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Professor Emeritus Captain Krisda Arunvongse Na Ayudhya is an architect who 
has had an important role in the development of modern architecture in Thailand both in 
the position of faculty teacher and as an architect with a large number of architectural 
design works.  These are works of respected, award-winning architecture, leading to his 
being recognized as a National Artist in Visual Arts (contemporary architecture) in 2007. 
 This research has as its objective to study his architectural design works to 
identify the concepts and the patterns during each of the stages of development.  The 
timeframe under study is the period from 1960 to 1989, from the time when he produced 
his first major architectural work to the time before he shifted away from his architectural 
career and entered the political arena.  
 Research results show that the development of his architectural design works 
can be separated into three periods: the early period (1960-1974), the middle period 
(1975-1985), and the late period (1986-1989). His works during the early period 
reflected diversity in concepts, forms, patterns and details, considered his period of 
seeking.  During the middle period, his particular patterns became clear, focusing on 
simplicity so much that it became his design signature. The more advanced materials 
and technology also affected his design concepts during this period.  Finally, in the late 
period, his design approaches had become more complex, including additional forms.  
It can be said that his architectural designs started from diversity, developed towards 
simplicity and then changed to complexity. 
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1 

บทที่ 1 

บทนํา 

สถาปตยกรรมถือเปนศาสตรแขนงหนึ่ง ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเจริญทางดาน

ศิลปวัฒนธรรมของประเทศ เนื่องดวยสถาปตยกรรมที่เกิดข้ึนนั้นจะตองมีความสอดคลองกับ

สภาพบริบททางภูมิประเทศ วัฒนธรรม แนวความคิด และเทคโนโลยีการกอสราง จนกอใหเกิด

รูปแบบอันเปนเอกลักษณเฉพาะตน ไมวาจะเปนสถาปตยกรรมประจําชาติหรือสถาปตยกรรม 

พื้นถิ่น ภายหลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม ความกาวหนาดานเทคโนโลยี วัสดุ และการกอสรางที่

พัฒนาข้ึนอยางรวดเร็ว ไดสงผลตอแนวคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมที่เปล่ียนไปจากเดิม

กอใหเกิดรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) ข้ึน คุณคาของสถาปตยกรรม

สมัยใหมที่มีความสงางามแบบเรียบงาย จะตองเกิดจากความสามารถสนองตอบความตองการ

ของประโยชนใชสอยที่กําหนดไวอยางเปดเผยตรงไปตรงมา โดยการประดับประดาตกแตงอันเกิน

ความจําเปนในอดีตไดถูกตัดทิ้งออกไปหมด และคานิยมของงานสถาปตยกรรมที่เนนประโยชนใช

สอย ไดกอใหเกิดลักษณะที่เรียกวา สไตลสากล (The International Style)1 รูปแบบของ

สถาปตยกรรมสมัยใหม ที่มีลักษณะของความเปนสากล และสามารถประยุกตปรับเปลี่ยนใหเขา

กับสภาพบริบทของแตละพื้นที่ได ทําใหรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมไดรับความนิยมในวงกวาง 

และแพรหลายไปทั่วโลกอยางรวดเร็ว 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา     
แนวทางของสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย เร่ิมตนจากการที่มีนักเรียนไทยไป

ศึกษาสถาปตยกรรมในตางประเทศ ในชวงเวลาที่แนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม

รูปแบบสมัยใหมกําลังเร่ิมเปนที่แพรหลาย กลุมสถาปนิกไทยรุนบุกเบิกชุดแรกที่ไดรับการศึกษา

สถาปตยกรรมในตางประเทศ ไดแก ม.จ. อิทธิเทพสรรค กฤดากร พระสาโรชรัตนนิมมานก   

ม.จ. สมัยเฉลิม กฤดากร ม.จ. โวฒยากร วรวรรณ นายนารถ โพธิประสาท นายจิตรเสน อภัยวงศ 

ม.จ. ประสมสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ หลวงบุรกรรมโกวิท และนายศิววงศ กุญชร ณ อยุธยา2 สถาปนิกกลุม

นี้ไดนําแนวทางของสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมซึ่งกําลังเปนที่นิยมแพรหลายในขณะนั้น มา

                                                  
1 ม.ล. ประทีป มาลากุล, ประวัติสถาปตยกรรมสมัยใหม (กรุงเทพ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2542). หนา 3. 
2 ผุสดี ทิพทัส, สถาปตยกรรม..ยอนมองอดีต พินิจปจจุบัน (กรุงเทพ: โรงพิมพเมฆาเพรส, 2535).  

หนา 26. 
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ประยุกตใชกับงานออกแบบสถาปตยกรรมในประเทศไทย โดยมีรูปแบบเฉพาะตัวที่สอดคลองกับ

สภาพบริบทของประเทศไทย และตางจากรูปแบบสถาปตยกรรมที่มีอยูเดิม จนกลาวไดวา

สถาปนิกกลุมนี้เปนกลุมสถาปนิกที่บุกเบิกแนวทางสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย 

นอกจากนี้สถาปนิกรุนบุกเบิกหลายทานยังมีบทบาทสําคัญในการวางรากฐานการศึกษา

สถาปตยกรรมในประเทศไทยอีกดวย สถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยจึงมีพัฒนาการ

ตอเนื่องนับแตชวงนั้นเปนตนมา      

ในเวลาตอมาเนื่องดวยสภาพเศรษฐกิจในประเทศเติบโตเปนอยางมาก ผนวกกับความ

ตองการของภาคธุรกิจที่ตองการสรางอาคารสํานักงานขนาดใหญเปนของตนเอง เพื่อส่ือถึง

ภาพลักษณที่ประสบความสําเร็จขององคกร สงผลใหการประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรมเปนที่

ยอมรับมากข้ึน มีสํานักงานสถาปนิกเกิดข้ึนหลายแหง สถาปนิกเหลานี้โดยมากไดรับการศึกษา

สถาปตยกรรมจากตางประเทศ อาทิ เชน ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ 

อยุธยา ดร.สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา บุรินทร วงศสงวน แดน วงศประศาธน เปนตน นอกจาก

ประกอบอาชีพสถาปนิก หลายทานยังเปนนักวิชาการดานสถาปตยกรรม แนวความคิดทางการ

ออกแบบ และการทํางานของสถาปนิกเหลานี้ ไดมีอิทธิพลตอสถาปนิกรุนหลังที่ไดรับการศึกษา

สถาปตยกรรมในประเทศไทย หลายคนยังมีโอกาสรวมงานในสํานักงานของสถาปนิกกลุมน้ี และ

สวนหนึ่งไดแยกตัวออกมาต้ังสํานักงานของตนเองจนประสบความสําเร็จเปนจํานวนมาก ถือไดวา

สถาปนิกที่ไดรับการศึกษาสถาปตยกรรมจากตางประเทศกลุมนี้ มีบทบาทสําคัญตอวงการ

สถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยเปนอยางมาก 

 ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา เปนสถาปนิกทานหนึ่งที่มี

บทบาทสําคัญตอพัฒนาการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย จากบทบาทการเปนอาจารย

ประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาปนิกผูกอต้ังบริษัท คาซา 

(CASA) จํากัด ซึ่งมีผลงานการออกแบบ สถาปตยกรรมมากมาย ผลงานเหลานั้นหลายงานเปน

สถาปตยกรรมที่ทรงคุณคา ไดรับรางวัลทางสถาปตยกรรม อาทิ โบสถเซเวียร อาคารใหมสวน

อัมพร ศูนยการคาริเวอรซิต้ี เปนตน ซึ่งผลงานและประสบการณจากการประกอบวิชาชีพของทาน

ไดถูกนํามาใชในการสอนวิชาสถาปตยกรรมในชั้นเรียน เหลานี้ยอมปลูกฝงหรือสงอิทธิพลตอลูก

ศิษยสวนหนึ่ง รวมถึงผูที่เคยรวมงานกับทานจํานวนมาก ซึ่งภายหลังไดแยกตัวออกไปเปด

สํานักงานสถาปนิกของตนเอง จากการประกอบคุณูปการตอประเทศทั้งดานสถาปตยกรรม 

วิชาการ และสังคม ทานจึงไดรับการยกยองเกียรติคุณในระดับชาติหลายรางวัล อาทิ รางวัล 

ASEAN Cultural Award สาขา Visual Arts ในป พ.ศ.2530 รางวัลโลและเข็มเชิดชูเกียรติ ศิลปน
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แหงชาติ สาขาทัศนศิลป ดานสถาปตยกรรมรวมสมัย  พ.ศ. 2550 และเปนราชบัณฑิต ประเภท

วิชาสถาปตยศิลป สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2551 

แมวางานวิชาการที่ศึกษาพัฒนาการ รูปแบบ แนวความคิดทางดานสถาปตยกรรม

สมัยใหมในประเทศไทยมีอยูแลวจํานวนหนึ่ง งานวิชาการเหลานี้เปนการศึกษาภาพรวมของกลุม

สถาปนิก ไมไดมุงเนนศึกษาพัฒนาการงานออกแบบและแนวความคิดของสถาปนิกทานใดทาน

หนึ่งโดยเฉพาะ งานวิจัยช้ินนี้จึงมีจุดประสงคเพื่อศึกษาผลงานสถาปตยกรรมของศาสตราจารย 

กฤษฎา ในเชิงลึก เนื่องดวยบทบาทของทานมีความสําคัญเปนอยางมากตอพัฒนาการ

สถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย เพื่อทราบแนวความคิดและรูปแบบงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของทานในแตละชวงพัฒนาการ และเปนการรวบรวมขอมูลดานการออกแบบ

สถาปตยกรรมของทาน ความเขาใจในพัฒนาการงานออกแบบของทานจะเปนสวนหนึ่งใน

ภาพรวมของการศึกษาพัฒนาการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยตอไป 

1.2 ประวัติศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา 

 
ภาพที่ 1.1 ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา 

ที่มา th.wikipedia.org/wiki/กฤษฎา_อรุณวงษ_ณ_อยุธยา 
ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา เกิดเมื่อวันเสารที่ 9 เดือน

มกราคม พุทธศักราช 2475 เปนบุตรของหมอมหลวง อารุณ อรุณวงษ และนางจอบแกว อรุณวงษ 

ณ อยุธยา (สกุลเดิม กรสูต) ภายหลังสําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่ 7 จากโรงเรียน

อัสสัมชัญ ในป พ.ศ. 2494 ทานไดเดินทางไปศึกษาตอในระดับมัธยมปลายในประเทศ
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สหรัฐอเมริกาที่ Wilbraham Academy, Massachusetts และศึกษาตอระดับมหาวิทยาลัยที่

สถาบันเทคโนโลยีแมสซาชูเซตส (Massachusetts Institute of Technology หรือ M.I.T.) สําเร็จ

การศึกษาปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรบัณฑิต (B. Arch, First Dean’s List) ในป พ.ศ. 2498 

และสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  (M. Arch) ในป  พ .ศ .  2499  

  หลังสําเร็จการศึกษาทานไดประกอบวิชาชีพสถาปนิกในสํานักงานของศาสตราจารย  

ลอเรนซ บี แอนเดอรสัน (Professor Lawrence B. Anderson) หัวหนาแผนกสถาปตยกรรม และ

คณบดีคณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเอ็ม.ไอ.ที. (M.I.T.) ในขณะนั้น จนถึงป พ.ศ. 2500 จึง

เดินทางกลับประเทศไทย และเขารับราชการในกรมยุทธโยธาทหารบก พ.ศ. 2500-2503 จนไดรับ

พระราชทานยศรอยเอก ระหวางที่รับราชการนี้ทานไดเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาออกแบบที่คณะ

สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 

ศิลปากร  

ในป พ.ศ. 2503 ทานไดรับทุนรัฐบาลฝร่ังเศสไปศึกษาดานสถาปตยกรรมที่สถาบัน เอกอ 

เดอ โบซาร (Ecole de Beaux-Arts) และดูงานสถาปตยกรรมตอเปนเวลา 6 เดือน จากนั้นทานได

ลาออกจากราชการทหาร และบรรจุเปนอาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย เมื่อป พ.ศ. 2503 ทานมีความกาวหนาในหนาที่จนไดดํารงตําแนงคณบดีคณะ

สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ระหวางป พ.ศ. 2517-2521 เปนศาสตราจารย

ดานสถาปตยกรรมในป พ.ศ. 2518 และไดรับพระราชทานกิตติบัตรเปนศาสตราจารยกิตติคุณ 

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ. 2533 ในระหวางที่รับราชการเปน

อาจารยที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทานไดกอต้ังบริษัท คาซา (CASA) จํากัด ในป พ.ศ. 2517 

เปนการประกอบวิชาชีพสถาปนิกควบคูกับการเปนอาจารยประจํา ประสบการณจากการประกอบ

วิชาชีพสถาปตยกรรม รวมถึงผลงานการออกแบบของทานไดถูกนํามาใชเปนกรณีศึกษาใน

วิชาการออกแบบสถาปตยกรรมของนิสิตอยูเสมอ กลาวไดวาแนวความคิดทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมของทานบางสวนไดถูกถายทอดไปยังนิสิตผานกรณีศึกษาตางๆ ทานจึงเปนผูหนึ่งที่

มีบทบาทสําคัญตอวงการสถาปตยกรรมของประเทศไทย  

หลังจากประกอบวิชาชีพสถาปนิก และอาจารยจนประสบความสําเร็จ เปนท่ียอมรับอยาง

กวางขวาง ทานเปล่ียนบทบาทจากสถาปนิก กาวเขาสูบทบาทใหมในเสนทางการเมืองเพื่อดํารง

ตําแหนงรองผูวาราชการกรุงเทพมหานครฝายโยธาธิการ ในป พ.ศ. 2533-2534 และไดรับการ

เลือกต้ังเปนผูวาราชการกรุงเทพมหานครในป พ.ศ. 2535 และหมดวาระลงในป พ.ศ. 2539 เปน
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สถาปนิกคนแรก และเพียงคนเดียวของประเทศไทยที่ประสบความสําเร็จทางดานการเมือง ได

ดํารงตําแหนงผูวาราชการกรุงเทพมหานคร 

ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ถึงแกอนิจกรรมดวยโรค 

เสนเลือดหัวใจโปงพอง เมื่อวันที่ 12 มกราคม พุทธศักราช 2553 ที่โรงพยาบาลศิริราช สิริอายุรวม 

78 ป 

1.3 วัตถุประสงคของการศึกษา 
1.3.1 ศึกษาประวัติการศึกษาและการทาํงานของศาสตราจารย กฤษฎา 

1.3.2 รวบรวมผลงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา 

1.3.3 ศึกษาแนวความคิด และรูปแบบงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย 

กฤษฎา 

1.3.4 วิเคราะหแนวความคิด และรูปแบบงาน เพื่อสรุปเปนพฒันาการงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา  
ศึกษาผลงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาระหวางป พ.ศ. 2503-

2532 ซึ่งเปนชวงที่ทานเร่ิมมีผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมสําคัญอาคารแรก จนถึงชวงกอนที่

ทานจะผันบทบาทจากสถาปนิกไปสูบทบาททางการเมือง เพื่อดํารงตําแหนงรองผูวาราชการ

กรุงเทพมหานครในป พ.ศ. 2533-2534 และผูวาราชการกรุงเทพมหานครในป พ.ศ. 2535-2539 

โดยคัดเลือกผลงานที่ทรงคุณคา ไดรับการอางอิงจากเอกสารทางวิชาการ ไดรับรางวัลทางดาน

สถาปตยกรรมจากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ รวมถึงแบบเสนอประวัติ และ

ผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติของทาน 

1.5 เกณฑในการคัดเลือกอาคาร 
 ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดกําหนดชวงระยะเวลาที่ทําการศึกษาผลงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาต้ังแตป พ.ศ. 2503 ซึ่งเปนชวงที่ทานเริ่มมีผลงานการ

ออกแบบสถาปตยกรรมสําคัญอาคารแรก จนถึงป พ.ศ. 2532 กอนที่ทานจะผันบทบาทจาก

สถาปนิก สูเสนทางการเมืองเพื่อดํารงตําแหนงรองผูวาราชการกรุงเทพมหานครระหวางป พ.ศ. 

2533-2534 และผูวาราชการกรุงเทพมหานครระหวางป พ.ศ. 2535-2539 เนื่องจากผลงานการ

ออกแบบสถาปตยกรรมของทานในชวงระยะเวลาดังกลาวมีอยูเปนจํานวนมาก การศึกษารูปแบบ

สถาปตยกรรมในทุกอาคารจึงทําไดยากไมเหมาะสมกับขอบเขตการศึกษานี้ จึงจําเปนตองมีการ
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คัดเลือกอาคารสําคัญที่เปนตัวแทนของแนวความคิดแตละชวงสมัย หรือรูปแบบตางๆ โดยผูเขียน

พิจารณาจากเอกสารที่เกี่ยวของกับผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน ซึ่งแบงออกเปน 3 

ประเภท ดังนี้ 

1. อาคารที่ไดรับการอางอิงถงึในเอกสารวิชาการเกี่ยวกับพฒันาการงานออกแบบ
สถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยทีส่ําคัญ 4 เลม ดังนี ้

- บทความ “Directions in Thai Architecture” โดยสุเมธ ชุมสาย และ  

ม.ล. ตรีทศยทุธ เทวกุล ในวารสารอาษาฉบับเดือนมกราคม-ธันวาคม  

พ.ศ. 25153 

- สองทศวรรษงานออกแบบอาคารในประเทศไทย โดยศูนยศิลปวฒันธรรม 

แสงอรุณ พ.ศ. 2511-2532 4  

- พัฒนาการแนวความคิด และรูปแบบของสถาปตยกรรม: อดีต ปจจบุัน และ

อนาคต โดยวมิลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ พ.ศ. 2536 5 

- สถาปนกิสยาม เลม 1-2 โดยผุสดี ทพิทัส พ.ศ. 2539 6 

2. อาคารที่ไดรับรางวัลดานการออกแบบสถาปตยกรรมจากสมาคมสถาปนิกสยาม  

ในพระบรมราชูปถัมภ  

3. แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพ่ือเชิดชูเกยีรติ ศิลปนแหงชาติ สาขา

ทัศนศิลป (สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ 

รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา เสนอโดยสมาคมสถาปนิกสยาม  

ในพระบรมราชูปถัมภ7 

                                                  
3 สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา และม.ล. ตรีทศยุทธ เทวกุล,  2515.  Directions in Thai Architecture.  

วารสารอาษา. (มกราคม-ธันวาคม 2515): 32-55. 
4 ศูนยศิลปวัฒนธรรม แสงอรุณ. 2532. สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย 2511-2532. 
5 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 
6 ผุสดี ทิพทัส.  2539.  สถาปนิกสยาม เลม 1-2. 
7
 แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
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เม่ือรวบรวมผลงานออกแบบที่มีการกลาวถึงในเอกสารขางตน พบวามีผลงานออกแบบที่

สําคัญของทาน จํานวน 38 อาคาร เรียงลําดับตามป พ.ศ. ที่ทําการออกแบบ ดังนี้ 

1. อาสนวหิารแมพระนิรมล จ. อุบลราชธาน ีพ.ศ. 2503 

2. โรงแรมมโนราห พ.ศ. 2506   

3. อาคารกรุงเทพสหกล พ.ศ. 2510 

4. อาคารสมาคมนักขาวไทย พ.ศ. 2510 

5. อาคารเรียนคณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

6. อาคารบรรยายรวมคณะวทิยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

7. อาคารสารสิน พ.ศ. 2511 

8. อาคารใหมสวนอัมพร พ.ศ. 2511 

9. โบสถเซเวียร พ.ศ. 2513 

10. อาคารเซเวยีร ฮออล พ.ศ. 2513 

11. หองสมุด เอ.ย.ูเอ. พ.ศ. 2513 

12. ธนาคารไทยทนุ สาขาสีลม8 พ.ศ. 2513 

13. บานศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา พ.ศ. 2514 

14. โรงพยาบาลสงขลานครินทร หาดใหญ พ.ศ. 2516 

15. ธนาคารกรุงเทพสํานกังานใหญ สีลม พ.ศ. 2517 

16. โรงแรมเพรสซเิดนท9 พ.ศ. 2517 

17. หางสรรพสินคาเซ็นทรัล ชิดลม พ.ศ. 2517 

18. อาคารสินเอเชีย พ.ศ. 2521 

19. อาคารสินธร พ.ศ. 2521 

20. อาคารศรีวิกรม10 พ.ศ. 2522 

21. โรงแรมอมารี แอรพอรต พ.ศ. 2523 

22. ศูนยการคาริเวอร ซิต้ี พ.ศ. 2523 

                                                  
8
 ปจจุบันคือ ธนาคารทหารไทย สาขาสีลม 

9
 ปจจุบันคือ โรงแรมฮอลิเดย อินน 

10ปจจุบันคือ อาคารฟโก เพลส หมายเหตุ อาคารมีการเปล่ียนแปลงผนังอาคารภายนอกบางสวนโดย

การประดับแถบทางต้ังบริเวณผนังกระจก และเกิดเพลิงไหมบริเวณช้ัน 7 ของอาคาร เม่ือวันท่ี 3 มีนาคม พ.ศ. 

2555  
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23. ริเวอร เฮาส คอนโดมิเนียม พ.ศ. 2524 

24. อาคารชาญอิสสระ ทาวเวอร พ.ศ. 2525 

25. อาคารรีเจนท เฮาส พ.ศ. 2525 

26. อาคารเอส.พี. อินเตอรเนชันแนล พ.ศ. 2525 

27. ศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร พ.ศ. 2525 

28. อาคารเซ็นทรัล ชิดลม ทาวเวอร พ.ศ. 2526 

29. อาคารสาธรธาน ีพ.ศ. 2526 

30. อาคารบานโปง11 พ.ศ. 2526 

31. อาคารสํานักงานใหญ ปริษทัการบินไทย จํากัด พ.ศ. 2527 

32. อาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) พ.ศ. 2528 

33. อาคารสกล พ.ศ. 2529 

34. อาคารบิวต้ี เจมส พ.ศ. 2530 

35. สวนตอขยาย อาคารสํานักงานใหญ ปริษทัการบินไทย จํากัด พ.ศ. 2531 

36. อาคารซี.ที.ไอ. ทาวเวอร พ.ศ. 2531 

37. อาคารอาร.เอส. ทาวเวอร พ.ศ. 2532 

38. อาคารหะรินธร พ.ศ. 2532 
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 ปจจุบัน คือ อาคารที่ทําการสํานักงานปองกันและปราบปรามการฟอกเงิน (ปปง.) 
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1.6 ภาพผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมท่ีคัดเลอืก 
 

 
ภาพที่ 1.2 อาสนวิหารแมพระนิรมล จ. อุบลราชธานี พ.ศ. 2503 

ที่มา ลลิดา บุญมี, 11 มีนาคม พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 1.3 โรงแรมมโนราห พ.ศ. 2506 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 1.4 อาคารกรุงเทพสหกล พ.ศ. 2510 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 2 
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ภาพที่ 1.5 อาคารสมาคมนักขาว นักหนังสือพิมพแหงประเทศไทย พ.ศ. 2510 

ที่มา http://maps.google.co.th/ 

 
ภาพที่ 1.6 อาคารเรียน คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 743 

 
ภาพที่ 1.7 อาคารบรรยายรวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 3 
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ภาพที่ 1.8 อาคารสารสิน พ.ศ. 2511 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 1.9 อาคารใหมสวนอัมพร พ.ศ. 2511 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 14 
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ภาพที่ 1.10 โบสถเซเวียร พ.ศ. 2513 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 29 กันยายน พ.ศ. 2553 

 
ภาพที่ 1.11 อาคารเซเวียร ฮอลล พ.ศ. 2513 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 764 
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ภาพที่ 1.12 หองสมุด เอ.ยู.เอ. พ.ศ. 2513 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 1.13 ธนาคารไทยทนุ สาขาสีลม พ.ศ. 2513 
ที่มา ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 
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ภาพที่ 1.14 บานศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา พ.ศ. 2514 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 25 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 1.15 โรงพยาบาลสงขลานครินทร หาดใหญ พ.ศ. 2516 

ที่มา พัฒนาการแนวความคิด และรูปแบบของงานสถาปตยกรรม หนา 197 
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ภาพที่ 1.16 ธนาคารกรุงเทพสํานักงานใหญ สีลม พ.ศ. 2517 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 706 

 
ภาพที่ 1.17 โรงแรมเพรสซิเดนท12 พ.ศ. 2517 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

                                                  
12

 บริเวณดานลางของโรงแรม มีการปรับปรุงใหม โดยที่สวนดานบนยังคงลักษณะเดิมอยู 
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ภาพที่ 1.18 หางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชิดลม (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2517 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 22 

 
ภาพที่ 1.19 อาคารสินเอเชีย พ.ศ. 2521 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 66 
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ภาพที่ 1.20 อาคารสินธร (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2521 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 571 

 
ภาพที่ 1.21 อาคารศรีวิกรม (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2522 

ที่มา อาจารย ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 
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ภาพที่ 1.22 โรงแรมอมารี แอรพอรต พ.ศ. 2523 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 67 

 
ภาพที่ 1.23 ศูนยการคาริเวอรซิต้ี (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2523 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 85 
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ภาพที่ 1.24 ริเวอรเฮาส คอนโดมิเนียม พ.ศ. 2524 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

 
ภาพที่ 1.25 อาคารชาญอิสสระ ทาวเวอร พ.ศ. 2525 
ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 
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ภาพที่ 1.26 อาคารรีเจนท เฮาส พ.ศ. 2525 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 1.27 อาคารเอส.พี. อินเตอรเนชั่นแนล พ.ศ. 2525 
ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 92 
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ภาพที่ 1.28 ศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2525 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 530 

 
ภาพที่ 1.29 อาคารเซ็นทรัล ชิดลม ทาวเวอร พ.ศ. 2526 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 130 

 
ภาพที่ 1.30 อาคารสาธรธานี พ.ศ. 2526 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 148 
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ภาพที่ 1.31 อาคารบางโปง พ.ศ. 2526 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 84 

 
ภาพที่ 1.32 อาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด พ.ศ. 2527 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 
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ภาพที่ 1.33 อาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) พ.ศ. 2528 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 110 

 
ภาพที่ 1.34 อาคารสกล พ.ศ. 2528 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 148 
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ภาพที่ 1.35 อาคารบิวต้ี เจมส พ.ศ.  2530 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

 
ภาพที่ 1.36 สวนตอขยาย อาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด พ.ศ.  2531 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 
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ภาพที่ 1.37 อาคารซี.ที.ไอ. ทาวเวอร พ.ศ.  2531 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

 
ภาพที่ 1.38 อาคารอาร.เอส. ทาวเวอร พ.ศ.  2532 
ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 
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ภาพที่ 1.39 อาคารหะรินธร พ.ศ.  2532 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 
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1.7 ระเบียบวิธวีิจัย 
 เพื่อทราบแนวความคิด และรูปแบบงานสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา จึงตอง

มีการเก็บรวบรวมขอมูลประวัติ ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของทานอยางเปนระบบ เพื่อ

นํามาวิเคราะห และสรุปผลเปนพัฒนาการงานออกแบบของทานตอไป งานวิจัยชิ้นนี้มีระเบียบวิธี

วิจัยดังนี้ 

 1.7.1 ทบทวนวรรณกรรม ศึกษาขอมูลและเอกสารที่เกีย่วของกับศาสตราจารย กฤษฎา ที่

มีมากอนหนา ดังหัวขอตอไปนี ้  

- ขอเขียน และเอกสารงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา 

 - ขอเขียนที่อางอิงถงึศาสตราจารย กฤษฎา 

 1.7.2 เก็บรวบรวมขอมูล เพือ่ใชในการศึกษาแนวความคิด และงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งประกอบดวยประเด็นตางๆ ดังนี ้

 - ประวัติสวนตัวของศาสตราจารย กฤษฎา 

- ขอเขียน และเอกสารงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา 

- การสํารวจภาคสนาม สาํรวจและถายภาพผลงานออกแบบสถาปตยกรรม (ในกรณีที่

อาคารมีการเปล่ียนแปลงรูปลักษณไปจากเดิม ใชเอกสารและภาพถายแตเดิมเมื่อ

อาคาร สรางเสร็จใหมเปนหลัก เพื่อความถกูตองในการวิเคราะหรูปแบบทาง

สถาปตยกรรม) 

- สัมภาษณบคุคลในครอบครัว ผูรวมงาน และลูกศิษยที่ใกลชิด 

 1.7.3 วิเคราะหขอมูล เพื่อทาํความเขาใจถึงพฒันาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของ 

ศาสตราจารย กฤษฎา โดยมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี ้

- การแบงชวงพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 

- แนวความคิด รูปแบบ และเอกลักษณทางสถาปตยกรรม 

 1.7.4 สรุปผลการศึกษา เพือ่นําเสนอพฒันาการแนวความคิด และงานออกแบบของ  

ศาสตราจารย กฤษฎา โดยสรุปผลการศึกษาออกมาเปนประเด็นตางๆ ดังนี ้

- พัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 

- รูปแบบทางสถาปตยกรรมที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลา 

- ปจจัยที่มีผลตอแนวความคิด และพัฒนาการงานออกแบบ 
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1.8 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
1.8.1 ทราบแนวความคิด และรูปแบบงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย 

กฤษฎา 

1.8.2 ทราบพฒันาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา 

1.8.3 ทราบปจจยัซึ่งสงผลตอพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย 

กฤษฎา 

1.8.4 เปนขอมูลเบ้ืองตนสําหรับการศึกษา และวจิัยในอนาคตตามหวัขอตางๆ ตอไปนี้ 

 - มูลเหตุ ปจจยั แนวความคิดที่มีอิทธิพลตองานออกแบบสถาปตยกรรมของ 

   ศาสตราจารย กฤษฎา 

- ความสัมพนัธระหวางแนวความคิด และรูปแบบงานออกแบบสถาปตยกรรมของ 

   ศาสตราจารย กฤษฎา กับสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย 

- อิทธพิลของแนวความคิด และรูปแบบทางสถาปตยกรรมของศาสตราจารย  

   กฤษฎาตอสถาปนกิรุนหลัง 
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของ 

 ในการศึกษาและทําความเขาใจแนวความคิด และพัฒนาการของงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ผูวิจัยไดทบทวน

วรรณกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับงานสถาปตยกรรมของทาน โดยแบงขอมูลออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1. ขอมูลปฐมภูมิ ไดแก วรรณกรรมโดยศาสตราจารย กฤษฎา 

2. ขอมูลทุติยภูมิ ไดแก วรรณกรรมที่มีการอางอิงถึงศาสตราจารย กฤษฎา และ 

ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลในครอบครัว สถาปนิกผูรวมงาน และลูกศิษยที่ใกลชิด 

2.1 วรรณกรรมโดยศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยธุยา 
 วรรณกรรมโดยศาสตราจารย กฤษฎา จัดเปนขอมูลปฐมภูมิ ที่ทําใหทราบถึงความคิดเห็น

ดานสถาปตยกรรมหรือปจจัยภายนอกท่ีอาจสงผลตอแนวความคิดทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมของทานในระยะเวลาตางๆ กัน วาเหมือนเดิมหรือมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาท่ี

เปล่ียนไป1 แหลงขอมูลสําคัญที่ผูวิจัยใชในการศึกษาแนวความคิดทางการออกแบบของทาน  

มีดังนี้  

1. การบรรยายโดยศาสตราจารย กฤษฎาเร่ือง The Contemporary Meaning of 

Functionalism in Architecture เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2507 

2. สรุปการบรรยายโดยศาสตราจารย กฤษฎา เร่ือง Architectural Challenges in 

Highrise Building 

3. ตํารา จิตสํานกึรากฐานในการประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรม  

โดยศาสตราจารย กฤษฎา 

4. ขอมูลจากการสัมภาษณศาสตราจารย กฤษฎา เมื่อวนัที่ 24 สิงหาคม 2535 โดย 

ศาสตราจารยกิตติคุณ ผุสดี ทพิทัส และ อาจารย ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 

                                                  
1วรรณกรรมโดยศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ที่ผูวิจัยศึกษานั้นบางสวนเขียนขึ้น

ภายหลังจากป พ.ศ. 2532 ซึ่งเปนชวงปสุดทายที่ทําการศึกษาพัฒนาการออกแบบของทาน แตผูวิจัยเห็นวา

วรรณกรรมเหลานี้มีความสําคัญในการศึกษาแนวความคิดทางการออกแบบของทาน จึงนําวรรณกรรมเหลานี้

ประกอบการศึกษาในคร้ังน้ีดวย 
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5. งานเขียน และงานวิจยัของทานในวารสารราชบัณฑิตยสถาน ระหวางป พ.ศ. 2540-

2550 

6. แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพ่ือเชิดชูเกยีรติ ศิลปนแหงชาติ สาขา

ทัศนศิลป (สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ 

รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา2 

จากการศึกษาทบทวนวรรณกรรมของทาน ผูวิจัยพบวามปีระเด็นสําคัญที่ทานใหความ

สนใจ และมักกลาวถึงอยูเสมอ อันนําไปสูขอบเขตของการศึกษานี้ 5 ประเด็น ดังนี ้

1. สถาปนกิ สถาปตยกรรม และงานออกแบบ 

2. สิ่งแวดลอม วถิีชีวิต และวัฒนธรรม 

3. วิทยาศาสตร และเทคโนโลยี 
4. สถาปนกิกับการประกอบวิชาชีพ 

2.1.1 สถาปนิก สถาปตยกรรม และงานออกแบบ  
เนื่องดวยบทบาทของศาสตราจารย กฤษฎา ที่เปนทั้งสถาปนิก และอาจารยสอน

สถาปตยกรรมทําใหทานตองศึกษาแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกคน

สําคัญ รูปแบบสถาปตยกรรมตางๆ ที่กําลังเปนที่นิยม เพื่อใชในการสอนนิสิตในชั้นเรียน รวมถึง

พัฒนาแนวทางการออกแบบของทานใหมีความทันสมัยตลอดเวลา ความสนใจในผลงานของ

สถาปนิก และรูปแบบทางสถาปตยกรรมของทานพบไดในงานเขียนของทานหลายช้ิน  

หากเราจะทํางานสถาปตยกรรม เราตองเปดใจใหกวางกับแนวความคิดตางๆ ที่

เกิดข้ึน และดึงสวนของความคิดเหลานั้นมารวมกันตามที่ประสบการณ และปรัชญาชีวิต

ของเราจะช้ีนําวาแนวทางใดที่เราจะมาสรางสรรคงานสถาปตยกรรมที่เหมาะสมกับเรา 

มิใชนําแนวทางของบุคคลอ่ืนใดมาใช เพราะหากงานสถาปตยกรรมจะเปนงานที่มีสัจจะ 

งานสรางสรรคนั้นจะตองเปนงานที่ออกมาจากชีวิตแนวความคิด และแรงดลใจของ

สถาปนิกผูนั้น3 

                                                  
2
 แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา 

เสนอโดยสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
3กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “แนวทางการสรางสรรคสถาปตยศิลปของไทย,”  เอกสารการบรรยายที่

สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  7 สิงหาคม 2544 
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จากขอความขางตนแสดงใหเห็นแนวความคิดในงานออกแบบสถาปตยกรรมของ

สถาปนิกที่จะตองเปดกวางรับแนวความคิดใหมๆ ที่เกิดข้ึน ซึ่งหากเปนแนวความคิดที่เหมาะสม

กับปรัชญาทางการออกแบบของเรา เราก็สามารถนําแนวความคิดนั้นมาประยุกตใชในการ

ออกแบบงานของเรา เพื่อใหไดงานที่มีความทันสมัย เปนเอกลักษณของตนเอง หาใชงานที่

ออกแบบใหมีความคลายคลึงกับงานสถาปตยกรรมตนแบบ แตปราศจากซึ่งเนื้อแทความต้ังใจที่

สถาปนิกส่ือออกมาผานการออกแบบสถาปตยกรรมนั้น 

นอกจากนี้ทานไดมีการเขียนถึงแนวความคิด รูปแบบสถาปตยกรรมในแนวทางตางๆ ซึ่งมี

การเปรียบเทียบกันอยางนาสนใจ เชน การเปรียบเทียบ Guggenheim Museum, New York 

ของแฟรงค ลอยด ไรท (Frank Lloyd Wright) กับ Guggenheim Museum, Bilbao ของ 

แฟรงค  เกร่ี (Frank O. Gehry) อยางนาสนใจดังนี้ 

งานของของแฟรงค ลอยด ไรท หลังจากเวลาผานมาแลวเกือบ 50 ป ก็ยังเปน

สัญลักษณ (Landmark) ของมหานครนิวยอรค และก็คงเปนอาคารกลม และอาคารเต้ีย

เพียงอาคารเดียวที่ต้ังอยูติดเซ็นทรัล ปารค (Central Park) ซึ่งเปนที่ดินราคาแพงที่สุดของ

เมือง  ประกอบกับเปนผลงานของสถาปนิกคนสําคัญที่ สุดของประวัติศาสตร

สถาปตยกรรมอเมริกนั ก็คิดวาคงจะเปนอาคารที่จะต้ังอยูอีกยาวนาน 

สวนงาน Guggenheim Museum ที่เมืองบิลบาว ของแฟรงค เกร่ี นั้นคงจะต้ังอยู

ไดยาวนานเชนเดียวกัน แตความนิยมในงานสถาปตยกรรมที่แปลกและแพง อาจจะเปน

งานที่คนไปดูเพราะความตื่นเตน แปลกตา ไมเคยเห็น มากกวาจะไปแลวไปอีกเพราะ

ความงดงาม ทั้งนี้เพราะแฟรงค เกร่ี ไมไดมุงมั่นที่จะสรางความงดงามเปนที่ต้ัง แตมุงมั่น

ที่จะออกแบบแหวกแนวใหมากที่สุดเพื่อดึงดูดความสนใจ แมแตผูที่ไมเคยใหความสนใจ

กับงานสถาปตยกรรมใหเกิดความอยากไปเห็น อยากไปดู 

ทั้ งนี้ผมอาจจะมองดวยสายตาของสถาปนิก  ที่อาจจะยังยึดติดอยูกับ 

“ความงาม” ของสมัย Modern Architecture และนิยมแตเพียงความแปลก แหวกแนว

ของงานของแฟรงค เกร่ี แตยังไมซาบซึ้งถึง “ความงาม” ของโพสตโมเดิรน Postmodern 

Architecture บางงาน เชน Guggenheim Museum ที่เมืองบิลบาว ก็เปนได4 

 ขอเขียนขางตนแสดงใหเหน็ถึงแนวคิดทางสถาปตยกรรมของทาน ทีช่ื่นชมความงามของ

สถาปตยกรรมที่มีความเรียบงายแบบ Modern Architecture มากกวาสถาปตยกรรมที่มุงเนนใหมี

                                                  
4กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “Guggenheim Museum, Bilbao and New York City,”  วารสาร

ราชบัณฑิตยสถาน 32 (กรกฎาคม-กันยายน 2550): 636-643.  
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ความโดดเดนสะดุดตาแบบ Postmodern Architecture ซึ่งแมจะมีรูปแบบที่สวยงาม สะดุดตา แต

อาจจะไมมีความงดงามเปนอมตะเทากับงาน Modern Architecture บางช้ิน 

 นอกจากขอเขียนเกีย่วกับแนวความคิด และรูปแบบสถาปตยกรรมแลวทานไดเขียนถงึ

แนวความคิดและผลงานของสถาปนิกคนอ่ืนๆ ทีท่านช่ืนชอบอีกดวย เชน ขอเขียนถึงแนวความคิด

หมอมเจาอิทธเิทพสรรค กฤดากร ทีท่รงนพินธไวใน “เร่ืองเกี่ยวกับสถาปตยกรรม” 

ทานอิทธิเทพสรรคไดเนนถงึ “ความสามารถคิดเหน็เปนรูป” ที่จะทาํใหสถาปนกิ

สามารถ สามารถจะเอาใจเขามาใสใจเรา เวลาปรึกษาหารือเกีย่วกับการออกแบบกับ

เจาของ และจะตองมีความรู ความชํานาญ และมคีวามเขาใจถงึจุดมุงหมายของแตละ

โครงการที่ออกแบบอยางชัดเจน เพื่อจะทํางานใหถูกตอง แกปญหาไดสําเร็จ ประหยัด 

และงดงาม ซึง่ไมมีผูใดที่จะสอนใหกนัได... 

หมอมเจาอิทธเิทพสรรค กฤดากร ยังไดทรงประทานคําแนะนาํดวยความหวงใย

แกนักเรียนที่สมัครเรียนศิลปะหรือสถาปตยกรรมเพราะคิดวาสนกุกวาอาชีพอ่ืนๆ ทานทรง

เตือนสติวา หากผูใดไมมีอุปนิสัยเปนศิลปนหรือสถาปนกิแลว ก็จะเสียเปรียบผูที่มี

แนวโนมที่รักงานศิลปะหรือสถาปตยกรรมมาต้ังแตตน ทานแนะนําใหรีบออกไปหาอาชพี

ที่เหมาะกับ “อุปนิสัยและใจถนัด” ของตน5 

 ขอความดังกลาวขางตนเปนขอความทีท่านตัดตอนมาจาก “เร่ืองเกีย่วกับสถาปตยกรรม” 

อันเปนบทนิพนธของหมอมเจาอิทธเิทพสรรค กฤดากร ซึง่ศาสตราจารย กฤษฎา ไดทิ้งทายไวอยาง

นาสนใจวา  

นาเสียดายคนเปนสถาปนกิไมไดอานกนัอยางแพรหลายถึงแนวความคิดอมตะ

เหลานี้ของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร หนึ่งในผูบุกเบิกงานสถาปตยกรรมรวมสมัย

ของไทย6 

นอกจากขอเขียนถงึสถาปนกิคนสําคัญของวงการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย

แลว ยังมีขอเขียนถงึแนวความคิดทางการออกแบบของสถาปนิกชาวตางชาติหลายทาน เชน  

อันโตน ีเกาดี (Antoni Gaudi) เปนตน 

สถาปตยกรรมของอันโตนี เกาดี เปนงานสถาปตยกรรมที่ไมผูกพันกับเวลา และ

ความเปล่ียนแปลงทางรสนิยมของสังคม ทั้งนี้เพราะเขาไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 

                                                  
5กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “แนวคิดทางสถาปตยกรรมของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร,”  

วารสารราชบัณฑิตยสถาน 31 (กรกฎาคม-กันยายน 2549): 785-790.  
6เร่ืองเดียวกัน,  785-790. 
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ซึ่งรูปทรงตามธรรมชาตินั้นไมเคยลาสมัย งานของอันโตนี เกาดี มิไดดึงดูดความสนใจของ

สถาปนิกและศิลปนเทานั้น ผูคนทั่วไปอยางเด็กๆ ก็ชื่นชมในความงามของอาคารที่เต็มไป

ดวยสีสันและรูปทรงที่นาสนใจที่เขาไดสรางไว7 

 จากขอเขียนถึงรูปแบบสถาปตยกรรม รวมถึงแนวความคิดของสถาปนิกหลายๆ ทาน อาจ

กลาวไดวารูปแบบแนวความคิดตางๆ ที่ศาสตราจารย กฤษฎา กลาวถึงนั้นเปนรูปแบบที่มี

ความสําคัญ เปนรูปแบบที่กําลังนิยมในขณะนั้น รวมถึงอาจเปนปจจัยที่มีอิทธิพลตอแนวความคิด

ทางการออกแบบสถาปตยกรรมของทานไดอีกดวย 

2.1.2 สิ่งแวดลอม วิถีชีวิต และวัฒนธรรม  
บริบทเปนส่ิงหนึ่งซ่ึงจําเปนตอการออกแบบสถาปตยกรรม บริบททางดานส่ิงแวดลอม วิถี

ชีวิต และวัฒนธรรมของแตละทองถิ่นหรือแตละประเทศ ยอมสงผลตอรูปแบบสถาปตยกรรมอัน

เปนเอกลักษณของถิ่นนั้นๆ บริบททางดานวัฒนธรรมของประเทศเปนอีกส่ิงหนึ่งที่ศาสตราจารย 

กฤษฎา พยายามสรางใหเกิดข้ึนในงานสถาปตยกรรมสมัยใหมของประเทศไทยเชนเดียวกัน ซึ่ง

ความพยายามดังกลาวปรากฏในขอเขียนของทาน ที่พยายามช้ีใหเห็นถึงเอกลักษณทาง

สถาปตยกรรมของชาติ อันเปนส่ิงที่ควรคํานึงถึงในงานออกแบบ  

ถึงแมรูปลักษณะและวัสดุกอสรางจะแตกตางกัน แตความแตกตางนั้นก็เปน

เคร่ืองพิสูจนวา งานสถาปตยกรรมผูกพันอยูกับวัฒนธรรม สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 

วิถีชีวิต และความเชื่อมั่นของมนุษยแตละเผาพันธุอยางใกลชิด… 

งานสถาปตยกรรมสมัยปจจุบันของไทยบางสวน มิไดตระหนักถึงสัจธรรมของ

สถาปตยกรรมดังกลาว และหยิบยืมรูปแบบของสถาปตยกรรมจากวัฒนธรรมและวิถีชีวิต

ของชนชาติอ่ืนในกาลสมัยอ่ืนมาใช ซึ่งเปนแนวคิดที่ยากจะอธิบายใหมีเหตุมีผล และหาก

เดินตอไปตามแนวความคิดที่อยากจะออกแบบสถาปตยกรรมอยางไรก็ได หยิบยืม

รูปแบบทางสถาปตยกรรมจากที่ไหนก็ได หากเจาของงานที่รูเทาไมถึงการณยอมใหสราง

เพราะแนวความคิดเชนน้ัน หากขยายตัวข้ึนไปอีก จะทําใหบานเมืองของเรากลายเปน 

Disneyland ทางสถาปตยกรรม8 

                                                  
7กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “Antoni Gaudi สถาปนิกอัจฉริยะ,”  เอกสารการบรรยายท่ีสํานัก

ศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  15 สิงหาคม 2545. 
8กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “สถาปตยกรรมของวัฒนธรรม สภาวะแวดลอม และวิถีชีวิต,”  เอกสาร

การบรรยายที่สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  21 สิงหาคม และ 7 ตุลาคม 2540. 
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 ขอความขางตนแสดงใหเห็นถึงแนวความคิดหลักของทานวาสถาปตยกรรมควรมีความ

สอดคลองกับบริบท มีที่มาที่ไปที่ชัดเจน สามารถอธิบายไดอยางมีเหตุผล ไมใชงานออกแบบที่

หยิบยืมรูปแบบที่งดงามจากตางประเทศ ตางวัฒนธรรมมาใชโดยปราศจากการตรึกตรองที่ดี 

นอกจากนี้ทานยังไดเสนอแนะแนวทางการพัฒนาสถาปตยกรรมสมัยใหมของไทย ใหคงความเปน

เอกลักษณของชาติ แมจะมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมสมัยใหม แตหากออกแบบอยางมีความ

เขาใจถึงจิตวิญญาณของความเปนไทยอยางแทจริงไดเชนเดียวกัน  

แนวทางของสารัตถะสถาปตยกรรม (Minimalism in Architecture) ในปจจุบัน 

ไดยอมรับปรัชญาและวิถีชีวิตประจําวันของผูอยูอาศัย แตตัดทอนใหมีความรกรุงรังของ

การประดับประดาที่ไมจําเปนออกไปใหมากที่สุดเทาที่ผูใชจะยอมรับได ผลงานที่ออกมา

จึงมีความแตกตางกันออกไปในรายละเอียดตามภูมิประเทศ วัฒนธรรม และรสนิยม แต

ยังยึดหลักการรวมกันของงานสถาปตยกรรมที่เรียบงายและสงางาม... 

สารัตถะสถาปตยกรรมมีอนาคตที่ยาวไกล โดยเฉพาะอยางยิ่งสําหรับสังคมที่มี

ชาวพุทธเปนสวนใหญ เชน ประเทศไทย ซึ่งเปนสภาวะเดียวกันกับที่ทําให เกิด

สถาปตยกรรมตามประเพณีด้ังเดิมของญ่ีปุน เพราะคําส่ังสอนของศาสนาชวยขจัดขัด

เกลาจิตใจใหรักแกนมากกวากิ่งอยูแลว และเรายังมีสถาปตยกรรมทองถิ่นที่ชี้นําแนวทาง

ที่เราจะพัฒนาสถาปตยกรรมรวมสมัยไปในทางที่คงทนถาวร เรียบงาย มีความงดงาม

ดานรูปทรง สัดสวน และรายละเอียด ประกอบกับเคร่ืองเรือน เคร่ืองใชในบาน ให

ประสานกลมกลืนกันได ซึ่งจะเปนงานสถาปตยกรรมที่เรียบงาย สงางาม และมีจิต

วิญญาณของความเปนไทยอยางสมบูรณ9 

 อาจกลาวไดวาแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมที่ดูทันสมัยของศาสตราจารย กฤษฎา 

นั้น แทจริงยังคงแฝงแนวความคิดในการสรางสถาปตยกรรมสมัยใหมของไทย ที่ยังคงมีเอกลักษณ

แสดงถึงจิตวิญญาณของความเปนไทยซอนอยูอยางแยบยล 

 

 

 

                                                  
9กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “สารัตถะสถาปตยกรรม,”  เอกสารการบรรยายที่สํานักศิลปกรรม 

ราชบัณฑิตยสถาน,  19 สิงหาคม 2547. 
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2.1.3 วิทยาศาสตร และเทคโนโลย ี 
ความกาวหนาทางดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี โดยเฉพาะดานการสื่อสารที่พัฒนา

ไปอยางรวดเร็วมาก ในขณะที่สถาปตยกรรมมีพัฒนาการที่ชากวาเมื่อเทียบกับเทคโนโลยีดานอ่ืน 

แตพัฒนาการทางดานวัสดุและเทคโนโลยีการกอสรางสามารถกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงขนาน

ใหญแกการออกแบบสถาปตยกรรมได  

รูปแบบ (style) ของงานสถาปตยกรรม ข้ึนอยูกับสภาพดินฟาอากาศ วัฒนธรรม 

วัสดุและเทคนิคการกอสรางของแตละชุมชน การเปล่ียนรูปทรง (form) ของอาคารมักจะ

ข้ึนอยูกับการคนพบวัสดุและวิธีการกอสรางใหม เชน คอนกรีตเสริมเหล็ก เหล็ก อลูมินั่ม 

ฯลฯ ก็ทําใหเราสรางอาคารที่มีความสูงกวารอยช้ัน หรือโครงเสากวางเปนหลายสิบเมตร

ได แตความกาวหนาทางวิศวกรรมที่มาเสริมใหสถาปนิกออกแบบรูปทรงอยางไรก็

สามารถสรางไดนั้น ไมควรที่จะทําใหสถาปนิกคิดเพียงแตจะออกแบบใหแปลกตาเปน

สําคัญ... 

นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวยังไดทรงมีพระบรมราโชวาท ในพิธี

พระราชทานปริญญาบัตร ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อป พ.ศ. 2516 ซึ่งเปน 

พระบรมราโชวาทที่ผมเช่ือวามีคุณคาถาวร ไวดังนี้ 

“...อันการคิดโดยเปนอิสระน้ัน ทุกวันนี้คนบางสวนมักเขาใจวา คือการคิดใหผิด

แปลกแตกตางจากคนอ่ืนๆ ความเขาใจเชนนั้นยังไมถูกแท จุดประสงคสําคัญโดยตรงของ

การคิดคือ คิดใหออก คิดใหเห็นชัดแจงวาอะไรเปนอะไร สมมติวาคิดหาทางปฏิบัติ

สําหรับการหนึ่งการใด ก็ตองคิดใหแยบคายอยางละเอียดรอบคอบ ประกอบดวยเหตุผล 

จนเห็นแจงถึงจุดมุงหมายอันถูกตองเที่ยงตรงของการที่จะทํานั้น รวมทั้งวิถีทางปฏิบัติครบ

ทุกข้ันตอนดวย เปนความจริงวาการคิดดังนี้ อาจเปนการซํ้ากับผูอ่ืนบาง แตเช่ือวาจะชวย

ใหบรรลุประโยชนอันพึงหวังไดแนนอน สวนเร่ืองวิธีคิดที่มีจุดมุงหมายจะใหแปลกแตกตาง

จากผูอ่ืนเปนที่ต้ังอยางเดียวนั้นก็ทําไดเหมือนกัน แตเกรงวาจะไมทําใหเกิดประโยชนอ่ืน

ใดข้ึนมา นอกจากความแปลกประหลาดมุงหมายไวแตตนนั้นประการเดียว ขาพเจาจึง

ใครขอใหบัณฑิตไดพิจารณาดูจงดีวา จะควรใชวิธีคิดอยางไรในการที่จะออกไปทําหนาที่

เพื่อประเทศชาติตอไป...”10 

                                                  
10กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “ขอบเขตของอิสรภาพในการออกแบบสถาปตยกรรม,”  เอกสารการ

บรรยายท่ีสํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  3 ตุลาคม 2549. 
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 ขอความขางตนแสดงใหเห็นถึงความกาวหนาทางดานวัสดุและเทคโนโลยีการกอสรางอัน

สงผลตอรูปแบบของสถาปตยกรรม อยางไรก็ตามจากความกาวหนาดังกลาวยอมสงผลตอ

แนวความคิดทางการออกแบบที่เปล่ียนแปลงไป สถาปนิกหลายทานใชความคิดสรางสรรคของ

ตนเองอยางเต็มที่ในการสรางงานสถาปตยกรรม จากขีดความสามารถในการออกแบบที่มีมากข้ึน 

การพัฒนาเทคโนโลยีในดานอ่ืนลวนสงผลดีตอมวลมนุษยชาติ หากเราพัฒนาแนวความคิด

ทางการออกแบบเพียงเพราะต่ืนตาต่ืนกับโครงสรางใหม วัสดุใหม แนวความคิดใหมๆ อาคารที่

แปลกตาอาจไมใชแนวความคิดที่ถูกตอง ศาสตราจารย กฤษฎา ไดเตือนใหสถาปนิกตระหนักถึง

การใชขีดความสามารถทางการออกแบบเหลานี้อยางจําเปนและมีความเหมาะสม ดังนี้ 

หันมาดูทางสถาปตยกรรมของเราบาง เรากําลังกาวหนาไปในทิศทางที่จะเปน

ประโยชนแกมนุษยชาติแคไหน เรากําลังทําที่พักอาศัยใหคนยากไรหลายรอยลานคน ซึ่ง

จําเปนจะตองออกแบบดวยความประหยัดและใชวิธีการผลิตที่รวดเร็วบางหรือไม อีกทั้ง

เรากําลังจะหลีกไกลจากธรรมชาติและความเปนจริงเพื่อไขวควาอุดมการณที่งาน

สถาปตยกรรมไมสามารถจะตอบสนองไดหรือไม เพราะเปนแนวความคิดทางนามธรรมซ่ึง

จะปรับปรุงแกไขไดดวยจิตใจของมนุษยเทานั้น ซึ่งผลงานทางรูปธรรมของงาน

สถาปตยกรรมจะไปผลักดันไดมากนอยเพียงใด การออกแบบใหแปลกกวาใครนั้น ถาม

กันบางไหมวานอกจากแปลกแลว มีอะไรดีข้ึนกวาเดิมบาง หากเราตอบคําถามเหลานี้

ไมได ก็เปนที่นาสงสัยวา เรากําลังเดินถูกทางแลวหรือ11 

2.1.4 สถาปนิกกับการประกอบวิชาชพี 
ศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกทานหนึ่งที่ใหความสําคัญกับจรรยาบรรณในการ

ประกอบวิชาชีพของสถาปนิก เห็นไดจากการที่งานเขียนหลายๆ ชิ้นของทาน มีการกลาวถึงและ

เนนย้ําอยูเสมอเร่ืองจรรยาบรรณในการประกอบวิชาชีพ เพื่อเปนการปลูกฝงและกระตุนจิตสํานึก

ของสถาปนิกใหเห็นถึงความสําคัญในวิชาชีพของตน  

คร้ังหนึ่งมีนิสิตปหนึ่งมาสอบสัมภาษณ จากคําถามที่วาเหตุใดจึงเลือกที่จะมา

เปนสถาปนิก คําตอบเปนวาเพราะชอบวาดเขียน และคิดวาเรียนแลวจะมีรายไดดี 

ความเขาใจแบบนี้เปนความเขาใจที่ผิดพลาด ผูที่เรียนสถาปตยกรรมดวยความ

มุงมัน่และอุดมการณเพยีงแตหารายได และที่มีความชอบในใจเพยีงแตจะวาดเขียน จะ

                                                  
11กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “วศท: วิทยาศาสตร ศิลปะ และเทคโนโลยีในงานสถาปตยกรรม,”  

เอกสารการบรรยายที่สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  5 สิงหาคม 2546. 
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พบแตความไมสมหวังนานปัการในการประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรม เพราะสถาปนกิ

มิใชเปนเพียงนักวาดรูปดังที่คนทั่วไปหรือนิสิตที่เขาคณะสถาปตยกรรมใหมๆ บางคนมี

ความเขาใจ แตสถาปนกิจะตองเปนผูที่มอุีดมการณที่จะสรางสรรคงานสถาปตยกรรมเพ่ือ

มนุษยชาติ รางวัลในผลงานของสถาปนกิอยูที่อาคารที่จะทําประโยชนใหกับชุมชน ใหกับ

สังคม ใหกับศิลปวัฒนธรรมของชาติ สวนคาแบบทีเ่ปนเงนินั้น เปนเพยีงผลพลอยไดจาก

อุดมการณ และความมุงมัน่ในการสรางสรรคงานของสถาปนกิ12  

ขอความขางตนแสดงใหเหน็ถึงบทบาทของสถาปนิกที่ไมใชเพียงแตเปนผูที่ออกแบบ

สถาปตยกรรมเพียงแคเพื่อตอบสนองการใชงานและมคีวามสวยงาม หากแตแนวความคิดในการ

ออกแบบของสถาปนกินัน้ควรคิดถึงสังคมในภาพรวมดวยเนื่องจากสถาปตยกรรมนัน้ต้ังอยูใน

บริบททางสังคม และวัฒนธรรมของประเทศนัน้ๆ 

หลักประจาํงายๆ ที่สถาปนิกพงึสังวรไวในการตัดสินใจวาการปฏิบัติของตนนัน้

ชอบในคุณธรรมของวิชาชีพหรือไม คือการทําใจวาเจาของโครงการนัน้เปนเสมือนญาติพี่

นองใกลชิดสนิทสนมที่เรารักใคร ทุกส่ิงที่เราจะทําไปยอมโดนบังคับดวยน้าํใจทีเ่รามีตอ

ญาติพี่นองซึ่งเราคิดจะนับถอืกันตอไปตลอดชีวิต สิ่งใดถูกส่ิงใดผิดจะช้ีแจงตัวเองออกมา

ใหเหน็ชัด สิ่งใดที่เราไมสามารถจะทํากับญาติพี่นองที่เรารักเรานับถือและตองการจะ

ไดรับศรัทธาของเขาอยูตลอดไป เราก็ทาํไมไดกับเจาของโครงการเชนกัน13 

การมีคุณธรรมจริยธรรมในการประกอบวชิาชีพเปนอีกส่ิงหนึ่งที่ศาสตราจารย กฤษฎา 

เนนย้ําอยูเสมอ เนื่องจากในการทํางานออกแบบ บางคร้ังสถาปนกิจะตองพบเจอกับปญหาคา

คอมมิชชั่นจากบริษัทผูขายวัสดุเหลานัน้ที่เสนอใหแลกกับการเลือกใชวัสดุของตน การเปรียบเทยีบ

ของทาน ใหสถาปนิกมองเจาของอาคารเสมือนญาติของตนเองนั้น เปนการกระตุนเตือนให

สถาปนกินกึถงึผลประโยชนของลูกคาเปนที่ต้ัง หาใชผลประโยชนของตนเองไม เพื่อใหไดงาน

สถาปตยกรรมที่ดีตอบสนองความตองการของเจาของอาคารมากที่สุด 

ตัวอยางที่กลาวมาขางตนแสดงใหเห็นถึงบทบาทของสถาปนิกกับจรรยาบรรณในการ

ประกอบวิชาชีพ ซึ่งเปนเร่ืองที่ทานใหความสําคัญเปนอยางมาก หากสถาปนิกทุกคนออกแบบ

                                                  
12กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “จิตสํานึกรากฐานในการปฏิบัติวิชาชีพ,”  คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 
13กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  “ความสําคัญของคุณธรรมและมนุษยสัมพันธในงานสถาปตยกรรม,”  

เอกสารการบรรยายที่สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน,  24 สิงหาคม 2543 
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สถาปตยกรรมโดยคํานึงถึงประโยชนตอมนุษยและสังคม อยางต้ังใจจริง งานสถาปตยกรรมใน

ประเทศไทยยอมพัฒนาไปในแนวทางท่ีดีอยางแนนอน 

จากประเด็นตางๆ ที่ศาสตราจารย กฤษฎา อางถึงอยูเสมอในขอเขียนของทานขางตน 

อาจกลาวไดวาทานเปนสถาปนิกทานหนึ่งที่มีแนวความคิดทางสถาปตยกรรมที่ทันสมัยตลอดเวลา 

แมวาทานจะไดรับการปลูกฝงแนวความคิดทางดานสถาปตยกรรมสมัยใหมจากตะวันตกซ่ึงมี

บริบททางดานภูมิประเทศและวัฒนธรรมที่แตกตางกันกับประเทศไทย แตงานออกแบบของทาน

ตระหนักถึงความเหมาะสมทั้งทางดานวัฒนธรรม เศรษฐกิจของไทยอยู เสมอ เพื่อสราง

สถาปตยกรรมสมัยใหมที่ยังคงมีเอกลักษณของความเปนไทย  

นอกจากนี้ประสบการณจากการประกอบวิชาชีพสถาปนิกอันยาวนานของทาน จึงมักมี

ขอเขียนเพื่อเตือนใจสถาปนิกรุนหลังๆ ใหมีจรรยาบรรณในการประกอบวิชาชีพสถาปนิก ซึ่งเปน

วิชาชีพที่มีเกียรติ และมีสวนรวมในการพัฒนาสังคม และประเทศชาติของตนใหเจริญรุงเรืองได 

การคิดคํานึงถึงสังคมในภาพรวมอยูเสมอของทานเปนสวนหนึ่งที่สงผลใหทานเปนสถาปนิกที่

ประสบความสําเร็จและไดรับการยอมรับทั้งจากวงการสถาปตยกรรม รวมถึงสังคมภายนอกในการ

ดํารงตําแหนงผูวาราชการกรุงเทพมหานคร 

2.2 วรรณกรรมที่อางอิงถึงศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรณุวงษ ณ อยธุยา 
 จากการศึกษาวรรณกรรมที่มีการอางอิงถึงศาสตราจารย กฤษฎา พบวามีงานวิชาการที่

ศึกษาพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยที่สําคัญที่อางอิงถึง

แนวความคิดและผลงานการออกแบบของทานอยู 4 เลม ดังนี้ 

- บทความ “Directions in Thai Architecture” โดยสุเมธ ชุมสาย และ  

ม.ล. ตรีทศยทุธ เทวกุล ในวารสารอาษาฉบับเดือนมกราคม-ธันวาคม พ.ศ. 

251514 

- สองทศวรรษงานออกแบบอาคารในประเทศไทย พ.ศ. 2511-2532  

โดยศูนยศิลปวัฒนธรรมแสงอรุณ พ.ศ. 253215  

                                                  
14สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา และม.ล.ตรีทศยุทธ เทวกุล,  2515.  Directions in Thai Architecture.  

วารสารอาษา. (มกราคม-ธันวาคม 2515): 32-55. 
15ศูนยศิลปวัฒนธรรม แสงอรุณ. 2532. สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย 2511-2532. 
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- พัฒนาการแนวความคิด และรูปแบบของสถาปตยกรรม: อดีต ปจจบุัน และ

อนาคต โดยวมิลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ พ.ศ. 2536 16 

- สถาปนกิสยาม เลม 1-2 โดยผุสดี ทพิทัส พ.ศ. 2539 17 

งานวิชาการดังกลาวมี รูปแบบการศึกษาและวิเคราะหพัฒนาการงานออกแบบ

สถาปตยกรรมที่แตกตางกัน ผูวิจัยสรุปประเด็นที่ไดจากการศึกษาออกมาเปน 3 ประเด็นหลัก ดังนี้ 

1. การศึกษาวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรม 

2. การศึกษาวิเคราะหแนวความคิดการออกแบบสถาปตยกรรม 

3. การรวบรวมผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมของประเทศไทย 

2.2.1 การศึกษาวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรม 
 งานวิชาการที่ทําการวิเคราะหรูปแบบทางสถาปตยกรรมของสถาปตยกรรมสมัยใหมใน

ประเทศไทย ไดแก บทความ“Directions in Thai Architecture” โดย ดร. สุเมธ ชุมสาย และ 

 ม.ล. ตรีทศยุทธ เทวกุล ในวารสารอาษาฉบับเดือนมกราคม-ธันวาคม พ.ศ. 2515 กับหนังสือ

พัฒนาการแนวความคิด และรูปแบบของสถาปตยกรรม: อดีต ปจจุบัน และอนาคต โดย  

ศ. ดร.วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ พ.ศ. 2536 ซึ่งทั้ง 2 เลมมีการวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรม

โดยแบงออกเปนแนวทางที่ตางกัน และชวงเวลาระยะเวลาทําการศึกษาไมเทากัน แตพบวา

ชวงเวลาในการวิเคราะหบางชวงมีการคาบเกี่ยวกันอยู เมื่อทําการศึกษารูปแบบสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎาโดยนํารูปแบบจากทั้ง 2 เลมรวมกัน สรุปไดวารูปแบบทางสถาปตยกรรม

ของทาน ไดมีการแบงไวเปน 7 แนวทาง ดังนี้ 

1. แนวสากล (International School) 

2. แนวบราซิเลียน (Brazilian School) 

3. แนวยามาซากิ-สโตน (Yamasaki-Stone School) 

4. แนวเนนปจจัยแวดลอม 

5. แนวเนนการใชงานอาคาร 
6. แนวโพสตโมเดิรน (Postmodern Architecture) 

7. แนวเนนความหมายเชงิสัญลักษณ (Symbolism Architecture) 

                                                  
16วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 
17ผุสดี ทิพทัส.  2539.  สถาปนิกสยาม เลม 1-2. 
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1. แนวสากล (International School) คือ แนวทางสถาปตยกรรมที่เปนสากลและ

แพรหลายมากท่ีสุด เนื่องจากสามารถประยุกต ปรับตัวใหเขากับสภาพดินฟาอากาศ วัสดุ และ

เทคโนโลยีการกอสรางในประเทศไดดี18 แนวทางสากลเปนแนวทางการออกแบบของศาสตราจารย 

กฤษฎา ที่ไดรับการอางถึงมากที่สุด ซึ่งในแนวทางนี้ยังมีการแบงเปนรูปแบบตางๆ อีกหลายแนว

งานออกแบบของทานที่ไดรับการอางถึงวาเปนแนวทางสากลมีทั้งส้ิน 21 อาคาร ดังนี้ 

- โรงแรมมโนราห แนวสากลสภาวะแวดลอมสัมพนัธ (การใชแผงกันแดด) 

- อาคารเรียนคณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล แนวสากลจัดรูปดาน 

- โรงแรมเพรสซิเดนท แนวสากลจัดรูปดาน 

- อาคารสารสิน แนวสากลสภาวะแวดลอมสัมพนัธ (การใชบล็อกหรือแผงโปรง) 

- หองสมุด เอ.ยู.เอ. แนวสากลสภาวะแวดลอมสัมพันธ (การใชบล็อกหรือแผงโปรง) 

- อาคารใหมสวนอัมพร แนวสากลการยื่นชายคามาก 

- บานศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยธุยา แนวสากล 

- อาคารสินเอเชีย แนวสากลผนังกระจก 

- อาคารสินธร แนวสากลผนงักระจก 

- อาคารศรีวิกรม แนวสากลผนังกระจก 

- อาคารบานโปง แนวสากลผนังกระจก 

- อาคารสํานักงานใหญบริษทัการบินไทย จํากัด แนวสากลผนังกระจก (กระจกบางสวน) 

- โรงแรมอมารี แอรพอรค แนวสากลกลองเจาะชอง 

- ศูนยการคาริเวอรซิต้ี แนวสากลผนงักระจกสลับผนงัทึบทางนอน 

- อาคารชาญอิสสระ ทาวเวอร แนวสากลผนังกระจกสลบัผนังทึบทางนอน 

- อาคารรีเจนท เฮาส แนวสากลผนงักระจกสลับผนงัทึบทางนอน 

- อาคารเอส.พี. อินเตอรเนช่ันแนล แนวสากลผนงักระจกสลับผนงัทึบทางนอน 

- ศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร แนวสากลผนงักระจกสลับผนงัทบึทางนอน 

- อาคารเซน็ทรัลชิดลม ทาวเวอร แนวสากลผนังกระจกสลับผนังทึบทางนอน 

- อาคารสาธรธาน ีแนวสากลผนังทึบสลับชองหรือผนังกระจกทางต้ัง (ผสมทางนอน) 

- อาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) แนวสากลผนังทึบสลับชองหรือผนงักระจกทางต้ัง 

                                                  
18สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา และม.ล. ตรีทศยุทธ เทวกุล,  2515.  Directions in Thai Architecture.  

วารสารอาษา. (มกราคม-ธันวาคม 2515): 32-55. 
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ภาพที่ 2.1 ตัวอยางอาคารแนวสากล  

โรงเรียน Bauhaus โดย Walter Gropius  พ.ศ. 2468  

ที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/File:Bauhaus.JPG 

 
ภาพที่ 2.2 อาคารเรียน คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 743 

2. แนวบราซิเลียน (Brazilian School) คือ แนวทางสถาปตยกรรมบราซิลอันเกิดจาก

ปรัชญาการออกแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกชาวบราซิล ออสคาร นีไมเออร (Oscar 

Niemeyer) โดยเฉพาะอยางยิ่งกรุงบราซิเลีย (Brasilia)19 ผลงานการออกแบบของศาสตราจารย 

กฤษฎา ที่ไดรับการอางถึงวาเปนแนวบราซิเลียน มีทั้งส้ิน 2 อาคาร ไดแก 

- อาคารบรรยายรวมคณะวทิยาศาสตรการแพทย มหาวทิยาลัยมหิดล 

- อาคารใหมสวนอัมพร 

                                                  
19สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา และม.ล. ตรีทศยุทธ เทวกุล,  2515.  Directions in Thai Architecture.  

วารสารอาษา. (มกราคม-ธันวาคม 2515): 32-55. 
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ภาพที่ 2.3 ตัวอยางอาคารแนวบราซิเลียน  

อาคารรัฐสภาประเทศบราซิล ณ กรุงบราซิเลีย โดย Oscar Niemeyer พ.ศ. 2500  

ที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/File:Brazilian_National_Congress.jpg 

 

 
ภาพที่ 2.4 อาคารบรรยายรวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2510 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 3 
3. แนวยามาซากิ-สโตน (Yamasaki-Stone School) คือ แนวทางสถาปตยกรรมที่

กอกําเนิดโดยลักษณะเดนรวมกันในงานออกแบบของมิโนรุ ยามาซากิ(Minoru Yamasaki) และ

เอ็ดเวิรด ดูเรล สโตน (Edward Durell Stone) แนวทางนี้สะทอนใหเห็นถึงความโคงของเสนสายที่

งดงาม อันสอดคลองกับความออนชอยทางศิลปะและสถาปตยกรรมไทย20 ผลงานการออกแบบ

ของศาสตราจารย กฤษฎา ที่ไดรับการอางอิงถึงวาเปนแนวทางนี้ มีเพียงอาคารเดียว ไดแก 

- ธนาคารไทยทน ุสาขาสีลม 

                                                  
20สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา และม.ล. ตรีทศยุทธ เทวกุล,  2515.  “Directions in Thai Architecture,”  

วารสารอาษา. (มกราคม-ธันวาคม 2515): 32-55. 
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ภาพที่ 2.5 ตัวอยางอาคารแนวยามาซากิ-สโตน  

อาคาร Northwestern National Life, ING โดย Minoru Yamasaki พ.ศ. 2507  

ที่มา http://www.flickr.com/photos/tomdolanphotography/3828600126/ 

 
ภาพที่ 2.6 การใชเสนสายโคง ออนชอย ในธนาคารไทยทนุ สาขาสีลม พ.ศ. 2513 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 2.7 ตัวอยางอาคารแนวยามาซากิ-สโตน  

U.S. Pavilion, World Expo ‘58 โดย Edward D. Stone พ.ศ. 2501 

ที่มา http://www.indiana.edu/~dws/circular/pages/13Am.Pavilion.htm 
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ภาพที่ 2.8 การใชแผงเซรามิคโปรงลายไทยประยุกต ในอาคารสมาคมนักขาวไทย พ.ศ. 2510 

ที่มา http://maps.google.co.th/ 

4. แนวเนนปจจัยแวดลอม คือ แนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมที่เนนปจจัยแวดลอม

โดยเฉพาะสภาพภูมิอากาศของประเทศไทย โดยมากมีการใชแผงกันแดดคอนกรีตเสริมเหล็กใน

การปองกันแสงแดดและฝนสาดเขาสูตัวอาคาร โดยมีรูปแบบทั้งแผงทางต้ังและทางนอน21 งาน

ออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งจัดวาอยูในแนวทางนี้มีทั้งส้ิน 2 อาคาร ไดแก  

- โรงพยาบาลสงขลานครินทร หาดใหญ 

- ธนาคารกรุงเทพสํานกังานใหญ สีลม 

5. แนวเนนการใชงานอาคาร คือ อาคารที่มุงตอบสนองทางดานประโยชนใชสอย มี

ประสิทธิภาพ และความประหยัดในการใชงานอาคาร รวมทั้งในการกอสราง ซึ่งเปนทฤษฎีหลัก

ของสถาปตยกรรมโมเดิรน22ผลงานออกแบบขอบงศาสตราจารย กฤษฎา ที่จัดวาอยูในแนวทางนี้มี

1 อาคาร ไดแก 

- ริเวอรเฮาส คอนโดมิเนยีม 

6. แนวโพสตโมเดิรน (Postmodern Architecture) อิทธิพลของสถาปตยกรรมโพสต

โมเดิรนไดเขาสูวงการสถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวงปลายทศวรรษ 2520 และมีความรุนแรง

มากข้ึนในชวงตนทศวรรษ 2530 ทั้งที่ยังไมมีความชัดเจนแนนอนในทิศทางของรูปแบบ23 ผลงาน

การออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งจัดอยูในแนวทางนี้มี 1 อาคาร ไดแก 

- อาคารสกล แนวโพสตโมเดิรนพหนุิยม 

                                                  
21วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 199 
22เร่ืองเดียวกัน. 294 

23เร่ืองเดียวกัน. 299 
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ภาพที่ 2.9 ตัวอยางอาคารแนวโพสตโมเดิรน แบบพหุนิยม  

อาคารแปลนเฮาส โดยแปลน อาคิเต็ค จํากัด พ.ศ. 2529 

ที่มา ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน  

 
ภาพที่ 2.10 รูปแบบพหุนิยม ในอาคารสกล พ.ศ. 2528 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 148 
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7. แนวเนนความหมายทางสัญลักษณ (Symbolism Architecture) งานสถาปตยกรรม

ในชวงป พ.ศ. 2526 เปนตนมา ไดใหความสนใจเกี่ยวกับการส่ือความหมายทางสัญลักษณมากข้ึน 

การเนนความหมายทางสัญลักษณนี้ แทจริงแลวเปนแนวความคิดหลักแนวทางหนึ่งของ

สถาปตยกรรมโพสตโมเดิรน ซึ่งเปนแนวความคิดที่ตรงกันขามกับแนวความคิดของสถาปตยกรรม

โมเดิรน  ที่ ใหความสําคัญกับรูปแบบเชิงนามธรรมมากกวา24 ผลงานการออกแบบของ

ศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งจัดอยูในแนวทางนี้มี 1 อาคาร ไดแก 

- อาคารบิวต้ี เจมส  

 
ภาพที่ 2.11 ตัวอยางอาคารแนวเนนความหมายทางสัญลักษณ 

ตึกหุนยนต โดย ดร. สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา พ.ศ. 2529 

ที่มา http://www.oknation.net/blog/supawan/2011/10/26/entry-1 

                                                  
24วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 299 
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ภาพที่ 2.12 การใชรูปทรงคลายอัญมณีในอาคารบิวต้ี เจมส   

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

จากการสรุปแนวทางการออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา ที่นักวิชาการแตละทาน

อางอิงถึงนั้น พบวาแนวทางการออกแบบของทานมีหลากหลายแนวทาง โดยแนวทางสากลถือเปน

แนวทางหลักในการออกแบบของทาน เนื่องจากเปนแนวทางที่พบมากที่สุด สวนแนวทางอ่ืนถือ

เปนแนวทางรองในการออกแบบ ไดแก แนวบราซิเลียน แนวเนนปจจัยแวดลอม แนวโพสตโมเดิรน 

แนวยามาซากิ-สโตน และแนวเนนการใชงานอาคาร 
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2.2.2 การศึกษาวิเคราะหแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม 
งานวิชาการที่อางอิงถึงแนวความคิดทางการออกแบบ และบทบาทของศาสตราจารย 

กฤษฎา ตอวงการสถาปตยกรรมในประเทศไทย ไดแก สถาปนิกสยาม เลม 1-2 โดยผุสดี ทิพทัส  

พ.ศ. 2539 ซึ่งเปนงานวิชาการที่นําเสนอภาพรวมของบทบาทแนวความคิดและงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของสถาปนิกหลายทาน ที่มีบทบาทตอพัฒนาการงานสถาปตยกรรมสมัยใหมใน

ประเทศไทย ณ ชวงเวลานั้น ซึ่งประเด็นที่อางอิงถึงศาสตราจารย กฤษฎา สรุปไดเปน 6ประเด็น 

ดังนี้ 

1. แรงบันดาลใจในการเลือกศึกษาสถาปตยกรรม 

2. รูปแบบวิธีการสอน และความสามารถในการถายทอดความรูแกนิสิต 

3. แนวความคิดและงานการออกแบบสถาปตยกรรม 

4. อิทธิพลทางดานรูปแบบสถาปตยกรรม 

5. การปฏิบัติวิชาชีพสถาปนิก 

6. ทัศนคติของทานตองานสถาปตยกรรมในประเทศไทย 

1. แรงบันดาลใจในการเลือกศึกษาสถาปตยกรรม ศาสตราจารย กฤษฎา ไดกลาวถึงเหตุที่

ทานเลือกเรียนคณะสถาปตยกรรมศาสตรวา เนื่องจากสถาบันเทคโนโลยีแหงแมสซาชูเซตส 

(Massachusetts Institute of Technology) ในปที่ 1 นักศึกษาทุกคนจะเรียนเหมือนกันหมดทุก

วิชา เม่ือจบป 1 จึงจะมีสิทธิ์เลือกเรียนสาขาใดก็ได โดยที่ผูแทนของแตละสาขาจะอธิบายใหฟงวา 

แตละสาขาวิชาเปนอยางไร และทุกสาขาก็จะบอกวาเรียนสาขาของตนดีที่สุด  

เจอกับคณบดีสถาปตย คือ โปรเฟสเซอร เบลลูสกี้ (Pietro Belluschi) ที่ MIT แก

บนใหฟงวาสถาปนิกแยมากเลย เหนื่อยตลอดชาติ เงินก็นอย แตถาเปนคนที่มีความคิด

สรางสรรคอยากจะใหผลงานของตัวเองมีชีวิตยืนนานกวาชีวิตของตนเองแลว ก็ตองเลือก

เปนสถาปนิก ผมไดฟงก็ชอบใจก็เลยเลือกเรียนวิชาสถาปตยกรรมแทนวิศวกรรมโยธา25 

ประโยคขางตนของคณบดีทานนี้เปนแรงบันดาลใจใหศาสตราจารย กฤษฎาเลือกเรียน

สถาปตยกรรมและจากความมุงมั่นในการสรางสรรคใหผลงานของตัวเองมีชีวิตยืนนานกวาชีวิต

ของตนเองนี้ คงเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหทานเปนสถาปนิกที่ประสบความสําเร็จอยางสูงทานหนึ่ง

ของวงการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย 

                                                  
25ผุสดี ทิพทัส,  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 1, 22. 
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2. รูปแบบวิธีการสอนและความสามารถในการถายทอดความรูนิสิต เนื่องดวยบทบาท

ของทานที่เปนทั้งสถาปนิกและอาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร มีลูกศิษยของทานหลาย

คนแสดงทัศนคติถึงความสามารถในการถายทอดความรูของทาน ดังนี้ 

เมื่ออาจารยกฤษฎามาสอนใหมๆ ลูกศิษยใหความสนใจมาก เพราะสอนหนังสือ

เกง มีวิธีถายทอดความรูใหนิสิตเขาใจไดดี26  

ในทร รศนะของผม  อาจา รย  กฤษฎาสอน ดีมาก  อาจา รย มี  graphic 

demonstration ที่ดี เขาใจงาย เร่ืองเก่ียวกับระบบที่ยุงยากที่จะตองใชเวลา 2-3 ชั่วโมง

สอนจึงจะเขาใจได แตอาจารยใชเวลา 15 นาที ก็จะทําใหเขาใจไดชัดเจนในระดับที่เปน

พื้นฐานได เชน อธิบายผังหรือแผนภูมิของระบบเคร่ืองปรับอากาศใหเขาใจชัดเจนภายใน

เวลาส้ันๆ ซึ่งนับเปนครูที่เกง27 

อาจารยชวยทําใหสิ่งที่อยูในความคิดของนิสิต ซึ่งนําไปปฏิบัติจริงไมคอยได ใหมี

ความเปนจริงมากข้ึน สามารถปรับใหเขารูปเขารอยมากข้ึน28 

 ขอความดังกลาวขางตนแสดงถึงความสามารถและความประทับใจของลูกศิษยที่มีตอ

รูปแบบการสอนสถาปตยกรรมของทาน นอกจากความสามารถในการสอนนิสิตแลว ในสถาปนิก

สยามไดกลาวถึงแนวความคิดหลักในการสอนนิสิตของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งมี 4 ประการ 

ดังนี้ 

ผมมีหลักการอยู 4 อยาง ซึง่สอนนิสิตเสมอ จะเชื่อหรือไมก็ตาม คือ  

1. ควรจะพูดกับเจาของงานดวยภาษางายๆ พูดใหเขารูเร่ืองอยางมเีหตุผล 

2. ตรงตอเวลา 

3. ควรจะมีการวิเคราะหเร่ืองราคาคากอสราง (เพื่อใหโครงการมีความเปนไปได  

   ไมบานปลาย 

4. จงคิดวาเราเปนเพื่อน เปนญาติ มีความปรารถนาดีตอเขา ถาออกไปประกอบวชิาชีพ 

   และปฏิบัติตนอยางนี.้..เขาจะใชคุณ29 

                                                  
26

 บทสัมภาษณ ม.ล. ประทีป มาลากุล ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 78. 
27บทสัมภาษณ ยงสฤษด์ิ จารุบูรณะ ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 78. 
28ความเห็นของลูกศิษย ตอศาสตราจารย กฤษฎา ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 106. 
29ผุสดี ทิพทัส,  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 571. 
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ความสามารถในการสอนของศาสตราจารย กฤษฎา และประสบการณในการประกอบ

วิชาชีพของทาน เปนตัวอยางที่ ดีในการถายทอดความรูแกนิสิต กลาวไดวาอิทธิพลทาง

แนวความคิดของทานสวนหนึ่งของทานยอมสงอิทธิผลตอนิสิตสวนหนึ่งดวย  

3. แนวความคิดและงานการออกแบบสถาปตยกรรม ในเร่ืองของแนวความคิดและงาน

ออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา มีผลงานการออกแบบของทานหลายอาคารที่ไดรับการอางอิง

ถึงในสถาปนิกสยาม เชน 

อาคารใหมสวนอัมพร มีผังใชสอยและรูปรางภายนอกที่มีแกนและสวนประกอบ

สองขางของแกนเทากัน ตามลักษณะของโครงสรางผืนหลังคา แตไมเนนแนวแกนกลาง

มากเปนพิเศษ โบสถเซเวียร เปนอาคารที่มีการจัดผังพื้นเปนหองโถงใหญอเนกประสงค มี

บันไดใหญข้ึนดานหนาอาคาร โดยมีแกนกลางตรงชวงกลาง ซึ่งมีความสัมพันธกับรูปราง

ภายนอกอาคารที่เปนสวนจ่ัวยกสูงและมีไมกางเขนเนนแนวแกนกลาง30ซึ่งกลาวถึงผลงาน

ออกแบบของ ศ กฤษฎาในเรื่องการออกแบบอาคารที่มีการเนนแกน (axis) และไมเนน

แกนกลาง 

การใชแผงโปรง (grill) เปนหนากากบนผนังอาคารเพื่อการกันแดดและการตก

แตงงานออกแบบในยุคแรกๆของ อาจารยกฤษฎา จะมีการกันแดดโดยวิธีตางๆ เชน 

อาคารหองสมุดโรงเรียนสอนภาษาเอ.ยู.เอ. (พ.ศ.2515) ซึ่งเปนวิธีการของผูออกแบบที่จะ 

หาวิธีกนัแดดที่จะใชที่กันแดดนั้นกลายเปนหนาตาใหอาคารดวย 31 

ซึ่งขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงแนวความคิดในการออกแบบแผงโปรง

ดานหนาอาคารหองสมุด  เอ .ยู . เอ .  จากตัวอยางขางตันที่กลาวมาแสดงให เห็น

แนวความคิดอันหลากหลายในงานออกแบบของทาน ในการสรางสถาปตยกรรมที่มี

เอกลักษณและงดงามสอดคลองกับประเภทของอาคารและรูปแบบการใชสอย 

 4. อิทธิพลทางดานรูปแบบสถาปตยกรรม เนื่องดวยผลงานสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎาที่มีอยูเปนจํานวนมาก บางอาคารมีความโดดเดนทางแนวความคิด และ

รูปแบบสถาปตยกรรมจนไดรับรางวัลจากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ บาง

อาคารมีความโดดเดนสวยงามทางดานรูปแบบแกสรางความประทับใจใหแกผูที่พบเห็น รูปแบบ

ทางสถาปตยกรรมที่งดงามของทานสวนหนึ่งไดสงอิทธิพลตองานออกแบบสถาปตยกรรมใน

ชวงเวลานั้นดวย 

                                                  
30ผุสดี ทิพทัส,  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 750. 
31เร่ืองเดียวกัน, 758. 
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อาจารยเปนผูนําเร่ืองของสไตลหรือแนวโนม (trend) ของงานสถาปตยกรรมใน

ยุคนั้น ทําใหนิสิตสวนใหญแทบจะไดรับอิทธิพลและยึดถือเปนแนวทางตามแบบอยางนั้น

ไปดวย32 

ถาจะใหคะแนนก็ตองใหคอนขางสูงหรือไดท็อป งานจากบริษัท คาซา มักจะได

มาตรฐาน ผานการพิจารณาแลว และแสดงถึงความรับผิดชอบในผลงาน33 

 ขอความดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นถึงผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งนอกจากจะเปนผลงานออกแบบที่มีคุณภาพสูง ยังเปนผลงานที่มีอิทธิพล

ตอแนวความคิดในการออกแบบของลูกศิษย สถาปนิกผูรวมงาน รวมถึงผูที่ชื่นชอบในแนวทางการ

ออกแบบของทานอีกดวย 

5. การปฏิบัติวิชาชีพสถาปนิก เนื่องดวยศาสตราจารย กฤษฎา เปนสถาปนิกที่ประกอบ

วิชาชีพยาวนาน มีผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมที่ทรงคุณคาเปนจํานวนมาก ทานมีความ

ต้ังใจในการถายทอดประสบการณจากการทํางานของทานเพื่อเปนตัวอยางแกสถาปนิกรุนหลัง

ตอไป สถาปนิกสยามไดถายทอดประสบการณจากคําบอกเลาของทานไวอยางนาสนใจ เชน 

ทําไปก็ไดแตคาแบบ ซึ่งสําหรับสถาปนิกนั้น เงินไมใชทุกส่ิงทุกอยาง เหมือนอยาง

ที่โปรเฟสเซอร Pietro Belluschi บอกไววาถาตองการรวยตองเปน industrialist...แตเรา

เลือกชีวิตของเรามาแลวที่จะเปนสถาปนิก เงินก็มีความจําเปนในระดับหนึ่งแตความ

ภาคภูมิใจของสถาปนิก...ซึ่งนาจะสําคัญกวาเงิน คือ สรางงานสถาปตยกรรมเทาที่

สติปญญาหรือพรสวรรคของเราจะมีในทางที่ถูกตอง...อธิบายเหตุผลได จึงมีสิทธิ์อยู 

ไดนาน34 

บัญญัติ 4 ประการในการพัฒนาคุณภาพของสถาปนิก สถาปนิกที่ดีควรมี

พื้นฐาน ดังนี้ 

1. มีความสามารถในการออกแบบ (design ability) ซึ่งเกดิจากการมี

ประสบการณในการปฏิบัติงานจริง 

2. มีความสามารถในการจัดการ (management ability) 

3. ตองสรางศรัทธาใหแกวิชาชพี (professional integrity) 

                                                  
32บทสัมภาษณ นิธิ สถาปตานนท ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 88. 
33บทสัมภาษณ ม.ล. ประทีป มาลากุล สถาปนิกสยาม เลม 2, 668. 
34บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 350. 
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4. รูจักผูกมิตรกบัผูอ่ืนโดยไมหวงัอะไรตอบแทน35 

ประสบการณจากการประกอบวิชาชีพของทาน รวมถึงจรรยาบรรณในการประกอบ

วิชาชีพซ่ึงเปนเร่ืองที่ทานเนนย้ําอยูเสมอ นอกจากจะเปนแบบอยางในการเปนสถาปนิกที่ดีแลว ยัง

ชวยใหวิชาชีพสถาปตยกรรมในประเทศไทยกาวหนาไปในทางที่ดีอีกดวย 

6. ทัศนคติของทานตองานสถาปตยกรรมในประเทศไทย ชวง พ.ศ. 2526-253636 

พัฒนาการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยเปนไปอยางรวดเร็ว เร่ิมมีอาคารสูงและอาคาร

ขนาดใหญเปนจํานวนมาก สงผลใหภาพรวมของเมืองเปล่ียนไปอยางมาก สถาปนิกหลายทาน

กลาววาเปนการเจริญเติบโตแบบ “รวดเร็วแตไรทิศทาง” ซึ่งศาสตราจารย กฤษฎา มีความเห็นตอ

การเติบโตทางสถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวงนั้นดังนี้ 

มาตรฐานอาคารใหญๆของเราก็ใชไดเมื่อเทียบกับที่ อ่ืน ของเราอาจจะไม

เรียบรอยเทาสิงคโปร...ตึกสมัยใหมของเขาเอาสถาปนิกเกงๆ จากตางประเทศมา

ออกแบบสไตลของเขาคอนขางเรียบงาย แนว conservative  หนอย มีความเปนช้ินเปน

อัน ภาพรวมของสิงคโปร ตึกแตละหลังยังกลมกลืนกันอยู แตภาพรวมของตึกในกรุงเทพฯ 

คือ ตางคนตางไป แตมีชีวิตชีวา เหมือนมองดูอะไรสักอยางที่ไม consistency ของ

สถาปตยกรรมที่แสดงออกมา ซึ่งเปนนิสัยประจําของไทยเรา ที่ตองไมเหมือนใคร และ ไม

มีใครเหมือน37 

แนวคิดของทานซ่ึงเปนสถาปนิกอาวุโสที่มีประสบการณและมีผลงานออกแบบเปนจํานวน

มากทั้งชวงกอนหนาและในชวงระยะเวลาดังกลาว แสดงใหเห็นถึงภาพรวมของงานในขณะน้ันที่

แมจะมีความหลากหลาย ไมเรียบรอยเทากับสถาปตยกรรมในบางประเทศ แตมีความเปน

เอกลักษณและนาสนใจในตัวเอง 

จากการสรุปแนวความคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา พบวา

แนวทางการออกแบบของทานมีหลากหลายแนวทาง แตมีแนวความคิดหลักในการออกแบบคือ

การสรางสถาปตยกรรมที่มีความสอดคลองกับสภาพบริบทของประเทศ แนวความคิดและความ

มุงมั่นต้ังใจจริงของทาน สงผลใหผลงานการออกแบบของทานมีมาตรฐานที่คอนขางสูง อันเปน

ผลดีตอพัฒนาการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย 

 

                                                  
35บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 351. 
36ชวงเวลาดังกลาว เปนชวงที่ 5 (พ.ศ. 2526-2537) ในการแบงชวงสถาปตยกรรมของสถาปนิกสยาม 

37บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 2, 677. 
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2.2.3 การรวบรวมผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย 
งานวิชาการที่รวบรวมผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมที่นาสนใจของสถาปนิก

ไทยหลายๆ  ทาน  ไดแก  หนังสือสองทศวรรษงานออกแบบอาคารในประเทศไทย  โดย 

ศูนยศิลปวัฒนธรรมแสงอรุณ พ.ศ. 2511-2532 เปน ซึ่งหนังสือในเลมดังกลาวมีการอางอิงถึง

ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา ทั้งส้ิน 21 อาคาร ดังนี้ 

- อาคารกรุงเทพสหกล 

- อาคารเรียนรวมคณะวทิยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล 

- อาคารใหมสวนอัมพร 

- โบสถเซเวียร 

- ธนาคารกรุงเทพสํานกังานใหญ สีลม 

- โรงแรมเพรสซิเดนท 

- หางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชดิลม 

- อาคารสินธร 

- อาคารสินเอเชีย 

- โรงแรมอมารี แอรพอรต 

- ศูนยการคาริเวอรซิต้ี 

- อาคารริเวอรเฮาส คอนโดมิเนียม 

- อาคารชาญอิสสระ ทาวเวอร 

- อาคารรีเจนท 

- อาคารเอส.พี. อินเตอรเนชันแนล 

- ศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร 

- อาคารเซน็ทรัลชิดลม ทาวเวอร 

- อาคารสาธรธาน ี

- อาคารบานโปง 

- อาคารสํานักงานใหญ ปริษทัการบินไทย จํากัด 

- อาคารสกล 

ผลงานการออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาท้ัง 21 อาคารที่ไดรับการอางอิงถึง มีความ

แตกตางทางรูปแบบการใชสอยและรูปแบบทางสถาปตยกรรม และมีชวงระยะเวลาที่แตกตางกัน 

แสดงใหเห็นวาผลงานการออกแบบชองทานเปนผลงานที่มีคุณภาพ มีความโดดเดน จนอาจเปน



54 

 

ตัวแทนของงานสถาปตยกรรมในชวงนั้นได อาคารเหลานี้นอกจากแสดงรูปแบบทางสถาปตยกรรม

ที่งดงาม ยังแสดงถึงพัฒนาการทางรูปแบบสถาปตยกรรมของทานที่เปล่ียนแปลงไป เมื่อผานชวง

ระยะเวลาหน่ึงอีกดวย 

2.3 ขอมูลจากการสัมภาษณ 
 เพื่อเปนการทําความเขาใจถึงแนวความคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎา ผูวิจัยจึงไดทําการสัมภาษณครอบครัว สถาปนิกผูรวมงาน และลูกศิษยที่

ใกลชิด เพื่อทราบถึงแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน ผานมุมมองตางๆ ที่

ผูใหสัมภาษณสัมผัส เรียนรูจากประสบการณการทํางาน และการศึกษา เนื่องจากสถาปนิกที่เคย

รวมงานกับทาน มีอยูเปนจํานวนมาก ผูวิจัยจึงคัดเลือกผูใหสัมภาษณ จากบุคคลที่เคยรวมงาน

ดวย ในชวงระยะเวลาที่แตกตางกัน ซึ่งอาจทําใหทราบแนวความคิดทางการออกแบบ รูปแบบการ

ทํางานที่แตกตางกัน ซึ่งจะเปนประโยชนตอการศึกษาพัฒนาการ แนวความคิดทางการออกแบบ

ของทานตอไป โดยผูใหสัมภาษณในการศึกษามีทั้งหมด 9 ทาน ดังนี้ 

1. คุณสุชาดา อรุณวงษ ณ อยธุยา (ภรรยา) 

2. ศาสตราจารยกิตติคุณ เดชา บุญคํ้า (รวมงาน พ.ศ. 2504-2506) 

ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549 

3. ผูชวยศาสตราจารย รังสรรค ตอสุวรรณ (รวมงาน พ.ศ. 2504-2505) 

ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด 

4. คุณวัชรินทร นมิบุญจาช (รวมงาน พ.ศ. 2510-2515, 2518-2533) 

ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด 

อดีตรองประธานและกรรมการผูจัดการ บริษัท คาซา จํากัด 

5. คุณกุญชร จุลาสัย (รวมงาน พ.ศ. 2510-2514) 

ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จาํกัด 

6. คุณบุญเรือง จันทรประภาพ (รวมงาน พ.ศ. 2516-2533) 

รองประธานกรรมการ บริษทั อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จาํกดั 

อดีตรองกรรมการผูจัดการบริษัท คาซา จํากัด 

7. ผูชวยศาสตราจารย พรชัย เลาหชัย (รวมงาน พ.ศ. 2517-2523) 

อาจารยประจํา คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

อดีตสถาปนิกบริษัท คาซา จํากัด 
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8. คุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ อยธุยา (บุตรชายคนโต) 

ประธานกรรมการ บริษทั คาซา จาํกัด 

9. คุณสุภวัทน สุทวทีรัพย (รวมงาน พ.ศ. 2525-2553) 

ผูชวยประธานกรรมการบริษทั คาซา จํากัด 

อดีตเลขานุการประธานกรรมการ บริษทั คาซา จํากัด 

ผูใหสัมภาษณแตละทานใหความเห็นถึงศาสตราจารย กฤษฎา ในมุมมองที่หลากหลาย

แตกตางกัน ซึ่งสามารถสรุปมุมมองของแตละทาน ที่เกี่ยวของกับพัฒนาการงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของ ศาสตราจารย กฤษฎา ไดเปน 4 ประเด็นสําคัญ ดังนี้ 

1. แนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม 

2. รูปแบบการทาํงานในสํานักงาน 

3. ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมที่แสดงถึงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎา 

4. ทัศนคติของแตละทานตอศาสตราจารย กฤษฎา 

2.3.1 แนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม  
สถาปนิกที่เคยรวมงาน และบุคคลที่ใกลชิดกับศาสตราจารย กฤษฎา แสดงความเห็นถึง

แนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน ซึ่งผูวิจัยไดสรุปเปนประเด็นสําคัญ 4 

ประเด็น ดังนี้ 

1. สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) 

2. สถาปตยกรรมที่เรียบงาย เฉียบคม อยูไดนาน 

3. สถาปตยกรรมที่สวย แตไมจําเปนตองแพง 

4. การประยุกตทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีเพื่อสรางสถาปตยกรรมที่มีเอกลักษณ 

5. การคํานงึถงึทศิทางแดด-ลม (Orientation) 

1. สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) สถาปนิกที่เคยรวมงานกับ  

ศาสตราจารย กฤษฎา มักใหความเห็นไปในแนวทางเดียวกันวาแนวความคิดการออกแบบของ

ทานมีลักษณะเปนสถาปตยกรรมสมัยใหม คือ มีความเรียบงาย สอดคลองกับความตองการดาน

ประโยชนใชสอย  

ศ.กิตติคุณ เดชา บุญคํ้า และผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ใหความเห็นดานแนวความคิดการ

ออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาวาเปนงานที่เรียบงาย และมุงเนนประโยชน 

ใชสอย ดังนี้ 
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มันก็เลือนๆ แลวนะแตที่จําไดแมนคือ ทานสอนเปน Modern Architecture มัน

ตอง functional เรียบงาย38 

อาจารยเปนสถาปนิกประเภท practical แกจะมุงไปท่ีการใชงานตางๆ ใชสอย

ตางๆ ไมคอยจะเปนสถาปนิกที่ออกแบบเพื่อความสวยงามอยางเดียว ตองให practical 

ได ใชประโยชนใชสอยได…  

ผมมองวางานของอาจารยกฤษฎา จะเปนแบบที่คอนขางเรียบรอย สวยใน

ลักษณะเรียบรอย โดยธรรมชาติของทาน ทานไมตองการใหแบบสถาปตยกรรมมัน

ผิดปกตินัก ดูอยางชวงหลัง เชน ตึกการบินไทย ก็เปนตึกที่ เ รียบรอย มีความงาม

พอสมควร แตก็เรียบรอยเปนหลักมากกวา39 

 ซึ่งสอดคลองกับความเห็นของคุณวัชรินทร นิมบุญจาช และคุณบุญเรือง จันทรประภาพที่

กลาววาแนวทางการออกแบบของทานเปนแนวทางท่ีเรียบงาย และเนนประโยชนใชสอย

เชนเดียวกัน 

อาจารยชอบของที่คอนขางเรียบงาย อะไรที่หวือหวาเกินเหตุไป โดยท่ีมัน 

ไมมีเหตุผล อาจารยกไ็มทํา ถาจะบอกวาจะเปนสไตลของอาจารยที่ชอบอะไรที่พอสมควร 

พูดงายๆ คือเปนฝร่ัง แบบอะไรตางๆ ยุคนั้นจะเปนแบบฝร่ัง เพราะวาทําอะไรพิสดาร

มากๆ เหมือนกับมันมากเกินเหตุ เกินจําเปน40  

เ ร่ืองหลักๆ ในการออกแบบที่อาจารยเนนย้ํา คือ เ ร่ืองประโยชนใชสอย 

(functional) สวนรูปลักษณตางๆ ผมคิดวาทานเปนคนประณีตโดยอุปนิสัย ตรงนี้ไมได

สะทอนออกมาเปนคําพูด มันสะทอนออกมาในบุคลิก ทุกอยางมันจะประณีต อะไรก็

ประณีต มันยิ่งกวาคําพูด41 

                                                  
38สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
39สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
40สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
41สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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 นอกจากแนวความคิดในการออกแบบที่เรียบงาย ตอบสนองทางดานประโยชนใชสอย

แลว ยังมีอีกส่ิงหนึ่งซึ่งทานเนนย้ําใหสถาปนิกนึกถึงเวลาออกแบบคือ การเอาใจเขามาใสใจเรา 

เพื่อที่จะใหไดสถาปตยกรรมที่ตรงใจลูกคา และยังคงความเปนเอกลักษณตามที่สถาปนิก 

ผูออกแบบตองการใหเปนได 

ที่คุณพอสอนอีกอยาง คือ ทานบอกวาเราตองเอาใจเราคิดเปนคนอยู 3 กลุม คือ 

หนึ่ง คนมาใช วาเขาตองการอะไรจากอาคารที่เรากําลังทําอยูนี้ สอง เจาของ วาเขา

ตองการอะไร และสุดทายคอยคิดเปนตัวเรา คือ หลังจากที่เรารูทั้งสองอยาง คอยคิดแบบ

สถาปนิก ที่เราจะใสความสามารถในการออกแบบของเรา เพื่อใหตอบสนองความ

ตองการของทั้งสองฝายไดดี… 

นอกจากแนวทางที่คุณพอสอนตลอดในการทํางานที่เปนเขา เปนเราแลว สิ่งที่

สําคัญที่สุดที่ทานเนนมากคือ เร่ืองของงบประมาณกับเวลา วาอยาทํางานเพอเจอ บอก

สถาปนิกที่ทํางานเพอเจอ ไมรักษาเวลาใหตรง ซึ่งทุกนาทีที่ผานไป มันคือดอกเบ้ียของ

เจาของ42 

 แนวความคิดทางการออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาที่ คุณนิพิฐกลาวถึงนั้น 

สอดคลองตรงกับที่คุณสุภวัทน สุทวีทรัพย กลาวถึงแนวความคิดทางการออกแบบของทาน

เชนเดียวกัน 

อาจารยมีแนวความคิด คือ การเอาใจเขา มาใสใจเรา คุณอยากเปนสถาปนิกที่ดี 

คุณจะตองทําตัวเหมือนเปนเจาของงานดวย วาเจาของตองการแบบนี้ แลวคุณตองไปนั่ง

ในตําแหนงที่เปนเจาของ วาถาคุณเปนเจาของคุณอยากจะไดอะไร43 

 จากขอความที่ไดจากการสัมภาษณขางตน แสดงถึงแนวความคิดทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา มีมุมมองทางการออกแบบที่เปนองครวม โดยมุงเนนให

เกิดสถาปตยกรรมที่มีความเรียบงาย ตอบสนองความตองการทางดานประโยชนใชสอยของลูกคา 

จนเกิดเปนเอกลักษณทางการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน 

2. สถาปตยกรรมที่เรียบงาย เฉียบคม อยูไดนาน หากกลาวถึงผลงานการออกแบบของ

ทาน ผูใหสัมภาษณทุกทานลวนใหทัศนคติไปในทิศทางเดียวกันวา  เปนงานออกแบบที่ 

เรียบงาย เรียบรอย ซึ่งการที่ภาพลักษณปรากฏออกมาเชนนี้ สวนหนึ่งเพราะเปนแนวความคิด

ทางการออกแบบของทาน และเปนส่ิงที่ทานคํานึงถึงอยูเสมอ 

                                                  
42สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
43สัมภาษณ  สุภวัทน สุทวีทรัพย,  ผูชวยประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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อาจารยเปนคนละเอียดลออมาก ในการออกแบบแตละอยาง เรียบงายที่สุด อันนี้

มันก็ข้ึนกับงบประมาณของเจาของดวย งานของอาจารยจะดูไมลาสมัยเพราะ ความเรียบ

งาย ถึงจะสิบป ยี่สิบป หาสิบป มันก็ดูไมลาสมัยเลย44 

 นอกจากสถาปตยกรรมที่เรียบงาย ยังมีอีกส่ิงหนึ่งที่ทานเนนย้ําดวยเชนเดียวกันนั่นคือ 

ความเฉียบคมทางแนวความคิด 

ทานจะพูดถึงเร่ืองที่วา เรียบงาย sharp ทานชอบใชคํานี้ แลวก็อยูไดนาน sharp

ไมไดหมายถึงมุมแหลม แตหมายถึงวาดูแลวมันเฉียบ บางทีมันอาจจะเรียบงาย แตมัน

เฉียบ มีแนวความคิดที่ลึกซึ้ง45 

 สถาปตยกรรมที่เรียบงาย นั้นเปนแนวความคิดหลักของสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern 

Architecture) ดังนั้นการที่ผลงานการออกแบบของทานโดยมากที่มีความเรียบงาย จึงอาจกลาว

ไดวาแนวความคิดทางการออกแบบของทานไดรับอิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมเปนอยาง

มาก ทั้งนี้อาจเพราะชวงที่ทานศึกษาสถาปตยกรรมที่สหรัฐอเมริกานั้น เปนชวงที่สถาปตยกรรม

สมัยใหมกําลังต่ืนตัวเปนอยางมากนั่นเอง 

3. สถาปตยกรรมที่สวย แตไมจําเปนตองแพง นอกจากแนวทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมที่ตองเรียบงาย และตอบสนองทางดานประโยชนใชสอย ยังมีส่ิงที่ศาสตราจารย 

กฤษฎา คํานึงถึงอยูเสมอในการออกแบบเชนเดียวกัน นั่นคือราคาคากอสราง 

จุดดีอยางคือ การทีท่านเรียนเมืองนอก มคีวามคิดอะไรตางๆ จะดูเร่ืองเศรษฐกิจ

ดวย ไมไดทําอะไรที่เปนอนสุาวรียของสถาปนิก ตองดูสภาพความเหมาะสมในแงของการ

ลงทนุ ในหลายๆ เร่ือง มนัจะตองสวย แตมันจะตองถูก46 

ทานจะอธิบายวาตึก มนัจะตองอยูสบาย แลวมันกจ็ะตองเหมาะกับคนที ่

อยูที่นัน่ ทานจะตระหนกัเร่ืองนี้47 

ขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงแนวคิดทางการออกแบบของทาน รวมถงึส่ิงที่สถาปนิก

ทุกคนควรจะทําใหได นั่นคือการออกแบบผลงานที่สวยงาม และไมจาํเปนตองมีราคาแพง 

สถาปนกิควรสรางผลงานทีง่ดงาม ตอบสนองการใชงานไดสูงสุด โดยอยูในราคาที่เหมาะสมกบั

                                                  
44

 สัมภาษณ  สุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  25 เมษายน 2555. 
45

 สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
46สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
47สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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ความตองการของเจาของโครงการ และอีกประการที่สาํคัญคือตองมีความเหมาะสมกับผูใชงาน 

และบริบทอีกดวย 

4. การประยุกตทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีเพือ่สรางสถาปตยกรรมที่มีเอกลักษณ 

สถาปนกิบางทานใหความเห็นวานอกจากแนวความคิดในการออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา

ที่เรียบงายแลว งานของทานยังแสดงใหเหน็ถงึความสามารถในการประยุกตใชวัสดุ และ

เทคโนโลยีการกอสรางที่มีอยูในขณะนัน้ใหเกิดสถาปตยกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวได 

อาจารยเปนคนที่มีความสามารถ แกเขาใจเร่ืองโครงสรางอยางดี แกรูวา

โครงสรางใหมนี้ จะใชฟงกชนั (function) อะไร ประโยชนอะไร แกเขาใจ แลวส่ิงที่ทาน 

สุดยอดคือ ทานผสมผสานระหวาง low-tech กับงานสถาปตยกรรมของทาน เพื่อสราง

รูปลักษณตามที่ทานตองการ… 

ถาไปเรียนเมืองนอก ทานจะลอกเลียนเมืองนอก แตทานเปนคนที่เอา

แนวความคิด วัสดุที่มีอยูในทองตลาด มาพัฒนาทําใหเกิดรูปราง ลักษณะ แนว

สถาปตยกรรมสมัยใหมข้ึนมา… 

เปนลักษณะเฉพาะตัว ชัดเจน ทานไมไดใชวัสดุใหมที่ส่ังมาจากนอก ไมไดแพง 

แตใชวัสดุเทคโนโลยีสมัยนั้น ทําใหไดรูปรางที่เดน รูปลักษณที่ทานทาํใหเดนตลอดเวลา 

ทําใหเปนลักษณะ เปนสไตลของทานเอง48 

 ความเห็นขางตนแสดงใหเห็นถึงความสามารถทางการออกแบบของศาสตราจารย 

กฤษฎา ที่สามารถประยุกตใชความรูทางดานเทคโนโลยีการกอสรางสมัยใหม ที่ทานไดเรียนรูมา

จากตางประเทศมาประยุกตใช ใหสอดคลองกับความกาวหนาทางวัสดุ เทคโนโลยีและการ

กอสรางงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย    

5. การคํานึงถึงทิศทางแดด-ลม (Orientation) เนื่องจากประเทศไทยมีลักษณะภูมิอากาศ

แบบรอนชื้น ดังนั้นการวางอาคารใหถูกตองตามทิศทางแดด-ลม จึงเปนส่ิงหนึ่งที่ศาสตราจารย 

กฤษฎา คํานึงถึงอยูเสมอในงานออกแบบ 

อาจารยไมหลุดในเร่ือง orientation ไมขัดแยงกับ orientation 49 

 เร่ือง orientation ทานคอนขางจะคํานงึถงึมากเลย แลวทานก็จะดา วาเด็กไทย 

                                                  
48สัมภาษณ  กุญชร จุลาสัย,  ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จํากัด,  3 เมษายน 2555. 
49สัมภาษณ  พรชัย เลาหชัย,  รองคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  27 

มีนาคม 2555. 
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ไมตระหนักเร่ือง orientation เลย ไมดูทิศทางลม ไมดูทศิทางแดด ไมดูเพื่อนรอบขางวา

เปนอยางไร ไมดูภูมิประเทศรอบขางวาเปนอยางไร50 

 ประเด็นเร่ืองการประหยัดพลังงานของอาคาร ในชวงเวลาที่ทานออกแบบอาคารตางๆ 

เหลานี้ ยังไมเปนที่ใหความสําคัญ และคํานึงถึงเชนในปจจุบัน แตการออกแบบอาคารสวนใหญ

ของทาน ที่คํานึงถึงทิศทางแดด-ลม เปนอยางดี ทําใหผลงานของทานเปนอาคารที่ประหยัด

พลังงานไดอีกดวย 

 จากประเด็นตางๆ ขางตน อาจกลาวไดวาแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม

ของศาสตราจารย กฤษฎา มีแนวความคิดทางการออกแบบที่เรียบงาย ตอบสนองความตองการ

ดานประโยชนใชสอยของเจาของเปนอยางดี และมีความสามารถในการประยุกตใชโครงสรางที่

เหมาะสมกับงานออกแบบ เพื่อสรางสถาปตยกรรมที่นาสนใจ สอดคลองกับสภาพบริบทของ

ประเทศไทย 

2.3.2 รูปแบบการทาํงานในสํานักงาน 
 เนื่องจากศาสตราจารย กฤษฎา มีชวงระยะเวลาการทํางานออกแบบสถาปตยกรรมที่

ยาวนาน รูปแบบการทํางาน บุคลากรในสํานักงานในแตละชวงระยะเวลาจึงมีความแตกตางกัน 

ผูวิจัยจึงแบงชวงการทํางานของทานใหชัดเจนเขาใจงายเปน 3 ชวง คือ 

1. ชวงตน  

2. ชวงกลาง 
3. ชวงปลาย  

 1. ชวงตน คือ ชวงที่ศาสตราจารย กฤษฎาเร่ิมต้ังสํานักงานใหมๆ ขนาดของสํานักงานยังมี

ขนาดเล็ก ต้ังอยูในคณะสถาปตยกรรมศาสตร ประเภทของอาคารที่ออกแบบยังเปนอาคารที่มี

ขนาดไมใหญมากนัก 

 ศ.กิตติคุณ เดชา บุญคํ้า และผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ซึ่งรวมงานกับทาน ต้ังแตชวงตนที่

ทานเปดสํานักงานใหม ใหความเห็นถึงลักษณะของสํานักงานรวมถึงรูปแบบการทํางาน ดังนี้ 

 สํานักงานชวงเร่ิมแรกยังเปนสํานักงานขนาดเล็ก ต้ังข้ึนที่หองพักของศาสตราจารย 

กฤษฎา ที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาฯ โดยมีนิสิตเปนผูชวยในสํานักงาน 

ตอนน้ันอยูป 3 เทอมปลาย อาจารยเพิง่โอนมาอยูจุฬาฯ พองานเร่ิมเยอะข้ึน ทาน

ก็หาคนไปเขียนแบบ ก็คัดคนไป 4 คน มี ผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ผศ. ปราโมทย แตง

                                                  
50สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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เที่ยง ม.ล. จุลจุรี กมลาศน แลวก็ผม เทาที่จําไดนะ เปนทีมแรก ทาํงานในหองทาน วัน

เสาร อาทิตย51 

 ผมเร่ิมงานกบัอาจารยสมยัยังเปนนิสิตอยู ทานมาสอนที่คณะ ตอนนัน้ทานเพิง่

จะต้ังสํานักงานใหม สํานักงานของทานอยูที่คณะสถาปตย มีแบบอะไรทานก็จะไปทาํอยู

ในหองทาํงานของทาน เมื่อทานมหีองทํางานของทาน ทานเลยใหผมไปชวยทีน่ัน่52 

 รูปแบบการทํางานศาสตราจารย กฤษฎาจะเปนผูติดตอกับเจาของงาน นิสิตที่ชวยงานจะ

ทําหนาที่เขียนแบบ ตามที่ทานกําหนดโปรแกรม และ sketch มาให โดยทานจะตรวจแกงาน

ออกแบบในภายหลังอีกทีหนึ่ง 

อาจารยจะเปนคนไปติดตอเจาของงาน จากนัน้ทานจะมาเขียน sketch สวนเราก็

เขียนแบบตางๆ แลวทานกม็าแก ปกตินะ53 

วิธีการทํางานของอาจารย ทานจะติดตองานเสร็จเรียบรอย แลวทานจะกําหนด

โปรแกรมมาให วาทําอะไรบาง ควรจะมหีองกีห่อง เสร็จเรียบรอยแลว สถาปนกิใน

สํานักงานก็ออกแบบมา แลวทานก็จะมาตรวจและแกไขอีกทีหลัง ลูกศิษยของทานใน

สํานักงานจะมีสวนรวมในการพัฒนา ต้ังแตตน54 

 จากคํากลาวของทั้งสองทาน ซึ่งกลาวไดวาเปนรุนบุกเบิกที่ไดรวมงานกับศาสตราจารย 

กฤษฎาต้ังแตยังเปนนิสิตที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาฯ แสดงใหเห็นถึงลักษณะการทํางาน

ในชวงตน ซึ่งยังเปนเพียงสํานักงานขนาดเล็ก โดยศาสตราจารย กฤษฎา จะเปนผูวางแนวทางการ

ออกแบบหลักๆ นิสิตแตละคนเขียนแบบตามที่ทานรางให สวนทานจะกลับมาตรวจแก คลายกับ

การเรียนการสอนวิชาสตูดิโอ 

ชวงกลาง 

                                                  
51สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
52สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
53สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
54สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
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2. ชวงกลาง คือ ชวงที่สํานักงานของศาสตราจารย กฤษฎาเร่ิมมีขนาดใหญข้ึน เร่ิมมีการ

ต้ังสํานักงานที่บานของอาจารย ผลงานการออกแบบอาคารสําคัญเร่ิมมีมากข้ึน คุณกุญชร จุลาศัย 

คุณวัชรินทร นิมบุญจาช คุณบุญเรือง จันทรประภาพ และผศ. พรชัย เลาหชัย ซึ่งรวมงานกับ ทาน

ในชวงนี้ ใหความเห็นถึงรูปแบบการทํางานในชวงนั้นดังนี้ 

สํานักงานมีลักษณะคลายสตูดิโอ มีสถาปนิกประมาณ 10 คน ซึ่งถือวาเปนสํานักงานที่มี

ขนาดใหญในยุคนั้น 

ตอนน้ันเขาไป มีรุนพี่อยูประมาณ 7-8 คน พอไปอยูซักพกั 5-6 เดือนรุนพี่ลาออก

หมด เหลือผมกับยงยุทธ ณ นคร 2 คน รุนพี่ที่ออกไปมพีีน่ิพทัธ ซื่อตรง พี่เทอดเกียรติ 

ศักด์ิคําดวง อาจารย ผุสดี ทิพทัส55 

อยูกันสมัยกอน ออฟฟศไมถึง 10 คนนี่กถ็ือวาใหญมาก เพราะวาสวนใหญเปน

สตูดิโอ56 

รูปแบบการทํางานในสํานักงานของศาสตราจารย กฤษฎาในชวงนี้ มีลักษณะคลาย

สตูดิโอ โดยที่ทานยังใหเวลากับสํานักงานอยูเสมอ 

อาจารยจะดูแบบเปนชวงๆ อยูแลว ชวงนัน้ทานใหเวลากับออฟฟศอยูเสมอ แบบ

ทั้งหมดชวงนัน้ก็ตองผานตาอาจารย57 

มันเปนเหมือนสตูดิโอ บริษัทคนไมไดเยอะ เปนเหมือนสถาปนิกโครงการที่ดูแล

โดยตรง ทาํทกุอยาง58 

ทํางานเปนกลุม คนออกแบบจะสลับไปมากันได แลวแตอาจารยจะเห็นวา

เหมาะสม59 

                                                  
55สัมภาษณ  กุญชร จุลาสัย,  ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จํากัด,  3 เมษายน 2555. 
56สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
57สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
58เร่ืองเดียวกัน,  16 มีนาคม 2555. 
59สัมภาษณ  พรชัย เลาหชัย,  รองคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  27 

มีนาคม 2555. 
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จากคํากลาวของผูใหสัมภาษณขางตน แสดงใหเห็นวาขนาดสํานักงานของศาสตราจารย 

กฤษฎา เร่ิมมีขนาดที่ใหญข้ึน มีลักษณะการทํางานคลายกับสตูดิโอ โดยที่ทานยังใหเวลากับการ

ออกแบบ และตรวจแบบทุกโครงการเองทุกคร้ัง 

 3. ชวงปลาย คือ ชวงหลังจากที่ทานเร่ิมมีผลงานการออกแบบของจํานวนมาก จํานวนงาน 

และผลงานเร่ิมมีมากข้ึน การกระจายงานอยางมีประสิทธิภาพจึงเปนส่ิงจําเปน คุณวัชรินทร  

นิมบุญจาช และคุณบุญเรืองจันทรประภาพ ซึ่งเปนสถาปนิกที่รวมงานกับทานเปนระยะเวลา

ยาวนาน ใหความเห็นถึงรูปแบบการทํางานของสํานักงานในชวงปลาย ดังนี้ 

เวลาการทาํงานก็จะมีการคุย มีการระดมความคิดกนั คุยกันวานาจะเปนอยางนี้ 

ลองทาํดู วามนัใชหรือไม ควรจะเปนอยางไร60 

อาจารยอาจจะมีแนวความคิดของทานมาวาอยากจะเปนอยางนี้ ก็รับทราบกนัไป 

หรือคุณก็เสริมของคุณไป ระหวางทําก็คิดไปดวยวาที่ ทานพูดมามันมวีิธีอ่ืนอีกหรือเปลา 

ก็ทําแลวมาดูกัน พัฒนากันไปเปนชวงๆ แลวพอเสร็จแลวใหเจาของดู ก็ยังไมรูเลยวาชอบ-

ไมชอบ สภาพมันอยางนั้น เราบอกวาดีสุดบางทีเจาของเขาก็ไมชอบ ขายไมได  

เขาก็ไมเอา61 

ถาเปนงานเล็กมันก็สามารถลุยเด่ียวไปไดเลย แตถาเปนงานใหญมีความสําคัญ 

จะมีการระดมความคิดกนั62 

ในชวงปลายนี้เนื่องจากศาสตราจารย กฤษฎา มีภาระทางดานอ่ืนมากข้ึน รวมถึงขนาด

ของสํานักงานที่ขยายใหญข้ึน และมีโครงการออกแบบจํานวนมาก รูปแบบการทํางานจึงกระจาย

งานมากข้ึน สถาปนิกหัวหนาโครงการจึงเปนผูควบคุมโดยตรงอีกทอดหนึ่ง แตทานยังทําหนาที่

นําเสนอโครงการตอลูกคาอยูเชนเดิม 

ผมปอนขอมูลใหอาจารย เพราะทานไมไดจับละเอียด จะไปรูรายละเอียดได

อยางไร พอทานอานเสร็จ ทีนีท้านสาธยายไดเปนฉากๆ ตรงนี้เรียกวาเกงมากๆ ตอง

ยอมรับวาอยางนัน้ เพราะความท่ีเปนอาจารยดวย เราตองเลาใหทานฟงทุกอยาง แลว

ทานจะซกั ตองบอกหมด แลวทานจะเก็บขอมูลไวในคลังสมอง แลวถายทอดใหลูกคาฟง 

                                                  
60สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
61เร่ืองเดียวกัน,  16 มีนาคม 2555. 
62สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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เร่ืองเดียวกนัถาเราไปพูดใหลูกคาฟงมนัไมนาสนใจ แตวาถาทานพูดลูกคาจะสนใจมาก 

และความที่เปนผูใหญ และทุกคนก็ยอมรับวาเปนสถาปนิกที่โดดเดนในยุคนัน้63 

 ขอความที่ไดจากการสัมภาษณแสดงใหเห็นถึงรูปแบบการทํางานในสํานักงานออกแบบ

ของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งเร่ิมตนจากสํานักงานขนาดเล็กในชวงตน จนกลายเปนสํานักงาน

ขนาดใหญในเวลาตอมา โดยแนวความคิดหลักทางการออกแบบจะมีศาสตราจารย กฤษฎา เปนผู

กําหนดแนวทางการออกแบบ มีลักษณะการทํางานที่ยืดหยุน คือ ถาอาคารไมใหญมาก สถาปนิก

ในโครงการสามารถทําการออกแบบไปไดเลย ถาอาคารที่มีขนาดใหญและมีความสําคัญ จะมีการ

ระดมความคิดรวมกันระหวางศาสตราจารย กฤษฎา กับกลุมสถาปนิกหัวหนาโครงการ เพื่อใหได

สถาปตยกรรมที่มีความเหมาะสมท่ีสุดสําหรับเจาของโครงการ และตามแนวทางการออกแบบของ

สํานักงาน 

2.3.3 ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมท่ีแสดงถึงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎา 
 ศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกทานหน่ึงที่ประสบความสําเร็จในการประกอบวิชาชีพ

อยางสูง มีผลงานการออกแบบเปนจํานวนมาก หากกลาวถึงงานออกแบบสถาปตยกรรมที่แสดง

ถึงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎามากที่สุด ผูใหสัมภาษณแตละทานใหความเห็นในแนวทางที่

หลากหลาย แบงออกเปน 4 ประเด็น ดังนี้ 

1. ผลงานการออกแบบทุกชิน้แสดงถึงตัวตนของทาน 

2. ผลงานการออกแบบที่แสดงถึงตัวตนของทานในแตละชวง 
3. ผลงานการออกแบบที่แสดงถึงตัวตนของทานอยางชัดเจน 

4. ผลงานการออกแบบที่ศาสตราจารย กฤษฎาชื่นชอบ 

1. ผลงานการออกแบบทุกชิ้นแสดงถึงตัวตนของทาน คุณสุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา ให

ทัศนคติวาผลงานทุกชิ้นนั้น ลวนแตแสดงถึงความเปนตัวตนของทานไดเปนอยางดี  

สวนมากก็จะทุกตึก คือ เวลาไปตามถนน ก็สามารถชีไ้ดวานี่คือตึกที่อาจารยทาํ 

ทั้งๆ ที่ไมรูหรอกวา อาจารยทําอะไรบาง แลวตอนหลังงานเยอะมากจนตามไมทัน แตถา

ผานไปก็จะรูวา ตึกนี้อาจารยทาํ คือ เห็นแนว มนัจะบอกลักษณะของอาจารย64 

                                                  
63สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
64

 สัมภาษณ  สุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  25 เมษายน 2555. 
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สอดคลองกับผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ที่ใหความเห็นวา ผลงานการออกแบบของ

ศาสตราจารย กฤษฎา ลวนแสดงถึงความเปนตัวตนของทาน เปนสถาปตยกรรมที่เรียบงาย 

ทุกอันแสดงตัวตนของทาน เรียบรอยๆ ธรรมดา ไมใชสถาปตยกรรมที่จะ

ออกแบบหวือหวา ทานเกิดมาในยุค Modern Architecture ธรรมดา Postmodern มาที

หลัง ซึ่งหางไกลกับทานมาก แลวทานอาจจะไมชอบดวย ทานไมชอบนะ  

Postmodern65 

 ซึ่งความเห็นของ ผศ. รังสรรค ตอสุวรรณเปนไปในทางเดียวกับคุณวัชรินทร นิมบุญจาช ที่

กลาววาโดยรวมผลงานของทานทุกช้ัน นั้นแสดงออกถึงความเรียบงาย อันเปนตัวตนของทาน มี

บางอาคารในชวงหลังๆ ที่มีแนวทางที่เปล่ียนแปลงไปบาง ซึ่งเปนผลจากสถาปนิกผูรวมงาน 

ตอบยากนะ ผมวาของอาจารยถาจะถาม คือ clean เรียบงาย มายุคหลังๆ ที่

พวกผมชวยกนัทาํใหมนัฉีกแนวออกไป อาจารยรับไดกรั็บได รับไมไดก็ไมเอา66 

 2. ผลงานการออกแบบที่แสดงถึงตัวตนของทานในแตละชวง คุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ 

อยุธยา แสดงทัศนคติตออาคารที่แสดงออกถึงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎา ออกเปนชวงๆ 3 

ชวง ชวยใหทราบถึงผลงานที่โดดเดน เปนเอกลักษณของทานในแตละชวง  

ผมวาอาคารสํานักงานใหญ ธนาคารกรุงเทพ ถนนสีลม เปนมากที่สุด เพราะวา

เรียบงาย ตอบสนองการใชงาน อยูนาน แลวก็มีความสงางามในตัว... 

ถาในรุนหลังๆ สําหรับผม ผมวาการบินไทย ที่เปนตัวตนของคุณพอ เพราะวา ยัง

มีความเรียบงายอยู แตมีความเปน timeless อยูในตัวเหมือนกนั แลวกต็อบสนองการ 

ใชงาน ไมแพง... 

อีกอันทีท่านรักมากเหมือนกัน คือ อาคารสินธร จริงๆ มันเรียบงาย แตก็สงางาม 

ทุกวนันี้ก็ยงัเปนตึกที่ผมถือวาสวยอยูนะจริงๆ แลว… 

ถายุคแรกๆ เลยผมวาสวนอัมพรนะ เดนที่สุด จริงๆ มนัก็เรียบงายมากเลยนะ แต

มันมีอะไรอยูในความเรียบงายอยู67 

                                                  
65สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
66สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
67สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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 นอกจากทัศนคติตอผลงานที่แสดงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎา ในแตละชวงที่คุณ

นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา ไดกลาวถึงแลว คุณบุญเรือง จันทรประภาพ ไดใหทัศนคติในลักษณะที่

คลายคลึงกัน คือ มีผลงานการออกแบบหลายอาคารที่แสดงถึงตัวตนของทาน แตหากกลาวถึง

ผลงานเดนๆ ที่แสดงออกอยางชัดเจนที่สุดนั้น เปนการยากที่จะบงบอกได 

 ชิ้นใดชิ้นหนึง่ ไมนาจะแสดงถึงตัวตนทัง้หมดของทานได... 

 จริงๆ มันก็มหีลายๆ งานท่ีทานทุมเท ถามวาที่สื่อจริงๆ นี้จากเวลาทีท่านคัดงาน 

ทานก็จะคัดงานพวกนัน้อยูเร่ือยๆ มันกจ็ะเหน็อยู 2-3 งาน เปนตนวา โบสถเซเวยีร แมวา

จะเปนงานเล็ก แตส่ือถึงทานไดดี หรือสวนอัมพร ก็เปนเคร่ืองมือทีท่านใชส่ือวา ทาน

ทํางานแลวทานคงถกูใจดวย เพรามันเปนอะไรที่มีทัง้เทคโนโลย ีอยางสวนอัมพรที่มนัยืน่ 

15.00 เมตรนี้ คุณไมเคยเจอตึกสมัยนัน้ทีม่ันทาทาย ทีก่ลายืน่โครงสรางขนาดนัน้ เปน 

internal longspan ที่ยื่นลอยออกมาต้ัง 15.00 เมตร นีม้ันเหมือนผลงานคลาสสิคของ

ทาน ผมวาสวนอัมพรเปนอันทีท่านภูมิใจ ถาจะใหผมเลือกผมวานาจะเปนสวนอัมพร แลว

ทานก็ใชสอนในสมัยผมเรียน… 

ถาถามวาบานเปนอะไรที่ทานภูมิใจมัย้ ผมวาบานเปนอันหนึ่งทีท่านภูมิใจ มนั

เปนอะไรที่อธบิายความประณีตของทานดวย แลวมนัคอนขางลงตัวในความรูสึกทีท่าน

มองวาชีวิตทาน ครอบครัวทานมีอยางนัน้ แลวก็อธิบายการใชงานของทานกับคุณแม มัน

เกิดข้ึนในแปลนของทาน มนัเหมือนกับเปนโมดูลาร ทีท่านอธิบายชีวิตของทานไดหมดทุก

อัน มนัเปนโครงสรางที่เปนโมดูลารมากๆ แบงไดงายๆ เลย โมดูลารจะเปน 5x5 เมตร 

ประกอบกัน บานของทานจะเปน 15x15 เมตรทุกอยางจะเรียบงาย และหรูหรามากใน

ความรูสึกของทานดวย68 

3. ผลงานการออกแบบที่แสดงถึงตัวตนของทานอยางชัดเจน ผูใหสัมภาษณบางทาน มี

ความเห็นวาผลงานการออกแบบบางชิ้นของทาน แสดงออกถึงตัวตนของทานออกมาไดอยาง

ชัดเจนที่สุด เชน 

คุณกุญชร จุลาสัย ใหความเห็นวาโรงแรมเพรสซิเดนท เปนผลงานการออกแบบที่แสดงถึง

ตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎา ออกมาไดอยางชัดเจน จากความสามารถในการประยุกตใชวัสดุ 

และเทคโนโลยีการกอสรางของทาน 

                                                  
68สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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 โรงแรมเพรสซิเดนท ทานเปนคนแรกที่ผสมผสานเทคโนโลยีการกอสราง วัสดุใน

ทองถิน่ ความสามารถในการกอสราง เทคโนโลยีสมัยนั้นไมมี tower crane นะ แลวก็การ

ใชงานใหม คือ เปนโปรแกรมที่เปนโรงแรมมาตรฐานสากล69 

 ผศ. พรชัย เลาหชัย ใหความเห็นในลักษณะที่วาอาคารขนาดเล็ก เปนอาคารที่สถาปนิก

สามารถเลนกับความหลากหลายของรูปทรงไดมากกวาอาคารขนาดใหญ อาคารขนาดเล็กจึง

สามารถแสดงตัวตนของสถาปนิกไดมากกวา 

สวนอัมพรนี้ผมชอบที่สุด ชดัที่สุด คือไมตองเปนงานใหญ แตมันแสดง

แนวความคิดที่ชัดมาก แสดงใหเห็นวิธีการวาคิดอะไรกอน สําหรับผม ผมคิดวาชัดมากที่

แสดงความเปนอาจารย กฤษฎา ทีช่ัด เพราะวาพอมนัตองโครงสรางชวงกวาง ทานก็

คิดถึงโครงสรางกอน แลวกแ็สดงมันออกมาอยางชัดเจน คุณมองจากเคร่ืองบินก็เห็น

โครงสราง อยูในตึกก็เห็นโครงสราง แลวรูปดานอาคารก็ไมมีอะไรไปบังการแสดงระบบ

ของโครงสรางเลย แมกระทัง่ระบบปรับอากาศ ก็ออกแบบใหไมไปบดบังโครงสราง... 

โบสถเซเวียรกช็ัด เพราะวาตึกเล็กมนัมีความอิสระ มีความหลากหลายทางการ

ออกแบบ จะทําอะไรก็ได แตตึกใหญ ขอจํากัดมนัเยอะ ก็ออกมาไดไมตางกนัเทาไร… 

โบสถเซเวียร เปนเร่ืองการเอาแสงสวางเขามา คือวธิีสราง space ของโบสถที่

ตองการใหเกดิศรัทธา ทานก็มีวิธวีาใหแสงธรรมชาติเขามาอยางไร ซึ่งมันสะทอนทั้งความ

เปนโบสถ และความเปนไทย เสนโคงมนัเปนไทย หลังคาก็เปนกระเบ้ืองที่เปนไทย... 

คือ ทานไมไดเนนไทยหรอก แตวาเปนเร่ือง Sense of Place มากกวา คือ ใหรูวา

ต้ังอยูที่ไหน ถาออกแบบมาแลวกลายเปนฝร่ังมากๆ คนก็ไมรูวาโบสถนี้มันอยูที่ไหน70 

 ศ. กิตติคุณ เดชา บุญคํ้า ใหความเห็นวารูปแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา 

ที่ปรากฏใหเห็นมากในอาคารสูง ในลักษณะขนมช้ัน เปนผลงานที่แสดงถึงตัวตนของทานไดชัดเจน

ที่สุด 

ขนมชั้นไง อันนี้เปนคําพูดของ อาจารย สมภพ ภิรมย71 ทานต้ังชื่อเลนใหวา

สถาปตยกรรมขนมช้ัน… 

                                                  
69สัมภาษณ  กุญชร จุลาสัย,  ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จํากัด,  3 เมษายน 2555. 
70สัมภาษณ  พรชัย เลาหชัย,  รองคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  27 

มีนาคม 2555. 
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หลายๆ คนชอบพูดนะ ความที่ศาสตราจารย กฤษฎา ทานออกแบบเรียบงาย 

เมื่อเรียบงายตึกมันจงึเปนชัน้ๆ ข้ึนไป ไมมีการประดับประดา ประดับประดามันมาทหีลัง 

มันเปน Postmodern คือ มันแตกตางกบัที่อ่ืน พอเห็นก็ดูออก จนเด๋ียวนีก้็ยงัดูออก อยาง

ตึกการบินไทยเห็นไหม ตึกใหญๆ เรียบๆ ทั้งนั้น เปน Mies van de Rohe บวกกับ Paul 

Rudolph เปน Modern Architecture72 

 คุณสุภวัทน สุทวีทรัพย เลขานุการสวนตัวของศาสตราจารย กฤษฎา แมวาจะไมไดเปน

สถาปนิก หรือมีพื้นฐานความรูดานสถาปตยกรรมมากอน แตก็มีความประทับใจถึงผลงานการ

ออกแบบของทาน ต้ังแตกอนที่จะมีโอกาสไดรวมงานกับทานที่บริษัท คาซา จํากัด 

พูดยากมันกแ็ทบจะทุกตึกเลยนะ ความรูสึกคือเวลาผานไปถนนไหนก็สามารถ

พูดไดวาตึกนีอ้าจารย กฤษฎาออกแบบ เพราะมันจะสะอาดตา เรียบ หรู อะไรแบบนี้ 

เกือบจะทุกถนนเลยจะมีตึกของอาจารยอยู แตเด๋ียวนีม้ันก็อาจจะมเีปล่ียนแปลงภายนอก

ไปบาง แตถาถามวาชอบตึกไหนที่สุดในบรรดาผลงานทั้งหมดกน็าจะเปนตึกการบินไทย 

กับตึกบิวต้ี เจมส เปนยุคตอนท่ีพี่อยูกับทาน... 

ยุคกอนหนาอยางธนาคารกรุงเทพ สมนันัน้ยังเรียนหนังสืออยู ก็รูสึกวาตึกนี้สวยดี 

เรียบๆ สะอาดตา ไมรูสถาปตยมากอนกรู็สึกวาตึกนี้มนัดูเทดี ดูหลอ เปนตึกที่ดูหนาตา

หลอ รูสึกวาเปนอะไรที่แปลกดี ที่อ่ืนเวลาดูตึกเขาก็ธรรมดา… 

พอมารุนหลังๆ ก็มีความรูสึกวาตึกมันอธบิายวาเปนตึกอะไรไดโดยตัวของมันเอง

อยางเชน ตึกการบินไทย กส็มควรแลวที่เปนตึกการบินไทย เพราะมันเปนรูปสัญลักษณ

ของสายการบนิไทย อยางบิวต้ี เจมส ก็สะทอนความเปนอัญมณีสมชือ่จริงๆ เพราะมัน

เหมือนเปนผลึก เปนเหล่ียมของเพชร ความรูสึกมันอธบิายเลยวาเปนตึกอะไร73 

 4. ผลงานการออกแบบที่ศาสตราจารย กฤษฎา ชื่นชอบ นอกจากการใหความเห็นถึง

ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมที่แสดงถึงตัวตนของศาสตราจารย กฤษฎามากที่สุดแลว ผูให

สัมภาษณบางทานยังกลาวถึงผลงานการออกแบบที่ศาสตราจารย กฤษฎา ชื่นชอบ ซึ่งอาจทําให

                                                                                                                                               
71ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สถาปตยกรรม) ประจําป 2529 และราชบัณฑิตสํานักศิลปกรรม 

ประเภทวิชาสถาปตยศิลป อดีตคณบดีคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร และมหาวิทยาลัย 

ศรีปทุม อดีตอธิบดีกรมศิลปากร และอดีตนายกสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
72สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
73สัมภาษณ  สุภวัทน สุทวีทรัพย,  ผูชวยประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  18 เมษายน 2555. 
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ทราบไดวาทานชอบผลงานใดบาง ดวยเหตุใด และผลงานเหลานี้ยอมแสดงถึงตัวตนของทานได

เปนอยางดี 

 คุณสุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา ใหความเห็นวามีบางอาคารที่ทานมีความชอบเปนพิเศษ 

เนื่องจากเปนงานที่ไดสนองเบ้ืองพระยุคลบาท พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รวมถึงบางอาคารมี

ความโดดเดนเม่ือเทียบกับอาคารในยุคนั้น 

ที่ทานชอบเปนพิเศษก็มีสวนอัมพร อันนัน้เทากับวาทําถวายพระบาทสมเด็จ- 

พระเจาอยูหวั แลวก็มีธนาคารกรุงเทพ เพราะตอนนัน้กย็ังไมมีคนทาํตึกสูงๆ ทานเปน

สถาปนกิคนแรกที่ทาํตึกสูงๆ อันนีพู้ดไดเลย โบสถของคาทอลิกทานกท็ํา เพราะวาทาน

เรียนภาษาฝร่ังเศส แลวกม็คุีณพอซ่ึงรูจักกันดี ทานก็เลยออกแบบใหฟรีเลย ที่จริงแลว

ทานก็ชอบทุกตึกละ แตตึกที่วานี ้เปนหนาเปนตา74 

 คุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา ใหความเห็นวามีอาคารอยูจํานวนหนึ่งซึ่งเปนผลงานที่  

ศาสตราจารย กฤษฎา มีความภาคภูมิใจเปนพิเศษ เนื่องดวยแนวความคิด และปจจัยตางๆ  

ที่ทานพูดถงึกม็ีสวนอัมพร ถารุนแรกๆ ก็จะเปนสวนอัมพร แลวก็โรงแรม 

เพรสซิเดนท ซึง่ถาดูจริงๆ มนัก็คลาสสิคนะ แลวเปนอะไรที่ถูก ไมแพง... 

สวนอัมพรทานบอกวาเปนตึกที่เรียบงายมาก ในสมยันัน้การที่จะสรางตึกทีม่ีชวง

พาดกวางแบบนี้ ใหรูสกึเบาไมใชเร่ืองงาย...ทานก็นกึถงึกระดาษแลวพับ เพราะถาเปน

แผนมันก็ไมมกีําลัง แตพอมาพับเปนหยัก ก็สามารถรักษารูปทรงของตัวเองได ทานจึงเอา

แนวความคิดนี้มาทํารูปทรงหลังคา… 

มีอาคารสินธร จริงๆ ก็เปนทางเราทาํแลว ดีไซน 103 มาปรับทีหลัง ก็เปนการใช 

Honey Comb หนแรกเหมอืนกัน ใชเปนตาราง module ตะแกรงยาวรับโดยที่ไมมคีาน... 

แลวอีกอันหนึง่ทีท่านภูมิใจ คือ การบินไทย...ทานบอกวาอยากเอาทองฟามาอยู

ที่ตึก ไมรูจะทาํอยางไร เพราะสมัยนัน้ยังไมมีกระจกที่เปน 4-side ทานกน็ํามาทาํเปนตึก

แรกในเมืองไทย...แลวทานกบ็อกวาการสะทอน ทานเอาสระน้ํามาไวขางหนา ทองฟาก็จะ

สะทอนสระน้าํไปที่ตัวกระจก ทาํใหมันเปนทองฟา... 

อีกอันที่คุณพอภูมิใจแลวเปนอาคารไมใหญ คือ บิวต้ี เจมส ก็ถือวาเปนการ

ออกแบบที่หวอืหวามากสําหรับตอนนัน้ เพราะวาทานบอกวาบิวต้ี เจมสก็เหมือนเพชร 

ขายพลอย อัญมณี แลวกท็าํทรงใหแหลมข้ึนขางบน75
 

                                                  
74

 สัมภาษณ  สุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  25 เมษายน 2555. 
75สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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คุณสุภวัทน สุทวีทรัพย ไดใหความเห็นวาจะมีอาคารอยูจํานวนหนึ่งซึ่งศาสตราจารย 

กฤษฎามักจะกลาวถึงอยูเสมอ และเปนผลงานที่ทานชอบ 

อาจารยชอบการบินไทย ทานบอกวามนัพอเห็นแลวรูเลยวาทําไมมันเปนตึก 

การบินไทย มนัเปนสัญลักษณของการบินไทยเลย... 

สวนอัมพรก็ชอบ อาจารยมคีวามรูสึกวามนัทาทาย อาจารยไดโจทยมาวามัน

จะตองเปนอาคารขนาดเทานี้ จุคนไดเทาไร ยามปกติก็เปนที่เลนดนตรี เตนลีลาศ แลวก็

สามารถอเนกประสงคกลายเปนสนามแบดมินตัน ในขณะที่เวลามงีานกาชาดก็สามารถจุ

คนได 1,000 คนโดยที่ไมรอน มนัเปนโจทยทีท่ําใหอาจารยไดคิด แลวมันออกมาแลว

ภูมิใจ เพราะวาตรงตามจุดประสงคหมดเลย… 

ถาพูดถงึโบสถ อาจารยจะพดูถึงโบสถเซเวยีร วาทานพยายามคลายๆ กับวามัน

เปนโบสถคาทอลิก แตมีความเปนวัด ทานจะใชสีสันหรือวัสดุที่คลายๆ กับวัด แตเปน

โบสถ”76   

อาคารที่ผูใหสัมภาษณแตละทานใหความเห็นนั้น เปนการสะทอนมุมมองของแตละทานที่

มีตอศาสตราจารย กฤษฎา ผานผลงานการออกแบบของทาน ซึ่งผลงานเหลานี้ลวนสะทอนถึง

แนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม อัตลักษณทางการออกแบบของทาน กลาวไดวา

คําตอบที่ไดเหลานี้ เปนคําตอบที่อาจทําใหทราบถึงตัวตน และแนวความคิดทางการออกแบบของ

ทาน ที่สามารถส่ือออกมาไดอยางชัดเจนที่สุด ผานมุมมองของบุคคลที่ใกลชิดกับทาน 

2.3.4 ทัศนคติของแตละทานตอศาสตราจารย กฤษฎา 
เนื่องดวยผูใหสัมภาษณแตละทาน เปนบุคคลที่มีความใกลชิดกับศาสตราจารย กฤษฎา 

ซึ่งอาจมีความประทับใจ รวมถึงทราบแนวความคิดทางการออกแบบ และตัวตนของศาสตราจารย 

กฤษฎา ผานประสบการณจากการทํางานรวมกัน แตละทานใหทัศนคติของตนเองที่มีตอทาน ดังนี้ 

คุณสุชาดา อรุณวงษ  ณ อยุธยา ใหทัศนคติตอศาสตราจารย กฤษฎา ทั้งในฐานะสามี 

และสถาปนิก ดังนี้ 

ในฐานะเปนสามี ทานเปนสามีที่ดีมาก แลวก็พยายามทีจ่ะทํามาหากนิ คิดการณ

ไกลใหครอบครัว นึกถึงแมวาทานจะไมอยูแลวครอบครัวก็ตองอยูได เปนสามท่ีีดี เปนพอ

ที่ดีของลูก อันนี้ไมมีอะไรที่จะติ  

                                                  
76สัมภาษณ  สุภวัทน สุทวีทรัพย,  ผูชวยประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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ถาเปนสถาปนิก ก็นาจะเปนสถาปนิกที่ดีจริงๆ เพราะวางานเยอะมาก ซึ่งมี

ลูกนอง ใครตอใครนับถือเยอะแยะ ทานเปนคนออนหวาน เปนคนชอบชวยเหลือคน เปน

คนโอบออมอารี77 

ศ. กิตติคุณ เดชา บุญคํ้า ใหทัศนคติวาทานเปนอาจารยที่ไดรับความนิยมมากในสมัยที่

ทานยังเปนนิสิต และเปนสถาปนิกทานหนึ่งที่บุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมของไทย ในชวงที่เร่ิมมี

การเปล่ียนแปลงจากสถาปตยกรรมแบบประเพณีเขาสูสถาปตยกรรมสมัยใหม 

เทียบกบัอาจารยสมัยนัน้ ในยุคแรกๆ ที่อาจารย กฤษฎาเขามาเปนอาจารยใหมๆ 

เปนอาจารยทีส่อนแบบนิสิตชอบ เพราะทานสมยัใหม คือ ทานไมยึดติดกับภูมิอากาศ ที่

ตองเปนทรงนัน้ทรงนี้ หลังคาตองยืน่มากๆ กันแดดกันฝน ตองอยาหนัขวางแดด-ลม คือ 

ทานใหเสรีภาพกับนิสิตที่จะออกแบบ คนควาเอง นิสิตก็ชอบ และทานใหคะแนนสูงมาก 

สมัยกอนนี้สอบผาน 60% คนไหนได 70% ก็เกงแลว 80% ไมมี 90% ไมเคยมีมากอนเลย 

อาจารย กฤษฎ มาถงึให อาจารย รังสรรค 95% สเกตดีไซนได 80-90% กันเปนแถวเลย 

บางที splendid เขียนมา เคร่ืองหมายตกใจให 100% สเกตดีไซน คือ ขีดจํากัดของ

นักเรียนถามาถึงตรงนี้ไดก็เต็มรอย ก็ใหเขาไปรอยสิ… 

อาจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกที่บุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมทานหน่ึงใน

เมืองไทย ผมยังนกึไมออกวาใครจะทําสถาปตยกรรมสมัยใหมกอนทาน ยังนึกไมออก... 

แตจะเรียกวาเปนคนบุกเบิก Fight for Modern Architecture ก็ไมเชิงทีเดียว 

เพราะชวงนัน้เปนชวงเปล่ียนถาย บรรยากาศทางเศรษฐกิจทีฟ่นตัวข้ึนมา เปล่ียนชวงทาง

สถาปตยกรรมจากประเพณี สูสถาปตยกรรมสมัยใหม78 

ผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ใหทัศนคติวาศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกที่มีแนวทางการ

ออกแบบท่ีชัดเจนทานหน่ึงแมวาแนวทางการออกแบบของทานทั้งสองจะแตกตางกัน แตทานก็ยัง

เปนสถาปนิกและอาจารยที่ ผศ. รังสรรคใหความเคารพรักมากที่สุด และทานสมควรที่จะเปน

สถาปนิกตนแบบใหกับสถาปนิกรุนหลังๆ ที่จะเบนตาม 

การทาํแบบสถาปตยกรรมไมใชการทาํอาหาร ที่เอา 3 คนมานั่งทํากนัได การทํา

สถาปตยกรรม design concept เกินกวา 1 คน มันกจ็ะมีปญหาเกดิข้ึนทันท ี

                                                  
77

 สัมภาษณ  สุชาดา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  25 เมษายน 2555. 
78สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
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สถาปนกิ อาจารย ทีผ่มรักทีสุ่ด คือ อาจารยกฤษฎา แตผมก็ไมคิดวาผมทํางาน

รวมกับทานไดในโครงการเดียวกนั เพราะแนวความคิดไมเหมือนกนั...ซึ่งอันนั้นไมใชเร่ือง

เสียหาย... 

 อาจารยเปนอาจารยที่เกง นกัเรียนรักทานมาก เปนสถาปนิกที่ซื่อสัตยและ

บริสุทธิ์ สมควรจะเปนไอดอล ของสถาปนกิรุนหลานๆ เหลนๆ ที่จะเบนตาม แลวก็มคีวาม

ต้ังใจทํางานมาก คนเราถาหากวาคุณซื่อสัตยซะอยาง คุณก็ทําอะไรไดดีหมด79 

คุณกุญชร จุลาสัย ใหทัศนคติวาศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกที่มีความสามารถใน

การโนมนาวจิตใจ และสามารถประยุกตเทคโนโลยีการกอสราง และวัสดุมาใชกับงานออกแบบ ทํา

ใหผลงานการออกแบบของทานเปนเอกลักษณเฉพาะตน  และเปนสถาปนิกผูบุกเบิก

สถาปตยกรรมสมัยใหมของประเทศไทย 

เร่ืองการออกแบบนี้ พูดถึงทานมีความเปนเลิศในเร่ืองโนมนาวจิตใจ มคีวาม

ประยุกต และเปนผูบุกเบิก... 

ตอนผมจบมาใหมๆ คนไมรูเร่ืองสถาปตย ถาเราไปออกแบบบานเขาจะนึกถึง

ผูรับเหมา สังคมในตอนนั้น อาจารยกฤษฎา ผมเทียบวาแกเปนผูบกุเบิกคําวาสถาปนิก... 

ถาพูดถงึเร่ืองสถาปตยกรรมในประเทศ ประวัติศาสตรไทย ผมวาอาจารยเปน

เบอร 1 ที่สามารถผสมผสานระหวางเทคโนโลยี ความสามารถในการกอสราง ผสมผสาน

ระหวาง low tech กับงานสถาปตยกรรมของทาน เพื่อสรางรูปลักษณตามทีท่านตองการ 

ทําใหปรากฏ และก็ทําใหเปนทีย่อมรับในสังคม โดยเฉพาะลูกคาที่ทานทํางานให... 

ทานเปนคนทีม่ีความสามารถสูง ที่สามารถเอาวัสดุ เทคโนโลย ีมาผสมผสานให

เกิดรูปลักษณทางสถาปตยกรรมที่นาต่ืนเตนอยูตลอดเวลา ที่แปลก ทีเ่ปน outstanding80 

คุณวัชรินทร นิมบุญจาช ใหทัศนคติวาศาสตราจารย กฤษฎาเปนผูที่มีความมุงมั่นในการ

ทํางานอยางสูง ละเอียด มีผลงานการออกแบบที่มีคุณภาพ เปนแบบอยางของการเปนสถาปนิก 

และอาจารยทางดานสถาปตยกรรม รวมทั้งยังใหความเห็นเพิ่มเติมอีกวาคนที่เคยรวมงานกับทาน 

สวนใหญจะประสบความสําเร็จทางวิชาชีพ 

ผมวาอาจารยต้ังใจ มุงมั่นทาํงาน นี่คือส่ิงสําคัญ มีไฟตรงนี้มาก ทํางานเหมือน

ฝร่ัง ทาํอะไรตออะไรก็อยากจะทําใหสําเร็จ บรรลุเปาหมาย ละเอียด และเกาะติด... 

                                                  
79สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
80สัมภาษณ  กุญชร จุลาสัย,  ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จํากัด,  3 เมษายน 2555. 
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ผมวางานของทานเปนตัวอยางของงานทีดี่ สมัยที่สถาปนิกไทยยงัไมเปนที่

ยอมรับของลกูคา... 

ทานเปนตัวอยาง ทีท่ั้งเปนอาจารยสถาปตยกรรมที่เหมาะสม ที่จะใชเปน

แบบอยางของการเปนสถาปนิกที่ดี ที่จะสรางสรรคงานสถาปตยกรรมที่ดีคนหนึง่ เปนคน

หนึง่ที่คุณควรจะศึกษา... 

คนทีท่ํางานกบัอาจารยกฤษฎาหลายๆ คนที่ผมรูจกัมา ทกุคนก็เปนสถาปนกิที่ดี

ทั้งนั้น มุงมั่นกนัทกุคน ทุกคนก็คอนขางประสบความสําเร็จในศาสตรตางๆ81 

คุณบุญเรือง จันทรประภาพ ใหทัศนคติตอศาสตราจารย กฤษฎาคลายคลึงกับคุณ

วัชรินทร คือ ทานเปนผูที่มีความมุงมั่นในการทํางานสูง และเนื่องจากทานเปนทั้งอาจารยที่สอน

เกง สถาปนิกที่ประสบความสําเร็จ จึงสามารถเปนตัวอยางในการประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรม

ไดเปนอยางดี รวมทั้งแสดงใหเห็นวาทานมีความภูมิใจที่ลูกนองของทาน แตละคนสามารถเปน

เจาของสํานักงานสถาปนิกไดแทบทุกคน 

 กัดไมปลอย มุงมั่นกับงาน จนรูสึกวาโอเค ยอมรับไดในทกุเร่ือง... 

 ทานเปนตัวอยางในอาชพีนีไ้ด 100% เลย คือ ทานทาํต้ังแตงานสอน งานปฏิบัติ

วิชาชีพ ดวยตัวของทานเองจริงๆ มีนอยคนที่จะทาํครบแบบนั้น ซึ่งเร่ืองแบบนี้บางคนสอน

เกง แตไมไดทาํเกง บางคนทําเกง แตสอนไมเปน อันนีเ้ปนตัวบงชี้วาทานครบทุกรูปแบบ

จริงๆ เพราะวาการสอนที่แกเปนคนสอน มนัก็ไดความรูตรงกับอาชีพจริงๆ ซึ่งนอยคนที่จะ

ทําได… 

 ทานเคยบอกวา คนที่มาทาํงานกับทาน สวนใหญแลวไมมีใครไปเปนลูกนองใคร

อีกเลย หมายความวาออกจากทานแลว สวนใหญไปเปนเถาแก ทานจะมีความภูมใิจ

อยางนัน้ วาลูกนองของทาน ออกไปเปนเถาแกหมด82 

ผศ. พรชัย เลาหชัย ใหทัศนคติวาศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกทานหนึ่งที่มีอิทธิพล

ตอวงการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทย โดยเฉพาะชวงที่ทานมีชื่อเสียง และมีผลงานการ

ออกแบบเปนจํานวนมาก  

                                                  
81สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
82สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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ผมวาทานมีอิทธิพลนะ คือ ชวงที่ทานมีชือ่เสียง ทํางานเยอะๆ ก็มีอิทธิพลตอ

สถาปนกิ คนที่ออกแบบ จะเหน็วาอาคารในชวงนัน้ มหีลายๆ ผลงานเลย ที่ไดรับอิทธิพล

จากอาจารยกฤษฎา83 

คุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา ใหทัศนคติตอศาสตราจารย กฤษฎา ทั้งในฐานะบิดา และ

สถาปนิกวาทานเปนผูที่รักในอาชีพสถาปนิกเปนอยางมาก เปนคนที่อุดมคติสูง มีความมุงมั่น และ

สามารถประสบความสําเร็จไดในทุกเร่ืองที่ทานต้ังใจ มุงมั่น 

คุณพอเปนคนที่รักอาชีพสถาปนิกอยางสูงที่สุดคนหนึง่ คอนขาง bias วา คนที่

เปนสถาปนกิคือ คนที่ฉลาดลํ้าที่สุดแลว แตวาสถาปนกิที่ดีคือ คนทีรั่บผิดชอบตอสังคม 

แลวทานจะตอตานการรับ commission อยางมาก ถารูวาใครรับ commission ก็จะไม

เอาดวยเลย ถอืวาเปนส่ิงที่ผดิอยางหนึง่ แลวเราก็ไมเคยปฏิบัติ... 

จริงๆ คุณพอเปนหลายอยางมาก เปนนกักีฬา เปนผูวาฯ เปนสถาปนกิ เปน

หลายอยาง แตสิ่งทีท่านภูมใิจที่สุดคือการเปนสถาปนกินี่ละ ทานจะเอาความเปน

สถาปนกิไปอยูในตัวของทาน แทบจะทุกเร่ือง... 

ทานเคยพูดกบัผมวา พอใชชีวิต พอจะต้ังเปาหมายทุกอยางไวหมด อยางเดียวที่

พอไมเคยต้ังเปาหมายไวคือ จะรวย ทานบอกวาบางททีานก็เสียดายเหมือนกนันะ 

เพราะวาคนทีม่ีความรู ความสามารถอยางทาน ถาคิดจะหาเงนิ คงรวยไปแลว แตทานก็

ไมเสียใจเพราะวาทานไดทําส่ิงทีท่านมีความสุข ส่ิงทีท่านภูมิใจ ไมวาการเปนผูวาราชการ

กรุงเทพมหานคร การเปนสถาปนกิ คือการใชชีวิตทั้งหมดที่ทานผานมา การทองเทีย่ว 

การเปนราชบัณฑิต ทานช่ืนชมกับส่ิงนี้มากกวา การไดทําผลงาน การไดเปนที่ชื่นชม ใน

สิ่งทีท่านทาํดี... 

คุณพอเปนคนอุดมคติสูงมาก ทานเปนคนมีวินยัในตัวเอง แตลึกๆ แลวทานเปน

คนจิตใจออนโยน มีความเปนศิลปนในตัวคอนขางสูง ทานดูเหมือนเปนคนแข็งๆ 

ตรงไปตรงมา คลายๆวิศวกรอะไรอยางนั้น แตจริงๆ มีความเปนศิลปนในตัวสูงมาก แลวก็

รักและรับผิดชอบตอครอบครัวอยางมากทีสุ่ด รักลูกรักเมียมาก เพราะฉะน้ันไมตองสงสัย

ในเร่ืองความเปนพอที่ดี ทานเปนพอที่สุดยอดที่สุดคนหนึ่งเลย อาจจะเครงครัด แตวาทาน

ก็มีความออนโยนในตัวเองมากๆ อยูหลายคร้ัง… 

                                                  
83สัมภาษณ  พรชัย เลาหชัย,  รองคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  27 

มีนาคม 2555. 
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สําหรับเปนอาจารย หรือเปนสถาปนิก ทานเปนคนมีความมุงมัน่ มีความขยนัใน

การทาํงานสูง ในทกุเร่ืองและก็เปนคนทีม่คีวามออนโยน และมีความสภุาพมากๆ ดวยคน

หนึง่ สิง่ทีท่านสอนผมในชีวติมีอยูหาประเด็น ทานแตงกลอนใหพวกผมทองตอนเด็กๆ  

ในเร่ืองของการใชชีวิต คือ เร่ืองรูจักคาของเวลา การปฏิบัติตนตอคนรอบขาง การรูจกัคา

ของชีวิตวาอยูที่ไหน การมีคุณธรรมในจิตใจ และความขยันอดทน ผมวาส่ิงนี้มนัจะแสดง

ตัวตนวาทานคิดอยางไร84 

คุณสุภวัทน สุทวีทรัพย ใหทัศนคติตอศาสตราจารย กฤษฎาวา ทานเปนผูที่มีความสุขุม 

มุงมั่นในการทํางาน และมีความเปนสถาปนิกอยูในตัวตลอดเวลา 

ทานเปนคนสุขุม มีสมาธิในการทาํงานสูง ไมวาจะทาํอะไรก็จะไมคอยวอกแวก 

เปนคนที่เตรียมพรอม เตรียมตัว เตรียมงานลวงหนา... 

ทานมีมมุมอง ความเปนสถาปนิก อยูในตัวตลอดเวลา85 

จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ ทั้งขอมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิทั้งหมดขางตน ทําให

ผูวิจัยทราบถึงแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม รูปแบบการทํางาน รวมถึงปจจัย

บางสวนที่อาจสงผลตอรูปแบบสถาปตยกรรมของทาน เหลานี้ลวนเปนส่ิงสําคัญตอการวิเคราะห

พัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา ในบทตอๆ ไป  

                                                  
84สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
85

 สัมภาษณ  สุภวัทน สุทวีทรัพย,  ผูชวยประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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บทที่ 3 

กรอบแนวคิดในการวิเคราะหสถาปตยกรรม 

การศึกษาคร้ังนี้เปนการศึกษาภาพรวมแนวความคิด และงานออกแบบสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ผลงานออกแบบของทานที่คัดเลือก

ศึกษามีอยูจํานวนมาก หลากหลายประเภทการใชงาน และรูปแบบทางสถาปตยกรรม ผูวิจัยจึง

อาศัยกรอบแนวคิดในการวิเคราะหภาพรวมของสถาปตยกรรมที่เคยมีมา เปนตนแบบในการสราง

กรอบแนวคิดในการวิเคราะหที่เหมาะสมกับงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานตอไป 

3.1 กรอบแนวคิดตนแบบในการวิเคราะห 
เพื่อทําความเขาใจภาพรวมของสถาปตยกรรม อันจะเปนที่มาของกรอบแนวคิดในการ

วิเคราะหตอไป ผูวิจัยเลือกศึกษากรอบแนวคิดในการวิเคราะหสถาปตยกรรมของฟรานซิส  

ดี. เค. ชิง (Francis D. K. Ching) ที่ปรากฏในหนังสือ Architecture: Form, Space, and Order1 

เปนตนแบบในการศึกษา เนื่องจากเปนกรอบแนวคิดที่สามารถอธิบายองครวมของสถาปตยกรรม

ไดเปนอยางดี สามารถนําไปประยุกตใชเพื่อสรางกรอบแนวคิดในการวิเคราะหสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎา ตอไปได ในหนังสือดังกลาว ฟรานซิส ดี. เค. ชิง ไดสรุปองครวมของ

สถาปตยกรรมไวดังนี้  

สถาปตยกรรมประกอบดวยที่วาง โครงสราง และส่ิงหอหุม สรางข้ึนดวย

เทคโนโลยีที่เหมาะสมกับความตองการ ประโยชนใชสอย สอดคลองกับบริบท และ

สามารถรับรูไดจากการเคลื่อนผานที่วาง-เวลา  

สถาปตยกรรมเปนองคประกอบพื้นฐานที่มีระบบ ระเบียบ ทั้งหมดนี้ทําใหเกิด

สถาปตยกรรมข้ึน ซึ่งองคประกอบตางๆ เหลานี้สามารถรับรูไดเปนรูปธรรม บางส่ิงปรากฏ

ใหเห็นเดนชัด บางสิ่งยากในการรับรูผานประสาทสัมผัสทั้ง 5 เชน ที่วาง บางอยาง 

โดดเดน บางอยางมีบทบาทสําคัญ บางอยางเปนองคประกอบรองสนับสนุนในการกอรูป

สถาปตยกรรม บางอยางส่ืออัตลักษณ รูปลักษณ หรือความหมายอยางชัดเจน 

สถาปตยกรรมควรมีปฏิสัมพันธขององคประกอบและระบบเปนหนึ่งเดียวกันใน

ภาพรวม ซึ่งมีโครงสรางหรือระบบของการสอดประสานอยางมีเอกภาพ สถาปตยกรรมถูก

สรางสรรคใหสวนตางๆ ปรากฏใหเห็นไดผานความสัมพันธเหลานี้ หากความสัมพันธ

                                                  
1Ching, Frank, 1943. Architecture: Form, Space and Order/ Francis D.K. Ching. 3rd ed. 



 

 
77

จากแนวความคิดสถาปตยกรรมมีระบบในการกอรูปข้ึนนั้น ฟรานซิส ดี. เค. ชิง ไดแบง

ประเด็นในการวิเคราะหองครวมของสถาปตยกรรม ออกเปนประเด็นตางๆ สรุปไดดังนี้ 

1. รูปทรงและที่วาง (form and space) คือ ลักษณะการจัดกลุม รูปราง ขนาด สัดสวน

ของรูปทรง 

2. โครงสราง (structure) คือ การศึกษารูปแบบ เทคโนโลยี ที่ใชในการกอสราง

สถาปตยกรรม 

3. สิ่งหอหุม (enclosure) คือ การศึกษาสี ผิวสัมผัส จังหวะทึบ-โปรงของอาคาร 

4. การเคลื่อนผานที่วาง-เวลา (movement in space-time) คือ การศึกษาลักษณะ

การเขาถึงอาคาร จังหวะ ระบบทางสัญจรภายในอาคาร 

5. เทคโนโลยี (technology) คือ เทคโนโลยีอาคาร ระบบปองกันอาคารจาก

สภาพแวดลอมภายนอก ความสะดวก ปลอดภัย ความมั่นคงของอาคาร 

6. โปรแกรม หรือความตองการดานการใชสอย (program) คือ การศึกษาความ

ตองการของผูใชอาคาร ปจจัยดานสังคม เศรษฐกิจ กฎหมาย รูปแบบทางวัฒนธรรม 

7. บริบท (context) คือ การศึกษาที่ต้ัง และสภาพแวดลอม เชน ลักษณะของ 

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ รวมถึงประเพณี และวัฒนธรรมซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะถ่ิน 

จากองคประกอบตางๆ ของการวิเคราะหที่กลาวขางตน จึงสรุปไดวาสถาปตยกรรมเปน

องครวมที่ประกอบข้ึนจากความสัมพันธของรูปทรง ที่วาง การใชสอย และเทคโนโลยี โดยอยู

ภายใตบริบทที่แตกตางกันตามที่ ต้ังของอาคาร และชวงเวลา ซึ่งบริบทนี้เองเปนส่ิงที่ทําให

สถาปตยกรรมในแตละที่ แตละชวงเวลามีอัตลักษณที่แตกตางกัน 

                                                  
2Ching, Frank, 1943. Architecture: Form, Space and Order/ Francis D.K. Ching. 3rd ed. 5 แปล

โดยผูวิจัย 
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ภาพที่ 3.1 ไดอะแกรมสรุปความสัมพันธของระบบสถาปตยกรรม โดยฟรานซิส.ดี.เค.ชิง 

ที่มา Architecture: Form, Space and Order 3rd ed. หนา 6 

กรอบแนวคิดในการวเิคราะหสถาปตยกรรม 3.2 
 เนื่องจากการศึกษาพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา มุง

ศึกษาการเปล่ียนแปลงภาพรวมของอาคารที่ปรากฏภายนอกเปนหลัก แตกรอบแนวคิดในการ

วิเคราะหสถาปตยกรรมของฟรานซิส ดี.เค. ชิง นั้นเปนการวิเคราะหองครวมของสถาปตยกรรมทั้ง

ภายนอก-ภายใน รวมถึงบริบทตางๆ ทางสถาปตยกรรม  

การสรางกรอบแนวคิดในการวิเคราะหสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาคร้ังนี้ 

ผูวิจัยจึงคัดเลือกประเด็นที่สําคัญจากกรอบแนวคิดของฟรานซิส ดี.เค. ชิง ที่เกี่ยวของกับองครวม 

หรือรูปลักษณภายนอกของสถาปตยกรรมที่ปรากฏข้ึน เพื่ออธิบายถึงพัฒนาการงานออกแบบของ

ทานที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลา และเนื่องดวยสถาปตยกรรมเปนองครวมที่ประกอบข้ึน

ดวยปจจัยตางๆ การเปล่ียนแปลงตางๆ ที่สะทอนออกมาสูรูปลักษณภายนอกของสถาปตยกรรม 

ยอมสะทอนถึงประเด็นอ่ืนๆ ไดดวยเชนเดียวกัน ดังนั้นจากกรอบแนวคิดของฟรานซิส ดี.เค. ชิง 

พบวามีประเด็นหลักที่สงผลตอรูปลักษณภายนอกของสถาปตยกรรมอยู 4 ประเด็น คือ 

1. รูปทรงและทีว่าง (form and space) 

2. โครงสราง (structure) 

3. ส่ิงหอหุม (enclosure) 

4. เทคโนโลยี (technology) 
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จาก 4 ประเด็นดังกลาวที่คัดเลือกมาแลวนั้น ผูวิจัยยังพบวาประเด็นดานเทคโนโลยีเปน

ประเด็นแฝงที่อาจสะทอนออกมาทางรูปทรง โครงสราง หรือส่ิงหอหุมของอาคารไดเชนเดียวกัน 

ดังนั้นเมื่อวิเคราะหกรอบแนวคิดของฟรานซิส ดี.เค. ชิง โดยละเอียดจึงพบวาประเด็นที่เกี่ยวของ

ตอการวิเคราะหภาพรวมของสถาปตยกรรมเหลือเพียง 3 ประเด็นหลัก คือ 

1. รูปทรงและทีว่าง (form and space) 

2. โครงสราง (structure) 

3. ส่ิงหอหุม (enclosure) 

ผูวิจัยจึงนํา 3 ประเด็นหลักที่ไดจากกรอบแนวคิดของฟรานซิส ดี.เค. ชิง มาประยุกตให

เหมาะสมกับการวิเคราะหพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาตอไป 

ซึ่งเมื่อศึกษาขอมูลเบ้ืองตน ผูวิจัยพบวาประเด็นเร่ืองส่ิงหอหุมอาคาร หากวิเคราะหรูปแบบ

สถาปตยกรรมของทานใหละเอียดแลว สามารถแตกประเด็นเพิ่มเติมไดเปน 2 ประเด็น คือ  

รูปแบบผนังอาคาร และวัสดุอาคาร  

นอกจากนี้ยังพบวาประเภทโครงสรางอาคารที่ใช ในงานออกแบบสถาปตยกรรมของทาน 

ไมมีความแตกตางในเร่ืองโครงสรางอาคารอันสงผลตอรูปแบบอาคารที่เปล่ียนแปลงไปมาก

เนื่องจากมีการใชโครงสราง ค.ส.ล. ระบบเสา-คาน เปนหลักในการออกแบบ และเร่ิมมีการใช

ระบบพื้นไรคาน (post-tension) ในชวงระยะปลายของพัฒนาการ เนื่องจากเร่ิมเปนอาคารสูงและ

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีการกอสรางที่ทันสมัยข้ึน มีเพียงบางอาคารเทานั้นที่ใชลักษณะพิเศษ

ของ ค.ศ.ล. ในการหลอข้ึนรูปทรงอาคารหรือหลังคาหลังคา  ไดแก อาสนวิหารแมพระนิรมล จ. 

อุบลราชธานีที่ใชหลังคาไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยด อาคารใหมสวนอัมพรที่ใชหลังคาแผนพับจีบ 

และอาคารเรียนรวมคณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดลที่มีการ ข้ึนรูปผนัง และพ้ืน

อาคารในลักษณะกลมคลายจานบิน เมื่อเปรียบเทียบกับผลงานการออกแบบทั้งหมดของทาน 

อาคารเหลานี้จึงถือเปนกลุมอาคารพิเศษที่ใชโครงสรางที่แตกตาง แตเนื่องจากลักษณะพิเศษที่ใช

กับโครงสรางเหลานี้ปรากฏท่ีรูปทรงอาคารไดดวยเชนเดียวกัน ผูวิจัยจึงตัดประเด็นเร่ืองโครงสราง

ออกเนื่องจากงานออกแบบของทานสวนมากไมไดใชโครงสรางที่แตกตางกันเกินไปนัก 

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีทั้งการเพิ่มเติม และตัดประเด็นบางอันออกตามความ

เหมาะสม ในการวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา ซึ่งแบงออกเปน 3 

ประเด็น คือ  
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1. รูปทรงอาคาร 
2. ผนังอาคาร 
3. วัสดุอาคาร 
ในการศึกษาเบ้ืองตนพบวาประเด็นแตละประเด็นจากกรอบแนวคิดในการวิเคราะห

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา ยังสามารถแบงออกเปนประเด็นยอยๆ ไดดังนี้ 

 1. รูปทรงอาคาร คือ รูปลักษณภายนอกของอาคารโดยรวม อันเกิดจากการหอหุม

ที่วาง และโครงสรางอาคาร มีลักษณะเปน 3 มิติ สามารถรับรูและเขาใจไดโดยงาย โดยแบง

ประเด็นในการเปรียบเทียบ ดังนี้ 
1.1 กลุมของรูปทรง 

1. รูปทรงเด่ียว คือ อาคารที่มีรูปทรงหนึ่งเดียว ชัดเจน ไมซับซอน และมักเปน

รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐาน เชน รูปทรงส่ีเหล่ียมลูกบาศก รูปทรงส่ีเหล่ียมมียอด 

รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา เปนตน 

   
2. รูปทรงผสม คือ อาคารที่กอรูปข้ึนจากการรวมกันของรูปทรง 2 รูปข้ึนไป 

อยางชัดเจน อาจเปนรูปทรงเดียวกัน หรือตางรูปทรงกันได เชน รูปทรง

ส่ีเหล่ียมผสมคร่ึงวงกลม รูปทรงส่ีเหล่ียมขนาดใหญ-เล็กผสมกัน เปนตน 
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3. รูปทรงผสมระหวางรูปทรงหลัก และรูปทรงรอง คือ อาคารที่กอรูปข้ึนจาก

การรวมกันของรูปทรงเดียวกันหรือตางรูปทรงกัน อยางชัดเจน โดยมี 

รูปทรงหลักที่มีขนาดใหญ ผสมกับรูปทรงรองท่ีมีขนาดเล็ก เชน รูปทรงรอง

ประกอบบริเวณดานขาง หรือมุมอาคาร เชน รูปทรงสี่เหล่ียม (รูปทรงหลัก)

ผสมรูปทรงกระบอก (รูปทรงรอง) เปนตน 

 
4. รูปทรงผสมซับซอน คือ อาคารที่กอรูปข้ึนจากการรวมกันของของรูปทรง

เดียวกัน หรือตางรูปทรงกันจํานวนหลายรูป มีความซับซอน ยากตอการเขาใจ 

เชน รูปทรงส่ีเหล่ียมผสมรูปทรงโคงที่ลดหล่ัน รูปทรงส่ีเหล่ียมปลายยอดแหลม

หลายรูปทรงลดหล่ันกัน เปนตน 

 
รูปรางของรูปทรง รูปรางของรูปทรงโดยพื้นฐานนั้น แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ จากการศึกษางานออกแบบสถาปตยกรรม

ของศาสตราจารย กฤษฎา พบวามีการใชรูปทรงเรขาคณิตเปนหลัก ซึ่งประกอบไป

ดวยรูปทรงตางๆ ดังนี้ 

1.2 

1. เสนตรง รปูทรงเหลี่ยม รูปทรงลูกบาศก 
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2. เสนเฉียง รูปทรงเหลี่ยม มุมแหลม หรือมุมปาน 

 
3. เสนโคง รปูทรงโคง รปูทรงกลม 

 
ยอด คือ ลักษณะของรูปทรงหลังคา หรือยอดอาคารที่พบในงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

1.3 

1. เนนยอดอาคาร คือ อาคารที่มีการแสดงรูปทรงของหลังคาอยางชัดเจน ไดแก

หลังคาไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยด (hyperbolic paraboloid) หลังคาแผน

พับจีบ (folded plate) หลังคาจ่ัว และอาคารที่มีการใชทรงยอดแหลมบริเวณ

สวนยอดของอาคาร  

 
2. ไมเนนยอดอาคาร คือ อาคารที่ไมแสดงรูปทรงของหลังคา เชน หลังคาแบน 

หรือหลังคาที่มีการกอผนังสูงบังสวนหลังคาอาคาร 
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2. ผนังอาคาร คือ รูปลักษณภายนอกของอาคาร ที่ทําหนาที่หอหุมที่วาง และโครงสราง

อาคาร มีลักษณะคอนขางเปน 2 มิติ สามารถรับรูไดผานความทึบ-โปรง ของอาคาร โดยแบง

ลักษณะตามรูปแบบการยื่น-ไมยื่นของอาคาร เปน 2 ประเด็น ดังนี้  

2.1 รูปแบบสวนยื่นอาคาร คือ ลักษณะสวนยื่นของอาคารเพื่อการกันแดด-ฝน รวมถึง

ประดับตกแตงอาคาร ที่สงผลตอภาพรวมของอาคาร รูปแบบการใชสวนยื่นในงานออกแบบของ

ศาสตราจารย กฤษฎา มีอยู 3 รูปแบบ ดังนี้ 

1. ยื่นชายคาหรือกันสาด คือ อาคารที่มีการยื่นสวนชายคาหรือกันสาดของ

อาคารแตละชั้น เพื่อใชในการกันแดด-ฝน  

 
 2. ยื่นแผงโปรงทางต้ังและทางนอน คือ อาคารที่มีการใชแผงคอนกรีตโปรง

ขนาดกลางเปนครีบ ค.ส.ล. ทางต้ังและทางนอนผสมกัน ในการกันแดด-ฝน 

และประดับผนังภายนอกอาคารอาคาร 
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 3. ยื่นแผงซีเมนตบล็อกโปรง คือ ผนังอาคารที่มีการใชบล็อกคอนกรีตหรือ

เซรามิคบล็อกโปรงขนาดเล็ก เปนแผงโปรงกันแดด-ฝน และประดับผนัง

ภายนอกอาคาร 

 
2.2 รูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยื่น คือ รูปแบบผนัง ส่ิงหอหุมอาคาร การเลนจังหวะ

องคประกอบของสวนทึบ-โปรงของอาคาร ของอาคารที่ไมเนนองคประกอบสวนยื่น ในงาน

ออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา พบวามีอยู 3 รูปแบบ ดังนี้ 

แถบหนาตางทางนอน คือ ผนังอาคารที่มีการเนนแถบหนาตางทางนอน หรือ

เลนจังหวะทึบ-โปรง ในทางนอนตลอดทั้งผนังอาคาร 

1. 

 
แถบหนาตางทางต้ัง คือ ผนังอาคารที่มีการเนนแถบหนาตางทางต้ัง หรือเลน

จังหวะทึบ-โปรง ในทางต้ังตลอดทั้งผนังอาคาร 

2. 
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ผนังกระจกผืนใหญ คือ ผนงัอาคารทีม่ีการใชผนงัผืนกระจกขนาดใหญติด

ภายนอก ตลอดทั้งผนังอาคาร 

3. 

 

3. วัสดุอาคาร คือ วัสดุที่ใชประกอบผนัง และหลังคาภายนอกอาคาร ซึ่งจากการศึกษา

แบงเปนประเด็นในการเปรียบเทียบ ดังนี้ 

3.1 วัสดุผิวผนังอาคาร คือ วัสดุที่ใชกับผิวผนังภายนอกอาคาร จากการศึกษางาน

ออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎา พบวามีวัสดุที่ใชเปนผิวผนัง

อาคารจําแนกไดเปน 4 ประเภท ดังนี้ 

1. ผิวปูนฉาบเรียบ คือ ผนังอาคาร ค.ส.ล. หรือกออิฐ ฉาบปูนเรียบ ทาสี 

 
2. ผิวคอนกรีตเปลือย คือ ผนังอาคารที่มีการแสดงพ้ืนผิว ค.ส.ล.ที่มีลักษณะ

พื้นผิวตามธรรมชาติของแบบหลอคอนกรีต อาจทาสีหรือไมทาสีก็ได 
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3. ผิววัสดุประดับผนัง คือ ผนังอาคารที่มีการแสดงผิวธรรมชาติของวัสดุที่ใช

ประกอบผนังอาคาร เชน ผิวกระเบ้ืองเคลือบ ผิวหินออน อิฐกอโชวแนว หรือ

อิฐประดับ เปนตน 

  
4. ผนังโลหะ คือ ผนังอาคารที่มีการใชวัสดุแผนเบา ไดแก แผนเหล็กปลอดสนิม 

(stainless) หรือแผนอลูมิเนียมคอมโพสิต (aluminum composite) ประดับผิว

ภายนอกอาคาร 

  
5. ผนังกระจกผืนใหญ คือ ผนังอาคารที่มีการใชผนังผืนกระจกขนาดใหญติด

ภายนอก ตลอดทั้งผนังอาคาร 

  
จากประเด็นตางๆ ในการวิเคราะหการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย 

กฤษฎาที่กลาวขางตน ผูวิจัยไดนําประเด็นเหลานี้ไปใชในการสรางกรอบแนวคิดในการวิเคราะห 

เพื่อศึกษาพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานตอไป 
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บทที่ 4 

การวิเคราะหพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 

การวิเคราะหพัฒนาการการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารยกิตติคุณ  

รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดนําประเด็นจากกรอบแนวคิดในการ

วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมที่กลาวมาแลวทั้ง 3 ประเด็นในบทกอนหนา มาใชในการวิเคราะห 

เปรียบเทียบผลงานการออกแบบของทานในแตละชวงเวลา เพื่อทราบถึงลักษณะ รูปแบบ 

แนวความคิด และปจจัยที่อาจสงผลตอการเปลี่ยนแปลงรูปแบบสถาปตยกรรม ซึ่งจะทําใหทราบ

ถึงพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลาได 

4.1 แผนภูมิวเิคราะหพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 
เพื่อเปรียบเทียบประเด็นตางๆ ในการวิเคราะหผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของ

ศาสตราจารย กฤษฎาจากกรอบแนวคิดของผูวิจัยใหเห็นถึงพัฒนาการงานออกแบบของทานท่ี

เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลาไดงายและชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจึงไดนําประเด็นจากกรอบแนวคิด 

และผลงานการออกแบบของทานที่คัดเลือกมาสรางแผนภูมิเพื่อใชในการวิเคราะห โดยจัดเรียง

อาคารที่คัดเลือกศึกษาตามปพุทธศักราชที่ทําการออกแบบ เปรียบเทียบกับประเด็นตางๆ ของ

กรอบแนวคิดทั้ง 3 ดาน คือ 

1. รูปทรงอาคาร 
2. ผนังอาคาร 
3. วัสดุอาคาร 
จากแผนภูมิวิเคราะหงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานที่ผูวิจัยไดสรางข้ึน แสดงใหเห็น

ถึงความสัมพันธระหวางอาคาร รูปทรงอาคาร ผนังอาคาร และวัสดุอาคาร ที่เปล่ียนแปลงไปในแต

ละชวงเวลา ดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 4.1 แผนภูมิวิเคราะหพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 
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4.2 การแบงชวงพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 
ในการศึกษาพัฒนาการของแนวความคิดและผลงานออกแบบของ ศาสตราจารย กฤษฎา 

ผูวิจัยไดทําการแบงชวงเวลาตางๆ ของพัฒนาการงานออกแบบของทาน จากแผนภูมิการวิเคราะห

รูปแบบสถาปตยกรรมขางตน โดยพบวาชวงเวลาที่เปล่ียนไป มีความสัมพันธตอการเปล่ียนแปลง

รูปแบบทางสถาปตยกรรม ทั้งในเร่ืองของรูปทรงอาคาร รูปแบบผนังอาคาร และการใชวัสดุ

ประกอบอาคาร โดยประเด็นที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัดที่สุดไดแก รูปทรงอาคาร และ 

ผนังอาคาร ผูวิจัยจึงจัดแบงชวงพัฒนาการในการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน ดวยปจจัยเร่ือง

รูปทรงอาคาร และผนังอาคารประกอบกัน ซึ่งแบงไดเปน 3 ชวง ดังนี้ 

1. ชวงตน (พ.ศ. 2503-2517) รวมระยะเวลา 15 ป 

2. ชวงกลาง (พ.ศ. 2518-2528) รวมระยะเวลา 11 ป 

3. ชวงปลาย (พ.ศ. 2529-2532) รวมระยะเวลา 4 ป 

จากการแบงชวงพัฒนาการออกเปน 3 ชวงดังกลาว เมื่อทําการศึกษาเปรียบเทียบพบวา

ในแตละชวงพัฒนาการมีความแตกตางกันทั้งในประเด็นของรูปทรง ผนังอาคาร และวัสดุอาคาร 

แสดงถึงพัฒนาการงานออกแบบของทานที่เปล่ียนแปลงไป ในแตละชวงเวลาไดเปนอยางดี ใน 

แตละชวงประกอบดวยอาคารตางๆ ดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 4.2 แผนภูมิแสดงผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมในแตละชวงพัฒนาการ 
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4.3 การเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางรูปแบบ และชวงพัฒนาการ 
 เมื่อทําการศึกษาประเด็นเร่ืองรูปทรงอาคาร ผนังอาคาร และวัสดุอาคารของศาสตราจารย

กฤษฎา ใน 3 ชวงพัฒนาการ พบวาแตละชวงมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่ปรากฏเห็นเดนชัด บาง

รูปแบบเมื่อพนชวงพัฒนาการไป ไมปรากฏวามีการใชอีก ในขณะที่บางรูปแบบมีการใชซ้ําในอีก

ชวงพัฒนาการหนึ่ง เพื่อใหเขาใจโดยงาย ผูวิจัยไดสรุปเปรียบเทียบประเด็นในการวิเคราะหรูปแบบ

ของแตละชวงพัฒนาการออกเปน 3 ประเด็น ดังนี้  

1. รูปทรงอาคาร 
2. ผนังอาคาร 
3. วัสดุอาคาร 

4.3.1 รูปทรงอาคาร 
 เม่ือเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางชวงพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของ  

ศาสตราจารย กฤษฎา กับประเด็นเร่ืองรูปทรงอาคาร พบวาแตละชวงพัฒนาการมีความสัมพันธ 

ดังนี้ 

ชวงตน (พ.ศ. 2503-2517) รวมระยะเวลา 15 ป 
ในชวงตนนี้ผลงานการออกแบบที่คัดเลือกมีจํานวนทั้งส้ิน 17 อาคาร คิดเปนจํานวนโดย

เฉล่ีย 1.1 อาคารตอป โดยมากใชรูปทรงเด่ียวเปนหลัก ลักษณะของรูปทรงสวนใหญเปนรูปทรง

สี่เหล่ียม ซึ่งมีจํานวนทั้งส้ิน 13 อาคาร บางอาคารมีลักษณะเปนรูปทรงสามเหล่ียมโคง และรูปทรง

กลมคลายจานบิน ระยะปลายของชวงนี้เร่ิมปรากฏรูปทรงผสมข้ึนบาง เนื่องจากอาคารมีขนาด

ใหญ และรูปแบบการใชงานซับซอนมากข้ึน 

รูปแบบของสวนยอดอาคารในชวงนี้ โดยมากเปนอาคารที่ไมเนนสวนยอดโดยมีลักษณะ

เปนหลังคาแบน รวมถึงหลังคาหมาแหงนที่มีการกอผนังปดดานขาง (parapet) สวนรูปแบบของ

อาคารที่มีการแสดงสวนยอดน้ันเปนอาคารที่ใชลักษณะของโครงสรางหลังคาพิเศษ ไดแก อาสน

วิหารแมพระนิรมล จ. อุบลราชธานี ซึ่งมีการใชโครงสรางไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยด 3 ผืนมา

บรรจบกันเปน multiple hyperbolic paraboloid อาคารแรกในประเทศไทย1 และอาคารใหมสวน

อัมพร ซึ่งใชโครงสรางหลังคาเปนโครงแผนพับจีบ (folded plates) เปนอาคารแรกที่มีการใช

โครงสรางแผนพับ (folded slab) ที่มีสวนยื่นเปนชายคาอีกดานละ 15 เมตร2 นอกจากนี้ อาคาร

                                                  
1ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 780. 
2เร่ืองเดียวกัน, 780. 
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บรรยายรวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล  ที่เปนรูปทรงกลมคลายจานบิน ยัง

สามารถมองเห็นสวนขอบหลังคาดานบนอีกดวย3 ซึ่งโครงสรางหลังคาเหลานี้ทําใหเกิดรูปทรง

อาคารที่มีการผสมผสานระหวางรูปทรงเหล่ียม กับรูปทรงโคงหรือรูปทรงเฉียงข้ึน 

 
ภาพที่ 4.1 รูปทรงเฉียงและโคงของหลังคา อันเกิดจากโครงสรางไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยด 

                ในอาสนวิหารแมพระนิรมล จ. อุบลราชธานี 

ที่มา ลลิดา บุญมี, 11 มีนาคม พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 4.2 รูปทรงเฉียงของหลังคา อันเกิดจากโครงสรางแผนพับจีบในอาคารใหม สวนอัมพร 

ที่มา สถาปตยกรรมและงานออกแบบในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  

        หนา 138 

ในบางอาคารเชน โบสถเซเวียร ซึ่งเปนโบสถสําหรับคริสตศาสนิกชนคนไทยเขาไปใช 

ศาสตราจารย กฤษฎาพยายามสรางบรรยากาศความเปนไทยใหเกิดข้ึนกับโบสถหลังนี้ 

แนวความคิดเหลานี้จึงสะทอนออกมาที่รูปทรงของอาคาร ดังที่ทานไดกลาวถึงที่มาของถึงที่มาของ

รูปทรงหลังคาโบสถหลังนี้วา 

                                                  
3ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 767 
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ดึง concept ของศาสนาคริสตเขามาบาง ก็เลยทําหลังคา ใหเปนแบบวัดไทย แต

ไมไดซอนเหมือนโบสถไทย...เปดชองขางบนเพื่อใหแสงสวางจากขางบน focus แสงลงมา

ที่แทนบูชา(altar) ใหสวางเหมือนกับโบสถสมัยclassic ซึ่งจะเปนรูป cruciform มีโดม 

และมีแสงจากดานบนลงมาที ่altar ซึ่งก็คือสัญลักษณของโบสถ นัน่คือมีแสงจากขางบน

คอยๆเรืองสวางลงมาในทีท่ีเ่ปนสัญลักษณของคริสเตียน คือ พระเยซู4 

ความพยายามในการสรางลักษณะความเปนไทยกับโบสถเซเวยีร ยงัสะทอนอกมาในการ

ประยุกต 

ใหมีรูปแบบของอาคารที่คนไทยคุนเคยกับโบสถไทย จึงออกแบบใหหลังคาจ่ัวทรง

สูง โดยใหผืนหลังคามีความโคงเล็กนอย มุงดวยกระเบ้ืองดินเผาเคลือบแผนเล็ก ใหคลาย

กับโบสถไทย แตเมื่อเขาภายในโบสถจะมบีรรยากาศที่ตางไปเหมือนโบสถฝร่ัง5 

 
ภาพที่ 4.3 การประยุกตใชหลังคาโคงสูงคลายโบสถไทยของโบสถเซเวียร  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 29 กันยายน พ.ศ. 2553 

 

 

                                                  
4
 บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 2, 752 

5เร่ืองเดียวกัน, 752. 
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ภาพที่ 4.4 เสาอาคารที่โคงตอเนื่องลงมาจากหลังคาของโบสถเซเวียร  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 29 กันยายน พ.ศ. 2553 

 
ภาพที่ 4.5 บรรยากาศภายในโบสถเซเวียร  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 29 กันยายน พ.ศ. 2553 
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ชวงกลาง (พ.ศ. 2518-2528) รวมระยะเวลา 11 ป 
ในชวงตนนี้ผลงานการออกแบบที่คัดเลือกมีจํานวนทั้งส้ิน 15 อาคาร คิดเปนจํานวนโดย

เฉล่ีย 1.4 อาคารตอป โดยกลุมของรูปทรงที่ใชในชวงนี้มีความหลากหลายที่สุด 3 รูปแบบ คือ  

1. รูปทรงผสมซึ่งเปนรูปแบบมีการใชมากที่สุดจํานวน 8 อาคาร 2. รูปทรงผสมระหวางรูปทรงหลัก-

รูปทรงรอง จํานวน 5 อาคาร 3. รูปทรงเด่ียว จํานวน 2 อาคาร โดยลักษณะของรูปทรงที่ใชโดยมาก

เปนรูปทรงสี่เหล่ียมเชนเดียวกับในชวงตน แตเร่ิมมีอาคารที่ใชรูปทรงเหลี่ยมมุมปานหรือมุมแหลม 

รวมถึงอาคารที่มีการใชรูปทรงโคงเปนองคประกอบมากข้ึนเม่ือเทียบกับชวงตน 

รูปทรงผสมที่เกิดข้ึนในชวงนี้ แสดงใหเห็นถึงความซับซอนของรูปแบบการใชงานอาคาร ที่

เพ่ิมมากข้ึนจากชวงตนพัฒนาการ อาคารในชวงนี้มีขนาดใหญ และสูงมากข้ึนเมื่อเทียบกับชวงตน 

อยางไรก็ตามการผสมผสานรูปทรงอาคาร ยังคงใชรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบงาย ชัดเจน เชน อาคาร

สินธร ที่มีรูปทรงส่ีเหล่ียมเปนรูปทรงหลัก และมีรูปทรงกระบอกเปนรูปทรงรอง ประกอบบริเวณมุม

ทั้งส่ีของอาคาร อาคารบานโปง ที่บริเวณฐานของอาคารทั้งสองดานมีการตอเปนลักษณะเฉียง

ออกไป เปนตน 

 
ภาพที่ 4.6 รูปทรงผสมระหวางรูปทรงหลัก-รอง ในอาคารสินธร (กอนปรับปรุง) พ.ศ. 2521 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 571 
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ภาพที่ 4.7 รูปทรงผสมปลายแหลม บริเวณฐานอาคารบางโปง พ.ศ. 2526 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 84 
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ชวงปลาย (พ.ศ. 2529-2532) รวมระยะเวลา 4 ป 
ชวงนี้แมเปนชวงพัฒนาการท่ีมีระยะเวลาส้ันที่สุดเพียง 4 ป แตสัดสวนผลงานตอป มี

สัดสวนที่สูงกวาในทุกชวงของพัฒนาการ โดยมีผลงานการออกเปนทั้งส้ิน 6 อาคารคิดเปนจํานวน

โดยเฉลี่ย 1.5 อาคารตอป โดยประเภทของรูปทรงที่ใชในระยะนี้มีความแตกตางอยางส้ินเชิงกับ 

สองชวงพัฒนาการกอนหนา คือ มีการใชรูปทรงผสมซับซอนเพียงรูปแบบเดียว และเปนรูปแบบที่

เพิ่งเกิดข้ึนในระยะนี้ 

รูปแบบของสวนยอดอาคารในชวงนี้โดยมากเปนอาคารที่ไมเนนสวนยอดเชนเดียวกับสอง

พัฒนาการที่กลาวมาแลวขางตน ในสวนของอาคารที่มีการเนนสวนยอดนั้นมีลักษณะที่

เปล่ียนแปลงไปเมื่อเทียบกับระยะกอนหนา คือ เปนรูปทรงที่เกิดจากแนวความคิด มากกวาเปน

รูปทรงอันเกิดจากโครงสรางหลังคาในรูปแบบปกติ ไดแก อาคารบิวต้ี เจมส เซ็นเตอร (พ.ศ.2533) 

ออกแบบใหเปนกลุมอาคารที่มีความสูงตางกนั ต้ังแต 5 ชั้น 10 ชัน้ และ 12 ชั้น 

ที่ใชรูปสัญลักษณของผลึกแกวเปนสัญลักษณของอัญมณีที่มีรูปรางคลายเหล่ียมเพชรของ

แหวน...เปนการใชรูปแบบอาคารแสดงสญัลักษณที่สะทอนจากผังอาคาร โดยไมมกีาร

เสริมแตงสวนประกอบอ่ืนเขามาเสริม นอกจากลดขนาดเน้ือที่ชัน้บนของแตละอาคารให

เกิดเสนเฉียงมมุแหลมบนยอดของแตละมวล ใหดูละมายคลายกอนแกวผลึกขนาดใหญที่

บงบอกถงึประเภทและกิจการของอาคาร6  

 นอกจากนีย้ังมีอาคารทีม่ีสวนลักษณะคลายหลังคาจ่ัวที่ลดหล่ัน ประกอบเปนอาคาร 

ไดแก อาคารหะรินธร ซึ่งเปนอาคารสุดทายทีท่ําการศึกษา 

อาคารหะรินธร ทาวเวอร มกีารใชหลังคาเปนมุมลาดเอียง 45 องศา...มองจาก

ทางดานหนา อาคารจะมีรูปทรงคลายวหิาร (Cathedral) แกว เพราะมมุ 45 องศาของ

สวนหลังคาทีล่ดหล่ันไปตามความสงู และการรนfacadeดานหนา โดยใหสวนที่สูงที่สุด

ของอาคารนัน้มี facade อยูหนาสุด และลดหล่ันกนัไปตามระดับความสูงของอาคาร7 

 

                                                  
6บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 2, 893. 
7แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
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ภาพที่ 4.8 รูปทรงหลายเหล่ียมยอดแหลมในอาคารบิวต้ี เจมส  

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

 
ภาพที่ 4.9 รูปดานอาคารบิวต้ี เจมส แสดงการลดหล่ันของแตละรูปทรง 

ที่มา ถายจากแบบสถาปตยกรรมของบริษัท คาซา จํากัด โดยผูวิจัย 
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ภาพที่ 4.10 รูปทรงส่ีเหล่ียมยอดเฉียง ลดหล่ันกันของอาคารหะรินธร  

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

 
ภาพที่ 4.11 รูปดานอาคารหะรินธร แสดงสวนยอดที่มีลักษณะคลายจั่วที่แยกออกจากกัน 

ที่มา ถายจากแบบสถาปตยกรรมของบริษัท คาซา จํากัด โดยผูวิจัย 
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4.3.2 ผนังอาคาร 
เมื่อเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางชวงพัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารย 

กฤษฎากับประเด็นเร่ืองรูปแบบผนังอาคาร พบวาแตละชวงพัฒนาการมีความสัมพันธ ดังนี้ 

ชวงตน (พ.ศ. 2503-2517) รวมระยะเวลา 15 ป 
ในชวงตนนี้ พบวารูปแบบผนังอาคารของศาสตราจารย กฤษฎา มีลักษณะที่หลากหลาย 

แตละอาคารมีลักษณะที่โดดเดน เปนเอกลักษณ เพื่อเปรียบเทียบกับชวงพัฒนาการอ่ืน ผูวิจัยแบง

ประเด็นการวิเคราะห ดังนี้ 

รูปแบบสวนยื่นอาคาร ในชวงนี้มีการใชรูปแบบสวนยื่นอาคารครบทั้ง 3 รูปแบบ อาคาร

โดยมากในชวงนี้จะมีการยื่นชายคาหรือกันสาดยื่นยาวออกมาซ่ึงเปนรูปแบบที่พบมากที่สุด 

รองลงมาคือการยื่นแผงโปรง และการยื่นแผงซีเมนตบล็อกโปรง  

การย่ืนกันสาดของโรงแรมมโนราห และอาคารเรียน คณะวิทยาศาสตรการแพทย 

มหาวิทยาลัยมหิดล ตามความยาวของอาคารในทุกๆ ชั้น ทําใหเกิดลักษณะแถบทางนอนจากการ

ยื่นกันสาดตลอดแนวยาวของอาคาร นอกจากนี้ยังมีการใชรูปแบบแถบทางนอนในอาคารบรรยาย

รวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล แตมีความแตกตางจากสองอาคารขางตน 

เนื่องจากเปนหนาตางแถบทางยาว (striped window) แถบเดียวบริเวณดานบนของอาคาร ไมได

เกิดข้ึนจากการสลับจังหวะทึบ-โปรงของผนังอาคารกับกันสาดอาคาร เชนสองอาคารขางตน 

ในขณะที่ อาสนวิหารแมพระนิรมล อาคารกรุงเทพสหกล และอาคารใหมสวนอัมพร จะเปนการยื่น

ชายคาออกมาจากตัวอาคารในสวนของหลังคา จึงไมปรากฏเปนลักษณะแถบทางนอน 

อาคารที่มีการใชสวนยื่นรูปแบบอ่ืน ไดแก รูปแบบการยื่นแผงโปรงดานหนาของอาคาร

สารสิน ที่มีลักษณะเปนแผงโปรงมีสวนโคงออนชอย ตอเนื่องกัน อาคารหองสมุด เอ.ยู.เอ. ซึ่งใช

แผงโปรงที่หักมุมคลายสามเหล่ียมเปนชุดๆ เรียงตอเนื่องกัน และโรงแรมเพรสซิเดนท ซึ่งมีลักษณะ

ของแผงโปรงคลายตาราง อันเกิดจากจังหวะของสวนยื่นชายคา และผนังอาคารของ 

รูปแบบการยื่นแผงซีเมนตบล็อกโปรง ดานหนาอาคารสมาคมนักขาวไทย และอาคารเซ

เวียรฮอลลซึ่งมีการออกแบบลวดลายของซีเมนตบล็อกโปรงแบบไทยประยุกตอีกดวย 

ชวงนั้นพยายามทาํอะไรที่เห็นแลวรูสกึวา เปนไทยแนๆ แตมีงบประมาณนอย ก็

จะหาวิธทีี่จะทาํไดโดยไมแพง เลยทําแบบเหล็กที่เปนลวดลายกนกของไทย แตประยุกตให
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งายลงแลวหลอเปนชิน้ๆ นาํมาประกอบกนัเปนแผงโปรงของผนงัดานนอก เปนลวดลาย

แบบไทยประยุกต8 

รูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยืน่ อาคารทีท่ําการศึกษาในชวงนี้ทกุอาคารโดยมาก

มักมีการใชรูปแบบสวนยืน่ของอาคารเพื่อเปนการปองกนัแดด-ฝน รวมถึงเปนสวนประดับ

ตกแตงอาคารดังนัน้จึงไมปรากฏรูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยืน่ในชวงนี้  

 
ภาพที่ 4.12 รูปแบบการย่ืนกันสาดบริเวณดานหนาโรงแรมมโนราห  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

 
ภาพที่ 4.13 เซรามิคบล็อกโปรงลายไทยประยุกตดานหนาอาคารสมาคมนักขาวไทย  

ที่มา http://maps.google.co.th/ 

                                                  
8บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 2, 764. 
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ภาพที่ 4.14 รูปแบบการย่ืนแผงโปรงในอาคารสารสิน 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 4.15 รูปแบบการย่ืนแผงโปรงในหองสมุด เอ.ยู.เอ. 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  
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ชวงกลาง (พ.ศ. 2518-2528) รวมระยะเวลา 11 ป 
ในชวงนี้ รูปแบบของผนังอาคารในงานออกแบบของ ศาสตราจารย กฤษฎา เร่ิมมีแนวทาง

ที่เปนเอกลักษณปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด บางรูปแบบที่พบในชวงตนหายไป ในขณะท่ีเร่ิมมีการ

ใชรูปแบบใหมเขามาในตอนกลาง และตอนปลายของชวงนี้ 

รูปแบบสวนยื่นของอาคาร ในชวงนี้ยังคงมีการใชรูปแบบสวนยื่นของอาคารเชนเดียวกับ

ในชวงตน แตเหลือเพียงการใชสวนยื่นชายคาหรือกันสาดอาคารเทานั้น 

การยื่นชายคาหรือกันสาดของอาคารในชวงนี้ แสดงใหเห็นถึงรูปแบบ และพัฒนาการของ

การกันสาดอาคารที่เปล่ียนแปลงไป คือ ในชวงตนของพัฒนาการ กันสาดอาคารโดยมากมี

ลักษณะยื่นยาวออกจากตัวอาคารมาก เชน การย่ืนกันสาดในโรงพยาบาลสงขลานครินทร 

หาดใหญ ธนาคารกรุงเทพ สํานักงานใหญ สีลม ธนาคารไทยทนุ สาขาสีลม เปนตน แตรูปแบบกัน

สาดในชวงกลาง ลักษณะการยื่นกันสาดเร่ิมเปล่ียนแปลงไป จากการมีกันสาดยื่นยาวออกไป เปน

การยื่นพื้นที่ใชสอยออกไปสุดขอบอาคาร และถอยรนกระจกหนาตางเขาไปเล็กนอย เพื่อใหมีขอบ

กันฝนสาด เชน อาคารสาธรธานี อาคารรีเจนท เฮาส เปนตน 

อาคารสาธรธานีแถบทางนอนมันเปนดานหนา กนัแดดเปนชายคาและตูเก็บ

เอกสาร กระจกถอยเขาไป พูดงายๆ กนัแดดโดยใชพื้นตอเนื่องที่เปนกลองใตหนาตาง 

สวนขางๆ เนื่องจากเปน office condo หลังแรกๆ นาจะเปนหลังที่สอง หลังแรกตึกอร

กานต ที่ชิดลม เนื่องจากวาจะตองมีเคร่ืองปรับอากาศที่จะตองต้ังของแตละยูนิต ขางๆ ที่

เปนขาๆ เหมอืนเสาข้ึนไปตามช้ันตางๆ จะเปนตัวเก็บ A.H.U. เปนอะไรที่มันแยกกนั 

ยุคกอนมนัตองมีกนัสาด อาคารอ่ืนๆ มนัหอยลงมาจากขางบน อันนีก้็เอาตัวนัน้

มาบังแทน อยางตึกรีเจนท เฮาสก็เชนเดียวกัน9 

 อยางไรก็ตามแมรูปแบบการยื่นกันสาดอาคารมีระยะยื่นนอยลง แตยังคงลักษณะการ

สลับจังหวะทึบ-โปรงของผนังอาคารเปนแถบทางนอน แบบเดียวกับการยื่นกันสาดยาวออกจาก

อาคารที่ใชกอนหนา ลักษณะการใชแถบทางนอนแบบหลังนี้พบมากในอาคารสูง จนอาจกลาว 

ไดวา เปนเอกลักษณทางการออกแบบของทานในชวงนี้ได 

รูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยื่น เม่ือเขาสูระยะตนของชวงนี้พบวา เร่ิมมีอาคารที่ใชผนัง

กระจกผืนใหญ (curtain wall) เปนผนังภายนอกอาคาร รวมถึงเร่ิมมีบางอาคารที่เลนรูปแบบแถบ

ทางนอน ที่ไมไดเกิดจากการสลับจังหวะของผนังกระจกและสวนยื่นของกันสาดอาคาร เชน 

                                                  
9สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  16 

มีนาคม 2555. 
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โรงแรมอมารี แอรพอรต ศูนยการคาริเวอรซิต้ี ศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร แตเมื่อมีการใช

รูปแบบที่ไมเนนสวนยื่นอาคารไประยะหนึ่งกลับพบวามีการกลับไปใชรูปแบบสวนยื่นกันสาดของ

อาคารอีก แตมีลักษณะยื่นนอยลงดังที่กลาวมาแลวขางตน 

เมื่อถึงระยะปลายของชวงนี้ รูปแบบสวนยื่นของอาคารหายไป และเร่ิมมีการใชรูปแบบ

อาคารที่ไมเนนสวนยื่นอีกรูปแบบหนึ่ง คือ มีการใชแถบหนาตางทางต้ังผสมกับแถบหนาตางทาง

นอน ในอาคารเดียวกันอยาง อาคารสาธรธานี กอนที่จะเปล่ียนเปนแถบทางต้ังทั้งอาคารในอาคาร

เอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) นอกจากนี้ยังมีอาคารที่ผสมกันระหวางผนังกระจกผืนใหญกับแถบหนาตาง

ทางนอนในอาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด ซึ่งการผสมผสานระหวางรูปแบบสอง

อยาง ในระยะปลายของชวงนี้ เปนส่ิงที่เพิ่งปรากฏในงานออกแบบของทาน 

 
ภาพที่ 4.16 รูปแบบแถบทางนอนอันเกิดจากสวนย่ืนกันสาดในอาคารสํานักงานใหญ  

                    ธนาคารกรุงเทพ สีลม  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 4.17 รูปตัดแสดงกันสาดสวนย่ืนของอาคารสํานักงานใหญ ธนาคารกรุงเทพ สีลม  

ที่มา ถายจากแบบสถาปตยกรรมของบริษัท คาซา จํากัด โดยผูวิจัย 
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ภาพที่ 4.18 รูปแบบการใชผนังกระจกผืนใหญในอาคารสินธร (กอนปรับปรุง) 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 84 

 
ภาพที่ 4.19 รูปแบบแถบทางนอนท่ีเกิดจากจังหวะทึบ-โปรงอาคารในโรงแรมอมารี แอรพอรต 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 571 
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ภาพที่ 4.20 รูปแบบแถบทางนอนย่ืนกันสาดนอยในอาคารสาธรธานี 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 
ภาพที่ 4.21 รูปแบบแถบทางนอนผสมแถบทางตั้งในอาคารสาธรธานี 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  



107 

 

 
ภาพที่ 4.22 รูปแบบแถบทางต้ังในอาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย เม่ือวันท่ี 23 มกราคม พ.ศ. 2553 

ชวงปลาย (พ.ศ. 2529-2532) รวมระยะเวลา 4 ป 
รูปแบบของผนังอาคารชวงนี้มีจํานวนนอยที่สุดเมื่อเทียบกับชวงพัฒนาการอ่ืนๆ คือ พบ

เพียง 2 รูปแบบ ไดแก แถบทางนอน และผนังกระจกผืนใหญ ซึ่งเม่ือทําการศึกษาเปรียบเทียบพบ

ประเด็นความแตกตางดังนี้ 

รูปแบบสวนยื่นของอาคาร ไมพบการใชรูปแบบสวนยื่นของอาคารเลย  

รูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยื่น รูปแบบการเลนจังหวะทึบ-โปรงของอาคารในชวงนี้ พบวา

นิยมใชรูปแบบผนังผืนกระจกขนาดใหญมากกวารูปแบบแถบทางนอน โดยอาคารท่ีมีการใชผนัง

ผืนกระจกขนาดใหญในบางอาคารมีการผสมผสานระหวางรูปแบบผนังผืนกระจก และรูปแบบ

แถบทางนอนเขาดวยกัน เชน อาคารสกล อาคารอาร.เอส. ทาวเวอร และอาคาร ซี.ที.ไอ. ทาวเวอร 

อีกทั้งยงัเร่ิมมีการใชผนังผืนกระจกขนาดใหญหอหุมทั้งอาคารไดแก สวนตอขยายอาคารสํานักงาน

ใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด และอาคารหะรินธร ซึ่งเปนอาคารที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวดวยการ

ออกแบบอาคารเปนอาคารแกวทั้งหลังที่ยังไมมีการทํามากอนในประเทศไทย10 

                                                  
10แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
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ภาพที่ 4.23 รูปแบบพหุนิยมที่ปรากฏในอาคารซี.ที.ไอ. ทาวเวอร 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 901 

 
ภาพที่ 4.24 รูปแบบผนังกระจกผืนใหญในสวนตอขยาย บริษัทการบินไทย จํากัด 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 899 
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4.3.3 วัสดุอาคาร 
 เม่ือเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางชวงพัฒนาการงานออกแบบของ ศาสตราจารย 

กฤษฎา กับรูปแบบการใชวัสดุอาคาร พบวาแตละชวงมีความสัมพันธ ดังนี้ 

ชวงตน (พ.ศ. 2503-2517) รวมระยะเวลา 15 ป 
ในชวงตนนี้ จากผลงานการออกแบบของทานที่คัดเลือก พบวามีปจจัยทางดานการ

เลือกใชวัสดุ ในการวิเคราะหแบงเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 

วัสดุผิวผนังอาคาร วัสดุผิวผนังอาคารสวนใหญในชวงนี้เปนผนังผิวปูนฉาบเรียบ และชอง

เปดกระจก โดยมีเพียงอาคารบรรยายรวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล เพียง

อาคารเดียวเทานั้นที่มีการใชผิวอาคารคอนกรีตในลักษณะไมฉาบปูนแสดงผิวแบบหลอ ซึ่งเปน

ผลงานที่ ศาสตราจารย กฤษฎา ออกแบบรวมกับ คุณ อมร ศรีวงศ11 

บางอาคารเชน โบสถเซเวียร ซึ่งมีลักษณะของหลังคาโคง ทอดยาวลงมาคลุมทั้งอาคารจึง

ทําใหเห็นสีของวัสดุมุง ที่โดดเดน สรางภาพลักษณใหกับอาคาร 

โบสถเซเวียรมผีืนหลังคามุมสูงทอดยาวลงมาท่ีมีความแอนโคงเล็กนอย ทาํให

เห็นสีของกระเบื้องมุงหลังคาที่เปนกระเบ้ืองเคลือบสีสมของผืนหลังคา ตัดกับโครงหลังคา

ตัวริมที่ตอเนื่องมาเปนโครงเสาค้ํายนัคอนกรีตเสริมเหล็กสีขาว และกระจกตัดแสงสีเขม

ของผนัง เปนการใชโครงสีทีตั่ดกันดวยการใชสีของวัสดุกอสรางเอง12  

นอกจากนีย้ังมีการใชวัสดุธรรมชาติในการประดับผิวภายนอกอาคาร เชน การนาํกระเบ้ือง

เซรามิคเคลือบสีสม ประดิบผิวดานนอกของหางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชิดลม (พ.ศ.2517) ที่มี

ลักษณะทบึตัน  

อาคารเปนแทงทึบตันตามลักษณะใชสอย ที่แสดงมวลรูปทรงดวยกระเบ้ือง

เซรามิคเคลือบสีสมบนผนังภายนอกดานหนา ตัดกับขอบเสนแบงบนผนงัเปนชวงๆดวยสี

ขาว สวนผนังดานขางซ่ึงเปนผนงัทึบสีขาวมีเสนแบงทางต้ังดวยเซรามิคเคลือบสีสม เปน

ระยะๆ บนผนงั เปนการใชเสนต้ังและสีของวัสดุชวยลดความรูสึกหนกัและเต้ียของรูปทรง

ใหดูโปรงบางข้ึน13 
 

                                                  
11ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 784. 
12เร่ืองเดียวกัน, 778. 
13เร่ืองเดียวกัน, 816. 
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ภาพที่ 4.25 การใชผิวผนังคอนกรีตเปลือย แสดงรอยแบบหลอของ 

                          อาคารบรรยายรวม คณะวิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 767 

 
ภาพที่ 4.26 การประดับผิวดวยกระเบื้องเซรามิคเคลือบสีสม  

                  หางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชิดลม (กอนปรับปรุง) 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 817 
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ชวงกลาง (พ.ศ. 2518-2528) รวมระยะเวลา 11 ป 
ในชวงกลางของการออกแบบ วัสดุผิวผนังอาคารโดยมากยังคงเปนผิวผนังปูนฉาบเรียบ

และกระจกเชนเดียวกับในชวงตน แตเร่ิมมีการนําวัสดุชนิดอ่ืนมาใช เพิ่มความหลากหลายในแนว

ทางการออกแบบอาคาร ดังนี้ 

วัสดุผิวผนังอาคาร ในชวงนี้มีการใชวัสดุผิวผนังอาคารที่หลากหลาย โดยเร่ิมมีการใชผนัง

กระจก (curtain wall) เปนผิวคลุมภายนอกอาคารซึ่งเปนรูปแบบที่นิยมของอาคารสูงในชวงนั้น14 

เชน อาคารสินเอเชีย อาคารศรีวิกรม เปนตน นอกจากนี้ อาคารสํานักงานใหญ บริษัท การบินไทย 

จํากัด ยังเปนอาคารหลังแรกในประเทศไทยท่ีใชระบบ reflective glass curtain wall โครง

อลูมิเนียมรับน้ําหนักกระจกและแรงลมท้ังหมดอยูดานในของอาคาร สวนดานนอกนั้นเปนผืน

กระจกสะทอนแสงเรียบทั้งผืน15  

ในระยะปลายของชวงนี้ เร่ิมมีอาคารที่ใชผนังแผนโลหะเบา อยาง แผนสเตนเลสสตีล 

อาคารที่มีการใชผนังแผนโลหะเบาเปนอาคารแรกๆ คือ อาคารบานโปง ซึ่งเปนอาคารสํานักงานที่ 

ศาสตราจารย กฤษฎาทดลองนําผนังแผนสเตนเลสสตีลมาใช ในระยะแรกๆ ผิววัสดุยังอยูในสภาพ

ดี ตอมาภายหลังจะเกิดคราบบนผิววัสดุ โดยเฉพาะบริเวณรอยตอระหวางแผน16 

 
ภาพที่ 4.27 การใชวัสดุแผนเบาสแตนเลส สตีล ในอาคารบานโปง 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  

 

                                                  
14ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 822. 
15แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
16ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 904. 
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ภาพที่ 4.28 การใช  4-sided curtain wall ในอาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด 

ที่มา สถาปนิกสยาม เลม 2 หนา 903 
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ชวงปลาย (พ.ศ. 2529-2532) รวมระยะเวลา 4 ป 
ชวงปลายพัฒนาการงานออกแบบของ ศาสตราจารย กฤษฎา พบวาการใชผนงัผิวปูนฉาบ

เรียบมีจํานวนลดลง โดยเร่ิมมีการใชวัสดุใหมๆ ที่เกิดข้ึนในตอนปลายของชวงกลางเขามาแทนที ่

วัสดุผิวผนงัอาคาร การใชผนงัผิวปูนฉาบเรียบซึ่งเคยเปนลักษณะเดนทีพ่บในสองชวงกอน

หนาเร่ิมลดบทบาทลงไป โดยผนังผืนกระจกขนาดใหญเปนวัสดุปดผิวอาคารที่ไดรับความนยิมมาก

ข้ึนในชวงนี้ นอกจากนี้ยงัมกีารใชผนงัแผนอลูมิเนียม (aluminum cladding) อีกดวย เชน การใช

ผนังผืนกระจกสลับกับแถบผนังอลูมเินียมในอาคารบวิต้ี เจมส และมีการใชหลังคาอาคารเปน 

ผืนกระจกขนาดใหญ ไดแก อาคารหะรินธร 

ใชหลังคาเปนมุมลาดเอียง 45 องศา และใชวัสดุกระจกตัดแสงและสะทอนความ

รอนเชนเดียวกับ facade ของอาคาร เพื่อลด heat gain ไดใชกระจกทีม่ีสีเขมกวาและกัน

ความรอนไดมากกวาเปนแถบๆ ในสวนลาดเอียงนัน้ดวย...การเช็ดลางกระจกของอาคารนี้

ตองมีการออกแบบเปนพิเศษ เพราะมพีื้นที่หลังคาเรียบที่จะต้ังรางเพือ่ใหมอเตอรของ 

gondola วิ่งไปตลอดความยาวของอาคารเพียงพื้นที่แคบๆ ระหวาง 2 มุมสามเหล่ียมของ

ยอดอาคารเทานัน้ อีกทั้ง gondola ยังตองวิง่ไปตามรางในมุม 45 องศา และ 90 องศา 

มิใชหยอนทางต้ังอยางเดียวเชนอาคารทั่วไป17 

 
ภาพที่ 4.29 การสลับแถบทางนอนของกระจก และวัสดุแผนเบา  

                  ในอาคารบิวต้ี เจมส พ.ศ.  2530 

ที่มา บริษัท คาซา จํากัด 

                                                  
17แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
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ภาพที่ 4.30 การใชผนังผืนกระจกขนาดใหญ คลุมทั้งอาคารในอาคารหะรินธร 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555  
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บทที่ 5 

สรุปพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 

 การแบงชวงเพื่อทําการวิเคราะหพัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารยกิตติคุณ  

รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ที่แตกตางกันในแตละชวงจากบทกอนหนา แสดงใหเห็นถึง

พัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวง ผานองคประกอบ

ในการวิเคราะหที่แตกตางกัน คือ รูปทรงอาคาร ผนังอาคาร และวัสดุอาคาร ประเด็นตางๆ เหลานี้

สะทอนใหเห็นถึงรูปแบบที่เปล่ียนแปลงไปดวยเหตุปจจัยตางๆ เปน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1. ปจจัยทีม่ีผลตอการเปล่ียนแปลงรูปแบบสถาปตยกรรม 

2. สรุปพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 

5.1 ปจจัยทีม่ีผลตอการเปลี่ยนแปลงรูปแบบสถาปตยกรรม 
รูปแบบสถาปตยกรรมที่เปล่ียนไปในแตละชวงพัฒนาการนั้นเกิดข้ึนไดจากหลายปจจัย 

เนื่องดวยชวงระยะเวลาการประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาที่ยาวนาน 

ประสบการณจากการทํางานทําใหทานมีแนวความคิดในการแกปญหาทางการออกแบบที่

หลากหลาย รูปแบบงานท่ีเปล่ียนแปลงไป การเกิดข้ึนของแนวทางสถาปตยกรรมรูปแบบใหมที่

กําลังเปนที่นิยมในชวงเวลานั้น รวมถึงแนวความคิดของเจาของอาคาร และสถาปนิกผูรวมงาน 

เหลานี้อาจทําใหแนวความคิดในการสรางสรรคงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานมีพัฒนาการ

เปล่ียนแปลงไปได หากสรุปปจจัยตางๆ ที่สงผลตอการเปล่ียนแปลงเหลานี้นั้น ผูวิจัยสรุปปจจัยซึ่ง

อาจสงผลตอพัฒนาการงานออกแบบของทาน ออกเปน 2 ประเด็น คือ  

1. ปจจัยภายใน  

2. ปจจัยภายนอก  

ปจจัยที่กลาวขางตนสงผลใหแนวความคิด รูปแบบ และพัฒนาการงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาในแตละชวงมีความแตกตางกัน ซึ่งจากการศึกษาพบวา

แตละปจจัยมีประเด็นที่แยกยอยแตกตางกันไป ดังนี้ 
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5.1.1 ปจจัยภายใน  
หากกลาวถึงปจจัยภายใน ยอมหมายถึงแนวความคิดทางการออกแบบของศาสตราจารย

กฤษฎา ที่เปล่ียนแปลงไป ซึ่งจากการศึกษาพบวาโดยมากทานยังคงนิยมแนวทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) เปนหลัก ทั้งจากการทบทวนวรรณกรรมท่ี

เกี่ยวของกับแนวความคิดทางดานสถาปตยกรรมของทาน รวมถึงที่มีการอางอิงถึงแนวความคิด

ทางการออกแบบของทาน แตเมื่อผูวิจัยไดทําการสัมภาษณบุคคลที่ใกลชิดกับทาน มีบางประเด็น

ที่อาจแสดงใหเห็นวาแนวความคิดทางการออกแบบของทานก็มีการเปล่ียนแปลงไปบาง แตสวน

ใหญงานสถาปตยกรรมของทานยังคงความเรียบงาย ตอบสนองการใชงานทานประโยชนใชสอย

ไดเปนอยางดี ในทุกชวงพัฒนาการ 

อาจารยเนนย้าํอยูเสมอวา งานสถาปตยกรรม พูดงายๆ คือสังคมในยุคตางๆ ที่

เกิดข้ึน มนัเปนฟงกชัน่ของการใชงาน เชน สังคมในตอนนัน้ตองการโรงแรม สํานกังาน ที่

มีรูปแบบเชนนี้ ลักษณะการใชงานแบบนี ้เมื่อเวลาผานไป ความคิด ความตองการ

เปล่ียน มันก็เปล่ียนแปลงไป มันไมไดยึดติดอยูวารูปแบบตองเปนอยางไร หรือตอง

ออกแบบเปนอยางไร จะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคม เศรษฐกิจ มนัสนองตอบ

ตรงนั้น อยางที่บอกอยาสรางอนุสาวรียของสถาปนิก1  

 ประโยคขางตนเปนส่ิงที่ศาสตราจารย กฤษฎา เนนย้ําอยูเสมอตอนสอนนิสิต และในการ

ออกแบบสถาปตยกรรม วานอกจากผลงานสถาปตยกรรมที่สถาปนิกสรางข้ึนนอกจากตองมีความ

สวยงาม ตอบสนองการใชงานไดเปนอยางดีแลว สถาปตยกรรมยังเปนส่ิงที่วิพากษสังคมใน

ขณะนั้นได ซึ่งแนวความคิดนี้แสดงใหเห็นวาทานเปนสถาปนิกที่มีความเขาใจถึง อิทธิพลซ่ึงอาจ

สงผลตองานสถาปตยกรรมไดเปนอยางดี ทานยอมรับการเปล่ียนแปลงอันอาจเกิดข้ึนได

ตลอดเวลา และพยายามปรับปรุงแนวความคิดทางการออกแบบใหทันสมัยอยูเสมอ เพื่อสราง

สถาปตยกรรมที่มีความงามทั้งรูปลักษณและการใชสอย ไมไดยึดติดกับรูปแบบใดเพียงรูปแบบ

หนึ่งตลอดไป อาจกลาวไดวาผลงานการออกแบบของทานสวนหนึ่งที่มีรูปแบบที่เปล่ียนไปอยาง

เห็นไดชัด รวมถึงการริเร่ิมใชวัสดุใหมๆ เปนอาคารแรกในประเทศ เปนผลมาจากแนวความคิดของ

ทาน ในการสรางสถาปตยกรรมที่ตอบสนองตอความตองการของสังคม ณ ขณะนั้นใหไดมากที่สุด

นั่นเอง 

                                                  
1สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  16 

มีนาคม 2555. 
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 ผูใหสัมภาษณบางทานยงัใหความเห็นเพิ่มเติมวา ทานเองก็มีความพยายามในการ

เปล่ียนแปลงแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมเชนเดียวกนั แตคอนขางเปนไปในทาง

ทิศทางที่นยิมความเรียบงาย  

ทานกพ็ยายาม ทานก็เปล่ียนนะ คือ มีอยูชวงหลังๆ ชวงหน่ึง คุณพอกช็อบอะไร

ในทาง Minimalist เหมือนกนั แลวก็อาจจะดวยอายุหรืออะไรซักอยาง ทานเร่ิมชอบใชสีที่

มันฉูดฉาดขึ้นบาง... 

มีอยูชวงหนึ่งตอนสมัยโพสตโมเดิรน ทานก็บอกวามันเลอะเทอะ บาไปใหญแลว 

แตวาพอหลังๆ มานี ้หลังจากทีพ่ัฒนาข้ึนไปอีกระดับหนึ่ง ทานก็คอนขางโอเคนะ แลวก็

คิดวาสถาปตยกรรมไทย กม็ีรูปแบบที่ซับซอน แลวก็พฒันาข้ึน สวยข้ึนเยอะ2 

หากกลาวถงึการเปล่ียนแปลงแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม ผศ. รังสรรค  

ตอสุวรรณ สถาปนิกผูหนึ่งทีม่ีอิทธพิลตอวงการสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยใหทัศนคติ

วา แนวความคิดก็ตองมีการเปล่ียนแปลงไป ตามกาลเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งหากสถาปนกิทาน

นั้นไมสามารถเปนผูนาํทางดานการออกแบบเองได ก็ตองเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม ที่จะ

เปนแรงผลักดันใหเกิดการเปล่ียนแปลง 

มันก็ตองเปลีย่นแปลงนะ คนเรามันก็ตองปรับไปตามเวลา... 

ผมวาอันนีม้ันเปนเร่ืองของสังคมนะ สังคมมันจะผลักดันใหคุณตองเปลี่ยนแปลง

ไปเอง ถาตราบใดก็ตามที่คุณไมสามารถจะเปนผูนําทางสถาปตยกรรมใหกับสังคมได 

คุณก็จะมีปญหา คุณจะตองมีความสามารถที่จะเปนผูนาํใหได3 

เนื่องดวยการที่ทานเรียนมาในรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมอันเปนรูปแบบที่นิยมกัน

อยางแพรหลายในขณะน้ัน แนวคิดทางการออกแบบของทานจึงคอนขางเปนไปในแนวทาง

สถาปตยกรรมสมัยใหมที่เรียบงาย แตจากประสบการณการทํางาน กาลเวลาที่ผานไป รวมถึง

บริบทตางๆ ที่เขามาเกี่ยวของ จะเห็นไดวางานของทานมีพัฒนาการที่เปล่ียนแปลงไป มีความ

ซับซอนมากข้ึนกวาชวงตนๆ อาจกลาวไดวาปจจัยภายใน หรือแนวความคิดทางการออกแบบของ

ทานมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง สวนจะเปล่ียนแปลงไปมากหรือนอยนั้น อาจมีปจจัยอ่ืนเขามา

เกี่ยวของซึ่งก็คือ ปจจัยภายนอกนั่นเอง 
 

                                                  
2สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
3สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
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5.1.2 ปจจัยภายนอก  
หากกลาวถึงปจจัยภายนอก ยอมหมายถึงอิทธิพลภายนอกอันอาจสงผลตอแนวความคิด

ในการออกแบบสถาปตยกรรม รวมถึงทําใหรูปแบบสถาปตยกรรมของทานมีพัฒนาการที่

เปล่ียนแปลงไป จากการศึกษาผูวิจัยไดสรุปปจจัยตางๆ ซึ่งอาจสงผลตอพัฒนาการงานออกแบบ

สถาปตยกรรมของทานออกเปน 5 ประเด็น ดังนี้ 

1. ความกาวหนาทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีการกอสราง 

2. รูปแบบการใชงาน และกฎหมายควบคุมอาคาร 

3. แนวความคิดของสถาปนิกผูรวมงาน  

4. ความตองการของเจาของอาคาร 
5. รูปแบบสถาปตยกรรมซึ่งกาํลังเปนทีน่ิยมในขณะนัน้ 

1. ความกาวหนาทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีการกอสราง เนื่องดวยชวงเวลาในการ

ประกอบวิชาชีพสถาปตยกรรมของทานมีระยะเวลานาน ผลงานออกแบบของทานในแตละ

ชวงเวลายอมสะทอนความกาวหนาทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีการกอสราง ที่เปล่ียนไปในแตละ

ชวงพัฒนาการงานออกแบบของทานไดเปนอยางดี ซึ่งหากเปรียบเทียบกับชวงพัฒนาการตางๆ จะ

พบประเด็นที่นาสนใจตางๆ ดังนี้ 

ชวงตนพัฒนาการของทาน จะพบวางานออกแบบของทานสวนมากจะเปนงานคอนกรีต

ฉาบปูนเรียบ ทาสีเปนสวนใหญ และมีการใชแผงโปรง หรือกันสาด ค.ส.ล.หลอเปนรูปทรงที่

แตกตางกันในแตละอาคาร ผูใหสัมภาษณที่รวมงานในชวงตนกับทาน ตางใหความเห็นไปใน

ทิศทางเดียวกันวาเปนรูปแบบที่นิยมแพรหลายในขณะนั้น  

ในยุคนัน้เปนแบบน้ัน ไมใช facade อยางเดียว เพราะเงือ่นไขทางดานวัสดุ 

แรงงานท่ีทํามขีอจํากัดในแงของเศรษฐกิจ เกี่ยวของกับเศรษฐกิจเปนสวนใหญ วัสดุที่ใชก็

จะเปนคอนกรีต ถือวาถูกที่สดุ คอนกรีต ฉาบปูน ทาสี เปนส่ิงที่นยิมแพรหลาย4 

 ผศ. รังสรรค ตอสุวรรณ ไดแสดงความเห็นถึงลักษณะแผงกันแดดของโรงแรมเพรสซิเดนท 

ที่มีรูปแบบเปนจังหวะซํ้าๆ กันคลายลายตารางวา การใชแผงกันแดดคอนกรีตเปนส่ิงที่นิยมในชวง

นั้น สวนรูปแบบแผงกันแดดของโรงแรมเพรสซิเดนทที่ดูตางออกไปนั้น เกิดจากความต้ังใจที่จะทํา

ใหอาคารดูมีเอกลักษณ โดดเดน สงางาม ไมเหมือนใคร 

                                                  
4สัมภาษณ  กุญชร จุลาสัย,  ประธานกรรมการบริษัท จุลาสัย จํากัด,  3 เมษายน 2555. 
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ในยุคนัน้มนัไมใชยุคที่จะใช curtain wall เนื่องจากยังไมมี สวนใหญก็เปนแผง

กันแดดธรรมดา ถาเปนแผงกันแดดสวนใหญคนไมคอยเกงก็จะทาํเปนแผงต้ัง

ศาสตราจารย กฤษฎาก็จะออกแบบที่เปนแผงกันแดดเหมือนกนั แตไมตองการใหมันต้ัง 

เพราะมนัดาษด่ืนเกินไปทั้งประเทศ เหมือนหองแถว แลวทานก็มีแนวความคิดทีจ่ะตอง

เปล่ียนแปลงโฉมจากภาพทีล่อกเลียนกันมา ดูจากเซน็ทรัล สีลมก็เปนตึกที่คอนขางจะ

เรียบรอย แลวก็เปนแผงกันแดดทางต้ังมากกวา แตพอมาเปนโรงแรมเพรสซิเดนท ทานก็

ตองหลีกเล่ียงทางต้ัง ก็เอาการบังแดดตางๆ ออกมาในลกัษณะทีพ่อจะบังได แตอยูใน

ลักษณะอีกแบบหนึง่ ก็ออกมาใชได ก็ดี ตอนออกมาใหมๆ ก็เปนเอกลักษณที่คนต่ืนตาต่ืน

ใจ เพราะมันแปลกไปจากที่เราเคยเจอมา… 

แตก็ยังดีนะ เพราะวาหลังจากนัน้มกีารปรับปรุง แตเขาก็ยังเก็บรูปทรงไวอยาง

เกา ไมไดร้ือทิง้ เพราะมันเปนสไตลสถาปตยกรรมยุคหนึ่งสมยันัน้ ซึง่มันกย็ังดีอยู ถอืวา

ใชได มีความงามที่เปนเอกลักษณพิเศษในยุคนัน้ เขากย็ังรักษาไว5 

 คํากลาวของ ผศ. รังสรรค แสดงใหเห็นถึงรูปแบบการใชแผงคอนกรีตในชวงนั้น เนื่องจาก

ความกาวหนาทางดานวัสดุและเทคโนโลยีสมัยนั้นยังมีเพียงแค ค.ส.ล. จึงเปนการออกแบบแผง 

กันแดด ค.ส.ล. ใหมีรูปลักษณที่แปลกตา นาสนใจเปนสวนมาก 

 
ภาพที่ 5.1 แผงโปรงทางต้ังดานหนาหางสรรพสินคาเซ็นทรัล สีลม งานออกแบบของ 

                   ศาสตราจารย กฤษฎา 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 28 ธันวาคม พ.ศ. 2552 

 

                                                  
5สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
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ภาพที่ 5.2 แผงกันแดดดานหนาโรงแรมเพรสซิเดนท  

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

 นอกจากการใชแผงกันแดดเปนหลักในชวงตน เนื่องจากความกาวหนาทางดานวัสดุ และ

เทคโนโลยีแลว ในชวงนี้ยังมีการใชความกาวหนาทางดานโครงสราง ค.ส.ล. ออกแบบอาคารใหมี

ลักษณะโดดเดน แปลกตา แตยังคงความเรียบงาย ตอบสนองการใชงานไดเปนอยางดีอีกดวย 

ดังที่ปรากฏในอาสนวิหารแมพระนิรมล อาคารใหมสวนอัมพร และอาคารเรียนบรรยายคณะ

วิทยาศาสตรการแพทย มหาวิทยาลัยมหิดล เปนตน 

 
ภาพที่ 5.3 โถงภายในอาคารใหมสวนอัมพร แสดงโครงสรางหลังคาแผนพับจีบ 

ที่มา สถาปตยกรรมและงานออกแบบในพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช. หนา 135 

 ชวงกลางพัฒนาการของทาน เร่ิมมีการพัฒนาทางดานวัสดุ จึงเร่ิมปรากฏรูปแบบ

สถาปตยกรรมที่มีการใชผนังกระจกผืนใหญประกอบอาคาร รูปแบบการใชแผงกันแดดที่เปน

คอนกรีตหลอเร่ิมลดนอยลง และหายไปในที่สุด  

พอวัสดุมนัมาคราวน้ีมนัสะทอนเขามาในงานทันทเีลย เพราะวายุคหลังมานี้ตึก

ไมมีแลว sun shade ที่เปนคอนกรีตหลอ พื้นระบบโครงสรางก็ไมมีคานแลว เปนพื้นไร
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คาน เปน post tension ตึกการบินไทยก็เปนแบบนัน้ เทากับวาโครงสรางตึกเทาไร ก็ทาํ

กระจกออกไปตรงปลายเลย แลวใชจนสุด6 

เนื่องดวยการเขามาของระบบผนังกระจก และระบบโครงสรางแบบพื้นไรคานอาคารใน

อาคารสูงที่พัฒนาข้ึน ความกาวหนาเหลานี้จึงสะทอนเขามาในงานออกแบบของศาสตราจารย 

กฤษฎาอยางเห็นไดชัด อาคารในชวงกลางจึงมีการเปล่ียนแปลงอยางเห็นชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบ

กับชวงตน แตมีขอสังเกตเร่ืองของการใชผนังกระจกผืนใหญ ซึ่งไดมีการนํามาใชในชวงระยะเวลา

หนึ่ง จากนั้นไดเปล่ียนกลับไปใชรูปแบบแถบทางนอน ตอมาในระยะปลายของชวงนี้จึงมีการใช

รูปแบบผนังกระจกผืนใหญอีกคร้ัง ซึ่งจากการศึกษาพบวากระจกที่ใชในระยะตนนั้น เปนเพียง

กระจก tinted glass ซึ่งแมจะกันแสงแดด แตก็ยังคงเก็บความรอนอยู แตกระจกที่ใชในระยะปลาย 

เร่ิมมีการใชกระจก reflective glass ซึ่งจะปองกันความรอนใหกับอาคารไดดีกวา อาจดวยปจจัย

เร่ืองราคาของกระจก reflective glass ที่มีราคาสูงไมเหมาะสมในแงการลงทุน หรือความกาวหนา

ของกระจกในระยะกอนหนาที่มีเพียงกระจก tint glass จึงทําใหมีการเปลี่ยนไปใชรูปแบบแถบทาง

นอนอีกคร้ัง จนเมื่อถึงเวลาที่เหมาะสมจึงกลับมาใชรูปแบบผนังกระจกผืนใหญอีกคร้ังก็เปนได 

ผนังกระจกนัน้มันเร่ืองของเทคโนโลย ีซึง่เกิดข้ึนมา แตแนวทางที่เราทาํมาตลอดก็

คือตองเรียบงาย ตึก turning point ที่อาคารสินเอเชีย อาคารศรีวิกรมที่ไฟไหมเมื่อวัน

กอน ก็เปนอาคารสไตลเรียบงาย อยางทีบ่อก ข้ึนในรุนเดียวกนั แลวก็จะมีอาคารสินธรซึ่ง

เปนของตลาดหลักทรัพย... 

สมัยนัน้กย็ังไมไดเปน reflective มันก็เปนแค framing ซึ่ง framing ที่ไมไดเปน 

reflective คุณภาพของอาคาร มันก็ยังไมไดชวยกนัความรอน ไมไดสะทอนความรอน

อะไรเลย อาคารแรกๆ ที่เราทํา อาคารสินธรก็เปน tint glass ซึ่งมันจะเก็บความรอนไว

ดวยซํ้า คือ แสงเขามาไมได แตตัวมันเองเก็บความรอนไว อันนี้มนัก็เปนขอดอยที่กวาเรา

จะพัฒนาเรยีนรูกันเพิ่มข้ึน ขอจํากัดของวสัดุก็ตาม ความรูที่ยังไมครบก็ตาม มันจะเปน

เหตุที่เราคอยๆ เรียนรูจากของจริงไป เพราะวาสมัยนัน้ เต็มที่ๆ เราจะใชกระจกคือ tint 

เทานั้นเอง นัน่คือ 30 ปที่แลวนะ7 

                                                  
6สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  16 

มีนาคม 2555. 
7สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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การพัฒนารูปแบบกระจกนี้นอกจากจะสงผลตอรูปลักษณของอาคารแลว ยังทําให

สามารถใชพื้นที่อาคารไดอยางคุมคาที่สุด และสงผลใหการใชรูปแบบการยื่นกันสาดคอนกรีตของ

อาคารหายไปในที่สุด  

นอกจากการทําเปนผนังกระจกผืนใหญแลว ยังพบวาในระยะปลายของชวงพัฒนาการนี้ 

ยังมีการใชผนังกระจกเปนแถบทางยาวสลับจังหวะทึบ-โปรงอาคาร แทนที่จะเปนการใชรูปแบบ

ผนังกระจกผืนใหญทั้งอาคารเพื่อใหอาคารดูโปรง เชน ในอาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) ที่เปนการเลน

แถบทางต้ังตลอดทั้งอาคาร 

ตึกไอ.บี.เอ็ม. ถาดูจากสัดสวนของตึกแลว ทําเปนเสนนอนจะซํ้าซาก นาเบ่ือ พอ

เปนเสนต้ังหนาตางทางต้ังแทน ก็ไดความรูสึกอีกแบบหนึ่ง ผนงัสวนทบึก็ติดพวกชั้นวาง

เอกสาร เปนจงัหวะๆ คูกับเสา เปนตึกสองตึกที่แยกออกจากกัน แทนที่จะตอเนื่องกนัทาง

ต้ัง หนัทางดานสกัดออกหาถนนพหลโยธนิ มีคอรอยูตรงกลาง… 

เพื่อใหไดสถาปตยกรรมที่มรูีปลักษณ เพราะวาอาคารเล็กนิดเดียว และสรางติด

กับอาคารใหญ คือ ธนาคารกสิกรไทย สาํนักงานใหญ พหลโยธนิ ที่ ผศ. รังสรรค 

ออกแบบไว ถาสรางวิธีอ่ืน ยังไงอาคารของเราก็ไมมทีางใหญ เพราะวาอาคารเราเล็กกวา

เยอะ เลยออกแบบใหอาคารมันมี mass จะเหน็วาหนาตางมนัมนีอยกวาสวนทึบ เราตอง 

contrast กับเขา ถาเราไปตามอยางเขา เราก็ตองกลายเปนสวนประกอบของเขาไป 

ความสําคัญจะลดลงไปอีก8 

 จากแนวความคิดทางการออกแบบอาคารมีลักษณะเปนกอน เพื่อใหดูมีขนาดใหญข้ึน จึง

ทําใหมีการประยุกตใชผนังกระจกจากแถบทางนอน เปนแถบทางต้ัง เกิดเปนรูปแบบที่สวยงาม 

โดดเดน เปนเอกลักษณ ของอาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) ซึ่งเกิดข้ึนในระยะปลายของชวงกลาง

พัฒนาการ 

 

 

 

 

 

 

                                                  
8สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  16 

มีนาคม 2555. 
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ภาพที่ 5.4 อาคารเอส.พี. (ไอ.บี.เอ็ม.) และธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ พหลโยธิน 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 23 มกราคม พ.ศ. 2553 
 นอกจากพัฒนาการทางดานกระจกแลว ในชวงกลางนี้ยังเร่ิมมีการใชวัสดุประดับผิว

ภายนอกอาคารอีกดวย เชน หางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชิดลม ที่มีการประดับผิวดวยกระเบ้ือง

เซรามิคสีสม และศูนยการคามาบุญครอง เซ็นเตอร แตการการใชวัสดุประดับผิวผนังของทั้งสอง

อาคารพบปญหาตามมาภายหลัง เชน การหลุดรอ น หรือสีวัสดุที่เส่ือมโทรมอยางรวดเร็วเนื่องจาก

มลภาวะทางอากาศ 

หางสรรพสินคา เซ็นทรัล ชิดลม...มีใชกระเบ้ืองดินเผาไทยบุ ซึ่งเผาดวยแรงดันไม

คอยสูง มนัไมแกรง โอกาสทีม่ันหลุดรอนงาย9 

มาบุญครอง...ของเดิมเปนหนิผุ ที่เขาขัด แตขัดนอยมาก ไมไดขัดจนเงา เพื่อ

ประหยัด ตองตัดหินเอง ก็ตองดูวิธีติดต้ังวาจะทาํอยางไร เพราะวายุคนั้นไมคอยมีตึกที่ใช

                                                  
9สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  16 

มีนาคม 2555. 
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หินไปแปะเทาไร เนื่องจากหนิผุ คุณภาพไมดี มันจะโทรมเร็ว เมื่อมีมลภาวะทางอากาศ

เขาไป มันจะคลํ้า เพราะเนือ้มันจะพรุนเยอะ ไมไดแนนเหมือนแกรนิต10 

วัสดุประดับผิวอาคารนอกจากวัสดุจากธรรมชาติแลว ยังเร่ิมมีการใชวัสดุแผนโลหะปดผิว

ผนังอาคารในชวงนี้อีกดวย ซึ่งอาคารแรกๆ ที่มีการใชวัสดุโลหะปดผิวผนังอาคาร11 ไดแก อาคาร 

บานโปง โดยใชแผนสแตนเลส สตีล ปดผิวผนังภายนอกอาคาร 

วัสดุมีผลตอรูปรางหนาตาอาคารและความรูสึก สแตนเลสใหความรูสึกเบา 

ทันสมยั สรางภาพลักษณใหมๆ ข้ึนมา จะ practical หรือไมก็เปนบทเรียน เหมาะสมมั้ย 

ดีมั้ย ณ วนันัน้ก็วาดี ณ วันนี้อาจจะบอกไมดีก็ได มันไมแนหรอก มายคุนี้ก็คงไมเอา 

สแตนเลส ไปปะแลว เพราะมันมี cladding ที่เบา และถกูกวา แตเพราะวัสดุที่คุณเลือก

ในยุคนัน้มนัมแีคนั้น 12 

 ขอความขางตนแสดงใหเห็นถึงแนวความคิดในการใชวัสดุแผนสแตนเลส สตีลปดผิว

ภายนอกอาคาร เพื่อใหเกิดภาพลักษณที่สวยงาม ทันสมัย และเนื่องจากเปนการทดลองใชอาคาร

แรกๆ จึงทําใหไดประสบการณจากการเรียนรูปญหาที่เกิดข้ึนในเวลาตอมาอีกดวย 

ในระยะแรกๆ ผิววัสดุยงัอยูในสภาพดี ตอมาภายหลังจะเกิดคราบบนผิววัสดุ

โดยเฉพาะบริเวณรอยตอระหวางแผน และขาดการทาํความสะอาดผิว นอกจากนั้นมีการ

ใชซิลิโคนทาทบัลงบนผิววัสดุผนังอาคาร ซิลิโคนจะมโีพลิเมอรซึ่งมีลักษณะของประจุอยู

ในตัว ประจุไฟฟานี้จะดึงคราบข้ีฝุนวิง่เขามาเกาะติด จึงเกิดมีคราบเปนทาง ลางไมออก 

คราบบางชนดิสามารถลางออกได ถามีการใชน้ํายาทําความสะอาดผิวก็คงลางคราบบาง

ชนิดออกไดบาง ซึง่เร่ืองเหลานี้เปนบทเรียนสําหรับการทดลองใชวัสดุ ที่เพิง่นาํมาใชเปน

คร้ังแรกๆ13 

 

 

 

                                                  
10สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
11ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 904 
12สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
13ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 904 
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ภาพที่ 5.5 คราบบนแผนสแตนเลสที่ปรากฎในอาคารบางโปง 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 
ชวงปลายของพัฒนาการ วัสดุและเทคโนโลยีการกอสรางเร่ิมพัฒนามากข้ึนตอจากระยะ

ปลายของชวงกลาง เชน วัสดุแผนเบาอลูมิเนียม (aluminum cladding) ซึ่งเปนวัสดุที่มีน้ําหนักเบา 

มีสีสันหลากหลาย งายตอการบํารุงรักษา จึงเขามาแทนที่การใชแผนสแตนเลส สตีลที่มีปญหาใน

เร่ืองคราบสกปรก และการบํารุงรักษา อีกทั้งระบบ curtain wall ที่พัฒนามากข้ึนยังสงผลตอการ

เลนรูปทรงของอาคาร ที่มีการผสมผสานกันมากข้ึนไดอีกดวย 

ก็เอากระจกมาเปนลูกเลนสิ เพราะวามันทําไดงาย ทํางายเพราะวาเปนโครงเบา 

ยิ่งเปนกระจกที่ไมเหน็โครง รูปทรงมนัก็จะยิ่งเกล้ียง แตวาถามันใหญมากเกนิไป มนัก็ 

นาเบ่ือ14 

นอกจากการใชประโยชนจากความเปนโครงเบาของผนังกระจกดวยการเลนรูปทรงของ

อาคารที่มีการผสมผสานรูปทรงตางๆ และลดหล่ันกันแลว ยังมีการใชแผน aluminum cladding 

สลับจังหวะบนผนังอาคารอีกดวย 

ก็ชักเบ่ือไง ทบึมากกเ็บ่ือ เรียบมากก็เบ่ือ ก็ตองดูจังหวะใหเหมาะสมดวย ตอบยา

กวาอันไหนสวยสุด หรือไมสวยอยางไร มีการเนนทึบบาง โปรงบาง ใสบาง ทุกคนก็

อยากจะหลากหลาย อยากจะลอง อยากจะทําใหซ้าํกนั แตสิ่งที่เกิดข้ึนแลวในอดีต ก็

พยายามหาวธิีทําใหแตกตาง พอทําออกมาแลวมนัหลากหลาย15 

                                                  
14สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
15เร่ืองเดียวกัน,  16 มีนาคม 2555. 
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ภาพที่ 5.6 รูปแบบการใชแผนอลูมิเนียมสลับกับผนังกระจกในอาคารอาร.เอส. ทาวเวอร 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 26 มีนาคม พ.ศ. 2555 
ผลงานออกแบบสุดทายที่ทําการศึกษาในชวงพัฒนาการนี้ไดแก อาคารหะรินธร ซึ่งมีการ

ใชกระจกทั้งหลังเปนอาคารแรกในประเทศไทย16 เมื่อเปรียบเทียบกับชวงตนของพัฒนาการ ที่

อาคารสวนมากเปน ค.ส.ล. ฉาบปูนเรียบ ทาสี อาคารหะรินธรที่เปนกระจกนี้จึงแสดงถึงพัฒนาการ

ทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีการกอสราง อันสงผลตอพัฒนาการงานออกแบบขอบศาสตราจารย 

กฤษฎาไดเปนอยางดี 

 

 

 

                                                  
16แบบเสนอประวัติ และผลงานสถาปตยกรรมเพื่อเชิดชูเกียรติ ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 

(สถาปตยกรรมรวมสมัย) ประจําป พ.ศ. 2550 ของศาสตราจารยกิตติคุณ รอยเอก กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  

สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ 
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2. รูปแบบการใชงาน และกฎหมายควบคุมอาคาร ประเภทของงานสถาปตยกรรมที่

แตกตางกัน ยอมสงผลตอรูปทรง แนวความคิด และขนาดของอาคารที่แตกตางกัน กฎหมาย

ควบคุมอาคารแตละประเภท แตละขนาด แตละพื้นที่อันมีผลบังคับใชกับอาคารนั้นๆ ยอมมีผลตอ

รูปแบบของอาคารดวยเชนเดียวกัน โดยเฉพาะต้ังแตชวงกลางของพัฒนาการเปนตนไป  

ศาสตราจารย กฤษฎาเร่ิมมีการออกแบบสํานักงานขนาดใหญ และเร่ิมมีอาคารสูงมากข้ึน 

กฎหมายควบคุมอาคารบางขอจึงมีผลตอรูปทรงอาคารตางๆ ในชวงนี้ เชน กฎหมายที่จอดรถ 

ระยะถอยรน เปนตน ดังนั้นรูปแบบการใชงาน และกฎหมายควบคุมอาคารจึงเปนปจจัยหนึ่งซึ่ง

สงผลตอพัฒนาการงานผลออกแบบของทานที่เปล่ียนแปลงไป 

ผูออกแบบไมควรยึดติดกับรูปแบบ “หนาตา” ของอาคารแตละประเภท แตควร

ใหความสนใจกับ “หนาที่” ของอาคารแตละชนิดวาเปนอยางไร ควรทําใจใหวาง โดยคิด

หนาตาของอาคารแตละชนดิมาจากลักษณะการใชงาน การใชชวีิตประจําวนัของผูใชใน

อาคาร รวมกบัเทคโนโลยทีางการกอสรางในชวงเวลานัน้ๆ รวมกันออกมาเปนหนาตา

อาคารไดเอง17 

ขอความขางตนเปนมุมมองของศาสตราจารย กฤษฎาในการออกแบบอาคารแตละ

ประเภท ซึ่งแสดงใหเห็นวาทานไมยึดติดกับรูปแบบใดเพียงรูปแบบหน่ึง หากแตมีความคิดวา

ลักษณะการใชงานของอาคารแตละประเภทจะสงผลตองานออกแบบสถาปตยกรรมช้ินนั้นๆ ไปใน

ตัว ดังนั้นเนื่องจากผลงานการออกแบบของทานมีหลากหลายประเภท มีขนาดเนื้อที่ใชสอยที่

แตกตางกนั ชวงระยะเวลาที่แตกตางกันประเด็นเร่ืองรูปแบบการใชงานจึงเปนประเด็นหนึ่งที่สงผล

ใหรูปแบบสถาปตยกรรมของทานมีการเปล่ียนแปลงไปในแตละชวงพัฒนาการ 

ในชวง พ.ศ. 2517-2525 เร่ิมมีการประกาศใชกฎกระทรวงฉบับที่ 7 กาํหนดให

พื้นที่จอดรถยนตตามจํานวนที่เปนสัดสวนกับเนื้อที่และจํานวนผูใชอาคารตามแตละ

ประเภทของอาคารข้ึนใน พ.ศ.2517 ทําใหอาคารในชวงหลังกฎกระทรวงฉบับนี้ตองมีการ

เตรียมพื้นที่จอดรถยนตในอาคาร โดยเฉพาะในอาคารสูง...ดังนัน้รูปแบบของอาคารสูง ซึง่

เร่ิมมีในชวงนี้ จึงจะเห็นมีสวนฐาน ซึง่จะเปนอาคารเต้ียที่ยืน่ออกมาใกลแนวถนน โดยมี

อาคารสูงอยูลกึเขาไป เชน.สํานักงานใหญธนาคารกรุงเทพ ถนนสีลมที่มีสวนฐานชวงลาง

เปนโถงธนาคาร และสวนฐานชวงบนที่เปนแผนทึบเอียง เปนสวนที่จอดรถยนตรองรับ

อาคารสูงที่เปนสวนสํานักงาน18 

                                                  
17บทสัมภาษณ ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา ในสถาปนิกสยาม เลม 1, 124. 
18ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 806 
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 จากการประกาศใชกฎกระทรวงฉบับที่ 7 เร่ืองพื้นที่จอดรถยนตนั้น ผลงานการออกแบบ

ของศาสตราจารย กฤษฎา หลายช้ินยอมไดรับผลจากกฎกระทรวงฉบับนี้ดวย ซึ่งต้ังแตระยะกลาง

ของชวงกลางพัฒนาการทานไดเร่ิมมีการออกแบบอาคารสํานักงานขนาดใหญ และอาคารสูงมาก

ข้ึน จึงเร่ิมมีลักษณะอาคารที่มีสวนฐานขนาดใหญ และมีสวนสํานักงานเปนแทงสูงดานบน ซึ่งเปน

รูปทรงผสมเกิดข้ึน แทนที่จะเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมเด่ียวดังอาคารที่พบมากในชวงตนพัฒนาการ 

 
ภาพที่ 5.7 รูปแบบสวนฐาน และลําตัวในธนาคารกรุงเทพสํานักงานใหญ สีลม 

ที่มา สองทศวรรษงานออกแบบอาคารประเทศไทย (พ.ศ. 2511-2532) หนา 69 
 นอกจากกฎหมายที่จอดรถที่สงผลตอรูปแบบของอาคารแลว ยังมีกฎหมายเร่ืองระยะ 

ถอยรนของอาคาร โดยเฉพาะอยางยิ่งในอาคารสูง ซึ่งหากอาคารมีความสูงมากก็ระยะถอยรนของ

อาคารจากแนวถนนยอมสงผลตอรูปทรงอาคารใหมีลักษณะของการลดหล่ันอีกดวย ตัวอยางงาน

ออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาท่ีระยะถอยรนมีผลตอแนวความคิดในการออกแบบอาคาร

ไดแก อาคารหะรินธร เปนตน 
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ภาพที่ 5.8 รูปตัดแสดงระยะถอยรน ที่สงผลตอรูปทรงของอาคารหะรินธร 

ที่มา ถายจากแบบสถาปตยกรรมของบริษัท คาซา จํากัด โดยผูวิจัย 

 อาคารสํานักงานใหญธนาคารกรุงเทพ สีลม นั้นมีการออกแบบใหสวนฐานเปน

สวนโถงของธนาคารสําหรับบุคคลทั่วไปมาติดตอ โดยมีที่จอดรถซอนอยูดานบน พื้นที่สํานักงานจะ

เปนอาคารสูงซ่ึงต้ังอยูบนสวนฐานนี้ ในขณะที่อาคารหะรินธรเปนอาคารสํานักงานเปนหลัก มี

อาคารที่จอดรถแยกตางหากบริเวณดานหลัง อาคารสํานักงานดานหนาซ่ึงเปนอาคารสูงจึงมีระยะ

ถอยรนจากแนวถนน ซึ่งมีการออกแบบรูปทรงอาคารเอียง 45 องศาลดหล่ันตามแนวถอยรนได

อยางสวยงาม มีเอกลักษณ 

 ทั้งสองอาคารนี้จึงเปนตัวอยางที่ดีของอาคารที่มีรูปแบบการใชงานที่แตกตางกัน รวมถึง

อิทธิพลของกฎหมายควบคุมอาคาร ที่อาจสงผลกระทบตอแนวความคิด และรูปแบบของงาน

สถาปตยกรรมที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลาได 
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3. แนวความคิดของสถาปนิกผูรวมงาน รูปแบบการทํางานในสํานักงานที่เปนบริษัทนั้น 

ในการออกแบบบางคร้ังอิทธิพลทางแนวความคิดทางการออกแบบของผูรวมงาน ยอมมีผลตอ

รูปแบบสถาปตยกรรมนั้นๆ ไดเชนเดียวกัน ผูรวมงานซ่ึงมีรสนิยมที่แตกตางกัน รวมถึงชวงวัยที่

แตกตางกันยังอาจสงผลตอรูปแบบทางสถาปตยกรรมในแตละชวงพัฒนาการอีกดวย จาก

การศึกษาพบวาชวงหลังบริษัท คาซา จํากัด มีขนาดขยายใหญข้ึนมาก เนื่องจากตองปรับตัวให

รองรับงานที่มากข้ึนนั่นเอง 

เนื่องจากบริษทั คาซา จาํกดั มีการขยายตัวของสํานักงานข้ึนจากขนาดกลางทีม่ี

บุคลากร 15 คนในชวงนี้ ทาํใหความสัมพันธระหวางผูบริหารและสถาปนิกในบริษทัยัง

ใกลชิดดีอยู ...แตเมื่อบริษัทขยายตัวเปนหนวยงานขนาดใหญมีบุคลากรถึง 45 คน ใน

เวลา 10ป ตอมา การบริหารก็ตองปรับใหเขากับสถานการณและขนาดของบริษัท ที่

กลายเปนบริษัทขนาดใหญ และสามารถรับงานออกแบบไดในขอบขายทีก่วางขวางข้ึน19 

 รูปแบบสํานักงานที่ขยายใหญข้ึน และงานที่มีเปนจํานวนมาก จึงมีการกระจายงานให

สถาปนิกหัวหนาโครงการชวยดูแลอีกตอหนึ่ง และมีการประชุมเพื่อระดมความคิด (brain storm) 

เพื่อนําแบบไปพัฒนาตอ 

บางทีอาจารยก็คิดอยาง คนทําก็คิดอยาง เอาขอดีรวมกนัมาพัฒนา เพื่อบรรลุ

เปาหมายเปนสถาปตยกรรมที่เหมาะสมกับการใชงานและสภาพเศรษฐกิจ20 

พองานที่คอนขางใหญและมีความสําคัญ มันจะเกิดข้ึนจากการ brain storm 

ดังนัน้รูปแบบการระดมความคิดมันจะเกิดข้ึนเปนระยะๆ ตามความจําเปนของขนาดงาน

ดวย สถาปนกิหัวหนาโครงการตางๆ จะนาํเสนอแนวความคิด นํามาเปรียบเทียบ แลวก็

เลือก ซึ่งส่ิงนีจ้ะทําใหเกิดรูปแบบที่มีความหลากหลายพอสมควร21 

ความเปนจริงก็คือวา project architect บางคร้ังเขามpีattern design ของเขา 

มันก็จะสะทอนเขาไปในงานของบริษทัไดดวย มนัจะมี detail เฉพาะตัว มันก็เกดิข้ึนใน

งาน แตถามวากรอบหลักในเร่ืองของการใชงาน ถามนัผานไปแลว facade design มันก็

                                                  
19ผุสดี ทิพทัส.  2539,  สถาปนิกสยาม เลม 2, 519. 
20สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
21สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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แลวแตสถาปนิกหัวหนาโครงการคนไหนเปนคนดูแล อันนี้คือความเปนจริง คนที่ดูแลงาน

อยูเขาจะมุงไปในทางนั้น จากตัวบุคคลทีดู่แลโครงการเปนไปไดเลย 100%22 

 จากการศึกษาผูวิจัยยังพบขอมูลเพิ่มเติมอีกวา งานชวงแรกที่ทานยังมีเวลาใหกับ

สํานักงานอยูเสมอ บางคร้ังแนวความคิดของผูรวมงานที่ทานไมเห็นดวย ก็จะมีการปรับปรุงแกไข

ใหเปนที่พอใจของทานกอนเสมอ สวนงานชวงหลังเนื่องจากภารกิจของทานมากข้ึน และเร่ิมเปน

ชวงคาบเกี่ยวกับการทํางานการเมืองที่ทานดํารงตําแหนงรองผูวาราชการกรุงเทพมหานคร และ

ผูวาราชการกรุงเทพมหานครตามลําดับ งานของทานในชวงปลายนี้จึงมีอิทธิพลของสถาปนิก

หัวหนาโครงการ และคุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา บุตรชายซึ่งดูแลสํานักงานแทนทานอีกดวย 

เซ็นทรัล ชิดลม ตอนแรกทาํงานออกแบบเปนหวัโต แบบศาลาวาการเมือง

บอสตัน (Boston City Hall) แตศาสตราจารย กฤษฎาบอกวาทําแบบนี้ดีกวา เพราะวาจะ

ไดมีกันสาดใหคนเดินขางลาง กนัสาดยืน่ยาวสําหรับคนเดินเทา23 

ชวงที่ทานเปนผูวา ก็มนัของเราสิ ตึกหะรินธรอยางนี้เปนตน ถาทานอยูก็คงไม

อยากใหทาํ เพราะเปนตึกทีดู่วุนวายมาก… 

อาคารบิวต้ี เจมสก็คอนขางหลากหลายแลวนะ แตก็ไมรูจะแกอยางไร เพราะถา

แกก็ตองแกต้ังแตตน แลวตึกมันก็จะมีภาพลักษณที่เปน รูปรางซ้ํา เติมสี ถาคุณไมฉกีแนว

ออกไป24 

อาคารหะรินธร อันนัน้ทานแทบไมไดแตะเลย อันนั้นจะเปนผมกับคุณนิเวศน  

วะสีนนท25คืองานรุนนัน้เปนงานที่คุณพอทานไมไดทาํ ต้ังแตเปนรองผูวา ที่ผมกลับมา ก็

เร่ิมถอยแลว26 

การระดมความคิดทางการออกแบบ หรือการกระจายงานใหมีสถาปนิกหัวหนาโครงการ

ชวยควบคุมอีกตอหนึ่ง รวมถึงชวงที่ทานเร่ิมลดบทบาทสถาปนิก เพื่อเขาสูบทบาททางการเมือง

                                                  
22เร่ืองเดียวกัน,  26 มีนาคม 2555. 
23สัมภาษณ  พรชัย เลาหชัย,  รองคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  27 

มีนาคม 2555. 
24สัมภาษณ  วัชรินทร นิมบุญจาช,  ประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด,  

16 มีนาคม 2555. 
25คุณนิเวศน วะสีนนท อดีตสถาปนิกบริษัท คาซา จํากัด พ.ศ. 2523-2533 ปจจุบันดํารงตําแหนง

กรรมการบริหาร บริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส จํากัด 
26สัมภาษณ  นิพิฐ อรุณวงษ ณ อยุธยา,  ประธานกรรมการบริษัท คาซา จํากัด,  30 มีนาคม 2555. 
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อาจสงผลใหงานออกแบบของทานมีความหลากหลายดวยเชนเดียวกัน ซึ่งความหลากหลายนี้

สวนมากจะปรากฏมากในชวงปลายพัฒนาการงานออกแบบของทาน เนื่องจากตอนนั้นสํานักงาน

มีขนาดใหญ และมีจํานวนงานเยอะนั่นเอง 

 
ภาพที่ 5.9 ศาลาวาการเมืองบอสตัน โดย Kallmann McKinnell & Knowles.พ.ศ. 2512 

ที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/File:Boston_city_hall.jpg 

 
ภาพที่ 5.10 อาคารหะรินธร ผลงานชวงปลายพัฒนาการของศาสตราจารย กฤษฎา 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 
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4. ความตองการของเจาของอาคาร เนื่องจากสถาปนิกมีหนาที่ในการออกแบบ

สถาปตยกรรมใหแกเจาของอาคาร ดังนั้นอาคารเหลานั้นจึงควรจะสนองตอบความตองการ

ทางดานการใชสอย และรสนิยมของเจาของอาคารเปนอยางดี ความตองการทางดานการใชสอย 

งบประมาณ รสนิยม และความเช่ือของเจาของอาคารบางคร้ังสงผลตอรูปแบบ และแนวความคิด

ทางการออกแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกไดเชนเดียวกัน 

อาคารบานโปงนี่มนัมาก ทาํแบบรางเสร็จแลว รุนลุกชอบใจจะใหเขียนแบบ

กอสรางเลย แตรุนพอ รุนอาไมชอบ บอกวาเอาไปใหซนิแสดูแลวไมไดความ ไมดี ผมก็

ถามวาทําอยางไรถึงจะดี เขาก็บอกวาตึกคาขายที่ดีตองกางแขน แลวอาปาก ตองมี

คลายๆ กับขนค้ิวของสิงโตอยู...ผมกก็ลับมาเปล่ียนใหม สวนทีท่ํา podium ก็ทําเปนมุม

แหลมๆ เหมือนเปนแขนส้ันขางหนึง่ ยาวขางหนึง่ออกมาโอบเอาไว แลวจะเห็นวาทีห่นา

ประตูมี canopy หนาเปนพเิศษ เหมือนเปนขนตาสิงโตออกมา...พอแกไขไปเสร็จแลวก็

ไมไดแกไขไปจากเดิมมาก พวกรุนลูกๆ เขาก็ยังยอมรับอยู พวกรุนผูใหญรับรองเลยวา ถา

เอาซินแสที่ไหนมาก็ฮอแน กเ็ลยไดสราง เสร็จแลวสรางยังไมทนัเสร็จดีเลย เลิกกจิการไป

เสียแลว27 

ขอความขางตนแสดงใหเห็นวาอิทธิพลของเจาของอาคารเชน ฮวงจุย บางคร้ังก็สงผลตอ

รูปแบบของอาคารไดเชนเดียวกัน หากสิ่งที่เจาของตองการไมใชสิ่งที่ผิดจากปกติหรือแปลกเกิน

ความจําเปน สถาปนิกบางคร้ังก็ตองออกแบบตามใจเจาของอาคารเพื่อความสบายใจของทั้งสอง

ฝาย นอกจากนี้ยังมีบางอาคารที่แนวความคิด ความตองการของเจาของไดทําใหเกิดรูปลักษณที่

แปลกตาแกอาคารเชนเดียวกัน เชน อาคารสาธรธานี ซึ่งมีรูปแบบผสมผสานระหวางแถบทางนอน 

และแถบทางต้ัง 

ตึกอันหนึ่งที่เปนประเด็นเลยก็คือวา เราเทียบใหเหน็ตอนที่เราออกแบบนะ อยาง

ตึกสาธรธานี ตอนน้ันบริษัทดังๆ ที่เขาประกวดก็ มี 3-4 บริษัทแถวหนา ประกวดกัน แลว

คาซาชนะโดยที่คาซาใหทางเลือก วาถาจะใสกระจกขางหนาตึกเลยมนัก็จะดูเรียบงายอีก

แบบหนึง่ แตถาไมใสมนัก็จะเปนขนมชั้นเหมือนเดิม ทีนีข้นมชั้นนี่มนัอาจจะประหยัดเงิน

ไป สมมติ 30-40 ลาน ผูลงทุนก็ตองสะดุง ก็ตองคิดแลวก็เลือก เพราะมันประหยัดกวา

                                                  
27สัมภาษณ  ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  24 สิงหาคม 2535 โดยศ.กิตติคุณ ผุสดี 

ทิพทัส และอ. ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 
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จริงๆ แตถาไมเอายอมใช curtain wall ซึ่งสมัยนัน้ curtain wall ก็ยังไมไดมี reflective 

แบบเต็มรูปแบบ ถาจะเอา reflective ก็ตองเพิ่มเงนิเขาไปอีก28 

ก็นาคิดอีกวาเงินลงทนุกอนแรกเปนเร่ืองใหญ ถาเร่ิมตนตองลงทนุเยอะ ผูลงทุน

อาจฝอไปกอนที่จะทาํตอ มันก็เปนการชัง่น้าํหนัก ณ วนันัน้ สุดทายเราใหทางเลือกไปวา

ถาทาํ curtain wall ตึกมันกจ็ะมีหลอดกาแฟขางๆ หลายๆ หลอด ขางหนาเปนกระจก

หมด มนัก็สวยแบบหนึง่ ซึง่เราก็ชอบแบบนั้นมากกวา คือเราสงเปนทางเลือกใหเจาของ

อาคารเลย29 

 เนื่องดวยความตองการทางดานการใชสอยของอาคารซึ่งเปนอาคารสํานักงานใหเชา จึง

ทําใหมีแถบทางต้ังสําหรับต้ังเคร่ืองปรับอากาศ สวนรูปแบบแถบทางนอนบริเวณดานหนานั้นก็เปน

ทางเลือกของเจาของ ณ ขณะนั้นวาคุมคากับการลงทุนมากกวาที่จะใช curtain wall จากตัวอยาง

ของสองอาคารขางตน คือ อาคารบานโปง และอาคารสาธรธานี อาจกลาวไดวาความตองการของ

เจาของอาคารบางครั้งอาจสงผลตอรูปลักษณทางสถาปตยกรรมไดเชนเดียวกัน สถาปนิกที่ดีจึง

ตองรูจักการออกแบบอาคารใหควบคุมงบประมาณไดตามที่เจาของอาคารต้ังไว ในขณะเดียวกัน

ตองมีภาพลักษณที่สวยงาม ตรงตามความตองการของเจาของเปนอยางดีนั่นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
28สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
29สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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ภาพที่ 5.11 ฐานอาคารบานโปงท่ีกางออกสองขาง และ canopy ที่ย่ืนหนาคลายขนค้ิวสิงโต 

ที่มา ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 

 
ภาพที่ 5.12 รูปแบบผสมระหวางแถบทางนอน และแถบทางต้ังในอาคารสาธรธานี 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 
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5. รูปแบบสถาปตยกรรมซึ่งกําลังเปนที่นิยมในขณะน้ัน กระแสความนิยมทางดานรูปแบบ

สถาปตยกรรมเปนส่ิงหนึ่งที่สงผลตอแนวความคิดทางการออกแบบของสถาปนิก เม่ือศึกษาพบวา

ศาสตราจารย กฤษฎาเปนสถาปนิกทานหนึ่งที่มีแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมที่ทันสมัย นั่น

ยอมแสดงใหเห็นวาผลงานการออกแบบของทานยอมเปนงานออกแบบที่ยอมเปนแนวทางที่นิยม 

หรืออยูในกระแสความนิยมในขณะนั้นไดดวยเชนเดียวกัน  

หากกลาวถึงรูปแบบสถาปตยกรรมซ่ึงกําลังเปนที่นิยมในขณะนั้นกับผลงานการออกแบบ

ของทาน มีอาคารบางอาคารท่ีแสดงถึงกระแสความนิยมซึ่งอาจสงผลตอแนวความคิดทางการ

ออกแบบของทานไดเปนอยางดี เชน การใชหลังคา muitiple hyperbolic paraboloid ใน 

อาสนวิหารแมพระนิรมล การใชเซรามิคบล็อกโปรงในอาคารสมาคมนักขาวไทย และอาคารเซเวียร 

ฮอลล รวมถึงการใชรูปแบบผนังกระจกผืนใหญ และกระแสนิยมของสถาปตยกรรมโพสต โมเดิรน 

(Post Modern) ในชวงปลายของพัฒนาการ เปนตน 

อาสนวิหารแมพระนิรมล ผลงานการออกแบบในชวงตนของทาน เปนอาคารที่แสดงถึง

ความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีการกอสราง ค.ส.ล. ไดเปนอยางดี จากการใชคุณสมบัติความ

ยืดหยุนของ ค.ส.ล. ข้ึนรูปทรงตามที่สถาปนิกตองการ โดยใชหลังคาเปลือกบาง (thin shell) ซึ่ง

เปนที่นิยมในขณะนั้น สถาปนิกผูมีผลงานโดดเดนในการใชหลังคารูปแบบนี้ เชน Eduardo 

Catalano, Anton Tedesko, Pier Luigi Nervi เปนตน 

 
ภาพที่ 5.13 อาสนวิหารแมพระนิรมล จ. อุบลราชธานี 

ที่มา ลลิดา บุญมี, 11 มีนาคม พ.ศ. 2555 
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ภาพที่ 5.14 Catalano’s  House สถาปนิก Eduardo Catalano พ.ศ. 2497 

ที่มา http://www.jetsetmodern.com/catalano.htm 

 
ภาพที่ 5.15 ไดอะแกรมโครงสรางไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยดของCatalano’s House  

ที่มา http://www.jetsetmodern.com/catalano.htm 

 
ภาพที่ 5.16 May D&F Entrance Canopy, Denver, Colorado.  

                  The  world’s longest span hyperbolic paraboloid thin-shell  

                  โดย Anton Tedesko พ.ศ. 2502 

ที่มา http://www.structuremag.org/article.aspx?articleID=439 

นอกจากนี้ยังมีอาคารที่ใชโครงสรางเปลือกบาง ที่โดดเดนอีกแหงหนึ่งคือ คุรุสัมมนาคาร 

จ. นครราชสีมา โดยสถาปนิก วทัญู ณ ถลาง และนคร ศรีวิจารณ โดยมี ม.ร.ว. จาตุรสีสาย  

ชุมพล เปนวิศวกรผูออกแบบโครงสราง30 

                                                  
30[ออนไลน] http://www.takorai.org/about.htm,  14 เมษายน 2555 
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ภาพที่ 5.17 คุรุสัมมนาคาร พ.ศ. 2503  

ที่มา http//www.takorai.org/about.htm 

อาคารสมาคมนักขาวไทย และอาคารเซเวียร ฮอลลที่มีการใชเซรามิคบล็อกโปรง เปน 

façade ของอาคารนั้นเปนรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกับงานออกแบบของ เอดเวิรด ดี. 

สโตน (Edward D. Stone) ซึ่งมีการใชบล็อกโปรงโดยรอบอาคารสถานเอกอัครราชทูสหรัฐอเมริกา 

ประจํากรุงนิวเดลี หรืออาคารศาลาสหรัฐอเมริกาในงานแสดงสินคาโลกที่กรุงบรัสเซลล ในป พ.ศ. 

250131 

 
ภาพที่ 5.18 อาคารสถานเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกา ประจํากรุงนิวเดลี พ.ศ. 2502 

ที่มา http://www.huffingtonpost.com/j-michael-welton/edward-durell- 

        stone_b_1195116.html 

                                                  
31วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 121 
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ภาพที่ 5.19 การใชบล็อกโปรงดานหนาบานพักของเอดเวิรด ดี. สโตน นครนิวยอรก 

ที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/File:Stone_Townhouse.JPG 
 จากการสัมภาษณผูวิจัยพบวารูปแบบการใชเซรามิคบล็อกโปรงของเอดเวิรด ดี. สโตน 

เปนรูปแบบที่ไดรับความนิยมแพรหลายรูปแบบหนึ่งของสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมใน

ตะวันตก ซึ่งความนิยมนี้ไดแพรเขามาสูวงการสถาปตยกรรมสมัยใหมประเทศไทยดวย 

เซรามิคบล็อกโปรง หรือที่เรียกวา grill สวนมากใชบังดานทิศตะวันตก แลวก็เปน

สวนประดับอาคารไปดวย สวนใหญเปนที่นยิมอยูแลว เพราะในสมัยนั้น Helmut 

Jacoby32 ซึ่งเปนคนที่เขียนทศันียภาพอาคารสวย มีผลงานเขียนภาพอาคารสมัยใหม

เยอะ แลวตอนนี้มีสถานเอกอัครราชทูตสหรัฐอเมริกาทีอิ่นเดีย นั่นคือที่มาของ

สถาปตยกรรมสมัยใหมทีท่ัว่โลกเอาอยาง ...คือเมืองไทยตอนนัน้ก็ตามกระแสเยอะ

พอสมควร33 

 อยางไรก็ตามรูปแบบการใชเซรามิคบล็อกโปรงลวดลายไทยประยุกตของศาสตราจารย 

กฤษฎา ไดถูกยกเลิกไป และไมมีการนํากลับมาใชอีกหลังพนระยะตนของชวงกลางพัฒนาการงาน

ออกแบบของทาน ซึ่งคุณบุญเรือง จันทรประภาพใหทัศนคติตอการหายไปของรูปแบบดังกลาว 

ดังนี้ 

                                                  
32Helmut Jacoby (31 พ.ค. 2469 – 7 ก.ย. 2548) สถาปนิกชาวเยอรมัน และหน่ึงในนักเขียน

ทัศนียภาพสถาปตยกรรมที่สวยท่ีสุดในศตวรรษที่ 20 

33สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
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อันนัน้เปนแนวทางที่อาจารยใช pattern หรือ motif ของอะไรบางอันมา repeat 

ซึ่งตอนหลังกห็ยุดทาํกนัไป เพราะวาอยางธนาคารกรุงเทพ สมมติจะใชบล็อกโปรงพวกนี้

เปนโลโก ธนาคารกรุงเทพ จะโดนเร่ืองภาษี เร่ืองการใชพวกนี้เลยหายไปเพราะถือเปนการ

โฆษณา จึงเปนเหตุให pattern design พวกนี้ฝอหายไป… 

การใชรูปแบบที่อาจารยใชอยูชวงนัน้ มนักเ็ปนอยูชวงเดียว พอตอไปจะมี repeat 

ตราของธนาคารกรุงเทพ ในสํานักงานสาขาที่เราทาํมันกไ็มเกิดข้ึน34 

 นอกจากจะใหทัศคติตอการที่รูปแบบเซรามิคบล็อกโปรงไดถูกยกเลิกไป คุณบุญเรืองยัง

แสดงความเห็นเพิ่มเติมอีกวา บางคร้ังการใชบล็อกโปรงลวดลายไทย อาจไมสามารถสะทอนความ

เปนไทยออกมาไดทั้งหมด เนื่องจากเปนองคประกอบที่มีขนาดเล็ก จึงอาจเปนการสะทอนรูปแบบ

หรือลวดลายไทยมากกวา 

ไทยทนุ ไมไดมีบล็อกชัดเจน ขางๆ มนัเปนบล็อกโปรง มันโยงไทยแตไมไดโยง 

โลโก มนัก็ใชได แตสไตลอยางนั้นมันเหมือนกับของเล็ก เวลาคุณจะบอกวาของเล็กไป 

represent feature ของสถาปตยกรรมทัง้หมด มนัก็แทบจะไม represent ทั้งหมด มัน 

represent pattern ไทยมากกวา อันนั้นเปนความคิดผมคนเดียว35 

 ประเด็นเร่ืองของรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่เปนที่นิยมในขณะน้ัน นอกจากจะสงผลตอ

รูปแบบทางสถาปตยกรรมแลว ยังสงผลตอแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมของ

สถาปนิกไดอีกดวย เชน อาสนวิหารแมพระนิรมล และโบสถเซเวียร เปนตน 

อันนี้คลายกับวากาํลังเปนทีน่ิยมกันมากสมัยนัน้นะ คือ การแปลจิตวญิญาณ 

ของลักษณะเฉพาะของศาสนา ของประเพณี ของสไตลเกา เอามาใสในสถาปตยกรรม

สมัยใหมไดอยางไร ที่นี้อยางนี้มนัทาํไดเพราะฟงกชันมันเด่ียวๆ โบสถหอประชุม บาน 

เล็กๆ แตพอเปนอาคารที่มนัใหญข้ึนมา ฟงกชันหลายอัน ถาคุณไปทําซุมซามก็แพงโดย 

ใชเหตุ36 

                                                  
34สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
35เร่ืองเดียวกัน,  26 มีนาคม 2555. 
36สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
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การแปลจิตวิญญาณความเปนไทยใสลงไปในสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมนี้ เปนส่ิงที่ 

ศ.กิตติคุณ เดชา บุญคํ้ากลาววาเปนแนวความคิดหลักในการออกแบบสถาปตยกรรมในชวงแรก

ของศาสตราจารย กฤษฎา อีกดวย 

ถาจะใหผมสรุปใหนะ ยุคแรกของศาสตราจารย กฤษฎา คือ การใชแนวความคิด

ของสถาปตยกรรมสมัยใหม วิธีการสมัยใหม แลวใฝหาเอาจิตวิญญาณของศาสนา จติ

วิญญาณของประเพณี มาใสไวในอาคาร โดยใชแตเพียงรูปทรง ไมใชการประดับประดา37 

 
ภาพที่ 5.20 การใชเสนสายโคงออนชอยคลายโบสถไทยในโบสถเซเวียร 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 29 กันยายน พ.ศ. 2553 

ในชวงกลางของพัฒนาการศาสตราจารย กฤษฎาเร่ิมมีการใชรูปแบบผนังกระจกผืนใหญ

ในการออกแบบอาคารเพิ่มข้ึนอีกรูปแบบหนึ่ง แมวาในชวงแรกที่ใชรูปแบบนี้จะมีการเปล่ียน

กลับไปใชรูปแบบแถบทางนอนอีก กอนที่จะกลับมาใชรูปแบบผนังกระจกผืนใหญในระยะปลาย

ของชวงกลาง และชวงปลายจองพัฒนาการ ซึ่งหากพิจารณาเร่ืองการใชผนังกระจกผืนใหญนั้น 

สอดคลองกับประเด็นที่ ผศ. รังสรรค ตอสุวรรณใหสัมภาษณ ดังนี้ 

สมัยที่ผมออกแบบธนาคารกสิกรไทย สาํนักงานใหญ ถนนพหลโยธิน ซึง่เปน

กระจกตัดแสงตึกแรกในเมืองไทยทั้งหลังเลย แกวทั้งหลัง ตัวศาสตราจารย กฤษฎา เอง

ทานก็ไมเห็นดวย เพราะวาแกยังไมคิดวาประเทศไทย ที่รอนๆ มนัจะไปใชกระจกอยางนี้

ไดอยางไร จนกระทั่งตอนหลังๆ มนักระจกทั้งประเทศ ทานจึงไดมาออกแบบการบินไทย

                                                  
37สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
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เปนกระจก เดิมทีทานก็ไมเหน็ดวยกับกระจก มนัก็ขยับกันไป พัฒนาการของคนมันก็เปน

อยางนัน้38 

 ประโยคขางตนแสดงใหเห็นวาเมื่อรูปแบบผนังกระจกเปนที่นิยมมากข้ึน และใชกันเปนที่

แพรหลายมาในชวงระยะเวลาหน่ึงศาสตราจารย กฤษฎา ก็เร่ิมมีการนํารูปแบบนี้มาใชดวย

เชนเดียวกัน แตในอาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย จํากัด นั้นเปนการใชกระจก reflective 

glass และเปน4-side curtain wall หลังแรกในประเทศไทย แสดงใหเห็นวาเมื่อวัสดุและเทคโนโลยี

มีความเหมาะสมทานก็นํารูปแบบเหลานี้มาใชดวยเชนเดียวกัน ไมไดเปนเพียงการตามกระแส

นิยม 

นอกจากนี้รูปแบบสถาปตยกรรมในชวงปลายของพัฒนาการมีการเปล่ียนแปลงไปจาก

ชวงตนและชวงกลางอยางเห็นไดชัดเนื่องจากการเขามาของสถาปตยกรรมโพสตโมเดิรน  

(Postmodern Architecture) ซึ่งเร่ิมปรากฏในชวงปลายทศวรรษ 252039 โดยแนวทางของโพสต

โมเดิรนที่ปรากฏใหเห็นเดนชัดมี 3 แนวทาง ไดแก 

1. ประวัติศาสตรนิยม 

2. พหนุิยม 

3. เนนความหมายเชิงสัญลักษณ 
ผลงานออกแบบโดยมากของศาสตราจารย กฤษฎาจัดอยูในแนวทางพหุนิยมและเนน

ความหมายเชิงสัญลักษณ เนื่องจากทานไมเห็นดวยกับการใชรูปแบบประวัติศาสตร ซึ่งมักจะเอา

รูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกในอดีตมาใช  

ผมไมชอบการที่ตองไปเอารูปแบบสถาปตยกรรมที่ไปเหมือนวฒันธรรมของบาง

ชาติเมื่อสมัยหลายรอยหรือหลายพนัปมาแลวมาใชกับอาคาร ยงัหาคําตอบไมได ผมท ี่

เมืองทีเ่ปนตนเหตุของลักษณะสถาปตยกรรมอยางนั้นเมื่อ 2,000 กวาปมาแลว เมอืงเขา

เองในปจจบุันเขาก็ไมทาํกนัแลว...ผมก็ไมเห็นวาเปนธุระอะไรของเมืองไทยที่จะไปทํากัน40 

                                                  
38สัมภาษณ  รังสรรค ตอสุวรรณ,  ประธานกรรมการบริษัท รังสรรคแอนดพรรษิษฐสถาปตย จํากัด,  4 

เมษายน 2555. 
39วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 335. 
40บทสัมภาษณ  ศ.กิตติคุณ ร.อ. กฤษฎา อรุณวงษ ณ อยุธยา,  24 สิงหาคม 2535 โดยศ.กิตติคุณ  

ผุสดี ทิพทัส และอ. ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 
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 ตัวอยางงานออกแบบของทานที่จัดอยูในแนวทางโพสตโมเดิรนแบบพหุนิยมมีอยูหลาย

อาคาร เชน อาคารสกล อาคารสํานักงานใหญ บริษัทการบินไทย อาคารซี.ที.ไอ. ทาวเวอร เปนตน  

อาคารสกลซ่ึงออกแบบโดยบริษัท คาซา จํากัดและสรางเสร็จในป พ.ศ. 2531 มี

รูปแบบในลักษณะการซอยระนาบของผนงัอาคารที่มีเชิงซอนมากกวารูปแบบของอาคาร

ทั่วไป ทั้งผนังกระจกและผนงัทึบ จึงเปนภาษาสถาปตยกรรมโพสตโมเดิรนแนวพหนุยิมที่

บงชี้ถงึการแปรผันในแนวทางการออกแบบจากเดิมของบริษัท คาซา จาํกัด ซึง่สวนใหญ

ไดยึดรูปแบบเรียบๆ โดยเฉพาะรูปแบบ “ขนมชั้น” เปนหลัก ดังปรากฏวาแมแตดานหลัง

ของอาคารการบินไทย ซึ่งสรางเสร็จเมื่อป พ.ศ. 2530 ก็มีรูปแบบขนมชั้น41 

 ตัวอยางงานออกแบบของทานที่จัดอยูในแนวทางโพสตโมเดิรนแบบเนนความหมายเชิง

สัญลักษณ เชน อาคารบิวต้ี เจมส ที่มีรูปแบบอาคารทั้งการจัดมวลอาคารและสวนยอดที่เปน

หลังคา ซึ่งดูคลายผลึกอัญมณี42 อยางไรก็ตามอาคารบิวต้ี เจมสเปนเพียงอาคารเดียวที่เห็นเดนชัด

วาทานมีการออกแบบโดยเนนความหมายเชิงสัญลักษณ ซึ่งไมปรากฏในอาคารใดอีกในการศึกษา

พัฒนาการงานออกแบบของทาน คุณบุญเรือง จันทรประภาพใหความเห็นเกี่ยวกับการเนน

ความหมายเชิงสัญลักษณ ดังนี้ 

มันแลวแตโอกาส สถาปนกิกอ็ยากทํางานแบบนั้นอยูบางถามีโอกาส งาน 

บิวต้ี เจมสมันใชเลย อยากทํามาก แตจะเห็นวามันยังมเีสนนอนอยู เพราะมันหนีไมออก 

เพราะวามนัม ีpattern ของ curtain wall ที่เราเลือกไมได เราอยากทาํทั้งอันก็แพง กต็อง

ผสมผสานกันระหวางทึบ-โปรง ก็เหนื่อยพอสมควร43 

ขอความขางตนแสดงใหเห็นวารูปแบบเนนความหมายเชิงสัญลักษณที่มักไมพบในงาน

ออกแบบอ่ืนนั้น เปนเหตุมาจากบางโครงการไมมีลักษณะพิเศษที่เดนพอ ที่สถาปนิกจะแสดงถึง

แนวความคิดเชิงสัญลักษณได อีกประการที่สําคัญคือการที่ยังคงรูปแบบแถบทางนอนอยู อัน

เนื่องมาจากหากใชผนังกระจกผืนใหญตลอดทั้งอาคารจะมีราคาแพง ซึ่งดวยเหตุผลทางดาน

งบประมาณนี้เองจึงทําใหเกิดรูปแบบพหุนิยม ที่เปนการผสมผสานระหวางผนังกระจกผืนใหญ 

และแถบทางนอนอีกดวย 

                                                  
41วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ.  2536.  พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม: 

อดีต ปจจุบัน และอนาคต. 302. 
42เร่ืองเดียวกัน, 305. 
43สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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อันนี้คือจิตวิญญาณของสถาปนิกที่จะตองเอาใจใสลูกคาน.บางคร้ังอีกดานหนึง่ที่

มันถอยได คุณไปหาอะไรทีม่ันอธิบายได คุณก็ยังไดดานหนาที่คุณตองการ ก็ถือวาไมได

เห็นพรอมกนั... 

พอไปถึงจุดหนึ่ง ราคามันกเ็ร่ิมลง เพราะวามนัใชจํานวนเยอะดวย มนัก็คอนขาง

ที่จะเปนไปได ตึกหะรินธรกส็รางหลังตึกการบินไทยเยอะ44 

 ประโยคขางตนแสดงใหเห็นวา เมื่อถึงจุดหนึ่งที่มีการใชผนังกระจกผืนใหญประกอบ

อาคารกันอยางแพรหลายกันเปนจํานวนมาก ราคาวัสดุก็เร่ิมลดลง การใชรูปแบบผสมผสานแบบ

พหุนิยมจึงเร่ิมเปล่ียนไป สูรูปแบบผนังกระจกผืนใหญที่เรียบเกล้ียงคลุมทั้งอาคารดังปรากฏใน

อาคารหะรินธรนั่นเอง 

 
ภาพที่ 5.21 รูปแบบแถบทางนอนผสมผนังกระจกผืนใหญในอาคารสํานักงานใหญ  

      บริษัทการบินไทย จํากัด 

ที่มา ชัยบูรณ ศิริธนะวัฒน 

                                                  
44สัมภาษณ  บุญเรือง จันทรประภาพ.  รองประธานกรรมการบริษัท อาคิเตคส แอนด แอสโซซิเอทส 

จํากัด,  26 มีนาคม 2555. 
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ภาพที่ 5.22 รูปแบบผนังกระจกขนาดใหญคลุมอาคารทั้งหลังในอาคารหะรินธร 

ที่มา การสํารวจของผูวิจัย, 10 เมษายน พ.ศ. 2555 

บางทีกระแสความนิยม มีอิทธิพลตอแนวความคิดทางดานรูปทรง รูปลักษณทาง

สถาปตยกรรมสมัยใหมสําหรับสถาปนิก ผูออกแบบพอสมควร สถาปนิกเมืองนอกก็

เหมือนกนั นอยคนมากทีจ่ะเปนคนที่จะไดชื่อวาเปนคนบุกเบิก คนบุกเบิกก็นอยคน 

สวนมากตามกระแสกันเปนสวนใหญ คนบุกเบิกอาจจะมี 10 คน แตเสร็จแลวลมเหลว

หมดทกุคน คนบุกเบิกที่ประสบความสําเร็จก็แปลวาดีจริง มีคนตองมาตาม45 

ประโยคขางตนแสดงใหเหน็ถึงอิทธิพลของกระแสนยิมอันอาจสงผลตอการออกแบบ

สถาปตยกรรม จากการศึกษาผูวิจยัพบวารูปแบบสถาปตยกรรมซึ่งกาํลังเปนทีน่ิยมอยูในขณะนัน้ 

สวนหนึง่อาจสงอิทธพิลตอแนวความคิดในการออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา รวมถงึงาน

ออกแบบของทานก็สงผลตอแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกในชวง

ขณะน้ัน หรือในเวลาตอมาดวยเชนเดียวกนั 

                                                  
45สัมภาษณ  เดชา บุญคํ้า,  ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภูมิสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2549,  9 

เมษายน 2555. 
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 เมื่อศึกษาปจจัยภายใน และปจจัยภายนอกซ่ึงอาจสงผลตอพัฒนาการแนวความคิด และ

รูปแบบสถาปตยกรรมของทาน พบวาในการออกแบบสถาปตยกรรมมีปจจัยที่สงผลกระทบตอ

แนวความคิดทางการออกแบบหลายดาน ทัง้แนวความคิดของสถาปนิก ผูรวมงาน เจาของอาคาร 

ความตองการดานการใชสอย ประเภทอาคาร งบประมาณ วัสดุ และเทคโนโลยี กฎหมายควบคุม

อาคาร ฯลฯ ปจจัยจํานวนมากมายเหลานีเ้ปนองครวมทีห่ลอหลอมใหเกิดรูปแบบสถาปตยกรรม

นั้นๆ ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตัวขึ้นมา การที่รูปแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎามี

เอกลักษณที่ชดัเจน ทุกคนมกัจะกลาวถงึวาเปนสถาปตยกรรมที่เรียบงาย แสดงใหเห็นถึง 

อัตลักษณทางการออกแบบของทาน ที่สามารถแปลงองคประกอบ ปจจัยตางๆ ที่มีผลตออาคารมา

สูรูปแบบอาคารที่เรียบงาย แมวาชวงปลายพัฒนาการรปูแบบทางสถาปตยกรรมจะซับซอนข้ึนจาก

อิทธิพลทางดานสถาปตยกรรม สถาปนิกผูรวมงาน รวมถึงตัวทานเองเร่ิมผันบทบาทจากสถาปนิก

สูเสนทางการเมือง ผลงานตางๆ เหลานี้กย็งัคงเปนผลงานที่มีความโดดเดน เปนเอกลักษณมีความ

เปนสถาปตยกรรมที่มีความเฉียบคมทางแนวความคิด ซึ่งเปนสิ่งที่ทานเนนย้าํอยูเสมอในการ

ออกแบบไดเปนอยางดี 
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5.2 สรุปพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรม 
 พัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎา แบงออกเปน 3 ชวงพัฒนาการ ตาม

การจัดแบงโดยประเด็นเร่ืองรูปทรง และผนังอาคาร เนื่องจากพบการเปล่ียนแปลงทีช่ัดเจนที่สุด 

เมื่อทําการวเิคราะหรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่แตกตางกันในแตละชวงพัฒนาการงานออกแบบ

พบวาพัฒนาการงานออกแบบของทานมกีารเปล่ียนไปทั้งทางดานรูปทรงอาคาร ผนังอาคาร และ

วัสดุอาคาร ซึง่ประเด็นเหลานี ้รวมถงึปจจัยภายนอกอ่ืนๆ ไดสงผลตอพัฒนาการงานออกแบบของ

ทานเชนเดียวกัน หากสรุปพฒันาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานใน 3 ชวงพัฒนาการ 

สามารถสรุปไดดังนี ้

ชวงตน (พ.ศ. 2503-2517) รวมระยะเวลา 15 ป 
พัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาในชวงตน เปนชวงที่ทานเร่ิมประกอบ

วิชาชีพสถาปนิกภายหลังสําเร็จการศึกษาสถาปตยกรรมจากตางประเทศ อาคารในชวงนี้แสดงให

เห็นถึงแนวความคิดของทานในการประยกุตแนวความคิดทางการออกแบบสถาปตยกรรม

สมัยใหมในตะวันตก ใหสอดคลองกับสภาพบริบท วัสดุ และเทคโนโลยีการกอสรางของประเทศ

ไทย ผานการทดลองหลากหลายทัง้รูปแบบ รูปทรง และรายละเอียด รูปทรงอาคารในชวงนี้

โดยมากเปนรูปทรงเด่ียวที่เรียบงาย บางอาคารมีการใชโครงสรางพเิศษรูปแบบใหม เชน โครงสราง

หลังคาไฮเพอรโบลิค พาราโบลอยด โครงสรางหลังคาแผนพับจีบ ทําใหเกิดภาพลักษณทาง

สถาปตยกรรมที่โดดเดน นอกจากการใชโครงสรางหลังคาที่สรางความโดดเดนใหแกอาคารแลว 

อาคารในชวงนี้ยังมีการเนนกันสาดสวนยืน่ของอาคาร เพื่อเปนการปองกันแดด-ฝน รวมถึงเปน

องคประกอบที่ทาํใหเกิดภาพลักษณทางสถาปตยกรรมของอาคารอีกดวย เชน การยื่นกนัสาดทาง

นอนตลอดความยาวอาคาร การใชแผงโปรง และการใชเซรามิคบล็อกโปรง จงึอาจกลาวไดวา

ในชวงตนนี้เปนชวงทีท่าน กาํลังแสวงหาแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมที่สอดคลอง

กับสภาพบริบทของประเทศไทยผานรูปแบบตางๆ เหลานัน้ 

ชวงกลาง (พ.ศ. 2518-2528) รวมระยะเวลา 11 ป 
พัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาในชวงกลาง มีการออกแบบอาคาร

สํานักงานขนาดใหญเปนจาํนวนมาก ซึง่อาคารสํานักงานเหลานีม้ีความตองการพื้นที่ใชสอยที่มาก

ข้ึน และมีรูปแบบการใชสอยที่แตกตางไปจากอาคารในชวงตน เชน ตองมีอาคารจอดรถสําหรับ

อาคารสํานักงาน จากความตองการเหลานี้จึงปรากฏอาคารที่มีลักษณะรูปทรงผสม ความกาวหนา

ทางดานวัสดุ และเทคโนโลยีการกอสรางรูปแบบใหมไดสงผลตอรูปแบบอาคารในชวงนี้ เห็นได

จากในระยะตนเกิดรูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยืน่ โดยเร่ิมมีการใชผนังกระจกผืนใหญประกอบ
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อาคาร แตมีขอสังเกตบางประการคือ หลังจากทานไดทดลองใชผนังผืนกระจกขนาดใหญในงาน

ออกแบบอยูชวงระยะเวลาหนึ่ง ทานไดเปล่ียนกลับมาใชรูปแบบการยื่นกนัสาดแถบทางนอนอีก

คร้ัง แตลักษณะการยืน่กนัสาดเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป จากการมกีันสาดย่ืนยาวออกไป เปนการยืน่

พื้นที่ใชสอยออกไปสุดขอบอาคาร และถอยรนกระจกหนาตางเขาไปเล็กนอย เพื่อใหมีขอบกนัฝน

สาด ซึ่งเปนรูปแบบที่พบมากจนเปนเอกลกัษณทางการออกแบบของทาน สถาปนิกบางทานเรียก

รูปแบบนี้วา “ขนมชั้น”  

ในระยะปลายของชวงนี้รูปแบบการใชสวนยื่นของอาคารเร่ิมหายไป และเร่ิมปรากฏ

รูปแบบอาคารที่ไมเนนสวนยืน่อีกรูปแบบหนึ่ง คือ รูปแบบทางต้ัง ซึ่งมกีารใชผสมกนัระหวางแถบ

ทางนอนและแถบทางต้ัง กอนที่จะมีอาคารที่เปนรูปแบบแถบทางต้ังเพียงอยางเดียว รวมถึงอาคาร

ที่ผสมกนัระหวางรูปแบบผนังกระจกผืนใหญ และรูปแบบแถบทางนอนอีกดวย อีกทั้งพัฒนาการ

ของวัสดุ และเทคโนโลยีอาคารที่สูงข้ึนในระยะปลายของชวงนี้ ก็ไดสงผลตองานออกแบบของทาน

ดวยเชนเดียวกัน เชน การใชวัสดุโลหะแผนเบาประดับผนังอาคาร หรือการใชรูปแบบผนังกระจก 

ไรกรอบ (4-sided curtain wall) เปนอาคารแรกในประเทศไทย เปนตน การปรากฏของรูปแบบที่

ชัดเจนของทานในชวงนี้ จงึอาจกลาวไดวาแนวทางการออกแบบของทานในชวงกลาง พัฒนาสู

ความเรียบงาย อันเปนอัตลักษณทางการออกแบบของตนเอง 

ชวงปลาย (พ.ศ. 2529-2532) รวมระยะเวลา 6 ป 
พัฒนาการงานออกแบบของศาสตราจารย กฤษฎาในชวงปลาย แมจะมีระยะเวลาส้ัน

ที่สุด แตสัดสวนผลงานการออกแบบโดยเฉล่ียตอปสูงที่สดุ งานออกแบบโดยมากของชวงนี้แสดง

ใหเหน็ถงึแนวความคิดของสถาปตยกรรมโพสตโมเดิรน ที่เขามามีบทบาทตอสถาปตยกรรม

สมัยใหมในประเทศไทย เห็นไดจากรูปทรงของอาคารในชวงนี้มีความสลับซับซอน และผสมผสาน

กันมากข้ึน เมือ่เทียบกบัการออกแบบในชวงกอนหนาที่โดยมากเปนรูปทรงเด่ียว หรือรูปทรงผสมที่

ไมซับซอน อีกทั้งในชวงนีม้ีการใชแนวความคิดเชิงสัญลักษณในการออกแบบอาคาร ซึ่งไมเคย

ปรากฏมากอน อยางไรก็ตามรูปแบบสวนยื่นอาคารที่เคยปรากฏในสองชวงพัฒนาการกอนหนาได

หาย โดยเหลือรูปแบบของอาคารที่ชัดเจนเพยีงสองแนวทางคือ รูปแบบแถบทางนอน และผนัง

กระจกผืนใหญ ซึ่งพัฒนาการของผนงักระจกทีก่าวหนาข้ึนนี ้ทําใหรูปทรงอาคารมคีวามซับซอนข้ึน 

จากการเลนรูปทรงที่หลากหลาย และลดหล่ันผสมกัน เพื่อทาํใหอาคารมีความนาสนใจมากย่ิงข้ึน 

นอกจากนีย้ังมีการใชผนงักระจกผืนใหญประกอบอาคารทั้งหลังเปนอาคารแรกในประเทศไทยใน

ระยะปลายของชวงนี้อีกดวย ซึ่งแสดงถึงวสัิยทัศน และความเปนผูนําทางดานสถาปตยกรรมใน
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ประเทศไทยของทานเปนอยางดี กลาวไดวาชวงปลายของพัฒนาการ เปนชวงที่แนวความคิด

ทางการออกแบบของทานพฒันาไปสูความซับซอน และเปนชวงเปล่ียนผานทางแนวความคิด 

โดยสรุปพัฒนาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของศาสตราจารย กฤษฎาเร่ิมตนจาก

ความหลากหลาย ไปสูความเรียบงาย และแปรเปล่ียนสูความซับซอน เหลานี้เปนผลมาจากปจจัย

ภายใน อันไดแก แนวความคิดของศาสตราจารย กฤษฎาที่เปล่ียนแปลงไป และปจจัยภายนอก 

อันไดแก ความกาวหนาทางดานวัสดุและเทคโนโลยีการกอสราง รูปแบบการใชงานและกฎหมาย

ควบคุมอาคาร แนวความคิดของสถาปนกิผูรวมงาน ความตองการของเจาของอาคาร และรูปแบบ

สถาปตยกรรมซ่ึงกาํลังเปนที่นยิมในขณะนั้น  
เนื่องดวยชวงระยะเวลาการประกอบวิชาชพีของทานที่ยาวนาน ผลงานท่ีหลากหลาย 

การศึกษาพัฒนาการงานออกแบบของทานนอกในคร้ังนี ้นอกจากทําใหทราบถึงแนวความคิด 

รูปแบบ และพฒันาการงานออกแบบสถาปตยกรรมของทานแลว ยังอาจทาํใหทราบถึงพฒันาการ

ของสถาปตยกรรมสมัยใหมในประเทศไทยสวนหนึ่งได จากการศึกษาในคร้ังนี ้
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31. คุณพงษเดชา เดชาติวงศ ณ อยุธยา 

32. คุณธีรยุทธ หงษสวัสด์ิ 

33. คุณนิเวศน วะสีนนท 
34. คุณบัณฑิต ประดับสุข 

35. คุณภากร วนปัติกุล 

36. คุณวิศิษฎ เตชะเกษม 

37. คุณนิพิฐ อรุณวงษ ณ อยธุยา 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

ชื่อ-สกุล  นาย อรรถนิต์ิ กุลรกัมพุสิริ 

เกิด  25 กันยายน 2531 

ที่อยู  301/15 ซอยทวีวัฒนา 25 แยก 24-2 ถนนทววีัฒนา 

  แขวงทวีวัฒนา เขตทวีวัฒนา กรุงเทพฯ 10170 

โทร/อีเมล 086-789-2171/bomber_b@hotmail.com 

 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2537-2542 โรงเรียนเอกดรุณ 

พ.ศ. 2543-2548 โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลัย 

พ.ศ. 2549-2553 สถาปตยกรรมศาสตรบัณฑิต (เกยีรตินยิมอันดับ 2)  

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2554  ศึกษาตอระดับปริญญาโท สาขาประวัติศาสตรและทฤษฎีสถาปตยกรรม 

   คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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