INTRODUCTION

De tous les écrivains importants ayant travaillé & la fin du
xIx©me siecle, apres la chute du Second Empire, Emile Zola est sans

aucun doute le plus connu; tout le monde, ou presque, a eu l'occasion

de lire sinon d'étudier un ou | i s de ses romans, comme Thérése
Raquin 1'Assommoir ou La f} ue la définition de sa doc-
trine, le Naturalisme, pas s précisément comprise,

e di

chacun est cependanty Wagit d'une sorte de Réa-
lisme poussé a l'exy La ; croit-on, dans la descrip-
tion brutale de passi = ces. D'ailleurs, il faut

bien reconnaitre q s concernant son oeuvre

ne sont pas encore sont écoulés depuis

la parution du Menifes ¢ g ) ation portée contre Zola de
ne se plaire que da dure COmp( Terre™ : bien des gens
ne peuvent toujours p ex Xy : e de ces évocations ou

il ne fait aucune concessi I re- “I'on considére encore comme les

prise un penchant| &-presenter—des—fz - rsonnages qu'on ne

son oeuvre C}jﬁ ,Ejry-iﬂ t déja qu'apres
avoir terminél ce 2 co :iosé deux autres
cycles romaneslyues, Les Trois @Villes, pu& Les Quatrﬁ_yvangiles, que
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rétentions scientifiques a premiere série y font place a de
P ons sc y P

grands sentiments humanitaires. D'ailleurs, la plupart des manuels

d'Histoire littéraire ne se basent que sur Les Rougon-Macquart pour

juger séveérement cet écrivain, ce qui est & la fois peu honnéte et

1Pierre‘Martino, Le Naturalisme Francais, (Paris:” Armand
Colin, 1969), pp.176-177.




peu objectif
La doctrine de Zola est extrémement contestable et ses ambitions
scientifiques sont illusoires. Son imagination démesurée 1l'en-
traine vers une sorte d'épopée de la laideur, avec quelques rares
éclaircies.
Mais l'oeuvre de Zola n'est pas uniquement constituée de ces

romans, connus ou méconnus; doctrinaire et chef de l'école naturaliste,

il a également publié de nombreux ouvrages et articles de théorie et

A cause de sa foi dans la

u'il croyait que 1l'in-
fluence de la scien rmerx. es les branches de 1l'Art,

il s'est aussi intére® ¢ \ e .en témoignent Mon Salon

Si nous ne're ue l[dansdle demaine de la littérature, nous

que, et que cet aspec sod | ﬁnf"'? vent totalement ignoré; au

début de sa carriere, a cait ore inconnu, il a dd4 tra-

} -n . . o y "
vailler comme Journallste'ﬁznzzy, _ ouve chargeé de la critique des
- " - ’ .
piéces de théatre dans piﬁh{éﬁé ' ~ . Or, comme il était en

naturellement mis®™a&‘ juger G voyait en les confrontant

a cette doctrine, ;g'il adap

dramatique. C'est la‘r son pour 1a lle 1la plupart de ses articles

de critique l\@ gj %wlﬁrw ﬁf}ﬁ ﬁune campagne menée
eatre naturali

en faveur d'uqu ste, occasion de querelles tres violen-

tes avec Wﬁrtlsans duﬁthe!tre tradlﬁrﬁ a Noﬁg retrouvons

2Pierre Brunel et Denis Huisman, Introduction & la Littérature
Francaise (Paris: Fernand Nathan, 1969), p. 97.

Martino, Le Naturalisme Frangais, p. 33.

4Fran901se Gahide, Le Naturalisme au Théatre de Zola ou 1‘Or1-
glne de la Crise au Théatre, Théatre Populalre N° 31, Septembre 1958,
pp. 2-11. A




dans les deux recueils qu'il a fait paraitre, Le Naturalisme au Théa-

tre (1881) et Nos Auteurs Dramatiques (1881)5

Ces tentatives violentes en faveur d'une offensive du Natura-
lisme sur les scenes des théatres de Paris ont été suivies et méme
précédées par la composition de piéces de théitre qui, dans l'esprit
de Zola, lui donneraient peut-&tre l'occasion de prendre la premiére

ns l'art romanesque. Il n'avait
N‘J%lalt d'abord mener a bien la

=il parfois di accepter que

place dans l'art dramatique c

cependant pas beaucoup de
composition des Rougon-
des dramaturges de m?nm ach se chargent d'adap-
ter certains de ses [ ,a-‘hahne“i:Tme 1'Assommoir, Germi-

nal ou La Terre6.

Quoi qu'il evraient amener toute

personne s'intéress oser des questions sur

les idées de Zola a c 5 af £ '3"on s'accorde a lui recon-

naitre une réelle i t, sur 1'évolution des

u roman, on devrait sans

doute également attendr ;f_fij,"ﬂk"' s nouvelles et créatrices
Liesss =

sur le théatre. C'est ce qqe
et l-j '.J?I
hr"‘ld!'

fait : comme nous avons un
intérét partlculleflpour Ie Ede& L 'E;?rature frangaise,

nous avons voulu =i?__“__f__"“. == aspe: original de l'oeuvre

iaf ouvrages qui le

les sont exactement ces

théories naturalistes %aspro os du thédtre et, c Zola a également
composé des oﬂu g g %135 W ﬂgj iiﬁa appliqué ces thé-
ories, si tout&fois il les a agpllquees.
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cun ouvrage doctrinal concernant le théatre naturaliste comparable par

de Zola, malheureusei

b -
concernent. Il s'ag:jedoncven fait de voir qu

exemple au Roman Expérimental pour le roman. C'est au courant de ses

articles écrits en suivant l'actualité théitrale de son époque que

5Martino, Le Naturalisme Francais, p. 33.

6Lawson A. Carter, Zola and the Theater (Paris: Institut d!'
Etudes Frangaises de Yale University et PUF, 1963), pp. 101-149.




nous pourrons rencontrer le reflet de sa doctrine théatra1e7. Bien
plus, et c'est le deuxieme fait qu'il importe de noter, il apparait
qu'aucun chercheur frangais n'a, a ce jour, tenté une étude d'ensemble
de ce point important; si certains aspects sont parfois exposés, c'est
toujours isolément et sans volonté de synthése. Il n'existe en fait

qu'un court ouvrage en anglais, Zola and the Theater, mais il ne pré-

sente que rapidement, et d'un point de vue trés général, quelques

points importants a propos q\%‘}lf:/o s entre Zola et l'art drama--
tique8 /

Si nous vou?r d! conlh“tte carence dans les études
zolienneg,il import ‘abord Ntentions de préciser les

il est évident que 1'idée

théories de Zola c
d'appliquer le Nat ue a cause de 1%influence
de rappeler brieve _ ements de la théorie

LA \
naturaliste dans le d L. 3 Zola, se plagant d'un

sont, comme nous : ssessentiellement polé-
miques, nous essaier ns,' pa ur are. et @classement des articles
aussi complets que p0351b1e de mont quels sont les aspects des
formes drama Lﬁ Ejaﬂ% Ejﬁ?uwﬁiﬁﬁou condamne, ceci

en supposantq t co ons au nom de sa vision
personnelle et donc naturalisfe du th tfe. Ce n'est gl'al que nous
ML 2 REG GIKTT ALt RS,
afin de 5resenter une théorie aussi compléte que possible du Natura-

lisme au théatre.

Nous remercions ici notre amie Julie Erstein qui a photocopié
pour nous, a la Bibliothéque Nationale de Paris (Arsenal) et au Centre
Georges Pompidou, la plupart des documents dont nous avons eu besoin.

8Carter, Zola and the Theater.




Zola est également passé a la pratique, et il a composé des
piéces de théitre. Cependant, nous avons écarté de notre étude un
certain nombre d'oeuvreszdont Zola refuse la paternité.

En effet, comme nous l'avons
déja remarqué, des drames ont été tirés de ses romans par différents
adaptateurs, et il semble bien que Zola ait parfois activement colla-
boré a ces adaptations9 : il nous semble cependant qu'il soit peu
f e sommes pas capables, dans
y/ il est personnellement res-

s jfl rs : comment, ‘dés lors,

utile de les étudier, parce
chacune de ses pieces, d

ponsable et ce qui est

critiquer ou faire de des éléments qui ne sont
peut-étre pas de lui 2 : f . ujours nié avoir participé
a leur composition, e ?ﬁ iées dans ses QOeuvres Com-
pléetes. D'autre pa | composé quelques
livrets d'opéra pou , mais il est bien
évident que les néce ne sont pas celles dont
on a besoin dans le'th ne pouvons par consé-
quent pas nous atten tion des théories du

Naturalisme au théatre; Gilted “lui-méme que " un opéra ne demande

représentation dra

|
de juger en nous fzj

dant sur les théories dr
méme : il s' c“de dire si c€€ oeuvres sont naturalistes ou
non, mais noﬁm ﬂ'\giﬂﬁ ﬁﬁliﬂtﬁe juger de leur
valeur 11tter re.
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9James B. Sanders, Zola, Busnach et le drame de 1l'Assommoir,
Cahiers Naturalistes, N° 52, 1978, pp. 109-121.

10Jean-Max Guieu, Zola et le Drame Lyrique in Aux Sources de la

Vérité du Thédtre Moderne (Paris: Minard, Lettres Modernes, 1974),
pp. 63-83.

1Cité par Jean-Max Guieu, Le Thédtre Lyrique d'Emile Zola (Paris:
Fischbacher, 1983), pp. 81-82.
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Emile Zola a composé une sixieme piece, la Laide, qui est restee
inédite.

j'néces que nous tenterons

atiques de Zola lui-




Ayant en premier lieu présenté les origines de chacune de ces
piéces en en donnant la genése, ce qui éclairera peut-étre les inten-
tions et les buts de leur auteur, nous étudierons, en deuxieme lieu,
les situations et les personnages puis, en troisiéme lieu, les intri-
gues et le style. Notons, a propos de 1'étude que nous allons ainsi
entreprendre, qu'elle pourra sembler incompléte en ce sens que toute

pitce de thédtre étant naturellement destinée a la représentation, il

artains aspects de mise en scéne,

e ;“iﬂf’_ nous n'avons bien évidem-
ment jamais vu une pie wli’su éne.

—

Dans la trow—_' i

e, il importera de voir
et éphémere des efforts
ef de l'action d'un - ai s'il se replace vraiment
dans le cadre d'une Ade 1%art ramat i : c'est seulement

dans ce cas que n - i Zola a eu une réelle

influence sur le th ison que nous analyse-

rons d'abord 1l'expéri lumetteur € -&ne André Antoine, fondateur
du Thé&tre-Libre et un raten technique dramatique a
la fin du XIX®" i dit redevable des idées

préciser quelles sfat ses oli} mais 1l'influence du

Naturalisme pouvant fgalement s exprlmer par des réactions de refus,

nous presen prendre sa place
sur les sce:qummzjmﬁﬂ mzlﬁe le cinéma a eu,
dés son origine, vocation a méntrer la a11te, et nt01ne a, dés
v, R LG T} 01 B AR B éi g

Zola, ndus nous demanderons si la doctrine naturaliste n'a pas plutdt

permis un passage entre le théatre conventionnel et les formes réalis-

tes qui se développent dans le Septieme Art.

3Pierre Brunel et Denis Huisman, Introduction a la Littérature

Frangaise, p. 88.
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