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The thesis aimed to study the role of Nang Laweng in Thai drama, Phra Aphai Mani: 

episode of Phra Aphai Mani met Nang Laweng. It studied the background, the element, the style 
and the performance method of Fine Arts Department from 1952 to 2010 as well as analyzed the 
dance patterns, the performance method and the character’s emotion of Nang Laweng. 

The study found that Phra Aphai Mani: episode of Phra Aphai Mani met Nang Laweng 
performed by Fine Arts Department focused on the aesthetics and the reality in the dance 
movement, the repertoire and Thai melody with western accent as well as the imitated costume of 
each nationality.  It was found that the dance movement of Nang Laweng was an imitation of natural 
movement (Kum Bae) which performer had fundamental knowledge of Lakorn Phra (male character) 
in Thai Dance.  Afterward western dancing art (Mime) was adapted and merged into Thai dancing 
style for more natural and realistic movement.  The performance method used dance movement to 
express powerful emotion and strong feeling to conceal her disguise into male. 

The thesis intended to succeed the dance patterns and Thai dance creation which 
was merged and combined with western performance arts.  However, using a performer with skill 
and knowledge of Western Dancing (Ballet) to perform as Laweng in Phra Aphai Mani will enhance 
the role to be more realistic and widely accepted internationally. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

 พระอภยัมณีเป็นวรรณคดีกวีนิพนธ์ท่ีมีเค้าโครงเร่ืองสนกุสนานและแปลกกว่าวรรณคดี

เร่ืองอ่ืนๆ  สนุทรภู่กวีเอกของไทยได้ผกูเร่ืองและแตง่ขึน้เป็นนิทานคํากลอน  ราวต้นกรุงรัตนโกสินทร์
รัชกาลท่ี 2 จนถึงรัชกาลท่ี 4 ประชาชนเทิดทนูและยกย่องท่านว่ามีความสามารถเป็นเลิศในด้านการ
รจนากลอนสภุาพ ตลอดจนริเร่ิมการใช้สมัผสัในซึง่เพิ่มความไพเราะเพราะพริง้ให้แก่คําประพนัธ์ ผู้
แต่งมุ่งให้พระอภยัมณีเป็นกลอนสําหรับอ่าน แต่งไว้เป็นคําประพนัธ์ชนิดท่ีเรียกว่า “กลอนตลาด” 
หรือ “กลอนสุภาพ” ตามฉบบัพิมพ์ของหอสมุดแห่งชาติกรมศิลปากร มีความยาวถึง 25,097 คํา
กลอน ยกยอ่งกนัวา่เป็นวรรณกรรมท่ียิ่งใหญ่เร่ืองหนึ่งของไทยเพราะเป็นผลงานอมตะและเป็นมรดก
ลํา้คา่ของชาต ิ
 เร่ืองพระอภยัมณีจดัเป็นวรรณคดีเอกเร่ืองหนึง่ของไทยท่ีมีการวางโครงเร่ืองเก่ียวกบัภมูิ

ฐานบ้านเมือง  ขนบธรรมเนียมประเพณีให้เข้ากับความเป็นจริงซึ่งร้อยกรองขึน้ด้วยโวหารการ
ประพันธ์อันไพเราะเพราะพริง้  พรรณนาลกัษณะของตวัละครได้อย่างเห็นจริงโดยไม่ซํา้แบบกัน  
สํานวนกลอนซาบซึง้กินใจ  อนัแสดงให้เห็นถึงความปรีชาหลกัแหลมและมีญาณทศันะลกึซึง้มองเห็น
การณ์ไกลของกวีท่ีสามารถพยากรณ์สิ่งท่ีจะเกิดขึน้ในอนาคตไว้ด้วยกนัหลายเร่ืองหลายตอน  และก็
มาปรากฏความจริงหลายอยา่ง อีกทัง้ยงัแฝงไว้ซึง่คตธิรรม มีการร้อยกรองถ้อยคําเชิงปรัชญาแทรกไว้
หลายแห่ง แต่ท่ีสําคัญอีกอย่างหนึ่งคือ พระอภัยมณีเป็นเร่ืองท่ีสอดแทรกเกร็ดความรู้ของ

ความสมัพนัธ์ระหว่างชาติไทยกบัชาติตะวนัตก  ซึง่เป็นระยะท่ีคนไทยเร่ิมไหวตวัเพ่ือรับอารยะธรรม
แผนใหม่มาสู่วิถีชีวิต  มีการนําความรู้ทางวิทยาการของโลกสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานกับความ
เช่ือถือสมยัเก่า  ดงันัน้เร่ืองพระอภยัมณีจึงเป็นเหมือนกระจกเงาส่องให้เห็นชีวิตและความรู้สึกเม่ือ
แรกเร่ิมการคบค้าสมาคมกับชาติตะวันตกว่าเป็นอย่างไร  ช่วยให้มองเห็นระยะเช่ือมต่อทาง
วฒันธรรมได้เป็นอย่างดี  และเม่ือนํามาแสดงเป็นนาฏกรรมก็ทําให้มองเห็นภาพความสมัพนัธ์อย่าง
ชดัเจนยิ่งขึน้ 
 เร่ืองพระอภัยมณีนับว่าเป็นวรรณกรรมคู่กับช่ือของสุนทรภู่ เพราะเม่ือเอ่ยนามของ
สนุทรภูท่กุคนจะนกึถึงเร่ืองพระอภยัมณี  คนทัว่ไปสามารถอา่น และจดจํากลอนท่านได้เป็นอยา่งดี 
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเล่าไว้ในเกียรติคณุของ
สนุทรภู่ว่า “ในบรรดาหนงัสือบทกลอนท่ีสุนทรภู่แต่งไว้ ถ้าจะลองให้ผู้อ่านชีข้าดว่าเร่ืองไหนดีกว่า
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เพ่ือนก็น่าจะยตุต้ิองกนัโดยมากว่าเร่ืองพระอภยัมณีดีท่ีสดุเพราะเป็นหนงัสือเร่ืองยาวแตง่ดีทัง้กลอน

ทัง้ความคดิท่ีผกูเร่ือง"1 
 ปัจจุบนักระทรวงศึกษาธิการได้พิจารณาเห็นว่าพระอภยัมณีเป็นวรรณคดีมรดกของ

ชาติท่ีสมควรจะให้เยาวชนได้ศึกษาเล่าเรียนจึงได้นําบางตอนมาใช้เป็นบทเรียน  ผู้ศึกษาจะได้รับ
อรรถรสของถ้อยคําท่ีมีความไพเราะ และมีคณุคา่ เป็นคติสอนใจทัง้ทางโลกและทางธรรม  ก่อให้เกิด
ความงดงามทางสติปัญญา ส่วนเค้าโครงในเร่ืองพระอภัยมณีนัน้ได้มาจากวรรณคดีต่างๆ  ทัง้
วรรณคดีไทย วรรณคดีต่างประเทศ เหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์ และชีวิตจริงของท่าน  ตลอดจน
จินตนาการ โดยอาศยัความรอบรู้ทัง้เชิงปราชญ์และเชิงการประพนัธ์  โครงเร่ืองมีทัง้รัก รบ โศกเศร้า 
ชวนให้ตดิตาม จนทําให้พระอภยัมณี เป็นวรรณกรรมท่ีมีคณุคา่อีกเร่ืองหนึง่ 
 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 5 เจ้าพระยามหินทรศกัดิ์

ธํารง (เพ็ง เพ็ญกลุ) เจ้าของโรงละครปริน้ซเธียเตอร์  และเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์  (ม.ร.ว.หลาน  
กญุชร)  เจ้าของโรงละครดกึดําบรรพ์ได้นําเอาเร่ืองพระอภยัมณีของสนุทรภู่มาแตง่ขึน้ใหม่เป็นกลอน
บทละครและให้คณะละครของท่านนําออกแสดง  ซึ่งท่านเจ้าของคณะละครต่างก็พยายามสร้าง
เคร่ืองแต่งกายและฝึกหดัตวัละครให้แสดงเป็นตวัละครตามชนชาติต่าง ๆ โดยเฉพาะตวัละครท่ีเป็น
ฝร่ังก็ให้แสดงบทบาทท่าทางอยา่งฝร่ัง  พระอภยัมณีจึงเป็นเร่ืองท่ีเลน่ละครได้แปลก ๆ มีรสนิยมและ
ศิลปะแตกต่างจากเร่ืองอ่ืน  แม้กรมศิลปากรนําเอาเร่ืองพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยมณีพบนาง
ละเวง  มาปรับปรุงขึน้เล่นเป็นละครออกแสดงให้ประชาชนชม  ณ โรงละครศิลปากร  เม่ือปี
พทุธศกัราช  2495 ก็น่าจะมีการศกึษาเคร่ืองแต่งกาย และวิธีการแสดง ตลอดจนขนบธรรมเนียม 
และจารีตประเพณีของชาวตะวันตก  เ ช่นเดียวกับท่ีชาวตะวันตกเคยนําเอาเ ร่ืองราวและ
ขนบธรรมเนียมตลอดจนวิธีการแต่งกายของคนไทยไปเล่นเป็นภาพยนตร์และละคร  เช่น  เร่ืองแอน
นากบัพระเจ้ากรุงสยาม   เร่ือง The  King  and  I  หรือเร่ือง  Anna  and  The  King  เพ่ือให้เห็นถึง
การถ่ายโอนทางศลิปวฒันธรรมของแตล่ะชาติ ซึง่การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีก็ยงัเป็นท่ีนิยมมา
จนถึงปัจจบุนั 
 จากข้อมลูข้างต้น สรุปได้ว่าพระอภยัมณีเป็นวรรณกรรมของสนุทรภู่กวีเอกท่ีแตง่ขึน้ใน
ราวสมยัรัชกาลท่ี  มีวตัถปุระสงค์ใช้เป็นเพียงหนงัสือสําหรับอ่านหรือการเล่านิทานเท่านัน้ ยงัมิได้มี
การจดัแสดงเป็นเร่ืองเป็นราวแต่อย่างใด จนมาถึงในสมยัรัชกาลท่ี 5 เจ้าพระยามหินทรศกัดิ์ธํารง 
(เพ็ง เพ็ญกุล) และเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร)  ได้ทรงร่วมกันคิดท่ีจะนํา

                                                            

        1 สมาคมนิทานคํากลอนพระอภัยมณี, ภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทยในพระบรม
ราชปูถมัภ์ (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ์, 2537), หน้า 85-101. 
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วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีมาจดัแสดงเป็นละครรําอย่างละครนอก จนได้รับความนิยมเป็นอย่าง
มาก และในปีพทุธศกัราช 2495 กรมศิลปากรจึงได้นําเร่ืองพระอภยัมณีมาจดัแสดงอย่างแพร่หลาย
จนถึงปัจจบุนั (พทุธศกัราช 2553)2 
 ละครเร่ือง พระอภยัมณี  เป็นการแสดงท่ีมีหลากหลายอรรถรส  ประกอบด้วยตวัละคร
เอกท่ีมีลกัษณะพิเศษตา่งๆ อนัเกิดมาจากจินตนาการของผู้แตง่วรรณกรรม  พระอภยัมณีเป็นกษัตริย์
และเป็นพระเอกของเร่ือง  ท่ีมีความรู้และความเช่ียวชาญในเพลงป่ี สามารถเป่าป่ีให้คนรักหลงหรือ
เป่าให้ศตัรูสิน้ชีวิตได้ ดงัปรากฏให้เห็นในตอนท่ีพระอภยัมณีเป่าป่ีให้สามพราหมณ์ฟัง  แต่เม่ือนาง
ผีเสือ้สมทุรได้ยินก็หลงใหลและได้อุ้มพระอภยัมณีไป  ครัน้เม่ือได้พบนางละเวงพระอภยัมณีก็เกิด
หลงรักจงึได้เป่าป่ีเกีย้วละเวง ดงัคํากลอนท่ีวา่ 
    
   “ต้อยตะริดตดิต่ีเจ้าพ่ีเอย๋ จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน 
 แอ้อีออ่ยสร้อยฟ้าสมุาลยั  แม้นเดด็ได้แล้วไมร้่างให้หา่งเชย 
 ฉยุฉายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด จะกลอ่มกอดกวา่จะหลบักบัเขนย 
 หนาวนํา้ค้างพร่างพรมลมรําเพย ใครจะเชยโฉมน้องประคองนวล 
 เสนาะดงัวงัเวงเป็นเพลงพรอด  เสียงฉอดฉอดชดช้อยละห้อยหวน 
 วิเวกแวว่แจ้วในใจรัญจวน เป็นความชวนประโลมโฉมวณัฬา”3 
  
 สําหรับนางละเวงตัวละครเอกในเร่ือง พระอภัยมณี สันนิษฐานว่าสุนทรภู่คงจะ
จินตนาการ ให้มีลักษณะเหมือนกับสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรียพระราชินีแห่งอังกฤษท่ีทรงขึน้
ครองราชย์ระหวา่งปีพทุธศกัราช 2370-2444  ขณะท่ีพระองค์ปกครองเกาะลงักา (ประเทศอินเดียใน
ปัจจุบนั) อันเป็นเมืองขึน้ของอังกฤษ ซึ่งนอกจากสมเด็จพระนางเจ้าวิกตอเรียจะทรงพระสิริโฉม
งดงามแล้ว  ยงัทรงเป็นอิสตรีท่ีมีความเฉลียวฉลาด  แข็งแกร่ง  กล้าหาญประดจุชายชาตรี สนุทรภู ่
จึงได้นําบคุลิกลกัษณะอนัโดดเดน่ของพระองค์ มาสอดแทรกอยู่ในตวันางละเวงอนัเป็นตวัละครเอก
ของเร่ือง 

                                                            

        2 สูจิบัตร, ละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง แสดงมกราคม 2495 

(กรุงเทพฯ: กลุม่วิจยัและพฒันาการแสดงสํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร), หน้า 3. 

        3 กรมศิลปากร, พระอภัยมณี คํากลอนของสุนทรภู่ฉบับหอสมุดแห่งชาติ (กรุงเทพฯ:               

ศลิปาบรรณาคาร, 2514), หน้า 235. 
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 ดงัท่ี ธนิต  อยู่โพธ์ิ ได้กล่าวไว้ว่า “เล่นละครเร่ืองพระอภยัมณี  ถ้าไม่มีนางละเวงก็ดจูะ
รู้สกึจืดชืดขาดรสชาตไิปหน่อย  ทัง้จดุมุง่หมายสําคญัของท่านผู้แตง่เร่ืองพระอภยัมณี ก็ดเูหมือนจะมี
อยูแ่ห่งหนึง่ตรงท่ีพระอภยัมณีได้นางละเวงด้วย”4 
 จากท่ีกล่าวว่านางละเวงเป็นตวัละครท่ีมีความแปลกในเร่ืองของสญัชาติชาวฝร่ังลงักา

แล้ว ยงัพบว่า  นางละเวงเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเด่นในเร่ืองของกระบวนท่ารําและกระบวนท่ารบ  
โดยเฉพาะลกัษณะของท่ารําท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตก 
(Mime)  มีความสมจริงตามธรรมชาติ สว่นกระบวนท่ารบจะเป็นการรบด้วยอาวธุต่างๆ ทัง้กระบ่ี ธน ู
ดวงตราราหู (อาวธุวิเศษประจํากาย มีแสงไฟ สามารถป้องกนัอาวธุและสิ่งเลวร้ายทกุอย่างได้) โดย
เป็นการรบบนหลงัม้า อีกทัง้เคร่ืองแตง่กาย  ดนตรีและเพลงร้องท่ีใช้ประกอบการแสดง ก็มีลกัษณะ
ผสมผสานระหว่างไทยกบัตะวนัตก มีการแต่งกายเลียนแบบชนชาติต่างๆ ดนตรีและเพลงร้องเป็น
ทํานองสําเนียงฝร่ัง  
 จากการศึกษาการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศิลปากร พบว่านิยมนําการ
แสดงละครท่ีกล่าวถึงบทบาทของนางละเวงมาแสดง  เน่ืองจากมีความสนุกสนาน  ต่ืนเต้น  ได้
อรรถรส บทเกีย้วพาราสีระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวง มีความไพเราะและสวยงาม สําหรับตอน
ท่ีกรมศิลปากรนิยมนํามาจดัแสดง อาทิ ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ตอนหลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง 
ตอนหงึหน้าป้อม เป็นต้น ซึง่บทบาทนางละเวงนัน้ จะเห็นวา่ผู้แตง่ต้องการนําเสนอบทบาททางสงัคม
ในบริบทต่างๆ  อาทิ  บทบาทเจ้าหญิง บทบาทนกัรบ บทบาทภรรยา ซึง่ทําให้เกิดอารมณ์ทัง้รัก โลภ 
โกรธ หลง โดยสนุทรภูต้่องการให้ตวันางละเวงเป็นตวัละครเอกท่ีมีความหลากหลายในการแสดง  
 จากเหตุผลดงักล่าวทําให้ผู้ วิจัยต้องการศึกษาการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณีของ
กรมศิลปากร  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง โดยศึกษาถึงประวตัิความเป็นมาของการแสดง 
กระบวนท่ารํา  การสืบทอด ตลอดจนองค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องในการแสดง  นําข้อมลูท่ีได้มารวบรวม 
วิเคราะห์ เพ่ือศึกษาถึงลกัษณะของการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวนัตก 
เพ่ือนํามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทย อนัจะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการสืบทอด
การแสดง และเป็นการอนรัุกษ์ สืบสานศิลปวฒันธรรมด้านนาฏยศิลป์ไทยให้คงอยู่เป็นมรดกอนัลํา้
คา่ของประเทศชาตสืิบไป 
 

                                                            

               
4
 ธนิต  อยูโ่พธ์ิ, บทละคร ตอนพระอภยัพบนางละเวง, (กรุงเทพฯ: กองการสงัคีต กรมศิลปากร

, 2495), หน้า ก – ข. 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. ศกึษาความเป็นมาของการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศิลปากร ตัง้แต ่ปี
พทุธศกัราช 2495 จนถึง พทุธศกัราช 2553 
 2. ศกึษาวิธีการแสดง และองค์ประกอบการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยั
มณีพบนางละเวง 
 3. วิเคราะห์กระบวนท่ารําท่ีมีลักษณะการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับ

นาฏยศิลป์ตะวนัตก ท่ีปรากฏอยู่ในบทบาทของนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ในการ
แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีของกรมศลิปากร 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ผู้วิจยัมุ่งศกึษาความเป็นมาของการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบ
นางละเวง ของ กรมศิลปากร  ตัง้แตปี่พทุธศกัราช  2495 ถึง ปีพทุธศกัราช 2553 รวมทัง้กระบวนท่า
รําของนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบละเวง ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศลิปากร 
   
วิธีดาํเนินการวิจัย 
 ในการดําเนินการวิจยัในครัง้นี ้ ผู้วิจยัได้แบง่วิธีการดําเนินการวิจยัออกเป็น 2 ภาค  คือ  
ภาคทฤษฎี และภาคปฏิบตั ิ ดงันี ้
 
ภาคทฤษฎี   
 ศึกษาค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ รวบรวมข้อมูลจากหนังสือ  ตํารา  เอกสารและ
งานวิจยัอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องจาก 
  - กลุ่มงานวิจัยและพัฒนาการสังคีต สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวง
วฒันธรรม 
  - ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - ห้องสมดุมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
  - ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์  คณะอกัษรศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  - หอสมดุแห่งชาต ิ ท่าวาสกุรี 
  - หอจดหมายเหตแุห่งชาต ิ
  - ห้องสมดุวิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์  กระทรวงวฒันธรรม 
    - สํานกับรรณสารสนเทศ  มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 
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ภาคปฏิบัต ิ  
 ศึกษาจากวีดีทศัน์การแสดงของสํานกัการสงัคีต และประสบการณ์การรับบทบาทตวั
นางละเวงของผู้ วิจัย  รวมถึงการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ  ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ ทรงคุณวุฒิ  และ
นกัวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีเคยรับบทเป็นนางละเวง ผู้ ท่ีเคยร่วมแสดง และผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง
กบัการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ดงันี ้
  
 1. ผู้ทรงคุณวุฒด้ิานนาฏยศิลป์ไทย  ได้แก่ 
  - นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-
ละครรํา) ปีพุทธศกัราช 2533  โดยรับบทบาทนางละเวงคนแรก ของกรมศิลปากร (ปีพุทธศกัราช 
2495)   
  - นางสาวนิตยา จามรมาน  ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏยศิลป์ไทย วิทยาลยันาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โดยรับบทบาทนางละเวง ของกรมศิลปากร                    
(ปีพทุธศกัราช 2495)   
  - นางสถาพร  สนทอง ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากรผู้ เช่ียวชาญ
ด้านนาฏศิลป์ (ละครนาง) ผู้ มีประสบการณ์การสอนในด้านนาฏยศิลป์ไทย  ประสบการณ์การสอน 
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  และเคยเป็นผู้ กํากบัการแสดงละครเร่ือง พระอภยัมณี (ปีพทุธศกัราช 
2521)   
  - ผศ.ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์) ปี
พทุธศกัราช 2548 
   - นายปกรณ์  พรพิสุทธ์ิ  ผู้ อํานวยการสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร  กระทรวง
วฒันธรรม  
  - นางสาวนงลักษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา นาฏศิลปินอาวุโส  กลุ่มนาฏศิลป์  
สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม 
  - นางสาววรรณพินี  สขุสม  นาฏศลิปินอาวโุส  กลุม่นาฏศลิป์ สํานกัการสงัคีต กรม
ศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม 
 2. ผู้ทรงคุณวุฒด้ิานนาฏยศิลป์สากล (บัลเล่ต์) ได้แก่ 
  - นางเตม็เดือน  เกษะโกมล ครูชํานาญการ วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒัน
ศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 
  - นางสาวรสสุคนธ์  ไตรโภค ครูชํานาญการ  วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิต
พฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 
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   - นางสาวฐปนีย์  ไพรีพินาศ ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบณัฑิต
พฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 
 
 3. ผู้ทรงคุณวุฒด้ิานดุริยางค์ไทย  ได้แก่  
  - นายเผชิญ  กองโชค ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวง
วฒันธรรม 
  - นายศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน  ข้าราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม 
  - นายสวุฒัน์  อรรถกฤษณ์  ดริุยางคศลิปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  
  - นายไชยยะ  ทางมีศรี  ดริุยางคศลิปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
  - นายอเนก อาจมังกร  ดุริยางคศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีตกรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม 
   
 4. นักวิชาการละครและดนตรี  ได้แก่ 
  - นางสาววนัทนีย์  มว่งบญุ  นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  สํานกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
  - นายชวลิต  สนุทรานนท์  นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ สํานกัการสงัคีต  
กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
 - ดร.ไพโรจน์  ทองคําสุก  นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจัยและ
พฒันาการสงัคีต สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
 - นายสมรัตน์   ทองแท้  นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจัยและ
พฒันาการสงัคีต สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
  - นางอมัไพวรรณ  เดชะชาติ นกัวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจยัและ
พฒันาการสงัคีต สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
 - นายเฉลิมศกัดิ์  เย็นสําราญ  นักวิชาการศึกษา ชํานาญการพิเศษ  หวัหน้าฝ่าย
ตํารามหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 
 
 5. ประสบการณ์ตรงของผู้วิจัย     
  ประสบการณ์ตรงท่ีได้รับการถ่ายทอดบทบาท ตลอดจนกลวิธีการแสดงในบท                     
นางละเวง  ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  และปัจจุบนัเป็น
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ผู้ ช่วยฝึกซ้อมบทบาทนางละเวงให้กับศิลปินรุ่นใหม่  จากนัน้นําข้อมูลท่ีได้ทัง้หมดมารวบรวม
วิเคราะห์ และสรุปผลเพ่ือนําเสนอเชิงวิชาการของงานวิจยัตอ่ไป 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ทราบประวตัคิวามเป็นมาของการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศลิปากร 
 2. ทราบรูปแบบวิธีการแสดง องค์ประกอบการแสดงและกระบวนท่ารําของตวันาง
ละเวงในการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศลิปากร ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง 
 3. ได้แนวทางการสร้างกระบวนท่ารําท่ีมีลกัษณะการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทย
กบันาฏยศลิป์ตะวนัตก เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศกึษาการแสดงในรูปแบบตา่งๆ  
 4. ได้เอกสารทางวิชาการเพ่ือเป็นประโยชน์ตอ่การศกึษาทางด้านนาฏยศลิป์ไทย 
 

 



บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

  
 ในบทนี ้ ผู้วิจยัจะกล่าวถึงวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง  ซึง่ประกอบด้วยข้อมลูทางวิชาการ  
เอกสาร  งานวิจยั  และคําสมัภาษณ์ของบคุคลตา่งๆ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัการแสดงละครเร่ืองพระ
อภยัมณีของกรมศิลปากร  ผู้วิจยัรวบรวมเป็นข้อมลูพืน้ฐาน เพ่ือเช่ือมโยงไปสู่การวิเคราะห์ เร่ือง
บทบาทและลีลาท่ารําของนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  โดยผู้วิจยัได้แบ่งหวัข้อ
ในการศกึษา ดงันี ้
 2.1  ความหมายของวรรณกรรม และวรรณคดี 
 2.2  วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี ของสนุทรภู ่
  2.2.1 วรรณกรรมสําหรับอา่น 
  2.2.2 วรรณกรรมสําหรับแสดง 
  2.2.3 เนือ้เร่ืองยอ่ 
 2.3  ความเป็นมาของการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศลิปากร 
  2.3.1 ประวตัท่ีิมา 
                    2.3.2 การจดัการแสดง 
 2.4  ความสําคญัของนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี 
  2.4.1 ประวตันิางละเวง 
  2.4.2 บทบาทของนางละเวง 
 
2.1 ความหมายของวรรณกรรมและวรรณคด ี
 วรรณกรรม คือ งานหนงัสือท่ีมีด้วยกนัหลายประเภทตา่งๆ  ได้แก่ ร้อยแก้ว ร้อยกรอง
โคลงส่ีสุภาพ นิทานคํากลอนฯ งานวรรณกรรมเหล่านี  ้ หากได้รับการยกย่องว่าแต่งดีจะเรียก
วรรณกรรมชิน้นัน้วา่ “วรรณคดี”1  
 วรรณกรรมและวรรณคดีถือเป็นงานเขียนอนัทรงคณุค่าและได้รับการยกย่อง   ซึ่งมี
การกลา่วถึงความหมายของวรรณกรรมและวรรณคดี ในหลาย ๆ ลกัษณะ 

                                                 

 1 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพฯ: อกัษรเจริญ
ทศัน์, 2525), หน้า 1042-1055. 
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 ศาสตราจารย์ ม.ล.บญุเหลือ  เทพยสวุรรณ  ได้กลา่วถึงความหมายของวรรณคดี ว่า  
“วรรณคดี  คือ  หนังสือท่ีควรมีรูปและเนือ้หาเหมาะสมกัน  รูป คือ แบบของคําประพนัธ์   ส่วน
เนือ้หา คือ เนือ้เร่ือง  หรือลกัษณะนิสยัตวัละคร  นอกจากนี ้ วรรณคดีจะต้องใช้ภาษาท่ีได้เลือก
เฟ้นอยา่งประณีต  อา่นแล้วไมรู้่สกึเบ่ือ  ทัง้ยงัมีคณุคา่หลายประการอีกด้วย”2   
 ทองเครือ  เกษมสวุรรณ  กลา่วถงึลกัษณะของวรรณคดี 5 ประการ ดงันี ้3 
 1. วรรณคดีต้องเร้าความรู้สกึด้านตา่งๆ และอาจไมใ่ช่ข้อเขียนเสมอไป  อาจเป็น
นิทานพืน้เมือง หรือเพลงท้องถ่ินก็ได้ 
 2. วรรณคดีเป็นสิง่ท่ีทําให้เกิดจินตนาการ  สร้างความคดิท่ีกว้างขวาง  แตต้่องไมใ่ช่
ความคดิท่ีฟุ้ งเฟ้อเหลวไหล 
 3. วรรณคดีต้องเขียนอยา่งมีศลิปะ  ประกอบด้วยความงามในรูป (form) 
 4. วรรณคดีทําให้ผู้ อ่านเห็นชีวิตในแง่ต่างๆ ท่ีสามัญชนทั่วไปไม่มีโอกาสเห็นด้วย
ตนเองทกุแง่ทกุมมุได้ 
 5. วรรณคดีต้องมีลักษณะท่ีสําคัญ  2 ประการประกอบกัน   กล่าวคือ   เป็น 
Expression คือ การแสดงออกของผู้แตง่ และเป็น Communication คือ ถ่ายทอดความรู้สกึนึกคิด
ของผู้แตง่ออกไปสูผู่้ ฟัง 
 ดร.สิทธา  พินิจภวูดล  ได้กล่าวว่า 4  “วรรณคดี   หมายถึง บทประพนัธ์  ซึง่เทียบกบั
ความหมายในภาษาอังกฤษ  คือ Literature  โดยหมายถึงบทประพันธ์ทุกชนิด  ทุกประเภท              
ท่ีเขียนดี  มีศิลปะและก่อให้เกิดความประทับใจ  สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลิน  สร้าง
จินตนาการ  มโนภาพ  และเร้าอารมณ์สะเทือนใจให้แก่ผู้ อ่าน  บางครัง้ผู้ เขียนหรือผู้ แต่งอาจ
สอดแทรกความรู้และทศันคต ิแตไ่มใ่ช่เพ่ือจดุประสงค์ท่ีจะสอนปรัชญา  ศีลธรรมหรือเร่ืองของชีวิต
แบบเดียวกับตํารา  เพราะวรรณคดีไม่ใช่ตํารา  แต่ทัง้นีอ้าจจะมีตําราบางเล่มสามารถจัดเป็น
วรรณคดีถ้าเข้าลกัษณะของวรรณคดีได้  เช่น  คมัภีร์ไบเบลิ  และปฐมสมโพธิกถา  เป็นต้น 

                                                 
2 บุญเหลือ  เทพยสวุรรณ, “ข้อสงัเกตเร่ืองวรรณคดีไทย”.วารสารห้องสมดุ, (กรกฎาคม - 

สงิหาคม 2510) : 214-215. 
3 ทองเครือ  เกษมสวุรรณ, วารสารศนูย์ศกึษา. (สงิหาคม, 2501) : 29-30. 
4 สิทธา  พินิจภวูดล, ความรู้ทัว่ไปทางวรรณกรรมไทย. (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัรามคําแหง, 

2525), หน้า 5-6. 
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 ดร.วิทย์  ศิวะศริยานนท์  กล่าวว่า5  วรรณคดี ได้แก่ บทประพันธ์ท่ีมุ่งให้ความ
เพลิดเพลิน  ให้เกิดความนึกคิด (Imagination)  และอารมณ์ต่างๆ ตามผู้ เขียน นอกจากนัน้                 
บทประพนัธ์ท่ีเป็นวรรณคดีต้องมีรูปศลิปะ (Form)  และรูปศลิปะนีเ้องท่ีทําให้วรรณคดีมีความงาม 
สรุปได้ว่า  วรรณกรรม คือ งานเขียนทุกประเภท  และหากได้รับการยกย่องให้เป็นวรรณคดี       
งานเขียน หรือ บทประพนัธ์นัน้ๆ จะต้องได้รับการยกย่องว่าเขียนดี  มีศิลปะ  และมีการเลือกเฟ้น
ภาษาท่ีใช้ในการประพนัธ์  ทัง้นี ้เพ่ือเร้าอารมณ์ให้เกิดความสะเทือนใจ  เกิดความประทบัใจแก่
ผู้ อ่าน โดยวัตถุประสงค์หลกัของการประพันธ์ คือ มุ่งเน้นให้เกิดความสนุกสนาน  เพลิดเพลิน              
เกิดจินตนาการและมโนภาพ  รวมถึงสอดแทรกคตธิรรม  ความรู้ตา่งๆ  ตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิต  
อนัก่อให้เกิดประโยชน์ตอ่การนําไปใช้ในการดํารงชีพให้แก่ผู้อา่นได้อีกด้วย 
 สําหรับวรรณคดีไทยท่ีได้รับการยกย่องว่าเขียนดี  มีช่ือเสียงเป็นท่ีนิยมรู้จกัและเป็นท่ี
ช่ืนชอบของผู้อ่านมีมากมายเร่ืองหนึ่ง คือ เร่ืองพระอภยัมณีเป็นเร่ืองท่ีองค์การยเูนสโกยกย่องให้
สนุทรภู่ผู้ แต่งเป็นบุคคลสําคญัของโลก  ซึ่งสอดคล้องกับคํากล่าวของสมเด็จกรมพระยาดํารงรา
ชานภุาพ  ท่ีทรงกล่าวไว้ในคําอธิบายว่าด้วยเร่ืองพระอภยัมณีของสนุทรภู่  ไว้ตอนหนึ่งว่า 6  “เม่ือ
ข้าพเจ้ายงัเยาว์เป็นสมยัแรกมีหนงัสือเร่ืองพระอภยัมณีพิมพ์ขาย ครัง้นัน้เห็นคนชัน้ผู้ ใหญ่ทัง้ผู้ชาย
ผู้หญิงชอบอ่านเร่ืองพระอภยัมณีแพร่หลาย  ถึงจํากลอนในเร่ืองพระอภยัมณีไว้กลา่วเป็นสภุาษิต
ได้มากบ้างน้อยบ้างแทบจะไมเ่ว้นตวั” 
 นายเฉลิมศักดิ์  เย็นสําราญ  ได้กล่าวว่า7  “พระอภัยมณีของสุนทรภู่  เป็นนิทาน           
คํากลอนท่ีมีเร่ืองราวสนกุสนาน ต่ืนเต้น  เร้าใจ  แตง่ขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 2 และจบลงในสมยัรัชกาล
ท่ี 4 เป็นนิทานท่ีมีความเหมาะสมแก่การศึกษาของเยาวชน  ภาษาท่ีอ่านเข้าใจง่าย  จึงได้มีการ
นํามาบรรจุในหนังสือเรียนภาษาไทย  เพ่ือให้นกัเรียนได้รักการอ่านและช่ืนชอบวรรณคดีไทย...
สําหรับในมหาวิทยาลยัก็นิยมให้อ่านเพ่ือวิเคราะห์และวิจารณ์ในแง่มุมต่างๆ เพราะถือว่าเป็น
วรรณคดีท่ีเดก็ไทยทกุคนจะต้องรู้จกัและได้เคยศกึษามาแล้ว” 

                                                 
5 วิทย์  ศิวะศริยานนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์. (กรุงเทพฯ: สมาคมภาษาและหนงัสือ, 

2504), หน้า 5. 
6 สมาคมภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถมัภ์, อนสุรณ์ สนุทรภู่ 200 ปี. 

(กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพิมพ์, 2529), หน้า 206. 
7 สมัภาษณ์ เฉลิมศกัดิ์  เย็นสําราญ, นกัวิชาการศกึษา ชํานาญการพิเศษ  หวัหน้าฝ่ายตํารา. 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 23 ธนัวาคม 2553. 
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 นายสมรัตน์  ทองแท้  ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบันิทานคํากลอนเร่ืองพระอภยัมณี ว่า8 
“สนุทรภูแ่ตง่เร่ืองพระอภยัมณีมีตวัละครหลากหลาย เร่ืองราวสนกุสนานเป็นท่ีช่ืนชอบของเด็กและ
ผู้ใหญ่  เวลากรมศลิปากรไปแสดงตามโรงเรียนเน่ืองในวนัสนุทรภูก็่จะต้องนําเอาเร่ืองพระอภยัมณี
ไปแสดงทกุครัง้” 
 จะเห็นได้ว่าวรรณคดี เร่ืองพระอภยัมณี เป็นวรรณกรรมเร่ืองหนึ่งท่ีได้รับความนิยม
แพ ร่ ห ล า ย จ า ก ทุ ก เ พ ศ ทุ ก วั ย  เ ป็ น ว ร รณค ดี ท่ี มี คุณ ค่ า ใ ห้ แ ง่ คิ ด แ ล ะ ค ติ ส อ น ใ จ                     
กระทรวงศึกษาธิการให้ความสําคญัโดยบรรจุเป็นหลกัสตูรการศึกษาวิชาภาษาไทย  นอกจากนี ้
ในช่วงเดือนมิถนุายนของทกุปี (26  มิถนุายน) กรมศิลปากรนิยมนําวรรณกรรมเร่ือง พระอภยัมณี   
ไปจดัการแสดงสาธิตตามสถานศกึษาตา่งๆ เพ่ือเป็นการน้อมรําลกึถึงสนุทรภู่กวีเอกของไทย  และ
เพ่ือให้เยาวชนได้ซึมซบัวรรณกรรมกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ผู้ประพนัธ์วรรณคดีเร่ืองนีเ้ป็น
ยอดกวีผู้ มีชีวิตยืนยาวถึง 4 รัชกาล เร่ิมตัง้แต่รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลท่ี 1 ถึง รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4  ซึ่งผู้ วิจยัได้
รวบรวมอตัชีวประวตัขิองท่านไว้ในภาคผนวก ก 
 
2.2  วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี ของสุนทรภู่ 
 2.2.1 วรรณกรรมสาํหรับอ่าน 
 พระอภยัมณี  เป็นวรรณคดีชิน้เอกของสนุทรภู่ มหากวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์แต่งเป็น
นิทานคํากลอนมีความยาวท่ีสดุในบรรดาบทกวีของท่าน คือ มีความยาวถึง 95 เลม่สมดุไทย แบ่ง
ได้เป็น 64 ตอน 25,097  คํากลอน  มีจดุมุ่งหมายของการแต่งขึน้เพ่ือเลีย้งชีพตนในยามตกยาก
ขณะถกูจําคกุ  โดยลกัษณะการประพนัธ์วรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี เป็นจินตนิยายท่ีสนุทรภู่ได้
คิดประดิษฐ์เร่ืองขึน้เอง โดยมีความแตกต่างไปจากนิทานชาดกและนิยายพืน้บ้านพืน้เมือง  
กลา่วคือ  มีลกัษณะคล้ายเร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ พระเอกเป็นลกูกษัตริย์แตไ่ม่ใช่นกัรบอย่างเช่นพระราม 
หรืออิเหนา  แต่เป็นศิลปิน  นบัว่าเป็นแนวใหม่ของวรรณคดีไทย  ส่วนเค้าเร่ืองในพระอภยัมณีนัน้
ได้มาจากวรรณคดีตา่งๆ ทัง้วรรณคดีไทย วรรณคดีตา่งประเทศ เหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์ และ
ชีวิตจริงของท่านเอง สภาพสงัคมในสมยันัน้ ตลอดจนความคิดฝันตา่งๆ ประสมประสานกลมกลืน
อยา่งน่าประทบัใจ  โดยอาศยัความรอบรู้ทัง้ทางเชิงปราชญ์และเชิงการประพนัธ์  ทําให้โครงเร่ืองมี

                                                 

    8 สัมภาษณ์ สมรัตน์  ทองแท้, นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจัยและ
พฒันาการสงัคีต, 15 มิถนุายน 2553. 
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ทัง้รัก รบ โศก คตสิอนใจ  ชวนให้ตดิตามด้วยความสนกุสนาน  ประกอบกบัลีลากลอนท่ีไพเราะทัง้
กระแสความและกระแสเสียง  คําสอนและความรอบรู้เชิงปราชญ์ของท่าน 
  “ในการสร้างตัวละครเอกของเ ร่ืองคือพระอภัยมณี  ท่านก็ไม่ ไ ด้ เอาอย่าง                
ธรรมเนียมพระเอกในเร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  ซึ่งมกัจะเป็นผู้ มีฤทธ์ิมีอาวุธวิเศษเป็นนักรบท่ีแกล้วกล้า
สามารถ  แต่พระเอกของท่านมีวิชาความรู้ในการเป่าป่ี  ทําให้ศตัรูพ่ายแพ้แก่เสียงดนตรีพระอภยั
มณีเป็นการเอาชนะด้วยอํานาจศิลป์  ไม่ใช่ศสัตราวธุเหมือนพระเอกเร่ืองอ่ืนๆ จึงควรกล่าวได้ว่า
สุนทรภู่ เ ป็นผู้ ริ เ ร่ิมเปล่ียนจากพระเอกนักรบมาเป็นศิลปินนักดนตรี  การท่ีสุนทรภู่คิดให้                
พระอภยัมณีชํานาญในการเป่าป่ีนัน้  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพ  ประทานคําอธิบายว่ามี
เค้ามาจาก  หนังสือพงศาวดารจีนเร่ืองไซฮั่ น”9  ซึ่งนํามาจาก  เพลงป่ีของเตียวเหลียง            
ความวา่ 
 “เสียงเป่าป่ีอยู่บนภเูขาเป็นเพลงว่า เดือนย่ีฤดหูน้าหนาวนํา้ค้างตกเย็นทัว่ไปทัง้ส่ีทิศ  
จะดฟู้าก็สงูแม่นํา้ก็กว้าง ฤดนีูค้นทัง้ปวงได้ความเวทนานกัท่ีจากบ้านเมืองมาต้องทําศึกนัน้บิดา
มารดาและบตุรภรรยาอยู่ภายหลงัก็ยืนคอคอยอยู่แล้ว  ถึงมีเรือกสวนและไร่นาก็จะทิง้รกร้างไว้ไม่
มีผู้ ใดจะทํา  เพ่ือนบ้านท่ีเขาไม่ต้องไปทพัอยู่พรักพร้อมก็จะอุ่นสรุากินเล่นเป็นสขุ  น่าสงสาร ผู้ ท่ี
จากบ้านช่องมาหลายปีนัน้  ท่ีบิดามารดาแก่ชราอยู่ก็เจ็บป่วยล้มตายเสียหาได้เห็นใจบิดามารดา
ไม่แลตวัเล่า  ก็ต้องมาทําศกึอยู่ฉะนี ้ ถ้าเจ็บป่วยล้มตายลงก็จะกลิง้อยู่บนพืน้ดินแต่ผู้ เดียว  บุตร
ภรรยาและญาติพ่ีน้องก็มิได้ปรนนิบตัิรักษากนั  เป็นผีหาญาติมิได้  ถ้าแตง่ตวัออกรบครัง้ใดก็มีแต่
ฆ่าฟันกนักระดกูและเนือ้ถมแผ่นดินลงทกุครัง้ ดสูงัเวชนกัท่านทัง้ปวงก็เป็นมนษุย์มีสติปัญญาอยู่
ทกุคน  เร่งคิดเอาตวัรอดไปบ้านช่องของท่านเถิด  ท่านไม่รู้หรือม้านัน้ก็เป็นสตัว์เดียรัจฉานถ้าผู้ ใด
พาไปจากโรงและมิได้ผูกถือกักขงัไว้  ก็ย่อมกลบัคืนมาถ่ินท่ีอยู่ของตวั อนัประเพณีมนุษย์ถ้าจะ
เจ็บป่วยล้มตายก็ยอ่มอยูท่ี่บ้านช่องของตวั พร้อมบดิามารดาและญาตพ่ีิน้องจงึจะดี”10 
 
 เม่ือพระอภยัมณี เป่าป่ีครัง้ตเีมืองลังกา  สุนทรภู่แต่งกลอนดงันี ้
  “ฝ่ายองค์พระอภยัตกใจวบั เห็นศกึกลบัโอบอ้อมเข้าล้อมหลงั 
 ข้างพวกเขาเผาเรือเหลือกําลงั ฝ่ายฝร่ังรบรุกมาทกุที 
 

                                                 

 9 ประจักษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์ พระอภยัมณี. (กรุงเทพฯ: มลูนิธิพฒันา
เยาวชน, 2522), หน้า 61-63. 
 10 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 63-64. 
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 ตีทพัหน้าขวาซ้ายหายไปหมด เข้าล้อมรถรอบไว้ไมใ่ห้หนี 
 ตกพระทยัในอารมณ์ไมส่มประดี จงึทรงเป่าป่ีเป่าห้ามปรามณรงค์ 
 วิเวกหวีดกรีดเสียงสําเนียงสนัน่ คนขยนัยืนขงึตลงึหลง 
 ให้หวิววาบซาบทรวงตา่งง่วงงง ลืมประสงค์รบสู้ เง่ียหฟัูง 
 พระโหยหวนครวญเพลงวงัเวงจิต ให้คนคดิถึงถ่ินถวิลหวงั 
 วา่จากเรือนเหมือนนกท่ีจากรัง อยูข้่างหลงัก็จะแลชะแง้คอย 
 ถึงยามค่ําย่ําฆ้องจะร้องไห้ ร่ําพิไรรัญจวนหวนละห้อย 
 โอ้ยามดกึดาวเคล่ือนเดือนคล้อย นํา้ค้างย้อยเยน็ฉ่ําท่ีอมัพร 
 หนาวอารมณ์ลมเร่ือยเฉ่ือยเฉ่ือยช่ืน ระรวยร่ืนรินรินกลิน่เกสร 
 แสนสงสารบ้านเรือนเพ่ือนท่ีนอน จะอาวรณ์อ้างว้างอยูว่งัเวง 
 วิเวกแวว่แจ้วเสียงสําเนียงป่ี พวกโยธีทิง้ทวนชนวนเขนง 
 ลงนัง่โยกโงกหงบัทบักนัเอง เสนาะเพลงเพลนิหลบัระงบัไป”11 
 
 กลอนของสนุทรภู่ในตอนนีก้บัเพลงป่ีของเตียวเหลียงมีความหมายคล้ายคลงึกนัทํา

ให้บรรดาท่านผู้ รู้และนกัวรรณคดีต่างลงความเห็นตรงกันว่า สนุทรภู่ได้นําเนือ้ความบางส่วนมา
จากพงศาวดารจีนเร่ืองไซฮ่ัน 

 
 สามก๊กก็เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีสนุทรภู่นําเค้าโครงเร่ืองมา “โดยเฉพาะอย่างยิ่งตอนท่ี
นางละเวงคิดอุบายเผาเรือพรรคพวกพระอภยัมณี  ในตอนไปตีเมืองใหม่  จนพวกพระอภยัมณี
แตกร่นไมเ่ป็นกระบวน  ก็เหมือนกบัสามก๊ก ตอนโจโฉแตกทพัเรือ  ด้วยขงเบ้งกบัจิวย่ีวางอบุายเผา
เรือ  เร่ืองพระอภยัมณีน่าจะได้เค้ามาจากเร่ืองสามก๊กอีกตอนหนึง่”12 
 
 สุนทรภู่ได้นําเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ไทยและต่างประเทศ  ความรู้รอบตัว
เหตกุารณ์บ้านเมืองในสมยันัน้นํามาสอดแทรกเป็นเค้าโครงในเร่ืองพระอภยัมณีหลายตอนด้วยกนั 
ดงัเช่น พระนางเจ้าวิคตอเรียขึน้ครองเมืององักฤษ สนุทรภู่ก็เกิดแรงบนัดาลใจให้นางละเวงวณัฬา
ขึน้ครองเมืองลงักาเป็นการสร้างตวัละครในเร่ืองให้เดน่ขึน้  และเม่ือเมืองลงักาตกเป็นเมืองขึน้ของ
                                                 

      11 ประจกัษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์  พระอภยัมณี . (กรุงเทพฯ: มลูนิธิพฒันา

เยาวชน, 2522), หน้า 63-64. 
 

       12 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 64. 
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องักฤษในปีพทุธศกัราช  2385  สนุทรภู่ก็สมมติให้เมืองลงักาเป็นของฝร่ัง  ส่วนศกึเก้าทพัตีเมือง
ผลกึ ก็คงจะได้เค้ามาจากประวตัิศาสตร์กรุงรัตนโกสินทร์ครัง้รัชกาลท่ี 1  มาจากพระเจ้าปะดงุยก
ทพัมาตีไทยถึง 9 ทพั ในปีพทุธศกัราช 2329 และพ่ายแพ้ทพัไทยกลบัไป  วีรกรรมครัง้นัน้สนุทรภู่
คงจะประทบัใจจึงนํามาเป็นศึกเก้าทพัตีเมืองผลึก นอกจากนัน้กบฏเจ้าอนุวงศ์เม่ือพทุธศกัราช

2371  รัชกาลท่ี 3 โปรดฯ ให้พระยาราชสุภาวดีจับเจ้าอนุวงศ์ขังกรงเป็นการประจานมิให้เอา
เย่ียงอย่าง สนุทรภู่ก็นํามาเป็นศกึเจ้าละมาน พระอภยัมณีให้จบัเจ้าละมานขงักรง เหตกุารณ์เสีย
กรุงศรีอยธุยา เม่ือปีพทุธศกัราช 2310  พม่าเผากรุงศรีอยธุยาพินาศสิน้นบัเป็นเหตกุารณ์ท่ีฝังอยู่
ในความทรงจําของคนรุ่นนัน้ สนุทรภู่ก็นํามาเป็นเหตกุารณ์ในเร่ืองพระอภยัมณี ให้หสักนัผาเมือง
การะเวก13  ทําให้เร่ืองพระอภยัมณีมีคณุคา่สงูสง่และเป็นท่ีนิยม  ดงัท่ีกรมพระยาดํารงราชานภุาพ
ทรงกล่าวไว้ในคําอธิบายว่าด้วยเร่ืองพระอภยัมณี ของ สนุทรภู่ ไว้ตอนหนึ่งว่า14 “เม่ือข้าพเจ้ายงั
เยาว์เป็นสมยัแรกมีหนงัสือ เร่ืองพระอภยัมณี พิมพ์ขาย ครัง้นัน้เห็นคนชัน้ผู้ ใหญ่ทัง้ผู้ชายผู้หญิง
ชอบอ่านเร่ืองพระอภยัมณีแพร่หลาย ถึงจํากลอนในเร่ืองพระอภยัมณีไว้กล่าวเป็นสภุาษิตได้มาก
บ้างน้อยบ้างแทบจะไมเ่ว้นตวั”   
 จากคํากลา่วข้างต้น สอดคล้องกบับทความตอนหนึง่ท่ีเขียนถึงความนิยมของผู้อ่านท่ี
มีตอ่วรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี และกําไรของร้านขายหนงัสือท่ีได้จากการขายวรรณกรรมเร่ือง
ดงักลา่ว วา่15“...หนงัสือบทกลอนของสนุทรภูไ่ด้เร่ิมพิมพ์ในรัชกาลท่ี 5  เม่ือปีมะเมีย ปีพทุธศกัราช 
2413   หมอสมิทเจ้าโรงพิมพ์ท่ีบางคอแหลมพิมพ์เร่ืองพระอภยัมณีก่อนเร่ืองอ่ืน พิมพ์ขายคราวละ
เลม่สมดุไทย เรียกราคาเลม่ละสลงึ (25 สตางค์) คนต่ืนซือ้ หมอสมิทได้กําไรมากนยัว่าสร้างตกึได้
หลงัหนึง่ จนหมอสมิทคิดถึงคณุสนุทรภู่ เท่ียวสืบถามเชือ้สายจะหวงัให้บําเหน็จ...” ดงัเช่น สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ทรงเลา่ไว้ในเกียรตคิณุของสนุทรภู่ว่า “ในบรรดา
หนังสือบทกลอนท่ีสุนทรภู่ได้แต่งไว้ ถ้าจะลองให้ผู้ อ่านชีข้าดว่าเร่ืองไหนดีกว่าเพ่ือนก็น่าจะยุติ
ต้องกนัโดยมากว่า “ในบรรดาหนงัสือบทกลอนท่ีสนุทรภู่แตง่ไว้  ถ้าจะลองให้ผู้อ่านชีข้าดว่าเร่ือง

                                                 

     13 ภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภ์, สมาคมนิทานคํากลอน พระอภยั
มณี. (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ์, 2537), หน้า 85 –101. 
 14 สมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์, สุนทรภู่กับงานนิพนธ์: 
อนสุรณ์ สนุทรภู2่00 ปี. (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพิมพ์, 2529), หน้า 206-215. 
 15 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ชีวิตและงานของสุนทรภู่. (กรุงเทพฯ: เสริมวิทย์                         
บรรณาคาร, 2518), หน้า 54. 
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ไหนดีกว่าเพ่ือนก็น่าจะยตุิต้องกนัโดยมากว่าเร่ืองพระอภยัมณีดีท่ีสดุ เพราะเป็นหนงัสือเร่ืองยาว
แตง่ดีทัง้กลอนทัง้ความคดิท่ีผกูเร่ือง” 
 ประจกัษ์  ประภาพิทยากร ได้เขียนยกย่องสนุทรภู่ไว้ว่า “เป็นความจริงท่ียอมรับกนั
แล้ววา่ สนุทรภู่เป็นกวีของชาติและของประชาชน สนุทรภู่เป็นรัตนกวีของไทย  เหมือนหนึ่งองักฤษ
มีเชคส์เปียร์ ไบรอน คีตส์     ฝร่ังเศสมีกองสตงั ฮูโก   เยอรมนัมีเกอเต   อิตตาลีมีเปลลิโก    ลิโอ 
ปารตี  อเมริกามีเอดการ์โป เฟนิโม คเูปอร์”16 
 วรรณกรรมเร่ือง พระอภยัมณี   ของสนุทรภู่  แบง่บทประพนัธ์ไว้ทัง้สิน้ 64 ตอน มีช่ือ
ตอนดงัตอ่ไปนี ้
 1. พระอภยัมณีกบัศรีสวุรรณเรียนวิชา   
 2. นางผีเสือ้ลกัพระอภยัมณี 
 3. ศรีสวุรรณเข้าเมืองรมจกัร    
 4. ศรีสวุรรณพบนางเกษรา 
 5. ศรีสวุรรณเกีย้วนางเกษรา    
 6. ศรีสวุรรณรบท้าวอเุทน 
     7. ศรีสวุรรณพยาบาลนางเกษรา    
 8. อภิเษกศรีสวุรรณ 
      9. พระอภยัมณีหนีนางผีเสือ้    
 10. พระอภยัมณีได้นางเงือก 
 11. นางสวุรรณมาลีไปเท่ียวทะเล    
 12. พระอภยัมณีพบนางสวุรรณมาลี 
 13. พระอภยัมณีโดยสารเรือนางสวุรรณมาลี  
 14. พระอภยัมณีเรือแตก 
 15. สนิสมทุรโดยสารเรือโจรสหุร่ัง    
 16. สนิสมทุรพบศรีสวุรรณ 
      17. ศรีสวุรรณกบัสนิสมทุรตามพระอภยัมณี  
 18. พระอภยัมณีโดยสารเรืออศุเรน 
 19. พระอภยัมณีพบศรีสวุรรณกบัสนิสมทุร  

                                                 

         16
 ประจกัษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์  พระอภยัมณี . (กรุงเทพฯ: มลูนิธิพฒันา

เยาวชน , 2522 ), หน้า 15. 
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 20. สนิสมทุรรบกบัอศุเรน 
 21. พระอภยัมณีเกีย้วนางสวุรรณมาลี   
 22. พระอภยัมณีครองเมืองผลกึ 
 23. พระอภยัมณีอภิเษกกบันางสวุรรณมาลี  
 24. กําเนิดสดุสาคร 
 25. สดุสาครเข้าเมืองการะเวก    
 26. อศุเรนตีเมืองผลกึ 
 27. เจ้าละมานตีเมืองผลกึ    
 28. สดุสาครตามพระอภยัมณี 
 29. ศกึเก้าทพัตีเมืองผลกึ     
 30. พระอภยัมณีตีเมืองใหม ่
 31. พระอภยัมณีพบนางละเวง    
 32. ศรีสวุรรณอาสาตีดา่นดงตาล 
 33. ยอ่งตอดสะกดทพั     
 34. นางละเวงคดิหยา่ทพั 
 35. พระอภยัมณีตดิท้ายรถ              
 36. พระอภยัมณีทําผกูคอตายได้นางละเวง 
 37. ศรีสวุรรณกบัสนิสมทุรถกูทําเสนห์่   
 38. นางสวุรรณมาลีข้ามไปเมืองลงักา 
 39. นางสวุรรณมาลีมีสารตดัพ้อ    
 40. สดุสาครถกูเสนห์่ 
 41. นางสวุรรณมาลีหงึหน้าป้อม    
 42. หสัไชยแก้เสน่ห์ 
 43. นางเสาวคนธ์ยงิแก้ม     
 44. กษัตริย์สามคัคี 
 45. นางเสาวคนธ์ขดุโคตรเพชร    
 46. พระอภยัมณีกลบัเมือง 
 47.อภิเษกสนิสมทุร     
 48. นางเสาวคนธ์หนี 
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 49. นางเสาวคนธ์แปลงเป็นฤๅษี    
 50. นางเสาวคนธ์ได้เมืองวาหโุลม 
 51. สดุสาครตามนางเสาวคนธ์    
 52.พระอภยัมณีทําศพท้าวสทุศัน์ 
 53. มงัคลาครองเมือง     
 54. มงัคลาโคตรเพชร 
 55. มงัคลาจบันางสวุรรณมาลีและท้าวทศวงศ์  
 56. หสัไชยตีดา่นเมืองลงักา 
 57. สดุสาครรบกบัมงัคลา    
 58. นางละเวงช่วยนางสวุรรณมาลีและท้าวทศวงศ์ 
 59. พระอภยัมณี ศรีสวุรรณไปเมืองลงักา   
 60. พระอภยัมณีรบกบัมงัคลา 
 61. สงัฆราชบาทหลวงเผาเมืองลงักา   
 62. พระอภยัมณีเข้าเมืองลงักา 
 63. อภิเษกหสัไชย     
 64. พระอภยัมณีออกบวช 
 วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีนอกจากได้รับความนิยมสําหรับการอา่นซึง่มีอยูห่ลาย

สํานวน อาทิ  
 - นิทานคํากลอน  เร่ืองพระอภยัมณี  ของ  สนุทรภู ่
 - บทเห่กลอ่ม  เร่ืองพระอภยัมณี  ของ  สนุทรภู ่
 - เร่ืองพระอภยัมณี ฉบบัแปลเป็นภาษาองักฤษ ของพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเปรม
บรุฉตัร 
 - เร่ืองพระอภยัมณี  ฉบบัร้อยแก้ว  
 - เร่ืองพระอภยัมณี  ฉบบัการ์ตนู 
 
 นอกจากนีย้ังปรากฏบทละครเร่ืองพระอภัยมณี ของกรมศิลปากร ท่ีปรับปรุงขึน้
สําหรับแสดงเพ่ือเผยแพร่ และเพ่ือรําลกึถึงสนุทรภูก่วีเอกของโลก  
 ดงันัน้  สามารถสรุปได้ว่าวรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี ของ สนุทรภู่ เป็นท่ีนิยมของ
ประชาชนมาตัง้แต่สมยัรัชกาลท่ี 2  ถึงรัชกาลท่ี  4 เน่ืองจากสนุทรภู่สามารถแต่งนิทานคํากลอน
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เพ่ือใช้เลีย้งชีพตนในยามขดัสน แม้กระทัง่ถึงแก่กรรมก็ยงัประโยชน์ให้กบัคนในครอบครัว  และใน
ปัจจบุนัก็ยงัได้รับการบรรจเุป็นหลกัสตูรการเรียนการสอนรายวิชาภาษาไทยในระดบัการศกึษาขัน้

พืน้ฐาน (ประถมศกึษา และมธัยมศกึษา) 
  
 2.2.2 วรรณกรรมสาํหรับแสดง 
 พระอภยัมณี วรรณกรรมชิน้เอกของสนุทรภู่ เป็นวรรณกรรมจินตนิยายท่ีผู้ เขียนตัง้ใจ
สร้างสรรค์จินตนาการของผู้ เขียนให้กับตวัละครเอกต่างๆ ท่ีปรากฏในท้องเร่ือง  นอกจากนีเ้นือ้
เร่ืองมีความสนกุสนาน ต่ืนเต้น เร้าใจ มีการแสดงอิทธิฤทธ์ิ อภินิหาร พร้อมทัง้สอดแทรกคติธรรม
ให้กบัผู้อา่นได้อยา่งสอดคล้องลงตวั ก่อให้เกิดความงดงามทางสติปัญญาแก่ผู้อ่าน และ ผู้ ท่ีสนใจ
ศกึษาเป็นอยา่งมาก 
 ตวัละครเอกในเร่ืองพระอภยัมณีมีความแปลก พิสดารและแตกต่างจากความเป็น
จริง  ทัง้ในเร่ืองรูปร่างหน้าตา เชือ้ชาติ ภาษา ศาสนาฯ  ซึ่งตวัละครท่ีมีความแปลกเร่ืองรูปร่าง
หน้าตา ได้แก่ ผีเสือ้สมทุร  นางเงือก  ม้านิลมงักร  และตวัละครท่ีมีความแปลกในเร่ืองเชือ้ชาต ิ
ภาษา ศาสนา ได้แก่ แขกเมืองทมิฬ คือ เจ้าละมาน และฝร่ังชาวลงักา คือ อศุเรน  และนางละเวง
วณัฬา 
 สําหรับเร่ืองชนชาติของนางละเวงนัน้ เจือ  สตะเวทิน  ได้กล่าวไว้ว่า “เร่ืองฝร่ังอยู่ใน
เมืองลงักานัน้  สมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ทรงวิจารณ์ว่ามีเค้าข้อมลูด้วยเม่ือคริสตศก 1815  ตรง
กบัปีกนุ พทุธศกัราช 2358  ในรัชกาลท่ี 2  ทางเมืองลงักาองักฤษกําจดัเจ้าแผ่นดินออกจากราช
สมบตัิ  เอาเมืองเป็นเมืองขึน้ขององักฤษ  กิตติศพัท์คงเล่ืองลือเข้ามาถึงประเทศนีว้่า  เมืองลงักา
เป็นของฝร่ังเสียแล้ว  ข้อนีเ้องท่ีทําให้สนุทรภู่สมมตุิว่า  เมืองลงักาเป็นเมืองของฝร่ัง  ใช่สนุทรภู่จะ
ไมรู้่วา่เมืองลงักาเคยเป็นเมืองของชาวสงิหลนัน้หามิได้”17 
 ความคิดเร่ืองให้กษัตริย์เป็นสตรีนัน้  บรรดานักวิเคราะห์วิจารณ์และท่านผู้ รู้           
ตา่ง ๆ  ตา่งก็ลงความเห็นกนัว่า  สนุทรภู่นัน้มีความรอบรู้หลายด้านทัง้การแตง่กลอน ความรู้ด้าน
ประวตัิศาสตร์  วรรณคดี  ภมูิศาสตร์  และความรู้รอบตวั เหตบุ้านการเมือง  ท่านจึงนําสิ่งต่างๆ
เหลา่นัน้มาจินตนาการและเขียนลงในวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี  นางละเวงก็เป็นสว่นหนึ่งของ
ประวัติศาสตร์ว่ากันว่าอาจได้จากประวัติศาสตร์อังกฤษเม่ือครัง้พระนางวิคตอเรียเสวยราชย์

พทุธศกัราช  2358  สนุทรภู่ย่อมทราบดีในเร่ืองการเมืองการปกครองเพราะอยู่ในราชย์สํานกั  

                                                 

        17 เจือ  สตะเวทิน, ภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทย. (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์สตรีสาร),  
หน้า 83. 
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เวลานัน้ไทยกบัองักฤษได้ติดต่อค้าขายและทางการทูตกนัแล้ว  สนุทรภู่จึงแต่งให้นางละเวงเป็น
กษัตริย์ในเร่ืองของตนบ้างทัง้ยงัให้ทหารเอกและกองทพัของนางละเวงล้วนเป็นผู้หญิง  ทําให้เห็น
ว่าสนุทรภู่เปิดใจยอมรับในความสามารถของผู้หญิงซึ่งในสมยันัน้อาจเป็นไปได้ยากแต่สุนทรภู่

กลบักล้าท่ีจะนําสิง่นีม้าใสใ่นวรรณคดีของตนเป็นการสร้างตวัละครให้เดน่ชดัขึน้ 
 เ ร่ื อ ง พ ร ะ อภั ย ม ณี กั บ น า ง ล ะ เ ว ง รั ก กั น ก ล า ง สน าม รบนั ้น   ป ร ะ จั ก ษ์                         
ประภาพิทยากร  ได้กลา่วไว้วา่  “พระบาทสมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวงทรงมีพระราชดํารัสวา่  สนุทรภู่
ไม่ได้เอาตามอําเภอใจ  ทรงพบเค้ามลูเร่ืองพระอภยัมณีมีอยู่ในเร่ืองอาหรับราตรีฉบบัเซอร์ริชาด
เบอร์ตนัเร่ืองหนึง่  วา่มีกษัตริย์ถือศาสนาอิสลามไปตีเมืองซึง่นางพระยาถือศาสนาคริสตรัง  ไปพบ
กันตัวต่อตัวในกลางดึกแล้วเลยรักใคร่กัน  ทํานองเดียวกับพระอภัยมณีได้นางละเวง  ทรง
สนันิษฐานว่า  เม่ือสนุทรภู่แตง่พระอภยันัน้เห็นจะพยายามสืบสวนนิทานต่างประเทศมาก  คงจะ
ได้เค้าเร่ืองอาหรับราตรีจากพวกแขกท่ีมาค้าขาย  แล้วจําเอาเร่ืองซึ่งรู้จากท่ีต่างมาเลือกติดต่อ
ประกอบกบัสนันิษฐานของตนเร่ืองพระอภยัมณีจงึแปลกกบันิทานไทยเร่ืองอ่ืน”18 
 บรรดานักวรรณคดี นักวิเคราะห์  นักวิจารณ์และท่านผู้ รู้ต่างก็ลงความเห็นกันว่า  
นอกจากสนุทรภูจ่ะสร้างนางละเวงมาจากพระราชินีวิคตอเรียแห่งประเทศองักฤษแล้ว  สนุทรภู่ยงั
ได้นําบคุลิกลกัษณะของ”แม่งิว้”ซึง่เป็นหนึ่งในภรรยาของสนุทรภู่มาจินตนาการเป็นตวันางละเวง
อีกด้วยดงัท่ีปรากฏช่ือของ”แม่งิว้”ในตอนท่ีพระอภยัมณีติดท้ายรถนางละเวง และนางละเวงให้             
นางสลุาลีวรรณขบักลอ่มมีกลอนวา่19 
 “โอ้พระพายชายเฉ่ือยเร่ือยเร่ือยริว้  หนาวดอกงิว้งิว้ออกดอกไสว 
 เกสรงิว้ปลวิฟ้ามายาใจ   ให้หนาวในทรวงซํา้สู้กลํา้กลืน” 
 
 อาจารย์ธนิต  อยู่โพธ์ิ  ว่าคล้ายกบั “นางละเวง” หญิงผู้นัน้คือ “แม่งิว้” ในนิราศสพุรรณ
ท่านกลา่วถึงแมงิ่ว้วา่20 
  “ยามยลต้นงิว้ป่า   หนาหนาม 
 นกึบาปวาววบัหวาม   วุน่แล้ว 
 

                                                 

         18
 ประจักษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์  พระอภยัมณี.(กรุงเทพฯ: มูลนิธิพฒันา

เยาวชน, 2522), หน้า 70. 
         19

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 115. 
         20

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 114. 
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 คงจะปะงิว้ทราม    สวาทเม่ือ  ม้วยแฮ 
 งิว้กบัพ่ีมิแคล้ว    คึน่งิว้ลิว่สงู” 
 
ในนิราศพระปธม  สนุทรภูย่งักลา่วถงึแมงิ่ว้อีกวา่ 
  “ถึงแขวงแควแลลิว่ช่ืองิว้ราย สะอืน้อายออกความเหมือนหนามงิว้ 
 งามเสง่ียมเอ่ียมอ่ิมเม่ือพริม้พกัตร์  ดนู่ารักเรือนผมก็สมผิว 
 แสนสภุาพกราบก้มประนมนิว้  เหมือนโฉมงิว้งามราวกบัชาววงั” 
 
 สําหรับนางละเวง ถือว่าเป็นตวัละครเอกของเร่ืองท่ีสนุทรภู่ตัง้ใจสร้างสรรค์ขึน้นาง
ละเวงวณัฬาเธอเป็น 1 ใน 5 มเหสีของพระอภยัมณี เป็นศตัรูคูอ่าฆาตกบั "นางสวุรรณมาลี" และ 
"พระอภัยมณี"  นางละเวงวัณฬา เจ้าหญิงวัยสิบหกจึงขึน้ครองเมืองลังกาแทนพระราชบิดา 
ภารกิจแรกท่ีนางละเวงลงมือก็คือ "ล้างแค้น" ให้พระบิดาและพระเชษฐา นางละเวงเร่ิมโดยให้ช่าง
วาดเขียนภาพนางด้วยการใช้สีผสมยาเสน่ห์ แล้วส่งไปตามเมืองต่างๆ ในภาพวาดนัน้ นาง

ประกาศวา่ใครช่วยนางรบชนะพระอภยัมณี นางจะเลือกเป็นคูอ่ภิเษกสมรส พร้อมทัง้มอบตราราหู
อาวธุวิเศษให้ด้วย  ในขณะท่ีสนุทรภู่แตง่วรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี  มีเหตกุารณ์สําคญัต่างๆ 
มากมายเกิดขึน้และเก่ียวข้องกับกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งจะได้กล่าวถึงประวตัิความเป็นมา รูปร่าง
หน้าตา และบคุลกิลกัษณะของนางละเวงตอ่ไป 
  

 นอกจากกรมศิลปากรแล้ว ยังมีสถานศึกษา ศิลปิน และศิลปะแขนงต่างๆเห็นถึง
ความสําคญัของวรรณกรรมชิน้เอกของสุนทรภู่  จึงได้นําผลงานของท่านไปจัดแสดงในรูปแบบ
ตา่งๆ  อาทิ 
 1.การแสดงนาฏศลิป์ไทยร่วมสมยั ช่ือ กลนาง  โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานคือ   
นางสาววณิชชา  ภราดรสุธรรม เป็นการนําเสนอแนวความคิดด้วยการนํากลวิธีการรบของ              
นางละเวงวัณฬา และทหารหญิงรักษาพระองค์ในวรรณคดีไทยเร่ืองพระอภัยมณี เพ่ือสื่อว่า               
สตรีเพศไมใ่ช่เพศท่ีออ่นแอไมว่า่ทัง้ในอดีตหรือปัจจบุนั  ดงับทท่ีวา่ 
   “แล้วเลือกเหลา่สาวสรุางค์สําอางโฉม งามประโลมลํา้หญิงในสงิหล 
 ท่ีรุ่นราวสาวน้อยได้ร้อยคน นางสอนกลสตรีให้ปรีชา 
 แม้นชายใดได้ปะพบประเนตร แสนเทวษหวงัรักนัน้หนกัหนา 
 แล้วฝึกหญิงยงิธนรูู้ศาสตรา เป็นรักษาองค์นัน้สามพนัคน” 
      สนุทรภู ่(พระอภยัมณี) 
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 จากบทประพนัธ์ชิน้เอกของสนุทรภู่ เร่ือง  “พระอภยัมณี”  ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงเกิด
แรงบนัดาลใจท่ีจะนําเสนอกลศกึของหญิงโดยมีอาวธุเป็นจริต  กริยาและธน ู ผ่านกองทพัของนาง
ละเวงวณัฬา21 
 

 
 

ภาพท่ี 1   ชดุทหารหญิงรักษาพระองค์ท่ีสร้างสรรค์ 
ท่ีมา: สําเนาภาพจาก นางสาววณิชชา  ภราดรสธุรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

        21 ณฐัพร  เพ็ชรเรือง, งานวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั. (นิสิตชัน้ปีท่ี 
4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 2551), หน้า 49-
52. 
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 2. โครงการส่งเสริมการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยระดบัเยาวชนแห่งชาติ ส่วนส่งเสริม
การถ่ายทอดทางวฒันธรรม สํานกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  ได้รับสมคัรเยาวชนทัว่
ประเทศเพ่ือเข้าร่วมโครงการศิลปินรุ่นเยาว์ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี เพ่ือเป็นการฝึกฝน
ประสบการณ์ด้านการแสดงและใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์ 
 

 
 

ภาพท่ี 2   คณะนกัแสดงนาฏศลิป์ไทยเยาวชนระดบัชาต ิประจําปี 2545 
แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนมนต์เสน่ห์เลห์่ละเวง 

ท่ีมา: นางรัจนา พวงประยงค์ ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศลิป์ไทย สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
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 3. เร่ืองพระอภยัมณี ท่ีสร้างเป็นภาพยนตร์ ฯ 
 

 
 

ภาพท่ี 3  โปสเตอร์โฆษณาภาพยนตร์ เร่ือง พระอภยัมณี 
ท่ีมา: movie.sanook.com 

 
 4. เร่ืองพระอภยัมณี ท่ีสร้างเป็นการ์ตนู 

 
 

ภาพท่ี 4  การ์ตนูม้านิลมงักรและสดุสาคร เร่ือง พระอภยัมณี (1) 
ท่ีมา: tamroiphrabuddhabat.com/xmb/viewthread.php?tid=272 
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ภาพท่ี 5  การ์ตนู เร่ือง พระอภยัมณี (2) 
ท่ีมา: tamroiphrabuddhabat.com/xmb/viewthread.php?tid=272 

 
 5. เร่ืองพระอภยัมณี ท่ีสร้างเป็นแผน่เสียง (บทเพลง ชมละเวง) 
 
 คําร้อง - ทํานอง :  ไสล ไกรเลศิ            ขบัร้อง :  ทนงศกัดิ ์ภกัดีเทวา 
 

สวรรค์สร้างเธอให้งามสวยเลศิวิไล   ดงัเทพเทวี   งามเหมือนภาพเลขา เธอสวย
กวา่มาลี งามเฉิดโฉมเทพี ทา่ทีคล้ายนางละเวง   

ฉนักลวัดวงเนตร   คมเหมือนเกลด็มณี เป็นท่ี หวัน่เกรง   ปรางเหมือนกลีบบวั
แย้ม งามเหมือนแก้มละเวง   เธอเฉิดโฉมชายเกรง เพง่มองเย้ยจนัทร์วนัเพ็ญปทมุนาง งามเหนือ
ทรวงสล้าง เคียงคู ่เพียงมองด ูสะท้านฤทยัใจเต้นสวยเอยเพิง่จะเห็น แมเ่ป็นสดุาสวรรค์ 

โสภาใครเท่า   บญุของเจ้าเลศิแล้ว ดงัแก้วผอ่งพรรณ  ตาเหมือนหยาดนํา้ค้าง 
เธอสวยอยา่งลาวณัย์  งามผอ่งพกัตร์เพญ็จนัทร์ เพริศพรรณเหนือนางใดเอย 
 เพลง " ชมละเวง " เพลงนีค้รูไสล  ไกรเลศิ  ท่านแตง่ขึน้มาทัง้เนือ้ร้อง และทํานอง 
พร้อมทัง้ให้คณุชรินทร์  งามเมือง นามสกลุในขณะนัน้  ร้องเพลงนีบ้นัทกึลงแผน่เสียงไว้เป็น 
ครัง้แรก ในขณะนัน้บรรเลงโดย วงดนตรีไสลและสหายในรูปแบบของ แผน่คร่ังตราช้าง  ตอ่มา 
ครูไสล  ไกรเลศิ ท่านได้ให้คณุทนงศกัดิ ์ ภกัดีเทวา  นําเพลงนีม้าร้องบนัทกึลงแผน่เสียง22 

                                                 

        
22

 www.boysapolclub.com 
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 6. เร่ืองพระอภยัมณี ท่ีคณะลเิกจดัแสดง 
 นายบุญเลิศ  นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) พุทธศกัราช 
2539  ได้ให้สมัภาษณ์ว่า23 “เร่ืองพระอภยัมณี เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีลิเกคณะตา่งๆ นิยมนํามาแสดง 
เพราะเนือ้เร่ือง มีความสนกุสนาน มีคติสอนใจ เวลาจะแสดงครูจะมีการเลา่เร่ืองราวของตอนนัน้ๆ 
ท่ีจะแสดง แล้วก็จะซ้อมการแสดงเพ่ือจะได้มีการร้องลิเกรับส่งบทกนั ผู้แสดงจะต้องมีปฏิภาณใน
การร้องและเจรจา ครูได้เคยนําลเิกเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงนางละเวง มา
เป็นสว่นหนึง่ในภาพยนตร์เร่ือง บวิตีฟ้ลูบ๊อกเซอร์  เพราะตวันางละเวงมีความเป็นชาติตะวนัตกอยู่
จึงน่าจะเข้ากนัได้ดีเม่ือนํามาเป็นสว่นประกอบของภาพยนตร์  ซึง่มีความเป็นสากลจะดรู่วมสมยั
และเข้ากนั” 
 

 
 

ภาพท่ี 6  การแสดงลเิก 
ท่ีมา: นายบญุเลศิ  นาจพินิจ  ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ลเิก) พทุธศกัราช 2539 
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 สมัภาษณ์ บญุเลศิ  นาจพินิจ, ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ลเิก) พทุธศกัราช2539, 
27 เมษายน 2554. 
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 ดังนัน้  สามารถสรุปได้ว่าพระอภัยมณีเป็นวรรณกรรมท่ีนิยมนํามาใช้เป็นบท

ประกอบการแสดงทัง้ในรูปแบบละคร (กรมศิลปากร)  ผลงานสร้างสรรค์ (ร่วมสมัย)  ลิเก  
ภาพยนตร์  รวมทัง้การ์ตนู  บทเพลง และลิเก  แสดงให้เห็นว่าเร่ืองพระอภยัมณีนีเ้ป็นวรรณกรรมท่ี
มีความหลากหลายของตวัละครสามารถสร้างสีสนัในการแสดง  นอกจากนี ้ การสร้างจินตนาการ
ของสุนทรภู่ได้เช่ือมโยงเหตุการณ์บ้านเมือง  รวมทัง้สภาพบ้านเมืองท่ีเป็นอยู่ในขณะนัน้กับ
จินตนาการในอนาคต  ทําให้เนือ้เร่ืองมีความสนกุสนาน  ต่ืนเต้น  ชวนตดิตาม  
  
 2.2.3 เนือ้เร่ืองย่อ   
 พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเป็นโอรสท้าวสุทัศน์และพระนางประทุมเกสรแห่งกรุง

รัตนา เม่ือพระอภยัมณีและศรีสวุรรณมีอายพุอสมควร  พระบิดามีรับสัง่ให้ไปแสวงหาวิชาความรู้
ตามอยา่งจารีตของกษัตริย์ 
 พระอภัยมณีและศ รีสุว รรณออก เดินทางไปจนถึ งหมู่ บ้ านจันตคาม  พบ                     
ทิศาปาโมกข์ 2 คน  คนหนึ่งชํานาญทางป่ี อีกคนหนึ่งชํานาญทางกระบอง  ทัง้สองคนมีความ
เล่ือมใสจึงสมัครเป็นศิษย์ขอเรียนวิชาอยู่ในสํานักนัน้ พระอภัยมณีเรียนวิชาการเป่าป่ี ส่วนศรี
สุวรรณเรียนวิชาการต่อสู้ ด้วยกระบอง  ครัน้เรียนสําเร็จแล้ว พระอภัยมณีและศรีสุวรรณก็ลา
อาจารย์ทิศาปาโมกข์กลบับ้านเมือง ท้าวสทุศัน์ทรงทราบวิชาท่ีโอรสเรียนสําเร็จ ก็กริว้ว่าเลือกเรียน
วิชาชัน้ต่ําไม่สมกับเป็นโอรสของกษัตริย์ จึงขับไล่ออกจากบ้านเมือง ทัง้สองคนจึงเดินทาง
ท่องเท่ียวไปได้รับความลําบาก ศรีสวุรรณปลอบพระอภยัมณีเป็นคติเตือนใจถึงคณุค่าของการมี
วิชาความรู้ว่า “ความรู้อยู่กับตวักลวัอะไร  ชีวิตไม่ปลดปลงคงได้ดี”  พระอภยัมณีและศรีสวุรรณ
เดินทางผ่านป่าเขาลําเนาไพรจนมาถึงชายทะเลแห่งหนึ่ง พบกับพราหมณ์ 3 คน ช่ือ โมรา มี
ความสามารถผูกหญ้าเป็นสําเภายนต์  สานนสามารถอ่านมนต์เรียกลมเรียกฝนได้ และวิเชียรมี
ฝีมือยิงธนไูด้ครัง้ละ 7 ดอก ตา่งก็ทดลองอวดวิชากนั พระอภยัมณีแสดงความสามารถในการเป่าป่ี
ให้พราหมณ์ทัง้ 3 คนฟัง ไมช้่าพราหมณ์ก็พากนัหลบัหมดทกุคน 
 ขณะนัน้นางผีเสือ้สมทุรตนหนึ่งออกหากิน ได้ยินเสียงป่ีของพระอภยัมณีก็เกิดความ
ป่ันป่วนในจิตใจ  และเม่ือได้เห็นพระอภัยมณีก็เกิดความรักจึงตรงเข้าอุ้ มพาไปไว้ยังถํ า้               
พระอภยัมณีจําใจต้องอยูก่บันางผีเสือ้สมทุรจนเกิดโอรสช่ือ สนิสมทุร 
 วนัหนึ่งขณะท่ีนางผีเสือ้สมทุรออกไปหากิน สินสมทุรผลกัหินปากถํา้หนีออกไปเท่ียว 
พบเงือกแก่จึงจับมาให้พระอภัยมณีดู เงือกอ้อนวอนขอให้ปล่อยไปแล้วจะยอมเป็นข้าพา          
พระอภยัมณีหนีจากนางผีเสือ้สมทุรไปยงัเกาะแก้วพิสดาร พระอภยัมณีเห็นเป็นโอกาสท่ีจะหนีจึง
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ให้สินสมทุรปล่อยเงือกแล้วห้ามเล่าเร่ืองให้นางผีเสือ้สมทุรฟัง ต่อมานางผีเสือ้สมทุรฝันว่าเทวดา                
ท่ีเกาะมาควักดวงตาทัง้สองข้างเหาะหนีไป นางตกใจต่ืนเล่าความฝันให้พระอภัยมณีฟัง                  
พระอภยัมณีเห็นเป็นโอกาสจึงทํานายฝันว่านางกําลงัมีเคราะห์ให้ไปถือศีลสะเดาะเคราะห์อยู่บน

เขาเป็นเวลา 3 ราตรี นางผีเสือ้สมทุรเช่ือจึงออกไปจําศีล พระอภยัมณีจึงเรียกเงือกให้ช่วยพาหนี
โดยมีนางเงือกน้อยผู้ เป็นลกูตดิตามไปด้วย 
 ครัน้ครบกําหนด 3 วนั นางผีเสือ้สมทุรกลบัมายงัถํา้ไม่เห็นพระอภยัมณีและสินสมทุร 
ก็รู้ว่ามีคนพาหนีจึงออกติดตามด้วยความโกรธ นางผีเสือ้สมทุรตามพระอภยัมณีไปทนัได้ฆ่าเงือก
แก่ผวัเมียท่ีพาหนี แล้วออกตดิตามลกูสาวเงือกซึง่พาพระอภยัมณีหนีตอ่ไปจนถึงเกาะ แก้วพิสดาร 
พระโยคีท่ีบนเกาะมาช่วยไว้ พระอภยัมณี สินสมทุรและนางเงือกจึงอาศยัอยู่กบัพระโยคีท่ีบนเกาะ 
พระอภยัมณีได้นางเงือกเป็นชายา ตอ่มาพระอภยัมณีและสนิสมทุรบวชเป็นฤาษี 
 ฝ่ายศรีสวุรรณกบัพราหมณ์ทัง้ 3 คน เม่ือต่ืนขึน้มาไม่พบพระอภยัมณีต่างก็โศกเศร้า 
ครัน้คลายความโศกเศร้าแล้ว ศรีสวุรรณและพราหมณ์ทัง้ 3 ก็ออกตามหาพระอภยัมณีจนมาถึง
เมืองรมจกัรมีท้าวทศวงศ์เป็นเจ้าเมือง มีพระธิดาช่ือเกสรา ท้าวอเุทนเจ้าเมืองแขกชวาสง่ทตูมาขอ
พระบิดาแต่ท้าวทศวงศ์ปฏิเสธ ท้าวอเุทนจึงยกกองทพัมาตีเมืองรมจกัร ศรีสวุรรณและพราหมณ์
ทัง้ 3 จึงอาสาออกรบได้ชยัชนะ ท้าวทศวงศ์จึงอภิเษกศรีสวุรรณกบัพระธิดาเกสราและมีพระธิดา
ช่ือ อรุณรัศมี 
 กล่าวถึงท้าวศิลราชเจ้าเมืองผลกึ มีพระธิดาช่ือสวุรรณมาลี และได้หมัน้หมายกบัอศุ
เรนโอรสเจ้าเมืองลงักา เม่ือใกล้กําหนดการอภิเษกสวุรรณมาลีฝันไปว่านางไปเท่ียวทะเลเห็นดวง
แก้วอยู่กลางเกาะ นางเหาะไปหยิบได้ โหรทายว่าจะมีเคราะห์แต่จะได้คูค่รองท่ีเหมาะสม ท้าวสิล
ราชจึงพาพระธิดาไปเท่ียวทะเลจนมาถึงเกาะแก้วพิสดาร พระอภยัมณีและสินสมทุรจึงขอโดยสาร
เรือมาด้วย ผีพรายซึง่นางผีเสือ้สมทุรสัง่ให้คอยระวงัมิให้พระอภยัมณีและสินสมทุรหนี นําความไป
บอกนางผีเสือ้สมทุรนางจงึออกตดิตามทําลายเรือจนเรือแตก ท้าวสลิราชสิน้พระชนม์ในทะเล สว่น
พระอภยัมณีว่ายนํา้หนีไปบนเกาะแห่งหนึ่ง นางผีเสือ้สมทุรติดตามพระอภยัมณีแตไ่ม่สามารถเข้า
ใกล้เกาะได้ด้วยพระโยคีให้มนต์วิเศษไว้ นางจึงอ้อนวอนขอให้พระอภยัมณีไปอยู่ด้วยดงัเดิม แต่
พระอภยัมณีปฏิเสธ นางผีเสือ้สมทุรจึงร่ายเวทย์ให้ฝนตก ทัง้พายทุัง้ฝนซดักระหน่ํา พระอภยัมณี
หนาวสัน่จงึตดัสนิใจเป่าป่ีสงัหารนางผีเสือ้สมทุร เม่ือนางสิน้ชีวิตพระอภยัมณีก็เศร้าโศกคร่ําครวญ
ถึงนางผีเสือ้สมทุรด้วยความสงสาร และจะปลงศพนางผีเสือ้สมทุรแตมี่ชีปะขาวมาห้ามไว้วา่ถ้าเผา
นางจะฟืน้คืนชีพอีก พระอภยัมณีจงึปลอ่ยนางให้เป็นหินอยูท่ี่เชิงเขานัน้ 



 
 

29 

 ฝ่ายอศุเรนคูห่มัน้ของสวุรรณมาลี เม่ือทราบว่าสวุรรณมาลีหายไปก็นําเรือออกค้นหา
จนมาพบพระอภยัมณีท่ีเกาะกลางทะเล จึงรับลงเรือมาด้วย สว่นสวุรรณมาลีและสินสมทุรเม่ือเรือ
แตกแล้ว สินสมทุรได้ว่ายนํา้พาสวุรรณมาลีมาขึน้ท่ีเกาะแห่งหนึ่ง พบเรือของโจรสหุร่ังจึงอาศยัเรือ
เดนิทางกลบั ระหว่างทางโจรสหุร่ังพยายามเกีย้วพาราสีสวุรรณมาลี สินสมทุรโกรธจึงฆ่าโจรสหุร่ัง
แล้วนําเรือออกเท่ียวค้นหาพระภยัมณีจนมาถึงเมืองรมจกัรเกิดรบกนัขึน้ สินสมทุรจบัศรีสวุรรณได้ 
ศรีสวุรรณเห็นพระธํามรงค์ของพระอภยัมณีผกูท่ีข้อมือของสินสมทุรก็จําได้ทราบว่าเป็นหลานกนั 
แล้วชวนกนัออกติดตามพระอภยัมณีพร้อมด้วยอรุณรัศมีจนมาพบกบัเรือของอศุเรน             อศุ
เรนขอสวุรรณมาลีคืนจากสินสมทุรแต่สินสมทุรไม่ยอมเพราะรักและนบัถือสวุรรณมาลีเหมือนแม่

จึงรบกับอุศเรนและจับอุศเรนได้ พระอภัยมณีขอให้ปล่อยอุศเรนกลับไปยังเมืองลังกา ต่อมา           
อศุเรนได้รวบรวมไพร่พลเข้าตอ่สู้รบพุง่ในเวลาค่ําและถกูปืนยิงบาดเจ็บต้องถอยทพัหนีกลบัไป 
 พระอภยัมณีพร้อมด้วยสวุรรณมาลี สินสมทุร ศรีสวุรรณและอรุณรัศมี เดินทางมาถึง
เมืองผลึก พระนางมณฑลมเหสีของท้าวสิลราชรู้ว่าพระสวามีหายไปในทะเลจึงคิดจะอภิเษกพระ
อภัยมณี และสุวรรณมาลีให้ครองเมืองผลึก  แต่สุวรรณมาลีน้อยใจพระอภัยมณีท่ีจะให้              
สินสมทุรคืนนางให้แก่อศุเรนจึงออกไปบวชชีไม่ยอมอภิเษกด้วย  ตอ่มามีหญิงคนหนึ่งช่ือวาลี เป็น
เชือ้พราหมณ์มีความรอบรู้ในไตรเพท และมีสตปัิญญาเฉลียวฉลาด แตเ่ป็นคนรูปชัว่ตวัดํา ได้อาสา
เข้ารับราชการเพ่ือทํานุบํารุงบ้านเมืองและอาสาออกอุบายให้พระอภยัมณีได้อภิเษกกับสวุรรณ

มาลี หลงัจากนัน้ศรีสวุรรณ สนิสมทุรและอรุณรัศมีได้ลาพระอภยัมณีกลบัเมืองรมจกัรและไปเย่ียม           
ท้าวสทุศัน์ท่ีเมืองรัตนา 
 กล่าวถึงทางเกาะแก้วพิสดาร หลงัจากพระอภยัมณีจากไปไม่นาน นางเงือกก็คลอด
โอรส  พระโยคีตัง้ช่ือว่า สดุสาคร ครัน้สดุสาครเจริญเติบโตได้ร่ําเรียนวิชากบัพระโยคีและได้มานิล
มงักรซึง่สดุสาครจบัได้ในทะเลเป็นพาหนะ และมีไม้เท้าวิเศษท่ีพระโยคีมอบให้เป็นอาวธุ สดุสาคร
ลาพระโยคีออกตามหาพระบดิา ระหวา่งทางผจญภยัอนัตรายตา่งๆ ต้องตอ่สู้กบัพวกผีดิบ และพบ
ชีเปลือยซึง่ต้องการม้ามงักรและไม้เท้าวิเศษ จึงหลอกสดุสาครว่าจะบอกมนต์ป้องกนัตนบนภเูขา 
สดุสาครหลงเช่ือจงึถกูผลกัตกลงไปในเหว ชีเปลือยได้ม้านิลมงักรและไม้เท้าแล้วเดนิทางเข้าสูเ่มือง
การเวก ส่วนสดุสาครนัน้พระโยคีมาช่วยไว้ได้ จากนัน้สดุสาครเดินทางติดตามชีเปลือยไปเอาไม้
เท้าคืนท่ีเมืองการเวก ท้าวสริุโยทยัเจ้าเมืองทรงรักใคร่สดุสาครมากรับไว้เป็นโอรสบญุธรรม และมี
เสาวคนธ์พระธิดาเป็นเพ่ือนเลน่ 
 ฝ่ายอศุเรนพ่ายแพ้สินสมทุรกลบัไปเมืองลงักามีแตค่วามเจ็บแค้น จึงระดมพลจดัทพั
ใหญ่มุ่งตีเมืองผลึก มีพระบิดาเป็นทัพหลวง อุศเรนเป็นทัพหน้า การศึกครัง้นีน้างวาลีเป็นกําลงั
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สําคญัในการวางแผนการรบทพัของเมืองผลกึได้ชยัชนะ พระอภยัมณีจบัอศุเรนได้แตค่ดิถึงบญุคณุ
ท่ีมีมาแต่เก่าก่อนจึงจะปล่อยไป แต่วาลีไม่เห็นด้วยจึงใช้คําพดูยัว่จนอศุเรนอกแตกตาย  ส่วนนาง
เองก็ถกูปีศาจอศุเรนเข้าสงิด้วยความพยาบาทจนวาลีถึงแก่ความตาย  สว่นเจ้าลงักาถกูยิงด้วยธนู
หนีไปรวบรวมไพร่พล เม่ือพระอภยัมณีสง่ศพอศุเรนมาให้ เจ้าลงักาก็โศกเศร้าจนถึงแก่ชีวิต  ทหาร
จงึนําพระศพกลบัเมืองลงักา 
 ฝ่ายนางละเวงพระธิดาของเจ้าลังกาได้ขึน้ครองเมือง มีสังฆราชเป็นท่ีปรึกษา 
สงัฆราชให้ละเวงทําการแก้แค้นโดยใช้ความสวยของนางและการทําเสน่ห์เข้าช่วยดําเนินการ 
ประกาศให้เจ้าเมืองตา่งๆ ช่วยรบเมืองผลกึ ผู้ชนะจะยอมอภิเษกและมอบตราราหใูห้ด้วย แล้ววาด
รูปส่งไปให้เจ้าเมืองต่างๆ ดพูร้อมกันนัน้สงัฆราชได้สอนการทําเสน่ห์ยาแฝดให้และได้สร้างเมือง
ใหมใ่กล้ทะเลมีป้อมปราการมัน่คง 
 เจ้าละมานเป็นเจ้าเมืองทมิฬ ชาวเมืองดรุ้าย เจ้าละมานเห็นรูปละเวงท่ีทตูนํามาให้ก็
เกิดหลงรัก จงึจดัทพัไปช่วยรบเมืองผลกึ  ฝ่ายพระอภยัมณีทราบข่าวศกึก็ให้หวัน่พระทยัเพราะทพั
ของเจ้าละมานนัน้มีความย่ิงใหญ่มาก พระอภยัมณีจึงเป่าป่ีสะกดทพัเจ้าละมานแล้วจบัใส่กรงไว้
ได้ทัง้หมด เจ้าละมานพร่ําเพ้อถึงแตล่ะเวง ผู้คมุจึงนํารูปละเวงไปถวายพระอภยัมณี เม่ือพระอภยั
มณีเห็นรูปละเวงก็หลงรัก  และสั่งให้ทหารนําเจ้าละมานไปปล่อยเกาะเพ่ือมิให้กลับมาทําศึก
สงครามได้อีก เจ้าละมานเสียใจมากท่ีพ่ายแพ้และเสียดายรูปละเวงจึงสิน้ชีวิต แต่จิตผกูพนัอยู่กบั
รูปวาดของละเวงจึงทําให้ปีศาจเจ้าละมานเข้าสิงรูปละเวง ทําให้พระอภยัมณีหลงรูปวาดจนห้าม
ผู้คนเข้าเฝ้า เอาแตเ่ชยชมรูปวาดแต่ผู้ เดียว สวุรรณมาลีจึงลกัรูปวาดมาเผาไฟ แต่ด้วยอํานาจของ
ปีศาจเจ้าละมานจึงเผาไฟไม่ไหม้ จะฉีกก็ไม่ขาด พระอภยัมณีรู้ก็โกรธเข้าไลตี่สวุรรณมาลีแล้วแย่ง
รูปกลบัคืนไป พระนางมณฑาพระมารดาของสวุรรณมาลีจงึเข้ามาปลอบพระอภยัมณี ชีแ้จงให้เห็น
ภัยจากรูปวาดแล้วขอไปทิง้นํา้ พระอภัยมณีจึงหายคลุ้ มคลั่ง แต่พอพลบคํารูปวาดท่ีมีผีสิงก็
กลบัคืนมาหาพระอภยัมณีได้อีก 
 สดุสาครพกัอยูท่ี่เมืองการเวกเป็นเวลาหลายปี จงึทลูลาท้าวสริุโยทยัออกเดนิทางตาม
หาพระอภยัมณี เสาวคนธ์และหัสไชยพะธิดาและพระโอรสเจ้าเมืองการเวกขอติดตามไปกับสุด
สาครด้วย  เจ้าเมืองการเวกจึงจัดเรือกําป่ันและไพร่พลไปกับสุดสาคร ระหว่างทางผ่าน                
เกาะกาวิน ผีเสือ้ยักษ์โฉบเสาวคนธ์และหัสไชยไป สุดสาครปราบผีเสือ้ยักษ์ช่วยไว้ได้แล้วออก
เดินทางจนถึงเมืองผลึก ขณะนัน้พระอภัยมณีประชวรคลุ้มคลัง่หลงรูปนางละเวง ประจวบกับ
กองทพัอาสาของละเวงยกมารบเมืองผลกึหลายทพัด้วยกนั 
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 สวุรรณมาลีรักษาเมืองผลึก สุดสาครจึงช่วยรบป้องกันเมืองผลึก การรบคราวหนึ่ง
สวุรรณมาลีนําทพัออกรบตกอยู่ในวงล้อมของข้าศึก สุดสาครมาช่วยได้ทัน สุวรรณมาลีออกรบ
หลายครัง้และถูกเกาทัณฑ์ได้รับบาดเจ็บ เม่ือศรีสวุรรณได้รับหนังสือทางเมืองผลึกบอกข่าวศึก            
ก็ยกทพัมาช่วยพร้อมสนิสมทุร ขณะเดนิทางสนิสมทุรได้สงิโตเป็นพาหนะ เม่ือยกทพัมาถึงทราบว่า
สดุสาครตัง้ทพัช่วยอยู่นอกเมือง จึงให้สินสมทุรไปรับสดุสาครเข้าเมือง สดุสาครอาสาช่วยแก้ไข
พระอภยัมณีหายคลุ้มคลัง่จากรูปวาด 
 เม่ือพระอภยัมณีหายคลุ้มคลัง่แล้ว จงึสง่ทตูถือหนงัสือไปยงัข้าศกึขอทําสงครามแบบ
ธรรมยุทธ์ คือ รบกันเฉพาะตวัแม่ทัพเพ่ือมิให้เสียไพร่พล พระอภยัมณี ศรีสุวรรณ สินสมุทร สุด
สาครและพราหมณ์ทัง้ 3 ออกรบ ส่วนข้าศึกเหลือทัพวิลยา ชวา ฉวีและมีทัพเพิ่มเติมมาอีก           
6 ทพั คือ ทพัเมืองละเมด มลิกนั สําปันหนา กรุงกิวิน จีนตัง๋ องัคลุา รวมเป็น 9 ทพั การรบครัง้นี ้         
เจ้าละเมด เจ้าคลุาและเจ้ากะวินตายในท่ีรบ สว่นจีนตัง่มีทรัุนเป็นอาวธุ สนิสมทุรและสดุสาครถกูทุ
รันฟาดเป็นไฟกรดสลบไป เสาวคนธ์ได้ใช้เกาทณัฑ์ยิงถูกจีนตัง๋จึงถอยทพักลบั พวกข้าศึกอิจฉา
จีนตั๋งจึงลอบส่งข่าวให้พระอภัยมณีทราบวิธีดับพิษไฟกรดโดยใช้นํา้ฝน พระอภัยมณีจึงให้
พราหมณ์สานนเรียกฝนมาช่วยสินสมทุรและสดุสาคร ในท่ีสดุพระอภยัมณีก็ได้ชยัชนะจบัข้าศกึได้
มากมาย 
 หลงัจากเสร็จการศกึ สดุสาครก็ลาพระอภยัมณีกลบัเมืองการเวก พระอภยัมณียกทพั
ไปตีเมืองลงักาเป็นการตอบแทนและเพ่ือตดัศึกใหญ่ต่อไปด้วย ทางลังกาให้เจ้าเซ็นระด่ําและ    
เจ้ามะหุดซึ่งอาสาออกสงครามทําการรบ แต่ถกูทพัเมืองผลกึตีแตกพ่ายไป สินสมทุรถกูปืนข้าศึก
ยิงตกนํา้ ครัน้นํา้ขึน้ซดัร่างไปเกยหาดเม่ือถกูแดดก็ฟืน้ และลอบเข้าไปในเมืองใหม่ เห็นละเวงก็เข้า
จบัแต่ละเวงมีตราราหูจึงหนีไปได้ สินสมทุรจบัเจ้าเซ็นระด่ําและเจ้ามะหุดมาถวายพระอภยัมณี
และให้คมุขงัไว้ เม่ือละเวงหนีไปได้จงึทํากลศกึตัง้คา่ยกลตามตําราท่ีพระสงัฆราชสอนไว้ และทํารถ
กลมีรูปละเวงนัง่ ศรีสวุรรณและสนิสมทุรออกรบตดิคา่ยกลของนางละเวงพระอภยัมณีจงึเป่าป่ี 
ห้ามทพั  และเม่ือทหารในทพัทัง้สองฝ่ายได้ยินเสียงป่ีพระอภยัมณีตา่งก็พากนัหลบัหมด สว่นนาง
ละเวงมีตราราหไูว้คุ้มกนัจงึไมห่ลบั ขบัม้าออกรบกบัพระอภยัมณีท่ีนัง่เป่าป่ีบนรถ พระอภยัมณีพบ
นางละเวงก็เกิดความรักและเกีย้วพาราสี 
 ละเวงได้ฟังเพลงป่ีก็ลืมองค์หลงรักพระอภยัมณี แต่ก็หกัใจควบม้าหนีกลบัเข้าเมือง
ลงักา ระหว่างทางละเวงได้ดินถนนัเรียกว่านมพระธรณี หนึ่งพนัปีจึงจะผุดขึน้มาจากพืน้ดินครัง้
หนึ่ง ผู้ กินดินถนนัจะอายยืุนเป็นหนุ่มสาวและผิวพรรณผ่องใส และได้พบบาทหลวงปีโปท่ีบ้านป่า
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สิกครานํา ได้ขอยุพาผกาและสุลาลีวนัซึ่งเป็นกําพร้า และบาทหลวงปีโปชุบเลีย้งไว้มาเป็นธิดา          
บญุธรรม เม่ือเดนิทางมาถึงป่ากาลวนัละเวงก็ได้อ้ายยอ่งตอดผีดบิเป็นทหารคอยรับใช้ตดิตามด้วย 
หลงัจากละเวงหนีไปแล้ว พระอภัยมณีก็ยึดเมืองใหม่ของลงักาได้ แล้วยกทัพเข้าตีด่านดงตาล 
อิเรนนายด่านตายในท่ีรบ รําภาสาหรีบุตรสาวของนายด่านป้องกันรักษาด่านแทนพ่อ มีหนงัสือ
บอกไปยังเมืองลงักา ละเวงให้จัดทัพป้องกันด่านแต่ด้านทัพเมืองผลึกไม่ได้จึงเสียด่านดงตาล        
รําภาสาหรีหนีไปเฝ้าละเวงท่ีเมืองลงักาและอยู่รับราชการด้วย ละเวงให้ยพุาผกาและสลุาลีวนัยก
ทพัไปรักษาดา่นเจ้าเขาประจญั ได้สู้รบกบัทพัเมืองผลกึแตไ่ม่สามารถเอาชนะได้ ละเวงคิดจะหย่า
ศึกจึงปรึกษากับสงัฆราช สงัฆราชออกอุบายให้ละเวงลวงพระอภัยมณีเป่าป่ีแล้วให้เอาไฟเผา
กองทพั แต่ละเวงนัน้รักพระอภยัมณีจึงไม่สามารถทําได้ เม่ือยกกองทพัออกไปละเวงก็ใจอ่อนให้
เลิกทพักลบัเป็นเหตใุห้สงัฆราชโกรธ ยุพาผกาจึงออกอุบายกองทัพกองไปให้พระอภยัมณีเป่าป่ี 
เม่ือทหารในกองทัพหลบัก็พาพระอภยัมณีขึน้รถละเวงพาไปเมืองลงักา แล้วให้รําภาสาหรีออก
อบุายตดัศีรษะทหารท่ีคล้ายพระอภยัมณีสง่ให้สงัฆราช สงัฆราชสําคญัว่าพระอภยัมณีตายจริงจึง
ให้นําศพไปเก็บไว้ ฝ่ายศรีสวุรรณให้คนลอบเข้าไปในด่านเจ้าเขาประจัญไปลกัศีรษะปลอมของ
พระอภยัมณีออกมาได้ ตา่งโศกเศร้าคิดว่าพระอภยัมณีตายจริง สว่นสงัฆราชให้ทตูถือหนงัสือแจ้ง
ว่าจบัพระอภยัมณีได้ให้เมืองผลกึเลิกทพักลบัไปแล้วจะปล่อยพระอภยัมณี ศรีสวุรรณจึงจบัทตูไว้
แล้วให้สินสมทุรปลอมเป็นทูตลอบเข้าไปในด่าน สินสมทุรเข้าในด่านจุดไฟเผาบ้านเรือนแล้วเปิด
ประตูเมืองรับทัพเมืองผลึก ศรีสุวรรณนําทัพเข้าไปในด่านค้นหาศพพระอภยัมณี เม่ือพบศพจึง
ทราบว่าเป็นศพปลอม แล้วยกทัพเข้าล้อมเมืองลังกาไว้ ศรีสุวรรณและสินสมุทรเข้าเฝ้า              
พระอภัยมณีท่ีเมืองลังกา จึงถูกรําภาสะหรีและยุพาผกาทําเสน่ห์ไม่กลับออกไปยังกองทัพ 
พราหมณ์ทัง้สามคนจึงส่งข่าวให้สวุรรณมาลีทราบ สวุรรณมาลีแจ้งข่าวให้สดุสาครและอรุณรัศมี
ทราบแล้วยกทพัไปเมืองลงักา สดุสาครทราบข่าวจึงยกทพัพร้อมหสัไชยมาช่วย สวุรรณมาลีมีสาร
ตดัพ้อพระอภยัมณีและมีสารถึงละเวงเป็นเชิงเตือน ละเวงแค้นเคืองจงึเขียนสารโต้ตอบกลบั 
 สวุรรณมาลีแค้นใจในคําโต้ตอบจะยกกองทพัเข้าตีเมืองลงักา แตส่ดุสาครค้านไว้และ
อาสาแก้เสน่ห์ในวงั แต่แล้วก็ถกูเสน่ห์ของสลุาลีวนั สวุรรณมาลีจึงยกทพัเข้าโจมตี เม่ือไปถึงหน้า
ป้อมถกูละเวงเย้ยหยนัจนเป็นลมต้องเลกิทพักลบัคา่ย สวุรรณมาลีจึงมีสารแจ้งเหตไุปเมืองการเวก
และเมืองรมจักร ท้าวทศวงศ์แห่งเมืองรมจักรจึงยกกองทัพมาพร้อมด้วยอรุณรัศมี ส่วนท้าว               
สุริโยทัยเจ้าเมืองการเวกให้พราหมณ์ทิศาปาโมกข์โลกเชษฐ์ยกทัพมาพร้อมด้วยเสาวคนธ์ 
พราหมณ์ทิศาปาโมกข์ให้หสัไชยนําธงยนัต์ไปแก้เสน่ห์พาสินสมทุรและสดุสาครออกมา  แต่ยพุา
ผกาและสลุาลีวนัให้สงัฆราชช่วยแก้ไขแล้วให้ย่องตอดสะกดทพัลกัพาสินสมทุรและสดุสาครคืนไป 
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แล้วเขียนหนงัสือปลอมของสดุสาครตดัรักเสาวคนธ์ เป็นเหตใุห้เสาวคนธ์โกรธแค้นมาก จึงปลอม
ตนเป็นชาวสิงหลไปหน้าป้อม ยิงแก้มสุลาลีวันด้วยเกาทัณฑ์ ละเวงโกรธสั่งยกทัพออกตีค่าย
สวุรรณมาลีในเวลาดกึ ทพัเมืองการเวกเข้าช่วย ตีทพัเมืองลงักาแตกพ่าย พระอภยัมณียกทพัออก
ช่วยละเวง 
 พระอภยัมณีไม่พบละเวงจึงเป่าป่ีเรียกแล้วคบคิดกบัละเวงจะตีทพัเมืองผลกึ โดยจะ
เป่าป่ีให้ทพัเมืองผลกึหลบัแล้วจดุไฟเผา แตเ่ม่ือทพัเมืองลงักายกออกมา พราหมณ์ทิศาปาโมกข์ให้
ทหารเอาขีผ้ึง้อดุห ูแล้วทําพิธีเชิญพระโยคีเกาะแก้วพิสดารมาห้ามทพั ขณะท่ีกองทพัทัง้สองฝ่าย
รบกันนัน้ พระโยคีเกาะแก้วพิสดารก็มาเทศนาให้สงบศึก  เม่ือรบสิน้สุดลงทุกฝ่ายเป็นไมตรีกัน  
ละเวงจดัเลีย้งฉลองการยตุิศกึแล้วพาไปดเูขาโคตรเพชร เสาวคนธ์จึงขอโคตรเพชรจากนางละเวง 
และขณะท่ีเสาวคนธ์ขดุโคตรเพชรก็เกิดแผน่ดนิไหวเล่ือนลัน่ 
 เม่ือเสร็จการศึกพระอภยัมณีจึงกลบัเมืองผลึกแล้วอภิเษกสินสมทุรกบัอรุณรัศมี แต่
อรุณรัศมีโกรธสินสมทุรจึงไม่ยอมเข้าหอ สินสมทุรป่วยเป็นไข้ใจ ท้าวทศวงศ์จึงให้อรุณรัศมีไปช่วย
พยาบาล สว่นเสาวคนธ์ลอบหนีออกจากเมืองการเวกปลอมตวัเป็นฤาษี ช่ือ พระอคันี ด้วยไม่ยอม
อภิเษกกบัสดุสาคร สดุสาครออกเดินทางไปจนถึงหน้าดา่นเมืองวาหโุลม จึงเกิดรบกนักบัเจ้าเมือง
วาหโุลมตีเมืองวาหโุลมได้สดุสาครออกตดิตามเสาวคนธ์และพบเสาวคนธ์ท่ีเมืองวาหโุลม 
 กลา่วถึงเมืองลงักา ละเวงมีโอรสกบัพระอภยัมณี ช่ือ มงัคลา รําภาสาหรีมีโอรสกบัศรี
สวุรรณ ช่ือ วลายดุา  ยพุาผกามีโอรสกบัสินสมทุร ช่ือ วายพุฒัน์ และสลุาลีวนัมีโอรสกบัสดุสาคร 
ช่ือ หัสกัน  ละเวงได้มองเมืองลงักาให้มงัคลาครอง มีวลายุดา วายุพฒัน์และหัสกันเป็นอุปราช 
สงัฆราชยุให้มงัคลาไปชิงโคตรเพชรท่ีเสาวคนธ์ขอไปมงัคลาจึงให้หัสกันและวายุพฒัน์ยกทัพตี

เมืองการเวก กองทพัเมืองลงักายกไปตีเมืองการเวกยิงปืนใหญ่และจดุไฟเผาผลาญบ้านช่องผู้คน
ล้มตายเป็นอนัมาก 
 หัสกันและวายุพัฒน์ เ ข้า เ มืองการเวกได้โคตรเพชรคืนกลับไปเมืองลังกา                   
ท้าวสริุโยทยัจึงมีหนงัสือบอกไปยงัเมืองผลกึ ขณะนัน้พระอภยัมณีไปงานศพท้าวสทุศัน์พระบิดาท่ี
เมืองรัตนา หสัไชยซึ่งอยู่ท่ีเมืองผลึกจึงรีบกลบัเมืองการเวก สวุรรณมาลีมีหนงัสือบอกข่าวไปให้
ละเวงทราบ แต่หนงัสือไม่ถึงมือละเวง มงัคลารับไว้จึงให้วายพุฒัน์และหสักนัยกทพัไปตีเมืองผลกึ 
ทัพลงักามาถึงเมืองผลึกเท่ียวจุดไฟเผาผลาญบ้านช่องท่ีอยู่นอกเมืองวายุพัฒน์และหัสกันจับ

สวุรรณมาลีและสร้อยสวุรรณจนัทร์สดุาพระธิดาทัง้สององค์ไปกกัขงัไว้ท่ีคา่ยดงตาล มงัคลาให้วลา
ยดุายกทพัไปตีเมืองรมจกัรจบัท้าวทศวงศ์และมเหสีไปกกัขงัไว้ท่ีค่ายดงตาลด้วย แม้ว่ากฤษณา
โอรสของศรีสุวรรณเกิดจากศรีสุดา ยุขนัธ์บุตรพราหมณ์สานน มะหุดบุตรพราหมณ์วิเชียร และ



 
 

34 

มงักรบตุรพรหามณ์โมรา จะยกทพัออกช่วยเหลือท้าวทศวงศ์ แตว่ลายดุาก็หลบหนีนําท้าวทศวงศ์
และพระมเหสีไปคา่ยดงตาลจนได้ 
 สดุสาครและเสาวคนธ์ทราบข่าวเมืองลงักายกทพัมาเผาเมืองการเวก จึงรีบยกทพัไป
เมืองลงักาส่วนหสัไชยเม่ือทราบว่าสวุรรณมาลีและสร้อยสวุรรณจนัทร์สดุาถูกจบั ก็รีบยกทพัไป
เมืองลงักาตีกองเรือของเมืองลงักาแตกพ่าย มงัคลาจึงให้วายพุฒัน์และหสักนัออกรบตัง้แตเ่ช้าจน
ค่ํา ไม่มีใครแพ้ชนะจึงเลิกทพักลบั พอเวลาดึกหสัไชยยกพลเข้าตีทพัลงักาท่ีกําลงัหลบั รบกันจน        
รุ่งเช้า สดุสาครยกทพัมาถึงพอดีจงึช่วยหสัไชยรบยดึได้คา่ยลงัการิมนํา้ มงัคลาเห็นทพัหนนุจากสดุ
สาครจึงให้ทหารละหม่านเป็นทหารอาสาไปเผากองเรือของหสัไชยและสดุสาครแล้วตีกระหนาบ

ยดึค่ายคืน เสาวคนธ์จึงทํากลศกึให้ทหารปลอมเข้าไปในเมืองใหม่และค่ายของมงัคลา แล้วจึงยก
ทพัเข้าตียึดคา่ยเมืองใหม่คืน มงัคลาหนีและรบกบัสดุสาครซึง่นําทพัสกดัจบั แตม่งัคลาหนีรอดไป
ได้ไปอยูท่ี่ดา่นเขาเจ้าประจญั 
 สว่นละเวงทราบข่าวศกึและรู้ว่ามงัคลาจบัท้าวทศวงศ์และสวุรรณมาลีมาขงัไว้ จึงรีบ
ออกไปช่วย มังคลาทราบว่าละเวงมาจึงหนีไม่ยอมพบหน้า ละเวงจึงไปช่วยสุวรรณมาลีและ         
ท้าวทศวงศ์ และนําไปไว้ในเมืองลงักา 
 พระอภยัมณีและศรีสวุรรณเม่ือเสร็จงานจากท้าวสทุศัน์แล้ว ทราบข่าวการศกึจึงยก
ทพัไปเมืองลงักาและมีหนงัสือขอให้มงัคลาออกไปพบแต่โดยดี แต่มงัคลาไม่ยอม พระอภยัมณีจึง
ให้หสัไชยถือหนงัสือไปให้ละเวงเพ่ือให้แม่ลกูได้พดูจากนั ละเวงแค้นมงัคลาจึงถอดยศมงัคลาแล้ว
ยกทพัไปตีด่านเจ้าเขาประจญั มงัคลาพากองทพัหนี มงัคลาให้วลายดุาและวายพุฒัน์ตีด่านเจ้า
เขาประจญัคืนได้ ละเวงหนีออกจากคา่ย วลายดุาและวายพุฒัน์จึงยกทพัเลยไปตีเมืองลงัการบกบั
หัสไชยท่ีอยู่ในเมือง สงัฆราชเห็นว่ามงัคลาคงแพ้ศึกจึงเผาเมืองลงักา แล้วพาผู้คนหนีออกจาก
เมืองไปพบหัสกันพากันไปหามงัคลา  วลายุดาและวายุพฒัน์สู้กับหสัไชยไม่ได้หนีไปหามงัคลา           
มงัคลารู้เร่ืองราวแพ้ศกึจึงทําอบุายสร้างหุ่นพระอภยัมณี ศรีสวุรรณ สินสมทุรและเสาวคนธ์ผกูติด
ไม้กางเขนทํากลห้ามทพัละเวง ละเวงจึงถอยทพักลบั เม่ือพระอภยัมณียกทพัมาถึงก็ทําอบุายชกั
หุ่นสวุรรณมาลี สร้อยสุวรรณ จันทร์สดุาและหัสไชย ทํากลร้องบอกให้พระอภยัมณีเลิกทัพกลบั
มิฉะนัน้มงัคลาจะฆ่า พระอภยัมณีจงเป่าป่ีจบัมงัคลาและพรรคพวก มงัคลามีตราราหูหนีไปได้
พร้อมกบัสงัฆราช สว่นวลายดุาวายพุฒัน์และหสักนัถกูจบั แต่หลบหนีออกจากท่ีคมุขบัไปได้ พระ
อภยัมณีเข้าเมืองลงักาแล้วอภิเษกสดุสาครกบัเสาวคนธ์ หสัไชยกบัสร้อยสวุรรณ และจนัทร์สดุา 
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หลงังานอภิเษก ศรีสวุรรณพาท้าวทศวงศ์กลบัเมืองรมจกัร หสัไชยพาสร้อยสวุรรณและจนัทร์สดุา
กลบัเมืองการเวก สินสมทุรได้ครองเมืองผลึก สดุสาครได้ครองเมืองลงักา ส่วนพระอภยัมณีออก
บวชเป็นฤาษีพร้อมด้วยสวุรรณมาลีและละเวงวณัลาท่ีเขาสงิคตุร์ 
   
2.3 ความเป็นมาของการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณีของกรมศิลปากร 
 กรมศิลปากรนําวรรณกรรมเร่ือง พระอภยัมณี มาทําเป็นบทละครสําหรับแสดงตัง้ช่ือ
ตอนต่างๆ  มีทัง้เหมือนกับช่ือตอนของวรรณกรรม  หรือเปลี่ยนช่ือตอนเพ่ือความไพเราะและ
ต้องการดงึดดูความสนใจของผู้ชม  บทละครท่ีใช้แสดงมีทัง้บทสัน้ และบทยาว ขึน้อยูก่บัระยะเวลา
ในการแสดง สําหรับช่ือตอนแตล่ะตอนขึน้อยูก่บัผู้แตง่บทละคร24  
 2.3.1  ประวัตทิี่มาของการแสดง 
 การแสดงละครเร่ืองพระอภัยมณีของกรมศิลปากรจากการศึกษา พบว่ามีการนํา
วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีมาแต่งเป็นบทละคร ซึ่งสามารถเปรียบเทียบให้เห็นบทวรรณกรรม
และบทละครท่ีนํามาจดัแสดงเป็นตอนๆ ดงันี ้
 
  ตารางที่ 1 แสดงการเปรียบเทยีบนิทานคาํกลอนกับบทละครที่ใช้แสดง 
นิทานคาํกลอน 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ สุนทรภู่ 

บทละคร 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศิลปากร 

ตอนท่ี 1  
พระอภยัมณีกบัศรีสวุรรณเรียนวชิา 

- บทละครแนวตลก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณี 
  เรียนกลเพลงป่ี เสรี  หวงัในธรรม  จดัทําบท 
- บทละครเร่ือง พระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีเรียน 
  กลเพลงป่ี มานิต  มว่งบญุ จดัทําบท 
- บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนสิน้ยศศกัดิ ์ 
  มานิต  มว่งบญุ    จดัทําบท 

                                                 

         24
 สมัภาษณ์ ชวลติ  สนุทรานนท์, นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  สํานกัการสงัคีต  กรม

ศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม, 2 ธนัวาคม 2553. 
        จดัทําบท หมายถึง การนําเอานิทานคํากลอนหรือวรรณคดีตา่งๆ ทัง้ร้อยกรอง และร้อยแก้ว         
มาจดัทําเป็นละครสําหรับแสดง 
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นิทานคาํกลอน 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ สุนทรภู่ 

บทละคร 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศิลปากร 

ตอนท่ี  2  นางผีเสือ้ลกัพระอภยัมณี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพบสามพราหมณ์ 
  และหนีนางผีเสือ้สมทุร 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนตดิเกาะ 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ 
 - บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเพลงป่ีพิศวาส 
 - บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอน“มนต์เพลงป่ี” 
   วนัทนีย์  มว่งบญุ  จดัทําบท 
 - บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ 
   และลกัพระอภยัมณี ปัญญา  นิตยสวุรรณ จดัทําบท 
 - บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเพลงป่ีพิศวาส  
   และเพลงป่ีพิฆาต ของเสรี  หวงัในธรรม จดัทําบท 

ตอนท่ี  9  พระอภยัมณีหนีนางผีเสือ้ - บทหุ่นกระบอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหนีนาง       
   ผีเสือ้สมทุร และตดิเกาะ 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหนีผีเสือ้สมทุร 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนโอ้วา่อนิจจา 
  ความรัก เสรี  หวงัในธรรม จดัทําบท 

ตอนท่ี10  พระอภยัมณีได้นางเงือก 
 

- พระอภยัมณี กบั นางเงือก 
- บทพระอภยัมณีชมโฉมนางเงือก 

ตอนท่ี  9  พระอภยัมณีหนีนางผีเสือ้ 
ตอนท่ี 11 นางสวุรรณมาลีไปเท่ียว
ทะเล 
ตอนท่ี  29  ศกึเก้าทพัตีเมืองผลกึ 
 

- การแสดงหุ่นกระบอกออกตวั เร่ือง พระอภยัมณี 
          ตอนท่ี 1 พิษรักแรงแค้น 
          ตอนท่ี 2 สดุสาครตามบดิา 
          ตอนท่ี 3 นางละเวงก่อศกึ 
เ รียบเ รียงใหม่จากตอน ท่ี  1   บทหุ่ นกระบอกของ  
นางพนิดา  สิทธิวรรณ ตอนท่ี 2-3 คัดมาจากบทละคร 
เ ร่ืองพระอภัยมณี ของนายเสรี  หวังในธรรม  ศิลปิน
แห่งชาติ คดัมาเป็นบทการแสดงหุ่นกระบอกออกตวั โดย
นายเผดจ็  พลบักระสงค์ จดัทําบท  เรียบเรียงใหม ่
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นิทานคาํกลอน 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ สุนทรภู่ 

บทละคร 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศิลปากร 

ตอนท่ี 12 พระอภยัมณีพบ 
นางสวุรรณมาลี 

- บทละครเสภา เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหลงรูปละเวง 

ตอนท่ี 26  อศุเรนตีเมืองผลกึ - บทประกอบการแสดงเร่ือง พระอภยัมณี 
  ตอนอาวธุของนางวาลี เสรี  หวงัในธรรม จดัทําบท 

ตอนท่ี 28 สดุสาครตาม 
พระอภยัมณี 
 
 

- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี 
  ตอนสดุสาครจบัม้ามงักร เสรี  หวงัในธรรม จดัทําบท 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนสดุสาครจบั 
  ม้ามงักร 
- ฤษีชว่ยสดุสาคร  เสรี  หวงัในธรรม  จดัทําบท  
- บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนสดุสาครจบั 
  ม้ามงักร–ลาแม ่เสรี  หวงัในธรรม  จดัทําบท 
- บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนม้ามงักรสวามิภกัดิ ์
  เสรี  หวงัในธรรม  จดัทําบท 
- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนสดุสาครจาก 
  แมเ่งือก 

ตอนท่ี 29   ศกึเก้าทพัตีเมืองผลกึ - บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอน“พบละเวง” 
(จากตอนศกึ 9 ทพั ของเสรี หวงัในธรรม) 

ตอนท่ี 31 พระอภยัมณีพบนาง

ละเวง 
 

- บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเพลงป่ีประโลมโฉม 
  วณัฬา เสรี  หวงัในธรรม  จดัทําบท 
- บทละคร  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีเกีย้ว 
  นางละเวง ตดัตอนมาเฉพาะ ฉากท่ี 4 จากบทละครท่ี  
  กรมศลิปากรได้จดัแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร  เม่ือ   
  พทุธศกัราช 2495  
- บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนป่ีประโลมโฉม 
  วณัฬา  วนัทนีย์  มว่งบญุ เรียบเรียงบท 

                                                 
 เรียบเรียงบท หมายถึง การท่ีนําบทละครท่ีมีอยู่แล้วมาเรียบเรียงใหม่ เพ่ือให้การแสดง
เหมาะสมกบัเวลา สถานท่ี ในการแสดงนัน้ 
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นิทานคาํกลอน 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ สุนทรภู่ 

บทละคร 
เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศิลปากร 
- บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเกีย้วนางละเวง 
  ชวลติ  สนุทรานนท์   เรียบเรียงบท 
- บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี  ตอน“พบละเวง” 
  (จากตอนศกึ 9 ทพั ของเสรี หวงัในธรรม) 
- บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีเกีย้ว 
  นางละเวง มนตรี  ตราโมท ทําบท 
- บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอน “เสนห์่นางวณัฬา” 
  วนัทนีย์ มว่งบญุ   จดัทําและเรียบเรียงบท (แตง่ฝร่ัง)  
- บทละครการแสดงคูข่วญัวรรณคดี พระอภยัมณีกบั 
  นางละเวง วนัทนีย์ มว่งบญุ จดัทําบท 

ตอนท่ี  41 นางสวุรรณมาลีหงึหน้า
ป้อม 

- บทละครพนัทาง เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหงึละเวง 
  นําพล  คณูเจริญ จดัทําบทละคร 

 
 จากการศกึษาตารางเปรียบเทียบนิทานคํากลอนกบับทละครข้างต้น แสดงให้เห็นว่า 
กรมศิลปากรได้จดัให้มีการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีมาอย่างต่อเน่ือง เป็นการนํากลอนของ
สนุทรภู่มาแตง่เป็นบทละครสําหรับแสดง โดยมิได้นํามาเรียบเรียงตามรูปแบบของสนุทรภู่ทัง้หมด 
อาทิ นิทานคํากลอนตอนท่ี  9 พระอภยัมณีหนีนางผีเสือ้ กรมศลิปากรได้นํามาปรับให้เป็นบทละคร
ในหลายลกัษณะ อาทิ แต่งเป็นบทการแสดงหุ่นกระบอก ตอนหนีนางผีเสือ้สมทุร-ติดเกาะ หรือ
แต่งเป็นบทละครนอก ตอนพระอภัยมณีหนีผีเสือ้สมุทร ตอนโอ้ว่าอนิจจาความรัก เสรี              
หวงัในธรรม จดัทําบท หรือ ตอนท่ี 31 พระอภยัมณีพบนางละเวง กรมศิลปากรได้นํามาปรับให้
เป็นบทละคร ดงันี ้
  - บทละครนอก  เ ร่ื อ งพระอภัยมณี  ตอน เพลง ป่ีประ โลม โฉมวัณฬา                         
เสรี   หวงัในธรรม  จดัทําบท 
  - บทละคร  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ตดัตอนมา

เฉพาะ ฉากท่ี 4 จากบทละครท่ีกรมศิลปากรได้จดัแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร  เม่ือพทุธศกัราช 
2495  
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  - บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนป่ีประโลมโฉมวณัฬา  วนัทนีย์  ม่วงบญุ 
เรียบเรียงบท 
  - บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเกีย้วนางละเวง ชวลิต  สนุทรานนท์           
เรียบเรียงบท 
  - บทละครนอก  เร่ืองพระอภยัมณี ตอน“พบละเวง” (จากตอนศึก 9 ทัพ                         
เสรี หวงัในธรรม จดัทําบท 
  - บทละครนอก  เร่ืองพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเกีย้วนางละเวง                         
มนตรี  ตราโมท จดัทําบท 
 จะเห็นได้ว่ากรมศิลปากรไม่ได้นํานิทานคํากลอนของสนุทรภู่ ทัง้ 64 ตอน มาใช้เพ่ือ
ปรับเป็นบทละครทัง้หมด แตเ่ป็นเพียงแตนํ่าบางตอนมาปรับใช้ตามความเหมาะสม ซึง่ปรากฏว่า
มีบทละครท่ีกล่าวถึงบทบาทของนางละเวงท่ีรวบรวมได้ถึง 12 บท แต่งโดยผู้ เช่ียวชาญของกรม
ศิลปากร  โดยเฉพาะในยคุของนายเสรี  หวงัในธรรม ได้ตดัตอ่บทการแสดงสําหรับการสาธิต เป็น
ตอนสัน้ๆ เพ่ือให้เห็นความสําคญัของเพลงป่ีพระอภยัมณี อาทิ ตอนพบสามพราหมณ์  ตอนหนี
นางผีเสือ้สมุทร  ตอนติดเกาะ ตอนสุดสาครจับม้ามังกร และตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง           
เป็นต้น  ซึง่ในการสาธิตจะเป็นการนําเสนอการเป่าป่ีของพระอภยัมณีในโอกาสต่างๆ ซึง่ตอนพบ
นางละเวงก็เป็นการเป่าป่ีเพ่ือให้นางละเวงเปล่ียนจากความโกรธเป็นความรัก  โดยเฉพาะเป็นการ               
มุ่งส่ือให้เห็นถึงสนุทรียะความงดงามของการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับ

นาฏยศลิป์ตะวนัตก  ทัง้กระบวนท่ารํา เพลงร้อง ทํานองดนตรี และเคร่ืองแตง่กาย  
 
  2.3.2 การจัดการแสดง 
ยุคที่ 1 ยุคฟ้ืนฟูศลิปะการแสดง    
 ในปีพทุธศกัราช  2495  กรมศิลปากร ได้มีนโยบายท่ีจะรวบรวมและฟืน้ฟูศิลปะ
ทางด้านนาฏกรรมให้กลับเป็นหนึ่งเดียวอีกครัง้หนึ่ง จึงได้มีการรวบรวมบุคลากรท่ีมีความรู้
ความสามารถทางด้านนาฏดริุยางคศลิป์จากสถานท่ีตา่งๆ ให้เข้ามาดํารงตําแหน่งในกรมศิลปากร  
จากนัน้กรมศิลปากรจึงได้เร่ิมฟืน้ฟใูห้มีการแสดงโขน  ละครขึน้อีกครัง้หนึ่ง  โดยเฉพาะได้นําละคร
เร่ือง พระอภัยมณี  ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง มาจัดแสดงเป็นครัง้แรกเม่ือปีพุทธศกัราช 
2495 ในครัง้นัน้ได้นําเอาวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี ของสนุทรภู่  ซึง่ได้แต่งเป็นนิทานคํากลอน
นัน้มาปรับปรุงแก้ไขตดัตอนและเช่ือมบทกลอนให้กลมกลืนกนั  
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 “เร่ืองพระอภยัมณีท่ีเคยเล่นเป็นละครกนัมาแต่ก่อนนัน้มีศิลปะน่าดชูมอยู่หลายตอน  
ถ้านํามาปรับปรุงขึน้ฝึกหัดศิลปินและนักเรียนนาฎศิลป ของกรมศิลปากร  แล้วนําออกแสดง            
ณ โรงละคอนศิลปากร  ก็จะได้ประโยชน์อย่างน้อย  2  ทาง คือ ทางผู้แสดงและผู้ด ู เท่ากับเป็น
การฟืน้ฟูและรักษาไว้ซึง่ศิลปะทางนาฏกรรมท่ีเคยนิยมกนัมาแต่ก่อน  จึงปรึกษาตกลงกนันําเร่ือง
พระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง มาปรับปรุงขึน้ด้วยเห็นว่า  เล่นละครเร่ืองพระอภยั
มณี  ถ้าไม่มีนางละเวงก็ดจูะรู้สกึจืดชืดขาดรสชาติไปหน่อย  ทัง้จดุมุ่งหมายสําคญัของท่านผู้แต่ง
เร่ืองพระอภยัมณี  ก็ดเูหมือนจะมีอยูแ่ห่งหนึง่ตรงท่ีพระอภยัมณีได้นางละเวงด้วย”25 
 

 
 

ภาพท่ี 7   นางละเวงลอบยงิพระอภยัมณี 
ท่ีมา: สจิูบตัรการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง (พ.ศ. 2495)   

กลุม่วิจยัและพฒันาการสงัคีต  สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
 

                                                 

         
25

 ธนิต  อยู่โพธ์ิ, บทละคร ตอนพระอภยัพบนางละเวง. (กรุงเทพฯ: กองการสงัคีต  กรม
ศลิปากร, 2495), หน้า ก – ข. 
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  ความสําเร็จในการสร้างละครเร่ืองพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยพบนางละเวง  ใน
ความอํานวยการของกรมศลิปากร  ในปีพทุธศกัราช  2495  ตวัอยา่งช่ือคณะทํางานดงันี ้26 
 

ผู้ฝึกหดันาฏศิลป์ 

 หมอ่มแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี  และครูนาฏศลิป์ของกรมศลิปากร 

 

ผู้ปรับเพลงดนตรีและฝึกซ้อมคีตศิลปิน 

 หมอ่มเจ้าหญิงพฒันาย ุ ดศิกลุ  และ  นายมนตรี  ตราโมท 

ผู้ขับร้อง 

    นายเหน่ียว  ดริุยพนัธ์  นายโชต ิ ดริุยประณีต 

 นางแช่มช้อย  ดริุยพนัธ์           นางสดุา  เขียววิจิตร 

ผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
 หมอ่มเจ้าหญิงพนูพิศมยั  ดศิกลุ และนางชิน้  ไชยพรรค 
ผู้ออกแบบฉากและสร้างฉาก 
 หมอ่มเจ้าหญิงพิลยัเลขา  ดศิกลุ   และนายโหมด  วอ่งสวสัดิ ์
 ม.ล.นวลผอ่ง  สนิทวงศ์   ฝึกท่าระบํามนิเุอ็ท 
 พล.ต. ม.ล.ขาบ  กญุชร   สอนฝึกหดัทหาร 
ผู้แสดงชุดที่  1    พระอภยัมณี   อาคม  สายาคม 
     นางละเวง (ตวัรบ)  สวุรรณี  ชลานเุคราะห์ 
     นางละเวง (ตวันัง่เมือง)  สชุรี  จนัทราภยั 
ผู้แสดงชุดที่  2    พระอภยัมณี   จํานง  พรพิสทุธ์ิ 
      นางละเวง (ตวัรบ)  นิตยา  จามรมาน 
     นางละเวง (ตวันัง่เมือง)   เซียม  บญุทวี 
 

                                                 

      26 สจิูบตัร, ละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ท่า
พระจนัทร์, 2495), หน้า 3-6. 


 ระบําในจงัหวะมินเุอ็ท (Minuet)  คือ  ระบําในราชสํานกันุ่มนวลมีแบบแผน ได้รับความนิยม
ในราชสํานกัพระเจ้าหลยุส์ท่ี 14   
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 จากการสัมภาษณ์ นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะ                  
การแสดง(นาฏศิลป์-ละครรํา) ปีพุทธศกัราช 2533 ผู้ ท่ีเคยรับบทเป็นนางละเวงคนแรกของกรม
ศลิปากร  ได้กรุณาให้ข้อมลูไว้วา่ 
  “ในการแสดงตอน พระอภยัพบนางละเวง  ครัง้นัน้การแสดงแบง่ออกเป็น  4  ฉาก  
คือ  1.ฉากท้องพระโรง  2.ฉากในทะเล  3.ฉากป้อมชายทะเล  4.ฉากป้อมกําแพงเมือง  ซึง่เป็นครัง้
แรกท่ีพระอภยัมณีพบกับนางละเวง เม่ือหม่อมอาจารย์ฯ และครูมนตรีฯ ท่านตดับทแล้วก็นํามา
ทดลองฝึกซ้อมแล้วช่วยก็ปรับปรุงจนกว่าจะเห็นว่าเหมาะสมกลมกลืนแล้ว จึงจะพอใจซึง่เป็นการ
ยากยิ่งท่ีครูเลน่ลกัษณะเหมือนละครพนัทาง เพราะในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงนีมี้เร่ืองของ
ต่างชาติ  เพลงก็มีสําเนียงเพลงของฝร่ัง  ท่ารําสําหรับตวันางละเวงจะใช้ท่าแบบกําแบ  ท่าน้อยๆ 
แตจ่ะใช้บทบาท  ลีลาและอารมณ์มากเพ่ือส่ือกบัคนด”ู27 
 จากการสมัภาษณ์นางประทมุ โอบายะวาทย์(แก้วสวุรรณ) ข้าราชการบํานาญ สํานกั
การสงัคีต  กรมศลิปากร เก่ียวกบัการแสดงในครัง้นัน้ ซึง่มี ม.ล.นวลผอ่ง  สนิทวงศ์ และ            ครู
อมัพร   ชชักลุ  ตวัละครเอกของละครหลวงวิจิตรวาทการ ผู้ ท่ีมีบทบาทในการถ่ายทอดกระบวนท่า
รํา โดยเฉพาะการฝึกซ้อมระบํามินเูอ็ท ท่ีใช้ประกอบการแสดง วา่  
 “ในตอนนัน้ครูเป็นหนึ่งของผู้แสดงระบํามินเูอ็ท ครูแสดงเป็นผู้ชายเพราะตวัสงูโปร่ง  
สว่นผู้หญิงท่ีตวัเล็กหน่อยก็แสดงเป็นผู้หญิง  เต้นระบําคูก่นั  ตอนนัน้ระบําจะประมาณ 5 คู ่เท่าท่ี
จําได้คนท่ีเต้นด้วยกันก็จะมี ครูสุนันทา  บุญยเกตุ แสดงเป็นผู้ ชายเหมือนกัน มีครูศรีอาภรณ์  
อุปถัมภ์ภานนท์  ครูสมสมร   เศรษฐบุตร ลักษณะการเต้นก็จะจับมือกับคู่ของตัวเอง โดยยึด
จงัหวะของเพลงเป็นหลกั ครูอมัพร  ชชักลุ เป็นผู้สอนท่าเต้น” 28 
  
 จากการศกึษาเอกสารทางวิชาการ พบว่า การแสดงระบํามินเูอ็ท เป็นอิทธิพลท่ีได้รับ
การถ่ายทอดทางวฒันธรรมทางนาฏยศิลป์ตะวนัตกอย่างชดัเจนจากบลัเล่ต์และโมเดอร์นดานซ์ 

                                                 

      
27 สมัภาษณ์ สวุรรณี ชลานเุคราะห์, ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครรํา)                         

ปีพทุธศกัราช 2533, 1 กนัยายน 2553. 
        

28 สมัภาษณ์ ประทุม โอบายะวาทย์ (แก้วสวุรรณ),  ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรม
ศลิปากร, 9 กนัยายน 2553. 
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ในปีคริสตศกัราช 1662 (พทุธศกัราช 2205)    ดงัท่ี ศาสตราจาร์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวไว้
ในหนงัสือประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตกวา่ 29 
 “ในปีคริสตศกัราช 1662 (พทุธศกัราช 2205) พระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 (Louis XIV) มีการ
เต้นรําในจงัหวะมินเูอ็ต (Minuet) การแสดงนาฏยศิลป์ในสมยันัน้ บางโอกาสก็ใช้แสดงเพ่ือเหตผุล
ทางด้านการเมือง และขนุนางต้องร่วมทํากิจกรรมเหล่านีด้้วย เช่น การเต้นรํา การอ่านบทกวี ฟัน
ดาบ (Fencing) การกล่าวสุนทรพจน์อย่างไพเราะต่อหน้าแขกในงานเลีย้ง นับแต่บดันัน้มาการ
จดัการแสดงทางด้านนาฏยศลิป์ซึง่เร่ิมผลดิอกออกผลตัง้แตย่คุ เรอแนซซองซ์ (Renaissance) ก็ได้
พฒันาตอ่ไปจนเป็นการแสดงบลัเลต์่ท่ีมีรูปแบบท่ีชดัเจน” 
 จากข้อมลูเบือ้งต้นสรุปได้ว่า มีการถ่ายทอดทางวฒันธรรมระหว่างนาฏยศิลป์สากล 
และนาฏยศิลป์ไทยอย่างชดัเจน แต่กระบวนท่าในการแสดงมิได้ปรากฏว่ามีผู้ ถ่ายทอดท่ีเป็นครู
นาฏยศิลป์สากลโดยตรง โดยเฉพาะอย่างยิ่งนางละเวงจะใช้ท่ารําแบบท่ีเรียกว่ากําแบ ส่วน
บทบาท  ลีลา และอารมณ์ ก็เป็นไปตามเนือ้เร่ืองเช่นเดียวกบัละครของหลวงวิจิตรวาทการ   
 
ยุคที่ 2 ยุคนาฏยศิลป์สากล 
 การแสดงละคร เร่ือง พระอภัยมณี ได้รับความนิยมจากประชาชนอย่างมากและ
ยงัคงจดัแสดงเร่ือยมา จนกระทัง่ในปีพทุธศกัราช  2521 กรมศิลปากรมีนโยบายในการนําละคร
เร่ืองพระอภยัมณีออกแสดงให้ประชาชนชมอีกครัง้หนึ่ง ดงัท่ี นายเดโช  สวนานนท์ อดีตอธิบดีกรม
ศลิปากร กลา่วไว้วา่30 
  “กรมศิลปากรได้เคยนําเร่ืองพระอภยัมณีของสนุทรภู่  แสดงละครให้ประชาชนชม
มาแล้วหลายครัง้  เช่น  ตอนหนีผีเสือ้  ตอนศกึละเวง  จากการแสดงท่ีผา่นมาปรากฏว่าได้รับความ
นิยมจากผู้ชมเป็นอยา่งมาก  ดงันัน้ กรมศลิปากรจงึได้คดิท่ีจะนําบทละครเร่ือง  พระอภยัมณี  ออก
แสดง  ณ โรงละครแห่งชาติอีกครัง้หนึ่ง  สําหรับการแสดงครัง้นัน้  กรมศิลปากรได้ปรับปรุง และ
สร้างฉากขึน้ใหม ่ ให้ช่ือวา่ “หงึละเวง”  แสดงการใช้บทตามแบบนาฏยศิลป์สากล (Mime) ทํานอง
เดียวกบัเร่ืองราชาธิราช  ตอน สมิงพระรามอาสา  ท่ีมีตวัจีนใช้บทงิว้  เพราะแต่เดิมมาการใช้บท
ฝร่ังในละครไทยยงัไมมี่แบบแผนชดัเจน  จดัแสดงรอบปฐมทศัน์เน่ืองในวนัคล้ายวนัเกิดท่านกวีเอก           

                                                 

        29 นราพงษ์  จรัสศรี, ประวตัินาฏยศิลป์ตะวนัตก, (กรุงเทพฯ: ศนูย์หนงัสือแห่งจฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั , 2548), หน้า 5.  
        30 เดโช  สวนานนท์, สจิูบตัร  หงึละเวง, (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2521), หน้า 3-4. 
 



 
 

44 

สนุทรภู่  ณ โรงละครแห่งชาติ  วนัจนัทร์ท่ี  26 มิถนุายน ศกนี ้และจดัแสดงให้ประชาชนชมเป็น
ประจําทกุเสาร์ และวนัอาทิตย์ เร่ิมตัง้แตว่นัท่ี 1 กรกฎาคม 2521” 
 

 
 

ภาพท่ี 8  ป้อมเมืองลงักา,นางละเวงวณัฬา,พระอภยัมณีทรงป่ีเรียกนางละเวง 
ท่ีมา: สจิูบตัรการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหงึละเวง (พ.ศ. 2521) 

กลุม่วิจยัและพฒันาการสงัคีต  สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
 
 การแสดงในครัง้นัน้ นางสถาพร  สนทอง ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทยอีกท่านหนึ่ง ซึง่ใน
ขณะนัน้ดํารงตําแหน่งหวัหน้างานกลุ่มนาฏศิลป์ เป็นผู้ กํากบัการแสดง ให้สมัภาษณ์ถึงการแสดง
วา่31 

                                                 

        31 สมัภาษณ์ สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏศลิป์ไทย, 11 มกราคม 2554. 
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 “ตอนท่ีครูได้รับตําแหน่งให้เป็น “ผู้ กํากบัการแสดง” ครูได้เข้าไปกราบเรียนหม่อม
อาจารย์ว่า ผู้ ใหญ่มีความประสงค์จะให้ครูเป็นผู้ กํากับฯ ซึ่งครูก็ได้รับความเมตตาอย่างดีจาก
หมอ่มอาจารย์ ช่วยดแูลด้านการแสดงและให้โอกาสในการศกึษาข้อมลูจากเอกสารท่ีเก่ียวกบัเร่ือง
พระอภยัมณี การประชุมกนัในระดบัผู้ ใหญ่ตอนนัน้ อาจารย์สมภพ  จนัทรประภา เป็นรองอธิบดี 
และเป็นผู้ดแูลสํานกัการสงัคีต ท่านก็คิดว่าเม่ือเรามีนาฏยศิลป์ตะวนัตกก็ลองใช้ท่าของ “บลัเล่ต์”              
ดู เพราะในเร่ืองสุนทรภู่เขียนถึงนางละเวงว่าเป็น “ฝร่ัง” ก็เป็นไปได้ว่าศิลปะท่ีใช้ก็ควรจะเป็น 
“นาฏศิลป์บลัเล่ต์” เพราะในบลัเล่ต์เขาก็มีการตีความหมายของท่าเหมือนกนั  ครูนํามาทําให้สัน้
ตามระยะเวลาท่ีกําหนดจึงต้องย่อ เร่ืองลง โดยเร่ิมจากยกทพัก่อน และนางละเวงก็ออกมาพบกบั
พระอภยัมณีแล้วหนีไป มีการพยายามมาเช่ือมไปให้เจอม้า แตข่องครูท่ีทําในการเจอกนัครัง้แรกจะ
เป็นการปะทะทพักนั แล้วนางก็หนีไป พอออกมาหน้าม่านนางละเวงก็ข่ีม้ามาเจอป่าทางตนัออก
ไม่ได้ พระอภยัมณีข่ีม้าตามออกมาแล้วลงจากม้ามาเกีย้วนางละเวง เพราะฉะนัน้เราใช้การตดัต่อ
ให้มนักระชบัได้เนือ้หามากขึน้ ช่วยให้เกิดจินตนาการกบัคนดมูากขึน้” 
 ในการแสดงครัง้นัน้นอกจากจะมีผู้ ท่ีเช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยแล้วทางกรม

ศิลปากร  ยงัได้ดําเนินตามนโยบายท่ีจะนําผู้แสดงท่ีเป็นนาฏยศิลป์สากล (บลัเล่ต์)มาร่วมแสดง
ด้วย  เพ่ือให้สอดคล้องและสมจริงดงัท่ีสนุทรภู่ได้เขียนไว้ในวรรณกรรม  ซึง่ผู้ ท่ีแสดงเป็นนางละเวง
คนแรกของกรมศิลปากรทางด้านนาฏยศิลป์สากลคือ นางเต็มเดือน  เกษะโกมล  ครูชํานาญงาน 
(นาฏศิลป์สากล) วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม  ได้กล่าวไว้
วา่32 
 “ครัง้แรกครูแสดงเองตอนนัน้ท่านอาจารย์เดโช  สวนานนท์ ท่านเป็นอธิบดีกรม
ศิลปากร และอาจารย์สมภพ  จันทรประภา เป็นรองอธิบดีกรมศิลปากร ท่านมาขอให้ครูช่วย
ทํางานให้ซึง่เป็นงานวนัเกิดกรมตอนแรกท่านจะให้ อาจารย์ธนนัดา  มณีฉาย แสดงเป็นนางละเวง 
แตเ่วลาซ้อมน้อยมากแคอ่าทิตย์กว่า ๆ ท่านเดโชจึงขอร้องให้ครูช่วยเลน่เป็นนางละเวงก่อน เพราะ
ต้องการท่ีจะให้ท่าทางการแสดงของนางละเวงเป็นแบบนาฏศิลป์สากล  เพ่ือให้บทบาทและลีลา
ของนางละเวงดเูป็นฝร่ังสมจริง ซึ่งเล่นครัง้แรกนัน้ถ่ายทําท่ีช่อง 9 ตรงถนนพระอาทิตย์ ซึ่งตอนนี ้
เป็นตึกแถว ครัง้แรกซึ่งเป็นวันเกิดกรมศิลปากร ซึ่งแสดง  2 ฉาก คือ ฉากแต่งตัว แสดงกับ

อาจารย์ สรุพล  ชาตยาภา  สว่นฉากหน้าป้อม แสดงกบัอาจารย์ ศริิพนัธ์  อฏัฏะวชัระ ซึง่ครูก็ช่วย
แสดงอยู่ 2 ฉากนัน้ จากนัน้ท่านเดโชและท่านสมภพ จึงอยากจะนําไปแสดงเข้าโรงละคร ซึง่ไม่ได้
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 สมัภาษณ์ เต็มเดือน เกษะโกมล, ครูชํานาญงาน วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒัน
ศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม, 19 กรกฎาคม 2554. 
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แสดงนานมากแล้ว ซึ่งท่านบอกว่าสมัยก่อนจะเป็นรําแบบกํา ๆ แบ ๆ  ซึ่งมันไม่ได้ใช้ศิลปะ
ทางด้านนาฏยศิลป์ตะวนัตก ทางด้าน westen เข้ามา ซึง่ละเวงตอนนัน้ก็เท่ากบัเป็นฝร่ัง ซึง่เป็น
ศลิปะของฝร่ัง ท่านจงึอยากจะทําเร่ืองนีเ้ข้าโรงละคร จงึมาการประชมุกนั เราก็เร่ิมทําจากศกึ 9 ทพั 
ครูก็ต้องไปช่วยสอนทหารฝร่ังว่าเต้นกนัอย่างไร ของพม่าหรือของแตล่ะทพัเขาก็จะมีลกัษณะท่า
เฉพาะท่ีเ ป็นเอกลักษณ์ของเขาหรือมาตรฐานของเขาส่วนของครูก็จะฝึกซ้อมทางฝ่าย 
ละเวงทัง้หมด สว่นทางนาฏยศิลป์ไทยเขาก็จะเป็นแบบรําไทยเลย   โดยครูทางนาฏยศิลป์ไทยเป็น
ผู้ ฝึกซ้อมเป็นละครไทย 
 
 

 
 

ภาพท่ี  9  พระอภยัมณีกบันางละเวง ถ่ายทําท่ีช่อง 9 ถนนพระอาทิตย์ 
ท่ีมา: นางเตม็เดือน   เกษะโกมล 

 
 
 จากนัน้พอมาแสดงเข้ารอบท่ีโรงละคร ครูจึงเลือกให้อาจารย์รสสคุนธ์ ไตรโภค                 
แสดงเป็นนางละเวง เพราะท่านสมภพฯบอกว่าถ้าครูไม่แสดง  ครูต้องเลือกหรือสร้าง 
ตนขึน้มาให้เป็นละเวงให้ได้เหมือนครู ต้องเล่นให้ได้ ครูจึงเลือกรสสุคนธ์ให้เป็นนางละเวง 
ซึง่ตอนนัน้ยงัเป็นนกัศกึษากนัอยู่ในปีสดุท้ายท่ีจะจบ ครูก็จบัมาซ้อมกนัเกือบทัง้แผนกนาฏยศิลป์
ตะวนัตกแสดงหมดทุกคนใช้เวลา 5 เดือน จดัแสดงวนัศกุร์- เสาร์-อาทิตย์  แสดง 2 รอบต่อวนั 
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เล่นอยู่  5  เ ดือน  จนกระทั่ง ไม่ ไหว  เพราะมีปัญหาด้วยเพราะว่านักศึกษาก็ ต้องเ รียน 
ท่านก็ช่วยโดยท่ีจ้างครูมาสอนพิเศษ เพราะปกติเรียนปริญญาตรีต้องเรียนวันเสาร์ด้วย 
ท่านจึงจ้างครูมาสอนพิเศษ เพราะว่าคนดูเยอะมาก เต็มทุกรอบมาจากต่างจังหวัดด้วย 
นับว่าเป็นละครท่ีทํารายได้ดี และทําช่ือเสียงให้กรมศิลปากร ด้วยตอนนัน้ถือว่าเป็นละคร 
ท่ีมีความแปลกใหมเ่ข้ามาทางด้านนาฏยศลิป์ตะวนัตกเข้ามาผสมผสานในการแสดงละครไทย  แต่
เพลงก็ยงัเพลงของเพลงไทยอยู่ใช้เคร่ืองดนตรีไทย  แตอ่าจจะเป็นสําเนียงฝ่ังหรือตามเชือ้ชาติของ
ตวัแสดงนัน้ (แต่ก็มีเคร่ืองดนตรีสากลมาเสริมด้วย) เช่น ก่อนการแสดงอาจจะมีการบรรเลงเพลง
สากล แต่พอแสดงก็จะใช้พืน้ฐานของเพลงไทย แต่ว่าเอามาปรับปรุงกัน ส่วนท่าเต้นก็จะเป็นท่า
บลัเล่ต์ ท่าตีมือก็จะเป็นความหมายต่าง ๆ ท่าตีมีของบัลเล่ต์ เราจะใช้ตีบทตามเนือ้ร้อง ท่ีเรา
เรียกวา่ ไมม์ (Mime)  
         รายนามผู้ดาํเนินงาน 
ฝ่ายอํานวยการ 
 อธิบดีกรมศลิปากร เดโช  สวนานนท์ 
 รองอธิบดีกรมศลิปากร สมภพ  จนัทรประภา 
 ผู้ อํานวยการทัว่ไป ทวีศกัดิ ์ เสนาณรงค์ 
 ผู้ อํานวยการฝ่ายศลิปะการแสดง เสรี  หวงัในธรรม 
 ผู้ อํานวยการฝ่ายวิชาการ พนิดา  สทิธิวรรณ 
 ผู้ อํานวยการฝ่ายศลิปกรรมเวที ชลหมู ่ ชลานเุคราะห์ 
 ผู้ อํานวยการฝ่ายจดัการ สมุน  ขําศริิ 
 ท่ีปรึกษา คณุหญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี 
          ,, มนตรี  ตราโมท 
           ,, คณุหญิงวราภรณ์  ปราโมช ณ อยธุยา 
 
ฝ่ายดาํเนินงาน 
 จดัทําบทละคร นําพล  คณูเจริญ 
 กํากบัการแสดง สถาพร  สนทอง 
 ช่วยกํากบัการแสดง สวุรรณี  ชลานเุคราะห์ 
      ,, เตม็เดือน  หิรัญยษัฐิต ิ
      ,, หยดั  ช้างทอง 
      ,, ฉลาด  พกลุานนท์ 
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 ช่วยกํากบัการแสดง ราฆพ  โพธิเวส 
           ,, ศริิวฒัน์  ดษิยนนัท์ 
          ,, เรณ ู จีนเจริญ 
          ,, อิสระ  โพธิเวส 
          ,, บนุนาค  ทรรทรานนท์ 
 ออกแบบสร้างฉาก ทวีศกัดิ ์ เสนาณรงค์ 
 ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ม.ล. รองฤทธ์ิ  ปราโมช 
 กํากบัวงดนตรี จิรัส  ตนัมีสขุ 
 กํากบัเวที หยวก  กาวนิิจ 
 ช่วยกํากบัเวที ชวิน  สเุสวี 
 กํากบัศลิปะการแตง่กาย นิตยา  จามรมาน 
 
ยุคที่ 3 ยุคผสมผสานทางการแสดง  

ตอ่มาในปีพทุธศกัราช 2527 กรมศิลปากรได้จดัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี 
ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง ให้ประชาชนชมอีกครัง้ ในครัง้นัน้จัดแสดงหลายรอบ ดังท่ี 
นางสาวนงลกัษณ์  เทพหสัดนิ ณ อยธุยา ได้กลา่วไว้วา่  
              “ในครัง้นัน้ กรมศิลปากรได้จดัแสดงหลายรอบ  หม่อมอาจารย์เลือกครูให้แสดงเป็น
ตวันางละเวง โดยท่านเป็นผู้คอยฝึกซ้อมและควบคมุท่ารํา ในตอนท่ีครูเล่นนัน้จะเป็นตอนท่ีพระ
อภยัมณีพบกับนางละเวง   โดยเร่ิมจากกระบวนการรบกันก่อน แล้วโยงไปถึงพระอภยัมณีเกีย้ว
นางละเวง   ซึ่งกระบวนท่ารบ  ครูไก่  (อาจารย์ธงไชย  โพธยารมย์  )  ซึ่ง เคยรับบทเป็น                    
พระอภยัมณีจะเป็นคนสอนให้เพราะการแสดงต้องสมัพนัธ์กนั กระบวนท่ารบจะเป็นการรบแบบ
ไทยท่ีเราเคยเรียนมา คือการตีเลาะ และตีเรียงซึ่งเป็นท่าพืน้ฐานมาใช้ ส่วนการยิงธนูนัน้ครูต้อง
ฝึกฝนจริงจงัเพราะต้องหดัใช้อาวธุให้คลอ่ง ในขณะนัน้ผู้แสดงท่ีเป็นนาฏยศิลป์สากล เช่น อาจารย์
เต็มเดือนหรือ อาจารย์รสสคุนธ์ ไม่ได้มาแสดงแล้ว เพราะติดภารกิจด้านการเรียนการสอน จึงไม่
สะดวกท่ีจะมาแสดงร่วมกับเรา หม่อมอาจารย์ (ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี) จึงใช้นาฏศิลปิน
ของสํานักการสงัคีตทัง้หมด แต่ครูก็ยงัเข้าไปขอคําปรึกษากับอาจารย์เต็มเดือนฯ ในการทําท่า
อยา่งนาฏศลิป์สากลซึง่เป็นท่าธรรมชาต ิหรือท่าง่ายๆ เช่น รัก ฟัง ตลอดจนฝึกการใช้เท้า  เพ่ือท่ีจะ
ทําให้ท่าทางออกมาเป็นแบบฝร่ัง และสวยงาม” 
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ภาพท่ี 10  พระอภยัมณีทรงป่ีเรียกนางละเวง 
ท่ีมา: นางสาวนงลกัษณ์ เทพหสัดนิ ณ อยธุยา 

 
 ในปีพทุธศกัราช 2535 ปรากฏการแสดงละคร เร่ือง พระอภยัมณี ตอน หลงเลห์่เสน่ห์
ละเวง โดยจดัแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ  ซึง่ในการแสดงครัง้นัน้มีรอบการแสดงท่ีจดัให้ประชาชน
ชมเป็นเวลาประมาณ 3 เดือน จดัการแสดงทกุวนัศกุร์ เวลา 17.00 น.  วนัเสาร์และวนัอาทิตย์ 
เวลา 10.00  และ 14.00 น. โดยในการแสดงครัง้นัน้ได้รับการตอบรับและคําช่ืนชมจากผู้ชมเป็น
อย่างมาก ดงัท่ี ปกรณ์  พรพิสทุธ์ิ  ผู้ อํานวยการสํานกัการสงัคีต ได้กล่าวถึงการแสดงซึ่งขณะนัน้
ท่านรับบทบาทเป็นพระอภยัมณี ว่า “เป็นความรู้สึกแปลกใหม่สําหรับตวัครูท่ีต้องแสดงบทบาท
ของพระอภยัมณีท่ีใช้กระบวนท่ารําไทยแต่ต้องเกีย้วกับนางเอกท่ีแต่งกายด้วยชุดแบบฝร่ังและ

กระบวนท่าก็เป็นบลัเลต์่ ในตอนนัน้ ครูไก่ ธงไชยฯ เป็นผู้ ถ่ายทอดท่ารํา การแสดงฝึกซ้อมนานมาก 
เพราะต้องให้กระบวนท่ารําของทัง้สองคนผสมผสานกลมกลืนกนั “ 
 นอกจากนี ้วรรณพินี สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส กลุ่มนาฏศิลป์ สํานกัการสงัคีต ได้พดู
ถึงการแสดงละคร เร่ือง พระอภยัมณี ตอนหลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง ว่า  “สําหรับครูแล้ว การท่ีได้รับ
บทบาทของนางละเวงเป็นการท้าทายความสามารถมาก เพราะนอกจากนางละเวงจะต้องแสดง
กระบวนท่าแบบนาฏยศิลป์สากลแล้ว ยังจะต้องปฏิบตัิกระบวนท่ารบกับพระอภัยมณี ต้องใส่
รองเท้าส้นสงูพร้อมทัง้ข่ีม้า และต้องปฏิบตัิกระบวนท่ารําให้สอดคล้องประสานสมัพนัธ์กบัคําร้อง
และทํานองดนตรี พร้อมทัง้ต้องมีร่างกายท่ีแข็งแรง  สามารถถ่ายทอดอารมณ์ และความรู้สกึของ
สตรีท่ีมีความเป็นผู้ นําท่ีมีความหาญกล้า” 
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ภาพท่ี 11  การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเลห์่เสนห์่ละเวง 
ท่ีมา: สจิูบตัรการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเลห์่เสนห์่ละเวง (พ.ศ.2535) 
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 ดงันัน้ สามารถสรุปวา่ การจดัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีของกรมศิลปากร เป็น
การนําวรรณคดี เร่ืองพระอภัยมณี มาจัดทําเป็นบทละครสําหรับการแสดง เพ่ือเผยแพร่ให้
ประชาชนชม  ณ  โรงละครศิลปากร  ตัง้แตว่นัศกุร์ท่ี 18 มกราคม 2495 จดัแสดง ตอนพระอภยั
มณีพบนางละเวง แบง่ออกเป็น 4 ฉาก (200  กว่าคํากลอน) ควบคมุการแสดงโดยท่านผู้หญิงแผ้ว  
สนิทวงศ์เสนี  ควบคมุการบรรเลงดนตรีโดย นายมนตรี  ตราโมท  ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย 
ประจําปีพทุธศกัราช 2528 ต่อมาเม่ือโรงละครศิลปากรเกิดไฟไหม้ จึงได้ย้ายมาจดัการแสดงท่ีโรง
ละครแห่งชาต ิกรมศลิปากรจดัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี มาอย่างตอ่เน่ือง เร่ิมตัง้แตปี่พ.ศ. 
2521 จดัการแสดงตอนหึงละเวง ใช้เวลาแสดง 2 ชัว่โมง รวมระยะเวลาถึงปัจจบุนัเป็นเวลา 58 ปี 
สําหรับตอนท่ีจดัแสดง และปรากฏบทบาทของนางละเวง ประกอบด้วย 
 1. ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง 
 2. ตอนหงึละเวง 
 3. ตอนหลงเลห์่เสนห์่ละเวง 
 4. ตอนหลงนางละเวง 
 5. ตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
 6. ตอนเพลงป่ีประโลมโฉมวณัฬา 
 
   จากข้อมลูข้างต้นจะเห็นว่า ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2495 ท่ีเร่ิมจดัแสดงละคร เร่ือง พระอภยั
มณี ประชาชนให้ความสนใจจนได้มีการจดัแสดงติดต่อกนัเร่ือยมา ประกอบกบัการท่ีวรรณกรรม 
เร่ือง พระอภยัมณี ได้รับการบรรจุไว้ในหลกัสตูรการเรียนการสอน ในระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐาน                 
ทําให้ละครเร่ืองพระอภยัมณีเป็นท่ีสนใจและถกูกลา่วขานให้นําออกแสดงสูส่าธารณชนโดยเฉพาะ

เยาวชนมากขึน้นอกเหนือจากการแสดงภายในโรงละครแห่งชาติ ทัง้นีเ้พ่ือส่งเสริมให้เด็กได้สนใจ 
เรียนรู้และมีพฒันาการ รวมถึงเข้าใจในวรรณกรรมไทยมากกว่าการศึกษาเพียงการอ่านหนงัสือ
ภายในห้องเรียน  
  ต่อมากรมศิลปากรจึงมีนโยบายให้ นายเสรี  หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง ปีพุทธศักราช 2531 ซึ่งขณะนัน้ดํารงตําแหน่งผู้ อํานวยการกองการสังคีตรับ
นโยบายมาดําเนินการตอ่  นายเสรี หวงัในธรรม จงึได้นําละครเร่ืองพระอภยัมณีมาจดัการแสดงทัง้
ในโรงละครแห่งชาติและรูปแบบการสาธิตตามโรงเรียนตา่งๆ  โดยมีลกัษณะการแสดงหลากหลาย
รูปแบบ เช่น การเสวนาก่อนดูละครเพ่ือสร้างความเข้าใจให้กับผู้ ฟัง จากนัน้จึงนําเร่ืองเข้าสู่การ
แสดง โดยเลือกตอนท่ีเหมาะสมกบัหลกัสตูรการเรียนและวฒุิภาวะของผู้ชม  นอกจากนีย้งัมีการ
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สอดแทรกบทตลกเพ่ือสร้างความสนุกสนานและสอดแทรกความรู้ไปในคราวเดียวกันด้วย                  
โดยตอนท่ีนิยมนํามาแสดง ได้แก่ ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง พระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
พระอภัยมณีหนีนางผีเสือ้ สุดสาครพบชีเปลือย และสุดสาครจับม้านิลมังกร  เป็นต้น  ดังท่ี 
นางสาววนัทนีย์ ม่วงบุญ  นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงวฒันธรรม ได้กลา่วถึงการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีในรูปแบบสาธิต โดยท่านเป็นสว่น
หนึง่ท่ีได้ร่วมแสดงและร่วมงานกบันายเสรี หวงัในธรรม วา่ “การแสดงละครเร่ือง พระอภยัมณี ของ
พ่อเส ในรูปแบบการสาธิต จะจดัแสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นความสําคญัของวรรณกรรมกบัการละคร 
นําบทกลอนท่ีไพเราะ มีความสําคัญ มีคติสอนใจ และสนุกสนาน  มาถ่ายทอดเป็นการแสดง 
รวมทัง้เรียบเรียงคํากลอนท่ีมีความสอดคล้อง  เพ่ือให้ผู้ ชมหรือเด็กนักเรียนสามารถจดจําวัน   
เดือน  ปีเกิด ของสนุทรภู่ได้ ว่า “สนุทรภู่ครูของฉนั เกิดวนัจนัทร์ในปีม้า  ย่ีสิบหกมิถนุา  เม่ือเวลา
แปดโมงเช้า...”   
 นอกจากคํากลอนท่ีกล่าวถึงสนุทรภู่ เพ่ือให้เด็กๆ ได้ท่องจําได้ง่าย ผู้วิจยัพบว่า นาย
เสรี หวังในธรรม ยังได้ประพันธ์บทร้องเพ่ือเทิดทูนเกียรติของสุนทรภู่ (ในเร่ิมแรกยังไม่ปรากฏ
กระบวนรํา) ใช้ช่ือว่า “ฉุยฉายเพลงป่ี” โดยนําออกขับร้องครัง้แรกในรายการ “ว่ากลอนสดวัน       
สนุทรภู ่ ”ปีพทุธศกัราช 2519 ณ ศนูย์สงัคีตศลิป์ดงัปรากฏเนือ้ร้องและทํานอง ดงันี ้33 
 

ป่ีพาทย์ทําเพลง... 
ร้องเพลงฉยุฉาย 

   ฉยุฉายเอย คดิถึงครูภูบ่รมครูกวี 
                   จะร้องจะเลน่เป็นพระอภยัมณี             เม่ือเป่าป่ีเสียงหวนโหย 
 ต้อยตะริดปิดนิว้เอก                            เสียงวิเวกยงัโอดโอย 
  ลมป่ีเอย                              แสนเสนาะเพราะดีเม่ือยามท่ีมีบญุ 
           ลมปากชว่ยอํานวยหนนุ                      ช่วยเหลือเจือจนุอบอุน่ใจ 
          ครัน้ยามตกยากลมปากกลบป่ี              จนไร้ปฐพีท่ีอาศยั 

- ร้องเพลงแมศ่รี - 
      บายศรีเอยบายศรีมงคล             กลางพิธีมณฑลเลศิล้นสงูเดน่ 
 เช้าเป็นบายศรีไมท่นัท่ีจะถงึเย็น          บายศรีกระเดน็กลายเป็นใบตองเอย 
                                                 

         33 เสรี  หวงัในธรรม,  บทร้อง รําฉยุฉายเพลงป่ี , (กรุงเทพฯ: สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร, 
2540), หน้า 1. 
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           เจ้าประคณุเอย  เจ้าประคณุสนุทร         ถึงตวัจากฝากกลอนไว้สอนศกึษา 
 เม่ืออยูค่นชงัลบัหลงับชูา                           ย่ีสบิหกมิถนุาเป็นสญัญารู้เอย 

- เด่ียวป่ีเพลงเร็ว วงป่ีพาทย์รับ เพลงลา - 
 
   ครัน้ต่อมาในปีพุทธศักราช 2529  รัฐบาลประกาศจัดงาน  200 ปี สุนทรภู่ขึน้
อย่างเป็นทางการ  ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี  จึงได้ประดิษฐ์ท่ารําตามเนือ้ร้อง และถ่ายทอด
ท่ารําให้แก่นายปกรณ์ พรพิสทุธ์ิ ซึง่การแสดงชดุนี ้นายเสรี หวงัในธรรม ได้นํามาเป็นชดุการแสดง
ก่อนเร่ิมเร่ือง โดยนิยมนํามาแสดงในงานบรรยายสาธิตดนตรี และนาฎยศิลป์ไทยเร่ือง “สนุทรภู่ครู
ของฉนั” จนกระทัง่ถึงปัจจบุนั34 
 
  การคดัเลือกผู้ แสดง จึงต้องมีหลกัเกณฑ์เพ่ือให้ตรงกับท่ีพรรณนาไว้ในวรรณกรรม 
กล่าวคือ  ผู้แสดงเป็นนางละเวง จะต้องมีรูปร่างสงูโปร่ง ใบหน้างาม จากหลกัฐานทางวิชาการท่ี
ศึกษาพบว่า  ผู้ แสดงท่ีได้รับคัดเลือกจะเป็นผู้ แสดงตัวพระ (ละครพระ) อาทิ นางสุวรรณี                  
ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ นางสาวนิตยา  จามรมาน  ผู้ เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   นางสุชรี  จันทราภัย  นางสาวนงลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา                
นาฏศิลปินอาวุโส  สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร  นางสาววรรณพินี  สุขสม นาฏศิลปินอาวุโส 
สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร เป็นต้น นอกจากนีผู้้แสดงตวันาง (ละครนาง)  ก็ได้รับคดัเลือกให้
แสดงบ้าง ซึง่สว่นใหญ่จะเป็นการแสดงตอนท่ีอยูใ่นเมือง 
 นอกจากการคดัเลือกผู้แสดงท่ีมีเกณฑ์ดงักล่าวข้างต้นแล้ว ยงัต้องคํานึงถึงบทบาท
การแสดง เช่น บทบาทการรบ บทบาทการเกีย้ว บทบาทการวา่ราชการ   เป็นต้น 
 
2.4  ความสาํคัญของนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี 
 นางละเวงเป็นตวัละครท่ีสําคญัตวัหนึ่งในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  สนุทรภู่
นํามาเป็นตวัเอกของเร่ืองท่ีมีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ือง เพ่ือให้เกิดความสนกุสนาน โดยท่าน
ได้นําแบบอยา่งมาจากสตรีสงูศกัดิใ์นราชสํานกัองักฤษ และหญิงท่ีอยูใ่กล้ชิดท่านเอง 
 
  

                                                 

         34 สมัภาษณ์ วนัทนีย์  ม่วงบุญ, นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ  สํานกัการสงัคีต กรม
ศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม, 8  มกราคม 2554. 
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 2.4.1 ประวัตนิางละเวง 
 นางละเวง เป็นพระธิดาของเจ้าลงักา พ่ีชายช่ืออศุเรน  โดยเมืองลงักาสนันิษฐานว่า 
สนุทรภู่คงหมายถึงประเทศศรีลงักาในปัจจุบนั (ซึ่งในอดีตศรีลงักาเป็นเมืองขึน้ขององักฤษ และ
ตดิตอ่ค้าขาย) ดงันัน้ การแตง่วรรณกรรมของสนุทรภูใ่นช่วงดงักลา่วจงึอาจเป็นเหตผุลหนึง่ท่ีสนุทร
ภู่ได้สร้างสรรค์ตวันางละเวงให้เป็นฝร่ังชาวลงักา มีการแตง่กายอย่างชาวยโุรป และมีกษัตริย์เป็น
ผู้หญิงเหมือนพระราชินีวิคตอเรียขององักฤษ  ซึง่ตําแหน่งท่ีตัง้ของเมืองลงักาหรือประเทศศรีลงักา
ท่ีสนุทรภู่ใช้เป็นสถานท่ีเกิดของนางละเวงและเมืองต่างๆในเร่ืองพระอภยัมณี มีลกัษณะดงัภาพ
ตอ่ไปนี ้
 

 
 

ภาพท่ี 12  แผนท่ีแสดงตําแหนง่ท่ีตัง้ของเมืองลงักาและเมืองตา่งๆในเร่ืองพระอภยัมณี 
ท่ีมา:  สจิูบตัร การแสดงละครเร่ือง  พระอภยัมณี  ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง 

(พระนคร: โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2495) 
 
 นอกจากนีพ้บวา่ “ลงักา” เป็นช่ือประเทศ แตป่ระชาชนเป็นชาวสงิหล พดูภาษาสงิหล 
ซึง่เป็นภาษาตระกลูอินโด-ยโูรเปียน ชาวสิงหลนบัถือพทุธศาสนาและนบัถือรอยพระพทุธบาทบน
ยอดเขาสมุณกฎู ซึง่เป็นยอดเขาสงูสดุของลงักา  ชาวองักฤษเรียกยอดเขานีว้า่ “Adam’s  
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Peak” แล้วสนุทรภูเ่รียกในพระอภยัมณีวา่ “เขาสงิคตุร์”35 
 นอกจากสถานท่ีตัง้ของประเทศ   อิทธิพลด้านการแต่งกายอย่างชาวยุโรป                    
ก็ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชดั ว่า นางละเวงมีลกัษณะการแต่งกายคล้ายกบัของราชินีองักฤษ คือ 
พระนางวิคตอเรีย  โดยสวมเสือ้คอปิด แขนยาว สวมกระโปรงสุม่ ทรงผมท่ีนิยมในสมยันัน้ คือ ผม
ยาว แสกกลาง ด้านข้างม้วนเป็นหลอด หรือเกล้าผมมวยไว้ด้านหลงั เม่ือออกนอกบ้านจะสวม
หมวกท่ีมีสายรัดใต้คาง เรียกว่า บอนเน็ต และถือร่มผ้าลกูไม้คนัเล็ก  หรืออาจแต่งกายแบบสวม
เสือ้รัดทรงทําจากกระดกูปลาวาฬเพ่ือรัดให้เอวเล็ก ท่อนล่างจะสวมโครงกระโปรงทําจากขดลวด
เล็กๆ ทําให้กระโปรงเป็นสุม่หรืออาจจะต้องสวมกระโปรงซ้อนกนัหลายๆ ชัน้ เพ่ือให้กระโปรงบาน
เป็นลกัษณะสุม่  ดงัปรากฏตามภาพตอ่ไปนี ้
 

 
 

ภาพท่ี  13  ควีนวิคตอเรีย  ราชินีองักฤษ (ฉลองพระองค์ในวนัราชาภิเษก) 
ท่ีมา: วารสารศลิปวฒันธรรม  ปีท่ี 31 ฉบบัท่ี 5 (มีนาคม 2553), หน้า 124. 

 
 นอกจากจะสวมชุดกระโปรงแบบสุ่มอย่างชาวยุโรปแล้ว  นางละเวงยังสวมใส่ชุด
เคร่ืองแต่งกายอย่างทหารในยามออกรบอีกด้วย  ซึ่งสนันิษฐานว่า เคร่ืองแต่งกายนางละเวงท่ี
                                                 

        35 สจิุตต์  วงษ์เทศ, สนุทรภู่ เกิดวงัหลงั ผู้ ดี “บางกอก” มหากวีกระฎมุพี มีวิชารู้เท่าทนัโลก. 
(กรุงเทพฯ: มตชิน, 2547), หน้า 62. 
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ปรากฏในเร่ือง พระอภัยมณีได้รับอิทธิพลหรือเลียนแบบจากการแต่งกายทหารยุโรปในยุคท่ี
องักฤษปกครองลงักา ดงัภาพตอ่ไปนี ้
 

 
 

ภาพท่ี 14  ซาร์นิโคลาสท่ี 1 แห่งรัสเซีย 
ท่ีมา: วารสารศลิปวฒันธรรม ปีท่ี31 ฉบบัท่ี 5 (มีนาคม 2553), หน้า 128. 

 
 จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้น  สรุปได้ว่า  นางละเวงเป็นตัวละครเอกตัวหนึ่งใน
วรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี ของ สนุทรภู่  เป็นพระธิดาของเจ้าเมืองลงักา มีพ่ีชายช่ืออศุเรน  ซึง่
ตวัละครเอกตวันี ้สนุทรภู่ได้สร้างสรรค์ขึน้จากจินตนาการและสถานการณ์สําคญัของบ้านเมืองท่ี
เกิดขึน้ในปัจจบุนั  โดยมีความตัง้ใจให้นางละเวงเป็นตวัละครท่ีส่ือให้เห็นพระนางวิคตอเรียราชินี
แห่งองักฤษ  ดงันัน้ ลกัษณะการแต่งกายจึงได้เลียนแบบเคร่ืองทรงอย่างราชสํานกัองักฤษ และ
ทหารของเมืองลงักาในยุคท่ีองักฤษปกครอง  ซึ่งการสร้างสรรค์ตวัละครให้ปรากฏตามท้องเร่ือง  
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และการเลียนแบบเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบต่างๆ นี ้ แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของนางละเวงดงัจะ
อธิบายได้ในลําดบัตอ่ไป  
 

 
 

ภาพท่ี 15   ซ้าย: จกัรพรรดนิโปเลียนท่ี 3   แห่งฝร่ังเศส , 
กลาง: ควีนวิคตอเรีย  แหง่องักฤษ, 

ขวา: ไกเซอร์วลิเฮล์มท่ี 1  แห่งปรัสเซีย  พมิพ์ใน  คริสตศกัราช 1841(พทุธศกัราช 2384) 
ท่ีมา: วารสารศลิปวฒันธรรม ปีท่ี 31 ฉบบัท่ี 5 (มีนาคม 2553), หน้า 129. 

 
 
 จากการศึกษาท่ีได้กล่าวมาข้างต้น นางละเวง ตวัละครเอกท่ีสนุทรภู่สมมติเป็นสตรี
ชาวยโุรปในเมืองลงักา  โดยมีลกัษณะเลียนแบบจากพระนางวิกตอเรียราชินีชาวองักฤษ ท่ีทรงพระ
สิริโฉมงดงาม  มีอํานาจ  มีความกล้าหาญเด็ดเด่ียว  น่าเกรงขามอย่างเช่นชายชาตรีและมี
ความสามารถในการรบทัพจับศึก สําหรับความใจเด็ดของนางนัน้ จะพบว่าถึงแม้นางจะมีใจ
ปฏิพทัธ์ต่อพระอภยัมณี แต่นางก็ไม่ยอมแพ้ต่อพระอภยัมณี  สนุทรภู่ได้บรรยายความในใจของ
นางละเวงเม่ือมีใจปฏิพทัธ์ตอ่พระอภยัมณี วา่ 
 



 
 

58 

  "เม่ือตา่งชาตศิาสนาเป็นข้าศกึ  สดุจะนกึร่วมเรียงเคียงเขนย  
 ขอสู้ตายชายอ่ืนไมช่ื่นเชย   จนลว่งเลยสูส่วรรค์ครรไล" 
 
 สนุทรภู่ให้นางละเวงซึง่เป็นฝร่ังแต่งงานกบัพระอภยัมณีซึง่เป็นชาวไทย แต่ท่ีมาของ
นางละเวงหรือควีนวิคเตอเรียนัน้ทรงเข้าอภิเษกสมรสกบัเจ้าชายอลัเบิร์ต (Prince  Albert)  ในปีค
ริสตศกัราช 1840  (พทุธศกัราช 2383) 
 

 
 

ภาพท่ี 16  ควีนวิคเตอเรีย (Victoria) ทรงเข้าอภิเษกสมรสกบัเจ้าชายอลัเบร์ิต (Prince  Albert) 
ท่ีมา: วารสารศลิปวฒันธรรม ปีท่ี 31 ฉบบัท่ี 5 (มีนาคม 2553), หน้า130. 

 
 มีความงดงามของนางละเวงปรากฏให้เห็นในคํากลอนจากวรรณกรรมท่ีพรรณนา

ลกัษณะ เม่ือเจ้าละมานเห็นรูปวาด วา่ 
  “งามเสง่ียมอ่ิมดพูริม้พกัตร์  พระเกศปักป่ินทองใสช้่องผม 
 นิว้นิดนิดชิดแช่มแฉล้มกลม แตท่รวงห่มสา่นพบันัง่หลบัตา 
 นวลละอองสองแก้มเหมือนแย้มยิม้ ดจิูม้ลิม้หลงเสน่ห์ในเลขา 
 พระโอษฐ์อ่ิมพริม้พรายชม้ายตา พอปะตาเตม็รักก็ยกัคิว้ 
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 แล้วลืมองค์ทรงกระแอมแล้วแย้มเยือ้น แมง่ามเหมือนเดือนเพง็ราวเปลง่ผิว 
 ดงัลอยฟ้ามาให้ชมตามลมปลวิ แล้วลอยลิว่ลบัไปเสียไกลตา”36 
  

 
 

ภาพท่ี 17  เจ้าละมานหลงรูปนางละเวง 
ท่ีมา: สจิูบตัรการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเลห์่เสนห์่ละเวง 

 
 หรือตอนท่ีพระอภยัมณีชมนางละเวง เม่ือตดิท้ายรถ วา่ 
      “กระจกแก้วแวววามเหมือนทรามวยั บรรทมในรถท่ีนัง่ดปูลัง่องค์ 
 สําอางออ่นกรเกยเขนยหนนุ งามลมนุลมอ่มล้วนนวลหงส์ 
 แตเ่สือ้หุ้มพุม่พวงท่ีทรวงทรง เห็นแตอ่งค์พระวิลาศเพียงบาดตา 
 พระปรางดัง่ปรางค์ทองดผูอ่งพว่ง เปลง่ดงัดวงจนัทร์เพ็ญเดน่เวหา 
 เป็นนํา้นวลชวนช่ืนร่ืนวิญญาณ์ สดูนาสาเสียวทรวงให้งว่งงง”37  
 นอกจากนี ้นางละเวงยงัมีความกล้าหาญองอาจอย่างชายชาตรี มีความรอบรู้ เฉลียวฉลาด 
และเช่ียวชาญการในศกึ ได้เรียนรู้วิชาทางการรบ และฝึกหดัการรบมาตัง้แตต้่น ดงัคํากลอนท่ีวา่ 
 
  “แล้วตรองตรึกปรึกษาพวกข้าเฝ้า เด๋ียวนีเ้ราก็ไมมี่ท่ีจะพึง่ 
 จะผอ่นปรนกลศกึให้ลกึซึง้ รบให้ถึงแพ้ชนะปะทะทพั 
 
                                                 

         36
 ประจกัษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์  พระอภยัมณี. (กรุงเทพฯ: มลูนิธิพฒันา

เยาวชน, 2522), หน้า 113. 
         

37
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 114. 
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 ด้วยเห็นวา่ข้าศกึมนัฮกึโหม จะจู่โจมจดุไฟเข้าไลจ่บั 
 เหมือนไฟป่ามาใกล้จดุไฟรับ จงึจะดบัเพลงิได้ดงัใจนกึ 
 ให้โยธีตีเหลก็ตารางล้อม ทกุท่ีป้อมคนอยูป่ระตดูกึ 
 ทํากลไกใครเข้าหนัให้ลัน่คกึ ขงัข้าศกึเสียให้ไฟมนัไหม้ตาย 
 ทํารถทรงกงกลถ้าคนขึน้ ให้หกัครืนครอบไว้เหมือนใจหมาย 
 ทํารูปร่างอยา่งเราเป็นเจ้านาย ขึน้รถรายไปทกุทพักํากบัพล 
 อ้ายตวักล้ามาเห็นจะเผน่จบั คงตดิกบัรายทางอยูก่ลางหน 
 เขาเผาเราเราเผาบ้างจงสัง่พล เร่งให้ขนฟืนตองมากองไว้”38 
  
หรือบทท่ีวา่ 
  “นางตัง้ใจพากเพียรเรียนตํารา รู้วิสยัไตรเพทประเทศถ่ิน   
 ภมูิแผน่ดนิแดนทะเลพระเวหา”39 
     “นางกษัตริย์กวดัแกวง่พระแสงสู้ ถกูต้องหมูโ่จรป่าแทบอาสญั 
 ลงรวนเรเหหนัพลัวนั นางซํา้ฟันฟาดตายกระจายไป”40 
 
 จากความเก่งกล้าสามารถดงักลา่วแล้ว  นางละเวงยงัมีอาวธุประจําตวั คือ ดวงตราราห ู
ธน ูและกระบ่ี ดงัปรากฏในคํากลอนตอนพระอภยัมณีรบกบันางละเวง วา่  
  “พระอภยัใจกล้าเห็นข้าศกึ ลกุสะอกึองอาจฟาดพระแสง 
 นางแทงอีกหลีกเล่ียงก็เพล่ียงแพลง พระตอ่แย้งยกปืนขึน้ยืนยงิ 
       เห็นคล้ายคล้ายพรายพร่างไปข้างหน้า     ด้วยดวงตราแก้วสวา่งกระจ่างแสง 
 สกดักัน้ทนันางท่ีกลางแปลง นางพลิว้แผลงเกาทณัฑ์ประจญับาน 
 พระหลบเล่ียงเพล่ียงผิดประชิดไล ่ นางฟาดไฟกรดพรายกระจายผลาญ 
 ถกูกายกรร้อนรนพระทนทาน โถมทะยานฉวยพลาดนางฟาดฟัน 
 

                                                 

      38 สจิุตต์  วงษ์เทศ, สนุทรภู่ เกิดวงัหลงั ผู้ ดี “บางกอก” มหากวีกระฎุมพี มีวิชารู้เท่าทนัโลก. 
(กรุงเทพฯ: มตชิน, 2547), หน้า 525. 
         39

 นิพนธ์  อินสิน ,ลกัษณะขดัแย้ง (CONTRAST) ในวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีของสนุทรภู่, 
(สกลนคร: ตลุาคม, 2521), หน้า 24. 
      40 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 24. 
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 พระรับรองป้องปัดสกดัจบั นางกลอกกลบัเลีย้วลดัสะบดัผนั 
 จนอาวธุหลดุพระกรออ่นด้วยกนั นางกระสนัสายตราคอยราวี”41 
 
 จากคํากลอนข้างต้นพบว่า นางละเวงมีความสามารถในการรบด้วยอาวธุต่างๆ ทัง้
กระบ่ี ธน ูและดวงตราราห ู โดยเฉพาะดวงตราพระราหท่ีูเป็นของคูบ้่านคูเ่มืองนัน้  มีคณุสมบตัิดจุ
แก้วสารพดันึก และเป็นท่ีหมายปองของกษัตริย์เมืองอ่ืนๆ  ดงันัน้เม่ือนางละเวงสง่สารไปขอความ
ช่วยเหลือให้มารบ จึงมีขอรางวัลแด่ผู้ รบชนะ คือ เมืองลังกา  ตัวนางละเวง และดวงตรา           
พระราห ู ซึง่คณุสมบตัแิละความพิเศษของตราพระราหมีูกลา่วไว้ในคํากลอนวา่ 
     “ประการหนึง่ซึง่ตราพระราห ู เป็นของคูข่ตัตยิาเทวาถวาย 
 เป็นตราแก้วแววเวียนวิเชียรพราย แตเ่ช้าสายสีรุ้งดรุู่งเรือง 
 ครัน้แดดแข็งแสงขาวดพูราวพร้อย ครัน้บา่ยคล้องเคลือบสีมณีเหลือง 
 ครัน้ค่ําช่วงดวงแดงแสงประเทือง อร่ามเรืองรัศมีเหมือนสีไฟ 
 แม้นเดนิหนฝนตกไมถ่กูต้อง เอาไว้ห้องหบัแห่งตําแหนง่ไหน 
 ไมห่นาวร้อนออ่นอุน่ละมนุละไม ถ้าชิงชยัแคล้วคลาดซึง่สาตรา”42 
 
 จะเห็นได้วา่ นางละเวงเป็นธิดาของเจ้าลงักาขนิษฐาของอศุเรน  นางละเวงเป็นสตรีท่ี
มีความงดงามทัว่สรรพางค์กายตัง้แต่ศีรษะจรดปลายเท้า กล่าวคือ ไม่อาจหาหญิงใดในโลกมา
เทียบได้  นอกจากนี  ้นางยังเป็นสตรีท่ีมีความฉลาด กล้าหาญ มีความสามารถและความ
เช่ียวชาญในการรบด้วยอาวธุตา่งๆ  
 
 2.4.2 บทบาทของนางละเวง 
 นางละเวง เป็นตวัละครเอกท่ีเป็นสตรีท่ีมีความงามและความเฉลียวฉลาด  รวมถึง
ความเก่งกล้าสามารถอย่างชายชาติทหาร  ซึ่งบทบาทของนางละเวงท่ีปรากฏตามท้องเร่ืองมีใน
แง่มมุตา่งๆ ดงันี ้
 

                                                 

 41
 เสรี  หวงัในธรรม , บทละครเร่ืองพระอภยัมณี, (กรุงเทพฯ: สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร, 

2549), หน้า 5. 
 42สจิุตต์  วงษ์เทศ, สุนทรภู่ เกิดวงัหลงั ผู้ ดี “บางกอก” มหากวีกระฎุมพี มีวิชารู้เท่าทันโลก. 
(กรุงเทพฯ: มตชิน, 2547), หน้า 422. 
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บทบาทในฐานะลูก 
 เม่ือนางละเวงสญูเสียพระบิดาและพระเชษฐา นางได้แตโ่ศกเศร้าและต้องการท่ีจะตาย
ตามไป ถึงแม้ว่าบรรดาเหล่าทหารและเสนาผู้ ใหญ่จะทูลเชิญให้ขึน้ครองราชย์ แต่นางกลบัเห็นว่า
หน้าท่ีของกษัตริย์ปกครองประเทศควรเป็นของผู้ชาย ดงันัน้จึงควรหาผู้ ท่ีเหมาะสมมาทําหน้าท่ีนี ้สว่น
นางจะขอตายตามพระบดิาและพระเชษฐาไป ดงับทกลอนท่ีวา่ 
   “ฝ่ายโฉมยงองค์ละเวงวณัฬาน้อย  ให้เศร้าสร้อยโศกทรวงดวงสมร 
 จงึตรัสตอบขอบคําท่ีร่ําวอน การนครควรคูก่บัผู้ชาย 
 เราเป็นหญิงยิง่เป็นเจ้าชาวสงิหล ทกุตําบลจะบงัอาจประมาทหมาย 
 จงจดักนับรรดาเสนานาย ช่วยสืบสายสมบตักิษัตรา 
 อนัเรานีม้ิขออยูจ่ะสู้ ม้วย ไปเกิดด้วยบติเุรศกบัเชษฐา 
 นางตรัสพลางทางสะอืน้กลืนนํา้ตา พวกเสนาน้อยใหญ่พิไรทลู”43 
  
บทบาทในฐานะนักปกครอง/ผู้นํา 
 เม่ือนางละเวงจะต้องรับตําแหน่งของท่ีจะเป็นผู้ปกครองหรือบทบาทผู้ นําแล้ว นางก็จะ
รับฟังความคดิเห็นและให้เกียรตผิู้ อ่ืนท่ีอาวโุสกวา่  ซึง่เป็นคณุสมบตัขิองผู้ นําท่ีดีท่ีฟังมากกวา่พดู 
   “ฝ่ายละเวงวณัฬาลกูฝร่ัง ครัน้ได้ฟังเข้าเฝ้าเขาถากถาง 
 จงึตรัสตอบขอบคณุพวกขนุนาง ช่วยคดิล้างไพรินให้สิน้อาย 
 จะถือตราราหคููชี่วิต อาชญาสทิธ์ิสดุแตบ่ทตามกฎหมาย 
 อนึง่เราเยาวพาปัญญาคลาย ท่านทัง้หลายแหลมหลกัช่วยตกัเตือน”44 
 
บทบาทในฐานะ กษัตริย์/ มารดา 
 นางละเวงเป็นกษัตริย์นักปกครองท่ีอยู่ในทศพิศราชธรรม  ถึงแม้ว่านางจะมีเล่ห์
เหล่ียมกลอบุายท่ีพยายามเอาชนะพระอภยัมณีและสวุรรณมาลี  แต่จิตใจของนางก็ถกูปลกูฝังมา
ให้เป็นกษัตริย์นกัปกครองท่ีดี  เพราะนางได้นําคําสอนมาถ่ายทอดแก่ลกู (มงัคลา) ซึง่เป็นลกูท่ีเกิด
กบัพระอภยัมณี ให้เป็นกษัตริย์ท่ีดีสืบไป ซึง่แสดงให้เห็นว่านางละเวงมีจิตสํานึกของความเป็นแม่

                                                 

      43 กรมศลิปากร, พระอภยัมณี คํากลอนของสนุทรภูฉ่บบัหอสมดุแห่งชาต.ิ (กรุงเทพฯ: 
ศลิปาบรรณาคาร, 2514), หน้า 423. 
      44 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 423. 
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อย่างเต็มเป่ียมเพราะมิว่านางจะทําการใดท่ีสมควรหรือไม่สมควร นางก็มีจิตใจท่ีมุ่งมัน่ให้ลกูเป็น
คนดีของสงัคม และพร่ําสอนลกูให้เป็นกษัตริย์ท่ีดีครองตนอยูใ่นทศพิศราชธรรม ดงับทท่ีวา่ 
      “ประการหนึง่ซึง่พระเมตตาตัง้ ให้สตัว์ทัง้ปวงเป็นสขุทกุสถาน 
 ใครยากเยน็เข็ญใจจงให้ทาน อภิบาลบํารุงทัง้กรุงไกร 
 หนึง่คูค่รองของเขามีเจ้าของ อยา่ได้ปองเป็นมิตรพิสมยั 
 หนึง่สมบตัพิสัดขุองผู้ใด อยา่อยากได้ไปเอาของเขามา 
 ประการหนึง่ซึง่คําจะดํารัส ดํารงสตัย์ซื่อสทุธ์ิไมม่สุา 
 หนึง่ผู้ ผิดมิตรญาตแิลอาตมา จงตรึกตราตดัสนิความตามสจัจงั 
 อนึง่บทกฎหมายอยา่คลายเคล่ือน อยา่งลดเล่ือนละอยา่งแตป่างหลงั 
 หนึง่ใครนําคําเสนออยา่เพอ่ฟังเห็นจริงจงั จงึคอ่ยตรัสตามสตัย์ธรรม์ 
 หนึง่เอ็นดผูู้ ท่ีมีความชอบรางวลั ตอบตามวิสยัเจ้าไอศวรรย์ 
 หนึง่เลีย้งเหลา่สาวสรุางค์นางกํานลั เป็นสตัย์ธรรม์เท่ียงธรรมอยา่ลําเอียง 
 หนึง่อยา่คดิริษยาพยาบาท อยา่มุง่มาดหมายถวิลรูปกลิน่เสียง 
 คนสอพอทรลกัษณ์อยา่รักเลีย้ง ให้แท้เท่ียงทางธรรมจงึจําเริญ 
 รักษายศอตสา่ห์ทรงดํารงจิต เทวฤทธ์ิทกุชัน้จะสรรเสริญ 
 อยา่ถือผิดคดิอา่นทําการเกิน อยา่ละเมนิหมัน่อา่นคํามารดร”45 
 
บทบาทในฐานะภรรยา 
 เม่ือพระอภยัมณีต้องกลบัไปทําศพท้าวสทุศัน์ (พระบิดา) นางละเลงซึง่ขณะนัน้ได้ตัง้
ท้องจึงต้องเลีย้งลกูอยู่คนเดียวในขณะท่ีพระอภยัมณีกลบัไปทําศพพระบิดาท่ีบ้านเมืองของตน 
และเม่ือพระอภัยมณีกลับมาก็เกิดปัญหาเร่ืองลูกท่ีเกิดกับนางละเวง (มังคลา) จึงหันหน้ามา
ปรึกษากับพระอภยัมณี  นางละเวงเป็นภรรยาท่ีดี ให้เกียรติและเคารพในตวัพระอภยัมณีผู้ เป็น
สามี เข้าใจเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในชีวิต ซึ่งนางก็ยอมรับปัญหาพยายามปรึกษา ขอความ
ช่วยเหลือและความเห็นใจจากสามี ดงับทท่ีวา่ 
   “สบิแปดปีน่ีแล้วแตเ่ป็นหม้าย จนเหลืออายอปัยศต้องอดส ู
 มีลกูเต้าเลา่ก็พลดัเป็นศตัรู คดิก็รู้อยูว่า่กรรมให้จําเป็น 
 เม่ือรุ่นสาวคราวพบต้องรบผวั ครัน้แก่ตวัรบกบัลกูถกูแตเ่ข็ญ 
 แสนอาภพัรับแตร้่อนไมห่ยอ่นเยน็ พระก็เห็นก็รู้อยูด้่วยกนั”46 

                                                 

     45 สวุิทย์  สารวตัร, จบัประเดน็พระอภยัมณี. (กรุงเทพฯ: ข้าวฟ่าง, 2535), หน้า 122. 
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ตารางที่  2 บทบาทของนางละเวง ที่ปรากฏในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี 
                ของกรมศิลปากร  ตัง้แต่ปีพุทธศักราช 2495 ถงึ ปีพุทธศักราช 2553  

ลาํดบัที่ ตอนที่แสดง วัน เดอืน ปี  
ที่แสดง 

สถานที่แสดง เวลาที่ใช้แสดง 

1. พระอภยัมณีพบ          
นางละเวง 

มกราคม พ.ศ. 2495 โรงละคอนศลิปากร 120 นาที 

2. หงึละเวง 1 กรกฎาคม พ.ศ.
2521 

โรงละครแห่งชาต ิ 120 นาที 

3. พระอภยัมณีพบ          
นางละเวง 

พ.ศ. 2523 โรงละครแห่งชาต ิ 120 นาที 

4. หลงเลห์่เสน่ห์ละเวง พ.ศ. 2535 โรงละครแห่งชาต ิ 120 นาที 
5. พระอภยัมณีพบ          

นางละเวง 
พ.ศ. 2537 โรงละครแห่งชาต ิ  45 นาที 

6. พระอภยัมณีพบ          
นางละเวง 

พ.ศ.2543 โรงละครแห่งชาต ิ  45 นาที 

7. หลงนางละเวง 18 กมุภาพนัธ์ พ.ศ.
2544 

โรงละครแห่งชาต ิ  45 นาที 

8. พระอภยัมณีเกีย้ว

ละเวง 
7 มกราคม พ.ศ.2547 โรงละครแห่งชาต ิ  45 นาที 

9. ปรากฏอยูใ่นละคร 
เร่ือง ไท งานเทิดพระ 
เกียรต ิ ร.5 วาระเลกิ
ทาสครบรอบ 100 ปี    

20, 23-24  ตลุาคม  
พ.ศ. 2548 
 
 

โรงละครแห่งชาต ิ  10 นาที 
 

10. การแสดงคูข่วญั

วรรณคดี 
18  ธนัวาคม พ.ศ. 
2548 

โรงละครแห่งชาต ิ  20 นาที 
 

11. หลงรูป – เกีย้วละเวง 27 พฤษภาคม พ.ศ.
2550 
 

โรงละครแห่งชาต ิ  45 นาที 

                                                                                                                                            

          46 เจือ  สตะเวทิน ,สนุทรภู ่ ภาษาและหนงัสือ.(กรุงเทพฯ: สตรีสาร, 2525), หน้า 107. 
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ลาํดบัที่ ตอนที่แสดง วัน เดอืน ปี  
ที่แสดง 

สถานที่แสดง เวลาที่ใช้แสดง 

12. พิษรักแรงแค้น 
หุ่นกระบอกออกตวั1 
 

9,16  มิถนุายน พ.ศ. 
2550 

โรงละครแห่งชาติ

ภาคตะวนัตก 
 จ.สพุรรณบรีุ 

120 นาที 

13. พิษรักแรงแค้น 
หุ่นกระบอกออกตวั 
 

24  มิถนุายน พ.ศ. 
2550 

โรงละครแห่งชาติ

ภาคตะวนัออก  
เฉียงเหนือ 
จ.นครราชสีมา 

120 นาที 

14. เพลงป่ีประโลม

โฉมวลัฬา 
29 มิถนุายน พ.ศ. 
2550 

โรงละครแห่งชาต ิ 45 นาที 

15.  เพลงป่ีพระอภยัมณี  
9 ครัง้ 

27 มิถนุายน พ.ศ. 
2551 

หอวชิราวธุานสุรณ์ 2 ชัว่โมง 

16. ขบัร้อง ชดุ ปกิณกะ 
พระอภยัมณี 

28 มิถนุายน พ.ศ. 
2551 

หอวชิราวธุานสุรณ์ 30 นาที 

17. พระอภยัมณีพบ          
นางละเวง 

25 มิถนุายน พ.ศ.
2552 

โรงละครแห่งชาต ิ 45 นาที 

18. พระอภยัมณีพบ          
นางละเวง 

25 มิถนุายน พ.ศ.
2553 

โรงละครแห่งชาต ิ 45 นาที 

 
 จากตารางจะเห็นได้ว่า  การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณีในตอนท่ีกล่าวถึงบทบาท
ของนางละเวง  ท่ีมีการจดัแสดงมาตัง้แตปี่ พทุธศกัราช 2495 จนถึง พทุธศกัราช 2553 ซึง่รวมเวลา
ทัง้สิน้ 58 ปี ตอนท่ีใช้แสดง คือ ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
ตอนหึงหน้าป้อม โดยจะเห็นได้ว่านิยมนําตอนท่ีมีนางละเวงมาแสดง เพราะความแตกต่างจาก
ละครเร่ืองอ่ืนท่ีตวัแสดงจะมีลกัษณะการแสดงท่ีผสมผสานระหว่างท่ารําทางนาฏยศิลป์ไทยกบัท่า

รําท่ีเป็นแบบนาฏยศลิป์ตะวนัตก (บลัเลต์่) 
 ในด้านศิลปินนกัแสดงหรือผู้ ท่ีรับบทบาทนางละเวง พบว่า นิยมใช้ผู้หญิงท่ีมีพืน้ฐาน
การฝึกหดัตวัพระเป็นผู้แสดงมากกว่าตวันาง  เน่ืองจากนางละเวงเป็นสตรีสงูศกัดิ์ท่ีมีความงดงาม  
สง่างาม  คลอ่งแคลว่  ปราดเปรียว  และกล้าหาญประหนึง่ชายชาตรี  ดงัท่ี  สวุรรณี  ชลานเุคราะห์  
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ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครรํา) ปีพทุธศกัราช 2533 ได้กรุณาเลา่ให้ฟัง
ว่า47  “หม่อมอาจารย์เป็นคนเลือกให้ครูได้แสดงเป็นนางละเวง โดยเลือกเอาตวัพระเพราะจะต้อง
แสดงตอนรบ ซึง่ตวัพระจะมีบคุลกิท่ีมีท่าทางสง่างาม คลอ่งแคลว่ ปราดเปรียวกวา่ตวันาง” 
 นางสาวนงลกัษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงการได้รับบทนางละเวงว่า  
“ครูได้รับการคดัเลือกให้แสดงเป็นนางละเวง  เพราะนางละเวงเป็นผู้หญิงเก่ง  ฉลาด  คลอ่งแคล่ว
และปราดเปรียว  ประกอบกบัต้องแสดงท่าทางการรบบนหลงัม้า  ดงันัน้การฝึกหดัตวัพระน่าจะมี
ความเหมาะสมในบทบาทมากกว่าตวันาง  สว่นตวันางก็ได้รับบทให้แสดงบ้างแต่แสดงตอนอยู่ใน
เมือง” 48   ซึง่สอดคล้องกบั นางสาววรรณพินี  สขุสม  ท่ีว่า “ครูเป็นตวัพระ  ผู้ เช่ียวชาญขณะนัน้จึง
เลือกให้แสดงเป็นนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  แต่ขณะเดียวกันครูก็ได้แสดงเป็น
นางละเวง  ตอนหลงเลห์่สเน่ห์ละเวงท่ีอยูใ่นเมืองใสก่ระโปรงบานอยา่งฝร่ังด้วย” 49 
 นางสาวรสสุคนธ์  ไตรโภค อาจารย์ชํานาญการ (นาฏศิลป์สากล) วิทยาลัย             
นาฏศิลป  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม  ได้กล่าวถึงการแสดงในบทบาทนาง
ละเวงว่า 50 “ครูแสดงเป็นนางละเวงตอนท่ีอยู่ในเมือง แต่งตวัอย่างฝร่ัง เสือ้ผ้าคล้ายกับสตรีชาว
องักฤษ เวลาแสดงก็ต้องทําท่าการตีบทของนาฎศลิป์สากล (บลัเลต์่)” 
 จากการสมัภาษณ์พบว่า  ผู้ ท่ีจะรับบทบาทแสดงเป็นนางละเวงนัน้ส่วนใหญ่จะเป็น
นาฏยศลิปินท่ีมีพืน้ฐานการฝึกหดัละครพระ  ซึง่จะแสดงตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ซึง่จะเป็น
ครัง้แรกท่ีพบกนัแล้วทําการสู้รบจนกระทัง่ถึงเกีย้วกนั  แต่พบว่ามีผู้แสดงท่ีมีนาฏยศิลป์สากลและ
ศลิปินท่ีมีพืน้ฐานการฝึกหดัละครนางจะแสดงเป็นนางละเวงตอนท่ีอยู่ในเมือง แตใ่นบางกรณีก็จะ
พบวา่ใช้ผู้แสดงตวัพระแสดงทัง้ตวัรบและตวันัง่เมืองด้วย   
 
 

                                                 

         47 สมัภาษณ์ สวุรรณี ชลานเุคราะห์, ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละคร
รํา) ปีพทุธศกัราช 2533, 1 กรกฎาคม 2553. 
        48 สมัภาษณ์ นงลกัษณ์  เทพหสัดิน ณ อยธุยา, นาฏศิลปิน ระดบัอาวโุส  กลุม่นาฏศิลป์ สํานกั
การสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม, 28 มิถนุายน 2553. 
        49 สมัภาษณ์ วรรณพินี  สขุสม, นาฏศิลปิน ระดบัอาวโุส กลุ่มจดัการแสดง สํานกัการสงัคีต  
กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม, 30 สงิหาคม 2553. 
        50 สมัภาษณ์ รสสคุนธ์  ไตรโภค, ครูชํานาญการ วิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์  
กระทรวงวฒันธรรม, 30 ตลุาคม 2553. 
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สรุป 
 วรรณคดี เร่ืองพระอภัยมณี ของสุนทรภู่ นับเป็นวรรณคดีเอกเร่ืองหนึ่งของไทย           
ท่ีมีสํานวนโวหารการประพนัธ์อนัไพเราะเพราะพริง้ พรรณนาลกัษณะตวัละครได้อย่างเห็นภาพ
ชัดเจน บุคลิกลักษณะนิสัยมีความแตกต่างกัน  เร่ืองราวต่างๆ นํามาร้อยเรียงด้วยความรู้ 
ความสามารถ มีการกําหนดเหตุการณ์ และลักษณะของตัวละครท่ีแสดงให้เห็นความชัดเจน            
แฝงไว้ซึง่คตธิรรม และปรัชญาในการเรียนรู้ชีวิตของมนษุย์ ซึง่ปรากฏเป็นจริงจนถึงปัจจบุนั 
 จากการศกึษาข้อมลู  พบว่า วรรณคดี เร่ือง พระอภยัมณี ของสนุทรภู่ กวีเอกสมยักรุง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี 2 - รัชกาลท่ี 4) เป็นวรรณกรรมท่ีได้รับความนิยมแพร่หลายของ
ประชาชนทุกเพศทุกวยั  เน่ืองจากเป็นวรรณคดีท่ีมีคณุค่าให้แง่คิดและคติสอนใจ มีคณุประโยชน์
ตอ่ผู้อ่าน จนกระทรวงศกึษาธิการได้จดัให้บรรจอุยู่ในการเรียนการสอนตามหลกัสตูรการศกึษาขัน้
พืน้ฐาน นอกจากนีว้รรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณียงัได้ถกูดดัแปลงไปสู่การเผยแพร่ในส่ือตา่งๆ อาทิ 
แผ่นเสียง ภาพยนตร์ หนงัสือนิทาน ลิเก และละคร สําหรับกรมศิลปากรได้นําการแสดงละครเร่ือง
พระอภยัมณี มาจดัแสดงเพ่ือเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม ณ โรงละครแห่งชาต ิหลายตอนด้วยกนั  อาทิ 
ตอนนางผีเสือ้ลกัพระอภยัมณี  ตอนศรีสวุรรณพบนางเกษรา  ตอนพระอภยัมณีหนีนางผีเสือ้  ตอน
กําเนิดสุดสาคร  ตอนอุศเรนตีเมืองผลึก  ตอนศึกเก้าทัพ  และตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง         
เป็นต้น  สําหรับการแสดงตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงนัน้ถือว่าเป็นการแสดงตอนหนึ่งท่ีได้รับ
ความนิยม เน่ืองจากเป็นตอนท่ีมีความสนกุสนาน   ตวัละครมีความแปลกใหม่ในเร่ืองเชือ้ชาติและ
การแต่งกาย    โดยเฉพาะนางละเวงถือว่าเป็นตวัละครท่ีสุนทรภู่ตัง้ใจจินตนาการให้เหมือนกับ          
พระนางวิคตอเรียราชินีแห่งประเทศองักฤษ ท่ีมีความงดงาม  มีความกล้าหาญเด็ดเด่ียว น่าเกรง
ขามอยา่งชายชาตรี และมีความสามารถในเร่ืองการรบ 
 จากการวิเคราะห์วรรณกรรม เร่ืองพระอภยัมณีของสนุทรภู่ จะพบว่าเนือ้เร่ือง หรือ
เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้เป็นผลมาจากอปุนิสยัตวัละคร และเหตกุารณ์ ซึง่แนวของโครงเร่ือง คือ พระอภยั
มณีเป็นโอรสของพระมหากษัตริย์ท่ีถูกขบัไล่ออกจากเมือง แต่เม่ือได้พิสูจน์ถึงความสําคญัของ
เพลงป่ีท่ีได้เรียนมา ทําให้สามารถกลบัเข้าเมืองด้วยความสง่างาม นอกจากนีเ้นือ้เร่ืองสว่นใหญ่จะ
เป็นเร่ืองการพลดัพรากจากกันและการติดตามหา  และสุนทรภู่ยงัชีใ้ห้เห็นถึงตณัหาของมนุษย์ 
ความรัก  ความหึงหวง การชิงรบ ชิงรักกัน โดยมีผู้หญิงเป็นต้นเหต ุไม่ว่าจะเป็นนางผีเสือ้สมทุร 
นางสวุรรณมาลี จนถึงนางละเวง ทัง้นี ้บทบาทของนางละเวงในการแสดงจะปรากฏอยู่ในตอนท่ี
นางละเวงได้สง่สาร และรูปภาพของตนไปยงับรรดากษัตริย์น้อยใหญ่ ให้มาช่วยทําสงครามกบัพระ
อภยัมณี เพ่ือชําระแค้นให้เจ้าลงักาพระบิดา และอศุเรนพ่ีชายท่ีต้องตายเพราะ พระอภยัมณี โดย
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สญัญาวา่ถ้าใครมีชยัชนะ นางจะยอมเป็นภรรยา และยกเมืองลงักา พร้อมตราพระราหใูห้  บรรดา
เจ้าเมืองเหลา่นัน้หลงรูปของนางจงึยกกองทพัมารบกบัเมืองผลกึ แตพ่่ายแพ้หมด  พระอภยัมณีจึง
ยกทพัไปตีเมืองลงักาบ้าง  นางละเวงใช้วิธีทําเสน่ห์ให้พระอภยัมณีหลงรัก  แล้วนางก็ยใุห้สู้รบกบั
กองทพัฝ่ายเมืองผลกึ  จนโยคีแห่งเกาะแก้วพิสดารมาเทศนาโปรด  สนัตสิขุจงึกลบัคืนมา  เม่ือพระ
อภยัมณีออกบวช  นางจงึบวชตามไปปรนนิบตัรัิบใช้เช่นเดียวกบันางสวุรรณมาลี 
 ดงันัน้ไมว่า่จะปรากฏบทบาทในตอนใดนางละเวงก็ยงัคงเป็นผู้หญิงท่ีเป็นธิดากษัตริย์

แห่งเมืองลงักา เป็นน้องของอศุเรน เม่ือพ่อและพ่ีชายตาย นางละเวงก็ครองเมืองแทน โดยมีตรา
พระราหูเป็นของวิเศษประจําตวั บุคลิก ลกัษณะ อุปนิสยั จึงเป็นผู้หญิงท่ีมีความกล้าหาญเด็ด
เด่ียว รอบรู้ เฉลียวฉลาด และมีความเช่ียวชาญในการศึก สมกับการเป็นนางกษัตริย์ท่ีมีความ
งดงาม   
 นอกจากนีเ้ม่ือวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีได้มีถ่ายทอดมาสูก่ารแสดง และมีการสืบ
ทอดผ่านกระบวนท่ารําทางนาฏยศิลป์ไทย โดยมีศิลปินนักแสดงเป็นผู้ปฏิบัติกระบวนท่ารํา ท่ี
ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นผู้ รังสรรค์นบัจากอดีต แต่กระบวนท่ารําของนางละเวงนัน้ 
จากการศกึษาเอกสารทางวิชาการ การสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ตลอดจนศิลปินนกัแสดง และจาก
ประสบการณ์ของผู้วิจยัท่ีเป็นผู้หนึ่งท่ีได้รับการสืบทอดทางการแสดงในบทบาท และลีลาของนาง
ละเวงนัน้ พบวา่ กระบวนท่าของนางละเวงเป็นกระบวนท่าทางนาฏยศลิป์สากล จงึทําให้เกิดความ
สนใจท่ีจะศึกษาวิเคราะห์ให้ทราบถึงองค์ประกอบการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ของกรม
ศิลปากร ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง ตลอดจนการศึกษาวิเคราะห์บทบาทและลีลาของนาง
ละเวง ในการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี 
 
2.5  แนวความคดิและทฤษฎีในการแสดงบทบาทและลีลาของนางละเวง ในการแสดง
ละคร เร่ืองพระอภยัมณี 
 บทบาทและลีลาของนางละเวงนัน้  เม่ือได้นําแนวความคิดและหลกัทฤษฎีท่ีมีความ
เก่ียวข้องหรือสมัพนัธ์กนั  นํามาใช้เป็นการผสมผสานความงามของศิลปะท่ีสอดคล้องเข้ากนัได้ดี
แล้ว นํามาเป็นหลักของการสร้างสรรค์งานทางการแสดง  เพ่ือให้ได้ผลงานท่ีมีคุณภาพซึ่ง 
กระบวนการดังกล่าวต้องอาศัยองค์ประกอบหลายๆ ด้าน เพ่ือให้งานออกมาสมบูรณ์ และมี
สนุทรียะยิ่งขึน้ อาทิ 
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แนวคดิของลาบาน เดอครูซ์ เลอคอค  
 ลาบาน เดอครูซ์ เลอคอค51 ได้แสดงถึงแนวคดิเร่ืองเอกลกัษณ์ในตวันกัแสดงไมม์อาจ
ผ่านขัน้ตอนการฝึกฝนมาเหมือน ๆ กนั ใช้เทคนิคเดียวกนั เรียนจากครูคนเดียวกนั อาจมีท่าทาง
คล้ายกนับ้างในการทําแบบฝึกหดั แต่นกัแสดงแต่ละคนมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนัไป เป็น
ลักษณะท่ีออกมาจากข้างใน บางคนเคลื่อนไหวใช้ท่าทางได้คล่องและดูสง่างามแต่อาจขาด
บางอย่างท่ีเป็นปรัชญาหรือคณุธรรมของชีวิตเข้าไป ทําให้การแสดงแตกต่างกนั แม้จะต้องแสดง
เร่ืองราวเดียวกนัก็ตาม 
  เม่ือนํามาประมวลและวิเคราะห์ดจูะพบว่า หลกัการต่าง ๆ เหล่านีมี้ความเช่ือมโยง
กนัจริง และยงัมีความคล้ายคลงึกนัเป็นอย่างมาก จึงทําให้กลายเป็นหลกัสากลท่ีถือปฏิบตัิกนัอยู ่
ในทกุวฒันธรรมการแสดง หลกัท่ีว่านี ้คือ หลกัของความสมดลุ หลกัการตรงกนัข้าม หลกัการตดั
ทอนและการทดแทน การใช้ระดบัและทิศทาง การใช้พืน้ท่ี การใช้จงัหวะ การใช้ลําตวั 
 
แนวคดิของนาฏยศลิป์ของโนแวร์ (Noverre) 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี กล่าวถึงจดูิท สตีห์ ในการอ้างอิงถึงแนวคิดของ
นาฏยศิลป์ของโนแวร์ (Noverre) เร่ืองการแสดงท่าทางของการแสดงนาฏยศิลป์ตะวนัตกไว้ใน

หนงัสือหนงัสือประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก ไว้วา่52  
 “แนวคิดของนาฏยศิลป์ของโนแวร์ (Noverre) จะมีลกัษณะท่ีใช้ลีลาละครเข้ามามี

สว่นทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามไปกบัการเต้นรํามากขึน้ ซึง่ประกอบไปด้วย
การแสดงละครใบ้ท่ีมีความหลากหลายต่อเน่ืองกนัไป โดยมีลกัษณะท่ีผสมกนัระหว่างลีลาท่าทาง
แบบคนปกติและการเต้นแบบประเพณีนิยม มีละครใบ้ ไมม์ (Mime) และการเต้นรําเพ่ือทําให้การ
เดินเร่ืองเป็นไปได้อย่างรวดเร็วต่อเน่ืองกันไปแบบละคร การบอกเล่าเร่ืองก็ทําให้ผู้ ชมเข้าใจได้            
ง่ายขึน้” 
 
 
 

                                                 

        51 สมพร  ฟูราจ, Mime : ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว, (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2554), หน้า 77-78. 
 

          
52 นราพงษ์  จรัสศรี, ประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก, (กรุงเทพฯ: ศนูย์หนงัสือแห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2548), หน้า 5.  
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ทฤษฎีศิลปะแห่งการออกแบบและกาํกับลีลา53 
 นาฏยศิลป์เป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีต้องผ่านกระบวนการทางความคิดและการ 
สร้างสรรค์เพ่ือให้ได้ผลงานท่ีมีคุณภาพ  ซึ่งกระบวนการดังกล่าวต้องอาศัยองค์ประกอบ 
หลายอย่างท่ีจะทําให้ผลงานมีความสมบรูณ์ การสร้างงานนาฏยศิลป์มีทัง้ในรูปแบบวิธีตามจารีต 
เดมิ การนํางานแบบดัง้เดมิมาปรับปรุงใหม่ หรือทดลองสร้างสรรค์งานขึน้ใหม่ โดยการแสดงตา่งๆ 
ท่ีนําเสนอนัน้ อาจสอดแทรกความหมายปรัชญาแนวความคิดอุดมคติ ของผู้ กํากับลงในงาน 
ตามแตโ่อกาส ซึง่ต้องคํานงึถึงจดุประสงค์ของการแสดงว่า จดัขึน้เน่ืองจากจดุประสงค์ใดเพ่ืออะไร 
เช่น เพ่ือนําเสนอการแสดงแนวใหม่ เพ่ือความบันเทิงใจ เพ่ือแนะนําสินค้า ฯลฯ ทัง้นีก้าร 
สร้างสรรค์งานแสดงแต่ละงานนัน้ ยงัต้องมองถึงส่วนประกอบการแสดงให้ครอบคลุมด้วย อาทิ 
ฉากแสงเสียงดนตรีและเคร่ืองแตง่กายให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั เพ่ือให้งานสําเร็จบรรลตุามจดุ 
ประสงค์ท่ีตัง้ไว้ซึง่ถือเป็นศลิปะแขนงหนึง่ ท่ีต้องใช้ความสามารถและประสบการณ์มาปรับใช้ตอ่ 
การแสดงเพ่ือให้เกิดงานอนัเป็นท่ีพงึใจตอ่ผู้ชมผู้ออกแบบและผู้ควบคมุ ทัง้หมดนีส้ามารถเรียกได้ 
ว◌่าเป็นผู้ควบคมุการแสดงหรือผู้ กํากบัลีลา ซึง่ในภาษาองักฤษเรียกวา่ Choreographer 
 
คุณสมบัตขิองนักกาํกับลีลา (Choreographer)  
 นกักํากบัลีลาท่ีดีควรมีคณุสมบตัหิลกั ดงัตอ่ไปนี ้
 1. รู้จกัสงัเกตสิง่รอบตวัและ สามารถนําสิง่นัน้ ๆ มาปรับใช้กบัการแสดงของตน 
 2. เป็นผู้ ท่ีต้องฝักใฝ่หาความรู้ใหม ่ๆ ให้ตนเองเสมอ ทนัตอ่เหตกุารณ์ รู้จกัท่ีจะศกึษา
ศิลปวฒันธรรมด้านต่าง ๆ ทัง้ในและต่างประเทศ เพ่ือจะได้ทราบถึงความเป็นไปตา่ง ๆ และสร้าง
งานออกมาให้มีรูปแบบท่ีน่าสนใจมากขึน้เร่ือย ๆ 
 3. ผู้ กํากบัลีลาควรมีความรู้พืน้ฐานด้านสรีระพอสมควร เพ่ือให้ง่ายตอ่การกํากบัและ
ทราบถึงปัญหาด้านการเคลื่อนไหวของนักแสดง หากผู้ กํากับได้แสดงหรือเป็นต้นแบบให้กับ
นกัแสดงของตนด ูการทํางานก็จะง่ายขึน้ 
 4. ต้องมีความเฉียบคม ว่องไวต่อการแก้ปัญหาต่าง ๆ เพราะการสร้างสรรค์งาน
ออกมาแต่ละครัง้ย่อมมีปัญหา หากผู้ กํากับเป็นผู้ ท่ีมีไหวพริบก็จะสามารถควบคุมสถานการณ์         
ตา่ง ๆ ได้อยา่งมีสตสิมัปชญัญะ 
 

                                                 

        53 ดาริณี  ชํานาญหมอ, ระบํา รํา เต้น ศลิปะแหง่การออกแบบและกํากบัลีลา, (กรุงเทพฯ: 
สนัตศิริิการพมิพ์, 2547), หน้า 59-61. 
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 5. ผู้ กํากบัลีลาควรจะมีความรู้ทางด้านการแสดงอยา่งครอบคลมุ เช่น 
  5.1 ทางด้านดนตรี เพ่ือทราบถึงอารมณ์ความรู้สกึของเพลงท่ีนํามาประกอบการ
แสดง และควรรู้จักแนวเพลงหลาย ๆ แบบ เพ่ือนํามาใช้ได้อย่างเหมาะสมกับรูปแบบของงานท่ี
กําหนดไว้ 
  5.2 ทางด้านฉาก แสง เสียง เพ่ือท่ีจะทราบถึงความเป็นไปได้ของพืน้ท่ีท่ีใช้แสดง 
ซึง่ 3  สิง่นีสํ้าคญัมากตอ่นกัแสดง เพราะบางพืน้ท่ีการแสดงก็เป็นจดุควรระมดัระวงั เพราะเป็นฉาก
หลอก หรือทางด้านแสง ควรสามารถบอกถึงความต้องการของตนเองได้ว่า ควรใช้แสงสีใดให้
เหมาะกบังาน และ เสียง ควรตรวจสอบสภาพการได้ยินบนเวทีให้เป็นอย่างดี เพราะเสียงเป็นสว่น
สําคญัตอ่อารมณ์ในการแสดงทัง้ของนกัแสดงและผู้ชม 
 6. ควรจะเป็นผู้ ท่ีเปิดใจกว้าง สามารถรับฟังปัญหาต่าง ๆ จากแต่ละฝ่ายท่ีร่วมงาน 
ไมว่า่จะเป็นจากตวันกัแสดงหรือทีมงานทัง้หมด เพ่ือจะได้พฒันางานให้ดียิ่งขึน้ 
 7. ควรสร้างงานออกมาในรูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง เพ่ือให้เกิดการ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ต่อวงการ อนึ่ง การสร้างงานตามท่ีตลาดต้องการ (Trend) อาจทําได้ในบาง
โอกาส แต่งานท่ีดีไม่ควรเกิดจากการลอกเลียนแบบ หรือ ทําตามแบบเดิม อย่างน้อยควรมีการ
ปรับปรุงเพ่ือให้งานดียิ่ง ๆ ขึน้ 
 
ประวัตแิละพฒันาการของไมม์ และ แพนโทไมม์54 
 Mime (ไมม์) การแสดงโดยไม่ใช้คําพดู ละครใบ้ แสดงล้อเลียน นกัแสดงท่ีใช้สีหน้า
แทนคําพดู   
 ไมม์ เป็นรูปแบบหนึ่งของการสื่อสารท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ มนษุย์ใช้สีหน้า มือ แขน  
ท่าทางและร่างกายในการส่ือสารและแสดงออก ประกอบคําพดูหรือคําอธิบาย หรือไม่ใช้คําพดูเลย
ก็ได้ 
 ไมม์  เป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมมนุษยชาติมาตัง้แต่ดึกดําบรรพ์ มนุษย์ใช้ท่าทาง
เพ่ือเลา่เร่ืองเก่ียวกบัปรากฏการณ์ทางธรรมชาต ิใช้ท่าทางท่ีมีการเลือกสรรและท่ีเป็นสญัลกัษณ์ใน
พิธีกรรมทางศาสนา หรือเพ่ือท่ีจะแสดงถึงความเช่ือ ความศกัดิส์ทิธ์ิ ความศรัทธา   เรายงัใช้ท่าทาง
ในการเลา่เร่ืองราว เลา่นิทานสูก่นัฟัง จนเป็นวฒันธรรมการแสดงท่ีสืบทอดกนัตอ่ ๆ มา  

                                                 

        54 สมพร  ฟูราจ, Mime: ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2554), หน้า 1-5. 
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 ไมม์ จึงไม่เป็นศิลปะหรือการแสดงของชาติใดหรืออารยะธรรมใด โดยเฉพาะ ใน
ประเทศทางตะวนัออกมีการใช้ไมม์กันอย่างแพร่หลาย เราพบเห็นอยู่ในชีวิตประจําวนั ในจารีต
พิธีกรรม และประเพณี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการแสดง เช่น งิว้ของจีนและคาบกิู (Kabuki) หรือโน 
(Noh) ของญ่ีปุ่ น การฟ้อนรําพืน้เมืองตา่ง ๆ และหากสงัเกตด ูในท่าร่ายรําและการเคลื่อนไหว ก็จะ
เห็นท่าทางท่ีแสดงสญัลกัษณ์ และการเคล่ือนไหวท่ีมีความหมายแฝงอยูใ่นการแสดงเหลา่นี ้
 นอกจากท่ีกล่าวมาข้างต้นแล้ว ในการแสดงของไทยยงัปรากฏว่ามีการนําไมม์ มาใช้
ในการแสดงโขนของไทย เช่น เร่ืองรามเกียรติ์ และการแสดงละคร เช่น อิเหนา อณุรุท  ใช้สําหรับ
ในการตีบทท่ีไมมี่บทร้องมีแตทํ่านองเพลง เพ่ือต้องการสื่อความหมายกบัผู้ชมเข้าใจ 
 ไมม์ การแสดงท่ีไมพ่ดู นกัแสดงใช้แตเ่พียงท่าทาง ร่างกายและการเคลื่อนไหว  
รวมไปถึงการใช้สีหน้า เป็นองค์ประกอบหลกัของการแสดงเท่านัน้ 
 ไมม์ เป็นคําท่ีใช้เรียกการแสดงรูปแบบหนึ่งท่ีไม่ใช้คําพดู เป็นคําเรียกกว้าง ๆ ในกลุ่ม
คนท่ีรู้จกัและคุ้นเคยยอ่มเข้าใจดีวา่ ไมม์มีความหมายคอ่นไปทาง Abstract Mime ท่ีเน้นการแสดง
ท่ีเสนอแนวคิดเป็นนามธรรม และมีปรัชญาชีวิตแฝงอยู่เสมอ การดําเนินเร่ืองจึงไม่จําเป็นต้องมี
ลําดบัจากต้นไปสูจ่ดุจบ 
 Pantomime (panto ภาษากรีกแปลว่า เลียนแบบทกุอย่าง) แพนโทไมม์เกิดจากการ
ผสมผสานระหว่าง Saltation และ Mime นกัแสดงจะต้องมีความสามารถสงูมาก รู้จกัดนตรี           
มีความจําดีเลิศ มีร่างกายท่ีแข็งแรง ยืดหยุ่น ได้สดัส่วน การแสดงออกโดยใช้ความเคล่ือนไหว       
ง่าย ๆ มีจงัหวะ  สามารถแสดงอารมณ์ บุคลิก เหตกุารณ์ สตัว์  หรือสิ่งของ ในขณะเดียวกันก็มี
กลุม่คอรัสท่ีคอยเลา่เร่ืองหรือร้องเพลงประกอบ นกัแสดงมีทัง้ชายจริงและหญิงแท้ 
 
การใช้แขน55 
 ท่าของแขนจะตรงกับท่าเท้า อย่างไรก็ตามจะไม่กล่าวถึงกฎว่า ถ้าเท้าอยู่ในท่า             
ท่ี 5 แขนต้องอยู่ในท่าท่ีเหมาะสมเสมอ  มือทัง้สองจะอยู่ในท่าท่ีสบาย ข้อมือจะไม่เกร็งหรือปล่อย
ข้อมือ นิว้มือจะโค้งและแยกห่างจากกนัเล็กน้อย โดยเก็บนิว้หวัแม่มือ ให้มาจรดนิว้กลาง ท่าท่ีอยู่
กึ่งกลางท่ีจะเปิดออกไปข้างหน้า หรือข้าง ๆ แขนทัง้สองจะอยูใ่นลกัษณะท่ีลาดลงจากหวัไหลไ่ปถึง
ข้อศอกผา่นไปยงัข้อมือ ท้ายสดุก็คือนิว้มือ และแขนทัง้สองจะเคล่ือนไหวอย่างเป็นอิสระจากข้อตอ่
ของหัวไหล่ (ไม่ใช่จากข้อศอก) แต่ต้องให้หัวไหล่อยู่ในตําแหน่งท่ีถูกต้อง เม่ือมือขึน้ไปอยู่เหนือ
ศีรษะ ซึง่มนัอยูภ่ายในขอบเขตของสายตาในลกัษณะท่ีนกัเต้นมองตรงไปข้างหน้า 

                                                 

             
55

 จริยาวดี  ดีภกั, บลัเลต์่, (กรุงเทพฯ: ยไูนเตด็ท์บุ๊ค, มิถนุายน 2531), หน้า 74-76. 
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 คําอธิบายและแสดงภาพประกอบให้เห็นนี ้เป็นตวัอย่างเพียงหนึ่งในหลาย ๆ แบบนี ้
จะเกิดขึน้ได้สําหรับถ้อยคําท่ีใช้เรียกลีลาและลําดบัท่าแขน และอ่ืน ๆ อีก ซึง่มีใช้อยูเ่สมอดงันีคื้อ 
 ท่าพืน้ฐานเบือ้งต้น ซึ่งแขนและมือทัง้สองท่ีเปิดออกไปด้านข้างของลําตัวและ 
โดยทัว่ไปแล้ว จะไปข้างหน้าเลก็น้อย 
 

 
ท่าท่ี 1 (ท่าเตรียม) 

 
ท่า Demi-seconde 

 
 

ท่า Second (a la seconde) 
                 ท่าพืน้ฐานเบือ้งต้น ซึง่มือทัง้สองจะอยู่กึ่งกลางของลําตวัและอยู่ห่างจากกนัเพียง 2-3 
ลกัษณะของแขนทัง้สองตัง้เป็นรูปไข ่

 
ท่า Bras bas (en bas) 
ลกัษณะมืออยูต่ํ่า) 

 
ท่า Bras avant (en avant) 
(ลกัษณะมือยกอยูข้่างหน้า) 

 
ท่า Bras hauts (en haut) 
(ลกัษณะมือยกอยูร่ะดบัสงู 

เหนือศีรษะ) 
            ตอ่ไปนี ้ทําพืน้ฐานท่ีแตกตา่งกนั ซึง่มีช่ือและลําดบัท่าแตกตา่งกนัไป รวมทัง้ทา่เหลา่นีด้้วย 
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การใช้เท้า 5 ท่า56 
 ท่าเท้า 5 ท่า เป็นท่าเทคนิคขัน้พืน้ฐานทางบลัเล่ต์ ทุก ๆ ก้าว ทุก ๆ การเคล่ือนไหว 
ทกุ ๆ ท่าทางจะเข้ามาเก่ียวข้องกบัท่าเท้า เหลา่นีไ้ม่ 1 ท่าก็มากกว่านัน้ ในทัง้หมด 5 ท่านี ้นํา้หนกั
เท้าทัง้คูต้่องให้เท่ากนัขาทัง้สองยดึตรง เว้นแตจ่ะให้งอขา ตอ่ไปนีเ้ป็นรายละเอียดเก่ียวกบัท่าเท้า 5 
ท่า ซึง่มีภาพประกอบคําอธิบายไว้ตอ่ไปนี ้
 
ท่าท่ี 1 เปิดขาให้ผายออกตัง้แตส่ะโพก ส้นเท้าทัง้สอง และเข่าทัง้สอง

ชิดกนั เท้าทัง้สองเปิดออกเป็นเส้นตรง 

 
 

ท่าท่ี 2 เปิดขาให้ผายออกตัง้แต่สะโพก เหมือนท่าท่ี 1 แต่ส้นเท้าห่าง
จากกนัประมาณ 12 นิว้ 

 
 

ท่าท่ี 3 เปิดขาให้ผายออกตัง้แต่สะโพก เท้าข้างหนึ่งอยู่ข้างหน้าของ
อีกข้างหนึง่โดยทัง้ส้นเท้าหน้าแตะอยู่ตรงกลางของเท้าอีก ข้าง
หนึง่ 

 
 

ท่าท่ี 4 เปิดขาให้ผายออกตัง้แตส่ะโพก เท้าข้างหนึ่งข้างใดอยู่ข้างหน้า
ก็ได้ และเป็นท่าแยกเท้าให้ห่างออกไปเล็กน้อยอยู่ในลกัษณะ
ท่ีไขว้กัน (แบบท่าท่ี 4 ไขว้เท้า) หรือก้าวเท้าออกไปข้างหน้า
จากท่าท่ี 1 (แบบท่าท่ี 4 เปิด)  
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ท่าท่ี 5 เปิดขาให้ผายออกตัง้แตส่ะโพก เท้าข้างใดข้างหนึ่งอยู่ข้างหน้า
ซ่อนเท้าตรงกบัเท้าอีกข้างหนึ่งท่ีอยู่ข้างหลงัโดยให้ส้นเท้าของ

เท้าหน้าจรดปลายเท้าของเท้าหลงั 
 

 เม่ือกําลงักดปลายเท้า ควรจําไว้วา่ต้องใช้ทัง้เท้า ไมใ่ช่ใช้เฉพาะปลายนิว้เท้าเทา่นัน้ 
 

 
 
 
 การฝึกฝน57  ให้นัง่บนพืน้ หรือนัง่หนัหลงัให้กบัเก้าอี ้ ขาทัง้สองยืดตรง และชิดกนั 
ดนัเท้าช่วงข้อเท้าตัง้ขึน้ โดยเร่ิมต้นกดสว่นโค้งของเท้าลงช้า ๆ ทีละน้อย ๆ จากข้อเท้าไปจนอุ้งเท้า
ไปท่ีปุ่ มโคนหวัแมเ่ท้า และถึงปลายเท้าให้เท้าโค้งลง หวัเข่าจะต้องยืดตรง โดยให้ปลายเท้าจรดพืน้
แตไ่มก่ดลงจนปลายเท้าหงิก 
 
สรุป 

           จากข้อมูลข้างต้นผู้ วิจัยสามารถสรุปได้ว่า บทบาทและลีลาของนางละเวงในการ
แสดงละครเร่ือง พระอภยัมณี ของกรมศิลปากร มีหลกัทฤษฎีในการคิดออกแบบท่า  โดยใช้หลกั
ของนาฏยศิลป์ตะวนัตกมาผสมผสานกับหลกันาฏยศิลป์ไทย เม่ือได้นําหลกัแนวความคิดและ

ทฤษฎีต่างๆ มาใช้ในการแสดงออกไปเคลื่อนไหวร่างกายท่ีมีระบบและงดงามว่า ภาษากาย หรือ
ภาษาท่าทาง ในการแสดงออกทางความรู้สกึ และอารมณ์ของมนษุย์ออกมาทางร่างกาย เช่น การ
เดิน การนัง่ การยืน การแสดงอาการเสียใจหรือดีใจ เป็นต้น สิ่งเหลา่นีเ้ป็นภาษากาย หรือท่าทาง
ตามธรรมชาตท่ีิเป็นภาษาสากลทางนาฏยศลิป์ 
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บทที่  3 
วธีิดาํเนินการวจิัย 

 
 การดําเนินงานวิจัย  ถือเป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีสําคัญในการจัดทํางานเอกสารทาง

วิชาการด้านนาฏยศิลป์ไทย  โดยผู้วิจยัจะต้องวางกรอบการดําเนินงานและแนวทางแก้ไขเพ่ือให้

การทํางานดําเนินไปจนบรรลวุตัถปุระสงค์  และให้ได้ประโยชน์สงูสดุตอ่ตวัผู้วิจยั  รวมถึงผู้ ท่ีสนใจ

ศึกษางานนาฏยศิลป์ไทย  ในบทท่ี 3 นี ้ ผู้วิจยัจะขอกล่าวถึงวิธีการดําเนินงานวิจยัโดยละเอียด  

ตัง้แตเ่ร่ิมต้นจนกระทัง่จดัทํางานวิจยัเป็นเอกสารทางวิชาการ     

 การศกึษาการแสดงเป็นนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ใช้วิธีวิจยัเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือมุ่งเน้นให้เห็นถึงความสําคัญกลวิธีในการแสดง  
องค์ประกอบของการแสดง  รูปแบบ บุคลิกลกัษณะกระบวนท่ารําของนางละเวง  โดยมุ่งเน้นท่ี
ปรากฏในการแสดงในกรมศิลปากร  ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2495 – 2553  โดยใช้การวิเคราะห์ข้อมลู
เอกสารทางวิชาการ  ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ  ผู้ทรงคณุวฒุิ  คําบอกเล่าจากบุคลท่ี
ร่วมแสดง ส่ือนวตักรรม วีดีทศัน์ และงานศิลปะ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลดงักล่าว สงัเกตการณ์ 
รวมทัง้ฝึกปฏิบตัิและจากประสบการณ์การแสดงด้วยตนเอง  โดยงานวิจยัฉบบันีมี้วิธีดําเนินงาน
วิจยั  ดงันี ้
 3.1  การเก็บรวบรวมข้อมลู 
 3.2  แผนการดําเนินงานวิจยั  
 3.3  การเรียบเรียงและตรวจสอบข้อมลู 
 3.4  การวิเคราะห์ข้อมลูและนําเสนอผลงานวิจยั 
 3.5  แหลง่ข้อมลู 
 
3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
 การศึกษาความเป็นมาและองค์ประกอบการแสดง กระบวนท่า และกลวิธี(เทคนิค) 
การแสดงของนางละเวง  ในละครเร่ืองพระอภยัมณี ผู้วิจยัได้ทําการเก็บข้อมลูท่ีเป็นเอกสารทาง
วิชาการ  ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ  ผู้ทรงคณุวฒุิ  คําบอกเล่าจากบคุล  ส่ือนวตักรรม 
และงานศลิปะแขนงตา่งๆ  ผู้วิจยัเก็บรวบรวมข้อมลูดงักลา่ว โดยใช้วิธีการดงัตอ่ไปนี ้  
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 1. การอ้างองิเอกสาร 
 การค้นคว้าหาข้อมลูท่ีปรากฏในรูปแบบของการเขียน การพิมพ์ ด้วยวิทยาการและ
เทคโนโลยีสมัยใหม่  ซึ่งจะเน้นการเก็บข้อมูลท่ีเป็นเอกสารด้านวรรณกรรม และเอกสารด้าน
นาฏยศิลป์ต่างๆ ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องหรือปรากฏข้อมลูเก่ียวกบันางละเวง โดยรวบรวมข้อมลูจาก
เอกสารชัน้ต้นและชัน้รอง  ได้แก่  หนังสือวรรณกรรม  ตําราทางวิชาการ  ผลการวิจัย  หนังสือ
วิจารณ์  วิทยานิพนธ์  และเอกสารตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้

 วรรณกรรมการละคร  ได้แก่ บทละครท่ีปรากฏตวันางละเวง ท่ีกรมศิลปากรได้เคย
นํามาใช้ในการแสดง 
 1. บทละคร  เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพบละเวง (จากตอนศึก 9 ทัพ ของ เสรี            
หวงัในธรรม) 
 2. บทละคร เร่ืองพระอภัยมณี ตอนเพลงป่ีประโลมโฉมวัลฬา  เสรี  หวังในธรรม                
จดัทําบท 
 3. บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  ตดัตอนมาเฉพาะ 
ฉากท่ี 4  จากบทละครท่ีกรมศลิปากรได้จดัแสดง  ณ โรงละคอนศลิปากร  เม่ือพทุธศกัราช 2495  
 4. บทละคร  เ ร่ืองพระอภัยมณี  ตอนป่ีประโลมโฉมวัณฬา  วันทนีย์  ม่วงบุญ               
เรียบเรียงบท 
 5 .  บทละคร  เ ร่ืองพระอภัยมณี  ตอนเกี ย้วนางละเวง  ชวลิต   สุนทรานนท์                   
เรียบเรียงบท 
 6 .  บท ล ะ ค ร  เ ร่ื อ ง พ ร ะ อ ภั ย ม ณี  ต อ นพบ ล ะ เ ว ง จ า ก ต อ น ศึ ก  9 ทั พ                         
เสรี   หวงัในธรรม  จดัทําบท 
 7. บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  มนตรี  ตราโมท               
จดัทําบท 
 8.  บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเสน่ห์นางวณัฬา วนัทนีย์ ม่วงบุญ   จดัทําและ
เรียบเรียงบท (แตง่ฝร่ัง)  
 9. บทละคร  การแสดงคู่ขวัญวรรณคดี พระอภัยมณีกับนางละเวง   วันทนีย์                
มว่งบญุ   จดัทําบท 
 10. บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหงึละเวง  นําพล  คณูเจริญ จดัทําบท 
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 ตาํราทางวิชาการ เป็นหนงัสือท่ีมีนกัวิชาการได้เขียนไว้เป็นตําราเพ่ือพิมพ์เผยแพร่  
ได้แก่ 
 1. หนงัสือนิทานคํากลอนเร่ืองพระอภยัมณี  ของสนุทรภู ่ฉบบัหอสมดุแห่งชาต ิ
 2. เพลง  ดนตรี  และนาฏศิลป์  จากสาส์นสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ         
สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุตัวิงศ์ (พิมพ์ครัง้แรก: เมษายน 2552  สํานกัพิมพ์วิทยาลยั   
ดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล) 
 3. พระอภยัมณี: การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ์, สวุรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร์ 
(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ศยาม),  2549  
 4.  ภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภ์, สมาคมนิทานคํากลอน 
พระอภยัมณี (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ์, 2537) 
 5. ธนิต  อยู่โพธ์ิ  สูจิบตัรละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอน พระอภัยมณีพบนางละเวง  
มกราคม พ.ศ. 2495 (กรุงเทพฯ: กลุม่วิจยัและพฒันาการสงัคีต สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร) 
 6. สวุิทย์ สารวตัร, จบัประเด็นพระอภยัมณี เร่ืองสาระสําคญัและวรรคทองของมหา
กวีสนุทรภู ่ พิมพ์ครัง้แรก (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ข้างฟ่าง, 2546) 
 7.  หนังสือชุดวรรณคดีอมตะของไทย สํานวนร้อยแก้ว  เร่ืองพระอภัยมณี               
เปรมเสรี   
 8. ประวัติชีวิตและอัจฉริยะภาพสุนทรภู่  มหากวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์  (อานนท์                      
จิตรประภาส  เรียบเรียง, กรุงเทพฯ: ไทยควอลตีิบุ้๊ค, 2551) 
                9. ประวตัินาฏยศิลป์ตะวนัตก.– นราพงษ์ จรัสศรี (กรุงเทพฯ: ศูนย์หนังสือแห่ง
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548) 
 10. ชีวิตและงานของสุนทรภู่  พระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  
(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์คลงัวิทยา, 2518)  
 11. สนุทรภู่  ครูเสภาและทะเลอนัดามนั  สจิุตต์ วงษ์เทศ  บรรณาธิการ (กรุงเทพฯ: 
สํานกัพิมพ์มตชิน, 2518)  
 12. ความรู้ทัว่ไปทางวรรณกรรมไทย สิทธา  พินิจภวูดล (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยั
รามคําแหง, 2525) 
 13. สมาคมภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภ์, สนุทรภู่กบังาน
นิพนธ์ : อนสุรณ์ สนุทรภู ่200 ปี. (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพิมพ์, 2529) 
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 14. วรรณคดีวิเคราะห์  พระอภยัมณี  ประจกัษ์  ประภาพิทยากร, มลูนิธิพฒันา

เยาวชน  (กรุงเทพฯ: ศรีเดชา, 2522).   
 15. กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ชีวิตและงานของสนุทรภู่. (กรุงเทพฯ: เสริมวิทย์
บรรณาคาร, 2518) 
 16. ณรงค์ชยั  ปิฏกรัช, สารานกุรมเพลงไทย กรุงเทพ : เรือนแก้วการพิมพ์. 
 
 งานวิจัย/วิทยานิพนธ์ 
 1. ผู้ เสพกับการดดัแปลงแปลงเนือ้หาและตวัละครเร่ืองพระอภยัมณีในวัฒนธรรม   
ประชานิยม  ในช่วงปีพทุธศกัราช  2545-2546 : เปรม  สวนสมทุร, อกัษรศาสตรมหาบณัฑิต  
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
  2. ณฐัพร  เพ็ชรเรือง. งานวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั. ของ
นิสิตชัน้ปีท่ี 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ,  
2551 หน้า 49 - 52. ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการสร้างสรรค์ผลงานท่ีเก่ียวกบันางละเวง 
 3. รจนา สนุทรานนท์.  นามานกุรมนาฏยศิลปิน : การศกึษาการสืบทอดนาฏยศิลป์สู่
กรมศิลปากร โดย วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบณัทิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ให้ข้อมลูเก่ียวกบัขนุวิลาศวงงาม 
 4. ไพฑูรย์   เ ข้มแข็ง . จารีตในการฝึกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม         
ศลิปศาสตรมหาบณัฑิต  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 2537. ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองการตีบท 
 5. สุภาวดี  โพธิเวชกุล, จารีตการใช้อุปกรณ์การแสดงละคร เร่ืองอิเหนา.                 
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 2539. ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองบทละครและ

อาวธุ 
 
 เอกสารทางวิชาการ 
  1. ทองเครือ  เกษมสวุรรณ, วารสารศนูย์ศกึษา (กรุงเทพฯ: มปท, 2501), 29-30. 

 2. ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (กรุงเทพฯ: 

อกัษรเจริญทศัน์) 

 
 สูจบิัตรและบทประกอบการแสดง  ของกรมศลิปากร  ได้แก่ 
 1. บทละครละครเร่ือง พระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง (พ.ศ. 2495) 
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 2. สจิูบตัรการแสดงละครเร่ือง พระอภยัมณี  ตอนพบนางละเวง (พ.ศ.2495) 
 3. บทละครนอกเร่ือง พระอภยัมณี  ตอนหนีนางผีเสือ้ (พ.ศ.2517) 
 4. สจิูบตัรการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหนีนางผีเสือ้ (พ.ศ.2517) 
 5. สจิูบตัรการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหงึละเวง (พ.ศ.2521) 
 6. สจิูบตัรการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเสน่ห์นางละเวง (พ.ศ.2535) 
 
 2. การสัมภาษณ์/การสนทนา 
 ผู้วิจยัเก็บข้อมลูการสมัภาษณ์ด้วยวิธีบนัทึกลงเคร่ืองบนัทึกเสียงและจดบนัทึกโดย

การสมัภาษณ์และสนทนากลุ่มบคุคลท่ีมีความรู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดนตรีไทย เพ่ือ
ทราบประวตัิความเป็นมาในการแสดงเป็นนางละเวงในละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณี
พบนางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
 
 - ศิลปินแห่งชาตแิละผู้ทรงคุณวุฒทิางด้านนาฏยศิลป์ไทย   

 กลุ่มศิลปินแห่งชาติ   บุคคลทีมีความรู้ความสามารถเป็นผู้ทรงคุณวุฒิเก่ียวกับ

นาฏยศลิป์  ดนตรีเป็นท่ียกยอ่งให้เป็นศลิปินแห่งชาตใินสาขาศลิปะการแสดง  ได้แก่ 

 1. นางสุวรรณี   ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-

ละครรํา) ปี พ.ศ.2533  โดยรับบทบาทนางละเวง คนแรกของกรมศลิปากร  พ.ศ. 2495 

 2. ผศ.ดร.ศภุชยั  จนัทร์สวุรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์)  ปี 

พ.ศ. 2548  เคยรับบทเป็นพระอภยัมณี 

  

 กลุ่มผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทย บุคคลผู้ มีความรู้ความสามารถ

ประสบการณ์ในการรําและถ่ายทอดท่ารํา  ในสถาบนัการศกึษาและหน่วยงานตา่งๆ  อาทิ 

 1. นางสาวนิตยา  จามรมาน  ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย (ละครพระ)  สถาบนั

บณัฑิตพฒันศลิป์  ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย  ความรู้เก่ียวกบันาฏยศพัท์และ

เคร่ืองแตง่กายโขน – ละคร  และแสดงเป็นตวันางละเวง (ตวัรบ) ในละครเร่ือง                 พระอภยั

มณี  พทุธศกัราช 2495 
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 2. นางสถาพร  สนทอง ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏยศลิป์ไทย (ละครนาง) ผู้ มีประสบการณ์

การสอนในด้านนาฏยศลิป์ไทย  ประสบการณ์การสอนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  และเคยเป็น

ผู้ กํากบัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  พทุธศกัราช 2521 

 3. นางรัจนา  พวงประยงค์  ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย (ละครนาง)  สํานกัการ

สงัคีตกรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม  ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย (โขน–

ละคร) เป็นผู้ มีประสบการณ์การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี (นางสวุรรณมาลี) พทุธศกัราช  

2521 

 4. นายปกรณ์  พรพิสุทธ์ิ  ผู้ อํานวยการสํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวง

วฒันธรรม ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย (โขน–ละคร) เป็นผู้ มีประสบการณ์

ทางการแสดง และเป็นผู้ กํากบัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  พทุธศกัราช 2535 - 2553 

 5. นางสาวนงลกัษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา นาฏศิลปินอาวุโส  สํานักการสังคีต  

กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม  ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย (ละครพระ) 

เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงเป็นนางละเวง  ผู้ ถ่ายทอดกระบวนท่ารําของนางละเวง และ

เป็นผู้ กํากบัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ของ กรมศลิปากร พทุธศกัราช 2535 - 2553 

 6. นางพชัรา  บวัทอง  นาฏศิลปินอาวโุส  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวง

วฒันธรรม ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย (ละครพระ) เป็นผู้ มีประสบการณ์

ทางการแสดงผู้ ถ่ายทอดกระบวนท่ารําร่วมและเป็นผู้ กํากบัการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ของ 

กรมศลิปากร  พทุธศกัราช 2543 - 2553 

 7. นางสาววรรณพินี  สุขสม  นาฏศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

กระทรวงวัฒนธรรม ผู้ มีประสบการณ์ในด้านการสอนนาฏศิลป์ไทย (ละครพระ) เป็นผู้ มี

ประสบการณ์ทางการแสดงเป็นนางละเวงและเป็นผู้ ถ่ายทอดกระบวนท่ารําของนางละเวง ในการ

แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร พทุธศกัราช 2543 - 2553 
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 - ผู้ทรงคุณวุฒทิางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก (บัลเล่ต์) ได้แก่ 

 1. นางเต็มเดือน  เกษะโกมล ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต          

พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงเป็นนางละเวงและเป็น                    

ผู้ ถ่ายทอดกระบวนท่ารําของนางละเวง ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศิลปากร 

(พทุธศกัราช 2521) 

 2. นางสาวรสสุคนธ์  ไตรโภค  ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับณัฑิต

พฒันศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงเป็นนางละเวง (พทุธศกัราช 

2521) 

 3. นางสาวฐาปนีย์  ไพรีพินาศ  ครูชํานาญการ  วิทยาลยันาฏศิลป  สถาบนับณัฑิต

พฒันศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงและร่วมแสดงละครเร่ืองพระ

อภยัมณี ของ กรมศลิปากร (พทุธศกัราช 2521) 

 

 - ผู้ทรงคุณวุฒทิางด้านดนตรีไทย ได้แก่ 

 1. นายเผชิญ  กองโชค   ผู้ เช่ียวชาญด้านดุริยางค์ไทย  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการบรรเลงดนตรีและร่วมบรรเลงดนตรี

แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร  

 2. นายป๊ีบ  คงลายทอง  หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย  สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร  

กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการบรรเลงดนตรีและร่วมบรรเลงดนตรีแสดงละคร

เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร  

 3. จ.อ.สวุฒัน์  อรรถกฤษณ์  ดริุยางคศิลปินอาวุโส สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  

กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการบรรเลงดนตรีและร่วมบรรเลงดนตรีแสดงละคร

เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร  

 4. นายไชยยะ  ทางมีศรี  ดุริยางคศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการบรรเลงดนตรีและร่วมบรรเลงดนตรีแสดงละคร

เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร  



 
 

83 

 5. นายเอนก  อาจมงักร  ดุริยางคศิลปินอาวุโส  สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร  

กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการบรรเลงดนตรีและร่วมบรรเลงดนตรีแสดงละคร

เร่ืองพระอภยัมณี ของ กรมศลิปากร  

 

 - ผู้ทรงคุณวุฒทิางด้านคีตศิลป์ไทย ได้แก่ 

 1. นางกัญญา  โรหิตาจล   ผู้ เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทย  สํานกัการสงัคีต กรม

ศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองเพลงร้อง 

 2. นางมัณฑนา อยู่ยั่งยืน   ผู้ เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทย  สํานักการสังคีต กรม

ศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองบทละครหงึละเวง (พทุธศกัราช 2521) 

 3. นายสมชาย  ทบัพร   ผู้ เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทย  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  

กระทรวงวฒันธรรม  เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการขบัร้องในแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของ 

กรมศลิปากร  

 

 - นักวิชาการด้านนาฏยศิลป์ไทย ได้แก่ 

 1. นางสาววนัทนีย์  ม่วงบญุ  นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ สํานกัการสงัคีต  

กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงและเป็นผู้ประพนัธ์บท และ

จดัทําบทละครเร่ืองพระอภยัมณี และเร่ืองอ่ืนๆ ของกรมศิลปากร ให้ข้อมลูเก่ียวกับเร่ืองเอกสาร

ทางวิชาการ  

 2. นายชวลิต  สนุทรานนท์  นกัวิชาการละครและดนตรีเช่ียวชาญ สํานกัการสงัคีต  

กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงและเป็นผู้ประพนัธ์บท และ

จดัทําบทละครเร่ืองพระอภยัมณี และเร่ืองอ่ืนๆ ของกรมศิลปากร ให้ข้อมลูเก่ียวกับเร่ืองเอกสาร

ทางวิชาการ 

 3. ดร.ไพโรจน์  ทองคําสกุ  นกัวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจยัและ

พฒันาการสงัคีต  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์

ทางการแสดงและเป็นผู้ ประพันธ์บท และจัดทําบทละครเร่ืองพระอภัยมณี และเร่ืองอ่ืนๆ                 

ของกรมศลิปากร ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองเอกสารทางวิชาการ 
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 4. นายสมรัตน์  ทองแท้  นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ กลุ่มวิจัยและ

พฒันาการสงัคีต  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์

ทางการแสดงและเป็นผู้ ประพันธ์บท และจัดทําบทละครเร่ืองพระอภัยมณี และเร่ืองอ่ืนๆ                   

ของกรมศลิปากร ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองเอกสารทางวิชาการ 

 5. นางอมัไพวรรณ  เดชะชาต ิ นกัวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ  กลุม่วิจยัและ

พฒันาการสงัคีต  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม เป็นผู้ มีประสบการณ์

ทางการแสดงและเป็นผู้ ประพันธ์บท และจัดทําบทละครเร่ืองพระอภัยมณี และเร่ืองอ่ืนๆ                    

ของกรมศลิปากร ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองบทละคร และเอกสารทางวิชาการ 

 6. นายเฉลิมศกัดิ์  เย็นสําราญ  นกัวิชาการศกึษา 8  หวัหน้าฝ่ายตํารา มหาวิทยาลยั 

สโุขทยัธรรมาธิราช  ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองเอกสารทางวิชาการ 

 
 - กลุ่มนาฏศิลปิน   ผู้ มีประสบการณ์ในการแสดงท่ีได้รับบทบาทเป็นตวันางละเวง

และแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี 

 1. นางวลยัพร  กระทุ่มเขต  นาฏศิลปินอาวโุส  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  ผู้ รับ

บทบาทในการแสดงเป็นนางละเวง  ในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  ตอนนัง่เมือง พทุธศกัราช 

2532 

 2. นางสาววรรณพินี  สขุสม  นาฏศลิปินอาวโุส  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  ผู้ รับ

บทบาทในการแสดงเป็นนางละเวง  ในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  ตอนนัง่เมือง พทุธศกัราช 

2535 

 3. นายคมสณัฐ  หวัเมืองลาด  นาฏศิลปินอาวโุส  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  

ผู้ รับบทบาทในการแสดงเป็นนางละเวง  ในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  พทุธศกัราช 2535 

 4. นางวรวรรณ  พลับประสิทธ์ิ  นาฏศิลปินชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร  ผู้ รับบทบาทในการแสดงเป็นนางละเวง  ในตอนพระอภัยมณีเกีย้วนางละเวง  

พทุธศกัราช 2532 

 5. นางวนิตา  กรินชยั  นาฏศิลปินชํานาญงาน  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  ผู้ รับ

บทบาทในการแสดงเป็นนางละเวง  ในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  พทุธศกัราช 2535 
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 6. นายฤทธิเทพ  เถาว์หิรัญ  อาจารย์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม 

ผู้ รับบทบาทในการแสดงเป็นพระอภยัมณี พทุธศกัราช 2543 

 7. นายธีรเดช  กลิ่นจนัทร์   นาฏศิลปินชํานาญงาน  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  

ผู้ รับบทบาทในการแสดงเป็นพระอภยัมณี พทุธศกัราช 2545 

 8. นายฉนัทวฒัน์  ชแูหวน   นาฏศิลปินชํานาญงาน  สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  

ผู้ รับบทบาทในการแสดงเป็นพระอภยัมณี พทุธศกัราช 2547 

 
คาํถามในการสัมภาษณ์ 
 การสมัภาษณ์ผู้วิจยัใช้วธีิตัง้คําถามในการสมัภาษณ์เป็นกลุม่บคุคลดงักลา่วโดยใช้

คําถามปลายเปิด ดงันี ้
ชดุท่ี 1  คําถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุม่บคุคลด้านนาฏยศลิป์ไทย 
 1. ครูได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารําและการแสดงเป็นนางละเวงมาจากคณุครูท่าน
ใด แสดงครัง้แรกในโอกาสใด  ปีใด 
 2. ผู้ ท่ีจะรับบทบาทของนางละเวงควรจะมีคณุสมบตัอิยา่งไร 
 3. ความสําคญัและจุดเด่นของการแสดงเป็นนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนาง
ละเวง คืออะไร 
 4. การแตง่กายมีลกัษณะอยา่งไร 
 5. กลวิธีการใช้อปุกรณ์และอาวธุในการแสดงมีหลกัอยา่งไร 
 6. สถานท่ีแสดงและฉากมีผลตอ่การแสดงหรือไม ่
 7. วิธีฝึกหดัการรําและ การสร้างบคุลกิลกัษณะของการแสดงเป็นนางละเวง   
 8. หลกัและกลวิธีในการแสดงเป็นนางละเวง 
 9. ความสมัพนัธ์กบัระหวา่งผู้แสดง  การรับสง่บท 
 
ชดุท่ี 2 คําถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุม่บคุคลทางด้านดนตรีไทย 
 1. ในการแสดงมกัใช้วงป่ีพาทย์อะไร 
 2. ในการบรรจเุพลงแตล่ะครัง้ในการแสดงเหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไร 
 3. วิธีการบรรเลงและขบัร้องในการแสดง 
 4. การใช้เสียงป่ีกบัการแสดงเป็นอยา่งไร 
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ชดุท่ี 3 คําถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุม่บคุคลทางด้านนาฏศลิป์สากล 
 1. คณุครูแสดงครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ.?  งานอะไร ? 
 2. แนวคดิในการออกแบบท่ารํา / ความโดดเดน่ของท่ารํา 
 3. การคดัเลือกนกัแสดง / บคุลกิลกัษณะ 
 4. การนํานาฏยศลิป์ตะวนัตกเข้ามาใช้ในละครไทย 
 5. ทฤษฎีนาฏยศลิป์ตะวนัตก เช่น การใช้มือใช้เท้า 
 6. ใช้เคร่ืองดนตรีฝร่ังหรือไม ่
 
 โดยคําถามชุดท่ี 1 ผู้ วิจัยได้สมัภาษณ์บุคลากรด้านนาฏยศิลป์ไทย จํานวน 3 ท่าน  
คือนางสุวรรณี   ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ละครรํา) ปี
พุทธศกัราช 2535 , นางสาวนงลกัษณ์ เทพหสัดิน ณ อยุธยา  นาฏศิลปินอาวุโส กลุ่มนาฏศิลป์  
สํานกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  และนางสาววรรณพินี  สขุสม นาฏศิลปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร 
 
สัมภาษณ์ :  นางสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาตสิาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์- 
                 ละครรํา) ปีพุทธศักราช 2535 
1. ครูได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารําและการแสดงเป็นนางละเวงมาจากคณุครูท่านใด แสดง 
ครัง้แรกในโอกาสใด  ปีใด 
ตอบ รับถ่ายทอดบทนางละเวงจากท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี และอาจารย์อัมพร  ชัชกุล  
แสดงครัง้แรกเม่ือ พ.ศ. 2495 ณ โรงละครแห่งชาต ิ
2. ผู้ ท่ีจะรับบทบาทของนางละเวงควรจะมีคณุสมบตัอิยา่งไร 
ตอบ  มีความคลอ่งแคลว่  ปราดเปรียว  ทะมดัทะแมง  รูปร่างหน้าตาสวย   
3. ความสําคญัและจดุเดน่ของการแสดงเป็นนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงคืออะไร 
ตอบ  บคุลกิลกัษณะต้องมีความคลอ่งแคลว่  มีความเป็นผู้ นํา 
4. การแตง่กายมีลกัษณะอยา่งไร 
ตอบ  แตง่กายเลียนแบบทหารฝร่ัง  เพราะละเวงมาจากลงักาซึง่เป็นเมืองขึน้ขององักฤษ 
5. กลวิธีการใช้อปุกรณ์และอาวธุในการแสดงมีหลกัอยา่งไร 
ตอบ  ต้องฝึกฝนการใช้อาวธุให้คลอ่ง เช่น การฝึกหดัยิงธน ู 
6. สถานท่ีแสดงและฉากมีผลตอ่การแสดงหรือไม ่
ตอบ  มี  เพราะจะทําให้การแสดงมีอรรถรสมากขึน้ 
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7. วิธีฝึกหดัการรําและ การสร้างบคุลกิลกัษณะของการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ  ต้องฝึกทกัษะในการใช้อาวธุ  การวางท่าทางท่ีสง่าผ่าเผยและการใช้ลีลาท่ารําของบลัเล่ต์
มาผสมผสาน 
8. หลกัและกลวิธีในการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ   การใช้อารมณ์ร่วมในการแสดง  การรับสง่บทกบัผู้แสดงร่วม 
9. ความสมัพนัธ์กบัระหวา่งผู้แสดง  การรับสง่บท 
ตอบ  การปฏิบตัิท่าทาง  สีหน้าและอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตวัละครอีกฝ่าย  เช่น  
การใช้ตีพระอภยัมณี  ในช่วงท่ีพระอภยัมณีจะใช้มือมาลบูใกล้ๆ หน้าอกของนางละเวง เป็นต้น 
 
สัมภาษณ์  :  นางสาวนงลักษณ์ เทพหสัดนิ ณ อยุธยา  นาฏศิลปินอาวุโส กลุ่มนาฏศิลป์ 
                  สาํนักการสังคีต  กรมศิลปากร 
1. ครูได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารําและการแสดงเป็นนางละเวงมาจากคณุครูท่านใด แสดงครัง้
แรกในโอกาสใด  ปีใด 
ตอบ  รับถ่ายทอดบทนางละเวงจากอาจารย์สวุรรณี  ชลานุเคราะห์  แสดงครัง้แรกพุทธศกัราช 
2529 ณ โรงละครแห่งชาต ิ
2. ผู้ ท่ีจะรับบทบาทของนางละเวงควรจะมีคณุสมบตัอิยา่งไร 
ตอบ  มีความคลอ่งแคลว่  ปราดเปรียว  ทะมดัทะแมง  รูปร่างหน้าตาสวย  ความสําคญั                   
3. จดุเดน่ของการแสดงเป็นนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงคืออะไร 
ตอบ  บคุลกิลกัษณะต้องมีความคลอ่งแคลว่  มีความเป็นผู้ นํา 
4. การแตง่กายมีลกัษณะอยา่งไร 
ตอบ  แตง่กายเลียนแบบทหารชาตติะวนัตก 
5. กลวิธีการใช้อปุกรณ์และอาวธุในการแสดงมีหลกัอยา่งไร 
ตอบ  ต้องฝึกฝนการใช้อาวธุให้คลอ่ง เช่น การฝึกหดัยิงธน ูและการฝึกรําโดยใส ่
6. รองเท้าบูทท่ีมีส้น  เพ่ือให้เกิดความคล่องแคล่ว ชํานาญเวลาแสดงบทบาทสถานท่ีแสดงและ
ฉากมีผลตอ่การแสดงหรือไม ่
ตอบ  มี  เพราะจะทําให้การแสดงมีอรรถรสมากขึน้ 
7. วิธีฝึกหดัการรําและ การสร้างบคุลกิลกัษณะของการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ  ต้องฝึกทกัษะในการใช้อาวธุ  การวางท่าทางท่ีสง่าผ่าเผยและการใช้ลีลาท่ารําของบลัเล่ต์
มาผสมผสาน 
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8. หลกัและกลวิธีในการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ   การใช้อารมณ์ร่วมในการแสดง  การรับสง่บทกบัผู้แสดงร่วม 
9. ความสมัพนัธ์กบัระหวา่งผู้แสดง  การรับสง่บท 
ตอบ  การปฏิบตัิท่าทาง  สีหน้าและอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตวัละครอีกฝ่าย  เช่น  
พระอภยัมณีเกีย้ว  นางละเวงอาย  เป็นต้น 
 
สัมภาษณ์  :  นางสาววรรณพนีิ  สุขสม นาฏศิลปินอาวุโส สาํนักการสังคีต กรมศิลปากร 
1. ครูได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารําและการแสดงเป็นนางละเวงมาจากคณุครูท่านใด  
แสดงครัง้แรกในโอกาสใด  ปีใด 
ตอบ  ได้รับถ่ายทอดจากอาจารย์นงลกัษณ์ เทพหสัดิน ณ อยธุยา  แสดงครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ.2535 
ณ โรงละครแห่งชาต ิ
2. ผู้ ท่ีจะรับบทบาทของนางละเวงควรจะมีคณุสมบตัอิยา่งไร 
ตอบ  มีความคลอ่งแคลว่  ปราดเปรียว  ทะมดัทะแมง  รูปร่างหน้าตาสวย 
3. ความสําคญัและจดุเดน่ของการแสดงเป็นนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงคืออะไร 
ตอบ  บคุลกิลกัษณะต้องมีความคลอ่งแคลว่  มีความเป็นผู้ นํา 
4. การแตง่กายมีลกัษณะอยา่งไร 
ตอบ  แต่งกายเลียนแบบทหารชาติตะวนัตก และแต่งตวัชดุนัง่เมืองเลียนแบบสตรีราชสํานกัชาติ
ตะวนัตก  เพราะตวันางละเวง สนุทรภูจิ่นตนาการให้เหมือนกบัพระราชินีวิคตอเรียแห่งองักฤษ 
5. กลวิธีการใช้อปุกรณ์และอาวธุในการแสดงมีหลกัอยา่งไร 
ตอบ  ต้องฝึกฝนการใช้อาวธุให้คลอ่ง เช่น การฝึกหดัยิงธน ูและการฝึกรําโดยใสร่องเท้าบทูท่ีมีส้น  
เพ่ือให้เกิดความคล่องแคล่ว ชํานาญเวลาแสดงบทบาทนอกจากนี ้ ยงัต้องฝึกลีลาการใช้พดัให้
สวยงามเข้ากบัท่วงท่าของการแสดง 
6. สถานท่ีแสดงและฉากมีผลตอ่การแสดงหรือไม ่
ตอบ  มี  เพราะจะทําให้การแสดงมีอรรถรสมากขึน้ 
7. วิธีฝึกหดัการรําและ การสร้างบคุลกิลกัษณะของการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ  การวางท่าทางท่ีสง่าผ่าเผยและการใช้ลีลาท่ารําของบลัเล่ต์มาผสมผสานโดยยดึหลกัการตี

บทของละครไทย 
8. หลกัและกลวิธีในการแสดงเป็นนางละเวง 
ตอบ   การใช้อารมณ์ร่วมในการแสดง  การรับสง่บทกบัผู้แสดงร่วม 
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9. ความสมัพนัธ์กบัระหวา่งผู้แสดง  การรับสง่บท 
ตอบ  การปฏิบตัิท่าทาง  สีหน้าและอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตวัละครอีกฝ่าย  เช่น  
พระอภยัมณีเกีย้ว  นางละเวงอาย  เป็นต้น 
 
 ชดุท่ี 2 คําถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุ่มบคุคลทางด้านดนตรีไทย จํานวน 2 ท่าน 
คือ นายไชยะ  ทางมีศรี ดริุยางคศิลปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร  และนายเอนก  อาจ
มงักร  ดริุยางคศลิปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

 

สัมภาษณ์ :  นายไชยยะ  ทางมีศรี  ดุริยางคศิลปินอาวุโส สาํนักการสังคีต กรมศิลปากร 

1. ในการแสดงมกัใช้วงป่ีพาทย์อะไร 
ตอบ  ป่ีพาทย์ไม้นวม  แตจ่ะใช้เคร่ืองคู ่ เคร่ืองใหญ่  ขึน้อยูก่บัโอกาสและความเหมาะสมกบัวาระ  
ของการแสดงในแตล่ะครัง้ 
2. ในการบรรจเุพลงแตล่ะครัง้ในการแสดงเหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไร 
ตอบ  ขึน้อยู่กบัหวัหน้าวง หรือผู้ เช่ียวชาญทางด้านดนตรีเป็นผู้ เลือก หรือบางครัง้อาจจะใช้เพลง
เดมิท่ีเคยใช้อยูแ่ล้ว 
3. วิธีการบรรเลงและขบัร้องในการแสดง 
ตอบ  ต้องบรรเลงให้เข้ากบัจงัหวะของผู้แสดง เช่น เม่ือผู้แสดงยิงธนใูนเพลงรัวลกูไม้หลน่นกัดนตรี
ต้องดวูา่ ผู้แสดงได้เตรียมขึน้ธนแูล้วหรือยงั เพ่ือให้จงัหวะสอดคล้องกบัตอนยิงธนอูอกไป 
4. การใช้เสียงป่ีกบัการแสดงเป็นอยา่งไร 
ตอบ  ต้องมีการใสอ่ารมณ์ลงไปในเสียงป่ีเพ่ือให้ผู้แสดงมีอารมณ์ร่วมกบัทํานองดนตรี 

 

สัมภาษณ์  :  นายเอนก  อาจมังกร ดุริยางคศิลปินอาวุโส สาํนักการสังคีต กรมศิลปากร 

1. ในการแสดงมกัใช้วงป่ีพาทย์อะไร 
ตอบ  ป่ีพาทย์ไม้นวม  แตจ่ะใช้เคร่ืองคู ่ เคร่ืองใหญ่  ขึน้อยูก่บัโอกาสและความเหมาะสมกบัวาระ
ของการแสดงในแตล่ะครัง้ 
2. ในการบรรจเุพลงแตล่ะครัง้ในการแสดงเหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไร 
ตอบ  ขึน้อยู่กบัหวัหน้าวง หรือผู้ เช่ียวชาญทางด้านดนตรีเป็นผู้ เลือก หรือบางครัง้อาจจะใช้เพลง
เดมิท่ีเคยใช้อยูแ่ล้ว 
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3. วิธีการบรรเลงและขบัร้องในการแสดง 
ตอบ  ต้องบรรเลงให้เข้ากบัจงัหวะของผู้แสดง เช่น เม่ือผู้แสดงยิงธนใูนเพลงรัวลกูไม้หลน่นกัดนตรี
ต้องดวูา่ ผู้แสดงได้เตรียมขึน้ธนแูล้วหรือยงั เพ่ือให้จงัหวะสอดคล้องกบัตอนยิงธนอูอกไป 
4. การใช้เสียงป่ีกบัการแสดงเป็นอยา่งไร 
ตอบ  ต้องมีการใสอ่ารมณ์ลงไปในเสียงป่ีเพ่ือให้ผู้แสดงมีอารมณ์ร่วมกบัทํานองดนตรี 
 
 ชดุท่ี 3 คําถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุม่บคุคลทางด้านนาฏศิลป์สากล  คือ นาง
เต็มเดือน  เกษะโกมล  ครูชํานาญการ  วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวง
วฒันธรรม 
 
สัมภาษณ์ :  เต็มเดือน  เกษะโกมล  ครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
1. คณุครูแสดงครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ.?  งานอะไร ? 
ตอบ  ครูได้รับมอบหมายจากอาจารย์สมภพ จนัทรประภา และอาจารย์สถาพร  สนทอง  ให้แสดง
เป็นนางละเวงโดยสร้างสรรค์กระบวนท่าจากการนําท่า  พืน้ฐานของบลัเลต์่ (mime) มาผสมผสาน
ให้สอดคล้องกบัละครไทย โดยแสดงในปีพทุธศกัราช 2521 ณ โรงถ่ายช่อง 4 ถนนพระอาทิตย์               
2. แนวคดิในการออกแบบท่ารํา / ความโดดเดน่ของท่ารํา 
ตอบ  จะตีบทจากบทละครก่อนแล้วจงึคดิท่าทางด้วยพืน้ฐานของผู้แสดงท่ีเป็นนาฏยศลิป์ตะวนัตก

จงึทําให้ตวัละครดเูป็นฝร่ังสมจริงด้วยลีลาท่ารํา 
3. การคดัเลือกนกัแสดง / บคุลกิลกัษณะ 
ตอบ  พิจารณาจากบคุลลิกัษณะ และหน้าตาท่ีสวยงามท่ีมีคณุสมบตัิเหมาะสมท่ีจะมารับบทเป็น
เจ้าหญิง หรือผู้ปกครองท่ีมีความเป็นผู้ นํา 
4. การนํานาฏยศลิป์ตะวนัตกเข้ามาใช้ในละครไทย 
ตอบ  เป็นการผสมผสานของ 2 วฒันธรรม  ระหว่างตะวนัออกและตะวนัตกให้เป็นหนึ่งเดียว  ซึ่ง
เป็นความแปลกใหมข่องละครไทยในสมยันัน้ 
5. ทฤษฎีนาฏยศลิป์ตะวนัตก เช่น การใช้มือใช้เท้า 
ตอบ  การแสดงจะไม่มีการขึน้ปลายเท้าแบบของบัลเล่ต์  เพราะต้องให้รูปแบบการแสดง
สอดคล้องกบัตวัพระเอกท่ีเป็นไทย 
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6. ใช้เคร่ืองดนตรีฝร่ังหรือไม ่
ตอบ  ใช้เคร่ืองดนตรีบางชิน้  เช่น  กลองใหญ่  กลองเล็ก เพ่ือประกอบจังหวะให้มีจังหวะของ
เพลงมาร์ชเข้ามา  แตก่ารบรรเลงใช้เคร่ืองดนตรีไทยเป็นหลกั 
 
 3. การสังเกตการณ์   
 การสงัเกตการณ์เป็นอีกส่วนหนึ่งท่ีผู้ วิจยัได้นํามาเป็นข้อมลูในการทํางานวิจยั  โดย
สงัเกตแบบมีสว่นร่วมและไมมี่สว่น  ดงันี ้
 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม   โดยศกึษาจากวิธีการถ่ายทอดของครูผู้ เช่ียวชาญเม่ือ

เวลาถ่ายทอดให้แก่นิสิต  นกัศกึษาตามสถาบนัตา่งๆ เม่ือเข้ามาขอถ่ายทอดท่ารําเพ่ือจะใช้ในการ
แสดง   และในการสอบการแสดงในวิชาเรียน   เช่น  สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์   หรือเวลาถ่ายทอด
ให้กบัศลิปินของกรมศลิปากร  โดยใช้การสงัเกตการรําและถ่ายทอด ดงันี ้

 1. ความสามารถในการเรียนรู้ของนกัศกึษาในการใช้อาวธุได้อยา่งสมจริง  เช่น 
    การยิงธน ู การใช้กระบ่ีในการรบ 
 2. การควบม้า  การใช้กําลงัขา  การแมน่ยําในจงัหวะ 
 3. กระบวนท่ารบ  จงัหวะและความแม่นยําในการรบให้ตรงตามคําและท่วงทํานอง
เพลง 
 4. ลีลาท่ารํา 
  
 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยศึกษาสงัเกตหลกัการแสดงและวิธีการรําจาก

การชมการแสดงบนเวที  รวมถึงการชมวีดีทศัน์การแสดงของนาฏยศลิปิน 
 1. การแสดงงานศิลปนิพนธ์แนวอนรัุกษ์  นางสาวกนัย์สินี  พลูทรัพย์  นกัศกึษาชัน้ปี
ท่ี 4  คณะศิลปนาฏดริุยางค์  สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ได้รับการถ่ายทอดท่ารํา การแสดงชุดพระ
อภยัมณีเกีย้วนางละเวง จากนางสาวนงลกัษณ์  เทพหสัดนิ ณ  อยธุยา  พทุธศกัราช 2552 
 2. วีดีทัศน์การแสดงรายการศิลปินศิลปากร  นางสาวนงลักษณ์  เทพหัสดิน                
ณ อยธุยา  โดย  นางสาววรรณพินี  สขุสม  พทุธศกัราช 2550 
 3. วีดีทศัน์การแสดงรายการเผยแพร่ให้ประชาชนชม ละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอน
พระอภยัมณีพบนางละเวง  โดย  นางสาวรจนา  ทบัทิมศรี พทุธศกัราช  2549 
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 4. วีดีทศัน์การแสดงรายการเผยแพร่ให้ประชาชนชม ละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอน
พระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  โดย  นางสาวจฑุามาศ  สกลุณี  พทุธศกัราช  2552 
 

4. ประสบการณ์ตรงของผู้วิจัย  
  การฝึกหดัและได้รับถ่ายทอดเทคนิคการแสดงเป็นผู้แสดงนํา (นางละเวง) ในละคร
เร่ืองพระอภยัมณี ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวงและปัจจบุนัเป็นผู้ช่วยฝึกซ้อมบทบาทนางละเวง
ให้กบัศิลปินรุ่นใหม่  จากนัน้นําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมารวบรวม  วิเคราะห์และสรุปผลในเชิงวิชาการ
ของงานวิจยัตอ่ไป 
 
ตารางที่ 3 การถ่ายทอดท่ารําของนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภัยมณี ของกรม
ศิลปากร 

วัน เดอืน ปี การถ่ายทอดท่ารํา 

23 มกราคม 2553 ทบทวนและฝึกปฏิบัติท่ารําจาก นางสาวนงลักษณ์  เทพหัสดิน ณ 
อยธุยา  นาฏศลิปินอาวโุส  
ณ กลุม่นาฏศลิป์ ชัน้ 4  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

14 กมุภาพนัธ์ 2553 ทบทวนและฝึกปฏิบตัิท่ารําจาก นางสาววรรณพินี  สขุสม  นาฏศิลปิน
อาวโุส ณ กลุม่นาฏศลิป์ ชัน้ 4  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

23 มีนาคม 2553 ทบทวนและฝึกปฏิบตัจิาก นางเตม็เดือน  เกษะโกมล  ครูชํานาญการ 
ณ วิทยาลยันาฏศลิป  สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ 

25 ตลุาคม 2553 ฝึกซ้อมท่ารําร่วมกบันายธีรเดช  กลิน่จนัทร์  นาฏศลิปินชํานาญงาน 
ณ กลุม่นาฏศลิป์ ชัน้ 4  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

29 มิถนุายน 2553 แสดง ณ โรงละครแห่งชาต ิ
7 เมษายน 2553 แสดงสปัดาห์อนรัุกษ์ ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิ
 
3.2  แผนการดาํเนินงานวิจัย 
   แผนการดําเนินการวิจยัฉบบันีส้ามารถแบง่ระยะเวลาการดําเนินงานวิจยัได้ดงันี ้ การ
เก็บข้อมลูภาคสนาม  การเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร  รวบรวมข้อมลู  วิเคราะห์และสรุปผล
นําเสนอผลงานวิจยัเป็นรูปเลม่  โดยมีระยะเวลาดําเนินงานตัง้แต ่เดือนกรกฎาคม  2553 -  เดือน
กนัยายน พทุธศกัราช 2554  มีระยะ  15 เดือน  แสดงรายละเอียดตามตารางการดําเนินงานวิจยั  
ดงันี ้  



ตารางที่ 4   ขัน้ตอนและวิธีการดาํเนินการวิจัยโดยละเอียด 
เริ่มทาํวทิยานิพนธ์เมื่อ 

เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2553-เดือนกันยายน 2554 
ก.ค. 
53 

ส.ค. 
53 

ก.ย. 
53 

ต.ค. 
53 

พ.ย. 
53 

ธ.ค. 
53 

ม.ค. 
54 

ก.พ. 
54 

มี.ค. 
54 

เม.ย
.54 

พ.ค. 
54 

ม.ิย. 
54 

ก.ค. 
54 

ส.ค. 
54 

ก.ย. 
54 

ต.ค. 
54 

พ.ย. 
54 

ธ.ค. 
54 

เลือกและกําหนดหวัข้อวิทยานิพนธ์                   
ศกึษาเอกสาร  บทความ  หนงัสือ  รูปแบบการแสดง  
และงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

                  

ลงพืน้ที่เพื่อศกึษาและเก็บข้อมลูภาคสนาม                   
เขียนโครงร่างวิทยานิพนธ์  นําสง่อาจารย์ที่ปรึกษา  
ปรับแก้และนําเสนอสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์ตอ่

คณะกรรมการ 

                  

ลงพืน้ที่เก็บข้อมลูภาคสนาม จดัทําบทที่ 2 วรรณกรรม 
ที่เกี่ยวข้อง สง่อาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ไข 

                  

ลงพืน้ที่เก็บข้อมลูภาคสนาม  จดัทําบทที่ 3  
วิธีดําเนินการ สง่อาจารย์ที่ปรึกษาและปรับแก้ไข 

                  

ลงพืน้ที่เก็บข้อมลูภาคสนาม  จดัทําบทที่ 4   
บทวิเคราะห์ สง่อาจารย์ที่ปรึกษาและปรับแก้ไข 

                  

จดัทําบทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ สง่อาจารย์ที่
ปรึกษา  และปรับแก้  เพิ่มเติมข้อมลูให้มีความ
สมบรูณ์ 

                  

นําเสนอการสอบวิทยานิพนธ์เลม่สมบรูณ์  ปรับแก้ไข
รูปเลม่  และนําสง่บณัฑิตวิทยาลยั 
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3.3  การเรียบเรียงและตรวจสอบข้อมูล 
 นํา ข้อมูล ท่ี ไ ด้ทั ง้หมดไม่ว่าจะเ ป็นเอกสารสําคัญ   งานวิจัย   วิทยานิพนธ์                
บทสมัภาษณ์  ข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ต่างๆ  มาเรียบเรียงและตรวจสอบ  ความเป็นมาลําดบั
ความสําคญัความเป็นมาเพ่ือนําข้อมลูมาใช้ในแตล่ะด้านของงานวิจยั 
 
3.4  การวิเคราะห์ข้อมูลและนําเสนอผลงานวิจัย 
 การวิเคราะห์ข้อมูลและนําเสนอผลงานวิจัยให้ผู้ เช่ียวชาญผู้ ทรงคุณวุฒิร่วมกัน

ตรวจสอบแก้ไขและเสนอแนะปรับปรุง  จนงานวิจยัสําเร็จเรียบร้อยสมบูรณ์โดยวิธีพรรณนาเชิง
วิเคราะห์ใช้วิเคราะห์เนือ้หาและข้อมลูภาคสนาม 
 1. การวิเคราะห์ข้อมลูทางเอกสาร  ศึกษาเอกสาร  งานวิจยั  ตํารา  บทความทาง
วิชาการ  ประวัติความเป็นมา  ตลอดจนองค์ประกอบต่างๆ และองค์ประกอบในการแสดง                   
ท่ีเก่ียวข้องกบันางละเวง   

 2. การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม ศึกษาจากวีดีทัศน์  การแสดงจริง  และจาก
ประสบการณ์การรับบทบาทตัวนางละเวงของผู้ วิจัย รวมถึงการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาต ิ 
ผู้ เช่ียวชาญ  ผู้ทรงคณุวฒุิ  และนกัวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีเคยรับบทเป็นนางละเวง ผู้ ท่ีเคย
ร่วมแสดง  และผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบัการแสดงละคร เร่ือง พระอภยัมณี  ในตอนท่ีปรากฏตวันาง
ละเวง   

 3. นําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาจดัหมวดหมู่  จากการวิเคราะห์มารวบรวมหมวดหมู่และ
สรุปผลของการวิจัยโดยใช้วิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์  และแบ่งเนือ้หาออกเป็นบทตามท่ีปรึกษา
อาจารย์และผู้ทรงคณุวฒุิปรับแก้  แล้วนําเสนอข้อมลูท่ีมีประโยชน์มากท่ีสดุ 

3.5 แหล่งข้อมูล 

 - ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 - ห้องสมดุมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
 - ศนูย์สารนิเทศน์มนษุยศาสตร์  คณะอกัษรศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 - หอสมดุแหง่ชาต ิ ท่าวาสกุรี- หอจดหมายเหตแุหง่ชาต-ิ หอวชิราวธุานสุรณ์ 
 - ห้องสมดุวิทยาลยันาฏศลิป  สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์   
 - สํานกับรรณสารสนเทศ  มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 
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 - สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร ได้แก่ กลุม่งานวิจยัและพฒันาการสงัคีต  กลุม่
นาฏศลิป์   ฝ่ายภตัราภรณ์และเคร่ืองโรง   
 
สรุป 
  การวิจยัเร่ือง  ละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนาง
ละเวง ของ กรมศิลปากร ผู้ วิจัยได้ดําเนินการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ตํารา และงาน
วิชาการต่างๆ  ท่ี เ ก่ียวข้องกับงานวิจัย นอกจากนีย้ังได้ทําการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ 
ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก 
รวมถึงผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับการแสดง  ตลอดจนประสบการณ์จากการแสดงโดยตรงของผู้ วิจัย  
โดยนําข้อมลูทัง้หมดมาศกึษา วิเคราะห์ สรุปและรวบรวมผลนําเสนอเป็นวิทยานิพนธ์ 



 
 

บทที่ 4 
องค์ประกอบของการแสดงลีลาของนางละเวง 

ในละคร เร่ืองพระอภยัมณี 
 
 นางละเวง  ตวัละครเอกบทบาทหนึ่งในการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระ
อภยัมณีพบนางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ของ กรมศิลปากร  มีองค์ประกอบสําคญั
ในการแสดงหลายประการ  ได้แก่ บทประพนัธ์หรือบทละคร  ผู้แสดง  ท่ารํา  เคร่ืองแต่งกายและ
อปุกรณ์ประกอบการแสดง  เคร่ืองดนตรี  เพลงบรรเลงและเพลงขบัร้อง ซึ่งผู้วิจยัจะกล่าวถึงโดย
ชีแ้จงรายละเอียดขององค์ประกอบในแตล่ะเร่ืองตามลําดบั  ดงันี ้
 4.1 บทประพนัธ์หรือบทละคร 
 4.2 ผู้แสดง 
 4.3 ทา่รํา 
 4.4 เคร่ืองแตง่กาย และอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
 4.5 เคร่ืองดนตรี 
 4.6 เพลงบรรเลง และเพลงขบัร้อง 
 4.7 ฉาก 
 
4.1 บทประพันธ์หรือบทละคร 
 บทประพนัธ์ บทละคร รูปแบบของการแสดง เป็นองค์ประกอบสําคญัอนัดบัแรกท่ีใช้
ในการพิจารณาว่า จะนํากระบวนท่าใดมาส่ือให้สมัพันธ์กับประเภทของการแสดง การจัดการ
แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ของกรมศิลปากร  จะแบ่งออกเป็นตอนๆ เพ่ือความเหมาะสมกับ
เวลาท่ีต้องการเวลาจะแสดงในคราวนัน้ๆ   ดงันัน้การแสดงละครในแต่ละครัง้ผู้จดัทําบทละครจะ
จับเหตุการณ์ท่ีน่าสนใจแต่ละตอนมาทําและหลายๆเหตุการณ์  โดยจินตนาการเหตุการณ์และ
ความต้องการนําเสนอในตอนนัน้ๆ 
 นายปัญญา  นิตยสวุรรณ  ผู้ ทําบทละครของกรมศิลปากรท่านหนึ่ง  กล่าวว่า  “ใน
การทําบทละครครัง้หนึ่งๆ  จะไม่มีการแบง่ตอนและฉากไว้แน่นอนตายตวั  เพียงแตถ้่าต้องการจะ
แสดงเร่ืองนัน้  ตอนนัน้  ออกมาทําเป็นบทละครโดยคํานึงถึงเวลา  จดุประสงค์และความต้องการ
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ของผู้ จัดการแสดง  ในการแสดงแต่ละครัง้”1 ดงันัน้การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ของกรม
ศิลปากร    จึงมีการจับเนือ้หาของตอนท่ีจะแสดงแตกต่างกันออกไป  ความยาวของตอนท่ีไม่
เท่ากนัซึง่แล้วแตเ่วลาท่ีกําหนดและเนือ้หาของการแสดง  และเวลาท่ีกําหนด  
 สําหรับการแสดงละครเร่ืองพระอภัยมณีนี  ้ ผู้ วิจัยทําการศึกษาค้นคว้าในฉากรบ
ระหวา่งพระอภยัมณีพบนางละเวง  เป็นเพียงเนือ้หาบางสว่นท่ีปรากฏในเนือ้เร่ือง  แตก็่สร้างความ
สนกุสนานและความประทบัใจให้กบัผู้อา่นได้ไมน้่อย  แม้กรมศลิปากรได้นํามาจดัเป็นการแสดงใน
รูปแบบของละคร   ก็สร้างความสนุกสนานให้กบัผู้ชมจนแสดงเร่ือยมาอีกหลายครัง้จนกระทัง่ถึง
ปัจจุบัน  ซึ่งจากการศึกษาค้นคว้าของผู้ วิจัย  ปรากฏบทบาทการแสดงท่ีมีฉากรบระหว่าง                         
พระอภยัมณีกับนางละเวง  ซึ่งมีทัง้ท่ีปรากฏอยู่ในช่ือการแสดงตอนอ่ืนๆ ของเร่ืองพระอภยัมณี  
เช่น พระอภยัมณีพบนางละเวง  หรือ  พระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  และนํามาจดัทําเป็นการแสดง
ในลกัษณะเอกเทศ  กล่าวคือ นําเฉพาะฉากดงักล่าวมาแสดงฉากเดียวเท่านัน้  ซึง่จากการศกึษา
ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์และสรุปลกัษณะของบทการแสดงได้ 4 ลกัษณะ คือ 

(1) ลกัษณะบทละครท่ีมีขนาดยาว 
 (2) ลกัษณะบทละครท่ีมีขนาดสัน้ 
 (3) ลกัษณะบทละครท่ีมีเพียงฉากเดียว 
 (4) ลกัษณะบทละครท่ีสามารถแยกออกมาแสดงในลกัษณะวพิิธทศันา 
 

 (1) บทละครท่ีมีขนาดยาว  เป็นการรวมเหตกุารณ์สําคญัในการดําเนินเร่ืองหลาย
เหตกุารณ์เข้าในการแสดงแตล่ะครัง้ โดยจะแบง่เป็นฉากแตล่ะฉาก พบว่า มีบทละครสําหรับแสดง
ปรากฏช่ือตอนหึงละเวง  พระอภัยมณีพบนางละเวง  และหลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง  ใช้เวลาแสดง
ประมาณ  2 - 3 ชัว่โมง  ถือว่าเป็นบทละครฉบบัเต็มของกรมศิลปากร ดงัมีการจดัฉากในบทการ 
แสดง ดงันี ้
 การแสดงละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง ปรากฏฉากในการแสดงทัง้สิน้ 8 
ฉาก  คือ 
 ฉากท่ี 1 ป้อมเมืองลงักา 
 ฉากท่ี 2 ท้องพระโรงเมืองผลกึ 
 ฉากท่ี 3 ภายในป่า 

                                                 

        1 สุภาวดี  โพธิเวชกุล, จารีตการใช้อุปกรณ์การแสดงละครเร่ืองอิเหนา,(ศิลปศาสตรมหา
บณัฑิต: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2539), หน้า 19. 



 
 

98 

 ฉากท่ี 4 พลบัพลานางสวุรรณมาลี 
 ฉากท่ี 5 ภายในสวนเมืองลงักา 
 ฉากท่ี 6 พลบัพลาริมทุง่ 
 ฉากท่ี 7 ภายในห้องแตง่ตวั 
 ฉากท่ี 8 หน้าป้อมเมืองลงักา (ซํา้ฉากท่ี 1) 
 การพบระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวงท่ีผู้วิจยั
ทําการศกึษาค้นคว้าจะปรากฏในฉากท่ี 3  คือ  ฉากภายในป่า 
 

 การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  ปรากฏฉากใน
การแสดงทัง้สิน้ 4 ฉาก คือ 
 ฉากท่ี 1  ท้องพระโรงวงัใหม ่(เมืองลงักา) 
 ฉากท่ี 2 ในทะเล 
 ฉากท่ี 3 ป้อมชายทะเล 
 ฉากท่ี 4 ป้อมกําแพงเมือง (เมืองผลกึ) 
 การพบกันระหว่างพระอภัยมณีกับนางละเวง และพระอภัยมณีเกีย้วนางละเวงท่ี
ผู้วิจยัทําการศกึษาค้นคว้าจะปรากฏในฉากท่ี 4 คือ  ป้อมกําแพงเมือง (เมืองผลกึ) 
 

 การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเสน่ห์นางละเวง  ปรากฏฉากในการแสดง
ทัง้สิน้ 6 ฉาก คือ 
 ฉากท่ี 1 ท้องพระโรงเมืองเจ้าละมาน 
 ฉากท่ี 2 ป้อมกําแพงหน้าเมืองผลกึ 
 ฉากท่ี 3 ห้องบรรทม (พระอภยัมณี) 
 ฉากท่ี 4 ป้องกําแพงหน้าเมืองผลกึ (ซํา้ฉากท่ี 2) 
 ฉากท่ี 5 สวนหลวงเมืองลงักา 
 ฉากท่ี 6 หน้าป้อมเมืองลงักา 
 
 การพบกันระหว่างพระอภัยมณีกับนางละเวง  และพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวงท่ี
ช่วงหนึ่งในละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ของ กรมศิลปากร  ผู้ วิจยัทําการศึกษาค้นคว้าจะปรากฏใน
ฉากท่ี 4 คือ  ป้อมกําแพงหน้าเมืองผลกึ 
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 (2) บทละครท่ีมีขนาดสัน้  เป็นการตดัทอนจากบทละครขนาดยาวให้มีขนาดสัน้ลง  มี
เหตกุารณ์สําคญัใช้ในการดําเนินเร่ืองเพียง 2-4 เหตกุารณ์ หรือ 2-4 ฉาก เวลาแสดงประมาณ 1-
1.30 ชัว่โมง  ซึง่ปรากฏการแสดงในช่วงท่ีผู้วิจยัทําการศกึษาเพียง 2 ตอน  คือ  ตอนพระอภยัมณี
พบนางละเวง  และหลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง  โดยมีการตดัทอนและคดัเลือกฉากท่ีมีความสําคญัมา
เพียงบางฉากเท่านัน้   

การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง  ปรากฏฉากในการ
แสดง 2  ฉาก  ได้แก่ 

 ฉากท่ี 1  ท้องพระโรงเมืองลงักา 
 ฉากท่ี 2  กลางป่า 
 
 การพบกันระหว่างพระอภัยมณีกับนางละเวง  และพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวงท่ี

ช่วงหนึ่งในละคร เร่ืองพระอภยัมณี  ของ กรมศิลปากร  ผู้วิจยัทําการศึกษาค้นคว้าจะปรากฏใน
ฉากท่ี 2 คือ  กลางป่า 
 
 การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเสน่ห์นางละเวง  ปรากฏฉากในการแสดง 
4 ฉาก คือ 

ฉากท่ี 1 ท้องพระโรงเมืองเจ้าละมาน 
 ฉากท่ี 2 ป้อมกําแพงหน้าเมืองผลกึ 
 ฉากท่ี 3 ห้องบรรทม(พระอภยัมณี) 
 ฉากท่ี 4 ป้อมกําแพงหน้าเมืองผลกึ (ซํา้ฉากท่ี 2) 
 
 การพบกันระหว่างพระอภัยมณีกับนางละเวง  และพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวงท่ี
ช่วงหนึง่ในละครเร่ืองพระอภยัมณี  ของ กรมศลิปากร  ผู้วิจยัทําการศกึษาค้นคว้าจะปรากฏในฉาก
ท่ี 4 คือ  ป้อมกําแพงหน้าเมืองผลกึ ซึง่จะเป็นการพบกนัครัง้แรกแล้วรบกนัระหวา่งพระอภยัมณีกบั
นางละเวง 
 (3)  บทละครท่ีมีเพียงฉากเดียว    ลกัษณะบทละครประเภทฉากเดียวนี ้จะใช้เวลา
แสดงอย่างมากประมาณ 1 ชั่วโมง  โดยเน้นฉากท่ีต้องการนําเสนอเร่ืองราวต่อผู้ ชมเป็นสําคญั  
โดยจากการศกึษาปรากฏเพียงฉากเดียวท่ีนิยมนํามาแสดง คือ ฉากพระอภยัมณีพบและเกีย้วนาง
ละเวง  ซึง่จะเร่ิมเปิดการแสดงในฉากหน้าป้อมเมืองผลกึ พระอภยัมณีนัง่ทรงป่ีบนราชรถท่ีมีทหาร
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ทพัลงักาล้อมอยู่    นางละเวงลอบยิงพระอภยัมณีด้วยธน ู และดําเนินเร่ืองไปถึงพระอภยัมณีรบ
กบันางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
 (4) บทละครท่ีสามารถแยกออกมาแสดงในลกัษณะวิพิธทศันา  มีลกัษณะเป็นช่วง
การแสดงท่ีสามารถดึงจุดเด่น หรือส่วนสําคญัช่วงหนึ่งมาจากการแสดงละคร  เพ่ือทําเป็นการ
แสดงวิพิธทศันา  โดยใช้เวลาประมาณ 30 นาที  ซึ่งปรากฏช่วงการแสดงท่ีนิยมนํามาแสดงมาก
ท่ีสดุ คือ พระอภยัมณีรบนางละเวง จนถึงพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  ดงัท่ี  ปกรณ์  พรพิสทุธ์ิ  ได้
กลา่วไว้วา่2 “การแสดงตอนพระอภยัมณีรบและเกีย้วนางละเวงนี ้(ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง) 
นิยมนํามาแสดงเพราะเร่ืองราวตอนนีมี้อารมณ์ท่ีหลากหลาย มีทัง้ตอ่สู้ การเกีย้วพาราสี ทําให้เห็น
ความเป็นทัง้นักรบคือนางละเวง และนักรักของพระอภัยมณี ประกอบกับเนือ้หาและบทละคร 
รวมถึงตวัละครของเร่ืองก็เป็นท่ีรู้จกัและสามารถเข้าถึงผู้ชมได้เป็นอยา่งดี” 
 นอกจากนี  ้ วรรณพินี  สุขสม  ยังได้กล่าวถึงความนิยมในการนําการแสดงตอน
ดงักล่าวมาแสดงอีกว่า3 “ท่ีนิยมแสดงอาจเป็นเพราะความหลากหลายของตวัละคร คือ ฝ่ายหนึ่ง
เป็นชายไทย อีกฝ่ายเป็นหญิงฝร่ัง (ชาวลงักา) และอีกทัง้ผู้ชมอาจจะช่ืนชอบในอารมณ์สุนทรีย์ 
ความเจ้าชู้ของพระอภยัมณีท่ีแปรเปลี่ยนสถานการณ์จากสนามรบเป็นสนามรัก พลิกสถานการณ์
ท่ีเลวร้ายให้กลายเป็นดีได้ในท่ีสดุ”  
 สําหรับบทละครในลกัษณะข้อ (3) และ (4) นี ้ อาจมีการปรับปรุง  ตดัทอนจากบท
เตม็ได้ 2 ลกัษณะ เพ่ือให้มีความกระชบัและดําเนินเร่ืองรวดเร็ว  เหมาะสมกบัเวลาท่ีกําหนดไว้  ดงั
ตวัอยา่งบทละครตอ่ไปนี ้
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

          2 สมัภาษณ์ ปกรณ์  พรพิสุทธ์ิ, ผู้ อํานวยการสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวง
วฒันธรรม, 29 พฤศจิกายน  2553. 
          3 สมัภาษณ์ วรรณพนีิ  สขุสม, นาฏศลิปินอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  กระทรวง
วฒันธรรม, 29 พฤศจิกายน  2553. 
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บทละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพบนางละเวง 
******************* 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
ฉากป่า 

(เปิดฉากนางละเวงทรงม้าออก - พระอภยัมณีทรงม้าออกตาม) 
- ร้องเพลงเหเ่ชิดฉ่ิง - 

 เห็นคล้ายคล้ายพรายพร่างไปข้างหน้า      ด้วยดวงตราแก้วสวา่งกระจ่างแสง 
 สกดักัน้ทนันางท่ีกลางแปลง                             นางพลิว้แผลงเกาทณัฑ์ประจญับาน 

- รัวลกูไม้หลน่ - 
- ร้องร่าย - 

  พระหลบเล่ียงเพล่ียงผิด ประชิดไล ่        นางฟาดไฟกรดพรายกระจายผลาญ 
 ถกูกรายกรร้อนรนพระทนทาน                            โถมทะยานฉวยพลาดนางฟาดฟัน 
 พระรับรองป้องปัดสกดัจบันาง                           กลอกกลบัเลีย้วลดัสะบดัผนั 
 จนอาวธุหลดุพระกรออ่นด้วยกนั                นางกระสนัสายตราคอยราวี 
 พระอภยัได้แส้ตีสนิธพ                          คอยรับรบกนัตามารศรี 
 แตเ่รียงรอลอ่ลวงดทูว่งที                             ถึงท่ีแจ้งกระจา่งสวา่งไฟ 

- ร้องเพลงมลุง่ - 
  พระเห็นพกัตร์ลกัษณาวณัฬาน้อย ดแูช่มช้อยช่ืนจิตพิสมยั 
 ยิ่งเพง่พิศฤทธ์ิสคุนธ์เข้าดลใจ                             จึง่ปราศรัยสง่ภาษากบันารี 
 พระน้องหรือช่ือละเวงวณัฬาราช อยา่หวัน่หวาดวิญญาณ์มารศรี 
 จงหยดุยัง้รัง้ราจะพาที ไมฆ่า่ตีศรีสวสัดิเ์ป็นสจัจา 
 พ่ีจงจิตตดิตามข้ามสมทุร มาด้วยสดุแสนสวาทปรารถนา 
 จะถมชลจนกระทัง่ถึงลงักา เป็นสธุาแผน่เดียวเจียวจริงจริง 
 จงแจ้งความตามในนํา้ใจพ่ี ไมร่าคีเคืองข้องแมน้่องหญิง 
 อยา่เคลือบแคลงแหนงจิตคดิประวิง สมรมิ่งแมว่ณัฬาจงปรานี 

- ร้องร่าย - 
  นางฟังคําร่ําวา่ก็นา่รัก ไมร่อพกัตร์แลพบก็หลบหนี 
 ด้วยความหลงัคัง่แค้นแสนทวี เขาฆา่พ่ีฆา่พอ่ให้มรณา 
 แตค่รัง้นีมี้อบุายให้ตายจิต ก็สดุคดิขดัสนจนหนกัหนา 
 จะรบรับสปัระยทุธ์สดุปัญญา กลัยาถอยพาชีเล่ียงหนีไป 
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- ป่ีพาทย์ทําเพลง “ม้าวิ่ง” - 
(นางละเวงคอ่ยถอยห่าง - พระอภยัขยบัจบัป่ีท่ีสะเอว) 

(นางละเวงหนี (เข้าโรง) พระอภยัตดิตามหายไปด้วยกนั) 
- ป่ีพาทย์ทําเพลง “ม้าห้อ“ - 

(พระอภยัออกตามสกดัหน้าสกดัหลงันางละเวงเข้ามา - นางละเวงหนีหายเข้าโรง) 
- ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง - 

  พระแลตามหวามวบัเม่ือลบัเนตร ด้วยพระเวทหวงัจิตพิสมยั 
 จะตามโลมโฉมละเวงก็เกรงใจ จะผนัแปรแก้ไขฉนัใดดี 

- ร้องร่าย - 
  แล้วนกึได้ในวชิาพฤฒาเฒา่ จะลองเป่าป่ีประโลมนางโฉมศรี 
 ให้งามสรรพกลบัมาได้พาที แล้วทรงป่ีเป่าเกีย้วประเด๋ียวใจ 

- ร้องเพลงกลอ่มนารี - (คลอป่ี) 
  ต้อยตะริด  ตดิต่ี  เจ้าพ่ีเอย๋ จะละเลย  เร่ร่อน  ไปนอนไหน 
 แอ้อีอ้อย   สร้อยฟ้า  สมุาลยั แม้นเดด็ได้  แล้วไมร้่าง  ให้ห่างเชย 
 ฉยุฉายช่ืน  ร่ืนรวย  ระทวยทอด จะกลอ่มกอด  กวา่จะหลบั  กบัเขนย 
 หนาวนํา้ค้าง  พร่างพรม  ลมรําเพย ใครจะเชย  โฉมน้อง  ประคองนวล 
 เสนาะดงั  วงัเวง  เป็นเพลงพลอด เสียงฉอดฉอด  ชดช้อย  ละห้อยหวน 
 วิเวกแวว่  แจ้วใน  ใจรัญจวน  เป็นความชวน  ประโลม  โฉมวณัฬา 

- ร้องเพลงควีนดํารัส - 
  ฝ่ายโฉมยงองค์ละเวงฟังเพลงป่ี ให้รอรีรวนเรเสน่หา 
 คดิกําหนดัอดัอัน้หวัน่วิญญาณ์ นกึนกึน่าจะใคร่ปะพระอภยั 
 เธอพดูดีป่ีดงัฟังเสนาะ จะฉอเลาะลบูต้องทํานองไหน 
 แม้นถนอมกลอ่มกลอกเหมือนดอกไม้ จะช่ืนใจช่ืนชีวาทกุราตรี 
 ยิ่งกลบัฟังวงัเวงเพลงสงัวาส ยิ่งหวัน่หวาดวญิญาณ์มารศรี 
 ตะลงึลืมปลืม้อารมณ์ไมส่มประดี ด้วยเพลงป่ีเป่าเชิญให้เพลนิใจ 

- ร้องร่าย - 
  จนลืมองค์หลงรักชกัสนิธพ   กลบัมาพบพิศวงด้วยหลงใหล 
 พระเห็นนางวางป่ีด้วยดีใจ         เข้าเคียงใกล้กลา่วประโลมโฉมวณัฬา 
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 ขอเชิญนชุสดุสวาทไปราชรถ อยา่ระทดท้อจิตขนิษฐา 
 นางรู้สกึนกึพร่ันหวัน่วิญญาณ์ กลบัชกัม้าควบขบัไปลบัองค์ 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด - 
(พระอภยัมณีไลค่ว้า นางละเวงหนีหาย พระอภยัตะลงึในภาพน่ิง) 

- จบการแสดง - 
 
4.2  ผู้แสดง 
 ผู้แสดงนบัเป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัอย่างหนึ่งท่ีทําให้ละครเกิดความสมบูรณ์มาก

ยิ่งขึน้  ดงันัน้ การคดัเลือกผู้แสดงเพ่ือรับบทบาทสมกบัตวัละครดงักล่าวจึงเป็นสิ่งสําคญัอย่างยิ่ง  
ดงัปรากฏคํากลอนในวรรณกรรมท่ีกล่าวถึงบทบาทและรูปร่างลกัษณะของนางละเวง  เพ่ือนํา
ข้อมลูมาวิเคราะห์เป็นหลกัเกณฑ์ประกอบในการคดัเลือกผู้แสดง ดงันี ้
 
    - บทชมความงามนางละเวงตอนเจ้าละมานเห็นรูปวาด ความวา่4 
  “งามเสง่ียมอ่ิมดพูริม้พกัตร์ พระเกศปักป่ินทองใสช้่องผม 
 นิว้นิดนิดชิดแช่มแฉล้มกลม แตท่รวงห่มสา่นพบันัง่หลบัตา 
 นวลละอองสองแก้มเหมือนแย้มยิม้ ดจิูม้ลิม้หลงเสน่ห์ในเลขา 
 พระโอษฐ์อ่ิมพริม้พรายชม้ายตา พอปะตาเตม็รักก็ยกัคิว้ 
 แล้วลืมองค์ทรงกระแอมแล้วแย้มเยือ้น    แมง่ามเหมือนเดือนเพง็ราวเปลง่ผิว 
 ดงัลอยฟ้ามาให้ชมตามลมปลวิ แล้วลอยลิว่ลบัไปเสียไกลตา” 
 

- ตอนพระอภยัมณีชมนางละเวง เม่ือตดิท้ายรถ  ความวา่5 
  “กระจกแก้วแวววามเหมือนทรามวยั บรรทมในรถท่ีนัง่ดปูลัง่องค์ 
 สําอางออ่นกรเกยเขนยหนนุ งามลมนุลมอ่มล้วนนวลหงส์ 
 แตเ่สือ้หุ้มพุม่พวงท่ีทรวงทรง เห็นแตอ่งค์พระวิลาศเพียงบาดตา 
 พระปรางดัง่ปรางค์ทองดผูอ่งพว่ง เปลง่ดงัดวงจนัทร์เพ็ญเดน่เวหา 
 เป็นนํา้นวลชวนช่ืนร่ืนวิญญาณ์ สดูนาสาเสียวทรวงให้งว่งงง”
  
                                                 

         
4 ประจักษ์  ประภาพิทยากร, วรรณคดีวิเคราะห์ พระอภัยมณี, มูลนิธิพัฒนาเยาวชน, 

(กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นสว่นจํากดัศรีเดชา, 2522), หน้า 113. 
          

5
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 114. 
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 จากคํากลอนข้างต้นแสดงให้เห็นวา่  นางละเวงเป็นสตรีท่ีมีรูปร่างหน้าตางดงามมาก
คนหนึ่ง  แม้จะเห็นรูปร่างหน้าตาเพียงแค่รูปวาดก็สามารถทําให้บุรุษเพศหลงเพ้อ และคิดใคร่จะ
ได้เป็นคู่ครอง นอกจากนีพื้น้ฐานของผู้แสดงในการถ่ายทอดการแสดงบนเวทีท่ีผู้ชมจะต้องเป็นผู้
ตดัสินความสามารถทางการแสดง ส่วนหนึ่งต้องมาจากคณุลกัษณะของผู้แสดงตลอดจนทกัษะ
และประสบการณ์ท่ีเกิดจากการสร้างสมของตวัผู้แสดงเองเป็นสําคญั 
 สดใส พนัธุมโกมล ได้กล่าวไว้ว่า “เม่ือใดท่ีนกัแสดงมีสํานึกท่ีถกูต้องเก่ียวกบัอาชีพ
การแสดง มองเห็นคณุค่าของการแสดงว่าเป็นศิลปะอนัลกึซึง้ละเอียดอ่อนท่ีสามารถทําให้มนษุย์
เข้าใจตนเองและผู้ อ่ืน  ภาคภูมิใจในโอกาสท่ีได้เป็นผู้ ให้ความสขุความบนัเทิงใจแก่ผู้ ชมซึ่งเป็น
ของขวัญลํา้ค่าท่ีนักแสดงสามารถหยิบย่ืนให้แก่เพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน เม่ือนัน้นักแสดงก็ต้อง
ขวนขวายหาความรู้ความชํานาญฝึกฝนตนเองอย่างไม่หยุดยัง้ เพ่ือท่ีจะสามารถทําหน้าท่ีของ
นกัแสดงได้อย่างดีท่ีสดุและนัน่ก็คือ จดุเร่ิมต้นของการเป็น “ศิลปิน” ( Artist) ผู้ เข้าถึงศิลปะของ
การแสดงอยา่งสมบรูณ์”6 
 อารมณ์ของตวัละครในขณะนัน้ก็เป็นสิง่สําคญัท่ีใช้ในการพิจารณาวา่กระบวน 
ท่ารํา และจงัหวะในการรําของตวัละครควรจะมีลกัษณะอยา่งไร  รวมถึงผู้แสดงจะต้องแสดงสีหน้า
ประกอบท่าทางเพ่ือส่ือความหมายได้ชดัเจนยิ่งขึน้  เช่น  นางละเวงถึงแม้จะอยู่ในอารมณ์กลวั 
และเสียใจแต่ก็ต้องปิดบงัว่อนอารมณ์ท่ีกลวันัน้ไว้ เม่ือต้องต่อสู้กบัพระอภยัมณี  แต่ก็จะต้องมีทัง้
ความเข้มแข็ง และนุ่มนวลอยูใ่นกระบวนท่ารําตามลกัษณะนิสยั และภมูิหลงัของตวั 
 เน่ืองจากนางละเวงเป็นตวัละครเอกตวัหนึ่งในวรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี ของ 
สนุทรภู ่เป็นพระธิดาของเจ้าเมืองลงักาซึง่ตวัละครเอกตวันีส้นุทรภูไ่ด้สร้างสรรค์ขึน้จากจินตนาการ
และสถานการณ์สําคัญของบ้านเมืองท่ีเกิดขึน้ในสมัยของสุนทรภู่นัน้ โดยมีความตัง้ใจให้นาง
ละเวงเป็นตวัละครท่ีส่ือให้เห็นพระนางวิคตอเรียราชินีแห่งองักฤษ ดงันัน้ ลกัษณะรูปร่างหน้าตา  
และบุคลิกลกัษณะจึงเป็นไปอย่างสตรีชาวต่างชาติ หรือท่ีคนไทยจะเรียกชาวต่างชาติ ว่า “ชาว
ฝร่ัง” ดงัปรากฏในบทละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนหงึละเวง ดงันี ้
  “ฝ่ายลกูสาวเจ้าลงักาออกมาขวาง ชิชะนางโฉมงามลืมความหลงั 
 แกล้งใสห่น้าสอ่เสียดน่าเกลียดชงั ชาตฝิร่ังน่ีแหละเจ้าเขาเลา่ลือ”7 
                                                 

        
6 สดใส พันธุมโกมล, ศิลปะของการแสดง(ละครสมัยใหม่, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่ง

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2538), ปกหลงั. 
         

7 สจิูบตัร, บทละครนอกเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหลงเลห์่เสน่ห์ละเวง, มีนาคม, 2535), 
 หน้า  24. 
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ภาพท่ี 18  นางละเวง และพระอภยัมณีแตง่กายแบบฝร่ังอยูบ่นป้อมกําแพงเมือง 
ท่ีมา: สจิูบตัร บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหงึละเวง (พ.ศ. 2521) 

 
 จากบทละครดังกล่าวข้างต้นนัน้ได้ประพันธ์มาจากนิทานคํากลอนของสุนทรภู ่ 
ดงันัน้จะเห็นได้ว่าท่านสนุทรภู่ตัง้ใจจะให้นางละเวงเป็นชาวต่างชาติ หรือท่ีคนไทยเรียกว่า “ฝร่ัง” 
เพราะท่านได้นําเอาหน้าตา  บุคลิกลกัษณะของพระนางวิคตอเรียราชินีแห่งอังกฤษ และการ
พรรณนาถึงนางละเวงก็มีเค้าโครงเร่ืองเหมือนจริงดงัท่ีท่านผู้ รู้ตา่งวิเคราะห์ไว้ด้วย 
  
 เจือ  สตะเวทิน ได้กลา่วถงึเร่ืองฝร่ังในพระอภยัมณี  ดงันี ้
            “ความคดิเร่ืองคบฝร่ัง สนุทรภูแ่สดงไว้หลายแหง่ อาทิ ไทยพดูภาษาฝร่ัง 
 จะกลา่วถงึพระอภยัมณีนาถ  กบัองค์ราชกมุารชาญสนาม 
 หดัภาษาฝร่ังทัง้จีนจาม  ราวกบัลา่มพดูคลอ่งทัง้สององค์ 
 
 สนุทรภูอ่าจนําเร่ืองจริงในสมยันัน้จารึกลงไป ท่ีวา่พระอภยัมณีหดัพดูภาษาฝร่ัง 
นัน้เป็นธรรมดา เพราะสมยัรัชกาลท่ี 3 คนไทยเร่ิมเรียนภาษาองักฤษกนัแล้ว คนท่ีมีช่ือเสียงเร่ือง
ภาษาองักฤษ คือ เจ้าฟ้ามงกุฎ (รัชกาลท่ี 4) ซึ่งกําลงัเรียนภาษาองักฤษในขณะทรงผนวช กรม
ขุนอิศเรศรังสรรค์ (พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า) และหม่อมราชวงศ์กระต่าย อิศรางกูร ซึ่ง
ภายหลงัได้เป็นลา่มไปกบัคณะทตูยงัประเทศองักฤษในสมยัพระนางเจ้าวิคตอเรีย”8 

                                                 

        8 เจือ   สตะเวทิน, สนุทรภู ่ ภาษาและหนงัสือ, สมาคมภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทย, 
(กรุงเทพฯ: สตรีสาร, 2525), หน้า 89. 
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 นอกจากนางละเวงจะมีความงดงามเหนือสตรีทั่วไปแล้ว   นางละเวงยังมี
ความสามารถในด้านการรบ  เช่ียวชาญในการใช้อาวุธ คือ ธนู  กระบ่ี และดวงตราราหู  ซึ่งเป็น
อาวธุประจํากาย  รวมถึงยงัมีความสามารถในการข่ีม้าและสู้รบบนหลงัม้าอีกด้วย  นบัว่าเป็นสตรี
ในวรรณคดีผู้หนึ่งท่ีมีความสามารถไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าชายอกสามศอก  และกษัตริย์นกัรบทั่วๆ              
ไป  ดงัคํากลอนท่ีวา่ 
  “พระอภยัใจกล้าเห็นข้าศกึ ลกุสะอกึองอาจฟาดพระแสง 
 นางแทงอีกหลีกเล่ียงก็เพล่ียงแพลง พระตอ่แย้งยกปืนขึน้ยืนยงิ 
 เห็นคล้ายคล้ายพรายพร่างไปข้างหน้า  ด้วยดวงตราแก้วสวา่งกระจ่างแสง 
 สกดักัน้ทนันางท่ีกลางแปลง นางพลิว้แผลงเกาทณัฑ์ประจญับาน 
 พระหลบเล่ียงเพล่ียงผิดประชิดไล ่ นางฟาดไฟกรดพรายกระจายผลาญ 
 ถกูกายกรร้อนรนพระทนทาน โถมทะยานฉวยพลาดนางฟาดฟัน 
 พระรับรองป้องปัดสกดัจบั นางกลอกกลบัเลีย้วลดัสะบดัผนั 
 จนอาวธุหลดุพระกรออ่นด้วยกนั นางกระสนัสายตราคอยราวี”9 
 
 จากคํากลอนข้างต้นพบว่า นางละเวงเป็นพระราชธิดาของเจ้าเมืองลงักา    นอกจาก
จะมีรูปร่างหน้าตาท่ีสวยงามแล้ว  บคุลกิลกัษณะจะต้องมีความสง่างาม คลอ่งแคลว่  ปราดเปรียว 
เน่ืองจากจะต้องมีความชํานาญในการรบอีกด้วย  
  
 สุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ว่า “ผู้ แสดงตวัละเวงวัณฬานิยมใช้ท่ีผู้
แสดงท่ีได้รับการฝึกหดัพืน้ฐานจากละครตวัพระเป็นหลกั  น่าจะมาจากเหตผุลท่ีว่าตวัละครตวัพระ
มีสดัสว่นท่ีสงูโปร่งเหมาะกบัการท่ีจะรับบทเป็นหญิงสาวชาวฝร่ังลงักา  ตลอดจนมีความถนดัเร่ือง
การใช้อาวุธ โดยเฉพาะครูแสดงเป็นตัวพระก็จะใช้อาวุธอยู่แล้ว ก็จะรบกันแบบเข้มแข็ง 
เช่นเดียวกนักบัเวลาท่ีครูแสดงเป็นอิเหนาและไกรทอง”10 
 

                                                 

        9 กรมศิลปากร, บทละครเร่ือง พระอภยัมณีพบนางละเวง, (กรุงเทพฯ: กองการสงัคีต 2495), 
หน้า 12. 
        10 สมัภาษณ์ สวุรรณี  ชลานเุคราะห์, ศลิปินแห่งชาตสิาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละคร
รํา) ปีพทุธศกัราช 2533, 22 ธนัวาคม 2552. 
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 นอกจากนี ้นิตยา  จามรมาน  ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ว่า “ในครัง้ท่ีครูได้รับการคดัเลือกให้
แสดงเป็นนางละเวงในชุดท่ี 2 น่าจะมีเหตุผลมาจากการท่ีครูมีรูปร่างสูงและมีบุคลิกภาพท่ี

ทะมดัทะแมง จงึเหมาะสมกบับทบาทของละเวงท่ีแตง่กายออกรบด้วยชดุทหารฝร่ัง”11 
 
 ข้อสงัเกตอีกประการหนึ่ง ผู้วิจยัได้พบว่า ผู้แสดงในบทบาทของนางละเวงวณัฬานัน้ 
นอกจากจะแสดงโดยศิลปินนกัแสดงฝ่ายหญิงแล้ว  ปรากฏว่าในอดีตมีศิลปินนกัแสดงฝ่ายชาย 
คือ ขนุวาศพิศวง (แถม ศิลปชีวิน)12 และในอีกครัง้หนึ่งคือ อาจารย์คมสณัฐ  หวัเมืองลาด ท่ีแสดง
ไว้เม่ือปีพทุธศกัราช 2535 นัน้ ได้กลา่วไว้วา่ 
 
 “การท่ีครูได้รับคดัเลือกให้แสดงบทของนางละเวงในบทบาทตา่งๆ โดยเฉพาะครัง้แรก
ท่ีแสดงนัน้ แสดงตอนพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ในรายการ “เราคือคนไทย” ซึ่งมีท่านอาจารย์
เสรี  หวงัในธรรม เป็นผู้คดัเลือกให้ครูแสดง อาจเป็นเพราะครูมีรูปร่างผิวพรรณคล้ายผู้หญิงท่ีมี
รูปร่างสงู เทียบได้กับสดัส่วนของหญิงฝร่ังก็ได้ ประกอบกับจะต้องมีบทบาทในการใช้อาวธุ และ
การแสดงกิริยากล้าหาญ เช่น ชายชาตทิหารท่ีออกมาทําศกึกบัพระอภยัมณี มมุมองดงักลา่วจึงคง
จะเป็นเหตผุลท่ีทําให้ครูได้สืบทอดในบทบาทนี”้ 13   
 
  
 

                                                 

          
11

 สมัภาษณ์ นิตยา  จามรมาน, ผู้ เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ไทย วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิต
พฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม, 14 มกราคม 2554. 

12
 รจนา  สนุทรานนท์,นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลป์สู่กรม

ศิลปากร, (ศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, 2549), หน้า 117. 
         

13
 สัมภาษณ์ คมสัณฐ  หัวเมืองลาด, นาฏศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม, 25 มีนาคม 2554.  
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ภาพท่ี 19  นางละเวง และพระอภยัมณี 
ท่ีมา: นายคมสนัฐ  หวัเมืองลาด 

  
 ดงันัน้การคดัเลือกผู้ แสดงจึงต้องใช้ผู้ แสดงท่ีมีหน้าตาสวยงาม  ความสูงไปเกินไป
กว่าผู้แสดงเป็นพระอภยัมณี  โดยจะต้องมีรูปร่างโปร่ง  สมส่วน  มีความคล่องแคล่ว ปราดเปรียว  
ทะมดัทะแมง เพราะจะต้องรบกับพระอภยัมณีบนหลงัม้า  ซึ่งผู้แสดงท่ีมารับบทบาทนางละเวง
ตอนรบนี ้ควรมีทกัษะพืน้ฐานการฝึกหดัตวัพระ ดงัปรากฏรายช่ือศิลปินท่ีได้รับการคดัเลือกให้รับ
บทบาทนางละเวง ของศิลปากร ท่ีผู้วิจยัสามารถรวบรวมรายช่ือตัง้แตปี่ พทุธศกัราช  2495–2553 
ได้ดงันี ้
 

ตารางที่ 5  ตารางผู้แสดงเป็นนางละเวง ของ กรมศลิปากร 
 

ลาํดบัที่ ช่ือ-สกุล 
พืน้ฐาน 
การฝึกหดั ตอนที่แสดง/ปีที่แสดง 

1. สวุรรณี  ชลานเุคราะห์ ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2495 

2. นิตยา  จามรมาน ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2495 
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ลาํดบัที่ ช่ือ-สกุล 
พืน้ฐาน 
การฝึกหดั ตอนที่แสดง/ปีที่แสดง 

3. สชุรี  จนัทราภยั ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2495 

4. เซียม  บญุทวี ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2495 

5. เตม็เดือน  เกษะโกมล นาฏยศลิป์

ตะวนัตก 
(บลัเลต์่) 

พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2521 

6. รสสคุนธ์  ไตรโภค นาฏยศลิป์

ตะวนัตก 
(บลัเลต์่) 

นัง่เมือง  
หงึละเวง (หงึหน้าป้อม)  
ปี พ.ศ. 2521 

7. ฐปณีย์  ไพรีพนิาศ นาฏยศลิป์

ตะวนัตก 
(บลัเลต์่) 

หงึละเวง(หงึหน้าป้อม)  
ปี พ.ศ. 2522 

8. นงลกัษณ์  เทพหสัดนิ ณ อยธุยา ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2529 

9. วลยัพร  กระทุม่เขต ละคร (นาง) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2532 

10. วรวรรณ  พลบัประสงค์ ละคร (นาง) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2532 

11. วรรณพินี  สขุสม ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง,  
นัง่เมือง, หงึละเวง (หงึหน้าป้อม)  
ปี พ.ศ. 2535 

12. คมสณัฐ  หวัเมืองลาด โขน (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2535 

13. วนิตา  กรินชยั 
 

ละคร (พระ) 
 

พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2535 
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ลาํดบัที่ ช่ือ-สกุล 
พืน้ฐาน 
การฝึกหดั ตอนที่แสดง/ปีที่แสดง 

14. มณีรัตน์  มุง่ดี 
 

ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง, 
นัง่เมือง ปี พ.ศ. 2543 

15. รจนา  ทบัทิมศรี ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2549 

16. จฑุามาศ  สกลุณี ละคร (พระ) พระอภยัมณีพบนางละเวง  
ปี พ.ศ. 2552 

 
 ผู้ วิจัยวิเคราะห์ถึงรูปร่างลักษณะของศิลปินผู้ รับบทบาทนางละเวง ตามรายช่ือ
ข้างต้น  พบวา่ศลิปินหรือผู้แสดงท่ีมารับบทบาทนางละเวงนี ้ 

1. มีหน้าตาสวยงาม มีรูปร่างสงูโปร่ง สมสว่น เพ่ือให้ดเูป็นสตรีชาวตะวนัตก  
 2. มีพืน้ฐานการฝึกหดัทกัษะตวัพระ เพราตวัพระจะถกูฝึกบคุลกิลกัษณะของการเป็น
นายโรง เป็นผู้ นําเพ่ือสอดคล้องกบัเวลาแสดงท่ีนางละเวงเป็นผู้ นํากองทพั และผู้ปกครองประเทศ 

3. มีความคลอ่งแคลว่ ปราดเปรียว ทะมดัทะแมง เพราะต้องใช้อาวธุในการแสดง 
 4. มีพืน้ฐานหรือทกัษะทางด้านนาฏยศลิป์ตะวนัตก(บลัเลต์่) เพ่ือให้ลีลาทา่ทางดเูป็น
ตะวนัตก  
 5. มีความขยนั อดทนในการฝึกซ้อมเพราะในการแสดงต้องใช้อาวธุให้ชํานาญเหมือน
จริง และต้องแสดงร่วมกบัผู้ อ่ืนท่ีจะต้องรับสง่บทบาทการแสดง ลีลา ท่ารํา และอารมณ์ 
 
 หากวิเคราะห์ถึงรูปร่างลกัษณะของศิลปินถ้าศิลปินผู้ รับบทบาทเป็นนางละเวง  ตาม
รายช่ือข้างต้นพบว่า ศิลปินหรือผู้ แสดงท่ีมารับบทบาทนางละเวงของกรมศิลปากรนี ้เป็นผู้ ท่ีมี
พืน้ฐานการฝึกหดัทกัษะตวัพระมากกว่าตวันาง  ซึ่งถ้าหากผู้แสดงมีพืน้ฐานการฝึกหดัทกัษะตวั
นางได้รับคัดเลือกมาแสดง ก็จะต้องมีรูปร่างโปร่ง สมส่วน มีความคล่องแคล่ว ปราดเปรียว 
ทะมดัทะแมง มีความสงูไม่เกินไปกว่าผู้แสดงเป็น พระอภยัมณี เพราะหากมีความสงูมากกว่าหรือ
เท่ากันกับพระอภยัมณี เม่ือแสดงบทเกีย้วพาราสีก็จะดไูม่เหมาะสม และเป็นการยากท่ีจะหาตวั
พระมารําคูด้่วย  
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4.3 ท่ารํา 
 กระบวนท่ารําของนางละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณี
พบนางละเวงนัน้เป็นการรําตีบทตามบทร้อง ซึง่รําตีบทหรือรําใช้บทนัน้หมายถึง การรําท่ีทําท่าทาง
ตามความหมายของบทร้อง ซึ่งมกัจะต้องมีการแปลความหมายของบทร้องก่อน  แล้วเลือกสรร
หรือประดษิฐ์ท่ารําให้ตรงกบัความหมายนัน้ เพ่ือส่ือออกมาให้ผู้ชมเข้าใจ 
 การตีบท14 กลา่วได้วา่เป็นหวัใจท่ีสําคญัอยา่งหนึง่ในการแสดงละคร  เพราะการตีบท
เป็นการส่ือความหมายระหวา่งผู้แสดงและผู้ชม  เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในเนือ้เร่ืองท่ีแสดง 
 การตีบท  หรือเรียกอีกอย่างว่า  “รําใช้บท”  คือ  การแสดงท่าทางแทนคําพดู  รวมทัง้
การแสดงอารมณ์ด้วย  เพ่ือให้อีกฝ่ายหนึ่งเข้าใจ  หรือผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายได้  ด้วยการ
แสดงท่าทางของผู้แสดง  การตีบทนีเ้ป็นการแปลความหมาย  และถือเป็นการใช้ภาษาอย่างหนึ่ง  
เพราะในการแสดงความรู้สกึนึกคิดให้บคุคลอ่ืนเข้าใจนัน้  มิใช่อาศยัเพียงคําพดูอย่างเดียว  ย่อม
ใช้ท่าทาง  ตลอดจนสีหน้าประกอบด้วย และในบางครัง้การใช้ท่าทางนีส่ื้อความหมายได้บริบรูณ์  
โดยไม่ต้องอาศยัคําพดูเลยก็มี  เช่น การส่ายหน้าไปมาแสดงถึงการปฏิเสธ  ผู้ ท่ีพูดด้วยสามารถ
เข้าใจได้ทนัที  หรือการพยกัหน้าเป็นการตอบรับ เป็นต้น 
 บทละครของไทยท่ีแต่งกันในสมยัก่อน เร่ิมแรกทีเดียวก็จะแต่งเป็นลกัษณะดําเนิน
เร่ืองด้วยบทกลอน  บทกลอนเหลา่นีเ้ม่ือจะนํามาแสดงก็จะต้องมีการตีความหมาย  เพ่ือสะดวกใน
การเลือกใช้กิริยาอาการตลอดจนท่าทางต่างๆ เพ่ือให้สอดคล้องสมัพนัธ์กับบทกลอนเหล่านัน้  
หากการตีบทไม่สอดคล้องสมัพนัธ์กบับทกลอนเหล่านัน้  เพ่ือความเข้าใจของผู้ชม  หากการตีบท
ไม่สอดคล้องหรือสมัพนัธ์กนักบับทกลอนแล้ว  ก็จะทําให้อรรถรสในด้านการแสดง  ลดหรือด้อย          
ลงไป 
 การตีบท สามารถแบง่ออกเป็น  3  ลกัษณะ ได้แก่ 
  การตีบท  ประกอบคําร้อง 
  การตีบท  ประกอบคําพากย์และเจรจา 
  การตีบท  ประกอบเพลงหน้าพาทย์ 
 
 
 

                                                 

        14 ไพฑรูย์  เข้มแข็ง, จารีตในการฝึกหดั และการแสดงโขนของตวัพระราม, (ศิลปศาสตรมหา
บณัฑิต จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2537), หน้า 251-256. 
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 การตีบทประกอบคําร้อง    
 หลกัสําคญัท่ีจะต้องคํานึงถึง  ก็คือ  การใช้ท่ารําตีบทประกอบเพลงร้อง  หรือการตี
บทประกอบคําร้อง  ไม่ควรตีบททุกคํา แต่จะใช้ท่ารําหรือตีบทเฉพาะคําท่ีมีความหมายเด่นชัด  
และคํานึงถึงลีลาหรือท่วงทีในการรํา  ให้เหมาะกบัทํานองเพลงเป็นสําคญั  เพ่ือให้สอดคล้องกับ
บทเพลง  การใช้ท่ารําหรือการตีบทประกอบเพลงร้อง  สิ่งสําคัญผู้ รําจะต้องเข้าใจจังหวะและ
ทํานองเพลง  จึงจะทําให้ผู้ รําสามารถใช้ท่ารําหรือตีบทได้ตรงตามคําร้องและทํานองเอือ้นของ
เพลง 
 การตีบทประกอบคําพากย์และเจรจา     
 หลกัสําคญัในการตีบทประกอบการพากย์และเจรจา  มกันิยมตีบทในลกัษณะรวมคํา  
หรือตีบทในช่วงท้ายของคําจะตีบทน้อยกว่าการตีบทประกอบคําร้อง  คํานึงถึงลีลาการใช้บทท่ี  
สง่างาม 
 การตีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์    
 หน้าพาทย์การตีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์  เป็นการใช้ท่ารําหรือตีบท  เพ่ือส่ือ
ความหมายให้ผู้ดไูด้เข้าใจว่า  ผู้แสดงกําลงัทําอะไร  จะไปท่ีไหน  หลกัในการตีบทประกอบเพลง
หน้าพาทย์  มักนิยมใช้ท่ารําหรือตีบท  เพ่ือท่ีจะบอกแก่ผู้ ชมว่า  ตวัละครกําลงัจะไปท่ีไหนหรือ
กําลงัจะทําอะไร   ดงัปรากฏในการแสดงละครปรากฏ เพลงหน้าพาทย์รัวลกูไม้หล่น ตอนท่ีละเวง
ลอบยิงธนเูพ่ือจะทําร้ายพระอภยัมณี   

 
 

ภาพท่ี 20  การตีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์รัวลกูไม้หลน่ 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี  (ผู้วิจยั) 



 
 

113 

 ทัง้นีค้วามสําคญัเร่ืองของกระบวนท่าทางนาฏยศิลป์ของละเวงท่ีใช้ประกอบในการ

แสดงนัน้ จากการสมัภาษณ์ นางสวุรรณี  ชลานเุคราะห์ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการ(นาฏศิลป์
ละครรํา) ปี พทุธศกัราช 2533 เร่ืองการปฏิบตักิระบวนท่ารํานัน้ พบวา่ 
 “ท่ีครูเล่นลกัษณะเหมือนละครพนัทาง เพราะในตอนพระอภยัมณีพบนางละเวงนีมี้
เร่ืองของต่างชาติ  เพลงก็มีสําเนียงเพลงของฝร่ัง  ท่ารําสําหรับตวันางละเวงจะใช้ท่าแบบกําแบ  
ท่าน้อยๆ แตจ่ะใช้บทบาท  ลีลาและอารมณ์มากเพ่ือส่ือกบัคนด ูสว่นพระอภยัมณีจะรําเยอะเพราะ
แตง่ยืนเคร่ือง”15 
 ทัง้นีมี้กลา่วถึงเร่ืองละครกํากําแบบ  ละครตลก  สาส์นสมเด็จ  ระหว่างสมเด็จฯ กรม
พระยาดํารงราชานภุาพ กบั สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์  ความวา่16 

  “ทลู สมเดจ็กรมพระนริศฯ เดมิเม่ือ  ร.ศ. 109 (พ.ศ. 2433) สมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวง
เสด็จประพาสเลียบรอบแหลมมลายู เวลาประทับอยู่ ณ เมืองไทรบุรี เจ้าพระยาไทรฯ หาละคร
มลาย ูซึง่เพิ่งมีคนประดิษฐ์ขึน้ใหม่เรียกว่า “บงัสาวนั” แปลเป็นภาษาองักฤษว่า Malay Opera มา
เลน่ถวายทอดพระเนตร 
 ตอ่นัน้มาอีกหลายปี  พวกละครบงัสาวนันัน้เข้ามาเล่นในกรุงเทพฯ  โรงท่ีเล่นอยู่ข้าง
วงับรูพา  ใกล้บ้านเก่าของหม่อมฉนั  หม่อมฉนัจึงชวนคณุป้าเท่ียงซึง่มาอยู่ท่ีบ้านของหม่อมฉนัใน
เวลานัน้ไปดดู้วยกนักบัแม่  ท่านว่าไม่ชอบและไม่เห็นน่าดทูัง้ 2 คน ดกูลบัมาแล้วคณุป้าเท่ียงออก
ปากวา่ “ไมเ่ห็นเป็นละเม็งละครเลย มีแตย่กมือขึน้กํา กําแล้วก็แบ แบแล้วก็กําอีก เท่านัน้” 
 หม่อมฉันไปเล่าถวายสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง  เลยตรัสเรียกละครพวกพนัทางว่า 
“อ้ายพวกกํากําแบแบ”  นึกว่าท่านคงเคยได้ยิน  ยกมาทลูเป็นอทุาหรณ์ท่ีความนิยมของคนตา่งชัว่
ต่างชัน้กนั  และละครบงัสาวนันัน้เองท่ีกรมพระนราธิปฯ เอาไปคิดแก้ไปอย่าง “ละครร้อง”  เล่นท่ี
โรงละครปรีดาลยัแล้วคนอ่ืน  เช่น แม่บนุนาก เป็นต้น  เอาอย่างไปเลน่แตค่นทัง้หลาย  แม้จนเซอร์
โยเซียครอสบี  ราชทตูองักฤษ  แสดงปาฐกท่ีสมาคมโรตารีเม่ือเร็วๆนี ้ ยกย่องว่าละครร้องเป็นของ
กรมพระนราธิปฯ  ทรงดําริขึน้หามีใครรู้วา่ท่านได้เค้ามาจากละครบงัสาวนัมลาย”ู   

                                                 

         15 สมัภาษณ์ สวุรรณี  ชลานเุคราะห์, ศลิปินแหง่ชาตสิาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์-ละคร
รํา) ปีพทุธศกัราช 2533, 22 ธนัวาคม 2552. 
             16 พนูพิศ  อมาตยกลุ, เพลง ดนตรี และนาฏศลิป์ จากสาส์นสมเดจ็ ดํารงราชานภุาพ /นริศ :
(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหิดล, 2552), หน้า 206. 
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 อาจกล่าวได้ว่าในช่วงแรกนัน้ลักษณะลีลาท่ารําของนางละเวง จะเป็นแบบใช้ท่า
น้อยๆหรือท่าธรรมชาติในการรํา หรือท่ีเรียกกันในทางนาฏยศิลป์ว่าท่ารําแบบกําแบ ส่ือ
ความหมายให้จากผู้แสดงไปสูผู่้ชม ซึง่จะต้องใช้บทบาททางอารมณ์ร่วมประกอบกบัการแสดง 
   
  นอกจากนี ้พบวา่มีความเปล่ียนแปลงในการผสมผสานกระบวนท่ารําของนาฏยศิลป์
ไทย และนาฏยศิลป์ตะวนัตก ดงัท่ี สถาพร  สนทอง ได้อธิบายถึง แนวคิดท่ีนํานาฏยศิลป์สากลมา
ผสมผสาน ไว้วา่   
   “การประชมุกนัในระดบัผู้ ใหญ่ตอนนัน้ อาจารย์สมภพ จนัทรประภา เป็นรองอธิบดี 
และเป็นผู้ดแูลสํานกัการสงัคีต เห็นว่า เม่ือวิทยาลยันาฏศิลป มีการเรียนสาขานาฏยศิลป์ตะวนัตก
(บลัเลต์่) ก็น่าลองใช้ท่าทางของ “บลัเลต์่” มาใช้ในการแสดง เพราะในเร่ืองสนุทรภู่เขียนท่านใช้คํา
ว่าว่า “ฝร่ัง” กบัตวัของนางละเวง ก็เป็นไปได้ว่าศิลปะท่ีใช้ก็ควรจะเป็น “นาฏยศิลป์บลัเลต์่” อีกทัง้
ในบลัเล่ต์นัน้ก็มีความหมายของท่าทางเช่นเดียวกนั ในเวลานัน้มี                  อาจารย์เต็มเดือนฯ 
เป็นผู้ออกแบบท่าทาง  ก็ใช้ท่าทางตลอดจนการแตง่ตวัแบบบลัเลต์่   ซึง่ในสมยันัน้ถ้าเป็นฝ่ายไทย
ก็จะใช้ท่ารําแบบนาฏยศลิป์ไทย  แตพ่อเป็นฝ่ายฝร่ังก็จะใช้  Mime (ไมม์) เป็นผสมผสานของท่ารํา
คือไม่ใช่ฝร่ังร้อยเปอร์เซ็นต์” 17  ซึง่ได้สอดคล้องกบัอาจารย์เต็มเดือน ฯ ซึง่ได้ให้ความเห็นว่า “ใน
การคิดออกแบบท่าทางของนางละเวงนัน้ครูจะไม่ได้ใช้ Mime (ไมม์) ของบลัเล่ต์ทัง้หมดแต่จะ

นํามาผสมผสานกบัท่ารําของนาฏยศิลป์ไทย เพราะตวันางละเวงต้องรําให้เข้ากบัพระอภยัมณีซึ่ง
ใช้ท่ารําแบบนาฏยศลิป์ไทย ดงันัน้เพ่ือให้การแสดงดสูอดคล้องกนัครูจึงนํามาปรับ อีกทัง้เพลงและ
บทละครก็เป็นการแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย ท่ารําของนางละเวงจึงต้องคํานึงถึงละครไทยเป็น
หลกั”18 
 
  ศาตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้อ้างอิงถึง จูดิท สตีห์  เร่ืองแนวคิดของ
นาฏยศิลป์ของโนแวร์ (Noverre) เร่ืองการแสดงท่าทางของการแสดงนาฏยศิลป์ตะวนัตกไว้ใน 
หนงัสือประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก ไว้วา่19  

                                                 

        17 สมัภาษณ์ สถาพร  สนทอง, ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏศลิป์ไทย, 11 มกราคม 2554. 
        18 สมัภาษณ์ เตม็เดือน  เกษะโกมล, ครูชํานาญการ วิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิตพฒัน
ศลิป์, 5 พฤษภาคม 2554.  
        19 นราพงษ์  จรัสศรี, ประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก, (กรุงเทพฯ: ศนูย์หนงัสือแหง่จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั , 2548 ), หน้า 5.  
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 “แนวคิดของนาฏยศิลป์ของโนแวร์ (Noverre) จะมีลกัษณะท่ีใช้ลีลาละครเข้ามามี

สว่นทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามไปกบัการเต้นรํามากขึน้ซึง่ประกอบไปด้วย

การแสดงละครใบ้ท่ีมีความหลากหลายต่อเน่ืองกนัไป โดยมีลกัษณะท่ีผสมกนัระหว่างลีลาท่าทาง
แบบคนปกติและการเต้นแบบประเพณีนิยม มีละครใบ้ ไมม์ (Mime) และการเต้นรําเพ่ือทําให้การ
เดินเร่ืองเป็นไปได้อย่างรวดเร็วตอ่เน่ืองกนัไปแบบละคร การบอกเล่าเร่ืองก็ทําให้ผู้ชมเข้าใจได้ง่าย
ขึน้” 
 นางสาวฐปณีย์  ไพรีพินาศ ครูชํานาญการ (นาฏยศิลป์ตะวนัตก) วิทยาลยันาฏศิลป
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  ได้กลา่วถึง Mime (ไมม์) ไว้ว่า20 “ Mime (ไมม์) เป็นเหมือนภาษากาย  
เป็นท่าธรรมชาติเพ่ือส่ือกบัผู้ชมออกมาด้วยท่าทาง แต ่Mime (ไมม์)  ของบลัเลต์่จะตา่งจากละคร
ไทย ตรงท่ีบลัเล่ต์ จะไม่มีบทร้องเหมือนเพลงไทย แตจ่ะใช่ทํานองเพลง ท่าทางและอารมณ์ส่ือกบั
คนด”ู   
 ผู้วิจยัได้ทําการศึกษาวีดีทศัน์ การแสดงจริง รวมถึงการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญและ
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทยนัน้สามารถสรุปได้ว่า กระบวนท่ารําของนางละเวงในการ
แสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง 
ของกรมศิลปากร  มีลกัษณะการรําตีบทตามคําร้องของบทละคร  โดยปรากฏท่ารําในลกัษณะ
ตา่งๆ ดงันี ้
 4.3.1 ท่ารําท่ีเลียนแบบท่าทางธรรมชาติ ได้แก่ การนํากิริยาหลกัหรือท่าธรรมชาติ
ของมนษุย์มาใสใ่นการแสดง ซึง่เม่ือคนทัว่ไปดแูล้วจะเข้าใจความหมายได้ทนัที เช่นกระบวนท่ารบ
ท่ีใช้อาวธุแบบสมจริงดงัวิธีการใช้อาวธุ การแสดงความรัก   
 4.3.2 ท่าการตีบทจากพืน้ฐานการฝึกหัดนาฏศิลป์ตะวันตก  (Mime) *  เ ช่น                   
ท่าตวัเรา ท่าน   ท่ารัก ท่าโกรธ ฝัน เพ้อ ซึง่กระบวนท่าดงักลา่ว ผู้วิจยัจะกลา่วถึง และวิเคราะห์ใน
บทท่ี 5 ตอ่ไป 
 
 
 

                                                 

           
20 สมัภาษณ์ ฐปณีย์  ไพรีพินาศ, ครูชํานาญการ วิทยาลยันาฏศลิป สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป

5 พฤษภาคม 2554.  
              

*Mime หมายถงึ การแสดงโดยไมใ่ช้คําพดู,นกัแสดงท่ีใช้ท่าทางและสีหน้าแทนคําพดู,แสดง
ล้อเลียน,ละครใบ้ 
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4.4 เคร่ืองแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 เคร่ืองแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบการแสดงนบัวา่เป็นอีกปัจจยัหนึง่ท่ีอาจทําให้เกิด

ปัญหาและอปุสรรคในการแสดง  กล่าวคือ  เม่ือประดิษฐ์ท่ารําจากองค์ประกอบดงักล่าว  อาจไม่
สามารถปฏิบตัิได้สมัฤทธ์ิผล เน่ืองมาจากเคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดงนัน่เอง  
เช่น  หากแตง่กายท่ีมีเคร่ืองประดบัศีรษะสงูตระหง่าน  การประดิษฐ์ท่ารําในลกัษณะท่ีต้องใช้การ
เอียงตัวหรือศีรษะมากๆ อาจไม่สะดวก  หรือหากมีอุปกรณ์ถือประกอบการแสดงก็ควรต้อง
คํานงึถึงกระบวนท่ารําท่ีสอดคล้องกบัอปุกรณ์ท่ีใช้แสดง 
 เคร่ืองแต่งกายและอปุกรณ์ประกอบการแสดง  เป็นส่วนประกอบท่ีช่วยให้การแสดง
ทางนาฏยศิลป์ไทยสมบรูณ์ยิ่งขึน้  เป็นวิจิตรศิลป์ท่ีงดงามมีคณุค่าเป็นเอกลกัษณ์  นางละเวงตวั
ละครเอกตวัหนึ่งของเร่ืองพระอภยัมณี  เป็นพระราชธิดาของเจ้าเมืองลงักา  เป็นชาวตา่งชาติหรือ
ฝร่ังเชือ้สายลงักา  ดงันัน้ชุดรบท่ีใช้ในการแสดงจึงเป็นชุดท่ีเลียนแบบมาจากการแต่งกายทหาร
ชาตติะวนัตก  ในยคุท่ีองักฤษปกครองลงักาเป็นเมืองขึน้ ซึง่อาจได้นําแบบอย่างตา่งๆ  มาจากการ
ได้เห็นหรือรูปภาพตา่งๆในสมยันัน้  ซึง่เม่ือนํามาปรับและประยกุต์ให้เหมาะสมกบัละครไทย 

 
 

ภาพท่ี 21   พระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูฉ่ลองพระองค์ชดุทหารแบบตะวนัตก 
ท่ีมา: พระป่ินเกล้า อา่น เขียน เรียน “ฝร่ัง” รู้เท่าทนัตะวนัตก 

(กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร ,มกราคม 2554), หน้าปก. 
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 สําหรับบทบาทนางละเวงซึ่งเป็นตวัละครเอกท่ีอยู่ในการแสดงละคร เร่ืองพระอภยั
มณี  ตอนพระอภยัมณีรบนางละเวง  และพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ของ กรมศิลปากร นี ้ มี
ลกัษณะการแตง่กายท่ีโดดเดน่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั กลา่วคือ  แตง่ตวัตามสญัชาตแิละเชือ้ชาติ
ของตวัละคร  เม่ือเป็นตวัละครสําหรับแสดงสามารถแตง่ตวัจะได้อธิบายรายละเอียดตอ่ไปนี ้
การแตง่กายเม่ือออกรบ (ชดุรบ)  มีลกัษณะการแตง่กายดงันี ้ 
  

 
 

ภาพท่ี 22 ลกัษณะการแตง่กายในชดุออกรบของนางละเวง ( พ.ศ. 2495) 
นางละเวง    นิตยา  จามรมาน 
ท่ีมา: ดร.ไพโรจน์  ทองคําสกุ 

 
 จากภาพจะเห็นวา่ นางละเวงเป็นชาวตา่งชาติหรือฝร่ังเชือ้สายลงักา  ดงันัน้  ชดุรบท่ี
ใช้ในการแสดงจึงเป็นชุดท่ีเลียนแบบมาจากการแต่งกายทหารชาติตะวันตก ในยุคท่ีอังกฤษ
ปกครองลงักาเป็นเมืองขึน้ ซึง่อาจได้นําแบบอยา่งตา่งๆ  นอกจากนีแ้ล้วกรมศิลปากรยงัได้ต้นแบบ
มาจากการแต่งกายท่ีมาจากการได้เห็นหรือรูปภาพต่างๆ ในสมยันัน้  อาทิ ภาพสมเด็จพระป่ิน
เกล้าเจ้าอยูห่วั ท่ีทรงแตง่กายทรงเคร่ืองแบบทหารชาติตะวนัตก  ซึง่เม่ือนํามาปรับและประยกุต์ให้
เหมาะสมกบัละครไทย จึงมีรายละเอียดและรูปลกัษณะต่างๆ  ดงันี ้สําหรับบทบาทนางละเวงใน
การแสดงละคร เร่ืองพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง ของ กรมศิลปากร นี  ้ มี
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ลกัษณะการแตง่กายท่ีโดดเดน่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั กลา่วคือ  แตง่ตวัตามสญัชาตแิละเชือ้ชาติ
ของตวัละคร  เม่ือเป็นตวัละครสําหรับแสดงสามารถแตง่ตวัจะได้อธิบายรายละเอียดตอ่ไปนี ้
 

 
 

ภาพท่ี  23     ลกัษณะการแตง่กายในชดุออกรบของนางละเวง พทุธศกัราช 2554 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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ภาพท่ี 24  หมวกทรงสงู  ปีกหมวกพบัขึน้ด้านข้าง 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 25 เสือ้แขนยาว  คอตัง้สีแดง 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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ภาพท่ี 26 กางเกง  มีลกัษณะเป็นกางเกงกระโปรงสีดํา 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 27  เข็มขดั (สําหรับแขวนกระบ่ี) 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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ภาพท่ี  28  รองเท้าบทูยาวคร่ึงน่องสีดํา 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 
สาํหรับอุปกรณ์ประกอบการแสดง  ประกอบด้วย 
 1. คนัธน ู มีลกัษณะเป็นแนวยาวโค้งงอได้ ทําด้วยไม้สําหรับขงึสิ่งท่ีมีลกัษณะเป็นเส้น
ระหวา่งปลายทัง้สองข้างเพ่ือยิงลกูออกไป 
 

 
 

ภาพท่ี  29  คนัธน ู
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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 2. ลกูศร มีลกัษณะยาวตรงปลายข้างหนึง่แหลม ใช้เป็นอาวธุระยะไกลโดยมีคนัยิงสง่
ลกูออกไป คนสมยัก่อนใช้ลกูศรเป็นอาวธุสําหรับลา่สตัว์ และตอ่สู้ 
 

 
 

ภาพท่ี  30  ลกูศร 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 3. ตราราห ู อาวธุวิเศษประจํากายสําหรับกษัตริย์แห่งลงักาซึง่ละเวงได้รับตกทอดมา 
มีคณุสมบตัพิิเศษ คือ  เป็นทัง้เกราะ  และอาวธุ  ป้องกนัร้อนและหนาว  ไมว่า่ละเวงจะแตง่ตวัแบบ
ทหาร หรือแต่งกายชุดกระโปรงก็จะต้องมีตราราหตูิดตวัไปด้วยทกุครัง้ ดงัคํากลอนท่ีว่า  ประการ
หนึ่งซึง่ตราพระราห ูเป็นของคู่ขตัติยาเทวาถวาย เป็นตราแก้วแววเวียนวิเชียรพราย  แต่เช้าสายสี
รุ้งดรุู่งเรือง  ครัน้แดดแข็งแสงขาวดพูราวพร้อย  ครัน้บ่ายคล้อยเคลือบสีมณีเหลือง  ครัน้ค่ําช่วง
ดวงแดงแสงประเทือง  อร่ามเรืองรัศมีเหมือนสีไฟ  แม้นเดินหนฝนตกไม่ถกูต้อง  เอาไว้ห้องหบัแหง่
ตําแหน่งไหน  ไมห่นาวร้อนออ่นอุน่ละมนุละไม  ถ้าชิงชยัแคล้วคลาดศาสตรา ดงัท่ี  
 เจือ สตะเวทิน21 ได้กล่าวถึงลกัษณะของตราราหูไว้ว่า “สนุทรภู่เขียนให้ตราราหเูป็น
ตราแผ่นดินของเมืองลงักา อาจได้ความคิดจากเพชรวิเศษของกษัตริย์องค์ใดองค์หนึ่ง ซึง่มีคนเล่า
ให้ฟัง มีคณุสมบตัแิปลกอยูอ่ยา่งหนึง่ท่ีใช้ปรับอากาศได้ เหมือนกบัเคร่ืองปรับอากาศในสมยันี ้ ถ้า

                                                 

        21 เจือ   สตะเวทิน, สนุทรภู่ ภาษาและหนงัสือ, สมาคมภาษาและหนงัสือแห่งประเทศไทย, 
(กรุงเทพฯ: สตรีสาร, 2525), หน้า 106. 
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เป็นความคิดทางพยากรณ์ของสนุทรภู่มีจินตนาการกว้างขวาง สามารถเดาถึงประดิษฐ์กรรมใน
อนาคตได้อยา่งถกูต้องทีเดียว เพราะสมยัสนุทรภูย่งัไมมี่เคร่ืองปรับอากาศ 
 

 
 

ภาพท่ี  31  ดวงตราราห ู
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 4. กระบ่ี 22กระบ่ีเป็นอาวุธสําหรับฟันและแทง โดยส่วนใหญ่จะรบกันด้วยกระบ่ีบน
พืน้ราบ แต่อาจมีการใช้กระบ่ีรบบนหลงัม้าก็ได้ ดงันัน้ในละครเรือ้งนีก้ระบี่จึงเป็นอาวธุท่ีใช้ได้ทัง้
บนหลงัม้าและบนพืน้ราบ  แตส่ามารถนํามาพลกิแพลงใช้ในการรบและการรําตามทํานองและเนือ้
เร่ืองได้มากมาย และนอกจากท่าการจับกระบ่ีแบบนาฏศิลป์แล้ว ท่ากระบ่ีท่ีใช้ในการตีกระบ่ี
กระบองทัว่ไป ยงัมีท่ีใช้เพิ่มขึน้จากท่าท่ีนาฏศลิป์นํามาเลียนแบบอีกหลายท่าอีกด้วย 

                                                 

        22 สภุาวดี  โพธิเวชกลุ, จารีตการใช้อปุกรณ์การแสดงละครเร่ืองอิเหนา, (ศลิปศาสตรมหา
บณัฑิต จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั,  2539), หน้า 278. 
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ภาพท่ี  32  กระบ่ี 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 5. แส้ม้า เป็นอุปกรณ์ใช้คู่กบัม้าแผงหรือม้าทรง เม่ือถึงบทท่ีผู้แสดงจะต้องข่ีม้าผู้
แสดงจะต้องถือแส้ม้าก่อนจงึจะสามารถทําท่าขึน้ม้าได้  
 

 
 

ภาพท่ี  33  แส้ม้านางละเวง 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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 6. ดาบ มีดยาวปลายแหลมชนิดหนึง่ สนัแอน่ปลายงอนเลก็น้อย มกัใช้เป็นอาวธุสําหรับ
ฟันแทง 
 

 
 

ภาพท่ี  34  ดาบ 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 นอกจากนางละเวงจะมีลกัษณะการแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบการแสดงท่ีสําคญั

ดงักลา่วแล้วนางละเวงจะต้องทรงม้าศกึออกรบ  ซึง่ม้าศกึมีลกัษณะการแตง่กายดงันี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

126 

เคร่ืองแต่งกายม้านางละเวงประกอบด้วย 
 1.  ศีรษะม้า    2.  วิกผม (จะมีหรือไมก็่ได้) 
 3.  กรองคอ    4.  จีน้าง 
 5.  เสือ้แขนยาว    6.  เข็มขดั 
 7.  สายเข็มขดั  8. กางเกง      
 9.  กระโปรง  10.หางม้า   
 11.กระพรวนเท้า  12.รองเท้า 
 

 
 

ภาพท่ี  35  ม้าทรงนางละเวง 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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เคร่ืองแต่งกายของพระอภยัมณี 
 1.  ชฎาพระ  2.  อบุะ ดอกไม้ทดั 
 3.  กรองคอ   4.  พาหรัุด 
 5.  เสือ้หรือฉลองพระองค์   6.  ทบัทรวง  
 7.  สงัวาลย์  8.  ตาบทิศ 
 9.  เข็มขดั หรือ ปัน้เหนง่ 10. สายเข็มขดั   
 11. ทองกร หรือ กําไลแผง 12.  แหวนรอบ     
 13.  ปะวะหล่ํา 14.  ผ้านุง่     
 15.  รัดสะเอว 16.  ห้อยหน้า 
 17.  ห้อยข้าง 18.  สนบัเพลา 
 19.  กําไลเท้า 20.  กําไลตะขาบ  
        

 
 

ภาพท่ี  36 การแตง่กายของพระอภยัมณี (แตง่ไทย) 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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เคร่ืองแต่งกายม้าของพระอภยัมณี 
 
 1.  ศีรษะม้า   2.  กรองคอ   
 3.  เสือ้แขนยาว   4.  ทบัทรวง 
 5.  สงัวาลย์   6. ตาบทิศ    
 7. เข็มขดั   8. สายเข็มขดั   
 9. ผ้านุ่ง 10. รัดสะเอว      
 

 
 

ภาพท่ี  37  การแตง่กายม้าของพระอภยัมณี (แตง่ไทย) 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 
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การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  พ.ศ.  2495 จะเห็นลกัษณะเคร่ืองแตง่กายของนาง
ละเวงตอนออกรบ  แต่หากนางละเวงประทบัและว่าราชการอยู่ภายในพระราชวงั  การแต่งกาย
ของนางละเวงจะมีอีกลกัษณะหนึ่งซึ่งนายสมภพ  จันทรประภา กล่าวถึงการแต่งกายของนาง
ละเวงไว้วา่   

 “เม่ือครัง้เจ้าพระยาเทเวศร ฯ เล่น  ท่านแต่งเคร่ืองนางละเวงอย่างควีนอังกฤษ            
มีชายภษูา มีเด็กเชิญชายภษูา  นัง่เก้าอีโ้ทนแทนเตียง  มีพดัมีผ้าเช็ดหน้าเป็นองค์ประกอบ  เวลา
แสดงหรือร้องก็ถือผ้าปิดปากไปมา”23 คือ การแต่งกายขณะนั่งเมือง  หรือประทับอยู่ภายใน
พระราชวงั  มีลกัษณะการแตง่กาย ดงัภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 38  การแตง่กายของพระราชินีในยโุรปสมยัโบราณ 
ท่ีมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้วิจยั 

                                                 

        
23

 สมภพ  จนัทรประภา, “ละครไมใ่ช่ของเลน่” (วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ), หน้า 158. 
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ภาพท่ี 39 การแตง่กายของพระนางวิคตอเรียราชินีแห่งองักฤษ 
ท่ีมา:  หนงัสือศลิปวฒันธรรม  (ปีท่ี 31  ฉบบัท่ี 5 มีนาคม 2553), หน้า 132 

 

 
 

ภาพท่ี 40   การแตง่กายในยคุวิคตอเรีย(1) 
ท่ีมา:  www.th.wikipedia.org/wiki/สมยัวิกตอเรีย 
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ภาพท่ี  41  การแตง่กายในยคุวิคตอเรีย(2) 
ท่ีมา: www.th.wikipedia.org/wiki/สมยัวกิตอเรีย 

 
 จากภาพการแต่งกายข้างต้นเป็นการเลียนแบบการแต่งกายของสตรีชาวตะวนัตก  
คล้ายกบัพระนางวิคตอเรีย (ราชินีองักฤษ)  ทรงมงกุฎ  กระโปรงสุ่ม  หรืออาจแต่งกายแบบสวม
เสือ้รัดทรงทําจากกระดกูปลาวาฬเพ่ือรัดให้เอวเล็ก ท่อนล่างจะสวมโครงกระโปรงทําจากขดลวด
เล็กๆ เป็นสุ่มหรืออาจจะต้องสวมกระโปรงซ้อนกนัหลายๆ ชัน้ เพ่ือให้กระโปรงบาน ทรงผมท่ีนิยม
ในสมยันัน้ คือ ผมยาว แสกกลาง ด้านข้างม้วนเป็นหลอด  หรือเกล้าผมมวยไว้ด้านหลงั เม่ือออก
นอกบ้านจะสวมหมวก ท่ีมีสายรัดใต้คาง เรียกว่า บอนเน็ต และถือร่มผ้าลูกไม้คนัเล็ก  ดงัภาพ
ตอ่ไปนี ้

 นอกจากนีก้ารแต่งของนางละเวงตัง้แต่สมัยเ ร่ิมการแสดงของกรมศิลปากร                    
ยังปรากฏรูปแบบเสือ้ผ้าหลายแบบ จากการสมัภาษณ์ ม.ล.รองฤทธ์ิ  ปราโมช  ได้กล่าวไว้ว่า                 
“ ครูออกแบบเสือ้ผ้าของทางฝ่ายเมืองลังกาในละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอนหึงละเวง ปี 
พุทธศกัราช 2521  ครูออกแบบเสือ้ผ้าให้เป็นแบบสมจริงตามยุคสมยั (Realistic)  เสือ้ผ้าจะใช้
เนือ้ผ้าแบบเบา ๆ เพ่ือให้ดูนุ่มนวลอ่อนหวาน  ส่วนเร่ืองการสีของเสือ้ผ้า ครูจะเลือกสีสนัสดใส 
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เพราะเม่ือขึน้แสดงบนเวทีจะต้องแสดงร่วมกบัผู้แสดงท่ีแตง่กายแบบเคร่ืองละครไทย ซึง่จะมีสีท่ีจดั  
และความแวววาวของเคร่ืองประดบั ดงันัน้ถ้าใช้เสือ้ผ้าสีอ่อน ๆ  แบบท่ีบลัเล่ต์นิยมใช้กนั ก็จะทํา
ให้ตวัแสดงดดู้อยลงไป ครูจงึเลือกใช้สีท่ีสดใส เพ่ือความสวยงาม และกลมกลืนกนับนเวที”24 
 
 

 
 

ภาพท่ี  42  การแตง่กายของนางละเวงชดุนัง่เมือง หรือประทบัอยูภ่ายในพระราชวงั 
ท่ีมา: สจิูบตัร การแสดงละคร เร่ือง พระอภยัมณี ตอน หงึละเวง (พ.ศ.2521) 

นางละเวง  นางสาวรสสคุนธ์  ไตรโภค 
พระอภยัมณี  นายศริิพนัธ์  อฏัฏะวชัระ 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

           24 สมัภาษณ์ ม.ล.รองฤทธ์ิ  ปราโมช, ผู้ออกแบบเสือ้ผ้านางละเวง และผู้แสดงฝ่ายเมือง
ลงักา, 1 กนัยายน 2554. 
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ภาพท่ี 43  การแตง่กายของนางละเวงประทบัอยูห่น้าป้อมกําแพงเมือง (แสดงปี พ.ศ. 2527) 
ท่ีมา:  นางสาวนงลกัษณ์  เทพหสัดนิ ณ อยธุยา 

 

 
 

ภาพท่ี  44   การแตง่กายของนางละเวง ชดุ นัง่เมือง หรือประทบัอยูภ่ายในพระราชวงั 
(แสดงปี พ.ศ. 2530) 

ท่ีมา: นางสาววรรณพินี  สขุสม 



 
 

134 

 
 

ภาพท่ี 45  การแตง่กายของนางละเวง ชดุนัง่เมือง  (แสดงปี พ.ศ. 2550 ) 
ท่ีมา: นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 
 จะเห็นได้ว่าเคร่ืองแต่งกายและอปุกรณ์ประกอบการแสดง  ปรากฏลกัษณะการแต่ง
กายในชุดรบของนางละเวง 2 ลกัษณะ  คือ ในปี พ.ศ. 2495  การแต่งกายของนางละเวงจะนุ่ง
กางเกงแบบกางเกงข่ีม้า  สวมเสือ้แขนยาวอย่างทหารของชาวตะวนัตกใส่รองเท้าบูท ต่อมาในปี 
พ.ศ.2521  เปล่ียนการแต่งกายจากกางเกงข่ีม้าเป็นกางเกงขาบาน  ซึง่เคร่ืองแต่งกายดงักล่าว
ยงัคงใช้มาจนถึงปัจจบุนั (พ.ศ.2553)  นอกจากนี ้ เคร่ืองแตง่กายของนางละเวงในบทท่ีนัง่เมือง 
จะแต่งกายการเลียนแบบการแต่งกายของสตรีราชสํานกัฝร่ังเศส คล้ายกบัการแต่งกายของพระ
ราชินีองักฤษ คือ พระนางวิคตอเรีย  กล่าวคือ ทรงมงกฎุ  กระโปรงสุ่ม หรือแต่งกายแบบสวมเสือ้
รัดทรงทําจากกระดกูปลาวาฬเพ่ือรัดให้เอวเล็ก ท่อนล่างสวมโครงกระโปรงทําจากขดลวดเล็กๆ  
เพ่ือทําให้กระโปรงบานเป็นสุ่ม ทรงผมท่ีนิยมในสมยันัน้ คือ ผมยาว แสกกลาง ด้านข้างม้วนเป็น
หลอด  หรือเกล้าผมมวยไว้ด้านหลงั เม่ือออกนอกบ้านจะสวมหมวกท่ีมีสายรัดใต้คาง เรียกว่า 
บอนเน็ต และถือร่มผ้าลกูไม้คนัเล็ก  พดั หรือผ้าเช็ดหน้า ส่วนอปุกรณ์ประกอบการแสดงของนาง
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ละเวงในตอนท่ีผู้ วิจัยศึกษานี ้พบว่ามีอุปกรณ์ท่ีสําคญั คือ  ธนูและลูกศร   ดวงตราราหู  กระบ่ี  
แส้ม้า 
 
 

4.5 เคร่ืองดนตรี 
 สําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงละคร เร่ือง พระอภยัมณี  จะใช้ 
วงป่ีพาทย์ไม้นวมบรรเลง  ซึ่งขนาดของวงดนตรีจะขึน้อยู่กบัความต้องการของผู้ควบคมุวงดนตรี 
โดยได้มีการจดัแบง่ขนาดของวงป่ีพาทย์ในลกัษณะต่างๆ แตใ่นการเลน่ของแตล่ะตอนถ้ามีการนํา
ชนชาตติา่งๆมาก็จะมีเสียงของเคร่ืองดนตรีชาตนิัน้ๆเข้ามาผสม  เช่น  ชาตติะวนัตกก็จะมีเสียงของ 
กลองใหญ่ (กลองเบส)  และกลองเลก็ (กลองสะแนร์)  ดงันี ้
 
คุณสมบัตขิองเคร่ืองดนตรี 
 1.  ระนาดเอก  โดยปกตดีิพร้อมกนัทัง้สองมือ  เป็นคู ่ 8  ดําเนินทํานองเป็นถ่ี  ๆ  โดย
ตลอดแตว่า่บางโอกาสอาจจะตีกรอหรือรัวบ้างก็ได้  มีหน้าท่ีเป็นผู้ นําวง  ระนาดเอกโดยปกติตีด้วย
ไม้แข็ง  ซึง่มีเสียงแกร่งกร้าว  แตบ่างโอกาสอาจจะใช้ไม้นวมตีให้มีเสียงนุ่มนวลก็ได้ 
 2.  ระนาดทุ้ม  ตีพร้อมกนัทัง้สองมือบ้าง ตีมือละลกูบ้าง และมือละหลายๆ ลกูบ้าง มี
หน้าท่ีสอดแทรก หยอกล้อ ยัว่เย้า ไปกบัทํานองให้สนกุสนาน   
 3.  ฆ้องวงใหญ่ ตีพร้อมกนัทัง้สองมือ หรือตีมือละลกูบ้าง  มีหน้าท่ีดําเนินทํานองซึง่
เป็นเนือ้เพลงเป็นหลกัของวง       
 4.  ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถ่ีๆ มือละลกูบ้าง มือละหลายๆ ลกูบ้าง มีหน้าท่ีสอดแทรก
ทํานองในทางเสียงสงู       
 5.  ป่ีใน เป่าโดยดําเนินทํานองถ่ีๆบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง   มีหน้าท่ีดําเนิน
ทํานองและช่วยนําวงด้วย      
 6. ป่ีนอก  เป่าโดยดําเนินทํานองถ่ี  ๆ  บ้าง  โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง  มีหน้าท่ี
ดําเนินทํานองและช่วยนําวงด้วย  ใช้ในการแสดงละครนอก   
 7. ตะโพน  ตีมือละหน้า  โดยปกตใิช้มือขวาตีหน้าใหญ่ซึง่เรียกวา่  หน้าเท่ง  มือซ้ายตี
หน้าเล็ก  ซึ่งเรียกว่าหน้ามัด  ให้มีเสียงสลบักัน  มีหน้าท่ีกํากับจังหวะหน้าทับให้รู้วรรคตอนละ
ประโยคของเพลง  และเป็นผู้ นํากองทดัด้วย      
 8. กลองทดั  ตีห่างบ้าง  ถ่ีบ้าง  ตามแบบแผนของเพลงแตล่ะเพลง  (กลองทดัแตเ่ดิม
มีลกูเดียว  ถึงรัชกาลท่ี  1  สมยักรุงรัตนโกสนิทร์จงึมี  2  ลกู 
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 9. ฉ่ิง โดยปกตจิะตีสลบักนัให้ดงัฉ่ิงทีหนึง่ ดงัฉบัทีหนึง่  โดยสม่ําเสมอ  มีหน้าท่ีกํากบั
จงัหวะยอ่ยให้รู้จกัจงัหวะเบาและจงัหวะหนกั      
 10. ฉาบเลก็  ตีได้ทัง้ให้ข้างๆ กระทบกนั หรือ ตี 2 ฝาเข้าประกบกนั มีหน้าท่ีหยอกล้อ
ยัว่เย้าไปกบัฉ่ิง หรือให้สอดคล้องกบัทํานองเพลง 
 11. กลองใหญ่ หรือ กลองเบส (Bass drum) เป็นกลองท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุด 
ประกอบด้วยตวักลองท่ีทําด้วยไม้และมีหนงักลองทัง้สองด้าน เสียงท่ีเกิดจากการตีกลองใหญ่จะ
ไม่ตรงกบัระดบัเสียงท่ีกําหนดไว้ทางตวัโน้ต ตีด้วยไม้ท่ีมีสกัหลาดหุ้ม ชนิดท่ีมีหวัท่ีปลายทัง้สอง
ข้าง ใช้เพ่ือทําเสียงรัว  
 12. กลองเล็ก หรือ สะแนร์ดรัม (Snare drum) ประกอบด้วยแผงลวดขึงรัดผ่าน
ผิวหน้ากลองด้านล่าง เพ่ือให้เกิดเสียงกรอบ ๆ ดงัแต๊ก ๆ ตวักลองทําด้วยไม้หรือโลหะ และ

สามารถรัดให้หนงัตงึด้วยขอบไม้ด้านบนและลา่ง สามารถปลดสายสะแนร์เพ่ือให้เกิดเสียงทุ้มดงั
ตุ้มตุ้มได้ และตีกลองเลก็ด้วยไม้ นิยมใช้กลองชนิดนีท้ัง้ในวงดริุยางค์และวงดนตรี 
 
 
 
 

   
 
ภาพท่ี  46  กลองใหญ่ หรือกลองเบส  ภาพท่ี 47  กลองเลก็หรือ สะแนร์ดรัม         
 (Bass drum)                      (Snare drum) 
ท่ีมา: shopmusic.weloveshopping.com       ท่ีมา: bngmusicthailand.com 
 



 
 

137 

1. วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี  ดงันี ้
  1.1 ป่ีใน   1.2 ระนาดเอก 
  1.3 ฆ้องวงใหญ่  1.4 ฆ้องวงเลก็ 
  1.5 กลองทดั  1.6 ฉ่ิง 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  48  วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า 
ท่ีมา: สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
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2. วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี  ดงันี ้
  2.1 ป่ีใน   2.2 ป่ีนอก 
  2.3 ระนาดเอก  2.4 ระนาดทุ้ม 
  2.5 ฆ้องวงใหญ่  2.6 ฆ้องวงเลก็ 

 2.7 ตะโพน   2.8 กลองทดั 
  2.9 ฉ่ิง   2.10 ฉาบเลก็ 
  2.11 โหมง่ 
 
 

 
 

ภาพท่ี  49  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่
ท่ีมา: สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 
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 3. วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี  ดงันี ้
  3.1 ป่ีใน   3.2 ป่ีนอก 
  3.3 ระนาดเอก  3.4 ระนาดทุ้ม 
  3.5 ฆ้องวงใหญ่  3.6  ฆ้องวงเลก็ 
  3.7 ระนาดเอกเหลก็  3.8 ระนาดทุ้มเหลก็ 
  3.9 ตะโพน   3.10 กลองทดั 
  3.11 ฉ่ิง   3.12 ฉาบเลก็ 
  3.13 โหมง่ 
 

 
 

ภาพท่ี  50  วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ 
ท่ีมา: สํานกัการสงัคีต  กรมศลิปากร 

 
 จะเห็นได้วา่  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอน
พระอภยัมณีพบนางละเวง ของ กรมศิลปากร นัน้ เป็นวงป่ีพาทย์ไม้นวม ซึ่งมีด้วยกนั 3 ลกัษณะ 
คือ  วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ และวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  ซึง่ลกัษณะและขนาดของ
วงดนตรีท่ีกลา่วมานีจ้ะเป็นแบบใดนัน้ขึน้อยู่กบัโอกาส ความเหมาะสมและในการแสดงซึง่จะอยู่ท่ี
ผู้ กํากบัหรือผู้ควบคมุวงดนตรีไทยเป็นผู้ตดัสินในแตล่ะครัง้นัน่เอง มีเสียงของเคร่ืองดนตรีชาตินัน้ๆ
เข้ามาผสม  เช่น  ชาติตะวันตกก็จะมีเสียงของ กลองใหญ่ (กลองเบส)  และกลองเล็ก (กลอง
สะแนร์) เพ่ือให้มีจงัหวะมาชร์เข้ามาในทํานองของดนตรี 
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4.6 เพลงบรรเลง และเพลงขับร้อง 
 ทํานองเพลงและจงัหวะดนตรีมีอิทธิพลสําคญัอีกประการหนึ่งในการใช้จงัหวะในการ

รํา  กล่าวคือ  หากเป็นจงัหวะทํานองเพลงช้าแสดงถึงความเศร้าโศก  จงัหวะการรําจะต้องช้าและ
นุ่มนวล  แต่หากจงัหวะเพลงเร่งเร้า  กระชบัฉับไว  เพราะตวัละครอยู่ในอารมณ์โกรธ  ผู้แสดงก็
จะต้องใช้จังหวะในการรําท่ีคล่องแคล่ว  เด็ดขาดและบางครัง้อาจจะต้องมีการกระแทกจังหวะ  
เป็นต้น 
 เพลงบรรเลงและเพลงขบัร้อง  นับเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีทําให้การแสดงละครเกิดความ
สมบรูณ์  และผู้ชมได้รับอรรถรสจากการชมละครครบถ้วน  ซึง่จากการศกึษาค้นคว้าบทละคร เร่ือง 
พระอภยัมณี  เฉพาะตอนท่ีปรากฏบทบาทนางละวง  ท่ีกรมศิลปากรใช้แสดงตัง้แต่ปี พ.ศ. 2495 
ถึง ปัจจบุนั (2553) พบวา่ มีเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงของตวันางละเวงซึง่สามารถแบง่ออกเป็น 
2 สว่น คือ 
 1. เพลงบรรเลง 
 2. เพลงขบัร้อง 
 
 1. เพลงบรรเลง25 หมายถึง  เพลงท่ีมีเสียงดนตรีเป็นตวักําหนดเนือ้หาและอารมณ์
ของเพลง  โดยการเรียบเรียงเสียงดนตรีเป็นท่วงทํานอง  แล้วเลือกเคร่ืองดนตรี  ดีด สี ตี เป่า  มา
บรรเลงให้เหมาะสมและสื่อความหมายได้ดังประสงค์  ซึ่งเพลงบรรเลงนิยมใช้ในการแสดงท่ี
ต้องการอวดการฟ้อนรํา  และใช้เป็นเพลงประกอบการแสดงเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ของการแสดงใน
ขณะนัน้ให้สมบรูณ์  เพลงบรรเลงสําหรับการฟ้อนรําไมมี่คําร้องบงัคบั 
 สําหรับเพลงบรรเลงท่ีพบในบทละคร เร่ือง พระอภยัมณี  ตอน พระอภยัมณีพบนาง
ละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ของ กรมศิลปากร  มีเพลงบรรเลงประกอบการแสดง คือ  
เพลงหน้าพาทย์  ซึง่เป็นเพลงท่ีมีทํานองและลกัษณะการบรรเลงตายตวั  ดงัท่ีอาจารย์อเนก  อาจ
มงักร    ได้กล่าวไว้ว่า   เพลงรัวลกูไม้หล่นถือเป็นเพลงชัน้ธรรมดาของทางดริุยางคศิลป์  ซึง่ไม่ได้
จัดอยู่ในหน้าพาทย์ชัน้สูงแต่จะมีใช้ประกอบกิริยาอาการได้ในละครทั่วๆไป26   ท่ีใช้บรรเลง
ประกอบกิริยาไม่ว่าจะเป็นกิริยาของมนุษย์  สตัว์  สิ่งของ  วตัถหุรือธรรมชาติ  ทัง้กิริยาท่ีมีตวัตน
และกิริยาสมมติ  ซึ่งจากการศึกษาปรากฏเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง คือ  

                                                 

     25 สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, นาฏยศลิป์ปริทรรศน์. ,พมิพ์ครัง้ท่ี 2(กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2544), หน้า 138. 
     26 สมัภาษณ์ อเนก  อาจมงักร, ดริุยางคศลิปินอาวโุส  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  กระทรวง
วฒันธรรม, 4 กมุภาพนัธ์  2554. 
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เพลงรัวลกูไม้หล่น  ใช้ประกอบกิริยาการลอบยิงธนูของนางละเวง  ขณะท่ีพระอภยัมณีทรงป่ีบน
ราชรถ 
 2. เพลงขบัร้อง27 หมายถึง  เพลงท่ีมีเนือ้ร้องเป็นตวักําหนดเนือ้หาและอารมณ์เพลง
โดยกําหนดการเปล่งคําร้องให้เป็นไปตามทํานองและอารมณ์  เพลงขับร้องอาจเป็นการ             
ขบัร้องของตวัละครเอก  ของตวัประกอบหรือของนักร้องเด่ียวหรือหมู่  ซึ่งการขบัร้องนีอ้าจเป็น
คําพูดของตัวละครหรือคําบรรยายความรู้สึกต่างๆ บรรยายสถานท่ี  บรรยากาศหรือกิจกรรม
สําคญั ๆ ในขณะนัน้ 
 จากกา รศึ กษา  ผู้ วิ จั ยพบ เพลงขับ ร้ อ ง ในบทละคร  เ ร่ื อ ง  พระอภัยม ณี                    
ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ของ กรมศลิปากร  โดยแบง่ตามอตัราจงัหวะได้ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่  6  อัตราจังหวะของเพลงที่ปรากฏในบทละคร เร่ืองพระอภยัมณี   
                 ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ของ กรมศลิปากร 

อัตราจังหวะของเพลง 

ชัน้เดยีว 2 ชัน้ 3 ชัน้ พเิศษ อ่ืนๆ 

 เพลงมลุง่ 
เพลงสดุใจ 
เพลงฝร่ังแง 
เพลงควีนดํารัส 
เพลงฝร่ังควง 

  เห่เชิดฉ่ิง 
ร้องร่าย 
เชิด 

 
 อยา่งไรก็ดีการบรรจเุพลงท่ีใช้ในการแสดงในแตล่ะครัง้นัน้อาจมีการเปล่ียนแปลงบ้าง 
ซึง่จะอยู่ท่ีผู้ควบคมุวงดนตรี หรือผู้ กํากบัต้องการ เพ่ือให้การบรรเลงมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
บ้างหรือเพ่ือความเหมาะสมในโอกาสตา่งๆ ซึง่อาจมีเวลาหรือสถานท่ีเป็นตวักําหนด 
 
 
 
 
 
                                                 

        
27

 สรุพล  วิรุฬห์รักษ์, นาฏยศลิป์ปริทรรศน์. พิมพ์ครัง้ท่ี 2, (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท.,2544), หน้า 137. 
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ความหมายของเพลงที่นํามาใช้บรรเลงในละครเร่ือง พระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบ
นางละเวง ประกอบด้วยดงันี ้
 
เพลงมลุง่28 
 เพลงมลุ่ง เป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทเพลงฉ่ิง มี 4 จงัหวะ มีมาตัง้แต่สมยัอยุธยา 
เป็นเพลงหนึ่งท่ีนิยมนํามาบรรเลงในลกัษณะต่าง ๆ กนั บางทีเรียกว่า บลุ่ง มีลกัษณะแตกต่างกนั
ดงันี ้
 1. เพลงมลุ่งชัน้เดียว อยู่ในเพลงฉ่ิงเร่ืองมลุ่ง นิยมใช้เป็นเพลงเด่ียวระนาดเอก และ
จะเข้ (ตอ่มาจงึนําไปเด่ียวเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนบ้าง) 
 2. เพลงมลุ่งสองชัน้ เป็นเพลงขบัร้องในตบัมโหรี และเพลงประกอบการแสดงละคร
มาแตโ่บราณ 
 3. เพลงมลุ่งสามชัน้ พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก  ประสานศพัท์)  นําเพลงมลุ่ง
สองชัน้มาแตง่ขยายเป็นอตัราสามชัน้ โดยแตง่เป็นทางเรียบ ๆ 
 4. เพลงเถา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) ได้แต่งทางเปล่ียนขึน้เม่ือ 
พ.ศ.2476  พร้อมทัง้แตง่ตดัในอตัราชัน้เดียว ครบเป็นเพลงเถาทางหนึ่ง ตอ่มาใน พ.ศ.2498  นาย
พุ่ม  บาปยุะวาทย์ ได้แต่งเพลงมลุ่งเถา ทางระนาดเอกตามคําขอร้องของนายเทียบ  คงลายทอง  
เพ่ือใช้เป็นเพลงเด่ียวและเป็นเพลงสําหรับนกัระนาดไล่มือ ทางนีเ้ป็นเพลงบรรเลงไม่มีขบัร้อง ผู้
แต่งได้ต่อเด่ียวทางนีใ้ห้แก่นายสําราญ  เกิดผล เป็นคนแรก ต่อมาเม่ือประมาณ พ.ศ.2511-2512  
นายบุญยงค์  เกตคุง  ได้แต่งตดัเพลงมลุ่งชัน้เดียวทางเด่ียวของนายพุ่ม  บาปยุะวาทย์  ลงเป็น
อตัราคร่ึงชัน้ สําหรับเป็นทางเด่ียวระนาดเอกท่ีนิยมใช้เด่ียว 
 
เพลงสดุใจ29 
  เพลงสุดใจสองชัน้  เป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 4 จังหวะ  
นายจันทร์  โตวิสุทธ์ิ  นําทํานองมาแต่งขยายเป็นอตัราสามชัน้  และแต่งตดัเป็นอัตราชัน้เดียว 
ครบเป็นเพลงเถาเม่ือ พ.ศ.2512 
 
 

                                                 

        
28

 ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์, สารานกุรมเพลงไทย, (กรุงเทพฯ: เรือนแก้วการพิมพ์, 2542), หน้า 321. 
        

29
  เร่ืองเดียวกนั, หน้า 438. 
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เห่เชิดฉ่ิง30 
  เพลงทํานองเก่า ใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร 
 
ร่าย31 
  เพลงประกอบการแสดงละคร  สําหรับบทพรรณนาท่ีต้องการความรวดเร็ว 
เพลงร่ายแบ่ง  ออกตามประเภทละคร   ละครนอกเรียกร่ายนอก   ละครในเรียกร่ายใน  
ละครชาตรีเรียก ร่ายชาตรี  ทัง้นีโ้ดยมีระดบัเสียงและทํานองผิดแปลกออกไป 
 
รือ้ร่าย32 
 เพลงร้องประกอบการแสดงละครนอก ละครใน ละครนอกใช้เพลงรือ้ร่ายนอก  
ละครใน ใช้เพลงรือ้ร่ายในการร้องทํานองรือ้ร่ายเป็นการร้องทอดจังหวะให้ช้าและสอดแทรก 
เสียงเอือ้นพอสมควร ร้องเฉพาะต้นเสียง   ส่วนลูกคู่จะร้องซํา้ คํานัน้   จากนัน้จึงต่อด้วย 
การร้องร่ายธรรมดา  การร้องรือ้ร่ายนี ้ นิยมใช้ในบทบาทของตวัละคร ท่ีเร่ิมเปล่ียนอิริยาบถท่ี 
สําคญัๆไมใ่ช่ร้องพร่ําเพร่ือทัว่ไป 

 
เชิด33 
  เพลงหน้าพาทย์  สําหรับประกอบการแสดงโขน  ละคร  ในโอกาสท่ีตัวละคร 
เดินทางไปมา อย่างรีบร้อน หรือประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกล การตอ่สู้ การยกทพั หรือการ 
ยกทัพ จับศึก นอกจากนีย้ังเป็นเพลงซึ่งรวมอยู่ในเพลงชุดโหมโรงเย็น มีกลองทัดเป็นไม้กลอง 
ถ้าใช้กลองทัด ตีประกอบจังหวะเรียก “เชิดกลอง” ถ้าไม่ใช้แต่ใช้ฉ่ิงประกอบ เพียงอย่างเดียว 
เรียกเชิดฉ่ิง ทํานองเพลงเชิดแต่ละท่อนเรียกว่า “ตัว” ในการประกอบการแสดงนิยม 
ใช้อตัราสองชัน้และชัน้เดียว 
 
 
 

                                                 

        30 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 463. 
        31 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 363. 
        32 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 369. 
        33 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 129. 
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เพลงไทยสําเนียงฝร่ัง34 
  “เพลงท่ีมีทํานองสําเนียงฝร่ัง หรือกลุ่มเพลงฝร่ัง มกันิยมนํามาใช้ในการแสดงท่ีมีตวั
ละครเป็นฝร่ังเน่ืองจากทํานองของดนตรีมีจงัหวะมาร์ช เพลงไทยสําเนียงฝร่ังเพลงนีมี้มาแตโ่บราณ
แล้วแตไ่มป่รากฏนามผู้แตง่ อาจารย์มนตรี ตราโมท ท่านได้นําเพลงมาบรรจไุว้ในบทละครท่ีเป็นตวั
ฝร่ัง เพ่ือใช้เพลงเป็นการส่ือชนชาติของตวัละคร  เช่น เพลงฝร่ังแง เพลงควีนดํารัส เพลงฝร่ังควง 
หรือเพลงฝร่ังเคียด สําหรับเพลงฝร่ังเคียดนี ้อาจารย์มนตรี ตราโมท ท่านได้นํามาบรรจใุช้ในละคร
เร่ือง พระอภยัมณี  ตอนหงึละเวง (พทุธศกัราช 2521) เป็นครัง้แรก” 
  สําหรับเพลงขับร้องท่ีปรากฏในตารางข้างต้น  พบว่า  มีเพลงไทย 2 ลกัษณะ คือ  
เพลงไทยเดิม  และเพลงออกภาษา  กล่าวคือ  เพลงไทยสําเนียงฝร่ัง  ได้แก่  เพลงฝร่ังแง  และ
เพลงควีนดํารัส 
  เพลงบรรเลงและเพลงขบัร้องท่ีปรากฏในการแสดงละคร เร่ืองพระอภัยมณี  ตอน 
พระอภยัมณีพบนางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  ของกรมศิลปากร  พบว่า  เพลง
บรรเลงนัน้เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบอากปักิริยาของตวัละคร  คือ เพลงรัวลกูไม้หล่น  ซึง่ในประกอบ
กิริยาการลอบยิงธนขูองนางละเวง  ขณะท่ีพระอภยัมณีทรงป่ีบนราชรถ  และเพลงเชิด ซึง่ใช้ตอน
ช่วงท่ีพระอภยัมณีตามนางละเวงเม่ือลอบยิงตน ส่วนเพลงขบัร้องปรากฏเพลงท่ีมีอตัราจงัหวะ 2 
ชัน้  และอตัราจงัหวะพิเศษ  โดยเพลงขบัร้องในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้จะมีทัง้เพลงไทยเดิมและเพลง
ออกภาษา คือ เพลงไทยสําเนียงฝร่ัง 
 
4.7 ฉาก 
 การแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ปี พ.ศ. 2495  จาก
ข้อมลูทางวิชาการกล่าวได้ว่า ฉากโขนละครของอาจารย์โหมด  ว่องสวสัดิ์ จะมีลกัษณะโรแมนติค 
(romantic) วิจิตรพิสดารในแนวจินตนิยาย (fantasy) มากกว่าเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพราะ
ท่านถือทัศนคติว่าเร่ืองราวในโขนละครไทยล้วนแต่เป็นจินตนิยายทัง้สิน้ ศาลา  พลับพลา  
ปราสาท  ราชวงั  ป่าเขาลําเนาไพ  ต่างก็เป็นโลกสมมติหรือเทวดาสร้างสรรค์เนรมิตให้เกิดขึน้ จึง
ควรมีลกัษณะพาฝันต่ืนตาต่ืนใจเช่นเดียวกบัเคร่ืองโขนละครและท่าร่ายรํา แต่ในทศันะของคนดู
สมยัใหม่และผู้ ท่ีชอบความสมดลุ และความพอประมาณอาจเห็นว่าฉากแบบนีแ้วววาวและเปล่ง
รัศมีกับผู้ รํามากเกินไปจนทําให้จุดสนใจของคนดูเบนไปสู่ฉากมากกว่าจะอยู่ท่ีคนรํา การรักษา

                                                 

        34 สมัภาษณ์ ไชยยะ ทางมีศรี, ดุริยางคศิลปินอาวุโส สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร  
กระทรวงวฒันธรรม, 25 มิถนุายน 2554. 
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ความสมดุลและการเลือกท่ีจะเน้นจุดสําคญับางจุด จึงเป็นสิ่งสําคญัในศิลปะทุกแบบทุกสาขา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการสร้างและออกแบบฉากละคร ลกัษณะฉากของ “ครูโหมด” ยงัมีอิทธิพล
ต่อมาจนถึงปัจจุบนั กรมศิลปากรเร่ิมจะเปล่ียนแนวการสร้างฉากมาสู่ความเรียบง่ายเม่ือไม่นาน
มานี ้ในสมยัท่ีอาจารย์ทวีศกัดิ ์ เสนาณรงค์ รับช่วงงานออกแบบตอ่มา  
 ลกัษณะฉากโขนละครของกรมศลิปากรในสมยัของอาจารย์ทวีศกัดิ์  เสนาณรงค์ เป็น
ผู้ออกแบบตัง้แต่ พ.ศ.2510 เป็นต้นมา มีลกัษณะเรียบง่ายมากขึน้ โดยเน้นเฉพาะเคร่ืองตกแต่ง
บางอย่าง เช่น ในเร่ือง พาลีสอนน้อง ในห้องบรรทมใช้ห้อยอบุะขนาดใหญ่พวงเดียว และมีการใช้
แสงสีมากขึน้ แตก็่ยงัคงเขียนฉากท่ีมีทศันียภาพในลกัษณะศิลปินอิตาเลียนตามแบบท่ีผู้ออกแบบ
ได้ไปศกึษา35   
 จากการสมัภาษณ์ นายทวีศกัดิ์  เสนาณรงค์  ได้กล่าวไว้ว่า “ลกัษณะการออกแบบ
ฉากของอาจารย์จะคนละแนวกบัครูโหมด  ฉากของอาจารย์จะออกแนวสมยัใหม่ แนวสากล จะให้
เป็นธรรมชาติมากท่ีสดุเป็นเหมือนจริง (Realistic) เม่ือปี พ.ศ. 2521 ท่ีอาจารย์ได้ออกแบบฉาก
ละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนหึงละเวง ฉากท่ีสร้างจะเลียนแบบธรรมชาติทัว่ไปทําให้เหมือนจริง
ท่ีสดุ  เช่น ฉากท่ีเป็นฝร่ังก็ให้เหมือนประเทศในตะวนัตกจริง ๆ” 
 
สรุป     
  องค์ประกอบการแสดงของนางละเวง  ในการแสดงละครเ ร่ืองพระอภัยมณี  
ประกอบด้วย  บทละคร  ผู้ แสดง  ท่ารํา  เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง                  
เคร่ืองดนตรี  เพลงบรรเลงและเพลงขบัร้อง  มีลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้
 
1.บทละคร   
 พบว่ากรมศิลปากรได้นําเอาวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี ของสนุทรภู่  มาประพนัธ์
เป็นบทท่ีใช้ในการแสดง  โดยแสดงเป็นละครรํามีทัง้หมด 4 ประเภท  คือ  บทละครท่ีมีขนาดยาว  
บทละครท่ีมีขนาดสัน้  บทละครท่ีมีเพียงฉากเดียว  และบทละครท่ีสามารถแยกออกมาแสดงใน
ลกัษณะวิพิธทัศนา  โดยตอนพระอภยัมณีรบนางละเวง  และพระอภัยมณีเกีย้วนางละเวง  จะ
ปรากฏอยู่ในบทละครทัง้ 4 ประเภท  โดยหากเป็นบทละครท่ีมีขนาดยาวและขนาดสัน้  จะพบว่า

                                                 

        35 ศิลปะการแสดงพัฒนาการทางด้านการสร้างโรงละคร และฉากละครไทยในยุคใหม่, 
ลกัษณะไทย เลม่ 3 ศลิปะการแสดง, (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช), หน้า 142 -145. 
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เป็นช่วงการแสดงฉากหนึง่ของการแสดงทัง้หมด  ในช่ือตอนตา่งๆ คือ  หึงนางละเวง  พระอภยัมณี
พบนางละเวง  และหลงเสน่ห์นางละเวง  เป็นต้น 
 
2. ผู้แสดง 

 พบว่าผู้ แสดงส่วนใหญ่มีทักษะพืน้ฐานการฝึกหัดตัวพระมากกว่าตัวนาง  เพราะ
บคุลิกลกัษณะของผู้ ท่ีเรียนตวัพระจะถกูฝึกให้รําอย่างสง่างามมากกว่าอ่อนหวานนุ่มนวล กบัการ
ใช้อาวธุทางการแสดงละครในตวัพระจะมีการใช้อาวธุมากกว่า  จึงทําให้ผู้แสดงดมีูความเป็นผู้ นํา  
นกัรบ  และกระบวนท่าท่ีดูแข็งแรงและทะมดัทะแมงกว่าผู้ ท่ีฝึกตวันางมา และจะต้องมีหน้าตา
สวยงาม  รูปร่างโปร่ง  สมส่วน  ปราดเปรียวและคล่องแคล่ว  ท่วงทีสง่างาม  เพราะพืน้ฐานตวั
ละครเป็นสตรีชาวฝร่ัง (ชาวลงักา)  นอกจากนีจ้ะต้องมีความสามารถในการใช้อาวธุต่างๆ รวมถึง
การข่ีม้าด้วย  ซึ่งจะพบว่าผู้ ท่ีเคยฝึกละครตวัพระจะดสูง่างาม  สามารถใช้อาวธุและข่ีม้าได้
คล่องแคล่วกว่าตวันาง  จึงทําให้บุคลิกลกัษณะใกล้กับตวัละเวงในวรรณกรรมของสนุทรภู่มาก
ท่ีสดุ 

 
3. ท่ารํา 
 ปรากฏลกัษณะของท่ารํา คือ  ท่ารําท่ีเลียนแบบท่าธรรมชาติหรือท่ีเรียกว่าท่ารํากํา
แบ  และท่ารําการตีบทจากพืน้ฐานการนาฏยศิลป์ตะวนัตก (Mime) มาผสมผสานกับท่ารําทาง
นาฏยศลิป์ไทย 

 
4. เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 ปรากฏลักษณะการแต่งกายในชุดรบของนางละเวง 2 ลักษณะ  คือ  ในอดีต
ประมาณปี พ.ศ. 2495 มีลกัษณะการแตง่กาย กลา่วคือ  นุ่งกางเกงแบบกางเกงข่ีม้า  และสวมเสือ้
แขนยาวอย่างฝร่ังทหารของชาวตะวนัตก รองเท้าบทู และได้ทําการปรับปรุงพฒันาการ   แตง่กาย
ในชดุรบ  เม่ือปี พ.ศ.2521  ให้เป็นในลกัษณะยงัคล้ายของเดิมอยู่  แตก่างเกงเปล่ียนเป็นกางเกงส่ี
ส่วนขาบาน  เพ่ือให้การแสดงคือกระบวนท่ารบมีความคล่องตวัยิ่งขึน้และดสูวยงาม36  ซึ่งเคร่ือง
แตง่กายดงักลา่วยงัคงใช้มาจนกระทัง่ปัจจบุนั (2553) 

 สําหรับอปุกรณ์ประกอบการแสดง  ประกอบด้วย  ดวงตราราห ู กระบ่ี   ธนแูละลกูศร 

                                                 

        
36 สมัภาษณ์ นงลกัษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา, นาฏศิลปินอาวุโส สํานักการสงัคีต กรม

ศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม, 10 กมุภาพนัธ์  2554. 



 
 

147 

5. เคร่ืองดนตรี   
  ใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบการแสดง  มีหลายลกัษณะ คือ วงป่ีพาทย์เคร่ือง
ห้า  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่  และวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  ซึ่งจะใช้วงป่ีพาทย์ใดบรรเลงนัน้ขึน้อยู่กับ
โอกาสและความเหมาะสมของการแสดง บางครัง้มีเสียงของเคร่ืองดนตรีชาตินัน้ๆเข้ามาผสม  เช่น  
ชาติตะวันตกก็จะมีเสียงของ กลองใหญ่ (กลองเบส)  และกลองเล็ก (กลองสะแนร์)  เพ่ือให้มี
จงัหวะมาร์ชเข้ามาในทํานองของดนตรี 

 
6. เพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง 

 ปรากฏเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบอากปักิริยาของตวันางละคร 1 เพลง  คือ  เพลง
รัวลูกไม้หล่น  ในช่วงการแสดงตอนท่ีนางละเวงลอบยิงพระอภยัมณีด้วยธนู  ส่วนเพลงขับร้อง  
พบวา่  มกัใช้เพลงขบัร้องในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 

 
7. ฉาก 
 การสร้างฉากในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ปี 
พ.ศ. 2495  ฉากละครของนายโหมด ว่องสวสัดิ์ จะมีลกัษณะโรแมนติค (romantic) วิจิตรพิสดาร
ในแนวจินตนิยาย (fantasy) มากกวา่เหมือนจริงตามธรรมชาต ิสว่นในยคุนายทวีศกัดิ ์ เสนาณรงค์  
เม่ือปี พ.ศ. 2521 จะสร้างออกแนวสมยัใหม ่แนวสากล จะให้เป็นธรรมชาตเิหมือนจริง  (Realistic)  

 จะเห็นได้ว่าในการแสดงละครในแต่ละเร่ืองละตอนนัน้องค์ประกอบต่างๆจะต้อง

สมัพนัธ์กนั  ความสมัพนัธ์  หมายถึง  ความผกูพนั  เก่ียวข้อง  สอดคล้อง  กลมกลืนกนั  กลา่วคือ  
การนําสิง่ 2 สิง่หรือมากกวา่มาทําให้เกิดความสอดคล้อง  กลมกลืนเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 
 โดยปกติการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ไม่ว่าจะเป็นการแสดงเบ็ดเตล็ด  รําเด่ียว  รําคู ่  
รํามาตรฐาน  หรือรําพืน้เมือง  รวมถึงการแสดงโขนหรือละคร  กระบวนท่ารําเป็นสิ่งสําคญัท่ีผู้
แสดงใช้เป็นส่ือกลางในการส่ือความหมายจากผู้ แสดงไปสู่ผู้ ชม โดยกระบวนท่ารําท่ีใช้ในการ
ส่ือสารนัน้ได้มาจากกระบวนท่ารําเพลงพืน้ฐานท่ีใช้ในการฝึกหดัด้านนาฏยศิลป์ไทย  คือ  เพลงช้า  
เพลงเร็ว  เพลงแม่บทใหญ่  เพลงแม่บทเล็ก  และเพลงส่ีบท  เป็นต้น  ซึ่งเพลงฝึกหดัขัน้พืน้ฐาน
ดงักลา่วสามารถแบง่ประเภทของกระบวนท่ารําหลกัได้ 
 การประดิษฐ์ท่ารําให้สอดคล้องสมัพนัธ์  แตส่ิ่งอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้อง  ได้แก่  เวที  แสง  สี  
เสียง  นี ้ก็เป็นสิ่งสําคญัไม่น้อยในการใช้ท่ารําเพ่ือส่ือความหมาย  เช่น  หากแสดงบนเวทีกว้างๆ 
เพียงคนเดียว  อาจจะต้องใช้กระบวนท่าในลกัษณะกางแขน  ชแูขนมากกวา่การเก็บแขนไว้ท่ีลําตวั  
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หรือการใช้แขนในลกัษณะสัน้ๆ  รวมถึงการวิ่งวนเป็นวงกลม  หรือเลขแปด  เพ่ือใช้พืน้ท่ีในการ
แสดงประกอบท่ารํา  ได้แก่  ใช้ท่าผาลาวิ่งวนเป็นวงกลม  หรือเลขแปด  เป็นต้น 
 ไม่ว่าจะเป็นท่ารําท่ีเป็นพืน้ฐาน มาตรฐาน หรือท่ารําท่ีเลียนแบบธรรมชาติ บรมครู
ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏยศลิป์ ไทยได้นํามาดดัแปลงให้เกิดท่าสวยงามมากมายหลายท่า แตล่ะท่าบง่
บอกความหมายท่ีเรียกกนัว่า “ภาษาท่า” ผสมผสานการใช้อารมณ์ การแสดงสีหน้า แววตา เข้า
ประกอบด้วยกันแล้วก็จะส่ือให้คนดูเข้าใจได้มากขึน้แล้วยิ่งประกอบเพลงท่ีบ่งบอกอารมณ์

ผสมผสานกนัทําให้เหมือนจริง 
  สรุปได้ว่าการสร้างความสมัพนัธ์ของท่ารําในการแสดง  เป็นกระบวนการนําท่ารํามา
ประดิษฐ์หรือสร้างให้สอดคล้อง  กลมกลืนเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกันตามสถานการณ์ในการแสดง
หนึ่ง ๆ  โดยผู้ แสดงต้องมีหลกัเกณฑ์หรือองค์ประกอบในการคิดประดิษฐ์ท่ารําเพ่ือสร้างความ
สอดคล้อง  คือ  ผู้ แสดงต้องคํานึงถึงประเภทของการแสดง หรือ ละคร หรือ บทละคร  บุคลิก 
ลกัษณะของตวัละคร  ทํานองเพลง/จงัหวะดนตรี  เคร่ืองแต่งกาย และอปุกรณ์ประกอบการแสดง  
และอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดง  ได้แก่  เวที  แสง  สี  เสียง  เพราะสิ่งต่างๆ เหล่านีเ้ป็นปัจจยั
สําคญัท่ีทําให้ผู้แสดงสื่อความหมายและอารมณ์ไปสูผู่้ชมได้อย่างความสมบรูณ์  เกิดเป็นอรรถรส
ในการชมละคร  และกลายเป็นความสําเร็จในการแสดง 
  จากการศึกษาองค์ประกอบการแสดงตวันางละเวง  ในการแสดงเร่ืองพระอภยัมณี  
ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง ของ กรมศิลปากร  ผู้วิจยัจะได้
นําข้อมลูดงักล่าวไปเป็นพืน้ฐาน  เพ่ือนําไปสู่การวิเคราะห์ลกัษณะกระบวนการรําของนางละเวง
ตอ่ไป   

 
 
 



บทที่ 5  
การวเิคราะห์บทบาทและลีลาของนางละเวง 

ในการแสดงละครเร่ือง พระอภยัมณี 
  
 ในบทนีผู้้ วิจัยศึกษาวิเคราะห์การแสดงของนางละเวงในลกัษณะด้านการรํา  และ
กลวิธีการรํา โดยเลือกศึกษาบทบาทท่ีหลากหลายของนางละเวง  ท่ีจะปรากฏในบทละคร ตอน
พระอภยัมณีพบนางละเวง  ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ของกรมศิลปากร ผู้วิจยัสามารถ
วิเคราะห์บทบาทและลีลาการแสดงได้ลําดบัตอ่ไปนี ้
 
5.1 ลักษณะท่ารําและกลวิธีการรําของตวันางละเวง ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี  
ของ กรมศลิปากร 
 ข้อมลูในส่วนท่ีกล่าวถึงลกัษณะท่ารําของตวันางละเวง ในการแสดงละครเร่ืองพระ
อภยัมณี ของ กรมศิลปากร  ผู้วิจยัจะวิเคราะห์ในเร่ืองของบทบาทการแสดง  บทร้อง และทํานอง
เพลง  ขัน้ตอนการแสดง ลกัษณะกระบวนท่ารํา  การเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกาย  การใช้
พืน้ท่ี  การใช้สีหน้า และอารมณ์  ซึง่มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
 5.1.1 บทบาทการแสดงของนางละเวง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง 
  (1) บทบาทการแสดงบทรบ 

 กองทพัเมืองผลึกเข้าโจมตีเมืองลงักา  ฝ่ายเมืองผลึกเสียกล  ศรีสวุรรณ  สินสมทุร  
และสามพราหมณ์  ถกูจบัตวัได้  พระอภยัมณีถกูทพัเมืองลงักาล้อมรถทรงไว้ ด้วยความคบัขนัจวน
ตวัพระอภยัมณีจึงเป่าป่ี  กลอ่มให้ทหารหลบักนัหมด แตด้่วยอํานาจตราราหนูางละเวง (ปลอมตวั
เป็นผู้ชาย) และม้าทรงไมเ่ป็นอนัตรายใดๆ จงึเข้ามาลอบทําร้ายพระอภยัมณี   
 การแสดงในตอนนีเ้ป็นบทบาทท่ีแสดงลกัษณะเฉพาะของนางละเวงเก่ียวกบัความ

กล้าหาญ  เข้มแข็ง  เด็ดเด่ียว  เช่ียวชาญในการรบ  ตลอดจนความสามารถในการใช้อาวธุอย่าง
คลอ่งแคลว่ว่องไว เช่น การยิงธน ู การใช้กระบ่ี  การใช้ดวงตราราห ู การสู้รบบนหลงัม้า ซึง่จะต้อง
มีจงัหวะการต่อสู้ ท่ีสมัพนัธ์สอดคล้องกบัจงัหวะการเต้นของผู้แสดงเป็นตวัม้าทรงของนางละเวงท่ี

เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 
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  (2) บทบาทการแสดงบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง  
 เม่ือพระอภยัมณีพบว่าผู้ ท่ีออกมารบนัน้เป็นผู้หญิงคือนางละเวงซึ่งมีรูปร่างหน้าตา

สวยงามจึงมีใจปฏิพทัธ์ตอ่นาง โดยเกีย้วพาราสีและขอความรักต่อนางละเวง  การแสดงในตอนนี ้
เป็นบทบาทหลงัจากการรบระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวง  มิได้มีผู้ ใดแพ้หรือชนะกนัพระอภยั
มณีจงึคดิจะตดัศกึกบันางละเวง  อีกทัง้การได้พบและเห็นหน้านางละเวงจงึทําให้พระอภยัมณีหลง
รักนางขึน้มาทนัที  พระอภยัมณีจึงเกีย้วพาราสีนางด้วยวิธีต่างๆทัง้คําพดูอ่อนหวานพดูจาหว่าน
ล้อมต่างๆนาๆ ด้วยความเจ้าชู้ของพระอภยัมณีจนนางละเวงเกือบจะใจอ่อน  แต่ด้วยความแค้น
และความใจแข็งของนาง  นางจงึข่ีม้าหนีไป 
 
  (3) บทบาทการแสดงบทรัก หลง เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั 
 เม่ือนางละเวงได้สนทนากบัพระอภยัมณีนางก็มีใจปฏิพทัธ์ แตด้่วยความทิฐิท่ีนางคิด
ว่าพระอภยัมณีฆ่าพระบิดาและพระเชษฐานางจึงหนีไป  จนกระทัง่พระอภยัมณีได้เป่าป่ีเกีย้วและ
เรียกให้นางกลบัมา  เพราะมนต์ของเพลงป่ีนางละเวงจงึหลงรักพระอภยัมณี  ยิ่งได้ฟังพระอภยัมณี
พดูด้วยคําพดูท่ีพร่ําพรรณนาอย่างอ่อนหวานก็เร่ิมใจอ่อนแต่ด้วยความแค้น นางจึงคิดท่ีจะใช้กล
อบุายอ่ืนแทนการรบนางละเวงจึงควบม้าหนีหายเข้าไปในป่า   เม่ือพระอภยัมณีเห็นว่านางละเวง
ไม่ยอมใจอ่อนจึงใช้มนต์เพลงป่ีเป่าเรียกให้นางละเวงกลบัมา ด้วยมนต์เพลงป่ีในท่ีสดุนางละเวงก็
เร่ิมหลงรักพระอภยัมณี 
 
 5.1.2 แนวความคดิของการแสดงของนางละเวงตอนพระอภยัมณีพบ              
นางละเวง 
  (1) แนวความคดิของการแสดงบทรบ      
 แนวความคิดของการแสดงบทรบระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวง คือ  การเสนอ
ลีลาการรบอีกรูปแบบหนึ่ง ระหว่างกระบวนท่ารบของพระอภยัมณีในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยกบั
กระบวนท่ารบในลีลาของความเป็นฝร่ังของนางละเวง  วิธีการรบแบบเหมือนจริง กล่าวคือในการ
ยิงธนูของนางละเวงนัน้ต้องเป็นการยิงลกูธนูจริง โดยแสดงให้เห็นการใช้อาวธุระหว่างนางละเวง
กบัพระอภยัมณี อาทิ นางละเวงใช้ธนลูอบยิงพระอภยัมณี  ขณะท่ีพระอภยัมณีใช้ดาบ สว่นละเวง
ใช้กระบ่ี  หรือพระอภัยมณีใช้เสียงป่ี นางละเวงใช้ตราราหูซึ่งเป็นอาวุธวิเศษตามท่ีสุนทรภู่
จินตนาการขึน้  แตย่งัคงพืน้ฐานของการใช้อาวธุประเภทตา่งๆดงัท่ีกลา่วมาข้างต้น  การแสดงการ
ใช้อาวธุนีมุ้่งนําเสนอแนวคิดเก่ียวกับปฏิภาณ ไหวพริบ  คล่องแคล่ว  ว่องไว  และสง่างามของผู้
แสดงเป็นสําคญั 
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  (2) แนวคดิของการแสดงบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง 
 การแสดงบทเข้าพระเข้านาง  ใช้กลวิธีแบบท่าธรรมชาติ  ไม่ได้เกีย้วหรือเข้าพระเข้า
นางตามแบบจารีตละครไทย  แต่แสดงให้เห็นว่าเม่ือพระอภยัมณีจะเกีย้วฝร่ังก็จะแสดงท่าทาง
แบบฝร่ัง  เช่น  การจับมือ  แตะไหล่  สอดมือเข้าเพ่ือจะให้ใกล้หน้าอกของนางละเวงหรือการ
พยายามท่ีจะใช้มือมาสมัผสันางละเวง  การเกีย้วจะใช้ท่ารําตามแบบนาฏยศิลป์ไทยแต่น้อย  แต่
จะใช้การปฏิบตัแิบบท่าธรรมชาต ิและการแสดงออกมาทางสีหน้าและอารมณ์เป็นหลกั 
 
   (3) แนวคดิของการแสดงบทหลงรัก เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั 
  การแสดงบทหลงรัก  เคลบิเคลิม้  รําพงึรําพนั  ผู้แสดงต้องแสดงแบบพดูคนเดียว  
คดิคนเดียว แตต้่องสามารถส่ือให้ผู้ชมเข้าใจในบทบาทท่ีผู้แสดงต้องการสื่อสารกบัผู้ชมวา่ตวันาง
ละเวงกําลงัคดิอะไรในการแสดงขณะนัน้ การแสดงลกัษณะนีต้้องใช้ทกัษะความสามารถในการ
แสดงออกทางสีหน้าและอารมณ์เป็นหลกั 
 
 5.1.3 บทร้องและทาํนองเพลง ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง 
    (1) บทร้องและทํานองของการแสดงบทรบ      
 บทร้องจะกลา่วถึงการรบระหวา่งของพระอภยัมณีกบันางละเวง  ซึง่ทัง้สองฝ่ายตา่งมี
ความสามารถในการรบมีชัน้เชิงในการตอ่สู้ ทัง้เชิงรุกและเชิงรับ  โดยการรบเร่ิมจากการเข้าโจมตี
ของนางละเวงซึง่จะใช้เพลงเชิดฉ่ิง เห่เชิดฉ่ิง  รัวลกูไม้หลน่  ร้องร่าย  ทัง้ 4 เพลงดงักลา่วจะเร่ง
จงัหวะเร็วขึน้ตามเหตกุารณ์และอารมณ์ของตวัละคร ดงัมีตวัอยา่งบทละครดงันี ้
 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
(พระอภยันัง่เป่าป่ี พวกพลทหารคอ่ย ๆ ล้มลงนอนหลบั) 

(นางละเวงทรงม้าออก แล้วแผลงเกาทณัฑ์) 
- ป่ีพาทย์ทําเพลงรัวลกูไม้หลน่ - แล้วเพลงฉ่ิง - 
(ลกูธนถูกูป่ีพระอภยั ป่ีพลดัตกจากพระหตัถ์) 

(พระอภยัสะดุ้ง หนัมาเห็นนางละเวง) 
- ร้องร่าย - 

  พระอภยั ใจกล้า เห็นข้าศกึ  ลกุสะอกึ องอาจ ฟาดพระแสง 
 นางแทงอีก หลีกเล่ียง ก็เพล่ียงแพลง                พระตอ่แย้ง ยกปืน ขึน้ยืนยงิ 
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 ถกูปากม้า พาโลด กระโดดดีด                         นางร้องหวีด เตม็เสียง สําเนียงหญิง 
 ครัน้รู้สกึ นกึอาย ในใจจริง                                นางควบมิง่ ม้ากลบั ไปทพัชยั 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
(นางละเวงทรงม้าออก พระอภยัออก ควบม้าตดิตามกนั) 

- ร้องเพลงเหเ่ชิดฉ่ิง - 
                  เห็นคล้ายคล้าย พรายพร่าง ไปข้างหน้า       ด้วยดวงตรา แก้วสวา่ง กระจ่างแสง 
  สกดักัน้ ทนันาง ท่ีกลางแปลง                           นางพลิว้แผลง เกาทณัฑ์ ประจญับาน 

- ร้องร่าย - 
  พระหลบเล่ียง เพล่ียงผิด ประชิดไล ่ นางฟาดไฟ กรดพราย กระจายผลาญ 
  ถกูกายกร  ร้อนรน  พระทนทาน โถมทะยาน  ฉวยพลาด  นางฟาดฟัน 
 พระรับรอง  ป้องปัด  สกดัจบั นางกลอกกลบั  เลีย้วลดั  สะบดัผนั 
  จนอาวธุ  หลดุพระกร  ออ่นด้วยกนั นางกระสนั  สายตรา  คอยราวี 
  พระอภยั  ได้แส้  ตีสนิธพ     คอยรับรบ  กนัตรา  มารศรี 
  แตเ่รียงรอ  ลอ่ลวง  ดทูว่งที     มาถึงท่ี  แจ้งกระจา่ง  สวา่งไฟ 
 
 (2) บทร้องและทํานองการแสดงบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง  
 บทร้องในเพลงพมา่เห่และเพลงมลุง่เป็นบทของพระอภยัมณี  แตใ่นการแสดงละครท่ี
เป็นเร่ืองนัน้ผู้แสดงท่ีแสดงร่วมกนัต้องมีปฏิสมัพนัธ์กนั กลา่วคือเม่ือฝ่ายหนึ่งแสดงหรือพดูอีกฝ่าย
หนึ่งต้องแสดงรับบทพดูนัน้ โดยฟังและทําความเข้าใจว่าอีกฝ่ายกําลงัพดูอะไร  ดงัจะเห็นได้จาก
บทร้องพระอภยัมณีกําลงัเกีย้วพาราสีนางละเวงด้วยคําพดูอ่อนหวานประโลมใจ  และด้วยความ
เจ้าชู้ชนิดปากวา่มือถึงของพระอภยัมณี  นางละเวงจงึต้องมีวิธีท่ีจะปกป้องตามบคุลิกลกัษณะของ
ผู้หญิง โดยท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ได้ประดิษฐ์กระบวนท่ารําและกระบวนท่ารบให้ดทูนัสมยั 
สําหรับการแสดงละครท่ีมีการเกีย้วกนัของตวัละคร  ท่ีมีพระเอกเป็นไทยแต่นางเอกเป็นฝร่ัง ดงัมี
ตวัอยา่งบทละครดงันี ้

- ร้องเพลงพมา่เห ่- 
  พระเห็นพกัตร์  ลกัษณา  วณัฬาน้อย ดแูช่มช้อย  ช่ืนจิต  พิสมยั 
 ยิ่งเพง่พิศ  ฤทธ์ิสคุนธ์  เข้าดลใจ จึง่ปราศรัย  สง่ภาษา  กบันารี 
 พระน้องหรือ  ช่ือละเวง  วณัฬาราช อยา่หวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 จงหยดุยัง้  รัง้รา  จะพาที ไมฆ่า่ตี  ศรีสวสัดิ ์ เป็นสจัจา 
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-ร้องเพลงมลุง่- 
        พ่ีจงจิต  ตดิตาม  ข้ามสมทุร มาด้วยสดุ  แสนสวาท  ปรารถนา 
 จะถมชล  จนกระทัง่  ถึงลงักา เป็นสธุา  แผน่เดียว  เจียวจริงจริง 
 จงแจ้งความ  ตามใน  นํา้ใจพ่ี ไมร่าคี  เคืองข้อง  แมน้่องหญิง 
 อยา่เคลือบแคลง  แหนงจิต  คดิประวิง สมรมิ่ง  แมว่ณัฬา  จงปรานี 

- ร้องร่าย- 
  นางฟังคํา  ร่ําวา่  ก็น่ารัก                        ไมร่อพกัตร์ แลพบ ก็หลบหนี 
 ด้วยความหลงั คัง่แค้น แสนทวี                           เธอฆา่พ่ี ฆา่พอ่ ให้มรณา 
            แตค่รัง้นี ้มีอบุาย ให้ตายจิต                            ก็สดุคดิ ขดัสน จนหนกัหนา 
 จะรบรับ สปัระยทุธ์ สดุปัญญา                           จงึทํากล้า แกล้งถาม เนือ้ความไป 
 
  (3) บทร้องและทํานองการแสดงบทหลงรัก เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั 
  บทร้องและทํานองจะกลา่วถึงพระอภยัมณีเป่าป่ีเพลงกลอ่มนารี ซึง่ใช้เป็นมนต์เพลง
ป่ีเพ่ือเรียกให้นางละเวงกลบัมา  และนางละเวงก็เคลิบเคลิม้ หลงใหลในเสียงป่ีท่ีมีมนต์เสน่ห์ของ
พระอภยัมณี ในท่ีสดุนางละเวงก็รําพึงรําพนัเพลงควีนดํารัส (ซึง่เป็นบทรําแบบพดูกบัตวัเองหรือ
คดิในใจ ดงัมีตวัอยา่งบทละครดงันี ้

- ร้องเพลงควีนดํารัส - 
   ฝ่ายโฉมยง  องค์ละเวง  ฟังเพลงป่ี ให้รอรี  รวนเร  เสนห่า 
 คดิกําหนดั  อดัอัน้  หวัน่วิญญาณ์ นกึนกึน่า  จะใคร่ปะ  พระอภยั 
 เธอพดูดี  ป่ีดงั  ฟังเสนาะ จะฉอเลาะ  ลบูต้อง  ทํานองไหน 
 แม้นถนอม  กลอ่มกลอก  เหมือนดอกไม้ จะช่ืนใจ  ช่ืนชีวา  ทกุราตรี 
 ยิ่งกลบัฟัง   วงัเวง  เพลงสงัวาส ยิ่งหวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 ตะลงึลืม  ปลืม้อารมณ์  ไมส่มประดี ด้วยเพลงป่ี  เป่าเชิญ  ให้เพลนิใจ 

- ร้องเพลงฝร่ังควง - 
  จนลืมองค์  หลงรัก  ชกัสนิธพ              กลบัมาพบ  พศิวง  ด้วยหลงใหล 
             พระเห็นนาง  วางป่ี  ด้วยดีใจ                          เข้าเคียงใกล้  กลา่วประโลม โฉมวณัฬา 

- ร้องเพลงบรเทศ - 
  ขอเชิญนชุ  สดุสวาท  ไปราชรถ             อยา่ระทด  ท้อจิต  ขนิษฐา 
   นางรู้สกึ  นกึพร่ัน  หวัน่วิญญาณ์                 กลบัชกัม้า  ควบขบั  ไปลบัองค์ 
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- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด - 
(พระอภยัมณีไลค่ว้า  นางละเวง) 

- จบการแสดง - 
 
  5.1.4 ขัน้ตอนการแสดงของนางละเวง  
   (1) ขัน้ตอนการแสดงบทรบ      
 กระบวนท่ารบบนหลงัม้าระหว่างนางละเวงกบัพระอภยัมณี  ซึ่งสามารถแบ่งได้
ดงันี ้
  - การใช้ธนซูุม่ยิงพระอภยัมณี 
  - การใช้ตราราหรูบกบัพระอภยัมณี 
  - การใช้กระบ่ีรบกบัพระอภยัมณี 
 
  (2) ขัน้ตอนการแสดงบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง  
 กระบวนท่าการแสดงบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้า ระหว่างนางละเวงกบัพระ
อภยัมณี  ซึง่สามารถแบง่ได้ดงันี ้
             -พระอภยัมณีเข้ามาเกีย้วพาราสี 

         -นางละเวงเดนิหนีและป้องปัดเม่ือพระอภยัมณีเข้าหา 
 
  (3) ขัน้ตอนการแสดงการแสดงบทหลงรัก เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั 
 กระบวนท่าการแสดงบทหลงรัก เคลิบเคลิม้ รําพึงรําพนั ระหว่างนางละเวงกบั

พระอภยัมณี  ซึง่สามารถแบง่ได้ดงันี ้
  -นางละเวงได้ยินเสียงป่ีจงึข่ีม้าออกมาท้ายเพลงกลอ่มนารี 
  -นางละเวงรําในเพลงควีนดํารัส  
  -นางละเวงข่ีม้าเข้ามาใกล้พระอภยัมณี  
  -นางละเวงรู้สกึตวัข่ีม้าหนีพระอภยัมณี 
 
 5.1.5 ลักษณะกระบวนท่ารําลักษณะกระบวนท่ารําและกลวธีิการรํา 
  (1) ลกัษณะกระบวนท่ารําบทรบ (ดรููปภาพประกอบท่ีภาคผนวก ข)  
 ลกัษณะท่ารําสามารถวิเคราะห์ได้จากกระบวนท่ารบ ซึ่งเป็นท่ารําการใช้อาวุธ
อย่างถูกต้องและคล่องแคล่วว่องไว ประการสําคัญต้องรําท่ารบนัน้ๆได้ตรงกับบทขับร้องและ
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จงัหวะเพลง โดยกระบวนท่ารําในบทรบท่ีมีการสืบทอดท่ารําของคณุครูสวุรรณี  ชลานเุคราะห์ ซึง่
ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี  อํานวยการฝึกซ้อมเม่ือปีพทุธศกัราช 2495 และได้ถ่ายทอดกนัมา
อยา่งตอ่เน่ือง  
 กระบวนท่ารําในบทละครช่วงแรกจะปรากฏเร่ืองราวของการรบหรือการทําศึก

สงครามระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวง  ผู้ ท่ีแสดงเป็นนางละเวงจะต้องได้รับการฝึกฝนมาเป็น
อย่างดี  จะต้องมีการฝึกการใช้อาวธุคือธน ู  กระบ่ี  มีท่วงท่าท่ีสวยงามและแข็งแรง  ลีลาการร่าย
รําและการใช้อาวธุ  การรบบนหลงัม้า  ทําให้ผู้ชมเช่ือมัน่ในตวันางละเวงว่าเป็นผู้ นํากองทพัและ
เป็นนกัรบได้จริง  เพราะในกระบวนท่ารบนีจ้ะต้องใช้ผู้แสดงถึง 4  คน  ประกอบด้วย  1)พระอภยั
มณี  2) ม้าทรงพระอภยัมณี  3) นางละเวง  และ 4) ม้าทรงนางละเวง  โดยผู้แสดงทัง้  4  คน  
จะต้องมีความมุ่งมัน่และสามคัคีกนัในการฝึกซ้อมท่วงท่า  ลีลา  จงัหวะ การรับสง่บทและอารมณ์
ระหวา่งกนั  เพ่ือให้การแสดงเป็นเอกภาพ  สร้างความประทบัใจให้แก่ผู้ชมการแสดง   
 สามารถวิเคราะห์จากตารางท่ารําบทรบระหวา่งนางละเวงกบัพระอภยัมณี พบวา่

มีท่ารําทัง้หมด 11 ท่า ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 7    ความหมายของท่ารําการรําบทรบ 

ลาํดบั ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

1 ท่าข่ีม้าและควบม้า ท่าข่ีม้าและควบม้า ปลอมตวัเป็นผู้ชายมีความ 
กล้าหาญ เดด็เด่ียว  เคียดแค้น 
มุง่มัน่ท่ีจะฆา่พระอภยัมณี 

2 นางละเวงยืนม้า

แผลงเกาทณัฑ์ 
ลอบทําร้าย มีความกล้าหาญ เดด็เด่ียว  

เคียดแค้น  มุง่มัน่ท่ีจะฆา่           
พระอภยัมณี 

3 นางละเวงควบม้า 
เข้าใช้กระบ่ีแทง           
พระอภยัมณี 

การตอ่สู้ระหวา่งกระบี ่และ
ดาบท่า(ตวดักระบ่ี) 

มีความกล้าหาญ เดด็เด่ียว  
เคียดแค้น มุง่มัน่ท่ีจะฆา่            
พระอภยัมณี 

4 ละเวงทา่ข่ีม้าใช้กระบ่ี

แทงพระอภยั(ท่าแทง
กระบ่ี) 
 

การใช้อาวธุ เช่ียวชาญเร่ืองอาวธุต้องการ

ฆา่พระอภยัมณีด้วยกระบ่ี 
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ลาํดบั ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

5 กระโดดดีดหงายหลงั ม้าโดนลกูปืนของพระอภยั 
ม้ากระโดดดีดม้าของนาง

ละเวงโดนยงิ พลาดทา่ 
(ม้าพยศ) 

ร้องกร๊ีด  ตกใจ 

6 ท่าอาย หลงัมือขวา
แตะแก้ม 

ท่าอาย ตกใจ  อาย 
 

7 ท่าข่ีม้า ข่ีม้ากลบัไปท่ีกองทพั ต้องการจะหนีพระอภยั 

8 ท่าข่ีม้าหนีไป

ทางขวา-ซ้าย 
ท่าข่ีม้าหลบ การสกดักัน้ ต้องการจะหนีพระอภยัแตถ่กู

สกดักัน้ 
9 ท่านางละเวงยืนม้า

แผลงเกาทณัฑ์ 
ยิงธน ู กล้าหาญ  เดด็เด่ียว 

10 ท่าฟาดไฟ การใช้ไฟกรดจากตราราหู

ป้องกนัตวั 
กล้าหาญ  เดด็เด่ียว 

11 ท่ายืนม้าถือตราราห ู ท่าเช่ือม,ท่าพกั กล้าหาญ  เดด็เด่ียว 

 
  (2) ลกัษณะกระบวนท่ารํารําบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง (ดรููป
ภาพประกอบท่ีภาคผนวก ข )  
 เพลงพม่าเห่และเพลงมลุ่งนีเ้ป็นบทของพระอภยัมณีท่ีเข้ามาเกีย้วนางละเวง ดงันัน้
กระบวนท่าจงึเป็นลกัษณะการฟังบทและรับบท  เช่น เม่ือพระอภยัมณีเข้ามาเกีย้วนางละเวง  นาง
จะเดนิหนีหรือหลบตวั  เบี่ยงไหลแ่บบเฉียงตวั  หรือสืบเท้าโดยการถ่ายนํา้หนกัมาข้างเดียว  ดงัรูป 
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ภาพท่ี  51  ลกัษณะการเบ่ียงตวั 
ท่ีมา:  นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

  
  สามารถวิเคราะห์จากตารางทา่รําบทเกีย้วพาราสี /การเข้าพระเข้านาง ระหวา่งนาง
ละเวงกบัพระอภยัมณี พบวา่มีทา่รําทัง้หมด 14 ท่า ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 8     ความหมายของท่ารําในบทเกีย้วพาราสี /การเข้าพระเข้านาง 
 

ลาํดบั ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

1 ยืนถือแส้ม้า ฟังพระอภยัมณีพดู และคดิตาม กล้าหาญ   เยอ่หยิ่ง 
2 เดนิใช้แส้ม้าเคาะมือ  ฟังพระอภยัมณีพดูและคดิตาม กล้าหาญ   เยอ่หยิ่ง 
3 พยกัหน้า มองด้วยหางตา ตอบรับวา่ช่ือนางละเวงวณัฬา กล้าหาญ   เยอ่หยิ่ง 
4 มองด้วยหางตา  เดนิ

สวนกบัพระอภยัมณี   
อมยิม้แบบเย้ยหยนั 

หวัเราะเยอะในใจท่ีพระอภยัมณี

ปลอบซึง่นางไมมี่ความกลวัเลย 
เยาะเย้ย  เยอ่หยิง่   

5 หลบตวั / เบ่ียงตวั หลบเล่ียงท่ีโดนแตะหรือโดนตวั 
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ลาํดบั ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

6 ท่าอายใช้หลงัมือแตะ

แก้ม  แอบยิม้ 
อายท่ีพระอภยัมณีบอกรัก อายแตย่งัใจแข็ง   

อายยิม้  พงึพอใจแต่
ไมแ่สดงออก 

7 ใช้แส้ม้าตีมือพระอภยั

อภยัมณี 
ทําโทษท่ีพระอภยัมือสอดมือมาท่ี

หน้าอก 
ดดุ้วยสายตาและอาย 

8 
 

มือแตะใกล้ห ู ฟังท่ีพระอภยัมณีฟังท่ีพระอภยัมณี

พดู 
พงึพอใจ 

9 ท่ารัก  มือทัง้สองไขว้กนั
หนัฝ่ามือเข้าหาลําตวัไขว้

กนัหนัฝ่ามือเข้าหาลําตวั 

พอใจในคําพดูของพระอภยั 
 

ชอบ  พงึพอใจ 

10 หลงัมือแตะไขว้ข้างแก้ม

แล้วปาดออก 
หลบหน้า ไมต้่องการคยุด้วย

เพราะกลวัใจออ่น 
11 แบมือหลวมผายชขูึน้

ระดบัเหนือศีรษะ 
เหตกุารณ์ท่ีผา่นมา พอใจพระอภยัมณี  

แตป่นด้วยความคัง่

แค้น 
12 แบมือหลวมผายมือออก ทําให้ตายใจ  คดิอบุาย  
13 ทบุมือ การสู้รบ เปล่ียนวิธีการตอ่สู้

เพราะถึงจะสู้ ก็ไมช่นะ 
14 กวกัมือเรียก ต้องการจะสนทนาด้วย แกล้งสนทนาด้วย 

 
 
   
  (3) ลกัษณะกระบวนท่ารําบทหลงรัก  เคลิบเคลิม้  รําพึงรําพนั (ดรููป
ภาพประกอบภาคผนวก ข)  
 กระบวนท่ารําจะเป็นลกัษณะบทรําพึงรําพนั  คือ  การพดูกบัตวัเองคนเดียว  การคิด
ในใจหรือเพ้อ  เคลิบเคลิม้  หลงใหล  แต่ต้องสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจในบทบาทและความหมาย  
สําหรับเพลงท่ีใช้กบัตวันางละเวงเป็นเพลงไทยสําเนียงฝร่ัง  ดงัมีบทร้องและทํานอง ดงันี ้
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ภาพท่ี 52  เคลบิเคลิม้นัง่ฟังบนหลงัม้า 
ท่ีมา:  นางสาวมณีรัตน์  มุง่ดี (ผู้วิจยั) 

 
 
  สามารถวิเคราะห์จากตารางท่ารําบทหลงรัก  เคลิบเคลิม้  รําพึงรําพนั  ของ            
นางละเวงกบัพระอภยัมณี พบวา่มีท่ารําทัง้หมด  21 ท่า ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 9   ความหมายของท่ารําบทหลงรัก  เคลิบเคลิม้  รําพงึรําพัน   

ลาํดบัที่ ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

1 มือขวาแตะท่ีหเูบาๆ ได้ยินเสียงป่ีของพระอภยัมณี ช่ืนชมในความไพเราะ 

2 ยืนหมอบศีรษะพิงม้า นัง่หมอบฟังบนหลงัม้า ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
3 แบมือหลวมๆ ทาบท่ี

หน้าอก 
ตวัเรา มีความสขุท่ีได้ฟังเพลงป่ี 

4 ยืนหมอบศีรษะพิงม้า นัง่หมอบฟังบนหลงัม้า เคลบิเคลิม้ มีความสขุ 
5 คว่ํามือผายมือออกไปทาง

พระอภยั 
ต้องการท่ีจะไปฟังเพลงป่ีใกล้ เคลบิเคลิม้  เร่ิมรู้สกึหลง

รักพระอภยั 

6 แบมือหลวมๆทาบท่ี

หน้าอก 
ความรู้สกึในจิตใจ รู้สกึอดึอดัในใจต้องการ

จะเข้าไปหาพระอภยัมณี 



160 
 

ลาํดบัที่ ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

7 กรายมือใช้นิว้กลางแตะท่ี

หน้าขมบัเบาๆ 
ใช้ความคดิ ต้องการจะเข้าไปหา 

พระอภยัมณี 

8 มือแตะท่ีปากแล้วผายออก คําพดูของพระอภยัมณีพดู พอใจในเสียงป่ีท่ีแทน

คําพดูของพระอภยัมณี 

9 มือซ้ายและขวาไขว้กนั 
นิว้กรีดกราย 

ท่าเป่าป่ี ชอบในเสียงป่ี 

10 ตัง้มือกรายผา่นปาก คําพดูท่ีไพเราะ ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
เคลบิเคลิม้ 

11 หลงัมือลบูท่ีแขนทัง้สอง

ข้าง 
สมัผสักาย ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 

เคลบิเคลิม้ 

12 หลงัมือตีบนฝ่ามือ ซาบซึง้ ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
เคลบิเคลิม้ 

13 เคล้ามือ ดอกไม้ ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
เคลบิเคลิม้  ต้องการให้
พระอภยัมณีมาดแูล 

14 ตัง้มือทาบอก มีความสขุ ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
เคลบิเคลิม้  ต้องการให้
พระอภยัมณีมาดแูล 

15 ผายมือขึน้ ทกุคืนวนั ใบหน้าอมยิม้มีความสขุ 
เคลบิเคลิม้  ต้องการให้
พระอภยัมณีมาดแูล 

16 ยืนหมอบศีรษะพิงม้า ฟังเพลง ทัง้มีความสขุ   
ทัง้มีความกลวั 

17 สะดุ้งตวั เดนิเข้าไปหาพระอภยั หลง  เคลบิเคลิม้ 

18 เดนิแบบเหมอ่ลอย เดนิเข้าไปหาพระอภยั หลง  เคลบิเคลิม้ 

19 โกยมือขวาทาบอก ตวัเรา,หวัใจ หลง  เคลบิเคลิม้ 
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ลาํดบัที่ ลักษณะการปฏิบัต ิ ความหมายของท่ารํา การแสดงอารมณ์ 

20 ข่ีม้าเข้ามาใกล้พระอภยัมณี ข่ีม้าเข้าไป ต้องการเข้าไปใกล้ 
21 ข่ีม้าหลบพระอภยัมณี ข่ีม้าหนี รู้สกึตวัมีสตแิตห่ลงรัก

พระอภยัมณี 

 
 
 5.1.6 ลักษณะโครงสร้างและลีลาของท่ารําของนางละเวง 
  (1) ลกัษณะโครงสร้างและลีลาของทา่รําบทรบ  
 ลีลาและท่ารําในกระบวนท่ารบนีจ้ะใช้ท่ารบแบบสมจริง  มือจะเปล่ียนอาวธุตามบท
ร้อง   ส่วนเท้าจะใช้การโขยกเท้าและการยืนบนม้าเพราะเป็นการรบกนับนหลงัม้า  ผู้แสดงทัง้  4  
คน  จะต้องฝึกซ้อมการรบให้สอดคล้องสมัพนัธ์กนัในกระบวนท่าลกูรับหรือลกูส่ง  ส่วนท่าเช่ือม
หรือท่าพกัก็คือการยืนม้า  ดงันัน้โครงสร้างของท่ารําในตอนนีจ้ึงเน้นการใช้อาวธุและจงัหวะในการ
เข้ารบกนั  โดยมีท่ารําหลกัดงันี ้ 1.ท่าโขยกม้า(ควบม้า)   2.ท่ายิงธน ู 3.ท่าตีกระบ่ี(ฟันดาบ)  4.ท่า
ฟาดมือโดยการใช้ตราราห ู 5. ท่าอาย แบบนาฏยศลิป์ตะวนัตก (Mime) 
 
  (2) ลกัษณะโครงสร้างและลีลาของทา่รําท่ารําบทเกีย้วพาราส ี/การเข้า
พระเข้านาง 
 การเกีย้วพาราสีหรือการเข้าพระเข้านาง ไม่ได้คํานึงแบบจารีตละครไทยแต่จะใช้ท่า
รําแบบธรรมชาตส่ืิอกบัผู้ชมด้วยบทบาทและอารมณ์ของผู้แสดง  โดยเฉพาะการเกีย้วนางละเวงซึง่
เป็นฝร่ังของพระอภยัมณีนัน้จะแสดงกิริยาแบบฝร่ัง เช่น  การจบัมือ  ดงึมือมาหอม ซึง่นางละเวงจงึ
ใช้วิธีการเบ่ียงตวั  เบ่ียงไหล่  ดุด้วยสายตา  หรือใช้แส้ม้าตีมือ  เป็นการแสดงภาษากายซึ่งเป็น
ธรรมชาตขิองมนษุย์ 
  (3) ลกัษณะโครงสร้างและลีลาของทา่รําบทบทหลงรัก เคลบิเคลิม้ รําพงึ
รําพนั   
 ลีลาและท่ารําการใช้มือจะเป็นลกัษณะตีความหมายตามท่าธรรมชาติ  แตก่ารใช้เท้า
จะเป็นแบบนาฏยศิลป์ตะวันตก  กล่าวคือ  นาฏยศิลป์ไทยจะกระดกหรือเชิดปลายเท้าขึน้แต่
นาฏยศลิป์ตะวนัตกจะกดปลายเท้าลง 
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 5.1.7 คุณสมบัตขิองผู้แสดงเป็นนางละเวง  
               - มีหน้าตาสวยงาม  รูปร่างสงูโปร่ง  สง่า  และมีบคุลิกลกัษณะของความ
เป็นผู้ นํา 
  - มีความรู้พืน้ฐานและความสามารถในการรําตวัพระได้ดี 
  - มีความสามารถในการใช้อาวธุได้อย่างคลอ่งแคลว่และถกูหลกัของการ
ใช้อาวธุนัน้ๆ 
  - มีความสามารถในการฟังเพลง  จบัจงัหวะเพลง  สามารถปฏิบตัิท่ารํา  
และรบได้ตรงตามบทและทํานองเพลง 
  - มีปฏิภาณไหวพริบและทกัษะความสามารถในการแก้ไขปัญหาเฉพาะ
หน้า 
  - มีความอดทนขยนัหมัน่เพียรในการฝึกซ้อมประกอบกบัการมีสขุภาพท่ี
แข็งแรง เพราะในกระบวนท่ารบหรือการตอ่สู้นัน้ผู้แสดงต้องใช้พลงัอยา่งมากในการแสดง 
 
 5.1.8 การใช้สีหน้าและอารมณ์ของนางละเวง 
  (1) การใช้สีหน้าและอารมณ์ในบทรบ  
   - กิ ริยาอาการ  สีหน้าและอารมณ์จะเปล่ียนไปตามบทซึ่ง

ประกอบด้วย  ความเช่ือมัน่ กล้าหาญ เดด็เด่ียว  หรืออาการตกใจ  อาย  โกรธ   
   - การใช้ความคิดตีบทและอารมณ์ให้สอดคล้องกบับทบาทและ
อารมณ์ของตวัละครท่ีกลา่วไว้ในบทละคร 
  
  (2) การใช้สีหน้าและอารมณ์ในบทบทเกีย้วพาราส ี/การเข้าพระเข้านาง 
  - นางละเวงเร่ิมใจอ่อนเคลิม้ในคําพูดและการแสดงของพระอภัยมณี  
เร่ิมแอบยิม้  คดิและเช่ือพระอภยัมณี   
  - มีความพงึพอใจ แตแ่ฝงไว้ด้วยเลห์่กลท่ีจะทําให้พระอภยัมณีนัน้ตายใจ 
เพราะหลงเสน่ห์ของนาง  
  - ผู้ แสดงจะต้องใช้สีหน้าและอารมณ์สอดคล้องกลมกลืนกับบทของ          
พระอภยัมณี 
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  (3) การใช้สีหน้า และอารมณ์ในบทบทหลงรัก เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั   
  - กิริยาอาการสีหน้าและอารมณ์จะต้องเปล่ียนไปตามบท ประกอบด้วย  
ความสอดคล้องตามบทละคร ซึง่ในบทนีจ้ะมีทัง้ความพงึพอใจ  ความอดึอดัใจ  ความกลวั ความ
หลง และความรัก 
  
 5.1.9 ลักษณะการใช้พืน้ที่ในการแสดง 

(1) ลกัษณะการใช้พืน้ท่ีการรําบทรบ 

 สําหรับการใช้พืน้ท่ีบนเวที  ประกอบด้วยตําแหน่งบนเวที  โดยท่ีพระอภยัมณีนัง่เป่าป่ี
อยูบ่นราชรถกลางเวที  สว่นนางละเวงทรงม้าออกมายิงธนอูยูด้่านขวาของเวที 
 เน่ืองจากรูปแบบการแสดงเป็นกระบวนท่ารบ  ผู้ แสดงจึงต้องเคลื่อนไหวบนเวที
ตลอดเวลาดงันัน้ เม่ือนางละเวงยิงธนูมาจากด้านขวาของเวทีแล้ว  จึงย้ายมาแทงพระอภยัมณี
ด้วยกระบ่ีทางด้านซ้ายของเวที  ในบทท่ีว่า “นางแทงอีก หลีกเล่ียง ก็เพล่ียงแพลง” ทัง้นีเ้พ่ือให้เกิด
ความสมดลุในการใช้พืน้ท่ีบนเวที  
 การรําในกระบวนท่ารบ ระหว่างพระอภยัมณีกบันางละเวงนัน้  เป็นรําแบบอวดฝีมือ
ในการใช้อาวธุหลายประเภท เช่น  การยิงธน ู การใช้กระบ่ีด้วยความคลอ่งแคลว่ว่องไว  มีปฏิภาณ
ไหวพริบ  ดงันัน้ผู้แสดงต้องมีความขยนัหมัน่ฝึกซ้อม  จนเกิดความชํานาญและสามารถใช้อาวธุได้
เป็นอย่างดี  ประการสําคัญการฝึกซ้อมท่ีเกิดจากความต่อเน่ืองสัมพันธ์กัน  จะส่งผลให้เกิด
เอกภาพและสนุทรียภาพทางการแสดง 
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ภาพท่ี 53   ทิศทางการเคลือ่นไหวบนเวทีแนวทแยงมมุ (1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  54   ทิศทางการเคลือ่นไหวบนเวทีแนวทแยงมมุ (2) 
                 
 สญัลกัษณ์ 
 
                                       พระอภยัมณี 
                                                
                                       นางละเวง 

ผู้ชม 

ผู้ชม 
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ภาพท่ี  55    ทิศทางการเคลื่อนไหวบนเวทีเป็นเลขแปด 
ปรากฏลกัษณะการเคลื่อนไหวในเพลงเชิดฉ่ิง  พระอภยัมณีควบม้าตามนางละเวง 

 
          
         
         สญัลกัษณ์ 
                                   
                                                พระอภยัมณี 
 
                                                 นางละเวง 
 
 
 
                              

 ผู้ชม 
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ภาพท่ี  56  ลกัษณะการเคล่ือนไหวแบบกระบวนทา่ตีเลาะในลกัษณะเป็นวงกลม 

ผลดักนัรุกและรับในกระบวนทา่ใน เพลงร้องร่าย 
 
                                  
           สญัลกัษณ์ 
                                   
                                                  พระอภยัมณี 
 
                                                 นางละเวง 
 
 
 
 
 
 

ผู้ชม 
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  (2) ลกัษณะการใช้พืน้ท่ีการรําบทเกีย้วพาราสี/การเข้าพระเข้านาง 
 ผู้แสดงต้องเข้าใจในการใช้เวทีไม่ยืนอยู่เพียงจุดเดียว ในขณะท่ีพระอภยัเกีย้ว  นาง
ละเวงต้องเดนิหนีไปอีกจดุ  เป็นการใช้เวทีจากซ้ายไปขวาและขวาไปซ้าย  หรือการเดนิหนี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 57  การใช้พืน้ท่ีในบทเกีย้วพาราส/ีการเข้าพระเข้านาง 
 
      
       สญัลกัษณ์ 
                                   
                                                     พระอภยัมณี 
 
                                                      นางละเวง 
 

ผู้ชม 
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  (3) ลกัษณะการใช้พืน้ท่ีการรําบทรัก หลง เคลบิเคลิม้ รําพงึรําพนั 
 สําหรับการใช้พืน้ ท่ีบนเวที   ประกอบด้วยตําแหน่งของการอยู่บนเวทีโดยท่ี             
พระอภยัมณี นัง่เป่าป่ีอยูก่ลางเวทีสว่นนางละเวงทรงม้าออกมา ฟังเพลงป่ีอยูท่างด้านซ้ายของเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  58   ลกัษณะการแสดงบทหลงรัก  เคลบิเคลิม้  รําพงึรําพนั 
 
                         
     สญัลกัษณ์ 
 
                                                     พระอภยัมณี 
 
                                                       นางละเวง 
 
 
 
 
 
 
 



169 
 

5.2 วิเคราะห์กระบวนท่ารําและกลวธีิการรําของนางละเวง 
 กระบวนท่ารําในการศกึษา พบวา่ ท่ารําสว่นใหญ่มีโครงสร้างของท่ารําเหมือนกนั แต่
มีรายละเอียดของการใช้ทิศทางต่างกนั เพ่ือให้เห็นโครงสร้างของท่ารําท่ีมีลกัษณะเป็นธรรมชาต ิ
สมจริง และมีการเช่ือมท่าจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่งด้วยการใช้มือและเท้า ประกอบการแสดง
อารมณ์ด้วยความสอดคล้องสมัพนัธ์กนั  ดงัตวัอยา่งภาพตอ่ไปนี ้

 
    

   
 

ภาพท่ี  59 แสดงความหมายคําวา่ “ตวัเรา” 
(ภาพซ้าย)ในท่านาฏยศลิป์ไทย  (ภาพกลาง) นาฏยศลิป์ตะวนัตก   

และ(ภาพขวา)ท่าสร้างสรรค์ในบทบาทของนางละเวง 
  
 

   
 

ภาพท่ี  60   แสดงความหมายคําวา่ “ฟัง” 
(ภาพซ้าย)ในท่านาฏยศลิป์ไทย  (ภาพกลาง) นาฏยศลิป์ตะวนัตก   

และ(ภาพขวา)ท่าสร้างสรรค์ในบทบาทของนางละเวง 
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ภาพท่ี 61   แสดงความหมายคําวา่ “นกึคดิ” 
(ภาพซ้าย)ในท่านาฏยศลิป์ไทย  (ภาพกลาง) นาฏยศลิป์ตะวนัตก   

และ(ภาพขวา)ท่าสร้างสรรค์ในบทบาทของนางละเวง 
       

จากการแสดงท่ารําข้างต้นจะเห็นว่า กลวิธีการรําของนางละเวงจะเป็นการรําตีบท 
โดยนําท่าทางการเคลื่อนไหวของร่างกายท่ีเป็นธรรมชาติมาประดิษฐ์ ให้ได้ท่ารําท่ีดสูมจริงตาม
ธรรมชาติ  มีการผสมผสานระหว่างกระบวนท่ารําทางนาฏยศิลป์ไทยกบันาฏยศิลป์ตะวนัตก  โดย
มุ่งเน้นกระบวนท่ารําตามแบบนาฏยศิลป์ตะวนัตก ในขณะเดียวกนัท่ารําท่ีเกิดจากการตีบทตาม
คําร้องจะใช้ลกัษณะการตีบทตามกระบวนท่ารําทางนาฏยศิลป์ไทย ประกอบด้วยการใช้มือ แขน 
ขา ศีรษะ ลําตวั การกดไหล ่เอียงศีรษะ ย่อเข่า มีจงัหวะยืด-ยบุ ท่ีชดัเจนเหมือนภาพจิตรกรรมไทย
ท่ีมีความวิจิตรงดงาม มีความประณีตบรรจงในการสร้างสรรค์ 

สว่นท่ารํานางละเวงจะเป็นท่าท่ีดนูุ่มนวล เบาลอยแตแ่ฝงด้วยพลงัในการเคล่ือนไหว 
โดยการใช้มือแบบกําแบ สว่นเท้าเป็นลกัษณะเท้าเฉียงข้างลําตวักดปลายเท้า เช่นวิธีการเดินของ
นางละเวงในขณะท่ีพระอภยัมณีเกีย้วพาราสีจะเดินแบบทิง้นํา้หนกัตวัลงท่ีส้นเท้าหลงั และเดินใน
ลกัษณะเฉียงลําตวัไปด้านข้างเล็กน้อย พร้อมกับการถือแส้โดยมีทัง้ปล่อยลงข้างลําตวัหรือถือ
พร้อมกบัเดาะแส้ไปตามจงัหวะเพลง รวมทัง้การคล้องแส้ไว้กบัข้อมือ  หรือการใช้ Mime ตามหลกั
นาฏยศิลป์ตะวนัตก ซึ่งจะต้องสอดคล้องกับอารมณ์และความรู้สึกไปพร้อมกับการเคล่ือนไหว
ร่างกายในการแสดงไปตามท่ีบทละครกําหนด   

นอกจากนี ้ยงัมีกระบวนท่ารําอ่ืนๆ ท่ีแสดงลกัษณะเฉพาะของนางละเวง เช่น   ท่ายืน
พกัของนางละเวงในขณะท่ีข่ีม้าจะต้องทรงตวัให้ดงูามสง่า เปิดปลายคาง ตามองตรงไปข้างหน้าไม่
แสดงอารมณ์ตอบรับหรือปฏิเสธอย่างชดัเจน เป็นการซ่อนความรู้สกึไว้ภายใน โดยอาการนัน้ต้อง
สามารถส่ือสารให้ผู้ชมรู้สกึได้วา่นางละเวงกําลงันัง่อยูบ่นหลงัม้า ซึง่ผู้แสดงจะต้องทําท่าให้เหมือน
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ธรรมชาติมากท่ีสดุ โดยการสอดแทรกอารมณ์ประกอบกระบวนท่ารํา รวมทัง้ต้องใช้พลงัในการ
แสดงกระบวนท่ารบเป็นอยา่งยิ่ง 

สรุปได้ว่า กลวิธีการรําของนางละเวงจะมีลกัษณะท่าทางท่ีดสูมจริงตามธรรมชาติ
ประกอบการแสดงอารมณ์ความรู้สกึไปพร้อมกบัการเคล่ือนไหวไปตามท่ีบทกําหนดไว้ นอกจากนี ้
ยงัต้องใช้พลงัภายในร่างกาย เช่น การผ่อนลมหายใจเข้าออกให้สมัพนัธ์กบัท่ารํา เม่ือปฏิบตัิท่ารํา
อย่างต่อเน่ืองและสอดคล้องสัมพันธ์กัน จะส่งผลให้การแสดงมีความกลมกลืน งดงามตาม
ธรรมชาต ิ

 
บริบทของละเวงที่มีต่อสังคมไทย 
วรรณกรรม เร่ือง พระอภัยมณี เป็นบทประพันธ์ท่ีถือว่าเป็นอมตะของ  พระสุนทร

โวหาร ซึง่เป็นท่ีรู้จกักนัในนามของสนุทรภู่ วรรณกรรมเร่ืองนีถื้อกําเนิดในราวรัชกาลท่ี 2 – รัชกาล 
ท่ี 4 แต่ ลกัษณะบทประพนัธ์เป็นกลอนสุภาพ กระบวนกลอนไพเราะ เนือ้เร่ืองสนุกสนาน ชวน
ติดตาม ด้วยความเป็นปราชญ์และกวีของสุนทรภู่  ทําให้พระอภัยมณี ได้รับความนิยมมาจน
ปัจจบุนั บางตอนได้บรรจเุป็นบทเรียนในระดบัการศกึษาขัน้พืน้ฐาน เพลงไทยสากลหลายเพลงมี
เนือ้หาเก่ียวข้องกบัวรรณกรรมเร่ืองนี ้เช่น เพลงคํามัน่สญัญา ท่ีนําบทประพนัธ์ในตอนท่ีพระอภยั
มณีสญัญารักกบันางละเวงมาใสทํ่านอง ดงันี ้ 
 
   “ถึงม้วยดนิสิน้ฟ้ามหาสมทุร ไมส่ิน้สดุความรักสมคัรสมาน 
 ถึงเกิดในใต้หล้าสธุาธาร ขอพบพานพิศวาสไมค่ลาดคลา 
 แม้เนือ้เยน็เป็นห้วงมหรรณพ พ่ีขอพบศรีสวสัดิเ์ป็นมจัฉา 
 แม้เป็นบวัตวัพ่ีเป็นภมุรา เชยผกาโกสมุปทมุทอง 
 แม้เป็นถํา้อําไพใคร่เป็นหงส์ จะร่อนลงสงิสูเ่ป็นคูส่อง 
 ขอตดิตามทรามสงวนนวลละออง เป็นคูค่รองพิศวาสทกุชาตไิป” 
 
 คีตกวีได้เปล่ียนแปลงเนือ้เพลงบางสว่น คือ ในพระอภยัมณีว่า  แม้เป็นถํา้อําไพขอให้
พ่ีเป็นราชสีห์สงิสูเ่ป็นคูส่อง” ในบทเพลงว่า “แม้เป็นถํา้อําไพใคร่เป็นหงส์ จะร่อนลงสิงสูเ่ป็นคูส่อง”  
ซึง่อาจมีเหตผุลมาจากปรับสียงในการขบัร้องให้ไพเราะขึน้ และอีกเพลง คือ  เพลงชมละเวง ท่ีคีต
กวีนําภาพลกัษณ์ท่ีจินตนาการจากการอา่นบทประพนัธ์มากลา่วชม  โฉมหญิงงามเปรียบเทียบกบั
นางละเวงโดยประพนัธ์คําร้องและใสทํ่านองไว้อยา่งไพเราะ  ดงันี ้
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  “สวรรค์สร้างเธอให้  งามสวยเลศิวไิล ดงัเทพเทวี  
งามเหมือนภาพเลขา เธอสวยกวา่มาลี   

 งามเฉิดโฉมเทพี  ท่าทีคล้ายนางละเวง 
ฉนักลวัดวงเนตร                 คมเหมือนเกลด็มณี เป็นท่ีหวัน่เกรง  
ปรางเหมือนกลีบบวัแย้ม        งามเหมือนแก้มละเวง   

 เธอเฉิดโฉมชายเกรง  เพง่มองเย้ยจนัทร์วนัเพ็ญ 
ปทมุนางงามเหนือทรวงสล้าง เคียงคู ่ เพียงมองด ูสะท้านฤทยัใจเต้น 
สวยเอยเพิง่จะเห็น แมเ่ป็นสดุาสวรรค์ 
โสภาใครเท่า บญุของเจ้าเลศิแล้ว ดงัแก้วผอ่งพรรณ  
ตาเหมือนหยาดนํา้ค้าง  เธอสวยอยา่งลาวณัย์   

             งามผอ่งพกัตร์เพ็ญจนัทร์        เพริศพรรณเหนือนางใดเอย” 
 
  ท่ีสําคญัคือได้มีการนําบทประพนัธ์ไปดดัแปลงเป็นบทนาฏกรรมและมีการจดัแสดง

อยูเ่สมอ ซึง่แสดงให้เห็นถึงความนิยมและความผกูพนัของวรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีกบัวิถีชีวิต
ของคนไทย 
 พระอภยัมณีถือว่าเป็นจินตนิยายรุ่นบุกเบิกของไทย ซึ่งกวีได้ต้นแบบตวัละครและ
เหตกุารณ์ต่างๆ ในเร่ืองจากเหตกุารณ์บ้านเมืองในยคุสมยันัน้  ประสบการณ์ของกวี คําบอกเล่า
เก่ียวกับสถานการณ์และสภาพบ้านเมืองของต่างประเทศ พงศาวดารของชาติต่างๆ  และยงัมี
นักวิชาการบางท่านได้ศึกษาเร่ืองพระอภัยมณีและสรุปได้ว่า  กวีได้ข้อมูลบางส่วนจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัและสมดุภาพไตรภมูิด้วย  ซึง่ข้อมลูตา่ง ๆ เหลา่นีทํ้าให้พระอภยัมณีมีความแปลก
ใหม่แตกต่างจากนิทานหรือนิยายจกัรๆ วงศ์ ๆ  ในยคุนัน้  โดยเฉพาะการวางลกัษณะนิสยัของตวั
ละคร  พระเอกของสนุทรภู่ในเร่ืองนีไ้ม่ได้เป็นนกัรบอย่างเร่ืองอ่ืนๆ แตพ่ระเอกเร่ืองนีส้นุทรภู่ได้วาง
ลกัษณะนิสยัให้เป็น นกัดนตรี ดงันัน้พระอภยัมณีจะไม่ได้เก่งและชํานาญด้านการรบ แต่ชํานาญ
ในการเป่าป่ีจึงมีอารมณ์อ่อนไหวเช่นศิลปิน  และตัวละครท่ีเป็นผู้ หญิงนัน้สุนทรภู่สร้างให้มี
ความสามารถทางด้านการรบ  การปกครอง  ซึง่คงได้แบบอย่างมาจากวีรสตรีไทยหลายท่าน และ
ตวัละครผู้หญิงท่ีสําคญัและแตกตา่งจากตวัละครอ่ืนๆอีกหนึง่ตวั คือ นางละเวงวณัฬา  
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 รูปลักษณ์ของนางละเวงวัณฬา  
 นางละเวงวณัฬาเป็นธิดาเจ้าลงักา มีเชษฐาช่ืออศุเรน  กวีได้สร้างรูปลกัษณ์ของนาง
ละเวงให้เป็นฝร่ังตามบทประพันธ์ว่า  “ฝ่ายละเวงวัณฬาลูกฝร่ัง” กวีได้กําหนดเชือ้ชาติว่าฝร่ัง 
ดงันัน้รูปลกัษณ์ก็ต้องมีความเป็นต่างชาติ เช่น ผมสีทอง จมกูโด่ง เป็นต้นนอกจากนัน้กวียงัสร้าง
ให้นางละเวงเป็นหญิงท่ีสวย สง่างาม ดงัตอนท่ีเจ้าละมานได้เห็นรูปของนางวา่ 
 
   “งามเสง่ียมเอ่ียมอ่ิมดพูริม้พกัตร์  พระเกศปักป่ินทองใสช้่องผม 
 นิว้นิดนิดชิดแช่มแฉล้มกลม  แตท่รวงห่มสา่นพบันัง่หลบัตา 
 นวลละอองสองแก้มเหมือนแย้มยิม้  ดจิูม้ลิม้หลงเลห์่ในเลขา 
 พระโอษฐ์อ่ิมยิม้พรายชม้ายมา  พอปะตาเตม็รักพระยกัคิว้” 
 
  นอกจากความงามแ ล้ วนา งละ เ ว งยั ง เ ป็ นห ญิ ง ท่ี มี ค วาม เฉ ลียวฉลาด                         
มีความสามารถในการรบ การทตูและการปกครองด้วย  จากการท่ีนกัวิชาการหลายท่านได้ศกึษา
ตา่งลงความเห็นวา่ สนุทรภู ่ได้ต้นแบบและช่ือนางละเวงวณัฬาจากสมเดจ็พระราชินีนาถวิกตอเรีย 

แห่ง สหราชอาณาจกัร ซึ่งพระองค์ทรงครองราชย์ระหว่าง คริสตศกัราช 1837-1901(ตรงกบัปี
พทุธศกัราช 2380-2444) ซึง่เป็นช่วงท่ีตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 5 ของไทย และตรงกบัข้อ
สนันิษฐานว่าวรรณกรรม  เร่ืองพระอภยัมณี ของสนุทรภู่ ถือกําเนิดในช่วงเวลานี ้พระราชินีนาถ
วิคตอเรียนีเ้ป็นพระมหากษัตริย์ท่ีครองราชย์นานท่ีสดุในประวตัิศาสตร์ขององักฤษ  มีข้อมลูหลาย
ด้านของนางละเวงวณัฬาท่ีตรงกบัพระราชินีนาถวิกตอเรีย ดงัตาราง 
 
ตารางที่ 10    ตางรางเปรียบเทยีบข้อมูลของพระราชินีนาถวิกตอเรียกับนางละเวงวัณฬา 

ลาํดบัที่ ข้อมูล พระราชนีินาถวิกตอเรีย นางละเวงวัณฬา 

1 ลกัษณะ เป็นกษัตริย์หญิงชาวองักฤษ เป็นกษัตริย์หญิงชาวลงักา 
แตรู่ปร่างลกัษณะเป็นแบบ

ชาวองักฤษ 
 
 

                                                 
 ตรงกบัปีพทุธศกัราช 2380-2444 
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ลาํดบัที่ ข้อมูล พระราชนีินาถวิกตอเรีย นางละเวงวัณฬา 

2 การขึน้ครองราชย์ ทรงขึน้ครองราชย์เม่ือ

พระชนมาย ุ18 พระชนัษา 
หลงัการสวรรคตของพระ

ปิตลุา 

ขึน้ครองราชย์เม่ือพระชนมาย ุ
16  พระชนัษา หลงัการ
สวรรคตของพระบดิาและ        
พระเชษฐา 

3 การปกครอง เป็นกษัตริย์ท่ีมีความสามารถ

ในการปกครองประเทศท่ีเป็น 
สหราชอาณาจกัรท่ี

ประกอบด้วยประเทศในเครือ 
4 ประเทศและมีอาณานิคม
อยูท่ัว่โลกอีกหลายประเทศ 

มีความสามารถในการรบ 
การทตู และการปกครอง 
โดยเห็นได้จากการปกครอง

ประเทศในขณะท่ีมีอายเุพียง 
16 ปี และสามารถสง่สารไป
ยงัเมืองตา่งๆ เพ่ือขอให้มา
ช่วยทําศกึได้สําเร็จ 

4 ท่ีปรึกษาในการ

ปกครอง 
ลอร์ดเมลเบร์ิน 
เจ้าชายอลัเบร์ิตพระสวามี 

บาทหลวงซึง่มีตําแหน่ง

พระสงัฆราช 
5 การนบัถือศาสนา คริสต์ คริสต์ 
6 การเขียนรูป หลงัจากท่ีทรงขึน้ครองราชย์  

ได้ให้ช่างเขียนมาเขียนพระ

บรมฉายาลกัษณ์ของพระองค์

ถวาย  และยงัได้ทําสําเนา 
พระบรมฉายาลกัษณ์นีห้ลาย

ฉบบัเพ่ือแจกจ่ายให้แก่ขนุนาง

และประเทศท่ีอยูภ่ายใต้การ

ปกครองด้วย ประเทศไทย
ได้รับรูปจําลองพระบรมฉายา

ลกัษณ์นี ้โดยข้าหลวงองักฤษ
เป็นผู้มอบให้พระยาไทรบรีุ

พระยาไทรบรีุจงึนําขึน้ถวาย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้า

เจ้าอยูห่วั คนไทยสมยันัน้เรียก

หลงัจากการขึน้ครองราชย์ 
ได้มีการเขียนรูปเพ่ือแจกจ่าย

ให้กบัผู้ครองประเทศตา่ง ๆ 
เพ่ือขอความช่วยเหลือให้มา

ช่วยทําศกึกบัเมืองผลกึ  
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ลาํดบัที่ ข้อมูล พระราชนีินาถวิกตอเรีย นางละเวงวัณฬา 

รูปนีว้า่  “รูปจ้าววิลาด”   
ปัจจบุนัรูปนีเ้ก็บรักษาและ 
เปิดให้ประชาชนชม ณ ห้อง
ของเลน่ ในพระท่ีนัง่วิมานเมฆ 

 
จากข้อมลูเบือ้งต้นพอสรุปได้วา่   
 1. นางละเวงวณัฬามีรูปลกัษณ์เป็นชาวตา่งประเทศแถบยโุรป โดยมีต้นแบบ คือ พระ
ราชินีนาถวิกตอเรีย  ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่าสุนทรภู่ได้รับทราบข่าวสาร เร่ืองสหราชอาณาจักรมี
กษัตริย์เป็นผู้หญิง ผ่านทางชาวต่างชาติท่ีเดินทางเข้ามาติดต่อค้าขาย หรือเหล่ากะลาสีเรือท่ีมา
จอดเทียบท่าท่ีประเทศไทย สว่นความสามารถด้านอ่ืน ๆ ของนางละเวงวณัฬานัน้ สนุทรภู่อาจได้
ต้นแบบมาจากพงศาวดารของชาติอ่ืนๆ เน่ืองจากท่านเคยทํางานเป็นอาลกัษณ์ อาจได้รับความรู้
ด้านนีจ้ากการทํางาน ผนวกกบัจินตนาการของตวัท่านเอง สร้างตวัละครนางละเวงวณัฬาให้เป็น
กษัตริย์หญิงท่ีมีความเข้มแข็ง เก่งกล้า ฉลาด  ทัง้ด้านการรบ การปกครอง  และการทตู 

 2. นางละเวงวณัฬาไมใ่ช่ผู้หญิงในอดุมคตใินสงัคมไทย  เน่ืองจากนางละเวงเป็น 
พระมหากษัตริย์ท่ีเป็นผู้หญิง  และยังเก่งกล้าสามารถในการรบ  รู้ตําราพิชัยสงคราม  มีความ
ฉลาด  ซึง่ผิดกบัหญิงไทยท่ีเก่งการเรือน  หน้าท่ีนกัรบและนกัปกครองเป็นของผู้ชายเท่านัน้  เร่ือง
พระอภยัมณีนีถื้อเป็นความแปลกใหมข่องสงัคมไทยท่ีสนุทรภูย่กยอ่งผู้หญิงในฐานะผู้ นํา 

 

                                                 

        
 วิลาด เป็นช่ือท่ีคนไทยสมยันัน้เรียกตามภาษาปาก หมายถึงประเทศองักฤษ 
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ภาพท่ี 62 ภาพนางละเวงวณัฬา 
ท่ีมา: เขียนโดย อาจารย์จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต 

ศลิปินแห่งชาต ิสาขาทศันศลิป์ (จิตรกรรม) ปี พ.ศ. 2543 
 
 จากข้อมลูเบือ้งต้นส่งผลให้ในการแสดงละครผู้ประดิษฐ์ท่ารําได้กําหนดให้ตวัละคร

แต่งกายอย่างชาวตะวนัตกท่าท่ีใช้ส่ือความหมาย  จะเป็นท่าธรรมชาติใกล้เคียงกับท่าทางของ
ละครหลวงวิจิตรวาทการท่ีเรียกว่า ละครกําแบ  โดยส่วนหนึ่งอาจนํากลวิธีของระบําของ
ชาวตะวนัตกมาดดัแปลงด้วยผสมผสานลงไปในท่ารําด้วย ซึ่งจะแตกต่างจากตวัละครอ่ืนๆ ท่ีใช้
ท่าทางของนาฏยศลิป์ไทย 
 วรรณกรรม เร่ืองพระอภยัมณีได้ถือกําเนิดขึน้ในช่วงท่ีถือว่าอารยะธรรมตะวนัตกได้
หลัง่ไหลเข้ามายงัประเทศไทยและประเทศแถบเอเชียมากขึน้เน่ืองจากมีการติดต่อค้าขายกบัชาว

ต่างประเทศมากขึน้  มีการเข้ามาเผยแผ่ศาสนาโดยหมอสอนศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี  
วัฒนธรรม  เหตุการณ์หรือเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในประเทศทางแถบตะวันตกอาจเข้ามาใน
ประเทศไทยในช่วงนี ้และสนุทรภู่อาจได้ติดต่อหรือคบหากบัชาวต่างชาติท่ีเข้ามาในประเทศไทย 
ซึ่งสนันิษฐานได้จากการท่ีเค้าโครงเร่ืองเก่ียวข้องกับทะเล  เมืองชายฝ่ังทะเล อาจเป็นไปได้ว่า
สนุทรภู่ได้รับแรงบนัดาลใจจากการได้รับฟังเร่ืองเลา่จากบคุคลเหลา่นี ้ทําให้สนุทรภู่สร้างตวัละคร
นางละเวงขึน้มา  ส่วนท่ีกําหนดให้นางละเวงเป็นเจ้าหญิงเมืองลงักานัน้ ซึ่งตรงกับในยุคท่ีชาติ
ตะวนัตกล่าอาณานิคม อนัเป็นยคุจกัรวรรดินิยม ดงันัน้ ตวัละครท่ีปกครองเมืองลงักา จึงเป็นเพศ
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หญิง ซึง่ตรงกบัยคุควีนวิคตอเรีย  เพราะประเทศนีไ้ด้ตกเป็นเมืองขึน้ของชาวตะวนัตกตัง้แตปี่ พ.ศ. 

2048  โดยเป็นเมืองขึน้ของชาวโปรตเุกส  ตอ่มาถกูปกครองโดยชาวดทัช์ ในปี พ.ศ. 2201  

และในปี พ.ศ. 2538 จากการท่ีประเทศลงักา หรือ ในปัจจุบนัคือประเทศศรีลงักา 
เป็นอาณานิคมของชาวตะวนัตกเป็นเวลานาน เป็นเหตใุห้ประชากรของประเทศได้รับวฒันธรรม
ของชาวตะวนัตกเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจําวนั  ทําให้การกลา่วถึงเมืองลงักามีความรู้สกึ
ถึงความเป็นตะวนัตก ทัง้ขนบธรรมเนียม ประเพณี วฒันธรรม  มีหลายช่วงในวรรณกรรมท่ีสนุทรภู่
ได้กล่าวถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวตะวนัตก เช่น  ประเพณีตอนทําศพเจ้าลงักาเป็นแบบ
ตะวนัตก ดงัปรากฏในวรรณกรรม ดงันี ้
  “พนกังานการสําหรับประดบัศพ  ก็แตง่ครบเคร่ืองอร่ามตามภาษา 
 อนัเย่ียงอยา่งข้างฝร่ังเกาะลงักา  ท้าวพระยาอยูป่ราสาทราชวงั 
 ก็ต้องมีท่ีตายไว้ท้ายปราสาท  สําหรับบาทหลวงจะได้เอาไปฝัง 
 เป็นห้องหบัลบัลีท่ี้กําบงั   ข้างฝร่ังพลเรือนก็เหมือนกนั 
 ใครบรรลยัให้ไปบอกพระบาทหลวง มาควกัดวงเนตรให้ไปสวรรค์ 
 มีไม้ขวางกางเขนเป็นสําคญั  ขึน้แปลธรรม์เทศนาตามบาลี 
 วา่เกิดมาสามญัคนทัง้หลาย  มีร่างกายก็ลําบากคือซากผี 
 ครัน้ตวัตายภายหลงัฝังอินทรีย์  เอาเท้าชีข้ึน้นัน้ด้วยอนัใด 
 วิสชันาวา่จะให้ไปสวรรค์   วา่เท้านัน้นําเดนิดําเนินได้ 
 อนัอินทรีย์ชีวติพลอยตดิไป  ครัน้เท้ายา่งไปทางไหนไปทางนัน้ 
 จงึฝร่ังฝังผีตีนชีฟ้้า   ให้บาทาเยือ้งยา่งไปทางสวรรค์ 
 วา่รูปเหมือนเรือนโรคโสโครกครัน  ให้สญูลบักปักลัป์พทุธนัดร 
 เทศนาหน้าศพจบแล้วสวด  พวกนกับวชบาทหลวงทัง้ปวงสอน 
 ให้เผา่พงศ์วงศานรากร   นัน้มานอนคว่ําเรียงเคียงเคียงกนั 
 ครัน้สวดจบศพใสเ่ข้าในถงุ  บาทหลวงนุง่ห่มดํานําไปสวรรค์ 

                                                 

        
 ตรงกบัปี ค.ศ. 1505   

       ตรงกบัปี ค.ศ. 1658 

       ตรงกบัปี ค.ศ. 1815 

       ช่ือในอดีต คือ ลงกา ลงักาทวีป  สงิหลทวีป และซีลอน ซึง่เป็นช่ือท่ีใช้ในสมยัอาณา
นิคม จนถงึ พ.ศ. 2517 



178 
 

 อา่นหนงัสือถือเทียนเวียนระวนั  ลกูศษิย์นัน้แบกผีทัง้ส่ีคน 
 คอ่นเดนิตามข้างหลงัคนทัง้หลาย  ท่ีนอนรายเรียงขวางกลางถนน 
 บาทหลวงพระประพรําด้วยนํา้มนต์ ตลอดจนห้องฝังกําบงัลบั 
 หกศีรษะเอาศพใสห่ลมุตรุ  แตพ่อจศุพถงุเหมือนปรุงปรับ 
 พระบาทบงสุ์ตรงฟ้าศลิาทบั  เคร่ืองคํานบันัน้ก็ตัง้หลงัศลิา 
 ให้ลกูหลานวา่นเครือแลเชือ้สาย  ได้ถวายข้าวตอกดอกบปุผา 
 ให้กราบลงตรงบลัลงัก์ตัง้บชูา  เหมือนกราบฝ่าพระบาทไมข่าดวนั 
 แล้วกรวดนํา้ทําบญุกบับาทหลวง  ตามกระทรวงสง่ให้ไปสวรรค์ 
 ครัน้สําเร็จเสร็จศพทําครบครัน  มาพร้อมกนับรรดาเสนาใน” 
 

สุนทรภู่ได้บรรยายขัน้ตอนการทําศพของศาสนาคริสต์ไว้อย่างชัดเจน อาจมีการ
สอดแทรกคติทางศาสนาพทุธไว้บ้างบางแห่ง เช่น มีการสวดบาลี หรือกลา่วถึง “พทุธนัดร” และยงั
มีอีกหลายแห่งท่ีสนุทรภู่สอดแทรกขนบธรรมเนียม ประเพณี วฒันธรรม ของไทย รวมทัง้คติความ
เช่ือ เร่ืองการนับถือศาสนา และความเช่ือทางด้านไสยศาสตร์ซึ่งเป็นสิ่งท่ีอยู่คู่คนไทยมาเป็น
เวลานาน นอกจากนี ้ยงัมีความเช่ือด้านตา่งๆ เช่น ความเช่ือเร่ืองการเซน่สรวงบชูา ความเช่ือเร่ือง
ความฝัน ความเช่ือเร่ืองบาป-บญุ ความเช่ือเก่ียวกบัการทําเสน่ห์ 

นอกจากนี ้ยงัได้สอดแทรกความรู้ด้านตา่งๆ ไว้หลายด้าน เช่น ความรู้ด้านการจดัทพั
ในตําราพิชัยสงคราม ความรู้เก่ียวกับต้นไม้ ความรู้เก่ียวกับนก ความรู้เก่ียวกับปลา ความรู้
เก่ียวกบัการแตง่ตวัและเสริมสวยของหญิงไทยสมยัก่อน ความรู้ทางโหราศาสตร์ ความรู้ด้านภาษา 
ทําให้วรรณกรรม เร่ืองพระอภยัมณีของคนไทยในสมยันัน้สะท้อนสงัคมในยคุสมยันัน้ ทําให้เห็น
มมุมองและความคดิเปรียบเสมือนคลงัความรู้อีกทางหนึง่ 

 
สรุป 

 วรรณกรรม เร่ือง พระอภยัมณี เป็นเร่ืองท่ีมีการใช้ภาษาในการประพนัธ์ท่ีไพเราะ  ใช้
ศพัท์ง่ายมีสมัผสัแพรวพราวทําให้เกิดเสียงเสนาะ และกระบวนกลอนก็ย้อมอารมณ์ผู้อ่านให้เกิด
ความรู้สกึโกรธ เศร้า รัก ขบขนั ร่ืนรมย์ไปตามท้องเร่ือง เนือ้เร่ืองสนกุสนาน  ชวนติดตาม  ตวัละคร
มีเลือดเนือ้เป็นมนษุย์ท่ีมีรัก โลภโกรธ หลง หึงหวง พยาบาท ตามวิสยัแห่งมนษุย์ปถุชุนทัง้หลาย 
และยังได้สอดแทรกคติสอนใจแก่ผู้ อ่านทัง้คติทางโลกและคติทางธรรม และยังให้ความรู้ทัง้
ทางด้านสงัคม ความเช่ือถือของคนไทย อีกทัง้ยงัได้สอดแทรกความรู้ต่าง ๆ ทัง้ขนบธรรมเนียม 
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ประเพณี วฒันธรรมทัง้ของไทยและของชาวตะวนัตกได้อย่างลงตวั และด้วยความเป็นอมตะของ
บทประพนัธ์มีผลให้ได้รับความนิยมและซึมแทรกเข้ามาผกูพนัอยู่ในวิถีชีวิตและสงัคมไทยตัง้แต่

อดีตจนถึงปัจจบุนั  ดงัจะเห็นเร่ืองราวของพระอภยัมณี จาก การวาดภาพ  การนําไปสร้างสรรค์บท
เพลงทัง้เพลงไทยและเพลงไทยสากล การแสดงละครไทย การแสดงละครโทรทัศน์ การแสดง
ภาพยนตร์  ในส่วนของการแสดงละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี ตอนเกีย้วละเวงนี ้แสดงให้เห็นถึง
ความคิดท่ีก้าวไกลของกวี คือ การยกย่องให้ผู้ หญิงมีความสําคัญในฐานะผู้ นํา ผู้ หญิงมี

ความสามารถในด้านการรบ การใช้อาวธุ ในด้านรูปแบบการแสดงนัน้ ผู้แสดงเป็นนางละเวงทํา
ท่าทางเลียนแบบธรรมชาตเิน่ืองจากตวัละครมีเชือ้ชาตชิาวตะวนัตก  จงึไมใ่ช้ท่ารําแบบไทย   

 
 



บทที่ 6 

สรุป และข้อเสนอแนะ 
 

 วรรณกรรม เร่ืองพระอภยัมณี  เป็นนิทานคํากลอนซึ่งสุนทรภู่กวีเอกของไทยได้ผูก
เร่ืองและแต่งเป็นคํากลอนขึน้ไว้เม่ือสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั ยกย่องกนัว่า
เป็นวรรณกรรมท่ียิ่งใหญ่และทรงคณุคา่เร่ืองหนึง่ของไทย  ประกอบด้วยคําร้อยกรองท่ีไพเราะมีคติ
ดีการดําเนินเร่ืองแปลกกว่าเร่ืองอ่ืนๆ ถือเป็นวรรณกรรมท่ีมีคติสอนใจทัง้คดีโลกและคดีธรรม  
ก่อให้เกิดความงดงามทางสติปัญญาแก่ผู้ ศึกษา  โดยเค้าโครงเร่ืองได้มาจากวรรณคดีต่างๆ                
ทัง้วรรณคดีไทย วรรณคดีต่างประเทศ  อาทิ พงศาวดารจีนเร่ืองไซฮัน่  สามก๊ก รวมถึงเหตกุารณ์
ทางประวัติศาสตร์  ท่ีมีทัง้จินตนาการและจากชีวิตจริงของท่านเอง ผนวกกับความรอบรู้เชิง
ปราชญ์และเชิงการประพนัธ์ ทําให้วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณี เกิดอรรถรสท่ีหลากหลายมีความ
สนกุสนานชวนให้ผู้อ่านติดตาม  นอกจากนีค้วามหลากหลายของตวัละครท่ีปรากฏในวรรณกรรม
ก็มีลกัษณะพิเศษไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากลวิธีการประพนัธ์ กล่าวคือ ตวัละครมีความแปลกทัง้ในด้าน
รูปร่างหน้าตา  เชือ้ชาต ิ ตลอดจนความรู้ความสามารถ  อาทิ  พระอภยัมณี  พระเอกของเร่ืองเป็น
กษัตริย์แตก่ลบัมีความรู้ความสามารถและเช่ียวชาญในเพลงป่ี สามารถเป่าป่ีให้คนรักหลงหรือเป่า
ให้คนตายได้  นางเงือกตวัละครเอกอีกตวัหนึ่งท่ีมีรูปร่างลกัษณะหน้าตาเป็นแบบคร่ึงคนคร่ึงปลา 
คือ ตวัและหน้าเป็นคนแตมี่หางเหมือนปลา  ม้านิลมงักรก็มีลกัษณะเหมือนม้าแตก่ลบัมีเกล็ดและ
หางเหมือนปลาหน้าเหมือนมงักร  สว่นนางละเวงเป็นเจ้าหญิงตา่งชาตชิาวลงักา เป็นต้น 

 สําหรับตวัละครนางละเวงถือวา่เป็นตวัละครเอกตวัหนึ่งในวรรณกรรม เร่ือง พระอภยั
มณี ท่ีกรมศิลปากรนิยมนํามาจดัทําเป็นบทละคร เพ่ือแสดงในรูปแบบของละครนอก ดงัปรากฏ
จดัการแสดงครัง้แรกเม่ือปีพทุธศกัราช 2495  และยงัคงจดัแสดงเร่ือยมาจนถึงปัจจบุนั ณ โรงละคร
แห่งชาติ โดยการแสดงแต่ละครัง้จะมีการกําหนดช่ือต่างๆ ท่ีใช้ในการแสดงหลายตอนด้วยกัน 
ได้แก่  หลงเลห์่เสน่ห์ละเวง  หึงหน้าป้อม  พระอภยัมณีพบนางละเวง  หรือพระอภยัมณีเกีย้วนาง
ละเวง เป็นต้น ซึง่นอกจากจะจดัแสดงเป็นบทละครตอนยาวดงักล่าวแล้ว ยงัปรากฏจดัการแสดง
ตอนสัน้ๆ ในลกัษณะการแสดงวิพิธทัศนาอีกด้วย จากความนิยมในการนํามาจัดแสดง รวมถึง
ความแปลกในเร่ืองของเชือ้ชาติของนางละเวงท่ีเป็นชาวฝร่ังลงักาแล้ว ผู้วิจยัสนใจท่ีจะศึกษาใน
เร่ืองของกระบวนท่ารําและกระบวนท่ารบ เพ่ือทราบถึงประวตัิความเป็นมา สายการสืบทอดของ
กระบวนท่ารํา รวมถึงหลกัในการคดัเลือกผู้ แสดง และองค์ประกอบท่ีใช้ในการแสดงละครเร่ือง 
พระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ของ กรมศิลปากร อนัได้แก่ บทละคร  ผู้แสดงเคร่ือง
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แต่งกายและอปุกรณ์ประกอบการแสดง รวมถึงเคร่ืองดนตรี เพลงบรรเลงและเพลงขบัร้อง เพ่ือนํา
ความรู้ดงักล่าวมาวิเคราะห์ และใช้เป็นหลกัในการแสดงของตวันางละเวงในการแสดงละครเร่ือง
พระอภยัมณี  ในตอนอ่ืนๆ  ของกรมศิลปากร  รวมถึงตวัละครเอกในเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมีลกัษณะและ
บคุลิกเช่นเดียวกบัตวันางละเวง  อนัจะยงัประโยชน์ให้เกิดแก่สายการสืบทอดกระบวนท่ารําและ
การสร้างสรรค์ รวมถึงบทบาททางสงัคมของนางละเวงอนัมีมาแต่โบราณ นอกจากนีย้งัเป็นการ
อนุรักษ์และสืบสานศิลปวฒันธรรม  ด้านนาฏยศิลป์ให้คงอยู่เป็นมรดกอนัลํา้ค่าของประเทศไทย  
การศกึษาค้นคว้าหาข้อมลูผู้วิจยัได้แบง่เป็นการศกึษาเป็นภาคทฤษฎี และภาคปฏิบตัิ  ภาคทฤษฎี
เป็นการศกึษาค้นคว้าจากตํารา เอกสารทางวิชาการและงานท่ีเก่ียวข้อง  สว่นภาคปฏิบตัิได้ทําการ
สมัภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ ผู้ เช่ียวชาญและผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย รวมถึงนาฏศิลปิน 
และครูปฏิบตัิสายการสอนนาฏศิลป์ไทยท่ีเคยแสดงและรับบทบาทเป็นนางละเวง  ตลอดจนผู้ ท่ีมี
ส่วนร่วมและส่วนเก่ียวข้องในการแสดงละครเร่ือง  พระอภัยมณี ทัง้นีผู้้ วิจัยได้ผนวกกับ
ประสบการณ์ตรงของผู้วิจยัเอง ในฐานะท่ีรับบทบาทการแสดงในบทนางละเวง ตัง้แตปี่พทุธศกัราช 
2543-2553  จากนัน้นําข้อมูลมารวบรวม ศึกษา วิเคราะห์ สรุปผล และนําเสนอในรูปแบบ
วิทยานิพนธ์ 

 จากการศกึษาพบว่า  วรรณกรรมเร่ืองพระอภยัมณีเกิดจากจินตนาการของสนุทรภู่ท่ี
มีโอกาสได้เห็นสภาพความเป็นจริงของสงัคมในช่วงต้นรัตนโกสนิทร์ โดยการทําหน้าท่ีอาลกัษณ์ใน
ราชสํานัก จึงมีโอกาสได้รู้เห็นสภาพการเปล่ียนแปลงทัง้ด้านเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง 
โดยเฉพาะด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศในช่วงรัชกาลท่ี 4 ท่ีมีชาติตะวันตกเข้ามาเจริญ
สัมพันธไมตรีกับราชสํานักสยาม  ในขณะเดียวกันรัชกาลท่ี 4 ก็ทรงส่งคณะราชทูตไปเจริญ
สมัพนัธไมตรีกบัราชสํานกัองักฤษ อาจเป็นแรงบนัดาลใจให้สนุทรภู่ประพนัธ์เร่ืองพระอภยัมณีขึน้ 
โดยสร้างตวันางละเวงให้มีลกัษณะสอดคล้องใกล้เคียงกบัสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรียพระราชินี

แห่งอังกฤษ และขณะนัน้อังกฤษเป็นชาติมหาอํานาจปกครองเกาะลังกา (ประเทศอินเดียใน
ปัจจบุนั)  

 นอกจากสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรียจะทรงพระสิริโฉมงดงามแล้ว  ทรงเป็นสตรีท่ีมี
ความเฉลียวฉลาด  แข็งแกร่ง  กล้าหาญประดจุชายชาตรี  สนุทรภู่จึงได้นําบคุลิกลกัษณะอนัโดด
เด่นดังกล่าวรวมถึงลักษณะการแต่งกายของสตรีผู้ สูงศักดิ์ในราชสํานักอังกฤษมาใช้  เป็น
โครงสร้างพืน้ฐานในการสร้างตัวนางละเวงอันเป็นตวัละครเอกของเร่ืองขึน้มา ให้มีลักษณะท่ี
แตกต่างจากตวัละครในเร่ืองอ่ืนๆท่ีเคยมีมา โดยกล่าวถึงนางละเวงเป็นพระธิดาของเจ้าลงักา   
พระเชษฐาช่ืออศุเรน  ซึง่มีความแค้นเคืองพระอภยัมณีมาก่อนถึงขนาดยกทพัออกมาสู้รบ  เพ่ือแก้
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แค้นแทนพระราชบิดาและพระเชษฐาเพราะคิดว่าพระอภัยมณีเป็นผู้ สังหารพระราชบิดาและ         
พระเชษฐา  ในขณะท่ีทําศกึสงครามกนันัน้แม้วา่จะก่อให้เกิดความวุน่วาย แตท่ัง้สองก็เกิดความรัก
ตอ่กนั  และในท่ีสดุก็ได้ครองคูก่นัอยา่งมีความสขุสืบมา  

 วรรณกรรมเร่ือง พระอภยัมณีเป็นวรรณกรรมท่ีมีตวัละครหลากหลาย  สามารถสร้าง
สีสนัในกระบวนการแสดงได้อย่างสนกุสนาน ชวนติดตาม อีกทัง้มีเนือ้เร่ืองบางตอนท่ีแสดงให้เห็น
ความทนัสมยัท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนในประเทศไทย โดยเฉพาะการสร้างตวัละครตะวนัตกให้เข้า
มามีบทบาทสําคญัในเร่ือง ยิ่งเป็นเร่ืองแปลกใหม่สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์ไทย เพราะสนุทรภู่
สร้างให้นางละเวงมีบุคลิกลักษณะอันโดดเด่น  ประกอบกับเนือ้เร่ืองสนุกสนานชวนติดตาม
ดงักล่าวแล้ว  กรมศิลปากรจึงนิยมนํามาจดัแสดงเป็นละครรําเร่ืองยาวและละครรําเป็นตอนสัน้ๆ 
อยา่งตอ่เน่ือง       

 สําหรับการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ของกรม
ศิลปากร จะมีองค์ประกอบทางการแสดงท่ีสําคญัจะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งมิได้ เพราะจะทําให้การ
แสดงขาดความสมบูรณ์และขาดอรรถรสในการรับชม  องค์ประกอบหลกัท่ีสําคญัประกอบด้วย  
บทประกอบการแสดง  ผู้แสดง    เคร่ืองแตง่กาย  ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง  เคร่ืองดนตรี  
เพลงบรรเลงเพลงขบัร้อง  และท่ารํา ซึง่สามารถสรุปได้ดงันี ้

 1. บทประกอบการแสดง  โดยกําหนดระยะเวลาของการแสดงแตล่ะครัง้ และจดัทํา
บทประกอบการแสดงให้สอดคล้องกบัเง่ือนไขเวลา ซึง่สามารถแบง่ออกได้ 4 ประเภท ดงันี ้

 4.1 บทละครท่ีมีขนาดยาว ใช้เวลาแสดงประมาณ 2.30-3 ชั่วโมง มีการจดัฉาก
ประกอบการแสดงประมาณ 5-8 ฉาก   เช่น หลงเลห์่เสน่ห์ละเวง หงึหน้าป้อม  

 4.2 บทละครท่ีมีขนาดสัน้ ใช้เวลาแสดงประมาณ 1.30-2 ชัว่โมง มีการตดัทอนเนือ้หา
โดยเน้นเฉพาะฉากสําคญัเป็นหลกัให้เหลือเพียง 4-6 ฉาก  เช่น พระอภยัมณีพบนางละเวง 

 4.3 บทละครท่ีมีเพียงฉากเดียว ใช้เวลาแสดงประมาณ 45 นาที – 1 ชัว่โมง นิยมฉาก
พระอภยัมณีนัง่เป่าป่ีบนราชรถโดยมีทหารฝร่ังลงัการายล้อม    

 4.4 บทละครท่ีแยกออกมาแสดงเป็นชดุสัน้ๆ หรือท่ีเรียกว่าวิพิธทศันา ใช้เวลาแสดง
ประมาณ 15- 30 นาที   ได้แก่ พระอภยัมณีเกีย้วนางละเวง  มีตวัละครเอกเพียง  4  ตวั  คือ  พระ
อภัยมณี นางละเวง ม้าทรงของพระอภัยมณี และม้าทรงนางละเวง  นิยมนําไปจัดแสดงตาม
โรงเรียนตา่งๆ  ในช่วงเดือนมิถนุายน  เพ่ือระลกึถึงสนุทรภู่ท่ีเกิดในวนัท่ี  26  มิถนุายน  อีกทัง้ยงั
เป็นการนําเสนอวรรณกรรมกบันาฏยศิลป์ไทย  เพ่ือให้เยาวชนเกิดการเรียนรู้จากการดกูารแสดง
จริงซึง่จะทําให้มีความรู้  ความเข้าใจและได้รับอรรถรสจากการแสดงโดยตรง 
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 2. ผู้ แสดง พบว่า  ผู้ แสดงเป็นนางละเวงของกรมศิลปากรจะคัดเลือกจากผู้ ท่ีมี
พืน้ฐานการฝึกหดัมาจากตวัพระเป็นหลกั ยกเว้นกรณีตวัละครพระนัน้มีภารกิจอ่ืนกระทนัหนัจะใช้
ตวัละครนางแสดงแทนเป็นครัง้คราว เพราะนางละเวงเป็นตวัละครตะวนัตกมีฐานะเป็นกษัตริย์จึง
ต้องมีรูปร่างสงูโปร่ง สง่า มีความเป็นผู้ นํา ลกัษณะน่าเกรงขาม รวมทัง้ต้องมีทกัษะความสามารถ
ในการใช้อาวธุในการรบ ซึง่ตรงกบัผู้ ฝึกหดัตวัพระ  นอกจากนีจ้ะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถในการ
ส่ือสารอารมณ์ทางการแสดงกบัพระอภยัมณีและตวัละครอ่ืนๆ รวมทัง้ผู้ รับชมด้วย 

  ประการสําคญัหากผู้ แสดงมีพืน้ฐานความรู้ทางนาฏยศิลป์ตะวนัตก  ก็จะยิ่งทําให้
ลีลาท่ารําสวยงามและดเูป็นชาวตะวนัตกมากย่ิงขึน้  นอกจากจะต้องมีความสามารถในการใช้
อาวธุตา่งๆ เช่น  การยิงธน ู การใช้กระบ่ี  แล้วยงัต้องศกึษาทําความเข้าใจลกัษณะการเคลื่อนไหว
ของม้าในอิริยาบทตา่งๆ เพราะการแสดงบางช่วงบางตอนมีกระบวนร่ายรําและรบบนหลงัม้า  ซึง่ผู้
แสดงเป็นนางละเวงจะต้องโขยกขาและวิ่งไปพร้อมกับผู้ แสดงท่ีเป็นม้าทรง และต้องปฏิบัติ
กระบวนท่าต่างๆ ให้สอดคล้องกลมกลืน เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนักบัพระอภยัมณีและม้าพระอภยั
มณี   โดยพบว่าผู้ ท่ีเคยฝึกละครตวัพระจะมีท่วงท่าท่ีสง่างาม ปราดเปรียว  สามารถใช้อาวธุและข่ี
ม้าได้คล่องแคล่วมากกว่าตัวนาง  ผู้ ฝึกตัวพระจึงมีบุคลิกลักษณะใกล้กับตัวนางละเวงใน

วรรณกรรมของสนุทรภูม่ากท่ีสดุ 
 3. เคร่ืองแตง่กาย  ฉาก และอปุกรณ์ประกอบการแสดง  ปรากฏลกัษณะการแตง่กาย

ในชดุรบของนางละเวง 2 ลกัษณะ  คือ  ในปีพทุธศกัราช 2495  การแต่งกายของนางละเวงจะนุ่ง
กางเกงแบบกางเกงข่ีม้า  สวมเสือ้แขนยาวอย่างทหารของชาวตะวนัตกใส่รองเท้าบูท ต่อมาในปี 
พทุธศกัราช 2521   เปล่ียนรูปแบบการแตง่กายจากกางเกงข่ีม้าเป็นกางเกงขาบาน  ซึง่เคร่ืองแตง่
กายดงักล่าวยงัคงใช้มาจนถึงปัจจบุนั (พทุธศกัราช 2553)  อาจเป็นสว่นท่ีแสดงให้เห็นลกัษณะ
ความเป็นผู้หญิง 

 นอกจากนีเ้คร่ืองแตง่กายของนางละเวงในบทนัง่เมือง  จะแตง่กายเลียนแบบการแตง่
กายของสตรีสงูศกัดิข์องชาตติะวนัตก  คล้ายกบัการแตง่กายของพระราชินีองักฤษ คือ พระนางเจ้า
วิคตอเรีย  กล่าวคือ ทรงมงกุฎ  กระโปรงสุ่ม  หรือแต่งกายแบบสวมเสือ้รัดทรงทําจากกระดูก
ปลาวาฬเพ่ือรัดให้เอวเล็ก ท่อนล่างสวมโครงกระโปรงทําจากขดลวดเล็กๆ เพ่ือทําให้กระโปรงอยู่
ทรงบานเป็นสุม่ ทรงผมท่ีนิยมในสมยันัน้ คือ ผมยาว แสกกลาง ด้านข้างม้วนเป็นหลอด  หรือเกล้า
ผมมวยไว้ด้านหลงั เม่ือออกนอกบ้านจะสวมหมวกท่ีมีสายรัดใต้คาง เรียกว่า บอนเน็ต และถือร่ม
ผ้าลูกไม้คนัเล็ก  พัด หรือผ้าเช็ดหน้า  ส่วนอุปกรณ์ประกอบการแสดงของนางละเวงในตอนท่ี
ผู้วิจยัศกึษานีพ้บวา่มีอปุกรณ์ท่ีสําคญั คือ  ดวงตราราห ู กระบ่ี   ธนแูละลกูศร 
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 อนึ่ง ฉากประกอบการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอน พระอภยัมณีพบนางละเวง 
ในปีพทุธศกัราช  2495  ท่ีสร้างสรรค์โดยอาจารย์โหมด วอ่งสวสัดิ ์(อดีตศลิปินแห่งชาต)ิ มีลกัษณะ
เป็นแบบโรแมนติก (Romantic) วิจิตรพิสดารในแนวจินตนิยาย (Fantacy) มากกว่าเหมือนจริง
ตามธรรมชาติ ต่อมาเม่ืออาจารย์ทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ รับช่วงงานออกแบบฉาก จึงมีการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบฉาก ให้เป็นธรรมชาตเิหมือนจริงและมีความเรียบง่ายมากขึน้ (realistic) 

 4. เคร่ืองดนตรี  ใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบการแสดง  สามารถใช้ได้ทัง้            
วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  เคร่ืองคู่  และเคร่ืองใหญ่  ซึ่งจะใช้วงป่ีพาทย์ใดบรรเลงนัน้ขึน้อยู่กับโอกาส
และความเหมาะสมของการแสดง โดยผู้ กํากบัการแสดงและผู้ กํากบัวงดนตรีเป็นผู้พิจารณาร่วมกนั
แตส่ิง่สําคญัท่ีจะขาดเสียมิได้ คือ กลองใหญ่ กลองเลก็ และฉาบ เพราะเคร่ืองดนตรีทัง้ 3 สิ่งนี ้เป็น
เคร่ืองกํากับจังหวะเพลงไทยสําเนียงฝร่ัง (จังหวะมาร์ช) ท่ีแสดงให้เห็นความเป็นตะวนัตกมาก
ยิ่งขึน้  

 ส่วนเพลงบรรเลงและเพลงขบัร้อง  ปรากฏเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบอากปักิริยา
ของตวันางละคร 1 เพลง  คือ  เพลงรัวลกูไม้หล่น  ใช้บรรเลงในช่วงการแสดงตอนท่ีนางละเวงใช้
ธนลูอบยิงพระอภยัมณี  ส่วนเพลงขบัร้อง  พบว่านิยมใช้เพลงขบัร้องในอตัราจงัหวะ  2 ชัน้ ได้แก่ 
เพลงมลุง่  เพลงสดุใจ  นอกจากนีย้งัพบเพลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ท่ีเป็นเพลงออกภาษา คือ เพลง
ไทยสําเนียงภาษาตามสัญชาติของตัวละครในเนือ้เร่ือง คือ ชาติฝร่ังชาวลังกา  ดังนัน้เพลงท่ี
ปรากฏ ได้แก่ เพลงควีนดํารัส  และเพลงฝร่ังแง  เป็นต้น 

 5. ท่ารํา จากการศกึษา พบว่า กระบวนท่ารําและกระบวนท่ารบของนางละเวงมีการ
นําท่ารํามาใช้ในการแสดง 3 ลกัษณะ ดงันี ้

 5.1 ลกัษณะท่าธรรมชาติ เป็นกระบวนท่ารําท่ีส่ือออกมาแล้วคนทัว่ไปสามารถเข้าใจ
ได้  ไม่มีความซับซ้อนเชิงวิจิตรศิลป์ ในทางนาฏยศิลป์ไทยเรียกว่า ท่ากําแบ ซึ่งเกิดขึน้และ
แพร่หลายในยคุการแสดงละครหลวงวิจิตรวาทการ  

 5.2 ลกัษณะท่ารําทางนาฏยศลิป์ตะวนัตก มีการนําภาษาท่าของบลัเลต์่ (Mime ) มา
ใช้ในการแสดง โดยเฉพาะลกัษณะของการใช้เท้าเป็นแบบบลัเลต์่   

 5.3 ลกัษณะท่ารําแบบผสมผสาน โดยนําภาษาท่าของบลัเล่ต์ผสมผสานกับภาษา
ท่าทางนาฏยศลิป์ไทยในสว่นของการใช้มือและลําตวั 

 ทัง้นีมี้การใช้ลีลาของบลัเล่ต์มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ โดยยึดหลกัการตีบท
ของนาฏยศิลป์ไทย เพ่ือส่ือสารให้ผู้ รับชมเข้าใจได้ง่ายยิ่งขึน้ อย่างไรก็ตามกระบวนท่ารําของนาง
ละเวงในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบนางละเวง ท่ีปรากฏในการแสดง
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ทุกครัง้อยู่ในการกํากับดูแลของผู้ กํากับการแสดงแต่ละครัง้  ภายใต้บริบททางการแสดงของ         
ละครรํา   

 สําหรับกระบวนท่ารบ  พบว่ามีลักษณะเข้มแข็ง   สง่างาม  ใช้อาวุธได้อย่าง
แคล่วคล่องว่องไวเช่นเดียวกับนกัรบผู้ชาย  การเคล่ือนไหวร่างกายค่อนข้างรวดเร็วกระชบัฉับไว
ตรงตามบทขบัร้อง  โดยกระบวนท่ารบต้องสอดคล้องสมัพนัธ์กบัการเคล่ือนไหว (กระบวนรบ) ของ
ผู้แสดงร่วม (พระอภยัมณี) จดุเดน่ของท่ารบบางท่ามีความนุ่มนวลออ่นหวาน  แสดงจริตกิริยาของ
ผู้หญิงและกระบวนท่าพืน้ฐานของนาฏยศลิป์ตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องอยา่งชดัเจน  

 การเข้าบทพระนางไม่ได้คํานึงถึงจารีตแบบละครไทย  แต่เป็นการเข้าพระเข้า
นางแบบธรรมชาติของมนษุย์คอ่นไปทางตะวนัตก  เช่น  พระอภยัมณีจบัมือละเวงมาหอม  การไส
มือไปใกล้หน้าอกละเวงหรือการท่ีละเวงใช้แส้ม้าตีมือพระอภยัมณี  เป็นต้น  

 โดยเหตท่ีุนางละเวงมีลกัษณะเป็นชาวตะวนัตก การออกแบบองค์ประกอบทางการ
แสดงจึงเป็นการเลียนแบบชาติตะวนัตกท่ีสอดคล้องกับพระอภยัมณีซึ่งเป็นตวัละครไทยภายใต้

บริบทละครไทยท่ีเกิดจากภมูิปัญญาของบรมครู  ทัง้ทางนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวนัตก  
ท่ีสามารถสร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะบรูณาการศลิปะการแสดงร่วมกนัได้อยา่งลงตวั 

 
ตารางที่ 11    แสดงการเปรียบเทยีบกระบวนท่ารําของนางละเวงในการแสดงละคร เร่ือง 

พระอภยัมณี 

ท่ารํานางละเวงในอดตี ท่ารํานางละเวงในปัจจุบัน ท่ารํานางละเวงในอนาคต 

   มี ลั ก ษ ณ ะ แ บ บ กํ า แ บ 
เช่นเดียวกับละครหลวงวิจิตร

วาทการท่ีมุ่งแสดงลักษณะ

ท่าทางตามธรรมชาติ โดย

ส่ือสารความรู้สึกและอารมณ์

ด้วยสีหน้าท่าทางประการ

สําคัญของกระบวนท่ารําท่ีมี

ได้มีลักษณะของนาฏยศิลป์

ตะวันตกอย่างเด่นชัดถูกต้อง 
อนัเน่ืองมาจากในขณะนัน้ 

   มี ลั ก ษ ณ ะ ท่ า รํ า แ บ บ

ผสมผสานระหว่างท่ากําแบบ

และนาฏยศลิป์ตะวนัตกโดยให้

ความสําคัญกระบวนท่ารํา

นาฏยศิลป์ตะวันตกมากกว่า 
เน่ืองจากมีการเปิดสอนวิชา

นาฏยศิลป์ตะวันตก (บลัเล่ต์) 
ในวิทยาลยันาฏศลิป แล้ว 
   ประการสําคัญ ผู้ แสดงฝ่าย
ละเวงทัง้หมดจะเป็นผู้ ท่ีเรียน

   การนํากระบวนท่าและลีลา
ของการแสดงทางนาฏยศิลป์

ตะวันตกมาใช้ในการแสดง

อย่าง เต็ม รูปแบบ  เ พ่ือใ ห้ผู้
แสดงมีบุคลิกท่ีใกล้เคียงกับ

ชาวตะวนัตกมากท่ีสดุ ซึง่จะทํา
ให้การแสดงมีความสมจริงมาก

ยิ่งขึน้ โดย 
   1.คดัเลือกผู้แสดงท่ีมีพืน้ฐาน
การศึกษา ด้ านนาฏยศิ ล ป์
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ท่ารํานางละเวงในอดตี ท่ารํานางละเวงในปัจจุบัน ท่ารํานางละเวงในอนาคต 

ยังมิ ไ ด้ มีการ เ ปิดสอนวิชา

นาฏยศิลป์ตะวนัตก (บลัเล่ต์) 
ในวิทยาลยันาฏศลิป 

นาฏยศิลปตะวันตกโดยตรง 
ซึง่เป็นนโยบายของฝ่ายบริหาร 
(กรมศิลปากร) ต้องการแสดง
ใ ห้ สั ง ค ม เ ห็ น ศั ก ย ภ า พ

ความสามารถของการจัดการ

เรียนการสอนวิชานาฏยศิลป์

ต ะ วั น ต ก ใ น บ ริ บ ท ข อ ง

นาฏยศลิป์ไทย 
   ในขณะเดียวกันกระบวนท่า
รําทางนาฏยศลิป์ตะวนัตก 
ถูกนํามาไว้เพียงบางส่วน อัน
เ น่ืองมาจาก ข้อ จํากัด ด้าน

กํากับการแสดง ซึ่งอยู่ภายใต้
การดูแลของผู้ สอนทางด้าน

นาฏยศลิป์ไทย 

ตะวนัตก 
   2.ศึกษาบุคลิกลักษณะตัว

ละคร  บทบาทตัวละคร  บท
ประกอบการแสดง  โดยมุ่ ง
ศึกษาการแสดงนาฏยศิลป์

ตะวนัตกเป็นหลกั 
   3.ศกึษาเพ่ือเช่ือมโยงระหว่าง
รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์

ตะวันตกกับนาฏยศิลป์ไทย 
โดยสร้างปฏิสัมพันธ์พร้อมทัง้

ฝึกซ้อมร่วมกบัผู้แสดงอ่ืนอย่าง

ตอ่เน่ือง 
   4.รับการถ่ายทอดกระบวนทา่ 
ลีลาตลอดจนเทคนิคทางการ

แสดงจากผู้ เ ช่ี ยวชาญทาง

นาฏยศลิป์ตะวนัตก 
ท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับทัง้ใน

ระดบัชาตแิละระดบันานาชาต ิ
   ประการ สําคัญ  การหมั่น
ศึ ก ษ า ห า ค ว า ม รู้ โ ด ย ก า ร

ติดตามดูผลงานการแสดงร่วม

สมัยในโอกาสต่างๆ เช่น การ
แสดงขอ งคณะนาฏก ร รม

น า น า ช า ติ เ พ่ื อ สั น ติ ภ า พ  
เป็นต้น 
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ตารางที่ 12   แสดงการเปรียบเทยีบคุณลักษณะของผู้แสดงในการแสดงละคร เร่ืองพระ

อภยัมณี 

ยุคที่ 1 
(พ.ศ. 2549) 

ยุคที่ 2 
(พ.ศ. 2521-2553) อนาคต 

   ใช้ผู้ แสดงชายจริงหญิงแท้ 
เ น่ื อ ง จ า ก เ ป็ น จุ ด ฟื้ น ฟู

ศิลปะการแสดงทางนาฏยศิลป์

ไทย โดยทําเพ่ือการแสดงแบบ
ใหม ่

   ในรูปแบบชายจริงหญิงแท้ 
สํ า ห รั บก า ร แสด ง ที มี ก า ร

กําหนดแผนงานระยะยาว 
(การแสดงเป็นรอบ)  
   นอกจากนี ้ยงัเคยมีผู้แสดงท่ี
เป็นผู้ชายแสดงเป็นนางละเวง 
(นายคมสันฐ  หัวเมืองลาด)  
เพราะเ น่ืองมาจากเหตุผล

หล ายป ร ะ ก า ร  เ ช่ น  ข า ด
บุคคลากร ท่ี เ ป็นผู้ หญิง  ซึ่ ง
อาจจะติดราชการอ่ืน ประกอบ
กับนายคมสนัฐ  หัวเมืองลาด 
มี ห น้ าตาสวยงาม เห มือน

ผู้ หญิงและมี รูป ร่างเหมือน

หญิงสาวชาวตะวนัตก จึงเป็น
เหตผุลหนึ่งซึง่นายเสรี  หวงัใน
ธรรม  (อดีตศิลปินแห่งชาต ิ
พ.ศ. 2531) จึงเลือกมาเป็น
นางละเวง 

   ผู้แสดงเป็นนางละเวง เสนอ
เ ป็ นท า ง เ ลื อ กตามคว าม

ต้องการของผู้จดัแต่ละโอกาส 
ดงันี ้
   1.ใช้ผู้แสดงชายจริงหญิงแท้
เหมือนในอดีต 
   2.ใช้ผู้ แสดงชายเป็นนาง
ละเวง โดยผู้ แสดงนัน้ควรมี  
คุณ ส ม บั ติ พ ร้ อ ม ท่ี จ ะ รั บ

บทบาทเ ป็นนางละ เวงใน

ฐ า น ะ ตั ว แ ท น ส ต รี ช า ติ

ตะวันตก   ห รือแสดง เ ป็น
รูปแบบของละครนอก หรือ
ละครพนัทาง 
   ปั จ จุ บั น พ บ ว่ า  เ ม่ื อ นํ า
นักแสดงชายมาแสดงมักจะ

ได้รับความนิยมมากขึน้โดย

ลําดับ  อาจเป็นมิติใหม่ของ
บ ท บ า ท น า ง ล ะ เ ว ง ท่ี ใ ช้

นกัแสดงชาย 
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ตารางที่ 13 แสดงการเปรียบเทยีบเคร่ืองแต่งกายของนางละเวงในการแสดงละคร

เร่ือง พระอภยัมณี 

เคร่ืองแต่งกายยุคที่ 1 
(พ.ศ.2495) 

เคร่ืองแต่งกายยุคที่ 2 
(พ.ศ.2521-ปัจจุบัน) เคร่ืองแต่งกายในอนาคต 

   การแสดงยุค ท่ี  1 แสดง
เฉพาะฉากรบ เคร่ืองแต่งกาย
มีลกัษณะเลียนแบบยุคทหาร

ของชาติตะวันตก  กล่าวคือ 
ส ว ม เ สื ้อ ค อ ตั ้ง แ ข น ย า ว 
กาง เกง สํ าห รับ ข่ี ม้ า  สวม
รองเท้าบทู คาดเข็มขดัทบัเสือ้
พร้อมเหน็บกระบ่ีและตราราห ู
สวมหมวกเปเล ่ 
   นอกจากนี  ้ยัง ใ ช้ธนู เ ป็น
อาวธุอีกชนิดหนึ่งในการแสดง 
ซึ่งเป็นไปตามท่ีกําหนดไว้ใน

บทประกอบการแสดง 

   ก า ร แ ส ด ง ยุ ค ท่ี  2 แ บ่ ง
ออกเป็น 2 ช่วง ดงันี ้
   ช่วงแรก เป็นฉากท่ีเก่ียวข้อง
กับการรบ เคร่ืองแต่งกายมี
ลักษณะเช่นเดียวกับเคร่ือง

แต่งกายยคุท่ี 1 ต่างกนัเฉพาะ
กางเกงท่ีมีลักษณะปลายขา

บานเล็กน้อย และสวมคลุม
ร้องเท้าบธู 
   ช่วงท่ี 2 เป็นฉากภายในท้อง
พระ โ ร ง  เ ค ร่ื อ งแต่ งกาย มี
ลักษณะ เ ป็นก ร ะ โป ร งยุ ค

วิกตอเรีย  ประเภทพริว้ไหว 
ศีรษะสวมมงกุฎ สวมสร้อยคอ 
ต่างหู กําไลข้อมือ และมือถือ
พดัสเปน 
   นอกจาก นี มี้พัฒนากา ร

เ ค ร่ื อ ง แ ต่ ง ก า ย เ พิ่ ม ขึ ้น 
กล่าวคือ อิทธิพลด้านการแต่ง
ก า ย อ ย่ า ง ช า ว ยุ โ ร ป   
ก็ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัด 
ว่า นางละเวงมีลักษณะการ 
แตง่กายคล้ายกบัของราชินี 

   การนํากระบวนการวิจยัมาใช้
ในการปฏิบตัิงาน ถือเป็นเร่ือง
สําคัญ  โดย เฉพาะขั น้ตอน
การศึกษาความ เ ป็น ไป ไ ด้ 
ก่อนท่ีจะดําเนินการ จะทําให้มี
ข้อมลูประกอบการตดัสินใจได้

อย่ า งถูก ต้อง  ประกอบกับ
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 
เพ่ือการสะดวกสืบค้นข้อมูล

จากแหล่งต่างๆ ท่ีทําได้อย่าง
สะดวกรวดเ ร็ว  ดังเ ช่น  การ
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายนาง

ละเวงในการแสดงละครเร่ือง

พระอภยัมณี ในอนาคตซึ่งควร
มีลกัษณะดงันี ้
   1.เคร่ืองแต่งกายรบ ควรมี
ลักษณะใกล้เคียงกับรูปแบบ

การแต่งกายของนักรบชาติ

ตะวันตกในสมัยวิ กตอ เ รีย 
โดยเฉพาะการเลือกใช้วสัดุท่ีมี

ความหลากหลายและสามารถ

ทดแทนได้ใกล้เคียงและสมจริง

มากยิ่งขึน้   
 องักฤษ คือ พระนางวิคตอเรีย  

กลา่วคือ สวมเสือ้คอปิด แขน
2.เคร่ืองแต่งกายฉากท้องพระ
โรง ควรมีลกัษณะใกล้เคียงหรือ
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เคร่ืองแต่งกายยุคที่ 1 
(พ.ศ.2495) 

เคร่ืองแต่งกายยุคที่ 2 
(พ.ศ.2521-ปัจจุบัน) เคร่ืองแต่งกายในอนาคต 

ยาว สวมกระโปรงสุม่ ทรงผมท่ี
นิยมในสมยันัน้ คือ ผมยาว 
แสกกลาง ด้านข้างม้วนเป็น
หลอด หรือเกล้าผมมวยไว้
ด้านหลงั เม่ือออกนอกบ้านจะ
สวมหมวกท่ีมีสายรัดใต้คาง 
เรียกวา่ บอนเน็ต และถือร่ม
ผ้าลกูไม้คนัเลก็  หรืออาจแตง่
กายแบบสวมเสือ้รัดทรงทํา

จากกระดกูปลาวาฬเพ่ือรัดให้

เอวเลก็ ท่อนลา่งจะสวมโครง
กระโปรงทําจากขดลวดเลก็ๆ 
ทําให้กระโปรงเป็นสุม่หรือ

อาจจะต้องสวมกระโปรงซ้อน

กนัหลายๆ ชัน้เพ่ือให้กระโปรง
บานเป็นลกัษณะสุม่   

เลียนแบบเคร่ืองทรงของสมเด็จ

พระราชินีวิคตอเรีย เน่ืองจาก
พ ร ะ อ ง ค์ ท ร ง เ ป็ น ก ษั ต ริ ย์

ปกครองชาติมหาอํานาจ การ
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายควรให้

มีความประณีตงดงามและ

อลงัการสมฐานะกษัตริย์ ตลอด
เคร่ืองประดับและศิราภรณ์ท่ี

ควรคัดเลือกวัสดุทดแทนท่ีมี

คุณภาพสูง เช่น คริสตัล ซึ่งมี
คุณสมบัติสะท้อนแสงเหมาะ

กับการแสดงและบทบาทของ

ตั ว ล ะค ร  นอกจ าก นี  ้ก า ร
คัด เ ลื อ ก ผ้ า สํ า ห รั บตัด ชุ ด 
ปั จ จุ บั น มี โ อ ก า ส แ ล ะ มี

ทางเลือกมากกวา่ในอดีต  
ผู้สร้างสรรค์สามารถเลือกใช้ได้

ตามความต้องการ ซึ่งสามารถ
ศึกษาข้อมูลได้จากภาพยนตร์

ย้อนยุคประวัติ ศาสต ร์ ราช

สํานกัตะวนัตก 
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ตารางที่ 14 แสดงการเปรียบเทยีบวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละคร 

เร่ืองพระอภยัมณี 

วงดนตรียุคที่ 1 – ปัจจุบัน 
(พ.ศ.2495-2553) วงดนตรีในอนาคต 

   เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง

ละคร เร่ืองพระอภยัมณี ตอนพระอภยัมณีพบ
นางละเวง ของ กรมศลิปากร นัน้ ใช้วงป่ีพาทย์
เป็นวงป่ีพาทย์ไม้นวม ซึง่มีด้วยกนั 3 ลกัษณะ 
คือ  วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ 
และวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  ซึง่ลกัษณะ และ
ขนาดของวงดนตรีท่ีกลา่วมานีจ้ะเป็นแบบใด

นัน้ขึน้อยูก่บัโอกาสและความเหมาะสมในการ

แสดงในแตล่ะครัง้นัน่เอง 
   นอกจากนีมี้การนํากลองแต๊กมาใช้บรรเลง
กํากบัจงัหวะเพลงสําเนียงฝร่ังด้วย 

   ควรแบง่วงดนตรีออกเป็น 2 วง ตามลกัษณะ
ตวัละครท่ีแบง่ออกเป็น 2 ฝ่ายดงันี ้
   ฝ่ายพระอภยัมณี ใช้วงป่ีพาทย์เป็นวงป่ีพาทย์
ไม้นวม ซึง่มีด้วยกนั 3 ลกัษณะ คือ  วงป่ีพาทย์
เคร่ืองห้า  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ และวงป่ีพาทย์
เคร่ืองใหญ่  ซึง่ลกัษณะ 
   ฝ่ายละเวง นําวงดริุยางค์สากลมาใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงซึง่จะทําให้การแสดงมีความ

สมจริง ผู้ชมจะได้รับอรรถรสยิ่งขึน้ ในขณะเดียว
ก็อาจมีการผสมผสานระหวา่งปีพาทย์และวง

ดริุยางค์สากล เพ่ือนําเสนอการสร้างสรรค์งาน
ใหม่ๆ  ในการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
 

 

 สรุปได้ว่าการสร้างความสมัพนัธ์ของท่ารําในการแสดง  เป็นกลวิธีอย่างหนึ่งในการ
นําท่ารํามาประดิษฐ์ให้สอดคล้องกลมกลืน  เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัตามสถานการณ์ในท้องเร่ือง 
โดยผู้แสดงต้องมีหลกัเกณฑ์หรือองค์ประกอบในการแสดงท่ารําเพ่ือสร้างความสอดคล้อง  คือ  ผู้
แสดงต้องคํานงึถึงประเภทของการแสดงละคร และ บทละคร  บคุลกิลกัษณะของตวัละคร  ทํานอง
เพลง/จงัหวะดนตรี  เคร่ืองแต่งกาย และอปุกรณ์ประกอบการแสดง  และอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัการ
แสดง  ได้แก่  เวที  แสง  สี  เสียง  เพราะสิ่งต่างๆ เหล่านีเ้ป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ผู้แสดงส่ือ
ความหมายลีลาและอารมณ์ไปสูผู่้ชมได้อย่างสมบรูณ์  เกิดอรรถรสในการชมละคร  และในท่ีสดุก็
จะกลายเป็นความสําเร็จในการแสดง  
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ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรศกึษาและวิเคราะห์กระบวนท่ารํานางละเวง โดยศกึษาโครงสร้างท่ารํา   ทาง
นาฏยศิลป์ตะวนัตก เพ่ือนํามารวบรวมและทําเป็นหลกัของท่ารําแม่แบบหรือท่ารําต้นแบบ        ท่ี
คล้ายคลงึกบัการจดัหมวดหมู่ให้เป็นแม่ท่าในเพลงแม่บทใหญ่ และเพลงแม่บทเล็กของนาฏยศิลป์
ไทย 
 2. ควรศึกษาและวิเคราะห์กระบวนท่ารําของนางละเวงในวรรณกรรม เ ร่ือง              
พระอภยัมณี  ตอนอ่ืนๆ หรือตวัละครอ่ืนๆ ท่ีเป็นชาวต่างชาติ  ซึ่งมีลกัษณะและบุคลิกคล้ายคลึง
กบันางละเวง  เพ่ือนํามาวิเคราะห์และเปรียบเทียบหาข้อสรุป ในเร่ืองการสร้างกระบวนท่ารําหลกั
ของตัวละครประเภทดังกล่าวในนาฏยศิลป์ไทย  หรือหากไม่มีตัวละครในวรรณกรรมไทยท่ีมี
ลกัษณะเดียวกบันางละเวง  ก็สามารถสร้างสรรค์กระบวนท่ารําของนางละเวง หรือตวัละครอ่ืนๆ 
ในลกัษณะเดียวกนั  โดยใช้กระบวนท่ารําของนางละเวง  ท่ีผู้วิจยัได้ศกึษาเป็นข้อมลูพืน้ฐานในการ
ประดษิฐ์ท่ารํา 
 3. เม่ือจะต้องสร้างหรือแสดงละครเร่ืองตา่งๆ  ควรศกึษาถึงภมูิหลงัของละครในละคร
เร่ืองต่างๆ  เพ่ือความสมจริงของตัวละครในละครเร่ืองต่างๆ  ทําให้การแสดงมีคุณค่าและมี
สนุทรียะ 
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ประวัตแิละผลงานของสุนทรภู่ 
 

  สนุทรภู่  เกิดในสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 
1 (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ.2325-2352) เม่ือวนัจนัทร์ เดือน 8 ขึน้  1 ค่ํา  ปีมะเมีย   จุลศกัราช 
1148  เวลา 2 โมงเช้า  ซึง่ตรงกบัวนัท่ี 26 มิถนุายน พ.ศ. 2329  สนุทรภู่เป็นคนเจ้าสําราญ เจ้าชู้   
ชอบกินเหล้าเมายา  มีภรรยาช่ือ “จนั” มีบตุรชายช่ือ “พดั”  บิดามารดาจากการศึกษาค้นคว้าไม่
ปรากฏนาม  ทราบแต่ว่าบิดาไปบวชอยู่ท่ีบ้านกร่ํา อําเภอแกลง  จงัหวดัระยอง ส่วนมารดานัน้
สนันิษฐานว่าเป็นชาวเมืองอ่ืนแล้วอพยพมาอยู่กรุงธนบุรี แต่คงมีเชือ้สายผู้ ดีเน่ืองจากสามารถ
เข้านอกออกในบริเวณพระราชวงัหลงัได้  ต่อมาปรากฏหลกัฐานว่า มารดาของสนุทรภู่ได้เป็นนาง
นมของพระธิดาในกรมพระราชวงัหลงั คือ พระองค์เจ้าจงกล1  ภายหลงับิดามารดาของสนุทรภู่
เกิดหมางใจกันจนถึงต้องแยกทางกัน  บิดากลบัออกไปบวชท่ีเมืองแกลง ส่วนมารดาคงอยู่ใน
พระราชวงัหลงัและได้สามีใหม ่ เกิดบตุรหญิงอีก 2 คน ช่ือ ฉิม และ น่ิม   
  สนุทรภู่เม่ือเจริญวยัขึน้  มารดาเห็นว่าควรได้รับการศึกษาจึงได้พาไปฝากเรียน
หนังสือกับพระท่ีวดัชีปะขาว  ซึ่งต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 ทรง
พระราชทานนามใหม่ว่า “วดัศรีสดุาราม” ตัง้อยู่ ณ ริมคลองบางกอกน้อย  สนุทรภู่ศกึษาอยู่ท่ีวดั
ชีปะขาวนีจ้นกระทัง่โตเป็นหนุ่ม  มารดาจึงได้พาเข้าไปถวายตวัเป็นข้าในกรมพระราชวงัหลงั (ตรง
กบัสมยัรัชกาลท่ี 1)  ตอ่มาจึงออกมาเป็นเสมียนนายระวางกรมพระคลงัสวน แต่ก็ทําอยู่ได้ไม่นาน
จนในท่ีสดุก็กลบัเข้าไปรับราชการอยู่ในกรมพระราชวงัหลงัตามเดิม  ภายหลงักรมพระราชวงัหลงั
ทิวงคต  สุนทรภู่ก็ได้มาเป็นมหาดเล็กของพระองค์เจ้าปฐมวงศ์ (ลูกเธอในกรมพระราชวงัหลงั) 
ขณะทรงผนวชอยูว่ดัระฆงัฯ 
  ครัน้ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี 2  (ครองราชย์
ระหว่าง พ.ศ.2352-2367) สนุทรภู่รับราชการเป็นท่ีโปรดปรานและได้เป็นขุนสนุทรโวหารในกรม
พระอาลกัษณ์  สาเหตเุน่ืองจากสนุทรภู่มีความสามารถในการแต่งและแก้ไขคํากลอนได้เป็นท่ีพอ
พระราชหฤทยัในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัเป็นอย่างมากโดยท่ีไม่มีใครเทียบเท่าได้  ขณะนัน้
สนุทรภูอ่ายไุด้ประมาณ 35 ปี  ได้รับพระราชทานให้อยูเ่รือนแพริมแมนํ่า้เจ้าพระยา  ตรงท่าช้าง วงั
หลงั  ซึง่ในรัชสมยันีไ้ด้เกิดเร่ืองราวใหญ่โตเพราะความเจ้าชู้ของสนุทรภู ่จึงเหตใุห้พระบาทสมเด็จ
พระพทุธเลศิหล้านภาลยัทรงกริว้สนุทรภูม่าก  โดยทรงลงพระราชอาญาให้จําคกุ  และในระหวา่งท่ี
ติดคกุนีเ้อง  สนุทรภู่ในแต่งนิทานคํากลอนขึน้เร่ืองหนึ่ง คือ “พระอภยัมณี” ไว้ขายเพ่ือเลีย้งชีพตวั
ในยามยาก แตส่นุทรภูต่ดิคกุได้ไมน่านก็พ้นโทษออกมาและกลบัเข้ารับราชการในวงัหลวงตามเดมิ 
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ชีวิตรับราชการของสนุทรภู่เร่ิมผนัแปร หลงัจากท่ีรัชกาลท่ี 2 ทรงสวรรคต เน่ืองจากพระเจ้าลกูยา
เธอกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร์ได้เสด็จขึน้ครองราชย์เป็นรัชกาลท่ี 3 (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ.2367-
2394) ทรงพระนามว่า พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั ซึง่อดีตขณะท่ีทรงดํารงพระยศเป็น
พระเจ้าลกูเธอนัน้ ทรงมีเร่ืองเคืองขดัพระราชหฤทยักบัสนุทรภูใ่นเร่ืองการแตง่คําประพนัธ์  สนุทรภู่
เกรงพระราชภยัจึงลาออกจากราชการแล้วออกบวช  แตไ่ม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดัว่าบวชท่ีวดัไหน
จนสิน้รัชกาลท่ี 3 
  ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4 (ครองราชย์
ระหว่าง พ.ศ.2394-2411) สุนทรภู่ได้สึกออกมาและได้ไปอยู่กับพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า
เจ้าอยู่หวัท่ีพระราชวงัเดิม (ขณะนัน้ดํารงพระยศเป็นสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขนุอิศเรศรังสรรค์ แต่เรียก
กนัเป็นสามญัว่า “เจ้าฟ้าน้อย”) และเม่ือเจ้าฟ้าน้อยได้รับบวรราชาภิเษก ได้ทรงแต่งตัง้ให้สนุทรภู่
เป็นพระสุนทรโวหาร อาลกัษณ์ในกรมพระราชวงับวรฯ  จนกระทั่งสุนทรภู่ถึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ.
2398 อาย ุ69 ปี  ท่ีบ้านสวนบางระมาดในคลองบางกอกน้อย  แล้วทําศพท่ีวดัชิโนรสฯ ริมคลอง
มอญ ธนบรีุ 
  สุนทรภู่  มีชีวิตตัง้แต่สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลท่ี 1 ถึง สมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4  โดยตลอดชีวิตของสนุทรภู่
ตัง้แต่เกิดจนกระทัง่ถึงแก่กรรมนัน้ สนุทรภู่มีผลงานการประพนัธ์ท่ีสามารถเรียงตามลําดบั เวลา         
ท่ีแตง่  ตามหลกัฐานท่ีปรากฏได้ดงันี ้1 
  1. นิทานคํากลอน เร่ือง โคบตุร (ราว พ.ศ.2348-2349) แตง่ในรัชกาลท่ี 1 
  2. นิราศเมืองแกลง (พ.ศ.2350) 
  3. นิราศพระบาท (พ.ศ.2351) 
  4. นิทานคํากลอน เร่ือง พระอภยัมณี แตง่ในรัชกาลท่ี  2 และแตง่ตอ่ไปจนถึง
รัชกาลท่ี 3 (เร่ิมแตง่ในระยะตดิคกุ) 
  5. เสภา เร่ือง ขนุช้างขนุแผน ตอน กําเนิดพลายงาม  แตง่ในรัชกาลท่ี  2 
  6. สวสัดรัิกษา (ราว พ.ศ.2364-2367) แตง่เม่ือเป็นครูของเจ้าฟ้า ใน รัชกาลท่ี 2 
  7. เหก่ลอ่มพระบรรทม  แตง่ในรัชกาลท่ี 2 
  8. นิทานคํากลอน เร่ือง สงิหไตรภพ  แตง่ในรัชกาลท่ี 2 
  9. นิราศภเูขาทอง (ราว พ.ศ.2371) 
  10. เพลงยาวถวายโอวาท (ราว พ.ศ.2373) 
  11. กาพย์พระไชยสริุยา แตง่ในรัชกาลท่ี 3 



199 
 

  12. นิราศวดัเจ้าฟ้า (พ.ศ.2375) 
  13. นิราศเมืองสพุรรณ (ราว พ.ศ.2384) แตง่ในรัชกาลท่ี 3 
  14. นิราศอิเหนา (ราว พ.ศ.2385) แตง่ในรัชกาลท่ี 3 
  15. นิทานคํากลอน เร่ือง ลกัษณวงศ์ แตง่ในรัชกาลท่ี 3 
  16. นิราศพระประธม (พ.ศ.2385) แตง่ในรัชกาลท่ี 3 
  17. รําพนัพิลาป (ราว พ.ศ.2385) 
  18. นิราศเมืองเพชร (ระหวา่ง พ.ศ.2388-2392) แตง่ปลายรัชกาลท่ี 3 
  19. บทละคร เร่ือง อภยันรุาช แตง่ในรัชกาลท่ี 4 
  20. เสภาพระราชพงศาวดาร  แตง่ในรัชกาลท่ี 4 
  21. สภุาษิตสอนเดก็ แตง่ในรัชกาลท่ี 4 
  22. บทเห่กลอ่ม 4 เร่ือง แตง่ในรัชกาลท่ี 4  ได้แก่ 
   - เห่เร่ืองจบัระบํา 
   - เห่เร่ืองกากี 
   - เห่เร่ืองพระอภยัมณี 
   - เห่เร่ืองโคบตุร  
  ด้วยความเป็นอจัฉริยะรัตนกวีแห่งรัตนโกสินทร์สนุทรภู่ได้รับการประกาศยกย่อง

เชิดชูเกียรติจากองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) เม่ือ
วนัท่ี 13 พฤศจิกายน พ.ศ.2527 ยกยอ่งให้สนุทรภูรั่ตนกวีของไทยเป็นกวีเอกของโลก 
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กรุงรัตนโกสนิทร์ 
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บทละครเร่ืองพระอภยัมณีที่นํามาใช้แสดง 
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บทละคร เร่ืองพระอภยัมณี 
ตอน “พระอภยัมณีพบนางละเวง”1 

กรมศลิปากรปรับปรุงเป็นบทละคร จากเร่ืองพระอภยัมณีคาํกลอน ของสุนทรภู่ 
จัดแสดงเน่ืองในรายการศรีสุขนาฏกรรม ครัง้ที่ 6 ปีที่ 32 

ณ โรงละครแห่งชาต ิ
วันศุกร์ที่ 25 มิถุนายน 2553  เวลา 17.00 น. 

และ 
ณ โรงละครแห่งชาตภิาคตะวันตก จงัหวัดสุพรรณบุรี 

วันเสาร์ที่ 3 กรกฎาคม 2553    เวลา 14.00 น. 
--------------------------- 

 
ฉากป้อมกาํแพงเมือง 
- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด - 

(เปิดมา่น) 
(พระอภยัมณีประทบัราชรถอยูก่ลางเวที พวกทพัตา่งชาตอิอกรุมล้อม) 

- ร้องร่าย - 
พระอภยั -  ฝ่ายองค์ พระอภยั ตกใจวบั เห็นศกึกลบั โอบอ้อม เข้าล้อมหลงั 
 ข้างพวกเขา เผาเรือ เหลือกําลงั ทพัฝร่ัง รบรุก มาทกุที 
 ดทูพัหน้า ขวาซ้าย หายไปหมด เขาล้อมรถ ทรงไว้ มิให้หนี 
 ตกพระทยั ในอารมณ์ ไมส่มประดี จงึทรงป่ี เป่าห้าม ปรามณรงค์  
 วิเวกหวีด กรีดเสียง สําเนียงสนัน่  คนขยัน้ ยืนขงึ ตะลงึหลง 

 ให้หวิววาบ ซาบทรวง ตา่งงว่งงง ลืมณรงค์ รบสู้ เง่ียหฟัูง 
- ร้องเพลงพดัชา - (คลอป่ี) 

  พระโหยหวน ครวญเพลง วงัเวงจิต  ให้คนคดิ ถงึถ่ิน ถวิลหวงั 
 วา่จากเรือน เหมือนนก มาจากรัง อยูข้่างหลงั ก็จะแล ชะแง้คอย 
 ถึงยามค่ํา ย่ําฆ้อง จะร้องไห้ ร่ําพิไร รัญจวน หวนละห้อย 
 โอ้ยามดกึ ดาวเคลื่อน เดือนก็คล้อย นํา้ค้างย้อย เยน็ฉ่ํา ท่ีอมัพร 

                                                           
1 ตดัตอนมาเฉพาะ ฉากท่ี 4  จากบทละครท่ีกรมศลิปากรได้จดัแสดง  ณ โรงละคอนศลิปากร  เม่ือ

พทุธศกัราช 2495  
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 หนาวอารมณ์ ลมเร่ือย เฉ่ีอยเฉ่ือยช่ืน ระรวยร่ืน รินริน กลิน่เกสร 
 แสนสงสาร บ้านเรือน เพ่ือนท่ีนอน จะอาวรณ์ อ้างว้าง อยูว่งัเวง 

- ร้องรือ้ร่าย - 
  วิเวกแวว่ แจ้วเสียง สําเนียงป่ี พวกโยธี ทิง้ทวน ชนวนเขนง 
 ลงนัง่โยก โงกหงบั ทบักนัเอง เสนาะเพลง เพลนิหลบั กลบัสิน้แรง 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
(พระอภยันัง่เป่าป่ี พวกพลทหารคอ่ย ๆ ล้มลงนอนหลบั) 

(นางละเวงทรงม้าออก แล้วแผลงเกาทณัฑ์) 
- ป่ีพาทย์ทําเพลงรัวลกูไม้หลน่ - แล้วเพลงฉ่ิง - 

(เกาทณัฑ์ถกูป่ีพระอภยั ป่ีพลดัตกจากพระหตัถ์) 
(พระอภยัสะดุ้ง หนัมาเห็นนางละเวง) 

- ร้องร่าย - 
  พระอภยั ใจกล้า เห็นข้าศกึ  ลกุสะอกึ องอาจ ฟาดพระแสง 
 นางแทงอีก หลีกเล่ียง ก็เพล่ียงแพลง พระตอ่แย้ง ยกปืน ขึน้ยืนยงิ 
 ถกูปากม้า พาโลด กระโดดดีด นางร้องหวีด เตม็เสียง สําเนียงหญิง 
 ครัน้รู้สกึ นกึอาย ในใจจริง นางควบมิง่ ม้ากลบั ไปทพัชยั 

(นางละเวงข่ีม้าลงเวทีลา่งหนีเข้าโรง) 
  ฝ่ายพระองค์ ทรงเดช เกศกษัตริย์ ให้คดิคดั เคืองแค้น แสนสงสยั 
 นางคนนี ้ดีทายาท บงัอาจใจ อยูท่ี่ไหน หนอแกล้ง แปลงเป็นชาย 
 หรือลกูสาว เจ้าลงักา มีตราแก้ว จงึกล้าแกล้ว แคล้วคลาด ประมาทหมาย 
 จะตามตดิ คดิล้าง ให้วางวาย พลางแตง่กาย กมุกระบ่ี เหน็บป่ีทรง 

(พระอภยัเรียกม้าทรง) 
  เสดจ็จาก รถา ปลกุม้าต้น ขึน้นัง่บน อานหลงั ดงัประสงค์ 
 ออกควบตาม ทรามวยั เหมือนใจจง เท่ียววกวง เวียนรอบ ขอบกําแพง   

(พระอภยัควบม้าตามลงเวทีลา่งเข้าโรง) 
(ปิดมา่น) 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
(นางละเวงทรงม้าออก  พระอภยัออก ควบม้าตดิตามกนั) 
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- ร้องเพลงเหเ่ชิดฉ่ิง - 
   เห็นคล้ายคล้าย  พรายพร่าง  ไปข้างหน้า  ด้วยดวงตรา  แก้วสวา่ง  กระจ่างแสง 
 สกดักัน้  ทนันาง  ท่ีกลางแปลง  นางพลิว้แผลง  เกาทณัฑ์  ประจญับาน 

- ร้องร่าย - 
   พระหลบเล่ียง  เพล่ียงผิด  ประชิดไล ่ นางฟาดไฟ  กรดพราย  กระจายผลาญ 
 ถกูกายกร  ร้อนรน  พระทนทาน  โถมทะยาน  ฉวยพลาด  นางฟาดฟัน 
 พระรับรอง  ป้องปัด  สกดัจบั  นางกลอกกลบั  เลีย้วลดั  สะบดัผนั 
 จนอาวธุ  หลดุพระกร  ออ่นด้วยกนั  นางกระสนั  สายตรา  คอยราวี 
 พระอภยั  ได้แส้  ตีสนิธพ คอยรับรบ  กนัตรา  มารศรี 
 แตเ่รียงรอ  ลอ่ลวง  ดทูว่งที มาถงึท่ี  แจ้งกระจ่าง  สวา่งไฟ 

- ร้องเพลงพมา่เห ่- 
  พระเห็นพกัตร์ ลกัขณา วณัฬาน้อย  ดแูช่มช้อย ช่ืนจิต พิสมยั 
 ยิ่งเพง่พิศ ฤทธ์ิสคุนธ์ เข้าดลใจ  จงึปราศรัย สง่ภาษา กบันารี 
 พระน้องหรือ ช่ือละเวง วณัฬาราช  อยา่หวัน่หวาด วิญญาณ์ มารศรี 
 จงหยดุยัง้ รัง้รา จะพาที  ไมฆ่า่ตี ศรีสวสัดิ ์เป็นสจัจา 

-ร้องเพลงมลุง่- 
  พ่ีจงจิต ตดิตาม ข้ามสมทุร  มาด้วยสดุ แสนสวาท ปรารถนา 
 จะถมชล จนกระทัง่ ถงึลงักา  เป็นสธุา แผน่เดียว เจียวจริงจริง 
 จงแจ้งความ ตามใน นํา้ใจพ่ี  ไมร่าคี เคืองข้อง แมน้่องหญิง 
 อยา่งเคลือบแคลง แหนงจิต คดิประวิง  สมรมิ่ง แมว่ณัฬา จงปรานี 

- ร้องร่าย- 
  นางฟังคํา  ร่ําวา่  ก็น่ารัก ไมร่อพกัตร์ แลพบ ก็หลบหนี 
 ด้วยความหลงั คัง่แค้น แสนทวี เธอฆา่พ่ี ฆา่พอ่ ให้มรณา 
 แตค่รัง้นี ้มีอบุาย ให้ตายจิต ก็สดุคดิ ขดัสน จนหนกัหนา 
 จะรบรับ สปัระยทุธ์ สดุปัญญา จงึทํากล้า แกล้งถาม เนือ้ความไป 

- เจรจา - 
ละเวง -  ท่านหรือคือพระอภยัมณี สามีของนางสวุรรณมาลี เมืองผลกึ 
พระอภยั -  (สะดุ้ง เบือนหน้าหนี แล้วหนักลบัมาตอบ) ถกูแล้ว (หยดุ) ก็เธอเลา่ คือองค์ละเวงวณัฬา 
 พระธิดา เลอโฉมของเจ้าลงักาใช่ไหม 
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ละเวง - (เบือนหน้าหนี แล้วหนักลบัมาพยกัหน้ารับอยา่งเนิบๆ) 
พระอภยั -  ช่างหาญกล้ามาโดดเด่ียว ถ้าจะรู้จกันํา้ใจผู้ชายเช่นหมอ่มฉนัดีแล้วซีนะ 
ละเวง - หมอ่มฉนัเพิง่พบพระองค์เด๋ียวนี ้ จะไปรู้จกันํา้พระทยัได้อยา่งไร 
พระอภยั -  ก็เธอตัง้ใจมาพบหมอ่มฉนัมิใช่หรือ 
ละเวง - ฮ ึน่ีทรงลืมไปเสียแล้วหรือวา่ เรามารบกบัพระองค์อยูเ่ด๋ียวนีเ้อง เราจะฆา่กนั  
 หมอ่มฉนัจะมาปลงพระชนม์ของพระองค์ยงัไงละ่ 
พระอภยั - ชีวิตของหมอ่มฉนัไมเ่สียดาย หมอ่มฉนัยนิดีขอถวายเธอพร้อมด้วยดวงใจ แตไ่หน ๆ   
 เราก็รบกนัจนเห็นฝีมือ เราฆา่กนัไมล่งแล้ว เราก็ควรมาเป็นมิตรกนัดีกวา่นะ   
 ถ้าอยา่งไรขอเชิญนางไปกบัหมอ่มฉนันะจ๊ะวณัฬา 
ละเวง - หมอ่มฉนัไมต้่องการเป็นมิตรกบัคนร้าย ใจอํามหิต 
พระอภยั -  น่ีเธอเห็นไปวา่ หมอ่มฉนัเป็นคนร้าย ใจอํามหิต กระนัน้หรือ 
ละเวง -  ถกูแล้ว ไมเ่ห็นเปลา่ ๆ พระองค์ใจร้ายจริง ๆ 
พระอภยั -  หมอ่มฉนัทําผิดคดิร้ายอะไรพระองค์ 
ละเวง -  ถ้าพระองค์นกึไมไ่ด้ หมอ่มฉนัจะทลูทวนความจํา ....พระองค์แยง่นางสวุรรณมาลี 

คูห่มัน้จากพระเชษฐาอศุเรนของหมอ่มฉนั แล้วปลงพระชนม์พระเชษฐาและพระบดิา
หมอ่มฉนั บดันีพ้ระองค์ก็ยงัยกทพัมาย่ํายี ปล้นบ้านเมืองของหมอ่มฉนั และกําลงัจะฆา่
หมอ่มฉนัอยูเ่ด๋ียวนี ้

พระอภยั -  หมอ่มฉนัต้องขอประทานโทษในเร่ืองท่ีแล้วมา มนัเป็นความในใจยากท่ีจะทลูให้ 
  แจ่มแจ้งได้  ถ้าหมอ่มฉนัแหวะดวงใจออกถวายได้ ก็จะแหวะออกถวายให้ 
  ทอดพระเนตรเสียเด๋ียวนี ้
ละเวง -   หมอ่มฉนัไมอ่ยากได้ดวงใจของอํามหิต ดวงใจของคนใจร้าย 
พระอภยั -  แตค่นใจร้าย ก็กลบัมีใจรักได้เหมือนกนั 
ละเวง -  แต ่หมอ่มฉนัไม.่... 
พระอภยั -  .....แตถ้่าเธอลองกล้าตกลงใจ รักคนใจร้ายเช่นหมอ่มฉนั ก็เช่ือวา่ จะไมป่ระสบ 
  ภยนัตรายมิใช่หรือ  

- ป่ีพาทย์ทําเพลงม้าวิง่ - 
(นางละเวงทรงม้าคอ่ยๆถอยห่าง เข้าโรง พระอภยัสกดักัน้คว้าไมท่นั แล้วมองตาม) 

(เปิดมา่น) 
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ฉากป่า 
(ป่าโปร่ง มีแทน่สําหรับพระอภยันัง่เป่าป่ี) 

- ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง - 
  พระแลตาม  หวามวบั  เม่ือลบัเนตร ด้วยพระเวท  หวงัจิต  พิสมยั 
 จะตามโลม  โฉมละเวง  ก็เกรงใจ จะผนัแปร  แก้ไข  ฉนัใดดี 

- ร้องร่าย - 
  แล้วนกึได้  ในวิชา   พฤฒาเฒา่ จะลองเป่า  ป่ีประโลม  นางโฉมศรี 
 ให้งามสรรพ  กลบัมา  ได้พาที แล้วทรงป่ี  เป่าเกีย้ว  ประเด๋ียวใจ 

(พระอภยั หยบิป่ีออกมา แล้วไปนัง่ท่ีแทน่ เป่าป่ี) 
- ร้องเพลงกลอ่มนารี - (คลอป่ี) 

  ต้อยตะริด  ตดิต่ี  เจ้าพ่ีเอย๋ จะละเลย  เร่ร่อน  ไปนอนไหน 
 แอ้อีออย  สร้อยฟ้า  สมุาลยั  แม้นเดด็ได้  แล้วไมร้่าง ให้หา่งเชย 
 ฉยุฉายช่ืน  ร่ืนรวย  ระทวยทอด  จะกลอ่มกอด กวา่จะหลบั กบัเขนย 
 หนาวนํา้ค้าง  พร่างพรม  ลมรําเพย ใคร่จะเชย  โฉมน้อง ประคองนวล 
 เสนาะดงั วงัเวง เป็นเพลงพลอด เสียงฉอดฉอด ชดช้อย ละห้อยหวน 
 วิเวกแวว่ แจ้วใน ใจรัญจวน  เป็นความชวน ประโลม โฉมวณัฬา 

- เส่ียงป่ีดงัตอ่ไป - 
(นางละเวงทรงม้าออก) 
- ร้องเพลงควีนดํารัส - 

  ฝ่ายโฉมยง องค์ละเวง ฟังเพลงป่ี      ให้รอรี  รวนเร  เสนห่า 
 คดิกําหนดั  อดัอัน้  หวัน่วิญญาณ์ นกึนกึน่า  จะใคร่ปะ  พระอภยั 
 เธอพดูดี  ป่ีดงั  ฟังเสนาะ  จะฉอเลาะ  ลบูต้อง  ทํานองไหน 
 แม้นถนอม กลอ่มกลอก เหมือนดอกไม้ จะช่ืนใจ  น้องยา  ทกุราตรี 
 ยิ่งกลบัฟัง  วงัเวง  เพลงสงัวาส  ยิ่งหวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 ตะลงึลืม  ปลืม้อารมณ์  ไมส่มประดี ด้วยเพลงป่ี  เป่าเชิญ  ให้เพลนิใจ 

- ร้องร่าย - 
  จนลืมองค์  หลงรัก  ชกัสนิธพ กลบัมาพบ  พศิวง  ด้วยหลงใหล 
 พระเห็นนาง วางป่ี ด้วยดีใจ        (เสียงป่ีหยดุ)  เข้าเคียงใกล้ กลา่วประโลม โฉมวณัฬา 
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- ร้องวิลนัดาชัน้เดียว - 
  ขอเชิญนชุ  สดุสวาท  ไปราชรถ อยา่รันทด  ท้อจิต  ขนิษฐา 
 นางรู้สกึ  นกึพร่ัน  หวัน่วิญญาณ์ กลบัชกัม้า  ควบขบั  ไปลบัองค์ 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด - 

(พระอภยัไลค่ว้า นางละเวงหนีหาย พระอภยัตะลงึในภาพน่ิง) 
- จบการแสดง - 
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บทละครพันทางเร่ือง พระอภยัมณี 
ตอนหงึละเวง 

นําพล    คูณเจริญ   จัดทาํบทละคร 
.............................. 

ฉากที่ ๑ ป้อมเมืองลังกา 
- สมมตเิป็นเวลารุ่งเช้า - 

(เวทีบน) -    เบือ้งหลงัทําเป็นกําแพงเมือง มีป้อมอยูต่รงกลางเวทีหรือมมุใดมมุหนึง่ของเวที  
-    ตวัละครมี  นางละเวงยืนดกูองทพัตา่งๆ เดนิทพั อยูภ่ายในป้อม บริเวณบน

ป้อมมีนางใน  และทหารยืนอยูเ่รียงรายพอประมาณ บางคนโบกมือให้
กําลงัใจแก่เหลา่ทหารนัน้ๆ  

- ป่ีพาทย์ทําเพลง ……………………… 
- เปิดมา่น - 

(เวทีลา่ง) - ได้ยินเสียงแตรเป่ามาจากในโรง กองทพัตา่งๆ ออกเดนิทพั ในบางทพัอาจมีตดิ  
     ตลกได้บ้าง เลก็น้อย 

- ป่ีพาทย์ทําเพลง ......................... – 
- กองทพัมอญออก – 

- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 
- ป่ีพาทย์ทําเพลงลําพอง – 

- กองทพัชวาออก – 
- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 

- ป่ีพาทย์ทําเพลง.............................. – 
- กองทพัฝร่ังออก – 

- ตัง้แถวอยูม่มุหนึง่มมุใดของเวที – 
- ป่ีพาทย์ทําเพลง ………...............– 

- กองทพัพมา่ออก – 
- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 

- ป่ีพาทย์ทําเพลง......................................– 
- กองทพัอินเดียออก – 

- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 
- ป่ีพาทย์ทําเพลง.................................. – 
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- กองทพัเงาะออก – 
- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงตะลงุ – 
- กองทพัจีนออก – 

- ตัง้แถวอยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 
- ปิดมา่นแดง – 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงจีนใจ๋ยอ่ – 
- กองทพัทัง้หมดเข้าโรง – 

ฉากที่ ๒  ท้องพระโรงเมืองผลึก 
ตวัละคร   – พระอภยัมณีประทบับนพระแทน่ มีเหลา่กํานลัหมอบเฝ้าอยูต่ามสมควร – 

- ป่ีพาทย์ทําเพลง............................. – 
- เปิดมา่น – 

- ร้องเพลงนเรศวรชนช้าง – 
ฝ่ายองค์พระอภยัมณีเจ้าไตรจกัร  ยิ่งหลงรักรูปเสน่ห์ในเลขา 

 ถึงยามหลบัทบัไว้ริมไสยา   ครัน้เวลาฟืน้องค์ก็ทรงชม 
 โฉมแฉล้มแก้มคางสาํอางเอ่ียม   ประโลมเลียมลืมสรุางนางสนม 
 ทกุคืนค่ํารําลกึนกึนิยม    จะใคร่ชมเชยประโลมโฉมวณัฬา 

- ร้องเพลงตอ่ยรูป – 
ยามเสวยเคยอร่อยก็ถอยรส  ไหนจะอดบรรทมชมเลขา 

 กระสนัโศกโรครักหนกัอรุา   พระพกัตรามวัหมองละอองนวล 
 ห้ามมิให้ใครเข้ามาเฝ้าแหน   อยูแ่ตแ่ท่นท่ีทองประคองสงวน 
 เสน่หาอาลยัให้รัญจวน    ดงัประชวรโรคามากกวา่เดือน 
พระอภยั     โอ้แมย่อดชีวนัขวญัชีวีพ่ีอยากจะพบเจ้า   แม้แตรู่ปวาดเจ้ายงัมีความงาม 

ถึงเพียงนี ้ถ้าได้พบนางจริง ๆ แล้วเจ้าคงจะงามจนหาท่ีเปรียบปรานมิได้ พ่ี
อยากจะพบเจ้าเหลือเกินโธ่… 

- ป่ีพาทย์ทําเพลง …….................- 
- นางสวุรรณมาลีแหวกมา่นออกมา – 

 
 



237 
 

- ร้องเพลงต้นตะนาว – 
ฝ่ายสวุรรณมาลีศรีสวสัดิ ์  นางกษัตริย์เศร้าใจใครจะเหมือน 

 ด้วยเห็นองค์ทรงธรรมเธอฟ่ันเฟือน  พระพกัตร์เผือนฝ้าคลํา้ทา่รําคาญ 
 ห้ามมิให้ใครเฝ้าเข้าไสยาสน์   สถิตอาสน์เอองค์น่าสงสาร 
 คดิจะใคร่ไปเฝ้าฟังอาการ   คอ่ยแหวกมา่นเมียงมองเข้าห้องใน 

- พดู- 
สวุรรณมาลี  โอ้พระเจ้าพ่ี เป็นเคราะห์ กรรมอะไรก็ไมรู้่ จงึทําให้เจ้าพ่ีต้องมีอนัเป็นไป

เช่นนีที้น้องจะทําอยา่งไรดี 
- ป่ีพาทย์ทําเพลง…………............. - 

- ศรีสวุรรณมาสนิสมทุร สดุสาคร เข้ามาในท้องพระโรง – 
- แล้วประทบันัง่บนแทน่ท่ี ทัง่สองข้าง โดยศรีสวุรรณ – 
- นัง่ทางขวา สนิสมทุร สดุสาคร นัง่ทางซ้าย ทัง้สาม – 

- แสดงกิริยาตก เม่ือเห็นอาการของพระอภยัมณี – 
- พดู – 

สวุรรณมาลี   น้องศรีสวุรรณ หลานสนิสมทุร สดุสาคร ชว่ยกนัคดิหน่อยซวิา่ จะชว่ยกนั 
แก้ไขอยา่งไรดี ตอนนีค้ดิอะไรไมอ่อกแล้ว โธ่ ดซูหิลงแตรู่ปจบูแตก่ระดาษ ทําไม 
เป็นไปเช่นนีไ้ด้  เห็นแล้วกลุ้มใจทําอะไรไมถ่กู 

     - ร้องเพลงกระบ่ีลีลา - 
   ศรีสวุรรณครัง้เห็นพ่ีวปิริต  ดงัคมกริชกรีดฟาดให้ขาดศอ 
 พระชลนยัน์ไหลหลัง่ลงคร่ังคลอ  ระทดท้อทกุข์ใจดงัไฟกาฬ 
 ศโิรราบกราบก้มบงัคมบาท  เข้าแอบอาสน์อ้อนวอนด้วยออ่นหวาน 
 น้องทราบขา่วเชษฐาอยูช้่านาน  จงึพาหลานกลบัมาถึงธานี 

- พดู – 
ศรีสวุรรณ   พระเจ้าพ่ี  อาการของพระเจ้าพ่ีเป็นอยา่งไรบ้าง  ดซู ิพดูด้วยก็ไมย่อมพดู  

สนิสมทุรหลานรักช่วยอาคดิหน่อยซี  วา่จะมีวิธีแก้ไขกนัอยา่งไร เก่ียวกบัรูปวาดรู้นี ้
สนิสมทุร นัน่น่ะซ ิพระเจ้าอา หลานเจ็บใจเหลือเกิน เจ้ากระดาษผีสงิแผน่นี ้

- ร้องร่าย  - 
           สนิสมทุรสดุแสนแค้นกระดาษ เข้ากราบบาทบงกชบทศรี 
สะอืน้อ้อนวอนวา่ฝ่าธุลี   จะฆา่ตีก็ไมห้่ามตามพระทยั 
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 แตรู่ปนางอยา่งนีว้ิปริต   เอาไว้ชิตกบัพระองค์จงึหลงใหล 
ลกูแค้นนกัจกัเอาเข้าเผาไป  พอฉวยได้พระบดิาก็คว้าชิง 

พระอภยั  แล้วชีนิ้ว้กริว้กราดตวาดวา่ น้อยหรือมาถกูต้องแมน้่องหญิง 
พลางผลกัพลดัปัจถรณ์ฉวยหมอนอิง ไลท่บุทิง้ทบุพลัวนัไป 
- พระอภยัมณีแสดงอาการโกรธเคือง  เอาหมอนขว้างออกมา  นางสวุรรณมาลี
ปรามลกู  แล้วเข้ามาปรนนิบตัพิระอภยัมณี วางหมอนให้นอน แล้วจงึออกมา
ปรึกษาลกูๆ - 

สวุรรณมาลี     โธ่ น่ี จะทําอยา่งไรดี  รูปวาดผีสงิรูปนีน้ะ่ เราเอาไปทิง้นํา้แล้ว มนัก็ยงั
กลบัมาอยูท่ี่เดมิได้ทําอยา่งไรจงึจะทําลายมนัได้ 

สนิสมทุร   ลกูน่ะมีกําลงัวงัชามากมาย ยงัสู้พระบดิาไมไ่ด้ ฤทธ์ิผีน่ีช่างร้ายแรงเหลือเกิน 
สดุสาคร   อยา่กลวัไปเลยพ่ีสนิสมทุร ถึงฤทธ์ิมนัจะมากแคไ่หน  ก็ลองมาสู้ไม้เท้าวิเศษ 
    ของพระเจ้าตาหน่อยเถอะ 

- ร้องเพลงแขกไทรชัน้เดียว - 
   อนชุาวา่กระนัน้อยา่งหวัน่หวาด แม้ปีศาจสงิแท้จะแก้ไข 
 ด้วยไม้เท้าเจ้าตาให้มาไว้   สําหรับไลผี่สางปัดรังควาน 
 แตผี่ดบิสบิโกฏิยงัโดนวิ่ง   ผีผู้หญิงหรือจะอยูสู่้หมอ่มฉาน 
 แตค่อยฟังรัง้ราบอยูช้่านาน  ไมแ่จ้งการเลยวา่เป็นถงึเชน่นี ้
สดุสาคร   ถ้าเป็นอยา่งพ่ีวา่แล้ว   จงลกัรูปมาให้น้องเถอะ น้องจะทําลายมนัเอง 

ตอนนีพ้ระบดิาบรรทมแล้ว  พ่ียอ่งเข้าไปหยิบให้ดีนะ 
- สนิสมทุรคอ่ยๆ ยอ่งขึน้ไปหยิบรูปวาดนางละเวงบนแท่นท่ีแล้วสง่ให้สดุสาคร  
สวุรรณมาลีและศรีสวุรรณแสดงกิริยาเอาใจช่วย - 

- ร้องเพลงเชือ้ - 
เสกไม้เท้าดาบสจดกระดาษ  เสียงรูปวาดหวีดร้องสยองขน 

 แล้วซํา้ตีผีร้ายก็วายชนม์    กระดาษป่นเป็นประกายวบัหายไป 
- ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว- 

  เสียงนางละเวงหวีดร้องภายในโรง  พระอภยัมณีรู้สกึตวัสะดุ้งตืน้พร้อมกบัแสดงท่ากระวน
กระวาย แล้วมองดดู้วยความประหลาดใจ สวุรรณมาลี ศรีสวุรรณ สนิสมทุร และสดุสาคร ถวายบงัคม 

- พดู - 
พระอภยัมณี เอ๊ะ อะไรกนั มาอยูพ่ร้อมหน้ากนัทําไมน่ี่ 
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สวุรรณมาลี  ขณะนีกํ้าลงัมีศกึมาประชิดตดิเมืองเรา   แตพ่ระองค์ทรงประชวรอยู ่น้อง
ศรีสวุรรณลกูสนิสมทุร สดุสาคร จงึได้ยกกองทพัมาช่วย เพราะทพัท่ียกมานัน้มี
ด้วยกนัมากมายหลายทพั 

พระอภยัมณี ถ้าเป็นเช่นนัน้ พ่ีจะออกไปกระทําศกึเด๋ียวนี ้
-  ป่ีพาทย์ทําเพลงเข้ามา่น - 

- ปิดมา่นแดง – 
- ป่ีพาทย์ทําเพลง…....................- 

(เวทีลา่ง)  - พระอภยัมณีประทบันัง่อยูบ่นราชรถ ตดิตามมาด้วย สวุรรณมาลี ศรีสวุรรณ      
                 สนิสมทุร และสดุสาคร พร้อมด้วยไพร่พล ยกกองทพัไลตี่ทพัของเจ้าประเทศตา่งๆ แตก     
                 กระจาย หนีเข้าโรง – 

- พดู - 
- ดนตรีคลอเพลงเบาๆ – 

พระอภยัมณี   ขอให้กองทพัของเราจงยบัยัง้รออยูท่ี่น่ีก่อน พ่ีจะยกไปตีเอง ศรีสวุรรณไป 
กบัสนิสมทุรไปกบัพอ่ 

สวุรรณมาลี  หมอ่มฉนัขอตดิตามไปด้วยนะเพคะ จะได้เป็นเพ่ือนคูค่ดิ ช่วยปราบปราม 
ข้าศกึ 

พระอภยัมณี  พ่ีขอขอบใจน้องมากท่ีมีไมตรีตอบ แตพ่ี่เห็นวา่น้องเป็นหญิงและออกรบ
มาก็เหน่ือยมากแล้ว พ่ีอยากให้เจ้าได้พกัผอ่นบ้าง จงเช่ือพ่ีเถอะขอให้ยกกองทพั
สว่นหนึง่กลบัไปก่อน 

กองทพัพระอภยัมณีสวนทางกนัเข้าโรงกบักองทพัของนางสวุรรณมาลี- 
ฉากที่ ๓ ภายในป่า 

ตวัละคร พระอภยัมณีประทบันัง่อยูบ่นราชรถพร้อมด้วยกองทหารอยูท่างด้านซ้ายนางละเวง
ประทบันัง่อยูบ่นม้าพร้อมด้วยกองทหารอยูท่างด้านขวา 

-  ป่ีพาทย์ทําเพลง....................- 
-  เปิดมา่นแดง – 

(เวทีบน) - กองทพัของพระอภยัมณีกบักองทพัของนางละเวงออกสู้รบกนั  โดยมีพระอภยั
มณีบญัชาการรบในกองทพัของตน และกองทพัของนางละเวงก็มีนางละเวง
บญัชาการรบอยู ่กองทพัทัง้สองสู้รบกนัพอประมาณ กองทพัของนางละเวง
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เสียเปรียบแตกกระจายหนีเข้าโรง นางละเวงวิ่งออกทางด้านขวา พระอภยัมณีไล่
ตามมาสองตอ่สอง นางละเวง เห็นเสียท่ีจงึหยดุแสดง กิริยาตกใจ – 

- ร้องเพลงพมา่เห-่ 
 พระเห็นพกัตร์ลกัษณาวณัฬาน้อย  ดแูช่มช้อยช่ืนจิตพิสมยั 

ยิ่งเพง่พิศฤทธ์ิสคุนธ์เข้าดลใจ   จงึปราศรัยสง่ภาษากบันารี 
    - พดู - 

พระอภยัมณี พระน้องหรือช่ือละเวงวณัฬาราช  อยา่หวัน่หวาดวิญญามารศรี 
จงหยดุยัง้รัง้ราจะพาที    ไมฆ่า่ตีศรีสวสัดิเ์ป็นสจัจา 

                   - ร้องเพลงมลุง่ - 
 พ่ีจงจิตตดิตามข้ามสมทุร   มาด้วยสดุแสนสวาทปรารถนา 

จะถมชลจนกระทัง่ถึงลงักา   เป็นสธุาแผน่เดียวเจียวจริงจริง 
จงแจ้งความตามในนํา้ใจพ่ี   ไมร่าคีเคืองข้องแมน้่องหญิง 
อยา่เคลือบแคลงแหนงจิตคดิประวิง  สมรมิ่งแมว่ณัฬาจงปรานี 

                 - ร้องเพลงควีนดาํรัส - 
 นางฟ้าคํานําวา่นา่บดัสี   พดูเช่นนีเ้จ็บใจมิใคร่หาย 

จะให้หญิงวิง่ไปอยูก่บัชาย   ช่างเปรียบปรายปรึกษาไมป่รานี 
หรือเช่ือจิตคดิวา่จะชนะศกึ   อยา่พงึนกึก่อนวา่หญิงจะวิง่หนี 
แม้นซื่อตรงจงใจเป็นไมต่รี   ให้โยธีต่ืนก่อนได้ผอ่นปรน 

    - นางละเวงวิ่งหนีเข้าโรง - 
     - ปิดมา่นแดง – 
    - พระอภยัมณีคอ่ยๆ เดนิออกมานอกมา่นแดง – 
               - ร้องเพลงกระบอกเงนิ – 
 พระแลตามหวามวบัเม่ือลบัเนตร  ด้วยพระเวทหวงัจิตพิสมยั 

จะตามโลมโฉมละเวงก็เกรงใจ   จะผนัแปรแก้ไขฉนัใดดี 
แล้วนกึได้ในวชิาพฤฒาเฒา่   จะลองเป่าป่ีประโลมนางโฉมศรี 
ให้งามสรรพกลบัมาได้พาท่ี   แล้วทรงป่ีเป่าเกีย้วประเด่ียวใจ 

- ร้องเพลงพัดชามีเสียงป่ีคลอตามเนือ้ร้อง – 
 ต้อยตะริดตดิต่ีเจ้าพ่ีเอย   จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน 

แอ้อีออ่ยสร้อยฟ้าสมุาลยั    แม้นเดด็ได้แล้วไมร้่างให้หา่งเชย 
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 - นางละเวงกลบัออกมาฟังเสียงป่ี แล้วตดัสนิใจไปนํารถออกมารับ พระอภยัมณี 
พระอภยัมณี  เดนิตามมาขึน้รถทรง โดยมีสลุาลีวนัเป็นคนขบั – 

    ฉากที่ ๔ พลับพลานางสุวรรณมาลี 
     - ฉากตืน้ ใช้ผู้แสดงน้อยคน - 
ตวัละคร       - นางสวุรรณมาลีประทบัอยูบ่นแทน่ ข้างขวามีสร้อยสวุรรณ จนัทร์สดุา นัง่อยู ่ขวา 

ซ้ายมีหสัไชย สดุสาคร เสาวคนธ์ นัง่อยู ่รอบๆ พลบัพลามีทหารยืนถืออาวธุ
อารักขาอยูพ่อประมาณ 

     - ป่ีพาทย์ทาํเพลง ……… 
     - เปิดมา่นแดง – 
     - ร้องเพลงเต่ากินผักบุ้ง- 
  นางออกนัง่ยงัหน้าพลบัพลาโถง  ท้องพระโรงทิวทุง่ริมกรุงศรี 
 แสนรําลกึตรึกตราถึงสามี    จะอยูท่ี่ห้องไหนหนอในวงั 
 เขมน่จิตคดิหงึคํานงึนกึ    หรืออยูต่กึแต้มทองท่ีสองหลงั 
 เฝ้าคลงึเคล้าเช้าค่ําแตลํ่าพงั   ยิ่งแค้นคลัง่เคืองขืนกลืนนํา้ตา 
     - พดู - 
สวุรรณมาลี  น่ีแน่ะพอ่สดุสาครของแม ่ตัง้แตเ่ราได้ร่วมทพักนัมา  พอ่ศรีสวุรรณ          

สนิสมทุรก็หายตามพระราชบดิาไปหมด น่ีเราจะทําอยา่งไรกนัดี ทําให้คนเขาวา่กนั 
ได้วา่ สวุรรณมาลีนีขี้ห้งึประหนึง่เสือ ท่ีแท้จริงแล้วแมม่ไิด้เป็นอยา่งท่ีเขาวา่เลย 
จะทําอยา่งไร กนัดีละลกูรักของแม ่แมอ่ยากจะเข้าไปในเมืองลงักา ให้มนัรู้แน่ไป
เลยวา่ในเมืองนัน้มีดีอะไรนะ ถึงได้หายกนัไปหมด  

-  ร้องเพลงนาคบริพัตร - 
  ผา่ยพระหน่อยพิตรอดศิร   สดุสาครขตัติยาอชัฌาสยั 
 ทลูทดัทานมารดาด้วยอาลยั   พระอยา่ไปปนกนักาท่ีสาธารณ์ 
 เหมือนทองคําชมพลููก่ระเบือ้ง   จะลือเล่ืองชัว่กลัปาวสาน 
 จะรอรัง้ฟังกิจคอ่ยคดิการ    พรุ่งนีฉ้านจะขอเข้าไปเฝ้าฟัง 
     - พดู - 
สดุสาคร  หมอ่มฉนักบัน้องหสัไชย  จะขอไปสืบขา่วให้พระมารดาเอง 
สวุรรณมาลี  แมข่อบใจลกูทัง้สองมาก  แตก่ารไปของลกูทัง้สองในครัง้นี ้ขอให้ระวงัตวั 

ไว้หน่อย นะ เพราะพวกนีม้นัมีเสน่ห์ยาแฝดมาก 
สดุสาคร – หสัไชย   พระเจ้าคะ่ 
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- ร้องเพลงอัปสรสาํอางค์ - 

  ช่วยทลูองค์ทรงฤทธ์ิปิตเุรศ  มิโปรดเกศกลบัไปไอศวรรย์ 
 เชิญเสร็จเมตตามาฆา่ฟัน   ให้ชีวนัวอดวายก็หายความ 
 แม้นรู้เห็นเป็นคนทนไมไ่ด้   จะเข้าไปตามเสดจ็ไมเ่ข็ดขาม 
 จะเคืองขดัตดัคอเสียก็ตาม   มิขอข้ามคงคาไปธานี 
    - นางสวุรรณมาลีเดนิออกมาสง่ลกูทัง้สอง แสดงกิริยาเป็นห่วง - 
      - ปิดมา่นแดง – 

ฉากที่ ๕ ภายในสวนเมืองลังกา 
- มีท่ีประทบัหินออ่น มีรัว้เตีย้ๆ อยูม่มุใดมมุหนึง่ของเวที – 

- มีนํา้พอุยูภ่ายในสวน มีดอกไม้ ต้นไม้อยูเ่รียงราย – 
ตวัละคร   - พระอภยัมณี  ศรีสวุรรณ สนิสมทุร สดุสาคร แตง่กายแบบฝร่ังหมด อยูภ่ายใน
สวนพร้อมด้วย นางละเวง รําภาสา่หรี สลุาลีวนั ยพุาผกา  ยืนเรียงกนัอยูเ่ป็นคู่ๆ  มีนางในยืนบ้าง 
นัง่บ้างอยูพ่อประมาณ – 
(เวทีลา่ง)    - ป่ีพาทย์ทาํเพลงฝร่ัง – 

     -  ระบําออก - 
     -  เปิดมา่นแดง – 
     - ป่ีพาทย์ทาํเพลงยี่เฮม – 
     - ร้องเพลงยี่เฮม- 
  โอ้พระพายชายเฉ่ือยเร่ือยเร่ือยริว้    หนาวดอกงิว้รืว้ดอกออกไสว 
 เกสรงิว้ปลดิฟ้ามายาใจ      ให้หนาวในทรงซํา้สดุกลํา้กลืน 
 โอ้ร่ืนรินกลิน่กลอยดอกสร้อยฟ้า     ทรงแตส่าโรจน์รวยชวยชวยช่ืน 
 หมอกระถินกลิน่เกลีย้งเม่ือเท่ียงคืน    เหมือนเคยกลืนกลิน่กลัน่สคุนัธา 
 โอ้นางแย้มแย้มเหม่ือนจะเบอืนยิม้    ให้เชยชิมแช่มช่ืนร่ืนนาสา 
 สิง่แตก่ลิน่รินลว่งพวงผกา      สร้อยสมุาลีแฝงอยูแ่หง่ไร 
 ภมูรินบนิลองลออออ่น      อาบเกสรเสาวรสซึง่สดใส 
 เสาวคนธ์ชมมณฑาผกาใจ     ไมเ่หมือนได้ดอกฟ้าลงมาเชย 

- นางละเวง รําภาสะหรี สลุาลีวนั  ยพุาผกา นกึสนกุลงไปเต้นด้วย – 
- พดู – 

พระอภยัมณี       น้องเต้นรําได้งามมาก 
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นางละเวง       น้องก็สนกุไปอยา่งนัน้แหละ  ท่ีแท้จริงแล้วน้องไมส่บายใจเลย เกรงวา่พระองค์  
      จะไมรั่กหมอ่มฉนั 

พระอภยัมณี        รัก พ่ีรักน้องมาก 
- ร้องเพลงพราหมณ์ดดีนํา้เต้า – 

ถึงม้วนดนิสิน้ฟ้ามหาสมทุร  ไมส่ิน้สดุความรักสมคัรสมาน 
 แม้เกิดในใต้ฟ้าสธุาธาร    ขอพบพานพิศวาสไมค่ลาดคลา 
 แม้เนือ้เยน็เป็นห้วงมหรณพ   พ่ีขอพบศรีสวสัดิเ์ป็นมจัฉา 
 แม้เป็นบวัตวัพ่ีเป็นภมุรา    เชยผกาโกสมุประทมุทอง 
 เจ้าเป็นถํา้อําไพขอให้พ่ี    เป็นราชสีห์สมสูเ่ป็นคูส่อง 
 จะตดิตามทรามสงวนนวลน้อง   เป็นครูครองพศิวาสทกุชาตไิป 

- หสัไชยออกทางด้านขวา  มาดงึมือสดุสาคร – 
- พดู – 

หสัไชย  ทําไมถงึเป็นเช่นนีไ้ปได้  แล้วน้องจะกลบัไปทลูพระราชมารดาวา่อยา่งไรกนั 
- ร้องเพลงพญาส่ีเสา- 

ทรุดพระองค์ลงนัง่น่ิงสงัเวช  นํา้พระเนตรหยดเหยาะลงเผาะผ็อย 
 พ่ีผิดพลัง้ครัง้นีเ้พราะผีพลาย   เหมือนตายน้อยน้องเอย๋ไมเ่คยเป็น 
 วิปริตจิตใจให้ไหลเล่ือน    อยูก็่เชือนเฟือนฟ่ันเหมือนฝันเห็น 
 แล้วตรัสกบัอนชุาเวลาเย็น   ไม้เท้าเป็นงหูายเสียดายนกั 

- พดู - 
สดุสาคร จริงๆ นะน้องหสัไชย พ่ีเสียดายไม้เท้ามาก   แตไ่มรู้่จะทําอยา่งไร 

- นางสลุาลีวนัเดนิมาแอบฟัง – 
หสัไชย  หนีเถิดพ่ีสดุสาคร   อยูไ่ปเห็นจะไมไ่ด้การ 
     - ร้องเพลงสรรเสริญเยซู - 
  นางสลุาลีฟังเห็นคลัง่หาย  เช่ือน้องชายฉดุแค้นแน่นคอหอย 
 ลกุมานัง่ข้ามเตียงเคียงชม้อย    แล้ววา่น้อยหรือพระพ่ีเธอดีจริง 
 เห็นนอนฝันพนัผกูถงึลกุสวาท               เหลือประหลาดแล้วผู้ชายกลายเป็นหญิง 
     - ร้องเพลงกระบอกทอง ท่อน ๒ - 
  พอเห็นนางวางน้อยต้องประวิง    พระก็น่ิงนัง่พนิิจด้วยคดิเกรง 
 รูปก็งามนามก็เพาะฉอเลาะแหลม     ทัง้สองแก้มเหมือนอยา่งมะปรางเปลง่ 
 ดผิูวผอ่งเพียงพระจนัทร์เม่ือวนัเพ็ง    ชําเลืองเลง็แลแฉล้มแล้วแย้มพราย 
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- ป่ีพาทย์ทาํเพลง ……..................- 
 -  หสัไชยคลานเข้าไปลาพระอภยัมณี  พระอภยัมณีทําท่าจะไปกบัลกู  นางละเวงเดนิมาขวาง   - 
          -  ร้องเพลงมาร์ชชิ่งทยูอเยีย - 
    นางละเวงเกรงไมก่ลบักําชบัสัง่      คืนมาวงันะอยา่ไปให้สญูหาย 
 แล้วเหลียวหลงัสัง่ตวัเจ้าขรัวนาย       ช่วยถวายพระกลดทรงองค์โอรส 
 บอกสาวสาวเหลา่สรุางนางน้อยน้อย      ให้มาคอยตามหลงัไปทัง้หมด 

หน่อกษัตริย์หสัไชยใจระทด           น้อมประณตลามาท่าชาลา 
- หสัไชยเดนิเข้าโรง – 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลง................................ – 
- ปิดมา่นแดง –                   

 ฉากที่ ๖ พลับพลาริมทุ่ง 
ตวัละคร  - นางสวุรรณมาลีประทบัอยูใ่นหลบัพลา มีนางสร้อยสวุรรณ จนัทร์สดุา นัง่อยู่
ด้านขวา  สามพราหมณ์นัง่อยูด้่านซ้าย มีทหาร เฝ้าอารักขาอยูพ่อประมาณ – 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลง………….- 
- เปิดมา่นแดง – 

- ร้องเพลงบังใบ – 
สว่นนางสวุรรณมาลีศรีสมร  สดุสาครคลาดคล้อยหลงคอยหา 

 แตร่าตรีมิได้วายฟายนํา้ตา   อยูพ่ลบัพลาริมทุ่งจนรุ่งเช้า 
 นัน่ชะแง้แลตะลงึรําพงึคดิ   หรือไปตดิปมเชือกตามเทือกเขา 
 หรือพระจะแกล้งพรากไปจากเรา   ยิ่งคดิเศร้าเสียใจอาลยัแล 

               - เพลงสามเส้า- 
  พอเหลือบเห็นหสัไชยมาใกล้ทพั  นางแลรับลกูเธอชะเง้อหา 
 ไมเ่ห็นหนจนกมุารคลานเข้ามา   บนพลบัพลากราบก้มบงัคมคลั 
 แล้วทลูความถามไปมิได้แก้   พระพ่ีแพ้ผู้หญิงทิง้หมอ่มฉนั 
 ไปสมสูอ่ยูก่บัอีลาลีวนั    แล้วรําพนัถงึเสน่ห์เลห์่กล 

                   - พดู - 
นางสวุรรณมาลี  จริงๆ หรือลกู เป็นกนัไปได้ถึงเช่นนีเ้ชียวหรือลกู ต๊าย ต๊าย กรรมของแม ่

จริงๆท่ีนีจ้ะทําอยา่งไรกนัดี 
- เพลง ตะนาวแปลง – 

มเหสีตีทรงเสียงผางผาง   นํา้เนตรพร่างพรายพร้อยดงัฝอยฝน 
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 ชิชะอีฝร่ังมนัขลงัมนต์    เหมือนผกูคนขงัไว้ท่ีในกรง 
 โอ้ผา่นเกล้าเจ้าประคณุของเมียเอย๋  กระไรเลยฟ่ันเผือเห็นเหลือหลง 
 ให้พลอยทกุข์ลกูเต้าทัง้เผา่พงศ์   ทัง้เสียองค์ไอศวรรย์เพราะวณัฬา 

- พดู - 
นางสวุรรณมาลี  ถ้าแม้มหิ่วงลกูๆ แล้วละก็จะกินยาพิษเสียให้ตาย  จะอยูเ่ป็นคนไปทําไม
กนั  
   อยูไ่ป  ก็อายเขา แตก่่อนจะตายจะต้องขอเอาช่ือไว้ 

- เพลงทะเลบ้า – 
จะดือ้ดงึถึงสถานพระผา่นเกล้า  ตบตีเจ้ายาแฝดแพศยา 

 มิให้ปะก็จะพงัเมืองลงักา    เข้าไปหาให้ได้พบประสพองค์ 
 แมไ่มเ่ลีย้งเท่ียวแท้แล้วแมนี่ ้   ถวายชีวิตตามความประสงค์ 
 จะเชือดคอให้ตายทําลายลง       จําเพาะตรงพกัตราพระสามี 

-ร้องเพลงกระบอกสองไม้ – 
  แล้วสัง่พราหมณ์สามนายอยูค่า่ยใหญ่ เราจะไปรบพุง่ชาวกรุงศรี 
 ทหารเราชาวผลกึล้วนฝึกดี   ช่วยกนัตีชาวลงักาอยา่ช้านาน 
 พวกผู้หญิงยิงธนเูคยสู้รบ    แตง่สมทบทพัด้วยช่วยทหาร 
 ทัง้สาวสาวเหลา่กํานลัพนกังาน   ท่ีจดัจ้านเอาไปด้วยได้ช่วยก ู
 จะผีมือหรือผีปากไมอ่ยากพร่ัง   มงึช่วยกนัรุดทะเลาะให้เพราะห ู
 ให้เล่ืองลือช่ือเราชาวชมพ ู   คงจะสู้ทนเจ็บจนเยน็ตา 
     - ป่ีพาทย์ทาํเพลงเสมอ - 

- ปิดมา่นแดง – 
( เวทีลา่ง )    -ป่ีพาทย์ทาํเพลงกราวนอก- 

- นางสวุรรณมาลี  สร้อยสวุรรณ จนัทร์สดุา  หสัไชย ออกตรวจพล – 
ฉากที่ ๗ ภายในห้องแต่งตวั (ฉากตืน้มีผู้แสดงน้อยคน) 

- มีกระจก โต๊ะเคร่ืองแป้งตัง้อยูม่มุหนึง่ของห้อง  มีดอกไม้ประดบัฉาก
พอสมควร- 

ตวัละคร  -     นางละเวงนัง่สนทนาอยูก่บัพระอภยัมณี 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลง…………… - 

- เปิดมา่นแดง - 
- หสัไชยเข้ามาทลูข่าว – 
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- พดู – 
หสัไชย  พระบดิาพะยะคะ่  บดันีพ้ระมารดายกทพัมา   อยากให้พระบดิาออกไปพบ 
  ถ้าไมแ่ล้วจะใช้กําลงัพงัประตเูข้ามาให้จงได้ 
นางละเวง จงไปบอกแมท่พัของเจ้าวา่   เด๋ียวเราจะออกไปพบ 

- หสัไชยถวายบงัคมลา แล้วคลานออกมา – 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลงฝร่ังแลนเซีย – 

นางละเวงเกรงศกึท่ีฮกึหงึ   จะอือ้องึอปัยศให้อดส ู
  คดิผอ่นปรนกลศกึฝึกตอ่ครู   จะลองสู้ศกึรักให้หกัทบ 
  ออกรับหน้าพาผวัไปยัว่เลน่   ขีห้งึเห็นใจหมองต้องสลบ 
  แล้วเสแสร้งแกล้งวา่เขามารบ   จะใคร่พบภวูไนยจงไปรับ 

- พดู - 
พระอภยัมณี  พ่ีไมไ่ป พ่ีจะขออยูก่บัเจ้าจนวนัตาย 
นางละเวง  ถ้าอยา่งงัน้ เด๋ียวพระองค์กบัหมอ่มฉนัไปพบนางแมท่พัด้วยกนันะเพคะ 
พระอภยัมณี  ตกลง  พ่ีจะไปกบัน้อง 
นางละเวง  หมอ่มฉนัขอไปแตง่ตวัก่อนนะเพคะ 
พระอภยัมณี  เชิญน้องเถอะ 

-พระอภยัมณีเดนิเข้าโรง- 
- ร้องเพลงวลัินดาตดั – 

  ทรงภษูาคา่เมืองเรืองจํารัส  คาดเข็มขดัเพชรพริง้เหมือนห่ิงห้อย 
 ฉลององค์ทรงนางเสือ้อยา่งน้อย   แล้วสอดสร้อยสงัวาลประสานทรง 
 เฉลมิซ้อนป้องพกัตร์จําหลกัเพชร   กรรเจียกเก็จกนกอยา่งเช่นหางหงส์ 
 ทองกรเพชรเกร็ดกลดักระหวดัวง   ธํามรงรายพระหตัถ์จํารัสเรือง 
 แล้วร่ายมนต์ดลจิตให้พิศเพง่   ดปูลัง่เปลง่ผิวผอ่งละอองเหลือง 
 เสร็จแตง่องค์เอ่ียมอร่ามงามประเทือง  แล้วยา่งเยือ้งมายงัองค์พระทรงยศ 

- ปิดมา่นแดง – 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลงโยสลัม – 

(เวทีลา่ง)  - ขบวนแห่พระอภยัมณีกบันางละเวงไปหน้าป้อม – 
- ขบวนทหารนําหน้าตามด้วยนางใน และพระอภยัมณี ขัน้ด้วยนางในและนาง

ละเวงและ นางใน ปิดท้ายขบวนด้วยขบวนทหาร – 
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(เวทีบน)    ฉากที่ ๘ หน้าป้อมเมืองลังกา (ซํา้กับฉากที่ ๑ ) 

ตวัละคร  - บนป้อมมีพระอภยัมณี นางละเวง นางใน พร้อมด้วยพลทหารยืนอยูเ่รียงราย  
  ข้างลา่ง  มีกองทพัของนางสวุรรณมาลี รณมาลีตัง้ประชิดตดิป้อมอยู ่– 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลง…….- 
- เปิดมา่นแดง – 

- กองทพัของนางสวุรรณมาลีตัง้ประชิดตดิป้อมอยู ่– 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลง – 

- พระอภยัมณี กบันางละเวงออกยืนประทบัอยูบ่นป้อมอยู ่– 
- ร้องเพลงถอยหลังถอยหลังเข้าคลอง – 

  ฝ่ายโฉมยงนงลกัษณ์อคัเรศ ทอดพระเนตรบนพลบัพลาหลงัคาสี 
ไมรู้่จกัพกัตร์พระอภยัมณี  ด้วยภมีูเหมือนฝร่ังเจ้าลงักา 
นกึวา่ใครไหนหนอมาคลอหญิง  ดเูยอ่หยิง่กัน้กลมมียศถา 
สองนงเยาว์เข้าชิดทลูกิจจา  พระบดิาพคุะพระชนนี 
นางสงสยัให้เคล่ือนรถท่ีนัง่  ไปหยดุยัง้ใกล้พลบัพลาหลงัคาสี 
เห็นประจกัษ์พกัตราพระสามี  อญัชลีแล้วละอืน้กลืนนํา้ตา 

- ร้องเพลงเขมรโพธิสัตว์ - 
 พระอภยัแลเห็นอคัเรศ     ยงัช่ืนเนตรนกึคดิสนิทสนม 
พอลกูสาวเจ้าลงักาเป่าอาคม    เคลิม้อารมณ์รือ้ค้อนเจ้างอนเกิน 

- ร้องเพลงเขมรโพธิสัตว์ - 
 กระตา่ยแก่แร่ข้ามมาตามตดิ ช่างไมค่ดิขวยอายระคายเขิน 
เขาเบ่ือใจไมอ่ยูจ่นสู้ เมิน   มากํา้เกินดเูขาเพาะเมามวั 
มาตามข้าวา่กระไรใครเป็นหนี ้  หรือเดมิทีชว่ยไถ่ไว้เป็นผวั 
หรือข้าเป็นขอเฝ้ามาเอาตวั  ข้านีก้ลวัแล้วเจ้านางเฒา่รึง 
ได้เริดร้างตา่งคนก็ตา่งอยู ่  ยงัมิรู้สกึตวัมามวัหงึ 
ชะร้องไห้ไมฟื่น้ละอืน้องึ   ชาตหิน้าจงึจะช่วยปลอบให้ชอบใจ 

- ร้องเพลงกบเต้น - 
มเหสีตีทรวงเข้าฮกัฮกั  อกมิหกัแล้วหรือกรรมจะทําไฉน 

  นางแสนแค้นแสนละห้อยน้อยพระทยั สลบไปเป็นครู่แล้วรู้องค์ 
  -ป่ีพาทย์ทําเพลงโอด – 

- ร้องเพลงแขกลพบุรี – 
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 สะอืน้พลางทางวา่นิจจาเอย๋ กระไรเลยภวูไนยช่างใหลหลง 
เสียแรงน้อยปองจิตเหมือนปิตรุงค์  รักพระองค์อตุสา่ห์ตามข้ามคงคา 
ไมมี่โทษโกรธตรัสถึงตดัขาด  เหมือนพระบาทฟาดฟันบัน่เกศา 
แตล่กูน้อยสร้อยสวุรรณจนัทร์สดุา  มาวนัทาพระไมท่กัเลยสกัคํา 
เคยพึง่บญุเหมือนทลูกระหมอ่มแก้ว ไมเ่ลีย้งแล้วใครจะชบุอปุถมัภ์ 
จะสู้ตายมิให้เป็นซึง่เวรกรรม  แตอ่ยา่ซํา้แนบเหน็บให้เจ็บใจ 
    - ร้องเพลงฝร่ังเคลียด- 
 สว่นลกูสาวเจ้าลงักาเข้ามาขวาง ชิชะนางโฉมงามลืมความหลงั 
แกล้งสา่ยหน้าวา่เสียดนา่เกลียดชงั ชาตฝิร่ังน่ีแลเจ้าเขาเลา่ลือ 
วา่คบชู้สูห่าวา่ฆา่ผวั   อนัความชัว่ตวัปิดสนิทหรือ 
มาเลียมลามปรามไปดงัไฟฮือ  แตก่่อนถือวา่เป็นพ่ีศรีสะใภ้ 
ประเด๋ียวนีตี้แตกแหลกแล้วคะ  เข้าไมล่ะลดดอกจะบอกให้ 
พระตดัขาดศาสนาไมอ่าลยั  อยา่รําไรสําออยตะบอยวอน 

-ร้องเพลงโลมนอก- 
   นางฟังคําซํา้แค้นยิ่งแสนแสบ ความเจ็บแทบถึงกระดกูดงัถกูศร 
  น้อยหรือเสียงเปรีย้งปร้างมนัแสนงอน กลบัมาคอ่นขอดขดุถึงอศุเรน 
  พระผา่นเกล้าเคล้าคลงึถงึขนาด  จนเลือดฝาดขึน้หน้าดงัทาเสน 
  มายืนดคููเ่คียงสง่เสียงเกน  เห็นเอียงเอนสมนกึแล้วฮกึไป 
      - พดู - 
นางสวุรรณมาลี  ข้านีไ้มไ่ด้ได้กนัเองนะ พระราชมารดาอภิเษกให้ถกูต้องตามพระราช 
   พิธี สว่นเจ้านัน้อภิเษก ใช้เสน่ห์เลห์่กลลวงผา่นเข้าไปกีท้พัแล้วละ 

- ร้องเพลงเขมรสุดใจชัน้เดยีว - 
  แตเ่พียงพ่ีแล้วมิหนํามาซํา้น้อง  โอรสสองแทรกเจือเหลือขยนั 
 เหมือนไหมย้อมปลอมเส้นเบญจพรรณ  จงึต้องฟ่ันเฟือนลงบาํรุงบําเรอ 
 ขม่เหงเขาเจ้าของจองหองเหิม   ยสุง่เสริมสารพนัอีปัน้เจ๋อ 
 ไมเ่จียมกายอายเหนียมทําเนียมเธอ  ขัน้เสมอแมเ่จ้าเอย๋เคล้าคลอ 
 มิเกรงพระจะไปจบัมาสบัเชือด   ให้สิน้เลือดสิน้เนือ้ไมเ่หลือหลอ 
 ถึงตวัตายก็จะหมายมาหกัคอ   เป็นคนขอแก้แค้นอีแสนเพลง 
    - ร้องเพลงวลัินดาชัน้เดยีว - 
  นางวณัฬาวา่เหมม่เหสี   ขึน้อ้ายอีดอกทะเลาะล้วนเหมาะเหม็ง 
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 เพราะปากกล้าวา่ผวัไมก่ลวัเกรง   จงึเท้งเต้งต้องอดเหมือนมดตะนอย 
 ชะจะเชือดเลือดเนือ้เถือกระดกู   อยา่ดถูกูชาวลงักาไมล่า่ถอย 
 สกัหน่อยหนึง่ก็จะพาเลือดตาย้อย   กก็ูคอยจะใคร่เชือดเอาเลือดเนือ้ 
        - ร้องเพลงเขมรสุดใจ - 
  นางโฉมยงทรงฟังยิง่คัง่แค้น  มนัตอบแทนทบัทวีตีเสมอ 
 เพราะผา่นเกล้าเข้าด้วยพลอยอวยเออ  ให้ท้ายเธอปรักปรํายิง่ซํา้เตมิ 
 กนัแสงพลางทางวา่อีฝร่ัง    มงึขึน้ซงัสมนกึทําฮกึเหิม 
 อนัข้อพอ่พ่ีชายตายแตเ่ดมิ   วา่กเูร่ิมเหตผุลแตต้่นมือ 

- ร้องเพลงขวัญอ่อน- 
  แล้วโศกาวา่พระทลูกระหมอ่มแก้ว มิเลีย้งแล้วให้เมียน้อยคอยขม่เหง 
 เพราะให้ท้ายหมายได้ถึงไมเ่กรง   อีละเวงมนัจองหองกบัน้องนกั 

- พดู- 
  มิเมตตาฆา่เมียเสียให้ม้วย  แตอ่ยา่ช่วยเตมิซํา้มาปรําปรัก 
 เสียงแรงน้องรอบบาทาสวามิภกัดิ ์  พระเหมือนหลกัโลกเท่ียงอยา่เอียงเอน 

- ร้องเพลงฝร่ังควบ- 
  พระอภยัใหลหลงทรงสรวล  ถึงบทครวญแล้วหรือเจ้าไมก่ราวเขน 
 เม่ือตะกีนี้อ้อกเปรีย้งขึน้เสียงเกน   เด๋ียวนีเ้บนเบอืนหน้ามาหารือ 

- พดู - 
  ช่างเป็นไรใยมิตายอยูข่ายหน้า  เด๋ียวนีข้้าได้เป็นผวัของตวัหรือ 
 เจ้ากบัข้าสารพดัไมพ่ดัครือ   ข้าก็ถือเมียของข้าวา่ไมแ่พ้ 

   - ร้องเพลงแขกลพบุรี - 
นางฟังคําซํา้แค้นยิ่งแสนเจ็บ  เมียน้อยเหน็บแล้วมิหนํายงัซํา้ผวั 

 สว่นฝ่ายข้างนางละเวงพระเกรงกลวั  เห็นเมามวัมนต์มนัอีวณัฬา 
 ทัง้ลกูเต้าเลา่ก็พลอยขาดลอยหมด  ใครจะปลดเปลืองมนต์ดลคาถา 
 จะลืมองค์หลงคร่ังอยูล่งักา   สดุปัญญาย่ิงระยอ่ท้อระทด 
 ด้วยทกุข์ร้อนซ้อนซมระดมทบั   จนลมจบันงลกัษณ์พกัตร์สลด 
 ล้มสลบทบทบัอยูก่บัรถ    เจียนจะปลดเปลือ้งชีวานิคาไลย 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลง ………- 

- ลกูทัง้สองหวีดร้องเข้าประคองแมไ่ว้ – 
  สร้อยสวุรรณจนัทร์สดุาผวาหวีด  ร้องกราดกรีดกอดแมเ่ข้าแก้ไข 
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 ตา่งนวดฟัน้สัน้เพลาสกัเท่าไร   มิหวาดไหวกายาย่ิงจาบลัย์ 
 นางกรีดก้องร้องทลูพระปิตเุรศ   พระทรงเดชโปรดด้วยช่วยหมอ่มฉนั 
 เร็วเร็วพระชนนีสิน้ชีวนั    พลางทรงกนัแสงสง่สารพระมารดา 

- ทาํเพลง ป่ีพาทย์…………… 
- ร้องเพลงโยสลัม – 

นางละเวงเกรงพระองค์จะสงสาร  แกล้งวา่ขานด้วยจิตริษยา 
  มเหสีเหลือการเจ้ามารยา   พระพลอยวา่จริงหนอเจ้าเฝ้าสําออย 
 เธอร้องตอบบตุรีวา่ขีห้งึ    นัน่แหละจงึลมจบัลงพบัผลอ็ย 
 ชกัไปเผาเอากระดเูถิดลกูน้อย   อยา่มาพลอยเรียกพอ่มิขอพบ 
 นางวณัฬาหน้าเปรมเป็นเหมฮกึ   เห็นสมนกึกลิง้เกลือกเสือกสลบ 
 แกล้งเชิญองค์ลงมาหน้าหอรบ   พอจวนพลบกลบัเข้าไปเสียในวงั 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลง ………- 
  - นางละเวงมองดนูางสวุรรณมาลีอยา่งดถูกู พระอภยัมณีมองดนูางสวุรรณมาลี 
ด้วยความสงสาร นางละเวงเห็นดงันัน้จงึเป่ามนต์ พระอภยัมณีสะบดัหน้า ตดัสนิใจเดนิกลบัไป -   
      
     จบการแสดง - 
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บทละครนอก เร่ืองพระอภยัมณี  
ตอนหลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง 

จัดแสดงเน่ืองในรายการ “มหกรรมลายลักษณ์อักษรศิลป์” 
ณ โรงละครแห่งชาต ิ

วันที่ 6 กุมภาพันธ์ 2554            เวลา 15.00 น. 
****************** 

 
ฉาก ห้องบรรทม 

(พระอภยัมณีเอนพงิหมอนพศิดรููปนางละเวง) 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลงจระเข้ขวางคลอง - 

- เปิดมา่น - 
- ร้องเพลงจระเข้ขวางคลอง - 

  ฝ่ายองค์  พระอภยั  จอมไตรจกัร เฝ้าหลงรัก  มนต์เสนห์่  รูปเลขา 
 ไมย่อมหลบั  กอดประทบั  กบักายา ทกุเวลา  เวียนจบู  ลบูเชยชม 
 โฉมแฉล้ม  แก้มคาง  สําอางเอ่ียม ประโลมเลียม  ลืมสรุางค์ นางสนม 
 ทกุคืนค่ํา  รําลกึ  นกึนิยม เม่ือใดน้อง  ตาคม  จะมาเยือน 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงแมลงภู่ทอง - 
(พระอภยัมณีหลงรูปนางละเวง เฝ้าแตเ่ชยชมแล้วซบหน้ากบัหมอน) 

(นางสวุรรณมาลีออกหน้าเวที) 
- ร้องเพลงบ้าบ่น - 

  โฉมสวุรรณ  มาลี  ศรีสวสัดิ ์ นางกษัตริย์ เศร้าพระทยั ใครจะเหมือน 
 เห็นพระองค์  ทรงธรรม์  เธอฟ่ันเฟือน พระพกัตร์เผ่ือน หมองคลํา้ แสนรําคาญ 
 ห้ามมิให้  ใครเฝ้า  ท่ีไสยาสน์ สถิตอาสน์  เอนองค์  นา่สงสาร 
 จงึเสดจ็  เข้ามา  ดอูาการ เห็นภบูาล  ซบจบู  รูปน่าชงั 

- ร้องร่าย - 
  นางนบนอบ หมอบเมียง อยูเ่คียงอาสน์ ลกักระดาษ  มาได้  ดงัใจหวงั 
 ยิ่งแลเลง็  เพง่พิศ  คดิชิงชงั พระคลุ้มคลัง่  ผอมซบู  เพราะรูปนี ้
 จะเอาไว้  ไยอีก  ฉีกกระดาษ ไมย่กัขาด  แตส่กันิด  ด้วยฤทธ์ิผี 
 สดุแสน  จะแค้นใจ  เอาไม้ตี รูปนารี  ร้องกรีด  นางหวีดวาง 

- ร้องเพลงเบ้าหลุดชัน้เดยีว - 
  พระอภยั  หนุโมโห  พาโลวา่ แค้นนกัหนา  ยอกรีด  มากีดขวาง 
 เข้าชิงรูป  เลง็แล  ดแูผลพลาง ยงักระจา่ง  แจ้งดี  ไมมี่ชํา้ 
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 กลบัเข้าท่ี  คล่ีวาง  ไว้ข้างแทน่ เฝ้าหวงแหน  พยกัยิม้   ไมอ่ิ่มหนํา 
 จนเคลิม้องค์  หลงงมึ  เสียงพมึพํา พิไรรํา  รับขวญั   จํานรรจา 

- พดู - 
พระอภยั - แมว่ณัฬาจ๋า  เม่ือไหร่จะมาหาพ่ีเสียทีละ่จ๊ะ  รู้ไหมวา่พ่ีคดิถึง้ คดิถงึ 
สวุรรณมาลี - (รําพงึ) โธ่...พระเจ้าพ่ี  หลงเพ้อพร่ํารําพงึถงึแตน่างละเวง  จะแก้ไขอยา่งไรดีนะ                             

จงึจะเส่ือมสร่างจากเวทมนตร์ท่ีสงิในรูปนีไ้ด้  เม่ือไหร่ศรีสวุรรณ  สนิสมทุร  สดุสาคร               
จะมาเสียที 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงฉ่ิง - 
(ศรีสวุรรณ  สนิสมทุร  สดุสาคร (บวช) ออกเวทีลา่ง) 

- ร้องเพลงต้นเพลงวลัินดาชัน้เดยีว - 
  จะกลา่วฝ่าย  ศรีสวุรรณ  สนิสมทุร สดุสาคร  รีบรุด  มาพร้อมหน้า 
 ครัน้ถึงท่ี  ห้องใน  ศรีไสยา พบพกัตรา  องค์สวุรรณ-  มาลี 

- ป่ีพาทย์รับ - 
(ศรีสวุรรณ  สนิสมทุร  สดุสาคร  ขึน้เวทีบน - นางสวุรรณมาลีออกมารับ) 

สวุรรณมาลี - พ่ีดีใจท่ีศรีสวุรรณกบัสนิสมทุรและสดุสาครมาเมืองผลกึ  ขอให้คดิอา่นช่วยกนักําจดั                      
รูปผีสงิให้ได้ 

สนิสมทุร - ลกูมวัแตป่ระมาทคดิวา่ทางนีไ้มมี่ศกึ  เลยไปอยูก่บัพระเจ้าอาศรีสวุรรณท่ีเมือรัตนาของ 
 ระเจ้าปู่ เสียนาน 
สวุรรณมาลี - ลกูมาก็ดีแล้วพอ่สนิสมทุร  ช่วยแมแ่ก้อาถรรพณ์รูปผีสงิน่ีเถอะ  เวลานีพ้ระบดิาของลกูเฝ้า

แตล่งใหลรูปนางละเวงจนไมเ่ป็นอนัสรงเสวย  หน้าของแม ่พระบดิาของลกูก็จําไมไ่ด้ 
- ร้องเพลงนาคราช - 

  สนิสมทุร  สดุแสน  แค้นกระดาษ เข้ากราบบาท  พระบดิา  สงา่ศรี 
 สะอืน้อ้อน  วอนวา่  ฝ่าธุลี จะฆา่ตี  ก็ไมห้่าม  ตามพระทยั 
 แตรู่ปนาง  อยา่งนี ้ วิปริต เอาไว้ชิด  พระองค์  จงึหลงใหล 
 ทลูพลาง  ทางดงึ  มาทนัใด แผลงฤทธิไกร  ฉีกรูป  นางวณัฬา 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงรัว - 
(สนิสมทุรดงึรูปจากพระอภยัมณีมาฉีก แตไ่มข่าด) 

(พระอภยัมณีทําท่าโกรธสนิสมทุร และเข้าแยง่รูปคืน แตส่นิสมทุรไมใ่ห้) 
- ร้องร่าย - 

  สดุสาคร  เห็นเหตกุารณ์  ไมห่วัน่หวาด ทลูเชษฐา  ธิราช  นาถา 
 น้องจะใช้  ไม้เท้า  พระเจ้าตา ขม่ฤทธา  ไลล้่าง  รูปรางควาน 
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 ถึงผีดบิ  สบิโกฏ  ยงัโดดวิง่ ผีผู้หญิง  หรือจะสู้  ศกัดาหาญ 
 บดัเด๋ียวเถิด  จะได้รู้  กชูยัชาญ แล้วหน่อไท  โอมอา่น  มหามนต์ 

- ร้องเพลงเชือ้ - 
  เสกไม้เท้า  ดาบส  จดกระดาษ เสียงรูปวาด  กรีดร้อง  สยองขน 
 เงือ้ไม้เท้า  ตีผีร้าย  ถึงวายชนม์ กระดาษป่น  เป็นประกาย  วบูหายไป 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงคุกพาทย์ - 
(สดุสาครวางรูปวาดแล้วใช้ไม้เท้าชีแ้ละตีรูปวาด) 

(จดุดนิปืนเป็นประกายวบูท่ีรูปวาด) 
(พระอภยัมณีรู้สกึตวั) 

- ร้องเพลงนํา้ลอดใต้ทราย - 
  ฝ่ายองค์  พระอภยั  มณีนาถ เม่ือรูปวาด  ปีป่้น  ไมท่นได้ 
 รู้สกึองค์  เห็นอนงค์  ทรงวิไล กบัศรีสวุรรณ  ภวูไนย  อนชุา 
 สนิสมทุร  สดุท่ีรัก  มาพรักพร้อม องค์พระจอม  นครัง  คดิกงัขา 
 นัน่กมุาร  เป็นใคร  ไยเข้ามา ผิดแผกหน้า  ไมรู้่จกั  จงึทกัทาย 

- พูด - 
พระอภยั - น้องสวุรรณมาลี ศรีสวุรรณ แล้วก็สนิสมทุรมาอยูก่นัพร้อมหน้าดีจริงนะ  สว่นกมุาร                        

คนนีเ้ป็นใครไมเ่คยเห็นหน้ามาก่อน 
สวุรรณมาลี - กมุารนีช่ื้อสดุสาคร  เป็นบตุรของนางเงือกท่ีพระเจ้าพ่ีทรงลาจากนาง  เม่ือครัง้เสดจ็ 
 โดยสารเรือของหมอ่มฉนักบัพระบดิา  จากเกาะแก้วพิสดารยงัไงละ่เพคะ 
พระอภยั - สดุสาครบตุรเงือกน้อย โอ..ลกูของพอ่ พอ่ดีใจมากท่ีได้พบลกู เป็นยงัไง แมเ่งือกของ 
 ลกูสบายดีหรือ 
สดุสาคร - แมเ่งือกสบายดีพระเจ้าข้า  แตก็่คงจะคดิถึงพระบดิามาก 
พระอภยั - พอ่ก็คดิถึงแมเ่งือกเหมือนกนั 
สวุรรณมาลี - พระเจ้าพ่ีเพคะ  เวลานีเ้มืองผลกึของเรากําลงัมีศกึ  หมอ่มฉนัคดิวา่เม่ือน้องศรีสวุรรณ  
 และลกูสมทุร  สดุสาคร มาอยูพ่ร้อมกนัเช่นนีก็้เป็นการดี  เราควรจะยกทพัไปปราบ 
 พวกศกึเก้าทพัให้พินาศไปนะเพคะ 
พระอภยั - ตกลงจ้ะสวุรรณมาลี  เราควรจะยกทพัออกไปปราบข้าศกึในวนัพรุ่งนี ้
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- ร้องเพลงบรเทศ - 
  เม่ือนัน้ พระอภยั  นกึสม  อารมณ์หมาย 
 สัง่ศรีสวุรรณ  เตรียมพล  ไพร่นาย จะได้ยก  พลนิกาย  ไปราวี 

- ป่ีพาทย์รับ - 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลงเชิด – แล้วคลอเสียงป่ี - 

  (นางละเวงข่ีม้าเข้าโรงด้านหนึง่ พระอภยัเดนิออกแล้วขึน้นัง่เป่าป่ี  ม้าทรงตาม
ออกมาได้ยินเสียงป่ีเป่า  แล้วลงนัง่หลบั นางละเวงข่ีม้าออกด้านหนึง่) 

 
- ร้องร่าย – 

  ครัน้ถึง  จงึเห็น  พระอภยั รูปวิไล  หยดุยัง้  นัง่เป่าป่ี 
 นางชกัม้า  ลดัลง  ใกล้พงพี แผลงเกาทณัฑ์  ไปท่ี  กษัตรา 

 
- ป่ีพาทย์ทาํเพลงรัวลูกไม้หล่น – 

- ร้องร่าย – 
  พระอภยั  ใจกล้า  เห็นข้าศกึ ให้นกึ  เคืองขดั  สหสัสา 
 คว้าดาบ  หมายรอ  ตอ่ฤทธา แล้วตรงเข้า  ยทุธนา  กบันารี 
 พระฟันถกู  ปากม้า  พาโดดดีด นางหวีด  เสียงร้อง  ก้องไพรศรี 
 ครัน้รู้สกึ  นกึอาย  ใจสตรี จงึควบขบั  พาชี  กลบัทพัชยั 

 
- ร้องเพลงขอมกล่อมลูกชัน้เดยีว – 

  เม่ือนัน้ พระอภยั  เคืองแค้น  แสนสงสยั 
 นางคนนี ้ ดีทายาด  บงัอาจใจ อยูท่ี่ไหน  หนอแกล้ง  แปลงเป็นชาย 
 หรือลกูสาว  เจ้าลงักา  มีตราแก้ว จงึกล้าแกล้ว แคล้วคลาด ประมาทหมาย 
 จะตามตดิ  คดิล้าง  ให้วางวาย แล้วผนัผาย  จรลี  เหน็บป่ีทรง 

- ร้องร่าย – 
  เสดจ็มา  ทรงปลกุ  ม้าต้น ขึน้นัง่บน  อานหลงั  ดงัประสงค์ 
 ออกขวบตาม  ทรามวยั  ดงัใจจง เท่ียววกวง  เวียนรอบ  ขอบกําแพง 
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- ป่ีพาทย์ทาํเพลงเชิด - 
- ร้องเพลงเห่เชิดฉ่ิง - 

  เห็นคล้ายคล้าย  พรายพร่าง  ไปข้างหน้า ด้วยดวงตรา แก้วสวา่ง กระจ่างแสง 
(นางละเวงทรงม้าออก) 

 สะกดักัน้  ทนันาง  ท่ีกลางแปลง นางพลิว้แผลง  เกาทณัฑ์  ประจญับาน 
 

- ร้องร่าย - 
  พระหลบเลีย่ง  เพล่ียงผิด  ประชิดไล ่ นางฟาดไฟ  กรดพราย  กระจายผลาญ 
 ถกูกายกร  ร้อนรน  พระทนทาน โถมทะยาน  ฉวยพลาด  นางฟาดฟัน 
 พระรับรอง  ป้องปัด  สะกดัจบั นางกลอกกลบั  เลีย้วลดั  สะบดัผนั 
 จนอาวธุ  หลดุพระกร  ออ่นด้วยกนั นางกระสนั  สายตรา  คอยราวี 
 
 พระอภยั  ใช้แส้  ตีสนิธพ คอยรับรบ  กนัตรา  มารศรี 
 แตเ่รียงรอ  ลอ่ลวง  ดทูว่งที มาถงึท่ี  แจ้งกระจ่าง  สวา่งไฟ 

- ร้องเพลงพม่าเห่ - 
  พระเห็นพกัตร์  ลกัษณา  วณัฬาน้อย ดแูช่มช้อย  ช่ืนจิต  พิสมยั 
 ยิ่งเพง่พิศ  ฤทธ์ิสคุนธ์  เข้าดลใจ จงึปราศรัย  สง่ภาษา  กบันารี 
 พระน้องหรือ  ช่ือละเวง  วณัฬาราช อยา่หวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 จงหยดุยัง้  รัง้รา  จะพาที ไมฆ่า่ตี  ศรีสวสัดิ ์ เป็นสจัจา 

- ร้องเพลงมุล่ง - 
  พ่ีจงจิต  ตดิตาม  ข้ามสมทุร มาด้วยสดุ  แสนสวาท  ปรารถนา 
 จะถมชล  จนกระทัง่  ถึงลงักา เป็นสธุา  แผน่เดียว  เจียวจริงจริง 
 จงแจ้งความ  ตามใน  นํา้ใจพ่ี ไมร่าคี  เคืองข้อง  แมน้่องหญิง 
 อยา่เคลือบแคลง  แหนงจิต  คดิประวิง สมรมิ่ง  แมว่ณัฬา  จงปรานี 

- ร้องร่าย – 
  นางฟังคํา  ร่ําวา่  ก็น่ารัก ไมร่อพกัตร์  แลพบ  ก็หลบหนี 
 ด้วยความหลงั  คัง่แค้น  แสนทวี เขาฆา่พ่ี  ฆา่พอ่  ให้มรณา 
 แตค่รัง้นี ้ มีอบุาย  ให้ตายจิต ก็สดุคดิ  ขดัสน  จนหนกัหนา 
 จะรบรับ  สปัระยทุธ์  สดุปัญญา จงึทํากล้า  แกล้งถาม  ความภิปราย 
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- พูด – 
ละเวง - ท่านหรือคือพระอภยัมณี สามีของนางสวุรรณมาลี เมืองผลกึ 
พระอภยั - ถกูแล้ว และเธอคือองค์ละเวงวณัฬา พระธิดาเลอโฉมของเจ้าลงักาใช่ไหม 
ละเวง - (เบือนหน้าหนี แล้วหนักลบัมาพยกัหน้ารับ) 
พระอภยั - ช่างหาญกล้ามาโดดเด่ียว น่ีคงจะรู้จกันํา้ใจของหมอ่มฉนัดีแล้วซีนะ 
ละเวง - หมอ่มฉนัเพิง่พบพระองค์เด๋ียวนี ้ จะไปรู้จกันํา้พระทยัได้อยา่งไร 
พระอภยั - ก็เธอตัง้ใจมาพบหมอ่มฉนัมิใช่หรือ 
ละเวง - ใช่  หมอ่มฉนัจะมาปลงพระชนม์ของพระองค์ยงัไงละ่ 
พระอภยั - ชีวิตของหมอ่มฉนัไมเ่สียดาย ขอถวายเธอพร้อมด้วยดวงใจ แตไ่หน ๆ เราก็ฆา่กนัไมล่ง

แล้ว เรามาเป็นมิตรกนัดีกวา่นะ  ถ้าอยา่งไรขอเชิญนางไปกบัหมอ่มฉนั นะจ๊ะวณัฬา 
 

- ร้องเพลงฝร่ังเคียด – 
  นางฟังคํา  ร่ําวา่  นา่บดัสี พดูเช่นนี ้ เจ็บใจ  มิใคร่หาย 
 จะให้หญิง  วิ่งไปอยู ่ กบัผู้ชาย ช่างเปรียบปราย  เจรจา  ให้ปรานี 
 
 หรือวา่ท่าน  มัน่ใจ  ชยัชนะ ใช่วา่จะ  สมประสงค์  พระทรงศรี 
 แล้วคดิอาย  ด้วยวิสยั  เป็นสตรี ชกัพาชี  วิ่งวาง  ไปห่างไกล 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงม้าวิ่ง - 
(นางละเวงทรงม้าเข้าโรง) 

 
- ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง - 

  พระแลตาม  หวามวบั  เม่ือลบัเนตร ด้วยพระเวท  หวงัจิต  พิสมยั 
 ใคร่ตามโลม  โฉมละเวง  ก็เกรงใจ จะผนัแปร  แก้ไข  ฉนัใดดี 

- ร้องร่าย - 
  แล้วนกึได้  ในวิชา   พฤฒาเฒา่ จะลองเป่า  ป่ีประโลม  นางโฉมศรี 
 ให้งามสรรพ  กลบัมา  ได้พาที แล้วทรงป่ี  เป่าเกีย้ว  ประเด๋ียวใจ 

- ร้องเพลงกล่อมนารี - (คลอป่ี) 
  ต้อยตะริด  ตดิต่ี  เจ้าพ่ีเอย๋ จะละเลย  เร่ร่อน  ไปนอนไหน 
 แอ้อีออ่ย  สร้อยฟ้า  สมุาลยั แม้นเดด็ได้  แล้วไมร้่าง  ให้ห่างเชย 
 ฉยุฉายช่ืน  ร่ืนรวย  ระทวยทอด จะกลอ่มกอด  กวา่จะหลบั  กบัเขนย 
 หนาวนํา้ค้าง  พร่างพรม  ลมรําเพย ใคร่จะเชย  ปลอบประโลม  โฉมวณัฬา 
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- เส่ียงป่ีดงัต่อไป - 
(นางละเวงทรงม้าออก) 
- ร้องเพลงควีนดาํรัส - 

  ฝ่ายโฉมยง  องค์ละเวง  ฟังเพลงป่ี ให้รอรี  รวนเร  เสนห่า 
 คดิกําหนดั  อดัอัน้  หวัน่วิญญาณ์ นกึนกึน่า  จะใคร่ปะ  พระอภยั 
 เธอพดูดี  ป่ีดงั  ฟังเสนาะ จะฉอเลาะ  ลบูต้อง  ทํานองไหน 
 แม้นถนอม  กลอ่มกลอก  เหมือนดอกไม้ จะช่ืนใจ  ช่ืนชีวา  ทกุราตรี 
 สดบัฟัง  วงัเวง  เพลงสงัวาส ยิ่งหวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 ตะลงึลืม  ปลืม้อารมณ์  ไมส่มประดี ด้วยเพลงป่ี  เป่าเชิญ  ให้เพลนิใจ 

 
- ร่าย - 

  จนลืมองค์  หลงรัก  ชกัสนิธพ กลบัมาพบ  พศิวง  ด้วยหลงใหล 
 พระเห็นนาง  วางป่ี  ด้วยดีใจ   - เสียงป่ีหยุด - เข้าเคียงใกล้  กลา่วประโลม โฉมวณัฬา 

- ร้องวิลันดาชัน้เดยีว - 
  ขอเชิญนชุ  สดุสวาท  ไปราชรถ อยา่รันทด  ท้อจิต  ขนิษฐา 
 นางรู้สกึ  นกึพร่ัน  หวัน่วิญญาณ์ ชกัอาชา  เคียงคู ่ ภวูไนย 

- ป่ีพาทย์ทาํเพลงม้าห้อ - 
(นางละเวงกบัพระอภยัทรงม้าเคียงคูก่นัเข้าโรง) 

- จบการแสดง - 
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บทละครนอกเร่ืองพระอภยัมณี 
ตอน เกีย้วนางละเวง 

กรมศลิปากรจัดแสดง ณ ลานมิ่งเมือง ดโิอลด์สยามพลาซ่า 
วันที่ 23 ตุลาคม 2549 

ชวลิต  สุนทรานนท์   เรียบเรียงบท 
……………………. 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดฉ่ิง - 
(พระอภยัมณีทรงม้าออกหน้าเวที) 

- ร้องเพลงเห่เชิดฉ่ิง - 
  เห็นคล้ายคล้าย พรายพร่าง ไปข้างหน้า ด้วยดวงตรา แก้วสวา่ง กระจ่างแสง 

(นางละเวงทรงม้าออก) 
 สะกดักัน้  ทนันาง  ท่ีกลางแปลง นางพลิว้แผลง  เกาทณัฑ์  ประจญับาน 

- ร้องร่าย - 
  พระหลบเล่ียง  เพล่ียงผิด  ประชิดไล ่ นางฟาดไฟ  กรดพราย  กระจายผลาญ 
 ถกูกรายกร  ร้อนรน  พระทนทาน โถมทะยาน  ฉวยพลาด  นางฟาดฟัน 
 พระรับรอง  ป้องปัด  สะกดัจบั นางกลอกกลบั  เลีย้วลดั  สะบดัผนั 
 จนอาวธุ  หลดุพระกร  ออ่นด้วยกนั นางกระสนั  สายตรา  คอยราวี 
 พระอภยั  ใช้แส้  ตีสนิธพ คอยรับรบ  กนัตรา  มารศรี 
 แตเ่รียงรอ  ลอ่ลวง  ดทูว่งที มาถงึท่ี  แจ้งกระจ่าง  สวา่งไฟ 

- ร้องเพลงมลุง่ - 
  พระเห็นพกัตร์  ลกัษณา  วณัฬาน้อย ดแูช่มช้อย  ช่ืนจิต  พิสมยั 
 ยิ่งเพง่พิศ  ฤทธ์ิสคุนธ์  เข้าดลใจ จงึปราศรัย  สง่ภาษา  กบันารี 
 พระน้องหรือ  ช่ือละเวง  วณัฬาราช อยา่หวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 จงหยดุยัง้  รัง้รา  จะพาที ไมฆ่า่ตี  ศรีสวสัดิ ์ เป็นสจัจา 

- ร้องเพลงสดุใจ - 
  พ่ีจงจิต  ตดิตาม  ข้ามสมทุร มาด้วยสดุ  แสนสวาท  ปรารถนา 
 จะถมชล  จนกระทัง่  ถึงลงักา เป็นสธุา  แผน่เดียว  เจียวจริงจริง 
 จงแจ้งความ  ตามใน  นํา้ใจพ่ี ไมร่าคี  เคืองข้อง  แมน้่องหญิง 
 อยา่เคลือบแคลง  แหนงจิต  คดิประวิง สมรมิ่ง  แมว่ณัฬา  อยา่คลาไคล 

(นางละเวงทรงม้าเข้าโรง) 
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- ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง - 
  พระแลตาม  หวามวบั  เม่ือลบัเนตร ด้วยพระเวท  หวงัจิต  พิสมยั 
 ใคร่ตามโลม  โฉมละเวง  ก็เกรงใจ จะผนัแปร  แก้ไข  ฉนัใดดี 

- ร้องร่าย - 
  แล้วนกึได้  ในวิชา   พฤฒาเฒา่ จะลองเป่า  ป่ีประโลม  นางโฉมศรี 
 ให้งามสรรพ  กลบัมา  ได้พาที แล้วทรงป่ี  เป่าเกีย้ว  ประเด๋ียวใจ 

- ร้องเพลงกลอ่มนารี - (คลอป่ี) 
  ต้อยตะริด  ตดิต่ี  เจ้าพ่ีเอย๋ จะละเลย  เร่ร่อน  ไปนอนไหน 
 แอ้อีออย  สร้อยฟ้า  สมุาลยั แม้นเดด็ได้  แล้วไมร้่าง  ให้ห่างเชย 
 ฉยุฉายช่ืน  ร่ืนรวย  ระทวยทอด จะกลอ่มกอด  กวา่จะหลบั  กบัเขนย 
 หนาวนํา้ค้าง  พร่างพรม  ลมรําเพย ใคร่จะเชย  ปลอบประโลม  โฉมวณัฬา 

- เส่ียงป่ีดงัตอ่ไป - 
(นางละเวงทรงม้าออก) 
- ร้องเพลงควีนดํารัส - 

  ฝ่ายโฉมยง  องค์ละเวง  ฟังเพลงป่ี ให้รอรี  รวนเร  เสนห่า 
 คดิกําหนดั  อดัอัน้  หวัน่วิญญาณ์ นกึนกึน่า  จะใคร่ปะ  พระอภยั 
 เธอพดูดี  ป่ีดงั  ฟังเสนาะ จะฉอเลาะ  ลบูต้อง  ทํานองไหน 
 แม้นถนอม  กลอ่มกลอก  เหมือนดอกไม้ จะช่ืนใจ  ช่ืนชีวา  ทกุราตรี 

- ร้องเพลงฝร่ังควง - 
  สดบัฟัง  วงัเวง  เพลงสงัวาส ยิ่งหวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 ตะลงึลืม  ปลืม้อารมณ์  ไมส่มประดี ด้วยเพลงป่ี  เป่าเชิญ  ให้เพลนิใจ 
 จนลืมองค์  หลงรัก  ชกัสนิธพ กลบัมาพบ  พศิวง  ด้วยหลงใหล 
 พระเห็นนาง  วางป่ี  ด้วยดีใจ      - เสียงป่ีหยดุ - เข้าเคียงใกล้  กลา่วประโลม  โฉมวณัฬา 

- ร้องร่าย - 
  ขอเชิญนชุ  สดุสวาท  ไปราชรถ อยา่รันทด  ท้อจิต  ขนิษฐา 
 นางรู้สกึ  นกึพร่ัน  หวัน่วิญญาณ์ ชกัอาชา  เคียงคู ่ ภวูไนย 

- ป่ีพาทย์ทําเพลงม้าห้อ - 
(นางละเวงกบัพระอภยัทรงม้าเคียงคูก่นัเข้าโรง) 

- จบการแสดง - 
 



 
 

 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
 

รูปภาพท่ารํา 
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แสดงลักษณะการปฏิบัตท่ิารําบทรบระหว่างพระอภยัมณีกับนางละเวง 
 

 

 
 

ภาพท่ี  64 ท่าเตรียมยิงธน ู
 

 
เพลง : 

 
ทํานองเพลงเชิดฉ่ิง 

ทศิทาง : ด้านขวา (เวที) 
นางละเวง : ข่ีม้าออกมา มือซ้ายถือคนัธนย่ืูนมือไปด้านหน้า  

มือขวาน้าวคนัศรเตรียมยิงธน ู  
เท้าซ้ายเหยียบบนขาม้า  หนัหน้ามองพระอภยัมณี 

ม้าละเวง : มือทัง้สองกํามือหลวมๆ  เท้าซ้าย  ก้าวหน้าเท้าซ้าย   
ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : พระอภยันัง่เป่าป่ี  ขาขวาไขว้ขาซ้าย 
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ภาพท่ี 65  ท่ายิงธน ู
 

 
เพลง : 

 
ทํานองเพลงรัวลกูไม้หลน่ 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : มือซ้ายถือคนัธนย่ืูนมือไปด้านหน้า   

มือขวาถือลกูธนรูะดบัวงกลาง  น้าวคนัศรเตรียมยิงธน ู 
แล้วยิงธนไูปทางพระอภยัมณี  
เท้าซ้ายเหยียบบนขาม้า  หนัหน้ามองพระอภยัมณี    

ม้าละเวง : มือทัง้สองกํามือหลวมๆ  เท้าซ้าย  ก้าวหน้าเท้าซ้าย 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : พระอภยันัง่เป่าป่ี  ขาขวาไขว้ขาซ้าย 
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ภาพท่ี 66  ท่าชกัดาบ 
 

 
เพลง : 

 
ร้องร่าย 

เนือ้ร้อง : พระอภยั ใจกล้า เห็นข้าศกึ ลกุสะอกึ องอาจ ฟาดพระแสง 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : มือซ้ายจบัด้านหลงัม้า   

มือขวาชกูระบ่ี เท้าซ้ายเหยียบบนขาม้า   
หนัหน้ามองพระอภยัมณี 

ม้าละเวง : มือทัง้สองกํามือหลวมๆ  

เท้าซ้าย ก้าวหน้าเท้าซ้าย  เอียงขวา 
ทศิทาง : ด้านหลงั 
พระอภยัมณี : ลกุขึน้ชเูตรียมฟันดาบกบันางละเวง 
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ภาพท่ี 67   ทา่นางแทง 
 

 
เพลง : 

 
ร้องร่าย 

เนือ้ร้อง : นางแทงอีก หลีกเล่ียง ก็เพล่ียงแพลง    พระตอ่แย้ง ยกปืน ขึน้ยืนยิง 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : มือซ้ายจบัด้านหลงัม้า   

มือขวาใช้กระบ่ีแทงพระอภยัมณี ก้าวเท้าซ้าย   
ม้าละเวง : มือทัง้สองกํามือหลวมๆ   

เท้าซ้าย  ก้าวหน้าเท้าซ้าย  เอียงขวา 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : ลกุขึน้มือขวาถือดาบ  ก้าวเท้าซ้าย   

มือซ้ายท้าวเอว  แล้วเปลี่ยนอาวธุมาเป็นปืน 
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ภาพท่ี 68  ท่ายืนหลบหน้า 
 

 
เพลง : 

 
ร้องร่าย 

เนือ้ร้อง : ถกูปากม้า พาโลด กระโดดดีด        นางร้องหวีด เตม็เสียง สําเนียงหญิง 
ครัน้รู้สกึ นกึอาย ในใจจริง              นางควบม่ิง ม้ากลบั ไปทพัชยั 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : มือซ้ายถือคนัศร  มือขวาหลงัมือแตะแก้ม(ท่าอาย) ข่ีม้าหนี   
ม้าละเวง : มือทัง้สองกํามือหลวมๆ  กระโดดดีด  ควบหนี 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : ลกุขึน้มือ แล้วเปลี่ยนอาวธุมาเป็นปืนยิงโดนม้า 

 
 
 

 



266 
 

 
 

ภาพท่ี 69  ควบม้าวิง่ 
 
เพลง : 

 
เชิดฉ่ิง   

เนือ้ร้อง : เห็นคล้ายคล้ายพรายพร่างไปข้างหน้า  ด้วยดวงตราแก้วสวา่งกระจ่าง
แสง 

ทศิทาง : ด้านหลงั 
นางละเวง : ควบม้าไปวิง่วนทางด้านซ้ายเป็นวงกลมมาทางด้านซ้ายของเวที 

มือซ้ายถือคนัธนแูละลกูธน ู จบัด้านหลงัม้า   
มือขวาถือตราราหรูะดบัวงลา่ง     

ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งวนไปทางซ้ายเป็นวงกลมมาทางด้านซ้ายของเวที   
มือทัง้สองกํามือ  วนมือเข้าด้านในตามทํานองเพลง 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนไปทางซ้ายเป็นวงกลมมาทางด้านขวาของเวที   

มือซ้ายจบัม้า      
มือขวาถือดาบจบัท่ีด้านหลงัม้า  เอียงขวา   

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนไปทางซ้ายเป็นวงกลมมาทางด้านขวาของเวที   
มือทัง้สองกํามือ วนมือเข้าด้านใน  ตามทํานองเพลง  
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ภาพท่ี 70  ท่าสกดักัน้ 
 
เพลง : 

 
เชิดฉ่ิง   

เนือ้ร้อง : สกดักัน้กนันางท่ีกลางแปลง 
ทศิทาง : ด้านซ้าย (เวที) 
นางละเวง : มือซ้ายถือคนัธนแูละลกูธน ู จบัด้านหลงัม้า   

มือขวาถือตราราหรูะดบัวงลา่ง ก้าวข้างเท้าซ้าย    
ม้านางละเวง : มือทัง้สองกํามือ  มือซ้ายตัง้อยูร่ะดบัวงบน   

มือขวาอยูด้่านหน้าระดบัวงกลางก้าวข้างเท้าขวา  เอียงขวา 
ทศิทาง : ด้านขวา 
พระอภยัมณี : มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า  

มือขวาถือดาบระดบัวงกลาง ก้าวข้างเท้าซ้าย 
ม้าพระอภยัมณี : มือทัง้สองกํามือ  มือซ้ายตัง้อยูร่ะดบัวงบน   

มือขวาอยูด้่านหน้าระดบัวงกลาง   
ก้าวข้างเท้าซ้าย  เอียงขวา   
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ภาพท่ี 71  ท่านางพลิว้แผลงเกาทณัฑ์ 
 

เพลง : เชิดฉ่ิง   
เนือ้ร้อง : นางพลิว้แผลงเกาทณัฑ์ประจญับาล 
ทศิทาง : ด้านขวา (เวที) 
นางละเวง : มือซ้ายถือคนัธนย่ืูนมือไปด้านหน้า   

มือขวาถือลกูธนรูะดบัวงกลาง  ทําท่าน้าวคนัศรเตรียมยงิธน ู แล้วยิงธนู
ไปทางพระอภยัมณี  
เท้าขวาเหยียบบนขาม้าหนัหน้ามองพระอภยัมณี      

ม้านางละเวง : มือทัง้สองกํามือ  มือซ้ายตัง้อยูร่ะดบัวงบน   
มือขวาอยูด้่านหน้าระดบัวงกลางก้าวหน้าเท้าขวา  เอียงซ้าย  แล้วก้าว
ข้างเท้าซ้าย เอียงขวา    

ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : มือซ้ายจบัท่ีไหลม้่าข้างขวา   

มือขวาถือดาบระดบัวงกลาง   
เท้าซ้ายขึน้เหยียบท่ีขาพบัหนัหน้ามองนางละเวง  เม่ือนางละเวงยิงธนมูา  
พระอภยัมณีใช้ดาบปัดธนอูอกไปทางด้านหลงั 

ม้าพระอภยัมณี : มือทัง้สองกํามือ  มือซ้ายตัง้อยูร่ะดบัวงบน   
มือขวาอยูด้่านหน้าระดบัวงกลางก้าวข้างเท้าซ้าย เอียงขวา   
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ภาพท่ี 72  ท่าการใช้ตราราห ู
 

เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : พระหลบเล่ียงเพล่ียงผิดประชิดไล ่  
ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านขวา  แล้วควบม้าวิ่งวนเป็นวงกลม   

มือซ้ายจบัด้านหลงัม้า  ทิง้คนัศรไปดานหลงัเวที   
มือขวาหยิบตราราหถืูอระดบัวงลา่งพร้อมกบัวนเป็นวงกลม 

ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านขวา  แล้วควบม้าวิ่งวนเป็นวงกลม   
มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านในตามทํานองเพลง  

ทศิทาง : ด้านหลงั 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านซ้าย  แล้วควบม้าวิง่ขึน้เฉียงมาด้านบน 

มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า 
มือขวาถือดาบระดบัวงกลาง  หนัหน้ามองนางละเวง    

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านซ้าย  แล้วควบม้าวิง่ขึน้เฉียงมาด้านบน 
มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 



270 
 

 
 

ภาพท่ี 73  นางฟาดไฟกรดพรายกระจายผลาญ 
เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : นางฟาดไฟกรดพรายกระจายผลาญ  
ทศิทาง : ด้านหน้า 
นางละเวง : ควบม้าวิ่งวนมาทางด้านหน้าของเวที   

มือซ้ายจบัด้านหลงัม้า   
มือขวาถือตราราห ูระดบัวงบนแล้ววาดมือขึน้วนเป็นวงกลม    

ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งวนมาทางด้านซ้ายของเวที   
มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 

ทศิทาง : ด้านหลงั 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนมาทางด้านขวาของเวที   

มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า   
มือขวาถือดาบระดบัวงกลางพร้อมกบัวนเป็นวงกลม   
หนัหน้ามองนางละเวง       

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านขวา แล้วควบม้าวิ่งขึน้เฉียงมาด้านบน 
มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 
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ภาพท่ี 74  ถกูกรายกรร้อนรนพระทนทาน 
เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : ถกูกรายกรร้อนรนพระทนทาน  
ทศิทาง : ด้านขวา (เวที) 
นางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือซ้ายจบัด้านหลงัม้า   

มือขวาถือตราราหรูะดบัวงลา่ง หนัหน้ามองพระอภยัมณี    
ม้านางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 
ทศิทาง : ด้านซ้าย 
พระอภยัมณี : มือขวาถือดาบจบัท่ีด้านหลงัม้า   

มือซ้ายลบูท่ีแขนจากด้านบนลงด้านลา่งพร้อมกบัสา่ยหน้า  คอ่ยๆ ถอย
เท้าลงด้านหลงัทีละเท้างอเขา่เลก็น้อย 

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 
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ภาพท่ี 75  นางฟาดฟัน 
 

เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : โถมทะยาน ฉวยพลาด นางฟาดฟัน 
ทศิทาง : ด้านขวา (เวที) 
นางละเวง : ควบม้าวิ่งเข้าหาพระอภยัมณี  

มือซ้ายจบัด้านหลงัม้ามือขวาชกักระบ่ีออกแล้วฟันท่ีดาบพระอภยัมณีตี

ระดบัวงบน 
ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งเข้าหาพระอภยัมณีเฉียงขึน้ทางด้านบน   

มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 
ทศิทาง : ด้านซ้าย 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหานางละเวงเฉียงลงทางด้านหลงั มือขวาฟันดาบ  

มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า หน้ามองนางละเวง   
ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหาพระอภยัมณีเฉียงขึน้ทางด้านบน   

มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านในตามทํานองเพลง 
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ภาพท่ี 76  ท่ามือขวาถือกระบี่ชขูึน้ 
 

เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : พระรับรอง ป้องปัด สกดัจบั 
ทศิทาง : ด้านหลงั 
นางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ีมือขวาถือกระบ่ีชขูึน้ 
ม้านางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านใน 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
พระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี    มือซ้ายเปล่ียนถือกระบ่ี   

มือขวาคว้านางละเวง 
ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านใน 
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ภาพท่ี 77  ท่านางกลอกกลบัเลีย้วลดัสะบดัผนั 
 

เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : นางกลอกกลบัเลีย้วลดัสะบดัผนั  
ทศิทาง : ด้านขวา (เวที)  
นางละเวง : ควบม้าวิ่งวนทางซ้ายเป็นวงกลม   

มือซ้ายจบัด้านหลงัม้ามือขวาจบักระบี่ขึน้ฟันท่ีดาบพระอภยัมณี 1 ครัง้
แล้วปลอ่ยกระบี่ทิง้ลงบนพืน้      

ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งวนทางซ้ายเป็นวงกลม  มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน 
ทศิทาง : ด้านซ้าย 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหานางละเวงเฉียงลงทางด้านหลงั  

มือขวาถือดาบฟัน1 ครัง้ แล้วปลอ่ยดาบทิง้ลงบนพืน้       
ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหานางละเวงเฉียงลงทางด้านหลงั  

มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน 
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ภาพท่ี 78  ท่าปะทะแล้วกระบ่ีหลดุมือลงบนพืน้ 
 

เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : จนอาวธุหลดุพระกรออ่นด้วยกนั  
ทศิทาง : ด้านขวา  
นางละเวง : ควบม้าวิ่งเข้าหาพระอภยัมณี  ปะทะแล้วกระบ่ีหลดุมือลงบนพืน้ 
ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งเข้าหาพระอภยัมณีทางด้านหน้า   

มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน 
ทศิทาง : ด้านซ้าย 
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหานางละเวงปะทะแล้วดาบหลดุมือลงบนพืน้ 
ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งเข้าหานางละเวงทางด้านหน้า  มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน 
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ภาพท่ี 79  ท่านางกระสนัสายตราคอยราวี 
 
เพลง : 

 
ร้องร่าย    

เนือ้ร้อง : นางกระสนัสายตราคอยราวี 
ทศิทาง : ด้านซ้าย  
นางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า   

มือขวาจบัตราราห ู ระดบัวงกลาง  สอ่งไปท่ีพระอภยัมณี   
หน้ามองพระอภยัมณี  

ม้านางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน 
ทศิทาง : ด้านขวา  
พระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า   

มือขวาถือแส้ม้า 
ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี  มือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านใน 
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ภาพท่ี 80  ท่ารับรบกนัตรามารศรี 
เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : พระอภยัใช้แส้ตีสนิธพ คอยรับรบกนัตรามารศรี  
ทศิทาง : ด้านซ้าย  
นางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ีมือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า   

มือขวาจบัตราราหรูะดบัวงกลางพร้อมวนตราราหเูป็นวงกลมแล้ววิ่งวน

เป็นวงกลมเข้าหาพระอภยัมณี 
ม้านางละเวง : ควบม้าอยูก่บัท่ี มือทัง้สองกํามือวนเข้าด้านใน แล้ววิ่งวนด้านขวาเป็น

วงกลมเข้าหาพระอภยัมณี   
ทศิทาง : ด้านขวา  
พระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี   มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า   

มือขวาดงึแส้ม้าท่ีอยูด้่านหลงัม้า ออกมาตัง้วงระดบัวงกลางพร้อมวน
แส้ม้าเป็นวงกลม แล้ววิง่วนด้านขวาเป็นวงกลมเข้าหานางละเวง 

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าอยูก่บัท่ี  เม่ือพระอภยัมณีชกัแส้ม้าออกมา  จงึวิง่วนด้านขวาเป็น
วงกลม เข้าหานางละเวงมือทัง้สองกํามือ  วนเข้าด้านใน 
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ภาพท่ี 81  ท่ายืนม้า 
เพลง : ร้องร่าย    
เนือ้ร้อง : แตเ่รียงรอลอ่ลวงดทูว่งที  มาถึงท่ีแจ้งกระจ่างสวา่งไฟ 
ทศิทาง : ด้านหน้า  
นางละเวง : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านขวามาทางด้านหน้า    

มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า     
มือขวาจบัตราราหรูะดบัวงกลาง  ก้าวเท้าขวาเหยียบบนขาพบั 

ม้านางละเวง : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านขวามาทางด้านหน้า  มือทัง้สองกําหลวมๆ 
ระดบัวงกลาง ก้าวเท้าซ้าย 

ทศิทาง : ด้านหน้า  
พระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านซ้ายมาทางด้านหน้า    

มือซ้ายจบัท่ีด้านหลงัม้า มือขวาวงลา่ง   
เท้าซ้ายเหยียบบนขาพบัมือซ้ายจบัท่ีไหลม้่า 

ม้าพระอภยัมณี : ควบม้าวิ่งวนออกทางด้านซ้ายมาทางด้านหน้า   
มือทัง้สองกําหลวมๆ ก้าวหน้าเท้าซ้าย   
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รูปภาพแสดงลักษณะการปฏิบัตท่ิารําเพลงพม่าเห่  
 
 

 
 

ภาพท่ี 82   พระเห็นพกัตร์  ลกัษณา  วณัฬาน้อย 
 
ทศิทาง : 

 
หนัด้านหน้า 

ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : จบัม้า 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ลงจากม้า 
พระอภยัมณี : ยืนมอง  (ท่ายืนพระ) 
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ภาพท่ี 83 ดแูช่มช้อย  ช่ืนจิต  พิสมยั 
  

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : จบัม้า 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ยืนตรงกางขาเลก็น้อย 
พระอภยัมณี : มือซ้ายตัง้วงกลางก้าวมอง  (ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี 84  ยิ่งเพง่พิศ  ฤทธ์ิสคุนธ์  เข้าดลใจ 

 
ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : ท่ารัก 

ก้าวข้างเท้าซ้าย  หน้ามองนางละเวง (ทา่นาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี 85  จึง่ปราศรัย  สง่ภาษา  กบันารี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : แบมือ 
มือขวา : ถือแส้ม้าตีท่ีมือซ้าย 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : มือซ้ายตัง้ป้องปากวง   

มือขวาเท้าเอว หน้ามองนางละเวง  (ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี  86  พระน้องหรือ  ช่ือละเวง  วณัฬาราช 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ตรง  ชําเลืองมอง  พยกัหน้า 
มือซ้าย : แบมือ 
มือขวา : ถือแส้ม้าตีท่ีมือซ้าย 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : ท่าเฉิดฉิน  หน้ามองนางละเวง  (ทา่นาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี 87  อยา่หวัน่หวาด  วญิญาณ์  มารศรี 
 

ทศิทาง : ด้านหน้านางละเวง 
ศีรษะ : ตรง  หน้าเชิด 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : มือขวาลบูไหลน่าง ก้าวเท้าขวา หน้ามองนางละเวง 

(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี  88  จงหยดุยัง้ รัง้รา  จะพาที 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : ตรง  หน้าเชิด  มองหางตา 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : มือทัง้สองแตะไหลน่าง ก้าวเท้าขวา  (ทา่ธรรมชาต)ิ 
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ภาพท่ี  89  ไมฆ่า่ตี  ศรีสวสัดิ ์ เป็นสจัจา 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงซ้าย 
ศีรษะ : ตรง  หน้าเชิด  ชําเลืองมอง 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ผลกัพระอภยั 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : มือซ้ายไว้มือ ก้าวข้างเท้าขวา  หน้ามองนางละเวง 

(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ร้องเพลงมุล่ง 
 

 
  

ภาพท่ี  90  พ่ีจงจิต  ตดิตาม  ข้ามสมทุร 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : ตรง  หน้าเชิด 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : มือซ้ายแตะนาง   

มือขวาเข้าอก  
ก้าวข้างเท้าขวา 
หน้ามองนางละเวง 
(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี  91  มาด้วยสดุ  แสนสวาท  ปรารถนา 

 
ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าวเดนิ 
พระอภยัมณี : ท่ารัก 

ก้าวข้างเท้าซ้าย   
หน้ามองนางละเวง 
(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี  92  ทา่อาย 

 
ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว 
พระอภยัมณี : คว่ํามือกดปลายมือลง  

ก้าวข้างเท้าซ้าย  เอียงซ้าย   
หน้ามองนางละเวง 
(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี 93  ถงึลงักา 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : มองหน้าพระ 
มือซ้าย : - 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว 
พระอภยัมณี : แขนขวาตงึชีไ้กล  

ก้าวข้างเท้าซ้าย   
เอียงขวา หน้ามองนางละเวง 
(ท่านาฏยศลิป์ไทย 
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ภาพท่ี  94 หนัขวามองหาม้า 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : หนัขวามองหาม้า 
มือซ้าย : ข้างลําตวักางแขนเลก็น้อย 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : แบมือหงายสอดไปใกล้หน้าอกนาง 

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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ภาพท่ี  95  ใช้แส้ม้าตีพระอภยัมณี 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ใช้แส้ตีพระ 
เท้า : ขวาก้าว ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : แบมือหงายสอดไปใกล้หน้าอกนาง 

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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ภาพท่ี  96 ท่าโกรธและอาย 

 
ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : หลงัมือแตะท่ีแก้มซ้าย (ทา่อาย) 
เท้า : ขวาก้าว ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : ถมืูอ 

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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ร้องเพลงมุล่ง 
  

 
 

ภาพท่ี  97  จงแจ้งความ  ตามใน  นํา้ใจพ่ี 
 
 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวานางละเวง 
ศีรษะ : ตรง 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้าตีเบาๆ 
เท้า : ยืนฟัง 
พระอภยัมณี : มือซ้ายแตะนาง   

มือขวาเข้าอก  
ก้าวข้างเท้าขวา 
หน้ามองนางละเวง 
(ท่านาฏยศลิป์ไทย) 
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ภาพท่ี  98  ไมร่าคี  เคืองข้อง  แมน้่องหญิง 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : หน้ามองพระ 
มือซ้าย : วางบนมือพระอภยัมณี 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : แบมือหงายจบัมือละเวง  

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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   ภาพท่ี  99  อยา่เคลือบแคลง  แหนงจิต  คดิประวิง 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : หน้ามองพระอภยัมณี 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว  

ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : ตัง้มือประคองกอด 

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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        ภาพท่ี  100  พระอภยัมณีหอมมือ 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : หน้ามองพระ 
มือซ้าย : วางบนมือพระอภยัมณี 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว  

ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
พระอภยัมณี : แบมือหงายจบัมือละเวงหอม  

(ท่าธรรมชาต)ิ 
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เพลงร้องร่าย 
  

 
 

ภาพท่ี  101  นางฟังคํา  ร่ําวา่ 

 
ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : แตะท่ีหเูบาๆ  (ท่าฟัง) 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ขวาก้าว  

ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
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         ภาพท่ี 102  ท่ารัก 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือ : มือทัง้สองไขว้กนัหนัฝ่ามือเข้าหาตวั  (ท่ารัก) 

เท้า : ก้าวเท้าขวา ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
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ภาพท่ี 103 ไมร่อพกัตร์  แลพบ 

 
ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : ตัง้มือชิดอก 
มือขวา : ข้างลําตวั 
เท้า : ซ้ายก้าว ขวาตงึกดปลายเท้า 
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ภาพท่ี 104  ทา่หลบหนี 
  

 
ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา  
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ตัง้มือชิดอก 
เท้า : 

 
ขวาก้าว ซ้ายตงึกดปลายเท้า 
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  ภาพท่ี 105   ด้วยความหลงั 
 
 

ทศิทาง :  ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ตัง้มือชขูึน้ระดบัศีรษะ 
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า  ก้าวเท้าขวา 
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          ภาพท่ี 106   คัง่แค้นแสนทวี 

 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : แบมือทาบอก 
เท้า : ซ้ายก้าว ขวาตงึกดปลายเท้า 
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             ภาพท่ี 107    เธอฆา่พ่ี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ถือแส้ม้าตวดั 
มือขวา : ข้างลําตวั 
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า  ก้าวเท้าขวา 
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ภาพท่ี 108 ทา่บดิา 
 

 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ผายมือชขูึน้ระดบัศีรษะ 
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า  ก้าวเท้าขวา 
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ภาพท่ี 109  ท่ามรณา 
 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : มือทัง้สองแบหงายผายมือ 

เท้า : ซ้ายก้าว ขวาตงึกดปลายเท้า 
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            ภาพท่ี 110  แตค่รัง้นี ้มีอบุาย 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ข้างลําตวั 
มือขวา : ตัง้มือเดาะเบาๆด้านหน้าระดบัไหล ่
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า  ก้าวเท้าขวา 
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ภาพท่ี 111  ทา่ให้ตายจิต 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือ มือทัง้สองแบหงายผายมือ 
เท้า : ซ้ายก้าว ขวาตงึกดปลายเท้า 
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ภาพท่ี 112  ทา่สดุคดิขดัสน 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : แบมือทาบอก 
มือขวา : ข้างลําตวั 
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า ขวาก้าวหน้า 
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ภาพท่ี 113   จนหนกัหนา 
 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : แบมือระเอว 
มือขวา : ถือแส้ม้าตีท่ีมือซ้าย 
เท้า : ซ้ายก้าวหน้า ขวา ตงึกดปลายเท้า 
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ภาพท่ี 114   จะรบรับ สปัปะยทุธ์ สดุปัญญา 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : ถือแส้ม้าตวดั 
มือขวา : ข้างลําตวั 
เท้า : ซ้ายตงึกดปลายเท้า  ก้าวเท้าขวา 
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ภาพท่ี 115 จงึทํากล้า แกล้งถาม เนือ้ความไป 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : กวกัมือเรียก 
มือขวา : ถือแส้ข้างลําตวั 
เท้า : ซ้ายก้าวเท้า  เท้าขวาตงึกดปลายเท้า 
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แสดงลักษณะการปฏิบตัท่ิารํา 
 
 
 

เพลงกล่อมนารี 
(คลอป่ี) 

 
 

 ภาพท่ี 116  ทา่ฟัง  
 
 

ทศิทาง : หนัด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงศีรษะด้านขวา(ท่าฟัง) 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีห ู
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ในลกัษณะก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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เพลงกล่อมนารี 
(คลอป่ี) 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 117  ทา่หมอบฟังบนหลงัม้า  

 
 

ทศิทาง : 
 

ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย (ท่าหมอบฟังบนหลงัม้า) 
มือซ้าย : วางบนหลงัม้า 
มือขวา : วางบนหลงัม้า 
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ในลกัษณะงอเขา่ซ้อนเขา่ม้า  ลําตวัแนบไปท่ีม้า 
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ภาพท่ี 118  ฝ่ายโฉมยง  องค์ละเวง  ฟังเพลงป่ี 
 

 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา(ทา่เข้าตวัเรา) 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีอก 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 119 ให้รอรี รวนเร เสน่หา 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ผายออกระดบัไหล ่
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 120 คดิกําหนดั  อดัอัน้ หวัน่วิญญาณ์ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีอก (ท่าตวัเรา,ใจ) 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 121  ท่านกึคดิ 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย เงยหน้า 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีศีรษะ 
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 122  ท่าผายมือ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ผายออก 
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 123  เธอพดูดี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีปาก 
เท้าซ้าย : ยืนในลกัษณะก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



321 
 

 
 

ภาพท่ี 124   ป่ีดงั(ท่าเป่าป่ี) 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย เงยหน้า 
มือ มือซ้ายและขวาไขว้กนั  นิว้กรีดกราย(ท่าเป่าป่ี) 

เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 125  ฟังเสนาะ 
 

 
ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา(ทา่ฟัง) 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีห ู
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 126  จะฉอเลาะ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ตัง้ข้อมือวนปาดท่ีปากเบาๆ 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 127   ลบูต้อง 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : แขนตงึ 
มือขวา : หงายมือลบูบนแขนซ้าย 
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 128   ทํานองไหน 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ :  
มือซ้าย : มือทัง้สองหงาย  วางหลงัมือขวาบนมือซ้าย 

เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 129  แม้นถนอม  กลอ่มกลอก 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
มือ มือทัง้สองหงาย  เคล้ามือเป็นวงกลมเบาๆ 

เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 130 เหมือนดอกไม้ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า เบ่ียงลําตวั 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ตัง้ข้อมือห่อมือ 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 131  จะช่ืนใจ ช่ืนชีวา 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีอกทา่เข้าตวัเรา 
เท้าซ้าย : ยืนในลกัษณะก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 132 ทกุราตรี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ผายออกด้านบน 
เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 133  ยิง่กลบัฟัง   วงัเวง  เพลงสงัวาส 

 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : (ท่าหมอบฟังบนหลงัม้า) 
มือขวา : มือทัง้สองกมุกนัวางบนหลงัม้า 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 134 ยิ่งหวัน่หวาด  วิญญาณ์  มารศรี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย(ทา่สะดุ้งฟังบนหลงัม้า) 
มือ มือทัง้สองกมุกนัวางบนหลงัม้า 

เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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ภาพท่ี 135  ตะลงึลืม  ปลืม้อารมณ์ ไมส่มประดี 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ทิง้ลงข้างลําตวั 
เท้า : เดนิเข้าไปหาพระอภยัมณี 
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ภาพท่ี 136 ด้วยเพลงป่ี  เป่าเชิญ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย เงยหน้า 
มือ : มือซ้ายและขวาไขว้กนั  นิว้กรีดกราย(ท่าเป่าป่ี) 

เท้าซ้าย : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
เท้าขวา : ก้าวหน้านํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาขวา 
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ภาพท่ี 137 ให้เพลนิใจ 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : แตะท่ีอก (ท่าตวัเรา,ใจ) 
เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 
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เพลงร้องร่าย 
 

 
 

ภาพท่ี 138 จนลืมองค์  หลงรัก ชกัสนิธพกลบัมาพบ  พิศวง 
    ด้วยหลงใหล กลบัมาพบ  พศิวง  ด้วยหลงใหล 

 
 

ทศิทาง : ด้านหน้า 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 

(ท่าหมอบฟังบนหลงัม้า) 
มือ : มือทัง้สองกมุกนัวางบนหลงัม้า 

เท้าซ้าย : ก้าวข้างนํา้หนกัตวัอยูท่ี่ขาซ้าย 
เท้าขวา : เหยียดเฉียงกดปลายเท้าลง 

(ข่ีม้าเข้ามาใกล้พระอภยัมณี) 
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ภาพท่ี 139    พระเห็นนาง  วางป่ีด้วยดีใจ เข้าเคียงใกล้  กลา่วประโลม โฉมวณัฬา 
 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : เดนิเข้าไปหาพระอภยัมณี 

(หน้ามองกนั) 
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เพลงเชิด 
 

 
 

ภาพท่ี 140  ก้าวข้างเบ่ียงตวัหลบ 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : ก้าวข้างเบีย่งตวัหลบ 

พระอภยัมณี : เบ่ียงตวัคว้านางละเวง 
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ภาพท่ี 141   ข่ีม้าคูไ่ปกบัพระอภยัมณี 
 

ทศิทาง : ด้านหน้าเฉียงขวา 
ศีรษะ : เอียงขวา 
มือซ้าย : จบัม้าด้านข้างลําตวั 
มือขวา : ถือแส้ม้า 
เท้า : โขยกเท้า(ข่ีม้า) 

พระอภยัมณี : เบ่ียงตวัคว้านางละเวงข่ีม้าเข้าไปคู ่
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 
 

นางสาวมณีรัตน์  มุ่งดี  เกิดเม่ือวนัท่ี 1 กันยายน พ.ศ. 2517 ท่ีโรงพยาบาล
จฬุาลงกรณ์  กรุงเทพมหานคร  การศกึษาได้เข้าศกึษาชัน้อนบุาล – ชัน้ประถมศกึษาป่ีท่ี 6 จาก
โรงเรียนศิริศกึษา  สมทุรปราการ  เข้าศกึษาตอ่ในระดบัมธัยมศกึษาชัน้ปีท่ี 1 ท่ีวิทยาลยันาฏศิลป 
ในปีพ.ศ. 2529    ได้รับประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชัน้สงู จากวิทยาลยันาฏศิลป  ในปีพ.ศ.2537 
จากนัน้เข้าศกึษาในระดบัปริญญาตรีท่ี สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล  คณะนาฏศิลป์และดริุยางค์  
จนจบในปีพ.ศ. 2539 (ศกึษาศาสตร์บณัฑิต)  และเข้าศกึษาต่อระดบัปริญญามหาบณัฑิต คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปี พ.ศ. 2552  ปัจจบุนัรับราชการ สํานกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม 
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