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กิตติกรรมประกาศ 
 

                         วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไดดวยความกรุณาจากบุคคลหลายฝาย ผูวิจัย                  
ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยขําคม  พรประสิทธ์ิ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผูใหวิชา
ความรูและดูแลแนะนําตรวจสอบแกไขขอมูลดวยความรักดวยความกรุณายิ่ง ขอกราบขอบพระคุณ                     
รองศาสตราจารย ดร.บุษกร  สําโรงทองประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ขอกราบขอบพระคุณ
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน และอาจารยดร.พรประพิตร
เผาสวัสดิ์ คณะกรรมการควบคุมและกรรมการสอบวิทยานิพนธทุกทานท่ีไดใหคําช้ีแนะแกไขและ
ตรวจสอบขอมูลในวิทยานิพนธฉบับนี้ 

กราบบูชาเทพแหงศิลปวิทยาการ ครูผูประสิทธ์ิประสาทวิชา 
ขอกราบขอบพระคุณ ครูรักเกียรติ ปญญายศ ท่ีใหโอกาสในการนําพาผูวิจัยเขาสู

โลกของดนตรีท่ีขาพเจาไมเคยไดเขาไปถึงตลอดจนใหความเมตตาขอมูลเกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลง
พิณเปยะ 2 สาย 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารยดิษฐ โพธิยารมย (ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม) ท่ีใหความอนุเคราะหเอ้ือเฟอความสะดวกในการเก็บขอมูล  

ขอบกราบขอบพระคุณอาจารยกรองทอง  โพธิยารมย ท่ีดูแลและหวงใยผูวิจัยเปน
อยางดีมาโดยตลอด   

กราบบูชาพระคุณพอสงวน - แมวิไล  ฉลาด  ท่ีใหกําเนิดและเล้ียงดู  เปนกําลังใจ
ใหผูวิจัยตลอดเวลา  อีกท้ังเปนแรงบันดาลใจในการกาวสูความสําเร็จ         
                    ขอกราบขอบพระคุณอาจารยวาทิตต  ดุริยอังกูร ครูผูส่ังสอนใหทุกลมหายใจ            
ท่ีเขาออกของผูวิจัยใชเพื่อการดํารงชีวิต “อยางมีชีวิต” ตลอดจนการดูแลชวยเหลือในทุกๆ ดาน และ
ยังเปนพี่ชายท่ีแสนดีในเวลาเดียวกัน  

       ขอบพระคุณชางบุญรัตน ทิพย รัตนผูใหความสะดวกและอนุเคราะหทุกๆ               
ดานระหวางการศึกษาภาคสนามในการสรางพิณเปยะ 

         ขอบพระคุณ อาจารยพิพัฒนพงษ หนอขัด ท่ีไดใหคําปรึกษาและแนวคิดในการทํา
วิทยานิพนธใหแกนองชายเปนอยางดี 
                     ขอขอบคุณคุณกรรณิการและคุณวารุณี ฉลาด พี่สาวท่ีแสนดีท้ังสองท่ีทําใหผูวิจัย              
มีกําลังใจทํางาน                                    
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  
 

   ดนตรีเปนมรดกของมนุษยชาติ ทุกชนชาติทุกภาษาตางก็มีดนตรีซ่ึงเปนเอกลักษณ            
ของตนเองดวยกันท้ังนั้น ถึงแมวาจะมีการรับเอาดนตรีตางชาติเขามาบางก็ตาม แตก็มีการปรับปรุง
เปล่ียนแปลงใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม ลักษณะและนิสัยของชนในชาตินั้นๆไดเปนอยางดี  
ดนตรีเปนสวนหน่ึงของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ เปนเอกลักษณท่ีแสดงถึงภูมิปญญาของคน          
ในชาติ ท่ีไดใชความรูความสามารถในการสรางวัฒนธรรมดนตรีข้ึนมาจนกอเกิดเปนเอกลักษณ         
ท่ีไมเหมือนชนชาติใดข้ึนมา อีกทั้งยังมีการอนุรักษและสืบทอดกันมาแตโบราณ ในประเทศไทยนั้น
มีก็ดนตรีประจําชาติเชนกันและมีความแตกตางและหลากหลายกันออกไป โดยไดแบงออกเปน
ดนตรีประจําภาคไดแก ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต 
 อาณาจักรลานนาหรือดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยซ่ึงประกอบไปดวย
จังหวัดตางๆ 8 จังหวัด ไดแก จังหวัดเชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร นาน พะเยา และ
แมฮองสอน ศูนยกลางความสําคัญของดินแดนลานนานับจากอดีตจนถึงปจจุบันคือจังหวัดเชียงใหม  
(สรัสวดี  อองสกุล, 2539 : 25) มีความเจริญทางดานวัฒนธรรมซ่ึงบงบอกถึงความเปนเอกลักษณ
และสะทอนความเปนตัวตนของชาวลานนาไดเปนอยางดี เคร่ืองดนตรีของชาวลานนานั้นเปน
เคร่ืองดนตรีท่ีไดใชภูมิปญญาของปราชญในอดีตกาลคิดคน โดยใชวัสดุท่ีอยูตามธรรมชาติ              
ผสมผสานกับความเช่ือตามวัฒนธรรม กล่ันกรองจนเปนเครื่องดนตรีท่ีมีรูปแบบการบรรเลงและ          
การผสมวงท่ีเปนเอกลักษณของตนเองข้ึนมาไดอยางนาช่ืนชม โดยแบงออกเปน 4 ประเภทไดแก   
เคร่ืองดนตรีท่ีใชดีด สี ตี และเปา เชน สะลอ ซึง ขลุย กลองปงปง เปนตน สามารถนํามารวมกันเพื่อ
ใชในการผสมวงเพ่ือการบรรเลงเปนวงไดแก  วงสะลอซอซึง  วงปจุม  วงเตงท้ิง  เปนตน                  
แตมีเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของชาวลานนาท่ีมีความไพเราะเปนอยางมาก เปนเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองดีด เปนเคร่ืองดนตรีเกาแกท่ีมีประวัติมาแตยาวนาน แตดวยมีความดังของเสียงนอยจึงไมนิยม
นํามารวมหรือผสมวงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน จึงทําใหใกลสูญหายลงไปทุกที เคร่ืองดนตรีชนิดนี้        
มีช่ือเรียกวา “พิณเปยะ”       
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 พิณเพียะ  อานตามสําเนียงเมืองเหนือคือพิณเปยะ  ปกติแลวชาวเหนือจะเรียกกันส้ัน ๆ วา  
“เปยะ”  โดยไมตองมีคําวาพิณนําหนา  คนพบวาเอกสารโบราณแตกรุงศรีอยุธยาเรียกพิณชนิดนี้วา  
พเยีย  บางเลมเรียกวาเพล้ีย  บางเลมวา เพียะ  ซ่ึงตรงกับท่ีชาวเหนือเรียกวา เปยะ 
 เพียะกับเปยะ  เปนคําเดียวกันแตอานตางกันตามสําเนียงทองถ่ิน  เพียะเปนการเขียนตาม
อักขระวิธี  สวนเปยะ  เปนเสียงอานแบบสําเนียงเมืองเหนือ    ตัว พ-พาน  ของชาวเหนือนั้นเม่ืออาน
จะออกเสียงเปนตัวป-ปลา  เชนคําวา เพียะ (เปยะ) พอ (ปอ) เพื่อน(เปอน) และ ตัวป-ปลา ท่ีออก
เสียงเปน “ป” นั้น เม่ือสะกดดวยสระแลวจะบอกเปนเสียงจัตวา เชนคําวา ปา (ปา) ป (ป) ปุ (ปู) 
 นี่ก็คืออีกเหตุผลหน่ึงท่ีวาไมตองเขียนคําวาพิณเปยะเปน “พิณเพียะ” เหมือนกับคําวา พอ พี่ 
เพื่อน นั้นเอง 
 ตัวอยางของการออกเสียงภาษาลานนา 
 (พี่  - ป)  (เพียะ – เปยะ)  (ป – ป)  (ปู – ปู) 

 “เปยะ” ตรงกับภาษาลานนาซ่ึงมีความหมายแปลวาอวด หรือ แสดง “พิณเปยะ” เปนเคร่ือง
ดนตรีของชาวลานนาท่ีมีความนิยมเลนกันในสมัยหนึ่ง พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีแสดงใหเห็นถึง
ความเปนอัจฉริยะของผูประดิษฐและผูเลนเปนอยางมากเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มีลักษณะไพเราะ
โออาอลังการกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆในระดับเดียวกัน (สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว , 2538 : 90)  

    พิณเปยะประกอบดวยสายทั้งหมดต้ังแต 2 สาย จนกระท่ังถึง 7 สาย ในแตละชนิดนั้นก็
จะมีวิธีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไป อีกท้ังยังใหเสียงและความไพเราะท่ีแตกตางกันออกไปอีก
ดวย ปจจุบันพิณเปยะใกลท่ีจะสูญหายลงไปเนื่องจากเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงเบาตองบรรเลงอยู
เฉพาะท่ีเงียบๆ  ฝกยาก ตองฝกเปนระยะเวลานาน ใชความอดทนในการฝกซอมเปนอยางสูง และ
จําเปนท่ีจะตองถอดเส้ือในการบรรเลงเพื่อใหไดเสียงที่ดี อีกท้ังยังมีการแพรหลายทางวัฒนธรรม
ดนตรีของตางชาติเขามาจึงทําใหคนในยุคสมัยปจจุบันลืมถึงความสําคัญท่ีมีแตในอดีตกาล ทําใหไม
นิยมท่ีจะสืบทอดและอนุรักษกันตอไป       

พอครูแปง  โนจา พอครูผูหนึ่งท่ีรูจักกันดีในวงการผูท่ีดีดพิณเปยะ พอครูเปนผูสืบสาน                
และสรางผลงานเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะไวอยางมากมาย อาทิเชน               
รวมแสดง พิณเปยะกับคุณจรัล  มโนเพชร,แสดงการบรรเลงพิณเปยะ ถวาย พรอมไดทูลเกลาฯ 
ถวายเครื่องดนตรีพิณเปยะแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี,แสดงการเลน             
พิณเปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯถวายเคร่ืองดนตรีพิณเปยะ แดสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟา
กัลยาณิวัฒนา  เปนตน  จนได รับการยกยองให เปนผู มีผลงานดี เดนทางด านวัฒนธรรม                     
สาขาศิลปะการแสดง  (ดนตรีพื้นบาน  พิณเปยะ)  จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ                  
(ศูนยวัฒนธรรมเชียงรายและสถาบันราชภัฏเชียงรายอางในแปง โนจา, 2536 : 28 - 29)  
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ประมวล นอยเจริญ  ถอดคําสัมภาษณ จรัล มโนเพ็ชรอางในแปง โนจา( 2538 : 78)กลาววา
พอครูวัน ถาเกิด ครูพิณเปยะผูหนึ่งท่ีไดรวมกับพอครูแปง โนจาและพอครูมา ไชยมะโน ในการสืบ
สานและสรางผลงานท่ีเกี่ยวศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะ ซ่ึงโดยสวนมากเม่ือพอครูแปง 
โนจา ไปแสดงผลงานท่ีไหนโดยสวนมากแลวก็จะมีพอครูวัน ถาเกิด รวมแสดงอยูดวยพอครูวัน    
ถาเกิด เปนผูท่ีมีความสามารถในการบรรเลงพิณเปยะ จึงไดมีผลงานการบรรเลงไวใหอนุชนรุนหลัง
ไดรําลึกไว เชน ไดรวมบรรเลงพิณเปยะพรอมกับพอครูแปง โนจาในการแสดงของวงจรัล                
มโนเพชร ไดทําการบันทึกเสียงการบรรเลงพิณเปยะไวท่ีสถาบันวิจัยสังคมจังหวัดเชียงใหม และ
การแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย   

ครูรักเกียรติ   ปญญายศ ปจจุบันดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ผูซ่ึงไดรับการถายทอดการบรรเลงพิณเปยะมาจากพอครูแปง  โนจา           
และพอครูวัน  ถาเกิด (ครูท่ีไดเร่ิมฟนฟูและอนุรักษการบรรเลงพิณเปยะ) ครูรักเกียรติ  ปญญายศ
เปนผูท่ีรูจักกันดีทางดานความสามารถในการดีดพิณเปยะ อยางแพรหลายของชาวลานนา และ
ไดรับการยอมรับโดยเปนนักดนตรีท่ีไดรับเชิญใหบรรเลงพิณเปยะในงานเดี่ยวชัยมงคลของ
มหาวิทยาลัยมหิดลและเปนครูในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง
วัฒนธรรม อีกท้ังยังเปนผูประพันธเพลงพื้นบานลานนาตางๆไวอีกมากมาย อาทิเชน เพลงฟอนวี 
เพลงฟอนผาง เปนตน   
   เนื่องดวยผูวิจัยเปนหนึ่งในผูสืบทอดเช้ือสายชาวลานนา จึงไดสนใจและเล็งเห็นถึง
ความสําคัญของศิลปะพื้นบานลานนาท่ีใกลสูญหายไป โดยผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหการบรรเลงพิณ
เปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ   ปญญายศ ผูท่ีคอยส่ังสอนใหผูวิจัยไดเรียนรูถึงความสุนทรียะ ในการ
บรรเลงดนตรีพื้นเมืองมาโดยตลอด อีกทั้งเปนผูท่ีมีช่ือเสียงในวงการดนตรีพื้นเมืองลานนา และเปน
ผูท่ีไดรับการสืบทอดทางวิธีการบรรเลง พิณเปยะ จากพอครูแปง  โนจาและพอครูวัน  ถาเกิด 
เพื่อใหคงไวซ่ึงความเปนเอกลักษณท่ีไมมีวันสูญหายไปจากชาวลานนา  
 
1.2  วัตถุประสงคการวิจัย 
 

1.  เพื่อศึกษาบริบทของพิณเปยะ 
 2.  เพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 3.  เพื่อวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ ปญญายศ 
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1.3  ขอบเขตงานวิจัย 
 
 1. กําหนดเขตพื้นท่ีการศึกษาในเขตวัฒนธรรมลานนาเฉพาะจังหวดัเชียงใหม 
 2. กําหนดศิลปนท่ีจะศึกษาดังนี ้
  - ดานวิธีการผลิต ทําการศึกษากับชางบุญรัตน ทิพรัตน 

- ดานวิธีการบรรเลง ทําการศึกษากับครูรักเกียรติ ปญญายศ 
 3. กําหนดชนดิของพิณเปยะท่ีทําการศึกษาการบรรเลงคือ พิณเปยะ 2 สาย 
 4. กําหนดเพลงท่ีใชในการวิเคราะหกลวิธีในการบรรเลงพิณเปยะ 2 เพลง คือเพลงสาวไหม  ( เพลง

ท่ีมีอยูเดิม )และเพลงเปยะ  ( เพลงท่ีประพันธข้ึนใหม ) 
 

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การดําเนินงานวิจยัเร่ือง ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ
ใชวิธีวจิัยเชิงคุณภาพ แบงออกเปน 4 ข้ันตอนดังนี ้
 ข้ันท่ี 1  รวบรวมขอมูล 

  1.  ศึกษาบทเพลงพรอมท้ังบันทึกโนตการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายจากครูรักเกียรติ 
                             ปญญายศ 

2.  รวบรวมขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของ 
 -  หอสมุดแหงชาติจังหวัดเชียงใหม   

-  หองสมุดมหาวิทยาลัยเชยีงใหม   
-  สํานักวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม   
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 
-  สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
-  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
-  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหิดล                
-  หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหดิล  
-  หองสมุด ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร 
 

 



 

 

5 

  3.  รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ดังตอไปน้ี  
-  ครูรักเกียรติ   ปญญายศ      

       ครูชํานาญการพิเศษ ภาควชิาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
-  ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
   ชางผูมีความเชี่ยวชาญในการผลิตพิณเปยะ และเคร่ืองดนตรีหลายชนดิ 
-  อาจารยพพิฒัพงษ   หนอขัด 

                   ผูกอตั้งชมรมสืบสานตํานานพณิเปยะ ในมูลนิธิพระบรมธาตุดอยสุเทพ 
                                            อาจารยพิเศษ ดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธุรกจิบัณฑิตย  

4.  ศึกษาภาคสนามเชิงปฏิบัตกิารจากผูทรงคุณวุฒ ิ
- การสรางพิณเปยะท่ีบานชางบุญรัตน  ทิพยรัตน  
- กลวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายท่ีบานครูรักเกียรติ   ปญญายศ  

ข้ันท่ี 2 เรียบเรียงและวิเคราะหขอมูล 
          เม่ือไดรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว จึงไดทําการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย           
ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ โดยเรียบเรียงและวิเคราะหในประเด็นดังตอไปนี้ 
   -  ประวัติท่ีมาและความสัมพันธกับประวัติศาสตรลานนา 
   -  องคประกอบและการสรางพิณเปยะ 
   -  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใช 

-  ประวัติและระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ2 สายครูรักเกียรติ ปญญายศ  
 -  สัญลักษณแทนเสียง โนตและสัญลักษณพิเศษ 

-  สังคีตลักษณ   
-  จังหวะ 
-  ระดับเสียง 

วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิมและเพลงเปยะ บทเพลงท่ีครูรักเกียรติ   
ปญญายศประพันธข้ึนใหม โดยมีประเด็นดังนี ้

- สังคีตลักษณ  
- จังหวะ 
- ระดับเสียง  
- ลักษณะการดําเนินทํานอง 
- ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
- กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปและกลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
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 ข้ันท่ี 3 การนําเสนอขอมูล โดยจดัพิมพในรูปแบบงานวจิยัเปนเอกสารรูปเลม โดยแบง
ขอมูลออกเปน 5 บท แตละบทมีรายละเอียดของเนื้อหา ดังนี ้
 

บทท่ี   1  บทนํา 
1.6 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  
1.7 วัตถุประสงคของงานวิจยั 
1.8 ขอบเขตของงานวิจยั 
1.9 วิธีการดําเนนิงานวิจยั 
1.10 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
บทท่ี   2   บริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ 
         2.1  ประวัติของพิณเปยะ 

  2.1.1  ความสัมพันธพิณเปยะกับเคร่ืองดนตรีตระกูลวณีา และพิณน้ําเตา  
2.1.2  ความสําคัญของพิณเปยะกับประวัตศิาสตรลานนา 

        2.2   ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
2.2.1  ลักษณะทางกายภาพ 

2.2.2  ตําแหนงเสียง 
2.3  การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 

2.3.1  ข้ันตอนในการเตรียมสวนประกอบของพิณเปยะ 
2.3.2  ข้ันตอนการประกอบพิณเปยะ 2 สาย 
2.3.3  ข้ันตอนการประกอบลูกบิดของพิณเปยะท่ีมีมากกวา 2 สาย 

                  2.4  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
2.4.1  บทบาทของพิณเปยะ 
2.4.2  โอกาสที่ใชในการบรรเลงพิณเปยะ  
2.4.3  เพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
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บทท่ี  3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
3.1  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ 

3.1.1  ชีวประวัติ 
3.1.2  การศึกษาดานดนตรี 
3.1.3  ผลงานดานดนตรี 
3.1.4  การศึกษาและผลงานพิณเปยะ 

3.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
3.2.1  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป   

3.2.1.1  วิธีการจับพิณเปยะ 
3.2.1.2  ลักษณะของทาดดีพิณเปยะ 
3.2.1.3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย 

3.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
   3.2.2.1  การเทียบเสียงพณิเปยะ 2 สาย 

  3.2.2.2  การใชไมดีดในการดีดพณิเปยะ 
3.2.2.3  ลักษณะการกะลาในการอุมไข 
3.2.2.4  วิธีการสรางเสียงตงวาว 

   3.2.2.5  ลักษณะของเพลงท่ีครูใชสําหรับการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
3.2.2.6  การบรรเลงโดยใชความรูสึกท่ีมีตอบทเพลงอยางเปนอิสระ 

 
บทท่ี   4   วิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ   
                 ปญญายศ 

4.1  สัญลักษณในการบันทกึโนต 
4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
4.1.2  สัญลักษณแทนเสียงกลุมปญจมูล 
4.1.3  ตารางการบันทึกโนต 
4.1.4  สัญลักษณพิเศษ 

4.2  วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 
4.2.1  สังคีตลักษณ  
4.2.2  จังหวะ 
4.2.3  ระดับเสียง  
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4.2.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงสาวไหม 
4.2.4.1  ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
4.2.4.2   ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
4.2.4.3   กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
4.2.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
 

4.3  วิเคราะหเพลงเปยะ บทเพลงท่ีประพันธข้ึนใหม 
4.3.1  สังคีตลักษณ 
4.3.2  จังหวะ 
4.3.3  ระดับเสียง 
4.3.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงเปยะ 

4.3.4.1  ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
4.3.4.2  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
4.3.4.3  กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
4.3.4.4  กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 

บทท่ี 5  บทสรุป ขอเสนอแนะ 
5.1  สรุปผลการวิจัย 

  5.1.1  สรุปบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ 
  5.1.2  สรุประเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  
                                ปญญายศ 
  5.1.3  สรุปการวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและ 
                                 เพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 

5.2 ขอเสนอแนะ 
-  รายการอางอิง 
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1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1. ทราบประวัติท่ีมาตลอดจนความสัมพันธของพิณเปยะกับประวัติศาสตรลานนา              
ทราบองคประกอบตลอดจนวิธีการสรางเคร่ืองดนตรีพิณเปยะท่ีมีคุณภาพ บทบาท โอกาสและเพลง
ท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย 
           2. ทราบภูมิแหงชีวิต ตลอดจนกลวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
       3. ทราบเอกลักษณและลีลาการดําเนินทํานองของผลงานเพลงในการบรรเลงพิณเปยะ            
2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ โดยมีเพลงสาวไหม เปนตัวแทนของบทเพลงท่ีมีอยูเดิม                   
และเพลงเปยะ บทเพลงท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศ ประพันธข้ึนใหม 
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บทที่ 2 
 

บริบทของพิณเปยะ 
 

 งานวิจัยเร่ือง ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ นี้               
ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาของการศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ เพื่อเปนขอมูลในการวิเคราะห
งานวิจัยตามวัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไว โดยมีประเด็นในการศึกษาแบงออกเปนหัวขอ ดังนี้  
  

  1 ประวัติของพิณเปยะ   
2  ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
4 บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 

  

2.1 ประวัติของพิณเปยะ  
           พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของชาวไทยภาคเหนือ ซ่ึงไมพบหลักฐานท่ีแนนอนวา 
เร่ิมมีมาต้ังแตเม่ือไร และใครเปนผูสราง แตจากการคนควาหาขอมูล ก็พอท่ีจะศึกษาในเร่ือง             
ของตํานาน  ความเช่ือ ประวัติศาสตร และประติมากรรมเพื่อสืบประวัติความเปนมาและพอท่ีจะ
นํามาศึกษาใหเกิดความเขาใจ  จากการท่ีผูวิจัยไดสืบคนหาขอมูล จึงไดพบถึงความนาจะเปนถึงตน
กําเนิดของพิณเปยะโดยมีความสัมพันธของเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาหรือพิณน้ําเตา ดังมีรายละเอียด
ดังนี้         
       

2.1.1 ความสัมพันธของพิณเปยะกับเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา และพิณน้ําเตา  
 
ในอินเดียโบราณตามความเช่ือของคัมภีรพระเวท   กลาวถึงอาวุธ  วัตถุตางๆท่ีถือ                    

ในพระหัตถของเทพและเทพีมีอยูหลากหลายและเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงลักษณะทางประติมาณวิทยา          
ของเทพเจาองคนั้นๆ เชน กลุมอาวุธไดแก สังข จักร ธนู วัชระ(สายฟา) กลุมของเคร่ืองดนตรี                 
ท่ีปรากฏอยูในภาพสลักก็มีความแตกตางกันไปตามสถานท่ีและยุคท่ีตางกันไป ในบรรดา           
เคร่ืองดนตรีท่ีเทพเจาถือไวนั้นก็ปรากฏเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา “วีณา” ซ่ึงประกอบไปดวยไมผาซีก
ลักษณะยาวมีคียหรือลูกนับเรียงตามขวางท่ีมีสายลวดขึงไวจากหัวไปจรดปลาย ท่ีปลายดานหน่ึง
เปนกลองเสียงสีเหลืองรูปกะลามะพราวกลวงหรือลูกน้ําเตา (ผาสุข อินทราวุธ, มปป : 5) 
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     เคร่ืองดนตรีท่ีเทพเจาถือไวนั้น จากหลักฐานทางประวัติศาสตรปรากฏพระศิวะในปาง         
ของพระรุทธระวีณาเปนภาพสลักนูนสูงอยูในซุมวิมาน South Shrine ของอินเดียใตซ่ึงจัดอยูในยุค
ตนของศิลปะอินเดีย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.1 พระศิวะในภาคของพระรุทธรวีณา   ท่ีวิมาน  South Shrine  อินเดียใต 
ท่ีมา:  ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 

 
ในสวนของปราสาททรงศิขระในอินเดียเหนือก็ปรากฏวามีการสลักภาพนูนสูงไวบนผนัง

ของอาคารเปนรูปหญิงสาวดีดวีณาซ่ึงครอบกลองเสียงไวบนหนาอก ทามกลางรูปหญิงสาว               
ท่ีทําทาทางรายรําและเลนดนตรี  เปาป  ตีกลอง รูปน้ีอยูท่ีศาสนสถานโบกามณฑป  เมืองโกนารัก  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.2 หญิงสาวดีดวีณาซ่ึงครอบกลองเสียงไวบนหนาอก ท่ีโบกามณฑปเมืองโกนารักประเทศ 
ท่ีมา:  ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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ในสวนปราสาทองคอ่ืนๆก็ปรากฏวามีรูปเทพีเชนพระสุรัสวดีหรือเทพีวราวีณามฤธุปาณี  
ท่ีถือวีณาอยูในพระหัตถเชนกัน นอกจากนั้นยังปรากฏวาในเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา                     
ก็มีขอความกลาวถึงพระอินทรซ่ึงเปนผูดีดพิณสามสายถวายแกพระพุทธเจาจนพระองคสามารถ
ตรัสรูบรรลุธรรม อีกท้ังพวกคนธรรพท่ีอาศัยอยูในปาหิมพานตก็ตางบรรเลงเพลงพิณขับกลอม
ประโลมโลกใหมีแตความสุข  จากขอความในคัมภีรทางศาสนาท้ังศาสนาพราหมณและศาสนา
พุทธ ก็ไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางเทพเจากับเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาไวมากมาย ดนตรีจึงเขา
มามีสวนเกี่ยวของกับ พิธีกรรม  สังคมและวัฒนธรรมของชาวอินเดียมาเปนเวลานาน สงผลตอ          
กลุมชนในสังคมอินเดียท่ียังคงปรากฏการเลนเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาอยู  ตอมาจากความสัมพันธ
ดานศาสนา  การเมืองการปกครองและการคาขายระหวางกัน  จึงทําใหวีณาเปนเคร่ืองดนตรีท่ี
แพรหลายไปสูกลุมชนหลายชนชาติหลายภาษา มีการวิวัฒนาการของรูปรางลักษณะต้ังแตเปนวีณา
สายเดียวจนถึง 14 สายทั้งนี้ รูปรางของวีณาก็มีลักษณะท่ีตางกันออกไปแลวแตการพัฒนา                 
ของทองถ่ินตางๆ โดยท่ัวไปวีณาหรือพิณน้ําเตา จะมีกะโหลกผลน้ําเตาเปนสวนประกอบสําคัญ
สําหรับใหเกิดเสียงกองกังวาน(วารสารศิลปากร, 2495 : 52) 
              ภาพสลักนูนตํ่ารูปเทพเจาหรือรูปบุคคลที่ปรากฏอยูบนผนังปราสาทตางๆในประเทศ
อินเดีย   ซ่ึงเปนแหลงอารยธรรมท่ีสงอิทธิพลตอประเทศในกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใต                     
เปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นความสัมพันธ ระหวางความเช่ือทางศาสนาท่ีถายทอดออกมาเปนรูปแบบ 
ประติมาณวิทยาและความงดงามทางดานศิลปะ  เปนผลที่สืบเนื่องกับการปรากฏของเคร่ืองดนตรี
ตระกูลวีณาในชุมชนท่ัวไปในอินเดีย  ในปจจุบันนี้จึงปรากฏวาในยังมีการเลนพิณชนิดตางๆ            
ในอินเดียอยางแพรหลาย   เชนภาพการดีดพิณของชายหนุมในอินเดียใต ท่ีกํา ลังดีดพิณ                          
ท่ีมีจํานวนสายมากกวาหนึ่งสาย  ซ่ึงใชน้ําเตาเปนกลองเสียงและมีการทําลูกนับสําหรับดีดไลเสียง   
พวกเขาถอดเส้ือผาเปลือยอกและวางกลองเสียงไวท่ีหนาอก โดยกลวิธีในการดีดเคร่ืองดนตรีตระกูล
วีณาใหเกิดเสียงท่ีมีความไพเราะจากเสียงฮารโมนิค  ท่ีทําใหมีเสียงท่ีกองกังวานประสาน                   
กับการไลเสียงตามคียของลูกนับ  หากมองในแงสุนทรียศาสตรเปนการสรางรูปแบบทางวัฒนธรรม           
ท่ีส่ือไดถึงความออนไหวและงดงามทางดานจิตใจ  ท่ีถายทอดเสียงดนตรีออกมาประกอบ                  
การขับรองและเตนรําอยางสนุกสนาน  รูปแบบนี้สามารถเปรียบเทียบไดกับวัฒนธรรมการดีดพิณ
เปยะของชาวลานนาท่ีมีการดีดประกอบ  จอยกะโลงและอื่อกะโลง  ( การเกี้ยวพาราสีกันใน
ประเพณีแอวสาวในสมัยโบราณ ) ซ่ึงปจจุบันนี้ไมปรากฏแลว  สาเหตุก็มาจากกการพัฒนาของ
เทคโนโลยีท่ีเขามาแทนท่ีความงดงามของวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของชุมชนท่ีสืบทอดกันมาในอดีต 
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ภาพท่ี 2.3 การดีดพณิน้ําเตาของชายหนุม 
ซ่ึงพัฒนาใหมีจํานวนสายมากกวา 1 สาย  ในหมูบานแหงหนึ่งของอินเดยีใต 

ท่ีมา :  Stephen P. Huyler, Village India,(Japan : Harry N. Abrams, Inc., New York,1985) p.178 
 
               หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล ( 2538 : 225) ไดกลาวไววาในระยะแรกวีณายังเปนเคร่ืองดนตรี 
ท่ีแสดงใหเห็นความเกี่ยวของกับพิธีกรรม ขอความในคัมภีรทางศาสนา  ภาพเทพเจาหรือบุคคล             
ท่ีถือวีณาเปนเคร่ืองดนตรีประจํากายจึงทําใหเรารูวา  เคร่ืองดนตรีช้ินนี้ไดรับการยกยองไว              
เปนอยางสูง   ตอมาจึงมีการนํามาเปนเค ร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในราชสํานักเพื่อถวาย                           
แกพระมหากษัตริย  จึงมีการพัฒนาการนําเอาเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆรวมถึงเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา  
มาผสมวงบรรเลงรวมกันอยางเปนแบบแผน มีการเตนรําหรือขับรองประกอบ ใหมีความไพเราะ
สนุกสนาน ความนิยมในการเลนวีณาจึงแพรหลายไปสูชนช้ันตางๆในประเทศอินเดีย  ดวยเหตุวา
วัฒนธรรมอินเดียโบราณเปนศูนยกลางท่ีสงอิทธิพลตอประเทศในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต   
การรับวัฒนธรรมความเช่ือทางศาสนาหรือแมแตรูปแบบการเมืองการปกครอง  จึงเปนส่ิงท่ีทําให
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไดเขามามีบทบาทกับประเทศเหลานี้ โดยพยายามสืบทอดตามแบบ
วัฒนธรรมหลักท่ีรับมาและพัฒนารูปแบบใหเปนเอกลักษณรูปแบบศิลปะของตน  
              สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดสันนิษฐานวาดนตรีไทยได
แบบอยางมาจากอินเดีย เนื่องจากอินเดียเปนอารยธรรมโบราณท่ีสําคัญแหงหนึ่งของโลก                   
อารยธรรมตางๆของอินเดียไดเขามามีอิทธิพลตอประเทศตางๆ ในแถบเอเชียอยางมากท้ัง                        
ในดานศาสนา ประเพณีความเช่ือตลอดจนศิลปแขนงตางๆ โดยเฉพาะทางดานดนตรี ปรากฏรูปราง
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ลักษณะเคร่ืองดนตรีของประเทศตางๆ ในแถบเอเชีย เชน จีน เขมร พมา อินโดนีเซีย และมาเลเซีย  
มีลักษณะคลายคลึงกันเปนสวนมาก ท้ังนี้เนื่องมาจากประเทศเหลานั้นตางก็ยึดแบบฉบับดนตรี           
ของอินเดียเปนบรรทัดฐาน รวมท้ังไทยเราดวย ซ่ึงลักษณะเครื่องดนตรีไทย สามารถจําแนกเปน         
4 ประเภทซ่ึงใกลเคียงกับการแบงเครื่องดนตรีตามคัมภีร “สังคีตรัตนากร” ของอินเดีย  ดวยประวัติ
ความเปนมาท่ียังไมสามารถทราบไดวาในอินเดียมีวีณาหรือพิณน้ําเตาเลนมาต้ังแตคร้ังใด                    
ตามคําวินิจฉัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายไวในหนังสือ 
“อธิบายเคร่ืองมโหรีปพาทย”  สรุปความไดวาในชวงคริสตศตวรรษท่ี 12 ประเทศอินเดียนาจะมี
การเลนพิณน้ําเตาแพรหลายอยูแลว เนื่องดวยพิณน้ําเตาชนิดสายเดียวมีวิธีเลนท่ีลําบากและมีเสียงท่ี
คอนขางเบา  ในยุคตอมาจึงมีการดัดแปลงใหเกิดความเหมาะสมเปนลําดับเชน เพิ่มจํานวนสายให
มากขึ้นตามลําดับหรือเพิ่มกะโหลกนํ้าเตาใหมีสองอัน สวนพิณท่ีเพิ่มจํานวนสายข้ึนนั้นก็
เนื่องมาจากพิณน้ําเตามีสายเดียวท้ังส้ิน ซ่ึงรูปแบบนี้ก็สงอิทธิพลตอการสลักภาพนูนตํ่าบนผนัง
ของศาสนสถานในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เชน ศาสนสถานบุโรพุทโธในประเทศ
อินโดนีเซีย โดยเสนทางการเดินทางของวีณาหรือพิณน้ําเตาท่ีมากับศาสนาท้ังศาสนาพุทธ               
และศาสนาพราหมณ  ไดแพรหลายออกมาจากอินเดียเขามาสูดินแดนในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใตท้ังเสนทางทะเลและทางบก  ดังปรากฏภาพสลักนูนตํ่าบนหินภูเขาไฟ ท่ีเปนรูปบุคคลท้ัง
หญิงชายในทาทางของการดีดวีณาไวอยางงดงามปรากฏรวมกับการสลักเร่ืองราวพุทธประวัติ             
ในพุทธศาสนาแบบมหายานท่ีศาสนสถานบุโรพุทโธ ในชวาภาคกลาง  ซ่ึงตัวศาสนสถานถูกจัดให
เปนมณฑลของจักรวาลจึงสรางใหมีขนาดมหึมาประกอบดวยฐาน 5 ช้ัน  วงเปนระเบียง 4 ช้ัน           
ตามระเบียงแตละช้ันมีภาพสลักใหผู ท่ีมาแสวงบุญไดดูเม่ือเดินประทักษิณความยาวกวา  4 
กิโลเมตร    (หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, 2538 : 162)   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.4  ภาพสลักนูนตํ่ารูปสตรียืนดีดวณีา ท่ีศาสนสถานบุโรพุทโธ 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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เร่ืองราวของพิณน้ําเตาท่ีไดรับการสืบทอดมาจากอินเดีย  จากการเดินทางมาทางทะเล          
ผานอินโดนีเซียในสวนของเกาะชวาภาคกลาง ในชวงเวลาใกลเคียงกันพิณน้ําเตาบนสายเดียว             
ยังไดมาปรากฏอยางชัดเจนในรูปแบบงานศิลปกรรมภาพสลักนูนต่ํารูปบุคคลดีดพิณน้ําเตา           
สายเดียวอยูมากมาย  ในปราสาทนครวัดและปราสาทบายน  เปนหลักฐานสําคัญท่ีสามารถกลาวได
วาพิณน้ําเตาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีแพรหลายมากในราชสํานักเขมรและกลุมประชาชนท่ัวไป 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.5 ภาพสลักนูนตํ่าบนหินทราย  เปนรูปนักดนตรีท่ีมีเคร่ืองแตงกายอยางชนช้ันสูง
ถือพิณน้ําเตาดีดรวมกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆในกระบวนทัพ   ทาของนักดนตรีมีการจับ                   
อยางประณีตรายละเอียดภาพนี้อยูระเบียงทางดานทิศเหนือของปราสาทนครวัด 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพท่ี 2.6 ภาพนักดนตรีถือพิณน้ําเตา                        ภาพท่ี 2.7  ภาพนักดนตรีดีดพณิน้ําเตา  
      ประกอบกบัการบรรเลงเคร่ืองดนตรี             ประกอบกับนางรําท่ีแสดงทาทางแบบศิลปะอินเดยี 
         ตระกูลพิณท่ีมีสายจํานวนมาก         

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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  ปจจุบันนี้ยังพบวามีการเลนพิณน้ําเตาอยูในดินแดนเขมรดังปรากฏวามีการสราง
อนุสาวรียทานนักปราชญนามวา  กรมโงย  ไวกลางเมืองหลวงพนมเปญ ในทานั่งของทานท่ีถือ         
พิณน้ําเตาวางไวบนอก ทานเปนนักปราชญผูทรงความรูของประเทศกัมพูชา  ทานเปนผูแตงตํารา
เพื่อใชในการศึกษาไวมากมาย  เชนคํากลอนเร่ืองการอบรมบมนิสัยของกุลบุตรกุลสตรีลูกหลาน
ชาวกัมพูชา ดังคําวาพิณสายเดียวนี้เปนพิณของนักปราชญท่ีตองอาศัยปญญาและความสงบเยือกเย็น
ในการดีดเพื่อใหไดเสียงท่ีไพเราะจับใจ  นอกจากนั้นยังพบวามีการนําพิณน้ําเตามาเลนผสมวง           
กับเครื่องดนตรีเขมรชนิดอ่ืน  ซ่ึงนาจะเรียกไดวาเปนวงมโหรีเขมรเพราะมีท้ังเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายและเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยผสมอยูในวงเดียวกัน ตลาดขายสินคาในเมืองเสียมเรียบ
ก็พบวายังมีการจําหนายซีดีบันทึกเสียงพิณน้ําเตาและจําหนายคันพิณน้ําเตาท่ีสรางข้ึนมาตาม             
แบบโบราณอยูมาก  จึงกลาวไดวาพิณน้ําเตาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมเขมร
ในประเทศกัมพูชาต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงมีการสืบทอดกันมาถึงคนในรุนตอๆมารวมถึง
แพรหลายสูประเทศ ท่ีอยูใกลเคียงท่ีมีความสัมพันธระหวางกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 อนุสาวรียทานกรมโงย  ในทานัง่ดีดพณิน้ําเตา  กลางเมืองหลวงพนมเปญ 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
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          อาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด (สัมภาษณ, 10 มกราคม 2551) ไดเลาใหผูวิจัยฟงวา                      
มีคร้ังหนึ่งตัวของอาจารยพิพัฒพงษเองไดถามถึงความเปนมาของพิณเปยะกับพอครูวิเทพ             
กันธิมา ผูเปนครูและไดสอนพิณเปยะใหตามคําสันนิษฐานของพอครู วิเทพ  กันธิมา กลาวไววา           
มีความเปนไปไดวาพิณเปยะนาจะมีท่ีมาจากการพัฒนารูปแบบมาจากพิณน้ําเตาของเขมร  เนื่องจาก
ในอดีตนั้นเจาฟาตามเมืองตางๆ ในอาณาจักรลานนานิยมวาจางชาวขมุหรือตามความเขาใจวาเปน
ชาวเขมรกลุมหนึ่งมาเปน คนเล้ียงชางในคุมในวังหรือบานของเสนาอมาตย  หากศึกษาขอมูล            
ทางประวัติศาสตรอยางถองแทแลวชาวขมุตามความเขาใจของคนลานนานาจะเปนชาวสวยท่ีอาศัย
อยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือทางจังหวัดสุรินทร  ซ่ึงคนกลุมนี้มีความสามารถในการเลี้ยงชาง             
และบังคับชางเปนเลิศ ชาวเขมรเหลานี้นาจะนําพิณน้ําเตาติดมาดีดเลนในชวงเวลาวางงาน                   
จากการเล้ียงชาง  ซ่ึงพอครูยังใหความเห็นอีกวาแหลงท่ีพบวามีการเลนพิณเปยะมากก็มักจะเปน
แหลงท่ีมีการเล้ียงชางเปนสําคัญ ขอสนับสนุนประเด็นความคิดนี้นาจะเห็นไดจากการพบหัวพิณ
สวนใหญนั้นจะเปนรูปชางและพบวามีจํานวนมากที่สุด  ซ่ึงความคิดของพอครูนี้ก็อาจจะมี                  
ความเปนไปไดอีกประการหนึ่งสําหรับการกําเนิดของพิณเปยะในลานนา  ตอมาชาวลานนา                  
มีการพัฒนาพิณใหมีจํานวนสายท่ีมากข้ึนและใชกะลามะพราวมาแทนกลองเสียงที่เปนน้ําเตา               
ท่ีหาไดยากในทองถ่ิน ซ่ึงคําสันนิษฐานของพอครูวิเทพนี้มีขอสนับสนุนเกี่ยวกับสายการสืบทอด 
พิณเปยะของพออุยหม่ืน พรมตัน สลาพิณเปยะผูมีภูมิลําเนาอยูท่ี อําเภอพาน จังหวัดเชียงราย              
กลาววาปูของทานช่ือพอหมอนซาวไปเปนคนเล้ียงชางใหแกพญาวงศเจาเมืองเวียงชัย ทานไดรับ
พิณเปยะ 5 สายไมมะเกลือคันหนึ่งมาจากการประทานของเจาเมือง ตอมาไดสืบทอดมาสูพอ              
ของพออุยหม่ืนคือ  พออุยแสนทานก็สามารถเลนไดอยางชํานาญ  ในอดีตทานใชพิณเปยะ                  
เพื่อไปแอวสาว ไปวัดเพื่อสนทนาธรรมกับพระหรือแมแตเลนกลอมใหลูกนอน 

ศักดิ์ชัย   สายสิงห  ( 2547 : 183) ไดกลาวไววาในสวนของดินแดนไทยในสมัยทวารวดี        
ซ่ึงมีความเปนมายาวนานในชวงนับต้ังแต   ชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 6 เร่ือยมาจนถึงพุทธ
ศตวรรษที่ 17  กอนการสถาปนาเมืองสุโขทัย  ลานนาและอยุธยา  ยังปรากฏเร่ืองราวเกี่ยวกับวีณา
หรือพิณน้ําเตาอยูหลายแหง เชน เจดียหมายเลข 10 ของเมืองโบราณคูบัว  จังหวัดราชบุรี                 
ปรากฏพบปูนปนรูปผูหญิงในราชสํานักเลนเคร่ืองดนตรีหลายช้ิน ในภาพขวาสุดคือรูปผูหญิงดีด
พิณอยูในมือซ่ึงนาจะเปนพิณน้ําเตาดีดรวมกันเปนวง  แตเม่ือพิจารณาโดยหลักของการดีดพิณแลว
นาจะเปนเปนการจับเครื่องดนตรีท่ีไมถูกทา   สันนิษฐานวาชางผูสรางผลงานนี้คงพบเห็นการเลน
เคร่ืองดนตรีชนิดนี้มาอีกทอดหนึ่งแตไมสามารถบรรเลงเองได  จึงสรางภาพเพื่อจัดองคประกอบ 
ใหเกิดความเหมาะสมเทานั้น โดยปนประดับท่ีฐานอาคารเปนภาพนักดนตรีท่ียังคงความสมบูรณ
งดงาม  เปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นการแตงกายของชาวทวารวดี  อาจเปนวัฒนธรรมการดนตรีท่ีเรียกกัน
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มาแตสมัยโบราณท่ีเรียกวา “ขับไมบรรเลงพิณ”  ท่ีสืบทอดมาถึงสมัยสุโขทัย   อยุธยาและ
รัตนโกสินทรตามลําดับ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.9 ประติมากรรมปูนปนนางในราชสํานักเลนดนตรีพบท่ีเมืองคูบัว  จังหวัด ราชบุรี 
ปจจุบันจดัแสดงอยูท่ีพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
ประติมากรรมปูนปนซ่ึงนาจะเปนรูป  ครุฑ เทวดาหรือคนธรรพ ดีดวีณาหรือพิณ                   

พบท่ีเมืองโบราณนครปฐม  ซ่ึงวัฒนธรรมของกลุมชนในยุคแรกในภูมิภาคน้ีก็เปนแบบอยาง                
แกการสรางบานเมืองในสมัยตอมา หลังจากการลมสลายของอาณาจักทวารวดี  ก็เกิดการรวมกลุม
ของบานเมืองใหมข้ึนมา  รวมถึงอาณาจักรลานนาท่ีอยูทางภาคเหนือของประเทศไทย  พิณเปยะ          
จึงกําเนิดจากการเล่ือนไหลทางวัฒนธรรม  จากตนแบบของวีณาหรือพิณน้ําเตาพัฒนามาเปน
เอกลักษณพิเศษของตนในท่ีสุด  ภายหลังจึงปรากฏพบหลักฐานมากมายเกี่ยวกับพิณเปยะ                   
อยูในดินแดนลานนามาถึงปจจุบันนี้ 

 
 
 
   

 
 
 
ภาพท่ี 2.10 ประติมากรรมปูนปน รูป  ครุฑ เทวดาหรือคนธรรพดีดพณิ  ท่ีเมืองโบราณนครปฐม 

ท่ีมา : ศิลปะทวารวด:ี วัฒนธรรมพระพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย 
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 2.1.2 ความสําคัญของพิณเปยะกับประวัติศาสตรลานนา  
 

“พิณเปยะ” เปนเคร่ืองดนตรีโบราณลานนาอันมีประวัติความเปนมายาวนาน ซ่ึงบรรพชน
ชาวโยนกท่ีสืบเช้ือสายมาแตอาณาจักรโยนกนาคพันธุสิงหนวัติไชยบุรีศรีชางแสนไดรังสรรคข้ึน
ดวยภูมิปญญาอันลึกลํ้าจนกลายมาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว งดงามดวยรูปทรง              
ท่ีลงตัว  ประกอบกับกระแสเสียงท่ีไพเราะเสนาะเพียงเสียงสวรรค สันนิษฐานวาพิณเปยะนี้มีท่ีมา
จากพิณโบราณของอินเดียท่ีเรียกวาเอกธาราหรือพิณน้ําเตาซ่ึงแพรหลายมากับความเช่ือทางศาสนา
ท้ังศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ ตลอดจนดานการเมืองการปกครองและการติดตอคาขาย
ระหวางกันของอาณาจักรตางๆในภาคพื้นเอเชียอาคเนย  

 อาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด (สัมภาษณ, 10 มกราคม 2551) กลาววาดวยวิวัฒนาการของ                  
ภูมิปญญาชางศิลปพื้นบานลานนานี้ พิณเปยะถูกสรางใหมีจํานวนสายมากข้ึนจากพิณสายเดียว            
มาเปน 2 สาย 3 สาย 4 สาย 5 สาย 6 สาย และ7 สาย  โดยใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินมาเปน
สวนประกอบเชนใชกะลามะพราวที่ใหเสียงแหลมมาแทนกลองเสียงท่ีเปนน้ําเตาซ่ึงใหเสียงทุม   
หัวพิณเปยะท่ีเปนสวนสําคัญนั้นก็หลอข้ึนจากสําริดเปนรูปสัตวตางๆ เชน หัวชาง  หัวนกหัสดีลิงค  
หัวหงส  หัวสิงห  หัวนาค ฯลฯ  ดวยความเปนเลิศทางชางของชุมชนลานนาโบราณ ดังมีหลักฐาน         
ท่ีบานชางหลอวัวลายและชุมชนวัดพวกเปยะในเมืองหลวงของอาณาจักรลานนานพบุรีศรีนครพิงค
เชียงใหม และไดแพรหลายในหัวเมืองตางๆ ตลอดจนดินแดนใกลเคียงเชน เมืองลานชาง                      
หลวงพระบาง  เมืองเขมรัฐเชียงตุง  และเมืองสิบสองปนนา  
                 คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร( 2541 : 120) ไดบันทึกเร่ืองราว             
ของพิณเป ยะ  ซ่ึงปรากฏในวรรณกรรมประเภทลายลักษณ อักษร   จากหลักฐานจารึก                          
ทางประวัติศาสตรท่ีสามารถนํามาอางอิงได  คือตํานานพื้นเมืองเชียงใหมไดมีขอความกลาวถึง          
งานมโหรสพท่ีพระเจากาวิละไดจัดข้ึนคร้ังใหญ  เนื่องจากพระองคไดขับไลพมาไปพนจากดินแดน
ลานนาซ่ึงตรงกับพุทธศักราช  2339 ปรากฏมีการจารึกกลาวถึงพิณเปยะท่ีนํามาแสดงในงานร่ืนเริง
ไวดังนี้  

.....ต  ทา ในกาลนั้นโสนครัง  เมืองรัตนติงสาพระนครเชียงใหม  ประกอบไป
ดวยประการกําแพงหอหิ้ง  หอเรือ   หอปอม  หัวหมูประตูเวียง  อาดและคือ
กวางเลิก หัวระพ่ําเพ็งเต็มไปดวยน้ํา  ดาษเต็มไปดวยดอกปานจังกร  ดอกบัวขาว
บัวแดงตางๆ  มีวัดวาศาสนากานกุงรุงเรือง สุคติมนะเกษมเต็มไปดวยทาวเสนา
อํามาตยขาเจาไพรไทย   ผูคนชนบทบานนอยบานใหญทังหลายมากนัก  
ประกอบไปดวยเขาเหลาช้ินปลาอาหาร  พราว  ตาล  หมาก  พลู  สมสุกลูกหวาน  
เขาหนาปลาถูกสนุกสุขเสริญ  กินทานมวนเหลนมโหรศพ  ปอยลาม จอยซอ  สี
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บท กันโลง ดีดสี ตีเปา ขับฟอนตางๆเสียงพิณ พาท ฆอง  กลองอุย  แน ถะแหล
เหิน  แคน  คอยต่ิง  ธอระสีซอ  เปยะพิณ  ปณเฑาะว  หอยสังข เปนอันสนั่น
เนืองนัน  อุกขะหลุกทุกคํ่าเชา  บหมองหมนเศราในศาสนา ดังทาวพระยาเสนา
อํามาตย  ขาไพรไทยทังมวล  ไดเปนเจาชางเจามา  ทรงเคร่ืองอลังการณ  ปานดัง
เทวดาอันอยูช้ันฟาตาวติงสาสวรรคเทวโลกนั้น.....  

 

       ดวยประการนี้เปนบรรทัดฐานสําคัญท่ีแสดงวาพิณเปยะเปนเครื่องดนตรีท่ีมีความนิยม
มาแลวกวา  211 ปท่ีผานมา  เนื้อความของจารึกตํานานเมืองเชียงใหมนี้ มีความสอดคลอง                   
กับจารึกใบลานเร่ืองโอวาท  จุลศักราช  1184  ตรงกับพุทธศักราช  2365   มีเนื้อหาท่ีเจาหลวงเมือง
เชียงใหมไดมีโอวาทตอพระภิกษุสามเณรในการปกครองของนครเชียงใหม  ใหเปนอาญาท่ีตอง         
ถือปฏิบัติโดยถวนหนากันเพื่อความเจริญรุงเรืองของบวรพระพุทธศาสนา ความวา 
 

 ..... วาแตนี้ไปภายหนาอยาหื้อเจาภิกขุและสามเณรวัดใหญวัดนอยทังมวล ..... 
 อันหนึ่งอยาหื้อไดหัดสอนกันนุงผา กะดอง  ผาหื้อดีงามคาดกําพลแอวใสอังสะ 
 ชุตนทังภิกขุและสามเณร  อยาไดปวยตน (เปล้ืองผา) ปวยต๋ัว ไปตามบาน ไปเรือน 

เม่ือชุดเวลากาละเม่ือคํ่าเม่ือคืนอยาได  ดีดเพี๊ยะ ตีกลอง  ซะ  กลองหนาเดียว 
เปาป  ยิ้งซอ  คาดหัว  เฟดมํ่า  โหรองและเหยาะหยอกแมรางนางสาว  แอวปาลาดง 
อยูประตูและทาน้ํา  อยากระทําเซาะปาหากินและกินเหลา  กินเขาแลง  เหน็บดอกไม 
และทือทอตางลานหู  ถือมีดปลายเหล้ียมและพราแวง.....  

              

      จารึกลําดับตอมาคือโอวาทานุสาสนี  จุลศักราช  1219  ตรงกับพุทธศักราช  2400                         
มีใจความท่ีเปนอาญาสําคัญใหถือปฏิบัติโดยพรอมเพรียงกัน   โดยหามมิใหชายหนุมนําพิณเปยะ 
เขาไปเลนในวัดอันจะเปนการชักนําใหพระภิกษุสามเณรผิดศีลใหอยูในครองธรรมอันถูกอันควร           
ความวา 
                ..... ประการ 1 จุงหื้อแกบานนายนักการ  อันเปนคามโภชกะน้ัน  หื้อได 
                พรอมกันหามลูกหลานอันเปนบาวนั้น   อยาหื้อไดมาแอวหาทุพระฝูงหนุมกัม   
                มาฟูจาดวยคลองอิทธีมายา  ชักชวนทุพระไปแอวไปเลน  เม่ือวันเม่ือคืน   
                อยาไดมาดดีเพี๊ยะ  เปาป  สีสะลอ  จอยซอ  แลนแพนเลนละกุย  สมคบกัน 
                ดวยทุพระฝูงหนุมกัม  เยื่องนีย้อมหื้อหมนเลาเศราหมอง  ในศาสนา  เหตุวา 
               ครูบาอาจารยส่ังสอนหื้อดีแลวพอยมาเทเสีย  อันนี้เปนโทษแกชาวบานแล..  
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ไพฑูรย  ดอกบัวแกว ( 2543 : 181 ) ยังไดกลาวถึงการปรากฏขอความในวรรณกรรม

โบราณโคลงอุสสาบารส   ฉบับวัดปาฮ้ิน ซ่ึงประกอบไปดวยโคลงส่ีสุภาพจํานวน  456 บท            
ผูคัดลอกใชนามแฝงวา แสนสุรินทร  ไมปรากฏปท่ีแตงตนฉบับ  ผูคัดลอก ไดคัดลอกไวเม่ือ  
พุทธศักราช 2381 โดยอุสสาบารสเปนวรรณกรรมท่ีมีมาต้ังแตสมัยพระเจากือนาในพุทธศตวรรษท่ี 
19 และมีความนิยมแพรหลายในสมัยพระเจาติโลกราชพุทธศตวรรษท่ี 21 เนื่องจากสมัยนี้พระองค
ทรงสังคายนาพระไตรปฏกคร้ังท่ี 8 ของโลกท่ีวัดมหาโพธารามเจ็ดยอด และมีการเผยแพร
วรรณกรรมเร่ืองนี้ไปสูดินแดนใกลเคียง เชนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย     
ปรากฏขอความตอนหนึ่งที่กลาวถึงพิณเปยะความวา 
 

      เถิงกองดึกตีพณิพาดแกว                เกรงเกรง 
มีแตคนลาเลง                                  แอวเหลน 

                     แมไดยินเสียงเพี๊ยะหมูพิณเพลง     แกมขลุย  กมี็เฮย 
อวนแมหมองหมอนเหม้ียง              ผอแลวเล็งดาย 

 

         อีกบทหนึ่งวา     ยามดึกฆองพาดเควง          เสียงเครง  นั้นนา 
                                ฝูงหมูคนละเลงตรงเตง        แอวเหลน 

เสียงเพะหมูพิณเพลง             แกมขลุย  นัน้นา 
                                    แมมือฟายน้ําหนาไห     หอดหวิ  
 
             ในวรรณกรรมเวสสันดรชาดกฉบับไมไผแจเรียวแดง  ท่ีมีความนิยมใชเทศนมากในดนิแดน
ลานนา ซ่ึงนักวิชาการทางภาษาและวรรณกรรมลานนาลงความเห็นวา  จากการตรวจชําระตนฉบับ
ใบลานรูปสํานวนท่ีใชในการประพันธนาจะมีอายุไมนอยกวา  300 ป ก็พบความเก่ียวกับพิณเปยะ
ความวา 
 

                  .....  คนทังหลายฝูงชางขับนิยายเหลนลวงโลก   หื้อหายโศกมายา   ก็หื้อไป  
                 อาหยนฺตุสพพฺวีณาโย  พวกพณิตราจํานตี  ใหเขาดีดตามกพูลัน  อันวาคน 
                ทังหลายฝูงชางตีกลองนอยแลกลองหลวง  เปลาหอยสังขหลายส่ิง   ติ่งจักเขแล  
                พิณ 7 สาย  ทานทงัหลายจุงตีจุงเปามือนับเลาสงวนใจ   เภรีอันใดดังดวน   
                หนาใดมวนจุงตี  ฝูงคนชางตีวุนแลเปลาบัณเฑาะ  แลสีธลอทังต่ิง  แลหื้อตีกลอง 
                เงินกลองคําชุมกลองไชยกลองไห  คือตริงปงตุมพางคนฝูงชางจุงหื้อตี   แตครุมราช 
               เราไปเถอะ.....  
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            ในวรรณกรรมเวสสันดรชาดก   กาพยนครกัณฑ  สํานวนเอกสรอยสังกรชําระโดย                  
พระธรรมราชานุวัตร  ก็พบวามีขอความกลาวถึงพิณเปยะประโยคหนึ่ง ความวา 
 

                     .....  ไปรอดเนินปากวางท่ีพระเจาชางเวสสันดร   อิสิจรแลมัทรีแม 
                   รับนิมนตแตมาเมือง   เสนาเรืองครบหมู  เปนคูคูเดินตาม  ยอดธงงาม 
                   สะบัดโบก  เปนสนุกในโลกโลกา    เดินกนัมานะเนือก   คอมยาวเยือก 
                  รายทาง   ชางมาหลามหลายหลาก   รถะ(รถ)หลากตามหลัง   คนเดินตาม 
                 ยาวเหยยีด   เปนดัง่ฟามืดหลามไหล   ดนตรีใสเสียงสวางเพี๊ยะพิณ   
                 ชางขับสี   เคาะฆองตีตามแสว   ริพลแหนันเนอืง  ทะรอยเมืองเสียงแสน    
                 ชางฟอนแลนนําไป... (พระธรรมราชานุวัตร,มปป. : 22-23) 
 

       นอกจากหลักฐานดานวรรณกรรมท่ีปรากฏ   ยังมีหลักฐานทางโบราณคดีท่ีช้ีชัดวามี               
การเลนพิณเปยะอยูในชุมชนลานนาหลายแหง     ดังภาพปรากฏของจิตรกรรมลายทองบนผนังปูน
หลังพระประธานในวิหารวัดไหลหินจังหวัดลําปาง  เปนรูปเทวดาดีดพิณเปยะ  มีจารึกติดอยูบริเวณ
ข่ือไมวาสรางวิหารหลังนี้ตรงกับ  พ.ศ. 2226  ซ่ึงเปนภาพเขียนท่ีรูปเทวดาดีดพิณเปยะอยูรวมกับ
เหลาเทวดาถือดอกไมและเคร่ืองสักการะชั้นสูงเบ้ืองหลังพระประธานในวิหารยอมแสดงใหเห็น
ความสัมพันธของพิณเปยะในฐานะการแสดงถวายพระพุทธองคดวยอามิสบูชาสอดคลอง            
กับคําบอกเลาวามีการเลนพิณเปยะในเมืองโบราณลําปางมาเปนเวลานาน  
 
 

      
 
 
 
 
 
 

  
  ภาพท่ี 2.11  ภาพจิตรกรรมลายทองเทวดาดีดพณิเปยะบนผนังปูนหลังพระประธานในวิหาร 

 วัดไหลหิน  อําเภอเกาะคา จงัหวัดลําปาง 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
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     นอกจากนั้นยังปรากฏจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระเวสสันดรชาดก นครกัณฑ  เปนชายหนุม
ถือพิณเปยะชู ข้ึนในอาการสนุกสนานในขบวนแห   ในวิหารวัดนาแสง   อํา เภอเกาะคา                    
จังหวัดลําปาง จากจารึกวามีการสรางในปพุทธศักราช 2389 ซ่ึงเดิมช่ือวัดหนองชางแสน จากการ
แตงกายและทรงผมของตัวแสดงในภาพจิตรกรรม   เปนภาพวาดท่ีได รับอิทธิพลศิลปะ
รัตนโกสินทร เขามาบางแลว ทําใหสามารถยอนไปถึงขอความท่ีมีการพรรณนาเกี่ยวกับพิณเปยะ 
ในวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกท่ียกตัวอยางมาแลวในขางตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2.12 วิหารวัดนาแสง อําเภอเกาะคา         ภาพท่ี 2.13 ภาพจิตรกรรม ในวิหารวัดนาแสง 
                               จังหวัดลําปาง 

                 ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
 
             ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมลานนาโดยมีวัดเปนศูนยกลาง ทานพระครูอดุลสีลกิตติ  
(พิพัฒพงษ หนอขัด สัมภาษณ,10 มกราคม 2551) ไดใหสัมภาษณวาในชุมชนวัวลายหรือชุมชน
บานชางหลอท่ีมีช่ือเสียงในการหลอพระและเคร่ืองสําริดของเมืองเชียงใหม  ตลอดจนถือวาเปน
แหลงหัวพิณเปยะศิลปะสกุลชางวัวลายท่ีมีคุณภาพ มีวัดท่ีช่ือวาวัดพวกเปยะอยูแตปจจุบันใชช่ือวา
วัด พวกเปย  เนื่องจากการปริวรรตตามภาษาจากตัวอักษรลานนามาเปนภาษาไทยที่มีการเพ้ียนไป  
ตามแตผูท่ีจะคิดหาความหมายท่ีตางกันออกไป เชนช่ือเรียกวัดควรคามาท่ีเพี้ยนมาจากวัดขวงคามา    
โตงชางคลานเพ้ียนมาจากโตงจางกาน(ชางแพ)    เนื่องจากบริเวณน้ันเปนสมรภูมิรบของลานนา          
มาแตอดีต  คําวาวัดพวกเปยะ จึงมีความสัมพันธกับชุมชนใกลเคียงท่ีตั้งอยูในเขตเวียงเชียงใหม         
เชนวัดพวกชาง  ( ชุมชนคนเล้ียงชางของเมืองเชียงใหม )  วัดพวกหงส ( ชุมชน ท่ีมีความสามารถใน
การตองลายหงสทําฉัตรและเคร่ืองสักการะลานนา )  วัดชางฆอง หรือวัดฮางฆอง (ชุมชนผลิตฆอง
มาแตสมัยโบราณ )   วัดพวกเปยท่ีมีอยูในปจจุบันก็คือ วัดพวกเปยะในอดีตน่ันเอง 
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ภาพท่ี 2.14  วหิารวัดพวกเปย อําเภอเมือง  จังหวดั เชียงใหม 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 

 
 

จากหลักฐานจารึกทางประวัติศาสตรและวรรณกรรมลานนาท่ีมีขอความอางถึงพิณเปยะ
มีประวัติท่ียาวนาน  และมีความสัมพันธกับชุมชนลานนามาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ถึงแมจะไม
มีหลักฐานแนชัดวาเกิดข้ึนเม่ือใด    ใครเปนคนประดิษฐ ข้ึนเปนคร้ังแรก   แตหลักฐาน                    
ทางโบราณคดีพอจะนํามาแสดงความสัมพันธระหวางกันและสันนิษฐานอยางคราวๆวา                      
พิณเปยะนาจะเกิดข้ึนในชวงพุทธศตวรรษท่ี 21 – 22 เปนอยางนอย และไดพัฒนารูปแบบจาก 
พิณน้ําเตาสายเดียว มาเปนพิณเปยะ  2 สาย จนถึง 7 สาย  จึงถือเปนส่ิงยืนยันความงดงามของ
อารยธรรมลานนาอันสูงสง จึงควรคายิ่งแกการเก็บรักษาไวใหอนุชนคนรุนหลังไดสืบทอดตอกัน
ไป กอนท่ีจะเปนเพียงรองรอยทางประวัติศาสตร  

 
 2.2 ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 

 
ชนชาติไทยรูจักประดิษฐเคร่ืองดนตรีของตนเองมาแตโบราณกาลนับต้ังแตสมัยยังตั้งถ่ิน

ฐานอยูในดินแดนจีน นักคนควาทางประวัติศาสตรโบราณคดีจํานวนมากยืนยันวาดนตรีของจีน           
ในปจจุบันไดกําเนิดไปจากมณฑลเสฉวล ซ่ึงไทยเคยอยูมากอน ตลอดเวลาของการต้ังถ่ินฐาน              
อยูใกลเคียงกันของไทยกับจีน คงมีการแลกเปล่ียนเอาอยางและยืมเคร่ืองดนตรีกันและกันกอน               
ท่ีไทยจะอพยพลงมาพบวัฒธรรมทางอินเดียในแหลมทอง  ตามทางสันนิษฐานแนชัดวา                    
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แตเดิมเครื่องดนตรีไทยสวนใหญคงใชสําหรับการบอกสัญญาณนัดหมายกําหนดเวลาเชน โกรง 
ฆอง กลอง และใชสําหรับการเลนสนุกสนานเพลิดเพลิน เชน กรับ ฉาบ ฉ่ิง ป ขลุย เพียะ (พิณ ) ซอ 
และแคน การรวมวงเลนคงมิไดวางระเบียบเปนการแนนอน คงจะถือหลักงายๆ ท่ีเห็นวาไพเราะ 
ตลอดจนความสะดวกในการปฏิบัติ ตอมาเม่ืออพยพลงมาต้ังถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน ไดมาพบ
เคร่ืองดนตรีของอินเดียซ่ึงชนชาติ มอญ เขมร รับไวแลว จึงรับเอาเขาผสมกับเคร่ืองดนตรีเดิม             
ของตน เกิดเปนเคร่ืองดนตรีชนิดใหมข้ึน เชน พิณ สังข ปไฉน บัณเฑาะว กระจับป จะเข โทน ทับ 
เปนตน (สมบัติ    จําปาเงิน และสําเนียง มีกาญจน , 2539 :16-17) 

จารึกวัดพระยืนเมืองลําพูน ( จารึกหลักส่ี 62 ประชุมจารึก ภาคท่ีสาม ) ในหนังสือไตรภูมิ
พระรวงและนิราศหริภุญชัย(หนา10) ก็พอเปนหลักฐานใหทราบวาเคร่ืองดนตรีสมัยสุโขทัย                  
มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดคือ พิณ แตไมทราบแนนอนวาพิณอะไรแน กระจับป พิณเปยะ หรือ
พิณน้ําเตา แตเช่ือกันวาพิณในสมัยสุโขทัยคือพิณเปยะ หรือพิณน้ําเตา             
               รากศัพทของคําวา “เปยะ” ซ่ึงออกเสียงเปนภาษาอังกฤษวา “ Pja”  นาจะมีความสัมพันธ
กับภาษาพมาซ่ึงมีความหมายหลายประการเชน การบรรเลง  การสอน  ( show, display, exhibit, 
indicate, teach, instruct, direct ) การอวดจึงมีความเปนไปไดวาไดรับอิทธิพลทางภาษามาจากพมา  
เนื่องจากลานนาไดเคยตกอยูใตอํานาจการปกครองของประเทศพมากวา 216 ปนับแตสมัยพระนาง 
จิระประภามหาเทวีกษัตริยลําดับที่ 15 ของราชวงศมังราย   ซ่ึงอิทธิพลภาษาพมาไดเขามามีบทบาท
ในดินแดนลานนาและยังใชกันอยูในความหมายเดิม  แปลวาพิณท่ีเลนโดยการอวดเปนสําคัญ   
(Rangoon, 2001 : 284)                   
 พีณเพียะ หรือพีณเปยะ หรือบางทีก็เรียกวา เพียะหรือเปยะ มีกลาวถึงในพงศาวดารลานชาง 
เปนทํานองวา พระมหากษัตริยของชนชาวไทยในสมัยโบราณ เม่ือคร้ังยังต้ังอาณาจักรไทยอยูใน
ประเทศจีนตอนใต ไดสงนักดนตรีนักกลอน และครูละคอนฟอนรํา ลงมาฝกสอนคนไทยดวยกัน 
ซ่ึงอพยพแยกยายกันลงมาต้ังอาณาจักรไทยอยูในแหลมอินโดจีน และในการนั้นไดสงครูลงมาสอน
ใหรูจักทําและรูจักเลนพีณเพียะดวย ถาเปนจริงตามนั้น พีณเพียะหรือเพียะ ก็เปนของชาวไทยท่ีรูจัก
ทําและรูจักเลนกันมาแตเดิม มีกลาวถึงในกาพยขับไมในเร่ืองรถเสน เรียกวา “พีณเพลีย” และกลาว
ไวคลายกับวา เปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชรวมบรรเลงในงานพระราชพิธีมงคลสมโภชดวยดังนี้  
 

คร้ังไดฤกษดี   จึงเบิกบายศรี  สมโภชภูบาล 
แตรสังขเสียงใส  พาทยฆองศรไชย มีท้ังฉิ่งเพลงชาญ 

  ปขลุยเสียงหวาน  จะเขพีณเพลียการ ศัพทคือเพลงสวรรค 
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 ในหนังสืออนิรุทธคําฉันท จะเรียกพิณเพียะวา “เพยีย” เปนเคร่ืองดีดจําพวกพีณเหมือนกัน 
ใชประกอบขับรองไป ดีดประสานเสียงไป เชนกลาววา “จําเรียงสานเสียง  ประอรประเอียง กรกรีด
เพยียทอง เตงติง เพลงพิณ ปแคนทรลอง สําหรับลบอง ลเบงเฉงฉันท แตในโคลงกําศรวลศรี
ปราชญ นัยวา “เพล้ีย” จะเปนเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกันหรือไม ไมทราบ แตก็ใชดีดประกอบขับรอง
เหมือนกัน เชนท่ีวา 
   สายเขาควาเลน   หลายกล 
  เดอรดีดเพล้ียเพลงพาล   รยกชู 
  สายาอยูในถนน    ถามขาว  รยมฤา 
  ยงงที่สาวนอยรู    รยกขวนน ฯ 

มนตรี ตราโมท ( 2498 )ไดกลาวไวในวารสารกะดึงทอง ฉบับท่ี 18  วา “เปยะ” เปนเคร่ือง
ดนตรีชนิดท่ีมีสาย 4 สาย ดีดเปนเสียง มีอยู 2 ชนิด ชนิดหนึ่งรูปแบบคลายๆ กับพิณน้ําเตาเขมร           
แตกระพุงอุงเสียงของพิณน้ําเตานั้นทําดวยผลน้ําเตาจริงๆ สวนกระพุงอุงเสียงของพิณเปยะทําดวย
กะลามะพราวผาซีก มีคันตอออกไปยาวประมาณ 75 ซม. ตรงปลายคันมักแกะสลักเปนลวดลาย
สวยงาม  เชนเปนรูปศีรษะพญานาคเปนตน  สายท้ัง  4  จากปลายคันมาผานกระพุ ง เ สียง 
(กะลามะพราว) และข้ึนเสียงสูงตํ่าตามลําดับ เวลาดีดก็เอากระพุงเสียงดานท่ีผานั้นเขาทาบกับ
หนาอก และขยับใหเสียงกังวานตามตองการ แบบเดียวกับวิธีการดีดพิณน้ําเตาแตพิณน้ําเตา                   
มีสายเดียว เปยะมี 2 - 7 สาย จึงสามารถสรางทํานองไดกวางขวางกวา อีกชนิดหนึ่งเปนไมท้ังตัว            
ท่ีแบนโตราว 10 ซ.ม. และผายตอนลางออกเช่ือมกับกระพุงเสียง ซ่ึงรูปคลายพิณชนิดหนึ่งของ
อินเดีย ท้ังหนาของกระพุงเสียงตลอดข้ึนไปจนคัน มักฝงลวดลาย  เปยะเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของ
ภาคเหนือ ซ่ึงเวลานี้เหลือผูท่ียังดีดไดอยูนอยตัวเต็มท่ี เขาใจวาเปนเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกับ “เพียะ” 
ท่ีมีกลาวไวใน พงศาวดารลานชางซ่ึงมีความวา “เม่ือนั้นพระยาแถนหลวง จึงให ศรีคันธัพพะเทวดา
ลงมาบอกสอนคนท้ังเมือง ใหเฮ็จฆองกลองกรับเจแวงปพาทย สอนเพียะเพลงกลอน”  

พิณเพียะ อานตามสําเนียงเมืองเหนือคือพิณเปยะ ปกติแลวชาวเหนือจะเรียกกันส้ันๆวา 
“เปยะ” โดยไมตองมีคําวาพิณนําหนา   เปยะหรือเพียะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองเหนือประเภท
เคร่ืองดีด มีรูปรางคลายพิณน้ําเตามีจํานวน 2,3,4,หรือ7สาย กะโหลกเปยะทํามาจากกะลามะพราว  
มีคันทวยยาวประมาณ 1 เมตร ปลายคันทวยสวมดวยโลหะ ปลายโคงงอ อีกปลายหน่ึงมีลูกบิดสาย
เทียบทะแยง ยาวประมาณ 18 ซม. ปลายคันทวนหรือหัวเปยะทําดวยเหล็กหรือโลหะ ตอนปลายโคง
งอข้ึน เปนรูปหัวชางหรือนกหัสดีลิงค วางสายจากหัวเปยะไปสูปลายคันทวน และมีเชือกคลองสาย
ผูกติดกับคันทวน ผู เลนโดยท่ัวไปไมสวมเส้ือ ใชกะโหลกประกบติดกับหนาอกเบ้ืองซาย                  
เฉียงปลายคันทวนหรือหัวเปยะลงทางดานลางขวามือ ใชเล็บนิ้วกอยขวาดีดสายและน้ิวช้ีซายกด
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เล่ือนสายเพ่ือใหเกิดเสียง ขณะเลนขยับกะโหลกเปด-ปด เพ่ือใหเกิดเสียงกังวานและมีความไพเราะ 
นิยมเลนเดี่ยวขับรองคลอ แตเดิมเลมเกี้ยวสาวหรือประกอบกับการเลาคราวหรืออ่ือโคลง ตอมาจึง
นําไปใชเลนรวมวงดวย  ดวยเหตุท่ีเสียงเปยะเบามากจึงไมนิยมนํามาใชในการประสมวง                         
( ธนิต  อยูโพธ์ิ.2530 : 96 – 97, ประดิษฐ  อินทนิล .มปป: 33 -34, เรือนอนุสรสุนทร                      
ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเชียงใหม ส.ทรัพยการพิมพ . มปป :5, สงบศึก  ธรรมวิหาร. 
2540 : 174 )  
 พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดมีตั้งแต 2 สาย จนถึง 7 สาย มีเสียงท่ีไพเราะ        
เปนเอกลักษณของตนเอง วัสดุท่ีนํามาใชนั้นก็เปนวัสดุท่ีหาไดงายตามทองถ่ิน ซ่ึงผูวิจัยไดแบง
องคประกอบของพิณเปยะ 2 สาย จนถึง 7 สาย ออกเปน 2 ลักษณะดังนี้ 
   

2.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  

              จากการสัมภาษณ ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ชางพณิเปยะฝมือดีแหงลานนาตามคํา
บอกของครูรักเกียรติ ปญญายศ พบวา องคประกอบของพิณเปยะมีรูปรางลักษณะแลสวนประกอบ
ท่ีสําคัญดังตอไปนี ้

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ภาพท่ี 2.15  สวนประกอบของพิณเปยะ 
 

2.2.1.1 คันทวน  

                                 คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมมะเกลือ ไมชิงชัน ไมพะยูง เปนตน 
ลักษณะของคันทวนจะกลมเรียวต้ังแตสวนยอดใหมีขนาดคอนขางใหญแลวคอยเรียวเล็กลงไปถึง
สวนปลาย โดยท่ีสวนทายจะสวมกับหัวพิณเปยะ คันทวนจะมีความยาวประมาณ 70 - 90 เซนติเมตร 
ท้ังนี้ขึ้นอยูกับสัดสวนขนาดของรางกาย ความถนัดของผูเลน สําหรับหัวเปยะเปนช้ินสวนสําคัญใน
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การกําหนดขนาดของคันทวน สวนหัวของคันทวนสามารถกลึงเปนรูปแบบตางๆ เพื่อความสวยงาม
ได เชน ทรงโกศ ทรงบัว ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับตามความพอใจของผูเลน 
 

 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.16  คันทวนพิณเปยะ 
  

2.2.1.2 หัวเปยะ  

                                หัวเปยะเปนสวนสําคัญท่ีมีผลตอเสียงมาก ทําดวยโลหะทองเหลือง
หรือสําริดหลอ  มีลักษณะเปนทรงกรวย กลมเรียว และจะกลวงเฉพาะชวงตอนปลายเพื่อสวมกับคัน
ทวนและขนาดตองสวมไดพอดีกับคันทวน มีความยาวประมาณ 12 เซนติเมตร สวนหัวนิยมหลอ
เปนรูป หัวชาง หัวนกหัสดีลิงค (นกขนาดใหญ มีหัวเปนชาง กินชาง เปนอาหาร มีกําลังเทาชาง 5 
เชือก) หรือหัวสัตวชนิดตาง ๆ เชน หงส มา สิงห นาค และมังกร ซ่ึงหลอใหมีลักษณะโคงงอน หัน
หนามาทางโคนซ่ึงเปนสวนท่ีมีขนาดเล็กของคันทวน ใชสําหรับเปนท่ีใหพาดสายไปยังลูกบิด  
 

 
 
 
 
 
 
 

                                    
 

 

                                          ภาพท่ี 2.17  หัวเปยะรูปหัวชาง  
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            ภาพท่ี 2.18  หัวเปยะรูปนกหัสดีลิงค  

 

 
 
 

 
 

       
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2.19  หัวเปยะรูปสัตวตางๆ 

 
2.2.1.3  ลูกบิด 

                                 ลูกบิดทําดวยไมเนื้อแข็ง มักจะใชไมชนิดเดียวกันท่ีกลึงคันทวน ปลาย
ลูกบิดมักจะกลึงเปนรูปแบบตาง ๆ เชน ทรงดอกจําป ทรงบัวอกไก ทรงโกศ ทําไวเพื่อประดับความ
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สวยงาม ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับความชอบสวนบุคคล สวนเกือบกลางโคนจะเจาะรูรอยสาย มีขนาดรู
ประมาณ 2 หุน ( 8 มิลลิมตร) และความยาวของลูกบิดประมาณ 5 นิ้วคร่ึง มีไวสําหรับต้ังเสียง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  ภาพท่ี 2. 20  ลูกบิด   
 

2.2.1.4  สาย 
                             ทําดวยเสนลวดทองเหลือง ทองแดง สายกีตารไฟฟาเบอร 1 - 3 หรือ
โลหะอ่ืน ๆ มีความยาวประมาณ 80 - 100 เซนติเมตร เปยะ 2 สายจะใชสายทองเหลืองท้ัง 2 สายใน
การประกอบ แตถาหากเปนพิณเปยะท่ีมากกวา 2 สาย จะใชสายทองเหลืองเพื่อใชในการปอกและ
ปาน และสายท่ีทําการจกจะใชสายกีตารไฟฟาแทน   
 

 

 

 

 

 

 
 

   ภาพท่ี 2. 21  สายพิณเปยะ 2 สาย              ภาพท่ี 2. 22  สายพิณเปยะ 4 สาย 
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2.2.1.5  กลองเสียงหรือกะลา 
                                  กลองเสียงของพิณเปยะทําจากกะลามะพราว ตองเลือกกะลาท่ีแกและ
แหง มีลักษณะกลม  สมัยโบราณนิยมใชสวนตา เพราะมีรูสําหรับรอยเชือกอยูแลว แตปจจุบันจะผา
คร่ึงตามขวางสวนท่ีเปนกน เจาะรูเพื่อสําหรับรอยเชือกท่ีมาจากขอตอ สวนมากจะมีเสนผาน
ศูนยกลางประมาณ 11 - 15  เซนติเมตร ข้ึนอยูกับขนาดหนาอกของผูเลนและลักษณะเสียงท่ีตองการ  
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2. 23  กะลาพณิเปยะ 

 

2.2.1.6  หมอนหรือขอตอ 

                                โดยท่ัวไปเรียกสวนนี้วา “ ขอตอ ”  ซ่ึงทําดวยไมแข็ง สวนมากจะเปน
ชนิดเดียวกับคันทวน มีขนาดความยาว 1 นิ้ว และความโต 1 นิ้วกับ 1 หุน ( 4 มิลลิเมตร) เปนสวนท่ี
ตอระหวางกลองเสียงกับคันทวน โดยมีการเจาะรูแนวขวางเพื่อรอยเชือกผานไวยึดติดกับกลองเสียง
และคันทวน รวมทั้งเปนสวนท่ีขณะบรรเลงตองนํามือไปยึดไวตรงขอตอเพื่อไมใหเล่ือนไหล 
สะดวกตอการบรรเลง 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 24  ขอตอพิณเปยะ 
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2.2.1.7  รัดอก 

                                 รัดอกสมัยกอนทําดวยผิวหวาย หรือหนังวัวมาจักเปนเสนแบน กวาง
ประมาณ 0.5 เซนติเมตร แตปจจุบันสามารถใชสายซออูหรือสายเอ็นมาแทนได เพื่อรัดระหวางสาย
ใหติดกับคันทวนและรัดคันทวนใหติดกับกะลาโดยผานขอตอ และหางมาจากลูกบิดประมาณ        
4 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 25  รัดอกพิณเปยะ 

 
2.2.1.8  สลัก 

                                 สลักมีไวเพ่ือปรับระดับความหยอนตึงของรัดอกใหแนนข้ึนหรือหลวม
ลงทําจากไมไผ หรือ เขาควายมีความยาวประมาณ 10-12 เซนติเมตรและความกวาง 1 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         ภาพท่ี 2. 26 สลักพิณเปยะ      
 

 

 



 

 

33 

2.2.2  ตําแหนงเสียง 
 

สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะนั้น แบงเปนสายเปลาท่ีเร่ิมตน          
จากการตั้งเสียง และตําแหนงของเสียงท่ีกดลงไปบนสาย อาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด ไดกลาวถึง
ตําแหนงของเสียงตามลักษณะของพิณเปยะ ดังน้ี  

2.2.2.1  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 2 สาย  
          สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะ 2 สาย สามารถเกิดข้ึน         

จากวิธีการทําใหเกิดเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงซอล 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงเร 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียง ซอลสูง 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียง ลาสูง 
- เสียงท่ีไดจากการกดนิ้วลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง            
ทีสูง  

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ซอล ลา ที 

ตําแหนงท่ี 2 เร มี ฟา 

ตําแหนงท่ี 3 ซอลสูง ลาสูง ทีสูง 
 

ตารางท่ี 2.1 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 2 สาย 
 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง โด 
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ภาพท่ี 2. 27  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 2 สาย 
 

2.2.2.2  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 3 สาย  
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 3 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
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ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.2 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 3 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 28  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 3 สาย 
 

2.2.2.3  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 4 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 4 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 
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ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
 

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.3 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 4 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 

สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงซอล 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 29  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 4 สาย 
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2.2.2.4 ตําแหนงเสียงของพิณเปยะ 5 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะ 5 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกิดเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
 

สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดนิ้วลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.4 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 5 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด    สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 
สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา 
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ภาพท่ี 2. 30  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 5 สาย 
 

2.2.2.5.  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 6 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 6 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
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ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.5  ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 6 สาย 

 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงที     สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด 

สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล 

สายท่ี 6 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 31  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 6 สาย 
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2.2.2.6  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 7 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 7 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
 

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.6  ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 7 สาย 

 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงที    สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด 
สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล 

สายท่ี 6 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา    สายท่ี 7 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงมี 
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ภาพท่ี 2. 32  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 7 สาย 
  

 จากการสัมภาษณครูรักเกียรติ  ปญญายศ เกี่ยวกับความคิดของสายพิณเปยะท่ีมีการเพิ่มข้ึน
จาก 2 สาย จนไปถึง 7 สาย ครูรักเกียรติไดกลาววา การเพิ่มข้ึนของสายท่ีเกิดข้ึนนั้นเปนการเพ่ิม         
เพื่อชวยใหการบรรเลงมีความงายมากข้ึนกวาเดิมท่ีมีอยูเพียงแค 2 สาย เพราะพิณเปยะ 2 สาย                
จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองใชนิ้วในการกดลงไปบนสายเพ่ือใหไดเสียงตางๆตามท่ีตองการ ถาหากสาย
ยิ่งเพ่ิมมากขึ้นเทาใดการกดสายก็จะลดนอยลงแตจะเปล่ียนเปนการดีดลงไปบนสาย ท่ีเพ่ิมข้ึนแทน 
อีกท้ังเสียงท่ีเกิดข้ึนก็ไมไดเปนเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปานเสียงท่ีไดนั้นจึงจะไมเกิดเปนเสียง 
Harmonic (ดูท่ีวิธีการปอกและปาน หนา75) จึงถือไดวาเปนการลดความสามารถของผูบรรเลงลง
เปนอยางมาก ซ่ึงผูวิจัยก็เห็นดวยกับครูรักเกียรติ เปนอยางยิ่ง เพราะผูวิจัยเห็นวาเสนหของพิณเปยะ
นั้นอยูท่ีเสียง Harmonic ซ่ึงเปนเสียงปล่ังจําเพาะและเปนเอกลักษณของพิณเปยะอยางแทจริง 
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2.3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
 

 

 การสร าง เค ร่ืองดนตรีแตละชนิดนั้นล วนแต เกิ ดจากฝ มือของช าง ผู เ ช่ี ยวชาญ                        
ในการสรางสรรคงานท่ีมีคุณภาพ โดยใชวิธีในการสรางในแบบของตนท่ีแตกตางกันออกไป               
ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ผูสรางสรรคเคร่ืองดนตรีของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดเขาพบเพ่ือสัมภาษณ 
เพราะชางบุญรัตนถือวาเปนผูท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูการสรางเคร่ืองดนตรีจากเจาสุนทร   
ณ เชียงใหม และเปนบุคคลผูหนึ่งท่ีมีความเช่ียวชาญและไดรับการยกยองในดานการสรางพิณเปยะ 
โดยผูวิจัยไดเลือกศึกษาข้ันตอนการสรางพิณเปยะวิธีการประกอบและการวางลูกบิด โดยแตละ
หัวขอมีรายละเอียดดังตอไปนี้   
 

2.3.1  ขั้นตอนในการเตรียมสวนประกอบของพิณเปยะ 
  2.3.1.1  การทําคันทวน 
  1 )  เลือกไมชิงชันท่ีมีความสมบูรณ  แหงและแกพอสมควร กวาง ½ เมตร 

ยาว 1 เมตรซ่ึงในการเลือกไมท่ีจะนํามาใชในการสรางพิณเปยะนี้ ตองใชความเชี่ยวชาญเปนอยาง
มาก โดยดูวาไมท่ีจะนํามาใชนั้นมีความสมบูรณของตัวไมและสมควรแกเวลาท่ีจะนํามาใชหรือไม  
จากนั้นใชเล่ือยตัดไมท่ีไดเตรียมไว เพื่อใหมีขนาดพอท่ีจะเขาเคร่ืองกลึงเพื่อสรางคันทวน 
 
 

 
 
  
 
 

ภาพท่ี 2. 33  ทอนไมสําหรับทําคันทวน 
 

 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 34  ทอนไมท่ีถูกเล่ือยเพื่อเตรียมเขาเคร่ืองกลึง 
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2 ) ทากาวแหงเร็วลงไปท่ีไมท่ีจัดเตรียมไว เพื่อใหไมมีความแกรงข้ึน และ
ไมแตกในขณะท่ีทําการกลึง จากนั้นเขาเคร่ืองกลึงเพื่อหาศูนยกลางของไม 
 

     
 

 
  
 
 
 

 

           
       ภาพท่ี 2. 35  หาศูนยกลางของทอนไม     ภาพท่ี 2. 36  จับยึดศุนยกลางของทอนไม  
 
 

3 )  เร่ิมกลึงตัวไม โดยใชส่ิวกลึงใหเปนลักษณะของคันทวน ใชดานท่ี   
หาศูนยเปนสวนหัวของคันทวน กลึงจากหัวไปหาทาย โดยจะกลึงใหมีขนาดเล็กลงเร่ือยๆ                 
จากหัวจนถึงทาย 

 
 

    
  

 
 
 

 

                 

              ภาพที่ 2. 37  เร่ิมกลึงหัวคันทวน                         ภาพท่ี 2. 38  กลึงปรับแตงหัวคันทวน 
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4 )  กลึงสวนหัวของคันทวนใหมีความสวยงาม 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 39  ตกแตงหัวคันทวน 

 
5 )  กลับดานจากสวนหัวเปนสวนทายเพื่อกลึงสวนทายใหมีขนาดพอดีท่ี

จะใสกับหัวเปยะท่ีไดเตรียมไวแลว 
 

       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                ภาพท่ี 2. 40  วัดขนาดหัวเปยะ              ภาพท่ี 2. 41  วัดขนาดคันทวนท่ีจะสวมหัวเปยะ  
 
 
 
 
 
 

 

 
 
             ภาพท่ี 2. 42  กลึงสวนทายคันทวน           ภาพท่ี 2. 43 ใสหัวเปยะทายคันทวน 
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6 )  เมื่อกลึงจนไดขนาดท่ีตองการเรียบรอยแลว ใชกระดาษทรายเบอร 
120 ขัด และใชไขปลาวาฬขัดอีกคร้ังเพื่อใหเกิดความเงางาม   เจาะรูสําหรับใสลูกบิด โดยรูท่ี 1 หาง
จากสวนหัวพอประมาณ โดยใชดอกสวานขนาด 2 หุน ( 8 มิลลิเมตร) จากน้ันจึงเจาะรูท่ี 2 ใหหาง
กันประมาณ 1 นิ้ว เฉียงมาทางดานขวาเล็กนอย 

    
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 44 วดัระยะในการเจาะ           ภาพท่ี 2.45 เจาะรูสําหรับใสลูกบิด 
 

2.3.1.2  การสรางลูกบิด 
   1)  ใชไมชนิดเดียวกันกับคันทวน โดยมีความกวาง 2 นิ้ว และความยาว   
8 – 10  นิ้ว  จํานวน 2 ช้ิน   

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2. 46  ทอนไมเตรียมทําลูกบิด 
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2) นําไมท่ีเตรียมไวเขาเคร่ืองกลึงหาจุดศูนยกลางเชนเดียวกับคันทวน 
จากนั้นกลึงลูกบิด  ใหเปนรูปราง โดยมีขนาดความกวาง 1 นิ้วคร่ึง และความยาว 5 นิ้วคร่ึง – 6 นิ้ว 
     
 

 
 

 
 
 
 
              ภาพท่ี 2. 47  หาจุดศูนยกลางของลูกบิด           ภาพท่ี 2. 48  เร่ิมกลึงลูกบิด  

 

 
  
 
 
 
 
 
                        ภาพท่ี 2. 49  กลึงลูกบิดท่ี 1          ภาพท่ี 2. 50  กลึงลูกบิดท่ี 2  

   3) นํากระดาษทรายเบอร 120 ขัดเพ่ือใหผิวของลูกบิดมีความเรียบอยาง
สมํ่าเสมอกันและใชไขปลาวาฬขัดอีกคร้ังเพื่อใหเกิดความเงางามเชนเดียวกับท่ีขัดคันทวนใช            
ดอกสวานขนาด 1/32 เจาะรูท่ีลูกบิดเพื่อสําหรับใสสายทองเหลืองโดยใหหางจากคันทวนประมาณ 
1 นิ้ว  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 51 ลูกบิดท่ีเสร็จสมบูรณ 



 

 

47 

2.3.1.3  การทํากะลามะพราว 
   1) เลือกกะลาท่ีมีลักษณะกลมและแก  ขนาดพอเหมาะกับหัวเปยะ               
เชนถาหากหัวเปยะมีขนาดใหญจะใชกะลาท่ีมีลักษณะใหญ และถาหัวเปยะเล็กก็จะใชกะลาท่ีเล็กลง  
โดยปอกเปลือกออกมาดูวาตรงตามท่ีตองการหรือไม  
 

     
 
 

 
 

ภาพท่ี 2. 52  มะพราวแก  
 

2) ผากะลามะพราวโดยเอาดานท่ีเปนรูออก ใชเล่ือยผากะลาออกประมาณ 
1/4 ของลูกและขูดเอาเนื้อมะพราวท่ีอยูดานในออกใหหมดโดยใชเคร่ืองสวานท่ีเปนหัวขูดเนื้อ
มะพราว 

    
 
  
 
 
 
 
      
 

                 ภาพท่ี 2. 53  ผากะลามะพราว                              ภาพท่ี 2. 54  ขูดเนื้อมะพราว 
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3 ) นํากะลามะพราวท่ีตองการมาเขาเคร่ืองเจียขัดเอาขนของกะลาออก 
 
 

    
 

  
 
 
 
            

 

ภาพท่ี 2. 55  ขัดขนกะลา 2 
  

4)  ใชเคร่ืองสวานเปล่ียนหัวเปนหัวขัดกะลามะพราว โดยทําการขัดให
เรียบท้ังดานนอกและดานใน 

 
 
 
 
     รูป 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 56 ขัดกะลาดานนอก                                  ภาพที่ 2. 57 ขัดกะลาดานใน 
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   5 ) ใชเคร่ืองสวานเปล่ียนหัวเปนหัวขัดมัน   โดยใชรวมกับไขปลาวาฬ ใน
การขัดรวมกันเพื่อใหกะลามีความเงางาม  
       
 
  
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 2. 58 ขัดมันกะลา  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 59 ลําดับการปรับแตงกะลา 
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6 )  นํากะลามะพราวตามที่ตองการมาเจาะตรงกลางกะลามะพราว              
เพื่อใชในการเช่ือมกับหมอนหรือขอตอเพื่อใหติดกับคันทวนโดยจะเจาะใหเปนรูปวงกลมและ
ตกแตงใหดูเรียบรอย 

 
  

  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2..60  เจาะรูติดขอตอ 
 

2.3.1.4  การทําหมอนหรือขอตอ 
   1) นําทอนไมชนิดเดียวกับคันทวนและลูกบิด มาตัดใหไดขนาดความยาว 
6 นิ้ว และความกวาง 2 หุนคร่ึง   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 61 ไมเตรียมทําขอตอ 
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   2) นําไมดังกลาวเขาเคร่ืองกลึงเพื่อหาศูนยกลางของไม จากน้ันจึงเร่ิมกลึง
ขอตอใหเขารูป และขัดดวยกระดาษทรายเพ่ือเก็บรายละเอียดอีกคร้ัง  
 
  
 
 

 
  
                ภาพท่ี 2.62 หาศูนยกลางขอตอ    ภาพท่ี 2. 63  เร่ิมกลึงขอตอ  
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2. 64 กลึงลายขอตอ                  ภาพท่ี 2. 65 ขัดตกแตงดวยกระดาษทราย 
 

   3 ) เจาะรูดานบนและดานขางขอตอใหทะลุท้ัง2ดานดวยสวานขนาด        
2 หุน ( 8 มิลลิเมตร) เพื่อใชสําหรับในการใสสายเอ็นหรือสายไหมเพื่อยึดกับรัดอก 
 
 
 
 

 
 
 
 ภาพท่ี 2. 66 เจาะรูขอตอดานบน          ภาพท่ี 2. 67 เจาะรูขอตอดานขาง 
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               ภาพท่ี 2. 68 ขอตอท่ีกลึงและเจาะเสร็จ    
 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพท่ี 2. 69 ขอตอดานท่ีติด กับคันทวน        ภาพท่ี 2. 70 ขอตอดานท่ีติดกับกะลา 
                     

4) เม่ือไดขอตอแลวใชมีดควานขอตอดานท่ีติดกับคันทวนใหมีขนาดพอดี
กับคันทวน เพื่อความม่ันคงเม่ือติดกับรัดอกและจะทําใหเสียงดัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 2. 71 ควานขอตอ                   ภาพท่ี 2. 72 เตรียมติดกับคันทวน 
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2.3.1.5  การทําสลัก 
   1)  ข้ันตอนแรกนําเขาควายท่ีเตรียมไวมาตัดแยกสวนใหไดขนาด            
ความยาวประมาณ 15 เซนติเมตรและความกวาง 2 เซนติเมตร หลังจากนั้นขัดและตกแตงให
เรียบรอยดวยเคร่ืองเจียและกระดาษทรายโดยใหมีความยาวประมาณ 10-12 เซนติเมตรและความ
กวาง 1 เซนติเมตร 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 73 เตรียมเขาควาย 
 
 
 

 
 
 
 

            ภาพท่ี 2. 74 ขัดและตกแตงสลัก   ภาพท่ี 2. 75 สลักท่ีสมบูรณ 
 

2.3.2  ขั้นตอนการประกอบพิณเปยะ 2 สาย 
 

   2.3.2.1 จัดเตรียมอุปกรณ 
จัดเตรียมอุปกรณตางๆท่ีไดทําไวเรียบรอย ไดแก  หัวเปยะ 2 สาย ,คัน

ทวนท่ีเจาะรูสําหรับใสลูกบิด , ลูกบิด , กะลาท่ีเจาะรูสําหรับใสหมอนหรือขอตอ , หมอนหรือขอตอ 
, สลัก , สายทองเหลือง (สายขิม) และสายเอ็นนํามาวางเรียงกันเพื่อสะดวก ในการหยิบใชดังนี้ 
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                                   ภาพท่ี 2. 76 หัวเปยะ 2 สาย                 ภาพท่ี 2. 77 คันทวนเจาะรู  
 
 
 
 
 
                

   

                                      ภาพที่ 2. 78 ลูกบิด                              ภาพท่ี 2. 79 กะลาเจาะรู 
 

 
 

 
 

 

           
                                        ภาพท่ี 2. 80 สลัก                          ภาพท่ี 2. 81 หมอนหรือขอตอ 
 
 

 
 
       
                         ภาพท่ี 2. 82 สายทองเหลือง(สายขิม)                   ภาพท่ี 2. 83 สายเอ็น 
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2.3.2.2 ขั้นตอนประกอบ 
1 ) นําหัวเปยะมาประกอบติดกับดานปลายของคันทวน จากนั้นใชกาว

แหงเร็วทาบริเวณโดยรอบเพื่อความแนนและคงทน  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
           ภาพท่ี 2. 84 ประกอบหัวเปยะกับคันทวน 1            ภาพท่ี 2. 85 ติดกาวหัวเปยะกับคันทวน  
  

2) จากนั้นใหนําลูกบิดท่ีเตรียมไวมาประกอบกับสวนหัวของคันทวนท่ีได
เจาะรูไวในข้ันตนกอนแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

            ภาพที่ 2. 86 ประกอบลูกบิดเขากับคันทวน 
 
 



 

 

56 

   3) นําสายทองเหลืองมาประกอบกับหัวเปยะและลูกบิด โดยการขึง           
สายทองเหลืองใหติดกับหัวเปยะ จากน้ันจึงนําสายมารอยกับรูของลูกบิดท่ีไดเจาะสําหรับใสสาย
แลวจึงบิดลูกบิดมวนสายใหเขาท่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 87 นําสายทองเหลืองมาประกอบกับหัวเปยะ ภาพท่ี 2. 88 นําสายมารอยกับรูของลูกบิด 

 

4)  ผูกสายขอตอโดยสามารถใชสายเอ็นหรือสายไหม (สายเอกซออู) สาย
เอ็นนั้นหาไดงาย เหนียวและทนทาน สวนสายไหมนั้นมีสีสันท่ีสวยงามกวาสายเอ็นเร่ิมหาไดยาก 
เกาเร็วและมีอายุการใชงานท่ีนอยกวา เร่ิมจากการผูกสายท่ีขอตอกอนแลวจึงนําไปติดกับสลักและ
กะลา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 2. 89 รอยสายเพื่อผูกขอตอ   ภาพท่ี 2. 90 ผูกสายขอตอ  



 

 

57 

5)  นํ ากะลา ท่ี เจาะ รู เส ร็จแลวนํ ามาประกอบกับขอตอและสลัก              
โดยใชปลายเสนเอ็นหรือเสนไหมผูกเง่ือนตายท่ีสลักใหแนน 

 
 

 

 
 
 
 
 

     ภาพท่ี 2. 91 เร่ิมผูกสลัก          ภาพท่ี 2. 92 ผูกสลักเสร็จแลว 
 

6) นํากะลาที่ไดจากการติดขอตอและสลักเรียบรอยแลวไปเช่ือมตอกับ  
คันทวนโดยใสมาจากทายของคันทวนโดยใหกะลามีลักษณะท่ีคว่ําลง แลวจึงดันข้ึนมาอยูท่ีหัว            
คันทวน สายรัดอก จะหางจากลูกบิดประมาณ 3 นิ้ว จากนั้นก็นําไปเทียบเสียงเพื่อบรรเลงไดเลย  

 

  
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2. 93 เช่ือมกะลาตอกับคันทวน              ภาพท่ี 2. 94 สายรัดอก กะลา  

 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี 2. 95 พิณเปยะท่ีเสร็จสมบูรณ 
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2.3.2.3 ขั้นตอนการประกอบลูกบิดของพิณเปยะท่ีมีมากกวา 2 สาย 
   ข้ันตอนการทําพิณเปยะประเภทอื่นๆ กลาวคือ ไดแก 3 สายจนกระท่ังถึง 
7 สายน้ัน มีวิธีการสรางท่ีคลายคลึงกับพิณเปยะ 2 สายท้ังส้ิน ท้ังวัสดุและอุปกรณท่ีนํามาใชลวน
เปนแบบเดียวกับพณิเปยะ 2 สาย แตจะมีเพียงวิธีการเจาะเพ่ิมจํานวนลูกบิดใหเทากับจํานวนสายเทา
นั้นเองท่ีแตกตางออกไป ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับความชอบสวนบุคคลวาจะชอบใหเจาะเพิ่มลูกบิดเปน
แบบใด สําหรับการแบงเจาะเพิ่มลูกบิดของชางบุญรัตน ทิพยรัตน แบงไดดังนี้ 
  

1) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 3 สาย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                          ภาพท่ี 2. 96 ลักษณะการวางลูกบิดพิณเปยะ 3 สาย 
2) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 4 สาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                ภาพท่ี 2. 97 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพิณเปยะ 4 สาย 



 

 

59 

3) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 5 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2. 98 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 5 สาย 
 

4) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 6 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 99 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 6 สาย 
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5) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 7 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 100 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 7 สาย 

 
ในการสรางพิณเปยะแตละประเภทนั้น ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดและตองคํานึงเปนอยางแรกคือ

หัวเปยะ จะตองดูใหดีวาขนาดของหัวเปยะมีขนาดใหญหรือขนาดเล็กและเปนหัวเปยะประเภท             
กี่สาย เพราะลวนแลวแตจะสงผลกระทบตอคันทวน กะลา วาจะเล็กหรือใหญตามแบบหัวเปยะ            
ท่ีไดมา และสําคัญท่ีสุดก็คือเสียง เพราะหากจะดังหรือจะเบา ทุมหรือแหลม ลวนข้ึนอยูกับ
ความสัมพันธในสวนประกอบตางๆระหวางพิณเปยะ ซ่ึงท้ังนี้ข้ึนอยูกับประสบการณในการสราง
พิณเปยะของชางแตละบุคคล  

จากการที่ไดศึกษาวิธีการสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ผูวิจัยไดเห็นถึง           
ความเปนเลิศท่ีมีท้ังฝมือและความเช่ียวชาญที่ไดรับจากประสบการณในการทํางานนับหลายป          
ซ่ึงการสรางเคร่ืองดนตรีนี้ชางบุญรัตน ทิพยรัตนมิไดเห็นเปนเพียงแคอาชีพ แตส่ิงท่ีทํานั้นเปนส่ิงท่ี
ตนเองรัก โดยเร่ิมจากการคัดสรรควัสดุท่ีนํามาสรางพิณเปยะ ท้ังไม และกะลา จําเปนอยางยิ่ง                
ท่ีจะตองใชประสบการณในการคัดสรรคเพื่อนํามาสรางพิณเปยะ ในการทํางานแตละข้ันตอน            
ลวนเปนระเบียบ แบบแผน เปนข้ันเปนตอน ไมวุนวาย  อีกท้ังฝมือในการกลึงของทานนั้นเปยม          
ไปดวยความชํานาญ ความประณีต จนสรางความงามใหเกิดแกพิณเปยะอยางสมบูรณท่ีสุด                
ชางบุญรัตน ทิพยรัตนมิไดมีความสามารถเพียงแคการสรางเพียงพิณเปยะเทานั้นแตยังสามารถสราง
เคร่ืองดนตรีของชาวลานนาไดทุกชนิด และทานยังสามารถสรางเคร่ืองดนตรี ในวงเคร่ืองสายไทย
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ไดทุกเคร่ืองดนตรีและท่ีโดดเดนท่ีสุดของทานก็คือการสรางซอสามสาย  ซ่ึงไดรับการถายทอดมา
โดยตรงจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม และเปนท่ียอมรับเปนอยางมากในวงการดนตรีไทย  จึงถือไดวา
ชางบุญรัตน ทิพยรัตนเปนบุคคลสําคัญท่ีสมควรไดรับการยกยองในการสรางเครื่องดนตรีเปนอยาง
ยิ่งของวงการดนตรีไทยและลานนา เพื่อคงไวซ่ึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาติไทยสืบไป 

 
2.4  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลง 
 
 2.4.1 บทบาทของพิณเปยะ 
 
 เนื่องจากเสียงของเปยะเบาตามธรรมชาติของเสียงฮารโมนิค จึงไมนิยมมีการเลนเปยะรวม
วงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ นอกจากนั้นความไพเราะของเสียงเปยะมักชักชวนใหผูฟงตองการฟง
แตเสียงเปยะเพียงอยางเดียว ดังนั้นบทบาทของเปยะจึงเปนบทบาทของการแสดงเดี่ยวเปนสวนมาก 
ถาใชงานอยางอ่ืนก็ใชประกอบกับการขับลํานํา จําพวกกาพยชาๆ(สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว อาง
ในแปง โนจา,2538 : 117) 
  

2.4.2 โอกาสท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ  
 

 สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว อางในแปง โนจา(2538 : 117) กลาวไววาโอกาสท่ีจะเลนเปยะก็
เชนเดียวกับโอกาสที่จะเลนเครื่องดนตรีชาวบานชนิดอ่ืนๆ คือโดยมากจะเปนการเลนของพวกชาย
หนุมในยามออกไปเที่ยวเกี้ยวสาว ท่ีจะเลนกันในยามวางเฉยๆนั้นหายาก เพราะสวนใหญชายหนุม
เหลานี้ตองทํางานท้ังวัน พอเสร็จจากการรับประทานอาหารเย็นก็พากันออกไปเท่ียวเกี้ยวสาว               
ในการออกไปเท่ียวเกี้ยวสาว การเลนพิณเปยะหรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆนอกจะใหความเพลิดเพลินแกผู
เลนและผูฟงแลว ยังเปนเสมือนสัญญาณวากลุมบุคคลท่ีกําลังเดินตามทางในยามคํ่าคืนนั้น เปนผูท่ี
เดินทางมาอยางมิตรไมใชศัตรูหรือคนราย และยังเปนสัญญาณใหหญิงสาวทราบกอนท่ีชายหนุม        
จะมาถึง  เปยะจะเลนเม่ือตอนยังเปนหนุมเทานั้น พอแตงงานแลวก็ไมคอยมีโอกาสเลน หรือเลิกเลน
ไปเลย แสดงวาโอกาสสําคัญในการเลนพิณเปยะนั้นข้ึนอยูกับโอกาสในการเท่ียวเกี้ยวพาราสีและ
โอกาสสนุกสนาน ร่ืนเริงของพวกชายหนุมเทานั้น  

จากการสัมภาษณอาจารยรักเกียรติ ปญญายศและอาจารยพิพัฒนพงษ หนอขัด ก็ไดกลาวถึง
โอกาสที่ใชในการบรรเลงพิณเปยะนั้นสามารถแบงเปน 3 ลักษณะดวยกัน ไดแก 
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2.4.2.1 บรรเลงเพื่อประกอบการขับกะโลง  
ในสมัยกอนมีหลักฐานวาเปยะถูกนํามาบรรเลงประกอบการขับกะโลงหรือโคลง 

อันไดแก กะโลงสามหอง กะโลงส่ีหอง  โดยจะรองเปนทํานองขับตางๆประกอบกับการบรรเลง 
พิณเปยะโดยเนื้อหากะโลงสวนใหญจะเปนเร่ืองเก่ียวกับการขับเพื่อเกี้ยวพาราสี โดยมีขอความ
ดังตอไปนี้ 
ตัวอยาง  กะโลงส่ี หรือ โคลงส่ีสุภาพ 
 

ตงวาวเสียงท่ีกอง  สายพิณ 
ดังดั่งทิพเมืองอินทร  มวนสรอย 
ปอก ปาน จก ไหล ยิน  ไขขางใจเนอ 
กะโลงอ่ือหวานช่ืนชอย  พี่นอยรํ่าหานาย 

 
ตัวอยาง  กะโลงสาม หรือโคลงสาม  
 

กําฮักปนี้จะเอาซอนไวในน้ํากอกั๋วหนาว   จักเอาซอนไวในอากาศกางหาวกอกั๋วเมฆเหมิย
ซอนดาวมาปกกะลุม  จักเอาซอนไวในวังขวงคุมกอกั๋วเจามาปะใสลักลวงลูเอาไป   เลยเก็บไวใน
หัวใจตี้หนี้หื้อมันไหอะฮิอะฮียามสดุงต่ืนเววา 
 

  2.4.2.2  บรรเลงเพื่อประกอบการจอย - ซอ 
  ในปจจุบันการจอย-ซอ มักมีท้ังฝายชายและหญิง โตตอบกันเพื่อความสนุกสนาน
คร้ืนเครง บางคร้ังก็ซอเปนเร่ืองราวตาง ๆ บางทีก็ซอเพ่ือเลาตํานานของลานนา โดยโอกาสท่ีจะได
จอย-ซอนั้นสวนมากจะเปนในงานเทศกาลหรืองานมงคลตางๆ เชน งานสงกรานต เทศกาลปใหม 
ลอยกระทง งานแตงงาน เปนตน   
ตัวอยางบทจอยของหญิงสาว 
 

                   “ ไดยินเสียงเปยะ สะลอมากาย นึกวาเปนชายนายมาหยองหยื้อ ”   
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2.4.2.3 บรรเลงเพื่อประกอบการแอวสาว 
โดยสวนมากเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชในการแอวสาวของชาวลานนา ซ่ึงอายบาว

มักจะนําเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงอวดกัน ผูใดท่ีสามารถเลนเปยะไดจะเปนท่ีไดเปรียบในสายตา
บรรดาหมูสาว ๆ  ดูโกเก มีความรู ความสามารถกวาใคร ๆ เนื่องจากเปยะมีวิธีการบรรเลงท่ียาก  
 

2.4.3 เพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
 
เนื่องจากเปยะสามารถใชทําเสียงตางๆไดมากมาย เปยะจึงสามารถเลนไดทุกเพลงเทาท่ี

เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในระดับชาวบานจะเลนได เพลงพื้นเมืองของชาวลานนาเทาท่ีเคยเปนท่ีนิยมเลน
กันมามีอยูหลายเพลงเชน จก, ไหล, จีนใน, จีนไหล, จีนตุม, แพะ, พอย, ปมเปง, ปราสาทไหว, 
ปราสาทกุดปราสาทสรอย, แมแล, สรอยลําปาง, เงี้ยว, เงี้ยวลา, พมา, อ่ือ, ฝนแสนหา ฯลฯ              
(สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว อางในแปง โนจา,2538 : 89) 
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บทที่ 3 
 

วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

3.1 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

3.1.1  ชีวประวัต ิ
  3.1.1.1 ภูมิลําเนาเกิด 
                 ครูรักเกียรติ   ปญญายศ  เกิดเ ม่ือวันท่ี  23 พฤษภาคม  พุทธศักราช  2502                    
อยูบานเลขท่ี 54 หมูท่ี 4 หมูบานชางคํา ตําบลบานแหวน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม เปนบุตร
ของนายบุญมา  ปญญายศ (ถึงแกกรรม) และนางขันแกว  ปญญายศ (สกุลเดิม สุวรรณจันทร)                 
มีพี่นองท้ังหมดจํานวน 4 คนไดแก 
  1.  นางสาวศรีกุล  ปญญายศ (ถึงแกกรรม) 
  2.  นายประดิษฐ     ปญญายศ (ถึงแกกรรม) 
  3. นายรักเกียรติ    ปญญายศ  
  4.  นายแดง           ปญญายศ 
   

3.1.1.2 ประวัติการศึกษา 
   ครูรักเกียรติ  ปญญายศ เร่ิมเขาศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษา ท่ีโรงเรียนวัดชางคํา
จนจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 4 ในปพุทธศักราช  2512 จากนั้นก็เขาศึกษาตอจนจบ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 7  ท่ีโรงเรียนหางดงรัฐราชอุปถัมภ ในปพุทธศักราช  2515 เม่ือ
จบในระดับช้ันประถมศึกษาแลว ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขามาศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม ตั้งแตระดับนาฏศิลปช้ันตน จนไดรับประกาศนียบัตรระดับนาฏศิลปช้ันสูง ในป
พุทธศักราช  2523 จากนั้นก็เขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาจนไดรับพระราชทานปริญญาคุรุศาสตร
บัณฑิต (เอกสังคม) จากวิทยาลัยครูเชียงใหม ในป พุทธศักราช  2527  
 

3.1.1.3 การทํางาน 
  ในปพุทธศักราช 2524 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขารับราชการท่ีวิทยาลัยนาฏ-
ศิลปเชียงใหม กรมศิลปากร ในตําแหนงครู 2 ระดับ 2 อีกท้ังยังเปนอาจารยท่ีปรึกษาใหกับชมรม
ดนต รี ไทยมหาวิ ท ย า ลั ยพย าบ าลและ เ ป น ท่ี ป รึ กษ า ให กั บชมรมดนต รี ไทย ให กั บ
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มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในปพุทธศักราช 2539 ครูไดเล่ือนตําแหนงเปนอาจารย 3 ระดับ 7  และใน
ปจจุบัน ครูรักเกียรติ  ปญญายศ  ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
 

3.1.1.4  ชีวิตสมรส  
  ครูรักเกียรติ   ปญญายศไดสมรสกับนางสาวศรี  พรรณมณี เม่ือปพุทธศักราช 2541 
ปจจุบันมีบุตรชาย 1 คน คือ เด็กชายพันธรัฐ   ปญญายศ อายุ 9 ป  
 

3.1.2 การศึกษาดานดนตรี 
 
ครูรักเกียรติ  ปญญายศไดเร่ิมใกลชิดกับดนตรีเม่ือยังเยาววัยโดยมีปูของครูผูมีความสนใจ

ดนตรีเปนอยางมาก เปนผูเร่ิมสรางความคุนเคยให ซ่ึงอาจจะไมใชโดยตรงแตก็เปนทางออม จนทํา
ใหครูไดเร่ิมรูจักและมีความสนใจเกี่ยวกับกับดนตรีโดยครูเลาวา  

 

 ปูของครู ช่ือวาอุยบุญมี เปนผูท่ีมีความรูและความสามารถใน
การทรงเจาเปนอยางยิ่งอีกท้ังยังเปนท่ีเคารพอยางมากในจังหวัดเชียงใหม 
เวลาท่ีมีการทําพิธีทําบุญเมืองหรือสืบชะตาเมืองของจังหวัดเชียงใหม            
ปูของครูจะไดรับเกียรติใหเปนผูเร่ิมทําพิธีกอน ปูของครูเคยอยูในวังของ
พระราชชายาเจาดารารัศมี ปูชอบดนตรีเปนอยางมากท้ังดนตรีไทยเดิม
และดนตรีพื้นเมือง เวลาปูไปงานทําพิธีตางๆปูก็จะพาครูไปดวยและ         
ในงานก็จะมีวงดนตรีมาบรรเลงอยูดวยตลอดท้ังงานทําใหครูไดใกลชิด
และเกิดความสนใจดนตรี นี่คงเปนสวนเร่ิมตนท่ีทําใหครูมีความชอบใน              
ดานดนตรี  

 
จุดเร่ิมตนของการเรียนดนตรีของครูรักเกียรติโดยครูเลาวา 
 

 ในตอนท่ีครูเรียนป.1 - ป.4 ครูเขาเรียนท่ีโรงเรียนวัดชางคํา            
ก็ยังไมไดเร่ิมเรียนอะไรเกี่ยวกับดนตรี แตพอเขามาเรียนตอช้ันป.5-ป.7            
ท่ีโรงเรียนหางดงรัฐราชอุปถัมภ ครูก็ไดเร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับ        
ครูเฉลิม  แสงสวาง ในตอนนั้นเคร่ืองดนตรีท่ีไดเรียนเปนช้ินแรก           
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คือขลุยครูไดเรียนท้ังขลุยไทยและขลุยสากล และก็ไดเรียนบารเลลา           
ท่ีใชตีตามขบวนวงโยธวาทิต ท่ีหัวไมตีกลมๆมีเสียงนิ้งหนองๆ อีกดวย           
ครูเฉลิม คงพอท่ีจะมองเห็นความสามารถเลยแนะนําใหครูเขาไปเรียนตอ
ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม      

 
 ในปพุทธศักราช 2516 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขารับการศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม โดยเร่ิมเรียนต้ังแตระดับช้ันตน 4 ถึงระดับช้ันตน 6 ตอดวยช้ันกลางปท่ี 1ถึงช้ันกลางปท่ี 3 
จนกระท่ังจบในระดับช้ันสูง 2 ในปพุทธศักราช 2524 ตามลําดับโดยครูไดเลาประสบการณการ
การศึกษาดนตรีในชวงนี้ใหกับผูวิจัยฟงวา    

 
 เม่ือครูจบช้ันป.7 ท่ีโรงเรียนหางดง ครูก็ไปสมัครเรียนตอท่ี
วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ครูเร่ิมเขาไปเรียนตอนช้ันตน 4 เคร่ืองดนตรี
ท่ีเปนเคร่ืองมือเอกคือซอดวง ตอนนั้นครูจีรพล เปนคนเลือกให ครูไมได
เลือกเอง เรียนต้ังแตช้ันตน 4 จนจบสูง 2 ครูไดเรียนดนตรีกับครูหลาย            
คนโดยในชวงแรกครูท่ีไดเรียนดวยคือครูจีรพล กับ เจาลุงสุนทร เรียนท้ัง
ดนตรีไทยและก็ดนตรีพื้นเมือง ครูท่ีครูเรียนดวยตั้งแตช้ันตน 4 ถึงสูง 2 มี
ครูจีรพล  เพชรสม,เจาสุนทร  ณ เชียงใหม ,ครูนิรมล ตระกา รผล,              
ครูมณฑา ศิลปรายะ , ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และก็ครูประเวช กุมุท  
เพลงท่ีเรียนก็จะเปนเพลงในหลักสูตร สวนเพลงเดี่ยวนั้นครูไดตอกับครู
ปอก (ครูเชวงศักดิ์ โพธ์ิสมบัติ) ไดตอเพลงเดี่ยวพญาครวญ และอีกเพลง
ตอกับครูประเวช ตอเพลงเดี่ยวพญาโศก ในชวงท่ีเรียนอยูนั้นเวลามีงาน
ครูประเวชก็จะเรียกใหครูไปสีซอ ครูเลยไดตอเพลงกับครูประเวชเยอะ
และเวลาครูมีขอสงสัยอะไรเกี่ยวกับดนตรีครูก็จะเขาไปถามท่ีครูประเวช
เปนสวนใหญ ซ่ึงครูประเวชก็จะตอบคําถามไดเปนอยางดี อีกท้ังยังจุด
ประกายและสรางแรงบัลดาลใจใหครูลองแตงเพลงดูเพราะเห็นวามี
ความรูและความเขาใจเกี่ยวกับดนตรีไทยเปนอยางดีแลว ทําใหครูกับครู
ประเวช มีความผูกพันกันเปนอยางมาก      
          

 ในปพุทธศักราช 2520 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดรับการอุปถัมภจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
ใหเขาไปใชชีวิตและศึกษาดนตรีท่ีบานของเจาสุนทร โดยในตลอดระยะเวลาที่ไดรับการอุปถัมภ
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นั้น ครูรักเกียรติไดทําการศึกษาและฝกซอมท้ังดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมืองอยางเต็มกําลัง            
อีกทั้งยังเปนโอกาสทําใหครูไดพบกับสังคมดนตรีในวงกวาง โดยครูเลาใหผูวิจัยฟงวา       
 

 ชวงนั้นเม่ือป 2520 ประมาณกลาง 2 ครูมีนิสัยเกเรคิดจะไมเรียน
แลว เจาลุง (เจาสุนทร ณ เชียงใหม) เห็นวาครูจะออกจึงเรียกไปคุยดวย 
แลวก็ชวนใหครูไปอยูกินท่ีบานเจาลุงดวยกัน ครูก็เลยยายเขาไปอยูท่ีบาน
เจาลุง ในสมัยกอนสังคมดนตรีไทยมีนอย ไมเยอะ สวนมากจะเปน
พื้นเมืองมากกวา ทุกวันศุกรท่ีบานเจาลุงจะมีการซอมดนตรีจึงทําใหมีคน
ท่ีสนใจและรูจักกับเจาลุงเขามาซอมดวย  มีลุงคนหนึ่งช่ือลุงไหว เปนคน
รูจักกับเจาลุงและเปนคนท่ีมีความรูและความสามารถมากทุกวันศุกรครูก็
จะไดเจอกับลุงไหว ซ่ึงเจาสุนทรบอกกับครูวา “ถาไมไดเพลงไหนก็รีบ
ไปตอซะ” และชวงนี้ครูสนใจในเร่ืองโนตเพลงมากครูก็เลยไปหาพันเอก
พิเศษกิจ วรรณะ ผูควบคุมวงดุริยางคทหารบกในหมวดดนตรีไทย                
เพื่อศึกษาโนตเพลงตามคําแนะนําของคนรูจักเพราะวาพันเอกพิเศษกิจ           
มีโนตเยอะ ครูจึงเรียกชวงนี้วา “ชวงเก็บเพลง” ครูเลยไดท้ังความรูและ
เพลงมาจากบานเจาลุงเปนจํานวนมาก                

                
3.1.3 ผลงานดานดนตรี  

  
  ครูรักเกียรติ  ปญญายศได มีผลงานการประพันธ เพลงโดยใชความรูและ
ประสบการณ     ท่ีไดรับจากครูประเวช โกมุท ,  เจาสุนทร ณ เชียงใหม ในการประพันธท้ังเนื้อรอง
และทํานองไวหลายบทเพลงอีกท้ังยังเปนท่ียอมรับกันอยางแพรหลายในปจจุบัน ซ่ึงครูไดเลาถึง
ท่ีมาการประพันธเพลงและการยอมรับทางสังคมใหกับผูวิจัยฟงวา     
 

 ตอนนั้นท่ีแตงเพลงเปนชวงท่ีครูเรียนจบ ป.ตรีใหมๆ ครูไดมี
โอกาสเร่ิมแตงเพลง 1 เพลง คือเพลง แมฟาหลวง ใหกับมูลนิธิสมเด็จยา
ไรแมฟาหลวง โดยไดเนื้อคราวกําจมพระยาพรหมมากอน ซ่ึงใจความ
ของเนื้อก็เปนเนื้อหาของความคิดถึงท่ีมีตอคนรัก ซ่ึงปจจุบันก็มีคนใชเลน
กันอยู จากนั้นครูก็แตงเพลงเร่ือยมาจนมาถึงงาน 4 ภาค (งานวิทยาลัยนาฏ
ศิลป 4 ภาค )ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงเม่ือป 36 (พุทธศักราช 2536) โดย
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มีพระเทพ (สมเด็จพระเทพรัชราชสุดา สยามบรมราชกุมารี) เปนองค
ประธานในการเปดงาน ในงานนั้นครูไดแตงเพลงกมผัด เพื่อใชใน            
การแสดง ซ่ึงเพลงกมผัดก็ไดรับรางวัลชนะเลิศจากสมเด็จพระเทพฯใน
การประพันธเพลงพื้นเมืองยอดเยี่ยม แตไดรับในนามของวิทยาลัยนาฏ-
ศิลป เชียงใหม หลังจากนั้นครูก็เลยไดเปนท่ียอมรับของคนท่ัวไปใน          
การประพันธเพลง    
            

 ผลงานการประพันธเพลง เนื้อรอง และการออกแบบการแสดง มีดังนี้  
1. ประพันธเพลงบรรเลงดนตรีพื้นเมือง 

   - เพลงแมฟาหลวง (แมฟาหลวงเชียงราย) 
   - เพลงสายนํ้าปง 
   - เพลงหอคํา 
   - เพลงเปยะ 
  2. ประพันธเพลงบรรเลงดนตรีไทย 
   - เพลงชอดอกเอ้ือง 
  3. ประพันธเพลงสําหรับการแสดง 
   - เพลงฟอนวี 
   - เพลงฟอนที 
   - เพลงนพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม 
   - เพลงกมผัด 
   - เพลงฟอนผาง 
   - เพลงฟอนไต ( เรียบเรียง) 
   - เพลงชุดไทยเหนือนอมเกลา ( ประพันธบทรองและบรรจุทํานองเพลง) 

4. ออกแบบการแสดง  โดยการเรียบเรียงการแสดงตางๆท่ีมีอยูมารวมกัน              
เพื่อจัดทําเปนการแสดงชุดใหมข้ึนมา 

  - จตุระเภรี 
  - ลานนาเภรี 
  - สัตตะเภรี 
  - เชียงใหมแกวบุรีงามหลากสี ( การทองเท่ียวแหงประเทศไทยเอาไป

แสดงท่ีกรุงเทพฯเปล่ียนเปนลานนา) 
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  5. ประพันธบทเน้ือรองถวายพระพร 
   - พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
   - พระบาทสมเด็จพระบรมราชินีนาถ 
   - สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 
   

3.1.4  การศึกษาและผลงานดานพิณเปยะ 
 

  ในปพุทธศักราช 2529 ครูรักเกียรติ ปญญายศไดเร่ิมศึกษาพิณเปยะรวมกับครูวิเทพ 
กันทิมา โดยศึกษากับครูแปง โนจา และ ครูวัน  ถาเกิด โดยใชวิธีการสัมภาษณและสังเกตอยาง
ใกลชิด จากนั้นจึงนํามาฝกปฏิบัติจนสามารถนํามาบรรเลงไดโดยครูเลาใหผูวิจัยฟงวา  
   

 ครูเร่ิมเรียนพิณเปยะในป 29 (พุทธศักราช 2529) ในตอนแรกครู
ไดยินมาจากเสียงเลาลือของคนทั่วไปเลาวามีเคร่ืองดนตรีของทาง
ภาคเหนือท่ีมีเสียงไพเราะดังกับเสียง เด็งปนเมา (ดูท่ีวิธีการปอกและปาน 
หนา75) กับ หัดเปยะ 3 ป หัดป 3 เดือน ก็เลยทําใหครูอยากจะลองเรียนดู 
แตก็ยังไมรูวาจะไปเรียนกับใครตอมาครูธีรยุทธ ยวงศรี ไดพาครูแปง โน
จามาพรอมกับอาจารยประสิทธ์ิ เรียวศิริพงศ มาสาธิตใหกับผูท่ีสนใจท่ี
วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ซ่ึงชวงนั้นเปนชวงท่ีกระแสของพิณเปยะ
ไดรับการเลาขานและตอบรับจากสังคมเปนอยางมาก ตอนนั้นท่ีครูแปง
มาดีดใหดูเปนชวงท่ีครูแปงมีอาวุโสมาก อายุราวๆ 80 กวา มือไมส่ันไป
หมด แตจากการสังเกตแลวถือไดวาเปนบุคคลท่ีมีฝมือในการดีดพิณเปยะ
เปนอยางมาก พอสาธิตท่ีหอประชุมเสร็จ ครูกับครูวิเทพ (ครูวิเทพ กันธิ
มา)ก็เลยเขาไปถามรายละเอียด ทานไดแนะนําวิธีการจับ ปอก ปาน จก 
ไหล และในขณะท่ีแนะนํา เสียงบางเสียงที่ปรากฏออกมา ทําใหม่ันใจวา
เสียงเปนอยางนั้น จากนั้นก็ครูก็เลยวัดขนาดพิณเปยะของครูแปงแลวให
พอวิเทพทําพิณเปยะให แลวครูก็ซ้ือจากพอวิเทพมา 1 เลา หลังจากได
เปยะมา 3 เดือนครูซอมไมเคยหยุดซอมทุกๆวันอยูกับพิณเปยะตลอด โดย
เร่ิมฝกปอกปานท่ีเสียงกลางสายกอนและจะย้ําใหม่ันใจ จากนั้นจึงไปฝก
ตอท่ีเสียงบน และเสียงลาง เม่ือแนใจดีแลวจึงฝกการไหล เพื่อใหเกิด
ความแมนยําจนชํานาญแบบม่ันใจ จากนั้นก็เร่ิมเต็กท่ีนิ้วช้ีและน้ิวกลาง 
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เม่ือฝกท้ังหมดอยางม่ันใจแลวครูเลยแตงเพลงเปยะข้ึนมา เพ่ือไลเสียงไล
นิ้วใหไดใชทุกสัมผัสครอบคลุมของทุกวิธีการเลน พอไลเพลงนี้เสร็จก็
ไปเลนเพลงอ่ืนๆเพราะมีเพลงอยูในตัวอยูแลว จากน้ันก็ไดขาววามีคน
เลนเปยะอีกคนช่ือพออุยวัน ถาเกิด ครูเลยชวนพอวิเทพพากันไปดูเทคนิค
และวิธีการเลนเพิ่มเติม เพื่อเทียบความตางของตนเองกับของคนอ่ืน ซ่ึง
สมัยกอนครูโบราณทานไมมีวิธีการสอนไมมีข้ันตอนในการถายทอด แต
วาเราเปนนักดนตรีจึงนําการไมมีข้ันตอนกลับมาเปนข้ันตอนโดยยึดหลัก
และวิธีตามแบบท่ีไดเห็นและไดยินตามครู     

 จากการท่ีครูไดเลาใหผูวิจัยฟง ผูวิจัยเห็นวาครูรักเกียรติไดรับโอกาสในส่ิงท่ีตนเองกําลัง
ตองการศึกษาอยูพอดี อีกท้ังยังไดรับการถายทอดจากผูท่ีมีความสามารถและเช่ือถือได พรอมท้ังยัง
มีครูวิ เทพเปนผูรวมคิดในการศึกษาและสนับสนุนการสรางพิณเปยะใหอีกดวย  จึงทําให                   
ครูรักเกียรติมีความพรอมในทุกๆเร่ือง สงผลใหการศึกษาพิณเปยะเปนไปไดดวยดี 

ในปพุทธศักราช 2531 ทําการบรรเลงพิณเปยะเพลงปนฝาย ตอหนาพระพักตรสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานมหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคล ท่ีมหาลัยมหดิล
และสมาคมนักแตงเพลงไทยไดจัดข้ึน และหลังจากนั้นจึงหยุดดีดเปยะ โดยครูเลาวา 

 ในป 31 (พุทธศักราช 2531) มหาวิทยาลัยมหิดลไดใหครูไปดีด
เปยะ หนาพระพักตรสมเด็จพระเทพฯ งานเดี่ยวชัยมงคล ตอนน้ันครูเอา
เพลงสาวไหมหรือปนฝายไปดีด ก็เปนท่ีสนใจกันอยางมาก พอเสร็จ          
งานนี้  ครูก็ เลย เ ลิกดีด เป ยะ เลย  เพราะ เห็นว าตอนนั้นพิณเป ยะ                         
เร่ิมแพรหลายแลวพิณเปยะคงไมสูญหาย ครูคิดวาครูถึงจุดอ่ิมตัวและมี
ความสุขกับพิณเปยะเต็มท่ีแลวบวกกับภาระงานครูก็เร่ิมเยอะข้ึนจึงทําให
หยุดดีดพิณเปยะไปแตถามีคนสนใจมาถามครูก็จะแนะนํากลับไป    

     เ ม่ือครูรักเกียรติไดฝกฝนจนมีความเชี่ยวชาญแลว  จึงมีผู ท่ีสนใจและเล็งเห็นถึง
ความสามารถของครูรักเกียรติ ครูจึงไดมีโอกาสสรางช่ือและเผยแพรความรูความสามารถจนเปนท่ี
ยอมรับกันอยางแพรหลาย แตดวยภาระงานท่ีมากข้ึนประกอบกับมีผูท่ีสามารถบรรเลงพิณเปยะ
แพรหลายแลว ครูรักเกียรติจึงไดทําหนาท่ีแนะนําแทนมากกวาท่ีจะออกแสดงเอง 

จากการศึกษาประวัติชีวิตของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ผูวิจัยเห็นวา ครูรักเกียรติเปนบุคคล       
ท่ีมีความรู ความสามารถและขยันหม่ันเพียร ตั้งใจทําส่ิงใดแลวจะทําใหเกิดผลสําเร็จ รวมถึงครูเปน
บุคคลท่ีใชโอกาสท่ีไดรับจากครูท่ีมีความเมตตาและความสามารถอยางเต็มท่ี อีกท้ังครูยังเปนผูท่ี
เผยแพรความรูท่ีมีอยางเต็มท่ี จึงทําใหครูเปนบุคคลท่ีสังคมยอมรับอยางเชนทุกวันนี้  



   

 

 

                                                                                                                                                         71 
 

                                                                                                                                                              
 

 

3.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

พิณเปยะ เปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ  ผูบรรเลงควรตองมีพื้นฐานทางดนตรีซ่ึงจะ
ทําใหเขาใจวิธีการบรรเลงและสามารถบรรเลงพิณเปยะไดดียิ่งข้ึน  การบรรเลงพิณเปยะตองใชการ
ฝกฝนเปนอยางมาก  ครูดนตรีโบราณทางภาคเหนือไดกลาวเปรียบเทียบถึงวิธีการฝกพิณเปยะกับ
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนเอาไววา “ หัดเปยะสามป หัดปสามเดือน ” ( หัดพิณเปยะใชเวลา 3 ป แตหัด   
ปจุมใชเวลาเพียง 3 เดือน ) และอาจารยรักเกียรติ ปญญายศ ยังไดกลาวเปนการย้ํากับผูวิจัยวา “ เปยะ
เปนเคร่ืองดนตรีท่ีถึงเลือดถึงเนื้อ ” ( เปนเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชความรัก ความจริงใจจริงจัง ตอง
อดทน บรรเลงดวยจิตใจ อารมณและความรูสึก ) ซ่ึงคําดังกลาวท้ัง 2 นี้ สะทอนใหเห็นวา ผูท่ี
ตองการศึกษาจะตองใชความอดทนท้ังทางดานรางกายและจิตใจ ตลอดจนเวลาในการฝกฝนเปน
อยางมาก เพราะพิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีฝกยากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  อาจารยพิพัฒพงษ  
หนอขัด ไดกลาวกับผูวิจัยเปนภาษาเหนือวา “ คนอยากเฮียนเปยะนั้นมีนัก แตคนฮักเปยะนั้นมี 
หนอย ”  ( คนอยากเรียนพิณเปยะนั้นมีจํานวนมาก แตคนท่ีรักพิณเปยะนั้นมีจํานวนนอย )   
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและสัมภาษณวีธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายจากครูรักเกียรติ      
ปญญายศ อยางละเอียด  พบวาลักษณะการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ ปญญายศนั้น 
สามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ (1 ) ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยทั่วไป  (2 ) ระเบียบ
วิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ โดยผูวิจัยจะทําการอธิบาย
รายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษาดังนี้ 
 

3.2.1  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป   
 
  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายท่ีใชโดยท่ัวไปน้ัน  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ
ไดศึกษาและหาความรูเกี่ยวกับพิณเปยะจากพออุยแปง โนจาและพออุยวัน ถาเกิด โดยนํามาบรรเลง
เพื่อฝกฝนใหเกิดความเช่ียวชาญ   จนสามารถนําไปใชกับเพลงตางๆไดเปนอยางดี สําหรับรูปแบบ
ฐานความรูท่ัวไปที่ครูนํามาใชในการบรรเลงมีหลักและแนวทางการบรรเลงในข้ันตอนตางๆดังนี้ 
 

3.2.1.1  วิธีการจับพิณเปยะ 
  วิธีการจับพิณเปยะ สามารถแบงออกไดเปน 2 สวนคือการจับพิณเปยะสวนบน
ของคันทวนดวยมือซายและการจับพิณเปยะสวนลางของคันทวนดวยมือขวา 
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ภาพท่ี  3.1  วธีิจับพิณเปยะสวนบน 
 
 

วิธีการจับพิณเปยะสวนบน ใหใชมือซายจับคันพิณเปยะในลักษณะหงายมือข้ึน 
ใหคันทวนอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ี  ถือไวใหแนนพอประมาณ โดยท่ีมือชิดกับบริเวณขอ
ตอของพิณเปยะ  กลองเสียงหรือกะลาของพิณเปยะครอบอยูท่ีกลางหนาอกในสวนท่ีมีพื้นท่ี
ราบเรียบท่ีสุด  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                               
                                               

ภาพท่ี 3.2   วธีิจับปลายคันทวนของพณิเปยะ 
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 ดานปลายคันทวนของพิณเปยะใชมือขวาจับแบบเดียวกับมือซายแตอยูในลักษณะ
ท่ีคว่ําลง เฉียงปลายคันทวนลงดานลางกับพื้นทํามุมกับรางกายของผูเลนประมาณ 45 องศาไมหยอน
หรือสูงมากจนเกินไป  

 

3.2.1.2  ลักษณะของทาดดีพิณเปยะ 
ลักษณะของทาในการบรรเลงพิณเปยะโดยท่ัวไป ผูบรรเลงจะทําการบรรเลง          

โดยการนั่งหรือยืนก็ได นอกจากนั้นพิณเปยะยังสามารถบรรเลงไดท้ังในขณะท่ีเดินหรือนอน            
โดยไมทําใหศักยาภาพในของการบรรเลงมีความดอยลงไป เพราะจุดสําคัญนั้นอยูท่ีการจับพิณเปยะ
ใหถูกวิธีและผูบรรเลงมีความเช่ียวชาญในการบรรเลง ลักษณะทาทางในการจับและการวางมือของ
ผูบรรเลงแตละบุคคลอาจมีทาทางท่ีแตกตางกันไป ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความถนัดของผูบรรเลงแตละคน 
สําหรับครูรักเกียรติ  ปญญายศ นั้นไดแนะนําทาหลักในการดีดพิณเปยะแบงเปน  2 ทา คือ 
 

1 )  ลักษณะทานั่งดีดพณิเปยะ 

  วิธีการนั่งดีดพิณเปยะนั้น  ผูฝกหัดจะตองนั่งในลักษณะตัวตรงอกผายไหลผ่ึง          
ใหดูสงาผาเผย ไมควรอยูในลักษณะท่ีกมหนาหรือเอนตัวไปขางหลังเพราะจะทําใหเสียบุคลิก           
ในการบรรเลง  ใช มือท้ังสองขางประคองคันพิณเปยะทําตัวใหสบาย  ไม เกร็งจนเกินไป                       
และจับพิณเปยะใหถูกตามหลักการจับพิณเปยะ   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.3   ลักษณะทานั่งดดีพิณเปยะ 
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2 )   ลักษณะทายืนดีดพิณเปยะ 
 
การยืนดีดพิณเปยะนั้น  ผูฝกหัดจะตองยืนในลักษณะตัวตรงอกผายไหลผ่ึง               

ใหดูสงาผาเผย ไมควรอยูในลักษณะท่ีกมหนาหรือเอนตัวไปขางหลัง เพราะจะทําใหเสียบุคลิก            
ในการบรรเลง ใชมือท้ังสองขางประคองคันพิณเปยะทําตัวใหสบาย ไมเกร็งจนเกินไปและจับพิณ
เปยะใหถูกตามหลักการจับพิณเปยะ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.4  วิธีการยืนดดีพณิเปยะ 
 

3.2.1.3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย จากครูรักเกียรติ ปญญายศ 

พบวามีวิธีการบรรเลงสําหรับรูปแบบฐานความรูท่ัวไปที่ครูนํามาใชในการบรรเลงมีหลักและ           
แนวทางการบรรเลงดังน้ีคือ 
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1)  วิธีการปอกและปาน 
วิธีการปอกและปานเปนวิธีการบรรเลงท่ีตองประสานและสัมพันธกัน                

โดยใชนิ้วนางปอกลงไปบนสายพิณเปยะโดยเร็ว  จากน้ันใหนิ้วช้ีทําหนาท่ีตอดวยการปานแตะสาย
แลวแยกออกในเวลาไลเล่ียกัน  ซ่ึงหากจะกลาวใหเปนวิธีงายๆของการปอกและปานท่ีใชเพียง
นิ้วนางโดยใชนิ้ว ช้ีขางขวามือเปนสําคัญนั้นสามารถแบงข้ันตอนออกเปน  2 ข้ันตอนคือ                       
(1 ) ดีด โดยใชนิ้วนาง และ แตะโดยใชนิ้วช้ี (2 ) ปลอย นิ้วช้ีออก  วิธีการปอกและปานเปนวิธีท่ียาก
เปน   อยางยิ่ง  สําหรับการฝกหัดในข้ันตนจึงจําเปนตองทําความเขาใจข้ันตอนและวิธีการโดย
ละเอียด เม่ือผูบรรเลงฝกจนเกิดความสัมพันธระหวางการปอกและการปานเปนอยางดีแลว เสียงท่ี
จะเกิดข้ึนนั้นก็จะออกมาเปนเสียงฮารโมนิค (Harmonic) ท่ีเปนเสนหอยางยิ่งของพิณเปยะ ซ่ึงเสนห
ของพิณเปยะท่ีเปนเสียงฮารโมนิค (Harmonic) นี้ ตามโบราณไดใหคําเปรียบไววาเปนเสียง                 
“เด็งปนเมา” คําวา “เด็ง” หมายถึงเสียงท่ีดังคลายกระด่ิงหรือระฆังขนาดเล็กท่ีหอยตามชอฟา               
บนโบสถและวิหารตางๆ หรือกระพรวนที่ใชแขวนติดกับคอวัว คําวา “ปนเมา” หมายถึงทําให
หลงใหล เม่ือรวมกันแลวจะไดความหมายท่ีวา “เสียงกระดิ่งท่ีนาหลงใหล” นั่นเอง เม่ือผูบรรเลง
ผานข้ันตอนการฝกนี้ไปไดอยางดีแลว  ก็จะสามารถฝก ข้ันตอนอ่ืนๆไดอยางไมยากนัก                      
(สอ เสถบุตร, 2540 : 260) Harmonic หมายถึง เสียงคูแปด,คล่ืนกอง ซ่ึงมีขนาดเปนอันดับทวีของ
คล่ืนเดิม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
. 

ภาพท่ี  3.5   วธีิการปอกและปาน 
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ผูวิจัยไดสัมภาษณครูรักเกียรติ ในรายละเอียดของวิธีการปอกซ่ึงเปน
จุดเร่ิมตนข้ันแรกของการฝกการบรรเลงพิณเปยะ ผูบรรเลงจะตองฝกใชปลายนิ้วนางของมือ
ดานขวา วางไวบนสายทองเหลืองสายบน และใชนิ้วหัวแมมือประคองคันพิณเปยะเอาไว  วางแขน
ขางขวาใหสบาย ตามแบบวิธีการจับพิณเปยะและอยูในสภาพท่ีไมเกร็งจนเกินไป จากนั้นทําการ
ปลอยน้ําหนักท้ังหมดลงไปท่ีนิ้วนางเพียงนิ้วเดียวแลวทําการดีดนิ้วนางลงดวยความเร็วแลวจึงรีบ
ปลอยนิ้วนางใหออกหางจากสายพิณเปยะเพ่ือใหสายของพิณเปยะไดเกิดการส่ันสะเทือนและให
เสียงดังออกมาอยางเต็มท่ี กอนฝกวิธีการปอก  อาจทดลองปฏิบัติโดยการหักขอมือลงและใหนิว้นาง
ตวัดเขามาหาฝามือดวยความเร็วหลาย ๆ คร้ัง เพื่อไมใหนิ้วระบมจนไมสามารถฝกกับสายจริงได 
เม่ือมีความคลองแคลวอยางดีแลวใหเร่ิมฝกทดลองกับสายพิณเปยะจริงอีกคร้ัง 

 
 

 

 

 

 

 
 
 
 

                

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.6    วธีิการปอก 
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ตําแหนงของการกําเนิดเสียงจากการปอกนั้น มีอยู 3 จุด โดยใหดูความยาวของสายจากรัด
อกจนกระท้ังถึงหัวเปยะแลวทําการแบงคร่ึง จะสามารถพบกับเสียงตําแหนงท่ี 1 จากนั้นทําการแบง
คร่ึงจากจุดท่ี 1 ไปถึงหัวเปยะอีก ก็จะพบเสียงในตําแหนงท่ี 2 และเม่ือทําการแบงจุดท่ี 2 ไปหัวเปยะ
อีกคร้ังหนึ่งก็จะพบเสียงในตําแหนงท่ี 3 ของพิณเปยะ (ดังภาพท่ื 4.6) การปอกสายน้ียังไมสามารถ
ทําใหเกิดเสียงฮารโมนิค (Harmonic) ได ซ่ึงจะตองมีการประสานกันรวมกับการปานกอนจึงจะได
เสียงฮารโมนิค (Harmonic) ตามท่ีตองการ สําหรับการปานนั้นเปนสวนหนึ่งท่ีสําคัญในการทําให
เกิดเสียงฮาโมนิค (Harmonic) ซ่ึงจะตองสัมพันธกันอยางมากกับวิธีการปอก โดยใชมือขวาจับพิณ
เปยะแบบเดียวกับวิธีการปอก จากน้ันใชโคนน้ิวช้ีมือขางขวาแนบชิดไวกับสาย ในตําแหนงท่ีทําให
เกิดเสียงท้ัง 3 เสียงตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งตามท่ีไดกลาวไวในวิธีการปอก ( จากการสัมภาษณ ครู
แนะนําใหฝกทดลองดีดในตําแหนงเสียงท่ี 2 เนื่องจากบริเวณตําแหนงท่ี 2 เปนตําแหนงท่ีตองดีด
ตรงกลางระหวางตําแหนงท่ี 1 และตําแหนงท่ี 3 สายของพิณเปยะในตําแหนงนี้จะไมหยอนหรือตึง
จนเกินไป จึงเปนตําแหนงท่ีเสียงนั้นเกิดข้ึนไดไมยากอีกท้ังยังวางมือสะดวกท่ีสุด) ใชตรงกลาง
ระหวางนิ้วหัวแมมือกับนิ้วช้ีประคองคันทวนของพิณเปยะไวไมใหแนนหรือหลวมเกินไป  นิ้วมือท่ี
เหลือท้ังสามนิ้ววางไวตามสบาย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.7    ตําแหนงเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
 

 
 

ตําแหนงเสียงท่ี 1 
ตําแหนงเสียงท่ี 2 

ตําแหนงเสียงท่ี 
3 
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การฝกวิธีการปานน้ันใหผูบรรเลงฝกปฏิบัติโดยการเอานิ้วช้ีขางขวาไป
แตะกับสายทองเหลืองแลวรีบเอานิ้วช้ีออกหางจากสายโดยเร็ว  อาจจะฝกหัดดวยวิธีการโบกมือ
หรือสะบัดมือออกไปทางดานขวาขางลําตัว  เม่ือทําตามวิธีดังกลาวจนคลองแคลวและชํานาญดีแลว
จึงทดลองกับสายพิณเปยะจริง วิธีการปานนี้จะไมมีการทําใหเกิดเสียงใดๆถาหากผูบรรเลงไมทํา
การปอกกอน  

 
 
 

 
              

            
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  3.8   วธีิการปาน 

 
2 )  วิธีการไหล 
วิธีการไหล เปนการเคล่ือนยายมือข้ึนหรือลงเพื่อหาตําแหนงเสียง              

โดยใชมือขางขวาที่ทําหนาท่ีในการปอกและปาน  ขยับข้ึนลงเล่ือนไหลไปตามคันทวนของพิณ
เปยะโดยการพับขอศอกเขาออกไปมาตามตําแหนงของเสียงท้ัง 3 ตําแหนง  
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ภาพท่ี 3.9    วธีิการไหล 
 
 

 กอนหนานี้ การไหลนี้ ผูบรรเลงจะตองใชความเช่ียวชาญเปนอยางมากในการบรรเลง 
เพราะถาหากไหลไปไมตรงตามจุดหรือตําแหนงเสียง ก็จะทําใหเสียงท่ีออกมาดังไมชัดเจนหรือท่ี
เรียกกันวา “ เสียงบอด ” ( เสียงท่ีไมมีความกังวาน ไมมีความชัดเจน) ทําใหเพลงท่ีบรรเลงออกมา
นั้นเสียอรรถรสในการฟง อีกท้ังยังแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงวายังดอยตอการฝก จึงถือวา
การไหลเปนเร่ืองสําคัญไมนอยสําหรับการฝกพิณเปยะ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3. 10   ตําแหนงเสียงท่ีเกิดจากการไหล 

ตําแหนงเสียงท่ี 1 
ตําแหนงเสียงท่ี 2 

ตําแหนงเสียงท่ี 
3 
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   3 )  วิธีการจก 
วิธีการจกเปนวิธีการกําเนิดเสียงของสายทองเหลืองสายลางโดยไมผาน

วิธีการปอกและปาน การจกน้ีเปนมีวิธีการกําเนิดเสียงโดยการใชเล็บนิ้วกอยของมือขางซายตวัดลง
ไปบนสายเพื่อใหเกิดเสียงดังข้ึนมา ผูบรรเลงจะตองประคองคันพิณใหม่ันคงและถูกตองตามหลัก
วิธีการจับพิณเปยะ  นิ้วกอยท่ีใชการจก ผูบรรเลงควรไวเล็บใหยาวโดยประมาณไมเกิน  1  
เซนติเมตรและไมส้ันกวา 0.5 เซนติเมตร ซ่ึงถาหากเล็บยาวจนเกินไปเล็บจะไมแข็งแรงและอาจฉีก
ขาดไดในขณะท่ีทําการบรรเลง  อีกท้ังยังจะทําใหเกิดเสียงรบกวนดังมาจากเล็บท่ียาวจนเกินไป และ
ถาหากผูบรรเลงทําการไวเล็บส้ันจนเกินไป อาจจะทําใหจกไมโดนสายหรือกลายเปนนิ้วจกที่สาย
แทนก็จะทําใหไมเกิดเสียงได    

 
 

 
 
 
 
 

 
                                
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  3.11   วิธีการจก 
 

   4 )  วิธีการเตก็ 
วิธีการเต็กในภาษาลานนาคําวา "เต็ก" หมายถึง "กด" เปนวิธีการบรรเลง

เพื่อใชในการสรางทํานองเสียง (Melody) หรือ ใหมีมากข้ึนกวาเดิมนอกเหนือจากการปอก ปาน จก
และไหล  ซ่ึงจะใชปลายเ ล็บนิ้ วชี้ และน้ิวกลาง  ของมือข างซ ายกดลงในตําแหนง เ สียง                         
ท่ีตองการลงบนสายทองเหลืองสายบน  การเต็กนี้ มีวิ ธีใช เพื่อการบรรเลงอยู  2  รูปแบบ                            



   

 

 

                                                                                                                                                         81 
 

                                                                                                                                                              
 

 

รูปแบบที่ 1 นั้น จะทําการเต็กพรอมกันกับการปอกและปาน และในสวนรูปแบบท่ี 2 จะทําการเต็ก
ท่ีหางเสียงหลังจากผานการปอกและปานไปแลว  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

  
 

ภาพท่ี 3. 12  วธีิการเต็กนิว้ช้ีและน้ิวกลาง 
 

ผูบรรเลงจะตองทราบถึงธรรมชาติในการกําเนิดเสียงของพิณเปยะ                
ท่ีเกิดข้ึนหลังจากการเต็กเสียกอนวาเสียงท่ีเพี้ยนเปนอยางไรและเสียงท่ีไมเพี้ยนเปนอยางไร            
เพราะเปยะไมมี นมเหมือนจะเขหรือบาร(Bar)เหมือนกับกีตารใหกด ดังนั้นเม่ือทําการเต็กไปแลว 
จะทําใหเสียงเพี้ยนได ผูบรรเลงจะตองจดจําตําแหนงเสียงใหแมนยําเหมือนกับซอหรือไวโอลิน           
อีกทั้งตําแหนงเสียงของพิณเปยะในแตละอันก็จะมีความกวางระยะหางของนิ้วท่ีไมเทากัน ท้ังนี้ตอง
ดูท่ีขนาดของพิณเปยะอีกดวย ถาหากพิณเปยะมีขนาดเล็กระยะหางของนิ้วก็จะแคบ แตถาพิณเปยะ
มีขนาดใหญระยะหางของน้ิวก็จะกวาง  ท้ังนี้ผูบรรเลงจึงควรมีความรูทางดานดนตรีมาพอสมควร  

 

   5 )  วิธีการรูดสาย 
วิธีการรูดสายคือการใชนิ้วช้ีของมือขางขวากดลงบนสายบนของพิณเปยะ                

ในแบบเดียวกับวิธีการเต็กจากน้ันจึงทําการเล่ือนข้ึนมาทางรัดอกโดยท่ียังทําการเต็กอยู  วิธีการ          
รูดสายจะทําการเต็กโดยใหผูบรรเลงใชนิ้วชี้เต็กลงไปท่ีตําแหนงของการกําเนิดเสียงท่ีเกิดจาก
นิ้วกลางแทน จากนั้นจึงคอยๆเล่ือนกลับไปท่ีจุดตําแหนงนิ้วช้ีดังเดิม ยกตัวอยางเชน การรูดสายจาก
เสียงที ไปยังเสียงลา ใหผูบรรเลงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงทีกอน จากน้ันจึงคอยๆเล่ือนข้ึนกลับไปท่ี
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เสียงลา วิธีการรูดนั้นจําเปนตองใชสวนปลายของเล็บมือในการรูดสาย  หากเปนการใชผิวหนังเสียง
ท่ีเกิดจะอับไมใสเทาท่ีควร  ส่ิงท่ีสําคัญในการรูดสายนั้นการปอกปานและเต็กจะตองประสานกัน                    
เพราะผูบรรเลงจะตองทําการปอกปานและเต็กกอนแลวตอดวยการรูดสายจึงจะสามารถทําใหเกิด
เสียงท่ีตองการได   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              

 
 

ภาพท่ี 3. 13   วิธีการรูดสาย 
 

 

6 )  วิธีการอุมไข 
การอุมไขของพิณเปยะนั้นเปนจุดสําคัญอยางยิ่ง  ท่ีจะทําใหเกิดความ

ไพเราะแกบทเพลง ท่ีทําการบรรเลงอยู ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา  “ ถาเลนพิณเปยะแลวอุม

ไขไมเปน  ดีดซึงยังเพราะกวาอีก ” การอุมไขนั้นมีหลายวิธีซ่ึงผูบรรเลงแตละทานก็จะมีวิธีท่ี
แตกตางกันหรือท่ีเรียกกันวา ลีลา (style) ซ่ึงโดยสวนมากนั้นจะใชอารมณและความรูสึกท่ีมีตอบท
เพลงแสดงออกมาตามความรูสึกของผูเลน 

วิธีการอุมไขเปนวิธีการบังคับกลองเสียงหรือกะลาของพิณเปยะทําใหเกิด
ความกองกังวาน และหางเสียง ศัพททางดนตรีของพิณเปยะเรียกเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขนี้วา                
“เสียงตงวาว” หรือ เสียงกอง (Echo)  ข้ันตอนของการอุมไขนี้สามารถแบงออกไดเปน 2 ข้ันตอนคือ 
(1) การอุม  สามารถปฏิบัติไดโดยการใชกะลาแนบติดกับแผนอกตรงบริเวณท่ีมีพื้นท่ีราบเรียบท่ีสุด
เพื่อมิใหเสียงเล็ดลอดออกจากกะลา จากนั้นจึงทําการปอกและปานหรือการจกก็จะไดเสียง “ ตง” 
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ข้ึนมาทันที  (2) การไข  สามารถทําไดโดยการเปดกะลาใหอาออกแลวครอบกลับคืนในตําแหนง
เดิมหลังจากการอุมเสร็จเรียบรอยแลว ทําเชนนี้หลายๆทีก็จะทําใหเกิดเสียง “วาว” ยิ่งเปดปดกะลา
มากเทาใดเสียงวาวท่ีเปนเสียงกอง (Echo) ก็จะมากเทานั้น  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  3. 14   วิธีการอุมไข 
 

3.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
   

ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศนี้                
เปนวิธีการบรรเลงท่ีครูรักเกียรติ ไดใชความรู ความเขาใจ และประสบการณทางดนตรีท่ีไดส่ังสม
มานับหลายสิบป นํามารวมกับฐานความรูท่ีไดรับจากพออุยแปง  โนจาและพออุยวัน  ถาเกิด              
โดยการคิดคนหาวิธีการบรรเลงตางๆเพื่อใหไดมาซ่ึงความไพเราะของพิณเปยะ 2 สายตามแบบท่ี
ควรจะเปนในความรูสึกของครูเอง และเพื่อนําไปสูความงามที่มีคุณคาทางดนตรีตอไป ผูวิจัยได
แบงรายละเอียดการวิเคราะหออกเปนประเด็นตางๆดังนี้    
 

  3.2.2.1  การเทียบเสียงพณิเปยะ 2 สาย 
การเทียบเสียงของพิณเปยะ โดยท่ัวไปแลวผูบรรเลงมักจะลืมคํานึงถึงความสําคัญ         

ของระดับเสียงท่ีแทจริงของพิณเปยะวาเสียงท่ีเปลงออกมานั้นควรเปนอยางไรโดยจะทําการ           
เทียบเสียงพิณเปยะโดยใชความรูสึกของตนเองหรือเทียบเสียงใหเขากับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน             
เปนหลัก เพื่อเอ้ือตอการบรรเลงประกอบวง  เชน วงวะลอซอซึง วงปจุม เปนตน  
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สําหรับการเทียบเสียงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศนั้นจะคํานึงถึง
ศักยภาพและความเปนธรรมชาติของเสียงพิณเปยะเปนหลัก โดยเร่ิมจากการปอกและปานที่จุด
กําเนิดเสียงท่ี 2 ของสายทองเหลืองสายบนกอน จากนั้นจึงทําการบิดลูกบิดท่ีอยูบริเวณสวนหัว         
ของคันทวน เพื่อหาเสียงท่ีตองการ ซ่ึงเสียงท่ีตองการนั้นจะตองใชความรูสึกของผูบรรเลงรับรูถึง
เสียงที่ดังออกมาวา เปนเสียงที่ มีลักษณะใสและดังวาวกังวานมากท่ีสุด  จะไมทึบหรืออับ                     
( ครูรักเกียรติเรียกเสียงนี้วาเสียงแกว ) เสียงท่ีดังข้ึนมาน้ีเรียกไดวาเปนเสียงปล่ังจําเพาะของพิณ
เปยะ ครูรักเกียรติไดบอกกับผูวิจัยวา “ หากจะเปรียบเทียบเสียงปล่ังจําเพาะท่ีวานี้กับเครื่องดนตรี
จะเขของทางภาคกลางก็เปรียบคลายกับวาเปนเสียงจะเขท่ีกินแหนนั่นเอง ” สวนสายทองเหลือง
สายลางของพิณเปยะนั้น จะเทียบเสียงโดยใหมีความหางจากชวงเสียงของเสียงแกว 3 ระดับ วิธีการ
เทียบเสียงแบบของครูรักเกียรตินี้ผูบรรเลงจะตองมีความรูและประสบการณและเขาใจถึงธรรมชาติ          
ของเสียงท่ีเกิดข้ึนของพิณเปยะเปนอยางดี  

วิธีการเทียบเสียงนี้กลาวไดวาเปนวิธีการเทียบเสียงโดยการนอบนอมและ               
ใหเกียรติสัดสวนของเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถทําได และไมลวงเกินศักยภาพของเคร่ืองดนตรี           
ดังนั้นการเทียบเสียงพิณเปยะในความรูสึกของครูรักเกียรตินั้น จึงไมสามารถบรรเลงรวมกับพิณ
เปยะคันอ่ืนๆท่ีมีรูปแบบการต้ังเสียงท่ีแตกตางกันได  

 
  3.2.2.2  การใชไมดีดในการดดีพิณเปยะ 

จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ              
ปญญายศพบวาครู มีวิธีการนําไมดีดมาใชในการบรรเลงซ่ึงเปนวิธีท่ีครูไดคิดคนข้ึนมาเองเพ่ือใชใน
การดีดพิณเปยะ โดยเฉพาะเพื่อใหเสียงที่เกิดข้ึนมานั้นมีความดังสดใส และกังวานกวาการใช
ผิวหนังของนิ้วนางในการดีด โดยครูไดเลาความเปนมาของการใชไมดีดในการปอกสายพิณเปยะ
ใหผูวิจัยฟงวา 

 

สมัยกอนตอนท่ีครูฝกพิณเปยะนั้น ครูจะไวเล็บท่ีนิ้วนาง
ดานขวาเพ่ือใชในการปอกสาย เพราะเม่ือเปรียบเทียบจากเล็บกับ
ผิวหนังแลว เสียงท่ีไดจากการดีดโดยใชเล็บจะมีความดังกังวานเต็มท่ี
กวาการใชผิวหนัง ก็เหมือนกับเราใชไมดีดดีดจะเขหรือซึงนั้นแหละ 
เสียงท่ีไดจากไมดีดจะดังและก็ใสกวากวาใชนิ้ว ครูเปนคนดีดแรง 
เพื่อท่ีใหเสียงท่ีดังออกมานั้นดังถึงใจเต็มความรูสึกของครูท่ีไดดีด           
แตพอนานวันเขาเล็บของครูก็เลยหักบอย ครูจึงขอพอวิเทพกลึงงาชาง
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มาใชแทนเล็บเพราะวางาชางมีความล่ืนอยูในตัวไมเหมือนกับไมตางๆ
พอดีดแลวก็รูสึกวาเสียงดังกังวานดี (รักเกียรติ  ปญญายศ,สัมภาษณ 19 
พฤศจิกายน 2551)    

   

ลักษณะไมดีดท่ีใชในการดีดพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรตินั้นจะทําจากงาชาง  
มีความยาวประมาณ 4 เซนติเมตร ความกวางประมาณ 1.5 เซนติเมตร และมีความหนาประมาณ 0.2  
เชนติเมตร ท้ังนี้ข้ึนอยูกับนิ้วของผูบรรเลงดวย สวนปลายของไมดีดจะกลึงงาใหมีลักษณะโคงกลม 
สวนโคนของไมดีดจะทําการตัดใหมีลักษณะตรงและเจาะใหเปนรูสําหรับรอยเชือกเพื่อผูกติดกับ
บริเวณตรงกลางของนิ้วนาง 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.15   ลักษณะไมดดี   
วิธีการวางไมดีดนั้น จะใชดานสวนปลายของไมดีดวางแนบยาวติดกับปลาย

นิ้วนาง และหันโคนไมดีดไปทางโคนน้ิวนางเชนกันแลวใชเชือกผูกใหแนนตรงบริเวณกอนถึงขอ
นิ้วท่ี 2 ของนิ้วนาง 

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.16    ลักษณะการวางไมดีด 
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3.2.2.3  ลักษณะการใชกะลาในการอุมไข 
เปยะ เปนเคร่ืองดนตรีท่ีจําเปนจะตองถอดเส้ือบรรเลงเพราะตองใชเนื้อหนัง

บริเวณเนินอกของรางกายชวยในการกําทอนเสียง ซ่ึงเสียงท่ีไดออกมาจากแตละบุคคลนั้น                      
จะไมเหมือนกัน โดยเสนหของพิณเปยะนั้นอยูท่ีเสียงซ่ึงเกิดจากการอุมไขเพื่อใหเกิดเสียง “ตงวาว” 

การอุมไข เปนวิธีการสรางเสียงใหเกิดเสียงท่ีเรียกวา “ตง” กอนท่ีจะทําหางเสียง
หรือท่ีเรียกวา “วาว”  โดยเร่ิมจากการปอกและปานกอนแลวใหรูสึกวาเสียงท่ีดังออกมานั้นถึงจุดท่ี
ดังท่ีสุดแลวจึงทําการไขเสียง เพื่อใหเกิดหางเสียงตามลําดับ การปอกปานและอุมไขนั้นตองมี
ความสัมพันธกันอยางแนบเนียนท่ีสุดโดยใหวางกะลาไวตรงกลางหนาอกใหอยูในบริเวณผิว             
ท่ีราบเรียบท่ีสุดท่ีไมใชบริเวณนม เนื่องจากกะลาจะสามารถปดท่ีตรงกลางหนาอกไดแนบสนิทและ
ยังสามารถควบคุมลมไดดีกวาวางไวท่ีบริเวณนม เพื่อใหลมท่ีออกมานั้นนอยท่ีสุดอีกท้ังยังจะชวย
ใหเสียงท่ีดังออกมานั้นมีความทุมนุมนวลมากกวา การใชกะลาของครูรักเกียรตินั้น แบงออกเปน
ลักษณะตางๆ ไดดังน้ี  

1)  เปดกะลาดดี 
การเปดกาละออกนี้ สามารถทําไดโดยการเปดกะลาออกกอนพรอมกับ

การปอกและปาน วิธีการเชนนี้มักจะใชกับเสียงกลางท่ีเกิดจากเสียงเร มี ฟา และเสียงสูงท่ีจากเสียง
ซอลสูง ลาสูงและทีสูง เพราะเสียงท่ีดังออกมาน้ันจะมีความใสใหความรูสึกถึงความเจิดจาของเสียง
มากกวาการปดกะลา  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  3.17   เปดกะลาดดี 
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2 )  เปดกะลาดีดแลวปดกะลาลงเพื่อเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
การเปดกะลาดีดแลวปดดะลาลงเพื่อเพิ่มพยางคเสียง 1 พยางค สามารถทํา

ไดโดยปอกและปานใหกะลาอยูในลักษณะเปดออก จากน้ันจึงปดกะลาลงท่ีหางเสียงซ่ึงเกิดจากการ
ปอกและปาน จะทําใหเกิดเสียงเพิ่มข้ึนอีก 1 พยางค มักจะใชในชวงท่ีมีความหางของเสียงเพียง 1 
พยางค  ที่โดยสามารถใชไดกับทุกๆเสียงตามแตผูบรรเลงตองการ  

 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
     ภาพท่ี  3.18   เปดกะลาดดีแลวปดกะลาลงเพื่อเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 

 

3 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบหางๆ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบหางๆ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออก จากชาๆแลวจึงถ่ีข้ึน
เร่ือยๆตามลําดับ 

 
 
 
 
 
 
 

 
             
    ภาพท่ี  3.19 เปดกะลาดดี          ภาพท่ี 3. 20 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบหางๆ 
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4 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออกอยางสมํ่าเสมอกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              ภาพที่  3.21 เปดกะลาดีด            ภาพท่ี 3. 22 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบสมํ่าเสมอ 
 
5 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบถ่ีๆ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบถ่ีๆ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออก โดยใชความเร็วใน 
การเปดปดกะลาใหมีความถ่ีเปนอยางมาก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี  3.23 เปดกะลาดีด            ภาพท่ี 3. 24 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบถ่ีๆ 
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6 ) ปดคร่ึงกะลา 
การปดคร่ึงกะลา สามารถทําไดโดยการปดกะลาคร่ึงดานบนกอนจากนั้น

จึงทําการปอกและปานพรอมกับบิดกะลาลง มักจะใชกับทํานองเพลงท่ีไมถ่ีหรือหางจนเกินไป          
และตองการเนนใหเสียงออกมาเปนชัดเจนโดยไมตองไขเสียง คลายกับการตอดลมของเคร่ืองเปา 
ซ่ึงมักจะใชกับเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปานของเสียง ซอล เร และซอลสูง เทานั้น  

   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3. 25     ปดคร่ึงกะลา 
7 )  ปดกะลา   
วิธีการปดกะลานี้  สามารถทําไดโดยการปดกะลาลงใหแนบสนิท                

กับบริเวณหนาอกใหแนนท่ีสุดแลวจึงทําการปอกและปาน วิธีนี้จะทําใหอากาศอยูในกะลามากท่ีสุด 
มักจะใชทํานองเพลงท่ีมีลักษณะเสียงตํ่าและกลาง เพราะถาเปดกะลาแลวปอกปานท่ีเสียงตํ่าคุณภาพ
ของเสียงจะไมดีเทากับการปดกะลา และจะใชกับเสียง ซอล ลา ที และเร 

 
 
   

 
 

  
 
 

 
ภาพท่ี 3. 26  ปดเต็มกะลา 
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8 )  ปดกะลาดดีแลวเปดกะลาลงเพ่ือเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
การปดกะลาดีดแลวเปดดะลาลงเพ่ือเพิ่มพยางคเสียง 1 พยางค สามารถ 

ทําไดโดยปอกและปานใหกะลาอยูในลักษณะปดแนบกับหนาอก จากนั้นจึงเปดกะลาออกที่              
หางเสียงซ่ึงเกิดจากการปอกและปาน จะทําใหเกิดเสียงเพิ่มข้ึนอีก 1 พยางค มักจะใชในชวงท่ีมี
ความหางของเสียงเพียง 1 พยางค   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  3.27 ปดกะลาดดีแลวเปดกะลาลงเพือ่เพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
 

9 )  ปดกะลาดดีแลวอุมไขระยะกวาง 
การปดกะลาดีดแลวอุมไขระยะกวาง สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะปดแนบอก จากนั้นจึงเปดกะลาออกสลับกับการปดกะลาลง จากชาๆแลวจึงถ่ีข้ึน
เร่ือยๆตามลําดับ 

 
 
 
 
 
 
 

 
                 ภาพท่ี  3.28 ปดกะลาดีด                          ภาพที่ 3. 29 อุมไขใหระยะของหางเสียงดัง 
                                         แบบหางๆ 
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10 )  ปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะปดแนบอก จากนั้นจึงเปดกะลาลงสลับกับการปดกะลาลงอยางสมํ่าเสมอกัน 
  
 
 

 
 
 
 
 
 

                    ภาพท่ี  3.30 ปดกะลาดีด                          ภาพท่ี 3. 31 อุมไขใหระยะของหางเสียงดัง 
                                             แบบสมํ่าเสมอ 

 
3.2.2.4  วิธีการสรางเสียงตงวาว 
ความกังวานของเสียงเปนการกําเนิดเสียงจากการไขเสียง ซ่ึงเปนเสียงท่ีมีเสนห

ท่ีสุดของพิณเปยะ ซ่ึงครูรักเกียรติไดบอกกับผูวิจัยวา “ เสนหของเปยะนั้นอยูท่ีเสียงตงวาวท่ีเกิดจาก
การอุมไข แตก็จะไมไขทุกคร้ังท่ีดีด ถาหากมีเยอะไปก็จะทําใหเพลงรกได” วิธีการไขเสียงจะเร่ิม
จากการปอกและปานกอนแลวจึงทําการเปดปดกะลาหรือท่ีเรียกวา “ไข” นั่นเอง ท้ังนี้วิธีการอุม            
ก็ข้ึนอยูกับผูบรรเลงจะเลือกใช การเกิดเสียงตงวาวเพียงคร้ังเดียวจากการอุมไขท้ังจากการเปดแลว
ปดกะลา ปดแลวเปดกะลา ปดคร่ึงกะลา ครูรักเกียรติก็ถือวาเปนเสียงตงวาวเชนกัน สําหรับการเกิด
เสียงตงวาวท่ีทําใหเกิดความกังวานของหางเสียง (Echo) จากการเปดปดกะลาในลักษณะตางๆ            
ผูวิจัยไดนําเสียงท่ีเกิดจากการไขผานโปรแกรม Nero Wave Editor แลวนั้นพบวาการไขเสียงของ 
ครูรักเกียรติมีอยู 3 ลักษณะดังนี้ 

 
   1 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 1  

วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 1 เปนวิธีการเปดปดกะลาหลังการ
ปอกและปานจากชาแลวจึงเร็วข้ึนตามลําดับ ซ่ึงวิธีนี้จําเปนท่ีจะตองมีระยะเวลาในการไขเปนอยาง
มาก   ความถ่ีของคล่ืนเสียงจะมีระยะท่ีหางกอนแลวจึงเปล่ียนเปนกระช้ันชิดเขามาเร่ือยๆ อยาง
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สมํ่าเสมอกัน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับผูบรรเลง วาตองการสรางอารมณและความรูสึกนานเทาใด วิธีการไข
ลักษณะท่ี 1 นี้มักจะใชกับการข้ึนและจบเพลงเปนสวนใหญ 

 

 
 
 
   
 
 
 
 
  

แผนภูมิท่ี 3.1    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 1 
     

2 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 2 
วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 2 นี้ เปนการเปดปดกะลาอยาง

สมํ่าเสมอหลังจากการปอกและปาน จะใชในการบรรเลงระหวางทํานองเพลงลักษณะท่ัวไปเพื่อ
เช่ือมจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 

 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 3.2    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 2  
  

3 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 3 
วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 3 นี้ เปนการเปดปดกะลาอยางรวดเร็ว 

เหมือนกับการเขยาเสียงรัวและเร็วอยางมาก   ความถ่ีของหางเสียง มีระยะท่ีใกลและติดกันเปนอยาง
มาก ลักษณะการใชวิธีการไขแบบน้ีสวนใหญจะใชกับทํานองเพลงท่ีมีความหางของทํานองใน
ระยะส้ัน 
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แผนภูมิท่ี 3.3    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 3  
 

  3.2.2.5  ลักษณะของเพลงท่ีครูใชสําหรับการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชเสียง “ตงวาว” ในการสรางเสนหและความ

ไพเราะตอบทเพลง ดังนั้นหากผูบรรเลงตองการจะบรรเลงพิณเปยะใหเกิดสุนทรียแหงเสียงของ
เคร่ืองดนตรี  เพลงท่ีนํามาใชในการบรรเลงไมควรใชเพลงท่ีมีโนตติดๆกันเปนทางเก็บมากๆ ซ่ึงจะ
ทําใหคุณภาพของเสียงพิณเปยะดอยลงไป เพราะวาจะทําใหไมมีชวงที่ทําใหเกิดเสียงตงวาวตางๆได
แตถาจะตองบรรเลงเพลงท่ีมีโนตติดๆกันเปนทางเก็บมากๆ ผูบรรเลงจําเปนตองมีวิธีบรรเลงท่ี
เหมาะสม ตองใชจินตนาการ ประสบการณ ความรูและความสามารถในการสรางกระสวนทํานอง
ใหมีความหาง เพื่อเอ้ือตอการบรรเลงของพิณเปยะ ตามแตความตองการของผูบรรเลง เปนการเพิ่ม
ระยะทางใหแกการบรรเลงของพิณเปยะใหมีมากข้ึนและใหมีเสียงตงวาวออกมาบางแตก็จะไมทุก
คร้ังท่ีทําการดีด ถาเปนโนตอัตรา 2 ช้ัน ก็อาจจะทําใหมีเสียงตงวาวออกมาในหองท่ี 4 หรือหองท่ี 8  
ผูวิจัยจะทําการยกตัวอยางตารางโนตท่ีมีอัตรา 2 ช้ัน เพื่อแสดงเสียงตงวาวในการบรรเลงพิณเปยะ
เพื่อความเขาใจดังน้ี 
 
ตัวอยางเพลงกุหลาบเชียงใหม 
 
  -  -  -  ด    ร ม ฟ ซ   -  -  -  ล  ด ล ซ ม   -  -  ซ ล  ด ล ซ ร  ม ร ด ร  ม ล ซ ม 
  -  -  -  ด  ร ม ฟ ซ   -  -  -  ล  ด ล ซ ม   -  -  ซ ร  ด ล -  ด  ร ด ล ซ  ม ซ ล ด 
  -  ร ม ร  ด ล  - ด   ร ด ล ซ  ม ซ ล ด 
 

ตารางโนตท่ี 3.1   ตัวอยางเพลงกุหลาบเชียงใหม 
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3.2.2.6  การบรรเลงโดยใชความรูสึกท่ีมีตอบทเพลงอยางเปนอิสระ 
พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีดูเรียบงายแตแฝงไปดวยเสนหท่ีมีความไพเราะเปน

อยางมาก  ครูรักเกียรติไดใหความรูและกลาวถึงความสําคัญในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายกับผูวิจัย
โดยสามารถเรียบเรียงออกมาโดยมีเนื้อหาดังนี้  

การบรรเลงพิณเปยะนั้นตองใชจินตนาการเขาไปในบทเพลง เรียบเรียงให                  
เกิดความไพเราะ โดยยึดโยงกับจังหวะหลวมๆ สรางอนุมานโดยใชจังหวะสามัญท่ีเกิดจากตัวเรา
เปนสําคัญ เปนการถายทอดเร่ืองราวของบทเพลงดวยความรูสึกท่ีมีตอเพลงนั้นๆ มากกวาท่ีจะเลน
ตามทํานองเพลงน้ันๆ แตทํานองโดยรวมก็สามารถฟงออกไดวาเปนเพลงอะไร เม่ือบรรเลงแลวจะมี
ความรูสึกอ่ิมเอม และสามารถทําใหผูอ่ืนเปนอยางเชนเดียวกับเรา การบรรเลงพิณเปยะจะทํา           
การบรรเลงโดยไมตองคํานึงถึงจังหวะท่ีเขามากั้นความรูสึกขณะท่ีกําลังบรรเลง เปนการบรรเลง         
ท่ีไมตองการเง่ือนไขของเวลา บรรเลงแตละรอบอาจจะใชเวลาไมเทากัน แตมีขอบเขตของเพลง           
ท่ีแนนอนแตไรซ่ึงขีดจํากัด ทําการบรรเลงโดยถายทอดความรูสึกของตนเองออกมาโดยบางชวง
อาจจะทํานองส้ันหรือในบางชวงอาจจะทําใหจังหวะยาวก็ได ท้ังนี้อยูท่ีตัวเรา จะทําการถายทอด
ออกมาอยางไร ดังกับน้ําทวมแกวซ่ึงหมายถึงน้ําท่ีลนทวมแกวออกมานั้นเปนการแสดงตนเอง            
โดยมีรากฐานความรูเดิมอยูในน้ําท่ีเต็มแกว ผูบรรเลงจะตองรูจักถึงรากเหงาของพิณเปยะกอน            
วามีความเปนมาและวิธีการเลนเปนอยางไร ตอไปส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาใหมจะเปนเชนไรนั้นก็ปลอยให
เปนไป เพราะทุกส่ิงทุกอยางมีการเกิดข้ึน ตั้งอยู และดับไป   

เม่ือกลาวถึงเพลงกับจังหวะ สําหรับคนไทยนั้นมีแตกตางกัน ดนตรีของตะวันตก
นั้นเนนการบรรเลงแบบรูปธรรม คือบรรเลงใหตรงโนตและจังหวะ สวนดนตรีตะวันออกนั้นเนน
การบรรเลงแบบนามธรรม คือบรรเลงเพลงใหมีการเปล่ียนแปลงไปตามรูปแบบของตน จังหวะ
ตองการความมีระเ บียบเพื่ อความพรอมเพรียงแตความงามของดนตรีนั้นไมตองการ                        
ความพรอมเพรียง ความงามอยูเหนือเหตุและผล ดนตรีเปนเคร่ืองมือท่ีใชเช่ือมเหมือนกับสะพาน            
เพื่อไปสูความสุข จากโลกิยะไปสูโลกุตระ บรรเลงอยางไมยึดม่ันถือม่ัน ตามหลักคําสอน                  
ของพระพุทธศาสนา ในคําสอนของพระพุทธเจา ท่ีใหยึดม่ันในพระธรรม (ธรรมมาทิฏฐาน)               
ไมควรยึดม่ันในตัวบุคคล (บุคคลาทิฏฐาน) ปจจุบันคนยึดติดแคเพียงสะพานหรือตัวเช่ือมเปนสําคัญ 
จึงไมพบความสุขท่ีแทจริงของดนตรี 

จากเนื้อหาท่ีไดกลาวมานี้ เห็นไดวาการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ          
มีการแสดงความเปนตัวตนและความรูสึกในการบรรเลงท่ีมีตอบทเพลง ตามหลักคําสอน                  
ของพระพุทธศาสนาที่เปยมไปดวยศีลธรรมและความดีงาม โดยใชดนตรีเพ่ือมุงสูความสุขซ่ึงเปน
หนทางแหงโลกุตระอยางแทจริง  



 

 

บทที่ 4 
 

วิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ 
   
 จากการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ซ่ึงถือไดวาเปน
วิธีการบรรเลงท่ีไดรับการถายทอดจากของเดิมท่ีมีมาแตโบราณ นํามารวมกับประสบการณ               
ทางดนตรีของครูในการสรางสรรควิธีการบรรเลงข้ึนมาใหมตามความรูสึกท่ีมีตอพิณเปยะ              
2 สาย ผูวิจัยไดนําเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ  บทเพลงท่ีถือวาเปนตัวแทนของบทเพลง                      
ท่ีใชสําหรับบรรเลงแตโบราณและบทเพลงท่ีครูรักเกียรติไดประพันธข้ึนมาใหมตามแนวคิด              
ของวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  มาเปนกรณีศึกษา ซ่ึงบทเพลงท้ัง 2 นี้ เปนบทเพลงท่ีครูรักเกียรติ  
ปญญายศ  ยอมรับวาเปนบทเพลงที่สามารถแสดงถึงความเปนเอกลักษณของการบรรเลง                    
พิณเปยะ 2 สาย ไดเปนอยางดี และเพื่อความเขาใจในทํานองเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ                  
ผูวิจัยจึงไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตและรายละเอียดการวิเคราะห ดังมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้  
 
4.1  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 

  สําหรับการใชสัญลักษณในการบันทึกโนตเพื่อนํามาวิเคราะหในการศึกษา             
การดีดพิณเปยะ 2 สาย เพลงสาวไหมและเพลงเปยะ ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในลักษณะตางๆดังนี้ 
 

4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
  การวิเคราะหเพลงสาวไหมและเพลงเปยะในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการกําหนด
สัญลักษณแบบตัวอักษรเพ่ือใชในการแทนเสียงและงายตอความเขาใจสําหรับการบันทึกโนต           
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 
   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 
   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี  
   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 
   ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
   ล เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
   ที เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
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  ถาหากเสียงท่ีจะทําการบันทึกเปนเสียงท่ีอยูในระดับเสียงสูงจะใชสัญลักษณ             
(    ํ ) ไวเหนือตัวอักษร เชน ระดับเสียงท่ีจะใชในการบันทึกเปนเสียง ซอลสูง ใชสัญลักษณแทน
เสียงคือ  ซํ  
 

4.1.2 ประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง 
 

  ในการดําเนินการวิเคราะห ทํานองเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ กําหนดหาระดับ
เสียงของเพลงในรูปแบบของเพลงไทย โดยนําผลจากการวิเคราะหระดับเสียงท่ีไดมา นํามาบงช้ี
ความเปนประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดประธานของกลุมเสียง
ดังตอไปนี้  

 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 2  มฟซ x ทด x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 3  รมฟ x ลท x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 4  ดรม x ซล x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 5  ทดร x ฟซ x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 6  ลทด x มฟ x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 7  ซลท x รม x 

 
4.1.3 ตารางการบันทึกโนต 
 

  การบันทึกโนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะนี้ ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการ
บันทึกโนตเปนตัวอักษรไทย โดยทําการบันทึกในตารางบรรทัดเดียว ดังนี้ 
 
 
  -  -  -  ด   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ท    -  -  -  ด 

 
 

ตารางโนตท่ี  4.1  ตัวอยางการบันทึกโนตตารางบรรทัดเดียว 
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4.1.4 สัญลักษณพิเศษ 
 

                การบันทึกโนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะนี้ ผูวิจัยไดกําหนดการบันทึก
ลักษณะการดีดพิณเปยะเปนสัญลักษณพิเศษ ดังนี้ 

 
  เคร่ืองหมาย            การเต็กพรอมกับการปอกและปาน 
 
  เคร่ืองหมาย             การเต็กหางเสียงหลังการปอกและปาน 
 
  เคร่ืองหมาย            การรูดสาย 
 
   เคร่ืองหมาย           ๛1 การไขแบบท่ี 1  
 
  เคร่ืองหมาย          ๛2 การไขแบบท่ี 2 
 

เคร่ืองหมาย          ๛3 การไขแบบท่ี 3 
 

เคร่ืองหมาย           การจก 
 
เคร่ืองหมาย                          การปอกอุมเสียงคร่ึงกะลา 

 

  เคร่ืองหมาย           *          การทําเสียงตงวาวคร้ังเดียว 

  
4.2  วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 

 
เพลงสาวไหมเปนบทเพลงท่ีใชบรรเลงกันมาแตโบราณของไทยชาวภาคเหนือซ่ึง

เปนบทเพลงที่ครูรักเกียรติ ปญญายศยอมรับวาเปนบทเพลงที่สามารถส่ือความเปนพิณเปยะ 2 สาย 
ไดเปนอยางดี การวิเคราะหรายละเอียดในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายน้ี เปนการวิเคราะห                  
การบรรเลงของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ท่ีใชในการบรรเลงเพลงสาวไหม สามารถแยกออกเปน
ประเด็นตางๆไดดังตอไปนี้ 
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4.2.1 สังคีตลักษณ  
 
จากการท่ีไดพิจารณาวิเคราะหเพลงสาวไหม พบวาเพลงสาวไหมเปนเพลงทอน

เดียวมีความยาวตามโนตคือ  2½  บรรทัด 5 วรรค จํานวน 20 หองเพลงของการบันทึกโนตแบบไทย 
สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงสาวไหมไดคือ 

 
ก / 

สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
4.2.2 จังหวะ 
 
การบรรเลงพิณเปยะ เปนการบรรเลงเพียงคนเดียวโดยไมมีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน 

มาควบคุมหรือกํากับจังหวะซ่ึงจังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะมีเพียงส่ิงเดียวคือ 
จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร ซ่ึงการบรรเลง               
ในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันเพราะยึดเอาจังหวะท่ีอยูในใจเปนหลักสําคัญในการ
ควบคุมการบรรเลง เชน ถามีการบรรเลงท่ีมีลักษณะของชวงเสียงกวางๆ ก็จะมีการยืดของจังหวะ
ออกไปจะเปน 3 ช้ัน หรือมากกวานั้นก็ตามแตผูบรรเลง แตถาหากมีการบรรเลงท่ีมีลักษณะ              
ของชวงเสียงแบบถ่ีๆหรือเก็บก็จะมีการดําเนินจังหวะอยางสมํ่าเสมอกันก็จะอยูในลักษณะของ             
2 ช้ัน แตท้ังนี้ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา อยูท่ีจริตของเรา จริตคือความชอบพอ ใชจริตของ           
ผูบรรเลงท่ีมีอยูในตนเองเพื่อควบคุมเพลง ซ่ึงเปรียบไดกับความไพเราะท่ีไมมีเงื่อนไข 

 

4.2.3 ระดับเสียง 
 
จากการวิเคราะหเพลงสาวไหม ผูวิจัยพบวามีประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการ

บรรเลง 1 กลุมเสียงคือประธานของกลุมเสียงท่ี 4  สามารถสรุปไดดังนี้คือ 
 

ประธานของกลุมเสียงท่ี 4  ดรม x ซล x 
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  4.2.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงสาวไหม 
 

เพลงสาวไหม 
 

1 2         ๛1 3          4        5          6       7      8*   ๛1 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛2 11      12    ๛2 13       14    ๛2 15      16     ๛3 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร  ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18       19        20 * ๛1
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 
 

ตารางโนตท่ี  4.2  โนตตารางบรรทัดเดียวเพลงสาวไหม 
 

การบรรเลงพิณเปยะมีองคประกอบหลายองคประกอบท่ีรวมกันแลวจนเกิด           
ความไพเราะและมีเสนหอยางยิ่ง ในการอธิบายการวิเคราะหและลักษณะการดําเนินทํานองการ
บรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศเพลงสาวไหมน้ี  ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหและ
อธิบายโดยจะแบงการวิเคราะหออกเปนทีละวรรคหรือ 4 หองเพลงไทย โดยแบงเปนประเด็นใน
การวิเคราะห็ 4 ประเด็นคือ (1) ลักษณะการดําเนินทํานอง (2) ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการ   
อุมไข ( 3) กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป (4) กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ  

 
4.2.4.1  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองท่ีครูรักเกียรติ ปญญายศใชใน                  

การบรรเลงพิณเปยะในเพลงสาวไหม พบลักษณะการดําเนินทํานองในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 )  เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
 
1 2                    ๛1 3                     4                               
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 

ตารางโนตท่ี  4.3  โนตลักษณะการดําเนนิทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 1  
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 เพลงสาวไหมในวรรคแรกน้ี เปนทํานองเพลงท่ีมีลักษณะของกระสวนทํานอง           
แบบหางๆ โดยจะใชความรูสึกและอารมณของผูบรรเลงในการถายทอดบทเพลงโดยเร่ิมจากหอง         
ท่ี 2 จะทําการการปดกะลาใหแนบกับหนาอกพรอมกับปอกและปานท่ีเสียงซอล ในชวงหางเสียง         
ท่ีทําการไขของเสียงซอล ใหเร่ิมจากการไขหรือเปดปดกะลาแบบหางๆจากน้ันจึงคอยๆแคบลง
ตามลําดับ ซ่ึงความยาวของหางเสียงนั้นข้ึนอยูกับผูบรรเลงวาจะใหนานหรือส้ันเทาไร แลวจึง             
ตอดวยการปดกะลาลงพรอมกับปอกปานและใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงลาในหองท่ี 3 จากนั้นในหอง
ท่ี 4 จึงทําการการจกท่ีเสียงโดในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูแลวเปดกะลาท่ีหางเสียงของเสียงโด
เหมือนกับวามีเสียงโดติดกันอยู 2 เสียง แลวตอดวยการปอกท่ีเสียงเรแลวคอยเต็กเสียงมีลงไป              
ท่ีหางเสียงของเสียงเร โดยใหจังหวะของเสียงมีจะไปตกในหองท่ี 5  
 

 

2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
 
5          6             7               8*        ๛1   

  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 
 

          ตารางโนตท่ี  4.4 โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
 

 ในทํานองของวรรคท่ี 2 นี้ มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ เปนการปอกและ
ปานสลับกับการเต็กและจก ในหองท่ี 5 เปนการเช่ือมทํานองมาจากหองท่ี 4 ซ่ึงตอจากการไข          
โดยการปอกและปานท่ีเสียงเรในลักษณะอุมไขแบบปดคร่ึงกะลา แลวใชนิ้วช้ีเต็กพรอมกับปดกะลา
ลงท่ีหางเสียงของเสียงเร จนทําใหเกิดเสียงมีในหองท่ี6 จากนั้นจึงปอกและปานท่ีเสียงเร ตอดวย 
การจกเสียงโดในลักษณะท่ีเปดกะลาออก แลวจึงปอกปานและเต็กท่ีเสียงลาพรอมกับปดกะลาลง                  
ในหองท่ี 7 เ ร่ิมจากการจกที่ เสียงโดแลวปอกและปานพรอมกับใชนิ้วช้ีเต็กลงไปที่ เสียงลา                  
ในลักษณะท่ียังปดกะลาตอมาจากหองท่ี 6 จากนั้นจึงเปดกะลาออกพรอมกับการปอกและปาน            
ท่ีเสียงเร ตอดวยการจกที่เสียงโด แลวปดกะลาลงท่ีหางเสียงของเสียงโดในตนหองท่ี 8 ดังกับวามี
เสียงโด 2 เสียง จากนั้นทําการปอกและปานพรอมกับใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงลา แลวจกท่ีเสียงโด
และตอดวยการปอกท่ีเสียงซอล ซ่ึงในหองท่ี 8 นี้จะทําการปดกะลาลงท้ังหมด แลวจึงมาไข                            
ใหเกิดหางเสียงท่ีเสียงซอล ในเสียงสุดทาย หางเสียงของเสียงซอล จะทําการไขจากหางๆ                 
แลวจึงแคบลงอยางสมํ่าเสมอ 
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 3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
 

9 10                  ๛2 11             12               ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 

        ตารางโนตท่ี  4.5  โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
 

 ในวรรคท่ี 3 นี้ มีกระสวนทํานองเพลงในลักษณะหางๆ ในหองท่ี 9 นั้นยังคงเปน
หางเสียงของหองท่ี 8 จนกระท่ังมาถึงทายหองท่ี 10 ท่ีเสียงซอล เสียงสุดทาย ทําการบรรเลงโดยการ
เปดกะลาออกแลวทําการปอกและปานท่ีเสียงซอลสูง แลวอุมไข ในหองท่ี 11 ทําการปอกและปาน 
ท่ีเสียงซอลสูงเชนเดียวกันกับหองท่ี 10 แลวจึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงลาสูงท่ีหางเสียง            
ของเสียงซอลสูง จากน้ันจึงปอกและปานท่ีเสียงซอลสูงอีกคร้ังในลักษณะท่ียังเปดกะลาอยู                
ในหองท่ี 12 เปนการบรรเลงเชนเดียวกันกับหองท่ี 11 แตเปล่ียนตําแหนงมาท่ีเสียงเร แทน                    
แลวจึงไขใหเกิดหางเสียงท่ีเสียงเรในเสียงสุดทาย ซ่ึงจะเปนลักษณะของหางเสียงท่ีคอนขาง                  
มีความถ่ีมาก   

 

4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
 

13          14             ๛2 15                    16                ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 
 

 

         ตารางโนตท่ี  4.6  โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
 

 ในวรรคท่ี 4 นี้ในชวงคร่ึงวรรคแรกจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีมีถ่ี สวนในครึ่ง
วรรคหลังนั้นจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางออกแบบเดียวกับหองท่ี 11และหองท่ี 12 ในหองท่ี 
13 เร่ิมจากการจกท่ีเสียงโดในลักษณะท่ีเปกกะลาออก จากนั้นจึงทําการปอกและปานท่ีเสียงเร แลว
จึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมีท่ีหางเสียงของเสียงเร และตอดวยการปอกและปานอีกคร้ังท่ี         
เสียงเร ในลักษณะท่ีเปดกะลาอยู  ในหองท่ี 14 เปนการบรรเลงโดยอยูในลักษณะท่ีเกิดกะลาออกท้ัง
หอง เร่ิมจากการจกท่ีเสียงโด จากนั้นจึงปอกและปานท่ีเสียงเร แลวจึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมี 
ท่ีหางเสียงของเสียงเร แลวปดหองเพลงดวยการปอกท่ีเสียงซอลสูงแลวจึงไขใหเกิดหางเสียงจาก
ลักษณะหางๆแลวคอยถ่ีข้ึนในลักษณะท่ีสมํ่าเสมอ ในหองท่ี 15 และหองท่ี 16 มีลักษณะทํานอง
เดียวกันกับทํานองของหองท่ี 11 และหองท่ี 12 วิธีการบรรเลงจึงเปนลักษณะเดียวกัน เพียงแต
เปล่ียนการอุมไขท่ีเสียงเร เสียงสุดทายในหองท่ี 16 ใหเปนการอุมไขแบบถ่ีมาก 
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5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5 
 

17       18             19         20*      ๛1   

    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

        ตารางโนตท่ี  4.7    โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 5 
 

 ในทํานองของวรรคท่ี 5 นี้ มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ เปนการปอกและ
ปานสลับกับการเต็กและจก เร่ิมจากหองท่ี 17 จะทําการปอกและปานท่ีเสียงเรกอนแลวจึงใชนิ้วช้ี
เต็กท่ีหางเสียงของเสียงเร ใหเกิดเสียงมี จากนั้นจึงทําการจกท่ีเสียงโดแลวตอดวยการปอกและปาน
ท่ีเสียงเร ในหองท่ี 17 นี้ จะทําบรรเลงในลักษณะท่ีเปดกะลาอยู สวนในหองท่ี 18 - 20 ใหทําการ
บรรเลงในลักษณะเดียวกันกับในหองท่ี 6 - 8   

 

4.2.4.2   ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
ผูวิจัยไดศึกษาความกังวานของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขผานโปรแกรม      

NeroWave Editor โดยแสดงใหเห็นระยะเวลาในการเดินทางของเสียงและความกังวาน                     
ของหางเสียง 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 1 จากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 4 

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 0.00 วินาที  ถึง 8.04 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน8.04 วินาที   
 

1 2                    ๛1 3                     4                               
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 
 

 
 

   
 
 

แผนภูมิท่ี 4.1 ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 1 
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แผนภูมิท่ี 4.2  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 2 วรรคท่ี 1 

 
จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 2 ของวรรคท่ี 1

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 0.00 วินาที ถึง 4.8 วินาที รวมเปนระยะเวลาท้ังส้ิน 
4.8 วินาที   

2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 2 จากหองท่ี 5 ถึงหองท่ี 8 

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 8.04 วินาที  ถึง 17.45 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 9.41วินาที 
 
5             6         7 8         ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.3  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 2 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
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ภาพท่ี 4.4  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 8 วรรคท่ี 2 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 8 ของวรรคท่ี 2
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 14.005 วินาที ถึง 17.45 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 3.445 วินาที   

3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 3 จากหองท่ี 9 ถึงหองท่ี 

12 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 17.45นาที  ถึง 23.384 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 5.934 วินาที 
 
9 10                  ๛2 11             12                 ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 4.5  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 3 
 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
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ภาพท่ี 4.6  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 10 วรรคท่ี 3 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 10 
ของวรรคท่ี 3  พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 17.45 นาที ถึง 18.70 วินาที รวมเปน
ระยะเวลาทั้งส้ิน 1.25 วินาที   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.7  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงเร ในหองเพลงท่ี 12 วรรคท่ี 3 

 
จากภาพความถี่ของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขท่ีเสียงเร ในหองเพลงท่ี 12             

ของวรรคท่ี 3พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 21.050 วินาที ถึง 23.384 วินาที            
รวมเปนระยะเวลาทั้งส้ิน 2.334 วินาที   

 
 
 
 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุม
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4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
พบวาความถ่ีของหางเสียงที่พบจากการอุมไขในวรรคท่ี 4 จากหองท่ี 13 ถึงหองท่ี 

16 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 23.8 วินาที  ถึง 29.79 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 5.99 วินาที 
 
13     14                     ๛2 15                    16                 ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 

 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 4.8  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 4 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
     แผนภูมิท่ี 4.9 ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอลสูง ในหองเพลงท่ี 14 วรรคท่ี 4 

 
จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอลสูง ในหองเพลงท่ี 14                 

ของวรรคท่ี 4 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 24.722 วินาที ถึง 26.057 วินาที           
รวมเปนระยะเวลาทั้งส้ิน 1.335 วินาที 

 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุม
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แผนภูมิท่ี 4.10  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขที่เสียงเร ในหองเพลงท่ี 16 วรรคท่ี 4 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงเร ในหองเพลงท่ี 14 ของวรรคที่ 4 
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 28.38 วินาที ถึง 29.794 วินาทีรวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 1.414 วินาที 
 

5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  
พบวาความถ่ีของหางเสียงที่พบจากการอุมไขในวรรคท่ี 5 จากหองท่ี 17 ถึงหองท่ี 

20 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 29.794 วินาที  ถึง 38.99 วินาที รวมเปน
ระยะเวลาทั้งส้ิน 9.196 วินาที 
 
17      18 19  20       ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 

  
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.11  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 5 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก
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           ภาพท่ี 4.12  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 20 วรรคท่ี 5 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขท่ีเสียงซอลในหองเพลงท่ี 20 ของวรรคท่ี 5 
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 35.58 วินาที ถึง 38.99 วินาทีรวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 3.41 วินาที 

ผลจากภาพแสดงความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขในเพลงสาวไหมท้ัง 5 วรรค           
ท่ีไดแสดงในข้ันตนนี้ แสดงใหเห็นวาแมบางชวงทํานองท่ีแสดงตัวอยางออกมาเปนโนตมีจังหวะ        
ท่ีเทากัน แตเม่ือบรรเลงออกมาแลวจะมีเวลาท่ีแตกตางกันซ่ึงหมายถึงจังหวะท่ีมีความแตกตางกัน
เชนกัน เพราะชวงระยะของการอุมไขเปนชวงท่ีผูบรรเลงไดมีการสําแดงอารมณรวมเขาไป                  
กับบทเพลงอยางเปนอิสระทําใหบทเพลงเปนไปตามความตองการของผูบรรเลง ดังนั้นการบรรเลง
พิณเปยะของแตละบุคคลคนจึงมีความยืดหยุนในจังหวะท่ีไมเทากันเชนนี้เอง  

4.2.4.3   กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ัวไปท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลง  

พิณเปยะในเพลงสาวไหม พบกลวิธีท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 

ก. วิธีการเต็กตรงเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 3 
 

 1 2                    3                     4                                 
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

       

ตารางโนตท่ี  4.8  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงท่ีหองท่ี 3 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก
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ข. วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

 1 2                    3                  4                                  
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 

         ตารางโนตท่ี  4.9  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 4 
 

ค. วิธีการจกมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

 1 2                 3                    4                              
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 

                            ตารางโนตท่ี  4.10  โนตวิธีการจกหองท่ี 4 
 

ง. วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 2 
 

 1 2                    ๛1 3                 4                 
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 
               ตารางโนตท่ี  4.11  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 2 

 
2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 

ก. วิธีการเต็กตรงเสียงมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6 , 7 และหองท่ี 8 

 
5 6                   7      8        
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
 ตารางโนตท่ี  4.12  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 6 , 7 และหองท่ี 8 
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ข. วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6  
 

5 6         7 8     
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
              ตารางโนตท่ี  4.13  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 6  

 
 ค.   วิธีการจกมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6,7 และหองท่ี 8 
 

5 6              7               8                 
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
    ตารางโนตท่ี  4.14  โนตวิธีการจกหองที่ 6,7 และหองท่ี 8 

 

ง.   วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5 6   7 8                ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 

                ตารางโนตท่ี  4.15  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 8 

 
3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 

ก.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

9 10                  11             12                
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.16  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
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ข. วิธีการอุมไขมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 10 และหองท่ี 12 
 

9 10                 ๛2 11          12                 ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.17  โนตวิธีการอุมไขพบที่หองท่ี 10 และหองท่ี 12 

 
4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 
 
 ก.  วิธีการเตก็หางเสียงมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13,14,15 และหองท่ี 16 
 

13             14                 15                    16                
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                    ตารางโนตท่ี  4.18  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 13,14,15 และหองท่ี 16 
 

 ข.  วิธีการจกมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13 และหองท่ี 14 
 

13          14           15                    16       
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
      ตารางโนตท่ี  4.19  โนตวิธีการจกหองที่ 13 และหองที่ 14 

 

 ค.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 14 และหองท่ี 16 
 

13             14                  ๛2 15                   16                  ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
   ตารางโนตท่ี  4.20  โนตวิธีการอุมไขหองที่ 14 และหองที่ 16 
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5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 5 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 
 ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 18,19 และหองท่ี 20 
 

17      18               19        20       
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.21 โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 18,19 และหองท่ี 20 

 
ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 17 และหองท่ี 18 
 

17       18           19  20     
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
                         ตารางโนตท่ี  4.22  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 17 และหองท่ี 18 

 

 ค.  วิธีการจกมีจํานวน 5 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 17,18,19 และหองท่ี 20 
 

17          18               19              20                             
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
ตารางโนตท่ี  4.23  โนตวิธีการจกหองท่ี 17,18,19 และหองท่ี 20 

 

  ง.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 20 
 
17          18               19     20                 ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
            ตารางโนตท่ี  4.24  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 20 
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 จากกลวิธีท่ีการบรรเลงท่ัวไปท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ                   
ในเพลงสาวไหมจะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกลักษณะของการเต็กซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด                  
และการจกรองลงไปเพ่ือใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  ส่ิงท่ีพบ
และบอกถึงลักษณะเฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรค
เพลงเปนระยะหางๆ เพื่อความกังวานของเสียง 
 

4.2.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศ 

ท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะในเพลงสาวไหม พบลักษณะเฉพาะของครูท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก.  ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองที่ 2  
 

1 2                    ๛1  4                   
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 
                        ตารางโนตท่ี  4.25  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 2 

 
 

ข.  การหยอดเพื่อเต็กหางเสียงของเสียงเรเพื่อใหเกิดเสียงมี จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 
4 ใหไปตกในกลางหองท่ี 5 

 
1 2                     3                    4                                  
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 
              ตารางโนตท่ี  4.26  โนตการหยอดเพ่ือเต็กหางเสียงหองท่ี 4 ใหไปตกในกลางหองท่ี 5 
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2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 
 

ก.  มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงที่ชองวาง
จํานวน 1 คร้ัง ในตนหองท่ี 8  

 

5 6   7 8*      

  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 
 

             ตารางโนตท่ี  4.27  โนตสรางพยางคเสียงโดยการปดกะลาลงท่ีชองวางในตนหองท่ี 8  
 

ข. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 5 
 

5                6   7 8      
    -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
     ตารางโนตท่ี  4.28  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาในหองท่ี 5 

 
ค. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองที่ 8 
 

5 6   7 8                ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
                          ตารางโนตท่ี  4.29  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 8 

 
3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ 
 

  ก. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 2 จํานวน 2 คร้ัง ท่ีเสียงซอลสูงในหองท่ี 10                
และเสียงเร ในหองท่ี 12 
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9 10                 ๛2 11             12               ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 
 
                ตารางโนตท่ี  4.30  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 2 หองท่ี 10  และหองท่ี 12 
 

4 )  เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลสูงในหองท่ี 14 
 

13     14                   ๛2 15                    16       
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.31  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 14 

 

 

ข. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 3 ท่ีเสียงเรในหองท่ี 16 
 

13     14 15                   16                  ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                           ตารางโนตท่ี  4.32  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 3 หองท่ี 16 

 
5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  

กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 5 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ีชองวาง

จํานวน 1 คร้ัง ในตนหองท่ี 8  
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17      18 19     20*             

    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

                       ตารางโนตท่ี  4.33  โนตการสรางพยางคเสียงโดยการปดกะลา ในตนหองท่ี 8  
 
ข. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ท่ีเสียงซอลในหองที่ 20 
 

17      18 19     20            ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

 

                         ตารางโนตท่ี  4.34  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 หองท่ี 20 
 

จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะในเพลง  
สาวไหมจะสังเกตเห็นไดวา ครูจะใหความสําคัญกับการอุมไขเปนพิเศษ ซ่ึงจะมีลักษณะของ             
การอุมไขแบบตางๆ ดังท่ีไดกลาวมาขางตน ท้ังนี้เสียงท่ีเกิดข้ึนจากการอุมไข จะทําใหเกิดเสียงท่ีมี
ลักษณะเฉพาะของพิณเปยะ ไดมากนอยเพียงใด ข้ึนอยูกับประสบการณของผูบรรเลง  ครูรักเกียรติ   
ปญญายศไดช่ือวาเปนผูบรรเลงพิณเปยะไดอยางเชี่ยวชาญ ดวยกลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ 
โดยเฉพาะเปนการบรรเลงดวยอารมณและความรูสึก แปลออกมาเปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจาก             
การอุมไขไดอยางสมบูรณแบบ 
 
 
4.3  วิเคราะหเพลงเปยะ บทเพลงท่ีประพันธขึ้นใหม 

 
เพลงเปยะเปนบทเพลงท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศไดประพันธข้ึนในรูปแบบและ

ลักษณะท่ีควรจะเปนตามทัศนะคติของครูรักเกียรติเอง  เพื่อใชฝกซอมในการไลเสียงและส่ือถึง
ความเปนเอกลักษณท่ีเสียงฮารโมนิคและเสียงตงวาว ของพิณเปยะ 2 สายใหออกมาไดอยางสมบูรณ
ท่ีสุด การวิเคราะหรายละเอียดในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายน้ี เปนการวิเคราะหการบรรเลงของครู
รักเกียรติ  ปญญายศ ท่ีใชในการบรรเลงเพลงเปยะสามารถแยกออกเปนประเด็นตางๆไดดังตอไปนี้ 
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4.3.1 สังคีตลักษณ 
จากการพิจารณาเพลงเปยะท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศไดประพันธข้ึนมานั้น            

เพลงเปยะเปนเพลงทอนเดียว มีความยาวตามโนตคือ 2 บรรทัด 4 วรรค จํานวน 16 หองเพลงของ
การบันทึกแบบไทย สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงเปยะไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
4.3.2 จังหวะ 
การบรรเลงพิณเปยะ เปนการบรรเลงเพียงคนเดียวโดยไมมีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน 

มาควบคุมหรือกํากับจังหวะซ่ึงจังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะมีเพียงส่ิงเดียวคือ 
จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร ซ่ึงการบรรเลง               
ในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันเพราะยึดเอาจังหวะท่ีอยูในใจเปนหลักสําคัญในการ
ควบคุมการบรรเลง เชน ถามีการบรรเลงท่ีมีลักษณะของชวงเสียงกวางๆ ก็จะมีการยืดของจังหวะ
ออกไปจะเปน 3 ช้ัน หรือมากกวานั้นก็ตามแตผูบรรเลง แตถาหากมีการบรรเลงท่ีมีลักษณะ              
ของชวงเสียงแบบถ่ีๆหรือเก็บก็จะมีการดําเนินจังหวะอยางสมํ่าเสมอกันก็จะอยูในลักษณะของ             
2 ช้ัน แตท้ังนี้ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา อยูท่ีจริตของเรา จริตคือความชอบพอ ใชจริตของ           
ผูบรรเลงท่ีมีอยูในตนเองเพื่อควบคุมเพลง ซ่ึงเปรียบไดกับความไพเราะท่ีไมมีเงื่อนไข 

 
4.3.3 ระดับเสียง 

 จากการวิเคราะหเพลงเปยะ ผูวิจัยพบวามีประธานของกลุมเสียงที่ใชในการ
บรรเลง 2 กลุมเสียง คือประธานของกลุมเสียงท่ี 5 และ ประธานของกลุมเสียงที่ 1 สามารถสรุปได
ดังนี้คือ 

 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 5 ทดร x ฟซ x 

ตั้งแตหองท่ี 1 ถึง หองท่ี 8 ในบรรทัดท่ี 1 
 

ประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x 
ตัง้แตหองท่ี 9 ถึง หองท่ี 16 ในบรรทัดท่ี 2 
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4.3.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงเปยะ 
ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการ

บรรเลงพิณเปยะในเพลงเปยะ พบลักษณะการดําเนินทํานองในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

เพลงเปยะ 
 

1        ๛1 2         ๛2 3        4      ๛2 5    6      7*    8       ๛2

  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9           10       11     12    13 *       14        15        *  16       ๛1 
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  -  ร   ด ท ล ซ 

 
ตารางโนตท่ี  4.35  โนตตารางบรรทัดเดียวเพลงเปยะ 
 

การบรรเลงพิณเปยะมีองคประกอบหลายองคประกอบท่ีรวมกันแลวจนเกิดความ
ไพเราะและมีเสนหอยางยิ่ง ในการอธิบายการวิเคราะหและลักษณะการดําเนินทํานองการบรรเลง
พิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศเพลงเปยะนี้  ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหและอธิบายโดย         
จะแบงการวิเคราะหออกเปนทีละวรรคหรือ 4 หองเพลงไทยสามารถโดยแบงเปนประเด็นในการ
วิเคราะห 4 ประเด็นคือ (1) ลักษณะการดําเนินทํานอง (2) ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข   
( 3) กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป (4) กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ  
 

4.3.4.1  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
1 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 1  

 
1                   ๛1 2                   ๛2 3                 4                  ๛2  
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  
 

ตารางโนตท่ี  4.36  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 1 
  ในวรรคแรกนี้เปนการเร่ิมดําเนินทํานองเพลงพิณเปยะ ซ่ึงทํานองเพลงในวรรคนี้
จะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางๆโดยเร่ิมจากโนตเพลงหองท่ี 1 จะทําการดําเนินทํานองดวย         
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การเปดกะลาในระยะท่ีหางจากหนาอกกอน จากนั้นจึงปอกปานท่ีเสียง เร (เสียงแกว) แลวจึงไข
เสียงใหเกิดเสียงตงวาวจากเสียงท่ีกวางๆแลวแคบลงตามลําดับอยางสมํ่าเสมอ ในชวงเสียงแรกน้ี        
จะเปนการข้ึนเพลงซ่ึงผูบรรเลงจะสงอารมณของตัวเองออกมาโดยจะใชความหางระยะทาง           
ของเสียงและความพอใจของผูบรรเลงกําหนด จากน้ันในหองท่ี 2 จึงทําการบรรเลงตอดวยการปอก
ปานท่ีเสียงเดิมอีก 3 คร้ัง โดยเปดกะลาออกเชนเดิมแลวจบดวยการไขอีกคร้ังท่ีเสียง เร ตัวสุดทาย 
ซ่ึงการไขเสียงเรนี้เร่ิมจะมีการควบคุมใหเกิดจังหวะข้ึนเล็กนอยเพื่อนําเขาสูเพลงในหองตอไป          
ในหองท่ี 3 จึงทําการปอกปานท่ีเสียงซอลสูงโดยเปดกะลาออกแลวใชการเต็กพรอมกับการปอก
และปานดวยนิ้วนาง กดลงไปท่ีเสียงฟา ตอดวยการปอกปานโดยการปดคร่ึงกะลาที่เสียง เร              
โดยไมทําการไข (ครูรักเกียรติบอกกับผูวิจัยวา “เสนหของเปยะอยูท่ีการไขก็จริง แตจะไมทุกคร้ังท่ี
หมดหองเพลงเพราะถาหากมีมากเกินไปจะทําใหไมไพเราะได”) จากน้ันในหองท่ี 4 จึงทําการจกท่ี
เสียงโด ในลักษณะท่ียังเปดกะลาอยู แลวจึงปดกะลาลงพรอมกับการปอกปานและรูดสายจากเสียงที
ลงมาท่ีเสียงลาตอดวยการปอกปานท่ีเสียงซอลในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูแลวจึงทําการไขซ่ึงการไข            
ในโนตตัวสุดทายนี้ เปนการไขแบบจบวรรคเพลงผูบรรเลงจะสงอารมณอีกคร้ังเหมือนกับ                  
การข้ึนเพลงแตจะอยูในการควบคุมจังหวะอยางยืดหยุน   
 

2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
 
5           6                 7 *      8                ๛2  

    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 
 

ตารางโนตท่ี 4.37  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 2 
 

 ในวรรคท่ี 2 นี้ เร่ิมมีกระสวนทํานองในลักษณะถ่ีๆข้ึนมาบาง เร่ิมจากโนตเพลง
หองท่ี 5 จะทําการบรรเลงโดยการเต็กท่ีเสียงทีโดยใชนิ้วกลางพรอมกับปอกและปานในขณะท่ีปด
กะลา จากน้ันจึงทําการเปดกะลาข้ึนแลวทําการจกและตอดวยการปอกและปานท่ีเสียง เร                 
ในหองท่ี 6 จะทําการปอกและปานท่ีเสียงเรกอนจากน้ันจึงใชนิ้วกลางเต็กใหเกิดเสียงฟาตอจาก          
หางเสียงของเสียงเรโดยทันทีในขณะที่ยังเปดกะลาอยู ตอมาจึงทําการปดกะลาลงพรอมกับปอก
ปานและเต็กท่ีเสียงที แลวจึงตอดวยเปดกะลาข้ึนพรอมกับการปอกและปานท่ีเสียงเร และจกท่ีเสียง
โดในขณะท่ียังเปดกะลาอยูตามแตหางเสียงของเสียงโดจะทําการปดกะลาลงไปเทานั้นซ่ึงเสียงท่ีได
นี้จะเหมือนราวกับวามีโนตเสียงโด 2 ตัวติดกัน ในหองท่ี 7 จะทําการปอกและปานที่ลักษณะอุม
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เสียงแบบคร่ึงกะลาที่เสียง เร กอนแลวตอดวยการเต็กท่ีหางเสียงของเสียง เร โดยใชนิ้วกลางเต็กไป
ท่ีเสียงฟาและปอกปานอีกคร้ังท่ีเสียง เร ในหองท่ี 8 เร่ิมดวยการจกที่สายลางกอนจากน้ันปดกะลา
ลงพรอมกับการปอกปานท่ีเสียงทีเพียง 1 คร้ังแลวรูดสายโดยใชนิ้วช้ีรูดสายจากเสียงทีมายังเสียงลา 
จากนั้นจึงทําการปอกและปานท่ีเสียงซอลในขณะท่ียังปดกะลาอยูแลวจึงตอดวยการไขตามลําดับ 

 
3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 

 
9                         10                11               12             * 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 

ตารางโนตท่ี  4.38  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 3 
 

 ในวรรคท่ี  3 จะเปนการดําเนินทํานองท่ีมีจํานวนพยางคของโนตแบบถ่ีๆ                  
โดยจะเนนท่ีวิธีการปอกและปาน วิธีการจก และวิธีการเต็กเปนหลัก เร่ิมจากโนตเพลงหองท่ี 9          
เปนการจกท่ีเสียงโดสลับกับการปอกและปานท่ีเสียงเร จนไปถึงตนหองท่ี 10 ในลักษณะท่ียังเปด
กะลาอยู จากนั้นจึงเปล่ียนมาเปนการปอกและปานท่ีเสียงซอลอีก 2 คร้ังแลวจึงรีบเต็กลงไป                  
ท่ีเสียงลาท่ีหางเสียงของเสียงซอลโดยทันทีซ่ึงในขณะท่ีเต็กนั้นใหปดกะลาใหแนบกับหนาอก             
ในหองท่ี 11 เปนการปอกและปานที่เสียงซอลสลับกับการจกที่เสียงโดในลักษณะท่ีเปดกะลาแลว
กลับมาปอกและปานท่ีซอลอีก 2 คร้ังแลวรีบเต็กท่ีเสียงลาท่ีหางเสียงของเสียงซอลทันที ในตอน          
ท่ีเต็กก็ทําเชนกันเหมือนกับหองท่ี 10 ในหองท่ี 12 ใหกะลายังอยูในลักษณะท่ียังปดแนบหนาอกอยู
แลวจึงปอกและปานท่ีเสียงซอล จากนั้นจึงเต็กพรอมปอกและปานท่ีเสียงลาและตอดวยเสียงที
ตามลําดับแลวจึงทําการจกที่เสียงโดแลวตอดวยการสรางพยางคท่ีหางเสียงโดยการปดกะลาลงให
เหมือนกับวามีเสียงโด 2 พยางค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
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1                    2                    3               4                   
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                ตารางโนตท่ี  4.41  โนตการเต็กหองท่ี 3 

 
ค. การรูดสายมีจํานวนการใช 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

1                   2                   3              4                         
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
               ตารางโนตท่ี  4.42  โนตการรูดสายหองท่ี 4 

 
ง. การจกมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 4 
 

1                   2                    3               4                       
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                      ตารางโนตท่ี  4.43  โนตการจกหองท่ี 4 

 
2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 2นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 5 กลวิธีคือ 
 

  ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 5และหองท่ี 6 
 

5           6                 7           8   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.44  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 5และหองท่ี 6 

ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6 และหองท่ี 7 
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5         6              7             8   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.45 โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 6 และหองท่ี 7 

 
  ค.  วิธีการจกมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 5,6 และหองท่ี 7 
 

5              6                    7 8                 
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
    ตารางโนตท่ี  4.46  โนตวิธีการจกหองที่ 5,6 และหองท่ี 7 

 

  ง.  วิธีการรูดสายมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5         6   7 8                   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                ตารางโนตท่ี  4.47  โนตวิธีการรูดสายหองท่ี 8 

 

  จ.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5         6   7 8                     ๛2  
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                ตารางโนตท่ี  4.48  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 8 
 
3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 

  ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 12 
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9              10      11    12            
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
        ตารางโนตท่ี  4.49  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 12 

 

ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

9          10                  11                   12       
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
                        ตารางโนตท่ี  4.50  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

  ค.  วิธีการจกมีจํานวน 5 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 9,10,11 และหองท่ี 12 
 

9                        10               11               12                   
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.51  วิธีการจกหองท่ี 9,10,11 และหองท่ี 12 
 

 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคน้ีพบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวธีิคือ 
 

  ก. วิธีการเตก็หางเสียงมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 14 
 

13  14                         15             16     
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
           ตารางโนตท่ี  4.52  โนตวิธีการเตก็หางเสียงหองท่ี 14 

  ข. วิธีการจกมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13,14 และหองท่ี 16 
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13                  14                    15             16               
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.53  โนตวิธีการจกหองท่ี 13,14 และหองท่ี 16 

 

  ค. วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 16 
 

13  14         15             16                 ๛1  
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
           ตารางโนตท่ี  4.54  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 16 

 
จากกลวิธีท่ีการบรรเลงท่ัวไปที่ครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลง  พิณเปยะ

ในเพลง เปยะจะสังเกตเห็นไดวา เพลงเปยะเปนเพลงที่ประพันธข้ึนเพื่อใชในการไลนิ้วและไลเสียง
ในบทเพลงจึงมีกลวิธีท่ีใชในการบรรเลงอยางครอบคลุม ซ่ึงครูไดเลือกลักษณะของการเต็กและ 
การจกซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด เพื่อสรางความไพเราะท่ีเกิดจากการผสมผสานระหวางเสียงท่ี          
เกิดจากการปอกปานที่ใหเสียงฮารโมนิค สลับกับเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการจกท่ีเปนเสียงท่ัวไปจากสาย
เปลาตลอดชวงของการดําเนินทํานอง อีกท้ังยังแสดงถึงความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก
เพราะเนื่องจากการเต็กท่ีใชในการบรรเลงเปนวิธีการท่ีทําใหเกิดเสียงไดยาก หากบรรเลงผิดพลาด         
ก็จะทําใหเสียงไมมีความชัดเจนจนเกิดความไมไพเราะข้ึนได ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะเฉพาะ
ของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ             
เพื่อความกังวานของเสียง นอกจากนั้นยังพบวาครูนํากลวิธีการรูดสายมาใชในการบรรเลงถึง 2 คร้ัง 
 

4.3.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศ 

ท่ีใชในการบรรเลง  พิณเปยะในเพลงเปยะ พบลักษณะเฉพาะของครูท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 
 

1 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 1  
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ  
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ก. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงเรในหองท่ี 1 
 

1                   ๛1 2                    3              4                   
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
        ตารางโนตท่ี  4.55  โนตลักษณะการอุมไขในหองที่ 1 

 
ข. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 จํานวน 2 คร้ังท่ีเสียงเรและซอลในหอง        

ท่ี 2 และหองท่ี 4 
 

1                    2                   ๛2 3              4                    ๛2  
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                       ตารางโนตท่ี  4.56  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 หองท่ี 2 และหองท่ี 4 

 

 
ค. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 3 
 

1                    2                    3                    4                       
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
ตารางโนตท่ี  4.57  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาหองที่ 3 

 
2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ  
 

ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกดิข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลง        
ท่ีชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงโดหองที่ 7 
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5         6   7*                8                      

    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 
 

        ตารางโนตท่ี  4.58  มีการสรางพยางคเสียง ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 7 
 

ข. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาจํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงเร ในหองท่ี 7 
 

5         6   7                8                     
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                               ตารางโนตท่ี  4.59  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลา หองท่ี 7 
 

ค. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองท่ี 8 
 

5         6   7      8                    ๛2  
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.60  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2  หองท่ี 8 

 

3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ  
 

          ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ี
ชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงโดหองท่ี 12 

 

9 10                   11                 12      * 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 
 
         ตารางโนตท่ี  4.61  มีการสรางพยางคเสียงใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 12 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ  
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ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ี
ชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงซอลหองท่ี 15 

 

13 14                     15            *     16                  

    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 
 

          ตารางโนตท่ี  4.62  มีการสรางพยางคเสียงใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 15 
 

ข. การอุมเสียงแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จาํนวน 1 คร้ังในหองท่ี 15 
 

13 14                15                 16                 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.63  โนตการอุมเสียงแบบปดคร่ึงกะลาในหองท่ี 15 

 

ค. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงโดในหองท่ี 16 
 

13 14                    15             16                ๛1  
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.64  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 ในหองท่ี 16 

 
จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ                   

ในเพลง เปยะ   จะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกประพันธเพลงใหมีลักษณะในการบรรเลงโดยเนน    
การจก  การเต็ก และมีการใชลักษณะของการอุมไขรวมกับการเปดปดของกะลาในแบบตางๆ เปน
พิเศษ  ดังท่ีไดกลาวมาขางตน ท้ังนี้การท่ีจะทําใหเกิดเสียงท่ีมีลักษณะเฉพาะของพิณเปยะอยาง
แทจริงนอกจากประสบการณของผูบรรเลงแลวบทเพลงก็เปนอีกปจจัยหนึ่งท่ีครูรักเกียรติ ปญญายศ
ไดใหความสําคัญ ดวยกลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ โดยเฉพาะเปนการบรรเลงดวยอารมณ 
และความรูสึก แปลออกมาเปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจากการอุมไขไดอยางสมบูรณแบบในเพลงเปยะ           
จึงทําใหเพลงท่ีครูประพันธข้ึนมา เปนเพลงเปยะท่ีควรแกการศึกษาอยางยิ่ง การเรียนพิณเปยะ         
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ในปจจุบัน บางก็เรียนเพราะเห็นวาเปนเคร่ืองดนตรีช้ินหนึ่งของลานนา หรือไมก็อยากเรียนเพ่ือจะ
ไดอวดตน วาเกง เพราะคิดวาพิณเปยะเปนสุดยอดแหงเคร่ืองดนตรีลานนาแตไมเปนประโยชนหรือ
เขาถึงเคร่ืองดนตรีช้ินนี้อยางแทจริง ดังนั้นผูวิจัยจึงคิดวาผู ท่ีจะเรียนพิณเปยะสมควรที่จะมี               
ความอดทนและรักพิณเปยะอยางจริงใจเพ่ือจะไดเขาถึงความงามท่ีมีอยูในพิณเปยะไดอยางแทจริง   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการวิจัยเร่ือง  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ              
ไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตางๆตามวัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีตั้งไว 3 ประเด็นคือ  
เพื่อศึกษาประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย                 
ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ และวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ
ของครูรักเกียรติ ปญญายศดังนั้นในการสรุปผลการดําเนินงานวิจัย จึงสรุปผลตามวัตถุประสงค 
ท่ีตั้งไวดังนี้ 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

 5.1 บริบทท่ีเก่ียวของกับพณิเปยะ 
  5.1.1 ประวัติของพิณเปยะ 

                 ผลการศึกษาพบวาพิณเปยะ นาจะมีพัฒนาการมาจากเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา และ
พิณน้ําเตา ของอินเดีย ซ่ึงเขามามีอิทธิพลตอประเทศตางๆ ในแถบเอเชีย โดยสันนิษฐานจาก
หลักฐานท่ีพบทางประวัติศาสตร เชนประติมากรรม ภาพสลักนูนตํ่า ในศาสนสถานตางๆ พิณเปยะ
เปนเคร่ืองดนตรีโบราณลานนา โดยมีความสัมพันธกับประวัติศาสตรลานนา จากหลักฐานจารึกทาง
ประวัติ ศาสตร ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม   จารึกใบลาน  วรรณกรรม และจิตรกรรม ถึงแมจะไมมี
หลักฐานแนชัดวาเกิดข้ึนเม่ือใด   แตสันนิษฐานวานาจะเกิดข้ึนในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 – 22 และ
ไดพฒันารูปแบบจากพิณน้ําเตาสายเดียว มาเปนพิณเปยะ  2 สาย จนถึง 7 สาย   
 

  5.1.2 ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
                               พิณเปยะมีรูปรางลักษณะและสวนประกอบท่ีสําคัญดังตอไปนี้ คือ (1)คันทวน 
ทําจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมมะเกลือ ไมชิงชัน ไมพะยูง  (2) หัวเปยะทําดวยโลหะทองเหลืองหรือ
สําริดหลอ  ลักษณะทรงกรวย กลมเรียว นิยมหลอเปนรูป หัวชาง หัวนกหัสดีลิงค หรือหัวสัตวชนิด
ตาง ๆ เชน หงส มา สิงห นาค และมังกร  (3) ลูกบิดทําจากไมเนื้อแข็งชนิดเดียวกับคันทวน (4) สาย
ทําดวยเสนลวดทองเหลือง ทองแดง หรือสายกีตารไฟฟาเบอร 1 – 3  (5) กลองเสียงของพิณเปยะ 

ทําจากกะลามะพราว (6) ขอตอ ทําจากไมเนื้อแข็งชนิดเดียวกับคันทวน (7) รัดอก  สมัยกอนทําดวย



 

 

135 

 

ผิวหวายหรือหนังวัวมาจักรเปนเสนแบน แตปจจุบันใชสายซออูหรือสายเอ็นมาแทน  (8) สลัก      
ทําจากไมไผหรือเขาควาย  สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะนั้น แบงเปนสายเปลาท่ี
เร่ิมตนจากการตั้งเสียง และตําแหนงของเสียงท่ีกดลงไปบนสาย ซ่ึงมีตําแหนงของเสียงตามลักษณะ
ของพิณเปยะในลักษณะของสายต้ังแต 2 สายถึง 7 สาย 
 

5.1.3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
 

              ในการสรางพิณเปยะแตละประเภทนั้น ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดและตองคํานึงเปนอยาง
แรกคือหัวเปยะ จะตองดูใหดีวาขนาดของหัวเปยะมีขนาดใหญหรือขนาดเล็กและเปนหัวหัวเปยะ
ประเภท กี่สาย เพราะจะสงผลกระทบตอคันทวน กะลา และสําคัญท่ีสุดก็คือเสียง เพราะหากจะดัง
หรือจะเบา ทุมหรือแหลม ลวนข้ึนอยูกับความสัมพันธในสวนประกอบตางๆของพิณเปยะ  จากการ
ท่ีไดศึกษาวิธีการสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ชางใหความสําคัญเร่ิมจากการคัดสรรค
วัสดุท่ีนํามาสรางพิณเปยะ โดยเฉพาะไม และกะลา วัสดุอุปกรณ การสรางสวนประกอบและการ
ประกอบพิณเปยะ ลวนมีแบบแผนและการทํางานเปนข้ันตอน จึงถือไดวาชางบุญรัตน ทิพยรัตน
เปนบุคคลสําคัญท่ีสมควรไดรับการยกยอง  ในการสรางเคร่ืองดนตรีของวงการดนตรีไทยและ
ลานนาเปนอยางยิ่ง เพื่อคงไวซ่ึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาติไทยสืบไป 

 
5.1.4  โอกาสท่ีใชในการบรรเลง 

 

                 พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงเบา จึงไมเหมาะแกการนํามาบรรเลงรวมวงกับ
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆเนื่องจากเสียงของเปยะเบาตามธรรมชาติของเสียงฮารโมนิค นอกจากนั้น
ความไพเราะของเสียงเปยะมักชักชวนใหผูฟงตองการฟงแตเสียงเปยะเพียงอยางเดียว ดังนัน้บทบาท
ของเปยะจึงเปนบทบาทของการแสดงเด่ียวเปนสวนมาก อาจารยรักเกียรติ ปญญายศและอาจารย
พิพัฒนพงษ หนอขัด ไดกลาวถึงโอกาสท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะนั้นสามารถแบงเปน 3  ลักษณะ
ดวยกัน คือ (1) บรรเลงเพื่อประกอบการขับกะโลงหรือโคลง (2 ) บรรเลงเพื่อประกอบการจอย – 
ซอ และ(3) บรรเลงเพ่ือประกอบการแอวสาว   เปยะสามารถเลนไดทุกเพลงเทาท่ีเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
ในระดับชาวบานจะเลนได เพลงพื้นเมืองของชาวลานนาเทาท่ีเคยเปนท่ีนิยมเลนกันมามีอยูหลาย
เพลงเชน จก, ไหล, จีนใน, จีนไหล, จีนตุม, แพะ, พอย, ปมเปง, ปราสาทไหว, ปราสาทกุดปราสาท
สรอย, แมแล, สรอยลําปาง, เง้ียว, เง้ียวลา, พมา, อ่ือ, ฝนแสนหา 
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 5.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรต ิปญญายศ 
    5.2.1 ประวัติชวีิตครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
 

ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดช่ือวาเปนครูผูมีความสามารถดานดนตรีและไดรับการ
ยอมรับจากสังคมดนตรีในวงกวาง มีปจจัยในการสงเสริมความเปนครูครูรักเกียรติ  ปญญายศ ดังนี้          
( 1 ) ครูเร่ิมใกลชิดกับดนตรีเม่ือยังเยาววัยโดยมีปูของครูผูมีความสนใจดนตรีเปนอยางมากเปน
ผูสนับสนุน  อีกท้ังยังไดมีโอกาสไดเลนดนตรีตั้งแตศึกษาอยูในระดับประถมศึกษา การสราง
ความคุนเคยกับดนตรีมาแตเยาววัยตลอดจนไดรับการสนับสนุน จึงทําใหครูจึงทําใหมีโอกาสใน
การกาวสูความเปนนักดนตรี ( 2 ) การเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ซ่ึงเปนสถานศึกษา
ดานดนตรีโดยเฉพาะ  ทําใหครูไดมีโอกาสพบครูผูถายทอดท่ีมีความเปนเลิศดานดนตรี ตลอดจน
ไดรับการอบรมส่ังสอนอยางมีแบบแผน ทําใหครูกาวสูความเปนครูดนตรีท่ีมีความรูความสามารถ  
( 3 ) การไดรับการอุปถัมภจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม ใหเขาไปใชชีวิตและศึกษาดนตรีท่ีบานของ
เจาสุนทร ทําใหครูไดมีโอกาสในการเรียนรูดนตรีเพ่ิมเติม โดยเฉพาะดนตรีพื้นเมือง ทําใหครูเปน          
ผูอนุรักษ สืบทอดงานดนตรีดวยจิตและวิญญาณ  ฉะนั้นเม่ือครูไดมีโอกาสมาพบกับครูแปง โนจา
และครูวัน ถาเกิด ครูผูมีความชํานาญดานพิณเปยะ ซ่ึงถือวาเปนดนตรีแหงลานนาท่ีนับวันจะเร่ิม 
สูญหายไปจึงทําใหครูมีแรงบันดาลใจท่ีจะเก็บเกี่ยวความรูและประสบการณ เพื่อนําองคความรูจาก
ตนแบบผนวกเขากับความรูความสามารถและประสบการณของครูเองมาเปนผูบรรเลงพิณเปยะจน
ไดรับการยอมรับจากสังคมในวงกวาง   อีกท้ังครูรักเกียรติ  ปญญายศ   ยังไดสรางผลงาน                     
การประพันธเพลงโดยใชความรูและประสบการณ ในการประพันธท้ังเนื้อรองและทํานองไวหลาย
บทเพลง เพื่อเปนสมบัติของแผนดินจนเปนท่ียอมรับกันอยางแพรหลายในปจจุบัน 
 

5.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

               พิณเปยะ เปนเครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ใหขอคิดวา
ผูบรรเลงควรตองมีพื้นฐานทางดนตรี ตองใชความรัก ความจริงใจจริงจัง ตองอดทน บรรเลงดวย
จิตใจ อารมณและความรูสึก สวนระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2  สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
สามารถแบงออกไดเปน 2  ลักษณะคือ 

 1.  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป  
 ครูใหความสําคัญเร่ิมต้ังแตจากการจับพิณเปยะ ทาในการบรรเลงพิณเปยะ             

ครูใชระเบียบวิธีการบรรเลงท่ัวไปมาเปนหลัก คือ (1) การปอก (2) การปาน (3) การปอกและปาน 
(4)การไหล(5) การจก (6) การอุมไข (7) การเต็ก และ(8) การรูดสาย 



 

 

137 

 

 2.  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครู เร่ิมจากการเทียบเสียงโดยครู 

จะใหความสําคัญกับสัดสวนและศักยภาพของเคร่ืองดนตรี  ไมดีดท่ีครูใชจะตัดใหมีลักษณะตรง
และเจาะเปนรูสําหรับรอยเชือกเพื่อผูกติดกับบริเวณตรงกลางของน้ิวนาง  เพลงท่ีครูบรรเลงจะไมใช
เพลงท่ีมีโนตติดกันเปนทางเก็บมากๆ เพราะวาจะทําใหไมมีชวงท่ีทําใหเกิดเสียงตงวาวตางๆได  
สวนกลวิธีพบวาครูจะเนนการอุมไขเพื่อใหเกิดเสียง “ตงวาว” การปอกปานและอุมไข                        
ท่ีมีความสัมพันธกัน  ใชกลวิธีการเปดปดกะลาที่แนบอยูบริเวณเนินอก บรรเลงโดยใชจังหวะสามัญ
ท่ีเกิดจากตัวเราเปนสําคัญ  ถายทอดเร่ืองราวของบทเพลงดวยอารมณ แสดงความเปนตัวตนและ
ความรูสึกในการบรรเลงตามหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา  

 

 5.3 การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
เพลงสาวไหม บทเพลงท่ีถือวาเปนตัวแทนของบทเพลงท่ีใชสําหรับบรรเลงแตโบราณและ

เพลงเปยะ  บทเพลงท่ีครูรักเกียรติไดประพันธข้ึนมาใหมตามแนวคิดของวิธีการบรรเลงพิณเปยะ            
2 สาย  เปนกรณีศึกษาท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศ ยอมรับวาเปนบทเพลงท่ีสามารถแสดงถึงความเปน
เอกลักษณของการบรรเลงพิณเปยะ  2 สายไดเปนอยางดี  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ  2 สาย                       
ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ซ่ึงถือไดวาเปนวิธีการบรรเลงท่ีไดรับการถายทอดจากของเดิมท่ีมีมาแต
โบราณ นํามารวมกับประสบการณทางดนตรีของครูในการสรางสรรควิธีการบรรเลงขึ้นมาใหม 
ตามความรูสึกที่มีตอพิณเปยะ  2 สาย  

 

5.3.1  การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
                     

                           เพลงสาวไหม 
 

1 2          ๛ 3          4        5    6     7  8   ๛
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด  -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛ 11      12     ๛ 13     14   ๛ 15      16     ๛ 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร   ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18       19     20 ๛
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 
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พบวาเพลงสาวไหมเปนเพลงทอนเดียวมีความยาวตามโนตคือ 2½ บรรทัด 5 วรรค 
จํานวน 20 หองเพลงของการบันทึกโนตแบบไทย ใชประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง              
1 กลุมเสียงคือ   ประธานของกลุมเสียงท่ี 4 ดรม x ซล x    จังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลง            
พิณเปยะคือ จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร                 
การบรรเลงในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากัน สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลง
สาวไหมไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

ลักษณะของการดําเนินทํานองในหองท่ี 1- 4 มีลักษณะของกระสวนทํานอง          
แบบหางๆ  โดยจะใชความรูสึกและอารมณของผูบรรเลงในการถายทอดบทเพลง พบการใชวิธีการ
ปอกและปาน ในชวงหางเสียงที่ทําการไขหรือเปดปดกะลาจะเปนแบบหางๆจากนั้นจึงคอยๆ          
แคบลงตามลําดับ พบการใชนิ้วช้ีเต็กและการจกในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูเหมือนกับวามีเสียง
ติดกันอยู 2 เสียง ในหองท่ี 5- 8 ลักษณะกระสวนทํานองจะเปนแบบถ่ีๆ เปนการปอกและปาน         
สลับกับการเต็กและจก พบวิธีการปดกะลาลงท้ังหมด แลวจึงมาไขใหเกิดหางเสียง  ซ่ึงจะทําการไข
จากหางๆแลวจึงแคบลงอยางสมํ่าเสมอ  ในหองท่ี 9 - 12 มีกระสวนทํานองเพลงในลักษณะหางๆ 
พบวิธีการปอกและปาน การใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงสูง พบการไขใหเกิดหางเสียง ซ่ึงจะเปน
ลักษณะของหางเสียงท่ีคอนขางมีความถ่ีมาก  ในหองท่ี 13 - 16 ชวงคร่ึงวรรคแรกจะมีลักษณะ
กระสวนทํานองท่ีมีถ่ี สวนในคร่ึงวรรคหลังนั้นจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางพบวิธีการปอก
และปาน การใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมีท่ีหางเสียง มีการไขใหเกิดหางเสียงจากลักษณะหางๆ
แลวคอยๆถ่ีข้ึนในลักษณะท่ีสมํ่าเสมอ ในหองท่ี 17 - 20 มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ               
เปนการปอกและปานสลับกับการเต็กและจก  การใชนิ้วช้ีเต็กท่ีหางเสียง  

 

5.3.2 การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
เพลงเปยะ 

 

1          ๛ 2         ๛ 3         4          ๛  5    6   7       8           ๛ 
  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9 1 0        11         12  ๛ 13 14           15 16         ๛ 
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  - ร   ด ท ล ซ 
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 พบวาเพลงเปยะเปนเพลงทอนเดียว มีความยาวตามโนตคือ 2 บรรทัด 4 วรรค 
จํานวน 16 หองเพลงของการบันทึกแบบไทย ใชประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง              
2 กลุมเสียงคือ   ประธานของกลุมเสียงท่ี 5 ทดร x ฟซ x  ตั้งแตหองท่ี 1 ถึง หองท่ี 8 ในบรรทัดท่ี 1
และประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x  ตั้งแตหองท่ี 9 ถึง หองท่ี 16 ในบรรทัดท่ี 2 จังหวะ          
ท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะคือ  จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเอง                       
วาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร การบรรเลงในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันสามารถ
เขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงเปยะไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขยีนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
ลักษณะของการดําเนินทํานองในหองท่ี 1- 4  มีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางๆ พบวิธีการ

เปดกะลาในระยะท่ีหางจากหนาอกกอน จากนั้นจึงปอกปาน  แลวจึงไขเสียงใหเกิดเสียงตงวาวจาก
เสียงที่กวางๆแลวแคบลงตามลําดับอยางสม่ําเสมอ ในชวงเสียงแรกนี้จะเปนการข้ึนเพลงซ่ึงผู
บรรเลงจะสงอารมณของตัวเองออกมาโดยจะใชความหางระยะทางของเสียงและความพอใจของผู
บรรเลงกําหนด พบใชการเต็กพรอมกับการปอกและปาน (ครูรักเกียรติบอกกับผูวิจัยวา “เสนหของ
เปยะอยูท่ีการไขก็จริง แตจะไมทุกคร้ังท่ีหมดหองเพลงเพราะถาหากมีมากเกินไปจะทําใหรกได”) 
ในหองท่ี 5- 8  กระสวนทํานองเร่ิมมีลักษณะถ่ีๆข้ึนมาบาง พบการบรรเลงโดยการเต็กพรอมกับ
ปอกและปาน พบการการจกที่สายลางแลวรูดสายโดยใชนิ้วช้ีรูดสาย ตอดวยการไขตามลําดับ       
ในหองท่ี 9 - 12 จะเปนการดําเนินทํานองท่ีมีจํานวนพยางคของโนตแบบถ่ีๆโดยจะเนนท่ีวิธีการ
ปอกและปาน วิธีการจก และวิธีการเต็กเปนหลัก ในหองท่ี 13 - 16 มีกระสวนทํานองท่ีถ่ีและหาง
ปะปนกัน พบการปอกและปาน  การจกและการรูดสายโดยใชนิ้วช้ีในการรูดจากนั้น กเปนการไข
เสียงโดยใหหางเสียงมีลักษณะท่ีกวางแลวคอยๆแคบลงตามลําดับอยางสมํ่าเสมอ 

 

จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ 2  สาย 
พบวาในเพลงสาวไหม  ครูเลือกลักษณะของการเต็กซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด และการจกรองลงไป
เพื่อใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะ 
เฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ 
เพื่อความกังวานของเสียง  สําหรับในเพลงเปยะจะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกลักษณะของการเต็กและ
การจกซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุดเพื่อใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  
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ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะ เฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทาย
ของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ เพื่อความกังวานของเสียง นอกจากนั้นยังพบวาครูนํากลวิธีการรูด
สายมาใชในเพลงเปยะถึง 2 คร้ัง เพลงเปยะท่ีครูประพันธข้ึนมา จึงเปนเพลงที่ควรแกการศึกษาอยาง
ยิ่ง    จากการศึกษาทั้ง 2 เพลง จะพบวาครูจะใหความสําคัญกับการอุมไขเปนพิเศษ  ท้ังนี้เสียงท่ี
เกิดข้ึนจากการอุมไข  จะทําใหเกิดเสียงท่ีมีลักษณะเฉพาะของพิณเปยะ  ไดมาก  และดวย
ประสบการณของครูรักเกียรติ   ปญญายศซ่ึงไดช่ือวาเปนผูบรรเลงพิณเปยะไดอยางเช่ียวชาญ ดวย
กลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ โดยเฉพาะ การบรรเลงดวยอารมณและความรูสึกจึงแปลออกมา
เปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจากการอุมไขไดอยางสมบูรณแบบ 

 
5.2 ขอเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ            

ผูวิจัยพบวามีขอเสนอแนะแบงออกเปนประเด็นดังน้ี 
 
5.2.1 ประเด็นเก่ียวกับพิณเปยะ 
ควรมีการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ ท่ีมีจํานวน 3 – 7 สาย  เพื่อบันทึกเปน

ฐานขอมูลทางการศึกษา ตลอดจนพัฒนาการของพิณน้ําเตามาเปนพิณเปยะท่ีมีจํานวนสายมากข้ึน 
5.2.2 ประเด็นเก่ียวกับผูบรรเลง 
ควรมีการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะของครูทานอ่ืนๆท่ียังมีความรู ความ   

สามารถเพ่ือเก็บรวบรวม แนวคิดตลอดจนกลวิธีในการบรรเลงไวเปนขอมูลทางการศึกษา 
5.2.3 ประเด็นเก่ียวกับชางสรางพิณ 
ควรมีการศึกษาการสรางเคร่ืองดนตรี จากชางท่ีมีความสามารถ โดยเฉพาะท่ีไดรับการ

ถายทอดมาจากชางครูแตโบราณ เพื่อบันทึกกลวิธีตางๆท่ีทําใหเคร่ืองดนตรีมีคุณภาพ 
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ภาคผนวก ก โนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ 
 

 

 

โนตเพลงสาวไหม 

 
1 2         ๛1 3          4        5          6     7  8*  ๛1
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛2 11      12    ๛2 13       14    ๛ 15      16     ๛3 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร  ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18    19   20 * ๛
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 

 

 

 

โนตเพลงเปยะ 

ประพันธโดย นายรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

1        ๛1 2         ๛2 3        4      ๛2 5    6   7*    8     ๛2

  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9     10      11    12  13 *  14     15 *       16       ๛1
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  -  ร   ด ท ล ซ 
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ภาคผนวก ข แผนภูมิการศึกษาและการถายทอดพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 
 
 
                  - มีโอกาสไดพบกับสังคมดนตรี 
                  - มีความสนใจและมีใจรัก 
               - เรียนวิทยาลัยนาฏศิลป  
- ครูแปง  โนจา                  - มีครูผูถายทอดท่ีด ี
- ครูวัน   ถาเกิด                 - เปนครูวิทยาลัยนาฏศิลป              
- ใชประสบการณตนตรีของตนเอง              - เปนผูเผยแพรดนตรี 
  
                  
 
 
 
 
การบรรเลงท่ัวไป   การบรรเลงเฉพาะ       การบรรเลงท่ัวไป    การบรรเลงเฉพาะ 
-  การปอก   - การต้ังเสียง         -  การปอก            - การต้ังเสียง 
-  การปาน   - การอุมไขแบบที่ 1        - การปาน            - การอุมไขแบบที่ 1 
-  การจก    - การอุมไขแบบท่ี 2        - การจก            - การอุมไขแบบที่ 2  
-  การไหล   - การอุมไขแบบที่ 3        - การไหล            - การปดครึ่งกะลา 
-  การเต็ก    - การปดครึ่งกะลา        - การเต็ก            - ความรูสึกตอบทเพลง 
-  การอุมไข   - ความรูสึกตอบทเพลง           - การอุมไข            - การเพ่ิมพยางคเสียง 
-  การรูดสาย    - การเพ่ิมพยางคเสียง      - การรูดสาย 

 
 
 
 
 
 
-  บรรเลงถวายหนา             -  วิทยาลัยนาฏศิลป            -  มหาวิทยาลัยเชียงใหม      - การทําไมดีด 
    พระที่น่ังสมเด็จ             เชียงใหม                - มหาวิทยาลัยพายัพ   
    พระเทพฯ              -  สถานศึกษาตางๆ 

ครูรักเกียรติ   ปญญายศ พื้นฐานทางดนตรี 

ฝกฝนการดีดพิณเปยะ ครูผูสอน 

เพลงสาวไหม 
บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 

เพลงเปยะ 
บทเพลงท่ีประพันธใหม 

ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายที่พบในงานวิจัย 

การถายทอดสูสังคม 

ศิลปน ครู วิทยากร ชาง 
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ภาพ พอครูแปง โนจา 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด 

พอครูแปง โนจาผ ครูพิณเปยะผูมีความสามารถและผลงานการบรรเลงไวมากมาย เชน  
รวมแสดงดนตรีพิณเปยะกับคุณจรัล มโนเพ็ชร หลายคร้ัง (พรอมบันทึกเสียง)แสดงการเลนพิณ
เปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯถวาย เคร่ืองดนตรีพิณเปยะ ชนิด 3 สาย 1 เลาและชนิด 2 สาย 1 เลา 
แดสมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีแสดงการเลนพิณเปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯ
ถวาย เคร่ืองดนตรีพิณเปยะ แดสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากลัยานิวัฒนา จํานวน 1 เลา และ            
งานการแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย 
 

 

 
 

 

 

 

ภาพพอครูวนั  ถาเกิด 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด 
พอครูวัน ถาเกิด ครูพิณเปยะผูหนึ่งท่ีไดรวมกับพอครูแปง โนจาและพอครูมา ไชยมะโน 

ในการสืบสานและสรางผลงานท่ีเกี่ยวศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะ ซ่ึงโดยสวนมาก          
เม่ือพอครูแปง โนจา ไปแสดงผลงานท่ีไหนโดยสวนมากแลวก็จะมีพอครูวัน ถาเกิด รวมแสดงอยู
ดวยพอครูวัน ถาเกิด เปนผูท่ีมีความสามารถในการบรรเลงพิณเปยะ จึงไดมีผลงานการบรรเลงไวให
อนุชนรุนหลังไดรําลึกไว เชน ไดรวมบรรเลงพิณเปยะพรอมกับพอครูแปง โนจาในการแสดงของ
วงจรัล  มโนเพชร ไดทําการบันทึกเสียงการบรรเลงพิณเปยะไวท่ีสถาบันวิจัยสังคมจังหวัดเชียงใหม 
และการแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย 
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       ภาพ เจาสุนทร  ณ เชียงใหม            ภาพ ครูประเวช  กุมุท 
                 ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม                ท่ีมา : http://x.thaikids.com/phpBB2/  

                               viewtopic.php?p =9632&sid= 
              be880c2ed5118f7746a34cfe71eaa9db  

 
 
                  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                        ภาพ ครูวิเทพ  กันธิมา          ภาพ ครูรักเกยีรติ  ปญญายศ 
ท่ีมา : http://www.luangpukahlong.com      ท่ีมา : นายธีรพงษ  ฉลาด (ผูวิจัย) 

              /image_board/1216802979_tour.jpg 
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ภาคผนวก ค ประวัติชาง บญุรัตน  ทิพยรัตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน เกิดเม่ือวันท่ี 11 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2498 อยูบานเลขท่ี 107 
หมู 10 ซอยชมจันทร ตําบลปาแดด อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนบุตรคนเดียวของนายดวงดี 
และนางบัวผัน อนุศรี ชางบุญรัตน ไดสมรสกับนางบังอร ทิพยรัตน มีบุตรสาวดวยกัน 2 คนคือ 
นางสาวกฤติกา และนางสาวมัชฌิมา  ทิพยรัตน  
 ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จบการศึกษาช้ันประถมปท่ี 4 โรงเรียนวัดเชียงยืน จากน้ันไดยายไป
ศึกษาตอท่ีโรงเรียนหอพระและไดจบการศึกษาช้ันประถมปท่ี 7 เม่ือปพุทธศักราช 2512 จากน้ันได
เขาทํางานท่ีอูเชียงใหมยนตรกิจ ถนนศรีดอนไชย โดยมีหนาท่ีกลึงและควานอุปกรณเคร่ืองยนตทุก
ชนิด และสามารถทําไดดีจนเกิดความเช่ียวชาญในดานสายงาน จากน้ันไดไปศึกษาการแกะสลักกับ
นายบุญมา อินตา จนเกิดความเช่ียวชาญดานแกะสลัก ตอมาไดมีโอกาสเขาไปศึกษาการทําเคร่ือง
ดนตรีกับเจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนระยะเวลา 10 ป จนมีความเชี่ยวชาญในการสรางเคร่ืองดนตรี
ไทยและพื้นเมืองเปนอยางดี จากนั้นไดถูกขอตัวจากอาจารยภาวาส บุญนาคผูเปนรองราชเลขาธิการ 
สํานักพระราชวัง ใหไปศึกษาและซอมเคร่ืองดนตรีไทยท้ังหมดในวังหลวงท่ีกรุงเทพ เปนเวลา          
2 ปเศษ เม่ือเสร็จส้ินภาระงานจึงกลับมาอยูกับเจาสุนทร ดังเดิม เม่ือเจาสุนทรส้ินลง ก็เปดกิจการ
เปนของตัวเองเม่ือปพุทธศักราช 2529 
 จากประสบการณจากการศึกษาการเปนชางจากบุคคลผูมีความรูเปนระยะเวลาหลายป             
จนกลายเปนผูเช่ียวชาญในสายงานทางดานชาง จึงสามารถทําเคร่ืองดนตรีไดทุกชนิดไดเปนอยางดี 
ท้ังลวดลายและคุณภาพของเคร่ืองดนตรี ดังนั้นชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จึงถือไดวาเปนบุคคลผูควร
คาแกการยกยองในการผลิตเคร่ืองดนตรีเปนอยางยิ่ง   
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ภาคผนวก ง ประมวลภาพ 
 

1.  อุปกรณท่ีใชในการสรางพิณเปยะ 
อุปกรณท่ีใชในการสรางพิณเปยะประกอบดวยเคร่ืองมือท่ีมีมาแตดั้งเดิม รวมกับเคร่ืองมือ 

ท่ีทันสมัยในยคุปจจุบัน แบงออกเปนภาพแสดงรายละเอียดดังนี ้
 

 

 

 

 

 

 
  

 

 

ภาพ เคร่ืองกลึง 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ส่ิวกลึง 
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ภาพเล่ือยวงเดือน 

 

 

          

 

 

 

 

 

ภาพเล่ือยลันดาตัดไม                          ภาพเล่ือยตดัเหล็ก 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพเครื่องวดัขนาดหรือVernier Calipers 
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         ภาพเครื่องเจียร                 ภาพกระดาษทราย 
    
 

 

 

  
  
 
 
 
 
 
 

    ภาพเคร่ืองเจาะมือ                   ภาพดอกสวาน 
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ภาพหวัขูดเนื้อมะพราว 
 

 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
           ภาพหวัขัดกะลามะพราว (ดานนอก)        ภาพหวัขัดกะลามะพราว (ดานใน)        
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              ภาพกาวแหงเร็ว                         ภาพไขปลาวาฬ 
 

2. วัสดุท่ีใชในการสรางพิณเปยะ 
  

   

 

 
  

 

 

 

              ภาพหัวเปยะ 2 สาย                         ภาพ ไมชิงชัน  
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                 ภาพกะลามะพราว                              ภาพสายทองเหลือง  

 

 

 

 

 

 
 

 

            ภาพสายเอ็น               ภาพเขาควาย 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพผูวจิัยเก็บขอมูลบานชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จังหวัดชียงใหม 
 

 

 



 

 

155 

 

ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือ-นามสกุล                                นายธีรพงษ   ฉลาด 
วัน เดือน ปเกดิ                                         21 กรกฎาคม 2527 
สถานท่ีเกิด                                             จังหวดัเชียงใหม 
ภูมิลําเนาเดิม    213 หมู 5 ต.อุโมงค อ.เมือง จ.ลําพูน       
ประวัติการศึกษา                                  วิทยาลัยนาฏศิลป  เชียงใหม 

ประกาศนยีบัตรนาฏศิลปช้ันสูง 
                                                             สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป กรมศิลปากร 

ศิลปศาสตรบัณฑิต ( ดุริยางคไทย ) 
      คณะศิลปนาฏดุริยางค  
                                                                จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                                                                ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ( ดริุยางคไทย ) 
                                                                  คณะศิลปกรรมศาสตร  
ประวัติการทํางาน                                   ป 2549 – ปจจบัุน อาจารยพิเศษ คณะศิลปนาฏดุริยางค   
                                                                      สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได   213 หมู 5 ต.อุโมงค อ.เมือง จ.ลําพูน 
     center-best@ hotmail.com 
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