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 งานวิจัยคร้ังมีวัตถุประสงคเพ่ือ1. เพ่ือศึกษาแนวทางการสอนศิลปะไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

2. เพ่ือนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนท่ีเหมาะสมกับวัยและความตองการของ

หลักสูตรในปจจุบันท้ังดานจุดประสงคการสอน  เน้ือหา กิจกรรมการเรียนการสอน  ส่ือการสอน และการวัดผล

ประเมินผล   

 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย  คือ ครูศิลปศึกษาท่ีมีประสบการณการสอนศิลปะไทย  5 ปจํานวน 32 

ทาน ผูมีความรูความเชี่ยวชาญในดานศิลปะไทย จํานวน 10 ทาน เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสอบถาม 

แบบสัมภาษณ และแบบสังเกตกิจกรรมการสอน สําหรับครูศิลปศึกษา แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย สําหรับ

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย วิเคราะหขอมูลแบบสอบถามโดยการหารอยละ คาเฉล่ียเลขคณิตและสวนเบ่ียงเบน

มาตรฐานวิเคราะหแบบสัมภาษณและแบบสังเกตโดยการวิเคราะหเน้ือหา   

 ผลการวิจัยพบวา  ดานการกําหนดจุดประสงค นักเรียนควรสามารถอธิบายคุณคาในงานศิลปะไทย

ได( X =4.44)และเสนอใหสอนครบตามทฤษฎี DBAEคือ ประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ ศิลปะ

ปฏิบัติ สวนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเสนอใหนักเรียนรูท่ีมาและแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย   ดานการ

กําหนดเนื้อหา  ควรระบุแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย( X =4.44)ในการสอนปฏิบัติท้ังครูศิลปศึกษาและ

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเสนอใหเนนการสอนกระบวนการเขียนลายไทย  ดานการจัดกิจกรรมการสอน  ควร

คํานึงถึงพัฒนาการตามวัยเปนสําคัญ( X =4.66)และเสนอใหสอนภาคทฤษฎีโดยการบรรยายในโบราณสถาน

และพิพิธภัณฑ สวนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเสนอใหสอนโดยการแนะนํารายบุคคล  ดานการใชสื่อการสอน   

ควรใชผลงานจริงในการสอน( X =4.28)  สวนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเสนอใหไปดู ตามโบราณสถาน   ดาน

การประเมิน ควรประเมินท้ังกอนระหวางและหลังการเรียนทุกคร้ัง( X =4.44) สวนผูเชี่ยวชาญเสนอใหประเมิน

ท้ังกระบวนการทํางาน ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย  ครูควรสงเสริมใหนักเรียนรูจักการนําทรัพยากรในทองถิ่น

มาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะไทย   
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This research was to study Thai art instruction in order to propose guidelines for 

teaching Thai art in lower secondary schools level. This study included objectives, contents, 

activities, instructional media and evaluation.   

The samplers were 32 visual art teachers and 10 specialists in Thai art field. The data 

were collected by rating-scale questionnaires, interview and observation of Thai art classes. The 

data from rating-scale questionnaires were analyzed by Percentile, Means and Standard 

Deviation. The data from the interview were analyzed by content analysis. The results can be 

summarized as follows:  1) The objectives aspect: art teachers mostly agreed that students 

should be able to explain the value of Thai art ( X  =4.44) and suggested that Thai art teaching 

should cover Discipline-Based Art Education (DBAE).  The specialists suggested that students 

should know the origins of Thai art and guidelines to conserve Thai art. 2) The contents aspect: 

the art teachers mostly agreed that the contents should contain conservation of Thai art ( 

X =4.44). In the teaching of Thai art practice, art teachers and specialists suggested to teach the 

process of Thai ornaments drawing. 3) The activities aspect: the art teachers mostly agreed that 

the instructors should consider the development of individual students ( X =4.66) and suggested 

that the teaching should take place at the location of original art work. Specialists suggested that 

teachers should teach by individual guiding. 4) The instructional media aspect: the art teachers 

mostly agreed that to teach students to appreciate Thai art, art teachers should use original art 

products ( X =4.28). The specialists suggested that teachers should take students to study art 

objects at the archaeological sites. 5) The evaluation aspect: the art teachers mostly agreed that 

the evaluation should be assessed before between, and after teaching ( X =4.44). The specialists 

suggested that the evaluation covers all processes of creating the art work. Suggestion from this 

research: Thai art teachers should encourage students to use materials available in their 

community to create Thai art. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Department :  Art, Music and Dance Education 

    

      

Student’s Signature     

Field of Study :  Art Education      

      

Advisor’s Signature     

 Academic Year :  2011  

      

 



 

 

ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 

 วิทยานิพนธ เลมนี้สําเร็จลุลวงได ดวยความกรุณาอยางย่ิงของ อาจารย ดร.อภิชาติ พล

ประเสริฐ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ  ที่ใหคําปรึกษาและแนะนําแนวทาง  รวมทั้งแกไขปรับปรุง

ขอบกพรองตางๆ ในการวิจัยดวยความจริงใจและเอาใจใสเสมอมา  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ

อยางสูงมา ณ ที่นี้ดวย 

 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ปุณณรัตน พิชญไพบูลย ประธานกรรมการ

สอบวิทยานิพนธ  และรองศาสตราจารย สมศักด์ิ ปรียวนิตย กรรมการสอบวิทยานิพนธ ที่กรุณาให

คําแนะนํา แกไขขอบกพรองทําใหวิทยานิพนธเลมน้ีสมบูรณย่ิงขึ้น 

 ขอกราบขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิทุกทานที่กรุณาใหคําแนะนําเพื่อแกไขเครื่องมือในการ
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สัมภาษณอันเปนประโยชนย่ิงตอการวิจัยครั้งนี้ 

 ขอบคุณมิตรภาพและกําลังใจจากเพื่อนๆ หลักสูตรปริญญาโทศิลปศึกษารุน 25 ทุกคนที่

คอยถามไถ ชวยเหลือผูวิจัยดวยดีเสมอมา โดยเฉพาะอยางย่ิง คุณอรุณโรจน เกียรติจินดารัตน ที่

คอยชวยเหลือทั้งเรื่องขั้นตอนเอกสาร และเปนกําลังใจใหผูวิจัยอดทนและทําวิทยานิพนธเลมน้ีให

เสร็จสมบูรณได อีกทั้งตองขอบคุณสําหรับเจาหนาที่และผูท่ีคอยชวยเหลือผูวิจัยในทุกๆดาน ซึ่ง

ผูวิจัยไมสามารถกลาวถึงในท่ีนี้ไดหมด 

 ทายท่ีสุดขอกราบขอบพระคุณครอบครัวและบุคคลใกลชิดของผูวิจัย คุณสงวน รอด

สุวรรณ  คุณลําดวน รอดสุวรรณ  คุณสุเทพ รอดสุวรรณ คุณวาทีศักด์ิ รอดสุวรรณ คุณพิชัย       

จันทมาศ และคุณไกรรัตน สมแกว  ผูคอยสนับสนุน คอยเปนกําลังใจอันย่ิงใหญ และผูใหความรัก

ความเอาใจใสเสมอมา  รวมถึงคอยแนะนําและตักเตือนผูวิจัยจนสําเร็จการศึกษาไดในวันนี้  

 อนึ่ง คาใชจายสวนหนึ่งของการทําวิจัยไดรับมาจากทุนอุดหนุนวิทยานิพนธจากบัณฑิต

วิทยาลัย ซึ่งผูวิจัยขอขอบพระคุณ ณ โอกาสนี้ 
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บทท่ี  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

งานศิลปะไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีดีงามของชาติ  อันสะทอนความเปนไปของคนใน

ชาติท้ังในเรื่องประวัติศาสตร  คานิยม  และความเชื่อของแตละยุคแตละสมัย  ศิลปะยังเปน

เครื่องบงชี้ถึงความเจริญรุงเรืองทางเศรษฐกิจและสังคม   อันควรคาแกการปลูกฝงใหคนในสังคม

รูจักและนําไปประยุกตใชโดยการอนุรักษและพัฒนาใหคงอยูตลอดไป  และจากเหตุผลและความ

จําเปนในการจัดต้ังกระทรวงวัฒนธรรมทําใหเราเห็นความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยมากขึ้น   

ดังพระราชทานพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดกลาวไววา 

“...งานดานการศึกษา  ศิลปะและวัฒนธรรม  เปนงาน

สรางสรรคความเจริญทางปญญา  และทางจิตใจซึ่งเปนท้ังเหตุและ

องคประกอบไมไดเปนความเจริญดานอ่ืนๆ ท้ังหมด   และเปนปจจัยที่

จะชวยใหรักษาและดํารงความเปนไทยไวไดสืบไป...” 

เรื่องวัฒนธรรมไดรับความสนใจไปทั่วโลกโดยทุกคนไดเห็นพองตองกันวาจะตองใช

วัฒนธรรมเปนพื้นฐานสําคัญในกระบวนการพัฒนา  โดยสหประชาชาติไดประกาศให พ.ศ. 2531-

2540 “เปนทศวรรษโลกเพื่อการพัฒนาวัฒนธรรม” (World Decade Cultural Development)   

รัฐบาลไทยประกาศใหป 2537 เปน “ปรณรงคเพื่อวัฒนธรรมไทย”   และป พ.ศ. 2538-2540 เปน 

“ปการสืบสานวัฒนธรรมไทย”  และป พ.ศ. 2541-2550 เปน “ทศวรรษวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา”    

รัฐบาลไดใหความสําคัญกับงานวัฒนธรรมในสวนท่ีเปนปจจัยสําคัญในการพัฒนาคนใหสมบูรณ

ทั้งรางกาย  จิตใจ  และสติปญญา  รวมทั้งเสริมสรางสังคมใหเขมแข็งและย่ังยืน  เพื่อใหประเทศ

ไทยเปนสังคมที่มีคุณภาพคุณธรรม   ตามนโยบายที่ไดแถลงตอรัฐสภาเมื่อวันที่ 26 กุมภาพันธ 

2544 (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545)   

ในเอเชียเองก็มีการกระตือรืนลนในเรื่องศิลปวัฒนธรรม  โดยเฉพาะประเทศเกาหลีใต  

ญี่ปุน  และจีน  ทั้งน้ีสวนหน่ึงเพราะรัฐไดมีการสนับสนุนอยางจริงจัง อยางประเทศเกาหลีใตซึ่งได

สรางกระแสเกาหลีฟเวอรจนกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมท่ีสรางรายไดและชื่อเสียงอยาง

มหาศาลแกประเทศ  โดยมีกระทรวงวัฒนธรรมและการทองเที่ยวเปนหนวยงานหลัก  ทําหนาท่ี

ผลักดันนโยบายและสงเสริมงานดานวัฒนธรรมและการทองเที่ยว  โดยมี  The Korean Culture 

and Arts Foundation เปนหนวยงานสนับสนุนทางการเงินเพื่อการดําเนินงานดานวัฒนธรรม  

และศิลปศึกษาคือหนาที่หลักหนาท่ีหนึ่งของกระทรวง  ท้ังนี้รัฐบาลยังมีนโยบายเปดโอกาสให

   



 

 

2 

องคกรปกครองสวนทองถ่ินสามารถสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ินหรือวัฒนธรรมพื้นเมือง

ของตนเอง โดยไดรับงบประมาณสนับสนุนทางการเงินจากรัฐบาล  และพัฒนาระบบที่เรียกวา 

สวัสดิการทางวัฒนธรรม(Culture Welfare)ขึ้น เพื่อเพิ่มความสําคัญในการพัฒนาและสงเสริมดาน

วัฒนธรรมของประเทศ โดยเรียกศตวรรษใหมน้ีวา “ศตวรรษแหงวัฒนธรรม” (New Century for 

Culture) ที่เนนการผลักดันกระบวนทัศนทางวัฒนธรรมด้ังเดิมใหคงอยูอยางมั่นคงในกระแสโลกา

ภิวัตน  และ ในชวงป พ.ศ. 2540 ในรายงานที่เรียกวา วิสัยทัศนทางวัฒนธรรม 2000  เกาหลีใตได

กําหนดหลักเกณฑดานวัฒนธรรม  ซึ่งไดระบุถึงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมประเพณีด้ังเดิม  

และการพัฒนาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติท่ีจะนําไปสูการรวมชาติไวดวย (เศรษฐพันธ 

กระจางวงษ, 2549)  ซึ่งนางปริศนา พงษทัดศิริกุล ผอ.สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของไทย

ยอมรับวาเกาหลีใตเปนตนแบบการสงเสริมประวัติศาสตรวัฒนธรรมที่ดีมาก จึงเห็นวากระทรวง

วัฒนธรรม  และกระทรวงศึกษาธิการควรจะศึกษาแนวทางดังกลาว  เพื่อหาทางทําใหเกิดแนวทาง

ปฏิบัติขึ้นในประเทศไทย นางปริศนากลาวในการสัมภาษณหนังสือพิมพเดลินิวส (เดลินิวส, 2553)  

สําหรับประเทศญี่ปุนในศตวรรษที่ 21 กระทรวงศึกษา กระทรวงวิทยาศาสตร และกระทรวง

วัฒนธรรมไดจัดใหมีการปฏิรูปการศึกษาเพื่อปรับปรุงการเรียนการสอน  การทํางานของ

สถานศึกษา การมีสวนรวมของทุกภาคทั้งภาคเอกชน ภาคอุตสาหกรรม และภาคประชาชน

โดยรวม  ในยุทธศาสตรการปฏิรูปในศตวรรษที่ 21 นั้นมีอยู  7 ประการ  ซึ่งมี 2 ประการท่ี

เก่ียวเน่ืองกับการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมคือ  การกระตุนใหเยาวชนเขามามีสวนในการชวยเหลือ

และบริการชุมชน และการปรับปรุงสภาพแวดลอมที่เอ้ือแกการเรียนรู  โดยเนนที่ตัวผูเรียนและ

สถานท่ี  ซึ่งประเทศญี่ปุนมีศิลปวัฒนธรรมปรากฏชัดอยูตามที่ตาง ๆ มากมาย ท้ังที่เปนสถานที่

และบุคคล ดังนั้นจึงมีการสนองตอบยุทธศาสตรการปฏิรูปการศึกษาในศตวรรษที่  21 ดวยการจัด

กิจกรรมใหเด็กญี่ปุนไดมีโอกาสศึกษาประวัติศาสตร สถาปตยกรรม  และศิลปะ  โดยครูจะนําเด็ก

ไปทัศนศึกษาตามสถานที่ตาง ๆ  และใหความรูกับเด็กในเชิงบูรณาการไดหลายวิชา ทั้งในเรื่อง 

ศาสนา คติความเชื่อ และวัฒนธรรม ไดศึกษาแนวคิดของพุทธศาสนา และศาสนาชินโตจากสวน

ญี่ปุน   สถาปตยกรรม  จิตรกรรม ประวัติศาสตร   คณิตศาสตร กลศาสตร  ภาษา และวรรณคดี 

(เพ็นนี บุญอาษา, 2554)  และที่ขาดไมไดคือสาธารณรัฐประชาชนจีน  จีนมีการจัดนิทรรศการ 

งานเทศกาลศิลปวัฒนธรรมจีนในประเทศตางๆ  ซึ่งเปนการรุกคืบทางศิลปวัฒนธรรม  รูปแบบหน่ึง

ที่จีนใชในเวทีการเมืองระหวางประเทศ  โดยเวทีหนึ่งท่ีชาติตะวันตกจับตามองคืองานประชุมและ

จัดแสดงประจําปท่ีจัดขึ้นในนครเสิ่นเจิ้น ภายใตชื่อ "นิทรรศการอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนานาชาติ"  

(พรชัย ตระกูลวรานนท, 2554) 
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สําหรับศิลปะไทยกับบทบาทหนึ่งในประชาคมอาเซียน  ตามหลักของการจัดต้ังประชาคม

อาเซียนประกอบดวย  3 เสาหลัก อันไดแก 1. ประชาคมการเมือง 2. ประชาคมเศรษฐกิจ และ 3. 

ประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน  ศิลปะไทยเปนศิลปะประจําชาติซึ่งจัดอยูในสวนของ

ประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน  ทั้งนี้ดร.สุรินทร พิศสุวรรณ เลขาธิการอาเซียน ไดกลาวใน

การบรรยายพิเศษ ในหัวขอ  มิติวัฒนธรรมในการสรางประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน วา  

“ ประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน เปนเสาสําคัญที่จะนําไปสู

ความสําเร็จและความมั่นคงของอีก 2 เสาหลัก  เนื่องจากสามารถเชื่อมโยงคนดวย

ศิลปวัฒนธรรม มิใชดวยกําไรหรือวัตถุ เนื่องจากเรื่องของศิลปวัฒนธรรมเปนเรื่องของ

สุนทรียภาพ ความด่ืมดํ่า ซึ่ง GDP วัดไมได บงบอกดวยปริมาณตัวเลขไมได เพราะ

เปนองคประกอบสําคัญของการเปนมนุษยในสังคม อาเซียนในปจจุบัน มีกําลังซื้อ

มากขึ้น โดยเฉพาะที่มาจากกลุมชนชั้นกลาง ซึ่งมีความตองการบริโภคสิ่งใหมๆมาก

ขึ้น โดยมนุษยตองการเสพสิ่งที่เหนือกวาวัตถุ เศรษฐกิจ จึงเปนความทาทายของ

อาเซียนวาจะทําอยางไรใหคนชั้นกลางที่อยากเห็นคุณภาพชีวิตที่ดีของตัวเองไดรับ

การเก้ือหนุน  เราตองการสรางอัตลักษณของความเปนอาเซียน โดยใหเปนอัตลักษณ

ที่สอง รองมาจากอัตลักษณทางเชื้อชาติ  ...”   

ซึ่งสอดคลองกับนายสมชาย  เสียงหลาย ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม  ในการบรรยายในหัวขอ 

มรดกวัฒนธรรมอาเซียน วา “...การดําเนินงานดานวัฒนธรรมในยุคปจจุบันจึงมีความซับซอนมาก

ย่ิงขึ้น กลาวคือ ตองรักษาเอกลักษณด้ังเดิม ความเปนตัวตนของเราเอง ขณะที่ตองปรับวิถีชีวิตให

สอดคลองกับกระแสเศรษฐกิจและสังคมยุคใหม ..”  สําหรับกลไกสําคัญในการดําเนินงานดาน

วัฒนธรรมของอาเซียน คือ คณะกรรมการอาเซียนวาดวยวัฒนธรรมและสนเทศ (ASEAN-COCI) 

ซึ่งไดมีการจัดต้ังขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2523 โดยคณะกรรมการที่ประกอบดวย ผูแทนจากประเทศสมาชิก

อาเซียนท้ัง 10 ประเทศ โดยมีวัตถุประสงค คือ  เพื่อธํารงรักษามรดกทางวัฒนธรรม  

ขนบธรรมเนียมประเพณีของประเทศสมาชิก    เสริมสรางความรวมมือทางดานวัฒนธรรมเพื่อ

เพิ่มพูนความเขาใจซึ่งกันและกัน  และความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของประเทศสมาชิก  ตลอดจน

เสริมสรางการพัฒนาในระดับภูมิภาค เสริมสรางความพยายามรวมกันในการเรงรัดความกาวหนา

ทางวัฒนธรรมในภูมิภาคเพื่อความสงบสุขและความมั่งค่ังรุงเรืองของประชาคมอาเซียน   สงเสริม

การกระจายขาวสารและสารสนเทศระหวางประเทศสมาชิก เพื่อสรางความตระหนักในเอกลักษณ

ของชาวอาเซียน  และเพื่อสงเสริมและเผยแพรภาพลักษณที่ดีของอาเซียนตอประชาคมโลก ซึ่ง
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เหลาน้ีลวนตองอาศัยการรูจัก รักษา และการพัฒนาอัตลักษณของประเทศชาติตนกอนทั้งสิ้น  เพื่อ

สรางความพรอมกอนเขาสูประชาคมอาเซียนในป พ.ศ. 2558 ตอไป 

ประเทศไทยมีขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมประเพณีเปนฉบับเฉพาะตนทําใหการ

สรางสรรคงานศิลปะออกมาอยางมีเอกลักษณของความเปนไทยปรากฏอยูในงานทัศนศิลป

ประเภทตางๆ  ซึ่งแตกตางจากงานศิลปะของชาติอ่ืน  โดยศิลปะไทยจะมีความเก่ียวเนื่องกับ

ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม  พุทธศาสนา  และสถาบันพระมหากษัตริยเปนสําคัญ   

โดยเฉพาะพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริยนั้นนับวาเปนแรงผลักดันสําคัญในการ

สรางสรรคศิลปะประจําชาติ  และในการศึกษาศิลปกรรมและการชางของไทย  ก็จะทําใหชาวไทย

ไดซาบซึ้งถึงคุณคาของศิลปกรรมของชาติ  และเรียนรูถึงความเปนมาของศิลปะในแตละยุคแตละ

สมัย   ซึ่งมีความแตกตางกันออกไปตามอุดมคติของศิลปนประจํายุค (วิทย พิณคันเงิน, 2503)   

และการท่ีเด็กไดสัมผัสกับศิลปะไทยต้ังแตเด็กๆ จะเปนการสรางความคุนเคย   และทัศนคติที่ดีตอ

ศิลปะไทย   พรอมทั้งซึมซับความละเอียดประณีต   สรางความอดทนในตนเองและสะทอนใหเห็น

ความอดทนละเอียดออนของครูชางไทย  อันจะนําไปสูความเคารพยกยองและเห็นคุณคาของ

ศิลปะไทยในท่ีสุด(โรงเรียนรุงอรุณ, 2550)  ดังน้ันเด็กจึงควรเขาใจถึงลักษณะของศิลปะไทยวามี

ลักษณะ และรูปแบบของศิลปะประจําชาติของตนอยางไร  ควรรูถึงที่มาของการสรางงานและ

ขั้นตอนการทํางานศิลปะไทยท้ังแบบโบราณและแบบปจจุบันอยางถูกตองตามขั้นตอน  ตาม

หลักการเรียนการสอนที่เหมาะสม  

การเรียนการสอนวิชาศิลปะไทยแบบประเพณีนิยมคือชวงกอนสมัยรัชกาล 5 จะเปนไป

ตามความสนใจและความถนัดของแตละบุคคลโดยเรียนจากครูชางไมมีการบังคับ  ดังน้ันเพื่อเปน

การปลูกฝงความรูและความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะไทยต้ังแตระดับเยาวชนในระบบการศึกษา

สมัยใหมวิชาศิลปะไทยจึงเริ่มถูกบรรจุเปนรายวิชาครั้งแรกในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน พุทธศักราช 2521 โดยระบุเปนวิชาเลือก  (วุฒิ วัฒนสิน, 2541) และใน

หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ไดระบุความรูเก่ียวกับศิลปะไทยไวใน  สาระที่ 1 

ทัศนศิลป ของมาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น ม.1-3 เชนเดียวกับหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551ในสาระการเรียนรูแกนกลาง ชั้นม. 1-3  และได

กําหนดคุณภาพของผูเรียนเก่ียวกับศิลปะประจําชาติไวอยางชัดเจนในสวนหนึ่งของคุณภาพผูเรียน  

(ดานทัศนศิลป)  เมื่อจบมัธยมศึกษาปที่ 3 คือ   รูและเขาใจการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของ

งานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ินแตละยุคสมัย   เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่สะทอนวัฒนธรรม

และสามารถเปรียบเทียบงานทัศนศิลปท่ีมาจากยุคสมัยและวัฒนธรรมตางๆ  แตในดานการศึกษา
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ศิลปะและวัฒนธรรมยังคงมีปญหาอยูกลาวคือ ยังคงมีการละเลยไมเห็นคุณคาความสําคัญของ  

ศิลปะ  วัฒนธรรม  ภูมิปญญาทองถ่ิน  ภูมิปญญาไทย  และการถูกครอบงําโดยวัฒนธรรม

ตางชาติ   ศิลปะและประเพณีของชาติยังไมไดรับการสืบสานอยางเพียงพอ  ผูทรงภูมิปญญาไมได

รับการดูแลและยกยองจากสังคมใหอยูอยางมีเกียรติ   และศักด์ิศรี   การบริหารจัดการดานศิลปะ

และวัฒนธรรมขาดประสิทธิภาพ   ไมสามารถดูแลรักษาใหทรงคุณคาอยางท่ีเปนมาในอดีต   ใน

ขณะเดียวกันการสรางสรรคและพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมไทยยังไมไดรับการพัฒนาใหเกิด

ผลสําเร็จเทาท่ีควร   รวมท้ังศิลปนก็ยังไมไดรับการสงเสริม   สนับสนุนอยางเหมาะสมเพื่อให

กําลังใจในการสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาตอไป (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 

2545)   และครูชางท้ังหลายในสมัยโบราณมักถายทอดความรูแบบมุขปาฐะหรือเลาตอกันมาให

ทองจํา   ไมบันทึกความรูของตนไว อันเปนสวนหน่ึงที่ทําใหวิชาการชางของไทยจํานวนมากสูญ

หายไปพรอมกับตัวชาง (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547)   และจากรายงานการวิจัยเรื่อง สภาพปญหาและ

แนวทางแกปญหาการจัดการเรียนการสอนที่สงผลตอการพัฒนาคุณภาพผูเรียนในระดับการศึกษา

ขั้นพื้นฐานของสํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา  พบวาปญหาดานการจัดการเรียนการสอนก็คือ  

การขาดกิจกรรมสงเสริมสนับสนุนทักษะทางศิลปะ  โดยผูบริหารสถานศึกษาใหขอมูลวา   แตเดิม

เคยมีกิจกรรมแขงขันทางศิลปะอยาง   การแขงขันผลงานศิลปหัตถกรรม  แตปจจุบันไมมีกิจกรรม

ดังกลาว   ทําใหสถานศึกษาไมไดฝกฝนหรือสงเสริมนักเรียนทางดานนี้  (สํานักเลขาธิการสภา

การศึกษา, 2552)  และจากการสรุปผลการวิจัยของ สุนิสา โกสัจจะ(2546)ในสวนของผลการ

วิเคราะหขอมูลสภาพและปญหาการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษา จังหวัด

ชลบุรี ดานหลักสูตรพบวา   ปญหาการเรียนการสอนที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุดคือ   ในหลักสูตรมีการ

นําภูมิปญญาไทยทั้งภูมิปญญาพื้นบานและภูมิปญญารวมสมัยมาใช  จากผลการวิจัยของ บรรจง

จิต เรือนรงค (2551) พบวา   ดานแนวคิดของครูในการจัดการเรียนรูศิลปะ(ทัศนศิลป) พบวา   ใน

สวนของศิลปะในประเทศไทยควรใหนักเรียนเรียนรูจากครูและสื่อตางๆ และการสอนใหตระหนัก

ถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรม   ประเพณี   ภูมิปญญา   ควรปลูกฝงขณะสรางสรรคผลงาน   การ

สืบทอด   การทํางานศิลปวัฒนธรรม   ประเพณี   ภูมิปญญา ควรรูจากครู   และจากผลการวิจัย

ของวิบูลย จันทรแยม (2531) ไดกลาวถึงปญหาเรื่องเวลาเรียนไววามีนอยเกินไปไมเพียงพอในการ

จัดการเรียนการสอน   มีผลทําใหนักเรียนปฏิบัติงานในเวลาเรียนไมสําเร็จกิจกรรมขาดความ

ตอเนื่อง   และสังคม ทองมี (2533) ไดแนะนําเก่ียวกับวิธีการแกปญหาโครงสรางหลักสูตรไม

เหมาะสมไววา  ควรแยกวิชาศิลปศึกษา  ดนตรี   นาฏศิลป  และจัดการเรียนการสอนเปนรายวิชา

เดียว   และเพิ่มเวลาเรียนวิชาบังคับแกนเปน 2 คาบ/สัปดาห/ภาค ดังนั้นการที่จะบูรณาการ 3 วิชา
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ไวดวยกันครูสอนตองมีความเขาใจในพื้นฐานวิชาอยางแทจริงและการสอนตองมุงหวังใหผูเรียน

เกิดคานิยมที่ดี  

จากรายงานวิจัยเรื่อง การกําหนดลําดับความสําคัญของขอบเขตเนื้อหาการวิจัยทาง

การศึกษาไทยไดกลาวถึงการศึกษากับศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย   ในระดับการศึกษาขั้น

พื้นฐานไว 9 ขอ ดังนี้ 1 ภูมิปญญาไทยดานการศึกษาที่สอดคลองกับยุคโลกาภิวัตน   2 การวิจัยเชิง

พัฒนาการเรียนการสอนดานศิลปะ วัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย  3 การประเมินผลการพัฒนา

ภูมิปญญาทองถ่ิน  4 การวิจัยบทบาทของสถานศึกษาในการบริการทางวิชาการ ทางดานอาชีพ 

ศิลปะ วัฒนธรรม  นันทนาการ และขาวสาร   5 องคประกอบและปจจัยที่กอใหเกิดศิลปะ  

วัฒนธรรมและภูมิปญญาในทองถ่ิน  6 ศักยภาพท่ีสงเสริมทองถ่ินใหทํานุบํารุงรักษาวัฒนธรรม  7 

รูปแบบการใหการศึกษาจากภูมิปญญาไทย(สุภาษิต คําพังเพย วรรณคดี ความเชื่อ คานิยม ศิลปะ 

วัฒนธรรม วรรณกรรม)  8 การวิจัยและพัฒนาภูมิปญญาไทยสูการเรียนรูตลอดชีวิต  9 การวิจัย

วิธีการนําภูมิปญญาไทยมาใชในชีวิตประจําวัน (ศูนยสงเสริมเครือขายการวิจัยการศึกษาแหงชาติ, 

2541) และจากสาระที่ 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.2   ในสวนของสาระการเรียนรูแกนกลาง

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  โดยเฉพาะดานงานทัศนศิลปที่เปนมรดกศิลปะของไทย  ควรมีแนวทาง

ในการจัดการเรียนการสอนที่สามารถเชื่อมโยงศิลปะไทยใหสอดรับกับตัวชี้วัดของสาระการเรียนรู

ดังกลาว   แตจากผลการวิจัยของโยธิน เผือกผอง (2539) มีขอเสนอแนะในสวนของเนื้อหา

เอกลักษณไทยวาควรเพิ่มเวลาในการปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ   ควรเนนการเรียนปฏิบัติมากกวา

ทฤษฎี   และการประเมินผลควรเนนในภาคปฏิบัติ   และอมร ศรีพจนารถ (2514) ไดกลาวเก่ียวกับ

วิชาจิตรกรรมไทยหรือภาพลายไทย   วาสวนใหญหมายถึงเรื่องรามเกียรต์ิ  ชาดก  พุทธประวัติ   

ซึ่งปจจุบันน้ียังคงมีชางบางทานที่เขียนงานอยางคลาดเคลื่อนกันอยู   ทั้งนี้เพราะเขียนไปโดยขาด

หลักวิชาและเขียนไปเพียงเพื่อใหเสร็จเปนครั้งๆ ไป ไมไดคํานึงถึงความเสียหายท่ีจะเกิดขึ้น

ภายหลัง   ทําใหศิลปะไทยที่มีทั้งความละเอียดออนและความประณีตงดงามขาดคุณคาในทาง

ศิลปะไป  โดยเฉพาะวิชานี้เปนวิชาวาดเขียนสําหรับตกแตงประดับประดาฝาผนังของ

สถาปตยกรรมไทยตางๆ ซึ่งเปนงานประณีตศิลปที่คนไทยทุกคนควรชวยกันผดุงรักษาไวใหคงอยูคู

ประเทศชาติตอไป  และเลิศ อานันทนะ(2523) ไดกลาวถึงปญหาการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา

ตามโรงเรียนตางๆ ในประเทศไทยไววา   สวนมากมักจะไมสามารถดําเนินการเรียนการสอนให

ประสบความสําเร็จดังความมุงหมายที่วางไว   ซึ่งนอกจากสาเหตุการขาดแคลนอุปกรณเครื่อง

เขียนตางๆ และเทคโนโลยีทางการศึกษาท่ีทันสมัยแลวยังขาดครูศิลปะท่ีสามารถเขาถึงจิตใจของ

เด็กๆดวย   และความลมเหลวอีกประการหนึ่งคือ   วิธีสอนเกาๆ และทัศนคติผิดๆ โดยไมคํานึงถึง
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พัฒนาการทางศิลปะของเด็กแตละวัย  ทั้งนี้ยังแนะนําแนวการสอนศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาป

ที่ 1-3 ไววาวิธีสอนควรพิจารณาถึงวัยและโลกทัศนของผูเรียนเพราะไมมีวิธีสอนใดที่ใชไดดี

ตลอดไป   โดยไมมีการแกไขปรับปรุง   ผูสอนจึงควรคนควาทดลองหาวิธีสอนใหมๆ เพื่อให

สอดคลองกับสภาพสังคมปจจุบันอยูเสมอ เพราะยุคสมัยและพัฒนาการเปนเรื่องเฉพาะกลุม

เฉพาะเวลาซึ่งนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตนมีพัฒนาการที่เหมาะสมตอการทํางานศิลปะไทย   

และสามารถซาบซึ้งตอคุณคาในงานศิลปะได  ตามทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็กของโลเวน

เพลดและบริตเตน   สวนพัฒนาการทางสติปญญาของเด็กวัยนี้ สามารถเขาใจในเรื่องสุนทรียะ   

และความสวยงาม   (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช, 2538)   และเมื่อทุกคนไดศึกษาศิลปะ

ไทยและไดนําความรูตางๆ มาใชกับการปฏิบัติทางดานการวาดภาพ   เขียนภาพ   และงานปน   

ตลอดจนการสรางสรรคผลงานทางศิลปะในลักษณะตางๆ ไดเปนอยางดีแลว   จะสามารถวิจารณ

ผลงานศิลปะได   นํามาใชประโยชนแกตนเองได   ซึ่งหมายถึงการพัฒนาตนเองและสังคมใหอยู

อยางมีความสุข (สุดใจ ทศพร และ โชดก เกงเขตรกิจ, 2535)    อยางไรก็ตาม ในการเรียนการสอน

ในระดับมัธยมศึกษามีลักษณะเฉพาะหลายประการ ท้ังนี้วิธีการถายทอดแบบโบราณอาจใชไม

ไดผลเต็มประสิทธิภาพดวยเวลาของคาบเรียนที่มีจํากัด การมีลักษณะและความสนใจเฉพาะตาม

วัยและยุคสมัย   นอกจากน้ีแนวทางการจัดการศึกษาในปจจุบันก็เนนการใชกระบวนการเรียนรู

แบบ DBAE ที่ใหผูเรียนมีความรูครบถวนทั้งประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลป

ปฏิบัติ    

จากรายงาน การสังเคราะหรูปแบบการจัดกระบวนการเรียนรูของครูตนแบบ    ไดแนะนํา

นวัตกรรมการจัดกระบวนการเรียนรูแบบ DBAE สําหรับระดับอุดม ประถม  และมัธยมศึกษา 

เพราะสามารถเชื่อมโยงเขาสูทองถ่ินของตนเอง  ซึ่งสอดคลองกับแนวทางปฏิรูปคือ ใหความสําคัญ

กับภูมิปญญาไทยหรือศิลปะพื้นบานกลาวคือ สอนใหไดครบทั้ง 4 แกน คือ ศิลปะปฏิบัติ 

ประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ แตในระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษาไมควรใส

เนื้อหาองคความรูใหมากนัก(สํานักเลขาธิการสภาการศึกษา, 2547)  และจากผลการวิจัยของคนึง

หา สุภานนท (2544) พบวา   ครูศิลปศึกษาเห็นดวยกับภาพรวมเก่ียวกับกิจกรรมการเรียนการสอน

วิชาศิลปศึกษาตามทฤษฎี DBAE และจากผลการวิจัยของศุลีพร วงษสุวรรณ (2543) พบวาครู

ศิลปศึกษาเห็นดวยกับภาพรวมเก่ียวกับการพัฒนาครูศิลปศึกษาตามทฤษฎี DBAE    

ทฤษฎี DBAE (Discipline-based Art Education) นั้นเปนแนวทางการสอนศิลปศึกษาที่

เนนการสอนในดานเน้ือหาแกผูเรียน   ซึ่งเปนการสอนแบบบูรณาการที่ประกอบดวยสาระสําคัญ

ทางศิลปะใน 4 แกนความรู คือ   แกนความรูดานประวัติศาสตรศิลป   เปนแกนความรูท่ีถายทอด
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ถึงความเปนมาของศิลปะแขนงตางๆ ความเปนมาและประวัติการสรางงานศิลปะ   และศิลปนใน

บริบทที่เก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม   ตลอดจนความสัมพันธจากอดีตถึงปจจุบันเพื่อเปนพื้นฐานใน

การศึกษาและสรางผลงานศิลปะของตนเอง   แกนความรูดานสุนทรียศาสตรซึ่งจะชวยสอนให

ผูเรียนมีความเขาใจ   เห็นคุณคาของความงามทั้งในธรรมชาติและในศิลปะ   สามารถรับรูเก่ียวกับ

ความงามในสิ่งแวดลอมและชวยใหมีโลกทัศนที่กวางขึ้น   แกนความรูดานศิลปวิจารณเปนแกน

ความรูที่ใหความสําคัญตอการรับรู  การบรรยาย  การวิเคราะห  และการตีความในการประเมินผล

งานศิลปะ   ชวยใหนักเรียนไดฝกฝนการวิจารณ   เพื่อสนับสนุนใหนักเรียนเปนผูมีความรอบรู   

ละเอียดลออ   มีความเปนประชาธิปไตย  กลาคิดกลาแสดงออกอยางมีเหตุผล  ยอมรับฟงความ

คิดเห็นของผูอ่ืน   ซึ่งจะเปนแนวทางในการพัฒนาตนเองและปรับปรุงผลงาน  แกนความรูดาน

ศิลปะปฏิบัติเปนแกนความรูที่สนับสนุนใหนักเรียนสรางผลงานศิลปะ   ทําใหเกิดประสบการณ

โดยตรง   ชวยใหไดฝกทักษะดวยตนเองท้ังในดานการตัดสินใจและการใชความคิดสรางสรรค   ซึ่ง

จะชวยใหนักเรียนรูจักแกปญหาเฉพาะหนา   ซึ่งในปจจุบันแนวการสอนศิลปศึกษาแบบ DBAE   

ไดเปนกระบวนทัศนสําหรับการฝกอบรมครู   การพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนและการ

ประเมินผลในโรงเรียนในสหรัฐอเมริกา (Clark, Day and Greer, 1987 อางถึงใน มะลิฉัตร   เอ้ือ

อานันท, 2542)   การจัดการเรียนการสอนโดยยึดแนวทฤษฎี DBAE นั้นมีหลายรูปแบบ   ซึ่งเบทส 

(Bates, 2000) ไดเสนอวาอาจจะใชแกนความรูแกนใดแกนหนึ่งเปนศูนยกลาง   และใชแกนความรู

อ่ืนๆ มาสนับสนุนในการวางแผนการเรียนการสอน  โดยขอบเขตของเนื้อหาและกิจกรรมนั้นๆ 

จะตองยึดหลักสูตร   และสิ่งแวดลอมในการเรียนการสอนเปนสําคัญ    

การศึกษาดานศิลปะ   ซึ่งเปนสาขาหน่ึงของการศึกษานั้นไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมานับแต

อดีตจนถึงปจจุบัน   ในอดีตจะมีลักษณะเปนการเรียนแบบชางฝกหัด   ผูสอนจะถายทอดวิชา

ตามที่ตนถนัดและมีวิธีสอนในแบบเฉพาะตนซึ่งแตกตางกัน (วินัย โสมดี, 2528) ทําใหยากตอการ

นําไปใชในระบบการศึกษา   การจัดการเรียนการสอนศิลปะไทยในปจจุบันจึงตองมีการประยุกต

ดัดแปลงวิธีการสอนของครูชางโบราณใหเหมาะกับผูเรียน   สภาพแวดลอม   และลักษณะของ

หลักสูตรในปจจุบัน   โดยผูสอนควรคนควาทดลองหาวิธีสอนใหมๆ เพื่อใหสอดคลองกับสภาพ

สังคมปจจุบันอยูเสมอ (เลิศ อานันทนะ, 2523)  

การศึกษาแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนจึงมีความสําคัญ    

เพื่อใหไดมาซึ่งแนวทางการสอนศิลปะไทยท่ีเหมาะสมกับพัฒนาการตามวัย   และเปนไปใน

ทิศทางที่หลักสูตรกําหนดไว   พรอมทั้งสนับสนุนใหเกิดการจัดการเรียนการสอนศิลปะไทยแก

เยาวชนรุนใหมใหไดเรียนรูคุณคา   และเห็นความสําคัญของศิลปะไทยดวยวิธีที่เหมาะสม    
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

2. เพื่อนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่เหมาะสมกับ

วัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบันทั้งดานจุดประสงคการสอน   เนื้อหา    กิจกรรมการ

เรียนการสอน   สื่อการสอน   และการวัดผลประเมินผล 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่

เหมาะสมกับวัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบัน  ดวยการศึกษาเอกสาร   งานวิจัย  การ

สัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย  และสอบถาม สัมภาษณ รวมทั้งสังเกตการจัดกิจกรรมการ

สอนศิลปะของครูศิลปศึกษาท่ีมีความชําชาญในการสอนศิลปะไทย ในเขตกรุงเทพมหานคร   

คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

ศิลปะไทย   หมายถึง   ศิลปะที่มีลักษณะ  รูปแบบ  เนื้อหา  คุณคา  การออกแบบ  และ

การสรางงานท่ีสะทอนความเปนชนชาติไทย   อันไดแก   จิตรกรรม   ประติมากรรม   

สถาปตยกรรม   และหัตถศิลป   โดยสามารถแบงออกเปน 2 แบบคือ   ศิลปะไทยแบบประเพณี

นิยม ที่มีแบบปฏิบัติสืบตอกันมาอยางยาวนานทั้งในเรื่องรูปแบบและวัสดุ   และ ศิลปะไทยแบบ

สมัยใหม ซึ่งมีการนําวัสดุที่หาไดงายในปจจุบันมาใชทดแทนวัสดุแบบด้ังเดิม 

มัธยมศึกษาตอนตน   หมายถึง   ระดับการศึกษาต้ังแตชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1-3 เปนชวง

สุดทายของการศึกษาภาคบังคับ มุงเนนใหผูเรียนไดสํารวจความถนัดและความสนใจของตนเอง  

สงเสริมการพัฒนาบุคลิกภาพสวนตน มีทักษะในการคิดวิจารณญาณ คิดสรางสรรค และคิด

แกปญหา มีทักษะในการดําเนินชีวิต มีทักษะการใชเทคโนโลยีเพื่อเปนเครื่องมือในการเรียนรู  มี

ความรับผิดชอบตอสังคม มีความสมดุลทั้งดานความรูความคิด ความดีงาม และมีความภูมิใจใน

ความเปนไทย ตลอดจนใชเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพหรือการศึกษาตอ  (สํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2551) 

ผูเชี่ยวชาญ   หมายถึง  บุคคล 2 กลุม ที่มีคุณสมบัติตอไปน้ี คือ  

กลุมที่ 1 บุคคลที่มีความรู ความสามารถ ความเชี่ยวชาญ ในดานการปฏิบัติงานศิลปะ

ไทย  

กลุมที่ 2 ครูผูมีความชํานาญและมีประสบการณในดานการสอนศิลปะไทย     
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนท่ีเหมาะสมกับวัยของ

ผูเรียนและตรงกับความตองการของหลักสูตรทั้งดานจุดประสงคการสอน   เนื้อหา    กิจกรรมการ

เรียนการสอน   สื่อการสอน   และการวัดผลประเมินผล 

2. เกิดการสนับสนุนใหผูสอนและผูเรียนเห็นคุณคาศิลปะไทย   และเกิดการจัดการเรียน

การสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนอยางจริงจัง  
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บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

แนวคิดและทฤษฎี 

การวิจัยเรื่อง การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ ผูวิจัยไดรวบรวมและนําเสนอแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของกับงานวิจัย 

โดยจําแนก ดังนี้ 

  1. ศิลปะไทย 

  2. การสอนศิลปะไทย 

  3. ศิลปะไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา  

  4. สภาพการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา 

  5. พัฒนาการของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 

  6. แนวทางการสอนศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

  7. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

1. ศิลปะไทย 

ศิลปะไทยมีตนกําเนิดมาต้ังแตดึกดําบรรพ   โดยเริ่มจากท่ีมนุษยรูจักการขีดเขียนลวดลาย

ตางๆ บนรางกายของตนเอง   เพื่อใหเกิดความสวยงามและนาเกรงขามตองผูพบเห็นหรือศัตรู   ยัง

พบหลักฐานวามนุษยหินรูจักนํากระดูกสัตวมาแกะสลักเพื่อใชประดับรางกาย   รูจักตกแตงบน

ภาชนะดินเผา   ตอมารูจักดัดแปลงเสนตางๆ เพื่อประกอบเปนลวดลายขึ้นใหมดวยการสังเกตจาก

สิ่งแวดลอมที่มีอยูในธรรมชาติ   ไดแก   ดอกไม   ใบไม   นํามาใชผูกเปนลวดลาย   และนําวัสดุที่มี

อยูตามธรรมชาติมาสรางสรรคผลงานศิลปะไทย   และพัฒนามาจนถึงปจจุบัน (สุดใจ ทศพร และ 

โชดก เกงเขตรกิจ, 2535) 

 

 จากองคความรูเก่ียวกับศิลปะไทยสามารถสรุปแกนความรูตามหลักทฤษฎี DBAE 

(Discipline-based Art Education) ไดดังตอไปนี้ 

ดานประวัติศาสตรศิลปไทย 

 เดิมศิลปะไทยก็ไดรับอิทธิพลเริ่มตนมาจากความเชื่อเรื่องอํานาจลี้ลับเชนเดียวกับศิลปะ

ในทุกสมัย   แตไดเปลี่ยนแรงบันดาลใจมาเปนศิลปะเพื่อศาสนาเมื่อพราหมณหรือฮินดูเขามา   
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สวนพุทธศาสนาฝายหินยานหรือเถรวาทเริ่มเขาสูประเทศไทยต้ังแตกอนสมัยทวารวดี   แต

หลักฐานทางศิลปะสวนใหญสรางขึ้นในสมัยทวารวดี    โดยลําดับวิวัฒนาการศิลปะไทยนั้น

สามารถแบงไดดังตอไปนี้ 

ศิลปะทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 12-16) 

 สมัยทวารวดีวัสดุสวนใหญเปนอิฐหรือหินศิลาแลงและไม  งานจิตรกรรมไมหลงเหลืออยู

เลย   สวนประติมากรรมเปนงานท่ีหลงเหลืออยูมากที่สุด  โดยเฉพาะพระพุทธรูป   มีทั้ง

พระพุทธรูปที่สลักจากศิลา หลอสําริด ดินเผา และปูนปน  โดยพระพุทธรูปแบบทวารวดีจะมี

ลักษณะใกลเคียงกับพระพุทธรูปตามแบบศิลปะอินเดียแบบคุปตะ   ลักษณะพื้นเมืองจะเกิดขึ้น

ภายหลังและจะมีการแสดงลักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น   จนราวพุทธศตวรรษที่ 16   ศิลปะทวารวดี

จึงถูกกลืนอยูในวัฒนธรรมขอม  ลักษณะพิเศษของพระพุทธรูปคือในพระอิริยาบถยืนตริภังค   คือ

พระพุทธรูปเอียงโสณี (สะโพก)    

ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-18) 

 ศิลปะศรีวิชัยเจริญมากทางภาคใตของไทยโดยเฉพาะจังหวัดสุราษฎรธานีจนถึงจังหวัด

สงขลา ศิลปกรรมที่นาจะมีอายุเกาแกที่สุด คือ ประติมากรรมศิลารูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร   

คนพบที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี นอกจากน้ีแลวยังมีการสรางพระพุทธรูปอยาง

พระพุทธรูปนาคปรก และการสรางพระพิมพดวย พระพิมพสวนมากทําดวยการเอากระดูกและเถา

ถานของพระสงฆที่มรณภาพแลวผสมกับดินดิบ ซึ่งสรางตามคติฝายมหายาน   สถาปตยกรรมศรี

วิชัยที่โดดเดนคือ เจดียบรมธาตุไชยา ซึ่งยอดมีลักษณะซอนเปนชั้นๆ  และมีเจดียขนาดเล็กลอม

เจดียประธานองคกลาง 

ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 12-18) 

 ศิลปะลพบุรีหรือศิลปะขอมในประเทศไทยพบไดทางภาคกลาง   ภาคตะวันออก   และ

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย   โดยประติมากรรมและสถาปตยกรรมมีลักษณะคลาย

ศิลปะในประเทศกัมพูชาปจจุบัน   ศิลปะสกุลชางลพบุรีมักสัมพันธกับศาสนาพุทธลัทธิมหายาน

และศาสนาพราหมณ  โดยสวนใหญเปนการจําหลักศิลา   และการปนหลอสําฤทธิ์    สวนปูนปน

และงานดินเผาพบนอยมาก   ประติมากรรมที่เกาแกที่พบในประเทศไทยคือประติมากรรมศิลารูป

พระเทวี   พบที่อําเภออรัญประเทศ   จังหวัดสระแกว สถาปตยกรรมสมัยลพบุรีมักเปนอาคารรูป

เหลี่ยมมียอดเปนชั้นๆ ซอนกันไปจนแหลมมน   มียอมุม   วัสดุสวนใหญที่ใชคืออิฐและหิน  
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ศิลปะเชียงแสน (พุทธศตวรรษที่ 18-23) 

 ศิลปะสมัยเชียงแสนพบมากทางภาคเหนือของไทย   สถาปตยกรรมท่ีเหลืออยูสวนใหญ   

อยูในชวงพุทธศตวรรษที่ 1840 อยางพระเจดียสี่เหลี่ยม   ไดรับอิทธิพลจากเจดียแบบทวารวดีที่วัด

กูกูฏ   จังหวัดลําพูน 

ลักษณะโดยรวมของเจดียสมัยเชียงแสนองคพระเจดียจะเปนวงกลมแบบลังกา   สวน

โบสถและวิหาร  ในสมัยเชียงจะมีลักษณะอิทธิพลของศิลปะพมาปนอยู  พระพุทธรูปในสมัยเชียง

แสนเปนพระพุทธรูปที่มีพระรัศมีเปนรูปดอกบัวตูม   ขมวดพระเกศาใหญ  พระพักตรกลมอมย้ิม   

พระหนุเปนปม  พระองคอวบอวน 

ศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ 19-20) 

 สมัยสุโขทัยพุทธศาสนาลัทธิหินยานรุงเรืองอยางมาก  จึงมีการสรางปูชณียสถานเพื่อ

สงเสริมพุทธศาสนาอยางแพรหลายทั้งโบสถและวิหาร   โดยไดรับอิทธิพลมาจากแบบลพบุรีอยาง

เขมร   ปรับใหสูงชะลูดขึ้นใหเปนปรางคอยางปรางคท่ีวัดมหาธาตุ  จังหวัดพิษณุโลก  พระเจดีย

แบบสุโขทัยแทจะมีฐานสี่เหลี่ยม 3 ชั้น ถึงองคเจดียเหลี่ยมยอมุม  ยอดเปนพุมทรงขาวบิณฑอยาง

พระเจดียที่วัดมหาธาตุเมืองสุโขทัยเกา  พระพุทธรูปไดรับอิทธิพลจากศิลปะลังกาเปนสวนใหญ   

อยางพระพุทธสิหิงค สมัยนี้นิยมสรางพระพุทธรูป 4 อิริยาบถ คือ น่ัง  นอน  ยืน  และเดิน   วัตถุที่

ใชมีท้ังศิลาและปูนปนประดับอาคาร   ในสมัยน้ียังมีการหลอพระพุทธรูปสําฤทธิ์และนิยมสราง

พระพุทธบาทดวย 

ศิลปะอูทอง (พุทธศตวรรษที่ 17-20) 

 ศิลปะแบบอูทองเกิดขึ้นทางภาคกลางของประเทศไทย ศิลปะสมัยอูทองจึงไดรับอิทธิพล

ของศิลปะในหลายๆ รูปแบบ  พระพุทธรูปสมัยอูทองมีลักษณะแข็งกราว มีไรพระศก ชายจีวร

หรือสังฏิยาวปลายตัดเปนเสนตรง  ประทับนั่งขัดสมาธิราบปางมารวิชัย และฐานเปนแบบหนา

กระดานแอนเปนรองเขาขางในสถาปตยกรรมมีการสรางทั้งโบสถ  วิหาร และเจดียตางๆ ลักษณะ

ของโบสถและวิหารจะสรางเปนทรงยาวชั้นหลังคาเต้ีย ไมเจาะหนาตาง  สวนเจดียมักมีลักษณะ

ฐานแปดเหลี่ยม   เรือนธาตุแปดเหลี่ยมมีซุมจรนํารับฐานบัวลูกแกว และองคระฆัง    

ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ 20-23) 

 ศิลปะแบบอยุธยาเริ่มต้ังแตสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจาอูทอง) สรางกรุงศรี

อยุธยา เมื่อ พุทธศักราชท่ี 1893 จนเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ 2 ในพุทธศักราชที่ 2310  

 เริ่มต้ังแตสรางกรุงจนถึงพุทธศักราชที่ 1991 ระยะนี้ยังนิยมศิลปะแบบลพบุรี   โดย

สถาปตยกรรมระยะน้ีจะไมมีหนาตาง มีแตชองลม วัสดุที่ใชในการสรางสวนใหญเปนอิฐ   
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ประติมากรรมมีลักษณะโดยรวมจะดูแข็งแรงบึกบึน จิตรกรรมสมัยอยุธยาเปนจิตรกรรมสีฝุน ซึ่ง

นิยมเขียนเปนภาพพระพุทธรูปประทับน่ังเรียบเปนแถว  มีเรือนแกว และตนโพธิ์  สีท่ีใชสวนใหญ

คือสีแดง สีดํา และสีเหลือง  ในสมัยพระบรมไตรโลกนาถถึงสมัยพระเจาทรงธรรมกลับไปนิยม

ศิลปะแบบสุโขทัยเพราะสมเด็จพระไตรโลกนาถเปนกษัตริยที่มีเชื้อสายราชวงศสุโขทัย จึงทําให

สถาปตยกรรมระยะน้ีนิยมสรางสถาปตยกรรมแบบสุโขทัย  สวนพระพุทธรูปจะมีความออนหวาน

กวาระยะแรก  ต้ังแตสมัยพระเจาปราสาททองถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาทายสระ   ศิลปกรรม

โดยเฉพาะสถาปตยกรรมมีการสรางหนาตางที่เปดปดได   อีกทั้งเริ่มนิยมเสนที่ฐานและหลังคา

ดวยเสนโคง  มีการมุงหลังคาดวยกระเบ้ืองเคลือบ   เจดียมักเปนเจดียยอเหลี่ยมไมสิบสอง  สมัย

พระเจาบรมโกศจนเสียกรุงศรีอยุธยาในพุทธศักราชท่ี 2310 พระเจาบรมโกศมไดปฏิสังขรณ

ศิลปกรรมตางๆ มากกวาการสรางขึ้นใหม  จิตรกรรมระยะสุดทายเปนจิตรกรรมที่มีการใชสีตางๆ 

มากขึ้นและไมคํานึงสัดสวนจริง และมักเปนภาพเลาเรื่องท่ีมีภาพบุคคลอยูภายใน 

ศิลปะรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษที่ 24-25) 

 ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร  เปนศิลปะไดอิทธิพลมากจากศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย   

รวมทั้งการสรางเมืองดวย ศิลปกรรมตางๆ ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนทําขึ้นมาเพื่อทดแทนศิลปะ

ที่สูญหายไป  ศิลปะรัตนโกสินทรสมัยรัชกาลที่ 3 เปนแบบผสม โดยผสมทั้งแบบยุโรปและแบบจีน   

โดยเฉพาะแบบจีนจะมีจํานวนมาก เชน  การสรางอาคารที่มุงกระเบ้ืองเคลือบสีตามหนาบันชั้น

หลังคา   ไมนิยมชอฟาใบระกา ในดานจิตรกรรมมีการจัดภาพ  และใหสีที่วิจิตรงดงามและมี

ความสัมพันธกันระหวางภาพบุคคลภายในภาพ  ศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 4 กลับมานิยมศิลปะ

แบบด้ังเดิมทั้งการสรางวิหาร  โบสถ  และเจดีย  สถาปตยกรรมสมัยมีบางแหลงที่ไดรับอิทธิพลจาก

การแพรเขามาของศิลปะแบบยุโรปดวยอยางการสรางตึกอยางยุโรปเปนตน  จิตรกรรมและ

ประติมากรรมไดรับวิธีการแบบตะวันตก  สมัยรัตนโกสินทรสมัยตอๆมามีการเปลี่ยนแปลงอยาง

เห็นไดชัดในหลายๆ ดาน ท้ังนี้เพราะสมัยน้ีมีการลาเมืองขึ้นจากชาติมหาอํานาจ  สถาปตยกรรม

ไทยจึงมีการผสมแบบอยางยุโรปเชนพระที่น่ังจักรีมหาปราสาท  ดานจิตรกรรมและประติมากรรม

ไดใชวิธีการแบบสากล  โดยการคํานึงถึงสัดสวน  ระยะใกลไกล  และโครงสรางตามความเปนจริง   

ซึ่งเปนการเปลี่ยนแปลงที่มีผลจนถึงปจจุบัน  

 วิชาการชางของไทยมีอยูดวยกันหลายประเภท  ซึ่งแตละประเภทก็มีกรรมวิธีที่แตกตางกัน

ออกไปตามแนวปฏิบัติ  เราเรียกวิชาการชางของไทยน้ีวา “ศิลปไทย” อันหมายถึงศิลปะทุก

ประเภทรวมกันนั่นเอง  ศิลปะไทยมีความสําคัญอยู 3 ประการคือ  
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1. เปนศิลปประจําชาติ 

2. เปนการสรางหรือประดิษฐคิดขึ้นมาเพื่อเปนการเทิดทูนองคพระมหากษัตริยและ

พระพุทธศาสนา เชน  มีการสรางพระบรมมหาราชวัง  พระมหาปราสาทและพระราชมณเฑียรขึ้น

เพื่อเปนที่สําหรับทรงประทับและเพื่อเปนการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองคูชาติไทย  

มีการสรางวัดวาอาราม  โบสถวิหาร  การเปรียญ ฯลฯ  เพื่อเปนพุทธบูชาเปนตน  

3. เปนการแสดงออกซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ของไทยมาแตโบราณ ทําใหทราบ

ถึงวัฒนธรรมสมัยกอนอันมีระเบียบแบบแผนที่ดีงามเปนมรดกที่สูงคาย่ิงของชาวไทยอยางไร   

จนถึงสมัยปจจุบันไดยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนทุกวันน้ี (อมร ศรีพจนารถ, 2514)  

 

ดานการปฏิบัติงานศิลปะไทย  

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวถึงประเภทและลักษณะของศิลปะไทย   ดังนี้ ศิลปะไทย

เปนมรดกทางวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ  ท่ีสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตความเปนอยูทางสังคม   ความ

เชื่อ  ประเพณี  การแตงกาย การละเลน ตลอดจนสาระเรื่องอ่ืนๆ อันเปนเอกลักษณแหงความเปน

ไทย  ใหปรากฏในศิลปกรรมแตละประเภท  ไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม   สถาปตยกรรม  

ตลอดจนศิลปะพื้นบานหรือหัตถกรรมในแตละทองถ่ิน  ซึ่งศิลปะไทยที่เปนวิจิตรศิลปแตละประเภท

มีรายละเอียด  ดังนี้ 

จิตรกรรมไทย 

 จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพที่แสดงเรื่องราวตลอดรวมไปถึงการเขียนลวดลายประดับ

ตกแตงในการชางตางๆ เชน ภาพพุทธประวัติ  ภาพชาดก  ลวดลายรดนํ้าตูพระธรรม  เปนตน   

จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหนึ่งซึ่งมักแสดงเรื่องที่เก่ียวกับศาสนา ประวัติศาสตร   

โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  การแสดงการละเลนพื้นเมืองตางๆ และ

สารอ่ืนๆ ของแตละยุคใหปรากฏ  ซึ่งนอกจากจะสงผลสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงามของ

ชาติแลว   ยังมีคุณคาทางศิลปะที่ชวยสงเสริมสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยได   และเปน

ประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องราวตางๆ ไดเปนอยางดี  

 จิตรกรรมไทย  แบงออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมไดอยางเดนชัดเปน 2 แบบ   

คือ    

 1. จิตรกรรมไทยประเพณี  

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี   มีลักษณะพิเศษในการจัดภาพเลาเรื่องเปนตอนๆ ตามผนัง

ชองหนาตางโดยรอบพระอุโบสถและวิหาร   ผนังดานหนาพระประธานสวนใหญนิยมเขียนภาพ
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พุทธประวัติตอนมารผจญ  และหลังพระประธานเขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จจากสวรรคชั้น

ดาวดึงส  เรื่องยมกปาฏิหาริย  หรือภาพสวรรค  และบางแหงเขียนภาพไตรภูมิ  ทั้งน้ีเพื่อชวยให

พระประธานดูเดนสงา  ดวยความสัมพันธจากการจัดองคประกอบจากเรื่องที่มีความสมดุลกันท้ัง

ดานซายและดานขวาของภาพ  สวนผนังดานซายและดานขวาตอนบนเหนือขอบหนาตาง   สวน

ใหญจะนิยมเขียนเรื่องเทพชุมนุมหรืออดีตพุทธนั่งอันดับเรียงเปนแถว 

เอกลักษณของจิตรกรรมไทย  ซึ่งการทําความเขาใจเรียนรูในจิตรกรรมไทยประเพณีมีสิ่งที่

นาสนใจในลักษณะเฉพาะที่โดดเดน   ดังนี้ 

  1. 1 เน้ือหาเก่ียวกับเรื่องราว  ทัศนคติในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย  แตเดิมเคย

เขียนเฉพาะภาพพระอดีตหรือพุทธประวัติและชาดกตางๆ ตอมาไดคอยๆ เปลี่ยนแปลงเน้ือหา

สาระไปตามโอกาส  จิตรกรรมไทยเทาท่ีปรากฏ  พอจะสรุปแบงเน้ือหาออกไดเปน 6 ประเภท คือ   

ภาพพุทธประวัติหรืออดีตพุทธ 24  ภาพชาดกหรืออดีตชาติของพระพุทธเจา    ภาพประเพณี   

ภาพประวัติศาสตร ภาพนิทาน  สุภาษิต  คําพังเพย  ปริศนา ชีวิตความเปนอยูชาวบาน   และภาพ

เบ็ดเตล็ดตางๆ    

  1.2 รูปแบบ   จิตรกรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ  ดังน้ันภาพเขียนของไทยจึงมี

รูปแบบแตกตางไปจากธรรมชาติ แมวาแหลงที่มาของรูปแบบไมวาจะเปนภาพคน สัตว  ตนไม   

หรืออ่ืนๆ จะไดมาจากธรรมชาติก็ตาม  ศิลปนจะผสมผสานเขากับความคิดจินตนาการ  จนไดเปน

รูปแบบที่มีลักษณะพิเศษ กระทั้งถือเปนเอกลักษณของจิตรกรรมไทย  ซึ่งลักษณะพิเศษของ

รูปแบบในจิตรกรรมไทย พอสรุปไดดังนี้ 

เปนภาพเขียนแบบสองมิติ  แสดงความรูสึกของภาพดวยเสนและทาทาง  แสดงความ

แตกตางระหวางบุคคลดวยสี  แสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึงสัดสวน เปนภาพแบบเลาเรื่อง  และ

เปนภาพที่มีทัศนียภาพแบบตานกมอง    

 2. จิตรกรรมไทยรวมสมัย    

จิตรกรรมไทยรวมสมัยไดนําเอาลักษณะจิตรกรรมแบบตะวันตกเขามาปรับผสม เชน การ

ลงสีแสดงแสงเงาใหเกิดเปนระยะมิติ  การคํานึงถึงหลักความเปนจริงตามธรรมชาติ  ตลอดจนหลัก

ทางทัศนียภาพ เปนตน  ซึ่งการผสมผสานกันของรูปแบบไทยกับตะวันตกก็มิไดทําใหเอกลักษณ

ของจิตรกรรมไทยสูญสิ้นไปแตอยางใด  กลับเปดกวางในโลกทัศนและแนวทางการสรางสรรคงาน

จิตรกรรมใหศิลปนไดเลือกสรรอยางไมสิ้นสุดตราบจนถึงทุกวันนี้   

 อยางไรก็ตาม แมวากระแสอิทธิพลของศิลปะทางตะวันตก จะถูกนํามาปรับผสมเขากับ

เอกลักษณทางจิตรกรรมไทย จนกระทั่งสวนหนึ่งไดพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามลักษณะแบบอยาง
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ตะวันตก จนเปนจิตรกรรมสากลเต็มรูปแบบ แตก็ยังมีบุคคลผูสนใจที่จะอนุรักษสืบทอดแบบอยาง

จิตรกรรมไทยประเพณีอยูไมนอย  จึงสามารถทําใหพบเห็นจิตรกรรมในรูปแบบตางๆ ทั้งจิตรกรรม

ไทยประเพณีประยุกต  จิตรกรรมไทยรวมสมัย  และจิตรกรรมไทยสากล พรอมๆ กันในยุคสมัย

เดียวกัน  ซึ่งเทากับเปนเครื่องบงชี้ถึงอิสระในการเลือกสรางสรรคผลงานตามความสนใจของ

ศิลปนเอง  โดยไมตกอยูภายใตการครอบงําของศาสนาหรือการปกครองดังเชนอดีต  

 ประติมากรรมไทย  

 ประติมากรรมไทย  ไดแก  ผลงานที่สรางขึ้นดวยกรรมวิธีการปน  หลอ และการแกะสลัก   

ซึ่งขึ้นอยูภายใตเงื่อนไขอิทธิพลของคตินิยมและเงื่อนไขทางสังคมเชนเดียวกับจิตรกรรมไทย   นั่น

คือมีความจํากัดอยูที่อํานาจทางศาสนาและอํานาจทางการปกครอง  ประติมากรรมไทยที่รองรับ

อํานาจดังกลาวนี้   ก็มีรูปแบบเปนประติมากรรมไทยประเพณีที่แสดงเอกลักษณเฉพาะของ

ลักษณะไทย  คือ ไมแสดงความแตกตางของพื้นผิว   ไมแสดงกลามเนื้อในภาพคน-สัตว  ไมนิยม

ปนแกะสลักภาพคนเหมือน  ประติมากรรมมักแฝงอยูในลักษณะเครื่องตกแตง    

 ประติมากรรมตามความรูสึกของคนไทย  ในชวงกอนรับอิทธิพลรับอิทธิพลตะวันตก   

หมายถึง  พระพุทธปฏิมา คือ  พระพุทธรูปเปนสําคัญ  ท้ังนี้เนื่องดวยเงื่อนไขทางสังคมและคติ

ความเชื่อในทางศาสนา  ทําใหพระพุทธรูปน้ีเปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางพุทธศาสนา   

การสรางสรรคศิลปกรรมของไทยประเพณี  จึงเนนที่รูปแบบการสรางพระพุทธรูปซึ่งถือเปนอุทเท

สิกเจดียแทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจาเปนสําคัญ  รองลงมา คือ การแสดงเน้ือหาเรื่องราวที่

เก่ียวกับพุทธศาสนา  และการประดับตกแตงใหดูสวยงาม  นาเลื่อมใสศรัทธา  หรือเสริมให

เรื่องราวทางศาสนามีนํ้าหนักนาเชื่อถือ   ครั้งเมื่ออิทธิพลศิลปะทางตะวันตกแพรเขามาในประเทศ

ไทยรูปแบบและเนื้อหาเรื่องราวในทางประติมากรรมก็คอยๆ เปลี่ยนแปลงไปจนมีลักษณะเปน

สากลเชนที่พบเห็นอยูในปจจุบัน 

 สถาปตยกรรมไทย 

 ไทยเปนชาติที่มีวัฒนธรรมในการสรางอาคารท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะมาแตโบราณ   ดังจะ

เห็นจากสิ่งกอสรางตางๆ เชน ปราสาท สถูป เจดีย ปรางค โบสถ วิหาร ตลอดจนบานเรือน   เปน

ตน  อิทธิพลที่ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะทางสถาปตยกรรมไทยนั้น ไดแก อิทธิพลทางดานศาสนา

และวัฒนธรรม อิทธิพลทางดานภูมิศาสตรและดินฟาอากาศ  และอิทธิพลของวัสดุที่ใชในการ

กอสราง 
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 ลักษณะพิเศษของสถาปตยกรรมไทยประเภทอาคารบานเรือนที่มีรูปแบบสืบเนื่องกันมา

แสดงถึงเอกลักษณแหงความเปนไทย  พอจําแนกออกไดดังน้ีคือ  มีโครงสรางอยางงายๆ และ

เปดเผย  หลังคาทรงสูง    

หลังคามีลักษณะซอนกันหลายชั้น   มีประตูหนาตางนอย   นิยมสรางอาคารชั้นเดียว    

 อาคารทรงไทย   นอกจากจะมีลักษณะเฉพาะดังที่กลาวมาแลว   ยังมีการออกแบบสราง

เครื่องประดับตกแตงที่เปนเอกลักษณไทยอีกเพื่อประดับตกแตงใหสถาปตยกรรมไทยดูวิจิตร

ตระการตาซึ่งไดแก ชอฟา ใบระกา หางหงส  นาคสะดุง   ซุมประตูหนาตาง ฐาน ราวบันได   

ตลอดจนลวดลายประติมากรรมไทยประดับหนาบัน หรือภาพจิตรกรรมฝาผนังดังนี้ เปนตน  

 หัตถศิลปไทย  

 งานหัตถศิลป หมายถึง งานชางฝมือท่ีสรางสรรคสิ่งวิจิตรขึ้นเพื่อประโยชนในทางดานการ

ใชสอย  แตคุณคาทางดานการใชสอยที่เปนจุดประสงคหลัก ยังดอยกวาคุณคาทางดานความงาม

ซึ่งเปนจุดประสงครอง  ดังน้ัน การใชสอยจึงเปนไปในรูปการประดับหรือสรางเสริมบารมีท่ีมีวัตถุ

นั้นอยูในครอบครองมากกวาที่จะมุงใชสอยวัตถุนั้นอยางจริงจัง ดังนั้น งานหัตถศิลปจึงมิใชงาน

วิจิตรศิลปโดยตรง  เพราะจุดประสงคในการสรางคือเพื่อการใชสอย  แตคุณคาทางดานความงาม

และฝมือในการสราง  ก็ทําใหชิ้นงานมีความงามและมีคุณคามากกวางานหัตถกรรมหรืองาน

ประยุกตศิลปทั่วๆ ไป  งานหัตถศิลปไทยที่สรางสรรคสืบทอดกันมาเปนมรดกทางวัฒนธรรม และ

นับไดวาเปนเอกลักษณแหงความเปนไทยมีดังน้ี การเขียนลายรดน้ํา  การลงรักปดทอง  เครื่องเขิน   

เครื่องถมเครื่องลงยา การประดับมุก คร่ําเงินคร่ําทอง(ประเสริฐ ศรีรัตนา,  2542)    

 

ดานสุนทรียะในศิลปะไทย 

สุนทรียะในทัศนศิลปประจําชาติ  จัดเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของประเทศไทย

เปนเครื่องบงบอกถึงความเปนคนไทย  ชาวตางชาติที่มาทองเท่ียวเมืองไทยตางก็มุงประสงคท่ีจะ

มาดูศิลปะประจําชาติไทยแทบทั้งสิ้น  ดวยความที่ทัศนศิลปไทยมีเอกลักษณของตนเองเปนเครื่อง

แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติหน่ึงของโลก โบราณสถาน 3 แหง  ของไทยจึงไดรับการยก

ยองเปนมรดกโลก ไดแก  โบราณสถานสุโขทัย ศรีสัชนาลัย-กําแพงเพชร  โบราณสถานจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  โบราณสถานบานเชียง  จังหวัดอุดรธานี  

ทัศนศิลปประจําชาติของไทย  ไดแก จิตรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย  และ

สถาปตยกรรมไทย   ลวนมีรูปแบบอุดมคติที่ลงตัวอยางถึงที่สุดยากท่ีจะดัดแปลงเปนอ่ืน   อยางไร

ก็ตามทัศนศิลปประจําชาติสวนหน่ึงจะตองอนุรักษเอาไว   อีกสวนหนึ่งจําเปนตองไดรับการพัฒนา
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ตอไปเพื่อใหเหมาะสมกับสภาพสังคมไทยที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเปนผลใหวิถีชีวิตของคนไทย

ตองเปลี่ยนแปลงไปดวยอยางหลีกเลี่ยงไมได(ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538)  

 สุนทรียภาพหรือ Aesthetic หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งาม   ไพเราะ   หรือ

รื่นรมย   ไมวาจะของธรรมชาติหรืองานศิลปะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530) ซึ่งความงามในศิลปะ

ไทยสามารถแยกความประเภทงานไดตอไปนี้ 

ความงามของจิตรกรรมไทย 

 งานจิตรกรรมไทยสมัยโบราณ   เปนความงดงามท่ีเดนชัด   ประการแรกคือภาพการสื่อ

พุทธประวัติเปนหลัก  เพื่อโนมนําพุทธศาสนิกชนใหยึดมั่นในหลักพุทธศาสนาเปนภาพเลาเรื่อง

พุทธประวัติเปนหลัก  หลักจากน่ันจะสอนเรื่องของนรกและสวรรค  เปนการเปรียบเทียบที่เขาใจได

งาย  ประการที่ 2 คือการจัดองคประกอบของเรื่องโดยถือเอาฉากสําคัญ เชน พระพุทธองคเปน

หลัก  มีกองทัพมารเปนองคประกอบ   แสดงใหเห็นภาพการตอสูระหวางกองทัพมารและกองทัพ

ธรรม  ประการท่ี 3 คือการใชสีสันที่หลากหลายสดใส  และผูกเรื่องเปนขั้นตอน ดูไดงาย  สัมพันธ

กันไปอยางตอเนื่อง  และประการสุดทาย คือ ฝมือของนายชางศิลป (ปจจุบันนิยมเรียกตัวเองวา 

จิตรกร – ศิลปน) ที่ไดอุทิศความกลาหาญและเสีบสละเพื่อวาดภาพตางๆ (กรมศิลปากร, 2547) 

ความงามในประติมากรรมไทย 

 ในอดีตน้ัน  ประติมากรมักจะเปนผูรับใชศาสนาดวยการสรางสรรคงานประติมากรรมโดย

ไมคํานึงถึงสิ่งตอบแทน  ดังนั้นผลงานประติมากรรมจึงถูกสรางขึ้นอยางวิจิตร  งดงาม  ไมวาจะ

เปนพระพุทธรูป  ลวดลายหรือรูปสัตวตางๆ ซึ่งมีรูปแบบจากการคิดประดิษฐ  โดยมีพื้นฐานมาจาก

ธรรมชาติ  แลวนํามาสรางสรรคขึ้นเพื่อใหเกิดความงามอยางมีคุณคา  อันเกิดจากความกลมกลืน

ของรูปทรง  จังหวะและลีลาของเสนที่ออนหวานสวยงามอยางลงตัว  ดังเชนประติมากรรมที่เปน

ลวดลายจะมีการจัดจังหวะชางไทย  ไดอยางกลมกลืนกับนํ้าหนัก  ความสูงตํ่า  ผสมผสานกับตัว

ลายที่ออนชอย  งดงาม  เชนเดียวกับรูปสัตวไดถูกประดิษฐใหมีความงามเหนือธรรมชาติ  โดยการ

นําลักษณะของสัตวตางชนิดมารวมเขาดวยกัน  แลวออกแบบใหเกิดรูปสัตวชนิดใหม  ซึ่งไมมีใน

โลกนี้ไดอยางแปลกตา  ดวยการจัดกิริยาทาทางใหสงางาม  แตมีทวงทีอันออนหวาน  มีความ

สมบูรณขององคประกอบซึ่งเกิดจากจังหวะของเสน  น้ําหนัก  ลีลา  สัดสวน  ความกลมกลืนที่

เหนือความเปนจริงจากธรรมชาติและนับความเปนความงามในศิลปะไทย    

 ดังน้ันจึงกลาวไดวา  ประติมากรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ แมวาชางไทยจะสรางขึ้น

อันเก่ียวเนื่องกับศาสนาก็ตาม  แตชางไทยก็สามารถสรางสรรคความงามทางดานรูปแบบท่ีให

อารมณความรูสึกอันทรงคุณคาทางสุนทรียมาทุกยุคทุกสมัย  ตัวอยางที่เห็นไดชัด  เชน   
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พระพุทธรูปสําริดปางลีลาศิลปะสุโขทัย  นับวามีความงามเปนเลิศของศิลปะไทย  เพราะเปนการ

สั่งสมความสมบูรณท้ังทางดานรูปแบบการสรางสรรคลีลา  ทาทางอันออนชอย ฯลฯ  จึงใหอารมณ

ที่นุมนวล   สรางความรูสึกศรัทธาแกผูชม  ตัวอยางประติมากรรมไทยที่จัดวามีความงดงาม  เชน   

พระพุทธรูปนาคปรกศิลปะลพบุรี  ลายปูนปนวัดนางพญาศรีสัชนาลัย  ศิลปะสุโขทัย  และ

พระพุทธรูปปฏิมากรทรงเครื่องพระประธานวัดนางนองหลอดวยโลหะ  เปนตน (นันทวัลย ต้ังพร

ประเสริฐ, 2552) 

ความงามในสถาปตยกรรมไทย 

 เปนที่ยอมรับกันทั่วไปทั้งชาวไทยและตางชาติแลววา  อาคารแบบไทยใน

พระบรมมหาราชวังนั้นมีความสวยงามเพียงไร  ความสงา  ความสงบรมเย็น  และความหรูหรา   มี

อยูเพรียบพรอมในสถาปตยกรรมไทย  ปรากฏใหเห็นถึงความเปนอัฉริยะของชางไทยอยางชนิดที่

ไมมีผูใดปฏิเสธได 

 เรือนไทยเปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นสําหรับสามัญชนคนธรรมดา  ลักษณะโครงสราง

ของเรือนไทยเปนแบบเดียวกันกับสถาปตยกรรมของวัด  และวัง  จะตางกันก็ที่เครื่องตกแตงและ

วัสดุเทาน้ัน  เรือนไทยสรางดวยไม   จึงมีความสวยงามแบบไมโชวใหเห็นคุณสมบัติของไมอยาง

แทจริง  เชน  การตอเชื่อมดวยการทําสลัก  และเดือยท้ังหลัง  ถากจันทันใหออน  แกะสลัก   ฉลุ   

และกลึง   ที่หยองใตหนาตาง  อกเลา  และลายเครือวัลยท่ีผนังระเบียง  ฝาปะกน ทุกแบบลวนแต

ประกอบกันขึ้นดวยการเขาปากไมตลอดทั้งแผง   สามารถถอดออกเปนชิ้นๆ เวลารื้อ  รื้อไดโดยไม

เสียหาย  แตตองมีวิธีถอด  เพราะชางไทยจะทําสลักกลหรือปากกลเอาไว   เทคนิควิธีการดังกลาว

มาน้ีไมสามารถทําไดกับวัสดุที่เปนปูน   นับวาเรือนไทยเปนประดิษฐกรรม   ที่เหมาะกับวัสดุที่ทํา

ดวยไมโดยเฉพาะ การที่ชางไทยเลือกใชไมสักมาทําฝาเพราะเมืองไทยอุดมสมบูรณไปดวยไมสัก   

ไมสักมีคุณภาพที่เหมาะคือเน้ือนิ่ม มีลาย สวยงามตามธรรมชาติ  งายตอการจัดท  และมี

คุณสมบัติพิเศษกวาไมอ่ืนคือปลวกและแมลงไมกัดกิน 

 บุคลิกอันสําคัญของเรือนไทยคือความออนหวาน  ซึ่งเกิดจากเสนซึ่งประกอบเปนรูปราง

ของเรือนไทย  เชน  เสนที่ออนหวานอยางมีจังหวะ ทรงหลักคารับกับเสาที่เอนเขาหาตัวเรือน

เล็กนอยอยางนุมนวล  ประกอบกับใตถุนโปรงทําใหเกิดความรูสึกเบาลอย  เกิดจุดเดนท่ีตัวเรือน

อยางเดนชัด  ที่วางใตถุนเรือนชวยสงเสริมใหการจัดองคประกอบเรือนไทยสมบูรณย่ิงขึ้น  ศิลปะ

ไทยแขนงตางๆ ลวนแตมีลักษณะที่ออนหวานทั้งสิ้น  ไมวาจะเปน  รําไทย  ลายแกะสลักไม  ลาย

ปนปูนตามหนาบันโบสถ  ลายไทย  และงานจิตรกรรมไทย  ลวนประกอบไปดวยเสนโคงท่ี

ออนหวาน  อันสอดคลองกับบุคลิกอันนุมนวลของคนไทย  ดังน้ัน  เรือนไทยจึงเปนศิลปะที่มี
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ความสัมพันธกับอุปนิสัยใจคอของคนไทยโดยแท  มีความเหมาะสมกับวิธีชีวิตของคนไทยใน

สมัยกอนอยางแทจริง (นุกูล ชมภูนิช, 2530) 

ความงามในหัตถศิลปไทย 

 หลายนครหลายเมืองและหลายหมูบานมีชางหัตถศิลปทั้งหญิงและชายไมประเภทใดก็

ประเภทหนึ่ง   ชางปนหมอ   ชางทําเครื่องประดับอัญมณี   ชางทําเครื่องเรือน   ชางออกแบบ

ลวดลายเสื้อผา   ชางถัก   ชางทอ   ชางเขาเลมหนังสือ   ชางกลึงไม   ชางเปาแกว   ชางโลหะ   

ชางสานตะกรา   ชางเครื่องหนัง   คนเหลานี้ลวนขวนขวายเพื่อการยังชีพและสรางผลงานและมี

ประโยชน   นอกจากนี้ก็ยังมีชางอีกหลายๆ ประเภทซึ่งลวนอุทิศตนทํางานอยางเอาใจใสในการใช

ฝมือ   แรงงาน   และคงาม   ทําหนาที่เติมเต็มชองวางที่หลงเหลือจากกระบวนการอุตสาหกรรมที่

ถูกนําเขามาใชอยางไมนําพาตอสิ่งใด   ความอ่ิมอกอ่ิมใจพันธะหนาที่ของมนุษย   ความสําเร็จใน

ผลงานของผูคนเหลานี้สรางความยินดีใหแกเราไดอยางนาต่ืนเตน   แลวย่ิงเปนงานหัตถศิลปไทยที่

ตองสรางสรรคสืบทอดเปนมรดกทางวัฒนธรรมก็ย่ิงตองใชแรงกายแรงใจ   ความปราณีตในฝมือ   

และความพิถีพิถันในการคัดสรรคทั้งวัสดุอุปกรณลวดลายเพื่อแสดงความงามที่เหนือคุณประโยชน

ของสิ่งเหลาน้ันโดยตรง 

 

ดานศิลปวิจารณศิลปะไทย 

การจะวิเคราะหหรือวิจารณศิลปะประเภทใดตองมีพื้นฐานความรูเก่ียวกับเรื่องนั้นๆ อยาง

ประวัติความเปนมาของศิลปน   เรื่องราว   เทคนิค   และกระบวนการเฉพาะ   โดยเฉพาะศิลปะ

ไทยที่ผูสรางงานศิลปะซึ่งโดยสวนใหญเปนชางที่สรางงานตามแบบประเพณีนิยม   และเนื้อหา

สวนใหญจะเปนไปตามความเชื่อในทางพุทธศาสนา   อีกทั้งเทคนิคกระบวนการยังมีรูปแบบ

เฉพาะตามคุณสมบัติของวัสดุเฉพาะถ่ิน   บวกกับการแสดงออกท่ีเปนไปตามลักษณะและอุปนิสัย

ของคนไทย    แตศิลปะไทยก็มีลักษณะรวมกับศิลปะในแขนงอ่ืนๆอยูเชนกัน   กลาวคือ  

 จากการประชุมสัมมนาเรื่องการวิจารณศิลปะของมหาวิทยาลัยศิลปากรไดสรุป

ลักษณะรวมของศิลปะไทยกับศิลปะในแขนงตางๆ ไวดังนี้ 

 1. ศิลปะทุกประเภทมนุษยเปนผูสราง  

 2. ศิลปะทุกประเภทมีเปาหมายทางดานการถายทอดความรูสึกนึกคิดของตนเอง   และ

ตามสภาพวัฒนธรรม 

 3. ศิลปะทุกชนิดมีเปาหมายที่สะทอนสภาพวัฒนธรรม  
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 4. ศิลปะทุกประเภทมีเปาหมายท่ีจะสื่อสารระหวางกันในสังคม   ซึ่งอาจจะมีวิธีสื่อสาร

ระหวางกันในสังคม   ซึ่งอาจจะมีวิธีสื่อสารโดยไมใชคําพูด   และวิธีสื่อสารโดยใชสื่อกลางสากล  

 5. ศิลปะทุกประเภทมีสวนสงเสริมและจรรโลงสังคม   ทั้งที่บางประเภทอาจถูกจํากัดดวย

ความรับผิดชอบของสังคม 

6. ศิลปะทุกประเภทนอกจากจะมีการพัฒนาภายในของตัวเองแลว   ผลกระทบจากปจจัย

ภายนอก เชน ปรัชญา   เศรษฐกิจ   สังคม   การเมือง   และอ่ืนๆ ก็สามารถมีผลตอการ

เปลี่ยนแปลงทางการสรางสรรคศิลปะในทํานองเดียวกัน (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)  

และท่ีสําคัญคือศิลปะไทยเปนงานทัศนศิลปประเภทหนึ่ง   ที่สามารถใชการวิจารณ

รวมกับงานทัศนศิลปท่ัวไปได   

การวิจารณศิลปะหรือศิลปวิจารณ   หมายถึง   การแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับงานศิลปะ

อยางมีหลักการผูวิจารณจะตองอาศัยความรูทางสุนทรียศาสตรและองคประกอบศิลป   ในการ

พิจารณาและตัดสินวางานศิลปะที่เห็นน้ันดีหรือไมดีอยางไร   เปนการฝกฝนและสราง

ประสบการณทางสุนทรียทางการเห็น   เพื่อความซาบซึ้งในศิลปะ   ซึ่งการทําศิลปวิจารณกําหนด

ไว 4 ขั้นตอน   คือ   

1. การพรรณนา   เปนการตอบปญหาวา   มีอะไรปรากฏท่ีงานศิลปะ   สิ่งที่ตองตอบก็คือ   

เรื่องราว   และมูลฐานของศิลปะซึ่งมองเห็นนั้น   

2. การวิเคราะห   เปนการตอบปญหาวา   ศิลปะนั้นถูกสรางขึ้นไดอยางไร   สิ่งที่ตองตอบ

 ก็คือ   หลักการของศิลปะ3. การตีความ   เปนการตอบปญหาวา   ศิลปะนั้นแสดงความหมายอยางไร 

 

4. การตัดสินคุณคา   เปนการตอบปญหาวา   ศิลปะนั้นดีหรือไมดีอยางไร (ทวีเกียรติ ไชย

ยงยศ, 2538) 

 

 สําหรับเกณฑการวิเคราะหและวิจารณศิลปะที่ใชไดกวางขวางครอบคลุมงานทัศนศิลปะ

ทุกแขนง   มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1. พิจารณาเนื้อหาสาระในงานศิลปะ   มีประเด็นพิจารณาดังน้ี 

    1.1 พิจารณาแนวความคิดของศิลปนท่ีปรากฏในงานศิลปะ  

    1.2 พิจารณาความคิดริเริ่ม  

    1.3 พิจารณาถึงประโยชนแหงความคิดนั้น  

2. พิจารณาการแสดงออก    มีประเด็นควรพิจารณาดังนี้  
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2.1 พิจารณาการเลือกรูปแบบศิลปะ 

2.2 พิจารณาการเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม 

3. พิจารณากาละและเทศะท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ   มีประเด็นควรพิจารณาดังนี้  

3.1 พิจารณาถึงความเหมาะสมระหวางงานศิลปะกับเวลาที่งานศิลปะนั้นนําออก

เผยแพร 

3.2 พิจารณาถึงความเหมาะสมระหวางงานศิลปะกับสถานท่ีต้ังแสดง  

4. การประเมินคุณคาทางศิลปะ   มีประเด็นควรพิจารณาดังนี้  

 4.1 พิจารณาความชัดเจนในความคิดทางศิลปะกับการแสดงออกของศิลปน  

 4.2 พิจารณาความเปนตนแบบ 

 4.3 พิจารณาถึงความเปนไปไดของแนวทางศิลปะในอนาคต  (สน สีมาตรัง, 

2527) 

 กฎเกณฑหรือมาตรการที่จะนํามาตัดสิน   หรือประเมินคาในงานศิลปะแตละชิ้น   แบง

ออกไดเปนมาตรการเฉพาะตัว   ซึ่งไดแก   ดุลยพินิจท่ีใชจิตและความรูสึกของตนเปนเกณฑในการ

ประเมิน   ซึ่งผลจากการประเมินก็แตกตางกันออกไป   สุดแทแตความรูสึกของใครจะมีอยางไรตอ

งานชิ้นน้ันๆ   และสามารถมีไดหลากหลายรูปแบบและสามารถพิจารณาไดจากหลากหลาย

ประเด็น หลากหลายมุมุมมอง อันเปนการวิจารณแบบยืดหยุนไมตายตัว   สวนมาตรการตอมา   

คือ   มาตรการที่เปนกฎเกณฑทางศิลปะที่วาดวยเรื่องขององคประกอบและหลักการจัด

องคประกอบ   ซึ่งเปนมาตรการที่ใชเปนแกนรวมสากลในการประเมินผลงานศิลปะ (ประเสร็ฐ ศลี

รัตนา, 2542)    
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จากการศึกษาเอกสารเก่ียวกับความรูในศิลปะไทยและแนวทางการสอนศิลปะไทยขางตน

จะเห็นไดวาศิลปะไทยสามารถจัดองคความรูใหครอบคลุมตามแบบ DBAE ไดดังสรุปในแผนภูมิ

ดังตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิท่ี 1   องคความรูศิลปะไทยสรุปตามกรอบแนวคิดแบบ DBAE  

ดานประวัติศาสตรศิลป 

 

ดานประวัติศาสตรศิลปะไทย 

ศิลปะทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 12-16) ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-

18) ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 12-18) ศิลปะเชียงแสน (พุทธศตวรรษที่ 18-

23) ศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ 19-20) ศิลปะอูทอง (พุทธศตวรรษที่ 17-20) 

ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ 20-23) ศิลปะรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษที่ 24-

25)  (สุภัทรดิศ ดิศกุล หมอมเจา, 2518, สันติ เล็กสุขุม, 2548) 

 

 

 

ดานสุนทรียศาสตร 

 

ดานสุทรียศาสตรศิลปะไทย 

สุนทรียะในทัศนศิลปประจําชาติ   จัดเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของ

ประเทศไทยเปนเคร่ืองบงบอกถึงความเปนคนไทย  ดวยความที่ทัศนศิลปไทยมี

เอกลักษณของตนเองเปนเคร่ืองแสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติหนึ่งของ

โลก (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538)   ศิลปะไทยแขนงตางๆ ลวนแตมีลักษณะที่

ออนหวานทั้งสิ้น ไมวาจะเปน รําไทย ลายแกะสลักไม ลายปนปูนตามหนาบัน

โบสถ ลายไทย และงานจิตรกรรมไทย ลวนประกอบไปดวยเสนโคงที่ออนหวาน 

อันสอดคลองกับบุคลิกอันนุมนวลของคนไทย (นุกูล ชมภูนิช, 2530)   

 

ดานศิลปะปฏิบัติ 

 

ดานการปฏิบัติงานศิลปะไทย แบงตามประเภทและลักษณะของศิลปะไทย 

   จิตรกรรมไทย เปนภาพที่แสดงเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี 

ประวัติศาสตร โบราณคดี แบงตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมเปน 2 แบบ

คือ แบบประเพณีและแบบรวมสมัย  ประติมากรรมไทย สรางขึ้นดวยวิธีการปน 

แกะสลัก ตามคตินิยม อํานาจศาสนาและการปกครอง   สถาปตยกรรมไทย 

สถาปตยกรรมทางศาสนามีลักษณะหลากหลายตามอิทธิพลที่ไดรับ หัตถศิลป

ไทย งานชางฝมือที่สรางสรรคสิ่งวิจิตรเพ่ือสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมและนับ

ไดวาเปนเอกลักษณแหงความเปนไทย อันไดแก การเขียนลายรดน้ํา การลงรัก

ปดทอง เคร่ืองเขิน เคร่ืองถมลงยา การประดับมุก และครํ่าเงินครํ่าทอง  

(ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542) 

 

 

ดานการวิจารณศิลปะไทย 

ศิลปะไทยเปนทัศนศิลปประเภทหนึ่งซ่ึงสามารถใชหลักการเดียวกับการ

วิจารณทัศนศิลปสากลได  เพียงตองคํานึกถึงบริบทของสังคม วัฒนธรรมไทย  

โดยหลักการที่ประกอบดวย การพรรณนา การวิเคราะห การตีความ และการ

ตัดสิน (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538) ซ่ึงสามารถทําไดทั้งแบบที่มีรูปแบบตายตัว 

และแบบที่มีการยืดหยุน (Organic) (Short,1995) 

 

ดานศิลปวิจารณ 
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 การสรางสรรคงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมของไทยและศิลปะตะวันตกมีทั้งสวนที่เหมือน

และแตกตาง  สวนหนึ่งอันเน่ืองมากจากทัศนะเก่ียวกับความคิด ความเชื่อ และความแตกตางกัน

ตามสภาพแวดลอมและภูมิหลังทางวัฒนธรรม  ซึ่งสามารถสรุปเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ 

แนวคิด เนื้อหา และเทคนิคการสรางงานในศิลปะไทยและศิลปะตะวันตกได (ศิลปากร, กรม. 

2547.จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545 พิษณุ ศุภนิมิต, 2549 สุธี คุณาวิชยานนท, 2546 สันติ  เล็กสุขุม

, 2548)  ดังตอไปน้ี  

 ตารางเปรียบเทียบการออกแบบงานศิลปะไทยและศิลปะตะวันตก 

 

ศิลปะไทย ศิลปะตะวันตก 

รูปแบบ   

- จิตรกรรมมีลักษณะเปน 2 มิติ  แสดง

ทัศนียภาพแบบตานกมอง 

- จิตรกรรมแสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึง

สัดสวน 

 

-จิตรกรรมใชสีแสดงความแตกตางของบุคคล 

และบงบอกตัวละครสําคัญๆ  

 

-จิตรกรรมเปนภาพเลาเรื่อง 

 

- จิตรกรรมแสดงความรูสึกของภาพดวยเสน

และทาทาง 

- ศิลปะเปนแบบอุดมคติ เชนประติมากรรมที่

ไมแสดงอายุหรือเพศ ไมแสดงความแตกตาง

ของพื้นผิว  

รูปแบบ 

- จิตรกรรมมีลักษณะเปน 3 มิติ และแสดง

ทัศนียภาพสมจริงตามที่ตาเห็น และดูมีชีวิต 

- จิตรกรรมถายทอดภาพบุคคลหรือการจัด

ภาพตามขนาดความเปนจริงสมสวน และ

สรางจุดเดนดวยหลักการจัดองคประกอบ 

- จิตรกรรมมีแนวทางในการใชสีตามทฤษฎี

วิทยาศาสตร และสีสามารถแสดงอารมณ

ภายในงาน 

- จิตรกรรมชวงแรกเปนภาพเลาเรื่องแต

ปจจุบันเนนในการแสดงแนวคิดเปนหลัก 

- จิตรกรรมแสดงความรูสึกดวยสีหนาทาทาง

และบรรยากาศภาพ 

- ศิลปะมีท้ังรูปแบบเหมือนจริง  อุดมคติ  เชิง

สัญลักษณ  และแบบไรรูปอยางศิลปะมินิ

มอล และนามธรรม เปนตน 

 

แนวคิด 

- ศิลปนสรางสรรคผลงานโดยเจตนาชวย

สงเสริมหลักธรรม จริยธรรม ความเชื่อ ใหแก

ผูชม ซึ่งสรางใหผลงานมีความนาศรัทธา  

แนวคิด 

- ในระยะแรกศิลปนสรางสรรคผลงานโดย

เจตนาชวยสงเสริมหลักธรรม จริยธรรม ความ

เชื่อ ใหแกผูชม และภายหลังจึงมุงไปในการ 
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ศิลปะไทย ศิลปะตะวันตก 

เลื่อมใส และชวยยกระดับจิตใจใหสูงขึ้น  

ในชวงหลังมีการสรางสรรคมากขึ้นแตยังคง 

เอกลักษณบางอยาง เชน รูปลักษณ เน้ือหา 

หรือการดํารงไวซึ่งคําสอนแหงพุทธศาสนา

อยางศิลปะไทยไว 

 

แสดงความเปนปจเจกเฉพาะตัวมากขึ้น ผาน

เรื่องราวที่ชวยสะทอนแงคิด และมุมมองใน

การสรางสรรคผลงานที่แปลกใหม 

เน้ือหา   

- งานทัศนศิลปไทยนิยมถายทอดเนื้อหา

เก่ียวกับพุทธศาสนา วรรณคดี และประเพณี 

เรื่อยมา 

 

 

- สมัยรัตนโกสินทรจึงเริ่มมีการเขียนเลาเรื่อง

พระราชกรณียกิจ และมีการเขียนเรื่องราวของ

บุคคลทั่วไป และแสดงวิถีชีวิตประจําวัน ตาม

คานิยมแหงยุคสมัยนั้นๆ 

เน้ือหา  

- มีพัฒนาการตามยุคสมัย  ยุคแรกเริ่ม มุง

แสดงความเชื่อเรื่องอํานาจลี้ลับท่ีมองไมเห็น   

และเริ่มนิยมนอยลงในชวงการฟนฟูศิลปะ

วิทยาการ ผลงานแนวจิตนิยม

(Romanticism)  

- ศิลปะสมัยใหมไดเกิดการสรางสรรคงาน

หลายลัทธิหรือหลายแบบ หลายเนื้อหา เชน  

ผลงานแนวประทับใจ (Impressionism) และ

ทุกเรื่องทุกความคิดสามารถนํามาเสนอผาน

มุมมองศิลปะไดทั้งสิ้นในศิลปะรวมสมัย 

 

เทคนิค 

- เทคนิคและวิธีในการสรางงานโดยใชวัสดุ 

อุปกรณ จากธรรมชาติ อยาง ไม อิฐ ดิน หรือ

ปูนปน จิตรกรรมนิยมเขียนลวดลายไทย  การ

ปดทองคําเปลวในภาพ  การระบายสีบนพื้น

ราบ  ประติมากรรมไทยชวงแรกจะทําจากหิน

แกะสลัก และภายหลังนิยมการหลอมทองและ

หลอสําริด  

เทคนิค 

- มีการใชเทคนิคและวัสดุหลากหลาย  

เชน จิตรกรรมเทคนิคสีปูนเปยก  ภาพประดับ

หินสี  การลงยาสี   การทํากระจกสี   และการ

ทําพรม  ในศิลปะสมัยใหม มีเทคนิคและ

วิธีการสรางงานโดยใชวัสดุ อุปกรณที่มีความ

หลากหลาย และเปนการสรางสรรคงานที่มี

ลักษณะที่เปนไปตามลักษณะและ

จุดประสงคของผูสรางงาน  และขั้นตอนการ

สรางงานสามารถสลับกันไปมาได   
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2. การสอนศิลปะไทย  

 จากอดีตถึงปจจุบัน   ศิลปนทุกยุคทุกสมัยไดมีการถายทอดฝมือความรู   ความชํานาญ

ใหแกบุคคลในสังคมของตนตอเนื่องกันมาโดยตลอด   และวิธีการถายทอดก็มีพัฒนาการเพื่อ

ความเหมาะสมมาทุกยุคทุกสมัย   วิธีการถายทอดเหลานั้นเราเรียกกันงายๆ วา   การเรียนการ

สอน   อาจกลาวไดวาการเรียนการสอนศิลปะหรือการชางตางๆ มีมาแลวเปนเวลาชานาน   นับแต

มนุษยเริ่มรูจักการเขียนภาพตามผนังถํ้า   การแกะสลัก   ตลอดจนการประดิษฐเครื่องมือเครื่องใช

ตางๆ(พีระพงษ กุลพิศาล, 2546)   เชนเดียวกับศิลปะไทยที่ชางไดถายทอดออกมาในรูปจิตรกรรม

ฝาผนัง   พุทธปฏิมา   พุทธสถาน   และงานหัตถศิลปตางๆ   ซึ่งมีการสั่งสมและสานตอมาสูรุนลูก

รุนหลานดวยการเรียนการสอนตามแบบฉบับของชางไทย    

 จากการทบทวนเอกสารจากหลายแหลงสามารถสรุปลักษณะการศึกษาศิลปะได

ดังตอไปนี้ 

 การศึกษาศิลปะกอนสมัยรัตนโกสินทร  

 ธรรมเนียมในการถายทอดวิชาความรูจะเริ่มจากการฝากตัวเปนศิษย   เพราะในสมัย

โบราณนั้น   ถือเอาตัวบุคคลเปนเกณฑพิจารณาความนับถือเลื่อมใส   ครู – อาจารย   ผูใดมี

ชื่อเสียงทางฝมือเปนที่ร่ําลือกันก็จะมีผูเขาฝากตัวเปนศิษยมาก   โดยมีดอกไมธูปเทียนและผูใหญ

นําตัวมาฝาก   แตก็มีอยูไมนอยที่คอยติดตามต้ังแตอายุยังนอยจนครู - อาจารยไดสังเกตเห็นแวว

ของความมีใจรักก็รับมาเปนศิษยในลักษณะอยางน้ีดูจะมีมานะอดทนมากกวาเพราะเปนเสมือน

ลูกหรือคนในครอบครัว (วิทย พิณคันเงิน, 2547)  

 ผูถายทอดวิชาความรูการชางสมัยโบราณมักจะเปนพระภิกษุหรือการศึกษาจากสกุลชาง

หรือสํานักชาง    ซึ่งผูสอนในสมัยโบราณนั้นจะเปนคนเลือกผูเรียน   กลาวคือแมผูเรียนจะเปนคน

เขามาฝากตัวเปนศิษย   แตผูสอนสามารถเลือกไดวาจะสอนหรือไม   ท้ังนี้อาจดูจากความต้ังใจ

จริงในการเขาศึกษา   พิจารณาจากความนับถือเลื่อมใสท่ีแสดงออก   หรือการสังเกตวามีแววมีใจ

รัก   และความมานะอดทนในการปรนนิบัติมากนอยเพียงใด    

การเริ่มตนงานชางเขียนของไทยสมัยกอนนั้น   ผูเขาฝกหัดสวนมากจะเปนเด็กในวัย 10-

15 ป   ดวยในวัยนี้ยังไมไดประกอบอาชีพอ่ืนที่สามารถเลี้ยงตัวเองได   และสวนมากจะเปนเด็กท่ี

อยูในครอบครัวท่ีเปนชาง   หรือใกลชิดกับสกุลชางตางๆ ดวย   ผูใหญปรารถนาจะใหสืบทอด

อาชีพน้ีไว   เพื่อดํารงวงศสกุลซึ่งก็มีอยูบางพอสมควร   การท่ีไดคนที่มีเชื้อสายไดเคยพบเห็น

ผูใหญทําการงานชางเขียนมาแลวก็นาจะเกิดความนิยมชมชอบประกอบกับวิสัยเด็กยอมมีความ

อยากรูอยากเห็นอยูแลว   ซึ่งมักจะขีดเขียนเลนจนผูใหญในสกุลชางเขียนได   ก็จะนําตัวไปฝากกับ
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ครูอาจารยผูใหญในสกุลชาง   โดยมีดอกไม   ธูปเทียน   ใสพานประคองเขาไปเปนศิษยแลวก็จะ

ใหโอวาทตามประเพณี    

ศิลปะไทยหรือภาพไทยน้ันมีมาแตโบราณและถายทอดสืบเน่ืองตอๆ กันมา   การเรียน

เขียนภาพไทยจึงตองยึดถือการจดจําจากผูสอนที่กรุณาชวยสอนชวยแนะนํา   และตองมีความ

พยายามในการหมั่นฝกหัดจนเกิดความชํานาญขึ้นเองอีกทางหน่ึง   เพราะสมัยกอนนั้นไมมีการ

รวบรวมความรูเปนเลมตําราเลยก็วาได (ชวง สเลลานนท, 2493) และดวยในสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 ไดมีอิทธิพลศิลปะตะวันตกเขามาสูประเทศไทยอยาง

กวางขวาง   ทําใหพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 ตองการฟนฟูศิลปะไทย

แบบประเพณีขึ้นใหม   จนในปพุทธศักราช 2486 อธิบดีกรมศิลปากรในขณะน้ันจึงไดเห็นชอบให

พระเทวาพินิมมิตรเขียนสมุดตําราลายไทยขึ้นเปนครั้งแรก   โดยทานไดรวบรวมแบบลายโบราณไว

ถึง 234 แบบ      หลังจากน้ันก็มีผูผลิตตําราเพิ่มขึ้นซึ่งตํารายุคแรกๆ ไดแก ตําราวาดเขียน-ภาพ

ไทย ของชวง สเลลานนท(2493)   หนังสือพุทธศิลปสถาปตยกรรมภาคตน ของพระพรหมพิจิตร

(2495)   คูมือลายไทย ของโพธิ์   ใจออนนอม(2496)   ตําราภาพลายไทย ของบริษัท คณะชาง 

จํากัด(2497)   ตําราสถาปตยกรรมและลายไทย ของเลิศ   พวงพระเดช(2511)   และหนังสือ

ภาษาตางประเทศเลมหน่ึงที่เกาแกมากแตไมปรากฏปที่พิมพคือ KUNSTUND 

KUNSTGEWERBE IN SIAM ของKARL DOHRING (ปฏิพัทธ ดาระดาษ, 2538)   ซึ่งบางก็เปน

การรวบรวมแบบลายจากโบราณ   วิธีการฝกเขียน   และที่มาของศิลปะไทย   โดยแตละฉบับแสดง

รายละเอียดทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติที่แตกตางกันออกไป   โดยรวมการเรียนเขียนภาพไทยสมัย

โบราณไดวางหลักไว   คือ   กอนจะฝกหัดเปนชางเขียนตองฝกหัดเรียนเขียนภาพ   กนก   นารี   

กระบ่ี   คชะ   หรือท่ีโบราณเรียกวา กนก   นาง   ชาง   ลิง   ใหชํานาญ   และภาพไทยมักมีลาย

กนกผสมอยูเสมอ   ฉะนั้นการฝกหัดเขียนภาพไทยจึงตองฝกหัดเขียนลายกนกหรือลายไทยดวย   

ซึ่งการเขียนภาพไทยหรือลายไทยตองฝกหัดใหมือมีความเที่ยงแมนยํา   และคลองแคลว(ชวง สเล

ลานนท, 2494)   ดวยการฝกเขียนเสนในลักษณะตางๆ สวนการผูกลายสําคัญท่ีสุดคือผูฝกหัดตอง

สามารถคิดออกมาเปนรูปไดและรูจักการปรับใหเขากับรูปหรือกรอบในลักษณะตางๆ และมีการจัด

จังหวะชองไฟที่พอดีทั้งตัวภาพและพื้น(พระพหรมพิจิตร, 2495)   แตท้ังนี้กอนจะเขียนผูฝกหัดตอง

พยายามศึกษาและตรวจดูสิ่งท่ีจะลงมือเขียน   โดยใชการสังเกตเปรียบเทียบสวนตางๆ ใหเขาใจดี

เสียกอน(ชวง สเลลานนท, 2494)   วาเสนแตละเสนมีทิศทางการเคลื่อนไหวอยางไร    เชน   การ

เขียนลายกนกตองดูทั้ง เถา   หางไหลบากกาบ   เหงาบากกาบ   และริ้วสะบัด(ยอด) (พระพรหม

พิจิตร, 2495)   ตลอดจนตรวจกระดาษและเนื้อท่ีทั่วๆ ไป   กอนลงมือเขียนวาจะวางรูปอยางไรจึง
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จะเหมาะสมกับเนื้อท่ีนั้นๆ เมื่อแนใจจึงรางแตละสวนลงไปแตเพียงเบาๆ และเมื่อตรวจดูแลววา

สวนสําคัญและลักษณะของภาพนั้นถูกตองดีแลวจึงคอยลงเสนหรือตัดเสน ลงไป (ชวง สเลลานนท

, 2494)   

ดานการจัดการเรียนการสอน อารี สุทธิพันธุ (2515) ไดสรุปไววามีคานิยม 4 ประการ

ดวยกันคือ 

1. การเนนท่ีครูเปนผูถายทอด   ลักษณะการแสวงหาความรูโดยครูเปนผูถายทอดแตผู

เดียวนี้   เปนลักษณะที่เห็นไดชัดเจนมากในทางศิลปศึกษา   จะพบวาเริ่มตนดวยการไหวครูอัน

เปนประเพณีสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันนี้   เปนคานิยมแรกที่สําคัญย่ิงในการแสวงหาความรูทาง

ศิลปะ   หรือการเขาศึกษาศิลปะ   เพราะเทากับเปนการยอมรับในการจํากัดเสรีภาพของผูสมัคร

เขาเรียนโดยปริยาย   เพราะครูชางจะตองครอบให   ถาหากวาผูเรียนไมเคารพยําเกรงครูชางผู

ประสิทธิ์ประสาทวิชาใหแลว   ก็มีความเชื่อวาจะมีอาการผิดปกติอาจเปนบาทําใหขาดการยอมรับ

นับถือจากสังคมได   คานิยมนี้แสดงใหเห็นวา   การศึกษาศิลปะเปนการยอมมอบตัวรูปหน่ึงซึ่ง

เก่ียวพันกับอํานาจลี้ลับหรืออภินิหารตางๆ ตามความเชื่อของสังคมโดยปราศจากเหตุผล  

 2. การเนนการเลียนแบบใหทําตามตัวอยาง   ลักษณะสําคัญของระบบศิลปศึกษาของ

ไทยอีกประการหนึ่งก็คือการเนนการเลียนแบบอยางของครู   เพราะอยางไรก็ตาม   เมื่อผูเรียน

ยินยอมตกลงเลือกครูคนใดคนหน่ึงแลวก็เทากับยอมรับรูปแบบของครูคนนั้นดวย   เริ่มต้ังแต

ชวยเหลือทางการงานสวนตัว   เปนลูกมือ   ชวยปดกวาดเช็ดถูก   บีบนวด   ไปจนถึงการ

เลียนแบบครู   ซึ่งจริงๆ ก็เปนความเต็มใจของศิษยเองดวย   ศิษยคนใดที่สามารถเลียนแบบครูได

ใกลเคียงมากที่สุดก็ไดรับการยกยองวามีความสามารถสูงกวาคนอ่ืน   และมีโอกาสที่จะรูสูตรลี้ลับ

อันเปนที่หวงแหนของครูมากกวาคนอ่ืน   กลายเปนตัวตายตัวแทน  

 3. การเนนการใชความจํา   ลักษณะระบบศิลปศึกษาของไทย   นอกจากจะเนนการ

เลียนแบบแลว   ยังเนนความจําเปนอันมาก   เปนความจําทั้งทางรูปรางและรูปทรงของแบบอยาง

ในอดีต   นักเรียนคนใดที่มีทักษะในการใชมืออยางคลองแคลว   แตปราศจากความจําในรูปราง

สีสัน   เชน   ตัวเอกในเรื่องรามเกียรต์ิ   พระ   นาง   ยักษ   ลิง   หรือกนก   นารี   กระบ่ี   คช   

นักเรียนคนนั้นก็หาไดประสบความสําเร็จในการเรียนศิลปศึกษาตามระบบคานิยมไม  

 4. การเนนการควบคุมและลักษณะพิเศษของแตละบุคคล   ลักษณะคานิยมของ

ศิลปศึกษาขอน้ี   รวมลักษณะตางๆ ทั้งสามประการดังกลาวเขาไวดวยกัน   ผูเรียนตองไดรับการ

ควบคุมสม่ําเสมอ   เปนลูกมือครูอาจารยชั่วระยะหนึ่ง   จนครูผูสอนตกลงใจวามีความพรอมที่จะ

เลียนแบบตนได   แลวจึงยินยอมใหลงมือทํางาน   และกําหนดวา   ครูมีเจตคติไมดีตอนักเรียน   
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เชน   นักเรียนกระดางกระเด่ือง   พยายามคนหาแนวทางของตน   ไมปฏิบัติตามแนวทางของครู   

ครูก็อาจจะทึกทักวานักเรียนผูนั้นไมมีหัว   ไมมีพรสวรรค   เปนเรื่องของอินทรพรหมสิ่งที่ไมเคยเห็น

ไป   ผลสุดทายก็ไมตอลวดลายตางๆ ให 

 

การศึกษาศิลปะสมัยรัตนโกสินทร 

วิบูลย ลี้สุวรรณ (2547)   ไดแบงการศึกษาศิลปะในสองรอยปหรือการศึกษาศิลปะในกรุง

รัตนโกสินทร   ซึ่งเริ่มตนจากวัดและสกุลชางหรือสํานักชางแลวพัฒนาขึ้นมาเปนลําดับ   ซึ่งสรุปได

ดังนี้ 

 ระยะแรก   กรุงรัตนโกสินทรจากสมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2325 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 4 

การศึกษายังอยูในลักษณะการเรียนการสอนแบบชางโบราณ   ซึ่งมักสอนกันแบบพอสอนลูก   ครู

สอนศิษย   แบบสอนดวยปากประกอบกับการฝกฝนเปนลูกมือ   อาจจะสอนกันในวัดโดยพระภิกษุ

ที่เปนชาง   หรือสอนกันในสกุลชาง   ซึ่งจะเปนชางหลวงหรือชางขาราชการเสียเปนสวนใหญ   

จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 จึงเริ่มมีการสอนวิชาชางในโรงเรียนขึ้นเปนครั้งแรก 

 ระยะที่สอง ในปพุทธศักราช 2456 ไดมีการต้ังโรงเรียนเพาะชางขึ้น   ซึ่งนับวาเปนโรงเรียน

สอนวิชาศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะแหงแรกของประเทศไทย   เพื่อสนองพระราชปณิธานของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 ที่ทรงหวงใยงานชางของไทยกลัววาจะเสื่อม

สลาย   และเห็นสมควรใหรักษาไวสืบไป   โดยกอนนี้มีชื่อวาโรงเรียนหัตถกรรมราษฎรบูรณะ   และ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 ไดพระราชทานนาม “โรงเรียนเพาะชาง” ในป 

2456 ดวยแนวคิดชาตินิยมและความตองการท่ีจะรักษาศิลปะไทยประเพณีไว   โดยวาง

จุดมุงหมายของโรงเรียนไวดังนี้   ฝกหัดครูสําหรับสอนวาดเขียนและการชางใหโรงเรียน   ฝกหัด

หาทางเลี้ยงชีพที่ดีและเหมาะสมใหแกผูเรียน   บํารุงวิชาศิลปหัตถกรรมใหเจริญขึ้นเพื่อผูเรียนจะ

ไดนําความรูไปประกอบอาชีพ   และพัฒนาสินคาตางๆ ใหมีคุณภาพดีและจําหนายในราคาถูก   

รักษาและบํารุงหัตกรรมเกาๆ ของไทยมิใหสูญหายไป   เชนวิชาทําเครื่องถม   และฝกหัดชาง

กอสราง   ซึ่งเมืองไทยตองการอยางย่ิง (พีระพงษ กุลพิศาล, 2546)  และมีแผนกชางเขียนโดยสอน

ใหเขียนลายไทยอยางจริงจัง   โดยขุนศรีศุภหัตถอาจารยแหงศิลปะไทยไดวางหลักการสอนใหครู

โพธิ์ ใจออนนอมเปนผูสอน (ปฏิพัทธ ดาราดาษ, 2539)  ตอมาจึงมีการปรับปรุงหลักสูตรในสมัย

อาจารยจิตร บัวบุศย เปนอาจารยใหญ   โดยเริ่มผลิตครูศิลปะระดับมัธยมขึ้น   จนป 2511 จึงได

ยกฐานะเปนวิทยาลัยการปรับปรุงหลักสูตรก็มีอยูเรื่อยมาจนปจจุบันไดพัฒนาเปนสถาบัน

เทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชางวิทยาเขตเพาะชาง   ซึ่งเปนระยะเริ่มตนของการเรียนการ
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สอนวิชาชางหรือวิชาศิลปะในโรงเรียน   การสอนจึงมุงไปในลักษณะการบํารุงฝมือชาง   เพื่อให

วิชาชางโบราณคงอยูมากกวาสอนใหรูจักสรางสรรค   เชน   การสอนในโรงเรียนเพาะชางสมัย

แรกๆ จะสอนเพื่อผลิตชางฝมือออกไปรับจางทํางานชางตางๆ และสอนเพื่อผลิตครูชางออกไปสอน

วิชาชางตามโรงเรียน 

 ระยะที่สาม   เปนชวงที่มีการต้ังโรงเรียนประณีตศิลปกรรมปพุทธศักราช 2477 เพื่อ

ฝกอบรมวิชาจิตรกรรมและประติมากรรมแกขาราชการและเด็กรุนใหม   มีการเปดสอนแผนก

จิตรกรรม   ประติมากรรม   และการสอนศิลปะประจําชาติโดยมีผูเชี่ยวชาญควบคุม   เชน   ลาย

ไทย   สอนโดยพระเทวาภินิมมิต   สถาปตยกรรมไทย   สอนโดยศาสตราจารยพระพรหมพิจิตร   

นอกจากน้ียังมีอาจารยผูเชี่ยวชาญทางศิลปะไทยรวมสอนอีกหลายทาน   และมีแผนกชางรักและ

ชางสิบหมู (น. ณ ปากน้ํา, 2543)  ซึ่งในป 2480 เปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียนศิลปากร   และถูกยกฐานะ

เปนมหาวิทยาลัยศิลปากรในป 2486 ซึ่งนับเปนสถาบันศิลปะอุดมศึกษาแหงแรกของประเทศไทย   

โดยเปนระยะที่แนวโนมทางการศึกษาศิลปะไดเปลี่ยนจากการมุงการอนุรักษวิชาชางโบราณ   มา

เปนการใหความสําคัญในการสรางศิลปะขึ้นไดดวยตนเองไปพรอมๆ กับความรูเรื่องศิลปะไทย

โบราณ   ซึ่งทําใหเกิดการพัฒนาแนวทางของศิลปะไทยโบราณขึ้นมาเปนศิลปะรวมสมัยทัดเทียม

กับอารยะประเทศ   แนวทางนี้ไดเริ่มดําเนินมาต้ังแตสมัยที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เริ่มต้ัง

โรงเรียนประณีตศิลปกรรมเรื่อยมา 

 ระยะที่สี่   เปนชวงเวลาของการศึกษาศิลปะในยุคปจจุบัน   ซึ่งจะเห็นวาการศึกษาศิลปะ

มีแนวโนมที่กาวหนาขึ้นมาเทาเทียมกับวิชาการดานอ่ืนๆ สถาบันศิลปะตางๆ สามารถผลิตผูมีวิชา

ความรูทางศิลปะออกไปสรางสรรคงานที่เปนประโยชนตอประเทศไดอยางกวางขวาง     

 

องคประกอบของการสอนศิลปะไทย 

การถายทอดศิลปะไทยสามารถสรุปตามองคประกอบของการสอนของอาภรณ ใจเท่ียง

(2537) โดยจะนําเสนอเปน 2 สวน คือ  การสอนแบบประเพณีนิยม ซึ่งเปนการปฏิบัติสืบตอกันมา

อยางยาวนานท้ังวิธีสอน รูปแบบ เรื่องราว การใชวัสดุ  และการสอนแบบสมัยใหม  ซึ่งมีการ

ปรับเปลี่ยนท้ังวิธีสอน รูปแบบ เรื่องราว และการใชวัสดุใหเขากับยุคสมัยปจจุบัน  โดยมี

รายละเอียดดังน้ี 

ดานการตั้งจุดประสงคการสอน 

แบบประเพณีนิยม 
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การศึกษาในอดีตเปนการจัดการศึกษาท่ีมุงเพื่อใหสืบเน่ืองกับสิ่งที่เคยกระทํามาในสมัย

โบราณ   และมุงเนนหนักการถายทอดวัฒนธรรมหรือการประกอบอาชีพของบรรพบุรุษเปนหลัก 

(ประยูร ศรีประสาธน และนิรมล กิตติวิบูลย, 2525)    

แบบสมัยใหม   

  ปจจุบันยังคงมุงรักษาเอกลักษณความเปนไทยแตสามารถพัฒนารูปแบบ  กระบวนการ

และการใชวัสดุใหรวมสมัยมากขึ้น   เพื่อพัฒนาศักยภาพของผูเรียนในการนําไปใชงานจริง

มากกวาเปนเพียงการอนุรักษเทาน้ัน   และใหนักเรียนไดรับความรูความเขาใจตามที่หลักสูตร

กําหนด  โดยหลักสูตรปจจุบัน  หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน สาระที่ 1 ทัศนศิลป มีการกําหนดตัวชี้วัดใหนักเรียนระบุและบรรยาย

เก่ียวกับลักษณะรูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและของทองถ่ินตนเองจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ให

ศึกษาอภิปรายเก่ียวกับงานทัศนศิลปที่สะทอนคุณคาของวัฒนธรรม เปรียบเทียบงานทัศนศิลป

ของภาคตางๆ ในประเทศไทย  เปรียบเทียบความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของ

วัฒนธรรมไทยและสากล  เปรียบเทียบแนวคิดในการออกแบบงานทัศนศิลปที่มาจากวัฒนธรรม

ไทยและสากล และมีทักษะในการสรางงานทัศนศิลปอยางนอย 3 ประเภท (หมายรวมถึงการสราง

งานทัศนศิลปท้ังไทยและสากล)(กระทรวงศึกษา, 2551) 

  

ดานการกําหนดเน้ือหา 

แบบประเพณีนิยม    

ศิลปกรรมไทยไดรับการสรางสรรคขึ้นเพื่อประดับจรรโลงพระพุทธศาสนาเปนสวนใหญ   

ความสัมพันธระหวางพระพุทธศาสนากับศิลปกรรมไทยเชื่อมโยงเก่ียวพันกันจนยากท่ีจะแยกออก

จากกันได   นอกจากนั้นยังเชื่อมโยงไปถึงจิตใจประชาชนใหบังเกิดความเลื่อมใสศรัทธาที่จะ

เทิดทูนพระพุทธศาสนา   ชาติไทยจึงสรางสรรคศิลปกรรมไทยตามรสนิยมที่คลุกเคลาปะปนอยู

ดวยคติทางพระพุทธศาสนาเปนที่ต้ัง (จิตร บัวบุศย และคณะ, 2516)   ซึ่งพอจะสรุปแบงเนื้อหา

ออกไดเปน 6 ประเภท คือ   ภาพพุทธประวัติหรืออดีตพุทธ 24   ภาพชาดกหรืออดีตชาติของ

พระพุทธเจา   ภาพประเพณี   ภาพประวัติศาสตร    ภาพนิทาน   สุภาษิต   คําพังเพย    ปริศนา   

และภาพเบ็ดเตล็ดตางๆ    

 การแบงหมวดตัวละคร   วิทย พิณคันเงิน (ม.ป.ป.) ไดกลาววาแนวทางการศึกษาวิชาชาง

เขียนไทยในอดีต   ทานไดวางหมวดการศึกษาไว 4 หมวด คือ กนก   นารี   กระบ่ี   คชะ   ใน 4 

หมวดน้ี   ชวง สเลลานนท จําแนกเปนหมวดใหญได 2 หมวด คือ   หมวดลายกนก ซึ่งทั่วๆ ไป
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เรียกวา “ลายไทย”   และหมวดภาพไทย ซึ่งเรียกกันท่ัวๆไปวา “ภาพไทยเทวดา   ภาพยักษ   ภาพ

ลิง (จําพวกลิงสิบแปดมงกุฏในรามเกียรต์ิ) ภาพสัตวหิมพานต ” (ชวง สเลลานนท, 2494)  

การแบงเน้ือหา   เนื้อหาในจิตรกรรมไทยสามารถแบงเปน 5 แบบคือ   เนื้อหาเก่ียวกับพระอดีต

พุทธเจา   นิทานชาดกและวรรณคดี   พระพุทธประวัติ   ไตรภูมิ   และเนื้อหาอ่ืนๆ (มโน พิสุทธิธัต

นานนท, 2547) 

 แบบสมัยใหม    

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระที่ 1 ทัศนศิลป  มาตรฐาน ศ. 1.1 และ 1.2 ในชั้น

มัธยมศึกษาตอนตน สามารถสรุปถึงเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยไดดังนี้ คือ ลักษณะ รูปแบบ เนื้อหา 

คุณคา การออกแบบ และการสรางงานศิลปะไทยของแตละยุคสมัย  (กระทรวงศึกษา, 2551)

สําหรับเนื้อหาในงานศิลปะไทยแบบสมัยใหมไดพัฒนาและสรางสรรคใหเขากับสมัยนิยม โดย

ปจจุบันมีเนื้อหาสาระที่แสดงออกซึ่งชีวิตประจําวัน ชีวิตรวมสมัย และนําเสนอแนวคิดในการ

สะทอนสังคมเขามาใชในการสรางสรรคงานศิลปะไทยมากขึ้น   

 

 ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

แบบประเพณีนิยม    

กิจกรรมการเรียนการสอนแบบประเพณีนิยมจะยึดครูเปนศูนยกลาง   กลาวคือ  จะเปน

การสอนที่อาศัยการบอกเลาหรือเปนลักษณะมุขปาฐะ   การสาธิต   การถามตอบตัวตอตัว หรือ

เปนเพียงลักษณะครูพักลักจํา    และฝกหัดกันเปนกลุมของตนตามความชํานาญของแตละกลุมซึ่ง

ผูเรียนตองเริ่มดวยการเลียนแบบครูและทําซ้ําๆโดยกิจกรรมการเรียนการสอนจะจัดภายในวัด หรือ

บานของครูชาง    

แบบสมัยใหม  

 กิจกรรมการเรียนการสอนสมัยใหมน้ันมีการศึกษาคนควาและทดลองอยางตอเนื่องจึงมี

หลากหลายทฤษฎี  อาทิเชน  ทฤษฏกีารสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง (Student-centered 

Approaches) โดยเปนการใหความสําคัญกับลักษณะเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล และ

ตระหนักวานักเรียนแตละคนมีความแตกตางกันในหลายดานการสอนจึงควรคํานึงถึงนักเรียนเปน

หลัก(อําไพ ตีรณสาร, 2554)  และทฤษฏี DBAE (Discipline-Based Art Education)โดยเปนแนว

การสอนที่ตองสอนใหครอบคลุมทั้งดานประวัติศาสตร สุทรียศาสตร ศิลปะวิจารณ และศิลปะ

ปฏิบัติ (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2542)  และมีการจัดกิจกรรมหลากหลายลักษณะ เพื่อใหเกิดการ

เรียนรูหลายดาน เชน วิธีการสอนแบบแบงกลุมอภิปราย ซึ่งนักเรียนจะไดแลกเปลี่ยนความรูซึ่งกัน

และกัน ทําใหนักเรียนไดรับความรูอยางกวางขวาง  หรือวิธีสอนแบบทดลองสืบสวนสอบสวน ซึ่ง
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นักเรียนจะตองคนควาหาขอเท็จจริงจากวิธีที่หลากหลายดวยตนเอง ทําใหไดขอมูลเชิงลึกและ

สามารถนําความรูไปปรับใชกับสิ่งที่อยูรอบตัวได 

 

ดานการใชสื่อการสอน 

แบบประเพณีนิยม 

ใชฝมือชางรุนเกาๆ ที่มีผลงานอยูในวัด   ไมวาจะเปนภาพฝาผนัง   ภาพปูนปน   หรือภาพ

แกะสลัก ฯลฯ มาเปนสื่อในการสอนการเรียนรู (อํานาจ เย็นสบาย, 2524)   

แบบสมัยใหม    

ปจจุบันสื่อการสอนมีความทันสมัยย่ิงขึ้น  อาทิเชน  การใชโปรแกรมคอมพิวเตอรอยาง  

Microsoft Office Power Point ในการนําเสนอผลงาน การใชโปรแกรม Illustrator ในการสราง

ภาพลายเสนที่มีความคมชัดสูง และใชโปรแกรมแตงภาพอยาง โปรแกรม Photoscape  โปรแกรม 

Photoshop โปรแกรม Picasa  และใชโปรแกรม Flash เพื่อสรางภาพเคลื่อนไหว เปนตน  อีกทั้งยัง

มีการใชซีดีสําเร็จรูปที่แสดงขั้นตอนในการสาธิตการทํางาน หรือเปนภาพเรื่องราวของศิลปนมา

ประกอบการสอน  และการพัฒนาแบบฝกทักษะหรือแบบฝกปฏิบัติศิลปะไทย  การใชชุดกิจกรรม

ศิลปะไทย  และสวนหน่ึงยังคงใชแหลงเรียนรูอยางตําราของครูชางและการศึกษาศิลปะจาก

สถานท่ีจริงอยู 

 

ดานการวัดผลประเมินผล 

แบบประเพณีนิยม      

การวัดผลประเมินผลขึ้นอยูกับตัวผูสอนเปนเกณฑ   อาทิเชน    การฝกชางเขียนจะเริ่มจาก

การใหกระทบเสนหากทําแลวผูสอนไมเห็นแววความเปนชางก็จะใหทําเชนนั้นเรื่อยไป  ตอจากน้ัน

จึงใหขีดเปนเสนหนักโดยคํานึงถึงคําวา “คดใหไดวง   ตรงใหไดเสน” ทับลงบนแนวที่กระทบเสนไว   

พอไดผานขั้นตอนนี้ไปแลวจึงไดขึ้นลายขึ้นภาพ   ถือกันวาถาขึ้นลายดูขึงขังดีจึงจะขึ้นภาพได   การ

ขึ้นลายขึ้นภาพนั้นทานก็วาดใหดูเปนแบบเสียกอน (วิทย พิณคันเงิน, 2547)    โดยการจะฝกขั้น

ตอๆ ไปก็จะตองไดรับความเห็นชอบจากผูสอน   และเมื่อฝกจนทํางานแทนครูไดก็จะไดเปนผูชวย

ครูทํางาน   และไดเขียนงานของตนเองในที่สุด    

พระพรหมพิจิตร(2495) ไดใหขอควรพิจารณาถึงความงามของศิลปะไทยไว 3 ประการ คือ   

รูปทรง   ลักษณะ   และจังหวะ   ในสวนของรายละเอียด โพธิ์ ใจออนนอม (2496) ไดระบุถึงสิ่งที่

ตองสังเกตในการดูลายไทยไววา ผูท่ีมีฝมือในเชิงประดิษฐลายไทยท่ีดีน้ันจะสังเกตไดดวย   1. 

ความออนโยนของเสนตัวลาย   วางจังหวะตัวท่ีใกลเคียงกันตองตางกัน   2. แบงระยะตัวลาย
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พอเหมาะกัน   ไมมีถ่ีๆ หางๆ   3. ชองไฟตองมีระยะพอเหมาะ   4. การใชเถาลายออนชอยไดวง

กาน   และการใชลูกเลน (การประดิษฐ)   มีการพลิกแพลงตางๆ เชน ประดิษฐตัว   กาบ   นกคาบ   

หนาขบ   ยอดเถาลายท่ีสิ้นสุดก็ดูไมตาย (คือดูยอดไมดวน)   5. ลายที่ผูกก็ตองดูใหอยูในหมู

เดียวกัน   ลายที่ไดลักษณะดังกลาวนี้จะดูเพลิดเพลินไมจืดตา   

แบบสมัยใหม    

 การประเมินลักษณะผลงานยังคงตามแบบโบราณ   แตเพิ่มเติมในสวนของสาระการ

เรียนรูหรือตัวชี้วัดตามหลักสูตรมาเปนตัวชวยในการประเมินใหมีหลักเกณฑมากขึ้น   ซึ่งจาก

ตัวชี้วัดเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบันตองประเมินถึงความรูความสามารถของนักเรียนทั้ง

เรื่องความเขาใจในที่มาของศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งทางดานรูปแบบ  แนวคิด  และจุดประสงคของ

การสรางงานทัศนศิลปของชาติต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน   การตระหนักในคุณคาของศิลปะไทย  

และความสามารถในการวิเคราะหเปรียบเทียบศิลปะไทยกับศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ และมีทักษะในการ

สรางสรรคงานศิลปะไทย(กระทรวงศึกษา, 2551) โดยใชเครื่องมือวัดที่หลากหลาย   ซึ่งวิธีการ

ประเมินมีทั้งการสอบแบบปรนัยและอัตนัย  และเกณฑในการประเมินผลมีแนวโนมจะเปนแบบอิง

เกณฑที่สามารถยืดหยุนได (ธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธ, 2540)  
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จากการศึกษาเอกสารเก่ียวกับการสอนศิลปะไทย   สามารถสรุปเปนแผนภูมิตาม

องคประกอบของการสอนไดดังนี้    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิท่ี 2   องคประกอบของการสอนศิลปะไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จุดประสงคการสอน    
แบบโบราณ  เพ่ือใหสืบเนื่องกับสิ่งที่เคย

กระทํามาในสมัยโบราณ   และมุงเนนการ

ถายทอดวัฒนธรรมหรือการประกอบ

อาชีพของบรรพบุรุษเปนหลัก   
แบบสมัยใหม เพ่ือใหเกิดความรู ความ

เขาใจ เห็นคุณคาและสามารถปฏิบัติได

ตามที่หลักสูตรกําหนด 
เน้ือหา  

แบบโบราณ   เนื้อหาสวนใหญเกี่ยวกับ

ศาสนา   ความรูเร่ืองชาดกตางๆ   เปน

หลัก     
 แบบสมัยใหม  ศาสนา และการแสดงวิธี

ชีวิตประจําวัน ชีวิตรวมสมัย แนวคิด

สะทอนสังคม 

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน    
แบบโบราณ   การสอนอาศัยการบอกเลา 

การสาธิต   หรือแบบครูพักลักจํา   กิจกรรม

การเรียนการสอนจะจัดภายในวัด   หรือ

บานของครูชาง     
 แบบสมัยใหม เปนการสอนภายในระบบ

โรงเรียน มักสอนบรรยายประกอบสื่อ

สมัยใหมและนักเรียนมีสวนรวมในกิจกรรม

มากขึ้น 

การใชส่ือการสอน 
 แบบโบราณ  ใชผลงานของชางรุนเกาที่มี

อยูกอนตามวัดหรือบานของชาง 
 แบบสมัยใหม  เทคโนโลยีทันสมัยอยาง

โปรแกรมคอมพิวเตอร แบบฝกตางๆ เปน

ตน 

การวัดผลประเมินผล    
แบบโบราณ  ขึ้นอยูกับตัวผูสอนเปนเกณฑ   
แบบสมัยใหม  มีตัวช้ีวัดและเกณฑการวัด

ประเมินผล 

 

องคประกอบของการสอนศิลปะไทย 
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3. ศิลปะไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา 

จากหลักสูตรศิลปศึกษาในอดีตจนถึงปจจุบันมีการบรรจุความรูเก่ียวกับศิลปะไทยไวทั้งใน

ระดับประถม และมัธยมศึกษา ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษา พ.ศ. 2498   

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษา พ.ศ. 2498  ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวในหลักสูตรระดับ  

เตรียมอุดมศึกษา  ในรายวิชาเขียนภาพ  โดยมีคําอธิบายรายวิชา  ดังนี้ 

- ใหหัดเขียนภาพและลวดลายไทยงายๆ เมื่อเปนทางใหเขาใจและนิยมศิลปะไทย   

สอนใหรูจักวิธีเขียนภาพดวยสื่อชนิดตางๆ ตามแบบสากล   เพื่อใหสามารถแสดงออก

ทางการเขียนภาพตามที่เห็นสวยงาม   หรือมีความเพลิดเพลินในการเขียนใหไดเห็นและ

รูจักแบบฉบับของภาพที่เขียนตามแบบสากลยุคตางๆ ซึ่งบางยุคมีอิทธิพลเหนือศิลปะการ

เขียนภาพของศิลปนไทยปจจุบัน 

 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษา พ.ศ. 2503   

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษา พ.ศ. 2503  ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวในระดับตางๆ 

ดังนี้ 

1. หลักสูตรระดับประถมศึกษาตอนตน (ป.1-ป.4) โดยมีจุดประสงคการเรียนรูที่เก่ียวของ

กับศิลปะไทย ดังนี้ 

- ใหมีความคิดริเริ่มและสรางสรรค   เพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรมในชีวิตประจําวัน 

ของบุคคลและชุมชน   ใหมีความชื่นชมและรูคุณคาในศิลปะของชาติ  

2. หลักสูตรระดับประถมศึกษาตอนปลาย (ป.5-ป.7) โดยมีจุดประสงคการเรียนรูที่

เก่ียวของกับศิลปะไทย ดังนี้  

- ใหเรียนรูและเขาใจท่ีมาของศิลปะไทยและศิลปะที่เปนของตางประเทศ 

 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษาระดับประถมศึกษา พ.ศ. 2521 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษาระดับประถมศึกษา พ.ศ. 2521  ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทย

ไวในกลุมสรางเสริมลักษณะนิสัย  โดยมีเนื้อหาที่เก่ียวของกับศิลปะไทย คือ การลากเสนเปน

รูปแบบไทยและสากล 
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หลักสูตรศิลปศึกษา   ระดับมัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 

หลักสูตรศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521  ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะ

ไทยไวในรายวิชาตอไปนี้ 

1. รายวิชาทัศนศิลปศึกษา ซึ่งเปนวิชาบังคับ  โดยมีคําอธิบายรายวิชา   ดังนี้ 

- ความรูทั่วไปและการทดลองปฏิบัติเก่ียวกับการวาดเขียน  การปน   แกะสลัก  

การพิมพภาพ  การสรางสรรค งานศิลปะ องคประกอบศิลปะ การออกแบบศิลปะไทยและ

ศิลปะสากล   กิจกรรมและการแสดงออกในระดับนี้   กําหนดความรูทางดานทฤษฎีที่

เหมาะสมกับกิจกรรมปฏิบัติ   สงเสริมความสามารถความถนัดใหพัฒนาไปในแนวทางที่

ถูกตอง เพื่อการศึกษาตอทางดานศิลปะแขนงตางๆ ในระดับสูงขึ้นไป และเนนพื้นฐานใน

การประกอบอาชีพและได 

 2. รายวิชาเลือกชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 คือ วิชาศิลปะไทย 1 และศิลปะไทย 2 

 

หลักสูตรศิลปศึกษา   ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2524 

หลักสูตรศิลปศึกษา  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2524  ไดบรรจุสาระเก่ียวกับ

ศิลปะไทยไวในวิชากลุมศิลปกรรม รายวิชา ศิลปะไทย 1- 4 โดยมีจุดประสงคการเรียนรูที่เก่ียวของ

กับศิลปะไทย ดังนี้ 

-เพื่อใหรูคุณคาของศิลปะ   อันจะทําใหเกิดความนิยมชมชื่นในศิลปวัฒนธรรม

ไทย  และสากล   โดยเฉพาะอยางย่ิงดานการอนุรักษและพัฒนาศิลปะอันเปนเอกลักษณ

ของไทย 

 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) 

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533  

ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวในกลุมวิชาพัฒนาบุคลิกภาพ (พลานามัยและศิลปศึกษา)   โดย

มีจุดประสงคการเรียนรู  ที่เก่ียวของกับศิลปะไทย ดังนี้ 

- เพื่อใหเห็นคุณคาของศิลปะ   มีความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทย   และรูจักรักษา

เพื่อเปนมรดกสืบทอดตอไป 

 และไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวในรายวิชาเลือกเสรีตอไปนี้ 

1. รายวิชาศิลปะไทย 1(ศ 0114)   โดยมีคําอธิบายรายวิชา ดังน้ี 

  -ศึกษาลักษณะทั่วไปของศิลปะไทย   ฝกปฏิบัติเก่ียวกับการเขียนภาพ   การเขียน

ลวดลายเบ้ืองตน   การรางดวยวิธีการกระทบเสน   และวิธีใชสีแบบไทย   เพื่อใหมีความรู   
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ความเขาใจ   และเห็นคุณคาของศิลปะไทย   สามารถเขียนภาพและลวดลายไทย   และ

นําไปใชในการสรางงานศิลปะอ่ืนๆ ได 

 2. รายวิชาศิลปะไทย 2(ศ 0115)   โดยมคํีาอธิบายรายวิชา 

  - สํารวจและศึกษาลักษณะความเปนมาของศิลปะไทยทั้งดานจิตรกรรม   

ประติมากรรม   และสถาปตยกรรม   เพื่อใหมีความรูพื้นฐาน   ความเขาใจ   ชื่นชม   เห็น

คุณคาของศิลปะนั้นๆ และนําไปประยุกตในท่ีตางๆ ไดอยางประสานกลมกลืน  

 

หลักสูตรศิลปศึกษา   ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2524 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) 

หลักสูตรศิลปศึกษา   ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2524 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 

2533) ไดบรรจุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวในรายวิชาเลือกเสรีตอไปน้ี 

1. รายวิชาศิลปะไทย 1(ศ 0119) และรายวิชาศิลปะไทย 2(ศ 0120)   โดยมีคําอธิบาย

รายวิชา ดังนี้ 

  - ศึกษาศิลปะและการชางไทยดานจิตรกรรม   ประติมากรรม   สถาปตยกรรมใน

เรื่อง   ความงาม   รูปแบบ   วัสดุที่ใช   และความเปนมา   ฝกปฏิบัติออกแบบสรางสรรค

งานศิลปกรรมไทยจากวัสดุทองถ่ิน   เพื่อใหมีความเขาใจเห็นคุณคาสามารถสรางสรรค

ศิลปกรรมไทยและมีสวนรวมในการอนุรักษ 

 2. รายวิชา  ศิลปะไทย 3(ศ 0121) และรายวิชาศิลปะไทย 4(ศ 0122)   โดยมี

คําอธิบายรายวิชา 

  - ศึกษาและวิเคราะหโครงสรางและรูปแบบงานศิลปะและการชางไทยฝกปฏิบัติ

ออกแบบสรางสรรคงานศิลปกรรมประเภทตางๆ โดยเนนเอกลักษณไทย   เพื่อใหมีความ

เขาใจ   เห็นคุณคาสามารถสรางสรรคงานศิลปกรรมไทยและมีสวนรวมในการอนุรักษ (วิ

รุณ ต้ังเจริญ, 2532, วุฒิ วัฒนสิน, 2521) 

 

หลักสูตร การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 (คณะอนุกรรมการพัฒนาคุณภาพวิชาการ 

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ, 2546) 

หลักสูตร การศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ไดระบุสาระเก่ียวกับศิลปะไทยไวใน  ใน

สวนตางๆ ดังนี้ 

1. สาระท่ี 1 ทัศนศิลปมาตรฐาน ศ. 1.2  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
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- เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป   ประวัติศาสตร   และวัฒนธรรม   เห็นคุณคางาน

ทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม   ภูมิปญญาทองถ่ิน   ภูมิปญญาไทยและสากล     

2. มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น   ม. 1-3   มีรายละเอียด ดังนี้ 

     มาตรฐานการเรียนรูชวงชั้น   สาระการเรียนรูชวงชั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

  สําหรับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ไดระบุความรูเก่ียวกับ

ศิลปะไทยไวอยางชัดเจน   ดังตอไปนี้ 

 

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน   พุทธศักราช 2551      

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน   พุทธศักราช 2551 ไดระบุสาระเก่ียวกับศิลปะ

ไทยไวใน ในสวนตางๆ ดังนี้ 

1. คุณภาพผูเรียนเมื่อจบมัธยมศึกษาตอนตน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

- รูและเขาใจการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของงานทัศนศิลปของชาติและ

ทองถ่ินแตละยุคสมัย   เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่สะทอนวัฒนธรรมและสามารถ

เปรียบเทียบงานทัศนศิลปที่มาจากยุคสมัยและวัฒนธรรมตางๆ 

2. สาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1 ไดระบุถึง

เนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยไวดังนี้ 

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 -  การสรางงานทัศนศิลปทั้งไทยและสากล 

3. สาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.2 ไดระบุถึง

เนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยไวดังนี้ 

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 -   ลักษณะ   รูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ิน  

-   งานทัศนศิลปภาคตางๆ ในประเทศไทย 

-  เขาใจความเชื่อทางวัฒนธรรมที่มี

อิทธิพลตอการสรางงานศิลปะ 

-  ซาบซึ้ง เห็นคุณคาศิลปวัฒนธรรม

ไทยมีสวนรวมในการสรางงาน

ทัศนศิลปที่สะทอนวัฒนธรรม ภูมิ

ปญญาทองถ่ิน  ภูมิปญญาไทย 

และสากล      

 

- อิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีผลตอการสราง

งาน  ศิลปะยุคตางๆ 

- คุณคาศิลปวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ิน   

และวัฒนธรรม   ภูมิปญญาทองถ่ิน   

ภูมิปญญาไทย  และสากล      
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                         -   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 -   วัฒนธรรมที่สะทอนในงานทัศนศิลปปจจุบัน  

                      -   งานทัศนศิลปของไทยในแตละยุคสมัย  

                      -   การออกแบบงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  -   งานทัศนศิลปกับการสะทอนคุณคาของวัฒนธรรม  

-   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของ          

วัฒนธรรมไทยและสากล 

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระที่ 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1. 1 และ 1.2 ในชั้น

มัธยมศึกษาตอนตน   สามารถสรุปถึงเน้ือหาเก่ียวกับศิลปะไทยได   คือ   ลักษณะ    รูปแบบ   

เนื้อหา   คุณคา    การออกแบบ   และการสรางงานศิลปะไทยของแตละยุคสมัย    

 

ในสวนของสาระการเรียนรูท่ีไมไดระบุถึงศิลปะไทยโดยตรง   แตสามารถนําเนื้อหาหรือ

รูปแบบการสรางงานศิลปะไทยมาจัดเพื่อใหตรงกับสาระการเรียนรูหรือตัวชี้วัดอ่ืนไดเชนกัน อาทิ

เชน    

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1    

ชั้นมัธยมศึกษาปที่  1 

 - ความเปนเอกภาพ ความกลมกลืน ความสมดุล 

 สามารถนําความรูเก่ียวกับศิลปะไทยมาใชได  ดังนี้  

หลักสําคัญของการออกแบบ   ประกอบดวย   เอกภาพ   สัดสวน   ความกลมกลืน   ความ

ขัดแยง   จังหวะ   การทําซ้ํา   การลดหลั่น   และทิศทาง   สําหรับศิลปะไทยมีกฏเกณฑตาม

ประเพณีอยูกอนแลว เชน การจัดองคประกอบของเรื่องมักใหพระพุทธองคเปนหลัก   มีกองทัพมาร

มีองคประกอบ   แสดงใหเห็นภาพการตอสูระหวางกองทัพมารกับกองทัพธรรม เปนตน (กรม

ศิลปากร, 2547) 

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1    

ชั้นมัธยมศึกษาปที่  2 

- การวาดภาพถายทอดบุคลิคลักษณะของตัวละคร  

สามารถนําความรูเก่ียวกับศิลปะไทยมาใชได   ดังนี้  ตัวภาพ   ตัวภาพในงานศิลปะไทยมี

ทั้งหมด 4 หมวด คือ กนก   นารี   กระบ่ี   คชะ  (วิทย พิณคันเงิน , ม.ป.ป.)   การสรางตัวภาพท่ี
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สมบูรณมีเอกภาพควรคํานึงถึง   สัดสวน   ความประสานของจังหวะลีลา ความสมดุล   และ

ชองไฟ   และการแสดงความรูสึกและอารมณของเสน 

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1   

ชั้นมัธยมศึกษาปที่  3  

- การประกอบอาชีพทางทัศนศิลป 

สามารถนําความรูเก่ียวกับศิลปะไทยมาใชได   ดังนี้ 

อาชีพท่ีใชทักษะทางศิลปะไทยมากที่สุดคืองานชางอยาง ชางเขียน   ชางกระดาษ   ชาง

แกะ   ชางหุน   ชางปน   ชางปูน   ชางรัก ชางบุ   ชางกลึง   ชางหลอ   ชางไมสูง   ชางสลัก   ชาง

ชาดสุก   เปนตน (กรมศิลปากร, 2547)  นอกจากนี้ยังสามารถเปนศิลปนและนักออกแบบตางๆ ได

อีกดวย  

 

4. สภาพการสอนศิลปะไทยในโรงเรียนมัธยมศึกษา  

การเรียนการสอนศิลปะไทยในอดีตนั้นอาจารยหรือครูชางเปนผูเลือกลูกศิษยเขาสกุลชาง

ของตน โดยการสรางงานตองยึดรูปแบบของครูหรือสกุลชางเปนสําคัญ ดังนั้นลักษณะการ

ถายทอดฝมือและวิทยาการตางจึงเปนแบบท่ัวไปตามแบบฉบับท่ีเคยมีมา  สําหรับการสอนใน

สถานศึกษาในชวงแรกนั้นจะมีการจัดการศึกษากับอยูภายในวัด โดยมีพระสงฆเปนครูสอนซึ่งเปน

แบบแผนที่มีมาชานานต้ังแตสมัยอยุธยา โดยวิชาที่สอนก็คือวิชาไตรภาค ประกอบดวย อาน เขียน 

และคิดเลขเปนสําคัญ  งานชางและงานศิลปะตางๆ เปนไปตามความถนัดและความสนใจของเด็ก

แตละคนที่จะขวนขวาย  

เมื่อเกิดการศึกษาในระบบโรงเรียนขึ้นในสมัยพระบามสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ในระยะแรกก็ยังไมใหความสําคัญตอวิชาชางหรือศิลปะ ตอมาหลักสูตรก็เปลี่ยนแปลงไป วิชา

ศิลปะจึงเริ่มมีบทบาทมากขึ้นเปนลําดับ (พีระพงษ กุลพิศาล, 2546)  โดยในชวงแรกศิลปะไทยที่

ปรากฏในหลักสูตรศิลปศึกษาเปนเพียงสวนหน่ึงของวิชาวาดเขียนซึ่งระบุใหเขียนภาพลวดลาย

ไทยพื้นฐาน และมีการบรรจุเปนรายวิชาศิลปะไทย ระดับมัธยมศึกษาตอนตน โดยระบุเปนวิชา

เลือกเสรีในหลักสูตรศิลปศึกษา พุทธศักราช 2521 และในหลักสูตรปจจุบัน หลักสูตรแกนกลาง

การศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  สาระที่ 1 ทัศนศิลป   

โดยเฉพาะดานงานทัศนศิลปที่เปนมรดกศิลปะของไทย  กําหนดใหมีแนวทางในการจัดการเรียน

การสอนที่สามารถเชื่อมโยงศิลปะไทยใหสอดรับกับตัวชี้วัดและสาระการเรียนรู   ซึ่งสวนใหญ

ปรากฏในมาตรฐาน ศ 1.2 ระบุใหเขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และ

วัฒนธรรม เห็นคุณคางานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย
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และสากล โดยระบุสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในเรื่องลักษณะ รูปแบบ เนื้อหา คุณคา การ

ออกแบบ และการสรางงานศิลปะไทยแตละยุคสมัย  ในสวนของเวลาเรียนโรงเรียนสวนใหญจะ

เรียนจํานวน 1 คาบ ตอสัปดาห คาบละประมาณ 50 นาที ซึ่งเปนเวลาที่นอยมากเมื่อเทียบกับการ

ปฏิบัติงานในเวลาเรียนใหสําเร็จ และขาดความตอเนื่องในการทํางาน   

สภาพการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาในปจจุบันครูศิลปศึกษาเนนการสอน

พื้นฐานการเขียนงานลายไทย ภาพไทย แลวลงสีดวยสีไม สีน้ํา หรือสีโปสเตอร และประวัติศาสตร

ศิลปะไทยในยุคประวัติศาสตร  การสอนประวัติศาสตรมักเปนการบรรยายประกอบสื่อและเอกสาร

ที่ผูสอนสรางสรรคขึ้นเองและการใชสื่อวัสดุทั้งผลงานของชางของครูและนักเรียนเอง  รวมทั้งสื่อที่

พัฒนาขึ้นใหมอยางการใชโปรแกรมนําเสนอผลงานอยาง Power Point  การใชบทเรียน

คอมพิวเตอรชวยสอน  การสรางแบบฝกทักษะหรือแบบฝกปฏิบัติศิลปะไทย   และการใชแหลง

เรียนรูในทองถ่ิน  เพื่อใหนักเรียนเห็นคุณคาของศิลปะของตน  แตการจัดกิจกรรมการเรียนการ

สอนสวนใหญจะจัดในหองเรียนปกติและหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะ  ซึ่งสภาพหองปฏิบัติการทาง

ศิลปศึกษา  โดยรวมประสบปญหาเก่ียวกับหองปฏิบัติการมีไมเพียงพอ  ขาดแคลนกอกน้ํา  อาง

น้ํา และวัสดุอุปกรณที่จําเปน  สวนใหญจะใชหองเรียนเปนหองปฏิบัติการซึ่งมีพื้นที่หองที่คับแคบ  

และปจจุบันยังขาดงบประมาณ  เพื่อการปรับปรุงและซอมแซมจากทางโรงเรียน  (พัชริน สงวนผล

ไพโรจน, 2538)  

 

สําหรับการนําศิลปะไทยและภูมิปญญาไทยมาใชในการสอนวิชาศิลปศึกษาในระบบ

โรงเรียนมัธยมศึกษา  โดยเฉพาะการเรียนรูจากปราชญทองถ่ินนั้นยังประสบปญหาอยู  กลาวคือ  

ปราชญทองถ่ินขาดการมีสวนรวมในการจัดทําหลักสูตรและวางแผนการจัดการเรียนการสอน

รวมกับโรงเรียน  ขาดความชํานาญในวิธีการสอน  ไมมีเวลาวางมาสอนในโรงเรียน  นักเรียนไม

ซาบซึ้งในความงามและคุณคางานศิลปะพื้นบาน  นักเรียนสวนใหญไมต้ังใจเรียนเพราะถูกบังคับ

ใหเรียนมากกวาการเลือกเสรี  ปราชญทองถ่ินไมมีโอกาสแนะนําเรื่องศิลปะพื้นบานใหกับครู

ศิลปศึกษา  ปราชญทองถ่ินไมนํานักเรียนไปศึกษาในแหลงเรียนรูทองถ่ิน  และปราชญทองถ่ิน

พบวาไมประสบความสําเร็จในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยใชศิลปะทองถ่ิน  

เพราะปราชญทองถ่ินไมใชผูประเมินผลงานนักเรียนดวยตนเอง (สน วัฒนสิน, 2544)  แตครู

ศิลปศึกษาสวนหน่ึงมีความคิดเห็นวาควรใหนักเรียนเรียนรูประเพณี ภูมิปญญา และการทํางาน

เก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมจากครูผูสอนเอง  และควรปลูกฝงสิ่ง เหลาน้ีขณะกําลังสรางสรรคผลงาน

(บรรจงจิต เรือนรงค, 2551) ใน8ดานการวัดผลประเมินผล มีวิธีการประเมินผล  และวัดผล
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ครอบคลุมพฤติกรรมดานพุทธิพิสัย  จิตพิสัย  ทักษะพิสัย  และกระบวนการปฏิบัติงาน 8 แตทั้งนี้จาก

การ8ศึกษาของจิรวัฒน พิระสันต(2540) พบวานักเรียนยังไมแนใจในความรูหรือการรับรูเก่ียวกับ

จิตรกรรมฝาผนังไทยทั้งดานหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย  เรื่องราวท่ีปรากฏใน

ภาพ  และการรับรูในคุณคา  

 

5. พัฒนาการของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน 

 การจัดแบงระดับของความเจริญเติบโต (Periods of Growth) 

  1. ชวงเด็กตอนตน (Early Childhood) อายุ 1-6 ป 

  2. ชวงเด็กตอนกลาง ( Middle Childhood) อายุ 7-10 ป 

  3. ชวงเด็กตอนปลาย (Later Childhood) อายุ 11-13 ป 

  4. ชวงวัยรุนตอนตน ( Early Adolescence) อายุ 14-15 ป 

  5. ชวงวัยรุนตอนปลาย ( Later Adolescence) อายุ 16-20 ป 

  6. ชวงยุวชน ( Youth) อายุ 21 ปขึ้นไป 

            นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนอยูในชวงวัยรุนตอนตน  (ชัยณรงค เจริญพาณิชย, 

2533) 

 พัฒนาการวัยรุน 

ลักษณะพัฒนาการของเด็กจะมีตอเนื่องกันต้ังแตวัยเด็กจนเขาสูวัยรุน   มีการ

เปลี่ยนแปลงในดานรางกายและความรูสึกนึกคิด   เปนระยะพัฒนาของชีวิตท่ีจากเด็กเริ่มตนเปน

ผูใหญซึ่งอยูในระยะของเด็กมัธยมศึกษาตอนตน   ในการสอนนักเรียนครูควรคํานึงถึงลักษณะ

ธรรมชาติของวัยเด็กน้ี   เพื่อการสอนและการจัดกิจกรรมไดเปนไปอยางเหมาะสมสอดคลองไปกับ

ระยะความเปลี่ยนแปลงของวัย   การมีความรูทางดานพัฒนาการ   รวมทั้งจิตวิทยา   จะทําใหครู

ประสบผลสัมฤทธิ์   และทําใหการดําเนินการสอนมีประสิทธิภาพดวย  

ระยะเวลาเรียนระดับมัธยมศึกษา 

1. นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน (ม.1-ม.3) อายุระหวาง 13-16 ป  

2. นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (ม.4-ม.6) อายุระหวาง 17-19 ป  

 

ความเจริญและพัฒนาการทางกายของวัยรุน  

 ความเจริญเติบโตของรางกายจะเพิ่มขนาดขึ้นอยางรวดเร็วทั้งความสูงและนํ้าหนัก

เด็กหญิงเริ่มสาวประมาณ 12-14 ป   โดยจะมีประจําเดือน   มีหนาอก   เอวคอด   สะโพกผาย

เสียงเปลี่ยนเปนแหลม   มีขนท่ีรักแรและอวัยวะเพศ   เด็กผูหญิงจะเริ่มสูงต้ังแตอายุ 8-9 ป   
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เด็กผูชายเริ่มแตกเนื้อหนุมประมาณ 14-16 ป   เสียงเริ่มแตกหาว   สวนสูงและนํ้าหนักเพิ่มอยาง

รวดเร็ว   ไหลกวาง   หนาอกใหญขึ้น   มีกลามเนื้อมากขึ้น   ทําใหดูเปนเพศที่แข็งแกรง   มีหนวด

เครา   มีขนตามรักแรและอวัยวะเพศ 

 ความเจริญเติบโตทางรางกายมีความสัมพันธกับความเปลี่ยนแปลงทางเพศคูกันไปเด็ก

วัยรุนจะมีกําลังเพิ่มขึ้นเร็ว   เพราะกลามเนื้อทุกสวนเจริญขึ้นมาก   เด็กวัยนี้ชอบใชกําลังและออก

กําลัง   ซึ่งเด็กผูชายจะแข็งแรงกวาเด็กผูหญิง   เพราะเด็กผูชายชอบออกกําลังกายมากกวา   การ

เปลี่ยนแปลงทางดานสวนสัดของรางกาย   ดานโภชนาการ   สุขภาพ   ภูมิอากาศและอ่ืนๆ มีผล

ทําใหแตละคนมีลักษณะแตกตางกันไป(กอ สวัสดิพาณิชย, 2518)  

 

พัฒนาการดานจิตวิทยาวัยรุน  

 การเจริญเติบโตของเด็กวัยนี้   กรรมพันธุมีผลตอความสามารถทางสติปญญาของเด็ก

ดวย   ความแตกตางทางสติปญญาระหวาเด็กผูชายและเด็กผูหญิง คือ เด็กผูชายมักมี

ความสามารถทางคณิตศาสตร   วิทยาศาสตร   เครื่องยนตกลไก   เด็กผูหญิงมีความสามารถสูง

ทางความจํา   ภาษา   และศิลปะตางๆ   เด็กผูชายควรสงเสริมทางดานการปฏิบัติ   เด็กผูหญิง

ควรอบรมในเรื่องความคิดที่ละเอียดออน  

 เด็กวัยน้ีมักมีพัฒนาการทางสติปญญาสูงไดรวดเร็ว   รูจักคิดใชเหตุผล   แตยังขาดความ

รอบคอบ   มักแสดงความสามารถในการสรางสรรคใหเห็น   บางทีออกมาในรูปแปลกและแผลง   

ผูใหญที่ไมเขาใจจะเกิดความคิดไมเห็นดวยกับการกระทํานั้นๆ เด็กวัยรุนสามารถวิเคราะหปญหา

และเหตุการณได   มักสรุปความคิดออกมางายๆ ขาดความคลองตัว   บางคนถาไดทํางานที่พอใจ   

เขาจะทําไดดีมาก (กอ สวัสดิพาณิชย, 2518) 

 

พัฒนาการดานบุคลิกภาพ 

จากทฤษฏีพัฒนาบุคลิกภาพของอีริคสัน (Erik Erikson) เด็กมัธยมศึกษาตอนตนอยู

ในชวงการรูเอกลักษณตนเองหรือการสับสนในเอกลักษณตนเอง   ในวัย 12-17 ขวบนี้   รางกาย

ของเด็กเจริญและมีวุฒิภาวะเขาสูวัยรุน   มีการเจริญเติบโตอยางรวดเร็วจนเด็กไมแนใจวาจะเกิด

อะไรขึ้น   เขาตองเปรียบเทียบกับคนอ่ืนๆ เพื่อใหมั่นใจวา   เขาเปนเหมือนเพื่อนซึ่งอีริคสัน   ได

สังเกตวา   บางสังคมไดมีการชวยเหลือเด็กวัยนี้ใหมั่นใจมากขึ้น   โดยการมีพิธีกรรมศักสิทธิ์

ตอนรับเด็กวัยรุน 

 วุฒิภาวะในวัยนี้มีการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญ   คือ    
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 1. ตัวตนในดานบุคลิกภาพซึ่งแบงออกเปน 3 สวน คือ id ego และ superego  โดยเด็กวัย

นี้มีความสมดุล เพราะในวัยนี้เด็กไดเรียนรูกฏเกณฑตางๆ ของสังคม   ดังน้ันพฤติกรรมที่เด็กแสดง

ออกมาจึงเปนผลของการประนีประนอมกันระหวางตนเบ้ืองตนและตนในคุณธรรม  

 2. รางกายไดพัฒนาระบบอวัยวะเพศเต็มที่   ทําใหตนเบ้ืองตนตองการมีกิจกรรมทางเพศ   

แตความตองการนี้ก็ไมขัดแยงกับตนในคุณธรรม   เพราะไมขัดตอกฏเกณฑของสังคม  

 ในวัยนี้ตนปจจุบันมีหนาท่ีสําคัญอยางหน่ึงคือ   การเชื่อมประสบการณในอดีตและ

อนาคตเขาดวยกัน   นั่นคือ   เปนระยะของการสรางมาตรฐานของตนเอง   พยายามแสวงหาความ

เปนเอกลักษณของตนเอง 

 เด็กวัยน้ีจะเห็นวา   การที่เขาเลียนแบบเอกลักษณ ( identity) ตัวเองกับตนในอุดมคติ 

(ego ideal) หรือบุคคลที่เขานิยมคนใดคนหนึ่งนั้นไมใชตนเขาอยางแทจริง   ฉะน้ัน   เขาก็จะ

คนหาความเปนตนเองอยางแทจริง   ซึ่งโดยการที่เขาจะคอยๆ รวมผสมผสานสิ่งท่ีเขาเคย

เลียนแบบมาแลวในอดีต   กลายเปนเอกลักษณประจําตนของเขาซึ่งเปนลักษณะเฉพาะ  

 อีริคสัน   ไดเปรียบเทียบระยะวัยรุนนี้วาคลายๆ กับเปนระยะท่ีเปดโอกาสใหเด็กไดทดลอง

บทบาทตางๆ กอนท่ีจะเริ่มเปนผูใหญอยางจริงจัง   ซึ่งสิ่งที่เด็กควรรูจักทดลองปฏิบัติและปรับตัว

กอนเขาสูวัยผูใหญมีดังน้ี 

 1. การรูจักใชเวลาใหถูกตอง   และมีประโยชน   และจะตองปฏิบัติตนใหเหมาะกับ

กาลเวลา 

 2. สรางความมั่นใจในตนเอง   กลาท่ีจะทําตามความสามารถของตนและกลาเผชิญ

ปญหาและแกปญหาใหลุลวงไปโดยไมปลอยปญหาใหลวงเลยไป 

 3. ทดลองบทบาทตางๆ ที่สังคมกําหนดให 

 4. การทํางาน   ตองมีความหวัง   และต้ังระดับความสําเร็จในการทํางาน  

 5. พัฒนาบทบาทของเพศใหเหมาะสมตามกฏเกณฑและคานิยมของสังคม 

 6. รูจักการเปนผูนําหรือผูตาม 

 7. สรางอุดมคติเปนของตนเอง   และรูจักพิจารณาเปรียบเทียบศึกษาอุดมคติของบุคคล

อ่ืน 

 ท้ัง 7 ลักษณะนี้   ถาผูที่อยูใกลชิดเด็กเปดโอกาสใหเด็กอยางต็มท่ี   ทําใหเด็กมีโอกาส

ทดลอง   เพื่อหาประสบการณ   ก็จะทําใหเด็กวัยน้ีไมมีปญหา   ปรับตัวไดสําเร็จ   แตในทางตรง

ขาม   ถาผูใหญไมใหโอกาสการพัฒนาเอกลักษณของตนก็จะทําใหเด็กสับสนตัดสินใจไมถูกวาจะ

เลือกแนวทางชีวิตของตนอยางไร 
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 ในดานความสัมพันธระหวางวัยรุนกับพอแม   ในวัยน้ีพอแมไมสามารถจะมีอิทธิพลเหนือ

เขาไดเพราะเด็กวัยรุนมีความคิดเปดกวางสําหรับสิ่งแปลกใหม   เขาจะไมยึดถือกับคําสั่งสอน

ด้ังเดิมของพอแมแตจะเลียนแบบคนที่มีอุดมคติตรงกับเขา   ในตอนนี้พอแมไมจําเปนตองเปนผูสั่ง

สอนคานิยม   ทัศนคติตางๆ อีก   เพราะเขาตองการทดลองดวยตนเอง   เด็กวัยรุนจะหันมาหาคน

ที่มีสภาพเหมือนตนเอง   คือ   เพื่อน   ฉะนั้นลักษณะของพอแมท่ีเด็กวัยรุนตองการ   ก็คือทาทีที่

แสดงการเปนเพื่อนรวมทุกขรวมสุขและเขาใจความตองการของเขา (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 

2547) 

  

พัฒนาการดานความคิด 

จากทฤษฎีเก่ียวกับพัฒนาการทางความคิดของเพียเจตพบวานักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน

มีพัฒนาการทางความคิดอยูในขั้นปฏิบัติการเชิงนามธรรม พัฒนาการขั้นนี้ปรากฏในเด็กวัย

ประมาณ 11 ถึง 14 ป   เด็กวัยนี้สามารถคิดอยางเปนเหตุเปนผลในสิ่งท่ีเปนนามธรรม   น่ันคือ   

สามารถเขาใจถึงสิ่งอันเปนปจจุบันท่ีพบเห็น   ที่เกิดขึ้นในชวงเวลาน้ัน   และคาดหมายถึงความ

เปนไปไดอ่ืนๆ หนทางอ่ืนๆ ที่เก่ียวของกับผลงานนั้นๆ สามารถใชความคิดในลักษณะสมมติฐาน

เชิงนิรนัย (hypothetico-deductive) คือ   ความคิดหาเหตุผลจากสวนรวมไปหาสวนยอย   เด็ก

สามารถสรุป   ตีความ   และนําเสนอสมมติฐาน   ความคิดของพวกเขามีลักษณะยืดหยุนและมี

พลัง   เด็กวัยนี้สอวาสามารถกระทําดังนี้ 

 1. สามารถวิเคราะหหาหนทางและความเปนไปไดเชิงผสมผสานระหวางสาเหตุหนึ่งวา   

ทําใหเกิดผลประการหนึ่ง   เด็กสามารถคิดถึงความเปนไปไดวามีหลายหนทาง  

 2. สามารถคิดต้ังขอสันนิฐาน   เด็กวัยรุนสามารถคิดในเชิงเสนอขอสันนิฐาน    

 3. สามารถสรุปหลักการทั่วไปจากขอสันนิฐานตางๆ ที่มีรากฐานมาจากเน้ือหาเดียวกับ

เนื้อหาที่หลากหลายแตกตางกัน   กระบวนการคิดของเด็กวัยรุนนั้นเปนการคิดแบบพิจารณาถึง

ความสัมพันธเชื่อมโยงระหวาง “ตนสายปลายเหตุ” ภาษาท่ีใชสอถึงสมมติฐานเชิงนิรนัย   พวกเขา

สามารถคิดเชิงวิทยาศาสตรดวยเหตุและผลแบบ “ถา...แลวละก็   ดังนั้น...” ทฤษฎีของเพียเจยน้ัน

ระบุวาความคิดแบบน้ีไมสามารถเกิดขึ้นในชวงวัยเด็กเล็ก   ดังนั้นครูจึงควรจะตระหนักวา   การที่

จะนําเด็กสูการรูและคิดในลักษณะนี้ไมควรทํากอนชวงวัยรุน (มะลิฉัตร เอ้ืออานนท, 2545) 

 

พัฒนาการดานความคิดสรางสรรค 

นักเรียนมัธยมศึกษาตอนตนมีพัฒนาการของความคิดริเริ่มสรางสรรคอยูในขั้นเหมือนจริง  

ขั้นพัฒนาการขั้นนี้เปนขั้นวิกฤติของพัฒนาการในชีวิต   เพราะเหตุวาสภาวะท่ีไมปกติทางสรีระ
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และอารมณท่ีกําลังผันแปรยางเขาสูวัยรุน   เปนผลกระทบใหความคิดสรางสรรคใหวิกฤติไปดวย   

อะไรก็ตามแตท่ีอยูในชวงหัวเลี้ยวหัวตอก็เหมือนกับการชี้ชะตาอนาคต   ดังนั้น   คําแนะนําของครู

จะมีผลตอการสรางหรือทําลายความคิดสรางสรรคอยางมาก  

 เด็กวัยน้ีรูจักการวิจารณวิเคราะหตัวเอง   มีความระแวดระวังตอสิ่งแวดลอมมากอยางไม

เคยเปนมากอน   เด็กสามารถดูงานออก   ดูผลงานศิลปนไดเขาใจธรรมชาติมากขึ้น   แสดงออกได

ดี   ถายทอดไดตามความตองการ   ชวงนี้ครูจะตองฉลาดในการใหคําแนะนําไปพรอมๆ กับให

กําลังใจเด็กใหมีความคิดที่ถูกตองและมีความเข็มแข็งสรางความเปนตัวของตัวเอง   (ชัยณรงค 

เจริญพาณิชย,  2533) 

 

พัฒนาการทางศิลปะ 

ทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็กของโลเวนเพลดและบริตเตน(Lowenfeld and 

Brittain)    ไดกลาวถึงวัยระหวาง 12-14 ป วาเปนวัยเลียนแบบธรรมชาติ (Pseudo-naturalistic 

stage) : วัยของการใชเหตุผล 

ลักษณะของการวาด (Drawing Characteristics) 

- เริ่มตระหนักถึงความสามารถทางศิลปะในระยะสั้นของตน 

- อาจมีการวาดลวดลายเปนชิ้นๆ(แทนการสรางงานที่มีการจัดองคประกอบสัมพันธ เชน 

รูปสนูป) 

- เด็กบางคนสอวาสนใจใสรายละเอียด เชน รอยยับรอยยอนลงในภาพวาดของตน  

- ถายทอดสื่อสารถึงความหมายของวัตถุและเหตุการณดวยสัญลักษณที่มิใชภาษา  

การใชเน้ือที่ในการวาด (Space Representation) 

- ตระหนักถึงสิ่งแวดลอมมากขึ้น   แตสวนท่ีสําคัญเทานั้นจึงจะวาดใหมีรายละเอียด  

- สําหรับเด็กท่ีถนัดเชิงทัศน (Visually minded) จะตระหนักถึงมิติความลึกต้ืนในภาพ   

เด็กถนัดดานนี้จะวาดรูปแสดงทัศนียภาพวิทยาในลักษณะคลายกับตนเปนผูสังเกตการณ (ถึง

เหตุการณในภาพ)   สําหรับเด็กถนัดเชิงผัสสะ (haptic   minded)   เด็กจะถายทอดมิติในภาพวาด

ในลักษณะวาตนมีสวนรวมในการกระทํา (เหตุการณในภาพ) 

โลเวนเฟลดและบริตเตน   จําแนกพัฒนาการสรางสรรคของเด็กออกเปน 2 กลุม คือ   

ประเภทเด็กถนัดเชิงทัศน (visual type)   และเด็กถนัดเชิงผัสสะ (haptic type) เด็กถนัดเชิงทัศน 

คือ เด็กกลุมที่สรางผลงานศิลปะในลักษณะวาตนเปนผูสังเกตการณในภาพที่ตนวาด   และผลงาน

จะถูกนําเสนอในลักษณะของการรับรูดวยตาเปนสื่อ   เชน   ถายทอดจากมุมมองระยะไกล   
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ถายทอดความประทับใจของสิ่งที่เห็น   เชน   แสง-เงารายละเอียด   สวนเด็กกลุมถนัดเชิงผัสสะนั้น

ก็เปนเด็กมีดวงตาปกติเชนกัน   แตตอบสนองในลักษณะราวกับตาบอด   คือถายทอดความรูสึก

เชิงสัมผัส   การรับของรางกายกลามเน้ือ   และการเคลื่อนไหว   ในขณะที่เด็กกลุมถนัดเชิงทัศนดู

ราวกับวาจะหมดหนทางในการถายทอดเหตุการณในความมืดที่ตามองไมเห็น    เด็กถนัดเชิงผัสสะ

จะตรงขาม   เด็กกลุมนี้จะถายทอดเหตุการณในภาพราวกับวาตนมีสวนในการกระทําแบบที่อยูใน

เหตุการณน้ันๆ  

การแสดงออกดานรูปคน (Human Figure Representation) 

- เริ่มวาดถูกสัดสวนใกลกับความเปนจริง 

- เริ่มตระหนักถึงเรื่องความถูกตองของขอพับตางๆ ของรางกาย  

- แสดงความรูสึกในใบหนาแตกตางกันตามแตอารมณหรือความรูสึก  

- ชอบวาดรูปการตูนยอดนิยม  

- รูปคนสําหรับเด็กวัยนี้ไมครบตัว 

- เนนคุณสมบัติท่ีสอแสดงเพศเกินความเปนจริง (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท 2545)  

 

พฤติกรรมของเด็กวัยรุนกับงานศิลปศึกษา 

ความตองการและความสนใจของเด็กวัยรุน   เปนสิ่งที่ครูควรเขาใจและสังเกต   เพราะ

เด็กวัยนี้พรอมท่ีจะเปลี่ยนแปลง   ปรับปรุงตัวเองใหทันกับสังคม   และเขาใจตนเองวาเปนผูใหญ

พอที่จะดําเนินการเองได   การควบคุมดูแลของครูผูสอนตองเปนวิธีที่ไมใหเด็กรูตัว   และก็พรอมท่ี

จะใหคําแนะนําหรือชวยแกปญหาที่เขาติดขัดได   ท่ีสําคัญคือ วัยนี้เปนวัยที่แสดงออกในทางคิด

ริเริ่มสรางสรรคทางศิลปะไดสูงกวาทุกวัย   เด็กที่สนใจจะคิดพิจารณาสิ่งท่ีตนไดพบเห็น   สามารถ

จําได   เขียนได   ปรับปรุงใหแปลกขึ้นได   อยางไรก็ตามความตองการและความสนใจของวัยรุน

ยอมมีความแตกตางกันในระหวางเพศชายและเพศหญิง 

สําหรับเพศชาย   ทางความคิดพิจารณาและการใชสติปญญาทางการแสดงออกทาง

ศิลปะจะแสดงความรุนแรงหนักแนน   เปนตัวของตัวเอง   และชอบงานท่ีทาทายการแสดงออก

ของตนเอง   ไมชอบงานอยางงายๆ ธรรมดาๆ ชอบแปลกใหม   แข็งกราวและโลดโผน   ในการใช

เสนและสีจะรูจักเลือก   คนควา   ทดลอง   เปรียบเทียบ   และคิดวาตนเองมีความสามารถเหนือ

คนอ่ืน   แตจะมีอารมณออนไหวถางานไมประสบผลสําเร็จอยางที่ต้ังเปาหมายไวสําหรับเพศหญิง    

อารมณออนไหวงาย   ชองงานประเภทประดิษฐ   ออกแบบงานที่เก่ียวกับการจัดตกแตง   การใชสี   

ชอบความนุมนวล   สีออนหวาน   ใชสีเกง   ชอบงานประณีตกวาเพศชาย   สีก็ไมรุนแรงเทาของ
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เพศชาย   สนใจในกิจกรรมแปลกๆ ไมกลาแสดงออกทางโลดโผน   แตมักจะไปทางประณีต

สวยงามมากกวา 

ดังนั้นในการสอนศิลปศึกษา   ครูควรคํานึงถึงสิ่งตอไปน้ี  

1. การสรางแรงจูงใจใหแกเด็ก   การแนะแนวทางเพื่อนําไปสูความสําเร็จเปนสิ่งจําเปน

อยางย่ิง   ควรสงเสริมและสรางความเชื่อมั่นใหแกเด็ก   พยายามสงเสริมเด็กในทุกดานที่จะทําให

เกิดประโยชนแกการเรียนการสอน 

2. การมีศรัทธาในงานเด็ก   เปนสิ่งสําคัญย่ิง   การยอมรับนับถือเปนสิ่งตองการของเด็ก

วัยน้ี   เด็กจะเห็นตนเองสําคัญและจะเกิดความพยายามทําใหเด็กดีขึ้นเรื่อยๆ ครูตองเขาใจวาเด็ก

ตองการเปนตัวของตัวเอง   ตองการใหผลงานดีเดนกวาคนอ่ืน   เด็กบางคนจะพยายามแขงขันกับ

เพื่อนๆ และตองการเห็นผลงานของตนเองอยูในระดับสูง   ถาครูแสดงความสนใจเปนรายบุคคล

จะชวยใหเด็กนักเรียนกระตือรือรน   อยากจะแสดงออกมาและเห็นคุณคาของตนเองมากขึ้น  

3. การติดตามดูแลการทํางานของเด็กอยางใกลชิด   เด็กบางคนขาดความเชื่อมั่นใน

ตนเอง   การที่มีครูคอยใหคําแนะนําเด็กจะแกปญหาไดอยางเหมาะสม   การดูแลการทํางานของ

เด็กจะแกปญหาการลังเลใจของเด็กไดมาก   เปนสิ่งหนึ่งซึ่งจะทําใหเด็กอบอุนใจ   มีความรูสึก

เหมือนกับมีที่พึ่ง   และทําใหเกิดทัศนคติที่ดีตอครูและวิชาเรียนดวย  

4. การใหความอิสระในการทํางาน   เปนสิ่งท่ีเด็กชอบมาก   ย่ิงเปนเด็กวัยรุนการมีเสรีใน

การทํางานจะทําใหเด็กไมอึดอัดใจในการแสดงออกอยางที่ตนอยากทํา   ครูตองการใหเสรีท่ีมี

ขอบเขตไมใชปลอยใหเด็กทําอะไรตามสบาย   หมายถึงวาการใหเสรีครูตองคอยดูแลบางโดยไมมี

การควบคุม   เด็กจะปลอดโปรงใจ   และรูสึกอิสระ  

5. การเสริมกําลังใจ   เปนสิ่งจําเปนแกเด็กเปนอันมาก   ครูผูสอนตองไมใชอารมณและ

เมื่อเด็กทํางานแลว   ผลงานของเด็กตองถือวามีคาควรแกการสนองตอบที่ใหกําลังใจแกเด็ก เชน   

การจัดนิทรรศการ   การจัดประกวด   การใหรางวัลในดานความคิดแปลกใหม   การใหรางวัลใน

การที่เด็กทํางานไดดีสมบูรณสม่ําเสมอ   การออกปากชมเชยงานและการทํางานของเด็กเปนตน   

สวนการตินั้นควรเปนไปในทํานองแนะนํา   ไมใชกลาวกันจนเด็กเกิดความอายและความทอถอย   

ควรใชการติเปนสวนตัวและไมใชถอยคํารุนแรง 

6. กาจัดนิทรรศการผลงานเด็ก   เปนสิ่งท่ีเด็กพอใจเปนอยางมาก   ถึงเด็กจะทํางานไมได

เทาเทียมกับคนอ่ืนๆ ก็พอใจจะแสดงความสามารถของเขา   เปนการทําใหเด็กอยากทํางานใหดี   

อยากแสดงฝมือ   และสนใจในการเรียนมากขึ้น 
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7. การใหเวลาในการทํางานปฏิบัติ   เปนสิ่งจําเปนอยางย่ิงสําหรับวัยรุน   ไมเรงรัดเกินไป

หรือใหเวลาทํางานมากเกินไปหรือใหเวลาทํางานมากเกินไป   การจัดงานใหเด็กทําเปนหนาท่ีของ

ครูผูสอน   ซึ่งตองอาศัยหลายๆ อยางประกอบกัน   งานกับเวลาปฏิบัติตองเหมาะสมสัมพันธกัน   

มิฉะนั้นจะเกิดปญหาและการเรียนการสอนจะไมประสบความสําเร็จ 

8. การวางแผนงานของครูผูสอน   และการแกปญหาใหแกเด็กเปนสิ่งจําเปนอยางย่ิงของ

ครู   ครูตองเห็นความสําคัญในการใหงานปฏิบัติแกเด็กแตละครั้ง   งานตองเหมาะสมกับวัยวุฒิ

ภาวะ   การใหเวลาทํางานแตละชิ้นตองดูใหเหมาะสม   มิฉะนั้นจะทําใหเกิดปญหาขึ้น   

โดยเฉพาะทางดานจิตใจของเด็ก   เด็กจะเบ่ือ   เลิกสนใจ   และเกิดทัศนคติไมดีกับตัวครูและกับ

วิชาเรียนดวย   งานตองไมงายเกินไปไมยากเกินไป   และเปนงานที่ทาทายใหเด็กเกิดความรูสึก

อยากทํา   หลักสูตรและการเลือกเน้ือหามาสอนเปนสิ่งจําเปนอยางย่ิง  

9. การใหความยุติธรรมแกเด็ก   เปนเรื่องสําคัญที่สุดเรื่องหนึ่ง   เก่ียวกับพฤติกรรมของ

เด็กวัยรุน   วัยนี้เปนวัยท่ีเชื่อฝมือตัวเองเปนอันมาก   ตองการความถูกตอง   ความเปนจริง   ครู

ตองเปนผูมีความรู   ตัดสินใจถูกตอง   มีการใชหลักวิชามาพิจารณาในการตัดสิน   ตรวจงานให

คะแนน   การวัดผล   การประเมินผล   โดยถูกตองเที่ยงธรรม  ตองใชวาทศิลปทั้งจิตวิทยาพรอม

กันไปดวยกับความรูในการวิจารณงาน 

10. การใชสื่อการเรียนการสอน   การเรียนศิลปศึกษา   วัสดุการเรียนเรื่องสําคัญอยางย่ิง   

ครูตองเตรียมการสอนลวงหนา   วางแผนงาน   และตองมีความรูในเรื่องแหลงวัสดุ   แหลงความรู

ที่นักเรียนจะไปหาไดไมยากนัก   วัสดุการเรียนควรมีการใหเลือกและทดแทนกันได   ถาหากของท่ี

ตองการหายากและไมมี   รวมท้ังอุปกรณการสอนของครูในการจัดประสบการณใหแกเด็ก   กอน

ลงมือปฏิบัติงานสําหรับการสอนทุกครั้ง   เพื่อเปนการชี้แนะแนวทางแกเด็ก  

วัยน้ีเปนวัยที่ยากแกการปกครอง   การใกลชิดสนิทสนมกับเด็ก   การใหความเปนธรรม   การให

ความเสมอภาคเปนเรื่องจําเปนมาก   ครูจะเปนที่ไววางใจหรือไมอยางไร   จะเปนท่ีนับถือของเด็ก

หรือไมน้ัน   อยูที่ตัวครูเปนสําคัญ   ครูตองไมเปนตัวปญหา   ตองเปนผูแกไขปญหา   จึงจะทําให

การเรียนการสอนเปนไปตามเปาหมายและประสบผลสําเร็จในการสอน   (ชลอ พงษสามารถ  

2536)  

 

โดยสรุปพัฒนาการของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน    อยูในชวงวัยรุนตอนตน  (ชัยณรงค 

เจริญพาณิชย, 2533)   นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน (ม.1-ม.3) อายุระหวาง 13-16 ป   ความ

เจริญเติบโตของรางกายจะเพิ่มขนาดขึ้นอยางรวดเร็วทั้งความสูงและน้ําหนัก   การเปลี่ยนแปลง
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ทางดานสวนสัดของรางกาย   ดานโภชนาการ   สุขภาพ   ภูมิอากาศและอ่ืนๆ มีผลทําใหแตละคน

มีลักษณะแตกตางกันไป   จิตวิทยาวัยรุน เด็กวัยนี้มักมีพัฒนาการทางสติปญญาสูงไดรวดเร็ว   

รูจักคิดใชเหตุผล   แตยังขาดความรอบคอบ   มักแสดงความสามารถในการสรางสรรคใหเห็น   

เด็กวัยรุนสามารถวิเคราะหปญหาและเหตุการณได   มักสรุปความคิดออกมางายๆ ขาดความ

คลองตัว   บางคนถาไดทํางานที่พอใจ   เขาจะทําไดดีมาก  (กอ สวัสดิพาณิชย, 2518)   ในดาน

งานศิลปะเด็กวัยนี้   ชอบการแสดงออกและชอบริเริ่มสรางสรรคตองการอิสระทํางานดวยตนเอง   

วัยน้ีถาครูสงเสริมใหถูกทางการใหเด็กไดเขาถึงสุนทรียรสในธรรมชาติ   โบราณสถาน   

โบราณวัตถุ   ความรูทางสากลและงานรวมสมัย   ความรูสึกทางดานความรัก   หวงแหนและคิด

อนุรักษเปนสิ่งท่ีทําไดไมยาก (สุชา และ สุรางค จันทรเอม, 2515)    จากทฤษฎีเก่ียวกับพัฒนาการ

ทางความคิด นักเรียนมัธยมศึกษาตอนตนมีพัฒนาการทางความคิดอยูในขั้นท่ี 4 ปฏิบัติการเชิง

นามธรรม   พัฒนาการขั้นน้ีปรากฏในเด็กวัยประมาณ 11 ถึง 14 ป   เด็กวัยนี้สามารถคิดอยางเปน

เหตุเปนผลในสิ่งที่เปนนามธรรม   นั่นคือ   สามารถเขาใจถึงสิ่งอันเปนปจจุบันที่พบเห็น   ท่ีเกิดขึ้น

ในชวงเวลานั้น   และคาดหมายถึงความเปนไปไดอ่ืนๆ หนทางอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของกับผลงานน้ันๆ 

สามารถใชความคิดในลักษณะสมมติฐานเชิงนิรนัย   คือ   ความคิดหาเหตุผลจากสวนรวมไปหา

สวนยอย   เด็กสามารถสรุป   ตีความ   และนําเสนอสมมติฐาน   ความคิดของพวกเขามีลักษณะ

ยืดหยุนและมีพลัง   (มะลิฉัตร เอ้ืออานนท, 2545)  การจัดแบงขั้นแหงพัฒนาการของความคิด

ริเริ่มสรางสรรคนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตนมีพัฒนาการของความคิดริเริ่มสรางสรรคอยูในขั้น

เหมือนจริง   เด็กวัยน้ีรูจักการวิจารณวิเคราะหตัวเอง   มีความระแวดระวังตอสิ่งแวดลอมมาก

อยางไมเคยเปนมากอน   เด็กสามารถดูงานออก   ดูผลงานศิลปนไดเขาใจธรรมชาติมากขึ้น   

แสดงออกไดดี   ถายทอดไดตามความตองการ   (ชัยณรงค เจริญพาณิชย,  2533)     และทฤษฎี

พัฒนาการทางศิลปะของเด็กของโลเวนเพลดและบริตเตน   ไดกลาวถึงวัยระหวาง 12-14 ป วา

เปนวัยเลียนแบบธรรมชาติ วัยของการใชเหตุผล (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท 2545)   สวนพฤติกรรมของ

เด็กวัยรุนกับงานศิลปศึกษานั้นวัยนี้จะเปนวัยที่แสดงออกในทางคิดริเริ่มสรางสรรคทางศิลปะไดสูง

กวาทุกวัย   เด็กที่สนใจจะคิดพิจารณาสิ่งที่ตนไดพบเห็น   สามารถจําได   เขียนได   ปรับปรุงให

แปลกขึ้นได (ชลอ พงษสามารถ 2536)   และแมวัยน้ีจะเปนวัยที่พัฒนาไปสูขั้นของความเปน

เอกลักษณแตกลับมีความสับสนในบทบาทของตนเองสูง ซึ่งเกิดขึ้นจากความขัดแยงในเรื่อง เวลา 

ความเชื่อมั่นในตนเอง บทบาท งาน เพศ อํานาจ อุดมการณและคานิยม (กุญชรี คาขาย, 2542) 

ดังนั้นในการสอนศิลปศึกษาผูสอนจึงควรคํานึงถึงพฤติกรรมของเด็กวัยน้ีเปนหลัก  
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6. แนวทางการสอนศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

การดําเนินงานที่ดีนั้นไมวาจะเปนงานประเภทใดก็ตาม  ผูรับผิดชอบควรจะมีแนวทางหรือ

ทิศทางในการดําเนินการ  สวนองคประกอบของแนวทางหรือทิศทางในการดําเนินสอนศิลปศึกษา

นั้นอาจจะมีหลายประการหรือเพียงประการเดียวก็ได  ซึ่งผูสอนสามารถเลือกมาใชในการจัด

กิจกรรมการเรียนการสอนตามทฤษฎีตางๆ ดังนี้   

  

ทฤษฏีการสอนศิลปศึกษา 

 การสอนศิลปะ   หมายถึง   การจัดการเรียนการสอน   โดยมุงใหมีประสบการณและมี

กิจกรรมทางศิลปะ   เพื่อตองการสงเสริมใหผูเรียนพัฒนาไดหลายดาน   ในปจจุบัน   การสอนตาม

ความเชื่อหรือทฤษฏีพื้นฐาน   มีหลายทฤษฏีดวยกัน   คือ  

 1. ทฤษฏีเหมือนจริง (Naive Realism) ทฤษฏีน้ีเชื่อวาเด็กสามารถเห็นไดเหมือนผูใหญ   

การเรียน คือ การใหนักเรียนฝกทักษะตามท่ีครูตองการ   กลาวคือ   ครูจะเปนผูกําหนดใหนักเรียน

ทําตาม   ซึ่งไมเหมาะกับการสอนศิลปะระดับประถมศึกษา   และมัธยมศึกษา   แตเหมาะสําหรับ

อุดมศึกษา   ซึ่งมีแนวทางการเรียนเพื่อมุงรักษา   ถายทอดวัฒนธรรมเดิม   เชน   วิชาจิตรกรรม

ไทย   หรือวาดภาพคนเหมือน   เปนตน   เปนทฤษฎีท่ีตองการใหผูเรียนไดเรียนรูเขาใจวิธีการและ

มีแบบแผน   เปนการเรียนเพื่อฝกทักษะและความรูโดยตรง   เปนการดํารงรักษาไวเพื่อการอนุรักษ

โดยแทจริง   บางครั้งทฤษฎีนี้ก็ใชในระดับมัธยมศึกษาบาง   เพื่อเปนรากฐานในการเรียนรูศิลปะ

ประจําชาติ (จิตรกรรมไทย)   แตครูผูสอนตองวางแนวการสอนใหเหมาะสม  

 2. ทฤษฎีแหงปญญา (Intellectual Theory) เปนทฤษฎีที่เชื่อวา   นักเรียนเขียนตามที่ตนรู   

เหมาะแกการสอนทุกระดับ   เปนทฤษฎีที่ใหนักเรียนไดแสดงความรูความสามารถตามที่ตนเขาใจ   

ซึ่งสอดคลองกับการเรียนรูและความแตกตางระหวางบุคคล   การเรียนแบบนี้เปนการสงเสริม

ความคิดริเริ่มสรางสรรค   และการแสดงออกของเด็กโดยตรง   เด็กสามารถจะแสดงรายละเอียดที่

ตนรู   แตกตางกันตามความคิดรวบยอดของตนเอง  

 3. ทฤษฎีพัฒนาการรับรู (Perceptual Development Theory) ทฤษฎีน้ีเปนของเกสตอลท 

(Gastalt) ซึ่งมีความเชื่อวาเด็กเขียนตามที่ตนเห็น   ตามความเปนจริง   เด็กจะเห็นแตเคาโครง

ใหญ   และเห็นสวนรวมมากกวาสวนยอย   ไมสนใจรายละเอียด   ทฤษฎีนี้เหมาะสมกับการสอน

เด็กระดับอนุบาลและประถมศึกษา   เด็กจะถายทอดความรูออกมาเปนแบบงายๆ สวนความ

ละเอียด   ความสลับซับซอนจะเพิ่มขึ้นตามวัยของเด็กเอง  
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 4. ทฤษฎีความรูสึกและการเห็น (The Haptic & Visual Child Theory) ทฤษฎีน้ีเปนความ

เชื่อของ Dr. Viktor Lowemfeld ซึ่งมีความเชื่อวาความเขาใจและการรับรูจากสิ่งแวดลอมของเด็ก   

จะมีผลแกอารมณของเด็ก   ซึ่งจะเปนแรงผลักดันใหเด็กแสดงออกตามอารมณของตน   การวิจัย

ของ Lowenfeld เชื่อวาเด็กที่มีเสรีจะแสดงออกทางรางกายและอารมณอยางเปดเผย   Witkin and 

Linton ไดวิจัยหาขอมูลเก่ียวกับความเชื่อนี้วา   เด็กที่ไดรับการเลี้ยงดูอยางเสรี   ความเจริญเติบโต

ของเด็กทําใหสามารถแสดงออกไดดีกวาเด็กที่ถูกเลี้ยงอยางขาดเสรีภาพ   การสรางสรรคจะแสดง

ออกมาจากอารมณภายในของเด็ก   ซึ่งขึ้นอยูกับสิ่งแวดลอมของเด็กเอง  

 5. ทฤษฎีขั้นพัฒนาการทางความคิดและอายุ (Age-Based Concepts) ทฤษฎีน้ี

หมายความวา   ความเจริญงอกงามของเด็กจะพัฒนาไปตามขั้นอายุ   ซึ่งหมายถึงความพรอม

ดานวุฒิภาวะ คือ ทั้งรางกายและการกระทําเปนไปตามลําดับของวัยอันควร   ดังเชน   การวิจัย

การพัฒนาทางศิลปะตามขั้นระดับอายุของ Viktor Lowenfeld (ชลอ พงษสามารถ, 2536)  

 

องคประกอบของการสอน 

การสอนจะเกิดขึ้นไดตองอาศัยองคประกอบหลายดาน   ทุกสิ่งทุกอยางที่เก่ียวของกับการ

สอน   และมีสวนสงเสริมใหการสอนประสบผลสําเร็จได   จัดเปนองคประกอบของการสอนทั้งสิ้นมี

นักการศึกษาหลายทานไดแสดงทรรศนะเก่ียวกับองคประกอบของการสอนไว   ดังน้ี  

สุพิน บุญชูวงศ (2532) กลาวถึงองคประกอบของการสอนไว 3 ประการ   ไดแก   ครู   นักเรียน   

และสิ่งท่ีจะสอน   สรุปไดดังนี้ 

1. ครู เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมได   บุคลิกภาพและความสามารถของผูสอนมี

อิทธิพลตอการเรียนรูของผูเรียน   ผูสอนควรมีบุคลิกภาพที่ดีและรูจักเลือกใชวิธีสอนที่เหมาะสม

เพื่อสงเสริมใหผูเรียนประสบผลสําเร็จในการเรียนรู 

2. นักเรียนหรือผูเรียน   เปนองคประกอบสําคัญเทากับผูสอน   ความสําเร็จในการศึกษา

เปนเปาหมายสําคัญของผูเรียน   ผูสอนจึงควรเปนผูแนะแนว   แนะนํา   และจัดมวลประสบการณ

ใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดมากท่ีสุด 

3. สิ่งที่จะสอน   ไดแก   เนื้อหาวิชาตางๆ ครูตองจัดเน้ือหาใหมีความสัมพันธกันนาสนใจ   

เหมาะสมกับวัย   ระดับชนชั้น   และสภาพแวดลอมตางๆ ของการเรียนการสอน  

 

ลําพอง บุญชวย (2530) กลาวถึงองคประกอบของการเรียนการสอนไว 7 ประการ ดังน้ี 

1. ครูผูสอน 
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2. ผูเรียน 

3. หลักสูตร 

4. วิธีสอน 

5. วัตถุประสงคของการสอน 

6. สื่อการสอน 

7. การประเมิน  

ไพฑูรย สินลารัตน (2526) กลาววา การสอนเปนกระบวนการสามเสาอันประกอบดวย OLE ไดแก 

1. O = Objective = จุดมุงหมาย 

2. L = Learning Experience = การจัดประสบการณการเรียนการสอน 

3. E = Evaluation = การประเมินผล 

รวมกันเรียกวา “ไตรยางศการสอน” 

 

อาภรณ ใจเที่ยง (2537) กลาวถึงองคประกอบการสอนวามี 2 ดาน ไดแก 

1. ดานองคประกอบรวม   หมายถึง   องคประกอบดานโครงสรางท่ีมาประกอบกันเปนการ

สอน   อันประกอบดวย 

1.1 ครู   หรือผูสอน   หรือวิทยากร 

1.2 นักเรียน   หรือผูเรียน 

1.3 หลักสูตร   หรือสิ่งที่จะสอน 

2. ดานองคประกอบยอย   หมายถึง   องคประกอบดานรายละเอียดของการสอน   ซึ่ง

จะตองประกอบดวยกระบวนการเหลาน้ี  จึงจะทําใหเปนการสอนที่สมบูรณ   ไดแก  

2.1 การต้ังจุดประสงคการสอน   เปนองคประกอบสําคัญอันดับแรกของการสอน   

ทําใหผูสอนทราบวาจะสอนเพื่ออะไร   ใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมใดบาง   มากนอยเพียงใด   เปนการ

สอนท่ีมีเปาหมาย   ขณะเดียวกันการต้ังจุดประสงคการสอนจะเปนประโยชนตอผูสอนในการ

เตรียมเนื้อหา   การสอน   การเลือกใชวิธีสอน   เลือกใชสื่อการสอน   และการวัดผลใหสอดคลอง

กับจุดประสงคการสอน 

2.2 การกําหนดเน้ือหา   องคประกอบขอน้ี   หมายรวมถึง   การเลือกและการ

จัดลําดับเนื้อหาที่สอนดวย   การกําหนดเนื้อหาจะทําใหผูสอนไดทราบวาจะสอนอะไร   ผูเรียนควร

ไดรับประสบการณใดบาง   ประสบการณใดไดรับกอน   และในขอบเขตมากนอยเพียงใดจึงจะ
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เหมาะสมการกําหนดเนื้อหาไวลวงหนาจะทําใหการสอนมีสาระคุมคากับเวลาที่ผานไป   และมี

คุณคาแกผูเรียน 

2.3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน   ขอนี้เปนองคประกอบสําคัญเชนกัน   

เพราะทําใหผูสอนทราบวาจะสอนอยางไร   ใชวิธีการใดในการสอนหรือสรางประสบการณใหแก

ผูเรียนซึ่งจะตองใชวิธีการที่เหมาะสม   อาจใชวิธีเดียวหรือหลายวิธีในการสอนแตละครั้ง   โดย

จะตองเปนวิธีที่เหมาะสมกับลักษณะของเน้ือหาวิชา   กับผูเรียน   กับสภาพหองเรียน   และ

สอดคลองกับจุดประสงคการสอนที่กําหนดไว 

2.4 การใชสื่อการสอน   สื่อการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผูเรียนเกิดการ

เรียนไดชัดเจนและเร็วขึ้น   ตลอดจนชวยเราความสนใจไดดี   สื่อการสอนท่ีดีจะชวยใหการสอน

ดําเนินไปไดราบรื่นและสะดวกคลองตัวแกผูเรียน   การเตรียมสื่อการสอนทําใหผูสอนทราบวาจะ

ใชอะไรเปนสื่อชวยสรางประสบการณใหแกผูเรียน   เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีที่สุด  

2.5 การวัดผลประเมินผล   องคประกอบขอนี้ชวยใหผูสอนสามารถแกไข

ขอบกพรองไดตรงจุด   การวัดผลประเมินผลนี้มีประโยชนท้ังตอผูเรียนและผูสอน   ผูสอนจึงตอง

ทําการวัดผลประเมินผลทุกครั้งท่ีสอน  

 

การสอนนั้นเปนงานที่เก่ียวของกับมนุษยโดยตรง   และมนุษยยอมมีความแตกตางกัน   

ไมวาจะเปนความแตกตางระหวางกลุม   หรือความแตกตางระหวางบุคคลก็ตาม   ดังนั้นวิธีสอน

แบบตางๆ จึงมิไดเหมาะสมหรือตายตัววาจะตองใชไดผลดีในสภาพหรือสถานการณที่มีความ

สอดคลองคลายคลึงกัน   ดังนั้นการเลือกวิธีการสอนเพื่อไปดําเนินการสอนในหองเรียนนั้น   จึง

ตองคํานึงถึงเงื่อนไขหรือขอจํากัดบางประการ    

สิ่งที่ผูสอนจะตองคํานึงและเขาใจเก่ียวกับหลักการของการสอนมีอยู 2 ประการ   คือ  

ประการท่ีหนึ่ง วิธีการนั้นมีอยูมากมายหลายแบบ   ผูสอนตองเขาใจลักษณะและวิธีการ

สอนแตละแบบพอสมควร   และสามารถนําวิธีการสอนหลายๆ แบบมาผสมผสานกัน   เพื่อชวยให

บทเรียนนาสนใจและชวยใหการเรียนการสอนบรรลุเปาหมาย 

ประการท่ีสอง   การสอนแตละครั้งจะตองมีการวางแผนในการเลือกวิธีการสอนที่

เหมาะสมที่สุด   สิ่งที่เปนเงื่อนไขหรืออาจเปนคําถามท่ีผูสอนจะตองคํานึงถึงกอนการตัดสินใจ

เลือกวิธีการสอนแบบหน่ึงๆ หรือหลายๆ แบบก็ตาม   คือ  

- วิธีการสอนแบบใดที่จะทําใหวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรมที่ต้ังไวบรรลุถึงเปาหมาย  

- วิธีการสอนแบบใดที่จะเหมาะสมกับเวลาท่ีกําหนดไว 
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- วิธีการสอนแบบใดที่ตองอาศัยสื่อการสอน   และสื่อการสอนนั้นโรงเรียนมีใหพรอม

หรือไม 

- วิธีการสอนแบบใดที่จะเหมาะสมและสอดคลองกับภูมิหลังของผูเรียน  

- วิธีการสอนแบบใดที่เหมาะสมกับขนาด   หรือจํานวนของกลุมผูเรียนท่ีเปนผูใหญ   และ

เหมาะสมกับสภาพแวดลอมของหองเรียนอีกดวย (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช, 2524)  

 

วิธีสอนศิลปะแบบตางๆ  

นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร(2549) อธิบายถึงวิธีการสอนศิลปศึกษา โดยแบงตามแบบ

ตางๆ ดังนี้ 

Directed Teaching 

สอนโดยมีลําดับขั้นตอนระบุไว   มีการทําแบบฝกหัดใหกาวหนาไปตามลําดับ   ยึดหลักวา

นักเรียนมาโรงเรียนเพื่อเรียน   และครูเปนคนใหความรู   เทคนิค   บอกใหทําตามหลักความจริง    

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหชํานาญ   วิธีน้ีตองการใหเด็กมีงานทําอยูเสมอ   และรับประกันไดวาเด็ก

จะผลิตงานออกมาไดเหมือนกันและถูกตอง   แตทําใหเด็กไมมีความริเริ่ม   ความรูสึกในความ

สวยงามก็ถูกบิดเบือนไป   และความเจริญในการพัฒนาตนเองก็ชะงัก   ประโยชนของวิธีน้ี   

เหมาะสําหรับนักเรียนอาชีวศึกษา   หรือการศึกษาผูใหญ   หรือสําหรับมัธยมปลาย   ถาใชอยาง

ระมัดระวังและไมมากเกินไปนัก   เพราะในการเรียนชั้นสูงบางครั้งก็มีความจําเปนทางเทคนิคท่ีครู

จะตองชวยแสดงหรือแนะวิธีให 

Free Expression    

วิธีน้ีตางจาก Directed Teaching ในขอที่วานักเรียนทํางานไปตามสบายเกิดจากตัวเอง   

ครูไมบังคับ   ใหมีโอกาสไดแสดงออกตามความตองการและความสามารถของตน   ซึ่งแมทาง

การศึกษาและจิตวิทยาจะเห็นวาควรใหเด็กมีเสรีภาพในการแสดงออกเพื่อเจริญเติบโต   แตก็เห็น

วาการแนะแนวของครูก็เปนสิ่งสําคัญ   อีกทั้งการที่จะใหเด็กมีพัฒนาการทางความคิดริเริ่ม   ก็

ตองมีการเตรียมแรงกระตุนและการจูงใจที่สมควร   หากถาปลอยใหเด็กทํางานตามใจชอบอยู

เสมอ   พอถึงระยะหนึ่งก็จะกลายเปนการทํางานที่ไมมีจุดหมาย   ไมมีความหมายอะไร   ทําไป

เรื่อยๆ เพราะถาไมมีใครแนะนํา   เด็กก็จะทําไปอยางนั้นซ้ําๆ กัน   และทําของงายๆ ที่ไมอุปสรรค   

และทําซ้ําซากอยูแบบเดิม 
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Core Teaching 

เนนเรื่องสังคมและปญหาสวนบุคคล   และจัดโครงการเรียนในชั้นโดยมุงแกปญหาโดยใช

เนื้อหาจากวิชาตางๆ ที่ตองการมาชวยในการตอบปญหานั้น   วิชา   เชน   ดนตรี   ศิลปะแมจะไม

มีเนื้อหาท่ีจะนํามาตอบปญหาได   แตก็ใชเปนเครื่องประกอบในการแกปญหา   ตัวอยางของการ

สอนแบบนี้   เชน   ต้ังปญหาวา “ทําไมจึงจําเปนที่จะทําใหโรงเรียนของเราสะอาด” ครูและนักเรียน

อาจนําเอาความรูทางสุขศึกษามาพูดเรื่องของประโยชนของความสะอาด    ความรูทางสังคมศึกษา

มาใชในเรื่องการอยูรวมกันอยางมีความสุขการรวมมือกันทํางาน   ชวยกันไมทิ้งผง   และชวยกัน

ทําความสะอาด   นึกถึงผูอ่ืน   นําความรูทางคณิตศาสตรมาใช   เชน   ถานักเรียน 1,067 คน   ท้ิง

กระดาษคนละ 2 ชิ้น   จะเปนกระดาษท้ังหมดก่ีชิ้น   ใชวิชาศิลปะวางแผนชวยกันทําประกาศเตือน   

แตงเพลง (ดนตร)ี หรือคําขวัญ (ภาษาไทย) เรื่องการไมท้ิงกระดาษ   เปนตน  

Correlated Teaching 

ครูศิลปะพยายามศึกษาวา   เด็กเรียนวิชาอ่ืนๆ เรื่องอะไรบางแลวเตรียมการสอนศิลปะท่ี

จะสงเสริมวิชานั้นๆ แตความเก่ียวพันจากเรื่องที่เรียนจากวิชาอ่ืนๆ กับวิชาศิลปะเปนเรื่องที่ครูคิด

ขึ้นเอง   เด็กไมไดเห็นจริงจังดวยเหมือนกับการเรียนแบบ Core Teaching (แตก็มีขอแมวาถาครูมี

ความสามารถก็อาจแกปญหานี้ได)   อีกทั้งยังเปนการบังคับความสนใจของเด็กใหอยูในวงที่จํากัด   

และศิลปะก็จะกลายเปนสวนประกอบของวิชาอ่ืนไปทําใหคุณคาของการแสดงออกทางศิลปะมี

ความสําคัญนอยลงครูควรพิจารณาวาวิธีสอนแบบใดเหมาะกับสภาพของโรงเรียน   ครู   และ

นักเรียนมากที่สุดวิธีที่ดีอาจใชไมได   ถาครูใชไมเปน   ถาครูมีความคิดริเริ่มก็จะสามารถเลือก

เฉพาะสวนที่ดีของวิธีตางๆ มาใชได  

 

วิธีสอนศิลปศึกษาระดับมัธยม  

 สุจินต วิศวชีรานนท (2536) เสนอวา    การศึกษาระดับมัธยมศึกษา เปนการศึกษาที่จัด

สําหรับผูเรียนที่มีอายุประมาณ 12-17 ป เปนการศึกษาที่ตอเนื่องจากประถมศึกษา   ในบาง

ประเทศจัดใหการศึกษาระดับนี้เปนการศึกษาภาคบังคับที่เยาวชนทุกคนตองเรียน    จะเห็นวา

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา   เปนการศึกษาสําหรับผูเรียนที่มีอายุ 12-17 ป และเปนการศึกษาตอ

จากการศึกษาระดับประถมศึกษา   และเปนพื้นฐานสําหรับการศึกษาระดับอุดมศึกษา   และดังคํา

กลาวของคารเตอร วี กูด (Carter V. Good) ที่วา มัธยมศึกษาเปนการจัดการศึกษาแกเยาวชนที่มี

อายุระหวาง 12-17 ป เนนเนื้อหาดานการคนควา   การเรียนรู   การแสดงออกใหเขาใจในความ

เปนไปของชีวิต   การพัฒนาดานเจตคติ   สังคม   รางกาย   และสติปญญา   นั่นคือมัธยมศึกษา   
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เปนการศึกษาระดับกลางเชื่อมการศึกษาระดับประถมศึกษา   และระดับอุดมศึกษา   โรงเรียน

มัธยมศึกษามีหนาท่ีใหความรูความชํานาญดานการฝก   เนนการประกอบอาชีพเปนกําลังของ

ประเทศ (วุฒิ วัฒนสิน, 2521)   

 การสอนศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาผูสอนอาจใชวิธีสอนไดหลายวิธี   ซึ่งตองคํานึงถึง

เนื้อหา   กิจกรรมและเวลาที่เหมาะสม   ไมจําเปนวาจะตองสอนวิธีเดียว   อาจใชหลายวิธีรวมกัน

ได   คือ 

 1. วิธีสอนตามศูนยสนใจ   ผูสอนตองสนใจในเหตุการณปจจุบัน   ซึ่งจะชวยใหการสอน

แบบน้ีสัมฤทธิ์ผล   เชน   ในเวลานั้นมีเรื่องราวอะไรซึ่งกําลังเปนที่สนใจของนักเรียนหรือประชาชน   

ครูตองนําเรื่องราวนั้นขึ้นมาเปนบทเรียนใหนักเรียนคิดสรางสรรค   อาจเปนวันสําคัญทางศาสนา   

ทางขนบธรรมเนียมประเพณี   ทางบานเมือง   เหตุการณท่ีสําคัญทางประวัติศาสตร   ทางวิชาการ   

เหตุการณสังคมปจจุบัน   หรืออ่ืนๆ 

 2. วิธีสอนแบบบรรยาย  (Lecture) หรือแบบครูเปนผูนํา (Directed Method) เปนการสอน

โดยครูเปนผูชี้นําเสนอแนะการทํางานเปนลําดับขั้นต้ังแตตนจนจบ   แลวใหเด็กปฏิบัติตาม   ครูจะ

เปนผูบอกใหโดยตลอด   เนื้อหานั้นจะตองเปนเนื้อหาวิชาท่ีเฉพาะเจาะจงลงไปทํานองเดียวกับ

ทฤษฏีเหมือนจริง   เด็กเรียนรูไดจากครูเปนผูชี้นําทั้งสิ้น 

 3. วิธีสอนโดยใหแสดงออกดวยตนเอง  (Self Expression หรือ Free Expression) ครูเปน

ผูเสนอแนะ   กระตุนเราใหกําลังใจ   ใหเด็กไดแสดงออกตามความถนัดของตนเอง   และเปนการ

สอนท่ีเปนไปตามธรรมชาติ   โดยสนองความตองการและความสนใจของเด็ก   ครูเปนผูแนะ

แนวทางเทานั้น 

 4. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration) ครูเปนผูแสดงวิธีการทํากิจกรรม   โดยจัดเตรียม

วัสดุอุปกรณและแสดงวิธีทําเปนลําดับขั้น   ในการสาธิตน้ี   การเตรียมวัสดุอุปกรณเปนอยาง

เดียวกับที่เด็กใช   ใหเด็กรูจักเครื่องมือเครื่องใชวัสดุกอน   และเมื่อแสดงวิธีทําตองเปนไปตาม

ขั้นตอนใหเด็กเขาใจเปนลําดับอยางแจมแจง   ต้ังแตเริ่มลงมือจนถึงขั้นสําเร็จ   เด็กจะจดจําไดโดย

ตลอด   และครูตองยํ้าใหเด็กเขาใจเปนตอนๆ ไป   และเปดโอกาสใหเด็กถามได   แตละขั้นตอนที่

ครูสาธิตใหดู 

 5. วิธีสอนแบบสหสัมพันธ (Co-Relation) ครูศิลปะตองสนใจกับวิชาอ่ืนๆ ดวยการสอนที่

สัมพันธกับวิชาตางๆ จะทําใหเด็กมีโอกาสนําเอาศิลปะ   ไปคิดใชสรางสรรคมากขึ้นและสามารถ

นําวิชาศิลปะไปชวยใหการเรียนและทํากิจกรรมในวิชาอ่ืนดีขึ้นดวย  



 

 

60 

 6. วิธีสอนแบบแบงกลุมอภิปรายและปฏิบัติงาน (Discussion) วิธีน้ีตองแบงนักเรียน

ออกเปนกลุม   เมื่อครูต้ังปญหาใหนักเรียนไปคนหาขอเท็จจริง   หากความรูเรื่องปญหาที่ครูสั่ง   

แลวใหแตละกลุมนํามาอภิปราย   แสดงขอมูลตางๆ ที่ไดคนความา   ซึ่งจะทําใหนักเรียนไดรับรู

อยางกวางขวาง 

 7. วิธีสอนแบบทดลองสืบสวนสอบสวน (Inquiry Method) เปนวิธีสอนที่ครูต้ังปญหาให   

และใหขอเสนอแนะแบงกลุมยอย 4-6 คน   นักเรียนเปนผูหาประสบการณเอง   โดยการศึกษา

คนควาทดลองหาขอเท็จจริงดวยการอาน   การสัมภาษณ   ทดลองปฏิบัติจริง   ทํารายงานหรือ

รายงานหนาชั้น   นักเรียนอาจไปหาขอมูลจากวิทยากรผูเชี่ยวชาญ   แลวนําขอมูลมาแสดงขั้นตอน

ในการสอนวิธีนี้คือ 

 ขั้นการใหสังกัปแนวหนา โดยครูปูพื้นดานความรูและสรางแรงจูงใจแกนักเรียน  

 ขั้นสังเกต   ครูสรางสถานการณใหนักเรียนสังเกตเพื่อฝกการวิเคราะห  

 ขั้นอธิบาย   ครูกระตุนใหนักเรียนหาคําอธิบายหาสาเหตุของปญหา    ใชเหตุผลวิเคราะห

ต้ังสมมุติฐานขึ้น 

 ขั้นทํานายและทดสอบ   ครูชวยใหนักเรียนหาวิธีพิสูจนสมมุติฐาน  

 ขั้นนําไปใชสรางสรรค   ครูสงเสริมใหนักเรียนนําไปใชปรับปรุงแกไขสิ่งท่ีอยูรอบตัว  

 8. วิธีสอนแบบทีม (Team Teaching) เปนการสอนวิชาท่ีกวางเนื้อหามากและใชครูที่มี

ความสามารถเฉพาะเปนผูสอน   ซึ่งครูตองไมนอยกวา 2 หรือ 3 คน   ครูตองรวมกันปรึกษาวาง

แผนการสอน   เปนการสอนที่ดีขึ้นอยูกับการนําเอาความสามารถพิเศษ   ความรูและทักษะของครู

ออกมาใช   แนวความคิดของครูแตละคนจะทําใหนักเรียนไดรับรูอยางกวางขวาง  

 9. วิธีสอนแบบเกมส (Games) เปนการสอนเพื่อใหผูเรียนผอนคลายอารมณและจิตใจ   

ใหนักเรียนเพลิดเพลินไปกับกิจกรรม   สอนโดยแบงนักเรียนเตรียมอุปกรณมาและบอกปญหาใน

หองเรียน   ใหนักเรียนลงมือรวมกันแตละกลุม   ทําบนกระดานดําครั้งละ 2 หรือ 3 กลุม เชน พิมพ

ภาพ   เปนตน (ชลอ พงษสามารถ, 2536) 

 

ทฤษฏี DBAE (Discipline-Based Art Education) 

 มะลิฉัตร   เอ้ืออานันท (2542)   กลาวไววาแนวการสอนแบบ DBAE (Discipline-based 

Art Education) เปนแนวการสอนที่ประกอบไปดวยแกนความรูทางศิลปศึกษา 4 แกน   คือ 

 แกนความรู DBAE (Discipline-based Art Education) 4 แกน   ไดแก 
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 1. แกนประวัติศาสตรศิลป  (Art History)   เปนแกนที่ถายทอดถึงความเปนมาของศิลปะ   

และศิลปนที่เก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม   ความเปนมาและประวัติการสรางงานศิลปะ   ตลอดจน

ความสัมพันธจากอดีตถึงปจจุบันเพื่อเปนพื้นฐานในการศึกษาและสรางผลงานศิลปะของนักเรียน

เองชวยใหนักเรียนมีโลกทัศนที่กวางขึ้น   อีกท้ังยังซาบซึ้งถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมของชาติตน   

และยอมรับซาบซึ้งในความงานของศิลปวัฒนธรรมของผูอ่ืน  

 2. แกนสุนทรียศาสตร  (Art Aesthetic)   เปนแกนที่สะทอนใหเห็นผลของประสบการณ

ทางสุนทรียศาสตร   ซึ่งชวยใหนักเรียนมีความเขาใจเห็นคุณคาของความงามทั้งในธรรมชาติ   

และในศิลปะสามารถรับรูเก่ียวกับความงามในสิ่งแวดลอม   เพื่อใหเกิดความพึงพอใจในความงาม

อันเปนรากฐานของศิลปะ   ซึ่งการสอนใหนักเรียนเกิดความรับรูศิลปะจากประสาทสัมผัสตางๆ 

โดยการฝกทักษะจากการปฏิบัติจริง 

 3. แกนศิลปวิจารณ   (Art Criticism)   เปนแกนที่ใหความสําคัญตอการรับรู   การบรรยาย   

การวิเคราะห   และการตีความ   ในการประเมินผลงานศิลปะชวยใหนักเรียนไดฝกฝนการวิจารณ   

หรือศึกษาบทวิจารณของนักวิจารณ   เพื่อสนับสนุนใหนักเรียนเปนผูมีความรอบรู   ละเอียดลออมี

ความเปนประชาธิปไตย   กลาคิดกลาแสดงออกอยางมีเหตุผล   ยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน   

ซึ่งจะเปนแนวทางในการพัฒนาตนเองและปรับปรุงผลงาน 

 4. แกนศิลปะปฏิบัติ  (Art Production)   เปนแกนที่สนับสนุนใหนักเรียนสรางผลงานทาง

ศิลปะทําใหเกิดประสบการณโดยตรง   ชวยใหไดฝกทักษะดวยตนเองทั้งในดานการตัดสินใจและ

การใชความคิดสรางสรรค   ซึ่งจะชวยใหนักเรียนรูจักแกปญหาเฉพาะหนาและปญหาเก่ียวกับ

คุณคาทางสุนทรียศาสตรโดยสัมพันธกับการจัดองคประกอบศิลป  

 

 อําไพ ตีรณสาร ( 2554) ไดเสนอความคิดเก่ียวกับรูปแบบการสอนศิลปะปฏิบัติไว 4 

รูปแบบดวยกัน ไดแก 

 1. การสอนแบบเนนประสบการณ (Art Approached Experimentally)  

เปนการจัดการเรียนการสอนที่เนนประสบการณ โดยการทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และ

กระบวนการคิดแกปญหา ลักษณะการสอนเชิงประสบการณน้ีประกอบดวยขั้นตอนในการเรียนรู

หลายอยางดวยกัน กลาวคือ การสํารวจ การแสวงหาความเปนไปไดตางๆ การสรุปเปนสมมุติฐาน  

และการทดสอบสมมุติฐาน เพื่อการยอมรับหรือปฏิเสธสมมุติฐาน  ซึ่งวงจรการเรียนรูนั้นจะ

ตอเนื่องกันไป การเรียนรูตามวงจรน้ีจะเกิดจากการสังเกต เปรียบเทียบ แยกแยะ  และการหา

ความสัมพันธในแงมุมใหมๆ ของเรื่องราว สื่อ และกระบวนการตางๆ นอกจากผูเรียนจะไดพัฒนา
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ทักษะ และความเขาใจแลว ยังชวยสรางทัศนคติที่ดีตอกระบวนการทํางาน  เพราะผลลัพธของการ

เรียนรูเปดกวางและไมมีการกําหนดคําตอบ หรือผลลัพธที่ตายตัวไวลวงหนา ทําใหรูสึกทาทาย 

เกิดความต่ืนตัวอยูเสมอ และกอใหเกิดความคิดริเริ่มสรางสรรค  ตัวอยางการจัดการสอนในแนวน้ี

ไดแก การจัดประสบการณปด (Closure experience) ซึ่งเปนประสบการณเฉพาะที่จบในตัวของ

มันเองซึ่งฉีกรูปแบบจากปฏิบัติงานศิลปะตามปกติ เชน การสอนเก่ียวกับการวาดภาพโดยปกติ

แลว จะวาดดวยดินสอ ปากกา หรือพูกัน และสี แตในประสบการณปดนั้น ครูจะชี้นําใหนักเรียนหา

วัสดุที่แปลกไปจากปกติมาทําการวาด เปนตนวา ก่ิงไม  กอนหิน หรือกาบมะพราว สิ่งที่นักเรียนจะ

เรียนรู คือ ทําอยางไรใหเกิดเสน หรือลวดลายในลักษณะตางๆ อยางไรก็ตามการสอนแบบเนน

ประสบการณนี้ การเลือกและจัดกิจกรรมเปนสิ่งที่สําคัญ หากผูสอนเลือกกิจกรรมไมเหมาะสม 

กิจกรรมงายหรือยากเกินไป ขั้นตอนของกิจกรรมชัดเจนจนไมเปดโอกาสใหผูเรียนสรางสรรคดวย

ตัวเอง หรือกิจกรรมแตละกิจกรรมไมตอเน่ืองกัน เชื่อมโยงไดยาก ก็อาจทําใหผูเรียนเกิดปญหาใน

การเรียนรูได 

 2. การสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง (The Artist as Model) แนวคิดนี้ เกิดจากความ

พยายามที่จะจัดประสบการณการเรียนการสอนใหใกลเคียงการทํางานศิลปะในชีวิตจริงใหมาก

ที่สุด กลาวคือการเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัสไดเรียนรูชีวิต  และกระบวนการทํางานในอาชีพ

ทางศิลปะจากศิลปนจริงๆ นักเรียนจะไดสัมผัสประสบการณตรง แทนที่จะเรียนแบบทุติยภูมิ เชน 

จากการบอกกลาวจากครู หรือการอานตํารา การสัมผัสนั้น  จะเปนทั้งทางดานกระบวนการการ

ทํางาน ความคิด ความรูสึก ตลอดจนการแสดงออกของศิลปน การเรียนรูมาจากกิจกรรมหลายๆ

รูปแบบ ไดแก การทําความรูจักศิลปนจริงๆ การสังเกตการทํางานศิลปะ การสนทนาหาความรู  

แลกเปลี่ยนความคิดเห็น การประยุกตวิธีการของศิลปนมาใชในการทํางานของตน  การขอ

คําแนะนํา การวิเคราะหงานของตน เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาความรูความสามารถ  โดย

โรงเรียนอาจใหศิลปนมาทํางานและประจําการอยูที่โรงเรียน หรือใชวิธีเชิญมาเปนครั้งคราว หรือ

อาจจัดทัศนศึกษาพานักเรียนไปเย่ียมชมการทํางานของศิลปน ณ  สถานที่ทํางานของศิลปนเองก็

แลวแตความเหมาะสม บทบาทหนาท่ีของครูในการจัดการสอนแบบนี้ คือ  เปนผูที่แสวงหา และคัด

สรรศิลปนท่ีมีลักษณะที่ตองการ ตรงตามวัตถุประสงคของการเรียนรู เชน ตองการเนนการ

แสดงออกที่แปลกใหม หรือ ตองการเนนการเปนผูมีทักษะ ความชํานาญในการใชสื่อเฉพาะอยาง 

นอกจากน้ันแลว ครูยังมีหนาท่ีประสานงานกับศิลปนระหวางการสอน โดยควรไวตอความรูสึกของ

นักเรียน และเปดการสนทนาใหเกิดขึ้นระหวางศิลปนกับนักเรียน   
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 3. การสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง (Student-centered Approaches) เปนการให

ความสําคัญกับลักษณะเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล นั่นคือ การตระหนักวานักเรียนแตละคนมี

ความแตกตางกันในหลายดาน มีลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางกันไป การเรียนการสอนจึงไมควรเนนที่

ครู แตควรคํานึงถึงผูเรียนเปนสําคัญ แนวการสอนน้ีสามารถแบงไดเปน 2 รูปแบบคือ แบบเปดเสรี 

และแบบการศึกษาแนวลึก 

  3.1 แบบเปดเสรี นักเรียนจะเปนผูเลือกเรียนในสิ่งที่ตนสนใจ และจะเปน            

ผูวางแผนและดําเนินการเรียนดวยตัวเอง สวนบทบาทของครูนั้น  จะเนนการเปนผูจัดสิ่งแวดลอมที่

เอ้ือตอการเรียน จัดวัสดุอุปกรณใหพรอม  ครูจะปอนคําถามตางๆที่ทาทาย กระตุนความคิดและทํา

ใหนักเรียนสามารถสรุปความสนใจ และความตองการของตนเองไดอยางชัดเจน ครูอาจปลอยให

นักเรียนคิด และลงมือทํางานตามลําพังโดยอิสระหากนักเรียนตองการ โดยครูจะมีสวนชวยแนะนํา

หรือใหขอเสนอแนะเพียงเล็กนอยเทานั้น 

  3.2 แบบการศึกษาแนวลึก เนนการใหความสําคัญ ตอศักยภาพทางศิลปะของ

นักเรียนแตละบุคคล แบบการศึกษาแนวลึกน้ี  ถึงแมวาจุดศูนยกลางจะอยูที่ตัวนักเรียน แตการ

เรียนการสอนจะเปนในรูปที่ครูมีสวนรวมอยางใกลชิด ต้ังแตการเสนอขั้นตอน  และการแนะนําให

นักเรียนสามารถดําเนินการ และวิเคราะห ประเมินผลการทํางานในแตละขั้นตอน 

 4. การสอนแบบประสมประสาน (Interdisciplinary Studies)หลักการสําคัญการศึกษา

ควรมีการประสมประสานศาสตรตางๆจากแหลงตางๆเขาดวยกันเพื่อใหผูเรียนเรียนรูในภาพกวาง 

สามารถเชื่อมโยงศาสตรตางๆเขาหากัน และนําไปใชไดจริง  ในการจัดการเรียนการสอนจะตอง

คํานึงถึงการประสมประสานกันระหวางศาสตรตางๆอยางแทจริงแทนที่จะเปนเพียงการ

ปะติดปะตอเรื่องเขาดวยกัน การสอนอาจใชครูคนเดียว หรือครูหลายคนรวมกันสอนก็ได แตควรมี

การวางแกนในการสอนและการเชื่อมโยงมาเปนอยางดี รูปแบบการสอนแบบประสมประสานนี้

สามารถทําไดหลายวิธี ซึ่งจะขอเสนอแนะในที่น้ีไว 2 วิธีคือการใหครูกับนักเรียนรวมมือกัน และ

การจัดหลักสูตรระยะสั้น 

  4.1 การใหครูกับนักเรียนรวมมือกัน ครูกับนักเรียนจะรวมมือกันพัฒนาแผนการ

เรียนการสอนโดยครูจะเริ่มตน ดวยการแนะนํา ศาสตรตางๆแลวจึงประชุมวางแผนกันกับนักเรียน

ถึงเรื่องตางๆที่จะจัดอยู ในโครงการหลักการสําคัญในการดําเนินการดังกลาวคือจะตองมีความ

ยืดหยุนสูงในการตัดสินใจ วางแผนและครูตองสามารถนํานักเรียนไปสูขอสรุปท่ีชัดเจน และเปนที่

ยอมรับของทุกๆฝาย 
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  4.2 การจัดหลักสูตรระยะสั้น ครูจะเปนผูวางแผนการเรียนการสอน ใหนักเรียนลง

มือทําดวยตนเอง ยกตัวอยางเชนเรื่องการถายทําภาพยนตรจะประกอบไปดวยการรวม  ความรู

หลายๆแขนงเขาดวยกัน เชน เทคนิคการถายทํา การจัดการ การแสดง  การจัดแสงเสียง การ

ออกแบบเครื่องแตงกาย ผูสอนจะประกอบดวยผูเชี่ยวชาญในแขนงตางๆ มารวมกันใหความรูแก

นักเรียน เชน ชางกลอง ผู-กํากับการแสดง นักออกแบบ  และนักแสดง เปนตน หลังจากนั้นจึงให

นักเรียนลงมือทํากระบวนการทั้งหมดภายใตการดูแลของครูและผูเชี่ยวชาญ  

 

การสอนศิลปะแบบพหุวัฒนธรรม 

 การสอนศิลปะแบบพหุวัฒนธรรม (Multicultural Art Education) เปนแนวคิดหนึ่งของการ

เรียนการสอนศิลปศึกษาตามแนวคิด Postmodern โดยตองการเชื่อมโยงการเรียนการสอนไปสู

ความสอดคลองสัมพันธกับวัฒนธรรมที่มีอยูหลากหลายทั่วโลก โดยมีมุมมองวาการสอนศิลปะ

ตามทฤษฎีที่มีมาแตด้ังเดิมนั้นมีลักษณะซ้ําซาก เพราะเปนรูปแบบการสอนที่คัดลอกแบบแผน

ความคิดและวิธีการปฏิบัติที่ใชไดผลดีกับผูเรียนชาวยุโรปเทานั้น ไมเหมาะกับการจัดการเรียนการ

สอนของชนชาติอ่ืนที่มีความแตกตางกันทั้งสภาพแวดลอมทางสังคมเศรษฐกิจ และการเมือง 

โดยเฉพาะโลกปจจุบันที่ประกอบดวยความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Multicultural) ระบบ

การศึกษาแบบเกาจึงไมสามารถตอบสนองความตองการ หรือความสนใจของคนรุนใหม และไม

สามารถนําไปใชใหเปนประโยชนอยางแทจริงกับชีวิตและสถานการณประจําวัน (สันติ คุณ

ประเสริฐ, 2547) 

แนวทางการสอนศิลปะแบบพหุวัฒนธรรมของ Jane K. Bates 

 Jane K. Bates ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญดานศิลปศึกษา อาจารยผูสอนประจําหลักสูตร

ศิลปศึกษาที่ Towson University ผูวางหลักสูตรศิลปศึกษาประจํารัฐ Arizona และ Maryland ได

เขียนหนังสือชื่อ Becoming an Art Teacher (2000) โดยรวบรวมความรูท่ีจําเปนสําหรับครูศิลปะ 

และรูปแบบการสอนศิลปะแบบตางๆซึ่งสามารถนําไปประยุกตใชไดในการสอนศิลปศึกษาใน

โรงเรียน 

 Bates ไดนําเสนอประเด็นท่ีสําคัญของการสอนศิลปะแบบพหุวัฒนธรรมไว 3 ประเด็น 

ไดแก วิธีการนําเสนอวัฒนธรรมที่แตกตาง วิธีการเชื่อมโยงวัฒนธรรมที่แตกตางกับวัฒนธรรมของ

ผูเรียน และวิธีการนําไปจัดประสบการณทางศิลปะใหแกผูเรียน 

 1. วิธีการนําเสนอวัฒนธรรมที่แตกตาง  
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– ผูสอนจําเปนตองตระหนักถึงการนําเสนอวัฒนธรรมอ่ืนโดยเขาใจถึงแนวคิดน้ัน

อยางแทจริง และนําเสนอโดยชื่นชมในความแตกตาง โดยมีขอควรระวังดังนี้  

  - พูดถึงอยางเฉพาะเจาะจง เนนไปที่วัฒนธรรมเพียงหนึ่งวัฒนธรรมอยางเจาะจง 

เพื่อใหผูเรียน เห็นถึงความพิเศษ และความเฉพาะเจาะจงของวัฒนธรรมน้ันๆ เชน พูดถึงศิลปะ

ของเผา Ashantis แทนที่จะพูดวาเปนศิลปะของชาวแอฟริกา 

  - ศึกษาขอมูลอยางละเอียด เพื่อใหเพียงพอตอการนําไปถายทอด โดยเฉพาะใน

เรื่องวิถีชีวิต คานิยม และมุมมองทางสุนทรียะ 

  - นําเสนอประเด็นที่เปราะบางอยางระมัดระวัง โดยเฉพาะในดานคานิยมและ

ความเชื่อ เพื่อไมใหผูเรียนเขาใจไปผิดๆ 

 2. วิธีเชื่อมโยงวัฒนธรรมท่ีแตกตางกับวัฒนธรรมของผูเรียน   

ศิลปศึกษาแบบพหุวัฒนธรรมจะสัมฤทธิ์ผลเมื่อผูเรียนสามารถเชื่อมโยงวัฒนธรรมท่ีเรียนรู

ใหมกับวัฒนธรรมของตนเองได กลาวคือ   

การเรียนรูจําเปนตองมีทั้งการเรียนรูวัฒนธรรมใหม หรือ “Outside Part” และการ

ตระหนักถึงวัฒนธรรมของตนเอง หรือ “Inside Part” ควบคูกันไป โดยมีวิธีการดังนี้ 

  - นําเสนองานศิลปะของวัฒนธรรมอ่ืนพรอมกับบริบทของวัฒนธรรมนั้นๆ อาจ

อภิปรายกันวา ของสิ่งน้ีสรางดวยวัตถุประสงคอะไร? ใชอยางไร? ใครเปนผูสราง? ใชวัสดุอะไร? 

เปนตน เพื่อใหผูเรียนมองงานศิลปะน้ันโดยไมตัดสินตามบริบทของตนเอง แตเขาใจถึงคุณคาตาม

บริบทของวัฒนธรรมนั้นๆ 

  - นําเขาสูประเด็นที่มีความเปนสากล เพราะสวนใหญแลวพื้นฐานทางวัฒนธรรม

ของแตละกลุมมีความคลายคลึงกันในประเด็นหลัก เชน ธรรมชาติ การเกิด แก เจ็บ ตาย ความรัก 

ครอบครัว ฯลฯ การนําผูเรียนเขาสูความหมายที่มีความเปนสากลจะทําใหผูเรียนเขาถึงวัฒนธรรม

อ่ืนไดดีขึ้น 

  - เชื่อมโยงจากประเด็นสากลเขาสูวัฒนธรรมของตัวผูเรียน เพื่อใหนักเรียนเขาใจ

วัตถุประสงคของ งานศิลปะชิ้นน้ันๆ และสามารถแสดงออกในมุมมองของตนเองได 

 3. วิธีการนําไปจัดประสบการณทางศิลปะใหแกผูเรียน   

โดยการจัดกิจกรรมนั้นไมควรใหนักเรียนเลียนแบบงานที่ไดเห็น แตควรใหนักเรียนทํา

ความเขาใจถึงแนวคิดหลักของงานชิ้นนั้น และนําเสนอในรูปแบบของตนเอง โดยอาจคงไวซึ่ง

เนื้อหา หรือวิธีการ ตามแตวัตถุประสงคในการเรียนการสอนครั้งนั้นๆ  

  3.1 ขั้นนําเขาสูการสอน 
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   ก. เริ่มดวยตัวอยาง  นําเสนองานศิลปะจากวัฒนธรรมน้ันๆ เพื่อสราง

ประเด็นในการสังเกตและอภิปราย เชน 

    - วัตถุประสงคและการนําไปใช  

    - วัสดุและวิธีการสราง  

    - การแสดงออกทางวัฒนธรรม หรือความหมายในตัวงาน  

    - คุณคาตามบริบทของวัฒนธรรมน้ันๆ  

    - งานศิลปะนี้มีรูปแบบท่ีหลากหลายหรือไม อยางไร  

   ข. เชื่อมโยงกับความรูดานสังคมศาสตร  นําเขาสูเนื้อหาเก่ียวกับสังคม

และวัฒนธรรมที่เปนผูสรางงานศิลปะชิ้นนั้น 

    - วิถีชีวิต  

    - ที่อยูอาศัย  

    - เครื่องแตงกาย  

    - แนวคิดดานศิลปะ  

   ค. เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ เชน  

    - ครอบครัว หรือโครงสรางทางสังคม  

    - ชีวิตประจําวัน การดํารงชีพ  

    - ความเชื่อ ศาสนา  

    - รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ  

   ง. เปดโอกาสใหผูเรียนเปรียบเทียบความเหมือนและความตางระหวาง

วัฒนธรรมท่ีไดเรียนกับวัฒนธรรมของตนเอง 

  3.2 มุงเปาที่งานศิลปะ ซึ่งเปนการแสดงออกทางวัฒนธรรม หลังจากเรียนรูขอมูล

ทั่วไปแลว เริ่ม นําผูเรียนเขาสูการเรียนรูเชิงสุนทรียะ โดยมองงานศิลปะในดานศิลปะอยาง

แทจริง ในประเด็นตอไปนี้     

- วัสดุและกระบวนการ 

   - องคประกอบศิลป  

   - ความหมาย ฯลฯ  

  3.3 ขั้นการสรางสรรคงาน  เพื่อแสดงออกถึงการเรียนรูในตัวผูเรียนวา ผูเรียนมี

ความเขาใจในศิลปะที่ไดศึกษามากเพียงใด และสามารถเชื่อมโยงเขากับวัฒนธรรมของตนเอง 

เพื่อสรางงานที่มีเอกลักษณไดหรือไม โดยผูสอนอาจกําหนดการสรางงานโดยเนนที่ประเด็นตางๆ
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ตามวัตถุประสงคของผูสอน เชน เนนท่ีชิ้นงาน เนนที่เทคนิควิธีการ หรือเนนที่การออกแบบเพื่อ

แกปญหา เปนตน 

  3.4 ขั้นการวิพากษวิจารณและแสดงความคิดเห็น เพื่อใหผูเรียนไดวิเคราะห

ผลงานของตนเองและผูอ่ืน และแสดงความคิดเห็น อาจใชการพูด หรือการเขียนบรรยายผลงาน 

สิ่งเหลาน้ีจะแสดงใหเห็นวาผูเรียนเกิดกระบวนการเรียนรูมากนอยเพียงใดจากบทเรียนที่ไดรับ 

นอกจากน้ันอาจใหนักเรียนเขียนสรุปถึงความเหมือนหรือความแตกตางของวัฒนธรรมที่ไดเรียนรู

ผานกิจกรรม และวัฒนธรรมของตนเอง  

 ศิลปศึกษาแบบพหุวัฒนธรรมเปนแนวทางหนึ่งในการศึกษาเก่ียวกับศิลปะและวัฒนธรรม 

เมื่อนักเรียนไดรูจักวัฒนธรรมที่หลากหลาย นักเรียนจะเกิดความเขาใจเก่ียวกับมนุษยชาติ เรียนรูท่ี

จะมองตนเองเปนสวนหนึ่งของโลก ในทางกลับกันนักเรียนจะคนพบสิ่งที่ทําใหวัฒนธรรมตางๆนั้น

มีเอกลักษณ ศิลปศึกษาแบบพหุวัฒนธรรมจึงทําใหผูเรียนมองตนเองเล็กลง แตเห็นความสําคัญ

ของสังคมและวัฒนธรรมของตนเอง และผูอ่ืนมากขึ้น ศิลปศึกษาแบบพหุวัฒนธรรมจึงเปนการ

เชื่อมโยงระหวางโลก “ภายใน” ตัวผูเรียน กับโลก “ภายนอก”  

ตัวอยางการบูรณาการกระบวนการสอนของอาจารยสมปอง อัครวงษ (คณะศิษยเกา

แผนกวิชาจิตรกรรมไทย คณะศิลปประจําชาติ โรงเรียนเพาะชาง, 2550) อดีตครูชางศิลปะไทยคน

สําคัญของโรงเรียนเพาะชาง   มีกระบวนการสอนท่ีเปนการสังเคราะหวิธีการสอนขึ้นโดยมีท่ีมาจาก

แนวคิดหลัก   อันเปนแนวทางในการปฏิบัติ   คือ  

 1. หลักสูตรของสถานศึกษา 

 2. กระบวนการแบบครูชางโบราณ 

 3. หลักการทางพุทธศาสนา 

ผสมผสานกับองคประกอบของคุณสมบัติที่ผูสรางสรรคงานศิลปะที่ดีตองมีตามคํากลาวของครู

ชางโบราณ ซึ่งประกอบดวย 

1. จิต   หมายถึง   การมีจิตวิญาณ   หรือจิตใจท่ีมุงมั่น   มีสมาธิ   อันรวมถึงความคิด (ปญญา)   

และความรูลึกอันละเอียดออนลึกซึ้ง   จนกระท่ังเขาถึงสุนทรียภาพได  

 2. ตา   หมายถึง   การมีประสบการณและความสามารถในการมองเห็น   ท่ีนําไปสูการ

วิเคราะหและจดจําภาพสิ่งตางๆ ซึ่งการสัมผัสความงามดานกายภาพหรือรูปธรรมนั้นสายตามี

ความสําคัญอยางย่ิง 

 3. ฝมือ   หมายถึง   ทักษะการเขียนหรือการใชมือในการถายทอดและสรางสรรคเปน

ผลงานศิลปะ   ซึ่งชางโบราณมักเรียกผูมีฝมือดีวา “มีเกสรมือ” 
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 อาจารยสมปอง   ไดผนวกแนวคิดและวิธีการทั้ง 3 เขาดวยกัน   แลวกําหนดเปนแนวทาง

ในการสอนขึ้นโดยประยุกตใหเหมาะสมกับสถานการณและตัวผูเรียนอยูเสมอ   ทานมีความเอาใจ

ใสใหความรูแกศิษยอยางเสมอภาคและเทาเทียมกัน   ดังน้ัน   แนวทางของทานจึงบูรณาการไว

ดวยหลักการ   และทฤษฎีอันหลากหลายนํามาสูกลวิธีตางๆ ในการถายทอดความรูและการสั่ง

สอนแกศิษย   กลาวคือทานจะเนนเรื่องของ จิตใจ เปนลําดับแรก   เพื่อใหศิษยเกิดพลังสรางสรรค

มาจากภายใน   และอยูในครรลองท่ีถูกที่ควร    

 อาจารยสมปองสรางบรรยายกาศในขณะผูเรียนปฏิบัติงานดวยการเปดเสียงธรรมเทศนา   

เพลงไทยเดิม   เพลงลูกทุง   และเพลงพื้นบานตางๆ เปนสิ่งท่ีจะกลอมเกลาจิตใจและสรางคานิยม

ในการรักศิลปวัฒนธรรมของไทย   ตลอดจนเห็นคุณคาของวิถีชีวิตในถ่ินฐานบานเกิดของตน   

นอกจากน้ันทุกสุดสัปดาหทานจะรวมสวดมนต   แผเมตตากับบรรดาศิษย   จากนั้นทานจะชี้แนะ

อบรมตักเตือนและสนทนาอยางเปนกันเองกับศิษยอยูเสมอ  

 ดานการฝกสายตาหรือการมองเห็น   อาจารยสมปองมักกระตุนใหศิษยเปนผูใฝรูใฝศึก ษา   

ทั้งมอบหมายงานดานการคนควา   และจัดประสบการณการเรียนรูนอกสถานที่ใหแกศิษย ดวย

การพาทัศนศึกษาในแหลงเรียนรูตางๆ อยูเปนประจํา   โดยจะพักตามวัดหรือโรงเรียนที่อยูใกล

แหลงโบราณสถานอันเปนสถานท่ีใหความรู   และทานจะนําศิษยสวดมนตกอนนอนหลับพักผอน

ทุกครั้ง   อน่ึง   การพักแรมลักษณะน้ีอาจมองไดวาเพื่อตองการใหศิษยรูจักความสมถะ   ประหยัด   

ออนนอมถอมตน   รวมถึงการไดพบเห็นและสัมผัสวิถีชีวิตผูคนไดอยางใกลชิด  

 สวนทักษะดานฝมือ   อาจารยสมปองมีความเอาใจใสที่จะเขมงวดศิษยใหฝกฝนมากๆ 

และตอเน่ืองกันนานๆ ไมละวางอยางงายดาย   เพื่อเปนการทําใหมือสัมพันธกับตาและจิต   จน

เกิดความชํานาญและสามารถจดจําสิ่งเหลานั้นไดดีย่ิงขึ้น   ในการฝกทักษะฝมือนั้นทานไดกระทํา

เปนตัวอยางแกศิษยอยูเสมอทั้งในหองเรียนและในการศึกษานอกสถานที่หลักสามประการที่วา

ดวย   จิต   ตา   และมือ นั้น   เปรียบด่ัง “น้ําหยดลงหิน” หรือ “หยดน้ํากลายเปนมหาสมุทร” ซึ่ง

ทฤษฎีน้ีสามารถพิสูจนไดกับผูที่ฝกฝนตนเองอยูเสมอ 

 สําหรับการเปดกวางทางความคิด   ไมยึดติดกับรูปแบบ   อาจารยสมปองตองการให

เขาใจในเหตุแหงการเกิดรูปลักษณ (ศิลปะ) นั้นๆ   โดยการใหเริ่มศึกษาตามแนวทางของครูชาง

โบราณเสียการ   กลาวคือเปนการศึกษาอดีตใหเขาใจ   เพื่อการพัฒนาในปจจุบันและอนาคต   ซึ่ง

แนวคิดนี้จะเห็นไดจากที่ทานเปดโอกาสใหศิษยไดใชความคิดและความสามารถตามความถนัด

ของตนเอง   ในการแสดงออกมาเปนผลงานที่ตองการนําเสนอ   ดดยทานเปนผูชี้แนะและคอย

ปรับปรุงใหเมื่อเห็นวามีสิ่งใดบกพรอง   มิไดปดบังอําพราง   หรือปดก้ันความคิดอันอิสระของคน
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รุนใหมแตอยางใด   หรือแมแตการยัดเยียดแนวคิดที่มุงเนนแตศิลปกรรมสวนกลาง (ราชประเพณี)   

โดยมองขามวิถีวัฒนธรรมพื้นถ่ิน   ซึ่งสิ่งเหลาน้ีมีมุมมองดานสุนทรียภาพที่ตางกัน   อันเนื่องดวย

เปนบริบทแวดลอมหรือภูมิหลังด้ังเดิมของแตละบุคคล   ซึ่งอาจารยสมปองจะมุงสอนบรรดาศิษย

จากพื้นฐานและรากเหงา   จนกระท่ังปลอยใหพัฒนาแนวทางตามวุฒิปญญาของแตละบุคคล   

ประการสําคัญที่พิเศษไปกวาหลักสูตรใด   คือการสอนที่เนนหลักพุทธธรรม   โดยอาจารยสมปอง

ไดสอดแทรกไวในทุกกิจกรรมทั้งในและนอกเวลาการเรียนการสอน  

  

 จากการศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของ พบวา ศิลปะไทยไดรับการพัฒนามาอยางตอเนื่องซึ่งมี

ลักษณะที่ชัดเจน คือ การสรางงานเก่ียวกับศาสนา และพัฒนาตามวัฒนธรรมประเพณีไทยแตละ

ยุค  โดยการสอนศิลปะไทยเริ่มตนจากการเรียนรายบุคคลจากครูชาง  ดวยวิธีการลอกแบบผลงาน

ของชางโบราณหรือครูชางตามสกุลชาง  จนมาถึงยุคของการเรียนในระบบโรงเรียนจึงมีรูปแบบ

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีเปนการเรียนรวมกันในชั้นเรียนภายใตหลักสูตรเดียวกัน  โดย

เนื้อหายังคงเนนการเรียนรูงานแบบประเพณีนิยม  แตมีการใชเทคนิคและวัสดุเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพเศรษฐกิจและรสนิยมของคนยุคน้ันๆ  และเทคโนโลยีก็ไดเขามามีสวนรวมในการจัดกิจกรรม

การเรียนการสอน  และการเลือกใชเปนสื่อประกอบการสอนมากขึ้น  ในขั้นตอนการประเมิน

นอกจากจะมีทฤษฎีและวิธีการใหคะแนนที่หลากหลายแลวยังครอบคลุมทั้งดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย  

ทักษะพิสัย  และมีการระบุตัวชี้วัดในการวัดผลการเรียนรูแตละระดับชั้น  ทําใหศิลปะไทยไดรับการ

สืบทอดรูปแบบและความรูตามความสามารถและพัฒนาการของเด็กในดานรางกาย  ความคิด  

และพัฒนาการทางศิลปะ  อีกท้ังครูยังสามารถปรับใชวิธีสอนที่มีการคิดคนพัฒนาอันเผยแพรอยู

ทั่วไป  ทั้งวิธีการสอนแบบบรรยายและวิธีการสอนแบบสาธิตที่ใชกันมาแตอดีต  หรือทฤษฎี DBAE 

ที่มีการสอนอยางครอบคลุมเนื้อหาตามแกน 4 แกน คือ ประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร 

ศิลปะวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ  และการบูรณาการนําเอาวิชาตางๆ มาเชื่อมโยงกันเปนวิธีการ

หน่ึงที่ไดรับการพัฒนาขึ้นในปจจุบัน   

 

 โดยทฤษฎีหรือวิธีสอนท่ีกลาวมาขางตนมีการนํามาใชจริง  และไดรับการพัฒนาปรับปรุง 

หรือปรับใชใหเหมาะกับรายวิชา  ระดับผูเรียน  และวัฒนธรรมการสอนของแตละชวงสมัยอยูเสมอ  

สําหรับการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนควรไดรับการพัฒนารวมกันจากผูที่มี

ประสบการณการสอนศิลปะระดับมัธยมเองและผูสรางงานศิลปะไทยอยางครูศิลปศึกษาระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนและผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย เปนตน  
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7. เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

งานวิจัยในประเทศ 

ธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธ (2540) ศึกษาเรื่อง ทัศนะของผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาหลักสูตร

และนักการศึกษาดานศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวโนมของหลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษา

ตอนตนในทศวรรษหนา   ผลการวิจัยพบวา   แนวโนมของหลักสูตรจะเปนหลักสูตรที่มีความ

หลากหลายของเนื้อหาและกระบวนการเรียนการสอนท่ีสนองความตองการของผูเรียนและชุมชน   

มีวัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนมีความรูความเขาใจในพื้นฐานที่สําคัญทางศิลปะ   สงเสริม

จินตนาการและความคิดสรางสรรค   มีความสามารถเลือกและนําเทคโนโลยีสารสนเทศมาใชใน

การสรางงานศิลปะ   มีสุนทรียภาพและเห็นคุณคาของศิลปะภูมิปญญาไทยท่ีสัมพันธตอชีวิต   

สังคม   ธรรมชาติและสิ่งแวดลอม   มีโครงสรางของหลักสูตรที่จัดเนื้อหาสวนหนึ่งสําหรับผูเรียนได

เลือกตามความถนัดและความสนใจ   มีรูปแบบการเรียนการสอนท่ีเนนผูเรียนเปนศูนยกลาง

สงเสริมการวิเคราะห   วิจารณอยางมีเหตุผล   เชื่อมโยงเนื้อหาแบบสหวิทยาการ   พรอมทั้ง

สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรม   เนนการใชสื่อของจริงในทองถ่ิน   สําหรับวีดิทัศนและโปรแกรม

คอมพิวเตอรชวยสอนจะเปนสื่อการเรียนการสอนที่มีบทบาทมากขึ้น   การวัดและประเมินผลมี

จุดมุงหมายเพื่อพัฒนาการเรียนรูของผูเรียน   มีวิธีการวัดที่หลากหลาย   ครอบคลุมท้ังทางดาน

พุทธพิสัย   จิตพิสัยและทักษะพิสัย   ใหความสําคัญกับกระบวนการทํางานมากกวาผลผลิตของ

ผลงานเนนการปฏิบัติจริงโดยจัดทําแฟมสะสมผลงาน   ใชเครื่องมือวัดที่หลากหลาย   เกณฑใน

การประเมินผลมีแนวโนมจะเปนแบบอิงเกณฑท่ีใชสามารถยืดหยุนได  

 คนึงหา สุภานนท (2544)   ศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับกิจกรรมการ

เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาตามทฤษฎี DBAE ในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน   พุทธศักราช 

2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ในโรงเรียนสังกัดกรมสามัญศึกษา   กรุงเทพมหานคร   

ผลการวิจัยพบวา   ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นโดยภาพรวมเก่ียวกับกิจกรรมการเรียนการสอน

วิชาศิลปศึกษาตามทฤษฎี DBAE ในระดับเห็นดวย   และเมื่อพิจารณารายละเอียดเก่ียวกับ

กิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาจําแนกตามแกนความรูตามทฤษฎี DBAE พบวาครู

ศิลปศึกษามีความคิดเห็นในแกนความรูตางๆ ตามลําดับดังนี้   แกนความรูที่ครูศิลปศึกษาแสดง

ความคิดเห็นในระดับสูงสุดคือศิลปปฏิบัติ   รองลงมาคือ   แกนความรูดานประวัติศาสตรศิลป   

แกนความรูดานสุนทรียศาสตร   และแกนความรูที่ครูศิลปศึกษาแสดงความคิดเห็นในระดับตํ่าสุด

คือในแกนความรูดานศิลปวิจารณ   
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นาคนุช หนอพัฒน (2547) ศึกาษาเรื่อง การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปะ

ไทย   หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเน่ือง 2 ป) ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   วิทยาเขตเพาะชาง   

โดยศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปะไทย   ดานผูเรียน   ดานจุดประสงคการเรียนการ

สอน   เนื้อหาวิชา   การดําเนินการเรียนการสอน   ดานการควบคุมคุณภาพการสอน   ดานการวัด

และประเมินผล   และดานสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน   โดยศึกษาจากนักศึกษาที่กําลัง

ศึกษาอยูและนักศึกษาท่ีสําเร็จการศึกษาดวยแบบสอบถาม  และการสัมภาษณผูสอนในสาขา

วิชาเอกศิลปะไทย   ผลการวิจัยพบวา   ดานผูสอน จุดประสงคการเรียนการสอนและเนื้อหาวิชา

สวนใหญเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงท่ีเห็นดวยมาก   ดานผูเรียน การดําเนินการเรียนการ

สอนและการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนใหความคิดเห็นในระดับปานกลาง   ดานการ

ควบคุมและการตรวจสอบคุณภาพการเรียนการสอนและสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอนใน

ระดับเห็นดวยนอย   ผูสอนยังขาดวุฒิทางการศึกษาท่ีเหมาะสมกับระดับชั้นที่ตองสอน   และไมได

จบการศึกษาทางศิลปะไทยโดยตรง   แตมีประสบการณจึงมีวิธีการถายทอดท่ีหลากหลาย   ผูสอน

มีความพึงพอใจในตัวผูเรียน   ผูเรียนตองการใหผูสอนชี้แจงจุดประสงคกอนการสอน   เน้ือหาไม

สอดคลองกับเวลา   และใชอุปกรณชวยสอนมาก   หองเรียนไมอํานวยตอการเรียน   อากาศ

ถายเทไมสะดวก   แสงสวางไมเพียงพอ 

ศุภชัย   นทีตานนท (2549) ศึกษาเรื่อง การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา  เปนการศึกษา

ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาที่มีตอการเรียนการสอนศิลปะไทยระดับปริญญาตรี ใน

สถาบันอุดมศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา   ดวยแบบสอบถาม   แบบแสดง

ความคิดเห็น   และแบบสัมภาษณแบบก่ึงโครงสราง   ผลการวิจัยพบวา    ผูเรียนเห็นคุณคาและ

ความสําคัญของศิลปะไทย   ผูสอนควรมีความรูทางดานศิลปะไทยโดยตรง   จุดประสงคและ

เนื้อหาควรใหความสําคัญแกความเปนไทยและการอนุรักษ   ควรมีการสงเสริมการทําโครงการ

และแหลงการเรียนรู   สรุปตองการใหสอดคลองกันในทุกๆ ฝาย  

 กานตทิตา สีหมากสุก(2549) ศึกษาเรื่อง กรรมวิธีงานลายรดน้ํา   และลักษณะของ

ลวดลาย: กรณีศึกษาจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร  วิทยาเขตเพาะชาง   เพื่อ

ศึกษางานลายรดนํ้าในกรรมวิธีที่ปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมและเศรษฐกิจ   รวมทั้งศึกษา

รูปแบบลวดลายในลักษณะตางๆ ของงานลายรดนํ้าที่ปรากฏ   ผลการวิจัยพบวาทางมหาวิทยาลัย

มีสอนลายรดน้ําใน 2 คณะ คือ คณะหัตถกรรม  และคณะศิลปะประจําชาติ   แตดวยมหาวิทยาลัย

เปนมหาวิทยาลัยเกาแก (โรงเรียนเพาะชางเดิม) จึงยังยึดแบบการเรียนการสอนแบบโบราณอยู
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ดวย   สําหรับลักษณะลวดลายทางคณะหัตถกรรมซึ่งแบงเปน 8 แผนก  ลวดลายโดยรวมจะเปน

แบบท่ีอาจารยเปนผูแจกให   ซึ่งมักเปนแบบจากตูพระธรรมโบราณในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน   

และบายที่นักศึกษาออกแบบเองก็มักจะไดแรงบันดาลใจจากตูพระธรรมโบราณเชนกัน   สวนคณะ

ศิลปะประจําชาติแบงออกเปน 3 แผนก   แผนกจิตรกรรมไทยเรียนเขียนลายอยางจริงจังและสาม

มารถผูกลายขึ้นใหมโดยยึดหลักเดิมในกรอบรูปรางตางกันได   ผลิตผลงานเฉพาะท่ีเปนแผนภาพ

ขนาดใหญเทานั้น   แผนกประติมากรรมไทยเรียนวิชาลายรดน้ําเพียงปฏิบัติตามกรรมวิธี   เขียน

ภาพมีลวดลายเกือบเต็มแผน   แผนกหัตถศิลปเนนการทําหัวโขน   เขียนลายรดนํ้าเปนงานรอง   

และเปนลายรดน้ําที่ตกแตงบนผลิตภัณฑ   โดนเขียนเปนลวดลายเต็มพื้นท่ี       

เบ็ญจวรรณ วรรธนะบูรณ(2550)   ศึกษาเรื่อง บทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนเรื่องลายรด

น้ํา   การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางและหาประสิทธิภาพของบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอน

และกลุมผูเรียนดวยวิธีการสอนแบบปกติ โดยมีกลุมตัวอยางเปนนักเรียนระดับประกาศนียบัตร

วิชาชีพ   ชั้นปที่ 3   กลุมวิชาศิลปะไทย   ที่ลงทะเบียนเรียนวิชาลายรดน้ํา   ของวิทยาลัยชางศิลป 

สุพรรณ   ปการศึกษา 2549   โดยแบงเปน 2 กลุม คือกลุมทดลองที่เรียนดวยบทเรียนคอมพิวเตอร

ชวยสอน   และกลุมควบคุมที่เรียนดวยวิธีการสอนปกติ   แลวจึงเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนของทั้ง 2 กลุม   ผลการวิจัยพบวา   ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของกลุมผูเรียนดวยบทเรียน

คอมพิวเตอรชวยสอนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวาผูเรียนดวยวิธีการสอนแบบปกติ   งานลาย

รดน้ําเปนงานฝมือซึ่งโดยปกติตองเปนการเรียนแบบปฏิบัติจริงท่ีไดในดานทักษะและความ

ชํานาญ   แตการเรียนดวยบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนจะไดเพียงความรูดานวิชาการแตไมได

ปฏิบัติจริงจัดเปนจุดดอย   เพราะธรรมชาติของงานลายรดน้ําเปนงานท่ีตองเรียนแบบปฏิบัติจึงจะ

นําไปใชในการสรางสรรคผลงานงานลายรดน้ําไดจริง 

อุษา ทองจันทา(2550)  ศึกษาเรื่องการพัฒนาการสอนศิลปะไทยในทองถ่ิน โดยใชวัดลํา

พญา เปนแหลงเรียนรู ของนักเรียน   การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อพัฒนาการสอนศิลปะไทย

ในทองถ่ิน โดยใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรู ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 3 ภาคเรียนที่ 2 ป

การศึกษา 2550 สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษานครปฐม เขต 2 เพื่อ เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะไทยในทองถ่ิน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนวัดลําพญา 

กอนและ หลังเรียนโดยใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรู วิเคราะหขอมูล เนื้อหาประสิทธิภาพของการ

สอนศิลปะไทยในทองถ่ินโดยใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรูโดยใชเกณฑ  80/80 หาคาความเชื่อมั่น

(reliability)โดยใชสูตรK.R.20 ของคูเดอร ริชารดสัน(Kuder Richardson) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ 

ทางการเรียนโดยใช t – test dependent หาคาความเที่ยงตรงโดยการหาคาดัชนีความสอดคลอง 
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(IOC ) และ การหาคารอยละ 1) ผลของการหาประสิทธิภาพ ของการสอนศิลปะไทยในทองถ่ินโดย

ใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรู มีผล การทดลองดังนี้ผลการทดลองแบบหนึ่ง ตอ หนึ่ง ไดคา

ประสิทธิภาพ เทากับ 81.88 / 85.00 ผลการทดลองแบบกลุมเล็ก ไดคาประสิทธิภาพ เทากับ80.46 

/ 84.15 ผลการทดลองแบบภาคสนาม ไดคาประสิทธิภาพ เทากับ 81.17/85.40 2) นักเรียนชั้น

ประถมศึกษาปที่ 3 ที่เรียนศิลปะไทยในทองถ่ินโดยใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรูมีผล  สัมฤทธิ์

ทางการเรียน สูงกวากอนการเรียนศิลปะไทยในทองถ่ินโดยใชวัดลําพญาเปนแหลงเรียนรู  อยางมี

นัยสําคัญ ทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงวาวัดลําพญาเหมาะสมตอการนํามาพัฒนาการสอนศิลปะ

ไทยในทองถ่ิน 

สุขคุม ลอยประโคน(2550)   ศึกษาเรื่องการพัฒนาทักษะการเขียนลายไทยโดยใชแบบฝก

ทักษะเรื่อง การเขียนเถาลาย กาบ กนก และนกคาบขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนนา

บัววิทยา จังหวัดสุรินทร.  การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อ  พัฒนาแบบฝกทักษะการเขียนลายไทย

และหาคาประสิทธิภาพของกระบวนการกับผลลัพธ (E1/E2) ตามเกณฑมาตรฐาน 80/80 

เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหวางกอนเรียนกับหลังเรียน  และเพื่อศึกษาความพึงพอใจ

ของนักเรียนหลังการใชแบบฝกทักษะการเขียนลายไทย   กลุมตัวอยางทดลอง เปนนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3/1 โรงเรียนนาบัววิทยา จังหวัดสุรินทร ปการศึกษา 2550 ที่เลือกเรียนสาระการ

เรียนรูจิตรกรรมไทย รหัสวิชา ศ30203 จํานวน 19 คน ไดมาโดยวิธีสุมอยางงายแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) เครื่องมือวิจัยประกอบดวย   แบบฝกทักษะการเขียนลายไทย   

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  และแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจของนักเรียน 

ผูวิจัยนําเครื่องมือไปทดลองกับกลุมตัวอยางทดลองตามแผนการจัดการเรียนรูจํานวน 22 แผน 

ระยะเวลาทดลอง 37 ชั่วโมง รูปแบบทดลองแบบกลุมตัวอยางเดียว (The one group pretest-

posttest design) แลวเก็บรวบรวมขอมูลวิจัย วิเคราะหขอมูลโดยใชโปรแกรม Microsoft Excel 

2003 ในการคํานวน ซึ่งเปนสถิติพื้นฐาน ไดแก คารอยละ คาเฉลี่ยสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

และเปรียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยการทดสอบสมมติฐานที  (t-test for Dependent sample) 

กําหนดนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01  ผลการทดลองและวิจัยพบวา  1. แบบฝกทักษะการเขียน

ลายไทยชุดที่ 1-5 ที่พัฒนาขึ้นเพื่อใชฝกทักษะการเขียนลายไทยใหแกนักเรียน ผลการวิเคราะหคา

ประสิทธิภาพกระบวนการกับผลลัพธ (E1/E2) หลังการทดลองกับกลุมตัวอยางทดลองมีคาเทากับ 

82.09/82.3 คาดรรชนีประสิทธิผล (E.I.) เทากับ 0.65 และคารอยละที่เพิ่มขึ้นหลังเรียนเทากับ 

65.4 สูงกวาเกณฑมาตรฐานกําหนด   2. การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหวางกอน

เรียนกับหลังเรียน มีคาเฉลี่ยหลังเรียนเทากับ 11.7 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) เทากับ 5.7 
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มากกวากอนเรียนซึ่งมีคาเฉลี่ยเทากับ 65.4 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) เทากับ 13.01 เมื่อนํา

คาเฉลี่ยมาทําการทดสอบสมมติฐานทางสถิติโดยใชที (t-test for dependent sample) ผลการ

ทดสอบ คา t คํานวณ = 60.53 > คา (.01, 18) = 2.555 แสดงวา นักเรียนมีพัฒนาทักษะเพิ่มขึ้น

โดยคาเฉลี่ยหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01   3. ผลการประเมิน

ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการใชแบบฝกทักษะการเขียนลายไทยโดยใชแบบสอบถามแบบ

มาตราสวนประมาณคาของลิเคอรท (Likert’s Rating Scale) จํานวน 12 ขอ พบวา นักเรียนมี

ความพึงพอใจในระดับ “มาก” มีคาเฉลี่ยเทากับ 3.63 สูงกวาเกณฑที่กําหนด ถือวาเปนระดับ

ความพึงพอใจที่มีคุณภาพ  แสดงวาแบบฝกทักษะเรื่อง การเขียนเถาลาย กาบ กนก และนกคาบ

ขั้นพื้นฐาน  ไดรับความสนใจจากนักเรียน และสามารถทําใหนักเรียนมีทักษะเพิ่มขึ้น   

ทินกร พันธุวร(2551)  ศึกษาเรื่อง ผลการใชแบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย  กลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2  การศึกษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ (1) สรางแบบฝก

ปฏิบัติการเขียนลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ที่มี

ประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80 (2) หาคุณภาพแผนการจัดการเรียนรูโดยใชแบบฝกปฏิบัติการ

เขียนลายไทย ใหมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก ขึ้นไป (3) ศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง 

การเขียนลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป (4) ประเมินทักษะปฏิบัติ เรื่อง การ

เขียนลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป (5) ศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมี

ตอการจัดกระบวนการเรียนรูโดยใชแบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย  กลุมตัวอยาง คือ นักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2/2 ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2551 โรงเรียนนาคําไฮวิทยา จํานวน 28 คน ไดมา

จากการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เครื่องมือที่ใชไดแก (1) แบบฝกปฏิบัติการเขียน

ลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 จํานวน 8 เลม (2) 

แผนการจัดการเรียนรูประกอบการใชแบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย จํานวน 8 แผน (3) 

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เปนแบบปรนัยวัดความรูความเขาใจ จํานวน 20 ขอ (4) 

แบบประเมินทักษะการปฏิบัติงานการเขียนลายไทย จํานวน 8 ชุด (5) แบบประเมินระดับความพึง

พอใจตอการจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชแบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย  จํานวน 15 ขอ วิเคราะห

ขอมูล โดยใชคารอยละ คาเฉลี่ยเลขคณิต และสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ผลการศึกษาพบวา  1. 

แบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 

มีประสิทธิภาพ 85.00/85.28 สูงกวาเกณฑที่กําหนด 2. คุณภาพของแผนการจัดการเรียนรูโดยใช

แบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย มีความเหมาะสมอยูในระดับมากท่ีสุด 3. ผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนไดมาจากการทดสอบความรู โดยใชแบบทดสอบปรนัย และอัตนัย  คิดเปนรอยละ 88.29 
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พบวาคะแนนรายบุคคลเปนไปตามเกณฑท่ีต้ังไว คือ  อยูในระดับดีมากทุกคน 4. ผลจากการ

ประเมินทักษะปฏิบัติ เรื่อง การเขียนลายไทย พบวาคะแนนรายบุคคลเปนไปตามเกณฑท่ีต้ังไว คือ 

ระดับดีมากทุกคน 5. นักเรียนมีความพึงพอใจตอการจัดกระบวนการเรียนรูโดยใชแบบฝก

ปฏิบัติการเขียนลายไทย โดยภาพรวมอยูในระดับมากท่ีสุด  แสดงวาแบบฝกปฏิบัติการเขียนลาย

ไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ท่ีสรางขึ้นมีความเหมาะสมในการนํามาใช 

วิไลรัตน ทองลอย(2552)  ศึกษาเรื่องการพัฒนาแบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย กลุม

สาระการเรียนรูศิลปะ เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค

เพื่อ 1) เพื่อพัฒนาแบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  เรื่องลายไทยขั้น

พื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ที่มีประสิทธิภาพ ตามเกณฑ 80/80   2) เพื่อหาดัชนีประสิทธิผลของ

แบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2   3) เพื่อเปรียบเทียบคะแนนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 กอนและหลัง

เรียนดวยแบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2   4) เพื่อศึกษาความ พึงพอใจของนักเรียนตอแบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย 

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 กลุมตัวอยางที่ใชในการ

วิจัย เปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 โรงเรียนขุนหาญวิทยาสรรค อําเภอขุนหาญ จังหวัดศรีสะ

เกษ ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2552จํานวน 35 คน ไดมาโดยการเลือกแบบสุมกลุม เครื่องมือที่ใช

ในการวิจัย คือ แบบฝกทักษะ จํานวน 10 ชุด แบบทดสอบวัดคะแนนทางการเรียน ชนิดเลือกตอบ 

4 ตัวเลือก จํานวน 40 ขอ สถิติท่ีใชไดแก รอยละ คาเฉลี่ย และสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ทดสอบ

สมมติฐานโดยการวิเคราะหเปรียบเทียบผลคะแนนทางการเรียน  ภายในกลุม โดยใช t-test 

(Dependent Samples) ผลการวิจัยพบวา การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดวยแบบฝกทักษะ

วิชาจิตรกรรมไทย   กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 มี

ประสิทธิภาพและ   มีดัชนีประสิทธิผลเหมาะสมสามารถชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจในเนื้อหา

เปนอยางดีและสามารถนําไปประยุกตใชงานไดอยางเหมาะสม ตรงกับความตองการของผูเรียน 

เปนสื่อใหผูเรียนสามารถนําไปปฏิบัติตามใหบรรลุผลตามจุดประสงคของการเรียนเปนตัวอยางใน

การพัฒนาในรายวิชา อ่ืน ๆ ตอไป 

  จากการศึกษาการวิจัยในประเทศเก่ียวกับการสอนศิลปะไทยพบวาการศึกษาสวนใหญ

เปนการศึกษาในระดับอุดมศึกษา ท้ังการศึกษาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และการสํารวจ

สภาพในรายวิชาเก่ียวกับศิลปะ  สําหรับการศึกษาในระดับมัธยมศึกษามักเปนการศึกษาใน

รายวิชาศิลปศึกษามากกวาการเจาะจงศึกษาเก่ียวกับการสอนศิลปะไทย  สําหรับการศึกษาศิลปะ
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ไทยมักเปนการพยายามนําแหลงเรียนรูทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย และการนําปราชญทองถ่ินมา

รวมกันจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะไทย  และการพัฒนาการใชสื่อชวยสอนในการ

เสริมสรางทักษะ  ซึ่งเปนการศึกษาดานศิลปะปฏิบัติ  แตยังขาดการศึกษาแนวทางในการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาโดยเฉพาะ  และแนวทางท่ีครบถวนท้ังดานประวัติศาสตร  

สุนทรียศาสตร  ศิลปวิจารณ  ศิลปะปฏิบัติ  และการพัฒนาใหครบในแตละองคประกอบการสอน

ซึ่งประกอบดวย  การต้ังจุดประสงคการสอน  การกําหนดเนื้อหา  การกําหนดกิจกรรมการเรียน

การสอน  การใชสื่อการสอน  และการวัดผลประเมินผล   

 

งานวิจัยตางประเทศ 

Kolar and Walter (1979)   ไดทําการศึกษาในเรื่อง ศิลปะและหัตถกรรมของบัลแกเรีย 

โดยเปนการสํารวจงานหัตถกรรมพื้นบานของบัลแกเรีย อันเปนสวนหนึ่งของบทเรียนวิชามรดกทาง

ชาติพันธ   ในวัฒนธรรมบัลแกเรีย โดยโครงการมีวัตถุประสงคเพื่อชวยใหนักเรียนในระดับ

ประถมศึกษา   มัธยมศึกษาตอนตน   และมัธยมศึกษาตอนปลายเขาใจและทราบซึ่งในชาว

บัลแกเรีย และวัฒนธรรมของชาวบัลแกเรีย งานศิลปะและงานหัตถกรรมที่ไดกลาวถึง   ไดแก   

หนากาก   เครื่องปนดินเผา   เซรามิค   ภาชนะโลหะ   ไมแกะสลัก   เครื่องเย็บปกถักรอย   งาน

สถาปตยกรรม   พรม   เครื่องประดับ   เสื้อผา   รูปเคารพ   การตกแตงขนมปงและการประดับ

ตกแตงไขอีสเตอร   งานหัตถกรรมแตละอยางจะมีขอมูลที่นําเสนอในลักษณะภูมิหลังรูปรางและ

สีสัน   เรื่องราว   การออกแบบและลวดลาย   การใชงาน   การกอสราง   ความหลากหลายตาม

ภาคตางๆ ความสัมพันธเชื่อมโยงกับศาสนา   หรือการเฉลิมฉลองที่เปนพิธีกรรมตางๆ และการ

ถายทอดเทคนิคงานฝมือจากคนรุนหน่ึงไปยังคนอีกรุนหน่ึงโดยเชื่อมโยงกับวิถีชีวิต  

 Lewis (1979)   ไดทําการวิจัยเรื่องการพัฒนาและทดลองใชหลักสูตรศิลปะเพื่อการศึกษา

ระดับมัธยมศึกษา  เพื่อออกแบบ   รูปแบบของหลักสูตรวิชาศิลปศึกษา   ที่สัมพันธกับกระบวนการ

เรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษา   ท่ีตอบสนองการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและสอดคลองกับ

ความตองการและวัยของผูเรียน   ซึ่งเปนวัยรุน   เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย   การศึกษา

วรรณคดีท่ีเก่ียวของ   ประวัติความเปนมาของหลักสูตรที่มีอิทธิพลตอเปาหมายของวิชาศิลปศึกษา

ในระดับมัธยมศึกษา   ศึกษาบทความท่ีเก่ียวของกับเปาหมายในปจจุบันพรอมทั้งศึกษาความ

ตองการพื้นฐานมนุษยและวัยรุน   วิเคราะหสถานภาพปจจุบันของหลักสูตรวิชาศิลปศึกษาใน

ระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา   ในดานโครงสราง   รูปแบบและเปาหมายของหลักสูตรวามี

ความเหมือนกันหรือตางกันอยางไร   ผลจากวิจัยสรุปไดวา   เกณฑในการประเมินผลรูปแบบของ
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หลักสูตรที่สรางขึ้นตองพิจารณาในเรื่องมีโครงสราง   และจุดประสงคของหลักสูตรวาจะตอง

ตอบสนองความตองการของวัยรุนที่สอดคลองกับทฤษฎีทางการศึกษา   และโครงสรางของ

หลักสูตร   ควรยืดหยุนเพียงพอท่ีครูและนักเรียน   สามารถนําหลักสูตรไปใชใหเหมาะสมกับ

สภาพการณและสิ่งแวดลอมท่ีตางกัน    

 Hodgson-Thomas (1995) ศึกษาวิจัยเรื่อง ประเพณีของพิธีกรรมทางจิตรกรรมบนเกาะ

บาหลีท่ีสัมพันธกับการเรียนการสอนศิลปะ   วัตถุประสงคการวิจัยเพื่อศึกษาประเพณีปฏิบัติของ

จิตรกรในคามาสานบนเกาะบาหลีประเทศอินโดนีเซีย มีการจัดแสดงงานจิตรกรรมท่ีพวกเขาทําขึ้น   

พวกเขาอาศัยโดยไมติดตอกับใครภายนอก   เปนที่ซึ่งมีความสงบสุขทําใหเปนที่สนใจของ

บุคคลภายนอก   การสอนเทคนิคทางจิตรกรรม   พอแมเปนผูถายทอดใหลูก   เปนวิธีการท่ีไมมี

การเปลี่ยนแปลงมานานนับศตวรรษ   ศิลปนจากตางวัฒนธรรมสามารถเรียนรูอะไรไดบางจาก

เทคนิคและวิถีชีวิตของชาวบาหลี   เพื่อนําไปใชประโยชนทางการศึกษาและทางจิตรกรรม   ศิลปน

หรือนักการศึกษาท่ีมีความรูจะเบ่ือหนายเพราะการกระทําซ้ําๆ ของพิธีกรรมอันนาชังน้ี   การ

ทํางานเพื่อสนองความตองการของตัวเปนเหตุผลหลักในการสรางงานศิลปะผูวิจัยมีความสนใจที่

จะไปทํางานกับครอบครัวที่มีการทํางานจิตรกรรมท่ีคามาสานน้ี   การทํางานทุกๆท่ีบนเกาะบาหลี

มีอิทธิพลจากพิธีกรรมทางศาสนาทําใหแนวคิดหรือปรัชญาของผูวิจัยเปลี่ยนแปลงไป   การวิจัยน้ี

ไดอธิบายประสบการณบางอยางที่เก่ียวกับนักเรียนบาหลี   หลักเกณฑที่ไดสามารถนําผลไปใชที่

แคนาดา   เพื่อนําเสนอใหมีการยอมรับพิธีการทางศาสนามากขึ้น   และสามารถใชประโยชนทาง

วิธีการทางการศึกษาทางศิลปะได 

 Alghame (1986) ศึกษาวิจัยเรื่อง   การสํารวจผลกระทบตอการเตรียมครูศิลปะ   และ

อุปกรณ   ในหลักสูตรศิลปศึกษาในซาอุดิอาราเบีย   วัตถุประสงคการวิจัยเพื่อจําแนก   และสํารวจ

ปญหาในปจจุบัน   ของการเรียนการสอนศิลปศึกษา   ในซาอุดิอาราเบียผูวิจัยไดเก็บรวบรวม

ขอมูล   โดยการออกสัมภาษณอยางไมเปนทางการ   ศึกษาเอกสารทางราชการที่เก่ียวของกับ

ศิลปศึกษาในประเทศ   และทําการวิจัยเชิงสํารวจโดยการจําแนกประชากรออกเปน 5 กลุม คือ 

อาจารยสอนศิลปะ   นักศึกษาศิลปะ   ศึกษานิเทศกศิลปะ   ครูศิลปะ   และบุคคลท่ัวไป    การ

วิเคราะหขอมูลโดยแยกเปน 2 สวน ขอมูลสวนที่วิเคราะหทางสถิติ   และขอมูลที่เปนการอภิปราย   

ผลการวิจัยพบวา   มีปญหามากมายเก่ียวกับการเตรียมครูศิลปศึกษา   ซึ่งจําแนกออกเปน (1) ครู   

ศิลปะถูกเตรียมขึ้นมาจากความจํากัดของเนื้อหาวิชา   อันเปนมาจากตําราอุปกรณที่เก่ียวของ   

และไมมีคุณสมบัติเพียงพอที่จะสอน (2) สัดสวนในโปรแกรมภาคปฏิบัติ   และภาคทฤษฎีไมสมดุล

กัน (3) นักศึกษาศิลปะระดับปริญญาตรีถูกจํากัดความเขาใจตอศิลปะอิสลาม (4) เปาหมายและ
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วัตถุประสงคของศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมและมัธยมของรัฐแสดงอยูในหลักสูตรซึ่งไมกระจาย

สูครูผูสอน   และเปนหลักสูตรท่ีขาดความทันสมัย   ไมเหมาะสมกับการสอนในปจจุบัน (5) การ

สอนศิลปะในโรงเรียนของรัฐถูกจํากัดอยูเพียงภาคปฏิบัติ   ขาดการพัฒนาความรูทางภาคทฤษฎี 

(6) ประชาชนทั่วไปและในวงการศึกษายังมองวาศิลปศึกษาไมมีความสําคัญตอการสืบคนดังนั้น

ผลของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้จึงมุงหมายสําหรับการปรับปรุงพัฒนาศิลปศึกษาของซาอุดิอารา

เบีย 

De Vera (1996) ศึกษาวิจัยเรื่อง   แนวทางเพื่อการพัฒนาครูศิลปศึกษาใหเปนไปตาม

ทฤษฎี DBAE ในประเทศฟลิปปนส   ซึ่งเนนในการศึกษาเก่ียวกับเรื่องที่ควรจะตองเรงใหมีการ

ปรับปรุง   เก่ียวกับสภาพของศิลปศึกษาในโรงเรียนระดับประถมศึกษาในประเทศฟลิปปนส   โดย

เนนที่จะศึกษาในดานศิลปะปฏิบัติที่ถือวาเปนจุดเดนของวิชาศิลปศึกษา   การใหคํานิยามใหมของ

พื้นฐานทางทฤษฎีของวงการศิลปศึกษาในประเทศฟลิปปอินส   ดานการประสบผลสําเร็จในการ

เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา   เมื่อมีการนําทฤษฎี DBAE มาใช   ซึ่งทฤษฎี DBAE ไดเปลี่ยนแปลง

กรอบการสอนศิลปศึกษาและพื้นฐานความรูในดานศิลปะไปมาก   และเมื่อมีการนําการสอนทั้ง

ความรูและทักษะในวิชาสุนทรียศาสตร   ศิลปวิจารณ   ประวัติศาสตร   และการผลิตผลงานศิลปะ

มาสอนรวมกัน   ซึ่งการวิจัยในครั้งน้ีมีจุดประสงคเพื่อจะนําเสนอแนวทางในการพัฒนาหลักสูตร

ฝกหัดครูในแนว DBAE ในระดับมหาวิทยาลัยในแงของแนวคิด   คุณคาและกระบวนการในวิชา

ศิลปะซึ่งไดจัดการเรียนการสอนใหแกผูเรียนในลักษณะของการบูรณาการทั้ง 4 แกนแตยังคงไวซึ่ง

ลักษณะเฉพาะของแตละศาสตรโดยสรางทัศนคติ   ใหเกิดความเขาใจ   ตระหนักถึงคุณคาของ

งานศิลปะโดยมีความประสงคท่ีจะนําเอาศิลปวัฒนธรรมประจําชาติของฟลิปปนสมาประยุกตใช

รวมในการสอนการศึกษาในดานของวิธีการในการสอน   ดานความเขาใจของครู   และวิธีการ

พัฒนาทักษะของผูเรียน   ดานการประยุกตใชเก่ียวกับวิธีการในการประเมินผลการเรียนการสอน   

ดานแนวโนมและความกาวหนาในดานของโครงการพัฒนาครู   และมีลูทางใดบางที่จะสามารถสง

เสริโครงการเหลานี้   จากผลการวิจัยพบวา   แมจะไมประสบผลสําเร็จในบางประการ   แต

ผลการวิจัยน้ีก็แสดงใหเห็นวาการสอนศิลปศึกษาน้ันไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม   และมีทิศทางที่

จะเปลี่ยนแปลงไปในทางท่ีดีขึ้น 

Taran (1997) ศึกษาวิจัยเรื่อง DBAE จากทฤษฎีสูการปฏิบัติ   สิ่งทาทายที่ควรไดรับการ

สงเสริม   โดยมีจุดประสงคเพื่อศึกษาเก่ียวกับทฤษฎี DBAE ใน 3 ประเด็น   คือ   ประวัติศาสตร

ความเปนมาและพัฒนาการของทฤษฎี    การอภิปรายและใหขอคิดเห็นเก่ียวกับคุณลักษณะและ

คําจํากัดความของทฤษฎีโดยเฉพาะในบริบทของความหลากหลายในวัฒนธรรม   และการนํา
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ทฤษฎีไปสูการปฏิบัติ   ซึ่งทําการวิจัยโดยการสัมภาษณและแจกแบบสอบถาม   กับผูรวมโครงการ

พัฒนาวิชาชีพท่ีจัดขึ้นเปนระยะเวลา 2 สัปดาห   โดยสมาคม DBAE แหงมินเนโซตา (Minnesota 

DBAE Consortium) ในรัฐมินเนอาโพลิส   ประเทศสหรัฐอเมริกา   ในชวงภาคฤดูรอนชองป ค.ศ. 

1995 ประชากรเปนครูผูเชี่ยวชาญที่มีประสบการณดานการสอนศิลปศึกษา   ระดับมัธยมศึกษา

จํานวน 6 คน   ผลการวิจัยพบวา   ประชากรในการวิจัยมีความคิดเห็นวาความทาทายที่จะเกิดขึ้น

คือประเด็นที่ 3 ประเด็นของการนําทฤษฎี DBAE ไปสูการปฏิบัติน้ันควรมีการสงเสริมใหนําไปสอน

ในชั้นเรียน   โดยเฉพาะในดานของการสอนศิลปวิจารณ   และสุนทรียศาสตร  

Jaw, Shuenn-Ju (1998) ศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการและการวิเคราะหการบูรณาการ

ศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีน   และศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ (DBAE)ในพิพิธภัณฑ   

วัตถุประสงคของการศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีน   และศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ   โดย

ประเมินประสิทธิภาพของการบูรณาการทฤษฎีและวิธีการ   ในสภาพแวดลอมของพิพิธภัณฑ   

ประกอบดวย (a) การพัฒนาวิธีการสอนโดยการบูรณาการศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีนและ

ศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ (DBAE) (b) กระบวนการแปลความหมายทฤษฎีการบูรณาการไปสูผล

ทางงานปฏิบัติในสมุดพกนําเที่ยวดวยตนเอง   และ (c) การประเมินประสิทธิภาพของการบูรณา

การทฤษฎีไปสูการสอนแบบใหมในสภาพแวดลอมของพิพิธภัณฑ   ผลการวิจัยพบวา   วิธีการสอน

แบบบูรณาการมีผลในการปลุกเราการเรียนรูทางดานพุทธพิสัยของนักเรียน   การประเมินผลการ

เรียนรูทางดานจิตพิสัยแสดงใหเห็นวา   นักเรียนสวนใหญมีความพึงพอใจ   สนุกสนานกับการนํา

ชมพิพิธภัณฑดวยตนเอง   และอยากจะไปเขาชมพิพิธภัณฑอีกครั้ง   ผลของการเปรียบเทียบจาก

แบบตรวจสอบ Pre-intervention และ Post-intervention พบวานักเรียนนําการเรียนรูตามแกนทั้ง 

4 ของ DBAE มาปฏิบัติหลังจากที่ไดรับกระบวนการตามเงื่อนไขการวิจัย   ผลจากเครื่องมือ

ตรวจสอบของครู   แสดงใหเห็นวาสมุดพกนําเที่ยวดวยตนเองสะดวกในการใชงาน   มีสาระ   และ

มีสวนชวยใหความรูแกนักเรียน   ผลการวิจัยในครั้งนี้แสดงใหเห็นวา   การบูรณาการศิลปศึกษา

แบบประเพณีของจีนและศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ (DBAE) ในพิพิธภัณฑนั้นมีความเหมาะสม   

ใหประโยชนในทางปฏิบัติจริงและมีประสิทธิภาพ 

Chung, Sheng Kuan (2004) ศึกษาการสงเสริมการฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมใน

ศิลปศึกษา: ศิลปะวิธีการสอนและการใหอํานาจในการจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   เปนการศึกษาเพื่อสงเสริมและฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมในศิลปศึกษามุงมั่นให

หนวยงานเขาใจและเปลี่ยนแปลงสังคมที่ไมยุติธรรมโดยผานปนระสบการณทางสุนทรียศาสตร   

แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาเกณฑจากทฤษฎีสงเสริมและฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมในศิลปศึกษาท่ี
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ถูกมองวาเปนไปได   และสัมพันธกับการสอนของครูสอนศิลปะในหองเรียน   การศึกษาครั้งนี้

ศึกษากลุมตัวอยางนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตนถึงความเขาใจในการกระทําอันเน่ืองมาจาก

หลักสูตรสงเสริมและฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมในศิลปศึกษา   ผลการวิจัยพบวา   การศึกษาเพื่อ

สงเสริมและฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมในศิลปศึกษานํามาซึ่งการฟนฟูวัฒนธรรมของศิลปศึกษา

จากวิชาอ่ืนๆ เหมือนเปนสังคมวิทยาสนับสนุนศิลปศึกษาสําหรับการทําใหสังคมดีขึ้น   ครูศิลปะ   

นักเรียนและชุมชนจะตองเขาใจและมีทัศนคติเก่ียวกับความคิดทางสุนทรียศาสตร  

Wang, Ching-Yi (2004) ศึกษาการสํารวจผลผลิตทางวัฒนธรรม :  ศิลปะพื้นบานใน

หลักสูตร K-12 ศึกษาบทบาทของศิลปะพื้นบานในหลักสูตรทางวัฒนธรรมระดับ K-12 การศึกษา

ครั้งน้ี   ศึกษาสํารวจประวัติศาสตรและพื้นหลังของศิลปะพื้นบาน   เพื่อสํารวจทัศนคติและความ

คิดเห็นของนักการศึกษาเก่ียวกับศิลปะพื้นบาน   และเพื่อกําหนดหนทางศิลปะพื้นบานใหสามารถ

สอนศิลปศึกษาโดนที่สนใจวานักการศึกษารวมศิลปะพื้นบานไวในหลักสูตรไดอยางไร   เปนการ

วิจัยเชิงคุณภาพ   กลุมประชากรคือครูจํานวน 27 คน   ครูฝกสอนจํานวน 19 คน   เก็บขอมูลจาก

กันยายน 2002   ขอคนพบของการศึกษาครั้งนี้เปนพื้นฐานของการวิจัยศิลปะพื้นบานศึกษา   

ศึกษาในดานประวัติศาสตรและทฤษฎีของศิลปะพื้นบานศึกษาทัศนคติและความเห็นของครูศิลปะ

ที่มีตอศิลปะพื้นบาน   วิธีสอนและปญหาในการสอนศิลปะพื้นบาน   วิธีที่เหมาะสมในการรวบรวม

ศิลปะพื้นบานไวในศิลปศึกษา   ผลการวิจัยพบวา   ศิลปะพื้นบานจะขยายสูการศึกษาและชวย

นักเรียนพัฒนาวัฒนธรรมและมุมมองใหกวางขึ้น   ชวยใหครูเขาใจมากขึ้นเก่ียวกับศิลปะพื้นบาน  

  Lisa K. Neuman (2006) ไดทําการศึกษา วัฒนธรรมการทํางานจิตรกรรม: ศิปะและชาติ

พันธวรรณนาท่ีโรงเรียนของชาวอเมริกันพื้นเมือง  ชวงระหวางศตวรรษที่ 20 ใน Oklahoma   

ศิลปนรุนเยาวที่โรงเรียนสําหรับชาวอินเดียเชื้อสายอเมริกาไดเลือกใชเรื่องราวประชาชาติของ

วัฒนธรรมอเมริกันด้ังเดิม   ซึ่งถูกเขียนขึ้นโดยนักมานุษยวิทยา เพื่อที่จะเพิ่มพูนวิธีการนําเสนอทาง

ศิลปะของพวกเขา   ขณะที่การสรางสรรคศิลปะอินเดียไดกลายเปนสวนสําคัญของการอนุรักษ   

ความรูทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ  การอนุรักษวัฒนธรรมดูเหมือนจะมีความสําคัญมาก   และ

เปนเปาหมายสําคัญในการผลิตศิลปนอินเดียท่ีเชี่ยวชาญ  ผูซึ่งตองดํารงชีวิตโดยอาศัยการ

อุปถัมภของนักสะสมและพิพิธภัณฑนักศึกษาศิลปะใชประโยชนจาก  เรื่องราวของวัฒนธรรม

ประจําชาติของอินเดีย  เพื่อที่จะชวยใหพวกเขาประสบความสําเร็จ  แตทวาอาจารยของพวกเขาได

ปฏิเสธนักมานุษยวิทยาโดยสิ้นเชิง  ในฐานะเปนผูที่มีอิทธิพลกับวัฒนธรรมของพวกเขา  ตลอดจน

การใหพวกเขามามีสวนรวมในการแขงขันทางศิลปะท่ีแสดงใหเห็นถึงความเปนอินเดียโดยเฉพาะ
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ทําใหพวกเขาไดใชวัฒนธรรมของชาติพันธุ  และทําใหเขาไดปฏิเสธนักมานุษยวิทยา ศิลปนอินเดีย

รุนใหมควรที่จะสรางสรรค  เอกลักษณด้ังเดิมในแบบฉบับใหมของตน  

จากการศึกษาการวิจัยในตางประเทศพบวา  มีการศึกษาเพื่อหาแนวทางการนําศิลปะ

พื้นบานและประเพณีการสรางงานศิลปะระดับทองถ่ินที่สัมพันธกับวิธีการสอนศิลปศึกษาและ

บรรจุในหลักสูตรศิลปศึกษา  และศึกษาเก่ียวกับการเตรียมครูศิลปศึกษาใหสนองตอหลักสูตร

ศิลปศึกษา  อีกทั้งยังมีการศึกษาเพื่อสงเสริมการฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมในการสอนศิลปศึกษา        

และการศึกษาเพื่อออกแบบรูปแบบของหลักสูตรวิชาศิลปศึกษา  เพื่อใหสัมพันธกับกระบวนการ

เรียนการสอนมัธยมศึกษา  สําหรับทฤษฎี DBAE (Discipline-Based Art Education) ใน

ตางประเทศมีการศึกษาทั้งดานการพัฒนาครูศิลปศึกษาใหเปนไปตามทฤษฎี DBAE และการบูร

ณาการศิลปศึกษาตามหลัก DBAE กับการศึกษาแบบประเพณี  ซึ่งเปนแนวทางใหผูวิจัยยึดทฤษฎี

นี้มาพัฒนาโครงสรางของเครื่องมือ   เพื่อสอบถามความคิดเห็นจากครูศิลปศึกษาของไทย  และ

อภิปรายออกมาเปนแนวทางในการสอนศิลปะไทยภายใตแกนความรูตามทฤษฎี DBAE อันไดแก 

แกนประวัติศาสตรศิลป  แกนสุนทรียศาสตรศิลป  แกนศิลปะวิจารณ  และแกนศิลปะปฏิบัติ 
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บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่องการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ  โดยผูวิจัยมีลําดับขั้นตอนในการศึกษา ดังนี้ 

1. การศึกษาคนควาขอมูล 

2. การกําหนดกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  

3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

4. การพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

5. การเก็บรวบรวมขอมูล 

6. การวิเคราะหขอมูล 

7. สถิติท่ีใชในการวิจัย 

8. การสรุป การอภิปราย และการรายงานผลการวิจัย 

ในการศึกษาดังกลาวมีรายละเอียดในแตละขั้นตอนดังนี้ 

 

1. การศึกษาคนควาขอมูล 

ศึกษาขอมูลและรวบรวมขอมูลที่เก่ียวของจากเอกสาร   บทความ   วารสาร   หนังสือ   

และงานวิจัยที่เก่ียวของทั้งในประเทศและตางประเทศ 

1.1 ศึกษาขอมูลจากหนังสือ   เอกสาร   วารสารท่ีเก่ียวกับศิลปะไทย  

1.2  ศึกษาหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 กลุมสาระการ

เรียนรูศิลปะดานทัศนศิลป   ระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

1.3 ศึกษาขอมูลจากหนังสือ   เอกสาร   วารสาร   และงานวิจัยทั้งในไทยและตางประเทศ

เก่ียวกับหลักการและทฤษฎีเก่ียวกับการสอนศิลปศึกษา  

2. การกําหนดกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย  

กําหนดกลุมตัวอยางโดยการเลือกตัวอยางแบบเจาะจง จํานวน 42 ทาน โดยใชเกณฑใน

การเลือกกลุมตัวอยาง   เพื่อใหกลุมตัวอยางสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัย  ดังตอไปน้ี  
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2.1 ครูศิลปศึกษาที่สอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะดานทัศนศิลป ที่มีประสบการณการ

สอนดานศิลปะไทยอยางนอย 5 ป ในโรงเรียนมัธยมศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร  จํานวน 32 ทาน 

โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

  2.1.1 ครูจากโรงเรียนของรัฐ   จํานวน 16 ทาน   เพื่อสอบถามและสัมภาษณแบบ

ก่ึงมีโครงสราง   คัดเลือกจากโรงเรียนสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานในเขต

กรุงเทพมหานคร  จํานวน 118 โรงเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2554)  

เลือกเฉพาะโรงเรียนที่มีการเรียนการสอนศิลปะไทย   โดยแบงตามขนาดโรงเรียนเพื่อใหครอบคลุม

ถึงสภาพและปจจัยความพรอมดานการจัดการเรียนการสอนที่ตางกันตามขนาด    โดยแบงขนาด

เปนโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ  4 โรงเรียน   รวม

ทั้งสิ้น 16 โรงเรียน  และเลือกครูมาโรงเรียนละ 1 ทาน  รวมเปน 16 ทาน  เพื่อทําการสอบถามและ

สัมภาษณ 

2.1.2 ครูจากโรงเรียนเอกชน จํานวน 16 ทาน   เพื่อสอบถามและสัมภาษณแบบ

ก่ึงมีโครงสราง    

คัดเลือกจากโรงเรียนสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการสงเสริมการศึกษาเอกชนในเขต

กรุงเทพมหานคร  จํานวน 179 โรงเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการสงเสริมการศึกษาเอกชน, 

2554)    เลือกเฉพาะโรงเรียนท่ีมีการเรียนการสอนศิลปะไทย   โดยแบงตามขนาดโรงเรียนเพื่อให

ครอบคลุมถึงสภาพและปจจัยความพรอมดานการจัดการเรียนการสอนท่ีตางกันตามขนาด โดย

แบงขนาดเปนโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ  4 

โรงเรียน   รวมทั้งสิ้น 16 โรงเรียน และเลือกครูมาโรงเรียนละ 1 ทาน  รวมเปน 16 ทาน  เพื่อทําการ

สอบถามและสัมภาษณ 

    จากครู 32 ทานขางตน เลือกมา 8 ทาน เพื่อสังเกตการสอนแบบไมมีสวนรวม   โดยเลือก

ครูที่มีลักษณะการจัดการเรียนการสอนที่โดดเดน  ซึ่งพิจารณาจากโรงเรียนที่มีประวัติไดรับรางวัล      

การสอนศิลปะไทยอยางตอเนื่อง  มีผลงานของนักเรียนเก่ียวกับศิลปะไทยชัดเจน  และมีลักษณะ

การจัดการเรียนการสอนที่แตกตางกัน   โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้  

      2.1.3 จากโรงเรียนของรัฐ ประเภทโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ  และ

ขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ 1 โรงเรียน   รวม 4 ทาน    

     2.1.4 จากโรงเรียนเอกชน ประเภทโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ  

และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ 1 โรงเรียน   รวม 4 ทาน    
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2.2 ผูมีความรูความเชี่ยวชาญในดานศิลปะไทย   ที่มีประสบการณการทํางานศิลปะไทย

อยางนอย 10 ป และมีผลงานเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะ จํานวน 10 ทาน เพื่อสัมภาษณแบบก่ึง

มีโครงสราง  

 

3. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นโดยมีรายละเอียดดังนี้  

3.1 แบบสอบถามเพื่อการวิจัย (สําหรับครูศิลปศึกษา)   เรื่อง “การนําเสนอแนวทางการ

สอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสอบถามมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความ

คิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ใน

ดานองคประกอบการเรียนการสอน   แบบสอบถามแบงออกเปน 2 ตอน   ดังนี้ 

  ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม  

ตอนที่ 2   แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ที่ครอบคลุมองคประกอบการเรียนการสอน   ดังนี้  

  ทัศนคติทั่วไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับศิลปะไทย 

  องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน  

   1. ครู 

   2. นักเรียน 

   3. หลักสูตร 

  องคประกอบดานรายละเอียดการสอน 

1. การกําหนดจุดประสงคการสอน  

2.การกําหนดเน้ือหา  

3.การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

4.การใชสื่อการสอน 

5.การวัดผลประเมินผล 

3.2 แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย (สําหรับครูศิลปศึกษา) ใชคูกับแบบสอบถามเรื่อง   “การ

นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   

เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 2 ตอน   ดังนี้ 
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ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ  

ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ในดานตางๆ ดังนี้ 

      1.ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

      2. ดานการกําหนดเนื้อหา  

      3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน   

      4. ดานการใชสื่อการสอน 

      5. ดานการวัดผลประเมินผล 

ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   สําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

3.3 แบบสังเกตกิจกรรมการสอนเพื่อการวิจัยการเรียนการสอน   เรื่อง “การนําเสนอแนว

ทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน”   แบบสังเกตมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษา

เก่ียวกับการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในดานการถายทอด  

ผูวิจัยไดแบงประเด็นของการสังเกตเปน 5 ประการ   ดังน้ี 

   1. ความพรอมของการถายทอด 

   2.กระบวนการถายทอด 

   3. บรรยากาศการถายทอด  

4. การแสดงออกของผูเรียน 

5. อ่ืนๆ 

3.4 แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย (สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะไทย) เรื่อง  “การ

นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   

เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวดานศิลปะไทย   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 3 ตอน   ดังนี้ 

  ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย

ที่สอดคลองกับองคประกอบของการสอนดานตางๆ ดังนี้ 

1. ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

2. ดานการกําหนดเนื้อหา  



 

 

86 

3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

4. ดานการใชสื่อการสอน 

5. ดานการวัดผลประเมินผล 

ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   สําหรับนักเรียนในระดับ  มัธยมศึกษาตอนตน 

   

4. การพัฒนาเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวยแบบสังเกต  แบบสอบถาม   และแบบ

สัมภาษณเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   โดยมีลําดับ

ขั้นตอน ดังน้ี 

4.1 ศึกษาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร   งานวิจัย   รายงาน   หรือเอกสารสัมมนาทางดาน

การสอนศิลปะไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   เพื่อเปนแนวทางในการวิจัยและดําเนินการสราง

เครื่องมือสําหรับวิจัย 

4.2 ตรวจสอบแกไขเพิ่มเติมกอนนําโครงรางเครื่องมือที่สรางเสร็จใหอาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธตรวจสอบ 

4.3 ปรับปรุงแกไขแลวนําไปตรวจสอบความตรงโดยผูทรงคุณวุฒิ 3 ทาน อันประกอบดวย 

  - นักวิชาการดานศิลปศึกษา จํานวน 1 ทาน 

  - ครูศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษา จํานวน 1 ทาน 

  - ครูชางศิลปะไทย  จํานวน 1 ทาน 

4.4 ปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิและใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบ  

4.5 ปรับปรุงแกไขตามความเห็นของอาจารยท่ีปรึกษา   แลวนําไปทดลอง(Try-out) กับครู

ศิลปศึกษาและผูรูดานศิลปะไทยที่มีลักษณะใกลเคียงกับกลุมตัวอยางที่จะศึกษา   เพื่อตรวจสอบ

ความเที่ยง จํานวน 5 ทาน  โดยไดคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค 0.9 และนําปญหาที่พบมา

ปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมและมีประสิทธิภาพ 

4.6 ปรับปรุงแกไขตามความเห็นของอาจารยท่ีปรึกษากอนนําไปใชในการวิจัย  

 

5. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลตามขั้นตอนดังตอไปนี้  

5.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากครูศิลปศึกษา 
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  5.1.1 ติดตอสอบถามขอมูลจากโรงเรียนที่เปนกลุมเปาหมาย 

  5.1.2 ขอหนังสือขอความรวมมือในการวิจัยจากฝายวิชาการหลักสูตรและการ

สอน คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เพื่อขอความรวมมือในการขอสอบถาม สัมภาษณ 

และสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน 

 5.1.3 นําสงหนังสือขอความรวมมือในการวิจัยพรอมตัวอยางเครื่องมือในการวิจัย  

และบทสรุปสาระสําคัญของโครงการวิจัยยังโรงเรียนที่ไดติดตอไว  

 5.1.4 นัดหมายวัน เวลา และสถานท่ีในการสอบถาม และสัมภาษณ  

 5.1.5 เก็บรวบรวมขอมูลในการสอบถาม และสัมภาษณดวยตนเอง  แลวจึง

คัดเลือกโรงเรียนที่มีลักษณะการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีโดดเดน  เพื่อการสังเกตการจัด

กิจกรรมการเรียนการสอนตอไป 

 5.1.6 นัดหมายวัน เวลา และสถานที่ในการสังเกตการจัดกิจกรรมการเรียนการ

สอน 

 5.1.7 เก็บรวบรวมขอมูลในการสังเกตการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดวย

ตนเอง 

5.2 การเก็บรวบรวมขอมูลจากผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย  

  5.2.1 ติดตอสอบถามขอมูลจากผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยที่เปน

กลุมเปาหมาย 

  5.2.2 ขอหนังสือขอความรวมมือในการวิจัยจากฝายวิชาการหลักสูตรและการ

สอน คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เพื่อขอความรวมมือในการขอสัมภาษณ  

 5.2.3 นําสงหนังสือขอความรวมมือในการวิจัยพรอมตัวอยางเครื่องมือในการวิจัย  

และบทสรุปสาระสําคัญของโครงการวิจัยยังผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย  

 5.2.4 นัดหมายวัน เวลา และสถานท่ีในการสัมภาษณ  

  5.2.5 เก็บรวบรวมขอมูลในการสัมภาษณดวยตัวเอง 

 

6. การวิเคราะหขอมูล 

6.1 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม 

การวิเคราะหขอมูลเพื่อศึกษาการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน   โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตร(SPSS/PC+ 
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Statistical Package for the Social Sciences/ Personal Computer)   ซึ่งในการวิเคราะหขอมูล   

ผูวิจัยใชวิธีการทางสถิติในการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม   ดังนี้  

  ตอนที่ 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพของผูตอบแบบสอบถาม   มีลักษณะเปนแบบ

ตรวจสอบรายการ (Check-list)   วิเคราะหขอมูลโดยการประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   นํามา

แจกแจงความถ่ีและหาคารอยละ 

  ตอนที่ 2  ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   

ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   เปนแบบมาตรสวนประมาณคา (Rating Scale)   นํามาวิเคราะห

คาเฉลี่ยหรือคามัชฌิมเลขคณิต (Mean)   และคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation, 

S.D.)   โดยกําหนดคาระดับคะแนนเปน 5 ระดับ   ตามวิธีของลิเคอรท ( Likert Scale)   โดยได

กําหนดความหมายไว   ดังนี้ 

 ระดับความคิดเห็น  

  เห็นดวยมากที่สุด    คาคะแนนเทากับ 5  

  เห็นดวยมาก      คาคะแนนเทากับ 4  

  เห็นดวยปานกลาง   คาคะแนนเทากับ 3 

  เห็นดวยนอย            คาคะแนนเทากับ  2 

  เห็นดวยนอยที่สุด    คาคะแนนเทากับ  1 

จากนั้นนําคาเฉลี่ยหรือคามัชฌิมเลขคณิตที่ไดมาแปลความหมายและวิเคราะห   โดย

แปลความหมายโดยถือเกณฑ   ดังนี้ 

  คาเฉลี่ยระหวาง  

  4.50-5.00 หมายถึง   ความคิดเห็นอยูในระดับมากที่สุด 

  3.50-4.49 หมายถึง   ความคิดเห็นอยูในระดับมาก 

2.50-3.49 หมายถึง   ความคิดเห็นอยูในระดับปานกลาง 

1.50-2.49 หมายถึง   ความคิดเห็นอยูในระดับนอย 

1.00-1.49 หมายถึง   ความคิดเห็นอยูในระดับนอยที่สุด  

นํามาวิเคราะหและนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

6.2 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ (สําหรับครูศิลปศึกษา) 

  ตอนที่ 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ   วิเคราะหขอมูล

โดยการประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   แลวแจกแจงความถ่ีและหาคารอยละ    
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  ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับการแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   ตรวจสอบขอมูลโดยวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสากอนการวิเคราะหเน้ือหา   แลว

นําผลการวิเคราะหขอมูลมาอภิปรายผลในรูปความเรียงตามลําดับความถ่ี  

6.3 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสังเกต 

ขอมูลจากการสังเกตเก่ียวกับการจัดการเรียนการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลมาอภิปรายผลในรูปความเรียง  

 

6.4 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ (สําหรับผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย) 

  ตอนที่ 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ   วิเคราะหขอมูล

โดยการประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   แลวแจกแจงความถ่ีและหาคารอยละ    

  ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับการแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   ตรวจสอบขอมูลโดยวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสากอนการวิเคราะหเน้ือหา   แลว

นําผลการวิเคราะหขอมูลมาอภิปรายผลในรูปความเรียงตามลําดับความถ่ี 

 

7. สถิติท่ีใชในการวิจัย 

7.1 การหาคารอยละ 

  คารอยละ =                จํานวนผูตอบ    x    100 

                           จํานวนผูตอบท้ังหมด                     

(ประคอง กรรณสูต, 2542) 

 

7.2 หาคามัชฌิมเลขคณิต โดยใชสูตร 

   = ∑ fx  

                        N 

   = คาเฉลี่ยหรือคามัชฌิมเลขคณิต 

  ∑ fx   = ผลรวมของคะแนนของแบบสอบถามทั้งหมด 

   N = จํานวนผูตอบแบบสอบถาม              

(ประคอง กรรณสูต, 2542) 
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7.3 หาคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) จากสูตร 

  xS = 
2

n
fx

n

2fx









∑−∑  

     

   xS  =  สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

   n  =  จํานวนของผูตอบแบบสอบถามท้ังหมด 

   ∑ fx   =  ผลรวมของคะแนนท้ังหมด  

        (อวยพร เรืองตระกูล, 2552) 

 

8. การสรุป การอภิปราย และการรายงานผลการวิจัย 

เมื่อตวรสอบขอมูลและวิเคราะหขอมูลตามที่กําหนดแลว   ผูวิจัยจึงสรุปผลการวิจัยตาม

วัตถุประสงคของการวิจัยที่ต้ังไว คือ  นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตนที่เหมาะสมกับวัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบันตามองคประกอบของการสอน

ที่ประกอบดวย จุดประสงคการสอน   เนื้อหา    กิจกรรมการเรียนการสอน   สื่อการสอน   และการ

วัดผลประเมินผล   สวนการอภิปรายผลการวิจัย เปนการสรุปรวมผลจากการวิเคราะหขอมูลที่

ไดรับจากการเก็บรวบรวมขอมูลและสาระสําคัญ และอภิปรายถึงขอสังเกตที่ไดจากการวิจัยครั้งนี้ 

การรายงานผลนําเสนอในรูปแบบความเรียง     

การศึกษาในครั้งนี้ไดเสนอเผยแพรบทความงานวิจัยในวารสารอิเล็กทรอนิกสทาง

การศึกษา OJED (An Online Journal of Education) ปที่ 7 ฉบับที่ 1 พุทธศักราช 2555 
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บทท่ี  4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

ผลการวิเคราะห 

การวิจัยเรื่อง “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ ” ผูวิจัยไดเก็บขอมูลดวยการใชแบบสอบถามสําหรับครูศิลปศึกษา แบบ

สังเกตการสอนศิลปะไทย แบบสัมภาษณสําหรับครูศิลปศึกษา และแบบสัมภาษณ สําหรับ

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรค ศิลปะไทย อยางละ 1 ชุด แลวนํามาวิเคราะหขอมูล โดยแบงการ

วิเคราะหขอมูล ดังนี้   

1. ในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสอบถามครูศิลปศึกษา  สภาพทั่วไปนํามาแจกแจง

ความถ่ีและหาคารอยละ  เพื่อนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง และขอมูลที่ไดจากการ

สัมภาษณ นํามาแจกแจงความถ่ีและเสนอในรูปแบบความเรียง  โดยแบงเปน 2 ตอนดังนี้ 

ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ตอนที่ 2   แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ที่ครอบคลุมองคประกอบการเรียนการสอน   ดังนี้ 

ทัศนคติทั่วไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับศิลปะไทย 

 องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน  

     1. ครู 

     2. นักเรียน 

     3. หลักสูตร 

 องคประกอบดานรายละเอียดการสอน 

    1. การกําหนดจุดประสงคการสอน  

    2.การกําหนดเน้ือหา  

    3.การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

  4.การใชสื่อการสอน 

  5.การวัดผลประเมินผล 

2. ในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณครูศิลปศึกษา  สภาพทั่วไปนํามาแจกแจง

ความถ่ีและหาคารอยละ  เพื่อนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง และขอมูลที่ไดจากการ

สัมภาษณ นํามาแจกแจงความถ่ีและนําเสนอในรูปแบบความเรียง  โดยแบงเปน 3 ตอนดังนี้ 
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ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ในดานตางๆ ดังนี้ 

1. ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

2. ดานการกําหนดเนื้อหา  

3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

4. ดานการใชสื่อการสอน 

5. ดานการวัดผลประเมินผล 

ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   สําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

3. ในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกตการสอนศิลปะไทย  นํามาแจกแจงความถ่ี  

เพื่อนําเสนอในรูปความเรียง โดยแบงประเด็นของการสังเกตเปน 5 ประการ   ดังน้ี 

   1. ความพรอมของการถายทอด 

   2. กระบวนการถายทอด 

   3. บรรยากาศการถายทอด  

4. การแสดงออกของผูเรียน 

5. อ่ืนๆ 

4. แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย  (สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะไทย)  เรื่อง  “การ

นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   

เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวดานศิลปะไทย   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 3 ตอน   ดังนี้ 

  ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย

ที่สอดคลองกับองคประกอบของการสอนดานตางๆ ดังนี้ 

1. ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

2. ดานการกําหนดเนื้อหา  

3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

4. ดานการใชสื่อการสอน 
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5. ดานการวัดผลประเมินผล 

ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   สําหรับนักเรียนในระดับ  มัธยมศึกษาตอนตน 

 

ตอนที่ 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ตารางที่ 1 คาความถ่ีและรอยละเก่ียวกับสภาพทั่วไปของครูศิลปศึกษา  

ขอ    ขอความ         จํานวน รอยละ 

                                                                                                                            (N=32) 

1 เพศ 

           ชาย       13 40.63 

  หญิง       19 59.37 

2 อายุ 

         ตํ่ากวา 30 ป      6 18.75 

          31 – 40 ป      9 28.125 

           41 – 50 ป      5 15.625 

  51 - 60 ป      12 37.50 

3 วุฒิการศึกษา 

             ตํ่ากวาปริญญาบัณฑิต     - -  

             ปริญญาบัณฑิต      27 84.375 

             ปริญญามหาบัณฑิต     5 15.625 

             ปริญญาดุษฏีบัณฑิต     - - 

4 สาขาที่ทานสําเร็จการศึกษา       

             ศิลปศึกษา      10 31.20  

            ศิลปกรรม      13 40.625 

             อ่ืนๆ       9 28.125 

5 ประสบการณในการสอนศิลปศึกษา 

         5 - 10 ป      9 28.125 

             11 – 15 ป      6 18.75 

  16 – 20 ป      4 12.5 
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ตารางที่ 1 (ตอ) 

ขอ    ขอความ         จํานวน รอยละ 

                                                                                                                           (N=32) 

            21 – 25 ป      5 15.625 

             26 – 30 ปขึ้นไป      8 25.0 

6 ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตนท่ีรับผิดชอบสอน  

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 1     3 9.375 

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 2     7 21.875   

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 3     9 28.125  

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 1และมัธยมศึกษาชั้นปท่ี 2  2 6.25  

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 1และมัธยมศึกษาชั้นปท่ี 3  2 6.25  

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 2และมัธยมศึกษาชั้นปท่ี 3  1 3.125  

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 1 ถึง มัธยมศึกษาชั้นปที่ 3  5 15.625  

 

จากตารางที่ 1 สภาพทั่วไปของครูศิลปศึกษา 

 เพศ กลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิง คิดเปนรอยละ 59.37  

เพศชาย คิดเปนรอยละ 40.63 

 อายุ กลุมตัวอยางท่ีตอบแบบสอบถาม สวนใหญอยูในชวงอายุ  51-60 ป คิดเปนรอย

ละ37.5  อยูในชวงอายุ 31-40 ป คิดเปนรอยละ 28.125 อยูในชวงอายุตํ่ากวา 30 ป  คิดเปนรอย

ละ18.75 และอยูในชวงอายุ 41-50 ป คิดเปนรอยละ 15.625  ตามลําดับ  

 วุฒิการศึกษา กลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญจบการศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิต  คิดเปนรอยละ 84.375  รองลงมาคือจบระดับปริญญามหาบัณฑิต คิดเปนรอยละ15.625  

 สาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา     กลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญสําเร็จ

การศึกษาในสาขาศิลปกรรม  คิดเปนรอยละ40.625  รองลงมาคือสําเร็จการศึกษาในสาขา

ศิลปศึกษา คิดเปนรอยละ 31.20  และสําเร็จการศึกษาในสาขาอ่ืนๆ คิดเปนรอยละ  38.125  

ตามลําดับ 

 ประสบการณในการสอน     กลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถาม  สวนใหญมีประสบการณ

ในการสอนศิลปศึกษาระหวาง 5 – 10 ป คิดเปนรอยละ 28.125 รองลงมาคือ ระหวาง 26 – 30 ป 
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ขึ้นไป คิดเปนรอยละ 25.0 ระหวาง 11- 15 ป คิดเปนรอยละ18.75  ระหวาง 21 – 25 ป คิดเปน

รอยละ15.625 และระหวาง 16 – 20 ป คิดเปนรอยละ 12.5   

 ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตนที่รับผิดชอบสอน   สามารถแบงเปน 2 กลุมคือ กลุมท่ี

รับผิดชอบสอนระดับชั้นเดียว โดยกลุมตัวอยางท่ีตอบแบบสอบถาม สวนใหญสอนในระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 คิดเปนรอยละ28.125  รองลงมาคือสอนในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 2 คิดเปนรอย

ละ 21.875 และชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 คิดเปนรอยละ 9.375      

 กลุมที่รับผิดชอบสอนมากกวา 1 ระดับชั้น โดยกลุมตัวอยางที่ตอบแบบสอบถาม สวน

ใหญสอนในมัธยมศึกษาชั้นปที่ 1 ถึง มัธยมศึกษาชั้นปที่ 3 คิดเปนรอยละ 15.625 รองลงมาคือ 

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 และชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 คิดเปนรอยละ 6.25 และชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 และ

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 คิดเปนรอยละ 3.125   

 

ตอนท่ี 2   แบบสอบถามความคิดเห็นในแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ตารางที่ 2 คาเฉลี่ย ( ) สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ( S.D.) และระดับความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา

เก่ียวกับความหมายและลักษณะของศิลปะไทย    

    ขอ         ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                         ความคิดเห็น 

    ความหมายและลักษณะของศิลปะไทย     

1   ศิลปะไทย คือ ศิลปะที่มีเรื่องราวเนื้อหาสาระเก่ียวกับ  3.91 0.76 เห็นดวยมาก 

     พระพุทธศาสนา            

2   ศิลปะไทย คือ งานชางฝมือท่ีสรางสรรคขึ้นเพื่อประโยชนทาง 3.88 0.86 เห็นดวยมาก 

     ดานการใชสอยภายในวัด และวัง 

3   ศิลปะไทย คือ งานชางฝมือท่ีสรางสรรคขึ้นเพื่อประโยชนใน 3.69 0.88 เห็นดวยมาก 

     ทองถ่ิน 

4   ศิลปะไทย คือ ศิลปะที่มีลักษณะ รูปแบบ เนื้อหา คุณคา           4.81   0.39  เห็นดวยมากที่สุด 

     การออกแบบ  และการสรางงานที่สะทอนความเปนชนชาติไทย    

5   ศิลปะไทยประกอบดวยงานดานจิตรกรรม ประติมากรรม  4.81 0.46 เห็นดวยมาก      

ที่สุดสถาปตยกรรม งานประณีตศิลป และงานหัตถกรรม   

6   ศิลปะไทยเปนศิลปะที่ควรไดรับการอนุรักษทั้งดานกระบวนการ 4.78 0.48 เห็นดวยมาก

ที่สุดสรางสรรค แนวความคิด กลวิธี และเรื่องราว 
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ตารางที่ 2 (ตอ)    

    ขอ         ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                         ความคิดเห็น 

7   ศิลปะไทยเปนศิลปะที่ควรไดรับการพัฒนาทั้งดานกระบวนการ 4.28 0.80 เห็นดวยมาก 

     สรางสรรค แนวความคิด กลวิธี และเรื่องราวที่สรางสรรคใหเขา 

     กับสมัยนิยม  

8   เราควรเรียนรูศิลปะไทยเพื่อนําไปประกอบอาชีพ    3.47 0.87 เห็นดวย 

       รวม 4.20  เห็นดวยมาก 

 

จากตารางที่ 2 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา   ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเก่ียวกับความหมาย

และลักษณะของศิลปะไทย โดยรวมอยูในระดับเห็นดวยมาก (  =4.20)  

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ศิลปะไทย คือ ศิลปะ

ที่มีลักษณะ  รูปแบบ  เนื้อหา  คุณคาการออกแบบ  และการสรางงานที่สะทอนความเปนชนชาติ

ไทย( =4.81) มีคามากที่สุด  รองลงมาคือ  ศิลปะไทยประกอบดวยงานดานจิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานประณีตศิลป และงานหัตถกรรม ( =4.81)  ลําดับตอมาคือ 

ศิลปะไทยเปนศิลปะที่ควรไดรับการอนุรักษทั้งดานกระบวนการสรางสรรค แนวความคิด กลวิธี 

และเรื่องราว( =4.78) และเราควรเรียนรูศิลปะไทยเพื่อนําไปประกอบอาชีพ( =3.47)มีคาเฉลี่ย

นอยท่ีสุด 

 

ตารางที่ 3 คาเฉลี่ย ( ) สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และระดับความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา

เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ดานองคประกอบรวมในการ

จัดการเรียนการสอน 

    ขอ    ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                 ความคิดเห็น 

   องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน 

   ครู 

1   ครูควรมีความรูหรือทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะไทยเปนอยางดี  4.38 0.65 เห็นดวยมาก 

2   ครูควรศึกษาแบบอยางการทํางานของชางหรือศิลปน เพื่อทํา 4.25 0.56 เห็นดวยมาก 

 หนาที่เปนตัวแทนในการถายทอดดานศิลปะไทยในสถานศึกษา  
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ตารางที่ 3 (ตอ) 

    ขอ    ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                 ความคิดเห็น 

3   ครูควรมีการสรางสรรคผลงานสวนตัวในดานศิลปะไทยอยาง 4.13 0.74 เห็นดวยมาก 

 ตอเนื่อง เพื่อพัฒนาศักยภาพของตนเอง 

4   ครูควรสํารวจความสนใจและความตองการการเรียนรูดาน        4.13 0.82 เห็นดวยมาก 

 ศิลปะไทยของผูเรียนกอนการเรียนจริง 

5   ครูควรมีการสงเสริมสนับสนุน ใหนักเรียนตระหนักและเห็น        4.75    0.43 เห็นดวยมากที่สุด 

     คุณคาของศิลปะไทย 

6   ครูควรมีสวนรวมในการสงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนไดแสดง     4.53    0.71 เห็นดวยมากที่สุด 

     ออกดานศิลปะไทยสูสาธารณชน 

7   ครูควรมีการชี้แนะเก่ียวกับแนวทางการนําความรูเก่ียวกับศิลปะ 4.03 0.73 เห็นดวยมาก 

     ไทยไปใชในการประกอบอาชีพ 

   นักเรียน 

1   นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรไดรับการปลูกฝง   4.25 0.87 เห็นดวยมาก 

     สงเสริมใหเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยประเภทตางๆ 

2   นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรเขียนลายไทยพื้นฐาน  4.31 0.81 เห็นดวยมาก 

     ได 

3   นักเรียนควรไดรับการสงเสริมใหนําความรูและทักษะเก่ียวกับ  4.31 0.77 เห็นดวยมาก 

     ศิลปะไทยไปใชในชีวิตประจําวัน 

4   นักเรียนควรรูจักการนําทรัพยากรในทองถ่ินมาประยุกตในการ 4.34 0.64 เห็นดวยมาก 

     สรางสรรคผลงานศิลปะไทย 

     หลักสูตร 

1   หลักสูตรศิลปศึกษาควรนําองคความรูดานศิลปะไทยมาเปน  4.47 0.61 เห็นดวยมาก 

     ฐานในการกําหนดเน้ือหาสาระที่ผสมผสานระหวางศิลปะสากล  

     กับศิลปะไทย 

2   หลักสูตรศิลปศึกษาควรกําหนดใหเห็นความสําคัญของศิลปะ     4.72  0.51   เห็นดวยมากท่ีสุด 

     ไทยในระดับประเทศ ทองถ่ิน   และชุมชน 

3   สาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยที่ระบุในหลักสูตรศิลปศึกษา  3.31 1.07 เห็นดวย 
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 ตารางท่ี 3 (ตอ) 

    ขอ    ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                 ความคิดเห็น 

     ปจจุบันเหมาะสมกับเวลาหรือจํานวนคาบเรียนดีแลว 

4   หลักสูตรศิลปศึกษาควรเพิ่มสาระการเรียนรูที่สงเสริมการฝก  4.38 0.65 เห็นดวยมาก 

     ปฏิบัติหรือการจัดกิจกรรมตางๆ ที่เก่ียวกับศิลปะไทย ศิลปะทองถ่ิน 

     และศิลปะพื้นบานใหมากขึ้น 

       รวม 4.28  เห็นดวยมาก 

 

จากตารางที่ 3 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา   ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการ

สอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ดานองคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน 

โดยรวมอยูในระดับเห็นดวยมาก (  =4.28)  

 ดานครู เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา ครูควรมีการสงเสริม

สนับสนุน ใหนักเรียนตระหนัก   และเห็นคุณคาของศิลปะไทย( =4.75) มีคามากที่สุด รองลงมา

คือ ครูควรมีสวนรวมในการสงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนไดแสดงออกดานศิลปะไทยสูสาธารณชน 

( =4.53) ลําดับตอมาคือ ครูควรมีความรูหรือทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะไทยเปนอยางดี 

( =4.38) และครูควรมีการชี้แนะเก่ียวกับแนวทางการนําความรูเก่ียวกับศิลปะไทยไปใชในการ

ประกอบอาชีพ ( =4.03) มีคาเฉลี่ยนอยท่ีสุด 

 ดานนักเรียน เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นอยูในเกณฑ เห็น

ดวยมากทุกขอ โดยขอนักเรียนควรรูจักการนําทรัพยากรในทองถ่ินมาประยุกตในการสรางสรรค

ผลงานศิลปะไทย( =4.34) มีคามากที่สุด รองลงมาคือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควร

เขียนลายไทยพื้นฐานได ( =4.31) นักเรียนควรไดรับการสงเสริมใหนําความรูและทักษะเก่ียวกับ

ศิลปะไทยไปใชในชีวิตประจําวัน ( =4.31) และนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรไดรับ

การปลูกฝง สงเสริมใหเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยประเภทตางๆ ( =4.25)มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 

 ดานหลักสูตร เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวาหลักสูตร

ศิลปศึกษาควรกําหนดใหเห็นความสําคัญของศิลปะไทยในระดับประเทศ ทองถ่ิน   และชุมชน

( =4.72) มีคามากที่สุด  รองลงมาคือ  หลักสูตรศิลปศึกษาควรนําองคความรูดานศิลปะไทยมา

เปนฐานในการกําหนดเนื้อหาสาระที่ผสมผสานระหวางศิลปะสากลกับศิลปะไทย( =4.47)  

ลําดับตอมาคือหลักสูตรศิลปศึกษาควรเพิ่มสาระการเรียนรูท่ีสงเสริมการฝกปฏิบัติหรือการจัด
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กิจกรรมตางๆ ที่เก่ียวกับศิลปะไทย ศิลปะทองถ่ินและศิลปะพื้นบานใหมากขึ้น( =4.38) และ

สาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยท่ีระบุในหลักสูตรศิลปศึกษาปจจุบันเหมาะสมกับเวลาหรือ

จํานวนคาบเรียนดีแลว( =3.31)มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 

 

ตารางที่ 4 คาเฉลี่ย ( ) สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และระดับความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา

เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ดานรายละเอียดของ

องคประกอบการสอน 

    ขอ    ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                 ความคิดเห็น 

   รายละเอียดขององคประกอบการสอน   

   การกําหนดจุดประสงค 

1   การกําหนดจุดประสงคเก่ียวกับศิลปะไทยควรยึดตามหลักสูตร  3.81 0.88 เห็นดวยมาก 

    เปนสําคัญ 

2   การกําหนดจุดประสงคเก่ียวกับศิลปะไทยควรยึดตามสภาพ  4.22 0.70 เห็นดวยมาก 

     ความพรอมและความตองการของชุมชน 

3   นักเรียนควรสามารถอธิบายลักษณะรูปแบบ แนวคิด และ  3.94 0.79 เห็นดวยมาก 

     จุดประสงคของงานทัศนศิลปของชาติและของทองถ่ินไทย  

     จากอดีตถึงปจจุบันได 

4   นักเรียนควรสามารถอธิบายถึงคุณคาในงานศิลปะไทยได 4.44 0.70 เห็นดวยมาก 

5   นักเรียนควรสามารถวิเคราะหเปรียบเทียบถึงความแตกตาง 4.16 0..67 เห็นดวยมาก 

     และคลายคลึงกันของงานศิลปะไทยในแตละทองถ่ินของไทย  

6   การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรสอนใหเด็กรูจักการประยุกต  4.38 0.70 เห็นดวยมาก 

     ศิลปะไทยใหเขากับชีวิตประจําวันมากท่ีสุด 

7   การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรยึดถือตามอยางวิธีการของ  3.63 0.99 เห็นดวยมาก 

    ชางโบราณใหมากที่สุด 

8   การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการประยุกตใหเขากับ  4.28 0.67 เห็นดวยมาก 

     วัสดุสมัยใหม 

9   นักเรียนควรสามารถสรางสรรคงานศิลปะไทยไดทุกประเภท 3.28 0.84 เห็นดวย 

10 ดานสถาปตยกรรมไทยนักเรียนควรเขียนแบบอยางงายหรือ  3.31 0.81 เห็นดวย 
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 ตารางท่ี 4 (ตอ) 

    ขอ    ขอความ                    S.D.    ระดับ                    

                 ความคิดเห็น 

    สรางแบบจําลองสถาปตยกรรมไทยได 

    การกําหนดเน้ือหา 

1   การกําหนดเนื้อหาศิลปะไทยในรายวิชาทัศนศิลปควรยึดตาม  4.19 0.77 เห็นดวยมาก 

     สาระการเรียนรูแกนกลางในหลักสูตรปจจุบันเปนหลัก  

2   กําหนดเนื้อหาศิลปะไทยควรยึดตามหนังสือประกอบการเรียน  3.53 0.71 เห็นดวยมาก 

     ท่ีไดรับอนุญาตจากคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานใหใช  

     เปนสื่อการเรียนรูในสถานศึกษาเปนหลัก  

3   การกําหนดเนื้อหาควรมีการระบุแนวทางในการอนุรักษ   4.44 0.66 เห็นดวยมาก 

4   ควรมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหาในเอกสาร  4.41 0.65 เห็นดวยมาก 

     การสอนที่เก่ียวของกับงานชางศิลปะไทย  

5   การกําหนดเนื้อหาควรเนนดานประวัติศาสตรศิลปะไทยเปน 3.94 0.79 เห็นดวยมาก        

สําคัญ 

6   การกําหนดเนื้อหาควรเนนการวิเคราะหความงามในศิลปะไทย  4.16 0.79 เห็นดวยมาก 

     เปนสําคัญ 

7   การกําหนดเนื้อหาศิลปะไทยควรมีการเปรียบเทียบงานศิลปะ  4.19 0.81 เห็นดวยมาก 

     ไทยกับงานศิลปะสากล 

8   ในการสอนการวิจารณศิลปะไทย ควรมีการกําหนดหลักเกณฑ  4.41 0.86 เห็นดวยมาก 

     หรือหลักปฏิบัติที่ชัดเจน 

9   การกําหนดเนื้อหาควรเนนดานการปฏิบัติงานเปนสําคัญ  4.31 0.73 เห็นดวยมาก 

10 การกําหนดเนื้อหาเชิงประวัติศาสตรควรเรียงตามยุคสมัย  4.34 0.64 เห็นดวยมาก 

     เปนสําคัญ 

11 การกําหนดเนื้อหาเชิงปฏิบัติการควรเรียงตามลําดับขั้นตอน  4.38 0.65 เห็นดวยมาก 

     การสรางงาน 

12 ควรกําหนดเน้ือหาความรูเก่ียวกับศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ิน  4.25 0.61 เห็นดวยมาก 

     ในเรื่อง ลักษณะรูปแบบ วัตถุประสงคในการสรางงาน เน้ือหา   

     เรื่องราว และแนวคิดในการออกแบบงาน     
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13 ควรกําหนดเน้ือหาใหนักเรียนไดรูจักวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 4.17  0.61 เห็นดวยมาก 

     และไดรูถึงความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมไทยกับพุทธศาสนา 

14  ควรกําหนดเนื้อหาใหนักเรียนแยกแยะความเปนไทยในศิลปะ  4.22 0.74 เห็นดวยมาก 

      สมัยใหมได 

15  ควรกําหนดเนื้อหาความรูเก่ียวกับคุณคาและความสําคัญใน  4.41 0.74 เห็นดวยมาก 

      งานศิลปะไทย 

16  ควรกําหนดเนื้อหาใหนักเรียนรูจักวัสดุอุปกรณกอนการสอนขั้น  4.38 0.78 เห็นดวยมาก 

      ตอนปฏิบัติงาน 

17  การกําหนดเน้ือหาการปฏิบัติงานควรเปนการใชวัสดุท่ีมีอยูใน  4.28 0.84 เห็นดวยมาก 

     ปจจุบันแตควรมีความรูเก่ียวกับวัสดุโบราณดวย  

18 การกําหนดเน้ือหาควรนําความรูในศาสตรตางๆมาใชในการคิด  4.31 0.63 เห็นดวยมาก           

หาวิธีการสรางสรรคผลงานในรูปแบบใหม 

   การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

1  การจัดกิจกรรมการสอนในทุกขั้นตอนใหคํานึงถึงพัฒนาการ        4.66   0.54 เห็นดวยมากที่สุด 

    ตามวัยเปนสําคัญ 

2   การจัดกิจกรรมการสอนควรใหความสําคัญกับความสามารถ  4.53  0.66  เห็นดวยมากที่สุด 

    และความสนใจเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล 

3   การจัดกิจกรรมการสอนในวัยนี้ควรเนนเรื่องความจํา และการ  3.94 0.79 เห็นดวยมาก 

     เลียนแบบจากงานชางโบราณหรือจากแบบที่ผูสอนเตรียมไว  

    กอนการสรางสรรคขึ้นมาเอง 

4  การจัดกิจกรรมการสอนควรจัดกิจกรรมใหผูเรียนไดทัศนศึกษา 4.38 0.78 เห็นดวยมาก 

    จากแหลงเรียนรูอยางพิพิธภัณฑและโบราณสถาน เพื่อทําความ  

    เขาใจกับประวัติศาสตร และศิลปวัฒนธรรม  

5  การจัดกิจกรรมการสอนควรคํานึงถึงการเก่ียวของของศิลปะไทย  3.94 0.79 เห็นดวยมาก 

    กับศาสตรอ่ืนๆ 

6  การจัดกิจกรรมการสอนควรกําหนดใหผูเรียนนําความประทับใจ  4.16 0.71 เห็นดวยมาก 
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 ในศิลปะไทย หรือศิลปะทองถ่ินมาเปนฐานความคิดในการทํา  

    งานศิลปะ 

7  การจัดกิจกรรมการสอนควรสอนใหนักเรียนไดวิจารณและ  4.47 0.71 เห็นดวยมาก 

    วิเคราะหผลงานของตนเอง 

8   ควรจัดกิจกรรมที่ปลูกฝงคานิยมที่ดีตอศิลปะไทยโดยการเลา  4.53   0.71 เห็นดวยมากที่สุด 

    เรื่องหรือใหศึกษาภาพศิลปะไทยโบราณๆ ที่ทรงคุณคาตอ   

    จิตใจของคนไทย 

9  การจัดกิจกรรมการสอนควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดวิพากษ 4.53  0.56  เห็นดวยมากที่สุด 

    วิจารณงานศิลปะในประเด็นความเปนเอกลักษณของศิลปะไทย     

10 การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรสาธิตการปฏิบัติงานกอนให  4.44 0.75 เห็นดวยมาก 

     นักเรียนปฏิบัติงานจริง 

11 การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรแนะนําและควบคุมการ  4.63  0.65  เห็นดวยมากที่สุด 

     ปฏิบัติงานอยางใกลชิด 

12 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติงานศิลปะไทยควร  4.47 0.66 เห็นดวยมาก 

     สอนใหปฏิบัติตามแบบประเพณีอยางเครงครัด  

13 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติงานศิลปะไทยไมควร  4.28 0.78 เห็นดวยมาก 

     สอนโดยใชวิธีบังคับ ควรใหอิสระนักเรียนในการสรางสรรคผลงาน  

     อยางไมจํากัด 

14 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรนําหัวขอหรือเนื้อหา 4.28 0.80 เห็นดวยมาก 

     ในวิชาอ่ืนๆมาบูรณาการเปนโจทยในการทํางานศิลปะเพื่อให  

     เขาใจวิชาน้ันๆ ไดงายขึ้น 

15 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติการศิลปะไทยควรมีการ  4.31 0.88 เห็นดวยมาก 

     นําเรื่องราวเหตุการณปจจุบันมาเปนสื่อในการแสดงออก  

     ไมควรเนนเรื่องราวในวรรณคดีหรือพุทธประวัติเทาน้ัน  

16 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรสรางกิจกรรมศิลปะที่  4.38 0.65 เห็นดวยมาก 

     นักเรียนสามารถกระทําไดรวมกัน 
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17 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยในขั้นตอนการปฏิบัติงาน  4.25 0.56 เห็นดวยมาก 

     ควรใหนักเรียนลงมือปฏิบัติเองในทุกขั้นตอนต้ังแตการเตรียม  

     อุปกรณจนงานสําเร็จ 

18 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรเชิญวิทยากรที่เปนชาง  4.13 0.74 เห็นดวยมาก 

     ชํานาญงานมาสาธิตการทํางาน เพื่อใหเด็กไดเรียนรูจากผู  

     ปฏิบัติงานจริง 

19  การจัดกิจกรรมการสอนควรใหนักเรียนนําเสนอผลงานแสดง  4.13 0.82 เห็นดวยมาก 

      นิทรรศการพรอมขอความอธิบายความรูที่ไดรับจากการเรียน  

     การใชสื่อการสอน 

1    ปจจุบันวัสดุอุปกรณตามอยางกรรมวิธีของชางโบราณหายาก  3.94 0.70 เห็นดวยมาก 

      ขึ้นการสอนศิลปะไทยในปจจุบันจึง ควรใชวัสดุอุปกรณ 

     สมัยใหมในการสอนเพื่อความสะดวกและทันสมัย  

2   การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรใชวัสดุอุปกรณตามอยางชาง  3.75 0.83 เห็นดวยมาก 

     โบราณใหมากที่สุดเพื่อการอนุรักษภูมิปญญาไทย  

3   การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการผสมผสานระหวางวัสดุ  4.25 0.71 เห็นดวยมาก 

     อุปกรณตามอยางชางโบราณและแบบสมัยใหมตามความ  

     เหมาะสม  

4   ในการสอนเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งควรใชสื่อท่ีเปนผลงานจริง   4.28 0.90 เห็นดวยมาก 

5   ในการจัดทําเอกสารประกอบการสอนโรงเรียนควรเชิญชาง  3.91 0.91 เห็นดวยมาก 

     ผูชํานาญงานมาเปนสวนหนึ่งในการจัดทําเอกสารประกอบ  

    การเรียนการสอน 

6  ควรใชสถานที่สําคัญในชุมชนเปนสื่อการสอนใหเหมาะสมกับ 3.94 0.93 เห็นดวยมาก 

   เน้ือหา   และจุดประสงคการเรียนรู 

7  ควรใชสื่อที่ทันสมัยอยางโปรมแกรมคอมพิวเตอร  หรือ   3.94 0.79 เห็นดวยมาก 

    อินเตอรเน็ตในการประกอบการสอน  
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   การวัดผลประเมินผล 

1  ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ควรมีการประเมินทั้งกอน  4.44 0.70 เห็นดวยมาก 

    ระหวาง และหลังการเรียนทุกครั้ง 

2  ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ควรมีการประเมินครบทั้ง  4.38 0.65 เห็นดวยมาก 

    ดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ  

3  ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ภาคทฤษฏี ควรใชขอสอบ  3.75 0.66 เห็นดวยมาก 

   แบบปรนัย เก่ียวกับศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ  

   วัตถุประสงค เนื้อหา และแนวคิดในการออกแบบงาน   รวมทั้ง  

   วัฒนธรรมและความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาท่ีสะทอนในงาน  

   ศิลปะไทย   ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันได  

4  ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ภาคทฤษฏี ควรใชใชการ  3.88 0.70 เห็นดวยมาก 

   สัมภาษณ  เก่ียวกับศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ  

   วัตถุประสงค เนื้อหา และแนวคิดในการออกแบบงาน   รวมทั้ง  

   วัฒนธรรมและความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาท่ีสะทอนในงาน  

   ศิลปะไทย   ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันได  

5 ควรประเมินดานทัศนคติเก่ียวกับศิลปะไทยโดยใหนักเรียนแสดง   4.41 0.65 เห็นดวยมาก 

   ความคิดเห็น   ความรูสึก   และความประทับใจตอคุณคาในงาน  

   ศิลปะไทย 

6 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยดานการวิจารณ โดยให  4.28 0.80 เห็นดวยมาก 

   นักเรียนสรางเกณฑการประเมินและการวิจารณงานศิลปะ 

   ไทยพรอมท้ังสามารถถายทอดความรูเก่ียวกับศิลปะไทยแก  

   บุคคลอ่ืนได  

7 ควรประเมินผลงานศิลปะไทยดานความคิดสรางสรรคมาก  3.34 1.02 เห็นดวย 

   กวาทักษะฝมือ 

8 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติตามสภาพจริง 4.28 0.87 เห็นดวยมาก 

   ดวยการสังเกตการทํางานของนักเรียนในทุกขั้นตอน  
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9  ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติโดยใหนักเรียน  4.34 0.69 เห็นดวยมาก 

    สรางสรรคงานศิลปะไทยประเภทตางๆ ไดโดยใชเทคนิคและ 

     วัสดุท่ีเหมาะสม 

10 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติโดยการใชแฟม  4.28 0.72 เห็นดวยมาก 

     สะสมงานเปนวิธีการประเมินที่ทําใหเห็นพัฒนาการการทํา 

     งานของแตละบุคคลไดงายและท่ัวถึง 

11 ควรประเมินผลงานโดยอิงตน (ดูความกาวหนาเฉพาะบุคคล) 4.38 0.74 เห็นดวยมาก 

12 ควรประเมินผลงานโดยอิงเกณฑ      4.00 1.03 เห็นดวยมาก 

13 ควรประเมินผลงานโดยอิงกลุม    3.75 0.87 เห็นดวยมาก 

       รวม 4.14  เห็นดวยมาก 

 

จากตารางที่ 4 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเก่ียวกับรายละเอียด

ขององคประกอบการสอน  โดยรวมอยูในระดับเห็นดวยมาก (  =4.14)  

 ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความ

คิดเห็นวา นักเรียนควรสามารถอธิบายถึงคุณคาในงานศิลปะไทยได(  =4.44) มีคามากที่สุด  

รองลงมาคือ  การสอนศิลปะในปจจุบันควรสอนใหเด็กรูจักการประยุกตศิลปะไทยเขากับ

ชีวิตประจําวันใหมากที่สุด(  =4.38) ลําดับตอมาคือ การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการ

ประยุกตใหเขากับวัสดุสมัยใหม(  =4.28) และนักเรียนควรสามารถสรางสรรคงานศิลปะไทยได

ทุกประเภท(  =3.28)มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 

 ดานการกําหนดเนื้อหา เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นอยูใน

เกณฑเห็นดวยมากทุกขอ คือการกําหนดเน้ือหาควรมีการระบุแนวทางในการอนุรักษ(  =34.44) 

มีคามากที่สุด  รองลงมาคือ  ควรมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกตองของเน้ือหาในเอกสารการ

สอนท่ีเก่ียวของกับงานชางศิลปะไทย(  =34.41)  ลําดับตอมาคือในการสอนการวิจารณศิลปะ

ไทย ควรมีการกําหนดหลักเกณฑ หรือหลักปฏิบัติที่ชัดเจน( =34.41) ควรกําหนดเนื้อหาความรู

เก่ียวกับคุณคาและความสําคัญในงานศิลปะไทย(  =34.41)และการกําหนดเน้ือหาควรเนนดาน

ประวัติศาสตรศิลปะไทยเปนสําคัญ(  =33.94)มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 
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 ดานการจัดกิจกรรมการสอน เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา 

การจัดกิจกรรมการ สอนในทุกขั้นตอนใหคํานึงถึงพัฒนาการตามวัยเปนสําคัญ(  =4.66) มีคา

มากท่ีสุด  รองลงมาคือ  การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรแนะนําและควบคุมการปฏิบัติงาน

อยางใกลชิด(  =4.63)ลําดับ  ตอมาคือการจัดกิจกรรมการสอนควรใหความสําคัญกับ

ความสามารถและความสนใจเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล(  =4.53)  ควรจัดกิจกรรมที่ปลูกฝง

คานิยมท่ีดีตอศิลปะไทยโดยการเลาเรื่องหรือใหศึกษาภาพศิลปะไทยโบราณๆ ที่ทรงคุณคาตอ

จิตใจของคนไทย(  =4.53) การจัดกิจกรรมการสอนควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดวิพากษวิจารณ

งานศิลปะในประเด็นความเปนเอกลักษณของศิลปะไทย(  =4.53) และการจัดกิจกรรมการสอน

ในวัยนี้ควรเนนเรื่องความจํา และการเลียนแบบจากงานชางโบราณหรือจากแบบท่ีผูสอนเตรียมไว

กอนการสรางสรรคขึ้นมาเอง(  =3.94) การจัดกิจกรรมการสอนควรคํานึงถึงการเก่ียวของของ

ศิลปะไทยกับศาสตรอ่ืนๆ(  =3.94)มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 

 ดานการใชสื่อการสอน เมื่อพิจารณารายขอพบวา ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา ในการ

สอนเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งควรใชสื่อที่เปนผลงานจริง(  =4.28) มีคามากที่สุด  รองลงมาคือ 

การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการผสมผสานระหวางวัสดุอุปกรณตามอยางชางโบราณและ

แบบสมัยใหมตามความเหมาะสม(  =4.25) ลําดับตอมาคือปจจุบันวัสดุอุปกรณตามอยาง

กรรมวิธีของชางโบราณหายากขึ้นการสอนศิลปะไทยในปจจุบันจึง ควรใชวัสดุอุปกรณสมัยใหมใน

การสอนเพื่อความสะดวกและทันสมัย(  =3.94) ควรใชสถานที่สําคัญในชุมชนเปนสื่อการสอนให

เหมาะสมกับเน้ือหา   และจุดประสงคการเรียนรู(  =3.94) ควรใชสื่อที่ทันสมัยอยางโปรมแกรม

คอมพิวเตอร  หรืออินเตอรเน็ตในการประกอบการสอน(  =3.94) และ การสอนศิลปะไทยใน

ปจจุบันควรใชวัสดุอุปกรณตามอยางชางโบราณใหมากท่ีสุดเพื่อการอนุรักษภูมิปญญาไทย(  

=3.75) มีคาเฉลี่ยนอยท่ีสุด 

 ดานการประเมิน เมื่อพิจารณารายขอพบวา ทุกขอครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นอยูใน

ระดับเห็นดวยมาก  โดยพบขอที่มีความคิดเห็นแตกตางจากขออ่ืนๆ คือควรประเมินผลงานศิลปะ

ไทยดานความคิดสรางสรรคมากกวาทักษะฝมือ มีคาเฉลี่ยอยูในเกณฑ เห็นดวย(  =3.34) 
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ตอนท่ี 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ 

 ใชขอมูลเดียวกับครูศิลปศึกษาที่ทําแบบสอบถาม  ซึ่งไดนําเสนอไปแลวในหนา 85-86 

ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ตารางที่ 5 คาความถ่ีและรอยละเก่ียวกับความคิดเห็นทั่วไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน จากจํานวนทั้งหมด 32 คน  

ประเด็น         ขอความ                       ความถ่ี 

ประเด็นท่ี 1 ความหมายและลักษณะของงานศิลปะไทย 

  - ศิลปะไทย หมายถึง งานศิลปะท่ีมีเอกลักษณเฉพาะของชาติ               15 

    รวมท้ังงานศิลปะทองถ่ินดวย 

  - ศิลปะไทย หมายถึง ภูมิปญญาของศิลปนในการสรางงานท่ีมีรูปสัญลักษณ  9 

    อยางไทย  

  - ศิลปะไทย หมายถึง ลวดลายไทย  งานชางไทยท่ีอยูในรูปของงานจิตรกรรม            3

    ประติมากรรม สถาปตยกรรม และงานหัตถศิลป  

- ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะอันเนื่องมาจากพุทธศาสนา      2 

  - ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะท่ีมีเอกลักษณความเปนไทย  ทั้งงานศิลปะ ดนตรี    2 

    และนาฏศิลป 

  - ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะท่ีคนไทยทํา ซึ่งอยูไดในทุกรูปแบบแตตองมีแรง     1 

    บันดาลใจเก่ียวของกับความเปนไทย 

ประเด็นท่ี 2 ความสําคัญของการสอนศิลปะไทย 

 - ศิลปะไทยมีความสําคัญมาก ควรสอนใหเด็กไดเรียนรูความเปนมา   13 

   ปฏิบัติไดและตระหนักในคุณคา และควรสอนต้ังแตระดับประถมศึกษา  

 - ศิลปะไทยมีความสําคัญมาก เพราะแสดงถึงวิถีความเปนไทยท่ีควรสอนให  10 

     เด็กเกิดความซาบซึ้งโดยไมเนนปฏิบัติ 

- ศิลปะไทยมีความสําคัญมากเพราะเปนพื้นฐานความเปนไทยที่ควรปลูกฝง    7 

  และตอยอดกอนทํางานศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ  

- ศิลปะไทยมีความสําคัญมาก และควรปลูกฝงต้ังแตระดับอนุบาล   2  

 

จากตารางที่ 5 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นท่ัวไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดังนี้ 
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 ความหมายและลักษณะของงานศิลปะไทย ขอที่ผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกัน

มากท่ีสุดคือ ศิลปะไทย หมายถึง งานศิลปะท่ีมีเอกลักษณเฉพาะของชาติ รวมทั้งงานศิลปะ

ทองถ่ินดวย(15คน) รองลงมาคือ ศิลปะไทย หมายถึง ภูมิปญญาของศิลปนในการสรางงานที่มีรูป

สัญลักษณอยางไทย(9คน) ศิลปะไทย หมายถึง ลวดลายไทย  งานชางไทยท่ีอยูในรูปของงาน

จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และงานหัตถศิลป(3คน)  ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะอัน

เนื่องมาจากพุทธศาสนา(2คน) ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะท่ีมีเอกลักษณความเปนไทย  ท้ังงาน

ศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป(2คน) และศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะที่คนไทยทํา ซึ่งอยูไดในทุก

รูปแบบแตตองมีแรงบันดาลใจเก่ียวของกับความเปนไทย(1คน)  

 ความสําคัญของศิลปะไทยตอการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ศิลปะไทยมี

ความสําคัญมาก และควรสอนใหเด็กไดเรียนรูความเปนมา ปฏิบัติได และตระหนักในคุณคา  และ

ควรสอนต้ังแตระดับประถมศึกษา(13คน) ศิลปะไทยแสดงถึงวิถีความเปนไทยที่ควรสอนใหเด็ก

เกิดความซาบซึ้งโดยไมเนนปฏิบัติ(10คน) เปนพื้นฐานความเปนไทยที่ควรปลูกฝงและตอยอดกอน

ทํางานศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ(7คน)  และครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาควรปลูกฝงศิลปะ

ไทยต้ังแตระดับอนุบาล(2คน) 

 

ตารางที่ 6 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 จุดประสงคสําคัญของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 - เพื่อใหเด็กรูที่มา ปฏิบัติได  และตระหนักในคุณคาของศิลปะไทย   10  

 - เพื่อใหเด็กรูจักศิลปวัฒนธรรม  และอนุรักษสืบไป    10  

 - เพื่อใหรูจักรูปแบบของงานศิลปะไทย  รูจักอนุรักษ  และเผยแพรได    6 

 - เพื่อใหเด็กรูที่มาและปฏิบัติได              6 

ประเด็นท่ี 2 สถานศึกษากับการสงเสริมเก่ียวกับศิลปะไทย 

 - สงเสริมโดยจัดอยูในลักษณะของกิจกรรม  เชน  สัปดาหสืบสานวัฒนธรรมไทย   18  

    หรือการจัดกิจกรรมตามประเพณี  และรณรงคใหอยูอยางวิถีไทย  เปนตน  

 - ไมเนนดานการสงเสริมความเปนไทย      14  
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ตารางที่ 6 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 3 ความสอดคลองของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนกับแนวทางการ

สอนตามทฤษฎี DBAE อันประกอบดวย ดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และ

ศิลปะปฏิบัติ      

 - ดาน  ศิลปวิจารณยังไมควรเรียนในวัยนี้  เพราะเด็กยังไมมีประสบการณ    6

   การทํางานมากพอ 

 - ควรสอนปฏิบัติอยางเดียว         3  

 - ควรสอนใหครบทั้ง 4 ดาน  และเนนการวิจารณ       1  

 

จากตารางที่ 6 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  ดังนี้  

 จุดประสงคสําคัญของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน คือควรสอนเพื่อให

เด็กรูที่มา ปฏิบัติได  และตระหนักในคุณคาของศิลปะไทย(10คน) เพื่อใหเขารูจักศิลปวัฒนธรรม  

และอนุรักษสืบไป(10คน) เพื่อใหรูจักรูปแบบของงานศิลปะไทย  รูจักอนุรักษ  และเผยแพรได

(6คน) และเพื่อใหเด็กรูท่ีมาและปฏิบัติได(6คน) 

 ลักษณะการสงเสริมของสถานศึกษา สงเสริมโดยจัดอยูในลักษณะของกิจกรรม  เชน  

สัปดาหสืบสานวัฒนธรรมไทย หรือการจัดกิจกรรมตามประเพณี  และรณรงคใหอยูอยางวิถีไทย  

เปนตน(18คน) และอีกหลายโรงเรียนไมเนนดานการสงเสริมความเปนไทย(14คน)  

 ความสอดคลองของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนกับแนวทางการสอน

ตามทฤษฎี DBAE คือควรสอนใหครบทั้งดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และ

ศิลปะปฏิบัติ โดยใหความสําคัญเทากันทุกดาน (12คน) รองลงมาคือ การสอนใหครบท้ัง 4 ดาน 

แตควรเนนดานสุนทรียศาสตรเปนหลัก(4คน) การสอนใหครบทั้ง 4 ดาน แตควรเนนดานศิลปะ

ปฏิบัติเปนหลัก(4คน) ครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาศิลปวิจารณยังไมควรเรียนในวัยนี้  

เพราะเด็กยังไมมีประสบการณการทํางานมากพอ(6คน) หรือควรสอนปฏิบัติอยางเดียว(3คน) และ

ควรสอนใหครบทั้ง 4 ดานโดยเนนการวิจารณ(1คน)  

 - ควรสอนใหครบทั้ง 4 ดาน  และใหความสําคัญเทาๆ กัน     12  

 - ควรสอนใหครบทั้ง 4 ดาน  แตควรเนนดานสุนทรียศาสตรเปนหลัก        4  

 - ควรสอนใหครบทั้ง 4 ดาน  แตควรเนนดานศิลปปฏิบัติเปนหลัก     4  
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ตารางที่ 7 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ดานการกําหนดเน้ือหา 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 เนื้อหาเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - สอนตามยุคสมัยของศิลปะไทย        21 

 - สอนตามที่หนังสือแบบเรียนท่ีกระทรวงศึกษาอนุญาตใหใชประกอบการการสอน    6  

   กําหนด 

 - สอนเฉพาะสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร        3 

 - ไมมีการจัดการเรียนการสอนดานประวัติศาสตรศิลปะไทย      2 

ประเด็นท่ี 2 เนื้อหาเก่ียวกับการสอนการปฏิบัติศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ควรสอนเฉพาะลายไทย       17  

 - ควรสอนลายไทยและภาพไทย         7 

 - ควรสอนลายไทย ภาพไทย และการออกแบบ       4 

 - ไมควรกําหนดเนื้อตายตัว ใหดูความสนใจของนักเรียนแตละหอง     4 

ประเด็นท่ี 3 ความเหมาะสมของสาระการเรียนรูที่เก่ียวกับศิลปะไทยตอวัยของเด็กในระดับมัธยม 

 ศึกษาตอนตน  

 - มีความเหมาะสมเพียงงดีแลว       17  

 - มีการบรรจุสามารถการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยมากเกินไป   15  

ประเด็นท่ี 4 จํานวนคาบเรียนศิลปะไทยตอหนึ่งเทอมที่เหมาะสมกับสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะ

ไทย  ในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 

 - 6 คาบ          8 

 - 4 คาบ          9 

 - 2 คาบ          5 

 - ใหแทรกไปตลอดทั้งเทอม        4 

 - 3 คาบ          2 

 - 7 คาบ          2 

 - 8 -10 คาบ          1 

ประเด็นท่ี 5 การมีสวนรวมของนักเรียนในการกําหนดเน้ือหาหรือลักษณะของกิจกรรมในการจัด 

 การเรียนการสอนศิลปะไทย  
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ตารางที่ 7 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - มีสวนรวมในการเลือกภาพตนแบบตามท่ีผูสอนเสนอ    15  

 - ไมมีสวนรวม  เพราะเด็กไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย    12  

 - มีสวนรวมในการเสนอแหลงเรียนรู           5 

ประเด็นท่ี 6 รูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะไทย  

 - ควรเรียนแบบประเพณีนิยม       16  

 - ควรเรียนแบบประเพณีนิยมกอนเรียนตามจินตนาการ    10  

 - ควรเรียนแบบตามจินตนาการ         6  

 

จากตารางที่ 7 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดเนื้อหา ดังน้ี  

 เน้ือหาเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ไดแก สอน

ตามยุคสมัยของศิลปะ(21คน) รองลงมาคือกําหนดตามที่หนังสือแบบเรียนที่โรงเรียน(6คน) สอน

เฉพาะสุโขทัยถึงรัตนโกสินทร (3คน)  แตครูศิลปศึกษาสวนหน่ึงไมสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย

(2คน) 

 เน้ือหาเก่ียวกับการสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ไดแก การ

สอนเฉพาะลายไทย(17คน) การสอนท้ังลายไทยและภาพไทย(7คน) การสอนลายไทย ภาพไทย 

และการออกแบบ(4คน) แตครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาไมควรกําหนดเนื้อหาตายตัว 

ใหดูความสนใจของผูเรียนแตละหอง(4คน)  จากสาระการเรียนรูที่เก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งใหเห็นวามีความ

เหมาะสมพอดีแลวกับวัยของเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน (17คน) แตครูศิลปศึกษาอีกสวนอีก

สวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาหลักสูตรไดบรรจุสาระการเรียนไวมากเกินไป(15คน)  

 จากสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2551 ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวาควรสอนจํานวน 4 คาบ(9คน) รองลงมาคือ ควร

สอน 6 คาบ (8คน) 2 คาบ (5คน) แนะนําใหแทรกไปตลอดทั้งเทอม (4คน) เห็นวาควรสอน 3 คาบ 

(2คน)  7 คาบ(2คน) และควรสอน 8 -10 คาบ(1คน)  

 การมีสวนรวมของนักเรียนในการกําหนดเนื้อหาหรือลักษณะของกิจกรรมในการจัดการ

เรียนการสอนศิลปะไทย นักเรียนควรมีสวนรวมในการเลือกภาพตนแบบตามที่ผูสอนเสนอ(15คน) 
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แตครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาไมควรมีสวนรวม เพราะเด็กไมมีความรูพื้นฐานมากอน

เลย(12คน) และหากมีสวนรวมควรอยูในลักษณะของการเสนอแหลงเรียนรู(5คน)  

 รูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะไทย  ควรเรียนแบบประเพณีนิยม(16คน) ควรเรียนแบบ

ประเพณีนิยมกอนเรียนตามจินตนาการ(10คน) และควรเรียนแบบตามจินตนาการ(6คน)  

 

ตารางที่ 8 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา  

ตอนตน ดานการจัดกิจกรรมการสอน           

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 วิธีการสอนศิลปะไทยในภาคทฤษฎี 

 - บรรยายประกอบ Power Point        22 

 - บรรยายอยางเดียว           4 

 - บรรยายประกอบภาพ           4 

 - บรรยายในสถานที่จริง           2 

ประเด็นท่ี 2 การกําหนดแนวทางการสอนประวัติศาสตรความเปนมาและการเปลี่ยนแปลงของงาน

ศิลปะไทยในแตละยุคสมัย 

   - สอนโดยยึดยุคสมัยเปนเกณฑ       24  

   - ผูสอนกําหนดเองตามความสําคัญ        5 

 - ผูสอนคัดสรรประเด็นจากความสนใจของผูเรียน       3 

ประเด็นท่ี 3 วิธีการสอนศิลปะไทยดานสุนทรียศาสตรในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - บรรยายถึงคุณคา และความงามของศิลปะไทย     15  

 - สอนตามสถานที่ท่ีพาไปชม         8 

 - อธิบายกอนแลวใหเด็กพูด         5 

 - หลากหลายแลวแตยุค          2 

 - ต้ังคําถามใหเด็กคิดตาม         2 

ประเด็นท่ี 4 วิธีการสอนเก่ียวกับความแตกตางของศิลปะไทยกับศิลปะสากล ดานจุดประสงค 

แนวความคิด และรูปแบบ 

 - ใหนักเรียนบรรยายภาพผลงานหนาชั้น                18  

 - ผูสอนบอกวิธีตีความจากภาพ         8 

 - ใหนักเรียนอภิปรายกลุมจากรายงา นหรือผลงานกลุม      4 



 

 

113 

ตารางที่ 8 (ตอ)           

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - ผูสอนอธิบายเปรียบเทียบ  ยกตัวอยางเหตุการณ      2 

ประเด็นท่ี 5 วิธีการสอนการสรางสรรคงานศิลปะไทย  

 - สอนเหมือนกันคือการสาธิต       27  

 - สอนเหมือนกันคือการอธิบายใบงานและแสดงภาพตัวอยาง     4 

 - เชิญชางมาเปนวิทยากรในการบรรยายและสาธิตวิธีการสรางงานศิลปะไทย   1 

ประเด็นท่ี 6 หัวขอในการสรางสรรคผลงานศิลปะไทย 

 - หัวขอเก่ียวกับลายไทย        19  

 - หัวขอเก่ียวกับการสรางสรรคงานตามเทศกาล ประเพณี      9 

 - หัวขอเก่ียวกับลายไทยและการออกแบบสรางสรรคจากลายไทย     4 

ประเด็นท่ี 7 การใชสื่ออินเตอรเน็ตสําหรับการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ครูใชในการเตรียมการสอน  และใหเด็กไปหาขอมูลนอกเวลา   16  

 - ครูใชประกอบการสอนในชั้นเรียน  เพื่อดึงดูดความสนใจของเด็ก และ  14  

   เสริมความเขาใจ  

 - ครูไมใชสื่ออินเตอรเน็ต เพราะมันเขาใจยาก  และตองการสรางบรรยากาศ    2 

   การเรียนดวยตัวครูผูสอนเอง  และการแนะนํารายบุคคล  

ประเด็นท่ี 8 การสอนขั้นตอนและการปฏิบัติงานศิลปะไทย 

 - ควรสอนขั้นตอนการทํางานกอนใหปฏิบัติตามอยางตอเนื่องทีละขั้นตอน  24  

 - ควรสอนขั้นตอนการทํางานหนึ่งคาบและใหปฏิบัติงานจริงหนึ่งคาบ    5 

 - วิธีสอนขึ้นอยูกับความยากงายของงานที่ใหทําในแตละคาบ     2 

 - ภายในคาบเรียนสอนเฉพาะวิธีการทํางานเพียงอยางเดียว การปฏิบัติ    1 

   สั่งเปนการบาน 

ประเด็นท่ี 9 การปฏิบัติงานศิลปะไทยรายกลุม  

 - มีการสั่งงานกลุม  ไดผลดีเด็กกลาแสดงออก  มีความรับผิดชอบ  และเกิด  13  

   ความสนใจใน  ชั่วโมงเรียน  

 - ไมมีการสั่งงานเปนกลุม  เพราะเด็กไมมีความรับผิดชอบพอ   14  

 - มีการสั่งงานกลุม  แตเด็กไมมีวินัย  และไมไดปฏิบัติงานจริงทุกงาน    5 
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ตารางที่ 8 (ตอ)           

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 10 ความจําเปนในการนําเสนอผลงานศิลปะไทยหนาชั้นเรียน 

 - จําเปน เพื่อใหเด็กกลาแสดงออก  และไดศึกษางานของคนอ่ืน และทราบ  16       

ขอดอยของตนเอง 

 - ไมจําเปน  เพราะครูควรเปนคนวิจารณงานเด็กเอง    10  

 - จําเปนในสวนของทฤษฎี การนําเสนอรายงานขอมูลท่ีไดรับมอบหมาย    2 

ประเด็นท่ี 11 การจัดปายนิเทศหรือจัดแสดงผลงานศิลปะ 

- มีการจัดแสดงผลงานศิลปะ และเกิดผลดีมาก  เพราะเด็กท่ีทําจะเกิดความ   2  

ภาคภูมิใจ และบุคคลภายนอกสามารถเขามาดูได 

 - ไมมีการจัดปายนิเทศหรือจัดแสดงผลงานศิลปะ       6 

 - มีการแสดงผลงานศิลปะเฉพาะในหองเรียน ไดผลดีเพื่อนรวมชั้นเรียนมีความสนใจ   5 

ประเด็นท่ี 12 การเชิญชางหรือศิลปนมาเปนวิทยากรในชั้นเรียน 

 - จําเปนพอสมควร เพราะชางรูวิธีทํางาน แตควรใหครูประจําวิชาควบคุมเด็ก 12

 - จําเปน  เพราะทําใหเด็กไดรับรูขอมูลที่ถูกตองจากผูรูจริง    11  

 - ยังไมจําเปน เพราะในวัยนี้ควรไดเรียนรูเพียงเพื่อใหรูจักเทานั้น     8 

 - ควรใหผูสอนไปอบรมกับชางแลวนําความรูมาสอนเด็ก                       1 

ประเด็นท่ี 13 ปญหาในการสอนศิลปะไทยและวิธีการแกไขปญหาตามที่ครูศิลปศึกษาประสบ 

 - เด็กไมคอยสนใจ  เด็กคิดวายาก  แกโดยสอนต้ังแตโครงสรางอยางงาย    12  

                หรือเพิ่มงาน  

 - อุปกรณไมพรอม  แกโดยจัดหาให   หรือเปลี่ยนกิจกรรม      8 

 - ไมประสบปญหาใด          4 

 - เด็กพื้นฐานไมเทากัน  เด็กเรียนรูยาก แกโดยกําหนดกิจกรรมใหเด็กสามารถ    3 

   เลือกได ตามความถนัด   

 - เวลานอย  แกโดยเลือกเทคนิคใหเหมาะสมกับเวลา      3 

 - เด็กขาดความรับผิดชอบ  แกโดยการสั่งงานเพิ่ม       2 

 

จากตารางที่ 8 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการจัดกิจกรรมการสอน ดังน้ี  
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 วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย ไดแก การบรรยายประกอบโปรแกรม Power Point 

(22คน) รองลงมาคือ การบรรยายอยางเดียว(4คน) บรรยายประกอบภาพ(4คน) และการบรรยาย

ในสถานที่จริง(2คน) 

 การกําหนดแนวทางการสอนประวัติศาสตรไทย ครูศิลปะสวนใหญกําหนดการสอนโดยยึด

ยุคสมัยของศิลปะไทยเปนเกณฑ(24คน) รองลงมาคือ ผูสอนกําหนดเอง(5คน)และวิธีท่ีผูสอนคัด

สรรประเด็นจากความสนใจของผูเรียน(3คน) 

 วิธีการสอนศิลปะไทยดานสุนทรียศาสตร ไดแก การบรรยายถึงคุณคา และความงามของ

ศิลปะไทย(15คน) รองลงมาคือ สอนตามสถานที่ที่พาไปชม(8คน) การอธิบายกอนแลวใหเขาพูด

(5คน) การสอนดวยวิธีที่หลากหลายแลวแตยุค(2คน) และการต้ังคําถามใหเด็กคิดตาม(2คน)  

 วิธีการสอนศิลปะไทยดานศิลปวิจารณ ไดแก การใหเด็กบรรยายภาพผลงานหนาชั้น

(18คน) ผูสอนบอกวิธีชมงานศิลปะไทย(8คน) ใหเด็กอภิปรายกลุมจากรายงานหรือผลงานกลุม

(4คน) ผูสอนเปรียบเทียบยกตัวอยางเหตุการณ(2คน)  

 วิธีการสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทย ไดแก การสาธิต(27คน) การอธิบายใบงานและแสดง

ภาพตัวอยาง(4คน) และการใชวิทยากร(1คน) 

 หัวขอในการสรางสรรคผลงานศิลปะไทย ไดแก ลายไทย(19คน)รองลงมาคือ การ

สรางสรรคตามเทศกาล ประเพณี(9คน) และหัวขอลายไทยและการออกแบบสรางสรรคจากลาย

ไทย(4คน) 

 การใชสื่ออินเตอรเน็ตสําหรับการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน คือ ใชใน

การเตรียมการสอน  และใหเด็กไปหาขอมูลนอกเวลา(16คน) รองลงมาคือ ครูใชประกอบการสอน

ในชั้นเรียน  เพื่อดึงดูดความสนใจของเด็ก และเสริมความเขาใจ(14คน) แตครูศิลปศึกษาสวนหนึ่ง

ไมใช  เพราะเขาใจยาก  และเห็นวาควรสรางบรรยากาศการเรียนดวยตัวครูผูสอนเองและแนะนํา

รายบุคคล(2คน) 

 การสอนขั้นตอนและการปฏิบัติงานศิลปะไทย ควรสอนขั้นตอนการทํางานกอนใหปฏิบัติ

ตามอยางตอเนื่องทีละขั้นตอน(24คน) ควรสอนขั้นตอนการทํางานหน่ึงคาบและใหปฏิบัติงานจริง

หน่ึงคาบ (5คน) ภายในคาบเรียนสอนเฉพาะวิธีการทํางานเพียงอยางเดียว การปฏิบัติสั่งเปน

การบาน(1คน) และครูศิลปศึกษาบางสวนพิจารณาจากความยากงายของงานที่ใหทําในแตละ

คาบกอนวาสามารถสอนและปฏิบัติภายในคาบเรียนไดหรือไม(2คน)  

 การปฏิบัติงานศิลปะไทยรายกลุม  ครูศิลปศึกษามีการสั่งงานกลุม  ไดผลดีเด็กกลา

แสดงออก  มีความรับผิดชอบ  และเกิดความสนใจในชั่วโมงเรียน(13คน) ครูศิลปศึกษาสวนหน่ึง



 

 

116 

ไมมีการสั่งงานกลุม เพราะเด็กไมมีความรับผิดชอบพอ(14คน) และบางสวนมีการสั่งงานกลุม  แต

เด็กไมมีวินัย  และไมไดปฏิบัติงานจริงทุกงาน(5คน) 

 การนําเสนอผลงานศิลปะไทยหนาชั้นเรียนมีความจําเปน เพื่อใหเด็กกลาแสดงออก  และ

ไดศึกษางานของคนอ่ืน และทราบขอดอยของตนเอง(16คน) ครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็น

วาไมจําเปน  เพราะครูควรเปนคนวิจารณงานเด็กเอง(10คน) และจําเปนในสวนของทฤษฎี  โดย

การนําเสนอเปนรายงานในขอมูลที่ไดรับมอบหมาย(2คน)  

 โรงเรียนสวนใหญมีการจัดปายนิเทศหรือจัดแสดงผลงานศิลปะ ซึ่งเกิดผลดีมาก  เพราะ

เด็กที่ทําจะเกิดความภาคภูมิใจ  คนนอกก็ไดเขามาดู(21คน) โรงเรียนสวนหนึ่งไมมีการจัดแสดง

(6คน) และบางโรงเรียนมีเฉพาะการจัดแสดงในหอง และไดผลดีคือเพื่อนรวมชั้นเรียนมีความสนใจ

(5คน) 

 การเชิญชางหรือศิลปนมาเปนวิทยากรในชั้นเรียน มีความจําเปนพอสมควร เพราะชางรูวิธี

ทํางาน แตควรใหครูประจําวิชาเปนผูควบคุมเด็กรวมกัน(12คน) การมีชางเปนวิทยากรยังทําใหเด็ก

ไดรับรูขอมูลที่ถูกตองจากผูรูจริง(11คน) แตครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวา ยังไมจําเปน 

เพราะเด็กในวัยน้ีควรไดเรียนรูเพียงเพื่อใหรูจักเทาน้ัน(8คน) และครูศิลปศึกษาจํานวนหนึ่งแนะนํา

ใหครูผูสอนไปอบรมกับชางแลวนําความรูมาสอนเด็ก(1คน)  

 ปญหาในการสอนศิลปะไทยและวิธีการแกไขปญหาท่ีครูศิลปศึกษาประสบ ไดแก เด็กไม

คอยสนใจ  เด็กคิดวายาก  แกโดยสอนต้ังแตโครงสรางอยางงาย  หรือเพิ่มงาน(12คน) รองลงมา

คือ อุปกรณไมพรอม  แกโดยจัดหาให   หรือเปลี่ยนกิจกรรม(8คน) เด็กพื้นฐานไมเทากัน  เด็ก

เรียนรูยาก(3คน) เวลานอย  แกโดยเลือกเทคนิคใหเหมาะสมกับเวลา(3คน) เด็กขาดความ

รับผิดชอบ  แกโดยเพิ่มงาน(2คน)แตครูศิลปศึกษาสวนหน่ึงไมประสบปญหาใดเลย(4คน)  

 

ตารางที่ 9 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ดานการใชสื่อการสอน 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 ที่มาของแหลงขอมูลในการสอน 

 - หนังสือเฉพาะในเรื่องนั้นๆ       13  

 - สื่อออนไล นและCDสําเร็จรูป         8 

 - ความรูท่ีเรียนมา          7 

 - ประสบการณการฝกอบรมและการทํางาน       2 
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ตารางที่ 9 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - ถามผูรูและการชมงานนิทรรศการตางๆ        2 

ประเด็นท่ี 2 สื่อในการประกอบการบรรยาย 

 - โปรแกรม Power Point       16  

 - โปรแกรม Power Point และผลงานตัวอยาง         6 

 - ใบความรู           4 

 - ผลงานตัวอยาง          3 

 - เชื่อมตออินเตอรเน็ต          2 

 - ผลงานจริงหรือไปสถานท่ีจริง         1 

ประเด็นท่ี 3 วิธีการพิจารณาเลือกใชสื่อ 

 - พิจารณาใหสอดคลองกับหัวขอที่สอน      15  

 - พิจารณาตามความสนใจและพัฒนาการของผูเรียน      9 

 - พิจารณาใหสอดคลองกับเนื้อหาท่ีจะสอนและศักยภาพของเด็กแตละหอง    4 

 - พิจารณาใหสอดคลองกับเนื้อหาในหลักสูตร       2 

 - พิจารณาใหสอดคลองกับหลักสูตรและศักยภาพของเด็กแตละหอง    2 

ประเด็นท่ี 4 ลักษณะการใชวัสดุในการสรางสรรคงานศิลปะไทย 

 - ใชวัสดุสมัยใหม  เชน  สีไม  สีน้ํา  สีโปสเตอร  ปูนปลาสเตอร  ดินน้ํามัน    28  

    และแผนอะคริลิค 

 - อิสระไมกําหนดวัสดุที่ใช         3 

 - ใชประยุกตกันท้ังแบบโบราณและสมัยใหม       1 

ประเด็นท่ี 5 การจัดการเรียนรูจากแหลงเรียนรูศิลปะไทยในทองถ่ิน    

 - ควรนําเด็กไปดูงานในสถานท่ีจริง                   26  

 - ควรแนะนําใหเด็กไปหาแหลงเรียนรูเหลาน้ีนอกเวลา      5 

 - ควรนําแหลงเรียนในทองถ่ินมายกตัวอยางประกอบการสอน     1 

ประเด็นท่ี 6 สภาพของหองเรียนที่เหมาะสมตอการเรียนการสอนศิลปะไทย 

 - เปนหองเรียนเฉพาะท่ีมีพื้นท่ีมากพอ  อากาศถายเท  และมีแสงสวางเพียงพอ 15  

 - ใชหองเรียนปกติได        12  

 - หองเรียนมีบรรยากาศแบบไทยๆ และไมมีเสียงรบกวน      5 
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ตารางที่ 9 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 7 การเลือกใชเอกสารหรือหนังสือแบบเรียนเพื่อประกอบการสอนศิลปะไทย 

 - ไมใชแบบเรียน แตใชเปนใบงาน  และใบความรูที่จัดทําขึ้นเอง   13  

 - เลือกจากภาพรวมของเนื้อหาและภาพประกอบ       5 

 - เนื้อหาตรงตามหลักสูตร         5 

 - ใช  โรงเรียนเปนผูเลือก         4

 - เลือกตามเนื้อหาและความเหมาะสมตามวัยของเด็ก      4 

 - เลือกแบบเรียนที่มีเนื้อหาตรงกับหัวขอหรือเนื้อหาที่สอน      1 

ประเด็นท่ี 8 ความเหมาะสมของเนื้อหากิจกรรมและภาพประกอบเก่ียวกับศิลปะไทยในหนังสือ

แบบเรียนปจจุบัน  

 - เนื้อหายากและเยอะเกินไป  กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพประกอบดี  10  

 - เนื้อหาไมครอบคลุม   กิจกรรมไมหลากหลาย  ภาพไมตรงตามจุดประสงค    7 

 - เนื้อหาเหมาะสมดี  กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพเหมาะสมดี     7 

 - เนื้อหาดี  กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพนอยเกินไป (ภาพในอินเตอรเน็ตดีกวา)   4 

 - เนื้อหามากเกินไป กิจกรรมไมเหมาะสําหรับเด็ก ภาพซ้ําซากและโบราณ    4 

ประเด็นท่ี 9 ขอดีและขอเสียของสื่อสมัยใหม 

 - ขอดีคือหาดูงาย สะดวก ไมสิ้นเปลื้อง  แตขอมูลบางสวนเชื่อถือไมได  17  

 - ขอดีคือหาดูงาย  สะดวก  ไมสิ้นเปลื้อง  แตเน้ือหาเก่ียวกับศิลปะไทยโดยตรงมีนอย   7 

 - ขอดีคือหาดูงาย  สะดวก  ไมสิ้นเปลื้อง  แตไมสอดคลองกับความพรอมของเด็ก   3 

 - ขอดีคือทําใหเด็กเขาใจมากขึ้น  แตไมตรงกับจุดประสงคการสอน     3 

              - ขอดีคือสิ้นเปลือง แตไมมีความเปนไทยท่ีชัดเจนขาดความซาบซึ้งจากสิ่งท่ีจะ   2         

มองเห็นดวยตา 

 

จากตารางที่ 9 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการใชสื่อการสอน  ดังนี้  

 ที่มาของแหลงขอมูลในการสอน ไดแก หนังสือเฉพาะในเรื่องนั้นๆ(13คน) สื่อออนไลน/CD

สําเร็จรูป (8คน) ความรูที่เรียนมา (7คน) ประสบการณการฝกอบรม/การทํางาน (2คน) และการ

ถามผูรู/การชมงานนิทรรศการตางๆ (2คน) 
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 สื่อในการประกอบการบรรยาย ไดแก การใชโปรแกรม Power Point เพียงอยางเดียว 

(16คน)ใชโปรแกรม Power Point และผลงานตัวอยาง(6คน) ใชใบความรู(4คน) ใชผลงานตัวอยาง

(3คน) ใชการเชื่อมตออินเตอรเน็ต(2คน) และการใชผลงานจริงหรือนําไปสถานที่จริง(1คน)  

 วิธีการพิจารณาเลือกใชสื่อ ควรพิจารณาใหสอดคลองกับหัวขอที่สอน(15คน) รองลงมา

คือพิจารณาตามความสนใจและพัฒนาการของผูเรียน(9คน) พิจารณาใหสอดคลองกับเนื้อหาที่จะ

สอนและศักยภาพของเด็กแตละหอง(4คน) พิจารณาใหสอดคลองกับเน้ือหาในหลักสูตร(2คน) 

และพิจารณาใหสอดคลองกับหลักสูตรและศักยภาพของเด็กแตละหอง(2คน)  

 ครูศิลปศึกษาสวนใหญใชวัสดุสมัยใหม  เชน  สีไม  สีนํ้า  สีโปสเตอร  ปูนปลาสเตอร  ดิน

น้ํามัน  และแผนอะคริลิค(28คน) รองลงมาคือ การไมกําหนดวัสดุ(3คน) และการประยุกตใชทั้ง

วัสดุแบบโบราณและสมัยใหม(1คน) 

 การจัดการเรียนรูจากแหลงเรียนรูศิลปะไทยในทองถ่ิน ควรนําเด็กไปดูงานในสถานที่จริง

(26คน) รองลงมาคือ ควรแนะนําใหเด็กไปหาแหลงเรียนรูเหลานี้นอกเวลา(5คน) และควรนําแหลง

เรียนในทองถ่ินมายกตัวอยางประกอบการสอน(1คน)  

 หองเรียนศิลปะไทยควรเปนหองเรียนเฉพาะท่ีมีพื้นที่มากพอ  อากาศถายเท  และมีแสง

สวางเพียงพอ(15คน) แตครูศิลปศึกษาสวนหนี่งมีความคิดเห็นวาใชหองเรียนปกติได(12คน) และ

ควรเปนสถานที่ท่ีมีบรรยากาศแบบไทยๆ และไมมีเสียงรบกวน(5คน)  

 ครูศิลปศึกษาสวนใหญ ไมใชหนังสือแบบเรียน  แตใชเปนใบงาน  และใบความรูที่จัดทํา

ขึ้นเอง(13คน) สําหรับครูที่ใชแบบเรียนจะเลือกแบบเรียนจากภาพรวมของเนื้อหาและ

ภาพประกอบ(5คน) รองลงมาคือเลือกจากเนื้อหาที่ตรงตามหลักสูตร(5คน) เลือกตามเนื้อหาและ

ความเหมาะสมตามวัยของเด็ก(4คน) ตรงกับหัวขอหรือเนื้อหาที่สอน(1คน) และอีกสวนหน่ึง

โรงเรียนเปนผูเลือก(4คน)  

 ความเหมาะสมของแบบเรียนปจจุบัน ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา เนื้อหา

ยากและเยอะเกินไป  กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพประกอบดี(10คน) รองลงมาคือ เนื้อหาไม

ครอบคลุม  กิจกรรมไมหลากหลาย  ภาพไมตรงตามจุดประสงค(7คน) เนื้อหาเหมาะสมดี  

กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพเหมาะสมดี(7คน) เนื้อหาดี  กิจกรรมนํามาประยุกตใชได  ภาพ

นอยเกินไป(4คน) และเน้ือหามากเกินไป กิจกรรมไมเหมาะสําหรับเด็ก ภาพซ้ําซากและโบราณ

(4คน) 

 ขอดีและขอเสียของสื่อสมัยใหม มีขอดี คือ หาดูงาย สะดวก ไมสิ้นเปลือง  แตขอมูล

บางสวนเชื่อถือไมได(17คน) เนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยโดยตรงมีนอย(7คน) ไมสอดคลองกับความ
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พรอมของเด็ก(3คน) ไมตรงกับจุดประสงคการสอน(3คน) และไมมีความเปนไทยท่ีชัดเจนขาด

ความซาบซึ้งจากสิ่งท่ีจะมองเห็นดวยตา(2คน) 

 

ตารางที่ 10 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ดานการวัดผลประเมินผล  

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 การพิจารณาในการใชเกณฑในการประเมิน 

 - พิจารณาจากความพรอมและพัฒนาการของเด็ก    13  

 - พิจารณาจากยึดตามหลักสูตรสถานศึกษาและตัวเด็ก      8 

 - พิจารณาจากลักษณะของงานที่ไดรับมอบหมาย       7 

 - พิจารณาโดยยึดตามตัวชี้วัดในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน    4 

ประเด็นท่ี 2 การลําดับความสําคัญในการประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย  

 - ประเมินเทากันทุกดาน        11  

 - เนนประเมินดานทักษะพิสัย  โดยประเมินดานจิตพิสัยและพุทธิพิสัยเทากัน 11  

 - เนนประเมินดานจิตพิสัย  ทักษะพิสัย  และพุทธิพิสัยตา มลําดับ     5 

 - ประเมินดานจิตพิสัยและทักษะพิสัยเทากัน และประเมินดานพุทธิพิสัยนอยท่ีสุด   2 

 - เนนประเมินดานพุทธิพิสัย  ทักษะพิสัย  และจิตพิสัยตามลําดับ     1 

 - เนนดานพุทธิพิสัย  จิตพิสัย  ทักษะพิสัย  ตามลําดับ      1 

 - เนนประเมินดานจิตพิสัย  และทักษะพิสัยตามลําดับ  ไมประเมินดานพุทธิพิสัย   1 

ประเด็นท่ี 3 การประเมินการทํางานและการประเมินเฉพาะตัวผลงาน   

 - ประเมินเฉพาะผลงานโดยประเมินทั้งดานความคิดสรางสรรคและทักษะ    9 

 - ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนประเมินดานทักษะ    8 

 - ประเมินเฉพาะผลงานโดยเนนการประเมินดานความคิดสรางสรรค    8 

 - ประเมินเฉพาะผลงานโดยเนนการประเมินดานทักษะ      5 

 - ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนประเมินความคิดสรางสรรค   3 

 - ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานประเมินทั้งความคิดสรางสรรค   1 

    และทักษะ  

 - ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนทักษะ     1 
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ตารางที่ 10 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 4 คุณลักษณะของผูเรียนศิลปะไทยที่พึงประสงค  

 - ความต้ังใจ  ความรับผิดชอบ       18  

 - ความกลาแสดงออก ใฝรู และความคิดสรางสรรค      7 

 - มีสมาธิ  และความสุขุม         6 

 - ไมคาดหวัง           1 

ประเด็นท่ี 6 ชวงเวลาในการประเมินผลทางการเรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 - ตามจํานวนชิ้นงาน        10  

 - ตามจํานวนชิ้นงาน  กลางภาค  และปลายภาค       8 

 - กลางภาค และปลายภาค         5 

 - ตลอดการเรียนการสอน (ทุกอยางคือคะแนน)       4 

 - เฉพาะปลายเทอม          2 

 - กอนเรียน ระหวางเรียน และหลังเรียน        1 

 - อาทิตยละหนึ่งครั้ง  และปลายเทอม        1 

 

จากตารางที่ 10 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการวัดผลประเมินผล ดังนี้  

 พิจารณาเลือกเกณฑในการประเมิน จากความพรอมและพัฒนาการของเด็ก(13คน) ยึด

ตามหลักสูตรสถานศึกษาและตัวเด็ก(8คน) พิจารณาตามลักษณะของงานท่ีไดรับมอบหมาย

(7คน) และยึดตามตัวชี้วัด(4คน) 

 การลําดับความสําคัญในการประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย ครู

ศิลปศึกษาสวนใหญประเมินเทากันทุกดาน(11คน) และเนนประเมินดานทักษะพิสัย  โดยประเมิน

ดานจิตพิสัยและพุทธิพิสัยเทากัน(11คน) รองลงมาคือประเมินโดยเนนประเมินดานจิตพิสัย  

ทักษะพิสัย  และพุทธิพิสัยตามลําดับ(5คน) ประเมินดานจิตพิสัยและทักษะพิสัยเทากัน และ

ประเมินดานพุทธิพิสัยนอยท่ีสุด(2คน) เนนประเมินดานพุทธิพิสัย  ทักษะพิสัย  และจิตพิสัย

ตามลําดับ(1คน) เนนดานพุทธิพิสัย  จิตพิสัย  ทักษะพิสัย  ตามลําดับ(1คน) และการประเมินโดย

เนนประเมินดานจิตพิสัยและทักษะพิสัยตามลําดับ  ไมประเมินดานพุทธิพิสัย(1คน) 
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 การประเมินการทํางานและการประเมินเฉพาะตัวผลงาน ครูศิลปศึกษาสวนใหญประเมิน

เฉพาะผลงานประเมินทั้งดานความคิดสรางสรรคและทักษะ(9คน) รองลงมาคือ ประเมินตลอด

กระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนประเมินดานทักษะ(8คน) ประเมินเฉพาะผลงานเนน

ประเมินดานความคิดสรางสรรค(8คน) ประเมินเฉพาะผลงานเนนประเมินดานทักษะ(5คน) 

ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนประเมินความคิดสรางสรรค(3คน) ประเมิน

ตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานประเมินทั้งความคิดสรางสรรคและทักษะ(1คน) และ

ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงานเนนทักษะ(1คน) 

 คุณลักษณะของผูเรียนศิลปะไทยท่ีพึงประสงค  ไดแก ความต้ังใจ  ความรับผิดชอบ

(18คน) ความกลาแสดงออก ใฝรู และความคิดสรางสรรค(7คน) มีสมาธิ  และความสุขุม(6คน) แต

ครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งไมคาดหวัง(1คน) 

 ชวงเวลาในการประเมินผลทางการเรียนศิลปะไทย  ประเมินตามจํานวนชิ้นงาน(10คน) 

รองลงมาคือประเมินตามจํานวนชิ้นงาน  กลางภาค  และปลายภาค(8คน) ประเมินเฉพาะกลาง

ภาคและปลายภาค(5คน) ประเมินตลอดการเรียนการสอน (ทุกอยางคือคะแนน)(4คน) การ

ประเมินกอนเรียน  ระหวางเรียน  และหลังเรียน(1คน)การประเมินเฉพาะปลายเทอม(2คน) และ

การประเมินอาทิตยละหน่ึงครั้ง และปลายเทอม(1คน ) 

 

ตอนท่ี 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ตารางที่ 11 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นและขอเสนอแนะเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - ควรแยกเปนวิชาเฉพาะ       5  

 - อยากใหสถาบันและครูสนับสนุนการสอบและการอนุรักษอยางจริงจัง  5  

 - อยากใหครูสนใจการสอนศิลปะไทยพื้นฐานต้ังแตเด็กๆ    4  

 - อยากใหเรียนอิสระไมเนนความชํานาญ      3  

 - อยากใหมีหนังสือเรียน  เฉพาะวิชาศิลปะไทย     2  

 - อยากใหมีการเรียนศิลปะไทยอยางตอเนื่องในแตละระดับชั้น   2  

 - อยากใหพาไปดูสถานที่จริง  ดูของจริง      2 

 - อยากใหมีครูที่ถนัดเฉพาะดานการสอนศิลปะไทยมาสอน    2  
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ตารางที่ 11 (ตอ)  

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - ควรสอนใหเด็กเกิดความรักและซาบซึ้งไมตองปฏิบัติจริง    2  

 - ควรมีการบูรณาการกับวิชาสังคมศาสตร     1  

 - อยากใหผูสอนใหความสําคัญกับศิลปะไทยมากกวาศิลปะสมัยใหม  1  

 - ไมควรมีการประเมินกดดันครู  เพราะเด็กไมพรอมสําหรับบางตัวชี้วัด  1  

 - ไมมีขอเสนอแนะเพิ่มเติม       2  

 

จากตารางที่ 11 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมของครูศิลปศึกษา

เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ไดแก  

 ควรแยกเปนวิชาเฉพาะ(5คน) อยากใหสถาบันและครูสนับสนุนการสอบและการอนุรักษ

อยางจริงจัง(5คน) อยากใหครูสนใจการสอนศิลปะไทยพื้นฐานต้ังแตเด็กๆ(4คน) อยากให นักเรียน

ไดเรียนอยางอิสระไมเนนความชํานาญ(3คน) อยากใหมีหนังสือเรียนเฉพาะวิชาศิลปะไทย(2คน) 

อยากใหมีการเรียนศิลปะไทยอยางตอเน่ืองในแตละระดับชั้น(2คน) อยากใหพาไปดูสถานที่จริง  ดู

ของจริง(2คน) อยากใหมีครูที่ถนัดเฉพาะดานการสอนศิลปะไทยมาสอน(2คน) ควรสอนใหเด็กเกิด

ความรักและซาบซึ้งไมตองปฏิบัติจริง(2คน) ควรมีการบูรณาการกับวิชาสังคมศาสตร(1คน) อยาก

ใหผูสอนใหความสําคัญกับศิลปะไทยมากกวาศิลปะสมัยใหม  (1คน)และไมควรมีการประเมิน

กดดันครู  เพราะเด็กไมพรอมสําหรับบางตัวชี้วัด(1คน) แตมีครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งไมมี

ขอเสนอแนะใดๆ(2คน) 

 

 ผลการวิเคราะหของมูลจากการสังเกตการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกาตอนตน 

 จากการสังเกตการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย จํานวน 8 โรงเรียน สามารถวิเคราะห

ขอมูลจากการสังเกตได ดังน้ี 

 

โรงเรียนท่ี 1  

 ผูถายทอด   มีการเตรียมแผนการสอน และหัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“ศิลปะไทย” โดยนักเรียนเปนผูหาแบบลายมาเอง  ลักษณะกิจกรรม คือ ใหนักเรียนเขียนลายไทย

ภาพไทยบนกระดาษ ไมกําหนดแบบและขนาดผลงาน  ดานบุคลิกภาพผูสอนแตงกายสุภาพ
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เหมาะสม พูดคุยเปนกันเอง มีการเนนเสียงเมื่อนักเรียนเสียงดัง  เวลาในการเขาสอน 1 ชั่วโมง โดย

เด็กเดินมาเรียนที่หองเรียนศิลปะ 

 ผูรับการถายทอด  อุปกรณท่ีใชประกอบการเรียน ไดแก ดินสอ ยางลบ กระดาษ และ

ปากกาหมึกดํา  การเตรียมอุปกรณ นักเรียนสวนหนึ่งไมมีปากกาหมึกดําสําหรับตัดเสน  ความ

สนใจในการเรียน ผูเรียนสนใจฟงและปฏิบัติตาม บางชวงของการปฏิบัติงานมีการจับกลุมพูดคุย

เสียงดัง 

 สถานท่ีในการถายทอด  เปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะ มีขนาดเหมาะกับผูเรียน พื้น

และผนังปูน อุณหภูมิพอเหมาะโดยติดเครื่องปรับอากาศ  แสงสวางเพียงพอ แสงหลักจากการใช

หลอดไฟ  หองเรียนมีความสะอาดดี การออกแบบพื้นที่การใชสอย  ที่นั่งเรียนและปฏิบัติงานบน

พื้นหองตามอัธยาศัย  การจัดเก็บอุปกรณ จัดไวบริเวณชั้นวางหลังหอง  สัดสวนครูตอนักเรียน 1 : 

40 การสรางบรรยากาศในหองเรียน มีการจัดแสดงงานศิลปะภายในหองเรียน  

 กระบวนการถายทอด  นําเขาสูบทเรียนโดยการถามความคืบหนางานชิ้นเดิม กอน

สาธิตการทํางานและแนะนําการทํางานรายบุคคล  โดยมีผลงานของรุนพี่เปนตัวอยาง ขั้นสรุป

ผูสอนประเมินภาพรวมของผลงานในหองเรียนและใหสงงานทายคาบ  บรรยากาศในการถายทอด  

เปนไปอยางอิสระ  การแสดงออกของผูเรียนเปนไปอยางผอนคลาย  มีการโตตอบกับผูสอนอยาง

เปนกันเอง 

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  ผูสอนมีการดึงความสนใจจากนักเรียนโดยการเนนเสียงดังเปนระยะ  

 

โรงเรียนท่ี 2 

 ผูถายทอด  มีการเตรียมแผนการสอน หัวขอท่ีไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“ลายประจํายาม”  ลักษณะกิจกรรม ใหนักเรียนเขียนลายประจํายามลงสีไมบนกระดาษ ขนาด A4 

บุคลิกภาพผูสอนแตงกายสุภาพเหมาะสม ย้ิมแยมแจมใส มีอารมณขัน และกระตือรือลนในการ

สอน เวลาในการเขาสอน 50 นาที โดยผูสอนเดินสอนตามหองเรียน  

 ผูรับการถายทอด  อุปกรณท่ีใชประกอบการเรียน ไดแก ดินสอ ยางลบ ไมบรรทัด และสี

ไม  การเตรียมอุปกรณ นักเรียนสวนใหญเตรียมอุปกรณครบ โดยสีไมผูสอนเปนคนเตรียมให  

ความสนใจในการเรียน นักเรียนสนใจฟงและปฏิบัติตาม มีการถามตอบทันทีท่ีมีขอสงสัย  

 สถานท่ีในการถายทอด  เปนหองเรียนปกติคอนขางแคบ พื้นและผนังเปนปูน หนาตาง

กระจก อุณหภูมิพอเหมาะโดยใชพัดลม  แสงเพียงพอ หองเรียนคอนขางสะอาด  การออกแบบ

พื้นที่การใชสอย จัดพื้นที่เปนแถวคู พื้นที่ในการทํางานเฉพาะบนโตะ  สัดสวนครูตอนักเรียน 1 : 40 
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การสรางบรรยากาศในหองเรียน ไมมีการจัดแสดงผลงานศิลปะในชั้นเรียน แตมีการจัดแสดงผล

งานศิลปะหนาหองเรียนทุกหองเรียน 

 กระบวนการถายทอด  เริ่มดวยการเกริ่นถึงเรื่องที่จะเรียน และบรรยายประกอบการฉาย

Power point เก่ียวกับความเปนมาของลายไทย และสาธิตการเขียนลายไทยบนกระดานโดยให

นักเรียนปฏิบัติตามทีละขั้นตอน ระหวางปฏบัติงานมีการเดินแนะนํารายบุคคล ขั้นสรุปมีการเตือน

ถึงการสอบ และใหนําผลงานมาสงในอาทิตยถัดไป   

 บรรยากาศในการถายทอด บรรยากาศเปนกันเอง การแสดงออกของผูเรียน นักเรียนมี

การถามตอบและต้ังใจทํางานดีมาก 

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  ผูสอนเดินดูการทํางานเปนระยะและมีการเลนมุขตลกเพื่อเสริมสราง

ความเปนกันเอง 

 

โรงเรียนท่ี 3  

 ผูถายทอด  มีการเตรียมแผนการสอน หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“สถาปตยกรรมไทย” ลักษณะกิจกรรม ใหเขียนลายเสนสถาปตยกรรมไทยตามแบบบนกระดาษ

ขนาด A3 ดานบุคลิกภาพ ผูสอนแตงกายสุภาพเหมาะสม ย้ิมแยมแจมใส และกระฉับกระเฉง   

เวลาในการเขาสอน 1 ชั่วโมง เด็กเดินมาเรียนในหองเรียนศิลปะ  

 ผูรับการถายทอด อุปกรณท่ีใชประกอบการเรียน ไดแก กระดาษ ดินสอ ยางลบ และไม

บรรทัด การเตรียมอุปกรณ นักเรียนนํามาเฉพาะดินสอและยางลบ กระดาษ ไมบรรทัด และแบบ

ผูสอนเปนคนเตรียมให  ความสนใจในการเรียน นักเรียนต้ังใจฟงในการอธิบายขั้นตอน แตชวง

ปฏิบัติงานมีการพูดคุยกัยภายในกลุม 

 สถานท่ีในการถายทอด เปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะ ขนาดพอเหมาะ พื้นและผนัง

เปนปูน ประตูเปนกระจก อุณหภูมิพอเหมาะ ติดเครื่องปรับอากาศ แสงสวางเพียงพอ  หองเรียน

สะอาดพอใช การออกแบบพื้นที่การใชสอย จัดที่น่ังเปนกลุม พื้นที่ทํางานกวางขวาง   สัดสวนครู

ตอนักเรียน 1: 10 การสรางบรรยากาศในหองเรียน มีการแสดงผลงานในหองเรียนและมีการแสดง

งานตามบอรดภายในอาคาร 

 กระบวนการถายทอด   เริ่มตนดวยการถามความคืบหนางานเดิม กอนการบรรยาย

ขั้นตอนการปฏิบัติงานโดยการฉาย Projector และใหนักเรียนปฏิบัติตาม ระหวางเรียนมีการเดิน

แนะนํารายบุคคล และมีการนําผลงานรุนพี่มาเปนตัวอยาง ขั้นสรุปใหนักเรียนเก็บผลงานและ

กลับมาทํางานตอในคาบเรียนของอาทิตยถัดไป(สงงานสําเร็จทายเทอม)  
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 บรรยากาศในการถายทอด เปนบรรยากาศแหงความเปนกันเอง การแสดงออกของ

ผูเรียนฟงบรรยายอยางต้ังใจ แตบางกลุมคุยกันขณะปฏิบัติจนงานไมคืบหนา  

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  นักเรียนมีจํานวนนอยผูสอนเลยสามารถแนะนํารายบุคลไดอยาง

ใกลชิด และเปดโอกาสใหสอบถามไดตลอดชั่วโมงเรียน  

 

โรงเรียนท่ี 4  

 ผูถายทอด  ไมมีการเตรียมแผนการสอน หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“การลงสีตัวละครในงานจิตรกรรมไทย” ลักษณะกิจกรรม ใหนักเรียนลงสีในแบบที่กําหนดในขนาด 

A4  บุคลิกของผูสอน แตงกายสุภาพเหมาะสม  พูดเสียงดังฟงชัด  เวลาในการเขาสอน 50 นาที  

เด็กเดินมาเรียนในหองเรียนศิลปะ ผูสอนรอใหนักเรียนเขาเรียนครบกอนจึงเขาสอน  

 ผูรับการถายทอด  อุปกรณประกอบการเรียน ไดแก แบบภาพตัวละครและสีไม  ซึ่งผูสอน

เปนผูจัดเตรียมท้ังหมด  ความสนใจในการเรียน นักเรียนต้ังใจฟงบรรยายและต้ังใจปฏิบัติงานดี

มาก  

 สถานท่ีในการถายทอด  หองเรียนมีกวางขวาง พื้นและผนังเปนปูน ประตูเปนกระจก  

หนาตางเปนกระจกหน่ึงดาน  อุณหภูมิพอเหมาะ ติดเครื่องปรับอากาศ  แสงสวางเพียงพอ 

หองเรียนสะอาดดี  การจัดที่น่ังเปนแบบแถวคู  พื้นท่ีทํางานเฉพาะบนโตะเรียน การจัดเก็บของใน

หองเรียน มีจัดเก็บชิดผนังหลังหอง  สัดสวนครูกับนักเรียน 1: 42 การสรางบรรยากาศในหองเรียน

มีการจัดแสดงผลงานศิลปะภายในหองเรียนทุกดานของผนัง และมีการจัดแสดงผลงานศิลปะรอบ

หมวดศิลปะ 

 กระบวนการถายทอด นําเขาสูบทเรียนโดยการเกริ่นถึงเรื่องท่ีจะเรียน  และเริ่มการสอน

โดยการบรรยายเก่ียวกับลักษณะของจิตรกรรมไทยประกอบการเปด e-book ที่จัดทําขึ้นเอง  และ

แจกใบงานเปนภาพตัวพระตัวนาง  ระหวางการปฏิบัติผูสอนเดินแนะนํารายกลุม  ขั้นสรุปมีการ

ทบทวนความรูที่เรียนและสั่งงานใหกลับไปทําท่ีบานและสงภาพผลงานทาง e-mail กอนสงผลงาน

จริงในอาทิตยถัดไป 

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  ผูสอนดึงดูดผูเรียนดวยสื่อที่มีท้ังภาพและเสียง และมีการต้ังคําถาม

เปนระยะ ทําใหนักเรียนสนใจในการเรียน   

 

โรงเรียนท่ี 5 

 ผูถายทอด   มีการเตรียมแผนการสอน หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“ศิลปะไทย”  ลักษณะกิจกรรม  เปนการเรียนเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะไทย และการเขียนลาย
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ไทย อันประกอบดวย ลายกนกเปลว ลายกระจังตาออย ลายพุมทรงขาวบิณฑ และลายประจํา

ยาม  บุคลิกของผูสอน แตงกายสุภาพเหมาะสม(ใสชุดไทยตามท่ีโรงเรียนกําหนด) ย้ิมแยมแจมใส 

น้ําเสียงนุมนวลออนหวาน  เวลาในการเขาสอน 1 ชั่วโมง ผูสอนเดินมาสอนตามชั้นเรียน 

 ผูรับการถายทอด  อุปกรณท่ีใชประกอบการเรียน ไดแก สมุดงาน ดินสอ ยางลบ และไม

บรรทัด การเตรียมอุปกรณนักเรียนสวนใหญเตรียมอุปกรณครบ  สมุดงานผูสอนเปนผูเก็บไว และ

นํามาแจกคืนกอนเริ่มการเรียนการสอน การสนใจในการเรียน นักเรียนต้ังใจฟงบรรยายและต้ังใจ

ปฏิบัติงานดีมาก  มีความกระตือรือรนในการตอบคําถามดีมาก(ใครตอบจะไดคะแนน)  นักเรียน

ทํางานเสร็จภายในคาบทุกคน 

 สถานท่ีในการถายทอด  เปนหองเรียนปกติที่มีขนาดคอนขางคับแคบเพราะจํานวนเด็ก

เยอะ ชองทางเดินระหวางโตะนอยมาก อุณหภูมิพอเหมาะติดท้ังเครื่องปรับอากาศและพัดลม  

แสงสวางเพียงพอ   หองเรียนสะอาดพอใช  การออกแบบพื้นท่ีใชสอย  จัดท่ีนั่งเด่ียว พื้นที่ทํางาน

เฉพาะบนโตะเรียน  ภายในหองไมมีพื้นที่จัดเก็บงาน  สัดสวนครูและนักเรียน 1: 50 การสราง

บรรยากาศในหองเรียน ไมมีการจัดแสดงหรือปายนิเทศเก่ียวกับศิลปะ  

 กระบวนการถายทอด   นําเขาสูบทเรียนโดยการยอนถึงเรื่องท่ีเคยเรียนมาและอธิบายวา

เรื่องที่จะเรียนมีความตอเน่ืองกับเรื่องที่เรียนกอนหนาอยางไร  เริ่มสอนโดยการบรรยายประวัติ

ความเปนมาของศิลปะไทยประกอบการฉาย Power point และสาธิตขั้นตอนการเขียนลายไทย

โดยใหนักเรียนปฏิบัติตามทีละขั้นตอน  พรอมเดินดูความคืบหนางานเปนระยะ  ขั้นสรุปทบทวน

เรื่องที่เรียนและเกริ่นถึงเรื่องที่จะใชสอบในอาทิตยตอไป 

 บรรยากาศในการถายทอด   เปนบรรยากาศท่ีเต็มไปดวยความทาทายจากคําถามที่มี

ตลอดท้ังคาบ  การสแดงออกของผูเรียนมีความกระตือรือรนในการตอบคําถาม  และมีวินัยในชั้น

เรียนดีมาก 

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  การต้ังคําถามและใหคะแนนไดผลตอบรับดีมาก  นักเรียนสนใจฟง

อธิบายและสนใจท่ีจะตอบคําถาม 

 

โรงเรียนท่ี 6  

 ผูถายทอด   มีการเตรียมแผนการสอน  หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ ลาย

กระจังตาออย”  ลักษณะกิจกรรม ใหนักเรียนเขียนลายกระจังตาออยตามแบบขนาด A4  ดาน

บุคลิกภาพผูสอน แตงการสุภาพเหมาะสม  ทาทางเครงขรึม  มีการเนนเสียงหนักเบา และตักเตือน

เมื่อนักเรียนไมปฏิบัติตามคําสั่ง  เวลาในการเขาสอน 1 ชั่วโมง  ผูสอนเดินไปสอนที่หองเรียน 
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 ผูรับการถายทอด  อุปกรณท่ีใชประกอบการเรียน ไดแก ดินสอ ยางลบ ไมบรรทัด และ

แบบตามท่ีผูสอนกําหนด  การเตรียมอุปกรณนักเรียนบางสวนไมมียางลบและไมบรรทัดความ

สนใจในการเรียนสนใจฟงบรรยาย  แตมีการจับกลุมพูดคุยในชวงของการปฏิบัติงาน  

 สถานท่ีในการถายทอด  เปนหองเรียนปกติ  ที่มีพื้นที่กวางขวางเมื่อเทียบกับจํานวน

นักเรียน  พื้นและผนังเปนปูน  หนาตางกระจก  อุณหภูมิพอเหมาะติดต้ังเครื่องปรับอากาศ  แสง

สวางเพียงพอทั้งแสงธรรมชาติทางกระจกและแสงจากหลอดไฟ  หองเรียนสะอาดพอใช  การ

ออกแบบพื้นที่ใชสอย จัดที่น่ังเปนรูปตัวยูเหลี่ยม  พื้นที่ทํางานเฉพาะบนโตะเรียน  การเก็บอุปกร ณ

ภายในหองมีชั้นวางอุปกรณและผลงานหลังหอง  สัดสวนครูตอนักเรียน 1: 20 การสราง

บรรยากาศในหองเรียน ไมมีการจัดแสดงผลงานในชั้นเรียนหรือภายในอาคาร   

 กระบวนการในการถายทอด  นําเขาสูบทเรียนโดยการเกริ่นถึงเรื่องที่จะเรียน กอน

บรรยายถึงที่มาของลายไทยประกอบการฉาย Power point และสาธิตการทํางานบนกระดาน  

กอนแจกใบงานใหนักเรียนปฏิบัติ  ระหวางปฏิบัติผูสอนเดินแนะนํารายบุคคล   ขั้นสรุปใหสงผล

งานทายคาบท่ีละคนเพื่อแนะนําใหปรับปรุงในโอกาสตอไป  บรรยากาศในการเรียน ครูเปนผู

สั่งงานใหนักเรียนปฏิบัติตามเพียงอยางเดียว  การแสดงออกของผูเรียน สนใจฟงบรรยายแตตอบ

เพียงบางคําถาม   

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม ผูสอนเนนการแนะนํารายบุคคลตลอดท้ังคาบ  และลงมือแกไข

ผลงานใหเมื่อติดขัด 

 

โรงเรียนท่ี 7 

 ผูถายทอด   ไมมีการเตรียมแผนการสอน  หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“ลายกนกตามตัว” ลักษณะกิจกรรม ใหนักเรียนเขียนลายกนกตามตัวตามแบบท่ีกําหนด  ดาน

บุคลิกภาพผูสอนแตงกายสุภาพเหมาะสม มีอารมณขัน  เวลาในการเขาสอน 50 นาที โดยเด็ก

จะตองเดินมาเรียนในหองเรียนศิลปะ 

 ผูรับการถายทอด  หองเรียนขนาดประมาณ 5x5 ตร.ม. พื้นและผนังหองเปนปูน  

อุณหภูมิพอเหมาะโดยใชพัดลม แสงสวางเพียงพอ หองเรียนสะอาดดี  การออกแบบพื้นท่ีการใช

สอย นักเรียนนั่งเรียนบนพื้น  พื้นท่ีทํางานแลวแตอัธยาศัย  การจัดเก็บอุปกรณมีโตะและตูจัดเก็บ

อุปกรณอยูหลังหอง  สัดสวนครูตอนักเรียน 1: 32 การสรางบรรยากาศในหองเรียน มีการจัดแสดง

ภาพผลงานในหองเรียนศิลปะ  
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 กระบวนการถายทอด  นําเขาสูบทเรียนโดยการเกริ่นถึงเรื่องท่ีจะเรียน และแจกใบงาน  

กอนการสาธิตการเขียนลายกนกสามตัวบนกระดานใหนักเรียนปฏิบัติตามทีละขั้นตอน  ขั้นสรุป

หยิบยกผลงานที่โดดเดนมาใหนักเรียนทั้งหมดภายในหองดู  และใหรวบรวมสงผลงานทายคาบ  

บรรยากาศในการเรียน เปนไปอยางอิสระ  ผูสอนพูดคุยเปนกันเอง  เด็กสามารถพูดคุยหรือเดินดู

ผลงานของเพื่อนในชั้นเรียนได  การแสดงออกของผูเรียน สนใจฟงและต้ังใจปฏิบัติตาม  

 ขอสังเกตเพ่ิมเติม ผูสอนเนนการแนะนํารายบุคคลตลอดทั้งคาบเรียน 

 

โรงเรียนท่ี 8  

 ผูถายทอด   มีการเตรียมแผนการสอน  หัวขอที่ไดสังเกตการจัดกิจกรรมการสอน คือ 

“การเขียนลายไทย” ประกอบดวยลายกนกสามตัวและลายกระจังตาออย  ลักษณะกิจกรรม ให

นักเรียนเขียนลายไทยตามแบบท่ีกําหนด  ดานบุคลิกภาพ ผูสอนแตงกายสุภาพเหมาะสม  พูดคุย

เปนกันเอง  ย้ิมแยมแจมใส  และมีอารมณขัน  เวลาในการเขาสอน 1 ชั่วโมง เด็กเดินมาเรียนใน

หองเรียนศิลปะ 

 ผูรับการถายทอด  อุปกรณท่ีใชประกอบ ไดแก ใบงาน  ดินสอ ยางลบ และสีไม  การ

เตรียมอุปกรณการเรียนดังกลาวนักเรียนตองเตรียมดินสอและยางลบมาเอง สวนแบบใบงานและสี

ไมครูเปนผูจัดเตรียมให  ความสนใจในการเรียน นักเรียนสนใจฟงและปฏิบัติตามอยางเปน

ระเบียบ 

 สถานท่ีในการถายทอด  หองเรียนศิลปะขนาดประมาณ 5x5 ตร.ม. พื้นและผนังเปนปูน 

อุณหภูมิพอเหมาะโดยใชพัดลม  แสงสวางเพียงพอ  และมีความสะอาดดีมาก  การออกแบบพื้นที่

การใชสอย จัดที่น่ังเปนกลุม  พื้นท่ีการทํางานใชเฉพาะบนโตะเรียน  มีชั้นวางอุปกรณบริเวณ

ทางเขาของหองเรียน  สัดสวนครูตอนักเรียน 1:43  การสรางบรรยากาศในหองเรียน มีการจัด

แสดงผลงานศิลปะภายในหองเรียน  และแสดงผลงานใตตึกเรียน 

 กระบวนการถายทอด  นําเขาสูบทเรียนโดยการเกริ่นถึงเรื่องท่ีจะเรียน และแจกใบงาน  

กอนการสาธิตขั้นตอนการทํางานใหนักเรียนปฏิบัติตามทีละขั้นตอน  มีการเดินแนะนํารายกลุม 

และขั้นสรุปไดเลือกผลงานที่โดดเดนมาบรรยายถึงความสวยงามใหนักเรียนภายในชั้นเรียนฟง

กอนการเก็บสงผลงานทายคาบ  บรรยากาศในการถายทอดเปนแบบเปนกันเอง  นักเรียนสามารถ

พูดคุยและเดินดูผลงานของเพื่อนรวมชั้นได  การแสดงออกของผูเรียนมีความสนใจในการฟงและ

ปฏิบัติงาน  แตมีการจับกลุมพูดคุยในชวงของการปฏิบัติงานเล็กนอย  
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 ขอสังเกตเพ่ิมเติม  ผูสอนเปนกันเองอยางมากทําใหนักเรียนกลาแสดงความคิดเห็น  

และกลาถามทันทีที่เกิดปญหา 

อื่นๆ  ตัวอยางผลงานศิลปะไทยท่ีประยุกตใชวัสดุสมัยใหมแทนแบบโบราณ 

เทคนิค/วัสดุแบบโบราณ เทคนิค/วัสดุแบบสมัยใหม ขอสังเกต 

จิตรกรรมไทย 

   เขียนสีฝุนบนพื้นปูน  ไม  ผา  

ใบลาน หรือขอย เปนตน 

   กรณีของการเขียนจิตรกรรม

ไทยบนพื้นปูนมีกรรมวิธี

โดยสังเขปคือ การเตรียมพื้น

ตองฆาความเค็มดวยนํ้าใบ

ขี้เหล็ก  นําดินสอพองมาเกรอะ 

นํากระดาษทราบมาขัดละเอียด 

กอนการปรุลาย  โรยแบบและ

เขียนสีตัดเสน 

 

   เขียนสีอะครีลิค สีฝุนตลับ 

สีโปสเตอร สีน้ํา  สีน้ํามัน สี

เมจิกบนกระดาษ หรืองาน

ประดิษฐ และการขูดสีเทียน

เปนเสน หรือการแกะ

แมพิมพแกะไม เปนตน 

 

   ปจจุบันการทํางาน

จิตรกรรมไทยนิยมใชสี

สําเร็จรูปซึ่งสีสําเร็จรูป

สามารถหาซื้อไดงายราคา

และคุณภาพมีใหเลือก

หลากหลาย  ใชงานไดงาย  

และสะดวกตอการเก็บ

รักษา  ประหยัดเวลาในการ

เตรียมอุปกรณ    

ประติมากรรมไทย 

   ปนดิน แกะสลักไม และหลอ

โลหะ เปนตน   

  กรณีการปนหลอมีกรรมวิธี

โดยสังเขปคือ การปนดินเหนียว

กอนจะหลอแทนทีดวยโลหะ 

หรือการปนดินเหนียวแลวนําไป

เผา  สวนการแกะสลักจะเปน

การแกะดวยมือโดยใชสิ่วและ

คอนเปนเครื่องมือหลัก 

    

   ปนดินน้ํามันหลอปูน

ปลาสเตอร เปเปอรมาเช   

และการแกะสลักโฟม เปน

ตน 

 

   อุปกรณในการทํางาน

ประติมากรรมโดยทั่วไปมี

ความหลากหลายและหา

ซื้อไดงายขึ้นอยางดินน้ํามัน

หรือปูนสําเร็จรูป  และการ

เรียนการปนสวนใหญ

นักเรียนจะเริ่มตนจากการ

ปนดินน้ํามัน 

  การปนดินน้ํามันแลวหลอ

ปูนระบายสีโปสเตอร

สามารถสรางงานที่มี

ลักษณะใกลเคียงกับงาน

ปนปูนสดของไทย  และ 
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เทคนิค/วัสดุแบบโบราณ เทคนิค/วัสดุแบบสมัยใหม ขอสังเกต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ราคาถูก  แตความคงทน

นอยกวา  สวนการ

แกะสลักโฟมจะใชตนทุน

ตํ่า สะดวกในการหาซื้อ

และขนยาย  แตไมมีความ

คงทนนัก 

สถาปตยกรรม 

   ประกอบไมทั้งเรือนเครื่องผูก  

เรือนเครื่องสับ  และการกออิฐ

ถือปูน เปนตน 

   กรณีการกออิฐถือปูนมี

กรรมวิธีโดยสังเขปคือ นําอิฐที่

ทําดวยดินเหนียวผสมทราย

กอนจะเผาใหสุกกอนกออิฐตอง

นําไปจุมน้ําหรือราดน้ําใหเปยก

กอนจะใชปูนกอยึดแผนอิฐแต

ละแผนใหติดกัน 

 

   

 การเขียนแบบ  และการทํา

โมเดลจําลอง 

    

การสรางสรรคผลงาน

สถาปตยกรรมไทยในการ

ระดับมัธยมศึกษาน้ันเนน

ในเรื่องของความเขาใจใน

องคประกอบของ

สถาปตยกรรมไทยเปนหลัก 

หัตถศิลปไทย 

   ปดทองรดน้ําบนไม  โลหะ 

ปูน ดินเผา เครื่องสาน และ

สิ่งประดิษฐตางๆ การประดับ

กระจกประดับมุกบนสิ่งของ  

การตอกหนัง และการสลัก  

 

   ลงสีและตัดเสนหมึกดําบน

พื้นสีโปสเตอร  การตัดสติก

เกอรสีทองปดบนพื้น

กระดาษสีดํา และการตอก

ลายบนกระดาษแข็งเขียน 

 

   งานหัตถศิลปไทยมีความ

ประณีตและขั้นตอนพรอม

ทั้งอุปกรณที่ซับซอนทําให

ปจจุบันมีการคิดคนเทคนิค

และวัสดุท่ีมีความ 
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เทคนิค/วัสดุแบบโบราณ เทคนิค/วัสดุแบบสมัยใหม ขอสังเกต 

เครื่องสดเปนตน   

   กรณีการเขียนลายรดน้ํามี

กรรมวิธีโดยสังเขปคือ เตรียม

พื้นดวยรักสมุกลงรักปดทองรด

น้ํา  ลายประดับมุกตองฉลุ

เปลือกหอยมุกเปนลวดลายแลว

มาปดทับลงบนพื้นที่ไดทํารัก

สมุกเตรียมไวกอนจะขัดลายมุก

และเช็ดรักใหเกิดเงา  

ดินสอสี 

 

 

 

 

 

 

 

หลากหลายเหมาะแกการ

สรางสรรคเปนผลงานทั้ง

เพื่อความสวยงามและ

ดัดแปลงใหเขากับการใช

งานมากขึ้น    

 

อ่ืนๆ 

   ผลงานที่นํารูปลักษณของ

ศิลปะไทยมาใชในการ

สรางสรรคผลงาน 

 

   การกัดกระจก  การตัด

กระดาษเปนลายไทยภาพ

ไทย  การเขียนเสนภาพไทย

ดวยสีโปว  การเขียนสีบน

กระจก  เปนตน 

  

   ผลงานสวนใหญในการ

ทํางานศิลปะไทยของ

นักเรียนมัธยมศึกษามักนํา

ลักษณะของลายไทยหรือ

ภาพไทยมาสรางสรรคงาน

มากกวาการสรางสรรคงาน

ดวยเทคนนิคอยางชาง

โบราณทั้งหมด 
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ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเก่ียวกับการนําเสนอ

แนวทางการสอนศิลปะไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

ตารางที่ 12 คาความถ่ีและรอยละเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย  

ขอ          ขอความ         จํานวน รอยละ 

                                                                                                                           (N=10) 

1 เพศ  

            ชาย       9 90  

            หญิง       1 10  

2 อายุ  

            ตํ่ากวา 30 ป      1 10  

             31 – 40  ป      3 30  

             41 – 50  ป      2 20  

             51- 60  ป      1 10  

             61 ป ขึ้นไป      3 30  

3 วุฒิการศึกษา  

              ตํ่ากวาปริญญาบัณฑิต     2 20  

             ปริญญาบัณฑิต     5 50  

              ปริญญามหาบัณฑิต     2 20  

              ปริญญาดุษฏีบัณฑิต     1 10  

4 สาขาที่สําเร็จการศึกษา  

  ศิลปไทย        1 10  

  ศิลปศาสตร      2 20  

  นิเทศศาสตร      1 10 

  ภาพพิมพ      1 10  

  สารสนเทศ      1 10  

  ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมไทย   1 10  

  ประติมากรรมไทย     1 10  

  แผนกชางทองหลวง     1 10  

  มัธยมสายสามัญ     1 10  
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ตารางที่ 12 (ตอ) 

ขอ    ขอความ         จํานวน รอยละ 

                                                                                                                           (N=10) 

5 สถาบันท่ีสําเร็จการศึกษา  

มหาวิทยาลัยศิลปากร     3 30  

โรงเรียนนนทบุรี      1 10  

มหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง   1 10  

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช    2 20  

กรมชางสิบหมู      1 10  

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต    1 10 

มหาวิทยาลัยราชมงคลธัญญบุรี    1 10  

6 อาชีพ  

รับราชการ      6 60  

ขาราชการเกษียณ     2 20 

ชางและอาจารยพิเศษ     2 20  

7 ประเภทของศิลปะไทยที่ถนัด  

จิตรกรรมไทย      3 30  

ประติมากรรมไทย     3 30  

สถาปตยกรรมไทย     1 10  

หัตถศิลปไทย      3 30  

8 ประสบการณดานการทํางานศิลปะไทย  

10-20 ป      3 30  

21-30 ป      4 40  

31-40 ป      1 10  

41-50 ป      1 10  

51-60 ป      1 10  

9 สถาบันท่ีสอน 

วิทยาลัยในวังชาย     5 50  

มหาวิทยาลัยศิลปากร     3 30  
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ตารางที่ 12 (ตอ) 

ขอ    ขอความ         จํานวน รอยละ 

                                                                                                                           (N=10) 

โรงเรียนเทศบาล 4 จ.สิงหบุรี    1 10  

วิทยาลัยจันทบุรี      1 10  

10  ประสบการณดานการสอน 

1 – 10 ป      3 30 

11-20 ป      4 40  

21-30 ป      2 20  

31-40 ป      - -  

41-50 ป      1 10  

 

จากตารางที่ 12 สามารถวิเคราะหสถานภาพสวนบุคคลของผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยไดดังนี้ 

 เพศ   กลุมตัวอยางที่ใหการสัมภาษณ จํานวน 10 ทาน สวนใหญเปนเพศชาย  คิดเปน

รอยละ 90 และเพศหญิง คิดเปนรอยละ 10 

 อายุ   กลุมตัวอยางที่ใหการสัมภาษณ  สวนใหญมีอายุอยูระหวาง  61 ปขึ้นไป จํานวน 3 

ทาน คิดเปนรอยละ 30 และมีอายุระหวาง 31-40 ป จํานวน 3 ทาน คิดเปนรอยละ30 รองลงมาคือ

มีอายุระหวาง 41-50 ป จํานวน 2 ทาน คิดเปนรอยละ 20 มีอายุตํ่ากวา 30 ป จํานวน 1 ทาน คิด

เปนรอยละ 10 และมีอายุระหวาง 51-60 ป จํานวน 1 ทาน คิดเปนรอยละ 10           

 วุฒิการศึกษา   กลุมตัวอยางที่ใหการสัมภาษณ  สวนใหญจบการศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิต คิดเปนรอยละ 50 รองลงมาคือระดับตํ่ากวาปริญญาบัณฑิต คิดเปนรอยละ20 ระดับ

ปริญญามหาบัณฑิต คิดเปนรอยละ 20 และจบการศึกษาระดับดุษฏีบัณฑิต คิดเปนรอยละ10 

 สาขาท่ีสําเร็จการศึกษา ผูเชี่ยวชาญสวนใหญสําเร็จการศึกษาในสาขาศิลปศาสตร คิด

เปนรอยละ20  รองลงมาคือ ภาพพิมพ นิเทศศาสตร คิดเปนรอยละ 10 แผนกชางทองหลวง คิด

เปนรอยละ 10  มัธยม สายลามัญ คิดเปนรอยละ 10 ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมไทย

ประติมากรรมไทย คิดเปนรอยละ 10 ศิลปไทย  และสารสนเทศ คิดเปนรอยละ 10 

 สถาบันท่ีสําเร็จการศึกษา  ผูเชี่ยวชาญสวนใหญสําเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัย

ศิลปากร  รองลงมาคือ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช โรงเรียนนนทบุรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
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หมูบานจอมบึง กรมชางสิบหมู มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต  และมหาวิทยาลัยราชมงคลธัญญ

บุรี 

 อาชีพ ผูเชี่ยวชาญสวนใหญประกอบอาชีพรับราชการ คิดเปนรอยละ 60 รองลงมาคือ 

อาชีพชางและอาจารยพิเศษ คิดเปนรอยละ 20 และเปนขาราชการเกษียณ คิดเปนรอยละ 20  

 ประเภทของศิลปะไทยท่ีถนัด   ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความถนัดดานจิตรกรรมไทย คิด

เปนรอยละ 30 รองลงมาคือ ดานประติมากรรม คิดเปนรอยละ 30  ดานหัตถศิลปไทย คิดเปนรอ ย

ละ 30 และถนัดดานสถาปตยกรรมไทย คิดเปนรอยละ 10  

 ประสบการณดานการทํางานศิลปะไทย ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีประสบการณดานการ

ทํางานศิลปะไทยอยูในชวงระหวาง 21-30 ป คิดเปนรอยละ40  รองลงมาคือชวงระหวาง 10-20 ป 

คิดเปนรอยละ 30  ชวงระหวาง 31-40 ป คิดเปนรอยละ 10  ชวงระหวาง 41-50 ป คิดเปนรอยละ 

10 และชวงระหวาง 51-60 ป คิดเปนรอยละ 10 

 สถาบันท่ีสอน  ผูเชี่ยวชาญสวนใหญสอนที่วิทยาลัยในวังชาย คิดเปนรอยละ 50 

มหาวิทยาลัยศิลปากร คิดเปนรอยละ 30  โรงเรียนเทศบาล 4 จ.สิงหบุรี คิดเปนรอยละ 10  และ

เทคนิคจันทบุรี คิดเปนรอยละ 10 

 ประสบการณดานการสอน   ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีประสบการณดานการสอนใน

สถาบันการศึกษาอยูในชวงระหวาง 11-20 ป  คิดเปนรอยละ 40 รองลงมาคือชวงระหวาง 1-10 ป 

คิดเปนรอยละ 30  ชวงระหวาง 21-30 ป คิดเปนรอยละ 20  และชวงระหวาง 41-50 ป คิดเปนรอย

ละ 10 

ตอนท่ี 2    ขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

ตารางที่ 1 3 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นท่ัวไปเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 ความคิดเห็นท่ัวไปเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ศิลปะไทย หมายถึง งานของบรรพบุรุษไทยที่สรางที่สรางขึ้นเพื่อสนองความ 2 

   ตองการทางพุทธศาสนา  และสถาบันพระมหากษัตริย ท่ีมีความออนชอย  

   ตามอยางท่ีมีมาแตโบราณ       

 - ศิลปะไทย หมายถึง ความเปนไทยที่สะทอนไปในการทํางานศิลปะ ผานเสน สี 7      

   ชองไฟ และเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมความเปนชาติซึ่งควรแบงเปน 2 ลักษณะ 
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ตารางที่ 13 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

   คือ แบบประเพณีตามอยางชางโบราณ  และแบบประยุกตที่คงรูปลักษณและ  

     แนวคิดที่เปนไทย    

 - ศิลปะไทย หมายถึง ความงาม จิตวิญญาณ ทุกอยางที่มีความสวยงามทาง 1 

   จิตวิญญาณ  

ประเด็นท่ี 2 ความสําคัญของศิลปะไทยตอการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ศิลปะไทยมีสําคัญ  แตครูสอนเพียงเพื่อใหเด็กรูจักและซึมซับความเปนไทย 2  

   ทั้งในระดับชาติและทองถ่ิน  

 - ศิลปะไทยมีความสําคัญมาก และเราควรเริ่มปลูกฝงความรักและความสนใจ 8  

   ในศิลปะไทย ต้ังแตระดับอนุบาล-ประถม  สวนในรับมัธยมศึกษาตอนตนเด็ก  

   ควรมีพื้นฐานการเขียนศิลปะไทยโดยพาะลายไทยพื้นฐานได  

ประเด็นท่ี 3 ความรูหรือความถนัดพื้นฐานกอนเรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน          

 - ควรมีความสนใจในศิลปะไทยอยูกอน      4 

 - ควรมีประสบการณดานการเห็นและรูจักลักษณะทั่วไปของศิลปะไทย  4  

 - ควรมีพื้นฐานการเขียนลายไทยหรือรูจักอุปกรณการทํางานศิลปะไทยมากอน 2  

ประเด็นท่ี 4 การนํางานชางศิลปะไทยมาสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - สามารถนํางานชางไปสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนได   แตควรอยูในรูป 10  

   ของการเรียนรูที่มา และลักษณะทั่วไปของศิลปะแขนงน้ันๆ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

   งานควรเลือกเฉพาะเทคนิคพื้นฐาน และใชวัสดุที่เหมาะสมกับวัยและไมอันตราย  

   เชน เรียนจิตรกรรมไทยเพียงการเขียนบนกระดาษลงสีโปสเตอร เรียนแกะสลัก                

จาการสลักผลไม  และเรียนตอกกระดาษ แทนการตอกหนัง เปนตน   

ประเด็นท่ี 5 การเชิญชางหรือศิลปนมาเปนวิทยากรในชั้นเรียน 

 - มีความจําเปน เพราะชางมีความชํานาญมากวาครูประจําวิชา  แตอาจเปน 2  

   เพียงชางในทองถ่ินหรือพอแมของผูเรียนเองที่มีความชํานาญเฉพาะดาน  

 - มีความจําเปน  เพราะชางมีประสบการณและเทคนิคในการสรางงานที่สามารถ 6  

   แบบอยางที่ดีแกเด็กได  

 - ไม มีความจําเปน  เพราะครูประจําวิชามีความสามารถในการถายทอดและ 2  

   ควบคุมชั้นรียนไดมากกวาชาง  
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จากตารางที่ 1 3 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ ดานการสรางสรรคศิลปะ

ไทยเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย  ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดังน้ี 

 ความหมายและลักษณะของศิลปะไทย     ขอท่ีผูเชี่ยวชาญมีความเห็นสอดคลองกันมาก

ที่สุดคือ ศิลปะไทย หมายถึง ความเปนไทยที่สะทอนไปในการทํางานศิลปะ ผานเสน สี ชองไฟ 

และเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมความเปนชาติซึ่งควรแบงเปน 2 ลักษณะ คือ แบบประเพณีตามอยาง

ชางโบราณ  และแบบประยุกตท่ีคงรูปลักษณและแนวคิดที่เปนไทย (7คน) รองลงมาคือ ศิลปะไทย 

หมายถึง งานของบรรพบุรุษไทยที่สรางที่สรางขึ้นเพื่อสนองความตองการทางพุทธศาสนา และ

สถาบันพระมหากษัตริย ที่มีความออนชอย ตามอยางที่มีมาแตโบราณ (2คน) และศิลปะไทย 

หมายถึง ความงาม จิตวิญญาณ ทุกอยางที่มีความสวยงามทางจิตวิญญาณ (1คน) 

 ความสําคัญของศิลปะไทยตอการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน     ศิลปะไทยมี

ความสําคัญมาก และเราควรเริ่มปลูกฝงความรักและความสนใจในศิลปะไทย ต้ังแตระดับ

อนุบาล-ประถม  สวนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนเด็กควรมีพื้นฐานการเขียนศิลปะไทยโดยเฉพาะ

ลายไทยเบ้ืองตนได (8คน) ซึ่งเด็กควรรูจักและซึมซับความเปนไทยท้ังในระดับชาติและทองถ่ิน 

(2คน) 

 ความรูหรือความถนัดพื้นฐานกอนเรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน      กอน

เรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนเด็กควรมีความสนใจในศิลปะไทยอยูกอน ( 4คน) และ

ควรมีประสบการณดานการเห็นและรูจักลักษณะทั่วไปของศิลปะไทย (4คน) อีกท้ังควรมีพื้นฐาน

การเขียนลายไทยหรือรูจักอุปกรณการทํางานศิลปะไทยมากอน  (2คน) 

 การนําศิลปะไทยตามท่ีผูเชี่ยวชาญถนัดมาสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  สามารถนํา

งานชางไปสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนได   แตควรอยูในรูปของการเรียนรูที่มาและลักษณะ

ทั่วไปของศิลปะแขนงนั้นๆ ขั้นตอนการปฏิบัติงานควรเลือกเฉพาะเทคนิคพื้นฐาน และใชวัสดุที่

เหมาะสมกับวัยและไมอันตราย เชน เรียนจิตรกรรมไทยเพียงการเขียนบนกระดาษลงสีโปสเตอร 

เรียนแกะสลักจาการสลักผลไม  และเรียนตอกกระดาษแทนการตอกหนัง เปนตน ( 10คน) 

 ความจําเปนในการเชิญชางหรือศิลปนไปเปนวิทยากรในการเรียนการสอนภายในชั้นเรียน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตนจําเปน  เพราะชางมีประสบการณและเทคนิคในการสรางงานท่ีสามารถ

เปนแบบอยางท่ีดีแกเด็กได (6คน) แตอาจเปนเพียงชางในทองถ่ินหรือพอแมของผูเรียนเองที่มี

ความชํานาญเฉพาะดาน (2คน) และผูเชี่ยวชาญสวนหน่ึงมีความเห็นวาไมจําเปน เพราะครูประจํา

วิชามีความสามารถในการถายทอดและควบคุมชั้นเรียนไดมากกวาชาง (2คน) 
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ตารางที่ 14  ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 จุดประสงคสําคัญของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ควรรูท่ีมาและแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย และเกิดความภาคภูมิใจในภูมิ 8  

   ปญญาของบรรพบุรุษไทย  

 - ควรเขาใจบทบาทและหนาท่ีของศิลปะไทยที่มีผลตอตัวเองและสังคม  1  

 - ควรสามารถเขียนลายไทยไดและเกิดสมาธิจากการทํางาน   1  

ประเด็นท่ี 2 ความสอดคลองของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนกับแนวทางการ

สอนตามทฤษฎี DBAE อันประกอบดวย ดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และ

ศิลปะปฏิบัติ 

 - สอนใหครบท้ัง 4 ดาน โดยไมเนนดานใดเปนพิเศษ    4 

 - สอนทุกดานยกเวนดานศิลปวิจารณ      4 

 - สอนใหครบท้ัง 4 ดาน เนนดานสุนทรียศาสตร     1 

 - สอนใหครบท้ัง 4 ดาน แตไมเนนดานสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ  1 

 

จากตารางที่ 14  สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน ดังน้ี  

 นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนควรรูที่มาและแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย และ

เกิดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทย (8คน) มากท่ีสุด รองลงมาคือ ควรเขาใจ

บทบาทและหนาที่ของศิลปะไทยที่มีผลตอตัวเองและสังคม (1คน) และควรสามารถเขียนลายไทย

ไดและเกิดสมาธิจากการทํางาน (1คน) 

 การสอนศิลปะไทยกับแนวการสอนศิลปะแบบ DBAE ควรสอนใหครบทั้งดาน

ประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ โดยไมเนนดานใดเปนพิเศษ ( 4คน) 

แตผูเชี่ยวชาญในจํานวนเทากันมีความคิดเห็นวาควรสอนทุกดานยกเวนดานศิลปวิจารณ ( 4คน) 

รองลงมาคือ ควรสอนใหครบทุกดานโดยเนนดานสุนทรียศาสตร ( 1คน) และสอนใหครบทุกดานแต

ไมเนนดานสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ (1คน) 
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ตารางที่ 15 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดเน้ือหา  

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 เนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยที่เหมาะสมกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - สอนเรื่องราวเก่ียวกับพุทธประวัติ และวรรณคดี      5 

 - สอนเฉพาะลายไทย และกระบวนการเขียนลายไทย     3 

 - สอนพื้นฐานการเขียน ปน และแกะลายไทย      2 

ประเด็นท่ี 2 สาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบันกับความเหมาะสมตอวัยของ

เด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 - มีความเหมาะสมดี แตควรเรียนเฉพาะพื้นฐานของแตละดาน   6 

 - มีการบรรจุสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยมากเกินไป ควรตัดบางประเด็นออก  4 

ประเด็นท่ี 3 การมีสวนรวมของนักเรียนในการกําหนดเน้ือหาหรือกิจกรรมในการจัดการเรียนการ 

 สอนศิลปะไทย  

 - ไมควรมีสวนรวม        7  

 - มีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็น      3 

 

จากตารางที่ 15 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการกําหนดเนื้อหา ดังน้ี  

 เรื่องท่ีผูเชี่ยวชาญและนําใหสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ไดแก เรื่องราวเก่ียวกับพุทธ

ประวัติ และวรรณคดี(5คน) พื้นฐานการเขียน ปน และแกะลายไทย (2คน) และผูเชี่ยวชาญใน

จํานวนเทากันมีความเห็นวาควรสอนเฉพาะลายไทยและกระบวนการเขียนลายไทย(3คน)  

 สาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบันกับความเหมาะสมตอวัยของเด็กใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  มีความเหมาะสมดี แตควรเรียนเฉพาะพื้นฐานของแตละดาน(6คน) 

ผูเชี่ยวชาญสวนหนึ่งมีความเห็นวามีเนื้อหามากเกินไป และควรตัดบางประเด็นออกไป(4คน) 

 นักเรียนไมควรมีสวนรวมในการกําหนดเนื้อหาหรือกิจกรรมในการจัดการเรียนการสอน

ศิลปะไทย(7คน) แตผูเชี่ยวชาญสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวานักเรียนควรมีสวนรวมในการแสดง

ความคิดเห็น (3คน) 
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ตารางที่ 16 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  ดานการจัดกิจกรรมการสอน       

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 - บรรยายประกอบภาพผลงานจริงหรือบรรยายในสถานที่จริง   5 

 - บรรยายประกอบแจกเอกสาร       3 

 - บรรยายตามยุคสมัย        2 

ประเด็นท่ี 2  วิธีการสอนดานคุณคาและความสําคัญของงานศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา   

ตอนตน 

 - เลาเรื่องใหเห็นคุณคาและความสําคัญ      4  

 - อธิบายภาพจริงหรือนําไปสถานที่จริง      4  

 - จัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรม เชน การแตงกายแบบไทย จัดเทศมหาชาติ เปนตน 1  

 - ใหเด็กลงมือปฏิบัติจริง แลวจะเกิดความซาบซึ้งเอง    1  

ประเด็นท่ี 3 วิธีการสอนขั้นตอนการทํางานศิลปะไทยแกเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 - สอนขั้นตอนการทํางานกอนใหปฏิบัติตามอยางตอเน่ืองทีละขั้นตอน  7  

 - สอนขั้นตอนการทํางานทั้งหมดกอนใหลงมือปฏิบัติจริง    3  

 ประเด็นที่ 4 วิธีการสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - สาธิตประกอบการบรรยาย       8  

 - บรรยายพรอมแจกใบงาน       1 

 - พาไปดูของจริงพรอมอธิบาย       1 

ประเด็นท่ี 5 การเลือกกิจกรรมการสอนศิลปะไทยใหเหมาะกับจํานวนของผูเรียน  

 - ศิลปะไทยตองสอนแบบรายบุคคลเทานั้น     8 

 - จํานวนเด็กนอยสอนรายบุคคล  จํานวนเด็กเยอะสอนเฉพาะทฤษฎี  1 

 - จํานวนเด็กนอยสอนรายบุคคล  จํานวนเด็กเยอะสอนแบบแบงกลุม  1 

ประเด็นท่ี 6 ตัวอยางกิจกรรมศิลปะไทยท่ีเหมาะสมตอการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - การเขียนลายไทยลงสีไม  หรือสีโปสเตอร     3  

 - การเขียนลายถมพื้นดวยพูกัน หรือปากกาสีเดียว     2  

 - การตอกกระดาษเปนลายหรือตัวภาพ      1  

 - การระบายสีบนหัวโขนจําลอง       1  
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ตารางที่ 16 (ตอ)       

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - การแกะสลักลายไทยบนกอนสบูหรือผลไม     1  

 - การทําแบบจําลองสถาปตยกรรมไทยอยางงาย     1  

 - การปะติดวัสดุเลียนแบบลายประดับมุก      1  

ประเด็นท่ี 7 ปญหาท่ีผูเชี่ยวชาญประสบและวิธีการแกไข 

 - ปญหาดานความสนใจของเด็ก  แกโดยอธิบายถึงสิ่งใกลตัว  หรือพาไปดูงาน  5 

   ในสถานท่ีจริง  

 - ปญหาดานพื้นฐานของเด็กไมเทากัน  แกโดยสอนจากโครงสรางอยางงาย   3 

   และดูแลอยางใกลชิด  

 - ปญหาดานเวลา  แกโดยเลือกเทคนิคการสรางงานใหเหมาะกับเวลาหรือสั่งเปน 1       

การบาน 

 - ไมประสบปญหาใด         1 

 

จากตารางที่ 16 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการจัดกิจกรรมการสอน ดังน้ี  

 การสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย ควรสอนโดยการบรรยายประกอบภาพผลงานจริง/

สถานท่ีจริง(5คน) รองลงมาคือบรรยายประกอบแจกเอกสาร(3คน) และบรรยายตามยุคสมัย

(2คน) 

 การสอนดานคุณคาและความสําคัญของงานศิลปะไทย ควรสอนโดยการเลาเรื่องใหเห็น

คุณคาและความสําคัญ(4คน) รองลงมาคือ การอธิบายภาพจริงหรือนําไปสถานที่จริง(4คน) ควร

จัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรม เชน การแตงกายแบบไทย จัดเทศมหาชาติ เปนตน(1คน) และการ

ใหเด็กลงมือปฏิบัติแลวจะเกิดความซาบซึ้งเอง(1คน) 

 การสอนขั้นตอนการทํางานศิลปะไทย ควรสอนขั้นตอนการทํางานกอนใหปฏิบัติตาม

อยางตอเน่ืองทีละขั้นตอน(7คน) รองลงมาคือสอนขั้นตอนการทํางานทั้งหมดกอนใหลงมือปฏิบัติ

จริง(3คน) 

 การสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทย ควรสอนโดยการสาธิตประกอบการบรรยาย(8คน) 

รองลงมาคือ การบรรยายพรอมแจกใบงาน(1คน) และการพาไปดูของจริงพรอมอธิบาย (1คน) 
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 การสอนศิลปะไทยตองสอนแบบรายบุคคลเทานั้น( 8คน) รองลงมาคือหากจํานวนเด็กนอย

สอนรายบุคคล จํานวนเด็กเยอะสอนเฉพาะทฤษฎี (1คน) และจํานวนเด็กนอยสอนรายบุคคล 

จํานวนเด็กเยอะสอนแบบแบงกลุม (1คน) 

 ตัวอยางกิจกรรมศิลปะไทยที่ผูเชี่ยวชาญแนะนํา ไดแก การเขียนลายไทยลงสีไม  หรือสี

โปสเตอร(3คน) การเขียนลายถมพื้นดวยพูกัน หรือปากกาสีเดียว(2คน) การตอกกระดาษเปนลาย

หรือตัวภาพ(1คน) การระบายสีบนหัวโขนจําลอง(1คน) การแกะสลักลายไทยบนกอนสบูหรือผลไม

(1คน) การทําแบบจําลองสถาปตยกรรมไทยอยางงาย(1คน) และการปะติดวัสดุเลียนแบบลาย

ประดับมุก(1คน) 

 ปญหาและวิธีการแกไขเก่ียวกับการสอนศิลปะไทยที่ผูเชี่ยวชาญเคยประสบ ไดแกปญหา

ดานความสนใจของเด็ก  แกโดยอธิบายถึงสิ่งใกลตัว  หรือพาไปดูงานในสถานที่จริง( 5คน) 

รองลงมาคือปญหาดานพื้นฐานของเด็กไมเทากัน แกโดยสอนจากโครงสรางอยางงาย และดูแล

อยางใกลชิด (3คน) ปญหาดานเวลา แกโดยเลือกเทคนิคการสรางงานใหเหมาะกับเวลาหรือสั่ง

เปนการบาน (1คน) และผูเชี่ยวชาญบางสวนไมประสบปญหาใด (1คน) 

 

ตารางที่ 17 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  ดานการใชสื่อการสอน 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 การนําเครื่องมือและวัสดุอุปกรณตามอยางโบราณมาใชในการสอนศิลปะไทย 

 ระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ตองนําตัวอยางวัสดุอุปกรณแบบด้ังเดิมใหเด็กดู แตขั้นตอนปฏิบัติสามารถ 5 

   ใชวัสดุสมัยใหมทดแทนได 

 - พยายามนําวัสดุอุปกรณแบบโบราณมาใชใหมากท่ีสุด แตสามารถประยุกต 4 

    เปนแบบสมัยใหมไดหากวัสดุแบบโบราณหายาก  

 - ตองใชแบบโบราณไมควรประยุกต      1 

ประเด็นท่ี 2 ขอควรพิจารณาในการเลือกวัสดุอุปกรณและสื่อในการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

 - ตามลักษณะของงาน        5 

 - ความเหมาะสมกับสาระเนื้อหา และความสามารถของเด็ก   4 

 - ความทันสมัยและการสื่อสารตอกันได      1 
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ตารางที่ 17 (ตอ) 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 3 สื่อในการประกอบการสอนศิลปะไทยของผูเชี่ยวชาญ 

 - นําเด็กไปดูของจริงในสถานที่จริง      3 

 - นําวัสดุอุปกรณจริงมาใหดูในชั้นเรียน      2 

 - ใชเอกสารใบงาน        2 

 - ใชภายถายจากผลงานจริง       2 

 - ใชสื่ออินเตอรเน็ต และโปรแกรม Power point     1 

ประเด็นท่ี 4 สภาพของหองเรียนที่เหมาะสมตอการสอนศิลปะไทย 

 - เปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะที่มีพื้นที่เหมาะสมกับจํานวนเด็ก  อากาศถายเท   6 

     แสงสวางเพียงพอ  และอุปกรณครบ  

 - ใชหองเรียนปกติได        2 

 - ควรเรียนในสถานที่จริง       1 

 - หองที่มีบรรยากาศแบบไทย ใกลชิดธรรมชาติ  และกอเกิดสมาธิ   1 

ประเด็นท่ี 5 แหลงขอมูลที่ใชในการทํางานศิลปะไทย 

 - ใชหนังสือศิลปะไทยโดยเฉพาะ        4 

 - ใชผลงานจริง หรือภาพถายผลงานจริง       4 

 - ใชประสบการณสวนบุคคล       2 

ปรเด็นท่ี 7 ความเหมาะสมของสื่อสมัยใหมตอการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - มีเหมาะสมสามารถนํามาใชประกอบการสอนในชั้นเรียนได   5  

 - ควรสอนดวยตัวเอง โดยมีเอกสารประกอบ และอุปกรณจริงประกอบ  3  

 - ควรสอนในสถานท่ีจริง        2 

ประเด็นท่ี 8 ขอดี ขอเสียของสื่อสมัยใหมโดยเฉพาะกับการเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

 - ขอดีของสื่อสมัยใหม คือ รวดเร็วทันสมัย  แตขอมูลอาจคลาดเคลื่อนได  8 

              - ขอเสียของสื่อสมัยใหม คือ เด็กอาจเกิดความประมาทจากความเร็วและ  2 

                ความงายดายในการไดมาซึ่งขอมูล  
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จากตารางที่ 17 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการใชสื่อการสอน  ดังนี้ 

 ควรนําเครื่องมือและวัสดุอุปกรณตามอยางโบราณมาเปนตัวอยางใหเด็กดู แตขั้นตอน

ปฏิบัติใชวัสดุสมัยใหมทดแทนได(5คน) รองลงมาคือ การพยายามนําวัสดุอุปกรณแบบโบราณมา

ใชในการเรียนการสอนใหมากท่ีสุด แตสามารถประยุกตเปนแบบสมัยใหมไดหากวัสดุแบบโบราณ

หายาก (4คน) แตผูเชี่ยวชาญสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาตองใชแบบโบราณไมควรประยุกต ( 1คน) 

 การเลือกวัสดุอุปกรณและสื่อในการสอนศิลปะไทย ควรเลือกตามลักษณะของงาน( 5คน) 

รองลงมาคือ ความเหมาะสมกับสาระเนื้อหาและความสามารถของเด็ก (4คน) และมีความ

ทันสมัยสามารถสื่อสารตอกันได (1คน) 

 สื่อในการประกอบการสอนศิลปะไทยคือการนําเด็กไปดูของจริงในสถานที่จริง( 3คน) 

รองลงมาคือการนําวัสดุอุปกรณจริงมาใหดูในชั้นเรียน (2คน) ใชเอกสารใบงาน(2คน) ใชภายถาย

จากผลงานจริง(2คน) และการใชสื่ออินเตอรเน็ตและโปรแกรม Power Point(1คน) 

 หองเรียนศิลปะไทยควรเปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะที่มีพื้นที่เหมาะสมกับจํานวนเด็ก 

อากาศถายเท แสงสวางเพียงพอ  และอุปกรณครบ(6คน) และอาจใชหองเรียนปกติได (2คน) การ

เรียนในสถานที่จริง (1คน) หรือเปนหองเรียนท่ีมีบรรยากาศแบบไทย ใกลชิดธรรมชาติ และกอเกิด

สมาธิ (1คน) 

 แหลงขอมูลที่ใชในการทํางานศิลปะไทย ไดแก หนังสือศิลปะไทยโดยเฉพาะ( 4คน) ผลงาน

จริง หรือภาพถายผลงานจริง(4คน) และประสบการณสวนบุคคล(2คน) 

 สื่อสมัยใหมเหมาะสมกับการสอนศิลปะไทยและสามารถนํามาใชประกอบการสอนในชั้น

เรียนได(5คน) แตสวนหนึ่งควรสอนดวยตัวเอง โดยมีเอกสาร และอุปกรณทุกอยางจริง

ประกอบการสอน(3คน) และควรสอนในสถานที่จริง(2คน) 

 สื่อสมัยใหมมีขอดีคือรวดเร็วทันสมัย  แตขอมูลอาจคลาดเคลื่อนได( 8คน) และขอเสียอีก

ขอหนึ่งคือเด็กจะเกิดความประมาทเพราะความรวดเร็วงายและความงายดายในการไดมาซึ่ง

ขอมูล (2คน) 
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ตารางที่ 18 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  ดานการวัดผลประเมินผล 

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

ประเด็นท่ี 1 เกณฑในการประเมินผลงานศิลปะไทย 

 - ดูโดยรวมทั้งความถูกตอง  ความสวยงาม  และพฤติกรรมการทํางาน   5 

 - ดูเฉพาะโครงสรางเปนหลัก        3 

 - ดูความถูกตองตามลักษณะของงานเปนหลัก      1 

 - ดูความต้ังใจของผูเรียนเปนหลัก       1 

ประเด็นท่ี 2 วิธีการประเมินดานความรูความเขาใจเก่ียวกับศิลปะไทยของเด็กในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน 

 - ประเมินการทํางานในแตละชิ้น        5 

 - ประเมินโดยการสอบแบบอัตนัย      2 

 - ประเมินโดยการสอบแบบปรนัย       2 

 - ประเมินจากแฟมสะสมงาน        1 

ประเด็นท่ี 3 การลําดับความสําคัญในการประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย 

 - เนนการประเมินดานจิตพิสัย        5 

 - เนนการประเมินดานพุทธิพิสัย        2 

 - เนนการประเมินดานทักษะพิสัย       2 

 - ประเมินทุกดานเทากัน        1 

ประเด็นท่ี 4 ชวงเวลาในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 - ประเมินตลอดกระบวนการทีละขั้นตอน       6 

 - ประเมินตามจํานวนครั้งท่ีสงชิ้นงาน      3 

 - ประเมินเฉพาะปลายเทอมเพียงครั้งเดียว      1 

 

จากตารางที่ 18  สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานการวัดผลประเมินผลดังนี้  

 เกณฑในการประเมินผลงานศิลปะไทย ควรดูโดยรวมท้ัง  ความถูกตอง ความสวยงาม 

และพฤติกรรมการทํางาน(5คน) รองลงมาคือ ดูเฉพาะโครงสรางเปนหลัก(3คน) ดูความถูกตอง

ตามลักษณะของงานเปนหลัก(1คน) และดูความต้ังใจของผูเรียนเปนหลัก(1คน) 
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 การประเมินดานความรูความเขาใจเก่ียวกับศิลปะไทย ควรประเมินจากการทํางานแตละ

ชิ้น(5คน) รองลงมาคือประเมินโดยการสอบแบบอัตนัย(2คน) ประเมินโดยการสอบแบบปรนัย

(2คน) และประเมินจากแฟมสะสมงาน(1คน) 

 การประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย ควรเนนการประเมินดานจิตพิสัย

(5คน) รองลงมาคือเนนการประเมินดานพุทธิพิสัย (2คน) เนนการประเมินดานทักษะพิสัย (2คน) 

และประเมินทุกดานเทากัน(1คน) 

 ชวงเวลาในการประเมินผลทางการเรียนศิลปะไทย ควรประเมินตลอดกระบวนการทีละ

ขั้นตอน(6คน) รองลงมาคือประเมินตามจํานวนครั้งที่สงชิ้นงาน(3คน) และประเมินเฉพาะปลาย

เทอมเพียงครั้งเดียว(1คน) 

 

ตอนท่ี 3    ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ตารางที่ 19 ระดับความถ่ีของความคิดเห็นและขอเสนอแนะเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย  

สําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ประเด็น        ขอความ           ความถ่ี  

 - ควรเนนในการปลูกฝงใหเด็กรักในศิลปะไทยและเห็นคุณคาในการอนุรักษ   4 

 - ควรเพิ่มการนําเด็กไปดูผลงานจริงในสถานที่จริง      2 

 - ควรเริ่มสอนปฏิบัติอยางจริงจังในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายมากกวาระดับ 2    

มัธยมศึกษาตอนตน 

 - ควรสงเสริมใหเด็กไดแสดงออกดานศิลปะไทยใหมากขึ้น     1 

 - ควรแนะนําใหเด็กรูจักเฉพาะศิลปะในทองถ่ินก็เพียงพอสําหรับเด็กในระดับ   1     

มัธยมศึกษาตอนตน  

 

จากตารางที่ 19 สามารถวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญดานการ

สรางสรรคศิลปะไทยเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย  สําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน  ดังนี้ 

 ควรเนนในการปลูกฝงใหเด็กรักในศิลปะไทยและเห็นคุณคาในการอนุรักษ( 4คน) ควรเพิ่ม

การนําเด็กไปดูผลงานจริงในสถานที่จริง (2คน) ควรเริ่มสอนปฏิบัติอยางจริงจังในระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายมากกวาระดับมัธยมศึกษาตอนตน (2คน) ควรสงเสริมใหเด็กไดแสดงออก
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ดานศิลปะไทยใหมากขึ้น (1คน) และควรแนะนําใหเด็กรูจักเฉพาะศิลปะในทองถ่ินก็เพียงพอ

สําหรับเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน (1คน)  
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บทท่ี  5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

ในการวิจัยเรื่องการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ  โดยผูวิจัยทําการกําหนดกรอบความคิดในการวิจัยครั้งน้ีจากการศึกษา

เอกสารที่เก่ียวของตางๆ ซึ่งไดทําการเก็บขอมูลวิเคราะหผล  สรุปผลการวิจัยเพื่อใหบรรลุ

วัตถุประสงคของการวิจัยที่ไดดําเนินการวิจัยดังมีรายละเอียดตอไปนี้  

1. กลุมประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีไดจากการกําหนดกลุมตัวอยางโดยการเลือก

ตัวอยางแบบเจาะจง จํานวน 42 ทาน โดยใชเกณฑในการเลือกกลุมตัวอยาง    ดังตอไปนี้ 

 1.1 ครูศิลปศึกษาที่สอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะดานทัศนศิลป ที่มี

ประสบการณการสอนดานศิลปะไทยอยางนอย 5 ป ในโรงเรียนมัธยมศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร 

จํานวน 32 ทาน โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   1.1.1 ครูจากโรงเรียนของรัฐ   จํานวน 16 ทาน   เพื่อสอบถามและ

สัมภาษณแบบก่ึงมีโครงสราง   คัดเลือกจากโรงเรียนสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้น

พื้นฐานในเขตกรุงเทพมหานคร  จํานวน 118 โรงเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้น

พื้นฐาน, 2554)  เลือกเฉพาะโรงเรียนท่ีมีการเรียนการสอนศิลปะไทย   โดยแบงตามขนาดโรงเรียน

เพื่อใหครอบคลุมถึงสภาพและปจจัยความพรอมดานการจัดการเรียนการสอนท่ีตางกันตามขนาด    

โดยแบงขนาดเปนโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ  4 

โรงเรียน   รวมจํานวน 16 ทาน  

  1.1.2 ครูจากโรงเรียนเอกชน จํานวน 16 ทาน   เพื่อสอบถามและ

สัมภาษณแบบก่ึงมีโครงสราง   คัดเลือกจากโรงเรียนสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการสงเสริม

การศึกษาเอกชนในเขตกรุงเทพมหานคร  จํานวน 179 โรงเรียน (สํานักงานคณะกรรมการการ

สงเสริมการศึกษาเอกชน, 2554)    เลือกเฉพาะโรงเรียนท่ีมีการเรียนการสอนศิลปะไทย   โดยแบง

ตามขนาดโรงเรียนเพื่อใหครอบคลุมถึงสภาพและปจจัยความพรอมดานการจัดการเรียนการสอนที่

ตางกันตามขนาด โดยแบงขนาดเปนโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ และขนาดใหญ

พิเศษ   ประเภทละ 4 โรงเรียน   รวมจํานวน 16 ทาน  
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 จากครู 32 ทานขางตน เลือกมา 8 ทาน เพื่อสังเกตการสอนแบบไมมีสวนรวม   โดยเลือก

ครูที่มีลักษณะการจัดการเรียนการสอนที่โดดเดน   และมีลักษณะการจัดการเรียนการสอนท่ี

แตกตางกัน   โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้        

  1.1.3 จากโรงเรียนของรัฐ ประเภทโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาด

ใหญ และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ 1 โรงเรียน   รวม 4 ทาน    

       1.1.4 จากโรงเรียนเอกชน ประเภทโรงเรียนขนาดเล็ก ขนาดกลาง ขนาด

ใหญ และขนาดใหญพิเศษ   ประเภทละ 1 โรงเรียน   รวม 4 ทาน    

 1.2 ผูมีความรูความเชี่ยวชาญในดานการสรางสรรคศิลปะไทย   ที่มี

ประสบการณการทํางานศิลปะไทยอยางนอย 10 ป และมีผลงานเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะ 

จํานวน 10 ทาน เพื่อสัมภาษณแบบก่ึงมีโครงสราง  

2. ระเบียบวิธีวิจัยท่ีใชคือ การวิจัยเชิงบรรยายและทําการเก็บขอมูลดวยการสอบถาม 

สัมภาษณ และสังเกตการจัดกิจกรรมการสอนกับผูเชี่ยวชาญ 

3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นโดยมีรายละเอียดดังนี้  

 1. แบบสอบถามเพื่อการวิจัย(สําหรับครูศิลปศึกษา)   เรื่อง “การนําเสนอแนว

ทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสอบถามมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษา

ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ในดานองคประกอบการเรียนการสอน     

แบบสอบถามแบงออกเปน 2 ตอน   ดังน้ี 

 ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม  

 ตอนที่ 2   แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ที่ครอบคลุมองคประกอบการเรียนการสอน   ดังนี้  

  ทัศนคติทั่วไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับศิลปะไทย  

  องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน  

   1. ครู 

   2. นักเรียน 

        3. หลักสูตร 

  องคประกอบดานรายละเอียดการสอน 

       1. การกําหนดจุดประสงคการสอน  
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           2.การกําหนดเน้ือหา  

          3.การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

           4.การใชสื่อการสอน 

           5.การวัดผลประเมินผล 

 2. แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย(สําหรับครูศิลปศึกษา) ใชคูกับแบบสอบถามเรื่อง   

“การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” แบบสัมภาษณมี

วัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   

ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 2 ตอน   ดังนี้ 

 ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ในดานตางๆ ดังนี้ 

      1.  ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

      2. ดานการกําหนดเนื้อหา  

      3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

      4. ดานการใชสื่อการสอน 

      5. ดานการวัดผลประเมินผล 

 3. แบบสังเกตกิจกรรมการสอนเพื่อการวิจัยการเรียนการสอน   เรื่อง “การ

นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ”   แบบสังเกตมีวัตถุประสงค   

เพื่อศึกษาเก่ียวกับการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

แบงประเด็นการสังเกตเปน 5 ประเด็น   ดังนี้ 

  1. ความพรอมของการถายทอด 

  2. กระบวนการถายทอด 

  3. บรรยากาศการถายทอด  

  4. การแสดงออกของผูเรียน 

  5. อ่ืนๆ 

 4. แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย (สําหรับผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคสิลปะไทย) 

เรื่อง “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ”  แบบสัมภาษณมี
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วัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวดานศิลปะไทยเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 3 ตอน   ดังนี้ 

 ตอนที่ 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 ตอนที่ 2   ขอมูลความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย

ที่สอดคลองกับองคประกอบของการสอนดานตางๆ ดังนี้ 

  1. ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

  2. ดานการกําหนดเนื้อหา  

  3. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

  4. ดานการใชสื่อการสอน 

  5. ดานการวัดผลประเมินผล 

 ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   สําหรับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   

4. การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม  วิเคราะหขอมูลเก่ียวกับสภาพของผูตอบ

แบบสอบถาม   โดยการประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   นํามาแจกแจงความถ่ีและหาคารอยละ  

วิเคราะหขอมูลความคิดเห็นซึ่งเปนแบบมาตรสวนประมาณคา(Rating Scale) นํามาวิเคราะห

คาเฉลี่ยหรือคามัชฌิมเลขคณิต(Mean) และคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation, 

S.D.) จากนั้นนําคาเฉลี่ยหรือคามัชฌิมเลขคณิตที่ไดมาแปลความหมายและวิเคราะห   โดยแปล

ความหมาย และนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

การวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ สําหรับครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการ

สรางสรรคศิลปะไทย วิเคราะหขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ โดยการ

ประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   แลวแจกแจงความถ่ีและหาคารอยละ   วิเคราะหขอมูลเก่ียวกับ

ความคิดเห็นโดยการวิเคราะหเนื้อหา แลวนําผลการวิเคราะหขอมูลมาอภิปรายผลในรูปความเรียง

ตามลําดับความถ่ี 

การวิเคราะหขอมูลจากแบบสังเกต  วิเคราะหขอมูลจากการสังเกตเก่ียวกับการจัดการ

เรียนการสอนศิลปะไทย   โดยการประมวลผลขอมูลเปนหมวดหมู   แลวนําเสนอผลการวิเคราะห

ขอมูลในรูปแบบความเรียง 
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สรุปผลการวิจัย 

สภาพท่ัวไปของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย 

ครูศิลปศึกษาที่ตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิง  และอายุอยูในชวงระหวาง 51-

60 ป มากที่สุด  วุฒิการศึกษาสวนใหญจบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  สาขาวิชาที่สําเร็จ

การศึกษาสามารถแบงเปน 3 สาขาใหญ คือ  สาขาศิลปกรรม  สาขาศิลปศึกษา และสาขาอ่ืนๆ 

อาทิเชน นิเทศศาสตร เปนตน สําหรับประสบการณในการสอนสวนใหญมีประสบการณในการ

สอนศิลปศึกษาระหวาง 5 – 10 ป และ 26 – 30 ป ขึ้นไป   ระดับชั้นที่สอนสวนใหญสอนใน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มัธยมศึกษาปท่ี 1 และระดับมัธยมศึกษาปท่ี 2 ตามลําดับ  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญเปนเพศชาย และสวนใหญอยูในชวง

อายุ 61 ปขึ้นไป  และ 31- 40 ป  สาขาและสถาบันที่สําเร็จการศึกษามีความหลากหลาย ไดแก 

สาขาภาพพิมพ นิเทศศาสตร แผนกชางทองหลวง สารสนเทศ ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมไทย  

ประติมากรรมไทย ศิลปไทย  และสายสามัญ  สถาบันที่สําเร็จการศึกษา ไดแก  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร  รองลงมาคือ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช โรงเรียนนนทบุรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ

หมูบานจอมบึง กรมชางสิบหมู มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต  และมหาวิทยาลัยราชมงคลธัญญ

บุรี อาชีพของผูเชี่ยวชาญสามารถแบงออกเปน 4 อาชีพ คือ 1)รับราชการ  2)อาชีพอิสระ/อาจารย

พิเศษ 3)ขาราชการเกบียณ  และ 4)ขาราชการบํานาญ   ประเภทของศิลปะไทยท่ีผูเชี่ยวชาญมี

ความถนัด  สามารถแบงเปน 4 ดาน คือ ดานจิตรกรรมไทย ดานประติมากรรม ดานหัตถศิลปไทย 

และถนัดดานสถาปตยกรรมไทย   ประสบการณดานการทํางานศิลปะไทย ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมี

ประสบการณดานการทํางานศิลปะไทยอยูในชวงระหวาง 21-30 ป และ 10-20 ป สถาบันที่สอน 

ไดแก วิทยาลัยในวังชาย มหาวิทยาลัยศิลปากร   โรงเรียนเทศบาล 4 จ.สิงหบุรี และเทคนิคจันทบุรี   

ประสบการณดานการสอน ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีประสบการณดาน

การสอนในสถาบันการศึกษาในชวงระหวาง 11-20 ป และ 1-10 ป  

 

ความหมาย และความสําคัญของศิลปะไทยในการสอนระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ศิลปะไทย คือ ศิลปะท่ีมีลักษณะ  รูปแบบ  

เนื้อหา  คุณคาการออกแบบ  และการสรางงานที่สะทอนความเปนชนชาติไทยอันประกอบดวย

งานดานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานประณีตศิลป และงานหัตถกรรม และควร

ไดรับการอนุรักษทั้งดานกระบวนการสรางสรรค แนวความคิด กลวิธี และเรื่องราว สวนขอที่ครู

ศิลปศึกษามีความเห็นสอดคลองกันมากที่สุดคือ  ศิลปะไทย หมายถึง งานศิลปะท่ีมีเอกลักษณ

เฉพาะของชาติ รวมทั้งงานศิลปะทองถ่ินดวย   
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ดานความสําคัญของศิลปะไทยครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ศิลปะไทยมี

ความสําคัญตอการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน และควรสอนใหเด็กไดเรียนรูความเปนมา 

ปฏิบัติได และตระหนักในคุณคา   

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีความเห็นสอดคลองกันมากที่สุดวา

ศิลปะไทย หมายถึง ความเปนไทยท่ีสะทอนไปในการทํางานศิลปะ ผานเสน สี ชองไฟ และ

เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมความเปนชาติซึ่งควรแบงเปน 2 ลักษณะ คือ แบบประเพณีตามอยางชาง

โบราณ  และแบบประยุกตท่ีคงรูปลักษณและแนวคิดที่เปนไทย   และงานศิลปะไทยเปนงานของ

บรรพบุรุษไทยท่ีสรางขึ้นเพื่อสนองความตองการทางพุทธศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย ท่ีมี

ความออนชอย ตามอยางที่มีมาแตโบราณ และผูเชี่ยวชาญสวนหน่ึงใหความคิดเห็นวาศิลปะไทย 

หมายถึง ความงาม จิตวิญญาณ และทุกอยางที่มีความสวยงามทางจิตวิญญาณ  

ดานความสําคัญของศิลปะไทยผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยสวนใหญมีความเห็นวาศิลปะ

ไทยมีความสําคัญตอการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนมาก และเราควรเริ่มปลูกฝง

ความรักและความสนใจในศิลปะไทย ต้ังแตระดับอนุบาล-ประถม  สวนในรับมัธยมศึกษาตอนตน

เด็กควรมีพื้นฐานการเขียนศิลปะไทยโดยเฉพาะลายไทยเบ้ืองตนได  ซึ่งเด็กควรรูจักและซึมซับ

ความเปนไทยท้ังในระดับชาติและทองถ่ิน  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยมีประเด็นเพิ่มเติมเก่ียวกับพื้นฐานของเด็กกอน

การเขาเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนวา  กอนเรียนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนเด็ก

ควรมีความสนใจในศิลปะไทยอยูกอน  และควรมีประสบการณดานการเห็นและรูจักลักษณะทั่วไป

ของศิลปะไทย อีกทั้งควรมีพื้นฐานการเขียนลายไทยหรือรูจักอุปกรณการทํางานศิลปะไทยมากอน

และการนําศิลปะไทยตามที่ผูเชี่ยวชาญถนัดมาสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  สามารถนํางาน

ชางไปสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนได   แตควรอยูในรูปของการเรียนรูที่มาและลักษณะทั่วไป

ของศิลปะแขนงนั้นๆ ขั้นตอนการปฏิบัติงานควรเลือกเฉพาะเทคนิคพื้นฐาน และใชวัสดุท่ีเหมาะสม

กับวัยและไมอันตราย เชน เรียนจิตรกรรมไทยเพียงการเขียนบนกระดาษลงสีโปสเตอร เรียน

แกะสลักจาการสลักผลไม  และเรียนตอกกระดาษแทนการตอกหนัง เปนตน  

 

แนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในดานองคประกอบรวม

ของการจัดเรียนการการสอน   

ดานครู  

โดยสรุปครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นตอประเด็นความพรอม ทัศนคติ และ

แนวทางในการปฎิบัติในการจัดการเรียนการสอนของครูในการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา
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ตอนตนอยูในเกณฑ เห็นดวยมาก  ซึ่งครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ครูควรมีการ

สงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนตระหนักและเห็นคุณคาของศิลปะไทย และครูควรมีสวนรวมในการ

สงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนไดแสดงออกดานศิลปะไทยสูสาธารณชน อีกทั้งครูควรมีความรูหรือ

ทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะไทยเปนอยางดี และควรมีการชี้แนะเก่ียวกับแนวทางการนําความรู

เก่ียวกับศิลปะไทยไปใชในการประกอบอาชีพ  

ดานนักเรียน  

ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นตอประเด็นตอแนวทางในการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ดานนักเรียนอยูในเกณฑเห็นดวยทุกขอ โดยขอที่วา นักเรียนควรรูจักการนํา

ทรัพยากรในทองถ่ินมาประยุกตในการสรางสรรคผลงานศิลปะไทยครูศิลปศึกษาเห็นดวยมากที่สุด 

รองลงมาคือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรเขียนลายไทยพื้นฐานได  นักเรียนควรไดรับ

การสงเสริมใหนําความรูและทักษะเก่ียวกับศิลปะไทยไปใชในชีวิตประจําวัน  และนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรไดรับการปลูกฝง สงเสริมใหเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยประเภทตางๆ 

ครูศิลปศึกษามีความเห็นดวยนอยท่ีสุด 

ดานหลักสูตร  

โดยสรุปครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นตอแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรเพื่อ

สนับสนุนการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  อยูในเกณฑ เห็นดวยมาก  ซึ่งครู

ศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวาหลักสูตรศิลปศึกษาควรกําหนดใหเห็นความสําคัญของ

ศิลปะไทยในระดับประเทศ ทองถ่ิน  และชุมชน รองลงมาคือหลักสูตรศิลปศึกษาควรนําองคความรู

ดานศิลปะไทยมาเปนฐานในการกําหนดเนื้อหาสาระที่ผสมผสานระหวางศิลปะสากลกับศิลปะ

ไทย  หลักสูตรศิลปศึกษาควรเพิ่มสาระการเรียนรูท่ีสงเสริมการฝกปฏิบัติหรือการจัดกิจกรรมตางๆ 

ที่เก่ียวกับศิลปะไทย ศิลปะทองถ่ินและศิลปะพื้นบานใหมากขึ้นตามลําดับ 

 

แนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในดานรายละเอียดของ

องคประกอบการสอน 

ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

โดยสรุปครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นตอแนวทางการกําหนดจุดประสงคการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน อยูในเกณฑ เห็นดวยมาก  ซึ่งครูศิลปศึกษาสวนใหญมี

ความคิดเห็นวา  นักเรียนควรสามารถอธิบายถึงคุณคาในงานศิลปะไทยได   ควรสอนใหเด็กรูจัก

การประยุกตศิลปะไทยเขากับชีวิตประจําวัน  ควรมีการประยุกตใหเขากับวัสดุสมัยใหม  และ

นักเรียนควรสามารถสรางสรรคงานศิลปะไทยไดทุกประเภทและจากการสัมภาษณครูศิลปศึกษา
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สวนใหญมีความคิดเห็นวา  ควรสอนเพื่อใหเด็กรูที่มา ปฏิบัติได  และตระหนักในคุณคาในของ

ศิลปะไทย   

สําหรับลักษณะการสงเสริมของสถานศึกษา สถานศึกษาสงเสริมอยูในลักษณะของ

กิจกรรม  เชน  สัปดาหสืบสานวัฒนธรรมไทย หรือการจัดกิจกรรมตามประเพณี  และรณรงคใหอยู

อยางวิถีไทย  เปนตน  

ดานความสอดคลองของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนกับแนวทางการ

สอนตามทฤษฎี DBAE ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็ววาควรสอนใหครบทั้ง  4 ดาน  ท้ัง

ดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ โดยใหความสําคัญเทาๆ กัน  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีความคิดเห็นวานักเรียนในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนควรรูท่ีมาและแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย ควรเขาใจบทบาทและหนาที่

ของศิลปะไทยที่มีผลตอตัวเองและสังคม ควรสามารถเขียนลายไทยไดเกิดสมาธิจากการทํางาน มี

ความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทย  

ดานการสอนศิลปะไทยกับแนวการสอนศิลปะแบบ DBAE ควรสอนใหครบทั้งดาน

ประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ โดยไมเนนดานใดเปนพิเศษ แต

ผูเชี่ยวชาญในจํานวนเทากันมีความคิดเห็นวาควรสอนทุกดานยกเวนดานศิลปวิจารณ รองลงมา

คือ ควรสอนใหครบทุกดานโดยเนนดานสุนทรียศาสตร  และสอนใหครบทุกดานแตไมเนนดาน

สุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณตามลําดับ 

 

ดานการกําหนดเน้ือหา  

ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นตอตอแนวทางการกําหนดเน้ือหาการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน อยูในเกณฑเห็นดวยทุกขอ โดยขอที่วา การกําหนดเนื้อหาควรมีการระบุ

แนวทางในการอนุรักษครูศิลปศึกษาเห็นดวยมากที่สุด รองลงมาคือ  ควรมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบ

ความถูกตองของเน้ือหาในเอกสารการสอนที่เก่ียวของกับงานชางศิลปะไทย   การสอนการวิจารณ

ศิลปะไทย ควรมีการกําหนดหลักเกณฑ หรือหลักปฏิบัติที่ชัดเจน    ควรกําหนดเน้ือหาความรู

เก่ียวกับคุณคาและความสําคัญในงานศิลปะไทย  และการกําหนดเนื้อหาควรเนนดาน

ประวัติศาสตรศิลปะไทยเปนสําคัญครูศิลปศึกษาเห็นดวยนอยที่สุด  และครูศิลปศึกษาสวนใหญ

เสนอใหสอนประวัติศาสตรศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ตามยุคสมัยของศิลปะ    

รองลงมาคือกําหนดตามที่หนังสือแบบเรียนที่โรงเรียน  และการสอนเฉพาะสมัยสุโขทัยถึงสมัย

รัตนโกสินทร  ดานเนื้อหาเก่ียวกับการสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
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ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรสอนเฉพาะลายไทยรองลงมาคือ การสอนทั้งลายไทย

และภาพไทย  การสอนลายไทย ภาพไทย และการออกแบบ    

จากสาระการเรียนรูที่เก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2551 ครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งใหเห็นวามีความเหมาะสมพอดีแลวกับวัยของเด็กใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน    แตครูศิลปศึกษาอีกสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวาหลักสูตรไดบรรจุสาระ

การเรียนไวมากเกินไป  สําหรับจํานวนคาบเรียนครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ควรสอน

จํานวน 4 คาบ รองลงมาคือ ควรสอน 6 คาบ   

ดานการมีสวนรวมของนักเรียนในการกําหนดเน้ือหาหรือลักษณะของกิจกรรมในการ

จัดการเรียนการสอนศิลปะไทย ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา นักเรียนควรมีสวนรวมใน

การเลือกภาพตนแบบตามที่ผูสอนเสนอ  สําหรับรูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะไทยควรเรียน

แบบประเพณีนิยม  หรือเรียนแบบประเพณีนิยมกอนการสรางสรรคตามจินตนาการ  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญเสนอใหสอน เรื่องราวเก่ียวกับพุทธ

ประวัติ และวรรณคดี  พื้นฐานการเขียน ปน และแกะลายไทย   และผูเชี่ยวชาญในจํานวนเทากันมี

ความเห็นวาควรสอนเฉพาะลายไทยและกระบวนการเขียนลายไทย   

จากสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบันกับความเหมาะสมตอวัยของ

เด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยมีความคิดเห็นวามี

ความเหมาะสมดี แตควรเรียนเฉพาะพื้นฐานของแตละดาน และไมเห็นดวยกับการมีสวนรวมของ

เด็กในการกําหนดเน้ือหาหรือกิจกรรมในการจัดการเรียนการสอนศิลปะไทย   แตผูเชี่ยวชาญสวน

หน่ึงมีความคิดเห็นวานักเรียนควรมีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็น  

  

ดานการจัดกิจกรรมการสอน  

โดยสรุปครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นตอแนวทางการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะ

ไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน อยูในเกณฑ เห็นดวยมาก  ซึ่งครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความ

คิดเห็นวา  การจัดกิจกรรมการ สอนในทุกขั้นตอนใหคํานึงถึงพัฒนาการตามวัยเปนสําคัญ   

รองลงมาคือ การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรแนะนําและควบคุมการปฏิบัติงานอยางใกลชิด   

ควรใหความสําคัญกับความสามารถและความสนใจเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล   ควรจัด

กิจกรรมที่ปลูกฝงคานิยมที่ดีตอศิลปะไทยโดยการเลาเรื่องหรือใหศึกษาภาพศิลปะไทยโบราณๆ ท่ี

ทรงคุณคาตอจิตใจของคนไทย  และควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดวิพากษวิจารณงานศิลปะใน

ประเด็นความเปนเอกลักษณของศิลปะไทยตามลําดับ   และการจัดกิจกรรมการสอนในวัยน้ีควร
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เนนเรื่องความจํา และการเลียนแบบจากงานชางโบราณหรือจากแบบที่ผูสอนเตรียมไวกอนการ

สรางสรรคขึ้นมาเอง  การจัดกิจกรรมการสอนควรคํานึงถึงการเก่ียวของของศิลปะไทยกับศาสตร

อ่ืนๆ   

 ดานวิธีการสอนครูศิลปศึกษาสวนใหญเสนอความคิดเห็นวาวิธีการสอนประวัติศาสตร

ศิลปะไทย ควรสอนโดยการบรรยายประกอบ Power Pointและ  กําหนดการสอนศิลปะไทยโดยยึด

ยุคสมัยเปนเกณฑ   วิธีการสอนศิลปะไทยดานสุนทรียศาสตร ไดแก การอธิบายถึงคุณคาและ

ความสําคัญของศิลปะไทย  รองลงมาคือ สอนตามสถานที่ท่ีพาไปชม  วิธีการสอนศิลปะไทยดาน

ศิลปวิจารณ ไดแก การบรรยายผลงานภาพหนาชั้น  บอกวิธีชมงานศิลปะไทย  อภิปรายกลุมจาก

รายงายหรือผลงานกลุม  เปรียบเทียบยกตัวอยางเหตุการณ   วิธีการสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทย 

ไดแก การสาธิต  การอธิบายใบงาน/แสดงภาพตัวอยาง  และการใชวิทยากร  สําหรับหัวขอในการ

สรางสรรคผลงานศิลปะไทยครูศิลปศึกษาสวนใหญแนะนําใหสอนเก่ียวกับลายไทย และเสนอให

สอนภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ อยางตอเน่ืองกันทีละขั้นตอน    

การปฏิบัติงานศิลปะไทยรายกลุม  ครูศิลปศึกษาสวนใหญที่มีการสั่งงานกลุมมีความ

คิดเห็นวาไดผลดีคือ เด็กกลาแสดงออก  มีความรับผิดชอบ  และเกิดความสนใจในชั่วโมงเรียน   

และการนําเสนอผลงานศิลปะไทยหนาชั้นเรียนมีความจําเปน เพื่อใหเด็กกลาแสดงออก  และได

ศึกษางานของคนอ่ืน และทราบขอดอยของตนเองโรงเรียนสวนใหญมีการจัดปายนิเทศหรือจัด

แสดงผลงานศิลปะ และเกิดผลดีมาก  เพราะเด็กท่ีทําจะเกิดความภาคภูมิใจ  คนนอกก็ไดเขามาดู        

ดานปญหาในการสอนศิลปะไทยและวิธีการแกไขปญหาที่ครูศิลปศึกษาประสบ ไดแก

ปญหาเรื่องเด็กไมคอยสนใจ  เด็กคิดวาศิลปะไทยยาก  แกโดยสอนต้ังแตโครงสรางอยางงาย  หรือ

เพิ่มงาน  ปญหาเรื่องอุปกรณไมพรอม  แกโดยจัดหาให   หรือเปลี่ยนกิจกรรม  ปญหาเรื่องเวลา

นอย  แกโดยเลือกเทคนิคใหเหมาะสมกับเวลา  ปญหาเรื่องเด็กขาดความรับผิดชอบ  แกโดยเพิ่ม

งานแตครูศิลปศึกษาสวนหนึ่งไมประสบปญหาใดเลย  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีความคิดเห็นดานวิธีการสอนวา การ

สอนประวัติศาสตรศิลปะไทย ควรสอนโดยการบรรยายประกอบภาพผลงานจริง/สถานท่ีจริง   การ

สอนดานคุณคาและความสําคัญของงานศิลปะไทย ควรสอนโดยการเลาเรื่องใหเห็นคุณคาและ

ความสําคัญ   การสอนการปฏิบัติงานศิลปะไทย ควรสอนโดยการสาธิตประกอบการบรรยาย   และ

การสอนศิลปะไทยตองสอนแบบรายบุคคล  

 ตัวอยางกิจกรรมศิลปะไทยที่ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยแนะนํา ไดแก การ

เขียนลายไทยลงสีไม  หรือสีโปสเตอร  การเขียนลายถมพื้นดวยพูกัน หรือปากกาสีเดียว   การตอก
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กระดาษเปนลายหรือตัวภาพ  การระบายสีบนหัวโขนจําลอง  การแกะสลักลายไทยบนกอนสบูหรือ

ผลไม  การทําแบบจําลองสถาปตยกรรมไทยอยางงาย  และการปะติดวัสดุเลียนแบบลายประดับ

มุก  และเห็นวาควรเชิญชางหรือศิลปนมาเปนวิทยากรในชั้นเรียน  

ดานปญหาและวิธีการแกไขเก่ียวกับการสอนศิลปะไทยท่ีผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรค

ศิลปะไทยเคยประสบ ไดแก ปญหาดานความสนใจของเด็ก  แกโดยอธิบายถึงสิ่งใกลตัว  หรือพา

ไปดูงานในสถานที่จริง รองลงมาคือปญหาดานพื้นฐานของเด็กไมเทากัน แกโดยสอนจาก

โครงสรางอยางงาย และดูแลอยางใกลชิด   ปญหาดานเวลา แกโดยเลือกเทคนิคการสรางงานให

เหมาะกับเวลาหรือสั่งเปนการบาน   และผูเชี่ยวชาญบางสวนไมประสบปญหาใด   

 

ดานการใชสื่อการสอน  

ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นตอแนวทางการใชสื่อการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน อยูในเกณฑเห็นดวยทุกขอ โดยขอที่วา ครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ในการ

สอนเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งควรใชสื่อที่เปนผลงานจริงครูศิลปศึกษาเห็นดวยมากที่สุด รองลงมา

คือ การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการผสมผสานระหวางวัสดุอุปกรณตามอยางชางโบราณ

และแบบสมัยใหมตามความเหมาะสม  

ลําดับตอมาคือปจจุบันวัสดุอุปกรณตามอยางกรรมวิธีของชางโบราณหายากขึ้นการสอนศิลปะ

ไทยในปจจุบันจึง ควรใชวัสดุอุปกรณสมัยใหมในการสอนเพื่อความสะดวกและทันสมัย   ควรใช

สถานท่ีสําคัญในชุมชนเปนสื่อการสอนใหเหมาะสมกับเน้ือหา และจุดประสงคการเรียนรู   ควรใช

สื่อที่ทันสมัยอยางโปรมแกรมคอมพิวเตอร  หรืออินเตอรเน็ตในการประกอบการสอน   และการสอน

ศิลปะไทยในปจจุบันควรใชวัสดุอุปกรณตามอยางชางโบราณใหมากที่สุดเพื่อการอนุรักษภูมิ

ปญญาไทยครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นเห็นดวยนอยที่สุด และครูศิลปศึกษาสวนใหญหาขอมูลใน

การสอน จาก หนังสือเฉพาะในเรื่องน้ันๆ   สื่อออนไลดและCDสําเร็จรูป   ความรูท่ีเรียนมา   

ประสบการณการฝกอบรมและการทํางาน   และการถามผูรูและการชมงานนิทรรศการตางๆ   และ

สื่อในการประกอบการบรรยายที่ครูศิลปศึกษาใชมากที่สุดคือการใช  Power Point  การพิจารณา

เลือกใชสื่อ ควรพิจารณาใหสอดคลองกับหัวขอที่สอน   รองลงมาคือพิจารณาตามความสนใจและ

พัฒนาการของผูเรียน  ดานการใชวัสดุอุปกรณครูศิลปศึกษาสวนใหญใชวัสดุสมัยใหมในการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

การจัดการเรียนรูจากแหลงเรียนรูศิลปะไทยในทองถ่ิน ครูศิลปศึกษาสวนใหญแนะนําให

นําเด็กไปดูงานในสถานที่จริง  รองลงมาคือ ควรแนะนําใหเด็กไปหาแหลงเรียนรูเหลานี้นอกเวลา   
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และควรนําแหลงเรียนรูในทองถ่ินมายกตัวอยางประกอบการสอน    สําหรับหองเรียนศิลปะไทยควร

เปนหองเรียนเฉพาะที่มีพื้นที่มากพอ  อากาศถายเท  และมีแสงสวางเพียงพอ  การเลือกแบบเรียน

ครูศิลปศึกษาสวนใหญ เลือกจากภาพรวมของเนื้อหาและภาพประกอบ    และครูศิลปศึกษาสวน

ใหญเห็นสื่อสมัยใหมโดยเฉพาะสื่ออินเตอรเน็ต มีขอดีคือ หาดูงาย สะดวก ไมสิ้นเปลือง  แตขอมูล

บางสวนเชื่อถือไมได   

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยสวนใหญมีความคิดเห็นดานการใชวัสดุอุปกรณตามอยาง

โบราณวา  ควรนําเครื่องมือและวัสดุอุปกรณตามอยางโบราณมาเปนตัวอยางใหเด็กดู แตขั้นตอน

ปฏิบัติใชวัสดุอ่ืนทดแทนได  การเลือกวัสดุอุปกรณและสื่อในการสอนศิลปะไทย ควรเลือกตาม

ลักษณะของงาน  และสื่อในการประกอบการสอนศิลปะไทยที่เหมาะสมคือการพาไปดูของจริงใน

สถานท่ีจริง  รองลงมาคือการนําวัสดุอุปกรณจริงมาใหดูในชั้นเรียน   สําหรับหองเรียนศิลปะไทย

ควรเปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะท่ีมีพื้นที่เหมาะสมกับจํานวนเด็ก อากาศถายเท  แสงสวาง

เพียงพอ  และอุปกรณครบ  แหลงขอมูลที่ใชในการทํางานศิลปะไทยที่ผูเชี่ยวชาญใช ไดแก หนังสือ

ศิลปะไทยโดยเฉพาะ  ผลงานจริง หรือภาพถายผลงานจริง  และประสบการณสวนบุคคล 

สําหรับสื่อสมัยใหมผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีความคิดเห็นวามี

เหมาะสมกับการสอนศิลปะไทยและสามารถนํามาใชประกอบการสอนในชั้นเรียนได   โดยสื่อ

สมัยใหมมีขอดีคือรวดเร็วทันสมัย  แตขอมูลอาจคลาดเคลื่อนได    

 

ดานการประเมิน  

ครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นตอแนวทางการประเมินการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน อยูในเกณฑเห็นดวยทุกขอ โดยขอที่วา  ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย 

ควรมีการประเมินทั้งกอน ระหวาง และหลังการเรียนทุกครั้งซึ่งครูศิลปศึกษาเห็นดวยมากที่สุด  โดย

ขอควรประเมินผลงานศิลปะไทยดานความคิดสรางสรรคมากกวาทักษะฝมือ มีความคิดเห็น

แตกตางจากขออ่ืนๆ คือมีคาเฉลี่ยอยูในเกณฑ เห็นดวย   สําหรับขอพิจารณาในการเลือกเกณฑ

ของครูศิลปศึกษาสวนใหญ  คือ ความพรอมและพัฒนาการของเด็ก  การลําดับความสําคัญในการ

ประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย ครูศิลปศึกษาสวนใหญประเมินเทากันทุกดาน   

และเนนประเมินดานทักษะพิสัย  โดยประเมินดานจิตพิสัยและพุทธิพิสัยเทากัน  การประเมินการ

ทํางานและการประเมินเฉพาะตัวผลงาน ครูศิลปศึกษาสวนใหญประเมินเฉพาะผลงานประเมินท้ัง

ดานความคิดสรางสรรคและทักษะ  รองลงมาคือ ประเมินตลอดกระบวนการทํางาน เฉพาะผลงาน
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เนนประเมินดานทักษะ  คุณลักษณะของผูเรียนศิลปะไทยท่ีพึงประสงค  ไดแก ความต้ังใจ  ความ

รับผิดชอบ  ความกลาแสดงออก ใฝรู มีความคิดสรางสรรค   มีสมาธิ  และความสุขุม 

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญมีความคิดเห็นดานการประเมินผลงาน

ศิลปะไทยวา ควรดูโดยรวมท้ัง ความถูกตอง ความสวยงาม และพฤติกรรมการทํางาน รองลงมา

คือ ดูเฉพาะโครงสรางเปนหลัก สวนการประเมินดานความรูเก่ียวกับศิลปะไทยควรประเมินจาก

ความเขาใจในการทํางานแตละชิ้น 

การประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความคิดเห็น

วาควรเนนการประเมินดานจิตพิสัย  รองลงมาคือเนนการประเมินดานพุทธิพิสัย   สําหรับชวงเวลา

ในการประเมินผลทางการเรียนศิลปะไทย ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความคิดเห็นวาควรประเมิน

ตลอดกระบวนการทีละขั้นตอน  รองลงมาคือประเมินตามจํานวนครั้งท่ีสงชิ้นงาน  และประเมิน

เฉพาะปลายเทอมเพียงครั้งเดียว 

 

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพ่ิมเติมเกี่ยวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ครูศิลปศึกษามีขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ดังนี้ ควรแยกเปนวิชาเฉพาะ   อยากใหสถาบันและครูสนับสนุนการสอนและ 

 

การอนุรักษอยางจริงจัง  อยากใหครูสนใจการสอนศิลปะไทยพื้นฐานต้ังแตเด็กๆ   อยากให

นักเรียนไดเรียนอยางอิสระไมเนนความชํานาญ  อยากใหมีหนังสือเรียนเฉพาะวิชาศิลปะไทย  

อยากใหมีการเรียนศิลปะไทยอยางตอเน่ืองในแตละระดับชั้น   อยากใหพาไปดูสถานที่จริง  ดูของ

จริง  อยากใหมีครูที่ถนัดเฉพาะดานการสอนศิลปะไทยมาสอน   ควรสอนใหเด็กเกิดความรักและ

ซาบซึ้งไมตองปฏิบัติจริง  ควรมีการบูรณาการกับวิชาสังคมศาสตร  อยากใหผูสอนใหความสําคัญ

กับศิลปะไทยมากกวาศิลปะสมัยใหม  และไมควรมีการประเมินกดดันครูเพราะเด็กไมพรอม

สําหรับบางตัวชี้วัด  แตมีครูศิลปศึกษาสวนหน่ึงไมมีขอเสนอแนะใดๆ  

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวทางการสอน

ศิลปะไทย ดังน้ี ควรเนนในการปลูกฝงใหเด็กรักในศิลปะไทยและเห็นคุณคาในการอนุรักษ   ควร

เพิ่มการนําเด็กไปดูผลงานจริงในสถานที่จริง   ควรเริ่มสอนปฏิบัติอยางจริงจังในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายมากกวาระดับมัธยมศึกษาตอนตน   ควรสงเสริมใหเด็กไดแสดงออกดานศิลปะไทยให
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มากขึ้น   และควรแนะนําใหเด็กรูจักเฉพาะศิลปะในทองถ่ินก็เพียงพอสําหรับเด็กในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน    

 

สรุปผลขอมูลจากการสังเกตการสอนศิลปะไทยของครูศิลปศึกษาในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

ผูถายทอด   

จากการสังเกตการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนจากกลุมตัวอยาง 8 

โรงเรียน โรงเรียนละ 1 คาบ พบวา  

ดานบุคลิกภาพ ผูสอนทั้งหมดแตงกายสุภาพ และสวนใหญจะแสดงออกซึ่งการย้ิมแยม

แจมใส   และใหการแนะนําผูเรียนอยางใกลชิด 

 เนื้อหาที่สอน สามารถแบงออกเปน 4 เรื่องดวยกัน คือ 1)พื้นฐานการเขียนลายไทย  2)ตัว

ภาพในงานศิลปะไทย  3)ประวัติศาสตรศิลปะไทย  และ 4)การสอนโดยไมกําหนดรูปแบบ   

ลักษณะกิจกรรม สวนใหญเปนการวาดเสนลายไทยมากกวาการลงสี  และสอนในชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 ปที่ 1 และปท่ี 2 ตามลําดับ   

ชวงเวลาในการสอน  ตามกําหนดเวลาอยูท่ีประมาณ 50 นาทีถึง 1 ชั่วโมง   

ผูรับการถายทอด  

การเตรียมอุปกรณ โรงเรียนสวนใหญมีการเตรียมอุปกรณ(สี)ไวใหนักเรียนยืมใชภายใน

คาบเรียน ความสนใจในการเรียน  นักเรียนสวนใหญมีความพรอมในการเตรียมอุปกรณพื้นฐาน

อยาง กระดาษ ดินสอ ยางลบและไมบรรทัด 

ความสนใจในการเรียน ผูเรียนสนใจฟงและปฏิบัติตามดี มีเพียงบางสวนจับกลุมพูดคุย

ในชวงของการปฏิบัติงาน 

สถานท่ีในการถายทอด  

สภาพทั่วไป เปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะ มีขนาดพอเหมาะกับผูเรียน  หากเปน

หองเรียนปกติจะมีพื้นที่นอยกวา  ดานอุณหภูมิสวนใหญจะเปนหองแอรและมีพัดลมสํารอง  แสง

สวางในหองเรียนศิลปะเพียงพอดี  แตหองเรียนปกติแสงจะนอย  แสงหลักเกิดจากการใชหลอดไฟ  

ดานความสะอาดสวนใหญหองเรียนสะอาดดี    

การออกแบบพื้นท่ีใชสอย  ในการจัดที่น่ังสามารถแบงออกเปน 4 แบบ คือ  1)ที่นั่งเด่ียว

หน่ึงคน  2)จัดเปนกลุม  3)จัดเปนแถวคู และ  4)การจัดเปนรูปตัวยูเหลี่ยม  โดยพื้นที่ทํางานมีท้ัง

การทํางานบนโตะสวนบุคคล  และบนพื้นหอง   
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การสรางบรรยากาศในหองเรียน  จากการจัดแสดงผลงานโดยสวนใหญมีการจัดแสดงท้ัง

ในหมวดวิชาและภายในหองเรียน  ตกแตงบริเวณตึกและการจัดบอรดนิทรรศการ  

กระบวนการการถายทอด   

การนําเขาสูบทเรียน สามารถแบงเปน 2 แบบ คือ การชักชวนพูดคุยเก่ียวกับหัวขอท่ีจะ

เรียน  และการถามถึงความคืบหนาของงานท่ีสั่งไวกอนหนา  

ขั้นการปฏิบัติ มีทั้งการบรรยายประกอบ Power Point บรรยายประกอบภาพตัวอยาง และ

บรรยายประกอบ e- book ตอมาจึงสาธิตเพื่อใหนักเรียนปฏิบัติตามในแตละขั้นตอน  

ขั้นการสรุป มักเปนการสงงานทายคาบ หรือสงอาทิตยถัดไป และการสั่งงานใหทําตอจน

เสร็จจึงบอกคะแนน   

บรรยากาศการถายทอด  จะมี 3 ลักษณะคือ 1)บรรยากาศแหงความอบอุนเปนกันเอง  2)

บรรยากาศท่ีเปนอิสระ  และ3)บรรยากาศทาทายและมุงสูความสําเร็จ  

การแสดงออกของผูเรียน ผูเรียนมีความสนใจฟงและต้ังใจทํางานท่ีไดรับมอบหมาย  

บางสวนมีการถามตอบ แตอาจมีการพูดคุยเสียงดังเฉพาะในชวงของการปฏิบัติงาน  

ขอสังเกตเพ่ิมเติม 

ผูสอนสรางแรงจูงใจและการกระตุนใหผูเรียนสนใจฟงหรือสนใจในคําสั่ง โดยการกระตุน

ดวยมุขตลกท่ีทันสมัย  การเนนเสียงดังเปนระยะ   การใหคะแนนสําหรับคนที่มีการโตตอบและ

สนใจเรียน  การชวยเด็กทําเมื่อติดขัด  และการดูแลอยางใกลชิดและทั่วถึง   

อภิปรายผลการวิจัย 

จากผลการวิจัยผูวิจัยพบวา  การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตนตามความคิดของผูเชี่ยวชาญ   มีประเด็นสําคัญดังตอไปนี้ 

 

1. สภาพท่ัวไปของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย 

จากผลการวิจัยพบวา  ครูศิลปศึกษาสวนใหญเปนเพศหญิง   ซึ่งแตกตางจากผูเชี่ยวชาญ

ดานศิลปะไทยท่ีสวนใหญเปนเพศชาย  จะเห็นไดวาเพศไมมีผลตอการประกอบอาชีพครู

ศิลปศึกษา  สําหรับชางวิบูลย ลี้สุวรรณ(2547) ไดกลาวไววา การสอนชางอาจสอนกันในวัดโดย

พระภิกษุ หรือสอนกันในสกุลชาง เหลานี้อาจเปนเหตุผลหน่ึงที่ผูสอนไมเลือกศิษยท่ีเปนผูหญิง 

หรืออาจเพราะงานชางดูเปนงานหนักสําหรับผูหญิง อีกท้ังงานชางสวนใหญยังคงตองทํางานอยู

กับวัดกับวังเปนสวนใหญทําใหผูหญิงจะไมสะดวกในการทํางานดังกลาว สาขาที่ครูศิลปศึกษา

สําเร็จการศึกษาสวนใหญจะเก่ียวของกับศิลปะโดยตรง  สวนสาขาท่ีผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย
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สําเร็จการศึกษา แมจะจบจากหลากหลายสาขา  แตสวนใหญมีภูมิหลังการศึกษาจากสาขาวิชา

ชางศิลปะไทยมากอน  ประสบการณการสอนของครูศิลปะศึกษาสวนใหญอยูในชวง 5-10 ป 

รองลงมาคือ 26-30 ป  สวนผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีประสบการณในการสอนอยูระหวาง 1- 20 ป  

ซึ่งไมแตกตางกันมากนัก  และจากขอมูลเบ้ืองตนจะเห็นไดวา  ท้ังครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญ

จําเปนตองมีประสบการณในการสอน  และมีความรูความเขาใจในศิลปะโดยเฉพาะศิลปะไทย  

เพื่อนํามาประกอบการถายทอดเนื้อหาความรู  และเพิ่มพูนทักษะการปฏิบัติแกผูเรียน  

 

2. ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคงานศิลปะ

ไทย  เร่ืองความหมาย  และความสําคัญของศิลปะไทยในการสอนระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   

จากผลการวิจัยพบวาครูศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ศิลปะไทย คือ ศิลปะที่มี

ลักษณะ  รูปแบบ  เนื้อหา  คุณคาการออกแบบ  และการสรางงานที่สะทอนความเปนชนชาติไทย

ซึ่งประกอบดวยงานดานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานประณีตศิลป และงาน

หัตถกรรม  รวมถึงงานศิลปะทองถ่ินดวย  ซึ่งสิ่งที่สะทอนถึงความเปนชาตินั้นมิไดอยูเฉพาะในรูป

ของงานศิลปะไทยที่เปนศิลปกรรมแตยังคงอยูในขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อและ

ชีวิตของคนในทองถ่ิน สําหรับศิลปะทองถ่ินถึงแมไมใชรูปแบบศิลปะท่ีสะทอนลักษณะจําเพาะของ

ชาติโดยรวม แตก็ทรงคุณคาในแงของวิถีชีวิต และควรไดรับการยกยอง สงเสริม อนุรักษ และสืบ

สานใหดํารงอยูในสวนหนึ่งของศิลปะแหงชนชาติไทย  สอดคลองกับผลการวิจัยของศุภชัย นทีตา

นนท(2549)ดานจุดประสงคและเนื้อหาที่วา ควรใหความสําคัญแกความเปนไทยและการอนุรักษ

สวนผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยสวนใหญไดใหความหมายของศิลปะไทยวา ศิลปะ

ไทย หมายถึง ความเปนไทยที่สะทอนไปในการทํางานศิลปะ ผานเสน สี ชองไฟ และเชื่อมโยงกับ

วัฒนธรรมความเปนชาติซึ่งควรแบงเปน 2 ลักษณะ คือ แบบประเพณีตามอยางชางโบราณ  และ

แบบประยุกตท่ีคงรูปลักษณและแนวคิดที่เปนไทย   จะเห็นไดวาผูเชี่ยวชาญมีการยอมรับใน

รูปแบบของศิลปะไทยสมัยใหมมากกวาครูศิลปศึกษา  อาจเพราะผูเชี่ยวชาญมีประสบการณใน

การทํางาน  และมีการติดตามความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะอยูเสมอจึงพบเห็นรูปแบบของงาน

ศิลปะไทยที่มีลักษณะหลากหลายมากกวาครูศิลปศึกษา  แตทั้งครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดาน

ศิลปะไทยลวนมีความคิดเห็นวา ศิลปะไทยมีความสําคัญมากตอการนํามาสอนในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  และควรเริ่มปลูกฝงความรักความสนใจในศิลปะไทยต้ังแตระดับอนุบาล  

เพราะเด็กตองมีประสบการณดานการเห็น  รูจักลักษณะทั่วไปของงานศิลปะไทย  และมีความ

สนใจในศิลปะไทยกอนการเขาเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  เพราะโดยพื้นฐานเด็กจะ
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แสดงออกซึ่งประสบการณ สอดคลองกับงานวิจัยของมูด้ี(1992)ซึ่งเขาไดวิเคราะหรูปแบบการเรียน

การสอนวาดภาพเด็กชวงกอนวัยรุน โดยมีโปรแกรมเก่ียวกับพัฒนาการความรูความเขาใจที่ไดจาก

การสํารวจคุณลักษณะตางๆ จากการมองเห็นและสัญลักษณท่ีนําไปสูความหมายซึ่งน้ันจะแสดง

ถึงความคิดและความรูสึกของเด็กไดลูทางหนึ่ง และผลการวิจัยของลี ซู เซน(1998)พบวา เรื่องราว

ในภาพวาดของเด็กนักเรียนชาวอเมริกาและนักเรียนชาวไตหวันไดใชเรื่องราวและบุคลิกลักษณะ

จากเทพนิยายและตํานานวีรบุรุษตามวัฒนธรรมของตนมาใชในการวาดภาพ ผลการวิจัยนี้ทําให

เกิดความเขาใจในเรื่องของการท่ีเด็กไดนําประสบการณดานสิ่งแวดลอมและวัฒนธรรม มาวาด

ภายในภาพ และดวยศิลปะไทยมีความเก่ียวเนื่องอยูกับวิถีชีวิตคนไทยต้ังแตเกิดดังน้ันการที่เด็กได

สัมผัสกับศิลปะไทยต้ังแตเด็กๆ จะเปนการสรางความคุนเคย   และทัศนคติที่ดีตอศิลปะไทย   

พรอมทั้งซึมซับความละเอียดประณีต   สรางความอดทนในตนเองและสะทอนใหเห็นความอดทน

ละเอียดออนของครูชางไทย   อันจะนําไปสูความเคารพยกยองและเห็นคุณคาของศิลปะไทยใน

ที่สุด (โรงเรียนรุงอรุณ, 2550)  สําหรับการเชิญชางหรือศิลปนมาเปนวิทยากรในชั้นเรียนน้ันทั้งครู

ศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย  มีความคิดเห็นวามีความจําเปนท่ีจะตองเชิญชางมา

เปนวิทยากร  เพราะชางมีประสบการณและเทคนิคในการสรางงานที่สามารถเปนแบบอยางท่ีดีแก

เด็กได  และผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยมีความคิดเห็นวา สามารถนํางานชางศิลปะไทยที่ตนถนัด

มาสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนได  แตควรอยูในรูปของการเรียนรูที่มาและลักษณะทั่วไปของ

ศิลปะไทยแขนงนั้นๆ และปฏิบัติเฉพาะขั้นตอนการสรางงานเบ้ืองตน  ท้ังนี้เพราะชางมี

ประสบการณการทํางานที่มากกวาจึงสามารถปฏิบัติงานที่มีความละเอียดประณีต วิจิตรพิศดาร

ไดมาก ซึ่งสิ่งเหลานี้ตองอาศัยใจรักและความหมั่นเพียรมาเปนระยะเวลายาวนาน  

 

3. ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทย

เกี่ยวกับการสอนศิลปะไทยระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานครู  นักเรียน  และหลักสูตร 

ดานครู  

ครูควรมีการสนับสนุนสงเสริมใหนักเรียนไดแสดงออกดานศิลปะไทยสูสาธารณชน           

ซึ่งสอดคลองกับเสนทางสูคุณภาพตามจุดเนนสูการพัฒนาคุณภาพผูเรียนเพื่อการขับเคลื่อน

หลักสูตร  การเรียนรู  การวัดและประเมินผลหรือ ROADMAP ของกระทรวงศึกษาธิการ ใน

ยุทธศาสตรท่ี 2 คือ กระตุน  เรงรัด  สงเสริมสนับสนุน  การนําจุดเนนไปสูการปฏิบัติอยางเปน

รูปธรรมทุกรูปแบบ (สํานักงานคณะการการศึกษาขั้นพื้นฐานกระทรวงศึกษาธิการ , 2553)   

สําหรับศิลปะไทยสามารถแสดงออกไดทั้งการจัดเวทีประกวดแขงขัน  การจัดนิทรรศการ  หรือ

เพียงการจัดปายนิเทศภายในโรงเรียน กิจกรรมที่จัดขึ้นเพื่อสงเสริมใหเด็กไดมีโอกาศแสดงออก
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ตามความสามารถระดับความสามารถมากกวากิจกรรมอ่ืนๆ คือการไดวาดภาพ สังเกตไดจากการ

ที่เด็กๆ ชอบขีดเขียนวาดภาพตามพื้น ผนัง ถนน กระจกที่มีฝุนจับ เปนตน เพราะการเขียนภาพเปน

กิจกรรมที่แสดงออกถึงสัญลักษณที่ถายทอดและสื่อความหมายไดงาย เปนภาษาสากลที่เด็กและ

ผูใหญสามารถแปลความหมายและเขาใจไดอยางแจมชัด (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2526) และจากการ

แสดงศิลปะเด็กแหงประเทศไทย ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2523 ปรากฏวาไดรับความรวมมือจากหนวยงาน

ของราชการ และเอกชนเปนอยางดี มีผลงานเด็กจากทั่วประเทศสงมาเพื่อประกวดชิงทุนการศึกษา

และรวมแสดงภาพถึง 4,163 ภาพ(สมาคมศิลปกรรมแหงประเทศไทย, 2524) และวิชัย วงศใหญ

(2529) ไดใหทัศนะวา การประกวดเปนปจจัยที่มากระตุนเรงเรา สภาพการเรียนการสอนศิลปะเด็ก

ใหมีชีวิตชีวา และมีความหมายมากขึ้น และปยะชาติ แสงอรุณ(2525) กลาววา การประกวดศิลปะ

ของเด็กเปนการกระตุนใหเด็กเกิดความคิดสรางสรรค และแสดงออกถึงความสามารถในเชิงศิลปะ  

ทําใหเห็นบรรยากาศของขายงานศิลปะของเด็ก มีการเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง ตลอดจน

พัฒนาการตามอายุและสภาพแวดลอมและสังคม กอใหเกิดความต่ืนตัว  

 

ดานนักเรียน   

นักเรียนควรรูจักการนําทรัพยากรในทองถ่ินมาประยุกตในการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ไทย  และสามารถเขียนลายไทยพื้นฐานได  จะเห็นวาสอดคลองกับพัฒนาการและพฤติกรรมของ

เด็กในวัยมัธยมศึกษาตอนตน  กลาวคือ  เปนวัยที่แสดงออกในทางที่ริเริ่มสรางสรรคทางศิลปะได

สูงกวาทุกวัย  และสามารถพิจารณาสิ่งที่ตนไดพบเห็น  สามารถจําได  เขียนได  ปรับปรุงใหแปลก

ใหมได (ชลอ พงษสามารถ, 2536) อีกท้ังศิลปะไทยไดบรรจุอยูในหลักสูตรศิลปะในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนต้ังแต หลักสูตรศิลปศึกษา ป 2521 (วุฒ วัฒนสิน, 2541) จนถึงหลักสูตร

ปจจุบันอันสะทอนใหเห็นวานักเรียนในวัยน้ีสามารถปฏิบัติงานศิลปะไทยไดจริง และเหมาะสมกับ

เด็กวัยน้ี  แตยังคงตองรักษาเอกลักษณด้ังเดิม  ความเปนตัวตนของเราเอง  ดังที่ นายสมชาย  เสียง

หลาย ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม  ไดกลาวในการบรรยายหัวขอ มรดกวัฒนธรรมอาเซียน ใน

โครงการฝกอบรมหลักสูตรนักบริหารระดับสูง: ผูนําท่ีมีวิสัยทัศนและคุณธรรม ซึ่งตอกยํ้าใหคนไทย

กาวสูกระแสเศรษฐกิจและสังคมยุคใหม โดยธํารงรักษาไวซึ่งวัฒนธรรมของตน   สวนการนํา

ทรัพยากรทองถ่ินมาใชนอกจากจะเปนการกระตุนการสรางสรรคแลวนั้น  ยังทําใหนักเรียนเห็น

คุณคาของสิ่งใกลตัว  และเกิดปฏิสัมพันธกับคนในทองถ่ินอีกดวย  สําหรับการเขียนลายไทย

พื้นฐานนั้นเปนบทเรียนหนึ่งกอนที่จะนําไปสูการสรางสรรคศิลปะไทยทุกแขนงตอไป  
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ดานหลักสูตร   

หลักสูตรศิลปศึกษาควรกําหนดใหเห็นความสําคัญของศิลปะไทยในระดับประเทศ 

ทองถ่ิน และชุมชน  และควรนําองคความรูดานศิลปะไทยมาเปนฐานในการกําหนดเน้ือหาสาระที่

ผสมผสานระหวางศิลปะสากลกับศิลปะไทย  ซึ่งสอดคลองกับสาระการเรียนรูแกนกลางในชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 ที่วา  ลักษณะ รูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ิน  และความแตกตาง

ของทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  (คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน

กระทรวงศึกษาธิการ, 2552) และสอดคลองกับผลการวิจัยของธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์(2540) ที่

กลาววาแนวโนมของหลักสูตรจะเปนหลักสูตรที่มีความหลากหลายของเนื้อหาและกระบวนการ

เรียนการสอนที่สนองความตองการของผูเรียนและชุมชน และสอดคลองกับผลการวิจัยของ 

Chung, Sheng Kuan(2004)ที่วา การศึกษาเพื่อสงเสริมและฟนฟูคุณคาและวัฒนธรรมใน

ศิลปศึกษานํามาซึ่งการฟนฟูวัฒนธรรมของศิลปศึกษาจากวิชาอ่ืนๆ เหมือนเปนสังคมวิทยา

สนับสนุนศิลปศึกษาสําหรับการทําใหสังคมดีขึ้น ครูศิลปะ นักเรียนและชุมชนจะตองเขาใจและมี

ทัศนคติเก่ียวกับความคิดทางสุนทรียศาสตร ซึ่งเหลานี้มีความสําคัญมาก เพราะโดยพื้นฐานแลว

ศิลปะไทยก็คือศิลปะรูปแบบหนึ่งที่มีท้ังลักษณะของงานจิตรกรรม ประติมากรรม และ

สถาปตยกรรม เชนเดียวกับศิลปะของนานาอารยประเทศ แตมีเอกลักษณทางแนวคิดและอัต

ลักษณภายนอก  ดังน้ันเราจึงสามารถนําเอกลักษณแหงความเปนชาติมาขับเคลื่อนหรือสอดแทรก

เขาไปอยูในงานศิลปะรูปแบบใดก็ได เพราะดวยมิติของเวลาปจจุบันท่ีวัฒนธรรมสามารถสงตอ

ระหวางพรมแดน ขามประเทศ ขามชุมชน การอยูคนละที่คนละวัฒนธรรมก็สามารถสัมพันธกับ

วัฒนธรรมตางแดนได ดังน้ันเราควรเรียนรูท้ังศิลปะไทยและศิลปะสากลไปพรอมๆกันจะขาดเสีย

สิ่งหนึ่งสิ่งใดมิได ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของธีรเดช ทองอินทร(2550)ท่ีนําเสนอการจัดการ

เรียนการสอนที่สงเสริมการแสดงออกถึงเอกลักษณทองถ่ินวา ดานจุดประสงคควรใหนักเรียนได

เรียนรูคุณคาภูมิปญญาทางศิลปะในทองถ่ินที่เก่ียวของกับขนบธรรมเนียมประเพณี ดานการจัด

ประสบการณเรียนรูควรกําหนดใหนักเรียนนําประสบการณจากการรวมกิจกรรมวัฒนธรรมใน

ชุมชนมาใชเปนแนวทางการสรางสรรคงานศิลปะของตนเอง  ดานสาระการเรียนรูในเรื่องแนว

ทางการสรางสรรคงานศิลปะที่เกิดจากการศึกษาคนควาและเรียนรูประสบการณจริงในทองถ่ิน 

ดานกระบวนการสอนควรใหผูเรียนเห็นจุดเดนของงานศิลปะทองถ่ินที่มีความเปนเอกลักษณ

เพื่อใหเกิดความเขาใจและภาคภูมิใจตองานศิลปะทองถ่ิน และดานการประเมินควรประเมินใน

เรื่องคุณคาของงานศิลปะสรางสรรคท่ีแสดงถึงเอกลักษณทองถ่ิน  และดวยสมัยปจจุบันน้ันกระแส

เก่ียวกับการเตรียมความพรอมเขาสูประชาคมอาเซียนในป พ.ศ. 2555 ทําใหประเทศไทยขานรับ
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กับนโยบายดานวัฒนธรรมและดานสารสนเทศมากขึ้น  จึงเกิดการนําเสนอโครงการที่สงเสริม

ความตระหนักรูเก่ียวกับเรื่องอาเซียน  ดังที่นางสุกุมล คุณปลื้ม รัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม

ไดนําเสนอโครงการไว ณ ที่ประชุมคณะกรรมการอาเซียนวาดวยวัฒนธรรมและสนเทศ ค้ังท่ี 46 ซึ่ง

ประเทศไทยเปนเจาภาพ  โดยโครงการท่ีนางสุกุมล คุณปลื้ม นําเสนอ อาทิ  โครงการคายเยาวชน  

โครงการสงเสริมเคลือขายดานศิลปวัฒนธรรมระดับประชาชน  โครงการอาเซียนทีวี  โครงการเว็ป

ไซตอาเซียน เปนตน(มติชน, 2555)  ซึ่งจะทําใหการศึกษาดานตางๆ รวมทั้งดานศิลปศึกษาของ

ไทยจะมีการเปลี่ยนแปลงสูการเขาใจตน  และเขาใจโลกมากขึ้น  สําหรับการออกแบบรูปแบบของ

หลักสูตรวิชาศิลปศึกษา   ท่ีสัมพันธกับกระบวนการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษา   ก็ควรมี

โครงสรางและจุดประสงคของหลักสูตรที่ตองตอบสนองความตองการของวัยรุนที่สอดคลองกับ

ทฤษฎีทางการศึกษา   และโครงสรางของหลักสูตร   ควรยืดหยุนเพียงพอที่ครูและนักเรียน   

สามารถนําหลักสูตรไปใชใหเหมาะสมกับสภาพการณและสิ่งแวดลอมที่ตางกัน (Lewis, 1979)    

 

4. ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยเกี่ยวกับการสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ดานรายละเอียดขององคประกอบการสอน 

ดานการกําหนดจุดประสงค  

จากผลการวิจัยพบวา จุดประสงคสําคัญของการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตนคือ ควรสอนเพื่อใหเด็กรูท่ีมาของศิลปะไทย  สามารถปฏิบัติได  และอภิปรายถึงคุณคาของ

งานศิลปะไทยได  ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของวศิษฎ นาสารีย(2544) ดานจุดประสงคการสอน

ที่วา ควรเนนเรื่องความรูเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตรความเปนมาของศิลปะทองถ่ิน และการ

สรางสรรคงานศิลปะทองถ่ิน เหลาน้ีเปนจุดประสงคเชิงพฤติกรรมท่ีบงเฉพาะเจาะจงวา  หลังจาก

การเรียนการสอนแลวสามารถผูเรียนสามารถแสดงพฤติกรรมที่สังเกตไดตามที่ต้ังไว (อาภรณ ใจ

เที่ยง, 2537)  โดยจะเห็นไดวาจุดประสงคที่กําหนดน้ันสอดคลองกับแนวทางการสอนศิลปะใน

แนวทางทฤษฎี DBAE เฉพาะสวนของประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร และศิลปะปฏิบัติ โดยครูได

ใหความคิดเห็นวาเด็กยังไมพรอมที่จะทําการวิจารณ เพราะยังไมมีประสบการณในการทํางาน

เพียงพอ ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของคนึงหา สุภานนท(2544) ที่แกนความรูดานศิลปวิจารณ

ไดระดับความคิดเห็นจากครูศิลปศึกษาในระดับตํ่าท่ีสุด สงวน รอดบุญ(2533)กลาววา ผูที่จะ

วิจารณงานศิลปะตองเปนผูมีประสบการณและความรูกวางขวาง และมะลิฉัตร เอ้ืออานนท

(2543)ไดกลาวถึงทฤษฎีการสอนดานศิลปวิจารณวา ในเชิงทฤษฎีการวิเคราะหวิพากษวิจารณ

ศิลปะน้ัน นักวิจารณบางคนในสาขาศิลปะกลาววามักกระทํากับศิลปะในชวงที่เรียกกันวา ศิลปะ

สมัยใหมหรือศิลปะรวมสมัยมากกวาศิลปะในยุคโบราณ ผูเชี่ยวชาญดานศิลปวิจารณของดาน
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ศิลปวิจารณของสาขาศิลปะ เชน โฮเวิรด ริแซตติ(Risatti, 1987) ใหเหตุผลวา เนื่องจากศิลปะใน

สมัยโบราณสวนใหญไมไดเขาประเด็นกับขั้นตอนการวิจารณ แตถาในกรณีท่ีผลงานศิลปะยุคเกา

นั้นมีประเด็นสอดคลองกับความเขาใจในปจจุบัน จึงสามารถนําเอามาวิพากษวิจารณได  แตซูซาน 

แกบบารดครูรางวัลการสอนดีเดนในสหรัฐอเมริกา มีความคิดเห็นวาโปรแกรมศิลปะที่มีคุณภาพ

ประกอบดวย  การเรียนรูการวิจารณศิลปะ  ประวัติศาสตรศิลปะ  สุนทรียศาสตร  และการผลิต

งานศิลปะ  ผูใดก็ตามที่สอนศิลปะควรรับผิดชอบการสอนใหนักเรียนคิดเก่ียวกับศิลปะ  และ

ตระหนักวาศิลปะนั้นเก่ียวของกับจิตใจเทาๆ กับมือผลิตศิลปะ  สําหรับการวิจารณศิลปะ คือ 

กระบวนการในการศึกษา  ทําความเขาใจ  และพิจารณาตัดสินงานศิลปะ  ผูวิจารณศิลปะคือ ผูท่ี

ฝกฝนวิจารณศิลปะเพื่อเปนงานหรือวิชาชีพ  จุดมุงหมายของขั้นตอนในการวิจารณศิลปะทั้ง 4 

ขั้นตอน คือ บรรยาย  วิเคราะห  ตีความ  และประเมินคา นั้นเปนเรื่องธรรมดางายที่จะใชสอน

นักเรียนทุกวัย  คําวา  วิจารณไมควรจะเปนคําท่ีใหนักเรียนกลัว  หรือเปนการขูเด็ก  เพราะนักเรียน

ไดเรียนรูการวิจารณศิลปะนั้นใชขั้นตอนที่มีเหตุผล  พวกเขาไดศึกษาและพินิจพิเคราะหงานดาน

ศิลปะอยางถ่ีถวน  หาความหมายจากสาระที่ศิลปนนําเสนอดวยวิธีรับรูไดทางสายตา  นักเรียนจะ

รวบรวมขอเท็จจริงและขอมูลขาวสารตางๆ เพื่อชวยกําหนดวินิจฉัยงานศิลปะ  เรียนรูแลวครั้งหนึ่ง  

ก็นํามาประยุกตใชกับงานศิลปะของตนเองได  วิธีการน้ีจะชวยพวกเขาปรับปรุงทักษะและเรียนรู

วิธีสรางคําบรรยายสิ่งท่ีมองเห็น(สุพรรณี วราทร, 2545) 

 

ดานการกําหนดเน้ือหา   

จากผลการวิจัยสามารถแบงเนื้อหาออกเปน 4 ดาน คือ 1)ดานประวัติศาสตร ควรเนนเรื่อง

ศิลปะไทยแตละยุคสมัย  เรื่องราวพุทธประวัติ  และวรรณคดี สอดคลองกับประเสริฐ ศีลรัตนา

(2542)และอมร ศรีพจนารถ(2514) ที่วา  งานศิลปะไทยโดยเฉพาะจิตรกรรมไทยมักแสดงเรื่องราว

ที่เก่ียวกับ รามเกียรต์ิ ชาดก และพุทธประวัติ   2)ดานสุนทรียศาสตร ควรมีการระบุแนวทางในการ

อนุรักษอันเปนการดํารงซึ่งคุณคาแหงศิลปะประจําชาติ สอดคลองกับผลการวิจัยของศุภชัย นทีตา

นนท(2549) ที่วา ดานเนื้อหาการสอนควรสอนเก่ียวกับการอนุรักษการสืบทอดและทํานุบํารุง

ศิลปะไทย และสอดคลองกับผลการวิจัยของธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์(2540) ที่ตองการใหผูเรียนมี

สุนทรียภาพและเห็นคุณคาของศิลปะภูมิปญญาไทยที่สัมพันธตอชีวิต สังคม ธรรมชาติ และ

สิ่งแวดลอม 3)ดานศิลปวิจารณ ควรมีการกําหนดหลักเกณฑ หรือหลักที่นักเรียนในวัยน้ีปฏิบัติได

จริง  จากผลการวิจัยของคนึงหา สุภานนท(2544) พบวา พื้นฐานที่สําคัญของการวิจารณ คือ การ

อธิบายหลักขององคประกอบศิลป ซึ่งศิลปะไทยมีลักษณะรวมกับศิลปะแขนงอ่ืนๆอยูหลาย
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ประการ(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524) และท่ีสําคัญคือ ศิลปะไทยเปนงานทัศนศิลปประเภทหน่ึง

จึงสามารถใชการวิจารณรวมกับงานทัศศิลปท่ัวไปได แตตองคํานึงถึงบริบทของสังคม วัฒนธรรม

เฉพาะของประเทศดวย 4)ดานศิลปะปฏิบัติ ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยมีความคิด

เห็นใหสอนเก่ียวกับลักษณะของลายไทย  และวิธีการเขียนลายไทย  ซึ่งการเขียนลายไทยเปน

พื้นฐานในการทํางานศิลปะไทยทุกประเภท สอดคลองกับวิทย พิณคันเงิน (ม.ป.ป.)ที่วา สําหรับ

กระบวนการทางชางถือวา ชางเขียนเปนแมบทหลักสําคัญควรแกการศึกษากอนเปนอันดับแรก 

ชางเขียนนับไดวาเปนแมบทของงานชางทุกแขนงและเปนที่ยอมรับกันในกระบวนการชางของไทย 

ไมวาจะเปนงานชางใดก็ตาม จะตองอาศัยชางเขียนในการวางแบบ กะแบบ การฝกหัดเปนชาง

เขียนผูฝกจะตองมีใจรัก อดทนฝกฝนอยางหนักเพื่อใหเกิดความชํานาญ สําหรับสาระการเรียนรู

แกนกลางเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบัน ทั้งครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานการ

สรางสรรคศิลปะไทยมีความคิดเห็นวาศิลปะไทยมีความเหมาะสมกับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน  แตผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นวาควรสอนเฉพาะพื้นฐานของแตละดาน  การสรางงาน

ศิลปะไทยทุกอยางตองเริ่มตนจากการเขียนแบบหรือเขียนลาย  โดยครูศิลปศึกษาสวนใหญแนะนํา

ใหเรียน จํานวน 4-6 คาบตอเทอม  ซึ่งการสอนในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะนั้นกําหนดใหนักเรียน

แตละชั้นปเรียน 2 หนวยกิต  ในเวลา 80 ชั่วโมง  (สํานักงานวิชาการและมาตรฐานการศึกษา , 

2552)  ซึ่งจะตองเรียนรวมกันระหวางสาระการเรียนรูที่ 1 ทัศนศิลป  สาระการเรียนรูท่ี 2 ดนตรี  

และสาระที่ 3 นาฏศิลป  ซึ่งเปนการยากในการเพิ่มคาบดานการสอนศิลปะไทยจากเดิมที่โรงเรียน

สวนใหญสอนศิลปะไทยจํานวน 2 คาบตอเทอม โดยประเด็นดานเวลานี้เปนปญหาท่ีมีอยูกอน

กลาวคือ  วิบูลย จันทรแยม (2531) ไดกลาวถึงปญหาเรื่องเวลาเรียนไววามีนอยเกินไปไมเพียงพอ

ในการจัดการเรียนการสอน   มีผลทําใหนักเรียนปฏิบัติงานในเวลาเรียนไมสําเร็จ   กิจกรรมขาด

ความตอเน่ือง   และสังคม ทองมี (2533) ไดแนะนําเก่ียวกับวิธีการแกปญหาโครงสรางหลักสูตรไม

เหมาะสมไววา   ควรแยกวิชาศิลปศึกษา   ดนตรี   นาฏศิลป   และจัดการเรียนการสอนเปน

รายวิชาเดียว    

ศิลปะไทยเปนศิลปะที่มีแบบปฏิบัติสืบทอดมาอยางยาวนาน  ดังนั้นครูศิลปศึกษาและ

ผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยจึงมีความคิดเห็นวา  การท่ีเด็กจะมีสวนรวมไดก็เฉพาะ

การเลือกภาพตนแบบจากที่ผูสอนเสนอ หรือการเสนอแหลงเรียนรู  โดยรูปแบบของงานท่ีครู

ศิลปศึกษาใหนักเรียนปฏิบัติ คือ ศิลปะไทยตามแบบประเพณีนิยมมากกวาการสรางสรรคตาม

จินตนาการ  เพราะการเริ่มตนเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยควรเริ่มจากฐานรากเดิมของความรูอยาง

การเขียนลายไทยแบบประเพณีกอนจะคิดดัดแปลงหรือประยุกตสรางสรรค อันจะไดเรียนตอไปใน
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ระดับที่สูงขึ้น อีกประการหน่ึงอาจเพราะศิลปะไทยเปนศิลปะที่มีแบบแผนและลักษณะรูปแบบท่ี

สืบตอกันมาอยางยาวนานทั้งในสวนของเรื่องราว  และรูปแบบ  อันมีลักษระความงามทางเชื้อชาติ

ปรากฏอยูเสมอ  อาทิเชน ลักษณะอันออนไหวพวยพุงอยางมีจังหวะของ “ลายไทย”  ทรวดทรงอัน

ซับซอนและตระหงานงามของ “พุทธสถาปตยกรรมไทย”  หรือลักษณะออนหวานของเสนใน

พระพุทธรูป “ปางลีลา” สมัยสุโขทัย(สงวน รอดบุญ, 2524) ซึ่งจะเห็นวาสวนใหญจะสอนกันใน

เรื่องของตัวลายที่เรียกวา “แบบอยางของกระหนก” ตามที่สันติ เล็กสุขุม (2553) ไดกลาวไววา 

ลักษณะของงานประดับอันมีกระหนกเปนหลักน้ันสามารถแบงออกเปน 3 กลุมคือ กลุมท่ี 1)

แบบอยางของกระหนก 2)กลุมอิสระ 3)กลุมชางท่ีถายทอดจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง ซึ่งรูปแบบของ

ลายที่โรงเรียนสวนใหญใชสอน คือ กลุมที่ 1)แบบอยางของกระหนก หมายถึง กระหนกที่มีเกณฑ 

มีสัดสวน ซึ่งยังคงมีเรียนอยูในสถาบันที่สังกัดกรมศิลปากร และการปฏิบัติใชจริงในงานชางหลวง 

โดยรูปแบบท่ีสรางสรรคตามจินตนาการยอมรับและนิยมกันในกลุมศิลปน อันมีการพัฒนางานให

เปนลักษณะเฉพาะซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

 

ดานการจัดกิจกรรมการสอน   

จากผลการวิจัยพบวา การสอนประวัติศาสตรศิลป ควรสอนโดยการลําดับตามยุคสมัย

เปนเกณฑ  เพื่อใหเห็นพัฒนาการที่ตอเนื่อง  การสอนในแนวนี้จะยึดเอายุคสมัยทางศิลปะเปนแกน 

ซึ่งเปนแนวการสอนที่นิยมกันในปจจุบัน โดยการบรรยายทีละยุคสมัย เริ่มตนจากสมัยท่ีเกาแก

ที่สุด แลวไลลงมาตามลําดับ ท้ังนี้กรอบของเน้ือหาสําหรับการสอนในแตละยุคนั้น ผูสอนจะเปนผู

กําหนดขึ้น เชน ลําดับของงานศิลปะ ตามวัน เดือน ป สภาวะสังคม ศิลปน รูปแบบการแสดงออก

ในงาน เปนตน แนวการสอนแบบนี้ เหมาะสําหรับหลักสูตรที่เนนการเรียนรูในเชิงพุทธิปญญา โดย

ลักษณะแลว จะสะดวกตอการจัดการสอน เพราะสามารถเตรียมไวลวงหนาได ซึ่งหนังสือตําราทาง

ประวัติศาสตรศิลป สวนใหญมักจัดลําดับเนื้อหาตามแนวน้ีอยูแลว นอกจากนั้นยังสะดวกตอการ

เรียน เพราะหากพิจารณาถึงการเรียนแลว จะเปนวิธีที่ผูเรียนคุนเคย กลาวคือ มีความคลายคลึง

กับวิชาอ่ืนๆ ในหลักสูตร โดยเฉพาะอยางย่ิง ในวิชาประวัติศาสตรและวิชาอารยธรรม อยางไรก็

ตามการสอนแนวนี้เหมาะสําหรับ การใหความรูแนวกวางมากกวาแนวลึก เพราะชวงเวลาในแตละ

ภาคการศึกษานั้นสวนใหญจะไมเพียงพอในการเจาะลึกถึงสาระตางๆ ในแตละสมัยโดยละเอียดได

(Paterakis, 1979)   

การสอนสุนทรียศาสตร สอนโดยการบรรยายถึงคุณคา ความงาม และความสําคัญของ

ศิลปะไทยหรือการสอนตามสถานที่ท่ีพาไปชม โดยโยฮันเซน กลาววา การพูดถึงศิลปะในเชิง
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สุนทรียศาสตรนั้นเปนการพูดแสดงภูมิปญญาแหงผูรู ถึงความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผลงาน

นั้นๆ (มะลิฉัตร เอ้ืออานนท, 2543) และผลจากวิจัยของเชเทลแลท(1982) พบวา เด็กที่ไดรับการ

สงเสริมทางดานสุนทรียศาสตรจะแสดงความสามารถที่ซอนอยูภายในออกจากสิ่งแวดลอม ครู

ศิลปะมีอิทธิพลตอการทํางานของเด็กมาก ผูปกครองควรสงเสริมพัฒนาคุณสมบัติในดาน

สุนทรียศาสตรแกเด็ก  ครูสามารถปลูกฝงคานิยมที่ดีตอศิลปะไทยไดโดยการเลาเรื่องหรือให

นักเรียนศึกษาภาพศิลปะไทยโบราณๆ ที่ทรงคุณคาตอจิตใจของคนไทย  ซึ่งการเลาเรื่อง หรือวิธี

สอนแบบปาฐกถาที่เปนวิธีการสอนเกาแก โดยที่ผูรูเลาเรื่องบอกสิ่งที่ตนรูใหผูอ่ืนฟง  การบอกเลา

เชนนี้เนนการถายทอดความรูมีการอธิบายขอเท็จจริง แสดงขอคิดเห็นโดยที่ครูเปนผูพูดนักเรียน

เปนผูฟง  การสอนโดยการเลาเรื่องจึงตองอาศัยการต้ังใจฟง และการติดตาม ซึ่งวิธีนี้เหมาะสมกับ

ผูเรียนในระดับอุดมศึกษา(สมบัติ แสงรุงเรือง, 2524)มากกวานักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน    

การสอนศิลปวิจารณ ควรสอนโดยการบรรยายถึงสิ่งท่ีควรกลาวถึงภายในภาพ การ

ตีความหมายจากภาพ แลวจึงใหนักเรียนอธิบายผลงานของตนหนาชั้นเรียน หรือการอภิปรายกลุม 

โดยการใหนักเรียนไดวิพากษวิจารณงานหรือการนําเสนอหนาชั้นนั้นเปนการสงเสริมทักษะในการ

สื่อสาร  เพราะผูนําเสนอผลงานจะตองมีสาระความรูในสวนที่จะนําเสนอ มีเทคนิคในการถายทอด 

และมีบุคลิกที่ดี(กองวิจัยทางการศึกษา กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ , 2542)  และสอดคลอง

กับการสอนแบบ studio thinking (Hetland, Winner, Veneema, Sheridan, 2007) ซึ่ง

ประกอบดวย 4 ขั้นตอน คือ 1) เปดโอกาสใหนักเรียนไดพิจารณาผลงานของตนเอง 2) การ

ตอบสนองของนักเรียนโดยใหนักเรียนถายทอดความคิดของตัวเองออกมาใหเพื่อนในชั้นเรียนรับ

ฟง 3) เปดโอกาสใหนักเรียนไดโตตอบแลกเปลี่ยนทัศนะซึ่งกันและกัน 4) การอภิปรายผลงานที่

มุงเนนใหนักเรียนเกิดมีลักษณะงานท่ีเฉพาะตัว  สวนวิธีการสอนแบบอภิปรายกลุมเปนวิธีการให

นักเรียนคิดรวมกัน มีโอกาสแสดงความคิดเห็นในแงมุมตางๆ สมาชิกในกลุมรวมกันพิจารณา

ปญหาและพยายามหาหนทางแกปญหา  สงเสริมการอยูรวมกันและทํางานรวมกันตามระบบ

ประชาธิปไตย  วิธีสอนแบบนี้ใชไดดีในระดับอุดมศึกษา และนักศึกษาที่มีความรับผิดชอบ  

สามารถคนควาดวยตัวเอง  และสามารถแสดงออกได(สมบัติ แสงรุงเรือง , 2524)  ซึ่งครูศิลปศึกษา

ที่สอนวิธีนี้ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนไดประสบปญหา คือ เด็กไมมีความรับผิดชอบ  เด็กไมได

ทํางานทุกคน หรือทํางานไมเทากัน  ครูผูสอนจึงควรพัฒนาศักยภาพการทํางานรวมกับผูอ่ืนของ

นักเรียน  การพัฒนาทักษะการทํางานรวมกับผูอ่ืน  ควรคํานึงถึงหลักที่สําคัญ 3 ประการคือ 1)การ

นําศักยภาพของแตละคนมาใชใหเกิดประโยชนตอการทํางานรวมกับผูอ่ืน  2)การมีสวนรวมใน
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กระบวนการทํางานรวมกับผูอ่ืน  และ 3)การปฏิสัมพันธที่ดีกับเพื่อนรวมงาน(กองวิจัยทางการ

ศึกษา กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2542)    

การสอนศิลปะปฏิบัติ ควรสอนโดยการสาธิตทีละขั้นตอน  ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัย

ของศุภชัย นทีตานนท(2549) ดานการดําเนินการสอน ควรสอนโดยการสาธิตขั้นตอนการ

ปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน และสอดคลองกับวิบูลย ลี้สุวรรณ(2531) ที่วา รูปแบบและวิธีการ

สอนในอดีตมักจะสอนแบบปากเปลาและเนนฝกปฏิบัติแบบตัวตอตัว  วิธีสอนแบบสาธิตเปนการ

แสดงใหผูเรียนไดเห็นขั้นตอนการปฏิบัติตางๆ ซึ่งจะชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจไดอยางแจมแจง  

และสามารถปฏิบัติตามได  ผูเรียนจะเกิดจากการเรียนรูจากการสังเกตกระบวนการขั้นตอนการ

สาธิตนั้นๆ วิธีสอนแบบสาธิตจึงเปนการสอนท่ียึดผูสอนเปนศูนยกลาง  เพราะผูสอนเปนผูวางแผน

ดําเนินการ  และลงมือปฏิบัติ  วิธีสอนแบบนี้เหมาะสําหรับจุดประสงคการสอนที่ตองการใหผูเรียน

เห็นขั้นตอนการปฏิบัติ(อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) อยางศิลปะไทย   จะเห็นไดวาวิธีการสวนใหญที่ครู

ศิลปศึกษาใชในการสอนศิลปะไทยทั้งทางดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร และศิลปวิจารณนั้น

เปนวิธีการบรรยายเปนหลัก  ซึ่งชลอ พงษสามารถ(2536) ไดเสนอใหเปนวิธีหน่ึงที่เหมาะสม

สําหรับการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน การบรรยายมีความเหมาะสมตอการสอนเนื้อหาทาง

ทฤษฎีแกผูเรียน  เพราะสามารถสอนกับผูเรียนจํานวนมากได  ดําเนินการสอนคนเดียวได  และมี

โอกาสที่จะปรับปรุงเนื้อหาและวิธีการใหเหมาะสมกับผูฟง เวลา และองคประกอบอ่ืนๆ ไดดีกวาวิธี

อ่ืนและการบรรยายประกอบสื่อการเรียนอยาง Power Point ผลงานจริง ภาพตัวอยาง หรือของ

จําลอง ก็จะชวยใหผูเรียนเขาใจบทเรียนไดดีขึ้น(อาภรณ ใจเที่ยง , 2537) กิจกรรมที่ผูเชี่ยวชาญ

ดานศิลปะไทยแนะนําเปนการสรางงานดวยทักษะอยางงายและวัสดุอุปกรณที่ไมซับซอน  โดย

พิจารณาเลือกกิจกรรมจากระยะเวลาทีต่องสอน  และวัตถุประสงคการใชสอยในตัวผลงาน  ซึ่ง

การเลือกที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะไทยที่ใชวัสดุสมัยใหมแทนแบบโบราณนั้นเปนตัวเลือกหนึ่ง

ของการนํามาสอนในระดับมัธยมศึกษา  และปจจุบันขั้นตอนการสรางสรรคผลงานศิลปะไทยนั้น

ไดปรากฏการใชวัสดุใหมๆ ขึ้นทําใหขั้นตอนบางสวนเปลี่ยนแปลงไปดวย อาทิเชน 

การเขียนงานจิตรกรรมไทย  งานจิตรกรรมไทยปจจุบันนิยมใชสีไม  สีนํ้า  สีโปสเตอร  สี

อะคริลิค  สีน้ํามัน  และสีฝุนตลับซึ่งเปนสีสําเร็จรูปมีกาวผสมอยูภายในหลอดหรือตลับสีน้ันๆ แทน

การใชสีฝุนท่ีชางไทยโบราณใชท่ีจะเปนสีจากวัสดุธรรมชาติซึ่งตองมีการผสมกาวกระถิน กาว

มะขวิด หรือกาวหนังสัตว  ซึ่งมีกรรมวิธีการทําที่ตองใชเวลา  สวนพื้นงานมักเขียนลงบนพื้น

กระดาษหรือผืนผา  ดังนั้นการใชสีสําเร็จเขียนบนพื้นกระดาษหรือผืนผาน้ันจะประหยัดเวลา  

สะดวกในการใชงาน  และงายตอการเก็บรักษามากกวาการใชสีฝุนแบบโบราณ   
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การปนปูนสด  ปจจุบันปูนสดสามารถหาซื้อไดตามทองตลาดและไมจําเปนตองหา

สวนผสมหรือยุงยากในการเตรียมดิน   ปูนสดโดยเฉพาะปูนไทยสามารถหมักเก็บไวใชไดนาน

แข็งแรงทนตอสภาพอากาศ  แตยังคงตองใชทักษะมากในการปนปูนเพราะเปนงานท่ีตองทํามือ

และมีความประณีตมาก  สวนหนึ่งตองแขงกับเวลา  และตองมีกรรมวิธีในการเก็บรักษาซึ่งไม

สะดวกสําหรับการสอนเด็กนักเรียนจึงมีการปนดินนํ้ามันหลอปูนปลาสเตอรแทนการปนปูนสดซึ่งมี

ลักษณะภายนอกใกลเคียงกัน  และมีความทนทานในระดับหนึ่ง  มีราคาถูก  อีกท้ังดินน้ํามันยัง

สามารถนํากลับมาใชใหมไดไมสิ้นสุด 

การเขียนลายรดน้ํา  การสรางงานลายรดน้ํามีขั้นตอนท่ีซับซอนดังนั้นชางหรือผูสรางสรรค

งานลายรดน้ําปจจุบันพยายามคิดคนสิ่งมาทดแทนเพื่อลดขั้นตอนในการทํางานอยางการใช สีโปว

แทนการใชรักสมุกในการเตรียมพื้นอยางชางโบราณ  ซึ่งสีโปวเปนผลิตภัณฑโพลิเมอรสังเคราะห  

โดยมากมักใชสําหรับทาหลังคาอาคารที่อยูอาศัยเพื่อปองกันการรั่วซึม   สีโปวสามารถใชกับพื้นที่

ขนาดใหญหรือบริเวณท่ีมีรอยแตกมากๆ ทนตอแสงแดดหรือฝน   และสีท่ีแหงจะมีความยืดหยุน   

ไมแตกรอนงาย  ไมลามไฟและสามารถทาสีทับได   การเตรียมพื้นดวยสีโปวเพียงเตรียมพื้นผิวที่จะ

ทาใหแหง ปราศจากฝุน  และคราบไขมัน  ก็สามารถทาสีโปวบนพื้นไดทันที  ซึ่งลดขั้นตอนในการ

เตรียมพื้นดวยรักสมุกไดอยางมาก  เชนเดียวกับการใชแผนอะครีลิคในการเปนพื้นกอนลงรักซึ่ง

แผนอะครีลิคจะมีพื้นที่เรียบสนิทไมตองมีการปรับพื้นดวยรักสมุก  ขั้นตอนการเตรียมพื้นเพียง นํา

ดินสอพองผสมนํ้าพอแฉะถูวนใหทั่วบนแผนพลาสติกเพื่อลางความมันและความเค็มของเหงื่อแลว

สามารถลงรักปดทองได  และในปจจุบันสามารถหาซื้อไดงาย อีกท้ังมีราคาไมสูงนัก  สวนรักนํ้า

เกลี้ยงที่ใชในขั้นตอนการเช็ดรักกอนปดทองน้ันสามารถใชแฟล็กแทนได  ซึ่งแฟล็กเปนสีน้ํามันชนิด

หน่ึงที่ใชสําหรับปดทอง  สวนมากจะใชปดทองในพื้นที่กวางๆ เน่ืองจากมีคุณสมบัติที่แหงเร็ว  และ

สามารถใชสีโปสเตอรแทนหรดาลในการทําน้ํายาเขียนลายได  โดยสีโปสเตอรเปนสีที่มีเนื้อแนน

ละเอียดมีหลากหลายย่ีหอและมีราคาท่ีแตกตางกัน  สามารถหาซื้อไดงายกวาหรดาลมาก   

สําหรับการนําไปใชยังตองผสมน้ําตมฝกสมปอยและกาวกระถินอยูคลายกับการใชหรดาล      

ปญหาหลักๆ ที่ครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยประสบ คือ ความพรอมและ

ความสนใจของผูเรียน  ซึ่งสามารถแกโดยการสอนตามขั้นตอนอยางงายจากโครงสราง  และการ

เลือกสอนสิ่งท่ีอยูใกลตัว  สวนปญหาอันเนื่องมาจากหลักสูตรอยางปญหาดานเวลา  สามารถแก

ไดโดยการเลือกเทคนิคการสรางงานใหเหมาะสมกับเวลาหรือการสั่งเปนการบานหรือการแบงการ

สอน เชน ภาคการศึกษาตนสอนทัศนศิลป  ภาคการศึกษาปลายสอนดนตรีและนาฎศิลป  เปนตน  
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ดานการใชสื่อการสอน    

จากผลการวิจัยพบวา ที่มาของแหลงขอมูลในการสอนของครูศิลปศึกษา ไดแก หนังสือ

เฉพาะในเรื่องน้ันๆ สื่อออนไลด  CD สําเร็จรูป ความรูที่เรียนมา ประสบการณการฝกอบรม การ

ทํางาน การถามผูรู และการชมงานนิทรรศการตางๆ  โดยสื่อท่ีใชการประกอบการบรรยาย มาก

ที่สุด คือ Power Point  โปรแกรม Power Point  เปนโปรแกรมหนึ่งของชุด Microsoft Office ใช

สําหรับการนําเสนอขอมูล  โดยผานทางคอมพิวเตอร  โปรแกรมนี้ถือวาเปนท่ีนิยมมากที่สุด

โปรแกรมหนึ่งในการนําเสนองาน  เนื่องจากการใชงานงาย  และไมจําเปนตองมีความรูเก่ียวกับ

คอมพิวเตอรมากนัก และคอมพิวเตอรสามารถสงเสริมการสอนศิลปะไดมากขึ้น สอดคลองกับ

ผลการวิจัยของ Hodgson-Thomas(1995) ซึ่งทําการวิจัยเรื่องการรับรูเก่ียวกับการใชคอมพิวเตอร

ชวยสอน  แผนการเรียนรูศิลปะระดับ 9-12 ของนักการศึกษา ระดับมัธยมศึกษาและผูอํานวยการ

ของรัฐมิสซูรี พบวา ครูสอนศิลปะยอมรับและมีทัศนคติท่ีดีตอเทคโนโลยีน้ีเพื่อนํามาเปนสื่อการ

สอนศิลปะระดับมัธยมศึกษา  ท้ังนี้ขึ้นอยูกับการยอมรับของผูอํานวยการดวยและเห็นวาการใช

ไมโครคอมพิวเตอรในแผนการสอนศิลปศึกษามีความสําคัญ  และเหมาะสมเทาๆ กับการเรียนการ

สอนในวิชาอ่ืนๆ และจากผลการวิจัยของเบ็ญจวรรณ วรรธนะบูรณ(2550) ซึ่งศึกษาเรื่อง บทเรียน

คอมพิวเตอรชวยสอนเรื่องลายรดนํ้า พบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของกลุมผูเรียนดวยบทเรียน

คอมพิวเตอรชวยสอนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวาผูเรียนดวยวิธีการสอนแบบปกติ   งานลาย

รดนํ้าเปนงานฝมือซึ่งโดยปกติตองเปนการเรียนแบบปฏิบัติจริงท่ีไดในดานทักษะและความ

ชํานาญ   แตการเรียนดวยบทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอนจะไดเพียงความรูดานวิชาการแตไมได

ปฏิบัติจริงซึ่งจัดเปนจุดดอย   เพราะธรรมชาติของงานลายรดนํ้าเปนงานที่ตองเรียนแบบปฏิบัติจึง

จะนําไปใชในการสรางสรรคผลงานงานลายรดน้ําไดจริง สวนสื่อที่ใชประกอบการสอนปฏิบัติควร

ใชวัสดุอุปกรณจริงใหมากที่สุด  สอดคลองกับผลการวิจัยของธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์(2540)ที่

พบวาหลักสูตรศิลปศึกษาในทศวรรษจะเนนการใชสื่อจริงในทองถ่ิน และสอดคลองกับผลการวิจัย

ของนิภาพร ยองเจริญ(2551) ดานสื่อและอุปกรณท่ีใหใชสถานที่สําคัญๆและแหลงเรียนรูในชุมชน

มาเปนสื่อใหผูเรียนศิลปศึกษา สําหรับวีดิทัศนและโปรแกรมคอมพิวเตอรชวยสอนจะเปนสื่อการ

เรียนการสอนที่มีบทบาทมากขึ้น  และสื่อที่ดีที่สุดคือการนําไปชมขั้นตอนการปฏิบัติงานจริงหรือ

สอนในสถานท่ีจริง  ซึ่งเปนวิธีการศึกษานอกสถานที่  ทั้งน้ีเพื่อแสวงหาคําตอบจากประสบการณ

ตรงและสถานการณจริง  โดยควรมีวิทยากรใหความรู  การพาผูเรียนไปนอกสถานที่เปนการเรา

ความสนใจผูเรียน  การศึกษานอกสถานที่ถือวาเปนกิจกรรมที่มีคุณคามาก  เปนวิธีสอนที่ผูสอน

ควรคํานึงถึงเปนอันดับแรกๆ เพราะชวยเสริมสรางประสบการณตรง  สามารถเกิดเจตคติที่พึ่ง
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ประสงค  ปลูกฝงเยาวชนใหรูจักหวงแหน  ภาคภูมิใจ  รักและหวงใยตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  

และสอดคลองกับความสนใจและเหมาะสมกับวัยของผูเรียนเพราะผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาเปน

วัยท่ีอยากรูอยากเห็น(สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา , 2550) และหองเรียนศิลปะไทยควรเปน

หองเรียนเฉพาะที่มีพื้นที่มากพอ  อากาศถายเท  และมีแสงสวางเพียงพอ โดยวิจิตร วรุตบางกูร

(2535)ไดกลาววา หองเรียนวิชาเฉพาะบางวิชาจะไดผลดีตามประสงคจะตองใชสภาพแวดลอม

และอุปกรณที่มีความพิเศษแตกตางกันออกไป เปนตนวา หองปฏิบัติการ หองเรียนศิลปะ หอง

ดนตรี หองนาฏศิลป หองวิทยาศาสตร เปนตน ซึ่งหองเหลานี้ตองอาศัยการออกแบบท่ีตองเอาใจ

ใสเปนพิเศษ เพื่อใหสามารถจัดการเรียนการสอนไดตามความตองการทางการศึกษาและหลักสูตร  

 

ดานการวัดผลประเมินผล   

จากผลการวิจัยพบวา การพิจารณาการเลือกเกณฑในการประเมิน คือความพรอมและ

พัฒนาการของเด็กและการยึดตามหลักสูตร  เกณฑในการประเมินผลงานศิลปะไทย ควรดู

โดยรวมทั้งความถูกตอง ความสวยงาม และพฤติกรรมการทํางาน  หากดูที่ผลงานควรเนนเรื่อง

โครงสรางเปนหลัก  เกณฑดานทักษะปฏิบัติดานการประเมินดานความรูเก่ียวกับศิลปะไทยควร

ประเมินจากความเขาใจในการทํางานแตละชิ้น  โดยไพฑูรย บรรลือทรัพย(2543) ไดเสนอ

ผลการวิจัยเก่ียวกับเกณฑในการประเมินภาคปฏิบัติของกลุมวิชาศิลปะไทยไววาเกณฑในการ

พิจารณาใหคะแนนรวม สามารถจําแนกไดดังนี้ ดานความคิดและการออกแบบ รอยละ 40 ดาน

ทักษะในการปฏิบัติงาน รอยละ 30 และดานความสมบูรณในความงาม รอยละ 30 และการสอบ

แบบอัตนัย  การสอบแบบปรนัย  และการประเมินจากแฟมสะสมงาน  โดยการสอบแบบอัตนัย  

การสอบแบบปรนัย  เหมาะสําหรับการวัดความรูความเขาใจในภาคทฤษฎี  สวนภาคปฏิบัติควร

ประเมินตามสภาพจริง    ซึ่งจากการปฏิรูปการศึกษาในประเทศมาเลเซียพบวาจากการเปลี่ยนการ

ประเมินผลการเรียนในรายวิชาท่ีเปนวิชาชีพจากการทดสอบดวยขอเขียนมาเปนการประเมินจาก

ความสามารถพื้นฐานของแตละคนน้ันทําใหนักเรียนสวนใหญคอนขางพอใจกับการเปลี่ยนแปลง

ในเรื่องนี้  เน่ืองจากวิชาชีพที่เรียนสามารถนําไปใชในการทํางานได  แตทั้งนี้ประเทศมาเลเซียนใช

ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2549) สําหรับการลําดับ

ความสําคัญในการประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย ครูศิลปศึกษาสวนใหญประเมิน

เทากันทุกดาน  สอดคลองกับผลการวิจัยของธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์(2510) ที่วา การวัดและ

ประเมินผลจะมีจุดมุงหมายที่หลากหลาย ครอบคลุมทั้งทางดานพุทธพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย 

และใหความสําคัญกับกระบวนการทํางานมากกวาผลผลิตของผลงาน เนนการปฏิบัติจริงโดย
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จัดทําแฟมสะสมผลงาน โดยการประเมินจากแฟมสะสมงานเปนหนึ่งในวิธีการประเมินตามสภาพ

จริง  กลาวคือ แฟมสะสมงานสามารถสะทอนใหเห็นกระบวนการเรียนรูและผลการเรียนที่เกิดขึ้น

ตามสภาพจริง(ศิริชัย กาญจนวาสี, 2546) สวนผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคศิลปะไทยมี

ความคิดเห็นวาควรเนนการประเมินดานจิตพิสัย  เพราะหากมีใจรักที่จะทํางานงานก็จะออกมาดี

สอดคลองกับLansing(1976) ที่กลาววา ผูเรียนควรที่จะมีทัศนคติท่ีดีตอการเรียนศิลปะโดยฝกให

ตนเองเกิดทัศนคติพื้นฐานท่ีดีเก่ียวกับการเรียนทางศิลปะ มีความมั่นใจในความสามารถของ

ตนเองในการสรางและประเมินคุณคาผลงานศิลปะ  ความมั่นใจในตนเองเปนสิ่งที่ทําใหเกิดการ

กลาแสดงออกทั้งทางดานความคิด ดานจินตนาการและความรูสึก แลวถายทอดออกมาเปน

ผลงานศิลปะ ซึ่งการเรียนรูดานจิตพิสัย  เปนการเรียนรูเก่ียวกับอารมณความรูสึก  อันเก่ียวกับ

คานิยม  คุณธรรม จริยธรรม และเจตคติ  โดยวิธีการสงเสริมเจตคติที่ดีตอการเรียนการสอนมี

หลายวิธี เชน การใหขอท็จจริงท่ีถูกตอง โดยวิธีการอธิบาย  หรือการจัดประสบการณ  การชักจูงให

เกิดการยอมรับโดยการแนะนํา บอกเลา หรือใหความรูเพิ่มเติม  การเขารวมกิจกรรมเพื่อใหเกิด

ประสบการณตรง  และการสรางความประทับใจแกผูเรียน(อาภรณ ใจเที่ยง , 2537) 

ชวงเวลาในการประเมินผลทางการเรียนศิลปะไทย ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยมีความคิด

เห็นวา ควรประเมินตลอดกระบวนการทีละขั้นตอน  สวนครูศิลปศึกษามีความคิดเห็นวา ควร

ประเมินตามจํานวนชิ้นงาน  หรือการประเมินตามจํานวนชิ้นงาน และการประเมินกลางภาค  

ปลายภาค  และควรมีการประเมินทั้งกอนระหวาง และหลังการเรียนทุกครั้ง  ดานรายละเอียดของ

การประเมินควรมีการประเมินใหครบทั้งดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะ

ปฏิบัติ  อันสอดคลองกับผลการวิจัยของ  Jaw, Shuenn-Ju(1998)เก่ียวกับการบูรณาการ

ศิลปศึกษาแบบประเพณีของจีนและศิลปศึกษาตามหลักเกณฑ (DBAE) ในพิพิธภัณฑนั้นมีความ

เหมาะสม   ใหประโยชนในทางปฏิบัติจริงและมีประสิทธิภาพ จะเห็นไดวาการวัดผลประเมินผล

ควรวัดผลประเมินผลทุกครั้งที่สอน  เพื่อเปนการประเมินผลวาหลังจากการสอนแลวผูเรียนไดรับ

ประสบการณการเรียนรูอะไรบาง และสามารถเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามวัตถุประสงคท่ีต้ังไว

หรือไม  การประเมินผลจะทําใหผูสอนสามารถทราบไดวาระบบการสอนนั้นมีขอบกพรองอะไรบาง  

ทั้งน้ีเพื่อเปนแนวทางในการปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ เหลานั้นในการสอนครั้งตอไป  

 

4. ความคิดเห็นและขอเสนอแนะของครูศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย

เกี่ยวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
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ขอที่มีความคิดเห็นเหมือนกัน คือ อยากใหสถานศึกษาและครูสนับสนุนการสอนและการ

อนุรักษศิลปะไทยอยางจริงจัง  และควรนําไปศึกษาดูงานในสถานที่จริง  ซึ่งสอดคลองกับ

ผลการวิจัยขางตนในเรื่องของหลักสูตรที่ตองการกําหนดใหเห็นความสําคัญของศิลปะไทยใน

ระดับประเทศ ทองถ่ิน และชุมชน  และควรนําองคความรูดานศิลปะไทยมาเปนฐานในการกําหนด

เนื้อหาสาระที่ผสมผสานระหวางศิลปะสากลกับศิลปะไทย และตรงกับผลการวิจัยดานสื่อการสอน

ในภาคปฏิบัติที่ควรเนนใหเด็กไดศึกษาของของจริงในสถานที่จริง 

 

5. สรุปผลจากการสังเกตการจัดการเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน 

จากการสังเกตการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนจากกลุมตัวอยาง 8 

โรงเรียน โรงเรียนละ 1 คาบ  

ผูถายทอด  

ดานผูถายทอด พบวา เรื่องที่ครูศิลปศึกษานํามาจัดกิจกรรมการสอนสามารถแบงออกเปน 

4 เรื่อง คือ 1)พื้นฐานการเขียนลายไทย  2)ตัวภาพในงานศิลปะไทย  3)ประวัติศาสตรศิลปะไทย  

และ4)การสอนโดยไมกําหนดรูปแบบ  จากขอ 1)พื้นฐานการเขียนลายไทยและ ขอ 2)ตัวภาพใน

งานศิลปะไทย  จัดอยูในหมวด กนก  นารี กระบ่ี คช   จากขอ 3)ประวัติศาสตรศิลปะไทย  โดย

ลําดับวิวัฒนาการศิลปะไทยนั้นสามารถแบงไดดังตอไปนี้  ศิลปะทวารวดี  (พุทธศตวรรษที่ 12-16)  

ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-18) ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 12-18)  ศิลปะเชียงแสน (พุทธ

ศตวรรษที่ 18-23)  ศิลปะสุโขทัย  (พุทธศตวรรษที่ 19-20)  ศิลปะอูทอง  (พุทธศตวรรษที่ 17-20)  

ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ 20-23)  ศิลปะรัตนโกสินทร  (พุทธศตวรรษที่ 24-25)  และจากขอ 4)

การสอนโดยไมกําหนดรูปแบบ การสอนลักษณะนี้ขึ้นอยูกับความสนใจเฉพาะของผูเรียนซึ่งเปน

แนวทางการสอนรายบุคคล  กลาวคือ แนวทางการสอนรายบุคคลน้ีสนองความสนใจของแตละ

บุคคลอยางแทจริง  ซึ่งสอดคลองกับการสอนวิชาศิลปะปฏิบัติที่ผูสอนเปดโอกาสใหผูเรียนแสวงหา

เรื่องที่ตนสนใจโดยอิสระ  ในการดําเนินการสอนนั้นผูสอนจะใหผูเรียนกําหนดเรื่อง  เปาหมาย  

ขั้นตอน  และวิธีการศึกษาเอง  ซึ่งอาจทําขึ้นมาในรูปของโครงการ  ผูสอนจะชวยปรับโครงการให

กระชับ  และมีความเปนไปไดในการศึกษา  แนะนําแหลง  และวิธีการคนควา  ตลอดจนทําความ

ตกลงกับผูเรียนในการประเมินผล  โดยปกติคือการประเมินจากโครงการท่ีผูเรียนไดเสนอ

(Paterakis ,1979)  จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระที่ 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1 และ 

1.2 ในชั้นมัธยมศึกษาตอนตน   สามารถสรุปถึงเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยได   คือ   ลักษณะ    

รูปแบบ   เนื้อหา   คุณคา    การออกแบบ   และการสรางงานศิลปะไทยของแตละยุคสมัย   และ
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การศึกษาที่แทจริงจะตองมีองคประกอบท่ีกวางขวางไมปดแคบอยูแตเพียงศิลปกรรมไทยเทานั้น  

นักเรียนควรจะตองทราบถึงลักษณะและความเปนจริงในศิลปกรรมของชาติตางๆ ตลอดจน

แบบอยางศิลปะที่เรียกวา “สากล” ดวย  การพัฒนาศิลปกรรมไทยใหเปนศิลปสมัยใหมไดเปนสิ่ง

พึงปราณนาอยางย่ิงยวด  และจะเปนเกียรติแกชาติไทยอันเปนที่ของเราอยางมาก (จิตร บัวบุศย 

และคณะ, 2515)อันสอดคลองกับสาระการเรียนรูแกนกลางชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 คือ ความ

แตกตางของงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  สาระการเรียนรูแกนกลางชั้นมัธยมศึกษาป

ที่ 2 คือ การออกแบบงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  และสาระการเรียนรูแกนกลางชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 คือ ความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรมไทยและ

สากล  ดานชวงเวลาที่ใชสอนจะอยูระหวาง 50-60 นาที ตอคาบ  ซึ่งครูศิลปศึกษาสวนใหญกลาว

วาไมเพียงพอ เพราะนักเรียนตองใชเวลาในการเดินทางเปลี่ยนหองเรียนอยางนอย 10 นาที ทําให

นักเรียนไมไดรับการเรียนการสอนอยางเต็มท่ี  สอดคลองกับผลการวิจัยของวิบูลย จันทรแยม

(2531) ที่ไดกลาวถึงปญหาเรื่องเวลาเรียนไววามีนอยเกินไปไมเพียงพอในการจัดการเรียนการสอน   

มีผลทําใหนักเรียนปฏิบัติงานในเวลาเรียนไมสําเร็จกิจกรรมขาดความตอเนื่อง   และสังคม ทองมี

(2533) ไดแนะนําเก่ียวกับวิธีการแกปญหาโครงสรางหลักสูตรไมเหมาะสมไววา   ควรแยกวิชา

ศิลปศึกษา   ดนตรี   นาฏศิลป   และจัดการเรียนการสอนเปนรายวิชาเดียว   และเพิ่มเวลาเรียน

วิชาบังคับแกนเปน 2 คาบ/สัปดาห/ภาค    

 

ลักษณะกิจกรรม   

กิจกรรมการสอนศิลปะไทยสวนใหญเปนการวาดเสนลายไทยมากกวาการลงสี  และท้ัง

การวาดเสนลายไทยและการลงสีจัดอยูในประเภทจิตรกรรมไทย  ซึ่งงานจิตรกรรมไทยแบง

ออกเปน 3 ประเภท คือ  1)ภาพประเภทลายเสน  คือ การเขียนภาพบนวัสดุที่เรียบ  2)ภาพสีแบบ

เอกรงค  คือ การเขียนสีหนักเบาแบบสีเดียว เชน ลายลงรักปดทอง  3)การเขียนภาพพหุรงค  คือ 

ภาพเขียนที่มีหลายหลากสีเปนรูปทรงแบบตางๆ ทําใหเห็นภาพเปนจริงมากขึ้น(กรมศิลปากร , 

2547)  ซึ่งสวนใหญเปนการวาดตามแบบประเพณี อันเปนวิธีการเริ่มตนการฝกการทํางานศิลปะ

ไทย โดยจิตร บัวบุศย และคณะ(2515)ไดกลาวถึงประโยชนขอนี้ไววา ในดานการปฏิบัติงานศิลปะ

ไทยในขั้นตนๆ จะรูสึกวาถูกบังคับ แตนั่นเปนเพียงวิธีสอน ซึ่งเปนไปตามขนบธรรมเนียมเทานั้น 

หากไดศึกษาสูงขึ้นไปจนถึงขั้นการสรางสรรคดวยตนเองแลว จะเห็นไดวาเรื่องราวท่ีครูอาจารยเคย

บีบบังคับมาต้ังแตแรกเปนเพียงกลอุบายของผูสอนที่จะพยายามใหศิษยเอาใจใสในวิชาความรู
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และเพื่อใหหมั่นฝกฝนจนเกิดความชํานาญ ครูอาจารยทุกคนไมประสงคจะใหศิษยของตน

ลอกเลียนแบบ แตประสงคใหเรียนรูถึงระเบียบวิธีและลักษณะแบบอยางเทานั้น  

 

ผูรับการถายทอด   

การเตรียมความพรอมของผูรับการถายทอด ความพรอมหรือธรรมชาติของผูเรียนหมาย

รวมทั้งวุฒิภาวะของผูเรียน ความรูพื้นฐานเดิมของผูเรียนหรืออ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของกับผูเรียน 

องคประกอบเหลานี้จะเปนตัวบังคับหรือชี้นําในการแสดงออกทางพฤติกรรมการเรียนของผูเรียน

(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช, 2552) สําหรับความพรอมในดานพฤติกรรมท่ีสามารถ

สังเกตเห็นได คือ ความตรงตอเวลาและการเตรียมอุปกรณทางการเรียน  ซึ่งนักเรียนสวนใหญที่

ไดรับการสังเกตจะมีปญหาเรื่องการเขาเรียน  โดยเฉพาะนักเรียนท่ีจะตองเดินยายหองเรียนสวนใน

เรื่องการเตรียมอุปกรณพื้นฐานอยูในเกณฑที่ดี  และหากโรงเรียนใดมีการเตรียมอุปกรณไวให

นักเรียนยืมใชภายในคาบเรียนก็จะไมเกิดปญหาในสวนนี้  แตโดยพื้นฐานแลวนักเรียนควรมีหนาท่ี

และสามารถปฏิบัติตามขอตกลงหรือกฏเกณฑได ดังที่โคเบิรก(Kohlberg 1969 อางถึงใน ปรียา

พร วงศอนุตรโรจน, มปป.) ซึ่งไดศึกษาระดับพัฒนาการดานจริยธรรมของบุคคล ไดกลาววา เด็ก

ในวัยนี้ 13-16 ป จะถือเอาหนาท่ีและการรักษาระเบียบกฏเกณฑของสังคมเปนหลักในการปฏิบัติ 

เด็กจะเขาใจถึงหนาท่ี ความรับผิดชอบ และศรัทธาตอเกณฑของสังคมจนยึดถือเปนหลักปฏิบัติ 

ดังนั้นหากมีการตกลงเรื่องการเตรียมอุปกรณหรือการตกลงเรื่องเวลาเรียนท่ีเปนไปตามความเปน

จริงที่สามารถปฏิบัติได นักเรียนก็จะมีความสํานึกในสวนนี้ 

 

สถานท่ีในการถายทอด   

สวนใหญเปนหองเรียนศิลปะโดยเฉพาะ มีขนาดเหมาะกับผูเรียน  หากเปนหองเรียนปกติ

จะมีพื้นที่นอยกวา  ซึ่งบุญชวย จินดาประพันธ (2536) ไดเสนอถึงการจัดหองเรียนไววา  นักเรียน

มัธยมควรคิดเนื้อท่ีภายในหองเรียนคนละประมาณ 2.00 ตารางเมตร  โดยนักเรียนทุกคนควรมี

อัตราเฉลี่ยปริมาตรภายในหองเรียนคนละประมาณ 5-8 ลูกบาศกเมตร ดานอุณหภูมิพอเหมาะดี

แลว ซึ่งมักจะใชเครื่องปรับอากาศและมีพัดลมสํารอง  แสงสวางในหองเรียนศิลปะเพียงพอดี  แต

หองเรียนปกติแสงจะนอย  แสงหลักมาจากการใชหลอดไฟ  โดยจตุพล รักเปยม (2551) 

ทําการศึกษาพัฒนาชองเปดรับแสงธรรมชาติเพื่อนํามาใชปรับปรุงหองศิลปะ   พบวาควรออกแบบ

หองใหแสงเขามาในหองอยางสม่ําเสมอ  สวนตําแหนงจุดวางกระดานวาดภาพท่ีมีความเหมาะสม

ดานความสม่ําเสมอของแสงบริเวณผูวาดมากที่สุดคือ ตําแหนงดานทิศตะวันออกและทิศเหนือ  
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และอัญชลี โสมดี (2530)ไดเสนอวา  สภาพของหองเรียนศิลปะ สามารถแบงออกเปน 2 ประเด็น 

คือ 1)ขนาด  ขนาดของหองเรียนศิลปศึกษาควรมีขนาดที่กวางขวางพอสมควรเพื่อใหเด็กได

ปฏิบัติงานอยางสะดวก  ควรมีขนาดท่ีพอเหมาะกับจํานวนนักเรียน  2)สภาพทั่วไป  ไดแก  แสง สี 

เสียง และการถายเทอากาศ  หองเรียนศิลปะควรมีแสงสวางพอสมควร  เพราะนักเรียนจะตองใช

เวลาในการปฏิบัติงานศิลปะ  ควรใหแสงสวางเขาทางดานซายมือ  และความสวางทั่วทั้งหอง   ถา

แสงสวางจากธรรมชาติไมเพียงพอก็ตองมีไฟฟาติดใหรับแสงสวางอยางเพียงพอ  ภายในหองเรียน

ควรมีหนาตางหลายๆ บาน  เพื่อการรับแสงและถายเทอากาศ  

 

การออกแบบพ้ืนท่ีใชสอย   

จากการสังเกตพบวามีการจัดท่ีนั่ง 4 แบบ คือ  1)ที่นั่งเด่ียวหน่ึงคน  2)จัดเปนกลุม  3)

จัดเปนแถวคู และ4)การจัดเปนรูปตัวยูเหลี่ยม  ซึ่งการจัดที่นั่งนักเรียน ควรจะมีการเปลี่ยนรูปแบบ

ของการจัดโตะเรียนในลักษณะตางๆ เพื่อชวยเปลี่ยนบรรยากาศในการเรียนใหเกิดความแปลก

ใหม นักเรียนไดมีโอกาสหมุนเวียนท่ีนั่งในกลุมเพื่อนอยางทั่วถึง และควรจัดใหเหมาะสมกับการจัด

กิจกรรมการเรียนการสอนตางๆ (กรมวิชาการกระทรวงศึกษา, มปป.) และครูควรจะตรวจสอบ

จํานวนนักเรียนในการดูแลและจัดเตรียมที่นั่งใหเพียงพอสําหรับทุกคนครูสวนใหญมักจะให

นักเรียนนั่งเรียนรายโตะ  การน่ังเปนกลุมจะมีผลดีกวา  เพราะเปนการสงเสริมการเรียนรูรวมกัน  

ในระหวางการทํางานรวมกันนักเรียนจะมีการระดมความคิด  แกไขปญหาที่เกิด  และปฏิบัติงาน

รวมกัน  การปฏิบัติงานบนโตะจะสงเสริมสุขลักษณะของผูเรียน(Bates, 2000)  สวนรูปแบบการ

จัดที่น่ังเปนรูปตัวยูเหลี่ยม  เหมาะสําหรับการสอนแบบสาธิต  การแสดงบทบาทสมมุติ  การ

อภิปราย  และการเรียนการสอนทั่วๆ ไป(กรมวิชาการกระทรวงศึกษา , มปป.) ซึ่งพื้นท่ีในการ

ทํางานสวนใหญอยูบนโตะสวนบุคคล แต Koster(2009) ไดกลาววา กิจกรรมศิลปะไมจําเปนตอง

ทํางานบนโตะ หรือการจัดกิจกรรมท้ังหมดจะตองทําอยูในภายในพื้นที่เดียวกัน ยกตัวอยางเชน ขา

ต้ังกระดานวาดรูปควรจะจัดวางในพื้นที่สําหรับงานวาดรูปโดยเฉพาะ โดยมีพูกัน แปรง ขวดสี จัด

วางไวขางๆ อยางสวยงาม 

 

การสรางบรรยากาศในหองเรียน  ดานการจัดแสดงผลงานโดยสวนใหญมีการจัดแสดง

ทั้งในหมวดวิชาและภายในหองเรียน  การตกแตงบริเวณตึกและการจัดปายนิทรรศการ  การจัด

แสดงผลงานหรือการจัดปายนิทรรศกาลจะติดไวที่ฝาผนังของหองเรียน  ซึ่งอาภรณ ใจเที่ยง(2537) 

กลาววา ครูควรใชประโยชนจากผลงานเหลานี้ตอการเรียนการสอนโดย  1)จัดตกแตง  ออกแบบให
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สวยงาม นาดู สรางความสนใจแกนักเรียน  2)จัดเนื้อหาสาระประกอบใหสอดคลองกับสิ่งที่เรียน  

3)จัดใหใหมอยูเสมอ  และ4) จัดติดผลงานนักเรียน และแผนภูมิแสดงความกาวหนาในการเรียน

ของนักเรียน  จะเปนการสรางแรงจูงใจวิธีหนึ่ง  การแสดงงานในที่สาธารณะ  จุดประสงคของการ

แสดงงานในท่ีสาธารณะแตกตางจากการแสดงงานในหองเรียน  เพราะพื้นที่สาธารณะใชแสดง

งานของคนทั่วไปที่ไมคุนเคยกับการทํางานของเด็ก  การแสดงงานในที่สาธารณะเปนผลดีตอ

หลักสูตรศิลปะ  เพราะเปนการแสดงใหผูปกครองของเด็กและชุมชนไดเขาใจวาเด็กไดเรียนรู

อะไรบาง และอัญชลี โสมดี(2530) ไดกลาวถึงโรงเรียนที่มีหองปฏิบัติการวาสามารถสราง

บรรยากาศในหองเรียนได เชน การจัดปายนิเทศติดผลงานศิลปะ หรือการนําผลงานศิลปะประเภท

ประติมากรรมมาจัดวางหรือแขวนประดับในหองเรียนหมุนเวียนไปเรื่อยๆ หรือจัดทําโครงการใน

การแสดงผลงานของนักเรียนนอกหองเรียนเน่ืองในโอกาสตางๆ ก็จะเปนการสงเสริมใหเด็กได

แสดงความสามารถของตนเอง มีความต่ืนตัวในการทํางานและต้ังใจในการทํากิจกรรมศิลปะย่ิงขึ้น  

ทั้งน้ีครูควรคํานึงถึงการแสดงงานศิลปะของตนในหองเรียน เพราะนักเรียนมักจะคาดหวังถึงงาน

ศิลปะของครู วิธีท่ีกระตุนความสนใจของนักเรียนใหทํางานศิลปะเพิ่มมากขึ้นสามารถสรางไดโดย

ครูสามารถท่ีจะแลกประสบการณทางศิลปะรวมกันกับเด็ก (Bates, 2000) 

 

กระบวนการการถายทอด   

จากการสังเกตพบวา การนําเขาสูบทเรียน สามารถแบงเปน 2 แบบ คือ การชั กชวนพูดคุย

เก่ียวกับหัวขอที่จะเรียน  และการถามถึงความคืบหนาของงานที่สั่งไวกอนหนาเพื่อเราความสนใจ

ของนักเรียนหรือทําใหนักเรียนมีความพรอมที่จะเรียน ซึ่งการชักชวนพูดคุยถึงเรื่องที่จะเรียนเปน

วิธีการนําเขาสูบทเรียนท่ีเสียเวลานอยและตรงตามจุดประสงค  ขั้นการปฏิบัติ  มีทั้งการบรรยาย

ประกอบ Power Point ประกอบภาพตัวอยาง หรือบรรยายประกอบ e- book ซึ่งจะเห็นไดวา

คอมพิวเตอรมีบทบาทในการจัดการเรียนการสอนมากขึ้น อันสอดคลองกับผลการวิจัยของ จันทิ

มา ปกครอง(2549) พบวาการจัดการเรียนการสอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ดานทัศนศิลป โดย

ใชคอมพิวเตอรสามารถใชไดตามมาตรฐานการจัดกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ดานทัศนศิลป และ

พบวาคอมพิวเตอรสามารถนํามาใชไดในทุกองคประกอบของการจัดการเรียนการสอนกลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะ ดานทัศนศิลป และสอดคลองกับผลการวิจัยของ ฉลอง บุญญานันต(2547) 

พบวา อุปกรณดานเทคโนโลยีเพื่อการเรียนรูในปจจุบันมีผลในทางบวกอยางมีนัยสําคัญตอ

สัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนในทุกรายวิชาท่ีสําคัญ และในทุกระดับการศึกษา ต้ังแตระดับชั้น

อนุบาล ประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา นอกจากนี้ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
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แหงชาติ (2546) ยังสนับสนุนวาคอมพิวเตอรเปนเครื่องมืออเนกประสงคที่สามารถเพิ่มคุณคาทาง

การศึกษาในหองเรียน อาทิเชน การใชคอมพิวเตอรเปนเครื่องมือในการประมวลผลขอมูลทั่วไป 

เชน สเปรตซีต ฐานขอมูลเวิรดโปรเซสเซอร โปรแกรมวาดกราฟ โปรแกรมจัดหนา และโปรแกรม

นําเสนอผลงาน เชน Microsoft World Excel  และ Power Point เปนตน  ซึ่งเปนโปรแกรมใน

สํานักงานท่ีสามารถนํามาประยุกตใชในชั้นเรียนและงานอ่ืนๆ ที่ครูและนักเรียนทําเปนประจําได 

เปนตน ลําดับตอมาคือ การสาธิตเพื่อใหนักเรียนปฏิบัติตามในแตละขั้นตอน ซึ่งเปนวิธีที่เหมาะกับ

การสอนในทุกระดับชั้น(อุบล ตูจันทา, 2532) ซึ่งขั้นการปฏิบัตินี้มีความสําคัญมากที่สุดเพราะ

นักเรียนจะเกิดการเรียนรูตามจุดประสงคในการสอนหรือไมขึ้นอยูกับขั้นตอนนี้   ขั้นการสรุปและ

วัดผล มักเปนการสงงานทายคาบ หรือสงอาทิตยถัดไป และการสั่งงานใหทําตอจนเสร็จแลวจึง

บอกคะแนน ซึ่งจัดวาไมไดครบขั้นตอนในการวัดผลประเมินผลภายในคาบเรียน แตเปนกิจกรรม

ขั้นสงทาย และผูสอนสามารถวัดผลประเมินผลไดในลําดับตอไป 

 

บรรยากาศการถายทอด   

จากการสังเกตบรรยากาศในการถายทอดสามารถแบงออกเปน  3 ลักษณะดวยกัน คือ  1)

บรรยากาศท่ีมีความอบอุน  เปนการเรียนการสอนศิลปะท่ีเปนไปดวยความรูสึกใกลชิดและอบอุน  

อันเกิดจากความเปนกันเอง  ไมมีลักษณะความตึงเครียด  มีการชมเชยหรือใหกําลังใจ  ใหแสดง

การกระทําหรือพฤติกรรมตางๆ เชน แสดงการวิจารณ  แสดงความคิดเห็น  มีสวนรวมสนับสนุน

ผูอ่ืนมีอารมณขันโดยไมทําใหผูอ่ืนเดือดรอน  ยอมรับและทําใหผูอ่ืนสบายใจตามวิธีการของมิตร  

2)บรรยากาศที่มีอิสระ  เปนบรรยากาศที่นักเรียนมีโอกาศไดคิด  ไดตัดสินใจเลือกสิ่งท่ีมี

ความหมาย  และมีคุณคา  รวมถึงโอกาศที่จะทําผิดพลาดดวย  โดยปราศจากความกลัวและวิตก

กังวล  บรรยากาศเชนน้ีจะสงเสริมการเรียนรู  ผูเรียนจะปฏิบัติกิจกรรมดวยความต้ังใจโดยไมรูสึก

ตึงเครียด สอดคลองกับดนัย ไชยโยธา(2534) ที่ไดเสนอแนวทางในการสอนศิลปะวาครูควรสราง

บรรยาท่ีดีมีความเปนกันเองกับนักเรียน แสดงความสนใจในตัวนักเรียนใหทั่วถึง ใหนักเรียนได

ทํางานอยางอิสระ และไดใชความคิดของตนเองไมบังคับใหนักเรียนทํางานทุกอยางตามครู  3)

บรรยากาศท่ีทาทาย  เปนบรรยากาศท่ีครูกระตุนใหกําลังใจนักเรียน  เพื่อใหประสบความสําเร็จใน

การทํางาน  นักเรียนจะเกิดความเชื่อมั่นในตนเองและพยายามทํางานใหสําเร็จ(สมบัติ แสงรุงเรือง

, 2524)  สําหรับการแสดงออกของผูเรียน  ผูเรียนมีความสนใจฟงและต้ังใจทํางานท่ีไดรับ

มอบหมายดี  และมีการถาม ตอบ  เหลานี้แสดงถึงการตอบสนองตามความตองการของผูสอน 

และทําใหการเรียนผานไปไดอยางราบรื่น  สําหรับการสรางแรงจูงใจหรือการกระตุนใหผูเรียน
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แสดงออกหรือตอบสนองตอผูสอนสามารถกระทําไดหลายวิธี  และวิธีการที่ครูศิลปศึกษาสวนใหญ

ที่ทําการสังเกตไดใชคือ การเสริมแรงบวก (Positive Reinforcenment) โดยเฉพาะการใหคะแนน

สําหรับผูที่ตอบคําถามได และสนใจเรียน  การชวยนักเรียนทํางานเมื่อติดขัด การย้ิมแยมชมเชย 

และการแนะนําอยางใกลชิดซึ่งตัวเสริมแรงเหลานี้มีอิทธิพลมากสําหรับนักเรียนทั้งยังตรงกับความ

ตองการอยางหนึ่งของคน คือ ตองการเปนที่ยอมรับ เปนที่รัก ตองการคําชมเชย(พรรณี ช.เจนจิต, 

2528)  ซึ่งนอกจากหลักการเสริมแรงแลว ครูศิลปศึกษายังตองนําหลักการรับรูมาใชอีกดวย 

โดยเฉพาะอยางย่ิงเรื่องการใชโสตทัศนอุปกรณ เชน การจัดอุปกรณการสอนใหเราความสนใจ  

หรือใหผูเรียนรับรูไดงาย ไมวาจะเปนขนาด ความเขม การมีสีสันเดนชัด หรือการเคลื่อนไหวของสิ่ง

เรา  และยังตองตระหนักถึงความแตกตางกันในแตละดานของบุคคลอีกดวย(วัชรี ทรัพยมี, มปป.) 

     

การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน                 

จากผลการศึกษาแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตามความคิด

ของผูเชี่ยวชาญ  สามารถสรุปเปนแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  โดย

พิจารณาจากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาป 2551 นําเสนอตามรายละเอียดขององคประกอบการ

สอน 5 ดาน คือ 1) ดานจุดประสงคการสอน   2) เนื้อหา   3) กิจกรรมการเรียนการสอน   4) สื่อ

การสอน   และ 5) การวัดผลประเมินผล โดยแบงเปนแกนความรูตามทฤษฎี DBAE (Discipline-

Based Art Education) 4 แกน คือ  

แกนประวัติศาสตรศิลป 

แกนสุนทรียศาสตร 

แกนศิลปวิจารณ 

แกนศิลปะปฏิบัติ 

ตามรายละเอียดดังนี้ 

 

แกนประวัติศาสตร   

 มาตรฐาน ศ. 1.2 เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 

เห็นคุณคางานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและสากล    

 จากมาตรฐาน ศ. 1.2 ไดระบุตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะไทย

ไว ดังนี้ 
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 ตัวชี้วัด   

- ระบุและบรรยายเก่ียวกับลักษณะรูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและของทองถ่ิน

ตนเองจากอดีต จนถึงปจจุบัน 

- ระบุและบรรยายเก่ียวกับวัฒนธรรมตางๆ ที่สะทอนถึงงานทัศนศิลปในปจจุบัน  

 สาระการเรียนรู   

  -  ลักษณะ   รูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ิน 

  -  วัฒนธรรมที่สะทอนในงานทัศนศิลปปจจุบัน 

 

 การกําหนด จุดประสงคการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะ

ไทย ดานประวัติศาสตร  คือ  นักเรียนควรรูที่มาของศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งทางดานรูปแบบ  

แนวคิด  และจุดประสงคของการสรางงานทัศนศิลปของชาติต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะไทย 

ตามตัวอยางดังตอไปนี้  

 

- นักเรียนสามารถอธิบายลักษณะ รูปแบบ แนวคิด และจุดประสงค  ของการสราง  

งานทัศนศิลปของชาติและของทองถ่ินไทยจากอดีตถึงปจจุบันได  

- นักเรียนสามารถอธิบายถึงที่มาของศิลปวัฒนธรรมไทยได 

- นักเรียนสามารถอธิบายถึงวัฒนธรรมที่สะทอนในงานทัศนศิลปปจจุบันได  

 

 การกําหนดเน้ือหา  

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดเนื้อหาศิลปะไทย  ดาน

ประวัติศาสตร  คือ  นักเรียนควรรูลักษณะและรูปแบบของงานศิลปะไทยแตละยุคสมัย  พุทธ

ประวัติ  และวรรณคดี 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดเนื้อหาการสอนศิลปะไทย ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้ 

- ลักษณะ  รูปแบบ  และจุดประสงคของการสรางงานทัศนศิลปของชาติและ

ทองถ่ิน 

 - งานทัศนศิลปของไทยในแตละยุคสมัย 
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- วิวัฒนาการที่หลากหลายและความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมไทยกับพุทธ 

ศาสนา 

- พุทธประวัติ และวรรณคดี    

- การผสมผสานระหวางศิลปะไทยกับศิลปะสากล  

 

 การจัด กิจกรรมการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  

ดานประวัติศาสตร คือ  ควรจัดกิจกรรมทั้งในหองเรียนและนอกสถานที่  โดยใหผูเรียนไดทัศน

ศึกษาจากแหลงเรียนรูอยางพิพิธภัณฑและโบราณสถาน  รวมถึงการเรียนรูจากปราชญทองถ่ิน

โดยตรง 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - การบรรยายประกอบภาพผลงานจริงหรือบรรยายในสถานท่ีจริง  

  - การบรรยายประกอบการฉาย Power Point และเอกสารใบความรูเก่ียวกับ 

    ประวัติศาสตรศิลปะไทยตามลําดับยุคสมัย และการเลาเรื่องพุทธประวัติและ

    วรรณคดี ไทย   

  - การ ใหนักเรียนไปศึกษา  สัมภาษณ  เก่ียวกับศิลปะภายในทองถ่ิน  เพื่อทํา  

    รายงานและนําเสนอหนาชั้นเรียนดวยตนเอง    

  - การแบงกลุมใหนักเรียน ทํารายงานเก่ียวกับศิลปะไทยยุคสมัยตางๆ  แลว  

    นําเสนอหนาชั้นเรียนตามลําดับยุคสมัย 

 

 การใชสื่อการสอน  

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ดาน

ประวัติศาสตร  คือ ควรใชสื่อทั้งท่ีเปนศิลปวัตถุ โบราณสถาน  และเครื่องมือสมัยใหม อยางโปรม

แกรมคอมพิวเตอรหรืออินเตอรเน็ต  

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้  

 - การบรรยายในโบราณสถาน 

 - ศิลปวัตถุ 
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 - ภาพถายจากผลงานจริง 

 - เอกสาร/ใบความรู   

  - สื่ออิเลคทรอนิกสกอยาง E-book และ CD สําเร็จรูป  

  - โปรแกรมคอมพิวเตอรอยางโปรแกรม Power point    

  - สื่ออินเตอรเน็ต    

 

 การประเมินผล 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย  

ดานประวัติศาสตร  คือ ควรมีการประเมินทั้งการสอบแบบปรนัยหรืออัตนัย ในการสอบกลางภาค

และปลายภาค  ทั้งการสอบปากเปลา  การสอบขอเขียน  และการมีสวนรวมในการอภิปราย 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

- การใชขอสอบ  แบบปรนัย เก่ียวกับศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ  

วัตถุประสงค เน้ือหา และแนวคิดในการออกแบบงาน  รวมทั้งวัฒนธรรมและ

ความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาที่สะทอนในงาน  ศิลปะไทย  ต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบันได 

- การสอบปากเปลาเก่ียวกับศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ  

วัตถุประสงค เน้ือหา และแนวคิดในการออกแบบงาน   รวมท้ังวัฒนธรรมและ

ความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาที่สะทอนในงาน  ศิลปะไทย   ต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบันได  ในกรณีที่เปนหองเรียนใหญการประเมินวิธีน้ีจะเปนการประเมิน

ความรูกอนเรียน  ระหวางเรียน  หรือหลังเรียน  โดยการสุมถามนักเรียนแตละ

คน 

- การประเมินจากการแสดงความคิดเห็นในการอภิปรายในชั้นเรียน 

- การประเมินจากแผนภาพสรุปประเด็นจากสิ่งที่นักเรียนไดเรียนรูในแตละคาบ

เรียน 

  - การประเมินจากเลม รายงาน 
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แกนสุนทรียศาสตร 

 มาตรฐาน ศ. 1.2 เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 

เห็นคุณคางานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและสากล    

 จากมาตรฐาน ศ. 1.2 ไดระบุตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูเก่ียวกับสุนทรียศาสตรศิลปะไทย

ไว ดังนี้ 

ตัวชี้วัด   

- ศึกษาและอภิปรายเก่ียวกับงานทัศนศิลปท่ีสะทอนคุณคาของวัฒนธรรม  

สาระการเรียนรู   

 - งานทัศนศิลปกับการสะทอนคุณคาของวัฒนธรรม  

 

 การกําหนด จุดประสงคการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะ

ไทย  ดานสุนทรียศาสตร  คือ  ควรสอนใหนักเรียนตระหนักในคุณคาของศิลปะไทย    เพื่อกระตุน

ใหเกิดการอนุรักษและเผยแพรสืบไป 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะไทย  

ตามตัวอยางดังตอไปนี้  

  - นักเรียนสามารถอธิบายเก่ียวกับคุณคาของวัฒนธรรมในผลงานศิลปะไทยได 

  - นักเรียนสามารถบรรยายถึงความซาบซึ้งในคุณคาทางความงามและ  

     ความสําคัญของศิลปะไทยท่ีตนเองรับรูได                     

  - นักเรียนสามารถอธิบายถึงคุณคาในงานศิลปะไทยได  

  - นักเรียนสามารถอธิบายถึงความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทย  

     และเขาใจแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทย และความ 

 

 การกําหนด เนื้อหา 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดเนื้อหาการสอน  ดาน

สุนทรียศาสตรศิลปะไทย  คือ  ควรกําหนดใหนักเรียนไดเรียนรูท้ังดานความงาม และความสําคัญ

ของศิลปะไทยที่ตนรับรูได  และทราบแนวทางในการอนุรักษศิลปะไทยใหสืบตอไป             

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดเนื้อหาการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - รูปแบบและความงามในงานศิลปะไทย 
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 - คุณคาและความสําคัญของงานศิลปะไทย 

 - คุณคาของวัฒนธรรมที่สะทอนในงานศิลปะไทย 

 - แนวทางการอนุรักษศิลปะไทย 

 

 การจัด กิจกรรมการสอน 
จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  

ดานสุนทรียศาสตร  คือ  ควรนํานักเรียนไปทัศนศึกษายังพิพิธภัณฑและโบราณสถาน  และ

บรรยายเลาเรื่องและใหนักเรียนอภิปรายเก่ียวกับภาพศิลปะไทย  

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

   - การบรรยายถึงคุณคา และความงามของศิลปะไทย   

 - การต้ังคําถามเก่ียวกับคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย  

 - การเลาเรื่อง และอธิบายถึงคุณคาและความสําคัญจากภาพศิลปะไทยโบราณ 

 - การจัดอภิปรายกลุมโดยกําหนดใหผูเรียนไดนําความประทับใจในศิลปะไทย 

     หรือศิลปะ ทองถ่ินที่มีอยูมาเปนฐานความคิด  

  - การจัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรม เชน การแตงกายแบบไทย  จัดเทศมหาชาติ  

     หรือการจัดกิจกรรมตามประเพณี  และรณรงคใหอยูอยางวิถีไทย  เปนตน  

- การใหนักเรียนลงมือปฏิบัติจริง  เพื่อใหเกิดความซาบซึ้งและเห็นคุณคาดวย

ตนเอง 

 

 การใช สื่อการสอน 
จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ดาน

สุนทรียศาสตร คือ ควรใชสื่อผลงานจริง  รูปถายจากผลงานจริง  และการทัศนศึกษาในสถานที่

ทางประวัติศาสตร  เพื่อปลูกฝงคานิยมที่ดีตอศิลปะไทย  

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้  

 - ศิลปวัตถุและโบราณสถานท่ีทรงคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมในชุมชนหรือทองถ่ิน   

 - ภาพถายจากผลงานจริง 

 - เอกสาร/ใบความรู   
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 การประเมินผล 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  

ดานสุนทรียศาสตร คือ ควรประเมินจากความสามารถในการบรรยายถึง ลักษณะความงาม  

คุณคา และความสําคัญของศิลปะไทย 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - ใหนักเรียนไดแสดงทัศนคติเก่ียวกับศิลปะไทย   โดยใหนักเรียนแสดงความ 

    คิดเห็นความรูสึก  และความประทับใจตอความงามในงานภาพผลงานศิลปะ

    ไทย  ทั้งในดานเนื้อหา  รูปแบบ  และแนวความคิด  

   - ใหนักเรียนพูดหรือเขียนบรรยายถึงงานศิลปะไทยที่สะทอนคุณคาของ 

     วัฒนธรรม  
  

แกนศิลปวิจารณ 

 มาตรฐาน ศ. 1.2 เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 

เห็นคุณคางานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและสากล    

 จากมาตรฐาน ศ. 1.2 ไดระบุตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูเก่ียวกับการวิจารณศิลปะไทยไว 

ดังนี้ 

ตัวชี้วัด   

- ระบุและเปรียบเทียบงานทัศนศิลปของภาคตางๆ ในประเทศไทย 

- เปรียบเทียบความแตกตางของจุดประสงคในการสรางสรรคงานทัศนศิลปของ

วัฒนธรรมไทยและ สากล 

- บรรยายถึงการเปลี่ยนแปลงของงานทัศนศิลปของไทยในแตละยุคสมัยโดยเนน

แนวคิดและเนื้อหาของงาน 

- เปรียบเทียบแนวคิดในการออกแบบงานทัศนศิลปท่ีมาจากวัฒนธรรมไทยและ

สากล 

- เปรียบเทียบความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรม

ไทยและสากล 

สาระการเรียนรู   

-   งานทัศนศิลปภาคตางๆ ในประเทศไทย 

-   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  
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-   งานทัศนศิลปของไทยในแตละยุคสมัย 

-   การออกแบบงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  

-   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรมไทยและสากล  

 การกําหนด จุดประสงคการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะ

ไทย  ดานศิลปวิจารณ คือ ควรใหนักเรียนสามารถวิเคราะหวิจารณถึงเอกลักษณความเปนไทยใน

งานศิลปะ ตามขั้นตอนศิลปวิจารณ 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะไทย  

ตามตัวอยางดังตอไปนี้  

 - นักเรียนสามารถอภิปรายความงามของศิลปะไทยตามขั้นตอนของศิลปวิจารณ

    ได  

 - นักเรียนสามารถอธิบายเปรียบเทียบงานทัศนศิลปภาคตางๆ ในประเทศไทยได 

  - นักเรียนสามารถเขียนแผนภาพสรุปประเด็นความแตกตางของจุดประสงคใน

   การสรางสรรคงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากลได 

 - นักเรียนสามารถอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางดานแนวคิดและเนื้อหาของงาน

     ทัศนศิลปไทยในแตละยุคสมัยได 

 - นักเรียนสามารถอธิบายเปรียบเทียบถึงการออกแบบงานทัศนศิลปในวัฒนธรรม

    ไทยและสากลได 

 - นักเรียนสามารถเขียนแผนภาพสรุปประเด็นเก่ียวกับความแตกตางของงาน  

    ทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรมไทยและสากลได 

  - นักเรียนสามารถแยกแยะความเปนไทยในศิลปะสมัยใหมได 

 

 การกําหนด เน้ือหา 
จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดเนื้อหาการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปวิจารณ คือ ควรกําหนดเกณฑการวิจารณศิลปะไทย  เพื่อนําไปสูการปฏิบัติการวิจารณที่

ชัดเจนและมีหลักการ 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดเนื้อหาการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - หลักการวิจารณ ศิลปะไทย  และหลักความงามในงานศิลปะไทย  
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 - ความแตกตางและความคลายคลึงกันของงานศิลปะไทยในแตละทองถ่ินของ

    ไทย 

 - ลักษณะการออกแบบและความแตกตางของงานศิลปะไทยและสากลแตละยุค

    สมัย 

  - งานทัศนศิลปไทยในแตละภูมิภาค 

 - ความเปนไทยในศิลปะสมัยใหม  

 การจัด กิจกรรมการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปวิจารณ คือ ควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดวิพากษวิจารณงานศิลปะในประเด็นความเปน

เอกลักษณของศิลปะไทย  และควรสอนใหนักเรียนไดวิจารณและวิเคราะหผลงานของตนเอง  เพื่อ

พัฒนางานตอไป 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - ผูสอนอธิบาย หลักการ  ขั้นตอน  พรอมยกตัวอยางการวิจารณศิลปะไทย  

  - ผูสอนอธิบายวิธีการตีความจากภาพผลงานศิลปะไทย 
 - ผูสอนบรรยายเก่ียวกับความแตกตางของศิลปะไทยกับศิลปะสากล ดานการ

    ออกแบบ จุดประสงค  แนวคิด  และรูปแบบ 

 - ใหนักเรียนวิจารณผลงานศิลปะในประเด็นที่เก่ียวของกับเอกลักษณความ  

       เปนไทย 

 - ใหนักเรียนนําเสนอผลงานของตนเองหนาชั้นเรียนในประเด็นความงามและ  

     ความเปนเอกลักษณของศิลปะไทย 

  - ใหนักเรียนอภิปรายกลุมจากรายงานหรือผลงาน ที่เก่ียวกับศิลปะไทย 

  - ครูต้ังคําถามเพื่อกระตุนใหนักเรียนไดคิดและสังเกตสิ่งที่สําคัญในการวิจารณ

    ศิลปะไทย 

 - การบรรยายเก่ียวกับความแตกตางของศิลปะไทยกับศิลปะสากล ดาน การ 

    ออกแบบ จุดประสงค  แนวคิด  และรูปแบบ 
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 การใช สื่อการสอน 
จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ดานศิลป

วิจารณ คือ ครูควรนําผลงานของชาง/ศิลปน  ผลงานครู  และผลงานของนักเรียนเองมา

ประกอบการจัดกิจกรรมการสอน 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้  

 - ตัวอยางขอเขียนหรือเทปบันทึกภาพและเสียงของการวิจารณศิลปะไทย 

 - ผลงานของชาง/ศิลปน 

 - ผลงานของครูผูสอน  

 - ผลงานของนักเรียน  

 - ภาพถายจากผลงานจริง 

 

 การประเมินผล 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปวิจารณ คือ ควรประเมินจากความสามารถในการพรรณนาตีความ และประเมินคุณคาใน

ผลงานศิลปะไทย 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

  - ประเมินจากความสามารถของนักเรียนในการวิจารณตามขั้นตอน 

  - ประเมินจากการแสดงความคิดเห็นในการอภิปรายภายในชั้นเรียน  

  - การใหนักเรียนเขียนบรรยายวิเคราะหวิจารณผลงานศิลปะไทย   

 - การใหนักเรียนเขียนบรรยายเปรียบเทียบความแตกตางของศิลปะไทยและ  

    ศิลปะสากล  ดานการออกแบบ  จุดประสงค  แนวคิด  และรูปแบบ 

 

แกนศิลปะปฏิบัติ 

 มาตรฐาน ศ. 1.1 สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ  และความคิดสรางสรรค  

วิเคราะห วิพากษ  วิจารณคุณคางานทัศนศิลป  ถายทอดความรูสึก  ความคิดตองานศิลปะอยาง

อิสระชื่นชม  และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

 จากมาตรฐาน ศ. 1.1 ไดระบุตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะไทย

ไว ดังนี้ 
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ตัวชี้วัด   

  - มีทักษะในการสรางงานทัศนศิลปอยางนอย 3 ประเภท 

สาระการเรียนรู   

 - การสรางงานทัศนศิลปทั้งไทยและสากล 

 

 การกําหนด จุดประสงคการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะ

ไทย  ดานศิลปะปฏิบัติ คือ นักเรียนควรมีทักษะในการสรางสรรคงานศิลปะไทย   โดยกําหนดตาม

สภาพความพรอมและความตองการของชุมชน 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดจุดประสงคการสอนศิลปะไทย  

ตามตัวอยางดังตอไปนี้  

 - นักเรียนสามารถสรางงานศิลปะไทยโดยเฉพาะการเขียนลายไทยพื้นฐานได  

 - นักเรียนสามารถสรางสรรคจิตรกรรมไทยขั้นพื้นฐานได 

 - นักเรียนสามารถสรางสรรคประติมากรรมไทยขั้นพื้นฐานได 

 - นักเรียนสามารถสรางสรรคสถาปตยกรรมไทยขั้นพื้นฐานได 

 - นักเรียนสามารถประยุกตใชวัสดุในทองถ่ินมาสรางสรรคงานศิลปะไทยอยาง

     เหมาะสม 

  - นักเรียนสามารถประยุกต ใชวัสดุสมัยใหมมาสรางสรรคงานศิลปะไทยอยาง 

     เหมาะสม  

  - นักเรียนควรเขียนแบบอยางงายหรือสรางแบบจําลอง สถาปตยกรรมไทยได  

  - นักเรียนสามารถประยุกตศิลปะไทยใหเขากับชีวิตประจําวันได  

 

 การกําหนด เน้ือหา 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการกําหนดเน้ือหาการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปะปฏิบัติ คือ ควรกําหนดใหครอบคลุมท้ังลักษณะและวิธีการสรางสรรคงานศิลปะไทย

ประเภทตางๆ                     

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการกําหนดเนื้อหาการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - การเขียนลายไทยพื้นฐาน   

 - การสรางสรรคจิตรกรรมไทยขั้นพื้นฐาน 
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 - การสรางสรรคประติมากรรมไทยขั้นพื้นฐาน 

 - การสรางสรรคสถาปตยกรรมไทยขั้นพื้นฐาน 

 - การประยุกตใชวัสดุในทองถ่ินมาสรางสรรคงานศิลปะไทยอยางเหมาะสม 

  - การประยุกตใชวัสดุสมัยใหมมาสรางสรรคงานศิลปะไทยอยางเหมาะสม 

  - การเขียนแบบอยางงายและการสรางแบบจําลอง       

  - การประยุกตศิลปะไทยใหเขากับชีวิตประจําวันไดสถาปตยกรรมไทย  

 - แนวคิดในการออกแบบงานศิลปะไทยและศิลปะทองถ่ิน  

   - การสรางสรรคงาน ศิลปะไทยตามประเพณี  และเทศกาล    

  - การนําความรูในศาสตรตางๆ มาใชในการคิดหาวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ

    ไทย รูปแบบใหมๆ  

 

การจัดกิจกรรมการสอน 

 จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปะปฏิบัติ คือ การจัดกิจกรรมการสอนในทุกขั้นตอนใหคํานึงถึงพัฒนาการตามวัยเปน

สําคัญ  และควรใหความสําคัญกับความสามารถ  และความสนใจเฉพาะของนักเรียนแตละบุคคล   

วิธีการสอนครูควรสอนโดยการสาธิตทีละขั้นตอนแลวใหนักเรียนปฏิบัติตาม  หรือมีวิทยากรในการ

สาธิตและเผยแพรผลงานนักเรียนสูสาธารณะ      

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - สอนแบบรายบุคคล  

 - สอนโดยการสาธิต  และใหนักเรียนปฏิบัติตามทีละขั้นตอน  

 - สอนโดยการอธิบายใบงานและแสดงภาพตัวอยางกอนใหปฏิบัติงานจริง 

  - เชิญชางมาเปนวิทยากรในการบรรยายและสาธิตวิธีการสรางงานศิลปะไทย

  - พานักเรียนไปดูผลงานในสถานที่จริงพรอมอธิบายกอนกลับมาปฏิบัติงานจริงใน

    ชั้นเรียน 

  - สอนรูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะไทยแบบประเพณีนิยมกอนการสรางงาน

    ตามจินตนาการ   
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  - ใหนักเรียนไดสรางสรรครูปแบบผลงานศิลปะของตนเอง  โดยยึดวิธีการหรือ  

    รูปลักษณของศิลปะไทยไวเพียงบางสวน อาทิเชน  ใหนักเรียนนําลายประจํา

    ยามไปปกบนผาเช็ดหนา  หรือตัดสติกเกอรปดบนกลองดินสอ  เปนตน  

  - ในขั้นตอนการปฏิบัติงาน  ควรใหนักเรียนลงมือปฏิบัติเองในทุกขั้นตอน ต้ังแต

    การเตรียม 

        อุปกรณจนงานสําเร็จ  

 - การใชวัสดุในทองถ่ินในการสรางสรรคงานศิลปะไทย 

  - การใชวัสดุสมัยใหมในการสรางสรรคงานศิลปะไทย  

 - ใหนักเรียนจัดแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะไทย  พรอมทั้งเสนอขอความ  

    อธิบายความรูท่ีไดรับจากการเรียน 

  - นําหัวขอหรือเนื้อหาในวิชาอ่ืนๆมาบูรณาการเปนโจทยในการทํางานศิลปะ  

    เพื่อใหเขาใจวิชาน้ันๆ ไดงายขึ้น 

   

 การใช สื่อการสอน 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ดาน

ศิลปะปฏิบัติ คือ  ควรเนนการใชวัสดุตามแบบโบราณและประยุกตใชวัสดุสมัยใหมที่มีในทองถ่ิน

ไดตามความเหมาะสม  และใชสถานที่สําคัญในชุมชนเปนสื่อการสอนใหเหมาะสมกับเน้ือหาและ

จุดประสงคการเรียนรู                          

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการใชสื่อการสอนศิลปะไทย  ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้  

 - วัสดุอุปกรณจริง     

 - เอกสารใบงาน  

 - ภา พถาย 

 - ผลงานจริงในพิพิธภัณฑหรือสถานท่ีสําคัญๆ ของชุมชน 

  - การเลือกใชวัสดุทดแทนจากสิ่งที่มีอยูในทองถ่ินตามความเหมาะสม 
  - การใชวัสดุสมัยใหมทดแทน เชน สีไม  สีน้ํา  สีโปสเตอร  ปูนปลาสเตอร  ดิน

    น้ํามันและแผนอะคริลิค        

 - สื่ออินเตอรเน็ต และโปรแกรม คอมพิวเตอร 
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  การประเมินผล 

จากผลการวิจัยผูเชี่ยวชาญไดใหความเห็นเก่ียวกับการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  

ดานศิลปะปฏิบัติ คือ ควรประเมินในประเด็นของความถูกตอง  ความสมบูรณ  ความงาม  

พฤติกรรมในการทํางาน และการประเมินจากแฟมสะสมผลงาน  โดยเนนการดูพัฒนาการการ

ทํางานของแตละบุคคลเปนสําคัญ 

จากผลการวิจัยนี้สามารถนําเสนอแนวทางการประเมินผลการสอนศิลปะไทย  ตาม

ตัวอยางดังตอไปนี้  

 - ประเมินตามสภาพจริง   ดวยการสังเกตการทํางานของนักเรียนในทุกขั้นตอน  

  - ประเมินโดยรวมท้ังความถูกตอง  ความสวยงาม  และพฤติกรรมการทํางาน   

  - ประเมินผลงาน ทั้งดานความคิดสรางสรรคและทักษะฝมือ 

  - ประเมินผลงานการสรางสรรคศิลปะไทยจากการเลือกใชเทคนิคและวัสดุที่  

    เหมาะสม 

  - ประเมินผลงานการสรางสรรคศิลปะไทยเฉพาะโครงสรางเปนหลัก  

  - ประเมินจากแฟมสะสมงาน  

  - ประเมินผลงานโดย การอิงตน (ดูความกาวหนาเฉพาะบุคคล) 

  - ชวงเวลาในการประเมิน  ประเมินตลอดกระบวนการทีละขั้นตอน    

  - การประเมินตามจํานวนครั้งที่สงชิ้นงาน  
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ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย 

 1. ครูควรมีความรูและทักษะในการปฏิบัติศิลปะไทยเปนอยางดี  

2. ครูและนักเรียนควรรวมกันจัดแสดงผลงานและตกแตงหองเรียนใหเปนระเบียบและ

สงเสริมบรรยากาศการเรียน 

3. ครูควรจัดกิจกรรมท่ีใหนักเรียนไดแสดงออกซึ่งความสามารถดานศิลปะไทยสู

สาธารณะชน  

4. นักเรียนควรรูจักการนําทรัพยากรในทองถ่ินมาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงาน

ศิลปะไทย  

5. หลักสูตรศิลปะไทยควรเพิ่มสาระการเรียนรูที่สงเสริมการฝกปฏิบัติหรือการจัดกิจกรรม

ตางๆ ที่เก่ียวกับศิลปะไทยในระดับตางๆ มากขึ้น  

 

ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป 

 1. ควรมีการวิจัยแนวทางการสอนศิลปะไทยใหครอบคลุมในทุกระดับการศึกษา   

2. ควรมีการวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางในการนํางานศิลปะไทยมาใชในการสอนทัศนศิลปใน   

ประเด็นอ่ืนๆ มากขึ้น  
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กระทรวงศึกษาธิการ, 2533. 
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ณัฐยา ทิพรัตน. การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใชภูมิปญญาทองถ่ิน

หนังตะลุง ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา 5.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 

ตอตาน ธารีเกษม. สภาพและปญหาของการสอนวิชาศิลปะกับชีวิต 5. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต, สาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2537.  

ตัวชีวัดและสาระการเรียนรูแกนกลาง กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ตามหลักสูตรแกนกลาง

การศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551. สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ,  2551. 

ทวีเกียรติ   ไชยยงยศ. การวิเคราะหจิตรกรรมสากล. มปท., 2528. 

ทินกร พันธุวร. ผลการใชแบบฝกปฏิบัติการเขียนลายไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2. หนองบัวลําพู: โรงเรียนชุมชนนาคําไฮวิทยา, 2551. 

ทิศนา  แขมมณี.  ศาสตรการสอน: องคความรูเพื่อการจัดกระบวนการเรียนรูที่มีประสิทธิภาพ.  

กรุงเทพมหานคร: แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544.  

ธํารงศักด์ิ  ธํารงเลิศฤทธิ์. ทัศนะของผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาหลักสูตรและนักการศึกษาดาน

ศิลปศึกษาเก่ียวกับแนวโนมของหลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตนในศตวรรษ

หนา 5. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540.  

น. ณ ปากน้ํา. ความเขาใจในศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธาการพิมพ, 2543. 

น. ณ ปากน้ํา. ความงามในศิลปะไทย. นนทบุรี: คอมแพคพริ้นท, 2542. 

น. ณ ปากน้ํา. จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2525. 

น. ณ ปากน้ํา. ถาม –  ตอบ ศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2549.  

นพวัฒน สมพื้น. งานชางแกะชางสลักในทองถ่ิน. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2541. 

นพวัฒน สมพื้น. ลายปูนปน  งานชางประณีตศิลปของไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2540. 

นันทวัลย ต้ังพรประเสริฐ. ทฤษฎีประติมากรรม. กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิง, 2552. 

นาคนุช หนอพัฒน. การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปะไทย หลักสูตรศิลปะบัณฑิต 

(ตอเน่ือง 2 ป) ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง.    

http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0010/00010595.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0010/00010595.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0012/00012311.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0012/00012311.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0012/00012311.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0012/00012311.TIF
http://lib.edu.chula.ac.th/FILEROOM/CU_THESIS/DRAWER002/GENERAL/DATA0012/00012311.TIF
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 วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาศิลปศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2547. 

นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร. วิธีสอนศิลปะแบบตางๆ. แนวคิดเก่ียวกับศิลปศึกษา.  

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2549.  

นุกูล ชมภูนิช. บานไทยเอกลักษณของชาติ. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นต้ิง เฮาส, 2530. 

บรรจงจิต  เรือณรงค. ศึกษาการจัดการเรียนรู กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) ของโรงเรียน

สังกัดสํานักงานเขตราชเทวี. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, วิชาเอกศิลปศึกษา  

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 2551. 

เบ็ญจวรรณ วรรธนะบูรณ. บทเรียนคอมพิวเตอรชวยสอน เรื่องลายรดน้ํา. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต, ภาควิชาศิลปกรรมศาสตร  บัณฑิตวิทยาลัย  สถาบันเทคโนโลยีพระจอม

เกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง, 2550. 

ปฎิพัทธ ดาระดาษ. ลายไทย ภาพไทย 1. กรุงเทพมหานคร: พี.เอ. ลีฟว่ิง, 2538.   

ปฎิพัทธ ดาระดาษ. ลายไทย ภาพไทย 2. กรุงเทพมหานคร: พี.เอ. ลีฟว่ิง, 2538.   

ปฎิพัทธ ดาระดาษ. สมุดภาพรามเกียรต. กรุงเทพมหานคร: นครเขษมบุคสโตร, มปป. 

ประคอง กรรณสูต. สถิติเพื่อการวิจัยทางพฤติกรรมศาสตร. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2542. 

ประยูร ศรีประสาธน และนิรมล กิตติวิบูลย. นโยบายการศึกษาของไทยในยุครัตนโกสินทร . ใน 

เอกสารนิเทศการศึกษาฉบับสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป.  กรุงเทพมหานคร: หนวย

ศึกษานิเทศก กรมการฝกหัดครู, 2525. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา. สุนทรียะทางทัศนศิลป. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 2542. 

ปรียาพร วงศอนุตรโรจน. จิตวิทยาการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ศูนยสื่อเสริมกรุงเทพ, มปป. 

ผดุง ศิริรัตน. หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาป

ที่ 1 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 . กรุงเทพมหานคร: 
องคการคาของ สกสค., 2551. 

ผดุง ศิริรัตน. หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาป

ที่ 2 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 . กรุงเทพมหานคร: 
องคการคาของ สกสค., 2551. 

พรชัย ตระกูลวรานนท. ชุดโครงการวิจัยศึกษา สกว. [ออนไลน]. 

แหลงที่มา: http://pr.trf.or.th/index.php?option=com [2554, สิงหาคม 22] 

http://pr.trf.or.th/index.php?option=com
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พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย. ทฤษฏีจิตวิทยาพัฒนาการ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547. 

พรรณี ช.เจนจิต. จิตวิทยาการเรียนการสอน(จิตวิทยาการศึกษาสําหรับครูในชั้นเรียน) . ภาควิชา

การศึกษา คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2528.  

พระเทวาภินิมมิตร. สมุดตําราลายไทย. กรุงเทพมหานคร: คุรุสภาลาดพราว, 2486. 

พระพรหมพิจิตร. พุทธศิลปสถาปตยกรรมภาคตน. มปท., 2495. 

พัชริน สงวนผลไพโรจน. การสํารวจสภาพและความตองการของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับ

หองปฏิบัติการทางศิลปะ ในโรงเรียนมัธยมศึกษา กรุงเทพ. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต, สาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2538.  

พิทักษ สายัณห. ศิลปประจําชาติลายไทย. กรุงเทพมหานคร: อักษรวัฒนา, 2547. 

พีระพงษ กุลพิศาล. มโนภาพและการรับรูทางศิลปะและศิลปศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ธารอักษร, 

2546. 

พิษณุ ศุภนิมิต. มหัศจรรยแหงศิลปะ Miracal of art. กรุงเทพฯ: สุดสัปดาหสํานักพิมพ, 2549. 

เพ็นนี บุญอาสา และคณะ. การจัดการศึกษาของประเทศญี่ปุน [ออนไลน]. 2553. แหลงที่มา: 

http://rci2010.files.wordpress.com [2554, สิงหาคม 22] 

โพธิ์ ใจออนนอม. คูมือลายไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2496. 

ไพฑูรย  สินลารัตน. หลักและวิธีการสอนระดับอุดมศึกษา. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพไทย

วัฒนาพานิช, 2524. 

ภวัตส  สังขเผือก. การศึกษาแนวคิดการสอนทัศนศิลปขั้นพื้นฐานในแนวปฏิรูปการศึกษา.   

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, วิชาเอกศิลปศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรี

นครินทรวิโรฒประสานมิตร, 2548. 

มโน  พิสุทธรัตนานนท. สุนทรียวิจักษณจิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 2547. 

มะลิฉัตร เอ้ืออานนท. ศิลปศึกษา: ความเปนมา หลักการ วิวัฒนาการดานหลักสูตรทฤษฎีการ

เรียนการสอนและการคนควาวิจัย. กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  

จุฬาลงกรณหมาวิทยาลัย, 2542. 

มะลิฉัตร เอ้ืออานนท.  ศิลปศึกษาแนวปฏิรูปฯ. กรุงเทพมหานคร: ศูนยตําราและเอกสาร

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545. 
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ไทยเจาภาพ ’วัฒนธรรมอาเซียน’ผุดโครงการเชื่อมสัมพันธ ’10’ ปท. มติชน (12 มกราคม 2555): 

22. 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. เอกสารประกอบการสอนชุดวิชาวิทยาการสอน . สาขาวิชา

ศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2552.  

โยธิน  เผือกผอง. ความคิดเห็นเก่ียวกับการเรียนรายวิชาบังคับแกนศิลปศึกษาหลักสูตร

มัธยมศึกษาตอนตน พุทธศักราช 2521(ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) ในโรงเรียนมัธยมศึกษา  

สังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา11. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขา

ศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2539.         

ราชบัญฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ-ไทย. กรุงเทพมหานคร: เพื่อนพิมพ, 2530. 

โรงเรียนรุงอรุน. MORE THAN ART มากกวาศิลปะลอกลายงานไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัท 

แปลนพริ้นจํากัด, 2550. 

เลิศ พวงพระเดช. ศิลปะไทยชุด ตําราภาพไทย. กรุงเทพมหานคร: วาดศิลป, 2542. 

เลิศ อานันทนะ. ศิลปะในโรงเรียน. กรุงเทพมหานคร: กราฟคอารต, 2523. 

วราภรณ ศุนาลัย. หลักสูตรและหลักการสอน. กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาการศึกษา คณะ

ศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2535. 

วศิษฎ นาสารีย. การศึกษาการนําภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในการจัดการเรียนการสอนวิชา

ศิลปศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตนในโรงเรียนโครงการขยายโอกาสทางการศึกษา

สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี 5. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,

สาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544. 

วัชรี ทรัพยมี. จิตวิทยาสําหรับครู. ภาควิชาจิตวิทยา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

มปป. 

วาสนา บุญสม. ศิลปวัฒนธรรมไทย สายใยจากอดีต. กรุงเทพมหานคร: ปรามิด, 2548. 

วิโชค มุกดามณี. หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 . 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ บริษัทพัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.), 2551. 

วิทย  พิณคันเงิน. ศิลปกรรมและการชางของไทย และโบราณสถานบางแหงของไทย.  

กรุงเทพมหานคร: โดเดียสโตร, 2503. 

วิทย  พิณคันเงิน. สาระนารูในศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: ปรามิด, 2547. 
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วิบูลย จันทรแยม. สภาพการจัดการเรียนการสอนของครูศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน.   

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, วิชาเอกศิลปศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรี

นครินทรวิโรฒประสานมิตร, 2531. 

วิบูลย ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลปไทย. กรุงเทพมหานคร: ปรามืด, 2547. 

วิรัตน พิชญไพบูลย. หนังสือเรียนศิลปกรรม รายวิชา ศ0119 ศิลปะไทย 1 ชั้นมัธยมปลาย ตาม

หลักสูตรมัธยมตอนปลาย พุทธศักราช 2524. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, 2528. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. ทัศนศิลปศึกษาไทย. กรุงเทพมหานคร: ตนออ, 2532. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นต้ิงเฮาส, 2534. 

วิไลรัตน ทองลอย. การพัฒนาแบบฝกทักษะวิชาจิตรกรรมไทย กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ   

เรื่องลายไทยขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2. ศรีสะเกษ: โรงเรียนขุนหาญวิทยาสรรค, 

2552. 

วิทย พิณคันเงิน. ชุดเรียนรูศิลปะ งานชางเขียนของไทย. กรุงเทพมหานคร: เพิ่มทรัพยการพิมพ, 

2547. 

วิทย พิณคันเงิน. ชุดเรียนรูศิลปะ สถาปตยกรรมไทยและงานตกแตง. กรุงเทพมหานคร: เพิ่มทรัพย

การพิมพ, 2547. 

วิทย พิณคันเงิน. ชุดเรียนรูศิลปะ  สืบสานศิลปกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: เพิ่มทรัพยการพิมพ, 

2547. 

วุฒิ วัฒนสิน. ศิลปะระดับมัธยมศึกษา. ปตตานี: แผนกวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี, 2541. 

วุฒิชัย มูลศิลป. การปฏิรูปการศึกษาในรัชกาลที่ 5. กรุงเทพมหานคร: สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2516. 

ศิลปากร, กรม. สุนทรียศาสตร ทฤษฎีแหงวิจิตรศิลปากร ฉบับท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: อัมรินทรพริ้

นต้ิงแอนพับลิซซิ่ง, 2547. 

ศิลปากร, กรม. สุนทรียศาสตร  ทฤษฎีแหงวิจิตรศิลปากร ฉบับที่ 2 . กรุงเทพมหานคร: อัมรินทรพริ้

นต้ิงแอนพับลิซซิ่ง, 2547. 

ศิริชัย กาญจนวาสี. นโยบายการประเมินผลการเรียนรูตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ.  

  ใน สุวิมล วองวาณิช (บรรณาธิการ), การประเมินผลการเรียนรูแนวใหม. หนา 3-24.  

  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546. 
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ศึกษาธิการ, กระทรวง. หลักสูตรประโยคประถมศึกษาตอนตน พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 

2533). กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, 2533. 

ศึกษาธิการ, กระทรวง. หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 255 1.  

กรุงเทพมหานคร: องคการคาของ สกสค., 2551.   

ศึกษาธิการ, กระทรวง. หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 .  

กรุงเทพมหานคร: องคการคาของ สกสค., 2551.   

ศุภชัย นทีตานนท. การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา 

สังกัดงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชา

ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2549. 

ศุลีพร  วงษสุวรรณ. ความคิดเห็นเก่ียวกับการพัฒนาครูศิลปศึกษา  ระดับประถมศึกษาตาม

แนวคิดศิลปศึกษาแบบดีบีเออี  ของครูผูสอนศิลปศึกษา ในระดับประถมศึกษา  สังกัด

กรุงเทพมหานคร 5. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  

ภาควิชาหลักสูตรการสอนและเทคโนโลยีการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2543. 

ศูนยสงเสริมเครือขายการวิจัยการศึกษาแหงชาติ. รายงานวิจัยเรื่อง การกําหนดลําดับความสําคัญ

ของขอบเขตเนื้อหาการวิจัยทางการศึกษาไทย . มปท, 2541. 

เศรษฐพันธ กระจางวงษ. เกาหลีฟเวอร: การถายทอดวัฒนธรรมผานสื่อ. [ออนไลน]. 2554. 

แหลงที่มา: http://www.mfa.go.th/web/2454.php [2554, สิงหาคม 22] 

สงัด อุทรานันท. การจัดการเรียนการสอนอยางเปนระบบ. กรุงเทพมหานคร: ดวงเดือน,  2532. 

สุชาติ เถาทอง สังคม ทองมี ธํารงคศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์ และรอง ทองดาดาษ. หนังสือเรียน  

รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ตามหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551. กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน, 

2551. 

สุชาติ เถาทอง สังคม ทองมี ธํารงคศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์ และรอง ทองดาดาษ. หนังสือเรียน  

รายวิชาพื้นฐาน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ตามหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551. กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน, 

2551. 
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สน วัฒนสิน. การศึกษาปญหาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาโดยใชภูมิปญญาทองถ่ินใน

โรงเรียนมัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต .  

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544. 

สน สีมาตรัง. รวมบทความวิชาการมัณฑนศิลป 27. กรุงเทพมหานคร: คณะมัณฑนศิลป 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2527. 

สมใจ ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ. ประเพณี และวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนา

พานิช, 2533.  

สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 2529. 

สมบัติ แสงรุงเรือง. สูการสอนทั่วไป. ภาควิชาหลักสูตรและวิธีสอน คณะศึกษาศาสตร  

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524. 

สมบูรณ ชิตพงศ. เอกสารประกอบคําบรรยายเรื่องพัฒนาหลักสูตร.  สํานักทดสอบทางการศึกษา

และจิตวิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2523. 

สังคม ทองม.ี ทัศนะของผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาหลักสูตร นักวิชาการดานศิลปศึกษาและผูใช

หลักสูตรที่มีตอวิชาศิลปศึกษาในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 

2533). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาศิลปศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2533. 

สันติ เล็กสุขุม. ประวัติศาสตรศิลปะไทย(ฉบับยอ): การเริ่มตนและการสืบเน่ืองงานชางในศาสนา.  

กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2548. 

สุขคุม ลอยประโคน. การพัฒนาทักษะการเขียนลายไทยโดยใชแบบฝกทักษะเรื่อง การเขียนเถา

ลาย กาบ กนก และนกคาบขั้นพื้นฐาน ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนนาบัววิทยา จังหวัด

สุรินทร. สุรินทร: โรงเรียนนาบัววิทยา, 2550. 

สุขุม เหลาจิรอังกูร. รายงานการใชชุดกิจกรรมศิลปะไทย เรื่อง การเขียนลายไทยท่ีสงผล   

ตอการลดพฤติกรรมกาวราวของนักเรียนท่ีมีความบกพรองทางการไดยิน  ชั้นมัธยมศึกษา 

ปที่ 2 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2551 โรงเรียนโสตศึกษาทุงมหาเมฆ. กรุงเทพมหานคร: 

โรงเรียนโสตศึกษาทุงมหาเมฆ, 2552. 

สุชา และ สุรางค จันทรเอม. จิตวิทยาวัยรุน. กรุงเทพมหานคร: อักษรบริการ, 2515. 



 

 

208 

สุดใจ  ทศพร และ โชดก  เกงเขตรกิจ. หนังสือเรียนวิชาศิลปศึกษา รายวิชา ศ 203 ศิลปะกับชีวิต 3 

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน พุทธศักราช 2521(ฉบับปรับปรุง 

พ.ศ. 2533). กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, 2535. 

สุธี คุณาวิชยานนท. จากสยามเกาสูไทยใหม: วาดวยความพลิกผันของศิลปะจากประเพณีสู

สมัยใหม. กรุงเทพมหานคร: บานหัวแหลม, 2546. 

สุนิสา โกสัจจะ. การศึกษาสภาพและปญหาการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในโรงเรียน

มัธยมศึกษา จังหวัดชลบุรี. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาหลักสูตรและการสอน  

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยบูรพา, 2546. 

สุพิน  บุญชูวงศ. หลักการสอน. กรุงเทพมหานคร: ฝายเอกสารและตํารา สถาบันราชภัฏสวนดุสิต, 

2538. 

สุพิศวง ธรรมพันทา. พื้นฐานวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: ดี.ดี. บุคสโตร, 2532. 

สุภัทรดิศ ดิศกุล, หมอมเจา. ศิลปในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: สยามการพิมพ, 2518. 

สุภัทรดิศ ดิศกุล, หมอมเจา. ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2539. 

สุมิตร คุณานุการ. หลักสูตรและการสอน. กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, 2518. 

สุรางค โควตระกูล. จิตวิทยาการศึกษา. พิมพครั้งที่ 6. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

, 2548. 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ. แผนการศึกษาแหงชาติ (พ.ศ. 2545-2559).  

กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2445. 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. เอกสารประกอบการประชุมเสวนาเรื่อง “ประชาชน

ไดอะไรจากการจัดต้ังกระทรวงวัฒนธรรม”. สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 

2545. 

สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา. การวิจัยเปรียบเทียบการปฏิรูปการศึกษาของประเทศในกลุม

อาเซียน. กรุงเทพมหานคร: กระทรวงศึกษาธิการ, 2549. 

สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา. ยุทธศาสตรการปฏิรูปการศึกษาของประเทศตางๆ . 

กรุงเทพมหานคร: กระทรวงศึกษาธิการ, 2548. 

เสริมศรี ไชยศรี. ระบบหลักสูตร-การสอน. คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2526. 

อมร ศรีพจนารถ. ภาพจิตรกรรมไทย. พระนคร: โสมนัมิตต, 2514. 



 

 

209 

อวยพร เรืองตระกูล. สถิติประยุกตทางพฤติกรรมศาสตร 1. กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาวิจัยและ

จิตวิทยาศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2552. 

อารี สุทธิพันธุ และคณะ. ศิลปศึกษา. กรุงเทพมหานคร: สารศึกษาการพิมพ, 2515. 

อาภรณ ใจเที่ยง.หลักการสอน. กรุงเทพมหานคร: โอเดียสโตร, 2537. 

อาภรณ อินฟาใส. ศิลปลายไทย ฉบับนักศึกษา. กรุงเทพมหานคร: เสริมวิทยบรรณาการ, 2530. 

อัมพร มาคนอง. แนวคิดและแนวปฏิบัติสําหรับครูมัธยมเพื่อการปฏิรูปการศึกษา.   

กรุงเทพมหานคร: คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544. 

อําไพ ตีรณสาร. การสอนศิลปะปฏิบัติ. [ออนไลน].

แหลงที่มา:http://pioneer.netserv.chula.ac.th/~tampai1/ampai/cont3.htm  [2554, 

กุมภาพันธ 2] 

อุไร สิงหไพบูลยพร. ชางสิบหมู: ศิลปกรรมไทยโบราณ. กรุงเทพมหานคร: เอส.ที.พี.เวิลดมีเดีย, 

2541. 

อุษา ทองจันทา. การพัฒนาการสอนศิลปะไทยในทองถ่ิน โดยใชวัดลําพญา เปนแหลงเรียนรู ของ

นักเรียน. นครปฐม: โรงเรียนวัดลําพญา, 2550. 

 

ภาษาอังกฤษ 

 

Adams, R.A., and Others. Adolescent Life Experiences. California: Brooks/Cole, 1994. 

Alghame, Ahmed A.G. Investgation of Conditions Affecting Art Teacher Preparation and 

Art Education Curriculum Implentation in Saudi Arabia. Dissertation Abstract 

International 47(October 1986): 3639. 

Bates, J. K. Becoming an art teacher. California: Custom/Bawden (VHP Group), 2000. 

Bickley-Green,C.. Travels from the Traditional to the Comtemporary: Art Education in 

Lviv. Journal of Cultural Research in Art Education  25 (2007): 39-51. 

Bloom, B.S. Taxonomy of educational objectives: the classification of educational goals.  

  New York: David McKay, 1956. 

Chen, Li-Tsu. “Culturally Accommodated Imagination: Discovering Children’s Fantasy 

Worlds in Drawing”. Dissertation Abstracts International. 58(3)(September 1997). 

http://pioneer.netserv.chula.ac.th/~tampai1/ampai/cont3.htm


 

 

210 

Chetelat, Frank Joseph. A Preliminary Investigation into Life Situation and Environments 

which Nuture the Artstistically Gifted and Talented Child. Doctoral Dissertation, 

The Pennsylvania State University, 1982. 

Clark, G, Day, M.D.and Geer, W. Discipline-Base Art Education: Becoming Student of 

art. Jounal of Aesthetic Education  21 (February 1987): 129-196. 

De Vera, L.L. Theoretical Guidelines for Developing a Discipline-based Art Teacher 

Education Program in the Philippines (Discipline-based Art Education) [Online]. 

1996. Available from: http// cdnet3.car.chula.ac.th [2010, July 11] 

Funk, C. B. The Develoment of Professional Studio Art Training in American Higher 

Education, 1860-1960 (Professional Art Training). Thesis (Ed.D) Columbia 

University Teching college, 1990.  

Hashim, A. A Balanced Art Education Curriculum for the Secondary Schools of 

Malaysia.  Dissertation Abstract International 50 (August 1989): 2359-A. 

Hetland, L. ,and others. Studio Thinking: The Real Benefits of Visual Art Education.  

New York: Teachers College Press, 2007. 

Hodgson-Thomas,C. An observation of ritual painting in Balianits implication for the 

teaching and learning of art. Masters  Abstract International 56(4) (October 

1995): 1219-A.  

Gail Levin. Between Two Worlds: Folk Culture, Identity, and the American Art of Yasuo 

Kuniyoshi, Archives of American Art Journal, Vol. 43, No. 3/4 (2003): 2-17. 

Jane K. Bates. Becoming an Art Teacher. California: Wadsworth, 2000. 

Jaw, Shuenn-Ju. The development and analysis of incorporating Traditional Chinese Art 

Education in a museum setting. University of Nortern Colorado, Dissertation 

Abstrcts International. Vol.59. No.3. 696-a, 1998. 

Koster, Joan Bouza. Growing Artists: Teaching the Arts to Young Children.  4th Edition.  

United  State of America: Delmar Cengage Learning, 2009. 

Lee, J. The Implication of Discipline-Based Art Education (DBAE) for Studio Art 

Instruction in Korean Higher Education. 1(January 1992): AAI9225477. 

http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Gail+Levin%22&wc=on
http://www.jstor.org/stable/1557800?&Search=yes&searchText=japan&searchText=folk&searchText=art&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dfolk%2Bart%2Bjapan%26gw%3Djtx%26prq%3Dfolk%2Bart%2BStudies%26hp%3D25%26wc%3Don&prevSearch=&item=25&ttl=14061&returnArticleService=showFullText
http://www.jstor.org/stable/1557800?&Search=yes&searchText=japan&searchText=folk&searchText=art&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dfolk%2Bart%2Bjapan%26gw%3Djtx%26prq%3Dfolk%2Bart%2BStudies%26hp%3D25%26wc%3Don&prevSearch=&item=25&ttl=14061&returnArticleService=showFullText
http://www.jstor.org/stable/1557800?&Search=yes&searchText=japan&searchText=folk&searchText=art&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dfolk%2Bart%2Bjapan%26gw%3Djtx%26prq%3Dfolk%2Bart%2BStudies%26hp%3D25%26wc%3Don&prevSearch=&item=25&ttl=14061&returnArticleService=showFullText


 

 

211 

Lewis, E. E. Development and Demonstration of an Art Curriculum Model for Secondary 

Education Dissertation Abstract International 40 (January 1979): 3707-A. 

Lisa K. Neuman. Painting Culture: Art and Ethnography at a School for Native 

Americans. Ethnology, Vol. 45, No. 3 (Summer 2006): 173-192. 

Moody, J.L. An Analysis of Drawing Programs for Eary Adolescent. Studies in Art 

Education. 34(1) 1992: 39-47. 

Mursell, J.L. Success ful Teaching. Second edition. Tokyo: Kogakusha, 1954. 

Macdowell, M. L. Folk Art Study in Higher Education in North America. Doctorcal 

Dissertation. Michigan State University,1982. 

Peter G. Roe. Art and Residence among the Shipibo Indians of Peru: A Study in  

Microacculturation”. American Anthropologist, New Series, Vol. 82, No. 1 (March 

1980): 42-71. 

Paterakis, Angela G. Art Education: Senior High School. Virginia : The National Art 

Association, 1979. 

Rice, F.P.  The Adolescent : Development Relationship and Culture 8th Edition Boston: 

Allyn and Bacon, 1996. 

Wang, Ching-Yi. Investing a cultural product, folk art in k-12 art curricula. University of 

Idaho, 2004. 

Kolar, Walter W. Bulgarians: Art and Crafts [Online]. 1991. Abstract from: Dialog File 1: 

ERIC-69-92/NOV 1991 [2010, July 11] 

Seung-Ryul Shin and Chongim Choi. The Art of Minhwa: Korean Folk Painting as a Vital 

Force of Religion, Life, and Culture. Journal of Cultural Research in Art Education  

24(2006): 131-132. 

Stout ,Candace J. Critical Conversations about Art: A Description of Higher-Order  

Thinking Generated Through the Study of Art Criticism. Studies in Art Education 

 36,3 (1995): p. 170-188.  

Taran, C. Discipline-based art education: from theory to practice, challenges of 

implementation [Online]. 1997.  Abstract 



 

 

212 

from: http://digitool.Library.McGill.CA:80/R/-?func=dbin-jump-

full&object_id=35320&current_base=GEN01 [2010, July 11] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://digitool.library.mcgill.ca/R/-?func=dbin-jump-full&object_id=35320&current_base=GEN01
http://digitool.library.mcgill.ca/R/-?func=dbin-jump-full&object_id=35320&current_base=GEN01


 

 

213 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

214 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

215 

เร่ืองการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2551 ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน 

สาระท่ี 1 ทัศนศิลป    

มาตรฐาน ศ. 1.1 สรางสรรคงานทัศนศิลปตาม

จินตนาการ และความคิดสรางสรรค วิเคราะห 

วิพากษ วิจารณคุณคางานทัศนศิลปถายทอด

ความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยางอิสระช่ืน

ชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 

มาตรฐาน ศ.1.2 เขาใจความสัมพันธระหวาง

ทัศนศิลป   ประวัติศาสตร   และวัฒนธรรม   เห็น

คุณคางานทัศนศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม   

ภูมิปญญาทองถิ่น   ภูมิปญญาไทยและสากล

(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 

2551) 
 

พัฒนาการของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน   มีอายุระหวาง 13-16 ป มี

ความเจริญเติบโตอยางรวดเร็วท้ังสรีระ และอารมณ สามารถเขาใจในเรื่อง

สุนทรียะ และความสวยงาม ทางศิลปะสามารถเลียนแบบธรรมชาติ   และเขียน

ลวดลายและส่ิงท่ีเห็นหรือส่ิงท่ีตองการได บางคนหากไดทํางานท่ีพอใจเขาจะ

ทําไดดีมาก และแมวัยน้ีจะเปนวัยท่ีพัฒนาไปสูขั้นของความเปนเอกลักษณแต

กลับมีความสับสนในบทบาทของตนเองสูง ซ่ึงเกิดขึ้นจากความขัดแยงในเรื่อง 

เวลา ความเช่ือมั่นในตนเอง บทบาท งาน เพศ อํานาจ อุดมการณและคานิยม 

(กอ สวัสดิพาณิชย, 2518, ชลอ พงษสามารถ, 2536, มะลิฉัตร เอ้ืออานนท, 

2545, มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช, 2538, กุญชรี คาขาย, 2542) 

 

   

แนวทางการสอนศิลปศึกษา   

   การสอน คือ กระบวนการปฏิสัมพันธระหวาง

ผูสอนกับผูเรียนเพื่อกอใหผูเรียนเกิดการ

เปล่ียนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงคท่ีกําหนด 

ซ่ึงตองอาศัยศาสตรและศิลปของผูสอน (อาภรณ 

ใจเท่ียง, 2550)   วิธีสอนศิลปะแบบตางๆ 

Directed Teaching, Free Expression, Core 

Teaching, Correlated Teaching (นิรมล ตีรณ

สาร สวัสดิบุตร, 2549) วิธีสอนศิลปศึกษา

ระดับมัธยม1. วิธีสอนตามศูนยสนใจ   2. วิธี

สอนแบบบรรยาย        3. วิธีสอนโดยให

แสดงออกดวยตนเอง4. วิธีสอนแบบสาธิต 5. วิธี

สอนแบบสหสัมพันธ     6. วิธีสอนแบบแบงกลุม

อภิปรายและปฏิบัติงาน  7. วิธีสอนแบบทดลอง

สืบสวนสอบสวน   8. วิธีสอนแบบทีม   9. วิธีสอน

แบบเกมส (ชลอ พงษสามารถ, 2536)  

 

 

เน้ือหาศิลปะไทย แบงตามแกนความรูตามหลัก DBAE ไดดังน้ี 

ดานประวัติศาสตรศิลป จากหลักฐานทางประวัติศาสตรศิลปะไทยสวนใหญ

สรางขึ้นในสมัยทวารวดีและมีวิวิวัฒนาการจนถึงศิลปะรัตนโกสินทร (สันติ เล็ก

สุขุม, 2548)  ดานศิลปะปฏิบัติ ศิลปะไทยแบงเปน 4 ประเภทหลักคือ จิตรกรรม

ไทย เปนภาพท่ีแสดงเรื่องเกี่ยวกับศาสนา วัฒนธรรมประเพณี ประติมากรรมไทย 

สรางขึ้นดวยวิธีการปน แกะสลัก ตามคตินิยม อํานาจศาสนาและการปกครอง 

สถาปตยกรรมไทย ถาปตยกรรมทางศาสนามีลักษณะหลากหลายตามอิทธิพลท่ี

ไดรับ หัตถศิลปไทย งานชางฝมือท่ีสรางสรรคเพื่อสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

(ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542)  ดานสุนทรียศาสตร ความงามในศิลปะไทยแขนง

ตางๆ ลวนกอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะท่ีมีเอกลักษณเฉพาะ อัน

สอดคลองกับบุคลิกอันนุมนวลของคนไทย (นุกูล ชมภูนิช, 2530)  ดานศิลป

วิจารณ การวิจารณศิลปะเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางมี

หลักการท่ีประกอบดวย การพรรณนา การวิเคราะห การตีความ และการตัดสิน 

(ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538) ซ่ึงสามารถทําไดท้ังแบบท่ีมีรูปแบบตายตัว และแบบ

ท่ีมีการยืดหยุน (Organic) (Short,1995) ศิลปะไทยเปนทัศนศิลปประเภทหน่ึงซ่ึง

สามารถใชหลักการเดียวกับการวิจารณทัศนศิลปท่ัวไป โดยคํานึงถึงบริบทของ

สังคม วัฒนธรรมไทย   

 การสอนศิลปะไทย แตกตางกันไปตามแบบเฉพาะตนของครู โดยมุงสอนให

เห็นคุณคาและปฏิบัติไดจริง เน้ือหามักเกี่ยวกับศาสนา สอนกันภายในวัด ใช

ผลงานตามวัดเปนส่ือการสอน และการประเมินขึ้นอยูกับตัวผูสอนเปนเกณฑ 

(พระเทวาภินิมมิตร. 2486, ชวง สเลลานนท, 2493, พระพรหมพิจิตร. 2495, โพธิ์ 

ใจออนนอม. 2496, ปฎิพัทธ ดาระ 2538, วิทย พิณคันเงิน, 2547) 

 

 

 

องคประกอบของการสอน   ประกอบดวย  1.การต้ังจุดประสงคการสอน  2.การกําหนดเน้ือหา  3.การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน   4.

การใชส่ือการสอน 5.การวัดผลประเมินผล (อาภรณ ใจเท่ียง, 2537).  

แนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

ทฤษฎี DBAE (Discipline-based Art Education)  ประกอบดวยความรู 4 ดาน คือ   1. ความรูดานสุนทรียศาสตร 2. ความรูดาน

ประวัติศาสตร 3. ความรูดานศิลปะปฏิบัติ 4. ความรูดานศิลปวิจารณ (Greer, 1987)   
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ภาคผนวก ข 

รายชื่อผูทรงคุณวุฒิในการตรวจเคร่ืองมือวิจัย 
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ผูทรงคุณวุฒิในการตรวจเคร่ืองมือวิจัยจํานวน 3 ทาน 

 

 

1. อาจารย ดร.วัชรินทร ฐิติอดิศัย   

    อาจารยประจําภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฎศิลปศึกษา  สาขาศิลปศึกษา  

    คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. อาจารย ภาณุภณ กลาผจญ 

    อาจารยวิชาศิลปศึกษา  โรงเรียนเทพศิรินทร   

    นายกสมาคมพัฒนาวิชาชีพครูศิลปะแหงประเทศไทย 

3.อาจารย สนั่น รัตนะ 

 อาจารยศิลปะไทย วิทยาลัยชางศิลป   

   ครูชางเชี่ยวชาญพิเศษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

218 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

 

รายชื่อโรงเรียนกลุมตัวอยางท่ีใชในการเก็บขอมูลการวิจัย 
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รายชื่อโรงเรียนกลุมตัวอยางท่ีใชในการเก็บขอมูลการวิจัย 

 

โรงเรียนมัธยมศึกษาในสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน ในเขตพื้นที่การศึกษา

กรุงเทพมหานคร 

1  โรงเรียนสตรีวิทยา 

2  โรงเรียนดอนเมืองทหารอากาศบํารุง 

3  โรงเรียนบางปะกอก 

4  โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 

5  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย 

6  โรงเรียนบางมดวิทยา 

7  โรงเรียนวัดราชโอรส 

8  โรงเรียนสายปญญา ในพระบรมราชินูปภัมถ 

9  โรงเรียนสิริรัตนาธร 

10 โรงเรียนเจาพระยาวิทยาคม 

11 โรงเรียนมักกะสัน 

12 โรงเรียนสวนอนันต 

13 โรงเรียนมัธยมวัดเบญจมบพิตร 

14 โรงเรียนยานนาเวศ 

15 โรงเรียนราชนันทาจารยสามเสนวิทยา 2 

16 โรงเรียนวัดสระเกศ 
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รายชื่อโรงเรียนกลุมตัวอยางท่ีใชในการเก็บขอมูลการวิจัย 

 

โรงเรียนมัธยมศึกษาในสังกัดสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมการศึกษาเอกชน ในเขตพื้นท่ี

การศึกษากรุงเทพมหานคร 

 1  โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย 

 2  โรงเรียนราชินีบน 

 3  โรงเรียนพระหฤทัยคอนแวนต 

 4  โรงเรียนอัสสัมชัญ ธนบุรี 

 5  โรงเรียนศรีวิกรม 

 6  โรงเรียนกุหลาบวิทยา 

 7  โรงเรียนอมาตยกุล 

 8  โรงเรียนสารสาสวิเทศบางบอน 

 9  โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย 

 10 โรงเรียนเพลินพัฒนา 

 11 โรงเรียนวาสุเทวี 

 12 โรงเรียนสาธิตพัฒนา 

 13 โรงเรียนบํารุงวิชา 

 14 โรงเรียนเบญจวรรณ 

 15 โรงเรียนศิลปวัฒนา 

 16 โรงเรียนธนบุรีศึกษา 
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รายชื่อโรงเรียนท่ีทําการสังเกตการสอน 

 

1. โรงเรียนสตรีวิทยา 

2. โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย 

3. โรงเรียนสายปญญา ในพระบรมราชินูปถัมภ 

4. โรงเรียนสิริรัตนาธร 

5. โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย 

6. โรงเรียนศรีวิกรม 

7. โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย 

8. โรงเรียนบํารุงศึกษา 
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานการสรางสรรคงานศิลปะไทย 

 

1.  สมศักด์ิ  แตงพันธ    ผูเชี่ยวชาญดานจิตรกรรมไทย 

2.  ประเสริฐ  ภวนาคโสภณ  ผูเชี่ยวชาญดานจิตรกรรมไทย 

3.  ทิพเนตร  แยมมณีชัย   ผูเชี่ยวชาญดานจิตรกรรมไทย 

4.  หทัยรัตน  ภานุมาศ   ผูเชี่ยวชาญดานประติมากรรมไทย (ปนปูนสด) 

5.  พรเทพ  จันทรา   ผูเชี่ยวชาญดานประติมากรรมไทย (แกะไม) 

6.  ทนงศักด์ิ  กลิ่นธรรม   ผูเชี่ยวชาญดานประติมากรรมไทย (หัวโขน) 

7. รองศาสตราจารย สมคิด  จิระทัศนกุล ผูเชี่ยวชาญดานสถาปตยกรรมไทย 

8. วีระ  มีเหมือน       ผูเชี่ยวชาญดานหัตถศิลปไทย (หนังใหญและหัวโขน) 

9.  อุดม  สมพร    ผูเชี่ยวชาญดานหัตถศิลปไทย (ทอผา)  

10. บุญชัย  ทองเจริญบัวงาม  ผูเชี่ยวชาญดานหัตถศิลปไทย (ประดับมุข)  
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ภาคผนวก ง 

แบบสอบถามเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 
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สรุปสาระสําคัญของโครงการวิจัย 

 

หัวขอ   การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   ตามความคิดของ

 ผูเชี่ยวชาญ 

ผูวิจัย  นางสาว รื่นฤทัย   รอดสุวรรณ      

อาจารยท่ีปรึกษา  อาจารย ดร. อภิชาติ   พลประเสริฐ               

1 ความเปนมาและความสําคัญ 

ศิลปะไทยเปนศิลปะที่มีความงดงาม   และมีความเปนเอกลักษณของไทย   รูปแบบของ

งานศิลปะไทยที่ปรากฏอยูในงานทัศนศิลปประเภทตางๆ   มีความแตกตางจากงานศิลปะของชาติ

อ่ืน    ในการศึกษาศิลปกรรมและการชางของไทย   ก็เพื่อท่ีจะทําใหไดซาบซึ้งถึงคุณคาของ

ศิลปกรรมประจําชาติ   และเรียนรูถึงความเปนมาของแตละยุคแตละสมัย   เพราะทุกสมัยยอมมี

แบบอยางแตกตางกันออกไปตามอุดมคติของศิลปนประจํายุค (วิทย พิณคันเงิน, 2503)   อยางไร

ก็ตามครูชางทั้งหลายในสมัยโบราณมักถายทอดความรูแบบมุขปาฐะหรือเลาตอกันมาใหทองจํา   

ไมบันทึกความรูของตนไว อันเปนสวนหนึ่งที่ทําใหวิชาการชางของไทยจํานวนมากสูญหายไป

พรอมกับตัวชาง (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547) 

การเรียนการสอนวิชาศิลปะไทยแบบประเพณีนิยม จะเปนไปตามความสนใจและความ

ถนัดของแตละบุคคลโดยเรียนจากครูชางไมมีการบังคับ   ดังนั้นในระบบการศึกษาสมัยใหมเพื่อ

เปนการปลูกฝงความรูและความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะไทยต้ังแตระดับเยาวชน  วิชาศิลปะไทย

จึงเริ่มถูกบรรจุเปนรายวิชาครั้งแรกในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน พุทธศักราช 

2521 โดยระบุเปนวิชาเลือก  (วุฒิ วัฒนสิน, 2541) และในหลักสูตร การศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2544 ไดระบุความรูเก่ียวกับศิลปะไทยไวใน  สาระที่ 1 ทัศนศิลป ของมาตรฐานการ

เรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น ม.1-3 เชนเดียวกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2551ในสาระการเรียนรูแกนกลาง ชั้น ม.1-3 เพื่อใหเยาวชนไทยไดเรียนรูศิลปะไทย

มากขึ้นท้ังในดานการสรางสรรค การวิเคราะห การประยุกตใชอยางเปนสุข 

ตามทฤษฎีพัฒนาการนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตนเปนวัยที่เริ่มมีความพรอมทั้ง

ทางดานรางกายและสติปญญาท่ีจะสามารถเขาใจในเรื่องสุนทรียศาสตรและความงามทางศิลปะ

ทั้งในดานทฤษฎีและปฏิบัติ (กอ สวัสดิพาณิชย, 2518, มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2538) 

อยางไรก็ตาม ในการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษามีขอจํากัดหลายประการท่ีวิธีการถายทอด

แบบประเพณีนิยมอาจใชไมไดผลเต็มประสิทธิภาพดวยเวลาของคาบเรียนที่มีจํากัด การมีลักษณะ

และความสนใจเฉพาะตามวัยของผูเรียนและยุคสมัย   การจัดการเรียนการสอนศิลปะไทยใน
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ปจจุบันจึงตองมีการประยุกตดัดแปลงวิธีการสอนของครูชางโบราณใหเหมาะกับผูเรียน   

สภาพแวดลอม   และลักษณะของหลักสูตรในปจจุบัน   โดยผูสอนควรทดลองคนควาหาวิธีสอน

ใหมๆ เพื่อใหสอดคลองกับสภาพสังคมปจจุบันอยูเสมอ (เลิศ อานันทนะ, 2523) นอกจากนี้

แนวทางการจัดการศึกษาศิลปศึกษาในปจจุบัน   ก็เนนการใชกระบวนการเรียนรูแบบ DBAE ที่ให

ผูเรียนมีความรูครบถวนท้ังประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปปฏิบัติ    งานวิจัย

ชิ้นนี้จึงมุงที่จะศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทยสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

องคประกอบของการสอน 5 ดานท่ีประกอบดวย จุดประสงคการสอน เน้ือหา กิจกรรมการเรียน

การสอน สื่อการสอน และการวัดผลประเมินผล   ตามความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญการสอน

ศิลปศึกษาและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย   เพื่อใหไดมาซึ่งแนวทางการสอนศิลปะไทยท่ีเหมาะสม

กับพัฒนาการตามวัยและเปนไปในทิศทางที่หลักสูตรกําหนดไว  

2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

2. เพื่อนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่เหมาะสมกับ

วัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบันทั้งดานจุดประสงคการสอน   เนื้อหา    กิจกรรมการ

เรียนการสอน   สื่อการสอน   และการวัดผลประเมินผล 

3 ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่

เหมาะสมกับวัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบัน  ดวยการศึกษาเอกสารและงานวิจัย

เก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะไทย   ประเภทและลักษณะของศิลปะไทย   สุนทรียะในศิลปะไทย   

การวิจารณศิลปะไทย   การถายทอดศิลปะไทยศิลปะไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา    พัฒนาการของ

นักเรียนมัธยมศึกษาตอนตน   แนวทางการสอนศิลปศึกษา     

4 คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย  

แนวทางการสอน    หมายถึง   แนวทางการปฏิบัติที่จะนําไปใชในการจัดกิจกรรมการ

เรียนการสอนเพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูตามวัตถุประสงค 

ศิลปะไทย   หมายถึง   ศิลปะที่มีลักษณะ  รูปแบบ  เนื้อหา  คุณคา  การออกแบบ  และ

การสรางงานท่ีสะทอนความเปนชนชาติไทย   อันไดแก   จิตรกรรม   ประติมากรรม   

สถาปตยกรรม   และหัตถศิลป   โดยสามารถแบงออกเปน 2 แบบคือ   ศิลปะไทยแบบประเพณี

นิยม ที่มีแบบปฏิบัติสืบตอกันมาอยางยาวนานทั้งในเรื่องรูปแบบและวัสดุ   และ ศิลปะไทยแบบ

สมัยใหม ซึ่งมีการนําวัสดุที่หาไดงายในปจจุบันมาใชทดแทนวัสดุแบบด้ังเดิม 
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มัธยมศึกษาตอนตน   หมายถึง   ระดับการศึกษาต้ังแตชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1-3 เปนชวง

สุดทายของการศึกษาภาคบังคับ มุงเนนใหผูเรียนไดสํารวจความถนัดและความสนใจของตนเอง  

สงเสริมการพัฒนาบุคลิกภาพสวนตน มีทักษะในการคิดวิจารณญาณ คิดสรางสรรค และคิด

แกปญหา มีทักษะในการดําเนินชีวิต มีทักษะการใชเทคโนโลยีเพื่อเปนเครื่องมือในการเรียนรู  มี

ความรับผิดชอบตอสังคม มีความสมดุลทั้งดานความรูความคิด ความดีงาม และมีความภูมิใจใน

ความเปนไทย ตลอดจนใชเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพหรือการศึกษาตอ  (สํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2551) 

ผูเชี่ยวชาญ   หมายถึง   บุคคลที่มีความรู   ความสามารถ   ความเชี่ยวชาญ  ในดานการ

ปฏิบัติงานศิลปะไทยหรือมีประสบการณในดานการสอนศิลปะไทย    

5 การกําหนดกลุมตัวอยางในการวิจัย 

กลุมตัวอยางคือ ครูศิลปศึกษาที่สอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะดานทัศนศิลป ในโรงเรียน

มัธยมศึกษาในเขตกรุงเทพมหานคร จํานวน 32 ทาน และผูมีความรูความเชี่ยวชาญในดานศิลปะ

ไทย จํานวน 10 ทาน 

6 วิธีการดําเนินการวิจัย 

การศึกษาหาขอมูลเรื่องการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   เปนการวิจัยเพื่อหาแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนท่ี

เหมาะสมกับวัยและความตองการของหลักสูตร   โดยมีวิธีดําเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังนี้  

1.การศึกษาคนควาขอมูล  ศึกษาขอมูลและรวบรวมขอมูลที่เก่ียวของจากเอกสาร   

บทความ   วารสาร   หนังสือ   และงานวิจัยที่เก่ียวของท้ังในประเทศและตางประเทศ  

2. การกําหนดกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย  

กําหนดกลุมตัวอยางโดยการเลือกตัวอยางแบบเจาะจง จํานวน 42 ทาน โดยใชเกณฑใน

การเลือกกลุมตัวอยาง   เพื่อใหกลุมตัวอยางสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัย ดังตอไปนี้  

2.1 ครูศิลปศึกษาที่สอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะดานทัศนศิลป ที่มี

ประสบการณการสอนดานศิลปะไทยอยางนอย 5 ป ในโรงเรียนมัธยมศึกษา เขตกรุงเทพมหานคร  

จํานวน 32 ทาน  

2.2 ผูมีความรูความเชี่ยวชาญในดานศิลปะไทย   ที่มีประสบการณการทํางาน

ศิลปะไทยอยางนอย 10 ป และมีผลงานเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะ จํานวน 10 ทาน เพื่อ

สัมภาษณแบบก่ึงมีโครงสราง  
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 3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีเปนเครื่องมือท่ีผูวิจัยสรางขึ้นโดยมีรายละเอียดดังนี้  

3.1 แบบสอบถามเพื่อการวิจัย (สําหรับครูศิลปศึกษา)   เรื่อง “การนําเสนอแนว

ทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน” แบบสอบถามมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษา

ความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ในดานองคประกอบการเรียนการสอน     

3.2 แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย (สําหรับครูศิลปศึกษา) ใชคูกับแบบสอบถาม

เรื่อง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” แบบสัมภาษณมี

วัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   

ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

3.3 แบบสังเกตกิจกรรมการสอนเพื่อการวิจัยการเรียนการสอน   เรื่อง “การ

นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน”   แบบสังเกตมีวัตถุประสงค   

เพื่อศึกษาเก่ียวกับการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในดานการถายทอด  

3.4 แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย (สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะไทย) เรื่อง  

“การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” แบบสัมภาษณมี

วัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวดานศิลปะไทย   เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะ

ไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

 4. การพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวิจัย  

4.1 ศึกษาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร งานวิจัย รายงาน หรือเอกสารสัมมนา

ทางดานการสอนศิลปะไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   เพื่อเปนแนวทางในการวิจัยและ

ดําเนินการสรางเครื่องมือสําหรับวิจัย 

4.2 ตรวจสอบแกไขเพิ่มเติมกอนนําโครงรางเครื่องมือที่สรางเสร็จใหอาจารยที่

ปรึกษาวิทยานิพนธตรวจสอบ 

4.3 ปรับปรุงแกไขแลวนําไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 

4.4 ปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวุฒิและใหอาจารยที่ปรึกษา

ตรวจสอบ 

4.5 ปรับปรุงแกไขตามความเห็นของอาจารยท่ีปรึกษา   แลวนําไปทดลอง(Try-

out) กับครูศิลปศึกษาและผูรูดานศิลปะไทยที่มีลักษณะใกลเคียงกับกลุมตัวอยางที่จะศึกษา   เพื่อ

ตรวจสอบความเที่ยง  
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4.6 นําปญหาที่พบมาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมและมีประสิทธิภาพกอนนําไปใช

ในการวิจัย 

 5. การเก็บรวบรวมขอมูล   ผูวิจัยทําการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง  

6. การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลเพื่อศึกษาการนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน   โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปสําหรับการวิจัยทางสังคมศาสตร(SPSS/PC+ 

Statistical Package for the Social Sciences/ Personal Computer)   ซึ่งในการวิเคราะหขอมูล   

ผูวิจัยใชวิธีการทางสถิติในการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม      

 7. สถิติที่ใชในการวิจัย ไดแก 

 7.1 การหาคารอยละ 

  7.2 หาคามัชฌิมเลขคณิต โดยใชสูตร 

 7.3 หาคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)  

 8. การสรุป การอภิปราย และการรายงานผลการวิจัย 

  เมื่อตวรสอบขอมูลและวิเคราะหขอมูลตามที่กําหนดแลว   ผูวิจัยจึงสรุป

ผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัยที่ต้ังไว คือ  นําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่เหมาะสมกับวัยและความตองการของหลักสูตรในปจจุบันตาม

องคประกอบของการสอนที่ประกอบดวย จุดประสงคการสอน   เนื้อหา   กิจกรรมการเรียนการ

สอน   สื่อการสอน   และการวัดผลประเมินผล   สวนการอภิปรายผลการวิจัย เปนการสรุปรวมผล

จากการวิเคราะหขอมูลที่ไดรับจากการเก็บรวบรวมขอมูลและสาระสําคัญ และอภิปรายถึง

ขอสังเกตท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ การรายงานผลนําเสนอในรูปแบบความเรียง  

7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตนท่ีเหมาะสมกับวัยของ

ผูเรียนและตรงกับความตองการของหลักสูตรทั้งดานจุดประสงคการสอน   เนื้อหา    กิจกรรมการ

เรียนการสอน   สื่อการสอน   และการวัดผลประเมินผล 

2. เกิดการสนับสนุนใหผูสอนและผูเรียนเห็นคุณคาศิลปะไทย   และเกิดการจัดการเรียน

การสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนอยางจริงจัง 

 

 

 

(ผูเชี่ยวชาญทุกคนจะไดรับเอกสารฉบับน้ีพรอมกับเครื่องมือวิจัย) 
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ศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน 

จากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน   พุทธศักราช 2551   ไดระบุถึง คุณภาพ

ผูเรียนและสาระการเรียนรูแกนกลางในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   ซึ่งมีสาระสําคัญเก่ียวกับศิลปะ

ไทย  ดังตอไปนี้ 

คุณภาพผูเรียนเมื่อจบมัธยมศึกษาตอนตน   - รูและเขาใจการเปลี่ยนแปลงและ

พัฒนาการของงานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ินแตละยุคสมัย   เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่

สะทอนวัฒนธรรมและสามารถเปรียบเทียบงานทัศนศิลปท่ีมาจากยุคสมัยและวัฒนธรรมตางๆ  

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระท่ี 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1.1   และ มาตรฐาน 

ศ. 1.2   ในชั้นมัธยมศึกษาตอนตนไดระบุถึงเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยไวดังนี้  

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 -   ลักษณะ   รูปแบบงานทัศนศิลปของชาติและทองถ่ิน  

                           -   งานทัศนศิลปภาคตางๆ ในประเทศไทย  

                                -   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 -   วัฒนธรรมท่ีสะทอนในงานทัศนศิลปปจจุบัน 

                               -   งานทัศนศิลปของไทยในแตละยุคสมัย 

                      -   การออกแบบงานทัศนศิลปในวัฒนธรรมไทยและสากล  

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 - การสรางงานทัศนศิลปทั้งไทยและสากล 

      -   งานทัศนศิลปกับการสะทอนคุณคาของวัฒนธรรม  

                               -   ความแตกตางของงานทัศนศิลปในแตละยุคสมัยของวัฒนธรรมไทยและสากล  

จากสาระการเรียนรูแกนกลาง   สาระที่ 1 ทัศนศิลป   มาตรฐาน ศ. 1. 1 และ 1.2 

ในชั้นมัธยมศึกษาตอนตน   สามารถสรุปถึงเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะไทยได   คือ   ลักษณะ    รูปแบบ   

เนื้อหา   คุณคา    การออกแบบ   และการสรางงานศิลปะไทยของแตละยุคสมัย  

 

 

 

 

 

 

 

(ผูเชี่ยวชาญทุกคนจะไดรับเอกสารฉบับน้ีพรอมกับเครื่องมือวิจัย) 
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แบบสอบถามเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” 

 

คําชี้แจง 

 แบบสอบถามมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับ

แนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   ที่ครอบคลุมองคประกอบการเรียนการ

สอน    

 

แบบสอบถามแบงออกเปน 2 ตอน   ดังนี้ 

 

 ตอนท่ี 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม  

 

 ตอนท่ี 2   แบบสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน ที่ครอบคลุมองคประกอบการเรียนการสอน   ดังนี้  

ทัศนคติท่ัวไปของครูศิลปศึกษาเก่ียวกับศิลปะไทย  

  องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน  

       1. ครู 

       2. นักเรียน 

       3. หลักสูตร 

  องคประกอบดานรายละเอียดการสอน 

       1. การกําหนดจุดประสงคการสอน  

       2.การกําหนดเน้ือหา  

       3.การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

       4.การใชสื่อการสอน 

       5.การวัดผลประเมินผล 
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แบบสอบถามเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” 

 

คําชี้แจง   

 โปรดทําเครื่องหมาย / ลงในชอง       หนาขอความหรือกรอกขอความในชองวางที่ตรงกับ

สภาพความเปนจริงเก่ียวกับตัวทานมากที่สุด 

 

ตอนท่ี 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

 

1. เพศ 

             ชาย                หญิง 

2. อายุ 

  20 – 30 ป                                               31 -40 ป 

  41 – 50 ป            51- 60 ป 

  61 ป ขึ้นไป         

3. วุฒิการศึกษา 

  ตํ่ากวาปริญญาบัณฑิต   ปริญญาบัณฑิต  

  ปริญญามหาบัณฑิต   ปริญญาดุษฏีบัณฑิต  

4. สาขาที่ทานสําเร็จการศึกษา 

   ศิลปศึกษา    ศิลปกรรม  

                         อ่ืนๆ (โปรดระบุ) .........................  

5. ประสบการณในการสอนศิลปศึกษา 

  1 – 5 ป     6-10 ป 

  11 – 15 ป    16 – 20 ป 

  21 – 25 ป    26 – 30 ปขึ้นไป 

6. ปจจุบันทานรับผิดชอบการสอนวิชาในกลุมศิลปศึกษาในระดับชั้น (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 1   มัธยมศึกษาชั้นปที่ 2 

  มัธยมศึกษาชั้นปที่ 3  
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ตอนท่ี 2   แบบสอบถามความคิดเห็นในแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน ในดานองคประกอบการเรียนการสอน   

ลําดับ

ที ่

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

ผูวิจัย 
 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          ความคิดเห็นท่ัวไปของครูศิลปศึกษาเกี่ยวกับศิลปะไทย 

1 ศิลปะไทย คือ ศิลปะท่ีมีเรื่องราวเนื้อหาสาระ

เก่ียวกับพระพุทธศาสนา            

      

2 ศิลปะไทย คือ งานชางฝมือที่สรางสรรคขึ้นเพื่อ

ประโยชนทางดานการใชสอยภายในวัด และวัง 

      

3 ศิลปะไทย คือ งานชางฝมือที่สรางสรรคขึ้นเพื่อ

ประโยชนในทองถ่ิน 

      

4 ศิลปะไทย คือ ศิลปะท่ีมีลักษณะ  รูปแบบ  เนื้อหา  

คุณคา  การออกแบบ  และการสรางงานที่สะทอน

ความเปนชนชาติไทย    

      

5 ศิลปะไทยประกอบดวยงานดานจิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานประณีตศิลป และ

งานหัตถกรรม 

      

6 ศิลปะไทยเปนศิลปะที่ควรไดรับการอนุรักษทั้งดาน

กระบวนการสรางสรรค แนวความคิด กลวิธี และ

เรื่องราว 

      

7 ศิลปะไทยเปนศิลปะที่ควรไดรับการพัฒนาท้ังดาน

กระบวนการสรางสรรค แนวความคิด กลวิธี และ

เรื่องราวที่สรางสรรคใหเขากับสมัยนิยม 

      

8 เราควรเรียนรูศิลปะไทยเพื่อนําไปประกอบอาชีพ         

          องคประกอบรวมในการจัดการเรียนการสอน 

          ครู 

1 ครูควรมีความรูหรือทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะ

ไทยเปนอยางดี 
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ลําดับ

ที ่

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

ผูวิจัย 
 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          ครู (ตอ) 

 ศิลปะไทยในสถานศึกษา       

2 ครูควรศึกษาแบบอยางการทํางานของชางหรือ

ศิลปน เพื่อทําหนาท่ีเปนตัวแทนในการถายทอดดาน 

      

3 ครูควรมีการสรางสรรคผลงานสวนตัวในดานศิลปะ

ไทยอยางตอเน่ือง เพื่อพัฒนาศักยภาพของตนเอง 

      

4 ครูควรสํารวจความสนใจและความตองการการ

เรียนรูดานศิลปะไทยของผูเรียนกอนการเรียนจริง 

      

5 ครูควรมีการสงเสริมสนับสนุน ใหนักเรียนตระหนัก   

และเห็นคุณคาของศิลปะไทย 

      

6 ครูควรมีสวนรวมในการสงเสริมสนับสนุนใหนักเรียน

ไดแสดงออกดานศิลปะไทยสูสาธารณชน 

      

7 ครูควรมีการชี้แนะเก่ียวกับแนวทางการนําความรู

เก่ียวกับศิลปะไทยไปใชในการประกอบอาชีพ  

      

          นักเรียน 

1 นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรไดรับการ

ปลูกฝง  สงเสริมใหเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยประเภท

ตางๆ 

      

2 นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนทุกคนควรเขียนลาย

ไทยพื้นฐานได 

      

3 นักเรียนควรไดรับการสงเสริมใหนําความรูและทักษะ

เก่ียวกับศิลปะไทยไปใชในชีวิตประจําวัน 

      

4 นักเรียนควรรูจักการนําทรัพยากรในทองถ่ินมา

ประยุกตในการสรางสรรคผลงานศิลปะไทย 
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ลําดับ

ที ่

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

ผูวิจัย 
 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          หลักสูตร  

1 หลักสูตรศิลปศึกษาควรนําองคความรูดานศิลปะ

ไทยมาเปนฐานในการกําหนดเน้ือหาสาระที่

ผสมผสานระหวางศิลปะสากลกับศิลปะไทย        

      

2 หลักสูตรศิลปศึกษาควรกําหนดใหเห็นความสําคัญ

ของศิลปะไทยในระดับประเทศ  ทองถ่ิน   และชุมชน 

      

3 สาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยท่ีระบุในหลักสูตร

ศิลปศึกษาปจจุบันเหมาะสมกับเวลาหรือจํานวน

คาบเรียนดีแลว 

      

4 หลักสูตรศิลปศึกษาควรเพิ่มสาระการเรียนรูที่

สงเสริมการฝกปฏิบัติหรือการจัดกิจกรรมตางๆ ที่

เก่ียวกับศิลปะไทย ศิลปะทองถ่ิน และศิลปะพื้นบาน

ใหมากขึ้น 

      

         องคประกอบดานรายละเอียดการสอน 

         การกําหนดจุดประสงคการสอน 

1 การกําหนดจุดประสงคเก่ียวกับศิลปะไทยควรยึด

ตามหลักสูตรเปนสําคัญ 

      

2 การกําหนดจุดประสงคเก่ียวกับศิลปะไทยควรยึด

ตามสภาพความพรอมและความตองการของชุมชน 

      

3 นักเรียนควรสามารถอธิบายลักษณะรูปแบบ แนวคิด 

และจุดประสงคของงานทัศนศิลปของชาติและของ

ทองถ่ินไทยจากอดีตถึงปจจุบันได 

      

4 นักเรียนควรสามารถอธิบายถึงคุณคาในงานศิลปะ

ไทยได 

      

5 นักเรียนควรสามารถวิเคราะหเปรียบเทียบถึงความ

แตกตางและคลายคลึงกันของงานศิลปะไทยในแต  
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ลําดับ

ที ่

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

ผูวิจัย 
 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          การกําหนดจุดประสงคการสอน (ตอ) 

 ละทองถ่ินของไทย          

6 การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรสอนใหเด็กรูจักการ

ประยุกตศิลปะไทยใหเขากับชีวิตประจําวันมากท่ีสุด 

      

7 การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรยึดถือตามอยาง

วิธีการของชางโบราณใหมากท่ีสุด 

      

8 การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการประยุกตให

เขากับวัสดุสมัยใหม 

      

9 นักเรียนควรสามารถสรางสรรคงานศิลปะไทยไดทุก

ประเภท 

      

10 ดานสถาปตยกรรมไทยนักเรียนควรเขียนแบบอยาง

งายหรือสรางแบบจําลองสถาปตยกรรมไทยได 
 

      

          การกําหนดเน้ือหา 

1 การกําหนดเน้ือหาศิลปะไทยในรายวิชาทัศนศิลป

ควรยึดตามสาระการเรียนรูแกนกลางในหลักสูตร

ปจจุบันเปนหลัก 

      

2 กําหนดเนื้อหาศิลปะไทยควรยึดตามหนังสือ

ประกอบการเรียนที่ไดรับอนุญาตจากคณะกรรมการ

การศึกษาขั้นพื้นฐานใหใชเปนสื่อการเรียนรูใน

สถานศึกษาเปนหลัก 

      

3 การกําหนดเน้ือหาควรมีการระบุแนวทางในการ

อนุรักษ   

      

4 ควรมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา

ในเอกสารการสอนที่เก่ียวของกับงานชางศิลปะไทย 

      

5 การกําหนดเน้ือหาควรเนนดานประวัติศาสตรศิลปะ       
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ลําดับ

ที ่

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 
ผูวิจัย 

 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          การกําหนดเน้ือหา(ตอ) 

 ไทยเปนสําคัญ       

6 การกําหนดเน้ือหาควรเนนการวิเคราะหความงามใน

ศิลปะไทยเปนสําคัญ 

      

7 การกําหนดเนื้อหาศิลปะไทยควรมีการเปรียบเทียบ

งานศิลปะไทยกับงานศิลปะสากล 

      

8 ในการสอนการวิจารณศิลปะไทยควรมีการกําหนด

หลักเกณฑหรือหลักปฏิบัติที่ชัดเจน 

      

9 การกําหนดเน้ือหาควรเนนดานการปฏิบัติงานเปน

สําคัญ 

      

10 การกําหนดเน้ือหาเชิงประวัติศาสตรควรเรียงตามยุค

สมัยเปนสําคัญ 

      

11 การกําหนดเน้ือหาเชิงปฏิบัติการควรเรียงตามลําดับ

ขั้นตอนการสรางงาน 

      

12 ควรกําหนดเนื้อหาความรูเก่ียวกับศิลปะไทยและ

ศิลปะทองถ่ินในเรื่อง ลักษณะรูปแบบ วัตถุประสงค

ในการสรางงาน เน้ือหาเรื่องราว และแนวคิดในการ

ออกแบบงาน     

      

13 ควรกําหนดเนื้อหาใหนักเรียนไดรูจักวัฒนธรรมที่

หลากหลายและไดรูถึงความสัมพันธระหวาง

วัฒนธรรมไทยกับพุทธศาสนา 

      

14 ควรกําหนดเนื้อหาใหนักเรียนแยกแยะความเปนไทย

ในศิลปะสมัยใหมได 

      

15 ควรกําหนดเนื้อหาความรูเก่ียวกับคุณคาและ

ความสําคัญในงานศิลปะไทย 

      

16 ควรกําหนดเนื้อหาใหนักเรียนรูจักวัสดุอุปกรณกอน        
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ลําดับ

ท่ี 

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

สําหรับ

ผูวิจัย 

 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

         การกําหนดเน้ือหา(ตอ)  

 การสอนขั้นตอนปฏิบัติงาน       

17 การกําหนดเน้ือหาการปฏิบัติงานควรเปนการใชวัสดุ

ที่มีอยูในปจจุบันแตควรมีความรูเก่ียวกับวัสดุโบราณ

ดวย 

      

18 การกําหนดเน้ือหาควรนําความรูในศาสตรตางๆมา

ใชในการคิดหาวิธีการสรางสรรคผลงานในรูปแบบ

ใหม 

      

           การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

1 การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรสาธิตการ

ปฏิบัติงานกอนใหนักเรียนปฏิบัติงานจริง 

      

2 การจัดกิจกรรมการสอนผูสอนควรแนะนําและ

ควบคุมการปฏิบัติงานอยางใกลชิด 

      

3 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติงานศิลปะ

ไทยควรสอนใหปฏิบัติตามแบบประเพณีอยาง

เครงครัด 

      

4 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติงานศิลปะ

ไทยไมควรสอนโดยใชวิธีบังคับ ควรใหอิสระนักเรียน

ในการสรางสรรคผลงานอยางไมจํากัด 

      

5 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรนําหัวขอหรือ

เนื้อหาในวิชาอ่ืนๆมาบูรณาการเปนโจทยในการ

ทํางานศิลปะเพื่อใหเขาใจวิชานั้นๆ ไดงายขึ้น 

      

6 การจัดกิจกรรมการสอนดานการปฏิบัติการศิลปะ

ไทยควรมีการนําเรื่องราวเหตุการณปจจุบันมาเปน

สื่อในการแสดงออก ไมควรเนนเรื่องราวในวรรณคดี

หรือพุทธประวัติเทานั้น 
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ลําดับ

ท่ี 

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

สําหรับ

ผูวิจัย 

 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

          การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน(ตอ) 

7 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรสรางกิจกรรม

ศิลปะท่ีนักเรียนสามารถกระทําไดรวมกัน 

      

8 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยในขั้นตอนการ

ปฏิบัติงานควรใหนักเรียนลงมือปฏิบัติเองในทุก

ขั้นตอนต้ังแตการเตรียมอุปกรณจนงานสําเร็จ 

      

9 การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะไทยควรเชิญวิทยากร

ที่เปนชางชํานาญงานมาสาธิตการทํางาน เพื่อใหเด็ก

ไดเรียนรูจากผูปฏิบัติงานจริง 

      

10 การจัดกิจกรรมการสอนควรใหนักเรียนนําเสนอ 

 

      

          การใชสื่อการสอน 

1 ปจจุบันวัสดุอุปกรณตามอยางกรรมวิธีของชาง

โบราณหายากขึ้นการสอนศิลปะไทยในปจจุบันจึง 

ควรใชวัสดุอุปกรณสมัยใหมในการสอนเพื่อความ

สะดวกและทันสมัย 

      

2 การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรใชวัสดุอุปกรณ

ตามอยางชางโบราณใหมากที่สุดเพื่อการอนุรักษภูมิ

ปญญาไทย 

      

3 การสอนศิลปะไทยในปจจุบันควรมีการผสมผสาน

ระหวางวัสดุอุปกรณตามอยางชางโบราณและแบบ

สมัยใหมตามความเหมาะสม 

      

4 ในการสอนเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งควรใชสื่อท่ีเปน

ผลงานจริง    

      

5 ในการจัดทําเอกสารประกอบการสอนโรงเรียนควร

เชิญชางผูชํานาญงานมาเปนสวนหนึ่งในการจัดทํา 
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ลําดับ

ท่ี 

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

สําหรับ

ผูวิจัย 

 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

           การใชสื่อการสอน (ตอ) 

 เอกสารประกอบการเรียนการสอน       

6 ควรใชสถานที่สําคัญในชุมชนเปนสื่อการสอนให

เหมาะสมกับเน้ือหา   และจุดประสงคการเรียนรู 

      

7 ควรใชสื่อที่ทันสมัยอยางโปรมแกรมคอมพิวเตอร  

หรืออินเตอรเน็ตในการประกอบการสอน 

      

           การวัดผลประเมินผล 

1 ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ควรมีการ

ประเมินทั้งกอน ระหวาง และหลังการเรียนทุกครั้ง 

      

2 ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ควรมีการ

ประเมินครบทั้งดานประวัติศาสตร  สุนทรียศาสตร  

ศิลปวิจารณ  และศิลปะปฏิบัติ 

      

3 ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ภาคทฤษฏี 

ควรใชขอสอบแบบปรนัย เก่ียวกับศิลปะไทยและ

ศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ วัตถุประสงค เนื้อหา 

และแนวคิดในการออกแบบงาน   รวมท้ังวัฒนธรรม

และความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาที่สะทอนในงาน

ศิลปะไทย   ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันได 

      

4 ในการประเมินผลการเรียนศิลปะไทย ภาคทฤษฏี 

ควรใชใชการสัมภาษณ  เก่ียวกับศิลปะไทยและ

ศิลปะทองถ่ินในเรื่อง รูปแบบ วัตถุประสงค เนื้อหา 

และแนวคิดในการออกแบบงาน   รวมท้ังวัฒนธรรม

และความเชื่อตางๆ ทางพุทธศาสนาที่สะทอนในงาน

ศิลปะไทย   ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันได 

      

5 ควรประเมินดานทัศนคติเก่ียวกับศิลปะไทยโดยให

นักเรียนแสดงความคิดเห็น   ความรูสึก   และความ  
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ลําดับ

ท่ี 

 

แนวทางการสอน 

ระดับความคิดเห็น 

สําหรับ

ผูวิจัย 

 

เห็นดวยมากที่สุด           นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

           การวัดผลประเมินผล (ตอ) 

 ประทับใจตอคุณคาในงานศิลปะไทย       

6 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยดานการวิจารณ 

โดยใหนักเรียนสรางเกณฑการประเมินและการ

วิจารณงานศิลปะไทยพรอมทั้งสามารถถายทอด

ความรูเก่ียวกับศิลปะไทยแกบุคคลอ่ืนได  

      

7 ควรประเมินผลงานศิลปะไทยดานความคิด

สรางสรรคมากกวาทักษะฝมือ 

      

8 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติตาม

สภาพจริงดวยการสังเกตการทํางานของนักเรียนใน

ทุกขั้นตอน 

      

9 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติโดยให

นักเรียนสรางสรรคงานศิลปะไทยประเภทตางๆ ได

โดยใชเทคนิคและวัสดุท่ีเหมาะสม 

 

      

10 ควรประเมินผลการเรียนศิลปะไทยภาคปฏิบัติโดย

การใชแฟมสะสมงานเปนวิธีการประเมินที่ทําใหเห็น

พัฒนาการการทํางานของแตละบุคคลไดงายและ

ทั่วถึง 

      

11 ควรประเมินผลงานโดยอิงตน (ดูความกาวหนา

เฉพาะบุคคล) 

      

12 ควรประเมินผลงานโดยอิงเกณฑ         

13 ควรประเมินผลงานโดยอิงกลุม       
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ภาคผนวก จ 

แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 

ใชคูกับแบบสอบถาม 

 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ”  

 

คําชี้แจง 

แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษาศิลปะไทย   เก่ียวกับ

แนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 3 ตอน   ดังนี้  

 

ตอนท่ี 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 

ตอนท่ี 2   ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

      ในดานตางๆ ดังนี้ 

    ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

    ดานการกําหนดเนื้อหา  

    ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

    ดานการใชสื่อการสอน 

    ดานการวัดผลประเมินผล 

 

ตอนท่ี 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ  

      นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 

 

 

 

 

 



 

 

243 

แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับครูศิลปศึกษา) 

ใชคูกับแบบสอบถาม 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ”  

 

คําชี้แจง 

 แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูศิลปศึกษา   เก่ียวกับแนวทางการ

สอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

 

ตอนท่ี 1 ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

ชื่อ...........................................................นามสกุล.................................................................  

ที่อยูปจจุบัน บานเลขที่ ...................... ถนน .....................................ตําบล .............................  

อําเภอ .................................................. จังหวัด .......................................โทร .......................  

สถานท่ีทํางาน........................................................................................................................  

วิชาที่สอน..................................................  ระดับชั้นที่สอน.................................................... 

สถานท่ีสัมภาษณ ...................................................................................................................  

สัมภาษณเมื่อวันที่ .....................เดือน............................................พ.ศ. ................................   

เวลาเริ่มสัมภาษณ ...................................... น.  สัมภาษณถึงเวลา ...................................... น.  

 

ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

1. ศิลปะไทยในความหมายของทานคืออะไรและครอบคลุมถึงงานลักษณะใดบาง  

..................................................................................................................................  

2. ทานคิดวาศิลปะไทยมีความสําคัญอยางไรและควรบรรจุไวในรายวิชาทัศนศิลปในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนมากนอยเพียงใด  และทานคิดวาศิลปะไทยควรเริ่มสอนต้ังแตระดับชั้นใด

..............................................................................................................................................  

3. ทานคิดวามีความจําเปนหรือไมที่จะตองเชิญชางหรือศิลปนมามีสวนรวมในการกําหนดแนว

ทางการสอนศิลปะไทย   หรือเปนวิทยากรในการสอนศิลปะไทย 

..............................................................................................................................................   
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ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน 

1. จากสาระการเรียนรูที่เก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 

2551 ไดบรรจุสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยไวท้ังเรื่อง ลักษณะ    รูปแบบ   เนื้อหา   คุณคา    

การออกแบบ   และการสรางงานศิลปะไทยของแตละยุคสมัย   ทานไดกําหนดจุดประสงคการสอน

ครอบคลุมสาระการเรียนรูทั้งหมดหรือไม และทานคิดวาจุดประสงคสําคัญท่ีควรกําหนดไวในการ

สอนเก่ียวกับศิลปะไทยคืออะไร 

..............................................................................................................................................  

2. นโยบายของสถานศึกษามีการสงเสริมเก่ียวกับศิลปะไทยหรือไม   และมีผลตอการกําหนด

จุดประสงคการสอนศิลปะไทยของทานหรือไม   อยางไร  

..............................................................................................................................................  

3. ปจจุบันมีแนวทางการสอนศิลปะแบบ DBAE (Discipline Base Art Education) ซึ่งเปนรูปแบบ

การสอนศิลปะที่ประกอบกิจกรรมการเรียนรู 4 แกน คือ ดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตร ศิลป

วิจารณ และศิลปะปฏิบัติ ทานเห็นดวยหรือไมวาการสอนศิลปะไทยควรสอดคลองตามแนวทาง

ดังกลาว และควรใหความสําคัญในทุกดานเทากันหรือควรเนนดานใดดานหนึ่งเปนพิเศษหรือไม 

เพราะเหตุใด      

..............................................................................................................................................  

ดานการกําหนดเนื้อหา 

1. จากสาระการเรียนรูที่เก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 

2551 ทานคิดวามีความเหมาะสมตอวัยของเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตนหรือไม   และทานคิด

วาเด็กในวัยนี้ควรเรียนรูเก่ียวกับอะไรบาง 

..............................................................................................................................................  

2. จากสาระการเรียนรูเก่ียวกับศิลปะไทยในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 

2551ทานไดสอนครบตามหลักสูตรหรือไม   และควรใชก่ีคาบในการสอนตอหนึ่งภาคการศึกษา  

..............................................................................................................................................  

3. เนื้อหาที่ทานสอนประวัติศาสตร   สุนทรียศาสตร ศิลปวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ ที่เก่ียวกับ

ศิลปะไทยประกอบดวยเรื่องใดบาง และแหลงขอมูลในการเลือกหรือกําหนดเนื้อหามาจากท่ีใด 

ทานไดนําความรูจากครูชางหรือศิลปนมาเปนตัวกําหนดเน้ือหาหรือลักษณะของกิจกรรมหรือไม   

อยางไร 

..............................................................................................................................................  
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4. จากเนื้อหาที่ทานเลือกสอนทานเนนเรื่องใดเปนพิเศษ 

..............................................................................................................................................  

5. ในการกําหนดเนื้อหานักเรียนมีสวนรวมในการกําหนดเน้ือหาหรือลักษณะของกิจกรรมหรือไม   

อยางไร 

..............................................................................................................................................  

6. ทานคิดวาควรนําแหลงเรียนรูศิลปะไทยท้ังในทองถ่ิน และศิลปะในวัดและวังมาใชในการสอนใช

หรือไม อยางไร   

..............................................................................................................................................  

7. ทานเนนใหนักเรียนสรางสรรคผลงานศิลปะไทยในรูปแบบใด เชน แบบประเพณีนิยม แบบตาม

จินตนาการ หรืออ่ืนๆ 

..............................................................................................................................................  

ดานการจัดกิจกรรมการสอน           

1. ทานมีวิธีการสอนศิลปะไทยในแตละประเด็นตอไปนี้อยางไรบาง  

 1.1 ประวัติศาสตรศิลป 

..............................................................................................................................................  

 1.2 สุนทรียศาสตร 

..............................................................................................................................................  

1.3 ศิลปะปฏิบัติ 

..............................................................................................................................................  

 1.4 ศิลปวิจารณ

..............................................................................................................................................  

2. สมาคมศิลปศึกษาในสหรัฐอเมริกาไดเสนอแนวทางการสอนประวัติศาสตรไวดังนี้   

     - แนวทางการสอนตามยุคสมัยทางศิลปะ (การสอนศิลปะโดยยึดยุคสมัยเปนเกณฑ)  

     - แนวการสอนตามความสนใจ (ผูสอนคัดสรรประเด็นจากความสนใจของผูเรียน)  

     - แนวการสอนรายบุคคล (ผูเรียนเปนผูกําหนดเรื่อง เปาหมาย ขั้นตอน และวิธีการศึกษาเอง)  

     ทานคิดวาแนวทางการสอนใดเหมาะสมตอการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย   เพราะเหตุใด  

..............................................................................................................................................  

3. ปจจุบันมีสื่ออินเตอรเน็ตซึ่งเขาถึงไดงายทําใหนักเรียนหาขอมูลไดดวยตนเอง  และมีทั้งขอความ   

ภาพ  และเสียงประกอบท่ีสมบูรณมากขึ้น ทานไดใชประโยชนจากสื่อเหลานี้อยางไร  และมีวิธีการ
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สอนอยางไรเปนการตอยอดความรูที่นอกเหนือจากที่เด็กศึกษาไดเองจากสื่อ

..............................................................................................................................................  

4. ประเด็นหรือหัวขอที่สอนในสวนของทฤษฎีจะตอเนื่องกับการสอนปฏิบัติงานหรือไม   อยางไร  

..............................................................................................................................................  

5. ในการจัดการเรียนการสอนทานมีการใหนักเรียนทํางานเปนกลุมหรือไม  โปรดวิเคราะหขอดี

ขอเสียของการเรียนในลักษณะดังกลาว    

..............................................................................................................................................  

6. ทานคิดวาการนําเสนอผลงานและอภิปรายในชั้นเรียนมีความจําเปนหรือมีความสัมพันธกับการ

สอนในภาคปฏิบัติหรือไม   อยางไร

..............................................................................................................................................  

7. ทานไดกําหนดหัวขอในการสรางสรรคผลงานหรือไม   หากมีเปนเรื่องเก่ียวกับอะไรบาง 

..............................................................................................................................................  

8. ในการจัดการเรียนการสอนทานมีการกําหนดใหนักเรียนนําเสนอผลงานผานปายนิเทศหรือจัด

แสดงงานใหแกบุคคลภายนอกไดชมหรือไม  การจัดกิจกรรมดังกลาวเกิดผลเชนไร  

..............................................................................................................................................  

9. ทานมักประสบปญหาเก่ียวการถายทอดประสบการณความรูและทักษะศิลปะไทยในเรื่องใด    

และทานเลือกวิธีใดในการแกปญหาดังกลาว 

..............................................................................................................................................  

 

ดานการใชสื่อการสอน 

1. ทานใชสื่อใดในการสอนในสวนของการบรรยายและใชสื่อใดในการประกอบการสอนปฏิบัติงาน 

ทานทําสื่อเหลานี้เองหรือไม และไดผลอยางไร 

........................................................................................................................................  

2. ทานเลือกใชสื่อการสอนตางๆ โดยพิจารณาจากสิ่งใด 

............................................................................................................................................  

3. ทานสอนศิลปะไทยโดยใชวัสดุอุปกรณตามอยางโบราณหรือเปนแบบสมัยใหม   แลวในสวน

ของวัสดุอุปกรณท่ีหายากขึ้นทานไดใชสิ่งใดทดแทน  

...........................................................................................................................................  
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4. ทานจัดสภาพของหองเรียนโดยพิจารณาจากสิ่งใด   และทานคิดวาหองเรียนศิลปะไทยที่ดีควรมี

ลักษณะเชนไร 

.........................................................................................................................................  

5. เอกสารประกอบการเรียนการสอนของทานมีอะไรบาง   และทานไดใชหนังสือเรียนศิลปศึกษา 

รายวิชาทัศนศิลป ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551หรือไม   และ

ทานมีวิธีการคัดเลือกหนังสือในการประกอบการสอนอยางไร  

..............................................................................................................................................  

6. จากหนังสือท่ีนํามาเปนตัวอยาง ซึ่งประกอบดวยหนังสือเรียน ทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรู

ศิลปะ ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 

2551 ของสํานักพิมพองคการคาของ สกสค.(กระทรวงศึกษาธิการ)   องคการคาของ สกสค.(ผดุง 

ศิริรัตน)   บริษัทอักษรเจริญทัศน อจท. จํากัด. และสํานักพิมพ บริษัทพัฒนาคุณภาพวิชาการ 

(พว.)  

ทานคิดวาหนังสือเรียนท่ีผลิตตามหลักสูตรปจจุบันมีเน้ือหา กิจกรรมเสนอแนะ และ

ภาพประกอบ เก่ียวกับศิลปะไทยท่ีความเหมาะสมตอเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตนหรือไม   

..............................................................................................................................................  

7. ทานเห็นดวยกับการใชสื่อสมัยใหมเชน การสอนผานจอโทรทัศน   หรือการใชคอมพิวเตอร

หรือไม   เพราะเหตุใด   โปรดวิเคราะหขอดีขอเสียของการใชสื่อเหลานี้พอสังเขป 

............................................................................................................................................  

ดานการวัดผลประเมินผล 

1. ในการประเมินทานกําหนดเกณฑการประเมินจากสิ่งใดเปนหลัก เชน พัฒนาการของผูเรียนหรือ

จากตัวชี้วัดในหลักสูตร  เปนตน

.........................................................................................................................................  

2. ทานมีเกณฑในการประเมินดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย อยางไร และทานเนน

ประเมินดานใดเปนพิเศษเพราะเหตุใด 

............................................................................................................................................  

3. ทานกําหนดจุดประสงคในการประเมินใหผูเรียนบรรลุผลการเรียนในดานใด ระหวางผลงานกับ

กระบวนการทํางาน ในสวนของผลงานทานเนนการประเมินในสวนใดระหวางความคิดสรางสรรค

หรือทักษะฝมือ 

..............................................................................................................................................  



 

 

248 

4. คุณลักษณะใดของผูเรียนศิลปะไทยที่ทานพึงประสงค เชน ความสุขุม รอบคอบ กลาแสดงออก 

หรือความคลองแคลว เปนตน (สอนใหเขาเปนได) 

.............................................................................................................................................  

5. ทานใชเครื่องมือใดในการรวบรวมขอมูลความกาวหนาของผูเรียน เชน แบบสอบถาม แบบ

ประเมินตนเอง แบบสังเกต เทปบันทึกการอภิปราย แฟมสะสมงาน หรือการจดจําดวยตนเอง  

..............................................................................................................................................  

6. ทานคิดวาในการประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของเด็กมัธยมศึกษาตอนตนควรประเมิน

ในชวงใดบาง และควรใชเกณฑใดในการประเมินงานในแตละดาน (ประวัติศาตรศิลปะไทย 

สุนทรียในศิลปะไทย การวิจารณผลงานศิลปะไทย   และผลการปฏิบัติงานศิลปะไทย)  

……………………………………………………………………………………………………... 

 

ตอนท่ี 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ทานมีความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับนักเรียนใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตนอยางไรบาง 

..............................................................................................................................................  

..............................................................................................................................................  

..............................................................................................................................................  
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ภาคผนวก ฉ 

แบบสังเกตเพ่ือการวิจัยการเรียนการสอน 
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แบบสังเกตกิจกรรมการสอน 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” 

 

คําชี้แจง 

 แบบสังเกตมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาเก่ียวกับการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน   

ในดานการถายทอด 

 

ผูวิจัยไดแบงประเด็นของการสังเกตเปน 3 ประการ   ดังนี้  

 1. ความพรอมของการถายทอด 

  1.1 ผูถายทอด   

         1.1.1 แผนการสอน 

         1.1.2 บุคลิกภาพ  

         1.1.3 สื่อการสอน  

         1.1.4 อุปกรณการสอน 

         1.2 ผูรับการถายทอด    

         1.2.1 การเตรียมอุปกรณการเรียน   

         1.2.2 ความสนใจในการเรียน 

1.3 สถานท่ีในการถายทอด    

         1.3.1 สภาพท่ัวไป 

    - ขนาด  

- พื้นและผนังหอง 

    - อุณหภูมิและการระบายอากาศ  

    - แสงสวาง  

    - ความสะอาดเรียบรอย  

    1.3.2 การออกแบบพื้นที่ใชสอย 

    - การจัดที่น่ัง  

    - พื้นที่การทํางาน  

    - วิธีการจัดเก็บงานศิลปะ  

    - สัดสวนของครู  
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   1.3.3 การสรางบรรยายกาศในหองเรียน 

    - การแสดงงานศิลปะในหองเรียน  

    - การแสดงงานศิลปะในที่สาธารณะ 

 2.กระบวนการถายทอด  

  2.1 ขั้นนําเขาสูบทเรียน  

  2.2 ขั้นปฏิบัติกิจกรรม (ดําเนินการสอน) 

   2.2.1 เทคนิควิธีสอน 

          2.2.2 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน (ลักษณะกิจกรรม) 

          2.2.3 อุปกรณและสื่อการเรียนการสอน 

  2.3 ขั้นสรุปและวัดผล  

 3. บรรยากาศการถายทอด  (บรรยากาศที่ทาทาย บรรยายกาศท่ีเปนอิสระ บรรยากาศที่มีการ

ยอมรับนับถือซึ่งกันและกัน บรรยากาศที่มีความอบอุน บรรยากาศแหงการมีวินัยแหงตน 

บรรยากาศแหงความสําเร็จ หรือบรรยากาศแหงความใกลชิด) 

4. การแสดงออกของผูเรียน 

5. อ่ืนๆ 

  (เชน การกระตุนเด็ก ความใสใจของครู การใหรางวัล การสรางการแขงขันและการรวมมือ  

หรือเหตุการณเฉพาะหนา, ทัศนคติของนักเรียนหลังเรียนเสร็จ, ความพึงพอใจของผูเรียนและ

ผูสอน เปนตน) 
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แบบสังเกตกิจกรรมการสอน 

 

การวิจัยเร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ” 

 

ชื่อสถานที่ท่ีสังเกตการสอน

...........................................................................................................................................  

วันที่ ...............เดือน...................................................พ.ศ. ..............................................  

ชื่อผูถูกสังเกต ..................................................ชื่อผูสังเกต........................................  

เวลาเริ่มตนสังเกต ........... น.     สังเกตถึงเวลา ....................................... น.  

 

1. ความพรอมของการถายทอด 

1.1 ผูถายทอด   

  1.1.1 แผนการสอน 

..............................................................................................................................................  

  1.1.2 ดานบุคลิกภาพ  

.........................................................................................................................................  

  1.1.3 สื่อการสอน  

...........................................................................................................................................  

  1.1.4 อุปกรณในการเรียน 

...........................................................................................................................................  

  1.1.5 เวลาในการเขาสอน 

.........................................................................................................................................  

1.2 ผูรับการถายทอด    

  1.2.1 การเตรียมอุปกรณการเรียน   

.........................................................................................................................................  

  1.2.2 ความสนใจในการเรียน

.........................................................................................................................................  

1.3 สถานท่ีในการถายทอด   

    1.3.1 สภาพทั่วไป 
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   - ขนาด  

..............................................................................................................................................  

   - พื้นและผนังหอง  

..............................................................................................................................................  

   - อุณหภูมิและการระบายอากาศ  

..............................................................................................................................................  

   - แสงสวาง  

..............................................................................................................................................  

   - ความสะอาดเรียบรอย  

..............................................................................................................................................  

  1.3.2 การออกแบบพื้นที่ใชสอย 

   - การจัดที่นั่ง  

..............................................................................................................................................  

   - พื้นที่การทํางาน  

..............................................................................................................................................  

   - วิธีการจัดเก็บงานศิลปะ  

..............................................................................................................................................  

   - สัดสวนของครู  

..............................................................................................................................................  

  1.3.3 การสรางบรรยายกาศในหองเรียน 

   - การแสดงงานศิลปะในหองเรียน  

........................................................................................................................................  

   - การแสดงงานศิลปะในที่สาธารณะ 

.............................................................................................................................................  

 2.กระบวนการถายทอด  

  2.1 ขั้นนําเขาสูบทเรียน  

.......................................................................................................................................  

  2.2 ขั้นปฏิบัติกิจกรรม (ดําเนินการสอน) 
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   2.2.1 เทคนิควิธีสอน 

.............................................................................................................................................  

          2.2.2 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน (ลักษณะกิจกรรม) 

.............................................................................................................................................  

          2.2.3 อุปกรณและสื่อการเรียนการสอน

.............................................................................................................................................  

  2.3 ขั้นสรุปและวัดผล  

.........................................................................................................................................  

3. บรรยากาศการถายทอด (บรรยากาศที่ทาทาย บรรยายกาศท่ีเปนอิสระ บรรยากาศที่มีการ

ยอมรับนับถือซึ่งกันและกัน บรรยากาศที่มีความอบอุน บรรยากาศแหงการมีวินัยแหงตน 

บรรยากาศแหงความสําเร็จ หรือบรรยากาศแหงความใกลชิด)  

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................  

4. การแสดงออกของผูเรียน 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................  

5. อ่ืนๆ (เชน การกระตุนเด็ก ความใสใจของครู การใหรางวัล การสรางการแขงขันและการรวมมือ  

หรือเหตุการณเฉพาะหนา, ทัศนคติของนักเรียนหลังเรียนเสร็จ, ความพึงพอใจของผูเรียนและ

ผูสอน เปนตน) 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................  
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ภาคผนวก ช 

แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะไทย) 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

(สําหรับผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะไทย) 

 

เร่ือง   “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ”  

 

คําชี้แจง 

 แบบสัมภาษณมีวัตถุประสงค   เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานศิลปะไทย   

เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 3 ตอน   ดังนี้  

ตอนท่ี 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

ตอนท่ี 2   ขอมูลความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทยท่ีสอดคลองกับ

องคประกอบของการสอนดานตางๆ ดังนี้ 

ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน  

ดานการกําหนดเนื้อหา  

ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

ดานการใชสื่อการสอน 

ดานการวัดผลประเมินผล 

 

ตอนท่ี 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ

นักเรียนในระดับ  มัธยมศึกษาตอนตน   
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ตอนท่ี 1   ขอมูลเก่ียวกับสภาพทั่วไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 

 

คําชี้แจง    โปรดทําเครื่องหมาย / ลงในชอง       หนาขอความหรือกรอกขอความในชองวางที่ตรง

กับสภาพความเปนจริงเก่ียวกับตัวทานมากที่สุด 

 

ชื่อ...........................................................นามสกุล.......................................................  

ที่อยูปจจุบัน บานเลขที่ ...................... ถนน .....................................ตําบล ......................  

อําเภอ .................................................. จังหวัด .........................................โทร .................  

สถานท่ีสัมภาษณ ......................................................................................................  

สัมภาษณเมื่อวันที่ ...........................เดือน...................................................พ.ศ. ..............   

เวลาเริ่มตน ....................................................... น.  ถึงเวลา ........................................... น.  

1. เพศ 

     ชาย                 หญิง 

2. อายุ 

     20 – 30 ป                                             31 -40 ป  

     41 – 50 ป                            51- 60 ป  

     61 ป ขึ้นไป  

3. วุฒิการศึกษา 

  ตํ่ากวาปริญญาตรี   ปริญญาตรี  

  ปริญญาโท                 อ่ืนๆ (โปรดระบุ) ..........................  

 

4. สาขาที่ทานสําเร็จการศึกษา.................................................................................................  

5. ทานสําเร็จการศึกษาจากที่ใด....................................... ........................................................ 

6. ปจจุบันทานประกอบอาชีพ..................................................................................................  

7. ศิลปะไทยที่ทานถนัด...........................................................................................................  

8. ทานมีประสบการณดานการทํางานศิลปะไทย ..........................ป  

9. ทานมีประสบการณการสอนหรืออบรมที่ใดมาบาง.............................. ........ก่ีป (ถามี) ........ป 
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ตอนท่ี 2   ขอมูลความคิดเห็นเก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

1. ศิลปะไทยในความหมายของทานคืออะไรและครอบคลุมถึงผลงานลักษณะใดบาง  

..............................................................................................................................................  

2. ทานคิดวาศิลปะไทยมีความสําคัญอยางไร   เหมาะสําหรับการสอนเด็กอายุ 13-16 ป หรือไม 

............................................................................................................................................  

3. ปจจุบันนี้ทานไดสอนศิลปะไทยอยูในสถาบันใดและในระดับใดบาง (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญ

ที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

.............................................................................................................................................. 

4. หากทานมีโอกาสไดสอนนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนและสามารถเลือกศิษยได ศิษย

ของทานควรมีพื้นฐานความรูหรือความถนัดในสิ่งที่ทานจะสอนมากอนหรือไม เพราะเหตุใด                    

..............................................................................................................................................  

5. ทานคิดวาศิลปะไทยที่ทานถนัดสามารถนําไปสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนไดหรือไม   

อยางไร 

.............................................................................................................................................  

6. ทานคิดอยางไรกับการเชิญชางหรือศิลปนไปเปนวิทยากรในการเรียนการสอนภายในชั้นเรียน  

..............................................................................................................................................  

ดานการกําหนดจุดประสงคการสอน 

1. ลักษณะงานท่ีทานทําอยูทานมีจุดประสงคในการทํางานอยางไร และหากทานมีโอกาสไดสอน

ศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ทานจะต้ังจุดประสงคการสอนอยางไรใหสอดคลองกับ

หลักสูตรปจจุบัน (ตามเอกสารที่แนบไว)  

............................................................................................................................................  

2. จากรูปแบบการสอนของวงการศิลปศึกษาปจจุบันที่มุงใหความสําคัญตามแกนความรูดาน

ตางๆ คือ ประวัติความเปนมา ความงาม การวิจารณ  และการสรางงานศิลปะ   ทานเห็นดวย

หรือไมวาการสอนศิลปะไทยควรสอดคลองตามแนวทางดังกลาว  และควรใหความสําคัญในทุก

ดานเทากันหรือควรเนนดานใดดานหนึ่งเปนพิเศษหรือไม เพราะเหตุใด  

...........................................................................................................................................  
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3. วัสถุประสงคสําคัญที่ควรกําหนดไวในหลักสูตรการสอนเรื่องศิลปะไทยระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน   คืออะไร

.............................................................................................................................................  

 

ดานการกําหนดเนื้อหา 

1. เนื้อหาสวนใหญในงานของทานมักเก่ียวกับเรื่องใดบาง และสามารถนํามาใชประกอบการสอน

ในชั้นเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตนไดหรือไม อยางไร  

.............................................................................................................................................  

2. จากความรูในการสรางงานของทานสามารถนํามาใชประกอบการสอนในชั้นเรียนระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนไดหรือไม อยางไร 

3. จากคําตอบในขอ 2 ทานคิดวาควรเนนเรื่องใดเปนพิเศษ 

............................................................................................................................................  

4. ผลงานของทานมักมีขนาดเทาไร และในการทํางาน 1 ชิ้น ทานใชเวลานานเทาไร หากจะนํามา

สอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนเด็กควรทํางานขนาดเทาไร และใชเวลานานเทาไร  

............................................................................................................................................ 

5. จากการสอนในแตละเทอมทานมีปญหาหรืออุปสรรคใดบางที่ทําใหสอนไดไมตรงเปาหมายใน

การสอน และทานจัดการกับปญหาดังกลาวไดอยางไร (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารย

สอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

...........................................................................................................................................  

6. ทานคิดวาเนื้อหาศิลปะไทยในหลักสูตรปจจุบัน (ตามเอกสารที่แนบไว) มีความเหมาะสมตอวัย

ของเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตนหรือไม   อยางไร    

...........................................................................................................................................  

7. ทานคิดวาเด็กในวัยน้ีควรเรียนรูศิลปะไทยเก่ียวกับอะไรบาง  (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปน

อาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

..............................................................................................................................................  

8. ในหองเรียนของทานผูเรียนมีสวนรวมในการกําหนดเน้ือหาหรือลักษณะของกิจกรรมหรือไม   

อยางไร (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือ

ระดับอุดมศึกษา) 
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ดานการจัดกิจกรรมการสอน       

1. ในชวงที่ทานศึกษาเลาเรียนอาจารยของทานไดจัดกิจกรรมการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย

ดวยวิธีใดและทานคิดวาจะนํามาสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนไดอยางไร  

.............................................................................................................................................  

2.  สมาคมศิลปศึกษาในสหรัฐอเมริกาไดเสนอแนวทางการสอนประวัติศาสตรไวดังนี้   

     - แนวทางการสอนตามยุคสมัยทางศิลปะ (การสอนศิลปะโดยยึดยุคสมัยเปนเกณฑ)  

     - แนวการสอนตามความสนใจ (ผูสอนคัดสรรประเด็นจากความสนใจของผูเรียน)  

     - แนวการสอนรายบุคคล (ผูเรียนเปนผูกําหนดเรื่อง เปาหมาย ขั้นตอน และวิธีการศึกษาเอง)  

     ทานคิดวาแนวทางการสอนใดเหมาะสมตอการสอนประวัติศาสตรศิลปะไทย ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตน  เพราะเหตุใด  

3. ทานคิดวาควรสอนเรื่องคุณคาและความสําคัญของงานศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตน

อยางไร  

.........................................................................................................................................  

4. จากการสอนของทานในสวนของทฤษฎีจะตอเน่ืองกับการสอนปฏิบัติงานหรือไม   อยางไร 

(คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

.............................................................................................................................................  

5. ทานคิดวาควรใชวิธีการใดในการสอนขั้นตอนการทํางานศิลปะไทยแกเด็กในระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน 

............................................................................................................................................  

6. ในการทํางานของทาน ทานประสบปญหาใดมากที่สุด และใชวิธีการใดในการแกปญหา และ

หากทานอยูในฐานะผูสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนและเด็กนักเรียนเจอปญหาดังกลาวทานจะ

ทําอยางไร 

............................................................................................................................................  

7. จํานวนของผูเรียนมีผลในการเลือกกิจกรรมหรือไม อยางไร (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปน

อาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

............................................................................................................................................ 

8. ปจจุบันมีการแจกเอกสารประกอบการสอนที่สามารถกลับไปอานที่บานได   และสื่ออินเตอรเน็ต

ซึ่งเขาถึงไดงายทําใหนักเรียนหาขอมูลไดดวยตนเอง เพราะมีทั้งขอความ   ภาพ และเสียงประกอบ 

ดังนั้นในการสอนสวนของเน้ือหาขอความรูทานมีวิธีการสอนอยางไรใหนักเรียนไดความรูและไม
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เบ่ือในการเรียนแตละครั้ง (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับ

อาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา) 

...........................................................................................................................................  

ดานการใชสื่อการสอน 

1. ในการทํางานของทานทานตองใชเครื่องมือและวัสดุอุปกรณใดบาง   และวัสดุอุปกรณดังกลาวมี

ความเหมาะสมตอการนําไปใชในชั้นเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตนหรือไม อยางไร  

............................................................................................................................................  

2. ทานคิดวาการทํางานศิลปะไทยควรใชเครื่องมือและวัสดุอุปกรณตามอยางโบราณหรือแบบ

สมัยใหม   เพราะเหตุใด 

...........................................................................................................................................  

3. ในการสอนแตละบทเรียนทานเลือกใชวัสดุอุปกรณและสื่อตางๆ ประกอบการสอนทานพิจารณา

จากสิ่งใด (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือ

ระดับอุดมศึกษา) 

..............................................................................................................................................  

4. การบรรยายการสอนของทานใชสื่อใดประกอบการสอนและใชสื่อใดประกอบการสอน

ปฏิบัติงาน   ทานทําสื่อเหลานี้เองหรือไม และไดผลอยางไร (คําถามสําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปน

อาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

5. .สถานท่ีปฏิบัติงานศิลปะของทานมีลักษณะอยางไร และคิดวาสิ่งแวดลอมลักษณะใดเหมาะสม

ตอการทํางานศิลปะไทยมากที่สุด 

.............................................................................................................................................  

6. ทานใชหนังสือหรือสื่อใดในการประกอบการหาขอมูลกอนการปฏิบัติงาน และในการเลือก

แหลงขอมูลดังกลาวทานใชหลักเกณฑใด 

..........................................................................................................................................  

7. ทานเห็นดวยกับการใชสื่อสมัยใหม เชน การสอนผานจอโทรทัศน   หรือการใชคอมพิวเตอร

หรือไม   เพราะเหตุใด   โปรดวิเคราะหขอดีและขอเสียของการใชสื่อเหลานั้นพอสังเขป  (คําถาม

สําหรับผูเชี่ยวชาญที่เปนอาจารยสอนศิลปะไทยในระดับอาชีวศึกษาหรือระดับอุดมศึกษา)  

..............................................................................................................................................  
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ดานการวัดผลประเมินผล 

1. ทานคิดวาในการประเมินผลงานศิลปะของเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตนควรพิจารณาจาก

สิ่งใดเปนหลัก 

...........................................................................................................................................  

2. ทานคิดวาควรประเมินผลดานความรูเก่ียวกับศิลปะไทยของเด็กในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

ดวยวิธีการใด  

...........................................................................................................................................  

3. ทานคิดวาในการประเมินผลการเรียนของเด็กมัธยมศึกษาตอนตนควรใหความสําคัญกับสิ่งใด

มากนอยตามลําดับระหวางพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย 

..............................................................................................................................................  

4. ทานคิดวาในการประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของเด็กมัธยมศึกษาตอนตนควรประเมิน

ในชวงใดบาง และควรใชเกณฑใดในการประเมินงานในแตละดาน(ประวัติศาตรศิลปะไทย สุนทรีย

ในศิลปะไทย การวิจารณผลงานศิลปะไทย   และผลการปฏิบัติงานศิลปะไทย)  

............................................................................................................................................. 

ตอนท่ี 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  

ทานมีความคิดเห็นและขอเสนอแนะอ่ืนๆ เก่ียวกับแนวทางการสอนศิลปะไทย   สําหรับนักเรียนใน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตนอยางไรบาง 

.............................................................................................................................................. 

..............................................................................................................................................

........................................................................................................................................  
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ภาคผนวก ซ 

ตัวอยางจดหมายขอความรวมมือในการเก็บขอมูลวิจัย 
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ที่ ศธ 0512.6 (2771)/54-                     คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย      

 ถนนพญาไท   กรุงเทพมหานคร 10330 
 

 สิงหาคม 2554 
 

เรื่อง ขอความรวมมือในการเก็บขอมูลวิจัย  

เรียน เลขาธิการพระราชวัง 

สิ่งที่สงมาดวย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย      
 

 ดวยนางสาวรื่นฤทัย รอดสุวรรณ  นิสิตหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาวิชา

ศิลปศึกษา  ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา อยูในระหวางการดําเนินงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง  “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ” โดยมีอาจารย ดร. อภิชาติ พลประเสริฐ  เปนอาจารยที่ปรึกษา ในการน้ี

นิสิตมีความจําเปนตองขอเก็บขอมูลวิจัยดวยแบบสัมภาษณ กับอาจารยผูสอนวิชาประดับมุก  

งานจิตรกรรมไทย  งานฉลุและแกะสลัก  งานปูนปน  และงานหัวโขน  ท้ังนี้นิสิตผูวิจัยจะได

ประสานงานในรายละเอียดตอไป 
 

 จึงเรียนมาเพื่อขอความอนุเคราะหจากทานโปรดอนุญาตใหนิสิตไดทําการเก็บขอมูล

วิจัยดังกลาวเพื่อประโยชนทางวิชาการตอไป  และขอขอบคุณมาในโอกาสน้ี 
 

 ขอแสดงความนับถือ  

  
  

 (รองศาสตราจารย ดร.อาชัญญา   รัตนอุบล) 

รองคณบดี 

ปฏิบัติการแทนคณบดี 

 

 

ฝายวิชาการ หลักสูตรและการสอน 

โทร. 0-2218-2681-2 ตอ 612 
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ที่ ศธ 0512.6 (2771)/54-                      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย      

    ถนนพญาไท   กรุงเทพมหานคร 10330 
 

 สิงหาคม 2554 
 

เรื่อง ขอความรวมมือในการเก็บขอมูลวิจัย  

เรียน ผูอํานวยการโรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 

สิ่งที่สงมาดวย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย      
 

 ดวยนางสาวรื่นฤทัย   รอดสุวรรณ   นิสิตหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาวิชา

ศิลปศึกษา  ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา อยูในระหวางการดําเนินงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “การนําเสนอแนวทางการสอนศิลปะไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนตนตาม

ความคิดของผูเชี่ยวชาญ” โดยมีอาจารย ดร. อภิชาติ พลประเสริฐ  เปนอาจารยท่ีปรึกษา  ในการนี้

นิสิตมีความจําเปนตองขอเก็บขอมูลวิจัยดวยแบบสอบถามและแบบสัมภาษณกับครูศิลปศึกษา  

ทั้งน้ีนิสิตผูวิจัยจะไดประสานงานในรายละเอียดตอไป 
 

 จึงเรียนมาเพื่อขอความอนุเคราะหจากทานโปรดอนุญาตใหนิสิตไดทําการเก็บขอมูล

วิจัยดังกลาวเพื่อประโยชนทางวิชาการตอไป  และขอขอบคุณมาในโอกาสน้ี 

 

 ขอแสดงความนับถือ  

   

   

 (รองศาสตราจารย ดร.อาชัญญา   รัตนอุบล) 

รองคณบดี 

ปฏิบัติการแทนคณบดี 

 

 

 

ฝายวิชาการ หลักสูตรและการสอน 

โทร. 0-2218-2681-2 ตอ 612 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 นางสาว รื่นฤทัย รอดสุวรรณ สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี   หลักสูตร ศิลปบัณฑิต (เกียรติ

นิยมอันดับ 2) ภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร เมื่อปการศึกษา 2551  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

ศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 

2552 
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