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                           ฐาปกรณ์ กระแสทิพย์ : การสือ่สารผา่นบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ใน

  ประเทศไทย. (COMMUNICATING VIA SONGS OF THE PROTESTANT CHURCH 
  IN THAILAND) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั:ผศ.ดร.กิตติ กนัภยั, 142 หน้า. 

 งานวจิยัชิน้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือวเิคราะห์เนือ้หาและดนตรีเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ใน
ประเทศไทย และ เพ่ือศกึษาการใช้เพลงในกิจกรรมทางศาสนาของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์.ในประเทศ
ไทย นอกจากนีย้งัเพ่ือวเิคราะห์ผลของเพลงคริสเตียนท่ีในการนมสัการของคริสตจกัรโปรเตสแตนต์ในประเทศ
ไทยท่ีมีผลตอ่คริสเตียนเป็นงานวจิยัเชิงคณุภาพ โดยใช้เคร่ืองมือในการเก็บข้อมลูคือ การวเิคราะห์เนือ้หาเพลงท่ี
ใช้ในคริสตจกัรกลุม่ตวัอย่างการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึผู้น าการนมสัการและนกัดนตรีคริสตจกัรและผู้ประพนัธ์
เพลงทัง้สิน้ 27 คน และคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ทัง้สิน้ 40 คน และสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมคริสตจักร
นิกายโปรเตสแตนต์ทัง้สิน้ 7 แห่ง 

 ผลการศกึษาพบวา่ เพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยเป็นส่ือเสียงท่ีเป็นการส่ือสารเชิง
อารมณ์กบัผู้ รับสาร ประกอบด้วยองค์ประกอบ 2 สว่นคือ สว่นเนือ้หา และ ส่วนองค์ประกอบของดนตรี ส่วน
เนือ้หาประกอบด้วย เนือ้หาท่ีถ่ายทอดความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา กบั เนือ้หาท่ีถ่ายทอดความคดิ
และความรู้สกึท่ีมีตอ่พระเจ้า ส่วนองค์ประกอบของดนตรี พบแนวเพลงท่ีนิยมใช้ในประเทศไทย 2 ประเภทคือ 
เพลงฮิมน์ และ เพลงนมสัการร่วมสมยั มีความแตกต่างกนัจากปัจจยัด้าน ยคุสมยัท่ีมีอิทธิพลตอ่เพลง ความเร็ว
ของจงัหวะดนตรี รูปแบบการประพนัธ์ และเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลง องค์ประกอบทัง้ 2 สว่นของเพลง 

 ผลการศกึษาพบวา่ การส่ือสารผ่านเพลงคริสเตียนโดยคริสตจกัรนิกายโปรเตสแตนต์เป็นการส่ือสาร
แบบมุง่เป้าหมาย ท่ีมีจดุประสงค์ส าคญั 4 อย่าง คือ เป็นสญัลกัษณ์ในการส่ือสารเชิงจิตวญิญาณกบัพระเจ้า ใช้
ถ่ายทอดและอบรมบ่มเพาะความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา ใช้รวมกลุม่คนและสร้างบรรยากาศในพธีิ
นมสัการ และ ใช้เน้นย า้ความหมายและความส าคญัของขัน้ตอนในพธีินมสัการ เป็นการสร้างและเสริมศรัทธาใน
หมูส่มาชิกคริสตจกัรเพ่ือให้คริสตจกัรมีความเขม็แขง็และสามารถด ารงสืบทอดตอ่ไปได้ ส่วนรูปแบบการน า
เพลงคริสเตียนมาใช้ในพธีินมสัการนัน้มีความหลากหลาย ซึ่งมีปัจจยัส าคญัมาจากความนิยมของผู้น าคริสตจักร
และการปรับใช้เพลงให้เข้ากบัลกัษณะของสมาชิกคริสตจกัรแตล่ะแห่ง 

 ผลการศกึษาพบวา่ เพลงคริสเตียนมีผลตอ่ผู้ ฟังใน 2 ระดบั คือ ระดบัปัจเจกบคุคลและระดบัองค์กร
คริสตจกัร ระดบัปัจเจกบคุคล มีผล 3 ด้าน คือ ด้านอารมณ์ความรู้สกึ ด้านความรู้ความคดิ และด้านพฤตกิรรม 
ระดบัองค์กรคริสตจกัร มีผลด้านการสร้างเวทีการรวมกลุม่ การสร้างความมีสว่นร่วม และการท าให้เกิดการ
แบง่ปันประสบการณ์เพ่ือเสริมสร้างศรัทธาซึ่งกนัและกัน  
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This research is conducted in order to analysis lyrics and music of Christian songs for the Protestant in 
Thailand and to study how such songs are used in the religion activities the Protestant. Besides this, it will analysis 
the effect of Christian songs that the Protestant in Thailand use as the method of worship to the Christian. It is a 
qualitative research. The methods of data collecting are analyzing the contents the songs used in the sample 
group of churches. In-depth interview with 27 worship leaders, musicians, and composers are conducted as well 
as 40 members of the Protestant church. Participant Observation is held in 7 Protestant churches. 

The study’s results state that songs of the Protestant church in Thailand are an audio media which pass 
emotional communication to the receiver. It has two components - lyrics and element of music. The first parts – 
lyrics-, consists of the contents that pass the belief and gospel to the human and as well as the contents that 
shows the thought and feeling to the God. Hymn and contemporary worship song are the two favorite musical 
style used in Thailand. The difference in era shall effect the song, tempo/ rhythm beat, forms, musical instruments 
used to play two elements of songs  

In addition, the results show that the communication via the Christian songs by the Protestant church is a 
purposive communication consisting of 4 objectives. Firstly, they are used as a symbol of spiritual communication 
to the God. They are also used to transfer and cultivate to belief and gospel to human as well as using to 
gathering people and create an atmosphere in the worship ceremonies. Finally, It is used to emphasis the 
meaning and importance of each process in the worship ceremonies. This shall create and build the faith among 
the group of disciples which make the Christendom stronger and last forever. The pattern of applying the 
Christian songs in the worship ceremonies are various depending on the  church leader’ s favor as well as the 
characters of church members. 

Last but not least, the results present that Christian songs affect the audiences into 2 levels - Individual 
Level and Christian Organization Level. For the individual, the songs can him/her in three aspects,-emotion & 
feelings, Knowledge & thought, and behavior.  For the Christian organization level, it shows the confederation, 
participation and synergy. 
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ช่วยเหลอื ให้ค าแนะน า ให้ก าลงัใจ และพยงุให้ผู้วิจยัสามารถส าเร็จการศกึษามาจนได้ 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

นบัตัง้แต่อดีต ดนตรีเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของมนุษย์เสมอมา เม่ือศึกษาประวัติศาสตร์ดูจะ
พบว่า ยิ่งสงัคมเก่าแก่มากขึน้เท่าใด ดนตรีก็ยิ่งมีความส าคญัต่อสงัคมนัน้มาขึน้ทวีคูณ ส าหรับในสงัคม
ดงัเดิม (Primitive society) นัน้ ดนตรีไม่ใช่เป็นเพียงความพอใจอันเป็นส่วนเกินท่ีมนุษย์แสวงหาเพื่อ
ตกแตง่ชีวิตให้วิจิตรและมีสสีนั ดนตรีไม่ใช่เป็นเพียงสิง่สวยงามหรือมีความไพเราะในแงข่องเสยีงเทา่นัน้ แต่
ดนตรีมีบทบาทท่ีแนน่อนและส าคญัในชีวิตประจ าวนั เช่นเดียวกบั เสือ้ผ้า อาหาร และปัจจัยอ่ืนๆ ท่ีจ าเป็น
ตอ่การด ารงอยูข่องมนษุย์  ข้อสรุปนี ้ถึงแม้วา่จะหลงเหลอืหลกัฐานมายืนยนัไม่มากนกั แต่อาจสรุปได้จาก
การเทียบเคียงข้อเท็จจริงท่ีส ารวจพบได้จากมนุษย์บางเผ่าท่ียงัมีวิถีชีวิตอยู่แบบมนุษย์ในสงัคมดัง้เดิมซึ่ง
ยงัคงมีเหลอืให้เห็นในโลกปัจจุบนั 
 ต่อมาเม่ือวิถีชีวิตของมนุษย์พฒันาขึน้และมีระเบียบกฏเกณท์มากยิ่งขึน้ มนุษย์ก็พบว่าดนตรีมี
ประโยชน์อยา่งมากในการน ามาประกอบกิจกรรมตา่งๆ ได้แก่ การน าดนตรีมาประกอบการท างาน เช่น การ
หวา่นพืช การเก็บเก่ียวพืชผล หรือการเหเ่รือ ของชาวประมง การกลอ่มเด็กด้วยดนตรี การน าดนตรีมาใช้ใน
การสื่อสาร เช่น สื่อสารเพื่อป้องกันภยั หรือ เพื่อบอกโมงยาม การน าดนตรีมาใช้ในกิจการทหาร เช่น ใช้
ประกอบการเดินทางไกลของกองทพัทหาร การใช้ดนตรีเพื่อผกัผ่อนหย่อนใจ เช่น การร้องเพลงคร ่าครวญ
พรรณนาในยามว่างหลงัจากเสร็จภาระการท างานในไร่ของชาวนิโกรผิวด าในอเมริกา การน าดนตรีมาใช้
ประกอบพิธีการ เช่น การใช้กลองในฐานะเคร่ืองดนตรีศกัดิ์สทิธ์ิของหลายๆ ชนเผา่ในแอฟริกา และ การน า
ดนตรีมาใช้ประกอบพิธีทางศาสนา 
 ในการน าดนตรีมาใช้ประกอบพิธีทางศาสนา ดนตรีเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัยิ่งในพิธีบูชาของ
ศาสนาและลทัธิความเช่ือตา่งๆ เช่น ในศาสนาบางศาสนาเคร่ืองดนตรีบางชนิดได้รับความส าคญัมาก เช่น 
ในศาสนาฮินดู ขลุ่ย ได้รับการนับถือว่า เป็นเคร่ืองดนตรีส าคัญ เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีแห่ งองค์
พระกฤษณะ เทพเจ้าองค์หนึ่งของศาสนาฮินดู และเช่ือกันว่าพระกฤษณะทรงขลุย่เพื่อความงอกงามของ
พืชพนัธ์ุและบนัดาลให้เหลา่นกกาออกมาร้องเพลง ในบางลทัธิความเช่ือก็มีการน าดนตรีมาเพื่อขอความ
ช่วยเหลอืจากพลงัเหนือธรรมชาติ เช่น ขอฝนจากสิง่ศกัดิ์สิทธ์ิในยามแล้ง หรืออ้อนวอนสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิให้ช่วย
ขบัไลว่ิญญาณร้าย 

ใน ศาสนาคริสต์ ดนตรีมีบทบาทอย่างมากมายตัง้แต่แรกเร่ิมการก่อตัง้ โดยเร่ิมแรกนัน้จะมี
ลกัษณะเป็นเพลงสวด พัฒนามาเป็น เพลงสรรเสริญ เพลงนมัสการ และเพลงนมัสการ สัน้ และแม้
คริสต์ศาสนิกชนท่ีไม่ได้เคร่งครัดตอ่การเข้าพิธีในโบสถ์นกั ก็ยงัพอคุ้นเคยและจดจ าเพลงต่างๆได้ เพราะใช้
ขบัร้องกนัอยา่งกว้างขวาง  
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 แตเ่หนือสิง่อ่ืนใดจากท่ีได้กลา่วมาแล้ว มนษุย์เราใช้ดนตรีเพื่อสื่อสารอารมณ์ต่างๆ แห่งความเป็น
มนษุย์ ไม่วา่จะเป็นอารมณ์แหง่ความรัก ความหว่งหาอาลยั ความอึดอัดกระวนกระวายใจ ความโศกและ
ความสขุ การท่ีมนุษย์เราสามารถสื่อสารอารมณ์ต่างๆเหลา่นีผ้่านทางดนตรี ไม่ว่าเราจะเป็นผู้สร้างสรรค์
ดนตรีขึน้เอง หรือจากการเสพรสดนตรีท่ีผู้ อ่ืนซึ่งมีอารมณ์ร่วมกับเราเป็นผู้สร้างสรรค์ขึน้ ก็ท าให้เราเกิด
ความพอใจและรู้สกึวา่ชีวิตนีมี้คณุคา่ยิ่งนกั (Michael Short, 2539) 

คริสต์ศาสนา (Christianity) เป็นศาสนาท่ีเกิดขึน้ในทวีปเอเชีย และเผยแพร่อย่างรุ่งโรจน์ในโลก
ตะวนัตก ประวติัศาสตร์ของศาสนามีความยาวนานสืบทอดมาตัง้แต่ศาสนายิวหรือยูดาย (Judaism) แต่ก็
ได้รับการตอ่ต้านจากศาสนายิวในช่วงของการเผยแพร่ศาสนา คือ ในสมัยท่ีพระเยซูออกสัง่สอนประชาชน 
อยา่งไรก็ตามคริสต์ศาสนายงัคงยืนหยดัตอ่สูก่ระแสต้านของสงัคมตะวนัตกในสมยันัน้มาได้เป็นอย่างดี จน
ประสบความส าเร็จอยา่งสงู ท าให้พวกตะวนัตกในสมยัตอ่มาได้เข้าสูก่ระแสศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้า  

 คริสต์ศาสนาได้เข้ามามีอิทธิพลในความรู้สกึนึกคิดและจิตใจของชาวโลกตะวนัตก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในสมัยกลางของยุโรป  ศาสนจักรได้เข้ามามีบทบาทแทนอาณาจักรโรมันทัง้ในด้านศาสนา 
การเมือง การปกครอง ประเพณีและวฒันธรรม พระสนัตะปาปาได้รับการยกย่องให้เป็นราชาแห่งราชา
ทัง้หลาย มีอ านาจเต็มท่ีในการก าหนดบทบาทวิถีชีวิตของคนในสมยันัน้ ตอ่มาในตอนปลายยุคกลางสืบต่อ
จนกระทัง่ยคุแหง่วิทยาศาสตร์สมยัใหม่ แม้วา่ศาสนจกัรจะถกูลดบทบาททางการเมืองและการปกครอง แต่
คริสต์ศาสนายงัคงมีอิทธิพลครอบคลมุทัว่ทัง้ทวีปยุโรป อเมริกา และอาฟริกา  ในปัจจุบนัซึ่งเป็นยุคแห่ง
ข้อมลูขา่วสาร คริสต์ศาสนายงัเป็นท่ียอมรับของสงัคมโดยทัว่ ๆ ไปในฐานะ ท่ีเป็นศาสนาหนึ่ง ซึ่งมีผู้นบัถือ
มากท่ีสดุเป็นอนัดบั 1 ของโลก  

          ประวติัศาสตร์ของคริสต์ศาสนามีความสมัพนัธ์กบัศาสนายิวอย่างใกล้ชิด จนเป็นท่ียอมรับกันว่าทัง้
สองศาสนานีมี้ลกัษณะเป็นศาสนาแหง่ประวติัศาสตร์ท่ีไม่ได้เกิดขึน้ตามธรรมชาติ และไม่ใช่ประวติัศาสตร์
ท่ีมนษุย์เป็นผู้ก าหนด แตเ่ป็นประวติัศาสตร์ท่ีพระเจ้าได้เข้ามาเก่ียวข้องและก าหนดมรรคาแห่งชีวิตท่ีทุกคน
จะต้องด าเนินไปอยา่งถกูต้อง บุคคลในประวติัศาสตร์ของทัง้สองศาสนานี ้อาทิเช่น อับราฮัม (Abraham) 
โยเซฟ (Joseph) โมเสส (Moses) และกษัตริย์โซโลมอน (Solomon) ฯลฯ ล้วนเป็นบุคคลท่ีพระเจ้าได้ทรง
ก าหนดให้เป็นไปตามแผนท่ีพระองค์ได้วางไว้เพื่อช่วยชีวิตมนุษย์ให้ถึงความรอด (Salvation) คมัภีร์ไบเบิล
ทัง้สองภาค พันธสญัญาจึงเป็นคัมภีร์ท่ีมีความส าคัญยิ่ง  โดยเฉพาะในด้านประวติัศาสตร์ของทัง้สอง
ศาสนา  

          ประวติัศาสตร์ศาสนายูดายจะเห็นว่า ชาวยิวมีความผูกพนักับพระเจ้ามาก เพราะพวกเขาเช่ือว่า
ตนเองเป็นชาติท่ีพระเจ้าได้เลือกให้เป็นชนชาติท่ียิ่งใหญ่ในอนาคต พระองค์ได้สญัญากับพวกเขา ท่ีจะให้
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ดินแดนท่ีเต็มไปด้วยน า้ผึง้และน า้นม ชาวยิวจะใช้เพลงในฐานะที่เป็นสว่นหนึง่ของพิธีกรรมในการบูชาพระ
ผู้ เป็นเจ้า เช่น การบูชาไฟ หรือ การร้องบทสวดของกลุม่นกับวชท่ีเรียกว่า เลวี (Levites) เพลงในศาสนายู
ดายเจริญรุ่งเรืองสงูสดุในรัชสมยัของกษัตริย์โซโลมอน พระองค์เป็นกษัตริย์ท่ีปรีชาสามารถทัง้ในด้านการ
รบ การปกครอง และงานศิลปะ พระองค์ทรงแต่งบทกวีส าหรับขบัร้องเพื่อสรรเสริญพระเจ้า 150 บท ซึ่ง
ภายหลงัถูกรวบรวมเป็นหนังสือ พระธรรมสดุดี (Psalm) ซึ่งเป็นหนึ่งในหนังสือในพระคัมภีร์ภาคพันธ
สญัญาเดิม  

 ศิลปะวฒันธรรมของชนชาติยิว รวมถึงเร่ือง การใช้เพลงและการบรรเลงดนตรีได้สิน้สดุลงในช่วง 
ราวปี 70 จากการเผาท าลายวิหารของกษัตริย์เฮโรด (The second temple) ท าให้ชนชาวยิวต้องอพยพ
ออกจากดินแดนปาเลสไตน์ 

 หลงัจากท่ีพระเยซูก าเนิด ซึง่ถือวา่เป็นจุดเร่ิมต้นของพระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาใหม่ จากหลกัฐาน
ท่ีปรากฏในพระคมัภีร์ เพลงถูกน ามาใช้เพื่อ การสดุดี นมัสการ และ สรรเสริญพระเจ้า ดงัท่ีในพระคมัภีร์ 
เอเฟซสั บทท่ี 5 : 19 เขียนไว้ว่า “จงปราศรัยกันด้วยเพลงสดุดี เพลงนมัสการ และเพลงสรรเสริญ คือร้อง
เพลงสรรเสริญและสดดีุจากใจของทา่น ถวายองค์พระผู้ เป็นเจ้า”  ( กีรติ บุญเจือ ,2541)   

 ลกัษณะของเพลงในช่วงพระคัมภีร์ภาคพันธสญัญาใหม่ Whitcomb นักประวัติศาสตร์ดนตรี
สนันิษฐานวา่มีลกัษณะผสมระหว่าง กรีกและยูดาย คือ เพลงมีความสวยงามไพเราะแบบกรีกและก็ยงัมี
ความศกัด์ิสทิธ์ิตามแบบของศาสนายูดายด้วย เพลงจะถูกขบัร้องโดยคณะนกัร้องประจ าพระวิหารซึ่งเป็น
นักร้องชายล้วน 10-12 คน คล้ายกับของศาสนายูดายแต่แยกออกมานมัสการโดยกลุ่มคริสตชน                
(Whitcomb, 1928)  

 ช่วงยคุกลาง ในศตวรรษท่ี 9 เพลงในคริสต์ศาสนามีความหลากหลายมากเน่ืองมาจากเพลงสวด
เป็นการถ่ายทอดแบบปากต่อปากท าให้เพลงมีหลายส าเนียงตามแต่ละท้องถ่ิน เช่น Gallican ในฝร่ังเศส 
Mozarabic ในสเปน Ambrosian chant ในแถบมิลาน และท่ีมีบทบาทส าคัญมากท่ีสุดในยุคนีคื้อ 
Gregorian chant ซึง่เป็นการสงัคายนาเพลงเพื่อการนมสัการไว้เป็นหนงัสือโดย พระสนัตปาปา  เกรกอร่ีท่ี 
1 ซึ่งถูกใช้ในการนมัสการของคริสต์ศาสนานิกายโรมันคาทอลิกจนถึงปัจจุบนั ในเวลาต่อมาเพลงท่ีใช้ใน 
ศาสนพิธีของคริสต์ศาสนาเร่ิมมีการพฒันามากขึน้จนถึงยุคสมัยฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ ได้แก่ เช่น Motet 
Organum Oratorio Cantata และ Mass นอกจากนีย้งัมีเพลงในเทศกาลร่ืนเริงท่ีเก่ียวข้องกับคริสต์ศาสนา 
เรียกวา่ Carol (ณรุทธ์ สทุธจิตต์ , 2535) 
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          ความเจริญของคริสต์ศาสนาได้มียาวนานต่อมา จนกระทัง่ถึงยุคลา่อาณานิคมของพวกจักรวรรดิ์

นิยมชาวยุโรปและอเมริกัน ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 15-16 ศาสนาคริสต์ได้ถูกน าไป
เผยแพร่ในประเทศตา่ง ๆ ท่ีนกัลา่อาณานิคมเหลา่นีไ้ปถึง ท าให้คริสต์ศาสนิกชน มีปริมาณเพิ่มมากขึน้ทัง้
ในทวีปยุโรป อาฟริกา อเมริกา เอเชีย และออสเตรเลีย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในประเทศไทยได้มีนักสอน
ศาสนาชาวโปรตุเกสและสเปนเข้ามาเผยแพร่ โดยเดินทางมาพร้อมกับพวกทหารและพ่อค้าของประเทศ
เหลา่นัน้ ท าให้มีคนไทยนบัถือศาสนาคริสต์กระจดักระจายไปทัว่ประเทศ   

คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ก าเนิดมาจากความคิดเห็นท่ีแตกแยกกันในเร่ืองความเช่ือและ
ชีวิต คริสตชน โดยเรียกพวกที่ไม่ใช่คาทอลิค หรือออร์ธอด็อกซ์ว่า "โปรเตสแตนด์" (Protestant) ซึ่งแปลว่า 
"ประท้วง" หรือ “คดัค้าน” 

   นิกายโปรเตสแตนต์สว่นมากยอมรับศีลศกัดิ์สทิธ์ิเฉพาะศีลล้างบาป (Baptism) และศีลมหาสนิท 
(Communion) สว่นศีลสมรสนัน้การยอมรับขึน้อยู่กับแต่ละกลุม่และแต่ละนิกาย  พิธีกรรมท่ีจัดขึน้ส าหรับ
การรับศีลศกัด์ิสทิธ์ิก็แตกตา่งจากนิกายคาทอลิค แม้ในกลุม่ของโปรเตสแตนต์เองก็ยงัมีความหลากหลาย
ออกไปอีก เช่น การรับศีลล้างบาป บางกลุม่อาจใช้น า้เป็นสญัลกัษณ์ในการช าระล้าง แตบ่างกลุม่อาจไม่ใช้
น า้เลยก็ได้ พิธีกรรมเหลา่นีจ้ะถูกปรับปรุงให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมจึงมีข้อแตกต่าง  ในรายละเอียด 
แตแ่นวคิดร่วมของการรับศีลนัน้ยงัคงเช่ือเหมือนกนั (Simon, 1966) 

ในช่วงปี 1950 -1960 คริสตจกัรตา่งๆ เร่ิมให้ความส าคญักบักลุม่คริสเตียนรุ่นใหม่ท่ียงัเป็นวยัรุ่นมี
การตัง้กลุ่มคริสเตียนขึน้ตามมหาวิทยาลยัต่างๆ มีการเปิด Christian café โดยมีจุดประสงค์เพื่องาน
ประกาศ และมีการรวมตวัการนมสัการโดยกลุม่วยัรุ่น ท่ีมีลกัษณะการนมสัการเข้ากบักลุม่วยัรุ่นเช่น การใช้
ดนตรีป๊อปในเพลงนมสัการขึน้มา 

 จนเม่ือวงดนตรี The joystrings ซึง่เป็นวงดนตรีคริสเตียนป๊อป ได้ขึน้แสดงออกโทรทศัน์ในอเมริกา
ท าให้เกิดกระแสการนมัสการด้วยเพลงนมัสการท่ีมีดนตรีแบบสมัยใหม่ขึน้มาเป็นวัฒนธรรมย่อยๆทั่ว
อเมริกา ทัง้ ป๊อป ร็อค ฮิฟฮอฟ โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อการนมสัการพระเจ้า  

เพลงคริสเตียนในปัจจุบนัมีการพฒันาไปมาก มีลกัษณะของเพลงคล้ายกับเพลงป๊อป เนือ้หาของ
เพลงมกัจะเป็นเพลงสรรเสริญ (Praise songs) และเพลงนมัสการ (Worship songs) สว่นลกัษณะการขบั
ร้องและบรรเลงมักจะท าโดยวงนมัสการ (Worship band) ท่ีน าโดยนกักีต้าร์และนกัเปียโน การนมัสการ
แบบร่วมสมัยนีม้ักปรากฏในการนมัสการของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ (Samuele Bacchiocchi, 
2000) 
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ส าหรับประเทศไทยนัน้ได้เพิ่มพิธีกรรมอ่ืนๆ เข้ามาอีก สรุปได้มีดงันี  ้พิธีสถาปนาศาสนาจารย์ พิธี
สถาปนาผู้ปกครอง พิธีแต่งตัง้ศิษยาภิบาล พิธีแต่งตัง้ครูศาสนา พิธีแต่งตัง้มัคนายก พิธีมงคลสมรส พิธี
ปลงศพ พิธีเปิดหรือตัง้คริสตจักรใหม่ พิธีวางศิลาบ้านและอาคารต่าง ๆ พิธีขึน้บ้านใหม่  พิธีสง่ท้ายปีเก่า
ต้อนรับปีใหม่ พิธีถวายขอบคณุ (ผลหวัปีหรือสิง่อ่ืน)  

  คณะเผยแพร่ของนิกายโปรเตสแตนต์ท่ีได้เข้ามาประเทศไทย ได้แก่ พวกมิชชันนารี 2 คน คือ 
ศาสนาจารย์ของเนเธอร์แลนด์ มิชชนันารี (Netherland Missionary Society) คาร์ล ออกัสตสั เฟรดเดอริค 
กตุสลาฟ เอ็ม.ดี (Rev. Carl Frildrich Augustus Gutzlaff) ชาวเยอรมนั และศาสนาจารย์ จาคอบทอมลิน 
(Rev. Jacob Tomlin) ชาวอังกฤษมาจากลอนดอน มิชชันนารี (London Missionary Society) มาถึง
ประเทศไทย วนัท่ี 23 สงิหาคม ค.ศ. 1828  

   ต่อมาได้มีศาสนาจารย์ท่านอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นพวกอเมริกันบอร์ดได้เข้ามาเผยแพร่อีก ในบรรดานกั
เผยแพร่ศาสนานัน้ ผู้ เร่ิมต้นสมัพนัธภาพท่ีดีและยาวนานท่ีสดุระหว่างคนไทยกับศาสนาคริสต์ คือ  ศาสนา
จารย์แดน บีช บรัดเลย์ เอ็ม.ดี (Rev. Dan Beach Bradley, M.D.) ซึ่งเป็นเพรสไบทีเรียนในคณะอเมริกัน
บอร์ด (The American Board of Commissioners for Fcreign Missions) หรือ A.B.C.F.M ท่านได้เข้ามา
กรุงเทพฯ พร้อมภรรยา เม่ือวนัท่ี 18 กรกฎาคม ค.ศ. 1835 ตลอดเวลาท่ีท่านอาศยัอยู่ในเมืองไทยนัน้ท่าน
ได้สร้างคณุประโยชน์อยา่งมหาศาลในการรักษาพยาบาลคนไข้ไทย และคนจีนท่ีป่วยด้วยโรคไข้ทรพิษและ
อหิวาตกโรค การผา่ตดัช่วยชีวิตผู้คนในสมยันัน้ จากการระเบิดของปืนใหญ่ ซึง่นบัวา่เป็นการผ่าตดัครัง้แรก
ในไทยท่ีประสพผลส าเร็จอยา่งดีเยี่ยม การทดลองปลกูฝีดาษในประเทศไทยซึ่งประสพผลส าเร็จมากท าให้
คนไทยรอดตายจากโรคนีห้ลายคน นอกจากนีย้งัริเร่ิมการสร้างโรงพิมพ์และจดัพิมพ์ใบประกาศห้ามฝ่ินเป็น
เร่ืองแรก โดยพิมพ์ทัง้หมด 9,000 ฉบบั จากนัน้ได้จัดพิมพ์หนงัสือช่ือ "บางกอกกาลนัเดอร์" ซึ่งเป็นบนัทึก
รายวนัท่ี เก่ียวกบัประวติัศาสตร์ และวรรณคดีไทยท่ีปรากฏเป็นเลม่ (McFarland. 1928 : 10 - 26)  

          นอกจากพวกสมาคมอเมริกนัมิชชนันารีจะน าความเจริญมาให้ประเทศไทยควบคู่ไปกับการเผยแพร่
ศาสนาแล้ว ยงัมีนกัเผยแพร่ศาสนากลุม่อ่ืน ๆ อีก เช่น กลุม่อเมริกนัแบพติสมิชชัน (The American Baptist 
Mission) ซึง่เป็นพวกท่ีสร้างคริสตจกัรโปรเตสแตนต์แหง่แรกในกรุงเทพฯ ประมาณกลางปี ค.ศ. 1837 และ
ได้จัดพิมพ์หนงัสือภาษาไทยและภาษาอังกฤษรวมทัง้ออกหนงัสือพิมพ์ "สยามสมัย" (McFarland.1928: 
27-34)  

          กลุม่เพรสไบทีเรียนอเมริกัน (The American Presbyterian Board) เป็นอีกกลุม่หนึ่งท่ีสร้างความ
เจริญให้กบัประเทศไทยไม่น้อยไปกวา่กลุม่อ่ืน ๆ เช่น ดร.เฮ้าส์ (Samuel R.House) ซึ่งเป็นแพทย์ผ่าตดัคน
แรกในประเทศไทยท่ีใช้อีเทอร์เป็นยาสลบ และเป็นแพทย์ผู้ช่วยชีวิตคนไทยจากโรคอหิวาต์ นายและนาง แม
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ตตูน (Rev. and Mrs. Stephen Mattoon) เป็นผู้ ท่ีมีความส าคญัอีกเช่นกัน เพราะเป็นผู้ ริเร่ิมเปิดโรงเรียน
แบบเช้าไปเย็นกลบั ซึง่ตอ่มาโรงเรียนนีไ้ด้ร่วมกับโรงเรียนประจ าของมิชชัน และได้พฒันามาเป็นโรงเรียน
กรุงเทพคริสเตียนวิทยาลยัในปัจจุบนั  

ปัจจุบนักรมศาสนา ประเทศไทย รับรององค์กรคริสต์ศาสนา 5 องค์กร ได้แก่ โรมันคาทอลิก สภา
คริสตจกัรในประเทศไทย สหกิจคริสเตียน (รวมทัง้แองกลิกัน ลเูธอรัน คริสตจักรความหวงั) สหคริสตจักร
แบ๊บติสต์ เซเวน่เดย์แอดเวนติส (กรมศาสนา, 2551) 

เพลงมีบทบาทส าคญัในคริสต์ศาสนามาก เรียกได้วา่ในทกุกิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกับคริสต์ศาสนานัน้
มีเพลงเป็นองค์ประกอบ เฉพาะในการนมสัการในวนัอาทิตย์ จะมีการใช้เพลง อยา่งหลากหลาย เช่น การใช้
เพลงสัน้ เพื่อเตรียมใจก่อนเข้าสูก่ารนมัสการ การใช้บทเพลงสรรเสริญและบทเพลงคร ่าครวญในช่วงพิธี
การ การถวายเพลงพิเศษ และเพลงประจ าอ่ืนๆ โดยมีลกัษณะของตวัเพลง และ การใช้ท่ีแตกต่างกัน คริสต์
ศาสนานิกายที่โดดเดน่และมีความหลากในเร่ืองการใช้สือ่เพลงเพื่อกิจกรรมทางศาสนาในประเทศไทยก็คือ 
นิกายโปรเตสแตนต์ เพราะนิกายนีไ้ม่ได้มีการก าหนดแบบแผนในการใช้เพลงในกิจกรรมทางศาสนาอย่าง
เคร่งครัดเหมือนดงันิกายโรมนัคาทอลกิท่ีมีองค์กรศาสนจักรคอยควบคุมดูแลอยู่ นอกจากนีก้ารใช้เพลงใน
คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์เองก็มีความหลากหลายในองค์กรภายในด้วยเช่นกนั  

จากการท่ีประเทศไทยเป็นประเทศท่ีอยู่ในเอเชียตะวันออกและมีพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ า
ชาติ ซึง่แตกตา่งจากประเทศในแทบตะวนัออกใกล้ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของคริสต์ศาสนาและประเทศในแถบ
ตะวนัตกหรือยุโรปท่ีคริสต์ศาสนามีความเจริญรุ่งเรือง จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า การใช้เพลงของคริสต์ศาสนา
นิกายโปรเตสแตนต์แต่ละสายซึ่งมีความอิสระในการแต่งเพลงและมีต้นก าเนิดและพัฒนาในบริบททาง
สงัคมท่ีแตกตา่งจากสงัคมไทย จะมีลกัษณะพิเศษหรือลกัษณะเฉพาะอย่างไร มีการปรับเข้ากับบริบททาง
สงัคมไทยอย่างไร  และลกัษณะดังกล่าวจะมีผลต่อ ความคิด ความเช่ือ ของคริสเตียนในประเทศไทย
อยา่งไร 

 

ปัญหาน าวิจัย 

1. เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีลกัษณะอยา่งไร 
2. คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ใช้เพลงในกิจกรรมทางศาสนาอยา่งไร 
3. เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีผลตอ่คริสเตียนอยา่งไร 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพื่อวิเคราะห์ เนือ้หาและดนตรีเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 
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2. เพื่อศกึษาการใช้เพลงในกิจกรรมทางศาสนาของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 
3. เพื่อวิเคราะห์ผลของเพลงคริสเตียนท่ีในการนมัสการของคริสตจักรโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยท่ี

มีผลตอ่คริสเตียน 

ข้อสันนิษฐาน 

1. เนือ้หาของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีวตัถุประสงค์เพื่อบอกเลา่เร่ืองราวและค า
สอนท่ีปรากฏในพระคมัภีร์ไบเบิล สว่นท านองและวิธีในการน าเสนอ มีความหลากหลายขึน้อยู่กับ
โอกาสท่ีจะใช้  

2. เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีรูปแบบการใช้อยา่งหลากหลายและแตกต่างกันขึน้อยู่
กับองค์กรบริหารงานหรือศิษยาภิบาลประจ าโบสถ์นัน้ๆ แต่มีจุดประสงค์หลกัท่ีเหมือนกันคือ ใช้
เพื่อเสริมสร้างความเช่ือความศรัทธาและเพื่อให้เข้าใจแก่นของคริสต์ศาสนามากยิ่งขึน้ 

3. เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีผลต่อคริสเตียนมากท่ีสุดในระดับอารมณ์ความรู้ 
รองลงมาคือความรู้ความคิด และระดบัพฤติกรรม ตามล าดบั 

นิยามศัพท์ 

คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ หมายถึง นิกายหนึง่ของคริสต์ศาสนาที่มีก าเนิดมาจากความ
คิดเห็นท่ีแตกตา่งจากคริสต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลกิในเร่ืองความเช่ือและการใช้ชีวิตของคริสเตียน        

กิจกรรมทางศาสนา หมายถึง กิจกรรมท่ีมีวตัถุประสงค์ในการจัดเก่ียวกับคริสต์ศาสนานิกาย
โปรเตสแตนต์ 

เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์  หมายถึง เพลงท่ีถูกแต่ง ร้อง บรรเลง โดยมี
วตัถปุระสงค์เพื่อกิจการของคริสศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 

ลักษณะของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์  หมายถึง เนือ้ร้อง ท านอง และ
ความหมายของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยท่ีใช้ในพิธีนมสัการ 

วิธีการน าเสนอของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ หมายถึง รูปแบบการน าเพลง
ของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มาใช้ในพิธีนมสัการ 

ผลของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ หมายถึง การรับรู้  อารมณ์ความรู้สกึ และ
ทศันคติ ของคริสเตียนเม่ือได้ฟังเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ท่ีใช้ในการนมสัการ 
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คริสเตียน หมายถึง บุคคลท่ีนบัถือคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 

นมัสการ หมายถึง การกระท าใดๆท่ีกระท าออกมาจากการระลกึถึงพระเจ้าในทางให้ความส าคญั
และเห็นคณุคา่  

ขอบเขตการศึกษาวิจัย 

 งานวิจยัชิน้นีจ้ะท าการศึกษาองค์ประกอบของเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมัสการ ลกัษณะการใช้
เพลงคริสเตียนในพิธีนมัสการ และผลของเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมัสการท่ีมีต่อผู้ ฟังเพลงท่ีเป็นคริส
เตียน  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นการต่อยอดองค์ความรู้ทางนิเทศศาสตร์ในแง่อิทธิพลของดนตรีและเพลงท่ีมีต่อผู้ ฟังใน
บริบทของการใช้เพื่อกิจกรรมทางศาสนา 

2. ช่วยกรมการศาสนาในการ จัดการ ก าหนดนโยบาย และก ากับดูแล องค์การศาสนาต่างๆ ใน
ประเทศไทยในเร่ืองกิจกรรมทางศาสนา 
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บทที่ 2 

แนวคิดและทฤษฏี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 การศกึษาเร่ือง การสือ่สารผา่นบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย ได้น า
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องมาใช้เป็นกรอบในการศกึษา ดงันี ้

แนวคิดและทฤษฎทีี่น ามาใช้ 

2.1 แนวคิดเร่ืองการส่ือสารเพื่อการโน้มน้าวใจ 

2.2 แนวคิดเร่ืองโครงสร้างและองค์ประกอบของดนตรี 

2.3 แนวคิดเร่ืองเพลงของคริสต์ศาสนา 

2.4 แนวคิดเร่ืองปฏสัิมพนัธ์เชิงสัญลักษณ์ 

2.5 แนวคิดเร่ืองมายาคติ 

2.6 แบบจ าลองของการส่ือสาร 

 

2.1 แนวคิดการส่ือสารเพื่อการโน้มน้าวใจ 

Rosenberg & Hovland, 1960 เสนอแนะวา่ผลของการโน้มน้าวใจนัน้จะพิจารณาได้วา่มีต้นตอมา
จากการเปลี่ยนทัศนคติและความเช่ือซึ่งน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงความรู้และส านึก การเปลี่ยนแปลง
ความรู้สกึ และการเปลีย่นแปลงการกระท า โดยสรุปผลของการโน้มน้าวใจสงัเกตได้ 3 ประการ คือ 

1. การเปล่ียนแปลงในระดับความรู้และส านึก (Cognitive Change) 
2. การเปล่ียนแปลงในระดับอารมณ์ความรู้สึก (Affective Change) 
3. การเปล่ียนแปลงในพฤติกรรม (Behavioral Change) 

การเปลี่ยนแปลงความรู้และจิตส านึก ค าว่า Cognitions รวมความถึงความคิดรวบยอด 
(Concept, Awareness) ความเช่ือท่ีเรามีต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดหรือความเช่ืออย่างหนึ่งอย่างใดและโลกทรรศน์
รอบตัวเรา ปกติการเปลี่ยนแปลงในระดบัความรู้และจิตส านึกแสดงออกให้เห็นได้ทางวาจา ซึ่งผู้ รับสาร
แสดงออกมาหลงัจากได้ฟังสารท่ีโน้มน้าวใจแล้ว การเปลี่ยนแปลงในระดบัความรู้ความคิดรวบยอดหรือ
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โลกทรรศน์อาจจะไม่เกิดในทนัทีแตอ่าจจะเกิดเพราะไปได้ข้อมลูเพิ่มขึน้เกิดจากการพดูคยุกบัเพื่อนร่วมงาน 
เป็นต้น 

การเปลีย่นแปลงในการรับรู้อาจเกิดขึน้ได้เช่นกนั เราอาจจะเคยพบบุคคลซึง่เราไม่ประทบัใจเลยใน
บุคลกิ เช่น แต่งตวัปอนๆ ผมยาว แต่หลงัจากการพูดท่กอปรด้วยเหตุผลน่าโน้มน้าวใจเราเปลี่ยนการรับรู้
เก่ียวกบัตวัเขา หรือในทางกลบักัน เราอาจเคยพบผู้ ท่ีมีบุคลิกดีน่าเช่ือถือแต่หลงัจากฟังวาทะของเขาแล้ว
เราอาจเปลีย่นแปลงการรับรู้ของเราไปในทางลบก็ได้ 

เราอาจตัง้ข้อสงัเกตได้วา่ ผู้สง่สารที่โน้มน้าวใจอาจไม่สามารถท าให้ผู้ รับสารถึงขัน้ลงมือปฏิบติัได้ 
แต่ผู้ ส่งสารอาจท าให้ผู้ รับสารเปลี่ยนความรู้จิตส านึก ความคิดรวบยอดหรือการรับรู้ได้ และการ
เปลี่ยนแปลงเช่นนีก็้จะเป็นพืน้ฐานให้มีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในภายหลงัเม่ือรับสารท่ีโน้มน้าวใจ
ตอ่ๆไป 

การเปลีย่นแปลงอารมณ์ความรู้สกึ ค าวา่ Affection หมายถึง อารมณ์ความรู้สกึ การเปลี่ยนแปลง
อาจแสดงออกได้ด้วยการหัวเราะ ร้องไห้ ขนหัวลุก ตัวสะท้าน เป็นต้น ในการทดลองทางจิตวิทยา 
นกัจิตวิทยาจะมีเคร่ืองมือวดัความเปลี่ยนแปลงด้วยการวัดจังหวะการเต้นของหวัใจ ความดันโลหิต วัด
ปฏิกิริยาตอบโต้ทางผิวหนังด้วยกระแสไฟฟ้า และการท่ีเหงื่อออก แต่การวดัการตอบโต้เช่นนีภ้ายนอก
ห้องทดลองย่อมเป็นไปได้ยาก ผู้ส่งสารจ าเป็นต้องฟังจากวาจาหรือสงัเกตอากัปกิริยาจากผู้ รับสารด้วย
ตนเอง เช่น ผู้ ฟังอาจตอบสนองว่า “ได้ยินนายกสมาคมกลา่วเก่ียวกับการตัง้ทุนอาหารกลางวนัเพื่อเด็ก
ยากจนแล้ว สงสารเด็กพวกนัน้จงัเลย” การจดัท าโปสเตอร์เพื่อโน้มน้าวใจให้บริจาคเพื่อเด็กก าพร้าก็อาศยั
หลกัในการโน้มน้าวใจเช่นกัน (มีข้อสงัเกตอยู่ว่า เด็กท่ีเลือกมาเป็นแบบจะต้องไม่ใช่เด็กท่ีพิการน่าเกลียด
นา่กลวัจนท าให้รู้สกึตอบสนองในทางลบวา่ “เด็กควรนีถ้้าตายคงจะมีความสขุมากกว่ามีชีวิตอยู่” หรือต้อง
ไม่ใช่เด็กท่ีหน้าตา ทา่ทางหรือแตง่ตวัสวยงามเกินไปจนเกิดความรู้สกึในตวัผู้บริจาควา่ “เด็กคนนีด้ดีูกว่าลกู
ของฉนัตัง้เยอะ เร่ืองอะไรฉนัจะต้องไปบริจาค”) 

การเปลี่ยนแปลงด้านพฤติกรรม เป็นการเปลี่ยนแปลงการกระท าท่ีสามารถเห็นได้ การ
เปลีย่นแปลงนีเ้ป็นไปได้คอ่นข้างยาก เราอาจจะโน้มน้าวใจให้คนเห็นด้วยกับเราว่าบุหร่ีและสรุาเป็นสิ่งเสพ
ติดควรหลกีเลีย่ง เปลีย่นแปลงด้านการรับรู้แตใ่นการท่ีจะท าให้เขาหยดุเสพทัง้สองสิง่นีเ้ป็นสิ่งท่ียาก ในการ
สงัเกตการเปลีย่นแปลงด้านพฤติกรรม เราสงัเกตได้ทัง้จากวาจาของผู้ รับสารและการกระท าของเขา 
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  การเปล่ียนแปลงภายใน   การเปล่ียนแปลงภายนอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่  1 แสดงความสมัพนัธ์ระหว่างความเช่ือ ทศันคติกับการเปลี่ยนแปลงในด้านต่างทัง้
ภายในและภายนอกของผู้ รับสาร ในกรณีท่ีการสื่อสารเพื่อโน้มน้าวใจเกิดประสิทธิพล  ( Rosenberg & 
Hovland,1960 ) 

ความรู้และส านึก อารมณ์ความรู้สกึ และพฤติกรรมไม่สามารถแยกออกจากกันและกัน
เป็นแตล่ะประเภทได้อยา่งชดัเจน เม่ือมีการสือ่สารเพื่อการโน้มน้าวใจเกิดขึน้ ผลจากการโน้มน้าว
ใจมกัจะเกิดร่วมกนั โฮฟแลนด์มีสมมติฐานวา่ การเปลีย่นแปลงในความรู้และส านกึ ความรู้สกึและ
พฤติกรรมหรือการกระท าจะเกิดขึน้ไม่ได้โดยปราศจากการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ อย่างไรก็ตาม 
อย่างไรก็ตามการท่ีเรามีทศันคติในทางบวกหรือทางลบต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดไม่ได้เป็นเคร่ืองประกัน
เสมอไปวา่ เราต้องมีพฤติกรรมนัน้ด้วย มีตวัแปรอ่ืนๆเข้ามาเก่ียวข้องด้วยเช่นกนั เช่น เราอาจจะถกู
โน้มน้าวใจให้มีทัศนคติทางบวกต่อการคุมก าเนิด แต่เราเองอาจจะยังไม่ได้ปฏิบัติตามนัน้ด้วย
เหตุผลหรือตวัแปรอ่ืนๆอีกเช่น อาจจะยงัไม่ได้บุตรตามเพศท่ีต้องการ อาจจะต้องการมีบุตรเพิ่ม
เน่ืองจากอาชีพของครอบครัว เป็นต้น 

 

 

การเปล่ียนแปลงดา้น
อารมณ์ความรู้สึก 

ทศันคติ 
และ 
ความเช่ือ 

การเปล่ียนแปลง
ดา้นการรู้และส านึก 

พฤติกรรม 

สารเพ่ือโนม้
นา้วใจ 

แสดงออกโดยการ
พดูหรือปฏิกิริยา
โตต้อบทางสรีระ
ประสาท 

แสดงออกโดยการพดูหรือ
ความแตกต่างในการรับรู้ 
(Perception) ของผูรั้บสาร 

แสดงออกโดยการพดูหรือ
ปฏิบติัในรูปแบบต่างๆ 
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องค์ประกอบขัน้พืน้ฐานในการโน้มน้าวใจ 

1. มองจากภายนอกของผู้ รับสาร องค์ประกอบในการโน้มน้าวใจมีอยู ่4 ประการคือ 

1.1 ความแตกต่างภายในผู้สง่สาร ผู้สง่สารแต่ละคนมีปัจจัยต่างๆกันซึ่งท าให้มีความน่า
โน้มน้าวใจไม่เหมือนกัน อาทิ ความน่าเช่ือถือ อ านาจทางสงัคม บทบาทในสงัคม 
สมัพนัธภาพกบัผู้ รับสาร และลกัษณะทางประชากรอ่ืนๆ เช่น อาย ุอาชีพ เพศ 

1.2 ความแตกตา่งภายในสาร สารแตล่ะชนิดจะมีความนา่โน้มน้าวใจแตกต่างกัน การพูด
หรือการเขียนมีความโน้มน้าวใจไม่เหมือนกัน ความแตกต่างในหวัข้อหรือเนือ้หาของ
สาร ลักษณะของการโน้มน้าวใจท่ีใช้ การจัดเรียบเรียงสาร ข้อโต้แย้งท่ีใช้ ภาษา 
ตลอดจนลกัษณะของทว่งท านองลลีา 

1.3 ความแตกตา่งของสือ่ ความน่าโน้มน้าวใจของสารจะแตกต่างกันเม่ือเป็นการสื่อสาร
ระหวา่งบุคคลเปรียบเทียบกบัการสือ่สารโดยผา่นสือ่ เช่น วิทย ุโทรทศัน์ เป็นต้น 

1.4 ความแตกตา่งภายในสภาพการณ์ สภาพการณ์ท่ีมีบุคคลหนึง่บุคคลใดหรือขาดบุคคล
หนึง่บุคคลใด ความคุ้นเคยหรือไม่คุ้นเคยของผู้ รับสารต่อสภาพการณ์หนึ่งๆ การมีตวั
เร้าบวกหรือลบในสภาพการณ์ เช่น การโน้มน้าวใจให้บริจาคเงินโดยมีสื่อมวลชนคอย
ถ่ายภาพรายล้อมอยูอ่าจจะเป็นตวัเร้าบวกในการโน้มน้าวใจก็เป็นได้ 

1.5    ส าหรับตัวผู้ รับสารเอง การ ท่ีผู้ รับสารคนหนึ่งๆ  จะมี ความละเอียดอ่อน 
(Susceptible) ตอ่การถกูโน้มน้าวใจเพียงใดอาจพิจารณาได้จาก  

1.5.1 ลักษณะของประชากร ได้แก่ เพศ อายุ เชือ้ชาติ การศึกษา 
อาชีพ 

1.5.2 ทรรศนะ และ ทศันคติ 
1.5.3 ความรู้ซึง่ผู้ รับสารมีเก่ียวกบัสารนัน้ๆ 
1.5.4 ลกัษณะด้านอารมณ์ 
1.5.5 ความส าคญัท่ีผู้ รับสารให้แก่หวัข้อหนึง่ๆ 
1.5.6 วิธีการท่ีผู้ รับสารรับรู้สถานการณ์หนึง่ๆ 

แมทริกซ์ของการส่ือสารเพื่อโน้มน้าวใจ 

 วิลเลีย่ม แมคไกว์ (William McGuire, 1969) ได้เสนอแมทริกซ์ของการสื่อสารเพื่อการโน้มน้าวใจ 
ในแมทริกซ์นี ้แมคกายร์ได้จดัแบง่ตวัแปรออกเป็น 2 กลุม่ คือ ตวัแปรอิสระและตวัแปรตาม ตวัแปรอิสระคือ
การสื่อสารซึ่งจะเป็นคอลมัน์ใน แมทริกซ์ ตวัแปรตามคือการเปลี่ยนทศันคติหรือพฤติกรรมซึ่งจะเป็นแถว
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ในแมทริกซ์ ด้วยวิธีนีเ้ราสามารถศึกษาความสมัพนัธ์ของการสื่อสารเพื่อโน้มน้าวใจในกรอบการท างานท่ี
เราสร้างขึน้ได้ 

แบบจ าลองท่ีเราจะน ามาใช้เป็นต้นแบบในการวิเคราะห์คือแบบจ าลองของลาสเวลส์ (1948) ซึ่งได้
วิเคราะห์กระบวนการสือ่สารในรูปของใครพดูอะไรต่อใครและได้ผลอย่างไร ซึ่งเราสามารถประยุกต์ให้เข้า
กับคอลัมน์ของแมทริกซ์ซึ่งเราจะจัดให้เป็น แหล่งสาร สาร สื่อ ผู้ รับสาร เป้าหมายท่ีประสงค์หรือ
ประสทิธิผล เราสามารถอธิบายผลแตล่ะองค์ประกอบได้ดงันี ้

 แหล่งสาร (Source) ตวัแปรตวันีจ้ะหมายถึงลกัษณะของแหลง่สารตามท่ีถูกมองเห็นสงัเกตหรือ
รับรู้ เช่น ความนา่เช่ือถือ ความตัง้ใจของเขาที่จะโน้มน้าวใจหรือความคล้ายคลงึระหวา่งเขากบัตวัผู้ รับสาร 

 สาร (Massage) ตวัแปรนีจ้ะรวมเนือ้หาและโครงสร้างของสิ่งท่ีพูด/เขียน ลกัษณะของการจูงใจท่ี
ใช้ การสรุปท าอยา่งชดัเจนหรือไม่ ค าโต้แย้งจากฝ่ายตรงข้ามมีการโต้ตอบอย่างไร ล าดบัของการเสนอสาร
เป็นอยา่งไร 

 ส่ือ (Channel) หรือช่องทางการสื่อสารเก่ียวข้องกับสื่อมวลชน ชนิดของสื่อท่ีใช้ เช่น เน้นการฟัง 
หรือ เน้นการพดู 

 ผู้รับสาร (Receiver) ตัวแปรนีอ้าจจะศึกษาลักษณะของผู้ รับสารเช่น บุคลิกภาพและ
ความสามารถ ระดบัของการมีสว่นร่วมในกระบวนการสือ่สารของผู้ รับสาร 

 เป้าหมายที่ประสงค์ (Destination) หมายถึงตัวแปรท่ีเก่ียวข้องกับประสิทธิผลของการสื่อสาร 
เช่น ผลระยะสัน้เปรียบเทียบกับผลระยะยาว การเปลี่ยนแปลงทางด้านทรรศนะซึ่งแสดงให้เห็นทางค าพูด
เปรียบเทียบกบัการเปลีย่นแปลงพฤติกรรม 

ตัวแปรอิสระ 

ตัวแปรตาม 
แหล่งสาร สาร ส่ือ ผู้รับสาร 

เป้าหมายที่
ประสงค์ 

ความตัง้ใจ/ความสนใจ      
ความเข้าใจ      

การยอมรับต่อสาร      
การเก็บจ าสารไว้      

การกระท า      
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ตวัแปรสารก็เช่นเดียวกับตัวแปรต้น คือ สามารถแยกแยะออกเป็นแต่ละสว่น แมคไกว์มองการ
เปลีย่นแปลงทศันคติวา่เก่ียวข้องกบัพฤติกรรม 5 ล าดบัขัน้ คือควาตัง้ใจหรือความสนใจ (Attention) ความ
เข้าใจ (Comprehension) การยอมรับต่อสาร (Yielding) การเก็บจ าสารไว้ (Retention) และการกระท า 
(Action) ผู้ รับสารต้องผ่านขัน้ตอนไปทีละขัน้เพื่อท่ีว่าการสื่อสารจะสามารถโน้มน้าวใจได้ครบถ้วน
กระบวนการและในสภาพการณ์ปกติขัน้ตอนแรกๆจะต้องเกิดขึน้ก่อนเพื่อท่ีขัน้ตอนต่อๆไปจะเกิดขึน้ได้ 
อยา่งไรก็ตาม แมคกายร์ได้อธิบายวา่ ในกรณีท่ีเรียกว่า “Subliminal perception” ผู้ รับสารอาจยอมรับต่อ
สาร (Yielding) โดยไม่ผ่านขัน้ตอนของความตัง้ใจ/ความสนใจ และความเข้าใจ นอกจากนีย้งัมีตวัอย่าง
ของการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมไม่ได้เกิดขึน้เรียงตามขัน้ตอนทัง้ 5 นีเ้ช่นในกรณีการรับรู้ 
(Selection Exposure) เราอาจจะแย้งได้วา่คนเราตดัสนิใจที่จะตัง้ใจฟังสารอย่างหนึ่งอย่างใดก็ต่อเม่ือเขา
มีการยอมรับตอ่สารนัน้ๆหรือประเภทนัน้ๆก่อนหน้านีแ้ล้ว คือมี Yielding ก่อนมี Attention 

 แนวคิดเร่ืองการสือ่สารเพื่อโน้มน้าวใจ ผู้วิจยัจะน ามาใช้เป็นกรอบในการศกึษาเนือ้หาและ
การใช้เพลงในลกัษณะเพื่อโน้มน้าวใจให้เกิดผลอยา่งใดอยา่งหนึง่ตอ่ผู้ ฟังเพลงของคริสต์ศาสนา 

2.2 องค์ประกอบของเพลง 

แนวทางในการวิเคราะห์เนือ้หาของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์นัน้ ผู้ วิจัยจะน า
แนวคิดเร่ืองโครงสร้างและองค์ประกอบของดนตรี ซึง่ประกอบด้วย 2 สว่นส าคญั ดงัตอ่ไปนี ้

1. เนือ้เพลง หรือ ค าร้อง (Text/Lyric) เนือ้ท่ีปรากฏในเพลงนัน้มกัจะมีลกัษณะของการเลา่เร่ือง
เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคนสองสามคนคล้ายๆกบันวนิยายขนาดสัน้ ซึง่มีสว่นท่ีสามารถน ามาพิจารณา ดงันี  ้

1.1 ลักษณะการประพันธ์ค าร้องในเพลง สามารถแบง่ได้ 2 ลกัษณะ คือ 

1.1.1 ร้อยกรอง เป็นการประพนัธ์ท่ีมีการแบ่งวรรคตอนชัดเจน มีการใช้สมัผัส
นอก สมัผัสใน ฉันทลกัษณ์ ค าคล้องจอง และรูปแบบของภาษาท่ีไพเราะสวยงาม ซึ่ง
สามารถแยกออกได้อีก เช่น กาพย์ โคลง กลอน ฉนัท์ เป็นต้น 

1.1.2 ร้อยแก้ว เป็นการประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะคล้ายกับการเขียนบรรยายทัว่ไป
อาจมีการใช้ค าสมัผสับ้างแตไ่ม่มีรูปแบบท่ีแนน่อนตายตวั และไม่มีการแบง่แยกวรรคตอน
ท่ีชดัเจน เช่นเดียวกบัแบบร้อยกรอง (พรเพ็ญ ตนัประเสริฐ, 2533) 

  1.2 ลักษณะของภาษาที่ใช้ในการประพันธ์ สามารถแบ่งได้คร่าวๆเป็น 3 ระดบั คือ 
ภาษาปาก ภาษากึ่งแบบแผน และ ภาษาแบบแผน 
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   1.2.1 ภาษาปาก หมายถึง ภาษาท่ีคนสว่นใหญ่ใช้ในชีวิตประจ าวัน ซึ่งได้แก่ 
ภาษาพดูทัว่ไป รวมถึงภาษาถ่ิน และภาษาเขียนท่ีไม่เป็นทางการ 

   1.2.2 ภาษาก่ึงแบบแผน หมายถึง ภาษาท่ีมีลกัษณะผสมกนัระหว่างภาษาปาก
กบัภาษาแบบแผน มีความสภุาพ ไพเราะมากกวา่ภาษาปากแตไ่ม่ถึงขัน้เป็นแบบแผนท่ีได้มาตรฐาน ได้แก่ 
ภาษาท่ีสภุาพ ภาษาร้อยแก้ว เป็นต้น 

   1.2.3 ภาษาแบบแผน หมายถึง ภาษาท่ีถูกต้องตามระเบียบแบบแผนและเป็น
ทางการ ทัง้ในสว่นของการใช้ค า ส านวน ประโยค ถือวา่เป็นภาษามาตรฐานของสงัคม เช่น ภาษาวิชาการ 
ภาษากวี ร้องกรอง เป็นต้น (อวยพร พานิช, 2530) 

  1.3 ภาพพจน์ที่ใช้ในการประพันธ์ สามารถแยกลกัษณะของภาพพจน์ออกได้อย่าง
คร่าวๆดงันี ้

   1.3.1 อุปมา (Simile) เป็นการอธิบายเชิงเปรียบเทียบใช้ได้ทัง้กบัสิง่ท่ีเหมือนและ
สิง่ท่ีตา่งกนั เป็นการอธิบายถึงสิง่ท่ีไม่คุ้นเคยด้วยการใช้สิง่ท่ีคุ้นเคยแทนเพื่อสร้างความเข้าใจให้รวดเร็วและ
ถ่องแท้ขึน้ มกัใช้ค าเช่ือม เช่น เหมือน ราว เปรียบดงั ประดจุ ประหนึง่ เพียง ปาน คือ หรือ เป็น ตวัอยา่งเช่น 
ขาวราวกบัปยุนุน่ รวดเร็วดจุกามนิตหนุม่ หวานปานน า้ผึง้เดือนห้า 

   1.3.2 อุปลักษณ์ (Metaphor) เป็นการกลา่วเปรียบเทียบอีกวิธีหนึง่แตไ่ม่เป็นการ
เปรียบเทียบตรงๆจะเป็นการกลา่วเป็นนยัให้เข้าใจเองไม่มีค าเช่ือมให้เห็นชัดอย่างอุปมา ตวัอย่างเช่น ป่า
คอนกรีต 

   1.3.3 บุคลาธิษฐาน (Personification) คือการกล่าวถึงสิ่งท่ีไม่มีชีวิต ไม่มี
ความคิดให้มีความรู้สึกเสมือนเป็นสิ่งท่ีมีชีวิตและมีความรู้สึกนึกคิด เช่น ทะเลไม่ เคยหลบั ฟ้าร้องไห้ ซึ่ง
ภาพพจน์ประเภทนีท้ าให้ผู้ รับสารสามารถมองเห็นภาพสิ่งท่ีถูกกล่าวถึงท ากิริยาอาการเหมือนกับคนมี
ความรู้สกึ และสามารถสือ่ความรู้สกึนัน้ออกมาสูผู่้ รับสารได้วา่สิง่ท่ีกลา่วถึงนัน้เฉกเช่นมีชีวิต 

   1.3.4 อนุนามนัย (Synecdoche) คือ การน าส่วนย่อยหรือส่วนท่ีชัดเจนมา
กลา่วถึงโดยหมายถึงสว่นทัง้หมด 

   1.3.5 นามนัย (Metonymy) คือการเรียกช่ือสิง่หนึง่โดยไม่เรียกตรงๆ แต่จะใช้ค า
อ่ืนแทน ซึง่เป็นค าที่รู้จกักนัทัว่ไปเม่ือกลา่วก็รู้ทนัทีวา่หมายถึงสิง่ใด 



16 
 
   1.3.6 อธิพจน์ (Hyperbole) คือการกลา่วเกินจริง อาจเป็นได้ทัง้มากเกินจริงหรือ
น้อยเกินจริงก็ได้ เป็นภาพพจน์เปรียบเทียบท่ีเห็นภาพได้งา่ย เช่น “วนัท่ีเราไขวค่ว้ารักช่างไกลสดุขอบฟ้า” 

   1.3.7 ปฏิพจน์ (Paradox) คือ การใช้ถ้อยค าท่ีมีความหมายขดัแย้งหรือตรงกัน
ข้ามกนัแตมี่ความกลมกลนืกนั มักจะกลา่วในเชิงปรัชญาจึงจ าเป็นต้องอาศยัการวิเคราะห์ความหมายให้
ลกึซึง้ในการท าความเข้าใจ เช่น รักววัให้ผกู รักลกูให้ตี 

   1.3.8 สัทพจน์ (Onomatopoeia) ภาพพจน์ท่ีเลียนเสียง หรือ แสดงลกัษณะ
อาการต่างๆ เช่น อากัปกิริยาของสตัว์ เสียงดนตรี เป็นต้น ภาพพจน์ประเภทนีท้ าให้ผู้ รับสารรู้สกึเหมือน
ได้รับฟังเสยีงของสิง่นัน้จริงๆ 

2. องค์ประกอบของดนตรี แบง่ได้เป็น 5 สว่นหลกัๆดงันี ้

  2.1 เวลา (Time) ดนตรีเป็นเร่ืองของเสียงท่ีเคลื่อนท่ีไปในช่วงเวลา ดงันัน้องค์ประกอบ
เร่ืองเวลาจึงเป็นส่วนส าคัญอีกส่วนหนึ่งของดนตรี ทางดนตรี องค์ประกอบเร่ืองเวลาประกอบไปด้วย 
ความเร็วของจงัหวะ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Meter) และ จงัหวะ (Rhythm) 

   2.1.1 ความเร็วจังหวะ (Tempo) Tempo เป็นภาษาอิตาเลียนหมายถึงเวลา 
ในทางดนตรี หมายถึง ความเร็ว (speed) ดนตรีอาจมีจงัหวะเร็ว ปานกลางหรือช้าก็ได้ ปกติในทางดนตรีมี
การก าหนดความเร็วของจังหวะต่างๆ กันออกไป โดยมีเคร่ืองให้ความเร็วจังหวะท่ีเรียกว่า เมโทรโนม 
(Metronome) และมีช่ือเรียกความเร็วของจงัหวะเฉพาะ เช่น 

 presto  - เร็วมาก  (very fast) 

 vivace   - มีชีวิตชีวา  (lively) 

 allegro  - เร็ว   (fast) 

 allegretto - คอ่นข้างเร็ว  (fairly fast) 

 moderato - ความเร็วปานกลาง (moderate speed) 

 andante - ช้า, ก้าวสบายๆ (moderately slow at an easy pace) 

 adagio  - ช้าๆ ไม่รีบร้อน  (slowly, leisurely) 



17 
 
 lento  - ช้า   (slow) 

 largo  - ช้ามาก  (very slow, broadly) 

 grave  - ช้าและเศร้าสร้อย (very slow indeed, solemn) 

 เมโทรโนม คือ เคร่ืองก าหนดจงัหวะ โดยใช้การบอกวา่ใน 1 นาที จะมีจงัหวะตบก่ีครัง้ เช่น allegro 
มีความเร็ว 70 ครัง้ตอ่นาที เป็นต้น 

 จังหวะตบ (Beat) เป็นจังหวะธรรมดาท่ีด าเนินไปเร่ือยๆ คล้ายจังหวะการเต้นของหวัใจ (Pulse) 
ความเร็วของจงัหวะจะช้าหรือเร็วขึน้อยูก่บัจงัหวะตบ เช่น 

 จงัหวะเร็ว (Fast tempo) . . . . . . . . . . . . . 

 จงัหวะช้า (Slow tempo) .  .  .  .  .  .  .  .  . 

 การช้าลงหรือเร็วขึน้ของจังหวะ (Ritardando, Accelerando) โดยปกติดนตรีจะไม่มีจังหวะท่ีคงท่ี
สม ่าเสมอไปตลอด บางครัง้อาจมีการช้าลง หรือเร็วขึน้ได้ซึง่เป็นไปในลกัษณะคอ่ยเป็นค่อยไป ถ้าความเร็ว
ของจงัหวะคอ่ยๆช้าลง เรียกวา่ Ritardando ถ้าความเร็วของจงัหวะคอ่ยๆเร็วขึน้เรียกวา่ Accelerando 

  2.1.2 อัตราจังหวะ (Meter) โดยปกติในทางดนตรีจะมีการจัดกลุ่มจังหวะตบเป็น 
2,3,4,… ตามธรรมชาติของความหนกัเบาของจงัหวะตบท่ีเกิดขึน้ เน่ืองจากจังหวะทางดนตรี การรวมกลุม่
จงัหวะเช่นนีท้างดนตรีเรียกวา่ อตัราจงัหวะ ซึง่เป็นลกัษณะของบทเพลงท่ีเกิดขึน้ในศตวรรษท่ี 13 ดนตรียุค
ก่อนหน้านีส้่วนใหญ่ไม่มีลกัษณะของอัตราจังหวะแต่ประการใด บทเพลงต่างๆเป็นการร้องหรือเล่นไป
เร่ือยๆ ไม่มีการจดักลุม่เป็นอตัราจงัหวะ ลกัษณะของอตัราจงัหวะท่ีปรากฏอยูใ่นปัจจุบนัเป็นการพฒันามา
จากลกัษณะของอตัราจงัหวะดนตรี ในศตวรรษท่ี 14 ความรู้สกึในเร่ืองของอัตราจังหวะขึน้อยู่กับความเร็ว
ของอตัราจงัหวะด้วย การรวมกลุม่ของอตัราจงัหวะมีหลายลกัษณะ เช่น 

 จังหวะตบ  .    .    .    .    .    .    .    . 

 กลุ่มของ 2 ____ ____ ____ ____ ____ 

 กลุ่มของ 3 _______ _______ _______ 

 กลุ่มของ 4 __________ __________ __________ 
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 กลุ่มของ 6 _____________ _____________ 

 โดยปกติจังหวะท่ีจัดเป็นกลุม่ จังหวะท่ี 1 จะหนกัท่ีสดุ เช่น กลุ่ม3 จังหวะท่ีรู้จักกันดีในจังหวะ 
วอล์ทซ ถ้าจะนบัจะเน้นจังหวะท่ี 1 ดงันี ้1-2-3, 1-2-3, … หรือกลุม่ของ 4 จังหวะ ดงันี ้1-2-3-4, ซึ่งได้แก่
จงัหวะ มาร์ช 

 กลุม่ของจงัหวะอาจแบง่เป็น กลุม่จงัหวะธรรมดา และกลุม่จงัหวะผสม 

 กลุ่มจังหวะธรรมดา เช่น 2/4, 3/4, 4/4 

 กลุ่มจังหวะผสม      เช่น 6/8,9/8,12/8,5/4 

  2.1.3 จังหวะ (Rhythm) เป็นการเอาเสียงมาจัดระบบระเบียบให้คล้องจองกันแสดงถึง
ความหนกั-เบา ความช้า-เร็วของเพลง และยงัมีอิทธิพลในการเร่งเร้าให้ร่างกายแสดงออกอย่างใดอย่าง
หนึง่เม่ือได้ยินเสยีงจงัหวะ เช่น การเคาะตามจงัหวะ การเต้นร า เป็นต้น  

 2.2 ท านอง (Melody คือการจดัเรียงของเสยีงท่ีมีความแตกตา่งของระดบัเสยีงและความยาวของ
เสียงตามแนวนอน โดยทัว่ไปดนตรีประกอบด้วยท านองซึ่งเป็นองค์ประกอบท่ีง่ายต่อการจดจ ามากท่ีสุด 
ท านองมีหลากหลายแนว ลกัษณะแตกต่างกันออกไป ท านองคล้ายกับภาษาพูด คือ เป็นภาษาดนตรี ท่ี
ประกอบด้วยประโยคเพื่อสนองความคิดของผู้พูด ดังนัน้การเข้าใจดนตรีจึงต้องจ าลกัษณะท านองให้ได้ 
ทางดนตรีมีศพัท์มากมาย ท่ีหมายถึงท านอง เช่น tune, air, theme และ melodic line องค์ประกอบของ
ท านองท่ีควรทราบได้แก่ 

  2.2.1 จังหวะของท านอง (Melodic rhythem) คือ ความสัน้ยาวของระดบัเสียงแต่ละ
เสยีงท่ีประกอบกนัเป็นท านอง 

  2.2.2 มิติ (Melodic dimensions) มิติของท านองประกอบด้วย 2 สว่น คือ ความยาวและ 
ช่วงกว้าง 

  ความยาว (Length) ท านองบางครัง้อาจจะสัน้ๆ เป็นสว่นๆ ซึง่สว่นท่ีเล็กท่ีสดุหรือสัน้ท่ีสดุ
เรียกวา่ โมทีฟ (Motive) บางท านองอาจเป็นท านองท่ียาวมากๆ เรียกวา่ประโยค (Sentence) 

  ช่วงกว้าง (Range) คือ ระยะระหวา่งระดบัเสยีงต ่าสดุจนถึงเสยีงสงูสดุ 
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  2.2.3 ช่วงเสียง (Register) ท านองอาจจะอยู่ในช่วงเสียงใดช่วงเสียงหนึ่ง เช่น ใน
ช่วงเสยีงต ่า กลาง และ สงู บางครัง้ท านองอาจจะเคลือ่นจากช่วงเสยีงหนึง่ไปอีกช่วงเสยีงหนึง่ก็ได้ 

  2.2.4 ทิศทางของท านอง (Direction) ท านองอาจจะเคลื่อนไปในหลายทิศทาง เช่น ขึน้ 
ลง หรืออยู่กับท่ี โดยปกติท านองจะเคลื่อนท่ีขึน้จุดสูงสดุ เม่ือเนือ้หาของเพลงถึงจุดส าคญัท่ีสดุ ปกติการ
เคลื่อนไปของท านอง อาจจะเป็นไปในลักษณะกระโดด (Disjunct Progression) หรือเรียงกันไป 
(Conjunct progression) 

 ผลรวมของลักษณะต่างๆของท านองท าให้บทเพลงนัน้น่าสนใจน่ารับฟัง หรือชวนฉงนฉงาย 
ท านองจัดเป็นลกัษณะพืน้ฐานของดนตรีหรือบทเพลง โดยทัว่ไปท านองท่ีเป็นลกัษณะในบทเพลงหนึ่งจะ
เรียกวา่ท านองหลกั (Theme) ในแตล่ะบทเพลงจะมีท านองหลกัได้มากกวา่ 1 ท านอง 

 2.3 เสียงประสาน (Harmony) คือ องค์ประกอบดนตรีท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานของเสียง
มากกวา่ 1 เสยีงในแนวตัง้ หรือในเวลาเดียวกัน ซึ่งตรงกันข้ามกับท านองซึ่งเป็นการจัดเรียงของเสียงตาม
แนวนอน เสียงประสานเป็นองค์ประกอบดนตรีท่ีสลบัซับซ้อนกว่าจังหวะ และ ท านอง และจะไม่พบการ
ประสานเสียงในดนตรีของสังคมล้าสมัย แม้ในสังคมตะวันตกเองการประสานเสียงก็มีขึน้ช้ากว่า
องค์ประกอบดนตรีอ่ืนๆ คือ ในราวคริสต์ศตวรรษท่ี 9 แนวคิดในเร่ืองการประสานเสียงท่ีส าคญัคือ คอร์ด 
(Cord) ซึ่งเป็นกลุ่มของเสียงตัง้แต่สามเสียงขึน้ไปมาจัดเรียงกันในแนวตัง้ (เสียงตัง้แต่สองเสียงขึน้ไป
จดัเรียงกนัไม่เรียกวา่คอร์ด แตเ่รียกวา่ขัน้คูเ่สยีง)    

 2.4 ลักษณะของเสียง (Characteristics of Sound) ลกัษณะของเสียงเป็นเร่ืองเก่ียวข้องกับ
รายละเอียด หรือคุณสมบติัของเสียงท่ีมีการแปรเปลี่ยนไปเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สกึ ท าให้เพลงมี
ความไพเราะเป็นศิลปะเต็มรูปแบบในลกัษณะของโสตศิลป์  

ลักษณะของเสียงเก่ียวกับความดัง-ค่อย (Dynamics) 

 เป็นปัจจยัส าคญัอย่างหนึ่งท่ีท าให้เพลงมีลีลาท่ีน่าฟัง น่าสนใจ กลา่วคือ บทเพลงท่ีมีบางตอนดงั 
บางตอนคอ่ย ท าให้ผู้ ฟังรู้สกึถึงความแตกตา่งและเป็นผลท าให้ผู้ ฟังมีความรู้สกึ หรืออารมณ์แปรเปลี่ยนไป
ตามลกัษณะความดงั-ค่อยของบทเพลง เช่น บทเพลงท่ีบางตอนดังมากๆมักจะให้ความรู้สกึถึงความมี
อ านาจ ความต่ืนเต้น หรือนา่กลวัได้ ในขณะท่ีบางตอนของบทเพลงท่ีมีเสยีงแผว่เบามกัจะให้ความรู้สกึสงบ 
เศร้า สบายใจได้ เป็นต้น 
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 การใช้ลกัษณะของความดงั-ค่อย มีมากมายหลายลกัษณะซึ่งคล้ายกับเร่ืองความเร็วของจังหวะ 
(Tempo) ท่ีมีตา่งๆกนัไป เช่น 

 fortissimo (ff)  ดงัมาก   (very loud) 

 forte (f)   ดงั   (loud) 

 mezzo forte (mf) ดงัปานกลาง  (moderately loud) 

 mezzo piano (mp) เบาปานกลาง  (moderately soft) 

 piano (p)  เบา   (soft) 

 pianissimo (pp)  เบามาก   (very soft) 

 crescendo (cres.) คอ่ยๆดงัขึน้เร่ือยๆ (becoming louder) 

 diminuendo (dim.) คอ่ยๆเบาลงเร่ือยๆ (becoming softer) 

 

ลักษณะของเสียงเก่ียวกับการถ่ายทอดความรู้สึก (Expressions) 

 นอกไปจากลกัษณะของเสียงเก่ียวกับความดงั-ค่อยแล้วลกัษณะของเสียงเก่ียวกับการถ่ายทอด
ความรู้สกึจดัเป็นอีกลกัษณะหนึง่ท่ีท าให้ดนตรีเป็นโสตศิลป์ท่ีแท้จริง กลา่วคือ ลกัษณะของเสียงท่ีเก่ียวข้อง
กบัความดงั-คอ่ยนัน้แม้จะท าให้ผู้ ฟังรู้สกึต่างๆได้ แต่ความดงั-ค่อยนัน้ยงัมีได้หลายลกัษณะตามลกัษณะ
ของเสยีงท่ีแสดงออกมา เน่ืองจากการถ่ายทอดความรู้สกึอีกด้วย เช่น เสียงท่ีดงัอาจจะดงัในลกัษณะท่ีให้
ความรู้สกึนา่กลวั สงา่งาม สนกุสนาน หรือ คอ่ยอาจจะเป็นความคอ่ยในลกัษณะท่ีให้ความรู้สกึหงอยเหงา 
ว้าเหว ่สบายใจ สดช่ืน หรือลกึลบัก็ได้ เป็นต้น  

ตวัอยา่งของค าที่ใช้บอกลกัษณะของเสยีงท่ีเก่ียวกบัความรู้สกึในดนตรีตะวนัตก 

 agitato    ด้วยความต่ืนเต้น (exited, agitated) 

 animato   เต็มไปด้วยชีวิตจิตใจและวิญญาณ (animated) 
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 cantabile   ในลลีาของการร้องเพลง (in singing style) 

 con brio   ด้วยความมีพลงั หรือมีชีวิตจิตใจ (with vigor, spirit) 

 capriccio   ขบขนั (humorous) 

 dolce    ไพเราะอ่อนหวานและแผว่เบา (sweet and soft) 

 giocoso   สนกุ (playful) 

 grandioso   ยิ่งใหญ่ (grand) 

 maestoso   สงา่งาม (majestic) 

 scherzando, scherzoso สนกุ (playful) 

 tranquillo   สงบ (tranquil) 

 vigoroso   มีพลงั (vigorour) 

 vivo    มีชีวิตชีวา (lively) 

 ลกัษณะของเสียงเป็นสิ่งส าคญัท่ีจะท าให้ดนตรีเป็นศิลปะท่ีละเอียดอ่อนเข้าถึงซึ่งความรู้สกึของ
ผู้ ฟังได้ อยา่งไรก็ตามการถ่ายทอดลกัษณเของเสียงออกมาเป็นเสียงดนตรีขึน้อยู่กับความสามารถของนกั
ดนตรีแตล่ะคน แม้ในบทเพลงจะมีรายละเอียดลกัษณะของเสียงบอกไว้ การถ่ายทอดเป็นเสียงดนตรีย่อม
ต่างกันออกไปได้ การเล่นดนตรีเป็นกระบวนการแปลความหมาย คือ แปลสญัลกัษณ์ทางภาษาเขียน
ออกมาเป็นภาษาดนตรีหรือเสียง อารมณ์ความรู้สึกของนักดนตรีแต่ละคนย่อมจะแตกต่างกันไปตาม
ประสบการณ์ ความเข้าใจ ความสามารถในดนตรีท่ีแตล่ะคนมีอยู ่สิง่นีเ้องเป็นปัจจยัส าคญัอีกประการหนึ่ง
ท่ีท าให้การฟังดนตรีนา่สนใจ เพราะดนตรีมิใช่เป็นเร่ืองของการถ่ายทอดเสยีงตามตวัโน้ตออกมาเท่านัน้ แต่
มีอารมณ์ความรู้สกึของนกัดนตรีอยู่ในเสียงดนตรีนัน้ด้วย ซึ่งเป็นเร่ืองของการแสดงความรู้สกึ ชีวิตจิตใจ
รวมกบัองค์ประกอบดนตรีท่ีมีอยูใ่นบทเพลงนัน้  

 2.5 รูปแบบ (Forms) ดนตรีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัศิลปะแขนงอ่ืน คือ มีการน าเสนออย่างมีแบบ
แผน ผู้ประพนัธ์เพลงมักมีรูปแบบการแต่งเพลงและแต่งไปตามท่ีตนเองคิดไว้ ผลงานท่ีเสร็จออกมาจึงมี



22 
 
รูปแบบหรือโครงสร้างที่สามารถศกึษาหรือท าตามความเข้าใจได้ซึง่จดัเป็นองค์ประกอบดนตรีท่ีส าคญัมาก
อยา่งหนึง่ 

 

 

โครงสร้างของรูปแบบ 

 ลกัษณะโครงสร้างของรูปแบบทางดนตรีท่ีจัดเป็นองค์ประกอบพืน้ฐานของดนตรีท่ีควรกลา่วถึง
ประกอบไปด้วย 

 1.โครงสร้างของประโยค (Phrase Structure) ประโยคจัดได้ว่าเป็นรูปแบบเบือ้งต้นทางดนตรี 
ประโยคทางดนตรีมกัประกอบด้วยความยาว 4 ห้องเพลง แต่ไม่เสมอไป บางครัง้ประโยคอาจจะยาวมาก
และบางครัง้ประโยคแตล่ะประโยคอาจตอ่เน่ืองกนัจนยากท่ีจะแยกออกวา่ ประโยคจบตรงไหน ซึง่สิง่เหลา่นี ้
ท าให้ดนตรีมีรูปแบบท่ียืดหยุน่และหลากหลาย 

 2. ส่วนหลัก (Principle Sections) จากการรวมกันของประโยคทางดนตรีท าให้ได้รุปแบบของ
โครงสร้างดนตรีท่ีใหญ่ และยาวขึน้ จนเรียกว่าเป็นสว่นหรือตอนซึ่งมักจะใช้อักษรโรมันแทนสว่นต่างๆเช่น 
AB หมายถึง รูปแบบท่ีมี 2 สว่นท่ีตา่งกนั คือ A และ B หรือ AA’B หมายถึง รูปแบบท่ีมี 3 สว่น โดยสว่นแรก
และสว่นท่ีสองมีลกัษณะโครงสร้างเหมือนกัน ต่างกันในรายละเอียดบางอย่างจึงใช้ A’ ส าหรับสว่นท่ีสาม
ตา่งไปจากสว่นท่ีหนึง่โดยสิน้เชิง จึงใช้ B รูปแบบนีจ้ึงมี 3 สว่นยอ่ยๆ คือ A,A’ และ B 

 3. ส่วนประกอบเฉพาะของบทเพลง (Functional Section) ในทางดนตรีมีค าเฉพาะบางค าที่ใช้
บรรยายลกัษณะของสว่นต่างๆของโครงสร้างดนตรี แต่ละส่วนมีจุดมุ่งหมายเฉพาะต่อโครงสร้างทัง้หมด
ของบทเพลงหนึง่ ค าเฉพาะเหลา่นีคื้อ 

  3.1 ส่วนน า (Introduction) คือ สว่นต้นของบทเพลง ซึ่งมิใช่เป็นแนวท านองหลกัแต่
ประการใด แตเ่ป็นสว่นน า คล้ายๆค าน าของความเรียงท่ีอยูก่่อนเนือ้เร่ือง 

  3.2 ส่วนเสนอท านองหลัก (Exposition) เป็นส่วนใหญ่ส่วนหนึ่งของบทเพลง ซึ่ง
ประกอบด้วยแนวท านอง 1 ท านอง หรือหลายท านองก็ได้ ซึง่มกัจะมีท านองหนึง่เป็นท านองหลกั หรือ main 
theme 
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  3.3 ส่วนพัฒนาท านองหลัก (Development) เป็นส่วนของบทเพลงท่ีมีการแปร
เปลีย่นไปอยา่งไม่จ ากดัรูปแบบ โดยการน าแนวท านองในสว่นเสนอท านองหลกั มาแปรเปลี่ยนไป บางครัง้
อาจจะน าแนวท านองหลกัส่วนเสนอท านองหลกั มาแตกย่อย และแนวท านองย่อยๆ จะมีพัฒนาไปใน
รูปแบบตา่งๆตามความคิดของผู้ประพนัธ์ สว่นพฒันาท านองหลกัมกัจะมีความยาวไม่จ ากดั 

  3.4 ส่วนย้อนกลับต้น (Recapitulation) เป็นสว่นท่ีย้อนกลบัไปเสนอท านองหลกัอีกครัง้
หนึง่ หลงัจากท่ีมีสว่นท่ีตา่งกนัเกิดขึน้แล้ว เช่นหลงัจากสว่นพฒันาท านองหลกั สว่นย้อนกลบัต้น อาจจะซ า้
ท านองเดิม หรือ แตกตา่งไปบ้าง คือ อาจจะเป็น ABA หรือ ABA’ (B คือ contrast section) 

  3.5 ส่วนปิด (Coda) เป็นสว่นท้ายของเพลง คล้ายกบับทสรุปของความเรียงปกติมักจะมี
ความยาวไม่มากนกั 

  3.6 ส่วนเช่ือมต่อ (Transition or Bridge) คือ สว่นเช่ือมโยงระหว่างแนวท านองหนึ่งกับ
แนวอีกแนวท านองหนึง่ มกัจะเป็นสว่นสัน้ๆมีความหลากหลายตามแนวคิดของผู้ประพนัธ์เพลง 

ลักษณะของรูปแบบ 

 รูปแบบมีหลายลกัษณะเกิดจากการสร้างสรรค์โดยการน าองค์ประกอบโครงสร้างของรูปแบบมา
เป็นตวัก าหนด 

 1.รูปแบบไบนารี (Binary Form) คือ รูปแบบท่ีประกอบด้วย 2 ส่วนใหญ่ๆ ซึ่งมีแตกต่างกัน
ออกไปหลายลกัษณะคือ 

  1.1 สองสว่นมีลกัษณะเหมือนกันหรือคล้ายคลงึกัน คือ AA หรือ AA’ (A’ แสดงว่าเป็น
รูปแบบเดียวกบั A แตมี่ความแตกตา่งในรายละเอียดบางประการ) 

  1.2 สองสว่นลกัษณะไม่เหมือนกัน แต่สว่นหนึ่งต้องมีสองครัง้ เช่น AAB (คือ Bar-form) 
AA’B หรือ ABB หรือ AA’ BB’ 

  1.3 Rounded Binary Structure มีโครงสร้างดงันี ้a a b a หรือ A B เม่ือ A คือ aa และ B 
คือ  b a (อกัษรตวัเลก็ คือ ประโยค หรือ วรรคของเพลง) 

 2. รูปแบบเทร์นารี (Ternary Form) คือ รูปแบบท่ีประกอบด้วย 3 สว่นใหญ่ๆโดยมีสว่นกลาง
เป็นสว่นท่ีแตกตา่งไปจากสว่นต้นและสว่นท้าย คือ ABA หรือ ABA’ 
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 3.รูปแบบเพลง (Song Form) เม่ือน า Ternary form มาโดยเติมสว่นหลงัแรกลงไปอีก 1 ครัง้จะ
ได้เป็น song form คือ AABA หรือ AA’BA’ (A คือ สว่นท่ีเติมลงไป) ท่ีเรียกวา่ song form เพราะโดยทัว่ๆไป 
มกัจะมีโครงสร้างแบบนี ้Song form บางครัง้อาจจะจดัเป็น Rounded binary structure ได้ 

ผู้วิจยัจะน าแนวคิดเร่ืองโครงสร้างและองค์ประกอบของดนตรีมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์เนือ้หา
ของเพลงของคริสต์ศาสนาทัง้ในสว่นของเนือ้ร้องและท านองของเพลง 

 

2.3 แนวคิดเร่ืองเพลงกับคริสต์ศาสนา 

 เพลงมีบทบาทส าคญัมากในคริสต์ศาสนา เพราะมักจะพบว่ามีการใช้เพลงในแทบทุกจะกิจกรรม
ของคริสต์ศาสนา Herbert Lockyer, Jr , 2004 นกัประวติัศาสตร์ดนตรีกลา่วว่า การเรียนรู้เร่ืองราวใน
ประวติัศาสตร์สมยัพระคมัภีร์ต้องอาศยัการศกึษาและวิเคราะห์จาก วรรณกรรมและบทเพลงทัง้ทีปรากฏใน
สมยัพระคมัภีร์และก่อนสมัยพระคมัภีร์ เพลงคริสเตียนในปัจจุบนันัน้เกิดจากการเก็บเก่ียวและพฒันาทัง้
การร้องและดนตรี ตัง้แตส่มยัฮีบรู สมยัพระคมัภีร์ใหม่ และสมยัศาสนจกัรตลอดหลายศตวรรษท่ีผา่นมา 

พัฒนาการของเพลงคริสเตียน 

 เพลงคริสเตียนเป็นรากฐานและมีส่วนส าคัญต่อดนตรีตะวันตกเป็นอย่างมากโดยสามารถแบ่ง
ช่วงเวลาที่ส าคญัได้ดงันี ้

ยุคก่อนพระคัมภร์ี 

 เพลงคริสเตียนนัน้มีรากฐานมาจากเพลงนมัสการพระเจ้าของชนชาติฮีบรู จากหลกัฐานทาง
โบราณคดีพบว่า การใช้เพลงในพิธีกรรมทางศาสนาเกิดขึน้ครัง้แรกในรัชสมัยของกษัตริย์ ดาวิด กษัตริย์
องค์ท่ี 2 แห่งชนชาติอิสราเอล พระองค์ทรงแต่งบทเพลงเพื่อใช้ในการนมัสการสรรเสริญพระเจ้า และถูก
รวบรวมใน หนงัสือสดุดี 150 บท ซึ่งเป็นหนึ่งในหนงัสือในพระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาเดิม ซึ่งเป็นรากฐาน
ของเพลงนมสัการของเพลงคริสเตียนในเวลาต่อมา และถือว่าเป็นผู้ ท่ีน าบทกวีมาประพนัธ์เป็นดนตรีมาก
ท่ีสดุในประวติัศาสตร์ตะวนัตก  

ยุคพระคัมภร์ี  

 มีข้อมลูทางประวติัศาสตร์ปรากฏน้อยมากเก่ียวกบัเพลงในช่วงต้นของคริสตกาล เหตเุพราะไม่ได้มี
การจดบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อักษร แต่เป็นการถ่ายทอดกันแบบปากต่อปาก เป็นผลให้เพลงมีการแปล
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เปลีย่นรูปแบบและลกัษณะของเพลงจากต้นฉบบัมาก อยา่งไรก็ตามมีการสนันิษฐานว่า เพลงคริสเตียนใน
ช่วงแรก จะมีความสวยงามตามแบบชาวกรีก และมีความศกัดิ์สทิธ์ิตามแบบชาวฮีบรู 

 ศิลปะดนตรีและเพลงนมสัการของพวกนกับวชในช่วงศตวรรษแรกได้สญูหายไป เน่ืองจากการบุก
ท าลายวิหารศกัด์สิทธ์ (The Second Temple) โดยจักรพรรดิทิตสั แห่งโรมัน ( Titus, The Emperor ) ท า
ให้ชนชาติฮีบรูต้องอพยพออกจากดินแดนปาเลสไตน์สง่ผลให้งานศิลปะด้านดนตรีได้สญูหายไป และไม่มี
การบนัทกึเร่ืองราวในพระคมัภีร์ในช่วงนีจ้นในอีกหลายทศวรรษต่อมาเม่ือมีการจดบนัทึกอีกครัง้ เพลงคริส
เตียนก็ได้มีพฒันาการไปจากเดิมมากแล้ว ในพระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาใหม่ปรากฏการใช้เพลงอยู่ไม่มาก
นกั ซึง่จะปรากฏในหนงัสอืลกูา หนงัสอืกิจการ และหนงัสอืเอเฟซสั (Abraham A. Schwadron , 1983 ) 

ยุคกลาง 

ลกัษณะของเพลงคริสเตียนนัน้เร่ิมปรากฏชดัเจนในช่วงยคุกลาง (The Middle Ages : ค.ศ. 450 - 

1450) ดนตรียุคกลางสว่นใหญ่เป็นเพลงร้อง เคร่ืองดนตรีมีหลายชนิด  แต่มีบทบาทเพียงแค่ใช้เลน่คลอ
ประกอบการร้องเทา่นัน้ จากหลกัฐานมีโน๊ตเพลงต้นฉบบัเพียง 2 - 3 เพลงเท่านัน้ซึ่งเป็นหลกัฐานแสดงถึง
การประพนัธ์เพลงให้กับเคร่ืองดนตรีบรรเลงเด่นเป็นพิเศษเท่านัน้  เม่ือพิจรณาจากภาพเขียนในยุคกลาง
แล้ว วิเคราะห์ได้ว่ามีการใช้เคร่ืองดนตรีไม่มากชิน้ คริสต์จักรในยุคกลางยงัไม่ให้ความส าคญักับเคร่ือง
ดนตรีมากนัก เพราะถือว่าเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้บรรเลงในการประกอบพิธีกรรมของคนต่างศาสนา  ต่อมา
ประมาณ ค.ศ. 1100 จึงเร่ิมมีการใช้เคร่ืองดนตรีในโบสถ์มากขึน้ โดยใช้ออร์แกน (organ) เป็นหลกัในการ
บรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์ เพลงร้องในสมยักลางได้แก่ เพลนซานท์ (plainchant) ออ
กานมุ (organum) โมเทต (motet) และเพลงนอกวดั (secular music) เป็นต้น  

เพลนชองต์หรือเพลนซอง (Chant/plainsong) เป็นเพลงสวดส าหรับร้องในโบสถ์ เป็นเพลงสวด
อยา่งเป็นทางการของโบสถ์โรมันคาทอลิกมานานกว่า 1,000 ปีในระหว่างยุคกลางต่อมาเพลงสวดแบบนี ้
รู้จักกันในช่ือเกรกอเรียนชองต์ (Gregorian Chant) เพราะพระสนัตะปาปาเกรกอรี 1 (Pope Gregory 1 : 
ค.ศ. 590 - 604) เป็นผู้รวบรวมจดัหมวดหมู่เพลงสวดเข้าด้วยกนั ถือกนัวา่เป็นหลกัฐานส าคญัท่ีมีคุณค่ายิ่ง
ของดนตรีตะวนัตก พระสนัตะปาปาเกรกอรีทรงรวบรวมเพลงเพลนชองต์ไว้ในหนงัสือปกงาช้าง  หลกัฐาน
ดงักลา่วปัจจุบนัอยูท่ี่พิพิธภนัณฑ์คนุสท์ฮิสทอริสเซส (Kunsthistorishes Museum) เมืองเวียนนา ประเทศ
ออสเตรีย 

เกรกอเรียนชองต์มีลกัษณะเป็นดนตรีท านองเดียว ก ากับบทสวดภาษละตินอันศกัดิ์สิทธ์ิ ขบัร้อง
โดยไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบแนวท านองมีช่วงเสยีงจ ากดัไม่เกินคู ่5 มีการบนัทึกเกรกอเรียนซานต์เป็นโน๊ต
เพลงเรียกวา่ neumatic notation  
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ออกานุม (Organum) คือเพลงสวดประเภทท่ีมีท านองมากกว่าหนึ่งแนว (polyphony) ชนิดแรก
ของดนตรีตะวนัตก ขัน้แรกถกูพฒันาใน ค.ศ. 700 - 900 โดยพวกนกับวชได้เพิ่มแนวที่สองลงในเกรกอเรียน
ชองต์แบบด้นสด (improvisation) แตมิ่ได้มีการบนัทกึไว้เป็นโน๊ต แนวท่ีเพิ่มเป็นไปในลกัษณะคู่ 4 หรือคู่ 5 
ขนานไปกบัท านองหลกั ขัน้ตอ่มาออกานมุได้รับการพฒันาใน ค.ศ. 900 - 1200 แนวที่เพิ่มเติมขึน้ในเกรกอ
เรียนชองต์ เป็นแบบอิสระซึ่งเป็นได้ทัง้ขนานหรือสวนทางกับท านองหลกัออกานุมในช่วงนีจ้ึงกลายเป็น
ดนตรีหลายแนวอย่างแท้จริงและตัง้แต่ ค.ศ. 1100 เพลงสวดในคริสต์ศาสนาเร่ิมมีหลากหลายท านองใน
เวลาเดียวกนั แตล่ะแนวท านองเป็นอิสระต่อกันทัง้ในด้านท านองและจังหวะ ดนตรีท่ีมีมากกว่า 1 ท านอง
ในเวลาเดียวกัน ซึ่งประพนัธ์ขึน้ในคริสต์ศตวรรษท่ี 12 - 14 สว่นใหญ่เป็นผลงานของคีตกวีทางเหนือของ
ฝร่ังเศส ออกานุมท่ีสมบูรณ์ท่ีสดุท่ีเป็นผลงานของส านกันอตเตรอดาม (Notre Dame School) เพลงสวด
ของส านกันีมี้ท านองเสียงยาว ท าหน้าท่ีเป็นแนวต ่าหรือแนวเทอเนอร์  สว่นแนวท่ีเพิ่มเติมจะเป็นโน๊ตเสียง
สัน้กระชับสอดประสานกันไปเรียกว่า ดูปลมั (duplum) ทัง้ 2 แนวจะเคลื่อนไปจนถึงจุดท่ีแนวเทอเนอร์มี
โน๊ตสัน้กระชับใกล้เคียงกับดูปลมั จุดนีเ้รียกว่าคลอซูลา (clausula) จุดดงักลา่วได้รับการพฒันาให้เป็น
แบบอยา่งในการประพนัธ์เพลงโมเทตในเวลาตอ่มา  

โมเทต (Motet) คือเพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัคริสต์ศาสนา พฒันาโดยน าท านองมาจาก เพลงเกรกอ
เรียนชองต์ เป็นแนวเสียงต ่าหรือแนวเทอเนอร์ และเพิ่มแนวท านองอีก 2 ท านองท่ีมีโน๊ตเพลงกระชับกว่า
แนวเทอเนอร์ นอกจากนีย้งัมีดนตรีท่ีคล้ายกับโมเทต คือ  กอนดุกตุส (conductus) เกิดขึน้เม่ือประมาณ
คริสต์ศตวรรษท่ี 11 มีท านอง 2 - 4 แนว แนวเทอเนอร์ถูกประพนัธ์ขึน้ใหม่มิได้น ามาจากเกรกอเรียนชานต์ 
สว่นเนือ้หาของกอนดกุตสุมีหลากหลาย เช่น เนือ้หาเก่ียวกบัศาสนา การเมือง สงัคม และศีลธรรม เป็นต้น  

ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ 

ยุคฟืน้ฟูศิลปวิทยาการกินเวลานานประมาณ 150 ปี ยุคนีเ้ป็นยุคของลทัธิมนุษยนิยมซึ่งถือว่า
มนษุย์มีความส าคญัยิ่งกวา่สิง่อ่ืน ๆ ท่ีพระผู้ เป็นเจ้าทรงสร้าง ศิลปวิทยาการด้านต่าง ๆ เจริญก้าวหน้าเป็น
อย่างมาก ศิลปิน นกัคิด นกัเขียน และนกัดนตรี ท่ีเคยถูกคริสต์จักรควบคุมในด้านความคิดหลดุพ้นจาก
ความเช่ืออันงงมงายของยุคกลาง มีการฟืน้ฟูศิลปวฒันธรรมของกรีกและโรมันขึน้มาอีกครัง้หนึ่ง และจะ
พฒันาไปสูย่คุอ่ืนๆ ในประวติัศาสตร์ยโุรปตอ่ไป  

ในยคุนีเ้พลงร้องในโบสถ์ถือกนัวา่เป็นเพลงมาตรฐานส าคญั มีการพฒันาเพลงร้องโดยน ารูปแบบ
ของโมเทตและแคนนอน (cannon) มาพฒันาเป็นเพลงแมส (mass) มีการประพนัธ์เพลงส าหรับบรรเลง
ด้วยเคร่ืองดนตรีมากขึน้ ความดงัความค่อยของเสียงดนตรียงัไม่เป็นท่ีปรากฏ เพราะเคร่ืองดนตรียงัไม่ได้
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รับการพฒันามากนกั แต่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมและมีเคร่ืองดนตรีมากชนิดขึน้กว่าเคร่ืองดนตรีใน
ยคุกลาง  

ปลายยุคฟืน้ฟูศิลปวิทยาการศาสนาคริสต์แยกออกเป็น 2 นิกาย คือ โรมันคาทอลิกและโปรเตส
เตนท์ เพลงสวดท่ีเกิดขึน้ใหม่เรียกว่าคอราล (chorale) ซึ่งเป็นเพลงท่ีพฒันามาจากชองต์โดยก าหนดในมี
อตัราจงัหวะท่ีแนน่อน เพลงบรรเลงเร่ิมมีบทบาทมากขึน้ในยคุนี ้การประสานเสยีงเร่ิมมีหลกัเกณฑ์การอ่าน
โน๊ตและเลน่ดนตรีแพร่หลายในหมู่ผู้ ท่ีมีการศกึษา มีนกัประพนัธ์เพลงร้องและเพลงบรรเลงท่ีส าคญัเกิดขึน้
หลายคน อาทิ ดูเฟย์ (Dufay: ค.ศ. 1400 - 1474) ปาเลสตริน (Palestrina: ค.ศ. 1524 - 1594) และมอน
เตแวร์ดี (Montevetdi : ค.ศ. 1567 - 1643) 

 ในช่วงนีเ้นือ้หาของเพลงเร่ิมมีความแตกตา่งมากขึน้ เน่ืองจากแต่เดิมเพลงท่ีใช้ในศาสนพิธีจะต้อง
ผ่านการตรวจสอบจากองค์กรกลางของคริสต์จักร แต่เม่ือมีการแยกนิกายโปรเตสแตนต์ออกมา การ
ประพนัธ์เพลงของนิกายโปรเตสแตนต์นัน้ ไม่ต้องผา่นการเห็นชอบขององค์กรกลางของคริสตจกัร 

(ณรุทธ์ สทุธ์จิตต์, 2535) 

ยุคเพลงนมัสการร่วมสมัย 

 ในช่วงปี 1950 -1960 คริสตจกัรตา่งๆเร่ิมให้ความส าคญักับกลุม่คริสเตียนรุ่นใหม่ท่ียงัเป็นวยัรุ่นมี
การตัง้กลุ่มคริสเตียนขึน้ตามมหาวิทยาลยัต่างๆ มีการเปิด Christian café โดยมีจุดประสงค์เพื่องาน
ประกาศ และมีการรวมตวัการนมสัการโดยกลุม่วยัรุ่น ท่ีมีลกัษณะการนมสัการเข้ากบักลุม่วยัรุ่นเช่น การใช้
ดนตรีป๊อปในเพลงนมสัการขึน้มา 

 จนเม่ือวงดนตรี The joy strings ซึง่เป็นวงดนตรีคริสเตียนป๊อป ได้ขึน้แสดงออกโทรทศัน์ในอเมริกา
ท าให้เกิดกระแสการนมัสการด้วยเพลงนมัสการท่ีมีดนตรีแบบสมัยใหม่ขึน้มาเป็นวัฒนธรรมย่อยๆ ทั่ว
อเมริกา ทัง้ ป๊อป ร็อค ฮิฟฮอฟ โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อการนมสัการพระเจ้า  

เพลงคริสเตียนในปัจจุบนัมีการพฒันาไปมากโดยเฉพาะทางฝ่ังของนิกายโปรเตสแตนต์ มีลกัษณะ
ของเพลงคล้ายกบัเพลงป๊อป เนือ้หาของเพลงสว่นใหญ่จะเป็น เพลงสรรเสริญ (Praise songs) และ เพลง
นมสัการ (Worship songs) สว่นลกัษณะการขบัร้องและบรรเลงนิยมน าโดย วงนมัสการ (Worship band) 
ท่ีประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรี เช่น กีต้าร์ เปียโน และเบส นอกจากนีใ้นบางแหง่ยงัใช้ กลอง และ เคร่ืองเป่า
ตา่งๆ อีกด้วย (Samuele Bacchiocchi, 2000) 

พิธีกรรมส าคัญในคริสต์ศาสนา 
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พิธีกรรมส าคญัของคริสต์ศาสนาเรียกวา่ พิธีรับศีลศกัด์ิสทิธ์ิ ซึง่ประกอบด้วยพิธีส าคญั ดงันี ้

1. ศีลล้างบาป (Baptism) 
2. ศีลมหาสนิท (Eucharistic; Communion) 
3. ศีลอภยับาป (Penance) หรือ ศีลแหง่การคืนดี 
4. ศีลก าลงั (Confirmation) 
5. ศีลสมรส ( Matrimony) หรือ ศีลกลา่ว 
6. ศีลเจิมคนไข้ (Anointing of the Sick) 
7. ศีลบวชพระสงฆ์ (Holy Orders) 

อยา่งไรก็ตาม คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์นัน้ ยอมรับปฏิบติั เพียง  ศีลล้างบาป (Baptism) และ 
ศีลมหาสนิท (Eucharistic; Communion) สว่นศีลสมรส (Matrimony ) หรือ ศีลกลา่ว จะยอมรับกันในบาง
กลุม่ บางนิกายยอ่ยเทา่นัน้ (  Alan G. Padgett & Bruyneel Sally , 2003) 

1. ศีลล้างบาป (Baptism) ศีลจุ่ม หรือบัพติศมา  

เป็นเคร่ืองหมายภายนอกท่ีมาจากความเช่ือ เพื่อเป็นการช าระหรือลบล้างบาปก าเนิด อาศยัการ
ช่วยให้รอดขององค์พระเยซูคริสตเจ้า 

พิธีล้างบาปสบืเน่ืองมาจากความเช่ือของพวกอิสราเอลนบัตัง้แตย่คุพนัธสญัญาเดิมท่ีเช่ือกนัวา่การ
ช าระล้างด้วยน า้เป็นเคร่ืองหมายของการช าระทางจิตใจ การท าบพัติศมาหรือการท าพิธีล้างบาปนี ้นกับุญ
จอห์น ( John the Baptism) เคยท าให้กับพระเยซูท่ีแม่น า้จอร์แดนและพระเยซูเคยมีค าสัง่ให้ผู้ ท่ีจะเป็น
สาวกนัน้ต้องรับศีลล้างบาปในนามของพระบิดา พระบุตร และพระจิต ชาวคริสต์นบัตัง้แต่ยุคแรกจนถึง
ปัจจุบนันีจ้ึงได้ถือปฏิบติัตามกันมา เพราะเช่ือว่าเป็นการช าระตนให้บริสทุธิ์จากบาป ยืนยนัความเช่ือใน
พระคริสต์เจ้าผู้ทรงคืนชีพ 

ศีลล้างบาปเป็นศีลแรกท่ีทกุคนต้องรับเพื่อท่ีจะเป็นสมาชิกของพระศาสนจักร ตามท่ีพระเยซูเจ้าได้
อธิบายให้นิโคเดมุสฟังว่า.."ผู้ที่จะเป็นประชากรของอาณาจักรพระเจ้าจะต้องเกิดใหม่จากน า้และ
พระจิต" (ยน.3:1-8) 

คนท่ีจะรับศีลนีต้้องแนใ่จวา่ จะละทิง้หนทางที่ไร้ความรัก ความเมตตาตอ่มนษุยชาติ และหนัมารับ
เอาหนทางของพระเยซูคริสต์ ตามท่ียอห์นได้ประกาศเป็นแนวทางว่า "จงกลับใจเสียใหม่...ใครมีเสือ้
สองตัว จงเอาตัวหน่ึงให้คนที่ไม่มี และคนมีอาหาร จงแบ่งให้คนอดอยาก...ส่วนคนเก็บภาษีอย่า
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เก็บเกินพิกัด และพวกทหารอย่าบังคับขู่เข็ญเอาเงินจากผู้ใดหรือใส่ร้ายเขา จงพอใจกับค่าจ้างที่
ตนได้รับ..." (ลก.3:7-17) 

ศีลศกัด์ิสิทธ์ินีย้งัท าให้เขาเป็นสาวกของพระเยซู มีสว่นร่วมในบุญบารมีและศกัดิ์ศรีของพระองค์
คือการเป็น สงฆ์ ประกาศก และกษัตริย์ (ผู้น า) ในชีวิตประจ าวนัของเขา 

1. หน้าที่สงฆ์คือ ภาวนา และร่วมถวายบูชามิสซา 
2. หน้าที่ประกาศกคือ สัง่สอนด้วยค าพดูและตวัอยา่งที่ดี 
3. หน้าที่ของผู้น าคือ ต้องรักและช่วยเหลอืผู้ทกุข์ยาก 

 

พิธีการรับศีลล้างบาปนี ้มีเคร่ืองหมายท่ีส าคญัคือการใช้น า้ และการช าระล้างพร้อมกับค ากลา่วว่า 
ข้าพเจ้าล้างทา่น ในพระนามของ พระบิดา และพระบุตร และพระจิต ผลของศีลล้างบาปมีความเช่ือว่าท า
ให้ได้รับพระหรรษทานได้กลับเป็นลูกของพระ มีเกียรติและศักด์ิศรีสมบูรณ์แบบ เพ่ือด าเนินชีวิตไปสู่
เป้าหมายของความศกัด์ิสทิธ์ิทัง้ในชีวิตนีแ้ละชีวิตนิรันดรในสวรรค์ 

ผู้ รับศีลล้างบาปอาจกระท าได้ตัง้แต่เร่ิมเกิดใหม่หรือกระท าตอนโตเป็นผู้ ใหญ่ ซึ่งจะดีกว่า เพราะ
เป็นการกระท าด้วยความศรัทธาของตนอย่างแท้จริง ผู้ท าพิธี คือ คุณพ่ออธิการ (ภาษา ชาวบ้านเรียกคุณ
พอ่เจ้าวดัซึง่ท าหน้าที่เป็นเจ้าอาวาส) หรือผู้ ท่ีคุณพ่ออธิการได้มอบหมาย แต่ในยามวิกฤตใกล้ตายก็โปรด
ศีลล้างบาปให้ได้ทัง้นัน้ ผู้ โปรดศีลล้างบาปจะต้องท าให้ถกูวิธี มิฉะนัน้จะเป็นโมฆะ 

ผู้ รับศีลล้างบาปแล้วตามปกติจะมีพ่อแม่ทูนหัวซึ่งไม่ใช่พ่อแม่ของตนเอง พ่อแม่ ทูนหวันี ้คือ ผู้
ประคองศีรษะผู้ รับศีลล้างบาปขณะท่ีผู้โปรดศีลล้างบาปจะเทน า้ลงบนศีรษะ ผู้ได้รับเกียรติเป็นพอ่แม่ทูนหวั
นีจ้ะต้องดแูลลกูทนูหวัทางฝ่ายวิญญาณไปจนกระทัง่ลกูทูนหวัสามารถช่วย ตนเองได้ และพ่อแม่ทูนหวันี ้
จะแตง่งานกับลกูทูนหวัของตนไม่ได้เด็ดขาด การท าพิธีล้างบาปนีอ้าจกระท าในวนัคืนวนัปาสกา หรือวนั
อาทิตย์ หรือวนัท่ีเหมาะสม 

ผู้ ท่ีนับถือศาสนาคริสต์ทุกคนต้องผ่านพิธีรับศีลนีก้่อน เพื่อแสดงว่าตนเองได้เข้ามาเป็นสมาชิก
ของศาสนจกัรแล้ว จึงจะสามารถรับศีลอ่ืน ๆ ต่อไปได้อีก การรับศีลล้างบาปนีก้ระท าได้เพียงครั ง้เดียวใน
ชีวิตแม้วา่จะเปลีย่นไปนบัถือศาสนาอ่ืน แตถ้่ากลบัมานบัถือศาสนาคริสต์อีกก็ไม่ต้องรับศีลนี ้เพราะถือได้
วา่ท าการล้างบาปแล้ว ทัง้นีเ้พราะชาวคริสต์เช่ือกนัวา่มนษุย์มีบาปก าเนิดติดตวัมาตัง้แตเ่กิดสบืมาแตบ่รรพ
บุรุษ ซึง่ตามพระคมัภีร์เก่า ในศาสนาคริสต์บอกว่าบาบก าเนิดนีม้าจากมนษุย์คูแ่รก คือ อาดมัและอีฟ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%97%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
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2. ศีลมหาสนิท (Eucharist) 

ศีลมหาสนิทเป็นศีลท่ีส าคญัท่ีสุดเป็นศูนย์กลางของชีวิตคริสตชน มีความเช่ือว่าองค์พระเยซูเจ้า
ประทบัอยู่ในศีลมหาสนิทท่ีเข้ามาสนิทสมัพันธ์เป็นหนึ่งเดียวในความรักของพระองค์ ทุกคนจึงเป็นหนึ่ ง
เดียวกนัในครอบครัว เป็นสมาชิกหรือสว่นตา่งๆในพระกายทิพย์ของพระเยซู 

ศีลศักด์ิสิทธ์ิในข้อนีส้ืบเน่ืองมาจากเหตุการณ์ในสมัยท่ีพระเยซูยังมีชีวิตอยู่ ซึ่งตรงกับคืนวัน
พฤหสับดี ก่อนท่ีจะถกูจบัตวัไปตรึงไม้กางเขน คืนวนันัน้ได้มีการรับประทานอาหารร่วมกับสาวกทัง้ 12 คน 
อนัเป็นมือ้สดุท้าย ( The Last Supper) ในการรับประทานอาหารครัง้นี ้ขนมปัง และเหล้าองุ่นได้กลายเป็น
เคร่ืองมือส าคัญแห่งพันธสญัญา ทัง้นีเ้พราะในขณะ รับประทานอาหารนัน้ พระเยซูได้สง่ขนมปังให้กับ
สาวกทัง้ 12 คน พร้อมกบักลา่วว่าขนมปังนีแ้ทนกายของท่าน จากนัน้ พระเยซูได้สง่เหล้าองุ่นให้กับสาวก
และกลา่ววา่เหล้าองุน่นีแ้ทนโลหิตท่ีหลงัออกมาเพื่อยกบาปโทษให้แก่คนทัง้หลาย 

เร่ืองราวทัง้หมดนีจ้ึงเป็นท่ีมาของ "ศีลมหาสนิท" และการประกอบพิธีกรรมนี ้เรียกว่า " มิสซา" อัน
เป็นกิจกรรมของชาวคริสต์ เพื่อร่วมสนิทกบัพระเจ้าโดยการรับประทาน " พระกาย" และ "พระโลหิต" นี ้คือ
ความหมายของ "มหาสนิท" ซึ่งแนบแน่นเป็นหนึ่งเดียวใน ประชาคมเดียวกันและอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 
(Agape) อีกทัง้เป็นการประกาศยอมรับวา่พระเจ้าได้สถิตอยูใ่นกายตน 

ศีลมหาสนิท เป็นศีลท่ีพระเยซูตัง้ขึน้ระหว่างทานเลีย้งมือ้สุดท้ายกับสาวก พระองค์ตรัสว่า เรา
ปรารถนาเป็นอยา่งมาก จะเลีย้งฉลองกบัพวกทา่นก่อนท่ีเราจะถูกทรมาน แล้วพระองค์หยิบขนมปังขึน้มา
ขอบคณุ พระองค์ทรงหกัออกแล้วสง่ให้บรรดาสาวกพลางตรัสว่า น่ีเป็นกายของเรา ซึ่งได้อุทิศให้พวกท่าน 
จงท าอยา่งนีเ้ป็นท่ีระลกึถึงเรา (ลก.22:14-19) 

พระองค์ทรงหยิบถ้วยขึน้มา กลา่วขอบพระคณุพระเจ้า แล้วสง่ให้พวกเขา ตรัสว่า พวกท่านทุกคน
ด่ืมเถิด น่ีเป็นโลหิตของเราซึง่ประทบัตราพนัธสญัญาของพระเจ้า โลหิตของเราต้องไหลออกเพื่อคนเป็นอัน
มากจะได้รับการอภยับาป (มธ.26:26-29) พระเยซูยงัตรัสอีกวา่ เราเป็นอาหารแท้ท่ีมาจากสวรรค์ คนท่ีกิน
อาหารนีจ้ะมีชีวิตนิรันดร (ยน.6:58) 

พิธีกรรมที่ส าคญัคือการท าบูชามิซซา โดยมีเคร่ืองหมายท่ีส าคญัคือ แผ่นปังและเหล้าองุ่น ท่ีเป็น
พระกายและพระโลหิตของพระคริสตเจ้า ซึ่งชาวคริสต์จะได้รับจากพระสงฆ์ หรือผู้แทนของพระศาสนจักร 
ในบูชามิสซา หรือพิธีขอบพระคุณ 
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ผู้ ท่ีจะรับศีลมหาสนิทนีไ้ด้ต้องผา่นการเรียนค าสอน ในพระคมัภีร์ก่อน และต้องประกอบพิธีบูชามิซ
ซาเพื่อรับศีลมหาสนิทครัง้แรกก่อน จึงจะสามารถรับศีลมหาสนิทได้ ผู้ ท่ีนบัถือศาสนาคริสต์ต้องไปโบสถ์
เพื่อท าพิธีบูชามิซซาหรือพิธีบูชาขอบพระคุณทุกวนัอาทิตย์ และจะได้รับศีลมหาสนิท ซึ่งรับได้เพียงครัง้
เดียวใน 1 วนั 

3. ศีลสมรส (Matrimony) 

ศีลศกัด์ิสทิธ์ิในข้อนีอ้าจเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่"พิธีรับศีลกลา่ว"เป็นศีลท่ีใช้ในการประกาศความรักท่ี 
ชายและหญิงมีตอ่กนั ตอ่หน้าพระพกัตร์ของพระเจ้า และพร้อมท่ีจะกลา่วประกาศว่าเขาทัง้สองรักกัน ด้วย
ความสมคัรใจ มีอิสระอยา่งเต็มท่ี โดยไม่ได้ถกูบงัคบั และพร้อมท่ีจะร่วมชีวิตคู ่เพื่อเป็นของกันและกัน เป็น
หนึ่งเดียวในความรักท่ีหย่าร้างไม่ได้ ท่ีจะซื่อสตัย์ต่อกันจนตลอดชีวิต เพื่อเป็นเคร่ืองหมาย เป็นพยานถึง
ความรักของพระ และพร้อมท่ีจะมอบครอบครัวใหม่ให้เป็นกรรมสิทธ์ิของพระ และอนาคตของลกูหลานซึ่ง
พระเจ้าให้มา และเด็กท่ีเกิดมาเหลา่นีจ้ะต้องถกูน ามาประกาศความเป็น สตับุรุษ โดยการรับศีลล้างบาป 

ศีลกลา่วจดัเป็นศีลศกัด์ิสทิธ์ิท่ีรวมชาย หญิง สองคนเป็นหนึง่เดียวกนัและเป็นการสญัญา ตอ่กนัว่า
จะมีความรัก ความซื่อสตัย์ต่อกัน ช่วยกันสร้างครอบครัวของชาวคริสต์ให้สมบูรณ์ และการหย่าร้างเป็น
เร่ืองร้ายแรง เป็นสิง่ต้องห้ามอยา่งเด็ดขาดนอกเสยีจากมีเหตจุ าเป็น เพราะ พระเยซูเจ้าได้ตรัสสอนเก่ียวกับ
การสมรสว่า "แรกเร่ิมเดิมทีนัน้พระเจ้าทรงสร้างมนุษย์ขึน้ เป็นชายและหญิง เพราะเหตุนีช้ายจะละบิดา
มารดาของเขาไปผกูพนัอยูก่บัภรรยา และทัง้สองจะเป็นดจุคน ๆ เดียวกนั ดงันัน้มนษุย์ต้องไม่แยกสิ่งท่ีพระ
เจ้าทรงผูกพนัเข้าด้วยกัน...ถ้าชายใดหย่าภรรยาของตนชายนัน้ไปแต่งงานใหม่ เขาก็ผิดประเวณี " (มธ.
19:1-9) ดงันัน้ เม่ือรับศีลนีแ้ล้วจะหยา่แล้วแตง่งานใหม่ไม่ได้ จนกว่าฝ่ายหนึง่จะตายจากไป 

 ดังนัน้การแต่งงานจะสมบูรณ์ก็ต่อเม่ือคู่สมรสทัง้สองมีความสมัครใจท่ีจะแต่งงานกัน ไม่มี
อุปสรรคมาขดัขวางท าให้การแตง่งานเป็นโมฆะ และจะต้องกระท าพิธีตอ่หน้าคณุพ่ออธิการหรือผู้แทนและ
ตอ่หน้าสกัขีพยานอีก 2 คน ในการท าพิธีนีต้้องสาบานวา่จะสตัย์ซื่อตอ่กนั และช่วยเหลอืกนัตลอดชีวิต 

ผลของศีลสมรส ท าให้คู่บ่าวสาวเป็นสามีภรรยาอย่างถูกต้องต่อหน้าพระ และต่อพระศาสนจักร 
อยูใ่นชีวิตพระหรรษทาน และเป็นครอบครัวคริสตชนใหม่ท่ีพร้อมจะให้ก าเนิดบุตร อบรมเลีย้งดู ในชีวิตคริ
สตชน เป็นพยานประกาศความรักของพระในความสมบูรณ์ครบครันของชีวิตครอบครัวของเขาเพื่อช่วยกัน
และกนัในความบกพร่อง หรือท่ีขาดไปให้แก่กนัและกนั ทัง้นีคู้บ่า่วสาวจะต้องปฏิบติัตามเงื่อนไขของพระศา
สนจกัรเพ่ือความดีและความรอดของวิญญาน (กิรติ บุญเจือ, 2530) 
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ผู้วิจัยจะน าแนวคิดในเร่ืองเพลงของคริสต์ศาสนามาเป็นแนวทางในการเก็บข้อมูลกิจกรรมของ
คริสต์ศาสนาที่ใช้เพลงเป็นสว่นประกอบและเป็นพืน้ฐานในการวิเคราะห์เนือ้หา และลกัษณะการใช้เพลง
ของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

2.4 ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Interaction) 
มงคล นาฏกระสตูร, 2548 กลา่วว่า ทฤษฎีปฎิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ได้รับการคิดและพฒันามา

จาก นักสงัคมวิทยาอเมริกา 3 ท่าน คือ จอห์น ดิวอี ้(John Dewey), วิลเลี่ยม ไอ โทมัส (William I 
.Thomas) , จอร์จ เฮอร์เบร์ิต  มีด (George Herbert Mead) ทฤษฎีปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ เน้นท่ีตวั
ผู้กระท า (Actor) และการตีความหมายของความจริงทางสงัคม ตวัทฤษฎีจะเก่ียวกับ “สิ่งภายใน” (Inner) 
หรือลกัษณะทางพฤติกรรม (The aspect of human behavior)  

ในทัศนะของมีด ความคิด ประสบการณ์ และพฤติกรรมมีส่วนส าคัญต่อสังคม  มนุษย์สร้าง
ความสมัพนัธ์ผา่นระบบสญัลกัษณ์ (Symbols)  ซึง่สญัลกัษณ์ท่ีส าคญัท่ีสดุ คือ ภาษา 

สญัลกัษณ์ไม่ได้หมายถึงวตัถุหรือเหตุการณ์เท่านัน้ แต่ยงัอาจหมายถึง การกระท าจากวตัถุและ
เหตกุารณ์นัน้ด้วย  เช่น ค าวา่ “เก้าอี”้ เม่ือพดูถึงเก้าอี ้นอกจากหมายถึงท่ีนัง่แล้ว ยงัแสดงถึงการนัง่ ท่าทาง
ท่ีนัง่ การครอบครองต าแหนง่อีกด้วย 
 สญัลกัษณ์จึงหมายถึง “วิธีการท่ีมนษุย์ปฏิสมัพนัธ์อย่างมีความหมายกับธรรมชาติและบริบททาง
สงัคม ถ้าไม่มีสญัลกัษณ์ มนุษย์จะมีปฏิสมัพนัธ์กันไม่ได้และจะไม่มีค าว่า “สงัคม” เกิดขึน้มา สญัลกัษณ์
ไม่ใช่สญัชาตญาณ แตเ่ป็นสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้มา 
 เม่ือมีปฏิสมัพนัธ์โดยใช้สญัลกัษณ์ มนุษย์จะไม่ใช้สญัชาตญาณในการสร้างพฤติกรรมเพื่อความ
อยู่รอด มนุษย์จึงสร้างระบบสัญลักษณ์ขึน้มาและต้องอยู่ในโลกแห่งการตีความหมาย (World of 
Meaning) คือการตีความหมายต่อสิ่งกระตุ้น และตอบสนองต่อสิ่งนัน้ เช่น พิจารณาว่า อะไรคือ อาหาร 
อะไรไม่ใช่อาหาร แล้วจึงน ามารับประทาน 
  
  
                                                                                                                                                                   

 
 
ชีวิตในสงัคมสามารถด าเนินไปได้ ถ้าการตีความสญัลกัษณ์ร่วมมาใช้โดยสมาชิกในสงัคมร่วมกัน  

ถ้าไม่ใช้ร่วมกนัก็จะสือ่สารกนัไม่ได้ ดงันัน้สญัลกัษณ์ร่วม (Common Symbols) จึงเป็นวิธีเดียวท่ีมนุษย์จะ
ปฏิสมัพนัธ์กนัได้ ดงันัน้เราจึงต้องรู้จกัความหมายของสญัลกัษณ์ท่ีไปสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืน, วิธีนีมี้ดเรียกว่า“การ

Meaning 
Food 

Non-Food 

Response 
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รับรู้บทบาท“ (role – taking) หมายถึง การรู้จกับทบาทของผู้ อ่ืน ซึง่จะท าให้เราทราบความหมายและความ
ตัง้ใจของผู้ อ่ืน และสามารถตอบสนองการปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืนได้อยา่งดี 
 จากการรับรู้บทบาทนี ้มีด ได้พฒันาแนวคิดเร่ือง “Self” (ตวัตน) ขึน้มา เขากลา่วว่า ความคิดเร่ือง
ตัวตนเกิดขึน้ได้ เม่ือบุคคลคิดออกไปนอกตัว แล้วมองสะท้อนกลับมา เหมือนผู้ อ่ืนมองเรา เรียกว่า    
บทบาทของผู้ อ่ืน (Role of Another) การรับรู้บทบาทนีไ้ม่ได้ติดตวัมาแต่ก าเนิด ต้องมาเรียนในภายหลงั 
ในช่วงที่ยงัเป็นเด็กอยู ่
 
ขัน้ตอนของการพัฒนามี 2 ขัน้ตอน คือ  
 1.  Play Stage (ขัน้การละเลน่) = ตอนเป็นเด็กเรามกัจะเลน่บทบาทท่ีไม่ใช่ของตนเอง เช่น บทบท
พอ่แม่ ทหาร ต ารวจ นกัฟุตบอล ฯลฯ ซึง่จะท าให้เขารู้ถึงความแตกต่างระหว่างตนเองกับผู้ อ่ืนและบทบาท
ท่ีเลน่ท่ีแตกตา่งออกไป 
 2. Game Stage (ขัน้เลน่เกม) = ในการเลน่กบัเพื่อนๆในกลุม่ เด็กต้องเรียนรู้ความสมัพนัธ์ระหว่าง
ตนเองกบัผู้ อ่ืน ผา่นกติกาของเกมที่เลน่ เขาจะต้องถกูวางตวัเองไว้ในต าแหน่งใด ต าแหน่งหนึ่งในเกม เพื่อ
จะเลน่กบัผู้ อ่ืนให้ได้ 

Mead สรุปวา่ การพฒันาความส านกึในตวัตน (Consciousness of Self) เป็นสิ่งส าคญัของความ
เป็นมนุษย์ เป็นพืน้ของความคิด การกระท าและการสร้างสังคม ถ้าปราศจากความคิดเร่ือง Self แล้ว 
มนษุย์จะไม่สามารถตอบสนองและปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืนได้  

 เม่ือมนุษย์สามารถรู้ว่าผู้ อ่ืนคิดอย่างไรกับตน มนุษย์ก็สามารถอยู่ในสงัคมได้อย่างดี และสิ่งนีก็้
สร้างความร่วมมือทางสงัคมได้อยา่งดีด้วย  (Cooperative Action) ได้อยา่งดีเช่นกนั 
 การปฏิสมัพนัธ์ของมนษุย์มี 2 ประการ คือ มนษุย์สร้างตวัตนขึน้มาและ มนุษย์สะท้อนตวัเองจาก
ผู้ อ่ืน ทัง้ปัจเจกบุคคลและสงัคมจึงแยกกนัไม่ได้ ถ้าปราศจากการสื่อสารด้วยสัญลักษณ์ ท่ี มีการ
ตีความหมายร่วมกัน กระบวนการทางสงัคมจะไม่เกิดขึน้ ดงันัน้มนุษย์ท่ีจึงอยู่ ในโลกแห่งสญัลกัษณ์ท่ีมี
ความหมายและมีความส าคญัตอ่ชีวิตและพืน้ฐานหลกัของการมีปฏิสมัพนัธ์ของมนษุย์ 

 ผู้วิจยัจะน าแนวคิดเร่ืองปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์เนือ้ร้องของเพลง
ในแงก่ารสือ่สารผา่นสญัลกัษณ์ตา่งๆไปยงัผู้ ฟังเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 

2.5 แนวคิดเร่ืองมายาคติ (Myth) 

 (อ้างอิงจาก ปรินดา องค์สรุกลุ , 2547)  Barthes ได้กลา่วไว้ว่า “ทนัทีท่ีมีสงัคมเกิดขึน้ การใช้วตัถุ
สิ่งของต่างๆในสังคม ตัวมันเองก็ถูกท าให้กลายสภาพเป็นสัญญะไป แต่คนโดยทั่วไปมักมองข้าม
ความหมายในระดบัท่ีสอง (The second-level signification) กลา่วคือ มองไม่เห็นวา่วตัถนุัน้มีความหมาย
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เป็นสญัญะ หรือถกูท าให้กลายเป็นสญัญะ มีบทบาท/หน้าท่ีในเชิงสญัญะ (Sign function) จะมองเห็นแต่
ในฐานะที่เป็นวตัถสุิง่ของส าหรับใช้สอยเท่านัน้เอง (a non-signifying object) Barthes เรียกกระบวนการ
ในการลดทอน ปกปิด อ าพราง บิดเบือนฐานะการเป็นสัญญะของสรรพสิ่งในสังคมให้เป็นเร่ืองของ 
“ธรรมชาติ” นีว้่า “กระบวนการสร้าง “มายาคติ” (Myth/Alibi/Doxa) มายาคติยังมีความหมายรวมถึง 
ความคิด/ความเช่ือท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมยอมรับโดยไม่ตัง้ค าถาม และเป็นความคิด/ความเช่ือท่ีสอดรับ
กบัระบบอ านาจท่ีด ารงอยูใ่นสงัคมขณะนัน้ 

 Barthes บอกอีกว่า “เร่ืองราวของมายาคติ ในสังคมท่ีทันสมัยซึ่งเต็มไปด้วยความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์ ก็ยังมีมายาคติอยู่มากมาย ความหมายของค าว่ามายาคตินัน้ มิได้หมายความว่า 
ความหมายดงักลา่วจะต้องเป็นเร่ืองไม่จริง แต่ค าว่า “Myth today” นีเ้กิดจากการท าหน้าท่ีท่ียงัคงเหมือน
มายาคติในอดีต คือการให้ค าอธิบายตา่งๆ เก่ียวกบัโลกแก่เรา” 

 Barthes ได้อธิบายว่า หลังจากท่ีความหมายแฝงตัวแรกถูกสร้างขึน้มา ความหมายนัน้ก็จะ
กลายเป็นรูปสญัญะแล้วสร้างความหมายแฝงตวัท่ีสองต่อไปเร่ือยๆ เป็นสายโซ่แห่งความหมาย (Chain of 
meaning) ดงัเช่น ความหมายในชัน้แรกนัน้ อาจเป็นการตีความเน่ืองมาจากประสบการณ์ของแต่ละบุคคล 
(Subjective experience) แต่ส าหรับความหมายแฝงระดับท่ีสองหรือท่ีเรียกว่า มายาคตินัน้ เป็นการ
ตีความท่ีถกูใสค่วามหมายในระดบัสงัคม 

 Barthes มองวา่ลกัษณะการท างานของมายาคติไม่ตา่งจากเร่ืองของสญัญะในระบบภาษา จะตา่ง
ก็เพียง สญัญะในระบบของภาษา ถกูแปร/เปลี่ยนรูปสญัญะในระบบของมายาคติ คือ ท าหน้าท่ี สร้าง/สื่อ
ความหมายได้เลย ไม่ต้องการผสมระหว่างรูปสญัญะกับความหมายเหมือนอย่างในระบบของภาษา ใน
ระบบของมายาคติ สิ่งต่างๆในสังคมจะถูกลดทอนลงมาเป็นวัตุดิบท่ีระบบมายาคติจะใช้ในการสื่อ
ความหมาย 

 ค าว่า “Myth” นัน้ (John Fiske, 1990) ให้ความหมายเดิมว่า เป็นเร่ืองเลา่ท่ีสงัคม/วฒัธรรมใช้ใน
การอธิบายหรือใช้ในการท าความเข้าใจความเป็นจริงหรือธรรมชาติในแงม่มุตา่งๆ มายาคติในสงัคมโบราณ
มกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัเทพเจ้า ท าให้คนมกัเข้าใจวา่ มายาคติเป็นเร่ืองโบราณ ในสงัคมสมยัใหม่ไม่มีมายาคติ
แล้ว ซึ่งในเร่ืองนี ้Barthes ได้น าเสนอว่า มายาคติคือ วิธีคิดของสงัคมหรือวัฒนธรรมเก่ียวกับบางสิ่ง
บางอยา่ง เป็นวิธีการประมวลความคิด (Conceptualization) หรือท าให้เข้าใจกับสิ่งนัน้ ในสงัคมสมัยใหม่
จึงยงัมีมายาคติอยูม่ากมาย เช่น มายาคติเร่ืองเพศ อ านาจ ชนชาติ 
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 มายาคติเป็นระบบ ระเบียบ และรูปแบบวิธีการสร้างความหมายแบบหนึ่ง ท่ีขึน้อยู่กับเงื่อนไขทาง
ประวติัศาสตร์เฉพาะชุดหนึง่ มีขีดจ ากดัของการใช้ และมีกระบวนการท าให้เกิดการยอมรับของสงัคมในวง
กว้าง 

 ในสงัคมปัจจุบนัเรายงัคงเห็นมายาคติได้ทัว่ไปเพียงแต่ว่ามายาคติมีการแปลงตัวเอง วาทะของ
มายาคติไม่จ าเป็นว่าจะต้องเกาะอิงอยู่กับภาษาเหมือนกับค าพูดทัว่ไป มายาคติสามารถแฝงอยู่ในวตัถุ
และปรากฏการณ์มากมาย เงื่อนไขท่ีจะท าให้สิ่งหนึ่งสิ่งใดกลายเป็นมายาคติ คือ การท่ีสังคมหรือ
วฒันธรรมนัน้เข้าไปยุง่เก่ียวแทรกแซง โดยหยิบยื่นความหมาย คณุคา่ตา่งๆนาๆ (ทัง้ในด้านดีและด้านไม่ดี) 
ให้แก่สิ่งต่างๆเหล่านัน้ Barthes เช่ือว่าทุกสิ่งสามารถเป็นมายาคติได้ทัง้สิน้ เพราะความสามารถในการ
สร้างความหมายของมนุษย์ มายาคติเป็นผลผลิตจากสงัคมและวฒันธรรมของคนกลุ่มหนึ่ง ชนชัน้หนึ่ง 
หรือหลายกลุม่หลายชนชัน้ มายาคติสมัพนัธ์กบัการเมือง เศรษฐกิจและสงัคมอย่างแน่นแฟ้น ในฐานะเป็น
บริบททางประวติัศาสตร์ท่ีก าหนดการด ารงอยูข่องมนั มายาคติมีท่ีมาที่ไปทา่มกลางความเปลี่ยนแปลง ไม่
มีมายาคติใดท่ีผดุขึน้มาได้เองจากธรรมชาติ 

 คนเราทุกคนเคยอยู่ในมายาคติ เพราะมายาคติมากมายปรากฏให้เราเห็นต่อหน้า เช่น มายาคติ
เก่ียวกับเพศหญิงท่ีว่า เป็นเพศท่ีอ่อนแอ หรือเป็นเพศท่ีเข้าใจยาก มายาคติเก่ียวกับเพศชายว่า ลกูผู้ชาย
ต้องร้องไห้ไม่เป็น เป็นต้น แตค่วามท่ีเราคุ้นเคย จนไม่ได้สงัเกตว่า จริงๆ แล้ว มายาคตินัน้เป็นสิ่งประกอบ
สร้างทางวฒันธรรม คนสว่นมากกลบัคิดไปวา่สิง่นัน้เป็นธรรมชาติปราศจากการสร้างหรือการปรุงแต่งใดๆ 
ประกอบด้วยหลกัของเหตแุละผล หรือเป็นไปตามสามัญส านึก และด้วยความรู้สกึท่ีว่าเป็นธรรมชาตินีเ้อง 
จึงท าให้คนเราสามารถรับเอามายาคติต่างๆได้โดยง่ายและถ่ายทอดต่อๆ กันไป โดยมิได้รู้สกึถึงความ
เป็นมายาคติของสิง่เหลา่นัน้ ดงัเช่นในสงัคมไทยปัจจุบนั มายาคติอยา่งหนึง่ท่ีปรากฏให้เห็นได้อย่างชัดเจน
โดยเฉพาะในสือ่โฆษณาคือ มายาคติเก่ียวกบัความขาว ผลติภณัฑ์ประทินโฉมจ านวนมากในท้องตลาด ได้
แสดงให้เห็นวา่ ความขาวไม่ได้เป็นเพียงแคค่วามขาว หรือมีความหมายเพียงแค่ความสวยงามเท่านัน้ แต่
กลบับรรจุไปด้วยความหมายตา่งๆ มากมาย เช่น ความขาวคือความส าเร็จ ทัง้ในหน้าท่ีการงาน ความรัก 
สถานะในสงัคม การเป็นท่ียอมรับ เป็นต้น ในท่ีสดุแล้วคือการแสดงให้เห็นถึงมายาคติในเร่ืองเชือ้ชาติท่ีว่า 
ผิวขาวคือกลุม่คนท่ีฉลาดท่ีสดุ มีความเจริญ มีความเป็นอารยะ มากกวา่คนผิวเหลอืง และคนผิวด า 

 Barthes ได้อธิบายถึงมายาคติ และลกัษณะการท างานของมายาคติ ผา่นทางรูปในนิตยสาร Paris 
Match โดยรูปดงักลา่วเป็นรูปของ ทหารหนุ่มผิวด า ในเคร่ืองแบบทหารฝร่ังเศส จ้องไปยงัธงชาติฝร่ังเศส 
รูปภาพนี ้Barthes บอกวา่เป็นสญัญะท่ีมีความหมายวา่ ฝร่ังเศส เป็นจกัรวรรดิในทุกชนชาติ (ทุกสีผิว และ
ทุกสถานท่ี) จะต้องจงรักภกัดี ในระดบัท่ี 2 ของความหมายของรูปนี ้(Signifier) ทหารผิวด าแสดงความ
เคารพธงชาติฝร่ังเศส ซึง่แสดงให้เห็นถึงการด ารงอยูข่องแนวคิดเร่ืองชนชาติ เชือ้ชาติ ลทัธิอาณานิคม และ
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จกัรวรรดินิยม ในท่ีสดุแล้วตวัหมายถึง(Signified) จะซอ่นอยูภ่ายใต้สญัญะ ในท่ีนีรู้ปภาพได้สื่อว่า ฝร่ังเศส
เป็นจักรวรรดิท่ีมีเสรีภาพ ความเสมอภาค และภราดรภาพ หรืออย่างน้อยก็ความเกริกเกียรติของเหล่า
ทหาร 

 ระบบความหมายของ Barthe อธิบายข้อมลูท่ีฝังแน่นอยู่กับการเลา่เร่ือง ในกรณีนีต้วัสญัญะก็คือ
รูปถ่าย ภาพเน้นท่ีรายละเอียดของเหตุการณ์ท่ีเป็นจริงทางภววิสยั ตวัหมายถึงคือสารเก่ียวกับสงัคมและ
การเมือง รูปถ่ายนีตี้พิมพ์ในนิตยสาร (หรือบนหน้าหนงัสอืพิมพ์ หรือผ่านสื่อโทรทศัน์) ซึ่งสอดคล้องกับสาร
ทางการเมือง การเลอืกของบรรณาธิการท่ีเลอืกรูปนีข้ึน้มาจากรูปจ านวนมากนัน้ ไม่ได้ขึน้อยู่กับคุณค่าทาง
สนุทรียะ หรือองค์ประกอบของภาพ แต่ขึน้อยู่กับคุณค่าทางมายาคติ การสง่ผลต่อกันและกันของสญัญะ 
รูปสญัญะ และตวัหมายถึง ท่ีบรรจุอยู่ในรูปสญัญะเดิมด้วยความหมาย มันคือมายาคติ ท่ีขึน้อยู่กับการ
ส่งผลซึ่งกันและกันท่ีเกิดขึน้ และตัวสญัญะท่ีอยู่อย่างโดดเด่ียวนัน้จะถูกครอบง าโดยความหมายทาง
วฒันธรรมและสาร ในเวลานัน้มนัจะไม่ใช่สิง่ท่ีไม่มีพิษภยัและปราศจากค่านิยม แต่เต็มไปด้วยค าบรรยาย
ด้านการเมือง จกัรวรรดิ ชนชาติและความจงรักภกัดี (Tom Koch,1990) 

 อย่างไรก็ดีถึงแม้ว่ามายาคติจะเป็นผลผลิตของประวัติศาสตร์ แต่วิธีการวิเคราะห์โดยทัว่ไปก็ไม่
สามารถแสดงให้เห็นการท างานของมายาคติได้อย่างชัดเจน เน่ืองจากมายาคติมีตรรกะภายใน (Internal 
logic) ซึง่ได้แก่ตรรกะการสือ่ความหมาย ดงันัน้จึงต้องอาศยัศาสตร์ด้านการสื่อความหมายมากท่ีสดุนัน้ก็
คือ สญัญะวิทยา แนวทางท่ีบาร์ตส์ใช้วิเคราะห์มายาคตินี ้อยู่ในแนวทางสัญญะวิทยาเชิงโครงสร้าง 
(Structural semiology) โดยได้เสนอวา่หนว่ยสือ่ความหมายแต่ละหน่วยมิได้มีตวัตนอยู่ได้โดยล าพงัโดดๆ 
แตอ่าศยัความสมัพนัธ์โยงใยระหวา่งกนัซึง่ประกอบเป็นโครงสร้างขององค์รวม จึงท าให้คา่แต่ละหน่วยมีค่า
สือ่ความหมายขึน้มาได้ ดงันัน้ กระบวนการสื่อความหมายจึงอิงอยู่กับเครือข่ายความสมัพนัธ์กันเองของ
หน่วยทัง้หมด มายาคติเป็นกระบวนการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมนัน้คือ คนในสังคมได้สวมใส่
ความหมายทางวฒันธรรมทบัลงไปบนวตัถบุนความหมายเบือ้งต้นตา่งๆ หรืออาจกลา่วได้ว่า มายาคติเป็น
กระบวนการสือ่ความหมาย ท่ีอาศยั “การเข้าไปยึดครอง” (Appropriation) ในเบือ้งต้นนัน้แม้ว่าวตัถุต่างๆ
จะมีความแตกต่างหลากหลายเพียงใดก็ตาม แต่เม่ือถูกจับยึดโดยมายาคติแล้ว ก็จะถูกทอนให้เหลือเป็น
เพียงรูปสญัญะเพื่อสือ่ถึงสิง่อ่ืนเสมอ 
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รูปสญัญะ ความหมายทางวฒันธรรม 

ระดบัของมายาคติ 

 

 

แผนภมูิที่2 แสดงการท างานของมายาคติ 

 มายาคติคาบเก่ียวกับความหมายเบือ้งต้นเชิงผสัสะหรือประโยชน์ใช้สอย สว่นในอีกด้านหนึ่งนัน้ 
มายาคติสื่อความหมายทางสงัคมและวัฒนธรรมของกลุ่มคนและชนชัน้ ซึ่งเก่ียวพันกับอุดมการณ์ใน
ความหมายกว้าง และใช้ความหมายเบือ้งต้นกลบเกลื่อนความหมายทางสงัคมและวัฒนธรรมให้แลดู
เหมือนเป็นธรรมชาติ มายาคติแปรรูปประวติัศาสตร์ให้กลายเป็นธรรมชาติ เราจึงเข้าใจได้ว่าผู้ เสพ มายา
คติ จึงแลเห็นทัง้เจตนาและความหมายของมายาคติ ท่ีเจาะจงสือ่มาสูเ่ขาโดยไม่รู้สกึว่าเป็นการมุ่งมอมเมา
เอาประโยชน์ ต้นตออันเป็นท่ีมาของมายาคตินัน้แจ่มแจ้งชัดเจน แต่เพราะมายาคติถูกจับตรึงไว้ในความ
เป็นธรรมชาติ ผู้ เสพจึงไม่รับรู้วา่มนัเป็นเร่ืองของเจตนา แตคิ่ดไปเองวา่เป็นเร่ืองของเหตแุละผล 

คุณสมบัติของมายาคติ 

 1. มายาคติมีลกัษณะท่ีเคลือ่นไหวเปลีย่นแปลงเป็นพลวตั (Dynamism) ความหมายในระดบัของ
มายาคติ จะเปลีย่นแปลงอยู่ตลอดเวลาเพื่อตอบรับความต้องการของคนบางกลุม่หรือความต้องการทาง
วฒันธรรม เช่น เม่ือกล่าวถึงค าว่าโบราณ เดิมท่ีเป็นยุคท่ีเน้นการพฒันามากๆ อาจมีความรู้สกึในเชิงลบ 
ความเก่า คร ่าคร่า ไม่มีคณุคา่ แตเ่ม่ือเวลาผา่นไปสงัคมเลยแสวงหาจุดยืนใหม่ ย้อนกลบัไปหาสิ่งเดิมๆ ค า
วา่โบราณ ก็มีความหมายท่ีเปลีย่นไป เป็นไปในเชิงบวกมากขึน้ จนกลายเป็นของท่ีมีค่า เช่นสินค้าท่ีมีการ
เติมค าวา่ “โบราณ” เข้าไป จะท าให้ดเูป็นสนิค้าที่มีการตกทอด มีความเป็นมา มีคา่ ควรคา่แก่การซือ้หา ซึ่ง
อาจมี ความหมายรวมถึงเหมาะกบัวิถีชีวิต สภาพความเป็นอยูข่องผู้คนในปัจจุบนัมากท่ีสดุ 

 2. ท่ีใดท่ีมีมายาคติ ท่ีนัน้ย่อมมี counter – myth ปรากฏอยู่ในวฒันธรรมย่อยๆเสมอ counter – 
myth ยกตัวอย่างเช่น ในช่วงท่ีมีการน าเสนอเก่ียวกับปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค บนพืน้ฐานของ
สงัคมไทยท่ีมีความเช่ือเก่ียวกบัพญานาคมาเป็นเวลานานก็มีการน าเสนอ ชุดความคิดอีกชุดหนึ่งออกตาม
สื่อต่างๆว่า เหตุการณ์ดังกลา่ว เกิดจากปรากฏการณ์ธรรมชาติหรือเป็นฝีมือของมนุษย์ โดยหาเหตุผล 
ค าอธิบายตา่งๆมาประกอบ 

วตัถ ุ ความหมายเบือ้งต้น 
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 การน าแนวคิดเร่ืองมายาคติจะน ามาใช้เพื่อเป็นกรอบในการวิเคราะห์ เพื่อให้ทราบถึงความหมาย
เชิงมายาคติท่ีปรากฏอยูใ่นเนือ้หาของเพลง และ การใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 

2.6 แบบจ าลองของการส่ือสาร 

James Carey (1975) ได้จ าแนกลกัษณะของการสือ่สารเป็น 3 แบบ ดงันี ้

1. การส่ือสารในฐานะเคร่ืองมือในการถ่ายทอดข่าวสาร (A Transmission Model of 
Communication) 

James Carey (1975) กล่าวว่า จุดศูนย์กลางของการสื่อสารตามแนวความคิดนีก็้คือ การ
ถ่ายทอดสญัญลกัษณ์ หรือสารเพื่อวตัถปุระสงค์ในการควบคุม โดยJames Carey อธิบายว่าโดยปกติแล้ว
ในวฒันธรรมของเรา เราสามารถอธิบายค าค านีใ้นลกัษณะของการสง่ผ่านหรือถ่ายทอดข่าวสารจากจุด
ศนูย์กลางสูบุ่คคลอ่ืน การถ่ายทอดขา่วสาร (Transmission) จึงเป็นลกัษณะหนึง่ของการติดตอ่สือ่สาร ทัง้นี ้
ก็เพราะวา่การสือ่สาร คือการถ่ายทอดขา่วสารนัน่เอง  

2.การส่ือสารในลักษณะของแบบแผนวัฒนธรรม (A Ritual View of Communication) 

Carey ชีว้่า การสื่อสารมีความสมัพนัธ์กับค าว่า แบ่งปัน  (Sharing)การมีสว่นร่วม การสมาคม 
มิตรภาพ และการได้รับความเลือ่มใสศรัทธา ทศันะในแบบวฒันธรรมของการสือ่สารนี ้ไม่ใช่การมองตรงไป
ยงัการขยายขอบเขตของขา่วสารหรือการเผยแพร่ขา่วสารเทา่นัน้ แตเ่ป็นการมองการสือ่สารท่ีไปครอบคลมุ
ถึงการค า้จุนเกือ้หนนุสงัคมในเวลาที่สงัคมต้องการ ไม่ใช่เป็นเพียงกิจกรรมของการให้ข่าวสาร  (เหมือนข้อ 
1) แตเ่ป็นตวัแทนของการแลกเปลีย่นความเช่ือ (Belief) ตา่ง ๆ ด้วย การมองการสือ่สารในทศันะท่ีแตกต่าง
ออกไปจากแบบแรกนี ้เราอาจเรียกได้วา่เป็นแบบจ าลองการสือ่สารของการแสดงออก "Expressive Model 
of Communication" เพราะวา่แนวคิดนีไ้ด้เน้นถึงความพอใจที่แท้จริงของผู้สง่สารมากกว่าวตัถุประสงค์ใน
การสือ่สาร 

 

3. การส่ือสารในฐานะของการรวบรวมและมอบความใส่ใจ (Communication as Attention 
gaining and giving)  

แนวความคิดของกระบวนการสือ่สารแบบนี ้ เราสามารถเรียกได้วา่ เป็นแบบจ าลองของความใสใ่จ 
(Attention Model) เน่ืองจากตามแนวความคิดนี ้ กิจกรรมการสือ่สารที่มีประสทิธิภาพของสือ่สารมวลชน
จะสามารถดงึดดูความสนใจจากผู้ รับสารมากกวา่เพื่อถ่ายทอดความหมายหรือเพื่อเพิ่มความสามารถใน
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การแสดงออก หรือสง่เสริมการแลกเปลีย่นวฒันธรรม (ตามแบบท่ี 1 และ 2) ธุรกิจของสือ่ และจดุมุ่งหมาย
พืน้ฐานของสือ่ตามรูปแบบนี ้ เพื่อต้องการที่จะดงึดดูความสนใจของผู้ชม-ผู้ฟัง ตลอดจนความสามารถหรือ
ความช านาญของผู้ รับสารในการพฒันาตนเองเพื่อท่ีจะได้รับสิง่ตอบแทนจากกิจกรรมสือ่สารมวลชนนัน่ก็
คือการวิพากษ์วิจารณ์ในแงดี่ตอ่สือ่มวลชนของบรรดาผู้ รับสาร 
             แก่นส าคญัของเจตนารมณ์และประสทิธิผลของสือ่อยูท่ี่สือ่อาจไม่มีเจตนาเป็นอยา่งอ่ืนนอกจาก
ต้องการดงึดดูความสนใจและเข้าถึงกลุม่ผู้ชมผู้ ฟังด้วยเนือ้หาสาระใดๆก็ตามโดยผา่นสือ่ท่ีมีอยู่ 
 
              จากแบบจ าลองการสือ่สารทัง้ 3 แบบข้างต้น สามารถอธิบายได้ตามรูปตอ่ไปนี ้  

1. แบบจ าลองการถ่ายทอดข่าวสาร 
     (Transmission Model) 

จุดมุ่งหมายของผู้ส่ง จุดมุ่งหมายของผู้รับ 

การถ่ายทอดความหมาย กระบวนการสร้างองค์ความรู้ 

2. แบบจ าลองของการแสดงออก 
    (Expression or Ritual Model) 

การแสดง 
ความพอใจ/การแลกเปลีย่น

ประสบการณ์ 

3. รูปแบบของความใส่ใจ 
    (Attention Model) 

การเปิดเผยการแสดง การ
ประกาศแจ้งความ 

ความสนใจ  การเฝ้าดเูหตกุารณ์ 

Transmission Model รับช่วงมาจากสถาบันท่ีเก่าแก่ เช่น การศึกษาศาสนาและรัฐบาล 
แบบจ าลองนีเ้หมาะสมกบักิจกรรมของสือ่ท่ีแนน่อนและมีวตัถปุระสงค์เพื่อให้ขา่วสารและการโฆษณาชวน
เ ช่ื อ 
           The Ritual or Expression Model ประกอบด้วยสว่นส าคญัคือ วตัถุประสงค์และการปฏิบติัท่ี
เป็นทัง้ลกัษณะการให้ขา่วสารและสร้างวฒันธรรมกบัความบนัเทิงอยา่งไรก็ตามรูปแบบนีไ้ด้สะท้อนถึง การ
แปลความหมายโดยผู้สงัเกตการณ์ภายใน/ภายนอกมากกวา่จุดประสงค์ของผู้สง่และผู้ รับ    

The Attention Model มีเป้าหมายส าคญั คือ ดงึดดูความสนใจของผู้ รับและเป็นเร่ืองราวปกติของ
ลกัษณะในการใช้สือ่โดยผู้ รับสาร และเพื่อมุ่งหวงัให้ผู้ชม-ผู้ ฟังสนใจรับสารจากสื่อมวลชนมากท่ีสดุ ความ
สนใจนีเ้ราสามารถวดัได้หลายวิธีการด้วยกนัรวมทัง้การวดัการมีสว่นร่วม เช่นการใช้เวลากบัหวัข้อหรือชนิด
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ของเนือ้หาที่ปรากฏทางสือ่ต่าง ๆ คุณภาพของความสนใจกลบัถูกให้ความส าคญัเป็นล าดบัรองลงมา ซึ่ง
ลกัษณะของการวดัเหลา่นีเ้ป็นท่ีสนใจของนกัโฆษณามาก  

แนวความคิดเก่ียวกับกระบวนการสื่อสารแบบ Attention Model นี ้มีสาระส าคญัท่ีแตกต่างจาก
แบบจ าลองอ่ืนตรงท่ีความสนใจที่ได้รับเป็นกระบวนการท่ีเร่ิมจากศูนย์เวลาท่ีเสียไปในการดูสื่อหนึ่งนัน้ ท า
ให้คนเราไม่สามารถให้ความสนใจและให้เวลาไปยังสื่ออ่ืนได้ ในทางตรงข้าม เราไม่สามารถก าหนด
ปริมาณของความหมายซึง่สามารถถ่ายทอดหรือรวบรวมความสนใจได้จากการแสดงเน่ืองจาก 

1.ความสนใจนัน้เป็นความสนใจชัว่ขณะหนึง่ไม่เก่ียวกบัอนาคตยกเว้นวา่เป็นกรณีท่ีมีความ
ตอ่เน่ืองจากปัจจุบนั  
             2. การรวบรวมความสนใจไม่ได้สิน้สดุในตวัเอง แตม่กัมีวตัถปุระสงค์แอบแฝงเป็นอยา่งอ่ืนด้วย  

จากแบบจ าลองการสือ่สารทัง้ 3 ประเภท ผู้วิจยัจะน ามาเป็นแนวทางการวิเคราะห์ การสือ่สารผ่าน
บทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในบริบทประเทศไทยวา่ นกัร้อง นกัดนตรี ผู้น าเพลงนมัสการ 
หรือ ผู้ประพนัธ์ มีจุดประสงค์ในการสง่สารอย่างไร และ ผู้ ฟังท่ีเป็นคริสเตียนมีจุดประสงค์ในการรับสาร
อยา่งไร 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

งานวิจัยที่ใช้เป็นแบบอย่างในการศึกษาเพลงและการใช้เพลงของคริสต์ศาสนา 

1.ดนตรีในพิธีมิสซาของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทย (จิตตพิมญ์ 
แย้มพราย, 2545) 

งานวิจยัฉบบันี ้มีวตัถปุระสงค์เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของดนตรีในพิธีมิสซาของศาสนา
คริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทย ลกัษณะโครงสร้างของบทเพลง และความสมัพันธ์ระหว่าง
ท านองกับค าร้องของบทเพลงในพิธีมิสซา  การด าเนินงานวิจัยเป็นการศึกษาดนตรีวิทยาในเชิง 
ประวติัศาสตร์โดยใช้หลกัวิธีทางมานษุยดนตรีวิทยาในการสมัภาษณ์ และเก็บรวบรวมข้อมูล ผลการวิจัยมี
ดงันี ้พฒันาการของดนตรีในพิธีมิสซาของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในประเทศไทยแบ่งได้ 4 สมัย 
คือ สมยัท่ี 1 สมยัของดนตรีตามจารีตโรมนั ปี ค.ศ. 1511-1851 สมัยท่ี 2 สมัยการเร่ิมต้นการเปลี่ยนแปลง
ของดนตรีในพิธีมิสซา ปี ค.ศ. 1851-1946 สมยัท่ี 3 สมยัการปฏิรูปดนตรีในพิธีมิสซา และ ดนตรีในช่วง 10 
ปี หลงัการสงัคายนาวาติกนัท่ี 2 ปี ค.ศ. 1946-1972 สมัยท่ี 4 สมัยพฒันาการของเพลงไทยในพิธีมิสซา ปี 
ค.ศ. 1973-2004 ลกัษณะของดนตรีในพิธีมิสซา สว่นใหญ่ใช้รูปแบบการประพนัธ์แบบ Strophic Form 
บนัไดเสยีงท่ีใช้เป็นลกัษณะของโมดรอง (Plagal Mode), Diatonic และ Pentatonic ช่วงเสียงของบทเพลง
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สว่นใหญ่มีความกว้าง 1 Octave ส าหรับการใช้เสยีงประสานเป็นแบบดัง้เดิมซึ่งเป็นการใช้ความสมัพนัธ์คู ่
5 โดยท่ีประโยคเพลงมีความสมัพนัธ์แบบประโยคใหญ่ ความสมัพนัธ์ระหวา่งท านองกับค าร้องบทเพลง ใช้
ลกัษณะความสมัพนัธ์แบบ Syllabic และ Neumaticบทเพลงท่ีเปลี่ยนแปลงจากท านองต่างชาติเป็น
ภาษาไทย มีการปรับท านองและจงัหวะ เม่ือมีจ านวนพยางค์เนือ้ร้องภาษาไทยไม่เท่ากับพยางค์ค าร้องใน
ภาษาเดิม บทเพลงท่ีประพนัธ์เป็นภาษาไทยมีการจัดรูปแบบจังหวะและทิศทางขึน้ลงของท านอง  ไปตาม
การแบง่วรรคของค าร้องประเภทบทกลอนของไทย   

2. พัฒนาการเพลงร้องเพื่อการนมัสการของคริสเตียนในสภาคริสตจักรในประเทศไทย 
(ดุษณี บุญญาสง่าวงศ์, 2540) 

งานวิจัยฉบบันี ้ มีวตัถุประสงค์ในการศึกษาพัฒนาการของเพลงร้องเพื่อการนมัสการของ  คริส
เตียนในสภาคริสตจกัรในประเทศไทย และลกัษณะเฉพาะของเพลงในหมวดเพลงเทิดพระเกียรติ ระหว่างปี 
1934-1998 ผู้ วิจัยศึกษาโดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา คือ การสงัเกต สมัภาษณ์ นอกจากนีย้งัได้
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวข้อง แล้วน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ และสรุปผล การศึกษาพบว่าเพลง
นมสัการมีพฒันาการหลายครัง้ โดยพฒันาจากการใช้ภาษาล้านนา และ ภาษาไทย ภายหลงัเหลือเพลงท่ี
ใช้ภาษาไทยเพียงภาษาเดียว ตอ่มาได้มีการเพิ่มการใช้สมัผสัเสยีง ค าร้อง ตามมาตราฉนัทลกัษณ์ไทย เพิ่ม
เพลงท านองไทยพืน้บ้าน หรือเพลงนมัสการท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่ โดยคริสเตียนชาวไทย  ปรับเปลี่ยนเนือ้ร้อง
ให้ทนัสมยัขึน้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งได้พยายามท าให้ เนือ้ร้องเข้ากันกับเสียงดนตรี ลกัษณะเฉพาะของเพลง
นมัสการในหมวดเพลงเทิดพระเกียรตินัน้ ท านองเพลงแต่ละบทสร้างขึน้  มาจากกระสวนจังหวะ การ
เคลื่อนท่ีของท านองโดยสว่นใหญ่เคลื่อนท่ีในช่วงแคบๆ มีช่วงเสียงอยู่ท่ี คู่6 คู่8 และคู่9 เนือ้ร้องของเพลง
นมสัการในหมวดเพลงเทิดพระเกียรติมี 3 หรือ 4 ข้อเพลง โดยสว่นใหญ่ มาตราฉันทลกัษณ์ของแต่ละข้อ
เพลงมีจ านวนพยางค์ค าเทา่กนัหรือใกล้เคียงกนัในแตล่ะบรรทดั ส าหรับ การสมัผสัเสียงท้ายวรรคในแต่ละ
ข้อเพลง มีการใช้สมัผสัเสยีงท่ีใกล้เคียงกนัระหวา่งแต่ละข้อ ของบทเพลงกับสมัผสัเสียงในรูปแบบเดียวกัน
ในบทเพลง รูปแบบการใช้สมัผสัท้ายวรรคในเพลงหมวดนี ้มี 5 ลกัษณะคือ สมัผสับรรทดัคู่ สมัผสัสาม
บรรทดั สมัผสัสลบั สมัผสัรูปแบบ ABBA และรูปแบบ ไม่มีค าสมัผสั    

งานวิจัยที่ใช้เป็นแบบอย่างในการศึกษาและวิเคราะห์เนือ้หา 

3. การวิเคราะห์รูปแบบ เนือ้หาและปัจจัยที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงโฆษณา 

(กีรติกานต์ วันถนอม, 2539) 
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 การวิจยัเร่ืองนีมี้วตัถปุระสงค์เพื่อศกึษาลกัษณะรูปแบบ เนือ้หาเพลงโฆษณาทางสื่อโทรทศัน์ เพื่อ
ทราบและเข้าใจถึงปัจจัยท่ีมีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงโฆษณา  และศึกษารวมไปถึงรูปแบบ เนือ้หา
ของภาพยนตร์โฆษณาท่ีใช้เพลงโฆษณาด้วย การศึกษาในครัง้นีเ้ป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้กรอบ
แนวคิดในการวิเคราะห์คือแนวคิดเก่ียวกับเพลงโฆษณา แนวคิดเก่ียวกับภาพยนตร์โฆษณา ทฤษฎีล าดบั
ความต้องการ ทฤษฎีการจูงใจ ทฤษฎีสญัญะวิทยา แนวคิดเก่ียวกับภาพพจน์ โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 
4 ตอน ผลการวิจัย พบว่า ตอนท่ี 1. รูปแบบภาพยนตร์โฆษณา ส่วนใหญ่มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้าง
ภาพลกัษณ์ ใช้รูปแบบการน าเสนอ 2รูปแบบคือผู้แสดงเป็นผู้ ร้องเพลงและผู้แสดงไม่ได้เป็นผู้ ร้องเพลง  มี
แนวทางการน าเสนอสว่นใหญ่ใช้ผู้น าเสนอทัง้ท่ีมีและไม่มีช่ือเสียง การใช้จุดดึงดูดใจระหว่างเพศลกัษณะ
ละครสัน้ และการแก้ปัญหาต่าง ๆ เป็นต้น ตอนท่ี 2. รูปแบบเพลงโฆษณามีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกต่าง
จากเพลงทัว่ไปหลายประการ เช่น วตัถปุระสงค์ของการน าไปใช้ ท่ีมาของเพลงโฆษณา ความยาว ค าร้อง
ในเพลงโฆษณา การประพนัธ์ค าร้อง การใช้ภาษา และการขับร้อง ตอนท่ี 3. เนือ้หาเพลงโฆษณาและ
ภาพยนตร์โฆษณามีเนือ้หาเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของผู้บริโภค ผู้สร้างสรรค์ใช้สิ่งจูงใจทางด้านอารมณ์และ
สิง่จูงใจทางด้านอารมณ์ร่วมกบัด้านเหตผุล เพื่อกระตุ้นความต้องการทางจิตวิทยาของผู้บริโภค เช่น ความ
ต้องการทางด้านสงัคม ความต้องการความมั่นคงและปลอดภยั โดยการสร้างสญัญะเพื่อสื่อความหมาย
ผ่านตวัผู้แสดง สิ่งของ ผลิตภณัฑ์และสว่นประกอบต่าง ๆ ของภาพยนตร์โฆษณา เป็นต้น  ในด้านการใช้
ภาษาท่ีท าให้เกิดภาพพจน์ในค าร้องของเพลงโฆษณา สว่นใหญ่ใช้ในรูปของอธิพจน์และบุคลาธิษฐาน 
ตอนท่ี 4. ปัจจัยท่ีมีบทบาทต่อการสร้างสรรค์เพลงโฆษณา มี 2 ลกัษณะ คือ ปัจจัยภายนอกตวับุคคลมี
บทบาทมากโดยเปรียบเทียบ เช่น ภาพยนตร์โฆษณา ความยาว ผู้ โฆษณาตวัแทนโฆษณา ผลิตภณัฑ์และ
ผู้ บริโภค เป็นต้น ปัจจัยภายในตัวบุคคลมีบทบาทน้อย  เช่น อารมณ์ความรู้สึก จินตนาการและ
ประสบการณ์   

4. การวิเคราะห์เนือ้หาและรูปแบบรายการธรรมะทางโทรทัศน์ พ.ศ. 2542 (อารียา 
ทวีศักดิ์สกุล,2544) 

 การวิจัยนีมี้วตัถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษารูปแบบ เนือ้หา และหน้าท่ีของรายการธรรมะ
ทางโทรทศัน์ 2) เพื่อทราบถึงปัจจยัตา่ง ๆ ในการผลติรายการธรรมะทางโทรทศัน์ ท่ีมีอิทธิพลในการก าหนด
รูปแบบ และเนือ้หารายการธรรมะทางโทรทศัน์ โดยท าการศกึษารายการธรรมะ 5 รายการคือ รายการชีวิต
ไม่สิน้หวงั รายการพทุธประทีป รายการธรรมะวนัอาทิตย์ รายการประทีปสอ่งทาง และรายการคติธรรมน า
ชีวิต ผลการวิจัยพบว่า 1) รายการธรรมะมีรูปแบบการน าเสนอท่ีคล้ายคลงึกัน โดยธรรมเนียมปกิบติัของ
รายการ คือ เน้นท่ีการพูดคุย หรือการสนทนา (การบรรยายหรือการสนทนาธรรมของพระสงฆ์) สว่นการ
น าเสนอด้วยรูปแบบอ่ืน อาทิ สารคดี หรือละครเวทีนัน้ เป็นเพียงสว่นเสริมเพื่อเพิ่มความนา่สนใจในรายการ 
รูปแบบเช่นนีส้อดคล้องกบัเนือ้หาของรายการท่ีเน้นความสงบสขุ ท าให้รายการมีจงัหวะในการน าเสนอท่ีช้า 
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และไม่น่าสนใจ ส าหรับเนือ้หาของรายการธรรมะ เป็นการอธิบายความหลกัธรรมค าสอนท่ีสามารถ
ประยกุต์ใช้ในชีวิตประจ าวนัรวมทัง้เร่ืองราวหรือกิจกรรมต่าง ๆ ทางพุทธศาสนา โดยมีวาทกรรมทางพุทธ
ศาสนาเป็นตวัก าหนด ทัง้วาทกรรมท่ีด าเนินตามแนวทางของมหาเถรสมาคม และวาทกรรมแนวปฏิรูป
ได้แก่วาทกรรมแนวปฏิรูปท่ีเน้นด้านการศกึษา และวาทกรรมแนวปฏิรูปท่ีเน้นด้านการปฏิบติัสมาธิภาวนา
ส าหรับหน้าที่ของรายการธรรมะ ประการแรกคือ เพื่อตอบสนองนโยบายของสถานีโทรทศัน์และกฎระเบียบ
ของรัฐ สว่นหน้าท่ีประการท่ี 2 คือ เพื่อสัง่สอนและแนะน าให้พุทธศาสนิกชนปฏิบติัตนเป็นคนดีโดยมีวาท
กรรมก ากับอยู่ ควบคู่ไปกับการให้ความรู้หรือข้อมูลเก่ียวกับเร่ืองราว หรือกิจกรรมทางพุทธศาสนา  และ
หน้าท่ีประการสดุท้าย ซึ่งมีลกัษณะแฝงเร้นคือ หน้าท่ีตอกย า้ความมั่นคงของสถาบันหลกัทางสงัคม 2) 
ปัจจยัส าคญัท่ีมีอิทธิพลตอ่การก าหนดรูปแบบและเนือ้หาของรายการธรรมะ ได้แก่ 1. มมุมองของผู้ผลติท่ีมี
ตอ่รายการธรรมะและความสมัพนัธ์ระหว่างผู้ผลิตกับพระสงฆ์ 2. ผู้สนบัสนุนรายการ ทัง้สถานีโทรทศัน์ท่ี
ผลิตรายการธรรมะเพื่อตอบสนองนโยบายของรัฐ  และผู้ อุปถัมภ์รายการรายอ่ืนในด้านทุนการผลิต 3. 
แนวคิด ความรู้และความสามารถในการน าเสนอเนือ้หา ตลอดจนสถานภาพของพระสงฆ์ในสงัคมไทย   

 

งานวิจัยต่างประเทศ 

 5. Mass Media. Media Effect. Religious Beliefs. Young adults.(Clack,1991) 

 งานวิจยัชิน้นีศ้กึษาสือ่โทรทศัน์ สือ่ภาพยนตร์ และสื่ออ่ืนๆ ท่ีมีผลต่อความเช่ือทางวฒันธรรมและ
คุณค่าของศาสนา พบว่ามีหลายกรณีท่ีการแสดงฉาก ชีวิตหลงัความตาย พลงัเหนือธรรมชาติ เหตุการ 
Paranormal ในสื่อบรรเทิง เป็นตวัท่ีมีบทบาทส าคญัให้วยัรุ่นเข้าในหลกัความเช่ือทางคริสต์ศาสนา และ
จากผลการวิจัยพบว่า กลุม่ตวัอย่างยิ่งเข้าโบสถ์น้อยเท่าไหร่ ก็จะได้รับผลของการน าเสนอความเช่ือทาง
วฒันธรรมและคณุคา่ของศาสนามากขึน้เทา่นัน้ 

 6. Music Videos. Popular culture. Religious Broadcasting (Gow,J. 1999) 

 งานวิจยัชิน้นีศ้กึษาการบริหารงานของสถานีวิทย ุZ Channel ซึง่เป็นสถานีวิทยุคริสต์เตียนท่ีอยู่ใน
การก ากับดูแลขององค์กรศาสนา โดยผู้ วิจัยศึกษาว่าจะบริหารจัดการอย่างไรให้ดึงดูดกลุม่ผู้ ฟังทัง้ท่ีเป็น 
คริสเตียนท่ีเคร่งครัด และ กลุ่มผู้ ฟังทัว่ไป จากการศึกษาพบว่า ผงัการด าเนินการและรูปแบบของสถานี
จะต้องผ่านการตรวจสอบดูแลจาก องค์กรศาสนจักรกลาง สว่นเนือ้หอของเพลงท่ีเปิด จะเป็นเพลงท่ีมี
เนือ้หาเก่ียวกบัคริสต์ศาสนา แตไ่ม่ใช่ทัง้หมดจะยงัมีองค์ประกอบอ่ืนๆด้วย 
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กรอบแนวคดิ (Conceptual Framework) 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

มายาคติ 
(Myth) 

 

 

ปฏิสัมพันธ์เชิง
สัญลกัษณ์ 

(Symbolic Interaction) 

ลักษณะการใช้เพลงคริสเตียนโดย 

คริสต์ศาสนา 

นิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

ลักษณะของเพลงคริสเตียน 

นิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

 

ผลของเพลงคริสเตียนต่อผู้ฟังเพลง 
คริสเตียนที่ใช้โดยคริสตจักร

โปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

การส่ือสารเพื่อการโน้มน้าวใจ 
(PERSUASIVECOMMUNICATION) 

โครงสร้างและองค์ประกอบของดนตรี 
(Structure and component of music) 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 งานวิจัยเร่ือง เร่ือง “การสื่อสารผ่านบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์” เป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยใช้เคร่ืองมือในการเก็บข้อมูลคือ การวิเคราะห์เนือ้หา (Textual 
analysis) การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth interview) และสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วม (Participant 
Observation) แล้วน าผลท่ีได้จากเคร่ืองมือทัง้ 3 ชนิดนีม้าวิเคราะห์ร่วมกัน เพื่อให้ทราบถึงลกัษณะและ
วตัถปุระสงค์การใช้เพลงในคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ และน าผลของการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึและ
การสงัเกตกุารณ์แบบมีสว่นร่วม มาวิเคราะห์ผลตอ่ผู้ ฟังท่ีเป็นคริสเตียนในลกัษณะการรับรู้ และจะน าเสนอ
รายงานการวิจยัในลกัษณะพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Analysis Description) โดยมีขัน้ตอนและวิธีด าเนินการ
วิจยั ดงันี ้
3.1 สถานที่ในการเก็บข้อมลู 
  คริสตจักร จ านวน 7 แห่งจากการเลือกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) จาก
องค์กรคริสศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 4 องค์กร ได้แก่ 

1. องค์กรสภาคริสตจักรในประเทศไทย 
 - คริสตจกัรวฒันา 
 -  คริสตจกัรไมตรีจิต 
2. องค์กรสหคริสตจักรแบ๊บติสต์ 

  - คริสตจกัรแหง่ความสขุ 
  -  คริสตจกัรอิมมานเูอล 
 3. องค์กรสหกิจคริสเตียน 
  -  คริสตจกัรมกักะสนั 
  -  คริสตจกัรใจสมาน 

4. องค์กรเซเว่นเดย์แอ๊ดเวนติส 
  -  คริสตจกัรเซเวนธ์เดย์แอ๊ดเวนติส 

ผู้ท าการวิจยัจะเก็บข้อมลูจากกิจกรรมทางศาสนาที่จดัขึน้โดยคริสตจกัรในกลุม่ตวัอยา่ง ตัง้แต่วนัท่ี 
1 ตลุาคม 2553 – 31 ธันวาคม 2553 
 
3.2 แหล่งข้อมูล 

3.2.1 แหล่งข้อมูลบุคคล 
 ผู้วิจยัใช้วิธีการณ์แบบเจาะลกึบุคคลกบับุลคล 3 กลุม่ คือ ศิษยาภิบาลประจ าคริสตจักร และกลุม่
ผู้ ท่ีสว่นเก่ียวข้องในการน าเพลงนมัสการรวมถึงเพลงในกิจกรรมของคริสตจักรดงักล่าว กลุม่ผู้ประพนัธ์
เพลง การวิจยัในครัง้นี ้ผู้วิจยัจะท าการสมัภาษณ์แบบเจาะจง (Purposive sampling) จ านวน 36 คน 
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ผู้น าเพลงนมัสการและบรรเลงดนตรี จ านวน 21 ท่าน 

ผู้ให้ 
สัมภาษณ์ 

ล าดับ 

 
ช่ือ-นามสกุล คริสตจักร 

1         เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท ใจสมาน 
2         ไพลนิ พงศ์สงวนไทย ไมตรีจิต 
3   สาโรจ หมุสขุ           ไมตรีจิต 
4   อโณทยั อคัรพฒันกลุ            ไมตรีจิต 
5         ยวุดนยั มิตรกลู วฒันา 
6   พฤทธ์ิ เจษฎาพนัธ์ คริสตจกัรท่ี 1 เชียงใหม่ 
7   เมธินี แสงวรรณ คริสตจกัรท่ี 1 เชียงใหม่ 
8   สรุกิจ กมลรัตน์         จีนนครปฐม 
9   สทุธิพงศ์ พิมไทสงค์       Living stream 
10   ภวูดล หลัน่แย้ม          หวักญุแจ 
11   ประยทุธ สารีมาน  สานสมัพนัธ์กรุงเทพ 
12   สนุทร ธัญธีรพนัธ์ุ เซเวน่เดย์แอ๊สเวนติส 
13   สวุลกัษณ์ เลยีนษี คริสตจกัรท่ี 2  สามยา่น 
14   ณรงค์ ศรีสกลุแพทย์          อิมมานเูอล 
15   กมล บุญเพียงผล คริสตจกัรแหง่ความสขุ 
16   ศรัญญา บุญเพียงผล คริสตจกัรแหง่ความสขุ 
17   ภาสรีิ ปริชานิ           มกักะสนั 
18   ช านาญ แสงฉาย            ราชเทวี 
19   ชดาย ุธงชยั            ราชเทวี 
20   สชุาวล ีชูเอน               ตรัง 
21   เจนติมา เกษมวิทย์               ตรัง 
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ผู้ประพันธ์เพลง จ านวน 6 ท่าน 

ผู้ให้
สัมภาษณ์ 

ล าดับ 

 
ช่ือ-นามสกุล คริสตจักร 

1          เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท ใจสมาน 
2          ไพลนิ พงศ์สงวนไทย ไมตรีจิต 
3    กมล บุญเพียงผล คริสตจักรแห่ง

ความสขุ 
4   อโณทยั อคัรพฒันกลุ      ไมตรีจิต 
5         ยวุดนยั มิตรกลู วฒันา 
6   พฤทธ์ิ เจษฎาพนัธ์ คริสตจักร ท่ี  1

เชียงใหม่ 
 
 นอกจากนีผู้้ วิจัยจะท าการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth interview) กับกลุม่ผู้ ฟังเพลงของ
คริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ท่ีเป็นคริสเตียน จ านวน 40 คน ได้แก่ 
 

ผู้ให้
สัมภาษณ์ 

ล าดับ 

 
ช่ือ-นามสกุล สัมภาษณ์วันที่ 

1       เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท       19 พฤศจิกายน 2553 
2       ไพลนิ พงศ์สงวนไทย      28 ธันวาคม 2553 
3 สาโรจ หมุสขุ 28 ธันวาคม 2553 
4 อโณทยั อคัรพฒันกลุ  28 ธันวาคม 2553 
5       ยวุดนยั มิตรกลู      10 ตลุาคม 2553 
6 พฤทธ์ิ เจษฎาพนัธ์ 10 ตลุาคม 2553 
7 เมธินี แสงวรรณ 10 ตลุาคม 2553 
8 สรุกิจ กมลรัตน์ 10 ตลุาคม 2553 
9 สทุธิพงศ์ พิมไทสงค์ 10 ตลุาคม 2553 
10 ภวูดล หลัน่แย้ม 10 ตลุาคม 2553 
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11 สชุาวล ีชูเอน 10 ตลุาคม 2553 
12 สนุทร ธัญธีรพนัธ์ุ 1 พฤศจิกายน 2553 
13 สวุลกัษณ์ เลยีนษี 5 ตลุาคม 2553 
14 ณรงค์ ศรีสกลุแพทย์ 3 ธันวาคม 2553 
15 กมล บุญเพียงผล 12 ธันวาคม 2553 
16 ศรัญญา บุญเพียงผล 12 ธันวาคม 2553 
17 ภาสรีิ ปริชานิ 19 ธันวาคม 2553 
18 ช านาญ แสงฉาย 14 ตลุาคม 2553 
19 ชดาย ุธงชยั 14 ตลุาคม 2553 
20 ประยทุธ สารีมาน 3 พฤศจิกายน 2553 
21 เจนติมา เกษมวิทย์ 8 ธันวาคม 2553 
22 ศวุพิชญ์ สมใจ 13 ธันวาคม 2553 
23 วีรศกัด์ิ ชาวยอง 13 ธันวาคม 2553 
24 สนัติสขุ วงศ์ประเสริฐ 15 ธันวาคม 2553 
25 วิทวสั  ธรรมมา 16 ธันวาคม 2553 
26 วีรภา ดาวฉาย 16 ธันวาคม 2553 
27 จิตรกร น้อยเอ่ียม 16 ธันวาคม 2553 
28 ธนาพร  มัน่อ่าว 16 ธันวาคม 2553 
29 วภช หลายวฒันไพศาล 20 ธันวาคม 2553 
30 ชลาธิป ชมพนูชุ ณ อยทุธยา 15 ธันวาคม 2553 
31 มารุต พินิจสตัยากลุ 20 ธันวาคม 2553 
32 ชุติมา  มาลยั 20 ธันวาคม 2553 
33 ทรงปกรณ์ ภหูนองโอง 20 ธันวาคม 2553 
34 สธีุรา  แสงสวา่ง 16 ธันวาคม 2553 
35 สนีินาถ  ละอองจิตต์ 13 ธันวาคม 2553 
36 ตรรกเวทย์ ทวีลาภาภรณ์ 16 ธันวาคม 2553 
37 ชนะเทพ บุนนาค 17 ธันวาคม 2553 
38 พงศ์พฒัน์ ใจงาม 17 ธันวาคม 2553 
39 สทุธิวฒัน์ มีเป่ียม 18 ธันวาคม 2553 
40 วจนะพร ศรีเกือ้กลิน่ 20 ธันวาคม 2553 
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3.2.2 แหล่งข้อมูลเอกสาร 
 หนงัสือ เอกสาร และระเบียบนมัสการต่างๆ ท่ีใช้ระหว่างวนัท่ี 1 ตุลาคม 2553 – 31 ธันวาคม 
2553 เพื่อใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลูเพลงท่ีใช้ และวิเคราะห์เนือ้หาของเพลง 
 
3.2.3 แหล่งข้อมูลโสตทัศนูปกรณ์ 
  1. ไฟล์เพลงและซีดีเพลงท่ีใช้ในกิจกรรมทางศาสนา 
  2. ไฟล์ power point และสือ่วีดีทศัน์ท่ีใช้ในกิจกรรมทางศาสนา 
 
3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมลูด าเนินการตามประเภทของข้อมลู ดงันี ้
 
3.3.1 ข้อมูลบุคคล 
 ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) ซึ่งจะศึกษาพร้อมด้วยการจด
บนัทกึและบนัทกึเทปสมัภาษณ์ โดยมีแนวค าถามท่ีเก่ียวข้องกบัประเด็นในการศกึษา ประกอบด้วย 
ผู้มีส่วนในการน าเพลงนมัสการ 
- ความส าคญัของเพลงในคริสต์ศาสนาเป็นอยา่งไร 
-คริสตจกัรใช้เพลงในโอกาสใดบ้าง 
- คริสตจกัรใช้เพลงในลกัษณะใดบ้าง เพราะอะไร 
- เพลงคริสเตียนท่ีคริสตจกัรใช้มีก่ีประเภท อะไรบ้าง 
- คริสตจกัรใช้เคร่ืองดนตรีอะไรบ้างในการนมสัการและกิจกรรมทางศาสนาอ่ืนๆ  
- ในการใช้เพลงแตล่ะโอกาสมีเกณฑ์ในการเลอืกเพลง และวิธีการน าเสนออยา่งไร 
- บริบททางสงัคมโดยรอบมีผลตอ่การใช้เพลงหรือไม่อยา่งไร 
- ความคาดหวงัตอ่คริสตชนหลงัจากรับฟังเพลง 
- เทียบกบัในตา่งประเทศหรือคริสตจกัรอ่ืนๆคริสตจกัรแหง่นีมี้การใช้เพลง เหมือนหรือตา่งกนัอยา่งไร 
ผู้ประพันธ์เพลง 
- เหตผุลในการประพนัธ์เพลงคริสเตียน 
- เกณฑ์ และแบบแผนในการประพนัธ์เพลงเป็นอยา่งไร 
- เคยแตง่เพลงคริสเตียนอะไรบ้าง 
- ลกัษณะของเพลงเป็นอยา่งไร 
- ลกัษณะของท านองและการเรียบเรียงเสยีงประสานในเพลงเป็นอยา่งไร 
- ปัจจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการแตง่เพลงมีอะไรบ้าง 
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- เพลงท่ีประพนัธ์น ามาใช้ในลกัษณะใดบ้าง 
ผู้ฟังที่เป็นคริสเตียน 
- ฟังเพลงคริสเตียนแล้วรู้สกึอยา่งไร 
- คิดเห็นวา่เพลงคริสเตียนแตกตา่งจากเพลงทัว่ไปอยา่งไร 
- ชอบฟังเพลงคริสเตียนหรือไม่ 
- เพลงคริสเตียนท่ีชอบมีอะไรบ้าง 
- ท าไมถึงชอบเพลงคริสเตียนเพลงนัน้ 
- คิดวา่เพลงคริสเตียนมีผลตอ่ตวัเองหรือไม่อยา่งไร 
- เพลงมีความส าคญักบัคริสต์ศาสนาหรือไม่ อยา่งไร 
 
3.3.2 เอกสาร 
 การเก็บข้อมลูประเภท หนงัสอื เอกสาร และระเบียบนมสัการตา่งๆจากคริสจกัรท่ีท าการเก็บข้อมลู 
 
3.3.3 ข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ 
 เก็บรวบรวม ไฟล์เพลง ซีดีดนตรี PowerPoint และ สื่อวีดีทศัน์ จากผู้ ท่ีมีสว่นในการจัดเตรียมการ
นมสัการ และผู้จดักิจกรรมของคริสจกัร 
3.3.4 การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Research) 
 ผู้ท าวิจัยจะเก็บข้อมูลจากการสงัเกตุการณ์แบบมีสว่นร่วม (Participant Observation) ในการ
นมัสการวนัอาทิตย์ จ านวน 10 ครัง้ คริสตจักรละ 2 ครัง้ กิจกรรมประจ าของคริสตจักรท่ีมีการใช้เพลง 
จ านวน 2 ครัง้ และกิจกรรมพิเศษอ่ืนๆของคริสตจกัร 1-2 ครัง้ เพื่อสงัเกต เพลงและลกัษณะการใช้เพลงใน
กิจกรรมนัน้ ได้แก่ 
  -  งานเฉลมิฉลองคริสต์มาส ของคริสตจกัร 
  -  งาน Sing and joy ของคริสต์จกัรแหง่ความสขุ 
  -  งาน Kingdom breaks through ของ คริสตจักรใจสมาน วนัท่ี 26 พฤษจิกายน 2553
  
3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

การศึกษาเร่ือง “การสื่อสารผ่านบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์” ได้อาศัยแนว
ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องวิเคราะห์ข้อมูล โดยการน าเสนอข้อมูลจากการศึกษาครัง้นีใ้ช้วิธีการบรรยายพรรณนา 
(Descriptive Research) หลงัจากท่ีเก็บรวมรวมข้อมลูการสมัภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวข้อง ข้อมูลเอกสาร และ 
ข้อมลูโสตทศันปูกรณ์แล้ว โดยได้แบง่เนือ้หาการวิเคราะห์ออกเป็น 3 สว่น คือ ลกัษณะของดนตรีในคริสต์
ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์และ การใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 
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 1. การวิเคราะห์ถึงลกัษณะเนือ้หาของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ ภายใต้
กรอบแนวคิด โครงสร้างและองค์ประกอบของดนตรี มายาคติ ปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ การสื่อสารเพื่อ
การโน้มน้าวใจ และ เพลงของคริสต์ศาสนา 

 2. การวิเคราะห์ถึงลกัษณะการใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ ภายใต้กรอบ
แนวคิด มายาคติ การสือ่สารเพื่อการโน้มน้าวใจ แบบจ าลองการสือ่สาร และ เพลงของคริสต์ศาสนา  

3. การวิเคราะห์ถึงผลของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ ภายใต้กรอบแนวคิด
เร่ือง การสือ่สารเพื่อการโน้มน้าวใจ ปฎิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ และ แบบจ าลองการสือ่สาร 
 แนวคิดเร่ือง มายาคติ (Myth) ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ว่า มีการสร้างมายาคติในเพลงของคริสต์
ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์หรือไม่อย่างไร ทัง้ในส่วนของเนือ้หาของเพลง และ การใช้เพลงรวมถึง
องค์ประกอบร่วมในการใช้เพลงด้วย 
 แนวคิดเร่ือง ปฏิสมัพันธ์เชิงสญัลกัษณ์ (Symbolic interaction) ผู้ วิจัยจะใช้เป็นกรอบในการ
วิเคราะห์วา่ ลกัษณะเนือ้หาของเพลง ลกัษณะการใช้เพลง และ ตวัผู้ ฟังซึ่งเป็นผู้ รับสาร มีความสมัพนัธ์กัน
อยา่งไร และสง่ผลตอ่กนัหรือไม่อยา่งไร 
 แนวคิดเร่ือง แบบจ าลองการสือ่สาร (Model 0f Communication) ผู้วิจยัจะน ามาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์ จุดมุ่งหมายของการสง่สารผา่นบนเพลงของผู้สง่สาร และจุดมุ่งหมายในการรับสารของผู้ รับสาร 
 
3.5 วิธีการน าเสนอข้อมูล 
 การน าเสนอข้อมูลวิจัยเร่ือง “การสื่อสารผ่านบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์” มี
วิธีการน าเสนอ ดงันี ้
 บทที่ 4 อธิบายลกัษณะของเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 
 บทที่ 5 อธิบายลกัษณะการใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ 
 บทที่ 6 อธิบายผลตอ่ผู้ ฟังเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ท่ีเป็นคริสเตียน 
 บทที่ 7 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 จากงานวิจัยฉบับนี ้ผู้ วิจัยได้ผลการวิจัยโดยสมบูรณ์โดยใช้ระเบียบวิ ธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative) ด้วยการสมัภาษณ์ผู้ รับสาร การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึบุคคลท่ีมีสว่นส าคญัในการใช้เพลง
และประพนัธ์เพลงคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ รวมถึงการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร
และสือ่โสตทศันปูกรณ์ท่ีใช้ในคริสจกัร นอกจากนีผู้้วิจยัได้ใช้วิธีร่วมสงัเกตการณ์อยา่งมีสว่นร่วม ทัง้ในสว่น
ของการนมัสการและกิจกรรมของคริสตจักรท่ีมีการใช้เพลงเป็นองค์ประกอบ ตลอดระยะเวลา 3 เดือน 
ระหวา่งวนัท่ี 1 ตลุาคม 2553 ถึง 31 ธันวาคม 2553 
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บทที่ 4 
ลักษณะของเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

 ในบทนีผู้้ วิจัยน าแนวคิดและทฤษฎีเร่ืององค์ประกอบของเพลง แนวคิดเร่ืองมายาคติ และ การ
สื่อสารเพื่อการโน้มน้าวใจ มาวิเคราะห์และจัดกลุ่มลกัษณะองค์ประกอบของเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดย
คริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย จากข้อมูลเพลงท่ีได้จากการสมัภาษณ์เชิงลึก  (In-depth 
Interview) การเก็บข้อมลูภาคสนาม (Field observation) และข้อมลูเอกสาร ท่ีได้รวบรวมมาจากคริสตจกัร
ตา่งๆในนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย จนสามารถจัดกลุม่ลกัษณะองค์ประกอบของเพลงคริสเตียนท่ี
ใช้โดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย ได้ 2 แบบ คือแยกประเภทของเพลงคริสเตียน ตาม
เนือ้หาของเพลง และ ตามดนตรีของเพลง 
4.1 ประเภทของเพลงคริสเตียนแยกตามเนือ้หาของเพลง 
 เนือ้หาของเพลงคริสเตียนทัง้หมดล้วนแล้วแต่มีพืน้ฐานมาจากความเช่ือและค าสอนของคริสต์
ศาสนาท่ีมาจากพระคัมภีร์ แต่มีการน ามาถ่ายทอดในลกัษณะท่ีแตกต่างกันออกไป แต่มีจุดร่วมกันคือ
ความหมายและสิ่งท่ีต้องการจะถ่ายทอดจะเก่ียวพันและมุ่งตรงไปท่ีพระเจ้ าพระเยซู เม่ือศึกษาอย่าง
ละเอียดดแูล้วจะพบวา่มีความหลากหลายของเนือ้หาปลกียอ่ยอีกมาก เน่ืองจากเพลงคริสเตียนถกูน ามาใช้
ในหลายๆโอกาส ทัง้ใช้ส่วนตัว เช่น ร้องเพื่อระลกึถึงพระเจ้าในโอกาสต่างๆ หรือร้องร่วมกัน เช่น ในการ
นมสัการพระเจ้า และในแตล่ะโอกาสก็อาจมีจุดประสงค์การใช้ปลีกย่อยลงไปอีก เช่น ในการนมัสการพระ
เจ้าก็จะประกอบด้วย การใช้เพลงเพื่อการสรรเสริญพระเจ้า ใช้เพลงประกอบการอธิษฐาน การสารภาพ
ความผิดบาป ใช้เพลงเพื่อขอบพระคณุพระเจ้า ใช้เพลงเพื่อระลงึถึงพระคณุของพระเจ้า  เป็นต้น  
 หนังสือเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในประเทศไทยหลายเล่ม ได้มีการแยกประเภทเนือ้หาของเพลงคริส
เตียนไว้เป็นหมวดหมู่ เช่น หนงัสอืเพลงไทยนมสัการ ซึง่เป็นหนงัสอืเพลงท่ีรวมเพลงฮิมน์ฉบบัแปลเป็นไทย 
ท่ีหลายคริสตจักรนิยมน ามาใช้ ก็ได้แบ่งประเภทเนือ้หาของเพลงไว้เป็น 16 หมวด ตามกลุม่ประเภทของ
เพลงและโอกาสท่ีใช้ แตเ่น่ืองจาก เม่ือผู้วิจยัลองน าเพลงจากหลายๆแหลง่ข้อมูลทัง้ท่ีมีการจัดประเภทและ
ไม่ได้จดัประเภทมาศึกษาวิเคราะห์ดู พบว่ามีความแตกต่างและเหลื่อมล า้ของเนือ้หาอยู่มาก ผู้วิจัยจึงท า
การวิเคราะห์แล้วจดักลุม่ของเพลงขึน้ใหม่ โดยน า แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองโครงสร้างและองค์ประกอบของ
ดนตรี  และแนวคิดเร่ืองเพลงกับคริสต์ศาสนา มาใช้ประกอบกับการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีความรู้เร่ืองเพลงคริส
เตียน จนสามารถแบง่เนือ้หาของเพลงคริสเตียนได้กว้างๆ คือ เนือ้หาเพลงท่ีถ่ายทอดความเช่ือและค าสอน
ของคริสต์ศาสนา และ เนือ้หาเพลงท่ีถ่ายทอดความคิด ความรู้สกึและประสบการณ์ของมนุษย์ท่ีมีกับพระ
เจ้า อย่างไรก็ตามเน่ืองจากเนือ้หาเพลงคริสเตียนท่ีพบมีความหลากหลายปลีกย่อยมาก ผู้วิจัยจึงข้อน า
เฉพาะท่ีส าคญัและพบบอ่ยมากลา่วถึงและยกตวัอยา่ง 
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ภาพที่ 1 การแบ่งกลุ่มเพลงคริสเตียนตามเนือ้หาและโอกาสในการใช้ 

จากหนังสือเพลงไทยนมัสการ 
 
 4.1.1 เนือ้หาเพลงที่ถ่ายทอดความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา 
 เนือ้หาเพลงท่ีถ่ายทอดความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนามีการประพนัธ์เพื่อถ่ายทอดอยู่  2 
ลกัษณะคือ ประพนัธ์โดยมีพืน้ฐานจากพระคมัภีร์ (Based on scripture) กลา่วคือผู้ประพนัธ์ได้เขียนบท
เพลงขึน้มาใหม่ในส านวนของตนเองโดยมีค าเช่ือค าสอนตามพระคมัภีร์เป็นข้ออ้างอิง และ ประพนัธ์แบบ
น าเนือ้หาในพระคมัภีร์มาใสใ่นเพลงโดยไม่ตีความ (Faithful to scripture) 
 
ตัวอย่างเพลงที่น าเนือ้หามาจากข้อพระคัมภร์ี 

เหตุน้ันเมื่อเรา 
 เหตนุ ัน้เมื่อเราไดเ้ป็นคนชอบธรรม  โดยความเชื่อแลว้นัน้เรามีสนัติสขุ 
 ในพระเจ้าทางพระเยซูคริสต์ 
 เพราะว่าความรกัพระเจ้าไดเ้ขา้สูจิ่ตใจของเรา ทางพระวิญญาณ บริสทุธ์ิ บริสทุธ์ิ  
 ซ่ึงพระองค์ประทานแก่เรา ชูวี ชูวี ชูวี  อุ้มป่ามป่าม อา..ยายา อา..ยายา 
 เพลง”เหตุนัน้เม่ือเรา”เป็นเพลงสัน้จังหวะเร็วท่ีน าเนือ้ของพระธรรมโรม บทท่ี 5 : 1-5 มาแต่งเป็น
เพลง มีเนือ้หาในพระคมัภีร์วา่ 
 “1 พระพรแห่งความชอบธรรมเหตฉุะนัน้เมื่อเราเป็นคนชอบธรรมเพราะความเชื่อแลว้ เราจึงมีสนัติ
สขุกบัพระเจ้าทางพระเยซูคริสต์องค์พระผูเ้ป็นเจ้าของเรา  
 2 โดยทางพระองค์ เราจึงไดเ้ขา้ในร่มพระคณุทีเ่รายืนอยู่โดยความเชื่อ และเราชื่นชมยินดีใน
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ความหวงัใจว่าจะไดมี้สว่นในสง่าราศีของพระเจ้า  
 3 ย่ิงกว่านัน้ เราชื่นชมยินดีในความทกุข์ยากดว้ย เพราะเรารู้ว่าความทกุข์ยากนัน้ทําใหเ้กิดความ
อดทน  
 4 และความอดทนทําใหเ้กิดมีประสบการณ์ และประสบการณ์ทําใหเ้กิดมีความหวงัใจ  
 5 และความหวงัใจมิไดทํ้าใหเ้กิดความละอาย เพราะเหตวุ่าความรกัของพระเจ้าไดห้ลัง่ไหล” 
(โรม 5 : 1-5) 
  เนือ้หาเพลงประเภทนีมี้บทบาทส าคญั 4  ประการ คือ 1.ช่วยในการจดจ าพระค าค าสอนให้ง่ายขึน้
ด้วยคณุสมบติัของดนตรีท่ีท าให้ติดหทู าช่วยให้จดจ าได้งา่ยขึน้ 2.ช่วยให้เข้าใจเนือ้หาค าสอนได้ง่ายขึน้ด้วย
ภาษาและท านองของเพลง และ 3. ช่วยสร้างความน่าสนใจของเนือ้หาท่ีอาจจะลึกซึง้เข้าใจยากหรือ
สามารถตีความได้หลากหลาย เพลงจะช่วยกระตุ้นให้ผู้ ฟังสนใจในเนือ้หาสารท่ีเป็นค าสอนในเพลงได้ตรง
กับประเด็นท่ีผู้ สง่สารต้องการจะสื่อความหมายในโอกาศนัน้ๆ 4. ช่วยในการเสริมสร้างความเช่ือความ
ศรัทธาที่มีตอ่พระเจ้าซึง่เป็นบทบาทท่ีส าคญัท่ีสดุเพราะสาระส าคญัของความเช่ือและค าสอนของคริสเตียน
ท่ีถ่ายทอดผา่นบทเพลงคือ ย า้ความเช่ือซ า้ๆ เพื่อก่อให้เกิดศรัทธาที่มีตอ่พระเจ้าของคริสต์ศาสนา ผู้วิจัยได้
แยกองค์ประกอบยอ่ยออกเป็นเนือ้หาเก่ียวกบัความเช่ือ และเนือ้หาเก่ียวกบัค าสอน  
เนือ้หาเกี่ยวกับความเช่ือ 
 ความเช่ือของคริสต์ศาสนาเป็นมายาคติ (Myth) รูปแบบหนึง่ท่ีช่วยเสริมสร้างแรงศรัทธาให้กับพระ
เจ้าและพระเยซู เพลงคริสเตียนมีหน้าท่ีในการช่วยเสริมความน่าสนใจอีกชัน้นึงให้กับมายาคติหรือความ
เช่ือของคริสต์ศาสนาที่ปรากฏในเนือ้เพลงผา่นทางภาษาที่ใช้ ดนตรีประกอบ และการย า้ซ า้ๆของเนือ้เพลง 
ให้ผู้ ท่ีฟังหรือผู้ ท่ีร้องเพลงเม่ือได้คิดค านึงถึงเนือ้หาของเพลงแล้วจะเกิดแรงศรัทธาหรือสนใจในความเช่ือ
นัน้ๆ เนือ้หาเพลงเก่ียวกับความเช่ือท่ีส าคญัและผู้วิจัยพบบ่อยได้แก่ ความเช่ือพืน้ฐานของคริสต์ศาสนา 
เช่น  เร่ืองพระตรีเอกานภุาพ พระเจ้าสร้างโลกและสรรพสิง่ แผน่ดินสวรรค์ วนัพิพากษา เป็นต้น และ ความ
เช่ือเก่ียวกับพระเจ้าพระเยซู เช่น พระเจ้าทรงส่งพระเยซูมายังโลกมนุษย์เพื่อไถ่บาปให้กับมนุษย์ พระ
ลกัษณะของพระเยซู และพระคณุของพระเยซูโดยเฉพาะเร่ืองการไถ่บาป 
 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองสวรรค์ของคริสต์ศาสนา 

สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   โฮ โฮ โฮ สวรรค์อยู่ในใจเรา(x3) 
   แผน่ดินพระเจ้านัน้อยู่ทีนี่ ่  สวรรค์อยู่ในใจเรา  
   พระองค์สําแดงสง่าราศี   สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   และในพระองค์เราแสนยินดี   สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   ถวายประทีปสรรเสริญภูมี  สวรรค์อยู่ในใจเรา 
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   เราคือวิหารของพระบิดา   สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   พระคริสต์ทรงเป็นองค์พระศิลา  สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   เราจะถูกรบัไปเมื่อพระองค์กลบัมา สวรรค์อยู่ในใจเรา 
   พระวิญญาณเจ้าทรงตรสัว่า “เชิญมา” สวรรค์อยู่ในใจเรา 
 
 เนือ้หาของเพลงนีเ้ป็นการเชิญชวนให้เช่ือและสรรเสริญพระเจ้า โดยมีสาระว่า มนุษย์ท่ีเช่ือ วางใจ 
และสรรเสริญพระเจ้าเท่านัน้ ท่ีจะมีสิทธ์ิอันชอบธรรมบนแผ่นดินสวรรค์เม่ือวนัพิพากษา(The judgement 
day) มาถึง ฉะนัน้เราจะได้ขึน้สวรรค์หรือไม่ขึน้อยู่กับเราเช่ือ วางใจและสรรเสริญพระเจ้าออกมาจากใจ
หรือไม่  
 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองพระคุณของพระเจ้าที่มีต่อมนุษย์ 

พระเจ้าทรงเล้ียงด ู
พระเจ้าทรงเลีย้งดู เราเรียนรู้ความรกัพระองค์ นํ า เ ร า ไ ป ริ ม น้ํ า ส ง บ ฟ้ื น วิ ญ ญ า ณ ข อ ง เ ร า 
พระเจ้านําก้าวไป เราไม่เคยขดัสนอะไร  นําเราไปในทางชอบธรรม เพื่อพระนามพระองค์ 
พระเจ้าจะนําเราไปแม้ทางจะยากเพียงใด ผา่นเขาเงาอนัตรายเราไม่ต้องกลวัอะไรอยู่ในอ้อมแขนพระองค์ 
พระเจ้าจะนําเราไป แม้ทางจะยากเพียงใด  ความรั กและความ ดี ง าม ติดตาม เ ร า ทุก วัน ไ ป 
เราอยู่ในน้ําพระทยั..ของพระองค์  
 
 เพลง “พระเจ้าทรงเลีย้งด”ู มีเนือ้หาเก่ียวกบัค าสอนความเช่ือเร่ืองพระคุณความรักของพระเจ้าว่า 
พระเจ้านัน้รักและเมตตามนุษย์พระองค์ทรงเลีย้งดูมนุษย์ทุกคน ฉะนัน้เราท่ีเช่ือในพระเจ้า จึงไม่ควรวิตก
กงัวลหรือกลวัปัญหาอะไร แตค่วรที่เช่ือ และวางใจให้พระเจ้าช่วยจัดการกบัปัญหาให้กบัเรา เพราะพระเจ้า
จะทรงเฝ้าคอยดแูลเราอยูเ่สมอ เป็นการปลกูฝังความเช่ือแก่ผู้ เช่ือวา่ พระเจ้าจะคอยเฝ้าดูแลผู้ ท่ีรักและเช่ือ
ในพระองค์เสมอ  
 เนือ้หาของเพลงนีน้ ามาจากพระธรรมสดดีุบทท่ี 23 :1-5 มีเนือ้ความวา่ 
 
 “1 เพลงสดดีุของผูเ้ลีย้งแกะเพลงสดดีุของดาวิดพระเยโฮวาห์ทรงเป็นผูเ้ลีย้งดูขา้พเจ้า ขา้พเจ้าจะ
ไม่ขดัสน  
 2 พระองค์ทรงกระทําใหข้า้พเจ้านอนลงทีทุ่่งหญ้าเขียวสด พระองค์ทรงนําขา้พเจ้าไปริมน้ําแดน
สงบ  
 3 พระองค์ทรงฟ้ืนจิตวิญญาณของขา้พเจ้า พระองค์ทรงนําขา้พเจ้าไปในทางชอบธรรม เพราะเห็น
แก่พระนามของพระองค์  
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 4 แม้ขา้พระองค์จะเดินไปตามหบุเขาเงามจัจุราช ขา้พระองค์ไม่กลวัอนัตรายใดๆ เพราะพระองค์
ทรงสถิตกบัขา้พระองค์ คทาและธารพระกรของพระองค์เลา้โลมขา้พระองค์  
 5 พระองค์ทรงเตรียมสํารบัใหข้า้พระองค์ต่อหนา้ต่อตาศตัรูของขา้พระองค์ พระองค์ทรงเจิมศีรษะ
ขา้พระองค์ดว้ยน้ํามนั ขนัน้ําของขา้พระองค์ก็ลน้อยู่  
 6 แนที่เดียวทีค่วามดีและความเมตตาจะติดตามขา้พเจ้าไปตลอดวนัคืนชีวิตของขา้พเจ้า และ
ขา้พเจ้าจะอยู่ในพระนิเวศของพระเยโฮวาห์สืบไปเป็นนิตย์” 
 
ตัวอย่างเพลงเก่ียวกับความเช่ือเร่ืองการฟ้ืนขึน้มาจากความตายของพระเยซู 

พระเยซูทรงเป็นข้ึนแล้ว 
1.บรรทมอยู่ในอุโมงค์  พระเยซูของขา้ 
คอยอยู่จนถึงเวลา  เสด็จออกมา 

พระเยซูทรงคืนจากตาย ชยัชนะซาตานซ่ึงคอยทําลาย 
*ทรงเป็นผูมี้ฤทธ์ิเหนืออาณาจกัรมารร้าย ทรงครอบครองอยู่กบัผูบ้ริสทุธ์ิทัง้หลาย 

เป็นข้ึนแลว้ เป็นข้ึนแลว้ พระเยซูทรงเป็นข้ึนแลว้ 
2.ตีตราอุโมงค์ป่วยการ  พระเยซูของขา้ 
ยามเฝ้าไม่ไดป้ระโยชน์  พระเยซูเจ้า 

3.ความตายไม่อาจทําลาย  พระเยซูของขา้ 
พระองค์พิชิตความตาย  พระเยซูเจ้า 

 เนือ้หาของเพลงเป็นการเล่าเร่ืองตามเนือ้หาในพระคัมภีร์ตอนท่ีหลงัจากพระเยซูถูกตรึงบนไม้
กางเขนแล้ว 3 วนัก็ทรงฟืน้ขึน้มาจากความตายและออกจากอุโมงค์เก็บศพ เป็นการสอนเร่ืองฤทธานุภาพ
และความยิ่งของพระเจ้าวา่พระองค์ทรงอยูเ่หนือความตาย  
 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาเก่ียวกับความเช่ือเร่ืองการไถ่บาปบนไม้กางเขนของพระเยซู 

ที่กางเขน ที่กางเขน 
 1. พระโลหิตของพระเยซูไหล    พระองค์ทนทกุข์อบัอาย 
 จนในทีส่ดุพระองค์ตอ้งตาย   ก็เพือ่ลา้งบาปของขา้ฯ     
 ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง  และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลดุหาย 
 เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง   เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย 
 2. พระเยซูถูกตรึงทีก่างเขน   รบับาปรบัเวรแทนขา้ฯ  
    พระองค์สําแดงความรกัเมตตา   ความรกัใดไม่เปรียบปาน  
 ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลดุหาย  
 เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง  เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย  
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 3. พระองค์ทนทกุข์มากมายเหลือคิด  ตวัขา้ฯเป็นหนีพ้ระคริสต์   
 ขา้ฯขอถวายทัง้กายและจิต    ไวใ้ตพ้ระบาทพระคริสต์  
 ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง  และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลดุหาย 
 เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง   เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย 
 
เนือ้หาเกี่ยวกับค าสอน 
 เนือ้หาเก่ียวกบัค าสอน คือเนือ้หาที่ถ่ายทอดข้อปฏิบติัหรือสิ่งท่ีมนุษย์ควรท่ีจะปฏิบติัในฐานะคริส
เตียนท่ีดี เนือ้หาเก่ียวกบัค าสอนท่ีพบมีทัง้ค าสอนของพระเจ้าและศาสดาคนส าคญัในพระคมัภีร์ไบเบิลภาค
พนัธสญัญาเดิม (Old Testament) และ ค าสอนของพระเยซูซึง่เป็นตวัแทนจากพระเจ้า และเหลา่อคัรสาวก
ทัง้12ของพระเยซู ในพระคมัภีร์ไบเบิลภาคพนัธสญัญาใหม่ (New Testament) ค าสอนท่ีส าคญัท่ีผู้วิจัยพบ
ได้แก่ ค าสอนเร่ืองความรัก ค าสอนเร่ืองความเช่ือ ค าสอนเร่ืองการให้ ค าสอนเร่ืองการนมัสการและ
สรรเสริญพระเจ้า ค าสอนเร่ืองการอธิษฐาน ค าสอนเร่ืองความผิดบาป และค าสอนเร่ืองการเช่ือฟังค าสอน
และให้พระเจ้าพระเยซูเป็นแบบอยา่งในการด าเนินชีวิต เป็นต้น 
 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับค าสอนของคริสต์ศาสนา 

น ้าแห่งชีวติ 
 ใจทีก่ระหายและเหนือ่ย ใจทีท่นทกุข์ลําบาก ใจทีห่มดหวงัทกุอย่าง จงเขา้มา 
 พระองค์เป็นน้ําแห่งชีวิต ใหเ้ราดืม่น้ําแห่งชีวิต หล่อเลีย้งหวัใจ ใหชี้วิตใหม่ 
    แม่น้ําแห่งชีวิตจะรินไหล มาจากใจ 
 
 เนือ้หาของเพลง น า้แห่งชีวิต พูดถึงความเช่ือทางคริสต์ศาสนาท่ีว่าพระเจ้าเป็นเหมือนกับน า้แห่ง
ชีวิตท่ีหลอ่เลีย้งใจมนุษย์จากความเหน่ือยอ่อนได้ และสอนให้คริสเตียนเข้ามาพึ่งพาและใกล้ชิดพระเจ้า
เสมอเม่ือเหน่ือยอ่อน เนือ้หาของเพลงนีม้าจากพระธรรมวิวรณ์บทท่ี 22:17 ความวา่ 
 “การชวนเชิญครัง้สดุทา้ยของพระคมัภีร์ต่อคนบาปพระวิญญาณและเจ้าสาวตรัสว่า "เชิญมาเถิด" 
และใหผู้ที้ไ่ดยิ้นกล่าวว่า "เชิญมาเถิด" และใหผู้ที้ก่ระหายเข้ามา ผูใ้ดมีใจปรารถนา ก็ให้ผูน้ ัน้มารับน้ําแห่ง
ชีวิตโดยไม่ตอ้งเสียอะไรเลย”        (วิวรณ์ 22 : 17) 
 

บัญญัติรัก 
  ยามเราอยู่ร่วมกนัเราจะช่วยเหลือกนั ทกุข์สขุปัญหาใด จบัมือกนัก้าวไป 
  *บญัญติัรกัย่ิงใหญ่ใหเ้รารกัพระองค์ ดว้ยสดุใจ สดุจิต สดุกําลงัความคิด 
  บญัญติัรกัพระเจ้า   ใหเ้รารกัเพือ่นบ้านเหมือนรกัตนเอง 
  ถา้เรารกักนันัน่แหละคนทัง้ปวงจะรู้ว่าเรา  เป็นสาวกพระองค์ 
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 เนือ้หาของเพลงมาจากค าสอนเร่ืองความรัก วา่พระเจ้าต้องการมนษุย์รักพระองค์และรักซึง่กนัและ
กนั มาจากค าสอนในพระธรรมมาระโกบทท่ี 12: 29-31 มีเนือ้ความวา่ 
 “29 พระเยซูจึงตรสัตอบคนนัน้ว่า "พระบญัญติัซ่ึงเป็นเอกเป็นใหญ่กว่าบญัญติัทัง้ปวงนัน้คือว่า `
โอ คนอิสราเอล จงฟังเถิด องค์พระผู้เป็นเจ้าพระเจ้าของเราทัง้หลายเป็นองค์พระผู้เป็นเจ้าองค์เดียว  
 30 และพวกท่านจงรักองค์พระผู้เป็นเจ้าผูเ้ป็นพระเจ้าของท่าน ด้วยสุดจิตสุดใจของท่าน ด้วย
ส้ินสุดความคิด และด้วย ส้ินสุด กําลังของท่ าน ' นี่ เ ป็นพระบัญญัติ ที่ เ ป็นเอกเ ป็นใหญ่   
 31 และพระบญัญติัทีส่องนัน้ก็เป็นเช่นกนัคือ `จงรักเพือ่นบ้านเหมือนรักตนเอง' พระบญัญติัอื่นที่
ใหญ่กว่าพระบญัญติัทัง้สองนีไ้ม่มี"       (มาระโก 12: 29-31) 
 
 4.1.2 เนือ้หาเพลงที่ถ่ายทอดความคิดและความรู้สึกที่มีต่อพระเจ้า 
 สว่นเนือ้หาเพลงท่ีถ่ายทอดความคิดและความรู้สกึท่ีมีกบัพระเจ้าคือ เพลงท่ีเม่ือมนุษย์ได้เข้าใจค า
สอนและมีประสบการณ์กับพระเจ้าแล้ว มีความรู้สึกต้องการท่ีจะถ่ายทอดถึงสิ่งท่ีคิด สิ่งท่ีรู้สึก หรือได้
ประสบมาผา่นทางเสยีงเพลงจึงประพนัธ์ออกมาเป็นเพลงเพื่อใช้ในการสือ่สารและสรรเสริญพระเจ้า ทีเห็น
เด่นชัดคือเพลงประเภทเพลงฮิมน์จะมีเนือ้หาเพลงท่ีถ่ายทอดความคิด ความรู้สกึและประสบการณ์ของ
มนุษย์ท่ีมีกับพระเจ้าทัง้สิน้  ผู้วิจัยได้ท าการจัดแยกย่อยเพลงในกลุม่นี ้ตามรูปแบบการสื่อสารได้ดงันี  ้ 3 
กลุม่ คือ เนือ้หาที่สือ่สารภายในตวัเอง เนือ้หาที่สือ่สารกบัมนษุย์ด้วยกนั และ เนือ้หาที่สือ่สารกบัพระเจ้า 
 
เนือ้หาที่ส่ือสารภายในตัวเอง 
 เนือ้หาท่ีใช้สื่อสารภายในตวัเอง คือ เนือ้หาเพลงสว่นท่ีเป็นการแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก 
หรือประสบการณ์ท่ีมีกบัพระเจ้า แตล่กัษณะการบรรยายในเนือ้เพลงไม่ได้เจาะจงกลุม่ผู้ รับสารว่าต้องการ
ถ่ายทอดให้ใคร หรืออยูใ่นลกัษณะคิดค านงึกบัตวัเองเพียงคนเดียว 
ตัวอย่างเนือ้หาที่ส่ือสารภายในตัวเอง 

ข้ายอมทุกส่ิง 
 ขา้ฯ ยอมทกุส่ิง จะเชือ่ฟังพระองค์ทกุอย่าง  ส่ิงใดทีท่รงบญัชา ขา้ฯ ขอทําตาม 
 เมื่อรู้ว่านัน่เป็นน้ําพระทยั 
   ขา้ฯ รกัพระองค์ดว้ยส้ินสดุดวงใจ ขา้ฯ รกัพระองค์ดว้ยส้ินสดุกําลงั 
   ขา้ฯ ขอเทิดทูนบูชาพระนามพระองค์ ขา้ฯ ขอเทใจ ออกมาเป็นคําสรรเสริญ 
   ขา้ฯ ขอชูมือ ถวายคําสดดีุ  ในชีวิตนี ้ขา้ฯ มีพระองค์ผูเ้ดียวเป็นพระเจ้า 
 เนือ้หาของเพลงเป็นการพรรณนาความรู้สกึของผู้ ร้องวา่ตนนัน้ รัก บูชา สรรเสริญและยอมศิโรราบ
ตอ่พระเจ้าเพียงผู้ เดียว 
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ทุกวันเวลา 
 ทกุวนัเวลา ขา้อยากอยู่ใกลชิ้ดพระองค์  ทกุวนัเวลาอยู่ในความรกัของพระองค์ 
 ทกุวนัเวลาขา้อยากสรรเสริญ    ทกุวนัเวลาขา้ขอบพระคณุ 
 แด่พระเจ้าสงูสดุผูส้มควรสรรเสริญ 
   ขอสรรเสริญพระเจ้าสดุหวัใจ  ขอสรรเสริญพระเจ้าผูย่ิ้งใหญ่ 
   ทรงเคลือ่นไหวในเราดว้ยฤทธ์ิแห่งพระวิญญาณ 
   เติมชยัชนะใหเ้ต็มหวัใจใหค้วามยินดีเป่ียมลน้ภายใน 
   ถวายคําสรรเสริญแด่พระเจ้าชัว่นิจนิรนัดร์ 
 เนือ้หาของเพลงเป็นการระบายความรู้สกึของตนเองออกมาว่าอยากท่ีจะสรรเสริญพระเจ้าเพราะ
พระเจ้าทรงน าพาชีวิตให้มีแตค่วามยินดี 
 
เนือ้หาที่ส่ือสารกับมนุษย์ด้วยกัน 
 เนือ้หาของเพลงในกลุม่นีจ้ะมีลกัษณะเป็นการถ่ายทอดเร่ืองราวเนือ้หาของเพลงให้บุคคลอ่ืนได้รับ
ทราบ ซึง่มีด้วยกนัหลายลกัษณะและจุดประสงค์ เช่น ในรูปแบบเชิญชวนให้ท าตามความเช่ือและค าสอน 
อธิบายหรือพรรณนาเหตแุละผลท่ีมนษุย์ควรที่จะเช่ือและสรรเสริญพระเจ้า บอกหรือแนะค าข้อปฏิบติัท่ีควร
ท าเพื่อพระเจ้า ตัง้ค าถามเก่ียวกับชีวิตเพื่อให้คนร้องหรือคนฟังค านึงถึงตนเองและพระเจ้า อวยพรให้
ก าลงัใจหรือหนนุใจผู้ อ่ืนโดยอ้างถึงพระเจ้า เป็นต้น 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาที่ส่ือสารกับมนุษย์ด้วยกัน 

จงสรรเสริญพระเจ้าเถิด 
จงสรรเสริญพระเจ้าเถิดเปล่งเสียงโห่ร้องถวาย จงเขา้ไปในพระวิหารและนมสัการพระองค์ 
พระองค์ทรงสร้างทกุส่ิงข้ึนดว้ยฝีพระหตัถ์ พระนามพระองค์ย่ิงใหญ่สมควรสรรเสริญ 
  ใหท้กุส่ิงทีอ่ยู่ใตฟ้้าจงสรรเสริญพระนามพระองค์    
  ยกย่องความย่ิงใหญ่ของพระองค์ร่วมกนั 
   ร้องเพลงและเตน้รําถวายจงสรรเสริญพระนามเกรียงไกร  
  ใหท้กุส่ิงทีห่ายใจจงสรรเสริญพระเจ้า  
 ลกัษณะเนือ้หาของเพลงเป็นการบอกให้ทกุคนสรรเสริญพระเจ้าด้วยการโห่ร้อง ร้องเพลงและ
เต้นร า โดยอ้างความเช่ือท่ีวา่ พระเจ้านัน้ควรคูแ่ก่การสรรเสริญเพราะวา่พระองค์ทรงสร้างทกุสรรพสิง่ 
 
     เชิญมาร่ืนเริงยินด ี
  เชิญมาร่ืนเริงยินดี ฉลองพระเยซูดว้ยความยินดี 
  องค์พระเยซูผูท้รงรกัเรา ประทานชีวี 
   เราจึงเปล่งเสียงยินดี  ต่อองค์ราชาดว้ยเพลงสดดีุ 
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   ถวายสรรเสริญพระผูท้รงแสนดี  นมสัการวนันี ้ 
   เราจึงร่ืนเริงยินดี แสนยินดี แสนชื่นชมยินดี 
   แสนชื่นชมยินดีต่อพระองค์ (X2) 
 ลกัษณะเนือ้หาของเพลงเป็นการเช่ือเชิญให้ทุกคนมาเฉลิมฉลอง ช่ืนชมยินดีในพระเจ้า และป่าว
ร้องด้วยบทเพลง โดยอ้างความเช่ือท่ีวา่ เพราะพระเจ้าทรงรักมนษุย์และประทานชีวิตให้กับ เราจึงควรท่ีจะ
สรรเสริญพระเจ้า 
  
     ฝากใจไว้ที่กางเขน 
หากวนันีข้องใครบางคน มีแผลในใจทีเ่ก็บซ่อนไวภ้ายใน  มืดมน สบัสนทกุข์ทนเพียงใด 
อยากจะพน้จะหนีมนัไป และหวงัจะมีบางอย่างลบลา้งในใจ ห่างไกลความทกุข์ระทมสกัวนัหน่ึง 
 เคยผิดหวงั อ้างวา้งนัน้เร่ือยไป ไม่รู้จะไกลสกัเท่าไหร่ ไดพ้บคืนวนัทีเ่ป็นของเรา 
 หากเธอยอมมอบใจไวที้ก่างเขน จะเห็นรกัทีย่ิ่งใหญ่ นําเธอใหก้้าวต่อไป เร่ิมตน้ใหม่อีกครัง้หน่ึง 
  กบัส่ิงทีห่วงัในใจของเธอ (แบกปัญหามากมาย ฝากใจกายไวต้รงกางเขน) 
 เนือ้หาของเพลงมีลกัษณะเป็นการประกาศความเช่ือ โดยการเชือ้เชิญให้ผู้ ท่ีคิดวา่ตนเองก าลงัทุกข์
ใจมีปัญหาและไม่มีท่ีพึ่งให้ลองเปิดใจและฝากมอบชีวิตไว้กับพระเจ้า ซึ่งในเพลงนีไ้ม่ได้ใช้ค าว่าพระเจ้า
โดยตรงแตใ่ช้สญัลกัษณ์ท่ีคนทัว่ไปเข้าใจได้นัน้ก็คือไม้กางเขนมาแทน 
 
เนือ้หาที่ส่ือสารกับพระเจ้า 
 เนือ้หาของเพลงในกลุ่มนี ้จะเจาะจงผู้ รับสารคือองค์พระเจ้าพระเยซูคริสต์ เป็นการถ่ายทอด
ความคิด ความรู้สกึหรือสิง่ท่ีได้ปฏิบติั ต้องการ หรือสญัญาวา่จะท าการใดๆเพื่อพระเจ้า เช่น สรรเสริญพระ
เจ้า อธิษฐานกับพระเจ้า สารภาพความผิดบาป ขอบพระคุณพระเจ้า พูดคุยสื่อสารกับพระเจ้าผ่านเพลง 
การสือ่สารในลกัษณะนีต้า่งจากการสือ่สารใน 2 แบบแรก เพราะเป็นการสือ่สารเชิงเสมือนกับสิ่งท่ีอยู่เหนือ
ธรรมชาติ ซึ่งแท้ท่ีจริงแล้วเป็นการสื่อสารภายในตนเองรูปแบบหนึ่งท่ีมีการสร้างความรู้สึกว่าเสมือนได้
สือ่สารกบัพระเจ้า ในทางการสือ่สารเรียกวา่ การสือ่สารเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual Communication) 
 จากการเก็บข้อมลูผู้วิจยัพบวา่ เนือ้หาเพลงกลุม่นีมี้จ านวนมากท่ีสดุในเพลงคริสเตียน จนเรียกได้
ว่าจะต้องมีเนือ้หาสว่นปรากฏอยู่ในเพลงคริสเตียนเกือบทุกเพลง เน่ืองด้วยเพลงคริสเตียนนัน้ได้รับการ
ประพนัธ์โดยมีพระเจ้าเป็นศนูย์กลางอยูแ่ล้ว 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับการฝากมอบชีวิตไว้กับพระเจ้า 

ให้ข้าอยู่ภายใต้ปีกพระองค์ 
ขา้ไดยิ้นเสียงตรัส และขา้จะเชื่อพระองค์  ใจถ่อมและหนักลบั คืนสูพ่กัตร์พระองค์ 
เพราะทรงเรียกขา้ สูค่วามจริง  ขา้อยู่ทีนี่ ่เรียกหาพระองค์ 
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ใหข้า้อยู่ภายใตปี้กพระองค์  ใหข้า้อยู่ภายใตปี้กพระองค์ 
ขา้จะใชชี้วิต ปลอดภยัในพระหตัถ์ ใหพ้ระคณุเป็นดัง่โล่กําบงั 
ใหข้า้อยู่ภายใตปี้กพระองค์  ใหข้า้อยู่ภายใตปี้กพระองค์ 
ใหข้า้ใช้ชีวิต อยู่ในน้ําพระทยั  ใหพ้ระคณุ...เป็นร่มปกคลมุตวัขา้ 
 เนือ้หาของเพลงเป็นการอ้อนวอนของมนุษย์ต่อพระเจ้า ขอให้พระเจ้าทรงท่ีพึ่ง คอยปกป้อง 
คุ้มครองดแูล เพลงๆนีไ้ด้แรงบรรดาลใจมาจากค าสอนของคริสต์ศาสนาในพระธรรมสดุดี 91 : 3-4 มีความ
วา่ 
 “3 ความปลอดภยัของคนทีร่กัพระเจ้าเพราะพระองค์จะทรงช่วยตวัท่านใหพ้น้จากกบัของพรานนก
และจากโรคภยัอย่างร้ายแรงนัน้  
 4 พระองค์จะทรงปกท่านไว้ด้วยปีกของพระองค์ และท่านจะวางใจอยู่ใต้ปีกของพระองค์ ความ
จริงของพระองค์เป็นโล่และเป็นดัง้ของท่าน”      (สดดีุ 91 : 3-4) 
 เนือ้หาในพระธรรมข้อมีการใช้สญัลกัษณ์เปรียบพระเจ้ากับมนุษย์แทนพ่อนกและลกูนก ซึ่งพ่อนก
จะปกป้องลูกนกจากอันตรายทัง้ปวงได้โดยการให้ลูกนกเข้าไปซ้อนภายในใต้ปีกของตน เป็นการใช้
สญัลกัษณ์ท่ีท าให้รู้สกึวา่ใกล้ชิดกบัพระเจ้าและพระเจ้าสามารถปกป้องมนษุย์ได้ 
 ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาแสดงความรักต่อพระเจ้า 

ข้าจะรักและบชูา 
 อยากจะพบพระองค์ ผูท้รงดํารงในกาลเวลา อยากจะเห็นพระพกัตร์ ผูเ้ป็นทีร่กัของขา้ 
 ขา้ปรารถนาไดอ้ยู่ใกลชิ้ด ไดพิ้นิจในความงาม 
 อยากจะนัง่ลงใกลที้เ่บื้อง พระบาทองค์พระเยซู อยู่ตรงหนา้พระพกัตร์ ผูเ้ป็นทีร่กัของขา้ 
 เพียงหน่ึงวนันีไ้ดอ้ยู่ใกลชิ้ด ก็ดีกว่าพนัวนัในที่ใดๆ 
  ขา้จะรกัและบูชา นมสัการ จะไม่ขอไปไกลห่างจากพระพกัตร์ 
  ขา้จะรกัและบูชา นมสัการ อยู่ตรงนีที้พ่ระบาทพระองค์  
 เนือ้หาของเพลงมีลกัษณะการถ่ายทอดความรู้สกึรักของมนษุย์ผู้ ท่ีเช่ือในพระเจ้าที่มีตอ่พระเจ้า 
โดยบอกกบัพระเจ้าวา่จะรักและบชูาพระองค์ 
 
ตัวอย่างเพลงที่มีเนือ้หาขอบคุณพระเจ้า 
     ขอบพระคุณด้วยใจโมทนา 
  ขอบพระคณุดว้ยใจโมทนา  ขอบพระคณุแด่องค์บริสทุธ์ิ 
  ขอบพระคณุทีพ่ระองค์ประทาน  พระเยซู พระบุตร 
  เดีย๋วนี ้ใหผู้อ่้อนแอกล่าวว่าเขม้แข็ง ใหผู้ข้ดัสนกลบัเป็นมัง่มี 
  เพราะพระองค์ทรง   ประทานส่ิงดีเพือ่เรา 
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  เดีย๋วนี ้ใหผู้อ่้อนแอกล่าวว่าเขม้แข็ง ใหผู้ข้ดัสนกลบัเป็นมัง่มี 
  เพราะพระองค์ทรง   ประทานส่ิงดีเพือ่เรา ขอบพระคณุ 
  เนือ้หาของเพลงเก่ียวกบัการถ่ายทอดความรู้สกึขอบคุณของมนุษย์ต่อพระเจ้า โดยยกเหตุผลจาก
ความเช่ือในพระคมัภีร์ไบเบิลเร่ือง พระคุณของพระเจ้าท่ีทรงสง่พระเยซูลงมายงัโลกมนุษย์เพื่อช่วยเหลือ
มนษุย์ท่ีทกุข์ยาก  
ตัวอย่างเพลงเก่ียวกับความเช่ือเร่ืองพิธีศิลมหาสนิท 

เมื่อหักขนมปังส าแดงพระองค์                                                                                                                           
(Be known to us in the breaking of bread) 

เมื่อหกัขนมปังสําแดงพระองค์  โปรดอย่าจากไปทนัที  
ขอพระสถิตในดวงชีวี   อยู่กบัขา้ฯ นีนิ้รนัดร์  
เชิญร่วมพิธีบริสทุธา   มาจากกายาพระองค์  

ขนมปังน้ําองุ่นธํารง   ยืนยงเป็นทิพย์อาหาร อาเมน 
 เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีศิลมหาสนิท เนือ้หาของเพลงเป็นการอธิษฐานทูลขอกับพระเจ้า
ขอให้พระเจ้าทรงสถิตอยูด้่วย ซึง่เป็นหวัใจหลกัของพิธีศิลมหาสนิทคือมีจุดประสงค์ให้คริสเตียนได้ติดสนิท
กบัพระเจ้าผา่นทางการทานขนมปังไร้เชือ้และน า้องุน่ซึง่เป็นสญัลกัษณ์แทนเนือ้และเลือดของพระเยซูตาม
แบบเหตกุารตอนหนึง่ในพระคมัภีร์ท่ีพระเยซูทรงกระท ากบัเหลา่อคัรสาวกทัง้สบิสอง 
 
4.2 ประเภทของเพลงคริสเตียนแยกตามแนวดนตรี 
 เพลงคริสเตียนก็เหมือนกับเพลงทั่วไปคือมีพัฒนาการของดนตรีและการประพันธ์ขึน้ใหม่
ตลอดเวลา ยิ่งเวลาผ่านไปความหลากหลายของแนวดนตรีท่ีใช้และเนือ้หาของเพลงจะมีมากขึน้ ตาม
สภาพการณ์ท่ีสอดคล้องและความนิยมในแตล่ะยคุสมยั เช่น แตเ่ดิมในสงัคมไทยอาจจะนิยมเพลงพืน้บ้าน 
เพลงลกูทุ่ง ลกูกรุง เพลงไทยเดิม แต่เม่ือกาลเวลาผ่านไปพฒันาการของดนตรีมากขึน้ มีแนวเพลงใหม่ท่ี
ได้รับความนิยมเกิดขึน้มาเช่น เพลงป๊อป (Pop) ร๊อค (Rock) อาร์แอนด์บี (R&B) เร็คเก้ (Reggae) เป็นต้น 
เพลงคริสเตียนก็เช่นเดียวกัน แต่เดิมนัน้เพลงคริสเตียนท่ีใช้ในสมัยพระคมัภีร์จะมีลกัษณะเป็นเพลงสวด 
(Chant) แล้วจึงพฒันามาเร่ือยๆ ผ่านการสงัคายนาเพลงคริสเตียนโดยคณะศาสนจักรคาทอลิกในยุค
เร่ิมแรก จนถึงสมยัก่อก าเนิดนิกายโปรเตสแตนต์ ท าให้แนวเพลงมีความหลากหลายขึน้เน่ืองจาก คริสเตียน
ทัว่ไปก็สามารถแตง่เพลงเพื่อสรรเสริญพระเจ้าเองได้ เม่ือมิชชั่นนารีของคริสต์ศาสนาได้เข้ามาในประเทศ
ไทยก็ได้น าแนวเพลงมาปรับเข้ากับสงัคมไทย เช่น ปรับดนตรี และเนือ้ร้อง จนมาถึงปัจจุบัน เม่ือดนตรีมี
ความหลากหลายมากขึน้และคริสเตียนในดนตรีสมัยใหม่มาใช้ในการนมสัการ แนวเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดย
คริสตจกัรโปรเตสแตนต์จึงมีความหลากหลาย เม่ือผู้วิจยัได้ลงท าการเก็บข้อมลู พบวา่ สามารถจดักลุม่แนว
เพลงคริสเตียนท่ีใช้ในคริสตจกัรนิกายโปรเตสแตนต์ในปัจจุบนัได้เป็น 2 ประเภท คือ เพลงฮิมน์(Hymn) คือ
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แนวเพลงคริสเตียนท่ีนิยมใช้ในพิธีนมสัการพระเจ้าและรักษารูปแบบของเพลงมาตัง้แตส่มยัยคุกลางรวมถึง
แบบท่ีแปลเนือ้หาเป็นภาษาไทย และ เพลงคริสเตียนแนวร่วมสมัย(Contemporary worshipsong) หรือ 
เพลงสัน้ คือเพลงคริสเตียนท่ีแตง่ขึน้มาใหม่โดยมีการปรับดนตรีให้เข้ากบัยคุสมยัปัจจุบนั 
  
 
 
4.2.1 เพลงฮิมน์ (Hymn) 
 เพลงฮิมน์ มีการช่ือเรียกอีกหลายช่ือ เช่น เพลงแห่งชีวิตคริสเตียน เพลงไทยนมัสการ และ เพลง
ยาว เพราะโดยสว่นใหญ่จะมีเนือ้เพลงท่ียาวกว่าเพลงคริสเตียนแบบร่วมสมัยในปัจจุบัน เพลงฮิมน์เป็น
เพลงท่ีถกูน ามาใช้ในการนมสัการสรรเสริญเทพพระเจ้า ตัง้แต่สมยัก่อนยุคเร่ิมแรกของประวติัศาสตร์คริสต์
ศาสนา มีท่ีมาจากการสรรเสริญพระเจ้าของ อารยธรรมอียิปต์ และศาสนาฮีบรู ลกัษณะการใช้คล้ายกับ
เพลงสวด (Chant) ค าว่า Hymn นัน้มาจากภาษากรีกค าว่า Hymnos แปลว่า บทเพลงแห่งการสรรเสริญ 
ภายหลงัคริสต์ศาสนาจึงรับมาใช้ในการสรรเสริญพระเจ้า 
 ในยคุเร่ิมแรกเนือ้เพลงจะน ามาจากข้อความในพระคมัภีร์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัเพลงสรรเสริญพระเจ้า 
เช่น พระธรรมสดุดี ท่ีประพนัธ์โดยกษัตริย์ดาวิด เพลงจะถูกห้ามขบัร้องโดยคนทัว่ไปแต่จะถูกขบัร้องโดย
นกับวชเทา่นัน้ ในการนมสัการในพระวิหารเพื่อสรรเสริญพระเจ้า เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดการบิดเบือนเนือ้หา
ในพระคมัภีร์ ลกัษณะการขบัร้องในยุคแรกจะเป็นการร้องโดยปราศจากดนตรี พอมาถึงช่วงก่อนยุคของ
พระเยซูปรากฏหลกัฐานว่ามีการขบัร้องโดยคณะนกัร้องของวิหารท่ีเป็นกลุม่ชายล้วน และมีการใช้เคร่ือง
ดนตรีประเภท เคร่ืองตี เคร่ืองสาย และ เคร่ืองเป่า มาใช้ ดงัท่ีปรากฏในพระธรรม สดดีุ 33:2    
 “จงสรรเสริญพระเจ้า  ดว้ยพิณเขาคู่  จงถวายสดดีุแด่พระองค์ดว้ยพิณสิบสาย พิณสีส่าย และ
พระธรรม ดาเนียล 3:5   เมื่อท่านไดยิ้นเสียงเขาสตัว์  ป่ี  พิณเขาคู่  พิณสีส่าย  พิณใหญ่  ป่ีถงุ  และ
เคร่ืองดนตรีทกุชนิด  ใหท่้านทัง้หลายกราบลงนมสัการปฏิมากรทองคํา  ซ่ึงกษัตริย์เนบูคดัเนสซาร์  ไดท้รง
ตัง้ไว ้“          (สดุดี 33:2)   
 เพลงฮิมน์ท่ีใช้ในคริสต์ศาสนาจริงๆเร่ิมเกิดขึน้ในยุคกลาง (Medieval or Middle Age) ราว คศ. 
476 – 1400 ซึง่เป็นยคุต้นก าเนิดของดนตรีคลาสสคิ ดนตรีในยคุนีมี้จุดประสงค์หลกัเพื่อประกอบพิธีกรรมท่ี
เก่ียวข้องกบัศาสนา และคาดกนัวา่มีต้นก าเนิดมาจากดนตรีในยุคกรีกโบราณ รูปแบบเพลงในยุคนีจ้ะเน้นท่ี
การร้องเพลง โดยเฉพาะเพลงสวด (Chant) ตอนปลายของยุคกลางเร่ิมมีการร้องเพลงแบบสอดท านอง
ประสานด้วย 
 จนมาถึงสมยัราวกลางศตวรรตท่ี 16-17 ยุคแห่งการปฏิรูปคริสตจักร (Age of Reformation) หลงั
ยคุมืด (Dark Age) คริสต์ศาสนาได้แยกสายนิกายโปรเตสแตนต์ (Protestant) ออกมาจากศาสนจักรหรือ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93
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นิกายโรมนัคาทอลิก เพลงฮิมน์จึงมีความหลากหลายมากขึน้เพราะคนสามัญสามารถท่ีจะประพนัธ์เพลง
ฮิมน์เพื่อใช้ในการนมสัการในกลุม่สายนิกายโปรเตสแตนต์ได้  
 ด้านเนือ้หาเพลงฮิมน์ท่ีใช้ในคริสจักรนิกายโปรเตสแตนต์ส่วนใหญ่จะมีลกัษณะ การถ่ายทอด
ความรู้สกึและประสบการณ์ท่ีมีตอ่พระเจ้าเพื่อใช้ในการนมสัการสรรเสริญพระเจ้า ด้านดนตรีและลกัษณะ
การประพันธ์จะ ไ ด้ รับอิท ธิพลจากยุคสมัย ท่ี เพลง ฮิมน์ก า เ นิดและพัฒนามา ตั ง้แต่  ยุค เ ร เนส
ซองส์ (Renaissance) ยุคบาโรค (Baroque) ยุคคลาสสิค (Classical) ยุคโรแมนติค (Romantic) ยุค อิม
เพลสชัน่นิสม์ (Impressionism) และยคุศตวรรษท่ี 20 (20th century music)หรือยคุปัจจุบนับางแตไ่ม่มาก
นกั ท่ีเห็นเดน่ชดัในด้านดนตรี คือ ความเร็วจังหวะ (tempo) เม่ือน ามาเทียบกับทฤษฏีดนตรี จะพบว่าโดย
สว่นใหญ่อยู่ระหว่าง ความเร็วปานกลาง (moderato) – ช้าและเศร้าสร้อย (grave) ด้านรูปแบบการ
ประพันธ์ (Forms) มีทัง้ รูปแบบไบนารี (Binary form) หรือองค์ประกอบ 2 สว่น และ รูปแบบเทร์นารี 
(Ternary form) หรือองค์ประกอบ 3 สว่น ตามความนิยมของยุคสมัยและตวัผู้ประพนัธ์ แต่ท่ีส าคญัคือ 
เพลงฮิมน์จะมีสว่นท่ีเรียกวา่ สว่นย้อนกลบัต้น (Recapitulation) เป็นการย้อนกลบัไปเสนอท านองหลกัใหม่
ทัง้หมดอีกครัง้ มีตัง้แต่ 2-5 รอบ โดยใช้เนือ้หาใหม่ทัง้หมด หรือซ า้เนือ้หาในบางสว่นเพื่อเป็นการเน้นย า้
ความหมายของเพลงในช่วงนัน้ 
 เพลงฮิมน์ นิยมเลน่ด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทลิ่มนิว้ (Keyboard instruments) จ าพวกเปียโน หรือ
ในปัจจุบันอาจใช้ อิเล็กโทนในบางคริสตจักร เป็นเคร่ืองดนตรีหลัก บางคริสตจักรจะใช้เคร่ืองลมไม้ 
(Woodwind instruments) เช่น ฟรุ๊ต คลาลเินต ร่วมด้วย   
 ในประเทศไทย เพลงนมัสการมักจะเป็นเพลงฮิมน์ท่ีแปลเนือ้เพลงมาจากเพลงนมัสการของเพลง
ฮิมน์ในต่างประเทศต่างประเทศ และมีการแปลโดยคริสเตียนหลายกลุ่ม ท าให้มีเนือ้ร้องท่ีแตกต่างกัน
เลก็น้อยตามผู้แปลแตย่งัคงความหมายอยา่งต้นฉบบั หนงัสือเพลงนมัสการท่ีใช้กันในหลายๆคริสตจักรใน
ประเทศไทย ได้แก่ หนงัสอืเพลงไทยนมัสการ นิยมใช้ในโปรเตสแตนต์สายสภาคริสตจักรแห่งประเทศไทย 
และ หนงัสอืเพลงแหง่ชีวิตคริสเตียน  นิยมใช้ในโปรเตสแตนต์สายสหกิจคริสเตียน 

 
ภาพที่ 2 หนังสือเพลงไทยนมัสการ และ หนังสือเพลงแห่งชีวิตคริสเตียน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
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ภาพที่ 3 ตัวอย่างเพลงฮิมน์ที่ประพันธ์แบบสองตอนแบบย้อนกลับ 

 
ภาพที่ 4 ตัวอย่างเพลงฮิมน์ที่ประพันธ์แบบท านองเดียวแบบย้อนกลับ 
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ภาพที่ 5 ตัวอย่างเพลงฮิมน์ที่มีท่อนร้องรับเพื่อเน้นย า้ความหมาย 

 
 

 
ภาพที่ 6 เพลง Joy to the world เพลงฮิมน์ภาษาอังกฤษที่นิยมร้องในช่วงเทศกาลคริสต์มาส 
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4.2.2 เพลงนมัสการร่วมสมัย (Contemporary worship music) 
 เพลงนมัสการร่วมสมัย หรือท่ีคริสเตียนนิยมเรียกว่า เพลงสัน้ เพราะมีเนือ้หาเพลงท่ีสัน้กว่าเพลง
ฮิมน์  เป็นแนวเพลงคริสเตียนท่ีมีพฒันาการตามยุคสมัย โดยน าเนือ้หาทางคริสต์ศาสนามาถ่ายทอดด้วย
ดนตรีท่ีได้รับความนิยมในแตล่ะยคุสมยั เพลงนมสัการร่วมสมยัจึงมีความหลากหลายและไม่ตายตวัเพราะ
ขึน้อยูก่บัความนิยมของยคุสมยันัน้ๆ 
  พฒันาการของเพลงนมัสการร่วมสมัย เกิดขึน้ในสมัยศตวรรษ 20 ราวช่วงปี 1950 – 1960 โดย
เกิดขึน้จากกลุม่วยัรุ่นระดบัมหาวิทยาลยัท่ีเป็นคริสเตียนได้แตง่เพลงคริสเตียน ท่ีมีเนือ้หาตามพระคมัภีร์แต่
ใช้ดนตรีเพลงป๊อปในการบรรเลงในการนมสัการในกลุม่ เพลงนมัสการร่วมสมัยได้รับความนิยมและเป็นท่ี
แพร่หลายมากขึน้เม่ือวงดนตรี Joy strings ได้เลน่ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ของอเมริกา ท าเกิดกระแส 
การแตง่เพลงคริสเตียนท่ีมีเนือ้หาจากพระคมัภีร์มาบรรเลงด้วยดนตรีสมัยใหม่ทัว่อเมริกา จนเกิดแนวเพลง 
นมสัการร่วมสมยัขึน้มา เช่น คริสเตียนป๊อป คริสเตียนร็อค คริสเตียนฮิปฮอป เป็นต้น โดยมกัจะถูกน ามาใช้
ในการนมัสการของกลุม่วยัรุ่น ต่อมาเม่ือทางคริสตจักรเห็นว่าเพลงแนวนีส้ามารถเข้าถึงกลุม่วยัรุ่นได้ ใน
หลายๆคริสตจกัรจึงเร่ิมน าเพลงนมสัการร่วมสมยัมาใช้เพื่อดงึดดูกลุม่วยัรุ่นให้หนัมาเข้าโบสถ์กนัมากขึน้ 
 ด้านเนือ้หา เน่ืองเพลงคริสเตียนในยุคหลงั นอกจากจะใช้เพื่อการพิธีนมัสการพระเจ้าแล้ว ยงัถูก
น ามาใช้ในฐานะเคร่ืองมือช่วยในการประกาศและเผยแพร่ค าสอนของศาสนา จึงมีเพลงบางส่วนท่ีมี
ลกัษณะถ่ายทอดเนือ้หาค าสอนผ่านทางบทเพลง หรือยกข้อพระคมัภีร์มาใสด่นตรีประกอบเพื่อใช้ในการ
ถ่ายทอดเนือ้หาค าสอนและช่วยในการจ าค าสอนของคริสต์ศาสนาอีกด้วย 
 ด้านองค์ประกอบของดนตรีและการประพนัธ์ดนตรี เน่ืองจากเพลงนมสัการร่วมสมัยเป็นเพลงตาม
สมัยนิยม ลกัษณะดนตรีของเพลงจึงมีความหลากหลายและพัฒนาอย่างต่อเน่ืองตามสมัยนิยม ท่ีเห็น
เดน่ชดั เช่น ในปัจจุบนัท่ีกระแสเพลงป๊อป ร๊อค แบบสากลก าลงัได้รับความนิยม สง่ผลให้เพลงคริสเตียนท่ี
ใช้ในการนมัสการในคริสตจักรสมัยใหม่หลายแห่งมีลกัษณะของเพลง ป๊อป ร็อค อยู่ด้วย คือ มีความเร็ว
ของจงัหวะท่ี สนุกสนานและเร็วมากขึน้ เม่ือเทียบกับเพลงฮิมน์ ด้านรูปแบบการประพนัธ์เนือ้หาก็กระชับ
และมีโครงสร้างที่หลากหลายกวา่เพลงฮิมน์ ไม่คอ่ยนิยมการย้อนกลบัต้นเหมือนเพลงฮิมน์ 
ลกัษณะเดน่อีกอยา่งหนึง่ของเพลงนมสัการร่วมสมยั นอกจากจะใช้ดนตรีเพลงท่ีเข้ากบัยคุสมยัแล้ว เคร่ือง
ดนตรีท่ีใช้บรรเลงก็นิยมใช้เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมใช้ตามยคุสมยั เช่นในสมยัปัจจุบนัจะนิยมใช้  กีต้าร์ เบส 
กลอง อิเลก็โทน ในการนมสัการตา่งจากเพลงฮิมน์ท่ีนิยมใช้ เปียโน เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัเพราะรักษารูปท่ี
ใช้กนัมาแตเ่ดิม 
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ภาพที่ 7 ตัวอย่างเพลงนมัสการร่วมสมัยที่ประพันธ์แบบท านองเดียวตลอดเพลง 

 
ภาพที่ 8 ตัวอย่างเพลงนมัสการร่วมสมัยที่ประพันธ์แบบ 2 ส่วนคือ AA’B 

 

 
ภาพที่ 9 ตัวอย่างเพลงนมัสการร่วมสมัยที่ประพันธ์แบบ2ตอน คือ AและB (Hook) 
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ความแตกต่างระหว่างเพลงฮิมน์และเพลงนมัสการร่วมสมัย 
                     ประเภทของเพลง 
ความแตกต่าง 

 
เพลงฮิมน์ 

 
เพลงนมัสการร่วมสมัย 

 
ยุคสมัยที่มีอิทธิพลต่อเพลง 

อิทธิพลจากความนิยมในสมัย เรอเนซองซ์ 
(Renaissance Period) จนถึงยุคอิมเพรส
ชัน่นิส (Impressionism Period) 

อิทธิพลจากความนิยมของเพลงใน 
ยคุปัจจบุนั 

ความเร็วของจังหวะดนตรี ปานกลาง – ช้ามาก มีความหลากหลายตามแต่แนวดนตรีของ
เพลงมีตัง้แต่เร็วมาก-ช้ามาก 

 
รูปแบบการประพันธ์ 

- เนือ้หาเพลงที่ยาว มีการแบ่งเนือ้หาเพลง
เป็น ข้อๆ  และ  นิยมใ ช้การ เทคนิคการ
ประพนัธ์แบบย้อนกลบัต้น (Recapitulation) 

- ส่วนมากเนือ้หาของเพลงจะสัน้และกระชับ
กว่าเพลงฮิมน์ มีการใช้เทคนิคการประพนัธ์ที่
หลากหลาย 

 
 

เคร่ืองดนตรี 

นิ ย ม ใ ช้ เ ค ร่ื อ ง ล่ิ ม นิ ้ ว  (Keyboard 
instruments) จ าพวกเปียโน เป็นเคร่ือง
ดนตรีหลัก บางแห่งจะใช้  เค ร่ืองลมไม้ 
(woodwind instruments) จ าพวก ขลุ่ยหรือ 
คาริเนต ในการบรรเลงเพลงนมสัการ 

นิยมใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่บรรเลงเพลง
นมสัการ จ าพวก กีต้าร์ กลอง เบส เป็นต้น 

 
 จากการเปรียบเทียบในตารางจะเห็นได้ว่าเพลงนมัสการร่วมสมัยมีพฒันาการของเพลงต่อจาก
เพลงฮิมน์มาก ซึง่ปัจจยัหลกัส าคญัคือเพื่อให้สอดรับกับสงัคมและวฒันธรรมตามยุคสมัย จากเดิมท่ีเพลง
ฮิมน์ท่ีใช้ในคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีก าเนิดและเติบโตในช่วงก าเนิดดนตรีคลาสสิคในสงัคม
ตะวนัตกท่ีมีระเบียบแบบแผนความนิยมแบบดนตรีคลาสสิค สง่ผลต่อองค์ประกอบภายในทัง้ ท านองและ
รูปแบบการประพนัธ์เพลงคริสเตียนในยคุนัน้ มาในยุคปัจจุบนัเพลงคริสเตียนมีการเปิดกว้างในด้านดนตรี
มากยิ่งขึน้  เน่ืองจากคริสต์ศาสนาได้แผ่ขยายไปทัว่โลกและมีการประพนัธ์ขึน้ในบริบทสงัคมต่างๆโดยไม่
ยึดแบบแผนแบบดนตรีคลาสสิคของสังคมตะวันตกอีกต่อไป ประกอบกับคริสต์ศาสนาต้องปรับ
องค์ประกอบภายในเพื่อยึดเหน่ียวแรงศรัทธาและความสนใจในศาสนาท่ีน้อยลงจากอิทธิพลของ ระบบ
เศรษฐกิจ วิทยาศาสตร์ และความเช่ือต่างศาสนา เพลงคริสเตียนจึงมีการปรับด้วยเช่นกันเพื่อใช้ในการ
สร้างศรัทธาในรูปแบบการยกย่องสรรเสริญมาเป็นการใช้เพลงเพื่อดึงดูดความสนใจจากมนุษย์มากขึน้ 
อยา่งเช่นท่ีได้ยกตวัอยา่งมา 
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 ด้านความเร็วจังหวะของ (Tempo) จากเดิมในเพลงฮิมน์ท่ีนิยมจังหวะปานกลาง-ช้า เพื่อให้ผู้ รับ
สารได้รับความรู้สกึยิ่งใหญ่ ยกย่อง ศรัทธาท่ีมีต่อพระเจ้า เพลงนมัสการร่วมสมัยมีความเร็วจังหวะของ
เพลงท่ีเร็วขึน้ในหลายๆเพลง เพื่อเร้าอารมณ์ความรู้สกึผู้ ฟังท่ีเป็นผู้ รับสาร และในเพลงช้าก็ยงัมีระดบัความ
ช้าในหลายระดบัตามความนิยมของผู้ประพนัธ์ท่ีต้องการจะถ่ายทอด 
 ด้านรูปแบบการประพันธ์จากเดิมในเพลงฮิมน์ท่ีนิยมรูปแบบการประพันธ์ ท านองแบบ 2 ตอน 
(Binary form) แบบมีสว่นย้อนกลบั (Recapitulation) คือย้อนท านองตัง้แต่ต้นใหม่อีกครัง้หนึ่งเพื่อ
ถ่ายทอดเนือ้หาเพลงท่ีมีความยาวและถ่ายทอดมาเป็นข้อๆ 2-5 ข้อ ในปัจจุบนัรูปแบบการประพนัธ์มีความ
หลากหลายมากขึน้ มีการใช้รูปแบบการประพันธ์ทัง้แบบ 2 ตอน (Binary form) แบบ 3 ตอน (ternary 
form) และมีเนือ้หาเพลงท่ีกระชบัขึน้มาก ซึง่ถึงแม้จะไม่สามารถถ่ายทอดสารภายในเพลงได้มากเท่าเพลง
ฮิมน์แต่ก็ง่ายต่อการจ าและการซ า้เนือ้หามากยิ่งขึน้ เพื่อช่วยในการเน้นย า้เนือ้หาสารของเนือ้เพลง อัน
สง่ผลให้เพลงนมสัการร่วมสมยัสามารถถ่ายทอดเนือ้หาสารเฉพาะเร่ืองได้ดีและนา่ดงึดดู 
 ด้านเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลง แม้ไม่ได้มีการก าหนดเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงเพลง
นมสัการ แตเ่พลงฮิมน์นิยมใช้เคร่ืองดนตรีคลาสสคิ จ าพวก เปียโน และ เคร่ืองเป่า ในการนมัสการอันเป็น
ผลมาจากอิทธิพลของดนตรีคลาสสิคในยุคก่อก าเนิดเพลงฮิมน์ ประกอบกับ เสียงของเคร่ืองดนตรีและ
รูปลกัษณะของเคร่ืองดนตรีและการบรรเลงท่ีสง่ผลต่อผู้ รับสารให้รับรู้ถึงความรู้สกึ ยิ่งใหญ่ อลงัการ สอด
รับการจุดประสงค์ของเพลงฮิมน์ท่ีใช้เพื่อ ยกย่องสรรเสริญและแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของพระเจ้าให้เกิด
ความรู้สกึน่าเช่ือถือศรัทธา และน่าเกรงขาม มาถึงเพลงนมัสการร่วมสมัยในปัจจุบนั ความนิยมใช้เคร่ือง
ดนตรีในการบรรเลงเกิดจากลกัษณะของเพลงท่ีเหมาะแก่การใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ จ าพวก กีต้าร์ กลอง 
เบส ในการบรรเลงมากกวา่ เน่ืองจากจงัหวะเพลงท่ีเร็วขึน้ และเพลงนมสัการร่วมสมยัเลน่งา่ยกวา่เน่ืองจาก
นิยมก ากบัดนตรีด้วย chord มากกวา่ note และเสียงของเคร่ืองดนตรีรวมถึงภาพการบรรเลงยงัให้กระตุ้น
อารมณ์ความรู้สกึสนใจของคนในยคุปัจจุบนัได้ดีกวา่ เคร่ืองดนตรีประเภท เปียโน หรือ เคร่ืองเป่า 
 จากองค์ประกอบทัง้หมดท่ียกมาแสดงให้เห็นว่าพฒันาการของเพลงคริสเตียนจากเพลงฮิมน์มาสู่
เพลงนมสัการร่วมสมัยมีปัจจัยท่ีส าคญัคือปรับเพื่อให้สอดรับกับความนิยมของคนในยุคปัจจุบนัให้ดึงดูด
ความน่าสนใจมากยิ่งขึน้ เน่ืองจากเพลงในแต่ละสมัยตอบรับความนิยมของคนในยุคนัน้ได้แตกต่างกัน 
และเน่ืองจาก ปัจจุบนัเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในการนมสัการยงัอยูใ่นช่วงคาบเก่ียวของยคุสมยัเพลงจึงมีการใช้
แนวเพลงทัง้ เพลงฮิมน์เพื่อดึงดูดคนท่ีคุ้นเคยชินกับเพลงนมัสการในยุคแรกท่ีนิยมเพลงฮิมน์ และเพลง
นมัสการร่วมสมัยท่ีเป็นการปรับเพื่อตอบรับคริสเตียนรุ่นหลงัท่ีนิยมแนวเพลงแบบร่วมสมัยในยุคปัจจุบัน 
การปรับเพื่อให้ดึงดูดคนทัง้ 2 กลุม่นีมี้จุดมุ่งหมายส าคญัก็เพื่อดึงกลุม่ผู้ เช่ือให้ด ารงความเช่ือสืบไปและ
สร้างเสริมศรัทธาให้กบัคริสเตียนรุ่นถดัไปให้ยงัคงยดึมัน่ในศาสนาเพื่อด ารงคริสต์ศาสนาสบืไป 
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4.3 การสร้างอารมณ์ผ่านบทเพลง 
 การสือ่สารผา่นเพลงมีลกัษณะเป็นการสือ่สารเชิงอารมณ์ (Emotional communication) ท่ีกระตุ้น
อารมณ์ความรู้สกึผู้ รับสารให้เกิดความรู้สกึศรัทธาในคริสต์ศาสนาและคล้อยตามเนือ้หาความเช่ือค าสอน
และข้อปฏิบติับางอยา่งของคริสต์ศาสนาที่ถ่ายทอดผา่นทางเนือ้เพลงและกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สกึ
ด้วย เนือ้หาสาร ท านองดนตรี และลีลาการประพนัธ์ เช่น การซ า้เนือ้และซ า้ท านอง จากปัจจัยทัง้ 3 สว่น
ก่อให้เกิดอารมณ์บางอยา่งภายในผู้ฟังเพลง ซึง่จากการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยพบว่า เพลงคริส
เตียนท าให้ผู้ ฟังท่ีเป็นผู้ รับสารเกิดความรู้ตา่งๆดงันี ้ 
 
อารมณ์ความรู้สึกศรัทธา 
 อารมณ์ศรัทธาคืออารมณ์ท่ีท าให้รู้สกึวา่พระเจ้านัน้ยิ่งใหญ่และมีอ านาจเหนือมนุษย์ จึงเป็นท่ีเป็น
ท่ีนา่เลือ่มใสศรัทธา เนือ้หาของเพลงมกัจะพรรณนาถึงความเช่ือท่ีวา่พระเจ้ายิ่งใหญ่ เช่น ทรงสร้างทกุสรรพ
สิง่ ทรงเป็นราชาเหนือราชา หรือแม้แตห่มู่เทวดายงัต้องก้มกราบพระองค์  
 
อารมณ์ซาบซึง้ ใคร่ครวญในพระคุณของพระเจ้า 
 อารมณ์ซาบซึง้ใคร่ครวญในพระคุณของพระเจ้าคืออารมณ์ท่ีท าให้รู้สกึว่าพระเจ้ามีพระคุณต่อ
มนษุย์มากจนไม่อาจเปรียบเทียบได้ และมกัจะท าให้รู้สกึวา่มนษุย์นัน้อ่อนแอ ต ่าต่อยเม่ือเทียบกับพระเจ้า 
และมีความบาปไม่คู่ควรให้พระเจ้าทรงช่วยเหลือแต่พระเจ้าก็ยงัคงช่วยเหลือเพราะรักมนุษย์ เนือ้หาของ
เพลงมกัจะมีการพรรณนาถึงพระคุณของพระเจ้า เช่น ปกป้องคุ้มครองจากสิ่งชั่วร้าย ทรงเสริมก าลงัยาม
อ่อนแอ และทรงยอมตายเพื่อไถ่บาปให้มนษุย์ผู้ไม่สมควร 
 
อารมณ์ความรู้สึก มีความหวัง มั่นใจและวางใจในพระเจ้า 
 อารมณ์ความรู้สกึมีความหวงั มั่นใจและวางใจในพระเจ้า คือเพลงท่ีท าให้รู้สกึว่าชีวิตท่ีเป็นทุกข์ 
เหน็ดเหน่ือย ไม่แน่นอน และมีปัญหา สามารถผ่านพ้นไปได้แน่เพราะว่ามีพระเจ้าอยู่ด้วยและพระเจ้าจะ
ทรงคุ้มครองเขา เป็นเพลงท่ีท าน่าท่ีปลอบปะโลมใจและสร้างก าลงัใจความเช่ือมั่นให้กับผู้ ร้องและผู้ ฟัง 
เนือ้หาของเพลงมกัจะเก่ียวกบัการเชิญชวนให้วางใจและฝากมอบทุกปัญหาไว้กับพระเจ้าให้พระเจ้าดูแล
แทน หรือย า้ให้มัน่ใจวา่ผู้ ท่ีมีความเช่ือและท าตามค าสัง่สอน พระเจ้าจะทรงคุ้มครองปกป้องดแูล 
 
อารมณ์สนุกสนานและช่ืนชมยินดี 
 อารมณ์สนุกสนานช่ืนชมยินดีคล้ายกับเพลงทัว่ไปคือท าให้ผู้ ร้องผู้ ฟังรู้สึกสนุกสนานไปกับเพลง
เพียงแตใ่นเพลงคริสเตียน จุดประสงค์ของความช่ืนชมยินดีนัน้ไม่ใช่อยู่ท่ีตวัเองแต่เป็นความช่ืนชมยินดีใน
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พระเจ้าและสนุกสนานมีความสุขเม่ือมีพระเจ้า เพลงท่ีมีลกัษณะนีม้ักจะเป็นเพลงสมัยใหม่ท่ีมีจังหวะ
สนกุสนาน ด้านเนือ้หาจะเก่ียวกบัการช่ืนชมยินดีในพระเจ้า 
 
 
 
อารมณ์ความรู้สึกถึงความเป็นกลุ่มเดียวกัน 
 อารมณ์ความรู้สึกถึงความเป็นกลุ่มเดียวกันคืออารมณ์เพลงท่ีท าให้รู้สึกถึงการเป็นกลุ่มพี่น้อง 
ครอบครัว และความสามคัคีกนัในหมู่คริสเตียน เนือ้หาของเพลงมักจะถ่ายทอดความเช่ือค าสอนเก่ียวกับ 
การรักใคร่ซึง้กันและกัน การเป็นพี่น้องซึ่งต่างก็เป็นบุตรของพระเจ้าเช่นเดียวกัน และข้อควรปฏิบัติท่ี
ก่อให้เกิดความสามคัคีในหมู่คริสเตียนด้วยกนั 
 อยา่งไรก็ตามผู้ รับสารเม่ือได้ฟังหรือร้องเพลงคริสเตียนแล้วจะมีความรู้สกึอยา่งไร มากน้อยแค่ไหน
ยงัขึน้อยูก่บัปัจจยัอ่ืนเช่น ตวัผู้สง่สาร บริบทแวดล้อม หรือตวัผู้ รับสารเอง ด้วย ท าให้การถ่ายทอดสารผ่าน
เพลงคริสเตียนมีความหลากหลายอนัเกิดจากปัจจยัท่ีได้กลา่วมา 
 
 ลกัษณะของเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยสามารถแยกลกัษณะของเพลงได้ 2 
แบบหลกั คือ แยกตามเนือ้หาของเพลง และแยกตามแนวดนตรีของเพลง ด้านเนือ้หาของเพลงคริสเตียนจะ
มีเนือ้หาอยู่ 2 ประเภทคือ เนือ้หาเก่ียวกับความเช่ือและค าสอนเก่ียวกับคริสต์ศาสนา และ เนือ้หาท่ี
ถ่ายทอดความคิด ความรู้สกึและประสบการณ์ของมนุษย์ท่ีมีกับพระเจ้า  ด้านแนวดนตรีพบว่าคริสตจักร
นิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยมีแนวเพลงท่ีนิยมใช้กนั 2 ประเภทคือ เพลงฮิมน์ และเพลงนมัสการร่วม
สมยั ซึง่มีลกัษณะองค์ประกอบทัง้ จงัหวะท านอง และรูปแบบการประพนัธ์เพลงท่ีแตกต่างกัน โดยมีปัจจัย
ด้านผู้ รับสารเป็นปัจจัยส าคญัท่ีมีผลต่อดนตรีของเพลงซึ่งเพลงคริสเตียนมีการปรับเพื่อให้ดึงดูดกับคริส
เตียนทัง้กลุม่ผู้ใหญ่และคริสเตียนวยัรุ่นให้สนใจและยึดมั่นศรัทธาในคริสต์ศาสนาต่อไป จากองค์ประกอบ
ทัง้  2 ส่วนท า ใ ห้ เ กิด เป็นการสื่ อสารผ่านบทเพลงซึ่ ง เ ป็นการสื่ อสาร เ ชิงอารมณ์  (Emotional 
communication) ท่ีมีผลส าคญัตอ่อารมณ์ความรู้สกึในเชิงโน้มน้าวใจผู้ รับสารให้คล้อยตามเนือ้หาสารตาม
จุดประสงค์ของผู้สง่สาร ซึง่ในบริบทของเพลงคริสเตียนคือเพื่อสรรเสริญพระเจ้า หรือในทางการสื่อสารคือ
เสริมสร้างอารมณ์ความรู้สกึศรัทธาที่มีตอ่คริสต์ศาสนา 
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บทที่ 5 
ลักษณะการใช้เพลงคริสเตียนโดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

 ผลการศกึษาเร่ืองลกัษณะการใช้เพลงคริสเตียนโดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย
ซึง่ได้ข้อมลูจากการวิเคราะห์เอกสาร จากการสมัภาษณ์ผู้น าในพิธีนมัสการ และการเก็บข้อมูลภาคสนาม
จากการศกึษาพบวา่ การสือ่สารผา่นเพลงคริสเตียนโดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์เป็นการสื่อสารแบบ
มุ่งเป้าหมาย (Purposive communication) ท่ีมีจุดประสงค์ส าคญั 4 อย่าง คือ เป็นสื่อสญัลกัษณ์ในการ
สื่อสารเชิงจิตวิญญาณกับพระเจ้า (Spiritual Communication) ใช้ถ่ายทอดและอบรมบ่มเพาะความเช่ือ
และค าสอนของคริสต์ศาสนา ใช้รวมกลุม่คนและสร้างบรรยากาศในพิธีนมสัการ และ ใช้เน้นย า้ความหมาย
และความส าคัญของขัน้ตอนในพิธีนมัสการ เพื่อสร้างและเสริมศรัทธาในหมู่สมาชิกคริสตจักรเพื่อให้
คริสตจกัรมีความเข็มแข็งและสามารถด ารงและสบืทอดตอ่ไปได้ สว่นรูปแบบการน าเพลงคริสเตียนมาใช้ใน
พิธีนมสัการนัน้มีความหลากหลาย ซึ่งมีปัจจัยส าคญัมาจากความนิยมของผู้น าคริสตจักรและการปรับใช้
เพลงให้เข้ากบัลกัษณะของสมาชิกคริสตจกัรแตล่ะแหง่ 

 

5.1 ความส าคัญของเพลงคริสเตียนต่อคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ 
 จากการเก็บข้อมูลพบว่าเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมัสการมีบทบาทส าคัญคือเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญอย่างหนึ่งท่ีคริสตจักรใช้เป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดความหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic 
interaction) ให้กบัคริสเตียนเพื่อสื่อและตอกย า้ความหมายในขณะท่ีคริสเตียนร้องหรือฟังเพลงคริสเตียน
เนือ้หาและดนตรีของเพลงจะกระตุ้นอารมณ์ความรู้สกึและสร้างความหมายเก่ียวกับความเช่ือค าสอนของ
คริสต์ศาสนาโดยเฉพาะเร่ือง การมีอยูข่องพระเจ้า ลกัษณะของพระเจ้า พระคณุของพระเจ้า รวมถึงหลกัค า
สอนซึ่งเป็นหลักข้อปฏิบัติของคริสต์ศาสนา อันจะก่อผลเป็นการสร้างและตอกย า้ศรัทธาของสมาชิก
คริสตจกัรท่ีมีตอ่พระเจ้าให้เข็มแข็งและสามารถสบืทอดคริสต์ศาสนาให้ด ารงค์อยูต่อ่ไปได้ 
 การใช้เพลงในการสร้างศรัทธาในกลุ่มสาวกนีมี้มาตัง้แต่สมัยพระคัมภีร์เดิม (old Testament) 
โดยเฉพาะในสมัยของกษัตริย์ดาวิด กษัตริย์องค์ท่ี 2 ของชนชาติอิสลาเอลท่ีทรงประพนัธ์เพลงคริสเตียน
เพื่อใช้ในการนมัสการสรรเสริญพระเจ้าต่อมาภายหลงัได้รับการรวบรวมเป็น หนงัสือพระธรรมสดุดี พระ
ธรรมที่มีเนือ้หามากท่ีสดุในพระคมัภีร์ไบเบิลท่ีเป็นหนงัสอืรวบรวมเพลงท่ีใช้เพื่อการนมัสการสรรเสริญพระ
เจ้าเพื่อให้บรรดาคริสเตียนได้ระลกึถึงพระเจ้าและแสดงตนวา่เป็นผู้ ท่ีเช่ือในพระเจ้า ซึง่ภายหลงัหนงัสือพระ
ธรรมสดดีุ ถกูน ามาใช้และเป็นพืน้ฐานของเพลงคริสเตียนในภายหลงัเป็นจ านวนมาก 

 “คริสเตียนเราเข้าใจว่าการนมัสการมีหลายอย่าง แต่หน่ึงในนัน้คือการร้องเพลง ใน
พระคมัภีร์กล่าวถึงการร้องสรรเสริญพระเจ้าด้วยบทเพลง ดงันัน้ผูที้่เป็นคริสเตียน ผูที้่เชื่อ
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พระเจ้า ตอ้งทําตาม ตัง้แต่ยคุบุกเบิกทีผู่ส้อนศาสนานําเขา้มาดว้ย เป็นสือ่การแสดง บอกว่า
เรามีพระเจ้า นอกเหนือจากการอธิษฐาน อธิษฐานคือการพูดคุยกบัพระเจ้า ส่วนเพลงเป็น
ส่ิงทีอ่อกมาจากจิตใจมนษุย์ พระคมัภีร์บอกว่า จงร้องเพลงสรรเสริญพระเจ้า เพราะฉะนัน้ผู้
ที่เป็นคริสเตียนจึงไม่มีใครมากังขา พระเยซูพูดไว้ในหนงัสือยอร์นว่า พระเจ้าแสวงหาผู้ที่
นมสัการพระองค์ การนมสัการพระเจ้าของชาวยิวในสมยันัน้ ก็คือการถวายเคร่ืองบูชาและ
ร้องเพลง และใหน้มสัการสรรเสริญในทกุกรณี พอมาถึงยคุของพระเยซู พระเยซูบอกว่า ตน
เป็นตวัแทนของพระเจ้า ผูที้่เชื่อในพระเยซูก็พากนัมาสรรเสริญพระเยซู และเนือ้เพลงจึงมี
ความสมัพนัธ์ทัง้พระเจ้าและพระเยซู”  

เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 2553 
  “เพลงสําคัญมากกับชีวิตคริสเตียน เพราะว่าพระเจ้าเป็นพระเจ้าแห่งเสียงดนตรี 
ดงันัน้ตัง้แต่สมยัเร่ิมต้นมาจนถึงทุกวนันี ้ก็จะมีบอกว่า กษัตริย์ดาวิด ร้องเพลงสรรเสริญพระ
เจ้า มีคณะนกัร้อง ตัง้แต่ไหนพระคมัภีร์บอกว่าคริสเตียนต้องนมสัการพระเจ้า และดนตรีเป็น
สว่นหน่ึงของการนมสัการ ดงันัน้จึงสําคญัมาก 
  “เพลงคริสเตียนบางเพลง เนือ้เพลงเหมือนเดิม บางช่วงชีวิต ฟังแลว้ก็ร้องให้ บางช่วง
ชีวิตก็ฟังแลว้เฉยๆ ข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ เราถึงบอกว่าเพลงมนัมีสว่นทีแ่ตะใจได้มากกว่าคํา
เทศนา ง่ายกว่าคําอธิษฐาน เพราะมนัมีทํานองด้วย เพลงจึงสําคญัมาก บางคนทุกข์ใจมาก 
อธิษฐานไม่ออก แต่เรามีเพลงทีบ่อกว่าขอพระเจ้าช่วย ก็เปลี่ยนเป็นร้องเพลงแทนก็ทําให้เขา
รู้สึกดีข้ึน เพราะขอพดูไม่บอก แค่เขาฮมัก็รู้ว่าพระเจ้าอยู่กบัเขาดว้ย” 

ไพลนิ พงศ์สงวนไทย,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
  “เพลงมีบทบาทสําคญักบัคริสต์ศาสนามากถึงมากที่สดุเลย เพราะเป็นส่วนสําคญัใน
การกราบไห้ว นมัสการพระเจ้าสูงสดุที่ผู้เชื่อได้เชื่อ ซ่ึงจะมีปรากฏเห็นชดัๆในพระคมัภีร์ ใน
พระธรรมสดุดี ก็มีจะมีเร่ืองของกษัตริย์ดาวิดซ่ึงเป็นกษัตริย์ของชนชาติอิสลาเอลในสมยันัน้ 
พระองค์เป็นคนทีร่กัพระเจ้าและแต่งเพลง ร้องเพลงถวายสรรเสริญพระเจ้ามาก จนกลายมา
เป็นหนงัสือพระธรรมสดดีุ” 

ณรงค์ ศรีสกลุแพทย์,สัมภาษณ์,3 ธันวาคม 2553 
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ภาพที่ 10 ภาพกษัตริย์ดาวิด 

 
5.2 จุดประสงค์การใช้เพลงคริสเตียนโดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ 

 จากบทบาทความส าคญัของเพลงคริสเตียนท่ีได้กล่าวมาแล้ว ในบริบทของพิธีนมัสการพระเจ้า 
ผู้ วิจัยได้แบ่งวัตถุประสงค์ของการใช้เพลงคริสเตียนในพิธีนมัสการพระเจ้าออกเป็น 4 ประเภท ซึ่ง
จุดประสงค์ทัง้ 4 ประเภทนัน้มีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ เสริมสร้างความหมายเก่ียวกับพระเจ้าเพื่อสร้าง
ศรัทธาให้กบัสมาชิกคริสเตียนท่ีร่วมการนมสัการ ประกอบด้วย 
  
1.) การใช้เพลงเป็นส่ือกลางในการส่ือสารกับพระเจ้า 
 เพลงในฐานะสื่อกลางในการสื่อสารกับพระเจ้าในพิธีนมัสการเป็นการสื่อสารเชิงจิตวิญญาณ 
(Spiritual communication) เสมือนว่าผู้ ท่ีร้องเพลงได้ติดต่อสื่อสารกับพระเจ้าผ่านเนือ้หาของเพลงท่ีมีทัง้
ลกัษณะ การอธิษฐานขอพร การกลา่วสรรเสริญพระเจ้า การขอบพระคณุ และการขอโทษในความผิดบาป
ท่ีได้กระท าลงไปตอ่พระเจ้า การใช้เพลงเป็นสือ่กลางในการสือ่สารกบัพระเจ้าเป็นปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ 
(Symbolic interaction) โดยคริสตจกัรกบัสมาชิกของคริสตจกัรเพ่ือสร้างและเน้นย า้ความหมายเร่ือง การมี
อยูข่องพระเจ้า ลกัษณะของพระเจ้า พระคณุของพระเจ้า  
 
2.) การใช้เพลงเพื่อถ่ายทอดและเน้นย า้ความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา  
 การถ่ายทอดและเน้นย า้ความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนาผ่านเพลงในพิธีนมัสการ เป็นการ
สง่สารเร่ืองความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนาแบบซ า้ๆ ผา่นการร้องซ า้ ทัง้การซ า้เนือ้ร้อง  และท านอง
ของดนตรี เพื่อเป็นการอบรมบม่เพาะ (Cultivation) ให้สมาชิกคริสตจกัรสามารถจดจ าและรับรู้ว่าสารนัน้มี
ความส าคญั เช่น การร้องเพลงท่ีมีเนือ้หาสรรเสริญพระเจ้าซ า้ๆ ในพิธีนมัสการทุกครัง้ เป็นการสร้างและ
เน้นย า้ให้ผู้ ร่วมพิธีนมัสการรับรู้ว่า พระเจ้านัน้มีจริง พระเจ้ามีพระคุณต่อมนุษย์ควรค่าแก่การสรรเสริญ 
และเชิญชวนให้สรรเสริญพระเจ้า  
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3.) การใช้เพลงเพื่อรวมกลุ่มคนและสร้างบรรยากาศในพิธีนมัสการ 
 การใช้เพลงในพิธีนมสัการมีบทบาทในการดงึดดูความสนใจสมาชิกคริสตจกัรท่ีมารวมพิธีนมัสการ
ให้รวมกลุม่กนังา่ยขึน้ โดยการสร้างกิจกรรมการร้องเพลงร่วมกนัเพื่อดึงดูดความสนใจสมาชิกคริสตจักรให้
มารวมตวักันและพุ่งเป้าความสนใจมายังพิธีนมัสการและยงัเป็นตวัสร้างบรรยากาศให้ตวัพิธีนมัสการมี
ความนา่สนใจ เพราะหากไม่มีการใช้เพลงประกอบพิธีนมสัการท่ีมีขัน้ตอนหลากหลายและเป็นการสือ่สารท่ี
เน้นถ่ายทอดความรู้สกึ สมาชิกท่ีร่วมพิธีจะไม่รู้สกึเบื่อหน่ายและไม่ได้จดจ่อกับพิธีกรรมเป็นผลให้ไม่ได้รับ
สารท่ีผู้น านมัสการต้องการท่ีจะถ่ายทอดและไม่เกิดความรู้สึกศรัทธาต่อพระเจ้าซึ่งเป็นหลกัส าคัญของ
คริสต์ศาสนาได้มากเทา่ที่ควร 

  “การใช้เพลงในการนมสัการวนัอาทิตย์ก็เป็นการเตรียมใจเพือ่ที่จะรับพระคําของพระ
เจ้า เพราะว่าหลงัจากนัน้ ก็จะมีคําเทศนา พระคําของพระเจ้าก็เหมือนกบัเมล็ด ใจก็ก็เหมือน
ประตู เหมือนดินทีเ่ปิดรบัเมล็ด ถา้ลงไปในดินดี(ใจพร้อม)ก็จะเกิดผลดี เกิดการเปลี่ยนแปลง
ชีวิต เพราะฉะนัน้มนัเหมือนเป็นองค์ประกอบทีสํ่าคญั” 

 เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 2553 
  “ในช่วงเร่ิมการนมัสการเราจะใช้เพลงเพื่อเตรียมตวัเตรียมใจเข้ามาฟังธรรม  ให้
คํานึงถึงเนือ้หาเพลงและคิดถึงชีวิตของเราทีส่อดคลอ้งกบัเพลง เร่ิมตน้ใหรู้้ว่ากําลงัจะนมสัการ
พระเจ้าแลว้นะ งัน้จดัการตวัเองใหเ้รียบร้อย ทัง้การเตรียมเสียง การคยุ การไดส้งบใจ” 

สาโรจ หมุสขุ ,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
  “เพลงที่ใช้ในพิธีนมสัการมีส่วนช่วยให้การนมัสการดําเนินไปอย่างไหลลื่นและเป็น
การช่วยหย่อนอารมณ์ไม่ให้ผู้ที่เข้ามานมสัการรู้สึกตึงเครียดมากเกินไป เพราะการเข้ามา
นมสัการพระเจ้าควรจะทําด้วยความรู้สึกชื่นชมยินดี ไม่ใช่ตึงเครียด การมีเพลงคลอหรือขัน้
ระหว่างขัน้ตอนการนมสัการแต่ละช่วงจะทําให้ผูที้่เข้ามานมสัการไม่รู้สึก เครียด อึดอดั และ
จดจ่อกบัการนมสัการไดอ้ย่างต่อเนือ่ง” 

ไพลนิ พงศ์สงวนไทย,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
 
4.) ใช้เสริมความส าคัญให้กับขัน้ตอนของการนมัสการ 
 ในพิธีนมสัการประกอบด้วยขัน้ตอนตา่งๆในพิธีท่ีมีความหมายหลายขัน้ตอนซึ่งแต่ละขัน้ตอนจะมี
ความส าคญัและการสร้างความหมายเก่ียวกับความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนาแตกต่างกันไป  เช่น 
การสรรเสริญ การขอบพระคณุพระเจ้า การอธิษฐานขอการทรงน าจากพระเจ้า การสารภาพความผิดบาป 
การสอนผา่นการเทศนาของศิษยาภิบาล การถวายทรัพย์ และ พิธีศิลมหาสนิท เพลงมีบทบาทในการช่วย
เน้นย า้ความหมายท่ีขัน้ตอนนัน้ต้องการจะถ่ายทอดให้ชดัเจนและมีประสทิธิพลมากยิ่งขึน้ด้วยคุณลกัษณะ
ของเพลงท่ีเป็นการสื่อสารเชิงอารมณ์ท่ีสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ รับสารได้และท าให้ผู้ ร่วมพิธี
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นมัสการเห็นความส าคญัของขัน้ตอนพิธีต่างๆเหลา่นี ้จนเกิดเป็นการรับรู้กฏระเบียบข้อปฏิบติับางอย่าง
ของคริสต์ศาสนา เช่น การใช้เพลงประกอบพิธีศิลมหาสนิท  

  “บางคนทุกข์ใจมาก อธิษฐานไม่ออก แต่เรามี เพลงที่บอกว่าขอพระเจ้าช่วย ก็
เปลีย่นเป็นร้องเพลงแทนก็ทําให้เขารู้สึกดีข้ึน เพราะขอพูดไม่บอก แค่เขาฮมัก็รู้ว่าพระเจ้าอยู่
กบัเขาดว้ย” 

ไพลนิ พงศ์สงวนไทย,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
5.3 การน าเพลงคริสเตียนมาใช้โดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ 
 การน าเพลงคริสเตียนมาใช้ในพิธีนมสัการของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ประกอบด้วย การ
วางแผนการใช้สือ่ (Media planning) และการน าเพลงมาประกอบสร้างความหมายในพิธีนมสัการ (Media 
use) เพื่อให้เพลงท่ีใช้เป็นสื่อในการถ่ายทอดสารเก่ียวกับพระเจ้า สามารถโน้มน้าวอารมณ์ความรู้สึก
ของคริสเตียนท่ีมาร่วมพิธีนมสัการให้จดจ่อและเปิดรับกบัทกุองค์ประกอบในพิธีนมัสการพระเจ้าให้ได้มาก
ท่ีสดุ ขัน้ตอนการน าเพลงมาใช้มีอยู ่2 ช่วงคือ ช่วงเตรียมบทเพลง และช่วงน าเพลงมาประกอบพิธีนมสัการ 
  
 5.3.1 ช่วงเตรียมบทเพลง 
 ก่อนพิธีนมสัการพระเจ้ากลุม่ผู้น านมสัการจะต้องมีการเตรียมเพลงท่ีใช้ในการนมัสการก่อนโดยมี
ปัจจยัส าคญัคือ การเลอืกแนวเพลง และ การเลอืกเนือ้หาของดนตรี ซึ่งเป็นการวางแผนการใช้สื่อ (Media 
planning) ให้เหมาะสมกับโอกาสและผู้ รับสารเพื่อให้ผลในการโน้มน้าวใจสมาชิกคริสเตียนให้เกิดความ
เช่ือและศรัทธาในพระเจ้าได้มากท่ีสดุ  
 
การเลือกแนวเพลงที่จะน ามาใช้ 
 ในบทท่ี 4 ผู้วิจยัได้แบง่ประเภทของแนวเพลงคริสเตียนท่ีนิยมใช้ในประเทศไทยไว้เป็น 2 ประเภท
คือ แนวเพลงฮิมน์และเพลงนมสัการร่วมสมัย จากการเก็บข้อมูล ผู้วิจัยพบว่าคริสตจักรแต่ละแห่งเลือกใช้
แนวเพลงแตกตา่งกนั โดยแบง่การใช้เพลงได้เป็น 3 กลุม่คือ กลุม่ท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์ในการนมัสการ กลุม่ท่ี
นิยมใช้เพลงนมสัการร่วมสมยัในการนมสัการ และกลุม่ท่ีใช้เพลงนมสัการแบบผสมผสานทัง้ 2 แบบ ปัจจัย
ส าคญัท่ีมีผลตอ่การเลอืกใช้แนวเพลง คือ วยัและความนิยมของสมาชิกคริสตจักรแต่ละแห่งท่ีแตกต่างกัน
ท าให้เปิดรับสารจากสือ่เพลงท่ีแตกตา่งกนั นอกจากนีย้งัมีปัจจยัอ่ืนๆประกอบด้วยคือ ความนิยมและแบบ
ปฏิบติัของสายท่ีคริสตจกัรนัน้ๆสงักดัรวมถึงความพร้อมด้านการใช้เพลงของคริสตจกัรนัน้ๆด้วย 
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1. คริสตจักรกลุ่มที่นิยมใช้เพลงฮิมน์ 
 คริสตจกัรกลุม่ท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์ จะใช้เพลงฮิมน์เป็นหลกัในทกุขัน้ตอนของการนมสัการแตล่ะครัง้ 
บางแห่งอาจจะมีการใช้เพลงนมัสการร่วมสมัยมาใช้บ้างในโอกาสเฉพาะ  การถวายเพลงพิเศษเพื่อสื่อ
ความหมายบางอย่างแต่ก็ไม่ได้ใช้ในการนมัสการทุกครัง้ มักพบในกลุ่มคริสตจักรท่ีอยู่ในสายสภา
คริสตจกัรในประเทศไทย หรือคริสตจกัรท่ีก่อตัง้มานาน 
 ลกัษณะการบรรเลงเพลงในกลุม่นีม้กัจะประกอบด้วย ผู้น านมัสการ 1 คน คอยก ากับขัน้ตอนและ
น าสมาชิกในท่ีประชุมร้องเพลง โดยทัว่ไปคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์จะนิยมใช้เปียโนเป็นเคร่ืองดนตรี
หลกัในการเลง และบางแห่งบางครัง้จะมีการประสานด้วยเคร่ืองดนตรีคลาสสิคอ่ืนๆ เช่ น ฟลตุ คาริเนต 
หรือ ไวโอลนิ เป็นต้น 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม(Field Observation) ผู้วิจัยพบคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์ในการ
นมัสการ จ านวน 3 แห่ง จากคริสตจักรจ านวน 7 แห่ง ได้แก่ คริสตจักรวัฒนา คริสตจักรไมตรีจิต และ
คริสตจกัรเซเวนเดธ์แอ๊ดเวนติส  
 จากการสมัภาษณ์ศิษยาภิบาลและผู้น าเพลงนมัสการ เร่ืองปัจจัยท่ีท าให้คริสตจักรนิยมใช้เพลง
ฮิมน์ ได้ค าตอบวา่ 

  “มนัแล้วแต่วฒันธรรมโบสถ์ เนือ่งจากโบสถ์เราเป็นโบสถ์จีน จะไม่ชอบกระโดดโลด
เตน้ ขอน่ิงๆเงียบ แต่ถา้เป็นโบสถ์สมยัใหม่ โบสถ์ฝรัง่ โบสถ์ไทย เขาก็จะเนน้ตรงนัน้เยอะ และ
เขาจะผกูเร่ืองใหเ้นน้ตรงนัน้“ 
  “การบรรเลงดนตรี หลกัๆเป็น เปียโน เชลโล่ วิโอล่า และพวกเคร่ืองบลาส (ทรัมเป็ส 
ฮอร์น) แต่นมัสการของโบสถ์ใหญ่จะใช้เปียโนอย่างเดียวเป็นหลัก และมี ฟรุต คาริเนต 
ไวโอลิน ไปเสริมบ้างในบางอาทิตย์ หลงัๆวยัรุ่นเยอะข้ึนก็จะมีกลองเบสไปแจมบ้าง ในบาง
อาทิตย์แต่ไม่เยอะมากเพราะโบสถ์ เราผูใ้หญ่เยอะเขาก็จะรบัไม่ได ้เพราะฉะนัน้ถา้เราจะเล่นก็
ตอ้ง solf หา้มดงัมาก จงัหวะวุ่นวาย ตอ้งปรบัดนตรีในการนมสัการใหเ้ขา้กบัสมาชิกของเรา” 

ไพลนิ พงศ์สงวนไทย,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
  “แลว้แต่วฒันธรรมของแต่ละโบสถ์ อย่างโบสถ์ผมนีจ่ะอยู่ในสายสภาคริสตจักร ก็จะ
นิยมใช้เพลงฮิมน์ในการนมสัการ แลว้ก็สว่นใหญ่สมาชิกในคริสตจกัรของผมเนีย่จะเป็นผูใ้หญ่
ซะสว่นใหญ่ ซ่ึงพวกผูใ้หญ่นีก็่จะชอบฟังเพลงฮิมน์มากกว่าเพลงสัน้เพราะว่ารู้สึกว่าเพลงสัน้
มนั เสียงดงั กระแทก หนวกหู แต่การนมสัการพระเจ้าควรจะเป็นการเข้ามาสงบใจ เข้ามาหา
พระเจ้า เพลงฮิมน์จะเนน้อารมณ์ความรู้สึกแบบนีม้ากกว่า คือ ถ่อมใจกบัพระเจ้า “ 

ยวุดนยั มิตรกลู,สัมภาษณ์, 10 ตลุาคม 2553 
 
จากบทสมัภาษณ์จะเห็นวา่ ปัจจยัท่ีมีผลให้คริสตจกัรเลอืกใช้เพลงฮิมน์ในการนมสัการ ได้แก่ 
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 1. ความนิยมของผู้ รับสารคือสมาชิกคริสตจักรท่ีมีสมาชิกสว่นใหญ่เป็นกลุม่ผู้ ใหญ่และผู้สงูอายุท่ี
นิยมและคุ้ นเคยกับเพลงฮิมน์ โดยมองว่าเพลงฮิมน์สามารถให้ความรู้สึกถึงการสรรเสริญพระเจ้าได้
มากกวา่เพลงนมสัการร่วมสมยั  
 2. ความนิยมของผู้สง่สารคือกลุม่ผู้น าของคริสตจกัรท่ีนิยมการใช้แนวเพลงฮิมน์ ซึง่ปัจจยัท่ีมีผลต่อ
ความนิยมของผู้สง่สารได้แก่ สภาพแวดล้อมและอายุของผู้น า ความนิยมการใช้เพลงของสายท่ีคริสตจักร
นัน้สงักดัอยูนิ่ยมใช้เพลงฮิมน์ เช่น สายสภาคริสตจกัรในประเทศไทย และกลุม่โบสถ์จีน เป็นต้น และความ
นิยมการใช้เพลงท่ีสบืทอดตอ่ๆกนัมาในคริสตจกัรท่ีมีความเก่าแก่ เช่น คริสต์จกัรวฒันา เป็นต้น 
 
2. คริสตจักรกลุ่มที่นิยมใช้เพลงนมัสการแนวร่วมสมัย 
 คริสตจกัรกลุม่ท่ีนิยมใช้เพลงนมสัการแนวร่วมสมยั มกัจะเป็นคริสตจักรท่ีก่อตัง้ไม่นาน มีสมาชิกท่ี
คริสตจกัรอายไุม่มากหรือเป็นคนในรุ่นปัจจุบนัท่ีนิยมเพลงร่วมสมยั อีกปัจจัยหนึ่งคือมักจะเป็นคริสตจักรท่ี
อยูใ่นสาย สหกิจคริสเตียน ท่ีมีความเช่ือวา่ การนมสัการพระเจ้าท่ีถูกต้องคือการนมัสการพระเจ้าอย่างสดุ
จิตสดุใจ แสดงออกมาเต็มท่ี และมองเพลงนมัสการร่วมสมัยสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สกึของสมาชิกให้
สรรเสริญพระเจ้าได้มากกวา่เพลงฮิมน์ จึงนิยมใช้เพลงนมสัการร่วมสมยัในการนมสัการพระเจ้า 
 ลกัษณะการบรรเลงเพลงในกลุม่นีม้กัจะประกอบด้วย วงดนตรีนมัสการท่ีใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ 
ประเภท กีต้าร์ กลอง เบส หรือคีร์บอร์ด ในการบรรเลง บางแห่งอาจใช้ร่วมกับเปียโนด้วย การน าร้องเพลง
น าด้วยผู้น าหรือกลุม่ผู้น าและนกัร้องประสานคล้ายกับวงดนตรีทัว่ไปน าสมาชิกในท่ีประชุมร้องเพลงเพื่อ
การนมสัการพระเจ้า 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม(Field Observation) พบคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลงนมัสการแนวร่วม
สมยัในการนมสัการจ านวน 2 แหง่ คือ คริสตจกัรมกักะสนั และ คริสตจกัรแหง่ความสขุ 
 จากการสมัภาษณ์ศิษยาภิบาลและผู้น าเพลงนมัสการ เร่ืองปัจจัยท่ีท าให้คริสตจักรนิยมใช้เพลง
นมสัการร่วมสมยั ได้ค าตอบวา่ 

  “คือโบสถ์เราสมาชิกสว่นใหญ่จะเป็นวยัรุ่นซะสว่นใหญ่ ผูใ้หญ่ก็มีบ้างแต่ไม่มากแล้วก็
เป็นคนที่ยงัไม่ได้แก่มากนกัเขาก็ยงัคงฟัง คงชอบเพลงแนวสมยัใหม่อยู่ ที่นีก็่เลยใช้เพลงสัน้
ตอนนมสัการซะสว่นใหญ่ แต่เพลงฮิมน์ก็มีบ้างแต่ไม่ทกุครัง้” 

ภาสรีิ ปริชานิ,สัมภาษณ์,23 พฤศจิกายน 2553  

  “ในสายสหกิจของพี่ พี่ก็ยึดตามพระธรรมยอร์นว่า นมัสการด้วยจิตวิญญาณและ
ความจริง ดงันัน้จะแบบตงึตงั แบบกองทพัของพระเจ้าก็ท าได้ จะแบบเงียบเน้นความหมาย ก็
ท าได้ เพราะพี่ในฐานะผู้ น า ก็มีหน้าท่ีน าสมาชิกไปพบพระเจ้า ไปอยู่ต่อหน้าพระเจ้า ได้
นมัสการพระองค์  เร่ิมต้นอาจจะต้องมีการสมัพันกับพระเจ้า ไม่ไปเปรียบเทียบกับคนอ่ืน 
เพราะถ้าอยา่งนัน้ก็จะกลายเป็นเราไม่ได้นมสัการพระเจ้า แตน่มสัการมนษุย์ด้วยกนั” 
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   “เราเชื่อว่าดนตรีเป็นส่วนหน่ึง ต้องดูว่าเรามีกําลงัมากแค่ไหน มีคนที่จะเล่นแค่ไหน 
บางโบสถ์มีเงิน มีคนเล่นก็ได ้แต่ทัง้หมด เสียงทีอ่อกมาเพือ่สรรเสริญพระเจ้า แต่อย่างที่โบสถ์
เราใช้เป็นวง string มีกลอง กีตา้ร์ เบส เปียโน เปียโนไฟฟ้า มนัมีทัง้ขอ้ดี-ด้อย ข้อด้อยอาจจะ
เป็นเร่ืองเสียง บางคริสตจกัรสมาชิกไม่สามารถอยู่ได้เพราะเคร่ืองดนตรีเสียงดงั บางคนชอบ
เสียงพอเหมาะไม่ดงัตึงตงั” 

เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 2553 
 จากการสมัภาษณ์สรุปได้วา่ปัจจยัท่ีท าให้คริสตจกัรบางกลุม่นิยมใช้เพลงนมัสการร่วมสมัยในการ
นมสัการเน่ืองจาก 
 1. ตามความนิยมของผู้ รับสารคือสมาชิกคริสตจักรท่ีมีสมาชิกสว่นใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่นหรือคน
สมัยใหม่ท่ีนิยมเพลงแนวร่วมสมัย มีทศันคติว่าเพลงนมัสการท่ีดีคือเพลงท่ีสามารถท าให้รู้สกึช่ืนชมยินดี
และสรรเสริญพระเจ้าได้อยา่งเต็มท่ี ซึง่เพลงนมสัการร่วมสมยัสามารถท าหน้าที่ได้ดีกวา่ 
 2. ตามความนิยมและความพร้อมของผู้สง่สารคือกลุม่ผู้น าของคริสตจักรท่ีนิยมการใช้แนวเพลง
นมัสการร่วมสมัย ซึ่งปัจจัยท่ีมีผลต่อความนิยมของผู้ ส่งสารได้แก่ สภาพแวดล้อมและอายุของผู้ น า
เช่นเดียวกบักลุม่ท่ีนิยมเพลงฮิมน์ ความนิยมการใช้เพลงของสายท่ีคริสตจักรนัน้สงักัดอยู่มีแนวคิดท่ีว่าการ
ใช้เพลงท่ีเร้าอารมณ์สมาชิกในการนมสัการพระเจ้าเป็นสิ่งท่ียอมรับได้ เช่น สายสหกิจคริสเตียน และกลุม่
คริสตจกัรแบบตะวนัตกและคริสตจกัรไทยสมยัใหม่บางกลุม่ เป็นต้น ในด้านของความพร้อมบางคริสตจักร
ใช้เพลงนมสัการร่วมสมยัเน่ืองจากสมาชิกในคริสตจักรถนดัใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ท่ีเลน่ได้ง่ายกว่าเพลง
ฮิมน์ท่ีนิยมเลน่ด้วยเปียโนและต้องอ่านโน้ต หรือมีก าลงัทรัพย์จดัหาเคร่ืองดนตรีไม่มากนกั 
 
คริสตจักรกลุ่มที่นิยมใช้เพลงนมัสการแบบผสมผสานในการนมัสการ 
 คริสตจกัรท่ีใช้เพลงแบบผสมผสาน หมายถึง คริสตจักรท่ีมีการใช้ทัง้เพลงนมัสการร่วมสมัย เพลง
สัน้ และเพลงฮิมน์ในการนมสัการพระเจ้า เป็นลกัษณะกึ่งกลางระหว่างคริสตจักรใน 2 กลุม่แรก คือ ไม่ได้
เน้นการใช้เพลงด้านไหนมากกว่ากันแต่ใช้ควบคู่กันไปทัง้ 2 แบบ อาจจะมากน้อยต่างกันบ้างในการ
นมัสการแต่ละครัง้ ปัจจัยส าคัญท่ีมีผลต่อการเลือกใช้เพลงในลกัษณะนีคื้อ การพยายามท าให้เพลง
สามารถตอบสนองกับคริสเตียนท่ีมาร่วมการนมัสการพระเจ้าทัง้กลุม่ผู้ ใหญ่ผู้สงูอายุ และกลุม่วยัรุ่นคน
สมยัของคริสตจกัร 
 ลกัษณะการใช้เพลงในคริสตจักรกลุม่นีนิ้ยมการใช้เคร่ืองดนตรีผสมทัง้เคร่ืองดนตรีคลาสสิคและ
เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ เพราะ ลกัษณะของตัวเพลงฮิมน์และเพลงนมัสการร่วมสมัยเหมาะสมกับการใช้
เคร่ืองดนตรีแตกตา่งกนั ผู้น าเพลงนมสัการจะปรับใช้เคร่ืองดนตรีให้สอดคล้องกบัเพลงเพื่อท่ีจะสามารถสื่อ
อารมณ์และความหมายของเพลงให้แก่ผู้ ร่วมการนมสัการให้ได้มากท่ีสดุ 
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 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามจากคริสตจักรกลุ่มตัวอย่าง 7 แห่ง พบคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลง
นมัสการพระเจ้าแบบผสมผสานทัง้เพลงนมัสการร่วมสมัยและเพลงฮิมน์จ านวน 2 แห่ง คือ คริสตจักรใจ
สมานและคริสตจกัรอิมมานเูอล 
 จากการสมัภาษณ์ศิษยาภิบาลและผู้น าเพลงนมัสการ เร่ืองปัจจัยท่ีท าให้คริสตจักรนิยมใช้เพลง
นมสัการแบบผสมผสาน ได้ค าตอบวา่ 

  “เนื่องจากที่โบสถ์มีทุกวยัจึงต้องหยวนๆ คนละคร่ึงทาง คนสูงอายุจะไม่ชอบอะไร
โหวกเหวกโวยวายและก่อนเทศน์มีเพลง I vow to thee my country  ปลุกใจให้คริสเตียนรัก
ชาติบ้านเมือง ช่วงหลงัเทศน์จะเป็นเพลง Hymn จัดให้คนแก่เขา-หลงัจากนัน้ก็เพลงบรรเลง
ช้าช่วงพิธีมหาสนิทและถวายทรพัย์ จบดว้ย เพลงสรรเสริญพระเจ้าผูอํ้านวยพร” 

นรงค์ ศรีสกุลแพทย์,สัมภาษณ์,3 พฤศจิกายน 2553 
 จากการสมัภาษณ์สรุปได้วา่ปัจจยัท่ีท าให้คริสตจกัรบางกลุม่นิยมใช้เพลงนมัสการแบบผสมผสาน
ในการนมัสการเน่ืองจากคริสตจักรต้องการปรับการใช้เพลงไปตามความนิยมของผู้ รับสารคือสมาชิก
คริสตจักรท่ีมีทัง้กลุม่ผู้ ใหญ่ผู้สงูอายุท่ีนิยมเพลงฮิมน์ และ กลุม่วัยรุ่นคนปัจจุบนัท่ีนิยมจังหวะดนตรีและ
เนือ้หาของเพลงนมสัการร่วมสมยั 
 อยา่งไรก็ตามการนมสัการพระเจ้าไม่ได้จ ากดัอยูแ่คใ่นพิธีมนสัการพระเจ้าในเช้าวันอาทิตย์เท่านัน้ 
ในบางคริสตจักรยังมีการจัดการนมัสการเสริมในโอกาสอ่ืนๆด้วย ซึ่งการใช้เพลงก็ก็จะมีการปรับให้
เหมาะสมกับโอกาสนัน้ๆ เช่น คริสตจักรวัฒนาและคริสตจักรไมตรีจิต แม้จะนิยมใช้เพลงฮิมน์ในพิธี
นมสัการในวนัอาทิตย์ แตก่ารนมสัการพิเศษของกลุม่อนชุนหรือกลุม่วัยรุ่นของคริสตจกัรท่ีจดัขึน้ในช่วงบ่าย
ของวนัอาทิตย์ก็จะนิยมใช้เพลงนมสัการร่วมสมยัประกอบพิธีนมัสการเพื่อให้ตอบสนองกับความนิยมของ
ผู้ รับสารที่เป็นวยัรุ่น หรือในคริสตจกัรกลุม่ท่ีนิยมเพลงนมสัการร่วมสมยั ในบางพิธีหรือขัน้ตอนท่ีส าคญั เช่น 
พิธีรับศิลบพัติสมาหรือพิธีศิลมหาสนิท หรืองานไว้อาลยัให้สมาชิกหรือบุคคลส าคญัของคริสตจักรก็จะใช้
เพลงฮิมน์ในการถ่ายทอด เป็นต้น 
 จากข้อสรุปท่ีได้ปัจจัยท่ีส าคญัท่ีสดุในการเลือกแนวเพลงในพิธีนมัสการพระเจ้าคือ การปรับแนว
เพลงให้เหมาะสมกบัสมาชิกของคริสตจกัรท่ีเป็นผู้ รับสารซึง่มีความหลากหลายของความนิยมในแนวเพลง
อันเกิดจากอายุของผู้ รับสาร และยงัมีปัจจัยเสริมคือ ปัจจัยภายในตัวผู้ส่งสารคือผู้น าการนมัสการของ
คริสตจักร เ ม่ือน ามาเป รียบเทียบกับแนวคิดเ ร่ือง การสื่อสารเพื่อการโน้มน้าวใจ (Persuasive 
communication) จะพบว่าปัจจัยการเลือกแนวเพลงเป็น การปรับสื่อ(Channel) ประเภทเพลงซึ่งเป็น
องค์ประกอบในการโน้มน้าวใจประเภทภายนอกผู้ รับสาร ให้สอดคล้องกับองค์ประกอบภายในผู้ รับสารคือ 
อายุของผู้ รับสารเป็นส าคัญ สว่นปัจจัยเสริมเร่ืองความพร้อมและความนิยมของผู้น าการนมัสการของ
คริสตจกัร ตามแนวคิด จดัเป็นปัจจยัท่ีเกิดจากองค์ประกอบในผู้สง่สาร 
 



82 
 
การเลือกเพลงที่จะน ามาใช้ 
 นอกจากแนวเพลงท่ีผู้น าการนมัสการจะเลือกเพื่อให้เข้ากับบริบทของคริสตจักรและสมาชิกแล้ว 
ยงัมีการเลอืกเพลงท่ีจะน ามาใช้ในพิธีนมสัการแต่ละครัง้ด้วย ปัจจัยท่ีส าคญัในการเลือกเพลงมาใช้ในการ
นมสัการแตล่ะครัง้นัน้ ผู้วิจยัพบว่ามีอยู่ 3 ปัจจัยหลกั ได้แก่ การเลือกเพลงให้สมัพนัธ์กับหวัข้อท่ีใช้ในการ
เทศนาครัง้นัน้ เช่น ถ้าเร่ืองท่ีจะเทศนาเก่ียวกับพระคุณของพระเจ้า เพลงก็จะถูกช่วยเสริมความรู้สกึผู้ ร่วม
การนมสัการให้รับรู้ถึงพระคณุของพระเจ้า การเลอืกเพลงท่ีมีความหมายสมัพนัธ์กบัสาระของขัน้ตอนในพิธี 
เช่น ช่วงอธิษฐาน เพลงท่ีใช้ก็จะมีเนือ้หาและดนตรีเร้าให้ผู้ ร่วมการนมสัการรู้สกึอยากจะอธิษฐาน การเลอืก
เพลงท่ีสมัพนัธ์กบัเทศกาลงานส าคญัของคริสต์ศาสนา เช่น ในช่วงเทศกาลคริสต์มาส เนือ้หาของและแนว
เพลงท่ีใช้ในพิธีนมสัการจะสือ่ความหมายไปในทางการเฉลิมฉลองการลงมาบงัเกิดยงัโลกมนุษย์ของพระ
เยซู เป็นต้น 
 
5.3.2 ช่วงน าเพลงมาประกอบในพิธีนมัสการ 
 เป็นสว่นขัน้ตอนหลงัจากคริสตจักรได้เลือกทัง้เนือ้หาและดนตรีว่าสอดคล้องเหมาะสมกับบริบท
การนมัสการ มาถ่ายทอดให้กับผู้ ร่วมพิธีนมัสการซึ่งจะมีกลวิธีและองค์ประกอบอ่ืนๆในการช่ วยเสริมตัว
เพลงเพื่อให้สามารถถ่ายทอดสารภายในตวัเพลงและเร้าอารมณ์ผู้ ร่วมพิธีนมสัการให้ได้ดีท่ีสดุ ซึง่กลวิธีและ
องค์ประกอบท่ีแตล่ะคริสตจกัรเลอืกน ามาใช้นัน้จะแตกต่างกันไปตามความนิยมและแบบแผนระเบียบวิธี
ปฏิบติัในการนมสัการของคริสตจกัรแตล่ะแหง่ กลวิธีบางอยา่งหรือองค์ประกอบเสริมบางอย่างท่ีคริสตจักร
หนึง่นิยมใช้หรือยอมรับ อาจจะไม่ได้รับการยอมรับจากคริสตจกัรอีกแหง่หนึง่เพราะมองวา่ไม่เหมาะสม 
 ผู้วิจัยแบ่งการน าเพลงมาประกอบในพิธีนมัสการ 2 ลกัษณะใหญ่ๆ ได้แก่ กลวิธีในการถ่ายทอด
เพลง และ การใช้องค์ประกอบเสริมในการถ่ายทอดเพลง 
 
กลวิธีในการถ่ายทอดเพลง 
 กลวิธีในการถ่ายทอดเพลงคือรูปแบบการน าเสนอบทเพลงเพื่อให้เกิดความหมายหรือก่อให้เกิด
อารมณ์บางอยา่งแก่ผู้ รับสาร จากการศกึษาวา่ กลวิธีท่ีพบได้บอ่ยประกอบด้วย 
 
 1.) การไล่ระดับอารมณ์เพลง 
 การไลร่ะดับอารมณ์เพลงเป็นลกัษณะการใช้เพลงเพื่อจุดประสงค์ในการสร้างบรรยากาศในพิธี
นมสัการ คือเพื่อให้ผู้ รับสารสนใจในการนมสัการพระเจ้า โดยเฉพาะในขัน้ตอนการเทศนา ซึ่งเป็นขัน้ตอนท่ี
ส าคัญท่ีสุดในพิธีนมัสการพระเจ้า และมีสมาธิจดจ่ออยู่กับพิธีตลอดจนจบการส่งสารหรือเสร็จสิน้พิธี
นมสัการ  
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 การไลร่ะดบัอารมณ์เพลงนัน้มักจะเร่ิมต้นด้วยเพลงเร็วเพื่อท่ีจะให้ท่ีประชุมต่ืนตวั และมุ่งความ
สนใจมายงัสผู้น าการนมสัการ จากนัน้เพลงจะคอ่ยๆลดระดบัของจังหวะและอารมณ์เพลงลงจากเพลงเร็ว 
อารมณ์สนุกสนานช่ืนชมยินดี ไปเป็นเพลงท่ีจังหวะช้าลงและเน้นความหมายท่ีลกึซึง้มากขึน้จนผู้ เข้าร่วม
นมสัการเปิดใจเต็มท่ีพร้อมฟังค าเทศนา ในหลายๆครัง้ผู้น านมสัการจะเลอืกเพลงท่ีสมัพนัธ์กับหวัข้อในการ
เทศนาครัง้นัน้ๆเพื่อให้เข้าใจการเทศนามากยิ่งขึน้  

  “พีก็่จะเลือกเพลงทีมี่จงัหวะตืน่เตน้ คึกคกั จากนัน้กลางๆค่อยๆมีความหมาย เหมือน
ข้ึนเคร่ืองบินทีจ่ะเร่ิมดว้ยคึกคกัแล้วค่อยทะยานข้ึนสู่ที่สูง พอเร่ิมจะสรรเสริญพระเยซู เห็นค่า
ความรกัพระยู เพลงบางเพลงมนัมีเนือ้หามีความหมายตรงไปถึงพระเยซูอยู่แล้ว เช่น ทรงเป็น
ทุกส่ิง? พระเจ้าย่ิงใหญ่ ส่วนใหญ่เพลงสุดท้ายเป็นเพลงที่ทุกคนร้องได้และไปด้วยกันได ้
สดุทา้ยเขาก็จะไปไดไ้กลและสงูทีส่ดุในมิติฝ่ายจิตใจและก็เข้ารู้ถึงความรักเมตตาของพระเจ้า 
เพราะทีเ่ขามาเพือ่ทีจ่ะพบพระเจ้า ใจของเขาไดร้บัความรกั และระหว่างเพลงพีก็่จะมีขอ้ความ
บอกกบัเขาเช่นให้เขาเปิดใจรับความรักจากพระเจ้า เร่ืองความเชื่อ เพราะไม่ว่าเราจะเลือก
เพลงอะไรมาก็ตาม สําคญัทีส่ดุคือคณุไดพ้บพระเจ้า ชีวิตคณุเปลีย่น“ 

เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 2553 
 การไลอ่ารมณ์ของเพลงคือการใช้เพลงในจุดประสงค์เร่ิมจากเพื่อ สร้างบรรยากาศในพิธีนมัสการ
ให้เกิดการรวมกลุ่มท ากิจกรรมร่วมกัน (Collective communication) หลงัจากการรวมกลุม่แล้วจึงท า
หน้าที่โน้มน้าวอารมณ์ความรู้สกึผู้ ร่วมการนมัสการรู้สกึถึงพระเจ้า หรือก็คือการใช้สื่อเพลงในการสื่อสาร
เชิงอารมณ์ (Emotional communication) เพื่อโน้มน้าวใจผู้ ร่วมนมัสการท่ีเป็นผู้ รับสาร (Persuasive 
communication) เพ่ือถ่ายทอดความหมายเร่ืองสถานะความคงอยู่ของสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิคือพระเจ้า (Spiritual 
communication)   
2.) การร้องเพลงซ า้และการร้องเพลงที่มีความหมายไปในทางเดียวกันอย่างต่อเน่ือง 
 การร้องซ า้มีทัง้การร้องซ า้ทอ่นส าคญับางทอ่น และ การร้องซ า้ทัง้เพลง เพื่อท่ีจะเน้นย า้ความหมาย
ของเพลงๆนัน้ มักพบการซ า้เพลงในเพลงประเภทเพลงนมัสการร่วมสมัยเพราะการใช้เพลงนมัสการร่วม
สมยัสามารถใช้ได้ยืดหยุน่กวา่เพลงฮิมน์ และมีเนือ้หาที่สัน้กว่าจึงง่ายและเหมาะแก่การซ า้ นอกจากจะซ า้
เพลงแล้วยงัมีการซ า้เนือ้หาคือ ร้องเพลงท่ีมีเนือ้หาเหมือนหรือไปในทางเดียวกันเพื่อท่ีจะซ า้ ความเช่ือหรือ
หลกัข้อปฏิบติับางอยา่ง(Norms) ของคริสต์ศาสนา เช่น ผู้น านมสัการอาจจะให้ผู้ ร่วมพิธีนมัสการร้องเพลง
ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับการสรรเสริญพระเจ้า เพื่อสร้างและเน้นย า้ความหมายให้ผู้ ร่วมพิธีนมัสการรับรู้ว่าการ
สรรเสริญพระเจ้านัน้มีความส าคญั การซ า้เนือ้หานัน้ไม่จ ากดัวา่ดนตรีของเพลงจะให้ต้องไปในทางเดียวกัน
ก็ได้เพียงแตมี่ความหมายของเพลงถ่ายทอดไปในทางเดียวกนั  
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3.) การใช้เพลงประกอบหรือถ่ายทอดความหมายของช่วงพิธี 
 พิธีนมสัการพระเจ้าประกอบด้วยขัน้ตอนหลายขัน้ตอน ขัน้ตอนท่ีส าคญัประกอบด้วย การเตรียม
ใจเข้าสูก่ารนมสัการ การสรรเสริญพระเจ้า การอธิษฐานขอการทรงน าจากพระเจ้า การสารภาพความผิด
บาปท่ีได้กระท า การขอบพระคณุในพระคณุความรัก การเทศนา การถวายทรัพย์ และการออกไปหรือการ
เลกิพิธีนมสัการ ขัน้ตอนตา่งๆในพิธีนมสัการเหลา่นีใ้นหลายคริสตจักรจะนิยมใช้เพลงมาประกอบเพื่อช่วย
ในการถ่ายทอดความหมายหรือช่วยเน้นย า้ความหมายและความส าคญัของช่วงขัน้ตอนนัน้ๆ ด้วยลกัษณะ
ของเพลงท่ีเป็นการสื่อสารเชิงอารมณ์ (Emotional communication) ท าให้เป็นตัวช่วยกระตุ้ นผู้ ร่วม
นมสัการให้มีอารมณ์ร่วมและคล้อยตามเนือ้หาสารท่ีต้องการจะถ่ายทอดได้เป็นอยา่งดี  
 ลกัษณะการมาใช้เพลงในลกัษณะนีมี้ทัง้ใช้เป็นส่วนหลกัของขัน้ตอนคือใช้เพลงเป็นตัวด าเนิน
ขัน้ตอน เช่น ในช่วงสรรเสริญพระเจ้า ผู้น าการนมัสการจะน าผู้ ร่วมนมัสการสรรเสริญพระเจ้าร่วมกันด้วย
การร้องเพลง หรือ อาจจะใช้ประกอบเพื่อเป็นตวัเสริมอารมณ์ความรู้สกึของผู้ ร่วมพิธีนมัสการหลงัจากการ
ด าเนินพิธีด้วยลกัษณะอ่ืนเสร็จสิน้แล้ว เช่น เม่ือผู้น าได้น าให้ผู้ ร่วมพิธีนมัสการอธิษฐานขอการทรงน าจาก
พระเจ้าแล้ว อาจจะร้องเพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับการอ้อนวอนอธิษฐานทูลขอกับพระเจ้า หรือ พระคุณของ
พระเจ้า เพื่อท่ีจะเน้นย า้ความเช่ือท่ีว่า พระเจ้านัน้มีจริงและสามารถดลบรรดาลความสขุให้กับมนุษย์ได้ 
เป็นต้น ในลกัษณะนีท้างคริสต์ศาสนาเรียกวา่ “เพลงตอบสนอง” (Doxology)  
4.) การใช้ดนตรีบรรเลง 
 การใช้เพียงดนตรีบรรเลงในช่วงพิธีนมัสการพบได้ทัง้ในคริสตจักรท่ีใช้เพลงทุกประเภท ลกัษณะ
ไม่ได้เป็นการสอนหรือเน้นเนือ้หาของเร่ืองใดเป็นพิเศษแต่เป็นการสร้างบรรยากาศให้ผู้นมัสการได้สงบใจ
คิดใคร่ครวญสิง่ท่ีอยูใ่นใจโดยมีดนตรีเป็นตวัเสริมให้มีสมาธิมากขึน้ บางครัง้เพลงบรรเลงยงัมีหน้าท่ีเสริม
พิธีการให้การนมัสการด าเนินไปอย่างต่อเน่ือง เช่นในการเดินถุงถวายทรัพย์ของบางคริสตจักรท่ีต้องใช้
เวลานาน การใช้เพลงบรรเลงจะช่วยให้ผู้นมัสการยงัจดจ่ออยู่กับการนมัสการ ไม่ลกุไปไหนหรือให้ความ
สนใจกบัสิง่อ่ืน หรือใช้ในช่วงท้ายของการนมสัการท่ีผู้นมสัการก าลงัเดินออกจากโถงนมัสการ เพื่อเป็นการ
ย า้ครัง้สดุท้ายถึงการนมสัการวา่ต้องน าไปใช้ในชีวิตจริงไม่ใช่หยดุแคใ่นพิธีนมสัการ 
 
การใช้องค์ประกอบเสริมในการถ่ายทอดเพลง  
 การใช้องค์ประกอบเสริมในการถ่ายทอดเพลงคือการใช้กลวิธีอ่ืนๆนอกเหนือจากการปรับรูปแบบ
การใช้เพลง เช่น ท่าทาง หรือค าพูดมาประกอบระหว่างการร้องเพลง การใช้องค์ประกอบเสริมในการ
ถ่ายทอดเพลงท่ีส าคญัจากการเก็บข้อมลู ได้แก่ 
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1.) การใช้บทพูดประกอบเพลง 
 การใช้บทพูดประกอบเพลงคือการพูดเสริมในช่วงท่ีผู้ น าถ่ายทอดเพลงเพื่อเสริมอารมณ์และ
ความหมายของเพลงท่ีต้องการจะถ่ายทอดให้มากขึน้ การพูดท่ีพบมีทัง้ การพูดอธิบายเนือ้หาของเพลง 
จุดประสงค์ของการร้องเพลง การอ่านข้อพระคัมภีร์หรือพูดถ่ายทอดเนือ้หาสารหลกัทางคริสต์ศาสนา 
บางครัง้จะอยูใ่นรูปของการอธิษฐาน สามารถใช้การพูดมาเสริมได้ทัง้ก่อน ระหว่าง และหลงัการร้องเพลง
เสร็จ   
 
ตัวอย่างการใช้บทพูดประกอบการร้องเพลง 
ผู้น าการนมัสการ : “พระเจ้าพระบิดาในสวรรค์ผูท้รงประเสริฐและดีต่อพวกเราทกุคนอยู่ทกุเวลา แม้ว่า
   พวกเราจะเป็นคนบาปและไม่สมควรค่าทีพ่ระองค์จะมารกัและช่วยเหลือเรา แต่
   พระเจ้าก็ยงัทรงรกัเรา อยากใหพ้วกเราร้องเพลงนีเ้พือ่ถวายเกียรติแด่พระเจ้าของ
   เราทีท่รงประเสริฐและดีต่อเราทกุเวลาครบั เพลง”พระเจ้าประเสริฐ” 
เพลง :  พระเจ้าประเสริฐและดีตอ่เราทกุเวลา พระคณุพระองค์นัน้ล า้เลศิเสมอมา 
 ทัง้สิน้ในเรา จะอยูเ่พื่อขอบพระคณุ  หมดทัง้ชีวิต จะอยูเ่พื่อสรรเสริญ 
  *เชิญพระวิญญาณพระเจ้าสถิตในพวกเรา  น าเราใกล้ชิดสนิทพระองค์ ทกุเวลา 
  สมัผสัในรักยิ่งใหญ่ ความสขุเต็มล้นภายใน ให้ดวงใจได้สรรเสริญพระองค์ 
(ช่วงดนตรีบรรเลง) 
ผู้น านมัสการ : (พดูช่วงดนตรีบรรเลงก่อนขึน้ท่อน2) “เราจะขอสรรเสริญพระบิดาดว้ยหวัใจและดว้ยสดุจิต
  สดุใจของเรา” 
เพลง : เราจะสรรเสริญองค์พระบิดา สดุหวัใจ  เราจะเทิดทนูพระนามพระองค์ พระเยซู 
 สมัผสัในรักยิ่งใหญ่ ความสขุเต็มล้นภายใน ให้ดวงใจได้สรรเสริญพระองค์ 

(ช่วงดนตรีบรรเลงที่ยืดให้ยาวขึน้) 
ผู้น านมัสการ : “อยากให้เราทัง้หลายร้องเพลงนีด้้วยกนัอีกครั้ง และเป็นการร้องที่ออกมาจากใจของเรา
  จริงๆเป็นการร้องเพือ่บอกกบัพระเจ้าว่า เรารกัพระองค์ เรารู้ว่าพระองค์นัน้ประเสริฐ และ
  ดีต่อเราทกุคนเสมอ อยากจะขอใหท้กุคนยืนข้ึนและร้องเพลงนีด้ว้ยกนัอีกครั้งครบั”  
(ผู้น านมสัการเชิญท่ีประชุมยืนขึน้และร้องเพลง “พระเจ้าประเสริฐ” อีกครัง้หนึง่) 
หลงัจบเพลงผู้น านมสัการน าที่ประชุมอธิษฐานขอบพระคณุพระเจ้าตามเนือ้หาของเพลงอีกครัง้หนึง่ 

(การใช้เพลงในการนมัสการที่คริสตจักรมักกะสัน วันที่ 21 พฤษจิกายน 2552) 
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2.) การใช้ท่าทางประกอบการร้องเพลง 
 การใช้ทา่ทางประกอบการร้องเพลงคือการท่ีผู้น านมัสการเชิญชวนและน าให้ผู้ ร่วมนมัสการมีสว่น
ร่วมในการนมัสการพระเจ้าในรูปแบบการแสดงออกด้วยท่าทาง ซึ่งเป็นการสร้างสญัลักษณ์เพื่อให้
ความหมายแทนการ สรรเสริญพระเจ้าและสื่อสารกับพระเจ้า และยังช่วยสร้างบรรยากาศการนมัสการ
ในช่วงนัน้ให้มีผลทางอารมณ์ความรู้สกึกบัผู้ ร่วมนมสัการมากขึน้ เป็นการใช้เพลงเพื่อสร้างบรรยากาศและ
ช่วยเสริมภาคพิธีการวิธีหนึ่ง การแสดงท่าทางประกอบการร้องเพลงผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 สว่น คือ การ
แสดงทา่ทางประกอบเพลงเร็ว และการแสดงทา่ทางประกอบเพลงช้า 
การแสดงท่าทางประกอบเพลงเร็ว มกัจะเป็นการแสดงท่าทางท่ีเร้าอารมณ์ให้ผู้ ร่วมนมัสการมีอารมณ์
ร่วมกบัเพลงท่ีมีจงัหวะสนกุสนาน ในระหวา่งที่ก าลงัร้องเพลงเร็วอยูน่ัน้ผู้น าจะชวนให้ผู้ ร่วมการนมัสการลกุ
ขึน้จากท่ีนัน้เพื่อสรรเสริญพระเจ้าด้วยท่าทางอย่างเต็มท่ี เช่น ตบมือประกอบจังหวะ การกระโดดโลดเต้น
สรรเสริญ การจบัคูเ่ต้นร่วมกนั เป็นต้น หรือบางครัง้ผู้น านมสัการจะให้ผู้ ร่วมนมสัการลกุจากท่ีนัง่ไปทกัทาย
ซึง่กนัและกนัเพื่อให้ผู้นมสัการมีปฏิสมัพนัธ์กนั  
 การแสดงท่าทางประกอบเพลงเร็วมักจะพบเห็นในคริสตจักรสมัยใหม่และคริสตจักรสายสหกิจท่ี
นิยมใช้เพลงนมัสการร่วมสมัยในพิธีนมัสการ แต่จะไม่พบในคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์ในพิธีนมัสการ 
เน่ืองจากจงัหวะเพลงฮิมน์สว่นมากจะให้อารมณ์ซาบซึง้และศกัดิ์สทิธ์ิ ด้านความนิยมกลุม่คริสตจักรท่ีนิยม
ใช้เพลงฮิมน์มกัจะมองวา่การลกุขึน้ตบมือ หรือกระโดดโลดเต้น ผู้น าไม่สามารถทราบได้ว่าผู้นมัสการเต้น
เพื่อสรรเสริญพระเจ้าอยา่งแท้จริงหรือเพราะเกิดจากความต้องการของมนษุย์ท่ีถกูกระตุ้นโดยเพลงซึ่งจะไม่
ตรงกบัจุดประสงค์การใช้เพลงจึงไม่น าการแสดงทา่ทางแบบนีม้าใช้ 
การแสดงท่าทางประกอบเพลงช้า ปรากฏทัง้ในคริสตจักรท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์และคริสตจักรท่ีนิยมใช้
เพลงนมัสการร่วมสมัยในพิธีนมัสการ การแสดงท่าทางประกอบเพลงช้ามักจะเป็นการแสดงท่าทางเพื่อ
สร้างความหมายในทางเคารพพระเจ้า เช่น การยืน การก้มศรีษะ เป็นต้น  และยงัพบการใช้ท่าทางท่ีสร้าง
ความหมายไปในทางการสือ่สารเชิงวา่ได้ติดตอ่สื่อสารกับพระเจ้า (Spiritual communication) เช่น การ ชู
มือ และการใช้ทา่ทางท่ีสงบน่ิง เช่น การก้มศรีษะ และ การหลบัตาเพื่อให้ผู้ ร่วมพิธีนมัสการได้สงบใจเพื่อ
เปิดรับฟังสารของเพลงได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

  “เนือ่งจากเป็นโบสถ์กลุ่ม Conservative โบสถ์เราจึงไม่ค่อยทํา แต่มีความหมาย ยก
มือคือเพือ่สรรเสริญพระเจ้า หลบัตา หงายมือ คือ ทูลขอ คว้ําคือ มอบความรักให้กบัผูอื้่น แต่
เนือ่งจากดนตรีเป็นส่ิงอนัตราย เพราะจะบ้ิวอารมณ์เราใหเ้ป็นตามนัน้ สขุ เศร้า สนกุ เราบอก
ไม่ไดว้่าเขาทําเพือ่สรรเสริญพระเจ้าหรือตามดนตรี เราจึงไม่เนน้ตรงนัน้” 

ไพลนิ พงศ์สงวนไทย,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
 แต่ในคริสตจักรสมัยใหม่ท่ีนิยมใช้ จะมีความเช่ือตามพระค าในพระคมัภีร์ไบเบิลท่ีเขียนถึงหลาย
ครัง้วา่ให้สรรเสริญพระเจ้าอยา่งสดุจิตสดุใจ เช่น 
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  “และพวกท่านจงรกัองค์พระผูเ้ป็นเจ้าผูเ้ป็นพระเจ้าของท่าน ดว้ยสดุจิตสดุใจของท่าน 
ด้วยส้ินสุดความคิด และด้วยส้ินสุดกําลังของท่าน ’นี่เป็นพระบัญญัติที่เป็นเอกเป็นใหญ่” 
 (มาระโก 12 : 30) 

 ซึง่มีความหมายวา่ให้นมสัการพระเจ้าออกมาอยา่งเต็มท่ีอยา่งสดุหวัใจ ไม่ใช้การมานัง่เคร่งเครียด
เกรงในการนมสัการ 

  “ในสายสหกิจของพี่ พี่ก็ยึดตามพระธรรมยอร์นว่า นมัสการด้วยจิตวิญญาณและ
ความจริง ดงันัน้จะแบบตึงตงั แบบกองทพัของพระเจ้าก็ทําได ้จะแบบเงียบเนน้ความหมาย ก็
ทําได้ เพราะพี่ในฐานะผู้นํา ก็มีหน้าที่นําสมาชิกไปพบพระเจ้า ไปอยู่ต่อหน้าพระเจ้า ได้
นมัสการพระองค์  เร่ิมต้นอาจจะต้องมีการสมัพนักบัพระเจ้า ไม่ไปเปรียบเทียบกับคนอื่น 
เพราะถา้อย่างนัน้ก็จะกลายเป็นเราไม่ไดน้มสัการพระเจ้า แต่นมสัการมนษุย์ดว้ยกนั” 

 เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 2553 
รูปแบบการส่ือสารด้วยท่าทางและความหมาย 
 การตบมือ : เป็นการสร้างความมีสว่นร่วมระหว่างผู้น าการนมัสการและผู้ ร่วมการนมัสการให้มี
 สมาธิจดจ่ออยู่กับเพลง และยังเป็นการแสดงออกเชิงสญัลกัษณ์ถึงการสรรเสริญพระเจ้าด้วย
 เพราะในพระธรรมสดดีุ 47 : 1 ระบุไว้วา่ “โอ ดูก่อนชนชาติทัง้หลาย จงตบมือ จงโห่ร้องถวายพระ
 เจ้าดว้ยเสียงไชโย” 
 การยืนร้องเพลง : ผู้น าการนมสัการมกัจะให้ผู้ ร่วมนมสัการยืนขึน้ร้องเพลงท่ีใช้เพื่อการสรรเสริญ
 พระเจ้า เพื่อเป็นสญัลกัษณ์แทนการแสดงความเคารพตอ่พระเจ้าเหมือนกบัการไหว้ผู้ใหญ่ของไทย 
 การก้มศรีษะ : การแสดงความเคารพอีกแบบหนึ่ง มีความหมายแฝงเชิงสญัลกัษณ์ว่ามนุษย์นัน้
 ต ่าต้อยกวา่พระเจ้ามากนกั จึงต้องเคารพแลเช่ือฟังพระเจ้า เหมือนกบัการก้มศรีษะเวลาสื่อสารกับ
 กษัตริย์ในอดีตหรือทวยเทพตา่งเทพ 
 การชูมือ : เป็นการแสดงความเคารพผู้ ท่ีเราเคารพ เช่นเดียวกับการไหว้ของไทย ในคริสเตียนบาง
 กลุม่ยงัมีการให้ความหมายย่อยของการชูมือไปอีกว่า ถ้าหงายมือจะเป็นการแสดงถึงการขอรับ
 พระพรจากพระเจ้า สว่นการชูมือแบบคว ่ามือจะหมายถึงการฝากมอบชีวิตไว้กับพระเจ้า ผู้น าการ
 นมสัการมกัน าให้ผู้ ร่วมการนมสัการชูมือขึน้ในบทเพลงท่ีเก่ียวกบัการยกยอ่งสรรเสริญพระเจ้าหรือ
 อธิษฐานขอพรจากพระเจ้า เป็นสญัลกัษณะแทนการสือ่สารกบัพระเจ้าและการยกยอ่งเชิดชู 
 การหลับตา สงบน่ิง : ผู้น าการนมสัการจะน าให้ผู้ ร่วมการนมสัการหลบัตา ร้องเพลงหรือบางครัง้
 ให้น่ิงฟังการน าเพลงของผู้น าการนมสัการเพื่อให้ได้ตัง้ใจฟังเนือ้หาของเพลงได้ชดัขึน้ บางครัง้ผู้น า
 นมสัการจะตัง้ค าถามหรือให้ผู้ ร่วมนมสัการคิดตามถึงสิง่ท่ีก าลงัจะถ่ายทอด เช่น ขณะท่ีร้องเพลงท่ี
 มีความหมายพดูถึงพระคณุของพระเจ้า ผู้น าจะให้ผู้ ร่วมการนมสัการหลบัตาลงแล้วลงคิดถึงสิง่
 ตา่งๆที่ผา่นมาท่ีพระเจ้าได้ทรงช่วยเหลอื ในระหวา่งนัน้ก็จะมีการคลอเพลงตาม จนถึงช่วงเวลา
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 หนึง่ผู้น าการนมสัการก็จะเชิญชวนให้ผู้ ร่วมนมสัการร้องเพลงนัน้อีกครัง้เพื่อเน้นย า้อารมณ์และสาร
 เร่ืองพระคณุของพระเจ้าให้กบัผู้ ร่วมการนมสัการ 

  
ภาพที่ 11 (ซ้าย) แสดงท่าทางประกอบการร้องเพลงด้วยการยืนเพื่อแสดงความเคารพพระเจ้า

และการชูมือแสดงถึงการติดต่อส่ือสารกับพระเจ้า ภาพที่ 12 (ขวา) แสดงท่าทางประกอบการร้อง
เพลงด้วยการหลับตา สงบน่ิง แทนการอธิษฐานผ่านเพลง 

 
 

จุดประสงค์การใช้
เพลง 

การใช้เพลง 

 
ส่ือสารกับพระ
เจ้า 

ถ่ายทอดค า
ส อ น แ ล ะ
ความเชื่อ 

สร้างบรรยากาศ 

 
เสริมเนือ้หาพิธีการ 

การไล่ระดบัอารมณ์เพลง      

การร้องซ า้/ร้องต่อเน่ือง       

การใช้เพลงประกอบช่วงพิธี         

การใช้ดนตรีบรรเลง       

การพูดประกอบเพลง         

การใช้ท่าทางประกอบเพลง        

ตารางเช่ือมโยงการใช้เพลงในขัน้ตอนการแสดงกับจุดประสงค์ของการใช้เพลง 
 จากรูปแบบการใช้เพลงโดยคริสตจกัรท่ีกลา่วมา ผู้วิจยัจะขอยกตวัอยา่งการใช้เพลงในพิธีนมัสการ
ของคริสตจกัร 2 แหง่ท่ีมีการใช้เพลงในพิธีนมสัการแตกต่างกัน คือ คริสตจักรไมตรีจิต และ คริสตจักรแห่ง
ความสขุ เพื่อแสดงให้เห็นความแตกต่างของการเลือกใช้เพลงและลกัษณะการประกอบสร้างความหมาย
ของเพลง 
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การใช้เพลงนมัสการในวันอาทิตย์ของคริสตจักรไมตรีจิต 

 

 
ภาพที่ 13 คริสตจักรไมตรีจติ สาขาวงเวียน 22 

 ประวัติโดยสังเขป : คริสตจกัรไมตรีจิตมีอยูด้่วยกนัหลายสาขา สาขาท่ีผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูล
คือ คริสตจักรไมตรีจิตสาขาใหญ่ ตัง้อยู่ท่ีเลขท่ี 591 ถนนไมตรีจิต (วงเวียน 22 กรกฎา) แขวงป้อมปราบ 
เขตป้อมปราบศตัรูพ่าย กรุงเทพมหานคร 10100 ก่อตัง้โดย ศจ.โจนส์ และภรรยา (Rev. & Mrs. John 
Taylor Jones) ได้สถาปนาเป็นคริสตจักร ในวันท่ี 1 กรกฎาคม ค.ศ. 1837 ปรากฏหลกัฐานว่า  เป็น
คริสตจกัรโปรแตสแตนท์แห่งแรกในประเทศไทย และเป็นคริสตจักรจีนแห่งแรกของคณะแบ๊บติสท์ท่ีก่อตัง้
ขึน้ในทวีปเอเชีย ปัจจุบนัสงักดัอยูใ่นกลุม่สภาคริสตจกัรแหง่ประเทศไทยและมีเคลอืขา่ยอีกหลายสาขา  
 ลักษณะการใช้เพลงในพิธีนมัสการของคริสตจักร : คริสตจกัรไมตรีจิตใหญ่ เป็นคริสตจักรจีน
สายสภาคริสตจักรแห่งประเทศไทยท่ีนิยมใช้เพลงฮิมน์ในพิธีนมัสการพระเจ้า สมาชิกส่วนใหญ่ของ
คริสตจกัรคือชาวไทยเชือ้สายจียท่ีนบัถือคริสตศาสนา ในการนมัสการจะแบ่งเป็นห้องต่างๆตามกลุม่อายุ
ของสมาชิก ตัง้แตก่ลุม่เด็กเลก็ท่ีมีอายนุ้อยสดุ กลุม่เด็กรวี กลุม่อนุชน และกลุม่สมาชิกทัว่ไปท่ีนมัสการใน
โบสถ์ใหญ่ ซึง่ผู้วิจยัท าการเก็บข้อมลูในกลุม่สมาชิกทัว่ไปท่ีมีสมาชิกสว่นใหญ่ของคริสตจกัรเข้าร่วม การใช้
เพลงในพิธีนมัสการจะใช้โดยกลุ่มผู้น าเพลงนมัสการประจ าคริสตจักรซึ่งมีอยู่หลายคนสลบักันขึน้มาท า
หน้าที่ เคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใช้คือ เปียโน  
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ภาพที่ 14 คริสตจักรไมตรีจตินิยมใช้เคร่ืองดนตรีคลาสสิค ได้แก่ เปียโน และ เคร่ืองลมไม้ 

บรรเลงเพลงในพิธีนมัสการ 
 
 ขัน้ตอนในการใช้เพลงในการนมสัการของคริสตจกัรจะแบง่ชดัเจน ประกอบด้วย การเตรียมใจ การ
สรรเสริญ สารภาพบาป การขอบพระคุณพระเจ้า การอธิษฐานทูลขอ  การตอบสนอง และการปิดการ
นมสัการ 
ตัวอย่างการนมัสการในวันที่ 3 ตุลาคม 2552 ที่คริสตจักรไมตรีจิต 

 
ภาพที่ 15 สูจิบตัรของคริสตจักรไมตรีจิตในการนมัสการวันอาทิตย์ที่ 3 ตุลาคม 2553 
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 คริสตจักรไมตรีจิตจะมีล าดับขัน้ตอนในการนมัสการเป็นขัน้เป็นตอน ซึ่งผู้วิจัยจะขอหยิบยกมา
เฉพาะขัน้ตอนท่ีมีการใช้เพลงเป็นองค์ประกอบมาอธิบาย 
ขัน้ตอนที่ 1: ช่วงเข้ามานมสัการ 
ผู้น านมสัการเชิญผู้ ร่วมนมสัการยืนขึน้เพื่อถวายเพลงฮิมน์เพลง องค์พระเจ้าของเรายิ่งใหญ่ 
 
องค์พระเจ้าของเราย่ิงใหญ่ 
องค์พระเจ้าของเราย่ิงใหญ่    องค์พระเจ้าของเราเกรียงไกร 
ชาวสวรรค์และโลกา พากนัร้องสรรเสริญว่า องค์พระเจ้าของเราย่ิงใหญ่( 2 รอบ) 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สรรเสริญพระเจ้า  
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
 เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีใช้ทุกครัง้ในการนมัสการพระเจ้าของคริสตจักรไมตรีจิต เนือ้หาเก่ียวกับการ
สรรเสริญพระเจ้า เพื่อให้ผู้ ร่วมนมสัการเร่ิมการนมัสการด้วยการสรรเสริญพระเจ้าซึ่งเป็นสว่นส าคญัท่ีทาง
คริสตจกัรไมตรีจิตให้ความส าคญัในพิธีนมสัการ 
 บทบาทของเพลงในช่วงนีคื้อ เพื่อการรวมกลุม่สมาชิกท่ีมาร่วมพิธีนมัสการ พร้อมกับสร้างความ
ศกัด์ิสทิธ์ิของพระเจ้าด้วยการยืนเคารพและร้องเพลงท่ีมีเนือ้หาสรรเสริญพระเจ้า 

 
ภาพที่ 16 ผู้น านมัสการให้สมาชิกยืนร้องเพลงเพื่อเป็นการแสดงความเคารพต่อพระเจ้า 

ขัน้ตอนที่ 4: เพลงเตรียมใจนมสัการ 
 เป็นขัน้ตอนหลงัจากท่ีผู้น ากลา่วต้อนรับสมาชิกและประกาศข่าวสารของทางคริสตจักร ขัน้ตอนนี ้
เป็นการใช้เพลงเพื่อให้ผู้ ร่วมการนมัสการได้ภาวนาอธิษฐานกับพระเจ้าทูลขอให้พระเจ้าสถิตอยู่ด้วย และ
เพื่อเป็นการเตรียมใจอีกขัน้หนึง่ก่อนการฟังเทศนา  
 เพลงท่ีใช้ คือเพลง “ขอให้ค าจากปากของข้า” และ “สนิทกับเรา” ซึ่งเป็นเพลงท่ีใช้ทุกครัง้ในการ
นมสัการของคริสตจกัรไมตรีจิตในสว่นขัน้ตอนการเตรียมใจครัง้ท่ี 2 
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ขอให้ค าจากปากของข้า 

ขอใหคํ้าจากปากของขา้     และการภาวนาในจิตใจ 
เป็นทีโ่ปรดปราน ในสายพระเนตรของพระองค์  โอ้พระเจ้า พระศิลา โอ้พระเจ้า พระผูไ้ถ่ 
ขอใหคํ้าจากปากของขา้ และการภาวนาในจิตใจ  เป็นทีโ่ปรดปราน ในสายพระเนตรของพระองค์ 

ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สือ่สารกบัพระเจ้าในรูปการอธิษฐานให้เป็นท่ีพอพระทยัของพระเจ้า  
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
สนิทกับเรา 

สนิทกบัเรา สนิทกบัเรา  ภายใตปี้กของทูตสวรรค์แห่งพระเจ้า สนิทกบัเราพบกบัพระองค์ 
พบกบัพระองค์   ภายใตปี้กของทูตสวรรค์แห่งพระเจ้า เราพบพระองค์ 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สือ่สารกบัพระเจ้าในรูปการอธิษฐานให้ได้ใกล้ชิดกบัพระเจ้า 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
 
 
ขัน้ตอนที่ 6: บทเพลงสรรเสริญ 
 เป็นขัน้ตอนนีส้มัพันธ์ขัน้ตอนท่ี 5: เชิญชวนนมัสการ ซึ่งเป็นการอ่านข้อพระคัมภีร์เพื่อชวนให้
สมาชิกเข้ามาสรรเสริญพระเจ้า เป็นการใช้เพลงประกอบขัน้ตอนการนมัสการเพื่อเชิญชวนให้ผู้ ร่วม
นมสัการได้นมัสการพระเจ้าด้วยเสียงเพลง เนือ้หาของเพลงในขัน้ตอนนีจ้ึงเก่ียวกับการสรรเสริญพระเจ้า 
ซึง่ในการนมสัการวนัอาทิตย์แตล่ะครัง้ จะเลอืกเพลงจากหนงัสือเพลงชีวิตคริสเตียนเพื่อมาร้องในสว่นของ
บทเพลงสรรเสริญ 1-2 เพลง อยา่งเช่นการนมัสการครัง้นีท้างคริสตจักรใช้เพลง “เราจึงโห่ร้องถวายพรชัย” 
ซึง่มีเนือ้หาดงันี ้
เราจึงโห่ร้องถวายพรชัย 
1.พวกเราสรรเสริญยินดี  พระเจ้าทรงสร้างโลกา  ทรงเป็นสนัติราชา  เรามอบทัง้ใจกายา  
เราจึงโห่ร้อง  ถวายพรชยั    กราบไหวพ้ระองค์ดว้ยความปรีดา 
2.พระเยซูทรงปกครอง  ดว้ยความรกัและเมตตา  เมื่อทรงลา้งบาปเราแลว้  เสด็จกลบัไปเมืองฟ้า  
เราจึงโห่ร้องถวายพรชยั     กราบไหวพ้ระองค์ดว้ยความปรีดา 
3.อาณาจกัรของพระเจ้า  ก็ตัง้อยู่ย ัง่ยืนนาน  พระวิญญาณเสด็จมา  โลมเลา้เฝ้าอภิบาล  
เราจึงโห่ร้องถวายพรชยั     กราบไหวพ้ระองค์ดว้ยความปรีดา 
4.พระเยซูไดส้ญัญาว่าจะเสด็จกลบัมา   เพือ่รบับรรดาสาวก  ใหข้ึ้นไปถึงเมืองฟ้า  
เราจึงโห่ร้อง  ถวายพรชยั    กราบไหวพ้ระองค์ดว้ยความปรีดา.  
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ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สรรเสริญพระเจ้า 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
 เพลงนีเ้ป็นเพลงไทยนมสัการท่ีมีเนือ้หาเชิญชวนให้สรรเสริญพระเจ้า โดยพูดถึง สาเหตุต่างๆท่ีเรา
ควรท่ีจะสรรเสริญพระเจ้า คือ เพราะพระเจ้าทรงสร้างโลก พระองค์ทรงปกครองดูแลเราด้วยความรัก 
พระองค์ทรงไถ่บาปมนุษย์ พระองค์สญัญาว่าจะกลบัมาและรับมนุษย์ไปยงัแผ่นดินสวรรค์  ซึ่งเนือ้เพลง
ข้างต้นนอกจากจะใช้เพื่อการสรรเสริญแล้วยงัเป็นตวัเสริมความเช่ือของคริสเตียนอีกด้วย 
 
ขัน้ตอนที่ 8: บทเพลงชีวิตคริสเตียน 
 เป็นเพลงตอบสนองกบัขัน้ตอนท่ี 7 การอธิษฐาน สรรเสริญ สารภาพ และขอบคุณพระเจ้า ซึ่งผู้น า
นมสัการ จะน าที่ประชุมอธิษฐาน และหลงัจากอธิษฐานเสร็จ ในขัน้ตอนท่ี 8 บทเพลงชีวิตคริสเตียน ผู้น าจะ
น าผู้ ร่วมนมัสการร้องเพลงเพื่อการตอบสนองการอธิษฐาน เพื่อสื่อว่าพระเจ้าได้ทรงรับฟังและจะดล
บรรดาลให้เป็นไปตามนัน้ ดังเช่นเพลงท่ีใช้ในการนมัสการครัง้นีคื้อเพลง “นามประเสริฐแสนดีเลิศ” ซึ่งมี
เนือ้หาบอกวา่ให้วางใจในพระเจ้าในยามท่ีมีปัญหา เพราะพระเจ้าทรงคอยดแูลเราอยูเ่สมอ 
นามประเสริญแสนดีเลิศ 
1. ผูที้มี่ความทกุข์ลําบากอยู่   จงวางใจในพระเยซู 
ผูเ้อ็นดูทรงดบัความทกุข์นัน้   ทรงอยู่ดว้ยกบัเราทกุวนั 
ร้องรับ นามประเสริฐ  แสนดีเลิศ  ชาวสวรรค์ชาวโลกชื่นใจ  
 นามประเสริฐ  แสนดีเลิศ  ซ่ึงชาวฟ้าชาวโลกไวใ้จ 
2. เมื่อเผชิญกบัมารอยู่รอบดา้น  ต่อสูด้ว้ยการอธิษฐาน 
เมื่อไวใ้จพระนามพระเยซู   ก็มีชยัในการต่อสู ้
3. เมื่อพระองค์ทรงจูงไม่เหินห่าง  ขา้จึงร้องสรรเสริญไม่สร่าง 
ขา้ก้มลงกราบทีพ่ระบาทไท ้ เทิดพระเกียรติดว้ยความชื่นใจ  
4. พระองค์ผูท้รงนามพระเยซู   ขา้ขอยกพระนามเชิดชู 
เทิดไวเ้หนือนามอื่นทัว่พืน้ดิน  เพราะพระคริสต์ทรงฤทธ์ิทัง้ส้ิน 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : พรรณนาถึงพระคณุของพระเจ้า 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
 
ขัน้ตอนที่  9: ถวายบทเพลงพิเศษ 
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 ในการถวายบทเพลงพิเศษในพิธีนมสัการวนัอาทิตย์นัน้ จะเป็นการร้องโดยคณะนกัร้องหรือ เฉพาะ
คนหรือกลุม่บุคคลในโอกาสพิเศษ โดยจุดประสงค์ไม่ได้ร้องให้ท่ีประชุมฟัง แต่คือเป็นตวัแทนท่ีประชุมใน
การร้องเพื่อสรรเสริญพระเจ้า นอกจากนีใ้นหลายๆครัง้ เนือ้หาของเพลงพิเศษ ทางผู้ น านมัสการจะ
พยายามให้สอดคล้องกบัเนือ้หาของการเทศนาในอาทิตย์นัน้ๆ ซึ่งเป็นขัน้ตอนท่ี 10 ถัดจากการถวายเพลง
พิเศษ อยา่งเช่น ถ้าหวัข้อในพิธีนมสัการในครัง้นี ้เร่ืองเทศนาจะเก่ียวกับ ความบาปและการไถ่บาปมนุษย์
โดยพระเจ้า ผู้น านมสัการจึงเลอืกใช้เพลง “มาเถิดคนบาป คนป่วย และผู้ขดัสน” และร้องโดยคณะนกัร้อง
คริสตจกัร  
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดค าสอนเร่ืองการเข้ามาพึง่พาพระเจ้า 
การแสดง : ร้องโดยกลุม่คณะนกัร้องคริสตจกัร 
หมายเหตุ เพลงนีถ้กูแตง่ขึน้มาใหม่ในโอกาสพิเศษเฉพาะกลุม่ซึง่ผู้วิจยัไม่สามารถหาเนือ้เพลงมาได้ 

 
ภาพที่ 17 การร้องเพลงพิเศษนิยมร้องด้วยกลุ่มคณะนักร้อง 

 
ขัน้ตอนที่ 13: พิธีรับศิลบพัติสมา 
 พิธีรับศิลบพัติสมาของคริสตจกัรไมตรีจิตเป็นขัน้ตอนพิเศษท่ีเพิ่มขึน้มาในโอกาสท่ีมีผู้ ท่ีต้องการจะ
รับเช่ือในพระเจ้า ซึ่งผู้ ท่ีจะรับเช่ือจะต้องผ่านการอบรมเร่ืองพืน้ฐานความเช่ือคริสเตียนเสียก่ อนจึงจะท า
พิธีศิลมหาสนิทได้ ในระหว่างพิธีรับศิลมหาสนิทคริสตจักรไมตรีจิตนิยมใช้เพลง “เช่ือฤทธ์ิพระโลหิตพระ
เยซู” ประกอบซึง่มีความหมายถึงการไถ่บาปของพระเยซูด้วยเลอืดบนไม้กางเขน 
 การใช้เพลงในขัน้ตอนนีเ้ป็นการใช้เพลงเพ่ือสร้างบรรยากาศความศักดิ์สิทธ์ิให้กับพิธีการและ
ถ่ายทอดความหมายของพิธี ท่ีเป็นพิธีกรรมเชิงสญัลกัษณ์แทนการมีชีวิตใหม่ในพระเยซูหรือการรับเช่ือใน
คริสต์ศาสนา 
เช่ือฤทธ์ิพระโลหิตพระเยซู 



95 
 
          1. ท่านอยากจะพน้ จากความบาปของท่านหรือ  เชื่อฤทธ์ิพระโลหิต ฤทธ์ิพระโลหิต 
  ท่านอยากมีชยัเหนือความชัว่ร้ายนัน้หรือ   จงเชื่อฤทธ์ิโลหิตพระเยซู  
  ฤทธ์ิอํานาจมีในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์    ฤทธ์ิอนนัต์ ฤทธ์ิอํานาจมี  
    ในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์                          มีฤทธ์ิลา้งบาปนัน้ 
         2. ท่านอยากจะพน้ จากความบาปกิเลสหรือ  เชื่อฤทธ์ิพระโลหิต ฤทธ์ิพระโลหิต                                                      
 จงสารภาพความผิดบาป ต่อพระเจ้า                             จงเชือ่ฤทธ์ิโลหิตพระเยซู   
 ฤทธ์ิอํานาจมีในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์    ฤทธ์ิอนนัต์ ฤทธ์ิอํานาจมี                                                         
 ในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์     มีฤทธ์ิลา้งบาปนัน้ 
 3. ท่านอยากร้องเพลง สดดีุทกุวนัหรือ   เชื่อฤทธ์ิพระโลหิต ฤทธ์ิพระโลหิต                                            
 อยากปฏิบติัพระเยซูทกุวนัหรือ     จงเชื่อฤทธ์ิโลหิตพระเยซู  
  ฤทธ์ิอํานาจมีในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์    ฤทธ์ิอนนัต์ ฤทธ์ิอํานาจมี                                                     
 ในโลหิตพระคริสต์อศัจรรย์    มีฤทธ์ิลา้งบาปนัน้. 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดความเช่ือเร่ืองการไถ่บาปบนไม้กางเขนของพระเยซู 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
ขัน้ตอนที่ 14: ถวายทรัพย์ 
 ช่วงถวายทรัพย์เป็นช่วงท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ ท่ีเข้ามานมัสการในโบสถ์ได้มอบถวายทรัพย์แก่พระเจ้า 
ซึ่งทางคริสตจักรจะน าเงินท่ีได้ไปใช้ในงานของทางคริสตจักร เช่น จัดกิจกรรมต่างๆ ค่าใช้จ่ายและ
บ ารุงรักษาคริสตจกัร และการสร้างอาคารสถานท่ีตา่งๆ เป็นต้น ในขัน้ตอนนีท้างคริสตจกัรจะเลือกเพลงท่ีมี
ความหมายเก่ียวกบั การให้ หรือ พระคณุของพระเจ้าที่มอบให้กบัมนษุย์มาขบัร้อง อยา่งในการนมสัการใน
ครัง้นี ้ทางคริสตจักรได้เลือกเพลง “ความสุขพระเจ้าโปรดประทาน”  ซึ่งพูดถึง ความสขุท่ีมนุษย์ได้รับมา
จากพระเจ้า 
 การใช้เพลงในขัน้ตอนนีเ้พื่อเป็นการกระตุ้นอารมณ์ผู้ ร่วมนมัสการให้รู้สกึไม่เสียดายในการถวาย
ทรัพย์ โดยส่งสารผ่านเพลงว่า ในชีวิตมนุษย์พระเจ้าได้มอบประทานสิ่งดีต่างๆให้อย่างมากมาย ซึ่งมี
ความหมายแฝงวา่ ไม่ควรจะเสยีดายในทรัพย์ท่ีจะถวายคืนสูพ่ระเจ้า 
ความสุขพระเจ้าโปรดประทาน 
1.ขา้ฯรําพึงคิดถึงคําอ่อนหวาน   คือคําอนัประเสริฐเหลือประมาณ  
ความสขุทีใ่หมี้ใจชื่นบาน   ความสขุพระเจ้าโปรดประทาน 
ร้องรบั   ความสขุประเสริฐ  ความสขุประเสริฐแสนสําราญ 
โอ้ความสขุประเสริฐย่ิงล้ําเลิศ  ความสขุพระเจ้าโปรดประทาน 
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2. เวลาขา้ฯยอมเชือ่พระเยซู  ใจขา้ฯเกิดความรกักตญัํู   
ขา้ฯรบัพระพรแห่งความชื่นบาน   ความสขุพระเจ้าโปรดประทาน 
3.อาศยัในความสขุพระเยซู   ย่ิงชิดพระองค์ย่ิงทรงเอ็นดู  
จิตใจเรามีความสขุสําราญ   ความสขุพระเจ้าโปรดประทาน 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดความรู้สกึถึงความรักท่ีมีตอ่พระเจ้าพระเยซู 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
  
ขัน้ตอนที่ 16 : พิธีศิลมหาสนิท 
 พิธีศิลมหาสนิทของคริสตจกัรไมตรีจิตจะจัดขึน้เดือนละ 1 ครัง้ พิธีกรรมนีเ้ป็นพิธีกรรมส าคญัของ
คริสต์ศาสนาโดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อระลกึถึง การไถ่บาปของพระเยซูคริสต์ ลกัษณะของพิธีกรรมจะเป็นการ
ด่ืมน า้องุน่หรือไวน์ ซึง่เป็นสญัลกัษณ์แทนเลอืดของพระเยซู และ ขนมปังแทนเนือ้ของพระเยซู ตามท่ีระบุไว้
ในพระคมัภีร์ และ ระหวา่งพิธีกรรม คณะนกัร้องจะร้องเพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับพิธีมหาสนิท หรือ เก่ียวกับ
เร่ืองราวตามพระคัมภีร์ตอนท่ีพระเจ้าสละชีวิตเพื่อไถ่บาปมนุษย์ อย่างเช่นในการนมัสการในครัง้นี ้ทาง
คริสตจกัรได้เลอืกใช้เพลง “ท่ีกางเขน ท่ีกางเขน” ซึ่งมีเนือ้หาเลา่เร่ืองตามพระคมัภีร์ตอนท่ีพระเยซูยอมถูก
ตรึงท่ีไม่กางเขนเพื่อไถ่บาปมนษุย์ 
 การใช้เพลงในขัน้ตอนนีเ้ป็นการสร้างบรรยากาศและเสริมอารมณ์ให้กับพิธีให้ผู้ ร่วมนมัสการท่ีเป็น
ผู้ รับสารระลกึถึงสาระส าคญัของพิธีการคือการติดสนิทกับพระเจ้าโดยใช้สญัลกัษณ์คือ ขนมปังไร้เชือ้และ
น า้องุน่ แทน เนือ้และเลอืดของพระเยซู มีความหมายถึงการมีพระเยซูเป็นสว่นหนึง่ในร่างกาย 
ที่กางเขน ที่กางเขน 
1. พระโลหิตของพระเยซูไหล    พระองค์ทนทกุข์อบัอาย 
จนในทีส่ดุพระองค์ตอ้งตาย   ก็เพือ่ลา้งบาปของขา้ฯ 
ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง  และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลุดหาย 
เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง   เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย 
2. พระเยซูถูกตรึงทีก่างเขน   รบับาปรบัเวรแทนขา้ฯ 
พระองค์สําแดงความรกัเมตตา   ความรกัใดไม่เปรียบปาน 
ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง  และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลุดหาย 
เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง  เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย 
พระองค์ทนทกุข์มากมายเหลือคิด   ตวัขา้ฯเป็นหนีพ้ระคริสต์   
ขา้ฯขอถวายทัง้กายและจิต    ไวใ้ตพ้ระบาทพระคริสต์ 
ทีก่างเขน ทีก่างเขน ขา้ฯแลเห็นความสว่าง  และความหนกัใจอนัใหญ่ย่ิงไดห้ลุดหาย 
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เพราะขา้ดูกางเขน จึงแลเห็นกระจ่าง   เดีย๋วนีข้า้ฯจึงมีความสขุสบาย. 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดความเช่ือเร่ืองการไถ่บาปบนไม้กางเขนของพระเยซู 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 

 
ภาพที่ 18 พิธีศิลมหาสนิท 

ขัน้ตอนที่ 17: เพลงสรรเสริญ และ ขัน้ตอนที่ 19 : บทเพลงอาเมน 
 ขัน้ตอนท่ี 17-19 เป็นช่วงสดุท้ายของการนมัสการวนัอาทิตย์ เป็นการร้องเพลงสรรเสริญและร้อง
เพลงส่งสมาชิกคริสตจักรให้ออกไปเป็นคริสเตียนท่ีดีและช่วยประกาศงานของพระเจ้า ซึ่งช่วงนีเ้ป็น
ลกัษณะเฉพาะของคริสตจกัรไมตรีจิต ในการร้องเพลงสรรเสริญจะใช้เพลง “สรรเสริญพระเจ้าผู้อ านวบพร” 
สว่นบทเพลงอาเมนจะใช้เพลง “อาเมน” 
 ขัน้ตอนนีเ้ป็นการใช้เพลงตอบสนอง ซึง่เป็นปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์แทนการสือ่สารกบัพระเจ้าใน
ลกัษณะการบอกลาและสญัญาว่าหลงัออกจากการนมัสการจะประพฤติปฏิบัติตามแบบพระเยซูท่ีคริส
เตียนพงึกระท า 
 
 
สรรเสริญพระเจ้าผู้อ านวยพร 
สรรเสริญพระเจ้าผูอํ้านวยพร   สรรเสริญพระเจ้าเหล่าประชากร 
สรรเสริญองค์พระบิดาพระบุตร   สรรเสริญพระวิญญาณบริสทุธ์ิ อาเมน 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สรรเสริญพระเจ้า 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
อาเมน 
อาเมน อาเมน อาเมน อาเมน 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
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เนือ้หาของเพลง : อธิษฐาน 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลง 
 จากตวัอยา่งของการใช้เพลงในพิธีนมสัการของคริสตจักรไมตรีจิตข้างต้น จะเห็นว่ามีลกัษณะเด่น
คือ จะใช้เพลงฮิมน์ จงัหวะปานกลาง – ช้า ตลอดการนมสัการ ประกอบกบัการใช้เคร่ืองดนตรีคลาสสิค คือ 
เปียโนในการบรรเลงเพลง ซึง่มีปัจจยัจากสายของคริสตจกัรท่ีอยูใ่นกลุม่สภาคริสตจักรในประเทศไทย และ
ปัจจยัตวัผู้ รับสารกับกลุม่สมาชิกท่ีสว่นใหญ่เป็นกลุม่คนไทยเชือ้สายจีน ท่ีเป็นผู้ ใหญ่และผู้สงูอายุ ท่ีนิยม
เพลงฮิมน์ แสดงให้เห็นถึงการพยายามปรับลกัษณะของเพลงให้เข้ากับผู้ รับสาร ด้านรูปแบบการใช้เพลง
พบว่ามีการใช้เพลงตามขัน้ตอนท่ีมีการแยกชัดเจนเป็นช่วงๆหลายช่วง ซึ่งแต่ละช่วงจะมีการสร้าง
ความหมายและจุดประสงค์ของการใช้เพลงท่ีแตกตา่งกนัไป เช่น เพื่อเครียมใจสูก่ารนมสัการ เพื่อสรรเสริญ
พระเจ้า ใช้ประกอบพิธีศิลมหาสนิท เป็นต้น ด้านเนือ้หาของเพลง สว่นใหญ่จะมีลกัษณะในการสรรเสริญ
และแสดงความยิ่งใหญ่ของพระเจ้าในเกือบทกุขัน้ตอน ประกอบกับการใช้ท่าทางประกอบนิยมใช้ การยืน
ร้องและ ชูมือแทนการสื่อสารกับพระเจ้า แสดงให้เห็นว่าคริสตจักรไมตรีจิตเน้นสื่อความหมายเร่ืองความ
ยิ่งใหญ่ของพระเจ้าให้แก่สมาชิกมาก ท าให้มีสมาชิกในคริสตจกัรเป็นจ านวนมาก 
 
การใช้เพลงนมัสการในวันอาทิตย์ของคริสตจักรอิมมานูเอล 

 
ภาพที่ 19 คริสตจักรอิมมานูเอล 

 ประวัติโดยสังเขป : คริสตจกัรอิมมานเูอลตัง้อยูท่ี่ 26 ถ.เพชรบุรี  ซ.13 แขวงพญาไท เขตราชเทวี 
กรุงเทพมหานคร 10400 ก่อตัง้เม่ือ 24 พฤศจิกายน 2493 โดยมิชชัน่นาร่ีคณะ เซาท์เทิร์นแบ๊บติสต์ น าโดย 
อ.ฮาโรลด์ รีฟส์ (Harold reeves) คริสตจกัรอิมมานเูอลเป็นคริสตจกัรขนาดกลางท่ีอยู่ในกลุม่สหคริสตจักร
แบ๊บติสต์ มี ศิษยาภิบาลคนปัจจุบนัคือ ดร.วินิจ วงศ์สรรเสริญ 
 ลักษณะการใช้เพลงในพิธีนมัสการของคริสตจักร: คริสตจักรอิมมานูเอลเป็นคริสตจักรใน
สายสหกิจแบ๊บติสต์ เน่ืองจากสมาชิกคริสตจกัรอิมมานูเอลมีสมาชิกทัง้ วยัรุ่น ผู้ ใหญ่และชาวต่างประเทศ 
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คริสตจักรจึงใช้เพลงนมัสการแบบผสมผสานในการนมัสการ เพลงสัน้ภาษาไทยจะใช้เพลงจากหนงัสือ
เพลง Color songควบคู่ไปกับเพลงสัน้ภาษาต่างประเทศ น า้หนกัของเพลงจะกลางๆเพื่อให้รับฟังได้ทุก
กลุม่อายุ ในช่วงเตรียมใจก่อนการเทศนา สว่นเพลงฮิมน์จะใช้หลงัจากการเทศนาเพื่อเอาใจกลุม่ผู้ ใหญ่ 
หลงัจากนัน้จะใช้เพลงบรรเลงในช่วงพิธีศิลมหาสนิทจนถึงจบการนมสัการ การน าเพลงนมสัการจะโดยผู้น า
การนมสัการ 1 คน การบรรเลงดนตรีจะใช้เคร่ืองดนตรีสมยัใหม่ ได้แก่ กีต้าร์ กลอง เบส ควบคู่ไปกับการใช้
เคร่ืองดนตรีคลาสคิ ได้แก่ เปียโน และ คาริเนต  

    
ภาพที่ 20 แสดงการใช้เพลงของคริสตจักรอิมมานูเอลที่ใช้เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ควบคู่ กับดนตรี

คลาสสิค และน าเพลงโดยมีนักร้องน าและนักร้องประสานเสียง 
 การใช้เพลงในการนมสัการของคริสตจกัรอิมมานเูอลจะใช้ในช่วงเร่ิมของการนมสัการเพื่อใช้ในการ
เตรียมใจผู้ ร่วมนมัสการ และใช้ประกอบขัน้ตอนพิธีส าคญัของการนมัสการ ได้แก่ พิธีศิลมหาสนิท ถวาย
ทรัพย์ และเพลงตอบสนอง 
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ภาพที่ 21 ระเบียบการนมัสการวันอาทติย์ที่คริสตจักรอิมมานูเอลวนัที่ 24 ตุลาคม 2553 

ช่วงที่ 1: สรรเสริญพระเจ้าด้วยบทเพลงเร็ว 
 ผู้น านมสัการเร่ิมด้วยการเชิญชวนให้ร้องเพลงสัน้จงัหวะเร็วตอ่กนั 2 เพลง คือเพลง “เหตนุัน้” และ 
“ทรงเปลีย่นความเศร้าโศก”  

เหตุน้ัน 
เหตนุ ัน้เมื่อเรา ไดเ้ป็นคนชอบธรรม  โดยความเชื่อแลว้นัน้เรามีสนัติสขุ 
 ในพระเจ้า ทางพระเยซูคริสต์  เพราะว่าความรกัพระเจ้าไดเ้ขา้สูจิ่ตใจของเรา 
ทางพระวิญญาณ บริสทุธ์ิ บริสทุธ์ิ ซ่ึงพระองค์ประทานแก่เรา 
ชูวี ชูวี ชูวี  อุ้มป่ามป่าม อา..ยายา อา..ยายา 
ลักษณะเพลง : เพลงนมสัการร่วมสมยั จงัหวะเร็ว อารมณ์สนกุสนาน 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดความเช่ือเร่ืองพระเจ้าจะปกป้องดแูลคริสเตียนท่ีเช่ือในพระเจ้าและอวยพร 
สนัติสขุแก่ผู้ ท่ีเช่ือเหลา่นัน้ 
การแสดง : ผู้น าชวนท่ีประชุมตบมือประกอบจงัหวะเพลงเพื่อสร้างการมีสว่นร่วมในการนมสัการ 

ทรงเปล่ียนความเศร้าโศก 
 ทรงเปลีย่นความเศร้าโศกและการคร่ําครวญ เป็นความชื่นชมยินดีและเริงร่ืน 
 แทนความทอ้ใจเป็นบทเพลงสรรเสริญ  เต็มดว้ยน้ํามนัแห่งความยินดี 
 เพือ่คนทัง้หลาย จะเรียกเราว่าเป็น  ตน้ไม้แห่งความชอบธรรม 
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    เพือ่พระเกียรติเป็น ของพระองค์ 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์สัน้ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : อธิษฐาน 
การแสดง : ผู้น าชวนท่ีประชุมตบมือประกอบจงัหวะ และเชิญชวนให้กลา่วทกัทายท าความรู้จักคนท่ีนัง่อยู่
ใกล้เคียง เพื่อให้ผู้ เข้าร่วมพิธีนมสัการมีกิจกรรมร่วมกนัและมีสว่นร่วมในการนมสัการ 
 การใช้เพลงในช่วงนีมี้จุดประสงค์เพื่อรวมกลุม่และสร้างความมีสว่นร่วมของผู้ ท่ีเข้ามานมัสการให้
จดจ่ออยูก่บัผู้น าและพิธีนมสัการ พร้อมถ่ายทอดเนือ้หาความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนาไปด้วย ใน
การนมสัการครัง้นี ้เพลงท่ีใช้ถ่ายทอดเนือ้หาเก่ียวกบั พระเจ้าจะช่วยเหลือและปกป้องผู้ ท่ีเช่ือและวางใจใน
พระเจ้า และ อ านาจของพระเจ้าที่สามารถขจดัความทกุข์และปัญหาของมนษุย์ไปได้ 
ช่วงที่ 2: สรรเสริญพระเจ้าด้วยบทเพลงช้า 
 ผู้น านมสัการลดจงัหวะของเพลงลงเป็นเพลงฮิมน์จงัหวะช้าพร้อมกบัพดูเชิญชวนให้ผู้ ร่วมนมัสการ
ระลกึถึงพระคณุความรักของพระเจ้าระหวา่งร้องเพลง “พระคณุพระเจ้า” 

พระคุณพระเจ้า 
พระคณุพระเจ้านัน้แสนชื่นใจ  ช่วยไดค้นชัว่อย่างฉนั 
ครัง้น ัน้ฉนัหลงพระองค์ตามหา  ตาบอดแต่ฉนัเห็นแลว้ 

บาปหลดุพน้แลว้ ฉนัจึงเป็นไท  พระเจ้าพระผูช่้วย ทรงไถ่ขา้ไว ้
ความรกัเมตตา ไหลท่วมทน้ใจ  รกัไม่สญูส้ิน พระคณุพระเจ้า 

บ่วงมารวางไวท้กุข์ภยัหลายอย่าง  ตามทางฉนัพน้มาแลว้ 
แต่เพราะพระคณุฉนัจึงคลาดแคลว้ พระองค์นําฉนักลบับ้าน 
พระคณุสอนใหใ้จฉนัยําเกรง  เร่งใหค้วามกลวัตอ้งหนี 

พระคณุอนัเลิศประเสริฐย่ิงใหญ่  ไม่มีหมู่มารไดช้ยั 
บาปหลดุพน้แลว้ ฉนัจึงเป็นไท  พระเจ้าพระผูช่้วย ทรงไถ่ขา้ไว ้
เปรียบดัง่สายน้ํา ไหลปกคลมุขา้  รกัไม่สญูส้ิน พระคณุพระเจ้า 

พระเจ้าประทานแต่ส่ิงทีดี่   พระธรรมใหมี้ความหวงั 
พระองค์คุม้ครองป้องกนัทกุที  เมื่อมีส่ิงชัว่บีฑา 

เมื่อเราไดไ้ปอยู่เมืองสวรรค์  ช้านานนบัหลายพนัปี 
ยงัมีเวลาร้องเพลงสรรเสริญ  เท่ากนักบัเมื่อเร่ิมตน้ 

บาปหลดุพน้แลว้ ฉนัจึงเป็นไท  พระเจ้าพระผูช่้วย ทรงไถ่ขา้ไว ้
เปรียบดัง่สายน้ํา ไหลปกคลมุขา้  รกัไม่สญูส้ิน พระคณุพระเจ้า 

ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : พรรณนาเร่ืองพระคณุของพระเจ้าที่มีตอ่มนษุย์ 
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การแสดง : ผู้น าน าท่ีประชุมยืนขึน้ร้องเพลงและเชิญท่ีประชุมหลบัตาพร้อมกับระลกึถึงพระคุณของพระ
เจ้าระหวา่งทอ่นดนตรีบรรเลง  
จิตข้าสรรเสริญ 
1.  พระองค์เจ้าขา้ ขา้เฝ้ามองดูดว้ยยําเกรง   เพราะพระองค์เองเป็นผูส้ร้างจกัรวาล         
เมื่อมองดูดาว เมื่อคราวยินเสียงฟ้าคําราม   เห็นฝีพระหตัถ์ ของพระองค์บทอ้งฟ้า                         
              *จิตขา้สรรเสริญ    พระเจ้าองค์พระผูช่้วย พระเจ้าย่ิงใหญ่  พระเจ้าย่ิงใหญ่ 
     จิตขา้สรรเสริญ    พระเจ้าองค์พระผูช่้วย พระเจ้าย่ิงใหญ่   พระเจ้าย่ิง  ใหญ่      
2. เมื่อขา้คิดถึงพระเจ้าผูไ้ม่ทรงเสียดาย   พระบุตรองค์เดียว เสด็จมาเป็นผูไ้ถ่ 
ถูกทรมานตรึงไวบ้นกางเขนเพือ่ขา้   ขา้ขอบพระคณุ ทีพ่ระองค์ทรงเมตตา 
 3.  พระคริสต์กลบัมาดว้ยเสียงแตรดงัก้องเวหา   เพือ่มารบัขา้กลบัไปอยู่ในเมืองฟ้า 
ขา้จะกราบลงทีพ่ระบาทาดว้ยถอ่มใจ   และสรรเสริญว่า พระเจ้าของขา้ย่ิงใหญ่ 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สรรเสริญพระเจ้า 
การแสดง : ผู้น าน าที่ประชุมยืนขึน้ร้องเพลงเพื่อให้ผู้ ร่วมนมสัการแสดงทา่ทีเคารพสรรเสริญตอ่พระเจ้า 
Do You Hear What I Hear? 

Said the night wind to the little lamb,do you see what I see 

Way up in the sky, little lamb,do you see what I see 

A star, a star, dancing in the nightWith a tail as big as a kite 
With a tail as big as a kite Said the little lamb to the shepherd boy, 
do you hear what I hear 

Ringing through the sky, shepherd boy,do you hear what I hear 

A song, a song, high above the treesWith a voice as big as the sea 
With a voice as big as the sea 

Said the shepherd boy to the mighty king,do you know what I know 

In your palace warm, mighty king,do you know what I know 
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A Child, a Child shivers in the cold 
Let us bring Him silver and gold 
Let us bring Him silver and gold 

Said the king to the people everywhere,listen to what I say 

Pray for peace, people everywhere!listen to what I say 

The Child, the Child, sleeping in the night 
He will bring us goodness and light 
He will bring us goodness and light 
ลักษณะเพลง : เพลงนมสัการร่วมสมยัภาษาองักฤษ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดความเช่ือตามพระคมัภีร์ไบเบิลตอนพระเยซูลงมาบงัเกิดยงัโลกมนษุย์ 
การแสดง : ผู้น าเกร่ินเร่ิมต้นด้วยค าสอนเร่ืองพระคณุของพระเจ้าที่ได้สง่พระเยซูลงมาบงัเกิดยงัโลกมนุษย์
เพื่อไถ่บาปให้มนษุย์ 
 หลงัจากเตรียมใจให้สมาชิกจดจ่ออยูก่บัการนมสัการได้แล้ว ขัน้ตอนนีเ้ป็นการสร้างและเน้นย า้ค า
สอนเร่ืองการสรรเสริญพระเจ้า ผู้ น าน าสมาชิกให้ร้องเพลงนีเ้พื่อสื่อสารกับพระเจ้าในแง่การยกย่อง
สรรเสริญ พร้อมถ่ายทอดเร่ืองความเช่ืออ พระคุณของพระเจ้า และ เร่ืองราวตอนพระเยซูบงัเกิดในโลก
มนษุย์ ผา่นทางเนือ้หาของเพลง 
 
ช่วงที่ 3: อธิษฐานเผ่ือประเทศชาติ 
 ช่วงนีเ้ป็นช่วงที่จดัขึน้พิเศษเฉพาะท่ีคริสตจกัรอิมมานเูอล เพื่อให้สมาชิกอธิษฐานขอพรกับพระเจ้า
ให้กับประเทศชาติและสร้างจิตส านึกเร่ืองชาติให้กับสมาชิกคริสเตียน  โดยใช้เพลง I vow to thee my 
country  
 I vow to thee my country 

I vow to thee, my country, all earthly things above, 
Entire and whole and perfect, the service of my love; 

The love that asks no question, the love that stands the test, 
That lays upon the altar the dearest and the best; 

The love that never falters, the love that pays the price, 
The love that makes undaunted the final sacrifice. 

I heard my country calling, away across the sea, 



104 
 

Across the waste of waters she calls and calls to me. 
Her sword is girded at her side, her helmet on her head, 

And round her feet are lying the dying and the dead. 
I hear the noise of battle, the thunder of her guns, 

I haste to thee my mother, a son among thy sons. 
And there's another country, I've heard of long ago, 

Most dear to them that love her, most great to them that know; 
We may not count her armies, we may not see her King; 

Her fortress is a faithful heart, her pride is suffering; 
And soul by soul and silently her shining bounds increase, 

And her ways are ways of gentleness, and all her paths are peace. 
ลักษณะเพลง : เพลงนมสัการร่วมสมยัภาษาองักฤษ จงัหวะช้า 
เนือ้หาของเพลง : สญัญาวา่จะจงรักภกัดีตอ่ชาติ 
การแสดง : ศิษยาภิบาลน าที่ประชุมอธิษฐานขอพระเจ้าอวยพระพรให้กบัประเทศไทย 
 
ช่วงที่ 4: เพลงตอบสนอง 
  เร่ิมหลงัจากเทศนาจบ ผู้น าเพลงน าท่ีประชุมร้องเพลงฮิมน์ “เราทั่วโลกยืนใต้กางเขน”เป็นเพลง
ตอบสนอง ซึ่งเพลงนีเ้ป็นเพลงฮิมน์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับความเป็นหนึ่งเดียวกันของคริสเตียนในโลกซึ่ง
สมัพนัธ์กบัหวัข้อการเทศนาในครัง้นี ้การใช้เพลงในสว่นหนึ่งจึงบทบาทในการย า้เตือนอีกครัง้ถึงเร่ืองท่ีพึ่ง
เทศนาไปของผู้ เทศนา 
เราทั่วโลกยืนใต้กางเขน                                                                                                                                 
(All throughout the world we stand) 
1. เราทัว่โลกยืนใตก้างเขน เช่นคนเดียววนันี้  กายจิตใจผกูพนัหมายชี้ ทางนัน้คือเยซู  
จงมองดูแผน่ดินพระเจ้า เร่งเร้าใหเ้ราเดิน   พระเยซูเป็นทางจําเริญ นําเราสูธ่งชยั  
2. เรามากนัจากถ่ินใกลไ้กล พดูสําเนียงใหม่กนั  เป็นนอ้งพีใ่จเดียวสมัพนัธ์ ในวนัยคุมืดมน  
มาชี้ใหโ้ลกนีไ้ดเ้ห็น เป็นญาติกนัทกุคน   พระเยซูผูเ้ป็นความจริง นําเราสูธ่งชยั  
3. เราหาเมืองสวรรค์วิมาน แต่ศานติอยู่ไกล  เชิญผูที้เ่มตตาร่วมใจ นําชนในโลกา  
ทีเ่หนือ่ยอ่อนชอกช้ําโศกี พ่ึงภูมีเร็วพลนั   พระเยซูผูเ้ป็นชีวนั นําเราสูธ่งชยั  
4. ดูพระเยซูเพือ่มีชยั ความทกุข์ในโลกา   ทรงเป็นทางความจริงชีวา นํามรรคานิรนัดร์  
จงเดินตามพระองค์ทกุวนั ร่วมกนัสามคัคี   พระเยซูผูท้รงฤทธี นําเราสูธ่งชยั  อาเมน 
ลักษณะเพลง : เพลงฮิมน์ จงัหวะช้า 
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เนือ้หาของเพลง : ถ่ายทอดค าสอนเร่ืองความหวงัในพระเจ้าที่พระเจ้าจะทรงน าชีวิต 
การแสดง : เพลงตอบสนองถึงเร่ืองท่ีได้เทศนานัน้การนมสัการครัง้นัน้ 
 
ช่วงที่ 5: ช่วงพิธีศิลมหาสนิท ถวายทรัพย์ และ จบการนมสัการ 
 เป็นช่วงสดุท้ายของพิธีนมัสการ นกัเปียโนจะใช้ดนตรีบรรเลงเพลง “เราทัว่โลกยืนใต้กางเขน” วน
ไปเร่ือยๆตลอดทัง้พิธีศิลมหาสนิท การเดินถงุถวายทรัพย์ จนจบการนมสัการ 
ลักษณะเพลง : ดนตรีบรรเลงเพลงฮิมน์ 
เนือ้หาของเพลง : ไม่มีเนือ้ร้องแตส่ือ่ความหมายเร่ืองความหวงัในพระเจ้า 
การแสดง : ดนตรีบรรเลง และ พดูอธิบายประกอบถึงความหมายของขัน้ตอนในพิธีกรรม 
 ช่วงนีจ้ะเน้นใช้เพลงบรรเลงเพื่อให้สมาชิกสงบใจ คงความรู้สกึซาบซึง้และให้ความส าคญักับสว่น
เนือ้หาของพิธีกรรมให้มากท่ีสดุ  
 จากตัวอย่างการใช้เพลงในคริสตจักรอิมมานูเอลท่ียกมาจะเห็นว่า จะใช้เค ร่ืองดนตรีสมัยใหม่ 
ได้แก่ กีต้าร์ กลอง เบส ควบคูไ่ปกบั เคร่ืองดนตรีคลาสสคิคือ เปียโน มีผู้น านมสัการน าเพลงนมัสการ 1 คน
และนกัร้องประสานอีก 3 คน แนวเพลงท่ีใช้คือเพลงนมัสการร่วมสมัยสลบักับเพลงฮิมน์ โดยเร่ิมต้นด้วย
เพลงนมสัการร่วมสมยัจงัหวะสนกุสนานเพื่อกระตุ้นอารมณ์และความสนใจของสมาชิกโดยเฉพาะวยัรุ่นท่ีมี
อยูจ่ านวนมากในคริสตจักร จากนัน้จะเร่ิมใช้เพลงนมัสการร่วมสมัยจังหวะช้าท่ีเน้นถ่ายทอดความหมาย
เร่ืองความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา พอช่วงหลงัการเทศนาจะมีการใช้เพลงฮิมน์ในการตอบสนอง
และเสริมเนือ้หาของการเทศนา เพื่อเอาใจกลุม่สมาชิกผู้ ใหญ่และผู้สงูอายุ และเพลงภาษาอังกฤษเพราะ
คริสตจักรอิมมานูเอลมีสมาชิกบางสว่นเป็นชาวต่างประเทศ ด้านการประกอบสร้างความหมายพบว่า 
คริสตจกัรอิมมานเูอลใช้กลวิธีท่ีหลากหลายในการสร้างความหมาย ทัง้ในสว่นเนือ้เพลงท่ีมีทัง้ การไลร่ะดบั
อารมณ์เพลง การซ า้เพลงเพื่อย า้ความหมาย และ ดนตรี บรรเลง ด้านองค์ประกอบเสริมมีทัง้ การใช้บทพูด
ประกอบเพลง ในลกัษณะ การอธิบายความหมายของเพลง และสื่อสารในรูปของการอธิษฐานผ่านเพลง 
และมีการใช้ทา่ทางประกอบ คือ การยืนขึน้ร้องเพลง การชูมือ เพื่อแสดงท่าทีเคารพศรัทธาในพระเจ้า และ
การหลบัตา สงบน่ิง เพื่อให้ระลกึถึงพระเจ้า อนัเป็นการเพิ่มความรู้สกึศรัทธาอีกวิธหนึง่ 
  
 การใช้เพลงในพิธีนมัสการพระเจ้าของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยเป็นการ
สื่อสารท่ีมีจุดมุ่งหมายเฉพาะคือการสร้างศรัทธาต่อพระเจ้าแก่เหลา่สมาชิกคริสตจักรเพื่อให้คริสตจักร มี
ความเข็มแข็งและสามารถด ารงอยู่สืบต่อไปได้ การใช้เพลงในพิธีนมัสการเพื่อก่อให้เกิดความศรัทธาแก่
สมาชิกมี 4 ลกัษณะ คือ ใช้เป็นสื่อสญัลกัษณ์แทนการติดต่อสื่อสารกับพระเจ้า ใช้ในการถ่ายทอดและ
อบรมบ่มเพาะความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา ใช้ในการรวมกลุม่ผู้มาร่วมพิธีนมัสการและสร้าง
บรรยากาศในการนมสัการและ ใช้เป็นสว่นเสริมในขัน้ตอนของพิธีนมสัการ 
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 ในด้านการน าเพลงมาใช้ ในคริสตจักรแต่ละแห่งจะมีรูปแบบการน าเพลงมาใช้ในพิธีนมัสการ
แตกตา่งกนั ซึง่มีปัจจยัส าคญัมาจาก ความนิยมของคริสตจกัรและลกัษณะของสมาชิกคริสตจกัรแตล่ะแห่ง 
แตมี่จุดมุ่งหมายของการใช้เพลงเหมือนกนัคือ สร้างศรัทธาตอ่พระเจ้าในคริสต์ศาสนาแก่ผู้ ร่วมพิธีนมสัการ 
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บทที่ 6 
ผลของเพลงคริสเตียนต่อผู้ฟังเพลงคริสเตียนที่ใช้โดยคริสตจักรโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย 

 
 ผลการศกึษาเร่ืองผลของเพลงคริสเตียนตอ่ผู้ ฟังเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดยคริสตจักรโปรเตสแตนต์ใน
ประเทศไทย ได้มาจากการสมัภาษณ์คริสเตียนจ านวน 40 คนจากคริสตจักรในกลุม่ตวัอย่างทัง้ 7 แห่งจาก
การศกึษาพบวา่เพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมสัการพระเจ้ามีผลตอ่ผู้ ฟังท่ีเป็นคริสเตียนใน 2 ระดบัคือ ระดบั
ปัจเจกบุคคล และ ระดบัองค์กรคริสตจกัร ระดบัปัจเจกบุคคล มีผลใน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านอารมณ์ความรู้สกึ
โดยเฉพาะท าให้รู้สกึมีก าลงัใจในการด าเนินชีวิต ด้านความเช่ือ ความศรัทธาซึง่เห็นได้ชัดท่ีสดุในเร่ืองท าให้
รู้สกึใกล้กบัพระเจ้า และด้านพฤติกรรมคือเพลงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการสื่อสารกับพระเจ้า ระดบัองค์กร
คริสตจกัรมีผลส าคญัก่อให้เกิดการรวมกลุม่ของผู้ ท่ีเช่ือในคริสต์ศาสนาและเป็นการสร้างเวทีให้มีกิจกรรม
ร่วมกนั เกิดผนกึก าลงั (Synergy) ช่วยแบ่งปันประสบการณ์และเสริมก าลงัความเช่ือซึ่งกันและกันจนเกิด
เป็นแรงศรัทธาในพระเจ้าในคริสต์ศาสนา 
 
6.1 ผลระดับปัจเจกบุคคล 
 ผลของเพลงคริสเตียนต่อผู้ รับสารระดับปัจเจกบุคคลมีด้วยกัน 3 ด้าน ประกอบด้วย ผลด้าน
อารมณ์ความรู้สกึ ผลด้านความเช่ือและศรัทธา และ ผลด้านพฤติกรรม 
 
 6.1.1 ผลด้านอารมณ์ความรู้สึก 
 ผลด้านอารมณ์ความรู้สกึเป็นผลตอ่ผู้ รับสารที่พบมากท่ีสดุจากการสมัภาษณ์  ความรู้สกึท่ีพบมาก
ท่ีสดุคือความรู้สกึมัน่ใจและวางใจเม่ือพบกบัปัญหาอุปสรรคหรือต้องพบกบัความล าบากเหน่ือยยาก เพลง
จะช่วยท าให้รู้สกึว่ามีพระเจ้าอยู่คอยเสริมก าลงัให้ ท าให้สามารถเผชิญและต่อสู้กับปัญหาได้อย่างมั่นใจ 
นอกจากนีเ้พลงยงัท าให้รู้สกึมีความสขุ ช่ืนบาน เพราะเพลงมีเนือ้หาท่ีพูดถึงสิ่งดีๆท่ีมีในพระเจ้าและท่ีพระ
เจ้าได้ทรงประธานให้กบัมนษุย์ เม่ือฟังแล้วจึงท าให้รู้สกึมีความสขุและยงัท าให้มองโลกในแงดี่อยูเ่สมอ 

  “คิดว่าเพลงคริสเตียนทําให้เราได้เห็นมุมมองหลายๆด้าน และเพลงทําให้เรารู้สึกอุ่น
ใจเพราะเนือ้เพลงบางสว่นมาจากขอ้พระคมัภีร์ทีเ่ราชอบ และเพลงบางเพลงยงัเป็นการทําให้
เราจําขอ้พระคมัภีร์ไดเ้ยอะข้ึน”         

วีรศกัด์ิ ชาวยอง,สัมภาษณ์,13 ธันวาคม 2553 
  “บางเพลงทีฟั่งแลว้ก็ทําใหเ้กิดพลงั ทําใหมี้กําลงัทีจ่ะดําเนินชีวิตต่อไป”  

ศวุพิชญ์ สมใจ,สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2553 
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  “ช่วยใหผู้ที้เ่ชื่อนมสัการพระเจ้า ใกลชิ้ดกบัพระเจ้า ไดร้ับการหนนุใจ การฟ้ืนกําลงัใน
จิตใจ การสร้างพลงัในการดําเนินชีวิต”  

จิตรกร น้อยเอ่ียม,สัมภาษณ์,16 ธันวาคม 2553 
  “หลายครั้งที่เผชิญปัญหาต่างๆ สบัสนพอฟังเพลงก็เพ่ิมความเชื่อในพระเจ้าให้มาก
ข้ึน และทําใหเ้รายืนหยดัมัน่คงในสถานการณ์ต่างๆ ได ้ทําใหเ้รามองปัญหาดว้ยมุมมองใหม่“  
  “หากมองจากมุมคนทัว่ๆไป จะเห็นไดโ้ดยพืน้ฐานว่า เพลงคริสเตียนมกัมีความหมาย
แง่บวก ทําใหเ้วลาฟังก็จะรบัความคิดแง่บวก ซ่ึงส่ิงนีท้างวิทยาศาสตร์ก็รบัรองว่าเป็นส่ิงที่ดีต่อ
สุขภาพแต่หากมองจากมุมคริสเตียนที่ศึกษาพระคมัภีร์ ความสําคญัก็จะย่ิงเพ่ิมข้ึนไปอีก 
เพราะ เพลงคริสเตียน โดยเฉพาะเพลงนมสัการและเพลงสรรเสริญ ตามหลกัการพระคมัภีร์
สอนว่า เป็นเหมือนอาวุธที่ทําลายพืน้ที่ความมืดในชีวิต และในความคิดของเรา และนําชัย
ชนะมาสู่ชีวิตได้ นอกจากนัน้ เพลงนมัสการบางประเภทสามารถนําการเยียวยารักษา
บาดแผลในจิตใจทีลึ่กทีส่ดุได ้... ซ่ึงของแบบนี ้อธิบายแลว้มนัก็เขา้ใจยากกว่ามีประสบการณ์
ดว้ยตวัเอง”  

สนีินาถ  ละอองจิตต์,สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2553 
  “เป็นคําภาวนา ทําใหมี้ความสงบสขุ เป็นคําหนนุใจ มีพลงัในทุกเร่ือง มีความหวงัใน
การดําเนินชีวิต เพ่ิมพูนความเชื่อศรัทธาในพระเจ้า เป็นคําปลอบประโลมในสถานการณ์ที่
เลวร้าย”  

สรุกิจ กมลรัตน์,สัมภาษณ์,10 ตลุาคม 2553 
  “เวลาทีร้่องเพลง หรือฟังเพลงพระเจ้า ทําให้จิตใจชื่นบาน มีความสขุแบบบอกไม่ถูก 
เพราะเหมือนเพลงนัน้ออกมาจากชีวิต ออกมาจากใจเราจริงๆ คนที่เป็นคริสต์ส่วนใหญ่แล้ว
เราร้องเพลงออกมาจากใจ เนื้อหาของเพลงก็เป็นการสรรเสริญพระเจ้า ยกย่องพระนาม
พระองค์ ส่ิงเหล่านีทํ้าใหจิ้ตใจเราชื่นบาน และไดพ้กัสงบไปดว้ย”  

วจนะพร ศรีเกือ้กลิน่,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
  “การนมสัการช่วยผมได้มาก เวลาที่ผมท้อใจ เมื่อได้ฟังเพลงแล้วจะเป็นการเตือนใจ
ผมว่าผมดําเนินชีวิตอยู๋เพือ่ใคร และเมื่อผมได้รับพระพร ผมก็จะสรรเสริญและขอบคุณพระ
เจ้าเสมอ”  

วภช หลายวฒันไพศาล,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
 
 6.1.2 ผลด้านความเช่ือ ความศรัทธา 
 ผลด้านความเช่ือและความศรัทธาเป็นผลตอ่ผู้ ฟังท่ีพบมากรองลงมาจากผลด้านอารมณ์ความรู้สกึ 
ผลด้านความเช่ือและความศรัทธาท าหน้าท่ีอบรมบ่มเพาะความเช่ือและกฏระเบียบข้อปฏิบติั (Norms) 
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บางอยา่งของคริสต์ศาสนาให้ผู้ ฟัง เช่น ระลกึถึงพระคณุความรักของพระเจ้าที่มีให้กบัมนษุย์ ท าให้รู้ว่าชีวิต
ท่ีผา่นมาตนเองได้รับพระคณุอะไรมาจากพระเจ้าบ้างและจากนีไ้ปต้องด าเนินชีวิตด้วยความเช่ือท่ีมีต่อพระ
เจ้าและปฏิบติัตามค าสอนของพระเจ้า ซึง่ผลจากการบม่เพาะนีส้ามารถพฒันาไปเป็นความศรัทธา น าไปสู่
ผลทางด้านพฤติกรรมได้ 
 

 “มีความสําคญัต่อการนมสัการ ทําใหเ้วลาร้องเพลงแลว้มีความสขุเหมือนไดอ้ยู่ใกลชิ้ดกบัพระเจ้า” 
สนัติสขุ วงศ์ประเสริฐ,สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2553 

  “ทําใหต้วัฉนัเองไดห้วนคิดถึงพระคณุของพระเจ้าในเหตกุารณ์ที่ผ่านมาแล้ว ทัง้ดีและ
ร้ายในเวลาทีผ่า่นมา หรือบางเพลงทีฉ่นัฟังทําใหฉ้นัสํานึกในความผิดบาปที่ฉนัได้กระทํา และ
บ้างเพลงก็ทําใหเ้ห็นถึงความรกัทีย่ิ่งใหญ่ และไม่มีวนัหมดของพระเจ้าของฉนั”  

ศวุพิชญ์ สมใจ,สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2553 

  “หวงัในพระสญัญา หวงัในพระองค์ กระตุ้นให้ผมยอมต่อพระองค์ ทําให้เทิดทูลใน
ความย่ิงใหญ่ ความสตัย์ซ่ือ และรกัษาคําสญัญาของพระองค์“ 

คณุ ทรงปกรณ์ ภหูนองโอง,สัมภาษณ์,20 ธันวาคม 2553 
  “เป็นสือ่ที่ทําให้เห็นภาพ และความรู้สึกดีที่ต่อการดําเนินไปกับพระเจ้า โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงในเวลานมสัการ  ทําใหสํ้านึกในพระคณุพระเจ้าเสมอ”  

วิทวสั ธรรมมา,สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2553 
  “มีความเชื่อมากข้ึน เพลงคริสเตรียนก็เป็นส่ิงดีที่ทําให้คนเรียนรู้อะไรดีๆ จากพระเจ้า 
มีกําลงัใจ มีความเชื่อ โดยเฉพาะต่อสูม้าร สมยัก่อน ดาวิดใช้เพลงนมสัการในการรักษาโรค
ให่ซาอูล หรืออ.เปาโลนมสัการตอนอยู่ในคกุจนเกิดการอศัจรรย์”  

วีรพา ดาวฉาย,สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2553 

 “ไดเ้ต็มลน้ในพระวิญญาณบริสทุธ์ิ”  
ชลาธิป ชมพนูชุ ณ อยทุธยา,สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2553 

  “เป็นการสือ่พระวจนะ ขอ้เชื่อ คําอธิษฐาน คําสญัญา ด้วยวาจา เป็นการย้ําเตือนถึง
ส่ิงทีเ่ราเชื่อและเป็นอยู่”  

ทรงปกรณ์ ภหูนองโอง,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
 “ในเวลาทีไ่ม่รู้สึกเหนือ่ยลา้และทําอะไรไม่ถูก นอกจากการอธิษฐาน  เพลงคริสเตียน
เป็นอะไรทีทํ่าใหเ้ราคิดกลบัไปคิดถึงความรกัของพระเจ้า เหมือนกบั พระเจ้ากําลงัตรัสอะไร
บางอย่างกบัเราผา่นทางเพลงเหล่านีด้ว้ยค่ะ”   

คณุ เจนติมา เกษมวิทย์,สัมภาษณ์,8 ธันวาคม 2553 
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  “ช่วยใหจิ้ตใจสงบและทําให้เราได้คิดและใคร่ครวญถึงเร่ืองราวในแต่ละวนัที่พระเจ้า
ไดทํ้าพระราชกิจต่างๆผา่นทางชีวิตของเรา”  
  “บทเพลงเป็นสือ่อีกอย่างหน่ึงทีจ่ะช่วยใหค้ริสเตียนหลายๆคนไดต้ระหนกัหรือระลึกถึง
พระคณุ ความรัก และความย่ิงใหญ่ของพระเจ้า เพราะทุกคําที่ถูกเขียนออกมาเป็นเพลงนัน้
ล้วนแต่ถูกกลัน่กรองออกมาจากชีวิตจริงของผู้แต่ทัง้ส้ิน เพราะฉะนัน้แล้วเพลงคริสเตียนจึง
เป็นส่ิงทีจ่ะช่วยใหค้ริสเตียนหรือผูที้ไ่ดฟั้งไดส้มัผสัถึงความรกัของพระเจ้าไดค่้ะ”   

คศ.ชุติมา  มาลยั,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
 
 6.3.1 ผลด้านพฤติกรรม 
 ผลด้านพฤติกรรมคือผลจากการได้ฟังเพลงคริสเตียนแล้วน าไปสู่การน าไปประพฤติปฏิบัติ 
ประพฤติปฏิบติัท่ีเห็นเดน่ชดัและพบมากท่ีสดุคือ น าไปสูก่ารใช้เพลงเพื่อสื่อสารเชิงเสมือนกับพระเจ้า ด้วย
เพลงคริสเตียนจ านวนมากโดยเนือ้หามีลกัษณะเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกและสื่อสารกับพระเจ้าใน
รูปแบบต่างๆ นอกจากนีย้งัพบว่าบางครัง้เพลงจะน าไปสูก่ารเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในชีวิตประจ าวนัได้ 
คือ ท าให้ยึดมั่นในข้อปฏิบติัของคริสเตียนท่ีควรปฏิบติั เช่น การน าคนรอบข้างมารับเช่ือในพระเจ้า การ
หมัน่อธิษฐานและการฝากมอบปัญหาและวางใจในพระเจ้าอยูเ่สมอ 

  “เป็นเคร่ืองมือทีใ่ช้ในการนมสัการพระเจ้า เป็นคําอธิษฐานวิงวอนที่เราแสดงต่อพระ
เจ้า โดยแสดงออกผา่นทางท่วงทํานอง และเนือ้เพลงเป็นกําลงัใจเมื่อไดยิ้นและไดฟั้ง”   

พฤทธ์ิ เจษฎาพนัธ์,สัมภาษณ์,10 ตลุาคม 2553 

  “เพลงคริสเตียนไม่ได้มีไว้เพือ่ร้องยามเหงาปาก เหมือนกบัเพลงอื่น ๆ ทัว่ไป แต่มีไว้
เพือ่นมสัการพระเจ้า ผูซ่ึ้งเป็นศูนย์กลางของความเชื่อคริสเตียน หากคริสเตียนไม่สรรเสริญ 
นมสัการพระเจ้าของตน ความเชื่อนีก็้ไร้ค่าและศูนย์เปล่า ดงันัน้ผูเ้ชื่อจึงไม่อาจห่างจากเพลง
นมสัการได”้  

ตรรกเวทย์ ทวีลาภาภรณ์,สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2553 
  “มีส่วนช่วยให้เกิดการนมสัการเป็นส่ิงที่สือ่สารไปทีจิตใจ ในขณะที่การเทศนาหรือ
พระคําสือ่สารไปทีส่มองเป็นช่องทางทีค่นจะสามารถบอกรกัพระเจ้าได้”  

สนัติสขุ วงศ์ประเสริฐ,สัมภาษณ์,15 ธันวาคม 2553 
  “สําคญัตรงที่ว่า เพลงสามารถใช้สื่อความรู้สึก ความคิด และคําพูดของเราได้เป็น
อย่างดี เพราะเพลงของคริสเตียนแต่งข้ึนมาเพือ่นมสัการ สรรเสริญและขอบพระคุณพระเจ้า
สําหรับทุกๆส่ิงทุกๆอย่างที่เราเผชิญมาในชีวิต และพระเจ้าพระองค์มอบเสียงเพลง มอบ 
talent นีใ้หก้บัมนษุย์เพือ่ทีจ่ะสรรเสริญพระองค์ ในพระคมัภีร์มีหลายๆตอนที่บอกว่า "จงร้อง
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เพลงสรรเสริญพระเจ้า " และยงัมีบอกไว้ด้วยว่าในสวรรค์ก็มีการร้องเพลงโมทนาแด่พระเจ้า
เช่นกนั”  

วจนะพร ศรีเกือ้กลิน่,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
  “เพลงอาจจะไม่สําคญัเท่าไร แต่การมนสัการเป็นส่ิงทีสํ่าคญัมากๆ ในการดําเนินชีวิต
กบัพระเจ้า เพลงเป็นช่องทางหน่ึงทีเ่ราจะเขา้หาพระเจ้า และพระเจ้าจะสามารถเขา้หาเราได้” 
  “เนือ่งจากผมก็เป็นคนหน่ึงทีเ่ขียนเพลงนมสัการ ผมรกัในการนมสัการ และเชื่อว่าเรา
ถูกสร้างข้ึนมาเพือ่นมสัการพระเจ้า ทกุครัง้ทีผ่มร้องหรือฟังเพลงนมสัการผมเชื่อว่าพระเจ้าอยู่
กบัผมดว้ย ทกุเนือ้ร้องทีไ่ดร้้องนัน่ลว้นมาจากใจ บางครัง้เนือ้ร้องก็เป็นเหมือนคําอธิษฐานของ
เราใหพ้ระเจ้าฟัง บางครัง้ก็เป็นการสรรเสริญและขอบคณุในความย่ิงใหญ่ของพรเจ้า” 
  “เพลงก็เป็นเพียงแค่สว่นหน่ึงในการนมสัการ เนือ้หาของเพลงก็ลว้นมาจากพระคมัภีร์ 
หรือส่ิงทีพ่ระเจ้าพดูกบัผูแ้ต่ง รวมทัง้ความรู้สึกของผูแ้ต่งต่อพระเจ้า ผมเชื่อว่าถ้าเราฟังเพลงค
ริสเตียนอยู่เร่ือยๆก็จะทําให้เราอยู่ในบรรยากาศการทรงสถิตของพระเจ้าได้ บางทีพระเจ้า
อาจจะพดูกบัเราผา่นเพลง และเสริมกําลงัให้กบัเราได้ แต่สดุท้ายการนมสัการที่แท้จริงคือส่ิง
ทีสํ่าคญัทีส่ดุ ก็คือการนมสัการดว้ยจิตวิญญานและความจริง ด้วยชีวิตของเราในทุกๆวนัเพือ่
ถวายเกียรต์ิกบัพระเจ้า”  
  “เพลงนมสัการไม่เหมือนกบัเพลงธรรมดาทัว่ไป เพราะเนือ้เพลงนัน่มาจากพระคมัภีร์
ซ่ึงเป็นความจริงทีไ่ม่มีวนัเปลีย่น และผมก็เชื่อว่าบทเพลงนมสัการสามรถนําการเปลี่ยนแปลง
มาสูชี่วิตของเราได”้ 

 วภช หลายวฒันไพศาล,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
  “หลายคนคิดทําร้ายฆ่าตวัตาย พอฟังเพลงคริสเตียนก็เปลี่ยนใจ มีเพลงหน่ึงบอกว่า
พระเจ้าเป็นทีลี่ภ้ยั และมีท่อนหน่ึงบอกว่าเราจะไม่กลวั สดุท้ายมีผูห้ญิงคนหน่ึงตอบสนองกบั
พระเจ้า เลิกฆ่าตวัตาย” 

เทอดศกัด์ิ อคัรสวาท,สัมภาษณ์,19 พฤษจิกายน 2553 
 
6.2 ระดับองค์กรคริสตจักร 
 จากการสมัภาษณ์และลงเก็บข้อมลูภาคสนามพิธีนมัสการพระเจ้าในคริสตจักรกลุม่ตวัอย่างทัง้ 7 
แหง่ พบวา่ผลส าคญัของเพลงคริสเตียนต่อผู้ รับสารท่ีเป็นคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยใน
ระดบัองค์กรท่ีค้นพบ คือ มีผลในด้านการรวมกลุม่คริสเตียนให้มีความเข็มแข็งและเป็นก าลงัส าคญัในการ
ด ารงของคริสตจกัรนัน้ๆให้สบืตอ่ไป 
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 6.2.1 ผลด้านการรวมกลุ่ม 
 ผลต่อผู้ รับสารในด้านการรวมกลุม่พบว่าการร้องเพลงในพิธีนมัสการพระเจ้าช่วยท าให้สามารถ
รวมกลุม่สมาชิกคริสเตียนท่ีมานมัสการได้ง่ายขึน้ ท าให้สมาชิกรู้ว่าถึงเวลานมัสการแล้ว และ ท าให้ผู้ ร่วม
นมสัการมีสมาธิความสนใจจดจ่ออยูก่บัการนมสัการพระเจ้าเพื่อคงความเป็นกลุม่ก้อนเอาไว้ 

  “ในช่วงเปิดการนมสัการ เพลงจะช่วยในการเรียกให้สมาชิกที่มาโบสถ์แล้ว แต่ยงัอยู่
ในบริเวณโดยรอบ พบปะพดูคยุอยู่ ไดรู้้ว่าถึงเวลานมสัการแลว้และเขา้มานัง่ในโบสถ์เพือ่ที่จะ
นมสัการพระเจ้า เขา้มาสงบใจ เตรียมความพร้อม” 

อโณทยั อคัรพฒันกลุ ,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2553 
  “เพลงมนัจะช่วยให้รวมคนได้ง่ายข้ึน เพราะถ้าเราใช้วิธีเรียกทีละคนมนัก็จะยาก แต่
ถา้ใหร้้องเพลงรอ คนทีไ่ดยิ้นเสียงก็จะค่อยๆทยอยกนัมา” 

ชดาย ุธงชยั ,สัมภาษณ์, 14 ตลุาคม 2553 
  “เพลงมนัทําใหก้ารนมสัการดําเนินไปไดอ้ย่างราบร่ืน ถามว่าไม่ใช้เพลงได้ไหม ได้ แต่
การนมสัการมนัจะแหง้(นา่เบื่อ) คนจะไม่ค่อยสนใจ เพลงมีหนา้ทีดึ่งดูดใหส้มาชิกจดจ่ออยู่กบั
การนมสัการพระเจ้า” 

ช านาญ แสงฉาย,สัมภาษณ์, 14 ตลุาคม 2553 
 6.2.2 ผลด้านการสร้างการมีส่วนร่วม 
 ผลด้านการสร้างความมีส่วนร่วม คือ เพลงเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีท าให้เกิดเวทีให้สมาชิกคริส
เตียนท่ีมานมสัการพระเจ้าได้มีกิจกรรมร่วมกนั การร้องเพลงร่วมกันจะก่อให้เกิดพลงักลุม่ (Synergy) จาก
การผนึกก าลังร่วมกันร้องเพลงและมีการแบ่งปันแลกเปลี่ยนประสบการณ์เก่ียวกับคริสเตียนร่วมกัน
ก่อให้เกิดพลงัศรัทธาที่มากขึน้กวา่การร้องเพลงหรือนมสัการเพียงคนเดียว  

  “เพลงคริสเตียนเป็นเหมือนอัตลกัษณ์ของคริสต์ศาสนาให้รู้ว่าเราแตกต่างจากคนอ่ืน 
คือ บอกวา่เรามีพระเจ้า” 

ทรงปกรณ์ ภหูนองโอง,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
  “เพลงคริสเตียนเม่ือน ามาร้องร่วมกนัในโบสถ์เน่ีย มนัจะท าให้เกิดพลงั สามารถสมัผสั
ได้ถึงความยิ่งใหญ่ของพระเจ้า เป็นการถ่ายทอด แบง่ปันประสบการณ์ความรู้สกึให้กนัและกัน 
เขาเรียกการ ลอกแบบ หรือ Mime “ 

ชลาธิป ชมพนูชุ ณ อยทุธยา,สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2553 
  “พอร้องเพลงร่วมกนัแล้วมนัจะท าให้รู้สกึได้ถึงพลงัความยิ่งใหญ่ ด้วยดนตรี ด้วยภาพ 
ด้วยความรู้สกึวา่เราร้องร่วมกนัเพื่อสรรเสริญพระเจ้าของเรา” 

มารุต พินิจสตัยากลุ,สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2553 
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 ผลจากการวิจยัข้างต้นพบวา่ การใช้เพลงคริสเตียนในบริบทของพิธีนมัสการพระเจ้านัน้ มีผลอยู่ 2 
ระดบั คือ ระดับปัจเจกบุคคล อันประกอบด้วย ผลด้านอารมณ์ความรู้สึก ท าให้ผู้ รับสารรู้สึกมั่นใจและ
วางใจท่ีจะขอให้พระเจ้าช่วยเหลือปัญหาและน าชีวิตไป ผลด้านความรู้ความคิด ท าให้ผู้ รับสารได้เรียนรู้
และเป็นตวัช่วยย า้ความเช่ือเก่ียวกบัคริสต์ศาสนาให้มากยิ่งขึน้และพฒันาไปเป็นความศรัทธาได้ ในระดบั
พฤติกรรม เพลงคริสเตียนมีผลตอ่ทศันะคติในการด าเนินชีวิตให้ใช้ชีวิตประจ าวนัตามค าสอน เช่น เร่ืองการ
รักซึง่กนัและกนั หรือ การออกไปประกาศศาสนา นอกจากนีเ้พลงยงัถูกน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือหนึ่งในการ
สือ่สารเชิงสญัลกัษณ์กบัพระเจ้าตามความเช่ือของคริสต์ศาสนา ในลกัษณะของการ อธิษฐาน การระบาย
ความรู้สกึ การสญัญา ผา่นเพลงอีกด้วย ในระดบัองค์กรคริสตจักรเพลงมีผลในด้านการช่วยรวมกลุม่คริส
เตียนให้มารวมตัวกันเพื่อประพิธีนมัสการพระเจ้าได้ง่ายขึน้และท าให้กลุ่มรวมตัวและจดจ่ออยู่กับตัว
พิธีกรรมได้ตลอดจนจบพิธีนมสัการ และยงัมีผลเป็นการสร้างเวทีให้เกิดปฏิสมัพนัธ์การมีสว่นร่วมระหว่างค
ริสเตียนด้วยกันเพื่อร่วมแบ่งปันประสบการณ์และเสริมความเช่ือทางคริสต์ศาสนาระหว่างกันและกัน จน
เกิดเป็นพลงัหมู่ (Synergy) ให้พลงัความศรัทธามีมากยิ่งขึน้จนก่อเกิดเป็นกลุม่สาวกผู้ มีศรัทธาในคริสต์
ศาสนาและเป็นก าลงัในการเคลือ่นไหวของคริสตจกัรให้ด ารงสบืตอ่ไปได้ 
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บทที่ 7 
สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจยัเร่ือง “การสือ่สารผา่นบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย” เป็น
การวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีจุดประสงค์เพื่อวิเคราะห์เนือ้หาและดนตรีเพลงคริสเตียน
นิกายโปรเตสแตนต์ เพื่อศึกษาการใช้เพลงในกิจกรรมทางศาสนาของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์  
และ เพื่อวิเคราะห์ความคิดเห็นของคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ท่ีมีตอ่เพลงคริสเตียน  

 การวิจยัครัง้นีใ้ช้การวิเคราะห์เนือ้หา (Textual Analysis) การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึเจาะลกึ (In-
depth Interview) ผู้น านมัสการ นกัดนตรีคริสตจักร และ ศิษยาภิบาล จ านวน 20 คน คริสเตียนนิกาย
โปรเตสแตนต์จ านวน 40 คน และการเก็บข้อมูลภาคสนามแบบมีสว่นร่วม (Participant Observation) 
คริสตจกัรนิกายโปรเตสแตนต์จ านวน 7 แหง่ 

 ส าหรับข้อมูลภาคสนามผู้ วิจัยท าการเก็บข้อมูลจากพิธีนมัสการท่ีจัดขึน้โดยคริสตจักรในกลุ่ม
ตวัอย่าง 7 แห่ง ตัง้แต่วนัท่ี 1 ตุลาคม 2553 – 31 ธันวาคม 2553 เป็นระยะเวลาทัง้สิน้ 3 เดือน ข้อมูล
เอกสารเป็นหนงัสือเพลงจ านวน 8 เลม่ สจิูบตัรและไฟล์สจิูบตัรคริสตจักร 15 ฉบบั และข้อมูลสมัภาษณ์ 
จากผู้สง่สารคือ ผู้น านมัสการ นกัดนตรีคริสตจักร และ ศิษยาภิบาล จ านวน 20 คน จากผู้ รับสารคือ คริส
เตียนนิกายโปรเตสแตนต์จ านวน 40 คน 

 

7.1 สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเร่ือง “การสื่อสารผ่านบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย” มี
จุดประสงค์เพื่อวิเคราะห์เนือ้หาและดนตรีเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์  เพื่อศึกษาการใช้เพลงใน
กิจกรรมทางศาสนาของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ และ เพื่อวิเคราะห์ความคิดเห็นของคริสเตียน
นิกายโปรเตสแตนต์ท่ีมีตอ่เพลงคริสเตียน  สามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้

 ลกัษณะของเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย เป็นการใช้สื่อ
เสียง (Audio medium) ท่ีเน้นการสื่อสารในเชิงอารมณ์ (Emotional communication) ต่อผู้ รับสาร
องค์ประกอบของเพลงคริสเตียนประกอบด้วยองค์ประกอบท่ีส าคญั 2 สว่นคือ สว่นเนือ้หาของเพลง  และ 
สว่นองค์ประกอบของดนตรี สว่นเนือ้หาของเพลง มีการถ่ายทอดสารแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ สารท่ี
ถ่ายทอดความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา กับ สารท่ีถ่ายทอดความคิดและรู้สกึท่ี มีต่อพระเจ้า สว่น
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องค์ประกอบของดนตรีพบว่า ในบริบทพิธีนมัสการพระเจ้าของนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย นิยม
แนวดนตรี 2 ประเภท คือ แนวเพลงฮิมน์(Hymn)และแนวเพลงนมสัการร่วมสมัย (Contemporary worship 
music) แนวเพลงฮิมน์ มักจะมีความเร็วของจังหวะ (Tempo) ท่ีอยู่ระหว่าง ปานกลาง – ช้ามาก รูปแบบ
การประพันธ์จะได้รับอิทธิพลช่วงยุคดนตรีคลาสสิคในตะวนัตก รูปแบบการประพันธ์มักเป็นแบบ  เพลง
ท านองเดียว เพลง2ตอน และ เพลง3ตอน และจะมีส่วนย้อนกลบัต้น (Recapitulation) ท่ีย้อนท านอง
กลบัไปเร่ิมใหม่แตเ่ปลีย่นเนือ้หาของดนตรีท่ีได้รับการแบง่ไว้เป็นข้อๆ 2-5 ข้อ เป็นเอกลกัษณ์ของเพลงฮิมน์ 
ด้านเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงฮิมน์นิยมใช้เคร่ืองดนตรีคลาสสิค ประเภทเคร่ืองลิม้นิว้ (Keyboard 
instruments) เช่น เปียโน และ เคร่ืองลมไม้ (Woodwind instruments) เช่น ฟรุตท์ ในการบรรเลงเพลง 
แนวเพลงนมัสการร่วมสมัย มีช่วงความเร็วจังหวะท่ีกว้างกว่าเพลงฮิมน์ คือมีตัง้แต่เร็วมาก – ช้ามาก 
รูปแบบการประพนัธ์มีความหลากหลายเน่ืองจากได้รับอิทธิพลจากความนิยมในแนวเพลงตามยุคสมัยท่ี
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ด้านรูปแบบการประพันธ์เป็นส่วนท่ีแตกต่างจากเพลงฮิมน์ชัดเจนคือ เพลง
นมสัการร่วมสมัยมักมีเนือ้เพลงท่ีสัน้และกระชับการเพลงฮิมน์และไม่นิยมการประพนัธ์แบบย้อนกลบัต้น 
ด้านเคร่ืองดนตรีนิยมใช้เคร่ืองดนตรีสมยัใหม่ เช่น กีต้าร์ กลอง เบส ในการบรรเลง เลน่เพลงตามคอร์ด และ
สามารถใช้ร่วมกบัเคร่ืองดนตรีคลาสสคิได้ด้วย 
 การใช้เพลงในพิธีนมัสการพระเจ้าของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยเป็นการ
สือ่สารที่มีจุดมุ่งหมายเฉพาะ (Purposive communication) คือการสร้างศรัทธาตอ่พระเจ้าแก่เหลา่สมาชิก
คริสตจกัรเพ่ือให้คริสตจกัรมีความเข็มแข็งและสามารถด ารงอยูส่ืบต่อไปได้ การใช้เพลงในพิธีนมัสการเพื่อ
ก่อให้เกิดความศรัทธาแก่สมาชิกมี 4 ลกัษณะ คือ ใช้เป็นสื่อสญัลกัษณ์แทนการติดต่อสื่อสารกับพระเจ้า 
เช่น การอธิษฐานผา่นเพลง การใช้เพลงถ่ายทอดความรู้สกึส านกึในพระคณุของพระเจ้าและความบาปของ
มนุษย์ เป็นต้น  ใช้ในการถ่ายทอดและอบรมบ่มเพาะความเช่ือและค าสอนของคริสต์ศาสนา ใช้ในการ
รวมกลุม่ผู้มาร่วมพิธีนมสัการและสร้างบรรยากาศในการนมัสการและ ใช้เป็นสว่นเสริมในขัน้ตอนของพิธี
นมสัการ 
 ในด้านการน าเพลงมาใช้ ในคริสตจักรแต่ละแห่งจะมีรูปแบบการน าเพลงมาใช้ในพิธีนมัสการ
แตกตา่งกนั ซึง่มีปัจจยัส าคญัมาจาก ความนิยมของคริสตจกัรและลกัษณะของสมาชิกคริสตจกัรแตล่ะแห่ง
การน าเพลงมาใช้ประกอบด้วย 2 ขัน้ตอน คือ ขัน้ตอนการเตรียมบทเพลงและขัน้ตอนการน าเพลงมา
ประกอบพิธีนมสัการ ในขัน้ตอนการเตรียมบทเพลงผู้น านมสัการจะคดัเลอืกแนวดนตรีและเนือ้หาของเพลง
ให้สอดคล้องและเหมาะสมกบั โอกาสในการใช้ สว่นของขัน้ตอนท่ีจะน าเพลงมาใช้ หวัข้อของการเทศนาใน
แตล่ะครัง้ และ ลกัษณะของผู้ รับสารคือสมาชิกคริสตจกัรท่ีมาร่วมพิธีนมัสการ เพื่อท่ีสมาชิกจะสามารถรับ
สารที่คริสตจกัรต้องการถ่ายทอดได้มากท่ีสดุนัน้ก็คือความศรัทธาในพระเจ้าและการประพฤติปฏิบติัตาม
ค าสอนของคริสต์ศาสนา ในสว่นของการน าเพลงมาประกอบในพิธีนมสัการ ผู้น าการนมสัการจะเลอืกใช้ทัง้
กลวิธีในการถ่ายทอดเพลง เช่น การไลร่ะดบัอารมณ์เพลง หรือ การซ า้เนือ้หาและท านองเพลง ประกอบกับ
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การใช้องค์ประกอบเสริมในการถ่ายทอดเพลงเช่น การพูดหรือแสดงท่าทางประกอบเพลง เพื่อให้เกิดผล
ทางอารมณ์กบัผู้ ร่วมพิธีนมสัการโดยเฉพาะความรู้สกึศรัทธาในพระเจ้าที่เป็นหวัใจหลกัของพิธีนมสัการ 
 ผลของเพลงคริสเตียนตอ่ผู้ ฟังเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดยคริสตจกัรโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยพบว่า
เพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมัสการพระเจ้ามีผลต่อผู้ ฟังท่ีเป็นคริสเตียนใน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านอารมณ์
ความรู้สกึ ด้านความเช่ือ ความศรัทธา และด้านพฤติกรรม 
 ด้านความรู้สกึเป็นผลต่อผู้ รับสารท่ีพบมากท่ีสดุ ความรู้สกึท่ีพบมากท่ีสดุคือความรู้สกึมั่นใจและ
วางใจเม่ือพบกับปัญหาอุปสรรคหรือต้องพบกับความล าบากเหน่ือยยาก เพลงจะช่วยท าให้รู้สกึว่ามีพระ
เจ้าอยู่คอยเสริมก าลงัให้ ท าให้สามารถเผชิญและต่อสู้กับปัญหาได้อย่างมั่นใจ นอกจากนีเ้พลงยงัท าให้
รู้สกึมีความสขุ ช่ืนบาน เพราะเพลงมีเนือ้หาที่พดูถึงสิง่ดีๆท่ีมีในพระเจ้าและท่ีพระเจ้าได้ทรงประธานให้กับ
มนษุย์ เม่ือฟังแล้วจึงท าให้รู้สกึมีความสขุและยงัท าให้มองโลกในแงดี่อยูเ่สมอ 
 ด้านความเช่ือ ความศรัทธาเป็นผลต่อผู้ ฟังท่ีพบมากรองลงมาจากผลด้านอารมณ์ความรู้สกึ ผล
ด้านความเช่ือและความศรัทธาท าหน้าท่ีย า้เตือนให้ผู้ ฟังระลกึถึงพระคุณความรักของพระเจ้าท่ีมีให้กับ
มนุษย์ ท าให้รู้ว่าชีวิตท่ีผ่านมาตนเองได้รับพระคุณอะไรมาจากพระเจ้าบ้างและจากนีไ้ปต้องด าเนินชีวิต
ด้วยความเช่ือท่ีมีตอ่พระเจ้าและปฏิบติัตามค าสอนของพระเจ้า  
 ด้านพฤติกรรมคือผลจากการได้ฟังเพลงคริสเตียนแล้วน าไปสูก่ารน าไปประพฤติปฏิบติั ประพฤติ
ปฏิบัติท่ีเห็นเด่นชัดและพบมากท่ีสดุคือ น าไปสู่การใช้เพลงเพื่อสื่อสารกับพระเจ้าเพราะเพลงคริสเตียน
จ านวนมากโดยเนือ้หามีลักษณะเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกและสื่อสารกับพระเจ้าในรูปแบบต่างๆ 
นอกจากนีย้งัพบวา่บางครัง้เพลงจะน าไปสูก่ารเปลีย่นแปลงพฤติกรรมในชีวิตประจ าวนัได้ คือ ท าให้ยึดมั่น
ในข้อปฏิบติัของคริสเตียนท่ีควรปฏิบติั เช่น การน าคนรอบข้างมารับเช่ือในพระเจ้า การหมั่นอธิษฐานและ
การฝากมอบปัญหาและวางใจในพระเจ้าอยูเ่สมอ 
 การใช้เพลงคริสเตียนในบริบทของพิธีนมสัการพระเจ้านัน้ มีผลอยู ่2 ระดบั คือ ระดบัปัจเจกบุคคล 
อนัประกอบด้วย ผลด้านอารมณ์ความรู้สกึ ท าให้ผู้ รับสารรู้สกึมัน่ใจและวางใจท่ีจะขอให้พระเจ้าช่วยเหลือ
ปัญหาและน าชีวิตไป ผลด้านความรู้ความคิด ท าให้ผู้ รับสารได้เรียนรู้และเป็นตวัช่วยย า้ความเช่ือเก่ียวกับ
คริสต์ศาสนาให้มากยิ่งขึน้และพัฒนาไปเป็นความศรัทธาได้ ในระดับพฤติกรรม เพลงคริสเตียนมีผลต่อ
ทศันะคติในการด าเนินชีวิตให้ใช้ชีวิตประจ าวนัตามค าสอน เช่น เร่ืองการรักซึ่งกันและกัน หรือ การออกไป
ประกาศศาสนา นอกจากนีเ้พลงยงัถูกน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือหนึ่งในการสื่อสารเชิงสญัลกัษณ์กับพระเจ้า
ตามความเช่ือของคริสต์ศาสนา ในลกัษณะของการ อธิษฐาน การระบายความรู้สกึ การสญัญา ผ่านเพลง
อีกด้วย ในระดบัองค์กรคริสตจักรเพลงมีผลในด้านการช่วยรวมกลุม่คริสเตียนให้มารวมตวักันเพื่อประพิธี
นมัสการพระเจ้าได้ง่ายขึน้และท าให้กลุม่รวมตวัและจดจ่ออยู่กับตวัพิธีกรรมได้ตลอดจนจบพิธีนมัสการ 
และยังมีผลเป็นการสร้างเวทีให้เกิดปฏิสมัพนัธ์การมีส่วนร่วมระหว่างคริสเตียนด้วยกันเพื่อร่วมแบ่งปัน
ประสบการณ์และเสริมความเช่ือทางคริสต์ศาสนาระหว่างกันและกัน จนเกิดเป็นพลังหมู่ (Synergy) ให้
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พลงัความศรัทธามีมากยิ่งขึน้จนก่อเกิดเป็นกลุ่มสาวกผู้ มีศรัทธาในคริสต์ศาสนาและเป็นก าลงัในการ
เคลือ่นไหวของคริสตจกัรให้ด ารงสบืตอ่ไปได้ 
7.2 อภปิรายผลการวิจัย 
 การสื่อสารผ่านบทเพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย เป็นปฏิสมัพนัธ์เชิง
สญัลกัษณ์ (Symbolic interaction) ระหว่างองค์กรคริสตจักรกับสมาชิกของคริสตจักร โดยมีเพลงคริส
เตียนเป็นสื่อ (Medium) ประเภท สื่อโสต (Audio medium) ท่ีมีลกัษณะการสื่อสารเป็นการสื่อสารเชิง
อารมณ์ (Emotional communication) ท่ีเน้นเร้าอารมณ์ผู้ รับสารให้เช่ือและยอมรับ แนวคิดและข้อปฏิบติั
บางอยา่งของผู้ รับสาร ในบริบทของเพลงคริสเตียนท่ีใช้ในพิธีนมัสการพระเจ้าขององค์กรคริสตจักรนิกาย
โปรเตสแตนต์ในประเทศไทย คือ การใช้สือ่เพลงเพื่อโน้มน้าวใจ (Persuasive communication) โดยองค์กร
คริสตจักร ให้สมาชิกของคริสตจักรท่ีเป็นผู้ รับสาร ให้เช่ือ ยอมรับ และปฏิบติัตาม หลกัความเช่ือและค า
สอนของคริสต์ศาสนาท่ีบญัญิในพระคัมภีร์ไบเบิลและท่ีคริสตจักรได้ก าหนดไว้ และ มีหน้าท่ีเร้าอารมณ์
แบบซ า้ๆ ให้หมู่สมาชิกของคริสตจักร เกิดอารมณ์ความรู้สกึศรัทธาในพระเจ้าของคริสต์ศาสนา จนมีผล
ในทางความคิดและแบบปฏิบติัในชีวิตตามความเช่ือของคริสต์ศาสนา เกิดการรวมกลุม่เพื่อเคลื่อนไหว
กิจกรรมของคริสตจกัร เช่น การประกาศศาสนา การรวมกลุม่นมัสการ และพฒันาคริสตจักร เป็นต้น เป็น
ผลให้คริสตจกัรในคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์มีความเข็มแข็งและสามารถด ารงสบืทอดคริสจักรต่อไป
ยงัรุ่นถดัไปได้ 
 ลกัษณะของเพลงคริสเตียนนิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย สามารถแยกองค์ประกอบได้ตาม
องค์ประกอบของเพลงตามแนวคิดเร่ือง องค์ประกอบของเพลง (Component of song) คือ สว่นเนือ้หา 
(Lyrics) และ องค์ประกอบของดนตรี (component of music) ได้แก่ ความเร็วจังหวะ (Tempo) และ 
รูปแบบการประพนัธ์ (Forms) สว่นเนือ้หาของเพลงพบว่ามีการถ่ายทอดมายาคติ (Myth) เร่ืองความเช่ือ
ของคริสต์ศาสนา และ สร้างปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์ (Symbolic interaction) ในรูปการถ่ายทอดค าสอน 
แบบปฏิบติัของคริสต์ศาสนา เช่น การสรรเสริญ การอธิษฐาน การขอบพระคุณ การสารภาพความผิดบาป
ตอ่พระเจ้าผา่นเพลง ซึง่เป็นการสือ่สารเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual communication) เสมือนวา่ผู้ ร้องหรือฟัง
เพลงได้สือ่สารกบัพระเจ้าโดยตรง สว่นองค์ประกอบของดนตรี พบว่าเพลงคริสเตียนท่ีนิยมโดยคริสตจักร
นิกายโปรเตสแตนต์ในประเทศไทยมี 2 ประเภทคือ เพลงฮิมน์ (Hymn) และ เพลงนมัสการร่วมสมัย 
(Contemporary worship music) ซึง่มี ความเร็วจงัหวะ รูปแบบการประพนัธ์ และ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการ
บรรเลงแตกต่างกัน  เพลงฮิมน์มีลกัษณะทางดนตรีคล้ายเพลงสวด (Chant) ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรี
คลาสสคิของตะวนัตก เน่ืองจากมีพฒันาการของเพลงในตะวนัตกช่วงยุคเรอเนซองซ์จนถึงยุคอิมเพรสชั่น
นิสต์ท่ีเป็นยคุท่ีดนตรีคลาสสคิของตะวนัตกก าลงัเฟ่ืองฟู เพลงจะก ากับด้วยโน๊ต (Note) บรรเลงด้วยเคร่ือง
ดนตรีคลาสสคิ เช่น เคร่ืองลิม่นิว้ (Keyboard instruments) เช่น เปียโน หรือ แกรนด์เปียโน และ เคร่ืองลม
ไม้ (Woodwind instruments) เช่น ฟรุ๊ต และ คาริเนต จังหวะของเพลงจะอยู่ในช่วง จังหวะปานกลาง 
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จนถึง ช้ามาก ดนตรีเน้นให้เกิดอารมณ์อลงัการและศักดิ์สิทธ์ิศรัทธาน่าเลื่อมใสในพระเจ้า รูปแบบการ
ประพนัธ์เป็นแบบท่ีนิยมในดนตรีตะวนัตกคือ มีการใช้รูปแบบ ท านองเดียว เพลง 2 ตอน และเพลง 3 ตอน 
และท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงฮิมน์เลยคือ มักจะมีสว่นย้อนกลบัต้น (Replications) ท่ีวนท านองกลบัมา
เลน่ใหม่แตมี่การเปลีย่นเนือ้หาของเพลง ตามแบบความนิยมของดนตรีตะวนัตกในสมัยนัน้  เพลงนมัสการ
ร่วมสมยั มีลกัษณะคล้ายเพลงทัว่ไปในปัจจุบนั เน่ืองจากองค์ประกอบของดนตรีเป็นไปตามความนิยมอัน
หลากหลายของคนตามยุคสมัย ท าให้เพลงนมัสการมีความหลากหลายในองค์ประกอบของดนตรีทัง้ 
ความเร็วจังหวะ และรูปแบบการประพนัธ์ จากการศึกษาพบว่าเพลงนมัสการร่วมสมัย มีช่วงความเร็ว
จงัหวะท่ีกว้างกวา่เพลงฮิมน์ คือมีตัง้แต ่เร็วมาก – ช้ามาก เคร่ืองดนตรีท่ีใช้มีหลากหลายตามความนิยมไม่
จ ากดัเฉพาะเคร่ืองดนตรีคลาสสคิ ท่ีนิยมใช้คือ เคร่ืองดนตรีสมยัใหม่ เช่น กีต้าร์ กลอง เบส และก ากับเพลง
ด้วยคอร์ด เพื่อให้ง่ายต่อการเลน่และเหมาะสมกับลกัษณะของเพลง   รูปแบบการประพันธ์จะสัน้และ
กระชบัการเพลงฮิมน์ ปัจจยัท่ีมีผลในความแตกต่างของเพลงทัง้ 2 ประเภทนีเ้กิดจากความนิยมของคนใน
แตล่ะยคุสมยัท่ีแตกตา่งกนั เพลงฮิมน์ท่ีใช้ในปัจจุบนัเป็นการพยายามรักษาเอกลกัษณ์ของเพลงคริสเตียน
ตัง้แตเ่ร่ิมแรกท่ีให้อารมณ์ศกัดิ์สิทธ์ิน่าเลื่อมใส สว่นเพลงนมัสการร่วมสมัยเป็นความพยายามท่ีจะปรับให้
สอดรับกบัความนิยมของคนในยุคปัจจุบนัเพื่อให้สนใจในคริสต์ศาสนามากขึน้ ในทางการสื่อสารคือปรับ
องค์ประกอบภายนอกผู้ รับสารประเภท สือ่ เพื่อให้สอดรับกบัองค์ประกอบภายในผู้ รับสาร ซึง่มีตวัแปลด้าน
อาย ุและความนิยม 
 ลกัษณะการใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ในบริบทของพิธีนมสัการ เป็นการสื่อสาร
ระหว่างองค์กรคริสตจักรและสมาชิกของคริสตจักร ในลักษณะการสื่อสารเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual 
communication) ท่ีเน้นการใช้อารมณ์ความรู้สึกมาก จึงมีการใช้เพลงซึ่งมีลกัษณะของการสื่อสารเชิง
อารมณ์มาเป็นตวัช่วยเสริมความรู้สึกผู้ ร้องและผู้ ฟังให้เกิดศรัทธาในพระเจ้า และเร้าอารมณ์แบบซ า้ๆให้
เกิดความเช่ือในความเช่ือและค าสอนท่ีคริสตจกัรถ่ายทอดสารผา่นเนือ้หาของเพลงตลอดพิธีนมสัการ  
 ด้านจุดประสงค์ของการใช้เพลงคริสเตียนโดยคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ พบว่าผลการศึกษา
สอดคล้องกบัแนวคิดทัง้ 3 เร่ืองท่ีได้ตัง้ไว้ ในแง่แบบจ าลองการสื่อสาร (Communication model) พบการ
ใช้เพลงคริสเตียนเพื่อจุดประสงค์ทัง้ 3 ประเภทตามแนวทฤษฎี คือ ใช้เป็นสือ่กลางในการสือ่สารกบัพระเจ้า 
คือใช้เพลงในฐานะสือ่กลางสือ่หนึง่ท่ีสามารถใช้สือ่สารกับพระเจ้าได้ ทัง้การ อธิษฐานขอพร ขอบพระคุณ
และสารภาพความผิดบาปกบัพระเจ้าผา่นเพลง และสามารถใช้ในการอวยพรและให้ก าลงัใจแบบคริสเตียน 
ตรงกับแบบจ าลองของการแสดงออก (Expression or ritual model) ท่ีผู้สง่สารต้องการแสดงให้ผู้ รับสาร
รู้สกึวา่ได้สือ่สารกบัพระเจ้า สว่นผู้ รับสารก็ได้รับความพึงพอใจจากการแสดงคือการได้สื่อสารกับพระเจ้า
นัน้  ใช้เพื่อถ่ายทอดค าสอนและความเช่ือ ผ่านเนือ้เพลงท่ีมักจะน ามาจากค าสอนและความเช่ือตามพระ
คมัภีร์ไบเบิล ตรงกับแบบจ าลองการถ่ายทอดข่าวสาร(Transmission Model) ท่ีผู้สง่สารมีจุดมุ่งหมายใน
การถ่ายทอดความหมายคือค าสอนความเช่ือแก่ผู้ รับสารซึง่ผู้ รับสารก็จะได้รับกระบวนการสร้างองค์ความรู้
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เก่ียวกับค าสอนและความเช่ือของคริสต์ศาสนา จุดประสงค์ท่ีใช้สร้างบรรยากาศของการนมัสการและใช้
เสริมอารมณ์ให้กบัขัน้ตอนของการนมสัการ ตรงตามรูปแบบของความใสใ่จ (Attention model) ท่ีผู้สง่สาร
ต้องการให้ผู้ รับสารสนใจและเฝ้าดเูหตกุารณ์ซึง่ในบริบทนีคื้อการพิธีนมสัการพระเจ้า 
สว่นการน าเพลงคริสเตียนมาใช้โดยคริสตจกัรนิกายโปรเตสแตนต์พบวา่ ขัน้เตรียมการ คริสตจกัรมีการปรับ
ใช้เนือ้หาของเพลงและแนวเพลงเพื่อให้สอดรับกับบริบทด้านสมาชิกของคริสตจักรและลกัษณะของตัว
คริสต์จกัรท่ีมีความแตกตา่งกนัในแตล่ะแหง่ ซึง่เป็นไปตามแนวคิดและทฤษฏีเร่ือง องค์ประกอบขัน้พืน้ฐาน
ในการโน้มน้าวใจท่ีว่า องค์ประกอบในการโน้มน้าวใจท่ีมีอยู่ 4 อย่างคือ ผู้ ส่งสาร ตัวสาร สื่อ และ
สภาพการณ์ ท่ีแตกต่างกันมีผลในการโน้มน้าวใจผู้ รับสารท่ีมีความหลากหลายภายในได้แก่ ลกัษณะ
ประชากร ทรรศนะคติ ความรู้ท่ีมี อารมณ์ ความให้ความส าคญัของผู้ รับสารและวิธีการรับสารของผู้ รับสาร
ท่ีแตกต่างกัน คริสตจักรซึ่งเป็นผู้สง่สารจึงต้องมีการปรับการใช้สื่อและสารเพื่อให้ผู้ รับสารหรือสมาชิกใน
คริสตจักรเปิดรับสารได้มากท่ีสดุหรือสมาชิกสว่นใหญ่สามารถเปิดรับสารได้ดี เช่น คริสตจักรท่ีเป็นโบส ถ์
เก่าแก่ ท่ีมีสมาชิกสว่นใหญ่เป็นผู้ใหญ่ท่ีมีพืน้ฐานคุ้นเคยกับเพลงฮิมน์ ทางคริสตจักรก็จะเน้นใช้เพลงฮิมน์
เพื่อให้สมาชิกสว่นใหญ่เปิดรับและเข้าถึงการนมสัการพระเจ้ามากท่ีสดุ และในสว่นขัน้ตอนพิธีนมสัการพระ
เจ้า เช่น ช่วงการสรรเสริญพระเจ้า คริสตจกัรก็จะเลอืกใช้เพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัการนมสัการพระเจ้ามาใช้
ประกอบเพื่อเสริมอารมณ์ความรู้สกึให้ผู้ รับสารเข้าถึงสาระส าคญัของขัน้ตอนในพิธีนัน้ๆมากท่ีสดุ  สว่นใน
ขัน้การแสดงก็มีการแสดงท่ีเป็นการปรับใช่สื่อในการถ่ายทอดความหมาย เช่น การไลร่ะดบัอารมณ์เพลง
จากเพลงเร็วจังหวะสนุกสนานเป็นเพลงช้าท่ีเน้นความหมาย เป็นการใช่สื่อโน้มน้าวใจ ค่อยๆปรับ
องค์ประกอบภายในผู้สง่สารคือ ลกัษณะด้านอารมณ์ การดงึความสนใจในหวัข้อหนึ่งๆ และกระตุ้นความรู้
และทศันคติเก่ียวกบัเพลงคริสเตียนและเนือ้หาที่ทา่ยทอดผา่นทางเพลงคริสเตียนในขณะนัน้ 
 ในขัน้ตอนการแสดง ผู้วิจยัพบวา่มีการใช้สญัลกัษณ์ประกอบการแสดงเพื่อสร้างและเสริมมายาคติ
หรือความเช่ือของคริสต์ศาสนาอยู่หลายอย่าง ทีเห็นได้ชัดคือการใช้ท่าทางประกอบการใช้เพลงในพิธี
นมสัการ เช่น การ ลกุขึน้ร้องเพลง การตบมือ การชูมือ ซึง่เป็นการสร้างสญัลกัษณ์ให้กับผู้ รับสารเปรียบดัง่
การได้สือ่สารกบัพระเจ้าในรูปแบบตา่งๆตามท่ีผู้น าการนมสัการซึง่เป็นผู้สง่สารต้องการจะถ่ายทอดจนเกิด
เป็นความหมายท่ีเข้าใจกันในหมู่คริสเตียน เช่น การลกุยืนขึน้ร้องเพลง เป็นสญัลกัษณ์แทนการเคารพใน
พระเจ้า มีความหมายวา่พระเจ้านัน้ยิ่งใหญ่มากจนมนษุย์ต้องเคารพยกยอ่งด้วยการยืน หรือการชูมือขึน้สงู 
เป็นสญัลกัษณ์แทนการรับพระพรท่ีมาจากพระเจ้า มีความหมายวา่พระเจ้านัน้มีฤทธ์ิอ านาจในการดลบาล
ดาลสิง่สารพดัให้กบัมนษุย์ท่ีเช่ือในพระเจ้าได้ เป็นต้น 
 ผลของเพลงคริสเตียนต่อผู้ ฟังเพลงคริสเตียนท่ีใช้โดยคริสตจักรโปรเตสแตนต์ในประเทศไทย  ผล
จากการศึกษาพบว่ามีผลใน 2 ระดบัคือ ระดบัปัจเจจกบุคคล และ ระดบัองค์กรคริสตจักร ระดบัปัจเจก
บุคคลสอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองการสือ่สารเพื่อการโน้มน้าวใจ ผู้วิจัยพบว่าเม่ือผู้ รับสารท่ีเป็นคริสเตียนได้
ฟังหรือร้องเพลงคริสเตียนแล้วท าให้เกิดผลในระดบัปัจเจก 3 ด้าน ได้แก่ ผลด้านอารมณ์ความรู้สกึ ผลด้าน
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ความเช่ือความศรัทธา และ ผลด้านพฤติกรรม สอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองการสือ่สารเพื่อการโน้มน้าวใจท่ีว่า 
สารเพื่อโน้มน้าวใจจะมีผลต่อทัศนะคติและความเช่ือของผู้ รับสารจนก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใน 3 
ลกัษณะ ได้แก่ การเปลีย่นแปลงด้านอารมณ์ความรู้สกึ การเปลีย่นแปลงด้านการรู้ส านึกหรือในบริบทนีคื้อ
ความศรัทธาท่ีมีต่อศาสนา และ การเปลี่ยนแปลงด้านพฤติกรรม  และแสดงให้เห็นว่าการสื่อสารผ่านบท
เพลงคริสเตียนท่ีใช้โดยองค์กรคริสตจักรนิกายโปรเตสแตนต์ใช้เพื่อโน้มน้าวใจผู้ ฟังให้เกิดศรัทธาในพระ
เจ้าของคริสต์ศาสนา  ผลอีกระดับหนึ่งคือผลระดับองค์กรคริสตจักร พบว่ามีผลในด้านการสร้างการ
รวมกลุม่และท าให้เกิดพลงับวก(Synergy)จากการร้องเพลงร่วมกัน เพื่อให้เกิดความศรัทธาในตวัสมาชิก
คริสตจักรมากกว่าการนมัสการหรือร้องเพลงคริสเตียนเพียงล าพงัซึ่งสอดคล้องกับ แบบจ าลองของการ
แสดงออก (Ritual Model) จากแนวคิดเร่ืองแบบจ าลองการสื่อสาร ท่ีกลา่วว่าจุดหมายของผู้สง่สารหรือ
คริสตจักร คือการแสดงในรูปของพิธีกรรมเพื่อสรรเสริญและท าให้ผู้ รับสารรู้สึกศรัทธาในพระเจ้า และ
จุดมุ่งหมายของผู้ รับสารคือ ความพึงพอใจท่ีได้จากการรับรู้เร่ืองพระคุณและมั่นใจในฤทธ์ิอ านาจความ
ยิ่งใหญ่ของพระเจ้า ซึ่งได้รับรู้ผ่านการร้องหรือฟังเพลงคริสเตียนร่วมกันซึ่งท าให้ได้รับรู้สารไปในทาง
เดียวกนัและเกิดการแลกเปลีย่นประสบการณ์ความรู้เก่ียวกบัความเช่ือของคริสต์ศาสนาระหวา่งกนั 
 ผลของผู้ รับสารยงัสอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์และมายาคติอีกด้วย คือ ผล
ด้านความรู้สกึ เพลงคริสเตียนมีสว่นช่วยเน้นย ามายาคติเร่ืองพระเจ้าจะอวยพระพรและคุ้มครองมนุษย์ท่ี
เช่ือและวางใจในพระเจ้า ท าให้ผู้ รับสารรู้สกึดีขึน้เพราะเกิดมายาคติว่ามีพระเจ้าคอยปกป้องดูแลและน า
ทางชีวิตอยู ่ด้านความเช่ือและศรัทธา เพลงคริสเตียนมีสว่นช่วยให้ผู้ รับสารท่ีเป็นคริสเตียนตระหนกัถึงพระ
ธรรมค าสอนและความเช่ือทางคริสต์ศานาได้ โดยเฉพาะมายาคติเร่ืองพระคุณของพระเจ้าท่ีมีต่อเขาว่า
ตลอดท่ีผา่นมาเขาได้รับการดูแลปกป้องและไถ่บาปโดยพระเจ้าพระเยซู และปัจจุบนัจวบจนในอนาคตก็
ต้องระลกึถึงข้อปฏิบติัตามค าสอนของคริสต์ศาสนา ด้านพฤติกรรม เพลงคริสเตียนมีผลในการด าเนินชีวิต
ของผู้ ท่ีเช่ือวา่ต้องด าเนินชีวิตตามแบบอยา่งพระเยซูและประกาสเร่ืองของพระเจ้าให้กับผู้ ท่ียงัไม่ได้รับเช่ือ
ในพระเจ้าพระเยซู นอกจากนีย้งัพบว่าเพลงมีผลต่อพฤติกรรมในการสื่อสารกับพระเจ้าของมนุษย์คือ ท า
ให้คริสเตียนใช้เพลงเป็นสื่อในการอธิษฐานเพื่อสื่อสารกับพระเจ้าตามความเช่ือท่ีว่า คริสเตียนควรฝาก
มอบทกุอยา่งในชีวิตไว้กบัพระเจ้าและอธิษฐานพดูคยุกบัพระเจ้าอยูเ่สมอ  
 
 
7.3 ข้อเสนอแนะ 
 1.งานวิจยัชิน้นีจ้ ากดัเฉพาะการศกึษาการใช้เพลงของคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์เท่านัน้ แต่
ในประเทศไทยยังมีอีกนิกายท่ีมีประชากรท่ีนับถือไม่น้อยไปกว่านิกายโปรเตสต์แตนต์เลย คือ นิกาย
โรมันคาทอลิก เพื่อท่ีจะเข้าใจการใช้เพลงของคริสต์ศาสนาในประเทศไทยให้ดียิ่งขึน้ควรมีการศึกษา
ประกอบคูก่นัไป 
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 2.ในเร่ืองความคิดเห็นของผู้ รับสารเก่ียวกับเพลงคริสเตียนในการวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยใช้วิธีสุ่มกลุ่ม
ตวัอยา่ง ท่ีมีความหลากหลายจึงได้ผลท่ีมีความหลากหลาย และพบว่าความคิดเห็นของผู้ รับสารมีตวัแปล
หลายตวัที่สง่ผลตอ่ข้อคิดเห้น เช่น เพศ อายุ และคริสตจักรท่ีสงักัด การศึกษาผลกระทบเร่ืองเพลงท่ีใช้ใน
บริบทศาสนาในอนาคตจึงควรน าตวัแปลเหลา่นีม้าดปูระกอบผลการวิจยัด้วย  
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