CHAPITRE Il

L’Expreseu -h@aupassant

En premier lie tout comme un regardeur

- " ¥
comme I’a dit Alain Buisip€é de aga \‘x n 310. “L’écriture est

d’abord pour lui une questigh d A and Maupassant regarde une

sce&ne devant lui, il contemplefle p :" ectacle avant de les centrer dans sa
vision pour chercher ce qu’il &crirz ant d echniques propres & lui : produire tel
fOpies yeux nous permet de

, .fl
rencontrer des situatio Sy : r"' -

S Y B o e e

Tous les contesq'sont travaillés et .slnceres car ils viennent de I’observaticn de

oo Q) B BRI A e

141 . . . & - t) -
Alain Buisine, “Je suis avant tout un regardeur”, Magazine

littéraire 310 (mai, 1993) : 31
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de la minutie qui & notre surprise ressemble beaucoup & la réalité comme par
exemple, lorsque I’écrivain parle d’une €motion comme la peur, un état d’ame gu’il

définit soigneusement .

L’horrible, ce vieux mot, ugoup plus que terrible. Un affreux

accident comme celui-l2 . il n’affole pas. Pour qu’on
éprouve ’horreur il e et plus que le spectacle

d’un mort affreux, &re, soit urie sensation

Le choix dans le lexique po '_,_ 6 | ide & créer des images et &
donner une tonalit& intime a S T has sous les arbres, le corps de la
fillette luisait comme du phosph #5;_ "_ ymbre autour de lui.” e . L’Anglais
&tait mort etrangle!‘ e nte semblait exprimer une
épouvante abominabl . ent ’&crivain utilise la
description pour créer ¥ mblance de la peur et I’ emotlo paralysatrice et terrible qui

o s 1 S PR e e s

ceser sur une grawde partie de la vie Qt de I’ oeuvre de I"auteur.

ARIANN 3TN UA1AINYAY

" L’Horrible dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 114.

143

La Petit Roque dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 642.

s La Main dans Contes et Nouvelles, vol 2, p.1120.



soit indirectement dans le ¢

81

édé r_exprimer |

En ce qui concerne notre étude sur le theme de la peur, nous notons que

Maupassant possede une méthode propre & lui pour nous mettre dans I’ambiance

de la peur. Pour évoquer | o fait appel a la langue, au cadre

géographique, aux €lément o les sensations humaines et

finalement aux &véneme els.| _n‘* -u argquons que Maupassant nous

transmet la peur soit difectg a \ r— “événements surnaturels,

es perceptions.

L’auteur expri elfir (dans ses contes. Les

: £ L7 el .
premiers recits de v‘,.: , oleil, Sur l'eau, etc.
L7 -
] . ]

témoignent de ce goGt™ ‘orbide pour I’ émotion Dans L2

= T Eﬂ*ﬂ”ﬁi‘?’ﬁ"‘ﬁ 2BV d i i
SR BT %Eﬁ']aﬁcﬂne sore ce

decom%osmon de I’&me, un spasme affreux de la pensée et du coeur.

Peur, il explique le sens

145
La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 601.



Nous comprenons que cette terrible émotion ne dure pas seulement

I’instant de son apparition, mais qu’elle persiste dans la mémoire. En plus de cela, elle

apparait au moindre appel et & la moindre évocation. *“La peur est donc une sorte de

reminiscence des terreurs fantastiques d’autrefois. Elle s’impose dans des

circonstances anormales, ou bien influences mystérieuses en face de
N s

en grande partie de I’imagination

risques vagues.”
ﬁ

147
2tat naissant.”

car, dans “un organism
il est 4vidk e Maligassant travaille atientivement la langue qui il utilise

comme outil pour attir

Le chien restait mal Lirnmobiléadressé sur ses pattes comme hanté

d’une vision, et il se remlt " guelque chose d’invisible, d’inconnu,

148

d’affreux sans doute

G |

Nous voyom que Maupassant choisit attentiﬁment. pour exposer la peur,

s 14 19563 TIETT TYB T e sotee o s

et des sons. Sglon les méthodes ‘poethues le son des consonnes 3.7 et s

ARIANN 3N UA1AINYIAY

146

La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 601.
147 :
Cité dans Guy de Maupassant et le Fantastique Ténébreux,
p..51.

438
La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 603.
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dans ‘dressé’ et ‘affreux’ traduisent la souffrance qui vient d’une émotion figée alors
que ceux de la voyelle i’ dans ‘immobile’, ‘remit’, ‘invisible’, ‘hérissait’ et ceux de la
voyelle ‘u’ dans ‘hurler’ et ‘inconnu’ font référence a la difficulté des situations

auquel on réfere.

Il est & noter qQue ssi les noms et les adjectifs
pour susciter la peur. no' pur’j “ Uvanie’,;‘frayeur’, ‘panique’, ‘terreur’,

‘sffroi’, *horrible’, etc. s@ " édugnts dans so laire.

Ses yeux démesurément

ouverts, ses prunellés dilaiges semble régarder fixement avec une indicible

Je reculai d’aord ne si un dan i epparu devant moi. Et je

demeurai 'V:':_‘ erd que je n’avais plus une

’ o = : 1
pensée, prét 2 tomber. |

AT

\
Cet sffroflbéte et nnexphca e gran ?ssalt tou10urs et@evenalt de la terreur.

2 RAREATEA é’l‘?ﬁ%l'] Y

~ La Main d’écorché dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 5.
150
* Lui? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 873.

151
Sur ’eau? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 58.



Cela montre qu’il trouve de I’esthétisme dans la peur pour approfondir
son oeuvre. L’émotion, unique en son genre, vient de ses procédés d’art produits .
de la réalité,* de I’effet de I"imagination** et du pouvoir du surnaturel. Dans cette:

€tude, nous trouverons la révélation la peur gque Maupassant nous fait dans

ses oeuvres. Comme des artis ' % etites touches, Maupassant peint
ses personnages et leur ¢ 5t ée

es et par certains mots. Et

trés souvent il nous le sieur se présenta, jeune,

] . 152 .
\\ chemise de bal , Soit

avec des comparaisons tres | 1is%n ‘s n urant comme meurent les

i R,
poitrinaires.” , soit par d

"w . e vés et bien transcrits : “il

&tait maigre, vétu en g \ i sur le visage, un masque
Y o . 154 ; 5

2 moustache blonde frisée g Al une' f . , Doucles. (. ..)" , soit enfin

par des mots bien choisis : “ ourd comme un roquet jouant avec

des lévriers.” , personn 56 vivants et réels.

ﬂ‘lJEJ’J‘VIEJWﬁWEJ’]ﬂ‘ﬁ

N C est la vibration de cgntenu : les segnes horribles @yec une intensite

- BEAINTUNAINYTAE

** |a sensibilité délicate des personnages névroses leur aurs sans

doute permis d’entendre la peur aussi angoissée et tragique.

152

Le Masque dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1135.

153
Aupres d’un mort dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 727.

5 . -
s Le Masque dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1135.

> Ibid., p, 1136.



En ce qui concerne les phrases évocantes la peur, I’€crivain en choisit

systématiquement des courtes et étouffantes & la-forme interrogative pour transmettre
& 3 ~ gt . 156

la peur psychique : “Quelqu’un posséde mon &me et la gouverne! , “tout demeure

i : . ’ 157
muet sur la montagne! Alors une épouvante le secoua jusqu’au 0s.” ; les phrases

longues et ennuyeuses évoquent, elies, Ia rale : “Elle seule, tout & fait seule,
N\ 158
”

Lorsqu - dranle " ame et e Ps d’un &tre vivant, cet atre
' i

devient alors la victime de # Voyons um ription dans diverses situations :
le lointain saharien, la forét ;_, o des tombeaux nous permettent de
percevoir par nos yeux la technigi ge v pour renforcer I’atmosphére de la

peUr — .

Y i‘“ .

Premieremﬂ( nous pouvos saisir I’émotica que le personnage de La

e S IR P
TSIy -

battaitd le tambour des dunes ; il batta|t disti plus vibrant,

36
Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 929.
7
L’Auberge dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 792.

158
Jour de féte dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1278.
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tantdt  affaiblit, arrétant, puis reprenant son roulement fantastique. Les Arabes,

< ’ . " ; & ,, 159
épouvantés, se regardaient ; et I’'un dit, en sa‘langue : “La mort est sur nous.

Généralement le bruit de tambour n’est pas si horrible. Mais dans ce

cas-la, I’écrivain force cet étr ans I’air étouffant en plein soleil,

dans un lieu retiré ou le p able de chaleur, de fatigue, et

. ﬁ
désesché de soif commend v arde gesons y sont signes de mort.
Tyrannisé par la mort $8udai /50N | \- Ssque comme son frere, le
personnage dit, en face deg€e Ladayie 2iMEIqUNS’e le_dans ce trou incendié par le
soleil, entre quatre mO .
vraie peur, la hideuse pé
" ambiance de la peur dans ce conte

Nous voyons que I’

en plein soleil et en pl&in ,}; ‘soleil’, “trou incendi€’

et ‘monts de sable’ -! ot { dispositions psychiques.

ﬂe qun rend plus mtense Iatmo@here de la peur. Dans le

neme cne ORI YT TI ETYTYT = =

forét touffue etqlnoenetrable Au gontranre de Ia chaleur extreme du premier recit

@ = ARARR RN W THB T

dans un %015 immense du Nord-Est de la France. L’&crivain crée une aura de peur

Et c’est la chaleur to

g9
1 La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 602.

* bid.
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en utilisant des mots pleins du sens et des images sur I’obscurité profonde et le

grand froid.

La nuit vint deux heures plus t8t, tant le ciel était sombre. J’avais pour guide

Plus tard,

moindres lumicres. Cé progede ﬁ\x ¢ la situation.

i PUECHRRNCN
J fll
a- -, J" 1
S S Pa X" : 3 ; :
Les ténebres &taient ofgﬁz"_ Jelne voyais rien devant moi, ni autour de
moi, et toute la branchure™ce: . echogués emplissait la nuit d’une

2 162
rumeur incessante

Tout cela rﬂs prépare deja a U

sentons [’atmo

avenement bizarre. Peu & peu, nous

ayers,. u rration vivante. La

ﬂlﬁi gouvons remarquer

qu’a Ia@imﬂw ﬁ?fﬂprﬁsﬂ EIMT ﬁ’sﬂwéthodes ceu
W | ‘

&tranges Qour faire peur & ses personnages. Sa technique de creation est singuliere.

répression d’un sSe

161 ,
La Peur dans Contes et Nouvelles, voi 1, p. 603.

ity
[bid.

16
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Il donne un rdle & un chien personnifié€ pour évoquér la peur, ‘un de ces chiens qui

ressemble & des gens qu’on connait’

Le chien restait maintenant immobile, dressé sur ses pattes comme hanté

Pourtant, ’2me anxie r de s’épanouir & tout
moment et en tout lied § | 7 N — Maupassant
établit des atmospheres'de eomme la campagne. Est-il

{ \\

1\ Conte de Noé&l, I’écrivain

vrai que le procédé qui fé ce amplifie ’émotion des
personnages lorsqu’ils sor

nous transporte & la campagne froid terrible.

Les fermes, is »y IZr¢ leurs rideaux de grands

ol ;
arbres poudrés de Bmas semolaie endormir s@Us I’accumulation de cette

mousse €p ﬁjn EJ: ‘ﬂ ﬁdﬂy;l i]e flt plus la campagne
immobile. aﬁ orrme tout semblait mort,

184

“’e"ﬂﬁ’mﬂﬂ‘im UA1AINYA Y

% La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 603.

64
Conte de Noél dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 620.
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Dans ce conte, nous pouvons voir que le froid mortel construit une
atmosphere .morne, sinistre et lugubre. Et cet. atmosph&re intense gouverne la
campagne entiére. En plus de cela, la peur est évoquée par une solitude absolue et.
un silence profond qui se sont abattus partout : “ni hommes, ni bétes, ne sortaient

165 ;
plus.” En lisant ce conte, not

s que Maupassant essaie de faire

collaborer le noir du ciel ave
: ——— 3

une atmosphére de terreur amystEieuse. IS;~oR.croit entendre ‘des sifflements

aigus et des cris’ qui pas ter I’épouvante parmi les

habitants effarés attend@ \ extraordinaire qui n’existe que

dans leur imagination. te, NOUS remarquons que

i .~ £ tion d’une atmosphére de

frayeur, d’une atmosphéré ds trlde daris ‘G conte que nous voyons la

le Conte de Noé&l esi

compétence stylistique de I’écrivain-au-gr our, avec I'image et I'idée directes

d’un danger imminentgui

Dans son ame conte intitule La Morte, Mﬂassant introduit ’ambiance
de terreur dcns ﬂm\m );I ﬁ térieuse qui sert de
lieu de repos awq]morts et qui ose de 't Le'v coulanre qui est signe
oY W tﬁ‘ﬂ”ﬂ *mm ﬁ“l“J NYIRY

65
Conte de Noé&l dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 6S0.



Je palpais des pierres, des croix, des grilles de fer, des couronnes de verre,
des couronnes de fleurs fanées! Pas de lune! Quelle nuit!  J’avais peur, une

peur affreuse dans ces étroits sentiers, entre deux lignes de tombes! Des

tombes! des tombes! des tombes. Toujours des tombes! A droite, & gauche,
devant moi, autour de moi ' bes! J’entendais un bruit confus

innommable! Etait-ce Ia nuit impénétrable, ou sous

) 88
engemel “L\

. - . 1
la terre mystérieuse, davres humains, ce bruit?

Nous voyo croix’, ‘des tombes’ et

‘des cadavres humain > personnage principal, un

déséquilibré, interprét Ore, sans aucun bruit, parmi

des morts. Nous remarguon ) s\technique d’observation minutieuse ce la

part de Maupassant. et en va outes les choses dans ces scenes.

Jamais il ne néglige™y noindre - trogvant seul, au milieu des

tombeaux qui Pentotirdr " des fleurs, objets vivant

-wmorts a I'image de la nature o@cimetiére Et Maupassant

s i ﬂoﬁdﬁj ﬁpﬂ E[ WWWTT? ce conte.
S LRI CLUE AL

mais aus$l, des espaces clos, comme I'ambiance & Pint&rieur de maisons pour faire

en général, et ici fané

186
La Morte dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 942.
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peur & ses personnages. Dans Lui?, Maupassant montre, par son génie, la peur que

connait le personnage dans sa propre maison.

J’ai peur des murs, des meubles des objets familiers qui s’animent. J'ai peur

de I'inconnu de derriére la pa e rideau, de dans ’armoire, de sous
i
le lit.
Si nous obse style ) de ' langage ortl de la bouche de ce
personnage, nous constat es de 'son € arveux. En général, les gens

imagineront pas non plus

normaux n’ont pas peur de familiers, \

I"invisible épouvante. Nous £ d8s repeétitions un peu étranges

-
OIS Gl

comme avec la phrase J’ai g d .. Ce syst&me de pensée est

caractéristique car nous le trouveas; partout e systéme révele le déséquilibre

de ’lhomme qui parle,. i 1
N N

fl!
Je sens mon efﬂement grandlr et Je m’enferrr ’

dans ma chambre, et je

bl ‘FFTJ’EJ"? ‘VTH’VT‘EWEJ“’TI‘] y
Q RATERS R TRBA P oo

donc sa ngI' envers cet autre étre.

167
Lui? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 871.

168

Ibid



Le fauteuil était vide! Je reculai d’abord comme si un danger terrible

et apparu devant moi. Puis je me retournai, sentant quelqu’un derriére mon,

dos. Et je demeurai debout, haletant d’épouvante, tellement éperdu que je
69

. [ -~ ~ 1
n’avais plus une pensée, prét a tomber.

Il est derriere |

obscurs, dans tout

Cela entre dans orie” d’Alfred Adler, psychologue

autrichien, et disciple de Freud, duis a situation inspire la pensée et les actions

de I’&tre. En effet, QU G verne toute la narration.

Et nous trouvons queichiez Maupassant, Shébres inspirent I’2tre &

L
I

: 1]
s’enfoncer dans la phoBié. Ainsi, dans La Main, son atire conte dont la source est

%-ﬁﬂ, tﬁla piece horritle et

un meurtre macabre.

ARIAINTAUNM TN

une partie de ﬁﬁﬁﬁwrﬂ:ﬂ

obscure d’une maison gui va tre le

3
1 Lui? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 873.

-,

° Ibid., p. 875.
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Son salon était tendu de noir, de soie noire brodée d’or. De grandes fleurs

. 32 a s - 17
couraient sur I’étoffe sombre, brillaient comme du feu.

Ce salon funeste porte en lui une image des ténebres qui €voque la

peur. Mais ce n’est pas tout. IMatpassant ifiente un objet terrifiant qui va rendre

C’était une ma/ ©or ‘Non pés une main de squelette,

blanche et propre, ec les ongles jaunes, les

muscles & nu et d 3 Sang pareil & une crasse, sur les

0S Coupés net, comr ieu de I’avant-bras. Autour

du poignet, une €nor udée & ce membre malpropre,

okt + 14 172

I’attachait au mur par un annéau-assezsOREPOUr tenir un 2léphant en laisse.

Nous voyené e ‘ d réle a I'objet sinistre
F!I

— - | Y
e de profonde peur. Plus encot@, nous verrons comment il

sssaie de nous a«ﬂﬁﬁﬁwfwﬂ pﬁTgaéseme 8 terreur.
T TR INE T

lutte ferrible avait eu lieu. L’Anglais &tait mort étrangié! Sa figure €tait gonflée,

pour susciter I’atmosp

effrayante, semblant exprimer une épouvante abominable ; il tenait entre ses

n
La Main dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 1119.

13

o,
Ibid.



~ dents serrées quelque chose ; et le cou, percé de cinq trous qu’on aurait dit fait

A o5, 22 173
avec des pointes de fer, était couvert de sang.-

Comme |’assassinat de I’Anglais hante le personnage principal de ce

ou comme une araigr aflopc ok rideaux et.de"mes murs. Trois fois je me

le hideux débris galoper

174
autour de ma chameg B0t 1gs Comme des pattes.

time d’un acte horrible & travers

I’atmosphére macabre du récit.

EET

|
|
O

malnes L‘J

& a an

‘a W
Not@uﬂgenﬂni mrﬂlalnajant n'est pas encore
finie. Qr ' ﬁ ﬁe ﬁe ate o ﬁ i !‘EE\TS méthodes
descriptiv@ﬁ’cnvam faﬁt appjmmg eﬂigjcjaﬁr ques dans les

contes fantastiques, d’autre part aux effets de I'imagination. En ce qui concerne les

173
‘La Main dans Contes et Nouvelles, vol 1, p.1120.

lbid., p. 1121.
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perceptions olfactives, visuelles, auditives et tactiles, le conte intitulé Apparition

sera un bon exemple.

L’appartement était tellement sombre que je n'y distinguai rien d’abord. Je

m’arrétai, saisi par cette odeu T 0 i€ Jet. fade des pieces inhabitées et

condamnées, des chambresn

Nous remar intégré a I’ceuvre avec

des odeurs de mort, *

Nous notons a perception olfactive dans

La Chevelure.

Je demeurai stupéfai parfum presque insensible, si

vieux qu’il ém-—'::‘:i tiroir mystérieux et de

cette surprenant reliﬁ -

1A
e LY

L ABHANHIINE0T e e
R TR I INEN Y

175
i Apparition dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 783.

176
La chevelure dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 110.



96

Peu a peu, mes yeux s’habituérent a I'obscurité, et je vis assez nettement
une grande piece en désordre. Une grande femme v&tue de blanc me regardait,.

o R gig . Y . = AN
debout derriere le fauteuil ot j’étais assis une seconde plus tot.

Et un des incidentsude: lus’ Cafagtéristiques en ce qui concerne la
perception visuelle, est celuinguon 16 onte intitulé Les Rois. Nous y

il rélait et crach .\ ses levres, chassé de sa

bouche & chacun &tait couvert! Ses joues, sa
barbe, ses cheveux, So SESIVED sen b ient en avoir été frottés,

avoir &té paignés dans VE-rOUgeRBLEt Ihsang s’était figé sur lui, tait

On y echnique de perceptions

|!
| | B o e
- est dans la peur que la perception auditive est présenté&e

g I
GRS DHUNATAE e

ou plu?ot sentir un frélement derriere moi. (.. .) Je trouvais justement la

dans d’autres contes.

177
Apparition dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 783.

178

Les Rois dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 893.



troisieme, (des paquets des lettres) quand un grand et pénible soupir, poussé

; oS0 1 . < L
contre mon épaule, me fit faire un bond de fou a deux metres de |a.

Dans ce cas |&, ce personnage n’entend pas encore la voix de fantéme ;

le soupir douloureux de cet inc U I’ébfanle. déja cependant. Cela rend plus
effrayant le climat du récit. Etl’atm » “Cus€Onte devient plus horrible quand le

fantéme demande & ce pets | peigneries cheveux.

<< Peignez-moig®oh! sPei 0i; cgla me. gt il faut qu’on me peigne.

Regardez ma téte s . & saliffres et mes eheveux comme ils me font

Incapable de précis tiZerigine; e ageurs &coutent le son du tambour

mystérieux, tantét pi s’arrétant, puis reprenant son

roulement fanta ;—_ = i.";
. [ =

Maupassant nous fait eﬁnndre aussi deswfcris aigus, “un cri épouvantable, un
hurlement de ﬂ

uﬂg :ﬂﬂﬂli&l ’]ﬂi dans Pasie” - La
quaﬂﬂimﬂﬂqﬁﬂﬂqﬂﬂ

Appantlon dans Contes et Nouvelles vol 1, p. 783.

° lbid,, p. 785.

81
‘ La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 602.

2
La chevelure dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 113.
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voix pénible d’angoisse du personnage lorsque la peur I’épouse nous touche ainsi

dans nos émotions.

glaciale, comme un cri.d’oiseau-sur |
; L m e—
rien ne répondit. '

Et nous po Ie lorsque le personnage

S mer, puis elle s’éteignit et

principal d’Apparition, s peigner les cheveux du

fantome.

Pourquoi ai-e fait ce ____,"*:;-t ecu en frissonnant ce peigne, et

pourquoi ai-je prig CaRs-—Aes-mains-Ses.iCRgS. _CREVEd qui me donnerent & la
L7 : }.j
peau une sensatio@e . ds i manié des serpents. Cette
A

. x 5 . 2 184
sensation m’est resteg gns les doigts etje tressaille en y songeant.

AUEINENINEINT

Dans La Chevelure, Méupassant essaie, des lors, degsnous montrer de

quoi es%im;]earﬁ ijtmrll ﬂ r] q ﬂ EI ’] a El

\

i Auberge dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 789.

5 Apparition dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 785.



Elle est revenue, la Morte, la Mystérieuse, I’Inconnue. Je me levai pour aller

toucher la chevelure. J'avais aux mains et au coeur un besoin confus de tremper

3 . 185
mes doigts dans ce ruisseau charmant de cheveux morts.

Il est fait souvent référe tre perceptions dans les Contes

4 - .“k‘ . ’ 7’ .
et Nouvelles. Leur emplorest.co rtie des procédés techniques
de I’écrivain qui les utili er les milieux ou régne la

peur.

|l apparait que Maupa 8Sse aux pouvoirs surnaturels. il a un

gotit morbide pour 'jrrée

1883 dans Le Gauloie X J
, -
It

RN e

subtil. L’2cNain a cherché les nuances, a rode autour du surnaturel plutdét que
¢

d yﬁ}rwf] a @ﬂ\%weﬂ%ﬁp} ‘w mﬂtﬂr la limite du

possible, en jetant les &mes dans I’hésitation, dans I’effarement. Le lecteur

indécis ne savait plus, perdait pied comme en une eau dont le fond mangue 2

5
: La chevelure dans Contes et Nouvelles, vol 2, pp. 112-113.
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tout instant, se raccrochait brusquement au .réel pour s’enfoncer encore tout

. 186
aussitot.

Le personnage de son conte,intitulé Qui sait? est un bon exemple de

Je distinguais, & p | 240 inaire \ nement sur les marches de
mon escalier, sur less piétinement, non pas de

"
chaussures, de soulier 8, e W s, de béquilles de bois et de

Nous pouvons noter s & qui menace le plus un &tre vivant,

— )
U

c’est Iinvisible ou [inkohnu. Et dans ce casla, Maupaésant force violemment la
\-:__—

o ot 3 \7
situation en créant des i‘*

o NN 3o oo

des yeux lumiiheux comme ceux .des fauves. Et un son somUe sa bouche, un

sonﬂ%ﬁﬂﬁ‘%ﬁ‘iaﬂdﬂw]’m&l']ﬂﬂ

6 5
Cité dans Maupassant conteur fantastique, p. 99.

i Qui sait? dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1229.

La Peur dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 605.
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Nous sommes saisis, dans La Peur, par l'intensité avec laquelle
I"écrivain imagine un fantdme et produit une ambiance de terreur, si caractéristique .
"dans ses oeuvres comme Lui?, Apparition, Le Horla, et les autres contes

fantastiques et surnaturels.

Je reculai d’abord co

@t apparu devant moi. Puis je

me retournai, sentant"guelgu’ls doS™ puis, aussitdt, un impérieux

o | // \\N"‘
besoin de revoir le fautgdtl @ |v = \ ms Et je demeurai debout,
haletant d’&pouvante \

Jellgmg ~ crd \ |s plus une pensée, prét =
189
tomber. :ﬁﬂ; \ \
a..,,.._ : ;
. f f #

w
i

Une grande femme v& egardeit, debout derriere le fauteuil ou

e posais pour moi, et pour elle sans
190

j"étais assis une seconde plus
doute, pour elle, (guielle fat, femme ou s “Javeié peur.

Cette fois, je ne suus pas fou. Jai vu . j’ai vul Je ne puis plus

ﬁwwﬂmwﬁwm I

ceur jusque Bans les moé&lles . ‘.1 "ai vul”

RIANNIU UA1AINYAY

ja ™

9
: Lui? dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 873.

0
Apparition dans Contes et Nouvelles, vol 1, p. 785

k]
H Le Horla dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 927.
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Les personnages principaux de ces trois contes s’imaginent apercevoir un
spectre dans la nuit. lls se font, comme d’habitude, les porte-parole de Maupassant,
qui dépeint la peur comme une sensation implicite et latente dans le subconscient

d’un homme névrosé. Ces personnages doivent €prouver la peur dans toute son

épouvantable horreur. |l est ce quE ) sensation est déclenchée dans des

circonstances bien particuli

Se trouvan/ ement extraordinaire, un

personnage exprime so e qui rend ible I’lambiance du conte.

. Je fie répris mon sang-froid que dans
les rues, en rencontra ‘ j&s. " J%llai sonner a la porte d’un

hotel. J’avais battu, ave oncai jusqu’aux yeux dans le lit

qu’on me donna. Mais ;5 IS dorm

192 "
mon Ccoeur. -

Y]

i’attendis le jour en &coutant bondir

=

Voila le pom/ow qu’a Ie surnaturel et quemecrivain utilise pour créer

dﬂewwﬁmw 8N
Q89 SRR MBI T Bossrs o

I’espace :qouvert ou clos, soit des objets effroyables, soit encore le surnaturel. Aucun

~

de ces facteurs ne parvient & intensifier vraiment la peur des personnages

92
Qui sait? dans Contes et Nouvelles, vol 2, p. 1230.
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maupassantiens. C’est d’abord le personnage lui-méme, un étre névrotique, qui
développe le sentiment atroce de la peur. L’é&crivain laisse voir dans ses contes,
beaucoup de son &me inqui€te et frissonnante. Il révéle que son pauvre étre

est voué aux affres d’une angoisse inhumaine. Sans conteste, les personnages, qui

dans ses contes s’expriment personne, sont souvent le reflet,

I"image méme de leur aut peur dans son “Contes et

Nouvelles” sont un a masqué sous |’apparence de

paroles prononcées pa sence de la solitude de sa

propre vie.

Nous pouv oreeédés de Maupassant que
dans la majorité des cont grandit €tape par &tape. Le
personnage se perd premierem ide profonde ; il se sent perdu dans
le désert et il se rend saisit ; il est inquiete. Cette
circonstance se progduft souven ‘-3: utomne. La situation

s’aggrave lorsque tom@ la nuit ou qu’arrive la saison r&rnale . et survient alors la
peur psychique,~Mau ﬁaﬁmvy %ﬂﬂxﬁj ;]n ﬁ‘ai dans le domaine de
la peur, emploiegge in“co precede vail. " NoUs pensons donc qu’il

. ¢ - -
n'est pzafw Ar]aaaqﬂajhml ﬁw‘eja?eltgrr] é‘. du succes a

force de faire peur aux lecteurs, Iui, qui a tant de connaissances et d’expériences

dans ce domaine, peut-&tre parce qu'il a lu Freud et qu’il profite de son savoir

psychologique pour créer ["oeuvre.

Cette étude nous a permis de comprendre que I’élément fantastique et
cher & Maupassant s’&panouit non seulement dans les profondeurs obscures de son

ame tourmentée, mais aussi dans I’art de son génie incomparable et angoisse. |l



fait preuve d’une puissance extraordinaire d’imagination, dont la vision enveloppe
toutes les ténébres de I'inconnu. L’écrivain . ressent lu-méme cette peur &
Iintérieur de son &tre. |l la sent grandir jusqu’a la période d’une maladie ou les.

symptdmes sont les plus aigus. |l la sublime dans ses récits. |l emploie tour & tour

les mots ‘frayeur’, ‘effroi’, ‘épouvante’, "térfedr’y . . . Tous sont des termes qui se
mélent et se composent pour Créer @de tension insoutenable. Son

En fait, no ssant est frappé d’hallucination ce

que Rosen et Gregory, ent dans leur livre intitulé

Abnormal Psycholo ) ou I’hallutination par laquelle on croit

A\

se voir soi-méme. Le de passant constitue un conte des

plus terrifiants, une nouvell antCme, de la folie et de la mort,

2. tout jamais criginaux et

)

offrant aux 2mes de ses

sublimes.

AULINENTNEINS
RINNIUANIININY

b Euphraim Rosen and lan Gregory, Abnormal Psychology (Philacelphia :
W.B. Saunders Company, 1965), p. 36.



CONCLUSION

La ‘peur’, ne ' @re étude, constitue chez

Maupassant, I"essence prefonde-eefoute cette Su ot U vres étudiées 2 la lumiere

de la psychanalyse. Comma€ cile £¢ e a7t . te péra nent anxieux, plein d’'idées

’\
U'p "x ire des effets beaucoup plus

occultées, fortifiées par lgg'diffeentes-phases du ma sique et psychique : hanté,
halluciné, drogué . . ., |
saisissants et plus t&nebre ns .C’est au milieu de cette
tonalité de frayeur que [I’&g v iOU: énce esthétique exturéme. |l
trouve, en tant que créateur, u H'_ ' 'eu>;. Il subit avec plaisir les effets

de son imagination gu’#projette Sur ses

Nous voyogs pendant Ietude de la peur dans les “Contes et

Nouvelles” of %Aﬁ}ﬂtw g@ﬁﬁowﬁqﬂ i détecte avec une

lucidité extraordifaire toutes sortes ge névroses et d’ hallucmatno&i La peur gui le
s B PRGN BB HIAAR WG Be @ o
mesnstlblement a sombrer de plus en plus dans I'inconnu, ce gouffre sans fin.
Maupassant est le maitre des images, des obsessions, des hantises, hanté lu-m&me
et obsédé par la souffrance indicible de son esprit. Malmené par la drogue
indispensable 2 I’apaissement de ses douleurs, il plonge dans les délices téngbreux
de I’hallucination. Il crée I’atmosphere lugubre du meurtre, du crime et du silence

€pouvantable de la mort.
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Notre étude nous permet de mieux connaltre, par son génie ainsi que la
névrose, le systéme d’idées faisant la vie de Maupassant. Souvent, I’écrivain essaie
de nous présenter son existence misérable par la bouche de ses héros toujours.

malheureux. Les tableaux du monde et de la vie décrits et observés par lui révelent

qu’il garde toujours en lui le go orh /a Qurme ses yeux vers le coté noir de
toutes les choses. Nous ne+peuVans pas refus ' cause évidente d’une oeuvre
d’art est son créateur, |’8 B0, int-Welltae Warren ont dit dans leur
chapitre titré Littérature™et Qi60ranie :\‘ﬂ iographie fournit des matériaux pour

it , 2 8 194
une étude systématique de’ hologie#dy po \ du procés poétique.”

Cela nous prouve que1"apg Shioafaphig  tie [ ote des points de départ
psychologique les plus ous choississons d’abord

d’expliquer les oeuvres litt oiviaupassant parla Vie de I’&crivain lui-méme.

e/
‘.

Les circons rgaient st a disgalent sa sensation. Nous
comprenons que I’auteds nent, pleine d’ennuis et

E morales En outre, les concmlions et les influences de

s o £ S Wﬁmﬁgﬁ?“‘“ e

de ses expériencgs et de ses observatlons du monce La peur de Maupassant ne se

o QAR PRETFY 0 I ATHEE v o

sxmplemer% I’&motion, d’abord intérieure puis élargie par des expériences.

d’angoisses physiques

4
Welleck et Warren, La théorie littéraire, p. 101
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Maupassant exprime toujours sa peur dans sa position de conteur. |l
-étudie ses idées épouvantables qui se révelent par-ci, parla dans son oeuvre.
~énorme.  Ces idées horribles sont diverses. A travers son génie, les souvenirs

baignent dans I’obscurité profonde. e I obscurité est effrayante et méchante,

le monde est peuplé de spec 2 torturer les hommes par la peur.

Et I’obscurité contient de ur faire peur aux hommes.
La vue du sp z ’ement une situation horrible

et indélébile.

Les phobies d ulé et de-la ol dé pousse le personnage vers la
mort qui I'obsede sans cesse. ::.'--......::"_ sés yeux, sous les formes les plus
horribles. La solitude est un &taf morbide. Quand on se trouve dans une solitude

atroce, on tremble «f qc : saie_d'abord e chercher quelgu’un pour

T PR BN AT e o

réfléchit sur cBte période comme a un enneml Plus qu cela, il I'accepte

ars QAR EITOHHRA AR Bt or

par ou nc‘Jle sortons définitivement de ce monde vers lequel nous ne revenons jamais

et 2 la fois la seule issue pour €chapper & une existence si misérable.

Maupassant semble tirer la lecon de ces expériences terribles : on ne

peut rien changer et il faut accepter la vie comme elle est. Cette idée est transmise
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par degrés suivant les situations auxquelles ses personnages abondants sont
confrontés. Maupassant cherche & faire comprendre aux lecteurs les situations, les.
~circonstances et les raisons qui forcent ces personnages, hommes et femmes, &

devenir et & agir comme il nous le

précis et son observation minutieus \z ‘nous transmet la peur, I’élément

qui suscite la souffrance et lava

La peur agi “lafnéilrose) de Vain. .1 ais aussi la motivation ou

Pinspiration. Il crée ainsi g S ‘--\__' nous les avons sous nos

,

yeux et telles qu’elles sg wes | s '. ‘. \; les langues du monde

entier.

AU INENTNEINT
RINNTUUNININY
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