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กิตติกรรมประกาศ
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บทที่ 1

บทนำ

1.1 ความเปนมาและความสำคัญ

S ผูแสดงไดเริ่มศึกษาการบรรเลงทรัมเปตตั้งแตเปนนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา โดยเริ่มเปน

สมาชิกวงโยธวาทิตของโรงเรียน ตอมาผูแสดงไดศึกษาการบรรเลงทรัมเปตอยางจริงจังในระดับ

ปริญญาตรี จากการศึกษาอยางจริงจังแลวนั้น ผูแสดงคนพบวายังมีบทเพลงสำหรับการบรรเลง

ทรัมเปตอีกเปนจำนวนมากที่ตองศึกษาเพิ่มเติมในระดับสูงขึ้น การศึกษาเพิ่มเติมนี ้ ไมเพียงใหเวลา

ในการฝกซอมเทานั้น แตยังตองอาศัยความรู ความเขาใจทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ เนื่องจากการ

บรรเลงบทเพลงสำหรับทรัมเปตที่มีความยากและซับซอนมากขึ้นนั้น ตองอาศัยการเลือกใชเทคนิค 

ตาง ๆ ในการบรรเลงใหเหมาะสมควบคูกันไปดวย

S หลังจากศึกษาจบในระดับปริญญาตรี ผู แสดงไดทำงานดนตรีทั ้งงานดานการสอน           

และแสดงดนตรีตอหนาสาธารณชน อีกทั้งไดมีโอกาสเขารวมบรรเลงกับวงดุริยางคเครื่องลม      

และวงออรเคสตรา ดวยเหตุนี้ทำใหมีโอกาสศึกษาและพัฒนาทักษะในการบรรเลงทรัมเปตอยูเสมอ 

เนื่องจากตองเจอกับบทเพลงที่มีความยากและซับซอนมากขึ้น ผูแสดงจึงตัดสินใจเขาศึกษาตอใน

ระดับปริญญาโทเพื่อเพิ่มพูนทักษะความรูความสามารถใหมากขึ้น โดยคิดวาหากไดศึกษาบทเพลง

เหลานั้นอยางละเอียดประกอบกับการจัดระเบียบการฝกซอมที่ดีอยางเปนระบบ ก็จะสามารถทำให

บรรลุเปาหมายและเกิดผลสัมฤทธิ์ไดเปนอยางดี

S ในการแสดงครั้งนี้ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงที่ประพันธขึ้นสำหรับทรัมเปต ซึ่งบทเพลง

เหลานี้ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางและถือเปนบทเพลงที่ทรงคุณคาของนักทรัมเปตทั่วไป        

ผูแสดงไดคัดเลือกมากจากยุคสมัยที่แตกตางกัน คือ ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษที่ 20 

ผูแสดงไดศึกษาบทเพลงและพัฒนาองคความรูท้ังดานการวิเคราะหบทเพลง การวางแผนการฝกซอม

อยางเปนระบบและพัฒนาความสามารถดานเทคนิคในการบรรเลงจนสามารถนำออกแสดงในรูป

แบบการแสดงเดี่ยวได

S การแสดงเดี่ยวทรัมเปตเปนการแสดงผลสัมฤทธิ์จากการศึกษาบทเพลงตาง ๆ ดังที่ผูแสดง

ไดกลาวมาแลวขางตน นอกจากนี้ผูแสดงยังไดมีโอกาสศึกษาเพิ่มเติมโดยการเขารวมการอบรมเชิง

ปฏิบัติการทรัมเปต และงานกิจกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการบรรเลงทรัมเปต นอกจากนี้ผูแสดงได

ศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากสื่ออินเทอรเน็ตและแผนบันทึกเสียงของศิลปนที่มีชื่อเสียงระดับโลก    



จากการศึกษาการบรรเลงของศิลปนดังกลาว ผูแสดงมีความเห็นท่ีสอดคลองและแตกตางในบางกรณี 

การมีความเห็นที่แตกตางนี้เกิดจากการพิจารณา วิเคราะห และตีความบทเพลงจากขอมูลท่ีผูแสดงได

ศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ดวยตนเองซ่ึงถือเปนส่ิงสำคัญในการแสดงเด่ียวทรัมเปตคร้ังน้ี ทั้ง

ยังเปนประโยชนตอผูฟงและผูที่สนใจจะนำไปศึกษาตอไป

1.2 วัตถุประสงคของการแสดง

S ผูแสดงมีวัตถุประสงคหลักในการแสดง ดังนี้

S S 1. ศึกษาขั้นตอนการพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงทรัมเปต ในดานเทคนิคการ

บรรเลงบทเพลงและการตีความบทเพลง

S S 2. วิเคราะหบทเพลงมาตรฐานสำหรับทรัมเปตในระดับบัณฑิตศึกษา ท้ังรูปแบบการ

ประพันธและการบรรเลง 

S S 3. วางแผนการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงทรัมเปตใหมีประสิทธิภาพเพื่อนำไปสู

ผลสัมฤทธิ์ในการแสดง

S S 4.  ศึกษาวิธีการจัดการแสดงเดี่ยวทรัมเปต

S S 5. เผยแพรผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวใหแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาที่ศึกษา

ดานดนตรีและผูที่สนใจทั่วไป  

1.3 ขอบเขตของการแสดง  

S ผูแสดงไดกำหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใชในการแสดงไวจำนวน 5 บทเพลง ดังนี้

S S 1. Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra ประพันธโดย Johann Nepomuk  

Hummel  ใชเวลาบรรเลงประมาณ 20 นาที     

S S 2. Sonata for Cornet and Piano, Op.18 ประพันธโดย Thorvald Hansen ใชเวลา

บรรเลงประมาณ 15 นาที 

S S พักการแสดง 15 นาที

S S 3. Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธโดย Eric Ewazen ใชเวลา

บรรเลงประมาณ 8 นาที

S S 4. Fandango for Trumpet, Trombone and Piano ประพันธโดย Joseph Turrin  ใชเวลา

บรรเลงประมาณ 8 นาที
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S S 5. A Trumpeter’s Lullaby ประพันธโดย Leroy Anderson  ใชเวลาบรรเลงประมาณ   

4 นาที                          

S S ใชเวลาในการแสดงรวมทั้งหมดประมาณ 80 นาที

1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

S ผูแสดงไดพิจารณาแลวเห็นวาการแสดงนี้กอใหเกิดประโยชน ดังตอไปนี้

S S 1. สามารถวางแผนการจัดการแสดงอยางเปนระบบ เพื่อนำไปสูผลสัมฤทธิ์ไดอยาง

มีประสิทธิภาพ

S S 2. พัฒนาทักษะการบรรเลงทรัมเปตในดานเทคนิคการบรรเลงและการตีความบทเพลง

ในยุคสมัยท่ีแตกตางกัน

S S 3. ไดศึกษาคนควาขอมูลเก่ียวกับบทเพลงท่ีใชในการแสดงและขอมูลเพ่ิมเติมท่ีเก่ียวของ

กันจากแหลงขอมูลตาง ๆ

S S 4. สามารถวิเคราะหคุณคาของบทเพลง เกิดความรูความเขาใจในการตีความบทเพลง

ในแตละยุคสมัยได

S S 5. สามารถสังเกตเห็นขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึน เพ่ือนำไปสูวิธีการแกไขอยางเปนระบบ 

S S
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บทที่ 2 

อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ

I เนื้อหาในบทนี้ผูแสดงไดศึกษาคนควาประวัติผูประพันธ ประวัติบทเพลง และวิเคราะห

บทเพลงในแงมุมตาง ๆ ซึ่งทำใหผูแสดงเขาใจถึงรูปแบบโครงสราง แนวความคิด ตลอดจนความ

สำคัญของบทเพลงและเขาใจถึงวิธีการบรรเลงมากขึ้น เมื่อผูแสดงเขาใจสวนประกอบตาง ๆ ของ

บทเพลงแลว จึงสามารถวางแผนการฝกซอมและแกไขปญหาที่เกิดขึ้นได ในการฟงบทเพลงเดียวกัน

ที่บรรเลงโดยศิลปนตางกันทำใหผูแสดงเห็นถึงแนวความคิดที่เหมือนกันและแตกตางกันไดอยาง

ชัดเจนซึ่งชวยใหผูแสดงนำเอาความคิดตาง ๆ เหลานั้นมาปรับใชกับความสามารถของผูแสดง ทำให

เกิดความรูใหมที่จะนำไปพัฒนาทักษะในการบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ  ตอไปไดอยางเหมาะสม และ

มีประสิทธิภาพ โดยเนื้อหาดังกลาวแบงเปนหัวขอตามบทเพลงดังนี้

2.1 Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra ประพันธโดย Johann 

Nepomuk Hummel

I บทเพลงนี้ถือไดวาเปนบทเพลงมาตรฐานและเปนที่ยอมรับของนักทรัมเปต นิยมใชในการ

เรียนในระดับปริญญาตรีและระดับที่สูงขึ้น เทคนิคตาง ๆ ที่มีมากมายในบทเพลงนี ้สามารถวัดและ

ประเมินผลเกี่ยวกับทักษะการบรรเลงไดเปนอยางดี ผูแสดงคัดเลือกบทเพลงนี้ เพื่อพัฒนาทักษะให

เกิดประสิทธิภาพสูงขึ้น

I 2.1.1 ประวัติของผูประพันธ

I โยฮันน เนโปมุค ฮัมเมิล (Johann Nepomuk Hummel, 1778 - 1837) นักเปยโนและนักแตง

เพลงชาวออสเตรียในยุคคลาสสิก เกิดวันที ่14 พฤศจิกายน ค.ศ. 1778 ที่เมืองเพรสเบิรก (Pressburg) 

ประเทศฮังการี 80 กิโลเมตรทางตะวันออกของกรุงเวียนนา ปจจุบันช่ือเมืองบราติสลาวา (Bratislava) 

เมืองหลวงของประเทศสโลวาเกีย โยฮันน เนโปมุค ฮัมเมิล เปนบุตรชายเพียงคนเดียวของโยฮันเนส 

ฮัมเมิล (Johannes Hummel) และมากาเรต ฮัมเมิล (Margarethe Hummel) 

S โยฮันเนสผูเปนพอไดชื่อวาเปนนักไวโอลินที่มีฝมือยอดเยี่ยม  อีกทั้งยังเปนผูอำนวยการ   

ของวง The Neues Theatre ตอนอาย ุ 24 ป เขาถูกสงตัวไปเรียนดนตรีในกรุงเวียนนา ทำให          

นางมากาเรตตองอยูตามลำพัง หลังจากที่ฮัมเมิลเกิดมาไดประมาณ 1 ป ครอบครัวของเขาไดยาย     



ไปอยู ที ่เมืองปราก จนไดไปเจอกับโยฮันเนสผูเปนพอซึ ่งทำงานเปนผู อำนวยการวงดนตรีที ่               

เมืองวอรตเบิรกติดกับเมืองเพรสเบิรก หลังจากที่ฮัมเมิลไดเจอกับพอของเขาแลวนั้นไมนาน           

ตอมาตอนอาย ุ 4 ขวบ เขาไดเริ่มเรียนไวโอลินและเรียนเปยโนอยางจริงจังเปนระยะเวลาหลายป เมื่อ

ฮัมเมิลอายุ 7 ขวบ เขาไดชื่อวาเปนนักเปยโนอยางเต็มตัว 

S ในป ค.ศ.1786 เขาไดเดินทางไปยังกรุงเวียนนาเพื่อศึกษาดนตรีกับโวลฟกัง อะมาเดอุส 

โมสารท (Wolfgang Amadeus Mozart) โดยพักอาศัยที่บานของโมสารทในกรุงเวียนนาเปนเวลา

ถึง 2 ป โดยไมตองเสียคาใชจายใด ๆ เลย การไดเรียนกับโมสารทนั้นไมไดเรียนเฉพาะดนตรีเพียง

อยางเดียว แตการไดทำงานรวมกันและไดคลุกคลีกันนั้น ทำใหเขาไดรับอิทธิพลจากโมสารทใน        

ผลงานการประพันธของเขาอยางหลีกเลี่ยงไมได ตอนเขาอาย ุ 9 ขวบ โมสารทจึงใหฮัมเมิลขึ้นแสดง

เปยโนเปนครั้งแรกในงานคอนเสิรตของเขาเอง หลังจากนั้นในป ค.ศ. 1788 พอของเขาไดตัดสินใจ

พาเขาออกทัวรในทวีปยุโรปจนกระทั่งมาถึงกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ไดรับการสอนจาก มูซิโอ 

เคลเมนติ (Muzio Clementi) เปนเวลาถึง 4 ป ตลอดระยะเวลาที่อยูในกรุงลอนดอนนั้นเขาไดเจอกับ

โยเซฟ ไฮเดิน (Joseph Haydn) ไฮเดินจึงไดแตงเพลงโซนาตาในบันไดเสียง Ab ขึ้นมาสำหรับฮัมเมิล

เพื่อแสดงรอบปฐมทัศนที่ The Hanover Square หลังจากแสดงเขาไดรับคำชื่นชมจากผูใหญมากมาย

S ในชวงที่มีการปฏิวัติฝรั่งเศสทำใหฮัมเมิลตองลมเลิกการออกทัวรประเทศตาง ๆ  ในทวีป

ยุโรปจึงตองกลับมากรุงเวียนนาเพื ่อเรียนเปยโนกับอันโตนิโอ ซาเลียรี (Antonio Salieri), 

อัลเบรชเบอรเกอร (Albrechtberger) และโยเซฟ ไฮเดิน (Joseph Haydn) และเปนชวงเวลาที่           

เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven) เดินทางมาที่กรุงเวียนนาเชนเดียวกัน ทั้งคูไดเจอกันเลยเปนจุด

เริ่มตนของการแขงขันกันระหวางฮัมเมิลและเบโทเฟน อยางไรก็ตาม ทั้งสองคนไดเปนเพื่อนกันแม 

วาฮัมเมิลจะมีอายุนอยกวาเบโทเฟนถึง 8 ปก็ตาม 

S ฮัมเมิลถือไดวาเปนผูที่ประสบความสำเร็จจากการเปนนักเปยโนและนักประพันธเพลงที่   

ไดรับความนิยม เขาเปนนักประพันธเพลงที่มีชีวิตอยูใน 2 ยุคสมัย คือ ระหวางยุคคลาสสิก            

(Classical period) และยุคโรแมนติก (Romantic period) ผลงานของเขาจึงไดรับอิทธิพลจากทั้ง 2 

ยุคสมัยดังกลาวSS

S ในป ค .ศ .  1804 ฮัมเมิลไดร ับการวาจางจากผู ควบคุมดูแลดนตรีในราชสำนัก                        

(Court Kapellmeister) ใหทำหนาที่เปนนักตอสูเพื่อกฎหมายลิขสิทธิ์ในเยอรมันและออสเตรีย        

ฮัมเมิลนั้นเปนเพื่อนกับเบโทเฟน ในงานศพของเบโทเฟน ฮัมเมิลไดรับเกียรติใหถือหีบศพของ       

เบโทเฟน รวมทั้งไดบรรเลงเพลงของเบโทเฟนในงานรำลึกดวย 
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S ฮัมเมิิลเสียชีวิตในป ค.ศ. 1837 ดวยวัยเพียง 59 ป ในงานศพของเขามีการบรรเลงเพลงแมส

ของโมสารทเพื่อเปนการเชิดชูเกียรตSิ

S 2.1.2 ประวัติของบทเพลง 

I ผลงานการประพันธ Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra โดย โยฮันน เนโปมุค 

ฮัมเมิล บทน้ีประพันธข้ึนเม่ือป ค.ศ. 1803 ณ กรุงเวียนนาและนำออกแสดงเปนคร้ังแรกในป ค.ศ. 1804 

เขาประพันธข้ึนเพ่ือใหเพ่ือนนักทรัมเปตชาวอิตาลีช่ือ แอนตัน ไวดิงเกอร (Anton Weidinger) ประพันธ

คอนเเชรโตบทนี้สำหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวทรัมเปตประชันกับวงออรเคสตรา ซึ่งบทเพลงนี้อยูใน

กุญแจเสียง E เมเจอร แลวในภายหลังไดถูกแกไขใหอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร สำหรับคียทรัมเปต 

(Keyed Trumpet) 

S ภาพประกอบ คียทรัมเปต (Keyed Trumpet) 

S

S 2.1.3 บทวิเคราะห

I คอนแชรโตบทนี้ประพันธขึ้นสำหรับเครื่องดนตรีเด่ียวทรัมเปตประชันกับวงออรเคสตรา

แตในบทวิเคราะนี้ผูเขียนไดนำโนตในรูปแบบของทรัมเปตกับเปยโนมาใชในการอางอิง แบงออก

เปน 3 กระบวน ประกอบดวย 

S S กระบวนที่ 1 อัตราเร็วอยางมีชีวิตชีวา Allegro con spirito

S S กระบวนที่ 2 อัตราชาปานกลาง Andante

S S กระบวนที่ 3 อัตราเร็วอยางมีชีวิตชีวา Allegro con spirito
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S กระบวนที่ 1 Allegro con spirito มีอัตราความเร็วอยางมีชีวิตชีวาในอัตราจังหวะ 4/4      

จากการวิเคราะหมีสังคีตลักษณเปนแบบโซนาตา (Sonata Form) ซึ่งประกอบดวย 3 สวนหลัก       

คือ สวนนำเสนอ (Exposition), สวนพัฒนา (Development) และสวนยอนกลับ (Recapitulation)

S สังคีตลักษณแบบโซนาตา (Sonata Form)

S S สวนนำเสนอ (Exposition)S

S S S ตอน AS S S S หองที่ 1-66 S  S Eb เมเจอร

S S S ตอน BS S S S หองที่ 67-175S S Eb เมเจอร

S S สวนพัฒนา (Development)S S หองที่ 176-210S S Cb เมเจอร

S S สวนยอนกลับ (Recapitulation)S S หองที่ 211-311S S Eb เมเจอร

S สวนนำเสนอ (Exposition) เปนสวนที่นำเสนอทำนองหลักของบทเพลงนี้ เริ่มขึ้นตั้งแต

หองที่ 1 ถึงหองที่ 175 สามารถแบงยอยไดเปน 2 สวนยอย ดังนี้

S สวนยอยที่ 1 เริ่มตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที ่ 66 เปนสวนที่เปยโนบรรเลงเกริ่นนำและบรรเลง

แนวทำนองหลักซึ่งอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร (ดูตัวอยางที่ 1) ในชวงทายของสวนนี้มีการยาย

ไปหากุญแจเสียง Bb เมเจอร  ซึ่งเปนกุญแจเสียงโดมินันทของกุญแจเสียง Eb เมเจอร แลวจึงสง

เขาหาสวนตอไป

ตัวอยางที่ 1  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I) หองที่ 1-6

S ในสวนทายของแนวทำนองหลักที ่ 1 สังเกตไดชัดเจนวามีการย้ำที่คอรด Bb ซึ่งเปนคอรด     

โดมินันท ตั้งแตหองที่ 35 ผูเขียนวิเคราะหไดวาเปนเทคนิคการขยายเคเดนซ (Cadential extension) 
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แลัวนำเขาสูจุดพักของทำนองหลักที่ 1 ในหองที ่ 42 เพื่อนำเขาหาการเสนอแนวทำนองหลักที่ 2     

ในหองที่ 42-47 (ดูตัวอยางที่ 2) หลังจากดำเนินทำนองไดสักระยะจึงนำเขาสูสวนตอไป

ตัวอยางที ่ 2  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)           

หองที่ 39-47

S สวนยอยที่ 2 เริ่มตั้งแตหองที ่ 67-175 เปนสวนที่แนวทรัมเปตซึ่งเปนเครื่องดนตรีเดี่ยว

บรรเลงทำนองหลักเปนครั้งแรกอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร โดยสามารถตีความอารมณของ

บทเพลงไดดังนี้ 

S ในหองที่ 67-72 ทรัมเปตเริ่มเขามาอยางหนักแนนและแข็งแรง ใหความรูสึกเด็ดเดี่ยว 

กลาหาญเหมือนการเปาแตรเดี่ยว  ตอมาในหองที ่ 73-85 เปลี่ยนความดังกอนหนานี้กลายเปนเบา

ใหความรูสึกที่ไพเราะ ออนหวานและนุมนวล แลวคอย ๆ เพิ่มความดังขึ้นและใหความรูสึกหนัก

แนนขึ้นในทุก ๆ ประโยคจนลงจุดพักของประโยคนี้ในหองที่ 83-84 ดวยคอรด Bb ซึ่งเปนคอรด

โดมินันท (V) เขาหาคอรดโทนิก (I) คือคอรด Eb (ดูตัวอยางที่ 3)
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ตัวอยางที ่ 3  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)           

หองที่ 67-84

S หลังจากนั้นแนวเปยโนรับชวงตอทำหนาที่เปนสวนที่เชื่อมเพื่อนำไปสูการยายกุญแจเสียง

เขาหากุญแจเสียงโดมินันท ในขณะที่แนวทรัมเปตแนวทำนองถูกยายไปยังเสียง Bb เมเจอร โดย

สังเกตไดตั้งแตหองที่ 111 (ดูตัวอยางที่ 4) แนวทำนองดำเนินไปเรื่อย ๆ จนถึงจุดพักท่ีหองท่ี 145-146 

คอรดโดมินันทเขาหาคอรดโทนิค (ดูตัวอยางที่ 5)
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ตัวอยางที ่ 4  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)            

หองที่ 111-121

S

ตัวอยางที ่ 5  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)            

หองที่ 143-147

S สวนพัฒนา (Development) เริ่มตั้งแตหองที ่ 176 ถึงหองที่ 210 เปนสวนที่นำแนวทำนองที่

นำเสนอมาแลวในสวนนำเสนอมาดัดแปลงโดยการตัดทอนใหสั้นลงและมีการยายกุญแจเสียงไปยัง

กุญแจเสียง Cb เมเจอร 

S ในหองที ่176  แนวทรัมเปตและเปยโนจะบรรเลงแนวทำนองท่ี 1 อยูในกุญแจเสียง Cb เมเจอร 

พรอมกัน (ดูตัวอยางที ่ 6) ดำเนินอยูสักระยะหนึ่งหลังจากนั้นจึงสงเขาหาคอรด Bb ซึ่งเปนคอรด    

โดมินันท (V) ของกุญแจเสียง Eb เมเจอร เพื่อที่จะสงเขาไปหากุญแจเสียง Eb เมเจอร ซึ่งเปน

กุญแจเสียงหลักของบทเพลงนี้
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ตัวอยางที ่ 6  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)           

หองที่ 171-181

S สวนยอนกลับ (Recapitulation) เริ่มตั้งแตหองที ่ 211 ถึงหองที่ 311 เปนสวนที่ทรัมเปต

บรรเลงแนวทำนองหลัก ทั้งหมดกลับมาอยูในกุญแจเสียงหลักคือกุญแจเสียง Eb เมเจอร แนวทำนอง

หลักท่ี 1 บรรเลงโดยแนวทรัมเปตอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร ปรากฎในหองที ่211 (ดูตัวอยางที่ 7) 

โดยมีแนวเปยโนเลนคลอประกอบ

ตัวอยางที ่ 7  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)            

หองที่ 208-214
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S แนวทำนองที่ 2 กลับมาในแนวทรัมเปตอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอรเชนเดียวกัน สังเกตได

ในหองที ่ 253 (ดูตัวอยางที่ 8) หลังจากนั้นตามดวยสวนหางเพลง (Coda) เริ่มตั้งแตหองที ่ 288        

จนกระทั่งสิ้นสุดกระบวนที่ 1

ตัวอยางที ่ 8  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement I)           

หองที่ 252-256

S กระบวนที่ 2 Andante มีอัตราชาปานกลาง จากการวิเคราะหมีคีตลักษณแบบสองตอน  

(Binary Form) แบงไดเปน 2 สวน คือ ตอน A และตอน B ดังนี้S

S S สังคีตลักษณแบบสองตอน

S S S ตอน AS S S หองที่ 1-37S S Ab-Cb ไมเนอร

S S S ตอน BS S S หองที่ 38-68S S Ab-Bb  เมเจอร

S ตอน A เริ่มตั้งแตหองที ่ 1 ถึงหองที่ 37 อยูในกุญแจเสียง Ab ไมเนอร โดยมีชวงนำ 

(Introduction) เริ่มจากเปยโนในสองหองแรกแลวตามดวยโนตเสียงยาวตัวฟา (F) ประดับประดาดวย

การรัวนิ้ว (Trill) แนวทำนองแรกเร่ิมข้ึนในหองท่ี 13 ในกุญแจเสียง Cb ไมเนอร โดยมีเปยโนบรรเลง

สนับสนุนดวยคอรดและชีพจรจังหวะสามพยางค
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ตัวอยางที ่9  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement II) หองที ่1-6

S ตอน B ยายบันไดเสียงไปยังกุญแจเสียง Ab เมเจอร เริ่มตั้งแตหองที ่ 38 (ดูตัวอยางที ่ 10)     

ในแนวเปยโนแลวตามดวยแนวทรัมเปตบรรเลงแนวทำนองตอไปโดยมีแนวเปยโนบรรเลงสนับสนุน

ดวยโนตสามพยางค
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ตัวอยางที่ 10  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement II) หองที่ 

38-43

S ในสวนทายของตอน B นี้มีการยายบันไดเสียงอีกครั้งหนึ่งไปยังกุญแจเสียง Bb เมเจอร     

จะเห็นไดวาตั้งแตหองที่ 60 เปนตนไปจนจบบทเพลง ลักษณะของชีพจรจังหวะเปลี่ยนไปจากที่

ดำเนินมาตั้งแตตนของกระบวนนี ้ ผูเขียนมีความเห็นวา เปนสวนที่สรางขึ้นมาเพื่อเปนสวนที่

เชื่อมกระบวนที ่ 2 และกระบวนที ่ 3 ใหเกิดความตอเนื่องกันโดยพิจารณาจากคำวา Attacca ซึ่งมี

ความหมายวาใหเลนตอเนื่องโดยทันที อีกทั้งยังสังเกตไดวาในหองที ่ 65 ไปจนจบมีการซ้ำและ

คางโนตเสียง Bb ซึ่งถาพิจารณาแลวโนตตัวนี้ถือไดวาเปนโนตขั้นโดมินันท (V) ซึ่งอยูในกุญแจเสียง     

Eb เมเจอร ทำใหสรุปไดวาชวงดังกลาวเปนจุดพักของกระบวนที ่ 2 นี้เพื่อที่จะนำไปสูกระบวนที่ 

3 ตอไป (ดูตัวอยางที่ 11)
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ตัวอยางที ่11  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement II) หองที่ 

59-68

S กระบวนที่ 3 Allegro con spirito มีอัตราจังหวะเร็วอยางมีชีวิตชีวา ลีลาการบรรเลงของ

กระบวนนี้มีลักษณะราเริงสนุกสนาน จากการวิเคราะหมีสังคีตลักษณเปนแบบรอนโด (Rondo Form) 

มีรายละเอียดดังนี้ 

S S สังคีตลักษณแบบรอนโด (Rondo Form)

S S ตอน AS S S หองที่ 1-31S S Eb เมเจอร

S S ตอน B SS S หองที่ 32-68S S Bb เมเจอร

S S ตอน A1S S หองที่ 68-99S S Eb เมเจอรS

S S ตอน CS S S หองที่ 100-166 S S Eb ไมเนอรและ Bb เมเจอร

S S ตอน A2 S S หองที่ 167-231S S Eb เมเจอร

S S ชวงหางเพลง (Coda)S หองที่ 232-244S S Eb เมเจอร
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S ในกระบวนที ่ 3 นี้สวนแรกคือสวนของตอน A อยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร เริ่มดวยแนว

ทรัมเปตบรรเลงทำนองหลักตั้งแตเริ่มตนรับดวยคอรดในหองที ่ 3 ในแนวเปยโนทำหนาที่บรรเลง

คลอประกอบ (ดูตัวอยางที่ 12) จนกระทั่งหองที ่ 20 เหลือเฉพาะแนวเปยโนทำหนาที่เปนทอนเชื่อม

สั้น ๆ มีการย้ำที่โนต Eb บอยครั้งเพื่อเปนการนำเขาสูตอน B

ตัวอยางที ่ 12  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement III)     

หองที่ 1-11

S สวน B เร่ิมจากหองท่ี 32-70 ในสวนนี้มีการยายกุญแจเสียงไปหากุญแจเสียง Bb เมเจอร      

ซึ่งเปนกุญแจเสียงโดมินันท ในแนวทรัมเปตมีการเสนอแนวทำนองในตอน B ตั้งแตหองที ่ 32            

(ดูตัวอยางที่ 13) ถึงหองที่ 58 ตามดวยแนวเปยโนที่ทำหนาที่เปนทอนเชื่อมเขากลับไปสูตอน A1 

ตั้งแตหองที่ 58 จนถึงหองที่ 68

16



ตัวอยางที ่ 13  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement III)     

หองที่ 30-38

S ตอน A1 ในสวนน้ีเปนการยอนกลับมาเหมือนกับตอน A ขางตน กลับมาอยูในกุญแจเสียง  

Eb เมเจอร หองที ่ 68 ในแนวทรัมเปตมีการบรรเลงแนวทำนองเหมือนตอน A แรกทุกประการ                  

(ดูตัวอยางที่ 14) สวนในแนวของเปยโนน้ันถือไดวาคลายคลึงกันมากกับตอน A ขางตน หองที่ 88-99 

ในแนวเปยโนเปนทอนเชื่อมเพื่อนำเขาสูตอน ​C โดยมีการย้ำที่โนต Eb เปนสำคัญ

ตัวอยางที ่ 14  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement III)       

หองที่ 64-77
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S ตอน C เริ่มตั้งแตหองที่ 100-166 มีการยายแนวทำนองไปอยูในกุญแจเสียง Eb ไมเนอร 

ปรากฎชัดในแนวทรัมเปตทำหนาที่บรรเลงแนวทำนองใหมและมีแนวเปยโนทำหนาที่บรรเลงคอรด

คลอประกอบ (ดูตัวอยางที่ 15)

ตัวอยางที ่ 15  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement III)       

หองที่ 96-110

S ตอน A2  เร่ิมท่ีหอง 167 จนจบเพลง มีการยายกุญแจเสียงกลับมากุญแจเสียง Eb เมเจอร 

สวนนี้เปนชวงที่มีการตอบโตกันระหวางแนวทรัมเปตและแนวเปยโน อีกทั้งเปนชวงที่ทรัมเปต      

ไดแสดงเทคนิคตาง ๆ ไดอยางเต็ม (ตัวอยางที่ 16) แตดูเหมือนวาจะเปนวัตถุดิบใหมซึ่งไมคอยมีสวน

คลายกับตอน A ที่เคยนำเสนอมาแลวขางตน 
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ตัวอยางที ่ 16  Hummel : Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra (Movement III)       

หองที่ 167-180

S

S 2.1.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข

I ผูแสดงไดเลือกเลนบทเพลง Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra ซึ่งอยูใน

กุญแจเสียง Eb เมเจอร และเลือกใชทรัมเปตในกุญแจเสียงอีแฟลต (Eb Trumpet) เนื่องจากทรัมเปต

ชนิดนี้มีความเหมาะสมในดานของชวงเสียงในการบรรเลง และมีความคลองตัวในเรื่องของระบบ

นิ้วเอื้ออำนวยตอการบรรเลงเปนอยางมาก

S กระบวนที่ 1 จัดอยูในอัตราจังหวะเร็ว (Allegro con spirito) ผูแสดงไดเริ่มจากการเปาโนต

ในบันไดเสียง Eb เริ่มฝกซอมในจังหวะชากอนเปนอันดับแรกจนสามารถควบคุมคุณภาพของเสียง 

(Tone Quality) ใหมีความชัดเจน โนตทุกตัวจะตองมีสำเนียงที่ถูกตองตามเครื่องหมายที่ผูประพันธ

กำหนด หลังจากฝกซอมจนควบคุมเสียงไดดีแลวจึงคอย ๆ เรงจังหวะขึ้นจนเกิดความชำนาญ 

S กระบวนที่ 2 ซ่ึงอยูในจังหวะชาจึงไมคอยมีปญหาเร่ืองการกดน้ิวมากนักแตควรจะระมัดระวัง

เร่ืองของการบรรเลงใหเหมือนกับการขับรองมากท่ีสุด (Cantabile) ในการบรรเลงนั้น เรื่องของ

คุณภาพของเสียงยังเปนสิ่งสำคัญอันดับแรกที่ตองคำนึง ตองอาศัยการควบคุมลมหายใจอยางดี ตอง

วางแผนการหายใจในการควบคุมประโยคเพลงเพื่อเนนความตอเนื่องของแตละตัวโนต การคำนึงถึง

เรื่องของการแบงวรรคตอนและการตีความบทเพลงโดยมีเหตุผลในการพิจารณาอยางเหมาะสม 
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ปญหาท่ีเกิดข้ึนสวนใหญจะเปนเร่ืองของการควบคุมประโยคเพลงเน่ืองจากอยูในทอนชา และประโยค

เพลงมีความยาวพอสมควร จึงทำใหมีปญหาเรื่องการหายใจและการควบคุมลมหายใจ วิธีแกไขคือ 

ผูแสดงฝกซอมแบบฝกหัดลากเสียงยาว เพื่อที่จะแกปญหาเรื่องการหายใจและการควบคุมประโยค

เพลงที่มีขนาดยาว

S สิ่งที่เปนจุดเดนของกระบวนนี้คือเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) อาศัยการเปลี่ยนนิ้วสลับกัน

อยางรวดเร็ว จะเห็นไดวาในกระบวนนี้มีการพรมนิ้วอยูบอยครั้งในหลาย ๆ จุด เชน ตอนเริ่มเพลง

และตอนชวงที่เปนจุดพักของเพลง (Cadence) เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) ผูเขียนมีความเห็นวาเปน

ปญหาเล็กนอยถาหากเปรียบเทียบกับเรื่องของการควบคุมลมหายใจ

S กระบวนที่ 3 จุดเดนของกระบวนนี้ คือมีอัตราจังหวะเร็วและมีโนตเขบ็ตสองชั้นจำนวน

มากสิ่งที่เปนปญหาที่หลีกเลี่ยงไมไดคือการที่ตองบรรเลงโนตที่รวดเร็วและอาศัยความคลองตัวของ

ผูแสดง ขอควรระวังเปนอันดับแรกในกระบวนนี้คือไมควรตั้งจังหวะที่เร็วเกินไป ดังนั้นในการฝก

ซอมผูแสดงจะฝกซอมกับเครื่องตั้งจังหวะ (Metronome) ทุกครั้งโดยเริ่มจากจังหวะชากอนในตอน

เริ่มฝกซอมใหม ๆ เพื่อทำใหการบรรเลงโนตมีความเที่ยงตรงของจังหวะแลวคอย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้น

ทีละนอย เนื่องจากกระบวนนี้มีอัตราจังหวะเร็ว ในการบรรเลงโนตเขบ็ตสองชั้น ผูแสดงไดใช

เทคนิคการบังคับลิ้นแบบสองชั้น (Double Tonguing) เทคนิคนี้ชวยอำนวยความสะดวกในการ

บรรเลงใหแกผูแสดงไดเปนอยางมาก

S ในการแกปญหานั้นผูแสดงไดเลือกแบบฝกหัดสำหรับทรัมเปตจากหนังสือแบบฝกหัด  

Complete Conservatory Method for Cornet เขียนโดย Arban หนังสือแบบฝกหัดเลมนี้รวบรวม 

แบบฝกหัดที่สำคัญสามารถนำมาชวยแกไขปญหาตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในการฝกซอมทรัมเปตไดอยางดี

เยี่ยม

S 2.1.5 ความแตกตางในการบรรเลงเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปนอางอิง

I ศิลปนที่ผูแสดงใชอางอิงสำหรับบทเพลงนี้ คือ Rolf Smedvig บรรเลงรวมกับวง Scottish 

Chamber Orchestra โดยม ี Jahja Ling เปนผูอำนวยเพลง จากแผนบันทึกเสียงของ เทลลารค         

อินเตอรเนชันแนล คอรปอเรชัน (Telarc International Corporation)

S ในแผนบันทึกเสียงนี้ วิธีการบรรเลงของ Rolf Smedvig ไมมีการเลนโนตสั้นเลยแมแตตัว

เดียว อีกทั้งยังมีการใชเทคนิคขั้นสูง การบรรเลงประโยคเพลงที่คอนขางยาวที่ตองการความสามารถ

ในการลากเสียงยาวที่ตองอาศัยปริมาณการใชลมมาก บทเพลงนี้จึงเปนบทเพลงที่ทาทายความ

สามารถของผูแสดงยิ่งนัก
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2.2 Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 ประพันธโดย Thorvald Hansen

I บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่จัดอยูในยุคโรแมนติก ผูแสดงไดคัดเลือกเพลงน้ีเพ่ือศึกษา  วิเคราะห  

พัฒนาองคความรู ความเขาใจอยางลึกซึ้งในการตีความอารมณของบทเพลงในดนตรีในยุคนี้  

I 2.2.1 ประวัติของผูประพันธ

I โทรวาลด แฮนเซน (Thorvald Hansen) 1847-1915 เกิดเมื่อวันที่ 3 พฤษภาคม ค.ศ. 1487 

นักทรัมเปตและนักประพันธเพลงชาวเดนมารก ชีวิตในตอนเด็กเขาไดเรียนเปยโน ออรแกน  

ไวโอลิน และทรัมเปต ในป ค.ศ. 1867 เขาไดออกแสดงที่ Tovoli Concert Hall Orchestra และในป 

ค.ศ. 1884 เขาไดรับจางใหไปเดี่ยวทรัมเปตในโบสถหลวง (Royal Chapel) ในเวลาเดียวกัน    เขายัง

เลนไวโอลินและวิโอลาในวงเชมเบอรตาง ๆ เขาเปนนักออรแกนที่โบสถแหงนี้อยูหลายป ดวยเหตุนี้

จึงทำใหเขาไดเริ่มประพันธเพลง แฮนเซนไดประพันธบทเพลงสำหรับเปยโนและทรัมเปตไวหลาย

บทและไดเขียนหนังสือสำหรับทรัมเปตคียเอฟไวดวย ตั้งแตป ค.ศ. 1893 ไดเปนอาจารยสอนทรัมเปต

ท่ี The Royal Danish Academy of Music แฮนเซนเสียชีวิตเมื่อวันที่ 24 มกราคม  ค.ศ. 1915 อายุ 68 ป 

S 2.2.2 ประวัติของบทเพลง

I บทเพลง Sonata for Cornet and Piano เปนบทเพลงลำดับที ่ 18 ของผูประพันธเพลงชื่อ  

โทรวาลด แฮนเซน (Thorvald Hansen) ประพันธขึ้นสำหรับเดี่ยวคอรเน็ตและเปยโน เปนบทเพลง

โซนาตาที่มีชื่อเสียง มีทวงทำนองที่ไพเราะและแสดงเทคนิคตาง ๆ ของคอรเน็ตไดเปนอยางดี 

S บทเพลงนี้เปนบทเพลงประเภทโซนาตามีทั้งหมด 3 กระบวน ไดแก

S S กระบวนที่ 1 อัตราเร็วอยางมีชีวิตชีวา Allegro con brio 

S S กระบวนที่ 2 อัตราชาปานกลาง Andante con espressione

S S กระบวนที่ 3 อัตราเร็วแบบมีชีวิตชีวา Allegro con anima

S 2.2.3 บทวิเคราะห

I บทเพลงนี้มีทั้งหมด 3 กระบวน โดยมีรายละเอียด ดังนี้

S กระบวนที่ 1  Allegro con brio มีอัตราจังหวะสี่ปกติเร็วแบบมีชีวิตชีวา อยูในกุญแจเสียง 

Eb เมเจอร มีสังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary form) 
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S S สังคีตลักษณแบบสองตอน

S S S ตอน AS S S

S S S S ทำนองที่ 1S S หองที่ 1-24S S Eb เมเจอร

S S S S ทำนองที่ 2  S S หองที่ 25-50S S Bb เมเจอร

S S S ตอน BS S

S S S S ทำนองที่ 1 S S หองที่ 51-74S S Eb เมเจอร

S S S S ทำนองที่ 2 S S หองที่ 75-91S S Eb เมเจอร

S S S S ชวงหางเพลง S S หองที่ 92-105S S Eb เมเจอร

S ตอน A ประกอบดวยทำนองหลัก 2 ทำนอง ทำนองแรกอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร        

เริ่มตนดวยแนวเปยโนเปนรูปแบบของจังหวะ (Rhythmic Motive) และมีการซ้ำอีกครั้งในหองที ่ 5         

สวนแนวทำนองนั้นปรากฎชัดในแนวทรัมเปตตั้งแตหองที่ 3 แนวทำนองมีการซ้ำในรูปแบบของ

จังหวะและมีการพัฒนาใหมีระดับเสียงสูงขึ้นเปนขั้นคูสาม (ดูตัวอยางที่ 17)

ตัวอยางที่ 17    Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 หองที่ 1 - 10

S

S ทำนองหลักที่ 2 ยายไปกุญแจเสียงโดมินันท (Bb) หองที ่25 ในแนวทรัมเปตโดยมีแนวเปยโน

เลนจังหวะสามพยางคคลอประกอบ (ดูตัวอยางที่ 18) 
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ตัวอยางที่ 18   Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 หองที่ 21 - 30

S ตอน B ประกอบดวย 3 สวนยอย คือ แนวทำนองที่ 1 อยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร ในหองที่ 

51-74 เหมือนกับทำนองในตอน A ที่เสนอไปกอนหนานี้ สวนทำนองที่ 2 มีการกลับมาอยูในกุญแจ 

เสียง Eb เมเจอร จากกอนหนานี้ยายไปกุญแจเสียง Bb เมเจอร ซึ่งเปนกุญแจเสียงโดมินันท 

S กระบวนที่ 2 Andante con espressione มีอัตราจังหวะชาปานกลางแบบเนนการสื่ออารมณ

ความรูสึก ไพเราะออนหวาน อยูในอัตราจังหวะสามปกติ 3/4 อยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร จากการ 

วิเคราะหผูเขียนมีความเห็นวามีสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form) 

S S สังคีตลักษณแบบสามตอน

S S S ตอน AS S S หองที่ 1-20S S C ไมเนอร

S S S ตอน BS S S หองที่ 21-40S S C ไมเนอร

S S S ตอน AS S S หองที่ 41-68S S C ไมเนอร 

S ตอน A เริ่มตนดวยแนวทำนองที ่ 1 สังเกตในแนวทรัมเปตมีการใชเทคนิคซีเควนซทำนอง 

(Sequence) ตั้งแตหองที่ 2-15 คือเปนการซ้ำทำนองทันทีในระดับเสียงที่ตางกัน โดยมีแนวเปยโน

บรรเลงคลอประกอบดวยสวนจังหวะที่มีลักษณะของการซ้ำ (ดูตัวอยางที่ 19) ในตอน A สามารถ

เห็นไดชัดเจนวามีอยูแค 2 องคประกอบคือ สวนที่เปนแนวทำนองปรากฎชัดในแนวทรัมเปต       

และสวนของแนวเปยโนที่ทำหนาที่ควบคุมการขับเคลื่อนจังหวะ
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ตัวอยางที่ 19  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement II) หองที่ 1 - 10

S ในตอน B แนวทำนองเกิดขึ้นในแนวเปยโนแนวบน ยายกุญแจเสียงไปอยูในกุญแจเสียง     

C ไมเนอร ซ่ึงมีความสำคัญเปนกุญแจเสียงรวม (Relative Key) ตั้งแตหองที่ 21 ตรงที่มีคำวา  a tempo 

แนวเปยโนบรรเลงทำนองลอรับกันกับแนวทรัมเปต (ตัวอยางที่ 20)

ตัวอยางที่ 20  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement II) หองที่ 15 - 28
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S สวนตอมาเปนการยอนกลับของตอน A ในหองที ่ 41 มีการกลับมาของแนวทำนองในแนว

ทรัมเปตเหมือนตอนตนแตสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปนั้นคือแนวเปยโนที่มีการประดับประดาในแนวลาง

ของเปยโนทำใหจังหวะเกิดการเคลื่อนไหวมากขึ้นกวาตอน A แรก (ตัวอยางที่ 21)

ตัวอยางที่ 21  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement II) หองที่ 36 - 43

S กระบวนที่ 3 Allegro con anima อยูในอัตราจังหวะเร็วแบบมีชีวิตชีวา ในกุญแจเสียง Eb 

เมเจอร จากการวิเคราะหบทเพลงนี้อยูในสังคีตลักษณรอนโด (Rondo form) ประกอบดวย 5 สวน 

คือ A B A’ B’ A”

S S สังคีตลักษณแบบรอนโด (Rondo Form)

S S S ตอน AS S S หองที่ 1-47S S Eb เมเจอร

S S S ตอน B SS S หองที่ 48-98S S Bb เมเจอร

S S S ตอน A’SS S หองที่ 98-145S S Eb เมเจอรS

S S S ตอน B’SS S หองที่ 146-190S S Eb เมเจอร

S S S ตอน A” S S หองที่ 191-207S S Eb เมเจอร

S S

S สวนที ่ 1 คือตอน A ตั้งแตหองที ่ 1 ถึงหองที่ 46 เปนการเสนอแนวทำนองหลักซึ่งอยูใน

กุญแจเสียง Eb เมเจอร โดยทรัมเปตเสนอแนวทำนองที่ใหความรูสึกแข็งแรงและสงางามโดยมี    

แนวเปยโนบรรเลงเปนจังหวะคลอประกอบและบรรเลงทอนเชื่อมเพื่อนำไปสูทำนองอื่นตอไป             

(ดูตัวอยางที่ 22)

25



ตัวอยางที่ 22  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement III) หองที่ 1 - 8

S สวนที ่2 คือตอน B (หองที่ 48 - 98) มีแนวทำนองใหมเกิดขึ้นยายกุญแจเสียงไปหาโดมินันท

คือกุญแจเสียง Bb เมเจอร เสนอโดยแนวทรัมเปต (หองที ่48) ทำนองในตอนนี้จะมีความรูสึกขัดแยง

กับตอนแรกคือใหความรูสึกไพเราะออนหวานมีการเลนความดังแบบคอย ๆ ดังข้ึนและคอย ๆ เบาลง 

อีกทั้งยังมีการหยอนจังหวะชาลงเล็กนอย (poco rit.) ในตรงจุดพักกอนที่จะกลับไปจังหวะเดิม        

(a tempo) เทคนิคการบรรเลงเชนนี้ทำใหบทเพลงฟงดูมีการเคลื่อนไหว  (ดูตัวอยางที่ 23) 
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ตัวอยางที่ 23  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement III) หองที่ 44 - 76

S สวนที ่ 3 คือการกลับมาของตอน A’ (หองที ่ 99-145) อยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร บรรเลง

แนวทำนองโดยทรัมเปตในหองที่ 99 (ดูตัวอยางที่ 24) การกลับมาครั้งนี้มีความเหมือนกับตอน A 

แตกตางกันบางเล็กนอยในแนวเปยโนตรงที่เปนชวงทอนเชื่อมเพื่อเขาไปหาตอนตอไป 
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ตัวอยางที่ 24  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement III) หองที่ 98-113

S สวนที ่ 4 คือการกลับมาอีกครั้งของตอน B’ (หองที่ 146-190) ซึ่งการกลับมาในครั้งนี้แนว

ทำนองกลับมาอยูในกุญแจเสียง Eb เมเจอร (ดูตัวอยางที่ 25)

ตัวอยางที่ 25  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement III) หองที่ 139-156

S
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S สวนสุดทายเปนชวงทายเพลงในรูปแบบของทำนองจังหวะ (หองที ่ 191-207) สังเกตไดวา

แนวทำนองถูกทำใหสูงขึ้นเปนคูแปด และเพิ่มโนตสามพยางคเขาไปเพื่อทำใหทำนองรุกไปขางหนา

จนจบดวยเพอรเฟคเคเดนซ คอรดที่ 5 (Bb) สงเขาไปหาคอรดที่ 1 (Eb) ดูตัวอยางที่ 26

ตัวอยางที่ 26  Hansen : Sonata for Cornet and Piano, Op. 18 (movement III) หองที่ 199-207

S 2.2.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข

I บทเพลงนี้ประพันธขึ้นสำหรับคอรเน็ตและเปยโนเริ่มจากการฝกเลนบันไดเสียงในกุญแจ 

เสียงของบทเพลงนี้ในรูปแบบของจังหวะตาง ๆ ฝกการเลนแบบเชื่อมเสียง (slur) แบบบังคับล้ิน

(Tonguing) รวมถึงการผสมผสานทั้งสองแบบเขาดวยกัน การฝกออกเสียงและควบคุมระดับเสียง

ใหแมนยำเพื่อใหไดเสียงที่ถูกตองและมีคุณภาพ การเลนความดังและเบาของบทเพลงใหมีความแตก

ตางจะชวยทำใหบทเพลงนี้นาสนใจมากขึ้น

S ในการฝกซอมนั้น ปญหาที่เกิดขึ้นเกี่ยวของกับอารมณของบทเพลง การตีความบทเพลง

อาศัยการบรรเลงดวยลีลาสนุกสนานและไพเราะ ซึ่งในการบรรเลงนั้นจะตองทำใหเกิดความแตก

ตางกันอยางชัดเจน 

S 2.2.5 ความแตกตางในการบรรเลงเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปนอางอิง

I ศิลปนที่ผูแสดงไดฟงและใชในการอางอิงสำหรับบทเพลงนี้คือ ฮาคาน ฮาเดนเบอรเกอร 

(Hakan Hardenberger) จากอัลบั้ม Mysteries of The MacabreS

S กระบวนที่ 1 ศิลปนใชจังหวะเร็วปานกลางแตในการบรรเลงน้ันอัตราจังหวะคอนขางยืดหยุน 

(Rubato) บอยครั้ง ในขณะที่ตัวผูแสดงจะบรรเลงในจังหวะที่คอนขางคงที่มีการยืดหยุนจังหวะบาง

เล็กนอยตอนจุดพักตาง ๆ ของบทเพลงนี้

S กระบวนท่ี 2 ศิลปนใชจังหวะชาปานกลาง ในกระบวนน้ีแนวทำนองมีความไพเราะออนหวาน

อยูในลีลาชา ผูแสดงมีความเห็นวาจังหวะไมควรจะชามากเพราะจะทำใหการเคลื่อนไหวของแนว
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ทำนองดำเนินไปไดไมดีพอสมควร อีกทั้งทำใหมีปญหาในการควบคุมประโยคเพลงเนื่องจากปริมาณ

ลมไมพอ ในบางชวงบางตอนควรจะมีการเรงจังหวะขึ้นเล็กนอยเพื่อทำใหแนวทำนองเคลื่อนที่ไป

ขางหนามากขึ้นและการควบคุมความดังเบายังเปนสิ่งที่ทำใหเพลงนาสนใจมากขึ้น

S กระบวนที่ 3 ศิลปนเลนคอนขางเร็ว ในสวนสุดทายนี้ผูแสดงไดบรรเลงในอัตราจังหวะเร็ว

ปานกลางเนื่องจากตองการควบคุมความชัดเจนของโนตแตละตัว อีกทั้งในตอนกลางของกระบวนนี้

มีแนวทำนองที่ไพเราะ ออนหวาน การใชจังหวะเร็วเกินไปจะทำใหความสวยงามของประโยคเพลง

ลดลง

2.3 Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธโดย Eric Ewazen

I ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงนี้เพื่อศึกษาใหเกิดองคความรูของดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20    

ลีลาการบรรเลงในบทเพลงนี้เปนสิ่งที่ทาทายทักษะและความสามารถของผูแสดงใน 2 ลักษณะ 

คือ ลีลาการบรรเลงแบบการรอง และลีลาการบรรเลงที่ตองอาศัยความยืดหยุนของกลามเนื้อปาก     

ดวยเหตุนี้ทำใหผูแสดงอยากศึกษาบทเพลงนี้ และเพื่อพัฒนาทักษะดังกลาวขางตนอยางจริงจัง

I 2.3.1 ประวัติของผูประพันธ

I อิริค อีวาเซน (Eric Ewazen) เกิดเมื่อวันที ่ 1 มีนาคม ป ค.ศ. 1954 ท่ีเมืองคลีฟแลนด 

(Cleveland) รัฐโอไฮโฮ (Ohio) เรียนวิชาการประพันธเพลงกับ ซามูเอล อัดเลอร (Samuel Adler),  

มิลตัน แบ็บบิต (Milton Babbitt), วอรเรน เบนสัน (Warren Benson), กุนเทอร ชุลเลอร (Gunther 

Schuller), และ โยเซฟ ชวอนเนอร (Joseph Schwantner) ที ่ Eastman School of Music จนจบ

ปริญญาตรี หลังจากนั้นเขาไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโทและปริญญาเอกที่สถาบันจูลิยารด 

(The Juilliard School) ตามลำดับ

S ผลงานการประพันธของเขามีจำนวนไมนอยที่ไดรับรางวัล  สวนใหญไดรับมอบหมายให

ประพันธขึ้นจากนักดนตรีเดี่ยวและวงดนตรีตาง ๆ จากทั่วทุกมุมโลก ไมวาจะเปนวงเชมเบอร

หรือวงออรเคสตรา ผลงานของเขานำออกแสดงโดยนักดนตรีเดี่ยวและวงออรเคสตราที่มีชื่อเสียง 

ไดแก วงนิวยอรคฟลฮารโมนิค (New York Philharmonic), วงฟลลาเดเฟย (The Philadelphia),  

วงบอสตันซิมโฟนี (The Boston Symphony), วงคลีฟแลนดออรเคสตรา (The Cleveland Orchestra), 

วงชิคาโกซิมโฟน ี(The Chicago Symphony), วงเมโทรโปลิตันโอเปราออรเคสตรา (The Metropolitan 

Opera Orchestra), วงเวียนนาฟลฮารโมนิก (The Vienna Philharmonic)

S
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S 2.3.2 ประวัติของบทเพลง

I บทเพลง Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธข้ึนเม่ือป ค.ศ.2002 Eric Ewazen 

ผูประพันธเพลงไดมอบบทเพลงนี้ใหแกเพื่อนนักทรัมเปตของเขาชื่อ Richard Stoelzel เพ่ือออกแสดง

เปนคร้ังแรกรวมกับนักเปยโนช่ือ Dr. Tianshu Wang ท่ี Shen Yang Conservatory in China ในประเทศ

จีน หลังจากน้ันไดออกแสดงท่ี Central Conservatory ในเมืองปกก่ิง และ Shanghai Conservatory      

ในเมืองเซ่ียงไฮ ประเทศจีน ในสหรัฐอเมริกาบทเพลงน้ีถูกนำออกแสดงเชนเดียวกันในชวงฤดูรอนเม่ือ

ป ค.ศ. 2002 ในงาน International Trumpet Guild Convention โดยมีนักทรัมเปต Richard Stoelzel    

และนักเปยโน Rebecca Wilt แสดงรวมกัน

S 2.3.3 บทวิเคราะห

I บทเพลงนี้จากการวิเคราะหสังคีตลักษณผูเขียนมีความเห็นวาเปนสังคีตลักษณแบบสามตอน 

(Ternary Form) กลาวคือ แบงไดเปน 3 สวนใหญ ๆ โดยมีรายละเอียดดังนี้

I I สังคีตลักษณแบบสามตอน

S S S ตอน AS S S หองที่ 1-41S S F เมเจอร

S S S ตอน BS S S หองที่ 42-166S S D ไมเนอร

S S S ตอน AS S S หองที่ 167-190S S F เมเจอร 

S สวนที ่ 1 คือตอน A อยูในอัตราจังหวะชา (Lento espressivo) เปนชวงที่มีการบรรเลงแนว

ทำนองที่ไพเราะเนนที่การแสดงออกถึงความรูสึกออนหวานนุมนวลและสงบ แนวเปยโนทำหนาที่

บรรเลงคลอประกอบดวยคอรดและมีการเคลื่อนไหวบางเล็กนอยตั้งแตหองที่ 10 โดยการใชโนต

เขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อทำใหบทเพลงเกิดการเคลื่อนไหว (ดูตัวอยางที่ 27)
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ตัวอยางที่ 27  Ewasen : Prayer and Praise for Trumpet and Piano หองที่ 1-12

S S สวนที ่2 คือตอน  B อยูในจังหวะเร็ว (Allegro Molto) เปนชวงที่แนวทรัมเปตและเปยโน

ไดวาดลวดลายพอสมควร กลาวคือ ผูประพันธไดใหแนวเปยโนเลนสวนจังหวะที่สรางขึ้นมาใหมี

เอกลักษณเปนของเขาเอง ในบทเพลงนี้เริ่มตั้งแตหองที่ 42 (ดูตัวอยางที ่ 28) สวนทรัมเปตเขามารับ

หนาที่เปนแนวทำนองในหองที่ 50 ทำนองมีลักษณะจังหวะขัดเปนสวนใหญ ตัวโนตมีการขามเสียง

ขึ้นและลงอยางเห็นไดชัดเนนความคลองตัวในการบรรเลงเปนหลัก
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ตัวอยางที่ 28  Ewasen : Prayer and Praise for Trumpet and Piano หองที่ 40-51

S

S ในตอน B นี้ปรากฏทำนองที่ 2 เริ่มจากเปยโนในหองที่ 80 เปลี่ยนลักษณะจังหวะใหเกิดการ

เคลื่อนที่และมีความตอเนื่องมากขึ้น จากนั้นรับดวยแนวทรัมเปตในหองที่ 84 (ดูตัวอยางที่ 29)

ตัวอยางที่ 29   Ewasen : Prayer and Praise for Trumpet and Piano หองที่ 79-86
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S ลักษณะจังหวะที่นำเสนอไปกอนหนานี้ตั ้งแตเริ ่มตอน B อยูในบันไดเสียง B ไมเนอร         

ในหองที่ 110 (ดูตัวอยางที ่ 30) หลังจากนั้นในแนวทรัมเปตรับหนาที่บรรเลงทำนองหลักตั้งแต        

หองที่ 118

ตัวอยางที่ 30  Ewasen : Prayer and Praise for Trumpet and Piano หองที่ 107-110

S สวนที ่ 3 คือการกลับมาของตอน A คลายคลึงกับสวนที่ 1 อยูในอัตราจังหวะชา          

(Lento espressivo) ถาเปรียบเทียบแลวสวนที่ 3 นี้จะมีความยาวนอยกวาสวนที ่ 1 เล็กนอย เนนการ

บรรเลงแนวทำนองที่ไพเราะออนหวานนุมนวลและสงบ

S 2.3.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข

I บทเพลง Prayer and Praise for Trumpet and Piano นี้ประกอบดวย 3 สวนที่ไดกลาวมาแลว

ขางตน ในการฝกซอมบทเพลงนั้นผูเขียนมีความเห็นวาเราสามารถตีความบทเพลงนี้แบงออกเปน 2 

สวนเพื่อใหงายในการฝกซอม 

S สวนแรกคือสวนของตอน A และตอนการกลับมาของ A ซึ่งเปนสวนที่มีความเหมือนกัน 

ในสวนนี้การฝกซอมจะเนนไปในเรื่องของการควบคุมเสียงใหมีคุณภาพ การควบคุมประโยคเพลง 

แนวทำนองอันไพเราะตองอาศัยการควบคุมลมเปนอยางด ี ผูแสดงเริ่มจากการฝกแบบฝกหัดควบคุม

เสียงยาวเพื่อหัดควบคุมเสียงใหนิ่งเรียบมีคุณภาพโดยเนนการเปาเปนประโยคยาว ๆ ผูแสดงแนะนำ
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วาการเปาเสียงยาวนั้นไมจำเปนตองเปาเสียงเดียวยาว ๆ แตควรจะเปาหลาย ๆ เสียงโดยใชลมอยาง

ตอเนื่องกันเปนประโยคยาว ๆ แตขอควรระวังคือเรื่องคุณภาพเสียงของแตละตัวโนตและความเที่ยง

ตรงในการสรางระดับเสียงที่ถูกตอง (Intonation) ผูแสดงไดใชเครื่องเทียบเสียง (Tuner) เพื่อตรวจ

สอบใหแนใจวาแตละตัวโนตนั้นมีความเที่ยงตรงและแมนยำ

S สวนที ่ 2 คือเปนสวนของทอนเร็ว จะสังเกตไดวาจุดเดนของทอนนี้คือจะมีลักษณะของ

จังหวะขัด (Syncopation) เปนหลัก อีกทั้งแนวทำนองเคลื่อนที่แบบกระโดดมากกวาจะเคลื่อนที่ตาม

ลำดับขั้น ทั้งสองอยางนี้ทำใหเกิดปญหาในการฝกซอม (ดูตัวอยางที่ 31) 

ตัวอยางที่ 31  Ewasen : Prayer and Praise for Trumpet and Piano โนตแนวทรัมเปต

 S ปญหาแรกคือโนตจังหวะขัด ผูแสดงเริ่มจากใชเครื่องตั้งจังหวะ (Metronome) เปดจังหวะชา

และเปดสวนยอยของจังหวะเปนเขบ็ตหนึ่งชั้น เพื่อฝกซอมใหเกิดความคงที่ของจังหวะ

S ปญหาที่ตามมาคือโนตที่เคลื่อนที่แบบกระโดด ผูแสดงไดฝกซอมแบบฝกหัดการขยายขั้นคู 

(Interval) เพื่อที่ควบคุมการเปลี่ยนเสียงจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง ในการเปลี่ยนโนต

ของทรัมเปตนั้นตองอาศัยการใชกลามเนื้อริมฝปากบวกกับความเร็วของลมเพื่อปรับเสียงสูง-ต่ำ 

การฝกซอมขยายขั้นคูนี้จะชวยใหผูแสดงเกิดความแมนยำในการเปลี่ยนโนตมากขึ้น
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S 2.3.5 ความแตกตางในการบรรเลงเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปนอางอิง

S ผูแสดงไดฟงผลงานการแสดงของ Richard Stoelzel อัลบั้ม Born To Be Mild เมื่อเปรียบ

เทียบกับผูแสดงแลวนั้น ผูแสดงเลือกที่จะใชจังหวะชากวาศิลปนอางอิงเล็กนอยเนื่องจากความ

คลองแคลวและความชำนาญในการบรรเลงแนวทำนองที่กระโดด การบรรเลงเร็วเกิดไปทำใหโนต

ไมชัดเจนและทำใหความมั่นคงของจังหวะขาดหายไป

2.4 บทเพลง Fandango ประพันธโดย Joseph Turrin

I บทเพลง Fandango เปนอีกหนึ่งบทเพลงที่ผูแสดงสนใจและอยากศึกษาอยางจริงจัง

บทเพลงนี้มีความโดดเดนและทาทายทักษะความสามารถของนักทรัมเปต คือ เรื่องของการบรรเลง

ในชวงเสียงสูง นักทรัมเปตจำนวนไมนอยประสบกับปญหานี้รวมถึงตัวผูแสดงเอง ดวยเหตุนี้จึงเปน

สาเหตุสำคัญที่ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงนี้มาศึกษาและพัฒนาทักษะในการบรรเลง

I 2.4.1 ประวัติของผูประพันธ

I Joseph Turrin เกิดเมื่อวันที่ 4 มกราคม ค.ศ. 1974 ในเมืองคลิฟตัน รัฐนิวเจอรซี         

ประเทศสหรัฐอเมริกา เปนบุตรคนโตในทั้งหมด 7 คน ในครอบครัวของนาย  Aristide Turrin             

และนาง Margaret Domonkos บิดาเปนนักเปยโน สวนมารดาเปนนักรองและเลนกีตาร ทั้งบิดาและ

มารดาของเขาไดเห็นความสามารถในดานดนตรีมาตั้งแตเยาววัย เขาเริ่มเลนทรัมเปตในระดับ

ประถม ตอมาในระดับมัธยมเริ่มสนใจในดานการประพันธเพลงและการเลนเปยโน ไดศึกษาดาน 

การประพันธเพลงกับ ซามูแอล อัดเลอร (Samuel Adler) และโรเบิรต โกลดิน (Robert Gauldin)         

ที ่ The Eastman School of Music อีกทั้งยังไดศึกษากับ นิโคลาส ฟลาเกลโล (Nicolas Flagello)        

ที่ The Manhattan School of Music อีกดวย

S ในป ค.ศ . 2005 ไดรับปริญญาตรีเกียรตินิยมทางดานดนตรีจากสถาบันดนตรี Eastman 

School of Music ผลงานการประพันธของเขาไดรับรางวัลจากสถาบันตาง ๆ ตั้งแตป ค.ศ. 1981 จน

กระทั่งถึงป ค.ศ. 2005 ไดแก The Manhattan of Music, The National Band Association, The United 

Nations, The New Jersey State Senate, และ The New Jersey Council on the Arts เปนตน 

S ในป ค.ศ. 2006 ไดรับปริญญากิตติมศักดิ์จาก Eastman School of Music ปจจุบันเปนอาจารย

ประจำท่ี Hartt School of Music และ Montclair State University

S Joseph Turrin เปนที่รูจักในฐานะของผูอำนวยเพลง นักเปยโน อาจารยสอนดนตรีและ     

ผูประพันธเพลง เขาไดรับมอบหมายใหประพันธเพลงจากนักดนตรีและวงดนตรีช่ือดังตาง ๆ มากมาย 
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Joseph Turrin ถือไดวาเปนนักประพันธท่ีมีความสามารถในดนตรีหลากหลายแนว เขาสนใจในดาน

ของการประพันธและการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจส ผลงานของเขามีทั้ังสำหรับวงออรเคสตรา 

วงเครื่องลมทองเหลือง วงดุริยางค วงดนตรีแจส ดนตรีประกอบภาพยนตร ดนตรีประกอบละคร  

โอเปรา ดนตรีอิเล็กทรอนิกส และดนตรีเชมเบอรตาง ๆ   

S 2.4.2 ประวัติของบทเพลง

I บทเพลง Fandango ประพันธขึ้นเมื่อป ค.ศ.  2000 สำหรับวงดุริยางคเครื่องลมแหง

มหาวิทยาลัยนิวเม็กซิโก (The University of New Mexico Wind Symphony), นักทรัมเปตชาว

อเมริกันชื่อ Philip Smith และนักทรอมโบนชาวอเมริกันชื่อ Joseph Alessi บทเพลงนี้มีความยาว

ประมาณ 6 นาท ีจากการวิเคราะหเบื้องตนเห็นไดวามีลักษณะเดนในเรื่องขององคประกอบของแนว

ทำนองและลักษณะของจังหวะขัดตาง ๆ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีสเปนและการเตนรำแบบ

ที่เรียกวา Fandango บทเพลงนี้มีสังคีตลักษณแบบ 3 ตอน (ABA) แบงเปน 3 สวนดังนี้

S S สวนที ่ 1 คือ เปนสวนที่หลอมรวมความไพเราะของแนวทำนอง สอดรับกันอยางลงตัว

ระหวางแนวทรัมเปต ทรอมโบน และเปยโน มีจังหวะเร็วแบบบีกิน (Beguine)

S S สวนที ่ 2 คือ สวนที่เปนคอราล (Chorale) เปนทวงทำนองแบบเพลงรอง อยูในทอนชา 

Andante เปนชวงที่ทรอมโบนและเปยโนไดเลนแนวทำนองที่ชาและไพเราะ

S S สวนที ่ 3 คือ สวนที่ยอนกลับแนวความคิดเริ่มตน นำเสนอแนวทำนองที่ดำเนินมาแลว         

ขางตน แตรูปแบบจะเปนลักษณะการลอกันของทรัมเปตและทรอมโบน สวนของเปยโนประกอบ

นั้นปรากฏสวนที่เหมือนกับสวนที่ 1  หลังจากนั้นตอดวยทอนโคดา (Coda)

S 2.4.3 บทวิเคราะห

I บทเพลงนี้จากการวิเคราะหสังคีตลักษณ ผูเขียนมีความเห็นวาเปนสังคีตลักษณแบบสามตอน 

(Ternary Form) กลาวคือ แบงไดเปน 3 สวนใหญ ๆ โดยมีรายละเอียดดังนี้

I I

 สังคีตลักษณแบบสามตอน

S S ตอน AS S S หองที่ 1-103S S A เมเจอร

S S ตอน BS S S หองที่ 104-127S S C ไมเนอร

S S ตอน AS S S หองที่ 128-225S S A เมเจอร 
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S ตอน A ต้ังแตหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 103 เร่ิมตนดวยเปยโนบรรเลงลักษณะจังหวะบีกิน (Beguine) 

มีลักษณะของการซ้ำ (Repeat) ของคอรดเดิมในหองที ่ 1-6 จากนั้นในแนวทรัมเปตเริ่มเสนอทำนอง

หลักเปนครั้งแรกในหองที่ 3 ในกุญแจเสียง A เมเจอร สลับกับแนวทรอมโบนที่เริ่มบรรเลงทำนอง

เปนครั้งแรกเชนเดียวกันในหองที่ 7 (ดูตัวอยางที่ 32)

ตัวอยางที่ 32  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 1-7

S แนวทรัมเปตและทรอมโบนบรรเลงพรอมกันในหองท่ี 17 มีการเนนโนตใหมีลักษณะจังหวะ

ท่ีไมปกติ ในขณะที่แนวเปยโนดำเนินจังหวะหลักของตอน A นี้เปนการใชเทคนิคแบบหลากลักษณะ

จังหวะ (Polyrhythm) คือลักษณะจังหวะหลายรูปแบบที่เลนพรอมกันในแนวตาง ๆ (ดูตัวอยางที ่33) 

อีกทั้งในชวงนี้มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะแบบไมคงที ่ (Irregular meter) กลาวคือ มีการเปลี่ยนอัตรา

จังหวะบอยครั้งกอนที่จะกลับเขามาอยูในอัตราปกติในหองที่ 32 
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ตัวอยางที่ 33  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 16-23

S ทำนองที่ 2 ในตอน A ปรากฎขึ้นในหองที่ 47 ในแนวเปยโนบรรเลงจนจบประโยคเพลงถึง

หองที ่ 60 จากนั้นทรัมเปตและทรอมโบนรับพรอมกันในหองที ่ 61 และดำเนินทำนองไปพรอมกัน

ในรูปแบบของเสียงประสานจนถึงหองที ่ 72 ตอมาเปยโนไดเปลี่ยนลีลาในการบรรเลงจากโนตเสียง

ยาวที่คอยสนับสนุนแนวทำนองเปนลักษณะของจังหวะ ทรัมเปตและทรอมโบนบรรเลงลอกันต้ังแต

หองท่ี  72-75 (ดูตัวอยางที่ 34)
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ตัวอยางที่ 34  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 69-76

S ตอน B อยูในทอนชา (Andante) มีลักษณะการบรรเลงเหมือนกับคอราล (Chorale) เปน

ทวงทำนองแบบเพลงรอง เริ่มตนดวยการเสนอทำนองโดยเปยโนดวยลีลาชาและไพเราะอยูใน

กุญแจเสียง C ไมเนอร ตั้งแตหองที ่104-127 แนวของทรอมโบนเขามาสรางสีสันในหองที ่  118-123 

ที่นาสนใจคือในหองที ่ 123 ในแนวทรอมโบนมีทอนคาเดนซา (Cadenza) กอนที่จะตอดวยทอน

เชื่อมไปสูสวนตอไป

S การกลับมาของตอน A ในสวนนี้ประกอบดวยสวนยอยตาง ๆ คือ เริ่มดวยสวนนำเขาไปหา

การกลับมาในแนวทำนองหลักหองที่ 128-135 ในสวนนี้จะสังเกตไดวาในแนวเปยโนจะคางดวยโนต

เสียง E เพื่อที่จะนำไปสูโนตเสียง A ซ่ึงเปนกุญแจเสียงหลักของบทเพลงน้ีลักษณะเคเดนซแบบ

สมบูรณ  (ดูตัวอยางที่ 35)
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ตัวอยางที่ 35  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 128-135

S สวนยอยที่ 2 เปนแนวทำนองที่กลับมาเหมือนชวงตนของตอน A มีการเสนอทำนองในแนว

ทรัมเปตต้ังแตหองท่ี 136 และทรอมโบนเร่ิมท่ีหอง 137 โดยที่แนวทำนองทั้งสองมีการลอตามกัน   

ในขณะท่ีแนวเปยโนบรรเลงสนับสนุนแนวทำนองดวยลักษณะจังหวะแบบบีกินเหมือนชวงตนS

ตัวอยางที่ 36  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 136-139
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S สวนยอยสุดทายของตอนกลับมาของ A นี้คือชวงที่เปนหางเพลงหรือชวงโคดา (Coda)

ตั้งแตหองที่ 213 ไปจบจนเพลง ในชวงนี้มีการเปลี่ยนแปลงจังหวะใหเร็วขึ้น ในแนวของทรัมเปต

และทรอมโบนบรรเลงในสัดสวนจังหวะเดียวกันในลักษณะของเสียงประสานโดยมีแนวเปยโน   

คอยย้ำจังหวะหนักและจังหวะขัด สิ่งที่นาสนใจคือในสามหองสุดทายแตละแนวของเครื่องดนตรี

บรรเลงไมเหมือนกันเลย (ดูตัวอยางที ่ 37) จะสังเกตไดวาในแนวทรัมเปตผูประพันธเลือกใชเทคนิค

การรัวเสียง (Trill) เลนโนตเดียวกับแนวเบสของเปยโนเพื่อสงเขาไปหาโนตโทนิก ในแนวทรอมโบน

เลือกที่จะใชโนตตามบันไดเสียงทิศทางขาลง และในแนวเปยโนเลือกที่จะใชโนตทิศทางขาขึ้นทั้ง

สองแนวนี้มีการเคลื่อนที่และความสัมพันธกันแบบสวนทาง

ตัวอยางที่ 37  Joseph Turrin : Fandango หองที่ 222-225

S 2.4.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข

I บทเพลงนี้ประกอบดวยผูแสดง 3 คนคือ นักทรัมเปต นักทรอมโบนและนักเปยโน แบงออก

เปน 3 ตอน แตละตอนผูแสดงตองใชเทคนิคและวิธีการเลนขั้นสูง 

S ผูแสดงเริ่มฝกซอมจากการฝกซอมบันไดเสียงทั้งหมดที่เกี่ยวของกับบทเพลงนี้ บทเพลงนี้

ในแนวทรัมเปตและทรอมโบนคอนขางมีชวงเสียงที่กวางและบรรเลงอยูในชวงเสียงที่สูงตลอดเวลา 

ปญหาที่เกิดขึ้นสำหรับผูแสดงคือในขณะที่บรรเลงอยูในชวงเสียงสูงนาน ๆ นั้นจะทำใหกลามเนื้อ

ปากเมื่อยลา  การฝกซอมเพื่อพัฒนาความแข็งแรงของกลามเนื้อปากเปนสิ่งที่นักทรัมเปตหรือนักเลน

เครื่องลมทองเหลืองพึงกระทำ 

S ผูแสดงไดหาแบบฝกหัดและวิธีการบรรเลงที่มุงพัฒนาชวงเสียงสูงของทรัมเปต การบรรเลง

ในชวงเสียงสูงนั้นตองอาศัยเวลาที่คอย ๆ พัฒนากลามเนื้อปากใหมีความแข็งแรงขึ้น แบบฝกหัดที่
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ชวยแกปญหาในเรื่องนี้คือ แบบฝกหัดการยืดหยุนของกลามเนื้อปาก ฝกซอมโดยการใช Harmonic 

Series เขามาเกี่ยวของ (ดูตัวอยางที่ 38) คือการฝกการเปลี่ยนเสียงโดยการบีบและคลายของกลาม

เนื้อปากโดยใหอยูในตำแหนงนิ้วเดียวกัน 

ตัวอยาง 38  Harmonic Series ของทรัมเปต

S ปญหาอีกอยางของการฝกซอมเพลงนี้คือ อัตราจังหวะที่เปลี่ยนแปลงบอย ไดแก 3/4 2/4 3/8 

3/2 ในการฝกซอมนั้นผูแสดงจะใชเครื่องตั้งจังหวะ (Metronome) ทุกครั้งเพื่อใหจังหวะดำเนินไป

อยางคงที่และมั่นคง ในกรณีที่มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะบอยนี้ผูแสดงแนะนำใหตัดจังหวะหนักออก

ทำใหทุกจังหวะดังเทากัน ในบทเพลงนี้ควรฝกซอมโดยการเปดจังหวะยอยเปนเขบ็ตหนึ่งชั้นตลอด 

ยกตัวอยางเชน ในกรณีเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 4/4 เปน 3/8 จะไดไมเกิดปญหา เพราะจะตองรักษา

จังหวะของเขบ็ตหนึ่งชั้นไวตลอดเวลา  ในอัตราจังหวะ 4/4 ใหคิดเปน 8/8 จะทำใหจังหวะคงที่มาก

ขึ้น

S 2.4.5 ความแตกตางในการบรรเลงเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปนอางอิง

I บทเพลง Fandango ประพันธโดย Joseph Turrin ประพันธขึ้นเมื่อ ค.ศ. 2000 บรรเลงโดยวง

ดุริยางคเครื่องลมแหงมหาวิทยาลัยนิวเม็กซิโก (The University of New Mexico Wind Symphony) 

นักทรัมเปตชาวอเมริกันชื่อ Philip Smith และนักทรอมโบนชาวอเมริกันชื่อ Joseph Alessi  

S ผูแสดงไดนำบทเพลงในแบบฉบับนี้มาใชอางอิงในการฝกซอมและออกแสดง ผูแสดงรูสึก

ประทับใจบทเพลงน้ี เน่ืองจากเปนบทเพลงท่ีไพเราะ มีลีลาจังหวะของการเตนรำ นอกจากนี้ บทเพลง

ดังกลาวยังมีสิ่งที่ทาทายความสามารถของนักทรัมเปตในดานของชวงเสียงสูง ท่ีตองใชความสามารถ

ข้ันสูงในการบรรเลงรวมถึงความแข็งแรงของกลามเน้ือปากอีกดวย

S ความยากของบทเพลงนี้มีอยู 2 อยาง คือ ในดานของการควบคุมจังหวะใหคงที่เพราะมีการ

เปลี่ยนอัตราจังหวะบอยครั้งและในดานของชวงเสียงสูง ดังที่กลาวมาแลวขางตน ศิลปนที่ผูแสดงได
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นำมาใชอางอิงนั้นแทบจะไมมีขอผิดพลาดใด ๆ เลย ศิลปนดังกลาวสามารถควบคุมคุณภาพของเสียง 

สำเนียง ทักษะความสามารถในการควบคุมเสียงสูงทำไดดีมาก การบรรเลงโตตอบกันระหวางทรัมเปต

กับทรอมโบนก็บรรเลงไดล่ืนไหล ไพเราะ และสวยงาม

2.5 บทเพลง A Trumpeter’s Lullaby ประพันธโดย Leroy Anderson

I เนื่องจากเปนบทเพลงที่เนนการบรรเลงรวมกันของนักทรัมเปต 3 คนและนักเปยโน ผูแสดง

ไดคัดเลือกบทเพลงน้ีเพ่ือศึกษาองคความรูและพัฒนาทักษะในการบรรเลงรวมกัน เทคนิคที่สำคัญของ

นักทรัมเปต โดยเฉพาะเทคนิคที่ตองอาศัยการใชทักษะบังคับลิ้นในรูปแบบตาง ๆ เชน การบังคับลิ้น

แบบชั้นเดียวและสองชั้น  ถือไดวาเทคนิคดังกลาวโดดเดนในบทเพลงนี้

I 2.5.1 ประวัติของผูประพันธ

I Leroy Anderson นักประพันธเพลงชาวอเมริกัน เกิดในครอบครัวของชาวสวีเดน เมื่อวันที่   

29 มิถุนายน ป ค.ศ.  1908 ที่เมืองแคมบริดจ รัฐเเมสซาชูเซตซ สหรัฐอเมริกา แอนเดอรสัน ไดเรียน   

เปยโนกับมารดาซ่ึงเปนนักออรแกนในโบสถและไดเรียนเปยโนอยางจริงจังท่ีสถาบันดนตรีนิวอิงแลนด 

(The New England Concervatory of Music) ในป ค.ศ. 1925 แอนเดอรสันไดสอบเขาไปเรียนที่   

มหาวิทยาลัยฮารเวิรด เรียนวิชาทฤษฎีดนตรีกับ Walter Spalding วิชาลีลาสอดประสานแนวทำนอง

กับ Edward Ballantine วิชาการประสานเสียงกับ George Enescu วิชาการประพันธเพลงกับ    

Walter Piston และเรียนดับเบิ้ลเบสกับ Gaston Dufresne อีกทั้งยังเรียนออรแกนกับ Henry Gideon 

อีกดวย

S แอนเดอรสันจบการศึกษาปริญญาตรีสาขาศิลปะในป ค.ศ. 1929 และจบการศึกษาระดับ

ปริญญาโทสาขาศิลปะในป ค.ศ. 1930

S ผลงานการประพันธของเขาสวนมากเปนบทเพลงสั้น ๆ  สำหรับวงออรเคสตราขนาดเล็ก    

ผลงานที่โดงดัง เชน The Syncopated Clock, A Trumpeter's Lullaby, Typewriter, Bugler's Holiday, 

Blue Tango  

I 2.5.2 ประวัติของบทเพลง

  บทเพลง A Trumpeter’s Lullaby นี้เปนบทเพลงสั้น ๆ  ที่ประพันธขึ้นโดยนักประพันธ 

ชาวอเมริกันชื่อ Leroy Anderson เมื่อป ค.ศ. 1949 เริ่มนำออกแสดงเปนครั้งแรกเมื่อวันที่                  

9 พฤษภาคม ค.ศ. 1950 โดยวง Boston Pops Orchestra อำนวยเพลงโดย Arthur Fiedler และนักเดี่ยว
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ทรัมเปตชื่อ Roger Voisin บทเพลงนี้ประพันธขึ้นมาเนื่องจากเปนการรองขอของ Roger Voisin  ซึ่ง

ในสมัยนั้นเขาเปนหัวหนากลุมทรัมเปตของวง Boston Pops Orchestra บทเพลงนี้ไดบันทึกเสียงไว

ครั้งแรกเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน ค.ศ. 1950 โดยวง Boston Pops Orchestra กับ Roger Voisin ภายใต

การอำนวยเพลงของ  Arthur Fiedler 

I 2.5.3 บทวิเคราะห

I บทเพลง A Trumpeter’s Lullaby บทนี้เปนบทเพลงสั้น ๆ มีความยาวประมาณ 4 นาที      

จัดอยูในสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form) ประกอบดวย 3 สวนคือ ตอน A B A 

I สังคีตลักษณแบบสามตอน

S S ตอน AS S S หองที่ 1-31S S F  เมเจอร

S S ตอน BS S S หองที่ 32-48S S D ไมเนอร

S S ตอน AS S S หองที่ 49-77S S F  เมเจอร

S ตอน A (หองที ่ 1-31) เปดตัวดวยแนวเปยโนเสนอทอนนำ (Introduction) ตั้งแตหองที ่ 1-6 

ในลีลาแบบชา  สงบ และนุมนวล ในกุญแจเสียง F เมเจอร ตามดวยทรัมเปตแนวที ่ 1 บรรเลงแนว

ทำนองในหองที่ 7 (สัญลักษณการซอมอักษร A) จากนั้นทรัมเปตแนวที ่ 2 และทรัมเปตแนวที ่ 3   

เขามาสนับสนุนทำหนาที่บรรเลงเสียงประสานใหกับแนวทำนองในหองที ่ 11 และในหองที ่ 15 

ตามลำดับ (ดูตัวอยางที่ 39)

ตัวอยางที่ 39  Leroy Anderson : A Trumpeter’s Lullaby หองที่  1-21
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S ตอน B (หองที ่32-48) ในหองที่ 32 หรือสัญลักษณการซอมอักษร B นี้มีการยายกุญแจเสียง

ไปหากุญแจเสียง D ไมเนอร ซึ่งเปนกุญแจเสียงสัมพันธ (Relative key) กันกับกุญแจเสียง F เมเจอร 

ลักษณะจังหวะที่เปลี่ยนเปน Piu animato คือ มีจังหวะเร็วข้ึนกวาตอน A ลีลาในการบรรเลงมีลักษณะ

สนุกสนานและราเริงข้ึน ลักษณะของการบรรเลงแตละเครื่องมือจะฟงดูแลวกระชับ กระฉับกระเฉง

มากข้ึน (ดูตัวอยางที ่ 40) ในทายของตอน B มีการยืดจังหวะลงพรอมกับปลอยใหทรัมเปตบรรเลง         

คาเดนซาสั้น ๆ เพื่อนำไปสูสวนตอไป
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ตัวอยางที่ 40  Leroy Anderson : A Trumpeter’s Lullaby หองที่  32-39

S สวนสุดทายคือการกลับมาของตอน A ซึ่งมีความเหมือนกับตอน A แรกทุกประการตั้งแต

หองที่ 49-77 ในตอนทายมีการยืดจังหวะใหชาลงและจบลงดวยความสงบ (ดูตัวอยางที่ 41)

ตัวอยางที่ 41  Leroy Anderson : A Trumpeter’s Lullaby หองที่  32-39

S 2.5.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข

I บทเพลงน้ีใชผูแสดง 4 คนคือ ทรัมเปต 3 คนและเปยโน 1 คน เปนบทเพลงขนาดส้ันประมาณ 

4 นาที ในลีลาการบรรเลงที่ไพเราะและราเริงสนุกสนาน

S ผูแสดงเริ่มตนจากการฝกซอมบันไดเสียงที่ตองใชในบทเพลงนี้ และฝกซอมวิธีการบรรเลง  

ปรับใชเรื่องของสำเนียง (Articulation) ในรูปแบบของการควบคุมการใชลิ้น (Tonguing) ในรูปแบบ

ของการใชลิ้นแบบชั้นเดียว (Single Tonguing) และการใชลิ้นแบบสองชั้น (Double Tonguing)     
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อีกทั้งการเชื่อมเสียง (Slur) ปญหาท่ีเกิดข้ึนสำหรับเพลงน้ีคือความเท่ียงตรงของจังหวะในการควบคุม

การใชล้ินในรูปแบบตาง ๆ ที่ผสมผสานกันทั้ง 2 แบบในตอน B ซึ่งมีจังหวะเร็ว วิธีการแกไขผูแสดง

จะใชเครื่องตั้งจังหวะ (Metronome) ทุกครั้งที่ฝกซอม เพื่อทำใหเกิดความเที่ยงตรงของจังหวะ

I สัดสวนและลักษณะของโนตระหวางตอน A และตอน B ในแนวทรัมเปตมีความคลายคลึง

กัน แตเมื่อลักษณะจังหวะเปลี่ยนไปจึงทำใหลักษณะในการบรรเลงเปลี่ยนไปดวย ผูแสดงตองเลือก

ใชสำเนียงใหเหมาะสมกับสไตลของแตละตอนดวย กลาวคือ ในตอน A มีจังหวะชาปานกลางเนน

ความไพเราะของแนวทำนอง มีการผสมผสานกันระหวางการเช่ือมเสียงและการใชล้ิน สวนในตอน B 

เปนลักษณะของการใชลิ้นที่ตองอาศัยการใชลิ้นทั้งสองรูปแบบขางตน เนื่องจากมีจังหวะที่เร็วขึ้น

กวาตอน A

S บทเพลงนี้ในแนวทรัมเปตมีสัดสวนโนตในการบรรเลงที่เหมือนกัน ในการฝกซอมนั้นตอง

คำนึงถึงจังหวะที่เทากัน ความสั้นยาวของตัวโนตและสำเนียงที่เหมือนกัน รวมถึงจัดลำดับความ

สำคัญของโนตในแตละแนวของทรัมเปตเพื่อที่จะใหบทเพลงออกมาสมบูรณที่สุด 

S 2.5.5 ความแตกตางในการบรรเลงเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปนอางอิง

I บทเพลงนี้ศิลปนที่ผูแสดงใชอางอิงคือ Rafael Mendez นักทรัมเปตชาวเม็กซิกัน ชื่ออัลบั้ม 

Rafael Mendez's Trumpet จากแผนบันทึกเสียง Summit Records ในการบรรเลงของ Rafael Mendez 

กับวงออรเคสตรานั้น ผูแสดงมีความเห็นวาเขาเปนนักทรัมเปตที่ยอดเยี่ยมที่สุดคนหนึ่ง  จุดเดนคือ

ลักษณะเสียงทรัมเปตที่เปนเอกลักษณ ลีลาในการบรรเลงที่เสริมเติมแตงในโนต ทำใหไดสุนทรียรส

อีกแบบ เทคนิคที่นาสนใจคือการทำเสียงระรัวหรือวิบราโต (Vibrato) ของเขาทำใหบทเพลงนี้เกิด

ความไพเราะเปนอยางมาก นอกจากนี้ในทอนคาเดนซามีการวาดลวดลายไดอยางสวยงาม

S ผูแสดงไดนำเทคนิคการทำเสียงระรัวมาใชในบทเพลงนี้เพื่อเพิ่มความไพเราะใหกับโนต

เสียงยาวในทายประโยคเพลงของแตละประโยค อีกทั้งไดเชิญนักทรัมเปตอีก 2 คนรวมบรรเลง

สนับสนุนดวย ทำใหแนวทำนองของบทเพลงนี้เกิดสีสันและไพเราะมากขึ้น
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บทที่ 3

วิธีการแสดงเดี่ยวทรัมเปต

3.1 ขอมูลการแสดง

I ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงสำหรับการแสดงทั้งหมดจำนวน 5 เพลงดังนี้

1. Concerto in E flat major for Trumpet and Orchestra ประพันธโดย Johann   

                               Nepomuk Hummel

S S 2. Sonata Op.18 ประพันธโดย Thorvald Hansen   

S S 3. Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธโดย Eric Ewazen

S  S 4. Fandango for Trumpet, Trombone and Piano ประพันธโดย Joseph Turrin

S S 5. A Trumpet’s Lullaby ประพันธโดย Leroy Anderson

3.2 วัตถุประสงคของการแสดง

I ผูแสดงไดกำหนดวัตถุประสงคของการแสดงไวดังนี้

S S 1. เพื่อศึกษาขั้นตอนการพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงทรัมเปต ทั้งในดานเทคนิค      

การบรรเลงบทเพลงและการตีความบทเพลง

S S 2. เพ่ือวิเคราะหบทเพลงมาตรฐานสำหรับทรัมเปตในระดับบัณฑิตศึกษา ท้ังรูปแบบ

การประพันธและการบรรเลง 

S S 3. เพ่ือวางแผนการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงทรัมเปตใหมีประสิทธิภาพเพ่ือนำไป

สูผลสัมฤทธ์ิในการแสดง

S S 4.  เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงเดี่ยวทรัมเปต

S S 5. เพื่อเผยแพรผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวใหแกนักเรียน นิสิต นักศึกษา ที่

ศึกษาดานดนตรีและผูที่สนใจทั่วไป  



3.3 วิธีการแสดงเดี่ยว

S 1. กำหนดรายการแสดงและรูปแบบในการแสดง

S 2. กำหนดผูแสดงประกอบของแตละบทเพลง

S 3. ทำความเขาใจในรายละเอียดการบรรเลงทั้งผูแสดงเดี่ยวและผูแสดงประกอบใหเกิดการ

สื่อสารที่ตรงกันขณะบรรเลงเพื่อใหการแสดงเปนไปอยางราบรื่น

S 4. สรางสรรคผลงานในแตละบทเพลงใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของผูประพันธและ

สามารถถายทอดออกมาไดอยางลงตัว 

S 5. ปรับแตงรูปแบบการแสดงใหเหมาะสม

3.4 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง

S 1. คัดเลือกบทเพลงที่จะใชในการแสดง จากนั้นนำบทเพลงที่ไดปรึกษากับอาจารยที่ปรึกษา

และอาจารยสอนทรัมเปต เพื่อเตรียมโนตเพลงสำหรับการแสดงและหาผูแสดงประกอบ

S 2.  ศึกษาคนควาขอมูลตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับบทเพลงและวิเคราะหบทเพลงที่ใชในการแสดง

S 3. วางแผนการฝกซอมและปฏิบัติตามแผนที่วางไว

S 4. จัดทำสูจิบัตร โปสเตอร เพื่อประชาสัมพันธการแสดง

S 5. เรียนเชิญอาจารยภายนอกมหาวิทยาลัยมารวมเปนกรรมการ

S 6. แสดงบทเพลงทั้งหมดใหกับอาจารยสอนทรัมเปตเพื่อขอคำแนะนำ

S 7. สำรวจสถานที่เพื่อทดสอบคุณภาพเสียงและสรางความคุนเคยกับสถานที่แสดง

S 8. จัดเตรียมสถานที่แสดงและฝกซอมเสมือนจริงพรอมทั้งแตงตัวดวยเครื่องแตงกายที่ใชใน

วันแสดง

S 9. พักผอนใหเพียงพอเตรียมความพรอมของรางกายและจิตใจสำหรับวันแสดงจริง
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3.5 วัน เวลา และสถานที่แสดง

I การแสดงเดี่ยวทรัมเปตในครั้งนี ้จัดขึ้นวันที ่14 มีนาคม พ.ศ. 2556 เวลา 16.00 น. ณ หอง

แสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall) ตั้งอยูบานเลขที ่54/1 สุขุมวิท ซอย 3 จัดเตรียมเกาอี้

สำหรับผูชมประมาณ 60 ที่นั่ง

3.6 การแสดง

I การแสดงแบงออกเปน 2 ชวง ในชวงแรกแสดงบทเพลง 2 บทเพลง ใชเวลาแสดงรวม

ประมาณ 35 นาท ี ชวงที่สองแสดงบทเพลงที่เหลืออีก 3 บทเพลง ใชเวลาการแสดงรวม 20 นาที  

ระหวางการแสดงชวงแรกและชวงที่สอง มีการพักการแสดง 15 นาที และเปดใหผูเขาชมการแสดง

กอนการแสดงจะเริ่มขึ้น 15 นาที

3.7 รายการและเวลาในการแสดง

I 1. Concerto in Eb major for Trumpet and Piano ประพันธโดย Johann Nepomuk Hummel 

ใชเวลาบรรเลงประมาณ 20 นาที 

S 2.  Sonata Op.18 ประพันธโดย Thorvald Hansen ใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 15 นาที

S พักการแสดง 15 นาที

S 3. Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธโดย Eric Ewazen ใชเวลาบรรเลง

ประมาณ 8 นาที

S 4. Fandango for Trumpet, Trombone and Piano ประพันธโดย Joseph Turrin ใชเวลา

บรรเลงประมาณ 8 นาที

S 5.  A Trumpeter’s Lullaby ประพันธโดย Leroy Anderson ใชเวลาบรรเลงประมาณ 4 นาที                          

S รวมเวลาที่ใชในการแสดงทั้งหมด 1 ช่ัวโมง 20 นาที

51



บทที่ 4 

คำแนะนำและบทสรุป

4.1 คำแนะนำ

S ในการแสดงดนตรีนั้น ผูแสดงตองมีการเตรียมความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจ     

มีขอควรคำนึงและพึงปฎิบัติดังนี้

S 1. การเตรียมความพรอมของรางกายเปนสิ่งสำคัญมาก ควรพักผอนใหเพียงพอกอนวันทำ 

การแสดง รวมถึงการอบอุนรางกายเพื่อสรางความพรอมใหกับกลามเนื้อสวนตาง ๆ ไดตอบสนอง

อยางเต็มที่

S 2. กอนเร่ิมทำการแสดง ควรฝกซอมในสถานท่ีแสดงจริงเพ่ือทดสอบระบบเสียงของสถานท่ี

อีกทั้งขั้นตอนตาง ๆ ที่จะแสดงใหเสมือนอยูในสถานการณจริง เพื่อใหผูแสดงเกิดความคุนเคยกับ

สถานที่ เพื่อลดขอผิดพลาดตาง ๆ ที่จะเกิดขึ้นพรอมรับมือกับสถานการณท่ีเกิดข้ึนลวงหนาแบบไม

คาดคิด ซ่ึงเปนส่ิงสำคัญท่ีทำใหผูแสดงสามารถแกไขสถานการณน้ันได เชน ผูชมสงเสียงรบกวนขณะ

ทำการแสดงหรือมีเหตุการณบางอยางที่เกิดขึ้นจากขอผิดพลาดของผูแสดงขณะทำการแสดง

S 3. ผูแสดงตองเตรียมจิตใจใหพรอม และมีสมาธิกอนการแสดงทุกครั้ง เพื่อสรางกำลังใจให

ตนเองขณะทำการแสดงบนเวท ี การฝกซอมดวยสมาธิกอนการแสดงเปนวิธีการจำลองเหตุการณ

ตั้งแตเริ่มตนแสดงจบจนการแสดงโดยปราศจากการเคลื่อนไหวของรางกาย วิธีการนี้ชวยใหผูแสดง

จดจำสิ่งที่ฝกซอมมาไดทั้งหมด และสรางความมั่นใจ ท้ังยังชวยลดอาการประหมาของผูแสดงไดอีก

ดวยS

S 4. บุคลิกในการแสดงถือเปนสิ่งสำคัญอยางยิ่งที่ชวยใหผูแสดงสื่อสารกับผูชมไดเปนอยางดี 

ทั้งยังชวยเสริมชวงสำคัญตาง ๆ ของบทเพลงใหเกิดความรูสึกคลอยตามสอดคลองกับอารมณของ

บทเพลงมากขึ้น  

S 5.  ความตื่นเตนหรือความประหมาที่เกิดขึ้นในการแสดงนั้นเปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมได วิธีการ

ลดความประหมาที่ดีที่สุด คือ การเตรียมความพรอมในการแสดงและการฝกซอมที่มีประสิทธิภาพ

ใหดีที่สุด



4.2 บทสรุป I S

S วิทยานิพนธการแสดงเดี่ยวทรัมเปตนี้ผูแสดงไดศึกษาคนควาขอมูลจากแหลงตาง ๆ เพื่อนำ

มาสนับสนุนการแสดง ทั้งการศึกษาคนควาดานประวัติและเนื้อหาของบทเพลง ประวัติผูประพันธ 

และผลงานอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ เนื้อหาโดยทั่วไปเกี่ยวของกับบทเพลงที่ใชในการแสดง การทำความ

เขาใจเกี่ยวกับบทเพลง การศึกษาดานทฤษฎีและสังคีตลักษณของบทเพลง รวมถึงการวิเคราะหแนว

ความคิดของผูประพันธ องคประกอบตาง ๆ เหลานี้ ลวนเปนสิ่งสำคัญในการกำหนดทิศทางของ

การฝกซอมและการแสดง ซึ่งทำใหผูแสดงไดรับความรูจากการศึกษา  และที่สำคัญที่สุด คือ ผูแสดง

ไดถายทอดสิ่งตาง ๆ เหลานี้ใหกับผูที่สนใจและนักดนตรีรุนตอ ๆ ไปได

S นอกจากนี้การพัฒนาทักษะในการบรรเลงของผูแสดง เกิดจากการไดเก็บเกี่ยวประสบการณ

ของผูอื่นโดยการเขารวมกิจกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับทรัมเปต เชน งานแสดงคอนเสิรตหรืองาน

สัมมนาตาง ๆ กิจกรรมเหลานี้เปดโอกาสทำใหไดพบปะกับนักทรัมเปตดวยกัน สามารถแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นหรือมีขอเสนอแนะเพื่อนำไปแกไขปรับปรุงและพัฒนาใหดีขึ้น การสังเกตการสอนจาก

อาจารยหลาย ๆ ทาน เพื่อศึกษาแนวคิด วิธีการสอน และวิธีการแกปญหาใหนักเรียนแตละคน การ

ฟงเพื่อเปรียบเทียบบทเพลงเดียวกันจากแผนบันทึกเสียงของนักทรัมเปตหลาย ๆ คน และสื่อตาง ๆ 

สุดทายคือการวางแผนการซอมอยางเปนระบบ จัดตารางการฝกซอม ลำดับการฝกซอมตามขั้นตอน

และความสำคัญของการพัฒนาทักษะการบรรเลง สิ่งตาง ๆ ที่ผูเขียนไดกลาวมาขางตน จะทำใหเกิด

ผลสัมฤทธิ์ไดอยางมีประสิทธิภาพ

S ผูแสดงระลึกไวเสมอวาการเขารับการศึกษาในระดับปริญญาโทน้ัน จะชวยพัฒนาองคความรู 

ทักษะ ความสามารถ และศักยภาพของผูแสดง เพื่อที่จะนำสิ่งเหลานี้ไปชวยพัฒนาบุคลากรในวงการ

ดนตรีของเมืองไทยใหมีมาตรฐานสากลทัดเทียมกับนานาประเทศได 

S สุดทายนี้ผูแสดงหวังวาวิทยานิพนธเลมนี้จะเปนประโยชนตอผูสนใจที่จะนำไปศึกษาเพิ่ม

เติมตามสมควร
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บันทึกการแสดงเดี่ยวทรัมเปตโดย ยุทธพงศ อนันถาวร
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การแสดงเดี่ยวทรัมเปต โดย ยุทธพงศ อนันถาวร

(A TRUMPET RECITAL BY YUTTAPONG ANANTHAWORN)

S S การแสดงเด่ียวจัดแสดง ณ หองแสดงดนตรีธงสรวง วันพฤหัสบดีท่ี 14 มีนาคม 2556

S S รายการแสดงประกอบดวยบทเพลงจำนวน 5 เพลง ดังนี้

S S 1.  Concerto in Eb major for Trumpet and Orchestra ประพันธโดย Johann 

                                Nepomuk Hummel

S S 2.  Sonata for Cornet and Piano Op.18 ประพันธโดย Thorvald Hansen   

S S 3.  Prayer and Praise for Trumpet and Piano ประพันธโดย Eric Ewazen

S  S 4.  Fandango for Trumpet, Trombone and Piano ประพันธโดย Joseph Turrin

S S 5.  A Trumpeter’s Lullaby ประพันธโดย Leroy Anderson

S S รวมเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง 20 นาทีS S



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อI I I I I ยุทธพงศ อนันถาวร

วัน เดือน ปเกิดI I I I 15 กันยายน 2525

ประวัติการศึกษาI I I ระดับประถมศึกษา โรงเรียนบานนาทวี

S S S S S S ปการศึกษา 2534 - 2539

S S S S S ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา

S S S S S S ปการศึกษา 2540 - 2545

S S S S S ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดนตรีตะวันตก) เกียรตินิยมอันดับ 2

  S S S S S คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร

S S S S S S ปการศึกษา 2549

S S S S S ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (การแสดงดนตรี)

S S S S S คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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