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บทท่ี 1

บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
กาญจนบุรี  แบงตามภูมิภาค ต้ังอยูในพื้นที่ภาคกลางของประเทศไทย  เปนดินแดน

แหลงอารยธรรมที่มีชื่อเสียงทางประวัติศาสตรมาอยางชานาน และเปนที่รูจักดีในหมูชนชาวไทย
มีศิลปวัฒนธรรมของตนเอง เปนถ่ินกําเนิดวัฒนธรรมของชาติ ทั้งยังเปนเมืองที่เชื่อวามีมนุษย
อาศัยอยูเปนเวลาหลายพันป  แสดงถึงความอุดมสมบูรณของทรัพยากรทองถ่ินแทบทุกชนิด1

การละเลนพื้นบานเมืองกาญจนบุรี  เมืองกาญจนบุรีเปนเมืองชายแดนที่มีอาณาเขต
ติดตอกับพมาซึ่งเปนประเทศคูสงครามกับไทยมาโดยตลอดเปนระยะเวลานานกวาหลายรอยป
ประชาชนที่เขามาต้ังถ่ินฐานไมมีความมั่นคงเพราะตองคอยหลบซอนหนีภัยสงครามตลอดเวลา
เพราะกาญจนบุรีเปนเสนทางเดินทัพในสงครามไทย - พมา  ฉะนั้นบานเรือนชุมชนตลอดจน
ศิลปวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวเมืองกาญจนบุรีจึงไมคอยปรากฏหลักฐาน
มากมายนัก ตอมาเมื่อเหตุการณของสงครามเบาบางและสงบลงในที่สุด  มีกลุมชนที่เขามา
ต้ังถ่ินฐานในเมืองกาญจนบุรีมากขึ้น  จึงเริ่มมีประเพณีวัฒนธรรมชุมชนที่มีการเกษตรกรรม
เปนหลัก  รวมทั้งชนกลุมนอยที่อพยพเขามาสูกาญจนบุรี  เชน  ชาวกะเหรี่ยง  มอญ  ลาวเวียง
และลาวโซง  เปนตน  ชุมชนที่มีหลักฐานมั่นคงและแนนหนาทําใหเกิดการละเลนพื้นบานขึ้น
ในทองถ่ินหลายแหง  เชน  บานทวน  อําเภอพนมทวน  บานหนองขาว  อําเภอทามวง  เปนตน
ในอดีตสังคมไทยในชนบทยังมีวงจํากัดในเรื่องประเพณีวัฒนธรรม  การติดตอกับโลกภายนอก
ยังอยูในวงแคบ  ประเพณีไทยแท  หญิงสาวอยูกับเหยากับเรือน  โอกาสที่จะ ไดพบปะพูดคุย
กับหนุมๆ มีนอยมาก  สาเหตุนี้จึงมีการละเลนเพื่อเปดโอกาสใหชายหนุมหญิงสาวไดมาพบปะ
พูดจา ถูกเนื้อตองตัวกัน ภายในขอบเขตบังคับและกติกาการเลน2

ประเพณี  วัฒนธรรม  ภาษา  การแตงกายและวิถีชีวิตของชาวจังหวัดกาญจนบุรี
กอใหเกิดการละเลนพื้นบานที่เปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน  โดยความเปนมาของแตละชุดนั้น

1 วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,โครงการนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานของกาญจนบุรี
และสุพรรณบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,2521),หนา1.

2 วรวุธ  สุวรรณฤทธิ์,ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครู
กาญจนบุรี,2529),หนา125.
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ลวนเ กิดจากภูมิปญญาของบรรพชนซึ่ ง รั งสรรคการแสดงพื้นบานมาแต โบราณ กาล
บางเกิดจากการประกอบอาชีพ  เชน  เพลงเก่ียวขาว  เตนกํารําเคียว  เปนตน  บางเกิดจากวิถีชีวิต
มนุษย  เชน  เพลงกลอมเด็ก  เปนตน  บางเกิดจากการละเลน  เชน  เพลงคลองชาง  เปนตน
อยางไรก็ตาม  การละเลนพื้นบานเกิดขึ้นเพื่อจรรโลงจิตใจมนุษยใหเกิดสุนทรียะ  สงเสริมใหเกิด
ความสามัคคี  สงเสริมการคิดริเริ่มสรางสรรค  ฝกปฏิภาณไหวพริบ เปนการสรางเสริมในดาน
ขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรมและเอกลักษณของทอง ถ่ิน การละเลนพื้นบาน
เมืองกาญจนบุรี   ไดแก   รํ า เหยยหรือเ พลงเหยย   เพลงคลองชาง  เพลงรอยพรรษา
เพลงแหนางแมว  เพลงพวงมาลัย  เพลงจาก  ฯลฯ

จากการศึกษา ผู วิจัยพบวา  การละเลนพื้นบานของชาวจังหวัดกาญจนบุรี
มีอยูมากมาย ซึ่งเกือบทุกชุดการแสดงนิยมเลนหลายจังหวัดในภาคกลาง แตการละเลนพื้นบาน
ที่เปนเอกลักษณ มีตนกําเนิดและมีหนึ่งเดียวในจังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งถือเปนการละเลนที่เกาแก
สมัยประวัติศาสตร ราว 500 กวาป การละเลนพื้นบานชุดนี้กอให เ กิดศิลปนพื้นบาน
ที่สรางชื่อเสียงใหแกจังหวัดกาญจนบุรี อีกทั้งไดรับการอนุรักษพัฒนาจากการละเลนพื้นบาน
สูนาฏศิลปที่มีแบบแผนของกรมศิลปากร คือ  รําเหยยหรือเพลงเหยย

รําเหยยหรือเพลงเหยย เปนเพลงพื้นบานประเภทหนึ่งของชาวไทยภาคกลางที่นิยมรอง
และเลนกันมาแตโบราณราว 500 ปเศษมาแลว เดิมมีชื่อเรียกกันหลายอยางแตกตางกันไปตาม
ทองถ่ิน เชน  บางเรียก “เพลงดอกแครวง” บางเรียกวา “เพลงกลองยาว” และบางทองถ่ิน
เรียกวา “เพลงรําแคน” เพิ่งจะเรียกกันวา “เพลงเหยย” หรือ “รําเหยย” เมื่อมีการฟนฟู
วัฒนธรรมการละเลนพื้นบานเมื่อประมาณย่ีสิบป  ที่เรียกวา “เหยย” เห็นจะเปนที่คํารองทุกวรรค
ลงทายดวยเสียงเดียวกันหมด คือ “เหยย” ซึ่งเปนเสียงเพี้ยนของคําวา “เอย”3

ในจังหวัดกาญจนบุรีเพลงเหยยนิยมเลนกันมากในเขตอําเภอพนมทวน  มีเลนกัน
หลายหมูบาน  เชน  บานทวน  บานหวยสะพาน  บานทุงสมอ  บ านพังตรุ  บานหนองปลิง
และยังมีการเลนในเขตอําเภอเมือง  และอําเภอทามวงที่บานหนองขาว  การเลนจะนิยมเลนใน

3 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดกาญจนบุรี  ภาควิชาภาษาไทย  วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,เพลง
เหยย  จังหวัดกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,2527),หนา1.
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วันงานเทศกาล  ตรุษสงกรานต  งานบุญ  งานมงคล  และงานรื่นเริงทั่วไปของชาวบานที่ วางเวน
จากการทํานา4

ลักษณะของการเลนเพลงเหยย   คลายคลึงกับการเลนเพลงพื้นบานอ่ืนๆ  คือ  ไมจํากัด
จํานวนผูเลน  ย่ิงมีผูเลนมากก็ย่ิงสนุกสนานมากขึ้น  โดยจะแบงผูเลนออกเปนสองฝายชายกับ
หญิง แตละฝายจะมีผูรองอันประกอบดวย   พอเพลง  แมเพลง และลูกคู  กับผูรํา  ซึ่งในบางครั้ง
ก็จะรองเปนลูกคูหรือชวยทําจังหวะประกอบการรองไปดวย5 กอนลงมือเลนดนตรีหรือเลน
เพลงเหยยนี้ นักดนตรีจะตองทําพิธียกครูกอนตามธรรมเนียมที่มีมาแตโบราณ  พอเพลงแมเพลง
จะจุดธูปบูชาครูอาจารยที่สอนมาหรืออาจใชเครื่องบูชาครูชนิดอ่ืนดวย6

เมื่อเริ่มเลน  ฝายชายจะเปนผูเริ่มกอน  โดยรองชวนฝายหญิงซึ่งอาจกําลังนั่งอยูใตรมไม
หนาบานใหมาเลนเพลงเหยยกัน  ถาฝายหญิงรับคําชวนก็จะมายืนลอมกันเปนวงกับฝายชาย
แมเพลงจะรองโตตอบพอเพลง  มีลูกคูรับทั้งสองฝาย  เนื้อรองสวนใหญจะเปนทํานองหยอกลอ
เก้ียวพาราสีกัน  พอเพลงแมเพลงจะใชปฏิภาณของตนโตตอบแกกันไปเปนวรรคๆ  เชน
พอเพลงรองเชิญชวนวา “เชิญมาเลนกับฉัน อยานิ่งใหนานเลยเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)
แมเพลงรองตอบวา “จะเลนอะไร นองไมเขาใจเลยเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)
พอเพลง “เลนเพลงของไทย เพลงเหยยยังไงนองเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)

ฯลฯ
เมื่อฝายหญิงตกลงเลนเพลงดวยแลว   เนื้อรองก็จะเปลี่ยนไป  อาจจะเปนบทชมนาง

หรือบทเก้ียวพาหยอกลอกันก็ได  เชน
พอเพลง “คนนี้รําคลอง ถามีเจาของเสียแลวเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)
แมเพลง “อยามาเยาะเยย นองยังไมเคยรําเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)
พอเพลง “ยกขาทิ้งนอง เขาเสียงกลองจริงเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)
แมเพลง “ยกขาทิ้งนอง ไมไดนวลนองแลวเหยย” (ลูกคูรองซ้ํา 1 เที่ยว)

ฯลฯ

4 วรวุธ  สุวรรณฤทธิ์,ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครู
กาญจนบุรี,2529),หนา126.

5 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี,
(กาญจนบุรี : ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,2529),หนา 43.

6 เรื่องเดียวกัน ,หนา 44.
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นอกจากเนื้อรองจะตองแกกันระหวางพอเพลงแมเพลงแลว จะเห็นวาลักษณะคํารอง
จะตองมีสัมผัสเพื่อความไพเราะอีกดวย สัมผัสนี้ปรากฏที่คําทายของวรรคแรก  จะสงสัมผัสกับ
คําใดคําหนึ่งในวรรคที่สองเสมอ  ยกเวนสองคําสุดทายของวรรคที่สอง  ในระยะหลังนี้พอเพลง
แมเพลงใชปฏิภาณรองมีนอยลงทุกที  แตยังคงมีพอเพลงแมเพลงที่ใชการจดจํารวมกับปฏิภาณอยู
ในบางครั้งพอเพลงแมเพลงบางคนจึงอาจตองเตรียมคํารองไวลวงหนา  แตยังคงลักษณะแกกัน
หรือลักษณะสัมผัสและอ่ืนๆไว ขณะที่รองโตตอบกันนั้น  ผูรําฝายชายจะเขาไปเชิญชวนฝายหญิง
ใหออกมารํา  โดยใชกิริยาหรือคําพูดเชิญชวน ตอมาในภายหลังผูเลนเพลงเหยยบานทวนไดคิด
ใชผาพาดไหล  เปนการแสดงการเชิญชวน  เก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  ทําใหเพลงเหยยมีชื่อ
เรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เพลงพาดผา”7

ลักษณะการรําเปนการรําเก้ียว  โดยเปนการสลับคูกันไปดวยลีลาของคูรําแตละคู
บางคูก็งดงามออนชอย  บางคูก็รําย่ัวเยากัน  เปนที่สนุกสนานทั้งผูรอง  ผูรําและผูดู กระบวนทารํา
โดยมากเปนทาทางที่อิสระตามวิถีชาวบาน โดยบางทองถ่ินมีทาเฉพาะ  ไดแก  อําเภอพนมทวน
และอําเภอทามวง  ปรากฏทาเฉพาะ  คือ  ทานอนวัน

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงนั้น  สวนมากเปนเครื่องประกอบจังหวะ  เชน
กลองยาว  รํามะนา  ฉิ่ง  ฉาบ  กระบอกไมไผ  ฯลฯ  บางทองที่อาจใชแคน  ซึ่งจะทําจังหวะให
คนรองและคูรําเปนจังหวะปานกลาง  ซึ่งในแตละทองที่การใชเครื่องดนตรีและการใหจังหวะ
แตกตางกัน8

เครื่องแตงกายเปนการแตงกายแบบชาวไทยสมัยกอน  เนื่องจากเลนกันในงานรื่นเริง
ฤดูเทศกาล  อันเปนโอกาสที่หนุมสาวจะพบปะกัน  ทั้งสองฝายจึงแตงตัวอยางพิถีพิถันสวยงาม
โดยเฉพาะสีสันของเสื้อผาจะสดใสสีเขม  ไมนิยมเสื้อสีจางๆหรือดูมัวหมอง  โดยทั่วไปฝายชาย
ใสเสื้อคอกลมแขนสั้น  นุงโจงกระเบนผาพื้น  มีผาขาวมาสีสดคาดเอว  ฝายหญิงใสเสื้อคอกลม
แขนกระบอก  พาดผาสไบ  นุงโจงกระเบนผาลาย  ทัดดอกไมที่หู9

7 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี,
(กาญจนบุรี : ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,2529),หนา 43.

8 เรื่องเดียวกัน,หนา 44.
9 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,โบราณคดี  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรม

พ้ืนบานและบุคคลสําคัญ  เมืองกาญจนบุรี, (กาญจนบุรี : ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัย
ทวารวดี),หนา 45.
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การเลนเพลงเหยยแตละครั้งนั้น  ใชระยะเวลามากนอยเทาไรก็ได  ขึ้นอยูกับผูเลน
เวลา  โอกาส  สถานที่  สวนเนื้อรองอาจดัดแปลงใหเขากับลักษณะของงาน  บทรองจะไมรอง
หยาบโลน  หรือมีเนื้อหาเปนสองแงสองมุม    ผูเลนเพลงเหยยจึงมีทั้งหนุมสาว  และคนสูงอายุ
เลนไดอยางกวางขวางหลายโอกาส10

จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการและสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  ผูวิจัยพบวาการแสดง
พื้นบานรําเหยย เกิดความซบเซาลงในหลายครั้ง  เนื่องจากปจจัยทางสังคม  และสภาพแวดลอม
ที่เปลี่ยนแปลงไป   แตไดรับการฟนฟูและพัฒนาขึ้นใหม  เพื่อไมใหการแสดงเกาแกนี้สูญหายไป
ทําใหเกิดพัฒนาการ การแสดงพื้นบานรําเหยยที่มีความสําคัญและนําไปสูรําเหยย กรมศิลปากร

ในระหวาง ป พ.ศ. 2504 นายชิน  อยูดี  ภัณฑารักษเอก  กรมศิลปากร  หัวหนาคณะ
สํารวจฝายไทยไดเห็นการละเลนพื้นบานอยางหนึ่งที่ชาวบานเกาเลนใหดู ชาวบานเรียกวา “เพลง
เหยย” หรือ “รําเหยย” นายชิน  อยูดี  จึงรายงานมาที่กรมศิลปากรวา “เพลงเหยยนาจะเปน
การละเลนพื้นบานเกาแกของไทยและกําลังจะสูญหายไป”11นายธนิต  อยูโพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร
ในสมัยนั้น จึงเดินทางไปดูการละเลนรําเหยยที่หมูบานบานเกาดวยตัวเอง  เมื่อไดเห็นแลวจึงให
ศิลปนของกรมศิลปากรไปที่หมูบานบานเกา  ตําบลจรเขเผือก อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี
เพื่อฝกหัดและสืบทอดการละเลนเพลงเหยย12 หลังจากนั้นศิลปนจึงนําการละเลนพื้นบานรําเหยย
พัฒนาและปรับปรุงทั้งในดานองคประกอบการแสดงตลอดจนโอกาสที่ใช ซึ่งแตกตางไปจาก
การละเลนพื้นบาน  และนําไปสูนาฏศิลปที่เปนแบบแผนในที่สุด โดยรัฐบาลไดจัดการแสดง
รําเหยยครั้งแรก  ป  พ.ศ. 2507 ถวายสมเด็จพระราชาธิบดีและสมเด็จพระราชินีแหงมาเลเซีย
ทอดพระเนตร  ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รําเหยยบรรจุไวในหลักสูตรการเรียน  การสอน
ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวช.2) วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
กระทรวงวัฒนธรรม ทั่วประเทศรวม 12 แหง

ปจจุบันการละเลนพื้นบานรําเหยย ในจังหวัดกาญจนบุรี แทบจะสูญหายไปจาก
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ เนื่องจากศิลปนพื้นบานและผูอาวุโสเสียชีวิตลง  ผูที่ไดรับการสืบทอด
มีจํานวนไมมากนัก กอปรกับเยาวชนสวนใหญไมใหความสําคัญกับการละเลนพื้นบาน

10 เรื่องเดียวกัน,หนา 45.
11 บานทวน,ประวัติรําเหยย [ออนไลน],10 มิถุนายน 2553,แหลงที่มา

http://wwww.kaned1.org/banthuan/activities/yeah/yeah2.htm
12 เรื่องเดียวกัน
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จากการศึกษาพบวา  พบการละเลนพื้นบานรําเหยยใน 3 อําเภอ ไดแก อําเภอพนมทวน  อําเภอ
ทามวง  และอําเภอเมือง การละเลนพื้นบานรําเหยยในแตละอําเภอมีเอกลักษณประจําทองถ่ินที่
แตกตางกัน  ดังนั้นทางภาครัฐและภาคเอกชนมีวัตถุประสงคเพื่อใหชาวจังหวัดกาญจนบุรีอนุรักษ
และฟนฟูการละเลนพื้นบาน รําเหยยมิใหสูญหายไป  โดยไดทําการจัดประกวดการละเลนพื้นบาน
รําเหยยขึ้นในหลายโอกาส ปจจัยสําคัญที่ทําใหรําเหยยในแตละอําเภอมีพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลง
ไปจากอดีต ทั้งในดานของบทรอง  ทารํา  เครื่องแตงกาย  ดนตรี  อุปกรณประกอบการแสดง  คือ
สภาพแวดลอมทางสังคม  การสืบทอด  และการสรางสรรค  เพื่อใหเกิดสุนทรียะ  ความนาสนใจ
ความประทับใจในการแสดงของผูแสดงและผูชมมากขึ้น

จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญ จึงไดทําการสํารวจลงพื้นที่พบวา
การละเลนพื้นบานรําเหยยในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  ซึ่งเปนตนกําเนิดที่กรมศิลปากรนําไป
พัฒนาและปรับปรุงในรูปแบบนาฏศิลปที่เปนแบบแผนนั้น ปจจุบันมีผูอาวุโสเพียงไมก่ีทาน
ที่แสดงได  ทําใหการละเลนพื้นบานรําเหยยในทองถ่ินนี้อาจจะสูญหายตอไปในอนาคต
ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงพัฒนาการและองคประกอบของรําเหยยการละเลนพื้นบานจังหวัดกาญจนบุรี
และรําเหยยกรมศิลปากร  ซึ่งทําใหผู วิจัยสามารถวิเคราะหและเปรียบเทียบความแตกตาง
ไดอยางชัดเจน

ดวยเหตุนี้ผู วิจัยจึงตระหนักถึงปญหาดังกลาวและในฐานะที่ผู วิจัยเปนชาวจังหวัด
กาญจนบุรี  ผูวิจัยจึงมุงมั่นทําการศึกษาคนควาหาขอมูล  โดยทําการเก็บและรวบรวมขอมูล
เพื่อศึกษา   พัฒนาการ องคประกอบ วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบการแสดง
เพื่อทราบถึงเอกลักษณและคุณคาการละเลนพื้นบานรําเหยยจังหวัดกาญจนบุรี  และรําเหยย
กรมศิลปากร  จดบันทึกเปนลายลักษณอักษร  โดยผูวิจัยหวังเปนอยางย่ิงวาวิทยานิพนธฉบับนี้
จะเปนประโยชนตอการศึกษาการละเลนพื้นบานและนาฏศิลปที่มีแบบแผน  เพื่อมิใหสูญหาย
ไปจากสังคม อีกทั้งยังเปนการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมใหชนรุนหลังไดศึกษาสืบไป
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย

กรมศิลปากร
2. เพื่อศึกษาองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย

กรมศิลปากร
3. เพื่อศึกษาวิเคราะห เปรียบเทียบองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัด

กาญจนบุรีและรําเหยย กรมศิลปากร

1.3 ขอบเขตการวิจัย
มุงศึกษาการละเลนพื้นบานรําเหยย  ที่ปรากฏในจังหวัดกาญจนบุรี  โดยศึกษาในทองที่

อําเภอตางๆ ดังนี้ อําเภอพนมทวน อําเภอทามวง  และอําเภอเมือง ต้ังแต พ.ศ. 2553 - 2554
และศึกษารําเหยย กรมศิลปากร ต้ังแต พ.ศ. 2553 - 2554

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1. ผูวิจัยดําเนินการวิจัยโดยการเก็บและรวบรวมขอมูล  โดยแบงเปน 2 ประเภท

ไดแก การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม
1.1 การเก็บและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร

1.1.1 ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ทางวิชาการ  และบทความ
ตางๆที่เก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย  จากแหลงขอมูลเพื่อการศึกษาดังตอไปนี้

- หอสมุดแหงชาติ
- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- ศูนยวิจัยมานุษยวิทยาสิรินธร
- สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล
- การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  จังหวัดกาญจนบุรี
- มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี
- ศูนยวัฒนธรรม  จังหวัดกาญจนบุรี
- หองสมุดประชาชน  จังหวัดกาญจนบุรี
- วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร
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1.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม
1.2.1 สังเกตการณและติดตามชมการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัด

กาญจนบุรีและกรมศิลปากร
1.2.2 สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ผูอาวุโส  นักแสดง  นักดนตรี  และผูชม

รวมถึงผูที่มีสวนเก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร
1.2.3 ฝกภาคปฏิบัติการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและ

กรมศิลปกรจากผูอาวุโสและผูเชี่ยวชาญ
1.2.4 การจดบันทึก บันทึกภาพถายและภาพเคลื่อนไหว  การละเลน

พื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย กรมศิลปากร
2. รวบรวมขอมูล วิ เคราะห และสรุปผล  นํ า เสนอผลงานวิจัย เชิ งพรรณนา

โดยมีแนวทางการแบงเนื้อหาออกเปน 6 บท ดังตอไปนี้

บทที่ 1 บทนํา
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของประเด็นในการวิจัย
1.2 วัตถุประสงค
1.3 ขอบเขตการวิจัย
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1.5 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 ความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี
2.1 ประวัติเมืองกาญจนบุรี
2.2 สภาพทางภูมิศาสตรและกายภาพ
2.3 ลักษณะทางสังคมและขนบธรรมเนียมประเพณี
2.4 การละเลนตางๆที่ปรากฏในชุมชน
2.5 ความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย  ในจังหวัดกาญจนบุรี

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
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บทที่ 4 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี
และรําเหยย กรมศิลปากร

4.1 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองโรง
อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี

4.1.1 ประวัติความเปนมา
4.1.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
4.1.3 องคประกอบการแสดง

4.1.3.1 โอกาสที่ใชแสดง
4.1.3.2 สถานที่แสดง
4.1.3.3 บทรอง
4.1.3.4 เครื่องดนตรี
4.1.3.5 เครื่องแตงกาย
4.1.3.6 ผูแสดง
4.1.3.7 ขั้นตอนการแสดง
4.1.3.8 กระบวนทารํา

4.2 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองขาว
อําเภอทามวง จังหวัดกาญจนบุรี

4.2.1 ประวัติความเปนมา
4.2.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
4.2.3 องคประกอบการแสดง

4.2.3.1 โอกาสที่ใชแสดง
4.2.3.2 สถานที่แสดง
4.2.3.3 บทรอง
4.2.3.4 เครื่องดนตรี
4.2.3.5 เครื่องแตงกาย
4.2.3.6 ผูแสดง
4.2.3.7 ขั้นตอนการแสดง
4.2.3.8 กระบวนทารํา
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4.3 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย ตําบลบานเกา
อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

4.3.1 ประวัติความเปนมา
4.3.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
4.3.3 องคประกอบการแสดง

4.3.3.1 โอกาสที่ใชแสดง
4.3.3.2 สถานที่แสดง
4.3.3.3 บทรอง
4.3.3.4 เครื่องดนตรี
4.3.3.5 เครื่องแตงกาย
4.3.3.6 ผูแสดง
4.3.3.7 ขั้นตอนการแสดง
4.3.3.8 กระบวนทารํา

4.4 ประวัติความเปนมาและองคประกอบรําเหยย  กรมศิลปากร
4.4.1 ประวัติความเปนมา
4.4.2 องคประกอบการแสดง

4.4.2.1 โอกาสที่ใชแสดง
4.4.2.2 สถานที่แสดง
4.4.2.3 บทรอง
4.4.2.4 เครื่องดนตรี
4.4.2.5 เครื่องแตงกาย
4.4.2.6 ผูแสดง
4.4.2.7 ขั้นตอนการแสดง
4.4.2.8 กระบวนทารํา
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บทที่ 5 วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบ  การละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี
และกรมศิลปากร

5.1 วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีและกรมศิลปากร

5.1.1 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานโอกาสที่ใชแสดง
5.1.2 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานสถานที่แสดง
5.1.3 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานบทรอง
5.1.4 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเครื่องดนตรี
5.1.5 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเครื่องแตงกาย
5.1.6 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานผูแสดง
5.1.7 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานขั้นตอนการแสดง
5.1.8 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานกระบวนทารํา

5.2 เอกลักษณการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร
5.3 คุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร

บทที่ 6 บทสรุปและขอเสนอแนะ
รายการอางอิง
ภาคผนวก
ประวัติผูวิจัย
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1.5 คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย

การละเลนพ้ืนบาน หมายถึง  การแสดงออกของมนุษย  จากการเคลื่อนไหวรางกาย
อันประกอบดวยการรอง  รํา  เลนดนตรี โดยสืบทอดต้ังแตอดีตจนปจจุบัน  และเปนที่ยอมรับ
ของสังคม

เพลงพ้ืนบาน หมายถึง ลักษณะของบทเพลงที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตของชุมชนใดชุมชนหนึ่ง
เพลงพื้นบาน จะเปนเพลงที่ถายทอดความเปนศิลปะจากคนรุนหนึ่งมาสูคนอีกรุนหนึ่ง
โดยการผสมผสานระหวางวิถีชีวิตกับศิลปะ

รําเหยยหรือเพลงเหยย หมายถึง การละเลนพื้นบานของชาวกาญจนบุรี  นิยมเลน
ในเทศกาลวันตรุษ สงกรานต งานนักขัตฤกษ งานมงคล และงานรื่นเริงของชาวบาน
เปนการรอง รํา  เก้ียวพาราสีระหวางชายหญิงไมจํากัดจํานวนผูแสดง   เครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะที่สําคัญ คือ กลองยาว

ศิลปนพ้ืนบาน หมายถึง  ผูอนุรักษและสรางสรรคศิลปะเฉพาะทองถ่ิน อันเปน
คุณประโยชนและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของสังคม

นอนวัน หมายถึง  ชื่อเรียกกระบวนทารําเฉพาะ  พบในเขต อําเภอพนมทวน
และอําเภอทามวง  ลักษณะทารําเปนการเก้ียวพาราสี

1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1. ทราบถึงพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร
2. ทราบถึงองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร
3. ทราบถึงเอกลักษณและคุณคาการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี

และกรมศิลปากร
4. ชวยสงเสริมและอนุรักษการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร

ใหเปนที่แพรหลายและคงอยูสืบไป
5. ผลของการวิจัยสามารถประยุกตใชเปนฐานขอมูล  ในการคนควาหาความรู  ในศาสตร

แขนงอ่ืนๆตอไป



บทท่ี 2

ความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี

ในบทนี้ผู วิจัยกลาวถึงความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย
จังหวัดกาญจนบุรี โดยมีเนื้อหาเก่ียวกับประวัติศาสตร  สภาพทางภูมิศาสตร  ลักษณะทางสังคม
และขนบธรรมเนียมประเพณีในจังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งเปนปจจัยสําคัญอันสะทอนถึงวิถีชีวิต
ความเปนอยู  ภาษา  การแตงกาย  จนกอใหเกิดการละเลนพื้นบานที่มีเอกลักษณเฉพาะถ่ิน
ซึ่งสามารถแบงตามลําดับหัวขอดังนี้

2.1 ประวัติเมืองกาญจนบุรี
2.2 สภาพทางภูมิศาสตรและกายภาพ
2.3 ลักษณะทางสังคมและขนบธรรมเนียมประเพณี
2.4 การละเลนตางๆที่ปรากฏในชุมชน
2.5 ความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยย

ในจังหวัดกาญจนบุรี

2.1 ประวัติเมืองกาญจนบุรี1 จากเอกสารไดกลาวถึงประวัติจังหวัดกาญจนบุรีไวดังนี้
กาญจนบุรีเปนเมืองโบราณ  ในพงศาวดารเหนือ  กลาววา “เปนเมืองของพญากง

และเปนเมืองสําคัญของแควนอูทองหรือสุวรรณภูมิ มีผูสันนิษฐานวาพญากงสรางขึ้นเมื่อราว
พ.ศ. 1350 ตอมาเมื่อ พ.ศ. 1550 ขอมแผอํานาจเขามาถึงแควนอูทอง  กาญจนบุรีจึงตกอยูใน
อํานาจของขอมดวย  เพราะมีหลักฐานทางโบราณวัตถุหลงเหลืออยูที่เมืองสิงห (ดูรายละเอียดที่
ภาคผนวก  ก ภาพที่ 1 : หนา 197 ) เปนปราสาทสรางดวยศิลาแลงอันเปนศิลปะของขอมราว
พ.ศ. 1576 พระเจาอโนธรามังชอ  หรือ พระเจาอนุรุธมหาราช  กษัตริยพุกาม  ตีอาณาจักรละโว
ไดจากขอม อาณาจักรอูทองจึงตองตกเปนของพุกาม  แตเมื่อสิ้นสมัยของพระเจาอโนธรามังชอ
ขอมกลับมามีอํานาจปกครองจนถึง  พ.ศ. 1747 พระเจาสรอยหลา  ผูครองเมืองชัยนารายณใน
แควนโยนกเชียงแสน  ไดพาชาวเมืองอพยพหนี พระเจาเสือหาญฟากษัตริยเมืองแสนหวี
มาต้ังอาณาจักรอูทองขึ้นใหม  กาญจนบุรีก็รวมอยูในอาณาจักรอูทอง”

1 หนวยศึกษานิเทศก  จังหวัดกาญจนบุรี,รวมเร่ืองเมืองกาญจน,(กาญจนบุรี : หนวย
ศึกษานิเทศก,2520),หนา 19.
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ตัวเมืองกาญจนบุรีเดิมต้ังอยูบริเวณทุงลาดหญาใกลกับเขาชนไก  หางจากที่ต้ังจังหวัด
ปจจุบันไปประมาณ 20 กิโลเมตร  ปจจุบันเปนหมูบานทาเสา  ตําบลลาดหญา  อําเภอเมือง
กาญจนบุรี  แตยังมีซากวัดวาอารามเหลืออยูบาง  ชาวบานเรียกบริเวณนี้วา “เมืองกาญจนบุรี
เกา” ที่บริเวณเมืองเกาเปนชัยภูมิอันดีเหมาะแกการยุทธศาสตรในสมัยนั้น

ตอมาในรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก มีสงครามกับพมา
หลายครั้งและแผนการสงครามเกิดเปลี่ยนแปลง  คือ  กองทัพพมาไมยกกองทัพบุกเขามาทาง
ดานพระเจดียสามองค  โดยผานเมืองสังขละบุรีและเมืองศรีสวัสด์ิเขาเขตสุพรรณบุรีทางเดียว
แตกลับยกกองทัพเรือมาทางเมืองไทรโยคลองลงมาตามลําน้ําแควนอย  มาขึ้นที่ป ากแพรก
อีกทางหนึ่ง  ดวยเหตุนี้สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท ทรงเปนแมทัพในรัชกาลที่ 1
รบกับพมาทางบริเวณนี้เสมอ  ทรงเห็นวาทางยุทธศาสตรไดเปลี่ยนแปลงไป  จึงไดเลื่อนที่ต้ัง
ฐานทัพจากเมืองกาญจนบุรีเกา  ลงมาต้ังตําบลปากแพรก  ทางฝ งซายของแมน้ําแมกลอง
ในระหวาง ป  พ.ศ. 2330 - 2360 ครั้นถึงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว
จึงโปรดเกลาฯใหยายเมืองกาญจนบุรีลงมาต้ังที่ปากแพรก  และทรงใหกอสรางกําแพงเมือง
(ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 2 : หนา 198 ) ประตู  ปอมปราการ  ใหเปนที่มั่นคงถาวร
ในป  พ.ศ. 2374 ทั้งนี้ทรงมีจุดประสงคเพื่อจะติดตอคาขายกับเมืองราชบุรีไดสะดวกขึ้น

ตัวเมืองที่สรางในครั้งนั้นมีขนาดไมใหญไมโตนัก “สัณฐานเมืองกวาง 5 เสน
ยาว 20 เสน 18 วา  มีปอมมุม 4 ปอม  ที่ยานกลางดานยาวตรงหนาเมืองทิศตะวันตกเฉียงใต
มีปอมใหญอยูตรงเนิน  ดานหลังมีปอมเล็กอยูตรงกันขามกับปอมใหญ 1 ปอม  มีประตูใหญ
ดานสกัดขางละประตู  ประตูดานยาวขางละสองประตู  เปน 6 ประตู  และมีประตูลับชองกุฏิ
ใตปอมศูนยกลางลงไปดานหนาประตูหนึ่ง  ดานหลังประตูหนึ่ง  รวมทั้งหมดเปน 8 ประตู
กําแพงสูง 8 ศอก”

ประตูเมืองทางดานทิศตะวันออกเฉียงใตไดถูกน้ําทวมพังทลายในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2520 สวนอ่ืนๆนั้นก็หักพังทลายลงตามกาลเวลา ปจจุบันนี้
คงเหลือเพียงประตูเดียว  ภายในกําแพง ไมมีโบราณสถานสิ่งใดหลงเหลือ  นอกจากศาลเจาพอ
หลักเมือง  มีหลักเมืองเปนหัวเม็ดทรงมันอยู อันหนึ่ง   และตรงหนาศาลทางดานขวามี
หลักศิลาจารึกบอกหลักฐานการสรางเมือง  ตอมามีการบูรณะแตงเติมเพิ่มความงดงามขึ้นแต
ยังคงสภาพเดิมไวใหปรากฏอยูจนทุกวันนี้

จากสงครามเอเชียบูรพาหรือสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม  พ.ศ. 2484
หลังจากที่ญี่ปุนไดตกลงกับรัฐบาลไทยขอเดินทัพผานไทยไปยังพมา  กาญจนบุรีจึงเริ่มมีบทบาท
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สําคัญในมหาสงครามครั้งนี้ เนื่องจากกองทัพญี่ปุนไดยึดอินโดนี เซีย  สิงคโปรและมลายู
โดยนําเชลยศึกรวมทั้งกรรมกร เกณฑแรงงานซึ่งกวาดตอนเขามาในประเทศไทย  เพื่อสรางทาง
รถไฟจากไทยไปพมา  โดยแยกจากทางรถไฟของประเทศไทยที่สถานีหนองปลาดุกเลี้ยวไปทาง
ตะวันตกถึงตัวเมืองกาญจนบุรี ขามแมน้ําแควใหญ (แควศรีสวัสด์ิ) ที่ตําบลทามะขาม  ซึ่งเปน
ที่รูจักกันทั่วไปวา “สะพานขามแมน้ําแคว” (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 3 - 4 : หนา
199 - 200 ) ตัดขามหุบเขาและขุนเขา  เขาไปในปาสูงจนถึงชายแดนพมา จึงเปนสาเหตุให
กาญจนบุรีตองตกเปนเปาหมายสําคัญของฝายสัมพันธมิตรที่จะทิ้งระเบิดทําลาย  เพื่อตัดเสนทาง
ขนสงลําเลียงกําลังพลและยุทธสัมภาระจากประเทศไทยไปยังพมา  ประชาชนชาวกาญจนบุรี
ตองรับเคราะหกรรมจากสงครามอันทารุณนี้อีกครั้งหลังจากที่เลิกรางจากการทําสงครามขับเค่ียว
กับพมามาเปนเวลาหลายสิบป ดังนั้นสภาพบานแตกสาแหรกขาดและภาวะของการสูญเสียชีวิต
ของผูเปนที่รักและทรัพยสินตลอดจนความอดอยากยากแคนอยางแสนสาหัสในระหวางสงคราม
ครั้งนี้  จึงยังคงจารึกอยูในความทรงจําของชาวกาญจนบุรีไปตราบนานเทานาน

จากประวัติความเปนมาดังกลาว  จะเห็นไดวากาญจนบุรีเปนทั้งเมืองหนาดานสําคัญ
และเปนสมรภูมิที่บรรพบุรุษในอดีตไดหลั่งเลือดตออริราชศัตรู  ปกปองผืนแผนดินไทย เพื่อเปน
การระลึกและเชิดชูวีรกรรมแหงประวัติศาสตรอันเกริกเกียรติของบรรพบุรุษในอดีตทางราชการจึง
ใชรูป “พระเจดียสามองค” (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 5 : หนา 200 ) อันเปน
สัญลักษณสําคัญแหงสงครามไทย – พมา  ใชเปนเครื่องหมายประจําจังหวัดกาญจนบุรีจนถึง
ปจจุบัน (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 6 : หนา 201 )
2.2 สภาพทางภูมิศาสตรและกายภาพ2 จากเอกสารกลาวไวดังนี้

กาญจนบุรีเปนจังหวัดชายแดนดานตะวันตกของประเทศไทย  ซึ่งเปนแหลงอารยธรรม
และแหลงทองเที่ยวที่สําคัญ  มีทรัพยากรที่อุดมสมบูรณ ทั้งยังเปนเขตเศรษฐกิจที่สําคัญอยางย่ิง
ของประเทศไทย คําขวัญประจําจังหวัด คือ แควนโบราณ  ดานเจดีย  มณีเมืองกาญจน
สะพานขามแมน้ําแคว  แหลงแรน้ําตก

2.2.1 ท่ีตั้งและอาณาเขต (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 7 : หนา 202 )
จังหวัดกาญจนบุรี   ต้ังอยูทางทิศตะวันตกสุดของประเทศไทย อยูหางจาก

กรุงเทพมหานครประมาณ 129 กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งหมด 19,486.148 ตารางกิโลเมตร  หรือ

2 วรวุธ  สุวรรณฤทธิ์,ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครู
กาญจนบุรี,2529),หนา1.
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12,176,967 ไร  พื้นที่สวนใหญ เปนภูเขา  มีอาณาเขตมากเปนที่สามของประเทศไทยเปนจังหวัด
ชายแดนทางดานตะวันตกของไทย มีอาณาเขตติดตอ ดังนี้

ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดตากและจังหวัดอุทัยธานี
ทิศตะวันออก ติดตอกับ จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดนครปฐม
ทิศตะวันตก ติดตอกับ ประเทศพมา
ทิศใต ติดตอกับ จังหวัดราชบุรี

2.2.2 ลกัษณะภูมิประเทศ
ผูชวยศาสตราจารยทิวา ศุภจรรยา  ไดแบงลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดกาญจนบุรี

ออกเปน 5 เขต ตามระดับความสูง ดังนี้
1. บริเวณที่ลุมน้ําลําตะเพินที่ราบเชิงเขา และบริเวณลุมน้ําแมกลอง ใชในการ

เพาะปลูก อยูในเขต อําเภอเมือง  อําเภอทามวง  อําเภอทามะกา และอําเภอพนมทวน
2. บริเวณที่เปนที่ราบชายเขาที่อยูตอเนื่องกับพื้นที่ราบ มีลักษณะลาดชัน  อยูในเขต

ทองที่  อําเภอไทรโยค  อําเภอบอพลอย และอําเภอศรีสวัสด์ิ
3. บริเวณเขตภูเขาสูงในลุมแมน้ําแควนอยและแควใหญ  ประกอบดวยภูเขาขนาดเล็ก

และขนาดใหญเปนแนวยาวสลับดวยรองน้ําขนาดเล็ก เปนเขตที่อุดมสมบูรณไปดวยสัตวปาและ
ปาไมนานาชนิดอยูในเขตอําเภอสังขละบุรี อําเภอทองผาภูมิ  อําเภอศรีสวัสด์ิ  และอําเภอเมือง
บางสวน

4. บริเวณที่เปนเขตภูเขาสูงทางเหนือ และเปนเขตปาไมสําคัญของจังหวัด  อยูในเขต
อําเภอสังขละบุรี  อําเภอทองผาภูมิ และอําเภอศรีสวัสด์ิ

5. บริเวณที่เปนเขตที่ประกอบดวยภูเขาสูงเกินกวา 1,400 เมตร ขึ้นไป
2.2.3 เขตการปกครอง (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 8 : หนา 203 )
จังหวัดกาญจนบุรีแบงเขตการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน 13 อําเภอ 95 ตําบล

866 หมูบาน  มีอําเภอตางๆ ดังนี้
1. อําเภอเมือง
2. อําเภอทามวง
3. อําเภอทามะกา
4. อําเภอพนมทวน
5. อําเภอเลาขวัญ
6. อําเภอบอพลอย
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7. อําเภอไทรโยค
8. อําเภอทองผาภูมิ
9. อําเภอศรีสวัสด์ิ

10. อําเภอสังขละบุรี
11. อําเภอดานมะขามเต้ีย
12. อําเภอหนองปรือ
13. อําเภอหวยกระเจา

2.2.4 ลักษณะภูมิอากาศ
ลักษณะภูมิอากาศทางตะวันตกมีสภาพภูมิศาสตรแบบทุงหญาสะวันนา แตมีฝนตก

นอยกวาภาคอ่ืนๆ ของไทย  ทั้งนี้เนื่องจากมีภูเขาถนนธงชัยและทิวเขาตะนาวศรีกําบังลมที่พัดมา
จากอาวเบงกอลและทะเลอันดามันในฤดูลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต  บริเวณพื้นที่ของภาคตะวันตก
จึงเปนเขตพื้นที่อับฝนและมีฝนตกนอย ฤดูกาลของจังหวัดกาญจนบุรีแบงออกเปน 3 ฤดู คือ

1. ฤดูฝน  เริ่มประมาณกลางเดือน พฤษภาคม  ฝนจะตกชุกที่สุดในชวงกลางเดือน
สิงหาคมถึงกลางเดือนตุลาคม  ซึ่งเปนระยะเวลาที่พายุดีเปรสชั่นเคลื่อนตัวเขามาทางด าน
ตะวันออกบอยครั้ง

2. ฤดูหนาว  เริ่มต้ังแตเดือนพฤศจิกายน ฤดูหนาวมีระยะเวลาถึงสิ้นเดือนมกราคม
3. ฤดูรอน  เริ่มต้ังแตเดือนกุมภาพันธเปนตนไปจนถึงประมาณกลางเดือนพฤษภาคม

ฤดูรอนอากาศรอนมากกวาภาคอ่ืนของประเทศไทย  ในเดือนเมษายนอุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ 40
องศาเซลเซียส

2.3 ลักษณะทางสังคมและขนบธรรมเนียมประเพณี
วัฒนธรรมและประเพณี  เปรียบเสมือนเปนกระจกเงาของสังคม  สะทอนใหเห็น

ความเปนอยู  นิสัยใจคอ การประกอบอาชีพ ภาษา  การแตงกาย  เปนตน ผสมผสาน
จินตนาการ ทวงทา  ลีลา ภาษา  นับเปนศิลปะที่บรรพชนสรางสรรคเพื่อความบันเทิง  จรรโลง
ใจมนุษย สืบทอดจากอดีตจนถึงปจจุบัน  คือ การละเลนพื้นบานที่เปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน

2.3.1 สภาพสังคม
ประชากรสวนใหญมีวัฒนธรรมแบบไทยภาคกลาง และนับถือศาสนาพุทธมากกวา

ความเชื่ออ่ืนๆ  แตยังคงมีประชากรบางกลุมที่ยังคงยึดถือและปฏิบัติตามวัฒนธรรมทองถ่ินของตน
โดยเฉพาะกลุมของชาวไทยเชื้อสายกะเหรี่ยงซึ่งต้ังถ่ินฐานในเขตภูเขาและปาไมตอนเหนือของ
จังหวัด ประชากรในจังหวัดกาญจนบุรีประกอบดวยหลายกลุมเชื้อชาติ มีทั้งกลุมคนไทย  จีน
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ลาว  มอญ  กะเหรี่ยง  และขมุ3 พื้นที่สวนใหญเปนภูเขาและปาไมอุดมสมบูรณทําใหมีอันตราย
จากโรคภัยไขเจ็บ  และการคมนาคมในบางพื้นที่ทุรกันดารมาก  ทําใหประชากรต้ังถ่ินฐานนอย
แตอยางไรก็ตามประชากรในอดีตจนถึงปจจุบันไดเพิ่มขึ้นตามลําดับ โดยเฉพาะหมูบานที่อยูใกล
แหลงน้ําธรรมชาติและมีที่ราบเพียงพอตอการเพาะปลูก4

2.3.2 สภาพเศรษฐกิจ
กาญจนบุรีมีขนาดพื้นที่กวางใหญและอุดมสมบูรณดวยสภาพอากาศภูมิประเทศ ทําให

จังหวัดกาญจนบุรีเปนแหลงเศรษฐกิจที่สําคัญทั้งดานเกษตรกรรมอุตสาหกรรมและการทองเที่ยว
ประชากรสวนใหญจึงประกอบอาชีพทําไร ทํานา เพาะปลูก  เปนหลัก  พืชเศรษฐกิจ  ไดแก  ขาว
ออย  ขาวโพด เห็ดโคน  มันสําปะหลัง  เปนตน  นอกจากนี้กาญจนบุรียังเปนแหลงทองเที่ยว
ที่ อุดมสมบูรณไปดวยธรรมชาติ  เชน น้ําตกไทรโยค  น้ําตกเอราวัณ น้ําตกหวยแมขมิ้น
อุทยานแหงชาติเฉลิมรัตนโกสินทร (ถํ้าธารลอด) ถํ้าละวา  ถํ้าดาวดึงส น้ําพุรอนหินดาด ฯลฯ
รวมถึงแหลงทองเที่ยวที่เปนหลักฐานทางประวัติศาสตร เชน สะพานขามแมน้ําแคว  ปราสาท
เมืองสิงห  พิพิธภัณฑสงครามโลกครั้งที่ 2 ดานเจดียสามองค สุสานทหารสัมพันธมิตรดอนรัก
ทางรถไฟสายมรณะ  อุทยานประวัติศาสตรสงคราม 9 ทัพ ฯลฯ สถานที่ทองเที่ยวอ่ืนๆ ไดแก
วัด ถํ้าเสือ วัดวังก วิ เวการาม เขื่อนศรีนครินทร   เขื่อนเขาแหลม  เขื่อนวชิราลงกรณ
เขื่อนแมกลอง ฯลฯ กาญจนบุรีถือเปนเมืองเศรษฐกิจใหญที่สําคัญในภูมิภาคตะวันตก (ดู
รายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 9 - 12 : หนา 204 - 205 )

2.3.3 ขนบธรรมเนียมประเพณี
ประเพณี  หมายถึง แบบความเชื่อ ความคิด  การกระทํา  คานิยม  ทัศนคติ  ศีลธรรม

จารีต  ระเบียบแบบแผนและวิธีการกระทําสิ่งตางๆ ตลอดจนการประกอบพิธีกรรม ในโอกาส
ตางๆ  ที่กระทํากันมาแตในอดีต  ลักษณะสําคัญของประเพณี คือ  เปนสิ่งที่คนเราปฏิบัติเชื่อถือ
มานานจนกลายเปนแบบอยางความคิดหรือการกระทําที่ไดสืบตอกันมาและยังมีอิทธิพลอยูใน
ปจจุบัน5 ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินของจังหวัดกาญจนบุรี มีประเพณีที่ยึดถือสืบตอกันมา

3 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,พระราชนิพนธสมเด็จประพาสไทรโยค ป
ฉลู,2420 (จ.ศ. 1249)หนา 59.

4 มณฑล  คงแถวทอง,ประวัติศาสตรเมืองกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : มหาวิทยาลัย
ราชภัฏกาญจนบุรี,2542),หนา 179.

5 พวงผกา  คุโรวาท,ศิลปะและวัฒนธรรมไทย,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพอมรการ
พิมพ,2539),หนา 91.
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หลายประเพณีดวยกัน  เนื่องจากประชากรในทองถ่ินประกอบดวยหลายชนเผา  หลายภาษา
จึงทําใหขนบธรรมเนียมประเพณีมีความหลากหลายและแตกตางกันออกไป  ซึ่งสามารถ แบงตาม
ชนเผาใหญๆ ดังนี้

2.3.3.1 ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทย6

ประเพณีฟาดขาวเปนพิธีที่เชื่อในเรื่องผีสางเทวดา เชื่อกันวา เพื่อปดเปาโรคภัย
ไขเจ็บใหแกผูที่เจ็บไขไดปวย ปจจุบันพิธีนี้ไมไดปฏิบัติสืบทอดกันนานแลว ประเพณีลงนิ้วเปน
เพื่อนน้ํามิตร เปนประเพณีที่ เ ก่ียวกับการผูกมิตร  สมานฉันทระหวางหมูบานตอหมู บาน
ประเพณีลงนิ้วเสียกระบาล เปนพิธีไสยศาสตรที่ชาวบานเชื่อวา  เมื่อเกิดการเจ็บปวย  ผีเปน
ตนเหตุของการเจ็บไขไดปวยจึงหาวิธีรักษา ประเพณีรับขวัญขาว เปนพิธีของลัทธิพราหมณ
เมื่อถึงฤดูปลูกขาว ชาวนานําเครื่องสังเวยไปบูชาพระแมโพสพ เพื่อขอพรใหขาวมีผลผลิตที่
งอกงามปราศจากโรครบกวน ประเพณีขับไลพระราหู เปนประเพณีที่ชาวบานมีความเชื่อวา
เมื่อพระอาทิตยและพระจันทรถูกพระราหูบดบัง  มนุษยจะเกิดความกังวลใจเกรงวาสิ่งไมดีจะ
เกิดขึ้น  จึงทําพิธีขับไลพระราหู และประเพณีเซนเจาปาเจาเขา คนโบราณเชื่อวาเจาปาเจาเขา
ลงโทษจึงไดเจ็บไขไดปวย  หรือเปนเพราะไมเคารพตอผีสางนางไม จึงทําใหเกิดความเจ็บปวย
พิธีเซนไหวเจาปาเจาเขา จึงเปนความเชื่อที่ผูเฒาผูแกปลูกฝงต้ังแตอดีต

2.3.3.2 ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวกะเหร่ียง7

กะเหรี่ยงเปนชนชาติเกาแก  มีถ่ินฐานอยูทางใตของพมาและอพยพเขามาทาง
ตะวันตกของไทยในบริเวณปาเขาอาศัยอยูในอําเภอศรีสวัสด์ิ อําเภอไทรโยค อําเภอทองผาภูมิ
และอําเภอสังขละบุรี ในที่นี้กลาวถึงประเพณีของชาวกะเหรี่ยงที่อยูในอําเภอศรีสวัสด์ิและอําเภอ
ทองผาภูมิเทานั้น ชาวกะเหรี่ยงแบงการนับถือออกเปน 3 ประเภท คือ พวกผูกดายเหลือง  พวก
ผูกดายขาว  และพวกด่ืมน้ําสุก  ทั้งหมดพูดภาษาเดียวกัน  นิสัยใจคอ  รูปราง  ผิวพรรณเหมือนกัน
ตางกันที่ประเพณี

- ประเพณีพวกนับถือดายเหลือง ชาวกะเหรี่ยงประเภทนี้ไมเลี้ยงหมู
ไก  เปด  ไมตมสุรา และเนื้อสัตว  มีประเพณี เชน  พิธีการคลอดลูก พิธีเปลี่ยนผา พิธียองสาว
พิธีแตงงาน พิธีเคิงเซอรอง พิธีอองบ๊ีโหยหมี่ และพิธีศพ เมื่อมีคนตายจะเก็บศพไวคืนเดียว

6 มณฑล  คงแถวทอง,รวมเร่ืองเมืองกาญจนบุรี, ,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครูกาญจนบุรี
2520),หนา 213.

7 เรื่องเดียวกัน,หนา 238.
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โดยมีการเลนรําตง  และรองรําทําเพลงอยางสนุกสนาน  รุงขึ้นนําศพหอดวยลําแพนมวนใหกลมใช
ดายดิบมัด 3 เปลาะ  หามไปเผาในปา  ไมตองเก็บกระดูก  เมื่อครบ 1 ป  จัดทําบุญกระดูก

- ประเพณีพวกนับถือดายขาว ชาวกะเหรี่ยงประเภทนี้มี
ธรรมเนียมตางๆคลายชาวกะเหรี่ยงที่นับถือดายเหลือง แตพิธีหลักแตกตางกัน เชน  พิธีกินผี
พิธีทําบุญ พิธีเปลี่ยนผา จะเปลี่ยนเมื่อแตงงานแลว  ซึ่งตางกับพวกนับถือดายเหลืองที่เปลี่ยนผา
เมื่ออายุ 15 ป

- ประเพณีพวกนับถือการตมนํ้าสุก ชาวกะเหรี่ยงประเภทนี้
มีประเพณีคลายๆกับกระเหรี่ยง 2 ประเภทที่กลาวมา ตางกันเมื่อทําพิธีใดก็ตามจะตองด่ืมน้ําสุก
ทุกครั้ง (ด่ืมเปนพิธี)

2.3.3.3 ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวลาว8

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร ลาว  คือ  ไทยพวกหนึ่ง เพราะมี ภาษาพูดและ
วัฒนธรรมคลายคลึงกับไทยมาก เกือบทุกอําเภอในจังหวัดกาญจนบุรี  มีชาวลาวอาศัยอยูทั่วไป
และยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีบางอยางไว เชน  ประเพณีโอสาว เปนพิธีเลือกคูครอง
ของหนุมสาว  โดยการนัดคุยกัน ประเพณีแอวสาวของบานหนองปรือ เปนการเลือกคูครองซึ่ง
เปนประเพณีของบานหนองปรือ  อําเภอบอพลอย  โดยชายหนุมจะไปหาหญิงสาวที่ตนหมายปอง
ในยามคํ่าคืน  พอแมจะเปดโอกาสใหพบปะกัน  เมื่อมีการลวงเกินสาว  จะถือวาผิดผี  และหา
ผูใหญไปสูขอแตงงาน และประเพณีแหปราสาทผึ้งของบานหนองปรือ นิยมทําในเทศกาล
สงกรานต  โดยชาวบานจะจําลองปราสาทโดยภายในประดับดวยขี้ผึ้งมีลวดลายตางๆ  แลวแหไป
รอบหมูบานเพื่อใหชาวบานไดทําบุญบริจาค มีความเชื่อวาเมื่อทําบุญเกิดชาติหนา จะไดอยู
ในปราสาทที่สวยงาม เปนตน

2.3.3.4 ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวขมุ9

ในปจจุบันยังมีผูที่สืบเชื้อสายมาจากเผาขมุราวๆรอยละ 60 - 70 เผาขมุเปนชน
กลุมนอยยังไมปรากฏหลักฐานการโยกยายมาจากแหลงใด  จากหนังสือสามสิบชาติในเชียงราย
เขียนโดย  นายบุญชวย  ศรีสวัสด์ิ  กลาววา  ขามุ  ขาเมต  ซึ่งมีถ่ินเดิมอยูบนอินโดจีนตอนเหนือ
เขามาทํางานรับจางในเชียงราย  สวนชาวขมุที่อําเภอศรีสวัสด์ิ  อาจลงมาจากอินโดจีนเหนือ
แตดวยเหตุใดยังไมพบหลักฐาน แตประเพณีของชาวขมุที่หลงเหลืออยูในอําเภอศรีสวัสด์ิ เชน

8 เรื่องเดียวกัน,หนา 247.
9 เรื่องเดียวกัน,หนา 250.
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ประเพณีแตงงาน เมื่อชายหญิงชอบพอกัน  ฝายชายจะใหเถาแก 2 คนมาสูขอ และจุดคบไฟ
เดินทางไปสูขอเจาสาวเพื่อแสดงมิตรภาพอันดีงามตอกัน พิธีซู เปนพิธีที่ทําเพื่อตอบแทนบุญคุณ
ผูที่เคยอุปการะซึ่งเจ็บปวยลง พิธีปอนขาว เปนพิธีที่สืบเนื่องจากพิธีซู เมื่อผูปวยที่เขาพิธีซู
แลวแตอาการปวยยังไมหาย  จึงจําเปนตองถูกปอนอาหารซึ่งเชื่อวา  ผูปวยจะหายจากอาการ
เจ็บปวย และพิธีสะควัน คือ  พิธีเรียกขวัญ  เมื่อผูปวยทําพิธีซูและพิธีปอนขาวและไมหายจาก
การเจ็บปวย  พิธีเรียกขวัญจึงเปนวิธีสุดทายเก่ียวกับการแกไขอาการเจ็บปวย

2.4 การละเลนตางๆท่ีปรากฏในชุมชน
นอกจากการทํามาหากินอันเปนพฤติกรรมที่มนุษยตองทําเพื่อความอยูรอดแลว

ความบันเทิงนับไดวาเปนสิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งของสังคม  ยามวางจากการประกอบอาชีพ
มนุษยมักแสวงหาความบันเทิงในรูปแบบตางๆ  อันเปนอาหารทางใจ  ใหความสนุกสนาน  รื่น เริง
เตรียมพรอมที่จะเผชิญกับความยากลําบากในการประกอบอาชีพตอไป

สังคมไทยก็เชนกัน  ต้ังแตสมัยโบราณเปนตนมา  คนไทยเห็นความบันเทิงเปนสิ่งสําคัญ
ย่ิงอยางหนึ่ง  ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช  กลาวไวเมื่อเขียนเก่ียวกับชีวิตไทยในอดีตวา

“คนไทยเปนชนชาติที่เห็นวาความสนุกและ
ความรื่นเริงเปนความประสงคสําคัญของชีวิต
หากชีวิตมีความสนุกและความรื่นเริง ชีวิตนั้น
ก็เปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ… ความสนุกจึง
ออกจะเรียกดวยวาเปนมาตรฐานแหงชีวิตดี”10

ประชากรในจังหวัดกาญจนบุรี  โดยมากประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ทําไร  ทํานา
เมื่อวางเวนจากการประกอบอาชีพจึงใชการละเลนเพื่อความบันเทิง  และผอนคลาย  การละเลน
ที่ปรากฏในชุมชน  มีดังนี้

10 สุวรรณี  อุดมผล,วรรณกรรมการแสดงของไทย (กรุงเทพฯ : คณะศิลปศาสตร
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 2529),หนา 1.
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2.4.1 เพลงรอยพรรษา11 (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 13 : หนา 206 )
เพลงรอยพรรษาเปนเพลงที่รองเรี่ยรายขอขาวของไปทําบุญในเทศกาลออกพรรษามี

เฉพาะ  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ไมทราบวามีมาแตเมื่อใด ประมาณไดวาเพลงชนิดนี้
รองมาไมตํ่ากวา 100 ป  เพลงรอยพรรษามีโอกาสในการรองใกลเคียงกับเพลงเรือ  เพลงหนาใย
และเพลงรําภาขาวสาร ตางกัน  คือ 3 เพลงแรกเวลารองใชเรือพายไปดวย  สวนเพลงรอยพรรษา
นั้นไมตองใชเรือ  เพราะพื้นที่อําเภอพนมทวน  เปนที่ราบสูง ไมมีแมน้ําลําคลอง  เวลารองจึงตอง
เดินไปเรื่อยๆ เพลงรอยพรรษาจะรองกันกอนถึงวันออกพรรษา
รูปแบบการเลนเพลงรอยพรรษา

นิยมเลนในตอนกลางคืนเพราะเปนชวงวางจากงาน  ทุกคนเดินไปตามบานตางๆ  อาจ
อยูในหมูบานของตนหรือตามหมูบานใกลเคียง  เพลงรอยพรรษาไมใชเพลงโตตอบ  เพราะเปน
เพลงคอนขางสําเร็จรูป ทุกคนชวยกันรอง 2 คํากลอน  แลวมีผูรองตอ 1 คํากลอน  มีลูกคูรับ
ทวงทํานองของเพลงออกจะเชื่องชา  มีการลากเสียงใหยาวยืดออกไป  เชน  คําวา  โอ…เอย
เปนการเอ้ือนเสียงกวาจะรองจบในแตละบทใชเวลานานพอสมควร

เนื้อหาของเพลงรอยพรรษาแบงออกไดเปน 3 ตอน  คือ  ตอนแรกรองกอนเขาบาน
ขอใหเจาของบานเปดประตูรับ  เมื่อเปดแลวก็ชมดอกไม  ชมบาน  ชมหลังคา ชมกระเบ้ือง ฯลฯ
ตอนที่สอง  รองเพลงใหพร  ตอนที่สาม  เปนการรองเพลงลา  เมื่อรองจบแลวจึงเดินทางไปบานอ่ืน
ตอไป สําหรับขาวของที่ไดรับบริจาคมา  จะนําไปทําบุญที่วัดทั้งหมด

การแตงกาย
ผูรองเพลงรอยพรรษาทั้งหญิงและชายกลุมหนึ่งมีประมาณ 4– 5 คน นิยมแตงกาย

ดวยเสื้อขาดๆ เกาๆ เพื่อใหดูซอมซอมอซอคลายคนขอทาน ผูหญิงสวมเสื้อแขนยาว นุงโจง
กระเบน ผูชายสวมเสื้อแขนสั้น  นุงกางเกง

อุปกรณประกอบการเลน
ไมคาน  กระบุง  ตะกรา  สําหรับใสของที่เรี่ยไร  ไมเทาสําหรับคํ้ายัน หรือแหวกทาง

เนื่องจากเปนเวลากลางคืน

11 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี,เชิดชูเกียรติศิลปนแผนดินกาญจน
นายชู  คุณพันธุ  นายเนาวรัตน  พงษไพบูลย ,(กาญจนบุรี : ศูนยศิลปวัฒนธรรม
สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี 2539),หนา 22.
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ตัวอยางเพลงรอยพรรษา
เทป อเนก  นาวิกมูล  หมาเลข 475 โดย  นายบุญชู  นางทองเลื่อน  คุณพันธุ  ตําบล

พนมทวน  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  วันเสารที่ 12 ธันวาคม  พ.ศ. 2524
รองกอนเขาบาน
1. บุญชู (ชาย) ประตูนี้ก็ใหญกวางเอย

มีบานประตูหูชาง  อะไรมาปด  เอยไว
ตูเอย  เอยหูชาง  อะไรมาปดเอยไว (รับ)
โอ…เอย  แมประเสริฐ
ใหแมเปดเถิดเอย  กลอน
ใหแมใชลิ่มและตอยกลอน
ลูกจะยอพระกรขึ้นกราบเอยไหว

ทองเลื่อน (หญิง) ขานอยหนอจะไปหา
แมหลังคาเรือนทองของแมหองใหญเอย
ขานอย  หนอจะไปหาเอย (รับ)

2. บุญชู (ชาย) ประตูของแมก็งามหมด  เอย
คลายเปนเขาวงกต  เลี้ยวลดเปนชั้นเอยชอง
เขาเอย  เอยวงกต  เลี้ยวลดเปนชั้นเอยชอง (รับ)
โอ…เอยครานี้มันถึงปใหม
หลานชายก็ไดมาหา
มาหาแมแกวสาลิกา  ลิ้นเอยทอง

ทองเลื่อน (หญิง) ไมเห็นใครหนอมามอง  เลยเอย
นั่งนิ่งเฉยเสียได  เลยอยูแตในหองเอย
ไมมีใครหนอมามองเลยเอย (รับ)

3. บุญชู (ชาย) ลูกมายกเทากาวยอง  เอย
สองตาลูกก็มอง  ยองมาตาม  เอยทาง
เทาเอย  ยอง  ยองมาตามเอยทาง (รับ)
โอ…เอย  ลูกมาจดๆ  จองๆ
ลูกจะยองเขามาหา
ยังเกรงบุญและวาสนา  ของแมอยูเอยนัก
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ทองเลื่อน (หญิง) กลัวแมไมทักลูกเลยเอย
ลูกมาเกรงยศถาบรรดาศักด์ิเอย
กลัวแมเอยไมทักเลยเอย (รับ)

ฯลฯ
รองใหพร
1. บุญชู (ชาย) ขานอยจะใหพรเอย

ใหแมมีเตียงต่ังที่นั่งนอน
ต้ังไวที่บนเอยเรือน
ต่ังเอย  นั่งนอนต้ังไวแตบนเอยเรือน (รับ)
โอ…เอย  ใหแมมีโคมเวียนเทียนชวาลา
หอยไวระยาหนาตางเกลื่อน
ใหแมมีทั้งขันถม  และทองคําเอย

ทองเลื่อน (หญิง) ต้ังไวหนอประจําเรือนเอย
ใหแมมีขันนาก  ปกฉลากทองคําเอย
ต้ังไวหนอประจําเรือนเอย (รับ)

2. บุญชู (ชาย) ขานอยจะใหพรขาวสารเอย
ใหแมมีบริวารประมาณสักรอยเอยคน
บอเอยริวาร  ประมาณสักรอยเอยคน (รับ)
โอ...เอย
ใหแมมียุงขาวเหนียวไปแคยอดมะพราว
ใหแมมียุงขาวเจาไปแคยอดสน
ใหแมมีทั้งรถยนตและรถไถ

ทองเลื่อน (หญิง) ตามแตหนอจะใชเถิดเอย
ใหแมมีรถยนตว่ิงลงกนรถไถ
ตามแตหนอจะใชเอย (รับ)

ฯลฯ
รองลา
1. บุญชู (ชาย) ใหพรแมแลวหลานแกวตองขอลาเอย

ลาแมปาเอยนา  ลาแมไปเรือนเอยโนน
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ปาเอย  นา  ลาแมไปเรือนเอยโนน (รับ)
โอ...เอย  ลูกจะไปเจรจาหรือวาปราศรัย
กับทานผูใหญเขานี่เอยโนน

ทองเลื่อน (หญิง) อยูเถิดนะแมคนงาม  เอย
ใหแมอยูดีกินดี  ไปทั้งสี่ทั้งสามเอย
ลาแมก็ไปตามเคยเอย

2. บุญชู (ชาย) ใหพรแมแลว  หลานแกวตองขอลาเอย
ลาทั้งคุณลุงและคุณปา
ลาทั้งคุณนาที่นั่งเอยฟง
ลุงเอยคุณปา  ลาทั้งคุณนาที่นั่งเอยฟง
โอ...เอย  ขอใหแมอยูจํานงจงดี
ขอใหแมเปนเศรษฐีขึ้นมามั่งเอยค่ัง

ทองเลื่อน (หญิง) เตรียมขาวสารและสตางค
วางไวแตพอออกพรรษา
ปหนาลูกจะมาวาใหฟง
เตรียมขาวสารและสตางคไวเอย (รับ)
พูด  ลากอนแลวนะแม
อยูเย็นเปนสุขใหทุกๆคนเลย

2.4.2 เพลงคลองชาง12 (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 14 : หนา 206 )
เพลงคลองชางเปนเพลงที่เลนในเทศกาลตรุษสงกรานตพบในอําเภอพนมทวน  จังหวัด

กาญจนบุรี ประวัติอาจารยสุมามาลย  เรืองเดช กลาวในหนังสือเพลงพื้นเมืองจากพนมทวน
ไวในหนา 147 สรุปไดวา  เมื่อเวลาเลน  จะเอาครกตําขาวไปวางที่ลานดิน ควํ่าเอากนครกขึ้น
เพราะอีกประเด๋ียวจะมีคนเลนขึ้นไปยืนบนนั้น  ใครจะเลนบางก็เชิญกันเขามา  ทั้งหญิงทั้งชายเลน
ไดทั้งนั้น  ตอไปจะมีใครสักคนเริ่มเปดเวทีดวยการขึ้นไปยืนบนครกถือผาขาวไวในมือ  ทําเปนบวง
คอยคลองเพศตรงขามที่ขางลาง ถาเปนหญิงจะคลองชาย ถาเปนชายจะคลองหญิง จากนั้นคน
ขางล าง ก็พากันเ ดินวนรอบๆครกพรอม กับร อง เพลงคลองช าง ไปดวย   ขณะเ ดินวน

12 เรื่องเดียวกัน,หนา 20.
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ตางก็ทําทาลอหลอก  หรือแกลงเขาไปใกลครก  ใหคนบนครกคลองตัว  ถาคลองได คนถูกคลองก็
ขึ้นไปทําหนาที่แทน  สลับเปลี่ยนกันอยางนี้เรื่อยไป  วาถึงความสนุกแลว  ตางก็ตองสนุกกัน
โดยเฉพาะหนุมสาวเพราะจะไดใกลชิดกัน

เพลงคลองชางที่เอามารองรอบครก  เปนเพลงรองสั้นๆ  กลอนก็สั้นคลายเพลงพิษฐาน
เพลงชาเจาหงส  เพลงชาเจาโลม  เพราะมีสัมผัสไมมาก  รองกัน 3 - 4 วรรค  ก็ลงเพลง คําแรก
ที่รองนํา  ขึ้นตนวา “คลองชางเอามาไดเอย...” เมื่อรองตอไปสักหนอย คนอ่ืนๆก็จะเปนลูกคูชวย
รับชวยกระทุงกันเกรียวกราว

เพลงคลองชางจะเกาแกเพียงไหนและเกิดขึ้นมาอยางไร  ไมมีใครรู  เหมือนเชน ไมรู
ประวัติแรกสุดของเพลงพื้นเมืองชนิดอ่ืนๆ

ตัวอยางเพลงคลองชาง
เทป  อเนก  นาวิกมูล  หมายเลข 476 โดย  นายบุญชู  นางทองเลื่อน  คุณพันธุ  ตําบล

พนมทวน  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  วันเสารที่ 12 ธันวาคม  พ.ศ. 2524

บุญชู (ชาย) คลองชางเอามาไดเอย
เอามาผูกไวผูกไวที่กนครก (รับซ้ําทั้งหมด)
ชางเถ่ือนมันไมเคย
เอาหัวไปเกยกับชางบก
(รับ  กันครกมันเล็กนัก  มันจะหักลงเอย  ซ้ําหมด)
คลองไหนคลองซี
คลองไอชางหางชี้  คลองไปขี่เลนเอย
คลองไหนคลองเขา
คลองไหนคลองเขา
คลองไอชางหางยาว
คลองใหเขาคอเอย
คลองไหนคลองเถิด
คลองไหนคลองเถิด
คลองใหชางหางเปด
คลองใหเชิดฉิ่งเอย

ทองเลื่อน (หญิง) คลองชางเอามาไดเอย
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เอามาผูกไว  ผูกไวที่ตนมะละกอ (รับซ้ําหมด)
ชางเถ่ือนมันยังไมเคย
เอาหัวมาเกยกับชางรูปหลอ
(รับ  ตนมะละกอมันเล็กนัก  มันจะหักลงเอย  ซ้ําหมด)
คลองไหนคลองเถิด
คลองไหนคลองเถิด
คลองไอชางหางเปด
คลองใหเชิดฉิ่งเอย
คลองไหนคลองเขา
คลองไหนคลองเขา
คลองไอชางหางยาว
คลองใหเขาคอเอย
คลองไหนคลองซี
คลองไหนคลองซี
คลองไปขี่เลนเอย

2.4.3 การเลนลูกชวง (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 15 : หนา 207)
ในเทศกาลตรุษสงกรานต  นอกจากทําบุญตักบาตรตามประเพณีนิยมแลว การละเลน

รื่นเริงในหมูบานเปนประจําป คือ  การละเลนลูกชวง  ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก  ลูกชวง
รําและลูกชวงขี้ขา

ลูกชวงรํา
วิธีการเลนลูกชวงรํา  แบงชายหญิงออกเปน 2 ฝาย มีเสนแบงแดนอยูตรงกลางทําเปน

ลูกชวง  โดยใชเศษผามวนและมัดใหกลมแบบลูกบอลขนาดเทาสมโอผลยอมๆ ฝายหญิงจะเปน
ฝายโยนลูกชวงขามแดนไปใหฝายชายรับ  ถารับไดจะปาลูกชวงใหถูกฝายหญิงคนใดคนหนึ่ง
ถาปาถูกทั้งสองฝายจะรวมกันเปนวงแลวรองเพลงเหยย ฝายที่ปาและถูกปาจะตองรําเพลงเหยย
2 – 3 เที่ยว  แลวเริ่มตนเลนใหม

ลูกชวงขี้ขา
การเลนลูกชวงขี้ขามักจะเลนตอจากลูกชวงรํา โดยแบงชายหญิงออกเปน 2 ฝาย

เชนกัน  ตางกันตรงที่คนที่ถูกปานั้น  จะตองไปเปนขี้ขาของอีกฝายหนึ่ง และถูกใชใหทําตามใจ
ของฝายนั้น  เมื่อฝายใดฝายหนึ่งโดนปาหมด  จะตองออกมารําเหยย  และเริ่มเลนใหมต้ังแตตน
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2.4.4 เหย่ียวเฉี่ยวลูกไก
เหย่ียวเฉี่ยวลูกไกเปนการละเลนอยางหนึ่งที่นิยมเลนในวันตรุษสงกรานต นิยมเลน

หลังจากทําพิธีทางศาสนา  โดยจะเลนบริเวณลานกวางในหมูบาน  วิธีการเลน  คือ ฝายชายและ
ฝายหญิงจับมือกันเปนวงกลม  โดยสมมุติวาเปนเลาไก  ว่ิงตามวงไปเรื่อยๆ ตัวแทนฝายชาย
1 คน  เปนเหย่ียวอยูดานนอกวงกลม  ตัวแทนฝายหญิง 1 คน  เปนลูกไกอยูดานในวงกลม
เหย่ียวจะว่ิงไลไกโดยพยายามเขามาในเลา  ฝายหญิงที่จับมือกันไวจะลดมือลงเพื่อไมใหเหย่ียว
เขามาได  สวนฝายชายจะเปดเลาใหเหย่ียวเขามาจับลูกไก เมื่อจับไดแลวเหย่ียวและไกจะเขามา
รองรําเพลงเหยย  จากนั้นจึงเริ่มเลนต้ังแตตน

2.4.5 รําตง13 (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 16 : หนา 207 )
รําตง  หรือ  เทอลี่ตง  เปนชื่อที่ใชเรียกการแสดงของชาวกะเหรี่ยงที่มีการรําประกอบ

เพลงโดยมีเครื่องกํากับจังหวะเฉพาะ  คือ  วาเหลเคาะ  และกลองตะโพน  คําวา ”ตง” สันนิษฐาน
วานาจะเรียกตามเสียงเคาะของไมไผที่กระทบกันดัง  โตว  โตว  โตว  สันนิษฐานวาการแสดงรําตง
นาจะมีที่มาอยู 2 ประการ  คือ 1. มาจากพิธีการบวงสรวงแกบน 2. พัฒนามาจากการเลานิทาน

ลักษณะของการรําตงนั้นจะใชผูแสดงทั้งผูชายและผูหญิง  นักแสดงที่เปนเด็กจะมีอายุ
ระหวาง 8 - 16 ป และนักแสดงที่เปนผูใหญจะมีอายุต้ังแต 15 - 17 ปขึ้นไป  การคัดเลือก
นักแสดงโดยมากพิจารณาจากผูที่มีใจรักทางดานการแสดงและสามารถเสียสละเวลาในการซอม
ไดเปนหลักมากกวาในเรื่องรูปรางหนาตาและความสามารถ  จํานวนนักแสดงนิยมแสดงเปนเลขคู
อยางนอยตองไมตํ่ากวา 12 - 16 คน การแตงกายทั้งชายและหญิงจะแตงกายดวยชุดประจํา
ชนเผา  หากเปนหญิงที่ยังไมผานการแตงงานจะแตงกายดวยกระโปรงยาวกรอมเทา (ไชกูก๋ี) สวน
หญิงที่แตงงานแลวจะสวมเสื้อแขนล้ําสีแดงทับเสื้อเชิ้ตสีขาวแขนยาว  นุงโสรง อุปกรณประกอบ
การแสดงมี  ผาเช็ดหนาสีขาว  ดอกไมและคบไฟ  เพลงที่รองประกอบการแสดงเปนภาษา
กะเหรี่ยงและภาษาพมา

ลําดับขั้นตอนการแสดงที่สําคัญจะเริ่มดวยการบูชาครู  โดยครูฝกจะเปนผูไปขอขมา
บอกเจาที่เจาทางหรือสถานที่ที่ชาวกะเหรี่ยงใหความเคารพนับถือ  จากนั้นครูฝกจะตองทํา
เครื่องบูชาครูไปถวายที่ศาลเคารพและไว ณ ที่แสดง  เมื่อถึงเวลาแสดงผูแสดงทุกคนรวมทั้งครูฝก

13 ณัฐกานต  บุญศิริ, การแสดงพ้ืนบานของชาวกะเหร่ียง : กรณีศึกษา  รําตง
อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี,(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชา
นาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2548),หนา 3.
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จะตองขอขมาบอกกลาวครูบาอาจารย และรับการพรมน้ําขมิ้นสมปอย  เมื่อเสร็จพิธีจึงเริ่มเขาสู
การแสดงที่เปนการโหมโรงเพื่อเรียกผูชม โดยเปนการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบานประกอบการรอง
เพลงกะเหรี่ยง  ใชเวลาในการแสดง 30 นาทีจนถึง 1 ชั่วโมงโดยประมาณ  แลวจึงเริ่มดําเนินการ
แสดงรําตงในแตละชุดการแสดงตอไป  ระยะเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 3 – 4 ชั่วโมง

2.5 ความเปนมาและพัฒนาการการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ในจังหวัดกาญจนบุรี
การละเลนพื้นบานหรือการแสดงพื้นบานของไทยนั้น  อาจกลาวไดวามีประวัติ

และเรื่องราวยาวนานต้ังแตสมัยอยุธยาเปนอยางนอย  อาจเรียกแบบอยางหรือลักษณะ
ของการละเลนพื้นบานนี้ไดวา “แบบกระบวนการทองถ่ิน” นับเปนการแสดงออกที่แฝงไวซึ่งความ
สนุกสนาน  การแสดงออกซึ่งคารมอันคมคายมีไหวพริบฉับไว  ความเชื่อถืออันเปนขนบประเพณี
และการปลอยใหเสียงเรงเราของดนตรี  เครื่องทําจังหวะตางๆ  ฉุดกระชากเอาอารมณความรูสึก
ตามไปกับบรรยากาศแหงความสนุกสนาน  ไมมีพิธีการที่ซับซอนมากนัก  ไมมีความเลิศหรูของ
แสง  สี  เสียง  ความออนชอยประณีตมากนัก  แตแฝงไวดวยเอกลักษณที่บริสุทธิ์แจมใสของ
ทองถ่ินอยางสมบูรณ

ความหมายของการละเลน  คือ การแสดงออกซึ่งจิตใจ  อารมณ  ความรูสึก
และความเชื่ อ ถือตามขนบประเพณี   ซึ่ ง เ ก่ียวโยง เปนสายใยทาง วัฒนธรร มอีกด วย
เพราะพฤติกรรมอันแสดงออกและยอมรับการสนองความตองการของกันและกันได ยอมเปนสิ่งที่
สังคมมีสวนเปนเจาของ  ดังนั้นการละเลนพื้นบานจึงเปรียบเสมือนอาหารทางจิตใจ  อารมณ
สังคม  ไปพรอมกัน  หรืออีกแงหนึ่งก็เปรียบเสมือนปลายอมอาศัยน้ําซึ่งเปนสิ่งที่เกิด  ที่เลี้ยงชีวิต
และที่ตาย  จะขาดกันเสียมิได การแสดงพื้นบานของทองถ่ินซึ่งเปนด่ังปลาของทองน้ํา  ก็ยอมจะ
อุดหนุนและคํ้าจุนกันตลอดไป กลายเปนสิ่งจําเปนตอชีวิตของผูคนในทองถ่ิน  สามารถแบงได
หลายประการดังนี้

- การละเลนพื้นบาน ที่มีความเดนชัดในเอกลักษณของตนเอง  ซึ่งของไทยนั้น
อาจแบงแยกออกไดตามรูปแบบลักษณะ  ลีลาความเคลื่อนไหว  น้ําเสียงตามสําเนียงทองถ่ิน
ตลอดจนกิริยามารยาทและความเชื่อถือ  จนเปนที่ยอมรับของแตละทองถ่ิน

- การละเลนพื้นบานที่เกิดจาก “ปญญาชน” ของทองถ่ิน  ที่สรางสรรคขึ้นโดย
อาศัยกับสิ่งแวดลอมเปนพื้นฐาน  แลวแผขยายออกไปสูทองถ่ินใกลเคียงที่เขาใจกัน  รวมกันทั้ง
ทางอาชีพ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อถือทางศาสนา

- การละเลนพื้นบาน  ที่เปนการแสดงออกซึ่งชีวิตจริงของคนชนบท  เริ่มดวยการ
ใชเสียงรองเปนเพลงที่มีทํานองเอ้ือนอยางงายๆกอน  แลวจึงเพิ่มความเคลื่อนไหวรางกายให
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บังเกิดรสชาติที่ดีขึ้น  ตอจากนั้นก็จะคอยๆกลายเปนเรื่องราวที่พูดขึ้น  เลียนแบบ  หรือจําลองชีวิต
จริง

จึงอาจกลาวไดวาการละเลนพื้นบาน  เปนพื้นฐานของการแสดงทุกชนิดทุกประเภท
เพราะถายทอดมาจากชีวิตประจําวันที่แสดงออกอยางซื่อๆ  เราอาจสังเกตไดจากการเก่ียวขาว
การดํานา  การจับปลา เปนตน  และเมื่อถึงคราววางงานก็มีการแสดงที่ชวยผอนคลาย  เชน
เพลงเหยย  เพลงฉอย  เพลงเรือ  เพลงพวงมาลัย  ฯลฯ  ฉะนั้น  การละเลนพื้ นบานจึงเปน
การแสดงออก  ซึ่งความคิด  ความเชื่อ  และการดําเนินชีวิตของคนรุนกอนๆที่ไดสรางสรรคขึ้นไว
แลวถายทอดสืบตอกันมา  ทั้งรูปแบบเดิมและรูปแบบที่เปลี่ยนไปบางตามยุคสมัย14

ลักษณะของเพลงพื้นบาน  นอกจากมีความเรียบงายในเรื่องการเลนการร องแลว
สิ่งที่ปฏิบัติสืบตอกันมายาวนาน  คือ  การถายทอดดวยปากเปลา  หรือใชความจําแทนการเขียน
การบันทึก พอเพลง  แมเพลงทั่วไปทั้งที่ เลนเปนอาชีพ  และสมัครเลนแทบทุกคนอาศัย
ความจําเปนหลัก  หากจะมีพอเพลงที่รูหนังสือ  การจดเพลงเพื่อทองก็ยังมีปริมาณที่เปนรองมาก
การตอเพลงของเพลงอาชีพใชบอก  ใหทองทีละนอยและสอบทานความจําไปเรื่อยๆ  พอเพลงที่รู
หนังสือ กลาววา การทองเพลงจากหนังสือสูการจําจากทองปากเปลาหรือเรียนแบบปากเปลา
ไมได  เพราะในแบบหลังจะบังคับใหผูเรียนตองต้ังอกต้ังใจจํา  มีความอดทนพยายามที่จะรอง
ใหไดมากกวา  สวนการทองจากหนังสือ  เนื่องจากเห็นเนื้ออยูตรงหนาแลว  จึงไมรูวาตัวเอง
จําจุดไหนไปไดบาง  ดวยเหตุที่คนแตกอนไมคอยรูหนังสือ  บวกกับการถายทอดแบบปากเปลานี้
ทําใหเรื่องราวที่เก่ียวกับ  เพลงพื้นบานไดมีการบันทึกเอาไวนอย  เวลาลวงเลยนานเขาเปนสิบ
เปนรอยป  ก็ไมมีหลักฐานอะไรมายืนยันรายละเอียดไดแนนอน  เพราะฉะนั้นในกรณีของ
เพลงพื้นบานและหลายอยางที่เปนพื้นบาน  จึงมักเปนเรื่องที่มักหาคําตอบไมได ไดแตประมาณๆ
หรือบอกไดวา “มีมาแตครั้งปูยาตายาย”

จุดกําเนิดของเพลงพื้นบานหลายตอหลายเพลงก็อยูในคําตอบที่ไมแนนอนเชนนี้  เพลง
บางเพลงอาจบอกกวางๆ  วาเกิดบริเวณนั้น  เนื่องจากมีรองกันเปนกลุมๆ  แตจะบอกชี้ชัดลงไปวา

14 เรณู  โกศินานนท,การแสดงพ้ืนบานในประเทศไทย,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
ไทยวัฒนาพานิช,2535),หนา 1.
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เกิดจากตรงนั้นแลวแพรกระจายไปที่อ่ืนไมได  เนื่องจากไมมีหลักฐาน  บางเพลงไมสามารถบอกวา
เกิดที่ไหน  เพราะมีพบเหมือนกันทั่วไปหมดจนมองหาจุดเริ่มตนไมได15

การละเลนพื้นบานรําเหยยมีรูปแบบการรองรําที่เปนการเลือกคู ระหวางชายหญิง
ลักษณะดังกลาว เ กิดจากการรวมกลุ มของชุมชนยามว างหลั งจาก การทํา ไ ร   ทํ านา
เพื่อพบปะสังสรรคกอใหเกิดความบันเทิง  รื่นเริง  สนุกสนานและสัมพันธไมตรีที่ดีตอกัน มีรูปแบบ
ของการละเลนที่เปนเอกลักษณและสืบทอดต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน

รําเหยยเปนการละเลนพื้นบานของจังหวัดกาญจนบุรี บางเรียกเพลงเหยย การละเลน
ประเภทนี้จัดอยูในเพลงปฏิพากย  ซึ่งเปนประเภทการละเลนในแถบภาคกลาง กําชัย  ทองหลอ
ไดกลาวไววา “เพลงปฏิพากย  เปนกลอนที่ใชวาแกกันเปนทํานอง  ตีฝปากโตคารมบาง
เก้ียวพาราสี  เสี่ยงสัตยอธิษฐานบาง  โดยมากเปนกลอนสั้นๆ  นับวาเปนสมบัติของคนไทยโดยแท
เพราะแพรหลายในหมูคนไทยทั่วไป  แมผูไมไดรับการศึกษาก็สามารถวาไดและวาเปนกลอนสด
ดวย เพลงปฏิพากยเหลานี้  ถาเลนไปตามลําดับต้ังแตตน   ก็จะเริ่มตนจากบทไหวครู  บทแตงตัว
วาประหรือทักทาย  ผูกรัก   ลักหาพาหนี  ชิงชู  ตีหมากขัว  หรือตีหมากผัว”16

นอกจากนั้นหนังสือการแสดงพื้นบานในประเทศไทย  โดย  เรณู โกศินานนท
กลาวไววา “เพลงปฏิพากย เปนการรองโตตอบกันระหวางชายหญิง  ทั้งการเก้ียวพาราสี
เรียกตัวเอกของทั้งฝายชายหญิงวา “พอเพลง  แมเพลง” ซึ่งเปนบุคคลที่มีประสบการณสูง
จึงทําใหการแสดงมีรสชาติไมกรอยไป  เพลงในลักษณะนี้มีหลายแบบ  ซึ่งลวนตางกันทั้งลีลาและ
โอกาส  อาจมีดนตรีประกอบพรอมกันนั้นก็มีการรายรํา  เพื่อเนนคําขับรองดวย  เชน  ลําตัด
เพลงฉอย  เพลงอีแซว  เพลงพวงมาลัย  เพลงเรือ  เพลงเหยย  เพลงชาเจาหงส  ฯลฯ”17

15 โครงการไทยศึกษา  ฝายวิชาการและโครงการเผยแพรผลงานวิจัย ฝายวิจัย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,เร่ือง “วัฒนธรรมพ้ืนบาน : คติความเชื่อ  ศิลปกรรมและภาษา”,
2528,หนา 241.

16 สุมามาลย  เรืองเดช,เพลงพ้ืนเมืองจากตําบลพนมทวน  อําเภอพนมทวน
จังหวัดกาญจนบุรี,(วิทยานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
,2517),หนา 75.

17 เรณู  โกศินานนท,การแสดงพ้ืนบานในประเทศไทย,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
ไทยวัฒนาพานิช,2535),หนา 2.
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จากหนังสือ  ตําราและเอกสารทางวิชาการระบุถึงประวัติความเปนมาของการละเลน
พื้นบานรําเหยยไวหลายกรณี  เชน จากรวมรายงายวิจัย  เรื่อง  วัฒนธรรมพื้นบาน : คติความเชื่อ
ศิลปกรรมและภาษา กลาวไววา “เพลงเหยย  อนุมานวาเกิดที่กาญจนบุรี  เพราะยังไมพบในที่อ่ืน
ใดอีก  แตเพลงนี้นาสังเกตที่มีลักษณะคลายกับเพลงอีแซวตอนแรกเริ่มที่ใชรองย่ัวคําสั้นๆ”18

จากเอกสาร  โครงการตําราวิชาการราชภัฏเฉลิมพระเกียรติ  เนื่องในวโรกาส
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 6 รอบ  เรื่อง  นาฏศิลปพื้นเมือง  กลาววา
“รําเหยย  เปนการละเลนพื้นเมืองอยางหนึ่งของไทย  นิยมเลนตามเทศกาลตางๆ  ตามทองถ่ิน
ในจังหวัดกาญจนบุรี”19

หนังสือเพลงเหยย  กาญจนบุรี  กลาวไววา “เพลงเหยย  เปนเพลงพื้นบานประเภทหนึ่ง
ของชาวไทยภาคกลางที่นิยมรองและเลนกันมาแตโบราณราว 500 ป”20

จากวารสารวัฒนธรรมไทย  กลาวไววา “รําเหยยเปนการเลนเพลงพื้นบาน
ของภาคกลางในจังหวัดทางภาคตะวันตก แตเทาที่ปรากฏในปจจุบันยังมีการเลนอยูในบางอําเภอ
ในจังหวัดกาญจนบุรี   คณะผู เลนเพลงเหยยที่มีชื่อเสียงปรากฏทั่วไปในระดับทอง ถ่ิน
และระดับประเทศ  คือ  คณะเพลงเหยย  จากอําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี โดยปรากฏ
หลักฐานการเลนเพลงเหยยของชาวอําเภอพนมทวน  ในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งเคยเสด็จประพาส
จังหวัดกาญจนบุรี”21

18 โครงการไทยศึกษา  ฝายวิชาการและโครงการเผยแพรผลงานวิจัย ฝ ายวิจัย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,เร่ือง “วัฒนธรรมพ้ืนบาน : คติความเชื่อ  ศิลปกรรมและภาษา”,
2528,หนา 244.

19 บุปผาชาติ  อุปถัมภนรากร,โครงการตําราวิชาการราชภัฏเฉลิมพระเกียรติ
เน่ืองในวโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 6 รอบ  เร่ือง
นาฏศิลปพ้ืนเมือง,(กรุงเทพมหานคร : สถาบันราชภัฏธนบุรี,2542),หนา 15.

20 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดกาญจนบุรี  ภาควิชาภาษาไทย  วิทยาลัยครูกาญจนบุรี ,
เพลงเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,2527),หนา 1.

21 สุมามาลย  เรืองเดช.รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน.วารสารวัฒนธรรมไทย.
ปที่ 12 ฉบับที่ 9 กันยายน,(กรุงเทพมหานคร : บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526),หนา 29
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หนังสือเชิดชูเกียรติศิลปนแผนดินกาญจน  กลาวไววา “ประวัติเพลงเหยย  เลนกันมา
ต้ังแตครั้งใดไมทราบ  พบเฉพาะในจังหวัดกาญจนบุรี”22

จากการสัมภาษณ อํานวย  คุณพันธ  แมเพลงอําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี
กลาววา ”ประวัติความเปนมาของเพลงเหยย  เกิดขึ้นเมื่อใดไมทราบได  ทราบแตเพียงเห็น
การแสดงมาต้ังแตสมัยปูยาตายายและตกทอดถึงตนจนกระทั่งถึงรุนเด็กสมัยนี้”23

สัมภาษณ พะยอม เงินงาม  แมเพลงอําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  กลาววา
” รําเหยยรําตามกันมาต้ังแตเด็ก  มีมานาน  แตไมทราบวาเกิดขึ้นต้ังแตเมื่อใด  สันนิษฐานวา
ตําบลบานเกาเกิดขึ้นเปนที่แรกของจังหวัดกาญจนบุรี”24

สัมภาษณ อุบล อํานวย  อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ ทา
มวง  จังหวัดกาญจนบุรี  กลาววา “รําเหยย  นาจะเกิดขึ้นพรอมการสรางหมูบานหนองขาว
เพราะเปนการละเลนที่อยูคูบานเมืองมาต้ังแตโบราณ”25

จากขอมูลทางเอกสารดังกลาว  ผูวิจัยมีขอสันนิษฐานเก่ียวกับประวัติความเปนมาของ
การละเลนพื้นบานรําเหยย  แบงออกเปน 3 ประการ

ประการแรก  ประวัติความเปนมาของรําเหยย  ไมมีผูใดทราบวาเกิดขึ้น
เมื่อใด  แตทราบวาเกิดขึ้นที่จังหวัดกาญจนบุรี

ประการที่สอง รําเหยยเกิดขึ้นราว 500 กวาป ในจังหวัดกาญจนบุรี
ซึ่งเมื่อเทียบปพุทธศักราชยอนกลับไป 500 ป  คือ ป พ.ศ. 2000 เศษ  ซึ่งตรงกับสมัยอยุธยา
กษัตริยผูครองอาณาจักรอยุธยา คือ  สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) โดยมี

22 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี.เชิดชูเกียรติศิลปนแผนดินกาญจน
นายชู  คุณพันธุ  นายเนาวรัตน  พงษไพบูลย,(กาญจนบุรี : สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี.2538).
หนา 24.

23 สัมภาษณ  อํานวย  คุณพันธ ,แมเพลง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี ,
12 มิถุนายน 2553.

24 สัมภาษณ  พะยอม  เงินงาม,แมเพลง  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี,12 ธันวาคม
2553.

25 สัมภาษณ  อุบล  อํานวย,อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ
ทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,2 ธันวาคม 2553.
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หลักฐานทางประวัติศาสตร  ระบุถึงการละเลนพื้นบาน  ในหนังสือ  เพลงพื้นบานสุพรรณบุรี
กลาวไววา “ในสมัยอยุธยา  รัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  มีขอความในกฎมณเฑียรบาล
ตอนที่ 15 ไดกลาวถึง  การเลน  รองเรือ  เปาขลุย  เปาป  ตีทับ  ขับรํา  ซึ่งเปนเพลงและดนตรี
สมัยนั้น”26 ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี เมืองกาญจนบุรีปรากฏชื่อเสียงเปนที่รูจักกันทั่วไป
ตองกลายมาเปนเมืองหนาดาน เพราะต้ังอยูติดกับประเทศคูสงคราม คือ พมา กาญจนบุรี
จึงเปนเสนทางเดินทัพและสมรภูมิ ดวยเหตุวามีชองทางเดินติดตอกับพมา คือ ดานพระเจดีย
สามองค และดานบองต้ี จึงนับวามีความสําคัญที่สุดเมืองหนึ่งในทางยุทธศาสตร ไทยตองทํา
สงครามกับพมาถึง 24 ครั้ง กาญจนบุรีเปนสมรภูมิหลายครั้ง และเปนทางผานไปตีอยุธยา
จนตองเสียกรุงครั้งที่ 2 ในป พ.ศ. 2310 และตองยายราชธานีใหม รําเหยยเปนการละเลนที่ใช
กลองยาวประกอบจังหวะ  ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสันนิษฐานวา “กลองยาวเขามามีอิทธิพลตอคนไทย
ในสมัยอยุธยาและนํามาประกอบการละเลนรําเหยย” โดยหนังสือ  สุนทรียนาฏศิลปไทย
ไดกลาวถึงประวัติของการเลนเทิ้งบองกลองยาว  ไวดังนี้ “ประเพณีการเลนเทิ้งบองกลองยาวหรือ
เถิดเทิง มีผูเลาใหฟงเชิงสันนิษฐานวา  เปนของพมา  มีการเลนมากอนเมื่อครั้งพมามาทําสงคราม
กับไทยในสมัยกรุงธนบุรีหรือสมัยตนรัตนโกสินทร  เวลาพักรบทหารพมาก็สนุกสนานกันดวย
การละเลนตางๆกัน  ซึ่งทหารพมาบางพวกก็เลนกลองยาว  พวกทหารไทยไดเห็นก็จําและ
นํากลับมาเลนบาง  ยังมีเพลงดนตรีเพลงหนึ่งซึ่งดนตรีนํามาใชบรรเลงมีทํานองเปนเพลงพมา
เรียกกันมาแตเดิมวา  เพลงพมากลองยาว”27 จากการทําศึกสงครามระหวางไทยและพมาต้ังแต
สมัยอยุธยาทําใหมีการถายเททางวัฒนธรรม  ชาวกาญจนบุรีไดรับวัฒนธรรมการเลนกลองยาว
มาเปนแหงแรกและเผยแพรไปยังทองถ่ินตางๆ  เพื่อนําไปประยุกตประกอบการละเลนของไทย
อยาง รําเหยย  เปนตน

26 สุนัน  ชาวบางงาม,เพลงพ้ืนบานสุพรรณบุรี,(กาญจนบุรี : มหาวิทยาลัยราชภัฏ
กาญจนบุรี,2547),หนา 2.

27 อมรา  กล่ําเจริญ,สุนทรียนาฏศิลปไทย,ภาควิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร   วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,2531)
หนา 78.
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ประการที่สาม  รําเหยยเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เมื่อเสด็จประพาสจังหวัดกาญจนบุรี28 ตามคําบอกเลาของนายชู  คุณพันธ
ศิลปนพื้นบานจังหวัดกาญจนบุรีกลาวไวในวารสารวัฒนธรรมไทยการละเลนรําเหยย นอกจาก
เลนหลังฤดูเก็บเก่ียวขาว  วันสงกรานต วันขึ้นปใหม  วันนักขัตฤกษ และเทศกาลสําคัญตางๆ
รําเหยยเปนการละเลนที่ใชแสดงตอนรับแขกบานแขกเมืองอีกดวย และอาจเปนไดที่ชาวเมือง
กาญจนบุรีนําการละเลนพื้นบานรําเหยย  อันเปนศิลปะพื้นบ านแสดงถวายในวโรกาสที่
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เสด็จประพาสจังหวัดกาญจนบุรี

อยางไรก็ตามผูวิจัยสรุปไดวา  รําเหยย  เปนศิลปะพื้นบานของไทยที่มีความเกาแกมา
ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งตนกําเนิด  คือ  จังหวัดกาญจนบุรี  และแพรขยายตามหมูบานใน
หลายอําเภอ รําเหยย  เกิดขึ้นจากบรรพชนในทองถ่ินซึ่งเปนผูริเริ่มสรางสรรคการละเลนชนิดนี้มา
ต้ังแตโบราณ  โดยไมมีการจดบันทึกวาใครเปนผูคิดเพลงหรือประดิษฐทารําแตอยางใด  มีเพียงคํา
บอกเลาจากผูเฒาผูแกวาเกิดขึ้นต้ังแตสมัยปูยาตายาย  วิธีสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง  คือ
การจดจํา หรือ ครูพักลักจําเทานั้น  การละเลนชนิดนี้เกิดจากการใชเวลาวางจากการทํางาน  คือ
ปลูกขาว  ทําไร  ทํานา รวมกลุมเลนเพื่อความสนุกสนาน ผอนคลายจากการทํางาน  เพื่อเชื่อม
สัมพันธไมตรีที่ดีตอกันระหวางชุมชน รูปแบบในการแสดง คือ แบงฝงชายหญิง พอเพลง
แมเพลง  ผูรําและลูกคู  ลอมครึ่งวงกลม จากนั้นชายและหญิงจะสลับกันรอง ในลักษณะดน
กลอนสดโตตอบกัน  คําลงทายของทุกวรรคตองลงทายวา “เหยย” เปนการเพี้ยนคํามาจากคําวา
“เอย” ซึ่งเปนที่มาของ  ชื่อ ”รําเหยย” หรือ ”เพลงเหยย” เครื่องดนตรีประกอบการแสดง คือ
กลองยาว ฉาบ  กรับ  ฉิ่งหรือเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆ ลักษณะทารําเปนการเก้ียวพาราสี ผู
แสดง ไมจํากัดจํานวนและอายุ เครื่องแตงกาย  แตงตามสมัยโบราณ  ผูชายสวมเสื้อคอ
กลมแขนสั้น นุงโจงกระเบน  คาดผาขาวมา ประแปง  ผูหญิง บางสวมเสื้อแขนกระบอก
บางสวมเสื้อคอกระเชา  นุงโจงกระเบน  บางมีสไบ  บางมีผาพาด ทัดดอกไม สวมเครื่องประดับ
ตามฐานะ สถานที่ไมพิถีพิถันมากนัก  ใชที่กวางหรือลานเอนกประสงคภายในหมูบาน โอกาสที่
ใชแสดง  ใชแสดงในงานรื่นเริง  งานนักขัตฤกษตางๆ  เชน  ขึ้นปใหม  สงกรานต  งานแตงงาน
งานบวช เปนตน

28 สุมามาลย  เรืองเดช,รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน,วารสารวัฒนธรรมไทย.ป
ที่ 12 ฉบับที่ 9 กันยายน,(กรุงเทพมหานคร : บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526),หนา 29.
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ตอไปผูวิจัยนําเสนอพัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรีซึ่ง
นําไปสูพัฒนาการรําเหยยของกรมศิลปากร  โดยแบงออกเปน 3 ระยะ ไดแก

2.5.1 ชวงท่ี 1 รําเหยยในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ในอดีตรําเหยยนิยมเลนกันแพรหลาย  ในจังหวัดกาญจนบุรี   ปจจุบันพบเพียง

3 อําเภอเทานั้น  ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทามวง  และอําเภอพนมทวน จากการสัมภาษณ
บุคคลที่อยูในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  กลาววา “รําเหยย อาจเกิดขึ้นพรอมสมัยที่กอต้ัง
หมูบาน  ตําบล  และอําเภอที่มีการละเลนราว 400 - 500 ปมาแลว”29 ซึ่งประวัติการกอต้ัง
อําเภอทั้ง 3 อําเภอ ที่พบการละเลนพื้นบานรําเหยย มีดังนี้

ประ วั ติ ตําบลบานเกา เปนตําบลหนึ่ งที่ ต้ั งอยู ในเขตอําเภอเมืองกาญจนบุรี
มีความสําคัญทางประวัติศาสตรและโบราณคดีเปนอยางย่ิง เนื่องจากปรากฏหลักฐานวา
ตําบลบานเกา เปนถ่ินอารยธรรมของมนุษยสมัยหินใหมโดยเชลยศึกสัมพันธมิตร (ชาวฮอลันดา)
ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนผูคนพบ เครื่องมือเครื่องใชของมนุษยสมัยดังกลาว
ตําบลบานเกาแตเดิมมีชื่อวา บานเกา เปนหมูบาน หมูที่ 4 อยูในเขตตําบลจรเขเผือก
อําเภอดานมะขามเต้ีย ตอมาไดแยกออกจากตําบลจรเขเผือก จัดต้ังเปนตําบลบานเกา
(ตามประกาศกระทรวงมหาดไทย) เมื่อป พ.ศ. 2516 โดยแบงการปกครองออกเปน 7 หมูบาน30

ประวัติตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง31 ตําบลนี้ต้ังอยูบนเสนทางการคา ตามแนว
ชายแดนและเสนทางเดินทัพในสงครามระหวางไทย - พมา มีความสําคัญในฐานะชุมชนบน
เสนทางสงครามไทย – พมา  ผานดานเจดียสามองค ประวัติของหมูบานบันทึกในสมุดไทย
โดยพระสงฆรูปหนึ่ง ซึ่งปจจุบันเก็บรักษาไวที่วัด  ระบุวา หนองขาวเกิดจากการรวมกันของ
หมูบานเกาสองแหง  คือ  บานดงรังและบานดอนกระเด่ือง ซึ่งถูกพมาตีแตกเมื่อป พ.ศ. 2310
ระหวางสงครามเสียกรุงสมัยอยุธยา บานเรือนและวัดถูกเผาพังพินาศ  ภายหลังสงคราม

29 สัมภาษณ  อุบล  อํานวย,อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ
ทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,2 ธันวาคม 2553.

30 องคการบริหารสวนตําบลบานเกา,ประวัติตําบลบานเกา {ออนไลน} ,10 ธันวาคม
2553,แหลงที่มา http://bannkaokan.go.th/default.php?modules=fckeditor&fck_id=4&view_
id=55&orderby=1

31 องคการบริหารสวนตําบลหนองขาว,ประวัติตําบลหนองขาว {ออนไลน} ,10 ธันวาคม
2553,แหลงที่มา htt://www.thaitambon.com/tambon/ttambon.asp?ID=710605
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ชาวบานที่พากันหลบหนีภัยสงครามไปอยูตามเขากันเปนเวลานาน ก็มารวมตัวกันทํากินบริเวณ
ริมหนองน้ําใหญที่เรียกวา "หนองหญาดอกขาว" ตอมาชื่อหนองน้ําไดกลายเปนชื่อตําบลเรียกสั้นๆ
วา “หนองขาว”

ประวัติตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  เดิมเปนหมูบานเกาแก ใกลหมูบานมี
หนองน้ําขนานหมูบานทั้งสองแถบ  ชาวบานไดมาปลูกบานเปนโรงนาเพื่อทํานาทําไร ซึ่งมีจํานวน
ครอบครัวไมมากนัก  ตอมามีผูอพยพมาต้ังถ่ินฐานมากขึ้น  จึงเรียกตามลักษณะหมูบานวา
หนองโรง32 ซึ่งไมปรากฏการกอต้ังหมูบาน  ดังนั้นจึงตองเจาะจงไปที่ประวัติของอําเภอพนมทวน
นักโบราณคดีกรมศิลปากรสันนิษฐานวาเกิดสมัยยุคโลหะ (Metal Age) เดิมชื่ออําเภอบานเหนือ
ตอมาเมื่อป  พ.ศ. 2374 ในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร ทรงแบงเขตจังหวัดกาญจนบุรี
และที่จังหวัดใหม  จึงเปลี่ยนเปนอําเภอบานทวน   ตามชื่อที่ต้ังหมูบาน  ตอมาป  พ .ศ. 2428
สมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการปรับปรุงการปกครองหัวเมืองใหม และอําเภอบานทวน  ไดเปลี่ยนชื่อ
เปนอําเภอพนมทวน  เพื่อใหเหมาะกับสภาพพื้นที่ที่มีภูเขา (พนม  แปลวา  ภูเขา) และแมน้ําไหล
ทวนไปทางทิศเหนือ33

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร  ผูวิจัยสันนิษฐานไดวา  รําเหยย  อาจเกิดขึ้นพรอมกับ
การกอต้ังตําบลบานเกา  อําเภอเมือง, ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวงและตําบลหนองโรง
อําเภอพนมทวน  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือกอนหนานั้น โดยมีรูปแบบของการเลน  ดังตอไปนี้
รําเหยยนิยมเลนหลังฤดูเก็บเก่ียวขาวและเลนตามเทศกาลวันนักขัตฤกษตางๆ  ไดแก  วันขึ้นปใหม
วันสงกรานต  งานแตงงาน  งานบวช  งานกฐิน  งานผาปา  เปนตน รูปแบบการละเลนจึงเกิดขึ้น
2 รูปแบบ

รูปแบบที่ 1 รําเหยยเลนหลังฤดูเก็บเก่ียวขาว
จากการสัมภาษณพอเพลงตําบลหนองโรงอําเภอพนมทวน  กลาวไววา 34 จังหวัด

กาญจนบุรีเปนจังหวัดที่ประชากรประกอบอาชีพทําไร  ทํานา  เปนสวนใหญ  เมื่อถึงฤดู เก็บเก่ียว

32 ศูนยวัฒนธรรม  อําเภอพนมทวน  โรงเรียนศึกษาสงเคราะหพนมทวน,ขอมูลชื่อบาน
นามเมือง,(กาญจนบุรี : ศูนยวัฒนธรรมอําเภอพนมทวน,2541),หนา16.

33 เรื่องเดียวกัน
34 สัมภาษณ  ประยงค  แกวประดิษฐ,พอเพลง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี ,

6 ธันวาคม 2553.
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ชาวบานจึงเก่ียวขาวเพื่อเอาผลผลิตจากการทํานามาบริโภคและคาขาย  เมื่อหมดฤดูเก็บเก่ียว
ชาวบานเกิดความเหนื่อยลาจึงหากิจกรรมเพื่อผอนคลายจากความเหนื่อยลา  อีกทั้งยังได
ความสนุกสนานรื่นเริงและเปนการพบปะสังสรรคกันระหวางชายหนุมกับหญิงสาว กิจกรรม
ดังกลาวที่นิยมเลน  เรียกวา  เพลงดอกแครวงหรือเพลงเขียวใบไม (ในยุคกอนไมไดเรียกวา
รําเหยย) ซึ่งชื่อดังกลาวมาจากคําที่มีอยูในบทรอง  ตัวอยาง  เชน

ชาย แมเขียวใบไม มาเลนกับชายเถิดเอย
หญิง พอเขียวใบไม จะเลนกับชายไมเปนไรเลยเอย35

ฯลฯ
ชาย ดอกแครวงไมวายเปนหวงเลยเหยย
หญิง รําสวยนาดูลิเกก็สูไมไดเลยเหยย36

ฯลฯ
กอนการเลนผูเลนนัดหมายเพื่อกําหนดการเลนรวมถึง  สถานที่  เวลา  ซึ่งการเลนจะมี

ขึ้นระหวางหมูบานและระหวางตําบล  จากนั้นเมื่อถึงเวลานัดหมายผูเลนจึงมารวมตัวกันที่ ลาน
กวางในชุมชนหรือที่ลานบริเวณบานของผูเลนคนใดคนหนึ่ง  กอนการเลนทุกคนจะทําพิธีลงนิ้วเปน
เพื่อนน้ํามิตรหรือพิธีลงนิ้วเปนเพื่อนน้ําสาบาน  ซึ่งเปนประเพณีที่เก่ียวกับการผูกมิตร  สมานฉันท
ระหวางหมูบานตอหมูบาน  ซึ่งเปนธรรมดาที่ลูกบานจะมีการล้ําเขตแดนและเกิดความขัดแยงกัน
ประเพณีนี้จึงนําวิธีการผูกมิตรมาใชในสังคม  เพื่อใหเกิดความสงบสุข  ขั้นตอนการทําพิธี  คือ
การด่ืมน้ําหรือเหลาขันเดียวกันแลวกลาวคําสาบานวาจะเปนมิตรที่ดีตอกัน นอกจากพิธีนี้  ยังมี
อีกพิธีที่ปฏิบัติสืบตอกันมากอนการละเลนรําเหยย คือ  พิธีผูกขอมือ เปนพิธีสมานฉันทระหวางผู
เลน เพื่อใหเกิดความรัก ความสามัคคีไมทะเละเบาะแวงกัน ทําพิธีโดยผูใหญที่นับถือกัน  โดย
ผูทําพิธีจะใชสายสิญจนผูกไปที่ขอมือของผูเลนเพื่อแสดงความเปนพวกเดียวกัน มีมิตรภาพที่ดีตอ
กัน  ผูเลนจะเลือกทําพิธีใดพิธีหนึ่งกอนการแสดงรําเหยย  จากนั้นผูเลนแบงฝายชายหญิง
ไมจํากัดจํานวน  เพศ  และอายุ ผูเลนจะยืนเปนครึ่งวงกลม  ออกมารองรําทีละคู  โดยฝายชาย
ออกมารองบทเกริ่นเชิญชวนฝายหญิงใหออกมารองรําและเปลี่ยนคูไปเรื่อยๆ  คูใดออกมารองจะ

35 สัมภาษณ อุบล  อํานวย,อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ
ทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,2 ธันวาคม 2553.

36 สัมภาษณ อํานวย  คุณพันธ ,แมเพลง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี ,
12 มิถุนายน 2553.
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อยูตรงกลางระหวางครึ่งวงกลม  ตอดวยบทชมนาง บทผูกรักและบทลา  โดยการรองจะเปนการ
โตตอบดวยไหวพริบปฏิภาณไมมีการจดบันทึกทองจําแตอยางใด  ใชการดนสดทั้งหมด  ถือเปน
การแกไขสถานการณเฉพาะหนา

ทารําสวนใหญจะรําแบบอิสระตามธรรมชาติ  ลักษณะทารําจะเปนการรําเปนคูเก้ียวพา
ราสีระหวางชายหญิง ปรากฏทาเฉพาะ คือ  ทานอนวัน  ในอําเภอพนมทวนและอําเภอทามวง
สวนเทามีเอกลักษณเฉพาะของเพลงดอกแครวงและเพลงเขียวใบไม  คือ  การยํ่าเทาซายกอนและ
ตามดวยเทาขวา  โดยยํ่าอยูกับที่จนบางครั้ง ดินที่พื้นยุบเปนรองตามรอยเทาของผูเลนแสดงให
เห็นถึงระยะเวลาในการเลนที่ยาวนาน ระยะเวลาในการเลนไมกําหนด บางเลนขามวันจนกวาจะ
หมดแรง  บางเลนโตตอบไปมาจนหนุมสาวพาผูใหญมาสูขอและไดแตงงานกัน

เครื่องประกอบจังหวะ  ในสมัยนั้นจะใชการปรบมือเปนสวนใหญ  ไมใชเครื่องดนตรี  มี
แตเครื่องประกอบจังหวะที่พอจะหาไดตามทองถ่ิน  เชน  กระบอกไมไผ  ไม  จาน  ชาม กะละมัง
เปนตน  ภายหลังเกิดสงครามระหวางไทย – พมา   เมื่อสงครามสงบลง จึงใชกลองยาวเขามา
ประกอบจังหวะ  สันนิษฐานวากลองยาวเปนเครื่องดนตรีของประเทศพมา  ซึ่งเกิดการถายเท
วัฒนธรรมจากกองทัพทหารพมาซึ่งใชกลองยาวตีเลนระหวางพักรบ  เมื่อคนไทยเห็นจึงรับ
วัฒนธรรมของพมามาประกอบจังหวะเพลง

การแตงกาย  ไมพิถีพิถันมากนัก  แตงแบบชาวบานในยุคนั้น ผูชาย  สวมเสื้อคอกลม
แขนสั้น  นุงโจงกระเบน  คาดผาขาวมา เหน็บมีดพกที่เอว  มีไมเรียวเหน็บที่รักแร เวลารําจะเอา
ไมเรียวขัดไวขางหลัง  คนสมัยกอนถาพกอาวุธแสดงวาเปนคนที่ไมเกเร ไมเปนนักเลง  แตกลัว
ผูอ่ืน  ถานักเลงจริงจะไมพกอาวุธเลย37 ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก นุงโจงกระเบน ใชผาพาด
เปนสไบเฉียง ทัดดอกไม สวมเครื่องประดับตามฐานะ ไดแก  ตางหู สรอยคอ  กําไลขอมือ

รูปแบบที่ 2 รําเหยยเลนในงานนักขัตฤกษ
รูปแบบในการแสดงเหมือนกับรูปแบบแรก  ตางกันที่รําเหยยในงานนักขัตฤกษ จะเลน

ประกอบการละเลนอ่ืนๆ  เชน  ลูกชวงรํา  ลูกชวงขี้ขา  แมกระทั่งเหย่ียวเฉี่ยวไกก็ใชเพลงเหยย
ประกอบ 38 สวนสถานที่ใชลานวัดเปนจุดศูนยรวมของการละเลนตางๆ  รําเหยยจะแทรกอยูใน

37 สิริอาภา  ขําเลิศ,เพลงพ้ืนเมืองของพนมทวน,ภาควิชาภาษาไทย  วิทยาลัยครู
กาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,2527),หนา 1.

38 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดกาญจนบุรี  ภาควิชาภาษาไทย  วิทยาลัยครูกาญจนบุรี ,
เพลงเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี,(งานสัปดาหสะพานขามแมน้ําแคว 2527),หนา 1.
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การละเลนดังกลาว  ซึ่งมีกติกา  คือ  เมื่อชาวบานแบงฝงกันเลนการละเลน เมื่อฝายใดแพจะตอง
ทําการรองรําเหยย  เสมือนเปนการทําโทษผูแพ  สวนรําเหยยที่เลนกัน เต็มรูปแบบ  นิยมเลนตอน
เย็นตอจากการละเลนพื้นบานตางๆที่กลาวขางตน

จากบทสัมภาษณนายชู  คุณพันธ  ศิลปนพื้นบานภาคกลาง  ป  พ.ศ. 2525 กลาวถึง
การละเลนรําเหยยในสมัยกอนไววา39

“กอนที่จะมีการเริ่มเลนการละเลนพื้นบาน  ขึ้นอยูที่ความ
พรอมใจทั้งหนุมและสาว  หนุมจะไปหาสาวหนุมจะเ ตรียม
กลอง  แคน  ถาเขามีงานหรือมีเทศกาล  ชายก็จะต้ังวงที่มีอยู
(ในเทศกาล) เชน  งานทอดกฐิน  สาวก็จะอยูกับกลุมพี่นองเขา
พอแมเขาไปงาน  ผูชายก็จะรวมพวกไป  มีกลองมีแคนไป
เริ่มเลนชายก็ชวนหญิงเลนเขาก็จะเลนกับเรา  ถาเลิกจากการ
ทํางานหรือเสร็จจากภาระหนาที่การงานก็ไปชวนหญิงเลน
หรือมีงานตรุษสงกรานตหรือมีงานก็ชวนเขาเลน  ผูหญิงไมใชมา
หาผูชาย  ผูหญิงสมัยกอนถาจะไปไหนมาไหนตองมีผูใหญคุมไป
ไมใช ไปไดแตลํ าพัง   เชน  ไปเที่ ยวงานกฐินหรืองานอ่ืนๆ
หญิ ง ถ าจะ เที่ ยวง านพอแม เ ขาจะต อง ถาม ว า ไ ป กับใคร
แลวหญิงตองบอกวาไปกับคนนั้น  นาคนนั้น  ลุงคนนี้  ปาคนนั้น
เขา ถึ ง จะ ให ไ ปตาม ลํ าพั ง   แล วพ อแม เขา ก็จะม า ดูด วย
เหมือนกับพอแมเขามาคุมลูกสาวเขานั่นแหละ  คือ  สมัยกอน
เวลากลางคืนก็จะมีการกอกองไฟเลน  กอไฟไมรวก (ไมไผ)
เขาคอยดูแลเผื่อจะมีเรื่องมีราวอะไร การเลนเหมือนกับวาคูใคร
คูมัน  แตกอนไมมีพอเพลงแมเพลง  รองกันไดทุกคน  รักสนุกก็
ลงมาเลนกัน  เพลงรําเหยยไมไดจํากัดคนเลน  ใครจะเลนก็ได
ไมเลนก็ได  การรองจะรองกันเปนคูๆ  เชน  ชายชอบหญิงเราก็คุย
ในเพลงเอาความรูสึกมาใสในบทเพลง  แลวก็รองโตตอบกัน

39 ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี,เชิดชูเกียรติศิลปนแผนดินกาญจน
นายชู  คุณพันธ  นายเนาวรัตน  พงษไพบูลย.(กาญจนบุรี : สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี,2535)
หนา 42.
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เปนคูๆ  แลวแตใครจะรองอยางไร  พูดอยางไร  เวลาเลน
ถาผูชายไปถูกเนื้อตองตัวผูหญิงจะขึ้นอยูที่เจตนา  แตชายจะเขา
ใกลหญิงจนเกินไปไมได”

2.5.2 ชวงท่ี 2 พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง
รําเหยยไดหยุดเลนในชวงระยะเวลาหนึ่ง ตามคําบอกเลาของนายชู  คุณพันธ40 ผูวิจัย

สันนิษฐานวา  หยุดเลนในสมัยจอมพล  แปลก  พิบูลสงคราม  ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี  เมื่อป
พ.ศ. 2485 มีดําริใหเลิกละครชาตรี  ลิ เก  หุนกระบอกและกลองยาว  โดยใหเหตุผลวา
“การแสดงละครเหลานั้นเปนเรื่องเสื่อมเสียเกียรติยศของชาติ  เสียวัฒนธรรมและบางอยางไมใช
ของไทยมาแตเดิม ทางดานดนตรีใหเลิกซออูและซอดวง  เพราะเห็นวาเสียงเขากับหลักสากลไมได
ใหกองภาพยนตรทหารอากาศสรางระนาดใหมี 7 เสียงตามมาตรฐานสากล  สวนเพลงไทยเดิม
มีการปรับปรุงใหมตามหลักสากล  บรรเลงโดยใชโนตเพลงและนักดนตรีทุกคนตองนั่งบนมาเวลา
บรรเลง”41 ในสมัยนั้นการแสดงมหรสพตางๆไดหยุดเลนลง  รวมถึงการละเลนพื้นบานรําเหยย
เพราะมีกลองยาวเปนดนตรีประกอบการละเลน  ซึ่งกลองยาวเปนการละเลนที่มีการประกาศ
ยกเลิกไมใหมีการแสดง

วันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ. 2485 มีการออกพระราชกฤษฎีกาควบคุมการแสดง
” ชื่อพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกับการแสดง 2485 ” โดยกําหนดให
กรมศิลปากรควบคุมดูแล นอกจากนี้รัฐบาลในสมัยนั้นยังควบคุมการละเลนพื้นบานอีกดวย

ในป พ.ศ. 2486 กรมศิลปากรไดกําหนดระเบียบการละเลนพื้นเมืองขึ้น  การละเลน
พื้นเมืองที่อนุญาตใหเลน ไดแก  กุลาตีไม  งูกินหาง ฉุยฉาย  ชวงชัยรํา  ชักชา ซอเมือง
เพลงระบํา  เพลงพวงมาลัย  เพลงเก่ียวขาว  เพลงเรือ  เพลงปรบไก  ฟอนเซิง  แมศรี  หมอแคน
หมอลํา โหมงครุม  ระเบ็ง  รองเง็ง  รําโคม  การละเลนอ่ืนนอกจากนี้ตองขออนุญาตเสียกอน และ
การจัดการแสดงการละเลนพื้นเมืองนั้นจะตองอยูในเกณฑ  ดังนี้

40 สุมามาลย  เรืองเดช,รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน,วารสารวัฒนธรรมไทย.
ปที่ 12 ฉบับที่ 9 กันยายน,(กรุงเทพมหานคร : บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526),หนา 29.

41 นวลรวี  จันทรลุน,พัฒนาการและนาฏยลักษณของรําโทน  จังหวัดนครราชสีมา,
(วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2548),หนา 46.
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ก. เปนการเลนพื้นเมืองตามฤดูกาลหรือตามประเพณี
ข. สถานที่แสดงตองเปนที่เหมาะสมพอควร  หามมิใหแสดงตามถนนหนทาง

เวนแตจะจัดบนยานพาหนะตามความเหมาะสม

ค. การแสดงตองเปนไปอยางอารยชน  ไมแสดงโดยอาการวิตถารผิดปกติวิสัย
หรือ  ลามกอนาจาร  หรือ  นาหวาดเสียว

ง. ถอยคําที่ใชในการแสดงตองสุภาพ  ไมหยาบโลน  หรือ  เสื่อมเสียศีลธรรม
และวัฒนธรรม

จ. การแตงกายตองใหถูกตามรัฐนิยมโดยเหมาะสมกับสภาพแหงทองถ่ิน
ฉ. เครื่องบรรเลงตองมีลักษณะสุภาพเปนอารยะ42

ในสมัยจอมพลแปลก  พิบูลสงคราม การละเลนพื้นบานตางๆหยุดชะงักลง  เพราะมี
เพียงบางการละเลนเทานั้นที่รัฐบาลอนุญาตใหเลน   การละเลนพื้นบานรําเหยยไมไดอยูในกําหนด
ระเบียบการละเลนพื้นเมืองที่อนุญาตใหเลน จึงไดหยุดเลนไป

ตอมาชาวบานไดนําการละเลนพื้นบานรําเหยยกลับมาเลนอีกครั้งโดยมีการเพิ่มและ
พัฒนารูปแบบการละเลนใหสนุกสนานย่ิงขึ้น ในขณะที่รองรําโตตอบกันฝายชายจะนําผาขาวมาที่
ใชผูกเอวมาคลองคอฝายหญิงที่ตนอยากเก้ียวพาราสีดวย การละเลนจึงมีชื่ออีกอยางหนึ่งเรียกวา
“เพลงพาดผาหรือรําพาดผา”43 นิยมเลนตามเทศกาล  งานนักขัตฤกษเชนเดียวกับโบราณ
แตมีการพัฒนารูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนแปลงไปตามความนิยมของยุคสมัย กลาวคือ
องคประกอบและรูปแบบการแสดงมีพัฒนาการ  ดังตอไปนี้

รูปแบบการแสดงมีลําดับขั้นตอนการแสดงที่ชัดเจนขึ้น  โดยเริ่มดวยการรองเกริ่นชักชวน
ฝายหญิงออกมาเลนเพลงดวยคํารองสั้นๆวา
ชาย จะเลนกับฉันอยานิ่งใหนานเลยเหยย

จะเลนจะหัวอยามัวถือตัวเลยเหยย
จะเลนกับขาอยามัวอยูชาเลยเหยย
จะรําจะรอนอยาใหออนวอนเลยเหยย

42 เรื่องเดียวกัน
43 สัมภาษณ ประยงค  แกวประดิษฐ,พอเพลง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี ,

6 ธันวาคม 2553.
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เมื่อฝายหญิงเริ่มรําออกมากลางวงพอเพลงก็จะเริ่มรองบทไหวครู  ตอจากนั้นก็จะเปน
การซักถามเก่ียวกับประวัติของการเลนเพลง  โดยแมเพลงจะเปนผูถามวาเพลงเหยยนี้เกิดขึ้นที่ไหน
เปนประเพณีของใคร  ฝายชายก็จะตอบวา “เปนประเพณีของไทย  มีเลนในจังหวัดกาญจนบุรี
ตอไปฝายชายจะวาเพลงชมนาง   ตอดวยบทผูกรักซึ่งเปนการเก้ียวพาราสี มีการโตคารมกันดวย
ถอยคําที่คมคาย  ฉับไว  จบลงดวยบทรักหาพาหนีและบทลา44

ทารําที่เปนเอกลักษณ  คือ  การยํ่าเทา  โดยเทาซายอยูขางหนาและตามดวย เทาขวา
ยํ่าซายขวาไปเรื่อยๆและเคลื่อนไหวไปในลักษณะนี้จนจบเพลง กระบวนทารํารําตามธรรมชาติ
แบบวิถีชาวบานไมมีกําหนดตายตัว  แตอําเภอพนมทวนและอําเภอทามวงคงทานอนวันไวเชนเดิม
สวนการคลองผา (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ก  ภาพที่ 17 : หนา 208 ) เมื่อพอเพลงเริ่มขึ้นเพลง
ฝายหญิงคนแรกจะออกมารําคลองผาใหฝายชายที่เปนคูของตน  แลวทั้งคูจะออกไปรํากลางวง
ตามจังหวะเพลง  พอเพลงแมเพลงจะรองเพลงแกกันไป  เมื่อเหนื่อยแลวฝายชายจะรําไปสงฝาย
หญิงยังที่เดิม คูตอไปจึงออกมารําจนครบหมดทุกคู คนที่ไมไดรําจะยืนตบมือตามจังหวะเพลง
และรองรับเปนลูกคู

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการเลน  คือ  วงกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก
ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  เปนตนซึ่งอาจมีแคนเขามาประกอบเพิ่มดวย

การแตงกายนิยมแตงแบบไทยเดิม  คือ  นุงโจงกระเบนสีสดทั้งหญิงชาย ฝายชายสวม
เสื้อคอกลม (คอพวงมาลัย) ตัดดวยผาพื้นหรือผาดอกเดน ฝายหญิงใสเสื้อผาลูกไมระบาย  หรือ
เสื้อไทยพระราชนิยมแขนกระบอก

อุปกรณการแสดง  ไดแก  ผา  โดยเปลี่ยนจากการใชผาขาวมาเปนผายาวสีสด
ใชคลองคอ 1 ผืน

2.5.3 ชวงท่ี 3 การฟนฟูรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรี
คําวา “รําเหยย” หรือ “เพลงเหยย” ใชเรียกกันในระยะหลัง  คือ  ในยุคของการฟนฟู

วัฒนธรรมทองถ่ินที่ทํากันมาในชวงเวลา 20 กวาปที่ผานมา  เมื่อเทียบกับ ปพุทธศักราชที่
นายชู  คุณพันธ พอเพลงเหยยจากอําเภอพนมทวน ไดรับการยกยองใหเปนศิลปนพื้นบานดีเดน
สาขาเพลงพื้นบานภาคกลาง  ในงานเชิดชูเกียรติ ศิลปนพื้นบาน เมื่อวันที่ 11 ธันวาคม
พ.ศ.2525 ซึ่งจัดโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  และศูนยสังคีตศิลป

44 สุมามาลย  เรืองเดช,รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน,วารสารวัฒนธรรมไทย.
ปที่ 12 ฉบับที่ 9 กันยายน,(กรุงเทพมหานคร : บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526),หนา 29.



44

ธนาคารกรุงเทพฯ สันนิษฐานวา “รําเหยย” หรือ “เพลงเหยย” ใชเรียกราว พ.ศ. 2500
ซึ่งยอนกลับไป 20 กวาปที่แลว คําวา “เหยย” มากจากลักษณะคํากลอน  คําลงทายของวรรค
หลังจะตองลงทายดวยคําวา “เอย” ซึ่งชาวกาญจนบุรีมีเสียงพูดเหนอที่เปนเอกลักษณไมเหมือน
จังหวัดอ่ืน เมื่อรองเพลงจึงเพี้ยนแปรงเปนคําวา “เหยย” และทําใหเรียกติดปากกันมาจนถึง
ปจจุบันซึ่งเขียน ”เหยอย” หรือ “เหยย” ก็ได

ลักษณะของคํากลอนของเพลงเหยยมีเพียง 2 วรรค  วรรคหนามี 4 – 5 คํา วรรคหลัง
มี 5 – 7 คํา มีสัมผัสรับกัน  คําลงทายจะลงดวย “เอย” ทุกคํา  คํากลอนมีความสั้นกะทัดรัดและ
มีใจความที่รวบรัด  ซึ่งเปนขอจํากัดของการใชคําแตละบทกําหนดใหเพียง 2 วรรคเทานั้น เชน
ในบทชมนาง  เปนการชมผูหญิงอยางสั้นๆ
ยกตัวอยาง
ชาย ชมคนที่หนึ่ง เอวยังคลึงไวเหยย

คนหนึ่งเปนรอง สูคนสองไมไดเหยย
คนสองวางาม สูคนสามไมไดเหยย
คนสามสวยดี สูคนที่สี่ไมไดเหยย
คนที่สี่งามสงา ยังสูคนที่หาไมไดเหยย
คนหกงามเด็ด ยังสูคนเจ็ดไมไดเหยย
คนแปดนองสาว สูคนที่เกาไมไดเหยย
คนเกามีแฟนฉิบ สูคนที่สิบไมไดเหยย

ลักษณะเดนของการรองเพลงเหยยอยูที่ใจความการโตตอบเพลงกันอยางคมคาย
ที่ฝายหญิงตอวาฝายชายตางๆนานา  สวนฝายชายจะแกตัวและพยายามออดออนหญิงสาวให
เห็นใจและยอมรับรัก ตอปากตอคํากันจนกระทั่งฝายหญิงใจออนยอมหอบผาตามไป
เปนการสะทอนประเพณีการลักหาพาหนีแลวกลับมาขอขมาลาโทษผูใหญของฝายหญิง
ในภายหลัง  ซึ่งสมัยกอนปรากฏในสังคมทองถ่ิน

ในการละเลนและการรองเพลงนั้นผูรองและผูรําตางทําหนาที่ของแตละคน  กลาวคือ
ผูที่รําไมตองรอง  สวนผูที่รองไมตองรํา ซึ่งเปนลักษณะเดนที่ไมเหมือนการเลนเพลงปฏิพากยชนิด
อ่ืน ที่ผูรําจะตองรองบทของตนเอง45

45 เรื่องเดียวกัน
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พ.ศ. 2504 คณะสํารวจไทยเดนมารก  ไดดําเนินการขุดสํารวจเก่ียวกับเรื่องราวกอน
ประวัติศาสตร  ในทองที่จังหวัดกาญจนบุรีอยางกวางขวาง  มีการขุดสํารวจที่หมูบานบานเกา
ถํ้าพระ  ทองผาภูมิ  แกงละวาและที่อ่ืนอีกหลายแหง  ระหวางที่พํานักอยูที่หมูบานบานเกา
ตําบลบานเกา  อําเภอดานมะขามเต้ีย  จังหวัดกาญจนบุรี นายชิน  อยูดี  ภัณฑารักษเอก
กรมศิลปากร  หัวหนาคณะสํารวจฝายไทย  ไดเห็นการละเลนพื้นเมืองอยางหนึ่ง  ซึ่งชาวบาน
บานเกามาเลนใหดู  การละเลนที่วานี้  หัวหนาคณะสํารวจเห็นแลวสนใจมาก  เพราะไมเคยเห็น
การรองและวิธีการรําเชนนี้จากที่ ไหน  การละเลนที่วานี้  ชาวบานเรียกวา “เพลงเหยย” หรือ
”รําเหยย” นายชิน  อยูดี  รายงานมายังกรมศิลปากร  โดยสงสัยวาเพลงเหยยจะเปนการละเลน
พื้นเมืองอันเกาแกของไทย  ซึ่งปจจุบันกําลังจะสูญหายไป  คงเหลือผูเลนไดอยูที่จังหวัดกาญจนบุรี
นี้แหงเดียว

วันที่ 5 มิถุนายน  พ.ศ. 2506 จากรายงานของนายชิน  อยู ดี  รายงานมายัง
กรมศิลปากร นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากรจึงไดเดินทางไปดูการเลนเพลงเหยยที่หมูบาน
บานเกาดวยตนเอง  และเมื่อไดเห็นเพลงเหยย  จึงสันนิษฐานวาเปนการละเลนพื้นเมืองอยางหนึ่ง
ที่กําลังจะสูญหายไปจริง  จึงไดสั่งใหศิลปนกรมศิลปากรเดินทางไปฝกหัดถายทอดการละเลน
เพลงเหยยไว เพื่อรักษาไวมิใหเสื่อมสูญตอไป เมื่อศิลปนกรมศิลปากรเดินทางไปถึงหมูบาน
บานเกา  นายเทียม  ทองพูน ผูใหญบานหมูบานบานเกา  ไดจัดผูที่รําเหยยมาแสดงใหศิลปน
กรมศิลปากรและฝกหัดถายทอดที่สนามหนาโรงเรียนประชาบาลบานเกา  ผูที่รําเหยยเปน
พอที่จะรองรําและถูกตองนั้น  มีอยูเพียง 16 – 17 คน ทุกคนลวนแตมีอายุมากแลวทั้งสิ้น
บางคนอายุถึง 60 – 70 ป46

เพลงเหยยเปนการเลนที่สนุกสนานมาก  ตามประวัติของเพลงเหยยนั้นเลากันวา
สมัยกอนพอต้ังวงเลนกันแลว  ผูเลนตางสนุกสนานเพลิดเพลินขนาดที่เลนกันไดตลอดทั้งวันทั้งคืน
หรือสองวันสองคืนทีเดียว

วิธีเลนเพลงเหยย  เริ่มตนดวยการประโคมหรือโหมโรงกอน การโหมโรงมีการโหคลาย
โห เวลาบวชนาค  นักดนตรีจะตีกลองยาวกระหึ่มไปทั่ ว  ตอจากนั้น นักดนตรี ตีโหมโรง
เปนเวลานานพอสมควร  เพลงกลองที่ตีโหมโรงมีหลายไม  เทาที่ชาวบานบานเกาตีใหศิลปน
กรมศิลปากรฟงมี 6 ไม และเมื่อศิลปนซักไซไลเรียงวามีไมอ่ืนอีกหรือไม  ชาวบานชี้แจงวา

46 ประพีร  เทพธรานนท.การแสดงการละเลนพ้ืนเมืองของไทยในภาคกลาง,หนังสือ
อานเพิ่มเติมระดับมัธยมตน  กระทรวงศึกษาธิการ,2522,หนา141.
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ยังมีอีกมาก  ศิลปนลองถามและศึกษาดูแลวปรากฏวา  ไมกลองที่เคยเลนในสมัยกอนมีทั้งหมด
ถึง 12 ไม

การเลนกลองยาวในตอนตนเป นการโหมโรงใหชาวบานในหมูบานนั้นได ยิน
เปนการเรียกใหมารวมสนุกกันเทานั้น ยังไมใชการเลนเพลงเหยย  การโหมโรงกลองยาวไมมี
การรองประกอบ แตอาจมีบางคนออกไปรําบาง  ผูที่ออกไปรํามักจะเปนฝายชาย  ซึ่งจะออกไปรํา
โดยสะพายกลองยาวออกไปดวย

เมื่อเลนกลองยาวโหมโรงพอสมควร  จนหนุมสาวมาชุมนุมกันอุนหนาฝาค่ังจึงเริ่มเลน
เพลงเหยยกันการเลนเพลงเหยยหรือรําเหยยนี้ชายหญิงอาจจะออกไปรําคูกันคลายรําวง
แตจะใหสนุกตองรําพาดผา  กลาวคือ  จะตองมีผืนผาติดมือไปดวยจะเปนผาแพรผืนเล็กๆ
ขนาดผาคลุมศีรษะสุภาพสตรี  หรือเปนผาผืนใหญแบบสไบเฉียง เมื่อเริ่มเลนฝายชายเปนผูถือผา
และรําออกไปกอน  รําออกไปที่แถวฝายหญิง  เมื่อไปถึงแถวฝายหญิง  ฝายชายจะนําผาไปใหหรือ
นําไปพาดบนบาของหญิงที่ตนชื่นชอบ เมื่อไดรับผาหรือถูกพาดผา  ฝายหญิงจะลุกขึ้นรํากลางวง
คูกับฝายชาย และรองรําเพลงเหยยโตตอบกันไปมา  โดยฝายหญิงจะรําแยกไปจากคูชายของตน
ตรงไปที่แถวฝายชาย  เมื่อไปถึงจึงนําผาไปพาดใหกับฝายชายคนใหมที่ตนพอใจเพื่อใหออกไปรํา
คูกับตน  ฝายชายที่ ถูกพาดผาจะออกไปรํา คูกับฝายหญิง  สวนฝายชายคนเดิมที่พาดผา
ใหฝายหญิงตอนแรกตองรําแยกกลับไปที่แถวของตน การเปลี่ยนคูจะกระทําอยางขางตน เรื่อยไป
อนึ่งการเลนดังกลาวนี้อาจออกมารําทีละคูหรือออกมารําพรอมกันทีละหลายคู  แตถาออกพรอม
กันหลายคู  การรองตองมีตนเสียงเพียงคูเดียว  จะรองเก้ียวพรอมกันหลายคูโดยตางคนตางรอง
คนละเนื้อไมได เนื้อรองเพลงเหยย  เริ่มตนดวยเพลงพาดผา  บทเก้ียว  บทสูขอ  บทรักพาหนี
จบลงดวยบทลา

เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงเพลงเหยย  ไดแก  กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง
สวนทารําของเพลงเหยยนั้น  ปรากฏวาไมมีแบบที่แนนอน  สุดแทแตผูใดถนัด

ที่จะรําแบบใด ขอสําคัญอยูที่การสืบเทาแบบถัดไป  เทาที่สืบไมตองยกสูง  หรือติดไปกับพื้นเลย
ทีเดียวและเทาซายตองนําไปกอนเสมอ  ทั้งนี้ผิดกันกับเตนกํารําเคียว  ซึ่งเวลารําเทาขวาไปกอน
และเวลาสืบเทายกเทาสูง

วันที่ 25 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2507 เมื่อศิลปนกรมศิลปากรฝกหัดถายทอดมาแลวจึงได
นํามาปรับปรุงทารําใหสวยงามย่ิงขึ้น  แตเนื้อรองนั้นไมไดเปลี่ยนแปลงอะไร และเมื่อปรับปรุง
สมบูรณ  กรมศิลปากรนํารําเหยยออกมาเผยแพร เมื่อรัฐบาลไดจัดการแสดงนาฏศิลปไทย
ถ ว า ย ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ร า ช า ธิ บ ดี แ ล ะ ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ร า ชิ นี แ ห ง ม า เ ล เ ซี ย ท อ ด พ ร ะ เ น ต ร



47

ณ  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชไดเสด็จ
พระราชดําเนินไปทอดพระเนตรดวย

วันที่ 4 มีนาคม  พ.ศ. 2507 “เอสโซ ” ไดนําเสนอ “มรดกของไทย” เรื่อง
“เพลงเหยย” ทางสถานีโทรทัศนเปนการเผยแพรการแสดงรําเหยยทางโทรทัศนเปนครั้งแรก
ซึ่งรายละเอียดเปนภาพยนตรเก่ียวกับการถายทอดการรําเหยยของศิลปนกรมศิลปากรที่จังหวัด
กาญจนบุรี47

พ.ศ. 2527 หนวยงานของรัฐและเอกชน  จังหวัดกาญจนบุรี  ไดมีบทบาทมากขึ้นในการ
ทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติบานเมือง “เพลงเหยย” เปนการละเลนอีกอยางหนึ่งที่ไดรับการฟนฟู
ทั้งในลักษณะการคนควา  รวบรวมขอมูล  และการเผยแพรแสดงในงานตางๆ  เชน งานสัปดาห
สะพานขามแมน้ําแคว หรือในเขตอําเภอพนมทวนที่ไดจัดใหมีการประกวดเพลงเหยยในโอกาส
งานสงกรานต  โดยมีผูเขาประกวดและสนใจเปนจํานวนมาก

พ.ศ. 2541 รําเหยยไดถูกบรรจุอยูในละครพื้นบานเรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว”48

เปนละครเพลงที่ถายทอดเรื่องราวทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเปนอยูของชาวบานหนองขาว
จากบทประพันธของ พงอนันต  สรรพานิช  เมื่อครั้งเปนผูอํานวยการการทองเที่ยวแหงประเทศ
ไทย สํานักงานภาคกลาง  เขต 1 อยูที่จังหวัดกาญจนบุรี เพื่อเปนการสงเสริม การทองเที่ยว
หมูบานวัฒนธรรมบานหนองขาวโดยเริ่มแสดงครั้งแรก เมื่อป  พ.ศ. 2541 แตแรกเริ่มนั้น
“ ไอบุญทองบานหนองขาว” จัดแสดงในวันสงกรานต ซึ่งเปนงานประจําปงานหนึ่งของหมูบาน
หนองขาว โดยใชพื้นที่วางของวัดอินทาราม หรือวัดหนองขาว ที่ปจจุบันเปนตลาดนัด เปนที่จัด
แสดงมากอน  ตอมา พ.ศ. 2543 จึงมีการจัดสรางที่แสดงอยางถาวรเปนบานเรือนไทย 2 ชั้น
ขึ้นที่ลานหนาวัดอินทาราม โดยพื้นที่บนระเบียงบาน  เวที  ปูนหนาบาน และสนามหญาหนาเวที
เปนเวทีแสดง รวมทั้งเวทีดานขางอีกหนึ่งเวที ขณะที่ผูชมถูกจัดใหปูเสื่อนั่งชมอยูตรงลานหนา

47 ประพีร  เทพธรานนท.การแสดงการละเลนพ้ืนเมืองของไทยในภาคกลาง,หนังสือ
อานเพิ่มเติมระดับมัธยมตน  กระทรวงศึกษาธิการ,2522,หนา144.

48 สัมภาษณ อุบล  อํานวย,อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ
ทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,2 ธันวาคม 2553.



48

บานที่เปนสนามหญา แวดลอมไปดวยตนไม และซุมไมไผหลายหลังที่ทําเปนศาลาอาหารสําหรับ
แขกผูมาเยือน49

พ.ศ. 2545 รําเหยยไดถูกบรรจุอยูในหลักสูตรทองถ่ิน  โรงเรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร” โดยผูริเริ่มคิดหลักสูตร  คือ  อาจารยอุบล  อํานวย  และเสนอตอผูอํานวยการ
โรงเรียน  ดร.อํานาจ  สุนทรธรรม  เพื่อดําเนินการจัดต้ังเปนหลักสูตรทองถ่ินขึ้น บรรจุต้ังแต
ระดับชั้นอนุบาลจนถึงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เพื่อใหเยาวชนเรียนรู  อนุรักษและเผยแพร
รําเหยย ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยู

ขอมูลดังกลาว  เปนสวนหนึ่งของการฟนฟูรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรี สวนความ
เปนมา องคประกอบของรําเหยยทั้ง 3 อําเภอ  อันไดแก  อําเภอเมือง  อําเภอทามวง
อําเภอพนมทวน  รวมถึงรําเหยยของกรมศิลปากร ผู วิจัยไดเรียบเรียงความเปนมาและ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร ในบทที่ 4 ตอไป

49 วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี,ไอบุญทองบานหนองขาว [ออนไลน], 10 ธันวาคม 2553,
แหลงที่มา htt;p://th.wikipedia.org



บทท่ี 3

วิธีการดําเนินงานวิจัย

การศึกษารําเหยย : การละเลนพื้นบานสูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาพัฒนาการและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย
กรมศิลปากรเพื่อนําไปสูการวิเคราะห  เปรียบเทียบคนหาเอกลักษณและคุณคาของการละเลน
พื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร  โดยงานวิจัยฉบับนี้มีวิธีดําเนินงาน
วิจัย  ดังนี้

3.1 รูปแบบงานวิจัย
3.2 แผนการดําเนินงานวิจัย
3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
3.4 การตรวจสอบขอมูล
3.5 การวิเคราะหขอมูล

3.1 รูปแบบงานวิจัย
งานวิจัยฉบับนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) ลักษณะการเขียนเชิง

พรรณนาโดยใชการวิจัยภาคสนาม (Field  Research) เปนหลัก  และศึกษาขอมูลจากเอกสาร
(Documentary  Research) เปนสวนประกอบเพื่อใหไดขอมูลที่เปนภาพรวม (Holistic) และ
เชื่อถือได (Reliability)

3.2 แผนการดําเนินงานวิจัย
แผนการดําเนินการวิจัยฉบับนี้สามารถแบงระยะเวลาการดําเนินงานวิจัย ดังนี้ การเก็บ

รวบรวมขอมูลภาคสนาม  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร รวบรวมขอมูล  วิเคราะหและ
สรุปผล นําเสนอผลงานวิจัยเปนรูปเลม  โดยมีระยะเวลาดําเนินงานต้ังแต เดือนมีนาคม
พ.ศ. 2553 - เดือนมีนาคม  พ.ศ. 2554 แสดงรายละเอียดตามตารางการดํางานวิจัย  ดังนี้



50

เร่ิมทําวิทยานิพนธ
เม่ือเดือนมีนาคมป
พ.ศ. 2553

ป  พ.ศ. 2553 ป  พ.ศ. 2554

มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค.

1. เลือกและกําหนด
หัวขอ

2. ศึกษาเอกสาร
บทความ  ห นัง สือ
แ ล ะ ง า น วิ จั ย ท่ี
เกี่ยวของ
3. ลงพื้นท่ี เก็บ
ขอมูลภาคสนาม
4. เขียนโครงราง
วิทยานิพนธ นําสง
อาจารย ท่ี ป รึกษา
ป รั บ แ ก  แ ล ะ
นําเสนอสอบโครง
รางวิทยานิพนธตอ
คณะกรรมการ
5. จัดทําบทท่ี 2
และปรับแก
6. จัดทําบทท่ี 3
และ ปรับแก
7. จัดทําบทท่ี 4
และ ปรับแก
8. จัดทําบทท่ี 5
และ ปรับแก
9. จัดทําบทท่ี 6
และปรับแก
10. นําเสนอการสอบ
วิ ท ย า นิ พ น ธ เ ล ม
สมบูรณ ปรับแกไข
รูป เล ม แล ะ นํ า ส ง
บัณฑิตวิทยาลัย

ตารางท่ี 1 : ตารางแสดงแผนการดําเนินงานวิจัย
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3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
งานวิจัยฉบับนี้สามารถเก็บรวบรวมขอมูลโดยแบงเปน 2 ประเภท  ไดแก  การเก็บ

รวบรวมขอมูลจากเอกสารและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยมีขั้นตอน  ดังนี้
3.3.1 การเก็บและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร
ผูวิจัยศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ ตํารา งานวิจัย วารสาร และ

บทความตางๆที่เก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย เพื่อนําไปเปนขอมูลประกอบงานวิจัย
ฉบับนี้

โดยสามารถหาขอมูลจากสถานที่ ดังนี้
- หอสมุดแหงชาติ
- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- ศูนยวิจัยมานุษยวิทยาสิรินธร
- สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล
- การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  จังหวัดกาญจนบุรี
- สถาบันวิทยบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี
- ศูนยศิลปวัฒนธรรม  จังหวัดกาญจนบุรี
- หองสมุดประชาชน  จังหวัดกาญจนบุรี
- วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม
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ผูวิจัยทําการศึกษาจากเอกสาร  ดังนี้
กัญญารัตน  เวชชศาสตร.เพลงพื้นบานพนมทวนของชู  คุณพันธุ .นครปฐม.ภาควิชา

ภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530.
ณัฐกานต  บุญศิริ. การแสดงพื้นบานของชาวกะเหรี่ยง : กรณีศึกษา  รําตง  อําเภอ

สังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี .วิทยานิพนธตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2548.

ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  นายชวลิสร  กันตารัติ.ปกิณกะเก่ียวกับนาฏศิลป
และการละเลนของไทย.จ.ช.,จ.ม. ณ เมรุวัดทองนพคุณ.กรุงเทพมหานคร,2529.

เบญจมาส  แพทอง.ความรูเรื่องพระราชพิธี  ประเพณีและพิธีกรรม.กรุงเทพมหานคร.
สํานักพิมพสยาม,2550.

ประพีร  เทพธรานนท.การแสดงการละเลนพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง.หนังสืออาน
เพิ่มเติมระดับมัธยมตน  กระทรวงศึกษาธิการ,2522.

พวงผกา  คุโรวาท.ศิลปะและวัฒนธรรมไทย.สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  พระนครใต,
อมรการพิมพ,2539

มณฑล  คงแถวทอง .ประ วั ติศาสตร   เมืองกาญจนบุรี .ศูนย ศิลปวัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี,2542.

รัตนา  มณีสิน .สุนทรียทางนาฏศิลป ไทย .ภาควิชานาฏศิลปนราชภัฏ   คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏสวนดุสิต,2540.

วรวุธ  สุวรรณฤทธิ์.ประวัติศาสตร  เมืองกาญจนบุรี.ศูนยศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัย
ราชภัฏกาญจนบุรี,2529.

วิทยาลัยครูกาญจนบุรี,โครงการ : นิทรรศการศิลปวัฒนธรรมพื้นบานของกาญจนบุรี
และสุพรรณบุรี .ศูนยส ง เสริม ศิลปวัฒ นธรรมไทย   กอง วัฒ นธรรม  กรมการศาสนา
กระทรวงศึกษาธิการ,2521.

ศูนยวัฒนธรรม  จังหวัดกาญจนบุรี.ขอมูลชื่อบานนามเมือง  อําเภอพนมทวน.โรงเรียน
ศึกษาสงเคราะห  จังหวัดกาญจนบุรี,2541.

ศูนยวัฒนธรรม จังหวัดกาญจนบุรี  ภาควิชาภาษาไทย  วิทยาลัยครูกาญจนบุรี .เพลง
เหยย  จังหวัดกาญจนบุร.ีงานสัปดาหสะพานขามแมน้ําแคว, 2527

ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏกาญจนบุรี.เชิดชูเกียรติศิลปนแผนดินกาญจน
นายชู  คุณพันธุ  นายเนาวรัตน  พงษไพบูลย,2538.
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ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี,การศึกษาเรื่อง  โบราณคดี  ประวัติศาสตร
วัฒนธรรมพื้นบานและบุคคลสําคัญ  เมืองกาญจนบุรี.มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี,2529.

สุจิตต  วงศเทศ.รองรําทําเพลง  ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.กรุงเทพมหานคร.บริษัท
พิฆเณศ  พริ้นต้ิง  เซ็นเตอร  จํากัด,2542

สุนัน  ชาวบางงาม.เพลงพื้นบานสุพรรณบุรี.รายงาน.มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี
,2547.

สุมามาลย  เรืองเดช.เพลงพื้นเมืองจากพนมทวน.เอกสารการนิเทศศึกษา  ฉบับที่ 171
หนวยศึกษานิเทศ  กรมฝกหัดครู  จังหวัดกาญจนบุรี.ปริญญานิพนธมหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ,2518.

สุมามาลย  เรืองเดช.รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน.วารสารวัฒนธรรมไทย.ปที่
12 ฉบับที่ 9 กันยายน.บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526.

หนวยศึกษานิเทศก  จังหวัดกาญจนบุรี.รวมเรื่องเมืองกาญจน.มหาวิทยาลัยราชภัฏ
กาญจนบุรี,2520.

อมรา  กล่ําเจริญ.สุนทรียนาฏศิลปไทย.ภาควิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร   วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา.สํานักพิมพโอเดียนสโตร,2531.

อุบล  อํานวย.เอกสารเผยแพรกิจกรรมวัฒนธรรมทองถ่ิน  กลุมสนใจรําเหยย.โรงเรียน
วัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”.สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษากาญจนบุรี 1 อําเภอทามวง  จังหวัด
กาญจนบุรี.

3.3.2 การเก็บขอมูลภาคสนาม
การศึกษาการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีสูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  การ

เก็บขอมูลภาคสนามแบงเปน 2 ชวง  ดังนี้
ชวงท่ี 1 เก็บขอมูลภาคสนามใน 3 อําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  ไดแก

อําเภอพนมทวน อําเภอทามวง  และอําเภอเมือง ปจจุบันทั้ง 3 อําเภอ  ยังคงมีขอมูลของ
การละเลนพื้นบานรําเหยย

ชวงท่ี 2 เก็บขอมูลภาคสนาม 2 แหง  ไดแก  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร
กระทรวงวัฒนธรรมและวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม
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3.3.2.1 สังเกตการณ
เมื่อทราบวัน  เวลา  และสถานที่ในการแสดงรําเหยยของจังหวัดกาญจนบุรีและ

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ผู วิจัยจึงสังเกตการณและติดตามชม
การละเลนพื้นบานรําเหยยและทําการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร บันทึกภาพนิ่ง และ
ภาพเคลื่อนไหวเพื่อเปนฐานขอมูล เมื่อมีขอสงสัยเก่ียวกับการแสดงผูวิจัยจึงซักถามผูรูทันที
เพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตองและแมนยําผูวิจัยไดเก็บขอมูลเก่ียวกับรูปแบบและวิธีการแสดง โดยการ
สังเกตแบบมีสวนรวม และไมมีสวนรวมดังนี้

1. การสังเกตแบบมีสวนรวม  โดยศึกษาทารําจากผูถายทอดทารํา
2. การสังเกตแบบไมมีสวนรวม โดยศึกษาทารํา  องคประกอบของการละเลน

พื้นบานรําเหยย รูปแบบของการแสดงในโอกาสตางๆ ดังนี้
- การละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน

จังหวัดกาญจนบุรี  งานเลี้ยง บริษัทสยามคราป  วันที่ 23 ธันวาคม  พ.ศ. 2553
- การละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง

จังหวัดกาญจนบุรี  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” สาธิตการละเลนเพื่อเผยแพร
วัฒนธรรมทองถ่ิน  วันที่ 15 ธันวาคม  พ.ศ. 2553

- การละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลบานเกา อําเภอเมือง
จังหวัดกาญจนบุรี สาธิตการละเลนเพื่อเผยแพรวัฒนธรรมทองถ่ิน 19 ธันวาคม  พ.ศ. 2553

- รําเหยย   สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  สาธิต
กระบวนทารํา  โดย  อาจารย เรณู  จีนเจริญ  ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป สํานักการสังคีต
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม

นอกจากนี้ผูวิจัยยังศึกษาจากรูปภาพ และวีดิทัศนการบันทึกเทปพบ
พอเพลง  แมเพลงทั่วภาคกลาง  โดย อเนก  นาวิกมูล,วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดง
พื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครีเอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

3.3.2.2 การสัมภาษณ
วิธีการสัมภาษณ ผูวิจัยแนะนําตัวเพื่อใหผูที่ใหขอมูลเขาใจถึงความเปนมา

วัตถุประสงคในการทําวิจัย และประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  จากนั้นจึงถามขอมูลทั่วไปและเขา
ประเด็นคําถาม  โดยคําถามผูวิจัยใชคําถามลักษณะปลายเปด  เมื่อมีประเด็นที่สําคัญจึงถาม
เก่ียวกับประเด็นดังกลาวแบบเจาะลึก  เมื่อผูใหขอมูลไมเขาใจในคําถาม  ผูวิจัยตองยกตัวอยาง
เพื่อเปนการอธิบายคําถามใหเขาใจย่ิงขึ้น
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บุคคลที่ใหขอมูลในการสัมภาษณ  อาทิ ผูทรงคุณวุฒิ ผูอาวุโส  นักแสดง
นักดนตรี  และผูชม  รวมถึงผูที่มีสวนเก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี
และรําเหยย  กรมศิลปากร  โดยมีรายนาม  ดังนี้

1. นางพะยอม เงินงาม อายุ 75 ป ขาราชการบํานาญ  ตําบลบานเกา
อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานประวัติศาสตรและองคประกอบการละเลน
พื้นบานรําเหยย  อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

2. นางเพิ่ม ประสมทรัพย อายุ 81 ป ผูอาวุโส  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานประวัติศาสตรและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย
อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

3. นางสุนันท เตชะบุตร อายุ 71 ป ผูอาวุโส  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานประวัติศาสตรและองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย
อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

4. นายสมหมาย  รัตนา อายุ 60 ป ผูอาวุโส  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานการประกอบธุรกิจ องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย
โดยเฉพาะดานดนตรี  อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

5. นาง อุบล อํานวย อายุ 59 ป อาจารย โ รง เ รี ยน วัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร” ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี   ผูใหขอมูลทางดาน
ประวัติศาสตร  องคประกอบ  กระบวนทารํา  ศิลปนพื้นบาน  รวมถึงหลักสูตรทองถ่ินการละเลน
พื้นบาน รําเหยยของโรงเรียน วัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”

6. ดร.อํานาจ สุนทรธรรม อายุ 52 ป ผูอํานวยการโรงเรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร” ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี   ผูใหขอมูลทางดานประวัติ
ความเปนมาของการทําหลักสูตรทองถ่ินการละเลนพื้นบานรําเหยยของโรงเรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร”

7. นายสุทัน อรุณทอง อายุ 65 ป อดีตผู อํานวยการสํานักงานพื้นที่
กาญจนบุรีเขต 2 ผูใหขอมูลทางดานการลงพื้นที่ที่มีการละเลนพื้นบานรําเหยยในจังหวัด
กาญจนบุรี

8. นางสาวไอยริณ จันทรแยม อายุ 50 ป ขาราชการ ผูใหขอมูลทางดานการ
ลงพื้นที่ที่มีการละเลนพื้นบานรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรี
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9. นางอํานวย คุณพันธ อายุ 77 ป ผูอาวุโส  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนม
ทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานประวัติความเปนมา  องคประกอบและกระบวนทารํา
การละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

10. นางบุญชวย สารีวงษ อายุ 74 ป ผูอาวุโส  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนม
ทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานโอกาสที่ใชแสดง  เทศกาล  รวมถึงกระบวนทารํา
การละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

11. นายเสริม  ไคลมี อายุ 77 ป อดีตกํานัน  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนม
ทวน จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานประวัติความเปนมาและองคประกอบการแสดง
การละเลนพื้นบานรําเหยย อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

12. นายประยงค  แกวประดิษฐ อายุ 59 ป ผูอาวุโส  ตําบลหนองโรง  อําเภอ
พนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานการกอต้ังสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง อําเภอ
พนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี

13. นายบุญลพ  แตแดงเพชร อายุ 57 ป ชาวบาน  ตําบลหนองโรง อําเภอ
พนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดาน เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงการละเลน
พื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

14.นายกันตพงศ  เพ็งอราม อายุ 68 ป ขาราชการบํานาญ  ตําบลหนองโรง
อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานบทรองและองคประกอบแสดงการละเลน
พื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

15. นางบุญธรรม  สารีวงษ อายุ 48 ป ขาราชการ  ตําบลหนองโรง  อําเภอ
พนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานบทรองและองคประกอบแสดงการละเลน
พื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

16. นางวันเฉลิม  ย้ิมใหญหลวง อายุ 26 ป ขาราชการ  ตําบลหนองโรง
อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผูใหขอมูลทางดานกระบวนทารําการละเลนพื้นบานรําเหยย
อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

17. อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห อายุ 85 ป ศิลปนแหงชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดงผูใหขอมูลประวัติความเปนมา  รําเหยย  กรมศิลปากร

18 อาจารยเรณู  จีนเจริญ อายุ 73 ป ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป  สํานัก
การสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ผูใหขอมูลดานองคประกอบและกระบวนทา
รําการละเลนพื้นบานรําเหยย  กรมศิลปากร
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19. อาจารยกรรณิการ  วีโรทัย อายุ 67 ป ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  ผูใหขอมูลทางดานศิลปนผูเชี่ยวชาญทาง
ดานรําเหยย กรมศิลปากร

20. อาจารยเกษม  ทองอราม อายุ 56 ป อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป
กระทรวงวัฒนธรรม  ผูใหขอมูลทางดานองคประกอบ  กระบวนทารําและเครื่องดนตรีประกอบ
รําเหยย   กรมศิลปากร

21. อาจารยกาญจนา  ขาวรุงเรือง อายุ 56 ป หัวหนาฝายพัสตราภรณ
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  ผูใหขอมูลทางดานเครื่องแตงกายรําเหยย
กรมศิลปากร

22. อาจารยบุญชวย  แสงอนันต อายุ 64 ป ผูเชี่ยวชาญทางดาน
ดุริยางคศิลปไทย สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  ผูใหขอมูลทางดานเครื่อง
ดนตรีประกอบการแสดงรําเหยย  กรมศิลปากร

3.3.2.3 คําถามในการสัมภาษณ
กอนที่จะทําการสัมภาษณทุกครั้ง ผูวิจัยจะต้ังคําถามที่จะใชในการสัมภาษณ

บุคคลดังกลาว  โดยผูวิจัยจะใชการต้ังคําถามแบบปลายเปด  ดังนี้
คําถามชุดท่ี 1
1. ประวัติความเปนมารําเหยย
2. รําเหยยมีองคประกอบการแสดงอะไรบาง
3. รําเหยยใชแสดงในโอกาสใด
4. กระบวนทารํามีชื่อเรียกหรือมีทาเฉพาะอะไรบาง
5. ขั้นตอนในการแสดงเปนอยางไร
6. ผูแสดงเปนเพศใดบาง  จํานวน  อายุเทาใด
7. บทรองมีลักษณะอยางไร
8. เครื่องดนตรีประกอบการละเลน
9. องคกรหรือกลุมอนุรักษมีลักษณะอยางไร
10.รําเหยยในอดีต ปจจุบัน  และในอนาคต
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คําถามชุดท่ี 2
1. ประวัติความเปนมาของรําเหยย  กรมศิลปากร
2. ศิลปนที่เดินทางไปฝกหัดรําเหยย  ตําบลบานเกามีทานใดบาง
3. รูปแบบการละเลนรําเหยยตําบลบานเกาและกรมศิลปากรเปนอยางไร
4. ขั้นตอนการแสดงรําเหยย  กรมศิลปากร
5. องคประกอบการแสดง  รําเหยย  กรมศิลปากร
6. กระบวนทารํารําเหยย  กรมศิลปากร
7. เครื่องแตงกายรําเหยย  กรมศิลปากร
8. ดนตรีประกอบการแสดงรําเหยย  กรมศิลปากร
9. โอกาสที่ใชแสดง

3.3.2.4 ขอมูลจากการสัมภาษณ
ผูวิจัยเนนการสัมภาษณจากผูรูและบุคคลในทองถ่ินเปนสวนใหญซึ่ งทําให

ผูวิจัยไดขอมูลทางดานประวัติศาสตร  องคประกอบการแสดง  ขั้นตอนการแสดง  กระบวนทารํา
และโอกาสที่ใชในการแสดง  การละเลนพื้นบานรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  และ  รําเหยย
กรมศิลปากร ซึ่งการสัมภาษณแตละบุคคลจะไดขอมูล หรือประเด็นตางๆหรือมีแนวคิดที่แตกตาง
กันออกไป    ทําใหผู วิจัยไดทราบขอมูลเพิ่มเติมนอกเหนือจากคําถามที่ ไดสัมภาษณไป
ผูวิจัยไดมีการบันทึกการสัมภาษณและถอดความของผูใหสัมภาษณเปนลายลักษณอักษร ดังนี้
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ใหสัมภาษณ นางพะยอม เงินงาม,นางเพิ่ม  ประสมทรัพย, นางสุนันท  เตชะบุตร

ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง ประวัติความเปนมาประวัติศาสตรและองคประกอบการละเลนพื้นบาน

รําเหยย  อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

วันท่ี วันที่ 19 ธันวาคม 2553 เวลา 13.00 – 14.00 น.
สถานท่ี บานนางพะยอม เงินงาม  ตําบลบานเกา อําเภอเมือง

จังหวัดกาญจนบุรี

1. ประวัติความเปนมารําเหยย อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี
รําเหยย  ตําบลบานเกา  นิยมเลนเฉพาะทองถ่ิน  ในบางหมูบานตําบลบานเกา

ไมแพรหลายนัก  ลักษณะของการละเลนเปนการรําเก้ียวพาราสีกัน  นิยมเลนในเทศกาล  ตรุษ
สงกรานต  งานมงคลตางๆ  และนิยมเลนแทรกอยูในการละเลนพื้นบานอ่ืนๆ  ไดแก  ลูกชวง
เหย่ียวเฉี่ยวไก  เปนตน  การละเลนดังกลาว  เรียกวา “รําพาดผา” “รําคลองผา” หรือ “รําเหยย”
โดยสาเหตุที่เรียกวา “รําพาดผา” หรือ “รําคลองผา” เนื่องจาก  เมื่อผูเลนรอง  บทเกริ่น  บทผูกรัก
บทพาหนี  และบทลา  รําพาดผาจะเลนกันในตอนทายต้ังแตบทผูกรักจนถึงบทลา  สวนสาเหตุที่
เรียกวา “รําเหยย” เนื่องจากทุกวรรคของคํากลอนลงทายดวยคําวาเอย  ดวยสําเนียงเหนอของ
ชาวกาญจนบุรีจึงเพี้ยนจากคําวา “เอย” เปน  คําวา “เหยย” จึงเรียกการละเลนชนิดนี้วา
“รําเหยย”

2. องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี
เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ในอดีตใชการปรบมือ  และพัฒนาการเปนวงกลองยาว

เครื่องแตงกายแตงตามวิถีชาวบาน  คือ  แตงตามชีวิตประจําวัน   คนสมัยโบราณนุงโจงกระเบน
ทั้งชายและหญิง  ชายสวมเสื้อคอกลมบางลายดอกบาง  สวนหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกบาง
คอกระเชาบาง  ตามแตบุคคล  รําเหยยเปนการละเลนที่สนุกสนาน  สมัยกอนเมื่อต้ังวงเลน  ผูเลน
ตางสนุกสนานเพลิดเพลินสามารถเลนกันไดตลอดทั้งวันทั้งคืน

ขั้นตอนในการแสดงเริ่มจากการประโคมกลองยาวหรือโหมโรงกอน  การโหมโรงมีการโห
คลายโหบวชนาค  กลองยาวตีรับ  เมื่อโหมโรงพอสมควร  หนุมสาวออกมาชุมนุมกันอยางอุนหนา
ฝาค่ัง  การเลนเพลงเหยยชาวบานชายหญิงออกไปรําเปนคูคลายรําวง  แตมีการพาดผา  กลาวคือ
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จะตองมีผาถือติดมือไปโดยผูชายเปนผูถือ  และรําออกไปกอน  โดยรําไปที่แถวผูหญิงซึ่งนั่งหรือยืน
อยูก็ตาม  ถาชอบใจคนไหนฝายชายจะสงผาใหผูหญิงหรือนําผาไปพาดบนบา  เมื่อฝายหญิงไดรับ
ผา  ฝายหญิงลุกขึ้นรําคูฝายชายออกไปกลางวง  และพอเพลงแมเพลงรองเพลงเก้ียวพาราสี
โตตอบไปมา  เมื่อรองไดครูหนึ่งจึงเปลี่ยนคู  โดยฝายหญิงรําแยกไปจากคูชายของตนตรงไปที่
ผูชาย  เมื่อไปถึงก็นําผาไปพาดใหกับผูชายคนใหมที่ตนพอใจเพื่อใหออกไปรําคูดวย  สวนผูชายคน
เดิมตองรําแยกกลับไปแถวของตน  ปฏิบัติเรื่อยไปจนกระทั่งพอเพลงแมเพลงรองบทลา  ถือเปน
การจบการเลน

“ปจจุบันไมมีผูเลนรําเหยยในทองถ่ินนี้  เพราะเด็กสมัยนี้ไมสนใจ  และคนเกาคนแกที่
เลนได ก็เสียชีวิตไปจนหมด สวนคนที่เหลือก็แกมากแลว  สมัยนี้ก็ไมเลนกัน  ไมเหมือนสมัยกอน”
ทําใหผูวิจัยทราบถึงปญหาของการละเลนรําเหยย  ตําบลบานเกาที่กําลังจะสูญหายไป
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ใหสัมภาษณ นายสมหมาย  รัตนา

ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง การประกอบธุรกิจและเครื่องดนตรีประกอบการละเลนรําเหยย

ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี

วันท่ี วันที่ 19 ธันวาคม 2553 เวลา 14.00 – 14.30 น.
สถานท่ี บานนางพะยอม เงินงาม  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน

จังหวัดกาญจนบุรี

1. การประกอบธุรกิจการละเลนรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี
รําเหยย   ในตําบลบานเกา  ไมมีการประกอบธุรกิจแตอยางใด  เนื่องจากไมมีบุคลากร

แสดง  จะแสดงเฉพาะกิจเมื่อมีผูติดตอใหแสดงเทานั้น  สวนวงกลองยาวมีการประกอบธุรกิ จ
นักเรียนโรงเรียนบานเกา  และรับสอนใหแกผูที่สนใจ

การประกอบธุรกิจวงกลองยาว  โดยคิดอัตราคาจาง  ตามโอกาสและสถานที่  มีดวยกัน
2 ประเภท  ดังนี้

ประเภทแรก  งานที่ใชวงกลองยาวในจังหวัดกาญจนบุรี  อัตราคาจาง  ต้ังแต 3,000
บาทเปนตนไป  ตามแตเจาของงานตองการขนาดวงกลองยาวและระยะทาง

ประเภทที่สอง  งานที่ใชวงกลองยาวนอกพื้นที่กาญจนบุรี  อัตราคาจาง  ไมแนนอน
ตามแตสถานที่  และขนาดวงกลองยาว

2. เครื่องดนตรีประกอบการละเลนรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี
เครื่องดนตรีในอดีตไมมี ใชการปรบมือและอุปกรณเคาะจังหวะ ตอมามีการพัฒนาการ

เปนวงกลองยาว  สันนิษฐานวา “กลองยาวเขามามีอิทธิพลตอชาวบาน  เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2
สมัยกรุงรัตนโกสินทร  วงกลองยาวประกอบดวย  กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับและโหมง
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ใหสัมภาษณ นางอุบล  อํานวย
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง ประวัติความเปนมา  องคประกอบ  กระบวนทารํา  ศิลปนพื้นบาน

หลักสูตรทองถ่ิน โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”

วันท่ี วันที่ 15 ธันวาคม 2553 เวลา 9.00 –10.00 น.

สถานท่ี โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง

จังหวัดกาญจนบุรี

1. ประวัติความเปนมาของการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี
สันนิษฐานวา “เกิดขึ้นพรอมการกอต้ังหมูบาน  คนโบราณยามวางจากการทํางาน

มักจะรวมตัวกันตอคํากลอนเลนกันไปมา  ซึ่งในอดีตกอนกอต้ังตําบลหนองขาว  สมัยกอนเปน
หมูบานดอนกระเด่ืองและหมูบานดงรัง  หมูบานทั้งสองหมูบานถูกพมาตีแตกพายไป  สมัยกรุงศรี
อยุธยา  ไทยเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 พมาเดินทัพกลับ  ชาวบานจึงกอต้ังหมูบานขึ้นใหม  เปน
ตําบลหนองขาว  ดวยความเปนศิลปนของคนหนองขาว  เมื่อเสร็จจากศึกสงครามจึงรวมกลุม
รองรําทําเพลง  และตองเปนผูที่มีวาทะดีสามารถโตตอบกลอนโดยการดนสด  เกิดเปนการละเลน
พื้นบานรําเหยย” ในอดีตการละเลนรําเหยย  เรียกวา “เพลงดอกแครวง” หรือ “เพลงใบไมเขียว”
ซึ่งนํามาจากคําที่มีในบทรอง  ยกตัวอยาง  แมเขียวใบไม  มาเลนกับชายเถิดเอย  เปนตน  คําวา
“รําเหยย” ใชเรียกภายหลัง  เมื่อกรมศิลปากรฟนฟูการละเลนรําเหยยจากหมูบานบานเกา  ตําบล
จรเขเผือก  เปนแบบฉบับของกรมศิลปากร   เมื่อนําออกเผยแพร  ทางตําบลหนองขาวจึงเรียก
การละเลนชนิดนี้วา “รําเหยย” เชนกัน
2. องคประกอบของการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี

รําเหยยใชเลนหลังจากการทํางานและในงานรื่นเริงตางๆ  เนนความสนุกสนาน  ใชการ
ปรบมือใหจังหวะและพัฒนาเปนวงกลองยาว  แตงกายยอนยุคตามชีวิตประจําวันของคนสมัยกอน
มีเอกลักษณประจําทองถ่ิน  คือ  ใชผาทอประจําหมูบาน  เรียกวา “ผาขาวมารอยสี” นิยมแตง
ต้ังแตเด็ก  ผูใหญ  และผูสูงอายุ  ภายหลังรําเหยย  บรรจุในงานประจําป  เทศกาลสงกรานต  ณ
วัดอินทาราม  เรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว” ละครซึ่งสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานตําบล
หนองขาว
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3. กระบวนทารํา
ลักษณะกระบวนทารํา  ไดแก  ทาสอดสรอยมาลา  และทานอนวัน ทารําเปนการ

เก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  ลักษณะของกระบวนทารําทาเชื่อม  คือ  กระบวนทารําไมตายตัว
รําตามแตละบุคคล
4. ศิลปนพื้นบาน

การเรียนการสอนของนักเรียนมุงเนน  การละเลนเพลงเหยยแบบด้ังเดิมตามแบบฉบับ
ของศิลปนประจําทองถ่ิน ทางโรงเรียนเชิญวิทยากรเพื่อใหความรูแกนักเรียน ไดแก  นางหมากบ
จําปาทอง  นายสนอง  บุญรอด  นางกลม  เอกฉันท  นายปา  เอกฉันท  เปนตน
5. หลักสูตรทองถ่ิน

รํา เหยย   เปดการ เรียนการสอนเปนหลักสูตรทอง ถ่ินโรง เรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร” ต้ังอยูในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  ชื่อวา “กลุมสนใจรําเหยย” กอนการ
ดําเนินการ  บรรจุหลักสูตรของโรงเรียน  ทางโรงเรียนมีการอนุรักษการละเลนทองถ่ินรําเหย ย
ซึ่งจัดใหมีชุมนุมอนุรักษวัฒนธรรม
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ใหสัมภาษณ ดร.อํานาจ  สุนทรธรรม
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง หลักสูตรทองถ่ิน โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
วันท่ี วันที่ 15 ธันวาคม 2553 เวลา 13.00 –13.30 น.

สถานท่ี โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง

จังหวัดกาญจนบุรี

1. หลักสูตรทองถ่ิน โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
พ.ศ. 2542 อาจารยอุบล  อํานวย  เสนอการทําหลักสูตรทองถ่ินแก  ดร.อํานาจ  สุนทร

ธรรม  ผูอํานวยการโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” จนกระทั่งเมื่อป  พ.ศ.2545 ทาง
โรงเรียนจึงนําหลักสูตรทองถ่ินมาใชในการเรียนการสอน  รอยละ 70 เปนงานหลักทางวิชาการที่
กระทรวงศึกษาธิการมอบหมายและรอยละ 30 เปนรายละเอียดของทางโรงเรียน  โดยแบง
ลักษณะของการเรียนการสอนเปน 2 รูปแบบ

รูปแบบที่หนึ่ง  การเรียนการสอนการละเลนพื้นบานรําเหยยในรายวิชานาฏศิลปไทย
และดนตรีไทย

รูปแบบที่สอง  การเรียนการสอนของ “กลุมสนใจรําเหยย” ใชเวลาหลังเลิกเรียน
ฝกซอมนักเรียน

การเรียนการสอนรําเหยย  มีต้ังแตระดับชั้นอนุบาลจนถึงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6
โดยมีวัตถุประสงคและรายละเอียดของกิจกรรม
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ใหสัมภาษณ นางอํานวย  คุณพันธ
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง ประวัติความเปนมา  องคประกอบและกระบวนทารําการละเลนพื้นบาน

รําเหยย  อําเภอพนมทวน
วันท่ี วันที่ 12 มิถุนายน 2553 เวลา 10.00 –10.30 น.

สถานท่ี บานเลขที่ 115 หมู 2 ต.หนองโรง อ.พนมทวน  จ.กาญจนบุรี 71100

1. ประวัติความเปนมาการละเลนพื้นบานรําเหยย    อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี
เพลงเหยยหรือดอกแครวงนี้มีมาแตกอนรุนพอและแม  พอแมเคยรองใหฟง  และสอน

ใหรํา  แมจะเปนคนรองและตบมือใหรํา  รองวา “ดอกแครวงไมวายเปนหวงเลยเหยย” ทํานองลง
ทายเหยยนี้  เลยไดเรียกกันวารําเหยย    แตกอนนั้นเรียกวาเพลงดอกแครวง  นิยมเลนในเมื่อมีงาน
บวชพระ  หรือแตงงาน หรือตรุษสงกรานต
2. องคประกอบการแสดงการละเลนพื้นบานรําเหยย    อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี

รําเหยยใชเลนกับแคนหรือวงกลองยาว  เปนเพลงเก้ียวกัน  ผูชายจะรองเก้ียวผูหญิง
ผูหญิงก็จะรองแกผูชาย  ผูชายรองวอนขอรักจนกวาผูหญิงจะใจออน  จนผูหญิ งรองรับรัก
นับวาเพลงเหยยนี้จะมีมาไมตํ่ากวารอยป  เพราะพอแมไดถึงแกกรรมไปแลว  นับอายุรวมปจจุบันก็
เปนรอยกวาป  คุณแมลูกอน  จันทรแยม  ไดริเริ่มและอนุรักษไว  ไดรวบรวมรุนใหญและรุนเล็ก
ใหไดอนุรักษไวเปนอนุสรณเกาแกนี้ไวโดยไมใหสูญหายไป
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ใหสัมภาษณ นายเสริม  ไคลมี
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง ประวัติความเปนมาและองคประกอบการแสดงการละเลน

พื้นบานรําเหยย    อําเภอพนมทวน
วันท่ี วันที่ 15 กุมภาพันธ 2554 เวลา 14.00 –14.30 น.

สถานท่ี ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี

1. ประวัติความเปนมาการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี
รําเหยยต้ังแตเกิดมาก็เลนกัน  ผูสูงอายุที่สนใจเคยถามผูสูงอายุรุนกอนก็ไมมีใครรู

เชนเดียวกัน  และไมรูวาใครเปนผูริเริ่มขึ้น  ฤดูกาลและเทศกาลที่เลนรําเหยย  จะมีเลนกันในยาม
วางในยามที่หยุดจากการทําไรทํานาบาง  ตรุษสงกรานต  งานบุญตางๆ  เชน  งานทอดกฐิน  งาน
ผาปา  งานบวช  งานแตงงาน  เปนตน  ชื่อที่เรียก “รําเหยย  นั้น  มาจากบทเพลงที่รอง  เพราะบท
เพลงที่รองนั้นจะลงทายวา “เหยย” เชน  เพลงรองวา “รักเสียใหญไกลบาน  ไมไดเสียแลวเหยย”
ปจจุบันจึงนิยม  เรียกวา “เพลงรําเหยย” แตกอนเรียก “รํากลอง” ถาใชซอ  เรียกวา “รําซอ” ใช
แคน  เรียกวา “รําแคน” แตถาไมมีดนตรีประกอบ  เรียก “เพลงดอกแครวง” โดยใชปรบมือเปน
จังหวะเอง

2. องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี
ใชกลองยาวเปนเครื่องดนตรี  แตเดิมไมใชกลองรํามะนาประกอบ  เนื่องจากวารํามะนา

เสียงจะดังมาก  ทําใหกลบเสียงเพลงรอง  จะทําใหแตละฝายไดยินเพลงรองไมชัดเจน  จะทําให
รองเพลงแกกันไมถูก  และการที่ไมใชรํามะนานั้น  จะทําใหการฟงเสียงกลองยาวชัดเจน แตถาใช
รํามะนามาประกอบก็จะไดลีลาไปอีกแบบหนึ่ง  คือ  ทําใหเกิดความครึกครื้น  ฮึกเหิม  เราใจมาก
ขึ้น  เพรารํามะนาตีเนนจังหวะกระทุง  และสอดเขากับจังหวะกลองยาว

การเลนรําเหยยแบง ฝายหญิงกับฝายชายไมจํากัดจํานวนผูเลน  ไมจํากัดวัย  คนเลนถา
มีฝายละ 3 – 4 คน  ก็เลนได  โดยไมรวมกับคนเลนดนตรี  แตละฝายตองมี  พอเพลง  แมเพลง
ลูกคู  คนรํา

การรองเพลง  ฝายชายจะรองกอน  โดยรองเชิญใหฝายหญิงเขามาเลนดวย  บางครั้ง
ตองรองเชิญอยูนานกวาฝายหญิงจะเขามา  เมื่อฝายหญิงเขามาเลนดวยแลว  ฝายชายจะรอง
เพลงชมผูหญิง ตอจากนั้นก็จะรองเพลงเก้ียวพาราสี  การรองเพลงทั้งสองฝายก็จะรองโตตอบกัน
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ตลอดเวลา  การรองเพลงของคนรุนกอนๆนั้น  เขาจะรองไปตามบทเพลงที่สืบทอดกันมาบาง และ
ดนเปนกลอนสดบางรองทั้งคืนไมมีเพลงซ้ํากันเลย

ทารําเพลงเหยยจะเปนทารําที่นิ่มนวลตามจังหวะดนตรี  หรือเสียงปรบมือ  ขาและเทา
ของผูรําจะอยูกับที่  หันไปหันมา  ยอเขาพองาม  สวนแขนจะยกขึ้นลงไปตามถนัดของคนรํา
ทั้งมือและแขนจะออน  การรําอยูกับที่  เรียกวา “นอนวัน” การรําผูหญิงจะนิ่มนวลกวาผูชาย

การรําฝายชายจะออกมารํากอน  ครั้งละคนหรือสองคน  แลวฝายหญิงก็จะออกมารํา
ขณะที่รํา  โดยมากฝายชายจะรําตอนผูหญิง  โดยการรําของคนรุนกอน  ฝายหญิงจะรําทนกวา
ฝายชาย ผูหญิงออกมารําคนหนึ่ง  ผูชายผลัดกันรําสองสามคน  แตเด๋ียวนี้เมื่อผูหญิงออกจากรํา
ผูชายก็จะออกดวยและเปลี่ยนคูใหม
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ใหสัมภาษณ นายประยงค  แกวประดิษฐ
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง การกอต้ังสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  การละเลนพื้นบาน รําเหยย

อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี
วิถีชีวิตของชาวพนมทวน

วันท่ี วันที่ 6 ธันวาคม 2553 เวลา 9.00 –11.00 น.

สถานท่ี บานเลขที่ 49 หมู 2 ตําบลหนองโรง อําเภอพนมทวน

จังหวัดกาญจนบุรี

1. การกอต้ังสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี
สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  เกิดขึ้นมาอยางชา

นานและเกิดความซบเซาจึงหยุดทําการลง ตอมา  ป พ.ศ. 2546 นายเสริม  ไคลมี  กํานันตําบล
หนองโรงไดฟนฟูสภาวัฒนธรรมขึ้น  โดยมีกลุมอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  และมีสมาชิก
ทั้งหมด 86 คน  ผูกอต้ัง  คือ    นายเสริม  ไคลมี  ผูประสานงาน  คือ  นายประยงค  แกวประดิษฐ

ทางสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงจึงจัดโครงการสืบสานศิลปวัฒธรรมประเพณีทองถ่ิน
ขึ้นเปนครั้งแรก  เมื่อวันที่ 15 มีนาคม  พ.ศ. 2553 วัดหวยสะพาน  ดําเนินงานโดย

นายเสริม  ไคลมี ประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
ผ.อ.บุญชวย  อินทรรักษา รองประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
นายประยงค  แกวประดิษฐ รองประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
นายสุวรรณวิชช  เปรมปรีด์ิ นายกองคการบริหารสวนตําบลหนองโรง
นายอนุศาสตร  ทองเหมือน ปลัดองคการบริหารสวนตําบลหนองโรง

โดยมีวัตถุประสงคในการจัดโครงการดังนี้
1. เพื่อเปนการสงเสริมประเพณีวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูสืบตอไป
2. เพื่อใหเด็กและเยาวชนเห็นคุณคาอนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรมทองถ่ิน
3. เพื่อจัดผูรูประเพณีวัฒนธรรมทองถ่ินใหชวยฝกฝนถายทอดแกเด็กและเยาวชนตาม

โรงเรียนที่สนใจ
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การแสดงที่จัดขึ้นเพื่อเปนการสาธิตใหแกนักเรียนแตละโรงเรียนที่เขารวมโครงการ
ไดแก  รําเหยย  เพลงรอยพรรษา  เพลงกลอมเด็ก  เพลงเก่ียวขาว  เพลงพวงมาลัย  เตนกํารําเคียว
การเลนโมง  เหย่ียวเฉี่ยวไก  มากานกลวย  ขาวหลามตัด  เปนตน  ซึ่งปตอๆไปจะจัดหมุนเวียนให
ครบทั้ง 17 หมูบาน  ในตําบลหนองโรง  โดยจัดชวงกลางเดือนเมษายนของทุกป
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ใหสัมภาษณ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห
ผูสัมภาษณ นางสาววรรณวิภา  มัธยมนันท
เร่ือง ประวัติความเปนมา  รําเหยย  กรมศิลปากร
วันท่ี วันที่ 12 กรกฎาคม 2553 เวลา 13.00 –13.30 น.

สถานท่ี คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

1. ประวัติความเปนมา  รําเหยย  กรมศิลปากร
พ.ศ. 2506 วันที่ 5 มิถุนายน  นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร พรอมดวยคณะ

ศิลปนกรมศิลปากรและคณะผู ติดตาม  เดินทางไปที่หมูบานบานเกา  ตําบลจรเข เผือก
อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี เพื่อรับการถายทอดรําเหยยจากชาวบาน  โดยเดินทางดวยรถไฟ
ศิลปนที่เดินทางไปรับการถายทอด เปนศิลปนชาย 3 ทาน  หญิง 3 ทาน  ไดแก

1. ครูฉลาด     พกุลานนท
2. ครูยอแสง   ภักดีเทวา
3. ครูเสรี       หวังในธรรม
4. ครูศิริวัฒน  ดิษยนันท
5. ครูสุนันทา  บุณยะเกตุ
6. ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห

คณะผู ติดตาม  ไดแก   ครูชลหมู   ชลานุ เคราะห   เลขาอธิบดีกรมศิลปากร
ครูนุม  หวังในธรรม  และครูปฐมรัตน  ถ่ินธรณี  ศิลปนดนตรีไทย  ซึ่งไปรับการถายทอดเครื่อง
ดนตรีประกอบการละเลนรําเหยย องคประกอบการแสดงรําเหยย กรมศิลปากร  รับการถายทอด
จากพื้นบาน  ตําบลบานเกา  มาทั้ งหมด  รวมถึงผาที่ใช เปนอุปกรณประกอบการแสดง
แตปรับปรุงจากเดิมใหมีความสวยงามย่ิงขึ้น  ทารําจากการไปชมการสาธิตรําเหยย  ผูสาธิตอายุ
60 – 70 ป  ดังนั้นทารําจึงออกมาเปนคนอาวุโสรํา ทานธนิต  อยูโพธิ์ เห็นเขาจึงบอกใหศิลปน
กรมศิลปากรเลียนแบบทารํา แตใหรําแบบคนสาว    เอกลักษณของการแสดงชุดนี้  คือ ความ
แปลกที่ไมเหมือนการแสดงชุดอ่ืนและการยํ่าเทาซายนําเทาขวา
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3.3.2.5 ฝกภาคปฏิบัติ

เมื่อมีการสังเกตการณและการสัมภาษณ การฝกปฏิบัติถือเปนสิ่งที่จําเปน
เพราะจะทําใหผู วิจัยสามารถเขาถึงศิลปะพื้นบานของแตละทองถ่ิน  นํามาเปนฐานขอมูล
ตลอดจนสามารถวิเคราะหและเปรียบเทียบ  หาเอกลักษณและคุณคาของการละเลนพื้นบาน
รําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร  อีกทั้งยังเปนการอนุรักษและสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ

ผูวิจัยไดศึกษาทารํารําเหยยจากวีดิทัศนและทําการฝกปฏิบัติทารําดวยตนเอง
จากนั้นจึงดําเนินการฝกปฏิบัติทารํา

วัน  เดือน   ป การถายทอดทารํา
10 ตุลาคม 2553 ฝกปฏิบัติทารําดวยตนเอง  จากวีดีทัศนบันทึกทารํารําเหยย  กรมศิลปากร
19 ตุลาคม 2553 ฝกปฏิบัติทารําดวยตนเอง   จากวีดีทัศนบันทึกทารําการละเลนพื้นบาน

รําเหยย  อําเภอพนมทวน
4 ธันวาคม 2553 ฝกปฏิ บั ติท ารํ า   รํ า เหยย   จากนาง อํานวย  คุณพันธ   ผู อา วุ โส

ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี
15 ธันวาคม 2553 ฝกปฏิบัติทารํา รําเหยย   จากนางนางอุบล  อํานวย  อาจารยโรงเรียน

วัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง
จังหวัดกาญจนบุรี

19 มกราคม 2554 ฝกปฏิบัติทารํารําเหยย  จากนางพะยอม  เงินงาม  ผูอาวุโสตําบลบานเกา
อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี

7 มกราคม 2554 ฝกปฏิบัติทารํารําเหยย  จากอาจารยเรณู  จีนเจริญ  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม

ตารางท่ี 2 : การถายทอดทารําและฝกปฏิบัติรําเหยย
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3.3.2.6 การจดบันทึก  บันทึกภาพถายและภาพเคลื่อนไหว
ในการหาขอมูลจากเอกสารและขอมูลจากการภาคสนาม  การจดบันทึก  บันทึก

ภาพถายและภาพเคลื่อนไหวเปนสิ่งที่สําคัญอยางย่ิงในการทําวิจัย  นอกจากจะทําใหขอมูลไม
คลาดเคลื่อนแลวยังสามารถกลับมาทบทวนความจําได อีกทั้งใชเปนหลักฐานทางวิชาการ  และ
สะดวกตอการเรียบเรียงขอมูล

3.4 การตรวจสอบขอมูล
เมื่อผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสารและรวบรวมขอมูลจากการภาคสนาม  ผูวิจัย

นําขอมูลทั้งหมดทําการตรวจสอบความถูกตอง  ดังนี้
3.4.1 การศึกษาเปรียบเทียบ นําขอมูลจากเอกสารและขอมูลภาคสนาม

เปรียบเทียบ เพื่อใหทราบถึงขอมูลที่ถูกตอง  โดยเลือกขอมูลที่มีหลักฐานสนับสนุนและใกลเคียง
ความจริงมากที่สุด

3.4.2 การศึกษาเพ่ิมเติม ศึกษาขอมูลจากเอกสารและขอมูลภาคสนาม  เพื่อให
งานวิจัยสมบูรณย่ิงขึ้น

3.4.3 ตรวจสอบขอมูลมากกวา 1 คร้ัง ในการสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตอง
ควรใชคําถามเดียวกันและถามผูรูมากกวา 1 คน  เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและขอมูลตรงกันมาก
ที่สุด

3.5 การวิเคราะหขอมูล
ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารและรวบรวมขอมูลจาก

ภาคสนาม วิเคราะหตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพลักษณะการเขียนเชิงพรรณนา
3.5.1 การวิเคราะหเน้ือหา (Content  Analysis) คือ  การศึกษาเอกสารทาง

วิชาการ  ตํารา  งานวิจัย วารสาร  และบทความตางๆที่เก่ียวของ ลําดับความสําคัญพรอมทั้ง
จัดเปนหมวดหมู

3.5.2 การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม คือ  นําขอมูลจากการสังเกต  สัมภาษณ  ฝก
ปฏิบัติ  จดบันทึก  บันทึกภาพถายและภาพเคลื่อนไหว   ลําดับความสําคัญพรอมทั้งจัดเปน
หมวดหมู
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3.5.3 จัดเรียงขอมูล นําขอมูลที่เปนหมวดหมูจากเอกสารและจากการศึกษา
ภาคสนาม  เขียนวิจัยเชิงพรรณนาใหตรงตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว

เมื่อผูวิจัยปฏิบัติตามขั้นตอนขางตนจนครบ  จากนั้นจึงดําเนินการสงวิจัยใหแกอาจารย
ที่ปรึกษาเพื่อตรวจแกไข  พรอมกับนําขอเสนอแนะของอาจารยที่ปรึกษาตางๆ  มาปรับปรุงแกไข
วิจัยเพื่อใหเกิดความสมบูรณมากย่ิงขึ้น



บทท่ี 4

ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีและกรมศิลปากร

รําเหยยเปนการละเลนพื้นบานที่ไมแพรหลายนัก  นิยมเลนเฉพาะทองถ่ิน มีตนกําเนิด
ในจังหวัดกาญจนบุรีการละเลนชนิดนี้เกือบสูญหายไปหลายครั้ง  เนื่องจากสภาพแวดลอมทาง
สังคมเริ่มเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  ประชาชนที่นิยมเลนมีอายุมากขึ้นและไมมีผูสืบทอดทําให
การละเลนรําเหยยคอยๆสูญหายไป  จนกระทั่ง นายชิน  อยูดี ภัณฑารักษเอก  กรมศิลปากร
ไดเดินทางมาพบการละเลนรําเหยย  ตําบลจรเขเผือก  อําเภอดานมะขามเต้ีย  จังหวัดกาญจนบุรี
จึงเกิดความสนใจ  ในที่สุดรําเหยยจากการละเลนพื้นบานไดถูกอนุรักษในรูปแบบรําเหยยของกรม
ศิลปากรจนถึงปจจุบัน

ในบทนี้ผู วิจัยไดทําการศึกษาองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีที่พบใน 3 อําเภอ  ไดแก

1. ตําบลหนองโรง    อําเภอพนมทวน
2. ตําบลหนองขาว   อําเภอทามวง
3. ตําบลบานเกา      อําเภอเมือง

เนื่องจากชุมชนดังกลาวมีการอนุรักษและเผยแพรการละเลนพื้นบานรําเหยย  ซึ่งในบาง
อําเภอไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดระดับจังหวัด  สงผลใหเกิดศิลปนพื้นบานที่สรางชื่อเสียง
และเกิดรูปแบบ  เอกลักษณเฉพาะของการแสดงประจําทองถ่ินที่มีความแตกตางกันออกไป
อยางไรก็ตาม  รําเหยยการละเลนพื้นบานจังหวัดกาญจนบุรีเปนตนกําเนิดรําเหยย  กรมศิลปากร
อันนําไปสูการศึกษาองคประกอบของการแสดง  โดยแบงเนื้อหาออกเปน

1. ประวัติความเปนมา
2. การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
3. องคประกอบการแสดง

โดยมีรายละเอียดเนื้อหาตามลําดับดังนี้
4.1 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลหนองโรง
อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี

4.1.1 ประวัติความเปนมา
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อําเภอพนมทวน  นักโบราณคดีกรมศิลปากรสันนิษฐานวาเกิดในสมัยยุคโลหะ (Metal
Age) เดิมชื่อ  อําเภอเหนือ  ตอมาเมื่อป  พ.ศ. 2428 ในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร
ทรงแบงเขตจังหวัดกาญจนบุรี  และที่ต้ังจังหวัดใหมจึงเปลี่ยนเปนอําเภอบานทวนตามชื่อหมูบาน
ที่ต้ังอําเภอ  ป  พ.ศ. 2428 สมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการปรับปรุงการปกครองหัวเมืองใหมและอําเภอ
บานทวนได เปลี่ยนชื่อเปนอําเภอพนมทวน  เพื่อให เหมาะสมกับสภาพ  พื้นที่ที่มีภู เขา
(พนม  แปลวา  ภูเขา) และแมน้ําไหลทวนไปทางทิศเหนือ1

ในอดีตการละเลนพื้นบานรําเหยยในอําเภอพนมทวน  มีการเลนที่แพรหลายในหลาย
หมูบาน ไดแก ตําบลพนมทวน  ตําบลดอนตาเพชร  ตําบลทุงสมอ  และตําบลหนองโรง
ซึ่งปจจุบันมีเพียงตําบลหนองโรงเทานั้นที่มีการละเลนรําเหยยโดยมีบุคคลทองถ่ินเปนแกนนํา
สําคัญสามารถรวมกลุมสงเสริม  อนุรักษการละเลนทองถ่ินหลายชนิด  อีกทั้งถายทอดใหชน
รุนหลังไดมีความรูเพื่อไมใหการละเลนตางๆสูญหายไปจากทองถ่ิน กลุมดังกลาวชื่อวา
“สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง”

ตําบลหนองโรง  เดิมเปนหมูบานเกาแก  ใกลหมูบานมีหนองน้ําขนานหมูบานทั้งสอง
แถบ  ชาวบานไดปลูกบานเปนโรงนาเพื่อทําไรทํานาซึ่งมีอยูไมก่ีครอบครัว  ตอมามีผูอพยพมาต้ัง
ถ่ินฐานทํามาหากินมากขึ้นจึงเรียกชื่อหมูบานตามลักษณะของหมูบานวา “หนองโรง” เมื่อมีคน
มาอาศัยอยูมากขึ้นประกอบกับพื้นที่ตอนแรกเปนที่ลุม  เวลาหนาน้ํา  น้ําจะทวม  ชาวบานจึง
แยกตัวออกมาเปนหมูบานหวยสะพาน  หวยดวน  หวยรัง  วังรัก  หนองกระจันทร  รางยอม
หลุมหินและบานดง2

สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  เกิดขึ้นมาอยาง
ชานานและเกิดความซบเซาจึงหยุดทําการ  ตอมา  ป พ .ศ. 2546 นายเสริม  ไคลมี (ดู
รายละเอียดที่ภาคผนวก  ข  ภาพที่ 18 : หนา 210 ) กํานันตําบลหนองโรงไดฟนฟูสภาวัฒนธรรม
ขึ้น มีกลุมอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  และมีสมาชิกทั้งหมด 86 คน  ผูกอต้ัง  คือ    นายเสริม
ไคลมี ผูประสานงาน  คือ นายประยงค  แกวประดิษฐ (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข
ภาพที่ 11 : หนา 211 )

1 ศูนยวัฒนธรรมอําเภอพนมทวน  โรงเรียนศึกษาสงเคราะหพนมทวน,ขอมูลชื่อบาน
นามเมือง  อําเภอพนมทวน,(กาญจนบุรี : ศูนยศิลปวัฒนธรรมอําเภอพนมทวน 2541),
หนา 2.

2 เรื่องเดียวกัน,หนา 16.
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นายเสริม  ไคลมี  เปนที่เคารพนับถือของชาวบานในชุมชนบานหวยสะพานและคนใน
ตําบลหนองโรง  เนื่องจากทานเปนกํานันที่มีผลงานในดานการปกครองหมูบาน  และการแกไข
ปญหาความทุกขยากของชาวบานมาโดยตลอด  เมื่อทานเกษียณอายุราชการทานก็ยังบากบ่ันใน
การพัฒนาชุมชนอยางตอเนื่อง  บทบาทสําคัญในการบริหารสวนตําบลหนองโรง  ไดแก
ดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ินและดานการอนุรักษปาไม  ปจจุบันทานไดมอบกลุม
อนุรักษ ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ินและดานการอนุรักษปา ไม ใหแก   นายประยงค
แกวประดิษฐ เปนผูสืบทอด เนื่องจากอายุมาก  และ ทั้ง 2 ทานเคารพนับถือกันแบบญาติมิตร
มีอุดมการณเดียวกัน  คือ  การบําเพ็ญประโยชนเพื่อสังคม นายประยงค  แกวประดิษฐ
เปนบุคคลสําคัญในชุมชนบุคคลหนึ่งซึ่งมีผลงานดีเดนในดานอนุรักษปาชุมชน  จนไดรับรางวัล
และการยกยองทั้งในระดับทองถ่ินและในระดับประเทศ  โดยมหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรีมอบ
ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาสังคมศึกษา  ใหแก  นายประยงค  แกวประดิษฐ

นอกจากนี้นายประยงค  แกวประดิษฐ ยังมีความเชี่ยวชาญในดานศิลปวัฒนธรรม
พื้นบาน  ทุกชนิด  ไดแก   รําเหยย  เพลงรอยพรรษา  เพลงคลองชาง  เพลงเ ก่ียวขาว
เพลงพวงมาลัย เตนกํารําเคียว  ฯลฯ  ซึ่งสวนใหญไดรับการถายทอดจากรุนคนเฒาคนแกที่นิยม
เลนกันในสมัยกอน  โดยทางชุมชนจัดกิจกรรมใหผูที่สนใจเขาชมวิถีชีวิตของชาวตําบลหนองโรง
พรอมชมการละเลนประจําทองถ่ินซึ่งปจจุบันหาชมไดยาก  มีเพียง 2 – 3 กลุมเทานั้นที่มีการ
สืบทอดและเผยแพร ทางสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงจึงจัดโครงการสืบสานศิลปวัฒนธรรม
ประเพณีทองถ่ินขึ้นเปนครั้งแรก  เมื่อวันที่ 15 มีนาคม  พ.ศ. 2553 วัดหวยสะพาน
ดําเนินงานโดย

นายเสริม  ไคลมี ประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
ผ.อ.บุญชวย  อินทรรักษา รองประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
นายประยงค  แกวประดิษฐ รองประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
นายสุวรรณวิชช  เปรมปรีด์ิ นายกองคการบริหารสวนตําบลหนองโรง
นายอนุศาสตร  ทองเหมือน ปลัดองคการบริหารสวนตําบลหนองโรง

โดยมีวัตถุประสงคในการจัดโครงการดังนี้
1. เพื่อเปนการสงเสริมประเพณีวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูสืบตอไป
2. เพื่อใหเด็กและเยาวชนเห็นคุณคาอนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรมทองถ่ิน
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3. เพื่อจัดผูรูประเพณีวัฒนธรรมทองถ่ินใหชวยฝกฝนถายทอดแกเด็กและเยาวชนตาม
โรงเรียนที่สนใจ

การแสดงที่จัดขึ้นเพื่อเปนการสาธิตใหแกนักเรียนแตละโรงเรียนที่เขารวมโครงการ
ไดแก  รําเหยย  เพลงรอยพรรษา  เพลงกลอมเด็ก  เพลงเก่ียวขาว  เพลงพวงมาลัย  เตนกํารําเคียว
การเลนโมง  เหย่ียวเฉี่ยวไก  มากานกลวย  ขาวหลามตัด  เปนตน  ซึ่งปตอๆไปจะจัดหมุนเวียนให
ครบทั้ง 17 หมูบาน  ในตําบลหนองโรง  โดยจัดชวงกลางเดือนเมษายนของทุกป  อันสงผลให
รําเหยยและการแสดงประจําทองถ่ินเปนที่รูจักแพรหลายมากขึ้น

ประวัติความเปนมาของรําเหยยในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  โดยผูอาวุโส 2
ทาน  คือ  นายเสริม  ไคลมี  อายุ 77 ป  อดีตกํานันตําบลหนองโรง  ปจจุบันดํารงตําแหนง
ประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงและนางอํานวย (หมาเลย) คุณพันธ  อายุ 77 ป  ได
รวบรวมประวัติความเปนมา  ดวยความรักเพลงเหยย กอปรกับมีนักเรียนนักศึกษาเชิญไปเปน
วิทยากรในสถานศึกษาเก่ียวกับการละเลนพื้นบานในหลายโอกาส  ทานจึงจดบันทึกการละเลน
พื้นบานที่พบในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  เนื่องจากทานชราภาพ  เกรงวาประวัติความ
เปนมารวมทั้งบทรองจะสูญหาย  เมื่อจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรแลว ทั้ง 2 ทาน  จึงมอบ
ใหแก  นายประยงค  แกวประดิษฐ รองประธานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  เพื่ออนุรักษและ
เผยแพร รําเหยย รวมถึงการละเลนพื้นบานชนิดอ่ืนๆไมใหสูญหาย  ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเอกสาร
เก่ียวกับรําเหยยที่เปนลายลักษณอักษรของทั้ง 2 ทาน  บันทึกลงในวิจัยฉบับนี้เพื่อเปนมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมของชาติตอไป

ประวัติและการเลนรําเหยย3

ต้ังแตขาเกิดมาจนจําความได  เคยเห็นหนุมสาวและผูสูงอายุเลน  รําเหยยกันอยาง
สนุกสนาน  เคยไตถามผูสูงอายุวารําเหยยมีเลนกันมาต้ังแตเมื่อไหร  ไดรับคําตอบวาต้ังแตขาเกิด
มาก็เลนกันอยูแลว  ผูสูงอายุที่สนใจเคยถามผูสูงอายุรุนกอนก็ไมมีใครรูเชนเดียวกัน  และไมรู
วาใครเปนผูริเริ่มขึ้น  เพลงเลนกันมีนานแลว

ฤดูกาลและเทศกาลที่เลนรําเหยย  จะมีเลนกันในยามวางในยามที่หยุดจากการทําไร
ทํานาบาง  ตรุษสงกรานต  งานบุญตางๆ    เชน  งานทอดกฐิน  งานผาปา  งานบวช  งานแตงงาน
เปนตน

3 เสริม  ไคลมี,บันทึกประวัติและการเลนรําเหยย,(กาญจนบุรี : สภาวัฒนธรรมตําบล
หนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี,2553)
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ชื่อที่เรียก “รําเหยย” นั้น  มาจากบทเพลงที่รอง  เพราะบทเพลงที่รองนั้นจะลงทาย
วา “เหยย” เชน  เพลงรองวา “รักเสียใหญไกลบาน  ไมไดเสียแลวเหยย” ปจจุบันจึงนิยม
เรียกวา “เพลงรําเหยย”

เมื่อกอนเรียกการเลนนี้หลายอยาง  เทาที่ทราบมา  ถาใชกลองยาวเปนดนตรีเรียก
“รํากลอง” ถาใชซอ  เรียกวา “รําซอ” ใชแคน  เรียกวา “รําแคน” สรุปไดวา  ใชดนตรีชนิดใดก็จะ
เรียกตามดนตรีชนิดนั้น  แตถาไมมีดนตรีประกอบ  เรียก “เพลงดอกแครวง” โดยใชปรบมือเปน
จังหวะเอง  ทั้งนี้เพลงที่รองดี  ทารําก็ดี  ใชเหมือนกันทั้งหมด  ถามี  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  เขามา
ก็จะเพิ่มความครึกครื้นมากย่ิงขึ้น

การใชกลองยาวเปนเครื่องดนตรี  แตเดิมไมใชกลองรํามะนาประกอบ  เนื่องจากวา
รํามะนาเสียงจะดังมาก  ทําใหกลบเสียงเพลงรอง  จะทําใหแตละฝายไดยินเพลงรองไมชัดเจน
จะทําใหรองเพลงแกกันไมถูก  และการที่ไมใชรํามะนานั้น  จะทําใหการฟงเสียงกลองยาวก็ดี
ฟงเสียงเพลงก็ดี  จะรูสึกวานุมนวลกลมกลอม  ชัดเจนพอดิบพอดี  แตถาใชรํามะนามาประกอบก็
จะไดลีลาไปอีกแบบหนึ่ง  คือ  ทําใหเกิดความครึกครื้น  ฮึกเหิม  เราใจมากขึ้น  เพราะรํามะนาตี
เนนจังหวะกระทุง  และสอดเขากับจังหวะกลองยาว

การเลนรําเหยยมีสองอยาง  คือ  ฝายหญิงกับฝายชายไมจํากัดจํานวนผูเลน  ไมจํากัด
วัย  คนเลนถามีฝายละ 3 – 4 คน  ก็เลนได  โดยไมรวมกับคนเลนดนตรี  แตละฝายตองมีพอเพลง
แมเพลง  ลูกคู  คนรํา

ทารําเพลงเหยยจะเปนทารําที่นิ่มนวลไมเกๆกังๆ  ไมกระโดกกระเดกรําไปตามจังหวะ
ดนตรี หรือเสียงปรบมือ  ขาและเทาของผู รําจะอยู กับที่   หันไปหันมา  ยอเขาพองาม
สวนแขนจะยกขึ้นลงไปตามถนัดของคนรํา  ทั้งมือและแขนจะออน  การรําอยูกับที่  เรียกวา
“นอนวัน” การรําผูหญิงจะนิ่มนวลกวาผูชาย  แตในบางครั้งผูรําทั้งสองฝายจะสรางความ
สนุกสนาน  ตลกขบขัน  โดยจะรําแบบเกๆ  กังๆ  แตแฝงความนิ่มนวลไวในตัว

การรําฝายชายจะออกมารํากอน  ครั้งละคนหรือสองคน  แลวฝายหญิงก็จะออกมารํา
ขณะที่รําโดยมากฝายชายจะรําตอนผูหญิง  โดยการรําของคนรุนกอน  ฝายหญิงจะรําทนกวา
ฝายชาย ผูหญิงออกมารําคนหนึ่ง  ผูชายผลัดกันรําสองสามคน  แตเด๋ียวนี้เมื่อผูหญิงออกจากรํา
ผูชายก็จะออกดวยและเปลี่ยนคูใหม

การรองเพลง  ฝายชายจะรองกอน  โดยรองเชิญใหฝายหญิงเขามาเลนดวย  บางครั้ง
ตองรองเชิญอยูนานกวาฝายหญิงจะเขามา  เมื่อฝายหญิงเขามาเลนดวยแลว  ฝายชายจะรอง
เพลงชมผูหญิงสรรเสริญเยินยอตางๆนานา  ตอจากนั้นก็จะรองเพลงเก้ียวพาราสี  การรองเพลงทั้ง
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สองฝายก็จะรองโตตอบกันตลอดเวลา  การรองเพลงของคนรุนกอนๆนั้น  เขาจะรองไปตาม
บทเพลงที่สืบทอดกันมาบาง  และดนเปนกลอนสดบาง ทั้งคืนไมมีเพลงซ้ํากันเลย

การตีกลองยาวและการเตนกลอง กลองที่ใชตีจะมีต้ังแต 4 ลูกขึ้นไป  สมัยกอนตาม
หมูบานตางๆ  จะมีคนที่รักกลองและมีกลองยาวคนละลูกสองลูก  เวลาไปเลนไมตองจาง
เมื่อเวลาไปตีเพื่อรําเหยยจะต้ังเปนหนากระดาน  และจะมีผูรํากลองคนถึงสองคน เตนถอยหนา
ถอยหลัง  ซึ่งจะไปเตนอยูหนาแถวกลองหางออกไป  ประมาณ 1 เมตรเศษ  แลวเมื่อเตนเหนื่อยก็
จะถอยออกมา  เมื่อนั้นก็มีคนเตนกลองเขาไปผลัด  ถาไมมีคนผลัดเมื่อคนเตนกลองกลับมาเห็นก็
จะไปเตนใหม  การเตนกลองในวงรํา  ทําใหเพิ่มความสนุกสนานมีสีสันมากย่ิงขึ้น

เครื่องจังหวะ  ถามีเครื่องจังหวะ  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  ก็จะตีประกอบ  สําหรับ
ฉาบกรอ  ที่สรางความครื้นเครงสนุกสานานมากขึ้น  เพราะคนที่เลนฉาบกรอโดยมากจะเลนไดเกง
เพราะตีทางหยอกลอ  โดยเฉพาะคูรําที่รําสวย หนาตาดี  คนตีฉาบจะไปเตนตีฉาบหนาคูรํา  และ
ตีฉาบกรอไปดวยเปนการหยอกลอผูรํา

สรุปภาพโดยรวมในการเลนเพลงรําเหยย
การเลนเพลงรําเหยยของคนรุนกอนๆ  ถาไมมีดนตรีประกอบก็จะใชการปรบมือ

เปนจังหวะเอง  แตถามีดนตรี  เชน  กลองยาว  ซอ  แคน  นักดนตรีจะออกต้ังวงเลนไปกอน  เพื่ อ
เปนสัญญาณบอกใหรูวาจะมีการเลน  รําเหยยกันแลว  ในบางครั้งพอเพลง  ลูกคู  คนรํา  ฝายชาย
จะมาพรอมกับพวกดนตรี  บางทีพวกพอเพลง  ลูกคู  คนรํา  ก็จะมาทีหลัง  เมื่อมามากพอสมควร
แลว  ก็จะต้ังวง  ถามีกลองยาว  พวกกลองยาวจะยืนเรียงแถวหนากระดานพอเพลง ลูกคู  คนรํา
จะยืนเรียงแถวเดียวกับดนตรี  ต้ังวงเปนพระจันทรครึ่งเสี้ยว  พอเพลงจะเริ่มรองเพลงเชิญ
ใหฝายหญิง  ออกมาเลนรําดวย  บางครั้งฝายหญิงก็ไมออกมาเลนดวย  เพราะฝายหญิงจะมีญาติ
ผูใหญคอยควบคุมดูแลอยู  ถาเห็นวาฝายชายที่มาขอเลนดวยเปนคนไมดี  อันธพาล  ผูหลักผูใหญ
ฝายหญิง  จะไมอนุญาตใหออกมาเลนดวย  ถาเห็นวาฝายชายเปนคนดี  ก็จะนําฝายหญิงเขา
มารวมวงรําดวย  เมื่อฝายหญิงออกมาจะยืนเปนวงเหมือนฝายชาย  โดยหันหนาไปทางฝายชาย
เมื่อต้ังวงแลว  ลักษณะวงรําก็เปนวงกลม  ตอจากนั้นฝายชายก็จะเปลี่ยนเพลงจากเพลงเชิญ
เปลี่ยนมาเปนเพลงชมสาว  และชายสรรเสริญเยินยอสาวไปตางๆนานา  ในขณะเดียวกันฝายหญิง
ก็จะรองเพลงโตตอบ  ตอจากนั้นทั้งสองฝายก็จะรองเพลงโตตอบกันตลอดจนเลิกเลน  เมื่อฝาย
ชายรองเพลงชมเปนเวลาพอสมควร  ฝายชายเปลี่ยนเพลงเปนเก้ียวพาราสี  บางทีเลนกันทั้งคืน
ฝายหญิงไมยอมรับรัก  แตบางทีเลนกันเก้ียวกันพักเดียวก็รักกันแลว  ถาฝายหญิงรับรัก  โดยมาก
ฝายหญิงจะขอของจากฝายชาย  เอาไปเปนที่ระลึก  เชน  ผาขาวมา  สรอยแหวน  คือสิ่งของที่มีใน
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ขณะนั้น  ย่ิงดึกความรักก็ย่ิงแนนแฟนขึ้น  ตอนคอนสวางซึ่งเหลือเวลาอีกไมนานนัก  ก็จะตองจาก
กันไปแลว  ก็จะเริ่มเปลี่ยนจากเพลงรักมาเปนเพลงอาลัย  พอหมดเวลาก็จะรองเพลงนัดหมายพบ
กันใหม ตอดวยเพลงลา

การเลนของคนรุนกอน  เขาสามารถเลนไดล้ําลึกมาก  ถารักฝายหญิงก็ขอใหฝายชาย
มาสูขอกับพอแม  ฝายชายจะเก่ียงงอนถาขอมันชา  จะขอพาไปอยางเดียว แตโดยมากฝายชาย
ตองมาขอแตโดยดี  แตบางครั้งหญิงก็ยอมหนีไปกับชาย  การเดินก็จะตองผานเขาลําเนาไพร  หวย
หนองคลองบึง  จะเดินไปตามทางก็เกรงวาพอแมฝายหญิงจะตามทัน  ระหวางการเดินทางก็ไดรับ
ความลําบาก  จึงรองเพลงชมนกชมไมเหน็ดเหนื่อยเมื่อยลา  หนามทิ่ม  ตอตํา  ลุยน้ํา  ลุยโคลน
หลบหลีกจากสัตวราย  เดินทางไปบานพอแมฝายชาย  ฝายหญิงก็มอบตัวเปนลูก  แลวก็มีการจัด
งานแตงงานกัน  แตเลนแบบนี้ตองใชเวลามาก  พอเพลง  แมเพลงตองเกง  โดยมากจะตองดนเปน
กลอนสด  เด๋ียวนี้คงเลนไมได

การอนุรักษเพลงเหยย
การเลนเพลงรําเหยยที่พอรูบางนั้น  มีการเลนเกือบทุกที่  โดยเฉพาะภาคกลาง  เชน

จังหวัดกาญจนบุรี  สุพรรณบุรี  นครปฐม  ราชบุรี  แตการเลนอาจจะผิดแผกกันไปบาง  ปจจุบัน
หลายแหงตองเลิกรากันไป  เพราะคนรุนใหมไมนิยมเลนกัน  เนื่องจากสิ่งบันเทิงซึ่งเปนของใหม
อาจจะสนุกและดีกวา  และสมกับวัยของคนรุนใหม  สมกับยุคสมัย  สวนคนเกาๆที่เลนเปนก็ลม
หายตายจากไปมากแลว  ที่เหลือก็ออนลาดวยความชราภาพ  ในตําบลหนองโรง  ขณะ นี้ยังพบ
มีการเลนอยูบางแตนอยมาก  มีแนวโนมจะสูญหายไปในไมชา  ดังนั้นทางผูที่เห็นความสําคัญ
เก่ียวกับเรื่องนี้  เปนผูนําหมูบานสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  และทางอําเภอพนมทวน  จึงไดมี
การฟนฟูขึ้น  โดยจัดใหมีการประกวดการเลนเพลงรําเหยยขึ้น  โดยในหมูบานและตําบลตางๆใน
อําเภอพนมทวน  สงคณะรําเหยยเขามาประกวด  ในการประกวดตําบลหนองโรงไดรางวัลชนะเลิศ
ที่ตําบลหนองโรงนี้ไดพยายามฟนฟูโดยไดฝกคนรุนใหมใหเลนเปน  เพื่อรักษาเพลงรําเหยยไมให
สูญหายไปในเวลาอันไมสมควร  ทั้งนี้โดยการนําของสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงศูนยกลาง
อยูที่บานหวยสะพาน  มีนางลูกอน  จันทรแยม  เปนประธานดานอนุรักษเพลงรําเหยย  และมี
สมาชิกจากหมูบานบางหมูบานในตําบลเขามารวมดวย  เมื่อทางราชการก็ดี  เอกชนก็ดี
การตอนรับแขกบานแขกเมืองก็ดี  หรือมีกิจกรรมอ่ืนๆก็ดี  ประสงคที่จะตองมีเพลงรําเหยย  ก็ตอง
มาเอาเพลงรําเหยยของตําบลนี้ไปเลน  แลวไปบอยครั้ง  เคยไปเลนในงานสําคัญๆ  เชน
ที่กรมประชาสัมพันธ   กรุ ง เทพมหานคร  มีการถายทอดเสียงทาง วิทยุกระจายเสียง



81

แหงประเทศไทย  และอีกหลายงานในกรุงเทพมหานคร  โดยเฉพาะงานสัปดาหสะพานขาม
แมน้ําแควไปเลนเกือบทุกป

การเลนรําเหยยในยุคอนุรักษ
การเลนรําเหยยในยุคนี้  ตองนําคนรุนใหมมาหัด  เลนแบบรวบรัดใชเวลาใหนอยที่สุด

เมื่อถึงเวลาเลน  ทุกคนต้ังแต  เรื่องดนตรี  พอเพลง  แมเพลง  ลูกคู  ผูรํา  ตองออกมาพรอมกัน
และเริ่มเลนทันที  และเลนไปตามที่ฝกมา

ในเรื่องดนตรีที่มาประกอบการเลน  ใชกลองยาวที่รับจางออกงาน  เชน  งานบวช
งานแตงงาน  และงานตางๆ  สําหรับกลองยาวของชาวบานทั่วไปเด๋ียวนี้ไมมีแลว  การเอากลอง
ยาวที่มีในปจจุบัน  จะตองทําพิธียกครูและเลนเพลงถวายครูกอน จึงจะเลนเพลงรําเหย ยได
แตตองพยายามทําในสวนนี้ใหสอดคลองกลมกลืนกับการเลนรําเหยย

สําหรับการต้ังวงและทารํา  ไมมีการเปลี่ยนแปลง  แตในเรื่องของเพลงไดปรับปรุงให
นอยลง  เพราะมีเวลาเลนจํากัด

ประวัติเพลงรําเหยยหรือดอกแครวง4

ความเดิมที่ขาพเจาจําความได  เพลงเหยยหรือดอกแครวงนี้มีมาแตกอนรุนพอและแม
เมื่อยังเด็กอยูนั้นจําไดวา  พอแมเคยรองใหฟง  และสอนใหรํา  แมจะเปนคนรองและตบมือใหรํา
รองวา “ดอกแครวงไมวายเปนหวงเลยเหยย” ทํานองลงทายเหยยนี้  เลยไดเรียกกันวารําเหยย
แตกอนนั้นเรียกวาเพลงดอกแครวงใชนิยมเลนในเมื่อมีงานบวชพระ  หรือแตงงาน  หรือตรุษ
สงกรานต  จะใชเลนกับแคนหรือวงกลองยาว  จะเปนเพลงเก้ียวกัน  ผูชายจะรองเก้ียวผูหญิง
ผูหญิงก็จะรองแกผูชายวาไมรัก  ผูชายก็รองวอนขอรักจนกวาผูหญิงจะใจออน  จนผูหญิงรองรับรัก
สมัยฉันยังเปนสาวอยู  เคยเลนกันตอนไปทอดผาปากัน  คืนหนึ่งถาไมยอมรับรักผูชายเขา  ก็รุงขึ้น
อีกคืนหนึ่งก็จะเลนตอ  เรียกวา “ดองผาปาไวอีกคืนหนึ่ง” ผูชายก็จะรองเพลงเก้ียวผูหญิง
จนผูหญิงยอมรับรัก แลวถึงถวายผาปาในกลางคืนนั้น  เรียกวาสนุกมากตามประสาหนุมสาว
แลวจะมีผูใหญคอยดูแลการละเลนอยูตลอดทั้งคืน  นับวาเพลงเหยยนี้จะมีมาไมตํ่ากวารอยป
เพราะพอแมไดถึงแกกรรมไปแลว  นับอายุรวมปจจุบันก็เปนรอยกวาปแลว  จึงเรียกวารําเหยย
และดอกแครวง  เปนเพลงเกาแกมานาน  คงมีมากอนรุนพ อรุนแมอยางแนนอน  จึงไดมี
คุณแมลูกอน  จันทรแยม  ไดริเริ่มและอนุรักษไว  ไดรวบรวมรุนใหญและรุนเล็ก  ใหไดอนุรักษไว

4 อํานวย  คุณพันธ,บันทึกประวัติเพลงรําเหยยหรือดอกแครวง,(กาญจนบุรี : 115
หมู 2 ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี,2553)
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เปนอนุสรณเกาแกนี้ไวโดยไมใหสูญหายไป  ฉันเองก็มีความภูมิใจอยางย่ิงที่เคยชวยฝกซอมใหเด็ก
รุนหลังไดรักษาประเพณีไวตลอดมา

(ดวยความรักเพลงจากคุณแมหมาเลย  คุณพันธ)

รําเหยยในอดีตผูวิจัยอนุมานจากบุคคลในทองถ่ินวา “เกิดขึ้นพรอมกับการประกอบ
อาชีพหลักของชุมชน  คือ  การทํานา  เนื่องจากรําเหยยนิยมเลนหลังการเก็บเก่ียวขาวเพื่อบรรเทา
ความตรากตรําจากการทํางาน” เปนการละเลนที่แพรหลายในอําเภอพนมทวนจนกระทั่ง
เกิดความซบเซาและหยุดเลนลง  นายเสริม  ไคลมี  อดีตกํานัลตําบลหนองโรง  ผูริเริ่มฟนฟู
การละเลนรําเหยยใหเกิดความนิยมอีกครั้ง  โดยจัดหาคนเฒาคนแกซึ่งมีความเชี่ยวชาญ
รําเหยยฝกหัดใหแกเยาวชนในทองถ่ินโดยใชลานกวางบริเวณวัดหรือบริเวณลานอเนกประสงคของ
หมูบานเปนที่ถายทอด  นอกจากรําเหยยแลวการละเลนชนิดอ่ืนๆที่ปรากฏในชุมชนก็ไดมี
การถายทอดเชนกัน  ไดแก  เพลงรอยพรรษา  เพลงพวงมาลัย  เตนกํารําเคียว  เปนตน  นายเสริม
ไดนําความสามารถดานดนตรีไทยมาใชในการพัฒนาเด็กและเยาวชนในหมูบานหวยสะพาน
สามัคคี  โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อใหเยาวชนใชเวลาวางใหเปนประโยชน  มีความรูเก่ียวกับ
การละเลนพื้นบานที่ปรากฏในทองถ่ิน  อีกทั้งสามารถปฏิบัติไดจริงและนําไปเผยแพรสูสาธารณชน
ในโอกาสตางๆ  เชน  งานแตงงาน  งานบวช  พิธีกรรมทางศาสนา  เปนตน

รูปแบบการละเลนพื้นบานรําเหยยของตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  มีดวยกัน 2
รูปแบบ  คือ  รําเหยยแบบด้ังเดิม  และรําเหยยแบบประยุกต

1. รําเหยยด้ังเดิม  แตเดิม  เรียกวา “เพลงดอกแครวง” ซึ่งคําวา “ดอกแครวง” มีอยู
ในบทรองที่ใชการดนสดของคนสมัยกอน  แตคําลงทายก็ลงทายดวยเหยย  นิยมเลนหลังจากการ
ทํานา  เลนในงานบวช  งานแตงงาน  งานตรุษสงกรานต  วิธีการเลน  คือ  ผูเลนชายหญิงนัดหมาย
เวลา  สถานที่  แบงออกเปน 2 ฝาย  ชายหญิง  มีพอเพลงและแมเพลงฝายละ 1 คน  และมีผูรํา
ฝายละก่ีคนก็ไดไมจํากัด  เอกลักษณของรําเหยยที่ไมเหมือนเพลงพื้นบานชนิดอ่ืน  คือ  ผูรองไม
ตองรํา  สวนผูรําไมตองรอง  พอเพลงรองชวนฝายหญิงมารํา  จากนั้นก็รองและรําเก้ียวพาราสี
สวนฝายหญิงรองแกและรําปดปองฝายชาย  ทารําทีชื่อเรียกที่เปนแบบโบราณ  คือ  ทานอนวัน
ทาเดิน  และทาตอน  ใชการปรบมือประกอบจังหวะ  ภายหลังใชกลองยาวประกอบการละเลน

2. รําเหยยแบบประยุกต  เรียกวา “รําคลองผา” หรือ “รําพาดผา” ถือเปนการละเลน
อีกประเภทที่มีตนกําเนิดมาจากรําเหยยแบบด้ังเดิม  รูปแบบการละเลนคลายคลึงกับรําเหยย
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แบบด้ังเดิมตางกันที่มีอุปกรณ  คือ  ผา  จากการสัมภาษณนายประยงค  แกวประดิษฐ  กลาววา5

ผามีที่มาจากผูชายขอความรักผูหญิง โดยใชผาขาวมาที่คาดเอวมาคลองคอฝายหญิง  เพื่อแสดง
ถึงการจับจอง  และนําคําวา “พาดผา” หรือ “คลองผา” มาใสในบทรอง  สันนิษฐานวา  บทรอง
นาจะเกิดขึ้นกอนแลวจึงมีการคลองผาในภายหลัง ปจจุบันไมมีการละเลนแบบประยุกตนิยมเลน
แบบด้ังเดิมเทานั้น

4.1.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง มีวัตถุประสงคเพื่อการอนุรักษและเผยแพรประเพณี

ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน  โดยไมมุงเนนหาผลกําไรในการประกอบอาชีพจากการแสดงใดๆทั้งสิ้น
โดยมากผูสนใจติดตอทางสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงมีดวยกัน 2 รูปแบบ

รูปแบบที่ 1 การติดตอเพื่อหาวิทยากร  ไปบรรยายในสถานศึกษาตางๆ  โดยผูสนใจทํา
การแจงวัตถุประสงคของงานกับนายประยงค  แกวประดิษฐ  ผูประสานงาน  เพื่อจัดวิทยากรที่มี
ความรูความสามารถทางดานดังกลาว  ไดถูกตองตามวัตถุประสงคของผูสนใจและทําการ
นัดหมาย  วัน  เวลา  สถานที่

รูปแบบที่ 2 การติดตอเพื่อจัดหาการแสดง  โดยมากผูติดตออธิบายรายละเอียดของ
การแสดง  เชน  การละเลนชนิดใด  จํานวนผูแสดง  โอกาสในการแสดง  เปนตน  โดยมากรําเหยย
เปนการแสดงที่จังหวัดกาญจนบุรีนิยมหางานแสดงมากที่สุด  เนื่องจากรําเหยยในปจจุบันสามารถ
ปรับเปลี่ยนเนื้อรองที่แตงขึ้นใหมตามวัตถุประสงคของงาน  เชน  งานเปดบริษั ทใหม  งาน
เกษียณอายุขาราชการ  งานปใหม  เปนตน  ซึ่งถือเปนการละเลนที่เปนการอวยพรใหแกบุคคลและ
สถานที่

ในสวนของคาใชจาย  เนื่องจากไมไดดําเนินการประกอบอาชีพ  ทางสภาวัฒนธรรม
ตําบลหนองโรง  จึงตีคาใชจายในสวนของคายานพาหนะเทานั้น ซึ่งบางครั้งผูติดตอใหไปแสดง
ตางจังหวัด  จึงมีความจําเปนใชจายดานยานพาหนะ  สวนเงินที่ไดรับโดยมากเปนการทํานุบํารุง
องคกร  ซึ่งนายประยงค  แกวประดิษฐ  เปนผูจัดสรรงบประมาณ  งบประมาณที่ไดนําไปใชใหเกิด
ประโยชน  ทั้งในดานพัฒนาบุคลากร  ซอมแซมเครื่องดนตรี  ฯลฯ  ลวนเปนสิ่งจําเปนเพื่อเปนการ
ตอยอด  เผยแพรศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินใหเปนที่กวางขวางตอไป

5 สัมภาษณ  ประยงค  แกวประดิษฐ,ผูเชี่ยวชาญการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอ
พนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี,6 ธันวาคม 2553.



84

4.1.3 องคประกอบการแสดง
4.1.3.1 โอกาสท่ีใชแสดง
รําเหยย  เปนการแสดงที่ใชในงานรื่นเริง  ไมนิยมแสดงในงานอวมงคล  ในอดีต

นิยมเลนหลังจากทําไรทํานาหรือเสร็จจากการทํางาน  เพื่อผอนคลายยามเหนื่อยลา  นอกจากนี้
รําเหยย  นิยมเลนในเทศกาลตางๆ  เชน  ตรุษสงกรานต  งานกฐิน  งานบวช  งานแตงงาน  เปนตน
อีกทั้งนิยมเลนประกอบการละเลน  เชน  ลูกชวงรําและลูกชวงขี้ขา  กลาวคือ  เมื่อมีการเลนลูกชวง
ผูที่แพตองถูกบังคับจากผูชนะใหรําเหยยนิยมเลนแทรกในการแสดงลูกชวง

ปจจุบันโอกาสที่ใชในการแสดงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  โดยไมนิยมเลนหลังจากการ
ทํางาน  เลนเฉพาะในงานสงกรานต  ซึ่งทางสภาตําบลหนองโรงจัดเปนงานประจําปขึ้นทุกปตาม
โครงการสืบสานศิลปวัฒธรรมประเพณีทองถ่ิน  นอกจากนี้  ทางสภาวัฒนธรรมไดจัดการแสดงให
ทางผูที่สนใจตามโอกาสตางๆ  เชน  งานเกษียณอายุขาราชการ  งานเลี้ยง  งานเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมตามสถานศึกษา  เปนตน

4.1.3.2 สถานท่ีแสดง
(ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข  ภาพที่ 20 - 22 : หนา 212 - 213 )
สถานที่แสดงในอดีตชาวบานตําบลหนองโรงใชลานวัด  และลานอเนกประสงค

ของหมูบานจัดการแสดงมหรสพตางๆ  รวมถึงการละเลนพื้นบาน ซึ่งเปนศูนยรวมจิตใจของ
ประชาชน  นอกจากนี้ชาวบานยังใชลานหนาบานของบุคคลในหมูบาน  เลนการละเลนรําเหยย
หลังจากการทํางาน  โดยทําการนัดหมายสถานที่ระหวางผูเลนและเจาของพื้นที่

ปจจุบันทางสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงใชบานของนายประยงค  แกวประดิษฐ
เปนลานเอนกประสงคฝกซอมการแสดงตางๆรวมทั้งรําเหยย  สวนสถานที่แสดงจริงสวนใหญเปน
เวทีขนาดใหญยกสูง  เพื่อใหผูชมเห็นการแสดงไดอยางชัดเจน

4.1.3.3 บทรอง
ผูวิจัยทําการศึกษาบทรองรําเหยยจากเอกสารและการทองจําของผูเฒาผูแกใน

อําเภอพนมทวน  พบวามีบทรองเกาแกที่นิยมเลนในสมัยกอน  ซึ่งผูเฒาผูแกตองการอนุรักษจึงจด
บันทึกเปนลายลักษณอักษรไว  เพื่อรวบรวมไวใหชนรุนหลัง โดยมีตัวอยาง ดังนี้
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บทเกร่ิน

โดย  นางอํานวย (หมาเลย) คุณพันธ
ชาย รําไดรํามา คนสวยอยาชาเลยเหยย
ชาย ลูกสาวของใคร รําสวยกระไรจริงเหยย
ชาย นองรําสวย ใหพี่รําดวยเถิดเหยย
ชาย รําสวยอยางนี้ ไปอยูบานพี่รักตายเหยย
ชาย สวยแทแมคุณ ชาติกอนทําบุญอะไรเหยย
ชาย รําสวยอยางนี้ มารักกับพี่เถิดเหยย
ชาย สวยแทแนนัก พี่นี้หลงรักเสียจริงเหยย
ชาย มาพวงมาลัย มารักกับชายเถิดเหยย
ชาย รักแทแนจริง ไมทอดไมทิ้งนองเหยย
ชาย รักแทแนใจ บอกเลาไมอายเลยเหยย
ชาย หัวใจตรงด่ิง รักแตนองหญิงแลวเหยย
ชาย แมสรอยมาลี ใหเห็นใจพี่เถิดเหยย
ชาย รักนองคนเดียว ผูหญิงอ่ืนไมเหลียวแลเหยย
ชาย ชื่นหัวใจ รับรักพี่ไวเถิดเหยย
หญิง ชื่นหัวใจ นองรักไมไดแลวเหยย
ชาย แมคุณทูนหัว จะไดเลนตัวเลยเหยย
หญิง พอคุณทูนหัว อยามาซี้ซั้วเลยเหยย
ชาย แมบัวใบบัง เห็นใจพี่บางเถิดเหยย
หญิง พอบัวใบบัง คงไมสมหวังแลวเหยย
ชาย รักแบบสนิท ใหพี่สมคิดเถิดเหยย
หญิง รักแบบสนิท ไมสมดังคิดแลวชายเหยย
ชาย พี่มุงหมายมา เพราะรักนองยาจริงเหยย
หญิง พี่มุงหมายมา ใหกลับพาราชายเหยย
ชาย แมดอกสลิด รักพี่สักนิดเถิดเหยย
หญิง จะมาพูดมาก นองไมรักเลยเหยย
ชาย พี่หวังต้ังคอย รักพี่สักหนอยเถิดเหยย



86

หญิง พอดาวดวงลอย ชาตินี้จะคอยเฉยเหยย
ชาย รักนองจริงๆ ไดแลวไมทิ้งไปเหยย
หญิง พอโพระดก จะมาโกหกเลยเหยย
ชาย โกหกนองสาว เขาเรื่องเขาราวอะไรเหยย
หญิง โกหกนองเลน ไมกลัวมีเวรหรือไรเหยย
ชาย ถาพี่มุสา ขอใหฟาผาใหตายเหยย
หญิง ผูชายใจคด ปากพูดสบถรําไปเหยย
ชาย ใจพี่ตรงด่ิง ยังกับหางลิงลนไฟเหยย
หญิง ไมจริงไมจัง ดอกกระบังชายเหยย
ชาย รักจริงแทแนนอน ไมหลอกไมหลอนเลยเหยย
หญิง พูดจานาเบ่ือ นองนี้ไมเชื่อเลยเหยย
ชาย มารักพี่ชาย เถิดนะแมใจดีเหยย
หญิง ใหรักกับพี่ เด๋ียวเมียพี่ตีนองตายเหยย
ชาย ลูกเมียไมมี พี่อยูเอกีเปลี่ยวกายเหยย
หญิง พอพวงมาลัย ไมเชื่อใจชายเลยเหยย
ชาย ถาเมียพี่มี ไมมาถึงนี้ดอกนองเหยย
หญิง ลูกเมียเต็มตัก จะใหนองรักอยางไรเหยย
ชาย ลูกเมียพี่มีจริง จะมาวอนจริงทําไมเหยย
หญิง พอเตยตนเต้ีย กลับไปหาเมียเถิดเหยย
ชาย ถาลูกเมียพี่มี ไมมาถึงนี้ดอกเหยย
หญิง จะมาลอหลอกเลน เห็นนองนี้เปนอะไรเหยย
ชาย โอแมยอดหญิง พี่รักนองจริงแลวเหยย
หญิง พูดจริงหรือพูดเลน นองนี้ไมเห็นใจเหยย
ชาย พี่รักนองหญิง พี่พูดจริงๆนะนองเหยย
หญิง ที่อ่ืนหมื่นพัน เขาดีกวาฉันถมไปเหยย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นพัน ไมชอบใจฉันเลยเหยย
หญิง ที่อ่ืนหมื่นกอง เขาดีกวานองถมไปเหยย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นกอง พี่รักเหมือนนองเมื่อไหรเหยย
หญิง ที่อ่ืนหมื่นถม ใหไปเลือกชมเถิดเหยย
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ชาย ที่อ่ืนหมื่นถม พี่ไมนิยมเลยเหยย
หญิง ไมจริงยังปาก จะมาพูดมากเลยเหยย
ชาย พี่เที่ยวมามาก ไมเคยนึกรักใครเหยย
หญิง เที่ยวมามากจริง รักแลวก็ทิ้งไปเหยย
ชาย ถาไดนองหญิง รักแลวไมทิ้งเลยเหยย
หญิง พอเสือผูหญิง พูดจากลอกกลิ้งไปเหยย
ชาย ใชวาเสือผูหญิง พี่รักนองจริงๆแลวเหยย
หญิง ก่ีคําก็รัก นองนี้ใหหนักใจเหยย
ชาย ถานองรับรัก นองคงไมหนักใจเหยย
หญิง รักแลวก็เบ่ือ นองยังไมเชื่อเลยเหยย
ชาย โอแมงามเหลือ ขอใหนองเชื่อใจเหยย
หญิง ฟงคําพี่วอน นองชักจะออนใจเหยย
ชาย โธเอยคนดี รับรักพี่เอาไวเหยย
หญิง รักนองจริงหนอ ใหพี่มาขอเถิดเหยย
ชาย พอแมสั่งมา รักใครใหพาไปเหยย
หญิง พอแมสั่งมา ไมใหหอผาตามชายเหยย
ชาย ถารักพี่ชาย ใหพากันไปเถิดเหยย
หญิง มาขอเถิดพี ตามประเพณีไทยเหยย
ชาย ใหขอนองนี้ เถาแกพี่มีไรเหยย
หญิง เถาแกบานพี่ จะมาไมมีหรือไรเหยย
ชาย พี่หาไมได มาพากันไปเถิดเหยย
หญิง รักนองชวนพา จะมีชื่อหนาอะไรเหยย
ชาย โธเอยคนดี มาไปกับพี่เถิดเหยย
หญิง ไปกับพี่ ผิดประเพณีนะชายเหยย
ชาย ฤกษงามยามดี เปนประเพณีของเราเหยย
หญิง พี่ลั่นวาจา จะผิดสัญญานะชายเหยย
ชาย พี่ขอสัญญา ไมผิดวาจาเลยเหยย
หญิง ถาไดนองหญิง กลัวพี่จะทิ้งนองไปเหยย
ชาย ไมทิ้งดอกนอง พี่ขอรับรองดวยใจเหยย
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หญิง ใจพี่มั่นคง นองก็ตกลงวาไปเหยย
ชาย รักแทแนใจ รีบพากันไปเถิดเหยย
หญิง พอจาแมจา ลูกนองขอลาแลวเหยย
ชาย มาไปกับพี่ จะมัวรอรีเลยเหยย
หญิง กระจกคันฉอง คงไมไดสองอีกแลวเหยย
ชาย ไปเถิดนองยา จะมัวชักชาเลยเหยย
หญิง ลงจากบันได ใหแสนอาลัยเสียจริงเหยย
ชาย ลงจากบันได รีบพากันไปเถิดเหยย
หญิง เหลียวหลังดูเรือน ไมอยากจะเคลื่อนไปเหยย
ชาย ใหนองรีบไป จะหวงอาลัยเลยเหยย
หญิง ตัดอกตัดใจ น้ําตาก็ไหลลงเหยย
ชาย ตัดอกตัดใจ จะมัวรองไหเลยเหยย
หญิง แมธรณีเจาขา ลูกนองขอลาแลวเหยย
ชาย ฤกษงามยามดี รีบจรลีไปเหยย
หญิง ฤกษงามยามดี นองไปกับพี่แลวเหยย
ชาย ทั้งพี่ทั้งนอง ไดเปนคูครองกันเหยย
หญิง คูครองกับพี่ ขอจบกันทีเถิดเหยย

บทรองดังกลาวบันทึกโดย  นางอํานวย (หมาเลย) คุณพันธ  ซึ่งเปนบทรองที่
จดจําจากรุนพอแม  เมื่อสมัยเลนรําเหยยต้ังแตอดีต ซึ่งเปนตัวอยางบทรองรําเหยย  ตําบล
หนองโรง  อําเภอพนมทวน (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข : หนา 214 - 221 )

ลักษณะคํากลอนของเพลงเหยยเปนคํากลอนสั้นๆมีเพียง 2 วรรค  วรรคหนามี
4 – 5 คํา  วรรคหลังมี 5 – 7 คํามีสัมผัสรับกันคําลงทายของวรรคหลังจะตองลงทายดวยคําวา
”เหยย” จึงทําใหเรียกติดปากกันตอมาวา “เพลงเหยย” หรือ “รําเหยย” คําวา “เหยย”
สันนิษฐานวามาจากคําวา “เอย” เมื่อรองลากเสียงคํา “เอย” กลายเปนคําวา “เหยย” คํากลอน
ของเพลงเหยยสั้นกะทัดรัด  และมีใจความรวบรัดมาก  เปนเพราะขอจํากัดของการใชคําใน
แตละบท  กําหนดใหเพียง 2 วรรคเทานั้น  มีโครงสรางของคํากลอนดังนี้
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หญิง พนมทวนเมืองไหน ติดเมืองอะไรกันเหยย
ชาย พนมทวนเมืองกาญจน ติดดานสุพรรณยังไงเหยย

เมื่อพิจารณาลักษณะกลอนของเพลงเหยยคลายกับเพลงพวงมาลัยชนิดหนึ่ง  คือ
เพลงพวงมาลัยดวน  ยกตัวอยางดังนี้
ชาย รักนองจริงจริง
หญิง อยารักนองเลย
ชาย นองจะอยูเปนสาวคราวแม
หญิง นองจะอยูเปนสาวคราวแม

ไดแลวไมทิ้งนองเอย
ไมใชคูเชยของพี่ชายเอย
ใหรางมันแกทําไมเอย

เมื่อนําทํานองของเพลงเหยยไปใสในเนื้อเพลงพวงมาลัยดวนก็สามารถรองได
หรือในทางกลับกัน  นําทํานองเพลงมาลัยดวน  มาใสในเนื้อเพลงเหยยก็สามารถรองไดเชนกัน

ลักษณะเดนของเพลงเหยยอยูที่ใจความโตตอบเพลงอยางคมคาย  สะทอน
ประเพณีลักหาพาหนีซึ่งปรากฏในสังคมทองถ่ินในสมัยกอน

บทรองที่ปรากฏมีดวยกัน 4 ลักษณะ  ไดแก  บทเกริ่น  บทชมนาง บทผูกรัก
และบทรักหาพาหนี

1) บทเกริ่น  คือ  บทรองของฝายชาย  เพื่อเชิญชวนฝายหญิงใหออกมารวมรอง
รําดวยกัน

2) บทชมนาง  คือ  บทรองที่ฝายชายรองชมความงามของฝายหญิง  แตสามารถ
ชมไดนอย  เนื่องจากเนื้อเพลงที่จํากัดคํารองมีเพียงสองวรรค  ใชคําไดทั้งหมดเพียง 10 – 12 คํา
เทานั้น  จึงไดแตชมคนนี้งามคนนั้นสูไมได  ในตอนทายของบทชมนางมีการกระเซาเยาแหยวา
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ชาย ชมคนอ่ืนอยูนี่เอง ลืมชมแมเพลงเสียแลวเหยย
หญิง ลืมชมแมเพลง ชางไมเกรงใจเหยย

. 3) บทผูกรัก  คือ  บทที่ฝายชายบอกรักฝายหญิง  พบคําพูดโตตอบกันอยาง
คมคายที่ฝายหญิงตอวาฝายชาย  สวนฝายชายพยายามแกตัวใหพนจากการกลาวหา  และ
พยายามออดออนใหฝายหญิงเห็นใจ  เชน  ฝายหญิงบอกวาใหไปชอบคนอ่ืนเถิด  ฝายชายตอบ
กลับวา  คนอ่ืนสักหมื่นก็ไมสูเทานอง  ฝายหญิงโตกลับ  อยามาโกหก  ฝายชายตอบวา   ถาไมจริง
ใหไปดาได  ฝายหญิงตอบกลับดาไมไดบานมันไกลกัน  ฝายชายตอบกลับมาวา  ถาหญิงรักตน
แลวบานไมไกลกันเลย  ฝายชายจะพยายามเก้ียวฝายหญิงใหใจออน  จนบอกตกลงใหมาขอ

4) บทรักหาพาหนี คือ  บทที่ฝายชายพาฝายหญิงหนี  โดยอางวาจะมาสูขอและ
แตงงานในไมชา  แตไมทันใจ  และเถาแกไมมี  หรือการแตงงานไมสําคัญเทาใจที่รักกัน  ในที่สุด
ฝายหญิงก็ใจออนเก็บขาวของแอบลงทางหนาตางชายก็เอาบารองรับแลวพาหนี  การเก้ียวพาราสี
เชนนี้เปนธรรมดาระหวางชายหญิงที่รักกัน  แมของฝายหญิงจะพยายามใจแข็ง   อยากใหฝายชาย
ทําถูกประเพณี แตไมอาจทัดทานวาจาของฝายชายได  จะพบการลักหาพาหนี  เมื่อพากันไปทั้ง
สองฝายตองกลับมาขอขมาลาโทษผูใหญทั้งสองฝาย

4.1.3.4 เคร่ืองดนตรี
(ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก ข  ภาพที่ 23 - 29 : หนา 222 - 225 )
เครื่องดนตรีประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  สมัยกอนการฟนฟูรําเหยย

เริ่มจากการปรบมือใหจังหวะของผูแสดง  ตอมาเริ่มมีการนําเครื่องดนตรีมาใชในการแสดง  ไดแก
ซอ  แคน  และกลองยาว  เมื่อนําเครื่องดนตรีชนิดใดเขามาประกอบการละเลน  มักจะเรียก
การละเลนนั้นตามชื่อเครื่องดนตรี  เชน  รําซอ  รําแคน  รํากลองยาวเปนตน  เมื่อมีการฟนฟู
การละเลนรําเหยยของสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  เครื่องดนตรีหลักที่นิยมเลนมีเพียง
กลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆเทานั้น  เครื่องประกอบจังหวะไดแก  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก
ฉาบใหญ  กรับ  โหมง  และกลองรํามะนา

1) กลองยาว6 เปนเครื่องดนตรี สําหรับตีดวยมือ  ตัวกลองทําดวยไม  มี
ลักษณะกลมกลวง  ขึงดวยหนังมีหลายชนิด  ถาทําดวยหนังหนาเดียว  มีรูปยาวมากใชสะพายใน

6 วิกิพีเดีย,เคร่ืองดนตรีไทย [ออนไลน], 6 มกราคม 2554,แหลงที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki
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เวลาตี  เรียกวา “กลองยาว” หรือ “เถิดเทิง” เชื่อกันวากลองยาวไดแบบอยางมาจากพมา ใน
สมัยกรุงธนบุรี หรือตนกรุงรัตนโกสินทร สมัยที่ไทยกับพมากําลังทําสงครามกัน  เวลาพักรบ
พวกทหารพมาก็เลน "กลองยาว" กันสนุกสนาน  พวกชาวไทยไดเห็นก็จําแบบอยางมาเลนบาง
แตบางทานก็เลาวา  กลองยาวของพมาแบบนี้  มีชาวพมาพวกหนึ่งนําเขามาเลนในงานที่มี
กระบวนแห  เชน บวชนาค ทอดกฐิน เปนตน  และนิยมเลนกันเปนที่รื่นเริง  สนุกสนานใน
เทศกาลสงกรานต และเลนกันแพรหลายไปแทบทุกหัวบานหัวเมือง  วงหนึ่งๆ  จะใชกลองยาว
หลายลูกก็ได  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรวม  มี ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ โหมง เรียกการเลนชนิดนี้วา
"เถิดเทิง" หรือ "เทิงกลองยาว" ที่เรียกเชนนี้เขาใจวา เ รียกตามเสียงกลองที่ตีและตามรูปลักษณะ
กลองยาว

การจะทําใหกลองยาวเกิดคุณภาพเสียงที่ดีนั้น  จะตองมีการติดถวงที่หนากลอง
ในสมัยโบราณมักนิยมใชขาวสุกนํามาบดและผสมกับขี้เถา  บางครั้งยังมีการนําขนมโกออน
(ขนมกลองยาว) นํามาบดใหละเอียดและนํามาผสมกับขาวสุก  แตในปจจุบันมีการพัฒนา
ปรับเปลี่ยนวัสดุที่นํามาติดหนากลอง  เชน  ใชกลวยตาก  โดยนํามาหั่นเปนชิ้นเล็กๆและตําให
ละเอียด  หรือ  ใชblue  stick ที่มีขายตามรานเครื่องเขียน  ซึ่งสะดวกในการใชโดยไมตองมีการทํา
ความสะอาดหนากลองเมื่อเวลาใชเสร็จ

การใชกลองยาวประกอบการแสดงรําเหยย  ในอดีตไมเฉพาะเจาะจงจํานวนของ
กลองยาวหากหมูบานไหนมีก็จะนํามาเลน  ปจจุบันนิยมเลนต้ังแต 4 ลูกขึ้นไป  เพื่อใหเกิดเสียง
ดัง  ถือเปนการโหมโรงเรียกผูชมใหเกิดความสนใจ  อีกทั้งสามารถปลุกเรานักแสดงใหเกิดความ
สนุกสนาน

2) ฉิ่ง7 เปนเครื่องดนตรีไทยประเภทตี  ทําดวยทองเหลือง หลอหนา  ปากผาย
กลม 1 ชุด มี 2 ฝา  ฉิ่งมี 2 ช นิด  คือ  ฉิ่งสําหรับวงปพาทย  และ  ฉิ่งที่ใชสําหรับวงเครื่องสาย
และวงมโหรี  ฉิ่งสําหรับวงปพาทยมีขนาดที่วัดผานศูนยกลาง  จากขอบขางหนึ่งไปสุดขอบอีกขาง
หนึ่ง  กวางประมาณ 6 – 6.5 เซนติเมตร  เจาะรูตรงกลางสําหรับรอยเชือก  เพื่อใหจับสะดวกขณะ
ตี  สวนฉิ่งสําหรับวงเครื่องสายและวงมโหรีนั้น  มีขนาดเล็กกวา  วัดผานศูนยกลางไดขนาด
ประมาณ 5.5 เซนติเมตร  เนื่องจากการตีฉิ่ง  ตองเอาขอบของฝาขางหนึ่งกระทบกับอีกฝาหนึ่ง
แลวยกขึ้น  ก็จะมีเสียงดังกังวานยาวดัง  ฉิ่ง  แตถาเอาทั้ง 2 ฝานั้นกระทบและประกบกันไว
จะไดยินเสียงดังสั้นๆดัง ฉับ  ดังนั้นการเรียกชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้วา  ฉิ่ง  ก็เพราะเรียกตามเสียงที่

7 เรื่องเดียวกัน
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เกิดขึ้นนั่นเอง  ในการละเลนพื้นบานรําเหยยจะใชฉิ่งประเภทเดียวกับที่ใชในวงปพาทย  เนื่องจาก
มีขนาดใหญกวาฉิ่งมโหรีและมีความดังกังวานของเสียงที่มากกวา  ทําใหผูแสดงไดยินเสียงที่
ชัดเจน

3) ฉาบ8 เปนเครื่องดนตรีประเภทตี  ทําดวยโลหะคลายฉิ่ง แตหลอใหบางกวา
ฉาบมี 2 ชนิด  คือ  ฉาบเล็ก  และ  ฉาบใหญ

- ฉาบเล็กมีขนาด  ที่วัดผานศูนยกลางประมาณ 12 –14 เซนติเมตร  ลักษณะ
การตีจะหยอกลอไปกับทํานองเพิ่มอรรถรสใหกับวงดนตรีนั้นๆ

สําหรับการละเลนพื้ นบานรํา เหยย   นิยมใชทั้ งฉาบเล็กและฉาบใหญ
คําวา “ฉาบกรอ” หมายถึง  ศัพทที่นักดนตรีรําเหยยผูที่ทําหนาที่ตีฉาบเล็กใชเรียกการตีฉาบแบบ
หนึ่งซึ่งแตกตางจากลักษณะการตีทั่วไป  คือ  การกรอฉาบ  โดยต้ังฉาบดานหนึ่งขึ้น 90 องศา  อีก
ดานหนึ่งควํ่าลงดานบนและสั่นไปมาซาย - ขวา  อยางรวดเร็ว  ทําใหเกิดเสียงกรอๆ  จึงเปนที่มา
ของคําวา “ฉาบกรอ” ที่นักดนตรีชาวบานใชเรียก  แตในกลุมนักดนตรีไทยจะเรียกวา “กรอฉาบ”
ลักษณะการตีฉาบกรอ  หรือ  การกรอฉาบ  เปนเสมือนการหยอกลอผูรําและสรางบรรยากาศใหมี
ความคึกคักสนุกสนาน

- ฉาบใหญ9 มีขนาดที่วัดผานศูนยกลางประมาณ 24 –26 เซนติเมตร  ฉาบ
ใหญจัดอยูในประเภทเครื่องประกอบจังหวะ  โดยตีในจังหวะตกของฉิ่ง เวลาบรรเลงใช 2 ฝามาตี
กระทบกันใหเกิดเสียงตามจังหวะ  เมื่อฉาบทั้งสองขางกระทบกันขณะตีประกบกัน  จะเกิดเสียง
ฉาบ  แตถาตีแลวเปดเสียงก็จะไดยินเปน  แฉง  แฉง  แฉง  เปนตน  คือ  ตีพรอมเสียงฉับ  ภายหลัง
ไดมีการพัฒนาลักษณะการตีฉาบใหญในวงปพาทยมอญ  โดยตีพรอมเสียงฉิ่ง  ซึ่งแตเดิมตีพรอม
กับเสียงฉับ

4) กรับ10 ทําดวยไมเนื้อแข็งผาซีก  เหลาใหเรียบและเกลี้ยงอยาใหมีเสี้ยน มี
รูปรางแบนตามซีกไมไผ  หนาตามขนาดของเนื้อไมยาวประมาณ 40 เซนติเมตร  ทําเปน 2 อัน
หรือเปนคู  ใชตีใหผิวกระทบกันทางดานแบนเกิดเปนเสียง กรับ

8 เรื่องเดียวกัน
9 เรื่องเดียวกัน
10 เรื่องเดียวกัน
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5) ฆองโหมง11 เปนฆองที่มีหนากวาง  วัดผาศูนยกลางราว 30 – 45
เซนติเมตร  เมื่อตีไดเสียงดัง "โหมง - โหมง" จึงเรียกชื่อตามเสียงวา “ฆองโหมง” เครื่องดนตรี
ชนิดนี้เปนเครื่องดนตรีเกาแกมีคูมากับกลอง  เดิมใชตีบอกเวลากลางวัน จึงเรียกเวลากลางวันวา
"โมง" ติดปากมาทุกวันนี้ ฆองโหมง ใชตีเปนจังหวะในการบรรเลงดนตรี

6) รํามะนา12 เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว  หนากลองที่ขึงหนังผายออก  ตัว
กลองสั้น รูปรางคลายชามกะละมัง  มีอยู 2 ชนิด  คือ "รํามะนามโหรี" และ "รํามะนาลําตัด”

รํามะนาลําตัด  มีขนาดใหญ  หนากวางประมาณ 48 เซนติเมตร  ตัวรํามะนา
ยาวประมาณ 13 เซนติเมตร  ขึ้นหนังหนาเดียว  โดยใชเสนหวายผาซีกโยงระหวางขอบหนากับวง
เหล็กซึ่งรองกนใชเปนขอบ  ของตัวรํามะนา และใชลิ่มหลายๆ  อันตอกเรงเสียงระหวางวงเหล็กกับ
กนรํามะนา  รํามะนาชนิดนี้เขาใจวาไดแบบอยางมาจากชวาและเขามาแพรหลายในสมัยรัชกาลที่
5 ใชประกอบการเลนลําตัดและลิเกลําตัด ในการประกอบการเลนลําตัดนั้นจะใชรํามะนาก่ีลูกก็
ได  โดยใหคนตีนั่งลอมวงและเปนลูกคูรองไปดวย สวนในการละเลนพื้นบานรําเหยยจะใชรํามะนา
จํานวน 1 ลูก  มีเชือกรอยไวสําหรับแขวนไวบนบา  ใชไมตีบริเวณก่ึงกลางของหนากลอง  โดยจะ
ทําหนาที่ตีใหสัญญาณกอนที่จะเริ่มพิธีไหวครูกลองยาว  และทําหนาที่ตียืนจังหวะ  โดยตีพรอมกับ
เสียงฉับของฉิ่งในจังหวะแรก  ตีจํานวน 3 จังหวะฉับและหยุด  ตีเชนนี้ไปเรื่อยๆ

จังหวะการบรรเลงของวงกลองยาวประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยยในอําเภอ
พนมทวน  การรําไหวครูกลองยาวของอําเภอพนมทวน

ผูตีรํามะนาจะตีเปนจังหวะเดิน  ประมาณ 10 ครั้ง  จากนั้นผูตีเครื่องประกอบจังหวะ
และผูตีกลองยาวจะตีรับเขาพรอมกัน  โดยในชวงแรกนี้  ผูตีกลองยาวจะตีจังหวะ ดังนี้

11 มูลนิธิราชสกุลอาภากร,ฆองโหมง [ออนไลน], 6 ตุลาคม 2551,แหลงที่มา
http://www.abhakara.com/webboard/index.php?topic=255.0

12 เรื่องเดียวกัน
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- - - เปง - - เปง  ปะ - เปง - เปง - - - ปะ

จากนั้นกลองยาวจะตีเปลี่ยนจังหวะ  ผูรําจะทําทาโดด  กลองตีจังหวะ  ดังนี้
- - - บอม - - - บอม - - - บอม - - - บอม

จากนั้นดนตรีและผูรําจะหยุด  ผูตีกลองที่เปนผูนํา จะตีกลองเปนจังหวะ จากชาไปเร็ว
โดยมีจังหวะดังนี้

- - - ปะ - - - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ

ผูตีกลองทุกคนจะตีรับ  โดยใชวิธีการรัวกลอง  ผูนําจะตีจังหวะขางตนใหมและผูรับจะ
รัวกลองรับจํานวนทั้งหมด 3 ครั้ง  ระหวางที่รัวกลองผูรําจะหมุนตัวตามเสียงรัวกลอง  เปนอัน
เสร็จสิ้นการไหวครูกลองยาว

จากนั้นผูตีรํามะนาจะตีเปนจังหวะเหมือนตอนที่เริ่มไหวครูอีกครั้ง ผูตีเครื่องประกอบ
จังหวะและผูตีกลองยาวจะตีขึ้นพรอมๆกันกับผูตีรํามานา  โดยผูตีกลองยาวจะตีเปนจังหวะเดินไป
เรื่อยๆ  โดยมีจังหวะ  ดังนี้

- - - - - - เปง  บอม - - เปง  บอม - - เปง  บอม

เวลาใกลจะจบการแสดงผูตีกลองยาวจะเปลี่ยนจังหวะเพื่อใหสัญญาณเปนการวาจะลง
จบโดยมีจังหวะดังนี้

- บอม - บอม - บอม - บอม - บอม - บอม - บอม - บอม

ตีจังหวะนี้ไปเรื่อยๆ  และเปลี่ยนจังหวะใหมดังนี้
- เปง - ปะ - เปง - ปะ - เปง - ปะ - เปง - ปะ

ตอนลงทายสุดมีจังหวะ  ดังนี้
- - - เปง เปง - - - - - เปง  เปง - - - ปะ
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4.1.3.5 เคร่ืองแตงกาย
ลักษณะเครื่องแตงกายรําเหยยในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  ในอดีต

ลักษณะการแตงกายรําเหยยของคนสมัยกอนนิยมนุงโจงกระเบนทั้งชายและหญิง สวนทอนบน
เสื้อมีลักษณะไมตายตัว  เชน  เสื้อมอฮอม  เสื้อคอกระเชา  เสื้อคอกลม  เปนตน  ชาวบานนิยม
แตงตามชีวิตประจําวัน  ไมพิถีพิถัน  ในยุคฟนฟูการละเลนรําเหยย  สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
จึงคิดรูปแบบการแตงกายโดยยึดถือการแตงกายสมัยกอนเนื่องจากปจจุบันยุคสมัยเปลี่ยนแปลง
ไป  ทําใหการแตงกายสมัยกอนไมนิยม  สภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรงจึงสืบสานการแตงกายแบบ
ด้ังเดิม  โดยทําใหเปนแบบแผน  ทั้งชายหญิง  รวมถึงนักดนตรี  เพื่อคงความด้ังเดิมของสมัยกอน
ไว  ลักษณะการแตงกายรําเหยย (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข  ภาพที่ 30 - 36 : หนา
226 - 331 )

4.1.3.6 ผูแสดง
รําเหยยจากอดีตจนถึงปจจุบันใชการสืบทอดจากรุนไปสูรุน  หลักการ  คือ  พี่สอน

นอง  พอแมสอนลูก    ปูยาตายายสอนลูกหลาน  เพื่อใหการสืบทอดไมเกิดความเครียด  ถือเปน
การละเลนที่สนุกสนานมากกวาการเรียนการสอน  ปจจุบันสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  มีผู
แสดงรําเหยยจํานวน 42 คน  แบงออกเปน  พอเพลงแมเพลง  ผูรําทําหนาที่รําพรอมกับเปนลูกคู
และนักดนตรี  ผูแสดงบางทานสามารถเปนทั้งผูรองและผูรํา  บางทานเปนทั้งผูรองและนักดนตรี
โดยมีอายุเฉลี่ยระหวาง 5 - 70 ป  ผูแสดงทั้งหมดเปนชาวบานที่อาศัยอยูในตําบลหนองโรง
ทั้งหมด  มีรายนามดังนี้
1. นายเสริม  ไคลมี อายุ 77 ป ตําแหนง  ผูกํากับการละเลน
2. นายประยงค  แกวประดิษฐ อายุ 59 ป ตําแหนง  ผูกํากับการละเลน
3. นางลูกอน  จันทรแยม อายุ 82 ป ตําแหนง  แมเพลงและผูรํา
4. นางอํานวย  คุณพันธ อายุ 77 ป ตําแหนง  แมเพลงและผูรํา
5. นางบุญชวย  สารีวงษ อายุ 74 ป ตําแหนง  แมเพลงและผูรํา
6. นายบุญสม  บัวซอน อายุ 70 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองยาว)
7. นางชมพู  ดวงเดช อายุ 68 ป ตําแหนง  แมเพลงและผูรํา
8. นายกันตพงศ  เพ็งอราม อายุ 68 ป ตําแหนง  พอเพลง
9. นางประเทือง  รื่นสําราญ อายุ 65 ป ตําแหนง  แมเพลง
10. นายบํารุง  เปรมปรีด์ิ อายุ 63 ป ตําแหนง  ผูรํา
11. นายบุญเลิศ  แตแดงเพชร อายุ 60 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองยาว)
12. นายบุญลพ  แตแดงเพชร อายุ 57 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองยาว)
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13. นายไพริน  แชมชอย อายุ 51 ป ตําแหนง  ผูรํา
14. นายนิราศ  สิทโนช อายุ 50 ป ตําแหนง  ผูรํา
15. นายคู  แคคง อายุ 50 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองรํามะนา)
16. นางบุญธรรม  สารีวงษ อายุ 48 ป ตําแหนง  ผูรํา
17. นางสาวประชาทิพย  ภิญโญ อายุ 48 ป ตําแหนง  ผูรํา
18. นางสาวผองศรี  สารีวงษ อายุ 47 ป ตําแหนง  ผูรํา
19. นายนิพนธ  หอมชื่น อายุ 39 ป ตําแหนง  ผูรํา
20. นายอํานาจ  บัวทอง อายุ 35 ป ตําแหนง  ผูรํา
21. นางสุวรรณา  พุมดี อายุ 31 ป ตําแหนง  ผูรํา
22. นางวันเฉลิม  ย้ิมใหญหลวง อายุ 26 ป ตําแหนง  ผูรํา
23. นายเฉลิมวุฒิ  สมโภชน อายุ 21 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองยาว)
24. นายบัญชา ใจเปนสุข อายุ 19 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กลองยาว)
25. นางสาวมาตฤทัย  แชมชอย อายุ 19 ป ตําแหนง  ผูรํา
26. นายทศพร  สารีวงษ อายุ 19 ป ตําแหนง  พอเพลง
27. นายเจษฎา  ธรรมสอน อายุ 18 ป ตําแหนง ผูรํา
28. นายภัทรศักด์ิ  บํารุงชล อายุ 18 ป ตําแหนง  ผูรํา
29. นางสาวสุวิษา  ย้ิมใหญหลวง อายุ 18 ป ตําแหนง  ผูรํา
30. นางสาวพัชรวรรณ  คํามาก อายุ 17 ป ตําแหนง  ผูรํา
31. นางสาวศิริขวัญ  สอนใจ อายุ 17 ป ตําแหนง  แมเพลง
32. นายสมรัก ปานเปย อายุ 17 ป ตําแหนง  พอเพลง
33. นางสาวจันจิรา  สามเพ็ชรเจริญ อายุ 17 ป ตําแหนง  ผูรํา
34. นายจิระศักด์ิ  เข็มทอง อายุ 16 ป ตําแหนง  ผูรํา
35. นายอภิลักษณ  เหรียญทอง อายุ 15 ป ตําแหนง  นักดนตรี (ฉาบเล็ก)
36. เด็กชายวัชระพันธ  ปาสืบ อายุ 14 ป ตําแหนง  ผูรํา
37. เด็กชายสุเทพ สารีวงษ อายุ 13 ป ตําแหนง  นักดนตรี (กรับ)
38. เด็กชายเฉลิมชัย  ศรีทอง อายุ 12 ป ตําแหนง  ผูรํา
39. เด็กหญิงเจนจิรา  ธรรมสอน อายุ 11 ป ตําแหนง  ผูรํา
40. เด็กหญิงมัลลิกา  สารีวงษ อายุ 8 ป ตําแหนง  ผูรํา
41. เด็กชายพิชญะ  ย้ิมใหญหลวง อายุ 6 ป ตําแหนง  ผูรํา
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42. เด็กหญิงวิภาวดี  พุมดี อายุ 5 ป ตําแหนง  ผูรํา
43. เด็กหญิงกานตพิชชา  ภุมรินทร อายุ 5 ป ตําแหนง  ผูรํา

การแสดงใชดนตรีสดมีระยะเวลาต้ังแต 30 นาที  เปนตนไป  ผูแสดงทั้งหมดอยู
ในกลุมสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  มีอาชีพเกษตรกร  รับจาง  ครู  อาจารย    ขาราชการ
บํานาญ  นักเรียน  นักศึกษา  นักดนตรี  ทุกคนมีวัตถุประสงคตองการอนุรักษ  สืบทอดและ
เผยแพรการละเลนประจําทองถ่ินใหแกเยาวชน  โดยริเริ่มจากสมาชิกในครอบครัวซึ่งเปนสถาบันที่
ใกลตัวมากที่สุด  จากนั้นถายทอดตอไปยังเยาวชนชุมชนตําบลหนองโรง  และสุดทาย  คือ
สถาบันการศึกษา  มีแกนนําสําคัญของชุมชน  คือ  นายเสริม  ไคลมี  และนายประยงค
แกวประดิษฐ  ทําหนาที่เปนประธานและรองประธานตามลําดับ มุงเนนใชเวลาวางใหเกิด
ประโยชน  ละเวนจากอบายมุขทั้งปวง  พัฒนาศักยภาพของบุคคลในชุมชน  อนุรักษและเผยแพร
การละเลนพื้นบานไมสูญหายไปจากทองถ่ิน

4.1.3.7 ขั้นตอนการแสดง
ขั้นตอนการแสดงของสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  มีลํา ดับ

ขั้นตอนการแสดงดังนี้
1) การประกอบพิธีไหวครู  เปนการเคารพบูชาและขอพรจากครูบาอาจารย  โดย

มีเครื่องประกอบพิธี  ไดแก  เงิน 12 บาท  บุหรี่  เหลา  ธูป  เทียน  และดอกไม  โดยนักดนตรีนํา
เครื่องดนตรีทุกชนิด  ไดแก  กลองยาว  ฉิ่ง ฉาบ  กรับ  ฆองโหมง  และกลองรํามะนา  พรองทั้งผู
แสดงทั้งหมด  ประกอบพิธีไหวครู

2) ประโคมกลองยาว  เปนการโหรองเพื่อใหผูชมเกิดความสนใจ  อีกนัยหนึ่ง
เพื่อปลุกระดมใหผูเลนและผูชมเกิดความสนุกสนาน

3) การแสดงไหวครูกลองยาว  กอนการแสดงทุกครั้ง นักดนตรีกลองยาวทําการ
ไหวครู  โดยใชคนตีกลองยาว 1-2 คน  และใชคนตีฉาบเล็ก 1-2 คนเชนกัน  โดยคนกลองยาวและ
คนฉาบทําการรําไหวครูคูกัน โดยนักดนตรีคนอ่ืนๆบรรเลงจังหวะดวยจังหวะปานกลาง
(ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข  ภาพที่ 37 - 43 : หนา 232 - 238 )

4) พอเพลงแมเพลงและผูรําออกมาแสดง  โดยเริ่มจากพอเพลงแมเพลงออกมา
จากดานซายของเวที  ผูรําฝายชายออกทางดายขวา  สวนฝายหญิงออกทางดานซาย  เมื่อ
นักแสดงทุกคนมาถึง  นักดนตรีจบเพลง  เริ่มทําดนตรีใหม  พอเพลงรองเชิญชวนฝายหญิง  แม
เพลงรองโตตอบ  จากนั้นผูรําคูชายหญิง  เริ่มต้ังแตคูแรกของหัวแถว  ออกมารําหนาเวที และเขา
คูตอมาออกมารํา  ปฏิบัติจนถึงคูสุดทาย  เมื่อพอเพลงแมเพลงรองบทลาจบการแสดง



98

4.1.3.8 กระบวนทารํา
กระบวนทารําการละเลนพื้นบานรําเหยย ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน

ปรากฏรูปแบบ 1 รูปแบบ  คือ  รําเหยยแบบด้ังเดิม  สามารถแบงออกเปน 2 สวน
สวนท่ี 1 โดยมากกระบวนทารําเปนรูปแบบตามวิถีชาวบาน  กลาว  คือ  บทรอง

รําเหยยในอดีตเปนการดนสด ไมมีการจดบันทึก  ผูรําไมนึงถึงบทรอง  กระบวนทารําของผูรําสวน
ใหญเปนการรําเก้ียวระหวางชายหญิง  ทารําแตละคนเปนการรําที่อิสระ  ไมมีแบบแผนมาต้ังแต
อดีต  เมื่อวากลอน 1 คํากลอน  โดยใหผูรําหลายคนรําพรอมกัน  กระบวนทารําจะแตกตางกัน
ออกไปตามจินตนาการของผูรํา

สวนท่ี 2 กระบวนทารําเฉพาะ  รําเหยยในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
มีทารําเฉพาะทั้งหมด 2 ทารํา (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ข  ภาพที่ 44 - 46 : หนา 239 - 241 )

ทาที่หนึ่ง  ชื่อ “ทานอนวัน” จากการสัมภาษณผูรํา13 ทานอนวัน  เปนกระบวน
ทารําที่มีมาแตโบราณ  มีอยูในการละเลนพื้นบานรําเหยยเทานั้น  สวนผูคิดประดิษฐทารําไม
ปรากฏ สืบทอดมาต้ังแตรุนปูยาตายาย  ลักษณะทารําเปนการรําเก้ียวพาราสีของฝายชายและ
ฝายหญิง  เนนที่การยอเขาและการมวนจีบ

ทาที่สอง  ชื่อ “ทาตอน” 14 เปนกิริยาของฝายชายที่ตองการเชิญชวนฝายหญิงให
ออกมารํากับตน  ลักษณะคลายการต้ังวงกลางของนาฏศิลปไทย

เอ กลั กษ ณ ที่ ป รา กฏ ใ นก ระ บว น ท า รํ า รํ า เ หย ย 15 ใน ตํา บล ห นอ ง โ ร ง
อําเภอพนมทวน  คือ  การยํ่าเทา  โดยจะเริ่มยํ่าเทาต้ังแตตนจนจบเพลง  เริ่มจากการยํ่าเทาซายไป
ขางหนาและยํ่าเทาขวาตาม  ปฏิบัติติดตอกัน  ไมยกเทาสูง  ในอดีตรําเหยยเปนที่นิยมมาก  เปน
การละเลนที่สนุกสนานของหนุมสาว  เมื่อมีการเลนตามหมูบานหนุมสาวจะเลนกันเปนเวลานาน
ต้ังแตคํ่าจรดเชา  นายเสริม  ไคลมี  กลาววา  รําเหยยมีการรองรําเปนเวลานานจนกระทั่งดิน

13 สัมภาษณ วันเฉลิม  ย้ิมใหญหลวง,อาจารยนาฏศิลปโรงเรียนวิสุทธรังษีและสมาชิก
สภาวัฒนธรรม  ตําบลหนองโรง อําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี,23 ธันวาคม 2553.

14 เรื่องเดียวกัน
15 สัมภาษณ  ประยงค  แกวประดิษฐ,ผูเชี่ยวชาญการละเลนพื้นบานรําเหยย  อําเภอ

พนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี,6 ธันวาคม 2553.
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ที่พื้นยุบเปนคืบซึ่งเกิดจากการยํ่าเทาของผูเลน  แสดงถึงความนิยมในการละเลนรําเหย ยของ
ชาวบานในอดีต

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  กระบวนทารํา  รําเหยยแบบด้ังเดิม  ที่พบในตําบล
หนองโรง  อําเภอพนมทวน  กระบวนทารําเปนแบบวิถีชาวบาน  มีความสอดคลองระหวางชาย
หญิงเก้ียวพาราสีกัน  มีทาเฉพาะ 2 ทา  แบงเปนฝายชาย 2 ทา  และฝายหญิง 1 ทา  สวน
กระบวนทารําที่เปนรูปแบบของการเลียนแบบทาธรรมชาติ  ผูแสดงแตละคนแสดงออกทาทางที่
แตกตางกัน กลาวคือ  ในบทรอง 1 บท  ใหผูแสดงรําพรอมกันหลายคน  ลักษณะทารํามีความ
แตกตางกันตามแตละบุคคล  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหกระบวนทารําโดยใชสวนประกอบของ
รางกายดังนี้

1. ศีรษะ การใชสวนศีรษะที่ปรากฏในกระบวนทารําพบวา  ผูรําใชลักษณะ
การเอียงและการมอง

1) การเอียง  ใชในกระบวนทารําเฉพาะ  คือ  ทานอนวันและทาตอน
เอียงซายและขวาเพื่อใหสอดคลองกับมือและเทา  โดยมากจะเอียงตามมือจีบหรือเทาที่กาว
ขางหนา

2) การมอง  ใชในกระบวนทารําเฉพาะ  คือ  ทาตอน  ใชเฉพาะกระบวน
ทารําฝายชาย  เมื่อเคลื่อนตัวไปทางขวาฝายชายจะมองหนาฝายหญิงทางขวา  เมื่อเคลื่อนตัว
ทางซายมองหนาฝายหญิงทางซาย  และใชการมองในทาธรรมชาติ  เชน  บทรองกลาวถึงนก  ผูรํา
มองไปขางบน  เปนสัญลักษณของการมองหานก   เปนตน

2. ลําตัว ในสวนของลําตัว  มีดวยกัน 3 ลักษณะ  ไดแก
1) การหันตัวเขาหากัน
2) การซอนตัว
3) การยอลําตัว

ทั้ง 3 ลักษณะดังกลาว  เปนการรําคูระหวางชายหญิงเพื่อใหทารําสอดคลองกัน
3. แขน ทั้งผูชายและผูหญิงมีระดับการใชแขน 3 ระดับ  ซึ่งจะตางกันระดับ

ความสูงของฝายชายจะสูงกวาเมื่ออยูตําแหนงเดียวกัน  ไดแก
1) ระดับศีรษะ การจีบหงาย  ต้ังวง
2) ระดับไหล ต้ังวง
3) ระดับสะโพก  ต้ังวง
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4. มือ มีกระบวนทารํา 2 ลักษณะ  ไดแก
1) จีบ  แบงออกเปน จีบควํ่าและจีบหงาย
2) ต้ังวง  แบงออกเปน  ต้ังวงบน  ต้ังวงกลาง  และต้ังวงขางสะโพก

5. ขาและเทา การใชเทาถือเปนเอกลักษณที่สําคัญของรําเหยย  คือ  การยํ่า
เทา  เนนการยํ่าเทาโดยไมยกเทาสูง  และพบกระบวนทารําที่ใชขาและเทา 3 ลักษณะ  ไดแก

1) การยํ่าเทา
2) กาวเทา
3) ยอเขา

6. รูปแบบของแถว เริ่มจากนักดนตรีออกมาประโคมกลองยาวเปนแถวหนา
กระดาน  จากนั้นนักดนตรีที่ตีกลองยาว 2 คน  ออกมาไหวครูกลองยาวขางหนา  เมื่อไหวครูเสร็จ
เรียบรอยแลว  พอเพลงแมเพลงและผูรําออกมาทําแถวครึ่งวงกลม โดยผูชายอยูดานซายของเวที
ผูหญิงอยูดานขวาของเวที  พอเพลงแมเพลงอยูติดกับนักดนตรีทางดานซายของเวที  เริ่มจากคูแรก
คือ  คูที่อยูขางหนา  และไลเรียงตามกันจนครบทุกคูจึงแบงฝงเขาเวที  คือ  ผูชายและพอเพลง
แมเพลงเขาทางซาย   ผูหญิงเขาทางขวา  สวนนักดนตรีแบงครึ่งเขาทั้ง 2 ฝง  โดยมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ของรําเหยย  ดังนี้

สัญลักษณ

1. = นักดนตรี

2. = พอเพลง

3. = แมเพลง

4. = ผูรําฝายชาย

5. = ผูรําฝายหญิง
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1) การเคลื่อนที่ของนักดนตรีจากซายและขวาแปรแถวเปนหนากระดานกลางเวที

2) การเคลื่อนที่ของผูตีกลองยาวและฉาบเล็กออกมาไหวครูจากกระดานมาอยู
ดานหนาเวที
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3) การเคลื่อนที่ของผูตีกลองยาวฉาบเล็กกลับไปสูหนากระดาน  พอเพลงแมเพลงและ
ผูรําฝายชายออกทางดานซาย  ฝายหญิงออกทางดานขวา

4) การเคลื่อนที่ผูรํา ฝายชายและฝายหญิง เริ่มจากคูที่ 1 ออกมารําตรงกลางครึ่ง
วงกลม เมื่อรําเสร็จกลับไปยังจุดเดิม  คูที่ 2 ออกมารําเมื่อรําเสร็จกลับไปยังจุดเดิม  จนครบทุกคู
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5) การเคลื่อนที่ออกจากเวที ฝายหญิงและนักดนตรีดานขวาออกฝงขวา  พอเพลง
แมเพลงผูรําฝายชายและนักดนตรีออกฝงซาย

7. อารมณของผูแสดง การละเลนพื้นบานรําเหยยเปนการแสดงที่ใชใน
งาน รื่นเริงเทานั้น  ดังนั้นผูแสดงจึงตองมีอารมณสนุกสนานในเชิงเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง
ตลอดระยะเวลาการแสดง

4.2 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลหนองขาว
อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี

4.2.1 ประวัติความเปนมา16

รํ า เหยย   เปดการ เรียนการสอนเปนหลักสูตรทอง ถ่ินโรง เรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร” ต้ังอยูในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  ชื่อวา “กลุมสนใจรําเหยย” กอน
การดําเนินการ  บรรจุหลักสูตรของโรงเรียน  ทางโรงเรียนมีการอนุรักษการละเลนทองถ่ินรําเหยย

16 สัมภาษณ อํานาจ  สุนทรธรรม,ผูอํานวยการโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
อําเภอทามวง จังหวัดกาญจนบุรี,14 ธันวาคม 2553.
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ซึ่งจัดใหมีชุมนุมอนุรักษวัฒนธรรม  โดยอาจารยอุบล  อํานวย (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค
ภาพที่ 47 : หนา 243 ) ผูริเริ่มกอต้ังชมรมดังกลาว

ตอมาเมื่อป  พ.ศ. 2542 อาจารยอุบล  อํานวย  เสนอการทําหลักสูตทองถ่ินแก
ดร.อํานาจ  สุนทรธรรม  ผูอํานวยการโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” (ดูรายละเอียดที่
ภาคผนวก  ค   ภาพที่ 48 : หนา 244 )จนกระทั่งเมื่อป  พ.ศ.2545 ทางโรงเรียนจึงนําหลักสูตร
ทองถ่ินมาใชในการเรียนการสอน  รอยละ 70 เปนงานหลักทางวิชาการที่กระทรวงศึกษาธิการ
มอบหมายและรอยละ 30 เปนรายละเอียดของทางโรงเรียน  โดยแบงลักษณะของการเรียนการ
สอนเปน 2 รูปแบบ

รูปแบบที่หนึ่ง  การเรียนการสอนการละเลนพื้นบานรําเหยยในรายวิชานาฏศิลปไทย
และดนตรีไทย

รูปแบบที่สอง  การเรียนการสอนของ “กลุมสนใจรําเหยย” ใชเวลาหลังเลิกเรียน
ฝกซอมนักเรียน

การเรียนการสอนรําเหยย  มีต้ังแตระดับชั้นอนุบาลจนถึงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6
โดยมีวัตถุประสงคและรายละเอียดของกิจกรรม17 ดังนี้

17 อุบล  อํานวย, เอกสารรายละเอียดการจัดกิจกรรมวัฒนธรรมทองถ่ิน (รําเหยย),
โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ,2550
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รายละเอียดการจัดกิจกรรมวัฒนธรรมทองถ่ิน (รําเหยย)
กิจกรรมท่ี 1 แจงจุดประสงคการเรียนรูและปฐมนิเทศ

วันท่ี 21 เดือน  พฤษภาคม  พ.ศ. 2550 เวลา 15.00 – 16.00 น. ชั้น ป.6 – ป.6
.................................................................................................................................................

1. วัตถุประสงคการเรียนรู
1.1 เพื่อใหนักเรียนไดรูและเขาใจจุดประสงคการเรียนรูกลุมสนใจรําเหยย
1.2 เพื่อใหนักเรียนปฏิบัติไดถูกตอง

2. สาระการเรียนรู
จุดประสงคการเรียนรูกลุมสนใจรําเหยยและปฐมนิเทศนักเรียน

3. กิจกรรมการเรียนรู
3.1 นักเรียนเขียนใบสมัครเขาเรียนกลุมสนใจรําเหยย
3.2 ครูแจงจุดประสงคของการเรียนกลุมสนใจรําเหยย

1. นักเรียนมีความรูประวัติความเปนมาของการแสดงรําเหยย
2. นักเรียนสามารถรองเพลงเหยยพื้นบานได
3. นักเรียนสามารถรําประกอบการรองเพลงเหยยได
4. นักเรียนสามารถสนุกสนานเพลิดเพลิน  สามารถแสดงใหผูอ่ืนชมได

3.3 ครูชี้แจงขอตกลงการเขาเรียนกลุมสนใจรําเหยย
1. นักเรียนทุกคนตองเขาเรียนตรงเวลา
2. นักเรียนทุกคนตองเช็คชื่อเวลาเรียน
3. นักเรียนทุกคนตองต้ังใจและใหความสนใจในการฝกปฏิบัติกิจกรรม
4. นักเรียนขาดเรียนตองแจงใหครูทราบ  และขาดไดไมเกิน 4 ครั้ง

4. สื่อการเรียนรู
1. ใบสมัคร 2. สมุดรายชื่อนักเรียน

5. การวัดผลและการประเมินผล
1. สังเกต

6. ภาคผนวก
6.1 จุดประสงคของการเรียนกลุมสนใจรําเหยย
6.2 ขอตกลงการเขาเรียนกลุมสนใจรําเหยย
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ตัวอยางแบบบันทึกการสังเกตการณรวมกิจกรรม  กิจกรรมที่ 1 โดยทุกกิจกรรมมี
ทั้งหมด 16 กิจกรรมตอ 1 ภาค  ปการศึกษา  โดยเริ่มต้ังแตเดือนพฤษภาคมจนถึงเดือนกันยายน
โดยมีตารางการจัดกิจกรรมทั้งหมด 16 กิจกรรม  ดังนี้
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ตารางท่ี 3 การจัดกิจกรรมวัฒนธรรมทองถ่ิน (รําเหยย) ภาคเรียนท่ี 1 ป
การศึกษา 2550 ชั้นประถมศึกษาปท่ี 1- 6 ชวงเวลา  เดือนพฤษภาคม – กันยายน
จํานวน 16 คร้ัง

คร้ังท่ี วัน  เดือน  ป สาระการเรียนรู กิจกรรมการเรียนรู เวลา/ชั่วโมง
1. 21 พ.ค. 50 แจงจุดประสงคการ

เรียนรูและปฐมนิเทศ
1. นักเรียนสมัครเรียนกลุม
สนใจรําเหยยเขียนใบสมัคร
2. ครูแจงจุดประสงคของ
ก า ร เ รี ย น ก ลุ ม ส น ใ จ
วั ฒ น ธ ร ร ม ท อ ง ถ่ิ น ( รํ า
เหยย)

1

2. 28 พ.ค. 50 การแสดงพื้นบานของ
ภาคกลาง

1. นักเรียนดูภาพการแสดง
ภาคกลาง  เชน  การเลน
เพลงเหยย
- เพลงพวงมาลัย
- เพลงเตนกํารําเคียว
2. นักเรียนฟง เพลงการ
แสดงพื้นบานของภาคกลาง
จากเทปเพลง
3. สรุปซักถามนักเรียน

1

3. 4 มิ.ย. 50 การสืบคนภูมิปญญา
ทองถ่ิน

1. ครูเลาความเปนมาของ
เพลงเหยย  ซึ่ ง เปนเพลง
พื้ น บ า น ข อ ง จั ง ห วั ด
กาญจนบุรี  พอสังเขป
2. แนะนํานักเรียนใหสืบคน
ภูมิปญญาดานการรองเพลง
เหยยในชุมชน

1
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คร้ังท่ี วัน  เดือน  ป สาระการเรียนรู กิจกรรมการเรียนรู เวลา/ชั่วโมง
4. 11 มิ.ย. 50 การนําเสนอภูมิ

ปญญาการรําเหยย
1. นักเรียนสงตัวแทน
นําเสนอชื่อภูมิปญญาที่
ตนเองไปสืบคนมาได
2. ครูสรุปภูมิปญญาดาน
พอเพลงแมเพลงรําเหยยใน
ชุมชน

1

5. 18 มิ.ย. 50 การเรียนรู
เพลงเหยยจาก
วิทยากรทองถ่ิน

1. แนะนําวิทยากรประจํา
ทองถ่ินปาหมากบ  จําปา
ทอง
2. เรียนรูประวัติความ
เปนมาของเพลง
เหยยจากวิทยากร
3. วิทยากรสาธิตการรอง
เพลงเหยย

1

6. 25 มิ.ย. 50 การเรียนรู
เพลงเหยยจาก
วิทยากรทองถ่ิน

1. ฝกการปรบมือตาม
จังหวะของเพลงเหยย
2. สาธิตการรองเพลง
เหยยจากเนื้อรอง  พรอมทํา
จังหวะ
3. ฝกนักเรียนหัดรองเพลง
เหยยพรอมทําจังหวะ

1

7. 2 ก.ค. 50 การรองเพลงเหยย
และปรบมือ
ประกอบการรองเพลง

1. ฝกการปรบมือเพื่อใหเขา
กับจังหวะเพลงเหยย  โดย
ใชเทปเพลง
2. แบงกลุมนักเรียนเปน 4
กลุม  ฝกปรบมือใหเขากับ
จังหวะเพลง
3. ทดสอบการปรบมือ

1
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คร้ังท่ี วัน  เดือน  ป สาระการเรียนรู กิจกรรมการเรียนรู เวลา/ชั่วโมง
8. 9 ก.ค. 50 การรองเพลงเหยย

ตามเนื้อเพลง
1. นักเรียนฝกรองเพลง
เหยย ตามเนื้อเพลที่ชุมชน
รองเลนมากอน (เนื้อเพลง
ไดมาจากภูมิปญญาทองถ่ิน
ในชุมชน)
2. นักเรียนรองตามครูทีละ
คํากลอน  พรอมปรบมือทํา
จังหวะ

1

9. 16 ก.ค. 50 การรองเพลงเหยย
ตามเนื้อเพลง

1. ทบทวนการรองเพลง
เหยยจากสัปดาหที่ผาน
มาแลว
2. นักเรียนรองคํากลอน
เพลงเหยยในบทตอตามครู
พรอมปรบมือทําจังหวะ

1

10. 23 ก.ค. 50 การฝกรองเพลงเหยย 1. ทบทวนการรองเพลง
เหยย จากคํากลอนที่เรียน
มาแลว
2. แบงกลุมนักเรียนเปน 4
กลุม  ใหแตละกลุมเลือก
หัวหนากลุม
3. แตละกลุมนําเสนอการ
รองเพลงเหยยหนาชั้นเรียน

1

11. 6 ส.ค. 50 การฝกกาวเทาใหเขา
จังหวะเพลง

1. ครูสาธิตการกาวเทาให
เปนจังหวะเพลงเหยย
2. นักเรียนทําวงกลมเพื่อ
ฝกการกาวเทาพรอมการ
ปรบมือ

1
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คร้ังท่ี วัน  เดือน  ป สาระการเรียนรู กิจกรรมการเรียนรู เวลา/ชั่วโมง
12. 20 ส.ค. 50 การฝกกาวเทาเดินให

เขาจังหวะเพลงเหยย
1. ครูสาธิตการเดินรําตาม
จังหวะประกอบเพลงเหยย
2. นักเรียนฝกการเดินรํา
ตามจังหวะเพลงเหยย
3. นักเรียนฝกการกาวยอ
ตามจังหวะเพลง

1

13. 27 ส.ค. 50 การฝกการรําจีบต้ังวง 1. ครูสาธิตการจีบแลวฝก
ใหนักเรียนทุกคนหัดจีบมือ
2. ครูสาธิตการต้ังวงแลวฝก
ใหนักเรียนต้ังวง
3. ครูสาธิตการจีบและต้ัง
วงในทาสอดสรอยมาลา

1

14. 3 ก.ย. 50 การรําจีบ  ต้ังวง 1. ครูทบทวนการรํา  พรอม
กาวเทาตามจังหวะเพลง
2. แบงกลุมนักเรียนทบทวน
ทารํา
3. นักเรียนนําเสนอทารําที
ละกลุม

1

15. 10 ก.ย. 50 การรําประกอบ-
เพลงเหยย

1. นักเรียนรวมกันรองเพลง
เหยยพรอมทําจังหวะ
ปรบมือ  และกาวเทาตาม
จังหวะเพลง
2. แบงกลุมนักเรียน 2 กลุม
กลุมที่ 1 รองเพลงพรอม
ปรบมือทําจังหวะที่กลุมที่ 1
รอง
กลุมที่ 2 รําประกอบเพลง
3. ผลัดกิจกรรม

1
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คร้ังท่ี วัน  เดือน  ป สาระการเรียนรู กิจกรรมการเรียนรู เวลา/ชั่วโมง
16. 17 ก.ย. 50 การรองและรํา

ประกอบเพลง
1. นักเรียนดูการสาธิตการ
รําเปนคูจากวิทยากร
(นักเรียน)
2. แบงนักเรียนเปน 2 กลุม
ฝกการแสดงรําเหยย  โดยมี
ทั้งรองและรํา
3. นักเรียนทั้ง 2 กลุม  ผลัด
กันนําเสนอการแสดงหนา
ชั้นเรียน
4. ทดสอบ

1
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การเรียนการสอนของนักเรียนมุงเนน  การละเลนเพลงเหยยแบบด้ังเดิมตามแบบฉบับ
ของศิลปนประจําทองถ่ิน  ซึ่งครูอุบล  อํานวย  ไดเชิญมาเปนวิทยากรในการเรียนการสอนของ
นักเรียน  ไดแก  นางหมากบ  จําปาทอง  นายสนอง  บุญรอด  นางกลม  เอกฉันท  นายปา  เอก
ฉันท  เปนตน

โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ต้ังอยูในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง
จังหวัดกาญจนบุรี  โดยมีประวัติความเปนมาที่เก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย  ซึ่งเปน
การละเลนประจําทองถ่ินดังนี้

ประวัติหมูบานหนองขาว18 ต้ังขึ้นมาจากการรวมตัวของชาวบานสองหมูบาน  คือ
หมูบานดงรัง และหมูบานดอนกระเด่ือง  ที่ถูกพมาเผาทําลายเสียหาย  เมื่อคราวเสียกรุงครั้งที่ 2
ซึ่งไดรวมตัวกันต้ังหมูบานใหม  เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงกูเอกราชแลว ณ  บริเวณ
หนองน้ําใหญ ซึ่งเต็มไปดวยหญาดอกขาว  จึงเรียกวา “หนองหญาดอกขาว” และเรียกสั้น ๆ
ตอมาวา “ หนองขาว” ในที่สุดรองรอยของหนองหญาดอกขาวที่วานี้ยังพอมีใหเห็นในหมูบาน
หนองขาวที่หมู 3 หรือหมูคอกวัว ซึ่งปจจุบันเปนหนองน้ําที่ถมอยางไร  ก็ยังมีสภาพที่เปนหนอง
น้ําอยู เพราะเมื่อทิ้ งไวสักระยะหนึ่ง  ก็ปรากฏวามักมีน้ําเออขังขึ้นมาอยู เสมอ

สวนหมูบานดงรังอยูทางทิศใตของหมูบานหนองขาว  มีรองรอยซากปรักหักพังของ
เจดีย พระอุโบสถ  และพระพุทธรูป  ที่วัดสมใหญ  หรือวัดใหญดงรัง ซึ่งเคยถูกพมาเผาทําลาย
กลายเปนวัดราง  และตอมาไดรับการบูรณะใหมเมื่อ พ.ศ. 2525 และหมูบานดอนกระเด่ือง
อยูทางทิศตะวันออกของหมูบานหนองขาว  ราว 1 กิโลเมตร ปจจุบันเปนที่ต้ังของโรงเรียนหนอง
ขาวโกวิทพิทยาคม เดิมหมูบานดอนกระเด่ืองมีวัดโบสถ  เปนวัดประจําหมูบาน แตถูกพมาเผา
ทําลาย

คนหนองขาวสวนใหญประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก พื้นที่ทํานาทางดานตะวันออก
ของหมูบานเรียกกันวา “นาทุง“ หรือ “นาลุม“ อยูใกลแหลงน้ํา  มีน้ําเพียงพอแกการทํานา  สวน
ทางดานตะวันตก  เรียก “นาปา” ซึ่งตองรอฤดูฝน เพราะไมมีแหลงน้ํา

18 เทศบาลตําบลหนองขาว,ประวัติหมูบานหนองขาว [ออนไลน],10 มกราคม 2554,
www.nongkhao.com
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ประวัติความเปนมาของรําเหยยในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง 19 สันนิษฐานวา
“เกิดขึ้นพรอมการกอต้ังหมูบาน  คนโบราณยามวางจากการทํางาน  มักจะรวมตัวกันตอคํากลอน
เลนกันไปมา  ซึ่งในอดีตกอนกอต้ังตําบลหนองขาว  สมัยกอนเปนหมูบานดอนกระเด่ืองและ
หมูบานดงรัง  หมูบาน 2 หมูบานถูกพมาตีแตกพายไป  สมัยกรุงศรีอยุธยา  ไทยเสียกรุงศรีอยุธยา
ครั้งที่ 2 พมาเดินทัพกลับ  ชาวบานจึงกอต้ังหมูบานขึ้นใหม  เปนตําบลหนองขาว  ดวยความเปน
ศิลปนของคนหนองขาว  เมื่อเสร็จจากศึกสงครามจึงรวมกลุมรองรําทําเพลง  และตองเปนผูที่มี
วาทะดีสามารถโตตอบกลอนโดยการดนสด  เกิดเปนการละเลนพื้นบานรําเหยย ” ในอดีต
การละเลนรําเหยย  เรียกวา “เพลงดอกแครวง” หรือ “เพลงใบไมเขียว” ซึ่งนํามาจากคําที่มีในบท
รอง  ยกตัวอยาง  แมเขียวใบไม  มาเลนกับชายเถิดเอย  เปนตน  คําวา “รําเหยย” ใชเรียก
ภายหลัง  เมื่อกรมศิลปากรฟนฟูการละเลนรําเหยยจากหมูบานบานเกา  ตําบลจรเขเผือก  เปน
แบบฉบับของกรมศิลปากร   เมื่อนําออกเผยแพร  ทางตําบลหนองขาวจึงเรียกการละเลนชนิดนี้วา”
รําเหยย” เชนกัน  ลักษณะกระบวนทารํา  ไดแก  ทาสอดสรอยมาลา และทานอนวัน  ใชเลน
หลังจากการทํางานและในงานรื่นเริงตางๆ  เนนความสนุกสนาน  ใชการปรบมือใหจังหวะและ
พัฒนาเปนวงกลองยาว  แตงกายยอนยุคตามชีวิตประจําวันของคนสมัยกอน  มีเอกลักษณประจํา
ทองถ่ิน  คือ  ใชผาทอประจําหมูบาน  เรียกวา “ผาขาวมารอยสี” นิยมแตงต้ังแตเด็ก  ผูใหญ และ
ผูสูงอายุ  ภายหลังรําเหยย  บรรจุในงานประจําป  เทศกาลสงกรานต  ณ  วัดอินทาราม  เรื่อง
“ไอบุญทองบานหนองขาว” ละครซึ่งสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานตําบลหนองขาว

4.2.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
กลุมสนใจรําเหยย  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” กอต้ังกลุมสนใจรําเหยย

ขึ้น  โดยทําเปนหลักสูตรทองถ่ินประจําโรงเรียน  มีวัตถุประสงคหลัก  เพื่อใหเยาวชนในโรงเรียนมี
ความรูเก่ียวกับการละเลนพื้นบานรําเหยยและสามารถเผยแพรสูสาธารณชนได  ทางโรงเรียน
เล็งเห็นความสําคัญของการเผยแพรการละเลนรําเหยยเพื่อใหเยาวชนมีประสบการณดานการ
แสดงและเห็นคุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยย

19 สัมภาษณ อุบล  อํานวย,อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอ
ทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,6 ธันวาคม 2553.
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เมื่อมีผูมาติดตอใหเยาวชนไปเผยแพรรําเหยย  ในบางโอกาสเจาของงานให
คาตอบแทนในลักษณะของการบํารุงโรงเรียนหรือเปนทุนการศึกษาแกนักเรียนที่แสดง
ผูรับผิดชอบการจัดสรรงบประมาณ  คือ  อาจารยอุบล  อํานวย  โดยแบงออกเปน 3 สวน

สวนที่ 1 งบประมาณบํารุงกิจกรรมตางในโรงเรียน  เพื่อเปนประโยชนแก
เยาวชนตอไป

สวนที่ 2 งบประมาณซอมแซมอุปกรณการแสดงและเครื่องดนตรี
สวนที่ 3 งบประมาณทุนการศึกษาของนักเรียน
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับจํานวนคาตอบแทน  โดยทางโรงเรียนไมเรียกรอง  ตามแตเจาของงาน

มอบให  แตมิไดเปนการวาจางเชิงธุรกิจ
4.2.3 องคประกอบการแสดง

4.2.3.1 โอกาสท่ีใชแสดง
รําเหยย  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” นิยมแสดงเพื่อสาธิต

การละเลนพื้นบานรําเหยยใหเปนที่แพรหลาย  และใหผูที่สนใจไดซึมซับวัฒนธรรมพื้นบานของชาว
ตําบลหนองขาว  นอกจากนี้นิยมแสดงตามงานรื่นเริง  งานมงคลตางๆ  ตามที่มีผูประสงคใหทาง
โรงเรียนนําการละเลนพื้นบานรําเหยยไปเผยแพร  อีกทั้งรําเหยย  เปนการละเลนที่อยูในละครเพลง
เรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว” เลนในงานประจําป ณ  วัดอินทาราม  ในเทศกาลสงกรานตของ
ชาวบานหนองขาว

“ไอบุญทองบานหนองขาว”20 (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค : หนา 245 - 272 )
เปนละครเพลงที่ถายทอดเรื่องราวทางวัฒนธรรม  วิถีชีวิต ความเปนอยูของชาวบานหนองขาว
จากบทประพันธของ พงอนันต  สรรพานิช เมื่อครั้งเปนผูอํานวยการการทองเที่ยวแหงประเทศ
ไทย  สํานักงานภาคกลาง  เขต 1 จังหวัดกาญจนบุรี เพื่อเปนการสงเสริมการทองเที่ยวหมูบาน
วัฒนธรรมบานหนองขาว โดยเริ่มแสดงครั้งแรก  เมื่อป พ.ศ. 2541 แตแรกเริ่มนั้น “ ไอบุญทอง
บานหนองขาว” จัดแสดงในวันสงกรานต  ซึ่งเปนงานประจําปงานหนึ่งของหมูบานหนองขาว โดย
ใชพื้นที่วางของวัดอินทาราม  หรือวัดหนองขาว ที่ปจจุบันเปนตลาดนัด เปนที่จัดแสดงมากอน
ตอมา พ.ศ.2543 จึงมีการจัดสรางที่แสดงอยางถาวรเปนบานเรือนไทย 2 ชั้น  ขึ้นที่ลานหนาวัด
อินทาราม โดยพื้นที่บนระเบียงบาน  เวที  ปูนหนาบาน  และสนามหญาหนาเวที  เปนเวทีแสดง
รวมทั้งเวทีดานลางอีกหนึ่งเวที ขณะที่ผูชมถูกจัดใหปูเสื่อนั่งชมอยูตรงลานหนาบานที่เปน
สนามหญาแวดลอมไปดวยตนไม

20 เรื่องเดียวกัน
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โรงละครกลางแจงแหงนี้ (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค   ภาพที่ 49 - 50 :
หนา 273 ) ไดชื่อวา “บานไอบุญทอง” เกิดจากความรวมแรงรวมใจกันของคนหนองขาว  ซึ่งมี
พระครูถาวรกาญจนนิมิต เจาอาวาสวัดอินทาราม  เปนศูนยรวมจิตใจและไดรับงบประมาณ
สนับสนุนบางสวน จากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ( ททท.) ไมเพียงเปนโรงละคร  ภายใน
บานไอบุญทอง ยังรวบรวมขาวของเครื่องใชพื้นบานหนองขาวไวใหชมดวย  โดยจัดเปนหองตางๆ
เชน หองครัว  จําลองบรรยากาศครัวไทยพื้นบานและอุปกรณในการหุงตมแบบโบราณ  หองนอน
มีเปลเด็ก  ที่ผูกขึ้นดวยผาขาวมาพื้นบานหนองขาว  และยังมีภาพถายขาว – ดํา สมัยเกาติดไวให
ชมตามฝาหอง  เชน  ภาพคนหนองขาวสมัยกอน ภาพเชลยศึกในเมืองกาญจนเมื่อครั้ง
สงครามโลก  ครั้งที่ 2

ปจจุบันบานไอบุญทอง เปนจุดรับนักทองเที่ยวที่มาเที่ยวชมหมูบานหนองขาว
โดยจัดใหเปนลานวัฒนธรรม  สําหรับชมการแสดงทางวัฒนธรรมพื้นบานและการแสดง
“วัฒนธรรมบันเทิง” หรือละครเรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว” พรอมกับการรับประทานอาหาร
คํ่าแบบพื้นบาน  ผูที่สนใจไมตองรอใหถึงวันสงกรานต เพียงแตติดตอจองลวงหนามาเปนหมูคณะ
สามารถรวมงาน “คํ่าคืนหนึ่งที่บานหนองขาว” พรอมชม “ไอบุญทองบานหนองขาว” บริเวณ
ใกลกับบานไอบุญทอง  ที่เดิมเปนอาคารเรียนเกาแกของวันอินทาราม  ชื่อ
“อาคารโกวิทอินทราทร” ซึ่งหลวงพอสมุหพยอม  โกวิทโก  ที่ชาวบานเคารพศรัทธา เปนผูใหสราง
ขึ้นเมื่อป  พ.ศ. 2480 ดําเนินการตกแตงเพื่อจัดทําเปนพิพิธภัณฑบานหนองขาว  ภายใน
พิพิธภัณฑมีการจัดเก็บรวบรวมขาวของเครื่องใชในชีวิตประจําวันของคนหนองขาว ตลอดจน
เรื่องราวความเชื่อ  เชน  หมอยาย  ประเพณีสําคัญ  เชน  สวดพระมาลัย  การทํามาหากิน โดยจัด
แสดงเรื่องราวเปนหัวขอตางๆ  ไดแก  สุวรรณภูมิ  เสนทางเดินทัพในสมัยโบราณ ภูมปิระเทศของ
หนองขาว คนหนองขาว ผูหญิงหนองขาว  ภูมิปญญา  วิถีชีวิต และการเปลี่ยนแปลง  ต้ังแตอดีต
ปจจุบัน  อนาคต

“ไอบุญทองบานหนองขาว”21 เปนเรื่องราวของวิถีชีวิตชาวบานหนองขาว
ที่สอดแทรกเรื่องราววัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี  ของชาวบานหนองขาว ใหสอดคลองกับ
การแสดงแสง – เสียงและศิลปะละครเพลงอยางกลมกลืน บอกเลาเรื่องราวรักสามเสาของ

21 บานกลางทุง  โฮมสเตย ,ไอบุญทองบานหนองขาว [ออนไลน],3 กันยายน 2550
แหลงที่มา http://www.panoramatown.com/organichome/house.php@lang=t&id=105
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“ไอบุญ”  “ไอทอง” และ “น้ําตาล” ซึ่งไดรวบรวมวัฒนธรรม ประเพณีตางๆ  ที่นาสนใจไวใน
การแสดง  เชน

- ประเพณีโกนจุก ขบวนแหโกนจุก
- ประเพณีสงกรานต เทศกาลปใหมไทย
- เพลงพื้นบาน  เพลงแหยย  เพลงพวงมาลัย
- เพลงรอยพรรษา ประเพณีเรี่ยไรเงินทําบุญแบบพื้นบาน
- เพลงขวัญขาว ประเพณีการลงนาของชาวบาน
- เพลงกลอมลูกโบราณ
- และเพลงพื้นบานของชาวบานหนองขาวมากมาย
รําเหยย  เปนการละเลนประกอบละครเพลงเรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว”

(ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค   ภาพที่ 51 : หนา 274 ) ซึ่งอยูในฉากที่ 8 เปนตอนที่ชาวบาน
จับกลุมเลนเพลงเหยย  แสดงถึงวิถีชีวิตและการแสดงพื้นบานของชาวบานหนองขาวต้ังแตอดีต
ปจจุบันละครเพลงเรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว” จัดงานประมาณกลางเดือนเมษายนของ
ทุกป  เพื่อเปนการถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยูจากอดีตสูเยาวชนรุนปจจุบัน  อีกทั้งเปนการ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูสืบไป

4.2.3.2 สถานท่ีแสดง (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค   ภาพที่ 52 - 53 : หนา
274 - 275 )

สถานที่ใชแสดง  โดยมากมีผูติดตอใหทางโรงเรียนจัดการแสดงตอนรับแขกที่มา
เย่ียมโรงเรียนและเปนการสาธิตการแสดงใหกับผูที่สนใจ  อาจารยอุบล  อํานวย  ใชลานหนา
เรือนไทย  ซึ่งอยูในบริเวณโรงเรียนทําการแสดง  เนื่องจากบริเวณดังกลาวเปนที่โลงกวาง  อีกทั้ง
แสดงถึงความเปนไทยโดยมีเรือนไทยประกอบการแสดง

4.2.3.3 บทรอง
ผูวิจัยทําการรวบรวมบทรองในตําบลหนองขาวทั้งหมดจากการศึกษาพบวา

มีบทรองดวยกัน 2 รูปแบบ
รูปแบบที่ 1 บทรองที่เปนแบบโบราณสืบทอดมาต้ังแตอดีต  โดยไมมีใครทราบ

วาเกิดขึ้นต้ังแตเมื่อไหร  ใครเปนผูคิดริเริ่ม
รูปแบบที่ 2 บทรองแตงขึ้นใหม  ตามโอกาสตางๆ  เชน  งานเกษียณอายุ

ผูวาราชการจังหวัด  งานตอนรับนักกีฬา  เปนตน
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บทรองทั้ง 2 รูปแบบ  รวบรวมมาจากอาจารยอุบล  อํานวย  บางบทรองทาน
เปนผูแตงขึ้นใหมและเก็บรวบรวมไวเพื่อประโยชนตอเยาวชนคนรุนหลังเพื่อใชประโยชนในโอกาส
อ่ืนๆตอไป  โดยบทรองทั้งหมดมีดังนี้

บทรองทั้ง 2 บทตอไปนี้  เปนบทโบราณที่พบต้ังแตคนเฒาคนแก  และสืบทอด
มาจนถึงทุกปจจุบัน   นิยมใชบทรองแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในตําบลหนองขาว  ซึ่งเปนบท
รองฝกหัดในหลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียนวัดอินทาราม  ดังนั้นนักเรียนในโรงเรียนจึงสามารถรอง
บทรองดังกลาวไดทุกคน  เพื่อสืบสานบทรองของโบราณมิใหสูญหายไป
ตัวอยางบทรอง

เพลงรําเหยย
ชาย วันเทศกาล มาเลนกับฉันเถิดเอย
หญิง ใหนองเลนกับพี่ มันไมดีเลยเอย
ชาย มาเลนกับฉัน อยานั่งใหนานเลยเอย
หญิง ใหนองเลนกับพี่ มันเสียราศีจริงเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย รําสวยอยางนี้ บานพี่ไมมีเลยเอย
หญิง รําสวยอยางนี้ บานนองมีมากมายเอย
ชาย ยกขาทิ้งนอง ชางเขาเสียงกลองจริงเอย
หญิง ยกขาทิ้งนอง ไมเขาทํานองเลยเอย
ชาย ไดอยางนี้สักคน พี่จะไมบนเลยเอย
หญิง ไดอยางนี้สักคน เห็นจะไมโดนเลยเอย
ชาย ไมรักไมมา ไมใหเห็นหนาเลยเอย
หญิง ไมรักไมมา ไมมีวาสนาเลยเอย
ชาย รักนองนี้แหละ จึงไดแวะมาไงเอย
หญิง ที่แวะมาหา ไมมีวาสนาเลยเอย

เพลงเขียวใบไม
ชาย แมเขียวใบไม มาเลนกับชายเถิดเอย
หญิง พอเขียวใบไม จะเลนกับชายไมเปนไรเลยเอย
ชาย จะเลนจะหัว อยาทําถือตัวเลยเอย
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หญิง จะเลนจะหัว นองไมถือตัวเลยเอย
ชาย รําสวยจริงเหวย นี่ทาจะเคยรําเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย คนที่นี้รําคลอง เขามีเจาของแลวยังเอย
หญิง บอกพอนารี เจาของไมมีเลยเอย
ชาย เจาของไมมี ใหมาหาพี่นะนองเอย
หญิง ใหนองรักพี่ ไมไดนารีเลยเอย
ชาย เปนอยางไร เสียเลานะแมสาวนอยเอย
หญิง จะรักก็ไมกลา ไมรูวาผัวใครเอย
ชาย ถาพี่มีเมียเหมือนเขา ไมมาหาเจาเลยเอย
หญิง พี่มีเมียรวมหมอน อยามาออนวอนเลยเอย
ชาย พี่มีเมียรวมมุง พี่ไมมายุงเลยเอย
หญิง จะขุดบอลอหลุม ใหนองตกพุมเปนหมายเอย
ชาย พี่พูดไมจริง ใหเอาปนมายิงพี่ใหตายเลยเอย
หญิง จะขุดบอลอน้ํา ใหปลาไหลตามตกตายเอย
ชาย พี่รักนองจริง พี่ไมทอดทิ้งหญิงเลยเอย
หญิง รักนองใหแน เหมือนกับแมรักชายเอย

บทรองในปจจุบันปรากฏขึ้นในภายหลัง  โดยสามารถแตงขึ้นตามวัตถุประสงค
ของงาน  ตามวัน  เวลา  และสถานที่ (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค : หนา 276 - 294)

บทรองในรูปแบบที่ 2 เปนบทรองแตงขึ้นใหม  ซึ่งแตงตามโอกาสสําคัญ  เชน
งานเลี้ยงตอนรับแขก  งานเลี้ยงตอนรับนักกีฬา  งานเลี้ยงฉลองรางวัลตางๆ  เปนตน  โดยบทแตละ
บทบางบทมีการเรียบเรียงและบทแตงใหม  บทรองมีทําการเรียบเรียงจะเปลี่ยนเฉพาะบทเริ่มและ
บทลงทาย  สวนชวงกลาง  ใชบทรองแบบโบราณที่มีมาแตด้ังเดิม  สวนบทแตงใหม  เชน
บทภาษาอังกฤษ  แตงขึ้นเพื่อตอนรับชาวตางประเทศ  เปนบทที่แตงใหมทั้งหมด  คําลงทายใช
คําวา “เหยย” ลงทายทุกวรรค

4.2.3.4 เคร่ืองดนตรี
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  ในอดีตเริ่มจากการปรบมือใหจังหวะของ

ผูเลน  ตอมาพัฒนาการเปนเครื่องดนตรี  ไดแก  ซอและแคน  โดยการละเลนดังกลาว  ตามชื่อของ
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เครื่องดนตรี  เชน  รําซอและรําแคน  ตอมาพัฒนาเลนกับวงกลองยาว  และมีเครื่องประกอบ
จังหวะ  ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมงและกลองรํามะนา  โดยรายละเอียดการใชเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ  เหมือนกับรําเหยย  ตําบลหนองโรง  มีรายละเอียดในหัวขอ 4.1.3.4 แตกตางกัน
ที่ลักษณะของการเลน  เนื่องจากรําเหยยโรงเรียนวัดอินทาราม  ไมมีการไหวครูกลองยาว  ประโคม
กลองยาวและตีจังหวะเดินต้ังแตตนจนจบเพลง

จังหวะการบรรเลงวงกลองยาวประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยยในอําเภอ
ทามวงผูตีโหมงตีใหสัญญาณ  จากนั้นรํามะนา  กลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ  ตีเปน
จังหวะโดยมีจังหวะกลองยาว  ดังนี้

- - - ปะ - เปง - ปะ - - - ปะ - เปง - ปะ

เมื่อใกลจบกลองยาวเปลี่ยนตีจังหวะไปเรื่อยๆ  ดังนี้
- - - เปง - - - ปะ - - - เปง - - - ปะ

และเปลี่ยนเปนเปงอยางเดียว
- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง

ลงจบสุดทาย
- ปะ - เปง - ปะ - เปง - เปง เปง - เปง  เปง - ปะ

4.2.3.5 เคร่ืองแตงกาย
ลั ก ษ ณ ะ ก า ร แ ต ง ก า ย รํ า เ ห ย ย   ตํ า บ ล ห น อ ง ข า ว   นั ก แ ส ด ง ทั้ ง ห ม ด

แตงกายยอนยุค  นิยมใสผาทอที่เปนเอกลักษณ  คือ  ผาขาวมารอยสี  เปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ  ซึ่งเปนผาที่มีชื่อเสียงของตําบลหนองขาวลักษณะพิเศษ  คือ   สีไมตก  ทางโรงเรียนวัด
อินทารามสงเสริมใหครูและนักเรียนแตงกายดวยชุดผาไทย 1 วันตอสัปดาห (ดูรายละเอียดที่
ภาคผนวก  ค   ภาพที่ 57 : หนา 298 )

4.2.3.6 ผูแสดง
รําเหยย  ตามหลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ชื่อวา

“กลุมสนใจรําเหยย” อาจารยผูสอนและฝกซอมรําเหยย  ไดแก  อาจารยอุบล  อํานวย  อาจารย
เบญจา  ลําดวน  อาจารยผูสอนและผูฝกซอมดนตรี  ไดแก  อาจารยสมมาตร  เอกจิต
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อาจารยนิ่มนวล  ปทุมธนรักษ  โดยจัดใหมีการเรียนการสอนรําเหยย  ต้ังแตระดับชั้นอนุบาลจนถึง
ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ซึ่งนักเรียนแตละคนมีศักยภาพการแสดงที่แตกตางกัน  โดยแบงการเรียน
การสอน  ไดแก  พอเพลงแมเพลง  ผูรํา  และนักดนตรี  เมื่อนักเรียนฝกฝนจนเกิดความชํานาญ
จึงสามารถออกแสดงสูสาธารณชน  ผูแสดงและนักดนตรี  มีอายุต้ังแต 8 – 12 ป ผูแสดงมี
รายนามดังนี้
1. เด็กชายสราวุธ  ฮวบสกุล อายุ 12 ป ตําแหนง พอเพลง
2. เด็กชายมานพ  วิเศษสิงห อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
3. เด็กชายพิชัยยะ  สูภัยพาล อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
4. เด็กชายยงศิลป  งามขํา อายุ 10 ป ตําแหนง ผูรํา
5. เด็กชายจักรกฤษณ นินบดี อายุ 9 ป ตําแหนง ผูรํา
6. เด็กชายราชศักด์ิ  สืบใหม อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
7. เด็กชายเอกพัน  ศรีทับทิม อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
8. เด็กชายกิตติศักด์ิ  วงศสุวรรณ อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
9. เด็กหญิงกรรณิการ  อนเชิด อายุ 11 ป ตําแหนง ผูรํา
10. เด็กหญิงพนิตสุดา  ทองมอญ อายุ 11 ป ตําแหนง ผูรํา
11. เด็กหญิงอริสา  สมบูรณทรัพย อายุ 11 ป ตําแหนง ผูรํา
12. เด็กหญิงนันทิยา  แพรดาน อายุ 12 ป ตําแหนง แมเพลง
13. เด็กหญิงสุขพรรษา  สุขศิริ อายุ 11 ป ตําแหนง ผูรํา
14. เด็กหญิงบุญกาญจน  ทับทิมศรี อายุ 9 ป ตําแหนง ผูรํา
15. เด็กหญิงบุญธิดา   มากมาย อายุ 12 ป ตําแหนง ผูรํา
16. เด็กชายณัฐพล  แตงโต อายุ 10 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กลองรํามะนา)
17. เด็กชายศักรินทร  เทียมเมฆา อายุ 13 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กลองรํามะนา)
18. เด็กชายคชาภรณ  แกวพลายงาม อายุ 11 ป ตําแหนง   นักดนตรี (ฉิ่ง)
19. เด็กชายณัฐสิทธ   อาภากร อายุ 12 ป ตําแหนง   นักดนตรี (ฉาบ)
20. เด็กชายอดิศักด์ิ  เพิกเฉย อายุ 12 ป ตําแหนง   นักดนตรี (โหมง)
21. เด็กชายจักรี กลัวผิด อายุ 12 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กรับ)
22. เด็กชายธีรศักด์ิ  ศิริสุข อายุ 12 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กลองยาว)
23. เด็กชายณัฐสิทธิ์  พุมแสวง อายุ 12 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กลองยาว)
24. เด็กชายวัชรากร  ปานธรรม อายุ 11 ป ตําแหนง   นักดนตรี (กลองยาว)
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การคัดเลือกผูแสดง  อาจารยผูสอนการละเลนพื้นบานรําเหยยทั้งในดานทารํา
และดนตรี  อาจารยผูสอนมีหลักในการคัดเลือกผูแสดง  ดังนี้

1) มีความประพฤติดี
2) มีความรับผิดชอบ
3) ตรงตอเวลา
4) ขยัน  อดทน
5) มีความรูความสามารถ
หลักเกณฑคัดเลือกผูแสดงดังกลาว  ทําใหนักเรียนมีความกระตือรือรน  พัฒนา

ศักยภาพของตนเองอยางสม่ําเสมอ  โดยอาจารยผูฝกซอมหมุนเวียนนักแสดงตามความเหมาะสม
เพื่อใหนักเรียนสรางเสริมประสบการณทางการแสดงและสามารถบรรลุวัตถุประสงคของการศึกษา
การละเลนพื้นบานรําเหยยไดเปนอยางดี

4.2.3.7 ขั้นตอนการแสดง
ขั้นตอนการแสดงเริ่มจาก  ผูแสดงและนักดนตรีทุกคนอยูบริเวณตรงกลางสถานที่

แสดง  เพื่อเตรียมตัวทําการแสดง  จากนั้นเริ่มดวยการประโคมกลองยาว  ตอดวยพอเพลงแมเพลง
และผูแสดงทําการแสดง  และจบลงดวยการไหวของผูรําคูสุดทาย  โดยลําดับขั้นตอนการแสดง
และรายละเอียด  มีดังนี้

1.) ประโคมกลองยาว  นักดนตรีโหรองเพื่อปลุกเราผูชมและผูแสดงใหเกิดความ
สนุกสนานเมื่อจบการโหแตละครั้งนักดนตรีจะตีรับเสียงโหสวนผูแสดงปรบมือพรอมรองรับ
จากนั้นโหมงตีจังหวะนําตอดวยผูตีกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะตีรับและดําเนินจังหวะเดิน
จนกระทั่งจบเพลง

2.) พอเพลงและแมเพลงรอง     ผูรําคูแรกทั้งชายหญิงออกมารําตรงกลางครึ่ง
วงกลม  จากนั้นคูที่ 1 กลับเขาที่  ตอดวยคูที่ 2 และคูตอๆไป  จนกระทั่งคูสุดทาย  เมื่อรําเสร็จ
ทั้งคูยืนไหวตรงกลางครึ่งวงกลมและกลับเขาที่  จบการแสดง

รําเหยยตําบลหนองขาวในอดีตกอนการเลนมีการไหวครู  ถือเปนการเคารพครู
กลองยาวและครูพอเพลงแมเพลง  ปจจุบัน  รําเหยยบรรจุในหลักสูตรทองถ่ิน  โรงเรียน
วัดอินทาราม ”โกวิทอินทราทร” อาจารยผูสอนจึงมีวิธีการสอนรําเหยยแบบรวบรัด  ดังนั้นไมมีการ
ไหวครู  แตเมื่อมีการแสดงทุกครั้ง  ผูแสดงและนักดนตรีทําการยกมือไหวครูในบริเวณที่ทําการ
แสดงเพื่อระลึกถึงครูบาอาจารยที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาและขอพรใหการแสดงสําเร็จลุลวงไป
ดวยดี
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4.2.3.8 กระบวนทารํา
อาจารยอุบล  อํานวย  อาจารยผูรับผิดชอบการเรียนการสอน “รําเหยย”

ในหลักสูตรทองถ่ิน  ของโรงเรียนเชิญวิทยากรประจําทองถ่ิน  บรรยายเก่ียวกับประวัติความเปนมา
และกระบวนทารํา “รําเหยย” ใหกับนักเรียนโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” กระบวนทา
รําหลักเปนแบบโบราณไมมีการดัดแปลง  ซึ่งสืบทอดกันมาแตอดีตจนถึงปจจุบัน  มีชื่อทา  เรียกวา
“ทานอนวัน” ลักษณะทารําเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  เมื่อฝายชายและหญิงเขาคูกัน
แตละคูปฏิบัติทานอนวันเสมอ  โดยฝายชายรําซอนหลังฝายหญิง  เนนที่การยอเขาและการมวน
จีบ  กระบวนทามีเพียง 1 ทา เทานั้น  สวนทาอ่ืนๆ  เปนทาเชื่อมกอนและหลังทานอนวัน
กลาวคือ  เมื่อฝายชายและหญิงคูใดคูหนึ่งออกมารํากลางเวที  ทั้ง 2 ฝายจะมีทารําเพื่อที่จะ
ออกมาปฏิบัติทานอนวันกลางเวที  เมื่อปฏิบัติทานอนวันเสร็จเรียบรอยแลวจึงปฏิบัติทาเชื่อมเพื่อ
กลับไปยังตําแหนงเดิมของทั้ง 2 ฝาย  โดยลักษณะของกระบวนทารําทาเชื่อม  คือ  กระบวนทารํา
ไมตายตัว  รําตามแตละบุคคล (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ค  ภาพที่ 58 - 61 : หนา 299 - 302 )

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  กระบวนทารํา  รําเหยย ที่พบในตําบลหนองขาว
อําเภอทามวง  กระบวนทารํามีทาเฉพาะ คือ  ทานอนวัน  และกระบวนทาอิสระ  คือ  ทาเชื่อม
ลักษณะทารํามีความแตกตางกันตามแตละบุคคล  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหกระบวนทารําโดยใช
สวนประกอบของรางกายดังนี้

1. ศีรษะ การใชสวนศีรษะที่ปรากฏในกระบวนทารําพบวา  ผูรําใชลักษณะ
การเอียงและการมอง

1) การเอียง  ใชในกระบวนทารําเฉพาะ  คือ  ทานอนวัน  เอียงซายและ
ขวาเพื่อใหสอดคลองกับมือและเทา  โดยมากจะเอียงตามมือจีบหรือเทาที่กาวขางหนา

2) การมอง  ใชในกระบวนทารําอิสระ คือ  ทาเชื่อม เมื่อฝายชายและ
หญิงเริ่มเคลื่อนตัวเขาหากัน  ทั้งสองฝายหันหนาเขาหากันและมอง  เมื่อปฏิบัติทานอนวันเสร็จ
เรียบรอย  ทั้ง 2 ฝายปฏิบัติทาเชื่อมมองหนากัน  และยํ่าเทาเขาตําแหนงเดิม

2. ลําตัว ในสวนของลําตัว  มีดวยกัน 3 ลักษณะ  ไดแก
1) การหันตัวเขาหากัน
2) การซอนตัว
3) การยอลําตัว
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ทั้ง 3 ลักษณะดังกลาว  เปนการรําคูระหวางชายหญิงเพื่อใหทารําสอดคลองกัน
3. แขน ทั้งผูชายและผูหญิงมีระดับการใชแขน 3 ระดับ  ซึ่งจะตางกันระดับ

ความสูงของฝายชายจะสูงกวาเมื่ออยูตําแหนงเดียวกัน  ไดแก
1) ระดับศีรษะ การจีบหงาย  ต้ังวง
2) ระดับไหล ต้ังวง
3) ระดับสะโพก  ต้ังวง

4. มือ มีกระบวนทารํา 2 ลักษณะ  ไดแก
1) จีบ  แบงออกเปน  จีบควํ่าและจีบหงาย
2) ต้ังวง  แบงออกเปน  ต้ังวงบน  ต้ังวงกลาง  และต้ังวงขางสะโพก

5. ขาและเทา การใชเทาถือเปนเอกลักษณที่สําคัญของรําเหยย  คือ
การยํ่าเทา  เนนการยํ่าเทาโดยไมยกเทาสูง  และพบกระบวนทารําที่ใชขาและเทา 3 ลักษณะ
ไดแก

1) การยํ่าเทา
2) กาวเทา
3) ยอเขา

6. รูปแบบของแถว รําเหยยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” เริ่ม
จากทุกคนเดินขึ้นบทเวที  นักดนตรีอยูแถวหลังเปนแถวหนากระดาน  จากนั้นผูรําฝายชายและ
หญิงทําแถวครึ่งวงกลม  พอเพลงและแมเพลงอยูคูสุดทายของแถวผูรํา  โดยมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ของรําเหยย  ดังนี้

สัญลักษณ
1. = นักดนตรี

2. = พอเพลง

3. = แมเพลง

4. = ผูรําฝายชาย

5. = ผูรําฝายหญิง
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1.) นักแสดงทุกคนขึ้นมาเตรียมตัวบนเวที  นักดนตรีอยูแถวหลังหนากระดาน  ผูรําและ
พอเพลงแมเพลงทําแถวครึ่งวงกลม

2.) เมื่อเริ่มแสดง  ผูรําคูแรกออกมารํากลางเวที  เมื่อรําเสร็จกลับสูที่เดิม
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3.) นักแสดงทุกคนขึ้นมาเตรียมตัวบนเวที  นักดนตรีอยูแถวหลังหนากระดาน  ผูรําและ
พอเพลงแมเพลงทําแถวครึ่งวงกลม

4.) เมื่อเริ่มแสดง  ผูรําคูแรกออกมารํากลางเวที  เมื่อรําเสร็จกลับสูที่เดิม
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5.) คูที่ 2ออกมารํากลางเวทีและกลับสูที่เดิม  ตอดวยคูที่ 3 จบครบทุกคู

6.) เมื่อคูสุดทายของผูรําออกมารําเสร็จเรียบรอย  ทั้งคูสวัสดีผูชม  และกลับเขาที่เปน
แถวครึ่งวงกลมเชนเดิม
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7. อารมณของผูแสดง การละเลนพื้นบานรําเหยยเปนการแสดงที่ใชในงานรื่น
เริงเทานั้น  ดังนั้นผูแสดงจึงตองมีอารมณสนุกสนานในเชิงเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิงตลอด
ระยะเวลาการแสดง

4.3 ประวัติความเปนมาและองคประกอบการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลบานเกา
อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี

4.3.1 ประวัติความเปนมา
ตําบลบานเกา  เดิมชื่อวา "บานเกา" เปนหมูบาน  หมูที่ 4 อยูในเขตตําบลจรเขเผือก

อําเภอดานมะขามเต้ีย  ไดแยกตัวออกจากตําบลจรเขเผือก จัดต้ังเปนตําบลบานเกา  เมื่อป
พ.ศ.2516 อยูในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี โดยแบงการปกครองออกเปน 7 หมูบาน

หมูที่ 1 ชื่อบานเกา
หมูที่ 2 ชื่อบานหวยน้ําขาว
หมูที่ 3 ชื่อบานทาโปะ
หมูที่ 4 ชื่อบานพุนอย
หมูที่ 5 ชื่อบานลําทหาร
หมูที่ 6 ชื่อบานทุงศาลา
หมูที่ 7 ชื่อบานหนองบานเกา

ในระยะเวลา 20 ป ที่ผานมา ไดมีประกาศกระทรวงมหาดไทยแบงแยกหมูบาน
เพิ่มขึ้นใหมอีก 8 หมูบานดวยกัน คือ

ไดแยกหมูที่ 3 บานทาโปะ ออกเปนหมูที่ 8 บานตอไมแดง
ไดแยกหมูที่ 1 บานเกา ออกเปนหมูที่ 9 บานลําทราย
ไดแยกหมูที่ 2 บานหวยน้ําขาว ออกเปนหมูที่ 10 บานตะเคียนงาม
ไดแยกหมูที่ 5 บานลําทหาร ออกเปนหมูที่ 11 บานสามหนอง
ไดแยกหมูที่ 2 บานหวยน้ําขาว ออกเปนหมูที่ 12 บานพุน้ํารอน
ไดแยกหมูที่ 1 บานเกา ออกเปนหมูที่ 13 บานทาทุงนา
ไดแยกหมูที่ 7 บานหนองบานเกา ออกเปนหมูที่ 14 บานประตูดาน
ไดแยกหมูที่ 2 บานหวยน้ําขาว ออกเปนหมูที่ 15 บานใหมหวยน้ําขาว
ปจจุบันตําบลบานเกามีหมูบานอยูในเขตรับผิดชอบทั้งสิ้น 15 หมูบานและไดยกฐานะ

จากสภาตําบลบานเกาขึ้นเปน องคการบริหารสวนตําบลบานเกาตามประกาศของทาง
กระทรวงมหาดไทย เปนรูปแบบขององคกรปกครองสวนทองถ่ินรูปแบบหนึ่ง ตามความใน
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พระราชบัญญัติสภาตําบลและองคการบริหารสวนตําบล  พ.ศ. 2537 เมื่อวันที่ 19 มกราคม
พ.ศ. 2539 โดยต้ังอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของอําเภอเมืองกาญจนบุรี มีระยะหางจากที่
ทําการอําเภอเมืองกาญจนบุรีจนถึงตําบลบานเกา มีระยะหางจากที่ทําการอําเภอเมืองกาญจนบุรี
จนถึงตําบลบานเกา  มีระยะทางประมาณ 32 กิโลเมตร

ในปจจุบันนี้ ตําบลบานเกาไดชื่อวา เปนถ่ินอารยธรรมของมนุษยสมัยหินใหม  โดย
เชลยศึกชาวฮอลันดาเปนผูคนพบเครื่องมือเครื่องใชของมนุษยสมัยหินใหม ซึ่งมีความสําคัญทาง
ประวัติศาสตรและโบราณคดีเปนอยางย่ิง22 สาเหตุที่ไดชื่อวาหมูบานบานเกา  เนื่องจากมีผูคนพบ
โบราณสถานและโบราณวัตถุ  เชื่อวาที่ ดังกลาวเปนเมืองเกาแก  จึงเรียกวา “บานเกา”23

รําเหยย  ตําบลบานเกา  นิยมเลนเฉพาะทองถ่ิน  ในบางหมูบานตําบลบานเกา
ไมแพรหลายนัก  ลักษณะของการละเลนเปนการรําเก้ียวพาราสีกัน  นิยมเลนในเทศกาล
ตรุษสงกรานต  งานมงคลตางๆ  และนิยมเลนแทรกอยูในการละเลนพื้นบานอ่ืนๆ  ไดแก  ลูกชวง
เหย่ียวเฉี่ยวไก  เปนตน  การละเลนดังกลาว  เรียกวา “รําพาดผา” “รําคลองผา” หรือ “รําเหยย”
โดยสาเหตุที่เรียกวา “รําพาดผา” หรือ “รําคลองผา” เนื่องจาก  เมื่อผูเลนรอง  บทเกริ่น  บทผูกรัก
บทพาหนี  และบทลา  รําพาดผาจะเลนกันในตอนทายต้ังแตบทผูกรักจนถึงบทลา  สวนสาเหตุที่
เรียกวา “รําเหยย” เนื่องจากทุกวรรคของคํากลอนลงทายดวยคําวาเอย ดวยสําเนียงเหนอของ
ชาวกาญจนบุรีจึงเพี้ยนจากคําวา “เอย” เปน  คําวา “เหยย” จึงเรียกการละเลนชนิดนี้วา
“รําเหยย” เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ในอดีตใชการปรบมือ  และพัฒนาการเปนวงกลองยาว
เครื่องแตงกายแตงตามวิถีชาวบาน  คือ  แตงตามชีวิตประจําวัน   คนสมัยโบราณนุงโจงกระเบน
ทั้งชายและหญิง  ชายสวมเสื้อคอกลมบางลายดอกบาง  สวนหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกบาง
คอกระเชาบาง  ตามแตบุคคล  รําเหยยเปนการละเลนที่สนุกสนาน  สมัยกอนเมื่อต้ังวงเลน  ผูเลน
ตางสนุกสนานเพลิดเพลินสามารถเลนกันไดตลอดทั้งวันทั้งคืน

ขั้นตอนในการแสดงเริ่มจากการประโคมกลองยาวหรือโหมโรงกอน  การโหมโรงมีการโห
คลายโหบวชนาค  กลองยาวตีรับ  เมื่อโหมโรงพอสมควร  หนุมสาวออกมาชุมนุมกันอยางอุนหนา
ฝาค่ัง  การเลนเพลงเหยยชาวบานชายหญิงออกไปรําเปนคูคลายรําวง  แตมีการพาดผา  กลาวคือ

22 กรมสงเสริมการปกครองทองถ่ิน,ตําบลบานเกา [ออนไลน],20 กุมภาพันธ 2554
แหลงที่มา http://www.thaitambon.com/tambon/ttambon.asp?ID=710113

23 สัมภาษณ  พะยอม  เงินงาม,แมเพลง อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี,19 ธันวาคม
2553.
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จะตองมีผาถือติดมือไปโดยผูชายเปนผูถือ  และรําออกไปกอน  โดยรําไปที่แถวผูหญิงซึ่งนั่งหรือยืน
อยูก็ตาม  ถาชอบใจคนไหนฝายชายจะสงผาใหผูหญิงหรือนําผาไปพาดบนบา  เมื่อฝายหญิงไดรับ
ผาฝายหญิงลุกขึ้นรําคูฝายชายออกไปกลางวง  และพอเพลงแมเพลงรองเพลงเก้ียวพาราสีโตตอบ
ไปมา  เมื่อรองไดครูหนึ่งจึงเปลี่ยนคู  โดยฝายหญิงรําแยกไปจากคูชายของตนตรงไปที่ผูชาย
เมื่อไปถึงก็นําผาไปพาดใหกับผูชายคนใหมที่ตนพอใจเพื่อใหออกไปรําคูดวย  สวนผูชายคนเดิม
ตองรําแยกกลับไปแถวของตน  ปฏิบัติเรื่อยไปจนกระทั่งพอเพลงแมเพลงรองบทลา  ถือเปนการจบ
การเลน

รําเหยยตําบลบานเกาเปนตนแบบสําคัญที่ทําใหเกิดรําเหยย กรมศิลปากร  โดยเนื้อหา
กลาวตอไปในหัวขอ 4.4.1

ปจจุบันเปนที่นาเสียดายอยางย่ิง ซึ่งรําเหยยในตําบลบานเกาไมมีผูสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวไว  ผูวิจัยศึกษาพบวา  มีพอเพลงเพียง 2 คน  และแมเพลงเพียง 3 คน
เทานั้น  ซึ่งสามารถใหขอมูลและรายละเอียดเก่ียวกับรําเหยยในตําบลบานเกาได  ในจํานวน 1
ใน 5 คน    คือ  นางพะยอม  เงินงาม  อดีตขาราชการบํานาญ  ซึ่งเคยเปนครูสอนโรงเรียน
ประชาบาลบานเกา  คุนเคยกับ  นายชิน อยูดี  ภัณฑารักษเอก  ซึ่งรายงานเก่ียวกับการละเลน
พื้นบานรําเหยย  ไปยังนายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร นายธนิต  อยูโพธิ์  จึงนําศิลปน
กรมศิลปากรมาฝกฝนรําเหยย  และในจํานวน 3 ใน 5 คน  รูจักกํานัน  เนียม  พูนทอง
เปนอยางดี ซึ่งเปนผูเล็งเห็นความสําคัญของรําจึงไดจัดผูแสดงตําบลบานเกามาใหแกศิลปน
กรมศิลปากรชมและฝกหัด

อาจกลาวไดวา  รําเหยย  ในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  เกือบสูญหายไปจากทองถ่ิน
จากการสัมภาษณ  นางพะยอม  เงินงาม  กลาววา “ปจจุบันไมมีผูเลนรําเหยยในทองถ่ินนี้  เพราะ
เด็กสมัยนี้ไมสนใจ  และคนเกาคนแกที่เลนได  ก็เสียชีวิตไปจนหมด สวนคนที่เหลือก็แกมากแลว
สมัยนี้ก็ไมเลนกัน  ไมเหมือนสมัยกอน”24 เมื่อผูวิจัยทราบถึงปญหาของการละเลนรําเหยย  ตําบล
บานเกาที่กําลังจะสูญหายไป  ผูวิจัยจึงทําการติดตอขอถายทําการแสดง  เพื่อจดบันทึกเปนลาย
ลักษณอักษร  โดยการแสดงดังกลาวอาจไมสมบูรณ  เนื่องจากมีผูแสดงแสดงไดเปนจํานวนนอย
และทุกทานมีอายุมาก  ซึ่งเปนอุปสรรคในการเคลื่อนไหวหรือการรองรํา  ทั้งนี้เพื่อใหการแสดง
ดังกลาวไมสูญหายไปในอนาคต

24 สัมภาษณ  พะยอม  เงินงาม,แมเพลง อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี,19 ธันวาคม
2553.
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4.3.2 การเผยแพรกิจกรรมตอสาธารณชน
รําเหยย   ในตําบลบานเกา  ไมมีการประกอบธุรกิจแตอยางใด  เนื่องจากไมมีบุคลากร

แสดง  จะแสดงเฉพาะกิจเมื่อมีผูติดตอใหแสดงเทานั้น  สวนวงกลองยาวมีการประกอบธุรกิจ  โดย
นายสมหมาย  รัตนา  ชาวบานตําบลบานเกา  ซึ่งเปนพอเพลงและผูรําเหยย มีความสามารถ
หลายดาน  แตที่สันทัดมากที่สุด  คือ  เลนกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  ฉิ่ง  ฉาบ
กรับ  โหมง  นายสมหมาย  รัตนา  เปนที่รูจักในตําบลบานเกา  โดยเปนผูสอนวงกลองยาวใหแก
นักเรียนโรงเรียนบานเกา  และรับสอนใหแกผูที่สนใจ

การประกอบธุรกิจวงกลองยาว  โดยคิดอัตราคาจาง  ตามโอกาสและสถานที่  มีดวยกัน
2 ประเภท  ดังนี้

ประเภทแรก  งานที่ใชวงกลองยาวในจังหวัดกาญจนบุรี  อัตราคาจาง  ต้ังแต 3,000
บาทเปนตนไป  ตามแตเจาของงานตองการขนาดวงกลองยาวและระยะทาง

ประเภทที่สอง  งานที่ใชวงกลองยาวนอกพื้นที่กาญจนบุรี  อัตราคาจาง  ไมแนนอน
ตามแตสถานที่  และขนาดวงกลองยาว

ลักษณะการเลนในงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  โดยใชในการศึกษา  นายสมหมาย
รัตนา ไมคิดอัตราคาจาง  ตามแตผูหางานใหเปนสินน้ําใจแกนักดนตรี

4.3.3 องคประกอบการแสดง
4.3.3.1 โอกาสท่ีใชแสดง
ชาวบานตําบลบานเกา  นิยมแสดงรําเหยย  หลังจากการทํางาน  และแสดงใน

โอกาสงานรื่นเริงและงานมงคล  เชน  ตรุษ  สงกรานต งานบวช  งานผาปา  งานกฐิน  งานแตงงาน
เปนตน  ไมแสดงในงานอวมงคล

4.3.3.2 สถานท่ีแสดง (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ง   ภาพที่ 62 : หนา 304 )
ในอดีตเมื่อเสร็จจากการทํางานชาวบานรวมต้ังกันเปนกลุมนัดหมายเลนกันที่

บานของคนใดคนหนึ่ง   สวนในการเลนงานรื่นเริงตางๆ  สวนมากถาเปนงานวัด  ชาวบานนิยมเลน
ที่วัดบานเกา  สถานที่เลน  คือ  ภายในถํ้าของวัด  ซึ่งเปนจุดรวมการละเลนตางๆ  ไดแก  โหมง  ลูก
ชวง  ขาวหลามตัด  เหย่ียวเฉี่ยวไก  เปนตน  ปจจุบันไมมีการละเลนดังกลาวใหเห็น  เนื่องยุคสมัย
เปลี่ยนแปลง  คนรุนเกาลมหายตายจาก  สวนคนรุนใหมไมสันทัดในการละเลน  จึงทําให
การละเลนสูญหายไปจากตําบลบานเกา

ปจจุบันไมมีการละเลนรําเหยยในตําบลบานเกา  มีเฉพาะการแสดงเฉพาะกิจเพื่อ
การศึกษาหรือเพื่อเปนตัวอยางของการแสดงเทานั้น  ซึ่งลานแสดง  คือ  ลานหนาบานของ
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นางพะยอม  เงินงาม  แมเพลงและผูแสดงอาวุโสซึ่งสามารถติดตอผูแสดงอาวุโสรุนราวคราว
เดียวกันเพื่อทําการแสดงเฉพาะกิจเทานั้น

4.3.3.3 บทรอง
บทรองรําเหยยในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  จากการสัมภาษณผูแสดงทั้งหมด

ไมมีผูใดจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร  เนื่องจากเวลาเลนสามารถดนสดไดทุกคน  ดังนั้นผูวิจัย
จึงนําตัวอยางบทรองจากเอกสาร ซึ่งจดบันทึกรําเหยย  ตําบลบานเกา ไวเปนลายลักษณอักษร
ดังนี้

บทรองรําเหยยตําบลบานเกา25

ชาย รักใหญอาลัย กลับบานไมไดแลวเอย
หญิง บอกวาไมรัก อยาโยกใหอยากเลยเอย
ชาย โอดวงสมร อยาใหพี่วอนเลยเอย
หญิง นองรักไมได เพราะบานมันไกลกันเอย
ชาย บานไกลจะรูยน ความรักแมคนบานไกล
หญิง นองไมรักชาย ถอยหลังกลับไปเถิดเอย

4.3.3.4 เคร่ืองดนตรี
เครื่องดนตรีในอดีตไมมี  ใชการปรบมือและอุปกรณเคาะจังหวะเทาที่หาได  เชน

กระบอกไมไผ  ภาชนะที่ไมใช  เปนตน โดยผูเลนเปนผูทําจังหวะ  ตอมามีการพัฒนาการเปนวง
กลองยาว  ซึ่งนายสมหมาย  รัตนา  ผูฝกสอนวงกลองยาวตําบลบานเกา  สันนิษฐานวา
“กลองยาวเขามามีอิทธิพลตอชาวบาน  เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 สมัยกรุงรัตนโกสินทร  เนื่องจาก
กลองยาวไมใชเครื่องดนตรีของไทยเปนเครื่องดนตรีของพมา  ดังนั้นในสงครามโลกครั้ งที่ 2 พมา
เดินทัพผานเมืองกาญจนบุรี  ชาวกาญจนบุรีจึงรับอารยธรรมและศิลปวัฒนธรรมของชาวพมา
จนถึงปจจุบัน”26

วงกลองยาวประกอบดวย  กลองยาว  ฉิ่ ง   ฉาบ  กรับและโหมง  โดย
รายละเอียดเครื่องดนตรี  ผูวิจัยไดเขียนไวในหัวขอ 4.1.3.4

25 หนวยศึกษานิเทศก  จังหวัดกาญจนบุรี .รวมเรื่องเมืองกาญจน.(กาญจนบุรี :
มหาวิทยาลัยราชภัฎกาญจนบุรี,2520),หนา 224.

26 สัมภาษณนายสมหมาย  รัตนา,ผูสอนกลองยาวและนักดนตรี อําเภอเมือง จังหวัด
กาญจนบุรี,19 ธันวาคม 2553.
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จังหวะการบรรเลงวงกลองยาวประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยยในอําเภอ
เมือง

เริ่มแรกผูตีใหมงจะตีใหสัญญาณ  จากนั้นผูตีกลองยาวจะตีเขาพรอมกับผูตี
เครื่องประกอบจังหวะ  มีจังหวะ  ดังนี้

- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง

จากนั้นกลองยาวจะตีเปลี่ยนจังหวะ  ดังนี้
- - - ปะ - เปง - ปะ - - - ปะ - เปง - ปะ
- - - ปะ - เปง - ปะ - เปง - ปะ - เปง - ปะ

จังหวะตอนจะลงกลองยาวจะตีเปนจังหวะไปเรื่อยๆเหมือนตอนแรก  ดังนี้
- เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง - เปง

ตอนจบ
- - - เปง เปง - - - - - เปง  เปง - - - ปะ

4.3.3.5 เคร่ืองแตงกาย
เครื่องแตงกายของชาวบานตําบลบานเกา  แตงกายตามสมัยนิยม  กลาวคือ

ในสมัยกอนคนโบราณแตงแบบใด  ผูแสดงแตงเชนเดียวกัน  คือ  ผูชายใสเสื้อคอกลม  นุงโจง
กระเบน  คาดผาขาวมา  ผูหญิงใสเสื้อแขนกระบอก  นุงโจงกระเบน  ซึ่งปจจุบันในอําเภอไมมีให
เห็น  เนื่องจากยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไป  แสดงจึงแตงกายแบบยุคสมัยปจจุบัน  ผูชายใสเสื้อเชิ้ต
บาง  คอกลมบาง  นุงกางเกง  ผูหญิงใสเสื้อลูกไมบางเสื้อผาไทยบาง  นุงกระโปรงหรือผาถุง  ทั้ง
ชายและหญิงนิยมสวมรองเทา (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ง   ภาพที่ 65 : หนา 307 )
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จากการสัมภาษณ  นางเสริม  รัตนา  ผูแสดงรําเหยย  กลาวถึงเครื่องแตงกาย
ดังนี้  เครื่องแตงกายรําเหยย  ตําบลบานเกา27 สมัยกอนผู เลนทั้งชายหญิง  แตงกายตาม
ชีวิตประจําวันไมพิถีพิถันมาก  ผูชายใสเสื้อมอฮอมหรือเสื้อคอกลม  นุงกางเกงหรือโจงกระเบน
คาดผาขาวมา  และผาขาวมาเปนอุปกรณการแสดงในการพาดผาซึ่งมีเลนในชวงทายเพลงเหยย
ในบทรอง  เลือกคูจนถึงลักพาหนี  สวนผูหญิง   ใสเสื้อตามวัย   วัยเด็กจนถึงวันรุนใสเสื้อแขนกุด
สวนวัยสาวใสเสื้อแขนกระบอก  วัยผูใหญใสเสื้อคอกระเชาหรือเสื้อลูกไม  นุงโจงกระเบน  ประแปง
ทัดดอกไม  การละเลนรําเหยยในสมัยกอนเลนกันเพื่อความสนุกสนาน  ไมไดเลนเพื่อการแสดง
ดังนั้น  การแตงกายจึงไมตายตัว  เนนแตงตามยุคสมัย  ซึ่งการแตงกายในสมัยกอนไมมีใหชม
ปจจุบันแตงกายสมัยนิยมไมเฉพาะเจาะจงเชนกัน  เนนความเรียบงายตามแบบแผนนิยมของ
ชาวบาน

4.3.3.6 ผูแสดง
จากการศึกษาผูวิจัยไดศึกษาหาผูมีความรูความสามารถเก่ียวกับการละเลน

พื้นบานรําเหยย  ที่องคการบริหารสวนตําบลหนองโรง  และมีเจาหนาที่ใหคําแนะนํา  ใหไปหา
คุณครูพยอม  เงินงาม  เมื่อพบจึงทําการสอบถามผูที่สามารถเลนรําเหยยได  พบวาในตําบลบาน
เกามีเพียง 5 ทานที่สามารถแสดงได  สวนที่มีชีวิตอยูสามารถเลนไดแตชราภาพรองรําไมได ผู
แสดงแบงเปนหญิง 3 คน  ชาย 2 คน  อายุเฉลี่ย 60 – 80 ป  มีความสามารถเปนทั้งพอเพลง
แมเพลง  และผูรํา  นักดนตรีเปนชาวบานในตําบลบานเกา  มีหัวหนาคณะ  คือ  นายสมหมาย
รัตนา  เปนผูฝกสอนชาวบานและเยาวชนในโรงเรียนวัดทาโปะ  ดังมีรายนามตอไปนี้
1. นางเพิ่ม  ประสมทรัพย อายุ 81 ป ตําแหนง แมเพลงและผูรํา
2. นางพะยอม  เงินงาม อายุ 75 ป ตําแหนง แมเพลงและผูรํา
3. นางสุนันท  เตชะบุตร อายุ 71 ป ตําแหนง แมเพลงและผูรํา
4. นางเสริม  รัตนา อายุ 68 ป ตําแหนง แมเพลงและผูรํา
5. นายไพบูลย  สิทธิกุล อายุ 76 ป ตําแหนง นักดนตรี (ฉาบเล็ก)
6. นายสงวน  ประทีป อายุ 75 ป ตําแหนง พอเพลงและผูรํา
7. นายสมชาย  บัวแกว อายุ 63 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)

27 สัมภาษณนางเสริม  รัตนา,แมเพลง อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี,19 ธันวาคม
2553.
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8. นายสมหมาย  รัตนา อายุ 60 ป ตําแหนง พอเพลง  ผูรําและนักดนตรี
(กลองยาว)

9. นายสมพิศ  น้ําใจดี อายุ 57 ป ตําแหนง นักดนตรี (โหมง)
10. นายมานพ  สิทธิกุล อายุ 56 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)
11. นายน้ําพุ  สิทธิกุล อายุ 24 ป ตําแหนง นักดนตรี (ฉาบใหญ)
12. นายพายัพ  จันทิมะสะปญญา อายุ 17 ป ตําแหนง นักดนตรี (กรับ)
13. เด็กหญิงโสภิดา  ดวงเที่ยง อายุ 12 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)
14. เด็กชายพงษระพี  มาลัย อายุ 12 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)
15. เด็กชายธีรเมธ  แสงทอง อายุ 11 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)
16. เด็กชายอัษฎา  จงประจิต อายุ 10 ป ตําแหนง นักดนตรี (กลองยาว)

4.3.3.7 ขั้นตอนการแสดง
ขั้นตอนการแสดงรําเหยย  ตําบลบานเกา  เริ่มจากการไหวครู  เพื่อทําความ

เคารพบูชา  จากนั้นเริ่มแสดงดวยการประโคมกลองยาว  ผูแสดงชายหญิงออกมารองรําทีละคู  จบ
ลงดวยเพลงลา  โดยมีรายละเอียดขั้นตอนการแสดง  ดังนี้

1) นักแสดงและนักดนตรีไหวครู  เครื่องประกอบไหวครู  ไดแก  เหลา  บุหรี่
ดอกไม  ธูป  เทียน  และเงิน 12 บาท  พิธีไหวครูเริ่มจาก  นักแสดงและนักดนตรีนําเครื่องดนตรี
นั่งหนาเครื่องประกอบพิธีไหวครู  จากนั้นผูอาวุโสเปนประธานจุดธูปเทียนทุกคนไหวขอพรครูบา
อาจารยเปนอันเสร็จพิธีไหวครู

2) เริ่มจากประโคมกลองยาว  นักดนตรีโหรองจากนั้นดนตรีเลนรับคนรองและตี
ประโคมกลองยาว  โดยจังหวะเปนจังหวะเร็วปานกลาง  เพื่อใหผูแสดงทุกคนเกิดความสนุกสนาน

3) ผูแสดงยืนเปนวงกลมผูชายอยูดานซายของเวที  ผูหญิงอยูดานขวาของเวที
ฝายชายเริ่มรองเชิญชวนฝายหญิงพรอมกับออกมารํา  ฝายหญิงคนใดรองโตตอบไดจะออกมารํา
กับฝายชาย  เมื่อรองรําไประยะหนึ่งทั้ง 2 ฝายแยกยายเขาที่ของตนเอง  จากนั้นชายและหญิงคู
ถัดไปออกมารองรํากลางวงกลม ปฏิบัติต้ังแต  บทเกริ่น  บทเก้ียวพาราสี  บทลักพาหนี  บทสูขอ
จนถึงบทลา  จบการแสดง
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4.3.3.8 กระบวนทารํา
กระบวนทารําการละเลนพื้นบานรําเหยย ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  ปรากฏ

ลักษณะทารําที่เปนแบบอิสระไมตายตัว รําตามแบบวิถีชาวบาน  โดยการรําของแตละบุคคลมี
ลีลาการรําที่แตกตางกันออกไป  การรําเปนแบบลักษณะการรําเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  เมื่อ
ผูรําชายหญิงออกมารํากลางวง  ฝายชายจึงรําตอนหนาตอนหลังหรือรําขางซายไปขางขวาของ
ฝายหญิง  โดยใชทาอิสระไมตายตัว (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ง   ภาพที่ 66 - 68 : หนา 309 )

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  การรํา  รําเหยย  ที่พบในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
กระบวนทารําเปนแบบวิถีชาวบาน  ลักษณะทารํามีความแตกตางกันตามแตละบุคคล  ดังนั้น
ผูวิจัยจึงวิเคราะหกระบวนทารําโดยใชสวนประกอบของรางกายดังนี้

1. ศีรษะ การใชสวนศีรษะที่ปรากฏในกระบวนทารําพบวา  ผูรําใชลักษณะ
การเอียงและการมอง

1) การเอียง  ฝายชายเอียงเขาหาฝายหญิง
2) การมอง  ฝายชายมองหาฝายหญิง  ฝายหญิงมองตอบฝายชาย

2. ลําตัว ในสวนของลําตัว  มีดวยกัน 3 ลักษณะ  ไดแก
1) การหันตัวเขาหากัน
2) การซอนตัว
3) การยอลําตัว

ทั้ง 3 ลักษณะดังกลาว  เปนการรําคูระหวางชายหญิงเพื่อใหทารําสอดคลองกัน
3. แขน ทั้งผูชายและผูหญิงมีระดับการใชแขนหลายระดับ  เนื่องจากเปน

ทาทางอิสระตามธรรมชาติ  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหจากการแสดงพบวามีการใชแขน 5 ระดับ
ไดแก

1) ระดับเหนือศีรษะ
2) ระดับศีรษะ
3) ระดับไหล
4) ระดับเอว
5) ระดับขางลําตัว

4. มือ มีกระบวนทารํา 2 ลักษณะ  ไดแก
1) จีบ
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2) ต้ังวง
5. ขาและเทา พบกระบวนทารําที่ใชขาและเทา 2 ลักษณะ  ไดแก

1) การยํ่าเทา
2) ยอเขา

6. รูปแบบของแถว เริ่มจากนักดนตรีออกมาประโคมกลองยาวเปนแถวหนา
กระดานอยูดานซายของเวที  หันหนาเขาหาผูแสดง  พอเพลงแมเพลงและผูรําออกมาทําแถว
วงกลม  โดยผูชายอยูดานซายของเวที  ผูหญิงอยูดานขาวของเวที  โดยปกติพอเพลงแมเพลงเปนผู
รองและผูรําออกมารําตรงกลางวงกลม  แตในกรณีที่มีผูแสดงนอย  ผูรํา 1 คน  จึงทํา 2 หนาที่
คือ  เปนทั้ง  พอเพลงแมเพลงและผูรํา  สวนผูที่ไมไดออกมารํากลางวงกลมทําหนาที่เปนลูกคูสลับ
สับเปลี่ยนหมุนเวียนกัน   เริ่มจากคูแรก คือ  คูที่อยูขางหนา  และไลเรียงตามกันจนครบทุกคู  จบ
กระทั่งจบการแสดง  โดยมีลักษณะการเคลื่อนที่ ดังนี้

สัญลักษณ

1. = นักดนตรี

2. = พอเพลง  ผูรําฝายชาย

3. = แมเพลง ผูรําฝายหญิง
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1) นักดนตรีต้ังวงอยูดานซายของเวที  ผูแสดงฝายชายออกมาดานซายของเวทีทําแถว
ครึ่งวงกลม  ผูแสดงออกทางดานขวาของเวทีทําแถวครึ่งวงกลมเชนกัน

2) ฝายชายคนแรกของแถวเลือกฝายหญิงคนใดก็ไดในแถวที่ตนพอใจ  เมื่อเลือกแลว
ทั้งสองฝายจึงออกมารํากลางวงกลม  ลูกคูปรบมือลอมรอบผูรํา
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3) เมื่อคูสุดทายรองรําเสร็จเรียบรอย  ทั้งสองฝายกลับเขาแถวของตน  เปนแถววงกลม
จบการแสดง

7. อารมณของผูแสดง ผูแสดงทุกคนมีอารมณสนุกสนาน  ราเริง  ไมเศรา
หมอง  เนื่องจากเปนการเก้ียวพาราสีหยอกลอระหวางชายหญิง  บางคูมีการรําติดตลกเพื่อความ
สนุกสนานของผูแสดงและผูชม

4.4 ประวัติความเปนมาและองคประกอบรําเหยย  กรมศิลปากร
4.4.1 ประวัติความเปนมา
รําเหยยหรือเพลงเหยย  เปนการละเลนพื้นบานอยางหนึ่งของไทยที่นิยมเลน ในฤดู

เทศกาลตางๆ  ในจังหวัดกาญจนบุรี  แตเลนกันในบางหมูบานและบางทองถ่ินเทานั้น  ไมใครเลน
กันแพรหลายเหมือนการละเลนพื้นบานประเภทอ่ืนๆ  ดวยเหตุนี้การละเลนรําเหยยจึงดูซบเซาลง
ไปจบแทบสูญหาย

พ.ศ.2504 นายชิน  อยูดี  ภัณฑารักษเอก  กรมศิลปากร  หัวหนาคณะสํารวจฝายไทย
ไดสํารวจเก่ียวกับเรื่องราวกอนประวัติศาสตร  เพื่อทําการขุดโบราณสถานและ โบราณวัตถุใน
จังหวัดกาญจนบุรี  เมื่อเดินทางมาถึงหมูบานบานเกาจึงอาศัยอยูกับชาวบาน  และไดชม
การละเลนพื้นบานชนิดหนึ่งซึ่งไมเคยชมมากอน  ชาวบานเรียกการละเลนดังกลาววา “รําเหยย”
หรือ “เพลงเหยย” เมื่อชมการแสดงดังกลาวจึงเกิดความสงสัยวาเปนการแสดงที่เกาแกมีมานาน
ควรคาแกการอนุรักษ  จึงรายงานายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร
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พ.ศ.2504 นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร มีความสนใจเรื่องการละเลน
พื้นบาน  จึงไดนําศิลปนกรมศิลปากรไปสืบทอดการละเลนเตนกํารําเคียว  ที่จังหวัดนครสวรรค
และเตนกํารําเคียวถูกนํามาเผยแพรจนเปนที่รูจักแพรหลายทั่วไป

พ.ศ.2506 วันที่ 5 มิถุนายน  นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร พรอมดวยคณะ
ศิลปนกรมศิลปากรและคณะผูติดตาม เดินทางไปที่หมูบานบานเกา  ตําบลจรเขเผือก  อําเภอ
เมือง  จังหวัดกาญจนบุรี เพื่อรับการถายทอดรําเหยยจากชาวบาน  โดยเดินทางดวยรถไฟ  ศิลปน
ที่เดินทางไปรับการถายทอด28 เปนศิลปนชาย 3 ทาน  หญิง 3 ทาน  ไดแก

1. ครูฉลาด     พกุลานนท
2. ครูยอแสง   ภักดีเทวา
3. ครูเสรี       หวังในธรรม
4. ครูศิริวัฒน  ดิษยนันท
5. ครูสุนันทา  บุณยะเกตุ
6. ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห

คณะผูติดตาม  ไดแก  ครูชลหมู  ชลานุเคราะห  เลขาอธิบดีกรมศิลปากร  ครูนุม  หวัง
ในธรรม  และครูปฐมรัตน  ถ่ินธรณี  ศิลปนดนตรีไทย  ซึ่งไปรับการถายทอดเครื่องดนตรีประกอบ
การละเลนรําเหยย

นายเนียม  พูนทอง  ผูใหญบานหมูบานบานเกาไดนําวิทยากรพื้นบาน  คือ  ชาวบาน
ลวนเปนผูเฒาผูแก  อายุประมาณ 60 - 70 ป  เปนผูแสดงและใหศิลปนกรมศิลปากรหัดตาม
ดวยความแกชราจึงทําใหลักษณะของทารําบางคนรําหลังโกง  เมื่อศิลปนไปฝกหัดนายธนิต  อยู
โพธิ์  จึงใหศิลปนเลียนแบบทาทางการรําแตใหรําแบบคนสาว  ความนาสนใจหรือเอกลักษณของ
รําเหยย  คือ  ความแปลกและการยํ่าเทาที่ไมเหมือนการแสดงอ่ืน

พ.ศ.2507 วันที่ 25 กุมภาพันธ  กรมศิลปากรไดจักการแสดงนาฏศิลปไทย  ถวาย
สมเด็จพระราชาธิบดี และสมเด็จพระราชินีแหงมาเลเซีย ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล
อดุลยเดชมหาราชไดเสด็จทอดพระเนตร  นับเปนครั้งแรกที่รําเหยยไดถูกนําออกแสดง  ณ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

28 สัมภาษณ  สุวรรณี ชลานุเคราะห,ศิลปนแหงชาติ  สาขาการแสดง (นาฏศิลป),
12 กรกฎาคม 2553.
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รายการ “มรดกของไทย” โดยเอสโซ  ซึ่งรวมเดินทางไปถายทําศิลปนกรมศิลปากรสืบ
ทอดรําเหยยจากชาวบานตําบลบานเกา  ไดนําการถาย  ทําเปนภาพยนตรออกอากาศทาง
โทรทัศนเปนครั้งแรก  เมื่อวันที่ 4 มีนาคม  พ.ศ.250729

4.4.2 องคประกอบการแสดง
4.4.2.1 โอกาสท่ีใชแสดง
ในอดีต  รําเหยย ไดเผยแพรในครั้งแรก  เมื่อ วันที่ 25 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2507

กรมศิลปากรไดจักการแสดงนาฏศิลปไทย  ถวายสมเด็จพระราชาธิบดี  และสมเด็จพระราชินีแหง
มาเลเซีย  ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชไดเสด็จทอดพระเนตร  ณ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

ในสมัยจอมพลถนอม  กิตติขจร  ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี  สมัยที่ 2
พ.ศ. 2506 - พ.ศ. 2515 รําเหยยเปนการแสดงที่แสดงบอยครั้ง เนื่องจากรําเหยยและการละเลน
พื้ น บ า น ชนิ ด อ่ืน ๆ   ไ ด รั บ คว าม นิ ยม อ ย า ง ม า ก ใน ส มัย นั้ น  อีก ทั้ ง เ ป นที่ ชื่ นช อ บข อ ง
จอมพลถนอม  กิตติขจร    โดยศิลปนกรมศิลปากรฝกซอมและเผยแพรในโอกาสตอนรับแขกบาน
แขกเมือง  นอกจากนี้  รําเหยย  นิยมแสดงในโอกาสตางๆ  ไดแก

- ใชแสดงเพื่อสาธิตใหเยาวชนในสถานศึกษาตางๆ  ไดทราบ
เปนองคความรู

- ใชแสดงเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย  ทั้งในประเทศและ
ตางประเทศ  เชน  แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  แสดง ณ โรงละครแหงชาติ  เปนตน

4.4.2.2 สถานท่ีแสดง
สถานที่แสดง  รําเหยยในอดีต  นิยมแสดงเพื่อตอนรับแขกบานแขกเมือง  ดังนั้น

สถานที่แสดง  คือ ทําเนียบรัฐบาล  โรงละครแหงชาติ  ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ  และสถานศึกษา
ตางๆ  เปนตน

ปจจุบัน  การแสดง  รําเหยย  แสดงตามวัตถุประสงคของงาน  ดังนั้นสถานที่
ที่แสดงจึงเปลี่ยนแปลงตามวัตถุประสงค  เชน  แสดงตามสถานศึกษาเพื่อสาธิต  แสดงตามลาน
วัฒนธรรมศูนยสังคีต  แสดงตามประเพณีประจําจังหวัด  เปนตน

29 อเนก  นาวิกมูล,เพลงนอกศตวรรษ,(กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ,2527),
หนา 386.
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4.4.2.3 บทรอง
จากการสัมภาษณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห  เก่ียวกับความเปนมาของบทรอง

รําเหยย  กรมศิลปากร  ผูวิจัยจึงไดเรียบเรียงไวดังนี้  บทรองรําเหยย  กรมศิลปากร  ไดจากศิลปน
กรมศิลปากรไปฝกหัดรําเหยย  ในหมูบานบานเกา  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  ทางกรม
ศิลปากรดัดแปลงบทรองจากเดิมที่ไดจากหมูบานบานเกา  ซึ่งชาวบานไดรองและแสดงใหแก
ศิลปนกรมศิลปากรชม  บทดังกลาวรองรุนตอรุนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  จึงไมทราบถึงผูแตง
กรมศิลปากรดัดแปลงจากเดิมที่บางคํามีคําไมสุภาพ  จึงเปลี่ยนแปลงใหสละสลวยขึ้นจากเดิม
เพื่อใหเกิดความงามทางภาษา  บทรองรําเหยย   กรมศิลปากร  มีดังนี้

บทรองเพลงเหยย30

ชาย มาเถิดหนาแมมา มาเลนพาดผากันเอย
พี่ต้ังวงไวทา อยานิ่งอยูชาเลยเอย
พี่ต้ังวงไวคอย อยาใหวงกรอยเลยเอย

หญิง ใหพี่ย่ืนแขนขวา เขามาพาดผาเถิดเอย
ชาย พาดเอยพาดลง พาดที่องคนองเอย
หญิง มาเถิดพวกเรา ไปรํากับเขาหนอยเอย
ชาย สวยเอยแมคุณอยาชา ก็รําออกมาเถิดเอย
หญิง รํารายกรายวง สวยดังหงสทองเอย
ชาย รําเอยรํารอน สวยดังกินนรนางเอย
หญิง รําเอยรําคู นาเอ็นดูจริงเอย
ชาย เจาเขียวใบขาว พี่รักเจาสาวจริงเอย
หญิง เจาเขียวใบพวง อยามาเปนหวงเลยเอย
ชาย รักนองจริง รักแลวไมทิ้งไปเลย
หญิง รักนองไมจริง รักแลวก็ทิ้งไปเอย
ชาย พี่แบกรักมาเต็มอก รักจะตกเสียแลวเอย
หญิง ผูชายหลายใจ เชื่อไมไดเลยเอย
ชาย พี่แบกรักมาเต็มลา ชางไมเมตตาเลยเอย

30 อมรา  กล่ําเจริญ,สุนทรียนาฏศิลปไทย,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร
2531),หนา 80.
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หญิง เมียมีอยูเต็มตัก จะใหนองรักอยางไรเอย
ชาย สวยเอยคนดี เมียพี่มีเมื่อไรเอย
หญิง เมียมีอยูที่บาน จะทิ้งทอดทานใหใครเอย
ชาย ถาฉีกไดเหมือนปู จะฉีกใหดูใจเอย
หญิง รักจริงแลวหนอ รีบไปสูขอนองเอย
ชาย ขอก็ได สินสอดเทาไรนองเอย
หญิง หมากลูกพลูจีบ ใหพี่รีบไปขอเอย
ชาย ขาวยากหมากแพง เห็นสุดแรงนองเอย
หญิง หมากลูกพลูครึ่ง รีบไปใหถึงเถิดเอย
ชาย รักกันหนาพากันหนี เห็นจะดีกวาเอย
หญิง แมสอนเอาไว ไมเชื่อคําชายเลยเอย
ชาย แมสอนเอาไว หนีตามกันไปเถิดเอย
หญิง พอสอนไววา ใหกลับพาราแลวเอย
ชาย พอสอนไววา ใหกลับพาราพี่เอย
หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ชาย กรรมวิบาก วันนี้ตองจากแลวเอย

4.4.2.4 เคร่ืองดนตรี
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบ  รําเหยย  กรมศิลปากร  จากการสัมภาษณ  ครูบุญชวย

แสงอนันต  ผูเชี่ยวชาญดุริยางคศิลป  สํานักการสังคีต  กลาววา31 เมื่อครั้งที่ศิลปนกรมศิลปากรไป
เรียนที่กาญจนบุรี  ครูปฐมรัตน  ถ่ินธรณี  เปนศิลปนคนหนึ่งที่ไดติดตามชม รําเหยย    และได
เรียนรูเครื่องดนตรีประกอบการละเลนรําเหยย  จึงนํามาถายทอดใหแกศิลปนทานอ่ืนๆ  ใน
สมัยกอนรําเหยยกับเตนกํารําเคียวเลนบอย  โดยทุกครั้งที่มีการแสดงรําเหยย  ครูเสรีแสดงและครู
เปนคนตีกลองยาวทุกครั้ ง   แตปจจุ บันไมคอยได เลน  เครื่องดนตรีประกอบการแสดง
ไดแก  กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  และโหมง  ไมมีรํามะนา  ประเภทของเครื่องดนตรีแตละชนิดดู
รายละเอียดในหัวขอ 4.1.3.4

31 สัมภาษณ  บุญชวย  แสงอนันต,ผูเชี่ยวชาญดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต,3
กุมภาพันธ 2554.
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จังหวะการบรรเลงวงกลองยาวประกอบรําเหยย  กรมศิลปากร
เวลาหมดการออกกลองยาว  เขาเนื้อรอง กรมศิลปากรและทุกอําเภอจะใช

จังหวะกลองแบบดังกลาว

กรมศิลปากรชวงที่รองใกลจบ กลองจะเปลี่ยนจาก เปง-บอม เปน บอม เปงบอม
บอม  เปงบอม

ลงสุดทาย

ตอนขึ้น

4.4.2.5 เคร่ืองแตงกาย
การแตงกาย  รําเหยย  กรมศิลปากร  นิยมแตงตามแบบพื้นบาน  โดยนําลักษณะ

การแตงกายมาจากชาวบาน  หมูบานบานเกา ตําบลจรเขเผือก  อําเภอเมือง   จังหวัดกาญจนบุรี
ซึ่งคณะศิลปนกรมศิลปากรฝกปฏิบัติรําเหยยจากชาวบาน  นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร
ในสมัยนั้น  ใหศิลปนกรมศิลปากรฝกปฏิบัติและเก็บรวบรวมรายละเอียดการละเลนพื้นบานรํา
เหยย  อันรวมไปถึงการแตงกาย  เพื่อตองการอนุรักษการละเลนพื้นบานดังกลาวมิใหสูญหายไป

- - เปง  บอม - - เปง  บอม - - เปง  บอม - - เปง  บอม

บอม           เปง บอม บอม             เปง บอม

ปะ             เปง เปง เปง เปง        เปง เปง ปะ

บอม บอม บอม             เปง บอม

บอม           เปง บอม บอม             เปง บอม
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ดังนั้นลักษณะการแตงกายจึงแตงเชนเดียวกับชาวบานหมูบานบานเกา  ซึ่งมีกลิ่นอายของความ
เปนพื้นบาน

นักแสดงฝายชาย  ไดแก  พอเพลงและผูรํา  สวมเสื้อลายดอก  นุงโจงกระเบน
สีพื้น  คาดผาขาวมา มีผาพาดไหลและผาคลองคอ  ปะแปงเล็กนอย

นักแสดงฝ ายหญิ ง   ได แก   แม เพ ลงและผู รํ า   สวมเสื้ อแขนกระบอก
นุงโจงกระเบนสีพื้น  มีผาคลองคอ (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ง   ภาพที่ 69 : หนา 311 )

4.4.2.6 ผูแสดง
ภายหลังศิลปนกรมศิลปากรทั้ง 6 ทาน  ไดชมการแสดงพื้นบานรําเหยยและ

ไดรับการถายทอด  ศิลปนทั้งหมดจึงนําการละเลนพื้นบานรําเหยยมาปรับปรุงเพื่อใหเกิดความ
สวยงามและเหมาะสมกับวัตถุประสงคที่นําไปเผยแพร  ในแบบฉบับของกรมศิลปากร  การละเลน
พื้นบานรําเหยยมีการรองและรํา  ดังนั้นผูแสดงทั้งชายและหญิงจึงจําเปนตองมีศักยภาพทางดาน
การรองและการรําเปนอยางมาก

ปจจุบันศิลปนกรมศิลปากร 6 ทาน  ที่ไดรับการถายทอดการละเลนพื้นบานรํา
เหยย   ไดแก

1. ครูฉลาด     พกุลานนท
2. ครูยอแสง   ภักดีเทวา
3. ครูเสรี       หวังในธรรม
4. ครูศิริวัฒน  ดิษยนันท
5. ครูสุนันทา  บุณยะเกตุ
6. ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห

ศิลปน 5 ใน 6 ทานเสียชีวิตลง  มีเพียงครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปน
แหงชาติ  สาขาการแสดง (นาฏศิลป) ซึ่งทานประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหแกศิษยานุศิษยใน
หลายสถาบันการศึกษา  รวมถึงผูวิจัยไดขอความรูในดานการละเลนพื้นบานรําเหยย  ซึ่งทานได
ศึกษาโดยลงพื้นที่ตําบลบานเกา  และศึกษาเพิ่มเติมจาก  ครูเรณู  จีนเจริญ  ผูเชี่ยวชาญทางดาน
นาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  ซึ่งทานไดรับการถายทอดรําเหยยและเปนศิลปนกรมศิลปากรทาน
หนึ่งที่มีโอกาสแสดงรําเหยยในโอกาสตางๆ

ผูแสดงรําเหยย  นิยมแสดงต้ังแต 4 คู  จนถึง 10 คู  ขึ้นอยูกับโอกาส  สถานที่
และระยะเวลาในการแสดง  แสดงแบบรวบรัดใชเวลานอยพื้นที่ของการแสดงจํากัด  ใชผูแสดง 5
คู สวนแสดงแบบเต็มพื้นที่การแสดงไมจํากัด  สามารถใชนักแสดงต้ังแต 4 – 10 คู    ผูแสดงตอง
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มีศักยภาพทางดานการรองและการรําสามารถจําบทรองไดดี  สวนนักดนตรีใชวงกลองยาว 1 วง
ประกอบดวย  คนตีกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ  ไมจํากัดจํานวน

4.4.2.7 ขั้นตอนการแสดง
ขั้นตอนการแสดง  รําเหยย  กรมศิลปากร  เริ่มแสดงดวยการประโคมกลองยาว

จากนั้นพอเพลงรองเชิญชวนฝายหญิง  ผูรําฝายชายรําเก้ียวฝายหญิง  ฝายหญิงเลือกฝายชายโดย
ใชผาคลองและออกมารําเ ก้ียว  เมื่อถึงบทรองลา  ฝายชายและหญิงออกมารําเปนคูๆ
นักดนตรีหยุดเพลง  จากนั้นทําเพลงเพื่อใหผูแสดงเขา  จบการแสดง  โดยมีรายละเอียดขั้นตอน
การแสดง  ดังนี้

1) เริ่มจากประโคมกลองยาว  นักดนตรีโหรองจากนั้นดนตรีเลนรับคนรองและตี
ประโคมกลองยาว  โดยจังหวะเปนจังหวะเร็วปานกลาง  เพื่อใหผูแสดงทุกคนเกิดความสนุกสนาน

2) ผูแสดงชายหญิงออกมาทีละคูจนครบ  นิยมแสดงต้ังแต 5 – 10 คู  ฝายชาย
อยูดานซายของเวที  ฝายหญิงอยูดานขวาของเวที  ทําแถวปากพนัง  โดยใหพอเพลงและแมเพลง
อยูตําแหนงสุดทายของแถว

3) ผูแสดงฝายชายนําผาที่คลองคอออกมาเลือกฝายหญิง  โดยนําผาไปคลองคอ
หรือพาดที่ไหล  จากนั้นฝายหญิงออกมารําตรงกลางเวทีฝายชายรําซอนดานหลัง

4) ผูแสดงฝายหญิงนําผาไปคลองคอหรือพาดที่ไหลฝายชายคนตอไป  สวนฝาย
ชายคนแรกกลับเขาตําแหนงเดิม   จากนั้นฝายหญิงนําฝายชายออกมากลางเวที  ฝายหญิงกลับ
เขาตําแหนงเดิม  ฝายชายนําผาออกมามองหาฝายหญิงคนตอไป  ปฏิบัติขั้นตอนที่ 4 – 5 สลับกัน

5) เมื่อถึงบทรองลา หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ชาย กรรมวิบาก วันนี้ตองจากแลวเอย

ฝายชายและฝายหญิง  รําคูกันกลางเวที  เมื่อจังหวะกลองลง ทั้งคูปฏิบัติทานิ่ง (ดูภาพประกอบ
ภาพที่ : , หนา ) โดยแตละคูปฏิบัติทาแตกตางกัน

6) เมื่อดนตรีทําจังหวะเขา  ฝายชายซอนหลังฝายหญิง  ฝายหญิงนําเขาดานซาย
ของเวทีดวยทาเฉพาะของแตละคูที่แตกตางกัน จบการแสดง

4.4.2.8 กระบวนทารํา (ดูรายละเอียดที่ภาคผนวก  ง  ภาพที่ 70 - 85 : หนา
312 - 327 )

จากการสัมภาษณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ถึงกระบวนทารํา  รําเหยย  ผูวิจัย
เรียบเรียงเนื้อหาดังนี้  จากการที่นายธนิต  อยูโพธิ๋  อธิบดีกรมศิลปากร  นําศิลปนกรมศิลปากรไป
ฝกหัดรําเหยยและนํามาเผยแพรสูสาธารณชน  เนื่องจากการละเลนดังกลาวใกลสูญหาย
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ชาวบานที่สามารถแสดงไดมีจํานวนเพียง 16 - 17 คน  แตละคนมีอายุประมาณ 60 - 70 ป  เมื่อ
ศิลปนไปฝกหัด  ชาวบานที่แสดงมีอายุมากจึงทําใหเปนอุปสรรคตอการแสดง  โดยบางคนรําหลัง
โกง  เคลื่อนไหวชา  ศิลปนที่ไปทําการฝกหัดจึงปฏิบัติตาม  นายธนิต  อยูโพธิ๋  จึงบอกกลาวให
ศิลปนปฏิบัติตาม  แตใหรําแบบคนสาว คือ รําหลังตรง  ลักษณะเฉพาะของการแสดงรําเหยย
คือ  การยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ซึ่งแตกตางจากการแสดงอ่ืน  การละเลนรําเหยยใชอุปกรณ
ประกอบการแสดง  คือ  ผา  ใชเปนสัญลักษณในการเก้ียวพาราสีหรือการเลือกคู  เมื่อศิลปนไดรับ
การถายทอด  จึงนําทาทางมาปรับปรุงใหสวยงามและมีแบบแผน

จากการสัมภาษณครูเรณู  จีนเจริญ  กลาววา “กระบวนทารํารําเหยย  นํา
กระบวนทารําแมบทมาใช  แตไมเฉพาะเจาะจง  เมื่อฝายชายมาคลองผาฝายหญิง ฝายหญิงรํา
นําหนาฝายชาย  โดยกระบวนทารําฝายชายรําตามฝายหญิง”32

กระบวนทารําเริ่มจาก  นักดนตรีประโคมกลองยาวจังหวะเร็ว  เมื่อจบการ
ประโคมกลองยาวนักดนตรีทําจังหวะชาลง  ผูแสดงออกฝายชายอยูดานซายของเวที  ฝายหญิงอยู
ดานขวาของเวที  จํานวนผูแสดงต้ังแต 4 คู  ขึ้นไป  แตไมเกิน 10 คู  ผูแสดงทุกคนมีผาคลองคอ
ออกมาดวยการยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ทีละคูจนครบ  เริ่มจากฝายชายคนแรกนําผาคลองคอออก
จากคอของตนพรอมกับถือผายํ่าเทาไปหาฝายหญิงคนแรกเพื่อนําผาไปคลองหรือพาดที่ไหล  ผู
แสดงพิจารณาจากถาคูที่ตนรํา ถาอาวุโสกวา  ผูแสดงจะนําผาพาดไหลคูของตน  เพื่อไมเปนการ
เสียมารยาท  ถาคูของตนอายุนอยกวาหรือเทากัน  ผูแสดงสามารถคลองผาที่คอได33 จากนั้นฝาย
หญิงรํานําฝายชายออกมากลางเวที  ทารําไมเฉพาะเจาะจงแตใชทาแมบทและยํ่าเทาไปทางแถว
ของฝายชายเพื่อคลองผาใหฝายชายคนที่สอง  สวนฝายชายคนแรกกลับเขาที่  เมื่อฝายหญิงคน
แรกพาดผาฝายชายคนที่สอง  ฝายหญิงรํานําหนาไปที่แถวฝายหญิง  ฝายชายคนที่สองพาดผา
ฝายหญิงคนที่สาม  สวนผูแสดงที่ไมไดออกมารํา  ปรบมือและรองรับเปนลูกคู  การรองมีฝายชาย
และหญิง 1 คน  ทําหนาที่เปนพอเพลงแมเพลง  ซึ่งจะอยูทายแถวของทั้งสองฝาย  สวนผูรําคนใด
รองไดก็ออกมารองพรอมกับรําไปดวย  เมื่อปฏิบัติครบทุกคูและเมื่อถึงบทรอง
หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ชาย กรรมวิบาก วันนี้ตองจากแลวเอย

32 สัมภาษณ  เรณู  จีนเจริญ,ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป  สํานักการสังคีต,7 กุมภาพันธ 2554.
33 สัมภาษณ  เกษม  ทองอราม,อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม,3

กุมภาพันธ 2554.
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ฝายชายและหญิงยํ่าเทาเดินเขาคู เมื่อกลองลงจังหวะจบ  แตละคูจบดวยทานิ่งของแตละคู
ไมเฉพาะเจาะจง  จากนั้นดนตรีทําจังหวะเขา ผูแสดงทั้งชายหญิงปฏิบัติเคลื่อนไหวซึ่งเปนทา
เฉพาะของแตละคูเก้ียวพาราสีเขาทางดานซายของเวที

ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารําจากการสัมภาษณและฝกภาคปฏิบัติจากครู
สุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  ครูเรณู  จีนเจริญ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป  สํานักการสังคีต
และครูเกษม  ทองอราม อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  และทําการบันทึกทารํา
และเรียบเรียงกระบวนทารํา  รําเหยย

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางและศีรษะ  อยูดานขวาและเอียงขวา  ฝายหญิงคลองผาฝายชาย
คนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางและศีรษะ  อยูดานซายและเอียงซาย

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร  มีกระบวนทา
รําที่เปนแบบแผน  กลาวคือ  กระบวนทารําใชทารําแมบท  อาทิ  ทาสอดสรอยมาลา  ทาผาลา  ทา
นางนอน  เปนตน  ซึ่งกระบวนทารําดังกลาวเกิดจากการปรับปรุงลักษณะทารํา  รําเหยย  ตําบล
บานเกา  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  ดังนั้นผู วิจัยจึงวิเคราะหกระบวนทารําโดยใช
สวนประกอบของรางกายดังนี้

1. ศีรษะ การใชสวนศีรษะที่ปรากฏในกระบวนทารําพบวา  ผูรําใชลักษณะ
การเอียง  การลักคอและการมอง

1) การเอียง  ใชในกระบวนทารําแมบท  ซึ่งเปนลักษณะของการเลือกคู
จากดานหนึ่งไปสูดานหนึ่ง ไดแก   ทาสอดสรอยมาลา  ทาผาลา  ทานางนอน  เปนตน โดยสวน
ใหญจะเอียงตรงขามกับดานที่เดิน  เชน  เคลื่อนไปดานซายจะเอียงขวา  เปนตน

2) การมอง  ใชในกระบวนทารําในการเลือกคูของทั้งฝายชายและฝาย
หญิง  เมื่อฝายใดฝายหญิงนําผาไปพาดไหลหรือนําผาไปคลองคอฝายตรงขาม  ผูแสดงใชวิธีการ
มองเพื่อเลือกคูและทําการพาดหรือคลองผาใหฝายตรงขามออกมารํากับตน

3.) การลักคอ  ใชในกระบวนทารําแมบทบางทา ไดแก  ทารําสาย  เปน
ตน

2. ลําตัว ในสวนของลําตัว  มีดวยกัน 2 ลักษณะ  ไดแก
1) การกันตัวเขาหากัน  ลักษณะของการพาดหรือคลองผา  ผูแสดงจึงหัน

ลําตัวเขาหากัน
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2) การซอนตัว  เมื่อทําการพาดหรือคลองผาเสร็จเรียบรอย  ฝายชายจะรํา
ตามฝายหญิง  โดยการซอนตัวอยูดานหลงสมอ  เมื่อรองบทรอง

หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย

ฝายหญิงออกมารํากลางเวทีสวนฝายชายรําซอนดานหลังฝายหญิง  เมื่อ
ลงจากเวทีฝายชายรําซอนหลังฝายหญิงกระทั่งจบการแสดง  โดยทั้ง 2 ลักษณะดังกลาว  เปนการ
รําคูระหวางชายหญิงเพื่อใหทารําสอดคลองกัน

3. แขน ทั้งผูชายและผูหญิงมีระดับการใชแขน 4 ระดับ  ซึ่งจะตางกันระดับ
ความสูงของฝายชายจะสูงกวาเมื่ออยูตําแหนงเดียวกัน  ไดแก

1) ระดับศีรษะ ไดแก  ต้ังวง  ลักษณะของการงอแขน  การคลองผา  การ
ใชแขนพุงไปขางหนาเพื่อคลองผาระหวางทั้งชายและหญิง  โดยผูใหญคลองใหแกผูนอยหรือผูที่มี
อายุเทาเทียมกันเทานั้น

2) ระดับไหล ไดแก  ต้ังวง  จีบหงาย  จีบควํ่า  ตกปลายมือตึง  ลักษณะ
ของแขนงอ  ตึง  สายขึ้นลง  โดยไมมากไมนอยจนเกินไปเพื่อใหเกิดความสวยงามของทวงทาและ
ลีลา  การพาดผาซึ่งจะพาดที่ไหลสําหรับผูนอยพาดไหลผูอาวุโส  ไมนิยมคลองผา

3) ระดับหนาอก ใชในการปรบมือ  ลักษณะของแขนเขาออก  ตามจังหวะ
ปรบมือ

4) ระดับเอวหรืชายพก  ไดแก  ต้ังวง  จีบหงาย  ตกปลายมือ  แขนงอ  ตึง
และสาย

4. มือ มีกระบวนทารํา 4 ลักษณะ ไดแก
1) จีบ  แบงออกเปน  จีบควํ่าและจีบหงาย
2) ต้ังวง  แบงออกเปน  ต้ังวงบน  ต้ังวงกลาง  และต้ังวงลาง
3) ปรบมือ
4) พาดผาหรือคลองผา

5. ขาและเทา การใชเทาถือเปนเอกลักษณที่สําคัญของรําเหยย  คือ  การยํ่า
เทา  เนนการยํ่าเทาโดยไมยกเทาสูง  โดยยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวาเสมอ  และพบกระบวนทารําที่
ใชขาและเทา 3 ลักษณะ  ไดแก
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1) การยํ่าเทา  เมื่อผูแสดงรําทาแมบท  ใชการยํ่าเทาซายนําเทาขวาเสมอ
เพื่อนําผาไปพาดหรือคลองฝายตรงขาม

2) ยอเขา เปนสวนประกอบของการยํ่าเทา
3) เหลื่อมเทา ลักกษณะของการยืนเหลื่อมเทาและตบเทาใหจังหวะ  ของ

พอเพลง  แมเพลง  และลูกคู
6. รูปแบบของแถว เริ่มจากนักดนตรีออกมาประโคมกลองยาว  โดยจุดประจํา

ที่ของนักดนตรีขึ้นอยูกับสถานที่  พื้นที่ของนักดนตรีอยูขางเวทีขางใดขางหนึ่ง ซึ่งไมเฉพาะเจาจง
เมื่อจบการประโคมกลองยาว  ผูแสดงออกมาทีละคูจนครบทําแถวปากพนังหรือสามเหลี่ยม  โดย
ผูชายอยูดานซายของเวที  ผูหญิงอยูดานขาวของเวที  เริ่มจากฝายชายไปหาฝายหญิง  และฝาย
หญิงนําออกมารํากลางเวที  จากนั้นฝายหญิงเลือกฝายชาย  นําออกมารํากลางเวที  จนกระทั่งรอง
ครบทุกคู  แตละคูออกมายืนขางหนาประมาณ 2 คู  นักดนตรีหยุดเพลง  และทําเพลงเขา
นักแสดงเขาทางดานซายของเวที   ลักษณะการเคลื่อนที่ของรําเหยย  มีดังนี้

สัญลักษณ

1. = นักดนตรี

2. = พอเพลง

3. = แมเพลง

4. = ผูรําฝายชาย

5. = ผูรําฝายหญิง
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1) นักดนตรีออกฝงขวาของเวทีประโคมกลองยาว  ทําแถวหนากระดาน

2) นักแสดงทั้งชายและหญิงออกจากฝงซายและขวา  ทําแถวปากพนัง
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3) ผูรําฝายชายนําผาคลองคอออกไปเลือกฝายหญิง

4) เมื่อพาดผาหรือคลองผาใหกันจึงออกมารํากลางเวที  ฝายชายรําซอนหลังฝายหญิง
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5) ฝายชายกลับเขาตําแหนงเดิม  ฝายหญิงเลือกฝายชาย

6) ฝายหญิงพาดหรือคลองผาใหแกฝายชาย  ฝายหญิงนําออกมารํากลางเวที  ปฏิบัติ
ต้ังแตขั้นตอนที่ 3 -6 ซ้ําจนถึงบทรอง

หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ลักษณะของแถวจึงเปลี่ยน  โดยขึ้นอยูกับบทรองเปนหลัก
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7) เมื่อถึงบทรอง  หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ฝายหญิงและชาย 2 คู  ออกมารํากลางเวที  ไมจํากัดจํานวน  โดยจับคูกันมากกวา 2 คู  หรือ 1 คู
ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและความสวยงามของเวที  นักดนตรีทําเพลงจบ  ผูรํา 2 คูจบทานิ่ง

8) นักดนตรีทําเพลงเขา  ฝายชายซอนหลังฝายหญิง  ทําแถวตรงเขาทางดานซาย
ของเวที
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9) นักดนตรีเขาทางดานซายของเวที

7. อารมณของผูแสดง ผูแสดงทุกคนมีอารมณสนุกสนาน เนื่องจากเปนการ
เก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  บางคูมีการรําติดตลกเพื่อความสนุกสนานของผูแสดงและผูชม

ในบทตอไปผูวิจัยขอกลาวถึง   การวิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบ
การละเลนพื้นบานรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  ในจังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร
อันเปนขอมูลหลักสําคัญ    เพื่อทราบถึงเอกลักษณและคุณคา  การละเลนพื้นบานรําเหยย
จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร ไดเปนอยางดี



บทท่ี 5

วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบ การละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีและกรมศิลปากร

จากผลการวิจัย องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี  ไดแก
รําเหยย  อําเภอพนมทวน  รําเหยย  อําเภอทามวง  รําเหยย  อําเภอเมือง  และ  รํา เหยย
กรมศิลปากร  โดยพบวา องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ในแตละทองถ่ินมีความ
คลายคลึงและความแตกตางกันออกไป  ดังนั้นผู วิจัยจึง ทําการวิเคราะหและเปรียบเทียบ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร  เพื่อเปนแนวทางอัน
นําไปสูเอกลักษณเฉพาะและคุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยยในแตละทองถ่ิน

เนื้อหาในสวนขององคประกอบ  รําเหยย 3 กลุม  อําเภอ  ในจังหวัดกาญจนบุรี  และ
รําเหยย  กรมศิลปากร  ผูวิจัยวิเคราะหและเปรียบเทียบตามลําดับ  หัวขอดังนี้

5.1 วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีและกรมศิลปากร

5.1.1 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานโอกาสท่ีใชแสดง
โอกาสที่ใชแสดง  โดยมากใน 3 กลุมอําเภอมีความคลายคลึงกัน  เนื่องจากมีรูปแบบ

การแสดงประกอบประเพณีมงคลตางๆ  สวนโอกาสที่ ใชแสดงของกรมศิลปากร  ใชแสดงเพื่อ
อนุรักษและเผยแพรการแสดงมิใหสูญหายและคงอยูตอไป  ผูวิจัยจึงเปรียบเทียบโอกาสที่ใชแสดง
ตามตาราง   ดังนี้
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ตารางท่ี 4 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานโอกาสท่ีใชแสดงของการละเลนพ้ืนบาน
รําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

โอกาสท่ีใช
แสดงในอดีต

- ในอดีตเลนเพื่อ
ผอนคลายจาก
ความเหนื่อยลา
หลังจากการทํา
ไรทํานา

- ในอดีตเลนเพื่อ
ผอนคลายจาก
ความเหนื่อยลา
หลังจากการทํา
ไรทํานา

- ในอดีตเลนเพื่อ
ผอนคลายจาก
ความเหนื่อยลา
หลังจากการทํา
ไรทํานา

-

โอกาสท่ีใช
แสดง

- แสดงในงาน
ม ง ค ล เ ท า นั้ น
แสดงในเทศกาล
ตรุษสงกรานต
งานบวช  งาน
แตง  ทอดกฐิน
ทอดผาปา

- แสดงในงาน
ม ง ค ล เ ท า นั้ น
แสดงในเทศกาล
ตรุษสงกรานต
ง า นบ ว ช   ง า น
แตง   ทอดกฐิน
ทอดผาปา

- แสดงในงาน
ม ง ค ล เ ท า นั้ น
แสดงในเทศกาล
ตรุษสงกรานต
ง า นบ ว ช   ง า น
แตง   ทอดกฐิน
ทอดผาปา

- แสดงในงาน
มงคลเทานั้น

แสดงประกอบ
การละเลน

- นิยมเลน
ประกอบ
การละเลน  เชน
ลู ก ช ว ง รํ า   ลู ก
ชวงขี้ขา

- นิยมเลน
ประกอบ
การละเลน  เชน
ลู ก ช ว ง รํ า   ลู ก
ชวงขี้ขา

- นิยมเลน
ประกอบ
การละเลน  เชน
ลู ก ช ว ง รํ า   ลู ก
ชวงขี้ขา

-
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เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

งานประจําป - ทางสภาตําบล
หนองโรงจัดงาน
ประจําปขึ้นทุกป
โดยมีการละเลน
พื้นบาน“รํา
เหยย”ตาม
โครงการสืบสาน
ศิลปวัฒธรรม
ประเพณีทองถ่ิน
แสดงประจํา
กลางเดือน
เมษายนของทุกป

- รําเหยย  เปน
การละเลนที่อยู
ใ น ล ะ ค ร เ พ ล ง
เรื่อง
“ไอบุญทองบาน
หนองขาว” เลน
ในงานประจําป
ณ  วัดอินทาราม
ในเทศกาล
สงกรานตของ
ชาวบานหนอง
ขาว

- -

โอกาสท่ีใช
เผยแพร

- ทางสภา
วัฒนธรรมได
จัดการแสดงให
ทางผูที่สนใจตาม
โอกาสตางๆ  เชน
งานเกษียณอายุ
ขาราชการ  งาน
เลี้ยง  งาน
เผยแพร
ศิลปวัฒนธรรม
ตามสถานศึกษา
เปนตน

- แสดงเพื่อ
สาธิต การละเลน
พื้นบานรําเหยย
ใหเปนที่
แพรหลาย  และ
ใหผูที่สนใจไดซึม
ซับวัฒนธรรม
พื้นบานของชาว
ตําบลหนองขาว

- - แสดงสาธิตให
ในสถานศึกษา
ตางๆ
- ใชแสดงเพื่อ
เผยแพร
ศิลปวัฒนธรรม
ไทย   ทั้งใน
ประเทศและ
ตางประเทศ
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เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

การแสดงท่ีมี
หลายปจจัย
เกี่ยวของ

- การแสดง  รํา
เหยย  ขึ้นอยูกับ
หลายปจจัย
ดังนั้นสถานที่  ที่
แสดงจึง
เปลี่ยนแปลงตาม
วัตถุประสงคและ
โอกาสของงาน

- การแสดง  รํา
เหยย  ขึ้นอยูกับ
หลายปจจัย
ดังนั้นสถานที่  ที่
แสดงจึง
เปลี่ยนแปลงตาม
วัตถุประสงคและ
โอกาสของงาน

- ปจจุบันไมมี
การละเลน
นอกจากการเลน
เฉพาะกิจเพื่อ
เผยแพรรําเหยย
เทานั้น

- การแสดง  รํา
เหยย  ขึ้นอยูกับ
หลายปจจัย
ดังนั้นสถานที่  ที่
แสดงจึง
เปลี่ยนแปลงตาม
วัตถุประสงคและ
โอกาสของงาน

โอกาสที่ใชแสดงในอดีตรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  ในจังหวัดกาญจนบุรี  นิยมเลนในงาน
มงคล    ซึ่งพบใน 2 อําเภอ  เลนในงานประจําป  คือ  อําเภอพนมทวน  ทางสภาตําบลหนองโรง
จัดงานประจําปขึ้นทุกป  โดยมีการละเลนพื้นบาน“รําเหยย”ตามโครงการสืบสานศิลปวัฒธรรม
ประเพณีทองถ่ิน แสดงประจํากลางเดือน   เมษายนของทุกป  อําเภอทามวงจัดเทศกาลสงกรานต
ของชาวบานหนองขาว   ณ  วัดอินทาราม “ โกวิทอินทราทร” โดยมีรําเหยย  แทรกอยูในละคร
เพลง  เรื่อง “ไอบุญทองบานหนองขาว”

โอกาสที่ ใชแสดง  รําเหยย  กรมศิลปากร  นิยมเลนในงานมงคล  และเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมใหแกผูที่สนใจทั้งในประเทศและตางประเทศ

5.1.2 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานสถานท่ีท่ีแสดง
สถานที่ที่ใชแสดงในอดีตและปจจุบันมีความแตกตางกันไปตามกาลเวลาและโอกาสที่

ใชแสดง  ดังนั้นผูวิจัยจัดทําตารางเพื่อเปรียบเทียบองคประกอบทางดานสถานที่ที่แสดง  เพื่อทราบ
ถึงพัฒนาการในดานองคประกอบดังกลาว  ดังนี้
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ตารางท่ี 5 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานสถานท่ีท่ีแสดงของการละเลนพ้ืนบาน
รําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร
เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

สถานท่ีท่ีใช
แสดงตาม

เทศกาลตางๆ

- เลนตามงาน
เทศกาลตางๆ
เชน  ตรุษ
สงกรานต
ทอดกฐิน
ทอดผาปา  ใช
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

- เลนตามงาน
เทศกาลตางๆ
เชน  ตรุษ
สงกรานต
ทอดกฐิน
ทอดผาปา  ใช
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

- เลนตามงาน
เทศกาลตางๆ
เชน  ตรุษ
สงกรานต
ทอดกฐิน
ทอดผาปา  ใช
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

- ปจจุบัน  การ
แสดง  รํา เหยย
แ ส ด ง ต า ม
วัตถุประสงคของ
ง า น   ดั ง นั้ น
สถานที่  ที่แสดง
จึงเปลี่ยนแปลง
ตามวัตถุประสงค
และโอกาสของ
งาน

สถานท่ีท่ีใช
แสดงใน

การละเลนชนิด
อื่นๆ

- เลนประกอบ
ในการละเลน
ชนิดอ่ืนๆ  ไดแก
ลูกชวงรําและลูก
ชวงขี้ขา  ใชบาน
ของบุคคลใด
บุคคลหนึ่งหรือ
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

- เลนประกอบ
ในการละเลน
ชนิดอ่ืนๆ  ไดแก
ลูกชวงรําและลูก
ชวงขี้ขา  ใชบาน
ของบุคคลใด
บุคคลหนึ่งหรือ
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

- เลนประกอบ
ในการละเลน
ชนิดอ่ืนๆ  ไดแก
ลูกชวงรําและลูก
ชวงขี้ขา  ใชบาน
ของบุคคลใด
บุคคลหนึ่งหรือ
ลานวัด  เปน
สถานที่แสดง

-
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สถานที่ที่ใชแสดงใน 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  ในอดีตนิยมใชลานวัด  และ
บริเวณบานเปนสถานที่แสดง ปจจุบันสถานที่ที่แสดงขึ้นอยูกับหลายปจจัย  เชน  วัตถุประสงค
ของงาน  สถานที่  ระยะเวลา  เปนตน  ดังนั้นสถานที่แสดงจึงเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะ สม
เชน  เวที  สนามหญา  ลานอเนกประสงค  เปนตน

สถานที่แสดงรําเหยย  กรมศิลปากร  ขึ้นอยูกับหลายปจจัยเชนกัน  แตโดยมาก  แสดง
ในโรงละครแหงชาติ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย เปนตน

5.1.3 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานบทรอง
บทรองซึ่งเปนองคประกอบสําคัญของการแสดงรําเหยย  เมื่อพิจารณาบทรองแตละ

ทองถ่ิน  ผูวิจัยทําการเปรียบเทียบจากตารางดังนี้
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ตารางท่ี 6 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานบทรองของการละเลนพ้ืนบานรําเหยย
3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

บทรองในอดีด - บทรองในอดีต
ใชการดนสด

- บทรองในอดีต
ใชการดนสด

- บทรองในอดีต
ใชการดนสด

- ในอดีตยังไมมี
การแสดง

พัฒนาการของ
บทรอง

- บทรองนํามา
จากการจด
บันทึกของผูเฒา
ผูแก

- บทรองนํามา
จากการจด
บันทึกของผูเฒา
ผูแก

- บทรองไมมี
ผูใดจดบันทึกไว

- บทรองนํามา
จาก   ตําบลบาน
เกา  อําเภอเมือง
จังหวัด
กาญจนบุรี และ
นํามาปรับปรุงคํา
บางคําใหไพเราะ
ย่ิงขึ้น

เน้ือหาของบท
รอง

- เนื้อหาบทรอง
กลาวถึงการเก้ียว
พาราสีระหวาง
ชายหญิง  เริ่มตน
ดวยบทเกริ่น  บท
เก้ียวพาราสี  บท
ชิงชู  บทลักหา
พาหนี  บท
แตงงานและบท
ลา

- เนื้อหาบทรอง
กลาวถึงการเก้ียว
พาราสีระหวาง
ชายหญิง  เริ่มตน
ดวยบทเกริ่น  บท
เก้ียวพาราสี  บท
ชิงชู  บทลักหา
พาหนีและบท
แตงงานและบท
ลา

- เนื้อหาบทรอง
กลาวถึงการเก้ียว
พาราสีระหวาง
ชายหญิง  เริ่มตน
ดวยบทเกริ่น  บท
เก้ียวพาราสี  บท
ชิงชู  บทลักหา
พาหนีและบท
แตงงานและบท
ลา

- เนื้อหาบทรอง
กลาวถึงการเก้ียว
พาราสีระหวาง
ชายหญิง

เอกลักษณของ
บทรอง

- บทรองลงทาย
ดวยเหยย

- บทรองลงทาย
ดวยเหยย

- บทรองลงทาย
ดวยเอย

- บทรองลงทาย
ดวยเอย
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เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

ชื่อดั้งเดิมของ
เพลงเหยย

- บทรองมีคําวา
ดอกแครวง  ซึ่ง
เปน  ชื่อเรียก
การละเลนชนิดนี้
ในอดีต

- บทรองมีคําวา
ดอกแครวงหรือ
เขียวใบไมซึ่งเปน
ชื่อเรียก
การละเลนชนิดนี้
ในอดีต

- - บทรองมีคําวา
เจาเขียวใบขาว
และ เจาเขียวใบ
พวง   อาจเพี้ยน
มาจากคําวา
เขียวใบไม

พัฒนาการ
ทางดานบทรอง

- ปจจุบันมีการ
แตงบทรองตาม
โอกาสและ
เทศกาล

- ปจจุบันมีการ
แตงบทรองตาม
โอกาสและ
เทศกาล
- บทรองแตงเปน
ภาษาอังกฤษเพื่อ
นําเสนอ
วัฒนธรรมไทยให
ชาวตางชาติได

- บทรองไมมี
แตงใหม

- บทรองไมมี
แตงใหม
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บทรองรําเหยยในอําเภอพนมทวน ในอดีตใชการดนสดผูเลนมีไหวพริบปฏิภาณแก
กลอนสด  ถือเปนการแกไขปญหาเฉพาะหนาและเปนความสามารถเฉพาะบุคคลของพอเพลงแม
เพลงสมัยกอน  ปจจุบันบทรองมีการจดบันทึกและเรียบเรียงจากผูอาวุโสในอําเภอ  คือ  นาง
อํานวย  คุณพันธ  และนายเสริม  ไคลมี  เปนผูจดบันทึก  ผูรวบรวม  คือ  นายประยงค  แกว
ประดิษฐ  ซึ่งบทรองกลาวถึงประวัติความเปนมาของรําเหยยรวมถึงชื่อเรียกการละเลนชนิดนี้กอน
เรียกวา “รําเหยย” คือ ”เพลงดอกแครวง” และประยุกตบทรองตามงานเทศกาลและโอกาสตางๆ
คําลงทายของรําเหยยทุกวรรค  ผูแสดงรองคําวา “เหยย”

บทรองรําเหยยในอําเภอทามวง  ในอดีตชาวบานวากลอนดวยการดนสด  ปจจุบันใช
การจดบันทึกและจดจําบทรอง  อาจารยอุบล  อํานวย  เปนผูรวบรวมบทรองแบบโบราณ  และ
บทรองที่แตงขึ้นใหมในโอกาสตางๆไวมากมาย  ซึ่งมีบทรองแบบฉบับภาษาอังกฤษแตงเพื่อให
ชาวตางชาติเขาถึงวัฒนธรรมไทยไดดีขึ้น  คําลงทายของรําเหยยทุกวรรค  ผูแสดงรองคําวา
“เหยย”

บทรองรําเหยยในอําเภอเมือง  ในอดีตจนถึงปจจุบันชาวบานวากลอนดวยการดนสด
ไมมีการจดบันทึกกระทั่งปจจุบัน  ทําใหบทรองในทองถ่ินดังกลาวไมมีการจดบันทึกเปนลาย
ลักษณอักษรใหแกคนรุนหลัง  ดวยหลายปจจัย  อาทิ  ความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย  ความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  การรับศิลปวัฒนธรรมทางตะวันตกของเยาวชน   ทําใหชาวบานใน
ทองถ่ินนี้ไมมีการสืบทอดรําเหยยและใกลสูญหายในที่สุด  คําลงทายของรําเหยยทุกวรรค  ผูแสดง
รองคําวา “เอย”

บทรองรําเหยย  กรมศิลปากร  ศิลปนกรมศิลปากรไดนําบทรองที่ไดจากตําบลบานเกา
อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  มาปรับปรุงคําบางคําเทานั้น  เพื่อใหเกิดความไพเราะทางภาษา
บทรองด้ังเดิมไมมีผูจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรแตอยางใด  มีเพียงบทรองฉบับปจจุบันที่ใช
แสดงต้ังแตครั้งแรกที่กรมศิลปากรนํารําเหยยออกเผยแพร คําลงทายของรําเหยยทุกวรรค  ผูแสดง
รองคําวา “เอย” ซึ่งเปนการออกเสียงเชนเดียวกับอําเภอเมือง

บทรองของแตละอําเภอและกรมศิลปากรมีความแตกตางกัน  ไดแก  คําลงทาย  บท
รองแตงขึ้นในโอกาสตางๆ    ความคลายคลึง  ไดแก  ในอดีตใชการดนสด  ปจจุบันใชการทองจํา
เนื้อหาของบทรอง  อยางไรก็ตาม  บทรองของรําเหยยแตละทองถ่ินมีความแตกตางและความ
คลายคลึงกันหลายดาน  แตโครงสรางของคํากลอนในบทรองมีความเหมือนกันทุกทองถ่ิน  ดังนี้
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มาเถิดหนาแมมา มาเลนพาดผากันเอย

พี่ต้ังวงไวทา อยานิ่งอยูชาเลยเอย

ลักษณะคํากลอนของเพลงเหยยเปนคํากลอนสั้นๆมีเพียง 2 วรรค  วรรคหนามี 4 – 5
คํา  วรรคหลังมี 5 – 7 คํา  มีสัมผัสรับกันคําลงทายของวรรคหลังจะตองลงทายดวยคําวา ”เหยย”
หรือ “เอย”

5.1.4 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเคร่ืองดนตรี
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ

รําเหยย  กรมศิลปากร  เมื่อเปรียบเทียบองคประกอบทางดานดนตรี  ผูวิจัยทราบถึงความแตกตาง
และความคลายคลึง  รวมถึงพัฒนาการทางดานดนตรี  ดังนี้
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ตารางท่ี 7 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเคร่ืองดนตรีของการละเลนพ้ืนบานรํา
เหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

ระยะท่ีหน่ึง - ระ ยะ แ รกใ ช
การปรบมือของผู
แสดง ประ กอบ
จังหวะ

- ระ ย ะ แ รกใ ช
การปรบมือของผู
แสดง ประ กอบ
จังหวะ

- ระ ยะ แ รกใ ช
การปรบมือของผู
แสดง ประ กอบ
จังหวะ

-

ระยะท่ีสอง - ระยะที่สอง
ใชเครื่องดนตรี
ประกอบการ
แสดง  ไดแก
แคนและซอ

- ร ะ ย ะ ที่ ส อ ง
ใชเครื่องประกอบ
จังหวะ  ซึ่ ง เปน
ภู มิ ป ญ ญ า
ทอง ถ่ิน   ไ ด แก
ก ร ะ บ อ ก ไ ม ไ ผ
ถวย ชาม  กะลา
เปนตน

- -

ระยะท่ีสาม - ระยะที่สาม  ใช
วงกลองยาว
ประกอบการ
แสดง  เครื่อง
ดนตรีไดแก
กลองยาว ฉิ่ง
ฉาบ  กรับ  โหมง
รํามะนา

- ระยะที่สาม  ใช
วงกลองยาว
ประกอบการ
แสดง  เครื่อง
ดนตรีไดแก
กลองยาว ฉิ่ง
ฉาบ  กรับ  โหมง
รํามะนา

- ระยะที่สอง  ใช
วงกลองยาว
ประกอบการ
แสดง  เครื่อง
ดนตรีไดแก
กลองยาว ฉิ่ง
ฉาบ  กรับ  โหมง

- ใชวงกลองยาว
ป ร ะ ก อ บ ก า ร
แ ส ด ง   เ ค รื่ อ ง
ด น ต รี ไ ด แ ก
ก ล อ ง ย า ว  ฉิ่ ง
ฉาบ  กรับ  โหมง

จังหวะ - จั งหวะกลอง
ยาวใชจังหวะเดิน

- จั งหวะกลอง
ยาวใชจังหวะเดิน

- จั งหวะกลอง
ยาวใชจังหวะเดิน

- จั งหวะกลอง
ยาวใชจังหวะเดิน
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จังหวะการตีกลองยาวประกอบการแสดงรําเหยยใน 3 กลุมอําเภอ  และรําเหยย
กรมศิลปากร  ใชจังหวะการตีเชนเดียวกัน  คือ  จังหวะเดิน  แตมีความแตกตางกันที่ลูกเลนของแต
ละทองถ่ินแตกตางกันออกไป

เครื่องดนตรีประกอบการแสดงใน 2 กลุมอําเภอ  คือ  อําเภอพนมทวนและอําเภอ
ทามวง  มีความคลายคลึงกันมาก  เนื่องจากทั้ง 2 กลุมอําเภอมีเครื่องดนตรีที่เหมือนกัน  ไดแก
กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  และกลองรํามะนา  โดย 2 กลุมอําเภอ  ใชกลองรํามะนา
ใหจังหวะใหญ  ซึ่งในทองถ่ินอ่ืนไมมีการใชรํามะนาประกอบจังหวะรําเหยย  ดังนั้นผูวิจัยจึง
สันนิษฐานวา “การถายเทวัฒนธรรมจากอําเภอหนึ่งสูอําเภอหนึ่งอาจมีความเปนไปได  เนื่องจาก
2 อําเภอดังกลาวมีอาณาเขตพื้นที่ติดตอกัน หากจะกลาววา  อําเภอใดเปนตนตํารับของการใช
รํามะนาประกอบการละเลนรําเหยยคงเปนไปไมได  เพราะไมมีหลักฐานวาอําเภอใดเปน
ตนตํารับของการใชรํามะนา”

เครื่องดนตรีประกอบการแสดงรําเหยยในอําเภอเมืองและกรมศิลปากร  มีความ
คลายคลึงกัน  ในดานของเครื่องดนตรี  ไดแก  กลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ และโหมง  เนื่องจาก
ศิลปนกรมศิลปากรเดินทางมาชมการละเลนรําเหยยในอําเภอเมืองและนําองคประกอบทั้งหมด
รวมถึงดนตรีไปปรับปรุงและเผยแพรในแบบฉบับ  กรมศิลปากร  ดังนั้นในดานเครื่องดนตรี  จึงมี
ความคลายคลึงกับอําเภอเมืองมากที่สุด

5.1.5 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเคร่ืองแตงกาย
เครื่องแตงกายในแตละทองถ่ินสวนใหญมีวัฒนธรรมที่ใกลเคียงกัน  ดังนั้นการแตงกาย

จึงมีความแตกตางกันเพียงเล็กนอย  ผูวิจัยจึงจัดทําตารางเปรียบเทียบเครื่องแตงกายประกอบการ
แสดงรําเหยยแตละทองถ่ิน  ดังนี้
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ตารางท่ี 8 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานเคร่ืองแตงกายของการละเลนพ้ืนบาน
รําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

อําเภอพนมทวน อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร
- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายหญิง

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายหญิง

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายหญิง

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายหญิง

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายชาย

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายชาย

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายชาย

- เครื่องแตงกายผู
แสดงฝายชาย

- เครื่องแตงกาย
นักดนตรี

- เครื่องแตงกาย
นักดนตรี

- เครื่องแตงกาย
นักดนตรี

- เครื่องแตงกาย
นักดนตรี

- ไมมีอุปกรณการ
แสดง

- ไมมีอุปกรณการ
แสดง

- ไมมีอุปกรณการ
แสดง

- ใชผาเปนอุปกรณ
การแสดง
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เครื่องแตงกายอําเภอพนมทวน  นิยมแตงยอนยุค  กลาวคือ  แตงกายเลียนแบบ
ชาวบานในอดีต  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกหมสไบ  นุงโจงกระเบน  ทัดดอกไม  ผูชายสวมเสื้อ
คอกลม  คาดผาขาวมา  นุงโจงกระเบน  นักดนตรีสวมเสื้อลายตาราง  คาดผาขาวมา  นุงโจง
กระเบน

เครื่องแตงกายอําเภอ  นิยมแตงยอนยุค  กลาวคือ  แตงกายเลียนแบบชาวบานในอดีต
ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกหมสไบ  นุงโจงกระเบน  ผูชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา  นุงโจง
กระเบน  นักดนตรีสวมเสื้อลายดอก  คาดผาขาวมา  นุงโจงกระเบน  ผาที่ใชตัดเปนเครื่องแตงกาย
นิยมใชผาทอซึ่งชาวบานทอเอง  เรียกวา “ผาขาวมารอยสี” เปนผลิตภัณฑที่มีชื่อเสียงประจํา
ตําบลหนองขาว

เครื่องแตงกายอําเภอเมือง  ในอดีตนิยมแตงกายตามยุคสมัย   ผูหญิงสวมเสื้อแขน
กระบอก  นุงโจงกระเบน  ผูชายสวมเสื้อลายดอก  นุงโจงกระเบน  แตงกายเชนเดียวกับ
รําเหยยของกรมศิลปากร  เนื่องจากนําการแตงกายมาจากตําบลบานเกา  แตปจจุบันตําบลบาน
เกา อําเภอเมือง  ไมมีการแตงกายยอยยุค  แตงกายตามสมัยนิยม  ผูหญิงสวมเสื้อตามสมัย
นุงกระโปรง  ผูชายสวมเสื้อเชิ้ตแขนยาว  คาดผาขาวมา  นุงกางเกง นักดนตรีสวมเสื้อลายดอก
คาดผาขาวมา  นุงโจงกระเบน

เครื่องแตงกายรําเหยย  กรมศิลปากร  เครื่องแตงกายนําวัฒนธรรมการแตงกายมาจาก
ชาวบานในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  จังหวัดกาญจนบุรี  เปนการแตงกายยอนยุคของชาวบาน
สมัยกอน  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  นุงโจงกระเบน  ทัดดอกไม  สวมผาคลองคอ  ผูชายสวม
เสื้อลายดอก  นุงโจงกระเบน  พาดผาที่ไหล  คลองผาที่คอ  มีอุปกรณการแสดง  คือ  ผา

เครื่องแตงกายการละเลนพื้นบานรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ
รําเหยย  กรมศิลปากร มีความคลายคลึงกันในสวนของเสื้อผาของผูแสดงผูชาย  ผูหญิงและนัก
ดนตรี  ความแตกตาง  ไดแก  ชนิดของผาในอําเภอพนมทวนใชผาขาวมารอยสีตัดเย็บเปนเครื่อง
แตงกาย  การแตงกายของอําเภอเมืองในอดีตและกรมศิลปากรไมมีการพาดสไบของนักแสดง
ผูหญิง  เสื้อของผูแสดงฝายชายตางกันที่ลายผาบางเปนลายดอกบางเปนลายตาราง  โดยรวม
แตกตางกันที่รายละเอียดของเครื่องแตงกาย
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5.1.6 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานผูแสดง
ผูแสดงรําเหยยใน 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

มีความแตกตางและคลายคลึงกันในหลายดาน  ความแตกตาง  ไดแก  อายุ  จํานวนผูแสดง
อาชีพ  หนาที่ผูแสดง  ความคลายคลึง  ไดแก  ความเปนบุคคลในองค กรหรือบุคคลทองถ่ิน
ตําแหนงผูแสดง  เพื่อเปนการวิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย
ผูวิจัยไดจัดทําตารางเพื่อเปรียบเทียบ  ความคลายคลึงและความแตกตางขององคประกอบ
ทางดานผูแสดง  โดยมีรายละเอียดดังนี้
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ตารางท่ี 9 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานผูแสดงของการละเลนพ้ืนบานรําเหยย
3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

เกณฑ ในกา ร
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

อายุ - ผู แสดงมี อา ยุ
ระหวาง
5 - 70 ป

- ผู แสดงมี อา ยุ
ระหวาง
8 - 12 ป

- ผู แสดงมี อา ยุ
ระหวาง
60 - 80 ป

- ผู แ ส ด ง ไ ม
จํากัดอายุ

ผูแสดง - ผู แ ส ด ง เ ป น
ช า ว บ า น ใ น
ทองถ่ินทั้งหมด

- ผู แ ส ด ง เ ป น
เ ย า ว ช น ใ น
ทองถ่ินทั้งหมด

- ผู แ ส ด ง เ ป น
ช า ว บ า น ใ น
ทองถ่ินทั้งหมด

- ผู แ ส ด ง เ ป น
ศิลปนสํานักการ
สังคีต

อาชีพ - ผู แสดง
ประกอบอาชีพ
ข า ร า ช ก า ร
นักเรียน  รับจาง
ทํ า ไ ร ทํ า น า
เกษตรกร

- ผู แ ส ด ง เ ป น
นักเรียนวัดอินทา
ร า ม “โ ก วิ ท
อินทราทร”

- ผู แสดง
ประกอบอาชีพ
ข า ร า ช ก า ร
นักเรียน  รับจาง
ทํ า ไ ร ทํ า น า
เกษตรกร

- ผู แสดง
ประกอบอาชีพ
ขาราชการ

บทบาท - ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู แ ล ะ นั ก
ดนตรี
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เ กณฑ ในกา ร
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

หนาท่ี - ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี

- ผู แ ส ด ง
แ บ ง เ ป น   พ อ
เพลง  แม เพลง
ผู รํ า ช า ย ห ญิ ง
ลู ก คู   แ ล ะ นั ก
ดนตรี
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จากตารางผูวิจัยพบวา  ใน 2 อําเภอ  คือ  อําเภอพนมทวนและอําเภอเมืองผูแสดงมี
ความคลายคลึงกันมากที่สุด  กลาวคือ  องคประกอบของผูแสดงมีความคลายคลึงโดยไมมีความ
แตกตางกันแตอยางใด  ทั้งในดานอายุ  จํานวนผูแสดง  บุคคลทองถ่ิน  อาชีพ  ตําแหนงผูแสดง
และหนาที่ผูแสดง  ผูแสดงในกลุม 2 อําเภอ  เปนผูแสดงที่รับการถายทอดจากรุนปูยาตายาย
ต้ังแตอดีต  นิยมเลนเพื่อผอนคลายจากความเหนื่อยลาของการทํางาน  เลนเพื่อความสนุกสนาน
ของหนุมสาวในงานเทศกาล  พิธีสําคัญตางๆในงานมงคลเทานั้น  ปจจุบันรําเหยยในอําเภอพนม
ทวนและอําเภอทามวงรับงานรําเหยยเพื่อเผยแพรศิลปะทองถ่ินในจังหวัดกาญจนบุรี  โดยคํานึงถึง
การละเลนที่เปนแบบโบราณมากที่สุด

อําเภอเมืองพบผูแสดงอาวุโสเพียง 5 คนเทานั้น  เปนหญิง 3 คน  ชาย 2 คน
เปนที่นาเสียดายอยางย่ิงที่ไมมีผูสืบสานตอไป  ทําใหบุคลากรรําเหยย  ในอําเภอเมืองใกลสูญหาย

ผูแสดงอําเภอทามวง  มีลักษณะเฉพาะ  คือ  ผูแสดงเปนเยาวชนซึ่งอาศัยอยูในทองถ่ิน
โดยอาจารยอุบล  อํานวย  อาจารยประจําโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” เล็งเห็น
ความสําคัญของรําเหยย  จึงเรียนผูอํานวยการโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ดร.อํานาจ  สุนทรธรรม  เก่ียวกับแนวทางการบรรจุรําเหยยลงสูหลักสูตรทอง ถ่ิน  เพื่อใหเยาวชน
เปนผูสืบสานตอจากศิลปนพื้นบาน  ดังนั้นรําเหยย  ในอําเภอทามวงจึงเกิดเปนการเรียนการสอน
หลักสูตรทองถ่ินขึ้น  เพื่อพัฒนาศักยภาพของบุคลากรในชุมชนใหมีประสิทธิภาพและอนุรักษ
วัฒนธรรมของทองถ่ินตอไป

ผูแสดงกรมศิลปากรลวนเปนศิลปนของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวง
วัฒนธรรม  ผูแสดงสวนมากดํารงตําแหนงนาฏศิลปนที่มีความสามารถในดานของนาฏยศิลปไทย
ทางดานโขน  ละคร  บางทานมีความสามารถทางดานคีตศิลปไทย  ซึ่งเปน 2 ปจจัย  ของการ
แสดงรําเหยย  คือ  การรองและการรํา  ผูแสดงหลักมี 2 ทาน คือพอเพลงและแมเพลง
ซึ่งเปนตนเสียง  เมื่อผูแสดงทานไมสามารถรองได  กลาวคือ  สามารถรําไดเทานั้น  พอเพลงแม
เพลงเปนผูรองแทนและผูแสดงทานอ่ืนๆทําหนาที่เปนลูกคูรองรับ

5.1.7 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานขั้นตอนการแสดง
ขั้นตอนการแสดงของการละเลนพื้นบานรําเหยยใน 3 กลุมอําเภอ  และรําเหยย  กรม

ศิลปากร  มีความแตกตางกันออกไป  ขึ้นอยูกับหลายปจจัยอันเปนองคประกอบสําคัญ  ดังนั้น
ผูวิจัยจึงเปรียบเทียบขั้นตอนการแสดงจากตารางเพื่อแสดงถึงความแตกตางอยางชัดเจน  ดังนี้
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ตารางท่ี 10 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานขั้นตอนการแสดงของการละเลน
พ้ืนบานรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร

อําเภอพนมทวน อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร
1. การประกอบพิธี
ไหวครู

1. ไหวครู 1. นักแสดงและนัก
ดนตรีไหวครู

1. ไหวครู

2. ประโคมกลองยาว 2. ประโคมกลองยาว 2. ประโคมกลองยาว2. ผูแสดงชาย 2  2.ประโคมกลองยาว

3. การแสดงรําไหวครู
กลองยาว

- - -

4. พอเพลงแมเพลง
รองเกริ่น

3. พอเพลงแมเพลง
รองเกริ่น

3. พอเพลงแมเพลง
รองเกริ่น

3. ฝายชายรองชวน
ฝายหญิง

5. ผูรําออกมารําทีละ
คู

4. ผูรําออกมารําทีละ
คู

4. ผูรําออกมารําทีละ
คู ชวงทายบทลักหา
พาหนี  ใชผาเปน
อุปกรณ

4. ฝายชายรําไปหา
ฝายหญิง  โดยใชผา
เ ป น อุ ป ก ร ณ ก า ร
แสดง

6. พอเพลงแมเพลง
รองลา  จบการแสดง

5. พอเพลงแมเพลง
รองลา  จบการแสดง

5. พอเพลงแมเพลง
รองลา  จบการแสดง

5. บทรองลา  จบการ
แสดง
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ขั้นตอนของการแสดงในแตละทองถ่ินเมื่อวิเคราะหจากตารางดังกลาวมีความแตกตาง
กันเพียงเล็กนอยเทานั้น  กลาวคือ  ในขั้นตอนชวงแรกตางกัน  ในอําเภอพนมทวนและอําเภอเมือง
มีการประกอบพิธีไหวครูสําหรับผูแสดงและนักดนตรี  สวนอําเภอทามวงและกรมศิลปากรไมมีการ
ประกอบพิธีไหวครูใหเห็นเดนชัด  แตกรมศิลปากรมีจารีตประเพณีกอนการแสดงทุกครั้งผูแสดง
ตองทําการไหวครูจากโตะหมูบูชา  หรือจากการไหวของแตละบุคคลก็ตาม  จากนั้นทุกทองถ่ินมี
ขั้นตอนที่เหมือนกัน คือ  การประโคมกลองยาวเพื่อแสดงถึงการประกาศวาที่นี่มีการแสดง  เปน
การปลุกเราผูชมและนักแสดง  นักดนตรีอําเภอพนมทวนรําไหวครูกลองยาว  ซึ่งมีในทองถ่ินเดียวที่
พบการรําไหวครูกลองยาวของการละเลนพื้นบานรําเหยย  จากนั้นทุกทองถ่ินเริ่มการแสดงโดยพอ
เพลงรองเกริ่น ผูแสดงออกมารําทีละคู  จนครบ  พอเพลงแมเพลงรองเพลงลาเปนอันจบการแสดง
สวนรายละเอียดของการแสดงมีความแตกตางกันขึ้นอยูกับองคประกอบของการแสดง

5.1.8 วิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบทางดานกระบวนทารํา
ผลการวิจัยกระบวนทารําการละเลนพื้นบานรําเหยย ทั้ง 3 กลุมอําเภอ  ไดแก  อําเภอ

พนมทวน  อําเภอเมือง  อําเภอทามวง  และรําเหยย  กรมศิลปากร  พบวา กระบวนทารํามีความ
แตกตางและความคลายคลึงกันตามวิธีการอนุรักษของแตละทองถ่ิน โดยมีรายละเอียดดังนี้
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ตารางท่ี 11 การเปรียบเทียบองคประกอบทางดานกระบวนทารําของการละเลนพ้ืนบาน
รําเหยย 3 กลุมอําเภอ  จังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย  กรมศิลปากร
เกณฑ ในกา ร
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

รูปแบบ - ปรากฏรูปแบบ
ด้ังเดิม

- ปรากฏรูปแบบ
ด้ังเดิม

- ปรากฏรูปแบบ
ด้ังเดิมผสมผสาน
แบบประยุกต

- ปรบัปรุง
กระบวนทารํา
จากชาวบาน
ตําบลบานเกา
อําเภอเมือง
จังหวัด
กาญจนบุรี

อุปกรณ - ไมมีอุปกรณ
ประกอบการ
แสดง

- ไมมีอุปกรณ
ประกอบการ
แสดง

- ในอดีตใชผา
เปนอุปกรณ
ประกอบการ
แสดง  ปจจุบัน
ไมมีอุปกรณ
ประกอบการ
แสดง

- ใชผาเปน
อุปกรณ
ประกอบการ
แสดง

ทารําหลัก - ทาเฉพาะ  คือ
ทานอนวันและ
ทาตอน

- ทาเฉพาะ คือ
ทานอนวัน

- ไมมีทาเฉพาะ
รําแบบอิสระ
ตามแตละบุคคล

- ใชทารําใน
แมบท  เชน  ทา
สอดสรอย(ทา
นิ่ง) ทาผาลา  ทา
นางนอน  เปนตน

ทาเชื่อม - ทาเชื่อม  คือ
ทารําอิสระของ
แตละบุคคล

- ทาเชื่อม  คือ
การใชทานอนวัน
เคลื่อนไหว

- ไมมีทาเชื่อม - ทาเชื่อมการ
คลองผาหรือพาด
ผา
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เ กณฑ ในกา ร
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

เอกลักษณการ
ใชเทา

- เอกลักษณของ
กระบวนทารํา
คือ  การยํ่าเทา
ซายกอนเทาขวา
เสมอ

- เอกลักษณของ
กระบวนทารํา
คือ  การยํ่าเทา
ซายกอนเทาขวา
เสมอ

- เอกลักษณของ
กระบวนทารํา
คือ  การยํ่าเทา
ซายกอนเทาขวา
เสมอ

- เอกลักษณของ
กระบวนทารํา
คือ  การยํ่าเทา
ซายกอนเทาขวา
เสมอ

รูปแบบแถว - ลักษณะของ
แถว   มีรูปแบบที่
ชัดเจน          ผู
แสดงต้ังแถวครึ่ง
วงกลม

- ลักษณะของ
แถว   มีรูปแบบที่
ชัดเจน
ผูแสดงต้ังแถว
ครึ่งวงกลม

- ลักษณะของ
แถว         มี
รูปแบบไม
เฉพาะเจาะจง

- ลักษณะของ
แถว   มีรูปแบบที่
ชัดเจน             ผู
แสดงต้ังแถวปาก
พนัง

หนาท่ีของผู
แสดง

- หนาที่ของผู
แสดงซึ่งแตกตาง
ไปจากเพลง
พื้นบานประเภท
อ่ืน  คือ  พอเพลง
แมเพลงทําหนาที่
โตตอบบทรอง  ผู
รําทําหนาที่รํา
และลูกคู
โดยมากเพลง
พื้นบานพอเพลง
แมเพลงทําหนาที่
เปนผูรองและผู
รํา

- ห น า ที่ ข อ ง ผู
แสดงซึ่งแตกตาง
ไ ป จ า ก เ พ ล ง
พื้นบานประเภท
อ่ืน  คือ  พอเพลง
แมเพลงทําหนาที่
โตตอบบทรอง  ผู
รํ า ทํ า ห น า ที่ รํ า
แ ล ะ ลู ก คู
โ ด ย ม า ก เ พ ล ง
พื้นบานพอเพลง
แมเพลงทําหนาที่
เปนผู รองและผู
รํา

- หนาที่ของผู
แสดงในอดีต
พอเพลงแมเพลง
ทําหนาที่โตตอบ
บทรอง  ผูรําทํา
หนาที่รําและลูกคู
ปจจุบันบุคลากร
ในดานรําเหยย
เริ่มสูญหายจาก
ความแกชรา
และขาดการสืบ
ทอด  ทําให
บุคลากรลด
นอยลงมาก
ดังนั้นพอเพลงแม
เพลงจึงทําหนาที่
รอง  รํา และลูกคู

- หนาที่ของผู
แสดง คือ  ทํา
หนาที่รองและรํา
ในบุคคลเดียว  มี
ขออนุโลม  คือ  มี
ตนเสียงเปนฝาย
ชายและหญิง
อยางละ 1 คน
ซึ่งทําหนาที่เปน
ตนสียง  เมื่อผู
แสดงคนใดรอง
ไมไดจะมีตน
เสียงรองแทน
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เกณฑในการ
เปรียบเทียบ

อําเภอพนม
ทวน

อําเภอทามวง อําเภอเมือง กรมศิลปากร

การแสดง
อารมณ

- อารมณของผู
แสดง  คือ  มี
อารมณที่
สนุกสนาน  มี
การหยอกลอ
ระหวาง
ชายหญิง

- อารมณของผู
แสดง  คือ  มี
อารมณที่
สนุกสนาน มี
การหยอกลอ
ระหวาง
ชายหญิง

- อารมณของผู
แสดง  คือ  มี
อารมณที่
สนุกสนาน  มี
การหยอกลอ
ระหวาง
ชายหญิง

- อารมณของผู
แสดง  คือ  มี
อารมณที่
สนุกสนาน  มี
การหยอกลอ
ระหวาง
ชายหญิง

ลักษณะเดน - ลักษณะ
กระบวนทารํา
เปนการเก้ียวพา
ราสีระหวางชาย
หญิง

- ลักษณะ
กระบวนทารํา
เปนการเก้ียวพา
ราสีระหวางชาย
หญิง

- ลักษณะ
กระบวน ทารํา
เปนการเก้ียวพา
ราสีระหวางชาย
หญิง

- ลักษณะ
กระบวน ทารํา
เปนการเก้ียวพา
ราสีระหวางชาย
หญิง

1) กระบวนทารํา  รําเหยยในอําเภอพนมทวน ปรากฏรูปแบบ 1 รูปแบบ  คือ
รําเหยยแบบด้ังเดิม  กลาวคือ  เปนการสืบทอดกระบวนทารําจากรุนไปสูรุนโดยคงความเปนแบบ
โบราณ  ไมมีการดัดแปลงทารํา ไมมีการพาดผาหรือคลองผา “รําพาดผา” เปนชื่อการละเลนชุด
หนึ่งเกิดขึ้นภายหลังซึ่งมีวิธีการรองรําเชนเดียวกับ “รําเหยย” แตมีอุปกรณประกอบการละเลน
คือ  ผาขาวมา ผูวิจัยสันนิษฐานวา “รําพาดผา” ประยุกตจาก “รําเหยย” ปจจุบันไมนิยมเลน
เนื่องจากเปนการละเลนที่ถูกประยุกตจากรําเหยย  ซึ่งชาวบานตองการอนุรักษรําเหยยที่เปนแบบ
โบราณ การละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน สามารถแบงกระบวนทารํา
ออกเปน 2 สวน ไดแก

สวนท่ี 1 กระบวนทารําเปนรูปแบบตามวิถีชาวบาน  กลาวคือ ผูรําปฏิบัติกระบวนทา
รําตามแตละบุคคล  ทารําโดยรวมเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง

สวนท่ี 2 กระบวนทารําเฉพาะ  มีทารําเฉพาะทั้งหมด 2 ทารํา คือ “ทานอนวัน”
และ“ทาตอน” ลักษณะการรํา  ฝายชายรําเก้ียวพาราสีฝายหญิง เอกลักษณที่ปรากฏในกระบวน
ทารํารําเหยยในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  คือ  การยํ่าเทา  โดยจะเริ่มยํ่าเทาต้ังแตตนจน
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จบเพลง  เริ่มจากการยํ่าเทาซายไปขางหนาและยํ่าเทาขวาตาม  ปฏิบัติติดตอกันติดตอกัน  ไมยก
เทาสูง ทานอนวัน  เปนทาหลักเฉพาะที่มีในรําเหยยเทานั้น  ผูที่เริ่มแสดงทุกคนตองฝกการยํ่าเทา
และทานอนวันเปนอันดับแรก ผูแสดงตําแหนงพอเพลงแมเพลงทําหนาที่รอง  สวนผูรําทําหนาที่
รําและลูกคู

ขั้นตอนของกระบวนทารํามีดังนี้
ขั้นตอนที่ 1 นักดนตรีประโคมกลองยาว  นักดนตรีไหวครูกลองยาว  จากนั้นนักแสดง

ออกจากเวทีซายขวาทําแถวครึ่งวงกลม  ผูแสดงทุกคนเดินปรบมือออก
ขั้นตอนที่ 2 พอเพลงเริ่มรองเกริ่น  ผูรําฝายชายและหญิงคูแรก  ออกมาดวยกระบวน

ทารําอิสระตามบุคคล ลักษณะของ ศีรษะ  มือ  และแขน  ผูแสดงปฏิบัติตามธรรมชาติ  สวน
ลักษณะของขาและเทาผูแสดงปฏิบัติเชนเดียวกัน  คือ  ยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวา  ใชการยอเทาที่
นิ่มนวลตามจังหวะกลอง  ไมยกเทาสูงมาก  เนนยํ่าเทาซายไปขางหนายํ่าเทาขวาตาม ปฏิบัติ
ติดตอกัน  ทิศทางของกระบวนทารํา  ทั้งสองฝายชายหญิงหันหนาออกทางดานเวที 45 องศา

ขั้นตอนที่ 3 เมื่อผูระคูแรกปฏิบัติกระบวนทารํามาถึงกลางเวที  ฝายชายซอนหลังฝาย
หญิง  ปฏิบัติทานอนวัน  ลักษณะของทานอนวันเปนทานิ่ง  ทั้งสองฝายกาวเทาใดเทาหนึ่งขางหนา
เปดสนเทาหลัง ใชการยอตัว  ทั้งสองฝายปฏิบัติทาเดียวกัน  กลาวคือ  เมื่อฝายหญิงกาวเทาใด
มือใด ฝายชายปฏิบัติตามฝายหญิง

ขั้นตอนที่ 4 เมื่อปฏิบัติทานอนวันสักระยะ  ฝายชายปฏิบัติทาตอน ลักษณะของทารํา
คือ  มวนจีบออกต้ังวงระดับกลาง  มองหนาฝายหญิง  เคลื่อนตัวซายและขวา

ขั้นตอนที่ 5 ผูแสดง 2 ฝาย  แยกยายเขาตําแหนงเดิมของตน  กระบวนทารําเปนทารํา
อิสระตามธรรมชาติ

ผูแสดงทุกคูปฏิบัติต้ังแตขั้นตอนที่ 2 – ขั้นตอนที่ 5 เมื่อพอเพลงแมเพลงโตตอบบท
รองจบ  นักแสดงทุกคนไหว  เพื่อเปนการบอกลาผูชม

2) กระบวนทารํา  รําเหยย อําเภอทามวง ปรากฏ 1 รูปแบบ  คือ  รําเหยย  แบบ
ด้ังเดิม  กลาวคือ  หลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ซึ่งเกิดขึ้นจาก
อาจารยอุบล  อํานวย  ทานเล็งเห็นความสําคัญของการละเลนพื้นบานรําเหยยซึ่งนับวันสูญหายไป
ตามกาลเวลา  เนื่องจากศิลปนพื้นบานประจําทองถ่ินหมูบานหนองขาวอายุมากขึ้นและแกชราลง
ทุกทานเปนศิลปนที่มีศักยภาพทางดานการรองการองรํา  รําเหยยและการละเลนพื้นบานชนิดอ่ืนๆ
ซึ่ง ไมมีการถายทอดสิ่ ง เหลานี้ ไว ใหชนรุนหลัง   เพราะปจจุ บันเยาวชนไมใฝรูทางดาน
ศิ ล ป วั ฒ น ธ ร ร ม พื้ น บ า น   ดั ง นั้ น อ า จ า ร ย อุ บ ล   อํ า น ว ย   จึ ง เ รี ย น ผู อํ า น ว ย ก า ร
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ดร.อํานาจ สุนทรธรรม จัดทําหลักสูตรทองถ่ินขึ้นบรรจุรําเหยยลงในหลักสูตร  นําศิลปนพื้นบาน
มาเปนวิทยากรสอนนักเรียนในโรงเรียนทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ  กระบวนทารําจึงออกมาใน
ลักษณะด้ังเดิม  ไมมีการประยุกต  ไมมีอุปกรณประกอบการแสดง  กระบวนทารําประกอบดวยทา
เฉพาะ  คือ ทานอนวัน เปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง และทาอิสระตามธรรมชาติของ
แตละบุคคล

เอกลักษณที่ปรากฏในกระบวนทารํารําเหยยในตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  คือ
การยํ่าเทา  โดยจะเริ่มยํ่าเทาต้ังแตตนจนจบเพลง  เริ่มจากการยํ่าเทาซายไปขางหนาและยํ่าเทา
ขวาตาม  ปฏิบัติติดตอกัน  ทานอนวัน  เปนทาหลักเฉพาะที่มีในรําเหยยเทานั้น  ผูที่เริ่มแสดง
ทุกคนตองฝกการยํ่าเทาละทานอนวันเปนอันดับแรก   ผูแสดงตําแหนงพอเพลงแมเพลงทําหนาที่
รอง  สวนผูรําทําหนาที่รําและลูกคู

ขั้นตอนของกระบวนทารํามีดังนี้
ขั้นตอนที่ 1 ผูแสดงและนักดนตรีออกมายืนประจําตําแหนงกอนทําการแสดง นักดนตรี

ปฏิบัติแถวหนากระดานตําแหนงดานหลังผูแสดง  ผูแสดงปฏิบัติแถวครึ่งวงกลม
ขั้นตอนที่ 2 นักดนตรีประโคมกลองยาว  จากนั้นนักแสดง ผูแสดงทุกคนปรบมือรองรับ

นักดนตรีโหรอง
ขั้นตอนที่ 3 พอเพลงเริ่มรองเกริ่น  ผูรําฝายชายและหญิงคูแรก  ออกมาดวยกระบวน

ทารําอิสระ  เรียกวา  ทาเชื่อม  ลักษณะของทารํา  ไดแก  ทาสอดสรอย  ทานอนวัน เปนตน
ลักษณะของ ศีรษะ  มือ  และแขน  ผูแสดงปฏิบัติตามธรรมชาติ  สวนลักษณะของขาและเทาผู
แสดงปฏิบัติเชนเดียวกัน  คือ  ยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวา  ใชการยอเทาที่นิ่มนวลตามจังหวะกลอง
เนนยํ่าเทาซายไปขางหนายํ่าเทาขวาตาม  ปฏิบัติติดตอกัน  ทิศทางของกระบวนทารํา ทั้งสองฝาย
ชายหญิงหันหนาออกทางดานเวที

ขั้นตอนที่ 4 เมื่อผูรําคูแรกปฏิบัติกระบวนทารํามาถึงกลางเวที  ฝายชายซอนหลังฝาย
หญิง  ปฏิบัติทานอนวัน  ลักษณะของทานอนวันเปนทานิ่ง  ทั้งสองฝายกาวเทาใดเทาหนึ่งขางหนา
เปดสนเทาหลัง  ใชการยอตัว  ทั้งสองฝายปฏิบัติทาเดียวกัน  กลาวคือ  เมื่อฝายหญิงกาวเทาใด
มือใด ฝายชายปฏิบัติตามฝายหญิง

ขั้นตอนที่ 5 ปฏิบัติทาเชื่อม  ทาอิสระ  ฝายหญิงยํ่าเทาไปทางดานขวาของเวที
ฝายชายยํ่าเทาไปทางดานซายของเวที  ทั้งสองฝายหันหนาเขาหากัน  จากนั้นทั้งสองฝายถอยหลัง
เขาประจําตําแหนงเดิม
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เอกลักษณที่ปรากฏในกระบวนทารํารําเหยยในตําบลบานเกา  อําเภอเมือง คือ
การยํ่าเทา  โดยจะเริ่มยํ่าเทาต้ังแตตนจนจบเพลง  เริ่มจากการยํ่าเทาซายไปขางหนาและยํ่าเทา
ขวาตาม  ปฏิบัติติดตอกัน

ผูแสดงทุกคูปฏิบัติต้ังแตขั้นตอนที่ 2 – ขั้นตอนที่ 5 เมื่อพอเพลงแมเพลงโตตอบบท
รองจบ  นักแสดงทุกคนไหว  เพื่อเปนการบอกลาผูชม

3) กระบวนทารํารําเหยย  อําเภอเมือง  ปรากฏกระบวนทารํา 2 รูปแบบ
รูปแบบที่ 1 กระบวนทารําแบบด้ังเดิม  กลาวคือ  ลักษณะกระบวนทารําเปนแบบอิสระ

ตามธรรมชาติของแตละบุคคล  ไมมีทาเฉพาะ  ใชอุปกรณการแสดง  คือ  ผาขาวมาของฝายชาย
ตอมาพัฒนาการเปนผาหนาแคบผืนยาวใชคลองคอหรือพาดไหลผูแสดงทั้งฝายชายและฝายหญิง
กระบวนทารําจึงมีผาเปนองคประกอบ  การใชผาใชในชวงหลังของการละเลน  ในชวงหลังจากการ
เก้ียวพาราสี  กระบวนทารํารูปแบบดังกลาวปจจุบันไมมีปรากฏ  เนื่องจากผูแสดงอาวุโสไมนิยมใช
ผาในการแสดงและไมมีการสืบทอดกระบวนทารํารูปแบบดังกลาว

รูปแบบที่ 2 กระบวนทารําแบบประยุกต  กลาวคือ ลักษณะกระบวนทารําคลายคลึง
กับรูปแบบที่ 1 ตางกันเนื่องจากกระบวนทารําแบบประยุกตไมมีการใชผาเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดง  ปจจุบันรูปแบบดังกลาวเปนรูปแบบที่ชาวบานตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
นิยมแสดง  เนื่องจากเปนรูปแบบที่เรียบงายไมพิถีพิถัน

ผูวิจัยกลาวถึงขั้นตอนของกระบวนทารําในรูปแบบที่ 2 เทานั้น  เพราะกระบวนทารํา
รูปแบบที่ 1 ปจจุบันไมปรากฏ

ขั้นตอนของกระบวนทารํามีดังนี้
ขั้นตอนที่ 1 นักดนตรีต้ังวงอยูดานซายของเวที  ผูแสดงฝายชายออกมาดานซายของ

เวทีทําแถวครึ่งวงกลม  ผูแสดงออกทางดานขวาของเวทีทําแถวครึ่งวงกลมเชนกัน
ขั้นตอนที่ 2 นักดนตรีประโคมกลองยาว  จากนั้นนักแสดง ผูแสดงทุกคนปรบมือรองรับ

นักดนตรีโหรอง
ขั้นตอนที่ 3 ในหนึ่งบุคคล  ทําหนาที่ 2 ตําแหนง  คือ  พอเพลงแมเพลงและผูรํา

นักแสดงคูแรกออกมารํากลางวงกลม  กระบวนทารําเปนแบบอิสระไมมีรูปแบบตายตัว  ฝายชาย
รําเก้ียวฝายหญิงโดยการเคลื่อนที่ไปทางซายขวา  ฝายหญิงหันหนาเขาหาฝายชาย  ลักษณะศีรษะ
เอียงซายขวา  มอง  มือและแขน  จีบ  ต้ังวง  ขาและเทา  ยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวาเสมอเปน
ลักษณะที่เฉพาะเจาะจงผูแสดงปฏิบัติการยํ่าเทาเชนเดียวกัน
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ขั้นตอนที่ 4 ผูแสดงคูแรกยํ่าเทาเขาประจํา ตําแหนงเดิม  คูตอมาออกปฏิบัติ
ขั้นตอนที่ 3

ผูแสดงทุกคูปฏิบัติต้ังแตขั้นตอนที่ 3 – ขั้นตอนที่ 4 เมื่อพอเพลงแมเพลงโตตอบบท
รองจบ จบการแสดง

4) กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร ปรากฏกระบวนทารํา 1 รูปแบบด้ังเดิม
มีการใชผาเปนอุปกรณประกอบการแสดง  กระบวนทารํามีการปรับปรุงใหเปนกระบวนทารํา
มาตรฐานและเปนแบบแผน กระบวนทารําปรับปรุงจากทาเดิมโดยนําทาแมบทเปนทาหลัก  ไดแก
ทาสอดสรอย ทาผาลา  ทานางนอน (ปฏิบัติทานิ่งโดยเฉพาะมือทั้งหมด) เปนตน

เอกลักษณที่ปรากฏในกระบวนทารํารําเหยย  กรมศิลปากร  คือ  การยํ่าเทา  โดยจะเริ่ม
ยํ่าเทาต้ังแตตนจนจบเพลง  เริ่มจากการยํ่าเทาซายไปขางหนาและยํ่าเทาขวาตาม  ปฏิบัติ
ติดตอกัน  การใชผาเปนอุปกรณการแสดง  ถือเปนการเลือกคูครองของชายหญิง

ขั้นตอนของกระบวนทารํามีดังนี้
ขั้นตอนที่ 1 นักดนตรีประโคมกลองยาว  จากนั้นนักแสดงยํ่าเทาซายนําเทาขวาออก

จากเวทีซายขวาทําแถวปากพนัง
ขั้นตอนที่ 2 พอเพลงเริ่มรองเกริ่น  ผูรําฝายชายนําผาออกจากคอ ยํ่าเทาถือผามา

เลือกฝายหญิงและคลองคอหรือพาดที่ไหลฝายหญิง  โดยพิจารณาจากอายุ  หากฝายหญิงอายุ
นอยกวาฝายชาย  ฝายชายสามารถคลองผาที่คอฝายหญิง  หากฝายหญิงอายุมากกวาฝายชาย
ฝายชายพาดผาที่ไหลฝายหญิง แสดงถึงความเคารพผูอาวุโส  ซึ่งเปนจารีตของการรําเหยย

ขั้นตอนที่ 3 เมื่อฝายหญิงออกมารํากับฝายชาย  โดยฝายชายซอนหลังฝายหญิง
กระบวนทารําปฏิบัติตามฝายหญิงตามแตฝายหญิงปฏิบัติ  เชน  ทาสอดสรอย  ทาผาลา  ทานาง
นอน (ปฏิบัติทานิ่งโดยเฉพาะมือทั้งหมด) เปนตน จากนั้นฝายหญิงนําผาคลองฝายชายคนใหม
ฝายชายคนเดิมเขาประจําตําแหนงเดิม

ขั้นตอนที่ 4 ฝายหญิงรํานําฝายชายออกมากลางเวทีดวยกระบวนทารําแมบท  จากนั้น
ฝายหญิงเขาประจําที่ฝายชายคลองผาใหฝายหญิงคนใหม

ขั้นตอนที่ 5 ผูแสดงทุกคูปฏิบัติต้ังแตขั้นตอนที่ 2 – ขั้นตอนที่ 5
ขั้นตอนที่ 6 เมื่อพอเพลงแมเพลงรองบทรองบทลา  ฝายชายและหญิง 2 คู  ยํ่าเทา

ออกมากลางเวที  ฝายชายซอนหลังฝายหญิง  แตละคูปฏิบัติทาจบไมเฉพาะเจาะจง  เชน
ทาเคลามือ  ทาทาสอดสรอย  เปนตน จากนั้นดนตรีหยุดบรรเลง
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ขั้นตอนที่ 7 ฝายชายซอนหลังฝายหญิงปฏิบัติแถวตรงเขาดานซายของเวที  กระบวน
ทารําเขาแตละคูรําทาแตกตางกัน  ปฏิบัติกระบวนทารําเดียวกันเปนคู

ลักษณะกระบวนทารําอําเภอพนมทวนและอําเภอทามวง  มีความคลายคลึงกัน
กลาวคือ  ทั้ง 2 อําเภอ  มีทาเฉพาะ  คือ  ทานอนวัน เชนเดียวกัน กระบวนทารําอําเภอเมือง  มี
ลักษณะที่เปนอิสระตามธรรมชาติไมเฉพาะเจาะจง  และกระบวนทารํากรมศิลปากร  มีลักษณะที่
เปนแบบแผนใชทารําแมบท  แตลักษณะกระบวนทารําของทั้ง 4 แหง  มีเอกลักษณเฉพาะที่
เหมือนกัน  คือ  การยํ่าเทาซายนําเทาขวาซึ่งเปนเอกลักษณะเฉพาะของ “รําเหยย”

ผลการวิจัยการวิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบ  การละเลนพื้นบานรําเหยย
จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร ทําใหผูวิจัยทราบถึง  รูปแบบ  ลักษณะที่เปนแบบฉบับเฉพาะ
ของแตละทองถ่ิน  อันนําไปสูเอกลักษณและคุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยยใน 3 กลุม
อําเภอและรําเหยยกรมศิลปากร  ผูวิจัยขอกลาวในหัวขอตอไป

5.2 เอกลักษณการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย
กรมศิลปากร

การละเลนพื้นบานรําเหยย เปนการละเลนพื้นบานที่นิยมเลนในภาคกลาง  โดยเฉพาะ
จังหวัดกาญจนบุรี  พบใน 3 อําเภอ  ไดแก  อําเภอพนมทวน  อําเภอทามวง  และอําเภอเมือง
จากการศึกษาพบเอกลักษณของแตละอําเภอดังนี้

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  มีการรํา 1 รูปแบบ  คือ
รูปแบบด้ังเดิม  กระบวนทารําที่เปนรูปแบบเฉพาะ  คือ  ทานอนวัน  และทาตอน  สวนทารําที่เปน
รูปแบบไมเฉพาะ  ผูแสดงสามารถแสดงทารําอิสระ  เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง
เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ไมยกเทาสูง  ยํ่าเทาอยางนิ่มนวล  ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแต
เริ่มตนกระทั่งจบเพลง  ประกอบกับจังหวะในการตีกลองยาวอันเปนเครื่องดนตรีหลัก (ตีจังหวะ
เดินเปนจังหวะหลัก) มีการรําไหวครูกลองยาว ลักษณะการแตงกายเปนแบบพื้นบานแตงยอนยุค
ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา  ฝายหญิงสวมเสื้อแขน
กระบอก  พาดผาสไบ  ทัดดอกไม พอเพลงแมเพลงทําหนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทําหนาที่รํา
และลูกคู บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัดความยาว  คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน
คือ  คําวา “เหยย”

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย  ตําบลหนองขาว   อําเภอทามวง  มีรูปแบบการรํา 1 รูปแบบ
คือ  รูปแบบด้ังเดิม กระบวนทารําที่เปนรูปแบบเฉพาะ  คือ  ทานอนวันและทาเชื่อม  สวนทารํา
ที่เปนรูปแบบไมเฉพาะ  ผูแสดงสามารถแสดงทารําอิสระ  เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชาย
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หญิง   เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแตเริ่มตนกระทั่งจบเพลง  ประกอบ
กับจังหวะดวยกลองยาวอันเปนเครื่องดนตรีหลัก ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก ลักษณะการแตง
กายเปนแบบพื้นบานแตงยอนยุค ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลม
ลายตาราง  คาดผาขาวมา  ฝายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  พาดผาสไบ  ชนิดของผาใชผาขาวมา
รอยสีในการตัดเย็บ  ซึ่งเปนผาทอหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑของชาวบาน ตําบลหนองขาว
พอเพลงแมเพลงทําหนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทําหนาที่รําและลูกคู บทรองเปนคํากลอนสั้นๆ
เขาใจงาย  ไมจํากัดความยาว คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เหยย”

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  ปรากฏรูปแบบทารํา 2
รูปแบบ

รูปแบบแรกทารําแบบด้ังเดิม  ไมมีทาเฉพาะ  เปนทารําที่อิสระ  มีการใชผาเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดงของฝายชายและฝายหญิง  ซึ่งถือเปนประเพณีการเลือกคูของชาวบาน  เมื่อ
พอใจฝายใดจึงนําผาไปคลองคอหรือพาดไหลฝายนั้น  ลักษณะทารําเนนการใชผา เนื้อหาเปนการ
เก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง   เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแตเริ่มตน
กระทั่งจบเพลง ใชวงกลองยาวประกอบการละเลน ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก แตงกายตาม
คนไทยสมัยกอน ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา
มีผาพาดไหลหรือคลองคอ  ฝายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  มีผาคลองคอ พอเพลงแมเพลงทํา
หนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทําหนาที่รําและลูกคู บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัด
ความยาว  คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เอย”

รูปแบบที่สอง  ทารําแบบประยุกต  ไมใชอุปกรณประกอบการแสดง  กระบวนทารํา
อิสระตามธรรมชาติแตละบุคคล เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง   เนนการยํ่าเทา
ซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแตเริ่มตนกระทั่งจบเพลง  เครื่องดนตรีใชวงกลองยาว
ประกอบการแสดง ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก แตงกายตามสมัยนิยม ผูหญิงนิยมสวมเสื้อ
นุงกระโปรง  ผูชายสวมเสื้อ นุงกางเกงคาดผาขาวมา  สวมรองเทา  พอเพลงแมเพลง  ลูกคูและผู
รําเปนบุคคลเดียวกันทําหนาที่มากกวา 1 ตําแหนง บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัด
ความยาว  คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เอย”

เอกลักษณรําเหยย  กรมศิลปากร  กระบวนทารําที่ใชผาเปนอุปกรณการแสดง
ผาเปรียบเสมือนการเลือกคูของชายและหญิง การยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ยํ่าเทาตามจังหวะ
กลองยาว ลักษณะการยํ่าเทาจะยํ่าเบาๆไมกระทบจังหวะ  นําทาแมบทเปนกระบวนทารํา
เครื่องดนตรีใชวงกลองยาวประกอบจังหวะ ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก มีบทรองที่เปนแบบแผน
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ซึ่ ง ส า ม า ร ถ ตั ด ท อ น ใ ห สั้ น ล ง เ มื่ อ เ ว ล า จํ า กั ด   บ ท ร อ ง ทุ ก ว ร ร ค ล ง ท า ย ด ว ย “เ อ ย ”
แตงกายแบบชาวบานภาคกลาง  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  นุงโจงกระเบน  มีผาคลองคอ
ทัดดอกไม  ผูชายสวมเสื้อคอกลม  นุงโจงกระเบน  มีผาพาดไหลและผาคลองคอ  คาดผาขาวมา

เอกลักษณการละเลนพื้นบานรําเหยยที่ปรากฏเชนเดียวกันใน 3 กลุมอําเภอ  และรํา
เหยย  กรมศิลปากร

ประการแรก  คือ  การยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวา  โดยยํ่าตามจังหวะกลอง  เมื่อผูรํา
ออกมารําลักษณะของเทายํ่าเชนนี้เสมอ

ประการที่สอง  คือ  บทรอง  ทุกวรรคลงทายดวยคําวา “เอย” เมื่อเปลงเสียงรองตาม
สําเนียงของชาวบาน  บางทองที่รอง “เอย” บางทองที่ “รองเหยย” อันเปนที่มาของชื่อการละเลน
”รําเหยย” หรือ “เพลงเหยย” บทรองเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง

ประการที่สาม  คือ  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงปจจุบัน  คือ  วงกลองยาว
แตกตางที่รายละเอียดของเครื่องดนตรี  บางทองถ่ินมีรํามะนา  บางทองถ่ินไมมี

ประการที่สี่  คือ  การแตงกายเนนแตงกายยอนยุค  ชายและหญิงนุงโจงกระเบน
ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  ผูชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา

ประการสุดทาย  คือ  จังหวะการตีกลอง  ทุกทองถ่ินใชจังหวะเดิน  แตกตางกันที่ลูกเลน

5.3 คุณคาของการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย
กรมศิลปากร

การละเลนพื้นบานรําเหยยหรือเพลงเหยย  เปนการละเลนที่ถูกสรรคสรางจากบรรพชน
มากวา 500 ป  เกิดขึ้นเพื่อผอนคลายจากความเหนื่อยลา  ตรากตรําจากการทํางาน  จากนั้น
การละเลนดังกลาวจึงเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวบาน  เนื่องจากสอดคลองกับภาษา การ
แตงกาย  ดนตรี ประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิต บทบาททางสังคม  และความบันเทิงของมนุษย
อาจกลาวไดวาการละเลนพื้นบานสะทอนวิถีชีวิตที่เรียบงายของชาวบานและใหคุณคาแกสังคม
ดังนี้

1) ใหความบันเทิง  สนุกสนาน  รื่นเริง
2) ทําใหเกิดความสามัคคี มีน้ําใจ  พึ่งพาอาศัยกัน
3) ทราบถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ภาษา  การแตงกาย  การรองรําของคนในสมัยกอน

ซึ่งถูกถายทอดจากการละเลนพื้นบานรําเหยย
4) ทําใหเกิดประเพณีอันดีงามในการเลือกคูครอง
5) สงเสริมเยาวชนใชเวลาวางใหเกิดประโยชน  และสํานึกรักทองถ่ิน
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6) ควรคาแกการอนุรักษ สืบทอดใหคงอยูเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ
7) ฟนฟูและเผยแพรสูระดับสากล
อยางไรก็ตามเอกลักษณและคุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี

และรําเหยย  กรมศิลปากร สามารถปรากฏสูสาธารณชนไดตราบนานเทานาน  หากทุกคนรวมมือ
รวมใจ  เล็งเห็นความสําคัญชวยกันอนุรักษ  สงเสริม  และสืบทอดใหคงอยูเปนศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติสืบไป



บทท่ี 6

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

วิทยานิพนธรําเหยย : การละเลนพื้นบานสูนาฏศิลป  กรมศิลปากร มีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาพัฒนาการ   องคประกอบ  วิเคราะหและเปรียบเทียบองคประกอบเพื่อหาเอกลักษณและ
คุณคา  การละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร โดยมีแนวทาง
ในการดําเนินการวิจัยศึกษา  การละเลนพื้นบานรําเหยย 3 กลุมอําเภอ  ไดแก  อําเภอพนมทวน
อําเภอทามวง  อําเภอเมือง  และรําเหยย  กรมศิลปากร  ในดานพัฒนาการและองคประกอบของ
รําเหยย เปนการวิจัยเชิงพรรณนา ศึกษาโดยการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  การสัมภาษณ
การสังเกตการณ   และการฝกปฏิบัติทารํา  แลวนํามาวิเคราะหสรุปผลการวิจัยเปนลายลักษณ
อักษร  โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัยดังนี้

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ทางวิชาการ  และบทความ ตางๆที่เก่ียวของ
กับการละเลนพื้นบานรําเหยย  จากแหลงขอมูล

2. สังเกตการณและติดตามชมการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัด
กาญจนบุรีและกรมศิลปากร

3. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ผูอาวุโส  นักแสดง  นักดนตรี  และผูชม  รวมถึงผูที่มีสวน
เก่ียวของกับการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปากร

4. ฝกภาคปฏิบัติการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและกรมศิลปกรจาก
ผูอาวุโสและผูเชี่ยวชาญ

5. การจดบันทึก  บันทึกภาพถายและภาพเคลื่อนไหว  การละเลนพื้นบานรําเหยย
จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร

6. รวบรวมขอมูลวิเคราะหและสรุปผล  นําเสนอผลงานวิจัยเชิงพรรณนา
การละเลนพื้นบานที่ปรากฏในจังหวัดกาญจนบุรี  ไดแก รําเหยย เพลงรอยพรรษา

เพลงคลองชาง เลนลูกชวง เหย่ียวเฉี่ยวลูกไก  รําตง เปนตน  การละเลนดังกลาวเปนการละเลน
ในรูปแบบของเพลงพื้นบาน  มีการรองรําทําเพลงและรูปแบบของการละเลนของเด็กไทย  โดยมี
อุปกรณประกอบการละเลน  เพื่อความบันเทิง ผอนคลายยามวาง

รําเหยย  เปนศิลปะพื้นบานของไทยที่มีความเกาแกมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งตน
กําเนิด  คือ  จังหวัดกาญจนบุรี  และแพรกระจายตามหมูบานในหลายอําเภอมากกวาการละเลน



187

ชนิดอ่ืน รําเหยย  เกิดขึ้นจากบรรพชนในทองถ่ินซึ่งเปนผูริเริ่มสรางสรรคการละเลนชนิดนี้มาต้ังแต
โบราณ  โดยไมมีการจดบันทึกวาใครเปนผูคิดเพลงหรือประดิษฐทารําแตอยางใด  มีเพียงคําบอก
เลาจากผู เฒาผูแกวาเ กิดขึ้นต้ังแตสมัยปูยาตายาย  วิธีสืบทอดจาก รุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง
คือ การจดจํา  หรือ  ครูพักลักจําเทานั้น  การละเลนชนิดนี้เกิดจากการใชเวลาวางหลังจากการ
ทํางาน เชน ปลูกขาว  ทําไร  ทํานา  รวมกลุมเลนเพื่อความสนุกสนาน ผอนคลายจากการทํางาน
เพื่อเชื่อมสัมพันธไมตรีที่ดีตอกันระหวางชุมชน  รูปแบบในการแสดง  คือ แบงฝงชายหญิง พอเพลง
แมเพลงและลูกคู  ลอมครึ่งวงกลม  ชายและหญิงจะสลับกันรอง ในลักษณะดนกลอนสดโตตอบ
กัน  คําลงทายของทุกวรรคตองลงทายวา “เหยย” เปนการเพี้ยนคํามาจากคําวา “เอย” ซึ่งเปน
ที่มาของ  ชื่อ ”รําเหยย” หรือ ”เพลงเหยย” เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  คือ  กลองยาว
รํามะนา  ฉาบ  กรับ  ฉิ่งหรือเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆ  ลักษณะทารําเปนการเก้ียวพาราสี
ผูแสดง  ไมจํากัดจํานวนและอายุ  เครื่องแตงกาย  แตงตามสมัยโบราณ  ผูชายสวมเสื้อคอกลม
แขนสั้น  นุงโจงกระเบน  คาดผาขาวมาปะแปง  ผูหญิง บางสวมเสื้อแขนกระบอก  บางสวมเสื้อ
คอกระเชา  นุงโจงกระเบน  บางมีสไบ  บางมีผาพาด ติดดอกไมทัดหู  สวมเครื่องประดับตาม
ฐานะ  สถานที่ไมพิถีพิถันมากนัก ใชที่กวาง หรือลานอเนกประสงคภายในหมูบาน  โอกาสที่ใช
แสดง  ใชแสดงในงานรื่นเริง  งานนักขัตฤกษตางๆ  เชน  ขึ้นปใหม  สงกรานต  งานแตงงาน
งานบวช  เปนตน พัฒนาการการละเลนพื้นบานรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรีซึ่งนําไปสู
พัฒนาการรําเหยยของกรมศิลปากร  โดยแบงออกเปน 3 ระยะ  ไดแก
ชวงท่ี 1 รําเหยยในสมัยกรุงศรีอยุธยา

ในอดีตรําเหยยนิยมเลนกันแพรหลาย  ในจังหวัดกาญจนบุรี   ปจจุบันพบเพียง
3 อําเภอเทานั้น  ไดแก ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน , ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง  และ
ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง จากการสัมภาษณบุคคลที่อยูในตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง
กลาววา “รําเหยย  อาจเกิดขึ้นพรอมสมัยที่กอต้ังหมูบาน  ตําบล  และอําเภอที่มีการละเลน
ราว 400 - 500 ปมาแลว จากหลักฐานทางประวัติศาสตร  ผูวิจัยสันนิษฐานไดวา  รําเหยย
อาจเกิดขึ้นพรอมกับการกอต้ัง 3 อําเภอดังกลาว ในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือกอนหนานั้น  โดยมี
รูปแบบของการเลน 2 รูปแบบ ไดแก รูปแบบที่ 1 รําเหยยเลนหลังฤดูเก็บเก่ียวขาว รูปแบบที่ 2
รําเหยยเลนในงานนักขัตฤกษ
ชวงท่ี 2 พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง

รําเหยยไดหยุดเลนในชวงระยะเวลาหนึ่ง  ตามคําบอกเลาของนายชู  คุณพันธผูวิจัย
สันนิษฐานวา  หยุดเลนในสมัยจอมพล  แปลก  พิบูลสงคราม  ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี
เมื่อป พ.ศ.2485 มีดําริใหเลิกละครชาตรี  ลิเก  หุนกระบอกและกลองยาว  รวมถึงการละเลน
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พื้นบานรําเหยย  เพราะมีกลองยาวเปนดนตรีประกอบการละเลน  ซึ่งกลองยาวเปนการละเลนที่มี
การประกาศยกเลิกไมใหมีการแสดง

ตอมาชาวบานไดนําการละเลนพื้นบานรําเหยยกลับมาเลนอีกครั้งโดยมีการเพิ่มและ
พัฒนารูปแบบการละเลนใหสนุกสนานย่ิงขึ้น  ในขณะที่รองรําโตตอบกันฝายชายจะนําผาขาวมาที่
ใชผูกเอวมาคลองคอฝายหญิงที่ตนอยากเก้ียวพาราสีดวย  การละเลนจึงมีชื่ออีกอยางหนึ่งเรียกวา
“เพลงพาดผาหรือรําพาดผา” นิยมเลนตามเทศกาล  งานนักขัตฤกษเชนเดียวกับโบราณ  แตมีการ
พัฒนารูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนแปลงไปตามความนิยมของยุคสมัย
ชวงท่ี 3 การฟนฟูรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรี

คําวา “รําเหยย” หรือ “เพลงเหยย” ใชเรียกกันในระยะหลัง  คือ  ในยุคของ
การฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ินที่ทํากันมาในชวงเวลา 20 กวาปที่ผานมา  สันนิษฐานวา “รําเหยย”
หรือ “เพลงเหยย” ใชเรียกราว พ.ศ. 2500 ซึ่งยอนกลับไป 20 กวาปที่แลว  คําวา “เหยย”
มาจากลักษณะคํากลอน  คําลงทายของวรรคหลังจะตอง ลงทายดวยคําวา “เอย”
ซึ่งชาวกาญจนบุรีมีเสียงพูดเหนอที่เปนเอกลักษณไมเหมือนจังหวัดอ่ืน  เมื่อรองเพลง  จึงเพี้ยน
แปรงเปนคําวา “เหยย” และทําใหเรียกติดปากกันมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งเขียน ”เหยอย” หรือ
“เหยย” ก็ได

พ.ศ.2504 นายชิน  อยูดี  ภัณฑารักษเอก กรมศิลปากร  หัวหนาคณะสํารวจฝายไทย
ไดเห็นการละเลนพื้นเมืองอยางหนึ่ง  ในตําบลบานเกา  จังหวัดกาญจนบุรี  ใกลสูญหายลง
จึงรายงานไปยังกรมศิลปากร

วันที่ 5 มิถุนายน  พ.ศ.2506 นายธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากรจึงไดเดินทางไปดู
การเลนเพลงเหยยที่หมูบานบานเกาและนําศิลปนกรมศิลปากรเดินทางไปฝกหัดถายทอด
การละเลน  เพลงเหยยไว  เพื่อรักษาไวมิใหเสื่อมสูญตอไป

วันที่ 25 กุมภาพันธ  พ.ศ.2507 เมื่อศิลปนกรมศิลปากรฝกหัดถายทอดมาแลวจึงได
นํามาปรับปรุงทารําใหสวยงามย่ิงขึ้น  กรมศิลปากรนํารําเหยยออกมาเผยแพร เปนครั้งแรกถวาย
ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ร า ช า ธิ บ ดี แ ล ะ ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ร า ชิ นี แ ห ง ม า เ ล เ ซี ย ท อ ด พ ร ะ เ น ต ณ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชไดเสด็จ
พระราชดําเนินไปทอดพระเนตรดวย

วันที่ 4 มีนาคม  พ .ศ.2507 “เอสโซ ” ไดนําเสนอ “มรดกของไทย” เรื่อง
“เพลงเหยย” ทางสถานีโทรทัศนเปนการเผยแพรการแสดงรําเหยยทางโทรทัศนเปนครั้งแรก
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ซึ่งรายละเอียดเปนภาพยนตรเก่ียวกับการถายทอดการรําเหยยของศิลปนกรมศิลปากรที่จังหวัด
กาญจนบุรี

พ.ศ.2527 หนวยงานของรัฐและเอกชน  จังหวัดกาญจนบุรี  ฟนฟูและเผยแพรรําเหยย
ในงานตางๆ  เชน     งานสัปดาหสะพานขามแมน้ําแคว และจัดใหมีการประกวดเพลงเหยยใน
โอกาสงานสงกรานต  ในอําเภอพนมทวน

พ.ศ.2541 รําเหยยไดถูกบรรจุอยูในละครพื้นบานเรื่อง“ไอบุญทอง บานหนองขาว”
เปนละครเพลงที่ถายทอดเรื่องราวทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเปนอยูของชาวบานหนองขาว จาก
บทประพันธของ พงอนันต  สรรพานิช  เมื่อครั้งเปนผูอํานวยการ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย
สํานักงานภาคกลาง เขต 1 จังหวัดกาญจนบุรี

พ.ศ.2545 รําเหยยไดถูกบรรจุอยูในหลักสูตรทองถ่ิน  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิท
อินทราทร” โดยผูริเริ่มคิดหลักสูตร  คือ  อาจารยอุบล  อํานวย  และเสนอตอผูอํานวยการโรงเรียน
ดร. อํานาจ  สุนทรธรรม  เพื่อดําเนินการจัดต้ังเปนหลักสูตรทองถ่ินขึ้น  บรรจุต้ังแตระดับชั้น
อนุบาลจนถึงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เพื่อใหเยาวชนเรียนรู  อนุรักษและเผยแพร รําเหยย
ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยู
เอกลักษณของรําเหยยจังหวัดกาญจนบุรี  และรําเหยย  กรมศิลปากร

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน  มีการรํา 1 รูปแบบ
คือ  รูปแบบด้ังเดิม  กระบวนทารําที่เปนรูปแบบเฉพาะ  คือ  ทานอนวัน  และทาตอน  สวนทารําที่
เปนรูปแบบไมเฉพาะ  ผูแสดงสามารถแสดงทารําอิสระ  เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชาย
หญิง   เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ไมยกเทาสูง  ยํ่าเทาอยางนิ่มนวล  ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะ
ต้ังแตเริ่มตนกระทั่งจบเพลง  ประกอบกับจังหวะในการตีกลองยาวอันเปนเครื่องดนตรีหลัก
ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก  มีการรําไหวครูกลองยาว  ลักษณะการแตงกายเปนแบบพื้นบานแตง
ยอนยุค  ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลม คาดผาขาวมา  ฝายหญิงสวม
เสื้อแขนกระบอก  พาดผาสไบ  ทัดดอกไม  พอเพลงแมเพลงทําหนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทํา
หนาที่รําและลูกคู  บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัดความยาว  คําลงทายทุกวรรคของ
คํากลอน  คือ  คําวา “เหยย”

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย ตําบลหนองขาว   อําเภอทามวง  มีรูปแบบการรํา 1 รูปแบบ
คือ  รูปแบบด้ังเดิม กระบวนทารําที่เปนรูปแบบเฉพาะ  คือ  ทานอนวันและทาเชื่อม  สวนทารําที่
เปนรูปแบบไมเฉพาะ  ผูแสดงสามารถแสดงทารําอิสระ  เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชาย
หญิง   เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแตเริ่มตนกระทั่งจบเพลง  ประกอบ
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กับจังหวะดวยกลองยาวอันเปนเครื่องดนตรีหลัก  ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก  ลักษณะการแตง
กายเปนแบบพื้นบานแตงยอนยุค  ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลมลาย
ตาราง  คาดผาขาวมา  ฝายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  พาดผาสไบ  ชนิดของผาใชผาขาวมารอย
สีในการตัดเย็บ  ซึ่งเปนผาทอหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑของชาวบานตําบลหนองขาว    พอเพลงแม
เพลงทําหนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทําหนาที่รําและลูกคู  บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย
ไมจํากัดความยาว คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เหยย”

เอกลักษณเฉพาะรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง  ปรากฏรูปแบบทารํา
2 รูปแบบ

รูปแบบแรกทารําแบบด้ังเดิม  ไมมีทาเฉพาะ  เปนทารําที่อิสระ  มีการใชผาเปน
อุปกรณประกอบการแสดงของฝายชายและฝายหญิง  ซึ่งถือเปนประเพณีการเลือกคูของชาวบาน
เมื่อพอใจฝายใดจึงนําผาไปคลองคอหรือพาดไหลฝายนั้น  ลักษณะทารําเนนการใชผา  เนื้อหาเปน
การเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง   เนนการยํ่าเทาซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแต
เริ่มตนกระทั่งจบเพลง  ใชวงกลองยาวประกอบการละเลน  ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก  แตงกาย
ตามคนไทยสมัยกอน  ผูชายและผูหญิงนุงโจงกระเบน  ฝายชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา
มีผาพาดไหลหรือคลองคอ  ฝายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  มีผาคลองคอ    พอเพลงแมเพลงทํา
หนาที่โตตอบบทรอง  สวนผูรําทําหนาที่รําและลูกคู บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัด
ความยาว  คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เอย”

รูปแบบที่สอง  ทารําแบบประยุกต  ไมใชอุปกรณประกอบการแสดง  กระบวนทารํา
อิสระตามธรรมชาติแตละบุคคล  เนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง   เนนการยํ่าเทา
ซายนําเทาขวา ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะต้ังแตเริ่มตนกระทั่งจบเพลง  เครื่องดนตรีใชวงกลองยาว
ประกอบการแสดง  ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลัก  แตงกายตามสมัยนิยม  ผูหญิงนิยมสวมเสื้อ
นุงกระโปรง  ผูชายสวมเสื้อ  นุงกางเกงคาดผาขาวมา  สวมรองเทา  พอเพลงแมเพลง  ลูกคูและผู
รําเปนบุคคลเดียวกันทําหนาที่มากกวา 1 ตําแหนง บทรองเปนคํากลอนสั้นๆเขาใจงาย  ไมจํากัด
ความยาว  คําลงทายทุกวรรคของคํากลอน  คือ  คําวา “เอย”

เอกลักษณรําเหยย  กรมศิลปากร  กระบวนทารําที่ใชผาเปนอุปกรณการแสดง
ผาเปรียบเสมือนการเลือกคูของชายและหญิง  การยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ยํ่าเทาตามจังหวะกลอง
ยาว  ลักษณะการยํ่าเทาจะยํ่าเบาๆไมกระทบจังหวะ  นําทาแมบทเปนกระบวนทารํา  เครื่องดนตรี
ใชวงกลองยาวประกอบจังหวะ   ตีจังหวะเดินเปนจังหวะหลั ก  มีบทรองที่ เปนแบบแผน
ซึ่งสามารถตัดทอนใหสั้นลงเมื่อเวลาจํากัด  บทรองทุกวรรคลงทายดวย “เอย” แตงกายแบบ
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ชาวบานภาคกลาง  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  นุงโจงกระเบน  มีผาคลองคอ  ทัดดอกไม  ผูชาย
สวมเสื้อคอกลม  นุงโจงกระเบน  มีผาพาดไหลและผาคลองคอ  คาดผาขาวมา

เอกลักษณการละเลนพื้นบานรําเหยยที่ปรากฏเชนเดียวกันใน 3 กลุมอําเภอ  และรํา
เหยย  กรมศิลปากร  การยํ่าเทาซายนําหนาเทาขวา  โดยยํ่าตามจังหวะกลอง  เมื่อผูรําออกมารํา
ลักษณะของเทายํ่าเชนนี้เสมอ  บทรอง  ทุกวรรคลงทายดวยคําวา “เอย” เมื่อเปลงเสียงรองตาม
สําเนียงของชาวบาน  บางทองที่รอง “เอย” บางทองที่ “รองเหยย” อันเปนที่มาของชื่อการละเลน
”รําเหยย” หรือ “เพลงเหยย” บทรองเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชายหญิง  เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงปจจุบัน  คือ  วงกลองยาว แตกตางที่รายละเอียดของเครื่องดนตรี  บางทองถ่ิน
มีรํามะนา  บางทองถ่ินไมมี  การแตงกายเนนแตงกายยอนยุค  ชายและหญิงนุงโจงกระเบน
ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  ผูชายสวมเสื้อคอกลม  คาดผาขาวมา  จังหวะการตีกลอง
ทุกทองถ่ินใชจังหวะเดิน  แตกตางกันที่ลูกเลน

คุณคาของการละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรีและรําเหยย  กรมศิลปากร
การละเลนพื้นบานรําเหยยถือเปนศิลปะที่ผสมผสานศาสตรตางๆไวไดอยางลงตัว  ไดแก  การรอง
รํา  ดนตรี  การแตงกาย  ภาษา  อันสะทอนถึงวิถีชีวิตและความเปนอยู ของชาวบานในอดีต
ซึ่งควรคาแกการอนุรักษ  สืบสานใหคงอยูเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ  เนื่องจากใหคุณคา
นานัปการ  ไดแก  คุณคาทางการศึกษา  คุณคาทางความบันเทิง  คุณคาทางจริยธรรม  คุณธรรม
การเอ้ือเฟอเผื่อแผและคุณคาทางอารยธรรมทองถ่ิน สิ่งเหลานี้นับเปนเอกลักษณและคุณคา  อัน
เกิดจากพัฒนาการและองคประกอบของการละเลนพื้นบานรําเหยย  และรําเหยย กรมศิลปากร

ขอเสนอแนะ
การละเลนพื้นบานรําเหยย  จังหวัดกาญจนบุรี  เปนการละเลนพื้นบานประจําทองถ่ิน

กรมศิลปากรองคกรสําคัญในการอนุรักษศิลปะของชาติพบการละเลนดังกลาวซึ่งเกิดความซบเซา
ลง จึงนําไปปรับปรุงเพื่ออนุรักษใหคงอยูในรูปแบบของกรมศิลปากร  เปนที่นาภูมิใจของชาว
จังหวัดกาญจนบุรีที่รําเหยย  การละเลนพื้นบานถูกเผยแพรใหเปนที่ประจักษแกสาธารณชน
แตปจจุบันรําเหยย  ในอําเภอเมือง ซึ่งเปนทองถ่ินที่กรมศิลปากรสืบทอดนั้น  เกิดวิกฤตการณ
ซบเซาลงอีกครั้ง ดังนั้นทางภาครัฐภาคเอกชนและหนวยงานที่เ ก่ียวของ  ควรมีการฟนฟู
สนันสนุน  สงเสริม  กิจกรรมทางสังคม  เพื่อใหเยาวชนและประชาชนเขาถึงและสืบทอดการละเลน
พื้นบานที่กําลังสูญหายไป
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วิทยานิพนธรําเหยย   การละเลนพื้นบานสูนาฏศิลป  กรมศิลปากร สามารถเปน
แนวทางของการศึกษานาฏศิลปพื้นบานและนาฏศิลปพื้นบานที่มีแบบแผน  เพื่อศึกษา
เปรียบเทียบองคประกอบ  กระบวนทารําและเอกลักษณ  อันเปนฐานขอมูลที่เปนประโยชนตอ
การศึกษาในอนาคต
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อินทาราม “โกวิทอินทราทร”.สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษากาญจนบุรี 1 อําเภอทามวง
จังหวัดกาญจนบุรี.



ภาคผนวก



ภาคผนวก  ก

ภาพท่ีเกี่ยวของกับความเปนมาและพัฒนาการการละเลน
พื้นบานรําเหยย จังหวัดกาญจนบุรี
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ภาพท่ี 1 : เมืองสิงหหรือปราสาทเมืองสิงหศิลปะขอม
ที่มา : สํานักงานเลขานุการกรม กรมศิลปากร,เมืองสิงหและปราสาทเมืองสิงห,

(กรุงเทพมหานคร : โมเดอรน เพรส จํากัด,2530),หนา 44.
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ภาพท่ี 2 : ประตูเมืองกาญจนบุรีในปจจุบัน
ที่มา : สํานักงานเลขานุการกรม กรมศิลปากร,เมืองสิงหและปราสาทเมืองสิงห,

(กรุงเทพมหานคร : โมเดอรน เพรส จํากัด,2530),หนา 21.
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ภาพท่ี 3 : สะพานขามแมนํ้าแคว
ที่มา : อุทยานประวัติศาสตรเมืองสิงห ,นําชมอุทยานปราสาทเมืองสิงห

(กรุงเทพมหานคร: คัมปาย อิมเมจจิ้ง,2542),หนา 171.
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ภาพท่ี 4 : ทางรถไฟสายมรณะ  สรางขึ้นหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เพ่ือเปน
อนุสรณแกผูเสียชีวิต  ในสงคราม

ที่มา : http://www.moohin.com/021/021k002.shtml

ภาพท่ี 5 : ดานเจดียสามองค  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : http://travel.siamxpress.com/
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ภาพท่ี 6 : ตราประจําจังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : ประพิณ  ออกเวหา,กาญจนบุรี(กรุงเทพมหานคร : บรรณกิจเทรดด้ิง,2535)
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ภาพท่ี 7 : แผนท่ีแสดงเขตภูมิประเทศ  จังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : http://thaigovweb.com/mophweb/00561
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ภาพท่ี 8 : แผนท่ีแสดงเขตการปกครองแตละอําเภอของจังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : ประพิณ  ออกเวหา,กาญจนบุรี (กรุงเทพมหานคร : บรรณกิจเทรดด้ิง,2535)
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ภาพท่ี 9 : นํ้าตกไทรโยคใหญ
ที่มา : http://www.tripdee.com/tag/

ภาพท่ี 10 : อุทยานแหงชาติเฉลิมรัตนโกสินทร  ถํ้าธารลอด
ที่มา : http://www.oknation.net/blog/suntawanyim/2008/04/29/entry-1
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ภาพท่ี 11 : อุทยานแหงชาติเขื่อนศรีนครินทร
ที่มา : http://www.thaisabuy.com

ภาพท่ี 12 : วัดวังกวิเวการาม
ที่มา : http://gotoknow.org/blog/pictorial/314340?page=1
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ภาพท่ี 13 : เพลงรอยพรรษา การละเลนพ้ืนบานจังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : http://www.wsthai.com/pic.html

ภาพท่ี 14 : เพลงคลองชาง การละเลนพ้ืนบานจังหวัดกาญจนบุรี
ที่มา : ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สหวิทยาลัยทวารวดี  กาญจนบุรี,การศึกษาเรื่อง

โบราณคดี  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมพื้นบานและบุคคลสําคัญ  เมืองกาญจนบุรี
(กรุงเทพมหานคร:เรือนแกวการพิมพ,2526)
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ภาพท่ี 15 : การละเลนลูกชวง
ที่มา : http://guru.sanook.com/search

ภาพท่ี 16 : รําตง  การละเลนของชาวกะเหร่ียง  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัด
กาญจนบุรี

ที่มา : http://www.oknation.net/blog/suntawanyim/2009/02/16/entry-
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ภาพท่ี 17 : รําพาดผา
ที่มา : ประพีร  เทพธรานนท.การแสดงการละเลนพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง,

หนังสืออานเพิ่มเติมระดับมัธยมตน  กระทรวงศึกษาธิการ,2522,หนา 144.



ภาคผนวก  ข

ภาพและขอมูล ท่ี เกี่ ยวของกับประวัติ ความเปนมาและ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
จังหวัดกาญจนบุรี
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ภาพท่ี 18 : นายเสริม  ไคลมี
ที่มา : ผูวิจัย ตําบลหนองโรง อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี,บันทึกภาพเมื่อ

6 กุมภาพันธ 2553
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ภาพท่ี 19 : นายประยงค  แกวประดิษฐ
ที่มา : ผูวิจัย  บานเลขที่ 49 หมู 2 ตําบลหนองโรง อําเภอพนมทวน จังหวัด

กาญจนบุรี,บันทึกภาพเมื่อ 6 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 20 : ลานวัดหวยสะพาน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อเมื่อ 6 กุมภาพันธ 2554

ภาพท่ี 21 : ลานเอนกประสงคประจําสภาวัฒนธรรมตําบลหนองโรง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อเมื่อ 23 กุมภาพันธ 2554
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ภาพท่ี 22 : เวทีการแสดงรําเหยย
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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เน้ือรองเพลงเหยยบานหวยสะพาน1

บทชวนสาวเลนเพลง
ชาย เชิญมาเลนกับฉัน อยานิ่งใหนานเลยเหยย
หญิง มาเถิดแมมา นึกวาเมตตาชายเหยย
ชาย คนนี้รําคลอง ถาจะมีเจาของเสียแลวเหยย
หญิง อยามาเยาะเยย นองยังไมเคยรําเหยย
ชาย ยกขาทิ้งนอง เขาเสียงกลองจริงเหยย
หญิง ยกขาทิ้งนอง ไมไดนวลนองแลวเหยย

ฯลฯ
บทสงเสริมคานิยม

หญิง ขยันประหยัด ซื่อสัตยอดทนเหยย
ชาย ตองมีความซื่อสัตย และตองเครงครัดวินัยเหยย
หญิง เรียนกลางดึกก็ให สมใจนึกพอเพลงเหยย
ชาย แตงตัวคอยทา ใหนองลงมาเร็วเหยย
หญิง แตงตัวคอยทา นองไมชาเลยเหยย

ฯลฯ

1 เยาวมาลย  กาญจนศูนย,เพลงเหยยกาญจนบุรี,(กาญจนบุรี : ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
กาญจนบุรี.2527),หนา 8.
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เพลงเหยยบานหนองปลิง2

บทรองโตตอบ
ชาย เหลือบเห็นหนา ชื่นอุราจริงเหยย

หนานวลนวล อยาวาพี่กวนใจเหยย
หญิง มาแตหนา ไมเห็นใจเลยเหยย

ลูกผัวของเขา นองไมเอาแลวเหยย
ชาย มีเมียอยางเขา ไมมาวอนเจาหรอกนองเหยย
หญิง เอาเมียไปซุม อยามาทําหนุมเลยเหยย

หลอกบังอร อยามาวอนเลยเหยย
ชาย อยูที่ไกล นึกเห็นใจเถอะนองเหยย

ฯลฯ
ชาย ไมรับรักพี่ กันสักทีเถิดเหยย
หญิง บานอยูไกล ไมเคยเห็นใจเลยเหยย
ชาย รับหนาพี่ จัดไมดีเลยเหยย
หญิง รับหนาชาย หลังจะอายคนเอย
ชาย รับหนาชาย ไมใหอายคนเอย
หญิง ไมจริงคําวา แกลงมุสาไงเหยย
ชาย ไมจริงอยางนั้น พี่ไมแกลงรําพันนองเหยย
หญิง อยามาโกหก จะตกนรกตายเหยย

2 เรื่องเดียวกัน
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บทรองเพลงเหยย3

โดย  นายชู  คุณพันธ,นางทองเลื่อน  คุณพันธ
ชาย ยกมือขึ้นไหว ผมขออภัยเถิดเหยย
หญิง กมกราบกราน เคารพทานยังไงเหยย
ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มาในงานนี้เหยย
หญิง แบบรําคํารอง เปนทํานองเกาเหยย
ชาย เลนรําเหยยเอยรอง อยาทํานองเลนเหยย
หญิง ทั้งรองทั้งรํา วัฒนธรรมไทยเหยย
ชาย รําเหยยบานทวน ไมเลนเรรวนเลยเหยย
หญิง ที่รําเปนคู เพื่อจะดูใหงามเอย
ชาย ผิดพลั้งอะไร โปรดใหอภัยเถิดเหยย
หญิง คณะครูหัดไว รําของไทยเราเหยย
ชาย ทั้งทํานองรองรํา ยังไมชํานาญเลยเหยย
หญิง เพิ่งหัดใหม ยังไมเขาใจรําเหยย
ชาย ลูกคูวาซ้ํา ตามบทนํารองเหยย
หญิง รักษาประเพณี แบบอยางที่ดีไวเหยย
ชาย สวัสดีนองหญิง ใจดีจริงนองเหยย
หญิง สวัสดีพี่ชาย มากันมากมายจริงเหยย
ชาย รําเหยยเอยรอง จังหวะกลองยาวเหยย
หญิง มีขอของใจ อยากถามพี่ชายจริงเหยย
ชาย ถามไดถามมา แมหนูอยาชาเลยเหยย
หญิง รําเหยยแบบนี้ ประเพณีไรเหยย
ชาย รําเหยยแบบนี้ ประเพณีไทยเหยย
หญิง ของไทยใชหรือ จึงไดนับถือกันเหยย
ชาย ของไทยแทแท บอกแมแพรสีไพรเหยย
หญิง เขาเลนกันที่ไหน บอกใหเขาใจกันเถิดเหยย

3 สุมามาลย  เรืองเดช,รําเหยย,เอกลักษณของชาวพนมทวน,วารสารวัฒนธรรมไทย.ปที่
12 ฉบับที่ 9 กันยายน,(กรุงเทพมหาคร : บริษัท  สยามออนเซ็ท  จํากัด.2526),หนา 31 .
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ชาย ที่ไหนก็เลนได ถาเราเต็มใจเลนเหยย
หญิง เดิมทีมีที่ไหน อยาตอบไถลเลยเหยย
ชาย รําเหยยหรือหนานวล เลนที่บานทวนกันเหยย
หญิง บานทวนอยูที่ไหน บอกใหแจงใจเถิดเหยย
ชาย บานทวนนะทรามชม คือพนมทวนเหยย
หญิง พนมทวนเมืองไหน ติดเมืองอะไรกันเหยย
ชาย พนมทวนเมืองกาญจน ติดดานสุพรรณยังไงเหยย
หญิง นิยมเลนฤดูไหน อยาตอบไถลเลยเหยย
ชาย เลนงานตรุษสงกรานต หรือมีงานปเหยย
หญิง โกนจุกและบวชนาค มีเลนกันมากไหมเหยย
ชาย บวชนาคและโกนจุก นึกสนุกก็เลนเหยย
หญิง วันนี้จัดงาน เนื่องในงานใดเหยย
ชาย สหเทศบาล มาเย่ียมบานเราเหยย

บทชมนาง
ชาย ชมคนที่หนึ่ง เอวยังกลึงไวเหยย
หญิง คนที่หนึ่ง ไมไดเอวกลึงเสียแลวเหยย
ชาย คนที่หนึ่งเปนรอง สูคนที่สองไมไดเหยย
หญิง ชมคนสอง ไมใชคูครองเสียแลวเหยย
ชาย คนที่สองวางาม สูคนที่สามไมไดเหยย
หญิง มาชมคนสาม ไมไดเดินตามแลวเหยย
ชาย คนสามสวยดี สูคนที่สี่ไมไดเหยย
หญิง มาชมคนสี่ ไมบุญของพี่แลวเหยย
ชาย คนที่สี่งามสงา ยังสูคนหาไมไดเหยย
หญิง มาชมคนหา ดูแตตายังไงเหยย
ชาย คนหานุงยก สูคนหกไมไดเหยย
หญิง มาชมคนหก ไมไดรวมโลกแลวเอย
ชาย คนหกงามเด็ด ยังสูคนเจ็ดไมไดเหยย
หญิง มาชมคนเจ็ด มันไมสําเร็จเสียแลวเหยย
ชาย คนแปดนองสาว สูคนเกาไมไดเหยย
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หญิง มาชมคนเกา ไมบุญของเจาเสียแลวเหยย
ชาย คนเกามีแฟนฉิบ สูคนสิบไมไดเหยย
หญิง มาชมคนสิบ ตองหางไกลลิบแลวเหยย
ชาย ชมคนอ่ืนอยูนี่เอง ลืมชมแมเพลงเสียแลวเหยย
หญิง ลืมชมแมเพลง ชางไมเกรงใจเหยย

บทผูกรัก
ชาย รําหยดรํายอย สวยไมนอยเลยเหยย
หญิง รําหยดรํายอย ไมไดสาวนอยแลวเหยย
ชาย คนสวยอยางนี้ บานเรามันมีเมื่อไหรเหยย
หญิง สวยอยางนี้ ไมไดนองพี่เสียแลวเหยย
ชาย คนรําเมื่อก๊ี ยังสูคนนี้ไมไดเหยย
หญิง ดูแตตา ไมวาสนาแลวเหยย
ชาย ปะทิงหนอง ไมไดนวลนองแลวเหยย
หญิง หนอดทิงหนอง ไมไดนองแลวเหยย
ชาย หนอดทิงหนอง เรามาเปนดองกันเหยย
หญิง ดองกันไมได บานมันไกลกันเหยย
ชาย นองรักชาย บานไมไกลกันเหยย
หญิง อยามาพูดมาก นองไมรักแลวเหยย
ชาย รักใหญอาลัยใหญ เลาไมอายเลยเหยย
หญิง อยามาอาลัยรัก นองไมไดแลวเหยย
ชาย มันกีดมันขวาง กีดที่อยางไรเอย
หญิง ไมกีดไมขวาง ไมไดนวลนางแลวเหยย
ชาย โธนวลนาง อยาใหผิดหวังเลยเหยย
หญิง ถาพี่ผิดหวัง ต้ังแตจะหางไกลเหยย
ชาย แมรอยชั่ง อยาตัดใหหางเลยเหยย
หญิง รอยเอยรอยชาง จะตัดหนทางแลวเหยย
ชาย ตัดหนทาง ก็ไมมีหวังแลวเหยย
หญิง ตัดหนทางหางเหิน ไมใหชายเดินแลวเหยย
ชาย โธนองสาว ไมเล็งเห็นเราเลยเหยย
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หญิง คูรักมาหา ไมวาสนาเลยเหยย
ชาย เพราะวาสนา พี่จึงไดมาอยางไรเหยย
หญิง วาสนา ดูแตตาอยางไรเหยย
ชาย ดูแตตา มันจะมีทาอะไรเหยย
หญิง ดูแตตา ไมวาสนาเลยเหยย
ชาย วาสนา กับผูที่มาอยางไหนเหยย
หญิง งามเอยงามชื่น ไปหาที่อ่ืนเถิดเหยย
ชาย คนอ่ืนหมื่นกอง ไมชอบเทานองเลยเหยย
หญิง ที่อ่ืนถมไป อยามาสนใจเลยเหยย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นพัน ชอบใจฉันเมื่อไหรเหยย
หญิง ที่อ่ืนหมื่นพัน เขาดีกวาฉันถมไปเหยย
ชาย คนอ่ืนหมื่นกอง ชอบเทานองเมื่อไหรเหยย
หญิง ไมจริงอยางนั้น อยามารําพันเลยเหยย
ชาย ไมจริงอยางวา อยามามุสาเลยเหยย
หญิง ไปดาไมได บานมันไกลกันเหยย
ชาย นองรักชาย บานไมไกลกันเหยย
หญิง รักไมได ไมรูจักใจเลยเหยย
ชาย ถานองรักชาย คงเห็นใจกันเหยย
หญิง ลูกเมียพี่มาก นองไมรักแลวเหยย
ชาย ถามีเมียมาก ไมชวนนองรักเลยเหยย
หญิง ลูกเมียทางบาน กระโดดนอกชานตายเหยย
ชาย มีเมียคาบาน ไมมาหานงคราญเลยเหยย
หญิง ลูกเมียพี่มี จะมารักนองนี้อยางไรเหยย
ชาย ลูกเมียพี่ไมมี พี่อยูเอกีเปลากายเอย
หญิง ผูชายใจสอง อยามารักนองไมไดเหยย
ชาย ใจเดียวเหมือนนอง ไมเปนใจสองเลยเหยย
หญิง ใจเดียวเหมือนนอง พี่เปนใจสองอยางไรเหยย
ชาย โธนองสาว อยามาวาเราเลยเหยย
หญิง ผูชายโกหก กลัวตกนรกเมื่อไหรเหยย
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ชาย โกหกไมเปน พี่กลัวเปนเวรเมื่อตายเหยย
หญิง ผูชายหนาเปน จะกลัวเปนเวรเมื่อไหรเหยย
ชาย พนจากเนื้อเย็น พี่มองไมเห็นเลยเหยย
หญิง พี่มาหลอกกินกับ พอหมดสํารับก็ไปเหยย
ชาย หลอกนองสาว ไมไดเรื่องไดราวเลยเหยย
หญิง ขุดบอลอน้ํา ถาปลาไลตามตองตายเหยย
ชาย ไมไดนองสาว ไมกลับบานเราเลยเหยย
หญิง พี่ไมกลับ ไมไดงามทรัพยเสียแลวเหยย
ชาย ถาไมไดงามทรัพย ไมถอยหลังกลับเลยเหยย
หญิง ถอยหลังไมย่ังยืน ไปหาที่อ่ืนเถิดเหยย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นพัน ขอบใจฉันเมื่อไหรเหยย
หญิง อยามาออยอ่ิง รักนองจริงจริงอยางไรเหยย
ชาย พี่มาออยอ่ิง รักนองจริงจริงอยางไรเหยย
หญิง รักนองไมจริง นองกลัวจะทิ้งนองไปเหยย
ชาย รักนองจริงจริง ไดแลวไมทิ้งไปเหยย
หญิง ตะกวดลิ้นสอง มันยังเปนรองลิ้นชายเอย
ชาย ใจเดียวเหมือนนอง ไมเปนใจสองเลยเหยย
หญิง รักนองอยาทอ ใหมาขออยางไรเหยย
ชาย พอพูดถึงขอ พี่ก็ทอใจเหยย
หญิง มาขอไวบาง จะไดมีหนทางอยางไรเหยย
ชาย ขอมันชา เรามาพากันไปเหยย
หญิง หมากขันพลูขัน ใหเอามาหมั้นนองไวเหยย
ชาย หมากขันพลูขัน มันไมสําคัญอยางไรเหยย
หญิง หมากพานพลูพาน ก็ใหมาหมั้นอยางไรเหยย
ชาย หมั้นมันชา เรามาพากันไปเหยย
หญิง รักนองไมขอ รักนองดวยขออะไรเหยย
ชาย ขอมันชา เรามาพากันไปเหยย
หญิง พอแมสั่งมา ไมใหหอบผาตามชายเหยย
ชาย พอแมสั่งมา ไมไดเมียพาไมไปเหยย
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หญิง พอแมเลี้ยงยาก ใหกินขันหมากใหไดเหยย
ชาย โธนองสาว เห็นใจเราเถิดเหยย
หญิง มาขอนองไว ไมเปนอะไรเลยเหยย
ชาย รักกันพากัน มันอัศจรรยเมื่อไหรเหยย
หญิง รักนองไมขอ นองก็ทอใจเหยย
ชาย พูดถึงขอ พี่ก็ทอใจเหยย
หญิง บอกกับพอแพร ใหเอาเฒาแกอยางไรเหยย
ชาย เฒาแกหายาก บอกนองรักอยางไรเหยย
หญิง มาขอนองไว ไมเปนอะไรเลยเหยย
ชาย เฒาแกบานพี่ มันตายกาลีหมดเหยย
หญิง มันตายกาลี มาเอาที่นี่ก็ไดเหยย
ชาย เฒาแกบานขา เปนโรคอหิวาหตายเหยย
หญิง ไมจริงอยางนั้น อยามารําพันเลยเหยย
ชาย นองไมเชื่อฉัน นองจะเชื่อใครกันเหยย
หญิง นองพูดจริงจริง ขอใหเชื่อหญิงเถิดเหยย
ชาย เสียแรงออยอ่ิง พี่รักจริงจริงอยางไรเหยย
หญิง หยิบกระทอหอผา ก็จะไดพากันไปเหยย
ชาย สงกระทงหอผา ลงมาหาเถิดเหยย
หญิง โอพี่งามทรัพย ก็ใหมารับอยางไรเหยย
ชาย สงกระทอหอหวี มาใหพี่เถิดเหยย
หญิง นองจะไป ไมชาร่ําไรแลวเหยย
ชาย บอกนวลนาง ลงทางหนาดานอยางไรเหยย
หญิง บอกพองามทรัพย เอาบามารับอยางไรเหยย
ชาย ความรักงามทรัพย เอียงบาเขารับอยางไรเหยย
หญิง พอชื่นหัวใจ จะพาไปไหนแลวเหยย
ชาย บอกกับนารี พาไปบานพี่อยางไรเหยย
หญิง จะไปก็ไป อยามัวร่ําไรเลยเหยย
ชาย มาเถิดแมมา แมคุณอยาชาเลยเหยย
หญิง บอกกับพอคนงาม เด๋ียวเขาตามมาเหยย
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ภาพท่ี 23 : กลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 24 : ฉิ่ง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ภาพท่ี 25 : ฉาบเล็ก
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 26 : ฉาบใหญ
ที่มา: http://www.dontrithai108.com/images/1209481696/1213293555.jpg

ภาพท่ี 27 : กรับ
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 28 : ฆองโหมง
ที่มา:http://www.thaigoodview.com/files/u19924/1215186527.jpg

ภาพท่ี 29 : กลองรํามะนา
ที่มา: www.landco-sportland.com/product...5CD%25A7
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ภาพท่ี 30 : การแตงกายรําเหยยของผูชายตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 31 : การแตงกายรําเหยยของผูหญิงตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 32 : การแตงกายรําเหยยของผูชายวัยเด็กตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 33 : การแตงกายรําเหยยของผูหญิงวัยเด็กตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 34 : การแตงกายนักดนตรีรําเหยยตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 35 : การแตงกายนักดนตรีรําเหยยตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ภาพท่ี 36 : การแตงกายนักดนตรีรําเหยยตําบลหนองโรง  อําเภอพนมทวน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 37 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 1 - คนกลองยาวและคนฉาบเล็กออกมารําหนาเวที เริ่มจากการทําความเคารพครู
คือ ทั้ง 2 คน  วางกลองยาวและฉาบลง  จากนั้นกราบลงที่พื้น 3 ครั้ง
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ภาพท่ี 38 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 2 - คนกลองยาว นั่งต้ังเขาซาย มือทั้งจีบควํ่ามวนออกขางลําตัว  วนรอบกลองยาว
ไปทางซาย

- คนตีฉาบเล็ก  นั่งต้ังเขาตีฉาบ  วนไปทางซายของคนกลองยาว
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ภาพท่ี 39 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 3 - คนกลองยาว  ลุกขึ้นยืนกราบที่หนากลองยาว 3 ครั้ง
- คนตีฉาบเล็ก  ลุกขึ้นยืน  ถือฉาบ  ไหว 3 ครั้ง
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ภาพท่ี 40 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 4 - คนกลองยาว  สะพายกลองยาว  มือทั้งสองจีบควํ่ามวนออกขางลําตัว  คลาย
ทาพรมสี่หนา  เทายํ่าเทาซายนําหนา  ตามดวยเทาขวา

- คนตีฉาบเล็ก  ลุกขึ้นยืน  ตีฉาบดานขวาของคนกลองยาว
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ภาพท่ี 41 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 5 - คนกลองยาว  สะพายกลองยาว  มือซายตีกลองตอดวยศอกขวาลงที่กลอง
เทายํ่าเทาซายนําหนา  ตามดวยเทาขวา

- คนตีฉาบเล็ก  ยกเทาขวาขึ้นตีฉาบใตขาสลับซาย
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ภาพท่ี 42 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 6 - คนกลองยาว  สะพายกลองยาว  มือขวาวางที่แกมดานขวา  มือซายวางที่หนา
กลองยาว  หันทางขวาหมุนตัวไปทางซาย มือซายวางที่แกมดานซาย  มือขวาวางที่หนากลองยาว
หันทางซายหมุนตัวไปทางขวา  ปฏิบัติขางตนติดตอกัน 3 ครั้ง

- คนตีฉาบเล็ก  มือถือฉาบขวาวางที่แกมดานขวา  มือซายถือฉาบวางขางลําตัว
หันทางขวาหมุนตัวไปทางซาย  มือถือฉาบซายวางที่แกมดานซาย  มือขวาถือฉาบวางขางลําตัว
หันทางซายหมุนตัวไปทางขวา  ปฏิบัติขางตนติดตอกัน 3 ครั้ง
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ภาพท่ี 43 : การไหวครูกลองยาว
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ทาที่ 7 - คนกลองยาว  สะพายกลองยาว  มือซายจีบมวนออกเปนต้ังวง  มือขวาไวขาง
ลําตัว  ยกหนาเทาซาย  จากนั้นปฏิบัติขางขวา  ปฏิบัติจนจบเพลงไหวครู

- คนตีฉาบเล็ก  เทาปฏิบัติเชนเดียวกับคนกลองยาว  ตางกัน  คือ  มือตองตี
ฉาบเล็ก

เมื่อทําการไหวครูกลองยาวเสร็จเรียบรอย  คนกลองยาวและคนฉาบเล็ก  กลับ
เขาที่นักดนตรีเรียงแถวหนากระดาน
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ภาพท่ี 44 : ทานอนวันทาท่ี 1
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางซายของฝายหญิงเมื่อถึงที่จึงปฏิบัติทา
นอนวัน

ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาจีบหงายเขาหาลําตัว

มือซายต้ังวงกลางระดับไหล
เทา : เทาขวากาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา

เทาซายวางหลังเปดสนเทา
ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาอยูกับที่เมื่อฝายชายมาถึงที่จึงปฏิบัติ

ทานอนวัน
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาจีบหงายเขาหาลําตัว

มือซายต้ังวงกลางระดับไหล
เทา : เทาขวากาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา

เทาซายวางหลังเปดสนเทา
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ภาพท่ี 45 : ทานอนวันทาท่ี 2
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางขวาของฝายหญิงเมื่อถึงที่จึงปฏิบัติ
ทานอนวัน

ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาต้ังวงกลางระดับไหล

มือซายจีบหงายเขาหาลําตัว
เทา : เทาขวากาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา

เทาซายวางหลังเปดสนเทา
ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาอยูกับที่เมื่อฝายชายมาถึงที่จึงปฏิบัติ

ทานอนวัน
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาต้ังวงกลางระดับไหล

มือซายจีบหงายเขาหาลําตัว
เทา : เทาซายกาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา

เทาขวาวางหลังเปดสนเทา
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ภาพท่ี 46 : ทาตอน
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 23 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางขวาของฝายหญิงพรอมกับปฏิบัติ
ทาตอน

ศีรษะ : เอียงมองฝายหญิง
มือ : มือทั้งสองมวนจีบออกต้ังวงระดับกลาง
เทา : เทาซายยํ่าขางหนายํ่าเทาขวาตาม ปฏิบัติติดตอกัน

ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาอยูกับที่
ศีรษะ : เอียงมองฝายชาย
มือ : มือทั้งสองปฏิบัติตามธรรมชาติไมมีทาตายตัว
เทา : เทาซายยํ่าขางหนายํ่าเทาขวาตาม ปฏิบัติติดตอกัน



ภาคผนวก  ค

ภาพและขอมูล ท่ี เกี่ ยวของกับประวัติ ความเปนมาและ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลหนองขาว  อําเภอทามวง
จังหวัดกาญจนบุรี
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ภาพท่ี 47 : อาจารยอุบล  อํานวย
ที่มา : ผูวิจัย  โรงเรียนวัดอินทราราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี,
บันทึกภาพเมื่อ 14 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 48 : ดร.อํานาจ  สุนทรธรรม
ที่มา : ผูวิจัย  โรงเรียนวัดอินทราราม “โกวิทอินทราทร” อําเภอทามวง  จังหวัด

กาญจนบุรี,บันทึกภาพเมื่อ 14 ธันวาคม 2553
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ฉากท่ี 1 (เวที)

องคประกอบ
1. บานหลังคามุงแฝก 2. ตนไม (ตนกลวย ตนตาล ฯลฯ)
3. แครนั่งทําตาล 4. แครสําหรับนั่งซอมเพลง
5. กระทะเตากวนน้ําตาล 6. โตะวางของทําบุญ
7. สุมไก 8. ไกในสุม

ตัวละคร 1. ไอบุญ 2. พอไอบุญ 3. แมไอบุญ 4. พระ 3 รูป
บรรยากาศ เชามืด  เสียงไกขัน  ดนตรีไทยประกอบเพลงไทยเดิมเย็นๆ

พอไอบุญ เอาขาวโปรยใหไกกิน
แมไอบุญ เตรียมของใสบาตรพระ  เสร็จแลวเขาบานเตรียมทําขนม
พระสงฆ 3 รูป เดินผานและแวะหยุดรับบาตร
พอไอบุญ แมไอบุญ  เอย เร็วเขาพระมาแลว
แมไอบุญ อาวมาแลวเรอะ... โอเด๋ียวเจาคะ  หลวงพอ

พอแมไอบุญชวยกันใสบาตรพระ
พระรับบาตรแลวใหพร

แมไอบุญ เก็บของเขาบาน  พอไอบุญเดินไปนั่งที่แครเตรียมสานเขง  แลวแมก็
ออกมาเตรียมทําขนม

พอไอบุญ แมไอบุญเอย.. เราก็ทําบุญกันทุกว่ีวัน  เมื่อไรเราจะรวยกับเขาเสียทีนอ
แมไอบุญ โธเอย... ทําบุญนิดๆหนอยๆ  หวังจะรวยเปนเศรษฐี  ชะชาไอบุญ

เราทําบุญพระ  เราทําดวยใจไมไดหวังอะไรตอบแทน  ทําแลว
สบายใจมันคือสวนบุญที่เราไดรับแลว

พอไอบุญ แมมึง  ก็คิดอยางนี้อยูเรื่อยแหละ.. แตขาก็บนไปอยางนั้นเอง
แมไอบุญ บนไปก็เทานั้น... ชีวิตคนเรามันขึ้นอยูกับกรรมเวร  ใครทํากรรมดี

ผลลัพธมันก็ดี  ใครทําเลวผลลัพธมันก็เลวแหละพอ  ชาติกอนเรา
คงทํากรรมไวมาก  ชาตินี้เราก็พยายามทําแตความดีก็แลวกัน

พอไอบุญ ขาไมไดใหแกมาเทศนนะ
แมไอบุญ ขาก็ไมไดเทศน  แคเตือนสติแกเทานั้นแหละ
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พอไอบุญ นี่ดีนะที่บานหนองขาวของเรายังอุดมสมบูรณ  ในน้ํามีปลา  ในนา
มีขาว  พระเจาเลยไมตองอด  แตจะวาไปเราก็คงมีบุญอยูบางละ
นะ... ไอบุญลูกเรามันเปนคนเอาถาน  ขยันทํามาหากิน ไมเกเร
เหมือนเด็ก

แมไอบุญ ก็นั่นนะซิ  นี่ก็หายไปแตเชาคงไดน้ําตาลมากนะ  อากาศดีอยางนี้
ไอบุญเดินกลับมาจากดงตาลแบกกระบอกน้ําตาลและทลายตาลมาดวย

ญ. กําลังเถียงอะไรกันอยูจะ.. ไอบุญมาแลว
ไอบุญวางทลายลูกตาลใหแม  แลววางกระบอกน้ําตาลใกลๆกระทะ

พอไอบุญ ทําไมกลับมาชานักไอบุญ... เลยไมทันใสบาตรเลย
บุญ อาว... พระไปแลวหรือ  ฉันวาฉันกลับมาตามปกตินะพอ  ก็พอตะวันโผล

เหนือทิวเขา  ฉันก็เสร็จงานเหมือนทุกที
แมไอบุญ วันนี้พระทานมาเร็วนะ  วาแตวันนี้ไดลูกตาลมาแยะดี  ชวงนี้น้ําแยะสี

ตาลคงจะเหลืองเขม  หอมดวย  ขนมตาลของแมคงจะขายดีละนะวันนี้
แตไมกลัดหมดแลวบุญเอย... ชวยเอาเศษไมไผสานเขงของพอเอ็งมาทํา
ไมกลัดใหแมดวย

พอไอบุญ ใบตองก็ใกลหมดแลวนะ  กระทงขนมตาลพอแลวหรือ
แมไอบุญ พอมี

แลวแมก็นั่งตัดใบตองเย็บกระทง
ไอบุญจัดการกอไฟแลวเทน้ําตาลลงกระทะเพื่อเค่ียวน้ําตาลปก

บุญ เออพอจะ  ตอนนี้น้ําตาลปกจะราคาดีนะพอ  แลวน้ําตาลก็มีมากดวย
หอมจริงๆ  ฉันจะแบงทําเปนน้ําตาลสดสัก 5 กระบอก  ในตลาดเขา
ชอบซื้อกินกัน  ที่เหลือก็จะทําน้ําตาลปก

พอไอบุญ ดีแลว... แตเด๋ียวเอ็งเสร็จงานแลว  กอนไปตลาดลองซอมเพลงพลวง
มาลัยใหพอฟงหนอยนะ  งานวัดหนองขาวพรุงนี้  เอ็งตองเลนกับพอดวย

บุญ เอ... พอ  นอกจากพอกับฉันแลว  ก็พวกลุงๆปา   แลวจะมีใครสักก่ีคนที่
ยังเลนเพลงพวงมาลัยกัน

แมไอบุญ โอย  จะมีใครกัน  ขาวาวันหนึ่งมันคงไมมีใครเลนกันแลว
พอไอบุญ พอถึงตองสอนเอ็งไวไงละ  ไอบุญ  พอไมอยากใหบานหนองขาวหมด

เสียงเพล
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ฉากท่ี 2 (ลานดิน)

องคประกอบ
1. แมคาชุดชาวบานหนองขาว 20 คน
2. ชาวบานเดินตลาด ชาย 20 คน

หญิง 20 คน
เด็ก 20 คน

3. ผูชายเดินจูงวัวเขาฉาก 20 คน
วัว 3 ตัว

4. แมคานั่งขายของบนแคร 5 แคร
พอคานั่งขายของบนแคร 5 แคร

เหตุการณ แมคาหาบกระจาดเดินขายของ  บางก็วางหาบนั่งขาย  ไอบุญลงจากเวที
มาที่ลานดินขายน้ําตาลสด  พอคาแมคาพูดคุยกัน  ผูคนเดินซื้อของขวักไขว

VOICE  OVER บานหนองขาว  ตําบลเล็กๆ  ในจังหวัดกาญจนบุรี  เริ่มมีการต้ังหลัก
แหลงเปนชุมชนกวา 100 ป  ผูคนอยูกันอยางเรียบงาย  ทํามาหากินกับธรรมชาติ  ทํานา  ทําไร
ทําน้ําตาล  อาหารการกินก็ไดจากธรรมชาติ  ชีวิตของชาวหนองขาวเปนชีวิตทองทุง  สงบสุข  รัก
เสียงเพลง  จะมีใครซักคนที่รูวาศิลปวัฒนธรรมบันเทิงพื้นบานยังมีอยูในสายเลือดชาวหนองขาว
ทุกคน

เพลงอดีตเรืองรองบานหนองขาว (ขวัญจิต)
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ฉากท่ี 3 (เวที)

บานนํ้าตาล

องคประกอบ
1. บานหลังคามุงแฝก
2. ตนไม
3. แครขนมจีน
4. ตนไมพุม
5. แห, อวนผึ่งแดด

ตัวละคร
1. น้ําตาล
2. แมน้ําตาล
3. กลุมรอยพรรษา

บรรยากาศ ชนบทยามคํ่า

แมน้ําตาลกําลังขะมักเขมนทําขนมจีนบนแครไมไผ
แม น้ําตาล... ทําไมกลับบานเสียคํ่าเชียวลูก
น้ําตาล เขาเมืองไปหาอีเดือนนะแม  เลยแวะซื้อผาถุงซะเลย  แตวันนี้ขนมขายดี

จัง  ไอขนมสารพัดขนมที่แมทํานะ  คนเขาติดใจวาอรอยกันทั้งนั้น  ขนม
เปยกปูน  เขาวาแมทําไดหอมดี  ขาวเมารสก็กลมกลอม  ย่ิงขนมถวย
ตะไลขายหมดกอนใครเลย

แม ดีจัง  ไปเก็บของไป  เด๋ียวมาชวยแมเตรียมขาวเย็นเสียเลย
น้ําตาล (วางหาบ) วันนี้พี่บุญเขาเอาน้ําตาลสดมาขาย  หอมดีจังแม            พี่

เขาฝากใหแมดวย
แม เจาบุญมันเปนคนมีน้ําใจ  แถมยังขยันขันแข็ง  แมละรักมันจริงๆ
น้ําตาล พรุงนี้ที่วัดอิน  พี่บุญเขาจะไปเลนเพลงพวงมาลัย  ฉันจะไปเที่ยวกับพี่

บุญนะ
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แม อาว  แลวเอ็งไมไปเลนลิเกรึ
น้ําตาล ไมมีคนจาง  ฉันเบ่ือแลวละแม  ลิเกมีคนดูนอยลงทุกวัน  อาชีพนางเอก

ลิเกของฉันคงจบแน
แม เออ... พอมันมีอะไรใหมๆ  เขามา  ของเกาเขาก็ลืม  ต้ังแตพอเอ็งตายก็มี

เอ็งนี่แหละที่จะชวยเลนลิเกตอ
กลุมคุณยายรองเพลงรอยพรรษา  ออกมาขอทําบุญจากแมน้ําตาล

แม แหม... มาบานฉันกอนเลยเชียวนะ  ยายแมน
ยายแมน อุย... บานแกนะ  บานสุดทายแลวยะ... จะทําบุญเทาไหรก็บอกมาไม

ตองพูดมาก
แม แหม... ไมมีออมคอมเลยนะ... มาฉันทําบุญสักตําลึงนึง
ยายแมน ยะ.. ขอใหมีความสุขมากๆ  นะจะแมนะ

คุณยายรองเพลงรอยพรรษาขอบคุณ  ลาออกจากฉากไป
น้ําตาล คุณยาย  แกนารักนะแม  นี่แกจะขอใหสักก่ีตังคกัน
แม ก็พอไดหรอก
น้ําตาล ปกติคุณยายเขาจะไปรอยพรรษากันที่ไหน  เมื่อไรกันแม  แลวเอาเงินไป

ทําอะไร
แม ปกติเขาจะรอยพรรษากันหลังจากออกพรรษา  เขาจะแวะไปขอรับ

บริจาคทองจากบานตางๆตอนยํ่าคํ่า  แลวเอาเงินไปถวายวัดเพื่อใช
พัฒนาหมูบานและทะนุบํารุงศาสนานะลูก
น้ําตาลเตรียมเก็บกระจาด

แม วาแตเอ็งเถอะน้ําตาล  เรื่องเอ็งกับเจาบุญไปถึงไหนกันแลว  เมื่อไหรจะ
แตงงานกันซะที

น้ําตาล คงอีกนานมั้งแม
แม ทําไมละ  เอ็งกับเจาบุญก็ชอบพอกันมานานแลวนะ
น้ําตาล แตพี่บุญเขาไมมีอะไรเลยนะแม  จนก็จน  เราเองก็จนอยูแลว  สูพี่..
แม เอ็งอยาพูดนะวาเอ็งหมายถึง  ไอทอง

ไอทองและพวก 5 คน  เดินเขามาในฉาก
ทอง จา...ฉันอยูนี่จะแม
น้ําตาล แหม...อายุยืนจัง  พอจะนินทาก็มาถึงตัวพอดี
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ทอง เอยพวกเรา  เศรษฐีอยางขาใครจะนินทาวะ
ลูกนอง ไมมีจะ   ไมมีแน
แม วันนี้ไมมีอะไรทําเรอะ  ถึงไดมาที่นี่
ทอง โธแม... ฉันตองทํางานใหเหนื่อยทําไมกัน  แคเดินไปเดินมาฉันก็เหนื่อย

แลว  สูอยูเฉยๆดีกวา  วาแตวาวันนี้  น้ําตาลสวยจัง  สวยทุกวันเลย
น้ําตาล บาจริงพี่ทอง  มาชมกันตอหนาตอตา

(ไอทองรองเพลง  ขาวฮิ.. สวยฮิ  ลูกนองเตนประกอบ)
น้ําตาล พี่ทองละก็  ฉันอายนะ
ทอง อายอะไรกัน  พี่จะมาบอกวางานวัดอินพรุงนี้  พี่จะมารับนะ
น้ําตาล พี่ทองฉันไปกับพี่ไมไดหรอก
ทอง ทําไมติดอะไร  รึวาน้ําตาลนัดไอบุญไว
น้ําตาล เออ...ใชจะพี่ทอง  ฉันนัดพี่บุญไว
ทอง มันดีกวาพี่ตรงไหน  บอกสิ  มันดียังไง
น้ําตาล เอาเถอะพี่ทอง  ตาลขอผลัดสักครั้ง  งานหนาน้ําตาลจะไปกับพี่จริงๆ
ทอง จําไวนะน้ําตาล  คราวนี้พี่ไมวา  คราวหนาพี่ไมยอม  จําไว  แมจะ
แม เอ็งไมตองมาจะจากับขา
ทอง อาทิตยหนาพอฉันจะโกนจุกไอเปยมัน  แมไปงานนะแม  ใหตาลไป

ชวยงานดวย... พวกเราไปกันโวย
แม ดูสิ  มันเปนคนอยางนี้  เอ็งยังจะมีใจกับมันอีกหรือวะ
น้ําตาล โธแม... พี่เขาก็อยางนั้นเอง  ชอบโวยวาย  แตความจริงพี่ทองเขาดีจะ

ตาย  ไปไหนมาไหนคิดถึงฉันก็ซื้อของใหฉันทุกที  ฉันยังคิดวาฉันไมนา
ขัดใจพี่ทองเลย

แม ออ  เอ็งคิดเพียงแตเงินทองเทานั้นแหละนะ  เอ็งรูรึเปลาวาใจมันยังไง
แมรูจักมันดี

น้ําตาล ฉันวาพี่เขาไมมีอะไรหรอกแม  เรื่องพี่ทองกับพี่บุญ  ฉันตองคิดดูอีกที
แม คิดใหดีดีก็แลวกัน  อยาใหน้ําตาเช็ดหัวเขานะเอ็ง  แลวพรุงนี้เอ็งตองไป

เชียรไอบุญดวย  เขาใจไหม
น้ําตาลทําทาขัดใจแลวเก็บของเขาบานไป
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ฉากท่ี 4 (ลานดิน)

องคประกอบ
1. เจดียไมอัด 2 ตัว
2. กลุมผูชายเตะตระกรอ 10 คน
3. เวทีเลนเพลงพวงมาลัย 2 เวที
4. ผูชายเลนเพลงพวงมาลัย 10 คน
5. ผูหญิงเลนเพลงพวงมาลัย 10 คน
6. แมคาหาบของขาย 10 คน
7. ผูชายขายลูกโปง 10 คน
8. คนขายของบนแคร 5 แคร

ตัวละคร คนเที่ยวงาน  แมคา  พอคา  ไอบุญ  พอไอบุญ  คณะเพลงพวงมาลัย
น้ําตาล  ไอทองกับลูกนองอีก 5 คน

VOICE  OVER ความบันเทิงที่ชาวบานจะหาไดเพื่อความสนุกสนาน เพลิดเพลิน  ก็ดูจะ
เปนงานวัดที่จัดขึ้นตามฤดูกาล  หรือเทศกาลตางๆ  เพราะเปนศูนยรวมน้ําใจของชาวไทยมาเปน
เวลาชานาน  หนุมสาว  ผูเฒา  เด็กเล็ก  ตางใจจดใจจอ  ที่มาเที่ยวชมงานบันเทิงทุกครั้งที่มีงานจัด
ขึ้น  บางมาหาซื้อของแปลกของใหม  บางมาสนุกสนานกับกิจกรรมพื้นบาน  บางก็มาชมมหรสพที่
เปนที่นิยมชื่นชอบ  อยางเชน  เพลงพวงมาลัย

ไฟสองเวที ไอบุญและคณะเลนเพลงพวงมาลัย

เหตุการณ ขณะน้ําตาลชมเพลงพวงมาลัยใกลจบ  ไอทองมาย้ือยุดน้ําตาลออกไป
หาขนมทาน

น้ําตาล พี่ทอง...ฉันตองรอพี่บุญ
ทอง ไมตองรอมันหรอก  ไปหาขนมกินกันดีกวา

ไอบุญอยูบนเวทีมองลงมาดวยสายตาละหอย
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ฉากท่ี 5 (เวที)

บานนํ้าตาล

ตัวละคร 1. แมน้ําตาล
2. ไอบุญ
แมน้ําตาลเก็บขาวของและกวาดลานบาน
ไอบุญเดินหิ้วกระบอกน้ําตาลสดมาฝากแมน้ําตาล  สีหนาหมนหมอง

ไอบุญ หวัดดีจะแม
แม อาว...บุญมาเสียมืด  น้ําตาลไปสงขนมไวขายพรุงนี้  เด๋ียวคงกลับ
ไอบุญ เอาน้ําตาลสดมาฝากแมจะ
แม โถ... ยังอุตสาหคิดถึงแมสม่ําเสมอ  วาแตทําไมหนาหมองนัก  นี่น้ําตาล

ยังไมกลับ  เอะ...หรือวาเมื่อคืนทะเลาะกัน
บุญนั่งลงที่แครไมไผอยางซังกะตาย

บุญ น้ําตาลดูเปลี่ยนไปนะแม
แม เฮย..คงไมมีอะไรหรอกบุญเอย  แมก็คอยดูแลตักเตือนมันอยู แมอยาก

ใหเอ็งรักกัน
บุญ ฉันรักมัน  รักมากดวย  แตฉันมันจน  สมัยนี้คนจนมันมรสิทธิ์ทําอะไรได

บางละแม  แมแตสิทธิ์ที่จะรักใครสักคน
แม บุญ... ความจนความรวยมันไมไดมีความหมายอะไร  ความสําคัญอยูที่

ความดี  และคุณคาของความเปนคนมากกวา
(บุญรองเพลงดอกรักดอกโศก)

แม บุญ...อาทิตยหนาพอไอทองมันจะโกนจุกเจาเปย  ไปชวยงานเขาหนอย
นะ  อยาไปโกรธแคนกันเลย

บุญ จะแม  ฉันไมคิดอยูแลว  ที่เปนอยูก็เพียงนอยใจในโชควาสนาของตัวเอง
เทานั้น
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ฉากท่ี 6 (ลานดิน)

องคประกอบฉาก
1. พื้นที่ทําพิธีโกนจุก (ศาลพอแมมุงจาก) 1 หลัง
2. ลานแครทําพิธี 1 ชุด
3. บานมุงจาก
4. ตนกลวย
5. ราวธง
6. แครคนเตรียมงาน
7. แครเตรียมบายศรี

ตัวละคร พอไอบุญ  แมไอบุญ  ไอบุญ  น้ําตาล  แมน้ําตาล  ไอทองกับลูกนอง  พอ
ไอทอง  ชาวบานจํานวนมาก  ขบวนลูกแกวมา 100 ตัว

บรรยากาศ ตัวละครเดินขวักไขวเตรียมงานมี่ตนรับผิดชอบ

VOICE  OVER ชาวบานหนองขาวมีความเชื่ออยางหนึ่งวา  เด็กที่เกิดใหมเปนที่ตองการ
ของภูตผีปศาจ  จึงหาทางปองกัน  โดยการใหเด็กไวจุก  แกละ  หรือเปย  เด็กคนใดจะไวทรงใด
ขึ้นอยูกับวาเด็กที่เกิดใหมจะเลือกตุกตาดินเหนียวที่แมปนไวเปนรูปเด็กหัวจุก  หัวแกละ  หรือ
ผมเปย  เด็กก็จะไวผมทรงนั้น  พิธีกรรมนี้จะทําใหเด็กมีรางกายแข็งแรง  ไมมีโรคภัยเบียดเบียน
การไวผมดังกลาวจะไวจนถึงอายุ 8 ป  จึงจะตัดออกได  โดยจะมีพิธีโกนจุกเกิดขึ้น

ขบวนแหพิธีโกนจุกและเกิดการรวมตัวของเพื่อนบานในหมูบาน  โดยมี
มาเปนพาหนะรวมทั้งวัวดวย  มาและวัวในขบวนจะถูกแตงตัวประดับสวยงาม  นําขบวนโดยขบวน
ปน  ขบวนหอก  ขบวนดาบ  และที่กลางขบวนจะเปนเด็กผมจุกแตงตัวตามประเพณีอยูบนหลังมา
พนมมือถือใบลาน  ที่สวนบนพันเปนหัวนก  ซึ่งเชื่อกันวาเปนการปองกันภูตผีปศาจ  และปดทาย
ดวยขบวนดาบ  ขบวนหอก  และขบวนปน  การที่ตองมีอาวุธลอมรอบเด็กก็เพราะความเชื่อกันวา
เปนการปองกันภูตผีที่อาจมารบกวนพิธีกรรมและลักพาตัวเด็กไป

เมื่อถึงศาลพอแม  ซึ่งเปนศาลเกาแกในหมูบาน  พอและแมของเด็กจะนํา
เด็กเขาสูพิธีกรรมทําขวัญจุกตามประเพณี
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เหตุการณ ขบวนมาและวัวแหนําเด็กเขามาในลานดินพรอมการรองรําทําเพลงแลว
พอแมนําเด็กเปยไปที่ศาลพอแม  เพื่อเขาพิธีกรรมจนเสร็จ

(ขบวนมาขบวนวัว  ก็แยกยายกันออกไปหลังเวที)
เมื่อเสร็จพิธี  ไอทองเดินเฉียดมาที่ไอบุญ ซึ่งอยูใกลๆน้ําตาลและแม
น้ําตาล

ทอง (พูดดังๆกับลูกนองทั้ง 5) เอ... ไอหมึกโวย  กูอยากจะรูใครกันหวาที่
เชิญไอคนทายบานมางานหลานกูวันนี้

ลูกนอง เปลานะ... เขามาเอง  ฉันเปลาเชิญนะ  เขามาเอง (แลวหัวเราะเยาะ
เยย) ไอบุญลุกขึ้นจะเดินหนี  แตแมน้ําตาลฉุดใหนั่งลง

ทอง (หัวเราะ) แนะ... โมโหเรอะ
แมน้ําตาล ทองเอย... นี่งานมงคลนะ  อยาใหมีเรื่องเลย
ทอง เปลานะแม... ฉันไมไดหาเรื่อง  หรือเอ็งคิดวาขาหาเรื่องเอ็ง  ไอบุญ
บุญ ทอง... มึง
ทอง ไมตองพูด  ไอบุญ  กูไมอยากรับฟงมึง  เอากันแบบไมตองพูดมาก  กู

อยากรูวาเมื่อไหรมึงจะเลิกยุงกับชีวิตกูเสียที
บุญ กูไปยุงกับชีวิตอะไรมึง  ไอทอง
ทอง ก็เรื่องที่มึงมายุงกับน้ําตาลนั่นแหละ  มึงก็รูวากูรักน้ําตาล
น้ําตาล โธ... นี่มันอะไรกัน  พี่บุญ  พี่ทอง
ทอง กูขอย่ืนขอเสนอแบบไมตองมีเรื่องตอกัน
บุญ มึงจะเอายังไง
ทอง บานมึงก็มีชนไก  กูก็มี  ถางั้นมาตีไกกัน  ใครแพก็ตองเลิกยุงกับน้ําตาล
น้ําตาล ยังไงกันนี่  ฉันไมใชสิ่งของนะที่เอาฉันมาเปนเดิมพัน
บุญ เอาเถอะน้ําตาล เพื่อเรื่องจะไดจบ  เอ็งจะรักใครชอบใคร  พี่หามไมได

แตกูขอรับคําทามึงไอทอง  แตมึงตองรักษาสัญญาลูกผูชายนะ  วาถามึง
แพมึงจะตองไปใหพนจากอีน้ําตาล

ทอง (หัวเราะ) กูไมมีวันแพอยูแลว  อีก 2 วัน  ไปโวยพวกเรา
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ฉากท่ี 7 (เวที)

บานนํ้าตาล

ตัวละคร ไอบุญ ไอทอง น้ําตาล แมน้ําตาล ลูกนองไอทอง ชาวบานที่มาเชียร
ไกชน พอแมไอบุญ พอไอทอง ผูใหญบาน

เหตุการณ ไอบุญและพอแมเดินเขาฉาก

พอไอบุญ ไอบุญ  เอ็งคิดยังไงของเอ็งวะ  ที่รับคําทาไอทองมัน
แมไอบุญ แมก็ไมเขาใจเหมือนกัน
บุญ ฉันก็ไมไดคิดอะไรหรอกแม  เพราะความจริงแลวฉันก็รูวาน้ําตาลเองมันก็

เปลี่ยนไป  ถึงแมวันนี้ไกของเราจะชนะฉันก็ไมไดหวังวาอีน้ําตาลจะ
กลับมารักฉันเหมือนเดิม  เพราะมันอยูที่ใจ  ย่ิงถาฉันแพ  ฉันก็คงไมได
เสียใจอะไรเทาไร  เพราะฉันก็ทําใจแลววาใจอีน้ําตาลมันคิดอะไร  ฉันก็
เพียงแตอยากจะดูใจมันทั้ง 2 คนเทานั้น  วามันมีน้ําใจนักกีฬาแคไหน
ที่ไอทองมันมาทาฉัน  สําหรับอีน้ําตาลก็แลวแตใจมันฉันบังคับมันไมได
หรอก

แมไอบุญ เออ... มันก็จริง  ไอเรื่องนี้มันอยูที่ใจอีน้ําตาลมัน  วาแตทําไมมันดูเงียบๆ
หรือเรามาเร็วไป

พอไอบุญ รึวา  อีน้ําตาลมันยังไมกลับจากตลาด  แมอีน้ําตาลเอย... ทําอะไรอยู
ไหนวะ  แขกมาไมออกมาตอนรับเลย  รึวายังไมต่ืน

แมน้ําตาล (เปดประตูบานออกมา) ต่ืนนานแลวโวย.. ไดยินหมดแลวที่เอ็งคุยกัน
ขาก็เห็นใจไอบุญมันตลอดเวลาละ

ไอบุญ ชางมันเถอะแม... น้ําตาลยังไมกลับหรือจะ
แมน้ําตาล อาว... พูดถึงก็กลับมาพอดี

น้ําตาลเดินวางหาบและจะเขาบาน  มองบุญอยางไมชอบใจ
แมน้ําตาล น้ําตาลเอย.. บุญมาแนะ
น้ําตาล ชางเถอะแม  ใครจะทําอะไรก็ทําไป  อยามาเก่ียวของกับฉันก็แลวกัน

แลวน้ําตาลก็เดินเขาบานไป
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ชาวบานเริ่มเดินเขาฉากทักทายกัน  และดูไกของบุญ  ตางถามไถกันวา
ทําไม  ไอทองยังไมมา  ไอทองกับลูกนอง 5 คน  เดินเขาฉาก

ทอง มาแลวโวย  คุณทอง... มาพรอมกับความชนะ  ขาอยากจะรูนักวาไก
เศรษฐีของขาจะขย้ีไกยาจกยกที่เทาไหร  จะยกแรกเสียกระมัง  รึวาไง
ไอบุญ

บุญ ก็ลองดู  ไกขาถาเปรียบเทียบกับยาจก  มันก็จะเปนยาจกที่จะสยบไอ
เศรษฐีปากระยําละวะ

ลูกนอง 1 นี่มันวาพี่เปนเศรษฐีดีระยํา  แนะ
ลูกนอง 2 จริงจะพี่  มันวาพี่ระยําจริงๆ  ฉันไดยิน
ลูกนอง 3 - 5 จริง  ฉันก็ไดยิน  ฉันเปนพยาน  มันวาปากระยํา
ทอง ไอเปรต  มึงนะซิระยํา  เด๋ียวไดโดนถีบ
บุญ ไอทอง  มึงจะชาอยูทําไม  รีบสงไกเศรษฐีของมึงมาลงสังเวียนเร็วๆซิวะ
ทอง ออ  แนนอน  เอาซิวะ  เอากันเลย

(ไกชนตีกัน 2 ยก  ทามกลางเสียงเชียรของชาวบาน  แลวไกของไอทอง
ก็ว่ิงหนี  แพพายไป)

บุญ เปนยังไง  ไอไกเศรษฐี  มึงจําคําไวนะวามึงจะไมมายุงเก่ียวกับอีน้ําตาล
อีก  ในเมื่อไกของมึงแพแลว

ทอง ไกแพ  แตกูไมแพโวย  พวกเราจัดการ
ลูกนองไอทองและไอทองรุมชกตอยไอบุญอยางเมามัน  ทางพอแมและ
ชาวบานพยายามหาม  แตไอบุญก็ถูกทํารายบาดเจ็บลมลง

ทอง ไอบุญ  จําไวนะวากุไมแพ  ไปโวยพวกเรา
แลวไอทองก็เขาฉากไป

น้ําตาล พี่บุญเปนอะไร
แมน้ําตาล ก็ไอทองนะซิ  มันอันธพาล  ไกมันแพแตมันไมยอม  มันเลยรุมชกตอยเจา

บุญ  ไอทองมันเลวจริงๆ
น้ําตาล ฉันไมนึกเลยวา  พี่ทองจะเปนคนอยางนี้  ไมมีน้ําใจนักกีฬา  ซ้ํายังไม

รักษาสัญญาดวย
แมน้ําตาล แลวอยางนี้  เอ็งยังจะรักชอบมันอีกเรอะ
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พอไอบุญ เปนอะไรมากไหมวะ  บุญเอย  พรุงนี้จะไปชวยงานบานพี่แกวไดหรือ
เปลา

แมไอบุญ นั่นนะซิ  พรุงนี้พี่แกวแกจะนวดขาว  ตําขาวซอมมือ  ทําบุญดวย
บุญ คงไมเปนไรหรอกแม  เจ็บนิดหนอย

น้ําตาลเอาผาชุบน้ําเช็ดหนาใหบุญ  ดวยความสงสาร  ไอบุญจับมือ
น้ําตาลที่กําลังลูบใบหนาตัวเอง

น้ําตาล น้ําตาล... เห็นใจพี่บางไหม
น้ําตาลเบือนหนาอยางขวยเขิน

เพลงคนสวยชื่อตาล
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ฉากท่ี 8 (ลานดิน)

องคประกอบฉาก
1. ครกตําขาว 3 ครก ชาวบาน 6 คน
2. บานมุงจาก 5 หลัง
3. เกวียนเทียมวัว 2 เลม ชาวบาน 2 คน
4. เครื่องสีขาว 2 ตัว ชาวบาน 2 คน
5. ชาวบานฝดขาว 10 คน
6. ชาวบานรําเหยย 20 คน

บรรยากาศ ชาวบานนวดขาว  ชาวบานทุบขาวซอมมือ  ชาวบานฝดขาว  ชาวบาน
เก่ียวขาว

ตัวละคร พอแมไอบุญ,แมน้ําตาล,น้ําตาล,ไอบุญ,ชาวบาน

VOICE  OVER เมื่อมีงานบุญ  ชาวหนองขาวจะรวมแรงรวมใจกันมาชวยงาน  เมื่อเขา
ฤดูกาลเก็บเก่ียวขาว  ชาวหนองขาวจะมาชวยกันเก็บเก่ียวขาว  บางก็นวดขาว  บางก็ฝดขาว  เพื่อ
แยกขาวออกจากเปลือก  บางก็นําขาวที่คัดเลือกแลวมาทําขาวซอมมือ

พวกที่เสร็จงานก็จับกลุมรองรําทําเพลง  ตามวิสัยของผูรุกเสียงเพลง  นี่
คือชีวิตทองทุงของชาวบานหนองขาวในฤดูเก็บเก่ียว

ชาวบานจับกลุมเลนเพลงรําเหยย
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ฉากท่ี 9 (เวที)

ลานบานท่ัวไป

ตัวละคร ไอทอง พอไอทอง  กํานัน  ไอบุญ  น้ําตาล  พอแมไอบุญ  แมน้ําตาล
คนตีกลองเรียกประชุม

ไอทองกับพอเดินไปถึงลานประชุมแลวคุยกัน  ชาวบานทยอยเดินมานั่ง
ประชุม

พอไอทอง เมื่อวานเอ็งไปชวยงานไอแกวหรือเปลาวะ ไอทอง
ทอง โธพอ... ฉันจะเอาเวลาที่ไหนไปละ
พอไอทอง เอ็งละมันเสียอยางนี้  งานการไมทําไมชวย  ถามจริงๆเมื่อไหรเอ็งจะทํา

อะไรเปนเรื่องเปนราวกับเขาเสียบาง
ทอง พอหยุดบนเถอะ ขอรอง
พอไอทอง ก็เอ็งทําใหขาสบายใจบางสิ  นี่อะไร  ทําตัวเปนอันธพาล  คราวกอนก็

เที่ยวชกตอยไอบุญมัน  เอ็งมันยังกัน
ทอง ก็มันอยากมายุงกับน้ําตาลทําไม  น้ําตาลมันแฟนฉัน
พอไอทอง แฟนเอ็งเรอะ ใครเขาจะชอบคนอยางเอ็ง  จะบอกใหนะ  พอนะไมเคย

ทําตัวแบบเอ็ง  พอทําดีมาตลอดกวาจะไดมาเปนเศรษฐีใหเขานับถือได
ขาทําดีมาตลอดนะโวย  เพราะขาทําดีขาจึงไดดี

ทอง ออ... นี่พอวาฉันชั่วเรอะ
พอไอทอง ออ... พึ่งรูหรอ
ทอง นี่พอ... พอเปนพอฉันนะ
พอไอทอง ก็รึเอ็งวาขาเปนลูก
ทอง เอาละ  ในเมื่อพอเปนพอ  พอลองบอกฉันซิวาทํายังไง  ฉันจึงจะได

น้ําตาลมาเปนเมีย
พอไอทอง ไอทอง... เอ็งเคยมองดูตัวเองหรือเปลาวาเอ็งมันเลวยังไง  และอะไรคือ

ขอดีของเอ็ง  และที่สําคัญ  น้ําตาลมันชอบอะไร
ทอง อยาออมคอมเลยพอ  เอาตรงๆจุดหนอย
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พอไอทอง เอ็งสังเกตไหมวา  อีน้ําตาลมันเปนนางเอกลิเก  ไอบุญมันก็ชอบรองรําทํา
เพลง  มันพวกรักษาศิลปวัฒนธรรมทั้งนั้น  ทําไมเอ็งไมลองดูละ

ทอง พอจะใหชั้นทําอะไร
พอไอทอง เอ็งลองเลนลิเกดูมั้ย  เลนกับอีน้ําตาลแหละ  เผื่อมันจะเปลี่ยนใจบาง
ทอง ลิเก... เหรอ
พอไอทอง เออสิวะ  ลิเก  พออยากใหเอ็งเลนลิเกกับอีน้ําตาล  และไอบุญดวย  เพื่อ

เชื่อมความสามัคคี  เอ็งตองเอาความดีเขาแลกดวย  สาวเขาจึงจะเห็นใจ
เอางานสงกรานตปนี้เลยเปนไง  กํานันเขากําลังมองหาลิเกดีๆมาเลน
ตอนกลางคืนดวย  ขาวาไดโอกาสที่เอ็งจะแสดงฝมือ  และเปลี่ยนเปนคน
ดีกับเขาเสียที
อาว... กํานันมาแลวหรือ  มาพอกํานันฉันมีเรื่องจะเสนอพอดีเลย

กํานัน เรื่องอะไรละ  พอมึงน้ําเสียงดูดีเชียว
พอไอทอง ดีแนละ  เรื่องงานสงกรานตปนี้นะสิ  กําลังหาลิเกเลนอยูไมใชเหรอ
กํานัน พอมึง  อยาบอกนะวาไอทองมันจะเลนลิเก
พอไอทอง นั่นแหละคือที่ขาจะบอก  ไอทองมันบนจะเลนลิเกลางซวย  ตอไปนี้มันจะ

เปนคนดี
ทอง โธ... พอก็พูดเรื่อยเปอย
พอไอทอง ขาจะใหมันเลนลิเกกับอีน้ําตาลและไอบุญ  ใหมันเชื่อมความสัมพันกัน

บานหนองขาวของเราจะไดหมดเรื่องบาดหมางกันเสียที
กํานัน ถามันทําไดจริงๆขาก็คงจะสบายใจ

(ครอบครัวบุญและน้ําตาลเดินเขามาประชุม)
พอไอบุญ อะไรกันหรือพอกํานัน  ไดยินเสียงเหมือนจะจัดลิเก
กํานัน ใชแลว... เอาละเริ่มประชุมกันเลย  เรื่องที่จะประชุมก็เปนเรื่องของการที่

เราจะจัดประเพณีสงกรานตขึ้น  ฉันก็อยากจะทําอะไรใหมันย่ิงใหญสัก
หนอย  ปนี้นอกจากจะมีประกวดสงกรานตแลว  ฉันวานาจะมีลิเกดีๆสัก
เรื่อง  และตอนนี้เราไดลิเกแลว เปนลิเกเชื่อมสามัคคี  ระหวางไอทองกับ
ไอบุญและอีน้ําตาล  พวกเราเปนเปนไง  ไอทองมันจะกลับตัวกลับใจแลว
นะ

พอไอบุญ จริงหรือพี่กํานัน  วาไงไอบุญ  อีน้ําตาล  พอวาดีนะ
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แมน้ําตาล ถาทําไดมันก็ดี  แมอยากเห็นเอ็งดีกัน
แมไอบุญ เอาเถอะลูกตกลงเถอะเพื่อพวกเราทุกคน
บุญ ถาทุกคนวาดี  ฉันก็ดีดวยละ  นะน้ําตาล
น้ําตาล ก็ไดจะ
กํานัน ดี... เปนอยางนี้ขาก็ดีใจ  วาแตจะเลนเรื่องอะไรกันดี  ที่จะมีบทดีๆ

สําหรับพวกมัน
พอไอทอง จันทโครพไง  ขาวาสนุกดีคนคงชอบ
ทอง (พูดเสียงดังทันที) ถางั้นฉันขอเลนเปนโจรปา...

ทุกคนมองหนากัน
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ฉากท่ี 10 (ลานดิน)

องคประกอบฉาก
1. กองทรายปกธงสี 10 กอง ชาวบาน 30 คน
2. ที่วางพระ 1 ชุด
3. ที่นั่งผูสูงอายุ 20 ที่
4. ชาวบานจํานวนมากสรงน้ําพระ 10 คน

สาดน้ํา 30 คน
รดน้ําผูเฒาเรียงแถว 20 คน

บรรยากาศ ชาวบานกอกองทราย  ปกธงสี  ชาวบานเดินสาดน้ํา  พิธีรดน้ําผูสูงอายุ
พิธีรดน้ําพระพุทธรูป ตามดวยขบวนเกียน  นางสงกรานต  กลุมเลนลูกชวง

VOICE  OVER เมื่อถึงวันสงกรานต  ซึ่งถือวาเปนวันปใหมของชาวไทย  ชาวบานหนอง
ขาว  ก็ยึดถือประเพณีดังกลาว  เฉกเชนชาวไทยทั้งหลาย  และก็เชนเดียวกับงานประเพณีอ่ืนๆที่
เราชาวไทยจะมีวัดเปนศูนยรวมของจิตใจ

หลังจากทําบุญตักบาตรยามเชา  ชาวบานหนองขาว  ทั้งหนุมสาว  เด็ก
หรือผูสูงอายุ  จะพากันมาที่วัดหนองขาว  พรอมดวยขันน้ําสะอาด  ปรุงดวยน้ําอบไทย  ใชดอก
มะลิ  จุดประสงคก็เพื่อมาสรงน้ําพระ  ขอบุญขอพร  จากนั้นก็จะมีพิธีรดน้ําผูสูงอายุประจําหมูบาน
เพื่อปฏิบัติกิจตามประเพณี  แลวก็สนุกสนานกับการกอทรายสาดน้ําอวยพรปใหมแกกัน  และปนี้
พิเศษกวาปอ่ืนๆ  ที่ชาวบานหนองขาวจัดขบวนแหนางสงกรานต  โดยขบวนเกวียนเทียมวัว  ที่
ประดับประดาดวยวัสดุพื้นบานจากธรรมชาติที่สวยงาม
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ฉากท่ี 11 (เวที)

องคประกอบ เวทีลิเกยกพื้น มีฉากปาประกอบ

ตัวละคร ไอบุญ  ไอทอง  น้ําตาล  เลนลิเกบนเวที  ชาวบานนั่งดูลิเก
มากมาย

VOICE  OVER เมื่อถึงยามคํ่าคืน  วัดก็ยังเปนศูนยรวมความบันเทิงพื้นบานทุกรูปแบบ
กิจกรรมบันเทิงที่ยังคงเปนที่นิยมต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน  คือ  ลิเก

บุญ จันทโครพของจิตคิดสงสัย วามีอะไรในนี้
ก็ผอบมันเล็กเหลือดี จะมีอะไรขางใน
อดใจไมไหวตองเปดดู เพื่อจะไดรูความใน

(ระนาดเชิด)
น้ําตาล (โมรา) เขามาในฉากลิเก

บุญ เอะ... นี่มันอะไรกัน เธอเปนใครมาจากไหน
น้ําตาล ฉันชื่อ  โมรา  ก็ออกมาจากผอบที่ทานเปดมานี่แหละ
บุญ จะบาหรือ  ตัวเธอต้ังเบอเรอเบอรา  จะออกมาจากผอบไดอยางไร
น้ําตาล อันตัวฉันชื่อโมรา แอบแฝงกายาในผอบ

พระเจาตามอบใหจันทโครพ เพื่อครองพิภพรวมกัน
บุญ เชนนั้นเจาคือฉายาของพี่ กลับพาราณาสีนะแจมจันทร
ทอง หยุดกอนไอผูชาย  อีผูหญิง
บุญ โอะ... ไอโจรปา  เจาตองการอะไร
ทอง ขาตองการผูหญิงคนนี้มาเปนเมีย  จงสงมาใหขาแตโดยดี
บุญ ถาเอ็งตองการเชนนั้น  ก็ตองผานศพขาไปกอน
ทอง แนนอน  เอ็งตองเปนศพแนวันนี้

ทั้ง 3 คน  ตางชุลมุนวุนวายกับการตอสู
บุญ โมราสงมีดใหพี่

น้ําตาลสงมีดให  แลวไอทองก็ความีดแทงไอบุญ
บุญ โอย...น้ําตาล  พี่ถูกแทง
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น้ําตาล เจาพี่จันทโครพของโมรา
แลวน้ําตาลก็กมลงกอดไอบุญ  เลือดไหลอาบมือน้ําตาล

น้ําตาล เลือด...นี่มัน
แลวน้ําตาลก็หันมามองไอทอง

ทอง ฉันเปลานะ...ฉันไมรู
แลวไอทองก็รีบว่ิงหนีไป

น้ําตาล พี่บุญ.. พี่บุญ...ชวยดวย  ชวยพี่บุญดวย
คนดูแตกต่ืนหนีกระเจิดกระเจิง

น้ําตาล พี่บุญ  อยาเปนอะไรนะจะ  ชวยดวย  ชวยพาพี่บุญไปหาหมอดวย
ชาวบานชวยกันพาบุญไปหาหมอแลวออกจากฉากไป
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ฉากท่ี 12 (ลานดิน)

ทํานา

องคประกอบฉาก
1. คันไถ + วัว  ควาย 10 ชุด ชาวบาน 10 คน
2. ชาวนาดํานา 30 คน ตนขาว

ตัวละคร พอไอบุญ  แมไอบุ ย  พอแมน้ําตาล  ลุงแกว ชาวบานชวยกันดํานา
เหตุการณ  พอแมไถนาดวยวัวควาย  ชาวบานชวยกันดํานา

VOICE  OVER เมื่อยางเขาเดือนหกอันเปนฤดูทํานา  ชาวบานหนองขาวซึ่งมีอาชีพหลัก
คือ  การทํานา  ชาวนาผูเปรียบเสมือนกระดูกสันหลังของชาวไทย  ชีวิตพวกเรา  ฝากไวกับวัว
ควาย  คันไถ  หลังสูฟาหนาสูดิน  นี่คืออาชีพที่ชาวหนองขาวภาคภูมิใจ  แมมันจะไมไดทําใหพวก
เราร่ํารวยจากการเปนชาวนา  แตพวกเราก็ยังคงยืนหยัดที่จะทํานาตอไป

พอไอบุญ นี่ถาไอบุญไมเจ็บตัว  เราก็คงเบาแรงไปเยอะนะ
แมไอบุญ เวรกรรมซะจริงๆ  เราไมเคยคิดรายกับใครเลย  ทําไมมันถึงไดเกิดเรื่อง

อยางนี้ขึ้นได
แมน้ําตาล คราวนี้  อีน้ําตาลลูกฉันมันเลยไดรูวาอะไรเปนอะไรซะที แตกวามันจะรู

วาไอทองมันเลวขนาดไหน  ก็ตองถึงกับเลือดตกยางออกกันเลย  ทําไม
มันถึงไดโงกันนักนะ

ลุงแกว มันโงเหมือนใครกันละแมมึง
แมน้ําตาล เหมือนแกละมั้งตาแกว
ลุงแกว คงจะจริง  ขามันโงเพราะขาเปนแคชาวนา

(สีหนาละหอย)
แมไอบุญ นอยใจอะไรอีกละ  ชาวนามันเปนยังไง
ลุงแกว ก็มีแตคนเขาดูถูกนะสิ
แมน้ําตาล ใครเขาดูถูกเอ็งอีกหละ
ลุงแกว อยางนอยก็เอ็งละ  ที่วาขาโง
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พอไอบุญ บะ... ไอนี่ขี้ใจนอยจริง
ลุงแกว ย่ิงไอพวกในเมืองละก็ตัวดี  มันแตงตัวสวยๆ  ใสน้ําหอมฟุงๆ  พอผาน

บานหนองขาวเห็นพวกเราตาสีตาสา  มอมแมม  กลิ่นโคลนคลุงมันก็ทํา
หนาเบ  เชอะ.. วันใดขาดพวกเรา  มันจะเอาขาวที่ไหนกิน

(ดนตรี  ขาวของชาวหนา)
พอไอบุญและลุงแกวรองเพลงขาวของชาวนา
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ฉากท่ี 13 (เวที)

องคประกอบ ตนไมในสวน

ตัวละคร ไอทอง  พอไอทอง

พอไอทอง ไอทอง... มึงนี่มันทําไมถึงชั่วไมมีที่ติอยางนี้วะ
ไอทอง พอเลิกดาฉันเสียที่ไดไหม
พอไอทอง กูจะเลิกดามึงก็ตอเมื่อมึงเปนคนดีเหมือนคนอ่ืนๆเขา
ทอง ถางั้น  ฉันก็คงถูกดาไปตลอดชีวิตแหละ
พอไอทอง นี่มึงยอมรับใชไหมวามึงมันชั่วจริงๆ  แลวก็ไมคิดจะกลับตัวกลับใจดวย

ใชไหม  มึงนี่มันระยําจริงๆ  นี่ถาไมใชเพราะกูเปนที่เคารพของชาวบาน
ไมเพราะกูมีเงิน  มึงคงไดเขาไปนอนในตารางแลว  ยังไมสํานึกอีก

ทอง แลวพอชวยฉันทําไมละ  ปลอยใหฉันนอนในกรงซะก็หมดเรื่อง
พอไอทอง (ตบหัวไอทองอยางโกรธ) ไมรูจักสํานึกเลยจริงๆ  ไอลูกระยํา  มึงมันเลว

ถึงขนาดคิดจะฆาคน  โดยเฉพาะคนดีๆอยางไอบุญ
ทอง พอเห็นไอบุญมันดีกวาฉัน
พอไอทอง ก็แนนะสิโวย  มึงยังคิดวาตัวมึงดีอยูอีกเรอะ
ทอง ฉันเกลียดมัน  ฉันจะฆามันคอยดู
พอไอทอง ไอทอง... มึงเลิกความคิดชั่วๆของมึงสักทีนะไมงั้นคราวนี้กูจะไมใหอภัย

มึงเลย  กูจะไมชวยอะไรมึงอีกแลว  แลวมึงกับกูขาดกัน  มึงไมใชลูกกูอีก
ตอไปแลว

ทอง พอไมรักฉัน  พอเกลียดฉัน  พอเห็นไอบุญมันดีกวาฉัน  ฉันเกลียดมัน
ฉันจะฆามัน
(ไอทองว่ิงรองไหออกไป)

พอไอทอง ไอทอง... ไอทอง...
พอว่ิงตามไอทองเขาฉากไป
(เปลี่ยนแก  เพิ่มตนไม)
ไอบุญกับน้ําตาลเดินคุยกันเขาฉาก (ไอบุญยังเดินไมถนัด  มีผาพันแผล
รอบอก)
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น้ําตาล พี่บุญคงจะหายเร็วๆนี้นะ  ฉันสงสารพี่บุญจัง
บุญ แคนี้พี่ก็ชื่นใจแลวละน้ําตาล  ตาลจะ... หลังเก่ียวขาว  จะใหพอแมไปขอ

น้ําตาลนะ
น้ําตาล โธ... พี่บุญ  เจ็บขนาดนี้ยังมาทําปากหวาน (มองไปทางอ่ืนดวยความ

อาย  แลวแกเขินดวยการหยิกเอวไอบุญ) หมั่นไส
บุญ โอย... แตพี่พูดจริงๆนะน้ําตาล

น้ําตาลรองเพลงเขียวใบรัก
บุญ ตกลงนะจะน้ําตาลหลังเก่ียวขาวนี้
น้ําตาล พี่หายโกรธตาลแลวเหรอจะ
บุญ พี่จะโกรธน้ําตาลเรื่องอะไร
น้ําตาล ก็เรื่องที่ผานมาน้ําตาลเปนตนเหตุใหพี่บุญตองเจ็บตัวตลอดมา
บุญ ตาลไมคิดเลยวา  พี่ทองเขาจะมีจิตใจตํ่าชาอยางนั้น

ไอทองเดินผานมาและแอบฟงอยู  ดวยความแคนจึงควาทอนไมจะตี
ไอบุญ

ทอง ใชสิ  กูมันเลว  ไอบุญ... มึงกับกูอยูรวมโลกเดียวกันไมไดแลว
บุญ ไอทอง..
น้ําตาล พี่ทอง... อยาบานะ
ทอง อีน้ําตาล...เอ็งหลีกไป...กูจะฆามัน

ไอทองผลักน้ําตาลออกไป  แลวเงื้อไมหมายจะตีไอบุญ  แตแลว
ทอง โอย...

ไอทองกมมองที่เทา  แลวปลอยไมลงพื้น
ทอง โอย...งู  งูกัด  โอย... งูเหากัดขา

ไอทองลมทรุดลงกับพื้น
บุญ ไอทอง

ไอบุญเขาไปหาไอทอง  ทําอะไรไมถูก
บุญ น้ําตาล... ไปหาไมมาใหพี่ทอนหนึ่งเร็ว

ไอบุญตัดสินใจฉีกผาขาวมา  มัดที่โคนขาไอทอง
น้ําตาล อยางนี้ใชไดไหมจะ
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ไอบุญทําขันชะเนาะที่โคนขาไอทอง 2 ตอน  แลวกมลงดูดเลือดที่ปาก
แผลที่โดนงูกัด  แลวบวนทิ้ง

ทอง โอะ...เจ็บเหลือเกิน  ชวยดวย  โอย...
บุญ น้ําตาล  เอ็งชวยรีบไปที่หมูบานไปตามหมอมา  พี่ว่ิงไมไหว  พี่จะ

พยายามพาไอทองเขาหมูบาน  เอ็งรีบไปเร็วๆเถอะ
น้ําตาล พี่จะไปชวยเขาทําไม  เขาจะฆาพี่นะ
บุญ น้ําตาล  เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร  ชีวิตคนเราไมไดยืนยาวมากนัก

รักกันเอาไวดีกวา
น้ําตาล แตเขาไมไดรักพี่เลยนะ
บุญ เอาเถอะ  รีบไปเถอะ  พี่ขอรองไอทองมันกําลังจะตาย  เรื่องอ่ืนเอาไว

คอยวาทีหลัง  ตอนนี้ชวยกันกอน  เชื่อพี่เถอะนะน้ําตาล
(น้ําตาลว่ิงเขาฉากไป)
ไอบุญพยายามประคองไอทองใหเดินดวยความยากลําบาก

ทอง โอย...ปวดเหลือเกิน  กูเดินไมไหวแลว
บุญ ทอง...เอ็งตองใจแข็งหนอยนะ  ขาอยูกับเอ็งไมตองกลัวหรอก  เด๋ียวหมอ

ก็มา
ทอง แตกูเดินไมไหว  กูไมมีแรง  กูมองอะไรพราไปหมดแลว
บุญ ทอง  เอ็งไมเปนอะไรหรอก  ขาไมยอมใหเอ็งเปนอะไรไป  เอ็งตองไมเปน

อะไรนะ
ทอง กูจะตายไหมวะ  ไอบุญ  กูปวดเหลือเกิน
บุญ ไมหรอก  เอ็งไมตายหรอก  ขามัดขาเอ็งไวแลว  พิษงูมันคงผานเขาไป

ไมไดหรอก
ทอง แตกูรูสึกเหมือนวา  หัวใจมันจะหยุดเตนแลว  ทําไมมันหนาวเหลือเกิน
บุญ ทนอีกนิดนะ  เด๋ียวหมอก็มา  ทอง...เอ็งอยาหลับนะ

ไอบุญพยายามตบหนาทองไมใหหลับ
ทอง ไอบุญ...นี่มึงชวยกูทําไม
บุญ ไมตองพูดอะไรหรอกทอง  พอเดินไหวไหม
ทอง ไมไหวแลวบุญ  มึงอยาทิ้งไปนะ  กูกลัว
บุญ ไม...ขาไมทิ้งเอ็งไปไหนหรอก  ขาอยูกับเอ็งอยูนี่ไง
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ทองครางดวยความหนาวสั่น  ขณะที่บุญประคองทองไว
ทอง บุญ...นี่กูจะตายไหม
บุญ ไมหรอกทอง  เอ็งตองไมตาย  เอ็งตองอยูกับขาและพวกเราทุกคน
ทอง มึงทําอยางนี้ทําไม  ชวยกูทําไม
บุญ ก็เอ็งเปนเพื่อนขานี่  เพื่อนก็ตองชวยเพื่อนสิ
ทอง ทั้งๆที่กูเกลียดมึงอยางนั้นเหรอ
บุญ ใช...เอ็งเกลียดขา  ขาเกลียดเอ็ง  แตขาไมเคยคิดจะดึงความเกลียดดวย

การฆาใคร
ทอง ทั้งที่กูจะฆามึง
บุญ ทอง...ชีวิตคนเรามันสั้นนัก  เอ็งจะฆาขาหรือไมฆาขา  วันหนึ่งขาก็ตอง

ตายไมมีใครอยูคํ้าฟาไดหรอก  เอ็งก็เหมือนกัน  ตองตายในวันหนึ่ง  ขา
รักเอ็งไอทอง

ทอง กูกําลังจะตาย
บุญ ขาไมยอมใหเอ็งตายหรอกทอง
ทอง (รองไห  กอดไอบุญดวยสํานึก)

ไอบุญ  กูขอโทษ...กูขอโทษ
บุญ ทอง...เราเปนเพื่อนกัน
ทอง ยกโทษใหกูดวยนะ  อยาใหกูตองตาย  โดยที่มึงไมยกโทษให  กูปวด

เหลือเกิน
บุญ ทอง  เอ็งไมตาย  ใจแข็งอีกหนอยเด๋ียวหมอก็มาแลว
ทอง บุญ...กูขอโทษ...กูขอโทษ...  (เสียงแผว)

(ไฟดับมืดลง)
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ฉากสุดทาย (ลานดินและเวที)

ไฟสวางที่ลานดิน

องคประกอบฉาก ชาวบานทั้งหมด  ฝูงวัว 10 ตัวและเสาหลักวัวลาน

เหตุการณ ชาวบานขี่เกวียน 10 เลม  บรรทุกขาวมากลางลานดิน  แลวขนขาวลง
กระจายบนลาน  แลวเริ่มผูกวัวเปนแถวแลวนวดขาว  เมื่อเกวียนเริ่มออกจากลาน

VOICE  OVER เมื่อเสร็จจากการเก็บเก่ียวขาว  ชาวบานหนองขาวก็จะเตรียมลานนวด
ขาวโดยการใชมูลวัวละลายน้ําทาพื้น  ปลอยใหแหงแลวเทฟอนขาวลงบนลาน

วัวจะถูกนํามาผูกกับเสาที่ปกอยูกลางลาน  วัวจะถูกไลใหเดินยํ่าฟอน
ขาวไปเรื่อยๆ  จนเมล็ดขาวแยกจากรวง

เนื่องจากขาวของแตละบานมีจํานวนมาก  แตชาวบานเลี้ยงวัวไว
ครอบครัวเพียงละคูหรือสองคู  ทําใหการนวดเปนไปอยางลาชา  และหากไมเสร็จสิ้นการนวดขาว
กอนฝนลง  ขาวก็จะเสียหาย  ชาวบานจึงรวบรวมวัวของแตละบานมาชวยกันนวดขาว  หมุนเวียน
กันไป  เปนการชวยเหลือพึ่งพากันในชุมชน  ทั้งยังเปนโอกาสที่ชาวบานจะไดมาพบปะสังสรรคกัน
หลังจากทํางานหนักจากทุงนา

พวกหนุมๆก็อดไมไดที่จะประชันขันแขงดูวาวัวใครจะแรงดีกวากันอาจมี
การติดเดิมพันเล็กๆนอยๆ  เชน เหลาสักขวด  พอใหสนุกครึกครื้น

ไฟสวางที่กลางเวที

องคประกอบ ฉากบาน  ทองทุงมีกองฝาง  สุมไก  ตนตาล  กระทอมมุงจาก

ตัวละคร ทั้งหมดทยอยกันมาเขาฉาก  กลุมรําเหยยก็รําพรอมกลองยาวออกมา
กลุมรอยพรรษาก็รอยพรรษาออกมา  กลุมฝดขาว  กลุมเด็กว่ิงมากานกลวย  กลุมแตรวงโกนจุก
ก็แหเปนขบวนออกมาและทุกกลุม

ชาวบานคุยกันรวมทั้งลูกนองไอทอง
พอไอทอง เหอ... ฉันนะดีใจเหลือเกิน  ที่ไอบุญกับไอทองมันเปนเพื่อนกันได
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แมน้ําตาล ก็นับวาเปนบุญของไอทองมันที่รอดมาได  น้ําใจไอบุญมันประเสริฐนัก
พอไอทอง ฉันคงไดเห็นบานหนองขาวของเราเจริญรุงเรืองตอไป  เพราะพวกเรารัก

กัน
ลุงแกว นี่เพราะเอ็งอบรมลูกมาดี  คนเราพึงชนะความเกลียดดวยความรักชนะ

ความแคนดวยการอภัย  ชนะใจคนอ่ืนแลวก็เทาชนะใจเราเอง
เพลงรักกันไวเถิด

จบดวยพลุไฟพะเนียง
VOICE  OVER ขอความรักความสามัคคี จงมีแกชาวบานหนองขาวทุกคน

ขอความรักความสามัคคี จงมีแกคนไทยทั้งชาติ
สวัสดี
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ภาพท่ี 49 : โรงละครกลางแจง  แสดงเร่ือง “ไอบุญทองบานหนองขาว”
ที่มา http://kanchanaburiprovincetrip.blogspot.com/2010_10_01_archive.html

ภาพท่ี 50 : การแสดงละครเพลงเร่ือง “ไอบุญทองบานหนองขาว”
ที่มา:http://www.panoramatown.com/organichome/house.php@lang=t&id=105
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ภาพท่ี 51 : การละเลนพ้ืนบานรําเหยยประกอบ  ละครเพลงเร่ือง
“ไอบุญทองบานหนองขาว”

ที่มา : www.bloggang.com/viewdiary.php%3...log%3D40

ภาพท่ี 52 : เรือนไทย  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 53 : ลานแสดงกิจกรรม  ขางเรือนไทย  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553
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บทรองรําเหยยอําเภอทามวง

ชาย วันเอยวันนี้ เรามาเปรมปรีด์ิกันเอย
หญิง แมบานชุมนุม มาต้ังเปนกลุมกันเอย
ชาย จัดงานฉลอง เพื่อมาปรองดองกันเอย
หญิง มีงานรื่นเริง เรามาบันเทิงกันเอย
ชาย แสดงคืนนี้ ของประเพณีไทยเอย
ชาย แมเขียวใบไม มารํากับชายเถิดเอย
หญิง นองเพิ่งจะหัด ยังไมสันทัดเลยเอย
ชาย ผิดบางพลั้งไป ตองขออภัยเถิดเอย
หญิง ใหเลาสตรี มาสามัคคีกันเอย
ชาย มาเลนกับฉัน อยานิ่งใหนานเลยเอย
หญิง ไดยินเสียงขาน นองไมนิ่งนานเลยเอย
ชาย แมดอกลั่นทม ไมไดเอวกลมเสียแลวเอย
หญิง นาเด็ดนาดม นาไดดูนาดมจริงเอย
ชาย ไมไดเอวกลม ไมกลับชมรมเลยเอย
หญิง จงกลับไปกอน อยามาออนวอนเลยเอย
ชาย ไมไดงามทรัพย พี่นี้ไมกลับเลยเอย
หญิง เอาเมียมาซุม อยาทําเปนหนุมเลยเอย
ชาย ถาเมียพี่มี ไมมาที่นี่เลยเอย
หญิง ลูกเมียเต็มตัก จะใหนองรักยังไงเอย
ชาย รักก็รัก จะโยกใหมากทําไหมเอย
หญิง ไมโยกไมยาก อยามาพูดมากเลยเอย
ชาย นองสูงสุดสวย พี่ตองนั่งคอยนองเอย
หญิง พอดาวดวงเดน ตัดใหกระเด็นเลยเอย
ชาย โอยอดรัก จะใหพี่หักอยางไรเอย
ชาย ออนวอนเทาไร ก็ไมเห็นใจเลยเอย
หญิง ประเพณีไทย นองทําไมไดแลวเอย
ชาย วันนี้ไมรัก พี่ตองลาจากแลวเอย
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หญิง เอาเถิดพี่จา พบกันชาติหนาเถิดเอย
บทรองรําเหยยฉลองรางวัลดานการทองเท่ียวตําบลหนองขาว

เรียบเรียงโดย  อุบล  อํานวย

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มาในงานนี้เอย
หญิง งานฉลองถวยรางวัล ของชาวกาญจนบุรีเอย
ชาย รางวัลดานการทองเที่ยว มีแหงเดียวที่นี้เอย
หญิง ปนจักรยานเที่ยวชมหมูบาน มีแหงเดียวที่นี้เอย
ชาย สรางชื่อเสียงการทองเที่ยวบานหนองขาว ใหมีเรื่องราวขึ้นเอย
หญิง ท.ท.ท.เมืองกาญจน ทานพงษอนันตคนแรกเอย
ชาย ผูประกอบการ  อาร  เอส  พี  จัมโบ คือผูโชวหนองขาวเอย
หญิง มีชื่อสรางสรรค คือชาวบานของเราเอย
ชาย วันนี้วันงาน ขอขอบคุณทานผูวาราชการจังหวัดเอย
หญิง ที่ใหกําลังใจ คือคุณอุไร  ลอวงศงามเอย
ชาย ผูอํานวยการปรเมทย ทานวิเศษจริงเอย
หญิง สงเสริม สรางสรรค ผลงานตอเนื่องเอย
ชาย นายอําเภอทามวง ทานเปนหวงหนองขาวเอย
หญิง หนองขาวชุมชนใหญ มีศูนยรวมใจอยูเอย
ชาย พระครูถาวรกาญจนนิมิต ผูมีจิตใจงามเอย
หญิง ผูนําชุมชนรวมกันทําดี เพื่อศักด์ิศรีหนองขาวเอย
ชาย ชาวบานทุกคน มีความสุขลนจริงเอย
หญิง ขอขอบคุณแขกทุกทาน ที่มาในงานนี้เอย
ชาย ขอใหทานมีความสุข ไมมีทุกขเลยเอย
หญิง สมควรแลวหนา เราตองขอลากอนเอย
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บทรองรําเหยย

ชาย วันนี้วันดี มาเลนกับพี่เถิดเอย
หญิง ใหนองเลนกับพี่ มันไมดีเลยเอย
ชาย มาเลนกับพี่ มันเสียราศีหรือไรเอย
หญิง ใหนองเลนกับพี่ มันเสียราศีจริงเอย
ชาย จะเลนจะหัว อยาทําถือตัวเลยเอย
หญิง จะเลนจะหัว นองไมถือตัวเลยเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย คนที่นี้รําคลอง เขามีเจาของแลวยังเอย
หญิง บอกพอนารี เจาของไมมีเลยเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย รําสวยอยางนี้ บานพี่ไมมีเลยเอย
หญิง รําสวยอยางนี้ บานนองมีมากมายเอย
ชาย ยกขาทิ้งนอง ชางเขาเสียงกลองจริงเอย
หญิง ยกขาทิ้งนอง ไมเขาทํานองเลยเอย
ชาย ไดอยางนี้สักคน พี่จะไมบนเลยเอย
หญิง ไดอยางนี้สักคน เห็นจะไมโดนเลยเอย
ชาย ไมรักไมมา ไมเห็นหนาเลยเอย
หญิง ไมรักไมมา ไมมีวาสนาเลยเอย
ชาย รักนองนี้แหละ พี่จึงไดแวะมาเอย
หญิง ที่แวะมาหา ไมมีวาสนาเลยเอย
ชาย พี่รักนองจริง พี่ไมทอดทิ้งหญิงเลยเอย
หญิง รักนองใหแน เหมือนกับแมรักชายเอย
ชาย กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
หญิง กําเกวียนกํากง นองจากวงแลวเอย
ชาย สมควรแลวหนา พวกเราตองลากอนเอย
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หญิง ขอใหทุกทาน มีความสุขไมมีทุกขเลยเอย

บทรองรําเหยยงานเสวนาสัญจร ณ ลานวัฒนธรรมบานหนองขาว
เรียบเรียงโดย  อุบล  อํานวย

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มาในงานวันนี้เอย
หญิง เวทีเสวนารายการ สถานการณขาวทั่วไทยสัญจรเอย
ชาย สถานีวิทยุแหงประเทศไทย รวมกับสํานักงาน  ปปส. เอย
หญิง ไดจัดเวทีเสวนาสัญจร ถายทอดสดทั่วประเทศเอย
ชาย เรื่องยาเสพติดการปองกัน และแกไขอยางไรใหย่ังยืนเอย
หญิง วันพฤหัส  ที่ 29 กรกฎา ขอเชิญมาที่นี่เอย
ชาย ลานวัฒนธรรมบานหนองขาว ของพวกเราเอย
หญิง เพื่อรักษาวัฒนธรรมอันล้ําคา สืบทอดกันมานานเอย
ชาย หนูขอเสนอเพลงเหยยพื้นบาน ของเมืองกาญจนเราเอย
หญิง มีเลนมานาน ในเทศกาลตางๆ  เอย
ชาย พวกหนูรุนลูกหลาน ขอสืบสานตอไปเอย
หญิง รองรําเปนคู ชางนาดูจริงเอย
ชาย รองนํารองรับ สลับชายหญิงเอย
หญิง กลองยาวชวยเสริม เพื่อเพิ่มเติมจังหวะเอย
ชาย วันนี้วันดี มารองรํากับพี่เถิดเอย
หญิง รองรํากับพี่ มันเสียราศีจริงเอย
ชาย รองรํากับชาย ไมตองอายเลยเอย
หญิง รองรํากับชาย นองไมอายเลยเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย แมวาวจุฬา ไมรักไมมาเลยเอย
หญิง พอวาวจุฬา อยามารักนองยาเลยเอย
ชาย รักนองนี่แหละ พี่จึงไดแวะมาเอย
หญิง พี่แวะมาหา ไมมีวาสนาเลยเอย
ชาย แมวาวกระดาษ จะตัดใหขาดอยางไรเอย
หญิง พอวาวกระดาษ คงไมมีญาติเสียแลวเอย
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ชาย กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
หญิง กําเกวียนกํากง นองจากวงแลวเอย
ชายหญิง สมควรแลวหนา พวกเราตองลากอนเอย

เพลงเหยย
คํารองโดย บุปผา พงษไพบูลย

ชาย ยกมือวันทา ทุกทานที่มาวันนี้เหยย
หญิง. กมเกลากราบกราน เคารพทุกทานที่มาเหยย
ชาย วันนี้วันดี วันประเพณีสงกรานตเหยย
หญิง วันนี้วันดี วันรวมนองพี่ทุกคนเหยย
ชาย จะขอรําคํารอง เปนทํานองเพลงเกาเหยย
หญิง รําเหยยเอยรอง ตามจังหวะกลองยาวเหยย
ชาย จะขอบรรยาย ใหทุกทานเขาใจเหยย
หญิง จะขอขับขาน เก่ียวกับบานหนองขาวเหยย
ชาย หนองขาวบานเรา มีวัฒนธรรมเกาเหยย
หญิง ตรุษสารทสงกรานต ทุกเทศกาลไมขาดเหยย
ชาย รักษาประเพณี ของเกานี้ดีทุกอยางเหยย
หญิง ขาวหอมน้ําตาลหวาน เลื่องลือมานานแลวเหยย
ชาย ยังมีศิลปะไทย ที่คนทั่วไปชื่นชมเหยย
หญิง ผาทอลือชื่อ เปนผาทอมือทนทานเหยย
ชาย สีสันลวดลาย งามไมแพที่ใดเลยเหยย
หญิง ผาพื้นผาลาย ผาขาวมามากมายจริงเหยย
ชาย ผาลายตาจัก เปนเอกลักษณหนองขาวเหยย
หญิง เชิญชวนทุกทาน ใชผาพื้นบานเถิดเหยย
ชาย ของดีบานเรา ไทยใชไทยขายดีนักเหยย
หญิง ขอเชิญนองพี่ รักษาประเพณีไทยเหยย
ชาย ชวนกันรักษา ของดีล้ําคาหนองขาวเหยย
หญิง ชวนกันสืบสาน วัฒนธรรมพื้นบานหนองขาวเหยย
ชาย สมควรแลวหนา พวกเราขอลากอนเหยย
หญิง ขอใหทุกทานมีสุข อยาไดมีทุกขใดๆเหยย
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บทรองรําเหยยกิจกรรมกายบริหารของโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”

ชาย สวัสดียามเชา พวกเรานักเรียน วัดอินทารามเอย
หญิง ขอเสนอเพลงพื้นบาน ในทารํา กายบริหารเอย
ชาย กิจกรรมชวงเชา ของโรงเรียน เราเอย
หญิง เพื่อรักษาวัฒนธรรมอันล้ําคา สืบทอดกันมา นานเอย
ชาย เพลงเหยยพื้นบาน ของเมืองกาญจน เราเอย
หญิง มีเลนมานาน ในเทศกาล ตางๆเอย
ชาย พวกหนูรุนลูกหลาน ขอสืบสาน ตอไปเอย
หญิง รองรําเปนคู ชางนาดู จริงเอย
ชาย รองนํา รองรับ สลับชายหญิงเอย
หญิง กลองยาวชวยเสริม เพื่อเพิ่มเติม จังหวะเอย
ชาย วันนี้วันดี มารองรํากับพี่ เถิดเอย
หญิง รองรํากับพี่ มันเสียราศรี จริงเอย
ชาย รองรํากับชาย ไมตองอาย เลยเอย
หญิง รองรํากับชาย นองไมอาย เลยเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหน มาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวย เลยเอย
ชาย น้ําใสไหลซึม พี่ไมลืม นองเอย
หญิง น้ําใสไหลเชี่ยว รักนองประเด๋ียว ใจเอย
ชาย แมวาวจุฬา ไมรักไมมา เลยเอย
หญิง พอวาวจุฬา อยามารักนองยา เลยเอย
ชาย แมเสื้อเขียวนกกระลิง พี่พูดจริง นะนองเอย
หญิง พอบุญปลูก ลิ้นมีกระดูก เมื่อไหรเอย
ชาย รักนองนี่แหละ พี่จึงไดแวะ มาเอย
หญิง พี่แวะมาหา ไมมีวาสนา เลยเอย
ชาย แมวาวกระดาษ จะตัดใหขาด อยางไรเอย
หญิง พอวาวกระดาษ คงไมไดเปนญาติ เสียแลวเอย
ชาย รักนองเสียใหญ กลับบานไมได เลยเอย
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หญิง พองามงอน ใหกลับไปกอน เถิดเอย
ชาย กําเกวียนกํากง ตองจากวง แลวเอย
หญิง กําเกวียนกํากง นองจากวง แลวเอย
ชายหญิง สมควรแลวหนา พวกเราตองลา กอนเอย

เพลงเหยยในงานอําลาอาลัยผูวาราชการจังหวัด
นายเชิดวิทย ฤทธิประศาสตร

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มารวมงานวันนี้เอย
หญิง อําลาอาลัย ทานผูใหญของเราเอย
ชาย ทานผูวาและคุณนาย ตองจากไปแลวเอย
หญิง ไปอยูเมืองนนท ขอความสุขลนใหทานเอย
ชาย สิบเอ็ดพฤศจิกา ทานตองลาพวกเราเอย
หญิง สองปอยูเมืองกาญจน มีผลงานมากมายเอย
ชาย พัฒนาทุกดาน ในเมืองกาญจนนี้เอย
หญิง การทองเที่ยวกาวหนา ทุกคนชอบมาเมืองกาญจนเอย
ชาย การศึกษาเด็กไทย ทานใหความสนใจเอย
หญิง ใหพวกหนูกลาหาญ ไดออกรายการทีวีเอย
ชาย ศุกรนี้ที่เมืองกาญจน สงเสริมทุกดานใหเด็กเอย
หญิง ผลงานทานผูวา พวกหนูไดมาขอบคุณเอย
ชาย สงเสริมการอาน ไปทั่วทุกบานเราเอย
หญิง เยาวชนกาวหนา ไดทานพัฒนาพวกเราเอย
ชาย ที่บานหนองขาว ทานไปเย่ียมเราบอยเอย
หญิง พวกเราดีใจ ที่ทานไปเย่ียมเราเอย
ชาย มากลนประเพณี ลวนของดีบานเราเอย
หญิง ตองลาไปนาน อยาลืมเมืองกาญจนนี้เอย
ชาย เมืองแควนโบราณ ลวนตํานานมากมายเอย
หญิง ลาดานเจดีย เมืองแกวมณีกาญจนเอย
ชาย ลาเมืองขุนแผน ดินแดนประวัติศาสตรเอย
หญิง ธรรมชาติสวยใส ทานตองลาไปแลวเอย
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ชาย เกราะเกร็ดนั่นไง ที่ทานตองไปอยูเอย
ทุเรียนเมืองนนท นายลศูนยราชการเอย

ชาย ไปแลวอยาลับ ทานกลับมาเย่ียมบางเอย
หญิง อยาลืมเมืองกาญจน อยาลืมชาวบานหนองขาวเอย
ชาย หนูขออวยชัย ใหมานมีสุขทุกวันเอย
หญิง ขอใหร่ํารวย ถูกหวยทุกงวดเลยเอย
ชาย หนูลากอนหนา สมควรเวลาแลวเอย
หญิง ขอใหทานมีสุข อยาไดมีทุกขเลยเอย
ชาย ขอใหทานปลอดภัย ไมมีโรคภัยเลยเอย

เพลงเหยยในงานวันท่ี 1 กรกฎาคม  พ.ศ.2546

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มารวมงานวันนี้เอย
วันที่หนึ่งกรกฎา คือที่มาของงานเอย

หญิง ขอตอนรับกรรมการ ที่มาตรวจงานโรงเรียนเอย
วัดอินเรานี้ มีประเพณีวันเกิดเอย

ชาย ทุกเดือนนี้ไซร ใหกําลังใจคุณครูเอย
จัดงานคลายวันเกิด เพื่อเชิดชูเอย

หญิง อาจารยพิมพรรณ คนขยันของเราเอย
เปนหัวหนาหมวดวิชาการ เกงทุกดานเลยเอย

ชาย อาจารยสมมารถ ชางเกงกาจจริงเอย
กลองยายอังกะลุง ใหเด็กรุงเรืองเอย

หญิง อาจารยประพาพรรณ ชางขยันจริงเอย
ดูแลโภชนาการ และอาหารอรอยเอย

ชาย นายงคคนดี ทําทุกหนาที่เลยเอย
ทุกอยางทําได ขอใหไวใจเอย

หญิง วันนี้ขอใหทุกทาน มีสุขอยาไดทุกขเลยเอย
พวกหนูมารองเพลงพื้นบาน ของชาวกาญจนบุรีเอย
เพลงเหยยบานเรา ขอรองกลาวหนอยเอย

ชาย วันนี้วันดี มาเลนกับพี่เถิดเอย
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หญิง มาเลนกับพี่ มันไมดีเลยเอย
ชาย มาเลนกับฉัน อยานั่งใหนานเลยเอย
หญิง มาเลนกับชาย นองไมอายเลยเอย
ชาย รําสวยกระไร ไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวย ไมนารําดวยเลยเอย
ชาย รําดีนาดู ลิเกก็สู  ไมไดเอย
หญิง นองรําไมเหมาะ พี่อยามาเยาะเลยเอย
ชาย น้ําใสไหลซึม พี่ไมลืมนองเอย
หญิง น้ําใสไหลเชี่ยว รักนองประเด๋ียวใจเอย
ชาย แมวาวจุฬา ไมรักไมมาเลยเอย
หญิง พอวาวจุฬา อยามารักนองยาเลยเอย
ชาย แมวาวกระดาษ จะตัดใหขาดเลยเอย
หญิง พอวาวกระดาษ คงไมเปนญาติเลยเอย
ชาย รักนองนี้แหละ พี่จึงไดแวะมาเอย
หญิง พี่แวะมาหา ไมมีวาสนาเลยเอย
ชาย รักนองเสียใหญ กลับบานไมไดเลยเอย
หญิง พองามงอน ใหกลับไปกอนเถิดเอย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นถม พี่ไมนิยมเลยเอย
หญิง ที่อ่ืนหมื่นถม พี่อยามานิยมนองเอย
ชาย ที่อ่ืนหมื่นกอง ไมเหมือนนองเลยเอย
หญิง หญิงอ่ืนหมื่นกอง พี่อยามารักนองเลยเอย
ชาย กําเกวียนกํากง ไมอยากจากวงเลยเอย
หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ชาย สมควรแลวหนา พวกเราตองลากอนเอย
หญิง สมควรแลวหนา พวกเราขอลากอนเอย
ชาย ขอใหทานร่ํารวย ไมเจ็บไมปวยเลยเอย
หญิง ขอใหทานอยูเย็น เปนสุขไมมีทุกขเลยเอย
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คํารองเพลงเหยยในงานเลี้ยงฉลองนักกีฬาโอลิมปก
อารีย  วิรัฐถาวร  วันท่ี 1 กันยายน  พ.ศ.2547

ณ  สนามหนาศาลากลางจังหวัดกาญจนบุรี
อุบล  อํานวย   แตงเน้ือรอง

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มารวมงานวันนี้เอย
หญิง ชมเพลงเหยยพื้นบาน ของชาวกาญจนเราเอย
ชาย ในงานแสดงความยินดี กับอารียวิรัฐถาวรเอย
หญิง ลูกหลานชาวกาญจน บานอยูปากแพรกเอย
ชาย วัยเด็กเรียนสิทธิศึกษา โตขึ้นมาเรียนกาญจนาเอย
หญิง ม.ปลายเรียนเทพลีลา กรุงเทพมหานครเอย
ชาย ปจจุบันกําลังศึกษา อยูมหาวิทยาลัยรามคําแหงเอย
หญิง เธอเปนคนเกงของชาวไทย นาภูมิใจจริงเอย
ชาย ไดเหรียญทองแดง กีฬายกน้ําหนักที่รูจักกันเอย
หญิง แขงขันกีฬาโอลิมปก ที่ประเทศกรีกเอย
ชาย สรางชื่อเสียงกึกกอง ดวยเหรียญทองแดงเอย
หญิง ชาวโลกไดรูจักประเทศไทย ในกีฬาย่ิงใหญเอย
ชาย กลับสูประเทศไทย มีการตอนรับประทับใจจริงเอย
หญิง วันนี้กลับเมืองกาญจน ขอตอนรับลูกหลานคนเกงเอย
ชาย ชาวกาญจนทุกคนยินดี ที่มีวันนี้เอย
หญิง เปนเกียรติและศักด์ิศรี ของครอบครัวอารียเอย
ชาย ประวัติความเปนมา เธอเลนกีฬาต้ังแตเด็กเอย
หญิง อายุสิบสอง มือนั้นประคองยกน้ําหนักเอย
ชาย มีคุณพอชะลอ เปนผูกอใหกาวเอย
หญิง เปนผูฝกสอน ใหงามงอนนั้นเกงเอย
ชาย คุณแมประทิน นั้นไซรเปนกําลังใจใหลูกเอย
หญิง อาจารยเชาวลิตบุญทําดี ทําหนาที่ครูสอนคนแรกเอย
ชาย ประธานชมรมยกน้ําหนักชาวกาญจน คนขยันของไทยเอย
หญิง เปนโคชใหกับอารีย ชางแสนดีจริงเอย
ชาย ไดเปนดาวรุงพุงแรง ในการแขงขันครั้งนี้เอย
หญิง กอนแขงขันฝกซอม มีคุณจางเจียหมินเอย
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ชาย เปนผูฝกสอน ใหงามงอนเกงเอย
หญิง เก็บตัวอยูเชียงใหม ฝกซอมไดหลายเดือนเอย
ชาย มีผลงานมากมาย ในการแขงขันเอย
หญิง เหรียญเงินทองและทองแดง มีหลายแหงในโลกเอย
ชาย ความสามารถสมศักด์ิศรี คนชื่ออารียวิรัฐถาวรเอย
หญิง พวกเรารองเลนมานาน อยาเพิ่งรําคาญนะเอย
ชาย ขอขอบคุณผูใหญทุกทาน ในกาญจนบุรีเอย
หญิง ไดสงเสริมคนดี ใหมีกําลังใจเอย
ชาย ขอขอบคุณทุกทาน ที่รวมจัดงานครั้งนี้เอย
หญิง สมควรแลวหนา พวกเราตองลากอนเอย
ชาย ขอใหทุกทาน อยูเย็นเปนสุขสอนลูกใหเกงเอย
หญิง ขอใหทานโชคดี ถูกลอตเตอรี่เหมือนอารียเอย

ฯพณฯ  ศาสตราจารยเกียรติคุณ  คุณหญิงไขศรี  ศรีอรุณ
วันท่ี 22 พฤศจิกายน  พ.ศ.2549 ณ  วัดอินทาราม

ชาย สวัสดีทุกทาน ที่มาในงานวันนี้เอย
หญิง หนูแสนดีใจ ที่ทานผูใหญเย่ียมเอย
ชาย ขอตอนรับทุกทาน สูบานหนองขาวของเราเอย
หญิง หมูบานวัฒนธรรม ที่งามล้ําจริงเอย
ชาย ธรรมเนียมประเพณี ยังอยูยังมีใหดูเอย
หญิง น้ําใจมากลน จากคนหนองขาวเอย
ชาย ขอขอบคุณทานผูใหญ ที่สนใจบานเราเอย
หญิง ทานรัฐมนตรี คุณหญิงไขศรีแสนดีเอย
ชาย มาเย่ียมศูนยบูรณาการ พวกเราทํากันมานานแลวเอย
หญิง มารวมศึกษา กับภูมิปญญาทองถ่ินเอย
ชาย กราบไหวหลวงปู ใหชวยอุมชูจิตใจเอย
หญิง เย่ียมชมพิพิธภัณฑ เรารวมจัดสรรไวเอย
ชาย ชมฐานเรียนรู เพื่อเชิดชูปญญาเอย
หญิง ทั้งการจักสาน อาหารพื้นฐานก็มีเอย
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ชาย ดูขาวซอมมือ ที่ลือชื่อจริงเอย
หญิง เสนหเรือนไทย ดูงามวิไลนาดูเอย
ชาย ความเชื่อประเพณี ยังอยูยังมีใหเห็นเอย
หญิง หนูรองเพลงเหยยพื้นบาน ของเมืองกาญจน เราเอย
ชาย มีเลนมานาน ในเทศกาลกอนเอย
หญิง หนูขอสืบสาน วัฒนธรรมพื้นบานไวเอย
หญิง สมควรแลวหนา พวกเราตองลาแลวเอย
ชาย ลาทานรัฐมนตรี และคณะที่สละเวลาเอย
หญิง เย่ียมชมศูนยบูรณา ที่ชาวบานสืบสานเอย
ชาย ผูนําชุมชน มีความสุขลนจริงเอย
หญิง ไดตอนรับทานผูใหญ ผิดพลาดพลั้งไปขออภัยดวยเอย
ชาย กอนจากกันไป หนูขออวยชัยหนอยเอย
หญิง ขอใหทานแจมใส ไมมีโรคภัยเลยเอย
ชาย ขอใหทานมีสุข อยาไดมีทุกขเลยเอย
หญิง ขอใหทานโชคดี ถูกลอตเตอรี่รางวัลที่หนึ่งเอย

ณ  ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิตติ
วันท่ี 27 มกราคม  พ.ศ.2550

ชาย สวัสดีทุกทานที่มาในงานนี้เอย
หญิง งานสมัชชาคุณธรรมแหงชาติและตลาดนัดคุณธรรมเอย
ชาย พวกหนูมาจากบานหนองขาวจังหวัดกาญจนบุรีเอย
หญิง หมูบานของเราลวนมีผูใหญใจดีเอย
ชาย รวมกันรักษาวัฒนธรรมทองถ่ินเอย
หญิง มีการสืบทอดความรูใหพวกหนูมากมายเอย
ชาย ของดีบานหนองขาวขอบอกที่นี้เอย
หญิง ผาขาวมารอยสีคือสิ่งที่พวกหนูสวมใสเอย
ชาย ขาวหมอซอมมือเลื่องลือความอรอยเอย
หญิง น้ําตาลสดหวานหอมมีใหลองชิมเอย
ชาย รําเหยยพื้นบานของเมืองกาญจนบุรีเราเอย
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หญิง มีเลนมานานในเทศกาลกอนเอย
ชาย รองรําเปนคู ชางนาดูจริงเอย
หญิง มีกลองยาวมาประสานเพื่อความสนุกสนานกันเอย
ชาย คุณหนูหนองขาวขอสืบสานเรื่องราวไวเอย
หญิง พวกหนูเด็กไทยขอสนใจบานเมืองเอย
ชาย ทุกวันนี้ปญหามากมายอยูที่ใครกอเอย
หญิง หนูอยากไดผูมีคุณธรรมมาเปนผูนําบานเมืองเอย
ชาย พวกหนูจะไดตัวอยางเพื่อสรางสังคมเอย
ชาย ชุมชนทองถ่ินมีคุณธรรมเกิดจากผูนําดีเอย
หญิง วันนี้มีกิจกรรมคุณธรรมแหงชาติเอย
ชาย รวมรูรวมเรียนแลกเปลี่ยนเรื่องการเมืองคุณธรรมเอย
หญิง ของชุมชนทองถ่ินเพื่อแผนดินไทยเอย
ชาย สมควรแลวหนาพวกหนูขอลากอนเอย
หญิง คุณหนูหนองขาวขอกลาวขอบคุณเอย
ชาย ขอขอบคุณผูประสานใหหนูมางานนี้เอย
หญิง ขอบคุณวิทยาลัยจัดการทางสังคมใหหนูไดชมของดีเอย
ชาย คุณหนูหนองขาวตองขอลาคราวหนาคงมีโอกาสมาอีกเอย
หญิง ขอใหทุกคนโชคดีถูกลอตเตอรี่ทุกคนเอย
ชาย ขั้นตอนตอไปหนูขอมอบใหพิธีกรเอย
หญิง ขอเชิญพี่อภิรักษ หาญพิชิตวาณิชเอย
ชาย ผูประกาศขาวคนคลองของชองสิบเอ็ดเอย
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เพลงเหยย  ในงานคอนเสิรต  คนกับปา  ของทอรด  ทองดี
วันท่ี 30 พฤษภาคม  พ.ศ.2551 ณ  บริเวณสะพานขามแมนํ้าแคว

ชาย สวัสดีทุกทานที่มาในงานวันนี้เอย
หญิง มาฟงเพลงพื้นบานของชาวกาญจนบุรีเอย
ชาย รองเลนมานานในเทศกาลกอนเอย
หญิง รองรําเปนคูชางนาดูจริงเอย
ชาย วันนี้วันดีมาเลนที่นี่กันเอย
หญิง งานกุศลปากีบคนอยูรวมกันเอย
ชาย คนอยูกับปาพัฒนาชาติเอย
หญิง ไมคิดทําลายปาไมของเราเอย
ชาย ปลูกปาทดแทนไมขาดแคลนไมเอย
หญิง ปาดีมีฝนเราทุกคนชื่นฉ่ําเอย
ชาย ฝนมาปาสดลดภาวะโลกรอนเอย
หญิง สัตวนอยสัตวใหญไดอาศัยปาไมเอย
ชาย มีเสือ  มีชาง  มีกวาง  ชะมดเอย
หญิง มีแรด  มีหมี  มีชะนี  มีลิงเอย
ชาย ปาคลุมดินไวน้ําไมทวมเอย
หญิง ปาดีมีเห็ดรสเด็ดดังทั่วโลกเอย
ชาย เห็ดโคนเมืองกาญจนรสหวานจริงเอย
หญิง กอนจะอําลาชวนกันมาปลูกปาเอย
ชาย รักษาระบบนิเวศน  เพื่อประเทศของเราเอย
หญิง ปาอยูคูคนสุขลนจริงเอย
ชาย สมควรแลวหนา  พวกเราตองลากอนเอย
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วันท่ี 31 กรกฎาคม - 2 สิงหาคม  พ.ศ. 2550
ณ  บริเวณศาลากลางจังหวัดชลบุรี

ชาย สวัสดีทุกทานที่มาในงานวันนี้เอย
หญิง มาฟงเพลงพื้นบานของชาวกาญจนบุรีเอย
ชาย มีเลนมานานในเทศกาลกอนเอย
หญิง รองรําเปนคูชางนาดูจริงเอย
ชาย วันนี้วันดีมาเลนที่นี่กันเอย
หญิง ศิลปหัตถกรรมชางเลิศล้ําจริงเอย
ชาย ภาคกลางและตะวันออกจะขอบอกใหรูเอย
หญิง โลกกวางทางการศึกษาเขาจัดมาใหดูเอย
ชาย สี่สิบแปดผูบริหารที่จัดการศึกษาเอย
หญิง เรียนรูตามความถนัดทั้งของรัฐและเอกชนเอย
ชาย แรลลี่คนรักเรียนปรับเปลี่ยนความคิดเอย
หญิง มหกรรมหนังสือและสื่อใชยึดถือเปนตําราเอย
ชาย กาวไกลทางการศึกษาเพื่อพัฒนาสูสากลเอย
หญิง นักเรียนเลิศวิชามีปญญาล้ําเอย
ชาย พัฒนาฝมือศิลปเพื่อศิลปนในวันหนาเอย
หญิง ทั้งหัตถกรรมพื้นบานและงานโรงเรียนเอย
ชาย นาฏศิลปะและดนตรีของดีทั้งนั้นเอย
หญิง อาชีวศึกษาคนพันธอาเกงจริงเอย
ชาย ถนนดาวจรัสแสงเด็กแสดงพิเศษเอย
หญิง ชีวิตเพียงพอไมตองรอวาสนาเอย
ชาย เทียบเถียงครูดี  ปูชนียบุคคลเอย
หญิง ขอเชิญทุกทานมาเที่ยวงานกันเอย
ชาย สมควรแลวหนาพวกเราตองลากอนเอย
หญิง อยูดีมีสุกอยาไดทุกขกายใจเอย
ชาย เดินทางปลอดภัยเมื่อกลับไปบานเอย
หญิง ขอใหโชคดีถูกลอตเตอรี่ทุกคนเอย
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วันท่ี 30 กันยายน  พ.ศ.2550

ชาย สวัสดีทุกทานที่มาในงานวันนี้เอย
หญิง มาฟงเพลงพื้นบานของชาวกาญจนบุรีเอย
ชาย รองรําเปนคูชางนาดูจริงเอย
หญิง ชายรับหญิงรองสอดคลองเพราะดีเอย
ชาย วันนี้วันดีมาเลนที่นี่กันเอย
หญิง เปนงานชิ้นเอกรองอเนกเกษียณเอย
ชาย คุณครูเกษียณไปพวกเราอาลัยรักเอย
หญิง ทานอยูดูแลดุจพอแมเราเอย
ชาย ทํางานทุกดานไมเกียจครานเลยเอย
หญิง ลูกเสือระดับชาติชางเกงกาจจริงเอย
ชาย รวมงานสังคมคนนิยมทั่วเอย
หญิง กิจกรรมโรงเรียนทานปรับเปลี่ยนวองไวเอย
ชาย หวงใยไปทั่วครอบครัวอบอุนเอย
หญิง บุคคลทั่วไปทานหวงใยเหมือนญาติเอย
ชาย เมื่อทานเกษียณเรานักเรียนคิดถึงเอย
หญิง กลาวคําอําลามาบูชาครูเอย
ชาย รักษาอนามัยอยาเจ็บไขเลยเอย
หญิง อยาเจ็บอยาจนเราทุกคนเปนหวงเอย
ชาย สมควรแลวหนาพวกเราตองลากอนเอย
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รายการหนาตางตะวันตก
วันท่ี 26 พฤศจิกายน  พ.ศ.2552

ณ  หองสงสถานีโทรทัศน NBT กาญจนบุรี

ชาย สวัสดีทุกทานที่ชมรายการวันนี้เอย
หญิง มาชมเพลงพื้นบานของเมืองกาญจนเราเอย
ชาย วันฉลองพระชนมายุครบ 84 พรรษาเอย
หญิง สมเด็จพระเจาภัคนีเธอเจาฟาเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาทัณวดีเอย
ชาย มีพระจริยวัตรงดงามสมนามเจาฟาเอย
หญิง พระกรณียกิจมากมายใหคนไทยชื่นชมเอย
ชาย ทรงแบงเบาพระราชภาระของบิดา  โดยตลอดมาเลยเอย
หญิง เย่ียมราษฎรทั้งใกลไกลปวงชนชาวไทยเราเอย
ชาย ทรงอนุเคราะหแกผูยากไรปวงชนชาวไทยเราเอย
หญิง มีปณิธานที่แนวแนบําเพ็ญตนแกบานเมืองเอย
ชาย ทรงสืบสานพระปณิธานของรัชกาลที่หกเอย
หญิง รักษาเกียรติศักด์ิราชนารีในมหาจักรีราชวงศเอย
ชาย พระจริยวัตรในสวนพระองคก็ทรงงดงามจริงเอย
หญิง ศรัทธาในพระพุทธศาสนาและทรงศึกษาธรรมะเอย
ชาย มีอุปนิสัยทรงเครงครัดและตรงตอเวลาเอย
หญิง ใชเวลาวางอยางมีคาไมปลอยใหเสียเวลาเอย
ชาย ทรงประหยัดและอดออมทรงนอบนอมแบบไทยเอย
หญิง ทรงภาคภูมิพระทัยในความเปนไทยเราเอย
ชาย ไมโปรดใหผูใดกราบทูลภาษาไทยปนตางประเทศเอย
หญิง พวกหนูเด็กไทยขอรวมใจเทิดไทเอย
ชาย รวมอนุรักษวัฒนธรรมตามแบบอยางพระองคเอย
ชาย ดานภาษาและการไหวในความเปนไทยของเราเอย
หญิง ใชเวลาวางใหเกิดประโยชนไมสรางโทษใหใครเอย
ชาย ประหยัดอยางรูคาเพื่อพัฒนาประเทศเอย
หญิง จงรักและสามัคคีรวมทําความดีกันเอย
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ชาย คงเหมาะสมกับเวลาชวนทานมารองรําเอย
หญิง รําเหยยพื้นบานของเมืองกาญจนเราเอย
ชาย มีเลนมานานในเทศกาลกอนเอย
หญิง รองรําเปนคูชางนาดูจริงเอย
ชาย เปนการเก้ียวพาราสีบุรุษสตรีเราเอย
หญิง อนุรักษวัฒนธรรมรวมนอมนํากันเอย
ชาย พวกหนูนั้นหนาจะนําทานมาฟงเอย
หญิง รําเหยยพื้นบานในรายการวันนี้เอย
ชาย รําสวยกระไรไปหัดที่ไหนมาเอย
หญิง นองรําไมสวยไมนารําดวยเลยเอย
ชาย แมวาวกระดาษอยาตัดใหขาดเลยเอย
หญิง พอวาวกระดาษคงไมไดเปนญาติเสียแลวเอย
ชาย แมวาวจุฬาไมรักไมมาเลยเอย
หญิง พอวาวจุฬาอยามารักนองยาเลยเอย
ชาย รําดีนาดูลิเกก็สูไมไดเอย
หญิง นองรําไมเหมาะพี่อยามาเยาะเลยเอย
ชาย น้ําใสไหลซึมพี่ไมลืมนองเอย
หญิง น้ําใสไหลเชี่ยวรักนองประเด๋ียวใจเอย
ชาย สมควรแลวหนาพวกเราตองลากอนเอย
หญิง สมควรแลวหนาพวกเราตองลาแลวเอย
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บทรองภาอังกฤษแตงขึ้นเพื่อตอนรับชาวตางชาติที่มาเย่ียมโรงเรียนวัดอินทาราม
“โกวิทอินทราทร”
Male: Hello  everyone,  just  for  fun  please,  yaei.

Female: Come  to see  folk  song,  in  Kanchanaburi,  yaei

Male: Play  a  long  time,  in  old  festival,  yaei.

Female: We  dance  in  pairs,  very  graceful,  yaei

Male: Today’s  a  good  time,  come  on  with  me,  yaei

Female: Our  lab  schools,Oh!  It’s nice,  yaei.

Male: Out  standing  school,  we  used  to  be,  yeai.

Female: Productivity  school,  we  think  to  do,  yeai.

Male: Sufficiency  economy,  we  have  done  yeai.

Female: Student  gather  knowledge,  all  the  time,  yeai.

Male: The  time  is  over,  we  have  to  say  goodbye,  yeai.

Female: Wish  you  get  happiness,  without  sadness,  yeai.

Male: Have  a  nice  trip,  when  you  go  home,  yeai.

Female: Let  my  school,  go  though  lab  schools,  yeai.
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ภาพท่ี 54 : การแตงกายรําเหยยของผูชาย  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553

นักแสดงฝายชาย  ไดแก  พอเพลงและผูรํา  ใสเสื้อทอผาขาวมารอยสีคอกลม
นุงโจงกระเบนผาพื้น  คาดผาขาวมารอยสี
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ภาพท่ี 55 : การแตงกายรําเหยยของผูหญิง  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553

การแตงกายขอองนักแสดงฝายหญิงมี 2 รูปแบบ
รูปแบบที่ 1 การแตงกายแบบเด็กสาว

นักแสดงฝายหญิง  ไดแก  แมเพลงและผูรํา  ใสเสื้อทอพื้นแขนกระบอก นุงโจง
กระเบนผาพื้น  พาดสไบดวยผาขาวมารอยสี
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ภาพท่ี 56 : การแตงกายรําเหยยของผูหญิง  โรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553

รูปแบบที่ 2 การแตงกายแบบเด็กเล็ก
นิยมใสสําหรับเด็กเล็ก  อายุต้ังแต 4 - 9 ป  เสื้อแขนกุดผาลาย  นุงโจงกระเบน

ผาพื้น
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ภาพท่ี 57 : การแตงกายนักดนตรีรําเหยยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร”
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 14 ธันวาคม 2553

กลุมนักดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมดเปนผูชายลวน  สวมเสื้อ
ผาขาวมารอยสี  นุงโจงกระเบนผาพื้น  คาดผาขาวมารอยสี
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ภาพท่ี 58 : ทานอนวันทาท่ี 1
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 15 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางซายของฝายหญิงซอนตัวดานหลัง
ปฏิบัติทานอนวัน

ศีรษะ : เอียงตามมือตกปลายมือ
มือ : มือขวาต้ังวงขางลําตัว

มือซายจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ  มือทั้งสอง
ปฏิบัติเคลื่อนไหวสลับกัน

เทา : เทาขวากาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา
เทาซายวางหลังเปดสนเทา

ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาอยูกับที่เมื่อฝายชายมาถึงที่จึงปฏิบัติ
ทานอนวันฝายหญิงอยูตําแหนงหนาฝายชาย

ศีรษะ : เอียงตามมือตกปลายมือ
มือ : มือขวาจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ

มือซายต้ังวงขางลําตัว มือทั้งสองปฏิบัติเคลื่อนไหว
สลับกัน

เทา : เทาขวากาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา
เทาซายวางหลังเปดสนเทา
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ภาพท่ี 59 : ทานอนวันทาท่ี 2
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ เมื่อ 15 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางขวาของฝายหญิงซอนตัวดานหลังเมื่อ
ถึงที่จึงปฏิบัติทานอนวัน

ศีรษะ : เอียงตามมือตกปลายมือ
มือ : มือขวาจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ

มือซายต้ังวงขางลําตัว มือทั้งสองปฏิบัติเคลื่อนไหว
สลับกัน

เทา : เทาซายกาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา
เทาขวาวางหลังเปดสนเทา

ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาอยูกับที่เมื่อฝายชายมาถึงที่จึงปฏิบัติ
ทานอนวันฝายหญิงอยูตําแหนงหนาฝายชาย

ศีรษะ : เอียงตามมือตกปลายมือ
มือ : มือขวาจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ

มือซายต้ังวงขางลําตัว มือทั้งสองปฏิบัติเคลื่อนไหว
สลับกัน

เทา : เทาซายกาวหนา ยอเขาลงน้ําหนักอยูที่เทาขวา
เทาขวาวางหลังเปดสนเทา
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ภาพท่ี 60 : ทาเชื่อมกอนปฏิบัติทานอนวัน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 15 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางขวาเพื่อไปยังกลางเวที
ศีรษะ : เอียงศีรษะตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ

มือซายต้ังวงขางลําตัว มือทั้งสองปฏิบัติเคลื่อนไหว
สลับกัน

เทา : เทาซายยํ่าเทาไมยกเทาสูง
เทาขวายํ่าตามเทาซาย

ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางซายเพื่อไปยังกลางเวที
ศีรษะ : เอียงศีรษะตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ

มือซายต้ังวงขางลําตัว มือทั้งสองปฏิบัติเคลื่อนไหว
สลับกัน

เทา : เทาซายยํ่าเทาไมยกเทาสูง
เทาขวายํ่าตามเทาซาย
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ภาพท่ี 61 : ทาเชื่อมหลังปฏิบัติทานอนวัน
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 15 ธันวาคม 2553

ผูชาย ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางซายของเวทีหันหนาเขาฝายหญิงถอย
หลังเขาตําแหนงเดิม

ศีรษะ : เอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาต้ังวงขางลําตัว

มือซายจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ  มือทั้งสอง
ปฏิบัติเคลื่อนไหวสลับกัน

เทา : เทาซายยํ่าเทาไมยกเทาสูง
เทาขวายํ่าตามเทาซาย

ผูหญิง ทิศทาง : ยํ่าเทาไปทางขวาของเวทีหันหนาเขาฝายชาย
ถอยหลังเขาตําแหนงเดิม

ศีรษะ : เอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาต้ังวงขางลําตัว

มือซายจีบหงายตกปลายมือระดับศีรษะ  มือทั้งสอง
ปฏิบัติเคลื่อนไหวสลับกัน

เทา : เทาซายยํ่าเทาไมยกเทาสูง
เทาขวายํ่าตามเทาซาย



ภาคผนวก  ง

ภาพและขอมูล ท่ี เกี่ ยวของกับประวัติ ความเปนมาและ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง จังหวัด
กาญจนบุรี
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ภาพท่ี 62 : สถานท่ีแสดงรําเหยย  ลานหนาบานนางพะยอม  เงินงาม
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 63 : การแตงกายรําเหยยผูแสดงชาย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553

ผูแสดงชาย  ไดแก  พอเพลง  ผูรํา  ลูกคู  สวมเสื้อเชิ้ต นุงกางเกง คาดผาขาวมา
สวมรองเทา



306

ภาพท่ี 64 : การแตงกายรําเหยยผูแสดงหญิง  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553

ผูแสดงหญิง  ไดแก   แม เพลง  ผู รํา  ลูกคู   สวมเสื้อผาไทย นุงกระโปรง
สวมรองเทา   ใสเครื่องประดับ   เชน  สรอย  ตางหู  แหวน  เปนตน
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ภาพท่ี 65 : การแตงกายนักดนตรีรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553

กลุมนักดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะ สวมเสื้อลายดอก  นุ งกางเกง
คาดผาขาวมา  ประแปงเล็กนอย
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ภาพท่ี 66 : การรําเกี้ยวพาราสีการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลบานเกา อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553

ภาพท่ี 67 : การรําเกี้ยวพาราสีการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลบานเกา อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553
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ภาพท่ี 68 : การรําเกี้ยวพาราสีการละเลนพ้ืนบานรําเหยย  ตําบลบานเกา อําเภอเมือง
ที่มา: ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 19 ธันวาคม 2553



ภาคผนวก  จ

ภาพและขอมูล ท่ี เกี่ ยวของกับประวัติ ความเปนมาและ
องคประกอบการละเลนพื้นบานรําเหยย  ตําบลบานเกา  อําเภอเมือง จังหวัด
กาญจนบุรี
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ภาพท่ี 69 : การแตงกาย  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท

ครีเอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด
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ภาพท่ี 70 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท

ครีเอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : ตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองปรบมือใหจังหวะ
เทา : เทาใดเทาหนึ่งเหลื่อมหนาตบเทาใหจังหวะ

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : ตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองปรบมือใหจังหวะ
เทา : เทาใดเทาหนึ่งเหลื่อมหนาตบเทาใหจังหวะ

กระบวนทารําเริ่มจาก  นักดนตรีประโคมกลองยาวเสร็จทําจังหวะชาลง  นักชาย
หญิง ออกจากเวที  ฝายชายออกฝงซาย  ฝายหญิงออกฝงขวา  โดยการยํ่าเทาซายนําเทาขวา  ยํ่า
ชาๆใหตรงจังหวะแบบนิ่มนวล  ออกมาทีละคูเมื่อครบคูทําแถวปากพนัง  และปฏิบัติตามกระบวน
ทารําขางตน
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ภาพท่ี 71 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครี

เอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : ตรงไปทางขวา
ศีรษะ : มองฝายหญิง
มือ : มือทั้งสองนําผาออกจากคอ  จับผาคลี่ออก
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : ตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองปรบมือใหจังหวะ
เทา : เทาใดเทาหนึ่งเหลื่อมหนาตบเทาใหจังหวะ

ฝายชายคนแรกนําผาไปพาดหรือคลองฝายหญิงคนแรก  ฝายหญิงนําฝายชาย
ออกมารํา  การเลือกพาดผาหรือคลองผาไมเจาะจงตามแตผูแสดงเลือกคู  ผูแสดงชายหญิงที่ไม
ออกมารํา  ปรบมือและรองรับเปนลูกคู  โดยตนเสียง  คือ  พอเพลงแมเพลง  ซึ่งอยูตําแหนงสุดทาย
ของแถว  การรองไมเฉพาะเจาะจง  ถาผูรํารองได  ตนเสียงเปลี่ยนหนาที่เปนลูกคู
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ภาพท่ี 72 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครี

เอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : รําตามฝายหญิงไปทางซาย
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือซายต้ังวง

มือขวาจีบหงายที่ชายพก  ปฏิบัติทาสอดสรอยมาลา
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : รํานําหนาฝายชายไปทางซาย
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือซายต้ังวง

มือขวาจีบหงายที่ชายพก  ทําทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ฝายชายคลองผาใหฝายหญิงฝายหญิงรําทาสอดสรอย (ทานิ่ง) ตรงมาฝง
ซายของฝายชายเพื่อคลองผาใหฝายชายคนที่สอง  ฝายชายคนแรกกลับเขาตําแหนงเดิม
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ภาพท่ื 73 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครี

เอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : ตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองปรบมือใหจังหวะ
เทา : เทาใดเทาหนึ่งเหลื่อมหนาตบเทาใหจังหวะ

ผูหญิง ทิศทาง : ตรงไปแถวฝายชาย
ศีรษะ : มองฝายชาย
มือ : มือทั้งสองนําผาออกจากคอคลองคอฝายชายคน

ถัดไป
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

เมื่อฝายหญิงคลองผาใหฝายชายคนถัดไป  ฝายหญิงรํานําหนาฝายชายรําตาม
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ภาพท่ี 74 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครี

เอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : รําตามฝายหญิงไปทางซาย
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาต้ังวง

มือซายจีบหงายที่ชายพก  ปฏิบัติ
ทาสอดสรอย (ทานิ่ง)

เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา
ผูหญิง ทิศทาง : รํานําหนาฝายชายไปทางซาย

ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : มือขวาต้ังวง

มือซายจีบหงายที่ชายพก  ทําทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ฝายหญิงคลองผาฝายชายเสร็จเรียบรอย  โดยมาก  เมื่อฝายหญิงมาดวยทาใด
มักจะปฏิบัติทาดังกลาวกลับตําแหนงของตน  เชน  เมื่อฝายชายคลองฝายหญิง  ฝายหญิงทําทา
สอดสรอยมาลา  ฝายหญิงคลองฝายชายคนถัดไปและกลับตําแหนงเดิมดวยทาสอดสรอย (ทา
นิ่ง) เชนกัน
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ภาพท่ี 75 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครีเอทมีเดีย
สตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : รําตามฝายหญิงไปทางซาย
ศีรษะ : เอียงตามมือต้ังวง
มือ : มือขวาต้ังวงบน

มือซายตกปลายมือ  ปฏิบัติทาผาลา (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : รํานําหนาฝายชายไปทางซาย
ศีรษะ : เอียงตามมือต้ังวง
มือ : มือขวาต้ังวงบน

มือซายตกปลายมือ  ปฏิบัติทาผาลา (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ฝายชายคลองผาใหฝายหญิงฝายหญิงรําทาผาลา (ทานิ่ง) ตรงมาฝงซายของ
ฝายชายเพื่อคลองผาใหฝายชายคนถัดไป  เมื่อคลองผาใหฝายชายคนถัดไป  ฝายหญิงปฏิบัติท า
ผาลา (ทานิ่ง) นําหนาฝายชายเพื่อกลับไปตําแหนงเดิม  ฝายชายคลองฝายหญิ งคนถัดไป
ปฏิบัติจนถึงบทรองลา
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ภาพท่ี 76 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา: วิดีทัศนนาฏศิลปไทย  รําเหยย  การแสดงพื้นบานภาคกลาง  ชุดที่ 10,บริษัท  ครี

เอทมีเดียสตูดิโอ  จํากัด

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : ปฏิบัติทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : เหลื่อมเทาพรอมตบเทา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เอียงตามมือจีบ
มือ : ปฏิบัติทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : เหลื่อมเทาพรอมตบเทา

เมื่อรองถึงบทลา หญิง กําเกวียนกํากง ตองจากวงแลวเอย
ชาย กรรมวิบาก วันนี้ตองจากแลวเอย

ฝายชายและหญิงยํ่าเทาออกมาเปนคูๆ  ปฏิบัติทาคูไมเฉพาะเจาะจง  นักดนตรี
ทําจังหวะจบ  ผูแสดงปฏิบัติทานิ่ง  นักดนตรีทําจังหวะเขา  ผูแสดงรําเขาตามทาของแตละคูโดย
เขาทางดานซายของเวที
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ภาพท่ี 77 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : หนาตรงเมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองต้ังวงระดับหนาอก
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรงเมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
ศีรษะ : หนาตรง
มือ : มือทั้งสองต้ังวงระดับหนาอก
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรรมชาติ ฝายหญิงคลองผา
ฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตาม
ธรรรมชาติ
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ภาพท่ี 78 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : หนาตรงเมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองต้ังวงกลาง  ปฏิบัติทาจันทรทรงกรด

(ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : หนาตรงเมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือทั้งสองต้ังวงกลาง ปฏิบัติทาจันทรทรงกรด

(ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง ทิศทางอยูดานขวา  ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรรมชาติ  ฝายหญิงคลองผา
ฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย   ศีรษะเคลื่อนไหวตาม
ธรรรมชาติ
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ภาพท่ี 79 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทาผาลา (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทาผาลา (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิงทิศทางอยูดานขวา  ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ  ฝายหญิงคลองผาฝาย
ชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย  ศีรษะเคลื่อนไหวตาม
ธรรมชาติ
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ภาพท่ี 80 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทาสอดสรอย (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือซายต้ังวง  มือขวา
จีบหงายที่ชายพก  ฝายหญิงคลองผาฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง
ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือขวาต้ังวง  มือซายจีบหงายที่ชายพก
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ภาพท่ี 81 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาต้ังวงบน

มือซายจีบควํ่าระดับไหล  ปฏิบัติสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาต้ังวงบน

มือซายจีบควํ่าระดับไหล  ปฏิบัติสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือขวาต้ังวง  มือซาย
จีบควํ่าตึงแขน ฝายหญิงคลองผาฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทาง
อยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือซายต้ังวง  มือขวาจีบควํ่าตึงแขน
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ภาพท่ี 82 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทานางนอน (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : ปฏิบัติทานางนอน (ทานิ่ง)
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือขวาต้ังวงระดับ
ชายพก  มือซายตกปลายมือ  ฝายหญิงคลองผาฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝาย
หญิง  ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือซายต้ังวงระดับชายพก  มือขวาตก
ปลายมือ
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ภาพท่ี 83 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาจีบหงายขางลําตัว

มือซายจีบหงายที่ชายพก  ปฏิบัติสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือขวาจีบหงายขางลําตัว

มือซายจีบหงายที่ชายพก  ปฏิบัติสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทาง อยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือขวาจีบหงาย
ระดับชายพก  มือซายจีบหงายขางลําตัว  ฝายหญิงคลองผาฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ มือซายจีบหงายระดับ
ชายพก  มือขวาจีบหงายขางลําตัว
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ภาพท่ี 84 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือซายจีบตึงแขนระดับไหล

มือขวาต้ังวงขางลําตัว ปฏิบัติเคลื่อนไหวสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือซายจีบตึงแขนระดับไหล

มือขวาต้ังวงขางลําตัว ปฏิบัติเคลื่อนไหวสลับขาง
เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา

กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย
หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ ฝายหญิงคลองผา
ฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตาม
ธรรมชาติ
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ภาพท่ี 85 : กระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร
ที่มา : ผูวิจัยบันทึกภาพ  เมื่อ 7 กุมภาพันธ 2553

ผูชาย ทิศทาง : หนาตรง
ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือซายหงายทองแขน  ระดับไหล

มือขวาต้ังวงขางลําตัว ปฏิบัติทารําสาย
เคลื่อนไหว  สลับขาง

เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา
ผูหญิง ทิศทาง : หนาตรง

ศีรษะ : เมื่อเคลื่อนไหวเอียงตามธรรมชาติ
มือ : มือซายหงายทองแขน  ระดับไหล

มือซขวาต้ังวงขางลําตัว ปฏิบัติทารําสาย
เคลื่อนไหวสลับขาง

เทา : ยํ่าเทาซายนําเทาขวา
กระบวนทารําเพิ่มเติมที่ใชในการแสดงรําเหยย  ฝายชายปฏิบัติเชนเดียวกับฝาย

หญิง  ลําตัวซอนขางหลังฝายหญิง  เมื่อฝายชายไปคลองผาฝายหญิงคนถัดไป  ฝายชายอยู
ดานขวาของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานขวา ศีรษะเคลื่อนไหวตามธรรมชาติ   ฝายหญิงคลองผา
ฝายชายคนถัดไป  ฝายชายอยูดานซายของฝายหญิง  ทิศทางอยูดานซาย ศีรษะเคลื่อนไหวตาม
ธรรมชาติ



ภาคผนวก  ฉ

เก็บขอมูลภาคสนามรําเหยยในจังหวัดกาญจนบุรี  และ  รําเหยย
กรมศิลปากร
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ภาพท่ี 86 : ฝกปฏิบัติทารําจากนางอํานวย  คุณพันธ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

ฝกปฏิบัติทารํา รําเหยย  อําเภอพนมทวน จากนางอํานวย คุณพันธ  แมเพลงพื้นบาน
ชาวพนมทวน  บานเลขที่ 115 หมู 2 ต.หนองโรง  อ.พนมทวน  จ.กาญจนบุรี วันที่ 12
มิถุนายน  พ.ศ. 2553 บันทึกภาพโดย  นายปราชญา  สายสุข
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ภาพท่ี 87 : ฝกปฏิบัติทารําจากนางอํานวย  คุณพันธ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

ฝกปฏิบัติทารํา  รําเหยย  อําเภอพนมทวน  จากนางอํานวย  คุณพันธ  แมเพลงพื้นบาน
ชาวพนมทวน  บานเลขที่ 115 หมู 2 ต.หนองโรง  อ.พนมทวน  จ.กาญจนบุรี  วันที่ 12
มิถุนายน  พ.ศ. 2553 บันทึกภาพโดย  นายปราชญา  สายสุข
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ภาพท่ี 88 : ถายภาพรวมกับนางอํานวย  คุณพันธ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณนางอํานวย  คุณพันธ  แมเพลงพื้นบานชาวพนมทวน  บานเลขที่ 115 หมู 2
ต.หนองโรง  อ.พนมทวน  จ.กาญจนบุรี  วันที่ 5 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2554 บันทึกภาพโดย
นายอานนท  มัธยมนันท
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ภาพท่ี 89 : สัมภาษณนางบุญชวย  สารีวงษ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณนางบุญชวย  สารีวงษ  แมเพลงพื้นบานชาวพนมทวน  บานเลขที่ 115 หมู
2 ต.หนองโรง  อ.พนมทวน  จ.กาญจนบุรี  วันที่ 12 มิถุนายน  พ.ศ. 2553 บันทึกภาพโดย
นายปราชญา  สายสุข
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ภาพท่ี 90 : สัมภาษณนายเสริม    ไคลมี
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณนายเสริม    ไคลมี อดีตกํานันตําบลหนองโรง ต.หนองโรง อ.พนมทวน
จ.กาญจนบุรี วันที่ 5 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2554 บันทึกภาพโดย  นายอานนท  มัธยมนันท
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ภาพท่ี 91 : สัมภาษณนายประยงค   แกวประดิษฐ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณนายประยงค   แกวประดิษฐ รองประธานสภาวัฒนธรรม ตําบลหนองโรง
บานเลขที่ 49 หมู 2 บานหวยสะพาน ต.หนองโรง อ.พนมทวน จ.กาญจนบุรี  วันที่ 6
ธันวาคม 2553 บันทึกภาพโดย  นายอานนท  มัธยมนันท
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ภาพท่ี 92 : ถายภาพรวมกับนายประยงค   แกวประดิษฐ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณนายประยงค   แกวประดิษฐ  รองประธานสภาวัฒนธรรม ตําบลหนองโรง
บานเลขที่ 49 หมู 2 บานหวยสะพาน  ต.หนองโรง   อ.พนมทวน จ.กาญจนบุรี   วันที่
6 ธันวาคม 2553 บันทึกภาพโดย  นายอานนท  มัธยมนันท
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ภาพท่ี 93 : สัมภาษณอาจารยอุบล  อํานวย
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณอาจารยอุบล  อํานวย  อาจารยโรงเรียนวัดอินทาราม “โกวิทอินทราทร” ที  พี
รีสอรท  ต.หนองขาว  อ.ทามวง  จ.กาญจนบุรี  วันที่ 14 ธันวาคม 2553 บันทึกภาพโดย
นางสาวบัณฑิตตา  จินดาทอง
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ภาพท่ี 94 : ถายภาพรวมกับอาจารยเรณู    จีนเจริญ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

ปฏิบัติกระบวนทารํา  รําเหยย  กรมศิลปากร  โดย  อาจารย เรณู     จีนเจริญ
ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม วันที่
6 มกราคม 2554 บันทึกภาพโดย  นายปราชญา    สายสุข
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ภาพท่ี 95 : ถายภาพรวมกับอาจารยเรณู    จีนเจริญ
ที่มา : วรรณวิภา    มัธยมนันท

สัมภาษณอาจารยเรณู    จีนเจริญ  ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป  สํานักการสังคีต
ก ร ม ศิ ล ป า ก ร   ก ร ะ ท ร ว ง วั ฒ น ธ ร ร ม   วั น ที่ 6 ม ก ร า ค ม 2 5 5 4 บั น ทึ ก ภ า พ โ ด ย
นายปราชญา    สายสุข



339

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อ นางสาววรรณวิภา    มัธยมนันท
เกิด 19 ธันวาคม 2527
ภูมิลําเนา 33/4 หมู 2 ตําบลทาลอ  อําเภอทามวง  จังหวัดกาญจนบุรี 71000
ประวัติการศึกษา

พ.ศ. 2542 สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตนจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี
พ.ศ. 2545 สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นกลางจากวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ
พ.ศ. 2549 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต   สาขานาฏยศิลปไทย  ภาควิชา

นาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ปจจุบัน กําลังศึกษาหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต    สาขานาฏยศิลปไทย

ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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