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บทที่ 1  
บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคญัของประเดน็ในการวิจัย 
 

หุนกระบอกของไทยเปนการแสดงดั้งเดิมของไทยที่มีคณุคายิ่ง  เปนมหรสพที่รวมวัฒนธรรม
หลายสาขา  แตละสาขามีความสําคัญในฐานะเปนเครือ่งบงบอกอารยธรรมของไทย  หุนกระบอกเปน
การแสดงที่หาดูไดยาก  อีกทั้งขาดผูสืบทอด ทําใหการแสดงหุนกระบอกในปจจบุันอยูในสภาวะสูญ
หาย 

 
หุนกระบอก  เปนมหรสพการแสดงสาขาหนึ่ง  ที่จําลองรูปแบบมาจากคน   โดยใชคนเชิดหรือ

บังคับ  แทนการแสดงของคนจริง   หุนชนิดนี้มีเฉพาะ สวนหวัและมอื 2 ขาง  ลําตวัทําดวยไมกระบอก1  
ยาวประมาณ 35 เซนติเมตร ปลายกระบอกดานบนจะสวมดวยหัวหุน  ซ่ึงเปนไมแกะสลักตกแตงดวยสี
และเครื่องประดับแบบละคร2 มีผาเย็บเปนถุงทรงสี่เหล่ียมผืนผาคลุมปดไมกระบอก ไมมีขา เวลาเชิดใช
มือสอดเขาไปจับไมกระบอก   อีกมือหนึ่งถือกานไมไผ 2 กาน ซ่ึงปลายบนผูกติดกับมือของหุน  กานไม
ทั้ง 2 จะใชบังคับใหหุนรายรําตามบทและทํานองของปพาทย  การเชิดจะนั่งเชิดโดยมีฉากกั้นระหวาง
ผูชม กับคนเชดิ   
 

หุนกระบอก ไมปรากฎหลกัฐานแนนอนวาใครเปนผูริเร่ิมและเมื่อใด แตมีหลักฐานระบุไววา
ไดรับอิทธิพลมาจากหุนของจีนแบบหนึ่ง ที่เรียกวา “หุนไหหลํา”3 และปรากฎการบันทกึชื่อ              
“หุนกระบอก” คร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 จากลายพระหัตถ
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ที่ทรงตอบประทานอธิบาย สมเดจ็ฯเจาฟา
กรมพระยานรศิรานุวัตวิงศ ในหนังสือ “สาสนสมเด็จ” เลมที่ 9 ไวดังนี ้

 
“...เมื่อ พ.ศ. 2435 ปที่หมอมฉันเขาวาราชการกระทรวงมหาดไทย  ถึงเดือนตุลาคม

หมอมฉันขึ้นไปตรวจหวัเมืองเหนือคร้ังนั้นลูกชายกลางอทิธิดํารง (นองรองจุลดิศ) อายุไดสัก 5 

                                                 
1 ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542,  (กรุงเทพฯ:นานมีบุคส

พับเดชั่นส, 2546) หนา 1297. 
2 สน  สีมาตรัง,  หุนไทย (กรุงเทพฯ: อมรินทรการพิมพ, 2521), หนา 15. 
3 ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร,  หุนกระบอก  มหาวิทยาลัยศิลปากร, หนา 11. 
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ขวบติดหมอมฉันจึงตามไปดวย  หมอมราชวงศเถาะ  (เปนทหารมหาดเล็กอยูกอนทานคงทรง
รูจัก)  รับอาสาไปเปนพี่เล้ียง 

เมื่อไปถึงเมืองอุตรดิตถ  สามเณรรณชยั  เวลานั้นเปนพระยาสุโขทัยใหหุนกระบอกมา
เลนใหดู  ไดเห็นเปนครั้งแรก  แกเลาใหฟงวาหุนกระบอกนั้นเกิดขึ้นทีเ่มืองสุโขทัย  ดวยข้ียาคน
หนึ่งชื่อ เหนง ซ่ึงเที่ยวอาศยัอยูตามวดั  เหน็หุนจนีไหหลําจึงเอาอยางมาคิดทําเปนหุนไทย  และ
คิดกระบวนรองตามรอยหุนไหหลํา  มีคนชอบจึงเลยเที่ยวเลนหากิน 

ลูกชายคนกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลัง  สามเณรรณชยัจึงไปขอเขามา
ใหเธอตัวหนึ่ง  แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอปาใหเธอนั่งมา  ก็เลนเชิดหุนกับคุณเถาะ
เร่ือยมาตลอดทาง  แตเมื่อถึงกรุงเทพฯ ไดสักหนอยหนึ่ง  ชายกลางปวยส้ินชีพ  คุณเถาะเกิด
ความคิดจะเลนหุน  ยืมเงินหมอมฉันไดลงทุนทํา  ก็มหีุนกระบอกเกิดขึ้นในกรุงเทพฯ  ราวพ.ศ. 
2436  แตแรกมักเรียกวา “หุนคุณเถาะ” ดวยประการฉะนี้...” 4  
 
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศ  ทรงมีลายพระหัตถตอบเรื่องเกี่ยวกับหุนกระบอก

ดังนี ้
“เร่ืองหุนกระบอกเรียกวาหุนคุณเถาะนั้น  เกลากระหมอมทราบดี  คนเลาก็ทราบวาชือ่

นางเคลือบ  ตัวคุณเถาะเองก็รูจักดเีปนคนเลี้ยงชายกลาง  ตวัชายกลางก็คุนกับเกลากระหมอม  
ทั้งเกรงใจดวยเกลากระหมอมเปนผูที่มีหนาที่ปลอบใหกนิยา 

หุนคุณเถาะนัน้ไดเห็นเปนครั้งแรกที่ไหน  ฝาพระบาทนาํไปเลนถวาย  ดูเหมือนที่บาง
ประอิน  จะเปนงานอะไรกลื็มไปเสียแลว  ฝาพระบาทไดกราบบังคมทูลถึงประวตัินายเหนง
เปนตนคิด  แปรมาจากหุนไหหลําและจําทาํนองรองเดินเรื่องมาจากเพลงตาสังขารา...”5 

 
 ดังนั้นประวัตคิวามเปนมาของหุนกระบอกไทยจึงสืบไดไกลสุดแคเพยีง “นายเหนง  คนขี้ยา  
อาศัยวัด  อยูเมืองสุโขทัย”  จําหุนไหหลํามาดัดแปลงเปนหุนไทย และออกเชิดรองเลนหากิน  และตอมา
จนถึง “ม.ร.ว. เถาะ” มหาดเล็กในสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ผูเคยไดตาม
เสด็จไปเห็นหุนกระบอกทีเ่มอืงอุตรดิตถ  และไดกลับมาสรางหุนตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเปนคณะแรก
ในกรุงเทพ เมือ่ พ.ศ.24366 

                                                 
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานวุัตวิงศ และสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลมที่ 9 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504), หนา 120-121. 
5 เร่ืองเดียวกัน. 
6  จกัรพันธุ  โปษยกฤต,  หุนไทย (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา

สหประชาชาต,ิ 2529), หนา 95. 
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สําหรับประวตัิความเปนมาของนายเหนง ไมมีหลักฐานวาเปนใคร มาจากไหน  จากคําบอกเลา

ของนางบุญชวย  เปรมบุญ ผูเปนหลานของนายเหนง  ที่นายจกัรพันธุ  โปษยกฤต ไดสัมภาษณเมื่อ พ.ศ. 
2518-2519 ในหนังสือหุนไทยวา 

 
“ครูเหนงเปนคนนครสวรรค อยูบานบางมะฝอ  อําเภอโกรกพระ  มีช่ือจริงวา “นาย

ร่ืน” เปนชางฝมือดีทั้งทางแกะสลัก  เขียนรูป  และมีความสามารถทางแกะหนาบัน  ไดหลบหนี
การจับกุมของบานเมือง  เนื่องจากมีผูวาจางใหแกะแมพิมพเหรียญเงนิปลอม  โดยใชหนิแกะ
เปนแมพิมพประกบกนั 2 ขางใชตะกั่วแทนเงิน  อันเปนการผิดกฎหมาย  มีโทษถึงขันเชนาะ
ตอกเล็บ  จึงตองหลบหนีไปทางใต  และไดเห็นการการแสดงหุนจนีไหหลํา  เกดิติดใจจึงคิด
แกะหวัหุนขึน้เปนหุนไทย  และทําตัวหุนเลียนแบบหุนไหหลํา  ในตอนแรกหวัหุนแกะดวยมนั
เทศไมถาวร  พอหัวหุนเนาเสีย  ก็แกะขึ้นใหมไดทันทีเพราะนายรื่น  มีฝมือทางชางแกะสลักอยู
แลว  เมื่อข้ึนมาอยูเมืองสุโขทัย  ใชช่ือวานายเหนง  ดวยเปนคนศีรษะลาน  ไมทราบวาระยะอยู
สุโขทัย  นายเหนงทั้งเชิดทั้งรองหุนกระบอกดวยตนเองหรือวามีเปนคณะ  แตหุนกระบอกนาย
เหนงกเ็ปนที่รูจักกนัดีแลว”7 
 
นายเหนงที่กลาวถึงในหนังสือสาลนสมเด็จ  กับนายเหนงที่นางบุญชวย  เปรมบุญ กลาวถึงนั้น

ไมมีหลักฐานยื่นยนัวาเปนคนเดียวกนัหรือไม  แตนายเหนงที่นางบุญชวย  เปรมบุญกลาวถึงขางตนมี
ประวัติความเปนมา โดยผูวจิัยไดทําการสัมภาษณนางชะเวง   ออนละมาย  และศึกษาจากเอกสาร เร่ือง
หุนไทย ของ   จักรพันธุ  โปษยกฤต สรุปไดวา 

 
นายเหนงถึงแกกรรมเมื่อไรไมทราบได   แตเมื่อสมัยมีชีวิตอยูนายเหนงไดใหบุตรสาวทั้ง 3      

คน คือ นางสุน  นางกุน นางเปลื้อง เชิดหุนกระบอกจนมีฝมือ นางสุนซึ่งเปนพีส่าวคนโตนั้น ไมได
แตงงานและไดถึงแกกรรมไปกอน  
 

สวนนางกนุสมรสกับนายหวาด   มีบุตร 2 คน คือนายสวอง  และนางละออง(แมของนาง
ชะเวง)  นางเปลื้องสมรสกับนายบุญธรรม มีบุตร 4 คน  คือ นางบุญชู  นางบุญชวย  นายตุย  นายมงคล    
ไดเชิดหุนกระบอกที่จังหวัดนครสวรรคจนมีช่ือเสียง รูจักกนัในนามหุนกระบอกยายกุนและ               
หุนกระบอกยายเปลื้อง 
 

                                                 
7 เร่ืองเดยีวกัน. 
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 หลังจากยายเปลื้องและยายกนุเสียชีวิต  นางบุญชวยไดจัดการแสดงตอมาจนมช่ืีอเสียงเปน   
อยางดี   
 
 จนมาถึงรุนปจจุบัน ซ่ึงเปนรุนเหลนของนายเหนง คือ นางชะเวง  ออนละมาย  ไดเตบิโตมาใน
คณะหุนกระบอกตั้งแตเด็ก  ไดสัมผัสรูสึกรักผูกพันในศลิปะแขนงนี ้  นางชะเวง  ออนละมายไดฝกหัด
เชิดหุนกระบอก   ฝกการรอง  การพากย  และการเจรจา ประกอบการเชิดเปนอาชพีมาตั้งแตอาย ุ 14 ป    
ไดหัดกับนางบุญชวยผูเปนนา และนางละอองซึ่งเปนแมของนางชะเวง  แตโดยสวนใหญจะใชวธีิครูพัก
ลักจํานําไปปฏิบัติ  นางชะเวงไดรวมเชิดกับนางบุญชวยมาตลอด  จนนางบญุชวยเสียชีวิตไปเมื่อป    
พ.ศ. 2522  นางชะเวงจึงไดรับมอบใหเปนผูดูแลหุนกระบอกตั้งแตนัน้มา  และไดใชช่ือวา “หุนกระบอก
ชะเวงหลานแมบุญชวย” มาจนถึงทุกวนันี ้
 

หุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบุญชวยนัน้   เปนหุนทีม่ีลักษณะเฉพาะตัว  มีความโดดเดนใน
เร่ืองตัวหุน และการเชิด กลาวคือ ศีรษะตวัหุนแกะมาจากไมเนื้อออน น้ําหนกัเบา  มคีวามแข็งแรง  และ
การเชิดก็พาดตะเกยีบขางซายของมือหุนไวบนแขนผูเชดิขางซายที่จับไมกระบอกแกนลําตัวหุน   แทนที่
จะใชนิ้วกอยหนีบเอาไว   ขณะที่ตะเกยีบขวากําลังทําบทบาทเชนเดยีวกับการเชดิหุนคณะอืน่ๆ  การพาด
ตะเกยีบไวบนแขนผูเชิดเชนนี้มีจุดประสงคเพื่อใหมือซายของหุน “ตั้งวง” อยูเสมอ  ไมตกลงมาเหีย่วลีบ
อยูขางลําตัวดไูมสงาผาเผย    
 
 ปจจุบัน(พ.ศ.2550)หุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบุญชวย   มีนางชะเวง  ออนละมอย อาย ุ
77 ป ทายาทรุนปจจุบัน  ทําการสืบทอดการแสดงจากบรรพบุรุษผานมาถึง 4 รุน  นบัจากนายเหนงใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที ่ 5  ถายทอดผานรุนยาย   รุนแมและนา  จนถึง
รุนนางชะเวงผูเปนเหลน รวมรุน 4 เปนหัวหนาคณะ    โดยใชหุนของบรรพบุรุษซึ่งมีมากกวา 80 ตัว 
และอายุมากกวา 100 ปมาทาํการแสดง  นอกจากนี้มีผูเชดิอีก 3 คน ซ่ึงผูเชิดแตละคนนั้นมีอายุมากกวา 
60 ปแลว คือ     นางองุน เอี่ยมวไิล   อาย ุ 74 ป   นางสอาด   คุมเขตร  อายุ  74 ป  นางประไพ    เกตุทอง  
อายุ  60 ป  โดยทั้ง 3 คนนีเ้ริ่มแสดงหุนตัง้แตอายุประมาณ 12 ป  นอกจากนั้นปจจบุันยังไมมีผูสืบทอด
วิธีการแสดงใหกับเยาวชนหรือผูสนใจไดศกึษาอยางจริงจงั  
 

ดวยขอมูลดังกลาวทําใหผูวิจยัมีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบวิธีการแสดงหุนกระบอกคณะ
ชะเวง หลานแมบุญชวย อําเภอเมือง  จงัหวัดนครสวรรค  ดวยเหตุผลที่วา หุนกระบอกสายตระกูลนี้
นาจะมกีารสืบทอดมาตั้งแตพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5   ซ่ึงนางชะเวง       
ออนละมาย  ผูเปนทายาทของนายเหนงโดยตรง ยังสืบทอดการแสดง  โดยยึดรปูแบบการแสดงของ
บรรพบุรุษ     และเก็บรักษาหุนบางตวัทีม่ีอายุมากกวา 100 ปไว  ประกอบกับผูเชดิหุนกระบอกคณะนี้
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เหลือเพียง 4 คน ซ่ึงแตละคนมีอายุมากกวา 60 ป  โดยมีประสบการณในการเชิดหุนกระบอกมากกวา 50 
ป  แตเปนที่นาเสียดายทีไ่มมีทายาทมารับชวงสืบทอดการแสดงนี้  รวมถึงเยาวชนและผูสนใจที่จะศึกษา
อยางจริงจังมนีอย ผนวกกับการแสดงหุนกระบอกที่นับวันจะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม และผูเชิด
ก็ชราภาพ จึงเห็นควรทําการวิจัยบนัทึกเปนลายลักษณตอไป  
 
1.2 วัตถุประสงค 

1. เพื่อศกึษาความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบญุชวย   จังหวดั
นครสวรรค 

2. เพื่อศึกษารูปแบบวิธีการแสดง  และองคประกอบการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง หลาน
แมบุญชวย   จงัหวัดนครสวรรค 

 
 
 

1.3 ขอบเขตการศกึษา 
การวิจยัคร้ังนีมุ้งศึกษาการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบุญชวย   จังหวัดนครสวรรค                    

 
1.4 วิธีดําเนินการศึกษา 

ในการวิจัยนี้  ผูวิจัยดําเนินการวิจัยโดย 
1. การเก็บและรวมรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการ และบทความตางๆ ที่เกี่ยวของกับขอมูล

ตางๆ 
- หอสมุดแหงชาติ 
- พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ
- สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
เอกสารสําคัญที่ใชในงานวจิยั  เชน 
- สาสนสมเด็จ เลมที่ 9  
จดหมายลายพระหัตถในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  และ 

สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัตวิงศ เปนเอกสารชิ้นแรกที่มีการบนัทึกเรื่องของหุนกระบอก 
 

- หุนไทย  ของ จักรพันธุ  โปษยกฤต 
ประวัติความเปนมาของหุนไทยแตละประเภทของไทย  ประวัติความเปนมาประวัติของการ

แสดงหุนกระบอก  ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี  จนถึง      กรุงรัตนโกสินทร  การแพรกระจาย
ของคณะหุนกระบอกสมัยรัชกาลที่ 5  และคณะหุนกระบอกที่มีในปจจุบัน 
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- หุนเมืองไทย  ของ เอนก  นาวิกมูล 
ประมวลสารคดีเกีย่วกับหุนไทย  ในงานหลวง  งานราษฎร  ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  

กรุงธนบุรี  จนถึงกรุงรัตนโกสินทร  ตลอดจนหุนจีนทีแ่สดงในเมืองไทย 
 
- การแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศลิป  จังหวัดสมุทรสงคราม  วิทยานิพนธ

ระดับปริญญามหาบัณฑติ ของ วรกมล เหม  ศรีชาติ 
วิจัยเกีย่วกับประวัติ  วิวัฒนาการ  รูปแบบ  องคประกอบการจัดการแสดง และวิธีการเชิด

หุนกระบอก 
- การศึกษาวิวัฒนาการหุนกระบอกไทยสื่อพืน้บานในภูมภิาคตะวนัตก ของ ศักดา  

ปนเหนงเพ็ชร 
ความเปนมาของการเลนหุนในประเทศไทย  ตั้งแตระยะเวลาแรกเริ่มที่มีการเลนเปน

มหรสพในประเทศไทย  จนเปนการเลนของหลวง ในยุคสมัยตางๆ ตั้งแต สมัยอยธุยาตอนกลาง สมัย
อยุธยาตอนปลาย  สมัยกรุงธนบุรี  จนถึงสมัยรัตนโกสินทร 

 
2. การสังเกตและติดตามชมการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบญุชวย   จํานวน

ทั้งส้ิน 5 คร้ัง 
3. การสัมภาษณจากผูเชิดหุนกระบอกและผูทรงคุณวุฒิที่ศกึษาวิชาการทางดาน    

หุนกระบอก   ไดแก   
 

3.1 ผูทรงคุณวฒุิที่ศึกษาวิชาการทางดานหุนกระบอก   และทายาทคณะหุนกระบอก 
-   พันโทสมบัติ มีเสถียร         บุตรนางบุญชวย   เปรมบุญ       อายุ 80 ป(เสียชีวิตเมื่อ

14 สิงหาคม 2550) 
-    นางสุพรทิพย   ศุภรกุล   บุตรนางรําไพ รุงรัตน   อายุ   48 ป 

 
3.2 ศิลปนผูแสดงหุนกระบอก 

-    นางเชวง  ออนละมอย    หัวหนาคณะหุนกระบอก   อายุ  77 ป 
-    นางองุน เอี่ยมวไิล  ผูเชิดหุนกระบอก    อายุ  74 ป 
-    นางสอาด       คุมเขตร    ผูเชิดหุนกระบอก    อายุ  74 ป 
-   นางประไพ เกตุทอง   ผูเชิดหุนกระบอก    อายุ  60 ป 
-   นายสันน ิ ศรีเพ็ชร  หัวหนาวงปพาทย     อายุ 64 ป 
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4. การฝกปฏิบัติการเชิดหุนกระบอกดวยตนเอง  แลวนํามาวิเคราะหกลวธีิการเชิดหุน
กระบอก 

5. บันทึกภาพถายลักษณะการแสดง  และตวัหุนแบบตางๆ ของคณะชะเวง หลานแมบญุ
ชวย   สรุปผลเพื่อนําเสนอการวิจัยโดยเรียบเรียงเปนบทตางๆ ดังนี้ 
 
บทที่  1   บทนํา 
 1.1    ความเปนมาและความสําคัญของประเด็นในการวจิัย 
          1.2    วัตถุประสงค 
 1.3    ขอบเขตการศึกษา 
 1.4    วิธีดําเนนิการศึกษา 
 1.5    ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
บทที่ 2   ประวัติและความเปนมาของหุนกระบอก 

2.1 สภาพโดยทัว่ไปและความเปนมาของจังหวดันครสวรรค 
2.2 การแสดงพื้นบานในจังหวดันครสวรรค 
2.3 ประเภทของหุนในประเทศไทย 
2.4 ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทย 
2.5 ความเปนมาของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
2.6 ผลงานการแสดงและรางวัลที่ไดรับของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
 

บทที่ 3   องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
3.1 สวนประกอบหุนกระบอก 
3.2 ประเภทของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
3.3    อุปกรณประกอบการแสดง 
3.4 ซอมแซม และการเก็บรักษา ตัวหุน 
3.5 ลักษณะฉากและโรงหุนกระบอก 
3.6    ดนตรีประกอบการแสดง 
3.7 วรรณกรรมประกอบการแสดง 
3.8 การรับงานแสดง 
3.9 การจัดการและการแบงหนาที่ในการแสดง 
3.10 โอกาสและสถานที่ในการแสดง 
3.11 ระยะเวลา 
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3.12 อัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก 
3.13 คาตอบแทนผูเชิดนักแสดง 

 
บทที่ 4  การแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

4.1 กอนการแสดง 
4.2 พิธีกรรมกอนการแสดง 
4.3 การดําเนนิการแสดง 
4.4 พิธีลาโรง 
4.5 หลังการแสดง 

 
บทที่ 5 การเชิดหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

5.1 การจับหุนกระบอก 
5.2 ทาพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอก 
5.3     การสื่อสารระหวางผูเชดิหุนกระบอกกบัวงปพาทย 
5.4     ทิศทางการเคลื่อนไหว และการเขา – ออกของหุนกระบอก 
5.5     ตําแหนงของผูเชิดหุนกระบอก 

 
บทที่ 6 บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทําใหคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย  จังหวัดนครสวรรค   ซ่ึงเปนคณะ           
หุนกระบอกพืน้บานเปนที่รูจักแพรหลาย 

2. ทําใหทราบแบบแผนการแสดงหุนกระบอกพื้นบานคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  จังหวดั
นครสวรรค    

3. กระตุนใหเยาวชนรุนใหม  ไดเกดิความรกัและหวงแหน ศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงเปนมรดกของ
ชาติไทย  โดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกที่นับวันจะสญูหายไปตามกาลเวลา 
 
 



 
 

บทท่ี 2 
ความเปนมาของหุนกระบอกจากอดีตสูปจจุบันในจังหวัดนครสวรรค 

 
ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงความเปนมาและสภาพโดยทั่วไปของจังหวัดนครสวรรค   การแสดง

พื้นบานที่มีในจังหวัดนครสวรรค  ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทย  และความเปนมาของ
คณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ตลอดจนประวัติผูเชิดหุน  ผลงานการแสดงและรางวัลที่ไดรับของคณะ          
โดยการศึกษาจากหนังสือ เอกสารอัดสําเนาและการสัมภาษณ  ตามลําดับหัวขอดังนี้ 
 

2.1 สภาพโดยทัว่ไปและความเปนมาของจังหวดันครสวรรค 
2.2 การแสดงพื้นบานในจังหวดันครสวรรค 
2.3 ประเภทของหุนในประเทศไทย 
2.4 ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทย 
2.5 ความเปนมาของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
2.6 ผลงานการแสดงและรางวัลที่ไดรับของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

 
2.1 สภาพโดยทั่วไปและความเปนมาของจงัหวดันครสวรรค 

 
2.1.1 สภาพทั่วไปของจังหวัดนครสวรรค 

 
จังหวัดนครสวรรค  ตั้งอยูระหวางภาคกลางและภาคเหนือเปนศูนยกลาง   การคมนาคมที่สําคัญ

ของภาคเหนือตอนลาง มีความสําคัญคือเปนจุดบรรจบกันของแมน้ําสายสําคัญ แมน้ําปง วัง ยม และ
นาน ไหลมาบรรจบกันที่นี่กลายเปนตนกําเนิดของแมน้ําเจาพระยา แมน้ําสายสําคัญของประเทศ 
นอกจากนี้ยังเปนที่ตั้งของบึงน้ําจืดที่ใหญที่สุดในประเทศไทย คือ บึงบอระเพ็ด ซ่ึงอุดมสมบูรณไปดวย
พรรณพืช ฝูงนกนานาชนิด และยังเปนที่อยูอาศัยของปลาอีกนับรอยชนิด  

 
จังหวัดนครสวรรคแบงการปกครองออกเปน 15 อําเภอ คือ อําเภอเมืองนครสวรรค           

อําเภอลาดยาว อําเภอตาคลี อําเภอชุมแสง อําเภอบรรพตพิสัย อําเภอทาตะโก อําเภอพยุหะคีรี อําเภอ
ไพศาล อําเภอหนองบัว อําเภอตากฟา อําเภอโกรกพระ อําเภอเกาเลี้ยว อําเภอแมวงก อําเภอแมเปน และ
อําเภอชุมตาบง  
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2.1.2 ลักษณะทางภมิูศาสตร 

 

จังหวัดนครสวรรคตั้งอยู ระหวางละติจูดที่ 15 องศา 40 ลิบดาเหนือ กับละติจูด 16 องศา 50 ลิบดา
เหนือ และระหวางลองติจูด 99 องศา 5 ลิบดาตะวันออก กับลองติจูด 100 องศา 50 ลิบดาตะวันออก อยู
บริเวณตอนกลางของประเทศไทยเหนือเสนศูนยสูตร คอนไปซีกโลกดานตะวันออก  พื้นที่ของจังหวัด   
9,597.677 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,998,548 ไร  

อยูในเขตภาคเหนือตอนลาง  หรือภาคกลางตอนบนของประเทศไทย  คาบเกี่ยวระหวางภาคเหนือ
กับภาคกลาง  หางจากกรุงเทพมหานครไปทางทิศเหนือโดยทางรถยนตเปนระยะทาง 237 กิโลเมตร  
ทางรถไฟเปนระยะทาง 250 กิโลเมตร 

 

ภาพที่ 2.1 : แผนที่แสดงอาณาเขตจังหวดันครสวรรค 

ท่ีมา : การทองเที่ยวแหงประเทศไทย 

จังหวดันครสวรรค  มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวัดใกลเคยีง 8 จังหวดั ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดพจิิตร และกําแพงเพชร 
ทิศใต  ติดตอกับ จังหวัดลพบุรี อุทัยธานี ชัยนาท และสิงหบุรี 
ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดเพชรบูรณ 
ทิศตะวนัตก ติดตอกับ จังหวัดตาก 
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2.1.3      ลักษณะภูมิประเทศ 
 
ลักษณะภูมิศาสตรโดยทั่วไป สวนใหญเปนที่ราบลุมเหมาะแกการเกษตร เปนที่ราบประมาณ 3 

ใน 4 ของพื้นที่จังหวัด มีแมน้ําสายสําคัญคือ แมน้ําปง แมน้ํายม และแมน้ํานาน ไหลมารวมกันเปน 
แมน้ําเจาพระยา ไหลผานชวงกลางของจังหวัด แมน้ําที่กลาวไดแบงพื้นที่ของจังหวัดออกเปนดาน
ตะวันออกและตะวันตก และมีเพียง 6  อําเภอที่ตั้งอยูบนแมน้ําสายหลัก สภาพภูมิประเทศทางดาน      
ทิศตะวันตกของจังหวัดมีภูเขาสลับซับซอนและเปนปาทึบในเขตอําเภอลาดยาว อําเภอแมวงก กิ่งอําเภอ
แมเปน และกิ่งอําเภอชุมตาบง พื้นที่ปาของจังหวัดเปนสภาพปาที่เช่ือมโยงติดตอกับปาหวยขาแขงของ
จังหวัดอุทัยธานีในสวนทางใตของอําเภอแมวงก สวนบนของอําเภอแมวงกและอําเภอลาดยาว          
เปนสวนติดตอกับปาทึบของจังหวัดตาก ที่เชื่อมโยงไปถึงปาทุงใหญนเรศวรของจังหวัดกาญจนบุรี  
 
   สภาพพื้นที่สวนใหญของจังหวัดเปนที่ราบคอนขางเรียบแคบบริเวณที่ราบลุมแมน้ํา โดยเฉพาะ
ตอนกลางของจังหวัด ซ่ึงอยูในเขตอําเภอเมืองฯ  อําเภอบรรพตพิสัย  อําเภอชุมแสง  อําเภอทาตะโก 
อําเภอโกรกพระ และอําเภอพยุหะคีรี สภาพพื้นที่ทางทิศตะวันตก (เขตอําเภอลาดยาว อําเภอแมวงก  กิ่ง
อําเภอแมเปน และกิ่งอําเภอชุมตาบง) และทิศตะวันออก (เขตอําเภอหนองบัว อําเภอไพศาลี อําเภอตาก
ฟา และอําเภอตาคลี) มีลักษณะเปนแบบลอนลูกคลื่น ยกตัวข้ึนจากตอนกลางของจังหวัด สูงจาก
ระดับน้ําทะเลปานกลาง 50-150 เมตร 
 

2.1.4       ความเปนมาของจังหวดันครสวรรค   
 

นครสวรรค เปนเมืองโบราณซึ่งสันนิษฐานวาตั้งขึ้นในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี โดยมี
ปรากฏหลักฐานในหลักศิลาจารึกเรียกวาเมืองพระบาง เปนเมืองหนาดานสําคัญในการทําศึกสงครามมา
ทุกสมัย ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร ตัวเมืองดั้งเดิมตั้งอยูบริเวณเชิงเขา
ขาด (เขาฤาษี) จรดวัดหัวเมือง (วัดนครสวรรค) ซ่ึงยังมีเชิงเทินดินเปนแนวปรากฏอยู เมืองพระบาง 
ตอมาไดเปลี่ยนช่ือเปนเมืองชอนตะวัน เพราะตัวเมืองตั้งอยูบนฝงตะวันตกของแมน้ําเจาพระยา และหัน
หนาเมืองไปทางแมน้ําซ่ึงอยูทางทิศตะวันออกทําใหแสงอาทิตยสองเขาหนาเมืองตลอดเวลา แตภายหลัง
ไดเปลี่ยนชื่อเปน เมืองนครสวรรค เพื่อเปนศุภนิมิตอันดี 

 
นครสวรรค มีช่ือเรียกเปนที่รูจักแพรหลายมาแตเดิมวา ปากน้ําโพ โดยปรากฏเรียกกันมาตั้งแต

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามประวัติศาสตรในคราวที่พระเจาหงสาวดีบุเรงนองยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยา
ครั้งสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ กองทัพเรือจากกรุงศรีอยุธยาไดยกไปรับทัพขาศึกที่ปากน้ําโพ       
แตตานทัพขาศึกไมไหวจึงลาถอยกลับไป 
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ที่มาของคําวา ปากน้ําโพ สันนิษฐานได 2 ประการคือ อาจมาจากคําวา ปากน้ําโผล เพราะเปนที่
ปากน้ํา ปง วงั ยม และนาน1∗ มาโผลรวมกันเปนตนแมน้ําเจาพระยา หรืออีกประการหนึ่งคือมีตนโพธิ์
ขนาดใหญอยูตรงปากน้ําในบริเวณวัดโพธิ ์ ซ่ึงเปนที่ตั้งศาลเจาเทพารักษ – ศาลเจาแมทับทิม  ปจจุบันจึง
เรียกกนัวา ปากน้ําโพธ์ิ ก็อาจเปนได 

 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดทรงนําพระพุทธรูปชื่อพระบาง 

ไปคืนใหเมืองเวียงจันทน แตติดศึกพมาตองเอาพระพุทธรูปพระบางมาคางไวที่เมืองนี้ ตอมาไทยรบทัพ
จับศึกกับพมาและปราบหัวเมืองฝายเหนือที่แข็งเมืองยกมาตีกรุงศรีอยุธยาและตอนตนกรุงเทพฯ กองทพั
ไทยไดยกเคลื่อนที่ขึ้นมาเลือกนครสวรรค (ที่เคยเปนโรงทหารเกาหลังโรงเหลาปจจุบัน) เปนที่ตั้งทัพ
หลวงแลวดัดแปลงขุดคูประตูหอรบ จากตะวันตกตลาดสะพานดําไปถึงทุงสันคู ปจจุบันยังปรากฏแนวคู
อยู เมื่อขาศึกยกลงมาจากทุงหนองเบน หนองสังข สลกบาตร และตะวันออกเฉียงใตของลาดยาวมา
เหนือทุงสันคู ในฤดูแลงเปนที่ดอนขาดน้ํา ฤดูฝนน้ําก็หลากเขามาอยางแรงทวมขาศึก ไทยยกทัพตีตลบ
หลังพมาวิ่งหนีผานชองเขานี้จึงไดช่ือวา เขาชองขาด มาจนบัดนี้ 

 
เมืองนครสวรรค เปนหัวเมืองชั้นตรีซ่ึงปรากฏอยูตามกฎหมายเกาในสมัยแผนดินสมเด็จพระ

เอกาทศรถ ราว พ.ศ. 2100 วาดวยเรื่องดวงตราประทับหนังสือท่ีใหเสนาบดีเจากระทรวงใชในราชการ
นอกจากนั้นนครสวรรค  ยังมีความเจริญทางดานศิลปวัฒนธรรม  ถึงแมจะไมไดเปนเมืองหลวง แตเปน
เมืองสําคัญ เนื่องจากตั้งอยูบริเวณตนแมน้ําอันเปนศูนยกลางการคมนาคม เศรษฐกิจ ทําใหมีคนไทยที่
สืบทอดมาจากคนหลายเชื้อชาติ เชน จีน มอญ ลาว แขก และอื่นๆ อาศัยอยู คนไทยที่ตางเชื้อสายเหลานี้
มีวัฒนธรรมแตกตางกัน แตมีการบูรณาการเขาดวยกันอยางสนิทสนมกลมกลืน ทําใหอยูรวมกันอยาง
สันติสุข ตอมาเมื่อมีการทําสัญญาเบาริ่งในสมัยรัชกาลที่ 4 และการขยายตัวในสมัยรัชกาลที่ 5 ทําใหมี
ชาวจีน อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานและประกอบการคาในนครสวรรคเปนจํานวนมาก  เนื่องจากสภาพ
ภูมิศาสตรที่เปนที่ราบอุดมสมบูรณตอนกลางของจังหวัด  และเปนที่รวมของแมน้ําสําคัญหลายสายของ
ภาคเหนือทําใหนครสวรรคเปนศูนยกลางการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินคาระหวางภาคเหนือกับภาคกลาง
เปนตนมา   

                                                 
       ∗ แมน้ําปง หมายถึง แมน้ําปงกับแมน้าํวัง ซ่ึงไหลมาบรรจบกันกอนแลวที่ ต.บานตาก จ.ตาก. 
          แมน้ําวงั หมายถึง แมน้ํายมกับแมน้าํนาน ซ่ึงไหลมาบรรจบกันกอนแลวที่ ต.เกยไชย อ.ชุมแสง  
จ.นครสวรรค. 
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2.2 การแสดงพืน้บานในจงัหวัดนครสวรรค 
 
              การแสดงพื้นบาน เปนการแสดงออกดานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินที่มีความสําคัญและคุณคาตอ
ชุมชน เนื่องจากการแสดงเปนการถายทอดประสบการณในการดําเนินชีวิต2 ตามภูมิปญญา และความ
ถนัดเปนวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง  เกื้อกูลตอกัน โดยมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมพื้นบาน
ในสาขาอื่นๆ3 ตลอดจนเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นสังคมและวัฒนธรรมของยุคสมัยนั้นดวย 

จังหวัดนครสวรรค เปนจังหวัดที่มีการแสดงพื้นบานที่หลากหลาย เนื่องจากมีการสืบทอด
วัฒนธรรมที่ยืดถือแนวทางปฏิบัติคลายคลึงกันตั้งแตอดีตมาอยางเหนี่ยวแนน สืบทอดมาเปนเวลานาน            
ซ่ึงวัฒนธรรมแตละอยางไดเกี่ยวเนื่องและมีวิวัฒนาการกับวิถีชีวิตของชาวจังหวัดนครสวรรคตอเนื่อง
มาถึงปจจุบัน ประกอบกับประชากรของชาวจังหวัดนครสวรรคมีหลายเชื้อชาติปะปนกันอยู เชน จีน 
มอญ  ลาว และไดผสมอยูรวมกันจนกลายเปนคนไทยสายเลือดเดียวกันในปจจุบัน จากความหลากหลาย
ของวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวจังหวัดนครสวรรค   ผูวิจัยจึงแบงการแสดงพื้นบานในจังหวัด
นครสวรรคเปน  6 ประเภท  ดังนี้  

1.      รํากลองยาว 
2.      รําวงประกอบบท 
3.      เพลงปฏิพากย หรือเพลงตอบโต  

3.1 เพลงดํานา หรือเพลงชาเจาหงส 
3.2 เพลงเกี่ยวขาว  
3.3 เพลงเตนกํารําเคียว 
3.4 เพลงพิษฐาน 
3.5 เพลงโขลกแปง 
3.6 เพลงชาเจาโลม 
3.7 เพลงระบําบานไร 

 

 

                                                 
2 พันทิพา สิงหษัฐิต,  การแสดงพื้นบาน อําเภอพยหุะคีรี จังหวดันครสวรรค (วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิตจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 1. 
3 สุจริต  บัวพิมพ,  มรดกไทย, คร้ังที่1 (กรุงเทพ: โอเดียนสโตร, 2538) , หนา 44. 
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4.  การแสดงในเทศกาลตรุษจนี 
4.1 สิงโตกวางตุง   ( กวองสวิ )    
4.2 สิงโตฮากกา    
4.3 เสือไหหลํา 
4.4 เด็กรําถวยจีน    
4.5 ลอโกว  
4.6 สิงโตปกกิ่ง    
4.7 ระบํานางฟา   
4.8 เอ็งกอ – พะบู   
4.9 มังกรทอง 

5.     ลิเก 
6.     หุนกระบอก 

 

1. รํากลองยาว 

รํากลองยาวเปนการละเลนพื้นบานของอําเภอพยุหคีรี จังหวัดนครสวรรค มีวัตถุประสงคเพื่อ
เพิ่มความครึกครื้นใหแกงานมงคล ซ่ึงแตเดิมใชสําหรับนําขบวนแหเทานั้น  มีทั้งการบรรเลงอยางเดียว  
และการบรรเลงประกอบการรํา  มีบทรองสั้นๆ ประกอบ  การรํานําขบวนแหแตเดิมไมมีแบบแผน  
เนื่องจากผูรําเปนผูที่มารวมงาน  ภายหลังไดพัฒนาขึ้นมาใหมีผูรําประจําคณะ4  

 

2. รําวงประกอบบท 

รําวงประกอบบทเปนการแสดงรําวงชนิดหนึ่งไมมีหลักฐานแนชัดวาเกิดขึ้นไดอยางไร       การ
แสดงชนิดนี้เปนที่นิยมแสดงมากในชวงระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 ประมาณ พ.ศ.2483 ถึง พ.ศ.2485  
เพื่อเปนการปลุกปลอบกําลังใจ และผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากภาระกิจประจําวัน สามารถรําได
ทุกเพศทุกวัย  ทั้งยังเปนโอกาสใหหนุมสาวไดพนปะสนทนากันดวย ลักษณะการแสดงจะใหเปน ผูรํา
                                                 

4 พันทิพา สิงหษัฐิต,  การแสดงพื้นบาน อําเภอพยหุะคีรี จังหวดันครสวรรค (วิทยานพินธ
ปริญญามหาบัณฑิตจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 93. 



 15

ยืนเปนคูชาย-หญิง โดยลอมเปนวงกลม  เดินรําไปตามวงทวนเข็มนาฬิกา พรอมรองเพลงไปดวย กลาง
วง จะเปนนักรองตนเสียงและผูรําจะนั่งรองและนักดนตรี นั่งบรรเลง บทรองมีหลายลักษณะ    เชน บท
รําพันรัก บทเชิญชวน ใชคําที่งายตอความเขาใจ สวนใหญเปนธรรมชาติใกลตัว รองดวยจังหวะที่ชา 
เครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา และฉิ่ง  ไมมีกําหนดเวลาเลน อาจเลนกันทั้ง
คืนก็ได 5 

 

3. เพลงปฏพิากย หรือเพลงตอบโต  

 เพลงปฏิพากย หรือเพลงตอบโตนั้น จากการศึกษาจากหนังสือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว เรื่อง วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัด
นครสวรรค  หนังสือเพลงนอกศตวรรษ ของ เอนก  นาวิกมูล  หนังสือมรดกไทย ของ สุจริต  บัวพิมพ 
และวิทยานิพนธระดับปริญญามหาบัณฑิต ของพันทิพา สิงหัษฐิต เร่ือง การแสดงพื้นบาน อําเภอพยุห
คีรี จังหวัดนครสวรรค ผูวิจัยพบวาเพลงปฏิพากยที่พบในจังหวัดนครสวรรค สวนใหญจะมีลักษณะเปน
เพลงโตตอบกันระหวางชาย และหญิง ในเชิงของการเกี้ยวพาราสี มักเกี่ยวของกับการทํานา ยกตัวอยาง
เชน  เพลงดํานา ที่รองขณะที่ดํานา  ในชวงฤดูฝน   เพลงเกี่ยวขาวที่รองพรอมกับเกี่ยวขาว  ในชวงฤดู
เก็บเกี่ยว นอกจากนั้นยังมีเพลงอีกกลุมหนึ่งที่นิยมเลนกันใน เทศกาลสงกรานต  ไดแก     เพลงชาเจา
โลม  เพลงระบําบานไร  เพลงฮินเลเล   เพลงพวงมาลัย    เพลงเขาผีเชิญผี   

 การเลนเพลงปฏิพากย ในแตละเพลงจะมีรายละเอียดในสวนของประวัติ และการเลนดังที่ผูวิจัย
จะอธิบายตอไป คือ 

 

3.1 เพลงดํานา หรือเพลงชาเจาหงส 

เพลงดํานา หรือเพลงชาเจาหงสเปนเพลงที่รองขณะที่ดํานา  ในชวงฤดูฝนประมาณเดือน
กรกฎาคม   เพื่อเปนการผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยในขณะดํานา  แตไมทราบวาเกิดขึ้นเมื่อใด ลักษณะ
การเลนเปนเพลงรองสําหรับผูหญิง มีหัวหนารองนํา เรียกวาแมเพลง และมีลูกคูตอบรองสลับกันตั้งแต
ตนจนจบ เนื้อรองเปนการตัดพอตอวาและออดออนผูชาย  ไมมีการปรบมือใหจังหวะ หรือทารํา
ประกอบ  พบที่ตําบลมวงหัก  ตําบลเขาทอง  ตําบลทาน้ําออย  อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค  

 
                                                 

5 เร่ืองเดียวกัน, หนา 89 . 
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3.2 เพลงเกี่ยวขาว 

เปนเพลงที่รองเลนกันไปพรอมกับการเกี่ยวขาว  ในชวงฤดูเก็บเกี่ยว ชวงเดือนมกราคม – 
กุมภาพันธเพื่อความสนุกสนานและผอนคลายจากความเครียดที่ตองกมหนากมตาเกี่ยวขาวอยู
ตลอดเวลา  ลักษณะการเลนจะแบงผูเลนเปน 2 ฝาย คือฝายชายและฝายหญิง แตละฝายจะมีหัวหนารอง
นํา ฝายชายเรียกวา พอเพลง ฝายหญิงเรียกวาแมเพลง สวนที่เหลือจะเปนลูกคูของแตละฝายคอยรองรับ
และรองสอดแทรกกัน  เพลงเกี่ยวขาวนี้มีเลนกันในตําบลมวงหัก  ตําบลยานมัทรี  ตําบลทองทอง  
อําเภอพยุหะคีรี6 

 

3.3 เพลงเตนกํารําเคียว 

เปนเพลงที่รองเลนกันในฤดูเก็บเกี่ยว เกิดขึ้นที่บานสระทะเล  ตําบลยานมัทรี อําเภอพยุหคีรี 
จังหวัดนครสวรรค ในสมัยรัชกาลที่ 5 เพื่อผอนคลายความเมื่อยลาจากการเกี่ยวขาว  และดีใจที่ทํานา
ไดผลดี  การเลนจะเลนหลังจากที่เกี่ยวขาวแลวเสร็จในแตละวัน  หรือเลนในระหวางที่ลงแขก พัก
เหนื่อยแตละชวงเวลาก็ได  ประมาณ 3 ครั้งตอวัน  ชวงเพล  ชวงเที่ยง และชวงบาย  ซ่ึงเปนชวงที่พักดื่ม
น้ํา  และรับประทานอาหาร  ผูเลนจะถือเคียว และรวงขาวไวในมือ  แบงผูเลนเปน 2 ฝาย คือฝายชายและ
ฝายหญิง แตละฝายจะมีพอเพลงและแมเพลงเปนตนเสียง สวนที่เหลือเปนลูกคู ยืนลอมกันเปนวงกลม 
ทารํามีลักษณะเปนทารําเกี้ยวพาราสี และเลียนแบบธรรมชาติรําตามคํารองเปนสวนใหญ ภายหลังกรม
ศิลปากรไดมารับการถายทอดการละเลนนี้ โดยนายธนิต   อยูโพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น   
เรียกชื่อใหมวา เตนกํารําเคียว7   จนปจจุบัน 

                                                 
6 ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ

และภูมิปญญา  จังหวดันครสวรรค (กรุงเทพ: กรมศิลปากร ,2542), หนา 156. 
7 พันทิพา สิงหษัฐิต,  การแสดงพื้นบาน อําเภอพยหุะคีรี จังหวดันครสวรรค (วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิตจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 45. 
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ภาพที่ 2.2 : การแสดงเตนกาํรําเคียว                                                                                 
ท่ีมา : หนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา  จงัหวัดนครสวรรค 

3.4 เพลงแหนางแมว 

เปนเพลงที่รองในพิธีขอฝน  ในปที่ฝนไมตกตองตามฤดูกาล ผูเลนมีทั้งชายและหญิงไมจํากัด
จํานวน มีลักษณะเปนขบวนแห และหยดุเปนชวงๆ เมื่อถึงหนาบานแตละบาน  แบงเปน 4 ขบวน คือ 
ขบวนแรกเปนคนถือพานนาํหนา พรอมกับรองเพลงเชญิใหชาวบานมารวมในพิธี  ขบวนที่สองเปนผู
หามแมวซึ่งใสไวในภาชนะมฝีาปด มีความโปรงสามารถมองเห็นแมวได เชน ตระกรา เขง หรือชะลอม 
ขบวนที่สามเปนผูเลนดนตรีประกอบจังหวะ ขบวนทีส่ี่  เปนผูรวมขบวนแห ซ่ึงจะรองเพลง ตบมือ หรือ
ออกทาทางตามใจชอบ บทรองมีลักษณะคอนขางหยาบคาบ  

 

3.5 เพลงโขลกแปง 

เพลงโขลกแปงเปนเพลงรองเกี้ยวพาราสีกันขณะโขลกแปงขนมจีน เพื่อคลายความเหนื่อยจาก
การโขลกขนมจีน  กําเนิดขึ้นที่ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหคีรี จังหวัดนครสวรรค ผูเลนจะเปนทั้งผูชาย
และหญิง ไมจํากัดจํานวน แบงผูเลนออกเปนสามฝาย คือพอเพลง แมเพลง และลูกคู โดยจะยืนลอมรอก
ครกที่ใชโขลกแปง        พอเพลงและแมเพลงจะถือสากไมโขลกแปงสลับกันโดยคนหนึ่งยกสากขึ้น อีก
คนจะโขลกลงไป พรอมกับรองเพลงตอบโตกันไปดวย ผูที่ยืนรอบๆ จะเปนลูกคู ทําหนาที่รองรับและ
ตบมือตามจังหวะการรอง   ไมมีทารําประกอบ 
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3.6 เพลงพิษฐาน 

เพลงพิษฐานเปนเพลงที่รองโตตอบกันของชายหญิงเพื่อขอพรส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เนื่องในวัน
สงกรานต8  ผูเลนจะนั่งพับเพียบในโบสถ หรือตอหนาพระพุทธรูป โดยฝายชาย และฝายหญิงจะนั่งคน
ละดาน มือทั้งสองถือพานที่ใสดอกไมตางๆ  การเลนจะเริ่มจากการรองไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์โดยฝายชายจะ
เปนผูเร่ิมรองกอน จากนั้นจึงรองเกี้ยวกัน 

 

3.7 เพลงชาเจาโลม 

เพลงชาเจาโลมเปนเพลงที่รองเลนกันเพื่อความสนุกสนานในเทศกาลสงกรานต ที่อําเภอพยุห
คีรี จังหวัดนครสวรรค ผูเลนจะแบงเปน 2 ฝาย ยืนลอมกันเปนวงกลม  โดยฝายชายจะเปนฝายรองเกี้ยว  
ฝายหญิงเปนฝายรองแก  บางครั้งจะรองโตตอบกันดวยคําหยาบคาย  ซ่ึงถือเปนเรื่องสนุกสนานมิไดถือ
โทษโกรธเคืองกัน  บทรองเปนบทสั้นๆเมื่อตั้งวงแลวผูใดอยากเลนดวย  ก็สามารถ  เขารวมเลนไดทันที             
เปนการเปดโอกาสใหทุกคนรวมสนุกดวยกัน  คนที่รองจะออกไปรํา หรือทําทาทางอยูกลางวง  คนที่ยืน
รอบวงจะเปนลูกคูรองรับ  และตบมือตามจังหวะการรอง  หรืออาจออกทาทางบางก็ได  ผูเลนจะผลัดกัน
เปนตนเสียง  การรองจะขึ้นตนดวยคําวา “ชาเจามะโลมเอย” 9 

 

3.8 เพลงระบําบานไร 

เพลงระบําบานไร เปนเพลงเกาที่เลนกันมานาน มีเลนกันหลายอําเภอ เชน อําเภอพยุหคีรี อําเภอ
ทาตะโก เปนตน มักเลนในชวงเย็นของเทศกาลสงกรานตหลังจากที่ทํางานเสร็จแลว  ก็จะนัดกันไป
ระบําบานไรกันสําหรับบทรองของทุกคนจะขึ้นตนวา “ระบําที่ไหนเลาเอย  ระบําที่ชาวบานไร” เปนการ
รองโตตอบกันระหวางชายกับหญิง เนื้อหาของเพลงจะเปนไปในทํานองการเกี้ยวพาราสี10 

 
                                                 

8 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 65. 
9  พันทิพา สิงหัษฐิต,  การแสดงพื้นบาน อําเภอพยุหะคีรี จังหวดันครสวรรค (วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิตจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 68. 
10 ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ

และภูมิปญญา  จังหวดันครสวรรค (กรุงเทพ: กรมศิลปากร ,2542), หนา 164. 
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3.9 เพลงฮินเลเล 

เพลงฮินเลเล   เปนเพลงรองโตตอบในเทศกาลสงกรานต เปนเพลงสั้นๆ  บทละ 2 วรรค ลูกคูจะ
รองรับดวยคําวา  ฮินเลเล   ฮินเลเล   การรองจะกระชั้นและเร็วมาก ผูเลนจะยืนลอมเปนวงรองโตตอบ
กันพรอมตบมือเปนจังหวะ ปจจุบันไมปรากฏการเลนแลว 

 

3.10 เพลงพวงมาลัย 

เปนเพลงรองโตตอบกันของชายหญิง นิยมเลนกันในเทศกาลสงกรานต หรืองานมงคลตางๆ    
ผูเลนจะยืนลอมรอบเปนวง โดยเวนที่วางตรงกลางไวสําหรับพอเพลง แมเพลงออกไปรองรํา  ฝายชาย
และฝายหญิงจะยืนอยูคนละดาน  การรองจะขึ้นตนดวยลูกคูรองวา “เออละเหยลอยไป” หรือ “พวงมาลัย
เอย”  บทรองเปนลักษณะเกี้ยวพาราสีกัน พบการเลนใน 2 ตําบล คือ ตําบลทาน้ําออย และ ตําบลเนิน
มะกอก  ปจจับนไมมีการเลนเพลงพวงมาลัยแลว 

 

3.11 เพลงเขาผีเชิญผ ี

เปนการละเลนเขาทรงในเทศกาลสงกรานต เพื่อปลอยใหผีเปนอิสระ และไมใหผีเขาวัดเมื่อยัง
ไมส้ินแสงดวงอาทิตย การเลนตองมีการเชิญคนทรง พี่เล้ียงคนทรง และคนรองเพลงเชิญผี โดยคนทรง
นั่งหรือยืนกลางวง ใชผาสีคลํ้าผูกปดตา  มือถืออุปกรณที่มีลักษณะแตกตางกันไปตามชนิดของผีที่เชิญ
คนรองเพลงเชิญผี นั่งลอมลอมวงรอบคนทรง  การเพลงเขาผีเชิญผีมีผีที่เชิญดวยกัน 15 ชนิด คือ ผีลิงลม 
ผีนางความ ผีนางมดแดง ผีนางชาง ผีนางสาก ผีนางสุม ผีนางไซ ผีนางดง ผีนางบุงกี๋ ผีนางกะลา ผีอีจู    
ผีเจาเซ็น และผีแมศรี 

 

3.12 เพลงสั่งนาค 

เปนเพลงที่รองโตตอบระหวางชายหญิง ขณะทีแ่หนาคไปวัด มี 2 ลักษณะ คือ แหนาคไปวดั
เพื่อรับศีลมาทําขวัญ และแหนาคไปวัดวนรอบโบสถกอนบวช  ผูเลนจะอยูทางดานซายและขวา        
ของนาค  ฝายชายจะเปนฝายรองกอน  ฝายหญิงเปนฝายรองโตตอบ บทรองจะตักเตอืนใหนาคยึดมั่นใน
ศีลและภาวนา จะรองโตตอบกันไปอยางนี้จนถึงวดั  พบการเลนใน 2 ตําบล คือ ตําบลเขากะลา ตําบล 
เขาทองและ ตาํบลมวงหัก   
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4.  การแสดงในเทศกาลตรุษจีน 

เทศกาลตรุษจนีนครสวรรค เปนประเพณีของคนไทยเชื้อสายจีนที่อาศัยอยูใน จังหวัดนครสวรรค     
จัดขึ้นเปนประจําทุกป ไมสามารถระบุไดวาจัดมาเปนเวลานานเทาไหร แตจากเอกสารโครงการ                
การแหเจาพอ – เจาแมปากน้ําโพเขียนระบุไววาเริ่มทําการแหคร้ังแรกในป พ.ศ. 2475 ซ่ึงในสมัยกอน         
ไมสามารถทราบไดวามีลักษณะการแหอยางไร แตจากคาํบอกเลาของคนเฒาคนแก จะมเีพียงการเชิญ
เจาออกแหเจาเทานั้น ไมมขีบวนที่ยิ่งใหญเหมือนปจจบุัน และใชเสนทางในทางน้ํา  เนื่องจากการ
คมนาคม   ทางบก(ถนน)ยังไมเจริญ เสนทางการคมนาคมจึงมีเพียงทางรถไฟและทางเรือเทานั้น ซ่ึงจะมี
การแหดวยกัน 2 วัน โดยอัญเชิญองคเจาพอ – เจาแมประทับในเรือแลวแหไปตามลําน้ําลองไปทางตลาด
ใต ถึงบานทาตากุย  ผานมณฑลทหารบกที่  4  จังหวดันครสวรรค  แลวอัญเชิญองค      เจาพอ – เจาแม
ประทับที่ศาล                ในวนัรุงขึ้นทําการอัญเชิญองคเจาพอ – เจาแมแหไปทางทิศเหนือถึงสถานีรถไฟ
ปากน้ําโพ  เพื่อใหชาวบานไดสักการะบูชา  ในสมัยนัน้การคาบริเวณฝงตนแมน้ําเจาพระยา
เจริญกาวหนามาก จนกระทั่งการคมนาคมสะดวกและมีการสรางสะพานเดชาตวิงศขามแมน้ําเจาพระยา
จึงไดมีการแหเจาพอ – เจาแมทางบก  โดยไดอัญเชญิองคเจาพอ – เจาแมประทับเกี้ยวแหรอบตลาด
ปากน้ําโพ  จวบจนกระทั่งในป  พ.ศ. 2460  เกิดโรคหาหรืออหิวาหตกโรคระบาดทั่วตลาดปากน้ําโพ  
คราชีวิตผูคนลมตายจํานวนมาก  ซ่ึงสมัยนั้นวิทยาการทางการแพทยยังไมทันสมัยเหมือนในปจจบุัน   
จึงไมสามารถสกัดโรครายใหหายได  ที่พึง่สุดทายของ      ชาวปากน้ําโพคือ  ศาลเจาพอเทพารักษ – เจา
แมทับทิม  โดยองคเจาพอ – เจาแม  จะประทับทรงทําพิธีเขียนยนัต  (ฮู)∗ และทําน้ํามนตแจกจาย
ประพรมใหประชาชนที่ศรัทธาไดดื่มกนิ  และเปนทีน่าอัศจรรยที่โรคระบาดนั้นไดหายไป  ทําใหเกิด
พลังแหงความศรัทธาตอองคเจาพอ – เจาแมในชาวไทย  ชาวจีนทกุเชื้อชาติที่อาศัยในเมืองปากน้าํโพ  
จึงรวมกนัจัดงานแหเจาพอ – เจาแมในเทศกาลตรุษจีนทกุ ๆ  ป ตั้งแตนั้นมา และ  ไดถือเปนประเพณีที่
ตองเชิญเจาออกแหรอบตลาดในทองตลาดในเทศกาลตรษุจีนเพื่อแสดงกตเวทิตาคณุ และความเปนสิริ
มงคลแกชีวิตครอบครัว โดยไดเพิ่มรูปขบวนการละเลนตางๆจนกลายเปนประเพณีทีย่ิ่งใหญจนมี
ช่ือเสียงรูจักทัว่ไปและยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาถึงปจจบุันนี้11 

 

                                                 
         ∗ ฮู หรือ กระดาษยันตนั้น มีลักษณะที่เขียนดวยเลือดของรางทรงเทพเจา  เชื่อกันวาสามารถ
ปองกันสิ่งชั่วราย 
         11 ศาลเจาพอเทพารักษ – ศาลเจาแมทับทิม จังหวัดนครสวรรค. สูจิบัตรประเพณีลุยไฟ, 
(นครสวรรค : ม.ป.ท. ,2543) หนา 5.  
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การแสดงในเทศกาลตรุษจนีจังหวัดนครสวรรค  ประกอบไปดวยการแสดงประเภทสิงโตชนิด
ตางๆ การรายรํา โดยผูวิจยัไดอธิบายโดยเรียงจากลําดับการจัดขบวนแหเจาพอ- เจาแมตั้งแตขบวนแรก
จนถึงขบวนสดุทาย ดังนี ้

 

4.1 สิงโตกวางตุง   ( กวองสิว )  

การแสดงสิงโตกวางตุง   ( กวองสิว )   เปนสิงโตที่สมาคมกวองสิวนครสวรรคจัดแสดงเปน
ศิลปะ การแสดงของชาวกวางตุง   ไดมีการถายทอดลีลาการเชิด   การตีกลอง   ตลอดจนลีลาการเตนที่
คลองแคลววองไวประกอบกบัมีการตอตัวเชิด   และปนเสา   จึงเปนที่นาสนใจจากผูชมเปนอันมาก   
เมื่อเดือนกรกฎาคม  พ.ศ. 2533   คณะสิงโตกวางตุงของนครสวรรค   ไดรับรางวัลชนะเลิศในการ
ประกวดการเชิดสิงโตกวางตุงจากประเทศตางๆ   ที่ประเทศมาเลเซีย 

 
 

 
 

ภาพที ่ 2.3 : การแสดงสิงโตกวองสิว งานเทศกาลตรุษจนีจังหวัดนครสวรรค 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2551 
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4.2 สิงโตฮากกา 

การแสดงสิงโตฮากกา   สิงโตฮากกานครสวรรค   จัดแสดงโดยสมาคมฮากกานครสวรรค    
เปนศิลปะการละเลนของคนจีนแคระ   มีลีลาการเชิดที่ผสมผสานวิชากังฟูกับการเลียนทายางกาวของ
สิงโต   โดยเนนการเคลื่อนไหวบนพื้นดนิ   มีการกลิ้งการหมอบในทาตางๆ   เปนศิลปการเชิดที่หาดูได
ยาก   ปจจุบนันี้ในการแสดงสิงโตฮากกาในประเทศไทยเพยีง   2   คณะเทานั้น   คือ   ที่นครสวรรค   
และอุทัยธาน ี

 
 

ภาพที่ 2.4 : การแสดงสิงโตทองฮากกา    งานเทศกาลตรุษจีนจังหวดันครสวรรค 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2551 

 

4.3 เสือไหหลํา 

การแสดงเสือไหหลํา  เปนศิลปะการแสดงของชาวจีนไหหลําที่เลนสืบตอกันมาจากประเทศ
ไหหลํา   เปนการตอสูกันระหวางเสือกบัคนที่ถือมีดคู   มีลีลาการเชิดและการตกีลองเปนเอกลักษณ         
โดดเดนของตนเอง   ขบวนของเสือไหหลําจะมีการแสดงตอสู  ( พะบู )   ควบคูการเชิดเสือดวย 
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4.4 เด็กรําถวยจีน 

การแสดงเดก็รําถวยจีน   เปนศิลปะการรายรําของชาวจีนไหหลํา   มีการนําภาชนะที่ใชในการ
ดื่มกินมาประกอบการรายรํา   มีลีลานุมนวลสวยงาม   ปจจุบันมีเพยีงแหงเดยีวในประเทศไทยที่ยังคง
รักษาศิลปะการรํานี้ไวได 

 

 
 

ภาพที่ 2.5 : การแสดงเด็กรําถวยจีน   งานเทศกาลตรุษจนีจังหวัดนครสวรรค 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 10 กุมภาพันธ 2551 

 

4.5 ลอโกว  

การแสดงลอโกว   เปนการแสดงดนตรจีนีที่ใชในขบวนการแหตางๆ   คลายกับขบวนแตรวง   
หรือขบวนกลองยาวของไทย   ขบวนนี้มกัจะมกีารแสดงรําประกอบดนตรีดวย   ขบวนลอโกวที่รวมแห
เจาของชาวปากน้ําโพ   ปจจบุันมี   2   คณะ   คือ   ลอโกวของสมาคมสงเสริมดนตรีจีน   และลอโกว
ของมูลนิธิปากน้ําโพประชานุเคราะห 
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4.6 สิงโตปกก่ิง 

การแสดงสิงโตปกกิ่ง   เปนการแสดงที่เริ่มหลังจากทีม่ีการสถาปนาความสัมพันธระหวางไทย
กับปกกิ่งในสมัยทาน  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์   ปราโมช   เปนนายกรัฐมนตร ี   สิงโตปกกิ่งเปนสิงโตพอ   แม   
และลูก   2   ตัว   มีการแสดงความเคลื่อนไหวแสดงความนารัก   มีการแสดงปนโตะ   และแสดง
กายกรรมประกอบ   เชน   โดดจากที่สูง   การแสดงธงผืนใหญ   เปนตน 

  

4.7 ระบํานางฟา 

การแสดงนางฟา   เปนการรายรําตามแบบจีน   สรางสีสันสดสวย   และใหความสดชื่นกับ
ขบวนแหเปนอยางมาก   เปนสาวงามแตงกายดวยเสื้อผาแบบสาวจนี   มีการเปลี่ยนรูปแบบ     การแสดง
ทุกๆ    ป   และหลากหลายอรรถรส   ประกอบไปดวยหลายๆ   ขบวนซึ่งจะอยูบนรถลากที่ตกแตงอยาง
สวยงาม    

 

4.8 เอ็งกอ – พะบู 

การแสดงเอ็งกอ – พะบู   เอ็งกอ   เปนการละเลนเกาแกมีประวตัิการเลาสืบตอกันมาจากเมือง
จีน   เปนประวัติของนักรบ   108   คน   จากเขาเหลียงซาน   ซ่ึงซองสุมผูคนหลบหนีรัฐบาลทรราชยใน
ขณะนัน้   นักรบจากเขาเหลียงซานที่มช่ืีอเสียงในเรื่องการพิชิตคนพาล – อภิบาลคนดี   จะปลน
ทรัพยสินผูที่รํ่ารวยจากการฉอโกง   มาแจกใหกับผูที่ยากจน   ผูเลนจะเขียนหนาตาตามบุคคลที่มีช่ือใน
ประวัติศาสตร   ศิลปะการเขียนหนาจะมกีารเขียนเฉพาะหนาคนๆ   ในตัวสําคัญ   เชนเดยีวกับการใส
หนากากหรือการสวมหวัโขนของไทยเราผูเลนจะมีไมพลอง   2   อัน   ตีไปมาแทนเสียงควบมา   และ
กระโดดโลดเตนเปนกิริยาอาการยามขี่มาศึกโลดเตนไปตามจังหวะ   การเลนเอ็งกอมักมีการแสดงศิลปะ
การตอสูควบคูกันไปดวย   เรยีกการเลนนี้วา  “ พะบู ” 

 

4.9 มังกรทอง 

การแสดงมังกรทอง   เปนการแสดงที่เดนและสงาที่สุด   ปจจุบันเปนเสมือนหนึง่สัญลักษณ
ของงานตรุษจนี   ไดริเร่ิมแหคร้ังแรก   ป   พ.ศ. 2506   เปนมังกรที่มีลักษณะแตกตางจากมงักรที่เชิดอยู
ในจีน   หรือญ่ีปุน   เพราะสรางจากโครงไมไผสานและหุมดวยพลาสติกเขียนลาย   สวนลีลาการเชิด
ไดรับถายทอดจากอาจารยทานหนึ่งที่เคยเลนมาจากประเทศจีน   และไดพลิกแพลงลีลาการเชิดและ   
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การแสดงตางๆ   จนเปนที่เล่ืองลือทั่วภมูิภาคเอเชียวาเปนการแสดงที่นาประทับใจที่สุด   ปจจุบันมี    
การประดับไฟดวงเล็กๆ   และพนไฟสวยงามมากเวลาแหกลางคืน 

 

5. ลิเก 

ลิเก มีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 ซ่ึงในอดีตจังหวัดนครสวรรคไดช่ือวาเปนจังหวัดที่มีคณะลิเก
มากที่สุดจังหวัดหนึ่ง เคยมคีณะลิเกมากถึง 200 คณะ โดยอยูที่อําเภอเมืองนครสวรรค และอําเภอพยุหะ
คีรี12 ปจจุบันจังหวัดนครสวรรค  ยังมีคณะลิเกตั้งอยูมากกวา 40 คณะ   โดยเฉพาะตรอกลิเก หมูบานใจ
กลางเมืองนครสวรรค ที่ชาวบานจังหวดันครสวรรคเรียกขานจนติดปาก ซ่ึงตั้งอยูที่บริเวณ ณ ถนน
สวรรควิถี 18 ตําบลปากน้ําโพ อําใหญที่แออัดไปดวยคณะลิเก 

 

6. หุนกระบอก 

หุนกระบอก ในจังหวัดนครสวรรคมีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5  ปจจุบันพบวามีการแสดงอยูคณะ
เดียว  ช่ือวา “หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย”  หุนกระบอกคณะนี้การสืบทอดมา นายรืน่ หรือ
นายเหนง ตอมาไดเปลี่ยนชือ่คณะตามของของหุนผูไดรับสืบทอด  ปจจุบันนางชะเวง  ออนละมายผูเปน
ทายาท  เปนหวัหนาคณะและยังสืบทอดการแสดงมาจนทุกวันนี ้

การแสดงหุนกระบอกนี้มีความนาสนใจ ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาของขอมลูอยางละเอียด เนื่องจาก
หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนี ้ ยังสืบทอดการแสดงมาจนถงึปจจุบัน   โดยยดึรูปแบบการ
แสดงของบรรพบุรุษอยู     และเก็บรักษาหุนบางตวัทีม่ีอายุมากกวา 100 ปไว  ประกอบกับผูเชิดหุน
กระบอกคณะนี้เหลือเพยีง 4 คน ซ่ึงแตละคนมีความชราภาพมากแลว 

 ในหวัขอตอไปผูวิจัย จะกลาวถึงหุนประเภทตางๆ ที่มีอยูในประเทศไทย  ซ่ึงเปนขอมูลพื้นฐาน
ภาพรวมของการแสดงหุนในประเทศไทยทั้งหมด 

 
 

                                                 
12 ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ

และภูมิปญญา  จังหวดันครสวรรค (กรุงเทพ: กรมศิลปากร ,2542), หนา259 
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2.3 ประเภทหุนในประเทศไทย 
 

ตั้งแตอดีตจนกระทั่งปจจบุนันั้น   หุนที่มอียูในเมืองไทยนั้นมดีวยกนัอยู 4 ประเภท   คือ 
 

1. หุนหลวงหรือหุนใหญ  เปนหุนแบบทีเ่กาแกที่สุด  มีเลนมาตั้งแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยธุยาเลน
เร่ือยมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2  แหงกรุงรัตนโกสินทร  ตัวหุนมี
ขนาดใหญสูงประมาณ 1 เมตร  มีหนาตา  แขนขา  เครื่องประดับ  เครื่องตกแตงกายแบบโขนและละคร
จริง  ภายในหุนเปนตวักลวงเต็มไปดวยกลไกเปนสายโยงใย   สามารถบังคับใหเคล่ือนไหวไดเชน  
กลอกกลิ้งลูกตา  ยกมือ  ยกแขน  รําและชี้นิ้วได  การเชิดตองใชผูเชดิ 2-3 คน ตามแตขนาดหุนและยนื
เชิด  เรื่องที่แสดงมักเปนเรือ่งละครใน เชน   เร่ืองรามเกียรติ์  อุณรุธ  การดําเนนิเรือ่งเปนแบบละครใน
ทั้งส้ิน  ปจจุบนัเลิกเลนกนัแลว   แตยังมตีวัอยางหุนหลวง  อยูในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ13 
 

2. หุนเล็ก  เปนหุนที่สรางขึ้นโดยกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  ไดความคิดจากการแสดงหุนจีนในเมืองไทย  คร้ังแรกกรมพระราชวงับวรวิ
ไชยชาญ  ทรงโปรดใหสรางหุนจนีขนาดสูง 1 ฟุตเศษขึ้นชุดหนึ่งและทรงนําออกแสดง  เร่ืองที่แสดง
เปนเรื่องจีนทัง้ส้ิน  แตบทเจรจาเปนภาษาไทยลักษณะตัวหุนเปนแบบงิ้วจีน  ตอมาโปรดใหสรางหุน
รามเกียรติ์หนึง่ชุด  แตละตวัสูงประมาณ 1 ฟุต  เทาหุนจีน  มีกลไลแบบหุนหลวง(หุนใหญ) โบราณ  
ลักษณะหุนมหีนาตา แขน ขา  เครื่องประดับ  เครื่องแตงกายเปนแบบโขน  มีกานเสียบทะลุตัวหุนหอย
ลงขางลาง  การเชิดใชคนเชดิหนึ่งคนตอหนึ่งตัว  เร่ืองที่เลนมีทั้งละครในและละครนอก   
 

3. หุนละครเล็ก เปนหุนที่พฒันามาจากหุนเล็กของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสรางขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 5 เปนเวลาหลงัจากหุนกระบอกเกิดขึน้แลว  ลักษณะตัวหุนเหมือนหุนเล็ก  แตมีกลไกที่
หยาบกลาวคือ ลดกลไลบังคับที่เปนสายโยงใยออกแตใชกานไมตอเขากับมือทั้ง 2 ขางแทน  และบังคับ
เชิดทารําดวยกานไมนั้น  กลางลําตัวยังมีไมเสียบทะลตุัวจากขางลางเพื่อคนเชิดจะไดเชิดได  วิธีไม
แนบเนยีน  แตวิธีใหความรูสึกในการเชดิไดทาทางฉับไว  คลองแคลวกวาการบังคบัดวยสายใย   การ
เชิดใชคนเชดิ 3 คนตอหุน 1 ตัว  
 

4. หุนกระบอก เปนหุนที่เกิดขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 5 ลักษณะตวัหุนสูงประมาณ 1 ฟุตเศษ มี
แกนตวัเปนกระบอกไมไผยาวประมาณ 1 ฟุต ปลายกระบอกดานบนจะสวมดวยตัวหุน  ซ่ึงเปนไม
แกะสลักตกแตงดวยสีและเครื่องประดับแบบละคร   หุนจะสวมเสื้อทรงกระสอบไมมีแขนเสื้อ  ปลาย

                                                 
13 สน   สีมาตรัง, หุนไทย( อมรินทรการพิมพ:  กรุงเทพฯ, 2521) หนา 13-15. 
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มุมดานบนของเสื้อจะมีมือตดิอยูทั้ง 2 มุม ชายเสื้อจะยาวคลุมกระบอกไมไผ  ไมมีขา  การบังคับหุนจะ
ใชมือหนึ่งถือแกนกระบอกไมไผ  อีกมือหนึ่งถือกานไมไผ 2 กาน ซ่ึงปลายบนผูกติดกับมือของหุน  กาน
ไมทั้ง 2 จะบงัคับใหหุนรายรําตามทาทางที่ตองการ  คนดูจะไมเห็นกานไมเพราะมีเสื้อคลุมบังไว  การ
เชิดใชคนหนึ่งคนตอหุนหนึ่งตัว 
 

 ลําดับตอไปผูวิจัยจะกลาวถึง ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทยและพัฒนาการของ
การแสดงเชื่องโยงสูหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ซ่ึงเปนคณะเดยีวที่ยังคงแสดงอยูใน
จังหวดันครสวรรค 

 
2.4 ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทย 

 
ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทยนั้น ไมสามารถระบุไดชัดเจนวา  เกดิขึ้นที่ไหน

เมื่อไหร และใครเปนผูประดิษฐ แตสันนิษฐานวานาเกิดขึ้นในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 โดยอางอิงจากหลักฐานที่มีการระบคุําวา หุนกระบอก ไวเปนครั้งแรก คือ หนังสือ 
“สาสนสมเด็จ” เลมที่ 9 ซ่ึงเปนลายพระหตัถในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ 
และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ทั้งสองพระองคทรงใชเวลาที่วางโตตอบวิจารณ 
ประทานคําอธิบายเกีย่วกับวทิยาการตางๆ เชน ประวัติศาสตร โบราณคดี วรรณคดี และศิลปะ ฯลฯ  
โดยเริ่มตั้งแตป พ.ศ. 2475 ซ่ึงเปนเปนปที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เสด็จ
ออกไปประทบัอยู ณ บานชนินามอนเกาะปนัง 

 
 สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ทรงเอยถึงหุนกระบอกขึ้นกอนในจดหมายลาย   
พระหัตถจากพระตําหนักปลายเนินคลองเตย วนัที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2479 กราบทลูถามสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทราบฝาพระบาทวา  
  

“มีเรื่องเกลากะหมอมบวชซึ่งติดจะขนัจะเก็บมาเลาถวายอีกเรื่องหนึ่งคอื เมื่อเกลา
กระหมอมบวชนั้นไดตั้งใจรกัษากาย วาจา ใจใหเปน พระพนอาบตัิทั้งปวง ความปฏิบัติก็
เปนไปไดสมปรารถนา แตวันหนึ่งเจากรรมจริงๆ เดินกลับจากบิณฑบาต 
พอถึงแถวหนาศาลเจาพอเสือก็พบคนขอทานตาบอดนั่งรองไหเอง สีซอเองอยูขางถนน ตามที่
ควรเปนแลวดนตรีของคนขอทานนั้นควรจะไมนาฟง แตที่ไหนไดนี่ อะไรมันชางไพเราะดีเสยี
เหลือเกิน ตั้งแตเกิดมาไมเคยพบการเลนดนตรีที่ไพเราะจบัใจเหมือนคราวนั้นเลย เลนเอาลืมสต ิ
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หยอนฝเทากาวเดนิชาๆ ฟงเสียงสําเหนยีกการบรรเลงจนพนมาดวยความเสียใจ โกยเอาอาบัติ
ไปพอแรง 

จะกราบทูลไดอยางงายๆ วา ตาคนที่เลนเพลงาพลืมตัวไปไดนั้น คือ ตาคนที่มีช่ือลือชา
เรียกกนัโดยสมญาวา “ตาสงัขารา” นั้นแล ทํานองรองของแกก็ไพเราะไปในทางรองและความ
ก็ดีดวย สวนทางซอของแกก็ไพเราะไปในมางดนตรีอีกทางหนึ่ง แตทั้งสองทางเขากันสนิท
สนมกลมเกลียวดีเหลือเกิน ตดิใจจนกระทั่งสึกออกมาแลวลองทําดูบางไมยักได ถาสีซอเหมือน
รองแลวทําไดแตรองไปทางรองสีซอไปทางซอทําไมได ทําใหรูสึกวาตาสังขารานั้นเปนคน
ประเสริฐมนุษย แกแบงใจใหเปนสองภาค เลนสองอยางพรอมกันได เราแบงไมไดจงึเลนไมได 
ทางที่แกเลนกค็ือหุนกระบอกเรานี่เอง แตเวลานั้นหุนกระบอกยังไมเกดิ หุนกระบอกก็เอาอยาง
ตาสังขารานั้นเองไปเลน แตหุนกระบอกนั้นไมประหลาด เพราะคนหนึ่งรองคนหนึ่งสีซอเปน
ของทําไดงาย ไมเหมือนตาสงัขาราซึ่งรองเอง สีซอเอง เลนยากเหลือเกนิ…”14 

  
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงตอบ ประทานเปนคําอธิบาย

เกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของ “ตาสังขารา” วา 
 

“ตาบอดสีซอขอทานที่ทานตรัสถึงนั้นหมอมฉันรูจักดีทีเดียวเคยเรยีกแกวา“ตาสังขา
รา” เพราะแกชอบขับเรื่องปลงสังขารกับเรื่องพระยาฉัททันต รูสึกไพเราะจับใจมาก ประหลาด
อยูที่ไปพบคนเชนนั้นที่เมืองพมา เมื่อหมอมฉันขึ้นไปบชูาพระมหาธาตุสิงคุดรที่เมืองแปร มี
ขอทานตาบอด 2 คนที่นั่งอยูที่รานขางทาง คนหนึ่งขับลํานําและสีซออู อีกคนหนึ่งตีระนาด 
(ไทย) ประสานกันไปฟงไพเราะจับใจ เสยีแตไมเขาใจคาํขับ ถึงกระนัน้ก็ตองหยุดยนืฟงเมื่อขา
ขึ้นและขาลง 

จะทูลเลยไปถงึเรื่องหุนกระบอก เพราะเรื่องประวัติเกีย่วของกับตวัหมอมฉันเองมาก
อยู เมื่อ พ.ศ. 2435 ปที่หมอมฉันเขาวาการกระทรวงมหาดไทย ถึงเดือนตุลาคม หมอมฉันขึ้นไป
ตรวจที่หวัเมืองเหนือ คร้ังนัน้ลูกชายกลางอิทธิ ดํารง (นองรองจุลดิศ) อายไุดสัก 5 ขวบติด
หมอมฉันจึงตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะ (เปนทหารมหาดเล็กอยูกอนทานคงทรงรูจัก) รับ
อาสาไปเปนพีเ่ล้ียง  

เมื่อไปถึงอุตรดิตถ สามเณรรณชัย เวลานัน้เปนพระยาสโุขทัยใหหุนกระบอกมาเลนให
ดู ไดเห็นเปนครั้งแรก แกเลาใหฟงวาหุนกระบอกนั้นเกิดขึ้นที่เมืองสุโขทัย ดวยข้ียาคนหนึ่งชื่อ 

                                                 
14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานวุัตวิงศ และสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลมที่ 9 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504), หนา 120-121. 
 



 29

เหนง ซ่ึงเที่ยวอาศัยอยูตามวัด เห็นหุนจนีไหหลําจึงเอาอยางมาคิดทาํหุนไทย และคิดกระบวน
รองตามรอยหุนไหหลํา มีคนชอบจึงเที่ยวเลนหากิน 

ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลัง สามเณรรณชยัจงึไปขอเขามาให
เธอตัวหนึ่ง แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอปาใหเธอนั่งมา ก็เลนเชิดลหุนกับคุณเถาะ
เร่ือยมาตลอดทาง แตเมื่อกลับถึงกรุงเทพฯ ไดสักหนอยหนึ่ง ชายกลางปวยส้ินชีพ คุณเถาะเกิด
ความคิดจะเลนหุน ยืมเงนิหมอมฉันไดลงทุนทํา ก็เกิดมีหุนกระบอกขึ้นในกรุงเทพฯ ราว พ.ศ. 
2436 แตแรกเรียกวา “หุนคณุเถาะ” ดวยประการนี…้”15 

 
 สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ทรงมีลายพระหัตถตอบเรือ่ง เกี่ยวกับหุนกระบอก
ดังนี ้

“เร่ืองหุนกระบอกเรียกวาหุนเถาะนัน้ เกลากระหมอมทราบดี ใครเลาก็ทราบวาชื่อนาง
เคลือบตัวคุณเถาะเองก็รูจกัดเีปนเล้ียงชายกลาง ตัวชายกลางก็คุนกับเกลากะหมอม ทั้งเกรงใจ
ดวยเกลากะหมอมเปนผูมีหนาที่ปลอบใหกินยา 

หุนคุณเถาะนัน้ไดเห็นเปนครั้งแรกที่ไหน ฝาพระบาทนําไปเลนถวาย ดูเหมือนที ่     
บางประอิน จะเปนงานอะไรก็ลืมไปเสียแลว ฝาพระบาทไดกราบบังคมทูลถึงประวัตหิุนวา 
นายเหนงเปนตนคิดแปรมาจากหุนไหหลําและจําทํานองรองเดินเรื่องมาจากเพลงตาสังขา
รา…”16 

  
 จากขอมูลดังกลาวจะเห็นไดวา หลักฐานทีก่ลาวถึงหุนกระบอกนัน้ไปไกลที่สุดเพียง หนังสือ
สาลนสมเด็จ เลมที่9 ที่กลาววา นายเหนง เปนผูดัดแปลงมาจากหุนไหหลําเทานั้น  

 
นอกจากนั้นยงัมียังมีหลักฐานสําคัญในสมัยรัชกาลที่5  กลาวถึงหุนกระบอกอีก คือ  หนังสือ

ราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 10 
 

“วันที่ 18 กันยายน รัตนโกสนิทรศก 112 เปนอันเริ่มการราชพิธีมหามงคลสมัยเฉลิม
พระชนมพรรษา ทรงโปรดเกลาฯ ใหจัดการดูแลมีกิจการตางๆดังจะกลาวตอไปนี้” 

“วันที ่19 รัตนโกสินทรศก 112 เวลาย่ําค่ํา พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเสด็จออกพระ
ที่นั่งวโรภาษพิมานประทับปรําริมน้ําขางตพาน เสด็จโปรดเกลาฯ ใหเรียกเรือ แขง...เมื่อเรือแลว
แลวเร่ิมมีการเลนที่ลานพระที่นั่งวโรภาษพิมานและในสระมีแตรวงพณิพาทยแลเพลงแคน

                                                 
15 เร่ืองเดียวกัน. 
16 เร่ืองเดียวกัน, หนา 150-151. 



 30

ตางๆพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทอดพระเนตรหุน(เลียนอยาง)เมืองเหนือ จนเวลาทุมเศษ 
เสด็จขึ้นพระทบัในพระทีน่ั่งวโรภาษพิมาน...”17 

 
 ตอมาคําวา “หุนกระบอก” ปรากฏหลักฐานวาเริ่มมีใชอยางเปนทางการประมาณ ร.ศ. 113 หรือ
ป พ.ศ. 2437   แรกทีเดยีวคงใชเรียกดวยภาษาปากกนัมานานจนถอยคําที่ใชเรียกชื่อศลิปะการแสดงชนิด
นี้เปนที่เขาใจและรูจักกันอยางแพรหลายแลวจึงไดรับการบันทึกเปนภาษาเขียน  โดยปรากฎครั้งแรกใน
บันทึกของราชการชื่อวา ราชกิจจานเุบกษา  ในตอนทีก่ลาวถึงงานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศ
ริยาภรณ  และพระเจาลูกเธอ พระองคเจาลวาดวรองค  ในงานพระเมรุพระเจาลูกยาเธอทั้งสองมีการ
แสดงมหรสพตางๆ รวมถึงหุนกระบอก  ความวา 

“...การมหรสพสมโภชมีตั้งแตวนันี้ไปคือ โขน 1 โรง หุน 1 โรง งิ้ว 1 โรง มอญรํา           
1 โรง หุนกระบอก  1 โรง และญวนหก  สิงโต  มังกร  รําโคมตามเคย...”18 

 
 นอกจากนั้นในป ร.ศ. 116 หรือ ป พ.ศ. 2440   พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัเสด็จ
ประพาสยุโรป  เมื่อเสด็จนวิตัิพระนครจึงเกิดงานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ังแรกอยางเอิกเกริก  และ
ไดจัดใหมหีุนกระบอกเปนการแสดงบันเทงิอยางหนึ่งในการเฉลิมฉลองครั้งนี้ดวย  ดงัมีขอความ
ขอความปรากฎเปนหลักฐานในจดหมายเหตุเร่ืองรับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั เมื่อเสด็จกลับจากยโุรป  ความวา 

“…มีการรื่นเริงในบริเวณพระบรมมหาราชวังที่สนามหญาหนาพระทีน่ัง่จักรีมหา
ปราสาท  ไดตกแตงจุมโคมยี่ปุน  แลมีแตรวงเปาที่สนามหญาดวยสองวง แลนอกประตูพิมาน
ไชศรีก็ตกแตงจุดโคมยี่ปุนแลโคมตางๆ ทั่วไป แลมีการละเลนตางๆ คือที่สนามหญาหนา       
ศัลลักษณสถาน  ไดมีเสภารําที่ริมศาลาลูกขุน มีพิณพาทย 2 วง แลหนาหอรัษฎากรพพิัฒนมีหุน
กระบอกเปนที่ร่ืนเริงตลอดทั้งคืน...” 19 
 
หุนกระบอกในยุคนี้ถือไดวาไดรับความนยิมอยางสูงสุด ถือไดวาเปนยุคทองของหุนกระบอก 

เพราะการแสดงหุนกระบอกจัดการแสดงในโอกาสตางๆ  ที่สําคัญ เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาที่

                                                 
17  ราชกิจจานุเบกษา, เลมที่ 10 ร.ศ. 112, หนา 286. 
18 ราชกิจจานุเบกษา, เลมที่ 11 ร.ศ. 113, หนา 473. 
19 จดหมายเหตุเรื่องรับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหวัเมื่อเสด็จกลับจากยโุรปคราวแรกในพุทธศักราช 2440 (พระนคร:โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนา
กร, 2466) หนา 124, พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหพิมพ ใน
งานพระศพสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชยั. 
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พระราชวังบางประอิน  (พ.ศ.2436) , งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิสริยาภรณ (พ.ศ.2437), 
งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาลวาดวรองค (พ.ศ. 2438),งานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ังแรก
ของรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2440)  การแสดงหุนกระบอกไดรับความนยิมเร่ือยมาจนถงึสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหวั ซ่ึงเกดิวิกฤตการณทางเศรษฐกิจอันเนื่องมาจากสงครามโลก  ประเทศไทยไดรับ
ผลกระทบกระเทือนตามไปดวย  การแสดงมหรสพเครื่องเลนเพื่อความบันเทิงตางๆของสังคมไทยจงึ  
ลดนอยลงตามไปดวย  การแสดงหุนกระบอกกเปนมหรสพประเภทหนึ่งที่ซบเซาและเสื่อมความนยิมลง  

 
ปจจุบันไดมีการฟนฟูการแสดงหุนกระบอกขึ้นมาใหม ตามแนวทางการอนุรักษและฟนฟูการ

แสดงชนิดนี้   ซ่ึงคณะหุนกระบอกบางคณะก็ไดยุบกิจการไป  บางสวนก็เกิดขึน้มาใหมมีคณะหุน
กระบอก  ทีย่ังหลงเหลืออยูในปจจุบันมดีวยกัน 15 คณะ คือ 

 
  

1. คณะครูช้ืน   สกุลแกว จังหวดักรุงเทพฯ 
2. หุนกระบอกกรมศิลปากร  จังหวดักรุงเทพฯ 
3. คณะจกัรพันธุ โปษยกฤต จังหวดักรุงเทพฯ 
4. คณะรอดศิรินลิศิลป  จังหวดักรุงเทพฯ 
5. หุนคณะครูไก   จังหวดักรุงเทพฯ 
6. คณะหุนกระบอกดรุณีส่ีพี่นอง  จังหวดัเพชรบรีุ 
7. คณะชูเชดิชํานาญศิลป  จังหวดัสมุทรสงคราม 
8. คณะเพชรหนองเรือ  จังหวดัขอนแกน 
9. คณะแมสังวาลอิ่มเอิบ  จังหวดัตาก 
10. หุนคณะเพาะชาง   จังหวดักรุงเทพฯ 
11. หุนกระบอกคณุรัตน  จังหวดันนทบรีุ 
12. หุนกระบอกลานนา  คณะฮอบบี้ฮัทจังหวดัเชียงใหม 
13. หุนกระบอกคณะโรงเรียนบางใหญจังหวดันนทบุรี 
14. หุนกระบอกคณะบานดนตร ี  จังหวดัสมุทรสงคราม 
15. หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย จังหวดันครสวรรค 
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2.5 ความเปนมาของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
 
ในสวนนี้ผูวิจยัจะกลาวถึงการกําเนิดของคณะหุนกระบอก  ความรุงเรืองของการแสดงหุน

กระบอก    และพัฒนาการการสืบทอดมาเปนหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยในปจจุบนั 
 
หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ไมทราบแนชัดวาเกิดขึน้เมื่อใด ทราบเพียงวาเกดิ            

ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 และเกิดจากนักดนตรีและมีฝมือ
ทางดานแกะสลัก20 3 คน คือ 

 
1. นายรื่น∗ (ไมทราบนามสกุล) ชาวบานบางมะฝอ  อําเภอโกรกพระ จังหวัด

นครสวรรค  
2. นายเงิน  (ไมทราบนามสกุล)  ชาวบานโกรกพระ  อําเภอโกรกพระ  จังหวัด

นครสวรรค   
3. นายปลื้ม นิลชเอม     ชาวบานโกรกพระ  อําเภอโกรกพระ  จังหวัดนครสวรรค 

 
นอกจากนี้ เอนก นาวกิมูล ไดกลาวถึงนายรื่น หรือนายเหนง และขอมูลเกี่ยวกับเกี่ยวกับหุน

กระบอกคณะนี้ไวในหนังสือ  หุนเมืองไทย   
 
“บานดงมะฝอแตกอนนี้  เปนถิ่นของพวกละครดวย  มีคนหนึ่งที่คนบางมะฝอคงรูจักช่ือเสียงด ี

คือ ยายเขียว ยาวเขยีวเปนละครมีช่ือของเมืองนครสวรรค ลูกหลานกลาววาออกชื่อยายเขียวแตกอนแลว 
ทุกคนรูจักทั้งนั้น เนื่องจากที่เปนคนรองรําสวย ทั้งยายเขียว และนายเหนงหรือหุนตาเหนงอันเปนชื่อที่
ชาวบานเรยีกตามชื่อเจาของคณะก็มีช่ือเสียงทั่วไป” 

 
คราวหนึ่งเกิดโรคระบาดขึ้นที่อําเภอโกรกพระ  ชาวบานเรียกกันวา “โรคเปร็กซ”   ครอบครัว

ของนายปลื้มและนายเงิน ไดอพยพมาอยูทางตอนเหนือของแมน้ําเจาพระยาบริเวณบานบางมะฝอ       
เปนการชั่วคราว และในขณะนี้เองจึงทําใหนายปลื้ม และ นายเงินไดพบกับนายรื่น และเมื่อมีงานที่ใดก็

                                                 
20 สุพรทิพย  รุงรัตน,  “หุนกระบอกกับการละครไทย,” (วทิยานิพนธปริญญาบัณฑิต ภาควิชา

นาฏศิลปและดุริยางค วิทยาลัยนาฏศิลป สมทบคณะนาฏศิลปและดุริยางค วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา, 2525), หนา 12. 

∗  นายรืน่ หรือนายเหนง เปนคนๆเดียวกนั โดยเหตุที่เรยีกนายรื่น คือ เรียกตามชื่อ และเรียก
นายเหนง คือ เรียกตามลักษณะหัวที่ลาน 
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จะพากันออกแสดงดวยกันเสมอ  ตอมามีงานประจําปที่อําเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค   ทั้ง 3 คน ได
มีโอกาสไดเห็นการแสดง   “หุนไหหลํา”      ก็รูสึกประทับใจขึ้นมา ซ่ึงแตแรกนั้นก็ยังไมมีความคิดจะ
สรางหุนละครขึ้นมาแสดง    

คร้ังหนึ่งไดไปเลนดนตรี นายรื่นซึ่งมีความสามารถในการเขียนรูป  การแกะสลักหนาบัน
อุโบสถตางๆ อยูแลว นึกสนุกก็เขาครัว นําผัก ผลไม ที่พอหาได  มาแตงเขียนหนาแลวนํามาเลนเปนตัว
ละครตางๆ ตามเพลงรอง  เปนที่ช่ืนชอบสนุกกัน จากนั้นจึงเกิดมีความคิดที่จะสรางหุนแสดงกันเปน
เร่ืองราวอยางละคร  จึงไดสรางหุนเลียนแบบหุนของไหหลํา       การแสดงในชวงนั้นสวนใหญจะแสดง
ในโอกาสเปดบอนพนันตางๆ  ตอมาเมื่อโรคระบาดสงบลงแลว    นายปลื้ม และนายเงิน  ก็ไดกลับไป
อยูที่บานโกรกพระ  อําเภอโกรกพระ21  ดังเดิม จากนั้นหุนจึงเกิดมีขึ้นเปน 2 คณะ คือ หุนนายปลื้ม นาย
เงิน และหุนนายรื่น  

 

 
 

ภาพที่ 2.6 : หุนจีนไหหลําแสดงในงาน 3 แพรง บริเวณโรงเรียนตะละภัฏ แพรงนรา 
ท่ีมา : หนังสือหุนเมืองไทย. 

 
 

                                                 
21 สุพรทิพย  รุงรัตน,  “หุนกระบอกกับการละครไทย,” (วทิยานิพนธปริญญาบัณฑิต ภาควิชา

นาฏศิลปและดุริยางค วิทยาลัยนาฏศิลป สมทบคณะนาฏศิลปและดุริยางค วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา, 2525), หนา 12. 
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1. หุนนายปลื้ม นายเงิน  มีสายการสืบทอดดังนี ้
 
นายปลื้ม มีนองสาวอยู 2 คน คือ นางพริ้ง และนางสาย ทั้ง 3ไดรวมแสดงหุนดวยกัน   ตอมาเมื่อ

นายปลื้ม และนางพริ้งเสียชีวิต นางสายจึงรับชวงเปนเจาของคณะตอจากพี่ โดยรับงานแสดงจนเปนที่
นิยมและรูจักกันดใีนอําเภอโกรกพระ    จนเรยีกกนัโดยทัว่ไปวา “ลิเกตาสอนละครหุนยายสาย” หุน
คณะยายสายไดรับความนยิมมากในระยะหนึ่ง จนประมาณ  พ.ศ. 2482 เกิดสงครามโลก คร้ังที่ 2 ก็มิได
นําหุนออกแสดง จนกระทั่งยายสายไดเสียชีวิตลง  คณะหุนก็ไดรับสืบทอดตอโดยนางรําไพ  รุงรัตน
(บุตรคนสุดทองของนางสาย)  แตก็มิไดนํามาแสดง ตอมานางรําไพ มีครอบครัวกไ็ดยายมาอาศัยอยูใน
อําเภอเมือง จงัหวัดนครสวรรค  และประกอบอาชีพคาขาย  และเดนิรถโดยสาร  ซ่ึงในขณะนัน้นาง
รําไพ ไมมีความคิดที่จะเลนเปนอาชีพหลัก แตก็จะรับงานรวมแสดงกบัคณะนางบุญชวย∗  โดยเปนลูก
คณะอื่นในชวงระยะหนึ่ง   

 
ประมาณป พ.ศ.250122 ไดตั้งคณะหุนขึ้นมาอีกครั้ง โดยใชช่ือวา “รําไพสามัคคี” รับแสดงทั่วไป  

ซ่ึงผูแสดงก็เปนคนในคณะเดียวกับคณะแมบุญชวย  คณะไหนเปนผูรับงานกใ็ชปายคณะนัน้ และ       
ตัวหุนของคณะดังกลาว   

จากการสัมภาษณนางประไพ   เกตุทอง อดีตผูเชิดหุนกระบอกคณะของนางรําไพรุงรัตน มีดังนี ้
1. นางรําไพ  รุงรัตน 
2. นางบุญชวย  เปรมบุญ   
3. นางประไพ     เกตุทอง 
4. นางเคลื่อน  หงสทอง 
5. นางชะเวง  ออนละมาย 

ตอมาไดเปลี่ยนชื่อคณะหุนเปน “รําไพนาฏศิลป” 23 
 

นางรําไพ  รุงรัตน  เสียชีวิตเมื่อวันที่ 6 มนีาคม 2546 ปจจุบันหุนกระบอกคณะรําไพนาฏศิลป
ไมไดทําการแสดงแลว  แตนางสุพรทิพย  ศุภรกุล  บุตรสาว นางรําไพ ยังคงเก็บรักษาตัวหุนอยู     
 
                                                 

∗ คณะนางบุญชวย คือ คณะหุนกระบอกทีม่ีการสืบทอดมาจากนายรื่น หรือนายเหนง ปจจุบัน
ไดสืบทอดมาเปน  หุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย. 

22 สัมภาษณ   ประไพ   เกตุทอง,  อดีตผูเชิดหุนกระบอกคณะนางรําไพ  รุงรัตน และปจจุบันได
ยายมาเชดิหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย,  17 สิงหาคม 2550. 

23 สุพรทิพย  ศุภรกุล,  “ชีวประวัตินางรําไพ รุงรัตน”  คํากลาวไวอาลัยเนื่องในพิธีพระราชทาน
เพลิงศพ นางราํไพ รุงรัตน    เมื่อวันที่ 13 มีนาคม 2546. 
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จากสายการสบืทอดหุนกระบอกของคณะรําไพนาฏศิลปะผูวิจยัสามารถสรุปเปนแผนภูมิได
ดังนี ้

 
 
 
 
 

 
                     นายปลื้ม                         นางพริ้ง        นางสาย  + (นายบวน  ทองกูล) 

   (พี่ชาย)        (นองสาว)              (นองสาว) 
 

 
นางรําไพ  รุงรัตน  + (นายกรุน  รุงรัตน) 

      
       นางสุพรทิพย  ศุภรกุล   
 

แผนผังท่ี 2.1: แสดงสายตระกูลการเชิดหุนกระบอกคณะรําไพนาฏศิลป 
ท่ีมา : ผูวิจยัไดจากการสัมภาษณนางสุพรทิพย  ศุภรกุล   
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ภาพที่ 2.7 : นางรําไพ รุงรัตนหัวหนาคณะหุนกระบอก  “คณะรําไพนาฏศิลป” 
ไมทราบป พ.ศ. ที่ทําการบันทึกภาพ 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากนางสุพรทิพย  ศุภรกุล   
 

สวนนายเงินนัน้  ไดมาแสดงหุนกระบอก รวมกับนายปลื้ม อยูระยะหนึ่งแลวก็ไมไดติดตอกัน
อีกเลย24 

 
                                                 

24สัมภาษณ  สุพรทิพย  ศุภรกลุ 27 มีนาคม 2551. 
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2. หุนนายรื่น มีสายการสืบทอดดังนี ้
 

นายร่ืน  หรือนายเหนง ไดทําการแสดงอยูที่ตําบลบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ  จังหวัด
นครสวรรคอยูชวงระยะเวลาหนึ่ง  และไดหลบหนีการจับกุมของบานเมืองลงไปทางใต25 เพราะไดมีผู
วาจางใหนายเหนงแกะแมพิมพเหรียญเงินปลอม  โดยใชหินแกะเปนแมพิมพประกบกันทั้งสองขางใช
ตะกั่วแทนเงิน  ซ่ึงการกระทําเชนนี้ถือเปนการทําผิดกฎหมาย  มีโทษรุนแรง  ถึงขั้นขันชะเนาะ  ตอกเล็บ         
 

นายเหนงมีบุตรสาว 3 คน ช่ือ สุน   กุน  และเปลื้อง26  เปนละครทั้ง 3 คน  นายเหนงไดให
บุตรสาวเชิดหุนกระบอก  ออกรับงานเลนตามบอนการพนัน  งานวดั งานบุญประจําปอยูในระยะเวลา
หนึ่ง สวนนางสุน ซ่ึงเปนพี่ใหญไมไดแตงงานและถึงแกกรรมไปกอน     
 

นางกุนสมรสกับนายหวาด จันทรสําเภา เปนคนตําบลคุงสําเภา  อําเภอมโนรมย  จังหวดั
ชัยนาท27  มีบุตร 2 คน คือนายสวอง  และนางละออง(แมของนางชะเวง)   

 
 
 
 

                                                 
25 จักรพันธุ  โปษยกฤต,  หุนไทย (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา

สหประชาชาต,ิ 2529), หนา 149. 
26 สัมภาษณ   ชะเวง  ออนละมาย,  หัวหนา คณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย,  31 ,

มกราคม 2551. 
27 สัมภาษณ  พนัโทสมบัติ  มีเสถียร,  บุตรนางบุญชวย   เปรมบุญ,  16 เมษายน 2550.       
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ภาพที่ 2.8 : นายหวาด และนางกุน จันทรสําเภา เมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยู ไมทราบป พ.ศ. เนื่องจาก
ขณะนัน้นางชะเวงยังจําความไมได 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากนางชะเวง   ออนละมาย 
 

สวนนางเปลื้องสมรสนายบุญธรรม แสงเทียน28มีบุตร 4 คน  คือ นางบุญชู  นางบุญชวย  นายตุย  
และนายมงคล ไดเชิดหุนกระบอกที่จังหวัดนครสวรรคจนมีช่ือเสียง  รูจักกันในนามหุนกระบอกยายกุน  
และหุนกระบอกยายเปลื้อง  ตอมานายบุญธรรมไดเสียชีวิตลง  นางเปลื้องไดพาลูกๆ  มาอยูแพ เนื่องจาก
ขณะนั้นบานบางมะฝอมีโจรผูรายชุกชุม  ประกอบกับลูกของตนยังอยูในวัยเด็กมาก หากอาศัยอยูตอไป
อาจทําใหเกิดอันตรายได    จึงไดลองแพทวนลําแมน้ําเจาพระยามาบริเวณหนาวัดศรีสุวรรณ หรือวัด
เขื่อนแดง  และไดทวนแมน้ําเจาพระยามาเรื่อยๆ  จนถึงบริเวณเกาะญวน  ตําบลปากน้ําโพ  อําเภอเมือง  
จังหวัดนครสวรรค29  ตามลําดับ   จนกระทั่งประมาณหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นางเปลื้องและนางกุน
เสียชีวิต  นางบุญชวย   เปรมบุญ บุตรสาวนางเปลื้องไดรับสืบทอดตอมาจนมีช่ือเสียงเปนอยางดี  

จากการสัมภาษณพนัตํารวจโทสมบัติ  มีเสถียร เกี่ยวกับประวัตินางบญุชวย เปรมบญุ  มีดังนี ้
 

                                                 
28 เร่ืองเดียวกัน. 
29 เร่ืองเดียวกัน. 
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นางบุญชวย เปรมบุญ  เกิดเมื่อปมะเมีย พ.ศ. 2449  ณ ตาํบลบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ จังหวัด
นครสวรรค   เปนบุตรของนายบุญธรรม  แสงเทียน  อาชพีทําสวน เปนคนจังหวัดชยันาท กับนางเปลื้อง   
(ไมทราบนามสกุล)มีพี่นองรวมบิดามารดา 4  คือ 

1. นางบุญชู แสงเทียน   
2. นางบุญชวย เปรมบุญ 
3. นายตุย  แสงเทียน   
4. นางมงคล แสงเทียน   

 
ตอมา(ไมทราบป พ.ศ.) นายบุญธรรม มีภรรยาใหม  นางเปลื้อง  จึงพาลูกๆยายไปอยูแพ30       

กับนางกุน โดยทวนล้ําเจาพระยาไปถึงบริเวณหนาวัดเขื่อนแดง บริเวณตลาดใต (ตรงขามกับประตู 5 
คายจิรประวัติ)31 ตําบลนครสวรรคตก อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค  ในขณะที่อาศัยอยูแพนั้นนาง
เปลื้องไดถายทอดวิชาความรูใหแกลูกๆ โดยใหนางบุญชวยเรียนการเชิดหุนกระบอก ตลอดจนการรอง 
การพากษเจรจา   และใหนายตุย  นายมงคล เรียนปพาทย 
 

นางบุญชวยไดรับการศึกษาจนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 (ไมทราบโรงเรียน) ตอมา พ.ศ. 2465 
ขณะที่นางบุญชวยอายุ 16 ป ไดสมรสกับ ดาบบุศย   มีเสถียร มีบุตร 2 คน นายสมบัติ และนายสมหมาย  
ดวยความรักและความหวงแหนในศิลปะแขนงนี้เมื่อมีการแสดงก็จะพานายสมหมายไปดวยเสมอ จนทํา
ใหนายสมหมายสามารถเลนระนาดเอกประกอบการแสดงหุนกระบอกได สวนนายสมบัติไปศึกษาที่
โรงเรียนตํารวจตั้งแตอายุประมาณ 10 ป32  จึงทําใหไมไดรับการถายทอดการแสดงหุนกระบอก
เชนเดียวกับพี่ชาย   

 
ตอมาดาบบุศย   มีเสถียร สามีนางบุญชวยไดไปปฏิบัตริาชการจับโจรผูรายที่ วัดหลวงพอเงิน

(วัดบางคลาน)จังหวดัพิจิตร และถูกยิงเสียชีวิตในเวลาตอมา (ไมทราบป พ.ศ.) 
 
นางบุญชวย ไดสมรสครั้งที่ 2  กับนายอรุณ เปรมบุญ รับราชการเปน ครูสอนวิชาพลศึกษา           

โรงเรียนนครสวรรค จังหวัดนครสวรรค  มีบุตรดวยกัน 3 คน คือ นางสุนีย   เปรมบุญ   นายอนันต  

                                                 
30 สัมภาษณ  พนัโทสมบัติ  มีเสถียร,  บุตรนางบุญชวย   เปรมบุญ,  16 เมษายน 2550. 
31 สัมภาษณ   ชะเวง  ออนละมาย,  หัวหนา คณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย,  16 

กรกฎาคม 2550. 
32 สัมภาษณ  พนัโทสมบัติ  มีเสถียร. 
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เปรมบุญ  และนายอดุลย   เปรมบุญ  นางบุญชวยไดถายทอดการเชิดหุนกระบอกใหกับนางสุนีย  แต
นางสุนียเปนคนสุขภาพไมแข็งแรงเจ็บปวย บอยครั้ง จนอายุประมาณ 18 ปก็เสียชีวิต 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.9 : นางบุญชวย  เปรมบุญ  ถายเมื่ออายุประมาณ 65  ป 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากพนัโทสมบัติ  มีเสถียร 

 
นางบุญชวยเปนคนที่มีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกจนเปนที่ยอมรับ ดังเชนคําบอกเลา

ของนางชะเวง  ออนละมาย ที่ใหสัมภาษณกับนายเอนก นาวิกมูลระหวางป 2521-2522  ในหนังสือหุน
เมืองไทยวา  

 
“แมบุญชวยลูกสาวของยายเปลื้องมีช่ือเสียงอีกเชนกนั เลนประชันกับใครมักชนะ

เสมอ เพราะแมบุญชวยเชดิหุนอยูกับโรงหุนมาตั้งแมเล็กเปนลูกหลานยายเขียวดวย ไดหดัรอง
หัดรํา และเลนหุนเลนละครตลอดมาอยางเวลาประชันกับมหรสพอื่น จําพวกหนังตะลุง โขน 
เพลง ลิเก ลําตัด  ใกลถึงเวลาตัดสินแมบญุชวยกเ็ปลี่ยนจากเลนหุนเปนเลนละคร รองดนสดๆ 
คนก็เฮกนัมาด ูจนโรงอื่นโหรงเหรง... 
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หุนแมบุญชวยไปเลนทั้งตาก พิษณุโลก สุโขทัย เพชรบุรี นครราชสีมา หลมสัก 
อางทอง อยุธยา...”33 

 

 
 

ภาพที่  2.10 : โรงหุนกระบอกเมื่อคร้ังที่ใชช่ือ คณะแมบุญชวย 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากนางชะเวง   ออนละมาย 

 
ขณะที่นางบุญชวย   เปรมบญุ  เปนเจาของคณะหุนกระบอก และยังใชช่ือหุนกระบอก “แมบุญ

ชวย” มีผูเชิดหุนกระบอก เมือ่ประมาณ พ.ศ.2475 ดังนี้  
 

1. นางบุญชวย  เปรมบุญ     
2. นางเคลื่อน  หงสทอง 
3. นางสะอาด  (ไมทราบนามสกุล) 
4. นางวาด   (ไมทราบนามสกุล) 

 
ทั้ง 4 คนนี้ เปนผูเชิดหลักของคณะแมบุญชวย  มีความสามารถ ในการเชิด รองเพลง ตลอดจน

พากยเสยีงเปนตัวละครตางๆ  ไดยอดเยีย่ม นอกจากนั้นยงัมีผูเชิดหุนกระบอกที่ไปชวยเชิดหุนเปนครั้ง
คราวไดแก 

                                                 
33 อเนก  นาวิกมลู,  หุนเมืองไทย, (กรุงเทพ ฯ:พิมพคํา, 2547), หนา 131. 
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1. นางประยงค  เปยมบํารุง 
2. นางประยูร  เปรมบุญ 
3. นางรําไพ  รุงรัตน 
4. นางสาวสุนีย  ศรีอนุชาติ34  

 
ปจจุบันผูเชิดหุนกระบอกตามที่กลาวมานี ้ไดเสียชีวิตหมดแลว 
 
นางบุญชวยไดใชวิชาความรูการเชิดหุนกระบอก หาเลี้ยงบุตรจนเติบโต  และเสียชีวิตดวย

โรคมะเร็ง เมื่อ 29 มิถุนายน พ.ศ. 2522  นางชะเวงผูเปนหลานสาว ไดรับมอบใหเปนผูดูแลหุนกระบอก
มรดกตั้งแตนั้นมา   
 

นางชะเวง  ออนละมาย  เกดิเมื่อวันที ่  1 ธันวาคม พ.ศ. 2473 หนา ณ ทาตะขุย (กรมทหารเกา)           
ตลาดใต  ตําบลนครสวรรคตก  อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ   
ปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 ปจจุบันอายุ 77 ป (พ.ศ.2550) เปนบุตรคนเดียวของ  สิบตรีเฉลา   กล่ันเขต
กิจ อาชีพ รับราชการทหาร  กับนางละออง  กล่ันเขตกิจ อาชีพแมบาน    

 
แตเมื่อบิดามีครอบครัวใหม  ทําใหนางชะเวงตองมาอาศัยที่แพซึ่งมีลักษณะเปนเรือสงขาว กับ

มารดา และยาย (นางกุล)  จึงทําใหนางชะเวงไดเห็นนางกุล   นางเปลื้อง เชิดหุนกระบอก ตอมาไมนาน 
นางกุล ผูเปนยายเสียชีวิต   นางชะเวงไดเขารับการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ที่โรงเรียนวัดเขื่อนแดง 
กระท่ังประถมศึกษาปที่ 2  มารดาไดเสียชีวิตลง นางชะเวงจึงไดไปอาศัยกับนางปุ ผูเปนปา(พี่สาวของ
พอ) ที่อําเภอทัพทัน จังหวัดอุทัยธานี และไดเขาศึกษาที่โรงเรียนโคกหมอประชาธนูทิศ จนสําเร็จ
การศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
 

ตอมาประมาณ พ.ศ. 2482     นางชะเวงไดกลับมาอาศัยกับนางบุญชวยผูเปนนา    และไดศึกษา
ตอในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ที่โรงเรียนสตรีนครสวรรค ไมครบปเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา ทํา
ใหตอง ออกจากการเรียน   ขณะที่นางชะเวงไดอาศัยอยูกับนางบุญชวยผูเปนนานั้น เมื่อมีงานแสดงหุน
กระบอก             นางบุญชวยก็จะใหนางชะเวงติดตามไปดวย  จนทําใหนางชะเวงรูสึกรักผูกพันใน
ศิลปะแขนงนี้เปนลําดับ  ทั้งการเรียนรูแบบครูพักลักจําแลวนํามาซอมในภายหลัง  ไมวาจะเปนการเชิด
หุนกระบอก  การรอง  การพากย  และการเจรจา  

   
                                                 

34 สัมภาษณ   ชะเวง  ออนละมาย,  หัวหนา คณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย,  16 
กรกฎาคม 2550. 
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จนประมาณ พ.ศ. 2487 ขณะที่นางชะเวงอายุได 14 ป  นางบุญชวยไดเห็นความตั้งใจจริงของ
นางชะเวงจึงไดหัดหุนกระบอกใหอยางจริงจัง  และเริ่มแสดงเปนอาชีพตั้งแตนั้นเปนตนมา  โดยในการ
เชิดในระยะแรกนั้นไดเชิดเปนตัวประกอบ  และไดเปนลูกคูเทานั้น  ตอมาเมื่อนางชะเวงพัฒนาฝมีให
สูงขึ้นเรื่อยๆ  นางบุญชวยจึงไดรับมอบหมายใหเชิดทั้งตัวพระ ตัวนาง  และจากนั้นมานางชะเวงไดรวม
เชิดกับแมบุญชวยมาตลอด    

 
 

 
 

ภาพที่ 2.11 : นางชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอกคนปจจบุัน  
ท่ีมา : ผูศึกษา บันทึกเมื่อ 18 มิถุนายน 2550. 

 
ในป พ.ศ. 2491 ขณะที่อายไุด 20 ป ไดสมรสกับ นายชบุ  ออนละมาย  อาชีพ คาขาย(ขนสง

สินคาเกษตร)  ในอําเภอเมืองจังหวดันครสวรรค และมีบุตรธิดารวม 6 คน คือ 
1. นายวิเชียร ออนละมาย พนักงานรัฐวสิาหกิจการไฟฟาสวนภมูิภาค 

สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง จาก วิทยาลัยเทคนิคนครสวรรค 
2. นางสาวชุติมา ออนละมาย ขาราชการพนกังานคดีปกครองสํานักงานศาล

ปกครองสูงสุด สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท จากจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั 
3. นางวราภรณ แพสุวรรณ ขาราชการครูโรงเรียนนครสวรรค 

สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท จากจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั 
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4. นายวิชัย  ออนละมาย เจาของกิจการอูซอมเคาะพนสีรถยนต 
สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรชั้นสูงจาก วิทยาลัยเทคนิคนครสวรรค 

5. นางสาวณฐัา ออนละมาย ขาราชการครูวิทยาลัยเทคนิคนครสวรรค 
สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
วิทยาเขตลานนา จังหวัดเชยีงใหม 

6. นายณัฐวุฒ ิ ออนละมาย พนักงานรัฐวสิาหกิจการไฟฟาสวนภมูิภาค 
 

 
นางชะเวงไดยึดอาชีพการแสดงหุนกระบอกมาตลอด  ดวยความรัก และหวงแหนศิลปะแขนงนี้

จึงทําใหนางชะเวงไดรับเกียรติสูงสุดในชีวิต คือ ไดเขาเฝาฯ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี พรอมทูลเกลาฯ ถวายหุนกระบอก  จํานวน  3   ตัว     เมื่อวันที่ 24  มีนาคม 2535 ณ ศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย และไดแสดงหุนกระบอกเฉพาะพระพักตร พระองคเจาโสมสวลี  พระวร
ราชาทินัดดามาตุ พรอมไดรับประทานชอดอกไม เมื่อวันที่ 7 สิงหาคม 2539 ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย 

 

 
 
ภาพที่ 2.12 : นางชะเวง ออนละมาย ไดเขาเฝาฯ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี พรอมทูลเกลาฯ ถวายหุนกระบอก 
เมื่อวันที่ 24  มนีาคม 2535 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากนางชะเวง   ออนละมาย 
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ภาพที่ 2.13 : นางชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอก เขารับประทาน  

ชอดอกไมจากพระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ 
เมื่อวันที่ 7 สิงหาคม 2539        ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหจากนางชะเวง   ออนละมาย 
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จากการศึกษาประวัติความเปนมาของหุนกระบอกสายตระกูลนายรื่น ผูวิจัยจะไดสรุปประวัติ
เปนแผนภูมิไดดังนี ้
 
 

แผนภูมิการสบืทอดเชื้อสายหุนกระบอกตาเหนงจนถึงครูชะเวง 
  
 

                             นายรื่น (เหนง)+ (ไมทราบ) 
 
 
 

นางสุน  นางกุน + (นายหวาด  จนัทรสําเภา)      นางเปลื้อง  +(นายบุญธรรม  แสงเทียน)     
(เสียชีวติ)   
   
      
                นายสวอง       นางละออง+ (นายเฉลา  กล่ันเขตกิจ) 
 
 
 
 

นางบุญชู        นางบุญชวย   นายตุย      นายมงคล   
                 

                                                                                                                                          (ผูเชิดหุนปจจบุัน)   
                                                                               นางองุน 
                                                 นางชะเวง                                นางสอาด                                                                               
                                                                                                  นางประไพ 
 
 

แผนผังท่ี 2.2 : แสดงสายตระกูลการเชิดหุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบุญชวย 
 ท่ีมา : ผูวิจัยไดจากการสัมภาษณนางชะเวง   ออนละมอย   
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นอกจากนั้น คณะชะเวงหลานแมบุญชวย มีผูเชิดหุนกระบอกอีกอยู 3 คน คือ 
1. นางองุน      เอี่ยมวไิล     
2. นางสอาด  คุมเขตร    
3. นางประไพ    เกตุทอง     

 
1. นางองุน      เอ่ียมวิไล     

 

 
ภาพที่ 2.14 : นางองุน    เอี่ยมวิไล ผูเชิดหุนกระบอก 

คณะชะเวงหลานแมบุญชวย    
ท่ีมา : ผูศึกษา บันทึกเมื่อ 18 มิถุนายน 2550. 

 
นางองุน    เอี่ยมวิไล    เกิดเมื่อ พ.ศ.  2476 ณ  เกาะญวณ ตําบลปากน้ําโพ  จังหวัดนครสวรรค   

ปจจุบันอายุ   74  ป (พ.ศ.2550) เปนบุตรของนายแสน  บัวทิพย  อาชีพ รับราชการทหาร  และนางวอย  
บัวทิพย  อาชีพ ชาวนา  ไดรับการศึกษาจากโรงเรียนวัดพรหมจริยาวาส ตั้งแตช้ันประถมศึกษาปที่ 1 
จนถึงปที่ 4   มีพี่นองรวมบิดามารดาทั้งส้ิน 8 คน คือ 

1. นายถวิลย  บัวทิพย 
2. นายแตะ   บัวทิพย 
3. นายสังวาล  บัวทิพย 
4. นายสวาง  บัวทิพย 
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5. นายแสวง  บัวทิพย 
6. นายชุบ   บัวทิพย 
7. (ไมทราบชื่อ) 
8. นางองุน   เอี่ยมวไิล 
 

บานของนางองุนตั้งอยูใกลกับบานนางบุญชวย ทั้ง 2 ครอบครัวมีความใกลชิดสนิทสนมไปมา
หาสูกันเสมอ  นางองุนไดเห็นนางบุญชวยเชิดหุนกระบอกอยูบอยครั้งแตก็ไมไดสนใจ    กระทั่งอายุ
ประมาณ 13-14 ป ไดไปเฝาบานใหนางบุญชวย  เปรมบุญ เกิดนึกสนุกจึงไปหยิบหุนกระบอกมาเลน ทํา
ใหเกิดอาการจุก  นางบุญชวย  จึงขอขมาตอครูบาอาจารย แลวรับเปนศิษย และไดเชิดหุนกระบอกตั้งแต
นั้นมา   

 
ในป พ.ศ. 2500 เมื่ออายุได 24 ป  ไดสมรสกับนายสุรินทร  เอี่ยมวิไล  อาชีพรับจางทั่วไป  มี

บุตรธิดารวม 5  คน คือ 
1. นายณรงคเดช  เอี่ยมวไิล ถึงแกกรรม 
2. นายธวัช   เอี่ยมวไิล ทําไรมะมวง  ขนุน 
3. นายวิศิษย  เอี่ยมวไิล ธุรกิจสวนตวั 
4. นายวสันต  เอี่ยมวไิล เจาหนาที่รักษาความปลอดภยั   
                                                                           สวนสาธารณะอุทยานสวรรค 
5. นางสาวกันตนา  เอี่ยมวไิล พนักงานโรงงานญี่ปุน 

 
นางองุน    เอ่ียมวิไลมีความสามารถในการเจรจา เปนตัวละครตางๆ ไดดี    นางองุนรวมคณะ

หุนกระบอกตั้งแตรุนนางบุญชวย เปนหัวหนาคณะจนมาถึงปจจุบัน   ปจจุบันอายุ 74  ป (พ.ศ.2550) มี
ประสบการณในการเชิดหุนกระบอกประมาณ 61 ป 
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2. นางสอาด  คุมเขตร    

  
 

 
ภาพที ่2.15 : นางสอาด  คุมเขตร       ผูเชิดหุนกระบอก 

   คณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
ท่ีมา : ผูศึกษา บันทึกเมื่อ 18 มิถุนายน 2550. 

 
 นางสอาด  คุมเขตร       เกิดเมื่อวันที่  17 สิงหาคม 2476   ณ ชุมชนวัดยางโทน  ตําบล
นครสวรรคตก จังหวัดนครสวรรค    เปนบุตรของนายรอยเอกสมุทร  คุมเขตร อาชีพ รับราชการทหาร
และนางสละ   คุมเขตร อาชีพ แมบาน เปนบุตร  คนที่1 จาก 13 คน คือ 

1. นางสอาด คุมเขตร       แมบาน 
2. นางสําอางค คุมเขตร       ขาราชการบํานาญ 
3. นางริ้ว  คุมเขตร       แมบาน 
4. นางสมศักดิ ์ คุมเขตร       (ถึงแกกรรม) 
5. นางสาวแดง คุมเขตร        
6. สิบเอกเสรี คุมเขตร        
7. นางสุรินทร คุมเขตร        แมบาน 
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8. นางสาวศิริพร คุมเขตร        อาจารยโรงเรียนวดัเขาจอมคีรีนาคพรต 
9. นางประพิศ สมบูรณโภช พยาบาล 
10. นางเพ็ญประภา คุมเขตร        แมบาน 
11. นางปราณ ี สัตยากุล พยาบาล 
12. รอยอากาศตรธีรรมนูญ คุมเขตร       ทหารอากาศ 
13. จาสิบเอกพิษณ ุ คุมเขตร        ทหารบก 

  
นางสอาด  คุมเขตร       ไดมีโอกาสเห็นนางเปลื้อง เชิดหุนกระบอก ตั้งแตจําความไดที่แพของ

นางเปลื้องเอง  นางสอาดไดเขารับการศึกษาจนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนศรีสุวรรณปทุมา 
เมื่อพ.ศ. 2488  และไดยายไปอยูกับนางยุพาผูเปนนา ซ่ึงประกอบอาชีพรานเสริมสวย โดยนางสอาดเปน
ลูกมือใหกับนา  บานของนางยุพาไดอยูใกลกับบานนางบุญชวยผูเปนเจาของคณะหุนกระบอกสมัยนั้น  
ทําใหนางสอาดไดเห็นการแสดงหุนกระบอกคณะนางบุญชวยอยูบอยครั้ง จนเกิดความชื่นชอบ   

ตอมานางยุพาไดสมรสกับนายสมบัติ  มีเสถียรบุตรชายคนโตของนางบุญชวย  นางยุพาผูเปน
นาไดปดกิจการลง นางสอาดจึงไดยายไปอาศัยอยูกับนางบุญชวย และไดหัดเชดิหุนกระบอกตั้งแตนั้น
เปนตนมา 

 
เมื่อพ.ศ. 2500 ไดสมรสกับจาสิบเอกไพฑูรย   บุศยคํา   มบีุตรธิดา รวม 5  คน คือ 

1. นายสุรพงษ  บุศยคํา  เสียชีวิต 
2. นายอรรถพร  บุศยคํา  อาจารยโรงเรียนบานยะพอ   

                                                       อําเภอพบพระ  จังหวัดตาก 
3. จาสิบเอกทวีศกัดิ ์ บุศยคํา  รับราชการทหาร (คายเอกาทศรถ) 
4. นางบุษบา  ประสาทสิทธิ์ พนักงานบัญช ี บริษัทแม็คโคร 

 
นางสอาด  คุมเขตร       ปจจบุันอายุ   74  ป (พ.ศ.2550) และยังไดรวมเชิดหุนกระบอกกับคณะ

ชะเวงหลานแมบุญชวย   มปีระสบการณในการเชดิหุนกระบอกประมาณ 61 ป 
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3. นางประไพ    เกตุทอง     

 

 
 

ภาพที2่.16 : นางประไพ   เกตุทอง  ผูเชิดหุนกระบอก 
คณะชะเวงหลานแมบุญชวย    

ท่ีมา : ผูศึกษา บันทึกเมื่อ 18 มิถุนายน 2550. 
 

นางประไพ   เกตุทอง       ปจจุบันอายุ   60 ป (พ.ศ.2550)  เกิดวันพฤหัสบดี   ไมทราบวันที่ 
เดือน 4  พ.ศ.2490  ณ บริเวณหนาวัดนครสวรรค    เปนบุตรของนายปุย  ศรีเพ็ชร  อาชีพ  นักดนตรีป
พาทย มีความสามารถในการแสดงลิเก  นักสวดคฤหัสถ นอกจากนั้นยังมีความสามารถทางไสยศาสตร
และเวทมนตร    กับนางอูด  ศรีเพ็ชร   อาชีพ แมคาขนมไทย มีความสามารถทางดานทําบายศรี             
มีพี่นองรวมบิดามารดา รวม 4 คน โดยเปนบุตรคนที่ 3 มีพี่สาว 2 คน และนองชาย 1 คน คือ 

1. นางวิระวรรณ  พลอารี  แมบาน 
2. นางทองพูล  เทียนแกว ทําไร 
3. นางประไพ  เกตุทอง  รับจางทั่วไป 
4. นายโสภณ  ศรีเพ็ชร  รับจางทั่วไป 
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นางประไพ   เกตุทอง เติบโตมาในวงดนตรี-ปพาทย เนื่องจาก  ครอบครัวของนางประไพ   เกตุ
ทอง มีลักษณะเปนครอบครัวใหญ มีพี่ปานาอาอาศัยอยูรวมกัน ซ่ึงบุคคลเหลานั้นลวนแลวแตประกอบ
อาชีพนักดนตรี-ปพาทยทั้งนัน้  นอกจากนัน้ตั้งแตจําความไดบิดาไดนํานางประไพ   เกตุทอง  ติดตามไป
ดวยตลอด ไดเห็นการแสดงมรหสพ การละเลนตางๆ  กไ็ดเกดิความรกัและชอบในสิ่งเหลานั้น  แตก็ยัง
มิไดเร่ิมหดั   จน พ.ศ. 2496 ขณะที่นางประไพ   เกตุทอง  อายุได 6 ป บิดาเสียชีวติลง ในปเดยีวกันไดเขา
ศึกษาระดับชัน้ ก.ไก และชัน้ประถมศึกษาปที่ 1 ที่โรงเรียนสตรีโพฒิสาร  เรียนได 2 ป ก็มาศึกษาตอที่
โรงเรียนเทศบาล 1 อีก 2 ป  จนจบชั้น ประถมศึกษาปที่ 4 (ปจุบันคือโรงเรียนเทศบาล 4 หรือโรงเรียน
วัดวรนาถบรรพต)  

 
ครอบครัวของนางประไพ   เกตุทอง ตั้งอยูใกลกับบานของนางรําไพ   รุงรัตน ทั้ง 2 ครอบครัว

ไดรักใครชอบพอไปมาหาสูกัน ตอมา พ.ศ.2501 ขณะนางประไพ   เกตุทอง อายไุด 11 ป  นางรําไพ    
รุงรัตน มีความคิดจะตั้งคณะหุนกระบอกเปนของตนเอง แตประสบปญหาขาดผูเชิดหุน  นางรําไพจึงได
ชักชวนนางประไพ   เกตุทอง และไดสอนวิธีการเชิดหุนกระบอกตั้งแตนั้นมา 

 
เมื่อ พ.ศ. 2511 เมื่ออายุได 21 ป ไดสมรสกับนายพิชัย  เกตุทอง มีบุตรธิดารวม 5 คน คือ 

1. นายพิเชษฐ  เกตุทอง  รับจางเทปูน 
2. นายพิชิต  เกตุทอง  รับจางเทปูน 
3. นางสาวอัญชลี  เกตุทอง  ถึงแกกรรม 
4. นางสาวอัจฉรา  เกตุทอง  ถึงแกกรรม 
5. นางออนนิชา  แยมสุดใจ พนักงานโรงงานแปงตราง ู

 
นางประไพ   เกตุทอง ไดทําการเชิดหุนกระบอกอยูคณะรําไพนาฏศิลป จนถึง พ.ศ. 2537 คณะ

รําไพไดปดตวัลง  นางรําไพจึงไดยายมาอยูคณะชะเวงหลานแมบุญชวยจนถึงปจจุบัน  
 
 
ปจจุบันการแสดงหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ไดลดลงเหลือการแสดง

ประมาณปละ 2- 3 คร้ัง  ประกอบกับ 
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2.6 ผลงานการแสดงและรางวัลท่ีไดรับของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
 

 หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย เปนหุนกระบอกที่มีผูเชิดหุนกระบอกมีความสามารถ 
และมีประสบการณมากกวา 50 ป     แบบพื้นบานที่ยังคงอนุรักษ  และสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน               
แตเดิมหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยจะจัดการแสดงเปนคณะใหญ มีทั้งผูเชิดหุน ดนตรีป
พาทย  โดยแสดงเพื่อความบันเทิงของผูชมเปนหลัก   แตในปจจุบันมีการปรับรูปแบบในเหมาะสมกับ
งาน และยุคสมัย เชน เปนวิทยากร ตลอดจนสาธิต  ผลงานการแสดงของหุนกระบอกคณะชะเวงหลาน
แมบุญชวย จึงแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ  

1. ผลงานการแสดงทั่วไป  
2. วิทยากรสาธิต  ถายทอดการแสดง 

 
 

1. ผลงานการแสดงทั่วไป  
 

วัน เดือน ป งาน หนวยงาน สถานที่ 
24,29 มีนาคม 2535 งานวันอนุรักษมรดกไทย สํานักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแหงชาติ 
ศูนยวัฒนธรรมแหง

ประเทศไทย 
7-9 สิงหาคม 2539 งานมหกรรมหุน

นานาชาต ิ
เฉลิมพระเกยีรติ 

สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ 

ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย 

25 มิถุนายน 2540 งานสัปดาหสุนทรภู หมวดวิชาภาษาไทย 
โรงเรียนนครสวรรค 

 

จ.นครสวรรค 

20 มีนาคม 2543 การแสดงวัฒนธรรม 
พื้นบานภาคกลาง 

สํานักศิลปวัฒนธรรม 
สถาบันราชภัฏ
นครสวรรค 

โรงเรียนโพธิทอง 
“จินดามณ”ี 
จ. อางทอง 

5 ธันวาคม 2544 งานเฉลิมพระเกียรต ิ5 
ธันวามหาราช 

วิทยาลัยภาคกลาง วิทยาลัยภาคกลาง จ.
นครสวรรค 

21 พฤศจิกายน 2546 งานสืบสานวฒันธรรม
ตนน้ําเจาพระยา  

คร้ังที่ 1 

สภาวัฒนธรรมจังหวดั
นครสวรรค 

สนามหนา 
ศาลากลาง  

จังหวดันครสวรรค 
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วัน เดือน ป งาน หนวยงาน สถานที่ 
16-21 พฤศจิกายน 

2547 
งานวัฒนธรรมราชภัฏ
รวมใจเฉลิมพระเกยีรติ 
72 พรรษา มหาราชินี 

สํานักศิลปวัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครสวรรค 

มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สงขลา 

20 มกราคม 2548 นเรศวรสังคีต คร้ังที่ 15 คณะมนษุยศาสตร 
มหาวิทยาลัยนเรศวร 

จังหวดัพิษณุโลก 

 
 นอกจากนี้ยังมีการแสดงที่ไดรับเกียรติไปในงานแสดงของสวนเอกชนตางๆ  ไมวาจะเปน
งานวัด งานแตงงาน งานขึ้นบานใหม และงานเลี้ยงวันเกิดตางๆ ที่มิไดมีการบันทึกไวเปนหลักฐาน 
ตัวอยาง เชน 

- งานประจําป  วัดนครสวรรค  (วัดอารามหลวง)  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค 
-  งานประจําป  วัดไทรเหนือ  อําเภอเมือง  จงัหวัดนครสวรรค 
-  งานประจําป  วัดเกาเลี้ยว  อําเภอเกาเลี้ยว  จังหวดันครสวรรค 
-  งานคลายวนัเกิด  (วันสงกรานต)  อดีตรัฐมนตรีและส.ส.  วีระกร  คําประกอบ 

           -  งานสืบสานวัฒนธรรม  โรงเรียนโชติรวี-ลาซาล  อําเภอเมือง  จงัหวัดนครสวรรค 
- งานบวช  งานศพ  งานเทศกาลตาง ๆของเจาภาพภายในจังหวดันครสวรรคและจังหวัด
ใกลเคียง 

 
2. เปนวิทยากรสาธิต  ถายทอดการแสดง 

วันเดือนป กิจกรรม/งาน หนวยงาน สถานที่ 
15-16 พฤษภาคม 

2541 
เขารวมประชมุสัมมนาวัฒนธรรม

พื้นบานแหงชาติ 
คร้ังที่ 1 

สํานักงานศึกษาธิการ
จังหวดันครสวรรค 

โรงแรมนครแพร
ทาวเวอร  
จ.แพร 

22 มกราคม 2545 สาธิตวิธีการแสดงหุนกระบอก โรงเรียนอนุบาลเมือง
นครสวรรค (เขากบ 
วิวรณสุขวิทยา) 

จ. นครสวรรค 

25 มีนาคม 2546 วิทยากรใหขอมูลประกอบการวิจัย 
ระดับปริญญาตรี 

คณะมนษุยศาสตร  
มหาวิทยาลัยนเรศวร 

จ.พิษณุโลก 

10 กรกฎาคม 
2546 

วิทยากรใหขอมูล ประวัติความ
เปนมา และสาธิตการเชิดหุน

กระบอก 
 

โรงเรียนอนุบาล
นครสวรรค 

จ.นครสวรรค 
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วัน เดือน ป งาน หนวยงาน สถานที่ 
10 กรกฎาคม 

2547 
วิทยากรฝกปฏิบัติการเชิด 

หุนกระบอก 
คณะมนษุยศาสตร 
มหาวิทยาลัยนเรศวร 

จ.พิษณุโลก 

11 มกราคม 2549 วิทยากรงานภมูิปญญาการละเลน
หุนกระบอก 

สํานักพัฒนาสงัคม 
และคุณภาพชวีิต 

สํานักงาน
คณะกรรมการ

เศรษฐกิจและสังคม
แหงชาต ิ

จ.นครสวรรค 

13 พฤษภาคม
2549 

วิทยากรบรรยายความรูเกี่ยวกับ 
หุนกระบอกไทย ใหแกนิสิตระดับ

ปริญญาโท 

มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ศูนยวิทยบริการ
นครสวรรค 

จ.นครสวรรค 

25 พฤศจิกายน 
2549 

เปนผูทรงคุณวุฒิรวมสนทนากลุม ม.ศรีนครินทรวิโรฒ 
รวมกับ สนง.
คณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ 

โรงแรมรอยัลซิตี้ 
กรุงเทพฯ 

 
ดวยประสบการณที่ส่ังสมเปนเวลากวา 50 ป ไดรับเชิญเปนวิทยากรถายทอดการแสดงใหแก

สถาบันการศึกษารวมทั้งหนวยงานทั่วไป  ดวยความสามารถนี้เองทําใหการหุนกระบอกเปนที่รูจักใน
เขตภาคเหนือตอนลาง และไดรับประกาศเกียรติคุณจากหนวยงานตางๆ ดังตารางที่ผูวิจัยไดรวบรวมไว 
คือ 

 
วัน เดือน ป รางวัลท่ีไดรับ หนวยงาน 

2 เมษายน 2540 ผูมีผลงานดีเดนดานอนุรักษมรดกไทย
ประจําทองถ่ินนครสวรรค 

สํานักงานศึกษาธิการจังหวดั
นครสวรรค 

ประจําป 2543 คนดีเมืองสี่แคว สภาวัฒนธรรม 
จังหวดันครสวรรค 

ประจําป 2543 ศิลปนดีเดนประจําจังหวดันครสวรรค สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ 

14 กุมภาพนัธ 2548 ครูภูมิปญญาไทย    ดานศิลปกรรม สนง.เลขาธิกาสภาการศึกษา 
กระทรวงศกึษาธิการ 
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สรุปบทที่ 2 
 

จังหวดันครสวรรค เปนจังหวดัที่ตั้งอยูระหวางภาคเหนือตอนลางกับภาคกลางตอนบน  
นครสวรรค เปนเมืองโบราณซึ่งสันนิษฐานวาตั้งขึ้นในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี  มีช่ือเรียกเปนที่
รูจักแพรหลายมาแตเดิมวา ปากน้ําโพ ตอมาเมื่อมีการทําสัญญาเบาริ่งในสมัยรัชกาลที่ 4 และการขยายตวั
ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทําใหมีชาวจีน อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานและประกอบการคาในนครสวรรคเปนจํานวน
มาก  เนื่องจากสภาพภูมิศาสตรที่เปนที่ราบอุดมสมบูรณตอนกลางของจังหวดั และเปนที่รวมของแมน้ํา
สําคัญหลายสายของภาคเหนือทําใหนครสวรรคเปนศูนยกลางการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินคาระหวาง
ภาคเหนือกับภาคกลางเปนตนมา   

 

จังหวดันครสวรรคเปนจังหวัดที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  เนื่องจากประชากรหลาย
เชื้อชาติปะปนกันอยู  เชน จนี ไทย  ลาว  ซ่ึงแตละเชื้อชาติก็จะมวีัฒนธรรมที่แตกตางกันไปตามความ
เชื่อของตน   การแสดงที่ผูวจิัยที่ผูวจิัยพบในจังหวัดนครสวรรคมีดวยกนั 6 ชนิด ดังนี ้  1.    รํากลองยาว   
2. รําวงประกอบบท  3. เพลงปฏิพากย หรือเพลงตอบโต   4. การแสดงในเทศกาลตรุษจีน  5. ลิเก    6.  
หุนกระบอก 

 

ประเภทของหุนในประเทศไทย  มีดวยกันอยู 4 ประเภท   คือ 1. หุนหลวงหรือหุนใหญ  2. หุน
เล็ก  3. หุนละครเล็ก  4. หุนกระบอก 

 

ความเปนมาของหุนกระบอกในประเทศไทยนั้น ไมสามารถระบุไดชัดเจนวา  เกดิขึ้นที่ไหน
เมื่อไหร และใครเปนผูประดิษฐ แตสันนิษฐานวานาเกิดขึ้นในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั รัชกาลที่ 5  โดยปรากฎในหนังสือสาลนสมเด็จ เลมที่ 9 ตอมามีการใชคาํวา  หุนกระบอกอยาง
เปนทางการประมาณ ร.ศ. 113 หรือ พ.ศ. 2437 ในราชกจิจานุเบกษา ตอนที่กลาวถึงงานพระเมรุพระเจา
ลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณ และพระเจาลูกเธอ พระองคเจาวาดวงองค ตอมาไดมีการแสดงหุน
กระบอกเกิดขึน้หลายคณะ บางสวนก็ไดยบุการแสดงไป จนมาถึงปจจบุันมีคณะหุนกระบอกทีย่ังคงทํา
การแสดงจํานวน 15 คณะดวยกัน 
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ความเปนมาของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ไมทราบแนชัดวาเกดิขึ้นเมื่อใด 
ทราบเพียงวาเกิด            ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 โดยนกัดนตรี 
และมีฝมือทางดานแกะสลัก 3 คน คือ นายรื่น (ไมทราบนามสกุล)  นายเงิน  (ไมทราบนามสกุล)  นาย
ปล้ืม นิลชเอม   ทั้ง 3  คนเปนคนอําเภอโกรกพระ  จังหวัดนครสวรรค     ไดไปดูการแสดงประจําปที่
อําเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค   ไดเห็นการแสดง   “หุนไหหลํา”      ก็เกดิชอบ นําเอาหัวเผือก   
หัวมัน       มาแตงเขียนหนาแลวนาํมาเลนเปนตัวละครตาง ๆ  เปนที่ช่ืนชอบสนุกกนั จากนัน้ก็เกดิมี
ความคิดที่จะสรางหุนแสดงกันเปนเรื่องราวอยางละคร  ตอมาทั้ง 3 คน ไดแยกกันอยู โดยนายปลืม้ และ
นายเงิน ไดไปอยูที่บานโกรกพระ  อําเภอโกรกพระ สวนนายรื่นไดอาศัยอยูที่ตําบลบางมะฝอ อําเภอ
โกรกพระ จึงทําใหหุนกระบอกจึงเกดิมีขึน้เปน 2 คณะ คือ หุนนายปลื้ม นายเงนิ และหุนนายรื่น  

 
หุนนายปลื้ม นายเงิน มีความเปนมาดังนี้  นายปลื้ม มีนองสาวอยู 2 คน คือ นางพริง้ และนาง

สาย  โดยทั้ง 3ไดรวมแสดงหุนดวยกัน สวนนายเงินไดเลนรวมกับนายปลื้มระยะหนึ่งก็เลิกลาไป  ตอมา
เมื่อนายปลื้ม และนางพริ้งเสียชีวิตลง นางสายจงึรับชวงเปนเจาของคณะตอจากพีหุ่นคณะยายสายไดรับ
ความนิยมมากในระยะหนึ่ง จนเกดิสงครามโลก คร้ังที่ 2 ก็มิไดนําหุนออกแสดง จนกระทั่งยายสายได
เสียชีวิตลง  คณะหุนกไ็ดรับสืบทอดตอโดยนางรําไพ  รุงรัตน(บุตรคนสุดทองของนางสาย)  แตกม็ิได
นํามาแสดง ตอมานางรําไพ มีครอบครัวก็ไดยายมาอาศัยอยูในอําเภอเมือง จังหวดันครสวรรค  และ
ประกอบอาชพีคาขาย  และเดินรถโดยสาร  ประมาณป พ.ศ.2501 ไดตั้งคณะหุนขึ้นมาอีกครั้ง ใชช่ือ 
“รําไพสามัคคี” รับแสดงทั่วไปแตคนแสดงก็เปนคนในคณะเดียวกันคณะแมบุญชวยมารวมแสดง
ดวยกัน  ตอมาไดเปลี่ยนชือ่คณะหุนเปน “รําไพนาฏศิลป” นางรําไพ  รุงรัตน  เสียชีวิตเมื่อวนัที่ 6 
มีนาคม 2546 ปจจุบันหุนกระบอกคณะรําไพนาฏศิลปไมไดทําการแสดงแลว  แตนางสุพรทิพย  ศภุรกุล  
บุตรสาว นางรําไพ ยังคงเกบ็รักษาตัวหุนอยู     

 
สวนหุนอกีคณะหนึ่งคือ หุนนายรื่น  หรือบางคนเรียกวา นายเหนงตามศีรษะที่ลาน นายรื่น ได

ทําการแสดงอยูที่ตําบลบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ จังหวัดนครสวรรคอยูชวงระยะเวลาหนึ่ง  ไดมีผู
วาจางใหนายเหนงแกะแมพมิพเหรียญเงนิปลอม  ซ่ึงเปนการกระทําทีผิ่ดกฏหมาย  มีโทษรุนแรง      ถึง
ขั้นขันชะเนาะ  ตอกเล็บ        นายเหนงจงึไดหลบหนกีารจับกุมของบานเมืองลงไปทางใต    
 

นายเหนงมีบุตรสาว 3 คน ช่ือ สุน   กุน  และเปลื้อง  เปนละครทั้ง 3 คน  นายเหนงไดให
บุตรสาวเชิดหุนกระบอก  ออกรับงานเลนตามบอนการพนัน  งานวัด งานบุญประจาํปอยูเปนเวลานาน
จนนายเหนงเสียชีวิต  กอนจะเสยีชีวิตนัน้นายเหนงไดมอบหุนใหกับนางกุน  มอบวงปพาทยใหกับ   
นางเปลื้อง  สวนนางสุน ซ่ึงเปนพี่ใหญไมไดแตงงานและถึงแกกรรมไปกอน    นางกุนสมรสกับนาย
หวาด จันทรสําเภา มีบุตร 2 คน คือนายสวอง  และนางละออง(แมของนางชะเวง)   
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สวนนางเปลื้องสมรสนายบุญธรรม แสงเทียน มีบุตร 4 คน  คือ นางบุญชู  นางบุญชวย  นายตุย  
นายมงคล ไดเชิดหุนกระบอกที่จังหวัดนครสวรรคจนมีช่ือเสียง  รูจักกันในนามหุนกระบอกยายกุน  
และหุนกระบอกยายเปลื้อง      ตอมานางกุน และนางเปลื้องเสียชีวิต นางบุญชวย(บุตรนางเปลื้อง)จึงได
สืบทอดตอ 

 
นางบุญชวยเปนคนที่มีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกจนเปนที่ยอมรับและไดไปทําการ

แสดงหลายจังหวัด เชน ตาก พิษณุโลก สุโขทัย เพชรบุรี นครราชสีมา หลมสัก อางทอง อยุธยา  นางบุญ
ชวยไดใชวิชาความรูการเชิดหุนกระบอก หาเลี้ยงบุตรจนเติบโต  นางบุญชวยเสียชีวิตไปดวยโรคมะเร็ง 
เมื่อ 29 มิถุนายน พ.ศ. 2522  นางชะเวงผูเปนหลานสาว ไดรับมอบใหเปนผูดูแลหุนกระบอกมรดกตั้งแต
นั้นมา   

 
นางชะเวงอาศยันางบุญชวยผูเปนนา    และไดรับการศกึษาชั้นมัธยมศกึษาปที ่1 ที่โรงเรียนสตรี

นครสวรรค เรียนไดไมถึงปก็เกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา ทําใหตอง ออกจากการเรียน   ขณะที่นาง
ชะเวงไดอาศยัอยูกับนางบุญชวยผูเปนนานัน้ เมื่อมีงานแสดงหุนกระบอก             นางบุญชวยกจ็ะให
นางชะเวงติดตามไปดวย   นางชะเวงไดเห็นนางบุญชวยเชิดหุนกระบอก    จนทําใหนางชะเวงรูสึกรัก
ผูกพันธในศิลปะแขนงนี้  ไดใชวิธีครูพักลักจํา และแอบนํามาปฏิบัติ จนประมาณ พ.ศ. 2487 ขณะที่นาง
ชะเวงอายุได 14 ป  นางบุญชวยไดเหน็ความตั้งใจจริงของนางชะเวงจึงไดหัดหุนกระบอกใหกับนาง
อยางจริงจัง  และเริ่มแสดงเปนอาชีพตั้งแตนั้นเปนตนมา   
 

ปจจุบันในคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย ยงัมีผูเชิดหุนกระบอกอีก 3 คน คือ            
1.นางองุน    เอี่ยมวไิล     2.นางสอาด    คุมเขตร       3.นางประไพ   เกตุทอง ซ่ึงบุคคลทั้ง 3 มี
ประสบการณในการเชดิหุนกระบอกกวา 50 ป 
 

ผลงานการแสดงของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบญุชวย แบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ         
1.ผลงานการแสดงทั่วไป  ไดแก งานมหกรรมการแสดงตางๆ โรงเรียนหนวยงานราชการทั่วไป 
นอกจากนี้ยังมกีารแสดงของสวนเอกชนตางๆ  2. วิทยากรสาธิต  ถายทอดการแสดง ไดแก เขารวม
ประชุมสัมมนาวัฒนธรรม  สาธิตวิธีการแสดงหุนกระบอกตามหนวยงานตางๆ  สวนรางวัลที่ไดรับมี
ดังนี้ รางวัลผูมีผลงานดีเดนดานอนุรักษมรดกไทยประจาํทองถ่ินนครสวรรคคนดีเมอืงสี่แคว     ศิลปน
ดีเดนประจําจงัหวัดนครสวรรค     และครูภูมิปญญาไทย     ดานศิลปกรรม 
 



บทท่ี 3    
องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

 
 หุนกระบอกเปนการแสดงที่มีองคประกอบเกี่ยวของมากมาย เนื่องจากการแสดงหุนกระบอก
หนึ่งเรื่องหรือหนึ่งตอนนั้น จะรวมเอาวัฒนธรรมสาขาตางๆ มาไวในการแสดง ตองอาศัยชางผูมีความ
ชํานาญไดแก  ประติมากรรม คือ การแกะสลักหุน   จิตรกรรม คือ การเขียนหนาหุน  วาด  ระบายสี
ฉาก  วรรณศลิป คือ เนื้อเร่ืองไมวาจะเปนวรรณคด ีหรือ นิทานพื้นบาน บทกลอนตางๆ  นาฏยศิลป คือ 
การรายรํา และกลวิธีการเชดิหุนใหมีชีวิต ดุริยางคศิลป คือ ปพาทยประกอบการแสดง         คีตศิลป คือ 
การขับรองเพลง 

 
ในบทนี้ผูวจิัยจะกลาวถึง องคประกอบตางๆที่เกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง

หลานแมบุญชวย  การรับงานแสดง รวมทัง้วิธีการจัดการและการแบงหนาที่โดยเก็บรวบรวมขอมลู และ
นําเสนอตามหวัขอดังนี ้

3.1 สวนประกอบหุนกระบอก 
3.2 ประเภทของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
3.3 อุปกรณประกอบการแสดง 
3.4 ลักษณะฉากและโรงหุนกระบอก 
3.5 ดนตรีประกอบการแสดง 
3.6 วรรณกรรมประกอบการแสดง 
3.7 การรับงานแสดง 
3.8 การจัดการและการแบงหนาที่ในการแสดง 
3.9 โอกาสที่มีการแสดง 
3.10 สถานที่ในการแสดง 
3.11 ระยะเวลาในการแสดง 
3.12 อัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก 
3.13 คาตอบแทนผูเชิดนักแสดง 

 
3.1 สวนประกอบหุนกระบอก 
หุนกระบอกประกอบดวยสวนสําคัญ 4 สวน คือ ศีรษะหุน ลําตวัหุน  มือหุน  และเสื้อผา

เครื่องประดับ   มีลักษณะเฉพาะในสวนของศีรษะหุน  และมือหุน  ทีเ่ลียนแบบมาจากคน   
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3.1.1 ศีรษะหุนกระบอก 

 ศีรษะหุนกระบอกเปนไมเนือ้ออน น้ําหนกัเบา มีความกวางประมาณ 2.5 นิ้ว ยาว 3 นิ้วโดย
แกะสลักตามลักษณะตัวละคร คือ เปนศีรษะ  หนา ตา จมูก ปาก ลําคอ  หากศีรษะนัน้เปนศีรษะยกัษก็จะ
มีเขี้ยวบริเวณปากดวย หากศีรษะนั้นเปนศีรษะหุนตวัพระก็จะแกะสลักเปนศีรษะสวมชฎา  ศีรษะหุน
เด็กจะแกะสลกัเปนศีรษะสวมเกี้ยว  สภาพศีรษะหุนสวนใหญ  ไมเหลือรายละเอียดและลวดลายที่
ชัดเจนใหเห็น  มีเพียงแตรูปทรงตางๆเทานั้น เชน เปนยอดชฎาหรือมงกุฎ เนื่องจากไดผานการซอมแซม
ทับซอนกันมาหลายฝมือและหลายสมัย  ดานลางศีรษะจะมีแกนไมยาวลงมาประมาณ 2 นิ้ว เรียกวา    
คอหุน  ตอจากคอหุนนัน้จะเปนทอนไมเปนสลักไวเสียบกับตัวหุนยาวประมาณ  1.5  นิ้ว 
 
 

 
 

ภาพที ่3.1 : สวนประกอบภายในของหุนกระบอก ซ่ึงประกอบดวย 
ศีรษะหุนทําจากไมเนื้อออน  บาหุนทําจากกาบมะพราว  และกระบอกหุนทําจากกระบอกไมไผ 

ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 
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สีที่ใชในการเขียนหนาหุนในสมัยกอนเปนสีฝุนจีนสีขาวทารองพื้นทีห่นาหุน   แลวนําหมกึจนี
สีดําเขียนตา    และหมึกจีนสีแดงเขียนปาก  ปจจุบันไดประยุกตใชสีเมจิกหรือสีสังเคราะห สวนบริเวณ
ยอดจะใชสีน้ําอะครีลิกสีทอง  แลวประดบักากเพ็ชร   

 
นอกจากนี้ยังมหีัวตลก ช่ือนายโหนก และนายลอน   ห2ู ขางหายไปดวยไมที่ทําไมพอ  ชองปาก

หาย  ชองปากฟนหายไป 1 ซ่ีดานในเจาะรูไวและมีสายยางตอไวดูดหรือเปาลมผานชองฟน  ทําไวเพื่อ
เลนตลก 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.2 : หุนลุงโหนก และลุงรอน    
เปนหุนรุนเกาสมัยรัชกาลที่ 5 เลาสืบกันมาวาศีรษะทํามาจากไมลอยทวนน้ํามา 

เมื่อเลิกแสดงจะเรียกวาหุนครูโหนก  และครูรอน 
 ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 
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3.1.2 ลําตัวหุนกระบอก 
 ลําตัวหุนกระบอก เปนกระบอกไมไผ  ยาวประมาณ 5 นิว้ ซ่ึงเปนที่มาของการเรียกชื่อหุน
กระบอกชนดินี้  ในปจจุบัน ไดมีการนําทอน้ําพลาสติก PVC มาใชแทนกระบอกไมไผ  ไหลทําดวยกาบ
มะพราวเรยีกวา  บาหุน  มลัีกษณะเปนวงรี  กวางประมาณ   6   เซนติเมตร  ยาวประมาณ   11.5  
เซนติเมตร  ตรงกลางเจาะรสํูาหรับเสียบไมกระบอก ในสวนนี้จะมีเสือ้หุนคลุมทับอยางมิดชิด 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.3 : มือหุน 
จะเปนไมแกะเปนมือ โดยมอืซายจะแกะเปนมือตั้งวง  มือขวาจะแกะเปนกํามือ ไวสําหรับ นําอาวุธตางๆ

มาเสียบไว  ตดิกับไมที่เหลายาวประมาณ 1 ฟุตเรียกวาตะเกยีบ   
 ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 
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3.1.3 มือหุน 
 มือหุน เปนสวนที่โผลออกมาจากเสื้อหุนทั้งสองมือ ยาวประมาณ 2  นิ้ว ทําขึ้นเลียนแบบ
ลักษณะของมอืคน  โดยในมือซายทําทาตั้งวงรํา    สวนมือขวาของหุนนั้น  จึงแกะเปนทากํามืออยู  เจาะ
รูตรงกลาง  สําหรับเสียบอาวุธของตัวละคร   ซ่ึงจะเปลีย่นไปตามลักษณะของตัวหุน  เชน พระถือศร  
พระอภยัมณีถือป เปนตน   
 

ขอมือหุนตอกติดกับไมไผขนาดเล็ก เรียกวา “ตะเกียบ”  ยาวประมาณ 1 ฟุต ซ่ึงมีไวสําหรับจับ
ใหหุนรําในทาตางๆ   
 
 
 

 
ภาพที่ 3.4 : ถุงหุน หรือเส้ือหุนรุนเกา 

ไมทราบวาสรางขึ้นในสมัยใด  ทราบเพียงวามีอายุมากกวา 60 ป  
ตัวถุงทําจากผากํามะหยี่  ปกดิ้นเงินคลายลักษณะเครื่องแตงกายโขน  ละคร 

ปจจุบันในคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนี้มเีหลืออยูเพยีงสองผืน 
 ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 
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3.1.4 เสื้อผาและเครื่องประดับ 
  

เสื้อหุน มีลักษณะเปนถุงคลุม เย็บกวางและยาวประมาณ 1 ฟุต  โดยเจาะตรงคอสําหรับเสียบหวั
และตรงมุมทั้งสองสําหรับมือหุนโผล ยาวประมาณ 2 นิ้ว หากเปนเสื้อตัวพระก็จะมอิีนทนู และนวมคอ 
เสื้อหุนแบบเกานั้นจะใชปกผากํามะหยี่  ปกดิ้นเงนิคลายลักษณะเครื่องแตงกายโขน  สวนปจจุบันไดใช
ผา กํามะหยี่   ผาตาด  ผาลาย  ผากระจก  ผาทอลาย  ผาสอดดิ้นทอง ผาbrocade ปกเลื่อมหลากหลายสีสัน
ตามจินตนาการของผูปก 

 
เครื่องประดับของหุนของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ จะแตกตางกันไปตามตวัละคร   เชน

หุนตวัพระจะมีสรอยคอ และทับทรวง สวนหุนตวันางจะมีสรอยคอ จีน้าง  หากเปนหุนพอแก    หรือหุน
ฤาษี  ก็จะสวมสรอยประคัม 

 
  

นอกจากนี้ยังมกีารนํารัดตนแขนกระดาษประเก็นของละครไทย  มงกุฎเพ็ชรของตุกตาเด็ก   
ลูกปดมาประดับศีรษะหุนดวย  

 
ดังที่ไดกลาวมาแลววาหุนกระบอก เปนหุนที่มีลักษณะเฉพาะ คือ เปนหุนที่มีสวนประกอบ

สําคัญ 4 สวน คือ ศีรษะหุน ลําตัวหุน  มือหุน  เสื้อผาและเครื่องประดับ  โดยแตละสวนลวนมี
ความสัมพันธทั้งส้ิน  เมื่อนําสวนประกอบทั้งหมดมาประกอบเปนตัวหุนแลวนั้น แตละตัวกจ็ะมีลักษณะ 
และบทบาทแตกตางกันกันออก ดังเชนที่ผูวิจยัอธิบายและแบงประเภทของหุนกระบอกคณะชะเวง
หลานแมบุญชวยในหวัขอตอไป 
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3.2 ประเภทของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
หุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ปจจุบนัมอียูทั้งส้ิน 91 ตัว โดยกอนหนานี้ไดมี

การทูลเกลาถวายสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  และใหแกผูสนใจศึกษา จากการ
สัมภาษณนางชะเวง มดีังนี ้

 
- การทูลเกลาถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  3  ตัว 
- อาจารยไมตรี  ไมทราบนามสกุลจากโรงเรียนติลสูลานนท จังหวัดสงขลา  1  ตัว 
- ผูสนใจ จากอําเภอไพศาลี (ไมทราบชื่อ)     1  ตัว 
- ผูสนใจ จากจังหวดัแพร (ไมทราบชื่อ)     1  ตัว 
- มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร      7 ตัว 
 
นอกจากนี้ยังมสีวนที่นางบุญชวยไดยกใหกบั นางบุญมา ไมทราบนามสกุล จํานวน 1 โรง     

(ไมทราบจํานวนที่แนนอน) 
หุนกระบอกของคณะนี้ ไมทราบวาสรางขึ้นในสมัยใด เพราะหุนกระบอกสวนใหญเปนหุนที่มี

การสรางมากอนนางชะเวง    ออนละมาย  เจาของคณะและทายาทคนปจจุบันเกดิ  แตสันนษิฐานวา
นาจะสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5  

   
ตอมา ไดมีเมือ่ประมาณ พ.ศ. 2490  ขณะทีน่างชะเวง   ออนละมาย  อายุประมาณ 10 ป          

การสรางหุนกระบอกเพิ่มเตมิอีกประมาณ 10 ตัว  โดยเปนผูคิดแบบใหชางพื้นบาน  นายอูด (ไมทราบ
นามสกุล) ปจจุบันเสียชวีิตไปแลวดวยโรคชรา  หุนที่สรางขึ้นใหมทีส่รางขึ้นขึ้นในสมัยนี้ประกอบไป
ดวย หุนลําดับ 8 ,9 ,10, 16 ,54 ,55 ,56 ,57 ,58 ,61 ,62 ,63 และ73  

 
ตัวหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบญุชวยมีอยูดวยกันหลายรูปแบบ  ผูวิจยัมแีนวคดิที่จะ

ทําการจัดหมวดหมูของตัวหุนเพื่อเปนการงายตอการศึกษา โดยผูวจิัยสามารถแบงไดเปน 8 ประเภท คือ 
 

1. หุนครู เปนหุนสําหรับบูชา และใชแสดงเปนหุนฤาษี หรือพระพรตฤาษี ใช
บูชากอนการแสดง  โดยจะใสแปน(ขาตั้งหุน)ตั้งไวดานหลังเวที และแสดงใน
บทบาทฤาษี     

2. หุนตัวพระ  เปนหุนที่แสดงเปนตัวละครพระ เชน  ทาวพิชัย        ในเรื่อง   
พระชัยมงคล    พระอภัยมณี     ในเรื่อง   พระอภัยมณี     ปนแกว     ในเรื่อง   
แกวหนามา   พระอินทร     ในเรื่อง   เวรยอมสนองเวร รําถวายมือ  ตัวหุนมี
ลักษณะสวมชฎา   มีหนาสีขาว ยกเวนหุนพระอินทร ที่มีหนาเปนสีเขียว 
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นอกจากนั้นยังมีหุนที่แสดงเปนตัวละครเด็ก เชน หุนสุดสาครในเรื่องพระ
อภัยมณี ตัวหุนมีลักษณะสวมเกี้ยวกลม กะบังหนา  ผมหุนทาสีดํา  และหุนที่
แสดงเปนตัวละครตอนแก คือ หุนตา  พราหมณ มีลักษณะเปนสีขาว   สวม
นวมคอ และเสื้อหุนเปนผาตาดสีเงิน ใชแสดงเปน   พราหมณ ในเรื่อง พระ
อภัยมณี 

3. หุนตัวนาง เปนหุนที่แสดงเปนตัวละครนาง เชน นางทิพวรรณ     ในเรื่อง   
แกวหนามา  นางเงือก  ในเรื่อง พระอภัยมณี   นางสุวรรณมาลี   ในเรื่อง    
พระอภัยมณี สรอยฟาแลบ(สาวใช) ในเรื่อง   เวรยอมสนองเวร  มีลักษณะ
สวมมงกุฎ และไมสวมมงกุฎ   โดย ตัวหุนที่สวมจี้นาง นวมคอ สรอยคอ 
นอกจากนั้นยังมีหุนที่แสดงเปนตัวละครตอนแก คือ หุนยาย มีลักษณะเปนสี
ขาวทั้งหมดตั้งแตหัวหุน    นวมคอทํา  และเสื้อหุน 

4. หุนตลก  เปนหุนที่แสดงเปนตัวละครตลก มีลักษณะเปนสีแดงไมวาจะเปนหัว
หุน    มือหุน  และเสื้อหุน มกีารตั้งชื่อตามหัวหุนเชน  หุนนายเบี้ยว      เรียก
ตามหัวหุนที่เบี้ยว หุนนายโดง  เรียกตามจมูกของหุนที่โดง  หุนประเภทนี้มี
ดวยกัน 2 กลุมคือ กลุมตลกชูโรง และ ตลกสมทบ   

6.1 กลุมตลกชูโรง จะใชแสดงเปนตลกแนะนําเรื่องทุกเรื่องที่จะทําการ
แสดง นอกจากนั้น มีดวยกัน 2 ตัว คือ หุนลุงโหนก หุนครู หุนลุง
รอน นอกจากนั้นคนในคณะฯ  ยังเคารพหุนตัวนี้เปนหุนครู เพราะ 
หัวหุนแกะมาจากทอนไมลอยทวนน้ํามา  หุนทั้ง 2 นี้ สามารถ        
สูบบุหร่ีได  โดยบริเวณปากมีรู สําหรับตอสายยางตอลงไปในตัวหุน  

6.2 กลุมตลกสมทบ จะใชแสดงเปนตลกสมทบ หรือตลกลูกคูเพิ่มเติม
จากกลุมตลกชูโรง  

5. หุนอมนุษย เปนหุนทีแ่สดงเปนตัวละครยกัษ  และผี  ซ่ึงมีขนาดตัวใหญกวา
หุนประเภทอืน่  มีฟนและเขี้ยว  หุนประเภทนี้มีทั้งสวมยอดและไมสวมยอด 
เชน  ทศกัณฐ  หุนตรีจกัรกฤต  หุนกาลจักร  หุนที่ไมที่สวมยอด  เชน  หุนนาง
ผีเสื้อน้ํา  หุนสินสมุทร 

6. หุนออกภาษา เปนหุนทีแ่สดงเปนตัวละครชาติตางๆ เชน หุนแขก  หุนอุศเรน 
หุนจีน ลักษณะจะแตกตางกนัไปตามชนชาตินั้น 

7. หุนเฉพาะ เปนหุนที่ไมอยูใน 6 ประเภท ที่กลาวมา ลักษณะจะแตกตางกันไป 
ตามตัวละครในทองเรื่อง  เชน หุนพญานาค   มีลักษณะเฉพาะ คือ มหีนาเปน
คนมีหัวเปนพญานาค หุนแกวหนามา เปนหุนเฉพาะที่ มีหนาหุนเปนมา     
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สวมกะบังหนา  มีหัวทาสีดําเปนผม   หุนนางรัชนี มีหนาหุนเปนชะนี  มีผมสี
ขาว 

8.   หุนสัตว  เปนตวัสัตวตางๆ ที่ใชเปนพาหนะหรือตัวประกอบเพื่อชวยให       
หุนกระบอกใหมีความสมบรูณมากยิ่งขึน้ในบทละครนั้นๆ เชน   หุนนก      
หุนหนู   หุนจระเข     

 
นอกจากนี้หุนแตละตวัยังมีรายละเอียดที่แตกตางกัน ดังที่ผูวิจัยจะบรรยายลักษณะ และตั้ง

ช่ือตามความบอยครั้งที่หุนกระบอกแตละตัวไดรับแสดงตามบทบาทตางๆ ดังนี้ 
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ลําดับ รูปภาพ รายละเอียด 
1  

 

หุนพอแก  1   เปนหุนฤาษี  มีหัวและกายเปนสีทอง  
คอสวมสรอยประคัม นวมคอ และเสื้อหุนเปนผาตาด  
มือซายถือไมกําพรตมือซายตั้งวง  ใชบูชากอนการแสดง  
โดยจะใสแปน(ขาตั้งหุน)ตั้งไวดานซายหลังเวที  และ
นํามาแสดงฤาษี    ในละครหลายเรื่อง เชน   
                แสดงเปนฤาษี  ในเรื่อง      พระอภัยมณ ี
                                                     แกวหนามา 
                                                     พระชัยมงคล 
                                                            รามเกียรติ ์
                                                           ไพรวลัยปราบอสูร 
                                                            ขันทอง 

2  

 
 

หุนพอแก 2 เปนหุนฤาษี เชนเดียวกัน ปจจบุันไมไดนํา
ออกแสดง นางชะเวงนําบูชาไวในหองนอนของตน   

3  

 

หุนพระอินทร เปนหุนตัวพระสวมชฎา มียอดเปนสีทอง  
ปจจุบันมีการใสกากเพชรที่ชฎา มีหนาเปนสีเขียวเขียน
หนา สวมอินทนู ทับทรวง นวมคอและเสื้อหุนเปนผา
กํามะหยี่ปกลาย มือขวาถือพระขรรค     มือซายตั้งวง  
ใชสําหรับแสดงเปนพระอินทร พระราม เทวดา เชน 
               พระอินทร     ในเรือ่ง   แกวหนามา ตอนลุยไฟ 
                                                     เวรยอมสนองเวร 
                พระราม         ในเรือ่ง   รามเกียรติ์ 
                 เทวดา           ในเรือ่ง   พระพรตวิลาหนาแมว 
                                                     พระชัยมงคล 
                                                    ไพรวัลยปราบอสูร 
                                                   พิศวงหลงสวาท,ขันทอง 
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4  

 
 

หุนพระอภัยมณี เปนหุนตัวพระสวมชฎาสีทอง ปจจุบัน
มีการใสกากเพชรที่ชฎา มีหนาเปนสีขาว สวมสรอย
อินทนู ทับทรวง นวมคอและเสื้อหุนเปนผาลายปกลาย
ทั้งตัว มือขวาถือพระขรรค     มือซายตั้งวง  ใชสําหรับ
แสดงเปนพระเอก  ตัวพอ และรําถวายมือกอนการแสดง 
เชน 
           พระอภยัมณ ี        ในเรื่อง   พระอภยัมณ ี
           พระพรตวิลา(ตอนแปลง)ในเรื่อง พระพรตวลิา        
                                                                           หนาแมว 

5  

 

หุนศรีสุวรรณ เปนหุนตัวพระสวมชฎา มียอดเปนสีทอง  
ปจจุบันมีการใสกากเพชรที่ชฎา มีหนาสีขาว สวมอินทนู 
ทับทรวง นวมคอและเสื้อหุนเปนผากํามะหยี่สีแดงเลือด
หมูปกลายเฉพาะดานหนา   มือขวาถือพระขรรค  
มือซายตั้งวง  ใชสําหรับแสดงเปนพระเอก  ตัวรองและ  
รําถวายมือ เชน 
                   ศรีสุวรรณ     ในเรื่อง  พระอภัยมณ ี
                   ปนสินชัย      ในเรื่อง  แกวหนามา(ลูกนาง
ทัศมาลี) 
                   พระชัยมงคล ในเรื่อง พระชัยมงคล 
                   เครือทิพย      ในเรื่อง  เวรยอมสนองเวร 

6 
 

 

 
 

หุนทาวไกรภพ  เปนหุนตัวพระสวมชฎา มียอดเปนสทีอง  
ใสกากเพชรที่ชฎา มีหนาสีขาว  สวมสรอยอินทนู ทับ
ทรวง นวมคอและเสื้อหุนเปนผาสอดดิ้น  มือขวาถือพระ
ขรรค     มือซายตั้งวง  หุนตัวนี้จะใชแสดงเปนพอกษัตริย 
และรําถวายมือ เชน 
                 ทาวไกรภพ ในเรือ่ง    พระพรตวิลาหนาแมว 
                 ทาวพิชัย      ในเรือ่ง   พระชัยมงคล 
                 พระปนทอง ในเรื่อง   แกวหนามา 
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7 

 

 

 
 

หุนเครือณรงค เปนหุนตัวพระสวมชฎา ประดับดอกไม
ไหว  กากเพชร มีหนาเปนสีขาว สวมอินทนู ทับทรวง 
นวมคอและเสื้อหุนเปนผากํามะหยี่สีแดงเขมปกลาย  
มือขวาถือพระขรรค     มือซายตั้งวง  มักแสดงเปนตัว
พระเอก เชน 
          เครือณรงค   ในเรื่อง   เวรยอมสนองเวร 
          ปนแกว        ในเรื่อง   แกวหนามา(ลูกแกวหนามา)   
          ฤทธิรงค       ในเรื่อง   ไพรวัลยปราบอสูร 

8  

 
 

หุนโกเมษ เปนหุนตัวพระสวมชฎา มียอดเปนสีทอง  
มีลวดลาย มีหนาสีขาว  สวมสรอยอินทนู ทับทรวง นวม
คอเปนผากํามะหยี่และเสื้อหุนดานหนาเปนผากระจกสี
แดง ดานหลังเปนผาตาด มือขวาถือพระขรรค     มือซาย
ตั้งวง  หุนตัวนี้สวนใหญมักใชเปนตัวรําถวายมือ  และ
สําหรับฝกเชิดหุน  นอกจากนี้ยังแสดงละครในบางครั้ง 
เชน 
          โกเมษ       ในเรื่อง     โกมินทร         

9  

 
 

หุนโกมน เปนหุนตัวพระสวมชฎา มียอดสีทองใสกาก
เพชร   มีหนาสีขาว  อินทนู ทับทรวง นวมคอและเสื้อหุน
ดานหนาเปนผากํามะหยี่สีแดง มือขวาถือพระขรรค  
มือซายตั้งวง  หุนตัวนี้สวนใหญมักใชเปนตัวรําถวายมือ  
และสําหรับฝกเชิดหุน  นอกจากนี้ยังแสดงละครใน
บางครั้ง เชน 
                 โกมน       ในเรื่อง     โกมินทร       
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10  

 
 

หุนพระราม เปนหุนตัวพระสวมชฎาแกะสลักลายลาย 
สวมสรอยอินทนู  นวมคอและเสื้อหุนเปนผาตาดสีเหลือง  
หุนนี้สรางขึ้นมาใหมเมื่อประมาณ 60 ปมาแลว  หัวหุนมี
ขนาดใหญกวาแบบเกา   ใชแสดงเปนพระราม ในเรื่อง 
รามเกียรติ์ ตอน      ตามกวาง 

11  

 

หุนนางทัศมาลี    เปนหุนนางสวมมงกุฎใสกากเพชร  
มีหนาสีขาว   สวมจี้นาง  นวมคอและเสื้อหุนเปนผา
กํามะหยี่ ส่ีเหลืองปกลาย  มือขาวถือพู  มือซายตั้งวง  
หุนนี้มักแสดงเปนตัวนางเอก  และแม  เชน   
             นางทัศมาลี       ในเรื่อง    พระอภยัมณ ี
             นางเครือทอง    ในเรื่อง     เวรยอมสนองเวร 
             นางผกากลีบ     ในเรื่อง     พระพรตวิลาหนาแมว 
             นางสวัสดี         ในเรื่อง    พระชัยมงคล 

12  

 
 

หุนนางจํารัก    เปนหุนนางไมสวมยอด    สวนหัวหุนมี
การนําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน และนํารัดตนแขน
ของเครื่องประดับละครไทย  มาประดับเปนมงกุฎ  
หัวและมือหุนมีสีขาว  มือขวาถือพู  มือซายตั้งวง  สวม
สรอย  จี้นาง  นวมคอ และเสื้อเปนผาสีชมพู  ใชแสดง
เปน นางกษัตริย  รําถวายมือ  เชน 
             นางจาํรัก        ในเรือ่ง     เวรยอมสนองเวร 
             นางทิพวรรณ  ในเรือ่ง    แกวหนามา 
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13  

 
 

หุนนางสุวรรณมาลี  เปนหุนนางสวมมงกุฎ  ปจจุบันใส
กากเพชรบริเวณมงกุฎ  และนําผมคนจริงมาตกแตงเปน
ผมหุน และนํารัดตนแขนของเครื่องประดบัละครไทย  
มาประดับเพิ่มเติม  หัวและมอืหุนมีสีขาว   สวมสรอย     
จี้นาง  นวมคอ และเสื้อเปนผาลายปกดิ้นทั้งตัว  ใชแสดง
เปน นางเอก  แม  หรือรําถวายมือ  เชน 
             นางสุวรรณมาล ี  ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี

14  

 

หุนนางทพิวรรณ เปนหุนนางกษัตริย   สวนหัวหุนมกีาร
นําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน และนํารัดตนแขนของ
เครื่อง ประดับละครไทย มาประดับเปนมงกุฎ      หัวและ
มือหุนมีสีขาว  มือขวาถือพูทอง  มือซายตั้งวง  สวมจีน้าง  
นวมคอ และเสื้อเปนผาbrocade ใชแสดงเปนนางกษัตริย 
นางเอก หรือรําถวายมือ เชน 
           นางทิพวรรณ   ในเรื่อง   แกวหนามา  
                                                     ตอน เงาะถอดรูป 
           นางรสสุคนธ   ในเรื่อง    เวรยอมสนองเวร 
           นางศรีสําอาง   ในเรื่อง   แกวหนามา 
                                                   (ลูกนางยกัษวสันต)   

15  

 

หุนนางจรกรรม เปนหุนนางไมสวมยอด  มีผมคนจริงมา
ตกแตงเปนผมหุน  นอกจากนั้นยังนํามงกฎุเพชรมาสวม
ใหหุนดวย  นวมคอและเสื้อหุนเปนผากํามะหยี่ปดเลื่อม  
หุนตวันี้มักแสดงเปนตวัอิจฉา  เชน 
            นางจรกรรม       ในเรื่อง    เวรยอมสนองเวร 
            นางจนัทรสุดา   ในเรื่อง     พระพรตวิลาหนาแมว 
            นางรามา            ในเรื่อง    พระชัยมงคล 
            นางวสนัต          ในเรือ่ง    แกวหนามา  
                                                        ตอน เงาะถอดรูป 
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16  

 
 

หุนนางไม   เปนหุนนางไมสวมยอด    สวนหัวหุนมีการ
นําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน และนํารัดตนแขนของ
เครื่องประดับละครไทย มาประดับเปนมงกุฎ  หัวและมือ
หุนมีสีขาว  มือขวาถือพูเขียว  มือซายตั้งวง  สวมสรอย  
จี้นาง  นวมคอ และเสื้อเปนผาสีมวงน้ําทะเล ปกดิ้น  
ใชแสดงเปน นางกษัตริย  รําถวายมือ  เชน 
              นางไม   ในเรื่อง    ไพรวัลยปราบอสูร 

17  

 
 

หุนนางเกษรา    เปนหุนนางไมสวมยอด    สวนหัวหุนมี
การนําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน และนํารัดตนแขน
ของเครื่องประดับละครไทย  มาประดับเปนมงกุฎ  
หัวและมือหุนมีสีขาว  มือขวาถือพูทอง  มือซายตั้งวง  
สวมสรอย  จี้นาง  นวมคอ และเสื้อเปนผาตาดสีสมเดิน
แทบดิ้นทอง ใชแสดงเปน นางกษัตริย  ตัวนางประกอบ  
หรือรําถวายมือ  เชน 
           นางเกษรา  ในเรื่อง    พระอภยัมณ ี
            นางรัชนี     ในเรื่อง     พระพรตวิลาหนาแมว 

18  

 
 

 

หุนนางอึง่  เปนหุนนางสาวใช  หัวหุนและมือเปนสีขาว  
ปจจุบันมีการนําผมคนจริงมาเปนผมหุน  มีสายคาด  และ
ประดับเพชร สวมสรอยทอง นวมคอสีดําปกเลื่อม      
เสื้อหุนเปนผาbrocadeสีดํา ใชแสดงเปนสาวใช หรือสาว
สันกํานันในบางครั้งใชแสดงตลกดวย  เชน 
            สาวสันกํานันใน    ในเรื่อง       เวรยอมสนองเวร 
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19  

 
 

หุนสรอยฟาแลบ  เปนหุนนางสาวใช  สวนหัวหุนมกีาร
นําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน หวัมีสายคาด  มือหุนมี
สีขาว  สวมสรอย    นวมคอ เสื้อเปนผาbrocadeสีชมพู  
ใชแสดงเปน     สาวใช   ตัวประกอบ หรือสาวสันกํานนั
ใน บางครั้งใชแสดงตลกดวย เชน 
            สาวสันกํานันใน    ในเรื่อง       เวรยอมสนองเวร 
 

20  

 
 

หุนนางแมพระคงคา    เปนหุนนางสาวใช  สวนหัวหุน  
มีการนําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน หัวมีสายคาด  
หนาและมือหุนมีสีขาว  สวมจี้นาง  นวมคอ เสื้อเปนผา
brocadeสีชมพู  ใชแสดงเปน     สาวใช   ตัวประกอบ 
หรือสาวสันกํานันใน เชน 
            แมพระคงคา     ในเรื่อง    ไพรวัลยปราบอสูร 

21  

 
 

 
 

หุนนางละเวงวัณฬา   เปนหุนนางสาวใช  สวนหวัหุนมี
การนําผมคนจริงมาตกแตงเปนผมหุน หวัมีสายคาด  
หนาและมือหุนมีสีขาว  สวมจี้นาง  นวมคอ  ใชแสดง
เปนตัวประกอบ เชน 
              นางละเวงวณัฬา   ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี
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22  

 
 

 
 

หุนนางเงือก เปนหุนนาง  ที่มีลักษณะเหมือนหุนนางตวั
อ่ืน แตมีสวนเฉพาะ คือ มหีางอยูดานหลงั ใชแสดงเปน
นางเงือก เชน 
         นางเงือก  ในเรื่อง พระอภัยมณ ี
 

23 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

หุนสุดสาคร  เปนหุนเด็ก  บริเวณใบหนามลัีกษณะกลมสี
ขาว    บนหวันูนกลม ทาสทีองเปนเกีย้วกลม  ดานหนา
นูนทาสีทองเปนกระบังหนา  ผมหุนทาสีดํา สวมทับ
ทรวง นวมคอ อินทนู  เส้ือหุนเปนผาลาย ปกเลื่อม  ใช
แสดงเปน ตวัละครตอนเด็ก เชน 
          สินสมุทร  สุดสาคร      ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี
          พระชัยมงคลตอนเด็ก  ในเรื่อง    พระชัยมงคล 



 76

ลําดับ รูปภาพ รายละเอียด 
24 

 

 

 
 

หุนเครือทิพย  เปนหุนเด็ก  บริเวณบนหัวมีลักษณะนูน
กลมทาสีทองเปนเกี้ยวกลม  ดานหนานูนทาสีทองเปน
กระบังหนา       ผมหุนทาสีดํา สวมทับทรวง นวมคอ 
อินทนู  เสื้อหุนเปนผาbrocade  มือขวาถือดาบ  มือซาย 
ตั้งวง ใชแสดงเปน ตัวละครตอนเด็ก เชน 
       เครือทิพย  ในเรื่อง    เวรยอยสนองเวร (ลูกเครือวัลย) 
      ไพรวัลย     ในเรื่อง   ไพรวัลยปราบอสูร 

25  

 
 

หุนพระมงกุฎ  เปนหุนเด็ก  หนาหุนเปนสีเขียว  บนหัว
หุนมีขอบทองเปนกระบังหนา  สวมทับทรวง นวมคอ 
อินทนูมีสีเขียว      เส้ือหุนเปนผาตวน มือท้ังสองมีสีขาว 
มักใชแสดงเปนพระรพ  หรือพระมงกุฎ ลูกพระราม  
ในเรื่อง  รามเกียรติ์ 

26  

 
 

 
 
 
 

หุนตา  เปนหุนคนแก  หวัหุนมีสีขาว    นวมคอทําจากผา
ตาดสีขาว   สวนเสื้อหุนเปนผาตาดสีครีม   ใชแสดงเปน
หุนคนแกตามเรื่องที่แสดง    เชน  
           ตาเงือก      ในเรื่อง     พระอภยัมณี   
                                              ตอนหนนีางผีเสื้อ 
           หมอตําแย  ในเรื่อง     พระชัยมงคล   
                                              พระพรตวิลาหนาแมว 
            ตา             ในเรื่อง    แกวหนามา 
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27  

 
 

หุนยาย เปนหุนคนแก  หวัและมือหุนมีสีขาว เส้ือหุนเปน
ผาตาดสีครีม ใชแสดงคูกับหุนตา 

28  

 
 

หุนปูเจา เปนหุนคนแก  หวัมีผมขาวทําจากไหมพรม  
นวมคอและเสื้อหุนเปนผาตาดสีเงิน  ใชแสดงเปนปูเจา 
เชน 
           ปูเจา    ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี

 

29  

 
 

 
 

หุนลุงโหนก   เปนหุนตลกชูโรง  คนในคณะฯ  เคารพหุน
ตัวนี้เปนหุนครู เพราะเลาตอกันมาวา  หัวหุนนี้แกะมา
จากทอนไมลอยทวนน้ํามา  ตรงปากหุนเจาะรูสําหรับสูบ
บุหร่ี  โดยมีสายยางตอลงไปในตัวหุน  มือขวาถือมีด  
มือซายตั้งวง หัวและมือหุนมีสีแดง เสื้อหุนเปนผาตวนสี
แดง ใชแสดงเปนตลกนํา 
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30  

 
 

หุนลุงรอน  เปนตลกชูโรงคูกับหุนลุงโหนก  
นอกจากนั้นคนในคณะฯ  ยังเคารพหุนตัวนี้เปนหุนครู 
และสามารถสูบบุหร่ีไดเหมือนหุนลุงโหนกดวย หัวและ
มือหุนมีสีแดง เส้ือหุนเปนผากํามะหยี่สีแดง 
 
 
 
 
 

31  

 
 

หุนนายรง   เปนตลกสมทบ ใชสําหรับแสดงมุกตลกที่
พูดไมชัด บริเวณปากหุนมีลักษณะยิงฟน  อาปาก มี
หนวดเปนไหมพรมหัวและมือหุนมีสีแดง เส้ือหุนเปนผา
ตาด 

32  

 
 

 
 
 
 

หุนนายหลอด  เปนตลกสมทบ ช่ือหุนเรียกตามหวัหุนทีม่ี
ลักษณะยาวคลายหลอด   หวัและมือหุนมสีีแดง ใชแสดง
เปนตลก ลูกลุงรอน 
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33  

 

 
 

หุนนายปอ  เปนตลกสมทบ  หัวหุนมีสีแดง    ผมสีดํา
แสกกลาง  มือหุนมีสีแดง  นวมคอและเสื้อหุนจําทําจาก
ผาตาดสีแดง  ใชแสดงเปนตลกลูกคู หรือตลกสมทบ 

34  

 
 

หุนนายเบี้ยว  เปนหุนตลกสมทบ  ช่ือหุนเรียกตามหวัหุน
ที่เบี้ยว หัวและมือหุนมีสีแดง   เส้ือหุนเปนผาตาดสีแดง  
ใชแสดงเปนตลกลูกคู หรือตลกสมทบ 

35  

 
 

 
 
 

หุนนายรอง  เปนหุนตลกสมทบ  หัวหุนมลัีกษณะยาว 
เรียว    ทั้งหัวและมือหุนมีสีแดง   เส้ือหุนเปนผาตวนสี
แดง  ใชแสดงเปนตลกลูกคู หรือตลกสมทบ 
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36  

 
 

หุนนายโดง  เปนหุนตลกสมทบ  ช่ือหุนเรียกตามจมกู
ของหุนที่โดง  หัวและมือหุนมีสีแดง   นวมคอ และเสื้อ
หุนเปนผาตาดสีแดง  ใชแสดงเปนตลกลูกคู หรือตลก
สมทบ 

37  

 
 

หุนนายเรี่ยน  เปนตลกสมทบ หัวและมือหุนมีสีแดง   
เสื้อหุนเปนผาตาดสีแดง ใชแสดงเปนตลกนองลุงรอน 
 
 

38  

 
 

 

หุนนายแหนก เปนตลกสมทบ หัวและมือหุนมีสีแดง   
เสื้อหุนเปนผากํามะหยี่สีแดงไมปกลาย  ซ่ึงเสื้อหุนตัวนี้
เปนเสื้อหุนตลกแบบเกา ใชแสดงเปนตลก ลูกนายโหนก 
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39  

 
 

หุนนายหนัก เปนตลกสมทบ หัวและมือหุนมีสีแดง   เสื้อ
หุนทําจากผากาํมะหยี่สีแดง ซ่ึงเสื้อหุนตัวนี้เปนเสื้อหุน
ตลกแบบเกาเชนกัน  ใชแสดงเปนตลก นองนายโหนก  

40  

 
 

หุนพราหมณโมรา  เปนหุนพราหมณ สวมนวมคอ และ
เสื้อหุนเปนผาตาดสีเงิน ใชแสดงเปน   พราหมณโมรา 
ในเรื่อง พระอภัยมณ ี

41  

 
 
 

หุนพราหมณสานนท    เปนหุนพราหมณ  สวมสรอย  
นวมคอ และเสื้อหุนเปนผาตาดสีเงิน   ใชแสดงเปน    
พราหมณสานนท    ในเรื่อง  พระอภยัมณ ี
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42  

 
 

หุนพราหมณวิเชียร  เปนหุนพราหมณ สวมนวมคอ และ
เสื้อหุนเปนผาตาดสีเงิน ใชแสดงเปน  พราหมณวิเชียร 
ในเรื่อง พระอภัยมณ ี

43  

 
 

หุนโจรฝรั่ง เปนหุนออกภาษา มีผาโพกศีรษะ  สวมสรอย
นวมคอ และเสื้อหุนเปนผาตาดสีสม  ใชแสดงเปนตัว
พอคา  และ  
โจรฝรั่ง  เชน 
             โจรฝร่ัง     ในเรื่อง  พระอภยัมณ ี
             พอคาแขก  ในเรื่อง  พระพรตวิลาหนาแมว 

44  

 
 
 

หุนแขก 1  เปนหุนออกภาษา  หัวหุนสวมหมวก  วาด
หนาเขียนหนวด  นวมคอ  เสื้อหุนเปนผาทอลายสอดดิน้   
ใชแสดงเปน 
ลูกนองแขก  ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี
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45  

 
 

หุนแขก 2 เปนหุนออกภาษา  หัวหุนมีสีขาวโพกผาสีแดง  
วาดหนาเขียนหนวด  นวมคอ  เส้ือหุนเปนผาโปรเกตุ  ใช
แสดงเปน 
ลูกนองแขก  ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี

 

46  

 
 

หุนแขก 3  เปนหุนออกภาษา  หัวหุนสีแดง สวมหมวก  
นวมคอ  เส้ือหุนเปนผาตาด  มือทั้งสองมีสีขาว  ใชแสดง
เปน 
ลูกนองแขก  ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี

 

47  

 
 
 

หุนแขก 4 เปนหุนออกภาษา  หัวหุนสีแดง สวมหมวก  
นวมคอ  เส้ือหุนเปนผาตาด  มือทั้งสองมีสีขาว  ใชแสดง
เปน                    ลูกนองแขก  ในเรื่อง    พระอภยัมณ ี
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48  

 
 

หุนโหร  เปนหุนออกภาษา  หัวหุนสีแดง สวมหมวก  
นวมคอ  เส้ือหุนเปนผาทอลายสอดดิ้นทอง  มือทั้งสองมี
สีขาว  ใชแสดงเปน 
                   โหร              ในเรื่อง     พระชัยมงคล 
                    ลูกนองแขก  ในเรื่อง    พระอภัยมณ ี

 

49  

 
 

หุนอุศเรน  เปนหุนออกภาษา  หัวหุนสวมหมวกแบบ
หมวกฝรั่ง  ทําจากไหมพรมสีดํา  นวมคอเปนสีดํา  เส้ือ
หุนเปนผากํามะหยี่สีน้ําเงิน  มือทั้งสองมีสีขาว  ใชแสดง
เปนอุศเรน  ในเรื่อง      พระอภัยมณ ี

50  

 
 
 

หุนพลายชุมพล เปนหุนออกภาษา  หัวหุนโพกผา  เส้ือ
หุนมีสีแดง ตรงกลางมีผาสีดําทําเปนเสื้อกัก๊  ใชแสดงรํา
พลายชุมพล   
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51  

 
 

หุนจีน  เปนหุนออกภาษา หวัโลนดานหนา  ดานหลังมี
เปยสีดํา  เขียนหนวด  ใชแสดงเปนหุนจีน เชน 
        ชาวจีนตดิเกาะแกวพิสดาร   ในเรื่อง   พระอภยัมณ ี
 

52  

 
 

หุนเงาะ เปนหุนเงาะ หัวหุนเปนสีดํา มีจุดขาวบริเวณผม 
สวมสรอยสีดํา  ทับทรวงทําจากผาตวนสีแดงปกเลื่อม 
อินทนูและเสื้อหุนทําจากผาทอลายสอดดิน้ทอง   มือทั้ง
สองมีสีขาว มือขวาถือกระบองสีดํา มือซายตั้งวง  ใช
แสดง เงาะ    

53  

 
 
 

หุนลูกนองยักษ  เปนหุนยักษ   หัวหุนเปนสีเขียว สวม
สรอย  นวมคอ  ทับทรวง  เสื้อหุนเปนผาทอลายสอดดิน้
ทอง ใชแสดงเปน ลูกนองยกัษ  และ เงาะ                
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54  

 
 

หุนทศกัณฐ เปนหุนยักษทีส่รางขึ้นใหมเมื่อประมาณ 60 
ปที่ผานมา  โดยมีหวัหุนแกะสลักลาย  สวนยอดเปนสลัก
สามารถถอดได  สวมสรอยทอง  ทับทรวง  นวมคอเปน
ผาปกลาย  อินทนู และเสื้อหุนเปนผาทอลายสอดดิ้นทอง 
สีเขียว มือขวาถือกระบอง  มือซายตั้งวง   ใชแสดงเปน 
ทศกัณฐ  ในเรือ่ง      รามเกียรติ์ 

55  

 
 

หุนตรีจักรกฤต  เปนหุนยกัษ   หัวหุนเปนสีเขียวมียอด 
สวมสรอย  นวมคอ  ทับทรวง  เส้ือหุนเปนผาทอลายสอด
ดิ้นทอง ใชแสดงเปนตรีจกัรกฤต  ในเรื่อง แกวหนามา 

 

56  

 
 
 

หุนกาลจักร เปนหุนยักษ   หัวหุนเปนสีเขยีวมยีอด สวม
สรอย  นวมคอ  ทับทรวง  เสื้อหุนเปนผาทอลายสอดดิน้
ทอง ใชแสดงเปนกาลจักร     ในเรื่อง       มาลัยสุริยา 
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57  

 

หุนนางยักษ  เปนยักษตัวเอก  หนาหุนเปนสีเขียวเขม  มี
ฟนและเขี้ยว  มีดวงตาโตกวาหุนประเภทอืน่  สวม
สรอยทอง  นวมคอสีดําปกดิน้  เส้ือหุนเปนผาระจกเงินสี
ดํา  มือทั้งสองเปนสีขาว  มือขวาถือกระบอง  มือซายตั้ง
วงใชแสดงเปนยักษตัวเอกในละครหลายเรื่อง เชน 
              นางผีเสื้อสมุทร    ในเรื่อง  พระอภัยมณีตอน  
                                                         อยูบนบก,หาอาหาร 
         นางวสันต        ในเรื่อง  แกวหนามา 
           นางสํามะนักขา     ในเรื่อง  รามเกยีรติ์ 
             นางกะตุกหืด         ในเรื่อง        ขันทอง                 

58  

 
 

หุนนางผีเสื้อน้ํา  เปนหุนยักษ ที่มีขนาดหวัใหญที่สุดของ
คณะนี้  มีสีเขยีวเขม  ตาโต  มีเขี้ยวยื่นลงมา  สวมสรอย   
จี้นาง  นวมคอเปนผาตาดสีทอง   ผาหมนางสีแดง  มีนม  
สวนใหญใชแสดงเปน  นางผีเสื้อสมุทร ในเรื่อง    พระ
อภัยมณีตอน ลงน้ํา 

 

59  

 
 
 
 

หุนสินสมุทร 1 เปนหุนยักษตอนเด็ก บนหวัหุนมเีกีย้ว
กลม  สวมกระบังหนา เขียวหนายกัษ  สวมสรอยทอง 
อินทนู นวมคอ เส้ือหุนเปนผาสอดดิ้นทอง  ใชแสดงเปน 
ยักษตอนเดก็ เชน 

สินสมุทร   ในเรื่อง      พระอภัยมณ ี
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60  

 
 

หุนสินสมุทร 2 เปนหุนยักษตอนเด็ก บนหวัหุนมเีกีย้ว
กลม  สวมกระบังหนา เขียวหนายกัษมีฟนบนและเขีย้ว
ยื่นลงมา  สวมกรรเจียกจร  สวมนวมคอ เส้ือหุนเปนผา
ทอลายสอดดิน้ ใชแสดงเปน ยักษตอนเดก็ เชนเดียวกัน
หุนสินสมุทร 1 แตปจจุบนัไมคอยนําออกแสดงแลว 

61  

 

หุนหัวลูกมะขวิด  เปนหุนยกัษ  ช่ือหุนเรียกตามหวัหุน
บริเวณผมมีลักษณะเปนตุม  คลายลูกมะขวิด  มีสีน้ําตาล  
จมูกโดง  มีฟนบนและเขี้ยวสองขาง  ใชแสดงเปน
ลูกนองยักษ  บางครั้งแสดงเปนตลกคูกับหุนลุงรอน เชน 
                  ยักษ  ในเรื่อง    พระอภยัมณ ี
                                      แกวหนามา 
                                      พระชัยมงคล 
                                            รามเกียรติ ์
                                            ไพรวัลยปราบอสูร 
                                             ขันทอง 

62  

 
 
 

หุนหนุมาน  เปนหุนรามเกียรติ์   หัวหุนเขยีนลายเปนลิง
หนุมาน สวมทับทรวง  นวมคอเปนผาโทเรสีแดงปก
เล่ือม  เส้ือหุนเปนผาตาดสีเงนิ    มือซายถือตรี  มือขวาตั้ง
วง ใชแสดงหนุมาน  ในเรื่อง        รามเกียรติ์ 
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63  

 
 

หุนกวางทอง เปนหุนรามเกียรติ์     มีหนาหุนเปนคน 
สวมหัวกวางทอง  สวนเขากวางสามารถถอดเก็บได  
สวมสรอยคอ  ทับทรวง  นวมคอ และเสื้อหุนเปนผาสอด
ดิ้นทอง  มือขวาถือพูสีเงิน  มือซายตั้งวง  ใชแสดงเปน
กวางทอง  ในเรื่อง  รามเกียรติ์   

64  

 
 

หุนพญาครุฑ เปนหุนรามเกยีรติ์   มีหนาเปนครุฑ  สวม
นวมคอ  เส้ือหุนเปนผาตาดสแีดง  ใชแสดงเปนพญาครุฑ  
พญานาค เชน 
              พญาครุฑ    ในเรื่อง        รามเกียรติ์   
                                                     ไพรวัลยปราบอสูร 
              พญานาค    ในเรื่อง        ไพรวัลยปราบอสูร 

65  

 
 
 

หุนองคต  เปนหุนรามเกียรติ์  หนาหุนมีสีเขียวสวมยอด  
ใชแสดงเปนองคตในเรื่อง  รามเกียรติ์      
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66  

 
 

หุนสุครีพ   เปนหุนรามเกียรติ์   หนาหุนมสีีแดงสวมยอด  
ใชแสดงเปนองคตในเรื่อง  รามเกียรติ์      

67  

 
 

หุนเขนลิง 1  เปนหุนรามเกียรติ์   หนาหุนมสีีแดงใช
แสดงเปนเขนลิงในเรื่อง  รามเกียรติ์      

68  

 
 
 

หุนเขนลิง 2  เปนหุนรามเกียรติ์   หนาหุนมสีีแดงใช
แสดงเปนเขนลิงในเรื่อง  รามเกียรติ์      
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69  

 
 

หุนลิงขาว  เปนหุนรามเกียรติ์   หนาหุนมสีีขาว   ใช
แสดงเบิกโรง  จับลิงหัวค่ํา  คูกับหุนลิงดํา 

71  

 
 

หุนลิงดํา  เปนหุนรามเกยีรติ์   หนาหุนมีสีดาํ  ใชแสดง
เบิกโรง  จับลิงหัวค่ํา 

72  

 
 
 

หุนเปรต เปนหุนประเภทหุนผี   สวนหวัเปนสีดํา  คอยาว  
มีผมและดอกไมประดับ  มผีาสีเงินคาดศีรษะ  สวม
สรอยคอ  นวมคอเปนผาตวนสีดําปกเลื่อม  เส้ือหุนเปน
ผาสีดําสอดดิ้นทอง  ใชแสดงเปนเปรต  และผี เชน 
              นางจรกรรม     ในเรื่อง       เวรยอมสนองเวร 
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73  

 
 

หุนผี เปนหุนผี หัวมีสีขาวยาวรี  ตาโตโบ  สวนปากหนา
และใหญเห็นฟนบน  ผมมีสีดํา  สวมนวมคอ  เส้ือหุน
เปนผมตาดสีเงิน  ใชแสดงเปนผี เชน 
         ผี  ในเรื่อง   พระชัยมงคล 
                             เวรยอมสนองเวร 

74  

 

หุนเสนาผี เปนหุนผี   ขนาดหัวใหญกวาหุนประเภทอื่นๆ  
มีลักษณะหวัและคอยาว สีดํา  สวมสรอยคอ นวมคอทํา
จากผากํามะหยี่สีเขียวเขมปกเลื่อม และลูกปด    เสื้อหุน
ทําจากผากํามะหยี่สีดําปกเลือ่ม โดยเสื้อหุนแบบนี้เปน
แบบเกาของคณะนี้  เหลือเพยีง 2 ตัวเทานัน้  ลวดลายบน
ตัวเส้ือไดเสยีหาย  เหลือเพียงเศษดิ้นติดอยูเทานั้น   
ปจจุบันมือหุนไดนํามือตุกตาพลาสติก  มาใสเปนมือหุน
เพื่อใหหุนดนูากลัวข้ึนใชแสดงเปนผี เชน 
         ผี  ในเรื่อง   พระชัยมงคล 
                             เวรยอมสนองเวร 

75  

 
 
 

หุนแกวหนามา เปนหุนเฉพาะ มีหนาหุนเปนมา  สวม
กะบังหนา  มหีัวทาสีดําเปนผม สวมทับทรวง  นวมคอทาํ
จากผากํามะหยี่สีเหลืองปกเลื่อม  เส้ือหุนเปนผาตาดสี
มวงปกเลื่อม  ใชแสดงเปนแกวหนามา  ในเร่ืองแกวหนา
มา เทานั้น 
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76  

 
 

หุนพระพรตวลิา  เปนหุนเฉพาะ  มีหนาเปนแมว  มีผมสี
ขาว  สวมทับทรวง  นวมคอเปนผาโทเรสีเขียวปกเลื่อม  
เสื้อหุนเปนผากํามะหยี่ปกเลื่อมทั้งตัว  ใชแสดงเปน         
     พระพรตวลิา ในเรื่อง   พระพรตวิลาหนาแมว เทานัน้ 

 

77  

 
 

หุนนางรชันี  เปนหุนเฉพาะ  ที่มีหนาหุนเปนชะนี  มีผมสี
ขาวสวมนวมคอทําจากผาโทเรปกเลื่อม  เส้ือหุนเปนผา
ตาด  ใชแสดงเปนนางรัชนี  นองพระพรตวิลา ในเรื่อง   
พระพรตวิลาหนาแมว เทานั้น 

 

78  

 
 
 

หุนนายหมึก  นวมคอทําจากผาตาด และเสือ้หุนเปนผา
กํามะหยี่สีแดง มือทั้งสองเปนสีแดง ใชแสดงเปน ลูกนอง

ผี  ลูกนองโกง  ลูกนองพญานาค  อัมมาต 
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79  

 
 

หุนพญานาค   เปนที่มีลักษณะเฉพาะ คือ มีหนาเปนคนมี
หัวเปนพญานาค  สวนหวัพญานาคสามารถถอดไดเมื่อ
ไมใชงาน  ใชแสดงเปนพญานาค เชน 
               ทาวภุชงค        ในเรื่อง   พระพรตวิลาหนาแมว 

 

80 

 

 

หุนชางเอราวัณ มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปชาง  สีชมพ ู
มีงาสีขาว มีขนาดความ กวาง 6 นิ้ว    ยาว14 นิ้ว  บริเวณ
กลางลําตัวมีรูสําหรับสอดหุนกระบอกสําหรับแสดง   
     นางชะเวงเลาวาในสมัยกอน สมัยกอนนั้นชางเอราวณั
มี 3 เศียร  แตละเศยีรมีงา ปจจุบนัไดพังหมดแลว 
นอกจากนั้นหุนชางเอราวณันี้มีความศักดิสิ์ทธิ์ หากใคร
มาสัมผัส หรือมาจับ โดยไมเคารพก็จะเกดิอาการจุเสียด
ได ปจจุบนัไดเก็บไวบนหิ้งบูชาบริเวณชัน้สองของบาน
นางชะเวง 

  81 

 

 
 

ชางดํา  มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปชางชูงวง สีดํา มีงาสี
ขาว มีขนาดความ กวาง 6 นิ้ว    ยาว14 นิ้ว มีผาลูกไมสี
ชมพูออนพาดกลางหลังตัวหุน กลางลําตัวมีรูสําหรับสอด
หุนกระบอกสาํหรับแสดง  ปจจุบันขาหลงั ทั้ง 2 ขางของ
หุนไดหักหมดแลว 
       ชางดํานี ้ เปนหุนที่นางชะเวงเคารพเหมือนกับ หุน
ชาง เอราวัณเชนกัน 
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82   

 
 

หุนมา มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปมา สีขาว มีกระดิ่ง
บริเวณลําคอ มีผาดาดสีแดงปกเลื่อมสีขาวขุน สามารถ
ขยับขาทั้ง 4 ได กลางลําตัวมรูีสําหรับสอดหุนกระบอก
สําหรับแสดง 

83 

 

หุนราชสีห  มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปราชสีห ตัวหุน
เขียนดวยสีเขยีวเขม  สีขาวเขยีนลายเกล็ด อาปาก บริเวณ
กลางลําตัวมีรูสําหรับสอดหุนกระบอกสําหรับแสดง   
 

84 

 

 

หุนเสือ  มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปเสือในทานั่ง สี
เหลือง ลายดํา กลางลําตัวมีรูสําหรับสอดหุนกระบอก
สําหรับแสดง 
 
       ปจจุบันบริเวณใบหนาของหุนไดเลือนหายไปแลว 

85 

 

หุนนก 1 มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปนก มีสีเขียวแกม
เหลือง ปกมีสีแดงเขียนลาย สวนขาของนกเปนตะป ู

86 

 

หุนนก 2 มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปนกอาปาก   ลําตัว
มีสีน้ําเงิน หวัสีแดง ปกและหางมีสีเขียว จดุแดง 
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87 

 
 

จระเข มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปจระเขอาปาก ลําตัวมี
สีเขียว มีลายสีเหลือง 

88 

 

หุนปลา มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปปลา มีน้ําเงินเขม สี
ชาวเขียนเปนเกล็ด มีคลีบ และหาง 

89 

 

หุนหนู มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปหนู มีสีดํา มีจุดสี
เหลือง 

90 

 

หุนงูเหา มีลักษณะเปนทอนไมแกะสลักเปนหัวงเูหา   มสีี
ดํา อาปากเขียนลายสีขาว 

91 

 

หุนพญานาค มีลักษณะเปนผาตาดสีแดงยดันุน สวนหวั
เปนไมเขยีนลาย 

 
นอกจากจะมหีุนกระบอกทัง้ 8 ประเภททีก่ลาวมาแลว ในการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวง

หลานแมบุญชวยยังมีอุปกรณประกอบการแสดงตางๆ ในประกอบการแสดงเพื่อใหเกิดอรรถรสและ
ความสมบูรณของการแสดงเพิ่มขึ้น ดังที่จะไดกลาวในหัวขอตอไป 
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3.3 อุปกรณประกอบการแสดง 
การแสดงหุนกระบอกใหนาดู และสามารถดึงดูดผูชมไดนั้น คือ อุปกรณประกอบการแสดง  มา

วาจะเปน อุปกรณสวม ใส  เชน  ธงชาติ นวมชกมวย กลองยาว  ขวาน     ตลอดจนรูปสถานที่ตางๆ ลวน
เปนสิ่งประกอบที่ทําใหการแสดงหุนกระบอกนาสนใจเพิม่มากขึ้น  ปจจุบันหุนกระบอกคณะชะเวง
หลานแมบุญชวยมีอุปกรณประกอบการแสดงดวยกนัหลายรูปแบบ โดยผูวจิัยสามารถแบงไดเปน 3 
ประเภท คือ 
 

1. อุปกรณ  คือ ส่ิงที่ใชสวม ใส  ตลอดจนประกอบการแสดงหุนกระบอก  ไมวาจะ
เปน  ธงชาติ นวมชกมวย กลองยาว  ขวาน   โรงศพ ตาลปตร    เรือ  บุหร่ี(สามารถ
จุดไฟแลวดดูจริงๆ)ซ่ึงจะกลาวไวใน บทที่ 4 ในหวัขอการเชิดทาพิเศษ 

 
 
ลําดับ รูปภาพ รายละเอียด 

1 

 

นวมชกมวย มลัีกษณะเปนพลาสติกสีดํา ใชสวม
สําหรับหุนตลก  ตอนที่แสดงชกมวย 

2 

 

กลองยาว มีลักษณะเปนทอนไมแกะสลักเปน
กลองยาวสีแดง มีผาสีเหลืองเปนกระโปรงกลอง  
รายละเอียดการเชิดผูวิจยัจะกลาวในบทที่ 5  

3 ขวาน  มีลักษณะเปนทอนไมแกะสลักเปนขวานสี
ดํา ปลายขวานมีสีดํา 
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ลําดับ รูปภาพ รายละเอียด 
4 

 

หมอน มีลักษณะเปนผาตาดสีแดง เย็บเปนระบาย
รอบ หมอนนีใ้ชสําหรับแสดง และไวใหหุนลุง
โหนก และหุนลุงรอนหนุนสําหรับการบูชากอน
การแสดง 
 
 

5 โรงศพ มีลักษณะเปนโครงไมส่ีเหล่ียมผืนผา หุม
ดวยผาbrocade มีลูกปดสีทองหอยดานหนา 
ดานบนมีผาระบายสีขาว มกีานสําหรับถือ 

6 ตาลปตร มีลักษณะเปนกระดาษแข็งตดัเปนวงรี 
ทาสีเงิน มีทั้งส้ิน 4 อัน แตละอันเขียนคําวา ไปไม
กลับ หลับไมตื่น ฟนไมมี และหนีไมพน ใช
สําหรับใหหุนตลกแสดง คูกบัหุนผี ปจจุบนั
ตาลปตรที่เขียนคําวาหนีไมพนไดหายไปแลว 

7 เรือ มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปเรือพาย สีเลือด
หมู มีขอบสีเขียวเขม   

8 เรือสําเภา มีลักษณะเปนไมอัดวาดภาพเปนเรือ
สําเภาลอยอยูบนน้ํา  ลําเรือมีน้ําเงิน ใบเรือมีสีฟา  
มีกานสําหรับถือ 
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9 

 
 

เรือโจรสลัด มีลักษณะเปนไมอัดวาดภาพเปนเรือ
คลายเรือสําเภาลอยอยูบนน้ํา   ลําเรือมีแดง ใบเรือ
มีสีฟา  มีหัวกะโหลกไขวกระดูกอยูบนใบเรือ   
ดานลางมีกานสําหรับถือ ใชสําหรับแสดงเปนเรือ
โจรสลัด 

 
2. ฉาก คือ อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงที่เปนสถานที่ตางๆ ตามที่แสดง เชน  ฉาก

ภูเขา 
 
ลําดับ รูปภาพ รายละเอียด 

1 

 

กําแพง มีลักษณะเปนไมอัดสีขาว เขียนดวย
ปากกาเมจกิสนี้ําเงิน มีขนาดความยาว 12.5 
นิ้ว สูง 18.5 นิ้ว 

2 

 

ภูเขา มีลักษณะเปนไมอัดวาดดวยสีน้ําตาล 
ดานลางมีดามสําหรับจับ 
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3.4 ลักษณะฉากและโรงหุนกระบอก 
3.4.1 ฉาก 

การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่ตองใชฉากกั้นระหวางผูชม กับผูเชิดหุนกระบอก เพื่อจะ
ไมใหผูผชมไดเห็นผูเชดิหุนกระบอก   ซ่ึงจะทําใหเสียอรรถรสในการชม  

จากการศึกษาผุวิจัยพบวาฉากของคณะชะเวงหลานแมบญุชวย  มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส     
มีขนาดกวาง  4 เมตร  สูง 4 เมตร ตรงกลางมีลักษณะเปนมูล่ีเพื่อผูเชิดจะไดมองเห็นตวัหุนกระบอก  
รวมทั้งมองเหน็ผูชมดวย เขยีนเปนภาพซุมประตูเมือง ปราสาทราชวัง  ตลอดจนลายไทยตางๆ   ปจจุบัน
ฉากหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ประกอบไปดวยผาจํานวน 8 สวน โดยผูวิจัยจะ
อธิบายจากดานบนลงดานลาง  ตามลําดับดังนี้  คือ 

 
 

 
                                                         
                                                          4 เมตร   

 
แผนผังท่ี 3.1 : แผนผังแสดงลักษณะของฉากหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

ท่ีมา : สัมภาษณนางชะเวง   ออนละมาย. 

 

3. 

      
                                           4.                                       4.                                      
5. 
 

 
 

 
 

 
7. 

 

8. 

 
 

2. 

1. 

 
 

5. 
 

 
 
 
 
 
 

6. 

 
 
 
 

6. 
 

 
 

5. 4 เมตร  
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1. ผาระบายสัน้  เปนผาระบายจับจีบทําดวยผาตาด สีแดงและสีทอง  อยูดานบนสุดของ
ฉาก กวาง 24 เซนติเมตร  ยาว  4  เมตร∗  

2. ผาระบายยาว    เปนผาสีเขียวพิมพลายจะอยูระดับเดยีวกับผาระบายสั้นแตจะยาวกวา  
กวาง 76 เซนติเมตร  ยาว  4  เมตร   

3. ผาปายชื่อคณะ ซ่ึงเขียนขอความ  บอกชื่อคณะ  ที่อยู  เบอรโทรศัพท สําหรับติดตอการ
แสดง มีขนาด  กวาง  56  เซนติเมตร ยาว 4  เมตร ทําดวยผาตาดสีเงิน  ตัวหนังสือสีน้ํา
เงิน  มีภูหอยเปนระบายสีฟาดานลาง 

4. มูล่ี   เปนไมไผเหลาเปนซี่ๆ ผูกกันเปนแผง  มีดวยกัน 2 ช้ิน    โดยจะเหลี่อมกัน ซ่ึงแต
ละชิ้นมีความกวาง 83 เซนติเมตร    ยาว  110 เซนติเมตร ปจจุบันไดแนวคิดมาจากครั้ง
ที่ไปแสดงหุนกระบอกที่ศนูยวัฒนธรรมแหงชาติในงานมหกรรมหุนไทย เฉลิมพระ
เกียรติสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย 
วันที่ 25 – 31 มีนาคม 2535  ซ่ึงเปนภาพปอมปราการอยูบนฝงน้ํา สองขางฉากซายขวา
ทําเปนซุมประตู ประดับตกแตงไวดวยลายไทย มีลักษณะเปนรูปซุมทรงแหลม     วาด
โดย พระครูบญุธรรมรองเจาอาวาสวัดศรสุีวรรณ(เขื่อนแดง)   จ. นครสววรค1 

 

 
ภาพที่ 3.5 : มูล่ีชุดเกากอนทีจ่ะมีการเปลีย่นเปนมูล่ีชุดปจจุบัน 

เมื่อประมาณ ปพ.ศ. 2535 
ท่ีมา : ผูวิจัยบนัทึกเมื่อ  6 สิงหาคม 2550. 

                                                 
∗ 4 เมตร เทากบั 400 เซนติเมตร 
1 สัมภาษณนางชะเวง  ออนละมาย 6 สิงหาคม 2550. 
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5. ผาบงัฉาก เปนผาตาดสีแดงสองผืนสําหรับบังมูล่ี  และชองสําหรับเขาออกของหุน
กระบอก  อยูดานขาง ยาว  88 เซนติเมตร   กวาง  71 เซนติเมตร     

6. ผาบงัเสา เปนผาพิมพลายสีชมพูออน  ใชสําหรับบังเสาโรงหุน จะอยูดานนอกสุดทัง้
สองขาง  มี กวาง  95 เซนติเมตร  ความยาว  200  เซนติเมตร  ดานบนและดานลางของ
ผืนผามีผาระบายเปนผาตาดสีทอง  กวาง 12 เซนติเมตร  ยาว 95 เซนติเมตร 

7. ผาบงัตัวคนเชดิ  เปนผาสักหลาดสีเลือดหมูสําหรับบังผาเชิดที่นั่งอยูดานหลัง   
8. ผาประกาศรางวัลท่ีไดรับ  เปนผาประกาศเกียรติคณุที่นางชะเวงไดรับยกยองใหเปน

ศิลปนดีเดนจังหวัดนครสวรรค  สาขาศิลปการแสดง(หุนกระบอก) เมื่อวันที่ 2 เมษายน 
2540  นางชะเวงจึงไดจัดทําปายผาผืนนี้และติดทับบนผาบังตัวคนเชดิ  เสมอมา 
 
 

 
ภาพที่ 3.6 : ฉากหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบญุชวยในปจจบุัน(พ.ศ. 2550) 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  26 มิถุนายน 2550 ณ วดัไทรเหนือ อ.เมือง จ.นครสวรรค 
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สวนสําคัญอีกสวนหนึ่งของการแสดงหุนกระบอกก็คือโรงหุนกระบอก เพราะจะตองมีลักษณะ
เปนสัดเปนสวน และจะตองมีพื้นที่ที่เหมาะในการบริหารจัดการตาง ๆ  ไมวาจะเปนพื้นที่ในการเชดิหุน   
วางตัวหุนกระบอก  บูชาครู  ตลอดจนสถานที่ตั้งวงปพาทย  ดังที่ผูวจิัยอธิบายตอไป  

 
3.4.2 โรงหุนกระบอก   

โรงหุนกระบอก  เปนสถานที่สําหรับใหผูเชิดหุนกระบอก ตัวหุนกระบอก วงปพาทย เขาไปอยู
ดานใน   เพื่อกระทํากิจกรรมที่เกี่ยวของกับการแสดง ไมวาจะเปนในสวนของเตรียมทําการแสดง 
พิธีกรรมกอนการแสดง ตลอดจนการแสดง มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส มีขนาดความกวางของ
ดานหนาและดานหลังโรงหุนประมาณ 4 เมตร มีความยาวจากดานหนาโรงหุนถึงดานหลังประมาณ 4 
เมตร และมีความสูงจากพืน้ดินถึงหลังคาประมาณ 4 เมตร  นอกจากนั้นมีพืน้เวทยีกระดับสําหรบัใหผู
เชิดหุนกระบอกนั่งทําการแสดง วงปพาทย ตลอดจนวางอุปกรณตางๆ โดยสูงจากพื้นดนิประมาณ 1 
เมตร 30 เซนติเมตร ที่สูงระดับนีเ้นื่องจาก จะอยูในระดับสายของผูชม ซ่ึงสามารถยืน-นั่งดูไดสะดวก 
โครงสรางจะทําดวยไม โดยสวนใหญจะมีหลังคา   โดยวัสดุที่ทําหลังคา  ไมกําหนดจะใชอะไรก็ได
ตามที่หาไดสะดวก  เชนผาใบ  ผารม  ทางมะพราวไมนิยม  ปจจุบันฝาดานขางโรงหุนกระบอกมกัเปน
พลาสติกกรองแสงสําหรับคลุมตนไม เพื่อใหอากาศถายเทไดสะดวก 

 
 นอกจากนั้นพืน้ที่ภายในโรงหุนกระบอก ยังมีการจัดสรรค เพื่อใหสะดวกตอการแสดง ซ่ึงผูวิจัย
ไดแบงพืน้ที่ของโรงหุนกระบอกออกเปน 8 สวนดังแผนผัง 
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1. ที่ตั้งหุนคร ู
2. ที่วางหุนกระบอก 
3. วงปพาทย 
4.  ผูเชิดหุนกระบอก 
5. ฉาก 
6.  ไฟสองหนาเวท ี
7.  ไมโครโฟน 
8. ผูชม 

 
แผนผังท่ี 3.2 : แผนผังแสดงพื้นที่แสดงหุนกระบอก 

ท่ีมา : สัมภาษณนางชะเวง   ออนละมาย. 

5 

 

8 

4 เมตร 

4 เมตร 
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ภาพที ่3.7 : รูปโรงหุนกระบอกดานหลัง 
ดานขาง และดานหลังโรงหุนกระบอกจะใชพลาสติกกรองแสงสําหรับคลุม 

ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  12 พฤศจิกายน 2549. 
 

3.5 ดนตรปีระกอบการแสดง 
 
ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย คือ วงปพาทย

เครื่องหา  ซ่ึงประกอบดวย  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  กลองทัด ตะโพน  ฉิ่ง  ปจจุบันไดปรับลดเครื่อง
ดนตรีลง  คือ  นําฆองวงใหญ  ออก  เพื่อประหยัดคาใชจาย  การตั้งวงปพาทยจะตั้งอยูดานหลังเพื่อดู 
สัญลักษณของผูเชิดหุนกระบอก  ที่จะบอกผูเลนบรรเลงปพาทย 

สําหรับคณะปพาทยที่ไดบรรเลงใหกับหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยคือ คณะศรีเพช็ร  
โดยไดบรรเลงใหกับคณะหุนกระบอกนี้เวลาเปนระยะเวลากวา30 ป  มีผูรวมคณะดังนี้ 

1. นายสันน ิ  ศรีเพ็ชร  หัวหนาวง/ระนาดเอก 
2. นายเสนนัท  ศรีเพ็ชร  เครื่องหนัง (กลอง/ตะโพน) 

เครื่องมอญ (ฆองวง) 
3. นายสําเนา  ศรีเพ็ชร  ป  
4. นายสินาท  ศรีเพ็ชร  กํากับจังหวดั(ฉิ่ง/กรับ) 
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กอนหนาที่วงปพาทย คณะศรีเพ็ชรจะมาบรรเลงใหกับหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

ไดบรรเลงใหกับหุนกระบอกคณะรําไพนาฏศิลป  
 

 
 

ภาพที่ 3.8 : วงปพาทยที่บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอก 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  12 พฤศจิกายน 2549. 
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ภาพที่ 3.9 : เครื่องดนตรีของวงปพาทยนีม้ีลักษณะพิเศษคือ 
จะนําฉาบอกีขางหนึ่งยดึติดกบักลองไมไวซ่ึงผูเลนสามารถเลนฉาบ  ไดพรอมกับกรบั 

ท่ีมา:  ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 12 มิถุนายน 2550 
 

3.6 วรรณกรรมการแสดง 
3.6.1 เร่ืองที่ใชแสดง 

วรรณกรรมการแสดงของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย เปนเรื่องที่มีการสืบกันแบบ
มุขปาฐะ คือ การสืบทอดแบบปากตอปาก  ไมการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร โดยมีเนื้อเร่ืองเปน
ลักษณะเปนนทิานประเภทจกัรๆวงศๆ ดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนาน โครงเรื่องแตละเรื่องที่แสดงจะ
ประกอบไปดวยเหตุการณทีต่ัวเอก    ตองมีเหตุอันเปนไปใหตองตกระกําลําบาก  และไดพบฤาษี เทวดา
หรือผูวิเศษเปนอาจารยสอนวิชาให  เมื่อเรียนวิชาสําเร็จพระเอกตองกลับบานเมอืงเพื่อชิงบัลลังกคืน  
และระหวางทางมีเหตุใหพระเอกตองผจญมากมาย     การดําเนนิเรื่องบางครั้งอาจทําใหนางชะเวงและ
คณะสับสน เพราะเนื้อเรื่องคลายคลึงกัน  อนุภาคของเรื่องหนึ่งอาจไปแทนในอีกเรื่องหนึ่งได  
นอกจากนี้ เร่ืองที่ใชแสดงหุนกระบอก  ไมใชเร่ืองที่ใหความสนุกเพลิดเพลินเพยีงอยางเดยีวเทานั้น  แต
ยังสอดแทรกเนื้อหา             คติสอนใจ  ปลูกฝงความเชื่อ  คานิยมประเพณตีลอดจนสะทอนใหเหน็
สภาพของเศรษฐกิจและสัมพันธภาพของครอบครัว  การจบเรื่องทกุครั้งจะจบลงตรงที่ทําดียอมไดรับ
ผลดี   หรือคนดีพระคุมครอง  วรรณกรรมที่แสดงที่ยังสืบทอดมาถึงปจจุบันมี 14 เร่ืองหลักดวยกนั   ซ่ึง
ผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 



 108

 
1. วรรณกรรมไทย 
2. นิทานพื้นบาน 

 
และผูวิจยัไดสรุปเปนตารางจําแนกตามประเภทของวรรณกรรม และตอนที่แสดง ดังนี้ 
 
ลําดับ ชื่อเร่ือง ประเภท ตอนที่แสดง 

1. พระอภยัมณ ี วรรณกรรมไทย ตอนหนนีางผีเสื้อ 
2. แกวหนามา วรรณกรรมไทย ตอนทายเรื่อง 
3. โกมินทร วรรณกรรมไทย - ตอนยกศร 

- ตอนเชือดเนื้อ 
4. รามเกียรติ ์ วรรณกรรมไทย ตอนสีดาวาดรปู 
5. ขุนชาง-ขุนแผน วรรณกรรมไทย  ไมทราบตอนที่แสดง 
6. กงสะทานบัลลังกสะเทื้อน นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
7. พระพรตวฬิา – หนาแมว นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
8. พระชัยมงคล นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
9. เวรยอมสนองเวร นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
10. ไพรวันปราบอสูร นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
11. พิศวงหลงสวาท นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
12. ขันทอง นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
13. มาลัยสุริยา นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 
14. มณีสุริยงค นิทานพื้นบาน นิยมเลนตลอดเรื่อง 

 
ปจจุบันเรื่องโกมินทร  รามเกียรติ์  ขนัทอง  ขุนชาง-ขุนแผน กงสะทานบัลลังกสะเทื้อน         

ขันทอง และมาลัยสุริยาไมไดแสดงแลวเนือ่งจากเนื้อหาของเรื่องมีสวนที่เปนสวนของการรํามาก  
ประกอบกับผูเชิดหุนกระบอกชราภาพ 

 
นอกจากนั้นเพือ่เปนบันทึกเตอืนความจํานางชะเวงไดทําการบันทึกเรื่องลงสมุดซึ่งเปนรอยแกว

จํานวน 8 เร่ือง ดังนี ้
 
 

 



 109

  มณีสุริยงค 
 นพวงศ เดินทางตามหาพี่ชายมณีสุริยงค มาเจอยกัษช่ือหูทิพยปลุกปลํ้าหนีไปเจอยกัษตาทิพย   
ก็ปลุกปล้ําอีก ไมยอมเกิดตอสูกันทั้งสอง นพวงศจับไดจะฆา แตนพรัตนใหยกัษใหคํามัน่สัญญาวา     
จะไมเอาทําผัว แลวก็ปลอยไป หูทิพย ตาทพิย บอกวาถาตกยากใหนึกถึงจะมาชวยแลวก็แยกทางกนัไป 
 กลาวถึงวาสันกับลูกสาวเมยีของพัดจักร ผัวพัดจกัรตายจะปลงศพเขยีนจดหมายใหกาฬจกัรมา
เปนพองานปลงศพ กาฬจักรรูเขามาในเมืองวาสันแลวตอวาถึงตอนที่พัดจกัรเกบ็ทําไมไมบอกใหรู      
พอตอวากใ็หกาฬจกัรไปปลูกโรงราชพิธีเพื่อใหทําพิธีปลงศพ 
 กลาวถึงดารารัศมีเมียของมณสุีริยงคปลอมตัวเปนชาย เพื่อตามหาผัวมีกระบองวเิศษเหาะผาน
โรงราชพิธีกาฬจักรเคืองหาวาดารารัศมดีถููก จึงส่ังใหเสนาอํามาตยยกกองทัพไปจับดารารัศมี เสนา
อํามาตยสูไมไดถูกดารารัศมีตีดวยกระบองวิเศษเจ็บแพกลับมาบอกกาฬจักร  กาฬจกัรยกทัพมาตอสูกับ
ดารารัศมี กาฬจักรขวางจักรวิเศษดารารัศมีรับไว แลวดารารัศมีตีกาฬจักรดวยกระบองวิเศษกาฬจกัรเจ็บ
สูไมได จึงดําดินหนีไปแลวเสนาอํามาตยพาดารารัศมีเขาเมือง วันสันแมของโกสุมนึกวาดารารัศมีเปน
ผูชายจึงยกลูกสาวให แตไมไดหลับนอนกันเพราะเปนผูหญิง นพวงศเดินทางมาหลายวนัเพื่อตามหา
พี่ชายเกดิเหนือ่ยออนและนอนหลับกลางปา 
 กลาวถึงเทวดาเห็นดารารัศมีเปนผูหญิงเห็นนพวงศเปนชาย จึงอุมนพวงศไปนอนกับโกสุม 
กลาวถึงสาวใชตอนเชานําน้าํมาลางหนาเหน็เขา จึงบอกดารารัศมีวาโกสุมมีชู สาวใชก็พามาที่หองนอน 
มาพบเขาก็มีความแคนใจ คดิวาเปนผัวของตัวเลยคิดชกัดาบจะฟน พอดีนพวงศตื่นนอนตอสูกัน นพวงศ
แพจับไปขัง นพวงศถูกขังนกึถึงหูทิพย ตาทิพยใหมาชวยเลยออกจากหองขังไปไดแลวหนไีป 
 กลาวถึงพี่ชายพระมณีสุริยวงค ไดเมียกินรีทั้ง 5 พอถึงเวลากินรีทั้ง 5 ไดมารายรําใหดูทุกวนัเพื่อ
จะไดชมโฉมนาง นพวงศและหูทิพย ตาทิพย มาพบกินรีทั้ง 5 พรอมพี่ชายอยูดวยกันนกึวาเปนคนๆ 
เดียวกันเลยเกดิความหึงหวงระหวางกินรีทัง้ 5 กับนางยกัษ 
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มาลัยสุริยา 
 มาลัยสุริยาลาอาจารยกับเพือ่นไปเมืองพี่ชาย พี่ชายใชไปเมืองคูหมั้น คูหมั้นพี่ชายใหยกกองทัพ
ไปสูกับลาว ชนะลาว ลาวก็พามาลยัสุริยาเขาเมืองแลวยกนองสาวให แลวออกจากเมืองลาวมาเมือง
คูหมั้นพี่ชาย แลวพาคูหมั้นพีช่ายจะไปแตงงาน มานอนกลางปา 
 กลาวถึงนางยกัษมาพบนางคูหมั้นกับมาลบัสุริยาก็แปลงตัวใหเหมือนคูหมั้นพี่ชาย แลวสาบ
คูหมั้นพี่ชายเปนบาใบ  สวมรอยเขาเมืองพรอมมาลัยสุริยา ถึงเมืองนางยักษแปลงก็อภิเษกกับพีช่ายแต
นางยักษไมรักพี่ชาย นางยกัษเขาไปปล้ํามาลัยสุริยามาลัยสุริยาไมยอมวิ่งเขาไปหาพีช่าย นางยักษแกลง
ฟองหาวามาลยัสุริยาปลุกปล้ํา พี่ชายจึงใหนํามาลัยสุริยาไปตัดหวั ตดัหัวและนาํนางทิพยมณฑาเจอหอ
หัวไปเพื่อเอาไปบอกอาจารยพาอาจารยมาดูที่ตัดหวัเจอมณฑาทิพย อาจารยชุบชีวิตฟนขึ้นมาแลวเขาใจ
ผิดคิดนึกวานางทิพยมณฑาเปนนางยกัษเลยโกรธความีดไลฟนจะฆา 
 มาลัยสุริยา ไปเรียนวิชาอยูกับอาจารยจะกลับบานเมือง มาถึงเมืองของพี่ชายคือพระพิชัยพี่ชาย
ใหไปรับคูหมัน้ ไปถึงเมืองคูหมั้น มีพวกลาวมาตีเมือง นองชายที่จะไปรับนางก็เลยตองชวยรบทําศึกกับ
พวกลาว รบชนะ ก็ยกนองสาวใหแตมาลัยสุริยาบอกวา ตองพาพี่ทิพยมณฑาไปแตงงานกับพี่ชายตนเอง
กอนแลวจึงจะมาสูขอแตงงานกับนางเอง พอรับนางทิพยมณฑาเดินทางจะกลับเมืองพี่ชายมาถึงกลางปา 
มียักษตนหนึ่งมาจับสัตวกนิ นางเห็นทพิยมณฑานอนหลับอยูหับมาลัยสุริยา เหน็มาลัยสุริยารูปงามก็
หลงรักปลุกนางทิพยมณฑามาถามวาเปนอะไรกับมาลัยสุริยาก็บอกวาเปนพี่สะใภ แลวนางยกัษกเ็ปลี่ยน
รางคืนถอดรางนางใหกับนางทิพยมณฑา แลวใหนางทพิยมณฑาเปนยักษ มาลัยสุริยาตื่นขึ้นมากพ็านาง
ยักษที่ปลอมเปนทิพยมณฑาจะใหไปแตงงานกับพี่ชาย คือพระพิชัย แตนางยักษไมรักพี่ชาย รักมาลัย
สุริยาก็เขาขอความรักมาลัยสุริยาแตมาลัยสุริยาไมยอม พระพิชัยพีช่ายมาพอดีนางยักษโมโหแกลงบอก
วามาลัยสุริยาจะปล้ํานาง พีช่ายโกรธสั่งใหเอาตัวนองชายไปฆาทิ้ง 
 กลาวถึงนางทพิยมณฑาเดนิทางไปเจอศพมาลัยสุริยาก็หอศพไปใหพระอาจารยเลาใหพระ
อาจารยฟง พระอาจารยก็เลยถอดรูปยักษออกจากตวันางทิพยมณฑาให แลวอาจารยกชุ็บชีวิตมาลัยสุริยา 
พอฟนขึ้นมาเห็นนางทิพยมณฑากไ็ลฟน จนอาจารยอธิบายใหฟงแลวท้ังหมดก็พากันเขาไปในเมือง      
มีนางทิพยมณฑา 2 คน ใหพิสูจนวาใครเปนทิพยมณฑาตัวจริงจะไมไหมไฟ เพราะเทวดาจะมาชวย
ประพรมน้ําชวยคนมีบุญ ถาเปนนางยักษจะไหมไฟ 
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พระพรตวิฬา – หนาแมว 
 ทาวไกรภพ มนีางผกากลีบเปนเมียหลวง นางจันทรสุดาเปนเมียนอย อยูมานางผกากลีบตั้งทอง 
โหรทํานายวาจะมีบุตรมีบุญญาธิการ แตตองไปบวงสรวง ทั้งเมียนอยและเมยีหลวงไปตั้งสารเพียงตา
หนาเมืองบวงสรวงใหมีลูก เทวดาไมมีอะไร มแีมวกับชะนีอยูเลยใหแมวลงไปเกิดในภาคมนุษย         
นางผกากลีบกค็ลอดลูกออกมาเปนแมวคนหนึ่งกับชะนีตวัหนึ่ง ตัวทีเ่ปนแมวตัวเปนคนแตหนาเปนแมว 
รูถึงเมียนอยนางจันทรสุดา ก็รีบไปบอกทาวไกรภพ ทาวไกรภพก็รีบใหไปตามโหร เมียนอยก็รีบไปจาง
โหรทํานายวาเปนกาลีบานกาลีเมือง ใหนําไปลอยแพ ถาไมนําไปลอยแพขาวจะยากหมากจะแพง       
ทาวไกรภพใหนําแมและลูกไปลอยแพ ลอยไปถึงกลางทะเล เทวดาสงสารนางแพจะลมตาย ใหจระเข
หนุนเขาฝงแลวเทวดาทิ้งศรพระขรรคลงในแพตดิเกาะลงมาขึ้นฝงแลวไปอาศัยอยูกับฤาษี 
 กลาวถึงพวกชวาขายเพชรขายพลอย มีเรือสําเภามาคาขาย ผานเกาะเขามาเห็นเจาหนาแมวกับ
แมกวักเรียกขอโดยสารไปดวย พวกชวาใหนางผกากลบีไปคนเดยีวนางก็เลยไมไป เจาแมวชื่อพรตวิฬา 
ก็พนันกับพวกชวาถาเราเปนคนไดจะใหเราไปไหม พวกชวาบอกวาถาเปนคนไดจะยกสําเภาใหหมด  
ถาเปนไมไดจะใหแมไปคนเดียว หนาแมวก็ถอดรูปออกเปนคนรูปรางสวยงาม นางผกากลีบผูเปนแม
บนวาถาเปนคนอยางนี้พอเจาคงไมเอาไปลอยแพแน พวกแขกชวากย็อมแพ ยกเรือใหพรตวฬิา พอเรือ
อกมาถึงกลางทะเล เจาหนาแมวก็อยากจะรูวาศรที่ไดจากเทวดามีฤทธิ์อยางไร ก็แผลงศรปรากฏวาปลา
ตายเต็มทองทะเล 
 กลาวถึงพระยานาคอยูในกลางทะเล มีลูกสาวกใ็หลูกสาวออกไปดวูาใครมาทําอะไรบนทะเล 
ใหลูกสาวออกไปดูแลวจับตวัมาใหพอ นางก็ออกไปเจอหนาแมวตอสูกนัจะจับหนาแมวก็จับไมได   
ตอสูกัน พระยานาคถามวาเปนลูกใคร เจาหนาแมวคิดแลวแคนนางจนัทรสุดา แกลงบอกวาเปนลูกแม
จันทรสุดา พอช่ือทาวไกรภพ พระยานาคโมโหขึ้นไปในเมืองทาวไกรภพบอกใหทาวไกรภพมาจับลูก 
ถาจับไมไดจะฆานางจันทรสุดา ทาวไกรภพอออกมาบอกวาถา 7 วนัหนาแมวมาใหพระยานาคไมได  
เราจะยอมใหฆาเมียเรา ทาวไกรภพออกติดตามหาไปเจอหนาแมว ในรูปรางสวย บอกใหชวยหาหนา
แมว ลูกก็ซอนกลบอกใหพอรออยูจะเขาไปในเมืองดหูนาเมียนอย หนุมรูปรางสวยก็รับอาสาพระยานาค
ไปจับหนาแมวใหและแกลงถามวาทําไมถึงสูพระยานคไมได พระยานาคเลาใหฟงวาตนมีบวงพระยา
นาคและมีเกล็ดแกว ในตวัหนาแมวทําอะไรไมได เจาหนาแมวแกลงออกไปตอสูกับหนาแมว คือทําเปน
หนุมรูปงามออกไป และแปลงเปนหนาแมวมาลอพระยานาคและแกลงวาจะจับหนาแมวไดแลวใหพระ
ยานาคเอาศรนาคราชมาใหจะจับหนาแมวแลวหลอกเอาเกล็ดแกว จนพระยานาคไมมีอาวุธก็จับพระยา
นาคไดแตไมฆา พระยานาคบอกวาทานจบัเราไดไมฆาเรา ทานมีน้ําใจก็เลยใหเขาไปในเมือง แลวยกลูก
สาวใหเสร็จแลวกรตวิลาจะจับเมียนอยนางจันทรสุดา ผัวจะฆาเพราะความจริงตอนไปเจอนางผกากลีบ 
และลูกสาวนางเลาวานางจนัทรสุดาอิจฉา แตเรามีบุญถอดรูปได พอทาวไกรภพโมโหเมียนอย จะไปจับ
เมียนอยฆากับโหร เร่ืองจบตอนจะฆาก็เลิกใหคนดูสงสัยวาเมียนอยตายรึปาว 
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พระชัยมงคล 
 ทาวพิชัยมเีมียหลวงชื่อ สวสัดี มีเมียนอยชื่อรามา เร่ิมเรื่องโหรทํานายวาจะมีเด็กมบีุญญาธิการ
มาเกิดในทองนางสวัสดี พอนางสวัสดีปวดทองคลอดลูกออกมามีมงคลที่ศีรษะ และมีพระขรรคออกมา
ดวย โตมาสาวใชนําพระชยัมงคลไปเลี้ยงดูในสวน นางรามาเมียนอยอิจฉาเด็กเตรยีมยาพิษไปประเหลาะ
ใหพระพิชัยมงคลกินยาตาย พอทาวพิชัยและสวัสดีเสียใจที่ลูกตายเอาลูกใสไวในโลงขางที่นอน ศพเด็ก
ไมเนาไมเปอย ฝายนางรามาเมียนอยนึกวาลูกตายแลว ผัวจะสนใจตน แตผัวยังไมสนใจ นางเลยไปจาง
โหรใหปลุกเสกหญาใหเปนผีไปหลอกชาวบานแลวใหโหรทํานายวาเปนผีพระชัยมงคลไมดีใหนําศพ
ไปใสหมอถวงน้ํา แลวพระพิชัยไมยอมมอบเมืองใหกจ็บัไปขัง 
 กลาวถึงหมอที่ถวงลอยไปตามน้ํา ฤาษีจะลงอาบน้ําทีท่าเห็น จระเขคาบมา ฤาษีใชเวทยมนต
เรียกหมอขึน้มาดู เห็นพระชยัมงคลเล็งญาณดวูาเปนเด็กที่มีบุญ ชุบใหโตเปนหนุมและเหาะได 
 กลาวถึงพอแมเมื่อกลับจากประพาสปา ถูกจับขังขาวปลาอาหารไมไดกิน พระชัยมงคลอยูกับ
ฤาษี ฤาษีก็เลาใหพระชัยมงคลฟงถึงพอแทและใหไปชวยพอแม ฝายพวกเสนาขาราชการอยูในเมืองรอน
ใจ หาคนดีมวีชิาถาใครชวยพระพิชัยใหเปนอิสระไดจะใหรางวัล พระชัยมงคลรับอาสาแลวเลาใหเสนา
ฟงวาพระฤาษบีอกวาพอช่ือพระพิชัย แมช่ือนางสวัสด ี พวกเสนาบอกวาพระชัยมงคลจะสูกับนางรามา
ไดหรือ เพราะมันทําเปนผีหลอกมีเวทยมนต พระชัยมงคลบอกวาเรามีฤทธิ์เปนศิษยอาจารย กไ็ปสูกับ
นางเมียนอยและโหร จับนางเมียนอยไดแลวชวยพอกบัแมจากที่คุมขัง สวนเมียนอยก็ไมฆาไลเนรเทศ
ออกจากเมือง ทางนี้ก็เขามาสมโภชครองเมือง ตอนที่เหาะมาจากอาจารยมาเจอนางหนึ่งชมสวนอยูช่ือตรี
ชฎา เปนลูกสาวเจาเมืองอยูก็ขอความรักกนั แลวบอกวาถาขาทําศึกชวยพอแมไดแลว จะใหพอแมมาสู
ขอตอนที่เลนสวนใหญก็จะเลนจบตอนที่จบัโหรและเมยีนอยได 
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เวรยอมสนองเวร 
 มีเมืองอยูเมืองหนึ่ง เจาเมืองชื่อเครือแกว มีเมียหลวงชื่อเครือทอง และมีลูกชายชื่อเครือณรงค มี
เมียนอยช่ือจรกรรม ลูกสาวเมียนอยช่ือจําลักษณ ซ่ึงเจาเมืองนี้มีนองชายช่ือเครือวัลย มีลูกชายชื่อเครือ
ทิพย ซ่ึงอยูคนละเมือง เร่ิมแรกเจาเมืองอยูกับเมยีหลวง เมียนอยคิดจะยกทรัพยสมบัติใหเครือณรงคลูก
ชายครองภายใน 7 วัน ใหลูกปลูกโรงพิธีขึ้น เมียนอยคิดริษยา ไปปรึกษาลูกสาวนางจําลักษณ แตลูกสาว
เห็นดีชอบวาสมบัติควรยกใหพี่ชายเครือณรงค แตแมไมยอมใหลูกสาวแกลงนอนเปนไข ตัวนางก็ไป
หรอกเอาเครือณรงคใหเขาไปหานองสาวแลวเมียนอยกไ็ปบอกผัววาลูกชายเครือณรงคจะนํามาปล้าํ
นองสาวนางจาํลักษณ 
 ฝายผัวเมื่อมาถึงหองลูกสาวเห็นลูกชายเฝานองสาวอยูเชือ่วาจะปล้ํานอง โดดเตะลูกชายดวย
ความโมโหสั่งใหทหารเอกเอาเครือณรงคไปฆาตัดหวัแตนางกํานัลวิ่งไปตามเมียหลวงมาก็มาขออภยั
โทษลูกชายแตผัวไมยอมแมเสียใจมากวิ่งไปที่ประหาร 
 กลาวถึงเทวดารูวาเครือณรงคเปนคนมีบุญจะตายไมไดบนัดารใหเพชฌฆาตหลับหมดลงมาอุม
เครือณรงคไป แตกอนประหารลูกชายฝากแหวนใหเพชฌฆาตนําไปใหแมตน แลวบอกวาลาตาย 
เพชฌฆาตนําแหวนไปใหบอกวาลูกชายตายแลว ทางเมียหลวงเสียใจกเ็ลยใชมีดฆาตวัตาย 
 ฝายเสนาตกใจก็นําศพเมยีหลวงไปใหผัวเครือแกวดูสํานกึเก็บศพเมียไว เครือณรงคเทวดาอุมไป
ใหเมืองเอาเครอืวัลย แลวกไ็ปเลาใหอาฟงวาเมียนอยวางแผนอาก็เจ็บใจพาเอาเครือณรงคปลอมตัวเปน
เด็ก เปนลูกของตนชื่อเครือทิพย แลวหาไปหาพอที่เมืองพอถึงจะขอดศูพแมเมยีนอยก็ไปขโมยศพที่ฝงที่
ตนไมใหญ ทางนี้พอเครือแกวพานองชายและหลานซึ่งเครือณรงคปลอมตัวมานี้ไปเปดหีบศพดแูตศพ
หาย เครือแกวเสียใจจะออกบวชแลวจะยกสมบัติใหเครอืณรงคปลอมตัวมา ทางเมยีนอยแอบฟงโกรธ 
ส่ังใหทหารเผาโรงพิธีจะจับเด็กซึ่งเครือณรงคซ่ึงปลอมตัวมาโยนเขากองไฟ แตนางสูเด็กซึ่งเปนเครือ
ณรงคไมได ตัวนางจรกรรมเลยโดนไฟเผาตาย ตายไปกลายเปนเปรตอีก มาปรากฏใหเครือแกวเหน็อยู
กับเครือแกว 
 ฝายเครือณรงคกลับมาในรางโตมาหาพอบอกวานางจรกรรมตายแลว พอก็ไมเชื่อก็เลยไป 
ปรึกษาวาพระอาจารย นางเมียนอยรูก็จับหมด กลาวถึงคูหมั้นของเครือณรงคเสียใจที่คูหมั้นไมยอมมา
แตงสักทีก็จะผูกคอตาย แตเทวดามาหามปราม แลวเลาเรื่องทั้งหมดที่เกิดขึน้ใหรสสุคนธฟง แลวให
รสสุคนธปลอมตัวเปนหนุมนอย ใหตราสัง แลวนําน้าํมนัทิพยใหไปชวยเครือณรงค 
 กลาวถึงเสนารอนใจไปตีฆองรองปลาววาใครจับผีไดใหรางวัล ไปเจอรสสุคนธก็อาสาจับผีไป
จับนางจรกรรม เสร็จแลวใหนางจรกรรมบอกวาศพนางเครือทองอยูไหน ถาบอกจะปลอยใหนางก็บอก
วาไปฝงที่ตนไมใหญ รสสุคนธเอาศพเครือทองขึ้นมาแลวเอาน้ําทพิยที่เทวดาใหชุบชีวิตเครือทองฟน
ขึ้นมาได เสรจ็แลวชวย 3 กษัตริยออกมาใหตัดสินนางจรกรรมวาจะเอาถวงน้ํา แตนางเครือทองขออยา
ใหจองเวรกรรมใหปลอยไป แลวรสสุคนธจะปลุกเสกนางจรกรรม และนางจรกรรมกจ็ามมาราวีอีก นาง
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จรกรรมก็โดนฆาจนตัวเองตายทุกครั้ง แตสวยใหญจะเลนถึงชุบชีวติเครือทองแลวใหเอานางจรกรรม
ถวงน้ํา 
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พิศวงหลงสวาท 
 ทาวชัยฤทธ์ิมลูีกสาวชื่อพิศวง ประพาสปาไปเจอเกศสุวรรณ เอาไปเลี้ยงยกยองใหเปนนองบุญ
ธรรม มีเมียซ่ึงเปนคนทําบุญ ทําทานเรื่อย มีลูกสาวชื่อหลงสวาท วันหนึ่งเสนาะจะเอาของไปแจกคนจน
ชวนเกศสุวรรณไปดวยแตไมไปบอกวาวนันี้ไปลาสัตว นัดเพื่อนออกไปยิงสัตวมาก็จะฆากินเล้ียง ก็ให
เมียนําไปทําอาหาร เมียก็ปลอยสัตวไปหมด ซ้ืออาหารอื่นมาทําแทนเกศสุวรรณพอรูวาเมียปลอยสัตว
ตางๆออกไปหมด โมโหตลูีกตีเมีย เมยีวิ่งหนไีปหาทายชัยฤทธ์ิ ทาวชัยฤทธ์ิก็ขอวาอยาตีลูกตเีมีย เมีย
ปลอยไปสัตวไปแลวพีจ่ะซือ้มา ใหใหมกไ็มยอมปรึกษาเพื่อนๆ คิดกบฏขอเมืองจากชัยฤทธ์ิ เซ็นสัญญา
วาจะไวชีวิตถายกเมืองให แตชัยฤทธิ์ไมยอม เกศสุวรรณสั่งฆาทั้งชัยฤทธ์ิและพิศวง ฝายเมียและลูกสาว
ปรึกษากันวาจะฆาลุง ใหหลงสวาทปลอมตัวเปนตํารวจวังไปบอกไมใหฆาชัยฤทธ์ิและพิศวง แลวใหลุง
กับลูกชายรีบหนีไปใหเร็วทีสุ่ด 
 ฝายเสนาเขาไปในเมืองเกศสุวรรณถามวาฆาชัยฤทธ์ิและลูกหรือยัง มีหลักฐานอะไรรอนถึง
เทวดาบนัดาลใหลมพายใุหญพัดเอาเสนาและขาราชการแตกกระจายกันไปหมด 
 สองพอลูกทาวชัยฤทธ์ิกับพศิวง หลงไปอยูเมืองแขกมหีัวหนางานชือ่ซาลูแปง สองพอลูกจะ
สมัคงานแตซาลูแปงไลไมรับทํางาน กลัวนายสาวมาเหน็เขา พอดีอารีมาเห็นแลวหามปรามไมใหซา
ลูกแปลงไล แลวพาสองพอลูกไปหาพอหาขาวปลาอาหารกิน แลวใหพอชัยฤทธิ์ทาํงานอยูในสวน ลูก
พิศวงใหไปทํางานกับซาลูแปง นางอารีบอกวาฆาพิศวงตายแลว นางจะตองเปนเมียเขาเพราะซาลูแปง
หลงรักอารี นางก็ไมยอมโดนซาลูแปงแทงตาบอดสองขาง 
 กลาวถึงชัยฤทธ์ิเปนคนทําสวนอยู เห็นศพลูกลอยน้ํามาเสียใจเปนบา เอาศพลูกชายหอผาสะพาย
ไป นางอารีหนีเขาปาหลงไปเจอฤาษี นางทองกับพิศวงไปคลอดลูกกับนางฤาษี พระฤาษีก็รักษาตานาง
ใหหาย ลูกคลอดออกมาชื่อ อารีดง พอโตขึ้นแมก็เลาเรื่องในอดีตใหลูกชายฟง 
 กลาวยอนถึงหลงสวาท หนีพอแมออกติดตามหาพิศวงไปเจอคนบาหอศพลูกออกมาดูดนิว้ขาด
ไปนิ้วหนึ่งที่สวมแหวน หลงสวาทเห็นนิว้หลุดมาจากศพก็จําไดวาเปนพี่ชายของตนรองไห เกบ็นิ้วที่
ขาดหลุดกับแหวนมา ฝายอารีดงออกหากลวย ผลไมกลางปา เจอคนบาแบกศพมา กพ็าไปหาอาจารยชุบ
ชีวิตพิศวงขึ้นมาแตนิว้หายไปนึ่งนิ้ว 
 ลูกอารีดงโตขึ้นก็จะไปแกแคนซาลูแปงจับไดเอาตาซาลูแปงออก เร่ืองจริงๆ ตอนจบจะจองหลง
สวาทเอินวใสใหครบกอน แตสวนใหญจะเลนจบตอนฆาซาลูแปง 
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ขันทอง 
 ขันทองกับสามีลาพี่ชายไปเมืองของขันทอง เดินทางไปกับผัวสองคนนอนคางคืนอยูกลางปามี
ยักษตนหนึ่งชือ่วานางกระตกุหีบออกมาลาสัตวก็มาเจอขันทองนอนอยูกับผัวทีใ่ยปา นางยักษก็ปลุกนาง
ขันทองขึ้นมาถามวาเปนใครมาอยางไร มานอนอยูในปา นางก็เลาใหฟงวาจะกลับเมือง แตเหนื่อยก็เลย
พักนอนหลับกัน นางยกัษเห็นผัวขันทองก็อยากจะได จึงเสกใหนางขันทองเปนบา ปกติเลนเปนใบก็
ลําบากก็เลยเอารูปเงาะสวมใสใหนางขันทอง  พอผัวตื่นขึ้นมาก็พาเขาไปในเมือง 
 ฝายพี่ชายของขันทองเห็นนองสาวหายไปนานเปนตายรายดีอยางไรก็ไมทราบ ก็ออกตามตัว
นองสาวไปเจอนองสาวในรปูของยักษเงาะ แลวก็พานองสาวไปหาพระอาจารย พระอาจารยถอดรูปเงาะ
ออกจากตวันางขันทอง เสร็จแลวพี่ชายพาขนัทองไปตอวาผัวซ่ึงอยูในเมืองยักษมเีวทยมนตทําใหผัวหลง
พูดอะไรก็เชื่อนางยักษหมด ไปหาอาจารยวาใครคือขันทอง อาจารยใหลงขันวาใครลงขันไดคนนั้นคือ
นางขันทอง เพราะขันทองมีขันกําเนดิมาดวย ขันทองและนางยกัษตอนนี้ทองทั้งคู ขันทองลงขันไดนาง
ยักษลงขันไมไดก็ตอสูกนั นางยักษสูไมไดก็หนีออกมานอกเมืองไปคลอดลูกมี 3 ตาวาเนตรอัคคี ขัน
ทองก็คลอดเปนผูหญิงชื่อผัดทอง ลูกนางยกัษเนตรอัคคีถามแมวาใครคือพอนางยักษเลาใหฟง เนตรอัคคี
โมโหพอวาพอไมรัก กย็กทพัจะมาตเีมือง ฝายพัดทองกย็กทัพออกมาตอสู พอเนตรอัคคีลืมตามาไฟไหม 
นางพัดทองกเ็อาพัดพัดดับสูกันไมมใีครชนะเสมอกนั ตางก็กลับไปหาพอแม สวนใหญจะเลนหุนจบแค
ตอนนี ้
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แกวหนามา 
 พระปนวิชัยและเมียลาพระปนทองและแมทัสมาลีเดินทางกลับไปในปากับพระปนวิชัย       
แลวนอนคางอยูในปามยีักษช่ือวสันต ออกมาจับสัตวกินขึ้นมาตรงที่แกวหนามาและพระปนวชัิยนอน
อยู นางนึกชอบพระปนวิชัยก็เลยถอดรูปเงาะใสแกวหนามา แลวใหเพชฌฆาตเอานางไปฆานางรองไห
จนสลบไป นางมีทองดวยเพชฌฆาตนึกวาตายก็ทิ้งไวกก็ลับเขาเมือง 
 ฝายลูกยักษพระตรีจักรกฤษและนางสําอางที่แมยักษใหเฝาเมืองอยู เหน็แมหายไปใหนองสาว
เฝาเมืองแลวตนเองพระตรีจกัรกฤษก็ออกติดตามหาแมเจอนางทิพวัลยนอนสลบอยูกลางปาก็คิดวาแม
ของตน นางบอกวาไมใชแมยักษของเจา แมของเจาเอารูปเงาะมาสวมใหนางแลวแมยักษก็ไปกบัผัวฉัน 
แลวนางทิพวลัยก็ปวดทองจะคลอดลูก คลอดลูกออกมาเปนผูชายพระตรีจกัรกฤษใหนางฝากลูกไวกับ
นองสําอางค สวนพระตรีจกัรกฤษพานางทิพวัลยไปตามหาแมยักษจองตนในเมือง ไปถึงพระปนวิชัยก็
ออกมารบกับพระตรีจักรกฤษ รบกันไปมาก็ไมแพชนะ ก็เลยบอกวาทานไปตามเมยีของทานแมของเรา
ออกมา แลวบอกพระปนวชัิยวาเมยีของทานอยูที่เรา แมเราเอารูปเงาะใสไวอยู พระปนวิชัยไปตามเมีย
ออกมา พอนางยักษออกมาเจอลูกก็พยับยอมกลับพระปนวิชัยโมโหกร็บกับพระตรจีักรกฤษอีก คราวนี้
นางยักษชวยผัวรบก็ชนะลูกชายแพเพราะลูกไมสูแม พระปนวิชัยกพ็าเมียนางยกัษเขาเมือง 
 ฝายพระตรีจกัรกฤษรบแพหลงเขาไปในเมอืงพระปนทอง ทัสมาลีแกวหนามานายดานก็ไป
กราบทูลพระปนทองวามีทพัยักษมีอยูหนาเมือง ปนทองก็ใหลูกปนทองออกไปดซิูวาทัพยกัษมาทําไม 
ยักษก็บอกวาไมมีอะไร ฝายนางทิพวัลยพอพี่ผัวออกมานางก็จําไดเขาไปบอกวานางคือทิพวัลย           
แตปนแกวไมเชื่อ พาเขาไปในเมืองพอไปถึงเจอแมทัสมาลีก็เลนใหฟง แมทัสมาลีก็ใหเชิญพระฤาษ ี   
เล็งญาณดูวาใชลูกสะใภหรือไม พระฤาษีก็ถอดรูปเงาะออกใหนางทสัมาลีโกรธลูกชายวาลูกชายโงมาก 
ชวนกนัไปเมอืงพระปนวิชัย ไปถึงตอวาลูกชาย บอกวาลูกชายเมียลูกอยูกับแม พอลูกชายจะเชื่อนางยักษ
ก็เปามนตใหหลงอีกปนทองก็ไมเชื่อนางทสัมาลีโมโหก็เลยทะเลาะกับนางยักษ ปนทองพอแกแลวก็
เหนื่อยตดัสินใจวาใหเอาลูกสะใภมายันกนัวาใครคือเมยีที่แทจริง โดยใหลุยไฟใครไฟไหมเปนนางยักษ 
ถาไมใชนางยกัษเทวดาจะมาชวยประพรมน้ําทิพยใหไมรอน นางยักษลุยไฟรอนกลายรางยักษ จะหนี
ชวยจับไวแลวนางทิพวัลยก็ไปรับลูกที่ฝากนางศรีสําอางเลี้ยงไวกลับมา 
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3.6.2 กลอน สําหรับการแสดงของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย        
เปนกลอนแปด  และมีลักษณะเปนกลอนสํานวนหลกั กลาวคือ เปนบทกลอนที่มีคํากลอนสัมผัสกันเปน
ตนแบบ เมือ่ใชงานก็จะเปลี่ยนเนื้อหาบางสวนตามเหตุการณ  และตวัละคร ยกตัวอยางเชน            
กลอนสํานวนหลักจาก เร่ืองเวรยอมสนองเวรในงาน  มหกรรมหุนไทย  เมื่อวันที ่ 29 มีนาคม 2535        
ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย มีลักษณะดังนี ้

 
 

   จรกรรมแคนใจเปนหนกัหนา  แลวฉวยไมไลมาหาชาไม 
 เรงรีบเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนแคนใจอยูไปมา 

หรือ 
 

   เครือทองตกใจเปนหนักหนา แลววิ่งหมุนผลุนมาหาชาไม 
 รีบเรงไปพลันดวยทันใด   สุดแสนรอนใจอยูไปมา 

 
หรือ 

 
   เสนารอนใจเปนนักหนา  ไปกราบทูลราชามาโดยไว 
 ดวยมีความทุกขรอนไมนอนใจ    ก็แลวพากันรีบไปอยาไดชา 

 
หรือ 

 
 เสนารอนใจเปนนักหนา  แลววิ่งหมุนผลุนมาหาชาไม 
 รีบเรงเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนรอนใจอยูไปมา 
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3.6.3 เพลง 
 

เพลงที่ใชประกอบการแสดงหุนกระบอก มีดวยกัน 3 ประเภท คือ 1. เพลงโหมโรง   2. เพลง
หนาพาทย 3. เพลงรอง 

1. เพลงโหมโรง คือ เพลงที่ใชบรรเลงโรงโรงกอนเริ่มการแสดง  จะมดีวยกัน 2 ชุด คือ 
เพลงชุดโหมโรงเชา สําหรับบรรเลงโหมโรงการแสดงในเวลากลางวนั  และ เพลง
ชุดโหมโรงเยน็สําหรับบรรเลงโหมโรงการแสดงในเวลากลางคืน ซ่ึงรายละเอียด
ผูวิจัยจะกลาวในบทที่ 4 ตอไป 

2. เพลงหนาพาทย คือ เพลงที่ใชประกอบอากปักิริยาของตวัละคร ซ่ึงเพลงหนาพาทยที่
ผูวิจัยพบในการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบญุชวย   ไดแก 

   - เพลงชา∗ ใชสําหรับ  รําถวายมือ 
   - เพลงเร็ว ใชสําหรับ รําถวายมือ 
   - เพลงเสมอ ใชสําหรับ อากัปกิริยาไป- มา 
   - เพลงเชิด ใชสําหรับ อากัปกิริยาไป- มาที่คอนขางรีบเรง  
       การตอสู 
   - เพลงกราวนอก ใชสําหรับ อากัปกิริยาไป- มาฮึกเฮิม 
       การยกทัพ 
   - เพลงเชิดฉิ่ง ใชสําหรับ อากัปกิริยาไป- มา ,ติดตาม 

- เพลงโอด ใชสําหรับ โศกเศรา 
 

3. เพลงรอง คือ เพลงที่ใชประกอบอากัปกริิยาของตัวละครประกอบกบัการรองเพลง 
การดําเนนิเรื่องของหุนกระบอกคอนขางรวดเรว็  เพลงที่ใชสวนใหญเปนเพลงสอง
ช้ัน และเพลงชั้นเดียว โดยเฉพาะเพลงราย ที่คณะชะเวงหลานแมบญุชวยนยิมใช  
เนื่องจากสามารถใชประกอบอากัปกิริยาของตัวละครไดหลายอารมณไมวาบรรยาย
ตัวละคร โกรธแคน เรงรีบ ยกตัวอยางเชน 

 
อารมณโกรธแคน 

   จรกรรมแคนใจเปนหนักหนา  แลวฉวยไมไลมาหาชาไม 
 เรงรีบเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนแคนใจอยูไปมา 

                                                 
∗ ช่ือเพลงในการบรรเลงนี้ นางชะเวงไมทราบชื่อเพลง ผูวิจัยไดสอบถามชื่อเพลงจาก นายสันนิ   

ศรีเพ็ชร  ซ่ึงเปนหัวหนาวงปพาทยที่บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอก 
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อารมณเรงรีบ 

 เสนารอนใจเปนนักหนา  แลววิ่งหมุนผลุนมาหาชาไม 
 รีบเรงเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนรอนใจอยูไปมา 
 

นอกจากนี้ยังเพลงรองอื่นอีก  ยกตวัอยางเชน 
- เพลงชาป ใชสําหรับ บรรยายบทบาทหรืออากัปกริิยาของตัว

ละครตัวเอกเมือ่ออกนั่งเมือง หรือสถานที่ใดที่หนึ่งในโอกาสที่ตองการความสงา      
ผาเผย 

 
- เพลงตนวรเชษฐใชสําหรบั อากัปกิริยาดใีจ 
- เพลงขึ้นพลับพลาใชสําหรับ นอน 
 
- เพลงหนเีสือ  ใชสําหรับ อากัปกิริยาดใีจ เชน 

 
วสันตยกัษีผูเปนใหญอยู  คนเดียวเปล่ียวใจ (เอย  เยอะ  เอย  เยอะ )      มานานหลาย 

วันนี้อาวรณรอนอุรา     จะออกไปเที่ยวกลางปา (เอย  เยอะ  เอย  เยอะ)  พนาไพร 
พอตะวนับายบายชายหางตา    ขมีขมันรีบกลบัมา(เอย  เยอะ  เอย  เยอะ)  คูหาใหญ 

(จากเรื่องแกวหนามา  ตอนเงาะถอดรูป)  
 
 
 

- เพลงลาวครวญ ใชสําหรับ อากัปกิริยาโศกเศรา 
 

   เครือณรงคฟงคําพระบิดา  แทบจะขาดชีวาคงบรรลัย 
เฮย มึงอยาชาอยูรํ่าไร   เอาเครือณรงคนี้ไปผลาญชีวา 

(จากเรื่องเวรยอมสนองเวร) 
 

- เพลงพัดชา ใชสําหรับ เปนเพลงปของพระอภยัมณี   เชน 
 
หยิบปที่อาจารยประทานให   หมายจะเปาใหฝนหายในทนัทีเอย 

แลวเปดเสียงเอก  วิเวกหวาน    นางมารก็แดดิน้สิ้นชีวาเอย 
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- เพลงขึ้นพลับพลาใชสําหรับ เกี้ยวพาราสี เชน 

 
   พระอภยัชมโฉมเจามัจฉา  รูปรางโสภาดังชาววัง 
  ผิวพรรณผุดผองดังทองทา  งามเหมือนนางฟาลงมาดิน 
  จะพิศดูไหนกว็ิไลแฉลมลํ้า  เจางามขําหยั่งกับเขียนใสฉากขึง 
  ทําใหงวยงงเฝาหลงใหล   คล่ังไคลถึงนางสําอางตา 

(จากเรื่องพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยมณพีบมัจฉา) 
 
 

ขอสังเกตที่พบเห็นจากคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวยนี ้ คือ เพลงจะบรรเลงตาม
เทคนิคของนักดนตรี ของคณะของนายสนันิ  ศรีเพ็ชร   และบางครั้งนักดนตรีอาจดนทํานองดนตรีตาม
ทํานองที่ผูเชิดหุนกระบอกรองประกอบการเชิดหุน 

 
3.6.4 ตลก 
 

การแสดงตลกเปนการแสดงมุก หรือารมณขันตางๆในการแสดง  ซ่ึงจะมีสอดแทรกใน
นาฏกรรมของไทยแทบทกุชนิด2 เชน  โขน หนัง ใหญ ละคร ลิเก และหุน เพราะอปุนิสัยของคนไทย
โดยทั่วไปชอบตลกโปกฮา อุดมดวยอารมณขันอยูแลวเปนปกต ิ

การแสดงตลกของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ มกีารแสดงตลกกเ็ปนหวัใจ
สําคัญของการแสดง เพราะจะทําใหผูชมตดิอกติดใจ  การแสดงตลกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย
ผูวิจัยแบงออกเปน 3 ลักษณะ คือ 

 
1. ตามลักษณะตวัหุน คือ ตัวหุนกระบอก มีตวัหุนตลกสําหรับแสดงโดยเฉพาะ               

ซ่ึงเรียกชื่อตามลักษณะหนาตาของหุน เชน   หุนนายเบีย้ว      เรียกตามหัวหุนที่เบีย้ว 
หุนนายโดง  เรียกตามจมกูของหุนที่โดง  หุนนายเรี่ยน เรียกตามหวัหุนที่หัวลานเล่ียน
ไมมีผม หุนนายหลอด  เรียกตามหัวหุนที่มลัีกษณะยาวคลายหลอด    
 

                                                 
2 จักรพันธุ  โปษยกฤต,  หุนไทย (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา

สหประชาชาต,ิ 2529), หนา 121. 
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2. การรองเพลงพื้นบาน เพลงออกภาษา และการพูด ไดแก  เพลงพื้นบานตาง เชน เพลง
ฉอย ลําตัด หรือคําพูดตางๆ ซ่ึงเนื้อหาของเพลงหรือคําพูดนั้น จะมีลักษณะอวยชยัให
พร        สองแงสองงาม หรือบางครั้งอาจสัปดน ยกตวัอยางเชน 
 

ลําตัด 
 (สรอย) ตะลาไฮเยาเว  มาเลนลิเกตีรํามะนา เตะพอ (ซํ้า) 
  มีเมืองจะตองมีวัง  เราหากินไกลรังตองระวังกายา 
  ขอบพระคุณทกุทานเหลือเกนิ ถาไมไดเชิญพวกกระผมก็ไมไดมา  เตะพอ (ซํ้า) 
   โอเจาชอเจาชอลําใย  ขอใหทานเปนใหญตอไปภายหนา(สรอย) 
 ทานจะคดิสิ่งอะไร  ขอใหไดดังเจตนา(ซํ้า) 
 โอเจาชอเจาชอลําใย  เงินทองทานไหลมาเทมา(สรอย) 
 

ทํานองเพลงในละครรอง 
  ลูกสาวใครโนนหนอ  ที่มายืนรอที่นอกชาน 
           มาปลอกสมใสจาน            ทําอันใด 
  ใบตองกลวยตานี           ยาบุหร่ีของพีฉุ่น ฉุน 
           แมคุณแมคุณจะให             ไปซักดุน 
 

เพลงฉอย 
(ช) พี่เทีย่วมานัก พี่ไมรักเหมือนนอง สองตาพี่ก็จองนกึยิม้ พี่ถือขาวหลามบอกนอย พีเ่ห็น

น้ําออยพี่ก็อยากจะจิ้ม (เอชา) 
 (ญ) เสียงใครหนอ เสียงมาเรียกแมอรทัย จะออกไปดเูสยีใหรูแน สีดําดอกแคมาแตไหน พอ
เหลือบเห็นหัวใครก็เปนแสง นึกวาอีกแรงกนิควาย (เอชา) 
 (ช) พอเหลือบเห็นหวัใครก็เปนแสง นึกวาอีกแรงกินควาย นองเอยทําไมไมดูเสียใหทัว่               
ไอโคนมีขั้วไปอะไร ของพีม่ันปอกถลอกอยูนิดจะหาหนังมาปดหุมปลาย (เอชา) 
 (ญ) ของพี่มันปอกถลอกอยูนิดจะหาหนังมาปดหุมปลาย ใหไปเชือดหนังแมแลมาสักนิด กจ็ะ
ไดเอามาหนังปดใช (เอชา) 
 (ช) เชือดหนังแมแลมาสักนดิ ก็จะไดเอามาหนังปดใช ไอหนังคนละสิง่คนละอัน มันจะมาปด
กันไปซะอยางไร ชวยรนสักนิดติดกระดกู ใหมันเหลือแตลูกสองใบ 
 (ญ) รนสักนดิติดกระดูก ใหมันเหลือแตลูกสองใบ พูดจาสาระแนกเออลูกอีแกไปเสยีครอกไหน 
พูดจาไปเสยีเคยตัว เอาหอยกาบหนีบหวัมึงเขาไว  
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(ช) พี่กเ็อามีดพกมา พี่จะถางหญาปาไปใหจงได พอลง มีดดังเปาะเหมือนดังเฉาะพง สัก
ประเดี๋ยวรูลงเห็นแมน้ําไรไร 
 (ญ) ระวังหนามนะเจา หนามคัดเคามันหงกิ เขามามันจะจิกหวัมึงไว หวัมึงไว ไอเล่ียนโวย ไอ
เล่ียนวา มึงจงมาชวยขาเสยีไวๆ ชวยเอาไฟเขาจุกใหขนลุกดังซา หอยกาบเลยอาน้ําไหล 
 
 

เพลงญวน 
 

 จี่จี่สุพงโรย จากเมืองมา   โออนิจจา จนเรือง เออ   ลองเรือขาย ส้ินกําหนดหมดญวน ถวน
กําหนด แสนรนัทดโศกา น้ําตาญวนไหล   ส่ีเกิมทองเทือม ส่ีกระเทือมไกล (เฮะ อา อา อา อา    เฮะ อา 
อา อา อา   อา อา อา อา อา อา อา)   จี่เอยจีถื่อทายใหดี จะโดนเวกขี้เขาพัง  

(สรอย) เฮว เฮว กวาง กะยอยอกวาง (ซํ้า) 
ทอดแหอะไรตรงนี้ (ซํ้า)   คงจะมีกุงนาง    (สรอย) 
เรามาเลนหุนกันวนันี้ (ซํ้า)  เราคงจะมีช่ือเสียงโดงดัง  (สรอย) 
ปลาไหลมันอยูในรู (ซํ้า)   พอเจอรูปูหนบีรองเสียงดัง (สรอย) 

 
(ทํานองสรอยญวน) 

เทิ่ม เทิ่ม เยว เทิ่ม เทิ่ม เยว  เจ็กเปาตะละจีแ่ม เยว  เจกเปา เจกเปา กงหยี่ตะละจี่จี้จํา ตะละจี้จํา 
หนูมากงไถ  แฮกดอยกงจาหนูเอย หนูมากงไถ  แฮกดอยกงจาหนูเอย 
 
 (สรอย)ทิง ทิง โจก ทิง ทิง อะไร ไมจริงเหมือนดั่งความตาย (ซํ้า) ชีวิตของเราทั้งหลายความตายเปนของ
คูกัน 
กุศรา ธรรมาบุราณวากศุล  ถาใครทุกขทนตอง นับเวรทัว่กัน (สรอย) 
กงกรรมกงเกวียนเปนของเสี่ยงทาย   กงกรรมกงเกวยีนนั้นตองเวียนไปมา   
ถาผูใดไปทาเวลาก็ตามทัน ใหทุกขแกทานทุกขนั้นถึงตัว   ถาใครทําความชั่ว มันก็ตองกลัวติดพนั
(สรอย) 
 

จะโตวาหนา มังสาวาเนื้อ เสโทวาเหงื่อ  เมโทวาไคล  อยาไปมัวอินัง เฟอนฟนจะไมหัก เนื้อ
หนังจะไมพกัจะไมหยอนยดืยาว (สรอย) 
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กราวรําพมา 
ทุงเล ทุงเล วันนี้จะเหพมามาใหม ๆ เขามาเมืองไทย ก็เปนผูใหญ มาตีกลองยาว    
ทุงเล ทุงเล วันนี้จะเหพมามาใหม ๆ เขามาเมืองไทย มาดคูวามเปนไป เมืองไทยก็เจรญิ 

 
 
 
 

 
เพลงเกี่ยวขาว 

วันนีเ้รามากัน   กับทานผูชม (เฮว เอา เฮว เฮว) 
หุนกระบอกเคามีมานาน ตั้งโบราณประมาณ 100  ป(เฮว เอา เฮว เฮว) 

ถายทอด 
รักษามรดกไทยไว ไมใหสูญหายในภายหนา (เฮว เอา เฮว เฮว) 

 
เพลงกลองยาว 

บอกแมจะไปเก็บถ่ัว (ซํ้า) พอลับตาแมหาผัว (ตะลาลา) 
 

หรือ 
 

ไอลูกกลมๆเคาเรียกมะนาว  ไอยาวๆ เคาเรยีกมะดัน ไอส้ันๆ เคาเรียกพทุธา(ตะลาลา) 
 

นอกจากนั้นยงัมีเพลงพื้นบานทั่วไปอกีเชน 
 

พรึมๆโจะพรึมๆเสียงกระหึม่ดังมาแตไกล  (ซํ้า) 
เสียงเคาะเสยีงกรับฉับฉิ่งเคาดีจริงๆนะหุนกระบอกของไทย 

 
คําพูดตางๆ หรือบทกลอนมีลักษณะความเดียว  ใชการเลนคํา ยกตัวอยางเชน 

 
ยักษเอยยักษสี ขโมยหัวปลี ไปใหยักษษา ยักษเอยยักษษาขโมยหัวปลาไปใหยักษสี 

 

หรือ 
 

แตชาแตเคาแหยายมา พอถึงศาลาเคาก็วางยายลง  พอยายโกงโคงเหนแตชาแต 
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หรือ 
 

ไอปอสําอาง คุณนางเจาชู จุดจูการะแม ไอแกฟาผา ไอกาพิษณุโลก ไอโหนกปลัด 
 

หรือ 
คําพูดมอญ 

เติ่งเขิ่ง เตงเขนาะ  เติ่งเขิ่ง เตงเขนาะ  
 

 
3. ตามลักษณะการแสดง  คือ การกระทํา หรือเหตุการณตางๆ  ซ่ึงไดแกการกระทําตางๆ

เนื่องจากศีรษะของหุนกระบอกทําจากไม ซ่ึงจะแข็งแรงคงทน เชน การชกมวย        
การตีหัว   หรือการเอาหัวโขกกัน หรือเหตุการณตางๆ เชน ในเรื่องเวรยอมสนองเวร 
เปนเหตกุารณตอนที่พวกเสนาถูกผีหลอก  ตัวตลกชูกโรง(หุนลุงโหนกหรือหุนลุง
รอน)จะถูกผีตามขางหลัง พอหันไปผีก็มาอยูดานหลังของตนตลอด จึงมองไมเหน็จน
พวกเสนาตัวอยูกลัวจนตวัส่ัน แตตัวตลกกย็ังหาไมเจอ จนตองใชมือคลําหนาตาของผีที่
อยูดานหลัง หนัไปแลวจึงเจอ 

 

ในบางครั้งอาจจะใชทั้ง 2 ลักษณะ เชน การรํากลองยาว การเลือกใชมุขตลกนั้นจะขึ้นอยูกับผู
เชิดหุนกระบอกจะหยิบยกมาใช  ซ่ึงผูเชิดหุนกระบอกจะดูวากลุมผูชมเปนคนกลุมไหน อายุเทาไหร 
เชน ผูชมเปนชาวบาน หรือชาวไรชาวนา ภาคกลางก็รองเพลงฉอย  ผูเชิดอาจจะนําขาว หรือเหตกุารณ
ปจจุบันมาแสดงตลกดวยกไ็ด    สําหรับการแสดงตลกหากเปนทีช่ื่นชอบของผูชม ก็จะแสดงเปน
เวลานาน   
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3.7 การรับงานแสดง 
การรับงานแสดงของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบญุชวยนัน้ ในสมัยกอนจะเปนลักษณะ

แสดงเต็มรูปแบบ   คือ    ประกอบดวยคนในคณะประมาณ  8-12  คน  แสดงวรรณคดีตาง ๆ หลายตอน
จบ  เชน  งานพิธีสําคัญตาง ๆ  ของอําเภอ  และจังหวัด  งานบุญประจําปตามวดัตาง ๆ  และงานศพ
ผูใหญที่ไดรับการเคารพจากลูกหลานจํานวนมาก  โดยแสดงเพื่อความบันเทิงของผูชมเปนหลัก    
 

แตในปจจุบันมีการปรับรูปแบบในเหมาะสมกับงาน และยุคสมัย เชน การเปนวิทยากรสาธิต
เชิดหุนและขบัรองคนเดียว  ประกอบเทปบรรเลงดนตรี  เพยีงคนเดียว  แสดงสาธิต  เชน                       
รับเปนวิทยากรสาธิต  และสอนในชั่วโมงเรียนวิชาศิลปะ       ในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  รวมไปถึง
สาธิตเพื่อประกอบรายงานหรือ  ผลงานทางวิชาการ   ของนิสิตนักศึกษา  และอาจารย  ในระดับปรญิญา
ตรี  และโท หรือการแสดงแบบคณะเล็ก  ประกอบเทป เพียง  2 คน  แสดงเปนนิทานพื้นบานสั้นๆ  เชน          
งานแสดงตามสถาบันศึกษา  ตาง ๆ   เมื่อจดันิทรรศการ  หรืองานรื่นเรงิเชน        งานเลี้ยงครบรอบวัน
เกิด    ของผูใหญในครอบครัว 

 
3.8 การจัดการและการแบงหนาท่ีในการแสดง 
 
เนื่องจากคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย   มีคนนอยเปนรูปแบบที่ใชคนแสดงนอย 

ประกอบกับผูที่อยูในคณะนัน้ มีความชราภาพมากแลว ฉะนั้นการจัดการและการแบงหนาทีใ่นการ
แสดงโดยสวนใหญจึงมีลักษณะชวยกันตามแตละกําลังของแตละคนที่จะทําได  ไมวาจะเปนการ
เคล่ือนยายของไปทําการแสดง จนถึงเก็บอปุกรณและของกลับ    

 
ในการติดตอการแสดงในแตละครั้งนั้น จะมี “โตโผ” หรือหัวหนาคณะ  ปจจุบนั คือนางชะเวง 

ออนละมาย เปนผูรับงาน พรอมทั้งตกลงราคา วัน เวลาที่ สถานที่ ที่จะทําการแสดง  รวมถึงสถานที่ตั้ง
โรงหุนกระบอก  นอกจากนั้นยังมีส่ิงที่เจาภาพในงานจะตองเตรียมไวให เชน โรงหุนกระบอก บางครั้ง
มีเครื่องเสียง และไฟดวย 

 
จากการศึกษาการจัดการและการแบงหนาที่ในการแสดงคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญ

ชวย   ผูวจิัยจะอธิบายเปน 3 ฝายดังนี ้
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- ฝายประสานงาน คือ หัวหนาคณะ จะมีหนาที่เปนผูประสานงานทุกฝาย 
รวมถึงประสานงานกับยานพาหนะรับ – สง และขอรับคาตอบแทนการแสดง
ดวย 

- ฝายผูเชิดหุนกระบอก จะมีหนาที่รับผิดชอบในสวนทีเ่กี่ยวของกับการแสดง
ทั้งหมดตั้งแตขนยายอุปกรณ ฉากการแสดง ติดตั้ง  ทําการแสดง รวมทั้ง
จัดเก็บดวย 

- ฝายวงปพาทย  จะมหีนาที่รับผิดชอบสวนที่เกี่ยวปพาทย คือ ตั้งแตขนเครื่อง
ดนตรี ตั้งวง ทาํการบรรเลง และจัดเก็บเครือ่งดนตรี  

 
 

3.9 โอกาส 
 

 โอกาสหรือมูลเหตุในการจดัการแสดงหุนกระบอกนั้น จากการศึกษาพบวาเปนมหรสพที่
สามารถแสดงทุกไดทุกโอกาส   ทุกเทศกาล นอกจากนัน้สามารถจัดการแสดงไดทั้งกลางวัน   กลางคืน  
ไมวาจะเปน งานวันเกิด    งานโกนจกุ  งานบวช  ตลอดจนงานศพก็สามารถแสดงได ดังเชนที่หนงัสือ
สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง เลมที่ ... ไดกลาวถึง โอกาสของการแสดงหุนกระบอกวา 
  

 “หุนกระบอกเปนมหรสพทั้งในงานหลวงและงานราษฎร ในงานพระเมรุ   พระเจาลูก
เธอหลายพระองคใน พ.ศ. 2437-2438 ในราชกิจจานุเบกษาระบวุามกีารแสดงหุนกระบอกเปน
การมหรสพสมโภชอยางหนึ่งในมหรสพอีกหลายๆอยางและในพ.ศ.2440 เมื่อพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัเสด็จฯกลับจากยโุรปคราวแรก ในคืนแรกคือวันที่ 16 ธันวาคม ไดมี
การรื่นเริงในบริเวณพระบรมมหาราชวัง และไดมหีุนกระบอกแสดงที่หนาหอรัษฎากรพิพัฒน
เปนที่ร่ืนเริงตลอดคืน 

ในปลายรัชกาลที่ 5 ยังไดระบุไวในราชกิจจานุเบกษาวามีทั้งหุนหลวงและหุนกระบอก
แสดงในงานพระเมรุพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาอุรุพงษรัชสมโภชและการเมรุเจาคุณจอม
มารดาเปยม ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พ.ศ.2453 และงานสมโภชพระบรมรูปทรงมาที่
หนาพระลานพระราชวังสวนดุสิต เมื่อ พ.ศ.2453 มีการแสดงหุนกระบอกถึง 2 คณะ ระบวุา คอื 
หุนกระบอกของจางวางตอทาชางวังหนา และหุนกระบอกของนายปวน บานบุญศิริ 

ในงานราษฎร หุนกระบอกยิ่งมีโอกาสแสดงมากกวาในงานหลวง ชาวบานมักนิยมหา
หุนกระบอกไปเลนในงานศพมักเลนตอนใสไฟตอนเย็นพักหนึ่งดวยเร่ืองราวส้ันๆแลวไปเลน
อีกครั้งหนึ่งตั้งแตสองทุมไปจนถึงสองยาม นอกจากงานศพแลว ชาวบานยังนิยมหาหุน
กระบอกไปเลนแกบน เลนในงานทําขวัญ โกนจุกนาค และงานมงคลอื่นๆ 
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หุนกระบอกสมัยแรกๆ เชน หุนนายวิง มีผูวาจางใหเลนตามบอนการพนันเพื่อเปนการ
ดึงคนใหเขาบอน เรียกกันวางานเหมา คอื เหมาเลนเปนระยะยาว โดยเลนวันละสองเวลาบาย
กับกลางคืน ตอมาเมื่อทางราชการใหเลิกบอน หุนกระบอกตามบอนจงึเลิกไปดวย 

ตอมาในสมัยหลัง หุนกระบอกเหลือนอยคณะลงมาก โอกาสที่จะแสดงก็นอยลง       
หุนกระบอกคณะเปยก เคยแสดงเรื่องพระอภัยมณีทางโทรทัศนเมื่อแรกตั้งสถานีขึ้นใน
กรุงเทพฯ ใหมๆราว พ.ศ.2498-2499 ติดตอกนัอยูระยะหนึ่ง นอกจากนี้ก็มแีสดงอยูบาง
ประปรายตามฤดูการแสดง ณ สังคีตศาลา และในงานปที่ทองสนามหลวง เชน งานสงกรานต 
งานขึ้นปใหม งานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ และในที่สุดการแสดงหุนกระบอกตามงานปเหลานี้
ไดเลิกลมไปตามวาระ” 

 
 ปจจุบันหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบญุชวยโอกาสในการแสดงนอยมาก สวนใหญจะ
แสดงในงานสมโภชเฉลิมฉลองและงานประจําป ซ่ึงอยูในชวงเดือนพฤศจิกายน - ธันวาคม    
นอกจากนั้นการแสดงมักจะแสดงในลักษณะการสาธิต  ประกอบการบรรยายในกับสถานศึกษา และ
หนวยงานทัว่ไป เพื่อเปนการอนุรักษตลอดจนสืบทอดใหอนุชนรุนหลังไดเห็นการแสดงแขนงนี ้ 
มากกวาที่จะแสดงเปนมหรสพสมโภชเฉลิมฉลองเชนในอดีต 
 
 

3.10 สถานที่ในการแสดง 
 
หุนกระบอกเปนการแสดงที่สามารถแสดงไดในสถานที่ตางๆ และที่ใชมาก คือ วัดซึ่งเปนจดุ

ศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน และโรงเรียน เนื่องจากเปนมีสถานที่เอื้ออํานวย และสามารถรวมผูคน
จํานวนมากได ยกตวัอยางเชน ลานวัด ศาลา หอประชุม    

การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่ใชพืน้ที่ไมมากนกั แตสถานที่ในการแสดงก็ตองดูความ
เหมาะสมและสะดวกแกใชงาน ไมวาจะเปนโรงหุนกระบอก มีซ่ึงขนาดประมาณ 4  ตารางเมตร ที่ตั้ง
ของวงปพาทย ที่นั่งของคนด ูตลอดจนการขนยาย ลวนเปนปจจยัสําคัญทั้งส้ิน   
 
 

3.11 ระยะเวลา  
 

ระยะเวลาในการแสดงหุนนัน้  โดยปกติจะใชระยะเวลา  2 ช่ัวโมงครึ่ง ถึง 4 ช่ัวโมง  เร่ิมตั้งแต 
เวลา 19.30 น. จะเริ่มโหมโรง   จากนั้นเวลาประมาณ 20.30 น. จะเริ่มแสดง ไปจนถึง เวลาประมาณ 
00.00 น.   
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ในการแสดงแตละครั้งนั้น สามารถตัดตอนและเพิ่มความยาวของเนื้อเร่ืองที่แสดงไดตามความ
เหมาะสม  เชนบางครั้งการไปแสดงหรือสาธิตกับหนวยงานตางๆ  อาจใชระยะเวลา 1 - 2 ช่ัวโมง  ก็จะ
ตัดในสวนของโหมโรง และคํากลอนออก  โดยข้ึนอยูการตกลงกับเจาภาพในงานนัน้ๆ 

 
3.12 อัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก 
 
อัตราคาจางการแสดงหุนกระบอกในแตละครั้งจะเปนจํานวนเทาไหร ก็จะขึ้นอยูดวยกัน หลาย

ปจจัย ไดแก จํานวนผูแสดง นักดนตรี ระยะทางและสถานที่ใกล-ไกล เครื่องเสียง-ไฟ  รถรับ-สง 
ตลอดจนจํานวนวันในการแสดง   จากสมุดบันทึกของนางชะเวง ออนละมาย ที่ไดบันทึกอัตราคาจาง
การแสดงหุนกระบอกมีดังนี้ 
 

วัน  เดือน  ป สถานที่ อัตราคาจาง 
 2 พฤศจิกายน 2524 

ขึ้น 5 ค่ํา เดือน 12 
วัดเขาดนิเหนอื 1 คืน  ราคา 2,000 บาท 

 9 พฤศจิกายน 2524 วัดสวนขวัญ 1 คืน  ราคา 2,400 บาท 
10-11 พฤศจิกายน 2524 
ขึ้น 14-15 ค่ํา เดือน 12 

วัดหนองเตาเหนือ 2 คืน  ราคา 3,000 บาท 

 18 พฤศจิกายน 2524 
แรม 7 ค่ํา เดือน 12 

อําเภอเกาเลี้ยว 
จังหวดันครสวรรค 

1 คืน  ราคา 1,700 บาท 

11 มกราคม 2525 บานบางมวง 1 คืน  ราคา 1,500 บาท 
(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 

พ.ศ. 2525 
กําแพง 9 คืน คืนละ 1,300 บาท 

รวม 11,700 บาท 
(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 

พ.ศ. 2525 
วัดหลวงพอทาว  อําเภอเมือง 

จังหวดันครสวรรค 
2 คืน  ราคา 3,000 บาท 

(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 
พ.ศ. 2525 

วัดคีรีวงศ       อําเภอเมือง 
จังหวดันครสวรรค 

2 คืน  ราคา 3,000 บาท 

29 เมษายน 2525 วัดคลองแมลาย 1 คืน  ราคา 2,150 บาท 
12 มิถุนายน 2525 อําเภอตาคลี  จงัหวัดนครสวรรค 1 คืน  ราคา 2,000 บาท 
มิถุนายน 2525 จังหวดัจันทบรีุ 1 คืน  ราคา 6,500 บาท 
มิถุนายน 2525 จังหวดัสิงหบรีุ 

 
1 คืน  ราคา 2,500 บาท 
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วัน  เดือน  ป สถานที่ อัตราคาจาง 
(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 

พ.ศ. 2526 
อําเภอเกาเลี้ยว 

จังหวดันครสวรรค 
1 คืน  ราคา 1,900 บาท 

(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 
พ.ศ. 2526 

วัดไทรเหนือ 
อําเภอเมือง     จังหวดันครสวรรค 

1 คืน  ราคา 1,800 บาท 

(ไมทราบวนัที ่และเดือน) 
พ.ศ. 2526 

คลองยาง 1 คืน  ราคา 1,700 บาท 

(ไมทราบวนัที)่  
มีนาคม  พ.ศ. 2526 

วัดคลองคาง 3 คืน  ราคา 4,500 บาท 

 
ตารางที่ 3.1 : แสดงรายการรับงานแสดง และอัตราคาจาง ปพ.ศ. 2524-2526 

ท่ีมา : สมุดบนัทึกของนางชะเวง ออนละมาย 
 

จากตารางขางตนจะเห็นไดวาอัตราคาจางการแสดง   เมื่อประมาณ  พ .ศ .  2524-2526                    
มีการยืดหยุน มีอัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก ประมาณ 1,500-2,000 บาท  ขึ้นอยูกับการตกลง
ตอรองราคาของเจาของคณะกับเจาภาพ ทั้งนี้ 

 
ปจจุบันอัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก จังหวัดนครสวรรค หรือจังหวัดใกลเคียง  จะมีอัตรา

คาจางประมาณ 8,000-10,000 บาท ขึ้นอยูกับการตกลงเชนกัน  และลักษณะงานนั้นเชน แสดงใหกับเด็ก
นักเรียนตามโรงเรียนตางๆ ก็จะมีราคาถูกดังที่ไดกลาวมาแลวในหัวขอการรับงานแสดงวาสามารถรับ
เพราะ 

  
3.13 คาตอบแทนผูเชิดหุนกระบอก 
คาตอบแทนผูเชิดหุนกระบอกนั้น จะขึ้นอยูกับการปฏิบัติงานของแตละบุคคล คือ  

- นางองุน เปนผูเชิดมือ 2 รองจากนางชะเวงเจาของคณะจะได  
คาตอบแทน 500 บาท 

- นางสอาด เปนผูเชิดมือ 3-4    จะได คาตอบแทน 300-500 บาท ขึ้นอยูกับงาน 
- นางประไพ เปนผูเชิดมือ 3-4   จะได คาตอบแทน 500 บาท  เนื่องจากเปน  

ผูจัดและเก็บหุนกระบอกดวย 
- คารถสองแถว 600-900   บาท 
- คาเครื่องเสียงและไฟ 1,200 บาท 
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คาตอบแทนสวนที่เหลือนางชะเวงจะเก็บไวสําหรับปรับปรุงซอมแซมหุนกระบอก  โรงหุน 
ตลอดจน อุปกรณการแสดงตางๆ 
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สรุปบทที่ 3 
 

หุนกระบอกเปนการแสดงที่มีองคประกอบที่เกี่ยวของมากมาย เพราะในการแสดงหุนกระบอก
หนึ่งเรื่องหรือหนึ่งตอนนั้น เปนการรวมเอาวัฒนธรรมสาขาตางๆ มาไวในการแสดง ซ่ึงองคประกอบ
ตางๆที่เกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยมีดังนี ้

 
หุนกระบอกประกอบดวยสวนสําคัญ 4 สวน คือ ศีรษะหุน ลําตวัหุน  มือหุน  เสื้อผาและ

เครื่องประดับ 
 
ศีรษะหุนกระบอกเปนไมเนือ้ออน แกะสลักตามลักษณะตัวละคร ปาก ลําคอ  ดานลางศีรษะจะ

มีแกนไมยาวลงมาประมาณ 2 นิ้ว เรียกวา    คอหุน  ตอจากคอหุนนัน้จะเปนทอนไมเปนสลักไวเสียบกับ
ตัวหุนยาวประมาณ  1.5  นิ้ว     สีที่ใชในการเขียนหนาหุนในสมัยกอนเปนสีฝุนจนีสีขาวทารองพื้นที่
หนาหุน   แลวนําหมกึจนีสีดําเขียนตา    และหมกึจีนสแีดงเขียนปาก  ปจจุบันไดประยุกตใชสีเมจกิหรือ
สีสังเคราะห สวนบริเวณยอดจะใชสีน้ําอะครีลิกสีทอง  แลวประดับกากเพ็ชร   
 

ลําตัวหุนกระบอก เปนกระบอกไมไผ  ยาวประมาณ 5 นิว้ ซ่ึงเปนที่มาของการเรียกชื่อหุน
กระบอกชนดินี้  ในปจจุบัน ไดมีการนําทอน้ําพลาสติก PVC มาใชแทนกระบอกไมไผ  ไหลทําดวยกาบ
มะพราวเรยีกวา  บาหุน  มลัีกษณะเปนวงรี  กวางประมาณ   6   เซนติเมตร  ยาวประมาณ   11.5  
เซนติเมตร  ตรงกลางเจาะรสํูาหรับเสียบไมกระบอก  

 
มือหุน เปนสวนที่โผลออกมาจากเสื้อหุนทั้งสองมือ ยาวประมาณ 2  นิ้ว ทําขึ้นเลียนแบบ

ลักษณะของมอืคน  โดยในมือซายทําทาตั้งวงรํา    สวนมือขวาของหุนนั้น  จึงแกะเปนทากํามืออยู  เจาะ
รูตรงกลาง  สําหรับเสียบอาวุธของตัวละคร   ซ่ึงจะเปลีย่นไปตามลักษณะของตัวหุน  เชน พระถือศร  
พระอภยัมณีถือป เปนตน  ขอมือหุนตอกติดกับไมไผขนาดเล็ก เรียกวา “ตะเกยีบ”  ยาวประมาณ 1 ฟุต 
ซ่ึงมีไวสําหรบัจับใหหุนรําในทาตางๆ   

 
เสื้อหุน มีลักษณะเปนถุงคลุม เย็บกวางและยาวประมาณ 1 ฟุต  โดยเจาะตรงคอสําหรับเสียบหวั

และตรงมุมทั้งสองสําหรับมือหุนโผล ยาวประมาณ 2 นิ้ว หากเปนเสื้อตัวพระก็จะมอิีนทนู และนวมคอ 
เสื้อหุนแบบเกานั้นจะใชปกผากํามะหยี่  ปกดิ้นเงนิคลายลักษณะเครื่องแตงกายโขน  สวนปจจุบันไดใช
ผา กํามะหยี่   ผาตาด  ผาลาย  ผากระจก  ผาทอลาย  ผาสอดดิ้นทอง ผาbrocade ปกเลื่อมหลากหลายสีสัน
ตามจินตนาการของผูปก  สวนเครื่องประดับของหุนของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนั้น จะแตกตางกัน
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ไปตามตัวละคร   เชนหุนตวัพระจะมีสรอยคอ และทับทรวง สวนหุนตัวนางจะมสีรอยคอ จี้นาง  หาก
เปนหุนพอแก    หรือหุนฤาษี  กจ็ะสวมสรอยประคัม นอกจากนีย้ังมีการนํารัดตนแขนกระดาษประเก็น
ของละครไทย  มงกุฎเพ็ชร ของตุกตาเดก็   ลูกปดมาประดับศีรษะหุนดวย  

 
หุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ปจจุบนัมีอยูทั้งส้ิน 91 ตัว ไมทราบวาสรางขึ้นใน

สมัยใด เพราะหุนกระบอกสวนใหญเปนหุนที่มีการสรางมากอนนางชะเวง    ออนละมาย  เจาของคณะ
และทายาทคนปจจุบันเกิด  แตสันนิษฐานวานาจะสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ตอมา ไดมีเมื่อประมาณ 
พ.ศ. 2490  ขณะทีน่างชะเวง   ออนละมาย  อายุประมาณ 10 ป          การสรางหุนกระบอกเพิ่มเติมอีก
ประมาณ 10 ตัว  โดยเปนผูคิดแบบใหชางพื้นบาน  นายอูด (ไมทราบนามสกุล) ปจจุบันเสียชวีิตไปแลว
ดวยโรคชรา   จากตวัหุนกระบอกที่มีอยูผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 8 ประเภท คือ   หุนคร ู  หุนตวัพระ  
หุนตวันาง   หุนตลก  หุนอมนุษย  หุนออกภาษา หุนเฉพาะ  หุนสัตว 
 

อุปกรณประกอบการแสดง ของหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย มีดวยกัน 2 
ประเภท  คือ 1.อุปกรณ  คือ ส่ิงที่ใชสวม ใส  ตลอดจนประกอบการแสดงหุนกระบอก  2.ฉาก คอื 
อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงที่เปนสถานที่ตางๆ ตามที่แสดง 
 

การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่ตองใชฉากกั้นระหวางผูชม กับผูเชิดหุนกระบอก เพื่อจะ
ไมใหผูผชมไดเห็นผูเชดิหุนกระบอก   ซ่ึงจะทําใหเสียอรรถรสในการชม จากการศึกษาผูวิจยัพบวา 

 
ฉากของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส     มีขนาดกวาง  4 เมตร  สูง 

4 เมตร ตรงกลางมีลักษณะเปนมูล่ีเพื่อผูเชิดจะไดมองเหน็ตวัหุนกระบอก  รวมทัง้มองเห็นผูชมดวย 
เขียนเปนภาพซุมประตูเมือง ปราสาทราชวัง  ตลอดจนลายไทยตางๆ    

 
โรงหุนกระบอก  มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมจตัุรัส มีขนาดความกวางของดานหนาและดานหลังโรง

หุนประมาณ 4 เมตร มีความยาวจากดานหนาโรงหุนถึงดานหลังประมาณ 4 เมตร และมีความสูงจาก
พื้นดินถึงหลังคาประมาณ 4 เมตร  นอกจากนั้นมีพืน้เวทียกระดับสําหรับใหผูเชิดหุนกระบอกนัง่ทําการ
แสดง วงปพาทย ตลอดจนวางอุปกรณตางๆ โดยสูงจากพื้นดนิประมาณ 1 เมตร 30 เซนติเมตร ที่สูง
ระดับนี้เนื่องจาก จะอยูในระดับสายของผูชม ซ่ึงสามารถยืน-นั่งดูไดสะดวก โครงสรางจะทําดวยไม 
โดยสวนใหญจะมีหลังคา   โดยวัสดุที่ทําหลังคา  ไมกาํหนดจะใชอะไรก็ไดตามทีห่าไดสะดวก  เชน
ผาใบ  ผารม  ทางมะพราวไมนยิม  ปจจุบันฝาดานขางโรงหุนกระบอกมกัเปนพลาสติกกรองแสง
สําหรับคลุมตนไม เพื่อใหอากาศถายเทไดสะดวก 
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ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย คือ วงปพาทย
เครื่องหา  แตปจจุบันไดปรับลดเครื่องดนตรีลง  คือ  นําฆองวงใหญ  ออก  เพื่อประหยัดคาใชจาย  การ
ตั้งวงปพาทยจะตั้งอยูดานหลังเพื่อดู สัญลักษณของผูเชดิหุนกระบอก  ที่จะบอกผูเลนบรรเลงปพาทย 
สําหรับคณะปพาทยที่ไดบรรเลงใหกับหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยคือ คณะศรีเพ็ชร  โดย
ไดบรรเลงใหกับคณะหุนกระบอกนี้เวลาเปนระยะเวลากวา30 ป   

 
 
วรรณกรรมการแสดงของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย เปนเรื่องที่มีการสืบกันแบบ

มุขปาฐะ  มีเนื้อเร่ืองเปนลักษณะเปนนิทานประเภทจักรๆวงศๆ ดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนาน โครง
เร่ืองแตละเรื่องที่แสดงจะประกอบไปดวยเหตุการณทีต่ัวเอก    ตองมีเหตุอันเปนไปใหตองตกระกํา
ลําบาก  และไดพบฤาษี เทวดาหรือผูวิเศษเปนอาจารยสอนวิชาให  เมื่อเรียนวิชาสําเร็จพระเอกตองกลับ
บานเมืองเพื่อชิงบัลลังกคืน  และระหวางทางมีเหตุใหพระเอกตองผจญมากมาย     การดําเนินเรื่อง
บางครั้งอาจทําใหนางชะเวงและคณะสับสน เพราะเนื้อเร่ืองคลายคลึงกัน  อนุภาคของเรื่องหนึ่งอาจไป
แทนในอีกเรื่องหนึ่งได  วรรณกรรมที่แสดงที่ยังสืบทอดมาถึงปจจุบนัมี 14 เร่ืองหลักดวยกนั ซ่ึงผูวิจัย
สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 1. วรรณคดีกรรม 2. นิทานพื้นบาน ปจจุบันวรรณกรรมบางเรื่อง
ไมไดทําการแสดงเนื่องจากเนื้อหาของเรื่องมีสวนที่เปนสวนของการรํามาก  ประกอบกับผูเชดิหุน
กระบอกชราภาพ 

 
กลอน สําหรับการแสดงของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย        เปนกลอนแปด  และ

มีลักษณะเปนกลอนสํานวนหลัก กลาวคือ เปนบทกลอนที่มีคํากลอนสัมผัสกันเปนตนแบบ เมื่อใชงานก็
จะเปลี่ยนเนื้อหาบางสวนตามเหตุการณ  และตัวละคร 

 
เพลงที่ใชประกอบการแสดงหุนกระบอก มีดวยกัน 3 ประเภท คือ 1. เพลงโหมโรง   2. เพลง

หนาพาทย 3. เพลงรอง 
 

ตลกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยผูวจิยัแบงออกเปน 3 ลักษณะ คือตามลักษณะตัวหุน คือ          
1.ตัวหุนกระบอก เรียกชื่อตามลักษณะหนาตาของหุน เชน   หุนนายเบีย้ว เรียกตามหวัหุนทีเ่บี้ยว 2. การ
รองเพลงพื้นบาน เพลงออกภาษา และการพูด 3. ตามลักษณะการแสดง  คือ การกระทํา หรือเหตกุารณ
ตางๆ  ในบางครั้งอาจจะใชทั้ง 3 ที่กลาวมาผสมกันก็ได 

 
 การจัดการจะเปนในลักษณะชวยกันตามแตละกําลังของแตละคนที่จะทําได  เนื่องจากในหุน
กระบอกคณะนี้มีคนในคณะจํานวนนอย ประกอบกับผูที่อยูในคณะนัน้ มีความชราภาพมาก  สวนการ
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แบงหนาที่ ผูวจิัยไดแบงเปน 3 ฝายคือฝายประสานงาน  ฝายผูเชิดหุนกระบอก  ฝายวงปพาทย  โดยแต
ละฝายจะรับผิดชอบวัสดุอุปกรณของตนเอง ตั้งแตขนยายนําไปแสดง จนกระทั่งนาํกลับ 

 
หุนกระบอกเปนการแสดงที่สามารถแสดงไดในสถานที่ตางๆ และที่ใชมาก คือ วัดซึ่งเปนจดุ

ศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน และโรงเรียน เนื่องจากเปนมีสถานที่เอื้ออํานวย และสามารถรวมผูคน
จํานวนมากได ยกตวัอยางเชน ลานวัด ศาลา หอประชุม    

 
ระยะเวลาในการแสดงหุนนัน้  โดยปกติจะใชระยะเวลา  2 ช่ัวโมงครึ่ง ถึง 4 ช่ัวโมง  เร่ิมตั้งแต 

เวลา 19.30 น. จะเริ่มโหมโรง   จากนั้นเวลาประมาณ 20.30 น. จะเริ่มแสดง ไปจนถึง เวลาประมาณ 
00.00 น.   ซ่ึงในการแสดงแตละครั้งนั้น สามารถตัดตอนและเพิ่มความยาวของเนื้อเร่ืองที่แสดงไดตาม
ความเหมาะสม  เชนบางครั้งการไปแสดงหรือสาธิตกับหนวยงานตางๆ  อาจใชระยะเวลา 1 - 2 ช่ัวโมง  
ก็จะตดัในสวนของโหมโรง และคํากลอนออก  โดยขึ้นอยูการตกลงกบัเจาภาพในงานนั้นๆ 

 
อัตราคาจางการแสดงหุนกระบอกในแตละครั้งจะเปนจาํนวนเทาไหร ก็จะขึน้อยูดวยกัน หลาย

ปจจัย ไดแก จํานวนผูแสดง นักดนตร ี ระยะทางและสถานที่ใกล-ไกล เครื่องเสียง-ไฟ  รถรับ-สง 
ตลอดจนจํานวนวันในการแสดง ปจจุบันอัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก จังหวดันครสวรรค หรือ
จังหวดัใกลเคียง  จะมีอัตราคาจางประมาณ 8,000-10,000 บาท ขึ้นอยูกับการตกลงเชนกัน  และลักษณะ
งานนั้นเชน แสดงใหกับเด็กนักเรียนตามโรงเรียนตางๆ ก็จะมีราคาถูก 

 



บทที่ 4 
การแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

 
จากการเก็บขอมูลจะกลาวถึงการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยตั้งแตการขน

ยายส่ิงของไปติดตั้งโรงหุนกระบอก  จนถึงเสร็จสิ้นการแสดง  โดยผูวิจยัไดศกึษารายละเอียดของการ
แสดงโดยประมวลองคความรูจากเอกสารตางๆ การสัมภาษณผูเชิดหุนกระบอก และผูที่เกีย่วของ  
ตลอดจนสังเกตการณแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยจากการแสดงสด และเทป
บันทึกภาพการแสดง เมื่อวันที่ 29 มีนาคม 2535 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   วันที่ 12 
พฤศจิกายน 2549 ณ วดัเกาเลี้ยว อําเภอเกาเลี้ยว  จังหวัดนครสวรรค   วันที่ 12 มิถุนายน 2550 ณ วดัไทร
เหนือ    อําเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค   วันที่ 18 มถุินายน 2550 ณ โรงเรียนสวนกหุลาบวทิยาลัย      
จิรประวัต ินครสวรรค   อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค   พบวาการแสดงหุนกระบอกเปนมหรสพที่
สามารถจัดการแสดงไดทั้งกลางวัน   กลางคืน โดยมีขั้นตอน และลําดับการแสดง ซ่ึงผูวิจัยไดเรียงหวัขอ 
ดงันี ้

  
4.1 กอนการแสดง 
4.2 พิธีกรรมกอนการแสดง 
4.3 การดําเนนิการแสดง 
4.4 พิธีลาโรง 
4.5 หลังการแสดง 

 
 

4.1 กอนทําการแสดง 
กอนทําการแสดงการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ทุกคนจะชวยกันเตรียม

งานตามตําแหนงหนาที่ตางๆตามที่ไดรับมอบหมาย  โดยผูวจิัยจะขอแบงออกเปน  4  ขั้นตอน  โดยจะ
เรียงลําดับในการเตรียมการกอน-หลัง ดังนี้  การติดตอประสานงาน และการเตรยีมการ  การเดนิทาง   
การติดตั้งฉากการแสดง  และการจัดเรียงหุนกระบอกสําหรับแสดง 
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4.1.1 การติดตอประสานงาน และการเตรียมการ 
เมื่อมีผูติดตองานแสดง เปนที่เรียบรอยแลว    นางชะเวงผูเปน ตั้วโผ หรือหัวหนาคณะหุน

กระบอกจะเปนผูประสานงาน โดยจะประสานงานตามฝายตางๆดังนี ้
 

- ประสานงานกบัหัวหนาวงปพาทย คือ นายสันนิ ศรีเพ็ชร  
- ประสานงานกบัผูเชิดหุนกระบอก คือ นางองุน    เอี่ยมวไิล 

นางสอาด คุมเขตร 
นางประไพ เกตุทอง     

สําหรับนางองุน และนางสอาดนั้น โดยปกติจะมาพบกันในวนัแสดงเลย  
ยกเวนนางประไพที่จะตองมาเตรียมอุปกรณ และฉากกอน  

- ประสานงานกบัยานพาหนะ (สําหรับงานทีไ่มไดเตรยีมยานพาหนะไวให) 
- ประสานงานกบัเครื่องเสียงและ เครื่องไฟ  

 
จากนั้นนางประไพ เกตุทองจะเปนผูมาเตรียมตัวหุนกระบอกที่จะเลนลงในหีบ ซ่ึงปกติจะเปน

หีบ 2 ใบ  โดยหีบใบแรกจะเปน  หุนพระนาง  และหุนคร ู หีบใบที่ 2 ใสหุนสัตว  และอุปกรณการแสดง
ตางๆ เมื่อเตรียมหุน และอุปกรณการแสดงดังกลาวเสร็จเปนที่เรียบรอยแลว นางประไพจะเตรียมฉาก  
ตลอดจนไมกระบอก โครงเหล็กตางๆ สําหรับเปนโครงขึงฉากการแสดง 

 
การเชิดหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนั้น ตั้งแตนางชะเวงเปนหัวหนาคณะ ไมมี

การฝกซอมการแสดงในสวนของการไหวครูและการดําเนินเรื่อง มีแตเพียงการนัดควิ หรือซอมเฉพาะ
สวนเพิ่มเติ่มเทานั้น เชน  การรําอวยพร  เนื่องจาก เร่ืองที่ทําการแสดงนั้นเปนเรื่องทีแ่สดงมาตั้งแตในวยั
เด็ก  และมักเปนการดนกลอนสด  โดยใชกลอนสํานวนหลัก(ดังที่ผูวิจัยกลาวไวในบทที่ 3 หัวขอกลอน)
พรอมกับการสอดแทรกเหตกุารณบานเมือง หรือชีวิตประจําวันเขาไปดวย 
 

4.1.2 การเดินทาง 
 

เมื่อถึงวันแสดง ผูเชิดหุนกระบอก วงปพาทยจะไปรวมกันที่บานนางชะเวงตามเวลาที่นัดหมาย
กันไว  แลวนั่งรถที่นางชะเวงไดติดตอไวไปยังสถานที่แสดง   หากสถานที่แสดงอยูในจังหวดั
นครสวรรคและจังหวัดใกลเคียงก็จะเหมารถสองแถว  โดยจะนําหบีตัวหุนกระบอก ฉากการแสดง 
เครื่องดนตรี ตลอดจนสิ่งของสัมภาระที่เกีย่วของกบัการแสดงเรยีงซอนกันไวดานในของดานหลังรถ 
แลวใหผูเชิดหุน และนกัดนตรีนั่งดานนอก  แตสําหรับสถานที่ตางจังหวัดก็จะเหมารถตู 
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ภาพที ่4.1 : รถสองแถวที่หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยใชเปนพาหนะ  

สําหรับเดินทางไปทําการแสดงในจังหวัดนครสวรรค และจังหวัดใกลเคียง 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกภาพเมื่อ 16  มิถุนายน  2550 

 

 
ภาพที่ 4.2 :  ภายในรถสองแถว จะนําเอาอปุกรณและเครื่องดนตรีวางผสมกันดานใน 

แลวใหนักดนตรีกับผูเชิดหุนกระบอกวางดานนอก 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกภาพเมื่อ 16  มิถุนายน  2550 
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1.3 เมตร 

1.3 เมตร 

เมื่อเดินทางไปถึงสถานที่แตละคนก็จะปฏิบัติตามหนาที่ของตนโดยนางชะเวงจะเปนผูติดตอ
ประสานงานกบัเจาภาพ ในเรื่องของชื่องาน  ช่ือเจาภาพที่ถูกตองทั้งนีร้วมไปถึงติดตอขอรับคาตอบแทน
ดวย สวนผูเชิดหุนกระบอก จะชวยกันขนอปุกรณการแสดงตางๆทั้งหมดที่เกีย่วของกบัการแสดง  
ไมวาจะเปน หุนกระบอก ฉากการแสดง หลังจากนั้นจะชวยกนัตั้งฉาก พรอมจัดเรียงตัวหุนกระบอก                
และนักดนตร-ีวงปพาทย ก็จะชวยกันขนเครื่องดนตรี ทั้งหมด พรอมทั้งตั้งเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงดวย 

 
ในสวนนี้ไมรวมถึงเครื่องเสียง เครื่องที่ผูรับเหมาจะมาตัง้เอง และโรงหุนกระบอกทีท่างเจาภาพ

จะจดัตั้งไวให    
 

4.1.3 การติดตั้งฉากการแสดง 
สําหรับในสวนนี้ผูวิจยัจะอธิบายการติดตัง้ฉากการแสดง ซ่ึงมีขั้นตอนดังตอไปนี ้

 
สําหรับการติดตั้งฉากการแสดงใหนําโครงเหล็กออกสําเรจ็   มาติดกับขาตั้งไมยาง และ มาผูก

ติดใหมัน่คง มาผูกกับขาตั้งไม มาติดกับโตะ หรือพืน้เวทขีองโรงหุนกระบอกซึ่งมีความสูงประมาณ 1.3 
เมตร แลวนําทอนเหล็กซึ่งมคีวามยาว 4.2 เมตร วางพาดบนโครงเหล็กทั้ง 2 ขาง มัดใหแนน 

 
 

 
 

 
 

                                                                                
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.3 : จําลองโครงเหล็กสําหรับตั้งโรงหุนกระบอก   

มีลักษณะดานยอดบนมีเหล็กยื่นออกมาตั้งฉาก  มีเหล็กยืน่ออกมาออกมาดานตรงขามกับชิ้น
แรกเชนเดียวกนั  โดยทั้ง 2 ช้ินนี้โดยใหดานที่มีเหล็กยื่นออกมาสูงกวาอยูดานนอก   

ท่ีมา : จําลองมาจากโครงเหล็กบานนางชะเวง   ออนละมาย. 

4.2 เมตร 
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ภาพที ่4.4 : คนในคณะหุนกระบอกฯกําลังใชเชือกผูกโครงเสากับขาโตะ 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 12 มิถุนายน 2550 

 
แลวนําผาสวนที่ 7 คือ ผาบังตัวคนเชดิ ใหสอดไมไผซ่ึงมีขนาดความยาวประมาณ 4. 2 เมตร 

ตามชองจนทะลุอีกขางหนึ่ง  (การที่สอดผาผืนนี้ตองสอดไมไผเนื่องจากเวลาแสดงตลก หรือการแสดง
ทะเลาะตบตกีนั หุนจะไมเกดิความเสียหาย)       จากนั้นผูกผาสวนที่ 8 คือ ผาประกาศรางวัลที่ไดรับ 
ของนางชะเวง  ทับลงบนผาสีเลือดหมู  ในสวนนี้ บางครั้งก็ไมติด นอกจากนีน้างประไพผูเชิดหุนกระ
หุนกระบอกทีม่ีความชํานาญในการติดตั้งฉากไดใหสัมภาษณวา  

 
“ทุกสวนที่เปนผาควรผูกใหตึงมิเชนนั้นจะทําใหฉากหยอน หรือที่คนในคณะหุนกระบอก

เรียกวา ตกทองชาง ทําใหดไูมสวยงาม”   
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เมื่อติดตั้งในสวนของผา ทั้ง 4 สวนเรียบรอยแลว ใหตดิตัง้ มูล่ี โดยผูกเชือกหอยลงมาจากโครง
เหล็กดานบน  ในสวนทีน่ี้จะเปนสวนของการติดตั้งที่สําคัญที่สุด เนื่องจาก ภาพวาดของฉากจะวาง
เหล่ือมเปนภาพกันพอดี  และตองวางใหมูล่ีนี้ ปดระหวาง ดานบนกบัดานลางพอดี  นอกจากนั้นมูล่ี
จะตองไมหยอนเพราะจะทําใหผูเชิดหุนกระบอกเชิดไดไมสะดุด 

 

 
ภาพที ่4.5 : ดานหนาโรงหุนกระบอก 

มีลักษณะเปนเพิง  จากดานหนาลาดลงไปดานหลัง 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  12 พฤศจิกายน 2549. 

 
ตอไปนําผาบังฉาก เปนผาสําหรับบังมูล่ี  และชองสําหรับเขาออกของหุนกระบอก  ผาบังฉากนี้

จะอยูดานขางระหวางเสากบัมูล่ี  สุดทายนําผาบังเสา เปนผาพิมพลายสีชมพูออน  ซ่ึงใชสําหรับบังเสา
โรงหุน โดยจะอยูดานนอกสุดทั้งสองขาง มาสอดดวยไมลวกหรือไมไผบริเวณดานบนของผาผูกเชือก
ติดกับปลายดานบนทั้ง 2 ขาง แลวแขวนกับเสาฉาก หอยลงมา นําผาสีแดงมาผูกเปนโบว         

 
ลําดับสุดทายจะนําผายนัต มาติดไวดานในของฉาก เนื่องจากการแสดงหุนกระบอกแตกอน 

มักจะเลน ประชัน กนัเปนสวนมาก เชน ประชันกับโขน หนังตะลุง ลิเก ฯลฯ ตางชนดิตางก็แยงผูชมกัน 
ซ่ึงนอกจากจะแข็งฝมือ  และความคิดกันในดานศิลปะการแสดงแลว บางครั้งอาจมีทางดานไสยศาสตร
เขามาชวยดวย  ปจจุบันผายนัตที่ติดฉากหุนกระบอก เปน ของวัดตะปอนใหญ   อ.ขลุง จ.จันทบุรี พ.ศ. 
2519 
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ภาพที่ 4.6 : ผายันตที่ติดที่ฉากหุนกระบอก มีอักษรเขยีนบนผายันตวา 
วัดตะปอนใหญ   เปนยันตคาขาย เมตตามหานิยม ปองกนัภัยอันตราย ถาผูใดไดไวที่

บานเรือนของทาน       จะเปนศิริมงคลอยางลํ้าคา อ.ขลุง จ.จันทบุรี พ.ศ. 2519 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 24 เมษายน 2550 
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4.1.4 การจัดเรียงหุนกระบอกสําหรับแสดง 
 

การจัดเรียงหุนกระบอกนั้น  ในปจจุบนันางประไพ  เกตุทองจะเปนผูเรียงตัวหุนกระบอก  โดย
เร่ิมจากการนําหุนกระบอกออกจากหีบ  แลวกองหุนไวเปนกลุมโดยแยกเปนประเภทโดยให แลวเรียง
ตามตําแหนงของผูที่จะเชิดตวันั้นๆ ซ่ึงผูวิจัยจะขออธิบายจากภาพดังนี ้

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

1. หุนลุงโหนก  ลุงรอนวางนอนอยูบนหมอน ตอมาเปนหุนพอแกใสที่ตัง้บูชา  
การเรียงตัวหุนกระบอก   
2. จากนั้นจะเปนหุนพระ หุนนาง วางบนหีบ  
3. หุนยกัษกับหุนสัตว  รวมทัง้อุปกรณการแสดงดวย 
4. หุนคนแก หุนพราหมณ หุนออกภาษา จะวางผสมกัน 
 

สวนหุนตลกนัน้จะวางกระจายอยูทัว่ไป ตามตําแหนงของผูเชิดหุนกระบอก เพราะตองใชบอย
และสะดวกแกการหยิบจับมาเชิด 

 
การเรียงเชนนีจ้ะสะดวกแกการใชงาน  เนื่องจากผูเชิดจะหันมาหยิบตวัหุนดานขวามอืของผูเชิด

เมื่อทําการแสดงหุนตวัไหนใชแสดงเสร็จแลวจะนําไปไวดานหลังหีบ หรือ บริเวณ หมายเลข 5 

5 

2 1 
3 4 

คน คน คน คน 
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ภาพที่ 4.7 : นางประไพ เกตทุองกําลังจัดเรยีงหุนกระบอก 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ   12  มิถุนายน 2550. 

 
ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้งนั้น เมื่อนําหุนกระบอกมาจัดเรียงเปนกลุมเรียบรอยแลว         

หุนบางสวนทีต่องแสดงหลายฉาก จะวางไวบนที่ตั้งหุนกระบอก ซ่ึงที่ตั้งหุนกระบอกนั้นแตเดิมมี
ลักษณะเปนไมหนาสามยาวประมาณ 2 หบีหุนกระบอกตอกัน1 หรือประมาณ 2 เมตร  แลวเปนตะปูตัว
ใหญ  ตอก   ลงบนไม  วางไวบนหีบหุนกระบอกดานหลังผูเชิดหุน ดงัที่ผูวิจัยไดจําลองที่ตั้งหุนกระบอก
แบบเดิม   ดังรูป 
 
 
 
 

 
                                                                                       2 เมตร 
                  ภาพที่ 4.8 : ที่ตั้งหุนกระบอกแบบเดิม 

ท่ีมา : สัมภาษณ นางชะเวง ออนละมาย 
                                                 

1 สัมภาษณ นางชะเวง ออนละมาย, 20 มิถุนายน 2550. 
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 ปจจุบันที่ตั้งหุนมีการทําเปนแปน  ใสหุนแยกหุนแตละตัว เพื่อสะดวก ประหยัดพืน้ที่ในการ
วางตัวหุน และเหมาะสมแกการเคลื่อนยายไปแสดงในสถานที่ตางๆ ตามแตเจาภาพจะจางไป  ทั้งยังมี
ความแข็งแรง คงทนกวาทีท่ี่ตั้งหุนกระบอกแบบเดิม ที่ตั้งหุนกระบอกแบบปจจุบนัมีลักษณะ เปนฐาน
ส่ีเหล่ียมจัตุรัสทําจากไม  มีขนาดความสูงของฐาน 1.25 นิ้ว ยาว 5.5 นิ้ว  สวนที่สวมกับไมกระบอกของ
ตัวหุนเปนไมเหลายาว 7.5 นิว้ มีเสนผานศนูยกลาง 0.5 นิ้ว 
 

 
 

ภาพที ่4.9 : ที่ตั้งหุนกระบอกแบบปจจุบัน 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 20 มิถุนายน 2550 

 
เมื่อทําการเรียงตัวหุนเสร็จเรยีบรอยแลว กอนการแสดงแตละครั้ง  จะมกีารบูชาครู เคารพตอส่ิง

ศักดิ์ตางๆ ซ่ึงมีขั้นตอนดังตอไปนี ้
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4.2 พิธีกรรมกอนการแสดง 
4.2.1 การบูชาคร ู

 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูอาจารย ซ่ึง

หมายถึง พระภรตฤาษ ี บางทีเรียกวา พอแก  รวมถึงบุคคลที่เปนผูถายทอดความรูตางๆ และขอขมาลา
โทษครูกอนทาํการแสดง  นอกจากนัน้ยังเปนการขอพรใหการแสดงราบรื่น  สวยงาม  ไดความชืน่ชอบ
จากผูชม หุนที่จัดอยูในประเภทหุนครูของชะเวงหลานแมบุญชวย มีอีก 2 ตัว เปนตลกชูโรง  คือ หุนลุง
โหนก หุนลุงลอน   หุนทั้ง 2 เวลาที่ทําการแสดงจะเรยีกหุนนีว้า ไอโหนก ไอลอน 

เครื่องบูชาขณะนี้นางชะเวงจะเปนผูเตรียม โดยมีรายละเอียดดังนี้  
1. ธูป 5 ดอก 
2. เทียน 
3. เงินกํานน 12 บาท 
4. ดอกไม 

ลําดับพิธีเริ่มจะ  ผูมีความอาวุโสสูงสุดในคณะจะเปนผูจดุธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย  ปจจุบัน
คือนางชะเวงซึ่งเปนหัวหนาคณะ    โดยจะจดุธูป 3 ดอก      ตั้งนโม 3 จบ ตอจากนั้นจะจดุเทียน 1 เลม 
ธูป  9 ดอก เพื่อสักการะเทพเจาอันถือวาเปนบรมครูแหงศิลปะการแสดงและวิชาดนตรี ไดแก 

1. พระอิศวร 
2. พระนารายณ 
3. พระฤาษีทั้ง 5 พระองค ไดแก พระฤาษนีารอท พระฤาษีนาไลย  

พระฤาษีตาไฟ  พระฤาษีตาววั  พระฤาษีประไลยโกฏ 
4. พระพิฆเนศ 
5. พระพิราพปา 
6. พระครูทศ (ทศกัณฐ) 
7. พระครูนายโรง 
8. พระครูเหนง 
9. พระครูแหน 
10. พระประโคนธรรพ 
11. พระปญจสีขร 
12. พระวิสสุกรรม 
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ในสวนวงปพาทยก็จะมีผูทําพิธีบูชาครูตางหาก โดยจะมีเครื่องบูชาครูเหมือนกนัหับหุนกระบอกคอื  
1. ธูป 5 ดอก 
2. เทียน 
3. เงินกํานน 12 บาท 
4. ดอกไม 

 
โดยหวัหนาวงปพาทยปจจุบนั คือนายสันนิ ศรีเพช็ร จะอธิฐานบูชาครู จากนั้นจะนําดอกไม

และธูปเทียนเสียบไวขางตะโพน ดวยถือวา ตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหง
การดนตร ี

 
หลังจากเสร็จส้ินพิธีกรรมแลว นางชะเวงจะนําเงินกํานนทั้งสวนของหุนกระบอกและปพาทย

ไปทําบุญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 148

 
4.2.2 การโหมโรง 

 
โหมโรงเปนการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงจะเริ่มขึน้  การบรรเลงโหมโรงของคณะหุน

กระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย จะทําการบรรเลงกอนทําการแสดงประมาณครึ่งชั่วโมงถึงหนึ่งชั่วโมง  
ซ่ึงวัตุประสงคมีดังนี ้

 
1. เพื่อเปนการไหวครูดนตรี 
2. เพื่อตรวจดูความพรอมของเครื่องเสียง  วามีความคมชดัเจนหรือไม พรองทั้งเปนการ

ปรับเสียงใหเขากัน 
3. เปนสัญลักษณใหคนดทูราบวามีหุนกระบอกแสดง และใกลเวลาแสดงแลว   

 
จากการสัมภาษณนายสันน ิ    ศรีเพ็ชร  เพลงที่ทําการมีดวยกัน 2 ชุด  คือ  เพลงชุดโหมโรงเชา 

ใชสําหรับโหมโรงในการแสดงตอนเชา  และ เพลงชดุโหมโรงเย็น  ใชสําหรับโหมโรงในการแสดง
ตอนกลางคืน เพลงชุดทั้ง 2 ประกอบไปดวยเพลงตางๆ ดังนี ้

 
เพลงชุดโหมโรงเชา ประกอบดวย 

- สาธุการ 
- เหาะ 
- กลม 
- ชํานาญ 

 
เพลงชุดโหมโรงเย็น ประกอบดวย 

- โหมโรง 
- สาธุการ 
- ตระ (หญาปากคอก) 
- รัวสามลา 
- เขามาน 
- ลงลา 
- เสมอ 
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- รัว 
- เฉิดฉิ่ง 
- กลอง 
- กลม 
- ชํานาญ 
- กราวใน 
- ลงลา 

 
 

ภาพที่ 4.10 : ปพาทยกําลังโหมโรงกอนการดําเนินการแสดง 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 16 มิถุนายน 2550 
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4.3 การดําเนินการแสดง 
 

เมื่อถึงเวลาทําการแสดงทุกคนก็จะประจําหนาที่  เพื่อรอสัญญาณจากหวัหนาคณะ หรือเจาภาพ
ใหเร่ิมทําการแสดงได บางครั้งอาจมีการดูฤกษยามกอนการแสดง  ในสวนของการดําเนนิการแสดง
ผูวิจัยไดแบงขัน้ตอนของการแสดงออกเปน 6 ลําดับดังนี ้

4.3.1    รําถวายมือ 
4.3.2    รองไหวครู 
4.3.3    การเปดเรื่อง 
4.3.4    การดําเนินเรื่อง 
4.3.5    การปดเรื่อง 
4.3.6    การลาโรง 

ในการอธิบายสวนของการดาํเนินการแสดงนั้น   ผูวิจัยจะใชตวัอยางบทการแสดง เร่ืองเวรยอม
สนองเวร ที่แสดงในงาน  มหกรรมหุนไทย  เฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม
ราชกุมารี     เนื่องใน  วันพระราชสมภพครบ37พรรษา และวันอนุรักษมรดกไทย วนัที่ 29 มีนาคม 2535 
ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ซ่ึงผูวิจัยไดถอดเทปบันทึกภาพการแสดงดังนี ้
 

4.3.1 รําถวายมือ 
 

รําถวายมือเปนการรําเพื่อบชูาครู และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เจาที่ ๆคณะหุนกระบอกมาทําการแสดง 
และเปนการ เอาฤกษ เอาชัย  ตลอดเปนการแกบนใหกับเจาภาพในบางงานดวย 

การแสดงจะเริ่มจาก  ปพาทยทําเพลงวา ตอดวยเพลงสรอยสน หรือเพลงชา หุนที่แสดงจะเปน  
หุนตวัพระตวันาง  ออกมารํา ตอดวยเพลงเร็ว ขณะที่เปลี่ยนเปนเพลงเร็วนั้นผูเชิดจะรองเพลงกลองยาว 
มีเนื้อรองดังนี ้

 
มาละเหวย  มาละวา มาละเหวย  มาละวา มาแตของเขาของเราไมมา  ตาละลา 

ใครมีมะกรูดมาแลกมะนาว    ใครมีมะกรูดมาแลกมะนาว     ใครมีลูกสาวมาแลกลูกเขย  
เอาวะเอาเหวยลูกเขยพวกหุนตะละลา 

 
ในบางครั้งมีเนื้อรองตอ เชน 

 
ตอนไว  ตอนไว  เอาไปบานเรา  บานเราคนจนไมมีคนหุงขาวตะละลา 
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ภาพที่ 4.11 : การแสดงรําถวายมือกอนการดําเนินเรื่อง  
หุนที่ใชแสดงจะเปนหุนพระและหุนนาง 

ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 16  มิถุนายน 2550. 
 

4.3.2 รองไหวครู 
เมื่อจบเพลงชาเพลงเร็วแลวจะข้ึนเพลงวา จากนั้นจะเปนการรองเพลงไหวครู ซ่ึงการรองเพลง     

ไหวครูของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยมดีวยกัน 2 แบบ คือ  
 

1. รองเพลงชาป ตอดวยเพลงปนตลิ่ง  ซ่ึงจะมลัีกษณะรองเพลงชาป 2 คํากลอน แลวรองเพลง
ปนตลิ่ง 4 คํากลอน แลวตอทายดวเพลงเชิด หรือรัวสามลา 
 

รองเพลงชาป 
   เมื่อนั้น    สิบนิ้วประนมกมเกศา 
 ขาจะไหวคณุพระธรรมล้ําโลกา   ครูบาอักษร 

 

รองเพลงปนตลิ่ง 
   ขาจะไหวคณุครูผูประเสริฐ อันลํ้าเลิศลือท่ัวโลกา 
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ครูพักลักจําดวยคําสอน   จงมาชวยอวยพรใหมีชัย 
ไหวพระบิดามารดา    ใหปกปกรักษาทุกแหงหน 
สาวนอยสรอยฟาสุมาลัย   รักอะไรไมเหมือนรักหนกัอุรา 

เพลงเชิด 
 

2. รองเพลงอักษรสําอาง คือ จะตัดบทไหวครู 2 คํากลอนแรก จะรองเฉพาะ 4 คํากลอนหลัง  
แลวตอทายดวเพลงเชิด หรือรัวสามลา  ดังตัวอยาง 

 
รองเพลงอักษรสําอางค 

 
   ขาจะไหวคณุครูผูประเสริฐ อันลํ้าเลิศลือท่ัวโลกา 
  ครูพักลักจําดวยคําสอน   จงมาชวยอวยพรใหมีชัย 
  ไหวพระบิดามารดา   ใหปกปกรักษาทุกแหงหน 
  สาวนอยสรอยฟาสุมาลัย   รักอะไรไมเหมือนรักหนกัอุรา 

เพลงเชิด 
 
การจะเลือกใชแบบไหนขึ้นอยูกับระยะเวลาของการแสดง เนื่องจาก การรองเพลงชาปนั้น         

มีทํานองในการเอื้อนมาก ตองใชระยะเวลานาน   ประกอบกับเปนเพลงที่รองยาก บางครั้งสุขภาพของ   
ผูเชิดหุนกระบอกไมอํานวยจงึเลี่ยงมาใชแบบที่ 2   การรองทั้ง 2 แบบนัน้  อาจรองไมครบตามคํากลอน
ที่มีอยูก็ได อาจรองเพียง 2-3 คํากลอนก็ไดขึ้นอยูกับผูเชิด 

 
ปจจุบันในการแสดงบางครั้ง ๆไดมีการนาํ รําอวยพรตางๆ มาขั้นระหวางการรําถวายมือ และ

การรําไหวครดูวย เพื่อใหมคีวามแปลกใหมในการแสดง 
 

4.3.3 การเปดเรื่อง 
 

การเปดเรื่อง คือการเริ่มแสดง จะใชหุนตัวพระ หรือในภาษาการแสดงเรียกวา  นายโรง∗ 
ออกมาเลาเทาความ คูกับตลกชูโรง คือ  หุนลุงโหนก และหุนลุงรอน  วาจะทําการแสดงเรื่องอะไร  ตอน

                                                 
∗ นายโรง คือ หุนตวัพระ ทีใ่ชเปนผูแนะนําเรื่อง และแสดงเปนตัวเอกในตอนนั้นๆ ซ่ึงบางครั้ง

ใชแปนตวัที่รองเพลงไหวครูดวย 
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ไหน ใหผูชมทราบกอน แลวสมมุติใหตนเอง(นายโรง) และตลกชูโรงเปนตัวละครในเรื่องที่จะแสดง 
เชน 

 
            นายโรง :     ตามธรรมดา  เสนา  ขาราชการ  ใยไมมาหมอบเฝาอยูตามตําแหนงแหงที่นะ         
      นี่นะ  เออ ยงัไมเห็นหนา อาโหนก อารอน อาเรี่ยนเลยทีเดยีว   รอนเอย 
 รอน :     สวัสดีครับ  พอแมทั้งหลาย  โอโฮขอสมาอภัย  แหม นายครับผมดีใจและ 
      ปล้ืมใจที่เรามา ไดแสดงทีง่านนี้  แหมสนุกมากเลยนะครับนายครับ 
 นายโรง :    เออ   เรานี้เราจะแสดงอะไร  ใหพอแมทั้งหลาย ชมกันอยางสนุกสนานดีละ 
      วะ  รอนเอย 
 รอน :     โอ  เอยชื่อวาหุนวาแมบุญชวยแลว สมัยใหมก็แสดงได  หรือจะเกามั่ง ใหม 
      มั่งก็ได  หรือ จะสมัยใหมเปยบก็ยงัไดเลยนะนายนะ 
 นายโรง :    รอนเอยวันนีจ้ะแสดงเรื่องไรวะ 
 รอน :     วันนี้ครับ  เวรยอมสนองเวรครับ   
 นายโรง :    เวรยอมสนองเวร   
 รอน :     ใครทําดียอมไดด ี
 นายโรง :    เปนเทพนยิายใชไหม 
 รอน :      ครับ 
 นายโรง :    อารอนเอย 
 รอน :      ครับ  นี่ยังมตีัวหุนตัวสําคญันะครับเดีย๋วผมจะเรียกมา  โหนกเอย   
 นายโรง :     รอนเอย  นี่ช่ืออะไรวะระฮะ 
 รอน :      ผมชื่ออารอน  นายคนนี้ช่ืออาโหนก  นีค่นสําคัญในคณะหุนนะครับนาย 
 นายโรง :    อยางงั้นหรอวะฮะ 
 โหนก :    มึงเรียกกูขึน้มามีธุระอะไรละวะ  อารอน 
 นายโรง :    วันนี้เราจะแสดงเรื่องอะไรวะอาโหนก  อารอนเอย 
 รอน :      ก็เรียกขึน้มาจะถามวา   คืนวันนีจ้ะแสดงเรื่องอะไรใหพอแมทั้งหลายไดชม   
     แลวจะมายอนถามทําไม 
  โหนก :   ถามดูไมไดหรอ  วันนี้จะแสดงเรื่องอะไรใหพอแมทั้งหลาย เคาไดชมกันละ 
      วะอารอนเอย 
 นายโรง :    แสดงอะไรดีกนัละวะอาโหนก 
 โหนก :   นายลืมแลวรึไงนาย  เร่ืองไอพันนั้นยังไงละครับนาย นายลืมแลวหรือไงครับ 
 นายโรง :    เรื่องอะไรอะ  เร่ืองไอพันนั้นหนะ  ใครจะรูเร่ืองหระ  อาโหนกเอย 
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 โหนก :   เร่ืองนี้สนุกมากนะครับ   ใครทําดีก็ไดดี ใครทําชั่วก็ไดช่ัว 
 รอน :     จะเรื่องอะไรก็พูดมาสิ     (เอาหัวโขกกันกับอาโหนก)  เร่ืองไอพันนั้น     

    เร่ืองไอพันนัน้นะ  เวนรําคาญจริงจะไปถามมันทําไมเลา  ชายืดยาด  จะตาย   
        ไปพูดจาทําบททํากลอนเรื่องเวรยอมสนองเวร ใครทําดไีปดีใครทําชั่วไปชั่ว    
    มัวแตเรื่องไอพันนั้นๆ นายก็พดูกับมันอยูได 

 โหนก :   ไมฟงเหรอกเูลยฟงหนอยไมไดเหรอไมฟงกูไปละ(เอาหวัโขกอารอน) 
 นายโรง :    เอ็งจะใหเราเปนตัวไรละรอนเอย 
 รอน :     นายตองเปนตัวพอนะขอรับ นายเปนตัวพอ  แลวมีมเหสีซายขวา แลวก็มี 
     พระปนแกวเปนพระเอก นางเอกไงละคับ เดี๋ยวผมจะเปนพระเอกนางเอกเอง 
 นายโรง :    เอ็งจะเปนพระเอก 
 รอน :     นางเอกๆ  
 นายโรง :    นางเอก!ใครจะมาดูมึงวะ รูปรางอยางเนีย้ 
 รอน :      ปดโถ นายทีม่านั่งเนีย้เหมอืนผมสักคนซะเมื่อไรละ 
 นายโรง :    เปนยังไงถึงไมเหมือนคนอื่นละฮา 
 รอน :      ก็รูปไขเปยบเลยเห็นไหมฮะ เหมือนไขเปยบเลย 
 นายโรง :    รูปไขทําไมมันยาวอยางนี้ละลอนเอย 
 รอน :      ก็ไขเปดไงละฮะ ปดโถ เร็วพอแมจะไดฟงเรื่อง ฟงราวครับ 
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ภาพที่ 4.12 : การแสดงเปดเรื่อง โดยใชนายโรงออกมาเลาเทาความ คูกบัตลกชูโรง คือ  หุนลุงโหนก 

ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 10 พฤศจิกายน 2549. 

 
 

ภาพที่ 4.13 : การแสดงเรื่อง แกวหนามา ตอนเงาะถอดรปู ในสวนของการดําเนนิเรื่อง 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 16  มิถุนายน 2550. 
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4.3.4 การดําเนินเรื่อง 
 

การดําเนนิเรื่องของหุนกระบอกคณะนี้นัน้ จะใหตวัละครเปนผูดําเนนิเรื่อง  โดยใชปพาทยทํา
เพลงวา แลวเพลงรอง 2 คํากลอนสําหรับบรรยายแนะนาํเรื่อง จากนัน้จะเปนการเจรจาสลับกับเพลงหนา
พาทย  เพลงรองประมาณ 1-2 คํากลอนอารมณและเหตกุารณของเรื่อง ซ่ึงเพลงที่ใชในการดําเนนิเรื่อง
สวนใหญจะเปนเพลงราย      การกระทําเชนนี้ทําใหการแสดงดําเนนิเรื่องไดเรว็ ทําใหคนดูไมนาเบื่อ
ดวย ทั้งยังเปนการชวยใหผูชมเกิดอารมณคลอยตาม และเรื่องราว ไมวาจะเปนบทโศก บทรัก บทดีใจ  

 
  ในการแสดงดังกลาวนัน้ผูเชิดจะเปนผูซ่ึงดนกลอน   รองเพลง  พากษ เจรจาตางๆรวมทั้ง เชิด

หุนกระบอกดวย 
 

ปพาทยทําเพลงวา 
รองเพลง                      

   จะกลาวถึงปนแกวพระราชา ครอบครองพาราพนาลัย   
 อยูเยน็เปนสุขทุกเวลา   มเหสีซายขวายอดยาใจ 
 
  เครือทอง :  (มเหสีคนที่ 1)   หมอมเจาขา  ถวายบังคมเพคะ หมอมเจาขา 
 จรกรรม : (มเหสีคนที่ 2)หมอมเจาขา  ถวายบังคมเจาคะ หมอมเจาขา 
 เครือแกว : เจาจรกรรมเอย    
 จรกรรม : เจาขา   
 เครือแกว : จํารัก 
 จํารัก :  เจาขา  พระบิดาเจาขา 
 เครือแกว : วาไงลูกเอย เครือทองและเครือณรงค  วันนี้มาพรอมกันทีเดียว   
    พี่ตั้งใจวาจะยกสมบัติพัสถานใหเจาเครือณรงค  เจาจะเห็นเปนไงเจา 
    จรกรรมเอย  เจาลูกผูหญิงเจาไมตองนอยอกนอยใจ 
 จรกรรม : หมอมเจาขา  อิช้ันไมวาอะไรหรอกเจาคะ  ฝายนูนเคาเปนผูชาย  ก ็
    มอบสมบัติพัสถานใหนะเจาคะ  คิดแลวกน็านอยใจ ดูซิเราเปนฝาย 
    นอย เรามีลูกเปนผูหญิงสมบัติพัสถานอะไรเราก็ไมไดเลย คิดๆ 
    ก็นอยใจ พับผาสิ(รองไห) 
 เครือแกว : อยางนั้นแลวพ่ีจะไดส่ังเสนาขาราชการ ภายในเจ็ดวันนีจ้ะไดเขา 
    โรงราชพิธี  แลวก็เรียบบานเรียบเมือง ไดไปขอคูครองใหกับ 

  เครือณรงค ช่ือวา รสสุคนธ จะไดอภิเษกพรอมนั่งบานนัง่เมืองทีเดียว 
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  นะนอง 
 เครือทอง : หมอมเจาขา  นองก็เหน็ดีนะเจาคะหมอมเจาขา 
 จรกรรม : อุย จํารัก เราจะมายืนอยูทําไมนะลูกนะ หนาแหงไปกแ็หงมา อยางงั้น 
    เราไปขางใน ดีกวา  ขนือยูไปไปก็อายข้ีหนาเขา 
 เครือแกว : อยางนั้นแลว เจาเครือทอง 
 เครือทอง: เจาขา 
 เครือแกว : เครือณรงค 
 เครือณรงค : ขอรับ 
 เครือแกว : ไปจัดแจงทีเดยีวภายในเจ็ดวนันี้เราจะยกสมบัติพัสถานให  อยางนัน้

แลวจะไดส่ังเหลาเสนาใหไปปลูกโรง พระราชพิธีทีเดียว  อยางนัน้
เจาไปไดแลว 

 เครือณรงค : ขอรับ 
 เครือแกว : เออ  รอนเอย อาเลียน! มาเร็วสิละวามาพรอมกันหรือยังวา 
 รอน :    มาแลวคับ มาแลว(รอนพดูหลังโรง) 
 เครือแกว : รอนเอย  ไปปลูกโรงพระราชพิธีทีละวา 
 รอน :    ทําไมจะเลยีบบานเลียบเมือง ยกสมบัติพัสถานใหเครือณรงค  
    หรือคับนาย 
 เครือแกว : เอออยางนั้นสลิะวา 
 รอน :    งั้นเรี่ยนเนี่ย มายืนหวัแดงอยูทําไมไมเรียก  ยืนเฉยอยูได  นายไปเถอะ   
    ไปเตรียมตวัเดีย๋วผมจะไปปลูกโรงราชพิธีให เจาเครือณรงค 
    เอาพวกเราทั้งหลายนายกอง   ไอหมึก   ไอปอ 
 ตลก :    มาแลวโวย ไอรอนเปนอะไร 
 เร่ียน :    อยางงั้นแลวจดัแจงออกมา  จะใสหมวกบางไมมี  ปลอยใหกระบาน 
    แดงโลเลย 
 รอน :    โถ! ไอเร่ียนแลวหัวกะบานมึงก็เหมเหมือนกับกนูะวะ 

 
 
นอกจากนั้นยงัมีการแทรกบทตลกในการดาํเนินเรื่อง ซ่ึงผูเชิดหุนกระบอกจะแทรกลงไปใน

เหตุการณตางๆ โดยใหหุนตลกเปนผูรองเพลง หรือสรางสถานการณตางๆ เพื่อไมใหการแสดงดู
เครงเครียดจนเกินไป เชน การเดินทาง การยกทัพ หรือ หยอกลอคูตอสู 
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 เร่ียน :    ไปไหนตองมกีารรื่นเริงบันเทิงใจ 
 รอน :    ใช  ตองมีความรื่นเริงบันเทงิใจ 
      (รองเพลง........................) 
 รอน :     ลูกสาวใครโนนหนอ  ที่มายืนรอที่นอกชาน 
             มาปลอกสมใสจาน             ทําอันใด 
    ใบตองกลวยตานี                ยาบุหร่ีของพีฉุ่น ฉุน 
             แมคุณแมคุณจะให              ไปซักดุน 

  
 (รองลําตัด) 

    (สรอย) ตะลาไฮเยาเว  มาเลนลิเกตีรํามะนา เตะพอ (ซํ้า) 
    มีเมืองจะตองมีวัง  เราหากินไกลรังตองระวังกายา 
  รอน :    ขอบพระคุณทกุทานเหลือเกนิ ถาไมไดเชิญพวกกระผมก็ไมไดมา   
    เตะพอ (ซํ้า) 
 รอน :    โอเจาชอเจาชอลําใย  ขอใหทานเปนใหญตอไปภายหนา 
    (สรอย) 
    ทานจะคดิสิ่งอะไร  ขอใหไดดังเจตนา(ซํ้า) 
 เร่ียน :  โอเจาชอเจาชอลําใย  เงินทองทานไหลมาเทมา(สรอย) 
  (เจรจา)  กูเนี้ยหากนิไดหลายภาษา  ภาษามอญ ภาษาญวน ภาษาพมา ไดทั้งงั้น 
    เลย  

(รองเพลงเขมรไลควาย) 
 เร่ียน :   ถาฉะนั้นจงไปอยาไดชา   แลวชักชวนกันมาเถอะพวกเรา   โห…ฮิ้ว!! 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
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ภาพที ่4.13 : การแสดงตลก ซ่ึงจะแทรกอยูตามเนื้อเร่ืองทําใหสนุกสนาน 
และเปนที่ช่ืนชอบของผูชมทุกวยั 

ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 10 พฤศจิกายน 2549. 
 

4.3.5 การปดเรื่อง 
 

การปดเรื่อง คือ การจบเรื่อง ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง หัวหนาคณะจะเปนผูกําหนด
เร่ืองที่แสดงวามีความสั้นยาวมากนอยแคไหน     ซ่ึงการจบเรื่องในแตละครั้งนั้นจะจบดวยหุนนายโรง
ออกมาใหคตสิอนใจ อวยพรใหเดนิทางกลับโดยสวัสดภิาพ รวมทั้งการใหศีลใหพรดวย  

 
4.4  การลาโรง 

หลังจากที่ทําการแสดงเสร็จแลว  จะเปนการลาโรง  โดยที่วงปพาทยจะบรรเลงเพลงกราวรํา  
เพื่อเปนการแสดงความปติยนิดีที่ไดทําการแสดงสําเร็จลุลวงไปดวยดี    ถือเปนการเสร็จสิ้นการแสดง 
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4.5 หลังการแสดง 
    หลังจากเสร็จส้ินการแสดงแลว   แตละฝายก็จะชวยกันเกบ็ของกลับตาม  โดยผูเชิดหุนกระบอก
จะเก็บ  ตัวหุน   และฉาก   สําหรับวงปพาทยจะรับผิดชอบเก็บเครื่องดนตรี   สวนเงนิกํานนทีใ่ชบชูา
กอนการแสดง นางชะเวงจะนําไปทําบุญทหีลัง   

สําหรับการจัดเก็บหุนกระบอกมีขั้นตอนการเรียงหุนตามลําดับ ดังนี ้
1. นําหุนกระบอกมาแบงออกเปน 5 กลุม คือ 

กลุมท่ี 1  กลุมหุนกระบอกที่หัวหุนไมสวมยอด  และมีหนาหุนเปนสีขาว     
ตัวหุนในกลุมนี้ไดแก หุนตัวนาง  หุนเด็ก  หุนคนแก  หุนพราหมณ หุนออก
ภาษา หุนยกัษ  หุนผี และหุนเบ็ดเตล็ด เชน หุนแกวหนามา  หุนพระพรตวิฬา 
หุนนางรัชนี  
กลุมท่ี 2 กลุมหุนกระบอกทีห่ัวหุนไมสวมยอด  และมีหนาหุนเปนสีตางๆที่
ไมใชสีขาว     ตัวหุนในกลุมนี้ไดแก หุนเดก็  หุนตลก หุนออกภาษา หุนเงาะ 
หุนยกัษ หุนรามเกียรติ์ หุนผี  และหุนเบ็ดเตล็ด 
กลุมท่ี 3 กลุมหุนกระบอกที่หัวหุนสวมยอด  และมีหนาหุนเปนสีขาว           
ตัวหุนในกลุมนี้ไดแก หุนพระ หุนนาง หุนยักษ และหุนรามเกียรติ ์
กลุมท่ี 4 กลุมหุนกระบอกทีห่ัวหุนสวมยอด  และมีหนาหุนเปนสีตางๆที่ไมใช
สีขาว     ตัวหุนในกลุมนี้ไดแก หุนพระ หุนยักษ และหุนรามเกียรติ ์
กลุมท่ี 5 กลุมหุนกระบอกครู สําหรับหุนครูของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 
มีดวยกัน 4 ตัว คือ หุนพอแก 2 ตัว หุนลุงโหนก และหุนลุงรอน 

2. พับแขนและเสื้อหุนเขาหากนัตรงกลางตัวหุน  โดยพับดานซายหรือดานขวากอนก็ได  
การทําเชนนี้เพื่อใหเสื้อหุนไมยับ 

3. เลือกหุนกระบอกกลุมที่ 1 คือ หุนกระบอกที่หัวหุนไมสวมยอด  และมีหนาหุนเปนสี
ขาว     วางดานลางสุด  โดยวางหุนกระบอกเรียงเปนชั้นๆ ตามดานยาวของหีบ  ใหหัว
และลําตัวไปทศิเดียวกัน  

4. ช้ันตอมาใหนาํหุนวางสับหวางใหหุนหัวของชั้นตอมาอยูตรงกันขามกับชั้นแรก จดัหุน
สับหวางทําเชนนี้ไปทุกชัน้ โดยเรียงลําดับตั้งแตหุนกลุมที่ 1 กลุมที่ 2 กลุมที่ 3 กลุมที่ 4 
และกลุมที่ 5 ตามลําดับ 

5. สําหรับหุนกลุมที่ 2 และกลุมที่ 4 คือ หุนกระบอกทีห่ัวหุนสวมยอด และไมสวมยอด   
มีหนาหุนเปนสีตางๆที่ไมใชสีขาว   ใหสวมถุงพลาสติกคลุมหัวหุนแลวมัดไว 
เนื่องจากสีของหัวหุนเปนสฝุีน อาจทําใหสีเปอนหุนตวัอ่ืนได  
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6. หากหุนตัวไหนที่สามารถถอดสวนยอดได เชน หุนทศกัณฐสามารถถอดยอดสวนบน 
หุนกวางทอง สามารถถอดเขากวาง  และหุนพญานาค สามารถถอดหัวพญานาคได ให
ถอดใสถุงพลาสติกเก็บไวตางหาก 

 
ภาพที ่4.14 : หีบโบราณสําหรับใสหุนกระบอก 
ท่ีมา: ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2550. 

 

 
 

ภาพที่ 4.15 : นางชะเวง และผูวิจยักําลังเกบ็หุนกระบอกลงในหีบ 
ท่ีมา : นางสาวภูริตา   เรืองจิรยศ 
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ภาพที่ 4.16 : การเก็บหุนกระบอก 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 
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สรุปบทที่ 4  
 
 การแสดงหุนกระบอกเปนมหรสพที่สามารถจัดการแสดงไดทั้งกลางวนั   กลางคืน โดยข้ันตอน 
และลําดับการแสดง ผูวิจัยไดเรียงหวัขอตามลําดับการแสดง 5 หัวขอดัง  คือ กอนการแสดง  พิธีกรรม
กอนการแสดง    การดําเนินการแสดง พิธีลาโรง  หลังการแสดง 

 
กอนทําการแสดงการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ทุกคนจะชวยกันเตรียม

งานตามตําแหนงหนาที่ตางๆตามที่ไดรับมอบหมาย  โดยผูวจิัยจะขอแบงออกเปน  4  ขั้นตอน  โดยจะ
เรียงลําดับในการเตรียมการกอน-หลัง ดังนี้  การติดตอประสานงาน และการเตรยีมการ  การเดนิทาง   
การติดตั้งฉากการแสดง  และการจัดเรียงหุนกระบอกสําหรับแสดง 
 การติดตอประสานงาน และการเตรียมการ จะมนีางชะเวงผูเปน ตัว้โผ หรือหัวหนาคณะหุน
กระบอกจะเปนรับงานและผูประสานงาน  และมนีางประไพ    เกตุทองเปนผูจัดเตรียมอุปกรณทัง้หมด   
สวนการเดนิทางนั้นสําหรับในสมัยกอนมดีวยกัน 2 ลักษณะ คือ ทางบกและทางน้ํา     ทางบก  คือ     
การนั่งชาง เกวียน หรือรถไฟ  ทางน้ํา  คือ เรือ ปจจุบันการคมนาคมคอนขางสะดวก  โดยเฉพาะทางบก 
การเดินทางไปแสดงจึงใชรถยนต  โดยแบงเปน 2 ระยะ คือ ระยะใกล คือ สถานที่แสดงอยูในจังหวัด
นครสวรรคและจังหวัดใกลเคียงก็จะเหมารถสองแถว  และระยะไกล คือ สถานที่แสดงอยูตางจังหวัดก็
จะใชการเหมารถตูเดินทางไปทําการแสดง 
 
 การติดตั้งฉากการแสดง จะนําโครงเหล็กออกสําเร็จ   มาติดกับขาตั้งไมยาง และ มาผูกติดให
มั่นคง มาผูกกับขาตั้งไม  หลังจากนั้นจะผูกผาที่เปนฉากจากนัน้เปนการจัดเรยีงหุนกระบอกสาํหรับ
แสดง นางประไพ  เกตุทองจะเปนผูเรียงตัวหุนกระบอก  โดยเริ่มจากการนําหุนกระบอกออกจากหีบ  
แลวกองหุนไวเปนกลุมโดยแยกเปนประเภทโดยให แลวเรียงตามตําแหนงโดย  หุนลุงโหนก  ลุงรอน
วางนอนอยูบนหมอน ตอมาเปนหุนพอแกใสที่ตั้งบูชา  การเรียงตวัหุนกระบอก  หุนพระ หุนนาง        
วางบนหีบ หุนยักษกับหุนสัตว  รวมทั้งอุปกรณการแสดงดวย   หุนคนแก หุนพราหมณ หุนออกภาษา 
จะวางผสมกัน 

พิธีกรรมกอนการแสดง   จะเริ่มตนดวย  การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และ
ระลึกถึงพระคณุของครูอาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี บางทีเรียกวา พอแก  รวมถึงบุคคลที่เปนผู
ถายทอดความรูตางๆ และขอขมาลาโทษครูกอนทําการแสดง  นอกจากนั้นยังเปนการขอพรใหการ
แสดงราบรื่น  สวยงาม  ไดความชื่นชอบจากผูชม หุนที่จัดอยูในประเภทหุนครูของชะเวงหลานแมบุญ
ชวย มีอีก 2 ตัว เปนตลกชูโรง  คือ หุนลุงโหนก หุนลุงลอน   หุนทั้ง 2 เวลาที่ทําการแสดงจะเรยีกหุนนี้
วา ไอโหนก ไอลอน  เครื่องบูชาขณะนีน้างชะเวงจะเปนผูเตรียม โดยมีรายละเอียดดังนี้  ธูป 5 ดอก  
เทียน    เงนิกํานน 12 บาท   ดอกไม     ลําดับพิธีเริ่มจาก นางชะเวงซึ่งเปนหัวหนาคณะ    โดยจะจดุธูป 3 
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ดอก      ตั้งนโม 3 จบ ตอจากนั้นจะจดุเทียน 1 เลม ธูป  9 ดอก เพือ่สักการะเทพเจาอันถือวาเปน
บรมครูแหงศลิปะการแสดงและวิชาดนตร ี สวนวงปพาทยก็จะมีผูทําพิธีบูชาครูตางหาก โดยจะมเีครื่อง
บูชาครูเหมือนกันหับหุนกระบอก 
 

ในสวนของการโหมโรงเปนการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงจะเริ่มขึ้น  การบรรเลงโหมโรง
ของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย จะทําการบรรเลงกอนทําการแสดงประมาณครึ่งชัว่โมงถึง
หนึ่งชั่วโมง   
 
 การดําเนนิการแสดงจะเริ่มตนดวยรําถวายมือเปนการรําเพื่อบูชาครู และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เจาที่ 
คณะหุนกระบอกมาทําการแสดง และเปนการ เอาฤกษ เอาชัย  ตลอดเปนการแกบนใหกับเจาภาพในบาง
งานดวย  ตามดวยการรองไหวครูเร่ิมจากปพาทยทําเพลงวา ตอดวยเพลงสรอยสน หรือเพลงชา หุนที่
แสดงจะเปน หุนตวัพระตวันาง  ออกมารํา ตอดวยเพลงเร็ว ขณะที่เปลี่ยนเปนเพลงเร็วนั้นผูเชดิจะรอง
เพลงกลองยาวจากนั้นเปนการการเปดเรื่อง คือการเริ่มแสดง จะใชหุนตัวพระ หรือในภาษาการแสดง
เรียกวา  นายโรง ออกมาเลาเทาความ คูกบัตลกชูโรง คือ  หุนลุงโหนก และหุนลุงรอน  วาจะทําการ
แสดงเรื่องอะไร    ตอนไหน ใหผูชมทราบกอน แลวสมมุติใหตนเอง(นายโรง) และตลกชูโรงเปนตัว
ละครในเรื่องที่จะแสดง  
 

การดําเนนิเรื่องของการแสดงหุนกระบอก จะใชตัวละครจะเปนผูดําเนินเรื่อง  โดยกอนจะ
ดําเนินเรื่องนัน้ปพาทยทําเพลงวาอีกครั้ง แลวเพลงรอง 2 คํากลอนสําหรับบรรยายแนะนําเรื่อง             
ซ่ึงหลักการดําเนินเรื่องของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยผูวิจัยพบวา  จะเนนการเจรจาเปนหลัก สลับกับ
การใชบทกลอนดนสด  ซ่ึงจะใชเปดและปดฉาก หรือเหตุการณตอนนัน้ๆ เพื่อบอกวา             ตัวละคร
คือใคร  มีอารมณอยางไร  กําลังจะทําอะไร ประมาณ 1-2 คํากลอนอารมณและเหตุการณของเรือ่ง ซ่ึง
เพลงที่ใชในการดําเนินเรื่องสวนใหญจะเปนเพลงราย    ตอดวยเพลงหนาพาทย  

 
การปดเรื่อง คือ การจบเรื่อง ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง หัวหนาคณะจะเปนผูกําหนด

เร่ืองที่แสดงวามีความสั้นยาวมากนอยแคไหน     ซ่ึงการจบเรื่องในแตละครั้งนั้นจะจบดวยหุนนายโรง
ออกมาใหคตสิอนใจ อวยพรใหเดนิทางกลับโดยสวัสดภิาพ รวมทั้งการใหศีลใหพรดวย  ตอดวยการลา
โรง คือ การที่ปพาทยบรรเลงเพลงกราวรํา เพื่อเปนการเอาฤทธิ์เอาชัย  ที่การแสดงไดสําเร็จลุลวงไปได
ดวยดี     ถือเปนการเสร็จส้ินการแสดง   หลังการแสดงแลว  ผูเชดิหุนกระบอก และวงปพาทยจะ
รับผิดชอบเก็บสิ่งของและอุปกรณที่ตนรับผิดชอบกลับ นางชะเวงผูเปนหัวหนาคณะจะใหคาตอบแทน
กับทุกคนในคณะ 
 

 



บทท่ี 5 
การเชิดหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบญุชวย 

 
การแสดงหุนกระบอก เปนการแสดงเลาเรื่องผานตัวหุนที่ประดิษฐขึ้นเลียนแบบมนุษย และ

สัตว ตามลักษณะตัวละครในทองเรื่องนัน้ เคล่ือนไหวโดยการเชิดบงัคับศีรษะ และมือทั้ง สองของตัว
หุนผูเชิดจับแกนกลางที่เรียกวากระบอก และไมตะเกยีบทั้ง สองบังคับสวนมือหุน  ผูเชิดหุน เชิดหุน
ประกอบการรอง เจรจา ดําเนินเรื่อง เขากับ วงปพาทย โดยที่ผูเชิดหุนนั่งอยูดานหลังมานมูล่ีไมไผที่
พลางตาผูชมไมใหผูเชิด แตผูเชิดสามารถมองเห็นตวัหุนขณะเชิด  

ในสวนนี้ผูวิจยัจะกลาวถึง รูปแบบของการเชิดหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย
ตั้งแตการฝกหดั การจับหุนกระบอกรูปแบบตางๆ  ตลอดจนการเชดิเปนเรื่องราว โดยผูวิจยัไดสังเกต
และทดลองปฏิบัติการเชิดหุนกระบอก และแบงหัวขอการนําเสนอดังนี ้

 
5.1 การจับหุนกระบอก 
5.2 ทาพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอก 
5.3 การสื่อสารระหวางผูเชิดหุนกระบอกกับวงปพาทย 
5.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว และการเขา – ออกของหุนกระบอก 
5.5 ตําแหนงของผูเชิดหุนกระบอก 

 
 

 
5.1 การจับหุนกระบอก 

 
วิธีการจับตวัหุนกระบอกในทาพื้นฐานของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนั้น จากการทดลอง

ปฏิบัติโดยใชการจับแขนหุนกระบอกเปนหลัก  ผูวิจัยพบวา มดีวยกัน 3 ลักษณะดวยกนั คือ                  
1. การจับแบบตึงแขน   2. การจับแบบรวบแขน   3. การจับแบบหยอนแขน 

 
1. การจับแบบตึงแขน  คือ  การจับใหมือทั้ง 2 ของหุนกางอยูเสมอ  ซ่ึงการจับนั้นจะใช

มือซายจะจับกระบอกไมไผ (ลําตัวหุน)  มอืขวาจับปลายตะเกยีบ   โดยใหมือตะเกียบ
ดานซายซายพาดบนแขนซาย กางแขนทั้ง 2 ขางใหตึง   ใชนิ้วหัวแมมอื และนิ้วช้ี เปน
ตัวบังคับมือหุน  จุดประสงคที่ทําเชนนี้ก็เพื่อ    ไมเหีย่วอยูขางๆลําตัว ทําใหดูแลวไม
สงา     
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ภาพที่ 5.1 : วธีิการเชิดหุนกระบอกแบบตงึแขน 
มือซายจับกระบอก(ลําตัวหุน)  มือขวาจับตะเกยีบ ทั้ง 2 ขาง โดยใหตะเกียบดานซายของมือหุนไวบน

แขนผูเชิดขางซาย 
ท่ีมา : ผูวิจยับนัทึกเมื่อ  10 พฤศจิกายน 2549. 

 
2. การจับรวบแขน คือ การจับมือหุนทั้ง 2 ขางเปนทาไหว ซ่ึงการจับมือนั้น จะใชมือซาย

จับกระบอกไมไผ (ลําตัวหุน)  มือขวาจับปลายตะเกียบทั้ง 2 ขาง ดานหนามือซาย 
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ภาพที่ 5.2 : การจับหุนกระบอกแบบรวบแขน 
มือซายจับกระบอก  นําไมตะเกียบทั้ง 2 ขางมาไวดานหนาของตัวหุน โดยใหมือของหุนประกอบกนั 

ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจากนางสาวภูริตา  เรืองจิรยศ 
 

3. การจับแบบหยอนแขน คือ การจับหุนในการแสดงตลกตางๆ รวมถึงการใชอุปกรณ
ดวย เชน กลองยาว ซ่ึงการจับหุนลักษณะนี้ จะใชมอืซายจับแกนกลาง  มือขวาจับ
ตะเกยีบดานขวาของหุน เพือ่จับอุปกรณตางเชน ถาเปนกลองยาวก็จะตี  หากเปนธงก็
จะใชถือโบกไปมา บางครั้งอาจมีการจับเฉพาะกระบอกก็ได 

 
5.2 ทาพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอก 

 
การจับหุนเชิดที่ดีนั้น  ตัวหุนจะตองตั้งตรง  คือ ตั้งฉาก 90 องศากับพื้น  อยูระดับศีรษะของ      

ผูเชิด  ศีรษะของหุนจะตองไมกมหนา หรือหงายหลัง  ในลําดับตอไปผูวิจัยจะกลาวถึงทาพื้นฐานของ   
การเชิดหุนกระบอก โดยผูวจิัยแบงเปน 3 ทา ดังนี ้
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1. การกลอมตัว คือ การเคลื่อนหุนไปดานขาง  โดยเคลื่อนตัวจากดานซายไปดานขวา 
หรือจากดานขวาไปดานซายของผูเชิดก็ได ซ่ึงการกลอมตัวทาพื้นฐานทาแรกที่ผูเชิด
จะตองหดั   การหัดจะตองถือไมกระบอกใหตั้งตรงเสียกอน  กางแขนทั้ง 2 ขางใหตงึ 
บิดขอมือซายใหหนาของหุนมองไปในทิศทางที่จะไป  เชน จากดานซาย ไปดานขวา 
ใหหมนุขอมือซายตามเข็มนาฬิกา  ใหหนาหุนมองไปทางดานขวาเล็กนอย แลวเคลือ่น
มือทั้ง 2 ไปดานขวา การทําเชนนี้คลายกับการกลอมตัว ของการรําละคร  การกลอมนั้น
ตัวระวังไมใหกระตุก และระวังไมใหศีรษะของหุนจะตองไมกมหนา หรือหงายหลัง  
สําหรับทากลอมตัวนี้เปนทาพื้นฐาน ในทาเดินทางไป – มาของตัวละคร 

2. การกระทบตวั คือ การสะดุง หรือการากระทบขึ้นตามจังหวะ การทําเชนนี้คลายกับ
การ ยืด – ยุบ กระทบจังหวะเหมือนการราํละคร  การกระทบตัวนีจ้ะทําไปพรอมกบั
การกลอมตัว  สําหรับทากลอมตัวนี้เปนทาพื้นฐาน ในทาเดินทางไป – มาของตัวละคร 
 

 
ภาพที่ 5.3 :การเชิดแบบรําสาย 

ท่ีมา: ผูวิจยับนัทึกเมื่อ 15   มกราคม 2551 
3. การรําสาย คือ การพลิกขอมือหุนขึ้น-ลง  เหมือนการรําสายของรําละคร   มือซายจะจบั

กระบอกตั้งตรง บิดขอมือขวา  พรอมกับพลิกขอมือหุนขึน้ –ลง ซายขวาสลับกันโดย
ใชนิ้วช้ีกับนิว้หัวแมมือหมุน  ใชสําหรับรําในเพลงไหวครู เพลงกราว และเดินทางไป
มาของตัวละคร 
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จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ทาพื้นฐานดังกลาว เปนพืน้ฐานในการเชิดหุนกระบอกเปนเรื่องราว  
ในการเชดิหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนี้ มีลักษณะการดําเนนิเรื่องที่เนนการเจรจา
มากกวาที่จะเปนการรายรํา   เนื่องจากผูเชิดหุนกระบอกคณะนี้ไมมีพื้นฐานทางดานนาฏศิลปมากนกั  
การเชิดหุนกระบอกจึงเปนไปในลักษณะเดียวกัน คือ เนนใหหุนเคลื่อนไหวเจรจาตอบโตกัน และมี
รูปแบบการรายรําที่งาย  ไมเครงครัด  แตส่ิงสําคัญที่สุดในการเชดิหุนกระบอก คือ ผูเชิดถายทอดจิต
วิญญาณ และอารมณความรูสึกของตนผานไปยังตวัหุนขณะเชดิ ทําใหการเชิดหุนแตละครั้งดูสมจริงราว
กับหุนมีชีวิตเปนตัวละครจริงตามทองเรื่อง ซ่ึงผูเชิดจะตองอาศัยความสามารถ และประสบการณที่ตอง
ส่ังสมเปนเวลานาน  การเชดิหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ผูวจิัยสามารถแบง 3 แบบ คือ 

1. ทาพื้นฐาน  
2. ทารําตามเพลง  
3. ทารําตีบท  
 
1. ทาพื้นฐาน คอื ทาหลักในการจับหุนกระบอกมีดวยกนั 3 แบบ  คือ การจับแบบตึง        

แขน  การจับแบบรวบแขน   การจับแบบหยอนแขน ซ่ึงผูวิจัยไดกลาวรายละเอียดไวใน
ตอนตนแลว  

2. ทารําตามเพลง คือ การรําประกอบเพลงตางๆ ซ่ึงเพลงที่ใชในการรําลักษณะนี้สวนมาก
จะเปนเพลงหนาพาทย เชน เพลงเชิด เพลงเสมอ   เพลงชา เพลงเร็ว กราวนอก เพลง
โอด   ในที่นีผู้วิจัยจะยกตวัอยางดวยกนั 3 ตัวอยาง คือ  เพลงชาเพลงเร็ว    และเพลง
โอด 

 
ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 

1 ทาเปดมาน  

 
 

ตัวหุนอยูดานขวาของเวท ี มือซายจับ
กระบอก มือขวาจับแขนขวาของหุน 
แลวนํามือขวาของหุนไวที่อกของหุน 
กมตัวหุนมาดานหนาเล็กนอย จากนั้น
กางมือขวาตึงระดับไหล ศีรษะตรง 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
1. ทาเปดมาน 

 

ศีรษะ   เอียงขวา 
แขน      มือขวายกแขนตึงระดับไหล 
              มือซายแขนงอ 

2 ทาเดิน 1 
(เพลงชา) 

 

 
 

ศีรษะ   เอียงขวา  
แขน     จับตะเกียบแบบแขนตึง  โดย
มือซายจับกระบอกมือขวาตะเกยีบทั้ง 
2 ขางนําตะเกยีบดานซายวางพาดบน
มือซาย กางมอืหุนทั้ง 2 ขางตึงระดับ
ไหล  เดินจากดานขวามาดานซาย 
พรอมสะดุงตวั   
 
 
 
หากตวัหุนออกดานซาย  ใหเอียง
ศีรษะดานซาย เดินจากดานซายมา
ดานขวา  พรอมสะดุงตัว   

3 ทาเดิน 2 
(เพลงชา) 

 

ศีรษะ   เอียงซาย 
แขน     จับตะเกียบแบบแขนตึง  กาง
มือหุนทั้ง 2 ขางตึงระดับไหลศีรษะ
ดานซาย เดินจากดานซายมาดานขวา 
พรอมสะดุงตวั   
 
หากตวัหุนออกดานซาย  ใหปฏิบัติ
ตรงขามกัน 
(ทาเดินนี้ในเพลงเร็วก็ใชเชนกัน) 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
4 ทาไหว

ดานหนา 
(เพลงชา) 

 

 
 

 
 

ศีรษะ    กมศีรษะลงดานหนา 
แขน ขวา   งอแขน 
แขนซาย    งอแขน 
มือขวา      จับตะเกยีบแบบรวบแขน    
                 ใหมือของหุนประกบกนั 
                  ดานหนา 
มือซาย      จับกระบอก  

5 ทาไหว
ดานซาย 
(เพลงชา) 

 

 
 

 

ปฏิบัติเชนเดียวกับทาไหวดานหนา
แตเอียงตวัหุนไปดานซาย 



 172

ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
   

 
 

 

 

6 ทาไหว
ดานขวา 
(เพลงชา) 

 

 

 
 

ปฏิบัติเชนเดียวกับทาไหวดานหนา 
แตเอียงตวัหุนไปดานขวา 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
7 ทากลอมตัว1 

(เพลงชา)  
 

 
 

ศีรษะ     เอียงขวา 
แขนขวา     ตึงแขน 
แขนซาย    ตึงแขนพาดตะเกยีบ 
มือขวา      จับตะเกยีบแบบแขนตึง 
มือซาย      จับกระบอก  โดยมือซาย
จับมือขวาตะเกียบทั้ง 2 ขางนํา กาง
มือหุนทั้ง 2 ขาง ใหมือซายของหุนตึง
ระดับไหล และมือขวาของหุนงอ
เล็กนอย ศีรษะดานขวา  เดนิจาก
ดานขวามาดานซาย  
(ทากลอมตัวนีใ้นเพลงเรว็ก็ใช
เชนกัน) 

8 ทากลอมตัว2 
(เพลงชา) 

 

ศีรษะ    เอียงซาย 
แขนขวา    ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือซาย    จับตะเกยีบแบบแขนตึง  
กางมือหุนทั้ง 2 ขาง    
มือขวา     กางแขนของหุนตงึระดับ
ไหล และมือซายของหุนงอเล็กนอย 
เดินจากดานซายมาดานขวา  

9 ทารําสาย 
(เพลงเร็ว) 

 

 

ศีรษะ   หนาตรง สายหนาเลก็นอย  
แขนขวา    ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือซาย     จับกระบอก 
มือขวา      จับตะเกยีบแบบแขนตึง  
กางมือหุนทั้ง 2 ขาง   แขนตงึระดับ
ไหล โดยมือซายจับกระบอก  มือขวา
จับตะเกียบทั้ง 2 ขาง พลิกมือของหุน
สลับขึ้น-ลง 



 174

ลําดับ ทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
10. ทาเพลงลา  

 
 
 

ศีรษะ   เอียงซายสลับกับขวา 
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   งอแขนเล็กนอย      ทําทา
กลอมตัว ไปมาซาย-ขวา (ไปดานซาย 
หรือดานขวากอนก็ได)แลวสะดุงตวั
หุน 1 คร้ัง ทําเชนนี้ทั้งหมด 9 คร้ัง  
มือขวา  จับตะเกียบแบบตึงแขน 
มือซาย  จับกระบอก 

11. ทาหมอบ 

 

ศีรษะ   กมโดยเฉียงไปดานซาย 
             เล็กนอย 
แขนขวา    ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา     มือขวาจับตะเกยีบดานขวา 
              ไวตรงกลางใตอกของตัวหุน 
มือซาย      จับกระบอก  มือซายกาง
แขนตึงระดับไหล   
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เพลงโอด 
 

ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 
1 ทาโอด 

 

 

ศีรษะ  เอียงซาย-ขวาสลับกัน  
            ตามจังหวะ พรอมกม 
            ศีรษะลงดานเล็กนอย   
แขนขวา   งอแขนเล็กนอย 
แขนซาย งอแขนเล็กนอย  
มือขวา   จับตะเกยีบทั้ง    
            2 ขาง มือขวาของหุน 
            นํามาวางบริเวณคิว้   
            ของหุน  
มือซาย   จับกระบอก 
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3. ทารําตีบท คือ การรําประกอบอากัปกิริยาหรือเนื้อเพลง ตามอารมณ หรือเนื้อเร่ืองตอน
นั้น เชน การรองไห  อาย ดใีจ  โกรธ การโลม  

 
การเชิดแบบราํตีบทนั้น  จะใชทาทางการตีบทคลายกับการรําละครไทย   แตในการเชิดหุนนั้น

จะมีขอจํากัดตรงที่มีเฉพาะสวนศีรษะ และลําตัวเทานั้น   แตสวนที่แตกตางจากละครไทยคือ  จะใชมีทั้ง 
2 มือ  เพราะในการเชิดแบบตีบทตองใชความไวในการเชิด  ซ่ึงในบางครั้งอาจบังคับหุนไมทัน            
จึงสามารถใช มือทั้ง 2 ในการเชิดแบบตีบทได เชน  การตีบทวาตัวเรา อาจใชมือขวาหรือมือซายชี้เขาตัว
ก็ได 
 
ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 

1. ตัวเรา  

 
 

ศีรษะ  เอียงซาย       
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   งอแขน 
มือขวา      กางแขนระดับ   
            วงลาง      
มือซาย     วาดเขาอก 
             
 

2. จะฆา  

 
 

ศีรษะ  เอียงขวา 
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา     ยกขึ้นสูงกวา 
           ระดับไหลหุนแขนตึง 
มือซาย ตั้งขึ้นต่ํากวา    
             ระดับไหลของหุน  
            แขนตงึ 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 
3. ใหตาย 

 
 

ศีรษะ   เอียงขวา 
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา     แทงเขาไป 
             ดานหนาของหุน 
มือซาย     ตั้งวงลาง 

4. ไมเหลือ
อะไรเลย 

 

 
 

 ศีรษะ    หนาตรง  สายหัว 
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา     แบมือออดานขาง 
                 ลําตัว 
มือซาย      ตั้งอาวุธขึ้น 

5. รัก  

 
 

ศีรษะ  หนาตรง 
แขนขวา    งอแขน 
แขนซาย    งอแขน 
มือขวา    วางแนบระดับอก 
มือซาย    วางทับมือขวา 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 
6. อวยพร  

 
 

ศีรษะ  หนาตรง 
แขนขวา   ตึงแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา    วาดขึ้นขางลําตัว  
                ระดบัไหล 
มือซาย    วาดขึ้นขางลําตัว 
               ระดบัไหล 

7. วันพรุงนี ้  

 
 

ศีรษะ  เอียงซาย 
แขนขวา   งอแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา     จับตะเกยีบโดยให
ช้ีไปดานหนา สูงกวาระดับ
ไหลหุน  เล็กนอย  มือซาย    
กางแขนตึง  ระดับไหล 
มือซาย    จับตะเกยีบ 

8. เรียก  

 
 

ศีรษะ  เอียงซาย 
แขนขวา   งอแขน 
แขนซาย   ตึงแขน 
มือขวา   จับตะเกยีบแบบ 
            หยอนแขนขางลําตัว   
            มือขวายกขึ้นสูง 
            ระดับเหนือกวาไหล 
            หุนเล็กนอย 
มือซาย   จับกระบอก 
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ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 
9. นอน 

 

ศีรษะ  เอียงซาย 
แขนขวา  งอแขน     
แขนซาย งอแขน 
มือขวา    จับตะเกยีบแบบ
หยอนแขน อยูระดับอก มือ
ซายของหุนวางที่หูขางซาย 
มือซาย    จับกระบอก 

10. รองไห 

 

ศีรษะ    เอียงซาย 
แขนขวา  ตึงแขน ระดับไหล 
แขนซาย  งอแขน                    
มือขวา  จับตะเกียบวางที ่ 
มือซายอยูระดบั 
              หนาผากพรอม 
 สะดุงตัวตามจังหวะ 

11. โกรธ 

 

ศีรษะ    เอียงขวา 
แขนขวา  งอแขน     
แขนซาย งอแขน 
มือขวา   จับตะเกยีบดานขวา  
แลวนํามาถูขึ้นลงบริเวณอก
ของตัวหุน 
มือซาย   จับกระบอก  
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การโลมของการเชิดหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยมดีวยกัน 3 ระดับ คือ โลมบน 
โลมกลาง  โลมลาง  ซ่ึงการโลมทั้ง 3 ระดับ นัน้ มีการใชไมแตกตางกันแตเพิ่มใหเกิดความไมซํ้าซาก
ของการแสดงเทานั้น 
 
 
ลําดับ ทารํา รูปภาพ การอธิบาย 

1 โลมบน  

 

การโลมบน คือ การโลม
ระดับแกมของหุนตวันาง 
 
การปฏิบัติ ตัวนางจะอาย
โดยการนํามือขวามาไวที่
คาง     แลวตวัพระเขามาหา
ตัวนาง โดยการซอน
ดานหลังเล็กนอย แลวใชมือ
ขวาพลิกขอมอืหุนตัวพระ
ปดตรงมือหุนตัวนาง 

2 โลมกลาง  

 
 

การโลมกลาง คือการโลม
ระดับอก 
 
การปฏิบัติ ปฏิบัติ
เชนเดยีวกับโลมบน แต
เปลี่ยนระดบัการโลมเปน
ระดับอกของหุนตวันาง 

3 โลมลาง  

 

การโลมลาง คือ การโลมสุด
แขนของหุน 
 
การปฏิบัติ ปฏิบัติ
เชนเดยีวกับโลมบน แต
เปลี่ยนระดบัการโลมเปน
ระดับสุดแขนของหุนตัว
นาง 
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 นอกจากการเชิดดังกลาวแลว  ยังมีการเชิดโดยการใชอุปกรณตางๆอีก โดยในทีน่ี้ผูวิจยัจะขอ
ยกตวัอยางการใชอุปกรณ คอื หุนมา  และการสูบบุหร่ี 
 

ลําดับ ชื่อทารํา รูปภาพ คําอธิบาย 
1. ทาขี่มา 

 

 การขี่มา เปนการใชแสดง
การเดินทางของตัวละคร
ตางๆ โดยสอดกระบอกลง
กลางลําตัวของมา  แลวใช
มือซายจับใตลําตัวมา ใชมือ
ขวาจับตะเกยีบทั้ง 2 ขาง 

2. ทาสูบบุหร่ี 
 

 

 

      การสูบบุหร่ี จะเปนการ
เชิดเฉพาะหุนตลกเทานั้น 
เนื่องจากศีรษะของหุนมี
ลักษณะมีรูบริเวณฟนของ
หุน แลวตอทายางพลาสติก
ยาวลงมาดานหลังของตัว
หุน 
 

       วิธีการปฏิบัติ ผูเชิดหุน
จะเสียบบหุร่ีทีจุ่ดไฟแลวไว
ที่ปากของหุน  แลวนําทอ
สายยางพลาสติกมาอมไว
ในปากของผูเชิดเองจากนั้น
ก็จะเปาลมไปในสายยาง
พลาสติก ไฟก็จะลุกบริเวณ
บุหร่ี ทําใหดูสมจริง 
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 การเชิดทั้ง 3 รูปแบบนั้น วิธีในการเชดิจะใชมือขวาจับกระบอก  มือซายจับตะเกียบทั้ง 2 ขาง  
โดยที่ตะเกยีบดานซายจะพาดอยูบนแขนซายของผูเชิด  ที่ตองเชิดในลกัษณะเชนนี้เนื่องมาจากกระบอก
ของคณะชะเวงหลาน  จะมีลักษณะสั้นกวากระบอกของคณะอื่นๆ 
 

5.3          การสื่อสารระหวางผูเชดิหุนกระบอกกับวงปพาทย 
 
ในการแสดงหุนกระบอกนั้นบางครั้งอาจมีเหตุการณทีน่ักดนตรี และผูเชิดหุนกระบอก ส่ือสาร

ไมเขาใจตรงกนัขณะแสดง จึงไดมกีารใชสัญลักษณ ซ่ึงการสื่อสารระหวางผูเชดิหุนกระบอกกับวงป
พาทย มีดวยกนั 3 ลักษณะ คอื 

 
5.3.1   ปพาทยบรรเลงตามบท อารมณหรือเหตกุารณในการแสดง   
5.3.2   ผูเชิดเปนคนบอก  คือ  มีลักษณะที่นางชะเวงผูเชดิหลักจะเปนผูตะโกนบอก   

  วาจะใหวงปพาทยบรรเลงเพลงอะไร 
5.3.3   สัญลักษณทามือ เปนเพื่อใหการเชดิสะดวกจํานวน  3  สัญลักษณ คือ ปพาทย    

  ทําเพลงเชิด    ปพาทยทําเพลงโอด    ปพาทยทําเพลงรัว    
 

ลําดับ รูปภาพ สัญลักษณ คําอธิบาย 
1.  

 
 

ปพาทย      
ทําเพลงเชิด 

มือขวาแบมือ งอขอศอก และ
ขอมือ  ปลายมือออกดานนอก   
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ลําดับ รูปภาพ สัญลักษณ คําอธิบาย 
2.  

 
 

ปพาทย         
ทําเพลงโอด 

มือขางใดขางหนึ่ง ปองบริเวณ
หนาผาก แลวหันหนาไปใหป
พาทย 

3.  

 
 

ปพาทย 
ทําเพลงรัว 

มือขวาชี้นิ้ว ส่ันไป- มา ซายขวา 

 
5.4    ทิศทางการเคลื่อนไหว และการเขา – ออกของหุนกระบอก 

 
การเคลื่อนไหวของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ โดยสวนใหญจะเคลื่อนไหว

ดานซาย –ขวาเทานั้น ไมขึน้หนาหรือถอยหลัง  จะมเีฉพาะทาโลม เทานั้น ทีจ่ะมสีวนของมือหุนซอน
กันบางเนื่องจากมีขอจํากัดในเรื่องพื้นที่ความกวางจากผาบังคนเชิด ถึงมูล่ีไมไผ นอกจากนั้นการ
เคล่ือนไหวของหุนจะไปไดไกลเพียงสุดแขนคนเชิดเทานัน้ หรือประมาณ 1 เมตร 

การเขา – ออกของตัวหุนนั้นจะไมมกีารกําหนด ทางเขา – ออก ของตัวละครแตละตัว เนื่องจาก
มีผูเชิดหุนกระบอกของคณะนี้จะนั่งเชิด ไมมีการลุกหรือสลับที่กัน หากตัวละครใดที่ตองอยูตรงกลางจะ
ออกระหวางมูล่ีไมไผ 
 

5.5   ตําแหนงของผูเชิดหุนกระบอก 
 ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง จํานวนผูเชิดหุนกระบอกที่มีความเหมาะสมกับการแสดง 
คือ 4 คน เนื่องจากจะพอดกีบัที่นั่งของโรงหุนประกอบกบั จํานวนหุนกระบอกที่ออกแตละฉาก 
ประมาณ 2-5 ตัวดวย     

ตําแหนงของผูเชิดคณะชะเวงหลานแมบุญชวยแบงออก เปน 4 ตําแหนง คือ  
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1. ผูเชิดมือหนึ่ง คือ จะเปนผูเชดิหลัก  ทําหนาที่ดนกลอน เปนตนเสียงในการรองเพลง
ตางๆ ตลอดจนเชิดตวัเอก∗ดวย  ปจจุบนัผูเชิดตําแหนงนี้ คือ นางชะเวง  ออนละมาย 

2. ผูเชิดมือสอง คือ จะเปนผูชวยผูเชิดมือหนึง่ ทําหนาที่เจรจาโตตอบ และเปนลูกคู  
รวมทั้งเปนผูเชิดตัวเอกคูกับผูมือหนึ่ง  ปจจุบันผูเชิดตําแหนงนี้ คือ นางองุน  เอี่ยมวิไล 

3. ผูเชิดมือสาม คือ จะเปนผูเชดิตัวประกอบ และเปนลูกคู ปจจุบันผูเชิดตาํแหนงนี้ คือ 
นางสอาด  คุมเขตร 

4. ผูเชิดมือส่ี  คือ จะเปนผูเชดิตวัประกอบ และเปนลูกคู เชนเดียวกับผูเชิดมือสาม แตจะ
อยูคนละดานของเวท ีซ่ึงผูเชิดมือสาม และผูเชิดมือส่ี สามารถสลับที่กันได ปจจุบันผู
เชิดตําแหนงนี ้คือ นางประไพ  เกตุทอง 

ตําแหนงการนัง่ของผูเชิดหุนกระบอกผูวจิัยจะอธิบายเปนรูปภาพดังนี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
∗ ตัวเอกคือ ตวัละครสําคัญในการแสดง มบีทบาทเดน หรือเปนผูดําเนนิเรื่องในเหตกุารณตอน

นั้น เชน พระเอก  นางเอก 

 
 
 
 
 
                 นางประไพ                             นางชะเวง                                  นางองุน                             นางสอาด 

ผูชม 

1 4 2 3 

ฉาก 
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สรุปบทที่ 5 
 

การแสดงหุนกระบอก เปนการแสดงเลาเรื่องผานตัวหุนที่ประดิษฐขึ้นเลียนแบบมนุษย และ
สัตว ตามลักษณะตัวละครในทองเรื่องนัน้ เคล่ือนไหวโดยการเชิดบงัคับศีรษะ และมือทั้ง สองของตัว
หุนผูเชิดจับแกนกลางที่เรียกวากระบอก และไมตะเกยีบทั้ง สองบังคับสวนมือหุน  ผูเชิดหุน เชิดหุน
ประกอบการรอง เจรจา ดําเนินเรื่อง เขากับ วงปพาทย โดยที่ผูเชิดหุนนั่งอยูดานหลังมานมูล่ีไมไผที่
พลางตาผูชมไมใหผูเชิด แตผูเชิดสามารถมองเห็นตวัหุนขณะเชิด วิธีการจับตัวหุนกระบอกใน             
ทาพื้นฐานของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนั้น ผูวิจัยพบวา มีดวยกัน 3 ลักษณะดวยกัน คือ   1. การจับ
แบบตึงแขน   2. การจับแบบรวบแขน        3. การจับแบบหยอนแขน     ซ่ึง ทั้ง 3 ลักษณะนั้นใชเกณฑ
การจับแขนหุนกระบอกเปนหลัก  และทาพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอกม ี 3 ทา คือ 1.การกลอมตัว       
2. การกระทบตัว 3. การรําสาย 
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ทาพื้นฐานดังกลาว เปนพืน้ฐานในการเชิดหุนกระบอกเปนเรื่องราว  
ในการเชดิหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนี้ มีลักษณะการดําเนนิเรื่องที่เนนการเจรจา
มากกวาที่จะเปนการรายรํา   เนื่องจากผูเชิดหุนกระบอกคณะนี้ไมมีพื้นฐานทางดานนาฏศิลปมากนกั  
การเชิดหุนกระบอกจึงเปนไปในลักษณะเดียวกัน คือ เนนใหหุนเคลื่อนไหวเจรจาตอบโตกัน และมี
รูปแบบการรายรําที่งาย  ไมเครงครัด  แตส่ิงสําคัญที่สุดในการเชดิหุนกระบอก คือ ผูเชิดถายทอดจิต
วิญญาณ และอารมณความรูสึกของตนผานไปยังตวัหุนขณะเชดิ ทําใหการเชิดหุนแตละครั้งดูสมจริงราว
กับหุนมีชีวิตเปนตัวละครจริงตามทองเรื่อง ซ่ึงผูเชิดจะตองอาศัยความสามารถ และประสบการณที่ตอง
ส่ังสมเปนเวลานาน  การเชดิหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ผูวจิัยสามารถแบง 3 แบบ คือ 

1. ทาพื้นฐาน คือ ทาหลักในการจับหุนกระบอกมีดวยกนั 3 แบบ  คือ การจับแบบตึงแขน        
การจับแบบรวบมือ   การจับแบบหยอนมือ  

2. ทารําตามเพลง คือ การรําประกอบเพลงตางๆ ซ่ึงเพลงที่ใชในการรําลักษณะนี้สวนมาก
จะเปนเพลงหนาพาทย เชน เพลงเชิด เพลงเสมอ   เพลงชา เพลงเร็ว กราวนอก เพลง
โอด 

3. ทารําตีบท คือ การรําประกอบอากัปกิริยาหรือเนื้อเพลง ตามอารมณ หรือเนื้อเร่ืองตอน
นั้น เชน การรองไห  อาย ดใีจ  โกรธ การโลม  

 
ในการแสดงหุนกระบอกนั้นบางครั้งอาจมีเหตุการณทีน่ักดนตรี และผูเชิดหุนกระบอก ส่ือสาร

ไมเขาใจตรงกนัขณะแสดง จึงไดมกีารใชสัญลักษณ ซ่ึงการสื่อสารระหวางผูเชดิหุนกระบอกกับวงป
พาทย มีดวยกนั 3 ลักษณะ คือ  1.  ปพาทยบรรเลงตามบท  เหตุการณ หรืออารมณ 2.  ผูเชิดเปนคนบอก  
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3.  สัญลักษณทามือ  เปนเพื่อใหการเชดิสะดวกจํานวน  3  สัญลักษณ คือ ปพาทยทําเพลงเชิด    ปพาทย
ทําเพลงโอด    ปพาทยทําเพลงรัว    
 

การเคลื่อนไหวของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ โดยสวนใหญจะเคลื่อนไหว
ดานซาย –ขวาเทานั้น ไมขึน้หนาหรือถอยหลัง  จะมเีฉพาะทาโลม เทานั้น ทีจ่ะมสีวนของมือหุนซอน
กันบางเนื่องจากมีขอจํากัดในเรื่องพื้นที่ความกวางจากผาบังคนเชิด ถึงมูล่ีไมไผ นอกจากนั้นการ
เคล่ือนไหวของหุนจะไปไดไกลเพียงสุดแขนคนเชิดเทานัน้ หรือประมาณ 1 เมตร การเขา – ออกของตัว
หุนนัน้จะไมมกีารกําหนด ทางเขา – ออก ของตัวละครแตละตัว เนื่องจากมีผูเชิดหุนกระบอกของคณะนี้
จะนั่งเชดิ ไมมกีารลุกหรือสลับที่กัน หากตัวละครใดทีต่องอยูตรงกลางจะออกระหวางมูล่ีไมไผ 
 
 ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง จํานวนผูเชิดหุนกระบอกที่มีความเหมาะสมกับการแสดง 
คือ 4 คน เนื่องจากจะพอดกีบัที่นั่งของโรงหุนประกอบกบั จํานวนหุนกระบอกที่ออกแตละฉาก 
ประมาณ 2-5 ตัวดวย     
 
 



บทท่ี 6 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
6.1 บทสรุป 
 

ในการศึกษาหวัขอหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย จังหวัดนครสวรรค ผูวิจัยมีแรง
บันดาลใจในการศึกษา เนื่องจากหุนกระบอกสายตระกูลนี้มีประวัติศาสตรอันยาวนาน มีการ สืบทอด
มาตั้งแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5  โดยแบงออกเปน 2 สาย   ซ่ึงแตละสาย
มีผูรับถายทอดเปนบางคนเทานั้น   โดยไมมีการบันทกึไวเปนลายลกัษณอักษร  ท้ังยังขาดการฝกฝน
อยางจริงจัง     ประกอบกับการหวงแหนในวิชาเหลานี้ซ่ึงอยูกับตวับุคคล  ทําใหวิชาการแสดงแขนงนี้
สูญหายไปตามกาลเวลา  

 
จากการศึกษาพบวาปจจุบันนางชะเวง  ออนละมาย          ผูเปนทายาทของนายเหนงโดยตรง 

ยังสืบทอดการแสดง  โดยยดึรูปแบบการแสดงของบรรพบุรุษ     และเก็บรักษาหุนบางตวัที่มอีายุ
มากกวา 100 ปไว  ประกอบกับผูเชิดหุนกระบอกคณะนี้เหลือเพยีง 4 คน ซ่ึงแตละคนมีอายุมากกวา 60 
ป  โดยมีประสบการณในการเชิดหุนกระบอกมากกวา 50 ป  แตปจจุบัน(พ.ศ.2550) ไมไดถายทอด
วิธีการแสดงใหกับเยาวชน หรือผูสนใจทัว่ไปไดศึกษา  

 

จังหวัดนครสวรรคอันเปนที่ตั้งของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย เปนจังหวัดที่มี
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม  เนื่องจากประชากรหลายเชื้อชาติปะปนกันอยู  เชน จีน ไทย  ลาว  
ซ่ึงแตละเชื้อชาติก็จะมีวัฒนธรรมที่แตกตางกันไปตามความเชื่อของตน   การแสดงที่ผูวิจัยที่ผูวิจัยพบ
ในจังหวัดนครสวรรคมีดวยกัน 6 ชนิด ดังนี้   1.  รํากลองยาว   2. รําวงประกอบบท                           
3. เพลงปฏิพากย หรือเพลงตอบโต   4. การแสดงในเทศกาลตรุษจีน  5. ลิเก    6.  หุนกระบอก ไดแก            
หุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย 

 
หุนในประเทศไทย  มีดวยกันอยู 4 ประเภท โดยหุนกระบอกเปน 1 ใน 4 ประเภท  คือ          

1. หุนหลวงหรือหุนใหญ  2. หุนเล็ก  3. หุนละครเลก็  4. หุนกระบอก ซ่ึงมีความเปนมาของหุน
กระบอกในประเทศไทยนั้น ไมสามารถระบุไดชัดเจนวา  เกิดขึ้นที่ไหนเมื่อไหร และใครเปน -              
ผูประดิษฐ แตสันนิษฐานวานาเกิดขึน้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5  
โดยปรากฎในหนังสือสาลนสมเด็จ เลมที่ 9 ตอมามีการใชคําวา  หุนกระบอกอยางเปนทางการ
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ประมาณ ร.ศ. 113 หรือ พ.ศ. 2437 ในราชกิจจานเุบกษา ตอนที่กลาวถึงงานพระเมรุพระเจาลูกเธอ
พระองคเจาอิศริยาภรณ และพระเจาลูกเธอ พระองคเจาวาดวงองค ตอมาไดมีการแสดงหุนกระบอก
เกิดขึ้นหลายคณะ บางสวนก็ไดยุบการแสดงไป จนมาถึงปจจุบันมีคณะหุนกระบอกที่ยังคงทําการ
แสดงจํานวน 15 คณะดวยกนั 

 
ความเปนมาของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ไมทราบแนชัดวาเกดิขึน้เมื่อใด 

ทราบเพียงวาเกิด            ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 โดยนัก
ดนตรี และมฝีมือทางดานแกะสลัก 3 คน คือ นายรืน่ (ไมทราบนามสกุล)  นายเงิน  (ไมทราบ
นามสกุล)  นายปลื้ม นิลชเอม   ทั้ง 3  คนเปนคนอําเภอโกรกพระ  จงัหวัดนครสวรรค     ไดไปดกูาร
แสดงประจําปที่อําเภอชุมแสง จังหวดันครสวรรค   ไดเห็นการแสดง   “หุนไหหลํา”      ก็เกดิชอบ 
นําเอาหวัเผือก   หัวมัน       มาแตงเขียนหนาแลวนาํมาเลนเปนตัวละครตาง ๆ  เปนที่ช่ืนชอบสนุกกัน 
จากนั้นก็เกดิมคีวามคิดที่จะสรางหุนแสดงกันเปนเรื่องราวอยางละคร  ตอมาทั้ง 3 คน ไดแยกกนัอยู 
โดยนายปลื้ม และนายเงิน ไดไปอยูที่บานโกรกพระ  อําเภอโกรกพระ สวนนายรื่นไดอาศัยอยูที่ตําบล
บางมะฝอ อําเภอโกรกพระ จึงทําใหหุนกระบอกจึงเกิดมีขึ้นเปน 2 คณะ คือ หุนนายปลื้ม นายเงนิ 
และหุนนายรืน่  

 
หุนนายปลื้ม นายเงิน มีความเปนมาดังนี้  นายปลื้ม มีนองสาวอยู 2 คน คือ นางพริ้ง และนาง

สาย  โดยทัง้ 3ไดรวมแสดงหุนดวยกนั สวนนายเงนิไดเลนรวมกบันายปลื้มระยะหนึ่งกเ็ลิกลาไป  
ตอมาเมื่อนายปลื้ม และนางพริ้งเสียชีวิตลง นางสายจงึรับชวงเปนเจาของคณะตอจากพี่หุนคณะยาย
สายไดรับความนิยมมากในระยะหนึ่ง จนเกิดสงครามโลก คร้ังที่ 2 กม็ิไดนําหุนออกแสดง จนกระทั่ง
ยายสายไดเสียชีวิตลง  คณะหุนก็ไดรับสืบทอดตอโดยนางรําไพ  รุงรัตน(บุตรคนสุดทองของนาง
สาย)  แตก็มไิดนํามาแสดง ตอมานางรําไพ มีครอบครัวก็ไดยายมาอาศัยอยูในอําเภอเมือง จังหวัด
นครสวรรค  และประกอบอาชีพคาขาย  และเดินรถโดยสาร  ประมาณป พ.ศ.2501 ไดตั้งคณะหุน
ขึ้นมาอีกครั้ง ใชช่ือ “รําไพสามัคคี” รับแสดงทั่วไปแตคนแสดงก็เปนคนในคณะเดียวกันคณะแมบุญ
ชวยมารวมแสดงดวยกนั  ตอมาไดเปลี่ยนชื่อคณะหุนเปน “รําไพนาฏศิลป” นางรําไพ  รุงรัตน  
เสียชีวิตเมื่อวนัที่ 6 มีนาคม 2546 ปจจุบนัหุนกระบอกคณะรําไพนาฏศิลปไมไดทําการแสดงแลว  แต
นางสุพรทิพย  ศุภรกุล  บุตรสาว นางรําไพ ยังคงเก็บรักษาตัวหุนอยู     

 
หุนอีกคณะหนึ่งคือ หุนนายรื่น  หรือบางคนเรียกวา นายเหนงตามศีรษะที่ลาน นายรื่น ไดทํา

การแสดงอยูทีต่ําบลบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ จังหวดันครสวรรคอยูชวงระยะเวลาหนึ่ง  ไดมีผู
วาจางใหนายเหนงแกะแมพมิพเหรียญเงนิปลอม  ซ่ึงเปนการกระทําที่ผิดกฏหมาย  มีโทษรุนแรง      
ถึงขั้นขันชะเนาะ  ตอกเล็บ        นายเหนงจึงไดหลบหนีการจบักุมของบานเมืองลงไปทางใต          
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โดยนายเหนงมีบุตรสาว 3 คน ช่ือ สุน   กุน  และเปลื้อง  เปนละครทั้ง 3 คน  นายเหนงไดใหบุตรสาว
เชิดหุนกระบอก  ออกรับงานเลนตามบอนการพนนั  งานวัด งานบุญประจําปอยูเปนเวลานานจนนาย
เหนงเสียชีวิต  กอนจะเสียชีวิตนั้นนายเหนงไดมอบหุนใหกับนางกุน  มอบวงปพาทยใหกับ   นาง
เปลื้อง  สวนนางสุน ซ่ึงเปนพี่ใหญไมไดแตงงานและถึงแกกรรมไปกอน    นางกุนสมรสกับนายหวาด 
จันทรสําเภา มีบุตร 2 คน คือนายสวอง  และนางละออง(แมของนางชะเวง)  สวนนางเปลื้องสมรส
นายบุญธรรม แสงเทียน มบีุตร 4 คน  คือ นางบุญชู  นางบุญชวย  นายตุย  นายมงคล ไดเชิด             
หุนกระบอกทีจ่ังหวดันครสวรรคจนมีช่ือเสียง  รูจักกันในนามหุนกระบอกยายกนุ  และหุนกระบอก
ยายเปลื้อง      ตอมานางกุน และนางเปลื้องเสียชีวิต นางบุญชวย(บุตรนางเปลื้อง)จึงไดสืบทอดตอ 

 
นางบุญชวยเปนคนที่มีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกจนเปนที่ยอมรับและไดไปทํา

การแสดงหลายจังหวัด เชน ตาก พิษณุโลก สุโขทัย เพชรบุรี นครราชสีมา หลมสัก อางทอง อยุธยา  
นางบุญชวยไดใชวิชาความรูการเชิดหุนกระบอก หาเลีย้งบุตรจนเติบโต  นางบุญชวยเสยีชีวิตไปดวย
โรคมะเร็ง เมือ่ 29 มิถุนายน พ.ศ. 2522  นางชะเวงผูเปนหลานสาว ไดรับมอบใหเปนผูดูแลหุน
กระบอกมรดกตั้งแตนัน้มา  นางชะเวงอาศัยนางบุญชวยผูเปนนา    และไดรับการศึกษาชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1 ที่โรงเรียนสตรีนครสวรรค เรียนไดไมถึงปก็เกิดสงครามมหาเอเชยีบูรพา ทําใหตอง 
ออกจากการเรยีน   ขณะที่นางชะเวงไดอาศัยอยูกับนางบุญชวยผูเปนนานั้น เมือ่มีงานแสดงหุน
กระบอก             นางบุญชวยก็จะใหนางชะเวงตดิตามไปดวย   นางชะเวงไดเห็นนางบุญชวยเชดิหุน
กระบอก    จนทําใหนางชะเวงรูสึกรักผูกพันธในศิลปะแขนงนี้  ไดใชวิธีครูพักลักจํา และแอบนาํมา
ปฏิบัติ จนประมาณ พ.ศ. 2487 ขณะที่นางชะเวงอายุได 14 ป  นางบุญชวยไดเหน็ความตั้งใจจรงิของ
นางชะเวงจึงไดหัดหุนกระบอกใหกับนางอยางจริงจัง  และเริ่มแสดงเปนอาชีพตั้งแตนั้นเปนตนมา   
 

ปจจุบันในคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย ยังมีผูเชิดหุนกระบอกอีก 3 คน คือ            
1.นางองุน    เอี่ยมวิไล     2.นางสอาด    คุมเขตร       3.นางประไพ   เกตุทอง และมผีลงานการแสดง
ของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย แบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ 1.ผลงานการแสดงทัว่ไป  
ไดแก งานมหกรรมการแสดงตางๆ โรงเรียนหนวยงานราชการทั่วไป นอกจากนีย้งัมีการแสดงของ
สวนเอกชนตางๆ  2. วิทยากรสาธิต  ถายทอดการแสดง ไดแก เขารวมประชุมสัมมนาวัฒนธรรม  
สาธิตวิธีการแสดงหุนกระบอกตามหนวยงานตางๆ  สวนรางวัลที่ไดรับมีดังนี้ รางวลัผูมีผลงานดีเดน
ดานอนุรักษมรดกไทยประจาํทองถ่ินนครสวรรคคนดีเมอืงสี่แคว     ศิลปนดเีดนประจําจังหวัด
นครสวรรค     และครูภูมิปญญาไทย     ดานศิลปกรรม 
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หุนกระบอกประกอบดวยสวนสําคัญ 4 สวน คือ ศีรษะหุนกระบอกเปนไมเนื้อออน แกะสลัก
ตามลักษณะตวัละคร ปาก ลําคอ  ดานลางศีรษะจะมีแกนไมยาวลงมาประมาณ 2 นิว้ เรียกวา    คอหุน  
ตอจากคอหุนนั้นจะเปนทอนไมเปนสลักไวเสียบกับตัวหุนยาวประมาณ  1.5  นิ้ว     สีที่ใชในการ
เขียนหนาหุนในสมัยกอนเปนสีฝุนจีนสีขาวทารองพื้นทีห่นาหุน   แลวนําหมกึจนีสีดําเขียนตา    และ
หมึกจนีสีแดงเขียนปาก  ปจจุบันไดประยุกตใชสีเมจิกหรือสีสังเคราะห สวนบริเวณยอดจะใชสีน้ํา
อะครีลิกสีทอง  แลวประดบักากเพ็ชร  ลําตัวหุนกระบอก เปนกระบอกไมไผ  ยาวประมาณ 5 นิว้ ซ่ึง
เปนที่มาของการเรียกชื่อหุนกระบอกชนดินี้  ในปจจุบนั ไดมกีารนําทอน้ําพลาสติก PVC มาใชแทน
กระบอกไมไผ  ไหลทําดวยกาบมะพราวเรียกวา  บาหุน  มีลักษณะเปนวงรี  กวางประมาณ   6   
เซนติเมตร  ยาวประมาณ   11.5  เซนติเมตร  ตรงกลางเจาะรูสําหรับเสียบไมกระบอก  มือหุน เปน
สวนที่โผลออกมาจากเสื้อหุนทั้งสองมือ ยาวประมาณ 2  นิ้ว ทําขึ้นเลียนแบบลักษณะของมือคน  โดย
ในมือซายทําทาตั้งวงรํา    สวนมือขวาของหุนนัน้  จึงแกะเปนทากํามืออยู  เจาะรูตรงกลาง  สําหรับ
เสียบอาวุธของตัวละคร   ซ่ึงจะเปลี่ยนไปตามลักษณะของตัวหุน  เชน พระถือศร  พระอภยัมณถืีอป 
เปนตน  ขอมอืหุนตอกตดิกบัไมไผขนาดเล็ก เรียกวา “ตะเกยีบ”  ยาวประมาณ 1 ฟุต ซ่ึงมีไวสําหรับ
จับใหหุนรําในทาตางๆ  เสื้อหุน มีลักษณะเปนถุงคลุม เย็บกวางและยาวประมาณ 1 ฟุต  โดยเจาะตรง
คอสําหรับเสียบหัวและตรงมุมทั้งสองสําหรับมือหุนโผล ยาวประมาณ 2 นิ้ว หากเปนเสื้อตัวพระก็จะ
มีอินทนู และนวมคอ เสื้อหุนแบบเกานั้นจะใชปกผากํามะหยี่  ปกดิ้นเงินคลายลักษณะเครื่องแตงกาย
โขน  สวนปจจุบันไดใชผา กํามะหยี่   ผาตาด  ผาลาย  ผากระจก  ผาทอลาย  ผาสอดดิ้นทอง ผา
brocade ปกเลื่อมหลากหลายสีสันตามจนิตนาการของผูปก  สวนเครื่องประดบัของหุนของคณะ
ชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ จะแตกตางกนัไปตามตัวละคร   เชนหุนตวัพระจะมีสรอยคอ และทับ
ทรวง สวนหุนตัวนางจะมสีรอยคอ จี้นาง  หากเปนหุนพอแก    หรือหุนฤาษี  ก็จะสวมสรอยประคัม 
นอกจากนี้ยังมกีารนํารัดตนแขนกระดาษประเก็นของละครไทย  มงกุฎเพ็ชร ของตุกตาเด็ก   ลูกปดมา
ประดับศีรษะหุนดวย  

 
หุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ปจจุบันมอียูทั้งส้ิน 91 ตัว ไมทราบวาสรางขึ้น

ในสมัยใด เพราะหุนกระบอกสวนใหญเปนหุนที่มกีารสรางมากอนนางชะเวง    ออนละมาย  เจาของ
คณะและทายาทคนปจจุบันเกิด  แตสันนษิฐานวานาจะสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ตอมา ไดมีเมื่อ
ประมาณ พ.ศ. 2490  ขณะทีน่างชะเวง   ออนละมาย  อายุประมาณ 10 ป          การสรางหุนกระบอก
เพิ่มเติมอีกประมาณ 10 ตวั  โดยเปนผูคดิแบบใหชางพื้นบาน  นายอูด (ไมทราบนามสกุล) ปจจุบัน
เสียชีวิตไปแลวดวยโรคชรา   จากตัวหุนกระบอกที่มีอยูผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 8 ประเภท คือ   หุน
ครู  หุนตัวพระ  หุนตวันาง   หุนตลก  หุนอมนุษย  หุนออกภาษา หุนเฉพาะ  หุนสัตว 
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อุปกรณประกอบการแสดง ของหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย มดีวยกัน 2 
ประเภท  คือ 1.อุปกรณ  คอื ส่ิงที่ใชสวม ใส  ตลอดจนประกอบการแสดงหุนกระบอก  2.ฉาก คือ 
อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงที่เปนสถานที่ตางๆ ตามที่แสดง 
 

การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่ตองใชฉากกั้นระหวางผูชม กบัผูเชิดหุนกระบอก เพื่อ
จะไมใหผูชมไดเห็นผูเชดิหุนกระบอก   ซ่ึงจะทําใหเสียอรรถรสในการชม จากการศึกษาผูวจิัยพบวา
ฉากของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  มลัีกษณะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส     มีขนาดกวาง  4 เมตร  สูง 4 
เมตร ตรงกลางมีลักษณะเปนมูล่ีเพื่อผูเชิดจะไดมองเหน็ตัวหุนกระบอก  รวมทั้งมองเห็นผูชมดวย 
เขียนเปนภาพซุมประตูเมือง ปราสาทราชวัง  ตลอดจนลายไทยตางๆ    

 
โรงหุนกระบอก  มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมจัตุรัส มีขนาดความกวางของดานหนาและดานหลัง

โรงหุนประมาณ 4 เมตร มีความยาวจากดานหนาโรงหุนถึงดานหลังประมาณ 4 เมตร และมีความสงู
จากพื้นดินถึงหลังคาประมาณ 4 เมตร  นอกจากนัน้มีพืน้เวทยีกระดับสําหรับใหผูเชดิหุนกระบอกนั่ง
ทําการแสดง วงปพาทย ตลอดจนวางอุปกรณตางๆ โดยสูงจากพื้นดนิประมาณ 1 เมตร 30 เซนติเมตร 
ที่สูงระดับนี้เนื่องจาก จะอยูในระดับสายของผูชม ซ่ึงสามารถยืน-นั่งดูไดสะดวก โครงสรางจะทําดวย
ไม โดยสวนใหญจะมหีลังคา   โดยวัสดทุี่ทําหลังคา  ไมกําหนดจะใชอะไรก็ไดตามที่หาไดสะดวก  
เชนผาใบ  ผารม  ทางมะพราวไมนยิม  ปจจุบันฝาดานขางโรงหุนกระบอกมักเปนพลาสติกกรองแสง
สําหรับคลุมตนไม เพื่อใหอากาศถายเทไดสะดวก 

 
ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย คือ วงปพาทย

เครื่องหา  แตปจจุบันไดปรับลดเครื่องดนตรีลง  คือ  นําฆองวงใหญ  ออก  เพื่อประหยดัคาใชจาย  
การตั้งวงปพาทยจะตั้งอยูดานหลังเพื่อดู สัญลักษณของผูเชิดหุนกระบอก  ที่จะบอกผูเลนบรรเลงป
พาทย สําหรบัคณะปพาทยที่ไดบรรเลงใหกับหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยคือ คณะศรี
เพ็ชร  โดยไดบรรเลงใหกับคณะหุนกระบอกนี้เวลาเปนระยะเวลากวา30 ป   

 
วรรณกรรมการแสดงของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย เปนเรื่องที่มีการสืบกัน

แบบมุขปาฐะ  มีเนื้อเร่ืองเปนลักษณะเปนนิทานประเภทจักรๆวงศๆ ดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนาน 
โครงเรื่องแตละเรื่องที่แสดงจะประกอบไปดวยเหตุการณที่ตัวเอก    ตองมีเหตุอันเปนไปใหตองตก
ระกําลําบาก  และไดพบฤาษี เทวดาหรือผูวิเศษเปนอาจารยสอนวิชาให  เมื่อเรียนวิชาสําเร็จพระเอก
ตองกลับบานเมืองเพื่อชิงบัลลังกคืน   และระหวางทางมี เหตุใหพระเอกตองผจญมากมาย                
การดําเนินเรื่องบางครั้งอาจทําใหนางชะเวงและคณะสับสน เพราะเนื้อเร่ืองคลายคลึงกัน  อนุภาคของ
เร่ืองหนึ่งอาจไปแทนในอีกเรื่องหนึ่งได  วรรณกรรมที่แสดงที่ยังสืบทอดมาถึงปจจุบันมี 14 เร่ืองหลัก
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ดวยกัน ซ่ึงผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 1. วรรณคดีกรรม 2. นิทานพื้นบาน ปจจุบัน
วรรณกรรมบางเรื่องไมไดทําการแสดงเนื่องจากเนื้อหาของเรื่องมีสวนที่เปนสวนของการรํามาก  
ประกอบกับผูเชิดหุนกระบอกชราภาพ 

 
กลอน สําหรับการแสดงของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย        เปนกลอนแปด  

และมีลักษณะเปนกลอนสํานวนหลัก กลาวคือ เปนบทกลอนที่มีคํากลอนสัมผัสกันเปนตนแบบ เมื่อ
ใชงานกจ็ะเปลี่ยนเนื้อหาบางสวนตามเหตกุารณ  และตัวละคร  เพลงที่ใชประกอบการแสดง           
หุนกระบอก มีดวยกัน 3 ประเภท คือ 1. เพลงโหมโรง   2. เพลงหนาพาทย 3. เพลงรอง   สําหรับตลก
ของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยผูวจิัยแบงออกเปน 3 ลักษณะ คือตามลักษณะตัวหุน คือ                    
1.ตัวหุนกระบอก เรียกชื่อตามลักษณะหนาตาของหุน เชน   หุนนายเบี้ยว เรียกตามหัวหุนที่เบีย้ว        
2. การรองเพลงพื้นบาน เพลงออกภาษา และการพดู 3. ตามลักษณะการแสดง  คือ การกระทํา หรือ
เหตุการณตางๆ  ในบางครั้งอาจจะใชทั้ง 3 ที่กลาวมาผสมกันก็ได 

 
การจัดการจะเปนในลักษณะชวยกันตามแตละกําลังของแตละคนที่จะทําได  เนื่องจากใน    

หุนกระบอกคณะนี้มีคนในคณะจํานวนนอย ประกอบกับผูที่อยูในคณะนั้น มีความชราภาพมาก  สวน
การแบงหนาที ่ ผูวิจัยไดแบงเปน 3 ฝายคือฝายประสานงาน  ฝายผูเชิดหุนกระบอก  ฝายวงปพาทย  
โดยแตละฝายจะรับผิดชอบวัสดุอุปกรณของตนเอง ตั้งแตขนยายนําไปแสดง จนกระทั่งนํากลับ อัตรา
คาจางการแสดงหุนกระบอกในแตละครั้งจะเปนจํานวนเทาไหร ก็จะขึน้อยูดวยกัน หลายปจจยั ไดแก 
จํานวนผูแสดง นักดนตรี ระยะทางและสถานที่ใกล-ไกล เครื่องเสียง-ไฟ  รถรับ-สง ตลอดจนจํานวน
วันในการแสดง ปจจุบันอัตราคาจางการแสดงหุนกระบอก จังหวดันครสวรรค หรือจังหวดัใกลเคียง  
จะมีอัตราคาจางประมาณ 8,000-10,000 บาท ขึ้นอยูกบัการตกลงเชนกัน  และลักษณะงานนั้นเชน 
แสดงใหกับเดก็นักเรยีนตามโรงเรียนตางๆ ก็จะมีราคาถูก 
 

หุนกระบอกเปนการแสดงที่สามารถแสดงไดในสถานที่ตางๆ และทีใ่ชมาก คือ วัดซ่ึงเปนจุด
ศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน และโรงเรยีน เนื่องจากเปนมีสถานที่เอื้ออํานวย และสามารถรวมผูคน
จํานวนมากได ยกตวัอยางเชน ลานวดั ศาลา หอประชุม   ใชระยะเวลาในการแสดงหุนนัน้  โดยปกติ
จะใชระยะเวลา  2 ช่ัวโมงครึ่ง ถึง 4 ช่ัวโมง  เร่ิมตั้งแต เวลา 19.30 น. จะเริ่มโหมโรง   จากนั้นเวลา
ประมาณ 20.30 น. จะเริ่มแสดง ไปจนถึง เวลาประมาณ 00.00 น.   ซ่ึงในการแสดงแตละครัง้นั้น 
สามารถตัดตอนและเพิ่มความยาวของเนื้อเร่ืองที่แสดงไดตามความเหมาะสม  เชนบางครั้งการไป
แสดงหรือสาธิตกับหนวยงานตางๆ  อาจใชระยะเวลา 1 - 2 ช่ัวโมง  ก็จะตดัในสวนของโหมโรง และ
คํากลอนออก  โดยข้ึนอยูการตกลงกับเจาภาพในงานนัน้ๆ 
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 การแสดงหุนกระบอกเปนมหรสพที่สามารถจัดการแสดงไดทั้งกลางวนั   กลางคืน โดย
ขั้นตอน และลําดับการแสดง ผูวิจยัไดเรียงหัวขอตามลําดบัการแสดง 5 หัวขอดังนี้  คอื กอนการแสดง  
พิธีกรรมกอนการแสดง    การดําเนินการแสดง พิธีลาโรง  หลังการแสดง 

 
กอนทําการแสดงการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย  ทกุคนจะชวยกนัเตรียม

งานตามตําแหนงหนาที่ตางๆตามที่ไดรับมอบหมาย  โดยผูวจิัยจะขอแบงออกเปน  4  ขั้นตอน  โดยจะ
เรียงลําดับในการเตรียมการกอน-หลัง ดังนี้  การติดตอประสานงาน และการเตรยีมการ  การเดินทาง   
การติดตั้งฉากการแสดง  และการจัดเรียงหุนกระบอกสําหรับแสดง 

 
 การติดตอประสานงาน และการเตรียมการ จะมีนางชะเวงผูเปน ตั้วโผ หรือหัวหนาคณะหุน
กระบอกจะเปนรับงานและผูประสานงาน  และมีนางประไพ    เกตุทองเปนผูจัดเตรียมอุปกรณ
ทั้งหมด   สวนการเดินทางไปแสดงหุนกระบอกของคณะนี้  ในสมัยกอนมีดวยกัน 2 ลักษณะ คือ ทาง
บกและทางน้ํา     ทางบก  คือ การนั่งชาง เกวยีน หรือรถไฟ  ทางน้ํา  คือ เรือ ปจจุบันการคมนาคม
คอนขางสะดวก  โดยเฉพาะทางบก การเดินทางไปแสดงจึงใชรถยนต  โดยแบงเปน 2 ระยะ คือ 
ระยะใกล คือ สถานที่แสดงอยูในจังหวดันครสวรรคและจังหวัดใกลเคียงก็จะเหมารถสองแถว  
ระยะไกล คือ สถานที่แสดงอยูตางจังหวัดก็จะใชการเหมารถตูเดินทางไปทําการแสดง 
 
 การติดตั้งฉากการแสดง จะนําโครงเหล็กออกสําเร็จ   มาติดกับขาตั้งไมยาง และ มาผูกติดให
มั่นคง มาผูกกับขาตั้งไม  หลังจากนั้นจะผูกผาที่เปนฉาก จากนัน้จะเปนการจัดเรียงหุนกระบอก
สําหรับแสดง นางประไพ  เกตุทองจะเปนผูเรียงตัวหุนกระบอก  โดยเร่ิมจากการนําหุนกระบอกออก
จากหีบ  แลวกองหุนไวเปนกลุมโดยแยกเปนประเภทโดยให แลวเรียงตามตําแหนงโดย  หุนลุงโหนก  
ลุงรอนวางนอนอยูบนหมอน ตอมาเปนหุนพอแกใสที่ตัง้บูชา  การเรยีงตัวหุนกระบอก  หุนพระ หุน
นาง วางบนหบี หุนยักษกับหุนสัตว  รวมทั้งอุปกรณการแสดงดวย   หุนคนแก หุนพราหมณ หุนออก
ภาษา จะวางผสมกัน 
 

พิธีกรรมกอนการแสดง มีขั้นตอนเริ่มจาก  การบูชาครู คือ การกระทาํเพื่อแสดงความเคารพ 
และระลึกถึงพระคุณของครูอาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี บางทีเรียกวา พอแก  รวมถึงบุคคลที่
เปนผูถายทอดความรูตางๆ และขอขมาลาโทษครูกอนทาํการแสดง  นอกจากนั้นยงัเปนการขอพรให
การแสดงราบรื่น  สวยงาม  ไดความชื่นชอบจากผูชม หุนที่จดัอยูในประเภทหุนครูของชะเวงหลาน
แมบุญชวย มอีีก 2 ตัว เปนตลกชูโรง  คือ หุนลุงโหนก หุนลุงลอน   หุนทั้ง 2 เวลาที่ทําการแสดงจะ
เรียกหุนนีว้า ไอโหนก ไอลอน  เครื่องบูชาขณะนีน้างชะเวงจะเปนผูเตรียม โดยมีรายละเอียด คือ     
ธูป 5 ดอก  เทียน   เงินกํานน 12 บาท ดอกไม   ลําดับพิธีเริ่มจาก นางชะเวงซึ่งเปนหวัหนาคณะ       
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โดยจะจุดธูป 3 ดอก      ตั้งนโม 3 จบ ตอจากนั้นจะจุดเทียน 1 เลม ธูป 9 ดอก เพื่อสักการะเทพเจา    
อันถือวาเปนบรมครูแหงศิลปะการแสดงและวิชาดนตรี สวนวงปพาทยก็จะมีผูทําพิธีบูชาครูตางหาก 
โดยจะมีเครื่องบูชาครูเหมือนกันหับหุนกระบอก 
 

ในสวนของการโหมโรงเปนการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงจะเริ่มขึ้น  การบรรเลงโหมโรง
ของคณะหุนกระบอกชะเวงหลานแมบุญชวย จะทําการบรรเลงกอนทําการแสดงประมาณครึ่งชัว่โมง
ถึงหนึ่งชั่วโมง   
 
 การแสดงหุนกระบอกเริ่มจาก การรําถวายมือเปนการราํเพื่อบูชาครู และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เจาที่ ๆ
คณะหุนกระบอกมาทําการแสดง และเปนการ เอาฤกษ เอาชัย  ตลอดเปนการแกบนใหกับเจาภาพใน
บางงานดวย ตอดวยรองไหวครูโดยปพาทยทําเพลงวา ตอดวยเพลงสรอยสน หรือเพลงชา หุนที่แสดง
จะเปน หุนตวัพระตัวนาง  ออกมารํา ตอดวยเพลงเร็ว ขณะที่เปลีย่นเปนเพลงเร็วนัน้ผูเชิดจะรองเพลง
กลองยาว   จากนั้นการเปดเรื่อง คือการเริ่มแสดง จะใชหุนตวัพระ หรือในภาษาการแสดงเรียกวา    
นายโรง ออกมาเลาเทาความ คูกับตลกชูโรง คือ  หุนลุงโหนก และหุนลุงรอน  วาจะทําการแสดงเรื่อง
อะไร  ตอนไหน ใหผูชมทราบกอน แลวสมมุติใหตนเอง(นายโรง) และตลกชูโรงเปนตัวละครในเรื่อง
ที่จะแสดง ตอดวยการดําเนินเรื่องของการแสดงหุนกระบอก จะใชตัวละครจะเปนผูดําเนินเรื่อง     
โดยกอนจะดําเนินเรื่องนัน้ปพาทยทําเพลงวาอีกครั้ง แลวเพลงรอง 2 คํากลอนสําหรับบรรยายแนะนํา
เร่ือง      ซ่ึงหลักการดําเนนิเรื่องของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยผูวจิัยพบวา  จะเนนการเจรจาเปน
หลัก สลับกับการใชบทกลอนดนสด  ซ่ึงจะใชเปดและปดฉาก หรือเหตุการณตอนนั้นๆ เพื่อบอกวา                       
ตัวละครคือใคร  มีอารมณอยางไร  กําลังจะทําอะไร ประมาณ 1-2 คํากลอนอารมณและเหตกุารณของ
เร่ือง ซ่ึงเพลงที่ใชในการดาํเนินเรื่องสวนใหญจะเปนเพลงราย    ตอดวยเพลงหนาพาทย จากนั้นเปน
การปดเรื่อง คือ การจบเรื่อง ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง หัวหนาคณะจะเปนผูกําหนดเรื่องที่
แสดงวามีความสั้นยาวมากนอยแคไหน   ซ่ึงการจบเรื่องในแตละครั้งนั้นจะจบดวยหุนนายโรงออกมา
ใหคติสอนใจ อวยพรใหเดินทางกลับโดยสวัสดิภาพ รวมทั้งการใหศีลใหพรดวย  
ตอดวยการลาโรง คือ การที่ปพาทยบรรเลงเพลงกราวรํา เพื่อเปนการเอาฤทธิ์เอาชัย  ที่การแสดงได
สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี หลังการแสดงแลว  ผูเชิดหุนกระบอก และวงปพาทยจะรับผิดชอบเก็บสิ่งของ
และอุปกรณทีต่นรับผิดชอบกลับ นางชะเวงผูเปนหัวหนาคณะจะใหคาตอบแทนกับทกุคนในคณะ 
 

การแสดงหุนกระบอก เปนการแสดงเลาเรื่องผานตัวหุนที่ประดษิฐขึน้เลียนแบบมนุษย และ
สัตว ตามลักษณะตวัละครในทองเรื่องนั้น เคล่ือนไหวโดยการเชดิบังคับศีรษะ และมือทั้ง สองของตัว
หุนผูเชิดจับแกนกลางที่เรียกวากระบอก และไมตะเกยีบทั้ง สองบังคับสวนมือหุน  ผูเชิดหุน เชดิหุน
ประกอบการรอง เจรจา ดําเนินเรื่อง เขากบั วงปพาทย โดยที่ผูเชิดหุนนั่งอยูดานหลังมานมูล่ีไมไผที่
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พลางตาผูชมไมใหผูเชิด แตผูเชิดสามารถมองเห็นตัวหุนขณะเชิด วิธีการจับตวัหุนกระบอกในทา
พื้นฐานของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ ผูวิจัยพบวา มีดวยกัน 3 ลักษณะดวยกัน คือ   1. การจับ
แบบตึงแขน   2. การจับแบบรวบแขน        3. การจับแบบหยอนแขน     ซ่ึง ทั้ง 3 ลักษณะนั้นใชเกณฑ
การจับแขนหุนกระบอกเปนหลัก  และทาพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอกมี 3 ทา คือ 1.การกลอมตัว 2. 
การกระทบตวั 3. การรําสาย  ในการแสดงหุนกระบอกแตละครั้ง จํานวนผูเชดิหุนกระบอกที่มีความ
เหมาะสมกับการแสดง คือ 4 คน เนื่องจากจะพอดกีับที่นั่งของโรงหุนประกอบกับ จํานวนหุน
กระบอกที่ออกแตละฉาก ประมาณ 2-5 ตัวดวย     

 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ทาพื้นฐานดังกลาว เปนพื้นฐานในการเชิดหุนกระบอกเปนเรื่องราว  

ในการเชดิหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนี้ มีลักษณะการดําเนินเรือ่งที่เนนการเจรจา
มากกวาที่จะเปนการรายรํา   เนื่องจากผูเชิดหุนกระบอกคณะนี้ไมมพีื้นฐานทางดานนาฏศิลปมากนัก  
การเชิดหุนกระบอกจึงเปนไปในลักษณะเดียวกัน คือ เนนใหหุนเคลื่อนไหวเจรจาตอบโตกัน และมี
รูปแบบการรายรําที่งาย  ไมเครงครัด  แตส่ิงสําคัญที่สุดในการเชดิหุนกระบอก คือ ผูเชิดถายทอดจิต
วิญญาณ และอารมณความรูสึกของตนผานไปยังตวัหุนขณะเชดิ ทําใหการเชิดหุนแตละครั้งดูสมจริง
ราวกับหุนมีชีวิตเปนตวัละครจริงตามทองเรื่อง ซ่ึงผูเชิดจะตองอาศัยความสามารถ และประสบการณ
ที่ตองสั่งสมเปนเวลานาน  การเชิดหุนกระบอกของคณะชะเวงหลานแมบุญชวย ผูวจิัยสามารถแบง 3 
แบบ คือ 1.ทาพื้นฐาน คือ ทาหลักในการจบัหุนกระบอกมีดวยกัน 3 แบบ  คือ การจับแบบกางแขนตึง        
การจับแบบไหว   การจับแบบมือเดยีว หรือแบบตลก ทารําตามเพลง คือ การรําประกอบเพลงตางๆ 
ซ่ึงเพลงที่ใชในการรําลักษณะนี้สวนมากจะเปนเพลงหนาพาทย เชน เพลงเชิด เพลงเสมอ   เพลงชา 
เพลงเร็ว กราวนอก เพลงโอด   ทารําตีบท คือ การรําประกอบอากปักิริยาหรือเนือ้เพลง ตามอารมณ 
หรือเนื้อเร่ืองตอนนั้น เชน การรองไห  อาย ดีใจ  โกรธ การโลม  

 
ในการแสดงหุนกระบอกนั้นบางครั้งอาจมีเหตุการณทีน่ักดนตรี และผูเชิดหุนกระบอก 

ส่ือสารไมเขาใจตรงกันขณะแสดง จึงไดมกีารใชสัญลักษณ ซ่ึงการสือ่สารระหวางผูเชิดหุนกระบอก
กับวงปพาทย มีดวยกัน 3 ลักษณะ คือ1.  ปพาทยบรรเลงตามบท  เหตกุารณ หรืออารมณ   2.  ผูเชดิ
เปนคนบอก  3.  สัญลักษณ เปนเพื่อใหการเชิดสะดวกจาํนวน  3  สัญลักษณ คือ ปพาทยทําเพลงเชิด    
ปพาทยทําเพลงโอด    ปพาทยทําเพลงรัว    
 

การเคลื่อนไหวของหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวยนัน้ โดยสวนใหญจะเคลื่อนไหว
ดานซาย –ขวาเทานั้น ไมขึ้นหนาหรือถอยหลัง  จะมีเฉพาะทาโลม เทานั้น ที่จะมีสวนของมือหุนซอน
กันบางเนื่องจากมีขอจํากัดในเรื่องพื้นที่ความกวางจากผาบังคนเชิด ถึงมูล่ีไมไผ นอกจากนัน้การ
เคล่ือนไหวของหุนจะไปไดไกลเพียงสุดแขนคนเชิดเทานัน้ หรือประมาณ 1 เมตร การเขา – ออกของ
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ตัวหุนนั้นจะไมมีการกําหนด ทางเขา – ออก ของตัวละครแตละตวั เนื่องจากมีผูเชดิหุนกระบอกของ
คณะนีจ้ะนั่งเชดิ ไมมีการลุกหรือสลับที่กัน หากตวัละครใดที่ตองอยูตรงกลางจะออกระหวางมูล่ี      
ไมไผ 
 
 หุนกระบอกเปนสิ่งที่สรางขึ้นมาแมนมีขดีจํากดัแตเปนสิ่งที่แสดงภูมปิญญาของคนได  โดย
ในแตละคณะมีความเหมือนและแตกตางกนัไป   ซ่ึงแตละคณะจะมีเทคนิคเฉพาะตวั   และขอสําคัญ
ที่สุดในการเชดิหุนกระบอกคือผูเชิดกับตัวหุน จะตองถายทอดจติวิญญาณในการแสดงเปนหนึ่ง
เดียวกัน 
 
 
6.2 ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน 
 การศึกษาหัวขอหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย จังหวัดนครสวรรค  ผูวิจัยเริ่ม
ดําเนินการศึกษา ตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2549  โดยศกึษาจากตํารา ขอมูลเอกสารทางวิชาการ และ
บทความตางๆ ที่เกี่ยวของกับขอมูล ปรากฏวา ขอมูลสวนใหญเปนแหลงขอมลูที่ศึกษามีอยูเปน
จํานวนนอย และขอมูลแตละสวนมากมักจะซ้ํากันมาก  ผูวิจัยจึงตองใชระยะเวลาในการทานขอมูล ซ่ึง
โดยสวนใหญแลวผูวิจยัจะสรุปเปนเพียงขอสันนิษฐานเทานั้น 
 ปญหาและอุปสรรคอีกอยางหนึ่ง คือ การจัดการแสดงหุนกระบอกในปจจุบันพบวา จัดการ
แสดงไมคอยบอยนัก คือ ประมาณ 2-3 คร้ัง ตอป  ทําใหผูวจิัยตองจางการแสดงขึ้น เพื่อจะไดเก็บ
ขอมูลในสวนของการจัดการแสดง 
 ผูเชิดหุนกระบอกในปจจุบันมีความชราภาพมาก ไมสามารถใหขอมูลในสวนของการเชิด 
และการรองได 
 
6.3 เสนอแนะ 

 จากการไดศึกษารูปแบบและวิธีการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย   จังหวัด
นครสวรรค  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทาง และเปนประโยชนในการดําเนินการอนุรักษและ
พัฒนาศิลปะการแสดงสาขานี้ตอไป คือ 

1. การจัดการเรื่ององคความรู และระบบทไมดอีาจจะทําใหความรูสูญหายได  
หนวยงานราชการ  เอกชน  ตลอดจนผูสนใจควรใหการสนับสนุนเผยแพร และ
จัดการแสดงเปนประจําทกุป เพื่อใหประชาชน และบุคคลทั่วไปไดรูจักการแสดง
สาขานี้ 

2. ฝกซอมหรือถายทอดสรรพวชิาในการแสดงหุนกระบอก แกเยาวชน และผูสนใจใน
ศาสตรทางดานนี ้
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บทการแสดงหุนกระบอกคณะชะเวงหลานแมบุญชวย เร่ืองเวรยอมสนองเวร 
ถอดเทปจากการแสดงสด  ในงาน  มหกรรมหุนไทย 

เฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 
เนื่องในวันพระราชสมภพครบ37พรรษา และวนัอนุรักษมรดกไทย 

วันที่ 29 มีนาคม 2535 
ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
--------------------------------------- 

 
(ปพาทยทําเพลงชา ออกเพลงเร็วลา) 

(หุนออกรําถวายมือ) 
(รองเพลงกลองยาว) 

มาละเหวย  มาละวา มาละเหวย  มาละวา มาแตของเขาของเราไมมา  ตาละลา 
ใครมีมะกรูดมาแลกมะนาว    ใครมีมะกรูดมาแลกมะนาว     ใครมีลูกสาวมาแลกลูกเขย  

เอาวะเอาเหวยลูกเขยพวกหุนตะละลา 
ตอนไว  ตอนไว  เอาไปบานเรา  บานเราคนจนไมมีคนหุงขาวตะละลา 

(ปพาทยทําเพลงวา) 
(ปพาทยทําเพลงชาป) 

  เมื่อนั้น     สิบนิ้วประนมกมเกศา 
 ขาจะไหวคณุพระธรรมล้ําโลกา   ครูบาอักษร 

(ปพาทยทําเพลงปนตลิ่ง) 
 ขาจะไหวคณุครูผูประเสริฐ   อันลํ้าเลิศลือท่ัวในโลกา 
ครูพักลักจําดวยคําสอน     จงมาชวยอวยพรอยามีภยัเอย 

(ปพาทยทําเพลงเสมอ) 
  
เจรจา 
ตัวพระ :  เออ  ตามธรรมดา  เสนา  ขาราชการ  ใยไมมาหมอบเฝาอยูตามตําแหนงแหงที่นะนีน่ะ     
   เออ ดูซิมิละ  ดึกดื่นปานนีแ้ลว  ยังไมเห็นหนา อาโหนก อารอน อาเรี่ยนเลยทีเดยีว    
   รอนเอย 
รอน :  สวัสดีครับ  พอแมทั้งหลาย  โอโฮขอสมาอภัย  แหม นายครับผมดีใจและปลื้มใจที่เรามา
 ไดแสดงที่งานนี้  แหมสนกุมากเลยนะครับนายครับ 
ตัวพระ :   เออ   เรานี้เราจะแสดงอะไร  ใหพอแมทั้งหลาย ชมกันอยางสนุกสนานดีละวะ  รอนเอย 
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รอน :   โอ  เอยชื่อวาหุนวาแมบุญชวยแลว สมัยใหมก็แสดงได  หรือจะเกามั่ง ใหมมั่งกไ็ด  หรือ
 จะสมัยใหมเปยบก็ยงัไดเลยนะนายนะ 
ตัวพระ :   รอนเอยวนันี้จะแสดงเรื่องไรวะ 
รอน :   วันนี้ครับ  เวรยอมสนองเวรครับ   
ตัวพระ :    เวรยอมสนองเวร   
รอน :   ใครทําดียอมไดด ี
ตัวพระ :    เปนเทพนยิายใชไหม 
รอน :   ครับ 
ตัวพระ :   อารอนเอย 
รอน :   ครับ  นี่ยังมีตัวหุนตวัสําคัญนะครับเดี๋ยวผมจะเรียกมา  โหนกเอย   
ตัวพระ :   รอนเอย  นี่ช่ืออะไรวะระฮะ 
รอน :   ผมชื่ออารอน  นายคนนี้ช่ืออาโหนก  นี่คนสําคัญในคณะหุนนะครับนาย 
ตัวพระ :   อยางงั้นหรอวะฮะ 
โหนก : มึงเรียกกูขึน้มามีธุระอะไรละวะ  อารอน 
ตัวพระ :   วันนีเ้ราจะแสดงเรื่องอะไรวะอาโหนก  อารอนเอย 
รอน :   ก็เรียกขึน้มาจะถามวา   คืนวนันี้จะแสดงเรือ่งอะไรใหพอแมทั้งหลายไดชม  แลวจะมา

ยอนถามทําไม 
โหนก : ถามดูไมไดหรอ  วันนีจ้ะแสดงเรื่องอะไรใหพอแมทั้งหลาย เคาไดชมกนัละวะอารอน
 เอย 
ตัวพระ :   แสดงอะไรดกีนัละวะอาโหนก 
โหนก : นายลืมแลวรึไงนาย   เรื่องไอพันนั้นยังไงละครับนาย  นายลืมแลวหรือไงครับ 
ตัวพระ :   เร่ืองอะไรอะ  เร่ืองไอพันนั้นหนะ  ใครจะรูเร่ืองหระ  อาโหนกเอย 
โหนก : เร่ืองนี้สนุกมากนะครับ   ใครทําดีก็ไดดี ใครทําชั่วก็ไดช่ัว 
รอน :   จะเรื่องอะไรกพ็ูดมาสิ     (เอาหัวโขกกันกบัอาโหนก)  เรื่องไอพันนั้น    เร่ืองไอพันนัน้

นะ  เวนรําคาญจริงจะไปถามมันทําไมเลา  ชายืดยาดจะตายไปพูดจาทําบททํากลอนเรื่อง
เวรยอมสนองเวร ใครทําดีไปดีใครทําชั่วไปชั่ว มัวแตเร่ืองไอพันนั้นๆ นายก็พดูกับมัน
อยูได 

โหนก : ไมฟงเหรอกเูลยฟงหนอยไมไดเหรอไมฟงกูไปละ(เอาหวัโขกอารอน) 
ตัวพระ :   เอ็งจะใหเราเปนตัวไรละรอนเอย 
รอน :   นายตองเปนตวัพอนะขอรับ นายเปนตัวพอ  แลวมีมเหสีซายขวา แลวก็มพีระปนแกว 
 เปนพระเอก    นางเอกไงละคับ เดี๋ยว ผมจะเปนพระเอกนางเอกเอง 
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ตัวพระ :   เอ็งจะเปนพระเอก 
รอน :   นางเอกๆ  
ตัวพระ :   นางเอก!ใครจะมาดูมึงวะ รูปรางอยางเนี้ย 
รอน :   ปดโถ นายที่มานั่งเนี้ยเหมือนผมสักคนซะเมื่อไรละ 
ตัวพระ :   เปนยังไงถึงไมเหมือนคนอืน่ละฮา 
รอน :   ก็รูปไขเปยบเลยเห็นไหมฮะ เหมือนไขเปยบเลย 
ตัวพระ :   รูปไขทําไมมันยาวอยางนี้ละลอนเอย 
รอน :   ก็ไขเปดไงละฮะ ปดโถ เร็วพอแมจะไดฟงเรื่อง ฟงราวครับ 

 
 

(ปพาทยทําเพลงวา) 
(รองเพลงเขมรละออองค) 

   จะกลาวถึงปนแกวพระราชา ครอบครองพาราพนาลัย   
 อยูเยน็เปนสุขทุกเวลา   มเหสีซายขวายอดยาใจ 
เครือทอง :  (มเหสีคนที่ 1)   หมอมเจาขา  ถวายบังคมเพคะ หมอมเจาขา 
จรกรรม : (มเหสีคนที่ 2)หมอมเจาขา  ถวายบังคมเจาคะ หมอมเจาขา 
เครือแกว : เจาจรกรรมเอย    
จรกรรม : เจาขา   
เครือแกว : จํารัก 
จํารัก : เจาขา  พระบิดาเจาขา 
เครือแกว : วาไงลูกเอย เครือทองและเครือณรงค  วันนี้มาพรอมกันทีเดียว  พี่ตั้งใจวาจะยกสมบตัิ

พัสถานใหเจาเครือณรงค  เจาจะเห็นเปนไงเจาจรกรรมเอย  เจาลูกผูหญิงเจาไมตองนอย
อกนอยใจ 

จรกรรม : หมอมเจาขา  อิช้ันไมวาอะไรหรอกเจาคะ  ฝายนูนเคาเปนผูชาย  ก็มอบสมบัติพัสถานให
นะเจาคะ  คิดแลวกน็านอยใจ ดูซิเราเปนฝายนอย เรามีลูกเปนผูหญิงสมบัติพัสถานอะไร
เราก็ไมไดเลย คิดๆก็นอยใจ พับผาสิ(รองไห) 

เครือแกว : อยางนั้นแลวพ่ีจะไดส่ังเสนาขาราชการ ภายในเจ็ดวันนีจ้ะไดเขาโรงราชพิธี               
แลวก็เรียบบานเรียบเมือง ไดไปขอคูครองใหกับเครือณรงค ช่ือวา รสสุคนธ จะได
อภิเษกพรอมนั่งบานนั่งเมืองทีเดียวนะนอง 

เครือทอง : หมอมเจาขา  นองก็เหน็ดีนะเจาคะหมอมเจาขา 
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จรกรรม : อุย จํารัก เราจะมายืนอยูทําไมนะลูกนะ หนาแหงไปกแ็หงมา อยางงั้นเราไปขางใน
 ดีกวา  ขนือยูไปไปก็อายข้ีหนาเขา 
เครือแกว : อยางนั้นแลว เจาเครือทอง 
เครือทอง: เจาขา 
เครือแกว :เครือณรงค 
เครือณรงค : ขอรับ 
เครือแกว : ไปจัดแจงทีเดยีวภายในเจ็ดวนันี้เราจะยกสมบัติพัสถานให  อยางนัน้แลวจะไดส่ังเหลา

เสนาใหไปปลกูโรง พระราชพิธีทีเดียว  อยางนั้นเจาไปไดแลว 
เครือณรงค : ขอรับ 
เครือแกว : เออ  รอนเอย อาเลียน! มาเร็วสิละวามาพรอมกันหรือยังวา 
รอน :   มาแลวคับ มาแลว(รอนพดูหลังโรง) 
เครือแกว : รอนเอย  ไปปลูกโรงพระราชพิธีทีละวา 
รอน :   ทําไมจะเลยีบบานเลียบเมือง ยกสมบัติพัสถานใหเครือณรงค หรือคับนาย 
เครือแกว : เอออยางนั้นสลิะวา 
รอน :   งั้นเรี่ยนเนี่ย มายืนหวัแดงอยูทําไมไมเรียก  ยืนเฉยอยูได  นายไปเถอะ  ไปเตรียมตวัเดีย๋ว

ผมจะไปปลูกโรงราชพิธีให เจาเครือณรงค 
 เอาพวกเราทั้งหลายนายกอง   ไอหมึก   ไอปอ 
ตลก :   มาแลวโวย ไอรอนเปนอะไร 
เร่ียน :   อยางงั้นแลวจดัแจงออกมา  จะใสหมวกบางไมมี  ปลอยใหกระบานแดงโลเลย 
รอน :   โถ! ไอเร่ียนแลวหัวกะบานมึงก็เหมเหมือนกับกนูะวะ() 
เร่ียน :   ไปไหนตองมกีารรื่นเริงบันเทิงใจ 
รอน :   ใช  ตองมีความรื่นเริงบันเทงิใจ 
     (รอง........................) 
รอน :     ลูกสาวใครโนนหนอ  ที่มายืนรอที่นอกชาน 
           มาปลอกสมใสจาน             ทําอันใด 
 ใบตองกลวยตานี                 ยาบุหร่ีของพีฉุ่น ฉุน 
          แมคุณแมคุณจะให               ไปซักดุน 

(รองลําตัด) 
 (สรอย) ตะลาไฮเยาเว  มาเลนลิเกตีรํามะนา เตะพอ (ซํ้า) 
  มีเมืองจะตองมีวัง  เราหากินไกลรังตองระวังกายา 
รอน :   ขอบพระคุณทกุทานเหลือเกนิ ถาไมไดเชิญพวกกระผมก็ไมไดมา  เตะพอ (ซํ้า) 
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รอน :   โอเจาชอเจาชอลําใย  ขอใหทานเปนใหญตอไปภายหนา(สรอย) 
 ทานจะคดิสิ่งอะไร  ขอใหไดดังเจตนา(ซํ้า) 
เร่ียน : โอเจาชอเจาชอลําใย  เงินทองทานไหลมาเทมา(สรอย) 
(เจรจา) กูเนี้ยหากนิไดหลายภาษา  ภาษามอญ ภาษาญวน ภาษาพมา  ไดทั้งงั้นเลย  

(รองเพลงเขมรไลควาย) 
เร่ียน :  ถาฉะนั้นจงไปอยาไดชา    แลวชักชวนกนัมาเถอะพวกเรา    โห…ฮิ้ว!! 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
จรกรรม : โอย  เรามานั่งคิดนอนคิดแลวเราจะทํายังไงหนอ  เราถึงจะไดสมบัติพัสถาน               
 เดี๋ยวนึกขึน้ไดแลวเดีย๋วเรียกจํารักออกมา  จํารักลูกเอย จาํลักษณมาหาแมหนอย สิลูก 
จํารัก : เจาขา  
จรกรรม : ดูสิเราไปนั่งอยูใกล ๆ  จะพดูกับเราสักคําก็ไม ปลอยใหเราหนาแหงไปแหงมา   
 คิดแลวกน็าเสยีใจ พับผาสิ 
จํารัก: เจาขาพระมารดา เรียกลูกมาธุระอะไรหรือเจาครับพระมารดา  
จรกรรม : จํารักลูกเอย นีเ่จาเหน็ไหมวา พอเจานั้นนะ จะมอบสมบัตพิัสถานใหกับเครือณรงค           
 แลวเจาไดยนิ   แลวคิดเห็นเปนยังไงบางฮะ  บอกแมมาซิ  เจาดีใจมั๊ย  เครือณรงคได
 สมบัติแลวเจาดีใจมัย้ลูก 
จํารัก : โถ พระมารดาเจาขา  ดีใจสิเจาคะ  พี่เครือณรงคเปนผูชาย  ลูกเปนผูหญิงลูกจะเอาสมบัติ
 พัสถานไปทําไมละเจาคะ 
จรกรรม : อุยตายแลวจํารัก ลูกสาวเนีย่ทําไมมันไมแปดเหลี่ยม สองคมเหมือนแมเลย  ถาแกทาํทื่อ 

ๆทาๆ แกจะไมไดสมบัติอะไร  สมัยนี้มันตองแปดเหลี่ยมสองคมรูมั้ยหระ  มานีแ่มจะ
บอกอะไรใหนี่  มาใกลๆ 

จํารัก: ทําไมเจาคะพระมารดาเจาขา 
จรกรรม : จําลักษณลูกเอย  แมจะบอกอะไรให  ไอเครอืณรงคอะนะ  ถามันไดสมบัติพัสถานแลว  

แลวเราจะไมไดอะไรแมแตนิดเดยีว แกเอาผาหมคลุมตัวเขา แลวก็รองโอย....หึ หึ ห ึ
จํารัก : ทําไมละคะพระมารดา เอาผาหมคลุมตัวเขา  แลวตะโกน 
จรกรรม : รองแลวก็ทําจบัไขๆ แมจะไปตามเครือณรงค ถามวา แกอะปวยไข ใหเครือณรงคมาดูแก 
จํารัก : แหม...   เทานี้เองพระมารดา คือวาจะใหเอาผาคลุมแลวนอนนอนจะไขส่ัน แลวก็ไปตาม

พี่เครือณรงคมาหาวาปลุกปล้าํ    ตายแลว! ลูกทําไมไดหรอกพระมารดา ไมเปนความ
จริง ลูกไมเอาหรอกเจาคะพระมารดา 

จรกรรม : หนอย..แมจํารัก  แมสอนใหทําแบบนี้ก็ทําไมได ถาทําไมได แมจะตใีหตายเลย 
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จํารัก: ไมไดเจาคะพระมารดา เปนตายอยางไร ลูกขอยอมตายดกีวา ไปอกตัญูพี่เครือณรงค
เจาคะ 

จรกรรม : จํารัก ถาเจาไมทําแมจะเอากระบองตีหวัแกใหแตก  เดีย้ๆ เอากระบองกอน 
 

(รองราย) 
   จรกรรมแคนใจเปนหนักหนา  แลวฉวยไมไลมาหาชาไม(ซํ้า) 
 เรงรีบเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนแคนใจอยูไปมา(ซํ้า) 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
( จรกรรมเอาไมตีจํารัก ) 

จรกรรม : อยานี้แมนะ 
จํารัก : โอย   

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
จรกรรม : เหนื่อยๆ  เปนอยางไง ทําไดยังฮะ 
จํารัก : พระมารดาเจาขา ลูกหลังลายแตกหมดแลว 
จรกรรม : โอย  เหนื่อยๆ ทําไดมั้ย ทําไดมั้ย บอกมาซ ิทําไดหรือไมได 
จํารัก : ถาเราไมทําแลว พระมารดากจ็ะเฆยีนตีเราจนตาย พระมารดาเจาขา 
จรกรรม : เปนอยางไร ฮะ 
จํารัก : ลูกจะทําตามพระมารดาแลวเจาคะ พระมารดา 
จรกรรม : อูย....โธแมทูนหัว  อยางนี้แลว ดูสิตายลายทั้งตัวเลยลูกเอย เอายามาทา ตาย  ตาย  ตาย  

ถาเชื่อแมแตทแีรก แมก็ไมตองตีใหหลังลาย แมคณุ ช่ืนใจของแม เออ แมคุณ เดี๋ยวแม
เอายามาทานะลูกนะ 

จํารัก : พระมารดาเจาขา ตอไป เรากจ็ะไปถามเจาเครือณรงคหาวา มาปลุกปล้ํา  ฮิฮิ ดีใจ  
   

(รองเพลงหนีเสือ) 
  จรกรรมดีใจเปนหนกัหนา กลับไปหาพัสดา(ไอยะ ไอยะ)เหมือนใจหมาย  
 แกแคน แทนคําดวยชํ้าใจ    เปนไรก็เปนไป (ไอยะ ไอยะ)ในวนันี ้

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
 

จรกรรม : ฮื  ฮื   เครือณรงคเอย เครือณรงค 
เครือณรงค : พระมารดาครบัมาถึงผมก็รองหมรองไห  ใครทําใหพระมารดาช้ําใจหรอืครับพระมารดา
 ครับ 
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จรกรรม : ครานี้แมมีลูกสาวกับเคาอยูคนเดียว  จะเปนตายรายดี  เครือณรงคไปเยีย่มนองหนอย
เถอะลูกเอย เจบ็หนักนะลูกนะ ฮือๆ ขาวปลา กระยาหาร ไมรับทานอะไรแมแตนิดเดยีว
เลยนะลูก 

เครือณรงค : พระมารดา ทําไมนองจําลัก ปวยไขตั้งแตเมื่อไร พระมารดาทําไมไมรีบมาบอกใหผมจะ
รูละครับพระมารดาครับ 

จรกรรม : เครือณรงคลูกเอย ไขอะไรกไ็มรู อยูดีๆก็ส่ัน โอยๆๆๆ  แมหมดปญญาแลวนะลูก แมไป
ถามหมอที่ไหนก็ไมมา มากรั็กษาก็ไมหาย แมคิดถึงเจาแมวิ่งมาบอกเลย  เครือณรงค 

 
เออเออเองเอย 

(รองเพลงนาคราช) 
  เครือณรงคตกใจ/เปนหนกัหนา  ลงไปเยี่ยมกัลยายอดยาใจ 
 ดวยมีความทุกขรอนไมนอนใจ   พากันรีบไปกบัพระมารดา 
จรกรรม :             (เจรจา) ไปแลว ไปแลว        คราวนีต้ายแน  มึงไมไดสมบัติพัสถาน 

(ปพาทยทําเพลงเชิด)  
(ปพาทยทําเพลงโอด) 

 
จรกรรม : ดู ดู ดู จํารักเอย จํารัก  จํารัก  ทําไมไมครางละลูก  เฉยๆลูก  ครางบางสิ คราง  ทําไม

นอนเฉยๆลูก 
เครือณรงค : พระมารดาครบั  เดี่ยวผมพูดกับนองจํารักเองครับ 
จรกรรม : ทําไมไมแปดเหลี่ยมสองคม เหมือนแมมั่งฮะ  ไมรองไมคราง   โอย...หึหึห ึ
 ทําไมไดไง   แมจะตีหวัแตกเลย 
จรกรรม : เครือณรงคเอย 
เครือณรงค : ครับ 
จรกรรม : นองลูกคงจะเปนหนกั ไมยอมพูดยอมจาเลยนะลูกนา 
เครือณรงค : จํารักเอย จํารัก  เจาเปนยังไงบอกพี่ซินอง  โถ แมจรกรรมครับ นองไมพูดไมจาแลวเดี๋ยว

ผมจะไปตามหมอครับพระมารดา 
จรกรรม : ไมได  ไมได  แมไปตามเอง ลูกเอย  แมไปตามหลายหมอแลวประเดี๋ยวจะซ้ํากันนะลูก

นะ เจาอยูกับนองเถอะนะ 
เครือณรงค :  พระมารดา แกแลวนะครับ ใหผมไปเองก็ไดนะครับ 
จรกรรม : โถ เครือณรงคลูกเอย เจาอยูกะนองกแ็ลวกนั  นองเปนมาก เดีย๋วแมจะไปตามหมอเอง  
 เจาไปตามเดี๋ยวจะซ้ํา เจาอยูกับนองไปเถอะนะลกูนะ 
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(รอง..............) 
   จรกรรมดีใจเปนนักหนา  แลววิ่งตามพัสดาหาชาไม 
   มีความรอนใจเปนนกัหนา  จะตามใหพัสดามาไวไว37 

(ปพาทยทําเพลงเชิด)  
 (ปพาทยทําเพลงโอด) 

 
จรกรรม : หมอมเจาขา ชวยนองดวยเถอะเจาคะ หมอม  
เครือแกว : เจาจรกรรมเอย  
จรกรรม :  เจาขา 
เครือแกว : มาถึงพี่เจาก็เอาแตรองหมรองไห เจามีอะไรรึ   ที่เจารองไหมาบอกพี่ซิ ใครทําใหเจา 
 เจ็บซ้ําน้ําใจ  
จรกรรม : หมอมๆๆ  หมอมเจาขา   หมอมดิฉันเฟอนฟนหักหมดแลวเจาขา หมอมเจาขา 
เครือแกว : ทําไมเฟอนฟนหัก ใครทําเจาละนอง 
จรกรรม : เครือณรงคถือวาหมอมจะมอบสมบัติพัสถานให  แหม  เขาไปปลุกปล้ําทําอนาจาร   

นองในหอง สองตอสอง หมอมฉันก็เขาไปเห็นดวยตาตนเองก็บอก เครอืณรงคเอย นอง
ถึงคนละแมแตเปนพอเดยีวกัน ทําไมเจาทําอยางนี้ แมไมเห็นดีดวยนะ นะลูกนะ เครือ
ณรงคไมทันนิง่เลยคะหมอมขา เเตะอิฉันเจาคะแตะไปเเตะมา เฟอนฟนหักหมดละเจาขา 

เครือแกว : หนอย  จริงๆนะเจาจรกรรม  ไอเครือณรงคมันกลาทํากบัเจาถึงเพียงนี ้  ไหนลองพาพี่ไป
ดูใหเห็นแกตา ถาเปนเชนนัน้จริงๆแลว  สมบัติพัสถาน  พี่จะไมมอบใหเลย  ตั้งแตวันนี้
ตอไป   เลยนะนอง 

จรกรรม : หมอมเจาคะ  อิฉันจะมาพดูเท็จยังไงละคะหมอม  เปนความจริงนะเจาคะหมอม  อิฉัน
ไมโกหก หมอมเจาคะ  เชิญหมอมเสดจ็ไปดูดวยตาตนเองเถิดเจาคะ 

 
(รองเพลงตนวรเชษฐ) 

   สบายใจเปนหนักหนา  หนอยไอลูกยามันมาทําได 
 
จรกรรม : จรกรรมซะอยาง  สําเร็จ ฮา ฮา ฮา 
    

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
จรกรรม : สมใจ  สมใจ 
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เครือแกว : หนอย  แนไอเครือณรงค  ถือดียังไง  เห็นเราจะมอบสมบัติพัสถานให  ปลุกปล้ํา
 แมแตนอยของตัวเอง 
จรกรรม : หนอย  หมอมเจาขา  เห็นเจาขา  เห็นไหมละ  หมอมฉันไมไดพดูมดเท็จนะเจาคะ  
 อิฉันไมพูดมดเท็จเจาคะ 
เครือณรงค : พระบิดาครับ 
เครือแกว : ไมตองมาพูดเลย 
เครือณรงค : พระบิดาครับ ใหไตสวนทวนดูกอน  เร่ืองอันนี้  ผมยังไมรูเร่ืองอะไรเลย      
 แมจรกรรมไปตามตามผมมาบอกวานองจําลักษณปวยไข  ผมก็มานะครบั 
เครือแกว : รอนเอย   
รอน : ครับ 
เครือแกว : มานี่ไวๆซิละวะฮะ ชะชะชา ไอเครือณรงคทําได  เนี๋ยเฮย  อารอน อะไรครับนาย เอาไอ

เครือณรงค         ไปประหารชวีติเดี๋ยวนี้  
(ปพาทยทําเพลงโอด) 
(รองเพลงลาวครวญ) 

   เครือณรงคฟงคําพระบิดา  แทบจะขาดชีวาคงบรรลัย42 
 
เครือณรงค : โถ  พระบิดาครับ  ทรงไมเปนความจริงเลย  ฟงดูกอนเถอะครับ 
   

(รองเพลงลาวครวญ) 
 เฮย มึงอยาชาอยูรํ่าไร  เอาเครือณรงคนี้ไปผลาญชีวา(เพลงเดยีวกนั) 43.30 
 
เครือณรงค : โถ  พระบิดา  ไตสวนทวนความดูกอน  ไมเปนความจริงนะครับพระบดิา 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
(ปพาทยทําเพลงเชิด) 

 
สาวใช : รอนเอย  ไปบอกแมเครือทอง  เคาจะเอาเครือณรงคประหารชีวิต 
สาวใช: หมอมแมเจาขา ถึงที่ฆาแลวเจาคะเวลานี้ ฮื ฮื 
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(ปพาทยทําเพลงโอด) 
สาวใช : หมอมแมเจาขาเวลานี้ถึงที่ฆาแลวเจาคะหมอมแมเจาขา 
เครือทอง : เอะ  อีเล็กเอย  
สาวใช : เจาขา   
เครือทอง : พูดอะไรไมรูเร่ืองเลย สาวใชเวลานี้เจาคะ  เคาเอาเครือณรงค  ไปประหารชีวิตแลวเจาคะ 

หมอมแมเจาขา   
 เร็วๆเจาคะ  จะถึงทีฆาแลวเจาคะ 
เครือทอง : เอย  ทําไมปนแกว ถึงเอาเครือณรงคไปฆา เครือณรงคมีผิดอะไรวะอีเล็กๆเอย 
สาวใช : ไมทราบเจาคะ  ยังไมทนัไตสวนทวนความเลย  ส่ังใหพวกเสนานําไปฆาแลวเจาคะ  

หมอมแมเจาขา 
เครือทอง : ตายแลว  ตายแลว  แลวถึงไหนแลวเจาคะ 
สาวใช : เร็วคะ  จะถึงทีฆ่าแลวเจาคะ  ฉุดกระชากลากไปใหญเลย 
 

(รองราย) 
   เครือทองตกใจเปนหนักหนา แลววิ่งหมุนผลุนมาหาชาไม 
 รีบเรงไปพลันดวยทันใด   สุดแสนรอนใจอยูไปมา 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
สาวใช : หมอมเจาขา เร็วๆเจาคะ 
เครือทอง : อุย  ลูกเอย 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือแกว : เจาเครือทองเอย  เปนอะไร มาถึงนี่ก็รองหมรองไห 
เครือทอง : หมอมเจาขา  ลูกของเรามีผิดแตอันใด  มอียูคนเดยีวแคนั้น  หมอมถึงเอาไปฆาหละ 
 เจาคะ  หมอมเจาขา 
เครือแกว : เจาเครือทองเอย  พี่ทําไมจะไมรักลูกของเรา  แตลูกเรามนัทําชั่วนะนองนะ  ปลุกปล้าํจํา

รัก   ลูกแมจรกรรมเคา  พี่เห็นดวยตาตวัเองแลวพี่นีน้อยใจ   อับอายชาวประชาราษฎร  พี่
เลยส่ังใหหมูเสนาขาราชการเอาไปประหารชีวิตนะนองเอย 

 เครือทอง : โถ  หมอมเจาขา  ลูกของเราเลวถึงเพียงนั้นเชียวหรือเจาคะหมอม    นองขออะไร 
 ซักอยาง ไดมั้ยเจาคะหมอม          หมอมไมเล้ียง    ไมรักลูกของเราแลวขออยาไดฆา  

ขออยาได  ฆาเลย   ขอใหปลอยไปเถิดนะเจาคะหมอมเจาขา 
เครือแกว : เครือทองเอย  เราเปนกษตัริยตรัสมาแลวคืนคําไมได  ไมวาจะสงสารยังไง  ก็คืนคําไมได
 นะนองนะ  ลูกของเราเปนคนชั่วชาสามาร   เราตองเอาไปประหารชีวตินะนองนะ 
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(รองราย) 
ส่ังเสร็จเอยพระเสด็จเขาวังใน           สุดแสนเสียใจอยูไปมา 

(ปพาทยทําเพลงเสมอ) 
(ปพาทยทําเพลงโอด) 

สาวใช หมอมแมเจาขา  อยาเพิ่งรองไหเจาคะ 
เครือทอง : อีเล็กๆ เอย  ฮื  ฮื 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือณรงค : ฮื  ฮื 
เร่ียน : นายครับ  โอโฮ นาสงสารนาย   ผมขอสมาอภัย  อยาถือสา  ไอเร่ียนเลยนะครับ  
เครือณรงค : เร่ียน เอย 
เร่ียน : ครับ  มีกระแสรับสั่งใหผมประหาร  ผูก็ตองทําตามคําส่ังนะครับนายครับ 
เครือณรงค : เราจะตายเรากไ็มวาเราขอฝากธํามรงควงนี ้  เอาไปใหสมเด็จพระมารดา  เราขอลาตาย
 แลวเร่ียนเอย 
เร่ียน : โถ  นายครับนาย   ผมไมอยากจะฆานายเลย  ผมขอสมาอภัย  นายส่ังใหผมเอาธํามรงค
 ไป  ผมจะไปใหหมอมแมเครือทองครับ 
.................................... 
 

 
(รองเพลงกบเตน) 

  นาสงสารเครือณรงคแทบขาดใจ      ถึงที่เราคงตายวายชวีา 
 
เครือณรงค : พระมารดาขอรับ   หมอมแมเครือทอง  ผมขอลากอนแลวขอรับ  เร่ียนเอย  อยาลืม 
 นะวะฮะธํามรงคไปฝากพระมารดาดวย 
 

(รองเพลงกบเตน) 
 ไมมีผิดเขาจะฆา  คงตักสัย  ขอเทพไทจงเปนพยานวาจา 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
 
เครือณรงค : ฮื ฮื 
เร่ียน : นายครับ  ผมขอสมาอภัยนะครับ   นายครับ  ผมขอสมาอภัยนะครับ 
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เครือณรงค : เทวินทรทั้งหลาย  ชวยจงเปนพยานใหลูกดวยเถิด    ลูกไมไดมีความผิดเลยแมแตนิด
เดียว  พระมารดาครับ  ขอลาตายแลว 

เร่ียน : ฮืๆๆๆๆๆ 
เครือณรงค : พระมารดาครบั    ชาติหนามจีริงแลว จะไดเห็นพระมารดา  เปนแมเปนลูกกันอีก 

(เพลง.............................) 
พระอินทร :  เรานี้เปนเทวินทรอินทรจันทรอยูบนชั้นฟา   วันนี้ใหรอนอกรอนใจเหลอืเกินทีเดยีว  ออ 

มินา  อยางนีเ้องซิเลา  เครือณรงคถูกอีแมเล้ียงริษยาเอามาฆา  ไมไดการณแลว  เราเอาน้ํา
ทิพยประพรมชโลมไป  พวกเสนากห็ลับใหลไปหมดเลย  ไมไดการณเราจะตองเอาเครือ
ณรงค   เอาไปกับเมืองพระเจาอาเลย 

(รองเพลง..............) 
เทวัญคิดพลันดวยทันใด   เขาอุมกษัตริยไปเหมือนใจวา 

(ปพาทยทําเพลงรัว) 
เร่ียน : โอย  นายเครือณรงค  หายไปไหนวะเนี่ย  เปนไรหลับไปเลยวะเนีย่ก ู
รง :  ออๆๆๆๆๆๆๆ 
เร่ียน : ไอรอน มึงเอานายเครือณรงคไปไหนวะเนีย่ 
รง :  ออๆๆๆๆๆๆๆ 
เร่ียน : พูดใหมันชัดๆหนอยซิ  นายหายไปไหนนะเนีย่ 
ปอ: โอ ก็มันปากรง  มันจะไปพดูไดไงละ 
รอน: เห็นนายไหม 
ปอ: ไหนเวลางานจึงมานอนหลบั 
รอน: เหม็นขี้ฟนลงไป(รอนบอกรง) 
ปอ: ทําไมมึงหลับไปละเนีย่  กเูขาไป...........นิดเดยีวเองเนีย่  ไปบอกกะนายวาเครือณรงค

หายไปแลว 
รอน: แลวมึงทําไง  ยังไมทันฆา  แลวมันหายไดไง  ไอเร่ียน 
เร่ียน : กูจะฆา กูจะฆา นายเครือณรงค  แลวอยดีๆกูก็งวง  เลยนอนละวะ 
ปอ: เราก็พรอมใจกันบอกวาฆาแลว  เพราะถาเราบอกไมฆาเราจะโดนตดัหวั 7 ช่ัวโคตร 
รอน: ตองบอกวาฆาเหมือนกนัหมด  ใชมั๊ย 
ปอ: ไปไหนไปดวยกัน 

(รองเพลงแขกบรเทศ) 
   เสนารอนใจเปนนักหนา  ไปกราบทูลราชามาโดยไว 
 ดวยมีความทุกขรอนไมนอนใจ    ก็แลวพากันรีบไปอยาไดชา 
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(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
เครือทอง : อุย  อีเล็กๆเอย    ไปทางไหนวะ  เรวเครือณรงครอแมกอน 
สาวใช : หมอมแมเจาขา เร็วๆ เร็วเขา 
เร่ียน : โอย  เจอหมอมแมเขาแลว  ตายแลว 
สาวใช : เอานายเครือณรงคไปไวไหน  หมอมแมเครอืทองจะมาหาเครือณรงค  เอาเครือณรงคไป

ไวไหนไอเร่ียน 
เครือทอง : เร่ียนเอย 
เร่ียน : ครับ 
เครือทอง : เครือณรงค  ลูกของเราอยูที่ไหนวะ  เร่ียนเอย 
เร่ียน : หมอมแม  ผมเอาไปประหารชีวิตแลวขอรบั 
เครือทอง : อะไรนะเรี่ยนเอย  เร่ียน  พูดใหมซิวะ  เร่ียนเอย 
เร่ียน : ผมเอาไปประหารชีวิตแลวครับหมอมแม  
เครือทอง : โอย โถ 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
สาวใช : ไอหัวแดง  ยังไมทันไรเลย  มาบอกวามึงฆานายนายเครือณรงคตายแลว  ดูซิหมอมแมวิ่ง

มา  จะหาเห็นใจไมม ี
เครือทอง : โถ  ใจคอตัวเองชางไมอาลัยใยดีเลย   มีลูกอยูคนเดยีวแคนัน้ ฆาตาย จริงๆนะเรี่ยนไมได

โกหกนะเรีย่นเอย 
ปอ: ไอฮา   กูใจหายหมดแลเลย  เราไมไดฆานะโวย  มึงบอกวาฆาไดไง  ไอระยํา 
เครือทอง : โถ  เร่ียนเอย 
เร่ียน : ครับ  เครืองณรงคยังฝากธํามรงคมาใหหมอมแมเลยนะครับ 
เครือทอง : ฝากธํามรงคไหนละวะ  โถลูกเอยจะตายแลว  ยังฝากธํามรงคมาใหแมอีก  เร่ียนเอย 
เร่ียน : ครับ 
เครือทอง : เราไมเห็นวาเมื่อเปนแลว  เราขอเห็นวาตายซักหนอย  ตรงไหนวะ  พาเราไปดูศพหนอย

ซิเรี่ยนเอย 
เร่ียน : ผมทําไมได  หมอมแม  ที่มนัรกเหลือเกนินะครับ  หมอมแม 
เครือทอง : โถ  ทําไมเราขอดูศพ  ลูกเราซักนิดเดยีว  ใจคอชางดําเหลือเกิน 
เร่ียน : ไอฮา  ก็เราไมไดฆาจะพาไปดูศพไดไงเลา 
ปอ: ก็ไมรู   ก็กูโกหกไมเปนนีห่วา 
เร่ียน : โอโฮ  นายครับนาย  ขอสมาอภัยดวย  แหมผมหลงทาง  ไมรูไปฆาไวไหน  ผมลืมแลว  

ผมงงไปหมด 
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ปอ: กวางเหลือเกินนะขอรับนาย 
เครือทอง : โถลูกเอย  เจาเครือณรงค  เจารอแมกอนนะลูกนะ   เจาตายแลว  แมจะอยูไปทําไม       

แมจะขอตายตายตามลูกไปดวยลูกเอย  โถ เดี๋ยวเราเอามีดมา  ไมอยูแลว  พอเครือแกว   
ใจดําเหลือเกินทีเดียว 

สาวใช : อุย  มึงนะใจราย 
(รองเพลงราย) 

  เครือทองนั้นไซรมิไดชา  แลวความดีเอามาหาชาไม 
 แลวกแ็ทงคอพลันดวยทันใด  ใหมันถึงที่ตายวายชีวา 

(ปพาทยทําเพลงรัว) 
(ปพาทยทําเพลงโอด) 

สาวใช : อุย  หมอมแมเจาขา  หมอมแม 
เร่ียน : ตายแลว  อยูใกลๆ ทําไมไมจับมือ 
 

(รองเพลงราย) 
 เสนารอนใจเปนนักหนา  แลววิ่งหมุนผลุนมาหาชาไม 
 รีบเรงเร็วพลันดวยทันใด   สุดแสนรอนใจอยูไปมา 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
 

เครือณรงค : ถวายบังคมครับ 
พระอินทร:  เราเปนพระอนิทร  เครือณรงคขามาดูเจายังไมถึงที่ตาย  เจาเปนคนมีบุญญาธิการชวย    

มาได  เจาจะกลับไปสถานบานเมืองของเจาอีกไมไดนะหลานนะ  เจาจงไปเมืองเจาอา
ของเจา  ถาขนืเจากลับไปเมืองเจาจะมีความเดือดรอนมาก  เจาจงไปทางทิศนี้นะลูกนะ   
บอกเจาแลว  ตาจะลาแลวนะหลาน  ไปทางทิศนี้นะลูกนะ 

(ปพาทยทําเพลงรัวออกเชิด) 
เครือณรงค : เราจะไปเมืองพระเจาอา 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือวัลย : เครือณรงคเอย  มาถึงอาก็รองหมรองไหมาเลยนะหลาน 
เครือณรงค : พระเจาอาขอรบั  เวลานี้พระบิดาหลงเมียนอยใหญแลวขอรับ 
เครือวัลย : ทําไมพระเชษฐาหลงเมียนอย 
เครือณรงค : หาวาผมปลุกปล้ําแมจํารัก  บิดาไมฟงแลว  เชื่อแตเมียนอย  ส่ังกระผมมาฆาขอรับ 
เครือวัลย : ยังไงถึงรอดมาไดเลาเครือณรงค  
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เครือณรงค : มีเทวินทรอินทรจันทรอยูบนชั้นฟา  ลงมาชวยผมจึงรอดครับพระเจาอาครับ 
เครือวัลย : โถ  พระเชษฐาเปนเชนนั้นแลว  พระเชษฐาใชไมได  เดี๋ยวพระเจาอาจะไปตอวา 

พระเชษฐาเอง   เครือณรงค   เครือทิพยเอย  อยูสถานบานเมืองนะลูกนะ  พอจะไปกับอา
ของเจา  ไปตอวาพระเชษฐา 

เครือทิพย : ครับ  ผมจะดูแลพัสถานบานเมืองครับ  พระบิดาครับ 
เครือณรงค : อยางงั้นแลว  ไปเถอะครับอา 
เครือวัลย : ไปเครือณรงคไปกับอา 

(รองเพลง...........................)1.05 
   ถาอยางนั้นจงไปอยาไดชา ไปตอวาพระเชษฐาใหจงได 
 เปนไงก็เปนกนัในวันนี ้   จะลองดูสูดีใหจงได 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
เครือวัลย : เครือณรงค หยุดทําไม  ทําไมไมเดินตอ 
เครือณรงค : พระเจาอาครบั  ผมคิดไดนะครับ  ถาผมไปในรางของเครือณรงคแลว  พระบิดาเห็นผม

แลว  จะสั่งประหารผมอีก  ผมจะปลอมตัวเปนเด็กนอยๆ  บอกวาเปนเครือทิพยละกัน  
พระบิดาไมเคยเหน็นะครับ 

เครือวัลย : ออ   เครือณรงคปลอมตัวเปนเด็กนอยๆ   แลวใหอาบอกวาเปนเครือทพิย  ใชไหม     
เครือณรงค 

(รองเพลง....................)1.07 
  แลวจําแลงกายพลันดวยทนัใด เด็กนอยงามวไิล................. 
 รูปเกาก็หายพลันกลับกลายไป  รูปใหมขึ้นมาไมชาที 

(ปพาทยทําเพลงรัวออกเชิด) 
เครือณรงค : ไปครับพระเจาอา 
เครือแกว : เจาเครือวัลยเอย  เครือแกว  มาทําไมไมบอกพี่  พี่ตกอกตกใจเลย  ทําไมไมบอกพี่ละนอง  

พี่ตกอกตกใจเลย   
เครือวัลย : ผมรีบมาครับ  คิดถึงพระเชษฐาเหลือเกิน  ไมรูวาเปนอะไรครับ 
เครือแกว : แหม  คิดถึงพี่  พี่ก็ยุงเหลือเกนินะนอง  พี่มธุีระจนไมมีเวลาวางเลย  นั่นหละใครมานอง

เอย 
เครือณรงค : จา 
เครือแกว : ทําไมเครือทิพยยังไมโต 
เครือวัลย : พระเชษฐาครบั  เจาเครือทิพยยังไมโต  ทาทางจะแกร็นะครับ 
เครือณรงค : พระเจาอาครบั 
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เครือวัลย : ทําไมละหลาน 
เครือณรงค : ลองถามซิวาแมผมไปไหนซขิอรับ  ผมยังไมเห็นเลยนะครับ 
เครือวัลย : นี่พระเชษฐา  พี่เครือทองไปไหนขอรับ  เหน็แตพีจ่รกรรมคนเดียว 
เครือแกว : โถ  พอเครือวัลยเอย  อยาพดูถึงเครือทองเลย  เครือทองเคารักลูกเคามาก  พอรูวาพี่เอาลูก

เครือณรงคไปฆาเคาเสียใจมาก  มาขอไถโทษกลับพี่  พี่กไ็มไดใหเคานะนอง  เครือทอง
ความีดมาเสียใจ    ฆาตัวตายเสียแลว 

เครือณรงค : ลุงจาลุง 
เครือแกว : หลาน 
เครือณรงค : ทานเจาปา  เปนอะไรมั๊ยลุงจา 
เครือแกว : เคาฆาตัวตายแลวนะหลาน 
เครือณรงค : เจาปาเคาตายแลวหรอลุง 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือแกว : โถ  เครือทิพย  ไมเคยเห็นพระเจาปา  มาบอกวาปาตายเครอืทิพยก็เสยีใจมาก 
เครือณรงค : แมจาแม หนูตัง้ใจมา  เพื่อจะเห็นหนาแม  แมฆาตัวตาย  แลวหนูจะอยูกบัใครละแมจา 
เครือแกว : เครือวัลยเอย  เครือทิพยมากด็ีแลว  เราจะไดทําศพใหสนกุสนานเลยนะเครือวัลย 
เครือณรงค : ลุงจา ลุงหนูอยากดหูนาศพ  หนอยจะลุงจา  ขอใหหนดููหนาพระเจาปา  หนูไมเห็นวา

เปน ก็ขอใชหนูเปนวาตาย  เถอะจะลุงจา 
เครือแกว : เจาเครือทิพยเอย ไมเปนไรลุงจะพาไป 
จรกรรม : อุยตายแลว  มนัจะทําศพทําเมรุกัน  จะไปทําทําไมใหมนัเสียเงินเสียทอง  ประเดีย๋วจะไป

ลักศพทิ้งแมงมันซะ  ถาไมมีศพไปทิ้งเสีย  ถาไมมีศพ  มันจะเอาทีไ่หนมาทํากัน  ฮึ ฮึ  ไป
ดีกวาพับผาซิ 

เครือณรงค : ลุงจา  พาหนูไปเลยนะลงุ 
เครือแกว : เจาเครือทิพยเอย   ลุงจะพาไปนะหลานนะ 

(รองเพลงตนวรเชษฐ) 
   อยาชาลุงจะพาหนูไป  เครือแกวชวนหลานรีบผลันไผล 
เครือแกว : ไปเครือวัลยไปกับพี่นะนองนะ 

(ปพาทยทําเพลงเชิด) 
จรกรรม : เอาศพไปฝง  ฮิ ฮิ  ฮิ  ฝงแมมันเลย  ฝงไวใตตนไมใหญ  มันไมรู  เดีย๋วมันก็ไมทํากันเอง 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือณรงค : แมจา แมหนูตัง้ใจมาเพื่อจะมาหาแม  โถแมมาตาย  ลุงจาลุง  อยูในนี้รึยงัไงจะลุง 
เครือแกว : ลุงใสหีบเอาไวนะลูกนะ 



 216

เครือณรงค : อาจา 
เครือวัลย : ยังไงจะหลาน 
เครือณรงค : หนูจะขอเหน็หนาแมหนูซักนิด  นะอาจา 
 

(รองราย)1.15 
   เครือณรงคนั้นไซรมิไดชา เปดหีบศพเร็วราหาชาไม 
 แลวก็เปดเร็วพลันดวยทันใด  ไมเห็นอรทยันางใจยา 

(รองเพลง....................) 
   เครือณรงคซบหนาลงจาบัน สะอื้นอานสังเวช............... 
เครือณรงค : แมจาหนูขอดหูนาแมซักหนอย 

(ปพาทยทําเพลงโอด) 
เครือณรงค : แมจาแมตายแลว  ใครหนออันศพก็ลักไป  ลุงจา ทําไมไมมีศพพระเจาปาละจะลุงจา 
เครือแกว :  
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นายศราวุธ  จนัทรขํา  เกดิวนัที่ 29 มิถุนายน พ.ศ.2525 ที่อําเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค 
สําเร็จการศึกษาหลักสูตรศลิปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย จาก มหาวิทยาลัยนเรศวร         
ปการศึกษา 2547 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2549  ปจจุบันเปนอาจารยพิเศษภาควิชานาฏยศิลป      
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
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