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ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ : วิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน  
(A Musical Analysis of Kraw-Nai Solo for Saw-U by Khru Charouy Jiyajun)   
อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก : รศ.ดร.ขําคม  พรประสิทธิ,์ ๘๐๓ หนา 
 
ผลการวิจัยพบวาเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทนมีชื่อเสียงจากอดีตจนปจจุบันนี้ได      

สืบเนื่องมาจากการแสดงเด่ียวกราวในเพ่ือเปนการเผยแพรออกสูสาธารณชน คุณครูไดรับการถายทอด
จากครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ตอมาครูฉลวย จิยะจันทน  จึงไดถายทอดใหลูกศิษยในสาย
คุณครูอีกทอดหนึ่ง  

โครงสรางการเด่ียวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน มีโครงสรางการโยนตาม      
กลุมเสียงตางๆครบ ๖ เสียง ๖ กลุมการโยน เชนเดียวกับทํานองหลักโดยสมบูรณ มีการยึดหลักโครงสราง
เดียวกับทํานองหลัก หากแตมีการใชหลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทาํนองหลกั
ทางฆองมาแปรทํานองใหเปนลักษณะของทางเด่ียวซออูตามขนบอยางลุมลึกและนาสนใจ 

จากการวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเด่ียวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย        
จยิะจันทน  ผูวิจัยพบวามีการใชโทน-รํามะนา ตีหนาทับกราวนอกประกอบจังหวะ มีลักษณะการดําเนิน
ทํานองและกลวิธีพิเศษตางๆอยางเปนลักษณะเฉพาะ แบงเปน ๓ สวน สวนแรกคือ สํานวนกลอน         
พบ ๕ ประการ ไดแก  สํานวนการเรียงตัวของนิ้ว สํานวนกลอนเถาวัลย ลักษณะการเลนของสํานวน เชน  
การยืนเสียง การซ้ําสํานวน การทอนสํานวน เปนตน สํานวนการครวญเสียงโดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษ
ตางๆไว สํานวนปในลักษณะการยํ้ากลุมโนตมากกวา ๑ ครั้งและครั้งเดียวจบ สวนที่สองคือ กลวิธีพิเศษ 
พบ ๑๔ ประการ ไดแก การเปดเสียง การรูดสาย การเลียนสําเนียงป การคลึงเสียงหรือคลึงนิ้ว การขยัก
เสียง การสะอึกเสียง การสะบัดนิ้ว ๒-๕เสียง การสะบัดคันชัก การรวบเสียงหรือรวบนิ้ว การขย้ี การเนน
เสียงดวยการพรมเสียงสั้น การพรมเสียงยาว  การรัวคันชัก การครวญเสียง สวนที่สาม คือ วิธีการบรรเลง 
พบ ๕ ประการ ไดแก การใชนิ้วกดสายดวยนวมนิ้วและปลายนิ้วสลับกัน การใช ๒-๓ นิ้วในการจับคันชัก 
การขึ้นประโยคดวยคันชักเขากอน ระบบการใชคันชักทั้งแบบตามขนบและไมตายตัว การเคลือ่นระดับมือ
ลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับ (ลง-ขึ้น) ไปมามากกวา ๑ รอบและการเคลื่อนลงมารอบเดียวจบ  

ทั้งนี้ จุดประสงคของการใชลักษณะดังกลาวปรากฏขึ้นเพ่ือคุณภาพเสียงเปนสําคัญ เนนเสียง
ที่นุมนวล มีเสียงโต มีความตอเนื่องของเสียง สํานวนและอารมณเพลง อีกทั้งเพ่ือเปนการเอื้อตอความ
คลองตัวของผูบรรเลงและทําใหไมขัดตอสํานวนกลอนในขณะที่บรรเลงในอัตราที่กระชับ 
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Khru Charouy’s Kraw-Nai Solo is a famous style from past to present, his performance always impress the 

public audiences. Furthermore, his signature musical tricks and special features derived from Khru Phrasarn 
plengsruang (Bua Komolwatin) and the mater himself strongly conserved the traditional manner of Thai musical 
teaching, bequeathed from his ancient masters.       

The structure of his solo has 6 crucial keynotes and 6 clusters of look-yon, as same as the main melody. 
The solo relies on the mains structure like the main melody does, but Khru Charouy eloquently and interestingly 
asserted his composing technique by abridging the original tone that relied on the structure of main melody from the 
gong keynotes into his very own saw-bu solo style. 

According to the analysis on musical forms and the special techniques found in Khru Charouy’s solo, 
there were the uses of Tone-Rmana and drum pattern of Kraw-nok to decorate the rhythm. It has unique 
characteristics of rhythm and tones, as well as the special techniques. The solo style divided into 3 categories; the 
unique style first and second. There are how to play and melody with 10 techniques:  the two strings pressing styles 
on the strings by switching between pouch and finger tips on the string board. The fingers position and melody tone 
are like curled vine; the use of two or three fingers for saw bow handling, performing the thang-pun, the beginning 
part of melody by pulling in the bow first.  The bow system can be either traditional or improvised, for examples, 
maintaining the pattern tone, pattern repetition and pattern abridgement. Furthermore, the groaning melancholy part 
of this solo composed by various special techniques; the rapid scratching of the bow, swinging the fingers to create 3 
to 4 different sounds, the improvised chaotic crushing of patterns, sound pressing and strings drawing. The research 
also reveals that the rhythms imitate Thai flute pattern by repeating the keynotes once and several times. The level of 
the musician’s hand on the string board moved down during the switching of high tone (down-up), once and multiple 
times. For the third category of these unique characteristics, there are 14 features of this solo, comprising; the 
opening of tone, strings drawing, the imitation of the flute’s sound patterns, sound pressing with fingers, punctuation 
for pauses in the rhythm, hiccup-like pausing technique, swinging the fingers in order to create 2-5 different tones, 
single bow swing for the singular tone, combining the sound consistency by folding up the fingers on the string board, 
sound crushing, emphasizing the short tone sound, long clusters of sound, the rapid scratching of the bow and finally 
the melancholic-sobbing tone.  With these techniques, the performer would be able to generate a decent quality of 
smooth and broad sound with continuous tone as well as maintaining the song sentiment. Furthermore, these complex 
techniques would facilitate the performer to adapt the rhythm harmoniously without any inconsistency during the brief-
compact part of the song.    
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เพื่อนที่คอยใหคําปรึกษาและชวยเหลือระหวางการดําเนินงานวิจัยมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณคุณนิตยา ออนทอง ที่คอยประสานงานดานกิจการนิสิตและชวยเหลือ
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บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

เพลงไทยนับวามีความสําคัญตอคนไทยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพราะเพลงไทยถือ
เปนศิลปะแสดงความเปนวัฒนธรรมของชนชาติไทย กลาวคือ เปนส่ิงที่แสดงซึ่งความมีอารยธรรม                  
ประจําชาติ  บงบอกความเจริญทางดานวัฒนธรรม เพลงไทยจึงเปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่มี
วิวัฒนาการทางดานการพัฒนาตอยอดจนกระทั่งตกผลึกผานกระบวนการแนวคิดของบรมครู
ดนตรีไทยมาแลวชานาน  ผลิดอกออกผลจนกลายเปนความงามทางดานดนตรีไทย  ครูมนตรี  
ตราโมท  ไดกลาวถึงความหมายของเพลงไทย ปรากฏในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร
ไทย โดยนายบุญธรรม  ตราโมท พ.ศ.๒๔๘๑ ความวา 

 
ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่งๆนั้น มีอยูหลายอยางดวยกัน บางเพลงก็

มีมากอยาง บางเพลงก็มีนอยอยาง ตามลักษณะและความประสงคของ          
ผูประดิษฐเพลงนั้นๆ ส่ิงเหลานี้ คือ ทํานอง สําเนียง จังหวะ หนาทับ เทา โยน    
ลูกลอ ลูกขัด เหล่ือม ลวงหนา กรอ เก็บ รัว ฯลฯ ... ส่ิงซึ่งสําคัญที่สุดของเพลงก็
คือ “ทํานองกับจังหวะ” (มนตรี ตราโมท, ๒๔๘๑: ๒๒) 
 

เพลงไทยสามารถแบงตามลักษณะบทบาทหนาที่ในการบรรเลงและความสําคัญของ
เพลงออกเปน ๓ ประเภท ไดแกประเภทเพลงหนาพาทย เพลงเร่ือง และเพลงมโหรี (มนตรี ตราโมท, 
๒๕๔๐: ๔๒) ประเภทเพลงดังกลาวไดถูกแบงยอยออกเปนเพลงลักษณะตางๆ เชน เพลงมโหรี       
แบงออกเปนเพลงตับและเพลงเกร็ด เปนตน  ทั้งนี้ ในสวนของเพลงเกร็ดยังสามารถแบงยอย
ออกเปนเพลงสามชั้นหรือเม่ือมีการนํามาบรรเลงรับสงประกอบการขับเสภาจึงเรียกวา เพลงเสภา            
โดยประเภทเพลงเสภาสามารถแบงออกไปไดอีกเปน ๒ ประเภทคือ เพลงหมูและเพลงเดี่ยว 

เพลงเดี่ยว เปนเพลงที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวตามเคร่ืองมือใดเคร่ืองมือหนึ่ง โดยมี
จุดประสงค ๓ ประการ คือ  เพื่อเปนการนําเสนอขีดความสามารถพิเศษเฉพาะเคร่ืองมือนั้นๆผาน                      
ผูบรรเลง เพื่อเปนการอวดทางและกลอนเพลงและเพื่อแสดงไหวพริบและความแมนยําของ                   
ผูบรรเลง โดยเพลงที่นํามาบรรเลงเดี่ยว หากเปนเพลงธรรมดา ก็ควรเปนเพลงที่มี ๗ เสียงครบถวน 
เชน นกขม้ิน พญาโศก  สารถี เปนตน สําหรับเพลงที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝมือ 



๒ 

 

ไดแก ลาวแพน พญาโศก เชิดนอก แขกมอญ ทะแย กราวใน ทยอยเดี่ยว เปนตน ทั้งนี้ การบรรเลง
เดี่ยวจําเปนตองคัดสรรเพลงใหเหมาะสมกับขอจํากัดในทางปฏิบัติของเคร่ืองดนตรีนั้นๆดวย  

สําหรับการเดี่ยวในเคร่ืองมือซออู  ลักษณะเฉพาะของซออู คือ เปนเคร่ืองดนตรีที่มี
ลักษณะเสียงนุมนวล ทุมต่ํา มีขอจํากัดในการปฏิบัติเกี่ยวกับการใชชวงเสียงไมไดกวางอยาง
ระนาด ดังนั้น  เพลงเดี่ยวพื้นฐานที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวซออูไดแก นกขม้ิน นางครวญ 
พญาครวญ พญาโศก สารถี สุรินทราหู เปนตน สวนเพลงข้ันสูงในการนํามาบรรเลงเดี่ยวซออูไดแก 
แขกมอญ กราวใน เปนตน 

ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวเกี่ยวกับที่มาและความสําคัญของเพลงกราวใน ในหนังสือฟง
และเขาใจเพลงไทย โดย มนตรี  ตราโมท อ.ด. และ วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี ้

 
กราวใน เปนเพลง ๒ ชั้น เปนเพลงที่บรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเย็นและ

ใชเปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษและอสูร 
ทานโบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แหง (๖ เสียง)  สามารถ
ที่จะแยกแยะประดิษฐทํานองไปไดมากมาย จึงนํามาแตงขยายข้ึนเปน ๓ ชั้น 
สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  ประดิษฐทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ
โยนอยางพิสดาร สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวดวยอัตรา ๒ ชั้น แตทุกๆ
โยนก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปนเพลง
เดี่ยวที่ยิ่งใหญกวาเพลงอ่ืนๆ (มนตรี  ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: 
๕๖๔) 

 
ดวยความอัจฉริยภาพของโบราณาจารยทางดานดนตรีไทย ทําใหกําเนิดเกิดข้ึนเปน  

“ทาง” ตางๆในเพลงกราวใน คําวา “ทาง” ในดนตรีไทย แบงออกเปน ๓ ประการ คือ วิธีการดําเนิน
ทํานองเฉพาะเคร่ือง มาตราเสียงที่ใชในการบรรเลง ซึ่งมีระดับเสียงสูงต่ําไมเทากันและวิธีการ
ดําเนินทํานองของเพลงที่ประพันธข้ึนโดยเฉพาะบุคคล เชน ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร              
ศิลปบรรเลง) ทางพระยาประสานดุริยศัพท เปนตน (สงบศึก ธรรมวิหาร, ๒๕๔๕: ๖๑) โดยประการ
สุดทายถือเปนการประดิษฐตกแตงกลอนเพลงที่มีอยูแลวใหตกผลึกผลงานออกเปนความงามและ
มีความเปนอัตลักษณเฉพาะของทางครูทานนั้นๆ อันบงบอกแนวความคิดดานกลวิธีการบรรเลง
เฉพาะตัวศิลปนหรือที่เรียกวา “ลีลาของผูประพันธ”  รูจักกันในหมูนักดนตรีไทยวา “ทางครู” โดยใน
ดนตรีไทยสามารถเปรียบเทียบไดกับ “สํานวนการประพันธ” ในสวนของงานสรางสรรคดาน



๓ 

 

วรรณกรรมนั่นเอง (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, ๒๕๔๒: ๒๘) การเดี่ยวกราวใน ทางซออู ในอดีตนั้นมีสาย
ครูโบราณไดคิดประดิษฐสรางสรรคไวอยางวิจิตรพิสดารจะพบใน ๒ สํานักใหญ ไดแก สายคุณ           
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) และสายคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) สําหรับ             
ในสายคุณครูพระสรรเพลงสรวงนั้นมีการสืบทอดการเดี่ยวเพลงกราวในทางซออู สืบตอกันมา 
คุณครูทานหนึ่งที่ไดรับการถายทอด คือ ครูฉลวย จิยะจันทน คุณครูถือเปนศิลปนและครูซออูที่มี
ชื่อเสียงและไดรับการขนานนามอีกทานหนึ่งในเร่ืองของอัตลักษณการบรรเลงที่โดดเดนเปน
ลักษณะเฉพาะตัวศิลปน 

ครูฉลวย จิยะจันทน  เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ สิงหาคม  พ.ศ. ๒๔๕๙  เสียชีวิตเม่ือวันที่ ๑๓ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓ รวมอายุได ๘๔ ป คุณครูเปนศิลปนทางซออูทานหนึ่งที่มีกลวิธีการ
บรรเลงเปนอัตลักษณเฉพาะ  คุณครูเกิดที่จังหวัดเพชรบุรี  เปนบุตรีของหลวงประกรมกรณ ี(จันทร) 
และนางบุญมี รัตนจันทรา มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน ๖ คน คุณครูเปนนักดนตรีวงเคร่ืองสาย
ของคุณพระสุจริตสุดา พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เม่ือ พ.ศ.๒๔๖๖  
คุณครูอายุได ๖ ขวบ พี่ชายตางมารดาไดนําคุณครูไปฝากเรียนหนังสือในวังสวนดุสิตและอยูใน
ความอุปการะของคุณพระสุจริตสุดาเร่ือยมา  

ครูฉลวย จิยะจันทน เร่ิมเรียนซออูข้ันพื้นฐานจากครูชุม กมลวาทิน ตอมาก็ไดเร่ิมเรียน
เพลงเดี่ยวและเพลงหมูเพิ่มเติมจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว  กมลวาทิน) คุณครูถือเปนนัก
ดนตรีหญิงฝายในในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยมีหนาที่ในการบรรเลง
ถวายหลังจากที่พระเจาอยูหัวทรงวางจากภารกิจ  เม่ือถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา -
เจาอยูหัว คุณพระสุจริตสุดายังคงพํานักอยูในวังสวนสุนันทาและวงดนตรีของทานยังคงรับบรรเลง
เพลงในงานตางๆ  โดยใชชื่อวา “นารีศรีสุมิตร” โดยคุณครูรับหนาที่เปนคนสีซออูประจําวง จากนั้น
คุณครูไดเขาพิธีสมรสกับรอยตรียงยุทธ  จิยะจันทน เม่ือป พ.ศ.๒๔๙๐  

ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๗ คุณครูไดเขารับราชการที่กรมโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธ
ในปจจุบัน) รับหนาที่เปนนักดนตรีสีซออูประจําวง มีผลงานการบันทึกเสียงมากมาย ชวงที่คุณครู
ทํางานที่กรมประชาสัมพันธ  คุณครูไดมีโอกาสรวมวงกับ “คณะวัชรบรรเลง” ซึ่งเปนวงเคร่ืองสาย
ประสมออรแกน ตอมาในป พ.ศ.๒๕๐๖ สถานีวปถ.๑ จัดการแขงขันดนตรีไทยข้ึน คุณครูได
รวบรวมเพื่อนๆที่เปนนักดนตรีไทยรวมจัดตั้งวงดนตรี “คณะปติชัย” ข้ึนและเขารวมการแขงขัน  
ปรากฏวาไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทบุคคลรวม ๕ ทาน หลังจากที่คุณครูเกษียณอายุราชการ  
คุณครูไดรับเชิญใหไปสอนดนตรีตามสถาบันตางๆ เชน คณะครุศาสตรและคณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง มหาวิทยาลัยหอการคาไทย 



๔ 

 

เปนตน นอกจากนี้คุณครูยังคงไดถายทอดองคความรูดานการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีซออูใหแกศิษยที่
มีความสนใจ ณ บานพักของคุณครูมาโดยตลอดตราบจนวาระสุดทายของชีวิต 

แนวทางปฏิบัติและกลวิธีการบรรเลงซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน มีความเปน         
ลักษณะเฉพาะ สวนหนึ่งมาจากการไดรับการถายทอดองคความรูจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง
(บัว กมลวาทิน) บรมครูผูมีความสามารถโดดเดนในดานการประดิษฐทางกลอนซออูไดอยาง
งดงามและเปนที่ยอมรับ ทั้งนี้ เกิดจากการส่ังสมประสบการณดานการบรรเลงของคุณครูดวย        
องคความรูทั้งหมดที่คุณครูไดรับมานั้นทําใหเกิดการบูรณาการจนกระทั่งตกผลึกเปนแนวทาง
ปฏิบัติและกลวิธีการบรรเลงซออูในแบบเฉพาะของคุณครู ในสมัยนั้นคุณครูไดรับการยอมรับใน
วงการดนตรีไทยวาเปนผูที่สีซอไดมีน้ําเสียงซอดี  กระจางชัดเจน  แตแฝงไปดวยความละเมียดละ
มัย (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพนางฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔)  

นับวาครูฉลวย จิยะจันทน เปนทั้งศิลปนและคุณครูอาวุโส ผูเต็มเปยมไปดวยความ
เชี่ยวชาญ ความรู ความสามารถทางดานการปฏิบัติซออูดวยความเปนเลิศอีกทานหนึ่ง และถือ
เปนบุคคลที่ควรคูแกการยอมรับยกยองเชิดชู ควรที่จะศึกษาทําการวิจัยในความรูดานกลวิธีการ
บรรเลงซออูเฉพาะทางของคุณครู เพื่อใหเปนฐานขอมูลดานแนวคิดกลวิธีการบรรเลงซออูตาม
แนวทางครูฉลวย จิยะจันทน สายคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว  กมลวาทิน) ใหคงอยูสืบไป  

ตามที่ไดกลาวในขางตนเกี่ยวกับความสําคัญของการศึกษากลวิธีการบรรเลงซออูของ          
ครูฉลวย จิยะจันทน  ผนวกเขากับบทความอันเปนบริบทตางๆในเร่ืองเพลงเดี่ยวชั้นสูงสําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทซออู  ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาสังคีตลักษณ หลักวิชาการตางๆที่ปรากฏอยูใน
เพลงเดี่ยวชั้นสูงและแนวทางการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ลวนแตเปนองคความรูที่ควร
แกการศึกษาเปนอยางยิ่ง ตลอดจนบริบทตางๆที่ประกอบใหทางเดี่ยวเคร่ืองมือซออูนั้นมีความ
สมบูรณและมีอัตลักษณที่นาสนใจ  ดวยเหตุดังกลาวจึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษา            
การวิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน โดยยึดหลักองคความรูจากการศึกษา
ทฤษฎีดนตรีไทย ประวัติดนตรีไทย สังคีตลักษณวิเคราะห หลักการประพันธเพลงเดี่ยว บริบทตางๆ
ที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในสองชั้นทางครูฉลวย จิยะจันทน มาเปนองคความรู
ประกอบการศึกษาและวิจัยเพื่อใหไดมาซึ่งผลการวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษใน                  
การเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน ในคร้ังนี้ 
 
 
 



๕ 

 

๑.๒ วัตถุประสงคและขอบเขตการวิจัย 
๑.๒.๑ เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย            

จิยะจันทน 
๑.๒.๒  เพื่อวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  
๑.๒.๓ เพื่อวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน                      

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน   
 

๑.๓ วิธีดําเนินการวิจัย 
ดําเนินการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยแบงการเก็บขอมูลออกเปน 

๒ สวน สวนที่ ๑ คือ การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญของการรวบรวมขอมูล
สัมภาษณจากลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน ที่ไดรับการถายทอดโดยตรง 

๑.  ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน (ตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน สถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ) หลานชายผูไดรับการสืบทอดผลงาน
ศิลปกรรมโดยตรงจากครูฉลวย  จิยะจันทน 

๒.  ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ (รองคณบดีฝายแผนงาน คณะศิลปกรรม-
ศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

๓.  คุณมารุธ วิจิตรโชติ (ผูจัดการแผนกตรวจสอบการเรียกเก็บเงินระหวาง
สายการบิน ฝายการเงินการบัญชี บริษัทการบินไทยมหาชนจํากัด และเปนอาจารยพิเศษประจํา
คณะมนุษยศาสตร ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ) ลูกศิษยสายครูฉลวย             
จิยะจันทน 

๔. อาจารยสุขสันต พวงกลัด(อาจารยประจําสาขาวิชาหัตถศิลป มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาลัยเพาะชาง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

สวนที่ ๒ คือ ภาคทฤษฎี ผูวิจัยไดเห็นความสําคัญเกี่ยวกับบทเพลงที่คุณครูไดสรางสรรค
ไว เนื่องจากเปนการแสดงศักยภาพดานการรอยเรียงสํานวนและการสรางสรรคกลวิธีการบรรเลง
อันเปนลักษณะเฉพาะตัวศิลปนไวอยางนาสนใจ ทั้งนี้ ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาการวิเคราะหการเดี่ยว
ซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน  โดยไดศึกษาการปฏิบัติเพลงเดี่ยวกราวในจาก            
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ผูไดรับการสืบทอดและมีความสัมพันธในระบบเครือญาติโดยตรงกับ               
ครูฉลวย จิยะจันทน  

 



๖ 

 

ข้ันที่ ๑ การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 
๑.  ศึกษาภาคทฤษฎี (ตอเพลง) จากครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
๒.  ศึกษาภาคสนามจากการคนควาตํารา เอกสาร หนังสือ จากหองสมุดตางๆ 

- ศูนยวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน มหาวิทยาลัยมหิดล 
- สํานักหอสมุดแหงชาติ (เทเวศร) 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
- หอแสดงศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
- สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ 
- หองสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร 

๓.  ศึกษาภาคสนามจากการสัมภาษณ ผูวิจัยจะเก็บขอมูลเพื่อนํามาประกอบ                
การวิเคราะหเพลงและการศึกษาบริบทตางๆ จากศิลปนทางดานดนตรีไทยและลูกศิษยสาย               
ครูฉลวย จิยะจันทน ดังตอไปนี้ 

- รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี (ผูทรงคุณวุฒิคณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 

- รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน (ศาสตราภิชานประจํา
ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย) 

- ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน (ตําแหนงดุริยางคศิลปนชํานาญงาน 
สถานีวิทยุกระจายเสียง แหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ) 
หลานชายผูไดรับการสืบทอดงานศิลปกรรมโดยตรงจากครูฉลวย  
จิยะจันทน 

- ดร .ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ (รองคณบดีฝายแผนงาน  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย-รามคําแหง) ลูกศิษยสาย                  
ครูฉลวย  จิยะจันทน 



๗ 

 

- คุณมารุธ  วิจิตรโชต ิ(ผูจัดการแผนกตรวจสอบการเรียกเก็บเงิน
ระหวางสายการบิน ฝายการเงินการบัญชี บริษัทการบินไทย
มหาชนจํากัด และเปนอาจารยพิเศษ ประจําคณะมนุษยศาสตร 
ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร) ลูกศิษยสาย              
ครูฉลวย จิยะจันทน 

- อาจารยสุขสันต พวงกลัด (อาจารยประจําสาขาวิชาหัตถศิลป 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร  วิทยาลัย                  
เพาะชาง) ลูกศิษยสายครูฉลวย  จิยะจันทน 

๔.  ศึกษาบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย                 
จิยะจันทน  ตามประเด็น ดังตอไปนี้     

- การบรรเลงเดี่ยว 
- เพลงเดี่ยว 
- เพลงกราวใน 
- เพลงเดี่ยวครูฉลวย จิยะจันทน 
- เพลงเดี่ยวกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน 
- ประวัติครูฉลวย จิยะจันทน 
- การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน 
- การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย                

จิยะจันทน 
- ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทาง           

ครูฉลวย จิยะจันทน 
- ประวัติครูณัฏฐวิต  จิยะจนัทน 

๕.  ศึกษาโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน             
ตามประเด็น ดังตอไปนี้     

- บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
- การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น               

(ทางฆอง) 



๘ 

 

- การวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น               
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

- สรุปผลการวิเคราะห 
๖.  ศึกษาสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน                         

ทางครูฉลวย จิยะจันทน สําหรับการวิเคราะห ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหโดยระบบ (Systematic 
Analysis) ซึ่งใชองคประกอบของดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะห ดังนี้ 

- สังคีตลักษณ 
- บันไดเสียง  
- จังหวะ  
- การดําเนนิทํานองและการใชกลวิธีพิเศษสําหรับการเดีย่วซออู                           

เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  โดยมีรายละเอียด                        
การวิเคราะห ดังนี ้

- ทํานอง  
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบ

ในการดําเนินทํานองทั้งจังหวะหนาทับปกติและจังหวะ
ลอยหนาทับ ทั้งนี้  ผู วิจัยจะไมอธิบายถึงลักษณะ              
การครวญเสียง การเลียนสําเนียงป การใชนวมนิ้วและ
ระบบคันชักเฉพาะ เนื่องจากผูวิจัยจะอธิบายไวใน
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

- การยายทาง  
 

ข้ันที่ ๒ ดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค 
ข้ันที่ ๓ สรุปผลการวิเคราะห 
ข้ันที่ ๔ นําเสนอขอมูล 



๙ 

 

๑.๔ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
๑.๔.๑ ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๑.๔.๒ ทราบโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๑.๔.๓ ทราบสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลงกราวในทางครูฉลวย              

จิยะจันทน   
 
๑.๕ เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

นางสาวกําไลนิล ปอมทอง นางสาวปรียานุช เช้ือกรุง นายสยาม คอนรัตน และ
นางสาวอังคณา นกทอง (๒๕๕๑) วิจัยเร่ือง ศึกษากระบวนการถายทอดซออูตามแนวทางครู
ฉลวย  จิยะจันทน ผลงานวิจัยพบวา กระบวนการถายทอดซออูตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
สามารถแบงออกได ๒ กลุม คือ กลุมลูกศิษยที่ไมมีพื้นฐานและกลุมลูกศิษยที่มีพื้นฐานมาบางแลว 
การถายทอดจึงมีจุดประสงคที่ตางกัน กลาวคือ คุณครูจะเร่ิมวางพื้นฐานตั้งแตการจับซอและการสี
สายเปลา ใหศึกษาน้ําหนักเสียงตามแนวทางของคุณครูแลวจึงเร่ิมการไลตัวโนต คุณครูจะสังเกต
พัฒนาการและความสามารถของลูกศิษยเปนหลักกอนที่จะเร่ิมตอเพลงในลําดับที่สูงข้ึน สําหรับ
กลุมลูกศิษยที่มีพื้นฐาน คุณครูจะเร่ิมตอเพลงในลักษณะของตัวตอตัวตามขนบและจะเร่ิม
ถายทอดกลวิธิพิเศษตางๆใหอยางละเอียดโดยการใหลูกศิษยสังเกตและจดจําทาทาง ลีลา นํา
เสียงที่คุณครูปฏิบัติในขณะตอเพลง คุณครูไดรับการยอมรับในวงการดนตรีไทยวาเปนนักดนตรี
ผูหญิงที่สีซอดี มีความไพเราะ กระจางชัดเจน ทวงทํานอง โดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะในการใช
สํานวนกลอน     

ชัชวาล  สนิทสันเทียะ (๒๕๕๓) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวปในเพลงกราวในสามชั้นทาง
ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวในจัดเปนเพลงหนาพาทยใชประกอบกิริยา
อาการเดินทางของตัวละคร ฝายยักษ มีลักษณะทวงทํานองสงางามฮึกเหิม และในทางเดี่ยวนั้นถือ
วาเปรียบเสมือนอาวุธสําคัญสําหรับนักดนตรี ที่สามารถแสดงใหเห็นถึงฝมือข้ันสูง ดังนั้นผูที่จะ
เรียนเดี่ยวกราวในจะตองเปนผูที่มีความสามารถในการบรรเลงและมีความประพฤติที่เหมาะสม    
จึงจะมีคุณสมบัติเพียงพอที่จะเรียนเพลงเดี่ยวกราวใน จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองทาง
เดี่ยว  ปในเพลงกราวในสามชั้นทางครูจําเนียร ศรีไทยพันธุพบวามีการใชทํานองหลักเปนเคาโครง 
มีจํานวนลูกโยนทั้งหมด ๖ ลูกโยน ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุไดสอดแทรกทวงทํานองแบบทางหวาน
ไวในลูกโยนที่ ๑,๒,๔,๖ นอกจากนี้ยังเนนการใชนิ้วควงเพื่อใหทวงทํานองเกิดความหลากหลาย
เกิดเปนมิติของเสียงในลักษณะตาง ๆ การดําเนินทํานองแบบกระโดดก็เปนจุดเดนที่พบในเพลง



๑๐ 

 

เดี่ยวกราวในทางนี้ นอกจากนี้ยังพบการดําเนินทํานองที่มีลักษณะพิเศษของครูจําเนียร ศรีไทย
พันธุ คือ การดําเนินทํานองแบบหวานตวัดหางเสียง และการดําเนินทํานองแบบหวานออดออน 

ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ (๒๕๕๔) วิจัยเร่ือง อาศรมศึกษา : ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
ผลงานวิจัยพบวา ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดเร่ิมศึกษาซออูข้ันตนจนถึงเพลงเดี่ยวจากคุณยา(ครู
ฉลวย จิยะจันทน) ตั้งแตอายุ ๕ ป โดยเพลงแรกที่เร่ิมฝกหัด คือ เพลงจระเขหางยาว ๓ ชั้น และ
เพลงแปะ ตามลําดับ รวมไปถึงการไดศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป ไดรับการถายทอดวิชาความรู
ดานซออูจากครูฉลวย จิยะจันทน โดยผานการเรียนรูของครูณัฏฐวิตที่อาศัยทักษะและพรสวรรคที่
มีอยู  กลาวคือ  ครูณัฏฐวิตจะใชวิธีการสังเกตและซึมซับบทเพลงจากการรับฟงในขณะที่ครูฉลวย 
จิยะจันทน กําลังสีซอหรือกําลังถายทอดงานดนตรีใหแกลูกศิษย ทั้งนี้ ครูณัฏฐวิตใชวิธีการเรียนซอ
จากครูฉลวยโดยวิธีการที่ครูณัฏฐวิตจะบรรเลงเพลงที่เกิดจากการสังเกตแลวคุณยาจะเปนผู
ตรวจทานขัดเกลา แกไขทางและแนะนํากลวิธีการบรรเลงซออูในแบบฉบับของครูฉลวยใหโดยตรง 
ทําใหครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดรับการส่ังสมทักษณะและความเปนศิลปนทางดานเคร่ืองมือซออู
จากครูฉลวย จนกระทั่งตกผลึกเปนอัตลักษณเฉพาะความเปนศิลปนของครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
ซึ่งมีความใกลเคียงกับครูฉลวยทั้งในดานลักษณะการปฏิบัติเคร่ืองมือซออูและระเบียบวิถีชีวิต 
อุปนิสัย ความคิด และการดํารงชวิีตในฐานะของศิลปนดนตรีไทย                              

ดุษฎี มีปอม (๒๕๔๕) วิจัยเร่ือง การศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก: ครูพุม 
บาปุยวาทย ผลงานวิจัยพบวา ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกของครูพุม บาปุยวาทย ทั้งสาม
ทางนั้นสํานวนกลอนมีลักษณะเดนที่มีเอกลักษณเฉพาะแตกตางจากทางอ่ืนๆ ไดรับความนิยมใน
หมูนักดนตรีวาเปนทางเดี่ยวที่ดีทั้งในดานการผูกสํานวนกลอนและสัมผัสเสียงที่สละสลวย สํานวน
กลอนมีการพลิกแพลงจัดจานทําใหมีความยากตอการบรรเลง การใชมือมีลักษณะเฉพาะที่
แตกตางจากการบรรเลงหมู ลีลาการเขา-ออก จังหวะเราอารมณ ทําใหเกิดความสนุกสนาน
เพลิดเพลินและตื่นเตนนาติดตาม  ใชกลเม็ดสอดคลองกลมกลืนกัน เปนผลงานการพัฒนาศิลปะที่
ยึดถือระเบียบแบบแผน แสดงใหเห็นคุณลักษณะของเพลงเดี่ยวอยางสมบูรณ  

ธีระวุฒิ กลิ่นดวง (๒๕๔๙)  วิจัยเ ร่ือง วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน : 
กรณีศึกษาครูชฎิล นักดนตรี ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวใน สองชั้น เปนเพลงหนาพาทยประกอบ
อากัปกิริยาการของตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ สงางามและฮึกเหิม        
มีกลุมลูกโยนที่มีความพิเศษ ประกอบไปดวย กลุมเสียงโยน ๖ เสียงมีคุณลักษณะที่เหมาะสมใน
การนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว เนื่องจากในทํานองเพลงทั้งลูกโยนและทํานองหลัก เปดโอกาสให
สามารถตบแตงทํานอง พลิกแพลงและแปรทางใหวิจิตรบรรจง เปนเพลงที่แสดงถึงภูมิปญญาของ



๑๑ 

 

ผูประพันธที่ถึงพรอมดวยความรูทั้งเชิงศาสตรและเชิงศิลปจนบังเกิดสุนทรียรส ทางดนตรีได
หลากหลาย จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการ
ดําเนินทํานองในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานอง การดําเนินทํานอง
แบงออกเปน ๒ เที่ยวโดยในเที่ยวที่ ๑ การดําเนินทํานองเนนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับ
ดําเนินทํานองทํานองในกลุมลูกโยนเปนหลัก และสวนทํานองที่เปนทํานองเชื่อม ระหวางลูกโยนใช
กลอนไตลวดเปนกลอนที่ดําเนินทํานองในชวงทํานองเชื่อมของโยนตางๆ ผสมกับการใชกลวิธีการ
บรรเลงแบบสะบัด สะเดาะ ขยี้ สวนการดําเนินทํานองในเที่ยวที่ ๒ นั้น พบวา การดําเนินทํานองมี
การใชกลวิธีพิเศษคือ การกรอเสียงยาว การรัวคาบลูกคาบดอก การตีรัวเปนทํานอง และกลวิธีการ
แบงมือสลับซายขวาดําเนินทํานองเลียนแบบเสียงจังหวะกลอง นอกจากนี้จากการวิเคราะหยังพบ
อีกวา ชวงของการดําเนินทํานองในชวงที่เปนเนื้อทํานองหลัก ซึ่งอยูในประโยคที่ ๕๒-๖๙ นั้น             
ครูชฏิล นักดนตรี ไดคิดการดําเนินทํานองข้ึนมาใหม ซึ่งดําเนินทํานองโดยใชการบรรเลงเก็บและ
ยึดทํานองหลักเปนเคาโครงหลักในการประพันธ 

นตทนันทิ เจริญ (๒๕๔๒) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน: กรณีศึกษา
ครูอุทัย  แกวละเอียด ผลงานวิจัยพบวา การวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในกรณีศึกษา
คุณครูอุทัย แกวละเอียด พบวามี ลูกโยนจํานวน ๖ กลุมเสียง และทํานองเนื้อแท ๑ กลุม เร่ิมจาก 
ลูกโยน โด ลูกโยน เร ทํานองเนื้อแท ลูกโยน ที ลูกโยน มี ลูกโยน ลา ลูกโยน ฟา และทํานองลงจบ 
โดยลูกโยนเสียง โด มีความยาวมากที่สุด ระดับเสียง ที่พบไดแก ทางนอก ทางใน ทางกลางแหบ 
และทางกลาง กลวิธีพิเศษตางๆที่พบไดแกการตีสะบัด การตีสะเดาะ การตีกระทบ การตีดูด การตี
ขยี้ การตีหวาน การตีลวงหนา การตีลูกยอยจังหวะ การตีลักจังหวะ การตีทํานองคลายคอรดฝร่ัง 
การตีเตะในลักษณะตีสวนและตีตาม และ การหยุดเสียง ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน ทางนี้ 
มีลักษณะที่โดดเดนอยูหลายประการอันไดแก กลวิธีพิเศษและสํานวนทํานองที่โดดเดนซึ่งปรากฏ
ในทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน ประกอบดวย การขยี้ การลักจังหวะ การตีทํานองฝร่ัง การ
สะเดาะ การสัมผัสเสียงการเปล่ียนบันไดเสียง และสํานวนทํานอง ที่มีจังหวะในตัวเอง นอกจากนั้น
ยังมีทวงทํานองที่เนนมือซายเปนหลักในการดําเนินทํานอง การประคบมือใหมีเสียงหนับ หนอด 
สํานวนทํานองที่ตองใชความคลองแคลว ความแมนยําในจังหวะ และตําแหนงของเสียง แสดงให
เห็นถึงความโลดโผน รุกเรา และสนุกสนานไดเปนอยางดี อีกทั้งทวงทํานองมีความยาวและความ
ซับซอนตองใชพละกําลังและสติปญญาในการจดจําเปนอยางมาก เปนการแสดงใหเห็นถึง
ความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางด ี



๑๒ 

 

อุมาพร เปลี่ยนสมัย (๒๕๔๙) วิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวซอดวงเพลงกราวในทางครูปล่ัง                 
วนเขจร ผลงานวิจัยพบวา เพลงกราวในเปนเพลงไทยประเภทเพลงหนาพาทย เปนเพลงที่ใชในพิธี
ไหวครูเพื่ออัญเชิญใหครูมาเปนสิริมงคลในงานและเปนเพลงบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละคร
ฝายยักษ ลักษณะทํานองของเพลงแสดงความสงางามและฮึกเหิม และในสวนของทํานองเพลงนั้น
ประกอบดวยสวนที่เปนเนื้อเพลง และกลุมลูกโยนในเสียงตางๆ ๑๐ กลุม ๖ เสียง ดวยทํานองของ
เพลงกราวในทั้งในสวนของลูกโยน (ทํานองที่ยืนอยูในเสียงใดเสียงหนึ่งหลายๆ คร้ังหรือเสียงที่ยืน
พื้น) และทํานองหลัก เพลงนี้มีความเหมาะสมที่จะนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว เพราะมีทํานองใน
สวนลูกโยนที่เปดอิสระทางความคิด และดวยลักษณะของการดําเนินทํานองที่ซ้ําทํานอง การลดรูป
ทํานองที่สามารถประดิษฐใหพลิกแพลงไดหลากหลาย สงผลใหเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวที่
มีความสําคัญเพลงหนึ่ง ทั้งยังมีการเปล่ียนกลุมเสียงในการดําเนินทํานองภายในตัวถึง ๓ กลุม
เสียงหรือ ๓ ระดับเสียง คือ ทางเพียงออบน ทางเพียงออลาง และทางนอก การประดิษฐเดี่ยวซอ
ดวงเพลงกราวใน พบวามีความแตกตางจากทํานองหลัก คือมีการประดิษฐเปนประดิษฐใหเปน
ทางเดี่ยวซอดวงจากทํานองหลักเพียง ๘ ลูกโยน สวนลูกโยนที่ ๙ และลูกโยนที่ ๑๐ นั้นเปนลูกโยน
ที่ซ้ําเสียงกับลูกโยนที่ ๑ และลูกโยนที่ ๒ ประกอบกับขอจํากัดในขอบเขตของเสียงซอดวง และ
ในทางเดี่ยวซอดวงพบวามีการดําเนินทํานองที่ยาวมากกวาทํานองหลักในสวนของโยน แตยังคง
อาศัยเคาโครงของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง และในสวนของเนื้อเพลงมีความยาวเทากัน 
ในเร่ืองของจังหวะนั้นพบวามีความแตกตางในการตีจังหวะหนาทับ เนื่องจากทางเดี่ยวซอดวงจะ
ใชหนาทับเพลงกราวนอกตี และจากการศึกษาวิเคราะหในประเด็นตางๆ ของเดี่ยวซอดวงเพลง
กราวใน ทางครูปล่ัง วนเขจร ทําใหพบวาเพลงเดี่ยวกราวในนี้เปนเพลงที่มีความสําคัญเพลงหนึ่ง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓ 

 

บทท่ี ๒ 
บริบทท่ีเกี่ยวของกับการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
สําหรับการดําเนินงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะหเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย               

จิยะจันทน  การวิจัยในคร้ังนี้ประกอบดวยบริบทตางๆที่เปนเนื้อหาและองคความรูอันเกี่ยวของกับ
บริบทของการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  ทั้งนี้ ขอมูลตางๆนั้นผูวิจัยได
รวบรวมจากงานเอกสารและการสัมภาษณจากลูกศิษยผูไดรับการถายทอดเพลงดังกลาวโดยตรง
จากตัวศิลปน ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลโดยทําการแบงเนื้อหาออกเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 

 
๒.๑ การบรรเลงเดี่ยว 
๒.๒ เพลงเดี่ยว 
๒.๓ เพลงกราวใน 
๒.๔ เพลงเดี่ยวครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๕ เพลงเดี่ยวกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๖ ประวัติครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๗ การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๘ การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๙ ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.๑๐ ประวัติครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 

 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นดังกลาว มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
๒.๑ การบรรเลงเดี่ยว 

๒.๑.๑ ความหมายและลกัษณะของการบรรเลงเดี่ยว 
 
เพลงเดี่ยวถือเปนหนึ่งในประเภทของเพลงไทยที่ถูกแบงตามลักษณะวิธีการบรรเลง 

กลาวคือ อาจจําแนกเพลงไทยออกตามลักษณะวิธีการบรรเลงได ๔ ประเภท คือ เพลงทางพื้น 
เพลงทางกรอ เพลงลูกลอ ลูกขัด และเพลงเดี่ยว (สุรพล สุวรรณ, ๒๕๔๙: ๖๕)  สําหรับเพลงเดี่ยว
นับเปนประเภทของเพลงที่มีลักษณะของการบรรเลงที่ชัดเจน คือ เปนการบรรเลงคนเดียว                  



๑๔ 

 

ไมรวมถึงเคร่ืองประกอบจังหวะการบรรเลงเดี่ยวเปนการบรรเลงในระดับข้ันสูงของนักดนตรี ซึ่ง
ตองอาศัยทักษะของผูบรรเลงที่มีความแมนยํา ทั้งการจดจําทํานองและกลวิธีตางๆที่ครูผูแตงได
สรางสรรคไว อีกทั้งเพื่อเปนการบรรเลงอวดทางกันใหเปนที่แพรหลาย การบรรเลงเดี่ยวจึงเปน
เคร่ืองบงบอกถึงศักยภาพของผูบรรเลงถึงขีดความสามารถในการบรรเลง การบรรเลงเพลงเดี่ยว
จะสําเร็จผลไดก็ตองอาศัยคุณสมบัติดังกลาวผนวกกับความพยายามในการฝกหัดการบรรเลง
อยางหนัก 

สําหรับความหมายของเพลงเดี่ยวนั้น จากการศึกษาคนควาขอมูล ผูวิจัยพบวามีเอกสาร
ทางวิชาการดานดนตรีไทยหลายเลมไดกลาวถึงความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไว
อยางมากมายและหลากหลาย ดังจะยกตัวอยางมาอธิบายไวดังนี ้

 
อาจารยมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยว ไวในเอกสารทางวิชาการ                      

“วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร” ความวา 
 

การบรรเลงเพลงเดี่ยว มิใชหมายความวาการบรรเลงคนเดียว แลวจะเปน              
การบรรเลงเดี่ยว  การบรรเลงเดี่ยวนั้น เพลง ทํานอง และผูบรรเลงจะตอง
เหมาะสมที่จะเปนการบรรเลงเดี่ยวดวยจึงจะใชได  อันที่จริงการบรรเลงเดี่ยวนั้น
มิใชวาจะบรรเลงผูเดียวจริงๆ  เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมีเคร่ืองดนตรีประกอบ
จังหวะ เชน โทนรํามะนาหรือสองหนากับฉ่ิง สําหรับควบคุมจังหวะหนาทับ
บรรเลงไปดวย(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘: ๔๕) 

 
อาจารยมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงจุดมุงหมายและลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยวไว

ในเอกสารทางวิชาการ “วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร” ความวา 
 

ประการแรก หมายถึง ทํานองเพลงที่ครูไดตบแตงข้ึนไวอยางวิจิตรพิสดาร
สมที่จะบรรเลงอวดได 

ประการที่สอง หมายถึง ผูบรรเลงที่มีความแมนยํา จดจําทํานอง เม็ดพราย
และวิธีการที่ครูผูแตงไดประดิษฐไวนั้นอยางถี่ถวนทุกประการ 



๑๕ 

 

ประการที่สาม ผูบรรเลงมีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นๆ ได
ตามที่ครูผูแตงไดประดิษฐไว ไมวาจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถ
ทําไดถูกตองคลองแคลวไมมีบกพรอง 

บทสรุป ของความมุงหมายในการบรรเลงเดี่ยว คือ ผูประพันธมีความ
ประสงคจะอวดใน ๓ ลักษณะดวยกัน คือ อวดทาง (ครู) อวดความแมนยําของผู
บรรเลง และอวดฝมือของผูบรรเลงนั่นเอง (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๓๒) 

 
ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ไดกลาวถึงการบรรเลงเดี่ยวไวในเอกสารทาง

วิชาการ “ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย” ความวา 
การเดี่ยวนี้ผิดกับการบรรเลงคนเดียวนะครับ สมัยนี้มักเขาใจผิดวาถาเอา

ซอดวงมาสีคนเดียวก็เปนการเดี่ยวแลว ไมใชดอกครับ การสีซอดวงหรือการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนแตเพียงอยางเดียวนั้น จะเปนการเดี่ยวก็ตอเม่ืออยูใน
ลักษณะตางๆ ดังตอไปนี้ 

๑.  เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเคร่ืองดนตรีชนิด
นั้นๆ 

๒.  เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 
๓.  เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยวนั้น (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 

๒๕๑๔: ๕๓-๕๔) 
 
คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง และลิขิต  จินดาวัฒน  ไดกลาวถึงความหมายและลักษณะ

ของการบรรเลงเดี่ยว  ไวในเอกสารทางวิชาการ “หนังสือดนตรีไทยศึกษา” ความวา 
 

การบรรเลงเดี่ยว คือ การบรรเลงดนตรีดวยเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียว (ไมนับ
เคร่ืองประกอบจังหวะ) มีลีลาการบรรเลงเปนแบบแผนโดยเฉพาะ คือมักจะ
ดําเนินทํานองอยางแชมชา มีเม็ดพรายพลิกแพลง พิสดาร เรียกวา ทางโอด คร้ัง
หนึ่ง แลวตามดวยลีลาที่รวดเร็วกระฉับกระเฉงแฝงไวดวยความงดงามในซุมเสียง 
ซึ่งตกแตงเปนกลอนอยางไพเราะเพราะพร้ิง ซึ่งเรียกวา ทางพัน อีกคร้ังหนึ่งใน
ทอนเดียวกัน ถาเพลงนั้นมีหลายทอนก็บรรเลงอยางที่กลาวนั้นทุกทอน               
(ชิ้น ศิลปบรรเลง และลิขิต จินดาวัฒน, ๒๕๒๑: ๖๙) 



๑๖ 

 

 
จากคําอธิบายตามเอกสารทางวิชาการดนตรีไทยที่ผู วิจัยไดกลาวมาขางตน  อัน

ประกอบดวยคํากลาวของ อาจารยมนตรี  ตราโมท ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ คุณหญิงชิ้น  
ศิลปบรรเลง และลิขิต  จินดาวัฒน  สามารถสรุปความรวมตามประเด็นความหมายและลักษณะ
ของการบรรเลงเดี่ยว ไดดังนี้ 

การบรรเลงเพลงเดี่ยว คือ การบรรเลงในลักษณะของการใชเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียว                
นักดนตรีคนเดียว ไมรวมเคร่ืองประกอบจังหวะ ทั้งนี้รูปแบบการบรรเลงดังกลาวนั้นตองปรากฏข้ึน
โดยมีขอบเขตและขอกําหนดในการบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นๆดวยจึงจะถือเปนการบรรเลงเดี่ยวที่
ถูกตองตามขนบของการบรรเลงเดี่ยวในดนตรีไทย กลาวคือ การบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นๆตอง
ประกอบดวยบริบทตางๆ ดังนี้ เพลงและทํานองที่ใชตองเปนเพลงเดี่ยวที่ถูกประพันธข้ึนไวอยาง
ถูกตองตามแบบแผนเพลงเดี่ยว คือ มีทางโอดและทางพัน เปนเพลงที่แสดงถึงลีลาของทวงทํานอง 
กลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองซึ่ง ผูแตงคิดคนไวอยางวิจิตรงดงาม ผูบรรเลงจะตองมีความ
พรอมและเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวในเพลงนั้นๆ ทั้งทางรางกายและจิตใจดวย   

นอกจากนี้ ลักษณะการบรรเลงหรือจุดมุงหมายหลักในการบรรเลงเดี่ยวมี ๓ ประการ 
ดังนี้ 

๑.  เพื่อเปนการอวดทางกลอนของเพลงเดี่ยวตามที่ครูทานไดสรางสรรคไวอยางงดงาม 
๒.  เพื่อเปนการอวดความสามารถและศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยว 
๓.  เพื่อเปนการอวดความแมนยําของผูบรรเลงในการจดจําบทเพลงและกลวิธีพิเศษ

ตางๆของเพลงเดี่ยวนั้นๆ 
 

๒.๑.๒ โอกาสและความเหมาะสมในการบรรเลงเดี่ยว 
 
สมัยกอนนั้นดนตรีไทยมีความสัมพันธระหวางนักดนตรีกับเจานายขุนนางที่อุปถัมภ 

ตามวังตางๆจึงมีวงปพาทยหรือวงดนตรีประจําวังไวเพื่อใหสมเกียรติสมฐานะและความมีชื่อเสียง
ใหแกวังและวงดนตรีประจําวังนั้นๆของเจานายที่อุปถัมภ นอกจากวงดนตรีที่ประจําวังก็ยังพบวามี
วงดนตรีชาวบานตามสํานักครูตางๆตามที่ปรากฏและโดงดังจนมาถึงปจจุบัน มูลเหตุของความมี
ชื่อเสียงโดงดังของสํานักดนตรีไทยและวงดนตรีประจําวังนั้นเกิดจากเหตุการณทางประวัติศาสตร
ดนตรีไทยที่สําคัญ กลาวคือ การประชันแขงขันกันของสํานักตางๆ วงดนตรีประจําวังตางๆในอดีต  



๑๗ 

 

ประเภทของเพลงที่ใชในการแขงขันในอดีต หนึ่งในประเภทของเพลงที่ใชในการประชัน 
คือ เพลงเดี่ยว ถือวาเปนที่นิยมมาก โดยเฉพาะในรัชกาลที่ ๕ – รัชกาลที่ ๗ กอนการเปล่ียนแปลง
การปกครอง (ปทุมทิพย  กาวิล, ๒๕๔๘: ๒๒) ตามวังและสํานักดนตรีไทยตางๆ จะมีการนํานัก
ดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวมาประชันกันตามวาระโอกาสนั้นๆ โอกาสในการ
บรรเลงเดี่ยวนั้น ในอดีตจึงเกิดข้ึนตามโอกาสที่มีการจัดการประชันหรือแขงขันกันระหวางสํานัก
ดนตรีไทยหรือวงดนตรีไทยประจํากรมมหรสพของวังข้ึนเทานั้น จะไมคอยพบวามีการบรรเลงเดี่ยว
ทั่วไปตามงานตางๆ โดยไมไดมีหมายกําหนดการจัดการแสดงหรือการประชันที่ไมแนชัด และไม
พบวาจะสามารถบรรเลงเดี่ยวไดตามสาธารณที่ใดก็ไดตามแตความตองการของนักดนตรีไทย 

จากการศึกษาตามเอกสารทางวิชาการ ผูวิจัยไดพบขอมูลอางอิงตางๆ ดังที่จะยกมาเปน
คําอธิบายประกอบ ดังนี้ 

 
ในอดีต โอกาสที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวตางๆ ของนักดนตรีไทยมีนอยมาก

และเพลงเดี่ยวที่บรมครูหรือนักดนตรีจะสามารถนํามาบรรเลงไดนั้น ถือวาเปนสุด
ยอดของฝมือ และหาฟงไดยาก เพราะโดยมรรยาทของนักดนตรี ในสมัยโบราณ
กาลที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวใหผูอ่ืนฟงโดยพรํ่าเพร่ือ ถือวาเปนการไมสมควร และ
ครูเกาๆมักไมกระทํากันโดยเฉพาะนักดนตรีในวงเคร่ืองสาย ไมปรากฏวา มีการ
นําเพลงเดี่ยวมาบรรเลงเพื่อประชันกันตัวตอตัว เพราะนักดนตรี ถือวาเปนการ
เสียมรรยาทและไมสมควรอยางยิ่งตอการบรรเลงเดี่ยวในซออูเพียงเพื่อแสดง
ความสามารถและบรรเลงเดี่ยวเพื่อประกอบในการแสดงเทานั้นเอง แตปจจุบันมี
เหตุผลอ่ืนมากมายที่ทําใหเพลงเดี่ยวบรรเลงกันไดทั่วไปเหมือนสมัยนี้ (เชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ, สัมภาษณ, ๑๔ พฤศจิกายน ๒๕๔๘ อางถึงใน ปทุมทิพย  กาวิล, 
๒๕๔๘: ๒๓) 

    
นอกจากนี้ผูวิจัยสามารถสรุปคําอธิบายเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวไดจาก

เอกสารการสัมภาษณของ ครูศิลป ตราโมท ครูจิรัส  อาจณรงค และครูเบ็ญจรงค ธนโกเศศ โดย              
อุมาพร  เปล่ียนสมัย วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต (๒๕๔๙) หนาที่ ๑๕-๑๖ ดังนี้ 

การบรรเลงเดี่ยวตามที่สาธารณะเปรียบเสมือนดาบสองคม ตองใชใหถูกตองตาม
กาลเทศะ เนื่องจากการบรรเลงเดี่ยวนั้นเปนที่ทราบกันในหมูนักดนตรีไทยวาผูที่จะสามารถบรรเลง
เดี่ยวไดนั้นตองมีความพรอมทั้งดานทางกลอนเพลง ทางฝมือของผูบรรเลงเดี่ยวและความสามารถ



๑๘ 

 

ในการจดจํารายละเอียดของเพลงเดี่ยวนั้นๆไดอยางครบถวน ฉะนั้น ตองเปนผูที่มีฝมือและถูกขัด
เกลามาอยางพอเพียง ในเร่ืองเปาหมายตอการบรรเลงเดี่ยวในแตละคร้ังก็เชนกัน ควรมีเปาหมาย
และทัศนคติที่ดีตอการตัดสินใจในการบรรเลงเดี่ยวในแตละคร้ัง ไมควรตัดสินใจบรรเลงเดี่ยวเพื่อ
เปนการอวดตนเองวาตนมีดี ไมควรบรรเลงเดี่ยวตามโอกาสตางๆดวยความคะนองหรือพรํ่าเพร่ือ 
หากไมมีผูใดขอใหตนบรรเลงเดี่ยวตามโอกาสนั้นๆ ก็ไมควรบรรเลง เพราะผลที่ตามมาหากเรา
ตัดสินใจที่จะบรรเลงเดี่ยวในที่สาธารณะดวยการขาดความย้ําคิดและไตรตรองตอสถานการณ
ความพรอมของตนและโอกาสในขณะนั้นแลว อาจทําใหผูชมหรือคนที่ไดรับฟงเกิดอคติหรือแงมุม
ผิดๆตอผูบรรเลงได ฉะนั้น โอกาสในการบรรเลง สวนหนึ่งควรเกิดจากการตัดสินใจของตัวศิลปนที่
จะบรรเลงอยางถี่ถวนแลววาเหมาะสมตามกาลเทศะ สถานที่และอยูบนพื้นฐานของจรรยาบรรณ
ของนักดนตรีไทยที่ดีและมีความคิดในเชิงจริยธรรม คุณธรรมที่ดีของตัวศิลปน ไมใชวิชาความรู
ในทางที่ผิดที่ไมควรทําในการบรรเลงเดี่ยวคร้ังนั้นๆ 

ปจจุบันคานิยมการประชันดนตรีไทยนั้นมีไมมากเทากับในอดีตที่มีเจานายเปนผูอุปถมัภ
นักดนตรีที่มีฝมือและวงดนตรีประจําวังที่มีคุณภาพ ทั้งนี้เปนเพราะคานิยมของคนในสังคมปจจบุนั
เปล่ียนไป เศรษฐกิจ การเมือง การปกครองเขามาเปนตัวแปรทําใหวัฒนธรรมดนตรีไทยมีคานิยม                
ลดนอยลง หนวยงานหรือผูที่จะเขามามีบทบาทในการสนับสนุนนักดนตรีหรือวงดนตรีไทยก็ลด
นอยลง เปนผลใหวัฒนธรรมการประชันนั้นลดนอยลงดวยเชนกัน โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวก็แทบ
ไมพบเห็นมีบางที่พบเห็นกันในหมูนักดนตรีไทยก็จะเปนตามงานมงคล งานอวมงคล ทั่วไป เม่ือ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวตามงานประชันในอดีตลดนอยลง สงผลใหในปจจุบันกําเนิดเปนการ
ประกวดดนตรีไทยข้ึน ซึ่งพบไดบอยในกรณีของเกณฑการประกวดที่จะกําหนดใหมีการนําเพลง
เดี่ยวมาบรรเลง เพื่อเปนการแขงขันความสามารถทางดานดนตรีไทยกันเสียมากกวา 
 
๒.๒ เพลงเดี่ยว 

๒.๒.๑ ลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว 
 

ลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยวตามที่ไดกลาวไวขางตน คือ เปนเพลงที่มีการดําเนินทํานอง
อยางวิจิตรพิสดาและมีการพลิกแพลงของสํานวน ลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่เปนเอกลักษณ
จึงมีความโลดโผนหรือมีการใชกลวิธีการบรรเลงตางๆที่นาสนใจมากวาเพลงบรรเลงทั่วไป 
นอกจากประเด็นของรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวที่ตองใชผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพียงคนเดียวแลว 



๑๙ 

 

ประเด็นดังกลาวในเร่ืองของสํานวนกลอนจึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สนับสนุนใหเพลงเดี่ยวมีความ
พิเศษและมีลักษณะเฉพาะที่ โดดเดนมากยิ่งข้ึน 

เม่ือกลาวถึงลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว จึงจําเปนที่จะตองกลาวถึงลักษณะเฉพาะของ              
การดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวดวย กลาวคือ สวนประกอบของการดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวนั้นแบง
ออกเปน ๒ ลักษณะ โดยทั้ง ๒ ลักษณะจะถูกใชบรรเลงตามเคร่ืองดนตรีแตกตางกัน สําหรับเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองสีและเคร่ืองเปา ปกติเพลงเดี่ยวจะดําเนินทํานองทางหวานหรือทางโอด เที่ยว
หนึ่งตามดวยการดําเนินทํานองเก็บหรือทางพันอีกเที่ยวหนึ่งสลับกันไป ตามจํานวนทอนของเพลง
ที่ไดนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทั่วไปจะไมนิยมดําเนินทํานองทาง
โอดแตจะใชเพียงทางเก็บหรือที่พบกันในลักษณะของกลวิธีการรัวและการขยี้ เปนตน 

ลักษณะพิเศษอีกประการของเพลงเดี่ยว คือ การคัดสรรเพลงเพื่อนํามาประดิษฐเปน                 
ทางเดี่ยว ผูประดิษฐหรือผูสรางสรรคทางจะตองเปนบุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญทั้งทางดาน
ทฤษฎีและปฏิบัติเคร่ืองดนตรีไทยไดอยางชํานาญการและมีประสบการณมากพอสมควร จาก
การศึกษาพบวา ครูดุษฎี  มีปอม ไดกลาวถึง คุณลักษณะของเพลงที่นํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยว 
ไวดังนี้ 

 
ลักษณะเพลงเดี่ยว เพลงที่จะนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้น ตองเลือก

เพลงที่มีความเหมาะสม ซึ่งหากจะกลาววา เพลงทุกเพลงสามารถทําเปนทาง
เดี่ยวไดทุกเพลงนั้นก็ไมถูกตองนัก ตองเลือกเพลงประเภททางหวานหรือทางกรอ 
เชน เพลงเขมรพวง เพลงโสมสองแสง เพลงแขกตอยหมอ เพลงลาวเส่ียงเทียน 
เถา เพลงเหลานี้แมวาสามารถประดิษฐเปนทางเดี่ยวไดก็ตามแต นักดนตรีก็ไม
นิยม เพลงที่จะนํามาทําทางเดี่ยว สวนใหญมักจะเปนเพลงประเภททางพื้น เชน 
เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงนกขม้ิน ฯลฯ ซึ่งเพลงที่จะ
สามารถนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวไดนั้นควรมีคุณลักษณะ ดังนี้ 

๑.) มีทํานองที่ไพเราะ มักจะเปนเพลงที่ไดรับความนิยมขับรองและบรรเลง
ทั่วไป 

๒.) มีเสียงครบ ๗ เสียง เพื่อใหมีการใชเสียงและดําเนินทํานองไดอยาง
กวางขวาง 

๓.) เปนเพลงที่มีทํานองซ้ําๆกัน เพื่อใหนักดนตรีสามารถคิดทางเดี่ยวใหมี
ทํานองแตกตางกันออกไปโดยไมซ้ํากันและเพลงที่มีทํานองไมซ้ํากันซึ่งทําใหจํา



๒๐ 

 

ยาก เปนเพลงที่มีความยากในการใชเสียงและการผูกกลอน เพื่อใหนักดนตรี
แสดงความสามารถวาสามารถแกไขอยางไร เปนเพลงที่ยายระดับเสียงและ
เปล่ียนบันไดเสียง เพื่อแสดงความสามารถในการดําเนินทํานองหรือการผูกกลอน
วามีความสนิทกลมกลืนกันเพียงใด (ดุษฎี มีปอม, ๒๕๔๕: ๒๓)   

 
จากการศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ทําใหผูวิจัยได

ทราบถึงการแบงลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว กลาวคือ สามารถแบงไดเปน ๒ ลักษณะ คือ ตาม
ลักษณะเคร่ืองดนตรีที่เปนมนุษยและเคร่ืองดนตรีอยางแทจริง 

เคร่ืองที่เปนมนุษย คือ เคร่ืองสายและเคร่ืองเปา กลาวคือ สามารถเลียนมนุษยได เพราะ
มนุษยก็มีเสนเสียง ซึ่งเคร่ืองเปาก็มีลมเชนกัน  ฉะนั้นในเคร่ืองสายเคร่ืองเปาจะคอนขางมีความ
คลายมนุษย  ลักษณะการบรรเลงของเคร่ืองที่เปนมนุษยคือ เที่ยวแรกจึงพยายามทําใหเปน               
ทางโอด (หวาน) ทางควรญตางๆ เม่ือจบแลวเที่ยวที่ ๒ จึงเร่ิมมีการดําเนินกลอนแบบที่เรียกวา              
ทางเก็บ 

เคร่ืองมือที่ไมเปนมนุษย คือ ไมไดเลียนมนุษย ฉะนั้น การเดี่ยวใหคลายมนุษยจึงไม
สามารถทําใหเหมือนมนุษยได ลักษณะการบรรเลงของเคร่ืองที่ไมเปนมนุษย มีขอสงสัยเยอะมาก
วาเหตุใด ปพาทยจึงไมบรรเลงทางโอด รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายตัวอยางไวดังนี ้

 
คนเคยสงสัยวา เหตุใดระนาดเดี่ยวพญาโศกจึงไมเหมือนการเดี่ยวของซอ

เลย ซึ่งเปนส่ิงที่คนสวนใหญเขาใจผิด อยางนั้น ถายังไมเขาใจเร่ืองการฟงเพลง
เดี่ยวไมควรที่จะวิพากษวิจารณ อยางเชนคนไดฟงเดี่ยวนกขม้ิน ระนาดทุม ก็ออก
ความเห็นวาไมมี วาดอก ฟงไมเขาใจ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ มิถุนายน 
๒๕๕๒) 

 
สวนการเดี่ยวระนาดทุมและฆองวง ก็ยงัคงปฏิบัติ ๒ เที่ยว เชนกัน แตไมไดเปนลักษณะ

ของทางโอดทางพัน ถึงแมวาเที่ยวแรก ตอนตนๆจะพยายามทําอยูบาง อาจมีลีลาที่ประหนึ่งวา
คลายสํานวนการโอด อยางเชน ทางฆองพญาโศก จะเห็นชัดเจนวา ไมไดเปนทางโอดทางพันอยาง
พวกประเภทมนุษยแตอยางใด จึงมีขอสงสัยอีกเชนกันวาทําไมจึงไมเปนทางเดี่ยวอยางการเดี่ยว
ซอ กลาวคือ  มีการสรางลักษณะของเสียงมีสะอึก มีเอ้ือน ในอารมณเศรา ส่ิงเหลานี้ เรียกวา            
การเดี่ยวที่ไมไดเปนแบบเคร่ืองมนุษยอยางเคร่ืองสายและเคร่ืองเปา  



๒๑ 

 

การเดี่ยวในทางปพาทยจึงจัดใหอยูประเภทของอมนุษยคือ ไมเปนมนุษย อยางที่ได
อธิบายไววา การประพันธเร่ืองการเดี่ยวควรปฏิบัติใหรูซึ้งและเขาใจ อยางเชนทางที่เปนระนาดเอก 
ก็จะมีวิธีเดี่ยวแบบระนาดเอกโดยเฉพาะ คือ ตี ๔ เที่ยว เที่ยวที่ ๑ คือ การเก็บสะบัดขยี้ และเที่ยวที่ 
๒ คือ คาบลูก คาบดอก เที่ยวที่ ๓ คือ รัว เที่ยว ๔ คือ เก็บทาง หมายถึง เก็บเปนของทางระนาด
โดยตรง ส่ิงเหลานี้คือลักษณะพิเศษของทางเดี่ยวระนาดเอก เพลงที่ถือวาเปนแมบทของเพลงเดี่ยว 
คือ เดี่ยวพญาโศก ผูที่ศึกษาการเดี่ยวระนาดเอกควรไดผานการตอเดี่ยวพญาโศกเปนเบื้องตน  

ทั้งนี้ เพลงเดี่ยวที่ไมปฏิบัติไปตามธรรมดา คือ ลาวแพน กราวใน เชิดนอก ทยอยเดี่ยว 
เพลงเดี่ยวโบราณทั้ง ๔ เพลงนี้ไมไดปฏิบัติไปอยางที่ไดกลาวไว คือไมมีหวาน ไมมีเก็บ แตจะมี
ลักษณะเฉพาะของเพลงเหลานี้เลยทีเดียว  

ตัวอยาง “เดี่ยวลาวแพน” มีเนื้อลาวแพนโดยเฉพาะ แลวแตทางของแตละเคร่ืองมือตางๆ 
แตที่เดนสุดคือ จะเข เพราะเม่ือหมดเนื้อทํานองลาวแพน จะออกเพลงเกร็ดลาวตางๆ ตามที่จะ
ตองการหรือจะไมออกก็ไมถือวาผิด เชน ออกเพลงลาวสมเด็จ หรือออกลาวแพนนอยก็ไมถือวาผิด 
แตตอนจบตองจบดวยเพลง “ซุม” เสมอ เชนนี้ คือกรอบของการเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน  

สําหรับอีกหนึ่งตัวอยาง คือ ทยอยเดี่ยว นับเปนผลงานของพระประดิษฐไพเราะ                    
(มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก โดยวิธีแตงเพลงเดี่ยวเพลงนี้มี ๒ เที่ยว คือ เที่ยวแรกเรียกวา “เที่ยว
โอด” และเที่ยวที่ ๒ เรียกวา “เที่ยวพัน” ๒ เที่ยวซ้ํากันกับทยอยเดียวทั่วไปหากแตความหมาย
ตางกันคือ เที่ยวโอดที่ครูมีแขกไดประพันธเปนอีกทํานองหนึ่งคนละอยางกับเที่ยวโอดทั่วไป สวน
เที่ยวพันก็เปนอีกทํานองหนึ่งเชนกัน  

คําวา “โอด-พัน” มี ๓ ความหมาย โอดพันในความหมายเชิงวิเคราะห มีความหมายดังนี้ 
๑.  ทํานองเหมือนกันแตเปล่ียนทาง (scale) เชน เพลงเขมรใหญ ทอน ๓-๔ 
๒.  ทํานองที่ใชในการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีเพื่อเลียนเสียงมนุษย คือ พวกเคร่ืองสายและ                

เคร่ืองเปา ทํานองจาวประดุจเสียงครวญ โอดครวญ เรียกวา โอด พอจบแลวจึงทําเปนทํานองเก็บ                          
ถือเปนหนทางตางๆ เรียกวา เที่ยวพัน  

๓.  การกําหนดเปนชื่อเรียกสวนที่ ๑ และ ๒ เพลงทยอยเดี่ยวของครูมีแขก เรียกวา   
“โอด-พัน” 

เพราะฉะนั้นนักดนตรีตองใชความเชี่ยวชาญ ฝกฝน ฝกมากก็ไดมากและชวยการ
ประพันธออกมาไดดีและสมบูรณ ถาขาดการฝกฝน เพลงที่ประพันธก็เปนผลที่ไมนาพอใจ ไมใช
ลักษณะที่เปนขนบ ระเบียบแบบแผนดนตรีไทยและถือเปนผลงานเพลงไทยที่ไมใช “Thai National 
Style” 



๒๒ 

 

๒.๒.๒ เพลงเดี่ยวสําหรับซออู 
 

เพลงเดี่ยวนับเปนบทเพลงในข้ันสูงที่ตองใชทักษะของผูบรรเลงเปนอยางมาก ตองผาน              
การฝกฝนจนชํานาญและคลองแคลว มีไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลงเดี่ยวไดเปนอยางดี ตามที่            
ไดกลาวไวขางตน เพลงเดี่ยวนั้นถูกประดิษฐทางข้ึนตามประเภทของเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆและ           
มีเกณฑการประพันธทางเดี่ยวตามหลักดุริยางคศิลปไทยไวอยางชัดเจน 

สําหรับการเดี่ยวในเคร่ืองมือซออู  ลักษณะเฉพาะของซออูถือเปนเคร่ืองดนตรีที่มี
ลักษณะเสียงนุมนวล  ทุมต่ํา เปนเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะโดดเดน มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ มี
ขอจํากัดในการปฏิบัติเกี่ยวกับการใชชวงเสียงไมไดกวางอยางระนาดแตสามารถสรางสรรคเสียงได
ไพเราะและอารมณมากกวา ดังนั้น เพลงเดี่ยวพื้นฐานที่นิยมนํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวซออู ไดแก 
นกขม้ิน นางครวญ พญาครวญ พญาโศก สารถี สุรินทราหู เปนตน  สวนเพลงข้ันสูงในการนํามา
บรรเลงซออู ไดแก แขกมอญ กราวใน เปนตน 

ซออูเปนเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงไดทั้งลีลาโหยหวน สนุกสนาน ดุดัน หยอกลอไปกับเคร่ือง
ดนตรีเคร่ืองอ่ืนๆได ฉะนั้น ลีลาการเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีประเภทซออู สวนแรกของการเดี่ยว คือ            
จะเร่ิมดําเนินทํานองที่อยูในอัตราจังหวะที่ชา ลีลาของทํานองจะมีลักษณะคลายกับการเอ้ือนของ
การขับรอง ซึ่งเรียกวา ทางหวานหรือทางโอด หากพิจารณาในสวนของลักษณะทางกายภาพ              
จะสังเกตไดวา จากการทีผู่บรรเลงซออาศัยการลากคันชักยาวๆ ชาๆ พรอมกับการเสริมแตงดวย
กลวิธีพิเศษตางๆ เชน การพรม การประ การสะบัด การสะเอ้ือน ปนตน ทําใหเกิดสีสันและอรรถรส
มากข้ึน ในสวนที่สองของการเดี่ยว คือ อัตราจังหวะจะเรงข้ึนใหเร็วและถี่กวาเดิม ผูบรรเลงจะอาศัย
ลีลาการบรรเลงในลักษณะของทางเก็บหรือทางพัน โดยมีวัตถุประสงคหลักคือการนําเสนอทาง
กลอนของทํานองเปนสําคัญ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, ๒๕๔๒: ๒๗) 

จากการศึกษาขอมูลตามบทสัมภาษณของครูเชวงศักดิ์   โพธิสมบัติ ครูเบ็ญจรงค                          
ธนโกเศศ ครูปบ คงลายทอง ครูสมบูรณ บุญวงษ ครูเฉลียว เมืองแกว แมชีสายใจ  เกิดมงคล และ
ครูจิรัส  อาจณรงค โดย นางปทุมทิพย  กาวิล วิทยานิพนธเร่ือง เดี่ยวกราวในซออูทางครูยอย  
ทเกิดมงคล (๒๕๔๘) ผูวิจัยไดทําการศึกษาและสรุปขอมูลในประเด็นที่เกี่ยวกับเพลงเดี่ยวสําหรับ
ซออู ไดดังนี้  

เพลงเดี่ยวที่เหมาะสมสําหรับการเดี่ยวซออู แบงออกไดเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะของ            
การบรรเลงเดี่ยวประกอบการแสดง เชน เพลงหุนกระบอก เพลงสังขารา เพลงแอวเคลาซอ ซึ่งทั้ง 
๓ เพลงเปนเพลงที่เหมาะสมตอการใชซออูในการบรรเลงที่สุด โดยเฉพาะในเพลงแอวเคลาซอ 



๒๓ 

 

นอกจากนี้ซออูยังเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวในเพลงกราวในประกอบการแสดงโขนตอนพิเภก
ถูกขับออกจากกรุงลงกาอีกดวย มูลเหตุที่ซออูเหมาะสมตอการบรรเลงเดี่ยวเพื่อประกอบการแสดง
ดังกลาวขางตน เนื่องดวยในการบรรเลงเดี่ยวประกอบการแสดงนั้นจะตองมีการบรรเลงตามคํารอง 
ซึ่งจําเปนตองใชเคร่ืองดนตรีที่เอ้ือตอการเลียนเสียงรองของนักรองใหมากที่สุด และใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการบรรเลงโดยตองประดิษฐกลอนพลิกเพลงใหไดตามคํารองอยางกลมกลืนและนาฟง
ใหไดเหมาะสมที่สุด 

ลักษณะที่ ๒ คือ การบรรเลงเดี่ยวตางๆ ไดแก เพลงเดี่ยวนกขม้ิน สามชั้น สารถี สามชั้น 
สุรินทราหู สามชั้น พญาครวญ สามชั้น พญาโศก สามชั้น เปนตน เพลงเหลานี้เปนเพลงเดี่ยวทั่วไป
ที่ตองบรรเลงเพื่อการอวดฝมือ อวดทาง และแสดงศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยว สําหรับเพลงที่นิยม
ในการเดี่ยวซออู สามชั้น มากที่สุด คือ เพลงนกขม้ิน และแขกมอญ เพราะดวยน้ําเสียงและลีลา
การบรรเลงของซออูมีความสามารถในการเอ้ือตอการสรางสรรคทํานองและลีลาไดมากที่สุด 

เพลงเดี่ยวซออูจะถูกถายทอดโดยผูบรรเลงไดอยางสมบูรณแบบนั้น ผูบรรเลงเดี่ยวซออู
ควรตระหนักถึงอารมณเพลงและความพรอมทางดานจิตใจดวยเชนกัน กลาวคือ สภาวะจิตใจเปน
ส่ิงสําคัญตอการถายทอดหรือนําเสนอเพลงเดี่ยวซออูใหเกิดความไพเราะ ความเยือกเย็นของ
อารมณผูบรรเลงทําใหสรางสรรคทํานองไดอยางออนหวาน นาฟงมากยิ่งข้ึน รูจักการปรุงแตงส่ิงที่
อยูในใจนําเสนอออกมาใหสอดคลองกับเพลงเดี่ยวนั้นๆ ทั้งหมดของการบรรเลงเดี่ยวซออูนั้น คือ 
ใจเปนตัวกําหนดอารมณเพลงไดดีที่สุด ฉะนั้น เพลงเดี่ยวสําหรับซออู ผูบรรเลงควรถายทอด
ออกมาจากจิตใจ เพื่อใหเกิดอรรถรสของเพลงใหมากที่สุด นอกจากเร่ืองสภาวะจิตใจแลว ส่ิงที่จะ
เปนตัวเอ้ือตอการบรรเลงเดี่ยวซออูใหเกิดความสมบูรณแบบ คือ ลักษณะเสียงและลีลาของซออูซึ่ง
มีความนุมนวล ออนหวาน ดุดัน อันเปนเอกลักษณเฉพาะของเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ จะเปนตัวชวยใน
การผสมผสานกับศักยภาพของผูบรรเลงทีไ่ดกล่ันออกมาผานทางจิตใจ อารมณ ความรูสึก ซึ่งจะ
ทําใหการถายทอดเพลงเดี่ยวนั้นเกิดเปนความวิจิตร งดงามและสมบูรณครบอรรถรสของการเดี่ยว
ซออูในทุกคร้ังไป 
 
๒.๓ เพลงกราวใน 

๒.๓.๑ ประวัติเพลงกราวใน 
 

เพลงกราวใน ถือเปนเพลงไทยที่จัดอยูในเพลงประเภทเพลงหนาพาทย เพลงหนาพาทย
เปนบทเพลงสําคัญที่ใชประกอบการแสดงโขน ละคร มีบทบาทในการใชบรรเลงเพื่อประกอบ



๒๔ 

 

อิริยาบถของตัวละครและกองทัพสําหรับการแสดงโขนละคร และอีกประการหนึ่งคือ ใชบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมที่สําคัญตางๆ เชน พิธีกรรมการไหวครูดนตรีไทย โดยเพลงหนาพาทยมี ๒ ชนิด 
ไดแก เพลงหนาพาทยธรรมดาทั่วไปและเพลงหนาพาทยชั้นสูง ดังที่ผูวิจัยไดนําเสนอเอกสารทาง
วิชาการมาอางอิงไวดังนี ้

 
ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวเกี่ยวกับที่มาและความสําคัญของเพลงกราวใน ในหนังสือฟง

และเขาใจเพลงไทย โดย มนตรี  ตราโมท อ.ด. และ วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี ้
 

กราวใน เปนเพลง ๒ ชั้น เปนเพลงที่บรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเย็นและ
ใชเปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษและอสูร                               
ทานโบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี้มีโยนถึง ๖ แหง (๖ เสียง) สามารถ
ที่จะแยกแยะประดิษฐทํานองไปไดมากมาย จึงนํามาแตงขยายข้ึนเปน ๓ ชั้น 
สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย ประดิษฐทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ
โยนอยางพิสดาร  สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวดวยอัตรา ๒ ชั้น แต
ทุกๆโยนก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกัน  เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปน
เพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญกวาเพลงอ่ืนๆ (มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ , 
๒๕๒๓: ๕๖๔) 

 
หนังสือตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย พระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา-

ดํารงราชานุภาพ กับเกร็ดความรูเร่ืองดนตรีไทยและประชุมบทเพลงไทยเดิม ภาคหนึ่ง ภาคสอง
และภาคสาม พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพนางอิง  พุกกะพันธุ  โดยมีคําอธิบายถึงเพลง
กราวใน ความวา 

 
...สวนเพลงกราวในมีทํานองดําเนินมากไปทางเสียงต่ํากังวานกวาง ทั้ง

ทํานองเพลงก็แสดงถึงความร่ืนเริงกลาหาญอยางแกรงกลาดุดันบึกบึน วิธีตีกลอง
ของเพลงกราวในก็แสดงความใหญโตอึดอาด จึงจัดไวเปนเพลงสําหรับการตรวจ
พล หรือการไปมาของฝายอสูรยักษมาร ซึ่งนับวาทานนักปราชญโบราณไดคิดคน
สวนอันเปนอุปกรณทั้งหลายเขามาผสมผสานกันอยางไดสัดสวน และเขาใจวา



๒๕ 

 

เปนศิลปะที่จะไมมีใครแกไขเปล่ียนแปลงใหดีกวาหรือเทาเทียมไดเลย (อนุสรณ
ฌาปนกิจศพนางอิง พุกกะพันธุ, ๒๕๓๕: ๗๓-๗๔) 

 
๒.๓.๒ บทรองเพลงกราวใน 

 
บทรองเพลงเดี่ยวกราวใน 

เน้ือท่ี ๑ 
ยักษรับกราวลาทะล่ึงโลด  ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 

ยูงยางหักระเนนเปนธุลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 

 
หมายเหตุ  บรรทัดหลังของเนื้อนี้บางคร้ังนิยมรองกันวา 

 
ยูงยางหักลงเปนผงคลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา 

เน้ือท่ี ๒ 
บัดนั้น     กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 

รับส่ังองคทาวทศพักตร   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป ฯ 
(รามเกยีรติ ์พระราชนิพนธในรัชกาลที ่๒) 

 
 

๒.๓.๓ โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 
 

โอกาสในการบรรเลงดนตรีไทยนั้นมีกําหนดไวตามลักษณะของเพลงนั้นๆ ดังเชนเพลง
เดี่ยว ที่ผูวิจัยไดอธิบายไวขางตนแลว สําหรับเพลงๆหนึ่งที่มีความสําคัญและมักมีการนํามา
ประดิษฐเปนทางเดี่ยวอีกเชนกัน คือ เพลงกราวใน ก็ลวนแลวแตมีวาระโอกาสที่เหมาะสมตอการ
นําไปบรรเลงดวยเชนกัน  

จากการศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวในจากงาน
วิทยานิพนธ เร่ืองการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวใน โดย นายชัชวาล  สนิทสันเทียะ (๒๕๕๓)                      
นางนตทนันทิ เจริญ (๒๕๔๒) นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง (๒๕๔๙) และนางปทุมทิพย กาวิล (๒๕๔๘) 
ผูวิจัยสามารถสรุปไดดังนี ้



๒๖ 

 

เพลงกราวในสามารถนําไปบรรเลงตามโอกาสตางๆที่สําคัญได ๓ ลักษณะ โดยแตละ
โอกาสจะมีการนําเพลงกราวในไปใชตามจุดประสงคของงานที่แตกตางกัน อีกทั้งลักษณะของ
เพลงกราวในที่นําไปใชตองมีความแตกตางกันดวย ดังนี้ 

๑.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงหนาพาทยทั่วไปใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา กลาวคือ พบวามีการนําเพลงกราวใน (เพลงหนาพาทย) บรรจุเขาไปในชุดเพลงโหมโรงเย็น 
ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม เม่ือพิธีสงฆในการสวดมนตเย็นเสร็จส้ิน หลังจากที่พระสงฆเจริญพระ
พุทธมนตก็จะเร่ิมมีการบรรเลงเพลงกราวใน โดยในพิธีกรรมดังกลาวมีความเชื่อวาการบรรเลง
เพลงกราวในนั้นมีข้ึนเพื่อเปนการเชิญภูติผี ทั้งหลายนั้นกลับไปอยูในที่ของตน โดยมีเจาแหงผี คือ 
ทาวเทพสุวรรณเปนผูควบคุมกลับไป เพื่อไมใหสรางความเดือดรอนแกผูคนที่มารวมงาน 

๒.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน
ละคร ตอนยกทัพ ฝายลงกาหรือฝายยักษ ส่ิงที่นาสังเกตในชวงการแสดงที่มีการบรรเลงเพลงกราว
ใน ขณะที่ยักษกําลังยกทัพ คือ ในชวงนี้หนาทับที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครจะเปน
หนาทับกราวใน สวนในการบรรเลงเดี่ยวนั้นจะใชหนาทับกราวนอกหรือกลม 

๓.  การนําเพลงกราวในที่เปนเพลงเดี่ยวมาบรรเลงเดี่ยวเพื่อเปนการแสดงความสามารถ
ของผูบรรเลงโดยมีจุดมุงหมายเดียวกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวทั่วไป กลาวคือ เพื่อเปนการอวดทาง
แสดงภูมิปญญาของผูประพันธทางกราวในนั้นๆ อวดศักยภาพของผูบรรเลง อวดความแมนยําใน
การจดจําทวงทํานองและกลวิธีตางๆ ซึ่งในเพลงกราวในถือเปนหนึ่งในเพลงเดี่ยวข้ันสูงสุดของ
ดนตรีไทย และถือเปนเพลงที่ยากเพลงหนึ่งในประเภทเพลงเดี่ยวทุกเพลง ตองใชกําลัง สติ และ
ความสามารถในการบรรเลงสูง ดังนั้น ผูนําเพลงกราวในมาบรรเลงในโอกาสที่เหมาะสมสําหรับ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวแลวนั้น ตองมีความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจ กลาวคือ มี
พละกําลังที่พรอม มีความหนักแนนมีสติสัมปชัญญะ มีความพรอมที่จะถายทอดอารมณเพลงผาน
การเดี่ยวกราวในในคร้ังนั้นๆใหไดครบถวนสมบูรณที่สุด 
 

๒.๓.๔ ลักษณะเพลงเดี่ยวกราวใน 
 
การเดี่ยวเพลงกราวใน สําหรับในประเภทเคร่ืองสาย นิยมเดี่ยว ๒ ชั้น ถาเปนปพาทยจะ

นิยมเดี่ยว ๓ ชั้น จนกระทั่งถึงเถา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวไวในการบรรยายรายวิชา                     
สังคีตลักษณวิเคราะห สําหรับการเรียนการสอนนิสิตชั้นปที่ ๓ สาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย 



๒๗ 

 

ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (๒๕๕๒) โดยผูวิจัยสรุป
ไดวา  

การเดี่ยวกราวใน โดยปกติตามขนบจะตองเดี่ยวไปตามโยนทั้ง ๖ ของกราวใน ทั้งนี้ 
กราวใน มีทั้งส้ิน ๖ โยน กลาวคือ ๖ เสียงเทานั้น คือ โยนเสียงโด โยนเสียงเร โยนเสียงที โยนเสียง
มี โยนเสียงลา โยนเสียงฟา  

โดยทํานองการโยนปดทายกอนทํานองลงจบจะกลับมาโยนเสียงโดอีกคร้ัง การโยนเสียง
ทีถือเปนการโยนแทรกเพื่อเชื่อมระหวางเนื้อกลับไปเขาเพลง จะถือวาเปนโยนหลักก็ไมใชเสมอไป 
โดยปกติผูแตงทางเดี่ยวมักจะแตงโยนนี้กันเปนสวนมาก แตจะไมแตงเพิ่มก็ไมถือวาผิดแตประการ
ใด สวนการโยนเสียงมีคร้ังที่ ๒ กอนกลับไปการโยนปดทายถือเปนการเชื่อมการโยน เพราะฉะนั้น 
การกลาววาเดี่ยวกราวในมี ๖ โยน ถือวาถูกตองและสมบูรณ ตามที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ไดใหคําอธิบายไวดังนี้ 
 

 เม่ือมีผูแตงครบ ๘ โยนแลวกลาววากราวในมี ๘ โยน ถือวาผิด แตถาจะ
พูดวามี ๗ โยน จะดูนาฟงดีกวา  เพราะหมายความวาโยนที่ ๘ คือ จะกลับไปที่
เดิมแลว คือไมแตงกันแลวแตจะลงกัน แตถามีคนแตงโยน ๘ ก็ไมวากัน แตปกติ
จะไมนับเปนโยนที่สําคัญ ไมนับวาเปนโยนที่ ๗ หรือ ๘ แตนับเปนโยนที่ ๖ แคนั้น 
เพราะโยนเสียงมีในลําดับสุดทายก็ไมไดแตงกันตอ  ก็คือแตงแลวยืดข้ึนเปนเนื้อ
ไปเลยแลวมวนข้ึนไปหาเสียงตน แลวจบเลย ซึ่งนับจริงๆเพลงกราวในก็จะมี ๖ 
โยน คือ โยนเสียง โด เร ที มี ลา ฟา ถึงอยางไรการแตงกราวในจะตองไดกราวใน 
๒ ชั้น เสียกอน (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๒) 
 
โดยสามารถแบงชวงการโยนทั้งหมดได ๑๐ ชวงทํานอง  ดังนี้ 
 

๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด 
๒. ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร 
๓. ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวใน (เนื้อแท) 
๔. กลับมาทํานองการโยนที่ ๒  เสียง เร 
๕. ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที 
๖. ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี 



๒๘ 

 

๗. ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา 
๘. ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา 
๙. ทํานองการโยนที่ ๖    เสียง มี 
๑๐. กลับมาทํานองการโยนที่ ๑  เสียง โด 

 
๒.๔ เพลงเดี่ยวครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ศิลปนดนตรีไทยหรือครูทางดนตรีไทยแตละทาน ลวนแตมีเอกลักษณความเปนศิลปนทัง้

ทางดานจิตใจและดานการสรางสรรคผลงานทางศิลปกรรมที่นาสนใจแตกตางกันไป ครูฉลวย                  
จิยะจันทน นับเปนทั้งศิลปนและครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่งที่มีความนาสนใจในเร่ืองของการนาํเพลง
เดี่ยวที่ถือวาเปนเพลงข้ันสูงของดนตรีไทยมาถายทอดใหแกลูกศิษยในสายของทาน  

จากการสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย  จิยะจันทน จํานวน ๔ ทาน ตามที่ได
กลาวมาขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปแนวคิดและลําดับการถายทอดเพลงเดี่ยวที่อยูในขอบเขตของ
คุณครูไดดังนี้ 

ขอบเขตการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูฉลวย  จิยะจันทน มีทั้งหมด ๔ เพลง โดยเพลง
เดี่ยวที่นํามาถายทอดนั้นลวนแตเปนเพลงหมูทั่วไป ซึ่งครูดนตรีไทยหลายทานมักจะนํามาประดษิฐ
เปนทางเดี่ยวอยางแพรหลายเชนกัน ดังนี้ 

 
ลําดับที่ ๑ เพลงเดี่ยวนกขม้ิน สามชั้น 
ลําดับที่ ๒ เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
ลําดับที่ ๓ เพลงเดี่ยวกราวใน สองชั้น 
ลําดับที่ ๔ เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลําดับของเพลงเดี่ยวใน                          

การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ลําดับเพลงเดี่ยวที่แมยาตอให สวนมากก็จะเร่ิมจากนกขม้ิน พญาโศก 
กราวใน และสุดทายที่แขกมอญนะ แตแขกมอญไมไดทุกคนหรอก คือ เปนที่เลา
ขานกันมาวาครูพระสรรฯ ไดคิดทางแขกมอญนี้ข้ึน และถือเปนทางพิสดาร ทานก็



๒๙ 

 

บอกครูฉลวยวาอยาไปตอใหใครนะ เดี๋ยวใครจะเอาทางไปเปล่ียนหรืออะไร ซึ่ง
ตอนนี้ก็มีคนเอามา ก็มีเห็นอยูวาไปแกะมาบาง อะไรบาง... (ณัฏฐวิต จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลําดับของเพลงเดี่ยวใน                
การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
ชวงแรกของเพลงเดี่ยว ครูจะตอเพลงเดี่ยวนกขม้ินให มีชวงหลังๆครูจะทํา

เพลงลมพัดชายเขามาตอให แตก็จะไมเชิงเดี่ยวนะครับ คลายๆกับคลอรอง
มากกวา เปนทางหวานๆ ชวงหลังที่จะเร่ิมตอเดี่ยวใหใคร ครูจะตอเพลงนี้ใหกอน 
เหมือนกับวาใหชินกับสําเนียงเสียงของครูกอน พอตอมาก็จะเปนนกขม้ิน และก็
พญาโศก แตสําหรับเดี่ยวนกขม้ิน ถาไมไดเปนลูกศิษยที่มาติดตามครูเปนประจํา 
สวนมากก็จะไมไดตออะนะครับ และสุดทายก็จะเปนกราวใน และตอดวยแขก
มอญ แตแขกมอญครูก็จะไมคอยไดตอใหใคร ทั้งลูกศิษยประจําและไมประจํา
อะนะครับ มีไดบางบางคน หลักๆในสายครูฉลวยก็จะตอเดี่ยวใหหลักๆ ๔ เพลง
ครับ คือ นกขม้ิน พญาโศก กราวใน แขกมอญ(ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, 
๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองของลําดับเพลงเดี่ยวใน            

การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ครูก็จะเปนข้ันไป สําหรับพี่จะเร่ิมจากเดี่ยวลมพัดชายเขา ๒ ชั้น ครูก็จะสี
หวานๆนะ ไมเชิงเพลงเดี่ยวเลยทีเดียว สําหรับ นกขม้ิน พญาโศก กราวใน แขก
มอญ หลักๆเพลงเดี่ยวก็จะมีประมาณนี้ที่ครูตอให... หลักๆเทาที่พี่ตอก็จะมีนี่หละ 
ลมพัดชายเขา ที่วาไมเชิงทางเดี่ยวนะ เปนแบบสีหวานๆ สวนเพลงหลักๆ ๔ 
เพลงที่ครูตอให ครูก็จะบอกแควาเปนเพลงเดี่ยวที่ตอจากครูพระสรรฯ พี่วาครูไม
คอยไดทําทางอะไรไวนะ แตอาจจะมีพวกลูกเลนนิดหนอย แตครูจะไมคิดอะไรฉีก
ออกจากของเดิมที่ครูไดรับมาจากครูพระสรรฯ (มารุธ  วิจิตรโชติ, สัมภาษณ,            
๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 



๓๐ 

 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองของลําดับเพลงเดี่ยวใน                                
การถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
สําหรับพี่เปนการเรียนเพลงเดี่ยวตามที่คณะกําหนดใหครับ แตเทาที่พี่

ตอมาทั้งหมด ครูก็จะเร่ิมจากนกขม้ินกอน เหมือนประมาณวาเปนการเร่ิมเรียนรู
ทาทีของจังหวะ คันชักและก็สํานวนทางครูเลยนะ ในความรูสึกพี่อะนะครับ 
เพราะนกขม้ินทางครูแตกตางจากทางอ่ืนๆทั่วไป ตรงที่มีความหวาน เพราะมาก 
และคันชักยากดวย ตอมาก็พญาโศก กราวใน และก็แขกมอญ นาแปลกที่ครูตอ
แขกมอญใหเปนลําดับสุดทาย เหมือนครูทานไมคอยตอใหลูกศิษยมากกวา 
นอกจาก เปน ลูกศิษยที่ ใกล ชิดจ ริงๆ  ( สุ ขสัน ต   พวงกลัด ,  สัมภาษณ ,                        
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
นอกจากนี้ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ยังไดกลาวในบทสัมภาษณถึงเร่ืองความชอบสวนตัว

ของครูฉลวย  จิยะจันทน สําหรับการที่จะเร่ิมตอเพลงเดี่ยวเพลงหนึ่งใหบุตรหลานของคุณครู       
ความตอนหนึ่งวา ...ที่พี่ไมไดตอนกขม้ินเปนเพลงแรกกอน เพราะคุณยาชอบเพลงทอนเดียวจบ 
เพลงที่ตอใหสวนใหญจะเปนเพลงที่คุณยาชอบมากๆกอน แลวเอามาตอใหพี่กอน อยางกราวใน 
คอยมาพญาโศก... (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

เพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ที่มักจะถายทอดใหกับลูกศิษย นอกจากเพลง    
นกขม้ิน พญาโศก กราวใน และแขกมอญ ในภายหลังครูไดทําเพลงลมพัดชายเขา ทางหวานคลาย
กับทางเดี่ยวดวยอีกหนึ่งเพลง ทั้งนี้ เพลงดังกลาวคุณครูทําข้ึนเพื่อใหลูกศิษยไดฝกหัดและ               
ทําความคุนเคยกับสําเนียงและทวงทํานองการเดี่ยวตามแนวทางของคุณครูกอนที่จะเร่ิมตอเพลง
เดี่ยวหลักทั้ง ๔ เพลงที่กลาวไวขางตน สําหรับความชอบสวนตัวของคุณครูในการนําเพลงเดี่ยวที่
ครูสนใจมาตอใหลูกศิษยนั้น เปนเพราะคุณครูชอบเพลงเดี่ยวที่มีลักษณะทอนเดียวจบ ไมยืดยาว 
ดังนั้น บุคคลที่มีความสัมพันธกับคุณครูมากที่สุดนั้นก็คือ ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ซึ่งเปนบุตรหลาน
ที่อาศัยอยูกับคุณครูมาโดยตลอด จึงไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวทอนเดียวเปนลําดับแรกกอน
อยางเพลงกราวใน พญาโศก แขกมอญ   
 
 
 



๓๑ 

 

๒.๕ เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
๒.๕.๑ ประวัติท่ีมาเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
การศึกษาคนควาประวัติความเปนมาเพลงกราวใน สองชั้น ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย                  

จิยะจันทน เบื้องตนผูวิจัยพบวาเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงหนึ่งในสายของครูฉลวย จิยะจันทน ใน
ลําดับที่ ๓ กอนที่จะเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดในลําดับสุดทาย คือ เพลงแขกมอญ  

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนเพลงเดี่ยวที่
ไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) โดยสันนิษฐานวาคุณครู            
พระสรรฯไดรับการถายทอดจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เจากรมปพาทย
หลวงในรัชกาลที่ ๖ 

พระยาประสานดุริยศัพท ไดมอบหนาที่ใหคุณครูพระสรรเพลงสรวงเปนผูเปาปในวง          
ปพาทยหลวง เนื่องดวยคุณครูพระสรรฯเปนผูที่มีความสามารถในดานการเปาปที่ดี เสียงดี ทางดี                     
มีความเฉลียวฉลาด แมนเพลง นอกจากนี้ ดวยอัจฉริยภาพในการบรรเลงซออูไดเปนอยางดีดวย
แลวนั้น คุณครูพระสรรฯจึงไดรับหนาที่เปนผูบรรเลงซออูประจําวงเคร่ืองสาย ในสมัยนั้นคุณครู 
พระสรรฯจะบรรเลงรวมวงกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) รับหนาที่บรรเลงซอดวงและ
หลวงวองจะเขรับ รับหนาที่บรรเลงจะเข ในขณะนั้นถือไดวาเปนวงเคร่ืองสายที่ไดรับการยกยองให
เปนวงที่ไมมีใครเทียบเทียม (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔๒) อีก
ทั้ง คุณครูพระสรรฯยังไดมีโอกาสเขาไปทําการสอนดนตรีใหแกบรรดาสตรีในวังของคุณพระสุจริต
สุดาดวย โดยขณะนั้นคุณครูฉลวย จิยะจันทน ไดกําลังเร่ิมศึกษาเลาเรียนวิชาดนตรีไทยจากในวัง
ดังกลาว ทําใหคุณครูไดรับ การถายทอดวิชาความรูดานการบรรเลงซออูจากคุณครูพระสรรฯ
จากนั้นเปนตนมา 

ทั้งนี้ เพลงกราวใน ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาครูฉลวยไมไดมีการประดิษฐสํานวน
กลอนหรือเปล่ียนแปลงกลวิธีพิ เศษใดๆมากนัก หากแตเปนการตกผลึกจากการส่ังสม
ประสบการณของคุณครู จนกระทั่งเกิดเปนลักษณะเฉพาะดานการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน 
ตามแนวทางของคุณครู  

ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติที่มาเพื่อนํามาอางอิงเพิ่มเติม โดยการสัมภาษณ              
ลูกศิษยสายตรงที่ไดรับการถายทอดและเปนที่เขาใจกันดีในกลุมลูกศิษยสายครูวาบุคคลที่ผูวิจัย
ไดทําการสัมภาษณนั้น ไดรับการถายทอดมาอยางแทจริง ดังที่ผูวิจัยจะไดนําบทสัมภาษณมา
อางอิงประกอบ ดงันี้ 



๓๒ 

 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง             
กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 

 
...คุณยาไมไดบอกที่มาอะไรไวนะ บอกแควาตอมาจากครูพระสรรฯและได

รับมาจากพระยาประสานฯอีกทอด ครูโบราณไมมีประดิษฐอะไรเพิ่มเติมมากมาย
หรอก นอกจากกาลเวลาผานไป มีลืมตรงนั้นตรงนี้บาง จนสุดทายตกผลึกมาเปน
กราวในที่คุณยาไดรับ เหมือนกันที่ตอใหโบทอะ พี่ก็ตอจากคุณยามาโดยตรง 
ฉะนั้นพี่จะไมเติมอะไรลงไป อะไรที่ไดมาก็จะเปนตัวตนครูฉลวย ส่ิงเหลานั้นก็คือ
สําเนียงเสียงอยางนี้ ลักษณะวิธีการเดี่ยวอยางนี้ อารมณการเดี่ยวกราวใน 
วิธีการตางๆแนวคิด... (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 
 
ผมไมคอยไดถามอะไรไวเลย ก็เสียดายเหมือนกันนะที่ไมไดถาม ตอนตอก็

คือตอจากครูมาเทานั้นครับ ครูไดแตบอกวาตอมาจากครูพระสรรฯ ... (ดุษฎี  
สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  ไววา 
 
ครูบอกแควาตอจากครูพระสรรฯ ครูเปนลูกศิษยโดยตรงจากครูพระสรรฯ

อยูแลว ครูก็นาจะไดกราวในมาจากครูพระสรรฯอีกที แตครูก็ไมไดมาประดิษฐ
หรือเปล่ียนแปลงอะไรมากมาย ถาจะมีก็แคเทคนิคตางๆที่ครูไดใสเอาไว ... ตอน
ครูพระสรรฯเสียครูฉลวยเลาวา ครูอายุ ๑๗-๑๘ อยูเลย ครูบอกวาครูเสียใจ 
รองไห แปลวาครูก็นาจะไดกราวในกอนชวงนั้นแลว แตครูก็ไมเคยเลาใหฟงนะวา
ตอชวงไหนหรือที่มาอยางไรบอกแควาตอมาจากครูพระสรรฯ... (มารุธ  วิจิตรโชติ, 
สัมภาษณ, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 



๓๓ 

 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองประวัติที่มาของเพลง
กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน  โดยขอมูลการสัมภาษณเปนไปในทิศทางเดียวกับ
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศและนายมารุธ  วิจิตรโชติ ทุกประการ คือ คุณครู
ฉลวย  จิยะจันทน  ไดเคยกลาวตอลูกศิษยไวเพียงวาเพลงกราวใน สองชั้น ทางเดี่ยวซออู คุณครู
ไดรับการถายทอดมากจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ซึ่งคุณครูพระสรรฯไดรับ         
การถายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) อีกชวงหนึ่ง 
 

๒.๕.๒ มูลเหตุท่ีทําใหเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
ไดรับความนิยมและเปนท่ีแพรหลาย 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 

มีชื่อเสียงได ก็คงมาจากการแสดงเดี่ยวที่โรงละครจํานวนนับไมถวน บอย
มาก เพราะหนึ่ง กราวในคุณยาถึงใจ ไมใชวาเราพูดเอง แตเพราะคนอ่ืนพูดและ
ชื่นชม บอกวาสีเสียงโต ชัดเจน เนนเสียงหนักเบา ไหวกําลังดีเลย  (ณัฏฐวิต             
จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

  
จากการคนควาขอมูลจากงานวิจัยอาศรมศึกษาครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ปริญญา

มหาบัณฑิต (๒๕๕๔) โดยนายณัฐพงศ แกวสุวรรณ ไดกลาวถึงบทสัมภาษณครูณัฏฐวิต  จิยะ
จันทน ซึ่งไดบรรยายถึงเม่ือคร้ังที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) กลาวชื่นชมในรสมือ
ของครูฉลวย  จิยะจันทน  ความวา 
 

ครูณัฏฐวิตเลาประสบการณของครูฉลวย ตอนไปถายทอดเสียงที่กรม
ประชาสัมพันธวา คร้ังนั้น มีวงดนตรีไทยที่จะบรรเลงมานั่งรอ ขณะเดียวกันคุณ
ยาก็กําลังบรรเลงเดี่ยวอัดเสียงอยู สักครูมีชายทานหนึ่งเดินตรงเขามาแลวบอกวา 
“ตองการพบครูฉลวย” พอคุณยาเดินมาพบชายทานนั้น คุณยาก็ยกมือไหว แลว
ชายทานนั้นก็ถามวา “เปนลูกศิษยใครหรือ” คุณยาตอบวา “คุณครูพระสรรฯคะ” 
ชายคนดังกลาวตอบกลับทันทีวา “มิหนาหละ สีซอถึงได เพราะขนาดนี้”            



๓๔ 

 

ครูณัฏฐวิตกลาววา ชายทานนั้น คือ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
จากการไดรับคําชมจากครูหลวงประดิษฐไพเราะในคร้ังนั้น สรางความปล้ืมปติ
ใหแกคุณยาเปนอันมาก (ณัฐพงศ  แกวสุวรรณ, ๒๕๕๕: ๒๕) 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวเพิ่มเติมในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําให                    

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย  
 

กราวในที่ชื่นชอบกันมากๆ ก็สืบเนื่องกันมาตั้งแตคร้ังนั้นที่โรงละคร จริงๆ
แลวมีไฟลเสียงที่คนปรบมือกันนานเปนนาทีดวย แตถูกตัดออกไป เพราะคร้ังนั้น
ไหวมากและครบทุกรสจริงๆ วันนั้นพี่ก็ไดไปชมดวย คนดูปรบมือกันไมหยุดเลย 
ไฟลเสียงพวกนี้ถาจะหาฟงก็จะมีพี่ไพศาล อินทวงศ หรือไมก็พี่ไก ศักรินทรเคาจะ
บันทึกไว ของพี่จะมีคราวที่มหาวิทยาลัยศิลปากรเปนผูจัด พิธีกรยังกลาวเลยวา 
ปรบมือใหกราวในครูฉลวย ไมนาเชื่อเลยนะวา ๖๐ กวาแลว ประมาณป ๒๒ 
สมัยกอนครูจะข้ึนเลนที่โรงละครบอยมาก สวนใหญก็จะเปนกราวใน แตที่มี
ชื่อเสียงสุด คือ ตอนนั้นแหละที่แสดงที่โรงละครแหงชาติ สมเด็จพระเทพฯเสด็จ
ทอดพระเนตร  และก็ มี อีกค ร้ังที่ แข งขันดนตรีในนาม “วงปติชัย ”  กรม
ประชาสัมพนัธ แลวชนะไดถวย ไมรูวาเพลงอะไรนะ แตรูวาสงเปนวงเคร่ืองสาย 
คือ คร้ังนั้นไดทั้งวงรวมและเคร่ืองมือเดี่ยว ซึ่งคุณยาก็ได ทําใหทั้งวงและคุณยามี
ชื่อเสียงเพิ่มข้ึน 

สวนชื่อเสียงที่มาจากความเปนเอกลักษณของกราวในคุณยา ก็นาจะเปน
ความไมขาดไมเกิน พอดีๆ  อยางชวงลอยคุณยาจะไมทําใหมันชาไป พอดีๆ เสร็จ
แลวเขาเนื้อตอเลยจบ เร่ืองอ่ืนก็จะเปนเร่ืองของวิธีการสี พวกการใชขอนิ้ว ปลาย
นิ้ว คันชัก อารมณตองใหได พี่ถึงไดเนนเร่ืองอารมณไงวา ไมจําเปนตองเหมือน
ครูฉลวยหรอก เพียงแตวาอารมณที่เราจะส่ืออะมันเปนอยางไง...เร่ืองสํานวนก็
เปนเอกลักษณนะ เพราะเปนสายเดียวที่มีการเลียนเสียงป (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลง         

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จยิะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 



๓๕ 

 

 
กราวในครูมีชื่อเสียงมากข้ึน สวนหนึ่งมาจากการเดี่ยวที่โรงละครคร้ังที่

สมเด็จพระเทพฯ เสด็จดวย เพราะคร้ังนั้นครูสีไหวมาก กลองตามอยางเดียว 
เหมือนวาคร้ังนั้นคนกลองตีไมถูกใจ ครูเลยเรงๆจนจบเพลง แตคนดูกลับชอบและ
ปรบมือใหครูนานมาก 

นอกจากนั้นที่คนชอบกราวในของครู เพราะวาน้ําหนักเสียงครูหนักแนน 
ชัดเจน ไหว เวลาครูข้ึนเสียงสูงทุกคร้ังไมเคยพลาด ชัดเจน มีน้ําหนัก เร็ว สี
กระชับ คันชักก็เปนเอกลักษณ เขา ๒ ออก ๒ เขา ๓ ออก ๑ ก็มี สลับไปมา 
หลักๆเนนเร่ืองนําเสียง สําเนียงซอใหชัดเจน หนักแนน 

มีคร้ังที่ครูเดี่ยวที่โรงละครแหงชาติ คร้ังแรก งานดีดสีตีเปา ชวงนั้นผมเพิ่ง
ตอนกขม้ิน ครูเลาใหฟงวา ไปดูนะ ครูเดี่ยวกราวใน ผมก็ยังไมรูเร่ืองวากราวใน 
คืออะไร ครูบอกวา เดี๋ยวไวตอกอน คร้ังนั้นผมดูแลวมีกําลังใจข้ึนเยอะเลย เพราะ
ครูสีไดไหวมาก สนุก ชัดเจน (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลงกราวใน                

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 
งานฅนธรรพวาที ตอนนั้นจัดที่โรงละคร สมเด็จพระเทพฯเสด็จ ครูเดี่ยว

กราวใน ซึ่งงานนั้นครูสีไหวมาก เพราะคนโทนรํามะนาตีไมถูกใจครู ครูเลยไป
แบบไหวมากใหคนโทนตามเอง ตอนนั้นพี่ยังไปดูอยูเลย เอาเทปไปอัดเสียง ครู
ประมาณ ๖๐ แลวใกลเกษียณแลว งานนั้นครูสีไดดุดัน และไหวมาก คนฟงชอบ
และก็เปนคร้ังแรกที่เปนที่จดจําของคนดนตรี ทําใหกราวในทางครูฉลวยมีชื่อเสียง
มาเร่ือยๆ นอกจากนี้ครูก็จะมีไปเลนกราวในตามงานถวายมือที่เชิญครูอาวุโสข้ึน
ไปบรรเลง ก็จะมีคนดนตรีตามบันทึกเสียงกัน 

พี่วาอีกนัยเปนเพราะดวยทางที่โดดเดนและเอกลักษณการบรรเลงของครู
ดวยนะ ถามวาสายอ่ืนเวลามีคนสีจะจับไมไดวาใครสีแตถาครูสีจะรูเลยวานี้หละ
ครูฉลวย เพราะเร่ืองน้ําหนักของเสียง วิธีการสี สําเนียง ความโดดเดนของ
น้ําเสียง อาจจะไมไดโดดเดนเร่ืองทาง แตเอกลักษณของสายนี้อยางที่บอกก็คือ 



๓๖ 

 

น้ําเสียงที่หนักแนน มีการเนนเสียง เสียงโต วิธีการสี สําเนียง ซึ่งคนเลนดวยจะไม
ตองกลัวเลยวาเราจะไปขวางทางเคา เพราะทางเราจะไปเร่ือยๆตรงๆไมโดดไป
โดดมา ไมขวางกัน อยางเคาข้ึนบน เราจะลงลางทันที ทั้งหมดก็จะเปนเอกลักษณ
ในสายเรา และก็มีเร่ืองความตอเนื่องของเสียงดวย ทั้งหมดก็นาจะเปนอีกนัยทีค่น
ไดยินไดเห็นก็จะชื่นชอบในกราวในของครู  

สวนเร่ืองสําเนียงก็คลายกันกับครูพระสรรฯที่ตอใหครูฉลวย ทางเปน
ลักษณะเหมือนเถาวัลย เหมือนน้ําไหล มีการใชลูกซ้ําๆย้ําๆเสียง สัก ๓ ๔ หอง 
และลูกบางลูกก็จะเลียนเสียงปลอยๆ เพราะวาครูไดตอมาจากครูพระสรรฯ ซึ่ง
ทานเปนคนป ทางจึงแทบจะไมหนี้จากครูพระสรรฯ จะแตกตางแคเทคนิคที่ทําให
เกิดเสียง ลูกเลน ถาฟงจากแผนคร่ังจะสังเกตวาครูพระสรรฯจะใชคันชักเดียว
เยอะ แตครูฉลวยจะใชคันชักยาวมากกวา ลักคันชักบอย (มารุธ  วิจิตรโชติ, 
สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองมูลเหตุที่ทําใหเพลง

กราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและเปนที่แพรหลาย ไววา 
 

ขอแรกเปนเพราะทางครูกระชับ มีความพอดีไมชาหรือเร็วไป ขอสองพี่วา                
หายากนะทางนี้ หายากในที่นี้คือไมสามารถตอไดจากทางส่ือตางๆ นอกจากตอ
จากตัวบุคคลหรือครูโดยตรง เพราะอยางบางลูก เราเดาไมไดเลยนะวาจะคันชัก
เขาหรืออก หรือใชนิ้วยังไง เทคนิคนี้เกิดเสียงนี้ไดอยางไร ถาตอจากครูโดยตรงก็
จะไดทั้งเสียงและวิธีการจริง และก็นาจะเปนเพราะมีการเปดตัวของครูตามงาน
ตางๆ อยางโรงละครจะเยอะหนอย ที่ครูไปเดี่ยวกราวใน ยังมีเลยที่ตามเทปที่
บันทึกตบมือกันนานมาก เพราะดวยความประทับใจและอาจจะเปนเพราะครูมี
โอกาสเปดตัวไดในหลายๆสถานที่ เพราะชวงที่ครูทํางานอยูกรมประชาสัมพันธ 
ครูจะรวมบันทึกเสียงและก็เผยแพรไปตามตางจังหวัด (สุขสันต  พวงกลัด, 
สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
มูลเหตทุี่ทําใหเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ครูฉลวย  จยิะจันทน ไดรับความนิยมและ

เปนที่ยอมรับจนมีชื่อเสียงมาถึงปจจุบนันี้ได ผูวิจยัสามารถแบงมูลเหตุการเกิดได ๒ ประเดน็ ดังนี ้



๓๗ 

 

 
๑. จากผลงานการแสดงเดีย่วกราวใน 
มูลเหตุแรกพบวาครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับการยอมรับและเปนที่นิยมมากข้ึนหลังจากที่

คุณครูไดถูกรับเชิญใหเขารวมแสดงดนตรีไทยตามงานตางๆ โดยเฉพาะที่โรงละครแหงชาติ คุณครู
มีโอกาสไดข้ึนแสดงเดี่ยวกราวในอยูบอยคร้ัง คร้ังหนึ่งที่ไดรับความชื่นชอบและประทับใจเปนอยาง
มากจากผูชม คือ เม่ือคร้ังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ทรงเสด็จ
ทอดพระเนตรในงานฅนธรรพวาที ณ โรงละครแหงชาติ คร้ังนั้น คุณครูบรรเลงเดี่ยวไดครบอรรถรส 
มีความไหวจนคนตีโทนรํามะนาตองเปนผูตาม หลังจากที่คุณครูบรรเลงเดี่ยวกราวในจนกระทั่งจบ
เพลงโดยใชเวลาเพียง ๖ นาทีกวา ผูชมในโรงละครไดยื่นปรบมือเพื่อเปนการใหเกียรติและแสดง
ความยินดีแกคุณครูนานนับหลายนาที ขณะนั้นคุณครูอายุไดประมาณ ๖๐ ป แลว แตดวย
ศักยภาพและอัจฉริยภาพทางการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครูถึงขีดความสามารถข้ันสูงสุดแลว 
ทําใหผลงานการบรรเลงเดี่ยวในคร้ังนั้นประสบผลสําเร็จเปนที่ประทับใจและมีชื่อเสียงมาจน
ปจจุบัน 

นอกจากนี้ การไดรับความนิยมและเปนที่ยอมรับในสังคม อีกสวนหนึ่งนั้นเกิดข้ึนจาก
การที่คุณครูไดมีโอกาสบันทึกเสียงและเผยแพรออกสูสาธารณชนทั่วประเทศ เม่ือขณะที่คุณครูได
ทํางานเปนศิลปนดนตรีไทยประจํากรมประชาสัมพันธอีกดวย 

๒. จากความโดดเดนในกลวิธีและแนวทางการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครู 
มูลเหตุที่สองพบวาความโดดเดนการบรรเลงเดี่ยวกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ทํา

ใหผูที่ไดรับฟงเกิดความประทับในลีลาการบรรเลง กลาวคือ การบรรเลงเดี่ยวกราวใน ของครูฉลวย                    
จิยะจันทน ในแตคร้ังนั้น คุณครูไมเคยบรรเลงผิดพลาด บรรเลงไดถึงใจผูชม กําลังดี มีความดุดัน                  
กลอนเพลง กลวิธีและอารมณนั้นไมขาดไมเกิน มีความพอดีเปนที่สุด มีคุณภาพน้ําเสียงที่ชัดเจน                 
เสียงโต มีหนักเบาอยางสมดุล เนนความกระชับของทวงทํานอง ชวงจังหวะโยน จังหวะลอย 
บรรเลงแบบกระชับ ไมทิ้งจังหวะนานหรือเขาเร็วไป มีการสรางสรรคลีลาสําเนียงปอยางเปนระบบ
และเห็นไดชัดเจน กลวิธีการบรรเลงที่มีความโดดเดน คือ การใชขอนิ้วหรือนวมนิ้ว (หมายเหตุ:             
คําวา “ปลายนิ้ว” และ “นวมนิ้ว” ที่ปรากฏข้ึนในงานวิจัยฉบับนี้ จากการเก็บขอมูลสัมภาษณจาก
ลูกศิษยในสายครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนคําเฉพาะที่ไวใชเรียกกันในสายของครูฉลวย              
จิยะจันทน มีความหมายถึงลักษณะการกดสายดวยตําแหนงนิ้วขอที่ ๑ ของนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอย โดยสวนมากจะเรียกวา นวมนิ้ว บางก็เรียกวา ขอนิ้ว ถือวาไมผิดแตประการใด เปนที่
เขาใจกันวาทั้ง ๒ คํา มีความหมายเดียวกันคือ ขอที่ ๑ ของนิ้วที่กดสาย) ปลายนิ้ว คันชัก การประ 



๓๘ 

 

การพรม อารมณเพลง ทั้งหมดถกูกระทําเพื่อใหไดมาซึ่งคุณภาพเสียงที่เปนตัวตนของคุณครูอยาง
ชัดเจน ทางกลอนเพลงนั้นก็ถือวามีความโดดเดนจนเปนที่ยอมรับ คือ ทางมีลักษณะเปนเถาวัลย 
เหมือนธารน้ําไหล ไมคอยฝาดไปฝาดมา มีสํานวนของการย้ําเสียง สะบัดเสียง ปะปนอยาง
นาสนใจ ไมเยอะจนเกินไป ซึ่งทั้งหมดของเร่ืองกลวิธีการบรรเลงตางๆนั้นไมสามารถที่จะศึกษาได
จากเสียงเทานั้น ตองเกิดจากการสังเกตในภาคปฏิบัติดวย ผูสนใจแนวทางการปฏิบัติในสายนี้ตอง
ศึกษาหลักการปฏิบัติใหถูกตองและสมบูรณ โดยตองผานศึกษาจากศิลปนตนแบบ อาศัยการฟง
เสียงและสังเกตวิธีการตางๆดวยความพยายาม ปฏิบัติใหเหมือนศิลปนตนแบบมากที่สุด 

อีกทั้ง ครูฉลวย  จิยะจันทน ยังเคยไดรับการชื่นชมยินดีจากบรมครูดนตรีไทยทานหนึ่ง 
ซึ่ งนับเปนบรมครูที่ ได รับการยอมรับในวงการดนตรีไทย คือ ครูหลวงประดิษฐไพเร าะ                       
(ศร  ศิลปบรรเลง) ครูหลวงประดิษฐไพเราะไดกลาวชื่นชมความสามารถในการบรรเลงซออูของ                
ครูฉลวย  จิยะจันทน เม่ือคร้ังที่นําวงดนตรีเขาไปรวมบันทึกเสียงที่กรมประชาสัมพันธอีกดวย 

จากขางตนที่ไดกลาวถือเปนความโดดเดนที่ทําใหผูสนใจในแนวทางปฏิบัติของครูฉลวย                     
จิยะจันทน นั้นไดใหความสนใจ ยอมรับและทําใหไดรับความนิยมในเร่ืองของระเบียบวิธีการปฏิบตั ิ         
เพลงเดี่ยวกราวในของคุณครูมาโดยตลอด 
 

๒.๕.๓ ลักษณะเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน            

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

เปนเพลงสูงสุดที่ผูเรียนตั้งแตอิฐกอนแรกนํามาใช ทั้งกําลังและทักษะ 
คุณภาพเสียงที่โต เสียงหนัก พี่วาเหมือนครูพระสรรฯนะ จากที่ฟงเทปเกาๆของครู
พระสรรฯ แตครูพระสรรฯสีไหวมาก เปนเพราะดวยความแตกฉานของครูดวย แต
ของคุณยาก็ไหวนะ แตจะไมเทาครูพระสรรฯ ถาจะพูดในทํานองที่วาคุณยาเปน
ผูหญิงดวย เลยสีไหวแบบผูหญิงสีอยางนี้นาจะเหมาะสมกวา  

สวนเร่ืองขอนิ้ว ปลายนิ้ว คันชักที่ใช พี่สันนิษฐานวาก็เปนเพราะครูพระสรร
ทานทําไว ฉะนั้น ตองทําตามครูและอยางพวกเลียนเสียงปทั้งหลาย สายอ่ืนก็ไมมี
ทํานะ พี่คิดวาอยางนั้นที่คุณยาทําตามนั้นก็คือ ส่ิงที่ครูพระสรรฯสรางสรรคไว 



๓๙ 

 

นัยนึงเพราะดวยครูพระสรรฯเปนคนปดวย อะไรที่เปนครูพระสรรฯ คุณยาก็จะ
ไดรับดวย  

แตอยางคันชักเทาที่พี่เรียนเพลงเดี่ยวจากคุณยา แตละคร้ังที่คุณยาสีคัน
ชักก็เขาออก ลักคันชัก ลวงคันชัก ไมเหมือนกันทุกคร้ัง พี่ตองมาหาคันชักเอง 
เพื่ออะไร เพื่อใหไดเสียงที่ตอเนื่อง คุณภาพเสียงที่เกิดจากคันชักและนิ้วสัมพันธ
กับคันชักไมติดขัด เหมือนที่พี่ตอใหโบท ๖๐ เปอรเซนต ที่เหลือโบทตองไปหาคัน
ชักเองนะแตชวงไหน สํานวนไหนที่ตองทําตามคันชักอยางพี่ก็ควรทํา เพราะนั้น
คือพี่ไดประมวลมันออกมาแลว หรือบางที่คุณยาก็ไดเนนไวแลว  (ณัฏฐวิต              
จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน                  

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
ในความคิดผมคือ ครูฉลวย ทานไดเรียนจากครูพระสรรฯ ดังนั้น เร่ือง

น้ําหนักเสียงและกลอนคงไดมาจากครูพระสรรฯแนๆ แตก็เปนธรรมดาของศิลปน 
พอครูเสียแลวหรือไมไดสอนแลวหรือดวยความเปนศิลปนแลวหลังจากที่ผาน
ประสบการณอะไรมามากมาย ทําใหครูเกิดอัตลักษณที่เปนเฉพาะตัวศิลปนดวย
อะนะครับ เพราะครูพระสรรฯทานเปาปดวย สืบดวยการที่สมัยนั้นครูฉลวยเรียน
ในวิธีการสูตรสําเร็จหรือเรียนจํา ทําใหคิดวาไมนาจะมีการเปล่ียนแปลงอะไร
มากมายครับ แลวทางก็จะเรียบรอยไมขาด ไมเกิน แตครูฉลวยก็จะมีลูกอะไร
ตางๆที่เปนเอกลักษณประจําตัวครูครับ 

กราวใน ทางครูฉลวย จึงถือวาเปนสํานวนกลอนหลักที่มาจากครูพระสรรฯ
เปนผูตอ บวกกับตัวตนของครูฉลวย คือ พวกวิธีการสี การพรม ขอนิ้ว ปลายนิ้ว 
เทคนิคตางๆ อารมณเพลง ตรงนี้นาจะเปนอัตลักษณประจําตัวครูไดชัดเจน  

สวนอัตลักษณ ก็คือ ไมวาใครเรียนจากใครมาก็ตามแต ระยะเวลาผานมา
เร่ือยๆ ผานประสบการณมาแลวก็เกิดเปนตัวตนของศิลปนคนนั้นเอง ครูฉลวยก็
เหมือนกันครับ 

ความโดดเดนของกราวใน คือ มันมีลักษณะพิเศษ คือ ชวงโยนหรือลอยนะ
ครับ ซึ่งตรงนี้เปนการตัดสินใจของนักดนตรีวาจะเขาจังหวะอยางไร ตรงนี้ก็คง



๔๐ 

 

เปนลักษณะเดนของครูเหมือนกัน คือ ครูจะรอจังหวะแตก็ไมดึงไวนานมากเกินไป 
อยูในความพอดี แตครูจะเปนคนใจรอนในเวลาสีซอ อยางกราวใน พญาโศก 
แขกมอญ เพราะครูชอบเพลงทอนเดียวจบ นอกจากเร่ืองจังหวะ ก็จะมีเร่ืองคันชัก
และน้ําหนักแรงกดของนิ้ว นั้นคือน้ําหนักเสียง ความหนัก เบา ส้ัน ยาว ซึ่งทําให
เกิดอารมณ มีทาทีของการสีที่จะไปจะมา วิธีการพรมที่ไมเหมือนใคร ไมได
ละเอียด เพราะการพรมของครูเปนการผสมกันระหวางการประกับการคร่ัน เสียง
ที่ไดจึงเปนเอกลักษณ ทางที่มีกลอนปซึ่งครูพระสรรฯไดถายทอดไวครับ (ดุษฎี  
สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
มารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน ทางเดี่ยว       

ซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
อัตลักษณกราวในครู ถาความเห็นพี่นั้น คือ ทางเพลงคอนขางจะฆาคน

เลนนะ เพราะกลอนทุกกลอนนิ้วจะยากหมดเลย มีแตกลอนที่ทําใหลาแขนแทบ
ทั้งหมด อยางบางลูกจริงๆแลวใสธรรมดาก็ไดแตครูก็ใชนิ้วที่ยาก คือ ทํานองอะ
ไมยากแตก็ไมเขาใจวาพอสีแลวนิ้วมันยากอะ มันพันไปหมดเลย และเสียงฝากที่
ใชเสียงสูงที่นิ้วกอยบางคร้ังมันรวดเร็วมากจนตวัดไมทัน แตถามวาทางกลอนฟง
แลวเพลินไหม พี่วาเพลินนะ ทางมันไหลวนไปเร่ือยๆ ความยากมันอยูที่นิ้วและ
ระบบคันชักที่ไมตายตัว สมกับเปนกราวในจริงๆนะพี่วา เพราะสํานวนสําเนียงที่มี
ความดุดันจริงๆ 

สํานวนที่เปนเสียงป ถาเปนแขกมอญจะเยอะมาก เพราะคนปฟง เคาจะ
บอกกันวาสําเนียงปเยอะมาก อยางพญาโศก กราวในก็จะมีซอนอยู แลวใน       
กราวในก็จะมีเสียงบางเสียงซอนๆ อยูดวย อยางเวลาทําเสียงพวกนี้ถาฟงจาก
เทปก็จะฟงไมคอยออก ตองตอถึงจะรูวามันมีการซอนเสียงเล็กๆนอยๆอยู อยาง
กระทบเสียงสายลางเบาๆอยู ตรงนี้ครูจะไมพูด ไมบอก แตจะใหฝกทําหลายๆ
คร้ัง อยางจะไปเสียงซอลตองมีเ สียงมีกระทบเบาๆกอนตีไปสายเอกนะ 
รายละเอียดเล็กๆนอยๆพวกนี้ตองตออะ ถาแกะจากเทปแทบจะไมรูเลย 

วิธีการรูดสายแลวเปดเสียงสายเอกข้ึนไป พี่วามันเปนเหมือนเชาวอยาง
หนึ่ง การรูดเสียงหรือการกระโดดลงมาชวงเสียงที่สูงข้ึนในระดับมือขางลางมัน



๔๑ 

 

เปนเหมือนการงมหาเสียง ครูเลยใชวิธีการคอยๆรูดลงมา พอมาถึงเสียงก็
เหมือนกับวาล็อคเสียงนั้นเลยแลวดําเนินเนื้อตอไป แตในสายอ่ืนจะกระโดดลงมือ
ทั้งมือเลยทีเดียว ซึ่งถาเกิดกระโดดพลาดก็เพี้ยนเลย เสียงก็จะไมไดเลย อีกอยาง
มันก็เปนรูปแบบของป เพราะปมันก็เปนแบบไหลเสียง แถเสียง ไมเหมือนระนาด
เสียงตองเปะๆ มันเลยเปนเทคนิคอยางหนึ่งของสายเรา 

เทคนิคตางๆเปนไปเพราะใหสํานวนกลอนมันตอเนื่องดวย พี่วาใหดู
ตัวอยางอยางการข้ึนพญาโศกสายนี้เสียงตองเชื่อมและตอเนื่องตลอด (มารุธ  
วิจิตรโชติ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองลักษณะเพลงกราวใน                 

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน ไววา 
 

อัตลักษณเพลงกราวในทางครูฉลวยมีลักษณะพิเศษอยูที่สํานวนดวย 
อยางลูกที่มีการยืนเสียงบอยๆ ยากสุด คือ ชวงทายตรง ทลซด ลรํดํมํ เสียงมีเนี้ย
มันจะตองลงไปใหถึงและทันจังหวะ แตครูทําไดนิ่งมาก เพราะอัตรามันจะเร็วมาก 
ไหวมาก และชวงรูดสายก็เปนเอกลักษณ เหมือนกับวาจบนิ้วไหนก็รูดนิ้วนั้นเลย 
ไมมีเกณฑอะไร ทางครู ตองเลียนแบบเทานั้น ตองขืนทําใหไดเสียงอยางครูวิธี
เดียว 

ความโดดเดน ก็คงเร่ืองสําเนียงการสี นิ้ว คันชัก กลอน เพลงกราวในมี
จังหวะงายเพราะมีแค ตึง ตึง ตึงตึง แตความซับซอนอยูที่การดําเนินทํานอง 
เทคนิคตางๆ กําลัง ความไหว ความชัดของเสียง ความตอเนื่องของสํานวนและ
เสียง ทาทีการใชตอจังหวะใหเหมาะสม และก็มีเร่ืองการเลือกใชนวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
การใชคันชักเดียว การใชคันชักเฉพาะสํานวน (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ, 
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
ลักษณะที่โดดเดนของเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน จาก               

บทสัมภาษณขางตนและการเรียนปฏิบัติเพลงเดี่ยวของผูวิจัย พบวาคําอธิบายประเด็นดังกลาว
เปนไปในทิศทางเดียวกันและสอดคลองกัน ดังจะสามารถอธิบายไดดังนี้ 



๔๒ 

 

เพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย จิยะจันทน ถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงลักษณะ                
ทอนเดียว อัตราจังหวะ สองชั้น ตามขนบเพลงเดี่ยวกราวในของทางเคร่ืองสาย ทวงทํานองมีทั้ง
ลีลาจังหวะชาและเร็วผสมผสานอยางนาสนใจ เปนเพลงที่แสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงเดี่ยวใน
การที่จะนําองคความรูและสรรพวิทยาการทางดานดนตรีไทยที่ผูบรรเลงไดรับการถายทอดจากครู
ฉลวย จิยะจันทน ทั้งหมดมาประมวลและเลือกใชใหถูกตองสําหรับการบรรเลงเดี่ยวกราวในทาง
สายนี้ นับตั้งแตเพลงจระเขหางยาว เพลงแปะ ฯลฯ รวมถึงกลวิธีพิเศษตางๆ ระเบียบวิธีการบรรเลง
ตางๆตามแนวทางของคุณครู ผูที่จะบรรเลงเดี่ยวกราวในไดอยางประสบผลสําเร็จจึงจําเปนตองนํา
พื้นความรู รากฐานทั้งหมดที่คุณครูไดถายทอดไวนั้นนํามาปฏิบัติใหไดครบถวน 

สรรพวิทยาการที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน ไดแก พละกําลัง ทักษะการใชกลวิธีการ
บรรเลง ส่ิงที่ควรตระหนัก จังหวะและสํานวนทางกลอนสําหรับการบรรเลงตามแนวทางครูฉลวย จิ
ยะจันทน ผูวิจัยสามารถสรุปและจําแนกได ๓ ประเด็น ดังนี้ 

๑.  ลักษณะเดนดานพละกําลัง ประการแรกคือ กําลังการใชคันชักที่ตองมีความหนักเบา               
ส้ันยาว เพื่อใหเกิดอารมณเพลงที่นาฟง อีกทั้งควรมีทาทีของการใชคันชักวาควรปฏิบัติอยางไร
เพื่อใหเกิดเสียงที่มีคุณภาพ ประการที่สองคือ กําลังนิ้วในการกดสาย จําเปนตองใชแรงมาก
พอสมควร เนื่องจากเดี่ยวกราวในทางคุณครูเนนคุณภาพเสียงที่ชัดเจนและโตเปนหลัก ทวงทํานอง
ของเพลงกราวในมีทั้งชวงเนื้อและชวงลอย ที่จะตองใชความคลองตัวของนิ้วในการกดสาย อีกทั้ง
กลวิธีที่ไดถูกสรางสรรคไวมากมาย ดังนั้น ดวยรายละเอียดการบรรเลงที่เกิดข้ึนมีอยูมาก                  
จึงจําเปนตองใชกําลังนิ้วมากเชนกัน เพื่อใหไดมาซึ่งเสียงที่มีคุณภาพตามแนวทางปฏิบัติของ
คุณครู 

 



๔๓ 

 

 
ภาพท่ี ๑ การบรรเลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
๒.  ลักษณะเดนดานกลวิธีการบรรเลง พบวาตองมีความเขาใจในวิธีการปฏิบัติกลวิธี                  

การบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย จิยะจันทน อยางแทจริง ทั้งนี้ ในการปฏิบัติกลวิธีตางๆนั้น                   
จะนําพาไปซึ่งคุณภาพเสียงที่หนักแนน ชัดเจน เสียงโต และเพื่อการตอเนื่องของเสียงและสํานวน
กลอนที่นาฟง ไมดุดันจนเกินไป ทั้งหมดลวนแตเปนลักษณะเฉพาะตามแนวทางการปฏิบัติเพลง
เดี่ยวของครูฉลวย  จิยะจันทน กลวิธีที่พบไดแก 

- การรูดสาย พบวาจะใชวิธีการรูดสายโดยใชขอนิ้วชี้ลากลงมาหาเสียงสูง
ตามที่ผูบรรเลงตองการ คลายการงมหาเสียง เม่ือพบเสียงที่ตองการก็หยุดไวที่ตําแหนงนั้นแลวจึง
ปฏิบัติในสํานวนตอไป (ในขณะลากลงมามักมีการกระทําเลียนเสียงปไปดวย) สังเกตวาจะไมพบ
กลวิธีดังกลาวในสายอ่ืน นอกจากสายของคุณครูพระสรรเพลงสรวงและสายของครูฉลวย                 
จิยะจันทน 

- การเปดเสียง พบวาจะใชขอนิ้วชี้รูดสายข้ึนเล็กนอยแลวเปดนิ้วออกใหเปน
เสียงสายเปลา การเปดเสียงเปนลักษณะที่มักจะกระทํากอนและหลังกลวิธีการรูดสาย (เฉพาะบาง
สํานวนที่คุณครูไดสรางสรรคไว)  

- การพรม พบวาลักษณะการพรมมีความโดดเดน เนื่องจากวิธีการพรมตาม
แนวทางคุณครู จะใชการประผสมกับการคร่ันเสียง ดังนั้นเสียงที่เกิดจากการพรมจะไมชัดและมี



๔๔ 

 

ความถี่ในการกระทบสายดวยปลายนิ้วมากเกินไป เสียงการพรมที่ไดจึงมีความเปนเอกลักษณ
เฉพาะสายคุณครู 

- การซอนเสียง พบวาเปนลักษณะของการกระทบเสียงเบาๆกอนที่จะสงไปยัง
อีกเสียงหนึ่งอยางหนักแนน ลักษณะนี้อาจจะพบไดทั่วไปในการบรรเลงสายอ่ืน แตตามแนวทาง
ของคุณครูจะปฏิบัติดวยความแยบยลและกลมกลืนมากที่สุด หากเปนผูที่ฟงเพลงกราวในจาก
เคร่ืองบันทึกเสียงหรือจากการแสดงของคุณครูก็แทบจะฟงไมออกเลยวาคุณครูไดซอนเสียงตางๆ
เหลานี้ไวบางชวงของสํานวนกลอน 

- การเลียนเสียงป พบวาเปนเอกลักษณเฉพาะของเพลงกราวในทางครูฉลวย                  
จิยะจันทน ถึงแมวาในการเดี่ยวกราวในจะพบการเลียนเสียงปไมมากเทาเพลงนกขม้ินหรือเพลง                 
แขกมอญ แตชวงที่มีการเลียนเสียงป ไดซอนไวอยางแนบเนียนและนาสนใจ  

- การใชนิ้วกดสาย พบลักษณะเดนของการใชนิ้วที่เปนเอกลักษณ คือ การใช
ขอนิ้วและปลายนิ้วสลับกันไปตามทวงทํานองตางๆ สําหรับเพลงกราวใน ชวงที่ใชปลายนิ้วบอยๆ
คือชวงที่ข้ึนเสียงสูง (ลดระดับมือลงไปขางลาง) สวนชวงที่ใชขอนิ้วบอยๆ คือ ชวงที่เปนกลวิธีตางๆ 
และชวงที่ใชสลับกัน คือ ชวงเขาเนือ้แทเพลงกราวใน 

 

 
ภาพท่ี ๒ ลกัษณะทาทางการจับซอและคันชัก 



๔๕ 

 

 
- การจับซอและการจับคันชัก พบวาลักษณะการจับคันชักนั้นโดยปกติคุณครู

มักจะไมไดแนะนําวาควรที่จะตองใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้ว สอดเขาไปที่คันชักหรือไม แตลูกศิษยจะ
สังเกตเห็นเองวาคุณครูมักจะจับคันชักในลักษณะดังกลาว รวมถึงในเพลงเดี่ยวกราวในดวยเชนกนั 
คุณครูมักจะจับคันชักในลักษณะนี้ เพราะจะทําใหมีกําลังในการใชคันชักมากข้ึน สวนระเบียบ
วิธีการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูนั้น คุณครูไมไดวางขอกําหนดไวตายตัว สังเกตวาทุกคร้ังที่
คุณครูปฏิบัติใหดู คุณครูจะใชระบบคันชักไมเหมือนกันทุกคร้ังไป ทั้งนี้ คุณครูประสงคใหลูกศิษย
หาคันชักสําหรับเพลงเดี่ยวกราวในเอง ใชวิธีการสังเกตที่คุณครูปฏิบัติใหดูสวนหนึ่ง นอกเหนือจาก
นั้น คือ การใชคันชักในการลัก  การลวง โดยใหสอดคลองกับการใชนิ้วที่กดสายและคํานึงถึง
คุณภาพเสียงที่ตองออกมาใกลเคียงกับคุณครูเปนหลัก กลาวคือ ตองไดเสียงโต หนักแนนและ
ชัดเจน หลักของการปฏิบัติตามแนวทางของคุณครู คือ การใชนิ้วและการจับคันชักตองสอดคลอง
กัน โดยปฏิบัติใหสํานวนที่ออกมานั้นราบร่ืนและไมขัดตอสํานวนกลอน 

- การดําเนินกลอน พบวา ทางกลอนเพลงเดี่ยวกราวในที่ครูฉลวย จิยะจันทน                  
ไดถายทอดใหแกลูกศิษยเปนทางกลอนที่ไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง 
ดังนั้น สํานวนกลอนจึงเรียบรอย ไมขาดไมเกิด มีลักษณะสํานวนกลอนเปนเถาลัวย วนๆ ไหลไป
เร่ือยๆคลายธารน้ําไหล มีความเพลิดเพลินแตแฝงดวยความโดดเดนในเร่ืองของกลวิธีตางๆและ
การเล่ียนเสียงป ตามทํานองและลักษณะของการบรรเลงป  สําหรับเร่ืองทางเพลง เปนที่เขาใจกัน
วาคุณครูไดรับการถายทอดมาในลักษณะของสูตรสําเร็จจากคุณครูพระสรรฯ คือ การถายทอด
และจดจํา ฉะนั้น ทางเพลงที่ไดรับจากคุณครูพระสรรฯและถายทอดใหแกลูกศิษย จึงมีความ
ใกลเคียงกับตนแบบ ส่ิงที่เพิ่มจะเปนเร่ืองของกลวิธีตางๆ อารมณและความเปนตัวตนของครูฉลวย  
จิยะจันทน ซึ่งเกิดจากการส่ังสมประสบการณจนตกผลึกเปนอัตลักษณเฉพาะของตัวศิลปน 

๓.  ลักษณะเดนดานจังหวะ คือ การบรรเลงในชวงจังหวะโยนและจังหวะลอยหนาทับ 
ถือเปนการตัดสินใจของผูบรรเลง สําหรับในแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน คุณครูจะบรรเลง
โดยการรอจังหวะ แตไมดึงจังหวะมากเกินความจําเปน เนนบรรเลงใหชวงลอยนั้นมีความพอดีตอ
การที่จะเขาเนื้อและเกิดอรรถรสตอผูฟง ปฏิบัติดวยความกระชับ ถึงแมวาคุณครูจะเปนคนใจเย็น
แตในขณะบรรเลงเดี่ยวแลวนั้น คุณครูมีความใจรอนอยูเชนกัน ดังที่จะสังเกตไดวาคุณครูมักจะ
ชอบบรรเลงเดี่ยวเพลงทอนเดียวจบ ดังนั้น การบรรเลงเดี่ยวในเพลงกราวในตามแนวทางของ
คุณครูนั้น คุณครูบรรเลงไปอยางกระชับ กระฉับกระเฉง คลองตัว ไมยืดหรือชาจนเกินไป   

 



๔๖ 

 

๒.๕.๔ คุณคาเพลงกราวใน ทางเดีย่วซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน                    
ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

คุณคาของกราวในทางคุณยา พี่วาอยูที่การคิดคนของทางเพลงของครูพระ
สรรฯบวกกับความเปนตัวตนของครูฉลวยนี้หละ คือพี่ไมรูนะ คือพี่ก็ตอจากคุณยา 
พี่รูแควาตนเคาของกราวในเลย คือ ครูพระสรรฯ แตทุกอยางที่พี่ได ความไพเราะ
ที่มาจากการลักษณะการสี พี่วาพี่ไดตนแบบคือคุณยา พี่ไมรูแนชัดวาเปนแบบครู
พระสรรฯไหม อาจจะเปนเพราะชวงชีวิตครูพระสรรฯทานส้ัน ทําใหส่ิงที่คุณยาได
แนชัดคือ กลอน ทวงทํานอนและเทคนิคเสียงปหรืออาจจะเปนเทคนิคอ่ืนๆ
บางอยาง ซึ่งพี่ก็ระบุแนนอนไมได หลักฐานไมมีแลว แตความเปนคุณยาที่ลูก
ศิษยฟงปบแลวออ นี้หละครูฉลวย นั้นแหละ คือ พวกอารมณการเดี่ยว วิธีการ
ตางๆที่ทําใหเกิดเสียงที่เปนเอกลักษณการเดี่ยวของคุณยา ฉะนั้นส่ิงที่ตอใหโบท 
ก็คือความเปนคุณยา (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน                 
ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
ผมถือวาเปนตัวแทนของครู ทุกคร้ังที่ผมนํามาสี เหมือนของขวัญที่ครูทิ้งไว

ให คือสีเทาไหรก็นึกถึงทุกคร้ัง นึกถึงวันที่ครูสีวันนั้น นึกถึงวันที่ครูตอให นึกถึง
เร่ืองราวตางๆ เหมือนไดเห็นหนาครูอีกคร้ัง มันเปนเร่ืองของคุณคาทางจิตใจ
สําหรับผมมากกวา กราวในครูฉลวยก็เปรียบเหมือนความเปนตัวตนของครู สวน
ที่เราพูดถึงครูพระสรรฯนั้นก็ถือเปนความรูตางๆมากกวา ไมใชความรูสึกหรือ
อารมณ รูวาเปนของครูพระสรรฯ แตทั้งหมดที่ผมไดนั้นคือตัวตนของครูฉลวย
ทั้งส้ิน ที่ผมพูดถึงครูพระสรรฯ เปนเพราะผมใหเกียรติครูที่คิดทางทํานองเพลง
ข้ึนมา (ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 



๔๗ 

 

นายมารุธ  วิจิตรโชติไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน ทางเดี่ยว
ซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
คุณคา เพลงนี้สมกับเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดแลวหละ ไมวาจะดวยเร่ือง                    

ความแมนยําของเสียง การมีสมาธ ิเพราะเพลงยาวมาก กําลังนิ้วและแขนที่ตอง
ใช เทคนิคที่ตองใชเยอะ ทุกอยางอยูในนี้หมดแลว ความคลองแคลวตองมี อยาง
ที่พี่บอก เร่ืองทางเหมือนมีไวทาทายคนเลนจริงๆ ทางเหมือนจะงายแตยากที่
วิธีการใชนิ้วและคันชักอยางมาก ตางจากแขกมอญนะ ฟงตอนแรกเหมือนจะยาก
แตพอเลนจริงแลวงายกวากราวใน เพราะใชกําลังนอยกวากราวใน  (มารุธ            
วิจิตรโชติ, สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖) 
 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด  ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองคุณคาเพลงกราวใน 

ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

คุณคาของเพลงกราวในทางครู ในความคิดพี่นะ พี่วาเปนเร่ืองอัตลักษณ
เฉพาะของเสียง ทักษะ การจับ ทาทางและสํานวน ถือเปนขอแรก ขอที่สองคือ
การส่ังสมประสบการณของครูเม่ือคร้ังที่อยูกรมประชาสัมพันธและวงนารีศรีสุมิตร 
ตรงนั้นทําใหเกิดเปนความชํานาญของครูอยางเต็มเปยมแลวหละ สํานวนของครู
ที่ไดตอมาจากครูพระสรรฯและครูก็ยังคงรักษาทางเดิมที่ไดตอมาไวจนกระทั่งตอ
ใหลูกศิษย เหมือนกับวาความเปนครูฉลวยหอกราวในซึ่งตอจากครูพระสรรฯ
เอาไว เร่ืองเอกลักษณที่ครูใชเราก็ตรวจสอบไมไดรอยเปอรเซ็นตอีกวาวิธีการที่ครู
ใช ไดรับมาจากครูพระสรรฯทั้งหมดหรือปาว แตที่แนชัด คือ กราวในทางครู เกิด
จากการส่ังสมประสบการณของครูผสมเขากับวิธีการบรรเลงที่ครูไดรับมาจากครู
พระสรรฯ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะที่ลูกศิษยไดรับและใชกันในปจจุบัน นั้นก็ถือเปน
วิธีการตางๆที่พี่ไดบอกไปวาตองอาศัยการเลียนแบบจากตนฉบับเทานั้น อาศัย
การแกะจากเทปหรืออะไรก็จะไดแคทางเทานั้น สวนกลวิธี พี่วานี้อะสําคัญ               
คงไมไดแนนอน ตรงนี้ละคือคุณคาของเพลงกราวในของครู (สุขสันต  พวงกลัด, 
สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 



๔๘ 

 

คุณคาเพลงกราวใน ทางเดี่ยวซออู ของครูฉลวย  จิยะจันทน ประกอบดวยกัน ๒ สวน  
ดังนี้ 

      
สวนที่ ๑ คือ สวนที่เปนความอัจฉริยภาพในการสรางสรรคทางกลอน คือ คุณครูพระสรร

เพลงสรวง ทานเปนผูผูกกลอนกราวในสําหรับการเดี่ยวซออูในสายนี้ไวอยางวิจิตรและงดงาม สวน
นี้ก็จะเปนเร่ืองของการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูเร่ืองทางกลอน นอกจากนี้คือการใชสํานวน
เลียนเสียงปที่ไดถูกประดิษฐไวในเพลงนี้ ถึงแมวาชวงระยะเวลาที่คุณครูพระสรรเพลงสรวงมีชีวิต
อยูนั้นส้ัน เพียงแค ๓๙ ป หลักฐานจึงมีไมแนชัดหรือแทบจะหาขอมูลอางอิงถึงการถายทอดเพลง
เดี่ยวกราวในที่ใหไวแกครูฉลวย จิยะจันทน นั้นไมไดเลย แตเหนือส่ิงอ่ืนใดบริบทตางๆที่เกี่ยวกับ
คุณครูพระสรรเพลงสรวงยังนํามาสันนิษฐานและอางอิงตอไดวา ลักษณะทางกลอน สํานวนอัน
เปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางปที่เกิดข้ึนในเพลงกราวในทางเดี่ยวซออูนั้น เกิดข้ึนจริง
จากความเปนอัฉจริยภาพในฐานะที่คุณครูพระสรรเพลงสรวงเปนนักดนตรีเคร่ืองมือปซึ่งมี
ความสามารถบรรเลงซออูไดเปนอยางดีเยี่ยม 

สวนที่ ๒ คือ คุณคาของเพลงกราวในที่ถือเปนตัวแทนของคุณครูและเปนคุณคาทาง
จิตใจของลูกศิษย อัตลักษณเฉพาะของตัวศิลปนที่ครูฉลวย จิยะจันทน มีอยูเต็มเปยมนั้นถือเปน
ตัวตนของคุณครูอยางแทจริง สังเกตจากแนวคิดและลักษณะการบรรเลงเดี่ยวของคุณครูที่เปนอัต
ลักษณะเฉพาะ คุณคาเพลงกราวในของคุณครูจึงเกิดข้ึนจากกลวิธีการบรรเลงตางๆที่ปรากฏอยูใน
การเดี่ยวกราวใน ซึ่งทุกคร้ังที่บรรเลงคุณครูจะมีสมาธิ มีความแมนยําของเสียง มีกําลังนิ้ว กําลัง
แขน การปฏิบัติกลวิธีตางๆไดอยางชัดเจน มีความคลองแคลว กระชับ กระฉับกระเฉง คุณภาพ
เสียงที่โต หนักแนน ชัดเจน ไพเราะ ดุดัน ออนหวาน ครบอรรถรสอยางพอเหมาะพอควร ทางกลอน
ที่เหมือนจะมีความงายแตเม่ือบรรเลงนั้น ความยากเกิดข้ึนเม่ือตองมีการบังคับนิ้วและคันชักให
สอดคลองกับสํานวนกลอน แตคุณครูสามารถบรรเลงไดอยางสมบูรณแบบเสมอๆ ทั้งหมดที่ได
กลาวมานั้นลวนแตเปนการสรางอัตลักษณการบรรเลงเดี่ยวซออู ที่เกิดข้ึนในเพลงกราวในของ
คุณครูทั้งส้ิน  โดยกลวิธีตางๆดานการบรรเลงเดี่ยวกราวในของคุณครูนั้น ไดเกิดข้ึนผานการส่ังสม
ประสบการณจนตกผลึกมาเปนตัวตนของคุณครู  สุดทายส่ิงที่นายินดีและนายกยองถึงคุณคา
ความเปนตัวตนของคุณครูนั้นคือ สามารถทําใหผูที่ไดรับฟงเปนอันตองทราบกันวาสําเนียงของ        
การเดี่ยวกราวในในลักษณะสําเนียงแบบนี้ คือ กราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

สรุปไดวา การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน เปนการบูรณา-
การทางองคความรูระหวางคุณครูพระสรรเพลงสรวงที่ไดแสดงอัจฉริยภาพทางการสรางสรรค



๔๙ 

 

สํานวนกลอนอันมีลักษณะที่โดดเดนทั้งในเร่ืองของสํานวนกลอนลักษณะเถาวัลยและสํานวนปไว
ในเพลงกราวในรวมเขากับความรูความสามารถทางการบรรเลงอยางเปนอัตลักษณเฉพาะของ              
ครูฉลวย  จยิะจันทน  อันไดแกกลวิธีการบรรเลงตางๆที่เกิดจากประสบการณและการส่ังสมความรู
จนกระทั่งตกผลึกมาเปน  อัตลักษณทางการบรรเลงที่งดงาม 
 
๒.๖ ประวัติครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๓ ครูฉลวย  จิยะจันทน  

การแสดงเดีย่วกราวใน งานทิพวาทิต 
 

ครูฉลวย จิยะจันทน (รัตนจันทรา) เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๕๙ ที่จังหวัด
เพชรบุรี เปนบุตรีของหลวงประกรมกรณี (จันทร) และนางบุญมี  รัตนจันทรา มีพี่นองรวมนวมบิดา
มารดาเดียวกัน ๖ คน ดังนี้ 

 
๑.  นางฉออน  จิยะจันทน 
๒.  นายเฉลิม   จิยะจันทน 
๓.  นายฉลอง  จิยะจันทน 
๔.  นางเฉลย  จิยะจันทน 
๕.  นางฉลวย   จิยะจันทน 
๖.  นายวิจิตร   จิยะจันทน 



๕๐ 

 

ครอบครัวของครูฉลวยมีผูมีความสามารถในดานดนตรีไทยจนไดมีโอกาสเขาไปมี
บทบาทเปนนักดนตรีหญิงประจําวงดนตรีของคุณพระสุจริตสุดา พระสนทเอกในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รวม ๓ ทาน ดังนี้ 

 
๑.  นางฉออน  จิยะจันทน  เคร่ืองมือจะเข 
๒.  นางเฉลย  จิยะจันทน  เคร่ืองมือขลุย 
๓.  นางฉลวย  จิยะจันทน  เคร่ืองมือซออู 
 

 
ภาพท่ี ๔ ครูฉลวย  จิยะจันทน และหลาน 

 
ประมาณป พ.ศ. ๒๔๖๖ คุณครูอายุไดประมาณ ๖ ขวบ คุณเจือซึ่งมีศักดิ์เปนพี่ชายตาง

มารดาไดนําคุณครูไปฝากเรียนหนังสือในวังสวนดุสิต โดยมีพระสุจริตสุดา (เปร่ือง สุจริตกุล) 
เจาของวังพญาไทเปนผูอุปการะ  

คุณพระสุจริตสุดาเปนผูมีความสามารถในดานการขับรองและนาฏศิลป อีกทั้งยังเปน
ผูใหการสนับสนุนการดนตรีไทยอยางแทจริง โดยไดจัดใหมีการเรียนการสอนดนตรีไทยเกดิข้ึนในวัง
ที่ทานประทับ โดยเร่ิมจากการจัดหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือเฉพาะดานในแตละเคร่ืองมือเพื่อทําการ
ฝกสอนใหแกเด็กหญิงที่ทานไดอุปการะ จนสามารถจัดตั้งวงดนตรีไทยประจําวังที่ทานประทับอยู
ได นอกจากนี้ ทั้งยังมีความสามารถในดานการแตงเพลง โดยไดมีการแตงเพลงไวสําหรับบรรเลง 
ในคณะดนตรีของทาน ชื่อเพลงสุดาสวรรค เถา 



๕๑ 

 

คุณพระสุจริตสุดา เกิดเม่ือวันที่ ๑๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๓๘ เปนธิดาของเจาพระยา                
สุธรรมมนตรี (ปล้ืม สุจริตกุล) กับทานผูหญิงสุธรรมมนตรี (กิมไล สุจริตกุล) ชาวกรุงเทพมหานคร 
(ฝงธนบุรี)  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกสมรสกับ                
คุณเปร่ือง สุจริตกุล เม่ือวันที่ ๒๗ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๖๔ ณ วังพญาไท จากนั้นทรงแตงตั้งข้ึนเปน
พระสุจริตสุดา พระสนมเอก เม่ือวันที่ ๑๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๖๔ พรอมทั้งทรงพระราชทานตรา
จุลจอมเกลาใหสมกับศักดิ์พระสนมเอก เปนสตรีคนแรกที่ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ “คุณพระ”                
คุณพระสุจริตสุดาไมไดรับการสถาปนาใหเปนเจา เนื่องจากไมสามารถตั้งครรภตามพระประสงค
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

 
เม่ือครูฉลวย  จิยะจันทนไดเขามาอยูในการอุปการะของคุณพระสุจริตสุดา คุณครูไดเคย

เลาถึงชีวิตความเปนอยูในโรงเรียนวา  
 

...เขาเล้ียงดูเหมือนกับโรงเรียนอนุบาลทั่วไป จะอยูเปนหองๆ หองละ ๑๐ 
คน” แตละหองจะมีพี่เล้ียงที่เปนหมอมราชวงศคอยดูแล ๑ คน กิจวัตรประจําวัน
เร่ิมตั้งแต ๗ โมงเชา ตองตื่นมาอาบน้ํา แตงตัว แตละหองใสเส้ือผาเปนสีเดียวกัน 
คือ นุงซิ่นสีเขียวซึ่งเปนสีตามวันเกิดของคุณพระฯ และสวมเส้ือคอกระเชาสีขาว 
หลังจากรับประทานอาหารเชาแลว ก็ไปเรียนหนังสือ เรียนเสร็จก็มารับประทาน
อาหารกลางวัน จากนั้นพี่เล้ียงก็จะคุมใหไปนอนกลางวัน ซึ่งไมคอยอยากนอน 
เพราะหวงซน คุณพระฯ ตองมานั่งคุม จองใหหลับ ตอนบายก็จะเรียนดนตรีไทย
โดยมีครูมาสอน...บางวันถาคุณครูไมอยากไปเรียนดนตรีก็จะแกลงทําเปนหลับ
จนถึงเย็น เลยไมตองไปเรียนดนตรีในวันนั้น แตครูไมทําบอยนะ บางคร้ังถาไม
อยากเรียนเอามากๆ แตโดนบังคับ บางทีสีซอไปรองไหไป (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๑) 

 



๕๒ 

 

 
ภาพท่ี ๕ ซออูครูฉลวย  จิยะจันทน  

 
การศึกษาดานดนตรีไทยของครูฉลวย  จิยะจันทน ในคร้ังแรก ณ วังที่ประทับของ               

คุณพระสุจริตสุดา (วังพญาไท) คุณพระสุจริตสุดาไดจัดหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือมาทําการเรียน        
การสอนในวังของทาน เชน หลวงวองจะเขรับ (โต กมลวาทิน) ครูชุม กมลวาทิน ครูพระสรรเพลง-
สรวง (บัว  กมลวาทิน) ในคราวนั้นเองที่เร่ิมมีการเรียนดนตรีไทยเกิดข้ึนในวังพญาไท ครูฉลวย            
จิยะจันทน จึงไดมีโอกาสเร่ิมศึกษาดนตรีไทยเปนตนมา 

ความสนใจสําหรับเคร่ืองมือแรกที่ครูฉลวย  จิยะจันทน เร่ิมเรียน คือ ซออู โดยครูเร่ิม
เรียนข้ันพื้นฐานจากครูชุม กมลวาทิน เพลงแรกที่เรียน คือ จระเขหางยาว สามชั้น จากนั้นไดมี
โอกาสเรียนเพลงเดี่ยวและเพลงหมูเพิ่มเติมจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) 
 

 
ภาพท่ี ๖ ครูพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทิน) 

 



๕๓ 

 

ครูฉลวย จิยะจันทนเคยไดกลาวถึงคุณครูพระสรรเพลงสวง ความวา 
 

...คุณครูเปนคนใจดีมากไมเคยดุเลย ทานรักและเอ็นดูครูมาก มีอยูคร้ัง
หนึ่งตอนที่เรียนดนตรี ซึ่งจะตองไปปูเส่ือเรียนกันใตตนไม คุณพระฯ ก็จะจัดวาง
ของพวกขนมตางๆ ใสปนโตมาให แตคุณครูมักจะเอามาใหลูกศิษยแบงทานกัน 
โดยที่พวกครูไมรูหรอกวาคุณพระฯแอบสองกลองมาจากบนพระตําหนัก ภายหลัง
จากที่คุณครูกลับไปแลว คุณพระก็จะลงมาจากตําหนักแลวพูดวา “นี่เธอ! ขนม 
หนะ ฉันเอามาใหครูเธอ ไมไดใหพวกเธอ” (คุณครูพูดไปก็เลียนเสียงคุณพระไป
ดวย) แตทานไมไดดุนะ แหม! ตอนนั้นครูยังเด็กมาก ไมคอยรูอะไร ใครใหอะไรก็
รับหมด บอยคร้ังที่ครูพระสรรฯ จะนําขนมบางผลไมบาง โดยใสอางใหญๆ เพื่อ
ลอใหลูกศิษยตั้งใจเรียน คร้ังหนึ่งคุณครูพระสรรฯใหไลเพลงทยอยนอกและเชิด
จีน โดยบอกวา ถาใครไมผิดเลย จะไดช็อกโกแล็ตกลองใหญ ปรากฏวามีคุณครู
คนเดียวที่เลนไมผิด ซึ่งคุณครูใหเหตุผลวา “คนโตๆเคาอาจจะไมอยากไดขนม
เหมือนคุณครู เคาเลยไมตั้งใจเทาที่ควร” เม่ือคุณครูไดช็อกโกแล็ต ดวยความดีใจ
ก็เอามากอดไวแลวเผลอหลับไป ตื่นข้ึนมาช็อกโกแล็ตหอโตเหลือแคหอเล็กๆเพียง 
๒-๓ หอ ครูรองไห ซะไมมี เลาถึงตรงนี้ครูก็หัวเราะอยางอารมณดี (อนุสรณ
พระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๒) 

  
ครูฉลวย จิยะจันทน  เม่ือคร้ังที่ เขามามีบทบาทเปนนักดนตรีหญิงฝายใน สมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คุณครูรับหนาที่ในการบรรเลงถวายหลังจากที่พระ
เจาอยูหัวฯทรงวางจากพระราชภารกิจ สมาชิกนักดนตรีภายในวงสมัยนั้นเปนนักดนตรีหญิงลวน 
ไดแก 

๑.  นางสุมิตรา  สุจริตกุล(สิงหลกะ) เปยโน 
๒.  นางลมหวน สุจริตกุล  เปยโน ซอ 
๓.  นางอําไพ  สุจริตกุล  ซอดวง 
๔.  นางทองดี  สุจริตกุล  โทน-รํามะนา 
๕.  นางประคอง พุมทองสุก  นักรอง 
๖.  นางเฉลียว  พุมทองสุก  ฉ่ิง 
๗.  นางแฉลม  พุมทองสุก  ซอดวง 



๕๔ 

 

๘.  นางทองสุก  สุทธพิณทุ  ซอ จะเข 
๙.  นางฉลวย  จิยะจันทน  ซออู 
๑๐.  นางเฉลย  จิยะจันทน  ขลุย 
๑๑.  คุณจํารัส  (ไมทราบนามสกุล) ซออู 
๑๒.  คุณศรีสะอาด (ไมทราบนามสกุล) จะเข 
๑๓.  คุณแนบ  เนตรานนท  นักรอง 
๑๔.  คุณประเทือง ณ หนองหาร  นักรอง 
เม่ือถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว คุณพระสุจริตสุดาก็ยังคงพํานกั

อยูในวังสวนสุนันทา คราวนั้นวงดนตรีของทานในนาม “นารีศรีสุมิตร” ก็ยังคงรับบรรเลงตามงาน
และโอกาสตางๆเชนเคย 

ชีวิตสมรสเร่ิมข้ึนเม่ือภายหลังจาการเปล่ียนแปลงการปกครองในป พ.ศ. ๒๔๗๕ คุณครู
ไดออกจากวังมาเชาอาศัยอยูกับเพื่อนยานวัดมกุฎกษัตริยาราม ชวงนั้นคุณครูไดมีโอกาสพบกับ
สามี คือ ร.ต.ยงยุทธ  จิยะจันทน  ซึ่งคุณครูไดเคยกลาวถึงเหตุการณในวันแรกที่ไดพบกับสามี 
ความวา แมส่ือนัดหมายใหมีการดูตัว ในวันนั้นครูก็นั่งเขินอายผูชายที่อยูตรงหนา ซึ่งไมใช แตกับ
ตัวจริงที่นั่งอยูใกลๆ ครูกลับสะกิดแลวพูดวา “นี่! เธอ...ชวยสงแกวน้ําใหหนอย”   

ครูฉลวย  จิยะจันทน และร .ต .ยงยุทธ  จิยะจันทน  ได เขาพิธีมงคลสมรสเ ม่ือป                 
พ.ศ. ๒๔๙๐  (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔)  

 

 
ภาพท่ี ๗ คุณพระสจุริตสดุา เปนประธานในพิธีรดนํ้าสังข  



๕๕ 

 

 
ภาพท่ี ๘ ภาพฉลวงวันมงคงสมรส 

 
ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๖  สามีของคุณครูไดถึงแกกรรม เนื่องจากการผาตัดที่โรงพยาบาล              

ศิริราช คุณครูกลาวถึงสามีไววา “เคาเปนขาราชการชั้นโท อยูในกระทรวงเศรษฐการ (กระทรวง
พาณิชยในปจจุบัน) เคาเปนคนดีมาก ขยันทํางาน แตเคาอายุส้ัน ไมเทาไรก็จากกันเสียแลว” 
(อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๔) 

 

 
ภาพท่ี ๙ ผลงานการแสดงวงดนตรีไทยรวมสมยั 



๕๖ 

 

ชิวิตการทํางาน เร่ิมข้ึนเม่ือ ป พ.ศ. ๒๔๙๗ ครูฉลวย  จิยะจันทน ไดเขาทํางานที่กรม
โฆษณา (กรมประชาสัมพันธในปจจุบัน) โดยการชักจูงของคุณคงศักดิ์ คําศิริ หัวหนาแผนก
ดุริยางคไทย ในขณะนั้น คุณครูมีบทบาทตอวงดนตรีไทยประจํากรมประชาสัมพันธโดยการเปน
ศิลปนคนซออูประจําวง มีผลงานในการรวมบันทึกเสียงทั้งประเภทวงและเดี่ยวไวมากมาย มีหนาที่
ไปบรรเลงตามงานละครในวังตางๆ บรรเลงถวายหนาพระที่นั่ง ณ โรงละคร ตลอดจนมีหนาที่ไป
บรรเลงตามงานตางๆที่ไดรับการเชิญจากหนวยงานหรือองคกรภายนอก เชน ทําเนียบรัฐบาล 
มหาวิทยาลัยและโรงเรียนในสังกัดกรมสามัญศึกษา รวมทั้งการไปแสดงตามตางประเทศดวย 
สําหรับนักดนตรีที่รวมวงในสมัยนั้นประกอบดวย  

๑.  คุณครูสมาน ทองสุโชติ  ระนาด 
๒. คุณครูจําเนียร ศรีไทยพันธ  ป ขลุย 
๓.  คุณครูราศรี พุมทองสุก  ฆองวง 
๔.  คุณครูสมพงษ นุชพิจารณ  เคร่ืองหนัง 
๕.  คุณครูทิพย กมลวาทิน  ซอดวง 
๖.  คุณครูฉลวย จิยะจันทน  ซออู 
๗.  คุณครูระตี  วิเศษสุรการ  จะเข 
๘.  คุณครูแนบ  เนตรานนท  นักรอง 
๙.  คุณครูสุดจิตต ดุริยประณีต  นักรอง 
 

 
ภาพท่ี ๑๐ วงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ 



๕๗ 

 

ครูฉลวย จิยะจันทน เคยไดกลาวถึงศักยภาพของนักดนตรีที่รวมบรรเลงในวงชุดนี้วา 
“เกงกันทุกคนทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย ฝายครูก็จะมีครูรตีที่ดีดจะเขเกงมาก พูดแลวอดคิดถึง
ไมได ครูสนิทสนมกับเคามากนะ เม่ือกอนไปไหนมาไหนไมเคยหางกันเลย” (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๕)  

ผลงานที่มีชื่อเสียงสมัยที่ครูฉลวย  จิยะจันทน ไดทํางานที่กรมประชาสัมพันธ คือ คุณครู
ไดมีโอกาสบรรเลงรวมกับ คณะวัชรบรรเลง ซึ่งเปนวงเคร่ืองสายผสมออรแกน โดยการชักชวน
ของครูสุวิทย  บวรวัฒนา หัวหนาวง ซึ่งคุณครูเคยกลาวถึงคุณสุวิทย บวรวัฒนา ไววา “บังเอญคุณ
สุวิทย เคามาไดยินครูสีซอเขา ก็แอบไปกระซิบกับเพื่อนของครูโดยที่ครูไมไดยินวา เนี้ยะ! ใครสีซอ
อูวงนี้ แหม! ชางถูกใจผมจริงๆ นาจะชวนมาเลนรวมวงดวยกันนะ แตอยาบอกวาผมชมนะ เดี๋ยว
เคาจะเลนตัวไมยอมรวมวง” (อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๕)           
ซึ่งคุณครูมาทราบภายหลังเม่ือเพื่อนมาเลาใหฟงอีกคร้ัง 

 

 
ภาพท่ี ๑๑ การแสดงวงดนตรีไทย (กรมประชาสมัพันธ) 

 
นอกจากนี้ ในป พ .ศ. ๒๕๐๖ สถานี วปถ. ๑ ไดมีการจัดการแขงขันดนตรีไทยข้ึน                 

ครูฉลวย  จิยะจันทนไดริเร่ิมชักชวนเพื่อนๆที่เปนนักดนตรีไทย จัดตั้งเปนวงดนตรีไทยข้ึนภายใตชื่อ
วง “คณะปติชัย” และเขารวมการแขงขันในคร้ังนั้น ผลปรากฏหลังจากการแขงขันเสร็จส้ิน              
คณะปติชัย ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทบุคคลรวม ๕ ทาน ไดแก 

 



๕๘ 

 

๑.  คุณเรวัตร  เชนยะวณิช  ชนะเลิศซอดวง 
๒.  คุณครูฉลวย จิยะจันทน  ชนะเลิศซออู 
๓.  คุณครูระตี  วิเศษสุรการ  ชนะเลิศจะเข 
๔.  คุณครูยรรยง แดงกูร   ชนะเลิศขลุย 
๕.  คุณครูอภัย(แจง) คลายสีทอง  ชนะเลิศนักรองชาย 
 

 
ภาพท่ี ๑๒ การแสดงเดีย่วซออู เพลงกราวใน งานทิพวาทิต 

 
ชีวิตหลังเกษียณอายุราชการ ครูฉลวย  จิยะจันทน ยังคงไดรับเชิญใหเปนอาจารยพิเศษ

สอนตามสถาบันการศึกษา เชน คณะครุศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                 
ชมรมดนตรีไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร  สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง                               
มหาวิทยาลัยหอการคา เปนตน นอกจากสถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยแลว คุณครูยังเคย
สอนประจําอยูที่โรงเรียนพันธะศึกษา สอนวิชาดนตรีในระดับข้ันพื้นฐานใหแกนักเรียน สําหรับใน
วันหยุดก็จะมีลูกศิษยเขามาขอเรียนกับคุณครูที่บานดวยเชนกัน ทั้งที่ตองการเร่ิมจากพื้นฐานและ
มีพื้นฐานมาบางแลว จนกระทั่งเรียนเพลงเดี่ยวจากคุณครู จนกระทั่งเขาชวงที่คุณครูเร่ิมปวย 
คุณครูจึงไดสอนแตที่บานเพียงอยางเดียว 

 



๕๙ 

 

 
ภาพท่ี ๑๓ ครูฉลวย  จิยะจันทน ณ บานยานราชพฤกษ 

 
ชวงชีวิตที่ครูฉลวย จิยะจันทน เร่ิมปวยไมสบายตั้งแตเดือนมกราคม ป พ .ศ. ๒๕๔๓ 

เนื่องจากหัวใจเตนผิดปกติ สงผลใหเสนเลือดที่ไปหลอเล้ียงสมองตีบ ทําใหคุณครูตองเขาทํา            
การรักษาอาการดังกลาวที่โรงพยาบาลรามาธิบดี จากนั้น ลูกศิษยของคุณครูที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยไดนําความข้ึนกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ซึ่ง
พระองคทรงมีพระเมตตารับคุณครูเปนคนไขสวนพระองค นับเปนพระมหากรุณาธิคุณลนพนหา
ที่สุดมิได และนับวาเปนเกียรติสูงสุดในชีวิตของคุณครู จากนั้นคุณครูจึงถูกยายตัวไปทําการรักษา
ที่โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ ภายใตการดูแลชวยเหลือเปนอยางดีจากคุณหมออายุตม ธรรมครอง
อาตม จนเม่ือมีอาการดีข้ึน บุตรชายและญาติจึงไดนําคุณครูไปรักษาตัวที่โรงพยาบาลชลประทาน
และที่บานตามลําดับ  

 



๖๐ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔ งานพระราชทานเพลิงศพครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ตอมาในวันที่ ๑๓ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๓ เวลาประมาณ ๐๓.๐๐ น. คุณครูไดถึงแก

กรรมดวยอาการอยางสงบที่บานของบุตรชาย สิริรวมอายุ ๘๓ ป ๙ เดือน  นับเปนการสูญเสียคร้ัง
ยิ่งใหญสําหรับวงการดนตรีไทย ญาติ ลูกศิษย และบุคคลที่เคารพรักคุณครู (อนุสรณพระราชทาน
เพลิงศพ ครูฉลวย จิยะจันทน, ๒๕๔๓: ๗)    

 

 
ภาพท่ี ๑๕ ครูฉลวย  จิยะจันทนและลูกศิษย 



๖๑ 

 

๒.๗ การถายทอดเพลงเดี่ยวซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
 

เปาหมายสูงสุดสําหรับการศึกษาการเรียนเพลงไทยของนักดนตรีไทย คือ เพลงเดี่ยว 
ดังนั้น ผูที่ไดรับการถายทอด จึงตองผานกระบวนการฝกฝนมาอยางเปนลําดับข้ันตอนตามที่สาย
ครูแตละทานไดวางรากฐานไวอยางม่ันคง ทั้งตามลําดับของเพลงที่ถูกจัดไวอยางเปนข้ันตอน
กอนที่จะข้ึนมาเปนเพลงเดี่ยว รวมถึงอารมณเพลงและกลวิธีตางๆที่ลูกศิษยควรปฏิบัติไดตาม
แนวทางของครูหรือศิลปนตนแบบอยางครบถวน ทั้งหมดของกระบวนการที่ครูผูถายทอดไดวางไว
นั้นมีความสําคัญยิ่งตอลูกศิษยในสายนั้นๆที่ควรจะปฏิบัติตามอยางเครงครัดดวยเชนกัน 

จากบทสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย  จิยะจันทน แสดงใหเห็นถึงส่ิงที่ควร
ตระหนักในการปฏิบัติเพลงเดี่ยวและกระบวนการเรียนการสอนจนถึงระดับการบรรเลงเพลงเดี่ยว
ซออูตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน ดังจะสามารถอธิบายไวไดตอไปนี้  
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอดเพลง 
วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 

 
เพลงพื้นฐาน คือ  แปะ จระเขหางยาว และในตับตนเพลงฉ่ิงทั้งหมด ตอน

แรกเร่ิมจากสีเขาสีออก ยาวๆใหคงทีกอน จากนั้นก็เร่ิมพวกแขกตอยหมอ เพลง
เถาแตพี่จะไดพวกเพลงเถาจากที่นาฏศิลปมากกวา สวนลูกศิษยที่มาเรียนกับคุณ
ยาปกติจะไดพื้นฐานมาแลวบาง เลยเร่ิมเพลง ๒ ไมบาง สารถี สุรินทร นางครวญ 
สุดสงวน เขมรพวง ถาลูกศิษยที่เร่ิมพื้นฐานซอเลย จะมีแตที่คุณยาไปสอนตาม
โรงเรียนมากกวา สวนที่มาเรียนโดยตรงที่บานปกติจะเปนพื้นฐานมาแลว แคมา
ปรับมือ ปรับนิ้วในลักษณะของคุณยาแลวเ ร่ิมตอเพลง ๒ ไม สามชั้นเลย
จนกระทั่งเพลงเดี่ยว 

วิธีการเรียน สําหรับลูกศิษยทั้วไปที่เขามาบานมาตอกับคุณยา ก็มีทั้งตัวตอ
ตัวและก็เปนหมู มีจดโนตใหบาง เปนโนตตัวเลขแบบปกติ คุณยาเปนคนใจเย็น 
เวลาตอจึงคอยๆไป ไมไดก็สีวนอยูตรงนั้นใหดูซ้ําๆ พอไดละก็ไปตอ แตสําหรับพี่
จะเรียกไปตอตัวตอตัวก็มีนะ แตพี่อาศัยการซึมซับฟงเวลาลูกศิษยคุณยามาตอ
บาง แลวมีเวลาวางๆก็สีใหคุณยาเกลาอีกที แตเพลงเดี่ยวที่ตอใหจริงๆจงัๆเลยก็มี
นะ...คุณยาเปนคนใจเย็นมาก ไมดุ อยางเชนถาผิดปบ กับพี่ก็จะอาจจะมีพูดบาง 



๖๒ 

 

เอาใหม ทําใหม แตกับลูกศิษยคนอ่ืนๆไมมีเลยคุณยาก็ไดแตสีซ้ําๆอยูตรงนั้นหละ
จนกวาจะได คุณยาใจเย็นมากๆ ในการตอเพลงเดี่ยวก็เหมือนกันนะ 

สําหรับเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยว ถาเปนที่สอนตามมหาลัยก็ตองตอ
เพลงเดียว ทั้งที่เด็กบางคนก็อาจจะยังไมถึงเกณฑอะนะ แตคุณยาก็ตอให สวน
ใหญก็จะเปนแคพญาโศก นกขม้ิน นะ ถากราวใน แขกมอญ จะมาขอตอที่บาน
มากกวา แตถาเปนที่ลูกศิษยที่เขามาที่บานโดยตรง ตรงนั้นสวนใหญแลวจะเร่ิม
ตอเพลงเดี่ยวไดแลว ไมคอยมีแบบออแอๆ ปกติคุณยาก็จะสังเกตแหละวาคนนี้
พอสีคนเดียวไดแลว คุณยาก็จะเรียกไปตอ (ณัฏฐวิต จิยะจันทน, สัมภาษณ,      
๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอด

เพลง วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

เร่ิมเรียนกับครูชวงนั้นจะดีดจะเขมานิดหนอย จะเรียนซออูกับอาจารย
ศันสนีย ซึ่งเปนอาจารยฝกสอนที่โรงเรียนมาบางแลว จากนั้นอาจารยไดพาไป
ฝากตัวกับครูฉลวย พบคร้ังแรกที่บานครูสุดจิตต ตอนนั้นไดเร่ิมเรียนเพลงเขมร
ไทรโยค ไมรูวาทําไมนะครับ แตวันนั้นจะมีบรรเลงกันที่บานครูเพลงนี้ละม้ัง เลย
ไดตอเปนเพลงแรก หลังจากนั้นก็ไดเขาไปเรียนที่กรมประชาสัมพันธที่เกา ตรง
ราชดําเนิน ครูสอนเพลงกาลเวก สาริกาชมเดือน พันธุฝร่ัง สําหรับผมจะไมได
ตอพวกจระเขหางยาว แปะ เพลงพื้นฐาน อาจจะเปนเพราะผมไดเรียนมาบาง
แลว สวนใหญที่ตอที่กรม พอหมดพวกเพลงสาริกาชมเดือน เพลงที่ครูชอบหนะ
ครับ อยูที่วาที่กรมเคาอัดเพลงอะไร ครูก็จะตอเพลงนั้นให การสอนลักษณะนี้
อาจจะเปนเฉพาะผมอะนะครับ เพราะวาผมเขาไปเรียนที่กรมชวงนั้นไดสัก                 
๒-๓ ป สวนเขาไปเรียนที่บานนั้นก็จะเปนชวงหลังๆละ สวนใหญก็จะไปสงครู
มากกวา ชวงนั้นผมก็จะเร่ิมเขามหาวิทยาลัยแลว ชวงไปที่บานก็จะทวนเพลง
เดี่ยวมากกวาตอ จะไดตอเพลงก็ตอนอยูที่กรมมากกวาเพราะเคาบังคับอัดเพลง
สัปดาหละคร้ัง ๒ คร้ัง ผมก็จะไดตอไดทวนไปดวยหลายเพลง ชวงนั้นที่เร่ิมเรียน
ครูก็ใกลเกษียณแลวแตครูก็ยังไปทํางานอยูเร่ือยๆอะนะครับ 



๖๓ 

 

แบบแผนเพลง ก็จะเปนจระเขหางยาว แปะ แขกบรเทศ เถา แขกมอญ
บางชาง แลวก็จะเปนเพลงหมู นกขม้ิน ๓ ชั้น...  

วิธีการเรียน ตอนแรกก็จะตัวตอตัวเลย ใชวิธีการสังเกตวิธีการวางนิ้ว       
เก็บนิ้ว จับคันชักวาเขาออกยังไง ครูจะไมคอยพูด บอกอะไร ใหผมสังเกตเอง 
แตครูสอน ใจเย็น ใจดี  

...คันชักเขาออกจะปวดหัวอยูเหมือนกัน เพราะเวลาเรียนกับครูแตละคร้ัง             
คันชักจะไมคอยเหมือนกันทุกคร้ังไป แตพอเขาใจระบบการใชคันชักแลวก็จะเร็ว
ละ คือ เนนที่คุณภาพเสียงมากกวา สวนเร่ืองคันชักไมเชิงวาตองตายตัวแบบนี้ๆ
เสมอไป คือทําไงก็ไดใหใชคันชักแลวไดเสียงตรงกับที่ครูทําเปนใชได  

คันชัก สังเกตวาครูจะไมคอยใชคันชักสีตามที่วากันวาเปนระเบียบวิธีสัก
เทาไหร เพราะวาครูใชความเปนธรรมชาติในการสีมากกวา ครูเลาวา ตอนตอ
จากครูพระสรรฯ ครูก็ใชวิธีนี้ จับเสียงเอา บางทีไมมีซอดวยซ้ําครูพระสรรฯใช
นอยๆเสียงเอา ครูก็เคยเลามาวาประมาณนี้อะนะครับ นอกเหนือจากนั้นก็มาสี
ใหครูพระสรรฯตรวจอีกที ก็จะตรวจคันชัก หากมีผิดแบบหนักๆ ก็จะบอกเตือน 
แตถาทั่วๆไปแลวเสียงไดก็จะไมเนนอะไรกับระบบคันชักเทาไหรหนะครับ 

เกณฑ ถาสีไดคนเดียวจบเพลงโดยที่ครูไมตองสีประคองดวยแลว 
สามารถสีคนเดียวและเอาตัวรอดไดแลวโดยไมลม ครูก็จะตอเพลงเดี่ยวให... 
(ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอดเพลง                   

วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 
เพลงแรกที่ตอก็จะเปนเพลงธรรมดาทั่วไป อยางเพลงจะเขหางยาว แปะ 

ตอมาก็จะเปนพวกเพลงสารถี สุดสงวน นางครวญ สวนใหญจะเปนเถาบาง 
สามชั้นบาง 

เนื่องจากกอนที่จะเขาไปเรียนกับครูฉลวย พี่จะมีพื้นฐานมาบางแลว            
ครูจะเร่ิมโดยการเขียนโนตใหและสีไปพรอมๆกันกับครู เรียนตัวตอตัวใน
ชวงแรกๆ แตมาในชวงหลังที่พี่เร่ิมไดแลว ครูก็จะตอเพลงใหเลยโดยไมจดโนต



๖๔ 

 

ใหกอน ครูก็จะสีใหดูแลวพี่ก็จํามาจดโนตที่หลัง ... ชวงนั้นพี่จะเรียนคูกับพี่แกว 
ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ...พี่มีโอกาสเรียนจริงๆจังๆกับครู เกือบๆ ๕ ป  

ครูจะไมไดเนนเร่ืองคันชักเทาไหร จะบอกแควาเวลาหมดวรรคอยาให              
คันชักมันจบแบบนาเกลียด แตไมไดกําหนดวาในเพลงเดี่ยวตองใชคันชักให
เหมือนครูเปะๆ เพราะอยางครูสี ๑๐ คร้ัง คันชักก็จะไมคอยเหมือนกันเกือบทุก
คร้ัง ครูจะบอกในลูกขยี้นะวามีนิ้วอยางนี้ ควรใชคันชักอยางไรเพื่อใหไดเสียงที่
ถูกตอง 

เวลาครูสอนครูจะไมคอยพูดนะ ครูก็จะสีใหดู ถาทําไดก็ยิ้ม ถาทําไมไดก็
จะสีตรงน้ําวนไปเร่ือยๆจนไดก็ไปตอ แตพี่ตออะจะชากวาพี่แกว พี่เลยตอง
กลับมาซอมเองแลวไปสีกับครูบอยๆ  

วิธีการเรียน การจับคันชัก การใชนิ้ว ครูจะไมไดบอกวาตองทําอยางไร 
แตครูจะเนนเร่ืองน้ําหนักเสียง สายนี้ตองหนักแนน สวนเร่ืองวิธีการจับ ครูไม
เคยบอกนะ แตลูกศิษยจะใชวิธีสังเกตเอาเองและเลียบแบบเสียงใหไดเหมือนครู
ใหมากที่สุด อยางการจับสายที่นิ้วชี้ ถาจับปลายนิ้วจะไดเสียงไมเหมือนครู 
เพราะมันจะมีการคลึงเพื่อใหไดหลายเสียง มีเล่ือนบาง ถาใชปลายนิ้วก็จะทํา
ไมได แตครูก็จะไมไดใชขอนิ้วทั้งหมดนะ เพราะอยางเวลาข้ึนสายบนก็จะจับ
ปลายบาง ขอบาง ก็มีสลับกันไป ไมไดกํามือตลอดเวลา สวนการจับคันชักโดย
ใช ๒ นิ้วสอดเขาไปครูก็จะไมไดเนน เพียงแตถาพี่จับคันชักแลวสีไดเสียงแลวก็
โอเค เนนแคเร่ืองเสียงใหโต ชัดเจน หนักแนน สวนเร่ืองเสียงโตครูก็จะไมไดบอก
นะ แตดวยเวลาครูสี พี่ก็จะจําน้ําเ สียงและก็ซึมซับ ก็จะพยายามทําให
เหมือนกับที่ไดยินเวลาที่ครูสี  

ส่ิงที่สําคัญในการเรียนสายนี้คือทําใหเหมือนครูที่ตอใหมากที่สุดหรือ 
Copy Brand เลยจะดีมาก เพราะในสายเราที่ตอๆกันมาแลวจะไมประดิษฐ
อะไรใหมๆ ครูใหมาอยางไงก็ใชแคนั้น นอกจากเวลาผานไปนานๆเขา ความ
เปนตัวตนของศิลปนก็จะเกิดข้ึนเองแตอะไรที่เปนเนื้อๆหลักๆที่ครูใหมาก็จะไม
เปล่ียน ก็ยังรักษาไว 

ส่ิงที่พี่วิเคราะหไดหลังจากที่ไดเรียนมาในสายนี้คือ ตองลดความใจเย็น
ลง คันชักอยาใชเปลือง ลักคันชักบอยแตไมตายตัว ตองมีหางเสียง ไมหวนๆ 
การควบคุมปลายนิ้วขอนิ้ว ปกติครูจะเกาะนิ้วชี้ดวยขอตลอด แตก็มีบางชวงที่



๖๕ 

 

เปล่ียนมาเปนปลายนิ้วบาง คนที่สีไดเหมือนครูที่สุดคือ หนู ครูณัฏฐวิต หลาน
ครูอะ เพราะหนูเคาใกลชิดครูมากที่สุดแลว 

เกณฑการตอเพลงเดี่ยว สวนมากครูจะบอกเองนะวาจะเร่ิมตอเพลงเดี่ยว
ใหหรือยัง อยางพวกเพลงกรอครูก็จะบอกวา ไมตองตอก็ไดฟงครูสีไปกอนเดี่ยวก็
ได เพราะทางมันบังคับอยูแลว สวนเร่ืองลูกเลนฟงครูบอยๆหนอยเดี๋ยวก็ไดเอง                         
พอหลังจากนั้นก็จะเ ร่ิมตอเพลงทยอยให  แลวถึ งไดมาเปน เพลงเดี่ ยว                      
(มารุธ  วิจิตรโชต,ิ สัมภาษณ, ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองกระบวนการถายทอด

เพลง วิธีการเรียน และเกณฑการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

สําหรับพี่อาจจะแตกตางจากลูกศิษยที่เขาไปเรียนคนอ่ืนๆนะ สมัยนั้นชวง
ที่ติดตอไปหาครู ครูบอกวาครูจะอยูบานทุกวันเสารอาทิตย ถาสะดวกก็เขามา แต
ถาไมก็ไปหาครูไดที่โรงเรียนพันธะฯได ชวงนั้นที่ติดตอไปหาครูตอนเทอมหนึ่ง ชวง
ที่เรียนจุฬาฯ ก็ยังไมไดเขาไปหาครูหรอก ตอนนั้นพี่เร่ิมเรียนที่ครุศาสตร จุฬาฯ 
แลว พอเขาชวงเทอม ๒ พี่ก็ไปพรอมเอกสารไปใหครูเซนต หนังสือเชิญจากคณะ
ดวยอะไรดวย ตอนนั้นพี่รวีพาไป วันแรกยังไมไดเรียน เพราะเด็กที่บานเจี๊ยวจาว
มาก ก็เลยกลายเปนชวยครูสอนไปดวย พอตอมาครูถามวา อยากเรียนเพลง
อะไร? ดวยตอนนั้นที่คณะจะมีงานอยูเร่ือยๆ ชวงนั้นที่คณะตั้งโจทยมาวาเพลง
ทยอยญวณ ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ แตครูไดทางครูพุม กรมประชาสัมพันธ 
พี่ก็ตอทางนั้นมา เพลงแรกสําหรับพี่ก็เลยเปนเพลงทยอยญวณ ไมไดเร่ิมตอจาก
จระเขหางยาวเหมือนคนอ่ืนๆ หลังจากนั้นก็เปนเพลงที่ทางคณะตั้งโจทยมา
กําหนดใหพี่อีกทีเหมือนกัน พี่เลยเรียนไมเหมือนลูกศิษยคนอ่ืน ทยอยญวณ          
พมาเห แขกลพบุรี โหมโรงครอบจักรวาล ออกมายอง ลําดับเพลงที่เร่ิมเรียน
สําหรับพี่เลยเปนเพลงบังคับ เปนเพลงที่กําหนดจากทางคณะมากกวา ตั้งแตตอน
ที่เร่ิมเรียนเลยครับ 

วิธีการเรียน พี่จะไมจดโนตตอนตอครับ ระหวางครูสอนครูก็จะสีไปเร่ือยๆ 
พอติดขัดวรรคไหน ครูก็จะหยุด เหมือนกับวา ไดทวนเพลงไปดวย ตอเพิ่มและก็
ทวนเพลง ตอเพิ่มแลวก็ทวนเพลงอยางนี้ไปเร่ือยๆ กลับบานพี่ถึงจะไดจดโนต          



๖๖ 

 

มีเคร่ืองบันทึกเทปอันนึงไวบันทึก  ครูจะสีซ้ําๆตรงที่พี่ติดขัดจนกวาจะได ครูจะ         
ไมพูดไมบอก อาจจะเปนเพราะเปนลักษณะของครูโบราณดวยนะพี่วา  

พี่ใชวิธีสังเกตการปฏิบัติจากครู อยางนิ้วครู พอทําไปทํามาพี่ก็จะรูวามัน
ไมไดเสียงอยางที่ครูทํา เราก็จะรูละ พี่ก็ตองขืนทําจนไดเสียงตามครู ตรงไหนที่เรา
จะตองปลอยนิ้วใหไดแบบครู ตรงไหนที่พี่จะตองกํานิ้ว ใชขอนิ้วหรือนวมนิ้วแบบ
ครู ฉะนั้น จะมีในลักษณะของการผสมกัน ๒ ลักษณะ 

ที่จับไมไดเลยในชวงแรก คือ เร่ืองคันชัก ถาพูดตามปกติคือมันเปนแบบ
อัตโนมัติ แบบออกเขาปกติ โดยเสียงครูที่สีจะเหมือนกันทุกคร้ังนะ แตคันชักไม
เหมือนเลย ครูจะทําใหเปนอัตโนมัติของทานไดเปนลักษณะเฉพาะ โดยคํานึงเร่ือง
เสียงใหเชื่อมตอกันเปนหลัก 

สําหรับเพลงเดี่ยว พี่เร่ิมจากเพลงที่คณะกําหนดใหอีกเหมือนกัน ชวงป ๔ 
พี่ไดเร่ิมเพลงนกขม้ินก็ แตครูบอกวาครูไมชอบ เพราะมีหลายทอน ครูไมคอยชอบ
เพลงที่มีหวานสลับเก็บหลายๆคร้ัง ครูชอบเพลงทอนเดียวจบ ตอมาก็เพลง              
พญาโศก และก็กราวใน สวนเกณฑสําหรับการตอเพลงเดี่ยว ครูไมไดบอกอะไร
ครับ เพราะพี่เรียนตามเพลงที่คณะกําหนด (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ,                
๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
กระบวนการถายทอดโดยครูฉลวย  จิยะจันทน ตามที่ไดยกคําสัมภาษณมานั้นสังเกตได

วา คุณครูจะสรางพื้นฐานของการเรียนซออูไวอยางเปนระบบผนวกกับการฝกใหใชการสังเกตของ
ลูกศิษยที่เขามาเรียน กลาวคือ สําหรับผูที่ยังไมมีพื้นฐานเลย คุณครูมักจะเร่ิมจากเพลงจระเข           
หางยาว และแปะ ๓ ชั้น ตามลําดับ ฝกลากคันชักใหมีหางเสียง ไมหวนหรือทําใหเกิดเสียงตรง
จนเกินไป สําหรับผูที่ไดพื้นฐานแลวคุณครูจะเร่ิมตอเพลงเถา เพลงหมูสามชัน้ตามลําดับ จนกระทัง่
เพลงทยอยแลวจึงตอเพลงเดี่ยว 

เกณฑการตัดสินสําหรับครูฉลวย จิยะจันทน สําหรับการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวนั้น ครูมิไดมี
เกณฑอะไร หากแตคุณครูจะใชวิธีการสังเกตการณลูกศิษยวาใครสามารถบรรเลงคนเดี่ยวได              
เอาตัวรอดได ปฏิบัติเพลงทั่วไปจนจบเพลงไดโดยไมสะดุดหรือลม และมีทักษะในการใชกลวิธีที่
สามารถพัฒนาตอได คุณครูก็จะเร่ิมตอเพลงเดี่ยวให 

วิธีการเรียนการสอนของครูฉลวย  จิยะจันทน ดวยบุคลิกสวนตัวของคุณครูที่เปนผู            
มีจิตใจดี ออนโยน และใจเย็น ทําใหการเรียนทั้งเพลงทั่วไปและเพลงเดี่ยวของลูกศิษยแตละคร้ัง 



๖๗ 

 

คุณครูจึงมักไมบอกกลาวหรือแนะนําอะไรเทาไหร นอกจากชวงที่ควรตระหนักถึงในการเดี่ยว เชน 
การรูดสาย เปดเสียง การใชนิ้วในชวงสายบนและชวงลาง การขยี้ เปนตน คุณครูจะบอกใหลูก
ศิษยไดสังเกตใหถี่ถวนกอน  

วิธีการเรียนในกรณีการศึกษากลวิธีพิเศษของคุณครู เนื่องจากวิธีการเรียนเปนแบบแผน
ทั่วไปของการเรียนดนตรีไทย คือ วิธีการเรียนแบบตัวตอตัว ดังนั้น เม่ือถึงชวงที่เปนการสอนกลวิธี
ตางๆ  หากลูกศิษยยังปฏิบัติตามไมได คุณครูจะปฏิบัติซ้ําๆตรงชวงกลวิธีนั้นหลายๆรอบ                  
เม่ือสามารถปฏิบัติไดคุณครูจึงเร่ิมตอในสํานวนตอไป  

นอกจากการตอแบบตัวตอตัว คุณครูจะมีการจดโนตใหสําหรับการเรียนชวงแรกๆหรือข้ัน
พื้นฐานดวยเชนกัน แตจะสังเกตวาเม่ือเขาระบบของเพลงเดี่ยวแลวนั้น คุณครูจะไมจดโนตให
นอกจากลูกศิษยจดไวในบางชวงดวยตนเอง 

ส่ิงที่ควรตระหนักในการเรียนเพลงเดี่ยวตามแนวทางของครูฉลวย จิยะจันทน คือเร่ือง
ของคุณภาพเสียง คุณครูจะไมบอกกลาวอีกเชนกันแตจะปฏิบัติซ้ําใหเขาใจถึงลักษณะคุณภาพ
เสียงที่โต ทุม นุมนวล แมวาจะลงเสียงต่ําข้ึนเสียงสูง คุณครูจะเนนใหลูกศิษยฟงน้ําเสียงและ
ปฏิบัติตามมากกวาการบอกกลาวหรืออธิบาย เชนเดียวกันกับการลากคันชักเขาหรือออกคุณครูจะ
ไมเนนวาตองเปนไปตามระเบียบวิธีการใชคันชัก หากแตเม่ือจบวรรค จบประโยคตองเปนไปใน
ลักษณะที่ถูกที่ควร ทั้งนี้ ประเด็นหรือส่ิงสําคัญของการลากคันชักในสายนี้ คือ แมวาจะลากคันชัก
เขาหรือออก หรือจะลักคันชักในลักษณะใด ไมถือวาผิดแตตองใหไดคุณภาพเสียงเดียวกับที่คุณครู
ไดตอให เพราะนั้นเปนส่ิงเดียวเหมือนกันกับที่คุณครูไดใชความเปนธรรมชาติในการลากคันชกัเม่ือ
คร้ังที่คุณครูไดรับการถายทอดเพลงจากครูพระสรรฯเชนกัน ประการสุดทายคือ เร่ืองการใชขอนิ้ว
ในการกดสาย สังเกตวาคุณครูจะไมบอกอีกเชนกัน หากยังไมไดคุณภาพเสียงที่เหมือนกับคุณครู
ปฏิบัติ ก็ใชวิธีการปฏิบัติซ้ําๆใหลูกศิษยสังเกตจนกระทั่งปฏิบัติตามได 

ดังนั้น การเรียนเพลงเดี่ยวตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน คือ มีพื้นฐานการปฏิบัติซออู
มาแลวสามารถบรรเลงไดคนเดียวจนจบเพลงจึงจะสามารถตอเพลงเดี่ยวได ตองใชระบบคันชัก
อยางเปนธรรมชาติ ทั้งนี้ควรใหสอดคลองและสามารถสรางเสียงที่โต นุมนวล ดัง กังวานไดดี           
ใชวิธีการสังเกตและจดจําจากการเรียน นํามาปฏิบัติใหไดคุณภาพของเสียงเดียวกับที่คุณครู
ปฏิบัติถือวาถูกตอง นอกเหนือจากนั้นเปนการขัดเกลาโดยการมาปฏิบัติใหคุณครูตรวจความ
ถูกตองอยางสมํ่าเสมอ 
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๒.๘ การถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
 

เพลงกราวใน สองชั้น สําหรับการเดี่ยวซออู ถือเปนเพลงข้ันสูงเพลงหนึ่ง นักดนตรีที่มี                
ความสนใจในการปฏิบัติซออูมักจะมุงหวังที่จะบรรลุเปาหมายของการศึกษาเคร่ืองดนตรีชิ้น
ดังกลาว โดยการหม่ันฝกฝนศักยภาพของตนใหสามารถเปนที่ยอมรับและประทับใจตอครู                   
ผูถายทอดวิชาความรูของตน เพื่อที่จะไดมาซึ่งโอกาสอันดีในการเร่ิมเรียนเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงนี้ 
ซึ่งวากันวาเปนเพลงที่ตองใชพละกําลัง ใชความพรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจ ตองเขาใจ
เร่ืองการส่ืออารมณเพลงเปนอยางดี สามารถใชกลวิธีพิเศษตางๆตามแนวทางในสายครูที่ตนได
ศึกษามาอยางรูแจง ชัดเจนและถูกตอง 

การถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน โดยครูดนตรีในสายนั้นๆ เปนอีกปจจัยหนึ่งที่
จะเปนเคร่ืองขัดเกลาและผลักดันสงเสริมใหผูที่ศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน ทางเดี่ยวซออู นั้นได            
กาวไปถึงเปาหมายของการเปนนักดนตรีที่มีความสามารถบรรเลงซออูดวยความเปนเลิศได  

ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน ส่ิงที่              
ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

สําหรับพี่ พี่เร่ิมเพลงเดี่ยวเพลงกราวในเปนเพลงแรก แตแรกๆมันยังไมได
อยางปจจุบันนี้หรอก ตองฝกอยางหนัก หลังจากนั้นคอยมาตอ พญาโศก นกขม้ิน 
และแขกมอญ จากคุณยา 

การแนะนําในกราวใน คุณยาจะไมบอกเปนคําพูด อยางพวกวิธีการรูดสาย
เปดเสียง ถาลูกศิษยยังไมไดคุณยาก็จะสีตรงนั้นหละ ซ้ําๆจนกวาจะได ไมรีบเลย 
บางที่พี่ก็ถามตรงนี้ของกราวในเปนอยางไร แมยาก็จะสีใหดู 

สวนที่เนนในกราวใน แมยาจะบอกวากราวในมีทั้งหวาน ทั้วเร็ว ตองสีให
เร็ว เพราะวาเปนเพลงที่แสดงทักษะและศักยภาพของคนสี เปนเพลงสุดยอดที่
ตองแสดงใหเห็นละวาเราแน ไมแนไมสีหรอกกราวใน ระนาดก็เหมือนกัน พวกนี้
เหมือนกัน  เนนสีใหชัดๆ มีพลัง ตองมีหวานมีเร็ว ครบรส คุณยาจะชอบ สีเลน
เหมือนแขกตอยหมอ 

ความเชื่อ สําหรับพี่นะ คือเราไหวครูอยูแลว คุณยาเห็นก็เรียกไปตอเลย 
ไมไดมีพิธีกรรมอะไรมากมาย ตรงนี้ก็เหมือนกับวาไหวครูคร้ังแรกที่เร่ิมเขามาตอ
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แลวก็เปนอันจบ เหมือนกับที่โบทเอามาไหวครูคร้ังแรก (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, 
สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน      

ส่ิงที่ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

วิธีการเรียนเพลงกราวใน ก็จะเปนตัวตอตัวเหมือนเดิม ไมไดใชโนตเลย             
มีชวงแรกๆ แตพอมาเพลงเดี่ยวก็จะไมจดโนตแลวครับ สมัยนั้นผมตอคนเดียว           
มีคูกับมารคบาง 

เวลาตอเพลง เชื่อวาครูโบราณหลายทานก็เปนเหมือนกัน คือ ครูจะไมบอก
อะไรมากมาย จะส่ือกันดวยเสียงซอมากกวา อยางถาผิดหรือวายังไมไดครูก็จะสี
ใหดังข้ึน ใหรูและสังเกตจนทําได คือ ครูใจดีมากนะ แตเวลาผิดเสียง ซอจะดังละ 
คลายๆดุ แตก็จริงๆแลว ครูไมไดอะไร ครูแคจะใหสังเกตที่ครูสีใหมากข้ึน
จนกระทั่งได 

ส่ิงที่เนนก็นาจะเปนชวงรูดสายลงมาใชเสียงสูงดานลางไมใหเพี้ยน แตสวน
ใหญวิธีที่ครูตอใหจะไมคอยพลาด เพราะมันจะรูดคลายๆหาเสียงแลวอะนะครับ 
ไมไดกระโดดมาทั้งมือ และการใชคันชักใหไดเสียงที่ถูกตองอะนะครับ และก็การ
สีชวงจังหวะลอย จะเนนย้ําเร่ืองการเขาจังหวะอะนะครับ รวมก็ประมาณนี้ครับ 
ครูจะไมคอยบอกอะไรใหเทาไหร ใหลูกศิษยฟงเสียง มองนิ้ว และก็ทําเสียง
ออกมาใหเหมือนครูมากที่สุดอะนะครับ เร่ืองคุณภาพเสียงเปนหลัก 

ความเชื่อ ไมมีเลย ของคนอ่ืนไมแนใจนะครับ แตของผมไมมีนะ ก็จะมีไหว
คร้ังแรกคร้ังเดียวที่ฝากตัวเปนศิษย เพราะอาจจะดวยครูเปนคนเรียบงายอะไรก็
ได ครูเลยไมไดเรียกรองอะไรวาตองทําอยางนั้นอยางนี้เปนพิธีการพิธีกรรม
เทาไหร (ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ, สัมภาษณ, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน ส่ิงที่                 

ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
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อยางกราวใน เนื่องจากครูสีบอยอะ พี่จะไดยินมาบอยก็จะซึมซับมาบาง
แลว เวลาตอก็จะไปไดเร็วหนอย ตางจากแขกมอญ ตอยาก ถาไมเคยฟงทางนี้มา
กอนก็จะลําบากหนอย...แตพอจบแลวรูสึกเลยวากราวในของครู กินแรงกวาแขก
มอญ นิ้วยากกวา นิ้วจะพลันจนแทบจะกางไมออก เพราะมีทั้งใชปลายใชขอ 
สวนใหญตองฟงมากอนบาง เพราะชวงลอยรายละเอียดมันเยอะ ชองไฟอีก           
ตองมาสีใหครูดูบอยๆ ตรงชวงเนื้อมันยากแคนิ้ว แตชวงลอยเทคนิคและการ
ควบคุมจังหวะมันทําไดยากอยูเหมือนกันที่ใหใกลเคียงกับครูมากที่สุด เวลาเรียน
ครูจะไมคอยพูดหรือบอกอะไรนะ วิธีการเรียนก็เหมือนเพลงอ่ืนๆนะ ใหสังเกตนิ้ว 
ฟงเสียงเปนสําคัญ แลวทําตามใหได 

สําหรับพี่ ความรูสึกนะเหมือนวาครูจะเนนเร่ืองกําลังนิ้วและคันชักตองดี
ตองสัมพันธกัน เพราะอยางตรงเนื้อเวลาสีนิ้วมันจะไมไดหยุดเลย โสตประสาท
ตองดี เพราะมันจะมีลูกเสียงสูงที่ตองใชในชวงลาง ตองใชหูฟงเพื่อหาเสียงใหดู 
รายละเอียดของเทคนิคมันเยอะมาก ถาไมเคยไดยินมากอนบอยๆแลวมาตอจะ
ตอยากมาก จังหวะเวลาลอยเราตองเขาวาเนื้อตอเราตองเขาใจจังหวะและเขาให
เปน  

ความเชื่อ ก็มีนิดนึง มีแคนําพวงมาลัย ดอกไม แตก็ไมไดเปนพิธีอะไร
มากมาย แลวครูก็แคเอาไปที่รูปครูพระสรรฯแคนั้น ปกติก็จะยกมือไหวครูพระสรร
เหมือนขออีกที ไมไดเหมือนการตอเพลงหนาพาทยอยางคนปพาทย อาจจะเปน
เพราะครูไมไดเปนคนเครงครัดอะไรเทาไหร ครูเปนคนใจเย็นและใจดีมาก ไมคอย
วาใคร ดีไมดีอยางไงยิ้มอยางเดียว (มารุธ  วิจิตรโชติ, สัมภาษณ, ๑๗ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวในบทสัมภาษณวาดวยเร่ืองการเรียนเพลงกราวใน 

ส่ิงที่ควรตระหนัก และความเชื่อในการถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

ครูใชความเคยชินตอนที่เรียนกับครูพระสรรฯ ฉะนั้น ส่ิงที่ครูตระหนักถึงคือ 
ความคลองและการซอม โดยจะเปนไปไดเองเม่ือเกิดความคลองตัวและพรอม 
อยางสะบัด ถาหลุดพนจากเรียนระบบ เสียงจะออกมาชัดทุกคํา โดยที่คันชัก
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ไมไดเปนตัวกําหนดวาตองเขาหรือออก ตองซอมและไดตอจากตนฉบับที่สุดจริงๆ
นะพี่วา ถึงไดหลักการใชเทคนิคตางของครูจริงๆ  

ศิลปะมีข้ันตอนก็จริง แตเม่ือถึงจุดๆนึง ข้ันตอนเหลานั้นตองคลองแคลว 
เลนโดยอาศัยคุณภาพของเสียง ความตอเนื่องของเสียง เสียงโต ไมเกิดการขัดตอ
สํานวนกลอน อยางวิธีการกํานิ้ว จะทําใหมีกําลังมากข้ึน เสียงโตข้ึน จะใช
ตรงไหน ความคลองและแมนยําจากการไดรับถายทอดเปนตัวบอกเราได 

สวนความเชื่อ สําหรับพี่ก็จะมีตั้งแตฝากตัวเปนลูกศิษย และก็กอนการตอ
เพลงเดี่ยวทุกเพลง แตครูก็ไมไดบอกหรือขออะไรนะ ครูสบายๆ เรียบงาย อยางไง
ก็ได (สุขสันต  พวงกลัด, สัมภาษณ, ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 

 
การถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวา                  

ครูฉลวย จิยะจันทน มีแนวทางในการทอดถายเชนเดียวกับการเรียนการสอนเพลงทั่วไปและเพลง
เดี่ยวตางๆ กลาวคือ เปนลักษณะของการเรียนดนตรีไทยตามขนบ (ตัวตอตัว) ใชวิธีการสังเกตของ
ลูกศิษยแทนการบอกกลาวจากคุณครู เพื่อใหเขาใจดวยตนเองและเขาใจในชวงใดชวงหนึ่งให
ไดมากที่สุด เนื่องจากคุณครูจะปฏิบัติซ้ําๆตรงชวงที่ลูกศิษยยังทําไมไดหรือไมเขาใจชัดเจน
จนกระทั่งลูกศิษยสามารถปฏิบัติได 

การสังเกตของลูกศิษยในขณะเรียนก็ยังคงเหมือนเดิม อาจจะมีเพิ่มมากข้ึนในสวนของ
กลวิธีที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน กลาวคือ ชวงที่เปนการรูดสายลงมาใชในเสียงสูง ปฏิบัติใน
ระดับชวงมือชั้นลาง ตรงนั้นไมควรพลาด แตดวยอัตลักษณในกลวิธีดังกลาวของทางสายนี้ ทําให
สวนใหญนั้นไมคอยจะพลาดเร่ืองของตําแหนงเสียง เพราะเปนการรูดสาย (หาเสียงสูงดานลาง) 
จนกระทั่งพบเสียงที่ตองการแลวจึงหยุดไวที่ชวงระดับมือนั้นทันที แตกตางจากการกระโดดมาทั้ง
ระดับมือเพื่อที่จะมาใชในชวงเสียงที่สูงกวา นอกจากนี้ ยังเปนเร่ืองของการสังเกตการใชนิ้วที่พบใน
เพลงนี้วา จะมีการใชกําลังทั้งขอนิ้วและปลายนิ้วสลับกันไปมาอยูบอยคร้ังมาก ทั้งนี้ คุณครูก็มิได
บอกอีกเชนกัน เพียงแตปฏิบัติใหสังเกตซ้ําๆ เปนที่เขาใจวาตรงนี้คือขอควรตระหนัก การใชคันชัก
เชนเดียวกับการเรียนเพลงอ่ืนๆ คือ คุณครูจะไมบอกกลาววาตองปฏิบัติอยางไร แตใหสังเกตวา
การลากคันชักแตละคร้ังนั้นเปนอีกปจจัยหนึ่งในการสรางคุณภาพเสียงไดเชนกัน สวนเร่ืองระเบยีบ
วิธีการลากคันชัก ควรตระหนักเพียงแคดําเนินไปใหถูกตองเม่ือจบชวงหรือจบเพลง พยายามให       
คันชักสอดคลองกับกําลังนิ้วที่กดสายใหมากที่สุด แลวคุณภาพเสียงจะเปนไปตามแนวทางที่
ถูกตองตามสายของคุณครู ประการสุดทาย คือ เร่ืองจังหวะ สําหรับกราวใน ส่ิงที่ควรคํานึงอีก                



๗๒ 

 

ส่ิงหนึ่งและเปนเอกลักษณของเพลง คือ จังหวะลอย ดังนั้น ส่ิงที่ยากตอผูบรรเลงคือการรอจังหวะ
เขาเนื้อ ทําอยางไรใหเหมาะสมนาฟง ประการนี้คุณครูมักจะใหลูกศิษยเขาไปปฏิบัติใหคุณครูได
ตรวจและแนะนําจนกระทั่งสําเร็จผล 

เร่ืองของความเชื่อในการตอเพลงกราวใน ตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน เนื่องจาก
คุณครูเปนผูมีความเรียบงายในการดํารงชีวิต ทําใหเปนผูที่ไมเครงครัดในพิธีการมากมาย ดังนั้น 
สําหรับการเร่ิมตอเพลงกราวใน คุณครูจะนับเอาการไหวครูคร้ังแรกที่ฝากตัวเปนศิษยเปนคร้ังที่
สําคัญที่สุด ทําใหกอนการเร่ิมตอเพลงเดี่ยวกราวในจึงไมมีพิธีกรรมทางความเชื่อเชนเดียวกับครู
ทานอ่ืนๆ เพียงแตคุณครูจะพนมมือยกข้ึนไหว เพื่อเปนการขอขมาหากผิดพลาดประการใดและ           
ขอฤกษขอชัยจาก คุณครูพระสรรเพลงสรวงในการถายทอดเพลงเดี่ยวข้ันสูงเพลงนี้  ซึ่งเปนเพลง
เดี่ยวที่คุณครูไดรับการถายทอดมาจากคุณครูพระสรรฯอีกทอดหนึ่ง โดยจะใหไวแกลูกศิษยในสาย
ของคุณครูตอไป 

 
๒.๙ ผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 

 
สายการสืบทอดหรือผูไดรับการถายทอดการเดี่ยวซออูเพลงกราวในสองชั้นทางครูฉลวย              

จิยะจันทน ผูวิจัยไดเลือกทําการสืบคนขอมูลจากการสัมภาษณลูกศิษยสายตรงของครูฉลวย             
จิยะจันทน ดังนี้ 

 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน (หลานและลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๑ มกราคม ๒๕๕๖ 
ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ (ลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖ 
นายมารุธ  วิจิตรโชติ (ลูกศิษย)  สัมภาษณเม่ือวันที่ ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖ 
อาจารยสุขสันต  พวงกลัด (ลูกศิษย) สัมภาษณเม่ือวันที่ ๒๑ กุมภาพันธ ๒๕๕๖ 
 
รายชื่อลูกศิษยที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมจากการสัมภาษณบุคคลใกลชิดและลูกศิษย          

คนสําคัญ ผูวิจัยจะนํารายชื่อของลูกศิษยที่ทั้ง ๔ ทานมีความเห็นตรงกันวาเปนบุคคลที่เคยไดรับ
การถายทอดเพลงกราวในมาอยางแทจริง กลาวคือ ตองเปนบุคคลที่ทั้ง ๔ ทาน สามารถระบุได
ชัดเจนวาเคบพบเห็นการเขามาขอเรียนจริง เพราะเนื่องจากดวยวัยวุฒิและคุณวุฒิของทั้ง ๔ ทาน 
นั้นใกลเคียงกันและเปนลูกศิษยรุนแรกที่เคยเขามารับการเรียนจากครูฉลวย  จิยะจันทน ในชวง



๗๓ 

 

ระยะเวลาของการถายทอดความรูในระยะเดียวกัน ดังนั้น ขอมูลที่ไดตองมีน้ําหนักและเปนขอมูล
ในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพที่ถูกตองอยางสมเหตุสมผล 

ขอบเขตของการรวบรวมผูที่ไดรับการถายทอด ผูวิจัยจะคนหาขอมูลและบันทึกเฉพาะ
รายชื่อของบุคคลที่ไดรับการถายทอดจากครูฉลวย  จิยะจันทนโดยตรงเทานั้น ไมรวมถึงผูที่ไดรับ
การถายทอดจากลูกศิษยในรุนตอไป ยกเวนกรณีศึกษาที่ผูวิจัยไดทําการวิจัยจากลูกศิษยของ           
ครูฉลวย จิยะจันทน คือ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
 

ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  มีดังนี ้

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  คุณมารุธ   วิจิตรโชต ิ
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 

สําหรับการถายทอดการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน                        
ครูณัฏฐวิตไดกลาวยังไมไดมีโอกาสถายทอดใหลูกศิษยคนใด ผูที่ไดรับการถายทอดคนแรก คือ                       
นายณัฐพงศ  แกวสุวรรณ (ผูวิจัย) 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลง              
กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

 
๑.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๒.  นายมารุธ   วิจิตรโชต ิ
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล)  
๘.  คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล)  



๗๔ 

 

นายมารุธ  วิจิตรโชติ ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล) 
๘.  คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล) 
 

อาจารยสุขสันต พวงกลัด ไดกลาวถึง ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน มีดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  นายมารุธ   วิจิตรโชต ิ  
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณบํารุง  วรินทราคม 
๘.  คุณสุภาพร จันทรศรี 
๙.  คุณวิโรจน ออนสําลี 
๑๐.  คุณเหมราช (ไมทราบนามสกุล) 
๑๑.  คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) 
๑๒.  คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) นิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทาย 
 

นอกจากนี้ อาจารยสุขสันต  พวงกลัด ไดกลาวไววา ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพิ่มเติม
พบวาแบงเปนตามสถาบันการศึกษาตางๆที่ครูฉลวย  จิยะจันทนไดมีโอกาสเขาไปทําการสอน
ดนตรีไทย เชน ชมรมดนตรีไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร เทคโนโลยีราชมงคลเจาคุณทหาร



๗๕ 

 

ลาดกระบัง คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตรุนที่ ๑๓ คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตรุนป พ.ศ. ๒๕๓๕  

ผลสรุปจากการวิจัยในการรวบรวมผูที่ไดรับการถายทอดการเดี่ยวเพลงกราวในสองชั้น              
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีบุคคลที่ไดรับการถายทอดโดยตรงรวมทั้งหมด ๑๓ ทานและ
ไดรับการถายทอดจากลูกศิษยอีก ๑ ทาน ดังนี้ 

๑.  ดร.ดุษฎี    สวางวิบูลยพงศ  
๒.  ครูณัฏฐวิต   จิยะจนัทน 
๓.  อาจารยสุขสันต   พวงกลัด   
๔.  อาจารยสมบูรณ   บุญวงษ 
๕.  คุณพวงเพ็ญ   จันทรอุดม 
๖.  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา 
๗.  คุณบํารุง  วรินทราคม 
๘.  คุณสุภาพร จันทรศรี 
๙.  คุณวิโรจน ออนสําลี 
๑๐.  คุณภิรมย (ไมทราบนามสกุล) 
๑๑.  คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) 
๑๒.  คุณเหมราช (ไมทราบนามสกุล) 
๑๓.  คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) นิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทาย 
๑๔.  นายณฐัพงศ แกวสุวรรณ (ไดรับการถายทอดจากครูณัฏฐวิต) 
๑๕.  นายมารุธ วิจิตรโชต ิ

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๖ 

 

แผนผังผูไดรับการถายทอดการเดีย่วซออูเพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย จิยะจันทน 
 

   
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ครูฉลวย จิยะจันทน 

ดร.ดุษฎี  สวางวิบูลยพงศ 

ครูณัฏฐวิต  จยิะจนัทน 

อาจารยสุขสันต  พวงกลัด 

อาจารยสมบูรณ  บญุวงษ 

คุณพวงเพ็ญ  จนัทรอุดม 

คุณศิริพันธุ   ธนิกร ณ อยุธยา 

คุณภิรมย  (ไมทราบนามสกุล) 

คุณดํารง  (ไมทราบนามสกุล) 

นายณฐัพงศ  แกวสุวรรณ  

หมายเหต ุ
แผนผังผูไดรับการถายทอด 

การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  
ทางครูฉลวย จยิะจนัทน 

เปนการคนควาเทาที่สืบไดเทานั้น 
อาจจะมีผูไดรับการถายทอดมากกวานี ้

 

คุณบํารุง  วรินทราคม 

คุณสุภาพร  จันทรศรี 

คุณเหมราช  (ไมทราบนามสกุล) 

คุณโอต  (ไมทราบชื่อนามสกุล) 

คุณวิโรจน  ออนสําลี 

คุณมารุธ  วิจิตรโชต ิ
 



๗๗ 

 

๒.๑๐ ชีวประวตัิครูณัฏฐวิต จิยะจันทน 
 

ภาพท่ี ๑๖ ครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 

นายณัฏฐวิต  จิยะจันทน (หลานของครูฉลวย  จิยะจันทน) ชื่อเลน หนู เกิดเม่ือวันพุธที่ 
๗  พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๒ ประกา เวลา ๑๓.๑๐ น. ที่โรงพยาบาลราชวิถี  กรุงเทพมหานคร         
(เดิมคือ โรงพยาบาลหญิง) ภูมิลําเนาเดิมอยูที่บานเลขที่ ๒๑๐ หมู ๕ บริเวณกระทรวงการคลัง                
ซอยอารีย ถนนสามเสน กรุงเทพมหานคร ที่พักปจจุบันอยูที่หอพักขอบฟาเรสซิเดนท (ดินแดง) 
ปจจุบันประกอบอาชีพขาราชการ (ตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน) สถานีวิทยุกระจายเสียง
แหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ (ดินแดง)  
 
 
 
 



๗๘ 

 

๒.๑๐.๑ ชีวิตครอบครัวครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 
ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน  เปนบุตรชายคนโตของ นายสุทธิชัย  จิยะจันทน  และ                    

นางอมรรัตน  สิทธิกาฬสินธิ์   มีนองชายรวมมารดาชื่อ นายชิตพงษ  จิยะจันทน เกิดเม่ือ                          
ป พ.ศ. ๒๕๑๔ และครูณัฏฐวิตเปนหลานชายคนโตของคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๑๗ คุณนา(ซาย) ครูฉลวย(บน) ครูณัฏฐวิต และเพื่อนๆครูฉลวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๙ 

 

๒.๑๐.๒ ดานความสัมพันธระหวางครูฉลวย จิยะจันทนกับครูณัฏฐวิต จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๑๘ ครูฉลวย ครูณฏัฐวติและพีเ่ลีย้ง 

 
เม่ือครูณัฏฐวิต จิยะจันทน อายุไดประมาณ ๓ ป หรือชวงป พ.ศ. ๒๕๑๕ คุณครูฉลวย                       

จิยะจันทน ไดรับครูณัฏฐวิตเปนบุตรบุญธรรม  ทําใหครูณัฏฐวิตอยูในความดูแลของครูฉลวย                         
มาโดยตลอดจนกระทั่งครูฉลวยถึงแกกรรมเม่ือวันที่ ๑๓ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๔๓ ครูณัฏฐวิตไดมี
โอกาสใชชีวิตอยูกับครูฉลวยรวมเปนระยะเวลาถึง ๓๑ ป  

 



๘๐ 

 

 
ภาพท่ี ๑๙ งานพระราชทานเพลิงศพคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน มักจะเรียกขานครูฉลวยวา “แมยา” เพราะครูฉลวยเปนทั้งคุณแม

และคุณยา เนื่องจากคุณพอและคุณแมไดมอบครูณัฏฐวิตใหเปนบุตรบุญธรรมแกครูฉลวยโดย
สมบูรณ  ทําใหครูณัฏฐวิตเกิดความสนิทสนมและผูกพันธกับครูฉลวยมากกวาคุณพอและคุณแม
ของครูณัฏฐวิตเปนพิเศษ โดยความสัมพันธที่เกิดข้ึนจะเปนในเร่ืองของดนตรีไทยและโอกาสตางๆ
ที่ครูฉลวยสนับสนุนใหครูณัฏฐวิตเสมอมา เชน ครูฉลวยมักจะสีซออูใหครูณัฏฐวิตฟงกอนนอนเปน
ประจํา การถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทยใหแกครูณัฏฐวิต โอกาสในการเขาศึกษาดนตรีไทย 
ทําใหครูณัฏฐวิตไดทราบความเปนอัตลักษณในตัวครูฉลวยและยึดม่ันในแนวทางปฏิบัติทั้งเร่ือง
ดนตรีไทยและการดํารงชีวิตตามแบบอยางของครูฉลวยมาโดยตลอด  

 

 
ภาพท่ี ๒๐ ครูฉลวยในวันรับปริญญาของครูณฏัฐวติ ณ สวนอัมพร 



๘๑ 

 

๒.๑๐.๓ ชีวิตทางดานการศึกษาวิชาสามัญครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๒๑ เขารับพระราชทานปริญญาบัตร ณ สวนอัมพร ป พ.ศ. ๒๕๓๔ 

 
ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน  เร่ิมเขารับการศึกษาในระดับอนุบาลศึกษาที่โรงเรียนอนุบาล         

สวนบัว จนถึงประถมศึกษาปที่ ๑ (ยานสามเสน) ตอมาในระดับประถมศึกษาที่ ๒ ไดเขาศึกษาที่
โรงเรียนวรบุตรวิทยา (ยานเสนา) เม่ือเขาระดับมัธยมศึกษาไดเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
โดยศึกษาในสาขาวิชาเคร่ืองสาย ภาควิชาดุริยางคไทย วิชาเอกซออู วิชาโทขับรองสากล ไดรับ
การศึกษาตั้งแตระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ ๑ จนจบนาฏศิลปชั้นกลางปที่๓  (ม.๑ ถึง ม.๖) จากนั้น
ในระดับอุดมศึกษาไดเขาศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง คณะศึกษาศาสตร เอกภาษาไทย 
จนกระทั่งไดมีโอกาสยายมาศึกษาที่วิทยาลัยครูสวนสุนันทา ระดับปริญญาบัณฑิต หลักสูตร      
ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอกการศึกษา วิชาเอกดนตรีศึกษา จนกระทั่งสําเร็จการศึกษาเม่ือ           
ป พ.ศ. ๒๕๓๔ 

 
๒.๑๐.๔ ชีวิตทางดานการศึกษาดนตรีไทยครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน 

 
ประวัติทางดานการศึกษาดนตรีไทย ครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ไดเร่ิมฝกหัดซออูจาก                

ครูฉลวย จิยะจันทน ตั้งแตอายุ ๕ ป โดยเพลงแรกที่เร่ิมฝกหัด คือ เพลงจระเขหางยาว ๓ ชั้น และ
เพลงแปะ ตามลําดับ รวมไปถึงการไดศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป ทําใหครูณัฏฐวิตไดรับ            



๘๒ 

 

การถายทอดวิชาดนตรีเคร่ืองมือซออูจากครูทานอ่ืนๆดวย เชน ครูเบ็ญจรงค ธนโกเศศ (ศิลปน
แหงชาติ สาขาดนตรีไทย) ครูนิรมล ตระการผลและครูจันทร เฟองฟู เปนตน โดยไดศึกษาประเภท
เพลงพื้นฐานโบราณ เพลงเกร็ด เพลงโหมโรง เพลงตับ เพลงเถา ฯลฯ จนครบจบหลักสูตร ตอมาได
มีโอกาสรับการถายทอดวิชาดนตรีเคร่ืองมือซออูจากอาจารยวรยศ (จงกล) ศุขสายชล ในขณะที่
กําลังศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิตที่วิทยาลัยครูสวนสุนันทา (ปจจุบันคือมหาวิทยาลัยราชภัฎ
สวนสุนันทา)    

 

 
ภาพท่ี ๒๒ เพื่อนสนิทสมยัเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป  

(งานแตงเพื่อน อาจารยเกษร  แกวแดง) 
 
โดยตลอดระยะเวลาที่ครูณัฏฐวิตไดศึกษาดนตรีไทยจากสถานศึกษาตางๆนั้น                  

ครูณัฏฐวิตยังคงไดรับการถายทอดระเบียบวิธีการบรรเลงซออูและเพลงตางๆจากครูฉลวยเสมอมา
โดยเฉพาะเพลงหมูสามชั้นและเพลงเดี่ยว เชน เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวนกขม้ิน เพลงเดี่ยว
แขกมอญ เพลงเดี่ยวกราวใน เปนตน  
 
 
 
 

 



๘๓ 

 

๒.๑๐.๕ ชีวิตการทํางานครูณฏัฐวติ  จิยะจันทน 
 

 
ภาพท่ี ๒๓ เมื่อคร้ังแรกเร่ิมท่ีเขาทํางานในกรมประชาสมัพันธ 

 
ประวัติการทํางาน ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน เร่ิมเขาทํางานในตําแหนงลูกจางชั่วคราวที่

สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ เลขที่ ๒๓๖ ถนนวิภาวดีรังสิต เขต  
ดินแดง แขวงดินแดง กรุงเทพมหานคร ๑๐๔๐๐ ประจําอยูฝายบริหารงานดนตรีไทย หองทํางาน
ประจําอยูที่อาคาร ๒ ครูณัฏฐวิตเร่ิมทํางานตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๓๑ (ขณะนั้นศึกษาอยูวิทยาลัยครู
สวนสุนันทา ชั้นปที่๑) จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๕๓๙ ครูณัฏฐวิตไดผานการคัดเลือกใหเขาบรรจุเปน
ขาราชการประจําในหนวงงานจนถึงปจจุบัน โดยปจจุบันดํารงตําแหนงดุริยางคศิลปน ชํานาญงาน  
 

 
ภาพท่ี ๒๔ คณะผูบริหารและขาราชการประจํากรมประชาสมัพันธ 

(วันขาราชการพลเรือน) 



๘๔ 

 

๓.๑๐.๖ ผลงานและเกยีรติยศดานดนตรีไทยครูณฏัฐวิต  จิยะจันทน 
 
ผลงานที่ครูณัฏฐวิตไดปฏิบัติในกรมประชาสัมพันธมาโดยตลอด  คือ ครูณัฏฐวิตรับ

หนาที่เปนผูจัดรายการวิทยุดนตรีไทย ประจําคล่ืน AM819 KHz รายการเสียงทิพยดนตรีไทย และ 
FM105 MHz รายการดนตรีแหงสยาม เปนรายการดนตรีไทย เพื่อนําผลงานของวงดนตรีไทย
ประจํากรมประชาสัมพันธมาแพรกระจายเสียงสูสาธารณะตามคล่ืนวิทยุ  อีกทั้งงานที่ตองปฏิบัติ
เปนประจําทุกปนั้น ไดแก การบันทึกรายการโทรทัศนเพื่อถวายพระพรแดพระบาทสมเด็จ -               
พระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  การบรรเลงถวายหนาพระที่นั่ง                
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชวงเวลาที่พระองคทรงเสวยพระกระยาหารค่ํา 
(งานกาชาดไทย) เปนตน นอกจากนี้ ครูณัฏฐวิตยังไดรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณตามตําแหนงอายุ
งานขาราชการเชนเดียวกับขาราชการบุคคลอ่ืนๆ ตลอดมา   

 

 
ภาพท่ี ๒๕ เคร่ืองราชอิสริยาภรณ  ช้ันท่ี ๓  ช่ือ  “ตริตาภรณ” 



๘๕ 

 

 
ภาพท่ี  ๒๖ ขณะซอมวงกรมประชาสัมพันธ เพื่อทําการบันทึกแผนเสยีง 

 

 
ภาพท่ี ๒๗ ครูณฏัฐวติเปนตัวแทนรับโลประกาศเกยีรติคุณครูฉลวย  จิยะจันทน 

ณ เรือนไทย คณะสถาปตยกรรมศาสตร  
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 



๘๖ 

 

 
ภาพท่ี ๒๘ หองจัดรายการวิทย ุ

 
๒.๑๐.๗ ชีวิตการถายทอดดนตรีไทยครูณฏัฐวติ  จิยะจันทน 
 
งานถายทอดหรือการสอนดนตรี ครูณัฏฐวิต จิยะจันทนยังคงใชวิชาชีพจากการ                  

รับราชการมาถายทอดงานดนตรีไทย ถึงแมในบางคร้ังครูณัฏฐวิตยังคงมีภาระงานราชการที่ตอง
ปฏิบัติ แตครูณัฏฐวิตยังคงประสงคที่จะสอนและถายทอดความรูใหกับลูกศิษยที่สนใจในแนว
ทางการบรรเลงและวิชาความรูเฉพาะซออูของครูฉลวยเสมอ 

 



๘๗ 

 

 
ภาพท่ี ๒๙ ครูฉลวยและครูณฏัฐวติ จิยะจันทน 

บานถนนสามเสน (กระทรวงการคลัง) เมื่อ ๔๐ ปกอน 
 

สําหรับการถายทอดวิชาความรูดานซออูจากครูฉลวยนั้น องคความรูหรือเพลงที่                         
ครูณัฏฐวิตไดรับถายทอดสวนมากจะเปนประเภทเพลงเดี่ยวจากครูฉลวย โดยผานการเรียนรูของ                   
ครูณัฏฐวิตที่อาศัยทักษะและพรสวรรคที่มีอยูอยางแทจริง กลาวคือ ครูณัฏฐวิตจะใชวิธีการสังเกต
และซึมซับบทเพลงจากการรับฟงในขณะที่ครูฉลวยสีซอหรือกําลังถายทอดงานดนตรีใหแกลูกศษิย 
ทั้งนี้  เนื่องจากครูณัฏฐวิตไมชอบการตอเพลงแบบตัวตอตัวกับครูฉลวยทั้งเพลง  อีกทั้งครูณัฏฐวิต
รูสึกเกรงใจคุณยา เกรงวาทานจะเหนื่อยเพราะในสมัยนั้นครูฉลวยมีลูกศิษยเขามาตอเพลงเปน
ประจําครูณัฏฐวิตจึงใชวิธีการเรียนซอจากครูฉลวยโดยวิธีการที่ครูณัฏฐวิตจะบรรเลงเพลงที่เกิด
จากการส่ังสมการสังเกต จดจํา จากนั้นครูฉลวยจะเปนผูตรวจทานขัดเกลา แกไขทางและแนะนํา
กลวิธีการบรรเลงซออูในแบบฉบับของครูฉลวยใหโดยตรง ซึ่งลักษณะการตอเพลงจากครูฉลวยจะ
เปนเชนนี้เสมอ   

ดังนั้น นับวาครูณัฏฐวิตไดรับการถายทอดการบรรเลงซออูจากครูฉลวย จิยะจันทนผูเปน
ยาผานทางพรสวรรคของครูณัฏฐวิตที่มีมาตั้งแตวัยเด็กอยางแทจริง  ผนวกกับการขัดเกลและ         
การถายทอดกลวิธีการบรรเลงซออูจากครูฉลวยโดยตรงจริงๆ  



๘๘ 

 

 
ภาพท่ี ๓๐ ครูณัฏฐวิตและผูวิจัย 

 
ครูณัฏฐวิตกลาวถึงแนวคิดในการปฏิบัติตามกรณีศึกษาของครูฉลวย  จิยะจันทน ไววา 
 

บางทีมันก็ไมใชวาตรงนี้อะผิดไปจากกลอนคุณยา คือพี่มีทุกเวอรชั่นของ
คุณยา เทาที่ฟง ก็เหมือนวาบางทีคุณยาก็เหมือนรวบ ไมตองมาประดิษฐอะไร
มาก อยางกราวใน ตรงที่สีลอยๆ คุณยาก็จะตัดบาง อะไรบาง แตถาอยางคุณจะ
สีเต็มก็ไมผิดสีโยนเต็มไปก็ได (ณัฏฐวิต  จิยะจันทน, สัมภาษณ, ๓๑ กรกฎาคม 
๒๕๕๕) 

 

 
ภาพท่ี ๓๑ ครูณฏัฐวติและผูวิจัย ขณะศกึษาภาคปฏบิัต ิ



๘๙ 

 

 

 
ภาพท่ี ๓๒ ครูณฏัฐวติและผูวิจัยในงานราตรีร่ืนรมยชมวังสวนกุหลาบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๐ 

 

บทท่ี ๓ 
บทวิเคราะหโครงสรางการเดีย่วซออู 

เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
 

การวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทนในคร้ังนี้เปน                  
การวิเคราะหโครงสรางทํานองเพลง เพื่อศึกษาโครงสรางการดําเนินทํานองเพลงกราวใน อันมี
ลักษณะที่นาสนใจทั้งการโยน (ตามกลุมเสียงตางๆ) และความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับ
ทํานองเดี่ยวซออู  ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาการวิเคราะห ไวดังนี้ 

 
๓.๑ บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
๓.๒ การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น (ทางฆอง) 
๓.๓ การวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  
๓.๔ สรุปผลการวิเคราะห 
 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นการวิเคราะหดังกลาว สามารถอธิบายโดยละเอียดไดดงันี ้
 

๓.๑ บริบทการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน 
๓.๑.๑ ทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 
สัญลกัษณแทนเสยีง 
การบันทึกทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น ผู วิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชใน            

การบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทย ซึ่งมีอักษรยอ ๗ ตัวอักษร ดังนี้ 
 
ด  หมายถึง โด 
ร  หมายถึง เร 
ม  หมายถึง มี 
ฟ  หมายถึง ฟา 
ซ  หมายถึง ซอล 
ล  หมายถึง ลา 
ท  หมายถึง ที 



๙๑ 

 

หมายเหตุ โนตที่มีการประจุดบนตัวพยัญชนะ  คือ  โนตเสียงสูง 
  โนตที่มีการประจุดใตตัวพยัญชนะ   คือ  โนตเสียงต่ํา 
 
ขอกําหนดเสยีงลูกฆองและกลุมเสยีงปญจมูล (Penta-Centric) 
การวิเคราะหโครงสรางเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทนในคร้ังนี้ 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตเสียงลูกฆองวงใหญ เรียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูง โดยกําหนดใหเสียง
ลูกยอดลูกที่ ๑๖ เปนเสียงมีสูง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตําแหนงลูกฆอง เสียง กลุมเสยีงปญจมูล 

๑๐ ฟา ฟซลXดรX 
๑๑ ซอล ซลทXรมX 
๑๒ ลา ลทดXมฟX 
๑๓ ที ทดรXฟซX 
๑๔ โดสูง ดรมXซลX 
๑๕ เรสูง รมฟXลทX 
๑๖ มีสูง มฟซXทดX 

 
 



๙๒ 

 

ตารางการบันทึกทํานองหลกั 
การบันทึกทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณเปนตัวพยัญชนะ

ไทย โดยนํามาบันทึกลงในตารางลักษณะ ๒ บรรทัด บรรทัดแรก หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงโดยมือ
ขวาและบรรทัดที่สอง หมายถึง ตัวโนตทีบ่รรเลงโดยมือซาย ดังนี้  

 
มือขวา         ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
มือซาย  -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  

 
ทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 

 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
     ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  -          -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   
 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 
 -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ      ล  ซ  ฟ 
 -  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 



๙๓ 

 

 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม  -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล        -  ม  -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
 
        ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ         ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 



๙๔ 

 

 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ         ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท  -  ทฺ 
 
        ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท -  ท ฺ
 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
-  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 -  ท  -  ล         ร  ม -  ฟ  -  ฟ         ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 



๙๕ 

 

 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร -  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ      ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 
 
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - -  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 
 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 



๙๖ 

 

 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล         -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ซ  ฟ ฟ         -  ฟ 
           ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ -  ฟ ฺ
 
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม        -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
   มร    มร -  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 
 
 - ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
       ล  ซ        -  ซ ฺ            ร -  -  -  ด  -  ร  -  ด -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 



๙๗ 

 

 
-   -   -  ดํ -   -   -  ท -  -  ดํ  ท        ดํ  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ 
-   -   -  ด -   -   -  ท ฺ            ทฺ -  ด            ฟ            ด            ฟ            ด 
 
-  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  รํ  ดํ  ดํ         -  ดํ  -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
           ฟ            ด            ฟ -  ด  -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร         ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ    -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ 
 
        ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร  -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ 
 -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ  -  ซ ฺ     ซ  -  ร  -  ซ  ล ท 
 
        ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร 
 -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ 
 



๙๘ 

 

 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

อาจารยภัทระ คมขํา  
ผูตรวจทํานองหลัก  

(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๕ กุมภาพันธ ๒๕๕๖) 
 
๓.๑.๒ ทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
 
สัญลักษณแทนเสียง 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชใน                

การบันทึก โดยนําเสนอเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทยเชนเดียวกับทํานองหลักทางฆอง ซึง่มีอักษร
ยอ ๗ ตัวอักษร ดังนี้ 

 
ด  หมายถึง โด 
ร  หมายถึง เร 
ม  หมายถึง มี 
ฟ  หมายถึง ฟา 
ซ  หมายถึง ซอล 
ล  หมายถึง ลา 
ท  หมายถึง ที 

 
หมายเหตุ โนตที่มีการประจุดบนตัวพยัญชนะ  คือ  โนตเสียงสูง 
  โนตที่มีการประจุดใตตัวพยัญชนะ   คือ  โนตเสียงต่ํา 
 
 
 

 



๙๙ 

 

สัญลกัษณแทนระดบัเสียงซออู 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้นนี้ ผูวิจัยใชโนตซออูในการบันทึก โดย

กําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกเปนโนตระบบตัวพยัญชนะไทยแทนเสียงซออู เรียงจากเสียง
ต่ําไปหาเสียงสูงตามลักษณะการเรียงของนิ้วในมือซายที่เปนตัวกดสายซอ(สายเอกและสายทุม) 
รวมถึงเสียงสูงๆต่ําๆตามลักษณะการกดสายในลักษณะวิธีการเคล่ือนที่ของระดับมือข้ึนและลง 
เพื่อทําใหเกิดเสียงต่ําที่สุดและเสียงสูงที่สุดตามทํานอง อธิบายไดดังนี้ 

 
สายเอก  

ลักษณะการกดสาย เสียง สัญลกัษณแทนเสยีง 
สายเปลา ซอล ซ 
นิ้วชี้ ลา ล 
นิ้วกลาง ที ท 
นิ้วนาง โดสูง ดํ 
นิ้วกอย เรสูง รํ 
*กระทําโดย 
การเคล่ือนที่ของ  
นิ้วที่กดสาย 
และ 
ระดับมือ 
ตามทวงทํานอง 

มีสูง มํ 
ฟาสูง ฟ 
ซอลสูง ซ ํ
ลาสูง ลํ 
ทีสูง ทํ 
โดสูง ดํ 

 
สายทุม 

ลักษณะการกดสาย เสียง สัญลกัษณแทนเสยีง 
สายเปลา โด ด 
นิ้วชี้ เร ร 
นิ้วกลาง มี ม 
นิ้วนาง ฟา ฟ 
นิ้วกอย ซอลต่ํา ซ 
*กระทําโดย ลาต่ํา ลฺ 



๑๐๐ 

 

การเคล่ือนที่ของ  
นิ้วที่กดสาย 
และ 
ระดับมือ 
ตามทวงทํานองตาม
ทวงทํานอง 

ทีต่ํา ทฺ 
โดต่ํา ดฺ 
เรต่ํา รฺ 
มีต่ํา มฺ 
ทีต่ํา ทฺ 
โดต่ํา ดฺ 

 
ตารางการบันทึกทํานองเดี่ยวซออู 
การบันทึกทํานองเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณโดยใช                    

ตัวพยัญชนะไทย นํามาบันทึกลงในตาราง ๒ บรรทัด บรรทัดแรก หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงใน       
สายเอกและบรรทัดที่สอง หมายถึง ตัวโนตที่บรรเลงในสายทุม ดังนี้ 

 
สายเอก          -ซล  ซด-ํดํดํด ํ   
สายทุม  -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด 

 
ทํานองเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 



๑๐๑ 

 

 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 



๑๐๒ 

 

 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
         ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
   ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 



๑๐๓ 

 

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 



๑๐๔ 

 

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ   ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ    ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ           ฟ ดฟมร 
 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ    ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร     ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 



๑๐๕ 

 

 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ            ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
          ม รซฺรม          ม  ฟมร  

 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
 



๑๐๖ 

 

 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
 

รํทรํล   ท    ล ทล          รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร  รมฟ  

 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 



๑๐๗ 

 

 
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 
 

   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 
มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 



๑๐๘ 

 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

 ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 



๑๐๙ 

 

 
ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

              -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ    ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 



๑๑๐ 

 

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  
 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
ถายทอดและตรวจสอบโดย 

ครูณัฏฐวติ  จิยะจันทน 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 

 

๓.๒ การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 
จากการศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณรองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ วาดวย

เร่ืองโครงสรางการดําเนินทํานองในชวงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น 
พบวาเปนเพลงที่มีรูปแบบในลักษณะของการโยนหรือลูกโยนตามกลุมการโยนเสียงตางๆ ๖ เสียง 
(เสียงโด เร มี ที ลา ฟา) จําแนกเปน ๖ กลุมการโยน โดยการโยนเสียงที ถือเปนการโยนแทรก และ
การโยนที่ ๖ เสียงมี ถือเปนการโยนเสียงมี คร้ังที่ ๒ เพื่อเขาสูทํานองปดทาย ทั้งนี้ ปรากฏเปนกลุม
เนื้อแทอีก ๑๘ จังหวะหนาทับ หรือ ๙ประโยค (ถารวมที่ซ้ําประโยคอีก ๖ ประโยคทายจะรวมได 
๑๕ ประโยค) ผูวิจัยสามารถอธิบายไดดังนี ้

 
๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด 
๒. ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร 
๓. ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวใน (เนื้อแท) 
๔. กลับมาทํานองการโยนที่ ๒  เสียง เร 
๕. ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที 
๖. ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี 
๗. ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา 
๘. ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา 
๙. ทํานองการโยนที่ ๖    เสียง มี 
๑๐. กลับมาทํานองการโยนที่ ๑  เสียง โด 

(ขําคม พรประสิทธ, สัมภาษณ, ๓๑ มกราคม ๒๕๕๖) 
 

การแบงกลุมเสียงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น สามารถวิเคราะหได
จากลักษณะของกลุมเสียงลูกตกของแตละการโยนนั้น ดังนี ้

กลุมเสยีงการโยนของทํานองหลัก เพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆอง) 
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 



๑๑๒ 

 

 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด     ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร  

        -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   

 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 
 -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ 
 -  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
กลุมการดาํเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม  -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล          -  ม  -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ     ลฺ 
 
 



๑๑๓ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๓ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๔ 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๕ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๗ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๘ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๙ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๐ (ซ้ําทํานองประโยคที่ ๔-๙) 
       ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท  -  ทฺ 
 
 



๑๑๔ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๓ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๔ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
 
กลบัมากลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ 
 
 
 
 



๑๑๕ 

 

กลุมการโยนแทรก เสยีงที 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 

-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
     ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 

 
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 
 
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - 



๑๑๖ 

 

กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
-  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 

 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล         -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 
กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ซ  ฟ ฟ         -  ฟ 
           ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ            ฟ ฺ            ท ฺ -  ฟ ฺ
 
กลุมการโยนท่ี ๖ เสยีงม ี
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
 



๑๑๗ 

 

 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
   มร    มร 
 
*ทํานองปดทาย : กรณีการเดีย่วในอัตราจังหวะสองชัน้  

       -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
*กลบัมาการโยนท่ี ๑ เสยีงโด : กรณีการบรรเลงทํานองหลักปกติ อัตราจังหวะสองชั้น  

       -   ด         ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
 - ท -  ล -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
       ล  ซ        -  ซ ฺ            ร -  -  -  ด  -  ร  -  ด -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 
-   -   -  ดํ -   -   -  ท -  -  ดํ  ท        ดํ  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ 
-   -   -  ด -   -   -  ท ฺ            ทฺ -  ด            ฟ            ด            ฟ            ด 
 
-  ด  -  ดํ -  ด  -  ดํ -  รํ  ดํ  ดํ         -  ดํ  -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
           ฟ            ด            ฟ -  ด  -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
 -  ซ  -  ล        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ร  -  ม -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด 
 
 



๑๑๘ 

 

 
 -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ  -  มํ  -  รํ        ดํ  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด  -  ม  -  ร -  ด 
 
ซ้ําทํานองเดียวกบัในการโยนที่ ๑  เสียงโด ทุกประการ   
 รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม         -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  - 
        ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  -         -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร         ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ    -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ 
 
        ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร  -   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ 
 -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ  -  ซ ฺ     ซ  -  ร  - ซ  ล ท 
 
        ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร 
 -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 
 
 
 
 
 



๑๑๙ 

 

๓.๓ การวิเคราะหโครงสรางเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
๓.๓.๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 

 
กลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด จากการวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู พบวาเปนกลุม              

การโยนที่มีความยาว เนื่องจากภายในโครงสรางการเดี่ยวซออูมีการสรางสรรคทํานองไวอยางเปน
เอกลักษณและนาสนใจ โดยสามารถแบงการวิเคราะหออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (ทํานองเดี่ยว) 
 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะปกติ) 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
 



๑๒๐ 

 

 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
ทํานองรับรองเปนการดําเนินทํานองที่ดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการยืด

ขยายมาจากวรรคแรก ประโยคแรก ของกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ทํานองหลัก ดังนี้ 
 



๑๒๑ 

 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ประโยคท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  
 

สําหรับกลุมการโยนที่ ๑ ชวงที่ ๑ เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลัก ผูวิจัยพบวาในทํานองเดี่ยว ชวงการดําเนินทํานองจังหวะปกติ  ประโยคที่ ๑ และ
ประโยคที่ ๒ ยังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักในประโยคที่ ๑ และประโยคที่ ๒ 
เชนกัน  สังเกตไดจากเสียงลูกตกทายวรรคที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน พบบาง
ที่มีลักษณะของเสียงยอยและบางก็เปนเสียงลูกตกที่ตางกัน แตที่เปนประการนี้เนื่องจากเปน              
การสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออู 

 
ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว การโยนท่ี ๑ เสยีงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะปกต)ิ 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-รฺ ม-รด- ด  -ดรม     
 
  ซ            ซ           ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด  
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 



๑๒๒ 

 

ทํานองเดี่ยว ชวงการดําเนินทํานองจังหวะลอย สําหรับทํานองเดี่ยวพบวาเปนการดําเนิน
ทํานองในลักษณะของจังหวะลอย ซึ่งผูบรรเลงสามารถแปรรทํานองไดอยางอิสระ แตตองอยู
ภายใตขอกําหนดในเร่ืองของจังหวะที่ตองบรรเลงอยางเปนสัดสวน ไมชาไปหรือเรงรีบเกินไป                
มีความพอดีและมีทีทาที่ดีตอการใชจังหวะลอย  

นอกจากนี้ พบวาการดําเนินทํานองเดี่ยวยังคงยึดลูกตกเสียงโดในทายประโยคไว
เชนเดียวกัน พบวามีบางที่เสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงอ่ืนบาง เชน เสียงลา เสียงมี เสียงซอล 
แตสุดทายแลวนั้น ก็ยังคงกลับมาดํารงเสียงลูกตกเดิม คือ เสียงโด อยางเดียวกับทํานองหลัก 
ผูวิจัยสามารถเปรียบเทียบโครงสรางทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก ไดดังนี้ 

 
ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๑ (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 
ผูวิจัยพบวายังคงดํารงเสียงลูกตกเสียงโดจากโครงสรางทํานองหลักไวที่ทายประโยค            

พบวามีเปล่ียนเสียงบางเพื่อเปนการสรางความนาสนใจใหกับทวงทํานองและลีลาการเดี่ยวซออู 
 

        
---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 

 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 



๑๒๓ 

 

 
---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ

        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซมฺ -รซมฺ -รซมฺ รซฺม-รซมฺ รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
สํานวนขางตนเปนการแปรทํานองเดี่ยวมาจากประโยคในทํานองหลัก โดยนํามายืด

ขยายและแปรทํานองตามอิสระ แตยังคงใชเสียงลูกตกเสียงโดเปนหลักในการสรางสรรคทํานอง
เดี่ยวซออูในจังหวะลอย  ประโยคในทํานองหลักดังกลาว คือ 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        -  ด         -  ด         -  ด  -  ด  -  -          -  ด          -  ด          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 
 
         -  ด  -  ด  -  -          -  ด  -  ด  -  - 
 -   ซฺ     ซฺ  -   ซฺ     ซฺ 



๑๒๔ 

 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ (ทางเดี่ยว) 
 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
 



๑๒๕ 

 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

กลุมการโยนที่ ๑ ชวงที่ ๒ เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง
หลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลัก การโยนที่ ๑ ในประโยคที่ ๑ และ
ประโยคที่ ๒ อีกเชนกัน  สังเกตไดจากเสียงลูกตกในทํานองเดี่ยว ซึ่งมีเสียงเดียวกันและเปนไปใน
ทิศทางเดียวกัน พบบางที่เสียงลูกตกแตกตางกัน แตที่เปนประการนี้เนื่องจากเปนการสรางสรรค
ทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการบรรเลงเดี่ยวเฉพาะทางซออูที่นาสนใจ 
เปรียบเทียบโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก ไดดังนี้ 
 



๑๒๖ 

 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ชวงท่ี ๒ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ด ํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด     ร  ร  ม     ซ         ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 

 
จากนั้น พบโครงสรางทํานองเดี่ยวในลักษณะของการยืดขยายสํานวนจาก ๒ ประโยค

กอนหนาในทํานองหลักอยางนาสนใจ กลาวคือ เม่ือวิเคราะหจากเสียงลูกตกทํานองหลักในระยะ
ความถี่ของลูกตกภายในประโยค คือ เสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ ของทํานองหลัก พบวาเปน
เสียง (-ล-ด-ม-ด) และ (-ซ-ด-ม-ด) อันเปนลักษณะของการยืนเสียงหรือย้ําเสียงโด เพื่อใหเกิด
เอกลักษณของทํานอง 

สําหรับทํานองเดี่ยวก็เปนไปในทิศทางเดี่ยวกัน กลาวคือ เปนการยืนเสียงโดลูกตกทาย
วรรคและทายประโยคเปนจํานวนถึง ๑๓ ประโยค หรือ ๒๖ จังหวะ ทั้งนี้ โครงสรางทํานองเดี่ยว  
ซออูไดถูกแปรทํานองมาจากทํานองหลักไดอยางใกลเคียง วิเคราะหไดจากเสียงลูกตกของทุกหอง
ยังคงเปนเสียงโด เสียงมี เสียงซอล เสียงลา เชนเดียวกับเสียงลูกตกของทํานองหลัก (-ล-ด-ม-ด) 
และ(-ซ-ด-ม-ด) ผูวิจัยพบการใชเสียงลูกตกเสียงเรเพียง ๒๒ หอง จากจํานวน ๑๐๔ หอง รวม ๑๓ 
ประโยค ดังนี้ 
 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 



๑๒๗ 

 

 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 



๑๒๘ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

๓.๓.๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 
กลุมการโยนที่  ๒ เสียงเร จากการวิเคราะหโครงสรางพบวาเปนกลุมการโยนที่มี                   

การดําเนินทํานองที่ยาวพอสมควรเชนเดียวกับการโยนที่ ๑ เนื่องจากภายในโครงสรางเพลงมี                  
การสรางสรรคทวงทํานองไวอยางเปนเอกลักษณและนาสนใจ สามารถแบงไดเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร ชวงท่ี ๑ (ทางเดี่ยว) 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร   
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
        ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 



๑๒๙ 

 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
โครงสรางการโยนที่ ๒ เสียงเร ชวงที่ ๑ เม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองหลัก พบวา

ยังคงดํารงโครงสรางทํานองหลักเชนเดียวกัน สามารถอธิบายโดยแบงเปน ๒ สวน ดังนี้ 
 
สวนที่ ๑ ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนเสียงเร  ชวงประโยคที่ ๑ – ๔  

ซลซด ํ            ล   ซ    -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

                                                       เร่ิมจังหวะลอย 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 



๑๓๐ 

 

กลุมทํานองนี้พบวาเปนการดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการใชเสียงลูกตก
เสียงเรที่ทายประโยคที่ ๑ และ ๔ ซึ่งเปนเสียงเดี่ยวกับทํานองหลัก หากแตมีการสรางสรรค
ทวงทํานองภายในประโยคใหเปนลักษณะของการดําเนินสํานวนเฉพาะทางซออูประกอบกับการ
ยืดขยายทวงทํานองใหเปนไปตามอิสระในชวงจังหวะลอยของสวนที่ ๑  

ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 

        -  ด         ร  ม  -  ม  ร  ม  -  ร 
 -   ซฺ  -  ด         ร  ด             ลฺ   

 
        ซ  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล        ท  ท         ซ  ซ   ลท  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ร 
 -  ซ ฺ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  ทฺ  -  ซ ฺ     ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ  -  มฺ  -  รฺ 
 

สวนที่ ๒ ทํานองเดีย่ว กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร  ประโยคที ่๕ – ๘ 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     

    -ซ-ฺซ ฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
กลุมทํานองนี้พบวายังคงเปนการดํารงโครงสรางเดิมจากทํานองหลัก โดยการใชเสียงลูก

ตกเสียงเร ซึ่งเปนเสียงเดี่ยวกับทํานองหลักอีกเชนกัน หากแตมีการสรางสรรคทวงทํานองภายใน



๑๓๑ 

 

ประโยคใหเปนลักษณะของการดําเนินกลอนทางเดี่ยวซออูประกอบกับการยืดขยายทวงทํานอง
ตามอิสระในจังหวะลอยทั้งหมดของสวนนี้  

 
ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร 
-   ร  -  ท ล  ล        ล  ท         ดํ  รํ         ร  ม        ฟ  ซ     ล  ซ  ฟ 
-  ซ ฺ     ซฺ  -  ร  -  ซ ฺ  ล ท  -  ด  ร  ม ฟ     ซ  ฟ         ม  ร 
 
 -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร ชวงท่ี ๒ (ทางเดี่ยว) 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร   
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
 



๑๓๒ 

 

 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

โครงสรางการโยนที่ ๒ เสียงเร ชวงที่ ๒ เม่ือนํามาเปรียบเทียบกับทํานองหลัก พบวา
ยังคงดํารงโครงสรางทํานองหลักเชนเดียวกัน ทั้งนี้ เปนการดํารงโครงสรางเดิมจากประโยคสุดทาย
ทํานองหลักในการโยนที่ ๒ เสียงเร จากประโยคทํานองหลักดังกลาวพบวาเปนการนําเสียงลูกตก
เสียงเรมายืดขยายเปนสํานวนทางซออูอยางนาสนใจ กลาวคือ เปนการสรางสรรคทํานองเดี่ยวซอ
อูของผูประพันธตามอิสระ ดังนี ้

 
ตัวอยาง ทํานองหลักเดิมที่นํามายืดขยาย 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร  
-  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร  -  ร   -  ร -  ม  ร  ร             ร 
            ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ             ซฺ             รฺ            ซฺ  -  รฺ   - 
 

๓.๓.๓ กลุมการดาํเนินทํานอง (ทํานองเดีย่วซออู) 
ประโยคท่ี ๑ 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ     รมฟ  ฟมร        ฟ ฟมร 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร    ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร    ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ      รรร       รม  ดรมซ  
 



๑๓๓ 

 

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม     ฟมร  
ประโยคท่ี ๖ 

   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๗ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

            ฟ           ฟ  ฟมร  รมฟ  
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล           รํ ทล    ท ล       ล   
    ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล           รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๐ 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
 



๑๓๔ 

 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

กลุมการดําเนินทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทุกประการ กลาวคือ เสียง
ลูกตกทายประโยคเปนเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน  

สวนเสียงลูกตกทายวรรคทาของทุกประโยคในทํานองเดียวนั้นมีความแตกตางกับ
ทํานองหลัก สาเหตุที่เปนประการนี้เนื่องจากเปนการสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอน
และความเหมาะสมของทวงทํานอง ลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออู อยางไรก็ตามเสียงลูกตกทาย
วรรคทาและทายประโยคของทํานองเดี่ยวก็ยังคงดํารงอยูในกลุมเสียงเร (รมฟXลทX) ไมพบวาใช
เสียงเชื่อมมาเปนเสียงลูกตกแตอยางใด 

เนื่องจากกลุมการดําเนินทํานอง(เนื้อแท)มีทั้งหมด ๑๕ ประโยค พบลักษณะการซ้ํา
ประโยค ตั้งแตประโยคที่ ๑๐ ถึงประโยคที่ ๑๕ รวม ๖ ประโยค กระทําซ้ําประโยคเดียวกับประโยค
ที่ ๔ – ๙ ดังนั้น ความแตกตางระหวางทํานองเดี่ยวและทํานองหลักมีเพียงประการเดียวคือ การ
แปรทํานองในสวนที่มีการซ้ําประโยคอีกคร้ัง กลาวคือ ในสวนของทํานองเดี่ยวซออู พบวารูปแบบ
การซ้ําประโยคนั้นไมไดซ้ําทํานองเดิมทั้ง ๖ ประโยคอยางทํานองหลัก หากแตมีการแปรทํานอง
เปล่ียนสํานวนที่หัวและทาย คือ แปรทํานองประโยคที่ ๑๐ และ ประโยคที่ ๑๕ สวนประโยคที่ ๑๑ 
– ๑๔ เปนการซ้ําประโยคเดียวกับประโยคที่ ๕ – ๘ ตามทํานองเดี่ยวทุกประการ ทั้งนี้ โครงสราง
เสียงลูกตกทายประโยคยังคงเปนเสียงเดียวกับทํานองหลักทุกประการเชนกัน และถือวาเปนการ
นําเคาโครงทํานองหลักในเร่ืองของการซ้ําประโยคมาสรางสรรคทํานองเดี่ยวไดอยางลุมลึก 

ตัวอยาง การซ้ําประโยคในชวงกลุมการดําเนินทํานอง(เนื้อแท) 
ทํานองหลัก กลุมการดําเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๔ 
        ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 



๑๓๕ 

 

ประโยคท่ี ๕ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๗ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๘ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๙ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําทํานองเดียวกับประโยคที่ ๔ – ๙ ทุกประการ ไมพบการแปรทางแตอยางใด 
        ล  ท        ท  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๑ 
       ล  ท  -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ         ซ  ซ  -  ล  -  ท        ท  ท 
 -  ซ ฺ  -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ซฺ  -  ลฺ  -  ท   -  ทฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
        -   ล   -  ท  ล -  ล  -  - ซ  -  -  ฟ  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
 -  ลฺ              ฟ -  ม  -  -    ฟม         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
ประโยคท่ี ๑๓ 
 -  ดํ -  ท  -  ด ํ         -  ท    -  ท  -  ฟ          -  ร        ม  ฟ         -   ล  
        -   ล   -  ฟ          ล  ฟ         ม  ร  -  ลฺ  -  ร  -  ลฺ   
 
 



๑๓๖ 

 

ประโยคท่ี ๑๔ 
 -  ท  -  ล         ร  ม  -  ฟ  -  ฟ          ล  ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
 -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  ม  ร  -  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
 -  ฟ  -  ม  -  ฟ         -  ม  -  ม         ล ท  -  ล  -  ล  -  ล -  ฟ 
        -   ร   -  ทฺ        ร  ทฺ  -  ซ ฺ         -  ฟ            ฟ        ม  ร 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการดําเนินทํานอง(เน้ือแท)  
ประโยคท่ี ๔  

           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 
รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๖ 

  ล   ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร  รมฟ  

ประโยคท่ี ๗ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร  รมฟ  
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล          รํ ทล    ท ล       ล   
    ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที ่๔ ในลักษณะของการแปรทํานอง 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 



๑๓๗ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ ซ้ําประโยคเดยีวกับประโยคที่ ๕ ทุกประการ  
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ ซ้ําประโยคเดียวกับประโยคที่ ๖ ทกุประการ  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ    ร    ฟ    ม   ร  รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ ซ้ําประโยคเดยีวกับประโยคที่ ๗ ทุกประการ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔  ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๘ ทกุประการ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๙ ในลักษณะของการแปรทํานอง 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

๓.๓.๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
กลุมการโยนเสียงเร คร้ังที่ ๒ ทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงเร ซึ่งเปนเสียงลูกตก
เดียวกับทํานองหลักและมีลักษณะการดําเนินทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน คือ พบลักษณะ
ดังกลาวภายในประโยคในทํานองเดี่ยวเชนเดียวกับทํานองหลัก  



๑๓๘ 

 

ตัวอยาง ทํานองหลักที่เปนเคาโครงของทํานองเดี่ยวซออู 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร (คร้ังท่ี ๒) 
        ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  -         ร  ม  -  ท  -  ล         -  ม   -  ร  -  - 
 -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ด  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  - 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล          -  ม   -  ร  -  -  -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ร 
 -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ทฺ   -  ล  -  -  -  ซ ฺ - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ  -  ทฺ  -  รฺ 
 
 -  -  -  ซ ล  ท  -  ล  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
 -  ซ  - -  -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ 

   
๓.๓.๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
กลุมการโยนแทรก เสียงที ทํานองเดี่ยวซออู เ ม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงทีซึ่งเปนเสียงลูกตก
เดียวกับทํานองหลักพบบางในลักษณะการยอยของเสียงในประโยคที่ ๔ ปรากฏข้ึนเพื่อเปน              



๑๓๙ 

 

การสรางสรรคทํานองในลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยที่จะสงไปยังกลุม                 
การโยนตอไป อีกทั้งเพื่อเปนการแสดงลีลาการบรรเลงเฉพาะทางซออูดวย 

 
ตัวอยาง ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนแทรกเสียงที ประโยคที่ ๔  

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
กลุมการโยนแทรก เสียงที ถือเปนกลุมทํานองที่มีความสําคัญในเร่ืองของการเชื่อมตอไป

ยังการโยนตอไป เนื่องจากเปนการโยนแทรกระหวางการโยนเสียงเรไปยังการโยนเสียงมี ฉะนั้น
ผูประพันธมักจะใหความสําคัญในการตกแตงสํานวนการโยนแทรกนี้ เพื่อเปนการเชื่อมการโยนไว
อยางแยบยล สําหรับทางเดี่ยวซออู ทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวามีการตกแตงสํานวนในลักษณะ
ของการยืนเสียงทีในอัตราความหางจนกระทั่งถี่ข้ึนคลายลักษณะการทอนสํานวนแลวจึงปดทาย
ดวยกลวิธีการเลียนสําเนียงป สงตอไปยังโยนถัดไปในจังหวะลอยหนาทับอยางกลมกลืน 

 นอกจากนี้พบวายังคงมีลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนไปในทิศทางเดียวกัน โดยใช
ทํานองหลักเปนเคาโครงในการยืดขยายของทํานองเดี่ยว กลาวคือ พบการทอนสํานวนของ
ประโยคที่ ๑ – ๔ ในทํานองเดี่ยวเชนเดียวกับทํานองหลัก  

 
ตัวอยาง ทํานองหลักที่เปนเคาโครงของทํานองเดี่ยวซออู 

ทํานองหลัก กลุมการโยนแทรก เสยีงที 
-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ 
ทอนสํานวน 

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  ท         ล ท  -  ร  -  ท -  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
-  ฟ ฺ -  มฺ  -  รฺ  -  ฟ  -  ซ  -  รฺ  -  ฟ            ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
-  ม  ร  -  ร -  ม  ร  -  ร 
           ลฺ        -   ทฺ            ลฺ        -   ทฺ 
 
 



๑๔๐ 

 

๓.๓.๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง

หลัก ผูวิจัยพบวา โครงสรางกลุมการโยน ที่ ๓ นี้ไดนําเคาโครงมาจากทํานองหลักโดยสามารถแบง
ลักษณะการดําเนินทํานองออกเปน ๓ สวน ดังนี้ 

สวนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ และ ๒ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย
การดํารงเสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคเปนเสียงมีเชนเดียวกับทายวรรคของทํานองหลัก 
แตภายในโครงสรางทํานองเดียวถูกสรางสรรคสํานวนดวยลักษณะของการแปรทํานองตามอิสระ
เปนไปตามชวงของจังหวะลอยและไดยืดขยายจาก ๑ วรรคในทํานองหลักใหยาวข้ึน 

 
 



๑๔๑ 

 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงมี (การดําเนินทํานองจังหวะลอย) 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---ร -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงมี 

-  ฟ  -  ม  -  ร  -  - ด        ร  ม 
     ลฺ   ทล  -  ท  -  ด 

  
สวนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ และ ๔ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย

การดํารงเสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงมีเชนเดียวกับทายวรรคของทํานองหลัก สังเกตไดจาก
ลูกตกที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน แตภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวนั้นไดถูก
สรางสรรคสํานวนดวยลักษณะของการยืดขยายใหมากกวาหนึ่งเทาตัวและกระทําในวิถีของทาง
เก็บปกติ เนื่องจากเปนการสรางสรรคทํานองเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและถือเปนลีลาการ
บรรเลงเฉพาะทางซออู ใหนาสนใจข้ึน 

 
ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 

ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซมฺ 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซมฺ 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสยีงม ี
       ร  ม  -  ซ  -  ล -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ม  ร        ม  ม 
-  ด  -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  ซฺ  -  มฺ  -  -  -  มฺ  -  -  -  รฺ  -  -  มฺ  รฺ  -  ม 

 



๑๔๒ 

 

สวนที่ ๓ ประโยคที่ ๕ และ ๖ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย                  
การดํารงเสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ เปนเสียงมีเชนเดียวกับทํานองหลัก สังเกตไดจากลูกตก
ที่มีเสียงเดียวกันและเปนไปในทิศทางเดียวกัน คือ การยืนเสียงมีถี่ๆและการซ้ําสํานวนภายในวรรค
และประโยคเสมอ  

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลักในลักษณะการทอนสํานวน 
ทํานองเดี่ยว กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๓ เสยีงม ี
-  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  ฟ  ม  ม        -  ม 
           ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ            ลฺ            มฺ             ลฺ -  มฺ 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม        ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  -  ม  ม 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  มฺ  -  - 
 
-  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - -  ท  ท  ล        ร  ม -  ม  -  - 
       ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  -        ล  ซ         ซ  ม -  ด -  ทฺ  -  - 
 
       ร  ม -  ม  -  -        ร  ม -  ม  -  - 
-  ด -  ทฺ  -  - -  ด -  ทฺ  -  - 
 

๓.๓.๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
 

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       



๑๔๓ 

 

 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
 

-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

  
---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 

        
 

-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
             -ล ทล-ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    



๑๔๔ 

 

กลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมาเปรียบเทียบกับทํานอง
หลัก ผูวิจัยพบวา โครงสรางกลุมการโยน ที่ ๔ ไดมีการนําเคาโครงมาจากทํานองหลักโดยสามารถ
แบงลักษณะการดําเนินทํานองออกเปน ๒ สวน ดังนี้ 

สวนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ๒ และ ๓ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดย
การดํารงเสียงลูกตกทายประโยคเปนเสียงลาเชนเดียวกับทายวรรคและทายประโยคของทํานอง
หลัก แตภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวไดถูกสรางสรรคสํานวนใหมในลักษณะของการบรรเลงเก็บ
(ย้ําทีละ ๒ เสียงติดกัน)และตอเนื่องดวยการแปรทํานองตามอิสระในจังหวะลอย ทั้งนี้ ไดถูกยืด
ขยายจาก ๓ วรรคในทํานองหลักใหยาวข้ึนเปน ๓ ประโยคในทํานองเดี่ยว 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
ลักษณะของการบรรเลงเก็บ(ย้ําทีละ ๒ เสียงติดกัน) 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
    ร    ร     ม   ม       
     การแปรทํานองตามอิสระในจังหวะลอย 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล    
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

   ด ฺ       
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา  

-  ม  -  - ม  ร  -  ม -  ล ซ  ซ  -  ล 
-  ร  -  ท     ลฺ  -  ท ฺ    ลฺ  -  ซ ฺ            ลฺ 

 
-  ซ  -  -   ลท -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล -   -   -  ล -   -   -  ซ -  -  ล  ซ        ล  ล 
-  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -   -   -  ลฺ -   -   -  ซ ฺ            ซฺ -  ลฺ 
 



๑๔๕ 

 

สวนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ – ๘ ทํานองเดี่ยวยังคงยึดโครงสรางเดิมจากทํานองหลักโดยการ
ดํารงเสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคเปนเสียงลาเชนเดียวกับเสียงลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ
๘ในประโยคที่ ๓ ของกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา ทํานองหลักและยังคงยึดโครงสรางเดิมในลักษณะ
ของการยืนเสียงลาดวยเชนกัน ทั้งนี้ ภายในโครงสรางทํานองเดี่ยวนั้นไดถูกสรางสรรคสํานวนใหม
ใหนาสนใจข้ึนโดยการยังคงยืนเสียงลาและตัดทอนสํานวนตอเนื่องโดยการแปรทํานองอิสระใน
จังหวะลอยชวงทายของทํานองเดี่ยว  สําหรับสวนที่ ๒ ไดถูกยืดขยายจาก ๑ ประโยค ของทํานอง
หลักใหยาวข้ึนเปน ๕ ประโยคของทํานองเดี่ยว 

สวนทายลงจบมีความนาสนใจในเร่ืองของเสียงลูกตก กลาวคือ พบการลงจบชวงดวย
เสียงฟา จากการวิเคราะหสรุปไดวาสาเหตุการลงจบเสียงฟานั้น หมายถึง การสงตอไปยังการโยน
ตอไป ทั้งนี้การดําเนินทํานองในจังหวะลอยชวงทาย กลุมเสียงที่ใชยังคงเปน ลทดXมฟX มีเสียงเรที่
นําเขามาเพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนเทานั้น ดังนั้น ชวงทายดังกลาวสามารถสรุปไดวายังคงอยูใน
การโยนเสียงลา ชวงทายจังหวะลอย จึงถือวาเปนสํานวนการเชื่อมไปยังกลุมการโยนเสียงฟา 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
ยังคงยืนเสียงลา 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ -ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
ทอนสํานวนใหส้ันลง 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 
 



๑๔๖ 

 

 
รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 

   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
                   ชวงจังหวะลอยที่เชื่อมไปยังกลุมการโยนเสียงฟา 

             -ล ทล-ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา  
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ท  ล  ล       -  ล 
           ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร            ลฺ            ร -  ลฺ 
 

๓.๓.๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 



๑๔๗ 

 

กลุมการโยนที่  ๕ เสียงฟา ทํานองเดี่ยวซออู เม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา
เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ 
กลาวคือ เสียงลูกตกทายวรรคและทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงฟา ซึ่งเปนเสียง           
ลูกตกทายวรรคและทายประโยคเดียวกับทํานองหลัก ความโดดเดนในการสรางสรรคทํานองเดี่ยว
คือการนําโครงสรางทํานองหลักที่พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงในอัตราถี่และการดําเนิน
ทํานองที่ใกลเคียงกันระหวางประโยคมาเปนเคาโครงในการสรางสรรคทํานองเดี่ยวชวงกลุม              
การโยนเสียงฟา สําหรับการยืดขยายทํานองหลักมาเปนทํานองเดี่ยวในชวงกลุมการโยนเสียงฟานี้
มีอัตราเพิ่มข้ึนจากเดิม ๓ ประโยค เปน ๔ ประโยค 
 

ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก โดยลักษณะการยืนเสียงฟารูปแบบ                
อัตราถี่ๆและการสรางสรรคทํานองที่ใกลเคียงกัน 

 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
การดําเนินทํานองในชวงเสียงสูง 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
เปล่ียนมาดําเนินทํานองในชวงเสียงปกต ิ

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา 
       ท  ท  -  ล  -  ท -  ร  -  ท  -  ล  -  ฟ -  ท  ล  ฟ        -  ร        ม  ฟ 
-  ท ฺ  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ด        ล  ฟ         ม  ร -  ลฺ -  ร 
 



๑๔๘ 

 

 
       ม  ฟ  -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -   -   -  ฟ -   -   -  ม -  -  ฟ  ม        ฟ  ฟ 
-  ร  -  ลฺ  -  ทฺ -  รฺ  -  ทฺ  - ลฺ  -  ฟ ฺ -   -   -  ฟ ฺ -   -   -  มฺ            มฺ -  ฟ ฺ
 
-  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ฟ  - ฟ - ซ  ฟ ฟ      -  ฟ 
            ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ             ฟ ฺ             ท ฺ -  ฟ ฺ
 

๓.๓.๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
 

   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
กลุมการโยนที่  ๖ เสียงมี ทํานองเดี่ยวซออู เ ม่ือนําโครงสรางของทํานองเดี่ยวมา

เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ผูวิจัยพบวายังคงเปนการยึดโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทกุประการ
อีกเชนกัน กลาวคือ เสียงลูกตกทายประโยคของทํานองเดี่ยวซออูเปนเสียงมี ซึ่งเปนเสียงลูกตก
ทายประโยคเดียวกับทํานองหลัก ความโดดเดนในการสรางสรรคทํานองเดี่ยว คือ การนํา
โครงสรางทํานองหลักที่พบวาเปนการยืนเสียงในลักษณะการดําเนินทํานองที่ใกลเคียงกันภายใน
วรรคและประโยคมาเปนเคาโครงในการสรางสรรคทํานองเดี่ยวชวงกลุมการโยนเสียงมี สําหรับการ
ยืดขยายทํานองหลักมาเปนทํานองเดี่ยวในชวงกลุมการโยนเสียงมีนี้มีอัตราเทากันคือ ๓ ประโยค 
ไมรวมการตัดทอนสํานวนวรรคทาที่เกินมาในชวงทายของทํานองหลัก 

จากการวิเคราะหเสียงลูกตกของทํานองหลัก พบวาการโยนที่ ๖ นี้ถือเปนการโยนไมแท 
กลาวคือ สังเกตจากเสียงในทํานองหลักนั้นสวนใหญมีการนําเสียงเชื่อมเสียงเรและเสียงลาในกลุม
เสียง มฟซXทดX มาใชอยูพอสมควร แตก็ยังสามารถสรุปไดวาเปนการโยนเสียงมีเปนเพราะเสียง



๑๔๙ 

 

ลูกตกทายวรรคและทายประโยคนั้นยังคงเปนเสียงมี ซึ่งเปนเสียงหลักของกลุมเสียงดังกลาว              
การโยนเสียงมีจึงถือวาเปนการโยนไมแท จุดประสงคเพื่อเปนการลงจบและสงไปยังการโยนเสียง
โดอีกคร้ัง 

 
ตัวอยาง เปรียบเทียบทํานองเดี่ยวและทํานองหลัก โดยลักษณะการยืนเสียงมีและ                

การสรางสรรคทํานองที่ใกลเคียงกันภายในประโยคอยางนาสนใจ 
ทํานองเดี่ยวซออู กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงมี 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
สํานวนกลอนทีซ่้ําประโยคกอนหนา 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
การยืนเสียงมี 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงมี 
-  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล -  ท  ล  -  ล 
           ม         -  ฟ            ม         -  ฟ            ร         -  ม            ร         -  ม 
การซ้ําประโยคลงเสียงลูกตกทายวรรคดวยเสียงมี 
-  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม -  ซ -  ฟ     ฟ -  ฟ -  ม     ม 
       ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม        ฟ  ม        ฟ        ม  ร        ม 
 
        -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม         -  ม         -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
-  ท -  ร    มร -  ท -  ร    มร 
การยืนเสียงมี 
-  ฟ  -  - ฟ     -  ม -  ฟ  -  - ฟ     -  ม 
   มร    มร 



๑๕๐ 

 

๓.๓.๑๐ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

 
ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   

  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  
 
ทํานองปดทาย สําหรับทํานองเดี่ยวพบวาเปนการกลับมาใชกลุมเสียงการโยนเสียงโดอีก

คร้ัง โดยแบงเปน ๔ สวน ดังนี้ 
สวนที่ ๑ พบการยึดโครงสรางทํานองหลักมายืดจากวรรคสุดทายขยายเปนทํานองเดี่ยว

ได ๑ ประโยค หลังจากมีการโยนเสียงมี สงมากอนหนา เพราะจะสังเกตไดวายังคงยืนเสียงมีใน
เสียงลูกตกของทุกหองของวรรคทาอยูเสมอ จากนั้นไดพบการแปรทํานองตอไปในวรรครับ
จนกระทั่งหมดประโยค ซึ่งทํานองในวรรคทาเปนไปในทิศทางเดียวกันกับวรรคสุดทายของทํานอง
เดี่ยว  

ตาราง การเปรียบเทียบการยืดขยายมาเปนทางเดี่ยวและรับการโยนเสียงมีที่เกิดข้ึน
กอนหนา 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองปดทาย) 

การยืนเสียงมี (รับโยนไมแทเพื่อลงจบ)  แปรทํานองไดใกลเคียงกับทํานองหลัก 
       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

 
 



๑๕๑ 

 

ทํานองหลัก (ทํานองปดทาย) 
       -   ด        ร  ม -  ล ซ  ม 
-  ซ ฺ -  ด        ซ  ม         ร  ด 

 
สวนที่ ๒ พบวาเปนการใชโครงสรางเดิมในทํานองหลัก ประโยคที่ ๑ และ ๒ ของการโยน

ที่ ๑ เสียงโด โดยยึดลูกตกหองที่ ๒ ๔ ๖ และ ๘ พบเสียงลูกตกบางตําแหนงที่ไมตรงกับทํานอง
หลัก แตเหตุผลคือเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนทางซออู ทั้งนี้ เสียงลูกตกดังกลาวยังคงดํารง
อยูไวในทํานองเดี่ยวเพื่อเปนหลักในการแปรทํานองและมีเสนแนวดําเนินทํานองเปนไปในทิศทาง
เดียวกัน คือ ข้ึน-ลง-ข้ึน-ลง ลักษณะดังกลาวถูกนํามาใชในทํานองเดี่ยว ทํานองปดทาย 

 
ทํานองหลัก (จากกลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ล ฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ        ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
 
 ม     ร  ม  ซ    ม  ซ         ซ  ล  ดํ    ล  ดํ  รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ  ซ  ม 
    ด      ร  ร  ม     ซ         ล  ซ        ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองปดทาย) 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
สวนที่ ๓ ประโยคสุดทายของทํานองปดทาย ในทํานองเดี่ยว เปนลักษณะของการแปร

ทางเดี่ยวซออูอยางอิสระไมมีเคาโครงของทํานองหลักแตอยางใด เกิดข้ึนเพื่อเอ้ือตอสํานวนกลอน
ในการสงไปยังประโยคลงจบ  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม ซม       -ม  



๑๕๒ 

 

สวนที่ ๔ คือ ทํานองลงจบ พบวาเปนการดําเนินทํานองในลักษณะซ้ําประโยคทํานอง
เปด(ทํานองรับรอง) ของทํานองเดี่ยว สําหรับโครงสรางนั้นเปนการยืดขยายมาจากวรรคแรกของ
ประโยคที่ ๑ ในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ดังนี้ 
 
ทํานองเดี่ยว (ทํานองลงจบ) 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  -ซ-ลซดซํ   

---ดรม      ม  ---ดรม             -ร -มร-ซ-ม รซมรซมรซม
รดด 

ทํานองหลัก กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด ประโยคท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ  
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด  
 
๓.๔ สรุปผลการวิเคราะหโครงสราง 
 

จากการวิเคราะหโครงสรางทํานองเดี่ยว เพลงกราวใน สองชั้นทางครูฉลวย  จิยะจันทน
กับทํานองหลัก เพลงกราวใน สองชั้น สรุปไดวาทํานองเดี่ยวมีการยึดหลักโครงสรางเดียวกับ
ทํานองหลัก ทุกประการ โดยใชหลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทํานอง
หลักใหเปนลักษณะทํานองเดี่ยวซออูอยางลุมลึกและนาสนใจ ซึ่งลักษณะโครงสรางทางเดี่ยวมี 
การใชกลุมเสียงการโยนครบถวนตามทํานองหลักทุกประการ สงผลใหเพลงกราวใน สองชั้น                  
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ทางเดี่ยวซออู ถือเปนทางเดี่ยวที่มีโครงสรางการโยนเสียงครบถวน
สมบูรณ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๓ 

 

บทท่ี ๔ 
บทวิเคราะหการเดีย่วซออู เพลงกราวใน สองช้ัน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
การวิเคราะห เพลงกราวใน สองชั้น สําหรับบทวิเคราหบทนี้เปนกรณีศึกษาเพื่อคนหา                    

ลักษณะเฉพาะและความงามของการเดี่ยวซออูตามแนวทางการบรรเลงของครูฉลวย จิยะจันทน 
ทั้งนี้ ผูวิจัยจึงไดเล็งเห็นความสําคัญของบทเพลงที่เปนไปตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทนโดย
สมบูรณ เพื่อเปนประโยชนตอการวิเคราะห ผูวิจัยจึงไดศึกษาเพลงดังกลาวจากบุคคลสําคัญซึ่ง
นับเปนผูที่มีความใกลชิดครูฉลวย จิยะจันทน คือ ครูณัฏฐวิต  จิยะจันทน อีกทั้ง ผูวิจัยไดให
ความสําคัญตอประเด็นการวิเคราะหซึ่งจะเปนตัวชี้วัดและประมวลผลการวิเคราะหใหนํามาซึ่ง
ผลการวิจัยการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ในคร้ังนี้ไดอยางชัดเจน
และเปนรูปธรรม ผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ไวดังนี้ 

 
๔.๑ บริบทการวิเคราะห 
๔.๒ การวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษ 
๔.๓ สรุปผลการวิเคราะห 
 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นการวิเคราะหดังกลาว สามารถอธิบายโดยละเอียดไดดงันี ้

 
๔.๑ บริบทการวิเคราะห 

๔.๑.๑ กลุมเสียงปญจมูล  
 

กลุมเสยีงปญจมูล ทางท้ัง ๗ 
ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
ลทดXมฟX ทางใน 
ทดรXฟซX ทางกลาง 
ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
รมฟXลทX ทางนอก 
มฟซXทดX ทางกลางแหบ 
ฟซลXดรX ทางชวา 



๑๕๔ 

 

ตําแหนงทั้ง ๗ ตัวโนตในกลุมเสียงปญจ แทนดวยสัญลักษณ ดังนี้ 
X  หมายถึง  สัญลักษณแทนตัวโนต 

O  หมายถึง  สัญลักษณแทนเสียงหลุมหรือเสียงเชื่อม 
 

กลุมเสยีง X  X  X  O  X  X  O 
ลําดบัท่ี ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ 

 
๔.๑.๒ สัญลักษณประกอบการวิเคราะห 
 
สัญลักษณในการบันทึกโนต 
จากการศึกษาขอบเขตการใชชวงเสียงของซออูที่พบในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน             

สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ผู วิจัยสามารถสรุปขอบเขตการใชชวงเสียง โดยกําหนด
สัญลักษณแทนเสียงในการบันทึกโนตไดดังนี้ 
 

สายเอก 
เสียง สัญลกัษณ 
ซอล 
ลา 
ที 

โดสูง 
เรสูง 
มีสูง 

ฟาสูง 
ซอลสูง 
ลาสูง 
ทีสูง 
โดสูง 

ซ 
ล 
ท 
ดํ 
รํ 
มํ 
ฟ 
ซ ํ
ลํ 
ทํ 
ดํ 

 
 
 



๑๕๕ 

 

สายทุม 
เสียง สัญลกัษณ 

โด 
เร 
มี 

ฟา 
ซอลต่ํา 
ลาต่ํา 
ทีต่ํา 
โดต่ํา 

ด 
ร 
ม 
ฟ 
ซ ฺ
ลฺ 
ทฺ 
ดฺ 

 
สัญลกัษณประโยคสารัตถะ 
ประโยคสารัตถะ คือ แกนหรือโครงสรางของทํานองเพลงที่นํามารอยกรองจนเปนทํานอง

ตกแตงหรือกลาวไดวาเปนประโยคเดียวกับทางฆอง แตมีความหางของตัวโนตใน ๑ หองเพลง
มากกวาปกติ  โดยสวนมากมักเปนลูกตกในหองที่ ๑ ถึง ๘   

 
ตัวอยาง 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ประโยคสารัตถะ คือ (ม-ซ-ล-ด) (ซ-ม-ร-ด) วิเคราะหไดดังนี้ 

---ม ---ซ ---ล ---ด ---ซ ---ม ---ร ---ด 
ใชสัญลักษณแทนประโยคสารัตถะ คือ (x-x-x-x) (x-x-x-x) 
 

สัญลกัษณแทนกระสวนทํานอง 
กระสวนทํานอง คือ ลักษณะโครงสรางของทํานองเพลงอยางหนึ่ง โดยยึดเอาลักษณะ

ของทวงทํานองเปนสําคัญและไมไดคํานึงถึงเสียงของตัวโนตในทํานองนั้นๆ  วิธีการหากระสวน
ทํานองของเพลงสามารถทําไดโดยการสมมติสัญลักษณเพื่อแทนคาตัวโนตในเพลง  สําหรับ             
การวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดใหใชสัญลักษณแทนตัวโนต คือ “X” (พยัญชนะภาษาอังกฤษ
ตัวพิมพใหญ) แทนคาโนตในทํานองเพลงกราวใน สองชั้น ดังนี้  



๑๕๖ 

 

ตัวอยาง 
        ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ดํ  -  ดํ   รํ  ด ํ  ดํ  ล  ล  ซ ซ  ม 
 -  ด  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ร  -  ด          ล  ซ         ซ  ม         ม  ร         ร  ด 
ใชสัญลักษณแทนกระสวนทํานอง ดังนี ้

-XXX -X-X -X-X -X-X XXXX XXXX XXXX XXXX 
 

สัญลกัษณแทนลกัษณะกลวธิีพิเศษ 
 

สัญลักษณ ลักษณะการบรรเลงกลวิธีพิเศษ 
 

รัว>>>>>>รัว 
X-------------X 

๑.  การรัวคันชัก หมายถึง การใชสีคันชักเขาและออกสลับไปมาดวยความถี่
พรอมการกดสายซอเพื่อใหเกิดเสียง ๑ พยางค ทั้งนี้ การกระทําใหโนตตัว
ดังกลาวมีความยาวหรือส้ันนั้น ข้ึนอยูกับความเหมาะสมในชวงการบรรเลง
นั้นๆของทํานอง 

 
 

X----XXXX----X 

๒.  การครวญ หมายถึง ลักษณะการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะหนาทับ
ของเคร่ืองดนตรีประเภทสีและประเภทเปา กลาวคือ มีลักษณะการทําเสียง
ยาวใหเกิดการตอเนื่องของชวงที่มีการดําเนินทํานองอยางซับซอน โดย
ในชวงการครวญจะสอดแทรกกลวิธีตางๆไว ทั้งนี้  โครงสรางการครวญเปน
ลักษณะของการยืนเสียงแบบหางๆ 

  
---XXX 

๓.  การสะบัดคันชัก หมายถึง การใชคันชัก เขา-ออก-เขา ใหเกิดเปน ๓ 
หนวยเสียงติดตอกันอยางรวดเร็ว เพื่อทดแทนตําแหนงเสียง ๑ พยางค 

 
---XX 

 
---XXX 

 
---XXXX 

 
---XXXXX 

 

๔.  การสะบัดนิ้ว หมายถึง การสีคันชัก ออกหนึ่งคร้ัง เขาหนึ่งคร้ังหรือสีคัน
ชักออก-ออก-เขา (อยางการลักคันชักออกตามขนบ) พรอมกับใชนิ้วของมือ
ซายแตะสะบัดลงบนสายซอใหเกิดเสียงที่มาจากการสะบัดนิ้ว ๒ ๓ ๔ หรือ 
๕ พยางค  อยางรวดเร็วและมีความตอเนื่องของเสียงในกลุมนั้นๆ 
 
 
 

X 
 

๒ 

๓ 

๔ 

 

๕ 



๑๕๗ 

 

 
 

---X 
 

---X 

๕.  การพรม หมายถึง วิธีการของเคร่ืองดนตรีจําพวกใชนิ้ว และมีความ
ประสงคเชนเดียวกันกับการประ แตการปฏิบัติที่เรียกวา “พรม” นี้  จะใชตรง
ปลายนิ้วกดแทนที่จะใชกลางนิ้วดังที่เรียกวา “ประ”  ถาจะสังเกตเสียงที่
เกิดข้ึนจากการกระทําทั้ง ๒ อาการนี้ พรมจะมีเสียงที่ละเอียดกวา สําหรับ
การถายทอดจากครูณัฏฐวิต  จิยะจันทนในคร้ังนี้ กําหนดใหแบงการพรม
เปน ๒ ลักษณะ คือ การพรมส้ัน = “ส” และการพรมยาว =  “ย” 

 
X... 

๖.  การสะอึก หมายถึง การสีโดยใชคันชักออกหรือเขาใหเสียงขาดเปน
ตอนๆ เร่ิมจากชาและเร็วข้ึนไปตามลําดับ 

 
XXXXXXXX 

๗.  การขยี ้หมายถึง การบรรเลงที่เพิ่มเติมสอดแทรกตัวโนตหลายๆเสียงให
มีพยางคถี่ข้ึนไปจาก “เก็บ” อีก ๑ เทา  

 
---X 

 
-X-X 

๘.  การคลึงนิ้ว หมายถึง การใชบริเวณนวมนิ้วกดสายหรือขอนิ้วที่ ๑ ดํารง
วิธดีังกลาวดวยนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางหรือนิ้วกอยก็ได การปฏิบัติจะกระทํา
ในเสียงหนึ่งไปยังอีกคร่ึงเสียงหรือกระทําที่เสียงเดียวก็ไดแลวแตความ
เหมาะสม โดยทุกเสียงเกิดในคันชักเดียวกันอยางตอเนื่อง 

 
X       X 

๙.  การขยักเสียง หมายถึง การสีเสียงหนึ่งใหหยุดโดยเฉียบพลัน มักจะ
กระทํากอนหนาการพรมเสียงส้ันๆอยางตอเนื่อง 

 
 

XXXXXX 

๑๐.   รวบนิ้ว หมายถึง ลักษณะวิธีการปฏิบัติคลายกับการสะบัดนิ้ว 
กลาวคือ เปนการกระทําในตําแหนงโนต ๔ ถึง ๕ พยางคหรืออาจจะ
มากกวานั้น  โดยกดสายดวยความนุมนวลโดยใชขอนิ้วที่ ๒ รวบจากเสียง
สูงไปเสียงต่ําอยางรวดเร็วพรอมกับการลากคันชักออกหรือเขาหนึ่งคร้ัง ใน
ระดับความเร็วที่พอเหมาะกับสํานวนชวงนั้นๆ 

 
XXXX 

 

๑๑.  เปดเสียง หมายถึง ลักษณะการลากเสียงโดยการใชนวมนิ้วหรือขอนิ้ว           
รูดสายเอกข้ึนไปเปดนิ้วที่สายเปลาในสายนั้นๆ ปฏิบัติพรอมกับการสีคันชัก
เขาหรือออกอยางใดอยางหนึ่ง 

XXXX 
 
 
 

XXXX 

๑๒.  รูดสาย หมายถึง การใชนวมนิ้วรูดสายลงมาที่ตําแหนงเสียงที่สูงข้ึน
หรือรูดสายข้ึนมาตําแหนงเสียงที่ต่ํากวา พรอมสีคันชักเขาหรือออกอยางใด
อยางหนึ่งเทานั้น  

ส 

ย 

----------- 



๑๕๘ 

 

 
X-XXXX-X 

๑๓.  เลียนสําเนียงป หมายถึง วิธีการเลียนสํานวนป กระทําในสายเอกและ
สายทุมโดยการสีอยางรวดเร็ว ๑ คันชักตอ ๑ กลุมทํานองสลับกันมากกวา 
๑ คร้ัง คลายการเอ้ือนอยางสําเนียงป กระสวนทํานอง (๑ กลุม) คือ                              
X-XXXX เชน ล-ทลซล เปนตน   

 
 

ขอกําหนดลักษณะหอง คร่ึงวรรคแรก คร่ึงวรรคหลัง วรรคทา วรรครับ และ
ประโยค 
 

คร่ึงวรรคแรก           คร่ึงวรรคหลัง             คร่ึงวรรคแรก           คร่ึงวรรคหลัง 
 

หองท่ี ๑ หองท่ี ๒ หองท่ี ๓ หองท่ี ๔ หองท่ี ๕ หองท่ี ๖ หองท่ี ๗ หองท่ี ๘ 

 
 

วรรคทา                                                 วรรครับ 
  
 

ประโยค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

........ป........ 



๑๕๙ 

 

๔.๑.๓ ขอบเขตการวิเคราะหลักษณะเฉพาะตามแนวทางการปฏิบัติซออู                     
ครูฉลวย จิยะจันทน วาดวยเร่ืองทาน่ัง ระบบการวางน้ิวและระบบคันชัก 

 

 
ภาพท่ี ๓๓ ลักษณะเฉพาะตามแนวทางปฏิบตัิซออู 

 
ทาน่ัง  
ลักษณะทางนั่งโดยปกติตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน จะมีการนั่ง      

พับเพียบไปทางดานขวาเสมอและจะตองนั่งหลังตรง ไมยกศอกข้ึนมากจนเกินความเหมาะสม  
 
 



๑๖๐ 

 

ระบบการวางน้ิว 
ระบบการวางนิ้วและจับคันซอตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน โดย             

การใชนิ้วโปงหนีบที่ชวงคันทวนซอหางลงมาประมาณ ๑ นิ้ว ตั้งคันทวนซอตรงเอียงออกเล็กนอย
ใหพอขนาดกับตัวผูบรรเลง ไมเอียนออกมากจนเกินไป สําหรับนิ้วปฏิบัติโดยการใชนวมนิ้วหรือ            
ขอที่ ๑ ของทุกนิ้ว ในการกดสาย เพื่อใหเกิดความนุมนวล มีเสียงที่โตและคมชัด โดยเฉพาะนิ้วชี้
มักจะเปนนิ้วเดียวที่มีการใชนวมนิ้วเสมอ สําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ตามแนวทาง
ครูฉลวย จิยะจันทน มีทั้งสวนที่เปนใชชวงนวมนิ้วและปลายนิ้วดวยอีกเชนกัน ผูวิจัยจะนําเสนอไว
ในชวงการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในลําดับตอไป   

 

 
ภาพท่ี ๓๔ ลักษณะทาทางการเดี่ยวกราวใน โดยครูฉลวย  จิยะจันทน 

 
 
 



๑๖๑ 

 

ระบบคันชัก 
การจับคันชักตามแนวทางการปฏิบัติของครูฉลวย  จิยะจันทน มีการใชนิ้วชี้และนิ้วโปง

จับตัวคันชักประกอบกับการใชนิ้วที่เหลือทั้ง ๓ นิ้วสอดไวระหวางหางมากับคันชักเพื่อประคองคัน
ชัก ทั้งนี้ อาจมีการใชแคนิ้วกลางและนิ้วนางเพียง ๒ นิ้วก็ถือวาไมผิดแตประการใด โดยการจับคัน
ชักจะไมจับแนน เนื่องจากจะทําใหการใชคันชักในชวงการบรรเลงที่มีอัตราเร็ว ทําใหไมเกิดความ
คลองตัว 

กรณีการบรรเลงวาดวยเร่ืองของระบบการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูนั้น เปนเร่ือง
เดียวที่คุณครูมิไดถายทอดเร่ืองระบบการใชคันชักไวอยางเปนรูปแบบชัดเจน ลูกศิษยของคุณครูได
กลาวไววาเม่ือคร้ังที่คุณครูถายทอดเพลงกราวในใหบรรดาลูกศิษย พบวาชวงที่ เปนจังหวะ
ลอยหนาทับและชวงจังหวะหนาทับปกติ คุณครูจะมีทาทีของการใชคันชักที่ตางกันไปทุกคร้ัง แต
คุณภาพเสียงที่คุณครูไดถายทอดก็ยังคงเหมือนเดิม คือ มีความตอเนื่องของทํานองเพลงและ
อารมณเพลง คร้ังที่ลูกศิษยทุกคนไดมีโอกาสมาบรรเลงเดี่ยวพรอมๆกัน พบวาคันชักก็มักจะไม
คอยเปนไปในทิศทางเดียวกันนัก นั้นก็ไมถือวาผิด หากแตจะมีชวงที่เปนทํานองเก็บหรือทางพันที่
คุณครูมักจะใชคันชักที่เปนไปในทิศทางเดียวกันเสียมากกวา  คุณครูจะเนนย้ําใหลูกศิษยในสายใช
คันชักโดยคํานึงถึงคุณภาพเสียงเปนหลัก กลาวคือ การลากคันชักออกหรือเขาแตละคร้ังลวน
แลวแตมีผลตอความตอเนื่องของเสียง ทํานองและความกลมกลืนของสํานวน นอกจากนี้ อารมณ
ของผูบรรเลงเพลงกราวในแตละคร้ังยอมแตกตางกันมีทาทีของการใชคันชักในชวงที่จะเขาจังหวะ
หนาทับหรือบรรเลงในจังหวะลอยหนาทับที่ตางกัน เพราะการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ตาม
แนวทางของคุณครูนั้น คุณครูเนนความกระชับ ไมเร็วหรือชาจนเกินไป มีทาทีในการใชคันชักอยาง
เหมาะสมและใหความอิสระตอผูบรรเลงในการคิดคนลักษณะ การใชคันชักใหเหมาะสม ประการ
สุดทาย ส่ิงสําคัญสําหรับการใชคันชักตามแนวทางคุณครูคือ ควรที่จะตองดํารงขนบการใชคันชัก
ไว หากหมดประโยคหรือชวงการโยนควรที่จะเปนไปอยางถูกตองถูกวิธีนั้นหมายถึง การลากคันชัก
เขา 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตการวิเคราะหเร่ืองระบบคันชักโดยจะนําเสนอเพียงชวง               
การใชคันชักที่สําคัญๆ ลักษณะเฉพาะของการใชคันชักตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทน ไว
ในชวงการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในลําดับตอไป   
 
 
  



๑๖๒ 

 

๔.๒ การวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษ 
สําหรับการวิเคราะหคร้ังนี้  ผูวิจยัแบงข้ันตอนการวิเคราะหออกเปน ๓ ข้ันตอน ดงันี ้
 
๔.๒.๑  รายละเอียดการวิเคราะห 
๔.๒.๒  การวิเคราะหสังคตีลักษณ 
๔.๒.๓  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธพีิเศษ 
 
ผูวิจัยสามารถอธิบายรายละเอียดดงักลาวไดดังตอไปนี ้
 
๔.๒.๑ รายละเอียดการวิเคราะห 
 
ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหโดยระบบ (Systematic Analysis) ซึ่งใชองคประกอบของ

ดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะห ดังนี ้
๑.  สังคีตลักษณ  
๒.  บันไดเสียง  
๓.  จังหวะ  
๔.  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ 

- ทํานอง 
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบใน               

การดําเนินทํานองทั้งจังหวะปกติและจังหวะลอยหนาทับ 
หมายเหตุ : ไมรวมถึงกลวิธีที่ปรากฏในชวงการครวญสํานวน
เนื่องจากไดอธิบายไวในลักษณะการดําเนินทํานองแลว 

- การยายบันไดเสียง  
 

 



๑๖๓ 

 

๔.๒.๒ การวเิคราะหสังคีตลกัษณ 
  
สําหรับการวิเคราะหสังคีตลักษณการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย                    

จิยะจันทน  ผูวิจัยแบงประเด็นการวิเคราะห (Analysis) ออกเปน ๓ ประเด็น ตามที่ไดอธิบายไว
ขางตน ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

 
๑. สังคีตลักษณ   
 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ใน

กรณีศึกษารูปแบบการโยนกลุมเสียงตางๆ พบวาประกอบดวยชวงการโยนกลุมเสียงทั้งหมด               
๑๐ ชวง (ไมรวมถึงทํานองรับรองและทํานองลงจบ) ดังจะอธิบายและกําหนดสัญลักษณแทนคา
เพื่อใหไดรูปแบบสังคีตลักษณ ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

สังคัตลักษณที่พบ คือ  A B m B’ C D E F D’ c 
 

 

๑. ทํานองการโยนที่ ๑   เสียง โด แทนดวยสัญลักษณ A 
๒.  ทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B 
๓.  ทํานองการดําเนินเนื้อเพลงกราวในทางเดี่ยว  แทนดวยสัญลักษณ     m(Melody) 
๔.  กลับมาทํานองการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B’ 
๕.  ทํานองการโยนแทรก   เสียง ที แทนดวยสัญลักษณ C 
๖.  ทํานองการโยนที่ ๓   เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D 
๗.  ทํานองการโยนที่ ๔   เสียง ลา แทนดวยสัญลักษณ E 
๘.  ทํานองการโยนที่ ๕   เสียง ฟา แทนดวยสัญลักษณ F 
๙.  ทํานองการโยนที่ ๖ (เสียงมีอีกคร้ัง) เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D’ 
๑๐.   ทํานองปดทาย     แทนดวยสัญลักษณ     C(Closure) 

 



๑๖๔ 

 

๒.  บันไดเสียง 
 
จากการวิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น                     

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ดังนี้  
 

๑. กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
๒. กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
๓. กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

 
๓.จังหวะ  

 ๓.๑ จังหวะหนาทับ 
 
จังหวะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงกราวใน ปกติใชตะโพนและกลองทัด เนื่องจาก

เพลงกราวในจัดเปนเพลงหนาพาทย ซึ่งเพลงหนาพาทยมักใชตะโพนและกลองทัดเปนเคร่ือง
ประกอบจังหวะในวงปพาทย ทั้งนี้ อาจารยภัทระ คมขํา ไดกลาวคือ ลักษณะของหนาทับกราวในที่
ใชในวงปพาทย ดังนี้ 

 
หนาทับกราวในที่ใชกลองทัดทําได ๒ แบบ ๔ ไมเทากัน เสียงที่ใชในเพลง

หนาพาทยคือ จะเปล่ียนไปตามทํานองเสียงสูง-ต่ํา ผูบรรเลงเคร่ืองหนังก็จะใชวิธี
สังเกตจากทํานอง พอเปล่ียนไปสูงก็ใช “ตุง” ถาเสียงต่ําก็ “ตอม” แตลูกแรกตอง
บังคับเปนเสียง “ตุง” เสมอ กระสวนของหนาทับกราวในที่ใชในหนาพาทยจะมี
เปนแบบหนวงหลัง /---- -X-X ---X ----/-X-- สวนแบบหนวงหนา กระสวน                  
/---- -X-X ---X ---X/ ใช ๔ ไมตีเทากัน ก็จะพบในการบรรเลงประกอบโขน            
ละคร อยางตอนที่มีการเคล่ือนพลออกทัพ ใหความรูสึกกระฉับกระเฉง ...                 
(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
การใชกลองทัดบรรเลงหนาทับเพลงกราวใน ๑ หนาทับ จึงมีความยาว ๔ หองเพลง 

ประกอบดวยการตี ๔ ไมตีเทากัน พบวามี ๒ ลักษณะ คือ แบบหนวงหนาและแบบหนวงหลัง เสียง
ไมกลองสูงหรือต่ําเปล่ียนไปตามทวงทํานองที่มีการใชเสียงสูงหรือต่ํา  

 



๑๖๕ 

 

โดยพบกระสวนทํานองของกลองทัด ดังนี้ 
 
 หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๒ หองที่ ๔ 

ตะโพน -ตุบ-- -ติง-ตุบ -เพล่ิง-เทง -ติง-- 
กระสวนทํานอง -X-- -X-X -X-X -X-- 

 
 หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๑ 

กลองทัด(หนวงหนา) ---- -ตอม-ตอม ---ตอม ---ตอม  
กระสวน ---- -X-X ---X ---X  

กลองทัด(หนวงหลัง) ---- -ตอม-ตอม ---ตอม ---- -ตอม-- 
กระสวน ---- -X-X ---X ---- -X-- 

 
สําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวาไดมีการเปล่ียนเคร่ืองประกอบ

จังหวะจากตะโพน-กลองทัด มาเปน โทน-รํามะนา แทน เนื่องจากเสียงของตะโพนและกลองทัดนั้น                  
มีความดังเกินไป ทําใหเสียงกลบเคร่ืองดนตรีอยางซออู ซึ่งมีเสียงที่เบาอยูแลว ทั้งนี้ การบรรเลง
เดี่ยวกราวใน สําหรับประเภทเคร่ืองสายอยางซออู มีจุดประสงคเพื่อเปนการอวดทางและกลวิธี
ตางๆที่ผูประพันธไดคิดประดิษฐสรางสรรคไวอยางวิจิตรงดงาม ทําใหในการบรรเลงเดี่ยวกราวใน 
สองชั้นทางซออู จึงนิยมใช โทน-รํามะนา มาเปนเคร่ืองประกอบจังหวะตามรูปแบบขนบการ
บรรเลงเดี่ยวประเภทเคร่ืองสายไทย 

ดวยเหตุนี้ หนาทับที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น จึงไดถูกนํา                
หนาทับกราวนอกมาใช ซึ่งหนาทับกราวนอก มีลักษณะกระสวนทํานองที่กระชับ มีจังหวะ
สนุกสนาน กระฉับกระเฉงมากกวาหนาทับกราวในโดยปกติ และดวยทวงทํานองเพลงเดี่ยว                
กราวใน ทางซออูที่มีอัตราจังหวะคอนขางกระชับและเร็ว ทําใหการนําหนาทับกราวนอกมาใช
ประกอบจังหวะสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น จึงมีความเหมาะสมเปนที่สุด ทั้งเร่ือง
การดําเนินทํานองของกระสวนและอารมณเพลงระหวางหนาทับกับทํานองเดี่ยวที่เปนไปในทศิทาง
เดียวกัน สามารถอางอิงไดจากบทสัมภาษณอาจารยภัทระ คมขํา ที่ไดกลาวถึงเหตุผลที่มีการใช
หนาทับกราวนอกในการประกอบจังหวะหนาทับสําหรับการเดี่ยวกราวใน ดังนี้ 
 



๑๖๖ 

 

ในการเดี่ยว ถาเราทําหนวงแบบกราวนอก จะทําใหชวยสงเสริมผูบรรเลง
ในเร่ืองของการตั้งจังหวะเร็วข้ึนไปเร่ือยๆ แตถาเราไปหนวงหลังแบบหนาทับกราว
ใน คือ /----- -ตุง-ตุง ---ตุง ----/-ตุง-- จะทําใหแนวหยอนลงไปเร่ือยๆ แนวก็จะไม
กระชับไปขางหนา ตามหลักมีแคนี้ 

ฉะนั้น เหตุผลคือ ถาตีแบบหนวงหลังในการเดี่ยวกราวใน แนวก็จะไมข้ึน
ทําใหผูบรรเลงรูสึกอึดอัดไมสะดวกตอการที่ผูบรรเลงจะตั้งแนวขยับไปขางหนา 
เพราะฉะนั้นเคร่ืองประกอบจังหวะมีหนาที่เปนตัวสงเสริมผูบรรเลง ก็ตองใชหนา
ทับใหเหมาะสมตอผูบรรเลงเดี่ยวที่จะสามารถตั้งแนวไปขางหนาไดอยางสะดวก 
แนวก็จะข้ึนไปเร่ือยๆไมหยอนชวงทายการเดี่ยว หนาทับที่ใชในการเดี่ยวกราวใน
จึงเปนลักษณะหนาทับกราวนอก คือ ส่ีไมเทากัน ตีแบบหนวงหนา /---- ---X                
-X-- -X-X/ ติง ติง ติงติง  (ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
หนาทับกราวนอก ๑ อัตราจังหวะ มีความยาว ๔ หอง ดังนี้ 
 

กระสวน ---- ---X -X-- -X-X 
โทน-รํามะนา ---- ---ติง -ติง-- -ติง-ติง 
ทํานองเดี่ยว          -ซล  ซด-ํดํดํด ํ   

 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺร ม-รด-ด 
  

๓.๒ จังหวะฉ่ิง 
จังหวะฉ่ิงที่ใชประกอบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวามีลักษณะการตี

ฉ่ิงในลักษณะของการเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียงอยางเดียว มีลักษณะกระสวนจังหวะ ดังนี้ 
 

กระสวนจังหวะ ---X ---X ---X ---X 
ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 

 
ลักษณะการบรรเลงฉ่ิงประกอบการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ผูบรรเลงฉ่ิงจะ

บรรเลงใหอยูในจังหวะที่สมํ่าเสมอ สังเกตการณจากผูบรรเลงเดี่ยววามีแนวชาหรือเร็วประมาณใด
แลวจึงตามผูบรรเลงไป ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับผูบรรเลงทํานองเปนหลัก 



๑๖๗ 

 

ตัวอยาง จังหวะฉ่ิงสําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น 
 

ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 
ทํานอง
เดี่ยว 

         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ            -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺร ม-รด-ด  -ดรม     

 
๔.  การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ 
 
สําหรับการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู เพลง

กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน  ผูวิจัยเลือกวิเคราะห (Analysis) ตามกลุมการโยน ๖ 
เสียง ๖ กลุม  การโยน จากการศึกษาการแบงกลุมการโยนในบทที่ ๓ พบวาแบงออกเปนทั้งหมด 
๑๐ ชวง (ไมรวมถึงทํานองรับรองและทํานองลงจบ ซึ่งอยูในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด) ทั้งนี้ ผูวิจัย
จะดําเนินการวิเคราะหเฉพาะเนื้อหาอันเกี่ยวกับลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ                
ไมรวมถึงโครงสรางทํานองหลักเนื่องจากไดอธิบายไวในบทที่ ๓ แลว โดยรายละเอียดการวิเคราะห
แบงตามเนื้อหาตางๆ ดังนี้ 
 

- ทํานอง  
- กลุมเสียงปญจมูล  
- เสียงสะพานเชื่อม  
- การข้ึนตน-ลงจบ  
- ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
- การประดับประดาทํานอง : วิเคราะหกลวิธีพิเศษที่พบในการดําเนินทํานอง

ทั้งจังหวะหนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ ทั้งนี้ ผูวิจัยจะไมอธิบายถึง
ลักษณะการครวญเสียง การเลียนสําเนียงป การใชนวมนิ้วและระบบคันชัก
เฉพาะ เนื่องจากผูวิจัยจะอธิบายไวในลักษณะการดําเนินทํานอง 

- การยายทาง  
 
 
 



๑๖๘ 

 

ผูวิจัยสามารถอธิบายรายละเอียดการวิเคราะหเพลงไดดังตอไปนี ้
 

ทํานองรับรอง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซมฺรซฺ
มรดด 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตน คือ ดรมXซลX จากการวิเคราะหการดําเนิน

ทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบ
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

 
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนและลงจบของประโยค พบวาเปนการข้ึนตนประโยคดวย

กลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง และลงจบประโยคทํานองรับรองดวยกลวิธีการสะบัดคันชัก ๑ เสียง 
ดังนั้นทํานองรับรองเพื่อที่จะเร่ิมเขาการโยนเสียงที่ ๑ ไดดําเนินไปอยางนาสนใจและสมบูรณ เม่ือ
พิจารณาไดวามีการใชเสียงโด ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX ที่ตําแหนงเสียงโดเสียง
แรกของการข้ึนประโยคและลูกตกเสียงสุดทายของประโยค ถือเปนการลงจบที่สมบูรณอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองทางโอดใน
จังหวะหนาทับปกติ หากแตมีดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับเพียงเล็กนอยในหองที่ ๘ เพื่อให
เกิดอารมณเพลงที่นาสนใจและเปนการสงตอไปยังการโยนที่ ๑ มีการเลนระหวางกลอนภายใน
ประโยค สังเกตไดจากวรรคทาและวรรครับที่มีลักษณะการดําเนินทํานองไปในสํานวนที่มี
โครงสรางใกลเคียงกัน หากแตมีทิศทางของเสนแนวดําเนินทํานองที่สวนทางกัน เพื่อใหเกิด           
ความนาสนใจข้ึน 

การเลนระหวางกลอนภายในประโยค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
นอกจากนี้ ลักษณะการบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน นั้น ผูวิจัยพบวา

หลักการใชคันชักเปนไปตามความเหมาะสมและเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่หนักแนน ฉะนั้น                   
ในหองที่ ๑ จึงมีลักษณะของคันชักเขาและออกอยางตอเนื่องในตนหองที่ ๒ ปฏิบัติโดยการเนน
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 ๓ 

 

๓ 

 ๓ 

 

ส 

 ส 

 
X 
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เสียงทั้ง ๒ หอง ตอดวยการเนนเสียงที่กลวิธีการคลึงนิ้วหองที่ ๓ และ ๔ เพื่อความหนักแนนของ
เสียง วรรคทาพบการใชคันชักออกในการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงในหองที่ ๕ อีกคร้ังตอเนื่องดวยการตั้ง
คันชักใหมในลักษณะของการสีคันชักออกอีกคร้ังในหองที่ ๖ ตอดวยการคลึงนิ้วที่เสียงลา เพื่อให
เกิดกําลังของเสียงที่โตและหนักแนน ดังนี้ 

 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
การดําเนินทํานองในชวง ๒ หองสุดทายของประโยค พบวาเปนการครวญเสียงมีใน

ลักษณะของการครวญสํานวน “รซม” โดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษตางๆ เร่ิมดวยการสะบัดนิ้ว ๔ 
เสียง “มรซม” ตามดวยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “รซม” และการขยี้ “รซมรซมรซมรด” อยางตอเนื่อง
จนกระทั่งจบที่เสียงโดในลักษณะการสะบัดคันชัก ๑ เสียงในคันชักเขา การดําเนินทํานองชวง             
การครวญดังกลาวเปนลักษณะของการยืน “เสียงมี”  หางๆโดยสอดแทรกกลวิธีพิเศษไวเพื่อใหเกิด
ความโดดเดนกอนการจบการครวญเสียงดวย “เสียงโด” 

 
การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองรับรองขางตน 

พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว และการครวญเสียง 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๔ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

ตัวอยาง การขยักเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 
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ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม     ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
ตัวอยาง การครวญเสียง พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม      ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ

มรดด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๑ 

 

ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 
 
การโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด  พบวามีการดําเนินทํานองที่หลากหลายลักษณะ ผูวิจัยจึงแบง

ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  

         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
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---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
  

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX จาก             

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
คอนขางสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงหนึ่งตําแหนง คือ ในชวง
การดําเนินทํานองโอดในจังหวะลอยหนาทับ ซึ่งปรากฏข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนการเดี่ยวทาง
ซออูใหมีความตอเนื่องและความกลมกลืนของเสียง พบในลักษณะของการคลึงนิ้วจาก “เสียงโด
สูง” ไปหา “เสียงทีสูง” และกลับมา “เสียงโดสูง” 

ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงทีตามที่ไดกลาว 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ดํ 

---ร   -มรด-ร  -มรซม-ร    -ม           ม    
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX  
พบวามีการข้ึนตนประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงเนนเสียง เพื่อความโดดเดน เชนเดียวกับ

ส 

 [........................................ป.........................................] 
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ทํานองรับรอง อีกทั้งยังพบวาเปนการข้ึนตนอยางสมบูรณเชนกัน เพราะมีการใชเสียงโด ซึ่งเปน
เสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX ที่ตําแหนงเสียงโดเสียงแรกของการเขากลุมเสียงที่ ๑ กลุมเสียง
ปญจมูล ดรมXซลX และพบวาเปนการปดประโยคและการโยนกลุมเสียงที่ ๑ เสียงโด ในกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมXซลX  โดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX ทั้งนี้ 
การลงจบชวงที่ ๑ พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงโดทั้งประโยค เพื่อเปนการเชื่อมตอไปยังชวง
ที่ ๒ ดังนี้ 

การข้ึนตน โดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง เนนเสียง 
         -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 

การลงจบ โดยการยืนเสียงโด เพื่อเชื่อมตอไปยังการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยน
เสียงที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติและในจังหวะ
ลอยหนาทับ โดย ๒ ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองจังหวะปกติ จากนั้นเปนการดําเนินใน
จังหวะลอยหนาทับจนกระทั่งประโยคสุดทายของชวงที่ ๑ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองใน
จังหวะหนาทับปกติอีกคร้ัง ปรากฏข้ึนเพื่อที่จะเชื่อมไปยังการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒)   

การดําเนินทํานองในจังหวะปกติ  
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

การดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
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           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

---มํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        

  
---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
        

-ซ-ฺซ ฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
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ส 

 
ส 
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[.............................................ป.............................................] 
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๑๗๕ 

 

การดําเนินหนาทับปกติ (ประโยคเชื่อมไปยังชวงที่ ๒ ในกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโดอีกคร้ัง) 
        

---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ ๒ ประโยคแรกพบวาเปนการดําเนินทํานอง

ตามโครงสรางทํานองหลักดังที่ไดอธิบายไวในการวิเคราะหโครงสรางบทที่ ๓ ทุกประการ ส่ิงที่
ปรากฏเพิ่มเติมและเปนที่นาสนใจ คือ พบวามีลักษณะการแปรทํานองใหเปนทางทางพันทั้ง ๒ 
ประโยค  

ความโดดเดนอยูที่การซ้ําเสียงหรือเลนเสียงเดิมอยูบอยคร้ัง สังเกตไดจากประโยคที่ ๑ 
มักจะมีการเลนเสียงโดและประโยคที่ ๒ มีการเลนเสียงซอล ดังนี้ 

ลักษณะการซ้ําเสียงหรือเลนเสียง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

 
การลักคันชักตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน ปรากฏในสํานวนขางตนที่หองที่ ๓ และ 

๔  พบลักษณะของการใชคันชักออก ๑ คันชักและคันชักเขาที่เสียงสุดทายเสียงซอลเพื่อปดกลุม
เสียง ในกลวิธีการขยี้สํานวน “ดรมรมลซ” ตอดวยการลากคันชักออก ๑ ตัวโนตและลากคันชักเขา
ดวยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ลซล” พรอมปดวรรคทาดวยเสียงโดสูงอยางตอเนื่อง จากนั้นพบในหอง
ที่ ๖ เปนลักษณะของการลวงคันชัก กลาวคือ พบลักษณะของการลักคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก 
จากนั้นจึงใชระบบคันชักตามขนบตอไปในหองที่ ๗ คือ ออก-เขา-ออก-เขา นอกจากนี้ พบที่หองที่ 
๘ ในลักษณะของคันชักออก ทั้งนี้ ระบบการใชคันชักที่ปรากฏแสดงใหเห็นวาการใชคันชักสําหรับ
บางทํานองหรือบางสํานวนนั้นไมจําเปนตองยึดระบบคันชักตามขนบเสมอไป กลาวคือ การจบทุก
หอง ทุกวรรคหรือทุกประโยคตองดํารงในวิถีคันชักเขาเสมอ หากแตการใชคันชักนั้นเปนการ
คํานึงถึงความสําคัญตอคุณภาพเสียงที่ตอเนื่องและเปนการเชื่อมตอของสํานวนอยางกลมกลืม
เปนสําคัญ ทั้งนี้  เพื่อเปนการเอ้ือความสะดวกตอการใชระบบคันชักของผูบรรเลงใหเกิดความ
คลองมากยิ่งข้ึน ทําใหการใชคันชักไมขัดตอสํานวนกลอน 
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๑๗๖ 

 

 ลักษณะระบบการใชคันชัก 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองในทางโอด ผูวิจัย

พบวามีการครวญเสียงปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินสลับกับ
กลวิธีการเลียนสําเนียงปอยางตอเนื่อง ซึ่งนอกเหนือจากกลวิธีที่ปรากฏในชวงทํานองทางโอดแลว
นั้น ผูวิจัยพบวาในชวงการครวญนั้นมีลักษณะการดําเนินทํานองที่นาสนใจ ดังจะสามารถอธิบาย
ไดดังนี้ 

สําหรับในกลุมการโยนเสียงที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) พบวามีการครวญเสียงปรากฏข้ึน ๓ 
คร้ัง สลับกับการดําเนินทางโอดและการเลียนสําเนียงปอยางนาสนใจ 

คร้ังที่ ๑ การครวญเสียงมี 
        

---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 
 
ปรากฏข้ึนในลักษณะของการทอนสําเนียงจากอัตราความหางไปจนกระทั่งถี่ข้ึนใน

สํานวน  “ร มรซม”  เร่ิมโดยการลากคันชักเขาเสียงเร ตอดวยการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง “มรซม” 
จากนั้นปฏิบัติในคันชักออกโดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “รซม” ตอเนื่องดวยการปฏิบัติซ้ํากลุมโนต
เดิมแตเปล่ียนคันชักเขาและออกจากจังหวะอัตราชาจนกระทั่งเร็วข้ึน จนเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหใช
กลวิธีการขยี้ที่สํานวน “รซฺมรซฺมรซฺมรด” จนจบในคันชักเขาเสียงโดพรอมสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “มรด” 
ปดทายการครวญเสียงมี 

 
จากนั้นดําเนินทํานองเดี่ยวซออูในลักษณะทางโอดตอเนื่องอีก ๑ สํานวน ดังนี้ 

           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ
---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    

 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ 
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๑๗๗ 

 

เม่ือเขาประโยคถัดมาพบวามีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงป เพื่อเชื่อมเสียงลาในหองที่ 
๗ แลวเขาการครวญคร้ังที่ ๒ ตอไป  

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ-

เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ 
การเลียนสําเนียงป เสียงซอลสูง 
 

-ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ซํ-ลํซํซซํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนสลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว กระทํา
โดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

คร้ังที่ ๒ การครวญเสียงลา 
-ลํ-- -ด-ํ- 

 รัว>> 
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
>>>> >หมดรัว       

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
 



๑๗๘ 

 

การครวญ คร้ังที่ ๒ ปรากฏข้ึนในลักษณะการดําเนินทํานองของการครวญที่คลายกับ                  
การครวญคร้ังที่หนึ่งทุกประการ หากแตมีการเปล่ียนสํานวนการครวญ มีกลวิธีการรัวคันชักเสียง
เดียว การคลึงเสียงและการรูดสายเพิ่มเขามา กลาวคือ จากทํานองขางตนพบวา เม่ือรับเสียงลาสูง
ในคันชักออก จากนั้นปฏิบัติตอเนื่องในเสียงโดสูงดวยวิธีการรัวคันชักเสียงเดียว คือ “เสียงโดสูง” 
ไปยัง “เสียงลาสูง” และไป ยัง “เสียงซอลสูง” โดยทุกคร้ังที่รัวคันชักที่เสียงลาตองปฏิบัติพรอมการ
คลึงเสียงที-เสียงลาสลับกันไปมาเสมอ จากนั้นปฏิบัติในสํานวน “ซํ ลํซํดํลํ” ทอนสํานวนไปเปน 
“ซํดํลํ” จากอัตราจังหวะชาไปจนเร็ว หมดการขยี้เสียงเดียวที่สํานวน “ซํดํลํ” จากนั้นสะบัดนิ้ว ๓ 
เสียง “ซํดํลํ” คันชักเขาและออกสลับกันจากชาไปเร็ว และเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหขยี้สํานวน  “ซํดํลํ 
ซํดํลํ ซํดํลํซํ” จนจบในคันชักเขาเสียงซอลสูง 

จากนั้นดําเนินทํานองเดี่ยวซออูลักษณะทางโอดปกติอีกคร้ังในวรรคทาโดยการเชื่อมตอ
จากเสียงซอลสูงดวยการรูดสายข้ึนโดยใชนิ้วเดิมรูดสายข้ึนมาที่ตําแหนงเสียงมีสูงสายเอกใน              
หองที่ ๒  

-ซํดํลํซํ 
 

 
---ม ํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

        
 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
        
 

เม่ือเขาวรรครับพบวามีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปอีกคร้ัง โดยปฏิบัติในลักษณะของ             
การซ้ําประโยคเดิม ๒ คร้ัง เพื่อสรางความโดดเดนใหกับสํานวนแลวจึงเขาการครวญเสียงคร้ังที่ ๓ 
ตอไป  

สําหรับการเลียนสําเนียงปในสํานวนนี้จะดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ
เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปเชนเดิม  

การเลียนสําเนียงป เสียงโดสูง 
-ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 

     [.............................................ป.............................................] 
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 [.............................................ป.............................................] 
 

[.............................................ป.............................................] 
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๑๗๙ 

 

วิธีการบรรเลง คือ เร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ (ดํ-รํดํซํดํ) ปฏิบัติใน              
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สะลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขาไปมา จากจังหวะชาไปเร็ว 
กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 
 

คร้ังที่ ๓ การครวญเสียงมี 
---รํม ํ -ซํ-รํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
       รัว        

-ซฺ-ซฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 
เม่ือจบการเลียนสําเนียงปในคันชักเขาทายประโยคตอเนื่องดวยการดําเนินทํานองตาม

ขนบในหองที่  ๑ ๒ และ ๓ จากนั้นจึงเขาการครวญสํานวน คร้ังที่ ๓ ปรากฏข้ึนในลักษณะ                 
การดําเนินทํานองของการครวญที่คลายกับคร้ังที่ ๑ และ ๒ ทุกประการ หากแตมีการเปล่ียน
สํานวนการครวญ กลาวคือ จากทํานองขางตนพบวา เม่ือหมดหองที่ ๓ ตอดวยการปฏิบัติใน
สํานวน “มํรํซํมํ” จากอัตราจังหวะหางๆไปจนกระทั่งถี่ข้ึน ปดสํานวนดวยการสีเสียงซอลต่ําในหองที่ 
๑ คันชักออกหนึ่งคร้ัง จากนั้นรัวคันชักเสียงเดียวที่เสียงซอลต่ําเสียงเดิมแลวใชกลวิธีการรูดสายข้ึน
ไปยังเสียงเรในสายเดียวกันในหองที่ ๒ จากนั้นปฏิบัติในสํานวน “มํรํซํมํ” อีกคร้ัง จากอัตราจังหวะ
หางๆไปจนกระทั่งถี่ข้ึน ปดการครวญสํานวนคร้ังที่ ๓ ดวยคันชักเขาเสียงโด  

ลักษณะการใชนิ้วในการกดสาย ผูวิจัยพบวามีการใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง 
นิ้วนางและนิ้วกอย มักพบในกลวิธีการพรม การใชชวงเสียงสูงที่เคล่ือนที่ลงมาปฏิบัติในระดับลาง
จากชวงเสียงปกติ ชวงที่มีการเลียนสําเนียงป และการครวญเสียง สวนทํานองอ่ืนๆใชนวมนิ้วทั้ง ๕ 
ในการดําเนินทํานอง ลักษณะการใชปลายนิ้วดังกลาวที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเ อ้ือตอ                   
ความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัว
โนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวนการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ้งคุณภาพเสียง
ที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยน             
ที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ 

ส 

 



๑๘๐ 

 

เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียนสําเนียงป              
การพรมยาว การขยี้ การรูดสายและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ
---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว ๔ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๓ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

 
ตัวอยาง การขยี้ พบ ๑ คร้ัง 

  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
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๑๘๑ 

 

ตัวอยาง การรูดสาย ๕ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
ตัวอยาง การเลียนเสียงป พบ ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

 
ตัวอยาง การครวญเสียง ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        
 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
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๑๘๒ 

 

 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ส 



๑๘๓ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ
        

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียง ๓ ประโยค จาก ๑๕ 
ประโยค กลาวคือ เปนการใชเสียงเชื่อมเสียงฟา เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออู และพบใน
ลักษณะของการเรียงเสียงของสํานวนทางพนัตามขนบการบรรเลงซออู ในตําแหนงเสียงเชื่อมเสียง
ที เกิดข้ึนหลายคร้ังเนื่องจากเปนชวงที่มีการทอนสํานวน โดยสํานวนที่ไดถูกทอนเปนลักษณะของ
การเรียงเสียงอีกเชนกัน 

ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงฟาตามที่ไดกลาว 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 

 
ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงทีตามที่ไดกลาว 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 

ส ส ส ส 

ส ส 

ส 

ส ส ส ส 



๑๘๔ 

 

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนพบวาเปนการตั้งสํานวนใหมอีกโดยการสังเกตจากการใช
กลวิธีการสะบัดในลูกตกหองแรกของการข้ึนการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) จากนั้นดําเนินทํานอง
ทางพันไปตามปกติ การลงจบกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด ชวงที่ ๒ พบวาปดทายดวยการใชสํานวนที่
ถูกสงมาจากการทอนสํานวนกอนหนาดวยอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน นอกจากนี้ยังพบวามีการใช
เสียงมี เสียงที่ ๓ ของกลุมเสียงของกลุมเสียง ดรมXซลX ในการข้ึนชวงที่ ๒ ดังนั้นยังถือวาไม
สมบูรณนักเพราะไมใชเสียงที่ ๑ และเม่ือสังเกตเสียงลูกตกเสียงสุดทายของทุกประโยค ผูวิจัย
พบวาเปนการปดประโยคโดยสมบูรณ เพราะพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล                
ดรมXซลX ทุกประโยค จนกระทั่งปดการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) 

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงที่ ๒ ของการโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด มี
ลักษณะการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากชวงแรก กลาวคือ ลักษณะการดําเนินทํานอง
เปนรูปแบบของทางพันหรือทางเก็บสําหรับการเดี่ยวซออูตามขนบ อีกทั้ง ไมพบการครวญเสียง 
ทั้งนี้ยังคงพบการใชกลวิธีพิเศษแตมีอัตราที่นอยมาก  

ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงที่ ๒ คือ การนําประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาดําเนินซ้ํา
ประโยคอีกคร้ัง แตพบวามีการแปรสํานวนใหแตกตางเพื่อความโดดเดนในลักษณะของทางพัน 
จากนั้น พบวามีการเลนซ้ําประโยคในลักษณะของการแปรสํานวน พบวามีทั้งการเลนซ้ําประโยค
และเลนซ้ําภายในประโยคในลักษณะของสํานวนเดียวกัน และปดการโยนกลุมเสียงโดดวย               
การทอนสํานวนถึง ๒ คร้ัง อยางนาสนใจ ดังนี้  

 
ชวงที่มีการแปรทํานองมาจากประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาเปน ประโยคที่ ๑ และ 

๒ ของชวงที่ ๒ อีกคร้ัง ดังนี้ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
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ส 



๑๘๕ 

 

การเลนซ้ําประโยคในลักษณะการแปรทํานอง 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

การเลนซ้ําประโยค  
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

การเลนซ้ําภายในประโยค  
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

การทอนสํานวนคร้ังที่ ๑ 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ส 



๑๘๖ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ
        

การทอนสํานวนคร้ังที่ ๒ 
ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ

        
 

ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ
        

 
ลักษณะการดําเนินทํานองโดยการย้ําสํานวนและทอนสํานวนซ้ําๆตามที่ไดกลาวไว

ขางตนจึงทําใหสํานวนมีความโดดเดนและนาสนใจมากยิ่งข้ึน ทั้งนี้ เม่ือวิเคราะหจากวิธีการ
บรรเลงก็จะทําใหทราบวาสํานวนในชวงที่ ๒ นอกจากการเลนซ้ําสํานวนอยางนาสนใจแลวนั้น 
กลวิธีการบรรเลงก็มี               ความวิจิตรพิสดารเชนกัน กลาวคือ มีการเคล่ือนระดับมือซายลงมา
ปฏิบัติในชวงเสียงสูงและเคล่ือนระดับมือข้ึนไปปฏิบัติในชวงเสียงปกติ มีทั้งที่สลับลง-ข้ึนไปมาและ
ลงมาปฏิบัติชวงเสียงสูงและกลับข้ึนไปคร้ังเดียวจบ 

ชวงการเล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับลง-ข้ึนไปมา 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

ส ส ส ส 

ส ส 



๑๘๗ 

 

 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
ชวงการเล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงและข้ึนคร้ังเดียวจบ 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
ผูวิจัยพบลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสาย

นี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก ออกเขาเขาออก “มลซม” และออกเขาออกเขา “รซมร” ตาม
ขนบ  ลูกศิษยในสายนี้เคยไดกลาวไววาเปนลักษณะของการลวงคันชัก มักพบในชวงทางพันซออู 

ส 



๑๘๘ 

 

เกิดข้ึนเพื่อใหสํานวนและเสียงมีความกลมกลืนข้ึน อีกทั้งยังทําใหการใชคันชักมีความสัมพันธกับ
การกดสายซอดวยเชนกัน พบในหองที่ ๖ และ ๘ ประโยคที่ ๑ (ชวงที่ ๒) ดังนี้ 

 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ
กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทํา
ใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวน
ไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้ว และการยืนเสียง อีกทั้งเร่ืองลักษณะชวงที่ใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหได
คุณภาพเสียงที่ตองการ โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตวั
ของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยาง
รวดเร็วและชัดเจน สวนการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล
และมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 

 
ปรากฏในชวงที่ ๒ ดังนี้ 

ทํานองที่เร่ิมใชนวมนิ้ว    การเรียงนิ้ว (นิ้วกลาง นิ้วชี้ สายเปลา) 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 

การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกเปนสํานวน “ซ ด ม ด” 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํม ํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 

ส 

X 
 

X 
 

ส 

ส 



๑๘๙ 

 

 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํม ํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

ทํานองเร่ิมใชปลายนิ้วในชวงการยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกสํานวน “ซ ม ร ด” 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตก “ร ด” 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 

ส 



๑๙๐ 

 

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
การยืนเสียงโด โดยการเรียงเสียงสํานวน “ซลทด” 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวามีการพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๘ คร้ัง 

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 

เนื่องจากการโยนกลุมเสียงที่ ๒ ยังคงเปนการโยนที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่
หลากหลาย ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 

X 
 

ส 

X 
 

ส 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส ส ส 

ส ส 



๑๙๑ 

 

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมร
ดมร 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียง                

ปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง ดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX จากการวิเคราะห             
การยายบันไดเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที ในกลุมเสียง                      
ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวในลูกตกเสียงสุดทายของ
การใชกลุมเสียง ดรมXซลX หากแตสามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจากลักษณะ

ส ๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๑๙๒ 

 

ทํานองทางโอดในชวงจังหวะลอยที่เปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX โดยใชเสียงเร เสียงที่ ๒ 
ของกลุมเสียง ดรมXซลX ใน การลงจบทายการใชกลุมเสียง 

 
ทํานองทางโอดที่เปนตัวเชื่อมการยายกลุมเสียง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมร

ดมร 
 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซฺ-        
 

กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ปรากฏ ๒ กลุมเสียง             
ปญจมูล ไดแก ดรมXซลX และ ซลทXรมX ดังนี้ 

กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [..........................ป.........................] 



๑๙๓ 

 

 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใช

กลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวทั้งเสียงฟาและ
เสียงที กลาวคือ เปนการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนิน
ทํานองทางโอดและทางพัน และไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทาย
ประโยคแตอยางใด 

 
ตัวอยาง ตําแหนงเสียงเชื่อม เสียงฟาและเสียงที ตามที่ไดกลาว 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๑๙๔ 

 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงปญจมูลที่เกือบสมบูรณ 
เนื่องจากพบวายังคงมีการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวทั้งเสียงโด กลาวคือ เปนการใชเสียง
เชื่อมดังกลาวหนึ่งคร้ังในลักษณะของกลวิธีการคลึงนิ้วเพื่อเชื่อมเสียงจากเสียงทีไปเสียงโด และ           
ไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

 
ตัวอยาง ตําแหนงเสียงเชื่อมเสียงโด ตามที่ไดกลาว 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        

 
การขึ้นตน-ลงจบ กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาการข้ึนตนเปนลักษณะของ                 

การเชื่อมตอสํานวนมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) สังเกตจากสํานวนที่เปนลักษณะ
เดียวกันและการลงจบของประโยคสําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนลักษณะ
ของการดําเนินทางโอดเพื่อเชื่อมไปยังกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทั้งนี้ พบการใชเสียงที่ ๑ ของ
กลุมเสียงในการข้ึนตนในลูกตกหองแรกของการเปดกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) แตไมพบ
การใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี้ 

 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 

[................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๑๙๕ 

 

สําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาการข้ึนตนเปนการเชื่อมตอสํานวนการ
โอดจากทายการปดกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ดวยกลวิธีการเลียนสําเนียงปและลงจบที่เสียงเร
ในลักษณะทํานองของการยืนเสียงเพื่อเปนการเชื่อมไปยังการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒)  ทั้งนี้ พบ
การใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนสํานวนโดยปรากฏในลักษณะของการคลึงนิ้วเสียงซอล
เพื่อสงไปยังกลวิธีการเลียนสําเนยีงปเสียงลา แตไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบ
ปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด ลักษณะการลงจบชวงที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองปกติคลาย
การเทาดวยวิธีการยืนเสียงเรเพื่อสงตอไปยังชวงที่ ๒ ดังนี้ 

 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยน

เสียงที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะปกติและในจังหวะลอยหนา
ทับ โดย ประโยคแรกกับทํานองวรรคทาและประโยคสุดทายเปนการดําเนินทํานองจังหวะปกติ 
สวนชวงกลางของการโยนเปนการดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ (ทํานองแรก) 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

ส 

๓ 
[................................ป.................................] [................................ป.................................] 

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 

ส ส 

________ 
 

๓ 



๑๙๖ 

 

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 

        ร     -ร  
 

ประโยคสุดทาย ประโยคเชื่อมไปยังชวงที่ ๒ ในกลุมการโยนเสียงเรอีกคร้ัง  
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ สําหรับประโยคที่เปดการโยนที่ ๒ ชวงที่ ๑ 

พบวาเปนการดําเนินทํานองตามโครงสรางทํานองหลักตามที่ไดอธิบายไวในการวิเคราะห
โครงสรางบทที่ ๓ ทุกประการ ส่ิงที่ปรากฏเพิ่มเติมและเปนที่นาสนใจ คือ การแปรทางใหเปน
ลักษณะของทางพัน  

ความโดดเดนอยูที่ สํานวนซึ่งเปนการรับชวงมาจากทายการโยนที่  ๑ เสียงโด โดย
ลักษณะการดําเนินทํานองและการใชเสียงสวนมากเปนการเรียงเสียงของตัวโนตอยูบอยคร้ัง                    
ไมคอยพบการใชเสียงโดดในสํานวน ดังนี้ 

 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 
        ร     -ร  

 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด มีการ

ครวญปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินไปตอเนื่องสลับดวยกลวิธี
การเลียนสําเนียงปและทํานองทางโอด ซึ่งนอกเหนือจากกลวิธีที่ปรากฏในชวงที่ ๒ แลวนั้นจะ
พบวาในชวง การครวญไดมีลักษณะการดําเนินทํานองที่นาสนใจดวยเชนกัน ดังจะสามารถอธบิาย
ไดดังนี้ 

 

ส ส ส ส ส 

ส ๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 



๑๙๗ 

 

การครวญเสียงลา 
-รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

     
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
เร่ิมการครวญโดยการรับชวงมาจากวรรคทาหองที่ ๔ ดวยเสียงเรสูงในลักษณะการรัวคัน

ชักเสียงเดียวยาวระยะหนึ่ง จากนั้นใชกลวิธีการรูดสายเสียงเรสูงไปเสียงลา โดยใชนิ้วกอยเคล่ือนที่
ไปนิ้วนางไปนิ้วกลางและนิ้วชี้ตามลําดับในลักษณะคันชักเขาจนกระทั่งจบที่เสียงลา จากนั้นเร่ิม
ทอนสํานวนจากอัตราความหางไปจนกระทั่งถี่ในสํานวน “ซ ลซดํล”  โดยการสีคันชักออกเสียงซอล
ตอดวยการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง “ลซดํล” ในคันชักเดียวกัน ปฏิบัติซ้ําประมาณ ๒ คร้ัง จากนั้นปฏิบัติ
โดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ซดํล” ตอเนื่องดวยการปฏิบัติซ้ํากลุมโนตเดิมแตเปล่ียนคันชักเขาและ
ออกสลับกันจากจังหวะอัตราชาจนกระทั่งเร็วข้ึน จนเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหใชกลวิธีการขยี้ที่สํานวน 
“ซดํลซดํลซดํลซ” จนจบในคันชักออกเสียงซอล ตอดวยการลากคันชักยาวพอประมาณเขาเสียง
ซอล และสะบัดนิ้ว ๒ เสียงในคันชักเขาอยางตอเนื่อง “ลซฟ” จากนั้นปฏิบัติทางโอดตามขนบการ
บรรเลงซออูจนกระทั่งจบวรรครับ 

ตอเนื่องดวยประโยคที่เปนการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปอยางโดดเดนอีกคร้ัง กลาวคือ 
พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองการเลียนสําเนียงปโดยกระทําซ้ําเสียงลา ๓ คร้ัง และ
เสียงเรสูง ๑ คร้ัง ดังนี้ 

 
การเลียนสําเนียงป คร้ังที่ ๑ เสียงลา (ซ้ํา ๓ คร้ัง) 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [.............................ป............................] 



๑๙๘ 

 

 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตามความ

เหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงถึงจังหวะและความ
เหมาะสม  

 
การเลียนสําเนียงป เสียงลา 

       ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว  โดย
กระทําซ้ําประมาณ ๓ คร้ัง กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

 
การเลียนสําเนียงป คร้ังที่ ๒  เสียงเรสูง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม ตาม                 

ความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัวสินใจของผูบรรเลงถึงจังหวะและ
ความเหมาะสม  

 
การเลียนสําเนียงป เสียงเรสูง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ 
    

[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 

ส 
[................................ป.................................] 

[...................................ป.....................................] 



๑๙๙ 

 

วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “รํ-มํรํซรํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สะลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว โดย
กระทําแค ๑ ชวง กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) พบวามีการลักคันชักตาม
ขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง 
เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืน
และสํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงเสียง ไมพบการโดดเสียงของตัวโนต และลักษณะชวงที่ใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว 
เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบเกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอ   
ความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและ         
ตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน  

สําหรับการใชนวมนิ้วในสํานวนอ่ืนๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมี
เสียงโตชัดเจนเชนกัน ปรากฏในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ดังนี้ 

ลักษณะสํานวนเถาวัลยทีพ่บวามีการเร่ิมใชปลายนิ้ว 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
       เปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

               

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
______ 

 



๒๐๐ 

 

เปล่ียนมาใชปลายนิ้วในสําเนียงป 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
        

---ร -มรร -ร -มรร -ร -มรร -มรร -มรร 
 

การประดับประดาทํานอง  กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที ่
๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบ
นิ้ว การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรม
ยาว  การคลึงนิ้ว การเลียนสําเนียงปและการรูดสาย 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๐ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ตัวอยาง การรวบนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๓ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 

ส 

๓ 

[.............................ป...............................] [............................ป............................] 

[..............................ป.............................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส ส ส ส 



๒๐๑ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชัก พบ ๒ คร้ัง 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๓ คร้ัง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

 
ตัวอยาง การครวญ พบ ๑ คร้ัง 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
        ร     -ร      

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การสะอึกเสียง พบ ๑ คร้ัง 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
 
 

ส ๓ 

[...................................ป.....................................] 

[...................................ป.....................................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๒๐๒ 

 

ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว  พบ ๕ คร้ัง 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        

 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๔ คร้ัง 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [............................ป............................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๓ 

 

 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

การยายบันไดเสียง พบวาเปนการยายจากกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปน รมฟXลทX 
จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวามีการสงตอจากทายกลุมเสียง ซลทXรมX โดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา มาเปนตัวเชื่อมการยาย ถือเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลัน 
หากแตมีการสงการเชื่อมกลุมเสียงดวยเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX โดย             
การยืนเสียงเรในประโยคสุดทายของชวงที่ ๑ 

กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX จาก               
การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่ยังไม
คอยสมบูรณนัก เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงอยูหลายตําแหนง กลาวคือ เปนการใช
เสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูโดยปรากฏในลักษณะของ
การเรียงเสียงของสํานวนทางพันตามขนบการบรรเลงซออู ดังนี้ 
 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๔ 

 

 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนและลงจบของประโยค พบวาดําเนินไปโดยสมบูรณ เพราะ          
มีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกหองแรกเสียงเรของ           
การข้ึนประโยคและลูกตกเสียงสุดทายของประโยค ถอืเปนการลงจบที่สมบูรณดวยเสียงที่ ๑  

ลักษณะการข้ึนตนพบวามีการซ้ําวรรคภายในประโยคและจบดวยการซ้ําสํานวนภายใน
วรรคหลายๆคร้ังเพื่อใหเกิดความโดดเดนและเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมตอไป ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

    ซลซ      ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

การลงจบ 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาการโยนกลุมที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) พบวาเปน

ลักษณะการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) กลาวคือ        
มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบของการดําเนินทํานองทางพันในจังหวะหนาทับปกติตาม
ขนบการบรรเลงซออู อีกทั้ง ไมพบกลวิธีพิเศษใดๆนอกจากการพรมเสียง  

ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงนี้ คือ การนําเสียงลูกตกในทายการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 
เสียงเร ซึ่งไดมีการเลนสํานวนการยืนเสียงเรสงทายมาจากชวงที่ ๑ จนกระทั่งเขาชวงที่ ๒  โดย
พบวามีการแปรสํานวนใหเกิดความโดดเดนในลักษณะของทางพัน ภายในสํานวนไดดําเนินไป
ดวยกลวิธีการเลนซ้ําภายในประโยค การเลนซ้ําประโยคและจบการโยนเสียงที่ ๒ ดวยการทอน
สํานวนอยางนาสนใจ ดังนี้  

ส ส 



๒๐๕ 

 

การเลนซ้ําภายในประโยค 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
การเลนซ้ําประโยค 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

การทอนสํานวน 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
เนื่องดวยการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) เปนการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพัน

ตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบความโดดเดนในเร่ืองของสํานวนตามแนวทางของครูฉลวย  
จิยะจันทนวาดวยเร่ืองของกลอนในลักษณะเถาวัลยที่มีการยืนเสียง การเรียงเสียงข้ึนลงไปมา
สลับกัน ไมคอยพบการโดดของเสียงสูงๆต่ําๆอยูในเนื้อทํานอง ดังจะสามารถแสดงสํานวนที่มี          
การเรียงเสียงดังนี้ 

 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๖ 

 

 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
 ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงนี้ พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ

กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทํา
ใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวน
ไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดย
ลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวนการ
ใชนวมนิ้วในสํานวนตางๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ปรากฏในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ดังนี้ 

นวมนิ้ว       ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

ส 

ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๗ 

 

ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
นวมนิ้วจนกระทั่งจบการโยน   
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ไมรวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีเพียงการพรมส้ัน 
จํานวน ๖ คร้ัง  

ตัวอยาง 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 
ประโยคท่ี ๑ 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

 

ส 

ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๐๘ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖ 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๘ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   

   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๐ 
รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 

      ดรม  
 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๐๙ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

การยายบันไดเสียง กลุมการดําเนินทํานองพบวามีการเปล่ียนกลุมเสียงปญจมูล
ภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX สลับกันระหวางการดําเนิน
ทํานอง ๒ คร้ัง โดยการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX ในชวงแรกพบวายังคงเปนการดํารงกลุม
เสียงเดิมตอเนื่องจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) จนกระทั่งยายกลุมเสียงอีกคร้ังในประโยคที่ ๔ 
และ ๕ โดยเปล่ียนมาใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX แลวจึงกลับมาใชกลุมเดียงเดิมอีกคร้ังใน
ประโยคที่ ๖ ๗ ๘ และ ๙ เนื่องจากเปนการซ้ําประโยคจึงทําใหประโยคที่ ๑๐ และ ๑๑ ยายมาใช
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และกลับมาใชกลุมเสียงเดิมคร้ังสุดทายในประโยคที่ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
และ ๑๕ ทั้งนี้ พบเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลันทั้งส้ิน กลาวคือ เสียงลูกตกหองสุดทายใน   
การใช กลุมเสียงนั้นๆไมไดใชเสียงเชื่อมของกลุมเสียงนั้นๆแตอยางใด ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี ๑ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

ส ส 

ส ส 

ส 



๒๑๐ 

 

ประโยคท่ี ๒  
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๔  กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๘ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   

   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๐ กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 

      ดรม  
 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๑๑ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๔ 

รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

กลุมเสียงปญจมูล จากทํานองขางตนทําใหพบวากลุมเสียงปญจมูลที่ใช คือ ๒ กลุม
เสียงปญจมูล ไดแก รมฟXลทX และ ซลทXรมX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียง
ปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชือ่ม
ในกลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงซอล โดยมีการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอ
สํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู พบเพียงในประโยคที่ ๑ 
และหองที่ ๘ ประโยคที่ ๖ ๗ ๑๒ และ ๑๓ ทั้งนี้ พบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปน
เสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน 
เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงโดและเสียงฟา กลาวคือ มี
การใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตาม
ขนบการบรรเลงซออูเชนกัน พบเพียงในหองที่ ๑ และ ๗ ประโยคที่ ๔  หองที่ ๗ ประโยคที่ ๕                    
หองที่ ๗ ประโยคที่ ๑๐ และหองที่ ๗ ประโยคที่ ๑๑  ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง
ปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

ส ส 

ส ส 



๒๑๒ 

 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนพบในลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันปกติ                              
สวนการลงจบพบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงภายในหองอยางนาสนใจ ดังนี้  

 
ประโยคที่ ๑ ข้ึนตนในลักษณะทํานวนทางพัน 

ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 

ประโยคที่ ๑๕ ลงจบโดยการยนืเสียง (ฟ ม ร ท)(ล ฟ ม ร) 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวาการข้ึนตนและลงจบไดดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใชกลุมเสียง                 

ปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงโด ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของ                 
กลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่
สมบูรณดวยเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวามีการข้ึนตนและลงไมสมบูรณเนื่องจากไม
พบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงกลุมการดําเนินทํานองมีลักษณะของ                     
การดําเนินทํานองลักษณะของทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ                 
ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอนคือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและ
มี      การเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใช
เสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 

 
ลักษณะกระสวนการยืนเสียงซ้ําภายในหอง : “xXxX” “XxXx” “XxxX” แทน  
ลักษณะกระสวนการเรียงเสียง : “XXXx” “xXXX”                แทน  
 
ตัวอยาง การยืนเสียงและซ้ําเสียงภายในหอง  

ประโยคท่ี ๑ 
ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 
ส 

ส 



๒๑๓ 

 

ประโยคท่ี ๒ 
    ล          รํ ทล    ท ล      ล   

ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
นอกจากนี้ยังพบการเลนซ้ําประโยคโดยแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะที่ ๑ การซ้ํา

ประโยคเหมือนกันทุกประการและลักษณะที่ ๒ คือ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ดังนี้ 
ลักษณะที่ ๑ การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ 
ประโยคที่ ๓ ซ้ํา ประโยคที่ ๘ และ ๑๔ 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ประโยคที่ ๕ ๖ และ ๗ ซ้ําประโยคที่ ๑๑ ๑๒ และ ๑๓ 

ประโยคท่ี ๕ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม  ฟมร  
 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๑๔ 

 

ประโยคท่ี ๖  
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
ลักษณะที่ ๒ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ทั้งนี้ เม่ือวิเคราะหจากโครงสราง

ทํานองหลักทําใหพบวาประโยคทํานองหลักที่มีการซ้ํากัน ไดแก ประโยคที่ ๔ - ๙ ซ้ําประโยคที่ 
๑๐-๑๕  แตสําหรับทางเดี่ยวซออูทางนี้พบวาไดมีการยึดโครงสรางการเลนซ้ําประโยคไวเปนหลัก 
ซึ่งเปนไปตามโครงสรางทํานองหลักทุกประการตามที่ไดอธิบายไวในบทที่ ๓ การวิเคราหโครงสราง
ทํานอง หากแตมีการแปรทํานองในประโยคที่มีการเลนซ้ําไวอยางแนบเนียน ดังนี้ 

 
ประโยคที่ ๔ ซ้ําประโยคที่ ๑๐ 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๑๐ ซ้ําประโยคเดียวกบัประโยคที่ ๔ ในลักษณะของการแปรทํานอง 

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

ส ส 

ส ส 



๒๑๕ 

 

ประโยคที่ ๙ ซ้ําประโยคที่ ๑๕ 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๕  
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
ลักษณะเฉพาะที่นาสนใจอีกประการ คือ ลักษณะของการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยที่

ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนต กลาวคือ นอกจากการเรียงตัวของนิ้วที่เปนไปตามการเรียง
เสียงของตัวโนตในทํานองแลว ยังพบวาสํานวนกลอนบางสํานวนก็ทําใหลักษณะการกดสายเกิด
การเคล่ือนที่เรียงตัวไดเชนกัน แมวาตัวโนตจะไมไดเรียงเสียงอยางทํานองขางตน ตัวอยางที่พบ 
ดังนี้  
ประโยคท่ี ๓ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ผูวิจัยพบลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสาย

นี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก”  “เขาเขาเขาออก” และ “ออกเขาเขา
ออก” ใน ๓ หองแรกของวรรคทาตามดวย ออกเขาออกเขา ตามขนบอีก ๑ หอง ถือเปนลักษณะ
ของการลวงคันชัก มักพบในชวงทางพันซออู เกิดข้ึนเพื่อใหสํานวนและเสียงมีความกลมกลืนมาก
ยิ่งข้ึน อีกทั้งยังทําใหการใชคันชักมีความสัมพันธกับการกดสายดวยเชนกัน ดังนี้ 
ประโยคท่ี ๙ 

ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   
        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับกลุมการดําเนินทํานองพบวามีการลักคันชักตามขนบสลับ

กับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจาก            

ส ส 

ส ส 



๒๑๖ 

 

ทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและ
สํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ โดย
ลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน             
การใชนวมนิ้วในสํานวน เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนเชนกัน 
ปรากฏในกลุมการดําเนินทํานอง ดังนี้ 

ทํานองที่พบการใชนวมนิ้ว ๓ ประโยค โดยประโยคอ่ืนมีการใชในลักษณะของปลายนิ้ว 
ประโยคท่ี ๖ 

   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๒ 
   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๕ 
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนิน

ทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามี
เพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน ๑๙ คร้ัง เทานั้น 
 
ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 

 
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 
 

   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 
มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส 

ส ส 



๒๑๗ 

 

การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียง                
ปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX จากการวิเคราะห              
การยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง 
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวอยูในลูกตกเสียงสุดทาย
ของการใชกลุมเสียง รมฟXลทX หากแตสามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจาก          
การเคล่ือนที่ของตัวโนตในทํานองทางพันชวงจังหวะปกติที่เปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX 
โดยใชวิธีการเคล่ือนที่ของตัวโนตยอนเสียงข้ึนไปวิถีข้ึนในโนตเสียงเดิมที่ถูกสงมา ดังนี้ “ซฟมร”  
“มฟลม” ทั้งนี้ การยายกลุมเสียงไปกลุมเสียง ซลทXรมX ถือเปนการยายโดยฉับพลัน เพราะพบวา
เสียงสุดทายในการจบประโยคเปนเสียง ที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX จึงทําใหไมมีการเชื่อมใน
กลุมเสียงตอไป 

กลุมเสียงปญจมูล จากทํานองขางตนทําใหพบวาเปนกลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุม คือ 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และ ซลทXรมX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียง
ปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมใน
กลุมเสียงดังกลาวในตําแหนงเสียงซอลและเสียงโด กลาวคือ มีการใชเสียงเชื่อมดังกลาวเพื่อเปน
การเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู  โดยพบใน
ประโยคที่ ๑ ทั้งนี้ พบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของ
การใชกลุมเสียงปญจมูลโดยสมบูรณ  

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน 
เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่ตําแหนงเสียงฟา กลาวคือ มีการใชเสียง
เชื่อมดังกลาวเพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอนซออูในการดําเนินทํานองทางพันตามขนบ                
การบรรเลงซออู พบเพียงในประโยคที่ ๒  ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล
เปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี้ 

 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส 

ส ส 



๒๑๘ 

 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนพบในลักษณะของการดําเนินทางพันปกติอีก
เชนกันและลงจบดวยการซ้ําวรรคในประโยค ทั้งนี้ พบวายังคงดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใช
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๑ 
ของกลุมเสียงรมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ถือเปนการลงจบที่
สมบูรณ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ไมพบวามีการข้ึนตนและลงจบดวยเสียงที่ ๑ ของ
กลุมเสียงแตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) พบวา
เปนลักษณะการดําเนินทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ 
ความโดด-เดนเร่ืองของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ัง
และมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใช
เสียงโดดในสํานวนกลอนแตอยางใด นอกจากนี้ยังพบวามีการเลนซ้ําทํานองในลักษณะการแปร
ทํานองดวยอีกเชนกัน 

ตัวอยาง การยืนเสียงซ้ําภายในหอง การเรียงเสียงของตัวโนต การเลนซ้ําประโยคใน
ลักษณะการแปรสํานวน 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ    ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
ตัวอยาง การยืนเสียงซ้ําภายในหอง การเรียงเสียงของตัวโนต การเลนซ้ําประโยคใน

ลักษณะการแปรสํานวน 
   ล           ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
ลักษณะการใชคันชัก พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ 

ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงไมนุมนวลและ
ขาดความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงไมกลมกลืนและสํานวนไมเชื่อมตอกัน 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชนิ้ว พบวายังคงเปนการใชปลายนิ้วทั้ง ๒ ประโยค 
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็ว 



๒๑๙ 

 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 
๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู              
จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน ๓ คร้ัง เทานั้น 

 
ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 
     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        
 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
การยายบันไดเสียง ชวงที่ ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการยายกลุมเสียง

ปญจมูลจากการโยนกลุมที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง                
รมฟXลทX ในการโยนคร้ังนี้ จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟาในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบ  
การใชเสียงเชื่อมดังกลาวในเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX หากแต
สามารถวิเคราะหลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงไดจากลักษณะการแปรทํานองทางพันในชวงจังหวะ
หนาทับปกติที่เปนตัวสงตอมายังกลุมเสียง รมฟXลทX โดยลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกัน 
ดังนี้ 

ประโยคสุดทายของการโยนกลุมเสียงที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) 
   ล         ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ      ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส ส 

ส ส ส ส 

ย 
[.........................ป.......................] 

 

ส ส 

ย 



๒๒๐ 

 

ประโยคแรกของกลุมการโยนแทรก เสียงท ี 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
กลุมเสียงปญจมูล พบวาเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จากการวิเคราะหการ

ดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 
เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงคร้ังเดียว กลาวคือ มีการใชเสียงเชื่อม  
เสียงซอล ซึ่งพบในกลวิธีการเลียนสําเนียงป เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนของกลวิธีดังกลาว  

 
เสียงเชื่อมเสียงซอลในกลวิธีการเลียนสําเนีงป 

-ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
    

 
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนพบวามีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันอยาง

ตอเนื่องและลงจบดวยกลวิธีการเล่ียนเสียงป ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวายังไมสมบูรณ เนื่องจากการข้ึนตน
และลงจบนั้นไมพบการใชเสียงเร เสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทาย
ของหองแรกและหองสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด ดังนี ้

ประโยคข้ึนตน 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 
ประโยคลงจบ 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง ผูวิจัยพบวาในชวงกลุมการดําเนินทํานอง พบวาเปน

ลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ คือ ชวงจังหวะหนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ ดังนี้ 
สําหรับในชวงจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานองของทางพันตามขนบ               

การบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําๆภายใน

ส ส 

ส ส 

ย 
[.........................ป.....................] 

 

ย 

ย 
[.............................ป..............................] 

 

ย 



๒๒๑ 

 

หองอยูหลายคร้ัง มีการเลนซ้ําภายในประโยค ๓ คร้ัง กอนที่จะหมดชวงจังหวะหนาทับปกติในทาง
พันดวย            การทอนสํานวนลง ดังนี้ 

ลักษณะการยืนเสียง การเลนเสียง ภายในหอง   แทนสัญลักษณ  
การเลนซ้ําภายในประโยค       แทนสัญลักษณ 
 

        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 
มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  

 
ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 

     ฟ            ฟ       
 

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        

ทอนสํานวน 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางทางโอดตาม

ขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวน คือ มีการสอดแทรดกลวิธีการเลียนสําเนียงป
ไวชวงวรรคสุดทายของการโยน เพื่อเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมตอไป กลาวคือ พบวาเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองการเลียนสําเนียงปโดยในคร้ังนี้กระทําซ้ําเพียงคร้ังเดียวที่เสียงลา 
ดังนี้ 
 

การเล่ียนสําเนียงป เสียงลา 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 

ส ส 

ส ส ส ส 

ย 
[......................ป.......................] 

 

ย 
[.............................ป..............................] 

 

ย 

ย 



๒๒๒ 

 

วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ
ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนเพียงคร้ังเดียว กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันในการโยนแทรก เสียงที พบวามีการ                
ลักคันชักตามขนบมากกวาการใชคันชักเดียว เนื่องจากทําใหคุณภาพเสียงมีความชัดเจนและ
ตอเนื่องในขณะที่กําลังบรรเลงอยูอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน 

เอกลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชนิ้วยงัคงเปนการใชปลายนิ้วตลอดทั้งกลุมการโยน 
เนื่องจากตั้งแตชวงนี้เร่ิมมีอัตราจังหวะที่กระชับข้ึนทําใหตองการความคลองของนิ้วดวยเชนกัน                   
การใชปลายนิ้วจึงสามารถชวยใหเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพ
เสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน  

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองของชวงที่ ๕ 
กลุมการโยนแทรกเสียงที พบวามีการพรมส้ัน  การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 

ตัวอยาง การพรมส้ัน  พบ ๖ คร้ัง 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๒ คร้ัง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี

 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ส ส 

ย 
[........................ป.........................] 

 

ย 

ย 
[......................ป.......................] 

 

ย 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๒๓ 

 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซมฺ 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 

การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการยายกลุมเสียงปญจมูลจาก
การโยนกอนหนา รมฟXลทX มาเปนกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ในการโยนนี้ โดยพบเพียงแต
สํานวนปในจังหวะลอยหนาทับที่เปนตัวเอ้ือตอการยายกลุมเสียงเทานั้น ไมพบการใชเสียงเชื่อมใน
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX เพื่อเปนการสงตอแตอยางใด ดังนี้ 

 
ชวงทายการโยนแทรก เสียงมี ที่เอ้ือตอสํานวนในการยายกลุมเสียง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ประโยคแรก กลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
  
ทั้งนี้ ผูวิจัยพบการยายกลุมเสียงภายในชวง จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง                    

ดรมXซลX จากการวิเคราะหการยายบันไดเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโด
และเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อม

ส 

ส ส ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ย 
[........................ป.......................] 

 

ย 

๓ 

 
ส 



๒๒๔ 

 

ดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX หากแตสามารถวิเคราะห
จากเสียงลูกตกหองสุดทายของการใชกลุมเสียง ดรมXซลX ซึ่งปรากฏเปนเสียงมี โดยเสียงมี
ดังกลาวถือเปนการนํามาเปนตัวเชื่อมโดยการยืนเสียงมีในลูกตกของทุกหองในวรรคทา ประโยค
แรกของการเร่ิมกลุมเสียง ซลทXรมX ดังนี้ 

ชวงสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซมฺ   ซฺดรม รมซฺม 

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๓ เสียงมี ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล 

ไดแก ซลทXรมX และ ดรมXซลX จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล               
ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุม
เสียงดังกลาวเสียงโดเพียงคร้ังเดียว ปรากฏข้ึนในกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง เพื่อใหเอ้ือตอสํานวน
กลวิธี สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณอีก
เชนกัน เนื่องจากพบวาเปนการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเสียงทีเพียง ๒ คร้ัง ปรากฏข้ึนใน
ลักษณะทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลอน ดังนี้ 

 
กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ที่มีการใชเสียงเชื่อมเสียงโด 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
 
 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

ส ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 
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๒๒๕ 

 

กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ที่มีการใชเสียงเชื่อมเสียงท ี
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการดําเนินทํานองลักษณะของ
ทางโอดตอเนื่องจากทายการโยนแทรก เสียงทีและลงจบการโยนดวยการเลนเสียงเรภายในหอง  

ประโยคข้ึนตน 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ประโยคลงจบ 

        
ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 

 
สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาไมมีการใชเสียงซอล เสียงที่ ๑ ของ

กลุมเสียง ซลทXรมX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่
ยังไมสมบูรณและไมมีการทาในประโยคถัดไปดวยเสียงเชื่อม สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
พบวามีการข้ึนตนดวยเสียงที่ ๑ เสียงโดของกลุมเสียงแตก็ยังถือวามีการลงจบไมสมบูรณเนื่องจาก
ไมพบการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ 
๓ เสียงมี  ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและจังหวะปกติตามลําดับ โดย ๒ 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

๓ 

 
ส 

ส ส ส ส 



๒๒๖ 

 

ประโยคแรก คือ การดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและประโยคที่  ๓ ๔ ๕ และ ๖ คือ                      
การดําเนินในจังหวะหนาทับปกติ ดังนี้ 

ลักษณะการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ผูวิจัยพบวาเปนการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดตามขนบการบรรเลงซออู ส่ิงที่

นาสนใจ คือ พบการสอดแทรกกลวิธีการเลียนเสียงป เสียงลา 
สําหรับการเลียนสําเนียงปพบวามีการดําเนินทํานอง ๑ กลุมโนต  
 

---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน ปฏิบัติเพียง ๑ คร้ัง จังหวะกระชับ กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลาย
นิ้วกลาง 

 
ลักษณะการดําเนินในจังหวะหนาทับปกติ 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ย ๓ 

 [.................ป..................] 
 



๒๒๗ 

 

 
        

ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม 
 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู โดยการยืน

เสียงมีสอดแทรกกลวิธีการซ้ําประโยค ๑ คร้ัง ตอดวยการทอนสํานวนจนกระทั่งหมดชวงการโยน 
ทั้งนี้  พบสํานวนกลอนที่เปนลักษณะเฉพาะ กลาวคือ มีการเคล่ือนที่ของเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลง
สลับกันทั้งประโยคคลายลักษณะเถาวัลย ดังนี้ 

 
สํานวนลักษณเถาวัลยที่การซ้ําประโยค ๑ คร้ัง 

 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   
-ดรม          ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 

 
 ซลซ   ซทลรํ ทลซม   

ซดรม         ม ซฺดรม รมซฺม   ซฺดรม รมซฺม 
ชวงทอนสํานวน 

        
ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซฺม ซฺดรม รมซมฺ ซฺดรม รมซฺม 

 
        

ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม ซฺมซฺร มรซฺม รมซฺร มรซฺม 
 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ 

คันชัก เนื่องจากเขาชวงที่มีอัตรากระชับข้ึน ดังนั้น การลักคันชักบอยๆจึงทําใหคุณภาพเสียง

ส ส ส ส 

ส 

ส ส ส ส 

ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๒๘ 

 

นุมนวลและมีความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงเกิดความกลมกลืนและสํานวนมีการเชื่อมตอ
กันอยางนาฟง 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชนิ้ว พบวามีการใชนวมนิ้วตลอดการโยน โดยลักษณะการใช
นวมนิ้วในสํานวนเกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจนในขณะที่                 
การบรรเลงมีอัตราเร็ว  

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 
๓ เสียงมี พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง                     
การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียนสําเนียงปและการพรมยาว 

  
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๑ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๓ คร้ัง 

---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 
        

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๓ 

 
ส 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๒๙ 

 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ตัวอยาง  การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 

 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๓๐ 

 

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
การยายบันไดเสียง กลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการยายกลุมเสียงปญจมูล

ภายในชวง จากกลุมเสียงดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX และยายมากลุมเสียงรมฟXลทX 
จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไมพบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที 
ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏใน 
ลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง หากแตสามารถวิเคราะหจากเสียงสํานวนของประโยค
สุดทายที่มีลักษะการเทาหรือการยืนเสียงลาเพื่อเปนการสงตอไปยังกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

สํานวนการสงไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX 
---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 

        
ทํานองเขากลุมเสียง ซลทXรมX 

-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

ส 

ส 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๑ 

 

สําหรับชวงการยายกลุมเสียงจากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX 
ยังคงพบวาไมปรากฏการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX 
มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการ
ใชกลุมเสียง อีกทั้ง ไมพบสํานวนการสงจากประโยคสุดทายแตอยางใด ถือเปนการยายกลุมเสียง
ใหมโดยฉับพลัน ดังนี้ 

 
ชวงทายกลุมเสียง ซลทXรมX ชวงเร่ิมกลุมเสียง รมฟXลทX โดยฉับพลัน 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองการโยนที่ ๔ เสียงลา ปรากฏ ๓ กลุมเสียงปญจมูล 

ไดแก ดรมXซลX   ซลทXรมX และ รมฟXลทX  ดังนี้ 
 
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX    

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX  
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    

ส 

ส 

ส ส 

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๒ 

 

 
ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
                                                                            กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  
 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวาเปนการใช

กลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงฟาและ 
เสียงที ปรากฏข้ึนในทํานองทางพันและกลวิธีการคลึงนิ้ว เพื่อใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและกลวิธี
พิเศษ  

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ เนื่องจากไม
พบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากยัง
พบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงซอลเพียง ๓ คร้ัง ปรากฏสอดแทรกไวในกลวิธี            
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียงและการเปดเสียง เพื่อใหเกิดเอ้ือตอสํานวนของกลวิธีดังกลาว ดังนี้ 

 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  ย ๓ ๓ 

๕ 

ส 

ส 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 



๒๓๓ 

 

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
  
การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการยืนเสียงในหองทั้ ง

ประโยคอยางนาสนใจ โดยเสียงลูกตกที่นํามาใชตอ ๑ ประโยค คือ “รมซล” “ทดทล” และลงจบ
การโยนดวยการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดในจังหวะลอยหนาทับ ลงจบที่เสียงฟา ดังนี้ 

การข้ึนตน 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

การลงจบ 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนลงจบสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุม คือ ดรมXซลX   ซลทX

รมX และ รมฟXลทX ตามลําดับ พบวาไมมีการใช เสียงที่ ๑ ของทั้ง ๓ กลุมเสียงแตอยางใด พบ
เพียงคร้ังเดียวในชวงของการเร่ิมกลุมเสียง รมฟXลทX ที่มีการใชเสียงที่ ๑ สําหรับการข้ึนตน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ 
๔ เสียงลา  ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติสลับกับการดําเนินทํานองจังหวะ
ลอยหนาทับตามลําดับ โดยดําเนินสลับกัน ๒ คร้ัง ประโยคแรกกับวรรคทาประโยคที่ ๒ คือ                    
การดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติ ในลักษณะทํานองทางพัน ดังนี้ 

 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       
 

ส ๒ ๓ 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 



๒๓๔ 

 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ 
          ฟ มรมฟ  

 
ประโยคที่ ๒ วรรครับและประโยคที่ ๓ เปนการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ              

ในลักษณะทํานองทางโอด 
-ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

  -ร-ร ---- ---ลฺ 
 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ประโยคที่ ๔ ๕ ๖ ๗ และ ๘ เปนการดําเนินทํานองจังหวะหนาทับปกติ ในลักษณะ

ทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงซออู 
 

---ล -ทลล ---ล -ทลล ---ล -ทลล -ทลล -ทลล 
        

 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
 

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

๕ ส ส ๓ ๓ 

ส 
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ส ส ส ส 

ส ส ส ส ส ส 

ส 

ส 



๒๓๕ 

 

ประโยคที่ ๙ และประโยคที่ ๑๐ วรรคทา เปนการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับใน
ลักษณะทํานองทางโอดตามขนบอีกเชนกัน 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
โดยในชวงการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะเปนทํานองทางพัน               

จากการวิเคราะหชวงดังกลาวพบการใชสํานวนที่มีความโดดเดนโดยใชกลวิธีการยืนเสียงซ้ํา
ภายในหองภายในประโยคอยางนาสนใจ ดังนี้ 

 
การยืนเสียงในลักษณะของการเรียงเสียงที่เสียงลูกตก “รมซล” “ทดทล” ตามลําดับ 

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

ชวงตอเนื่องโดยการแปรทํานองเพื่อเชื่อมไปยังทางโอดในจังหวะลอยหนาทับตอไป 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ 

          ฟ มรมฟ  
 
นอกจากนี้พบการเลนเสียงอยางนาสนใจดวยกลวิธีที่คลายกับทุกคร้ังคือ การยืนเสียง

เดิมอยางสมํ่าเสมอที่เสียงเรสลับกับการยืนเสียงลา โดยพบวามีการทอนสํานวนในชวงทายเพื่อ
สงไปยังกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

ชวงตนการยืนเสียงเร พบความโดดเดนเร่ืองการใชเสียงเรต่ําและสูงสลับกัน 
-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 

       ร           ร         ร    
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 

ย ๓ ๓ 

๕ 

ส ๒ ๓ 

ส 

ส ส ส ส ส ส 



๒๓๖ 

 

ชวงเร่ิมการทอนสํานวน 
ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล ลทรํ รํทล 

   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 
สํานวนสุดทายเพื่อเชื่อมกลุมเสียงตอไป               

รํทล รํทล รํทล รํทล     ล   รํ ทล  ท ลฟมล 
   ร    ร    ร    ร รมรฟ    ม   ฟ   ฟ  

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการลักคันชักมากกวาการใช 

๑ คันชักเชนเดียวกับการโยนที่ ๓ เนื่องจากเขาชวงที่มีอัตราเร็วข้ึนตามลําดับ ดังนั้น การลักคันชัก
บอยๆจึงทําใหคุณภาพเสียงนุมนวลและมีความเชื่อมตอของเสียง สงผลใหเสียงเกิดความกลมกลืน
และสํานวนมีการเชื่อมตออยางนาฟง 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ 
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน              
การใชนวมนิ้วในสํานวนตางๆนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ดังนี้ 

 
ชวงที่ยังคงใชนวมนิ้ว           ชวงที่เปล่ียนมาใชปลายนิ้วตลอดจนกระทั่งจบการโยน 
   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

 
การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ 

๔ เสียงลา พบวามีการพรมส้ัน การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง                   
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การคลึงนิ้ว การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  

 
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๘ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 

ส 

ส 

ส ส 



๒๓๗ 

 

ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
 
ตัวอยาง การรัวคันชักเสียงเดียว พบ ๑ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

 
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๓ คร้ัง 

-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 
    

 
ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

 
ตัวอยาง การเปดสาย พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
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๕ ส ส ๓ ๓ 

๕ ส ส ๓ ๓ 
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ย ๓ ๓ 

๕ 



๒๓๘ 

 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   

 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
สมบูรณ เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๕ เสียงฟา พบวาเปนไปในลักษณะของการยืน
เสียงที่ลูกตกของหองทั้งประโยค โดยมีเสียงที่ตางกัน คือ “รฟมร” “ฟมรฟ” และการลงจบการโยน
พบวามีลักษณะเชนเดียวกับการข้ึนตน หากแตมีการแปรสํานวนใหม ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        

 

ส ๒ ๓ 



๒๓๙ 

 

การลงจบ 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนประโยคพบวาดําเนินไปโดยสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเร ซึ่งเปน

เสียงที่ ๑ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงเสียงลูกตกหองแรกของประโยค สําหรับการลงจบนั้น
ถือวายังไมสมบูรณเนื่องไมพบวามีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียง 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพันในจงัหวะ
ปกติแตความโดดเดนอยูที่การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนกลุมเสียงลากอนหนามายืด
ขยายเปนทํานองหนึ่งประโยค เสียงดังกลาวคือเสียงฟา ไดถูกยืดขยายไวดังนี้  

 
---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ 

 
พบวามีการสรางสรรคสํานวนไวอยางนาสนใจประการที่ ๑ คือ มีการเพิ่มการเลนเสียง

ลาไวกอนที่จะดําเนินเสียงขางตนลงจบในเสียงลูกตกของแตละหอง ดังนี้  
 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํม ํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

 
ประการที่ ๒ คือ การดําเนินทํานองที่มีความโดดเดนดวยวิธีการซ้ําประโยคกอน ๑ คร้ัง 

จากนั้นเปล่ียนระดับเสียงจากการกระทําชวงเสียงสูงสลับไปกระทําในชวงเสียงปกติของทํานอง
เดียวกันและซ้ําประโยคอีกคร้ังหนึ่ง ซึ่งชวงนี้ถือเปนการแสดงศักยภาพและความคลองแคลวของผู
บรรเลง เนื่องจากเขาชวงสุดทายที่ใกลจบ มีอัตราความเร็วมากข้ึนและกําลังนิ้วที่ยังคงตองมีกําลัง
พอเหมาะตออัตราจังหวะ ดังนี้ 

 



๒๔๐ 

 

สํานวนที่กระทําในชวงเสียงสูง 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

สํานวนที่กระทําในชวงเสียงปกต ิ
ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 

        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 
 

ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 
        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 

 
ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองการโยนที่ ๕ เสียงฟา พบวามีการลักคันชักที่

แตกตางไปจากทุกคร้ัง กลาวคือ พบการใชคันชักเดียวตลอดการโยนคร้ังนี้ สาเหตุเนื่องจากการใช 
๑ คันชัก ตอ ๑ เสียง สําหรับสํานวนลักษณะขางตนที่มีการใชเสียงลาในอัตราถี่ มีการเปล่ียนเสียง
แคเสียงลูกตกเพียงตําแหนงเดียว ทําใหการลักคักชักจึงไมเหมาะสมตอการบรรเลงในสํานวน            
การโยนคร้ังนี้ เพราะการใชคันชักเดียวปกติสําหรับสํานวนดังกลาวจะทําใหคุณภาพเสียงมี               
ความชัดเจนในทุกๆเสียงและมีความคลองตัว เอ้ือตอการบรรเลงมากกวา 

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว เพื่อใหไดคุณภาพเสียงที่ตองการ               
โดยลักษณะการใชปลายนิ้วที่พบ เกิดข้ึนเพื่อเปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่
สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่องของเสียงและตัวโนตอยางรวดเร็วและชัดเจน สวน                 
การใชนวมนิ้วในสํานวนตางนั้น เกิดข้ึนเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวลและมีเสียงโตชัดเจน
เชนกัน ดังนี้ 

 
สํานวนที่ใชปลายตอเนื่องจากการโยนกอนหนา 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        



๒๔๑ 

 

 
ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 

        
สํานวนทีเ่ปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
 
ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี

 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 
 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 

  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองขางตนยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX จาก

การวิเคราะหการดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่
สมบูรณ เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนการโยนที่ ๖ เสียงมีพบวามีการดําเนินในลักษณะของ
เถาวัลยวนไปเร่ือยๆ โดยนําเอาเสียงลูกตกที่ปรากฏในการโยนที่ ๕ เสียงฟา คือ คือ “รฟมร” 
“ฟมรฟ” มายุบและขยายใหมใหนาสนใจข้ึน สําหรับการลงจบการโยนพบวาเปนลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่ถูกการทอนสํานวนจากกอนหนามาจนกระทั่งเกิดข้ึนเปนลักษณะของการยืนเสียง
มีทั้งประโยค ดังนี้ 



๒๔๒ 

 

การข้ึนตน 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ฟ   ร  ฟ  ม  ร   ฟ  ม   ร  ม 

การลงจบ 
   ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล    ล  ล 
  ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม   ฟ  ม   ร  ม 

 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมพบวามีการใชเสียงที่ ๑               

ของกลุมเสียงหรือใชเสียงเชื่อมเสียงใดเสียงหนึ่งเพื่อเปนการเชื่อมประโยคถัดไปแตอยางใด 
ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของทางพันจังหวะ

หนาทับปกติ ความโดดเดนยังคงอยูที่การดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากการโยนกลุมที่ ๕ เสียงฟา 
พบในลักษณะของการทอนสํานวนตามลําดับ 

 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
การยายบันไดเสียง ทํานองปดทาย พบวามีการเปล่ียนกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง 

จากกลุมเสียง รมฟXลทX ยายมากลุมเสียง ดรมXซลX จากการวิเคราะหการยายกลุมเสียงไม

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 



๒๔๓ 

 

พบวาเปนการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง รมฟXลทX มาเปน
ตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุม
เสียง หากแตสามารถวิเคราะหจากสํานวนของวรรคทาที่มีลักษณะการยืนเสียงมีเพื่อเปนการสงตอ
ในกลุมเสียงตอไป ดังนี้ 

 
     สํานวนการสงไปยังกลุมเสียง รมฟXลทX                             สํานวนเขากลุมเสียง ดรมXซลX 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 
กลุมเสียงปญจมูล ที่พบในทํานองปดทายพบวายังคงเปนกลุมเสียงปญจมูลรมฟXลทX  

และ ดรมXซลX ตามลําดับ  ดังนี้ 
 
กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX   

    
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม 

 
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 

   ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรด มร   ม  มรด 

 
ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   

  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
[..................ป.................] 

 
๓ 

 
๓ 

 



๒๔๔ 

 

จากการวิเคราะหการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX พบวาเปนการใช             
กลุมเสียงอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบการใชเสียงเชื่อมของกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การขึ้นตน-ลงจบ การข้ึนตนทํานองปดทายพบวามีลักษณะของการเชื่อมจากการทอน
สํานวนมาจากการโยนที่ ๖ เสียงมี ในลักษณะของการยืนเสียงมี และลงจบทํานองปดทายใน
ลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบที่เปนทํานองโอดเชนกัน ดังนี้ 

 
การข้ึนตน 

       ซ ลซดํล   ซ 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 

การลงจบ 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบของประโยคสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX พบวา

เปนไปอยางสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงในลูกตกหองแรกของการข้ึนตนและ
หองสุดทายของการลงจบทํานองปดทาย 

ลักษณะการดําเนินทํานอง พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะของการดําเนิน
ทํานองจังหวะหนาทับปกติ  โดยใน ๓ ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองทางพันและประโยค
สุดทายเปนทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบ 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองปดทาย พบวามีการลักคันชักตามขนบสลับกับ             
การใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง นอกจากนี้               
พบลักษณะคันชักที่เปนลักษณะเฉพาะปรากฏ กลาวคือ มีการลากคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก               
ตอดวยการลากคันชัก ออก-เขา-ออก-เขา ตามขนบ ดังนี้ 

 
        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  

ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 
 
ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน

ลักษณะการเรียงนิ้ววนไปเร่ือยๆ โดยการใชนิ้วยังคงเปนลักษณะการใชนวมนิ้วในสํานวน เกิดข้ึน

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 



๒๔๕ 

 

เพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล มีเสียงโตชัดเจนอันสงผลตอสํานวนที่มีลักษณะการเรียงนิ้ววน
เหมือนเถาวัลย  ดังนี้ 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
สําหรับชวงการดําเนินทํานองทางโอดพบกลวิธีการเลียนสําเนียงป เสียงเร ในการเปด

ประโยคตอดวยกลวิธีพิเศษตางๆอยางนาสนใจ 
การเลียนสําเนียงป เสียงเร  พบวามีการดําเนินกลวิธเีพียง ๑ กลุมโนต  
 

  
---ร* -มรดร-ม 

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ร-มรดร” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน เพียง ๑ คร้ัง อัตราจังหวะกระชับ  กระทําโดยใชนวมนิ้วชี้ และปลาย
นิ้วกลาง 

การประดับประดาทํานอง กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวา                 
มีการเลียนสําเนียงป การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 

[..................ป.................] 
 

๓ 

 
๓ 

 

[..................ป.................] 
 



๒๔๖ 

 

ตัวอยาง การสะบดันิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง  
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๑ คร้ัง  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ตัวอยาง การเปดเสียง พบ ๑ คร้ัง 

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ทํานองลงจบ 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   
--- ดรม       ม  --- ดรม             -

ร 
-มร-ซฺ-ม รซฺมรซมฺรซฺมรดด 

การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีเปนไปตามทํานองรับรองทุกประการ 
เนื่องจากเปนการนําทํานองรับรองมาเลนซ้ําประโยคอีกคร้ังในการลงจบ หากแตมีเพียงประการ
เดียวที่มีการเปล่ียนแปลง คือ การใชคันชัก สําหรับใชคันชักในการเขาทํานองลงจบมีความ
แตกตางกับทํานองรับรอง กลาวคือ มีการใชคันชักออกที่การสะบดันิ้ว ๓ เสียงหองที่ ๑ แทนการสี
คันชักเขา ตอดวยการสีคันชักเขาหองที่ ๒ ในกลุมโนต “ดํซ” และสีคันชักออกทายหองที่ ๒ จนหมด
หองที่ ๓ ในกลุมโนต “รํดํล ซม ซ” ตอดวยการสีคันชักเขาหองที่ ๓ กลุมโนต “ลดํ” จากนั้นปฏิบัติ
ตั้งแตหองที่ ๔ ถึง หองที่ ๘ เหมือนทํานองรับรองทุกประการ สาเหตุที่ตองใชคันชักออกนั้นเปน
เพราะวากอนหนาในเสียงสุดทายของทํานองปดทายไดจบคันชักเขามาคอนขางยาว เพื่อคุณภาพ
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียงที่ดี คมชัดจึงจําและมีความตอเนื่องของอารมณเพลง จึงจําเปนตองตั้งคันชัก
ใหมแลวกระทําในลักษณะคันชักออกพรอมการเนนเสียงเปนสัญลักษณวากําลังลงจบเพลง 
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๔.๓ สรุปผลการวิเคราะห 
 

จากการดําเนินการวิเคราะหดวยระบบ (Systematic Analysis) โดยใชองคประกอบของ
ดนตรีเปนเคร่ืองกระทําการวิเคราะหในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดผลการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จยิะจันทน ตามเนื้อหาตางๆ ดังนี้ 

 
๑.  สังคีตลกัษณ  

 
สังคีตลักษณที่พบสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น  ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 

ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองการโยนกลุมเสียงทั้งหมด ๖ กลุมเสียง คือ เสียงโด เสียงเร เสียงมี 
เสียงฟา เสียงลาและเสียงที  

รูปแบบการโยนแบงออกเปน ๑๐ ชวงการโยน โดยพบการซ้ําโครงสรางการโยน ๒ คร้ัง 
คือ การโยนเสียงเรและการโยนเสียงมี ทั้งนี้ มีทํานองรับรองสําหรับการข้ึนและทํานองลงจบสําหรับ
การลงจบเพลงอยางครบถวน  สังคัตลักษณ คือ  A B m B’ C D E F D’ c ดังนี้ 

 
การขึ้นตน : ทํานองรับรอง 

๑. ชวงการโยนที่ ๑  เสียง โด แทนดวยสัญลักษณ A 
๒. ชวงการโยนที่ ๒  เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B 
๓. ชวงทํานองกราวใน    แทนดวยสัญลักษณ     m(Melody) 
๔. ชวงการโยนที่ ๒   เสียง เร แทนดวยสัญลักษณ B’ 
๕. ชวงการโยนแทรก  เสียง ที แทนดวยสัญลักษณ C 
๖. ชวงการโยนที่ ๓  เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D 
๗. ชวงการโยนที่ ๔  เสียง ลา แทนดวยสัญลักษณ E 
๘. ชวงการโยนที่ ๕  เสียง ฟา แทนดวยสัญลักษณ F 
๙. ชวงการโยนที่ ๖  เสียง มี แทนดวยสัญลักษณ D’ 
๑๐. ชวงทํานองปดทาย    แทนดวยสัญลักษณ     c(Closure) 
การลงจบ : ทํานองลงจบ 
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๒.  บันไดเสียง 
 
จากการวิเคราะหกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏในการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น                    

ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ดังนี้  
๔. กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
๕. กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
๖. กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ผูวิจัยสามารถลําดับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุมขางตน ไดดังนี้  
 

ทํานองรับรอง  
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด  
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานองเดี่ยว 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
ตามลําดับ 
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ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
กลุมเสียงปญจมูล  ซลทXรมX ทางเพียงออลาง 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
ตามลําดับ 

ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 

ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
กลุมเสียงปญจมูล  รมฟXลทX ทางนอก 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 
ตามลําดับ 

ทํานองลงจบ 
กลุมเสียงปญจมูล  ดรมXซลX ทางเพียงออบน 

 
๓.  จังหวะ  
 
จากการวิเคราะหการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น   ทางครูฉลวย  จิยะจันทน พบวา

จังหวะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงกราวใน สําหรับการบรรเลงเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สอง
ชั้น มีการใชโทน-รํามะนาเปนเคร่ืองประกอบจังหวะตามรูปแบบขนบการบรรเลงเดี่ยวประเภท
เคร่ืองสายไทย จังหวะหนาทับที่ใชคือ หนาทับกราวนอก สําหรับจังหวะฉ่ิงที่ใชประกอบการบรรเลง
เดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น พบวามีลักษณะการตีฉ่ิงในลักษณะของการเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียง
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อยางเดียว ทั้งนี้ ผูบรรเลงฉ่ิงจะบรรเลงใหอยูในจังหวะที่สมํ่าเสมอ อัตราชาหรือเร็วข้ึนอยูกับผู
บรรเลงทํานองเปนหลัก 
 

๑. การวเิคราะหลกัษณะการดาํเนินทํานองและการใชกลวิธีพเิศษ 
 
การสรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัย

สามารถสรุปโดยการแบงประเด็นหลักเปน ๒ ประเด็น คือ ลักษณะวิธกีารดําเนินทํานองและกลวิธี
พิเศษตามชวงที่มีการโยน ๖ กลุมการโยนเสียง โดยแบงออกเปน ๑๐ ชวง ดังนี้ 
 
ทํานองรับรอง 
 

ทํานองรับรองมีการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX โดยอยางสมบูรณ เนื่องจากไมพบ
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การข้ึนตนและลงจบของประโยค มีการข้ึนตนประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง 
และลงจบประโยคทํานองรับรองดวยกลวิธีการสะบัดคันชัก ๑ เสียง เพื่อความนาสนใจ ทั้งนี้            
มีการใชเสียงที่ ๑ของกลุมเสียง ดรมXซลX ในการข้ึนตนและลงจบโดยสมบูรณ 

ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนในลักษณะของทางโอดในจังหวะหนาทับปกติ               
มีการเลนระหวางกลอนภายในประโยคหากแตมีทิศทางของเสนแนวดําเนินทํานองที่สวนทางกัน 
เพื่อใหเกิดความนาสนใจข้ึน มีลักษณะการบรรเลงตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทน ในเร่ือง
การใชคันชักที่ไมไดเร่ิมการใชคันชักออกตามขนบ หากแตเปนไปตามความเหมาะสมและคํานึง
เร่ืองคุณภาพเสียงที่หนักแนนและชัดเจนเปนหลัก มีการใชกลวิธีพิเศษในการประดับประดาทาํนอง
รับรองโดยการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การสะบัดคันชักเสียงเดียว
และการครวญเสียง 
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ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด  
 
การโยนกลุมที่ ๑ เสียงโด  มีการดําเนินทํานองที่หลากหลายลักษณะ ผูวิจัยจึงแบง

ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  
 
กลุมเสียงปญจมูลยังคงเปนกลุมเสียง ดรมXซลX  มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 

เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงตําแหนงเดียว  
การข้ึนตนกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตน

ประโยคดวยกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง เนนเสียงเพื่อความโดดเดน อีกทั้งถือเปนการข้ึนตนอยาง
สมบูรณเชนกัน เพราะมีการใชเสียงโดซึ่งเปนเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง ดรมXซลX การลงจบยังคง
เปนไปโดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX เชนกัน ทั้งนี้การลง
จบชวงที่ ๑ พบวาเปนลักษณะของการยืนเสียงโดทั้งประโยคเพื่อเปนการเชื่อมตอไปยังชวงที่ ๒ 
ของการโยนที่ ๑ เสียงโด  

การดําเนินทํานองมี ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนเสียงที่  ๑ เสียงโด (ชวงที่  ๑) 
ประกอบดวยการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติและในจังหวะลอยหนาทับ การดําเนิน
ทํานองในจังหวะปกติ มีการดําเนินทํานองในลักษณะทางพัน ความโดดเดนอยูที่การซ้ําเสียงหรือ
เลนเสียงเดิมหลายคร้ัง 

การลักคันชักตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน โดยการใชลักษณะของการลักคันชัก 
ออก-เขาเขา-ออก จากนั้นจึงใชระบบคันชักตามขนบ คือ ออก-เขา-ออก-เขา นอกจากนี้ พบที่หองที่ 
๘ ในลักษณะของคันชักออกในการจบประโยค  

สําหรับชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองในทางโอด โดย
สอดแทรกกลวิธกีารครวญเสียงปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนิน
สลับกับกลวิธี การเลียนสําเนียงปและทํานองทางโอดอยางตอเนื่อง  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) มีการ
สะบัดนิ้ว ๓ เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียน
สําเนียงป   การพรมยาว การขยี้ การรูดสายและการสะบัดคันชัก ๑ เสียง  
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กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
 
กลุมเสียงปญจมูลยังคงเปนกลุมเสียง  ดรมXซลX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ 

เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียง ๓ ประโยค จาก ๑๕ ประโยค  
การข้ึนตนพบวาเปนการตั้งสํานวนใหมโดยการใชกลวิธีการสะบัดในลูกตกหองแรกของ

การข้ึนชวงที่ ๒ ของการโยนที่ ๑ เสียงโด การลงจบมีการใชสํานวนที่ถูกสงมาจากการทอนสํานวน
กอนหนาดวยอัตราจังหวะที่กระชับข้ึน ทั้งนี้ มีการใชเสียงมี ซึ่งเปนเสียง ๓ ของกลุมเสียงของกลุม
เสียง ดรมXซลX ในการข้ึนชวงที่ ๒ ดังนั้นยังถือวาไมสมบูรณนักเพราะไมใชเสียง ๑ การปด
ประโยคเปนไปโดยสมบูรณ เพราะมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญมูล ดรมXซลX ทุกประโยค 
จนกระทั่งปดการโยนที่ ๑ เสียงโด  

ลักษณะการดําเนินทํานองมีความแตกตางไปจากการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑)               
มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบของทางพันหรือทางเก็บสําหรับการเดี่ยวซออูตามขนบ
ตลอดการโยน ส่ิงที่นาสนใจสําหรับชวงที่ ๒ คือ การนําประโยคที่ ๑ และ ๒ ของชวงที่ ๑ มาดําเนิน
ซ้ําประโยคอีกคร้ัง ในลักษณะการแปรสํานวนใหแตกตางเพื่อความโดดเดนในลักษณะของทางพัน 
นอกจากนี้ มีการเลนซ้ําประโยคในลักษณะของการแปรสํานวน มีการเลนซ้ําประโยคและเลนซ้ํา
ภายในประโยคในลักษณะของสํานวนเดียวกัน และปดการโยนกลุมเสียงโดดวยการทอนสํานวนถงึ 
๒ คร้ัง ในระหวางการดําเนินทํานองพบวามีการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูง
และเคล่ือนระดับมือข้ึนไปปฏิบัติในชวงเสียงปกติ มีทั้งที่สลับ ลง-ข้ึน ไปมาและลงมาปฏิบัติ
ชวงเสียงสูงแลวกลับข้ึนไปเสียงปกติคร้ังเดียวจบ 

ลักษณะคันชักมีการใชคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของ
สายนี้อีกคร้ัง คือ ลักษณะของการใชคันชัก ออกเขาเขาออกและออกเขาออกเขาตามขนบ โดย
เปนไปในลักษณะของการลวงคันชัก ทั้งนี้ ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ มี
การลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนต
ตลอดทั้งชวง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนที่คลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้วและการยืนเสียง ทั้งนี้ มีลักษณะสํานวนของชวงที่ตองใชปลายนิ้วและนวมนิ้ว
สลับกันไปดวย 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวามี              
การพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ เสียง  



๒๕๓ 

 

ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 
 

การโยนกลุมเสียงที่  ๒ เสียงเร ยังคงเปนการโยนที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่
หลากหลาย ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 

 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  
 
การยายบันไดเสียงสําหรับการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) มีการยายกลุมเสียงปญจมูล

ภายในชวง จากกลุมเสียง ดรมXซลX ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX โดยการใชเสียงเชื่อมเสียงฟา
และเสียงที ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย ทั้งนี้ มีลักษณะการเชื่อมกลุมเสียง
โดยสํานวนทางโอดในชวงจังหวะลอย ซึ่งเปนตัวสงตอไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX  

กลุมเสียงปญจมูลสําหรับการโยนที่ ๒ (ชวงที่ ๑) ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก               
ดรมXซลX และ ซลทXรมX การดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ถือเปนการใชกลุม
เสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อมเสียงฟาและเสียงที อีกทั้ง ไมมีการใชเสียง ๑ 
ของกลุมเสียงปญจมูลในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ถือเปนการใชกลุมเสียงปญจมูลที่เกือบสมบูรณ 
เนื่องจากพบวายังคงมีการใชเสียงเชื่อมเสียงโด เพียงคร้ังเดียวในลักษณะของกลวิธีการคลึงนิ้ว
และไมมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูล ในลูกตกทายประโยคแตอยางใด 

การข้ึนตน-ลงจบ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตนในลักษณะของ                                    
การเชื่อมตอสํานวนมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) ที่เปนลักษณะสํานวนที่คลายกัน         
โดยการลงจบการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีลักษณะของการดําเนินทางโอดเพื่อเชื่อมไป
ยังกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทั้งนี้ มีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนตนแตไมพบการใช
เสียง ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

สําหรับชวงกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการข้ึนตนเปนการเชื่อมตอสํานวนทางโอด
จากทายการปดกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX และลงจบที่เสียงเรในลักษณะทํานองของการยืน
เสียง อีกทั้งมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการข้ึนสํานวนโดยปรากฏในลักษณะของการคลึงนิ้ว
เสียงซอล แตไมพบการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงในการลงจบปดทายการใชกลุมเสียงแตอยางใด 
โดยเสียงสุดทายของการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) คือ เสียงเร ๒ ของกลุมเสียง ดรมXซลX สําหรับ
การลงจบการใชกลุมเสียงในการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 



๒๕๔ 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองมีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ ประกอบดวยการดําเนิน
ทํานองในจังหวะปกติและจังหวะลอยหนาทับ โดยประโยคแรก วรรคทาและประโยคสุดเปน             
การดําเนินทํานองจังหวะปกติ สวนระหวางนั้นเปนการดําเนินทํานองในจังหวะลอยหนาทับ 

ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะปกติ มีการดําเนินทํานองในลักษณะการแปรทางให
เปนลักษณะของทางพัน ความโดดเดนอยูที่สํานวนซึ่งเปนการรับชวงมาจากทายการโยนที่ ๑ เสียง
โด โดยลักษณะการดําเนินทํานองและการใชเสียงสวนมากเปนการเรียงเสียงของตัวโนตอยู
บอยคร้ัง ไมคอยพบการใชเสียงโดดในสํานวน  

สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองทางโอด มีการ
ครวญปรากฏข้ึนเปนชวงๆ ส่ิงที่นาสนใจ คือ การครวญดังกลาวดําเนินสลับกับกลวิธีการเลียน
สําเนียงปและทํานองทางโอดอยางตอเนื่อง  

ลักษณะการใชคันชักมีการลักคันชักตามขนบสลับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการ
ใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองสํานวนที่มีลักษณะคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนต
ในลักษณะการเรียงเสียง ไมมีการโดดเสียงของตัวโนต และมีลักษณะเฉพาะในสํานวนชวงที่ตองใช                
ปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันเปนชวงๆ  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบนิ้ว การสะบัดนิ้ว            
๓ เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรมยาว การคลึงนิ้ว          
การเลียนสําเนียงปและการรูดสาย 
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
 
การยายทาง มีการยายจากกลุมเสียง ซลทXรมX จากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑)              

มาเปน รมฟXลทX โดยไมพบวามีการสงตอจากทายกลุมเสียง ซลทXรมX จากการใชเสียงเชื่อม
เสียงโดและเสียงฟา ถือเปนการยายกลุมเสียงโดยฉับพลัน หากแตมีการสงการเชื่อมกลุมเสียงดวย
เสียงเร ซึ่งเปนเสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX โดยการยืนเสียงเรจากประโยคสุดทายของการ
โยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) 

กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟXลทX การดําเนินทํานองตามกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว              
มีการใชกลุมเสียงที่ยังไมคอยสมบูรณ เนื่องจากพบการใชเสียงเชื่อมอยูหลายตําแหนง  



๒๕๕ 

 

การข้ึนตนและลงจบของประโยค มีการดําเนินไปโดยสมบูรณโดยการใชเสียงเร เสียง ๑ 
ของกลุมเสียง รมฟXลทX ถือเปนการข้ึนตนและลงจบที่สมบูรณ ทั้งนี้ ลักษณะการข้ึนตนมีการซ้ํา
วรรคภายในประโยคและจบดวยการซ้ําสํานวนภายในวรรคหลายๆคร้ังเพื่อใหเกิดความโดดเดน
และถือเปนการสงตอไปยังการโยนกลุมเสียงตอไป  

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่  ๒ ของการโยนกลุมที่  ๒ เสียงเร (ชวงที่  ๒)                      
มีการดําเนินทํานองการโยนที่แตกตางไปจากชวงที่ ๑ โดยเปนไปในลักษณะการดําเนินทํานองทาง
พันในจังหวะ หนาทับปกติตามขนบการบรรเลงซออู  ส่ิงที่นาสนใจ คือ การนําเสียงลูกตกในชวงที่ 
๑ คือ เสียงเร ซึ่งไดมีการเลนสํานวนการยืนเสียงเรสงทายจากชวงที่ ๑ จนกระทั่งเขาชวงที่ ๒               
โดยพบวามีการแปรสํานวนใหเกิดความโดดเดนในลักษณะของทางพัน ภายในสํานวนไดดําเนินไป
ดวยกลวิธีการเลนซ้ําภายในประโยค การเลนซ้ําประโยคและจบการโยนเสียงที่ ๒ ดวยการทอน
สํานวนอยางนาสนใจ  

ความโดดเดนตามแนวทางของครูฉลวย  จิยะจันทนวาดวยเร่ืองของสํานวนกลอน           
ในลักษณะเถาวัลยที่มีการเรียงเสียงข้ึนลงสลับกันไปมา ไมคอยพบการโดดของเสียงสูงๆต่ําๆอยูใน
เนื้อทํานองเดี่ยว  

 ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันชวงที่ ๒ มีการลักคันชักตามขนบสลับกับ
การใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวงเชนกัน อีกทั้ง 
พบวามีลักษณะเฉพาะในเร่ืองการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันตลอดชวงการโยน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ปรากฏ
ในลักษณะการพรมส้ัน  
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX สลับกันระหวางการดําเนินทํานอง ๒ คร้ัง โดยการใชกลุมเสียงปญจ
มูลรมฟXลทX ในชวงแรกยังคงเปนการดํารงกลุมเสียงเดิมตอเนื่องจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ 
๒) จนกระทั่งยายกลุมเสียงอีกคร้ังในประโยคที่ ๔ และ ๕ โดยเปล่ียนมาใชกลุมเสียงปญจมูล ซลท
XรมX แลวจึงกลับมาใชกลุมเดียงเดิมอีกคร้ังในประโยคที่ ๖ ๗ ๘ และ ๙ เนื่องจากเปนการซ้ํา
ประโยคจึงทําใหประโยคที่ ๑๐ และ ๑๑ ยายมาใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และกลับมาใช
กลุมเสียงเดิมคร้ังสุดทายในประโยคที่ ๑๒ ๑๓ ๑๔ และ ๑๕ ทั้งนี้ ถือเปนการยายกลุมเสียงโดย



๒๕๖ 

 

ฉับพลันทั้งส้ิน เนื่องจากเสียงลูกตกหองสุดทายในการใชกลุมเสียงนั้นๆไมไดใชเสียงเชื่อมของกลุม
เสียงแตอยางใด 

กลุมเสียงปญจมูล พบวามี ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก รมฟXลทX และ ซลทXรมX 
สําหรับกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากยังพบการใช
เสียงเชื่อม ทั้งนี้ มีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปนเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียง               
ทุกคร้ัง 

กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณเชนกัน เนื่องจากยัง
พบการใชเสียงเชื่อม เสียงโดและเสียงฟา ทั้งนี้ ไมพบวามีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงปญจมูลเปน
เสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด 

การข้ึนตน มีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันปกติ สวนการลงจบมีลักษณะของ               
การยืนเสียงภายในหองอยางนาสนใจ โดยการข้ึนตนและลงจบไดดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับ
การใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียง 
๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปน            
การลงจบที่สมบูรณ สําหรับในสวนของกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการข้ึนตนและลงจบไม
สมบูรณเนื่องจากไมพบการใชเสียง ๑ แตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีลักษณะของการดําเนินทํานองลักษณะของทางพันตาม
ขนบการบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอน  คือ              
มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะ
ของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใชเสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 
นอกจากนี้มีการเลนซ้ําประโยคโดยแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะที่ ๑ การซ้ําประโยคเหมือนกัน
ทุกประการและลักษณะที่ ๒ คือ การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง ลักษณะเฉพาะที่นาสนใจ
อีกประการ คือ ลักษณะของการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนต
วนไปดั่งเถาวัลย  

ลักษณะคันชักที่ไมไดเปนไปตามขนบ แตถือเปนแนวทางการใชคันชักของสายนี้อีกคร้ัง 
คือ ลักษณะของการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก” และ “เขาเขาเขาออก” นอกจากนี้ลักษณะการใช
คันชักสําหรับกลุมการดําเนินทํานองมีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ  
สําหรับลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วยังคงปรากฏข้ึนสลับกันเปน
ชวงๆ  



๒๕๗ 

 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนินทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนิน
ทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหมีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน 
 
ชวงท่ี ๔  กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX ไมพบการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโดในกลุมเสียง 
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีลักษณะการเชื่อมกลุมเสียงจากกลุมตัวโนตในหอง
สุดทายที่เปนตัวเชื่อมไปยังกลุมเสียง ซลทXรมX ในหองแรกของการโยนนี้ โดยใชวิธีการเคล่ือนที่
ของตัวโนตยอนเสียงข้ึนไปวิถีข้ึนในโนตเสียงเดิมที่ถูกสงมา ดังนี้ “ซฟมร”  “มฟลม”  

กลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุม คือ กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX และ ซลทXรมX การใช
กลุมเสียงรมฟXลทX ถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากยังพบการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด 
สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่เกือบจะสมบูรณ เนื่องจากมี           
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่ตําแหนงเสียงฟา ทั้งนี้ ไมมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียง
ปญจมูลเปนเสียงลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงแตอยางใด  

การข้ึนตนการโยนมีลักษณะของการดําเนินทางพันปกติอีกเชนกันและลงจบดวยการซ้ํา
วรรคภายในประโยค ทั้งนี้ พบวายังคงดําเนินไปโดยสมบูรณสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟ
XลทX แมวาไมพบในการข้ึนตนแตพบวามีการใชเสียงเร เสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่เสียง
สุดทายของการใชกลุมเสียง ถือเปนการลงจบที่สมบูรณ สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX             
ไมพบวามีการข้ึนตนและลงจบดวยเสียง ๑ แตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง มี ๒ ลักษณะ คือ การดําเนินทํานองทางพันตามขนบ            
การบรรเลงเดี่ยวซออูในจังหวะหนาทับตามปกติ ความโดดเดนเร่ืองของสํานวนกลอน คือ                   
มีลักษณะของการยืนเสียงซ้ําภายในหองอยูหลายคร้ังและมีการเรียงเสียงของตัวโนตในลักษณะ
ของเถาวัลยอยางเปนลักษณะเฉพาะ ทําใหไมพบการใชเสียงโดดในการดําเนินทํานองแตอยางใด 
นอกจากนี้ ยังพบวาเปนการเลนซ้ําทํานองในลักษณะการแปรทํานองดวยอีกเชนกัน 

ลักษณะการใชคันชัก มีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใชคันชักเดียวอยูเสมอ ไมพบ
การใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง และลักษณะเฉพาะในเร่ืองลักษณะการใชนิ้ว 
ยังคงเปนการใชปลายนิ้วตลอดการโยนคร้ังนี้ 



๒๕๘ 

 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปน             
การดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรม
ส้ัน  
 
ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 

 
การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลจากการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒)                 

จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ในการโยนคร้ังนี้ ไมมีการใชเสียงเชื่อมเสียง
โดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีการเชื่อมกลุมเสียงดวย
ลักษณะการแปรทํานองทางพันในชวงจังหวะหนาทับปกติที่เปนตัวสงตอมายังกลุมเสียงรมฟXลทX 
โดยลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกัน  

กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากพบ          
การใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวเพียงคร้ังเดียว  

การข้ึนตนมีลักษณะของการดําเนินทํานองทางพันอยางตอเนื่องและลงจบดวยกลวิธี            
การเลียนสําเนียงป ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบยังไมสมบูรณ เนื่องจากไมพบการใชเสียงเร เสียงที่ ๑ 
ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงลูกตกเสียงสุดทายของหองแรกและหองสุดทายของการใช
กลุมเสียงแตอยางใด  

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ คือ ชวงจังหวะหนา
ทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ สําหรับในชวงจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะการดําเนินทํานอง
ทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู ความโดดเดนของสํานวนกลอน คือ มีลักษณะของการยืน
เสียงซ้ําๆภายในหองอยูหลายคร้ัง มีการเลนซ้ําภายในประโยค ๓ คร้ัง กอนที่จะหมดชวงจังหวะ
หนาทับปกติในทางพันดวยการทอนสํานวนลง 

สําหรับในชวงจังหวะลอยหนาทับมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางทางโอดตามขนบ                        
การบรรเลงเดี่ยวซออู มีการสอดแทรดกลวิธีการเลียนสําเนียงปไวชวงวรรคสุดทายของการโยน  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองทางพันในการโยนแทรก เสียงที มีการลักคันชักตาม               
ขนบมากกวาการใชคันชักเดียว อีกทั้ง ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของการใชนิ้วยังคงเปนการใชปลาย
นิ้วตลอดทั้งกลุมการโยนแทรก เสียงที  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการพรม
ส้ัน การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 



๒๕๙ 

 

ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลจากการโยนกอนหนา รมฟXลทX มา
เปนกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ในการโยนคร้ังนี้ โดยมีสํานวนการเลียนสําเนียงปในจังหวะ
ลอยหนาทับที่เปนตัวเอ้ือตอการยายกลุมเสียง ไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงปญจมูล               
รมฟXลทX แตอยางใด ทั้งนี้ การยายกลุมเสียงภายในชวง จากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุม
เสียง ดรมXซลX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา ในกลุมเสียง ซลทXรมX มา
เปนตัวเชื่อมการยาย แตมีเสียงลูกตกหองสุดทายของการใชกลุมเสียง ซลทXรมX ซึ่งปรากฏเปน
เสียงมี โดยเสียงมีดังกลาวมีการนํามาเปนตัวเชื่อมโดยการยืนเสียงมีในลูกตกของทุกหองในวรรค
ทาประโยคแรกของการเร่ิมกลุมเสียง ดรมXซลX  

กลุมเสียงปญจมูล ปรากฏ ๒ กลุมเสียงปญจมูล ไดแก ซลทXรมX และ ดรมXซลX โดย
กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเชื่อม
เพียงคร้ังเดียว ปรากฏข้ึนในกลวิธีการสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX 
พบวาเปนการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณอีกเชนกัน เนื่องจากพบวาเปนการใชเสียงเชื่อมเพียง 
๒ คร้ัง ปรากฏข้ึนในลักษณะทํานองทางพันตามขนบการบรรเลงเดี่ยวซออู  

การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๓ เสียงมี โดยการดําเนินทํานองลักษณะของ
ทางโอดตอเนื่องจากทายการโยนแทรก เสียงทีและลงจบการโยนดวยการซ้ําหรือเลนเสียงเรภายใน
ทั้ง ๘ หอง สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ไมมีการใชเสียงซอล เสียงที่ ๑ ที่ตําแหนง
ลูกตกเสียงสุดทายของการใชกลุมเสียงทุกคร้ัง ถือเปนการลงจบที่ยังไมสมบูรณและไมมีการทาใน
ประโยคถัดไปดวยเสียงเชื่อม สําหรับกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการข้ึนตนดวยเสียงที่ ๑ เสียง
โดแตก็ยังถือวามีการลงจบไมสมบูรณเนื่องจากไมมีการใชเสียงที่ ๑ ของกลุมเสียงอีกเชนกัน 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะอยูในกลุมการโยนที่ ๓ เสียง
มี ประกอบดวยการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและจังหวะปกติตามลําดับ โดย ๒ ประโยค
แรก คือ การดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับและประโยคที่ ๓ ๔ ๕ และ ๖ คือ การดําเนินใน
จังหวะหนาทับปกติ 

ลักษณะการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับ มีการดําเนินทํานองลักษณะทางโอดตาม
ขนบการบรรเลงซออู ส่ิงที่นาสนใจ คือ พบการสอดแทรกกลวิธีการเลียนเสียงป เสียงลา 

ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติ มีการดําเนินทํานองลักษณะทางพัน
ตามขนบการบรรเลงซออู โดยการยืนเสียงมีสอดแทรกกลวิธีการซ้ําประโยค ๑ คร้ัง ตอดวย             



๒๖๐ 

 

การทอนสํานวนจนกระทั่งหมดชวงการโยน ทั้งนี้ มีสํานวนกลอนที่เปนลักษณะเฉพาะในเร่ือง             
การเคล่ือนที่ของเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกันทั้งประโยคคลายลักษณะเถาวัลย  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๓ เสียงมี มีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ คันชัก                 
อีกทั้ง มีลักษณะเฉพาะการใชนวมนิ้วตลอดการโยน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการสะบัด
นิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียน
สําเนียงปและการพรมยาว 
 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 

 
การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียงดรมXซลX 

ยายมากลุมเสียง ซลทXรมX และยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อม
เสียงฟาและเสียงที ในกลุมเสียง ดรมXซลX มาเปนตัวเชื่อมการยาย แตมีสํานวนของประโยค
สุดทายที่มีลักษณะการเทาหรือการยืนเสียงลาเพื่อเปนการสงตอในกลุมเสียงตอไป สําหรับชวง   
การยายกลุมเสียงจากกลุมเสียง ซลทXรมX ยายมากลุมเสียง รมฟXลทX ไมมีการยายโดยการใช
เสียงเชื่อมเสียงโดและเสียงฟา อีกทั้ง ไมมีสํานวนการสงจากประโยคสุดทายมาเปนตัวเชื่อม               
การยายแตอยางใด ถือเปนการยายกลุมเสียงใหมโดยฉับพลัน  

กลุมเสียงปญจมูล ไดแก ดรมXซลX ซลทXรมX และ รมฟXลทX การดําเนินทํานองตาม                
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX มีการใชกลุมเสียงที่ยังไมสมบูรณ เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อม
เสียงฟาและเสียงที ปรากฏข้ึนในทํานองทางพันและในกลวิธีการคลึงนิ้ว สําหรับกลุมเสียงปญจมูล 
ซลทXรมX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ และ รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่คอนขางสมบูรณ 
เนื่องจากยังมีการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวที่เสียงซอลเพียง ๓ คร้ัง ปรากฏสอดแทรกไวใน
กลวิธีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงและการเปดเสียง  

การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๔ เสียงลา โดยการยืนเสียงในหองทั้งประโยค
อยางนาสนใจ โดยเสียงลูกตกทั้ง ๘ หองที่นํามาใช คือ “รมซล” “ทดทล” มีการลงจบการโยนดวย
การดําเนินทํานองลักษณะทางโอดในจังหวะลอยหนาทับ จบที่เสียงฟา ทั้งนี้ การข้ึนตนและลงจบ
สําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูลทั้ง ๓ กลุม คือ ดรมXซลX ซลทXรมX และ รมฟXลทX ตามลําดับ 
ไมมีการใชเสียง ๑ ของทั้ง ๓ กลุมเสียงแตอยางใด พบเพียงคร้ังเดียวในชวงการเร่ิมกลุมเสียง รมฟ
XลทX ที่มีการใชเสียง ๑  ในการข้ึนตนกลุมเสียง 



๒๖๑ 

 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะ ประกอบดวยการดําเนิน
ทํานองจังหวะหนาทับปกติสลับกับการดําเนินทํานองจังหวะลอยหนาทับตามลําดับ โดยดําเนิน
สลับกัน ๒ คร้ัง สําหรับชวงการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติมีลักษณะเปนทํานองทางพัน 
ความโดดเดนคือ มีการใชกลวิธีการยืนเสียงซ้ําภายในหองภายในประโยคและมีการเลนเสียงอยาง
นาสนใจดวยกลวิธีที่คลายกับทุกคร้ัง คือ การยืนเสียงเดิมอยางสมํ่าเสมอที่เสียงเรสลับกับการยืน
เสียงลา โดยพบวามีการทอนสํานวนในชวงทาย เพื่อสงตอไปยังกลุมเสียงตอไป  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับการโยนที่ ๔ เสียงลา มีการลักคันชักมากกวาการใช ๑ คัน
ชักเชนเดียวกับการโยนที่ ๓ ทั้งนี้ ลักษณะเฉพาะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วยังคงใชสลับกันเปน
ชวงๆ 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา มีการพรมส้ัน                 
การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง การสะบัดนิ้ง ๓ เสียง การคลึงนิ้ว             
การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา   

 
กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ 

เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  
การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนการโยนที่ ๕ เสียงฟา ในลักษณะการเลนเสียงลาและ

เปล่ียนเสียงที่ลูกตกของหองทั้งประโยคโดยปฏิบัติสํานวนในชวงเสียงสูง การเลนเสียงลูกตกทั้ง ๘ 
หองที่ตางกัน คือ “รฟมร” “ฟมรฟ” และการลงจบการโยนพบวามีลักษณะสํานวนเชนเดียวกับ            
การข้ึนตน หากแตมีการแปรสํานวนใหมและใชชวงเสียงปกติ ทั้งนี้ การข้ึนตนประโยคพบวาดําเนิน
ไปโดยสมบูรณ เนื่องจากมีการใชเสียงเร ซึ่งเปนเสียง ๑ ของกลุมเสียง รมฟXลทX ที่ตําแหนงเสียง
ลูกตกหองแรกของประโยค สําหรับการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมพบวามีการใช
เสียง ๑  ของกลุมเสียงแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองลักษณะของทางพันในจังหวะปกติ                  
แตความโดดเดนอยูที่การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนที่ ๔ เสียงลา กอนหนามาขยาย
เปนทํานองใหม ๑ สํานวน เสียงดังกลาว คือ เสียงฟา มายืดขยายและสรางสรรคสํานวนไวอยาง
นาสนใจ ประการที่ ๑ คือ มีการเพิ่มการยืนเสียงลาไว ๓ พยางคกอนที่จะลงเสียงลูกตกของแตละ
หอง ดําเนินทํานองไปจนกระทั่งปดประโยคที่เสียงฟา ดังนี้ เสียงลูกตกทั้ง ๘ หอง “รฟมร” “ฟมรฟ”  



๒๖๒ 

 

ประการที่ ๒ คือ การดําเนินทํานองที่พบวามีความโดดเดนในการซ้ําประโยคกอน ๑ คร้ัง จากนั้น
เปล่ียนระดับเสียงจากการกระทําชวงเสียงสูงสลับไปกระทําในชวงเสียงปกติของทํานองเดียวกัน
และซ้ําประโยคอีกหนึ่งคร้ัง  

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองการโยนที่ ๕ เสียงฟา มีการลักคันชักเดียวตลอด         
การโยนคร้ังนี้ และลักษณะเฉพาะการใชปลายนิ้วและนวมนิ้วก็ยังคงดําเนินสลับกันอยางตอเนื่อง  
 
ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี

 
กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX มีการใชกลุมเสียงที่สมบูรณ 

เนื่องจากพบไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด  
การข้ึนตน-ลงจบ มีการข้ึนตนโดยการดําเนินทํานองในลักษณะของเถาวัลยวนไปเร่ือยๆ 

โดยนําเอาเสียงลูกตกของทั้ง ๘ หองที่ปรากฏในทายการโยนที่ ๕ เสียงฟา คือ “รฟมร” “ฟมรฟ”  
มายุบและขยายใหมใหนาสนใจข้ึน สําหรับการลงจบการโยนพบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานอง
ที่ถูกการทอนสํานวนจากกอนหนามาจนกระทั่งเกิดข้ึนเปนลักษณะของการยืนเสียงมีทั้งประโยค 
ทั้งนี้ การข้ึนตนและการลงจบนั้นถือวายังไมสมบูรณเนื่องจากไมมีการใชเสียง ๑ ของกลุมเสียงหรือ
ใชเสียงเชื่อมเสียงใดเสียงหนึ่งเพื่อเปนการเชื่อมประโยคถัดไปแตอยางใด 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองในลักษณะทางพันจังหวะหนาทับปกติ              
ความโดดเดนยังคงอยูที่การดําเนินทํานองโดยตอเนื่องมาจากการโยนกลุมที่ ๕ เสียงฟา พบใน
ลักษณะการทอนสํานวนตามลําดับ 
 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

การยายบันไดเสียง มีการยายกลุมเสียงปญจมูลภายในชวง จากกลุมเสียง รมฟXลทX 
ยายมากลุมเสียง ดรมXซลX ไมมีการยายโดยการใชเสียงเชื่อมเสียงซอลและเสียงโด ในกลุมเสียง                      
รมฟXลทX มาเปนตัวเชื่อมการยาย เนื่องจากไมพบวาเสียงเชื่อมดังกลาวปรากฏในลูกตกเสียง
สุดทายของการใชกลุมเสียง แตมีการเชื่อมสํานวนของวรรคสุดทายการโยนที่ ๖ เสียงมี ในลักษณะ
การยืนเสียงมีเพื่อเปนการสงตอในกลุมเสียงตอไปในวรรคแรกของทํานองปดทาย  



๒๖๓ 

 

กลุมเสียงปญจมูล ยังคงเปนกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX ตามลําดับ                     
โดยการใชกลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX  และ ดรมXซลX พบวาเปนการใชกลุมเสียงอยางสมบูรณ 
เนื่องจากไมพบการใชเสียงเชื่อมในกลุมเสียงดังกลาวแตอยางใด 

การข้ึนตน-ลงจบ มีลักษณะของการเชื่อมการทอนสํานวนมาจากการโยนที่ ๖ เสียงมี                
ในลักษณะของการยืนเสียงมีของการข้ึนตนทํานองปดทายและลงจบทํานองปดทายในลักษณะ                
การดําเนินทํานองทางโอด เพื่อเชื่อมไปยังทํานองลงจบที่เปนทํานองโอดเชนกัน ทั้งนี้ การข้ึนตน
และลงจบของประโยคสําหรับการใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ถือวาสมบูรณ เนื่องจากมี            
การใชเสียงที่ ๑ ของทั้งกลุมเสียงในลูกตกหองแรกของการข้ึนตนและหองสุดทายของการลงจบ
ทํานองปดทาย 

ลักษณะการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองในจังหวะหนาทับปกติ โดยใน ๓ 
ประโยคแรกเปนการดําเนินทํานองทางพันและประโยคสุดทายเปนทํานองทางโอด 

ลักษณะการใชคันชักสําหรับทํานองปดทาย มีการลักคันชักตามขนบสลับกับการใช           
คันชักเดียวอยูเสมอ ไมมีการใชระบบคันชักเดียวตอ ๑ โนตตลอดทั้งชวง นอกจากนี้ มีลักษณะ          
คันชักที่เปนลักษณะเฉพาะปรากฏในลักษณะของการลากคันชัก ออก-เขา-เขา-ออก ตอดวยการสี
คันชัก ออก-เขา-ออก-เขา ตามขนบอีกคร้ัง  

ลักษณะเฉพาะในเร่ืองของสํานวนกลอนคลายเถาวัลย โดยมีการเชื่อมตอกันของโนตใน
ลักษณะการเรียงนิ้ววนไปเร่ือยๆ โดยการใชนิ้วยังคงเปนลักษณะของการใชนวมนิ้วในสํานวน  

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวามีการเลียนสําเนียงป                 
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 
 
ทํานองลงจบ 
 

การวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษเปนไปในทิศทางเดียวกบัทาํนอง              
รับรองทุกประการ เนื่องจากเปนการนําทํานองรับรองมาเลนซ้ําประโยคในการลงจบอีกคร้ัง หากแต                
มีเพียงประการเดียวที่มีการเปล่ียนแปลง คือ การใชคันชักที่ถูกเปล่ียนใน ๓ หองแรก  
 

ลักษณะเฉพาะและความงามสําหรับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ๒ ชั้น ทางครูฉลวย                     
จิยะจันทน ผูวิจัยสรุปไดวามีปรากฏอยู ๓ ลักษณะ ไดแก ลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงซออู 
สํานวนกลอนและกลวิธีพิเศษ โดยสามารถสรุปเนื้อหาตางๆและจําแนกไดดังตอไปนี้ 



๒๖๔ 

 

ลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงซออู  
 
๑.  การใชนิ้วสําหรับการกดสายเพื่อใหเกิดเสียง ผูวิจัยพบ ๒ ลักษณะ คือ การใชนวมนิ้ว

ชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย  และการใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว โดยทั้ง ๒ ลักษณะ
เกิดข้ึนโดยมีจุดประสงคในการใชที่แตกตางกัน ดังนี้ 

การใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับปลายนิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย มักมีการใชในชวงเสียงสูงที่
มีเคล่ือนที่ของระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูง มีการใชในสํานวนปตางๆ การพรมส้ัน การพรม
ยาว การขยี้และเหมาะตอการใชในชวงที่มีการยืนเสียงในอัตราถี่และจังหวะเร็ว เปนตน ทั้งนี้เพื่อ
เปนการเอ้ือตอความคลองตัวของนิ้วในการกดสายที่สงผลตอคุณภาพเสียงในเร่ืองความตอเนื่อง
ของเสียงอยางรวดเร็วและชัดเจน  

การใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว มักมีการใชในกลวิธีตางๆ ทั้งการสะบัดนิ้ว การคลึงนิ้ว การรูด
สาย  การเปดเสียง การรวบนิ้ว การสะอึกเสียงและเหมาะตอการใชในสํานวนบางสํานวนที่มีการ
เรียงเสียงของตัวโนต จุดประสงคในการใชเพื่อใหไดซึ่งคุณภาพเสียงที่นุมนวล มีเสียงโตชัดเจนและ
เพื่อความตอเนื่องของสํานวนและอารมณเพลงอีกเชนกัน  

ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกันไปมา 
สํานวนที่มีการใชปลายนิ้วในชวงเสียงสูง 

ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 
        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
สํานวนทีเ่ปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 

ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 
        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 

 
ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 

        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 
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ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกัน 
สํานวนที่มีการใชปลายนิ้ว 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

       ชวงที่เร่ิมเปล่ียนมาใชนวมนิ้ว 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

              ชวงที่เปล่ียนมาใชปลายนิ้ว (สํานวนป) 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 
        
 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
ตัวอยาง การใชปลายนิ้วและนวมนิ้วสลับกนั     

นวมนิ้ว       ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว ปลายนิ้ว 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 
 

ส ส 

ส 

________ 
 

๓ 

๓ 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

ส 

๓ 

[............................ป...........................] [...........................ป.............................] 

[............................ป............................] 

[...................................ป.....................................] 

ส ส 
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ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
ปลายนิ้ว     นวมนิ้ว 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว  นวมนิ้ว   ปลายนิ้ว 
    ซลซ       ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 
ชวงที่ใชนวมนิ้วไปตลอดจนกระทัง่จบการโยน   
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 

ทั้งนี้ การเลือกใชในลักษณะของปลายนิ้วและนวมนิ้ว ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของ
กลวิธี สํานวนและอัตราจังหวะในขณะที่กําลังบรรเลงดวย ผูบรรเลงควรเลือกใชอยางเหมาะสม 
โดยยึดเร่ืองคุณภาพเสียงและการตอเนื่องของเสียง สํานวน อารมณเพลงเปนหลัก ลักษณะการใช
นิ้วตามแนวทางครูฉลวย  จิยะจันทนสําหรับการเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ไดถูกผสมผสานทั้ง ๒ 
วิธีไวในการดําเนินทํานองตามที่ไดกลาวไวขางตน สําหรับการใชนวมนิ้วถือเปนเอกลักษณการ
บรรเลงซออูอยางนาสนใจอีกประการของคุณครู 

๒.  การใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้วในการจับคันชัก พบลักษณะเฉพาะการดํารงคันชักโดยใชนิ้ว
ดังกลาวของมือขวาในการจับคันชัก ไดแก นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย เพื่อเปนการเพิ่มน้ําหนัก
เสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน กลาวคือ เพื่อเปนการสรางความกลมโตของเสียงซออู อีกทั้งยังเพิ่ม
น้ําหนักเสียงใหดังชัดเจน เหมาะตอการเนนเสียงในตัวโนตเดียวหรือสํานวนใดสํานวนหนึ่งใหมี
ความหนักแนน โดดเดนข้ึน ถือเปนลักษณะการบรรเลงที่ใหคุณภาพเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตาม
แนวทางครูฉลวย จิยะจันทน อีกประการ 

ส 

ส 

ส ส 



๒๖๗ 

 

๓.  การข้ึนประโยคทางพันดวยการลักคันชักเขากอน พบทั้งในการสะบัดและการใช
สํานวนกลอนตามขนบ ลักษณะดังกลาวถือเปนลักษณะที่นาสนใจ เนื่องจากโดยขนบจะเร่ิมคันชัก
ออกใน การข้ึนตนเพลงเสมอ หากแตเปนการเชื่อมสํานวนหรือกลวิธีพิเศษที่สงตอมาจากทาย
ประโยคกอนหนา การลักคันชักเขาในการเร่ิมตนประโยคจึงทําใหเกิดความชัดเจนของเสียง และ
เปนการสําแดงอารมณเพลงที่หนักแนนข้ึน ถาปรากฏข้ึนเพื่อเชื่อมมาจากทายของประโยคกอน
หนา ก็จะสงผลใหมีความเชื่อมตอของเสียงและสํานวนกลอนมากยิ่งข้ึน 

๔.  ระบบการใชคันชักที่ไมตายตัว เชน “เขาเขาเขาออก” “ออกเขาเขาออก” วิธีการจบ
ดวยคันชักออกที่ทายสํานวนหรือการใชคันชักเดียวแตรวบกลวิธีตางๆไวเหลานี้ ไมสามารถสรุปได
วาเปนระบบคันชักที่ไมเปนรูปแบบที่ชัดเจน แตจากการสัมภาษณลูกศิษยและการปฏิบัติจริงของ
ผูวิจัย พบวาระบบคันชักในสายครูฉลวย  จิยะจันทน ในอดีตคุณครูไมไดกําหนดตายตัววาตอง
เปนไปอยางขนบคันชักซออูเสมอ หากแตการเลือกใชคันชักในแตละคร้ังตองคํานึงถึงความตอเนือ่ง
ของสํานวนกลอน อยางการข้ึนหรือจบประโยคก็ไมจําเปนตองเปนไปตามขนบ คือ เร่ิมดวยการสี
คันชักออกและจบดวยคันชักเขา เพราะเนื่องจากในบางชวงของทายประโยคนั้นมีการกระทําใน
กลวิธีพิเศษตางๆ มีทวงทํานองทางโอดหรือทางพันตามขนบ ซึ่งเปนการสงตอมายังตนประโยค
ใหมหรือกลุมเสียงใหม จึงทําใหขอจํากัดการใชคันชักควรที่จะตองเปนไปอยางตอเนื่อง เพื่อความ
กลมกลืนและไมขัดตอสํานวนกลอน  

ทั้งนี้ การเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน จึงทําใหมีการใช
ระบบคันชักที่ผสมผสานกันระหวางการใชคันชักตามขนบและการใชคันชักแบบไมตายตัว  

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชัก  
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชักในการเร่ิมตนวรรค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ดํ  ซ-ล-ซดํซ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง ลักษณะการใชคันชัก “ออกเขาเขาออก” “เขาเขาเขาออก”  
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 

๓ 

 
ส 

 ส 

 

๓ 

 ๓ 

 

๓ 

 ๓ 

 

ส 

 ส 

 

X 
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ทั้งนี้ ระบบการใชคันชักที่ปรากฏแสดงใหวาการใชคันชักสําหรับบางทํานองหรือบาง
สํานวนนั้นไมจําเปนตองยึดระบบคันชักตามขนบเสมอไปแตก็ควรอยูในขอบเขตความถูกตองใน
การใชคันชักซอ กลาวคือ การจบทุกหอง ทุกวรรคหรือทุกประโยคยังคงตองดํารงในวิถีคันชักเขา
เสมอ หากแตการใชคันชักในบางสํานวนควรเปนไปตามความเหมาะสมและคํานึงถึงความตอเนือ่ง 
การเชื่อมตอของสํานวนกลอนอยางกลมกลืม ไมควรมีทาทีการใชคันชักที่ขัดตอสํานวนกลอนเปน
สําคัญ อีกทั้ง ลักษณะเฉพาะการใชคันชักตามแนวทางของคุณครูปรากฏเพื่อเปนการเอ้ือ               
ความสะดวกตอการใชคันชักของผูบรรเลงใหเกิดความคลองมากยิ่งข้ึนดวย อยางไรก็ตามการจบ
ชวงการโยนหรือลงจบเพลงก็ยังคงตองดํารงคันชักตามขนบในลักษณะคันชักเขาทุกคร้ังเสมอไป 

๕.  ลักษณะการเคร่ือนที่ของระดับมือในการกดสายซอ พบวามี ๒ ลักษณะ คือ การ
เคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับการลงกับการข้ึนไปมาหลายๆคร้ัง และการ
เคล่ือนระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงคร้ังเดียวจนกระทั่งจบสํานวน 

 
ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือลง-ข้ึนสลับกัน 

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

ระดับมือชวงเสียงปกติ     ระดับมือชวงเสียงสูง 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        

 
 
 



๒๖๙ 

 

ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงและกลับข้ึนไปคร้ังเดียว 
ระดับมือชวงเสียงปกติ     

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

ระดับมือชวงเสียงสูง 
-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ

        
 

ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ
        

 
ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ

        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
ตัวอยาง ชวงการเคล่ือนระดับมือลง-ข้ึนสลับกัน 

ระดับมือชวงเสียงสูง 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํมํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํมํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํมํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        
 



๒๗๐ 

 

ระดับมือชวงเสียงปกต ิ
ลลล    ลลล ลลล ลลล ลลล    ลลล ลลล    ลลล 

        ร       ฟ         ม          ร         ฟ        ม         ร        ฟ 
 

ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล ลลล    ล  ล 
        ร   ร  ฟ         ม  ม  ร         ฟ   ฟ  ม         ร   ร  ฟ 

 
ลักษณะเฉพาะดานสํานวนกลอน  
 
๑.  ลักษณะเฉพาะเร่ืองการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายโดยปฏิบัติในตําแหนงเดิมซ้ําๆกัน

โดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนตแตอยางใด กลาวคือ นอกจากการเรียงตัวของนิ้วที่เปนไป
ตามการเรียงเสียงของตัวโนตในทํานองแลว ยังพบวาสํานวนกลอนบางสํานวนสงผลใหลักษณะ
การกดสายเกิดการเคล่ือนที่เรียงตัวไดเชนกัน ถึงแมวาตัวโนตจะไมไดมีการเรียงเสียงตลอดทั้ง
สํานวน ดังนี้ 

 
ตัวอยาง สํานวนที่มีการเรียงตัวของนิ้วที่กดสาย 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ตัวอยาง สํานวนที่มีการเรียงตัวของนิ้วที่กดสาย   

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

 
๒.  สํานวนกลอนลักษณะเถาวัลย ลักษณเฉพาะของสํานวนกลอนที่มีความโดดเดนใน

เร่ืองเสนแนวดําเนินทํานองและการเรียงเสียงของตัวโนตโดยมีลักษณะดั่งเถาวัลย เนื่องจากไมพบ
เสียงโดดบอยๆในสํานวนดังกลาว โดยสวนมากจะพบในทางเก็บหรือทางพัน จากการวิเคราะห
และประมวลทําใหทราบรูปแบบสํานวนกลอนดังกลาววาภายในสํานวนมักมีลักษณะการเชื่อมตอ
กันของเสียงในลักษณะการวนของกลุมตัวโนต ภายในสํานวนประกอบดวยกลุมโนตที่มีการเรียง

ส ส 

X 
 

ส 



๒๗๑ 

 

เสียงและยืนเสียงภายในหองเชื่อมตอกันหลายๆหองจนทําใหเกิดเปนทํานองที่มีการเคล่ือนที่ของ
ตัวโนตวนเปนเร่ือยๆ  

 
ลักษณะกระสวนการยืนเสียงซ้ําภายในหอง : “xXxX” “XxXx” “XxxX”  :   
ลักษณะกระสวนการเรียงเสียง : “XXXx” “xXXX”        :        
 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

ประโยคท่ี ๑ 
ทลซ ซลทล          ล   ซ ซลทรํ ซดํทล ซ    ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร        ฟ ฟมร 
ประโยคท่ี ๒ 

    ล          รํ ทล    ท ล      ล   
ฟมฟร มฟมฟ ฟมร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๒  
   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๑๓ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ    ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 
        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

 
   ล           ท  ล    ลท รํซรํรํ   ล    ล         ท ล   ลท รํซรํรํ 

มฟ   ม ฟมร       ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
 

 
 

ส 

ส 

ส ส 

 



๒๗๒ 

 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
    ซลซ      ซลซ  

ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
       ซ ลซดํล   ซ 

ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรด มร   ม  มรด 
 

ลซ ลซด ํ ลรํดํมํ รํดํซด ํ ลซ  ล ซ     ซ   
  -ม   ม     ม มร มรดม รดรด 
 

        ซ ล   ซล ดํซลด ํ รํดํลซ ลซ      ซ  
ซฺดรม ซฺรม      ม   ม     ม ร   มร ดมรด 

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   
     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

 
ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย  

        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 

ส ส 

X 
 

ส 

ส ส 

ส 

ส 



๒๗๓ 

 

ตัวอยาง สํานวนลักษณะเถาวัลย 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
 

ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ 
        ร     -ร  

 
๓.  ลักษณะการเลนของสํานวนหรือประโยคที่มักจะพบบอยคร้ังในลักษณะของการเลน

เสียงการยืนเสียง การซ้ําวรรค  ซ้ําประโยค การเลนระหวางกลอน การซ้ําประโยคในลักษณะ                
การแปรสํานวนและการทอนสํานวนอยางนาสนใจ พบอยางหลากหลายในการเดี่ยวซออูเพลง
กราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ซึ่งลักษณะดังกลาวเกิดข้ึนเพื่อเปนการสรางสรรคสํานวน
ใหมีความโดดเดนข้ึน 

 
ตัวอยาง การลงจบ โดยการยืนเสียงโด  

        
---ด -รดด ---ด -รดด ---ด -รดด -รดด -รดด 

 
ตัวอยาง การยืนเสียงภายในหองโดยเปล่ียนเสียงลูกตกทั้ง ๘ หอง (ฟ ม ร ท)(ล ฟ ม ร) 

   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

ตัวอยาง การยืนเสียงโด โดยการใชลูกตกเปนสํานวน “ซ ด ม ด” 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํม ํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํม ํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  
 

ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 

 
ส 

 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 



๒๗๔ 

 

        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดดํ ํ ดํซํรํรํ รํซํมํม ํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
ตัวอยาง ลักษณะการเลนเสียงโด 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
 
 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 
 

ตัวอยาง  การเลนระหวางกลอนภายในประโยค 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง  

๑ 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

๓ 

 

๓ 

 

X 

๓ 

 

๒ 
 

ย 

 

ส 
 

ส 
 

X ส 
 

X 

๓ 

 
ส 

 ส 

 

X 
 

ส 

ส 



๒๗๕ 

 

 
   ดํลซ    รํดํลซ   ลซ    ซ     - ดํลดํ   ซล    ซ       ซลซ  
          ม         ด    ดมรด         ม    ด    ฟมรด 
๒ 
        ซซ    ซลซซ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ      รํมํมํ    มํซํมํมํ       ลดํดํ    ดํรํดํดํ 
  - ม     ด    ด     ด  
 
        ซม    ซลซซ       ลดํล    ดํรํดํดํ      รํมํรํ    มํซํมํมํ       ลดํล    ดํรํดํดํ 
  ดม     ด    ด     ด  

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยค  

        ซซ    ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 
        ซซ ซลซซ ซดํลล ลรํดํดํ ดํซํรํรํ รํซํมํมํ มํซํซซ ซรํดํด ํ
  - ม        
 

ตัวอยาง การซ้ําภายในประโยค  
   ดํซดํด ํ   รํดํรํรํ ดํซดํด ํ

มรมม รดรร รดรร  มรมม รดรร   
 

ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ ซซดซํ ดํดํซด ํ
        

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 

ส 

ส 



๒๗๖ 

 

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        
 

ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ ซซซํรํ ซซซํด ํ

        
 
 ตัวอยาง การยืนเสียงภายในหองโดยเปล่ียนเสียงลูกตกทัง้ ๘ หอง “รมซล” “ทดทล”  

   ซ   ซ    ซ   ซ ลซลซ ลซทล ทลดํท ดํทรํด ํ รํดํรํท ดํทรํล 
      ร    ร      ม   ม       

 
ตัวอยาง การยืนเสียงเร พบความโดดเดนเร่ืองการใชชวงเสียงต่ําและเสียงสูงสลับกัน 

-ทล ลทลรํ     ลทล ลทลล -ทล ลทลรํ ซทลรํ ซทลล 
       ร           ร         ร    

 
 

ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล ลทล ลทรํ รํทรํ รํทล 
   ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร    ร 

 
ตัวอยาง ยืนเสียงที 

        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 
มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  

ส ส ส ส ส ส 

X 
 

X 
 



๒๗๗ 

 

ตัวอยาง ยืนเสียงลา 
ล   ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท ล    ลท ลทรํท ลซลท ลทรํท 

     ฟ            ฟ       
 
ตัวอยาง ยืนเสียงท ี

รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท รํทรํล ทลรํท ลทรํล ทลรํท 
        

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลรํล ทดํรํด ํ
        

 
ซลซด ํ ทลทด ํ ซลซด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ ทลทด ํ

        
 
ตัวอยาง การยืนเสียงโด ดวยสํานวน “ซ ม ร ด” 

-ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ -ซมํมํ มํซรํรํ -ซรํรํ รํซดํด ํ
        

 
ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รํดํซด ํ

        
 

ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ ซซซซ ํ ซมํซรํ ซซซํมํ ซรํซด ํ
        

 
 
 
 

ส ส ส ส 

ส ส 

X 
 

X 
 

X 
 

X 
 



๒๗๘ 

 

ตัวอยาง การนําเสียงลูกตกหองสุดทายของการโยนกลุมเสียงลากอนหนามาขยายเปน
ทํานองใหมหนึ่งสํานวน เสียงดังกลาว คือ เสียงฟา ไดถูกยดืขยายไว ดังนี้  

---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ ---ม ---ร ---ฟ 
 
พบวามีการสรางสรรคสํานวนไวอยางนาสนใจ   คือ มีการเพิ่มการยืนเสียงลาไว ๓ 

พยางคกอนเสียงลูกตกของทั้ง ๘ หอง โดยเสียงลูกของแตละหองปรากฏเปนเสียงขางตนทั้ง
ประโยค ดังนี้  

 
ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํลํลํรํ ลํลํลํฟ 

        
 

ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ ลํลํลํม ํ ลํมํลํรํ ลํลํลํฟ ลํฟลํม ํ ลํลํลํรํ ลํรํลํฟ 
        

 
ตัวอยาง การซ้ําภายในประโยค 

    ซลซ      ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร 

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยค 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 

ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  
         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 

 
ตัวอยาง การทอนสํานวน 

    ซลซ       ซลซ  
ซฺรมร ซฺรมฟ          ฟ ดฟมร ซฺรมร ซฺรมฟ           ฟ ดฟมร 

ส ส 

ส 

ส 

ส ส 



๒๗๙ 

 

 
   ซ    ซ    ซ    ซ 

ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร ซรมร ฟมร 
 
  ซ   ซ   ซ   ซ 

ฟมร ฟมร ฟมร ฟมร 
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ ประโยคที่ ๓ ซ้ํา ประโยคที่ ๘ และ ๑๔ 

ประโยคท่ี ๓ 
รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

     ฟ    ม ฟ      ร    ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๘ 

รํทรํล   ท    ล ทล         รํ ทล    ท ล       ล   
   ฟ    ม   ฟ      ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 

ประโยคท่ี ๑๔ 
รํทรํล   ท    ล  ทล         รํ ทล     ท ล       ล   

   ฟ    ม ฟ      ร ฟมร  ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคเหมือนกันทุกประการ ประโยคที่ ๕ ๖ และ ๗ ซ้ําประโยคที่ ๑๑ 

๑๒ และ ๑๓ 
ประโยคท่ี ๕ 

ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 
         ม รซฺรม          ม  ฟมร  

ประโยคท่ี ๖  
   ล    ล  ล    ล   ล    ล   ล ซลทล 

รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ    ม    ร รมฟ  
ประโยคท่ี ๗ 

ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 
           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 

ส ส 



๒๘๐ 

 

ประโยคท่ี ๑๑ 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ          ซ ทลรํท 

          ม รซฺรม           ม  ฟมร  
ประโยคท่ี ๑๒  

   ล    ล   ล    ล    ล   ล   ล ซลทล 
รฟมฟ ฟมฟ รฟมฟ ฟมฟ   ร    ฟ   ม   ร รมฟ  

ประโยคท่ี ๑๓ 
ดํทดํล ทดํทด ํ ลทดํรํ ดํทล ลทล   ล   ล ซลทล 

           ฟ          ฟ ฟมร รมฟ  
 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอง  ประโยคที่ ๔ ซ้ําประโยคที่ ๑๐ 

ประโยคท่ี ๔  
           รํ ทลรํท   ลซ ซทลซ  ทลรํท 

รรรด รรรซ รรร    รม  ดรมซ  
ประโยคท่ี ๑๐  

รํลทล ซทลท รํลทล ซทลท ซทลท รํทลซ          ซ ทลรํท 
      ดรม  

 
ตัวอยาง การซ้ําประโยคในลักษณะแปรทํานอ ประโยคที่ ๙ ซ้ําประโยคที่ ๑๕ 

ประโยคท่ี ๙ 
ลทรํ ลทรํ ทล          รํ ทล   ท ล      ล   

        ฟ         ม ฟ     ร ฟมร   ฟ ฟม ฟมรฟ มรมร 
ประโยคท่ี ๑๕  
   -ล  -ทรร ทลทท ลทลล    
       ฟฟ มรมม    ฟมฟฟ มรมม รดรร 
 

๔. ลักษณะสํานวนการครวญเสียง เปนการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยหนาทับ โดย
สํานวนการครวญไดมีการสอดแทรกกลวิธีไวอยางนาสนใจ พบทั้งการรัวคันชักเสียงเดียวการสะบดั
นิ้ว ๔ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ นิ้ว การขยี้สํานวน การคลึงเสียง การรูดสาย เปนตน พบทั้งในลักษณะ

ส ส 



๒๘๑ 

 

การครวญทั้งสํานวนที่มีความยาวและส้ัน ตามแตชวงการครวญนั้นๆประกอบกับการตัดสินใจของ
ผูบรรเลงถึงทาทีในการดํารงจังหวะในขณะนั้น 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด ในสํานวนที่มีความยาว 

        
---ร ---- มรซฺม    - รซฺม    - รซฺม  รซฺม รซฺม  รซฺมรด-ด   --- มรด 

ตัวอยาง การครวญเสียงมี จบที่เสียงโด ในสํานวนส้ันๆกระชับ 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงลา 

-ลํ-- -ด-ํ- 
 รัว>> 

 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 

>>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> >>>> 
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
>>>> >หมดรัว       

 
ตัวอยางวิธีการครวญเสียงขางตน 
การครวญเสียงในแตละคร้ังจะมีการเปล่ียนสํานวนการครวญและมีการสอดแทรกกลวิธี

ที่แตกตางกันไป จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายลักษณะการดําเนินทํานองการครวญ
เสียง  ไดดังนี้  



๒๘๒ 

 

เม่ือรับเสียงลาสูงในคันชักออก จากนั้นปฏิบัติตอเนื่องในเสียงโดสูงดวยวิธีการรัวเสียง
เดียว คือ “เสียงโดสูง” ไปยัง “เสียงลาสูง” และไป ยัง “เสียงซอลสูง” อยางหางๆ โดยทุกคร้ังที่รัวคัน
ชักที่ เสียงลาตองปฏิบัติพรอมการคลึงเสียงที-เสียงลาสะลับกันไปมาเสมอ จากนั้นปฏิบัติใน
สํานวน “ซํ ลํซํดํลํ” ทอนสํานวนไปเปน “ซํดํลํ” จากอัตราจังหวะชาไปเร็ว หมดสํานวน “ซํดํลํ” ดวย
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง “ซํดํลํ” คันชักเขาและออกสลับกันจากชาไปเร็ว และเม่ือถึงชวงที่เร็วสุดใหขยี้
สํานวน “ซํดํลํ ซํดํลํ ซํดํลํซ”ํ จนจบในคันชักเขาเสียงซอลสูง 

 
ตัวอยาง การครวญเสียงมี 

---รํมํ -ซ-ํรํ --มํรํ -ซ-ํมํ -รํซํมํ -รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํ รํซํมํ-รํซํมํรํ 

        
 
   รัว        

-ซฺ-ซฺ ---ร --มร -รซฺม -รซฺม -รซฺม รซฺม-รซฺม รซฺมรด-ด 
 
ตัวอยาง การครวญเสียงลา 

-รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 
     

 
---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 

        
 

-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  
         ฟ  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

 
ทั้งนี้ ลักษณะการดําเนินทํานองการครวญเสียงพบวามีการดําเนินสํานวนการครวญ

เสียงสลับกับการดําเนินทํานองทางโอดและการเลียนสําเนียงปเพื่อใหเกิดความหลากหลายและ
นาสนใจ 

 

ส 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 



๒๘๓ 

 

๕.  ลักษณะสํานวนป  พบวามี ๒ ลักษณะ คือ มีการดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม 
กระทําซ้ําๆกัน ตามความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือมากเกินไปตามแตการตัดสินใจของ                
ผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ และมีการดําเนินในกลุมโนตเพียงคร้ังเดียวจบ 

 
ตัวอยาง สํานวนการเลียนสําเนียงป (มากกวา ๑ กลุม) 
 

-ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ 
    

 
วิธีการบรรเลง คือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ไดตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบ

ชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับในสํานวนปคร้ังนี้ คือ “ซํ-ลํซํซซํ” ปฏิบัติใน
คันชักเดียวทั้งกลุมสํานวน สลับกันระหวางคันชักออกและคันชักเขา จากจังหวะชาไปเร็ว กระทํา
โดยใชนวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลางทุกคร้ัง 
 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงซอล (มากกวา ๑ กลุม) 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงลา (มากกวา ๑ กลุม) 

      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงเร (มากกวา ๑ กลุม) 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
 
 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
 

ส 

๓ 

[..............................ป..............................] [...........................ป.............................] 

[...................................ป.....................................] 



๒๘๔ 

 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงโด (มากกวา ๑ กลุม) 
 

-ซ-ํด*ํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ -รํดํซํด-ํดํ 
     

 
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป เสียงโด (๑ กลุม) 

 
-ล*-- ทลซล -ท-- 

   
 

วิธีการบรรเลงเปนลักษณะเดียวกับการเลียนสําเนียงปมากกวา ๑ กลุมโนตทุกประการ 
หากแตมีการดําเนินทํานองกลุมโนตเพียงคร้ังเดียว กลาวคือ จะเร่ิมที่คันชักออกหรือเขากอนก็ได
ตามแตความเหมาะสม แตเม่ือจบชวงการเลียนสําเนียงปใหหมดที่คันชักเขาเสมอ สําหรับใน
สํานวนปคร้ังนี้ คือ “ล-ทลซล” ปฏิบัติในคันชักเดียวทั้งกลุมสํานวนเพียงคร้ังเดียว กระทําโดยใช
นวมนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลาง 
 

ลักษณะเฉพาะดานกลวิธีพิเศษ 
 
ผูวิจัยพบวามีกลวิธีพิเศษตางๆที่ปรากฏในทํานองเพลงอยางหลากหลาย ทั้งนี้ ผูวิจัยไม

รวมถึงกรณีที่ปรากฏอยูในชวงของการครวญเสียงและการเลียนสําเนียงป ซึ่งผูวิจัยไดอธิบายไวใน
ลักษณะเฉพาะดานการดําเนินทํานองแลว พบกลวิธีพิเศษตางๆ ดังนี้ 

๑. กลวิธีการเปดเสียง  
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคความโดดเดนใหแกทวงทํานอง โดยการใชนิ้วนางรวบนิ้วจาก

เสียงสูงไปเปดเสียงซอลที่เปนสายเปลาหรือสายเอก กลวิธีนี้มักจะกระทํากอนที่จะใชกลวิธีการรูด
สาย โดยจะเกิดข้ึนอยางตอเนื่อง เพื่อการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและอารมณเพลง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๒. กลวิธีการรูดสาย 
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคความโดดเดนตอทวงทํานอง ใหเกิดความนุมนวลเชนเดียวกับ

การเปดเสียง พบการกระทําทั้งกับสายเอกและสายทุม โดยการใชนวมนิ้วชี้หรือนิ้วกอยตามแต
ความเหมาะสมตอเสียงลาสุดที่นิ้วกําลังกระทําอยู จากนั้นรูดสายหาเสียงใดเสียงหนึ่งที่ผูบรรเลง

[.............................................ป.............................................] 
 

ย 
[............................ป.............................] 

 



๒๘๕ 

 

ตองการ กลวิธีนี้มักจะกระทําหลังการเปดเสียงและการรัวคันชักเสียงเดียวอยางตอเนื่อง แตก็ยัง
พบวามีการรูดสายเพียงอยางเดียวเชนกัน นอกจากนี้พบวาหลังจากการรูดสายในบางคร้ัง                
จะตอเนื่องดวยการพรมหรือการเลียนสําเนียงปอยางตอเนื่องตามแตทวงทํานองอยางเหมาะสม 
ทั้งนี้ กลวิธีการรูดเสียงกระทําเพื่อใหเกิดการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและอารมณเพลงอีกเชนกัน            
พบทั้งหมด ๑๗ คร้ัง 

๓. กลวิธีการเลียนสําเนียงป  
กลวิธีการเลียนสําเนียงปถือเปนลักษณะเฉพาะประกอบในทวงทํานองตามแนวทางครู

ฉลวย  จิยะจันทน ที่ไดรับการถายทอดมาจากครูพระสรรเพลงสรวง กลวิธีดงักลาวทําใหเกิดความ
หนักแนนและดุดันของสํานวนและอารมณเพลงมากยิ่งข้ึน พบการกระทําในสายเอก ทั้งในระดับ
มือชวงเสียงปกติและการลดระดับมือลงมากระทําในชวงเสียงสูง  พบทั้งหมด ๑๐ คร้ัง 
 

 
ลักษณะโครงสราง คือ  -X-XXX 

 
รูปแบบเสียง คือ -A-bAcA 

สํานวนปท่ีพบ 
-ด-ํรํดํซด ํ
-รํ-มํรํด ํ

-ซํ-ลํซํซซํ 
-ล-ทลซล 

 
๔. กลวิธีการคลึงเสียงหรือการคลึงนิ้ว 
กลวิธีการคลึงเสียงหรือการคลึงนิ้ว พบ ๒ ลักษณะ คือ การคลึงแบบ ๑ นิ้ว และ ๒ นิ้ว 

ลักษณะการคลึงเสียง ๑ นิ้ว คือ การใชนิ้วรูดข้ึนหรือลงเล็กนอยกอนที่จะกลับไปเสียงของนิ้วนั้นๆ 
สําหรับการคลึง ๒ นิ้ว คือ การใชนิ้วคอยๆขยับหรือรูดเพียงเล็กนอยจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียง
หนึ่งโดยเสียงตองไมขาดกัน มีการเชื่อมตอกันอยางกลมกลืน กระทําเพื่อเนนเร่ืองอารมณเพลงและ
สํานวนที่ตองการความนุมนวล พบทั้งหมด ๑๔ คร้ัง 

๕. กลวิธีการขยักเสียง 
กลวิธีเพื่อการสรางอารมณเพลงของทวงทํานองนั้นๆใหเกิดความนาสนใจข้ึน โดย             

การหยุดเสียงส้ันๆเล็กนอยโดยฉับพลัน มักจะกระทําตอดวยการพรมส้ัน การพรมยาวหรือหยุด
เสียงเล็กนอยไวเพียงเทานั้น ตามแตความเหมาะสมเฉพาะของทวงทํานองใดทํานองหนึ่ง พบ
ทั้งหมดเพียง ๑ คร้ัง 

 



๒๘๖ 

 

 
๖. กลวิธกีารสะอึกเสียง 
กลวิธีเพื่อการสรางสรรคลักษณะเฉพาะของทวงทํานองใหเกิดอารมณเศราโศกและ

นุมนวลเชนเดียวกับการเปดเสียง การรูดสาย ปฏิบัติโดยการหยุดคันชักเสียงสุดทายที่ตองการใน
ลักษณะคันชักเขา พรอมทั้งควบคุมจังหวะการลากคันชักเขาที่ละนิดจากชาไปเร็วจนกระทั่งกระทาํ
ถี่ๆ ทั้งนี้ กลวิธกีารสะอึกเปนกลวิธีทั่วไปในการบรรเลงซออู เพื่อเปนการเอ้ือตอสํานวนกลวิธีและ
อารมณเพลงใหมีความโศกเศรา พบทั้งหมดเพียง ๑ คร้ัง 

๗. กลวิธีการสะบัดนิ้ว  
กลวิธีทั่วไปของลักษณะการบรรเลงซออูที่มักจะมีการสะบัดนิ้วหรือสะบัดเสียง โดยปกติ

จะพบวาจะมีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง แตสําหรับในการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน สองชั้น ตามแนวทาง
ครูฉลวย   จิยะจันทน พบวามีลักษณะการสะบัดรวบรวมอยูในเพลงดังกลาวถึง ๔ ลักษณะ ไดแก 
การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง ๓ เสียง ๔ เสียงและ ๕ เสียง ดังนี้                    

๗.๑ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๗.๒ การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบทั้งหมด ๒๑ คร้ัง 
๗.๓ การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๗.๔ การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๘. กลวิธีการสะบัดคันชัก (เสียงเดียว) 
กลวิธีการสะบัดคันชักที่พบมีลักษณะการสะบัดคันชัก (เขา ออก เขา) ปกติทั่ว ซึ่งปรากฏ

ในเสียงเดียวสะบัด ๓ คร้ัง ๓ คันชัก ดวยความรวดเร็วและหนักแนน เพื่อเปนการย้ําสํานวนนั้นๆให
นาสนใจข้ึน พบทั้งหมด ๕ คร้ัง 

๙. กลวิธีการรวบเสียงหรือรวบนิ้ว 
กลวิธีที่สอดแทรกไวเพื่อใหเกิดการเอ้ือตอสํานวนกลอนใหมีลักษณะเฉพาะมากข้ึน 

ผูวิจยัพบวามีการใชกลวิธีการรวบเสียงเขามาสอดแทรกใหมีความโดดเดนข้ึน โดยปกติทางเก็บ
หรือทางพันที่มีจํานวนโนตถี่ๆจะพบการลักคันชักบอยๆหรือสะบัดเสียงเทานั้น แตในเพลงเดี่ยว
เพลงนี้พบการรวบนิ้วภายในสํานวนทางพัน ซึ่งเปนผลใหเกิดเปนลักษณะเฉพาะของสํานวน                 
ที่นาสนใจ พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๑๐. กลวิธีการขยี้  
กลวิธีการขยีเ้กิดข้ึนเพื่อเปนการสรางความนาสนใจและความโดดเดนของสํานวน โดย

การเพิ่มสอดแทรกตัวโนตใหมีพยางคถี่ข้ึนไปจากลักษณะการเก็บอีกหนึ่งเทาตัว พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 



๒๘๗ 

 

 
๑๑. กลวิธีการเนนเสียงดวยการพรมเสียงส้ัน 
กลวิธีการพรมเสียงส้ันที่พบในการเดี่ยวซออู  เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย               

จิยะจันทน เปนกลวิธีที่สอดแทรกไวมากมายทุกชวงการโยน ลักษณะการพรม คือ ใชหลักการพรม
ทั่วไปของซออูหากแตมีความส้ันและกระชับ เพื่อเปนการเนนเสียงหรือย้ําเสียงใหสํานวนชัดเจนข้ึน 
พบไดทั้งหมด ประมาณ ๑๐๐ คร้ัง 

๑๒. กลวิธีการพรมเสียงยาว 
กลวิธีการพรมเสียงยาวที่พบเปนกลวิธีที่สอดแทรกในทํานองเดี่ยวใหมีคุณภาพเสียงที่มี               

ความนุมนวล ออนหวานมากยิ่งข้ึน ลักษณะการพรม คือ ใชหลักกลวิธีการพรมทั่วไปของซออู 
หากแตมีความยาวกวา เพื่อใหสอดคลองกับทวงทํานองและอารมณเพลงในสํานวนที่ออนหวาน  

สําหรับลักษณะเฉพาะของการพรมเสียงยาวที่พบในทางสายนี้ พบวามีการพรมเสียงยาว
ที่เสียงที ตําแหนงนิ้วกลางของสาย ซึ่งลักษณะการพรมเสียงเปนลักษณะเดียวกับการพรมใน
ตําแหนงนิ้วชี้ โดยใชนิ้วชี้กดสายพรอมกับพรมนิ้วกลางใหชิดกับนิ้วชี้ในลักษณะข้ึนและลงถี่ๆ 
เพื่อใหเกิดการส่ันสะเทือนของสาย แตเม่ือมากระทําในเสียงที สายเอก ตําแหนงนิ้วที่ ๒ นิ้วกลาง 
พบวามีการใชวิธีการเคล่ือนนิ้วชี้ลงมาใกลกับตําแหนงนิ้วกลางพรอมกับพรมนิ้วกลางในตําแหนง
เสียงนิ้วกลางปกติ พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 

๑๓. กลวิธีการรัวคันชัก 
การรัวคันชัก ผูวิจัยพบวามีลักษณะของการลากคันชักเขาและออกสลับไปมาดวยเร็ว

และถี่พรอมการกดสายซอเพื่อใหเกิดเสียงเพียง ๑ พยางค ทั้งนี้ การกระทําใหโนตตัวดังกลาวมี
ความยาวหรือส้ันนั้น ข้ึนอยูกับความเหมาะสมในชวงการบรรเลงนั้นๆของทํานอง ปกติพบวาจะใช
กลวิธีหลังการสีคันชักออกในเสียงที่จะกระทํา ๑ คร้ัง และการรัวคันชักมักกระทําไปพรอมกับกลวิธี
การรูดสาย ซึ่งพบในบางสํานวนการครวญ ถือเปนการแสดงทาทีในการใชจังหวะลอยของผูบรรเลง 
พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 

๑๔. กลวิธีการครวญเสียง 
การครวญเสียง ที่พบมีลักษณะของการดําเนินทํานองในลอยจังหวะหนาทับสําหรับ

เคร่ืองดนตรีประเภทสีและประเภทเปา กลาวคือ มีลักษณะการทําเสียงยาวใหเกิดการตอเนื่องของ
ชวงที่มีการดําเนินทํานองอยางซับซอน โดยในชวงการครวญจะสอดแทรกกลวิธีพิเศษตางๆไว ทั้งนี้  
โครงสรางการครวญเปนลักษณะของการยืนเสียงแบบหางๆอยางเปนสํานวนตามกลุมโนตนั้นๆ 
พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 



๒๘๘ 

 

 
การครวญคร้ังที่ ๑ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๒ เสียงลา 
การครวญคร้ังที่ ๓ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๔ เสียงลา 

 
สําหรับการใชกลวิธีพิเศษในแตละชวง ผูวิจัยสามารถยกตัวอยางกลวิธีพิเศษตางๆ 

ดังกลาว เพื่อประกอบผลการวิเคราะหขางตน ไดดังนี ้
 
ทํานองรับรอง 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองรับรองขางตน พบวามีการสะบัดนิ้ว ๓ เสียง                
การขยักเสียง การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว และการครวญเสียง 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๔ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การขยักเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

ตัวอยาง การครวญเสียง พบ ๑ คร้ัง 
 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 



๒๘๙ 

 

 
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 

 -ดํซ-รํดํล -ซ  ซ-ลดํ -ท-ด ํ  ซ-ล-ซดซํ   

--- ดรม       ม  --- ดรม            -ร -มร-ซฺ-ม รซฺมรซฺมรซฺ
มรดด 

 
ชวงท่ี ๑ กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสยีงโด (ชวงท่ี ๑)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๑) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการสะบดันิ้ว ๓ เสียง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง 
การพรมส้ัน การคลึงนิ้ว การครวญสํานวน การเลียนสําเนียงป การพรมยาว การขยี้ การรูดสาย
และการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๕ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว ๔ คร้ัง 
           -ซ    ลซดํ    -ซลซ-ล -ล-ดํ -ท-ด ํ

---ร   -มรด-ร  -มรซมฺ-ร    -ม           ม    
ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๓ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     
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๒ 

 
ส 

 

ส 

 
ส 

 
ส 

 



๒๙๐ 

 

 
ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 

        -ซล  ซด-ํดํดํด ํ           -ซล  ซด-ํดํดํด ํ ซลซมํ รํดํ-ดํดํดํ 
 -ดรม  -ดรม-ซ-ฺรฺ ม-รด-ด  -ดรม     

ตัวอยาง การขยี้ พบ ๑ คร้ัง 
  ซ           ซ         ลซ     ลซล-ด ํ       ดํลซ      ลซ      ซม  
     ดซฺม    ซฺรม -ดรมรม ม-    ด   ม      ม   ร        ร ด--- 

ตัวอยาง การรูดสาย ๕ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
ตัวอยาง การเลียนเสียงป พบ ๓ คร้ัง 

-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 
        

ตัวอยาง การครวญเสียง ๓ คร้ัง 
-รํ-มํ -ซ-ํลํ -ด-ํซ*ํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํซซํซ-ํซํ -ลํ-- -ด-ํ- 

        
 
---- ---- -ลํ-- ----    -ซ-ํ- ---- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 
   ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ--    ---- -ซ-- --ลํซ ํ ดํลํ-- 
        
 

---ซ ํ -ด-ํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ -ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ ซํดํลํ-ซํดํลํ -ซํดํลํซ ํ
        

 
 
 
 

[..................................ป...................................] 
 

[..................................ป...................................] 
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๒๙๑ 

 

กลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด (ชวงท่ี ๒)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๑ เสียงโด (ชวงที่ ๒) พบวา                        
มีการพรมส้ันและการสะบัดคันชัก ๑ โนต  

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๘ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 

ตัวอยาง การสะบัดคันชัก ๑ โนต พบ ๑ คร้ัง 
        ซล ซลดํซ       ซลดํ       ดํลซ      ลซม      ซมร       มรด 
  -ม-มมม   รม    ม   ด   ม    ร    ด 
 
ชวงท่ี ๒ กลุมการโยนท่ี ๒ เสยีงเร 

การโยนกลุมเสียงที่ ๒ เสียงเร ผูวิจัยจึงแบงออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
 
กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๑)  

 
กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๑) ไม

รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีการพรมส้ัน การรวบนิ้ว การสะบัดนิ้ว ๓ 
เสียง การรัวคันชัก การครวญ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง การสะอึกเสียง การพรมยาว การคลึงนิ้ว การ
เลียนสําเนียงปและการรูดสาย 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๐ คร้ัง 
ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 

 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  
ตัวอยาง การรวบนิ้ว พบ ๒ คร้ัง 

ซลซด ํ            ล   ซ -ลซ             ซ ทลซ-  ซ ลทดํรํ 
 -ดรม ฟดฟ ฟมร มฟ      ฟ มซฟมรด       ร  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๓ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ส 

________ 
 

๓ 

ส ๓ 

X 
 

ส 

X 
 

ส 



๒๙๒ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชัก พบ ๒ คร้ัง 
รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    

    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๓ คร้ัง 

รํ*มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํซรํ-รํ -มํรํ-ซํ     รัว    
    -ซ-ฺซฺ ---- ---- ---ร 

ตัวอยาง การครวญ พบ ๑ คร้ัง 
ดํทลซ    ทลซ -ทลซ   -ซ -รํ-รํ ---- ---- ---- ---ล 

        ร     -ร      
 

---ซ -ลซ- --ดํล ---- ---ซ -ลซ- --ดํล ---- 
        

 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การสะอึกเสียง พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๑ คร้ัง 
-ซดํล -ซดํล ซดํล-ซดํล  -ซดํลซ-ล ซ    --ซ ดํซ--ล  ซ  

         ฟ...  ฟ-ด-ฟ ซฺฟมรดมร 

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว  พบ ๕ คร้ัง 
-รํ-ล* -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ท-ด ํ -รํ-ดํ -ท-ด ํ -รํ-ซํ 

        
 

ส ๓ 

[...................................ป.....................................] 

[...................................ป.....................................] 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

๒ ส ย ๒ 
________ 

 

[................................ป.................................] 



๒๙๓ 

 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๔ คร้ัง 
      ซล*ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -รํซ-ทลซล -ทลซล-ล -ทลซล-ล -ทลซล-ล 
 รซ-ฺ        
 

กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (ชวงท่ี ๒)  
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (ชวงที่ ๒) ไม
รวมถึงกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในการครวญเสียง พบวามีเพียงการพรมส้ัน จํานวน พบ ๖ คร้ัง  

ตัวอยาง 
ดํซลรํ ดํลซด ํ   ลซ   ล      ซ     ซ   ซลซ  

         ฟ   ร    ดฟ ดรมร      รมฟ          ฟ ดฟมร 
 
ชวงท่ี ๓ กลุมการดาํเนินทํานอง 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการดําเนินทํานอง เนื่องจากเปนการดําเนิน
ทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรมส้ัน จํานวน 
๑๙ คร้ัง เทานั้น 

ตัวอยาง การพรมส้ัน 
ซลทรํ ลทรํ  ทรํลรํ ทลซ รํทลซ         ซ ทลรํท 

         ม รซฺรม          ม  ฟมร  
 
ชวงท่ี ๔ กลุมการโยนท่ี ๒ เสียงเร (คร้ังท่ี ๒) 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดากลุมการโยนที่ ๒ เสียงเร (คร้ังที่ ๒) เนื่องจากเปน
การดําเนินทํานองลักษณะทางพันตามขนบการบรรเลงซออู จึงทําใหพบวามีเพียงกลวิธีการพรม
ส้ัน จํานวน ๓ คร้ัง เทานั้น 

ตัวอยาง การพรมส้ัน   
ทลซ ซลทล         ล    ซ ซ   ซรํ ซดํทล ซ   ซล   ซ 

        ฟ  รมฟ ฟมร       ร       ฟ ฟมร 

ส 

ส 

๓ 

[................................ป.................................] [.............................ป...........................] 

ส 

ส ส 



๒๙๔ 

 

ชวงท่ี ๕ กลุมการโยนแทรก เสียงที 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนแทรก เสียงที พบวามีการพรม
ส้ัน  การพรมยาว และการเลียนสําเนียงป 

ตัวอยาง การพรมส้ัน  พบ ๖ คร้ัง 
        ท ล   ลท ลทรํท   ล   ล        ท ล   ลท ลทรํท 

มฟลม ฟมร      ฟ     ฟ    ม ฟมร      ฟ  
ตัวอยาง การพรมยาว  พบ ๒ คร้ัง 

รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 
        

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
รํลรํท รํลรํท รํลรํท รํลรํ- -ท-- -ล*-- ทลซล -ท-- 

        
 
ชวงท่ี ๖ กลุมการโยนท่ี ๓ เสียงม ี
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๓ เสียงมี พบวามีการสะบัด
นิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย การคลึงนิ้ว การพรมส้ัน การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง การเลียน
สําเนียงปและการพรมยาว 

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๑ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 
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๓ 

 
ส 

ส ส 
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[......................ป..........................] 

 

ย 



๒๙๕ 

 

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๓ คร้ัง 
---- ----รํ ---ซลท -รํ-มํ ---ท ---รํมํรํ ---ล --ทล 

        
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง สะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 

   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 
  -ม   ม---     

ตัวอยาง  การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
   -รํ -ซ-- -ลซดซํ-ล    ซ ---ล -ทลซล-ท ---รํ -ซลท-รํ-ม 

  -ม   ม---     
 
ชวงท่ี ๗ กลุมการโยนท่ี ๔ เสียงลา 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองกลุมการโยนที่ ๔ เสียงลา พบวามีการพรม
ส้ัน การรูดสาย การรัวคันชักเสียงเดียว การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การคลึงนิ้ว 
การพรมยาว การเปดสายและการสะบัดนิ้ว ๒ เสียง  

ตัวอยาง การพรมส้ัน พบ ๑๘ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๔ คร้ัง 

ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  
          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 

 

ส ส 

ส ส 

๓ 

 
ส 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 

๔ ๒ 
[.................ป..................] 

 

ย ๓ 

 



๒๙๖ 

 

ตัวอยาง การรัวคันชักเสียงเดียว พบ ๑ คร้ัง 
ทรํซด ํ ทลซ  -ซ-ซ -ล-ล        รัว >>>>>  

          ฟ มรมฟ   -ร-ร ---- ---ลฺ 
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบ ๒ คร้ัง 

-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 
     ดฺ       

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ง ๓ เสียง พบ ๕ คร้ัง 
-รํ-- มํรํ  -มํรํ-มํ -ซ-ํมํ -รํมํรํ-มํรํดํ -ท-ด ํ -รํ-ดํมํรํ -ล-- ---- 

     ดฺ       
ตัวอยาง การคลึงนิ้ว พบ ๓ คร้ัง 

-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 
    

ตัวอยาง การพรมยาว พบ ๑ คร้ัง 
             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 

ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  
ตัวอยาง การเปดสาย พบ ๑ คร้ัง 

             -ล ทล -ทล-ท รํ-ซ-รํ 
ฟมรฟ มรม- -ร-- -รมฟ -มซฺฟ-ม    -ฟ     ฟ  

ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบ ๑ คร้ัง 
-มํรํ-มํฟ -มํซํฟ-มํ -ฟ--- ---- 

    
 
ชวงท่ี ๘ กลุมการโยนท่ี ๕ เสียงฟา  
 

ไมพบกลวิธีพิเศษแตประการใดเนื่องจากเปนทํานองการทอนสํานวนที่มีอัตราเร็วและใช
คันชักเดียวตลอดการบรรเลง 
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ส ๒ ๓ 
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๕ 
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ชวงท่ี ๙ กลุมการโยนท่ี ๖ เสียงม ี
 

ไมพบกลวิธีพิเศษแตประการใดเนื่องจากเปนทํานองการทอนสํานวนที่มีอัตราเร็วและใช
คันชักเดียวตลอดการบรรเลง 
 
ชวงท่ี ๑๐ ทํานองปดทาย (กลับมากลุมการโยนท่ี ๑ เสียงโด) 
 

กลวิธีพิเศษที่ใชในการประดับประดาทํานองปดทาย พบวามีการเลียนสําเนียงป               
การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การรูดสาย และการเปดเสียง 

ตัวอยาง การเลียนสําเนียงป พบ ๑ คร้ัง 
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
ตัวอยาง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบ ๒ คร้ัง  

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

ตัวอยาง การรูดสาย พบ ๑ คร้ัง  
     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ

---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  
ตัวอยาง การเปดเสียง พบ ๑ คร้ัง 

     -ล -ซ-ล -ด-ํรํ -มํ-ซ ํ    -ซ -ลซล-ด ํ
---ร* -มรดร-ม   ซม       -ม  

 
ทํานองลงจบ 

กลวิธีพิเศษเปนไปตามทํานองรับรองทุกประการ 
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บทท่ี ๕ 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
๕.๑ บทสรุป 

การดําเนินงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะหเดี่ยวซออู เพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย              
จิยะจันทน  มีวัตถุประสงค ๓ ประการ ประแรก เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลง
กราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทน ประการที่สอง เพื่อวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออู เพลงกราว-
ใน ทางครูฉลวย  จิยะจนัทน ประการที่สาม เพื่อวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว
ซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน  ซึ่งมีผลการวิจัยในคร้ังนี้ ดังตอไปนี้ 

การศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวซออู เพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน 
ผูวิจัยพบวาเพลงกราวใน จัดอยูในเพลงประเภทเพลงหนาพาทยชั้นสูง ซึ่งนักดนตรีไทยมักนิยม
นํามาบรรเลงเพื่อเปนการอวดทางกลอนเฉพาะสํานัก เพื่อเปนการแสดงออกซึ่งความสามารถและ
ศักยภาพของนักดนตรี อีกทั้งเปนการอวดความแมนยําของผูบรรเลงในการจดจําบทเพลงและ
กลวิธีพิเศษตางๆที่ไดถูกสรางสรรคไวอยางวิจิตรงดงาม การเดี่ยวเพลงกราวใน สําหรับประเภท
เคร่ืองสายนิยมบรรเลงเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้น โดยปกติจะบรรเลงไปตามกลุมการโยนทั้ง ๖ 
เสียง เพลงกราวในทางเดี่ยวซออูตามแนวทางครูฉลวย จิยะจันทน พบวาเปนเพลงเดี่ยวที่ไดรับ  
การถายทอดมาจากคุณครูพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) โดยสันนิษฐานวาคุณครูพระสรรฯ
ไดรับการถายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เจากรมปพาทยหลวงใน
รัชกาลที่ ๖ อีกทอดหนึ่ง เพลงกราวในทางเดี่ยวซออูของครูฉลวย  จิยะจันทน ไดรับความนิยมและ
เปนที่ยอมรับจนกระทั่งมีชื่อเสียงมาในปจจุบันนี้ไดเนื่องมาจากผลงานการแสดงเดี่ยวกราวใน                
ซึ่งสรางความประทับใจในทุกๆคร้ัง โดยเฉพาะการแสดงเดี่ยวกราวใน ณ โรงละครแหงชาติ ซึ่งใน
อดีตมีการจัดการแสดงดนตรีไทยอยูบอยคร้ัง อีกทั้งดวยความโดดเดนในเร่ืองกลวิธีพิเศษและ              
แนวทางการปฏิบัติอันมีลักษณะเฉพาะ โดยผูวิจัยพบวาเปนการบูรณาการทางดานองคความรู
ระหวางคุณครูพระสรรเพลงสรวง ทานบรมครูที่ไดแสดงอัจฉริยภาพทางการสรางสรรคสํานวน
กลอนอันมีลักษณะที่โดดเดนไวในเพลงกราวในรวมเขากับความรูความสามารถทางการบรรเลง
อยางมีลักษณะเฉพาะของครูฉลวย จิยะจันทน อันไดแกกลวิธีการบรรเลงตางๆที่เกิดจาก
ประสบการณและการส่ังสมความรูจนกระทั่งตกผลึกมาเปนลักษณะเฉพาะทางการบรรเลงที่
งดงาม การถายทอดเพลงกราวในของครูฉลวย  จิยะจันทน มีลักษณะของการเรียนดนตรีไทย              
แบบสูตรสําเร็จหรือที่เรียกวาตามขนบ (ตัวตอตัว) คือ การใชวิธีการสังเกตของลูกศิษยแทน                  



๒๙๙ 

 

การบอกกลาวจากคุณครู เพื่อใหเขาใจดวยตนเองและเพื่อเขาใจในชวงใดชวงหนึ่งใหไดมากที่สุด 
ในขณะที่ไดรับการถายทอด เนื่องจากเพลงกราวในมีความซับซอนในเร่ืองของกลวิธีพิเศษและ             
การดําเนินกลอนที่แยบยล ผูที่เขารับการตอเพลงไมสามารถที่จะศึกษาไดจากเสียงเพียงอยางเดยีว 
หากแตตองอาศัยการฟงและสังเกตลักษณะการบรรเลงจริงจากศิลปนตนแบบพรอมทั้งปฏิบัติตาม
ซ้ําๆจนกระทั่งไดสําเนียงเสียงและทาทีการเขาหรือรอจังหวะที่เปนไปตามแนวทางของคุณครู                   
ผูที่ไดรับการถายทอดโดยตรงพบวามีทั้งหมด ๑๓ ทาน ไดแก ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ ครูณัฏฐวิต 
จิยะจันทน อาจารยสุขสันต พวงกลัด นายมารุธ วิจิตรโชติ อาจารยสมบูรณ บุญวงษ คุณพวงเพ็ญ 
จันทรอุดม  คุณศิริพันธุ  ธินกร ณ อยุธยา  คุณบํารุง วรินทราคม คุณสุภาพร จันทรศรี คุณวิโรจน  
ออนสําลี  คุณภิรมย (ไมทราบนามสกุล) คุณดํารง (ไมทราบนามสกุล) คุณเหมราช (ไมทราบ
นามสกุล) คุณโอต (ไมทราบชื่อ-นามสกุล ซึ่งในอดีตคือนิสิตครุศาสตร จุฬาฯ รุนสุดทายที่ไดรับ 
การถายทอดจากคุณครู) ทั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษาภาคปฏิบัติจากครูณัฏฐวิต จิยะจันทน ซึ่งมี
ความใกลชิดในฐานะหลานชายของคุณครูและเปนผูที่ไดรับการถายทอดโดยตรง ผูวิจัยจึงสนใจที่
จะดําเนินการวิจัยจากฐานขอมูลชั้นปฐมภูมิและเปนการศึกษาขอมูลไดโดยละเอียด เพื่อที่จะ
นํามาซึ่งผลการวิจัยเชิงคุณภาพที่สมบูรณ 

การศึกษาและวิเคราะหโครงสรางการเดี่ยวซออูเพลงกราวในทางครูฉลวย จิยะจันทน 
ผูวิจัยพบวาโครงสรางการโยนมีลักษณะของการโยนตามกลุมเสียงตางๆ ๖ เสียง ๖ กลุมการโยน 
เชนเดียวกับทํานองหลัก มีการยึดหลักโครงสรางเดียวกับทํานองหลักทุกประการ หากแตมีการใช
หลักการประพันธในการยืดยุบสํานวนเดิมจากโครงสรางทํานองหลักใหเปนลักษณะทํานองเดี่ยว
ซออูตามขนบอยางลุมลึกและนาสนใจ ทั้งนี้ ปรากฏเปนกลุมเนื้อแทอีก ๑๘ จังหวะหนาทับหรือ ๙ 
ประโยค (ถารวมการซ้ําประโยค คือ ๑๕ ประโยคเนื้อแท) เชนเดียวกับทํานองหลักทุกประการ                    
ถือเปนทางเดี่ยวที่มีหลักการใชโครงสรางการโยนกลุมเสียงโดยสมบูรณ 

การศึกษาและวิเคราะหสังคีตลักษณและกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออูเพลงกราวใน                     
ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัยพบวามีสังคีตลักษณ  A B m B’ C D E F D’ c รูปแบบดังกลาว
พบวามีการโยนทั้งหมด ๖ กลุมการโยน คือ เสียงโด เสียงเร เสียงที เสียงมี เสียงลา เสียงฟา 
จําแนกเปน ๑๐ ชวงประกอบดวย การโยนที่ ๑ เสียงโด การโยนที่ ๒ เสียงเร กลุมการดําเนิน
ทํานองเนื้อแท การโยนที่ ๒  เสียงเร (คร้ังที่ ๒) การโยนแทรก เสียงที การโยนที่ ๓ เสียงมี การโยนที่ 
๔ เสียงลา การโยนที่ ๕ เสียงฟา การโยนที่ ๖ เสียงมี (คร้ังที่ ๒) ทํานองปดทาย (เสียงโด) ทั้งนี้ ไม
รวมทํานองรับรองและทํานองจบ ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองอยูใน ๓ กลุมเสียง ไดแก              
กลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX ทางเพียงออบน กลุมเสียงปญจมูล ซลทXรมX ทางเพียงออลางและ
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กลุมเสียงปญจมูล รมฟXลทX ทางนอก มีการใชจังหวะหนาทับกราวนอก โดยใชโทน-รํามะนาเปน
เคร่ืองประกอบจังหวะ สําหรับจังหวะฉ่ิงมีลักษณะของการตีเปดเสียง “ฉ่ิง” เพียงอยางเดียว ผูวิจัย
พบลักษณะการใชกลวิธีการบรรเลงตางๆอยางเปนลักษณะเฉพาะสําหรับการเดี่ยวเพลงกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน โดยสามารถสรุปและจําแนกออกเปน ๓ ลักษณะ ดังนี้ 

๑.  ดานลักษณะสํานวนกลอน 
๑.๑ สํานวนการเรียงตัวของนิ้วที่กดสายปรากฏในตําแหนงเดิมซ้ําๆกันวนไป

เร่ือยจนกระทั่งหมดวรรค โดยที่ไมไดเกิดจากการเรียงเสียงของโนตแตอยางใด  
๑.๒ สํานวนกลอนลักษณะเถาวัลย อันแสดงถึงลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนที่

มีความโดดเดนในเร่ืองของเสนแนวดําเนินทํานอง โดยมีลักษณะการเรียงเสียงและยืนเสียงภายใน
หองซ้ําๆกันเปนวรรค ประโยค จนสงผลใหสํานวนเสียงที่ออกมานั้นมีลักษณะวนในวิถีข้ึนและลง
สลับกันไปดั่งเถาวัลย ในสํานวนดังกลาวจึงไมพบการใชเสียงที่โดดบอยๆ ซึ่งปกติจะพบในทางเก็บ
หรือทางพัน  

๑.๓ สํานวนลักษณะที่มีการยืนเสียง การซ้ําวรรค ซ้ําประโยค การเลนระหวาง
กลอน การซ้ําประโยคในลักษณะการแปรสํานวนและการทอนสํานวนอยางนาสนใจ ทั้งนี้ เพื่อเปน
การสรางสํานวนใหมีความโดดเดนข้ึน 

๑.๔ สํานวนการครวญเสียง เปนการดําเนินทํานองในชวงจังหวะลอยหนาทับ 
โดยสํานวนการครวญไดมีการสอดแทรกกลวิธีไวอยางนาสนใจ พบทั้งการรัวคันชักเสียงเดียว             
การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง การขยี้สํานวน การคลึงเสียง การรูดสาย เปนตน                           

๑.๕ สํานวนการเลียนสําเนียงป  พบวามี ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะแรกมี            
การดําเนินไปที่ละกลุมโนตหลายๆกลุม กระทําซ้ําๆกัน ตามความเหมาะสมของจังหวะไมนอยหรือ
มากเกินไปตามแตการตัดสินใจของผูบรรเลงในเร่ืองจังหวะ ลักษณะที่สองมีการดําเนินในกลุมโนต
เพียงคร้ังเดียวจบ เพื่อเนนความกระชับในสํานวนนั้นๆ 

ลักษณะการดําเนินทํานองดังกลาวที่กลาวไวขางตน ลวนแลวแตปรากฏข้ึนเพื่อเปน               
การใหความสําคัญถึงเร่ืองคุณภาพเสียงเปนหลัก เนนเสียงที่นุมนวล มีเสียงโต มีความตอเนื่องของ
เสียงและสํานวน สงผลใหวิธีการปฏิบัติไมขัดตอสํานวนและไดทราบซึ้งถึงอารมณเพลง อีกทั้ง             
ในบางสํานวนปรากฏการบรรเลงอันมีลักษณะเฉพาะ เพื่อใหไดซึ่งความกระชับ กระฉับกระเฉง            
ความคลองตัวของผูบรรเลงในขณะที่กําลังบรรเลงในอัตราที่กระชับข้ึน 

 
 



๓๐๑ 

 

๒.  ดานลักษณะกลวิธีพิเศษ 
๒.๑ กลวิธีการเปดเสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 
๒.๒ กลวิธีการรูดสาย พบทั้งหมด ๑๗ คร้ัง 
๒.๓ กลวิธีการเลียนเสียงป พบทั้งหมด ๑๐ คร้ัง 
๒.๔ กลวิธีการคลึงเสียงหรือคลึงนิ้ว พบทั้งหมด ๑๔ คร้ัง 
๒.๕ กลวิธีการขยักเสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๖ กลวิธีการสะอึกเสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๗ กลวิธีการสะบัดนิ้ว  

๒.๗.๑ การสะบัดนิ้ว ๒ เสียง พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๒.๗.๒ การสะบัดนิ้ว ๓ เสียง พบทั้งหมด ๒๑ คร้ัง 
๒.๗.๓ การสะบัดนิ้ว ๔ เสียง พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๗.๔ การสะบัดนิ้ว ๕ เสียง พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 

๒.๘ กลวิธีการสะบัดคันชัก (เสียงเดียว) พบทั้งหมด ๕ คร้ัง 
๒.๙ กลวิธีการรวบเสียงหรือรวบนิ้ว พบทั้งหมด ๒ คร้ัง 
๒.๑๐ กลวิธีการขยี้ พบทั้งหมด ๑ คร้ัง 
๒.๑๑ กลวิธีการเนนเสียงดวยการพรมเสียงส้ัน พบประมาณ ๑๐๐ คร้ัง 
๒.๑๒ กลวิธีการพรมเสียงยาว พบทั้งหมด ๖ คร้ัง 
๒.๑๓ กลวิธกีารรัวคันชกั พบทัง้หมด ๔ คร้ัง 
๒.๑๔ กลวิธกีารครวญเสียง พบทั้งหมด ๔ คร้ัง 

การครวญคร้ังที่ ๑ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๒ เสียงลา 
การครวญคร้ังที่ ๓ เสียงมี 
การครวญคร้ังที่ ๔ เสียงลา 

สําหรับกลวิธีพิเศษที่พบในการเดี่ยวเพลงกราวใน ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูวิจัยพบวา
เนื่องจากการเดี่ยวสําหรับเพลงดังกลาวนี้มีลักษณะการดําเนินทํานอง ๒ ลักษณะคือ ชวงจังหวะ                
หนาทับปกติและจังหวะลอยหนาทับ โดยในชวงของจังหวะหนาทับปกติสวนมากมักมีลักษณะของ              
ทางพันมากกวาทางโอด ดังนั้น กลวิธีที่ถูกประดับประดาไวเพื่อใหเหมาะสมตอสํานวนกลอน
ในชวงจังหวะหนาทับมักเปนกลวิธีพิเศษที่ไมไดมีความพิสดารเทากับชวงจังหวะลอยหนาทับ 
กลวิธีพิเศษที่พบสวนใหญคือ การพรม การรวบนิ้วหรือรวบเสียง การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก 



๓๐๒ 

 

กลวิธีพิเศษดังกลาวลวนแลวแตเปนกลวิธีพิเศษพื้นฐานของการบรรเลงซออูตามขนบ ส่ิงที่นาสนใจ
สําหรับการประดับประดาทํานองของการเดี่ยวเพลงกราวในทางครูฉลวย  จิยะจันทนมากที่สุดคือ 
ชวงของจังหวะลอยและชวงทํานองทางโอดที่มีการปรากฏอยางผสมผสานอยูทั้งชวงจังหวะ              
หนาทับปกติและจังหวะลอย  ผูวิจัยพบวามีลักษณะเฉพาะของการประดับประดาทํานองดวย
กลวิธีพิเศษตางๆอยางงดงาม กลาวคือ มีการครวญเสียงซึ่งดําเนินสลับกับการเลียนสําเนียงปบาง
หรือสอดแทรกกลวิธีการสะบัดนิ้ว การขยี้ การรัวคันชัก การคลึงนิ้วบางสลับกันอยางหลากหลาย  
มีการใชกลวิธีการเลียนสําเนียงปที่หลากหลายสํานวนเสียง ทั้งแบบที่มีอัตราความยาวและส้ัน
สลับกันตลอดทั้งเพลง มีระบบการเปดเสียงรูดสายตามลําดับอยางไดอรรถรสและอารมณเพลง            
ที่นาฟง สอดแทรกลักษณะเฉพาะการพรมส้ันและการพรมยาวไวตอเนื่องจากกลวิธีกอนหนา          
ไดอยางเหมาะสม มีการสะบัดนิ้วที่หลากหลาย โดยเฉพาะการสะบัดนิ้ว ๓ เสียงอยางนาสนใจ 
ถึงแมวาการสะอึกเสียง การขยักเสียงและการขยี้จะไดถูกสอดแทรกไวเพียงเล็กนอย แตถือวา              
เปนการเติมเต็มความวิจิตรงดงามของทวงทํานองใหเกิดความหลากหลายในดานอรรถรสและ
สํานวนกลอนเพื่อความสมบูรณ 

๓.  ดานลักษณะวิธีการบรรเลง 
๓.๑ การใชนิ้วในการกดสาย พบ ๒ ลักษณะ คือ การใชนวมนิ้วชิ้วผสมกับ

ปลายนิ้วกลาง นิ้วนางนิ้วกอยและการใชนวมนิ้วทั้ง ๔ นิ้ว โดยทั้ง ๒ ลักษณะ มีจุดประสงค               
ในการใชที่แตกตางกันไปตามลักษณะสํานวน การใชลักษณะปลายนิ้วและนวมนิ้วถือเปน                  
การตัดสินใจของผูบรรเลงถึงความเหมาะสมตอสํานวนและอัตราจังหวะในขณะที่กําลังบรรเลง  

๓.๒ การใช ๒ นิ้วหรือ ๓ นิ้วในการจับคันชักเพื่อเปนการเพิ่มน้ําหนักเสียง             
ใหมีคุณภาพที่หนักแนนมากข้ึน  

๓.๓ การข้ึนประโยคทางพันดวยการลักคันชักเขากอน เพื่อความชัดเจนของ
เสียงและเปนการสําแดงอารมณเพลงที่หนักแนนข้ึน 

๓.๔ ระบบการใชคันชักที่ไมตายตัว เชน “เขาเขาเขาออก” “ออกเขาเขาออก” 
โดยไมไดยึดหลักระบบคันชักตามขนบ หากแตการใชคันชักลักษณะดังกลาวเปนการคํานึงถึง
ความสําคัญตอคุณภาพเสียงที่ตอเนื่องและเปนการเชื่อมตอของสํานวนอยางกลมกลืม ไมขัดตอ
สํานวนกลอนเปนสําคัญ อีกทั้ง เพื่อเปนการเอ้ือความสะดวกตอการใชระบบคันชักของผูบรรเลงให
เกิดความคลองมากยิ่งข้ึน อยางไรก็ตามการจบชวงการโยนหรือลงจบเพลงก็ยังคงตองดํารงคันชัก
ตามขนบในลักษณะคันชักเขาทุกคร้ังเสมอไป 



๓๐๓ 

 

๓.๕ การใชระดับมือเพื่อการกดสายซอ พบวามี ๒ ลักษณะ คือ การใช
ลักษณะการเคล่ือนระดับมือซายลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงสลับลง-ข้ึนไปมามากกวา ๑ รอบและ
การเคล่ือนระดับมือลงมาปฏิบัติในชวงเสียงสูงคร้ังเดียวจนกระทั่งจบสํานวน 

ทั้งนี้ ลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูฉลวย จิยะจันทน ถือเปน                   
เพลงเดี่ยวที่มีความพอดี ไมขาดไมเกิน ในเร่ืองลักษณะความโดดเดนของวิธีการบรรเลง สํานวน
กลอนและกลวิธีพิเศษที่ไดถูกประดับประดาไวอยางลงตัว อีกทั้ง แนวอัตราจังหวะทุกชวงของ            
การบรรเลงไดถูกกําหนดไวดวยลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนเคร่ืองกําหนดวาผูบรรเลงควร
จะตองบรรเลงไปอยางถูกตองและเหมาะสม ไมควรใชอัตราที่เร็วหรือชามากไป เพลงเดี่ยวกราวใน 
สองชั้น ทางครูฉลวย  จิยะจันทน ผูบรรเลงควรปฏิบัติไปดวยความกระฉับกระเฉง มีความหนัก-
แนน เนนเร่ืองความตอเนื่องของสํานวนกลอนและคุณภาพเสียงที่ชัดเจนเปนสําคัญ ดังนั้น               
เม่ือบรรเลงดวยอัตราความเร็วเกินไป ความนาสนใจที่ผูประดิษฐไดสรางสรรคไวก็จะถูกถายทอด
ออกมาไมครบถวนสมบูรณ และหากบรรเลงในอัตราที่ชาไป ความกระชับ ความหนักแนน                  
ความสนุกสนานก็จะไมปรากฏอยางแนนอน   

 
๕.๒ ขอเสนอแนะ 

จากการวิจัย ผูวิจัยมีความเห็นวาครูฉลวย จิยะจันทน เปนทั้งครูและศิลปนดนตรีไทยอีก
ทานหนึ่งที่มีประสบการณดานการบรรเลงดนตรีไทยมาตลอดชวงชีวิต ทั้งการแสดงดนตรีไทยตาม
ขนบและรวมสมัย ประสบการณในการแขงขันดนตรีไทยในอดีตมากมาย ไดมีโอกาสเขาเรียน
ดนตรีในวังตั้งแตยังเยาววัยจนไดรับโอกาสใหเปนนักดนตรีประจําวังตอมา ไดมีโอกาสถวายงาน
เจานายชั้นสูง โดยรับบทบาทเปนนักดนตรีหญิงฝายในของวังที่ประทับคุณพระสุจริตสุดา อีกทั้ง 
เคยเปนนักดนตรีประจําวงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ โดยไดมีโอกาสบันทึกแผนเสียงและ
ปฏิบัติงานทางดานการบรรเลงเพื่อเปนการเผยแพรสูสาธารณชนอยางกวางขวาง ดังนั้น คุณครูจึง
ไดมีโอกาสในการส่ังสมทักษดานการบรรเลงและนํามาบูรณาการเขากับองคความรูที่ไดรับ
ถายทอดตามขนบจากครูโบราณาจารยจนกระทั่งตกผลึกเปนลักษณะเฉพาะตัวศิลปน สมควรที่จะ
ไดรับการศึกษาและนํามาพัฒนาเปนงานวิจัยไดอีกมากมาย ถือเปนสมบัติอันลํ้าคาของวงการ
ดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสายอีกทานหนึ่ง โดยเฉพาะทางดานการปฏิบัติเคร่ืองมือซออู ซึ่งหัวขอที่
นาสนใจที่เกี่ยวของกับครูฉลวย จิยะจันทน ไดแก 

 
 



๓๐๔ 

 

๑.  การศึกษาประวัติศาสตรเร่ืองสายสืบทอดครูฉลวย จิยะจันทน 
๒.  การศึกษาประวัติศาสตรวงเคร่ืองสายประจํากรมประชาสัมพันธ  
๓.  การศึกษาประวัติศาสตรนักดนตรีหญิงประจําวงดนตรีของคุณพระสุจริตสุดา 
๔. การศึกษาผลงานการบันทึกเสียงและการเผยแพร สูสาธารณชนโดยครูฉลวย                       

จิยะจันทน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๐๕ 
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สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

ดุษฎี มีปอม.  ๒๕๔๕.  การศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก: ครูพุม บาปุยวาทย.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา แขนงวิชาวัฒนธรรมการ
ดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหดิล. 

ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ.  ๒๖ ธนัวาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ.  ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  ๒๕๓๕.  ตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย 

พระนิพนธสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กับเกร็ดความรูเร่ือง



๓๐๖ 

 

ดนตรีไทยและประชุมบทเพลงไทยเดิม ภาคหนึ่ง ภาคสองและภาคสาม.  จัดพิมพเปน
อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพนางอิง  พุกกะพนัธุ. 

ธีระวุฒิ กล่ินดวง.  ๒๕๔๙.  วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน: กรณีศึกษาครูชฎิล นักดนตรี.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป       
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

นตทนนัทิ เจริญ.  ๒๕๔๒.  วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวใน: กรณีศึกษาครูอุทยั             
แกวละเอียด.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชา         
ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

บุญธรรม ตราโมท.  ๒๕๔๕.  คําอธิบายวิชาดุริยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ     
ชวนพิมพ. 

ปทุมทิพย  กาวิล.  ๒๕๔๘.  วิเคราะหเดีย่วซออูเพลงกราวในทางครูยอย เกิดมงคล.  วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชาดุริยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

พิชิต ชยัเสรี.  ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ. 
ภัทระ คมขํา.  ๕ กุมภาพันธ ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
ภัทระ คมขํา.  ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
มนตรี ตราโมท.  ๒๔๘๑.  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวน

พิมพ 
มนตรี  ตราโมท.  ๒๕๓๘.  วิวัฒนาการดนตรีไทยยุครัตนโกสินทร.  จัดพิมพเปนอนุสรณในงาน

พระราชทานเพลิงศพ นายมนตรี  ตราโมท. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

มนตรี ตราโมท.  ๒๕๔๐.  ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ.  กรุงเทพมหานคร:  พิฆเนศ พร้ินทติ้ง 
เซ็นเตอร. 

มนตรี  ตราโมท และวิเชยีร กุลตณัฑ.  ๒๕๒๓  ฟงและเขาใจเพลงไทย.  กรุงเทพมหานคร:                      
โรงพิมพไทยเขษม. 

มารุธ  วิจิตรโชต.ิ  ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๕.  สัมภาษณ. 
มารุธ  วิจิตรโชต.ิ  ๑๗ มกราคม ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
สงบศึก ธรรมวิหาร.  ๒๕๔๕.  ดุริยางคไทย.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.   



๓๐๗ 

 

สมบูรณ  บุญวงษ.  ๒๕๔๙.  อาศรมศึกษา: ครูฉลวย  จิยะจันทน.  งานวิจยัวิชาอาศรมศึกษาใน
วิชาเฉพาะ (PEDAGOGY IN SPECIFIC FIELD I-II)  ปริญญามหาบณัฑติ.  สาขาวิชา
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สุขสันต  พวงกลัด.  ๒๑ กมุภาพันธ ๒๕๕๖.  สัมภาษณ. 
สุรพล สุวรรณ.  ๒๕๔๙.  ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
อุทิศ นาคสวัสดิ์.  ๒๕๑๔.  ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุสภา.   
อุมาพร เปล่ียนสมัย.  ๒๕๔๙.  วิเคราะหเดี่ยวซอดวงเพลงกราวในทางครูปล่ัง วนเขจร.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป       
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
 
ชื่อ นายณฐัพงศ  แกวสุวรรณ 
วันเดือนปเกดิ วันจันทรที่ ๒๕ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๑ 
สถานทีเ่กิด โรงพยาบาลเลิศสิน เขตบางรัก กรุงเทพฯ 
ภูมิลําเนา ๒๐๐/๑๖๙ ซอยพหลโยธิน๕๔/๑ ถนนพหลโยธิน แขวงคลองถนน เขตสายไหม 

กรุงเทพฯ ๑๐๒๒๐ 
การศึกษา พ.ศ. ๒๕๔๒ จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๖  
 โรงเรียนฤทธิยะวรรณาลัย เขตสายไหม สังกัดกรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. ๒๕๔๕ จบการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตน วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  
 พ.ศ. ๒๕๔๘ จบการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยนาฏศิลป 

(คะแนนเฉล่ียสูงสุดในระดับชั้นและสูงสุดในชวงชัน้ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ) 
 พ.ศ. ๒๕๕๒ สําเร็จการศกึษาระดับปริญญาตรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 คณะศิลปกรรมศาสตร ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย (เกยีรตนิิยมอันดับ ๒) 
ประสบการณ พ.ศ. ๒๕๔๐ ยุวฑูตกรุงเทพฯ รุนที่ ๗  เมืองยาชิโย ประเทศญี่ปุน 
 พ.ศ. ๒๕๔๗ นกัเรียนแลกเปล่ียนวัฒนธรรมนานาชาต ิณ กรุงโซล ประเทศเกาหลี 
 พ.ศ. ๒๕๔๘ ไดรับทนุนริศรานุวัดติวงศ (อันดับ ๑)  
 พ.ศ. ๒๕๕๐ – ๒๕๕๒ สอนดนตรีไทยวังปลายเนนิและไดมีโอกาสถวายงาน 
 ซอมดนตรีไทยแดสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 พ.ศ. ๒๕๕๓ ครูประจําการ ๑ ป โครงการสอนวัฒนธรรมไทย สหรัฐอเมริกา                     

รัฐแคลิฟอรเนยี เมืองฟรีมอนท วัดพุทธานุสรณ 
เบอรติดตอ ๐๘๗-๐๑๔๐๒๖๕ 
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