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บทที่  1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ดนตรีไทย เป็นวัฒนธรรมไทยดานหนึ่งซึ่งมีประวัติและพัฒนาการมาเป็นระยะเวลาอัน
ยาวนาน ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นชาติไทยและสามารถสะทอนภาพยุคสมัยตางๆที่เกี่ยวของกับ
ประวัติดนตรีไทยไดเป็นอยางดี ดนตรีไทย เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่มีโครงสรางและระเบียบแบบแผน
เป็นของตนเอง เชน เครื่องดนตรี วงดนตรี บทเพลง คีตกวี บทบาทและโอกาสในการบรรเลง วิธี
ปฏิบัติเครื่องดนตรี (นภดล ทิพยรัตน์, 2544)  ซึ่งแบบแผนตางๆเหลานี้ถือวาเป็นสิ่งสะทอนใหเห็นถึง
ความเจริญทางดานภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชาติไทยไดเป็นอยางดี  
 ในอดีต ไมวาจะเป็นวิชาการแขนงใดของไทย ลวนแตอยูในลักษณะการสืบทอดวิชาการโดย
ระบบมุขปาฐะทั้งสิ้น การสืบทอดความรูทางดนตรีไทย ถือวาเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของ
ชาติไทย ใชวิธีการสืบทอดการสอนผานการบอกเลาดวยปากของครู ที่เรียกวา มุขปาฐะ มากกวาการ
เขียนหรือจดบันทึก โดยใชการถายทอดจากครูโดยตรง ดวยวิธีการเลียนแบบจากความทรงจํา (กวิน
ทิพย์  บรรยายกิจ, 2545; บุญชวย โสวัตร, 2539; อานันท์ นาคคง, 2550) ครูจะถายทอดใหศิษย์ดวย
คําสอน การฝึกฝน ความเชื่อ และพิธีกรรม อันเป็นภูมิปัญญาของครู ความเคารพนับถือครูที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยใหแกศิษย์ ซึ่งเป็นไปในลักษณะการสอนแบบปากตอปาก ตัวตอตัว ทําใหศิษย์
ไดรับการถายทอดจิตวิญญาณและตัวตนของครูไปดวย ครูจึงเป็นที่เคารพยําเกรงอยางสูงของศิษย์ 
(มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546) นอกจากนี้ ยังอาศัยความใกลชิดเป็นแรงจูงใจในการปลูกฝัง ซึ่งเริ่ม
จากบาน หรือสถานที่ใกลบาน เชน วัดที่มีดนตรีไทยบรรเลง เมื่อไดแรงจูงใจหรือไดยินจนเกิดความ
เคยชินแลว ก็จะทําใหเกิดความสนใจ และไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูดนตรีเพ่ือศึกษาหาความรูตอไป 
(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540) การถายทอดดนตรีไทยในอดีต ไมวาจะเป็นดนตรีไทยหรือดนตรีพ้ืนเมือง
นิยมใชหลักสําคัญ 3 ประการ ไดแก 1) การชี้แนะ คือ ใหทําตามที่ครูสั่ง 2) การทองจําโดยไมมีการ
บันทึกเป็นโนตและ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณ ี(สงัด ภูเขาทอง, 2529)  
  ในดานแหลงการเรียนรูอยูที่ตัวครูเป็นสําคัญ ซึ่งการสอนดนตรีไทย อาจแบงไดเป็นการสอน
โดยตรง ไดแก การตอเพลงใหโดยตรง โดยครูจะเรียกมาตอทั้งวง แตละคนจะตองประจําเครื่องดนตรี
ของตนเอง เมื่อไดตอเพลงแลวก็ซอมใหแมนยําโดยครูเป็นผูรับหนาที่โดยตรง และการสอนโดยออม 
เป็นการสอนในสถานการณ์จริง เวลาไปบรรเลงตามสถานการณ์นั้นๆ ทําใหลูกศิษย์ทราบวา เพลงนั้น
ใชเลนในพิธีใด เรียนรูจากการอบรมสั่งสอนของผูใหญและเรียนรูดวยประสบการณ์ของตนเอง ซึ่งทํา
ใหศิษย์รับการถายทอดอยางไมรูตัว (พระยาอนุมานราชธน, 2515 อางถึงใน สุวรรณา วังโสภณ , 
2547)  
 ในปัจจุบันสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เนื่องจากความกาวหนาทางวิทยาการและ
เทคโนโลยี ความเจริญทางดานการสื่อสารโทรคมนาคม ทําใหขาวสารขอมูลตางๆ สามารถสงผานถึง
กันไดอยางรวดเร็ว กิจกรรมและปัญหาทางสังคม เหตุการณ์บานเมือง แฟชั่นการแตงกาย สิ่งบันเทิง 
ตลอดจนแนวคิดและการกระทําตางๆ สามารถถายทอดมายังประเทศไทยไดอยางรวดเร็ว นอกจากนี้
ยังไดรับวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามา ผนวกกับความเจริญทางวัตถุ ทําใหเยาวชนและผูใหญมี
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คานิยมทางวัตถุมากกวาจิตใจ ซึ่งสงผลกระทบถึงชีวิตความเป็นอยูของชาวไทย ทําใหศิลปวัฒนธรรม
เกิดการเปลี่ยนแปลง รวมทั้ง ดนตรีไทยที่ทําหนาที่ขับกลอมผูคนและหลอหลอมสังคมถูกทอดทิ้ง 
(ปัญญา  รุงเรือง, 2545; สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 
  เมื่อสังคมไทยไดเกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลง ดนตรีไทยไดรับเอาแบบแผนในเชิงการ
บันทึกงานวิชาการอยางเป็นระบบ เป็นรูปธรรมมากขึ้น (บุญชวย โสวัตร, 2539) ทําใหการศึกษา
ดนตรีไทยปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตอยางชัดเจน การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันเขามาอยูใน
สถานศึกษา มีการตั้งเป็นหลักสูตรเป็นขั้นๆ เพ่ือทําการศึกษา ลักษณะของการศึกษา ลูกศิษย์มิตองใช
ความพยายามที่จะไปทําการศึกษากับครูที่สํานัก เพราะเมื่อถึงเวลา ครูผูสอนจะเดินทางมาทําการ
สอนเอง ในเวลาอันเรงรีบ (ขําคม พรประสิทธิ์, 2539) เมื่อดนตรีไทยเขาสูระบบโรงเรียน จึงมีการ
สอนแบบบรรยายในภาคทฤษฎีและการสอนโดยใชความจํา สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรีโดยให
ผูเรียนตามอยางครูในภาคปฏิบัติ การสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน นอกจากจะสอนเพ่ืออาชีพและการ
เป็นครูดนตรีไทยแลว ยังคํานึงถึงพัฒนาการทางดนตรีของผูเรียนและสมรรถภาพดานตางๆ ของ
ผูเรียนดวย โดยใหความสําคัญกับชวงวัยของของผูเรียนและปรับเปลี่ยนวิธีการและกระบวนการเรียน
การสอนใหสอดคลองกับผูเรียนมากที่สุด (ปัญญา รุงเรือง, 2532; อุทัย ศาสตรา, 2553) นอกจากนี้ยัง
ไดรับอิทธิพลทางดนตรีและแนวคิดจากตะวันตกและเขามามีบทบาทในดนตรีไทยมากขึ้น เชน การ
รวมชุดเพลงไทย การบรรเลงเพลงไทยดวยเครื่องดนตรีตะวันตก การนําเครื่องดนตรีตะวันตกมา
ประสมในวงดนตรีไทย และการประสมวงดนตรีไทยแบบใหมๆ ซึ่งปรับเปลี่ยนไดตามสถานการณ์และ
สอดคลองกับสังคมมากที่สุด (ปัญญา รุงเรือง, 2532)   
 การเปลี่ยนแปลงของสังคมเหลานี้ สงผลใหบทบาทของครูในสังคมปัจจุบันตองเกิดการ
ผสมผสานทัศนมิติในการที่จะรักษาองค์ความรูเดิมและปรับเปลี่ยนใหกาวทันตอสังคมมากยิ่งขึ้น ไมวา
จะเป็นในเรื่องหลักการ แนวความคิด จิตวิญญาณแหงความเป็นครู รูปแบบและวิธีการถายทอด 
เพ่ือใหสอดคลองกับสังคม รวมทั้งปรับเทคนิค วิธีการสอนที่มุงเนนและคํานึงถึงผูเรียนมากยิ่งขึ้นดวย 
เพ่ือเป็นการปลูกฝังใหผูเรียนเกิดความรักในดนตรีไทย ซึ่งเป็นวิธีการหนึ่งที่จะนําไปสูการอนุรักษ์และ
พัฒนาดนตรีไทยใหอยูสืบไป 
 บุคคลที่ทําหนาที่ถายทอดดนตรีไทยที่มีผลงานทางดานการอนุรักษ์และการพัฒนาดนตรีไทย 
ทานหนึ่ง คือ ครูชนก สาคริก ครูดนตรีไทยสายตระกูล “ศิลปบรรเลง” มีศักดิ์เป็นหลานตาของทาน
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดศึกษาดนตรีไทยกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (บุตรีคน
โตของหลวงประดิษฐไพเราะฯ) และจากมารดา คือ ครูบรรเลง สาคริก ตั้งแตเยาว์วัย ทําใหมีความ
รอบรูในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายครบทั้งวง ปัจจุบันเป็นครูผูสอนดนตรีไทยของ
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งทําการสอนมาเป็นระยะเวลายาวนานตั้งแตพ.ศ.
2525 อีกทั้งเป็นครูผูสอนดนตรีไทยตามสถาบันการศึกษาตางๆหลายแหง เชน โรงเรียนราชินีบน 
โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ฝุายมัธยม) โรงเรียนอนุบาลเรวดี 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช และชมรมดนตรีไทยธนาคารออมสิน  นอกจากนี้ ครูชนก สาคริก ยัง
ดํารงตําแหนงและไดรับเชิญจากสถาบันและองค์กรตางๆอีกมากมาย เชน เป็นภาคีสมาชิกราชบัณฑิต 
สํานักศิลปกรรม ประเภทวิจิตรศิลป สาขาดุริยางค์ไทย  เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําสารานุกรมศัพท์
ดนตรีไทยของราชบัณฑิตยสถาน เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําเกณฑ์มาตรฐานทางดานดนตรีไทยของ
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ทบวงมหาวิทยาลัย และเป็นผูริเริ่มโครงการจัดประกวดดนตรีไทยที่ชื่อวา “แววดนตรี” เพ่ือพัฒนา
และสงเสริมศักยภาพและบุคลิกภาพของเยาวชนนักดนตรีไทย เป็นผูที่มีผลงานทางดานสื่อการสอน 
ดานการประพันธ์เพลง ดานการพัฒนาวงดนตรีไทยรูปแบบใหม ดานการเขียนหนังสือตําราฝึกหัด
ดนตรี ดานการบันทึกเสียงและดานการจัดทําเวปไซต์ดนตรีไทยอีกดวย (ชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศรศิลปบรรเลง), 2554)  

ปัจจุบัน ครูชนก สาคริก ไดดําเนินการสอนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
โดยเปิดสอนดนตรีใหกับบุคคลทั่วไปที่สนใจ ใชการสอนเครื่องสายเป็นหลัก โดยการถายทอดความรู
ผานสื่อการสอนที่ออกแบบและประดิษฐ์ขึ้นโดยการใชประโยชน์จากเทคโนโลยีที่มีการพัฒนาอยาง
ตอเนื่องควบคูกับการพัฒนาวิธีการถายทอดความรูใหกับผูเรียนใหตรงกับความสามารถของแตละ
บุคคลดวยเทคนิคที่คิดคนขึ้นเฉพาะตัวและพัฒนา ปรับปรุงใหเหมาะสมกับผูเรียนเป็นสําคัญ โดยมี
แนวคิดและตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคมอยางชัดเจน การถายทอดความรูดวยวิธีการที่กลาว
มานี้เป็นจุดแข็งที่สําคัญสรางชื่อใหกับชมรมดนตรีไทยฯ มาจนถึงปัจจุบัน (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553; วิ
มาลา ศิริพงษ์, 2534) ซึ่งทําใหมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มีลูกศิษย์หลากหลายชวงวัยและสามารถ
จัดการเรียนการสอนที่พัฒนาผูเรียนไดมาอยางยาวนานและตอเนื่อง  
 ดังนั้น การศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบกับการวิเคราะห์
ดานทัศนมิตแิละกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู ชนก สาคริก จึงเป็นสิ่งสําคัญที่จะสะทอนให
เห็นถึงกระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทยในอดีตและปัจจุบัน อีกทั้งวิธีการที่จะอนุรักษ์และพัฒนา
ดนตรีไทย เพ่ือใหเห็นภาพรวมของกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่สมบูรณ์ที่สุด   
 จากที่กลาวมาท้ังหมด เห็นไดวา ครูชนก สาคริก เป็นผูมีประสบการณ์ทางดานการสอนดนตรี
ไทย เป็นนักคิด นักพัฒนาดนตรีไทยที่สมควรนํามาศึกษาในดานทัศนมิติและกระบวนการถายทอด
ดนตรีไทยเพ่ือนํามาเป็นกรณีตัวอยางของครูผูถายทอดดนตรีไทยในสังคมปัจจุบัน อีกทั้งรวบรวมและ
เผยแพร เป็นตนแบบและเป็นแนวทางที่จะชวยอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีไทยใหมีความเป็นวิชาการ
และเป็นที่ประจักษ์ตอสังคมมากยิ่งขึ้น  
 
ค าถามการวิจัย 

1. ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริกเป็นอยางไร 
2. ทัศนมิตแิละกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเป็นอยางไร 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
2. เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน โดยศึกษาในรายละเอียด 2 ดาน คือ ดานชีวประวัติของครูชนก 
สาคริกและดานความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
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2. วิเคราะห์ทัศนมิติของครูชนก สาคริก โดยศึกษาในรายละเอียดที่สําคัญ 3 ดาน คือ      
ทัศนมิติดานการปฏิบัติตน ทัศนมิติดานการสอนดนตรีไทย ทัศนมิติดานการพัฒนาผูเรียน 

3. วิเคราะห์กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ตามทัศนมิติทั้ง 3 ดาน คือ 
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยดานการปฏิบัติตน กระบวนการถายทอดดนตรีไทยดานการสอนดนตรี
ไทย กระบวนการถายทอดดนตรีไทยดานการพัฒนาผูเรียน 

4. ศึกษาเฉพาะการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก ซึ่งดําเนินการสอนที่มูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เทานั้น 
   
ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

ทัศนมิติ หมายถึง แนวคิดและมุมมองของครูชนก สาคริก ที่ยึดถือปฏิบัติในการถายทอด
ดนตรีไทย ที่สําคัญ 3 ดาน คือ ทัศนมิติดานการปฏิบัติตน ทัศนมิติดานการสอนดนตรีไทย ทัศนมิติ
ดานการพัฒนาผูเรียน 

กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย หมายถึง วิธีการปฏิบัติที่ครูชนก สาคริกใชในการถายทอด
ดนตรีไทยตามทัศนมิติในการถายทอดดนตรีไทยทั้ง 3 ดาน คือ กระบวนการถายทอดดนตรีไทยดาน
การปฏิบัติตน กระบวนการถายทอดดนตรีไทยดานการสอนดนตรีไทย กระบวนการถายทอดดนตรี
ไทยดานการพัฒนาผูเรียน 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ไดองค์ความรูดานทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกที่
สามารถนําไปประยุกต์ใชในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในปัจจุบันได 
 2. ไดแนวทางในการนําไปประยุกต์ใชเพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมและพัฒนาการเรียนการสอน
ดนตรี ไทยในสังคมปัจจุบันใหมีความเป็นวิชาการและเป็นที่ประจักษ์ตอสั งคมมากยิ่ งขึ้ น



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาทฤษฎีที่หลากหลาย ผูวิจัยไดทําการศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือเป็นกรอบและแนวทางในการวิจัย โดยแบงเนื้อหาตางๆ เป็น 4 
ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 
  1.1 แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 
  1.2 วิธีการสอนดนตรี 
  1.3 สื่อการเรียนการสอนดนตรี 
  1.4 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

ตอนที่ 2 การถายทอดดนตรีไทย 
  2.1 คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย 
  2.2 คุณธรรม จริยธรรมในการสอนดนตรีไทย 
  2.3 ลักษณะและวิธีการถายทอดดนตรีไทย 
  2.4 กระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรีไทย 

ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 

ในการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกนั้น ผูวิจัยได
ทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับทฤษฎีการเรียนการสอนดนตรี โดยเริ่มตนจากความเขาใจดานความหมาย
ของการสอนและองค์ประกอบของการสอน เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการศึกษาการเรียนการสอนดนตรี
ตอไป 

จากการศึกษาทฤษฎีดานการเรียนการสอน สรุปไดวา การสอน เป็นกระบวนการถายทอด
ความรู ทักษะ เจตคติจากผูสอนไปสูผูเรียนโดยใชวิธีการตางๆ  โดยการมีปฏิสัมพันธ์ระหวางครูและ
ศิษย์ ผูสอนตองใชทั้งศาสตร์และศิลป เทคนิคกลวิธีตางๆ เพ่ือใหผูเรียนเกิดกระบวนการเรียนรูและ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดีข้ึนและใหผูเรียนไดรับประสบการณ์ตางๆอยางครบถวน ซึ่งเกิดได
ทุกที่ ทุกเวลา (Hyman, 1974; ทิศนา  แขมมณี, 2552; ลําพอง บุญชวย, 2530; สุพิน บุญชูวงศ์, 
2531; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553)  

การสอนที่ดีนั้น จะเกิดขึ้นไดตองอาศัยองค์ประกอบหลายๆดานเพ่ือใหการเรียนการสอน
ประสบความสําเร็จ ซึ่งมีนักการศึกษาไดใหทัศนะและจัดประเภทไวอยางมากมาย ซึ่งสามารถสรุปได
ดังนี้ คือ องค์ประกอบของการสอน มีความสัมพันธ์กับผูสอน ผูเรียน และหลักสูตรหรือเนื้อหา เป็น
องค์ประกอบหลัก การกําหนดวัตถุประสงค์ วิธีการสอนหรือการจัดกิจกรรม สื่อการสอน สถานที่ การ
จัดสิ่งแวดลอมในการเรียนรู  การวัดและประเมินผล เป็นบริบทหรือองค์ประกอบยอย  ซึ่ ง
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องค์ประกอบที่กลาวมาขางตนนี้ ถือวา เป็นองค์ประกอบที่สําคัญในการเรียนการสอนที่สงผลใหการ
เรียนการสอนสมบูรณ์ที่สุด (Steiner, 1988; ลําพอง บุญชวย, 2530; สุพิน บุญชูวงศ์, 2531; อาภรณ์ 
ใจเที่ยง, 2553)  

ดังนั้น การเรียนการสอนดนตรี ผูวิจัยจึงมุงเนนและใหความสําคัญในการศึกษาทฤษฎีในเรื่อง
แนวคิดและหลักการสอนดนตรี วิธีการสอนดนตรี สื่อการเรียนการสอนดนตรี การวัดและประเมินผล
ทางดนตร ีซึ่งมีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 

 
 1.1 แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 

 การเรียนการสอนดนตรีไมวาจะระดับใดก็ตาม ถาผูสอนมีหลักการหรือเทคนิควิธีการสอนที่
ถูกตองเหมาะสม ยอมชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรู มีความเขาใจในสาระดนตรีได ซึ่งการเรียนการ
สอนดนตรีที่ดีนั้นควรเป็นวิธีการที่พัฒนามาจากหลักการหรือแนวคิดที่เหมาะสมกับพัฒนาการของ
ผูเรียนและสาระดนตรี (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ดานแนวคิดและหลักการสอนดนตรี มีผูไดกลาวไว
อยางมากมายทั้งในประเทศไทยและตางประเทศ สามารถนําหลักการไปประยุกต์ใชและพัฒนาให
เหมาะสมกับการสอนดนตรีที่ดี โดยการที่นําแนวคิดตางๆ ไปใชตองคํานึงถึงความแตกตางของเวลา 
บริบททางสังคมวัฒนธรรมและจุดมุงหมายทางกระบวนการทางการศึกษาดวย (สุมน อมรวิวัฒน์และ
คณะ, 2534)  
 อรวรรณ บรรจงศิลป กลาววา การสอนดนตรี ไมควรเป็นการสอนที่ผูเรียนเกิดการเบื่อหนาย 
หรือสอนซ้ําซาก ดังขอความตอไปนี้ 
 

“ครูต้องทําให้เด็กรู้สึกว่าดนตรีเป็นสิ่งสวยงาม น่ารื่นรมย์ น่า
พอใจ... ในชั่วโมงดนตรี ครูควรให้เด็กเกิดความรู้สึกตื่นเต้นและได้รับ
ความสําเร็จ ชั่วโมงดนตรีควรเป็นชั่วโมงแห่งความสงสัย ความประหลาด
ใจ จนมีความรู้สึกว่าดนตรีทําให้เกิดความสุข ในการสอนครูควรยึดหลักนี้ 
มิเข่นนั้นดนตรีจะกลายเป็นชั่วโมงที่น่าเบื่อ ซ้ําๆซากๆ เป็นชั่วโมง ฝึกหัด
มากกว่าการค้นพบ เป็นการเลียนแบบมากกว่าการค้นคว้า” 

 (อรวรรณ บรรจงศิลป อางถึงใน ปัญญา รุงเรือง, 2532) 
 แนวคิดและหลักการสอนดนตรีทั่วไปนั้น ควรที่จะใหผูเรียนมีประสบการณ์เกี่ยวกับเสียงกอน
การสอนสัญลักษณ์ทางดนตรี โดยใหผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมดนตรีทุกประเภทและจัดกิจกรรมที่
เหมาะสมกับผูเรียนดวยความหลากหลาย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ซึ่งมีความสอดคลองกับกับระบบ
การจัดการเรียนการสอนของเพสตารอสซี่  (Abeles, Hoffer, & Klotman, 1984) ซึ่งกลาวไว 7 
หลักการ ดังนี้ 
 1. ควรสอนเสียงกอนสัญลักษณ์ เพื่อใหผูเรียนไดมีโอกาสเรียนการรองกอนการเขียนโนต ซึ่ง
สอดคลองกับหลักการของโคดาย คือ เริ่มตนการเรียนรูทางดนตรีดวยเครื่องดนตรีธรรมชาติที่ทุกคนมี 
คือ เสียงรอง ซึ่งทําใหดนตรีซึมซับเขาไปสูจิตใจ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) 
 2. แนะนําใหผูเรียนสังเกต ฟังเสียง เลียนแบบเสียงตางๆที่ไดยินเพื่อแยกแยะความเหมือน
และความตาง ทําใหมีสวนรวมในกิจกรรม ทําใหเกิดประสบการณ์ตรง ซึ่งเป็นการดีกวาการอธิบาย 
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 3. คอยๆสอนสิ่งตางๆทีละอยาง อันไดแก จังหวะ ทํานองและอารมณ์ โดยมีการสอนและ
ปฏิบัติไปพรอมๆกัน กอนที่จะเรียนองค์ประกอบดนตรีที่มีความยากขึ้น 
 4. ควรฝึกแตละข้ันตอนไดเป็นอยางดี แลวจึงฝึกปฏิบัติในขั้นตอไป 
 5. ควรใหหลักการและทฤษฎีหลังจากท่ีฝึกการปฏิบัติ ซึ่งใชวิธีการสรุปแบบอุปนัย 
(Inductive) 
 6. ใหผูเรียนวิเคราะห์และฝึกในเรื่องคุณภาพของเสียง และประยุกต์สิ่งที่ไดรับเขากับดนตรี 
 7. การสอนชื่อตัวโนตควรสัมพันธ์กับบทเพลงที่ใชประกอบการเรียน 
 นอกจากนี้ ยังมีผูเสนอหลักการในการสอนซึ่งเป็นหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาใน
ประเทศไทย ไดแก หลักการของหมอมดุษฎี บริพัตร ซึ่งเนนทักษะการเคลื่อนไหวรางกายเป็นหลักใน
การเรียนรูดนตรี ซึ่งแบงทักษะ สามระดับ คือ ระดับพ้ืนฐานเบื้องตน ระดับชั้นกลางและระดับสูง ซึ่ง
เรียนรูสาระดนตรีควบคูไปดวย หลักการของอรวรรณ บรรจงศิลป เนนการเรียนรูสาระดนตรีโดยใช
กระบวนการแกปัญหา โดยใหผูเรียนและผูสอนแกปัญหารวมกัน มีการคิด วิเคราะห์และทดลอง แลว
เสนอผลการแกปัญหา ซึ่งเรียนรูแนวคิดและทักษะดนตรีควบคูกัน หลักการของวิมลศรี อุปรมัย นํา
หลักการเรียนรูทางภาษามาใช คือใชการฟัง การรอง การเลน และการอาน ซึ่งเทียบไดกับ การฟัง พูด 
อาน เขียน  
  สําหรับหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาที่สําคัญในตางประเทศ ที่นาสนใจ ไดแก 
หลักการของดาลโครซ (Dalcroze) ซึ่งเนนการเคลื่อนไหวรางกายเป็นหลัก ซึ่งทําใหการเรียนรูดนตรีมี
ความหมายกับผูเรียน โดยเนนเรื่องการสรางสรรค์ควบคูไปดวย หลักการของออร์ฟ (Orff)  เรียนรู
เกี่ยวกับเสียงในการรองและการเลนเครื่องดนตรี เรียนรูที่วางรอบตัวโดยการเคลื่อนไหว ใชการ
เลียนแบบสูการสรางสรรค์ โดยมีการปฏิบัติเครื่องดนตรีออร์ฟทั้งการเดี่ยวและการผสมวง หลักการ
ของโคดาย (Kodaly) เนนการรองเป็นหลัก โดยใชวรรณคดีดนตรีพ้ืนบาน ยึดพัฒนาการของเด็กเป็น
สําคัญ มีการใชสัญลักษณ์ เพ่ือชวยใหการเรียนรูดนตรีเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น และหลักการแบบ
คอมพรีเฮนซีพ มิวซิเชิ่นชิพ (Comprehensive Musicianship) เนนการจัดประสบการณ์ทางดนตรี 
โดยเนนใหผูเรียนเป็นทั้งผูฟัง ผูแสดงและผูสรางสรรค์ดนตรี เพ่ือใหเขาใจดนตรีทุกแงมุม (ณรุทธ์ สุทธ
จิตต์, 2544) 
 ที่กลาวมาจะเห็นไดวา แนวคิดและหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาแตละทานมีทั้งจุดที่
เหมือนและตางกัน สําหรับสิ่งที่เหมือนกันของทุกแนวคิด คือ การสอนดนตรีควรที่จะมีการเรียนรูทั้ง
เนื้อหาสาระดนตรีและทักษะปฏิบัติ ควบคูกันเสมอ เพ่ือใหการเรียนรูดนตรีสมบูรณ์  ดังนั้น นอกจาก
แนวคิดและหลักการสอนดนตรีทั่วไปแลว ครูจึงควรรูหลักการในการสอนทักษะดนตรี เพ่ือเป็น
แนวทางที่ใชกับการเรียนการสอนทักษะดนตรี ซึ่งณรุทธ์  สุทธจิตต์ (2553) วา การสอนทักษะยอมมี
เทคนิคและวิธีการที่แตกตางกันตามแตละเครื่องดนตรี แตมีหลักการที่สามารถใชเป็นพ้ืนฐานในการ
สอนทักษะดนตรีและนําไปพัฒนาใหเหมาะสมกับแตละเครื่องดนตรี ซึ่งมีอยู 7 ประการ  คือ  
 1. เสียงกอนสัญลักษณ์ ดนตรีเป็นเรื่องของเสียง การเรียนทักษะจึงควรเริ่มจากการฟังเสียง 
เขาใจในเสียงและจึงสอนเรื่องสัญลักษณ์ดนตรี 
 2. ความถูกตองไพเราะดนตรีเป็นเรื่องของคุณภาพ ทักษะดนตรีจึงเป็นเรื่องของความถูกตอง
และความไพเราะควบคูกันเสมอ 
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 3. ความมีดนตรีการ ทักษะดนตรีเป็นเรื่องความรูในเชิงปฏิบัติที่มีทฤษฎีเป็นพื้นฐาน ความมี
ดนตรีการเป็นเรื่องที่ทําใหการเลนดนตรีมีคุณภาพ 
 4. ทักษะการฝึกซอม การซอมอยางถูกตองและสม่ําเสมอเป็นพื้นฐานที่สําคัญในการพัฒนา
ทักษะดนตรี 
 5. ทักษะการแสดง เป็นเรื่องของการถายทอดความงามของเสียง ซึ่งควรคํานึงถึงคุณภาพมาก
ที่สุด 
 6. การประเมินผลตนเอง นักดนตรีที่ดีควรประเมินตนเองไดอยางตรงความจริง เพ่ือเป็น
ขอมูลในการปรับปรุงและพัฒนาฝีมือ 
 7. การแกไขปรับปรุงและการพัฒนาทักษะ เป็นเรื่องซ่ึงตองอยูบนรากฐานของความรู
ความสามารถของบุคคล 
 สรุปไดวา แนวคิดและหลักการสอนดนตรีนั้น ใหความสําคัญกับการเรียนรูสาระเนื้อหาดนตรี
ควบคูกับการเรียนทักษะดนตรี ใชการเรียนที่เริ่มจากเสียงเป็นสําคัญ คือ ใชการฟัง การรอง แลว
นําไปสูการใชสัญลักษณ์ทางดนตรี เกิดการเรียนรูดานความถูกตอง ความไพเราะ ซึ่งหลักการสอนตอง
เนนการเริ่มจากสิ่งที่งายไปสูสิ่งที่ยากเป็นลําดับขั้น เรียนรูใหเขาใจจนสามารถปฏิบัติไดถูกตองกอนที่
จะนําไปสูการเรียนรูและปฏิบัติที่ซับซอน นอกจากนี้ ตองเรียนรูดนตรีดวยความสนุก มีความสุข ไม
ซ้ําซากจนผูเรียนเกิดความเบื่อหนาย ฝึกใหผูเรียนไดเกิดการเรียนรูดวยตนเองดวยการแสดงออก  
การปฏิบัติ ซึ่งมีบทบาทท้ังผูฟัง ผูแสดง อันจะนําไปสูการสรางสรรค์ทางดนตรีที่ดีและถูกตองได 
  
 1.2 วิธีการสอนดนตรี 

 วิธีการสอน คือ ขั้นตอนหรือกระบวนการตางๆที่ผูสอนใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามจุดประสงค์ที่ตั้งไว ซึ่งแตกตางกันไปตามองค์ประกอบและลักษณะ
เฉพาะที่สําคัญของวิธีการนั้นๆ (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548; ทิศนา แขมมณี, 2552; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 
2553) ซึ่งวิธีการสอนสามารถแบงออกไดหลายลักษณะ โดยในการศึกษาครั้งนี้ จะใหความสําคัญใน
การแบงตามกิจกรรม ตามจํานวนผูเรียนและตามการใชสื่อ เป็นเกณฑ์ในการแบง ดังนี้  
 1. ใชกิจกรรมเป็นเกณฑ์ในการแบง ซ่ึง อาภรณ์ ใจเที่ยง (2553) และ สิริวรรณ สุวรรณอาภา 
(2545) กลาววา วิธีการสอนประเภทนี้ สามารถแบงออกไดเป็น 2 ประเภท คือ  
  1.1 การสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง คือ ครูเป็นผูจัดการเรียนการสอนและดําเนิน
กิจกรรม เป็นการสื่อสารทางเดียว เชน วิธีสอนแบบบรรยาย สาธิต การใชคําถามและแบบใชหนั งสือ
เรียน ซึ่งสอดคลองกับการเรียนการสอนดนตรีไทย ดังคํากลาวที่วา 
 
  “กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายนั้น ใช้วิธีการถ่ายทอดที่
 เป็นเฉพาะของครูโดยตรง บอกด้วยปากเปล่า สาธิตให้ดู”  

(สุขสันต์ พวงกลัด, 2539) 
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  “ครูท่านถ่ายทอดแบบโบราณ ต่อเพลงแบบตัวต่อตัว เวลาครูบอกต่อ
 เพลง บางทีก็บอกทั้งวง บางทีก็บอกด้วยปากเปล่า บางทีก็บอกด้วยการตี
 ระนาดประกอบ”  

(มนตรี ตราโมท อางถึงใน สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 
 

   สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นวา การสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง เป็นวิธีการหนึ่งที่อยูในการ
เรียนการสอนดนตรีไทย ไมวาจะเป็นวิธีสอนแบบบรรยาย คือ การตอเพลง บอกเพลงดวยปากเปลา 
การสาธิต คือ การบรรเลงสาธิตใหผูเรียนตีตาม ซึ่งวิธีการเหลานี้เป็นวิธีการที่ใชในการถายทอดดนตรี
มากที่สุด ทั้งการถายทอดเนื้อหาสาระดนตรีและการถายทอดทักษะดนตรี  
  1.2 การสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง เป็นวิธีสอนที่นักเรียนเป็นผูปฏิบัติ คนหา
ความรูดวยตนเอง โดยครูเป็นผูปรึกษา ประสานงานและชวยเหลือ การสอนแบบนี้ทําใหนักเรียน
เรียนรูไดดวยตนเอง เป็นการเรียนจากการกระทํา (Learning by doing) เชน การสอนแบบทํา
กิจกรรม แบบบทบาทสมมุติ แบบทดลอง  
 2. ใชจํานวนผูเรียนเป็นเกณฑ์ในการแบง ซึ่ง ชาญชัย ยมดิษฐ์ (2548) ไดสรุปและแบงออก 
เป็น 3 ประเภท 
  2.1 การสอนเป็นกลุมใหญ คือ มีผูเรียนมากกวา 20 คนขึ้นไป มักใชการสอนแบบ
บรรยาย แบบอุปนัย แบบนิรนัย แบบแกปัญหาและแบบสืบสวนสอบสวน ซึ่งการเรียนแบบกลุมใหญนี้ 
สอดคลองกับการเรียนการสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริก (ชนก สาคริก อางถึงใน สุวรรณา วัง
โสภณ, 2547) ที่กลาววา การเรียนดนตรีเป็นกลุมหรือหมูคณะที่มีจํานวนมาก จะชวยใหผูเรียนไดฝึก
สมาธิและควบคุมอารมณ์ตอหนาผูฟัง   
  2.2 การสอนเป็นกลุมยอย คือ มีผูเรียนนอยกวา 20 คน เป็นการสอนที่แบงผูเรียน
ออกเป็นกลุมเล็กๆ ประมาณ 5-10 คน ยืดหยุนไดตามความเหมาะสม ใชวิธีการระดมความคิด 
รวมกลุมอภิปราย การจัดกลุมสัมมนา  
  2.3 การสอนรายบุคคล เป็นการสอนที่เรียนคนเดียว โดยแตละบุคคลสามารถพัฒนา
ตนเองตามความสามารถ ความถนัดและความสนใจ  
 3. ใชสื่อเป็นเกณฑ์ในการแบง สามารถแบงได 3 ประเภท คือ 
  3.1 หากใชสื่อเป็นกิจกรรมหลัก เรียกวา วิธีการสอนโดยใชสื่อในการสอน 
  3.2 หากใหผูเรียนเรียน เรียกวา วิธีการสอนโดยใชสื่อการเรียน 
  3.3 หากใชเรียนได ใชสอนได เรียกวา วิธีการสอนแบบชุดการเรียนการสอน  
 จากที่กลาวมานี้ คือการแบงประเภทของวิธีสอนที่หลากหลาย ซึ่งมีการแบงโดยใช กิจกรรม 
จํานวนผูเรียนและสื่อเป็นเกณฑ์ในการแบง ซึ่งวิธีการที่มีความสอดคลองกับการเรียนการสอนดนตรี
ไทยมากที่สุด คือ วิธีการสอนแบบบรรยาย วิธีการสอนแบบสาธิต แตอยางไรก็ตาม วิธีการสอน คือ 
ขั้นตอนหรือกระบวนการตางๆ ที่ผูสอนใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เพ่ือใหผูเรียนเกิดการ
เรียนรูตามจุดประสงค์ที่ตั้งไว ซึ่งแตกตางกันไปตามองค์ประกอบและลักษณะเฉพาะที่สําคัญของ
วิธีการนั้นๆ ดังนั้น วิธีการสอนดนตรีมีความสอดคลองสัมพันธ์กับวิธีการสอนที่เป็นหลักทฤษฎีสากล 
ซ่ึงแบงวิธีการสอนนั้นมีการแบงหลายแบบ โดยใชเกณฑ์ในการแบงที่แตกตางกัน เชน  ใชกิจกรรม ใช
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จํานวนผูเรียนและใชสื่อเป็นเกณฑ์ในการแบง โดยการสอนดนตรีสามารถแบงไดเป็นการสอนเนื้อหา
ดนตรีและทักษะดนตรี ดังนั้น วิธีการสอนดนตรี จึงตองใชวิธีการสอนบรรยาย การสอนแบบสาธิตและ
การสอนเป็นรายบุคคลเป็นหลักที่นิยมใชมากที่สุด แตอยางไรก็ตาม วิธีการสอนที่ดีที่สุดควรมีการ
ผสมผสานหลากหลายวิธี โดยขึ้นอยูกับวัตถุประสงค์ในการเรียนเป็นสําคัญ ซึ่งตองคํานึงถึงผูเรียนและ
ความเหมาะสมดานอื่นๆ เป็นองค์ประกอบดวย จึงจะทําใหเกิดการเรียนการสอนที่มีประสิทธิภาพมาก
ที่สุด 
 
 1.3 สื่อการเรียนการสอนดนตรี 

 สื่อการเรียนการสอน หมายถึง วัสดุ อุปกรณ์ที่เป็นตัวกลางในการเชื่อมโยงความรู ความ
เขาใจระหวางสารที่ผูสอนสงไปยังผูเรียน ทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงค์และทําใหการ
เรียนการสอนเป็นไปอยางนาสนใจ ซึ่งกระตุนความสนใจของผูเรียนและทําใหบทเรียนเขาใจงายยิ่งขึ้น 
อันจะทําใหการเรียนการสอนเกิดประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548; อธิพร ศรียมก, 
2545)  
 กระทรวงศึกษาธิการ กลาววา การใชสื่อการสอนตองพิจารณาใหสอดคลองกับหลักการ ซึ่ง
ควรคํานึงถึงสิ่งตอไปนี้ ไดแก 
 1. ตองเหมาะสมและสอดคลองกับเรื่องที่สอนตรงกับวัตถุประสงค์ที่วางไว 
 2. ตองเหมาะสมกับระดับอายุและสติปัญญาของนักเรียน 
 3. ตองเหมาะกับความตองการและความสนใจของนักเรียน 
 4. ตองมีลักษณะชวนใหนักเรียนสนใจ เชน ถาเป็นภาพก็ตองเป็นภาพที่ขนาดใหญ มีสีสัน
สะดุดตา 
 5. สื่อการเรียนการสอนตองชวยเสริมสรางเจตคติท่ีดีตอการเรียนวิชานั้นๆ 
 6. ตองชวยประหยัดเวลา ใหนักเรียนเขาใจบทเรียนไดอยางรวดเร็วและเขาใจดียิ่งขึ้น 
 7. ตองเป็นสิ่งที่ทํางาย ครูสามารถทําข้ึนไดเองหรืออาจใหนักเรียนทําขึ้นก็ได 
 8. ชวยใหไดมโนทัศน์ที่งาย ถูกตองชัดเจน 
 9. ชวยใหนักเรียนมีประสบการณ์ที่กวางขึ้น เกิดทักษะเพ่ิมขึ้นและสนุกสนานเพลิดเพลินใน
การเรียน 
 10. ตองไมแพงมากจนเกินไปและสามารถใชงานไดอยางคุมคา 

(กระทรวงศึกษาธิการ อางถึงใน ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548) 
 ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กลาววา การเลือกสื่อการเรียนการสอนมีความสําคัญและจําเป็น
มาก เพราะสื่อการเรียนการสอนมีหลายประเภทหลายชนิด ครูผูสอนจึงตองพิจารณาใหเหมาะสมและ
ตัดสินใจเลือกใชสื่อใหเกิดประสิทธิภาพในการสอนมากที่สุด สําหรับในการเรียนการสอนดนตรีนั้น สื่อ
การสอนนับวาเป็นสิ่งสําคัญมาก เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของเสียงที่เป็นนามธรรม การใชสื่อจึงเป็น
การชวยในการสอนใหดนตรีเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ซึ่งสามารถแบงประเภทของสื่อการสอนดนตรีได
เป็น 6 ประเภทหลัก  คือ 
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 1. บทเพลง ซึ่งจัดเป็นสื่อที่ผูสอนใชอยูเสมอ เพลงที่นํามาใชควรคัดสรรใหเหมาะกับกิจกรรม
และเหมาะสมกับผูเรียนดวย ซึ่งยึดหลักความยากงายของเพลง ความยาวของบทเพลงและประเภท
ของบทเพลงดวย 
 2. แผนภูมิและแผนภาพ ซึ่งมักเก่ียวของกับการอานโนตหรือรองเพลง แผนภูมิลักษณะตางๆ 
จึงเป็นสื่อที่ผูสอนจัดทําไวในการสอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติเพื่อใหผูเรียนเขาใจไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน เชน 
แผนภูมิเพลง แผนภูมิสัญลักษณ์ทางดนตรี แผนภูมิแสดงการใชนิ้วในการเปุาขลุย เป็นตน 
 3. เครื่องดนตรี เป็นสิ่งที่ขาดไมไดในการเรียนการสอนดนตรี ซึ่งข้ึนอยูกับความเหมาะสมของ
ผูเรียน ซึ่งทําใหผูเรียนไดเห็น ไดสัมผัส และไดฟังเสียงเครื่องดนตรีจริงๆ 
 4. สื่อประเภทเสียง เป็นอีกสิ่งที่จําเป็น เพราะในการสอนดนตรี การที่ผูเรียนไดฟังเพลงเป็น
สิ่งที่จําเป็น เพื่อสงเสริมใหผูเรียนเกิดการรับรูทางดนตรีที่ดี 
 5. สิ่งพิมพ์ ไดแก สื่อประเภทหนังสือ เป็นแหลงขอมูลสําคัญ มักใชเป็นอุปกรณ์ในการสอน
ดวย เป็นแหลงขอมูลสําคัญที่มีเรื่องราว รูปภาพ เพ่ือชวยเพ่ิมพูนความรูใหมๆ 
 6. สื่ออ่ืนๆ ตามความคิดของผูสอน เชน สื่อที่ผลิตขึ้นเอง เกมประกอบการสอน ภาพนิ่ง 
ภาพยนตร์และคอมพิวเตอร์ เป็นตน ซึ่งลวนทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดงายและเขาใจมากยิ่งขึ้น 
 สําหรับการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น ชูเกียรติ วงฆอง กลาววา 
 
  “สื่อที่สําคัญของการเรียนการสอนดนตรีไทย ก็คือ เครื่องดนตรีไทย 
 เพราะจะต้องเรียนรู้จากเครื่องดนตรีไทยของจริง จึงจะทําให้เข้าใจได้ด”ี 

(ชูเกียรติ วงฆอง อางถึงใน สุวรรณา วังโสภณ, 2547) 
 
 นอกจากนี้ สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กลาววา วิธีการสอนของครูมนตรี ตราโมท ยังได
กลาวถึง การนําเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาชวยในการถายทอดดนตรีไทยดวย ซึ่งกลาวไววา 
 
  “ในสมัยปัจจุบันนี้ มีการสอนโดยใช้หลายวิธี เช่น วิธีใช้โน้ต เทปซีดี 
  วีดีทัศน์ คอมพิวเตอร์ เป็นอุปกรณ์ช่วย ก็พอได้ เช่น การตีฆ้องมือซ้าย มือ
 ขวา ก็ใส่ข้อมูลลงไปในเครื่องคอมพิวเตอร์ได้ คนที่ตีเป็นแล้วพอเห็นโน้ตก็รู้ว่า
 จะใช้มือไหนตี แต่ถ้าจะให้ดีต้องมีครูช่วยแนะนําอีกทีหนึ่ง มิฉะนั้นจะใช้
 เทคนิคทางเครื่องดนตรีนั้นๆ ไม่ได้...”  
 
 จากที่กลาวมา สรุปไดวา สื่อการเรียนการสอนมีความสําคัญในการเรียนการสอน ที่จะเป็น
ตัวกลางในการอํานวยความสะดวกในการเรียนรูใหกับผูเรียนไดเกิดความเขาใจในเนื้อหาที่ดียิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการเรียนการสอนดนตรีที่เป็นเรื่องของเสียงที่มีความเป็นนามธรรม สื่อการสอนจะ
ทําใหผูเรียนสัมผัสกับดนตรีที่เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ซึ่งการเลือกใชสื่อตองคํานึงถึงวัตถุประสงค์ ความ
เหมาะสมและความสนใจของผูเรียน รวมถึงการสรางเจตคติที่ดีตอการเรียนวิชานั้นๆ ดวย ซึ่งสื่อการ
สอนดนตรีนั้นมีความหลากหลาย อันไดแก บทเพลง แผนภูมิ แผนภาพ สื่อเสียง สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อที่
ครูผูสอนเป็นผูผลิตและสื่อที่เป็นเทคโนโลยีสมัยใหมๆ เชน คอมพิวเตอร์ สําหรับการเรียนการสอน
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ดนตรีไทยนั้น เครื่องดนตรีไทยเป็นสื่อที่นิยมใชกับการเรียนการสอน อีกทั้งปัจจุบันครูดนตรีไทยยังใช
การบันทึกโนตมากขึ้น จึงมีสื่อที่เป็นโนต สิ่งพิมพ์ คอมพิวเตอร์มาใชในการสอน แสดงใหเห็นถึงการ
เปลี่ยนแปลงและการยอมรับสื่อสมัยใหม อันเป็นการสงเสริมใหเกิดการอนุรักษ์และพัฒนาควบคูกันไป 
 
 1.4 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

 การวัดและประเมินผล เป็นกระบวนการหนึ่งที่สําคัญในการจัดการเรียนการสอน เพราะ
นอกจากเป็นการตรวจสอบผลการเรียนของนักเรียนและพัฒนาการสอนของครูแลว ยังเป็นการตัดสิน
ผลการเรียนรูของนักเรียนอีกดวย การประเมินผลหรือการตัดสินใจนั้นตองอาศัยการวัดผลที่ดี มีความ
เชื่อถือไดและควรมีการประเมินที่ครอบคลุมครบทั้ง 3 ดาน คือ ดานสติปัญญา ดานความรูสึกและ
ดานทักษะกระบวนการ (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548) 
 ในการวัดและประเมินผลทางดนตรีควรคํานึงถึงโครงสรางของสาระดนตรีเป็นหลักรวมกับ
หลักในการวัดและประเมินผล ควรมีการวัดทั้งเนื้อหาดนตรี ทักษะดนตรีและเจตคติของผูเรียน ซึ่ง
หลักของการวัดและประเมินผล แบงเป็น 4 ดาน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ดังนี้ 
 1. คุณสมบัติของการวัดและประเมินผล อันไดแก ความเที่ยงตรง (validity) และความ
เชื่อถือ ได (reliability) ของการวัดและประเมินผล ถาการวัดและการประเมินผลมีองค์ประกอบทั้ง
สองนี้เป็นพื้นฐาน ผลที่ไดยอมมีประโยชน์และสามารถบอกความสามารถและความสําเร็จของผูเรียน 
รวมทั้งความสําเร็จของครูผูสอนไดอยางแทจริง 
 2. วิธีการวัดและประเมินผล ทําไดใน 2 ลักษณะ คือ วัดและประเมินเป็นระยะๆ ในระหวาง
เรียนหรือการวัดและประเมินผลเชิงกระบวนการ (formative evaluation) และการวัดและประเมิน
ผลรวมหลังจากการเรียนเสร็จสิ้นลงหรือการประเมินเชิงผลงาน (summative evaluation) ซึ่งการ
วัดและประเมินสองลักษณะนี้ จะชวยใหผูสอนไดผลการประเมินที่ครบถวนสมบูรณ์ในทุกๆดาน 
 3. ความครบถวน คือ ควรมีการวัดผลหลายๆ รูปแบบ เพื่อที่จะไดขอมูลเกี่ยวกับตัวผูเรียน
มากที่สุด การวัดเนื้อหาดนตรี สามารถใชขอทดสอบตางๆ การวัดทักษะดนตรี ตองมีการวัดโดยให
ผูเรียนปฏิบัติเป็นรายบุคคล และเจตคติ จะไดมาดวยการสังเกต สัมภาษณ์ ซึ่งตองทําตลอดระยะเวลา
ของการเรียนการสอน การวัดผลในลักษณะตางๆ นี้ ทําใหไดผลรวมที่เป็นตัวแทนของผูเรียนมากท่ีสุด 
 4. ความสะดวก ผูสอนควรคํานึงวาควรจะใชการวัดผลวิธีใด หรืออยางไรใหไดขอมูลมาอยาง
ครบถวน และไมลําบากตอการปฏิบัติ ไมเกิดความยุงยากจนเกินไป อันจะทําใหกระบวนการ
ประเมินผลกลายเป็นกระบวนการที่สรางปัญหาใหกับการเรียนการสอนดนตรีได 
 สําหรับการประเมินผลดนตรี สามารถแบงออกเป็น 3 สวน คือ การประเมินผลเนื้อหาดนตรี 
การประเมินผลทักษะดนตรี และการประเมินผลเจตคติดนตรี ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  
 1. การประเมินผลเนื้อหาดนตรี ประกอบดวย องค์ประกอบของดนตรีและวรรณคดีดนตรี ซึ่ง
เป็นเรื่องเก่ียวกับทฤษฎีดนตรี สามารถวัดไดดวยแบบทดสอบ เพราะเป็นทักษะที่สามารถแสดงออกได
โดยการบรรยาย หรือการทําขอทดสอบ การประเมินควรประเมินระดับความรูทั้งดานความรูในแงมุม
ตางๆ ความเขาใจและแนวคิด รวมทั้งการประยุกต์ใช การคิดวิเคราะห์ สังเคราะห์และประเมินคาดวย 
โดยความยาก ความลึกซึ้งข้ึนอยูกับวัตถุประสงค์ของการเรียน 
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 2. การประเมินผลทักษะดนตรี ซึ่งเกี่ยวของกับการปฏิบัติ สามารถทําได 2 ลักษณะ คือ การ
ปฏิบัติเดี่ยวและการปฏิบัติกลุม แตมักมุงเนนไปที่การปฏิบัติเดี่ยวมากกวา โดยตองคํานึงถึงระยะเวลา
ในการประเมินผลทักษะดนตรีดวย โดยสามารถแบงคะแนนของการวัดผลออกเป็นสองสวน คือ 
ความสามารถในการปฏิบัติทักษะ (เชิงปริมาณ) และคุณภาพของการปฏิบัติ (เชิงคุณภาพ) เพ่ือใหผล
การประเมินทักษะมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 
 3. การประเมินผลเจตคติดนตรี มีความเกี่ยวของกับรสนิยม ความชอบ ความมีสุนทรียะและ
ความซาบซึ้งภายในจิตใจ ซึ่งผูเรียนอาจแสดงพฤติกรรมอยางเดนชัดหรือไมแสดงออกเป็นพฤติกรรมก็
ได การวัดผลควรใชวิธีการหลายลักษณะ และการประเมินควรทําในรูปของการนําเสนอขอมูลมากกวา
การใหเป็นคะแนน โดยใชวิธีการสังเกต สัมภาษณ์ และควรมีการกระทําอยางสม่ําเสมอเพ่ือใหได
ขอมูลที่เชื่อถือได (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) 
 จากที่กลาวมา สรุปไดวา การวัดและประเมินผลทางดนตรีเป็นกระบวนการที่สําคัญในการ
เรียนการสอนดนตรี เนื่องจากเป็นกระบวนการที่ตรวจสอบผลการเรียนรูของผูเรียนวาตรงตาม
วัตถุประสงค์ที่ตั้งไวหรือไม อีกทั้งยังเป็นกระบวนการที่สงผลใหครูเกิดการพัฒนาปรับปรุงการเรียน
การสอนใหดีขึ้นอีกดวย การวัดและประเมินผลดนตรีควรใหความสําคัญกับความเที่ยงตรงและความ
เชื่อถือ เพ่ือใหผลของการวัดและประเมินถูกตองและใกลเคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด โดยเฉพาะ
การเรียนการสอนดนตรี ควรวัดใหครบทั้ง 3 ดาน คือ ดานความรู ดานทักษะและดานเจตคติ โดยใช
การวัดผลกอนเรียน ระหวางเรียนและหลังเรียน เพ่ือใหทราบพัฒนาการของผูเรียนเป็นสําคัญ 
 
ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 

 ดนตรีไทย เป็นวัฒนธรรมไทยซึ่งมีประวัติและพัฒนาการมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน เป็น
ศาสตร์แขนงหนึ่งที่มีโครงสรางและระเบียบแบบแผนเป็นของตนเอง ซึ่งแบบแผนตางๆ เหลานี้ถือวา
เป็นสิ่งสะทอนใหเห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์และการดํารงอยู สื่อใหเห็นถึงกระบวนการอนุรักษ์ การ
พัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทย วัฒนธรรมการถายทอดทางดนตรีไทยจากรุนหนึ่งสูคนอีก
รุนหนึ่ง จึงเป็นสวนสําคัญท่ีทําใหดนตรีไทยดํารงอยูในสังคมมาจนถึงทุกวันนี้  
 การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีไทยมีรูปแบบการศึกษาที่หลากหลาย ผูวิจัยจึงทบทวน
วรรณกรรมดานรูปแบบกระบวนการถายทอดดนตรีไทยพบวา รูปแบบการศึกษากระบวนการ
ถายทอดดนตรีไทย เป็นไปใน 2 ลักษณะ คือ 1) เป็นการศึกษากระบวนการทางปัญญา แนวคิด หรือ
จุดมุงหมายหลักการที่อยูในตัวบุคคล และ 2) เป็นการศึกษาวิธีการปฏิบัติ การสอน การถายทอดที่อยู
รูปของการปฏิบัติหรือกระบวนการ  และสอดคลองกับ อลิซเบธ สไตเนอร์ (Steiner, 1988) ที่
กลาวถึง องค์ประกอบที่สําคัญของการศึกษาที่ครอบคลุมถึงกระบวนการเรียนการสอน ประกอบดวย 
4 สวน คือ  ผูสอน (teacher) เป็นผูแนะนําการเรียนรูใหแกบุคคลอื่น ผูเรียน (student) เป็นผูที่ไดรับ
การแนะนําการเรียนรู เนื้อหาสาระ (content) เป็นโครงสรางขององค์ประกอบของการเรียนรู 
และบริบท (context) เป็นการจัดสถานการณ์ของการเรียนรู ซึ่งหมายถึง องค์ประกอบตางๆ ในการ
เรียนรู ไดแก เทคนิคการสอน สถานที่ สื่อ วัสดุอุปกรณ์ 

ซึ่งการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก 
สาคริก นี้  จึงควรมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับ คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย คุณธรรม จริยธรรมใน
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การสอนดนตรีไทย ลักษณะและวิธีการถายทอดดนตรีไทย และกระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรี
ไทย อันเป็นสวนประกอบที่เก่ียวของกับการถายทอดดนตรีไทย ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

 
 2.1 คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรี 

 การถายทอดดนตรีไทย มีความผูกพันกับครูเป็นหลัก เพราะตองอาศัยการถายทอดโดยตรง
จากครู ดังนั้น ผูที่จะทําหนาที่ถายทอดดนตรีไทยไดดีนั้นตองอาศัยใจรักและคุณลักษณะของความเป็น
ครูที่ดีเป็นอยางมาก จึงจะทําใหการถายทอดดนตรีเกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุด 
   ลักษณะของครูหรือคุณลักษณะที่ดีของครูอันเป็นที่ตองการของสังคมนั้น คือ ครูตองมีความ
รัก ความเมตตาตอศิษย์ เสียสละ หมั่นเพียรศึกษา ปรับปรุงวิธีการสอนเพ่ือพัฒนาตนเองอยูเสมอ เอา
ใจใสศิษย์ทุกคน เป็นกําลังใจและสรางแรงบันดาลใจใหกับศิษย์ เพ่ือใหเป็นคนใฝุรู ใฝุเรียน เป็น
แบบอยางที่ดีมีจรรยาบรรณ มีจิตวิญญาณของความเป็นครู ใชวิธีการสอนที่หลากหลาย มีวิสัยทัศน์ที่
กวางไกล รักความยุติธรรม ยอมรับและเขาใจความแตกตางของเด็กแตละคน มีอุดมการณ์ ยึดมั่น
เศรษฐกิจพอเพียงและมีคุณธรรมยึดเหนี่ยวจิตใจตนเอง (กรมวิชาการ, 2540)  
 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ไดพระราชทานพระบรมราโชวาทแกครูอาวุโส 
เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2522 มีขอความที่เก่ียวกับลักษณะของครูที่ดี 3 ประการ คือ  
 
  “ความเป็นครูนั้นประกอบขึ้นด้วยสิ่งที่มีคุณค่าสูงหลายอย่าง อย่าง
 หนึ่งได้แก่ ปัญญา คือ ความรู้ที่ดี ประกอบด้วยหลักวิชาอันถูกต้อง แน่นแฟูน 
 กระจ่างแจ้งในใจ รวมทั้งความฉลาดที่จะพิจารณาเรื่องต่างๆ ตลอดจนกิจที่
 จะทํา คําที่พูดทุกอย่างได้ถูกต้อง ด้วยเหตุผลอย่างหนึ่ง ได้แก่ ความดี คือ
 ความสุจริต ความเมตตากรุณา เห็นใจและปรารถนาต่อผู้ อ่ืนโดย เสมอหน้า 
 อีกอย่าง หนึ่ง ได้แก่ ความสามารถ ที่จะเผยแผ่และถ่ายทอดความรู้ความดี
 ของตนเองไปยังผู้อ่ืนอย่างได้ผล ความเป็นครูมีอยู่แล้ว ย่อมฉายออกให้ผู้อ่ืน 
 ได้รับประโยชน์ด้วย” (กรมวิชาการ, 2540)  
 
 ทานพุทธทาส กลาววา ธรรม คือ หนาที่ ผูมีธรรมะคือ ผูที่ปฏิบัติหนาที่อยางดีแลว ครุธรรม
จึงเป็น “หนาที่ของครู ก็คือ การอบรม สั่งสอนศิษย์” แตการอบรมสั่งสอนศิษย์ของครูแตละคนก็มี
การปฏิบัติที่แตกตางกัน ครูจึงจําเป็นตองมีหลักยึดเพ่ือนําตนไปสูสิ่งที่สูงสุดหรือเป็นอุดมคติของอาชีพ 
นั่นก็คือ การมีอุดมการณ์ครู ซึ่งมีหลักการที่จะยึดไวประจําใจทุกขณะที่ประกอบภารกิจของครู 5 
ประการ คือ เต็มรู เต็มใจ เต็มเวลา เต็มคนและเต็มพลัง (พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน, 2553) 
 1. เต็มรู คือ มีความรูบริบูรณ์ ดวยความรู 3 ประการ คือ  
     1.1 ความรูดานวิชาการและวิชาชีพ ครูจะตองแสวงหาความรูที่เป็นประโยชน์และ
เหมาะสมใหผูเรียน เรียนอยางครบถวน เหมาะสมตามระดับความรูนั้น 
     1.2 ความรูทางโลก นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูแสวงหาความรูรอบตัวดานอ่ืนๆ ให
บริบูรณ์โดยเฉพาะความเป็นไปของระเบียบ ประเพณี สังคม วัฒนธรรม 
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     1.3 ความรูเรื่องธรรมะ ครูที่มีความรูดานธรรมะ จะสามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็น
อุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ได เชน จะสอนใหศิษย์ประสบผลสําเร็จดานการศึกษาเลาเรียนไดดี  
 
 2. เต็มใจ คือ ความมีใจเป็นครู 
 พุทธศาสนาถือวา “ใจนั้นเป็นใหญ ทุกสิ่งทุกอยางเกิดจากใจทั้งนั้น” คนจะเป็นครูที่มี
อุดมการณ์ตองสรางใจที่เต็มบริบูรณ์ดวยการมีใจเป็นครู การทําใจใหเต็มมีความหมาย 2 ประการ คือ 
     2.1 ใจครู การทําใจใหเต็มบริบูรณ์ตองถึงพรอมดวยองค์ประกอบ ดังนี้ (1) รักอาชีพ ครู
ตองมีทัศนคติที่ดีตออาชีพ เห็นวาอาชีพครูมีเกียรติ มีกุศล ไดความภูมิใจ แสวงหาวิธีสอนที่ดีเพ่ือศิษย์ 
(2) รักศิษย ์มีใจคิดอยากใหศิษย์ทุกคนมีความสุข และเสียสละเพ่ือศิษย์ได 
คูมือ    2.2 ใจสูง ครูควรพยายามทําใหใจสูงสง มีจิตใจที่ดีงาม คือ มองเห็นคุณคาของมนุษย์โลก
และการคิดที่จะสรางสรรค์ใหโลกมีแตสิ่งที่ดีงาม ยอมรับขอดีและขอเสียของตนเองและคนอ่ืน ไมคิด
วาตนเองฉลาดหรือเกงกวาผูใด ไมคิดวาตนเองดีกวาคนอ่ืน คิดอยางเป็นธรรมวาตนเองมีขอบกพรอง
เชนกัน 
 3. เต็มเวลา คือ การรับผิดชอบ การทุมเทเพ่ือการสอน ครูที่มีอุดมการณ์ จะตองใชชีวิตครู
อยางเต็มเวลาทั้ง 3 สวน คือ 
     3.1 งานสอน ครูตองใชเวลาในการเตรียมการสอนอยางเต็มที่ วางแผนการสอนคนควาหา
วิธีการที่จะสอนศิษย์ในรูปแบบตาง ๆ 
     3.2 งานครู นอกเหนือไปจากการสอน ครูตองใหเวลาแกงานธุรการงานบริหาร บริการ
และงานที่จะทําใหสถาบันกาวหนา 
     3.3 งานนักศึกษา ใหเวลาใหการอบรม แนะนําสั่งสอนศิษย์เมื่อศิษย์ตองการคําแนะนํา
หรือตองการความชวยเหลือ 
 4. เต็มคน คือ การพัฒนาตนเองใหมีความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ การพัฒนาตนเองใหเป็น
แมพิมพ์หรือพอพิมพ์ที่คนในสังคมคาดหวังไวสูง ครูจึงจําเป็นที่จะตองมีความบริบูรณ์ เป็นมนุษย์ทั้ง
รางกาย จิตใจ อารมณ์สังคม สํารวมกาย วาจา ใจ ใหมีความมั่นคงเป็นแบบอยางที่ดี ปฏิบัติงาน
ถูกตอง หมั่นคิด พิจารณาตนเองเพ่ือหาทางแกไขปรับปรุงตนเองใหมีความบริบูรณ์อยูเสมอ 
 5. เต็มพลัง คือ การทุมเทพลังสติปัญญาและความสามารถเพ่ือการสอน ครูจะตองใช
ความสามารถอยางเต็มที่ ทุมเทไปเพ่ือการสอนวิชาการ ศิษย์ และอุทิศตนอยางเต็มที่ เพ่ือผลงานที่
สมบูรณ์นั้น ก็คือการปั้นศิษย์ใหมีความรู ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึงประสงค์ของสังคม 
 การเป็นครูดนตรีที่มีประสิทธิภาพ ตองประกอบดวยปัจจัยหลายประการที่ครอบคลุมถึง
เนื้อหาสาระ จิตวิทยาการสอน และความคิดสรางสรรค์ โดยมีบทบาทและหนาที่ 3 ดานอยางชัดเจน
คือ 1) สอนใหนักเรียนมีทักษะพอที่จะเลนเพลงได 2) คอยชวยพัฒนาความเขาใจเชิงศิลปะ และความ
เป็นนักดนตรี 3) กระตุนและสงเสริมความสามารถที่ซอนเรนในตัวนักเรียน นอกจากนี้ ดําริห์ บรรณ
วิทยกิจ (2545) ไดกลาววา ครูดนตรีตองมีองค์ประกอบ ดังนี้ 
 1. มีความรูความเขาใจในเครื่องดนตรีของตน 
 2. มีความรักดนตรี 
 3. มีทักษะในการสื่อสาร 



 16 

 4. มีจินตนาการดานดนตรี 
 5. มีความฉับไวในทางดนตรี 
 6. มีทักษะในการจัดการ 
 7. มีความรอบรูในวงการดนตรีและเป็นคนกวางขวาง 
 8. มีบุคลิกภาพที่กระตือรือรนและมีความเป็นครูสูง 
 9. มีความสามารถที่จะดลใจใหนักเรียนกลาทํา กลาแสดงออก 
 10. มีความถอมตัว ความสัมพันธ์ของครูและนักเรียนเป็นแบบเคารพความคิดซึ่งกันและกัน 
 11. ครูตองเขาใจวานักเรียนมีหลายประเภท ตองใชเทคนิคการสอนไมเหมือนกัน พยายามทํา
ความรูจักนักเรียนในหลายแงมุม ทําใหนักเรียนคุนเคยและรูวาครูใสใจ เป็นเทคนิคการลดชองวาง
ระหวางครูและนักเรียนที่ดี 
 ที่กลาวมานี้ สรุปไดวา ครูที่ดีนั้น ควรจะมีท้ังความรูควบคูกับความดี และมีความเป็นครูอยูใน
ตัว เป็นผูทุมเทท้ังแรงกายและแรงใจในการสอน เป็นผูมีจิตใจที่ดีงามสมเป็นตัวอยางใหแกศิษย์ ครูทุก
คนควรมีสิ่งเหลานี้เป็นพ้ืนฐานในตัวเอง สําหรับครูดนตรีนั้นตองมีความรูความเขาใจในความเป็น
ดนตรี มีความรอบรูในเนื้อหาและทักษะดนตรี มีเทคนิควิธีการที่มุงใหผูเรียนรักและเขาใจในดนตรีที่ดี
ได เมื่อครูมีคุณสมบัติเหลานี้ คือ พรอมดวยความรู จิตใจและกายที่ดี จึงสมควรอยางยิ่งที่จะไดรับการ
นอบนอมเคารพจากศิษย์และเป็นแบบอยางที่ดีแกศิษย์ เพ่ือที่จะไดสมกับการไดรับความเคารพจาก
ศิษย์อยางแทจริง 
 
 2.2 คุณธรรม จริยธรรมกับการสอนดนตรีไทย  

 จากงานวิจัย เรื่อง ความคิดและภูมิปัญญาไทย: ดานการศึกษาของ (สุมน อมรวิวัฒน์และ
คณะ, 2534) ไดทําการวิเคราะห์วิธีการสอนของไทย พบวา การสั่งสอนของคนไทยมีลักษณะ 5 
ประการ คือ 1) เป็นกระบวนการบมเพาะ ซึมซับลักษณะนิสัย 2) เป็นการถายทอดวัฒนธรรมและ
ศิลปะดานตางๆ 3) ใหวิชาความรูและฝึกปฏิบัติจนชํานาญ 4) เป็นการอบรมกิริยามารยาท และ       
5) เป็นกระบวนการสรางสรรค์คุณธรรมและพัฒนาจิตใจ ซึ่งการศึกษาของไทยแตเดิมมา มิไดเป็นการ
สอนหนังสือเทานั้น แตเป็นการสอนคนไปพรอมกันดวย ซึ่งสิ่งนี้แสดงใหเห็นวา การศึกษาของคนไทย
ใหความสําคัญกับการสอนความรู ควบคูกับคุณธรรมมาตั้งแตสมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน 
 นอกจากนี้ ครูตองเป็นแบบอยาง ยึดมั่นในคุณธรรม มีจิตใจโอบออมอารี ไมเบียดเบียนผูอ่ืน
ทั้งกาย วาจา ใจ มีความเสียสละและไมหาผลประโยชน์จากการทําหนาที่ โดยขาดคุณธรรม จริยธรรม 
ความเป็นครูเสมือนทิศเบื้องขวา ดังนี้ 1) แนะนําฝึกอบรมใหเป็นคนดี 2) สอนใหเขาใจแจมแจง 3) 
สอนศิลปวิทยาใหสิ้นเชิง 4) สงเสริมยกยองความดีใหปรากฏ และ 5) สรางภูมิคุมภัยในสารทิศ ให
ศิษย์ใชวิชาเลี้ยงชีพและดํารงชีวิตตอไปดวยดี (พระธรรมปิฎก ปอ.ปยุตโต อางถึงใน ชาญชัย ยมดิษฐ์ , 
2548) 

 ในการถายทอดดนตรีไทยก็เชนเดียวกัน ความมุงหมายของการถายทอดที่มีคุณภาพ คือ 
ความรูความสามารถและคุณธรรม คือ ความรูสึกสํานึกผิดชอบชั่วดีในทางการประพฤติปฏิบัติตอ
หนาที่ในฐานะผูรับการถายทอด ตอครูผูใหการถายทอดและตอสังคมโดยรวม ครูจึงตองพิจารณา 
ไตรตรอง เพราะศิษย์มีความแตกตางกันทั้งกาย อารมณ์ สังคมและความสามารถ ครูจึงตองรูจักขัด
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เกลาและปลูกฝังความดีใหเกิดขึ้นภายในตัวศิษย์ โดยกระทําได 2 วิธี คือ คําสั่งโดยตรงและการ
ประพฤติเป็นแบบอยางที่ดี (สุขสันต์ พวงกลัด, 2539) นอกจากนี้คุณคาทางสังคมที่ครูตองขัดเกลา
และปลูกฝังศิษย์ อาจถูกกําหนดมาในรูปของคุณลักษณะอันพึงประสงค์ของสังคมนักดนตรีไทย 
โดยทั่วไปเรียกวา “วินัยของนักดนตรี” หมายถึงขอควรปฏิบัติและยึดถือ วินัยนี้จะเป็นไปในลักษณะ
ของการเสริมแรงทางลบ เชน การวากลาวตักเตือน การสาปแชง เป็นตน การบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรี
ที่ดีหรือวินัยของนักดนตรีนั้น ตองปฏิบัติตนใหเป็นไปตามที ่(มนตรี ตราโมท, 2540; สุขสันต์ พวงกลัด
, 2539) ไดกลาวไว ดังนี้  
 1. มีความเคารพ ศรัทธาและเชื่อฟังตอครูอาจารย์ผูถายทอดวิชาให 
 2. มีความอุตสาหะ ฝึกฝนตนเองทั้งทางฝีมือและความรู 
 3. มีความตั้งใจจริง ทั้งในเวลาเรียนและเวลาบรรเลง 
 4. มีความกลาหาญ ไมกระดากอายตอการบรรเลง 
 5. มีมารยาท กิริยาวาจาที่เรียบรอย ทั้งในหมูคณะและบุคคลภายนอก รูจักที่ถูกที่ควร 
กาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รูจักประมาณตนและไมโออวดฝีมือ ดูถูกผูอื่น 
 6. รูจักหนาที่ ตรงตอเวลาและมีความเป็นสัจจะ ซึ่งตองปฏิบัติอยางเครงครัด 
 7. มีความสามัคคี ซึ่งเป็นสิ่งที่สําคัญใหเกิดความสําเร็จของกิจการทั้งหลาย ซึ่งเรื่องของดนตรี
ไทยเป็นสิ่งที่สําคัญมากท่ีสุด  
 8. มีความขันติ อดทนตอการปฏิบัติงาน และใหอภัยในสิ่งที่ไมถูกใจอันเกิดจากเพ่ือนฝูงในหมู
คณะ 
 9. รูจักปรับปรุงตนเองและแกไขอยูเสมอ อยาใหงานกับอารมณ์รวมกัน 
 10. มีน้ําใจเป็นนักกีฬา ทั้งในการประชันขันแขงหรือการถกเถียงทางวิชาการ ตองพยายาม
แกไขขอบกพรองและถือเอาขอที่เขาชนะมาเป็นความรูใสตัว 
 นอกจากวินัยในการเป็นนักดนตรีที่ดี ลักษณะเดนของการถายทอดดนตรีไทยยังแฝงไปดวย
คุณคาทางจิตใจ ในเรื่องความอดทนอดกลั้น ที่นักดนตรีไทยทุกคนจะตองไดรับการฝึกฝนอยางไมรูตัว
ผานวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยและในดานการปฏิบัติตน คือ เรื่องความกตัญญูกตเวทิตาตอผู มี
พระคุณและครูผูถายทอดซ่ึงสอดแทรกและกลอมเกลาใหนักดนตรีไทยเป็นคนที่ดีของสังคม (สุวรรณา 
วังโสภณ, 2547) 
 สรุปไดวา เรื่องคุณธรรม จริยธรรมกับการสอนดนตรีไทยนั้น เป็นเรื่องที่มีความเกี่ยวของ
สัมพันธ์กันมาก เพราะวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยมีความผูกพันอยางใกลชิดระหวางครูและ
ศิษย์ ซึ่งตองอาศัยการอบรมในเรื่องของมารยาทและวินัยของความเป็นนักดนตรีไทยเป็นอยางมาก 
อีกท้ังพิธีกรรมตางๆท่ีเกี่ยวของกับดนตรีไทย ไมวาจะเป็นการไหวครู การรับศิษย์ ยังใหความสําคัญกับ
ครูมาก ทําใหคุณธรรมในดานของความกตัญญูกตเวทีปรากฏอยางเดนชัดในการถายทอดดนตรีไทย 
สําหรับการฝึกฝนดนตรีไทยที่ตองอาศัยความอดทนดวยระยะเวลาในการเรียนที่ยาวนานนั้น ก็เป็นสิ่ง
ที่แฝงใหนักเรียนเกิดความอดทน เกิดมารยาทท่ีดีงาม เกิดระเบียบวินัยโดยอัตโนมัติ สิ่งเหลานี้ เป็นสิ่ง
ที่ครูดนตรีไทยปลูกฝังใหศิษย์ของตนในสํานัก ในโรงเรียนเป็นนักดนตรีที่ดีและเป็นคนดีที่อยูในสังคม
ตอไป 
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 2.3 ลักษณะและวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทย 

 ในอดีต ไมวาจะเป็นวิชาการแขนงใดของไทย ลวนแตอยูในลักษณะการสืบทอดวิชาการโดย
ระบบมุขปาฐะทั้งสิ้น การสืบทอดความรูทางดนตรีไทย ถือวาเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของ
ชาติไทย ใชวิธีการสืบทอดการสอนผานการบอกเลาดวยปากของครู ที่เรียกวา มุขปาฐะ มากกวาการ
เขียนหรือจดบันทึก โดยใชการถายทอดจากครูโดยตรง ดวยวิธีการเลียนแบบจากความทรงจํา(กวิน
ทิพย์  บรรยายกิจ, 2545; บุญชวย โสวัตร, 2539; อานันท์ นาคคง, 2550) ครูจะถายทอดใหศิษย์ดวย
คําสอน การฝึกฝน ความเชื่อ และพิธีกรรม อันเป็นภูมิปัญญาของครู ความเคารพนับถือครูที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยใหแกศิษย์ ซึ่งเป็นไปในลักษณะการสอนแบบปากตอปาก ตัวตอตัว ทําใหศิษย์
ไดรับการถายทอดจิตวิญญาณและตัวตนของครูไปดวย ครูจึงเป็นที่เคารพยําเกรงอยางสูงของศิษย์ 
(มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546) ผูที่อยากศึกษาดนตรีไทยตองไปพบครูที่สํานักดวยตนเอง ไปสมัคร
และทํากลวิธีตางๆ ที่จะทําใหครูรักและยอมถายทอดวิชาความรู บางคนตองชวยทํางานบาน ทํางาน
ตางๆ อีกทั้งครูยังตองดูอุปนิสัยใจคอของผูที่มาสมัครเรียน วาเป็นผูที่พรอมจะทําการศึกษาและ
ถายทอดวิชาการนี้หรือไม เพราะในอดีต การที่จะมีโอกาสศึกษาดนตรีไทยไดนั้น มีความยาก เมื่อผูใด
ไดรับการถายทอดวิชาความรู ก็ยอมตองรักษาความรูไว เมื่อจะทําการถายทอดใหผูใดตอไป ครู
จะตองพิจารณาผูรับการถายทอดอยางละเอียด เพ่ือไมใหวิชาการขั้นสูงนั้นถูกนําไปใชในทิศทางไมดี 
บางครั้งมีผูกลาวถึง ครูในอดีตหวงวิชา ซึ่งความจริงมิไดเป็นเชนนั้น  (ขําคม พรประสิทธิ์, 2539)
สมัยกอน การเรียนดนตรีไทยหากจะใหเกงและเป็นเร็วจะตองนอนอยูที่บานครู ซึ่งใชเป็นสถานที่ใน
การสอน อุปกรณ์ที่ใชในการสอนก็คือ เครื่องดนตรีของครู การเรียนเรียนตั้งแตเชาจนเย็น ตองหมั่น
ผสมวงและฝึกซอม ตอนกลางคืน ครูอาจเรียกขึ้นมาตอเพลงที่คิดขึ้นไดอยางปัจจุบันทันดวน การตอ
เพลงอยูในวงจํากัด มีการหวงเพลง การเรียนจะตองอาศัยความทรงจําอยางเดียว ซึ่งเป็นการเรียนที่
อยูในวงแคบ (ชิ้น ศิลปบรรเลง อางถึงใน บุญโชค ไชยชาติ, 2551)  
 สงัด ภูเขาทอง (2529) กลาววา การถายทอดดนตรีไทยในอดีต ไมวาจะเป็นดนตรีไทยหรือ
ดนตรีพื้นเมืองนิยมใชหลักสําคัญ 3 ประการ ไดแก 1) การชี้แนะ คือ ใหทําตามที่ครูสั่ง 2) การทองจํา
โดยไมมีการบันทึกเป็นโนตและ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณี ปัจจุบัน ในดานแหลงการเรียนรูก็อยูที่ตัว
ครูเป็นสําคัญ ซึ่งการสอนดนตรีไทย อาจแบงไดเป็นการสอนโดยตรง ไดแก การตอเพลงใหโดยตรง ครู
จะเรียกมาตอทั้งวง แตละคนจะตองประจําเครื่องดนตรีของตนเอง เมื่อไดตอเพลงแลวก็ซอมใหแมน
โดยครูเป็นผูรับหนาที่โดยตรง และการสอนโดยออม เป็นการสอนในสถานการณ์จริง เวลาไปบรรเลง
ตามสถานการณ์นั้นๆ ทําใหลูกศิษย์ทราบวา เพลงนั้นใชเลนในพิธีใด หรือเรียนรูจากการอบรมสั่งสอน
ของผูใหญและเรียนรูดวยประสบการณ์ของตนเอง ซึ่งบางครั้งผูรับการถายทอดไมรูตัว (พระยาอนุมาน
ราชธน อางถึงใน สุวรรณา วังโสภณ, 2547)  
 นอกจากนี้ การถายทอดความรูของศิลปินพื้นบานและดนตรีไทย ยังปรากฏใน 3 ลักษณะ คือ 
  1. การถายทอดแบบซึมซับ คือการถายทอดความรูจากสมาชิกภายในครอบครัวเดียวกัน มัก
พบในครอบครัวศิลปิน อิทธิพลของสิ่งแวดลอมและบุคคลรอบขางกอใหเกิดองค์ความรูที่ฝังลึกอยู
ภายใน สงผลตอการพัฒนาทักษะดานการเรียนรูและทักษะดานการปฏิบัติ ดวยเหตุนี้ การถายทอด
แบบซึมซับ ซึ่งมักปรากฏในครัวเรือนที่มีศิลปินอาศัยอยูรวมกับบุตรหลานหรือเครือญาติ ทําใหบุคคล
เหลานี้มีโอกาสเรียนรูโดยธรรมชาติอยางตอเนื่องและยาวนาน จนเกิดความคุนเคยในเสียง ทํานอง 
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อารมณ์ของบทเพลงตลอดจนวิธีบรรเลง ซึ่งเป็นสวนที่ทําใหเกิดความชํานาญในทักษะการบรรเลงได
อยางรวดเร็ว เมื่อมีโอกาสสัมผัสกับเครื่องดนตรีจึงใชเวลาเรียนรูไมนาน  
 2. การถายทอดแบบมุขปาฐะ เป็นรูปแบบการถายทอดโดยตรงระหวางครูกับศิษย์ โดยครู
เป็นผูถายทอดความรูและระเบียบวิธีการบรรเลง ในลักษณะตัวตอตัว คอยเป็นคอยไป บอกเลาดวย
ปากและปฏิบัติใหดูเป็นตัวอยางกอนใหศิษย์ปฏิบัติตาม การเรียนแบบมุขปาฐะทําใหผูเรียนเกิดความ
เขาใจอยางกระจางชัด และยังมีโอกาสไดสอบทานความเขาใจ รวมทั้งฝึกทักษะใหถูกตอง โดยมีผูสอน
เป็นผูกํากับชี้แนะอยางใกลชิด ทําใหการเรียนเกิดความสัมฤทธิผลเป็นอยางยิ่ง รูปแบบการถายทอด
แบบมุขปาฐะจึงยังคงมีความสําคัญอยางยิ่งในกระบวนการถายทอดทักษะดนตรีเชิงลึกและความวิจิตร
ที่ผานการกลั่นกรองมาจากประสบการณ์เฉพาะของครูแตละทาน  
 3. การถายทอดโดยใชสื่อชวยสอน มีวัตถุประสงค์เพ่ืออํานวยความสะดวกในการถายทอด
ความรูใหผูเรียนสามารถเรียนไดอยางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ประหยัดเวลา เนื่องจากปริมาณนักเรียนที่มี
อยูในโรงเรียนนั้นมีจํานวนมาก ครูไมสามารถสอนไดอยางทั่วถึงการถายทอดความรูโดยใชสื่อชวยสอน 
จึงมีบทบาทสําคัญในการรักษาและบันทึกภูมิปัญญาของศิลปินไว ตลอดจนเปิดโอกาสในการเรียนรู
ใหแกกลุมผูสนใจ (บุษกร บิณฑสันต์และคณะ, 2553) 
 ในปัจจุบันสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เนื่องจากความกาวหนาทางวิทยาการและ
เทคโนโลยี ความเจริญทางดานการสื่อสารโทรคมนาคม ทําใหขาวสารขอมูลตางๆ สามารถสงผานถึง
กันไดอยางรวดเร็ว กิจกรรมและปัญหาทางสังคม เหตุการณ์บานเมือง แฟชั่นการแตงกาย สิ่งบันเทิง 
ตลอดจนแนวคิดและการกระทําใดๆ ก็ตาม ไมวาจะมาจากที่ใด ทั้งท่ีดีหรือไมดี สามารถถายทอดมายัง
ประเทศไทยไดภายในไมกี่วินาที ผนวกกับความเจริญทางวัตถุ ทําใหเยาวชนและผูใหญมีคานิยมทาง
วัตถุมากกวาจิตใจ ซึ่งสงผลกระทบถึงชีวิตความเป็นอยูของชาวไทย รวมทั้ง ดนตรีไทยที่ทําหนาที่ขับ
กลอมผูคนและหลอหลอมสังคมก็ถูกทอดทิ้งดวย (ปัญญา  รุงเรือง, 2545) แตเมื่อสังคมไทยไดเกิดการ
พัฒนาและเปลี่ยนแปลงไดรับเอาแบบแผนในเชิงการบันทึกวิชาการอยางเป็นระบบ เป็นรูปธรรมมาก
ขึ้น (บุญชวย โสวัตร, 2539) ทําใหการศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตอยาง
ชัดเจน การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันเขามาอยูในสถานศึกษา มีการตั้งเป็นหลักสูตรเป็นขั้นๆ เพ่ือ
ทําการศึกษา ลักษณะของการศึกษา ลูกศิษย์มิตองใชความพยายามที่จะไปทําการศึกษากับครูที่สํานัก 
เพราะเมื่อถึงเวลา ครูผูสอนจะเดินทางมาทําการสอนเอง ในเวลาอันเรงรีบ (ขําคม พรประสิทธิ์, 
2539) เมื่อดนตรีไทยเขาสูระบบโรงเรียน จึงมีการสอนแบบบรรยายในภาคทฤษฎีและการสอนโดยใช
ความจํา สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรีโดยใหผูเรียนตามอยางครูในภาคปฏิบัติ การสอนดนตรีไทย
ในปัจจุบัน นอกจากจะสอนเพ่ืออาชีพและการเป็นครูดนตรีไทยแลว ยังคํานึงถึงพัฒนาการทางดนตรี
ของผูเรียนและสมรรถภาพดานตางๆ ของผูเรียนดวย นอกจากนี้ยังไดรับอิทธิพลทางดนตรีและ
แนวคิดตะวันตกและเริ่มมีบทบาทในดนตรีไทยมากขึ้น เชน การรวมชุดเพลงไทย การบรรเลงเพลง
ไทยดวยเครื่องดนตรีตะวันตก การนําเครื่องดนตรีตะวันตกมาประสมในวงดนตรีไทย และการประสม
วงดนตรีไทยแบบใหมๆ ซึ่งปรับเปลี่ยนไดตามสถานการณ์และสอดคลองกับสังคมมากที่สุด (ปัญญา 
รุงเรือง, 2532)  
 จากการศึกษาลักษณะของการถายทอดดนตรีไทย สามารถวิเคราะห์ไดวา ลักษณะการ
ถายทอดดนตรีไทย เป็นระบบการถายทอดแบบมุขปาฐะ คือ ปากตอปาก และใชการถายทอดโดยใช



 20 

การถายทอดจากครูโดยตรง นิยมใชความทรงจํามากกวาการบันทึก มีเครื่องดนตรีเป็นอุปกรณ์ในการ
สอน โดยใชวิธีการเลียนแบบในการตอเพลง การถายทอดมีหลักสําคัญ 3 ประการ คือ ชี้แนะใหทํา
ตาม ทองจํา และรักษาจารีต โดยมีการถายทอดทั้งทางตรง คือ เรียนจากครูและทางออม คือ จาก
ประสบการณ์ในการบรรเลง นอกจากนี้ยังพบวา มีการถายทอดดนตรีไทย 3 ลักษณะ คือ การ
ถายทอดแบบซึมซับ การถายทอดแบบมุขปาฐะและการถายทอดโดยใชสื่อชวยสอน ซึ่งรูปแบบการ
ถายทอดมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและเอ้ือประโยชน์ตอการเรียนการสอนที่
แตกตางกัน ปัจจุบันเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง ดนตรีไทยเขามาอยูในสถาบันการศึกษา จึงมีความชัดเจน
ดานการจดบันทึกมากยิ่งข้ึน มีตํารา และมีสื่ออุปกรณ์ท่ีมีรูปธรรมมากขึ้น ทําใหลักษณะการศึกษาและ
การถายทอดดนตรีมีความเปลี่ยนแปลง อีกทั้งดนตรีไทยตองคํานึงถึงสังคมและผูเรียนมากยิ่งขึ้น จึง
เกิดพัฒนาเปลี่ยนแปลงวิธีการและรูปแบบตางๆมากยิ่งขึ้นดวยเชนกัน   
  
 2.4 กระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรีไทย 

 ดนตรีไทย มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อและพิธีกรรม การถายทอดดนตรีไทยและการฝึกหัด
ดนตรีไทยจึงใหความสําคัญกับกระบวนการรับศิษย์เป็นอยางมาก สังคมไทย ถือวาวันพฤหัสบดี เป็น
วันครู จะทําการเรียนไมวาจะเป็นวิชาชีพใดก็ตาม ก็จะเริ่มฝากตัวเขาเรียน หรือเริ่มเรียนกันวันแรกใน
วันครู คือ วันพฤหัสบดี ในสังคมดนตรีก็เชนกัน พิธีกรรมใดๆ ก็จะทํากันในวันพฤหัสบดี โดยถือเป็นวัน
ครู และในการฝากตัวเป็นศิษย์ ผูเรียนจะตองนําเอากํานลไปบูชาครูดวย การรับเด็กเขาเรียนในสํานัก
ดนตรี ตองมีผูปกครองที่เป็นผูใหญ เชน พอแม ปูุยาตายายของเด็กไปติดตอแจงความประสงค์กับครู 
ผูเป็นเจาของสํานักดนตรีกอน พรอมนัดวันเวลาผูปกครองจะพาผูเรียนไปฝากกับผูสอน การเรียนตอง
มีประเพณีแบบแผนอยางเกา โดยผู เรียนจะตองนําขันกํานล ที่เป็นขันลางหนาใสดอกไมธูปเทียน ผา
ขาว ผาเช็ดหนา และเงินกํานล 6 บาท เขาไปกราบ 3 ครั้งและเปลงเสียงขอเรียนดนตรีกับทาน พรอม
ทั้งเชื่อฟังคําตักเตือนทุกอยาง แมการกระทําผิดก็สามารถเฆี่ยนตีได อาจารย์ก็จะรับไวแลวนําดอกไม 
ธูปเทียน พรอมทั้งขันและเด็กไปที่เครื่องดนตรีแลวใหเด็กกราบ 3 ครั้ง แลวกลาวคาถานําเด็กครอบ 3 
รอบ ไปสักการะครูผูลวงลับไปแลวและเคารพครูผูสอน จึงจะไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเป็น
อันเสร็จพิธีในการรับเด็กเขาเรียน (กัมปนาท ดําทองสุก, 2554; เฉลิม บัวทั่ง, 2530; ชิ้น ศิลปบรรเลง, 
2521) ธรรมเนียมนี้กลายเป็นสิ่งที่คนไทยนําไปใชฝากตัวเพ่ือร่ําเรียนวิชาดานอ่ืนๆ ทําใหคติคําสอนใน
เรื่องความกตัญญูแพรหลายในชีวิตคนไทย (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546)  
 ดนตรีไทย เป็นศาสตร์แหงสมาธิและปัญญา ไมวาจะเป็นการเรียนรูฝึกหัดหรือกับการเพงจิต
ไปกับน้ําเสียงและลีลาของเครื่องดนตรีในยามฟังดนตรีไทย ลวนเป็นสิ่งที่เสริมสรางสมาธิปัญญาให
เกิดข้ึนทั้งสิ้น การฝึกหัดดนตรีไทย นอกจากจะไดความทรงจําอันดีเยี่ยมที่เกิดจากการฝึกซอมทํานอง
เพลงแตละชวงละตอนจากครูอยางไมมีผิดเพ้ียน การเรียนดนตรีไทยในสมัยกอน นักดนตรีในสํานัก
ดนตรีตองมีแบบแผนการเรียนแบบเขม มีวินัย มีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับศิษย์ 
ระหวางศิษย์กับศิษย์ ซึ่งหลักสูตรมีความหลากหลายไปบาง โดยหลักการทั่วไป การเรียนเริ่มตนดวย 
เพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เป็นตน (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 
2546)  
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ผูศึกษาดนตรีไทยจะถูกฝึกใหรูทานั่งสําหรับการเลนเครื่องดนตรีแตละชนิด นอกจากจะ
เป็นไปเพ่ือใหสามารถเลนเครื่องดนตรีไดอยางคลองแคลวแลว ความสงา ความสุภาพ ความออนโยน 
เป็นการเสริมสรางสมาธิในการบรรเลงใหมีความไพเราะยิ่งขึ้นไปดวย การเคารพครูอาจารย์ที่กระทํา
โดยการกราบไหวเครื่องดนตรีกอนการบรรเลง เป็นการเพิ่มความเชื่อมั่นและเสริมสมาธิในการบรรเลง
ใหแมนยํามากขึ้น การฝึกดนตรีไทย ทําใหผูฝึกมีความสุภาพเรียบรอยและมารยาทในการลุกนั่ง ความ
อดทน ขยันหมั่นเพียรและตั้งใจในการปฏิบัติ ความตรงตอเวลา ยอมรับกฎระเบียบ มีความสามัคคี 
ทําหนาที่ในการบรรเลงเครื่องดนตรีของตนเพ่ือผสมผสานกับเครื่องดนตรีของผูอ่ืน และมีความรื่นเริง
เบิกบานใจอยูเป็นนิจ (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546)  
 มนตรี ตราโมท (2540) กลาววา การเริ่มสอนดนตรีไทย ครูควรพิจารณาอุปนิสัยและความ
ถนัดทางดนตรีของศิษย์เสียกอน ซึ่งจะชวยใหการเรียนการสอนสะดวกและรวดเร็วยิ่งขึ้น นอกจากนี้ 
ครูจะตองพิจารณาเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับศิษย์ทั้งดานความถนัดและธรรมชาติของรางกาย  เมื่อ
เลือกเครื่องดนตรีไทยถูกตองเหมาะสมแลว ครูจะตองสอนใหศิษย์ตามลําดับขั้นตอน ดังนี้ 
 1. นั่งใหถูกแบบแผนการใชเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ 
 2. จับเครื่องดนตรีใหถูกลักษณะ  
 3. เริ่มใหผูเรียนบรรเลงเครื่องดนตรีใหเป็นเสียง โดยยังไมตองเป็นเพลง จากนั้น จึงเริ่ม
บรรเลงไลเสียงเรียงกันและขามเป็นระยะๆ ตั้งแตงายไปหายาก สวนปี่พาทย์จะตองฝึกหัดฆองวงใหญ
กอน เริ่มดวยเพลงสาธุการ ในจําพวกเครื่องสายควรจะฝึกโสตประสาทใหผูเรียนรูจักการเทียบเสียง 
 4. เริ่มตอเพลงสั้นๆ และงายๆ กอน เชน เพลงตนเพลงฉิ่ง จระเขหางยาว เป็นตน แลวจึง
พัฒนาไปสูเพลงที่ยากข้ึนตามลําดับความสามารถของผูเรียน 
 5. สอนใหรูจักจังหวะ เริ่มแรกใหรูจังหวะทั่วไป คือ การเคาะจังหวะโดยสม่ําเสมอ จากนั้น จึง
รวมเป็นจังหวะฉิ่ง แลวจึงเป็นจังหวะหนาทับ และใหเรียนรูการขึ้นตน การหมดจังหวะ 
 6. สอนใหผูเรียนรูวาทํานองที่สามารถใชแทนกันได ดวยวิธีการเปรียบเทียบทํานองตาง ๆ  
 สรุปไดวา ดนตรีไทยเป็นศาสตร์ที่มีแบบแผน มีระบบและมีการถายทอดวัฒนธรรมมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน สวนหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ชัดเจนของการถายทอดลําดับแรกและมีความสําคัญคือ 
กระบวนการรับศิษย์ ซึ่งเป็นพิธีที่สําคัญและเป็นความเชื่อที่สําคัญของดนตรีไทย การรับศิษย์ดนตรี
ไทยในสมัยกอนแสดงใหเห็นถึงการแสดงความตั้งใจและความเคารพศรัทธาตอครูทั้งครูที่ลวงลับไป
แลวและครูที่ทําหนาที่สอน การฝากตัวนั้น ศิษย์ตองแสดงความประสงค์ท่ีจะเรียนดวยตนเองและมีพิธี
การรับเขาเป็นศิษย์ดวยการนําขันและดอกไมธูปเทียน ไปไหวครู สิ่งเหลานี้ เป็นการสรางความศรัทธา
ใหเกิดขึ้นในใจศิษย์เพ่ือใหศิษย์มุงมั่นในการเรียนดนตรีไทยมากยิ่งขึ้น สําหรับการฝึกดนตรีไทยนั้น 
องค์ประกอบที่สําคัญและควรเนนในการฝึกหัดดนตรีไทย ประกอบดวย ทานั่งในการบรรเลง การจับ
เครื่องดนตรี การเคารพครูกอนการบรรเลง การบรรเลงเพลงตามลําดับขั้น การเรียนรูจังหวะและ
ทํานองของเพลง รวมทั้งมารยาทของนักดนตรี ความสงางามของบุคลิกภาพและความตั้งใจ อดทนใน
การฝึกฝน สิ่งเหลานี้นับวาองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์สําคัญในการถายทอดดนตรีไทย 
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ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายทอดดนตรีไทยนั้น พบวา มีวิจัยที่
เกี่ยวของสัมพันธ์กับการศึกษาทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ซึ่ง
สามารถสรุปไดดังนี้  
 ในการศึกษาดานแนวคิดทางดานการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น ไดมีการศึกษาแนวคิดและ
วิธีการของมนตรี ตราโมท ในการอนุรักษ์และถายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบวา 1) ดานการ
อนุรักษ์ ควรมีการสรางเครื่องดนตรีใหไดมาตรฐานโดยรักษาเอกลักษณ์ไว ผูบรรเลงและผูฟังควรรู
หนาที่ของเครื่องดนตรี หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การรอง การบรรเลงและการ
ประพันธ์ควรถูกตองตามแบบแผน ควรแตงตําราและสอดแทรกเนื้อหาในงานเขียนตางๆ รัฐบาลควร
ใหการสนับสนุน 2) ดานการถายทอด ควรเริ่มจากภาคปฏิบัติที่งายไปยาก ครูตองมีความรู
ความสามารถจริง ใชเทคโนโลยีใหเหมาะสมกับกาลเทศะ ควรมีการแตงตําราเกี่ยวกับดนตรีไทยเพ่ือ
ประชาชน ควรมีการสนับสนุนดานงบประมาณ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534)  
 นอกจากนี้ ปัญญา รุงเรือง (2532) ไดศึกษาแนวความคิดในการสอนเพ่ือพัฒนาดนตรีไทย
ของผูสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา โดยทําการเก็บขอมูลกับผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย จํานวน 
44 ทาน สรุปไดวา การสอนทฤษฎีดนตรี ควรรักษาระบบเสียงไทย เรียนรูและปฏิบัติใหคลองและฝึก
คิดสํานวนใหม คิดประสมวงแบบใหมตามแนวทางเดิม มีการประสมวงดวยเครื่องดนตรีตางชาติและ
เครื่องดนตรีพ้ืนเมือง การสอนปฏิบัติ ควรเนนที่พ้ืนฐานที่ถูกตอง ใชสื่อในการสอนและฝึกด วยการ
สงเสริมความคิดสรางสรรค์ ควรเนนการสอนเพ่ือพัฒนาการฟัง  
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534) ไดทําการวิจัยเรื่อง การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย
ปัจจุบัน โดยศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง ซึ่งไดศึกษา 3 ประเด็น คือ 1) การจัด
องค์กรทางดนตรี พบวา สองตระกูลมีความตางกัน คือ ตระกูลพาทยโกศล เป็นองค์กรแบบบาน วง
ดนตรีประกอบดวยสมาชิกในบาน รับบรรเลงตามวัดและตามบานเพ่ือหารายได สวนตระกูลศิลป
บรรเลงอยูในรูปมูลนิธิ เปิดสอนดนตรีแกคนทั่วไป เปิดโอกาสใหบุคคลภายนอก 2) ดานรูปแบบและ
ลักษณะของดนตรี มีความตางกัน คือ ตระกูลพาทยโกศล ใชวิชาความรูทางปี่พาทย์ ใชเพลงพิธีกรรม 
ถายทอดดวยการบอกเลาตามประเพณี สวนตระกูลศิลปบรรเลง ใชการสอนเครื่องสายเป็นหลัก มี
อิสระในการเลือกเพลงตามระดับการเรียนรู มีการพัฒนาการถายทอดวิชา เชน การสรางสื่อดวย
เทคโนโลยี 3) ดานการสืบทอด ตระกูลพาทยโกศล พยายามรักษาใหเหมือนเดิมที่สุด ทั้งรูปแบบ
องค์กร การทํางาน บทเพลงและพิธีกรรม แตตระกูลศิลปบรรเลง ตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและปรับเปลี่ยนตัวเองเพ่ือตอบรับสังคมอยางชัดเจน 
 จะเห็นวา แนวคิดทางการถายทอดดนตรีไทยนั้นมีความหลากหลายและแตกตาง มีทั้งใน
แงมุมของการอนุรักษ์และการพัฒนาดนตรีเพ่ือปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม ซึ่งการศึกษาทัศนมิติ
ตางๆ เหลานี้ ไมวาจากผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยหรือตามสํานักดนตรีโบราณ ยอมใหแงคิดที่
แตกตางกันและทําใหกระบวนการเรียนการสอนเปลี่ยนไปตามทัศนมิตินั้นๆ ซึ่ง  (สุขสันต์ พวงกลัด, 
2539) ทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการบรรเลงซอสาม
สาย พบวา ที่มาและทัศนมิติของกระบวนการทางปัญญา เกิดข้ึนจากปัจจัย 3 ประการ คือ 1) พ้ืนฐาน
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ครอบครัวและสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม 2) พ้ืนฐานทางดนตรีที่ไดรับจากครูดนตรีหลายทาน 3) 
คุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัว  
 สําหรับงานวิจัยดานการถายทอดดนตรีไทย พบวา เหมราช เหมหงษา (2541) ไดทําการวิจัย
เรื่อง วิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข: การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ พบวา ในสมัยรัชกาลที่ 
6 มีการถายทอดทักษะจะเขดวยแบบการสอนอยางไทยโบราณ คือ วิธีการสอนแบบตัวตอตัว วิธีการ
สอนแบบฝึกจํา วิธีการสอนแบบใหเลียนแบบครู ตอมาเกิดเป็นสายการถายทอด 2 ทาง คือ สายครูระ
ตี วิเศษสุรการ ซึ่งพบวาครูถายทอดจะเข โดยการตรวจสอบพ้ืนฐานของผูเรียน ปลูกฝังคุณธรรมและ
สอนแบบไทยโบราณ สวนสายครูทองดี สุจริตกุล ถายทอดดวยวิธีการสอนแบบไทยโบราณ วิธีการ
สอนแบบเป็นทางการ และการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ซึ่งสอดคลองกับ (สุวรรณา วังโสภณ, 2547) 
ทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีประจําชาติไทยและญี่ปุุน พบวา ดนตรี
ประจําชาติ คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับสืบทอดกันมา มีการ
ถายทอดในลักษณะเดียวกัน คือ มุงดํารงรักษาวัฒนธรรมประจําชาติและเพ่ือประกอบอาชีพ โดยมี
รูปแบบการถายทอดตามจารีตโบราณ คือ ถายทอดแบบตัวตอตัว ที่เรียกวา การถายทอดแบบโบราณ 
เป็นการสอนทักษะการบรรเลงรวมกับการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกของนักดนตรี ซึ่ง
ตรงกับการศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแหงชาติ 
พบวา การสอนทักษะมี 2 ลักษณะ คือ การสอนควบคูกับการปรับวง และการสอนแบบโบราณที่บาน 
โดยยึดหลัก 4 ประการ คือ สอนตามความสามารถของผูเรียน เนนวิธีการบรรเลงมากกวาบทเพลง 
เนนพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกตอง สอนทักษะอยางเป็นขั้นตอน ดวยการสอนแบบมุขปาฐะ
โดยใชการอธิบาย การสาธิต และการอุปมา อุปมัย ซึ่งเป็นการสอนที่เนน ความสงางามของบุคลิก
ทาทางการบรรเลง การจับไมและการทําเสียงใหหลากหลาย ชัดเจน ไดอรรถรสตามลักษณะของเพลง 
(อุทัย ศาสตรา, 2553) 
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของ แสดงใหเห็นวา การศึกษาทัศนมิติของการถายทอดดนตรี
ไทย มีทั้งทัศนมิติดานการอนุรักษ์ เชน การรักษาระบบเสียง เครื่องดนตรี บทเพลงและพิธีกรรมตางๆ 
ตามขนบธรรมเนียมเดิมและทัศนมิติในดานการพัฒนา เชน การพัฒนาสื่อที่สรางสรรค์ การประสมวง
แบบใหม เป็นตน ซึ่งทัศนมิติทั้งสองแบบนี้ควรมีลักษณะมีควบคูกันไป และสงผลตอกระบวนการ
ถายทอดดนตรีไทยดวย ในดานกระบวนการถายทอดดนตรีไทยในแบบดั้งเดิมหรือแบบโบราณนั้น ใช
การถายทอดแบบมุขปาฐะ โดยการสอนแบบตัวตอตัว สอนดวยความจํา สอนดวยการเลียนแบบครู 
และใหความสําคัญกับการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกของนักดนตรีที่ดีเป็นสําคัญ   
 
ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดในการวิจัย  

 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ แสดงใหเห็นถึงองค์ประกอบที่สําคัญที่
เกี่ยวของกับการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก โดยนํา
แนวคิดและทฤษฎีมาสรุป ไดดังนี้  
 1. การศึกษาขอมูลพื้นฐานของครู ประกอบดวย 
  1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบดวย การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรี
ไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
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  2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบดวย ความสนใจเฉพาะตน บุคลิก/
ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 

2. การวิเคราะห์ทัศนมิตแิละกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบดวย 
  1) ดานการปฏิบัติตน 
  2) ดานการสอนดนตรีไทย 
  3) ดานการพัฒนาผูเรียน 

ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปกรอบแนวคิดการวิจัยและแสดงความสัมพันธ์ตามแผนภาพไว้ดังนี้ 

 

 
แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 



บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ที่สําคัญ 2 ประการ คือ 1) เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความ
เป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 2) เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งแบงวิธีการวิจัยเป็น 5 
ขั้นตอน ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ                                 
 ขั้นที่ 2 กําหนดกลุมผูใหขอมูลสําคัญ  
 ขั้นที่ 3 สรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมขอมูล 
 ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ขอมูล สรุปผล อภิปรายและขอเสนอแนะ 
  

ซึ่งผูวิจัยไดสรุปเป็นกรอบในการวิจัยไว ดังนี้ 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ขั้นที่ 1  ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

ขั้นที่ 2  กําหนดกลุมผูใหขอมูลสําคัญ (key informants) 

ขั้นที่ 3  สรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 1. ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
 2. สรางแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
 3. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 4. ปรับปรุงแกไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมขอมูลครั้งที่ 1 
 5. สรางแบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ในเรื่องทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทย 
 6. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 7. ปรับปรุงแกไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมขอมูลครั้งที่ 2 
 8. นําขอมูลที่ไดมาสรางแบบสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครองและแบบบันทึกภาคสนาม 
 9. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 10. ปรับปรุงแกไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมขอมูลครั้งที่ 3 
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รายละเอียดของแตละขั้นตอนในการวิจัย มีดังนี้ 
ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง    
 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยตางๆที่เก่ียวของ เพื่อใชเป็นกรอบและแนวทางใน
การวิจัย โดยแบงหัวขอ ไดดังนี้ 

ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี อันไดแก แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 
วิธีการสอนดนตรี สื่อการเรียนการสอนดนตรี การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

ตอนที่ 2 การถายทอดดนตรีไทย อันไดแก คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย คุณธรรม  
จริยธรรมในการสอนดนตรีไทย ลักษณะและวิธีการถายทอดดนตรีไทย กระบวนการรับศิษย์และ
ฝึกหัดดนตรีไทย 
ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (key informants) 
 ผูวิจัยไดกําหนดผูใหขอมูลสําคัญที่มีความรูและประสบการณ์ที่เกี่ยวของกับการวิเคราะห์  
ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ดังนิ้ 
 2.1 ผูใหขอมูลหลัก คือ ครูชนก สาคริก 
 2.2 กลุมผูใหขอมูลรอง ไดแก ลูกศิษย์และผูปกครอง โดยใชวิธีการเลือกแบบเจาะจง 
(purposive sampling) โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

กลุ่มลูกศิษย์ 
คัดเลือกนักเรียนสัมภาษณ์เป็น 5 กลุม กลุมละ 3 คน คือ กลุมระดับชั้น

ประถมศึกษา กลุมระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน กลุมระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย กลุม
ระดับอุดมศึกษา และกลุมศิษย์เกา รวมทั้งหมด 15 คน ซึ่งมีเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้  

  1) เป็นผูที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก โดยตรงอยางตอเนื่องเป็น
เวลาอยางนอย 3 ปี   
  2) เป็นสมาชิกชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
   

ขั้นที่ 4  เก็บรวบรวมขอมูล 
 1. รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ขอมูลจากการสังเกตการเรียนการสอน 
ขอมูลจากแบบสัมภาษณ์ของนักเรียนและผูปกครอง ขอมูลจากเอกสาร บทความและสื่อทาง
อิเล็กทรอนิกส์ 
 2. นําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาจัดกลุมขอมูล (clustering) และประมวลขอมูลเขาดวยกัน                
เพ่ือสรางขอสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551)  

ขั้นที่ 5  วิเคราะห์ขอมูล สรุปผล อภิปรายและขอเสนอแนะ 
 วิเคราะห์ขอมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใชการตีความ สราง
ขอสรุปแบบอุปนัย (Induction) และนําเสนอเป็นความเรียง มีภาพและตารางประกอบการอธิบาย 
 

แผนภาพที่ 2 กรอบด าเนินการวิจัย 
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กลุ่มผู้ปกครอง 
  คัดเลือกสัมภาษณ์ผูปกครองจํานวน 4 คน ซึ่งมีเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้ 
  1) เป็นผู ปกครองของนักเรียนที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก 
โดยตรงอยางตอเนื่อง เป็นเวลาอยางนอย 3 ปี 
  2) เป็นผูปกครองของนักเรียนที่ติดตามการเรียนการสอนอยางใกลชิด 
ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3.1 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  3.1.1 แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
  ผูวิจัยไดทําเก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยนํามา
วิเคราะห์ จัดหมวดหมู โดยตีความเอกสารตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดที่ตั้งไว ซึ่งมีขั้นตอนการ
สรางเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดขอบเขตและรูปแบบของเครื่องมือตามกรอบแนวคิดการวิจัย ซึ่ง
แบงเป็น 2 ประเด็น คือ 
  1. การศึกษาขอมูลพื้นฐานของครู ประกอบดวย 
   1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบดวย การสืบทอดสายตระกูลนัก
ดนตรีไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
   2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบดวย ความสนใจเฉพาะตน 
บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 
  2. การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบดวย 
   1) ดานการปฏิบัติตน 
   2) ดานการสอนดนตรีไทย 
   3) ดานการพัฒนาผูเรียน 
  ขั้นที่ 2 สรางแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ตามขอบเขตและ
รูปแบบที่กําหนด  
  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกตอง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แกไข และนําไปเก็บขอมูล 
 รายละเอียดและตัวอยางของแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
 โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 1 

3.1.2 แบบสัมภาษณ์ 
  ใชการเก็บขอมูล โดยการสัมภาษณ์  ด วยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร าง 
(structured interview) ซึ่งมีการกําหนดคําถามและประเด็นในการสัมภาษณ์ไวอยางชัดเจน ตาม
กรอบแนวคิดในการวิจัย ซึ่งมีข้ันตอนในการสรางเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดประเด็นของขอคําถามท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิด
ในการวิจัย 
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  ขั้นที่ 2 รางประเด็นคําถามออกเป็น 2 ชุด คือ แบบสัมภาษณ์สําหรับครูชนก สาคริก 
และแบบสัมภาษณ์สําหรับนักเรียนและผูปกครอง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
   ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใชคําถามแบบ
ปลายเปิด (Open-ended) แบงออกเป็น 3 ตอน คือ 
    ตอนที่ 1  ขอมูลทั่วไปและประวัติสวนตัว 
    ตอนที่ 2 ดานทัศนมิติในการถายทอดดนตรีไทย 
    ตอนที่ 3 กระบวนการในการถายทอดดนตรีไทย 
   ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครอง เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใช
คําถามแบบปลายเปิด (Open-ended) ซึ่งสรางหลังจากการเก็บขอมูลการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก  
โดยแบงกลุมการสัมภาษณ์ และเขียนขอความสัมภาษณ์และกํากับดวยระดับชั้นของกลุมที่สัมภาษณ์ 
ดังนี้ 

กลุมท่ี 1  นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ไดแก 
1) เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  

   2)   เด็กหญิงพิชญานุช คําบุญรัตน์ 
   3)   เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ   

กลุมท่ี 2 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ไดแก 
1) เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู 
2) เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล 
3) เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ 

กลุมท่ี 3 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ไดแก 
1) นางสาวธนิดา แสงโสภณ 

   2)  นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ  
   3)  นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 

กลุมท่ี 4 นักเรียนระดับอุดมศึกษา ไดแก 
1) นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย 

   2)  นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
   3)  นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 

กลุมท่ี 5 ศิษย์เกา ไดแก 
1) มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์   
2) ชาลินี  เสนาณรงค์  
3) นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 

กลุมท่ี 6 ผูปกครองนักเรียน ไดแก 
1) นายจีรวุฒิ หงสกุล 
2) นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ 
3) นายเล็ก หอมเสมอ 
4) นายนิธิบุญ แสนสุข 
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  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกตอง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แกไข และนําไปเก็บขอมูล 
 รายละเอียดและตัวอยางของแบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 2
และแบบสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครอง โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 3 
  3.1.3 แบบบันทึกภาคสนาม 
  ใชการเก็บขอมูลโดยวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant observation) โดย
ใชแบบบันทึกภาคสนาม (สุภางค์ จันทวานิช, 2552) ซึ่งมีข้ันตอนในการสรางเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดประเด็นตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย   
  ขั้นที่ 2 สรางแบบบันทึกภาคสนาม (สุภางค์ จันทวานิช, 2552) เพ่ือเป็นแบบสังเกต
ในการเก็บขอมูลภาคสนาม  
  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกตอง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แกไข และนําไปเก็บขอมูลภาคผนวก ค ลําดับที่ 4 
 3.2 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
 เครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นมีทั้งหมด 4 แบบดวยกัน คือ แบบวิเคราะห์เอกสาร แบบสัมภาษณ์
ครูชนก สาคริก แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครอง และแบบบันทึกภาคสนาม โดยนําใหอาจารย์ที่
ปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิจํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหาและความถูกตอง สอดคลอง
กับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 
  3.2.1 เป็นผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยและดําเนินการสอนดนตรีไทยมาเป็น
ระยะเวลาไมนอยกวา 10 ปี 
  3.2.2 เป็นผูมีประสบการณ์ทางดานการสอนดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ 
  3.2.3 เป็นผูที่มีผลงานทางดานวิชาการและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย 
 3.3 การตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา 
 ใชวิธีการตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (data triangulation) คือ เวลา สถานที่และบุคคล 
และการตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล (methodological triangulation) และนําขอมูลที่
ผานการตีความและเรียบเรียงแลว กลับไปใหผูใหขอมูลสําคัญทบทวนความถูกตองอีกครั้งหนึ่ง 
ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.1.1 รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ขอมูลจากการสังเกตการเรียน 
การสอน ขอมูลจากแบบสัมภาษณ์ของนักเรียนและผูปกครอง ขอมูลจากเอกสาร บทความและสื่อทาง
อิเล็กทรอนิกส์ โดยผูวิจัยไดมีการวางแผนในการเก็บขอมูลดังนี้  

 
 
 

 
 



 30 

 

 
 
4.1.2 นําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาจัดกลุมขอมูล (clustering) และประมวลขอมูลเขาดวยกัน เพ่ือ

สรางขอสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551)  
 
ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล   

วิเคราะห์ขอมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใชการตีความ 
สรางขอสรุปแบบอุปนัย (analysis induction) และนําเสนอเป็นความเรียงและใชวงเล็บประกอบการ
อางอิงกลุมประชากรที่สัมภาษณ์ โดยใชการพรรณนาความ (Descriptive) มีภาพและตารางประกอบ 
ในประเด็นดังตอไปนี้ 

  5.1 การศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบดวย 
   1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบดวย การสืบทอดสายตระกูลนัก
ดนตรีไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
   2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบดวย ความสนใจเฉพาะตน 
บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 
  5.2 การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบดวย 
   1) ดานการปฏิบัติตน  2) ดานการสอนดนตรีไทย 
   3) ดานการพัฒนาผูเรียน 

 
เคร่ืองมือ 

ระยะเวลา 
ในการเก็บข้อมูล 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
วิเคราะห์
เอกสาร 

สัมภาษณ์
ครู 

สัมภาษณ์
นักเรียน 

สัมภาษณ์
ผู้ปกครอง 

แบบ
บันทึก
ภาคสนาม 

การ
ตรวจสอบ 

สัปดาห์ที่ 1        
สัปดาห์ที่ 2       
สัปดาห์ที่ 3       
สัปดาห์ที่ 4       
สัปดาห์ที่ 5       
สัปดาห์ที่ 6       
สัปดาห์ที่ 7       
สัปดาห์ที่ 8       

ตารางท่ี 1 แผนการเก็บข้อมูล 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การนําเสนอผลการวิเคราะห์ขอมูลในการวิจัยเรื่องการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการ
ถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก มีวัตถุประสงค์ 2 ขอ คือ 1) เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความ
เป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 2) เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก ผูวิจัยไดแบงการนําเสนอขอมูลออกเป็น 2 ตอนตามวัตถุประสงค ์ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นําเสนอเป็น 2 สวน คือ  
  1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 

1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
   1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว  
  1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
   1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว 
   1.2.2 บุคลิก/ ลักษณะเฉพาะ 
   1.2.3 ความเป็นครู 

ตอนที่ 2 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของ ของครูชนก สาคริก 3 ดาน คือ 
   2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการปฏิบัติตน 
   2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการสอนดนตรีไทย 
   2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการพัฒนาผูเรียน 
 การไดมาซึ่งผลการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจาก
เอกสาร บทความ ขอมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ขอมูลจากการสัมภาษณ์นักเรียนใน 5 กลุม
ชวงวัยที่ศึกษา ขอมูลจากการสัมภาษณ์ผูปกครอง และใชวิธีการสังเกตโดยการบันทึกภาคสนาม ซึ่ง
ขอมูลดังกลาว ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) โดยใชการตีความแบบอุปนัย 
และนําเสนอเป็นความเรียง โดยการนําขอความจากการสัมภาษณ์มาประกอบการวิเคราะห์ โดยจัด
กลุมและใสวงเล็บเพื่ออางอิงแหลงขอมูล และผูใหสัมภาษณ์ตามชวงวัยที่ผูวิจัยศึกษา ซึ่งมีรายละเอียด
ของการวิเคราะห์ขอมูลในแตละตอน ดังตอไปนี้ 
 
ตอนที่ 1 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 

   1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 

 ผูวิจัยนําเสนอชีวประวัติของครูชนก สาคริก  ซึ่งเป็นปัจจัยที่สําคัญอันไดมาจากการบมเพาะ
จากความเป็นสายตระกูลนักดนตรีไทยเพ่ือนําไปสูทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก โดยแบงการนําเสนอออกเป็น 2 สวน คือ  
  1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
   1.1.1.1 ชวงซึมซับบรรยากาศที่สงเสริมการเรียนรู 
   1.1.1.2 ชวงซาบซึ้งบุคคลตนแบบที่มาจากครอบครัว 
   1.1.1.3 ชวงเสริมสรางจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
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  1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 
   1.1.2.1 แนวคิดดานคุณธรรม 
    1) ความเป็นสุภาพบุรุษ 
    2) ความมรีะเบียบวินัยและรักษาสัจจะ 
    3) การตรงตอเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี    

1.2.2.2 แนวคิดในการถายทอดดนตรี 
    1) การรับศิษย์ 
     ก) ไมบังคับ 
     ข) ไมโฆษณา 
    2) การสอน 
     ก) ไมยึดติดแบบเกา 
     ข) ยึดผูเรียนเป็นที่ตั้ง 
     ค) ใชหลักการสอน 18 ขอ 
 
1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 

 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย เป็นการนําเสนอประวัติและที่มาของการศึกษาดนตรี
ไทย ที่ไดรับการบมเพาะมาจากสายตระกูลนักดนตรีไทย เพ่ือนํามาเป็นขอมูลพ้ืนฐานในการวิเคราะห์
ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับ
ชีวประวัติของครูชนก สาคริก (พิชามญชุ์, 2554; มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง), 
2549, 2551) ผูวิจัยไดเรียบเรียงประวัติของครูชนก สาคริก ซึ่งแสดงถึงพ้ืนฐานชีวิตครอบครัว อัน
เนื่องมาจากความเป็นสายตระกูลของนักดนตรีไทย โดยผูวิจัยไดนําเสนอแบบลําดับขั้นของการศึกษา
เรียนรู ซึ่งสามารถแบงออกเป็น 3 ชวงที่สําคัญ คือ 
  1.1.1.1 ชวงซึมซับบรรยากาศที่สงเสริมการเรียนรู 
  1.1.1.2 ชวงซาบซึ้งบุคคลตนแบบที่มาจากครอบครัว 
  1.1.1.3 ชวงเสริมสรางจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 
 1.1.1.1 ช่วงซึมซับบรรยากาศที่ส่งเสริมการเรียนรู้ 
 ชวงซึมซับบรรยากาศที่สงเสริมการเรียนรู เป็นขอมูลที่แสดงถึงประวัติของครูชนก สาคริก ใน
การลําดับขั้นเครือญาติและบรรยากาศที่สงเสริมใหครูชนก สาคริก ไดเริ่มที่จะศึกษาเรียนรูดนตรีและ
เกิดความคุนเคยกับเสียงดนตรี ซึ่งเป็นปัจจัยแรกที่สําคัญของการสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
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ภาพที่ 1 ครชูนก สาคริก 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 3 ส.ค. 2556)  

 ครูชนก สาคริก (ครูตั๊ก) เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 28 เมษายน พ.ศ.2489  เป็นบุตรคนที่ 4 (คน
สุดทอง) ของพระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) และนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
เป็นนองชายคนเล็กในสายตระกูล “สาคริก” มีศักดิ์เป็น “หลานตา” ในสายสกุล “ศิลปบรรเลง” ของ
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เนื่องจากมารดา คือ ครูบรรเลง สาคริก เป็นบุตรีคน
ที่ 2 ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รองลงมาจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ครู
ชนก สาคริก จึงไดมีโอกาสศึกษาและเรียนรูวิชาดนตรีไทยจากมารดาและญาติในสายตระกูลนักดนตรี
ไทย  
 แมวาครูชนก สาคริก จะเกิดในครอบครัวนักดนตรี แตในชวงวัยเด็ก ครูยังไมไดสนใจดนตรี
มากนัก แตไดเขารวมพิธีไหวครูเป็นประจําทุกปี ครูชนก สาคริก ไดกลาววา  
  

 “ผมได้ความรู้บางอย่างจากที่คุณตาสอน แต่ท่านไม่ได้สอนผมโดยตรง 
ตอนเด็กๆผมไปวิ่งเล่นที่บ้านบาตร เพราะเวลาไหว้ครูเราต้องไป ผมจําได้ว่าตอน
ไปบ้านท่านจะมีขนมแจกกินตลอด จําอย่างอ่ืนไม่ค่อยได้ และไม่ได้สนใจเรียน
ดนตรี ผมมาเรียนเมื่อโตแล้ว คุณตาสิ้นแล้ว  คุณตาห้ามไว้ว่าอย่าบังคับให้
ลูกหลานเรียน ถ้าอยากเรียนถึงให้เรียน พอผมอยากเรียน คุณแม่ก็ไปซื้อขิม
มาแล้วเริ่มฝึก” 

 (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 จะเห็นวาครอบครัวของครูชนก สาคริก ไมไดพักอาศัยอยูที่บานบาตรเหมือนญาติพ่ีนองคน
อ่ืนๆ เนื่องจากเมื่อครูบรรเลง สาคริก (มารดา) แตงงานแลว ครูไดยายมาอยูที่บานของคุณพอ (เนื่อง 
สาคริก) ที่ถนนเศรษฐศิริ ซึ่งเป็นที่ตั้งของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบัน 
ซึ่งครูชนก สาคริกตองติดตามคุณแมไปรวมในพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานบาตรเป็นประจําทุกปี ซึ่งครู 
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) เลาวา 
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 “คุณแม่เป็นลูกสาวคนที่ 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะ คุณพ่อเป็น
ข้าราชการในรัชกาลที่ 6 ทั้งสองคนก็ชอบดนตรีไทยทั้งคู่ เราเกิดในตระกูลนัก
ดนตรีไทย ทุกๆเย็นเวลาเรียนหนังสือตั้งแต่ชั้นประถม เราก็ได้ไปอยู่แต่ในสถานที่
ที่มีคนเล่นดนตรีอยู่เสมอ ได้ไปอยู่ในบรรยากาศอันนั้น ก็เป็นการโน้มนําซึ่งเกิด
มาจากครอบครัวส่งเสริม ได้ยินได้ฟัง ทําให้เวลาเราเริ่มเล่นดนตรีก็คงจะง่ายขึ้น 
ผมไม่ได้เรียนดนตรีไทยมาตั้งแต่เด็กแต่ได้ยินได้ฟังดนตรีไทย ได้เห็นความ
ภาคภูมิใจของคนที่มาเล่น เห็นความสุขที่เขามี รวมทั้งได้ร่วมพิธีไหว้ครูทุกปี สิ่ง
ต่างๆเหล่านี้ก็ทําให้เกิดจิตสํานึก ในบางอย่างเม่ือโตขึ้น แล้วก็ไม่ปฏิเสธสิ่งเหล่านี้ 
และเห็นความสําคัญสิ่งเหล่านี้” 

  
จะเห็นวาครูชนก สาคริก ไมไดเรียนดนตรีมาตั้งแตเด็ก แตไดรับการปลูกฝังดานดนตรี ไดอยู

ในบรรยากาศของบานดนตรี ซึ่งทําใหไดรู ไดยิน ไดเห็นเป็นประจํา โดยเฉพาะพิธีไหวครู ซึ่งเป็น พิธีที่
ศักดิ์สิทธิ์ของนักดนตรีไทย จึงทําใหสงผลตอจิตสํานึกในการเรียนรูดนตรี จิตสํานึกของการเป็นทายาท
ครูดนตรีไทยเหลานี้จึงไดรับการหลอหลอมมาจากบรรพบุรุษตั้งแตเด็กๆ นอกจากนี้ คุณพอและคุณแม
ของครูชนก ยังมีความชื่นชอบดนตรีไทยอีกดวย ทําใหครูชนก สาคริก เขาถึงดนตรีไดงายรวมทั้งเห็น
คุณคาและความสําคัญของดนตรีไทย นอกจากนี้ ครูชนก สาคริก ไดกลาววา  

 “ทุกครั้งที่ไปร่วมงานไหว้ครู ภาพที่เห็นเป็นประจํา คือ ปูาจิ้น (คุณหญิง
ชิ้น ศิลปบรรเลง) จะจัดเตรียมของเครื่องไหว้และมาตามลูกหลานให้ไปเข้าร่วม
พิธีให้ครบทุกคน และเมื่อเสร็จพิธีท่านจะมาเตือนให้ลูกหลานเจิมหน้าเสมอ คือ 
ท่านต้องการให้ทุกคนเข้าร่วมขั้นตอนการไหว้ครูให้สมบูรณ์ถูกต้องตามจารีต
ประเพณี ได้เรียนรู้ธรรมเนียมที่ถูกต้อง ซึ่งเป็นแรงจูงใจอันสําคัญที่ทําให้ผม
ตัดสินใจเป็นครูดนตรีไทยในภายหลัง” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์ , 
2554) 

 

ภาพที่ 2 งานไหวครูบานบาตร พ.ศ.2485 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 3 ส.ค. 2556)  

 เห็นไดวา การที่ครูชนก สาคริกไดเขารวมพิธีไหวครูดนตรีไทยของบานบาตร ซึ่งครอบครัว
สายตระกูลศิลปบรรเลงเนนย้ําและปลูกฝังใหลูกหลานเขารวมเสมอมา ทําใหครูชนก สาคริก คอยๆ 
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ซึมซับความเป็นนักดนตรีและไดรับการปลูกฝังเรียนรูสิ่งตางๆ  มาอยางสม่ําเสมอ สิ่งเหลานี้เป็นจารีต
ที่ถูกตองตามขนบธรรมเนียมของนักดนตรีไทย ที่มุงระลึกถึงครูผูประสิทธิ์ประสาทวิชา ซึ่งแสดงใหเห็น
ถึงการใหความสําคัญและมุงเนนที่จะปลูกฝังใหลูกหลานของสายตระกูล คอยๆ ซึมซับความเป็นนัก
ดนตรีและปลูกฝังการเรียนรู การเคารพครู อยางสม่ําเสมอ ตั้งแตเด็กๆ โดยไมจําเป็นวาตองร่ําเรียน
ดนตรีมากอน การที่ครูชนก สาคริก ไดเขารวมพิธีไหวครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี และจดจํา
รายละเอียดตางๆ จากการไดยิน ไดฟังและเห็นบรรยากาศเหลานี้ กลายเป็นพ้ืนฐานและปัจจัยสําคัญ
ที่ทําใหครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการเรียนรูดนตรี และจิตสํานึกของการเป็นทายาทครูดนตรีไทย
ในปัจจุบัน 
 
 1.1.1.2 ช่วงซาบซึ้งบุคคลต้นแบบท่ีมาจากครอบครัว 
 ชวงซาบซึ้งบุคคลตนแบบที่มาจากครอบครัว นําเสนอประวัติการศึกษาเรียนรูทางดานดนตรี
ไทยของครูชนก สาคริกกับบุคคลตนแบบจากครอบครัว การเกิดแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี และ
ลักษณะการถายทอดดนตรีไทยของบุคคลในครอบครัว ซึ่งเป็นชวงสําคัญของการสืบทอดสายตระกูล
นักดนตรีไทย 
 ครูชนก สาคริก ไดเริ่มเรียนดนตรี สมัยอยู ม.7 (ปัจจุบันคือ ม.5) ขณะเรียนที่โรงเรียนเตรียม
อุดมศึกษา ในชวงของงานประกวดศิลปหัตถกรรม ซึ่งมีคุณแม (ครูบรรเลง สาคริก) ไปเป็นกรรมการ
ตัดสินการประกวดดนตรีไทย และเกิดความประทับใจในเสียงขิมในบรรยากาศของการฟังวงดนตรี
ไทยที่เขารวมประกวด เพลงลาวคําหอม ทําใหครูชนก สาคริก ประทับใจเสียงดนตรีเป็นครั้งแรก ซึ่ง
เริ่มจากการสัมผัสความงดงามของดนตรี ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) เลาวา 
  

 “ตอนนั้นอายุประมาณสัก 17 หรือ 16 เนี่ยแหละ ก็ประทับใจในเสียงขิม 
เพราะเด็กที่เข้าประกวดมาจากโรงเรียนท่าแซะที่จากภาคใต้ เป็นวงที่ชนะเลิศ มี
แต่เด็กที่ตัวเล็กๆ ทั้งวง แต่ว่าตีขิมไพเราะ เพลงลาวคําหอมนี่แหละ แล้วก็วันนั้นที่
เขาร้อง พระจันทร์ก็ทรงกลดจริงๆ ทรงกลดสวยสดโสภา แหงนขึ้นไปบนฟูาเห็น
ดาวสว่าง บรรยากาศวันนั้นก็ทําให้เราเกิดสนใจดนตรีไทยเป็นครั้งแรก ซึ่งยังไม่
เคยสนใจดนตรีไทยมาก่อน คล้ายๆ กับว่าเคยเห็นความงดงามของวงดนตรีไทยใน
ครั้งนั้น”   
 
จะเห็นวา แมวาครูจะเกิดในครอบครัวที่มีแตเสียงดนตรี เกิดความคุนเคยในการฟังดนตรีมา

ตั้งแตเด็ก แตบรรยากาศของการฟังดนตรีจากเด็กๆ ที่เขารวมการประกวด ทําใหเกิดแรงบันดาลใจ 
ซึ่งเป็นความประทับใจครั้งแรกที่ทําใหครูชนก สาคริก อยากเรียนดนตรี  หลังจากนั้น ครูชนก สาคริก 
จึงไดเรียนรูดนตรีจากคุณแม (ครูบรรเลง สาคริก) เป็นคนแรก โดยฝึกเรียนขิม ตั้งแตจับไม วิธีตี ซึ่ง
ไดรับการถายทอดมาจากทานตาหรือคุณพอของทาน ซึ่งครูชนก สาคริก สามารถเรียนรูไดดีและ
รวดเร็ว แตเรียนไดพักหนึ่ง ประมาณ 1 ปี ครูชนก คิดจะเลิกเรียน คุณแมกับคุณหญิงชิ้น ซึ่งเป็นคุณ
ปูา จึงวางกุศโลบายใหไปชวยสอน โดยพาไปสอนตามโรงเรียนตางๆหลายโรงเรียน ครูชนก สาคริก  
ไดเลาวา  
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 “ได้เรียนกับคุณแม่เป็นคนแรก คุณหญิงชิ้นเป็นคนที่สอง เพราะว่าตอนที่
เราไปช่วยท่านสอนตามโรงเรียนต่างๆ เช่น โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนศรีอยุธยา 
โรงเรียนบวรนิเวศ ต่างๆ เหล่านี้ก็ติดตามท่านไปสอน เราก็ต้องจดโน้ตให้เด็กบ้าง 
เทียบเสียงดนตรีให้เด็กบ้าง ก็ต้องเรียนเพลงไปด้วย เรียนเพลงที่เราไม่เคยรู้ เพ่ือ
จะเอาไปสอน เรียนทั้งร้องเพลง เรียนทั้งหน้าทับ ก็คือ เรียนไปจนครบ และเมื่อ
ถึงระยะหนึ่ง ท่านอายุมากแล้วทั้งคุณแม่ คุณปูา ท่านก็เลยบอกว่า “เอ้า ! ก็สอน
ไปละกัน” ท่านก็เหน็ดเหนื่อยแล้ว ท่านสอนมาชั่วชีวิต เราก็ต้องรับภาระไป พอ
ตั้งมูลนิธิขึ้น เราก็เลยเป็นผู้ที่ทํางานด้านนี้ เราก็เป็นตัวปฏิบัติการเรียนการสอน
โดยตรง” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554)  
 

 

ภาพที่ 3 ครูชนก สาคริก บรรเลงดนตรีรวมกับครูบรรเลง สาคริก และคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 3 ส.ค. 2556)  

 
จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา ครูชนก สาคริก ไดรับพ้ืนฐานทางดนตรีจากคุณแม (ครูบรรเลง)

และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น) ซึ่งบุคคลทั้งสองเป็นผูที่ใกลชิดและสงเสริมการเรียนดนตรีของครูชนก 
สาคริก จากนั้นไดรับการสนับสนุนและการสอนจากครอบครัว ซึ่งเป็นการวางรากฐานทางดนตรีที่
ครบถวน ทั้งการบรรเลงเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ การขับรองและการอานเขียน
โนต  ครบกระบวนการศึกษาดนตรี ซึ่งครอบครัวไดใชกระบวนการเรียนการสอนที่ใหครูชนก สาคริก
มีบทบาทของผูเรียนและผูชวยสอน มาตั้งแตระยะแรกของการเรียนดนตรี ทําใหครูชนก สาคริก  ได
ซึมซับบทบาทของการสอนมาตั้งแตตน ซึ่งครูชนก สาคริก  ไดซึมซับวิธีการเรียนการสอนจาก
ครอบครัวเป็นหลัก ทําใหสามารถเก็บเก่ียวประสบการณ์การสอนดนตรีของครอบครัวไดอยางละเอียด 
ครบถวนและสมบูรณ์ทําใหครูเกิดความซาบซึ้งในเรื่องของดนตรีไทยอันไดมาจากบุคคลในครอบครัว 
ซึ่งสอดคลองกับบุษกร บิณฑสันต์และคณะ (2553) ที่กลาววา การถายทอดแบบซึมซับ มักพบใน
ครอบครัวศิลปิน สงผลตอการพัฒนาทักษะการเรียนรูและทักษะการปฏิบัติ ทําใหบุคคลเหลานี้มี
โอกาสเรียนรูอยางธรรมชาติอยางตอเนื่องและยาวนาน จนเกิดความคุนเคย ซึ่งเป็นสวนที่ทําใหเกิด
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ความชํานาญในทักษะการบรรเลงอยางรวดเร็ว สิ่งเหลานี้ เป็นปัจจัยหนึ่งที่สงผลตอทัศนมิติและ
กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ในปัจจุบัน 
 
 1.1.1.3 ช่วงเสริมสร้างจิตส านึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ชวงเสริมสรางจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี ในชวงนี้ เป็นการนําเสนอเหตุการณ์และ
เรื่องราวที่กอใหเกิดจิตสํานึกในการเป็นทายาทของสายตระกูลนักดนตรีและจิตสํานึกของการ เป็นครู
ดนตรีไทย ซึ่งเป็นปัจจัยสําคัญที่ครูชนก สาคริก สืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทยและเป็นครูดนตรี
ไทยจนถึงปัจจุบัน  

 

ภาพที่ 4 ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และครอบครัว 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 3 ส.ค. 2556) 

 
 สิ่งหนึ่งที่สําคัญและเป็นแรงผลักดันที่สําคัญของการศึกษาดนตรีของครูชนก สาคริก คือ เรื่อง
จิตสํานึกของการเป็นทายาทของครูดนตรีไทย ซ่ึง ครูชนก สาคริก  กลาววา 
 
  “ตอนผมเรียนมหาวิทยาลัย ไปที่ไหน ตามชมรมดนตรีไทยเห็นเขา

แขวนรูปคุณตา เหมือนเป็นครูใหญ่ที่ทุกคนยกย่อง แล้วเขาก็นึกว่าเราเป็นหลาน
ของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เขาก็นึกว่าเราเก่ง แต่เราไม่รู้เรื่องเลย ผมก็เกิด
ความรู้สึกละอายและเกิดจิตสํานึกบางอย่างเกิดขึ้น คุณแม่ก็เลยถามว่าอยาก
เรียนไหม เราก็บอกว่าอยากเรียนขิม แล้วจึงได้สอนตามที่ต่างๆ ถึงแม้ว่า เราจะ
อยู่ในตระกูลที่สืบทอดดนตรีไทย แต่จะไม่มีการบังคับให้เรียน คุณตาท่านบอกว่า 
คนที่ไม่อยากเรียนดนตรีเหมือนฟืนที่เปียก จุดไฟเท่าไหร่ก็ไม่ติด  คุณตาถือว่า 
การเรียนศิลปะไม่มีจิตใจแล้วมันเรียนไม่ได้” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 
2554) 
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 จะเห็นวา การที่ครูชนก สาคริก เป็นทายาทหรือเป็นหลานของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่ง
เป็นครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและเป็นที่เคารพเป็นอยางมากในวงการดนตรีไทย สงผลใหลูกหลานที่ไมรู
เรื่องดนตรี เกิดความละอายและเกิดจิตสํานึกบางอยางที่ทําใหครูชนก  สาคริก เลือกที่จะศึกษาดนตรี
ไทยเพ่ิมขึ้น นอกจากการศึกษาดนตรีไทยแลว ครูชนก สาคริก ยังจบการศึกษาปริญญาตรีจากคณะ
เศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และไดเขาทํางานที่การไฟฟูานครหลวง จนไดตําแหนงเป็น
หัวหนาหมวดจัดหาตางประเทศ และดวยความมีจิตสํานึกนี้เอง ครูชนก สาคริก กลาววา  
  

 “คุณหญิงชิ้น (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) ท่านขอให้ผมเป็นครูเลย 
เพราะตอนที่ผมทํางานที่การไฟฟูานครหลวง มันก็ไม่มีเวลา ทํางาน 5 วัน อีก
สองวันต้องมาสอนดนตรี ก็ต้องเลือกเอาอย่างใดอย่างหนึ่ง พอจะเลิกสอน 
คุณหญิงชิ้นท่านก็บอกว่ารุ่นหลานเราไม่มีใครฝึก ถ้าเราเลิกรุ่นหลานเราก็ไม่มี
แล้วจะทําอย่างไร มันก็จะหายไปตรงนั้นเหรอ เสร็จแล้วคุณหญิงชิ้นท่านก็บอก
ว่า นอกจากผมจะมีความสามารถทางด้านดนตรีและสอนได้ ยังมีอีกเรื่องหนึ่งคือ
ผมเป็นครูอยู่ในใจ มีพ้ืนดวงเป็นครูอยู่แล้ว ผมทําไม่ใช่เพราะชอบแต่ผมมี
จิตสํานึก คุณตาท่านยิ่งใหญ่แล้วมันมาด้วนตรงที่เราหรือ ท่านทิ้งแต่ตําราไว้ 
คุณหญิงชิ้นก็จดตําราไว้เยอะแยะ ผมมาแปลงลงคอมพิวเตอร์หมด เด็กมาเรียน
จากดีวีดีของผมสบาย แต่ก็มีความภูมิใจว่าเราได้ทําหน้าที่ตรงนี้ และคิดว่าเรา
อยากจะทําให้มันเป็นปึกแผ่นสําหรับเด็กๆ รุ่นหลังมาเรียนต่อไปได้” 

   (ชนก สาคริก, 2554 อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554)  
 

 เห็นไดวา จิตสํานึกของครอบครัวดนตรีตางๆเหลานี้ เป็นแรงขับสําคัญที่ทําใหครูชนก สาคริก
ไดศึกษาดนตรีไทยและกลายเป็นครูดนตรีไทยของสายตระกูล “ศิลปบรรเลง” อันเนื่องมาจาก การ
เห็นนักดนตรีมากมายใหความเคารพยกยองบุคคลในครอบครัวของตน สงผลใหครูชนก สาคริก เกิด
จิตสํานึกของความเป็นครอบครัวดนตรี เกิดความละอายใจถาจะละทิ้งดนตรีไทย ทําใหครูชนก 
สาคริก อยากที่จะเรียนรูดนตรีและอยากชวยสืบทอดเจตนารมย์ทางดนตรีไทยของครอบครัวมาก
ยิ่งขึ้น  
 แตอยางไรก็ตาม จุดเริ่มตนทางดนตรีไทยของครูชนก สาคริก มาจากความสมัครใจ มิใชการ
บังคับ ซึ่งสิ่งเหลานี้เป็นสิ่งที่ครอบครัวดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลงเนนย้ําและปลูกฝังใหผูเรียนเลือก
เรียนดนตรีไทยดวยใจรักอยางแทจริง   
 
1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 

 ครอบครัวมีสวนสําคัญที่สงเสริมกระบวนการเรียนรูและบมเพาะความเป็นตัวตนของบุคคล
ไดมากที่สุด เนื่องจากครอบครัวของครูชนก สาคริก เป็นครอบครัวตระกูลนักดนตรีไทย ดังนั้น การ
ปลูกฝังจากครอบครัวจึงเป็นสวนสําคัญที่เกี่ยวของกับความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก เป็นอยาง
มาก ซึ่งแนวคิดตางๆเหลานี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษและครอบครัว 
อันเป็นรากฐานสําคัญที่ครูนําเป็นแนวคิดที่เป็นหลักปฏิบัติและนําไปสูการถายทอดใหกับผูเรียนใน
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ปัจจุบัน ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลที่ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัวออกเป็น 2 สวน ที่
สําคัญ คือ  
  1.1.2.1 แนวคิดในดานคุณธรรม 
  1.1.2.2 แนวคิดในการถายทอดดนตรี 
 
 1.1.2.1 แนวคิดด้านคุณธรรม 
 คุณธรรมเป็นเรื่องที่ครอบครัวสายตระกูลศิลปบรรเลง ใหความสําคัญมาตั้งแตสมัยทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริก มุงเนนและใหความสําคัญเป็น
อยางมาก ครูชนก สาคริก ไดกลาววา  
 

 “ผมว่ามรดกจากคุณตาที่ผมภาคภูมิใจ คือ คุณธรรม เรื่องดนตรีอาจจะ
เป็นมรดกที่เราได้จากคุณตา แต่ผมคิดว่า คนเก่งมีมากมายที่เก่งดนตรี แต่
คุณธรรมที่ท่านสอน แนวคิดที่ท่านสอนลูกศิษย์ไม่ค่อยมีใครนึก” (ชนก สาคริก, 
2554 อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 

 จะเห็นวาครูชนก สาคริก มีความภาคภูมิใจและใหความสําคัญในเรื่องคุณธรรมที่ไดรับการ
ปลูกฝังจากครอบครัวเป็นอยางมาก ซึ่งคุณธรรมที่ครอบครัวครูชนก สาคริก ไดปลูกฝัง สามารถแยก
ออกเป็นดานตางๆ ดังนี้ 

1) ความเป็นสุภาพบุรุษ 
  ดานความเป็นสุภาพบุรุษ คือ คุณธรรมที่ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจาก
ครอบครัว ซึ่งครูชนก สาคริก  ไดกลาววา  
 

 “ท่านสอนให้อย่าไประราน ต้องเป็นสุภาพบุรุษ อย่าระรานผู้อ่ืน อย่าไป
ข่ม ผมว่าสังคมโบราณท่านวางไว้ดี คุณธรรมหรือสุภาษิตที่ท่านสอนเป็นผลจาก
ความผิดพลาดนับไม่ถ้วน ท่านจึงเขียนเอาไว้เป็นสิ่งเตือนใจ” (ชนก สาคริก, 
2554 อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
  

 จะเห็นวาทางครอบครัวของครูชนก สาคริก ปลูกฝังในเรื่องการแสดงออกที่ไมกาวราว การไม
อวดตัว เนนการวางตัวที่ดี ความเป็นสุภาพบุรุษ ซึ่งครูชนก  สาคริก เห็นดวยและมีความเขาใจ อีกทั้ง 
ภูมิใจกับสิ่งที่ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัว ซึ่งสอดคลองกับการบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรีที่ดีหรือวินัย
ของนักดนตรี จะตองมีมารยาท กิริยาที่เรียบรอย ทั้งในหมูคณะและบุคคลภายนอก รูจักที่ถูกที่ควร 
กาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รูจักประมาณตนและไมโออวดฝีมือ ดูถูกผูอ่ืน (มนตรี ตราโมท, 2540; 
สุขสันต์ พวงกลัด, 2539) 
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2) ความมีระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะ  
  นอกจากความเป็นสุภาพบุรุษแลว ดวยความที่คุณพอของครู เป็นมหาดเล็กหลวง
ทานจึงเนนดานระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะเป็นอยางมาก ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กลาววา 
 

 “คุณพ่อจะเน้นเรื่องความเป็นสุภาพบุรุษ ความถือสัจจะ ความเป็นคนดี
ของสังคม  ความมีระเบียบวินัย เพราะท่านเป็นมหาดเล็กหลวง ท่านอยู่กับ
รัชกาลที่ 6 บรรดาศักดิ์ท่าน คือ พระมหาเทพกษัตรสมุห ก็คือเป็นองครักษ์
ใกล้ชิดในหลวงรัชกาลที่ 6 นั่นเอง ท่านก็จะเน้นในสิ่งเหล่านั้น ส่วนคุณแม่นั้นก็
จะเน้นในความเป็นนักดนตรี ในความที่เราจะเล่นดนตรี เพราะฉะนั้นในส่วนของ
บุคลิกที่เรามีจิตสํานึกหรือเรามีความเป็นคนดี คิดว่าเกิดมาต้องทําประโยชน์
บางอย่าง แทนที่จะปล่อยเวลาให้ล่วงไปเฉยๆ หรือเอาแต่เรื่องของตน มันก็เป็น
ผลที่บ่มมาจากผู้ปกครองและครอบครัวอีกเหมือนกัน คิดว่ามีส่วนสําคัญ” 
 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังดานระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะจากบิดา
มารดาเป็นหลัก ทานทั้งสองอบรม ปลูกฝังและใหความสําคัญกับเรื่องนี้มาก ซึ่งเป็นสวนประกอบที่
สําคัญของการดํารงตนเป็นคนดี 
 

3) การตรงตอเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี 
  การตรงตอเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี เป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริกไดยึดถือ
ปฏิบัติเป็นอยางมาก อีกทั้งยังมุงเนนและเป็นจุดเนนที่ครูชนก สาคริก ใชในการสอนลูกศิษย์  ซึ่งครู
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กลาววา 
 

 “นักดนตรีที่ดี ก็คือ ตรงต่อเวลา พูดคําไหนคํานั้น รับงานเขาแล้วก็ต้อง
รักษาสัจจะวาจา ต้องไปให้ตรงต่อเวลา ทั้งหมดก็เป็นสัจจะ เป็นจริยธรรมของการ
เป็นนักดนตรีทั้งหมด ส่วนจริยธรรมของครูดนตรีก็ต้องบวกเพ่ิมขึ้นไปอีก ต้องมี
องค์คุณของความเป็นครู ถ้าจะพูดว่าสิ่งต่างๆ ที่จะทําให้บรรลุตามความหมายที่
พูดมา เราต้องสอนให้ได้ท้ังหมด ซึ่งวิธีสอนก็อาจจะทําให้ดู พูดให้ฟังและก็อธิบาย
ให้เข้าใจในกรณีที่ เกิดขึ้น การเป็นผู้เสียสละ การเป็นผู้ที่ตรงต่อเวลา เป็นผู้ที่
ซื่อสัตย์ต่อวิชาชีพต่างๆ เช่น การเคารพผู้ที่อาวุโสกว่า ให้เกียรติผู้ฟัง ให้เกียรตินัก
ดนตรี เพ่ือนที่เขาเป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทย
อยู่แล้ว การที่เคารพผู้ชม มีความนอบน้อมตามควรแก่เหตุ อันนั้นคือ ความเข้าใจ
ในกาลเทศะหรือจริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี” 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ใหความสําคัญในเรื่องของการตรงตอเวลา และความเป็นนักดนตรี 
รวมถึงมารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดี โดยปฏิบัติตามพ้ืนฐานมารยาทของความเป็นไทย เป็นคน
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รักษาคําพูด ใหเกียรติผูอ่ืน ซึ่งครูชนกไดกลาวถึงการสอนศิษย์ใหเป็นนักดนตรีที่ดีไดนั้น ครูจะตองใช
วิธีการหลากหลายทั้งการปฏิบัติใหดูเป็นตัวอยาง การอธิบายใหเขาใจถึงการปฏิบัติตนและมารยาทใน
การเป็นนักดนตรีที่ดี สิ่งเหลานี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก มุงเนนที่จะปลูกฝังใหกับลูกศิษย์ 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้ แสดงใหเห็นวา ครอบครัวของครูชนก สาคริก มีบทบาทสําคัญที่
ปลูกฝังบุคลิกภาพ การวางตัว คุณธรรมจริยธรรม โดยเนนย้ําถึงความเป็นสุภาพบุรุษ การมีสัจจะ การ
มีระเบียบวินัย การเป็นคนดีมีคุณธรรม การเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งการบมเพาะทางดานคุณธรรมจาก
ครอบครัวตระกูลศิลปบรรเลงนี้ เป็นปัจจัยสําคัญที่ทําใหครูชนก สาคริก สามารถนําหลักการคําสอน
มาปรับใชและเกิดแนวคิดในการสั่งสอนลูกศิษย์ของครูตอไป 
  
 1.1.2.2 แนวคิดในการถ่ายทอดดนตรี 
 สวนสําคัญที่เป็นตนแบบของการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก อยูที่ครอบครัว ซึ่ง
ครูชนก สาคริกไดรับการปลูกฝังจากครอบครัวทางดานการถายทอดดนตรีไทยในดานตางๆดังนี้ 
 

1) การรับศิษย์ 
  การรับศิษย์ ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจาก
ครอบครวั ซึ่งครอบครัวดนตรีไทยสายตระกูลศิลปบรรเลงใหความสําคัญเป็นอยางมาก เพราะเป็นการ
เริ่มตนการเรียนการสอนดนตรีของสายตระกูลนี้ ซึ่งปลูกฝังใหกับลูกหลานไดยึดถือปฏิบัติมาตั้งแตอดีต
จนถึงปัจจุบัน แบงออกเป็น 2 ดาน ดังนี้ 

ก) ไม่บังคับ 
   การไมบังคับ ถือเป็นหลักการสอนแรกในการเรียนการสอนดนตรีไทย คือ 
ไมบังคับและไมมีอํานาจที่จะสั่งลูกศิษย์ไดนอกจากเขายินยอม  โดยครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) เลาวา  
  

 “กติกาของบ้านเรา คือ ถ้าลูกหลานยังไม่อยากจะเรียนก็ไม่บังคับ คุณตา
ท่านให้คอนเซปต์ไว้อย่างนั้นว่า ถ้าอยากเรียนเมื่อไรก็สอน คอนเซ็ปต์ในการเรียน
ดนตรีไทยของเรา คือ ไม่ได้บังคับ และครูไม่มีอํานาจที่จะสั่งลูกศิษย์ได้นอกจาก
เขาจะยินยอม เวลาที่ครูจะใช้ให้ลูกศิษย์มาทําอะไร ต้องถามว่าเธอว่างไหม ไม่ใช่
ไปบอกว่าเธอมานะ เพราะท่านบอกว่าพระเดชสู้พระคุณไม่ได้ อยู่ไม่ทน หลักการ
ของเราคือ ถ้าจะทําอะไร ใครว่างก็มา” 
 

 จะเห็นวา หลักการไมบังคับใหเรียนนี้ เป็นสิ่งหนึ่งที่คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ไดปลูกฝังและไดถือเป็นกติกาของบานดนตรีนี้ โดยใหเหตุผลวา การที่จะใหผูอ่ืนเรียนหรือทํา
อะไรโดยการบังคับ จะไมสงผลดีไดเทากับการทําดวยความสมัครใจ ครูชนก สาคริก ไดนําเอาแนวคิด
นี้มาปรับใชและเป็นตนแบบในการรับศิษย์ซึ่งเป็นหลักการแรกในการเขาเรียนดนตรีไทย ดังคํา
สัมภาษณ์ของผูเรียนที่วา  
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 “ครูถามว่าเรามีความสมัครใจจริงหรือเปล่า เพราะถ้าผู้ปกครองบังคับ
มา ครูก็จะไม่ให้เรียน ซึ่งหนูก็ตอบไปว่ามั่นใจที่จะเรียนขิม” (ฐิตญาภรณ์  หง
สกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
  

  “ครูไม่เคยบังคับให้เล่นหรือแสดง แต่ให้สมัครใจเอง” (วรินธร แวววรวิทย์, 
สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557)  

      (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 3) 
  

ข)  ไม่โฆษณา 
   หลักการไมโฆษณา หรือชักชวนนี้ เป็นเรื่องที่ไดรับการปลูกฝังมาจาก
ครอบครัวของครูชนก สาคริก ซึ่งมีความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรม  ดังที่ครูชนก สาคริก เลาวา  
 

 “คุณตา คุณยายท่านปฏิบัติธรรม คุณหญิงชิ้นเล่าให้ฟังว่า ท่านเคยบอก
ว่า ถ้าจะมาเป็นลูกศิษย์ ต้องมาเจอฉันเอง ไม่ใช่เราไปโฆษณาเชิญชวน เหตุผล
เพราะท่านเชื่อกฎแห่งกรรม หมายความว่า อะไรที่เกิดในชาตินี้ แปลว่าเรามี
กรรมกับเรื่องนั้น เราก็ต้องชดใช้ ท่านใช้หลักที่ว่าดูอย่างพระท่านบิณฑบาต ถ้า
ไม่นิมนต์ท่านก็ไม่หยุดหรอก การที่นิมนต์แสดงว่าจะใส่บาตร ใครก็ตามที่มี
เจตนาก่อนจึงจะรับ เรื่องนี้เป็นเรื่องที่ผมว่าคุณตาเอานัยยะนี้มาสอน ใครอยาก
ได้ความรู้จากท่าน ต้องมาเจอท่านก่อน แสดงเจตนาออกมาก่อน” (ชนก สาคริก 
อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
ความเชื่อดังกลาว จึงสงผลใหครูชนก สาคริก ไดยึดถือเป็นแนวทาง คือ ไมโฆษณาหรือ

ชักชวน ผูที่อยากไดความรู ตองแสดงเจตนาของตนดวยตนเอง ซึ่งครูชนก สาคริก ไดนํามาปรับใชใน
การเรียนการสอน 
 จะเห็นวา แนวคิดในการถายทอดดนตรีไทย ดานการรับศิษย์ ครูชนก สาคริก  ไดรับการ
ถายทอดแนวคิดจากครอบครัวเป็นสําคัญ 2 เรื่อง คือ การไมบังคับ หรือการสมัครใจในการเรียนและ
การไมโฆษณา หรือชักชวน ซึ่งแนวคิดเหลานี้ สงผลใหครูชนก สาคริก มีกติกาการรับสมัครวา ถาเป็น
ศิษย์ จะตองเรียนดวยใจรัก ตองชวยสืบทอดและเป็นผูที่วากลาวตักเตือนได (พิชามญชุ์, 2554) 
 

2)  การสอน 
  แนวคิดดานการสอนดนตรีไทย ที่ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัว 
แบงเป็น 3 ดาน ดังนี้ 
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ก) ไม่ยึดติดแบบเก่า 
   การไมยึดติดแบบเกา เป็นแนวคิดที่ไดรับการสืบทอดมาจากหลวงประดิษฐ
ไพเราะฯ โดยการสืบทอดเจตนารมย์ของบรรพบุรุษ ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) 
ซ่ึงครูชนก สาคริก ไดกลาววา 
 

 “ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ไม่ได้ยึดติดกับรูปแบบอะไรที่จริงจัง 
โลกทัศน์ของท่านมีการพลิกแพลง สามารถนอกกรอบได้ แนวคิดนี้เป็นประโยชน์
ต่อการนําเสนอได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย ไม่ใช่ว่ายึดแต่ของไทยแล้วไม่เอา
อย่างอ่ืนมาเสริม ควรคิดการนําเสนอเพ่ือเสริมความเป็นไทย” (ชนก สาคริก อาง
ถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

   
 แนวคิดสวนใหญของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ สวนใหญเนนโลกทัศน์ที่เปิดกวาง ไมยึด
ติด ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาวถึงแนวคิดของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ
อีกวา 

  
 “ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ บอกว่า อย่าไปตีกรอบความคิดของเรา
ในเรื่องดนตรี ขอให้เป็นดนตรี ขอให้เรียนรู้ได้เท่านั้น แต่เน้นดนตรีไทยเป็นหลัก 
เพราะว่าเราเชื่อว่าวัฒนธรรมของเรางดงามไม่แพ้ชาติไหน เพราะฉะนั้นดูแนว
ปฏิบัติท่านก็ได้ว่า หลวงประดิษฐไพเราะฯ  ท่านไม่ได้ติดยึดในแบบเก่า ตอนที่
ท่านริเริ่มอะไรใหม่ๆ ในวงการดนตรีก็มีให้เห็น อย่างในภาพยนตร์เรื่องโหมโรงก็มี
ให้เห็น ท่านก็เริ่มขึ้นมาจากที่ไม่เคยทํามาก่อน เพราะท่านไม่ได้คิดที่จะอยู่ใน
กรอบอย่างเดียว ปัจจุบันสิ่งที่ท่านคิดหลายอย่าง ก็มาเป็นมาตรฐานแล้ว เราก็เห็น
ดีด้วย ไมใ่ช่เห็นดีด้วยเพียงเพราะว่าเป็นบรรพบุรุษ แต่เห็นดีด้วยในหลักการ เห็น
ดีด้วยในคอนเซปต์ เราก็ทําเช่นนั้น ซึ่งอันนี้ก็เป็นแนวคิดที่มันก็ทําตามที่ท่านสั่ง
เสียไว้นั่นแหละ” 

 
 จะเห็นวา ครอบครัวของครูชนก สาคริก ตั้งแตบรรพบุรุษ มีแนวคิดที่เห็นวาทุกอยางสามารถ
ปรับไดใหเขากับสถานการณ์และการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย สังคม สามารถริเริ่มทําสิ่งใหมๆได
ภายใตวัฒนธรรมไทย ซึ่งแนวคิดตางๆ เหลานี้ เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก เห็นดวยและยอมรับหลักการ 
จึงทําใหเป็นรากฐานที่สําคัญของแนวคิดตางๆ ที่เกิดขึ้นกับครูชนก สาคริก ในปัจจุบันนี้ 
 

ข) ยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง 
   การยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้งหรือการเนนผูเรียนเป็นสําคัญ คือการที่ครูผูสอน
เลือกจัดการเรียนการสอนตามสภาพของนักเรียนแตละบุคคล สิ่งเหลานี้ เป็นหลักการที่ครูชนก 
สาคริก ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัว โดยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ไดใหมรดกทางดาน
แนวคิดในการสอนไวมากมาย ครูชนก สาคริก  กลาววา 
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 “ผมมองว่าอย่างคุณตา ท่านใช้วิธีว่าลูกศิษย์สิบคนท่านก็สอนสิบวิธี ท่าน
ยอมที่จะคิดให้เหมาะกับเด็กคนนั้นให้ได้ แต่ครูก็ต้องเหนื่อยนะ เพราะนิ้วมือคน
แต่ละนิ้วมันไม่มีความสามารถเท่ากันนี่ จะสอนนิ้วโปูง นิ้วชี้ นิ้วกลาง ก็ต้อง
เปลี่ยนวิธีใช่ไหม ผมก็เลือกวิธีของคุณตา ลูกศิษย์คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอีก
อย่างหนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง ผมเองก็เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล เช่น 
ถนัดซ้าย ตีขิมลําบาก ครูเลยไม่สอน เด็กท่ีเหมือนครูเท่านั้นถึงจะเรียนได้ดี ผมเอา
ลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง นี่คือ คุณสมบัติของครู ถ้าครูเลือกสอนแต่คนเก่ง ก็จะสะดวกครู
แต่ก็ไม่ใช่ครู แต่เป็นคู คุรุจริงคือ ผู้ที่เมื่อรับศิษย์ต้องสอนให้ได้จนกระทั่งสุดท้ายก็
คือ อุเบกขา เมตตา กรุณา มุทิตา ถ้ามันไม่ไหวจริงๆก็เหลือแต่อุเบกขา ปล่อยๆ
มันไป ก็แค่นั้น”  (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

  
 จะเห็นวา  ครูชนก สาคริก เลือกใชวิธีการที่ไดรับการปลูกฝังในเรื่องการสอน โดยยึดลูกศิษย์
เป็นที่ตั้ง มองความสามารถของลูกศิษย์แตละคนตามสภาพของผูเรียน โดยสอนไปพรอมกับการ
วิเคราะห์ผูเรียนเป็นรายบุคคล แสดงถึงความแตกตางในดานการเรียนรู ความถนัดและสอดแทรกหลัก
คุณธรรมไปกับการเรียนการสอน สิ่งเหลานี้ ทําใหครูชนก สาคริก เลือกใชวิธีดังกลาวกับการเรียนการ
สอนในปัจจุบัน 
 
                      ค) ใช้หลักการสอน 18 ข้อ 
   หลักการสอน 18 ขอ เป็นเคล็ดลับการเรียนดนตรีที่หลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ถายทอดใหแกลูกหลานและศิษย์ เป็นหลักการที่อยูในรูปของทฤษฎีไวฝึกฝนตนเองใหเป็นนักดนตรีที่มี
ความสามารถ ซึ่งครูชนก สาคริก ไดรับการถายทอดและปลูกฝังจากครอบครัวและถายทอดตอใหกับ
ลูกศิษย์ในทุกรุน ซึ่งหลักการทั้ง 18 ขอ ประกอบดวย 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
  ขั้นตอนที่ 1 เรียกวา “เตรียมใหครบ 3 ดี” ประกอบดวย การใชเครื่องดนตรีที่มี
คุณภาพเสียงดี การฝึกตนเองใหดี และ การเสาะแสวงหาครูดี มีเมตตา จริยธรรม 
  ขั้นตอนที่ 2 เรียกวา “รูจักฟังเสียงทั้ง 5 ประการ” ประกอบดวย เสียงในใจ เสียงที่
เราบรรเลง เสียงที่ผูอ่ืนบรรเลง เสียงที่เก่ียวของกับการบรรเลง และเสียงที่ไมเก่ียวของกับการบรรเลง 
  ขั้นตอนที่ 3 เรียกวา “มีความแมนยํา 5 ประการ” ประกอบดวย แมนตา แมนมือ 
แมนหู แมนใจ และแมนปาก 
  ขั้นตอนที่ 4 เรียกวา “เรียนรูมนต์เพลง 5 ประการ” ประกอบดวย บุคลิกภาพดี มี
ความแมนยําในความทรงจําและแมนยําในการบรรเลง บังคับเสียงไดดังใจ ควบคุมจังหวะเร็วชาไดดัง
ใจ และมีวิธีบรรเลงดี (ชนก สาคริก, 2537 อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
 ที่กลาวมาขางตน จะเห็นวาสิ่งตางๆ เหลานี้ เป็นมรดกที่ครูชนก สาคริก ไดรับการสืบทอด
ความเป็นดนตรีไทยจากสายตระกูลนักดนตรีไทย ตั้งแตสมัยเด็ก ตั้งแตชวงซึมซับบรรยากาศ ชวง
ซาบซึ้งบุคคลอันเป็นตนแบบ ชวงเสริมสรางจิตสํานึก ซึ่งในแตละชวงเป็นลักษณะการถายทอดแบบซึม
ซับ ซึ่งเกิดจากการเป็นครอบครัวนักดนตรีไทย  นอกจากจะเกิดการถายทอดในเรื่องของดนตรีไทย
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แลว สิ่งที่ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัวที่สําคัญ คือ แนวคิดดานคุณธรรม ซึ่ง
ครอบครัวใหความสําคัญเป็นอยางมาก ในเรื่องของความเป็นสุภาพบุรุษ ความมีระเบียบวินัยและการ
รักษาสัจจะ การตรงตอเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี  สิ่งเหลานี้  หลอหลอมใหครูชนก สาคริก 
ยึดถือคุณธรรมเหลานี้ไวใชและนํามาถายทอดใหกับลูกศิษย์ของตนเอง ใหเป็นคนดีและเป็นนักดนตรีที่
ดี นอกจากคุณธรรมตางๆ เหลานี้ ครอบครัวของครูชนก สาคริก ยังทิ้งมรดกที่สําคัญในดานการ
ถายทอดดนตรีไทย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของบานดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลง ในดานการรับศิษย์ ซึ่ง
ตองไมมีการบังคับและไมมีการโฆษณา และแนวคิดดานการเรียนการสอน ซึ่งเป็นมุมมองที่ริเริ่ม ไมยึด
ติด ยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้งและใชหลักการสอนดนตรีทั้ง 18 ขอ สิ่งเหลานี้ เกิดจากการถายทอดและ
ปลูกฝังจากครอบครัวและสายตระกูล ซึ่งครูชนก สาคริก ไดนํามาเป็นตนแบบทางความคิดในการ
จัดการเรียนการสอนดนตรีไทย ทําใหสงผลตอการเรียนการสอนดนตรีและความเป็นตัวตนของครูชนก 
สาคริก ในปัจจุบัน 
  

1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 

 นอกจากความสามารถทางดานดนตรีแลว คุณสมบัติของความเป็นครูที่ดี ควรที่จะมี
ลักษณะเฉพาะดานอื่นๆ ดวย เพ่ือเป็นสวนชวยสงเสริมการเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
ซึ่งสอดคลองกับทานพุทธทาส ที่กลาววา ครูควรที่จะมีความรูดานวิชาการและวิชาชีพ ความรูทางโลก 
คือความรูรอบตัวและความรูเรื่องธรรมะ จึงจะสามารถทําใหลูกศิษย์ประสบผลสําเร็จ (พุทธทาส อาง
ถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  
 ผูวิจัยไดศึกษาความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตนของครูชนก 
สาคริก  โดยแบงออกไดเป็น 3 สวน คือ ความสนใจเฉพาะตัว บุคลิกภาพ และความเป็นครู อันสืบ
เนื่องมาจากการบมเพาะจากประวัติพ้ืนฐานของครู ดังนี้ 
 1.2.1. ความสนใจเฉพาะตัว 
  1.2.1.1 ดนตรี 
  1.2.1.2 ธรรมะ 
  1.2.1.3 เทคโนโลยี 
 1.2.2 บุคลิก/ ลักษณะเฉพาะ  
  1.2.2.1 รักการถายทอด 
  1.2.2.2 ใจดี 
  1.2.2.3 ชอบหาความรูอยูเสมอ 
 1.2.3 ความเป็นครู 
  1.2.3.1 เอาใจใสตอศิษย ์
  1.2.3.2 ใหกําลังใจและชมเชย 
  1.2.3.3 มีความเมตตา กรุณาตอศิษย์ 
  1.2.3.4 ทุมเทในการสอน  
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1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว 

 ครูชนก สาคริก เป็นครูผูที่มีความสนใจสิ่งตางๆที่หลากหลาย โดยประสานความเป็นสมัยเกา
และสมัยใหมไดอยางลงตัว และนําความสนใจของตนเองมาประยุกต์ใชรวมกับการเรียนการสอน
ดนตรีไทยไดเป็นอยางดี ซึ่งสามารถแยกเป็นประเด็นตางๆไดดังนี้ 
 
 1.2.1.1 ดนตรี 
 ครูชนก สาคริก เป็นผูที่มีความชื่นชอบและสนใจดานดนตรีมาตั้งแตเด็ก โดยอาศัยการฟัง 
การไดรู ไดเห็นบรรยากาศที่สงเสริมความสนใจดานดนตรี เมื่ออายุ 17 ปี ครูชนก สาคริกจึงตัดสินใจ
เรียนดนตรีอยางจริงจัง โดยเรียนและชวยสอนควบคูกันไป จนเป็นครูดนตรีไทยในปัจจุบัน 
 จากความชอบดังกลาว ทําใหครูชนก สาคริก ศึกษา หาความรูในสิ่งที่สนใจอยูเสมอ ไมวาจะ
เป็นการหาวิธีการเลนเครื่องดนตรีชิ้นใหมๆ การแตงตํารา การหาขอมูลในเรื่องดนตรีไทยที่มีประโยชน์
ในเชิงทฤษฎี ทํางานผลิตสื่อในการสอนดนตรี นอกจากนี้ ยังไดมีการประพันธ์เพลงใหมๆ ทั้งคํารอง
และทํานองอีกมากมาย สิ่งตางๆ เหลานี้ นับวาเป็นผลงานที่ไดมาจากความสนใจของครูชนก สาคริก
ทั้งสิ้น ซึ่งในปัจจุบันนี้ นอกจากครูจะเป็นนักดนตรีไทยและครูผูสอนดนตรีไทยแลว ครูยังเป็น
นักวิชาการดนตรีไทย ที่ศึกษาเรื่องราวตางๆ ของดนตรีอยูเสมอมา ซึ่งรายละเอียดของผลงานตางๆ 
ผูวิจัยขอนําเสนอในหัวขอของการเรียนการสอนดนตรีตอไป 
 
 1.2.1.2 ธรรมะ 
 ครูชนก สาคริก เป็นผูที่มีความชื่นชอบทางดานธรรมะและไดศึกษาธรรมะเป็นการสวนตัว ซึ่ง
สอดคลองกับทานพุทธทาส ที่กลาววา ครูที่มีความรูเรื่องธรรมะ จะสามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็น
อุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ได (พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน , 2553) ซ่ึง
การศึกษาธรรมะของครูมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งครูชนก สาคริก กลาววา 
 

  “ผมศึกษาธรรมะ แต่ผมไม่ได้เหมือนคนอ่ืน คือ ผมศึกษาธรรมะตาม
หลักมากกว่า คือไม่เอารูปแบบ ตอนที่เรียนธรรมศาสตร์ เขาให้ทํางานส่ง เรื่อง
ศึกษาศาสนาเปรียบเทียบ และในกลุ่มท่ีผมทํากันเนี่ย ก็ไปหาข้อมูลจากศาสนา
มาศึกษา แต่เวลาจะพรีเซ็นต์หรือพูดหน้าชั้น ไม่มีใครกล้าพูด ผมก็รับหน้าที่นี้ 
เราจึงต้องศึกษาให้ดี ผมบอกว่าศาสนาพุทธเป็นศาสนาที่มีตรรกะมากที่สุด สิ่ง
ที่ท่านสอนเป็นธรรมชาติ ถามมาเรื่องไหนตอบได้หมด ในที่สุดก็ได้คะแนนดี 
แล้วผมก็เลยได้เข้าใจศาสนาพุทธ ตอนนั้นเองว่าเราเป็นชาวพุทธโดยกําเนิด 
แต่เราไม่รู้เลยว่าพระพุทธเจ้าให้อะไรเรา ยกตัวอย่างท่านบอกว่า หัวใจของ
ธรรมะท่ีท่านสอน คือ หนึ่ง เว้นความชั่ว ทั้งปวง ทําความดีให้ถึงพร้อม แต่ต้อง
ขยายนิดหนึ่งว่า เว้นความชั่วทั้งปวง คือ ต้องละเว้นความชั่วทั้งกาย วาจา ใจ 
ถ้าใจยังทําอยู่มันก็ไม่บริสุทธิ์ ทําดีก็เช่นกัน ผมจับหลักนี้จึงไม่มีปัญหา” (ชนก 
สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
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 จะเห็นวาครูชนก สาคริก ศึกษาธรรมะโดยจับหลักการของพระพุทธศาสนา เพ่ือดํารงตน โดย
นําหลักการมาสูการปฏิบัติและเป็นหลักในการดําเนินชีวิตประจําวัน หลักการที่ครูชนก สาคริก ยึดถือ
เป็นหัวใจสําคัญคือ เวนความชั่ว ทําความดีและมีจิตใจที่บริสุทธิ์ นอกจากนี้ ยังมีหลายสิ่งหลายอยางที่
เป็นแรงบันดาลใจที่ครูนําธรรมะมาชวยเสริมใหครูชนก สาคริก ทําประโยชน์กับสังคมมากที่สุด ดังที่
ครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กลาววา  
 

 “ด้วยมีประสบการณ์หลายอย่างที่เราได้รอดปากเหยี่ยวปากกา ได้
ความสุขความเจริญมาจากธรรมะนี่แหละ เป็นส่วนหนึ่งในชีวิต ก็คิดว่าเขาคง
ให้ เรามีสุขภาพดีหรือมีชีวิตปกติสุข เ พ่ือทําประโยชน์  ไม่ใช่อยู่อย่าง 
ไร้ประโยชน์ ผมศึกษาธรรมะตามหลัก มากกว่ารูปแบบ ซึ่งมีเหตุการณ์ที่ปุวย
แล้วหาย มันเป็นความเชื่อ เป็นสัจจะ ผมทําบุญตามสัจจะ ทําสังฆทานทุก
อาทิตย์ สอนดนตรีเป็นวิทยาทาน สอนดนตรีฟรี เผยแพร่ธรรมะ เขียนหนังสือ
ธรรมะ มองว่า เขาให้เราทําประโยชน์ ถ้าเราอยู่แล้วไม่มีประโยชน์ก็ไปเสีย
เถิด” 
 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความเชื่อจากเหตุการณ์ตางๆ ที่เกี่ยวของกับการศึกษาธรรมะ 
ทําใหครูปฏิบัติและตั้งมั่นในการทําความดี ทําบุญและทําประโยชน์ ไมวาจะเป็นการสอนดนตรี การ
เผยแพรศาสนาอยูเสมอ และพรอมที่จะทําประโยชน์ตอสวนรวมมาโดยตลอด และในชวงจังหวะชีวิต
ของครูชนก สาคริก มีความผูกพันกับธรรมะและพระพุทธศาสนามาตั้งแตแรกเกิด โดยครูชนก สาคริก  
กลาววา  
 

 “ครูบรรเลง (คุณแม่) ได้ไปหาเจ้าคุณธรรมวโรดมที่วัดสระเกศ ขอให้ตั้ง
ชื่อลูกคนนี้ ท่านก็บอกว่าคนนี้ขอให้ชื่อสองชื่อ คือ ชนก กับชํานาญ เพราะว่าพ้ืน
ดวงเป็นครู คุณแม่ก็เลือกชื่อชนก ตัวผมเอง นิสัยครูก็ผุดขึ้นเองโดยพ้ืนดวงชะตา 
แล้วท่านก็บอกว่าถ้าบวชจะได้เป็นเจ้าคุณ ผมก็เลยมีชื่อเล่นอีกชื่อว่าเจ้าคุณมา
ตั้งแตบ่ัดนั้น” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
ความเชื่อตางๆ เหลานี้สมัยเยาว์วัยของครูชนก นับเป็นพ้ืนฐานสําคัญที่เสริมความเชื่อมั่น

และความม่ันใจในการดํารงอาชีพครูและผสมผสานกับหลักธรรมะ ซึ่งครั้งหนึ่ง ครูชนก สาคริก ตั้งใจ
จะบวช แตครูก็เลือกท่ีจะบวชใจ เพ่ือทําประโยชน์ในทางโลกดวย ซึ่งครูชนก สาคริก เลาวา 

 
 “ตอนที่ออกจากไฟฟูาใหม่ๆ ผมก็ว่าจะไปบวชนะ ตั้งใจว่าทํางานของ
คุณตาให้เสร็จ เอาโน้ตมาพิมพ์เก็บไว้แล้วจะไป แต่พอจะถึงเวลาจริงๆ หลาย
วัด พระนอนดูทีวีบ้าง เตะตะกร้อบ้าง เราก็รู้สึกว่าเราจะไปอยู่กับท่านอย่างนั้น
ไม่ได้ ก็อย่ากระนั้นเลย บวชใจก็แล้วกัน แล้วเราก็ทําประโยชน์ในทางโลกด้วย 
พระพุทธเจ้าท่านบอกว่า จิตนั้นสําคัญ ถ้าจิตคุณทําธรรมะอยู่  มันก็ไม่



 48 

จําเป็นต้องใช้มือทํา ถ้ามือทําแล้วจิตไม่ทําสิ มันก็ไม่มีประโยชน์หรอก ผมมา
ชอบทางแบบเซนนิกายของญี่ปุุน เพราะเข้าถึงจิตเพียวๆ มันถูกกับนิสัยผม 
สมมุติว่าทางตรงเป็นทางที่สั้นแต่ว่ามันรก ไปลําบาก ทางอ้อมมีถนนตัดคด
เคี้ยวไป สบายแต่ว่ายาวนาน ถ้าคุณอยากไปเร็วคุณต้องปฏิบัติทางจิต ถ้า
อยากทําตั้งแต่ศีล 5 ศีล 8 ก็ต้องไปทางอ้อม ผมก็คิดว่าชีวิตมันสั้น ผมไป
ทางตรงดีกว่า ไปด้วยจิต เวลาไม่คอยท่า ผมก็ปฏิบัติจิตเสมอ ก็คือ เว้นความ
ชั่ว ทําความดี และทําใจให้บริสุทธิ์” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 

 นอกจากการปฏิบัติและละเวนความชั่ว ทําความดีและทําใจใหบริสุทธิ์แลว  ครูชนก สาคริก 
ยังมีผลงานที่เห็นเป็นรูปธรรมเกี่ยวกับธรรมะดวย คือ การเขียนหนังสือ อุปมาอุปไมยในธรรมะ 
จํานวน 108 บทโดยไดรวบรวมคําเปรียบเปรยสิ่งตางๆ กับหลักธรรมะและเผยแพรนําไปเป็นเนื้อหาใน
การสอนดนตรีไทยดวย (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553)  

จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะเป็นอยางมาก ทั้งการศึกษาธรรมะดวย
ตนเอง ความเชื่อจากเหตุการณ์ตางๆ การนําหลักการของพระพุทธศาสนามายึดถือและปฏิบัติสิ่ง
ตางๆ เหลานี้ทําใหครูชนก สาคริก มีจิตใจที่ดีงาม พรอมที่จะอุทิศเพ่ือประโยชน์ของสวนรวม เพราะ
นอกจากครูชนก สาคริก จะศึกษาธรรมะ ครูไดเผยแพรธรรมะและใชหลักการของธรรมะถายทอด
ใหกับลูกศิษย์ในการสอนดนตรีอีกดวย ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติของครูที่ดี ที่ควรมีความรูในเรื่อง
ธรรมะ สามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็นอุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ ได (พุทธทาส อางถึงใน 
สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  

 
1.2.1.3 เทคโนโลยี 
ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ชื่นชอบเทคโนโลยี เป็นผูที่ไมปิดกั้นตัวเองตอโลกสมัยใหม ดังนั้นครู

จึงเป็นคนที่ทันโลก ทันเหตุการณ์ตอการเปลี่ยนแปลงของสังคม ดังที่ครู ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กลาววา 

 “ผมชอบหาความรู้ต่างๆ ที่เราไม่รู้ทุกเรื่อง แต่ว่าก็ล้วนจะเป็นเรื่องของ
เทคโนโลยีบ้าง เรื่องของความแปลกประหลาดใหม่ๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูได้จากสื่อ 
เดีย๋วนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้งอินเทอร์เน็ต ก็มีให้ดูเยอะแยะ” 
 

 จะเห็นวา ครูเป็นผูที่ใฝุรู ศึกษาเรื่องราวตางๆ ผานการใชเทคโนโลยี เป็นสื่อ ทั้งวีดีโอ 
อินเทอร์เน็ต ทําใหครูชนก สาคริก รับรูขอมูลขาวสารและมีสิ่งใหมๆ ที่จะพัฒนาอยูเสมอ ดังที่ เล็ก 
หอมเสมอ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) เลาวา 
 

 “ครูตั๊กเป็นผู้ที่ว่องไวต่อสิ่งที่เกิดใหม่ ไม่ว่าจะเป็นข้อมูลข่าวสาร การใช้
เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําให้เกิดการพัฒนาการเรียนการสอน ครูจะ
ทราบก่อนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าชื่นชม” 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3)  
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 ซึ่งนอกจากครูชนก สาคริก มีความสนใจในการใชเทคโนโลยีคนหาความรู ครูชนก สาคริกยัง
นําเทคโนโลยีมาใชในการเรียนการสอนดนตรีดวยดังที่  กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ (สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556) เลาวา 
 

 “ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เช่น ไอแพด ได้ไปแข่งดนตรีวงไอ
แพด สนุกและเวลาซ้อมก็มีมากขึ้น คุณครูสอนโดยใช้เทคโนโลยี มีการใช้
เลเซอร์บนกระดาน มีมายากล โดยครูบอกว่า ถ้าตีขิมได้จะเล่นให้ดู ทําให้หนู
อยากตีมากข้ึน” 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความชื่นชอบดานเทคโนโลยีและนําไปใชในการจัดการเรียนการ
สอนดนตรี อีกประการหนึ่งที่สําคัญที่ครูชนก สาคริกมีความสนใจเทคโนโลยี คือ การเผยแพรดนตรี
ไทย โดยใช เทคโนโลยี เป็นสื่อกลาง ที่จะใหผูชมไดรับรู และเผยแพรดนตรีตอสั งคม ดังที่               
จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) เลาวา 
 

  “ครูเป็นผู้ที่ไม่ปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม่ พอเห็นก็จะดูว่าสามารถ
นํามาใช้ได้อย่างไร ครูเรียนรู้การใช้เทคโนโลยีและนํามาเล่นดนตรีไทย เพ่ือ
เผยแพร่ โดยใช้แอพริเคชั่นของต่างประเทศ เครื่องดนตรีต่างชาติ แต่นํามาเล่น
เพลงไทย เป็นการเผยแพร่เพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได้” 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 
 จะเห็นวาครูชนก สาคริกมีความสนใจทางดานเทคโนโลยี โดยไดใชเทคโนโลยีในการคนหา
ความรูอยูเสมอ นอกจากจะเป็นความชื่นชอบสนใจเฉพาะตนแลว ครูชนก สาคริก  ไดนําความชอบ
เหลานี้ มาเป็นรากฐานที่สําคัญในการสอนและเผยแพรดนตรีไทยดวย จึงทําใหการเรียนการสอนของ
ครูชนก สาคริก มีรูปแบบที่หลากหลายและใชเทคโนโลยีเป็นสื่อในการเผยแพรทางดนตรีไดเป็นอยาง
ดี ครูชนก สาคริก ไดใชเทคโนโลยีเป็นเครื่องมือในการสรางผลงานการประดิษฐ์สื่อการเรียนการสอน 
ออกแบบสื่อออนไลน์ ใหแตกตางจากการนําเสนอโดยทั่วไป (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) ซึ่งสอดคลองกับ
คุณสมบัติที่ดีของครู คือ มีความรูทางโลก นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูตองแสวงหาความรูรอบตัว
ดานอ่ืนๆใหบริบูรณ์ โดยเฉพาะความเป็นไปของสังคม (พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน, 2553) 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดจะเห็นวาครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะและเทคโนโลยี ซึ่งทั้ง
สองสิ่งนี้เป็นพื้นฐานที่ทําใหครูชนก สาคริก ดําเนินการสอนดนตรี โดยใชเทคโนโลยีเป็นสื่อในการสอน 
อีกทั้งจัดการเรียนการสอนควบคูกับคุณธรรม นอกจากครูจะชื่นชอบและมีความสนใจ ครูสามารถ
ผลิตผลงานและเผยแพรธรรมะ รวมทั้งผลิตสื่อทางดนตรีสูสังคม นับวาครูชนก สาคริก เป็นผูที่สนใจ 
ใฝุเรียนรูในสิ่งตนเองชอบและมีความถนัด พรอมศึกษาเชิงลึก จนสามารถนํามาใชประโยชน์และ
เผยแพรสูสังคมได นับเป็นตัวอยางที่ดีที่สมควรนํามาเป็นแบบอยางตอไป 
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1.2.2 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน  

 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน เป็นเรื่องที่สําคัญและเป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของครู
ชนก สาคริก อันเกิดมาจากการบมเพาะของครอบครัว จนกลายเป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะตนของ
ครูชนก สาคริก ซึ่งผูวิจัยนําเสนอเป็น 3 ประเด็น ดังตอไปนี้     
 
 1.2.2.1 รักการถ่ายทอด 
 การถายทอดความรู เรื่องราวตางๆ เป็นหนาที่สําคัญของการเป็นครู การถายทอดที่ดีนั้น 
ไมใชเพียงแตเฉพาะเรื่อง เฉพาะวิชาที่สอนเทานั้น แตครูยังมีหนาที่ในการถายทอดเรื่องราวตางๆ
เพ่ือใหลูกศิษย์ไดดํารงตนอยูไดในสังคม ครูชนก สาคริก เป็นครูผูที่รักการถายทอด รักการเลาเรื่องราว
ตางๆ  ทั้งเลานิทาน เลาประสบการณ์ตางๆ บรรยายความรูและอธิบายหลักการและแนวคิดตางๆ 
ใหกับลูกศิษย์อยูเสมอ ดังคํากลาวที่วา 
 

 “คุณครูจะพูด จะเล่าแนวคิดต่างๆ เสมอ ครูจะถ่ายทอดทุกครั้งที่สอน 
เวลาเล่นนอกสถานที่ครูจะบรรยายให้เด็กๆ นั่งฟัง เพ่ือให้เด็กๆ ซึมซับ เพ่ือให้
เด็กรุ่นใหม่ ตั้งแต่ 5 ขวบถึง 17 ขวบ นั่งฟัง มีหลายครอบครัวที่มานั่งดูลูกเรียน 
ได้แลกเปลี่ยนทัศนะ เวลาครูสอนเด็ก สอนน้องๆ เวลาอธิบาย คุณครูก็จะสอน
ผู้ปกครองไปด้วย ทั้งเรื่องในอดีต เรื่องวิชาการต่างๆ ประสบการณ์ชีวิต ทําให้
ได้รับความรู้ แง่คิดต่างๆ ไปด้วย” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

     (ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

  “ครูตั๊กจะไม่สอนตามหนังสือ ครูจะนําความรู้อ่ืนมาประกอบ ชอบเล่า
 เรื่องราว ต่างๆ” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

    (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “คุณครูชอบเล่าตํานานของเพลง ชอบเล่านิทาน ชอบร้องเพลงไปด้วย
เวลาสอน ทั้งร้องทั้งเล่น” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

    (นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 

“คุณครูไม่ได้สอนคุณธรรมโดยตรง ว่าต้องเป็นเด็กดีนะ แต่ครูจะเล่า
นิทาน เล่าเรื่องราวต่างๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟัง” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, สัมภาษณ์, 
20 เม.ย. 2556)     

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
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 “เวลาครูสอน ครูจะเล่าประวัติ ความเป็นมาหรือเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับ
เพลงนั้นๆ ถ้าเพลงไหนครูได้รับการถ่ายทอดมาอย่างไร ครูก็จะเล่าให้ฟัง” (ฬฌญา 
เครือครองสุข, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557)    

(ศิษย์เกา ลําดับที่ 3) 

 

ภาพที่ 5 ครูชนก สาคริก ถายทอดเรื่องราวตางๆใหกับลูกศิษย์ 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 13 ธ.ค. 2556)  

 
 เห็นไดวา ครูชนก สาคริก เป็นผูที่รักในการถายทอดเป็นอยางมาก โดยครูใชวิธีการถายทอด
เรื่องราวผานการเลา การบรรยาย และการอธิบาย ซึ่งปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะของผูเรียนในแตละ
ชวงวัย ซึ่งเด็กๆจะสนใจฟังเรื่องราวตางๆและคอยๆซึมซับและเรียนรูในเรื่องที่สอน  นอกจากนี้ ครู
ชนก สาคริกไดใชความสามารถในการถายทอดนี้ และเปลี่ยนทัศนะและใหความรู ความเขาใจกับ
ผูปกครอง ทําใหครูชนก สาคริก ไดรับการยอมรับและเป็นที่ไวใจของลูกศิษย์และผูปกครอง 
 
 1.2.2.2 ใจดี  
 ความใจดี เป็นสวนหนึ่งที่เป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะของครูชนก สาคริก ซึ่งในความใจดี
ของครู จะแฝงไปดวยความจริงใจ การให ความเสียสละ ซึ่งทําใหนักเรียนและผูปกครองมีความสุข ไม
เครียดในการเรียนดนตรี ดังคํากลาวที่วา 
 

“คุณครูใจดี ชอบสอนเครื่องดนตรีแปลกๆ ไม่เหมือนใคร” (อัมพิลดา 
เศวตกิติธรรม, สัมภาษณ์ 15 เม.ย. 2557)      

(นักเรียนระดับประถมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “ครูสอนแบบสบายๆ ง่ายๆ ถ้าไม่ได้ ครูจะเริ่มสอนและทบทวนใหม่ ครู
ใจดี ชอบเล่นกล ชอบทําอาหารให้ทาน” (วิชุดา บุญอยู, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

                  (นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1)  
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 “คุณครูใจดีไม่เหมือนครูท่านอ่ืน เหมือนเป็นคนในครอบครัว พาไปโน่น
นี่ พาไปกินข้าว มีส่วนทําให้อยากมาเรียน” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556)    

(นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

 “เวลาเรียนอยากมาเรียนตลอด มาทุกครั้ง เพราะครูใจดี ต่อเพลงสนุก 
มีลูกเล่นเยอะดี”  (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 

 “จุดเด่นของครู คือ ครูตั๊กมีความใจดี เด็กๆรัก ใจเย็น อาจจะแตกต่าง
จากครูดนตรีท่านอ่ืนที่เคร่งครัด เครียดเวลาไปเรียนตามที่ได้เห็น แต่มาที่นี่รู้สึก
ครูตั๊กค่อนข้างใจดี แต่ในความใจดีคือ ครูตั๊กได้มีแบบอย่างชีวิตที่ค่อนข้างจะ
มองดูแล้วฝากลูกไว้ให้ครูสอนได้” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

เห็นไดวา ครูชนก สาคริก มีความใจดี ซึ่งความใจดีเหลานี้ ทําใหลูกศิษย์ที่มาเรียนรูสึกอบอุน 
ไมเครงเครียดและกดดัน ทําใหนักเรียนกลาที่จะแสดงออกทางความคิด กลาพูดและเกิดปฏิสัมพันธ์ที่
ดีระหวางครูกับศิษย์ อีกท้ังทําใหลูกศิษย์รูสึกสนุกสนานและอยากมาเรียนมากขึ้น ซึ่งทําใหนักเรียนทุก
ชวงวัยมีความสุขทุกครั้งที่มาเรียนดนตรีกับครู  

 
 1.2.2.3 ชอบหาความรู้อยู่เสมอ 
 การหาความรูอยูเสมอ เป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นการพัฒนาตนเอง ครูที่ดีจะตองแสวงหาความรูที่เป็น
ประโยชน์และเหมาะสมกับผูเรียน ใหผูเรียนไดเรียนอยางครบถวน เหมาะสมตามระดับความรูนั้น 
นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูแสวงหาความรูรอบตัวดานอื่นๆ อีกดวย ครูชนก สาคริก เป็นผูหนึ่ง ที่
ชื่นชอบการหาความรูอยูเสมอ โดยเฉพาะเรื่องของเทคโนโลยี ความแปลกใหม เรื่องราวตางๆของ
สังคม ครูจึงเป็นผูที่ทันตอยุคสมัยการเปลี่ยนแปลงของสังคม ซึ่งครู ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 
2555) กลาววา 
 

“ผมชอบหาความรู้ต่างๆที่เราไม่รู้ทุกเรื่อง แต่ว่าก็ล้วนจะเป็นเรื่องของ
เทคโนโลยีบ้าง เรื่องของความแปลกประหลาดใหม่ๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูได้จากสื่อ 
เดีย๋วนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้งอินเทอร์เน็ต ก็มีให้ดูเยอะแยะ” 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ชอบหาความรูในดานของเทคโนโลยีและความแปลกใหม โดยใช
เทคโนโลยีในการหาความรู นอกจากนี้ ครูยังศึกษาและหาความรูจากลูกศิษย์และนํามาใชเพ่ือ
พัฒนาการเรียนการสอนของครูอยางตอเนื่องอีกดวย ดังที่ ครูชนก สาคริก กลาววา 
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  “ผมทําทุกวันทุกคืน เริ่มตั้งแต่ปี 2538 ทําไปเรื่อยๆ บางอันเพ่ิงเริ่ม
เมื่อต้นปีนี้เอง คือ ผมเพ่ิงเรียนรู้วิธีเอาภาพลงไว้ในเว็บบอร์ด ผมก็ไม่เคยใช้ ทํา
ไม่เป็น แล้วก็ไปเรียนรู้จากลูกศิษย์  เด็กเดี๋ยวนี้ เก่ง เก่ง management 
มากกว่าเรา แล้วเราก็สนุกด้วย แต่ในบางอย่างเราก็เรียนจากเขา เขาก็สอนวิธี
อัพโหลดภาพ เราก็อัพโหลดเยอะแยะเลย ทุกแฟูมเลย” (ชนก สาคริก อางถึง
ใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 เห็นไดวา ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ชอบหาความรูในสิ่งที่ตนเองยังไมรู ครูชนก สาคริก ยัง
สามารถเรียนรู ศึกษาจากลูกศิษย์ของตนเองและนํามาพัฒนา ปรับปรุงใหเหมาะสมและเกิดประโยชน์
ตอการเรียนการสอน ซึ่งการหาความรูดังกลาวทําใหครูไมหยุดนิ่งอยูกับที่ ทําใหครูพัฒนาสิ่งตางๆ
อยางตอเนื่อง ดังที ่เล็ก หอมเสมอ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) กลาววา 

  
“ครูตั๊กเป็นนักพัฒนา เป็นผู้ที่ว่องไวต่อสิ่งที่เกิดใหม่ ไม่ว่าจะเป็นข้อมูล

ข่าวสาร การใช้เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําให้เกิดการพัฒนาการเรียน
การสอน ครูจะทราบก่อนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าชื่นชม” 

 (ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

 จากที่กลาวมา แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ชื่นชอบการหาความรูอยูเสมอ  
ซึ่งครูชนก สาคริก สามารถเรียนรูและหาความรูไดดวยตนเองและศึกษาจากผูอ่ืน แมกระทั่งเรียนรู
จากลูกศิษย์ของครูเอง ครูไดศึกษาเรียนรูสิ่งตางๆ เหลานี้อยางตอเนื่อง จึงทําใหครูสามารถนํามา
พัฒนาตอยอดทางดานการเรียนการสอนไดเป็นอยางดี ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติที่ดีของครูในดาน 
เต็มคน คือ การพัฒนาตนเองใหมีความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ การพัฒนาตนเองใหเป็นแมพิมพ์หรือพอ
พิมพ์ที่คนในสังคมคาดหวังไว ครูจึงจําเป็นที่จะตองมีความบริบูรณ์ เป็นมนุษย์ทั้งรางกาย จิตใจ 
อารมณ์ สังคม หมั่นคิด พิจารณาตนเองเพ่ือหาทางแกไขปรับปรุงตนเองใหมีความบริบูรณ์อยู เสมอ 
(พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  
 
1.2.3 ความเป็นครู 

 การถายทอดดนตรีไทย มีความผูกพันกับครูเป็นหลัก เพราะเป็นการถายทอดโดยตรงจากครู
สูศิษย์ ดังนั้น ผูที่จะทําหนาที่ถายทอดดนตรีไทยไดดีนั้นตองอาศัยใจรักและคุณลักษณะของความเป็น
ครูที่ดีเป็นอยางมาก จึงจะทําใหการถายทอดดนตรีเกิดความสมบูรณ์มากที่สุด ซึ่งความเป็นครูของครู
ชนก สาคริก  สามารถแบงไดเป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 
 
 1.2.3.1 เอาใจใส่ต่อศิษย์ 
 ความเอาใจใสตอศิษย์นี้ ครูชนก สาคริก ไดนํามาเป็นหลักในการเรียนการสอน ดนตรีไทย 
โดยครูชนก สาคริก ใหความเอาใจใสตอลูกศิษย์แตละคนในการเรียนการสอน ซึ่งครูชนก สาคริก ไดใช
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วิธีการสอนที่แตกตางกันไปและปรับเปลี่ยนตามสภาพการเรียนรูของลูกศิษย์แตละคน ดังที่ ครูชนก 
สาคริก กลาววา 
 

 “การสอนเนี่ย ถ้าคุณสอนง่ายอย่างที่คนอ่ืนสอน ทําอย่างที่ครูบอกนะ 
อย่างนี้นะง่าย ง่ายครูแต่ยากลูกศิษย์ ลูกศิษย์คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอย่าง
หนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง ผมเองก็เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล ผมเอา
ลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง นี่คือ คุณสมบัติของครู ถ้าครูเลือกสอนแต่คนเก่ง ก็จะสะดวกครู
แต่ก็ไม่ใช่ครู แต่เป็นคู คุรุจริงคือ ผู้ที่เมื่อรับศิษย์ต้องสอนให้จนได้” (ชนก สาคริก 
อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 จะเห็นวา ครูจะเอาใจใสผูเรียนแตละคน ไมวาจะเกงหรือไมก็ตาม ครูจะใชวิธีการสอนตาม
สภาพของศิษย์แตละคน ซึ่งสอดคลองกับกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 
กลาววา 
 

 “ตอนสมัครเรียน ครูให้ลองเล่นขิมเพลงมวยวายุ ให้ไล่มือ เพราะครูจะดู
การจับไม้และรูปแบบการตี และครูก็บอกข้อบกพร่อง ตอนนี้ก็พัฒนาขึ้นเยอะ 
เปลี่ยนการจับไม้ ครูได้สอนใหม่ทั้งหมด” 

 (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 

 เห็นไดวา ครูชนก สาคริก มีความเอาใจใสในรายละเอียดของการเรียนการสอน ถึงแมวา
ผูเรียนเคยเรียนดนตรีมากอน ครูชนก สาคริกจะคอยๆ เปลี่ยนแปลงและหาขอบกพรองของผูเรียน
เพ่ือใหผูเรียนไดพัฒนาทักษะทางดนตรีเพ่ิมขึ้น ซึ่งขั้นตอนดังกลาว ตองอาศัยเวลาและความเอาใจใส
ตอผูเรียนเป็นอยางมาก ซึ่งสอดคลองกับนิธิบุญ แสนสุข (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ) ที่กลาววา 
  

 “คุณครูเอาใจใส่และดูเด็กแต่ละคน แล้วนํากลยุทธต่างๆมาสอน ไม่ได้
สอนแบบเดียวตลอดเวลา เปลี่ยนวิธีไปเรื่อยๆ ทําให้รู้สึกว่าไม่ใช่ห้องเรียนที่เน้น
ทฤษฎีมากเกินไปและเปลี่ยนไปตามช่วงวัยของเด็ก” 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 4) 
 

 จากที่กลาวมา แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความเอาใจใสตอเด็ก โดยเฉพาะในเรื่องการ
เรียนการสอนทักษะดนตรี โดยครูจะสังเกตและแกไขขอบกพรองของนักเรียนแตละคน อีกทั้งความ
พรอมในการเรียนรูของผูเรียน และคอยๆ ปรับปรุง แกไข เพ่ือพัฒนานักเรียนอยางสม่ําเสมอและ
คอยๆเป็นคอยๆ ไป  ความเอาใจใสผูเรียนนี้ จึงเป็นสวนประกอบของความเป็นครู ที่ทําใหครูชนก 
สาคริก มีความเป็นครูอยางสมบูรณ์ ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติที่ดีของครู ที่วา ครูตองเขาใจวา
นักเรียนมีหลายประเภท ตองใชเทคนิคการสอนตางกัน พยายามทําความรูจักนักเรียนในหลายแงมุม 
ทําใหนักเรียนคุนเคยและรูวาครูใสใจ เป็นเทคนิคการลดชองวางระหวางครูกับนักเรียน (ดําริห์ บรรณ
วิทยกิจ, 2545)  
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 1.2.3.2 ให้ก าลังใจและชมเชย 
 จากการที่ผูวิจัยสังเกต พบวา ขณะที่ครูชนก สาคริกดําเนินการสอน ครูจะเป็นผูใหกําลังใจ
ดวยการคําพูดที่ชมเชย เมื่อผูเรียนสามารถทําไดดีและมีพัฒนาการของการเรียนที่ดีขึ้น โดยเฉพาะกับ
นักเรียนในระดับประถมศึกษา เพ่ือใหนักเรียนมีกําลังใจในการเรียนและมีความตั้งใจเรียนมากขึ้น ซึ่ง
สอดคลองกับฐิตญาภรณ์  หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) ที่กลาววา  
  
   “ครูตั๊กจะให้กําลังใจ และชมว่าดี อย่างนี้แหละ ถูกแล้ว ให้ซ้อมไปเรื่อยๆ” 

 (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 
 จะเห็นวา นอกจากครูชนก สาคริก จะชมเชยแลว ทุกๆ ครั้งครูจะบอกขอที่ควรพัฒนา
ปรับปรุงควบคูดวย เพ่ือใหนักเรียนไดฝึกฝนเพ่ิมเติม สงผลใหผูเรียนมีความมั่นใจในการเรียนมากขึ้น
และเกิดกําลังใจในการเรียน 
 
 1.2.3.3 มีความเมตตา กรุณาต่อศิษย์ 
 จากการที่ผูวิจัยสังเกต พบวา ครูชนก สาคริก มีความเมตตากรุณาตอศิษย์ โดยครูจะเป็นผูรับ
ฟังปัญหา เรื่องราวตางๆ ของลูกศิษย์อยูเสมอ ทั้งเรื่องทั่วไป เรื่องการเรียน ครูจะเป็นผูชี้แนะแนวทาง
ตางๆ ใหกับลูกศิษย์ พรอมทั้งอบรมและหาทางออกที่ดีและถูกตอง โดยเฉพาะนักเรียนเด็กเล็ก คือใน
ระดับชั้นอนุบาลและประถมศึกษา นักเรียนจะมีเรื่องราวตางๆ จากที่โรงเรียนมาเลาใหคุณครูฟังอยู
เสมอ ซึ่งแสดงถึงความไวใจและความเป็นกันเองระหวางครูกับศิษย์  นอกจากนี้ บางครั้งครูจะชอบ
ทําอาหารใหนักเรียนรับประทาน ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ทํารวมกันระหวางศิษย์กับครู สิ่งตางๆ เหลานี้ ทํา
ใหนักเรียนอยากที่จะมาเรียนและรูสึกวาครูชนก สาคริก เปรียบเสมือนครอบครัวและเป็นการมาเรียน
ที่บานของเขาเอง ดังคํากลาวที่วา  
 

“การเรียนที่นี่ เด็กๆ เรียนเหมือนอยู่บ้านแล้วมีผู้ใหญ่คอยกํากับ  
ทําให้เด็กๆ ชอบ” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   
                                 (ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1)
   

  ถือว่าเป็นบ้านหลังที่ 2 ครูตั๊กเปรียบเสมือนพ่อคนที่สอง คือ สอนทุกอย่าง  
 อบรมทุกอย่าง” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

    (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 1.2.3.4 ทุ่มเทในการสอน 
จากการที่ผูวิจัยไดสังเกตการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก พบวา ครูชนก สาคริกมีความ

ทุมเทในการสอนเป็นอยางมาก โดยครูทําหนาที่ดําเนินการสอนเป็นหลัก และสอนทุกเครื่องดนตรี ทํา
ใหมีนักเรียนเขามาเรียนอยางตอเนื่องและเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวันเสาร์และอาทิตย์ นอกจากนี้ 
ผลงานดานการผลิตสื่อการเรียนการสอนตางๆ รวมทั้งผลงานทางอินเตอร์เน็ตยังมีเป็นจํานวนมาก
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และตอเนื่อง โดยครูใชเวลาวางหลังจากที่ไมมีการเรียนการสอน ทํางานวิชาการและผลิตสื่อการเรียน
การสอนที่ใชสําหรับสอนนักเรียนและเผยแพรใหกับบุคคลภายนอก นับวา ครูเป็นผูที่มีความทุมเทใน
การสอนอยางแทจริง ซึ่งสอดคลองกับ จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

 
“ปัจจุบันยังไม่เคยเห็นคุณครูที่สอนวิชาความรู้ที่ทุ่มเท มากขนาดนี้เป็น

บางวันมาถึงก็เย็นค่ํา คุณครูก็สอนต่อไป จนบางครั้งลืมทานข้าว” 
 

สิ่งที่กลาวมานี้ แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความทุมเทกับการทํางาน และการเรียน
การสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผูที่เต็มที่ในทุกๆ เรื่อง สงผลใหครูชนก สาคริก เป็นคุณครูที่เป็นที่รักของ
ศิษย์และผูปกครอง  ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็มพลัง คือ มีการทุมเทพลัง 
สติปัญญาและความสามารถในการสอน โดยใชความสามารถอยางเต็มที่และอุทิศตนอยางเต็มที่ เพ่ือ
ผลงานที่สมบูรณ์ คือ ปั้นศิษย์ใหมีความรู ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึงประสงค์ของสังคม (พุทธ
ทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดในตอนที่ 1 เรื่องชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริกนั้น 
จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความพรอมและไดรับการปลูกฝังที่ดีจากครอบครัว ทั้งในดานดนตรีในเชิง
ปฏิบัติและทฤษฎี โดยไดสัมผัสบรรยากาศการเรียนการสอนของครอบครัว ไดมีโอกาสเรียนดนตรีกับ
ครอบครัว ไดเห็นและเรียนรูการสอนดนตรีตั้งแตเด็ก อีกทั้งครอบครัวยังไดปลูกฝังดานคุณธรรมและ
การถายทอดดนตรีใหครูชนก สาคริก นํามาประยุกต์ใชไดในปัจจุบัน นอกจากการสืบทอดและการ
ปลูกฝังดนตรีแลว ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นั้นมีความสําคัญตอการเรียนการสอนใน
ปัจจุบันมาก เพราะครูมีคุณสมบัติของการเป็นครูที่ดี มีความสนใจธรรมะและเทคโนโลยี ซึ่งเป็นสวน
ชวยทําใหการเรียนการสอนสมบูรณ์ นอกจากนี้ ครูมีความรักในการถายทอด ความใจดี และมีความ
เป็นครูสูง สิ่งตางๆ เหลานี้ จึงเป็นพ้ืนฐานที่สําคัญอันจะนําไปสูทัศนมิติและกระบวนการถายทอด
ดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ตอไป ซึ่งผูวิจัยไดทําการสรุปชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก  
สาคริก ไวเป็นแผนภาพ ดังนี้ 



 

แผนภาพที่ 3 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 



ตอนที่ 2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 จากที่กลาวมาในตอนที่ 1 เรื่องชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นับวาเป็น
ปัจจัยที่สําคัญและเป็นรากฐานที่บมเพาะ ที่ทําใหเกิดทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของ
ครูชนก สาคริก ซึ่งผูวิจัยแบงการนําเสนอออกเป็น 3 ดาน คือ 
 2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการปฏิบัติตน 
  2.1.1 ทัศนมิติดานการปฏิบัติตน 
   2.1.1.1 ทําทุกอยางใหเต็มที่และดีที่สุด 
   2.1.1.2 ทําโดยไมหวังผล 
   2.1.1.3 ทําเพ่ือประโยชน์สวนรวม 
  2.1.2 กระบวนการถายทอดดานการปฏิบัติตนที่ด ี
   2.1.2.1 ประพฤติตนใหเป็นแบบอยางที่ดกีับศิษย ์
   2.1.2.2 เผยแพรดนตรีไทยสูสาธารณะ 
   2.1.2.3 ผลิตสื่อออนไลน์ 
   2.1.2.4 เผยแพรธรรมะ 
   2.1.2.5 รวมกอตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการสอนดนตรีไทย  
  2.2.1 ทัศนมิติดานการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
   2.2.1.1 ปลูกฝังดนตรีใหกับเด็ก 
   2.2.1.2 รักษาภูมิปัญญาของคนรุนกอน 
   2.2.1.3 รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา 
  2.2.2 กระบวนการถายทอดดานการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
   2.2.2.1 จัดทําการ์ตูนดนตรีไทย 
   2.2.2.2 อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   2.2.2.3 อนุรักษ์ระบบโนตตัวเลข 9 ตัว 
   2.2.2.4 รวมจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี 
  2.2.3 ทัศนมิติดานการพัฒนาดนตรีไทย 
   2.2.3.1 ไมเปลี่ยนหลักการแตเปลี่ยนวิธีการ 
   2.2.3.2 นําดนตรีไทยเผยแพรผานสื่อและเทคโนโลยี 
  2.2.4 กระบวนการถายทอดดานการพัฒนาดนตรีไทย 
   2.2.4.1 การประยุกต์นําเครื่องดนตรีอื่นๆ มาบรรเลงเพลงไทย 
   2.2.4.2 พัฒนาสื่อการเรียนการสอนดวยเทคโนโลยี 
   2.2.4.3 พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน 
   2.2.4.4 การประพันธ์เพลงขึ้นใหม 
   2.2.4.5 การพัฒนาตํารา บทความและเอกสารการสอนตางๆ 
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 2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการพัฒนาผูเรียน 
  2.3.1 ใหผูเรียนเป็นคนเกงในดานทักษะดนตรีไทย 
   2.3.1.1 จัดการเรียนการสอนโดยเนนผูเรียนเป็นสําคัญ 
   2.3.1.2 ฝึกใหผูเรียนมีกระบวนการคิด 
   2.3.1.3 ใชวิธีการสอนที่หลากหลาย 
   2.3.1.4 ใชสื่อการสอนที่เหมาะสมกับผูเรียน 
   2.3.1.5 ฝึกใหผูเรียนเป็นผูที่ถายทอดได 
  2.3.2 ใหผูเรียนเป็นคนดี 
   2.3.2.1 สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน 
   2.3.2.2 สอนมารยาท 
   2.3.2.3 สอนใหเห็นคุณคาของดนตรีและวัฒนธรรม 
  2.3.3 ใหผูเรียนเรียนรูดนตรีไทยอยางมีความสุข 
   2.3.3.1 เนนใหผูเรียนสนุกผอนคลาย 
   2.3.3.2 สรางความอบอุนและผูกพันเสมือนครอบครัว 
   
2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 

 2.1.1 ทัศนมิติด้านการปฏิบัติตน 

 ทัศนมิติดานการปฏิบัติตน ถือไดวาเป็นเรื่องที่สําคัญเป็นอยางมาก ซึ่งทัศนมิติในดานนี้ สวน
หนึ่งครูชนก สาคริก ไดมาจากการบมเพาะปลูกฝังจากครอบครัว ซึ่งการปฏิบัติตนที่ดี ยอมเกิดมาจาก
ทัศนมิติที่ดี อันจะสงผลใหการทํางานตางๆ มีประสิทธิภาพ ซึ่งทัศนมิติดานการปฏิบัติตนของครูชนก 
สาคริก มีดังตอไปนี้  
  2.1.1.1 ท าทุกอย่างให้เต็มท่ีและดีท่ีสุด 
  ทัศนมิติในการปฏิบัติตนของครูชนก สาคริก ประการแรก คือ ทําทุกอยางใหเต็มที่
และดีท่ีสุด ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กลาววา 

  
 “ผมคิดตามหลักทําให้ดีที่สุด ส่วนมันจะไปแค่ไหนก็แล้วแต่โชคชะตาจะ
บันดาล คือ ในแง่นี้เป็นปรัชญาที่เราได้มาตั้งแต่เด็ก ทําอะไรก็ตามทําให้เต็มที่ 
ส่วนมันจะได้แค่ไหนก็แค่นั้น อะไรที่เราคิดจะทําก็ทํา ทําเต็มที่ทุกเรื่อง” 
 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความตั้งใจในการทําสิ่งตางๆเป็นอยางมาก โดยยึดหลักปฏิบัติ
ที่วา ทําทุกอยางใหเต็มที่ เต็มกําลังความสามารถอยางดีที่สุด แนวคิดเหลานี้ เป็นแนวคิดที่ครูชนก 
สาคริก ไดนํามาใชกับการเรียนการสอนดนตรีไทยดวย ดังที่จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) เลาวา 
 



 60 

 “เวลาเรียนได้ดูน้องแปูงตลอดเวลา คุณครูเหมือนเป็นคุณครูจริงๆ ซึ่ง
หาได้ยากแล้วในปัจจุบัน คุณครูพูดเสมอว่าเป็นไดโนเสาร์ตัวสุดท้าย ปัจจุบันยัง
ไม่เคยเห็นคุณครูที่สอนวิชาความรู้ที่ทุ่มเท มากขนาดนี้ บางวันมาถึงก็เย็นค่ํา 
คุณครูก็สอนต่อไป จนบางครั้งลืมทานข้าว”  

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 สิ่งที่กลาวมานี้ แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความทุมเทกับการทํางาน และการเรียน
การสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผูที่เต็มที่ในทุกๆ เรื่อง ซึ่งถือวาเป็นแนวคิดการปฏิบัติตนที่สงผลใหครูชนก 
สาคริก เป็นคุณครูที่เป็นที่รักของศิษย์และผูปกครอง  ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็ม
พลัง คือ มีการทุมเทพลัง สติปัญญาและความสามารถในการสอน โดยใชความสามารถอยางเต็มที่
และอุทิศตนอยางเต็มที่ เพื่อผลงานที่สมบูรณ์ คือ ปั้นศิษย์ใหมีความรู ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึง
ประสงค์ของสังคม (พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
  2.1.1.2 ท าโดยไม่หวังผล 
  ครูชนก สาคริกมีแนวคิดทางดานการปฏิบัติตนเกี่ยวกับการทําอะไรโดยไมหวังผล 
โดยมีความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรม และไดรับการสั่งสอนจนเกิดเป็นแนวคิดที่นํามายึดถือเป็นแนว
ปฏิบัติในปัจจุบัน ดังที่ ครูชนก สาคริก กลาววา 

 
  “ผมเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม หมายความว่าอะไรที่มันเกิดขึ้นในชาตินี้กับ
เรา แปลว่า เรามีกรรมกันมากับเรื่องนั้น ถ้าสิ่งนั้นบังเกิดขึ้นแล้วเราได้รับผลลบ 
เราเป็นฝุายสูญเสีย เชื่อว่าเราเป็นหนี้เขามาก่อน เราก็ต้องชดใช้เขาไป ถ้าสิ่งนั้น
มันเกิดขึ้นโดยเป็นผลบวกกับเรา เชื่อว่าเขาเป็นหนี้เรา ถ้าเราอยากหลุดจาก
สังสารวัฏ ต้องพยายามชดใช้หนี้เก่าและพยายามอย่าสร้างหนี้ใหม่ ฉะนั้นเมื่อทํา
อะไรก็อย่าหวังผลตอบแทน ในเวลาเดียวกันก็ยอมรับในสิ่งที่มันเกิดขึ้นและอโหสิ
ไป” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
   

 จะเห็นวาครูชนก สาคริก มีความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรมและยึดถือเป็นแนวปฏิบัติของตน ซึ่ง
การทําโดยไมหวังผลตอบแทนของครูชนก สาคริก  สอดคลองกับที่ครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กลาววา 

  “ปรัชญาที่เราได้มาตั้งแต่เด็กๆว่า มีคนอยู่ 4 ประเภท ทํามากหวังมาก
พวกหนึ่ง ทําน้อยหวังน้อยพวกหนึ่ง ทําน้อยหวังมากพวกหนึ่ง แล้วก็ทํามากหวัง
น้อยพวกหนึ่ง ใน 4 ประเภทนี้ ถ้าพิจารณาไล่ดู ถ้าทํามากหวังมากยังมีโอกาส
ผิดหวังอยู่ดี การทําอะไรก็ตาม มันไม่ได้อย่างที่หวังเสมอไป บางทีความหวังมัน
ไปได้ไกลกว่าการกระทํา มันก็ผิดหวังได้อยู่ดี ไม่ใช่วิธีที่ดีนัก คนที่ทํามากหวังมาก
มันจะเจ็บมาก เวลาไม่ได้ก็เสียใจรุนแรง ส่วนทําน้อยหวังน้อยไม่ต้องพูดถึง 
เพราะว่าเขาเกิดมาไร้ค่า เขาไม่ได้ทําอะไรเลย อยู่ไปวันๆ ไม่หวังอะไร ก็ไม่ใช่สิ่ง
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ที่ควรไปยึดถือเหมือนกัน ส่วนทําน้อยหวังมากก็ไม่น่ายึดถือ เพราะว่าไม่ทําอะไร
เลยก็ฝันเฟ่ืองเอาว่ามันได้อย่างนี้อย่างนั้น ซึ่งมันจะได้ได้อย่างไร ทั้ง 3 พวกนี้ ก็
ไม่ใช่วิธีที่ควรเลือก แต่กลุ่มที่ทํามากหวังน้อยต่างหากที่เราสนใจ ทําอะไรก็ตาม
ทําให้เต็มที่ ส่วนมันจะได้แค่ไหนก็แค่นั้น ถ้าได้มากกว่าหวังก็ยินดี ถ้ามันไม่ได้ก็
ไม่เป็นไร ก็หาวิธีต่อไป ถ้ายึดถือตามวิธีนี้ ไม่เครียดและไม่จําเป็นต้องมาผิดหวัง 
ก็ทําเต็มท่ี อะไรที่เราคิดทําก็ทํา ส่วนจะได้ก็ได้ ไม่ได้ก็แล้วไป ผมทําแบบนี้มาจน
ชิน คือ ไม่ได้ตั้งเปูาอะไรสูงมากไป แต่ทําเต็มที่ทุกเรื่อง” 

  
 จากที่กลาวมา เห็นไดวา ครูชนก สาคริก ไดแสดงออกถึงแนวคิดในการปฏิบัติตนที่ชัดเจนใน
การทํางาน โดยครูชนก สาคริก ไมหวังผลประโยชน์ใดๆ ทั้งสิ้น โดยทําทุกอยางใหเต็มที่ เต็มกําลังสุด
ความสามารถ และไมยึดติดกับผลที่จะไดรับ ซึ่งแนวคิดดังกลาวทําใหครูชนก สาคริก ดํารงตนอยางมี
ประโยชน์และมีความสุข ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็มใจ คือ มีความรักในอาชีพ เห็น
วาครูมีเกียรติ มีกุศล มีใจคิดอยากใหลูกศิษย์มีความสุข มีความเสียสละ มองเห็นคุณคาของตนเอง
และผูอ่ืน (พุทธทาส อางถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
  2.1.1.3 ท าเพื่อประโยชน์ส่วนรวม 
  ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ดํารงตนตามแนวคิดที่วา ทําเพ่ือประโยชน์สวนรวม ซึ่งครูได
ยึดถือปฏิบัติแนวคิดนี้ในการดํารงตนและในการจัดการเรียนการสอน ซึ่งเมื่อครูตองการทําสิ่งใด ครูจะ
นึกถึงประโยชน์ของสวนรวมเป็นสิ่งสําคัญและทําเพ่ือประโยชน์ของสวนรวมเป็นอยางมาก ดังที่ ครู
ชนก สาคริก  กลาววา 
 

 “ทุกอย่างที่ทําไม่มีค่าตัว ไม่มีรายได้ แต่สิ่งที่ได้ คือเผยแพร่ความรู้ ให้
คนที่ติดตามได้ดูเป็นแนวทาง อย่างไม้ระนาดคู่มือของท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะฯ ที่ทําด้วยทองแดงหนักสิบบาท ไม่มีใครเคยเห็น เราก็เอาไปลง” (ชนก 
สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความมุงมั่นในการเผยแพรความรู เพ่ือใหเกิดประโยชน์ตอผูอ่ืน 
ซึ่งสิ่งเหลานี้ทําใหครูชนก สาคริก พัฒนาการเรียนการสอนอยูเสมอและนําไปเผยแพรใหบุคคลอ่ืนได
ทราบและนําไปเป็นแบบอยางทีด่ีได ดังที ่ครูชนก สาคริก  กลาววา 
 

 “ผมก็ทําสังฆทานทุกอาทิตย์ แล้วก็สอนดนตรีเป็นวิทยาทาน สอนดนตรี
ฟรี เผยแพร่ธรรมะ เขียนหนังสือธรรมะ ผมมองว่า เขาให้เราทําคุณประโยชน์ ถ้า
เราอยู่แล้วไม่มีประโยชน์ก็ไปเสียเถิด ผมมีความสุขเพราะผมได้ทําประโยชน์ คือ
มีความรู้สึกว่าเราอยู่อย่างมีประโยชน์” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์ , 
2554) 
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 ทั้งนี้ แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริก มีความภูมิใจและมีความสุขที่ไดทําประโยชน์ ซึ่ง
แสดงออกถึงแนวคิดที่วา ครูชนก สาคริก เป็นผูที่เห็นคุณคาของตนเองและคิดวาคนเราเกิดมาตองทํา
ประโยชน์ตอสวนรวม ซึ่งครูชนก สาคริกไดสอนดนตรี เผยแพรดนตรี และเผยแพรธรรมะ ซึ่งเป็นสิ่งที่
ครูศึกษา สนใจและเชี่ยวชาญ และเผยแพรความรูดังกลาวใหเกิดประโยชน์ตอผูอ่ืนมากที่สุด 

ครูชนก สาคริก มีคุณสมบัติของการเป็นครูที่ดีและเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครูชนกสาคริก มี
หลักการ 5 ประการที่สอดคลองกับหลักการของทานพุทธทาส ที่กลาวถึงคุณสมบัติที่ดีของครู  ไดแก 
1) เต็มรู้ คือ รูในหลักวิชาชีพ รูทางโลกและรูทางธรรม ซึ่งครูชนก สาคริก เป็นผูที่มีความรูทางดนตรี
เป็นอยางดี ศึกษาธรรมะและเผยแพรธรรมะ อีกทั้งมีความรอบรูในดานสังคมปัจจุบัน 2) เต็มใจ คือ มี
ใจรักในการถายทอด รักศิษย์ มีเมตตาตอศิษย์ ซึ่งครูชนก สาคริก เอาใจใส ใหกําลังใจและมีความ
เมตตาตอศิษย์อยางแทจริง 3) เต็มเวลา ครูชนก สาคริกมีความทุมเทในการสอน สอนและอบรม
นักเรียนทุกอยางดวยความเต็มใจ 4) เต็มคน ครูเป็นผูพัฒนาตนเองใหมีความสมบูรณ์อยูเสมอ เห็นได
จากการชอบหาความรูในสิ่งตางๆเพ่ือนํามาใชในการเรียนการสอน 5) เต็มพลัง ครูชนก สาคริก ทุมเท
และอุทิศตนเพื่อการเรียนการสอน สิ่งตางๆเหลานี้ นับเป็นคุณลักษณะที่ดีและเป็นคุณสมบัติของครูที่
ดี 
 
 2.1.2 กระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 

 ครูชนก สาคริกมีกระบวนการถายทอดดานการปฏิบัติตน ซึ่งครูไดปฏิบัติจริงตามทัศนมิติของ
ครูทั้ง 3 ดาน ซึ่งมีกระบวนการในการถายทอด ดังนี้  
   
  2.1.2.1 ประพฤติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดกีับศิษย์ 
  จากการที่ผูวิจัยสังเกต พบวา ครูชนก สาคริก เป็นครูผูที่มุงมั่นและทุมเทในการ
ทํางานเป็นอยางมาก ซึ่งครูจะใชเวลาวางในการทํางานตลอดเวลา ดวยความที่ครูชนก สาคริก เป็นผูที่
ขยันและไมหยุดนิ่ง ครูจึงมีสื่อการเรียนการสอนมากมาย รวมทั้งมีการพัฒนาการสอนอยางตอเนื่อง 
ซึ่งการทุมเท ความขยัน การทําประโยชน์เพ่ือสวนรวมกลายเป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะตนที่
นักเรียนทุกคน รวมทั้งผูปกครอง พบเห็นเป็นประจําและนํามาเป็นแบบอยางในการดําเนินชีวิต  
 
  2.1.2.2 เผยแพร่ดนตรีไทยสู่สาธารณะ 
  ครูชนก สาคริกใชกระบวนการถายทอดดนตรีไทยและเผยแพรดนตรีไทยสูสาธารณะ 
ในรูปแบบตางๆ อันเป็นสิ่งที่แสดงใหเห็นวา ครูเผยแพรดนตรีไทยเพ่ือประโยชน์สวนรวม ไดแก สื่อ
สิ่งพิมพ์ การจัดการแสดง สื่อบันทึกเสียง สื่อทีวี 
  - ประเภทสื่อสิ่งพิมพ์ ครูชนก สาคริก จัดพิมพ์โนตดนตรีตางๆ เพ่ือเป็นการเผยแพร
วิชาการดนตรีไทย ใหแพรหลายไปในประชาชนและนักเรียนมากที่สุด โดยนํามาใชในการเรียนการ
สอนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เชน การพิมพ์โนตเพลง อันไดแก วิธีเรียนขิม
ดวยตนเองและโนตขิมสําหรับฝึกหัด เลม 1 โนตขิม เลม 1 โนตขิม เลม 2 โนตขิม เลม 3 ตําราดีดโกว
เจ็ง เลม 1 โนตซอดวงเลม 1 โนตซออูเลม 1 คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเลม ประวัติและความเป็นมาของ
ขิม ทฤษฎีภายในดนตรีไทย คัมภีร์ฝึกดีดพิณพมา (ซองก็อก) และแบบฝึกการตีขิมแบบตางๆ  
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  - การจัดการแสดง เป็นการเผยแพรดนตรีอีกทางหนึ่ง ผานการแสดงของนักเรียน
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ภายใตการควบคุมของครูชนก สาคริก ซึ่งการแสดงแต
ละครั้ง ครูชนก สาคริก จะเป็นผูฝึกซอม ออกแบบและวางแผน โดยคํานึงถึงงานเป็นสําคัญ และ
เตรียมพรอมในการแสดงแตละครั้งเป็นอยางมาก ตั้งแตในเรื่องของบทเพลง จํานวนผูบรรเลง เครื่อง
ดนตรีที่ใช ซึ่งจุดเดนของการแสดงของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ จะเป็นในเรื่องของการรูปแบบวง
ที่มีความแปลก เนนการผสมผสานของเครื่องดนตรี และมีผูบรรเลงที่หลากหลายชวงวัย โดยแสดงทั้ง
งานตามโรงเรียน มหาวิทยาลัย หนวยงานของรัฐและเอกชน รวมทั้งการแสดงคอนเสิร์ตในรูปแบบการ
เสวนาทางวิชาการดวย 
  

 

      ภาพที่ 6 การแสดงดนตรีในรายการสังคีตสราญรมย์ 
      ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 13 ธ.ค. 2556)  

 

           ภาพที่ 7 การแสดงดนตรีในงาน ASEAN Smart Teen 
          ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 13 ธ.ค. 2556)  

  - สื่อบันทึกเสียง เรียบเรียงและควบคุมวงโดยครูชนก สาคริก ซึ่งเป็นการถายทอด
ทางเพลง เพ่ือใหผูฟังและผูที่สนใจไดเห็นคุณคาของดนตรีไทยอยางตอเนื่อง ซึ่งบรรเลงโดยสมาชิก
และลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ไดแก ภุมริน 1: ดําเนินเกวียน เมื่อ ปี พ.ศ. 2529 ภุมริน 2: อรุณไข
แสง ปี 2530 ภุมริน 3: ดําเนินทราย ปี 2531 ภุมริน 4: ลองนาน ปี 2533 ภุมริน 5: สองคอน ปี 
2534 ภุมริน 6: คําหอม ปี 2537 ภุมริน 7: บุหลันลอยเลื่อน ปี 2537 ภุมริน 8: สายหมอก               
ดอกเหมย ปี 2543 แววเสียงขิม 1 ปี 2543 แววเสียงขิม 2 ปี 2545 แววเสียงขิมเมื่อวันวาน 1-2 ปี 
2546 
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ภาพที่ 8 ตัวอยางปกสื่อบันทึกเสียงโดยการควบคุมของครูชนก สาคริก 
ที่มา: (www.baannapleangthai.com, สืบคน 3 ม.ค. 2557)  

  - สื่อทีวี ครูชนก สาคริก ไดรับหนาที่ดําเนินรายการ บัญชรดนตรี เมื่อปี พ.ศ.2544 
รวมกับคุณอตินุช มาลากุล ณ อยุธยา โดยจัดรายการประเภทสาระความรู บันเทิงและสารคดีทาง
ดนตรีสําหรับเยาวชนและประชาชนทั่วไปจากชอง 11 กรมประชาสัมพันธ์ เพ่ือเป็นชองทางใหผูชมได
มองเห็นคุณคาของดนตรีที่กอใหเกิดความรูและความรักท่ีสืบสานมรดกของชาติสืบไป  

 

ภาพที่ 9 ครูชนก สาคริก ดําเนินรายการบัญชรดนตรี 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 3 ม.ค. 2557)  

 

  2.1.2.3 ผลิตสื่อออนไลน์ 
  ครูชนก สาคริก ไดใชกระบวนการผลิตสื่อออนไลน์ เพ่ือนําความรูดานดนตรีไทยไป
ใสในโลกไซเบอร์เพ่ือเป็นวิทยาทานแกผูที่สนใจ ในรูปแบบของเว็ปไซต์ที่ชื่อวา www.Thaikids.com 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเผยแพรกิจกรรม สาระและการเรียนการสอนดนตรีไทยผานสื่อสมัยใหม ซึ่งครู
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ชนก สาคริกและคณะไดจัดทําขึ้นเมื่อปี 2539 ถือเป็นการใหความรูทางดนตรีไทยผานเว็ปไซต์เป็นครั้ง
แรกในประเทศไทย โดยเนนกลุมเปูาหมายไปที่เยาวชน ถือเป็นรูปแบบกิจกรรมที่มีการลงทุนนอยใน
การจัดการ ใชคนนอยแตเขาถึงสาธารณะไดมาก ซึ่งในปัจจุบันเว็ปไซต์นี้เป็นที่นิยมในสังคมดนตรีไทย
ออนไลน์ มีเนื้อหาที่มีประโยชน์ เชน สาระดนตรีไทย สารพันบันเทิง ขุมตํารา ผลงานประดิษฐ์และคุย
ทางไกล สําหรับเป็นพ้ืนที่สาธารณะสําหรับบุคคลทั่วไป ซึ่งเป็นสื่อกลางในการประชาสัมพันธ์ขาวสาร 
กิจกรรมและแลกเปลี่ยนความรู เผยแพรบทความอยางตอเนื่อง  
  นอกจากนี้ ยังมีเว็ปไซต์ www.chanoktuck.com จัดทําขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2552 ดวย
แนวคิดที่วา “เว็ปไซต์เป็นชองทางที่สื่อสารไดทั่วโลก ไมตองเสียเงิน แตไดผลสูง” (ชนก สาคริก อาง
ถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) จุดเดนของเว็ปไซต์นี้ คือ เป็นแหลงรวบรวมคลิปวีดีโอตางๆ โดยลิ้งค์กับ 
www.youtube.com หรือพิมพ์คนหา ไปที่ Krutuckshop จะแสดงผลงานตางๆมากมาย  เชน การ
แสดงดนตรี การสอนตีขิม ดีดพิณ การฝึกซอมดนตรี และบทเพลงประเภทตางๆ ทั้งแบบฝึก และเพลง
ที่นิยมทั่วไป ซึ่งนับเป็นกระบวนการถายทอดดนตรีไทยที่กอใหเกิดประโยชน์ตอสวนรวมและวงการ
ดนตรีไทยเป็นอยางมาก 
   
  2.1.2.4 เผยแพร่ธรรมะ 
  ครูชนก สาคริก ใชหลักการถายทอดเรื่องการปฏิบัติตนและการดํารงตนเป็นคนที่ดี 
ดวยวิธีการจัดทําหนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ ซึ่งเป็นหนังสือที่รวบรวมคําเปรียบเปรยสิ่งตางๆ  กับ
หลักธรรมะ ซึ่งบทอุปมาอุปไมยนี้ครูชนก สาคริก ไดเขียนเป็นบทรอยแกวจํานวน 108 บท และมีบท
รอยกรองซึ่งคุณรัชนี กูลวิสุตปจิต ไดประพันธ์ไวอีก 108 บท มาประกอบดวย หนังสือเลมนี้จึงมีทั้ง 
บทรอยแกว และ บทรอยกรอง รวมกันถึง 216 บทดวยกัน ซึ่งไดจัดพิมพ์เป็นจํานวน 2 ครั้ง โดยพิมพ์
ครั้งที่ 1 เมื่อปี 2533 และครั้งที่ 2 เมื่อปี 2548  ครูชนก สาคริกไดใชการเขียนหนังสือตําราและ
ความรูในเรื่องธรรมะ มาถายทอดใหกับบุคคลที่สนใจและนักเรียน เพ่ือเป็นการเผยแพรธรรมะดวยอีก
ทางหนึ่ง ซึ่งหนังสือเลมนี้จะสามารถเป็นแนวทางในการปฏิบัติตนที่ดีสําหรับผูที่สนใจไดเป็นอยางดี 

 

ภาพที่ 10 หนังสืออุปมา-อุปไมย ในธรรมะ 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 10 ต.ค. 2556)  

m 
muj  
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ภาพที่ 11 อุปมา-อุปไมย ฉบับออนไลน์ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 10 ต.ค. 2556)  

  
  2.1.2.5 ร่วมก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
  ครูชนก สาคริก บุคคลหนึ่งที่มีสวนในการกอตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งถือ
วาเป็นกระบวนการถายทอดที่สําคัญที่สุดของการทําตนใหเป็นประโยชน์ตอสวนรวม 

 

ภาพที่ 12 ที่ตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 15 ต.ค. 2556)  

  มูลนิธิฯ กอตั้งขึ้นรวมระยะเวลา 33 ปี ตั้งแต พ.ศ. 2524 - พ.ศ. 2557 โดยมีวัตถุประสงค์ที่
เอ้ือตอประโยชน์ตอสวนรวมซึ่งตรงกับแนวคิดของครูชนก สาคริก เป็นอยางมาก ดังนี้คือ  
  - สนับสนุนการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟูและเผยแพรดนตรีไทยทั้งในและนอกประเทศ เพ่ือ
สงเสริมคุณคาของศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย 
  - สนับสนุนการศึกษา วิจัยเกี่ยวกับดนตรีไทย เพ่ือวางมาตรฐานและหลักเกณฑ์ให
เทียบเทากับสากล 
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  - สงเสริมและรวบรวมขอมูลทางวิชาการซึ่งเป็นผลงานเกี่ยวกับดนตรีไทยทุกรูปแบบ 
เพ่ือเป็นหลักฐานในการศึกษา คนควา วิจัยตอไป 
  - ใหความอนุเคราะห์ เกื้อกูลนักดนตรีผูที่กําลังศึกษาและสนใจดนตรีไทยตามภาวะ
และโอกาส เพ่ือเป็นการสงเสริมพ้ืนฐานในการพัฒนาศิลปะและวิชาการดนตรี 
  - จัดการดําเนินการและรวมมือกับองค์กรการกุศลเพ่ือสาธารณประโยชน์ 
  - ไมดําเนินการเกี่ยวของกับการเมืองแตอยางใด (มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553)  
 จะเห็นไดวา กิจกรรมและวัตถุประสงค์ตางๆของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ จะมุงเนนไปที่
การเผยแพรดนตรีตอสาธารณะและมุงสูการสนับสนุนการศึกษาและวางรากฐานตอสวนรวม 
 
2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการสอนดนตรีไทย  

 การถายทอดดนตรีไทย ของครูแตละทาน มีลักษณะที่แตกตางกันไปตามแตละบุคคล สําหรับ
การถายทอดดนตรีไทยของครชูนก สาคริก นั้น ซ่ึง ครูชนก สาคริก ไดกลาววา 
 

 “การสอนดนตรีไทย ผมให้ความสําคัญกับการอนุรักษ์และการพัฒนา 
ทําให้การสอนของชมรมดนตรีไทย มีเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากที่อ่ืน โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีที่สอนมีความหลากหลาย ได้แก่ เครื่องสายไทย เครื่องตีปี่พาทย์ 
และเครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบ้าน” (ชนก สาคริก อางถึงใน นันทิภา ชั้น
บุญ, 2553) 

 
 จะเห็นวาครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับการถายทอดดนตรีไทยทั้งแบบอนุรักษ์ของเดิม
และแบบพัฒนา ครูไดใชวิธีการและเครื่องดนตรีในการเรียนการสอนที่หลากหลาย นอกจากนี้แนวคิด
ดังกลาวเป็นตนแบบของเอกลักษณ์ของชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
อีกดวย ดังที่คํากลาวที่ครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กลาวไววา 
 

 “เราต้องเรียนรู้ในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรได้รู้อันนี้
ต้องทําแน่นอน และก็รู้ที่จะพัฒนาสิ่งต่างๆ เหล่านั้นให้เหมาะสมกับยุคสมัย”  
 

 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยขอนําเสนอแนวคิดในการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเป็น 2 
ประเด็นสําคัญ ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของครูชนก สาคริก คือ แนวคิดในการอนุรักษ์ดนตรีไทย และ
แนวคิดในการพัฒนาดนตรีไทย ดังนี้  
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 2.2.1 ทัศนมิติด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 

 ครูชนก สาคริก เป็นครูที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยจากบรรพบุรุษและอยูในสายตระกูล
ของนักดนตรีไทย ดังนั้น ครูชนก สาคริก จึงเป็นผูหนึ่งที่ทําหนาที่อนุรักษ์ดนตรีไทยและถายทอด
ดนตรีไทยอยูเสมอมา ซึ่งครูมีทัศนมิติดานการอนุรักษ์ดนตรีไทย ดังตอไปนี้ 
 
  2.2.1.1 ปลูกฝังดนตรีให้กับเด็ก 
  ครูชนก สาคริก มีแนวคิดในการปลูกฝังและอนุรักษ์ดนตรีไทย ตั้งแตผูเรียนยังเป็น
เด็ก ปลูกฝังความเป็นดนตรีไทยผานสื่อ โดยมีแนวคิดเกี่ยวกับการทําสมุดภาพระบายสีเครื่องดนตรี
ไทยสําหรับเด็ก โดยครูชนก สาคริก  กลาววา 
 

 “ผมมองยุทธศาสตร์ว่า อะไรที่เด็กสนใจ อย่างเด็กอนุบาล ผมก็เดินไปดู
ตามศูนย์หนังสือเวลาเขาจัดงาน เราเห็นว่าสมุดระบายสีของเด็ก ไม่มีความเป็น
ไทยเลย มีแต่การ์ตูนญี่ปุุน การ์ตูนฝรั่งเต็มไปหมด แล้วเด็กก็รู้จักแต่สิ่งเหล่านั้น
ผ่านสื่อ ผมเลยนึกว่าทําไมเราไม่วาดเป็นไทยๆ อย่างการ์ตูนดนตรีไทย ผมทําไว้
เยอะ หมดเลยแล้วก็เด็กไประบายสีเล่นแล้วก็รู้ด้วยว่าเรียกอะไร พ่อแม่ก็อ่านให้
ลูกฟังได้ง่ายๆ ไม่ดีกว่าหรือ คือ ให้ปูพรมลงไปในระดับอนุบาล แล้วโปรแกรม
พวกนี้ทําเป็นแอนิเมชั่นได้ หรือเหาะเหินเดินอากาศ มันก็มาทําเป็นอะไรได้
เยอะแยะแต่เราก็ครีเอทมันบนระบบมันก่อน แล้วสื่ออันนี้ ก็เป็นสื่อที่สามารถ
ใช้ได้ทุกโรงเรียน เราก็ต้องเอาตั้งแต่ต้นราก เด็กของเรากําลังถูกดึงไปไว้ทางอ่ืน
โดยไม่รู้ตัว ผมต้องการสนองพระราชดํารัสของในหลวงเรื่องการรักษาวัฒนธรรม
ของชาติ ถ้าเราไม่ช่วยส่งเสริมวัฒนธรรม กลับไปส่งเสริมให้ไปรับวัฒนธรรมอ่ืน 
เราก็ไม่ได้ชื่อว่าช่วยชาติ ฉะนั้นสิ่งต่างๆ เหล่านี้เป็นแนวคิด แนวคิดที่จะรักษา
ตั้งแต่ต้นรากของวัฒนธรรม คือ ถ้ามีการ์ตูนนี้แล้ว เด็กเขาก็ต้องไปอ่านแล้วก็
อาจจะชอบก็ได้ อย่างน้อยก็รู้ว่าระนาดเป็นอย่างไร มันประกอบด้วยอะไร” 
(ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีแนวคิดที่จะอนุรักษ์ดนตรีไทยและวัฒนธรรมตั้งแตผูเรียนในวัย
อนุบาล เป็นแนวคิดที่รักษาดนตรีไทยตั้งแตรากวัฒนธรรม คือ ตั้งแตวัยเด็ก โดยเนนไปที่การสราง
หนังสือการ์ตูน หนังสือภาพวาดระบายสี ที่เกี่ยวกับดนตรีไทย เพ่ือเป็นการปลูกฝังใหเด็กๆ เห็นคุณคา 
ชอบและคุนเคยกับเครื่องดนตรีไทย อันเป็นการอนุรักษ์ดนตรีไทยอีกทางหนึ่ง  
   
  2.2.1.2 รักษาภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อน 
  การอนุรักษ์ดนตรีไทย เป็นสิ่งแรกที่นักดนตรีและครูดนตรีไทยควรที่จะดํารงรักษาไว 
ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาวไววา 
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 “ทุกอย่างที่เกิดขึ้นในยุคก่อน ที่เป็นภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อนต้อง
อนุรักษ์ไว้ หมายความว่า รุ่นก่อนต้อง 50 ปีขึ้นไป เพราะว่าสิ่งเหล่านั้นเนี่ย มัน
งดงามอยู่แล้ว มันแทบจะถึงจุดสุดยอดอยู่แล้วในยุคหนึ่ง เราจะปล่อยให้มัน
หายไปหรือ” 

   
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก เห็นความสําคัญของการรักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ โดยเห็น
คุณคาของการอนุรักษ์ของเดิมซึ่งเป็นสิ่งที่มีคาและมีความงดงามในตัวเอง 
 
  2.2.1.3 รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา 
  ครูชนก สาคริก ไดใหความสําคัญและมีแนวคิดในการอนุรักษ์ รักษาระเบียบและ
จารีตดั้งเดิม  โดยตองอนุรักษ์ของเดิมหรือความเป็นไทย 70% และสามารถปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาไม
เกิน 30% ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาวไววา 
 

 “เราต้องเรียนรู้ในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรได้รู้อันนี้
ต้องทําแน่นอน และก็รู้ที่จะพัฒนาสิ่งต่างๆ เหล่านั้นให้เหมาะสมกับยุคสมัย”  

 
 สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นวา การรักษาจารีตเป็นสิ่งหนึ่งที่สมควรอนุรักษ์และปฏิบัติ ทั้งในเรื่อง
ของพิธีการ แนวคิดตางๆจากบรรพบุรุษ โดยผานกระบวนการสืบทอดตอๆ กันมา 
 
 2.2.2 กระบวนการถ่ายทอดด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 

 จากทัศนมิติของครูชนก สาคริกในดานการถายทอดดนตรีไทย สามารถแยกออกเป็น
กระบวนการถายทอดดานการอนุรักษ์ดนตรีไทย ไดดังนี้ 
 
  2.2.2.1 จัดท าการ์ตูนดนตรีไทย 
  ครูชนก สาคริก ไดจัดทําการ์ตูนดนตรีไทยสําหรับเด็ก โดยครูเป็นผูออกแบบและวาด
ตามแนวคิดในการปลูกฝังดนตรีไทยตั้งแตเด็ก เพ่ือใหนักเรียนเรียนรูดนตรีไทยไปพรอมๆ กับความ
สนุกสนาน ความสรางสรรค์  โดยนําเสนอสาระที่นารูตางๆ เกี่ยวกับดนตรีไทย ผานการ์ตูนแอนนิ
เมชั่นประกอบเสียงดนตรี และออกแบบตัวการ์ตูนเครื่องดนตรีไทยดวยระบบกราฟฟิกคอมพิวเตอร์
แลวบันทึกเก็บไวเพ่ือพิมพ์เป็นตนฉบับหนังสือสําหรับใหเด็กใชอานตอไป ตัวการ์ตูนเหลานี้เขียนดวย
ซอฟต์แวร์ซึ่งใชระบบการวาดเป็นแบบ Vector (กราฟเสนโคง) ดังนั้นเมื่อพิมพ์ลงบนกระดาษจะให
แนวเสนที่เรียบโคงสวยงามสมจริงมากกวาระบบ Bit Map (พิมพ์เป็นจุด) นอกจากนั้นยังสามารถทํา
เป็นภาพขาวดําหรือเติมสีสันของตัวการ์ตูนที่วาดใหสวยสดงดงามแลวนําไปทําเป็นภาพเคลื่อนไหว 
(Animation Graphic) ไดดวยและที่สําคัญคือภาพตัวการ์ตูนเครื่องดนตรีไทยเหลานี้สามารถนําไป
แสดงเผยแพรบนระบบอินเทอร์เน็ตในปัจจุบันจึงเทากับเป็นชองทางในการนําเอาศิลปวัฒนธรรม
ดนตรีของไทยไปเผยแพรใหเป็นที่ประจักษ์แกชาวโลก  
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ภาพที่ 13 ตัวอยางการ์ตูนดนตรีไทย 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 20 ต.ค. 2556)   

 

  จะเห็นไดวา ครูชนก สาคริก ไดจัดทําการ์ตูนดนตรีไทยเพ่ือปรับใหดนตรีไทย
เหมาะสมกับเด็กและงายตอการเรียนรู ซึ่งครูชนก สาคริก มุงเนนไปที่เด็กเป็นสําคัญเพ่ือที่ใหเด็ก
เหลานี้ มีความรัก ความเขาใจและใกลชิดกับวัฒนธรรมของชาติใหมากท่ีสุด 
    
  2.2.2.2 อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  ครูชนก สาคริก ไดร่ําเรียนดนตรีไทยจากครอบครัว ซึ่งอยูในสายตระกูลศิลปบรรเลง 
ทําใหครูชนก สาคริก ไดศึกษาทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ จากคุณแม (ครูบรรเลง 
สาคริก) และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได
กลาววา 
  “เพลงเดี่ยวต่างๆ เพลงพิธีต่างๆ เพลงสําคัญต่างๆ กว่าจะคิดออกมา

อย่างนั้นได้ไม่ใช่เรื่องง่าย เราก็จําเป็นจะต้องรักษาไว้ โดยการเรียนรู้ไว้ให้ถูกต้อง 
อันนั้นคือส่วนของอนุรักษ์ แต่ไม่ใช่อนุรักษ์หมดทุกอย่าง  อะไรที่เกิดขึ้นมาใหม่ๆก็
อนุรักษ์หมดก็ไม่เชิง  เพราะฉะนั้นอย่างที่ผมทําเนี่ย ส่วนใหญ่ผมก็อนุรักษ์ได้
เฉพาะทางเพลงของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เพราะแค่ทางเพลงของท่านก็หลาย
ร้อยเพลงแล้ว ยังไม่หมดเลย ยังไม่สามารถท่ีจะทํา เพราะว่าในหนึ่งเพลงเนี่ย อย่า
ลืมว่ามันต้องแตกเป็นเครื่องดนตรีตั้งกี่ชนิด ถ้าเราสอนซอด้วงก็ต้องบันทึกเป็น
ทางซอด้วง ซออู้ก็เป็นทางซออู้ จะเป็นระนาดจะเป็นจะเข้ จะเป็นขิม เพลงเดียว
มันต้องคูณด้วยจํานวนเครื่องดนตรีที่เราสอน ฉะนั้นไม่ใช่ว่ามันมีร้อยเพลง แล้ว
เราทําแค่ร้อยครั้งก็จบ มันไม่ใช่ มันต้องทําเยอะเลย เพราะว่าเครื่องดนตรีมันมี
เยอะ”   
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ภาพที่ 14 ตัวอยางโนตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ที่มา: (ปพิชญา เสียงประเสริฐ, 5 เม.ย. 2557)  

 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีแนวคิดในการอนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นสําคัญ ไดแก เพลงเดี่ยว เพลงพิธีการตางๆ ซึ่งครูเห็นวามีความจําเป็นที่จะตอง
อนุรักษ์ไว ซึ่งทางเพลงมีมากมายหลายรอยเพลง โดยครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับการบันทึกโนต
เป็นทางเพลงตามเครื่องดนตรีแตละชนิดดวย นอกจากนี้ ครูจะใหความสําคัญกับทางเดี่ยวของเครื่อง
ดนตรี ที่ครูจะเนนย้ําและคัดเลือกผูที่เหมาะสมสําหรับการอนุรักษ์ทางเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีดวย
ตนเอง ดังคํากลาวที่วา 
 

 “ครูจะเป็นผู้เลือกให้ต่อเพลงเดี่ยว ครูจะให้ไหว้ครู เพ่ือขอท่านครูและ
สัญญาว่าห้ามลืมเด็ดขาด” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 
     

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

 “ครูสอนพ้ืนฐาน แต่เพลงเดี่ยว ครูจะดูว่าใครใช่ ไม่มีกระบวนการไป
ขอ ครูจะเรียกเองเพ่ือไปต่อเพลงเดี่ยว” (มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์, สัมภาษณ์, 19 
ก.ค. 2556)  

(ศิษย์เกา ลําดับที่ 1) 
 

 “เพลงเดี่ยว เป็นเพลงทีไ่พเราะ ผสมผสานช้ากับเร็วทุกครั้งที่ครูสอน ครู
จะเน้นว่าห้ามลืมต้องต่อให้จบและก็ให้ไปทําบุญ” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 
20 เม.ย. 2556)      

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
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 “รู้สึกภูมิใจที่ได้ต่อเพลงเดี่ยว ครูจะให้จํา ห้ามลืม ได้ต่อหลังจากที่ได้
ไหว้ครูเรียบร้อยแล้ว” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ไดใหความสําคัญกับการอนุรักษ์ทางเพลง โดยเฉพาะการตอเพลง
เดี่ยว ซึ่งเป็นทางเพลงที่สืบทอดกันเฉพาะทายาทและลูกศิษย์ โดยครูจะคัดเลือกผูเรียนที่มีความ
เหมาะสมที่จะตอเพลงเดี่ยว ซึ่งขึ้นอยูความสามารถ ความประพฤติ ทั้งนี้การตอเพลงเดี่ยวครูชนก 
สาคริก ตั้งใจที่จะถายทอดเพลงใหเพ่ือเป็นการสืบทอด โดยเนนย้ําใหผูเรียนรักษาสัจจะที่จะหมั่น
ฝึกซอมเพ่ือปูองกันมิใหหลงลืมเพลงและเนนย้ําในการไหวครูกอนการตอเพลงเดี่ยวทุกครั้ง เพ่ือให
ผูเรียนเห็นความสําคัญของเพลงเดี่ยว  
 
  2.2.2.3 อนุรักษ์ระบบโน้ตตัวเลข 9 ตัว 
  ครูชนก สาคริก ไดอนุรักษ์ระบบโนตตัวเลข 9 ตัว ซึ่งครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นผูคิดคนโนต โดยใชสอนศิษย์เครื่องสายที่โรงเรียนราชินีกอนเป็นแหงแรก ทานเห็น
วาวิธีการใชความจําอยางเดียวไมเป็นผลดีตอการถายทอดและบันทึกเพลง จึงไดคิดคนวิธีที่เหมาะสม 
ทานจึงคิดเครื่องหมายแทนเสียงในการสอน โดยใชตัวเลขเป็นตัวโนตแทนเสียง เริ่มตั้งแต 1-9 ใช
สําหรับซอดวงและซออูและ 1-11 ใชสําหรับจะเข และคิดสัญลักษณ์จังหวะสั้นยาวเพ่ิมเติมการใช
ตัวเลขทําใหสะดวกในการเรียนมากขึ้น รวมไปถึงการประพันธ์เพลง ตอมาคุณหญิงชิ้นและครูบรรเลง 
บุตรีของทานนํามาสอนดนตรีตามท่ีตางๆ ในทุกวันนี้ (อานันท์ นาคคงและคณะ, 2547) 
  ซึ่งปัจจุบัน ครูชนก สาคริกไดนําโนตตัวเลข 9 ตัวมาใชในการเรียนการสอนตาม
โรงเรียนและสถานที่ตางๆที่ครูชนก สาคริกดําเนินการสอน และที่ชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

 

ภาพที่ 15 ตัวอยางโนตตัวเลข 9 ตัว เพลงนวลักษณ์ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 3 เม.ย. 2557)   
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  2.2.2.4 ร่วมจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประจ าทุกปี 
 ครูชนก สาคริก เป็นบุคคลหนึ่งที่ทําหนาที่ดูแลการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทย ของ
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ โดยดําเนินกิจกรรมลักษณะนี้เป็นประจําอยางตอเนื่องทุกปี ในชวง
อาทิตย์แรกของเดือนสิงหาคม ซึ่งเป็นเดือนเกิดของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ กิจกรรมไหวครู
เปิดกวางสําหรับสมาชิกชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ และบุคคลทั่วไป เพ่ือตองการ
เป็นชองทางใหสถาบันการศึกษาที่ไมสามารถจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยใหกับนักเรียน นักศึกษา และ
เพ่ือใหนักเรียนในชมรม ไดมีโอกาสแสดงความสามารถทางดนตรีตอหนาผูฟัง  ซึ่งในบางปีมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ ไดนํานิทรรศการเกี่ยวกับดนตรีไทยที่เป็นวาระหลักในปีนั้น ๆ จัดแสดงภายในงาน 
ตามความเหมาะสมของสถานที่จัดงานเป็นหลักหรือเพ่ือการประชาสัมพันธ์กิจกรรมของมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ รวมทั้งเป็นพ้ืนที่สําหรับการนําวงดนตรีของลูกศิษย์หรือผูสืบทอดวิชาดนตรีจาก
หลวงประดิษฐไพเราะฯ และวงดนตรีจากชมรมดนตรีไทย มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ รวมบรรเลง
ในสวนหนึ่งของพิธีไหวครู เป็นการสรางพ้ืนที่ทางดนตรีไทยออกสูสังคมภายนอก ซึ่งในแตละปีมี
นักเรียน นักศึกษา จากภายนอกเขารวมพิธีไหวครูอยางสม่ําเสมอ นอกจากนี้เป็นการรวมลูกศิษย์ให
มาพบปะกันและเป็นการสรางความสัมพันธ์ที่ดเีพ่ิมข้ึน (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 

ภาพที่ 16 พิธีไหวครูดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 3 เม.ย. 2557)  

 สิ่ งตางๆ เหลานี้  แสดงให เห็นถึงแนวคิดในการอนุรักษ์ดนตรี ไทย ในดาน
ขนบธรรมเนียมที่ดี ในการเคารพครู ซึ่งสิ่งเหลานี้ เป็นการสอนใหนักเรียนมีความรักและความเคารพ
ครูซึ่งมีความสําคัญกับการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 
 2.2.3 ทัศนมิติด้านการพัฒนาดนตรีไทย 

 ครูชนก สาคริก เป็นผูหนึ่งที่มีแนวคิดทางดานการพัฒนาดนตรีไทยอยางชัดเจน ซึ่งมุงเนนใน
การอนุรักษ์ดนตรีไทยควบคูไปกับการพัฒนาดนตรีไทย ซึ่งแนวคิดหลักของครูชนก สาคริก มีดังนี้  
  2.2.3.1 ไม่เปลี่ยนหลักการแต่เปลี่ยนวิธีการ 
  ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติหลายดานเกี่ยวกับการพัฒนา ซึ่งแนวคิดตางๆเหลานี้ ทํา
ใหครูพัฒนาสิ่งตางๆที่มีประโยชน์กับวงการดนตรีไทยใหพัฒนาขึ้นมากมาย ซึ่ง ครูชนก สาคริก 
(สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555) ไดกลาวถึงแนวคิดนี้วา 
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 “การอยู่นิ่งๆ ไม่ว่าจะเป็นอะไรก็ตาม จะทําให้เกิดความถอยหลังหรือ
ความเศร้าหมอง ฉะนั้นการเคลื่อนไหวจึงเป็นสูตรสําเร็จที่ธรรมชาติสอนเราว่า 
ต้องมีความเคลื่อนไหว ทุกอย่างถึงจะเจริญ พัฒนาดนตรีไทยก็เช่นกัน เราก็ต้อง
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย แต่ค่อยๆ เปลี่ยนไป ค่อยๆ ปรับไปโดยหลักการต้องไม่
เปลี่ยน เปลี่ยนในวิธีการ เปลี่ยนวิธีนําเสนอ เปลี่ยนสีสัน เปลี่ยนรูปแบบ แต่ไม่ได้
เปลี่ยนหลักของมัน ผมเชื่อว่าเพื่อให้เกิดความหมุนเวียน ฉะนั้นหลักการสอนของ
เราก็คือว่าการพัฒนาในการเรียนการสอนดนตรีไทยจึงเป็นเรื่องสําคัญ” 

 
 จะเห็นวาครูชนก สาคริก มีหลักการสอนที่เนนการพัฒนาดนตรี โดยมีแนวคิดตองอาศัยการ
เคลื่อนไหวจึงจะทําใหดนตรีไทยเจริญ โดยการพัฒนาในแนวคิดของครูชนก สาคริก นั้นเป็นการคอยๆ
ปรับและเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แบบคอยเป็นคอยไป โดยอาศัยหลักการที่เหมือนเดิม ปรับเพียงวิธีการ 
รูปแบบ วิธีการนําเสนอ เพื่อใหเหมาะสมและเขากับสังคมมากที่สุด ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) ไดกลาวไววา “การเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคมหรือธรรมชาติ คือสุดยอดของการ
ดํารงอยู” ซึ่งครูไดยกตัวอยางการจัดการเรียนการสอนที่เนนการเคลื่อนไหวหรือการพัฒนาดนตรี ซึ่ง
เป็นรูปแบบการใชหลักการเดิม แตเปลี่ยนวิธีการ ดังนี้ 
 

 “สมัยก่อนต้องเรียนเพลง แปฺะ เพลงจระเข้หางยาวก่อนถึงจะไปอย่าง
อ่ืนได้ อย่างเครื่องสาย แต่เพลงพวกนี้มันยากเกินไปสําหรับเด็กรุ่นใหม่ๆ ที่จะ
เขา้ถึง เวลาก็ไม่ได้มากเหมือนแต่ก่อน เราก็ต้องหย่อนเพลงเหล่านี้ลง เพลงแรกที่
สอนก็ควรจะง่ายเข้า เหมือนทําบันไดให้เตี้ยลง เพื่อให้เขาก้าวขึ้นมาได้  แล้วค่อย
สูงขึ้นตามลําดับ แต่ถ้าเราตั้งขั้นบันไดขั้นแรกไว้สูงเกินไป ก็จะไม่มีใครขึ้นมาได้ 
อันนั้นก็เป็นผลเสีย ฉะนั้นมาตรฐานของคนเปลี่ยนไป มาตรฐานการเรียนการ
สอนดนตรีไทยก็ควรเปลี่ยนไปด้วย เพราะว่าคนไม่ได้มีความตั้งมั่นหรือตั้งใจแน่ว
แน่เหมือนคนรุ่นก่อนๆ เวลาก็ไม่ได้มีมากเหมือนคนรุ่นก่อนๆ เดี๋ยวนี้ต้องทําอะไร
หลายๆอย่างในชีวิตประจําวัน มันจะเอาเวลาที่ไหนมามากที่จะมาติว หรือมาฝึก
อย่างที่คนโบราณทําได้ นี่คือตัวแปรที่เปลี่ยนไปตามเวลา แล้วจึงค่อยมาเติมต่อ
กันทีหลังให้แน่นแฟูน” 

 
 จะเห็นวาครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับผูเรียนในสังคมปัจจุบัน โดยมองการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมเป็นหลัก เพ่ือใหนักเรียนสามารถเขาถึงดนตรีและรักในดนตรี โดยการเปลี่ยนวิธีการ เชน 
เปลี่ยนเพลงใหงายขึ้น เนื่องจากเวลาในการฝึกฝนหรือเรียนกับครูไมมากเหมือนสมัยกอน แลวพัฒนา
ความยากขึ้นไปทีละลําดับ โดยมีการเพ่ิมแบบฝึกทักษะตางๆ และรูปแบบการสอนใหมๆ ที่ทําให
ผูเรียนสนใจเรียนมากขึ้น                                                                                                                                                                                      
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  2.2.3.2 น าดนตรีไทยเผยแพร่ผ่านสื่อและเทคโนโลยี 
  ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรีไทย ที่มีแนวคิดในดานการเผยแพรดนตรีไทยที่
หลากหลายและเป็นผูที่ใชเทคโนโลยีเป็นเครี่องมือในการเผยแพรดนตรีไทย ซึ่งครูชนก สาคริก มีทัศน
มิติที่เก่ียวกับการนําดนตรีไทยเผยแพรผานสื่อและเทคโนโลยี ไดกลาววา 
 

 “แนวคิดการประดิษฐ์ผลงานทางดนตรี ต่างชาติผลิตเทคโนโลยีใหม่ๆ 
เช่น คอมพิวเตอร์ ซีดี ซึ่งเราก็ไม่ได้ปฏิเสธของเหล่านั้น ก็เลยนําเทคโนโลยีมา
ประยุกต์ใช้ และใส่ความเป็นไทยเข้าไป เปรียบเทียบโลกาภิวัฒน์เป็นน้ํา ประเทศ
ไทยเป็นน้ํามัน ก็ไม่สามารถเข้ากันได้ แต่ถ้าเราเป็นเกลือเรายังสามารถซึมอยู่ใน
น้ําที่ไหลบ่ามาได้ แต่อาจต้องเปลี่ยนแปลงสถานะไปบ้าง โดยหลักการเดียวกัน
เราจะใช้เทคโนโลยีเผยแพร่ดนตรีไทยไปสู่สาธารณะ” (ชนก สาคริก, รายการ
ไทยโชว์, 28 กุมภาพันธ์ 2553 อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 จากแนวคิดขางตน แสดงใหเห็นวา ครูใหความสําคัญกับกับการใสความเป็นไทยไปในสื่อ
สาธารณะ เพื่อใหดนตรีไทยเกิดการเผยแพรและพัฒนามากท่ีสุด ซึ่งความสนใจและการปรับตัวเขากับ
บริบทรอบขางเหลานี้  ถือไดวา เป็นปัจจัยที่กอใหเกิดผลงานการประดิษฐ์อยางเป็นรูปธรรม 
โดยเฉพาะการใชเทคโนโลยีเป็นสวนหนึ่งในการคิดคนและออกแบบสื่อการเรียนการสอน  ซึ่งสิ่งเหลานี้ 
เป็นการนําเสนอดนตรีในรูปแบบใหมที่มีความแตกตางและเป็นการเปิดทัศนมิติที่เปิดกวาง เพ่ือให
ดนตรีไทยสามารถเผยแพรออกสูสาธารณะไดอยางแทจริง 
 
 2.2.4 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาดนตรีไทย 

 จากทัศนมิติดานการพัฒนาดนตรีไทยขางตน ทําใหครูชนก สาคริก นํามาใชในการเรียนการ
สอน โดยครูชนก สาคริก มีกระบวนการถายทอดดนตรีไทยในดานการพัฒนาดนตรีไทย ดังนี้ 
 
  2.2.4.1 การประยุกต์น าเครื่องดนตรีอื่นๆมาบรรเลงเพลงไทย 
  ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรีไทยผูนําเครื่องดนตรีตางๆนํามาเลนผสมผสานกับวง
ดนตรีไทย ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

 “เราคิดว่าความเป็นไทยอยู่ที่ทํานองเพลงที่เราเล่น ภูมิปัญญาของไทย 
ก็อยู่ที่ เพลงที่เล่นเหมือนกัน ถ้าหากว่าเราเล่นเพลงของไทย ก็ชื่อว่ารักษา 
ภูมิปัญญาไทยหรือเผยแพร่ภูมิปัญญาไทย ส่วนเครื่องดนตรีจะเป็นไทยหรือเทศ 
ผมว่าเป็นเรื่องรองลงมามากกว่า กลับกันกับการที่เราเอาเครื่องดนตรีไทยมาเล่น
เพลงต่างชาติ ความเป็นดนตรีไทยก็คงน้อยกว่า รูปลักษณ์อาจดูเป็นไทย แต่ว่า
เพลงที่เล่นไม่ใช่ เท่ากับเราไปส่งเสริมภูมิปัญญาของชาติอ่ืน มันเป็นเรื่องของ
เสียง การที่เราเอาเครื่องดนตรีอ่ืนที่ไม่ใช่ไทยมาเล่นเพลงไทย แม้แต่เครื่อง  
ไอแพดก็ดี  หรือเครื่องดนตรีเสมือนจริงต่างๆ ก็ชื่อว่าทําให้ประหยัดและ
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ประโยชน์อย่างที่บอก ยังไม่ต้องไปซื้อเครื่องจริง แล้วก็ซ้อมได้ทุกที่ทุกเวลา ไม่
ต้องเทียบเสียงเอง เพราะฉะนั้นสิ่งต่างๆ เหล่านี้ ทําให้สามารถได้ความรู้ ไปก่อน 
ส่วนการสัมผัสจริงๆ ก็ค่อยเสริมอีกหน่อย แต่ถ้าเป็นปกติทั่วไป ความที่เราเป็น
มูลนิธิดนตรีไทย เป็นนักดนตรีไทย เราก็เผยแพร่เพลงไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดว่าเรา
ทําถูกต้องแล้ว” 

 
 จากคํากลาวขางตน จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับเพลงที่เลนมากกวาเครื่อง
ดนตรีที่ใช การเผยแพรดนตรีไทย สวนสําคัญอยูที่เพลงไทย สวนเครื่องดนตรี เราสามารถนํามา
ประยุกต์ผสมผสานได เพราะดนตรีเป็นเรื่องที่เกี่ยวของกับเสียง ดังนั้น แนวคิดนี้ จึงทําใหครูชนก 
สาคริก มีกระบวนการถายทอดดนตรีไทยโดยการนําเครื่องดนตรีตางชาติและเครื่องดนตรีเสมือนจริง 
มาใชในการเรียนการสอนและมาใชบรรเลงในงานตางๆ ซึ่งเป็นจุดเดนของมูลนิธิหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งลักษณะดังกลาวกลายเป็นเอกลักษณ์ที่ทําใหมูลนิธิฯ แตกตางจากที่อ่ืน 
โดยเฉพาะความหลากหลายของเครื่องดนตรี ไดแก เครื่องสายไทย เครื่องตีปี่พาทย์ และเครื่องดนตรี
จากประเทศเพ่ือนบาน ครูชนก สาคริก ไดดัดแปลงวิธีการบรรเลงและเทียบเสียงใหเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวซึ่งแสดงออกถึงความเป็นดนตรีไทย และบรรเลงเป็นเพลงไทย โดยรวมกับเครื่องดนตรีไทย
และเครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบานอยางผสมกลมกลืน ไดแก ขิม จะเข ซอดวง ซออู ขลุย ระนาด
เอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ฆองวงใหญ กูเจิง (จีน) พิณพมา พิณปีกนก (พมา) พิณสายเดียว (ดันโบว 
(ประเทศเวียดนาม)  

  

ภาพที่ 17 การนําเครื่องดนตรีตางชาติมาบรรเลงเพลงไทย 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 13 ธ.ค. 2556) 

 เครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบานที่นํามาสอน ครูชนก สาคริก กลาววา “เมื่อผูปกครองของ
นักเรียนไปเที่ยวตางประเทศ พบเห็นเครื่องดนตรีประจําชาติก็ซ้ือมาฝาก เลยลองเทียบเสียงเป็นบันได
เสียงไทย และลองดูวาเครื่องดนตรีนี้นาจะทําหนาที่เป็นเครื่องดําเนินทํานองหรือเป็นเครื่องใหทํานอง
เสริม จากนั้นลองบรรเลงเป็นเพลงไทย ซึ่งเป็นการคิดคนที่มาจากตัวเราเอง” (ชนก สาคริก อ้างถึงใน 
นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) สิ่งเหลานี้ ทําใหการเรียนการสอนดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย ไมหยุดนิ่ง มี
การพัฒนาการบรรเลง เพ่ือเพ่ิมความแปลกใหมและความนาสนใจใหกับดนตรีไทยตลอดเวลา ซึ่งครู
ชนก สาคริก  ได้กล่าวว่า 
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 “ดนตรีร่วมสมัยมีอะไรที่ต้องปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมจากยุคเดิมที่เคยมีมา 
แล้วการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมต้องเข้ากับยุคปัจจุบันนี้ด้วย เช่น การนําเอาวิธีการ
บรรเลง หรือ เครื่องดนตรี หรือ เพลง ที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ เข้ามาร่วมบรรเลง
กับเพลงเก่า ถึงจะเรียกว่าร่วมสมัย การนําทํานองดั้งเดิมเล่นในเครื่องใหม่ๆ หรือ 
ทํานองเก่าแต่เล่นด้วยวิธีใหม่ๆ โดยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่สําหรับงาน
เพลงร่วมสมัย” (ชนก สาคริก อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

  
 จากการที่นําเครื่องดนตรีตางชาติเขามา ทําใหครูริเริ่มจัดรูปแบบวงดนตรีไทยที่แปลกใหม
และนําออกแสดง ดังนี้ คือ 1) การบรรเลงขิมหมู เพลงลาวแพน จํานวน 60 คน ณ โรงละครแหงชาติ 
2) การบรรเลงพิณจีนหมู เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา จํานวน 14 คน ณ โรงละครแหงชาติ 3) การ
บรรเลงเดี่ยวขิมสองตัวเพลงลาวแพน 4) การบรรเลงเพลงไทยดวยวงเครื่องสายผสมพิณจีน (กูเจิง) 5) 
การบรรเลงเพลงไทยดวยวงเครื่องสายผสมพิณพมา (ซองก็อก) 6) การบรรเลงเพลงไทยดวยวง
เครื่องสายผสมพิณแขก (ซีตาร์) 7) การบรรเลงเดี่ยวขิม 2 ตัวและ 3 ตัว เพลงเชิดนอก 8) การบรรเลง
เพลงไทยดวยพิณสายเดียวของเวียดนาม (พิณดานโบ) 9) การบรรเลงเพลงไทยดวยพิณปีกนกของชน
กลุมนอยชายแดนจีนและพมา 10) การบรรเลงเพลงไทยดวยพิณหยดน้ํา (พิณปี่แปของจีน) 11) การ
จัดตั้งวง เพลงพิณอาเซียน โดยใชเครื่องดนตรีของเพ่ือนบานชาวอาเซียน 12) การจัดตั้งวงเพลงไทย 
ไอแพด บรรเลงโดยคอมพิวเตอร์ไอแพด (iPad) 

 

ภาพที่ 18 การบรรเลงวงเพลงไทยไอแพด 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 2 มี.ค. 2557)  

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก เป็นผูที่มีโลกทัศน์ที่เปิดกวาง สอนดนตรีไทยแบบอนุรักษ์และ
พัฒนา เนนการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมใหเขากับยุคสมัย โดยมีทั้งความรูแบบดั้งเดิมและผสมผสานแบบ
ใหม โดยปรับวิธีการ ปรับรูปแบบ ทั้งเครื่องดนตรีที่นําเขามาบรรเลง บทเพลง วิธีการบรรเลงที่มีการ
คิดคนดวยตัวเอง โดยปรับใหเหมาะสมกับความเป็นไทย  ดังคํากลาวที่วา  
 

  “ชอบคุณครูตรงที่ ครูเป็นคนที่ไม่ปิดกั้น ตอนดูท่านครูในหนังเรื่อง 
โหมโรง ฉากที่นําเปียโนมารวมกับระนาด คือนึกถึงครูตั๊กเลยว่า คุณครูได้รับการ
ถ่ายทอดจากท่านครูเกือบทุกอย่าง คือ ไม่ปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม่ พอเห็นก็จะ
ดูว่าสามารถนํามาใช้ได้อย่างไร ครูเรียนรู้การใช้เทคโนโลยีและนํามาเล่นดนตรี
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ไทย เพ่ือเผยแพร่ โดยใช้แอพริเคชั่นของต่างประเทศ เครื่องดนตรีต่างชาติ แต่
นํามาเล่นเพลงไทย เป็นการเผยแพร่เพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได้” 
(จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

“ได้นําไอแพดมารวมวง ทําให้เกิดความสนุกสนาน (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557)     

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

 จากที่กลาวมา จะเห็นวา ครูไดนําเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาใชในการเรียนการสอน โดยเนนการ
ผสมผสานและรวมวง โดยใชหลักการในการคิดคนวิธีการตางๆ จากการศึกษาดวยตนเอง และนํามา
ถายทอดใหกับผูเรียน โดยปรับเสียงตางๆ ใหเขากับเครื่องดนตรีไทย ซึ่งเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลง
รวมวงสวนใหญไดมาจากผูปกครองและมีคนนํามาใหครูศึกษา จากนั้นครูจึงถายทอดใหกับผูเรียน ซึ่ง
นับวาเป็นเอกลักษณ์ในการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก และเป็นที่นาสนใจเมื่อนําออกไปแสดง
นอกสถานที่ นอกจากนี้ ครูจะดําเนินการเรียนการสอนเครื่องดนตรีตางๆ เหลานี้ดวยตนเอง และได
จัดทําคูมือ มีการบันทึกเสียง และแนะนําวิธีการในการเลนใหกับผูที่สนใจ ซึ่งเผยแพรและจัดการเรียน
การสอนเป็นระยะเวลายาวนาน และสรางชื่อเสียงใหกับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เป็นอยางมาก 
  
  2.2.4.2 พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยี 
  ครูชนก สาคริกใชกระบวนการถายทอดดนตรีไทยดานการพัฒนาคือ ครูเป็น
ผูออกแบบ วางแผนและพัฒนาสื่อการเรียนการสอนดนตรีไทยดวยเทคโนโลยีที่ทันสมัย ตอบสนองตอ
โลกปัจจุบัน ซึ่งครูชนก สาคริก ไดประดิษฐสื่อการเรียนการสอนมากมาย ดังตอไปนี้ 
  1) วิชชุบอร์ด (Electrical board) คิดคนโดยครูชนก สาคริก เมื่อปี พ.ศ. 2527 เป็น
กระดานอิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งเป็นเครื่องบอกตําแหนงการตีขิม ผูสอนสามารถกดเพ่ือบอกตําแหนงดวย
สัญญาณไฟกระพริบ เหมาะสําหรับการเรียนที่เป็นกลุม คนเรียนจํานวนมากเพ่ือใหเกิดความเขาใจที่
ตรงกันและสามารถเรียนรูไดพรอมกัน โดยที่ผูสอนไมตองตีใหผูเรียนดูเป็นรายบุคคล 

 

ภาพที่ 19 การสอนโดยวิชชุบอร์ด 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 5 มี.ค. 2557)  
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  2) ซอฟแวร์ประดิษฐไพเราะ คิดคนโดยครูชนก สาคริกและคณะ ไดรับรางวัลชมเชย
จากสภาวิจัยแหงชาติ เมื่อปี พ.ศ. 2539 เป็นซอฟแวร์ที่ใหผูเรียนสามารถเรียนรูโนตและจังหวะไดดวย
ตนเอง สําหรับซอดวงและซออู โดยจะปรากฏตัวโนตพรอมเสียงในระบบ โนตตัวเลข และโนต
ตัวอักษร พรอมเสียงฉิ่ง โดยผูใชสามารถเทียบเสียงใหเทากับเครื่องดนตรีไทยไดทุกชนิดและสามารถ
แกไขทํานองไดตามตองการ  

  

ภาพที่ 20 ซอฟแวร์ประดิษฐไพเราะ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 9 มี.ค. 2557)  

 

  3) ซอฟแวร์ฝึกตีขิมดวยระบบโปรแกรมวินโดวส์ (พิณผีเสื้อ) คิดคนโดยครูชนก 
สาคริกและคณะ ไดรับรางวัลที่ 1 ดานสาขาปรัชญาจากสภาวิจัยแหงชาติเมื่อปี พ.ศ. 2538 และ
พัฒนาปรับปรุงเป็นปัจจุบันเมื่อปี พ.ศ. 2540 เป็นซอฟแวร์ที่แสดงภาพจําลองขิม แสดงเสียงและ
ตําแหนงการตีขมิ พรอมมีไฟกระพริบตามตําแหนง สามารถปรับความเร็วตามตองการได ซึ่งซอฟแวร์
นี้เป็นตนแบบของการพัฒนาซอฟแวร์ของระนาดเอกตอไป โดยนําเสนอในรูปแบบดีวีดีเพ่ือเผยแพรให
นักเรียนและผูที่สนใจนําไปฝึกฝนการบรรเลงขิม ทั้งแบบเพลงทั่วไปและแบบฝึกการตีขิมตางๆ ที่ครู
ชนก สาคริก ไดคิดคนขึ้น 

 

ภาพที่ 21 ซอฟแวร์ฝึกตีขิมดวยระบบโปรแกรมวินโดวส์(พิณผีเสื้อ) 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 5 ก.พ. 2557)  

 

http://www.thaikids.com/
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  4) ซอฟแวร์ฝึกตีระนาดเอก คิดคนโดยครูชนก สาคริก และคณะ ดวยทุนสนับสนุน
ของสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ  ซึ่ งเป็นผลงานสืบเนื่องจากซอฟแวร์ พิณผีเสื้อ ในโอกาส
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ มีพระชนมายุครบ 6 รอบ 72 พรรษา ในปี พ.ศ. 2542 ซึ่งเป็น
โปรแกรมท่ีมีความสามารถเชนเดียวกับพิณผีเสื้อ แตกตางเพียงภาพและเสียงที่ปรากฏเป็นระนาดเอก 

 

ภาพที่ 22 ซอฟแวร์ฝึกตีระนาดเอก 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบคน 2 ก.พ. 2557)  

 

  5) เครื่องจังหวะไทย คิดคนโดยครูชนก สาคริกและคณะ ไดรับรางวัลชมเชยสาขา
ปรัชญา จากสภาวิจัยแหงชาติในปี พ.ศ. 2543 เป็นอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่ประดิษฐ์เพ่ือใหบรรเลง
เสียงฉิ่งและกลอง ดวยเสียงสมจริง ประกอบดวยหนาทับจํานวน 25 หนาทับ เพ่ือใหนักดนตรีใชใน
การฝึกซอมและเพ่ิมศักยภาพของตนเองในดานจังหวะ ซึ่งครูชนก สาคริก ไดนํามาใชในการเรียนการ
สอนในชั้นเรียน เพ่ือใหผูเรียนมีความเขาใจและรูจักฟังจังหวะมากข้ึน 

 

ภาพที่ 23 เครือ่งจังหวะไทย 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 8 มี.ค. 2557)  

 

  จากที่กลาวมาจะเห็นวา ครูชนก สาคริก เป็นผูคิดคนและออกแบบสื่อการเรียนการสอนโดย
ใชเทคโนโลยี ซึ่งผลงานตางๆ ออกมาในรูปแบบของสื่อการเรียนการสอนที่เป็นรูปธรรม โดยไดรับ
รางวัลตางๆ มากมาย แสดงใหเห็นวา ผลงานดังกลาวเป็นผลงานที่มีคุณภาพ มีประโยชน์ตอสวนรวม
และไดรับการยอมรับจากสังคม ซึ่ง ครูชนก สาคริก ไดนําผลงานดังกลาวมาใชในการจัดการเรียนการ
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สอนในมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ และเผยแพรสูสังคมออนไลน์เพ่ือใหเกิดประโยชน์ตอผูที่สนใจ
มากที่สุด   
 
  2.2.4.3 พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน 
  ครูชนก สาคริก เป็นผูที่พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอนของตนเองอยูเสมอ ในการ
สอนดนตรีของครูชนก มักจะใชวิธีการสอนที่หลากหลาย โดยใหความสําคัญกับผูเรียนเป็นศูนย์กลาง 
ซึ่งจะใชเทคนิคการสอนเฉพาะตัว มีการใชคําสอนในเชิงเปรียบเทียบ มีคํากลอนสอนศิษย์ และพัฒนา
วิธีการสอนที่ใชการฝึกฝน โดยเฉพาะการพัฒนาเทคนิคในการฝึกฝนที่เหมาะสมกับผูเรียนเป็น
รายบุคคล เชน แบบฝึกหัดตางๆ เพลงที่พัฒนาศักยภาพ โดยเฉพาะขิม ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีคนนิยม
เรียนมาก ครูจึงไดประพันธ์เพลงชุดไลมือตางๆ เพ่ือเพ่ิมทักษะทางดนตรี ซึ่งแตละเพลง มีเทคนิคการ
บรรเลงที่เสริมศักยภาพใหบรรเลงดนตรีไดดีขึ้น เชน เพลงชุดตางในการฝึกไลมือในการตีขิม 
ประกอบดวย ชุดเทพวายุ แปดเทพอสูรมังกรฟูา เทพวานร เทพนางแอนทอง เทพกระเรียนเหินหาว 
เทพทะนง เทพอินทรีเหินหาว เทพนาจาคะนองฤทธิ์  ซึ่งแตละแบบฝึก  ครูชนก สาคริก เป็น
ผูประพันธ์ขึ้น ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการฝึกฝนมือขิมที่แตกตางๆ กัน ซึ่งครูจะนําแบบฝึกตางๆ สอน
ควบคูกับเพลงพ้ืนฐานทั่วไป ซึ่งสอดคลองกับวรรณกาญจน์ บุญยก (สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) ที่
กลาววา 
    
   “ครูจะชอบคิดค้นวิธีการใหม่ๆ คิดเพลง คิดแบบฝึกให้เด็กๆ เล่น ชอบให้เล่นเครื่อง

ดนตรีแปลกๆ ใหม่ๆ ซึ่งครูพัฒนาอยู่ตลอดเวลา”  
       (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 2)

  

 

ภาพที่ 24 ตัวอยางแบบฝึกไลมือในการตีขิม 
ที่มา: (ปพิชญา เสียงประเสริฐ, 28 ต.ค. 2556)  

 
นอกจากนี้ ครูยังเป็นผูที่ใชเทคนิคโดยผสมผสานกิจกรรมตางๆ ในการสอน เชน การเลา

นิทาน เลนเกมฝึกสมอง การเลนมายากล ซึ่งการเลนมายากลเป็นกิจกรรมที่ครูมีความถนัดและหมั่น
ฝึกฝนกลตางๆ อยูเสมอ ซึ่งในการเลน ครูจะแฝงเทคนิคที่เกี่ยวของกับการเรียนดนตรีดวย เชน กลโซ
และหวง ครูจะใหแงคิดวา “กลนี้ตองใชความไวของสายตา ถาใครตาไว ก็จะตีขิมไดเกง" เป็นตน 
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วิธีการสอนของครูชนก สาคริก เป็นการบูรณาการความรูทางดนตรี จิตวิทยาความเป็นครู และ
เทคโนโลยี ซึ่งสิ่งเหลานี้เป็นเอกลักษณ์ของการเรียนการสอนและเป็นสิ่งที่ครูมุงพัฒนาเทคนิคและ
วิธีการสอนอยูเสมอ เพ่ือใหเหมาะสมกับผูเรียนมากที่สุด 
 
  2.2.4.4 การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ 
  นอกจากครูชนก สาคริก จะเป็นผูอนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ครูชนก สาคริก ยังเป็นผูที่พัฒนาและเรียบเรียงเพลงขึ้นมาใหม เพื่อใหสอดคลองกับการบรรเลงรวมวง
ระหวางเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตางชาติดวย ซึ่งเพลงที่ครูชนก สาคริก แตงขึ้นมีทั้งหมด 20 
เพลง ดังนี้ 
 1) เพลงลาวนานเจา เถา (แตงขยายข้ึนมาจากเพลง ลาวลองนาน 2 ชั้น) 
 2) เพลงญวนรําพึง เถา (แตงใหมทั้งเถา) 
 3) เพลงสุดอาลัย เถา (แตงใหมทั้งเถาเพ่ือสงประกวดรางวัลพิณทองของธนาคารกสิกรไทย) 
 4) เพลงญี่ปุุนรัญจวน เถา (แตงขยายมาจากเพลงญี่ปุุนรําพึง 2 ชั้น) 
 5) เพลงจีนชมเดือน เถา (แตงเป็นทางเปลี่ยนสําเนียงจีนจากเพลงชมแสงทอง) 
 6) เพลงบุษบากําสรวล เถา (แตงใหมทั้งเถาเพ่ือบรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมพิณซีตาร์ของ
อินเดีย) 
 7) เพลงหวงอาวรณ์ 3 ชั้น (แตงใหมท้ังเพลง) 
 8) เพลงภูลาว เถา (แตงรวมกับมารดาคือ ครูบรรเลง สาคริก) 
 9) เพลงสายหมอกดอกเหมย (แตงใหมสําหรับบรรเลงโดยพิณพมา) 
 10) เพลงชุดเทพวายุ (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 11) เพลงชุดแปดเทพอสูรมังกรฟูา (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 12) เพลงชุดเทพวานร (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 13) เพลงชุดเทพนางแอนทอง (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 14) เพลงชุดเทพกะเรียนเหินหาว (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 15) เพลงชุดเทพทะนง (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 16) เพลงชุดอินทรีเหินหาว (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 17) เพลงชุดเทพนาจาคะนองฤทธิ์ (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 18) เพลงชุดน้ําตาสาวซินเกียง (เรียบเรียงเพลงจีนโดยแตงคํารองใหม) 
 19) เพลงชุดความงามแหงลําน้ําโขง (เรียบเรียงเพลงไทยโดยแตงคํารองใหม) 
  20) เพลงชุดอารีดัง (แตงคํารองโดยใชทํานองเพลงอารีดังของเกาหลี) 
 
 ที่ไดกลาวมาขางตน บทเพลงทั้ง 20 บทเพลงนี้ ครูชนก สาคริกไดนํามาใชในการเรียนการ
สอนของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เพ่ือใหนักเรียนในชมรมสามารถบรรเลงรวมกันและฝึกฝนให
เกิดทักษะการบรรเลงเพ่ิมขึ้น และครูชนก สาคริก ไดนํามาบรรเลงเพ่ือเป็นการเผยแพรดนตรีไทย
รวมถึงการเผยแพรผานอินเตอร์เน็ตดวย 
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  2.2.4.5 การพัฒนาต ารา บทความและเอกสารการสอนต่างๆ 
  ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ชื่นชอบการทํางานดานเอกสารและชอบทํางานดานวิชาการ 
ครูพัฒนาตํารา บทความและเอกสารตางๆ อยูเสมอ สื่อสิ่งพิมพ์ที่ครูพัฒนา ไดแก โนตเพลงตางๆ ซึ่ง
ใหผูเรียนใชเป็นเครื่องมือในการชวยจํา และฝึกหัดทบทวนอยูเสมอ เอกสารตางๆ มีดังนี้ 
 1) คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเลม 
 2) คัมภีร์ฝึกดีดพิณจีน 
 3) คูมือสีซอดวง 
 4) คูมือสีซออู 
 5) วิธีฝึกดีดพิณพมา 
 6) คูมือการใชโปรแกรมพิณผีเสื้อ 
 7) หนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ 
 8) โนตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
 9) หนังสือทฤษฎีภายในดนตรีไทย ใชประกอบกับแผนดีวีดี 
 10) คัมภีร์ชุดเทพวายุ 
 11) คัมภีร์ชุด 8 เทพอสูรมังกรฟูา 
 12) คัมภีร์ชุดเทพวานร 
 13) คัมภีร์ชุดเทพนางแอนทอง 
 14) คัมภีร์ชุดเทพกะเรียนเหินหาว 
 15) คัมภีร์ชุดเทพทะนง  
 
2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 

 ครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับการเรียนการสอนที่มุงเนนผูเรียนเป็นสําคัญ โดยเนนให
ผูเรียนพัฒนา 3 ดาน คือ ใหผูเรียนมีความเกง เป็นคนดี และเรียนรูดนตรีไทยอยางมีความสุข 
 

2.3.1 ให้ผู้เรียนเป็นคนเก่งในด้านทักษะดนตรีไทย 

ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีในดานนี้ ครูชนก สาคริก จะใหความสําคัญกับการ
ฝึกทักษะทางดนตรีของผูเรียนโดยเนนตามสภาพการรับรูของนักเรียน โดยจะใชวิธีการที่เหมาะสมกับ
นักเรียนเป็นรายบุคคล เพ่ือมุงเนนศักยภาพทางดานความคิดและฝีมือทางดนตรี โดยหาวิธีเสริมดวย
วิธีการและแบบฝึกทักษะ เพื่อมุงเนนใหผูเรียนมีประสบการณ์ที่หลากหลายและมีความรอบรูทางดาน
ดนตรีใหมากท่ีสุด ซึ่งครูมีทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ดังนี้ 

 
  2.3.1.1 จัดการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ 
  ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติที่มุงเนนผูเรียนเป็นสําคัญ โดยมีแนวคิดใหผูเรียนเป็น
ศูนย์กลาง ดังนั้นเมื่อครูคิดสิ่งใด ครูจะใชวิธีการเพ่ือพัฒนาใหเหมาะสมกับผูเรียนมากที่สุด ดังที่ ครู
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
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“ถ้าเป็นครูต้องดูผู้เรียนเป็นสําคัญ อย่างที่ปัจจุบันเขาบอกว่าเอาเด็กเป็น

ศูนย์กลาง คือ เหมือนกับว่าให้เด็กคิดเอง หมายความว่า คิดเพ่ือเด็กเป็นส่วนใหญ่ 
ว่าเด็กคนนี้ควรจะทําอย่างไร ลูกศิษย์คนนี้ควรจะสอนเขาอย่างไร ต่างๆเหล่านี้ 
ถ้าเป็นครูจริงๆ ก็ควรจะต้องคิดอย่างนี้มากกว่าที่เราจะให้เด็กทําตามที่ฉันบอกก็
แล้วกัน” 

 
 จะเห็นวา ครูมีแนวคิดที่จะคิดคนหาวิธีการโดยยึดนักเรียนเป็นสําคัญ โดยการศึกษาลูกศิษย์
เป็นรายบุคคล วา จะใชวิธีการอยางไรในการสอน ซึ่งครูจะใชวิธีการแตกตางกันไปตามแตละบุคคล 
ตามแนวคิดที่ไดจากคุณตาหรือจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ดังที่ ครูชนก สาคริก 
กลาววา 
 

“การสอนเนี่ย ถ้าคุณสอนง่ายอย่างที่คนอ่ืนสอน ทําอย่างที่ครูบอกนะ 
ไม่อย่างนั้นไม่ได้นะ อย่างนี้นะง่าย ง่ายครูแต่ยากลูกศิษย์ แต่ผมมองว่าอย่างคุณ
ตา ท่านใช้วิธีว่าลูกศิษย์สิบคนท่านก็สอนสิบวิธี ท่านยอมที่จะคิดให้เหมาะกับเด็ก
คนนั้นให้ได้ แต่ครูก็ต้องเหนื่อยนะ เพราะนิ้วมือมันไม่มีความสามารถเท่ากันนี่ จะ
สอนนิ้วโปูง นิ้วชี้ นิ้วกลาง ก็ต้องเปลี่ยนวิธีใช่ไหม ผมก็เลือกวิธีของคุณตา ลูกศิษย์
คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอีกอย่างหนึ่ง ผมเองก็
เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 ดวยแนวคิดจากวิธีการสอนของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งใชวิธีการสอนแตละวิธีการกับ
ผูเรียนแตละคน ซึ่ง ครูชนก สาคริก เห็นดวยกับหลักการและเลือกวิธีการของคุณตามาใชในการเรียน
การสอน ซึ่งเป็นวิธีที่ครูใชในการดําเนินการเรียนการสอนในปัจจุบัน 
 จากทัศนมิติในการจัดการเรียนการสอนโดยเนนผูเรียนเป็นสําคัญ ครูชนก สาคริก มี
กระบวนการในการถายทอดและพัฒนาผูเรียน โดยเริ่มตั้งแตการรับสมัครนักเรียน ซึ่งครูชนก สาคริก 
(สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

“สําหรับตัวผมเอง มองดูว่าอยากเรียนรึเปล่า สําคัญที่สุดคือเขาอยาก
เรียนไหม หรือว่าผู้ปกครองเป็นคนอยาก เด็กอยากไหม แล้วถ้าอยากก็ผ่านขั้นที่ 
1 แล้วดูต่อไปว่ามีศักยภาพ ตรงไหนบ้าง ด้านดีด สี ตี เปุา ทดสอบว่าเขามี
ความสามารถทางด้านเครื่องดีด เครื่องสี หรือตี เปุา หูเป็นอย่างไร ตาเป็น
อย่างไร จังหวะเป็นอย่างไร ดูประกอบด้วย ถ้าเด็กคนนั้นชื่นชอบในสิ่งที่ เขามีอยู่
แล้ว คนนั้นก็ถือว่า ได้เป็นส่วนใหญ่” 

 
ครูชนก สาคริก ไดเนนผูเรียนเป็นสําคัญตั้งแตชวงแรกของการเรียน ตั้งแตการรับสมัครที่เนน

เฉพาะนักเรียนที่อยากเรียน โดยดูศักยภาพ หรือหลักทางกายภาพของรางกาย วาเหมาะสมที่จะเลน
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เครื่องดนตรีใด โดยใชการทดสอบความสามารถกอนการเลือกเรียนเครื่องดนตรี เพ่ือใหเหมาะสมกับ
เครื่องดนตรีมากที่สุด ซึ่งสอดคลองกับชลลดา ทิพยะวัฒน์ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ที่กลาววา 
 

 “ตอนแรกตั้งใจให้เรียนระนาดเพราะคิดว่า น่าจะตีง่ายกว่าขิม แต่ครู
บอกว่าสรีระของน้องยังไม่พร้อม” 

     (ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 

 

ภาพที่ 25 การเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเป็นสําคัญ 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 23 เม.ย. 2557)  

 

 นอกจากนี้ครูชนก สาคริก ยังไดแนะนําการเรียนตางๆ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพหลายๆดานให
เหมาะสมกับผู เรียนนอกจากเครื่องดนตรีหลักของผู เรียน เพ่ือเป็นการเรียนรู เ พ่ิมเติมและมี
ความสามารถที่หลากหลายมากขึ้น ซึ่งทําใหนักเรียนมีความเกงและรอบรูมากขึ้น ซึ่งครูชนก สาคริก 
กลาววา 
 

“ผู้เรียนบางคนเริ่มเรียนดนตรีจากเครื่องที่ตัวเองชอบเมื่อมีความชํานาญ 
ผู้สอนจะแนะนําเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนที่เหมาะสมกับผู้เรียนคนนั้นเพ่ิมเติมไม่เว้น
แม้กระทั่งการเรียนและปฏิบัติเครื่องประกอบจังหวะ ผู้เรียนที่มีความสามารถจะ
แนะนําว่าน่าจะเล่นเครื่องนี้ได้ดี เผื่อจะเล่นเครื่องได้มากขึ้น เปลี่ยนรสชาติแต่ก็ยัง
เป็นดนตรี ซึ่งมีแต่ข้อดี ดีต่อตัวเค้าที่ได้ความรู้ในแขนงอ่ืนมากขึ้น แต่ถ้าครูรู้ว่าเค้า
มีความสามารถแต่ไม่บอกเค้า เมื่อเค้ามาขอเล่นเองก็ดูไม่ดี แต่ถ้าคนไหนยังไม่เก่ง
เครื่องดนตรีของตัวเองก็จะไม่แนะนําเครื่องอ่ืน ทั้งนี้อยู่ที่การประเมินของครูเป็น
รายบุคคล” (ชนก สาคริก อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
 จะเห็นไดวา ครูใหความสําคัญกับการประเมิน การสังเกตและใหคําแนะนํานักเรียน โดยครูให
ความสําคัญกับการเลือกเครื่องดนตรีในการเลนเป็นสําคัญ ซึ่งเครื่องดนตรีสําหรับนักเรียนที่ยังเป็นเด็ก
เล็ก ครูจะแนะนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี คือ ขิม เป็นเครื่องดนตรีแรกในการเริ่มเรียนดนตรีไทย 
ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
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“ผมคิดว่าส่วนหนึ่ง คือ สัญชาตญาณของคน ตั้งแต่ยังเป็นยุคหินมาแล้วก็
ต้องชอบเคาะ ชอบตี มันเป็นธรรมชาติของมนุษย์ดั้งเดิม หยิบโน่นเคาะนี่ 
แม้กระทั่งเด็กเล็กๆ ไม่รู้ความก็ทําแล้ว ฉะนั้นกลไกของขิมดูเหมือนจะเป็นสิ่งที่
สอดคล้องกับสัญชาตญาณดั้งเดิมของมนุษย์ มันถึงได้มีส่วนช่วยให้เข้าถึงได้เร็ว 
เพราะว่าเด็กบางคนก็นิ้วสั้นไป จะเปุาขลุ่ย จะสีซอ จะดีดจะเข้ นิ้วมันก็ยังไม่ถึง 
แต่จับไม้ขิมตีได้แล้ว เพราะฉะนั้นลักษณะของกายภาพทางด้านดนตรีก็มีส่วนที่ทํา
ให้เขาตัดสินใจ” 

 
 วิธีการฝึกสําหรับนักเรียน ครูมักจะใหเลนเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับลักษณะของกายภาพ 
โดยใชสื่อและใชการจัดการเรียนการสอนของรางกายผูเรียน และจัดการเรียนรูตามกลุมที่เหมาะสม         
ที่คลายคลึงกันในลักษณะของกลุม ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

“การจัดกลุ่ม ผมไม่ทราบว่าที่อ่ืนจัดอย่างไร บางคนเขาก็จัดตามที่มา
สมัคร แต่เราไม่ได้จัดตามนั้น เราจัดตาม Perception หรือสภาพการรับรู้ของเขา 
ถ้าเขาสามารถรับรู้ร่วมกันได้ในสื่อเดียวกันก็ให้อยู่ใน Class เดียวกัน อาจจะเป็น
ผู้ใหญ่ อาจจะเป็นเด็ก แต่เขาดูสื่อเดียวกันแล้วเขาเข้าใจได้เท่าเทียมกัน เราก็จะ
ให้เขาอยู่ด้วยกันตอนนั้น แต่ถ้าถึงแม้อายุมากแต่ประสบการณ์รับรู้ไม่เท่ากันกับ
เด็ก มันจะอยู่ด้วยกัน บางทีมันก็ลําบาก” 

 

 

ภาพที่ 26 การจัดการเรียนรูเป็นกลุม 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 9 ก.ย. 2556)  

 
 จากที่กลาวทั้งหมด จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ใชวิธีการวิเคราะห์ผูเรียนแตละคนตามสภาพ
การรับรูโดยใชสื่อเดียวกันและมีความเขาใจที่ตรงกัน แบบไมจํากัดชวงวัย โดยคํานึงถึงผูเรียนเป็นหลัก   
ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดการสอนรายบุคคล ดวยหลักการที่วา มนุษย์แตละคนมีความแตกตางทั้งทาง
รางกาย สติปัญญา ความสนใจ แรงจูงใจและอ่ืนๆ อีกหลายอยาง ซึ่งนักการศึกษาตระหนักวาการ
เรียนการสอนจะบังคับใหเรียนอะไร ฝึกทักษะอะไรหรือคิดอะไรเหมือนกันยอมเป็นไปไมได ดังนั้น
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แนวคิดการสอนรายบุคคลจึงเกิดขึ้น และแนวการเรียนการสอนในปัจจุบันก็พยายามสงเสริมแนวคิดนี้ 
(สิริวรรณ สุวรรณอาภา, 2545)  
 
  2.3.1.2 ฝึกให้ผู้เรียนมีกระบวนการคิด  
  ครูชนก สาคริก เป็นผูที่คุณลักษณะของความเป็นครูที่มีความรอบรูและเป็นผูที่
คิดคนวิธีการใหมตลอดเวลา ดังนั้น เมื่อเวลาครูดําเนินการสอนสิ่งตางๆใหกับลูกศิษย์ ครูมักจะแฝงไป
ดวยวิธีการใหนักเรียนเป็นผูที่มีกระบวนการคิดดวย ซึ่งกระบวนการคิดที่วามักสอดแทรกไปกับการ
เรียนการสอน ซึ่งสอดคลองกับ ธนิดา แสงโสภณ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ที่กลาววา  
  

“ครูตั๊กจะให้ฝึกคิดเอง เช่น การสอนกู่เจิง ครูจะให้ตีขิมก่อน
เพ่ือให้ได้ทํานอง แล้วให้เราคิดคอร์ดใส่เอง โดยครูเป็นผู้ตรวจสอบและ
ปรับให้ไพเราะขึ้น” 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 

 

ภาพที่ 27 ฝึกใหผูเรียนเกิดกระบวนการคิด 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 24 ก.พ. 2557)  

 

จะเห็นวาครูชนก สาคริก สอดแทรกกระบวนการคิดใหกับผูเรียน นอกจากจะฝึกฝนให
ผูเรียนบรรเลงตามโนตที่สอนแลว ครูจะเป็นผูดูแลและประเมินดวยการตรวจสอบสิ่งที่นักเรียนไดคิด
อีกครั้ง ทําใหนักเรียนไดเห็นจุดที่บกพรองและมีความเขาใจในกระบวนการตางๆ มากยิ่งขึ้น ซึ่งครู
ชนก สาคริก ไดสอดแทรกกระบวนการคิดดานบทเพลงไวเป็นจํานวนมาก เชน การสอดแทรกจาก
คําพูดของครูในการสอน การสอดแทรกลูกเลนใหมๆ การใชเทคนิคใหมๆ ในการบรรเลง ความ
หลากหลายเหลานี้ เป็นสิ่งที่นักเรียนที่ไดเรียนกับครูชนก สาคริก ไดเรียนรูอยางสม่ําเสมอ ดังคํา
กลาวจากผูปกครองและลูกศิษย์ของครู ดังนี้ 

 
“ครูตั๊กเคยบอกว่า ถ้าให้ครูตีเพลงมวยเร็วๆ ครูก็ไม่สามารถตีได้เท่า แต่ครู

เก่งทางด้านความคิด คิดเก่ง คิดอะไรใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา” (ธนิดา แสงโสภณ, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
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 “นอกจากตีขิมเป็นเพลงธรรมดาแล้ว คุณครูยังสอดแทรกลูกเล่น 
เทคนิคสม่ําเสมอ ทําให้บทเพลงไพเราะขึ้น และได้เล่นอะไรที่แปลก หลากหลาย
มากขึ้น” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
 

“ครูตั๊กได้มีแบบอย่างชีวิตที่ค่อนข้างจะมองดูแล้วฝากลูกไว้ให้ครูสอนได้ 
เพราะนอกจากจะสอนดนตรีแล้ว ครูยังสอนจริยธรรม วิธีคิดในการดํารงชีวิต
อย่างมีคุณภาพ” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

 (ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

จากที่กลาวมาแสดงใหเห็นวา ครูมีการสอดแทรกใหนักเรียนมีกระบวนการคิด ดวยวิธีการ
แสดงใหนักเรียนเห็นจากครูเป็นแบบอยาง เชน การคิดแบบฝึก การคิดลูกเลน เทคนิคตางๆ และดวย
วิธีการใหนักเรียนไดฝึกคิดและปฏิบัติจริง โดยครูเป็นผูตรวจสอบแนะนําชวยเหลือ อีกท้ังสอดแทรก
และฝึกกระบวนการคิดในการดํารงชีวิตดวยวิธีการสอน สอดแทรกเรื่องราวตางๆในหองเรียน ซึ่งสิ่งนี้ 
เป็นสวนหนึ่งที่สําคัญท่ีทําใหนักเรียนมีความเกงในทักษะทางดนตรีมากขึ้น 

 
2.3.1.3 ใช้วิธีการสอนที่หลากหลาย 

  วิธีการสอนของครูชนก สาคริก มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ เพ่ือใหเหมาะสมกับ
ผูเรียนเป็นสําคัญ โดยเลือกวิธีการใหสัมพันธ์กับเครื่องดนตรีที่นักเรียนเลนและศักยภาพทางการเรียนรู
ของผูเรียน โดยนํามาใชในการสอนทักษะทางดนตรี ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555)  
ไดกลาววา 
 

“ทักษะ ที่มีจริงเขามีมา แต่ถ้าสอนก็ต้องดูว่าธรรมชาติให้เด็กคนนี้มี
ทักษะทางไหน ตาดี มือดี หูดี นิ้วดี อะไรต่างๆจังหวะดี เพราะเหล่านี้มันจะมีผล
ต่อเครื่องดนตรีที่เรียน แต่ทักษะเนี่ย ยังไงก็ฝึกได้ เช่น การฝึกทักษะเสริม 
อย่างเช่นว่า จะดีดจะเข้ มันต้องใช้นิ้วมือข้างซ้ายให้แข็งแรง ว่องไว แล้วก็อาจจะ
ให้บีบลูกกลิ้งหรือบีบลูกเหล็ก บีบสปริงเพ่ือให้กล้ามเนื้อเส้นเอ็นแข็งแรง ถ้าจะตี
ขิมเราก็อาจจะให้ตบลูกบอลเล็กๆหรือลูกบอลยางเพ่ือให้ได้จังหวะในการตบลงไป
ให้มันเด้งให้ได้นานที่สุด มันจะเป็นวิธีฝึกอย่างนี้” 
 
จะเห็นวา ครูมีแนวคิดและใชวิธีการสังเกตลักษณะทางกายภาพทางทักษะที่มีติดตัวของ

นักเรียน วามีทักษะทางดานใดและเหมาะสมกับเครื่องดนตรีใด แตทักษะตางๆยอมเกิดจากการฝึกฝน 
โดยใชการฝึกทักษะเฉพาะของเครื่องดนตรี วิธีการฝึกฝนทักษะกอนการเลนเครื่องดนตรี เชน การตบ
ลูกบอล เพ่ือฝึกขิม การบีบสปริงและลูกเหล็ก สําหรับซอและจะเข ที่ตองอาศัยนิ้วมือที่แข็งแรง 
อุปกรณ์และวิธีฝึกเสริมเหลานี้ ครูไดนํามาใชเป็นกิจกรรมตางๆในการเรียนการสอนดนตรีและแนะนํา
นักเรียนฝึกฝนตอที่บาน นอกจากนี้ เมื่อฝึกทักษะเฉพาะเครื่องดนตรีแลว ครูมีแนวคิดและเห็นความ
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จําเป็นของการรวมวง การเลนเครื่องประกอบจังหวะ เพ่ือเสริมความเขาใจในดนตรีมากยิ่งขึ้น ดังที่ครู  
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

“ถ้าเขาพอจะเก่งแล้ว ได้เพลงพอสมควรแล้ว ก็ต้องเริ่มให้เขาฝึกเข้าวง
ด้วยเครื่องดนตรีที่เขาเรียนหรืออาจต้องให้ลองไปตีฉิ่งดูบ้าง ตีกลองดูบ้าง เพ่ือจะได้
เรียนรู้ว่ามันเป็นยังไง ถ้าอยู่ในทีมฟุตบอลเดียวกัน แล้วเราได้เป็นแต่ Back ได้เป็น
แต่ศูนย์หน้า เราก็ไม่รู้หน้าที่ของคนอ่ืนในวง การที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปอย่างนี้ทําให้
เขาได้เห็นมุมมองของตัวเอง แล้วก็ได้มีประสบการณ์ชํานาญหลายอย่างข้ึน” 

 

ภาพที่ 28 การฝึกทักษะทางดานจังหวะและการขับรอง 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 10 ก.พ. 2557)  

 

แสดงใหเห็นวาครูมีแนวคิดที่แสดงถึงวา การรวมวงเป็นสวนหนึ่งของวิธีการที่สําคัญ เพ่ือฝึก
ฟังเสียงตางๆ และทดสอบสิ่งที่เราเรียนมาใหสามารถบรรเลงเป็นวงได นอกจากนี้ ยังตองสามารถเลน
เครื่องประกอบจังหวะ เชน การตีฉิ่งและกลอง เพ่ือใหรูหนาที่และเป็นผูสังเกตเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ในวง 
เป็นการเพ่ิมประสบการณ์ มุมมองดานการเลนเครื่องดนตรีใหมๆดวย นอกจากนี้ การเลนรวมกัน ถือ
เป็นวิธีการที่นักเรียนใหความสนใจและรูสึกสนุกสนานในการบรรเลง โดยครูจะมีรูปแบบการรวมวงที่
ไมเพียงเฉพาะการบรรเลงพรอมกัน แตมีการแบงรูปแบบการเลน เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานและทา
ทายสําหรับนักเรียนดวย ซึ่งสอดคลองกับคํากลาวของลูกศิษย์ ดังนี้ 
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  “เวลาเพ่ือนๆ มาหลายคน ครูจะให้ตีรวมกันและแบ่งเป็นทีมเอ ทีม บี   
ตีกันคนละแบบ ก็จะได้หลายๆ แบบ มีการประสานเสียง ไพเราะดี” (ฐิตญาภรณ์  
หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

  “ในการเรียนแบบกลุ่ม ผู้เรียนจะมีความสามารถที่แตกต่างกัน สําหรับ
ผู้เรียนที่ไม่เคยเล่นดนตรีมาก่อน ผู้สอนจะให้ความรู้ในเบื้องต้น เช่น ท่านั่ง วิธีการ
จับไม้ และตําแหน่งของเสียงบนเครื่องดนตรี ส่วนมากจะเรียนในลักษณะกลุ่ม ซึ่ง
ผู้สอนจะใช้สื่อในการสอนผู้เรียนใหม่ เพ่ือทดสอบการรับรู้ การปฏิบัติตามคําสั่ง 
เช่น การใช้วิชชุบอร์ดประกอบการสอนขิม” (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
  จะเห็นวา การเรียนแบบกลุมเป็นวิธีการที่ครูออกแบบใหมีความหลากหลาย ทั้งการบรรเลง
พรอมกันเป็นกลุมใหญ หรือแบงทีมกันบรรเลงใหมีความหลากหลาย สอดแทรกรูปแบบการรวมวงที่มี
การประสานเสียง เพื่อใหมีความไพเราะมากข้ึน นอกจากนี้ ในการสอนที่ผูเรียนเรียนเป็นกลุมใหญ ครู
จะเริ่มตั้งแตการอธิบาย ทานั่ง วิธีการจับไม รูปแบบการตีและตําแหนงตางๆของเสียงบนเครื่องดนตรี 
โดยมีการใชสื่อที่ครูผลิตขึ้นมาประกอบการเรียนการสอน ซึ่งครูจะมีวิธีการที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา
หลายรูปแบบ อีกทั้งสอดแทรกเทคนิคการสอนที่ทําใหผูเรียนสนใจ คือ การเลนมายากล การเลนเกม
ตางๆ เพ่ือใหนักเรียนไดผอนคลายและฝึกทักษะไปพรอมๆกัน ดังที่ ลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ได
กลาวไว ดังนี้ 

  “คุณครูมีวิธีการสอนที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด สามารถเรียนรู้ได้จากวิธีการ
สอนหลายรูปแบบ เช่น การบอกโน้ต โน้ตเพลง การใช้วิชชุบอร์ด แปูนตารางขิม 
การฟัง ฯลฯ” (ภาวิณี วุฒิยาสกุล อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

  (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 3) 
  

  “คุณครูมีเทคนิคที่ไม่เหมือนใคร คือให้ฝึกเพลงมวยต่างๆที่ครูคิดขึ้น
ควบคู่กับเพลงธรรมดา ทําให้ตีเพลงได้คล่องขึ้น” (พรไพลิน วาณิชถิระดิฐ , 
สัมภาษณ์ 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 2) 
 

 “การเล่นมายากล ผู้สอนจะแฝงเทคนิคที่เกี่ยวข้องกับการเรียนดนตรีไว้
ในมายากลนั้น เช่น กลโซ่และห่วง ผู้สอนจะให้แง่คิดว่า “กลนี้ต้องใช้ความไวของ
สายตา ถ้าใครตาไว ก็จะตีขิมได้เก่ง" เป็นต้น วิธีการสอนของ ชนก สาคริก เป็น
การบูรณาการความรู้ทางดนตรี จิตวิทยาความเป็นครู และเทคโนโลยี เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะที่ผู้เรียนให้ความสนใจ โดยเฉพาะสื่อการสอน” (นันทิภา ชั้นบุญ
, 2553) 
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“ปกติเด็กๆ จะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมีเทคนิค เมื่อ
เวลาสอนเบื่อ ครูจะเล่นเกม เล่นมายากล มีการปล่อยให้พัก ให้ทําอย่างอ่ืนถ้ายัง
ไม่มีสมาธิเรียน เสร็จแล้วค่อยเปลี่ยนมาเรียน ทําให้เด็กๆ ติดและชอบ” (จีรวุฒิ 
หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

  “การเล่นกล ครูใช้บ่อยที่สุด ฝึกความช่างสังเกต… ครูชอบเล่นกล มีเกม
ให้เล่นเยอะ เพ่ือฝึกสายตา ฝึกการสังเกต ซึ่งนํามาใช้กับดนตรีได้” (วิชุดา บุญอยู, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1) 
จากที่กลาวมา จะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนหลากหลายรูปแบบ เพ่ือพัฒนาทักษะ

ทางดนตรีไทยของนักเรียน โดยใชสื่อและเทคนิค ความสามารถเฉพาะตัว เชน มายากล เป็นวิธีการที่
สอดแทรกในการเรียนการสอน อีกทั้งมีการฝึกทักษะเสริมที่เหมาะสมกับผูเรียนโดยเฉพาะแตละเครื่อง
ดนตรี ทําใหนักเรียนเกิดกระบวนการในการฝึกฝนและชื่นชอบการเรียนดนตรีไทย ดวยความ
หลากหลายของวิธีการสอนนี้ นับเป็นจุดเดนที่ทําใหการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพและเกิดผลดีกับ
ผูเรียนมากท่ีสุด 

 
2.3.1.4 ใช้สื่อการสอนที่เหมาะสมกับผู้เรียน 

  ครูชนก สาคริก เป็นครูที่พัฒนาสื่อการเรียนการสอนมากมายและตอเนื่อง โดย
นํามาใชใหเกิดประโยชน์กับการสอนดนตรี การใชสื่อที่ครูชนก สาคริกผลิตมานั้น ยอมตองคํานึงถึง
ความเหมาะสมกับผูเรียนมากที่สุด การใชสื่อ นอกจากจะทําใหนักเรียนเขาใจงายและรวดเร็วแลว ยัง
ทําใหนักเรียนเกิดความสนุกสนานและเกิดความสนใจในการเรียนดนตรีมากยิ่งขึ้นด วย โดยครูมี
แนวคิดในดานความสําคัญในการใชสื่อ ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

“คนที่จะมีโอกาสอยู่กับครูมากๆ เหมือนแต่ก่อนมันมีน้อย สมัยก่อนไป
กินไปนอนอยู่ด้วยกันทั้งวันทั้งคืน ซ้อมดนตรีกันได้ตลอด ก็ทําอย่างนั้นได้ ปัจจุบัน
นี้กว่าจะเจอครูชั่วโมงหนึ่ง อาทิตย์หนึ่งเจอกันครั้งเดียวแล้วยังไง แล้วอีก 7  วัน 
อีก  6 วันจะทํายังไง ตอนนี้ต่างหากที่ต้องเอาสื่อมาใช้ เพ่ืออย่างน้อยยังใช้ชดเชย
ว่าทําได้ถูกต้อง ซึ่งสื่อที่ว่าอาจจะเป็นโน้ตก็ได้ อาจจะเป็นภาพวีดีโอก็ได้ เสียงก็ได้ 
อักขระก็ได้ ต่างๆ เหล่านี้ต่างหากที่สําคัญ  แต่ถ้าอยู่กับครูแล้วก็คงไม่ต้องใช้ ไปที่
ภัตตาคารแล้วจะกินอาหารกระปองทําไม อย่างนี้เป็นต้น ต้องมองตรงนี้มากกว่า” 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับการใชสื่อ ไมวาจะเป็นโนต เป็นภาพหรือเสียง 
เพ่ือใหนักเรียนนํากลับไปซอมที่บานและฝึกฝนเพ่ิมเติม เนื่องจากการเรียนการสอนในปัจจุบันมีเวลา
เรียนกับครูไดโดยตรงนอยกวาอดีต การใชสื่อจึงเป็นเรื่องที่เพ่ิมเติมและสําคัญในการเรียนการสอน
ดนตรีไทย นอกจากโนตเพลง ภาพหรือเสียงที่เป็นสื่อแบบเดิมแลว ครูยังคิดคนสื่อตางๆ เพ่ิมเติมและ
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นํามาใชในการเรียนการสอนดนตรีในชั้นเรียนเพ่ือสะดวกในการสอนและเพ่ือเป็นการฝึกฝนทักษะ
ตางๆ ซึ่งสอดคลองกับลูกศิษย์และผูปกครอง ที่กลาววา 
 

“แบบฝึกมีส่วนช่วย เช่น การต่อเพลงเดี่ยว ก็นําเอาเพลงมวยต่างๆมา
รวมกัน จึงสามารถเรียนเพลงเดี่ยวได้ไม่ยาก” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

  “มีวิชชุบอร์ดช่วยสอนเวลาสอนเด็กเยอะๆ ทําให้มองง่ายขึ้น มีคัมภีร์ฝึก
ตีขิม เพ่ือทบทวนเวลาจําไม่ได้...ครูได้นําเทคโนโลยีมาใช้ ปัจจุบัน คือ นําไอแพด
มาเล่น ซึ่งพกพาได้สะดวก ใช้ง่ายและทันสมัย ช่วยทําให้อยากที่จะซ้อมเพลงมาก
ยิ่งขึ้น เพราะอยากซ้อมเมื่อไหร่ก็สามารถนําขึ้นมาซ้อมง่ายขึ้น” (วิชุดา บุญอยู, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1) 
 

“ได้นําไอแพดมารวมวง ทําให้เกิดความสนุกสนาน” (ฐิตญาภรณ์  หง
สกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

“ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เช่นไอแพด ได้ไปแข่งดนตรีวงไอแพด 
สนุกและเวลาซ้อมก็มีมากขึ้น….เวลาคุณครูสอน มีการใช้เทคโนโลยี มีการใช้
เลเซอร์บนกระดาน มีมายากล โดยครูบอกว่า ถ้าตีได้จะเล่นให้ดู ทําให้หนูอยากตี
มากขึ้น” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 

“ครูใช้เทคโนโลยีเป็นสื่อ ใช้แบบฝึกในการสอน โดยให้ฝึกเป็นกระบวน
ท่าต่างๆตามแบบฝึก” (ภาวินี วุฒิยาสกุล, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 3) 
 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก นําสื่อการสอนนํามาใชในการเรียนการสอน ไมวาจะเป็นโนต สื่อ
สิ่งพิมพ์ เครื่องชวยสอนตางๆ และนําเทคโนโลยี เขามาใชในการเรียนการสอน โดยเฉพาะการนํา
เทคโนโลยี ที่เรียกวา ไอแพด นํามาเลนและรวมเป็นวงดนตรี จนสามารถนําไปบรรเลงตามที่ตางๆและ
สามารถนําไปใชในการแขงขันได 
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2.3.1.5 ฝึกให้ผู้เรียนเป็นผู้ที่ถ่ายทอดได้ 
  นอกจากเปูาหมายของครูชนก สาคริกในการสอนใหนักเรียนมีทักษะทางดนตรีที่ดี
แลว ครูชนก สาคริก มีจุดมุงหมายในการที่จะสรางนักเรียนใหมีความสามารถในการถายทอดความรู
ตางๆ ใหกับผูอื่นดวย ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

“การสร้างนักดนตรีให้มีความสามารถที่จะถ่ายทอดความรู้ให้ผู้อ่ืนได้ จึง
เป็นเปูาหมายสูงสุดที่มูลนิธิต้องการ เพราะว่าเราต้องการสร้างบุคลากรที่จะเป็นผู้
สืบทอดนั้น ส่วนหนึ่ง ถ่ายทอดให้กับผู้อื่นได้อีกส่วนหนึ่ง ซึ่งจําเป็นทั้งคู่ ไม่เช่นนั้น
ดนตรีไทยเราก็อาจจะสาบสูญไปโดยง่าย” 

 
เห็นไดวา ครูชนก สาคริก ตองการสรางนักดนตรีที่มีความสามารถในการสืบทอดวิชาความรู

ทางดนตรีและความสามารถในการถายทอดดนตรีใหกับผูอ่ืน เพ่ือไมใหวิชาความรูทางดานดนตรีไทย
สูญหาย โดยครูชนก สาคริก ใชวิธีการสอดแทรกและฝึกการเรียนรูการถายทอดดนตรี ในขณะที่
จัดการเรียนการสอน โดยผูสอนจะเป็นผูคัดเลือกผูเรียนที่ชวยสอนใหกับผูเรียนเทานั้น การปฏิบัติ
เชนนี้ ครูชนก สาคริก กลาวไววา   

 
“ผู้เรียนที่มีความสามารถได้มีประสบการณ์มากขึ้นเพ่ือก้าวไปสู่สมาชิก

ประเภท ค และการช่วยสอนเป็นกระบวนการสร้างความสัมพันธ์ทําให้เกิดความ
สนิทสนมของพ่ีและน้อง ได้เห็นคุณค่าของกันและกัน” (ชนก สาคริก อางถึงใน 
นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก เป็นผูคัดเลือกผูเรียนที่มีความสามารถ มีประสบการณ์ที่จะ
ถายทอดความรูใหกับผูอื่นไดดวยตนเอง โดยสวนมาก ครูจะใหรุนพ่ีสอนรุนนอง หรือผูเรียนที่ผานการ
เรียนรูในบทเพลงนั้นมาแลว เป็นผูถายทอด ทั้งนี้ จะทําใหผูเรียนมีความสนิทสนิมกันมากขึ้นและเกิด
ปฏิสัมพันธ์ที่ดีตอกัน ซึ่งประโยชน์ตางๆเหลานี้ ยังสงผลใหผูที่ทําหนาที่ถายทอดเพลงใหกับผูอ่ืน มี
ทักษะทางการบรรเลงที่เพ่ิมข้ึน ซึ่งสอดคลองกับลูกศิษย์และผูปกครอง ที่กลาววา 
 

“ครูตั๊กจะให้พ่ีๆ ช่วยสอนน้องๆ เพ่ือให้พ่ีๆ ทบทวนเพลงและมีความ
แม่นยําเพลงมากข้ึน” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “มีระบบพ่ีสอนน้อง ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี มีบรรยากาศท่ีเป็นกันเอง” (นิธิบุญ แสนสุข, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 4) 
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ภาพที่ 29 การฝึกใหผูเรียนเป็นผูที่ถายทอดได 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบคน 16 ก.พ. 2557)  

 

จะเห็นวา การฝึกทักษะทางดนตรีของครูชนก สาคริก ที่เนนใหผูเรียนเกงนั้น มีจุดมุงหมาย
สูงสุด คือ ผูเรียนเรียนรูดนตรีไทยจนสามารถถายทอดใหกับผูอ่ืนได เพ่ือทําหนาที่เป็นผูสืบสานและ
อนุรักษ์ดนตรีใหคงอยูได ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้ เป็นหนาที่ที่ครูผูสอนดนตรีทุกคน ตองคํานึงถึงและ
สอดแทรกไปในการเรียนการสอน โดยครูเป็นผูดูแลและใหคําแนะนํากับนักเรียน เพ่ือฝึกใหผูเรียน
สามารถทําหนาที่ตางๆ ไดเป็นอยางดี อันจะเกิดประโยชน์กับผูเรียนและวงการดนตรีไทยมากท่ีสุด 

จากที่กลาวมา จะเห็นวา นักเรียนสวนใหญที่เรียนกับครูชนก สาคริกนั้น จะสามารถบรรเลง
เครื่องดนตรีไดอยางหลากหลาย จากการที่ผูวิจัยทําการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ครูชนก 
จะเนนใหผูเรียนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีตางๆ โดยใหยึดเครื่องดนตรีที่ฝึกฝนเป็นหลักกอน 
หลังจากนั้นจึงแนะนําเครื่องดนตรีตางๆ เพ่ือเป็นสวนเสริมทักษะทางดนตรีใหเพ่ิมขึ้นและนอกจากนี้ 
ครูมีการจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเป็นสําคัญ ซึ่ งเป็นสิ่งที่ทําใหเกิดกระบวนการแกไข
ขอบกพรองและฝึกพัฒนาทักษะของนักเรียนไดเร็ว มีการฝึกใหเด็กเกิดกระบวนการคิดซึ่งทําให
นักเรียนเกิดการสรางสรรค์ผลงานดนตรีอยางถูกวิธีภายใตการดูแล การเอาใจใสจากครู มีการใช
วิธีการที่หลากหลาย ซึ่งจะเกิดประโยชน์ตอผูเรียน ทําใหมีพัฒนาการที่ดีและสนุกสนาน ไมซ้ําซาก ใช
สื่อที่เหมาะสมกับผูเรียนรายบุคคลและฝึกใหผูเรียนถายทอดได ซึ่งเป็นวิธีการที่ฝึกใหนักเรียนมีน้ําใจ
ควบคูกับการทบทวนบทเพลงอยูเสมอ เพ่ือทําหนาที่แทนครู  

นอกจากนี้ นักเรียนที่ไดเรียนกับครูยังมีผลงานในระดับชนะเลิศรายการระดับประเทศหลาย
รายการ เชน นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก ไดรับรางวัลชนะเลิศการแขงขันการประกวดเดี่ยวขิม ใน
การแขงขันดนตรีไทยระดับประชาชน ของมหาวิทยาลัยรามคําแหง นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ 
เป็นผูชนะเลิศ 2 ปีซอน จากการเดี่ยวขิมระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน 
ระดับประเทศ เมื่อปีการศึกษา 2555 และ 2556 นางสาวพรทวี หอมเสมอ ไดเป็นแชมปขิม ใน
รายการ คุณพระชวย เป็นตน สิ่งเหลานี้ แสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูเรียน ตามทัศนมิติของครู
ชนก สาคริก ในดานการพัฒนาผูเรียนใหมีความเกง 
  

2.3.2 ให้ผู้เรียนเป็นคนดี 

การถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก นอกจากจะตองการมุงเนนใหผูเรียนเป็นคนเกงที่
มีทักษะทางดนตรีไทยที่ดีแลว สิ่งสําคัญที่ควบคูกับความเกงนั้น คือ ความดี ครูชนก สาคริกให
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ความสําคัญกับการถายทอดที่ใหผูเรียนเป็นคนดีเป็นอยางมาก โดยครูจะใชวิธีการสอดแทรกสิ่งตางๆ
เหลานี้ในการเรียนการสอนทุกครั้ง ซึ่งทัศนมิติและกระบวนการถายทอดที่ทําใหนักเรียนเป็นคนดี มี
ดังนี้ 

2.3.2.1 สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน 
การสอนแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน เป็นสิ่ งหนึ่ งที่ครู ให

ความสําคัญเป็นอยางมาก โดยครูชนก สาคริกจะสอนคุณธรรมสําหรับนักดนตรี คุณธรรมสําหรับการ
ดํารงตนเป็นคนดี โดยการสอดแทรกไปในการเรียนการสอน โดยครูชนก สาคริก มีทัศนมิติเกี่ยวกับ
การเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555)ไดกลาววา 

 
 “คุณธรรมเนี่ย ที่จริงแล้วก็คือ ให้พ่ีช่วยสอนน้องก็เป็นคุณธรรมอย่าง

หนึ่ง คือ รู้จักเสียสละเพ่ือผู้อ่ืน รู้จักช่วยเหลือเกื้อกูลผู้อ่ืน เราได้เพลงนี้แล้ว เราก็
ช่วยสอนน้องที่เพ่ิงจะเรียนเพลงนั้น ก็ไม่ใช่เรื่องน่าแปลกอะไร หนึ่ง...จะได้ช่วย
แบ่งเบาภาระครูด้วย สอง...ตัวเองก็ได้ความชํานาญมากขึ้น” 

 
 คุณธรรมดานความเสียสละ เป็นสวนหนึ่งของที่ครูมักสอดแทรกและใหนักเรียนปฏิบัติ
ชวยเหลือกันอยูเสมอ เพ่ือใหนักเรียนรูจักชวยเหลือเกื้อกูลกัน ซึ่งความมีน้ําใจตอพ่ีนองและเพ่ือน
เหลานี้ ครูชนก สาคริก เป็นผูสังเกตพฤติกรรมและพยายามตักเตือน ปรับปรุงนักเรียนอยูเสมอ เพ่ือ
เป็นการปลูกฝังคุณธรรมที่ดี ซึ่งคุณธรรมตางๆ เหลานี้ ครูชนก สาคริก ไดรับการปลูกฝังจากครอบครัว
เชนเดียวกัน ซึ่งสอดคลองกับนักเรียนและผูปกครองที่กลาวถึงการอบรมและสอดแทรกคุณธรรม
ระหวางการเรียนไว ดังนี้ 
 

  “ครูตั๊ก มีความรู้หลายด้าน คือ ไม่ได้สอนแค่ดนตรีอย่างเดียว แต่สอน
คุณธรรม จริยธรรมและมารยาทด้วย” (พรไพลิน วาณิชถิระดิฐ, สัมภาษณ์ 15 
เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 2) 
 

“ข้อแตกต่างในการเรียนที่ชัดเจน คือ คุณครูจะสอดแทรกคุณธรรมมาก 
คุณครูไม่ได้สอนคุณธรรมโดยตรง ว่าต้องเป็นเด็กดีนะ แต่ครูจะเล่านิทาน เล่า
เรื่องราวต่างๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟังนอกจากนี้ยังมีของเล่น การเล่นกล เด็กๆ ก็จะ
สนใจ เด็กๆ มีความสุขมากที่มาเรียน ไม่ยอมขาดเรียน” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
 

“นอกจากจะสอนดนตรีแล้ว ครูยังสอนจริยธรรม วิถีคิดในการดํารงชีวิต
อย่างมีคุณภาพ ผมได้นั่งฟังตลอดระยะเวลาสิบกว่าปีที่ลูกมาเรียน ได้พบ ได้เห็น
ครู ได้สอน อธิบายเกี่ยวกับดนตรีแล้วผมชอบ ประทับใจ และทราบว่า ครูได้รับ
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การยกย่องให้เป็นภาคีราชบัณฑิต ยิ่งทําให้ผมมั่นใจ และหวังว่าลูกจะประสบ
ความสําเร็จในการเรียนดนตรีและชีวิต” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริก เป็นที่ไววางใจจากผูปกครองเป็นอยางมาก โดยเฉพาะการ
สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรม วิธีคิดในการดํารงชีวิตไวในการเรียนการสอน โดยครูจะสอดแทรกใน
รูปแบบของการเลาเรื่องราวตางๆ ทําใหนักเรียนเขาใจและคอยๆ ซึมซับ อีกทั้งยังเกิดประโยชน์
สําหรับผูปกครองและเป็นที่มั่นใจที่จะฝากใหลูกเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก  มากยิ่งขึ้น ซึ่ง
สอดคลองกับความมุงหมายในการถายทอดที่มีคุณภาพ คือ มีความรูความสามารถและคุณธรรม ครู
ตองรูจักขัดเกลาและปลูกฝังความดีใหเกิดขึ้นภายในตัวศิษย์ คือ สอนโดยตรงและประพฤติตนเป็น
แบบอยางที่ดี (สุขสันต์ พวงกลัด, 2539) 
 
  2.3.2.2 สอนมารยาท 
  มารยาทเป็นสิ่งหนึ่งที่ครูชนก สาคริกใหความสําคัญในการสอนเป็นอยางมาก เพ่ือให
นักเรียนที่เรียนดนตรีไทยกับครูเป็นคนที่มีมารยาทที่ดี รูจักกาลเทศะ โดยครูจะสอดแทรกไปในการ
เรียนการสอน โดยครูมีทัศนมิติในดานพัฒนาผูเรียนใหเป็นคนดี ในดานมารยาท  ซึ่ง ครูชนก สาคริก  
กลาววา 
 

“เราไม่ต้องการจะสอนแต่เพียงความรู้ เราต้องการสอนบุคลิกด้วย ครูนั่ง
อยู่ไม่ใช่ยืนค้ําหัวครู ไหว้มันต้องนั่งลงไหว้ ครูยืนอยู่ก็ยืนไหว้ มาถึงก็มาไหว้ครู
ก่อน ก่อนจะกลับก็มาลาครู เราก็สอนอย่างนี้ เพราะเราคิดว่าสิ่งนี้จะทําให้เด็กดี
ต่อไป” (ชนก สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นวา ครูมีทัศนคติที่ตองการใหผูเรียนเป็นคนดี มีมารยาทที่ดี โดยสอนบุคลิกภาพ การ
ยืน การนั่งตอหนาผูใหญ การไปลามาไหว ซึ่งเป็นมารยาทที่ดีในการอยูรวมกันในสังคม นอกจากนี้ ครู
ไดสอนมารยาทของความเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

 “การเคารพผู้ที่อาวุโสกว่า ให้เกียรติผู้ฟัง ให้เกียรตินักดนตรี เพ่ือนที่เขา
เป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทยอยู่แล้ว การที่
เคารพผู้ชม สวัสดีผู้ชม มีความนอบน้อมตามควรแก่เหตุ เล่นให้พระฉันเล่นให้
เจ้านายฟัง เล่นให้เพ่ือนๆ มันไม่เหมือนกัน ลักษณะการที่บรรเลงหรือมารยาท
ของทางการบรรเลงไม่เหมือนกัน โบราณใช้คําว่า มีกี่งก้อยหัวแม่มือ มันมีลําดับ
ความสําคัญต่างกัน ก็ต้องดูว่าครั้งนั้น เวลานี้เราทํากับบุคคลกลุ่มใด ระดับใด ก็
ต้องประพฤติปฏิบัติให้มันสอดคล้องกับสิ่งนั้น อันนั้นคือ ความเข้าใจในกาลเทศะ
หรือจริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี คงจะกําหนดทีเดียวยาก” 
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 จะเห็นวา มารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดี เป็นเรื่องที่สําคัญ เพราะนักดนตรีในทัศนมิติของ
ครูชนก สาคริกนั้น เป็นเรื่องของการใหเกียรติทั้งผูฟัง นักดนตรีดวยกัน มีการเคารพผูอาวุโส มีความ
นอบนอม อีกทั้งการบรรเลงบทเพลงที่เหมาะสมกับงาน ณ ชวงเวลานั้น ก็ถือเป็นมารยาทที่นักดนตรี
พึงปฏิบัติ ซึ่งการสอนเรื่องตางๆเหลานี้ ครูชนก สาคริก ยังไดใช เทคนิคในการสอนเป็นการบอกเลา 
และครูไดแตงคํากลอนสอนศิษย์เกี่ยวกับมารยาท ซึ่งเป็นปรัชญาการเรียนดนตรีไทยของชมรม ซึ่ง
สอดคลองกับนันทิภา ชั้นบุญ (2553) ไดกลาววา  
 

 “ผู้สอนยังใช้เทคนิคส่วนตัว ใช้คําสอนในเชิงเปรียบเทียบหรือคํากลอน
แทรกระหว่างการเรียนการสอน เช่น คํากลอนสอนศิษย์ เป็นปรัชญาการเรียน
ดนตรีของชมรมดนตรีไทย ที่ทุกคนต้องเข้าใจปรัชญานี้” 
  

 ซึ่งคํากลอนสอนศิษย์นี้ ครูชนก สาคริก ไดใชและสอดแทรกใหกับลูกศิษย์ทุกรุนที่ผานการ
เรียนดนตรีไทยกับครู ซึ่งครูชนก สาคริกไดประพันธ์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2532 คํากลอน มีดังตอไปนี้ 
  
  อันความรู้หาได้จากการเรียน ส่วนฝีมือเราต้องเพียรฝึกฝน 
 ชื่อเสียงนั้นเป็นเพียงลมปากคน  อย่ากังวลใส่ใจให้มากความ 
 ถ้าอยากเก่งดนตรีต้องมีครู   หมั่นพากเพียรเรียนรู้และไต่ถาม 
 ฝึกวิชาหนักเข้าอย่าเบาความ  จะพบความสมหวังดั่งตั้งใจ 
 แม้รู้ดีมีฝีมือชื่อโด่งดัง   เร่งระวังมารยาทอย่าขาดหาย 
 รู้กาลเทศะรู้ละอาย   จึงช่วยตนพ้นภัยตลอดกาล  

      (ชนก สาคริก อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 คํากลอนสอนศิษย์บทนี้ ครูชนก สาคริก ไดประพันธ์ขึ้นเพ่ือใหนักเรียนไดเป็นนักดนตรีที่มี
สมบูรณ์ เป็นคนเกงท่ีมีมารยาท จึงจะสามารถดํารงตนอยูในสังคมไดอยางมีคุณภาพ ซึ่งสอดคลองกับ
คํากลาวของลูกศิษย์และผูปกครองนักเรียน ดังนี้ 
 

 “นอกจากครูจะสอนเรื่องดนตรีแล้ว คุณครูยังสอนเรื่องกิริยามารยาท 
เรื่องสัมมาคารวะ เรื่องสิ่งต่างๆ ที่เด็กๆ ควรมีติดตัวไว้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการพูด
กับผู้ใหญ่ การรู้กาลรู้งานรู้เวลา ไม่ว่าจะเวลาเรียน เวลาเล่น ทําให้ได้รับการ
ปลูกฝัง ซึ่งที่อ่ืนอาจจะสอนอย่างเดียว ไม่ได้สนใจมารยาท ซึ่งสิ่งเหล่านี้ เป็นสิ่งที่
ขาดในปัจจุบัน” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 “คุณครูสอนลูกศิษย์ให้ประสานทุกอย่างเข้าด้วยกัน ทั้งสมัยเก่าและ
สมัยใหม่ ครูจะเป็นคนชอบสอนทั้งเด็กและผู้ใหญ่ ที่นี่ไม่ใช่ธุรกิจ แต่ครูจะสอนทุก
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อย่าง ทั้งมารยาทวัฒนธรรม มีประเพณีต่างๆเป็นของตนเอง เป็นบรมครูทางด้าน
ดนตรีไทยเลยก็ว่าได้” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

  “ครูจะเน้นเรื่องมารยาท การพูดให้พูดจาไพเราะ การนั่งให้เรียบร้อย 
ครูจะพูดตลอดเวลา เด็กๆทุกคนมักจะโดนดุ ครูจะบอกอยู่เรื่อยๆ” (วิชุดา บุญอยู
, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1) 
 จะเห็นวา เรื่องมารยาทเป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริก สอนนักเรียนอยูเสมอ ทั้งการพูดจาให
ไพเราะ การรูจักหนาที่และเวลา การนั่ง ซึ่งเป็นกิริยามารยาทที่ครูเนนย้ํา สิ่งตางๆเหลานี้ ครูจะใช
วิธีการพูด ตักเตือนกับนักเรียน เพ่ือฝึกมารยาทใหกับนักเรียนอยูเสมอ การสอนเรื่องมารยาทไทย จึง
เป็นสิ่งที่พัฒนานักเรียนใหเป็นคนดีและสมบูรณ์แบบ ซึ่งในเรื่องมารยาทนี้ สอดคลองกับวินัยของนัก
ดนตรีหรือการบําเพ็ญเป็นนักดนตรีที่ดี คือ รูจักมีมารยาท กิริยาวาจาที่เรียบรอย ทั้งในหมูคณะและ
ภายนอก รูจักกาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รูจักประมาณตนไมโออวด (มนตรี ตราโมท, 2540; สุข
สันต์ พวงกลัด, 2539) 
 

2.3.2.3 สอนให้เห็นคุณค่าของดนตรีและวัฒนธรรม 
  ครูชนก สาคริกสอนใหนักเรียนเห็นคุณคาของดนตรีและวัฒนธรรม โดยมุงเนน  
ใหผูเรียนนึกถึงความเป็นไทยและการรักษาวัฒนธรรมของชาติ ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติเกี่ยวกับเรื่อง
คุณคาและวัฒนธรรม ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ไดกลาววา 
 

 “ความที่เราเป็นมูลนิธิดนตรีไทย เป็นนักดนตรีไทย เราก็เผยแพร่เพลง
ไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดว่าเราทําถูกต้องแล้ว ในขณะที่หลายๆคนไม่ได้อย่างนี้ 
เพราะฉะนั้นก็แล้วแต่ พอไปถามเขา เขาก็ทําตามที่เขาชอบ ไทยหรือไม่ไทยเขาก็
ยังไม่สนใจก็มี แต่เราจะนึกถึงองค์คุณความเป็นไทยก่อน เรามีหน้าที่เผยแพร่
วัฒนธรรมไทยเหมือนพระราชดํารัสที่ว่า การรักษาวัฒนธรรมแต่ละชาติ เป็น
หน้าที่ของคนไทยทุกคน เพ่ือที่จะรักษาวัฒนธรรมความเป็นไทยในทุกๆเรื่อง” 
 
จะเห็นวา ครูชนก สาคริก คิดอยูเสมอวา ตองทําหนาที่เผยแพรและรักษาวัฒนธรรมไทย 

เพราะเป็นหนาที่ของคนไทย แนวคิดตางๆ เหลานี้ สงผลให ครูใชวิธีการพูดกับลูกศิษย์ เพ่ือสอนให
เห็นคุณคา ซึ่งครูชนก สาคริก  กลาววา  
 

“ผมเคยพูดกับลูกศิษย์ให้เขาเกิดกําลังใจในการเรียนดนตรี จะบอกว่า
ฝรั่งเขาแบ่งดนตรีออกเป็น 4 โซน ดนตรีที่เกิดขึ้นในโลกครั้งแรก คือ ดนตรีเพ่ือ
ตอบสนองสัญชาตญาณ มันเป็นดนตรีขั้นปฐมภูมิ เช่น การรัวกลองศึกของคนปุา 
การขู่คํารามซึ่งกันและกัน เป็นเสียงที่เกิดขึ้นเพ่ือสนองสัญชาตญาณ พอสูงขึ้น 
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มนุษย์เจริญขึ้นมา มีหมู่บ้าน มนุษย์เริ่มเป็นคนมากขึ้น ก็จะเกิดดนตรี โฟล์คซอง 
มีโน้ตนิดๆหน่อยๆ สนองอารมณ์อย่างหนึ่ง ต่อมามนุษย์เจริญขึ้นมาอีกขั้น มีเมือง 
มีประเทศก็มีแบบแผนซับซ้อน ก็เป็นดนตรีคลาสสิค มีอะไรที่ละเอียดอ่อน
มากกว่าโฟล์คซอง จนดนตรีขั้นสูงสุดคือ ดนตรีเพ่ือสมาธิ พิณพาทย์หรือเพลงที่
ฝรั่งร้องในโบสถ์ มันเป็นดนตรีที่ต้องการสมาธิ ใน 4 level ดนตรีไทยอยู่ 2 level 
บนสุดเลยนะ ดนตรีไทยที่ว่าเชยเนี่ย อยู่ระดับสาม คลาสสิค มีแบบเขียนซับซ้อน 
และก็อยู่ระดับสูงสุดด้วยแล้วมันเชยตรงไหน คนที่มาเรียนได้มันแปลว่าอย่างไร 
มันแปลว่า คนที่จะชอบสุนทรีแบบนี้ จิตวิญญาณพัฒนามาไกลแล้ว” (ชนก 
สาคริก อางถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
จะเห็นวาคุณครูมีวิธีการในการพูดใหนักเรียนเห็นคุณคาของดนตรีไทย มีความภาคภูมิและ

เห็นประโยชน์จากการเลนดนตรีไทย ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้ จะทําใหนักเรียนมีความมั่นใจและรักที่จะเลน
ดนตรีไทยมากยิ่งข้ึน อีกท้ังทําใหนักเรียนสามารถเห็นคุณคาของดนตรีไดชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งนักเรียนที่มา
เรียนสวนใหญ จะเห็นวาดนตรีเป็นสิ่งที่ทําใหเกิดประโยชน์และภูมิใจที่ได เรียนดนตรี ซึ่งจากการ
สัมภาษณ์นักเรียน มีความเห็นตางๆ ดังนี้ 

 “คุณครูไม่ใช่แค่สอนโน้ตเพลงให้เราเล่นเป็น ครูจะสอนศีลธรรมสังคม 
ประวัติศาสตร์ ความรู้รอบตัว ทําให้เรารู้สึกซาบซึ้งถึงความเป็นไทย ให้เราเป็น
ส่วนหนึ่งของความเป็นไทย” (ชาลินี เสนาณรงค์, สัมภาษณ์, 19 ก.ค. 2556) 

(ศิษย์เกา ลําดับที่ 2) 
 
 “ดนตรีทําให้มีสมาธิดีขึ้น ทําให้เพลิดเพลิน ผ่อนคลายใจ กล้าแสดงออก 
ทําให้การฟังดีขึ้น หนูจะเรียนดนตรีไปเรื่อยๆ จนถึงทํางาน แต่ก็จะไม่ทิ้งดนตรี” 
(ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

 “ดนตรีทําให้มีสมาธิ ฝึกความจํา และทําให้เราโดดเด่นกว่าคนอ่ืน” (ธนิดา แสง
โสภณ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

 “เรียนดนตรี สามารถทําให้หายเครียดได้ ได้ฝึกซ้อม” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 3) 
 

“ดนตรีทําให้หนูมีสมาธิมากยิ่งขึ้น คลายความเครียดเวลาอ่านหนังสือ 
และทําให้เจอคนเยอะๆ” (วิชุดา บุญอยู, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1) 
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 จะเห็นวา นักเรียนมีมุมมองในการเรียนดนตรีที่ดี เห็นประโยชน์ในการเรียนดนตรี ในดาน
ของสมาธิ ผอนคลาย เป็นความสามารถพิเศษ และทําใหมีความกลาแสดงออก แสดงใหเห็นถึงเจตคติ
ที่ดีตอดนตรี ซึ่งเป็นผลจากการสอนของครูชนก สาคริก ซึ่งนักเรียนทุกคนเห็นคุณคาและประโยชน์
ของการเลนดนตรี 
 จากที่กลาวมาจะเห็นวา ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติในการพัฒนาผูเรียนใหเป็นคนดี ซึ่งมี
กระบวนการในการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน เพ่ือเป็นการปลูกฝังนักเรียนให
เป็นคนดี มีการสอนมารยาทและการประพฤติตน เพื่อใหเป็นนักดนตรีที่ดี มีการสอนใหเห็นคุณคาของ
ดนตรีและวัฒนธรรม เพ่ือใหนักเรียนรูจักและภาคภูมิใจในสิ่งที่เรียน ซึ่งสรุปไดวา คุณธรรมและ
มารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดีนั้น ไดแก ในดานความเสียสละ ความมีน้ําใจ การเป็นคนดี มีความ
นอบนอม รูจักกาลเทศะ มีกิริยามารยาทที่เรียบรอย พูดจาใหไพเราะ การรูจักหนาที่และเวลา และ
รูจักประมาณตน สิ่งเหลานี้ เป็นสิ่งที่ครูถายทอดใหกับลูกศิษย์ 
 
 2.3.3 ให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข 

 การเรียนรูดนตรีไทยดวยวิธีการสอนของครูชนก สาคริก นอกจากทําใหนักเรียนมี
ความสามารถในดานทักษะและเป็นคนที่ดีแลว ครูชนก สาคริกยังเนนใหผูเรียนเรียนรูดนตรีไทยอยาง
มีความสุขดวย ซึ่งครูมีทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ดังนี้  
  2.3.3.1 เน้นให้ผู้เรียนสนุกผ่อนคลาย 
  การเรียนดนตรีไทยในทัศนมิติของครูชนก สาคริกนั้น เนนใหผู เรียนมีความ
สนุกสนานในการเรียน และก็รูสึกผอนคลาย ไมเครียด ดวยวิธีการตางๆ ซึ่งในแตละบุคคลหรือแตละ
กลุมจะมีวิธีการที่แตกตางกันออกไป ตามชวงวัยของผูเรียน ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 
2555) ไดกลาววา 
 

“อันนี้ก็เป็นสิ่งที่เราต้องดูว่าถ้าเป็นเด็กเล็ก การที่จะได้เล่นเกมก่อนแล้ว
ค่อยมาเล่นเครื่องดนตรีจริงมันก็สนุกไม่น่าเบื่อ ในขณะที่ถ้าเป็นผู้ใหญ่บางครั้งก็ไม่
จําเป็นต้องใช้สิ่งเหล่านี้ เพราะเขาต้องการเรียนเลยก็ต้องดูเป็นกรณีไป ถ้าเป็นเด็ก
ความสนใจสั้นก็ต้องเล่นเกมที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรี เด็กจะเรียนด้วยและหลังจาก
นั้นก็จะไม่เบื่อ” 

 
 จะเห็นวา ครูชนก สาคริกเนนเปลี่ยนวิธีการในการสอนและหาวิธีการที่ทําใหนักเรียน
สนุกสนาน ไมเบื่อในการเรียน ทําใหผูเรียนไมเครียดจนเกินไป เป็นหองเรียนที่รูสึกผอนคลาย โดยการ
ใชวิธีการที่แตกตางกันไปตามชวงวัยของผูเรียน ซึ่งสอดคลองคํากลาวที่วา  
 

 “ครูตั๊กสอนเข้าใจ สนุกดี ถ้ามีเด็กๆ ตัวเล็กๆ มา ครูตั๊กจะนํากลมาเล่น 
เพ่ือเรียกให้น้องๆ สนใจ เวลาเด็กๆ ใกล้ง่วง ครูตั๊กจะมีลีลา การพูด เรียกให้น้อง
สนใจและสนุกสนาน” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
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“ชอบให้คุณครูเล่นมายากลและให้เล่นเกม ชอบให้คุณครูต่อเพลงสนุกๆ
ให้” (พิชญานุช คําบุญรัตน์, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 2) 
 

“คุณครูให้เล่นเครื่องดนตรีเยอะ ชอบเล่านิทาน เล่าเรื่องและมีเกมให้ฝึก
สมอง มีโชว์มายากล สอนการเล่นกลต่างๆ ซึ่งที่อ่ืนไม่มี” (จีรัชญ์ณา หงษา
ประเสริฐ, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 3) 
 ดวยเทคนิคการเลนมายากลและลีลาการสอน การพูดที่เป็นเอกลักษณ์ของครูทําใหการเรียน
การสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเต็มไปดวยความสนุกสนาน จนไดรับความไววางและเป็นที่ชื่น
ชอบของผูเรียนและผูปกครอง ซึ่งสอดคลองกับผูปกครองนักเรียนที่กลาวไวดังนี้ 
 

“เมื่อมาถึง ได้เจอครูตั๊ก ได้พูดคุยกับครูตั๊กแล้วถูกใจ ชอบแนวคิดในการ
สอนของครู โดนใจ จึงนําลูกสาวมาเรียน เมื่อลูกมาเรียนได้เจอะเจอเพ่ือน 
สนุกสนาน แรกๆ ก็กึ่งเรียนกึ่งเล่น หลังๆ จึงเริ่มจริงจังมากขึ้น” (เล็ก หอมเสมอ, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

“เด็กๆ จะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมีเทคนิค เมื่อเวลา
สอนเบื่อ ครูจะเล่นเกม เล่นมายากลมีการปล่อยให้พัก ให้ทําอย่างอ่ืนถ้ายังไม่มี
สมาธิเรียน เสร็จแล้วค่อยเปลี่ยนมาเรียน ทําให้เด็กๆ ติดและชอบ เพราะทําให้
บรรยากาศไม่เหมือนมาเรียน ไม่เหมือนเรียนเปียโนที่พอเปุานกหวีดปฺุปเริ่มเรียน
นับ 1 ชั่วโมงเต็มแล้วเลิก ทําให้ไม่มีปฏิสัมพันธ์อย่างอ่ืน แต่การเรียนที่นี่ เด็กๆ
เรียนเหมือนอยู่บ้านแล้วมีผู้ใหญ่คอยกํากับ ทําให้เด็กๆ ชอบ” (จีรวุฒิ หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 

  
 

ภาพที่ 30 บรรยากาศในชวงเวลาพักการเรียน 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 16 ก.ค. 2556)  
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 จากที่กลาววา แสดงใหเห็นวา ครูชนก สาคริกเป็นครูผูสอนดนตรีที่เนนใหผูเรียนเรียนรูอยาง
สนุกสนาน ผอนคลาย ดวยวิธีการที่สอดแทรกเขาไปในการเรียนการสอน ดวยเทคนิคการสอนที่
หลากหลาย เชน การเลนเกม การเลนมายากล  โดยใชเทคนิคและลีลาการพูดในการใหนักเรียนผอน
คลาย อีกท้ังแสดงใหเห็นวาครูใสใจกับผูเรียน โดยใชวิธีการสังเกต และมีความยืดหยุนใหเหมาะสมกับ
การเรียนรูของผูเรียน สิ่งเหลานี้ทําใหผูเรียนเรียนรูดนตรีไทยอยางมีความสุข 

  
  2.3.3.2 สร้างความอบอุ่นและผูกพันเสมือนครอบครัว 
  จากการสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครองที่มาเรียนดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก 
ทุกคนตางอยากท่ีจะมาเรียนดนตรี และเปรียบครูชนก สาคริก เหมือนพอ ที่ทําใหนักเรียนรูสึกอบอุน 
การมาเรียนดนตรีเหมือนอยูที่บาน ดังนั้นนักเรียนทุกคนจึงมาเรียนดวยความที่อยากท่ีจะมาเรียน และ
เกิดการเรียนรูไดดี ซึ่งนักเรียนไดกลาวถึงครูชนก สาคริก ดังนี้ 
 

  “เวลาเรียนที่นี่มีความสุข อยากที่จะมาเรียน บางวัน คุณพ่อคุณแม่จะให้
เลือกว่า อยากจะไปเที่ยวหรืออยากที่จะมาหาครูตั๊ก หนูก็จะเลือกมาหาครูตั๊ก
(ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 2) 
 

“ถือว่าเป็นบ้านหลังที่ 2 ครูตั๊กเปรียบเสมือนพ่อคนที่สอง คือ สอนทุก
อย่าง อบรมมาทุกอย่าง” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

“ทุกวันที่มาเรียนมีความสุขและอยากท่ีจะมาเรียนกับครูเรื่อยๆ” (วิชุดา 
บุญอยู, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ลําดับที่ 1) 
 

“คุณครูใจดี เป็นกันเอง มาเรียนแล้วรู้สึกเหมือนอยู่บ้าน สนุกสนาน 
อยากมาเรียนตลอด” (พิชญานุช คําบุญรัตน์, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 2) 
 

“คุณครูมีความเป็นกันเอง ให้ความรักความเข้าใจ รู้สึกอบอุ่นเมื่อไปเรียน
กับครู คุณครูใจดี เข้าใจลูกศิษย์ในทุกๆ เรื่อง” (ภาวินี วุฒยิาสกุล, สัมภาษณ์, 15 
เม.ย. 2557)     

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 3) 
 

“การที่มาเรียน รู้สึกว่าเป็นเหมือนบ้านหลังที่ 2 ตั้งแต่ 8 ขวบ อยู่ที่มูลนิธิเสาร์
อาทิตย์ทั้งวัน จริงๆ ครูให้เรียน เก้าโมงถึงเที่ยง วันใดก็ได้ แต่พอเรามา เราอยากอยู่ต่อเรา
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รู้สึกเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกัน เราโตมา มี เพ่ือน มีพ่ีน้อง ครูเป็นเหมือนญาติผู้ใหญ่ที่
คอนสอน” (ชาลินี เสนาณรงค์, สัมภาษณ์, 19 ก.ค. 2556) 

(ศิษย์เกา ลําดับที่ 2) 

 

ภาพที่ 31 การเรียนดนตรีอยางมีความสุข 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบคน 11 ก.พ. 2557)  

 
 จะเห็นวา นักเรียนมีความรูสึกอยากที่จะมาเรียนกับครูชนก สาคริก เพราะรูสึกสนุกในการ
เรียน และเมื่อมาเรียนดนตรีไทยแลว นักเรียนรูสึกมีความสุข อบอุนและไวใจ และเปรียบโรงเรียน
เหมือนบานหลังที่สอง เหมือนครอบครัว ซึ่งสอดคลองกับคําสัมภาษณ์ของผูปกครอง ที่กลาวไวดังนี้ 
  

“น้องอยากที่จะมาเรียน อยู่บ้านก็ขยันซ้อม วันหยุดทุกครั้งอยากจะมา
เรียนที่บ้านครู ไม่อยากไปที่ไหน... การเรียนที่นี่เปรียบเสมือนครอบครัว เหมือน
คุณครูสมัยก่อนที่เรียนที่บ้าน บางคนนําลูกมาฝากไว้ แต่ที่บ้านมากันครบทั้งคุณ
พ่อคุณแม่ มานั่งเฝูาดูทั้งวัน และก็ได้ช่วยงานครูอย่างอ่ืนด้วย” (จีรวุฒิ หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 “น้องมีความสุขมากท่ีมาเรียน ถ้ามาเรียนก็จะอยู่ทั้งวัน ไม่มีมาเรียน แค่
ชั่วโมงเดียว ได้ทําอะไรหลายอย่าง มาเรียนบ้าง สอนบ้าง เล่นบ้าง (เล็ก หอม
เสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผูปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

จะเห็นวา ครูชนก สาคริกเป็นผูที่มีกระบวนการถายทอดใหผูเรียนมีความสุข โดยการสราง
ความอบอุน และทําใหนักเรียนผูกพันเหมือนครอบครัว ทําใหนักเรียนที่มาเรียนอยากที่จะมาเจอครู 
มาเรียนดวยความเต็มใจ สมัครใจและเรียนดวยความชอบอยางแทจริง ซึ่งที่กลาวมาท้ังหมด แสดงให
เห็นถึงทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ที่สมควรนํามาเป็นเยี่ยงอยาง
ตอไป ซึ่งสรุปเป็นแผนภาพ ไดดังนี้



 

                           แผนภาพที่ 4 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 



บทที่  5 
สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
พบวา ครูชนก สาคริกมีทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยท่ีเนนการพัฒนาผูเรียนเป็นสําคัญ 
โดยมีทัศนมิติในการปฏิบัติตนในดานการทํางานและการสอนที่ดี คือ ทําทุกอยางใหเต็มที่และดีที่สุด 
โดยไมหวังผล และเพ่ือประโยชน์ตอสวนรวม มีทัศนมิติในการสอนดนตรีที่เนนการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
ในดานทางเพลง ขนบธรรมเนียม โดยเนนการปลูกฝังผูเรียนตั้งแตวัยเด็กและเนนการพัฒนาดนตรีไทย 
อยางคอยเป็นคอยไป โดยปรับเปลี่ยนวิธีการ เปลี่ยนรูปแบบ เปลี่ยนการนําเสนอ โดยยึดหลักการเดิม
และมีทัศนมิติในการถายทอดดนตรีไทยโดยเนนการพัฒนาผูเรียน 3 ดาน คือ ใหผูเรียนมีความเกง 
เป็นคนดี และเรียนรูดนตรีไทยอยางมีความสุข ซึ่งทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก มีพ้ืนฐานและไดรับการปลูกฝังมาจากครอบครัว และลักษณะเฉพาะตนของครูชนก 
สาคริก ซึ่งมีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
1.ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก  
  1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 
 1.1.1 ด้านการสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทยของครูชนก สาคริก สามารถแบงออกไดเป็น 3 ชวงของ
การเรียนรูทางดนตรี คือ ชวงซึมซับบรรยากาศที่สงเสริมการเรียนรู ชวงซาบซึ้งบุคคลตนแบบที่มาจาก
ครอบครัว และชวงเสริมสรางจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ช่วงซึมซับบรรยากาศที่ส่งเสริมการเรียนรู้ 
 ชวงเวลานี้เป็นชวงที่ครูชนก สาคริก อยูในวัยเด็ก และไมไดสนใจเรียนดนตรีไทยมากนัก แต
ไดรับการปลูกฝังดานดนตรี ไดอยูในบรรยากาศของบานดนตรี ซึ่งทําใหครูชนก สาคริกไดรู ไดยิน 
และไดเห็นเป็นประจํา โดยเฉพาะในงานพิธีไหวครู ซึ่งครอบครัวสายตระกูลศิลปบรรเลงเนนย้ําและ
ปลูกฝังใหลูกหลานเขารวมอยูเสมอ ทําใหครูชนก สาคริกคอยๆ ซึมซับความเป็นนักดนตรีและไดรับ
การปลูกฝังเรียนรูสิ่งตางๆ แบบคอยเป็นคอยไป โดยมุงเนนใหลูกหลานของสายตระกูล คอยๆซึมซับ
ความเป็นนักดนตรีและปลูกฝังการเรียนรูดานการเคารพครู โดยเขารวมพิธีไหวครูดนตรีไทยเป็น
ประจําทุกปี ซึ่งครูไดจดจํารายละเอียดตางๆ จากการไดยิน ไดฟังและเห็นบรรยากาศเหลานี้ 
กลายเป็นพ้ืนฐานและปัจจัยสําคัญที่ทําใหครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการเรียนรูดนตรี และ
จิตสํานึกของการเป็นทายาทครูดนตรีไทยในปัจจุบัน 
 ช่วงซาบซึ้งบุคคลต้นแบบที่มาจากครอบครัว 
 ชวงนี้ เป็นชวงที่ครูเกิดการเรียนรูดนตรีจากบุคคลในครอบครัว เริ่มมาจากความประทับใจใน
เสียงขิมในการประกวดดนตรีไทย จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจที่ทําใหอยากเรียนดนตรี ครูชนก สาคริก 
ไดเรียนรูดนตรีจากคุณแม (ครูบรรเลง สาคริก) เป็นคนแรก โดยฝึกเรียนขิม ตั้งแตจับไม วิธีตี ซึ่งไดรับ
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การถายทอดมาจากคุณตาหรือคุณพอของทาน ซึ่งครูชนกสามารถเรียนรูไดดีและรวดเร็ว ทั้งยังไดรับ
พ้ืนฐานทางดนตรีจากคุณแม (ครูบรรเลง) และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น) ซึ่งบุคคลทั้งสองเป็นผูที่ใกลชิด
และสงเสริมการเรียนดนตรีของครูชนก สาคริก โดยไดรับการสนับสนุนและการสอนจากครอบครัว
เป็นสําคัญ นับเป็นการวางรากฐานทางดนตรีที่ครบถวน ทั้งการบรรเลงเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่อง
ประกอบจังหวะ การขับรองและการอานเขียนโนต  ครบกระบวนการศึกษาดนตรี ซึ่งครอบครัวไดใช
กระบวนการเรียนการสอนที่ใหครูชนก สาคริก มีบทบาททั้งผูเรียนและผูชวยสอน มาตั้งแตระยะแรก
ของการเรียนดนตรี ทําใหครูชนก สาคริก ไดซึมซับบทบาทของการสอนมาตั้งแตตน ซึ่งครูชนก 
สาคริก ไดซึมซับวิธีการเรียนการสอนจากครอบครัวเป็นหลัก ทําใหเกิดความซาบซึ้งบุคคลตนแบบใน
ครอบครัวและสามารถเก็บเกี่ยวประสบการณ์การสอนดนตรีของครอบครัวไดอยางละเอียด ครบถวน
และสมบูรณ ์
 ช่วงเสริมสร้างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ชวงนี้ เป็นชวงที่ครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการที่เป็นทายาทของครอบครัวดนตรี เพราะ
ครูชนก สาคริก เป็นทายาทหรือเป็นหลานของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งเป็นครูดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียงและเป็นที่เคารพอยางมากในวงการดนตรีไทย การที่ครูชนก สาคริกไดเห็นนักดนตรีมากมาย
ใหความเคารพยกยอง บุคคลในครอบครัวของตนสงผลใหครูชนก สาคริกไดเกิดจิตสํานึกของความ
เป็นครอบครัวดนตรี เกิดความละอายใจถาจะละทิ้งดนตรีไทย สงผลใหลูกหลานที่ไมรูเรื่องดนตรี เกิด
ความละอายและเกิดจิตสํานึกบางอยางที่ทําใหครูชนก  สาคริก เลือกที่จะศึกษาดนตรีไทยและเรียนรู
ดนตรีไทยเพ่ิมขึ้น และอยากที่จะชวยสืบทอดเจตนารมย์ทางดนตรีไทยของครอบครัว ซึ่งจิตสํานึกนี้
เป็นแรงขับที่สําคัญที่ทําใหครูชนก สาคริกไดศึกษาดนตรีไทยและกลายเป็นครูดนตรีไทยของสาย
ตระกูล “ศิลปบรรเลง” 
 แตอยางไรก็ตาม จุดเริ่มตนทางดนตรีไทยของครูชนก สาคริกนั้นมาจากความสมัครใจ มิใช
การบังคับซึ่งสิ่งเหลานี้เป็นสิ่งที่ครอบครัวดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลงเนนย้ําและปลูกฝังใหผูเรียน
เลือกเรียนดนตรีไทยดวยใจรักอยางแทจริง   
 1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 
 เนื่องจากครอบครัวของครูชนก สาคริก เป็นครอบครัวตระกูลนักดนตรีไทย ดังนั้น การ
ปลูกฝังจากครอบครัวจึงเป็นสวนสําคัญที่เกี่ยวของกับความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก เป็นอยาง
มาก ซึ่งแนวคิดตางๆ เหลานี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษและครอบครัว 
อันเป็นรากฐานสําคัญที่ครูนํามาเป็นแนวคิดที่เป็นหลักในการปฏิบัติและนําไปสูการถายทอดใหกับ
ผูเรียนในปัจจุบัน ซึ่งไดแก แนวคิดในดานคุณธรรมและแนวคิดในการถายทอดดนตรี 
 แนวคิดด้านคุณธรรม 
 คุณธรรมที่สายตระกูลศิลปบรรเลง ใหความสําคัญและถายทอดใหกับครูชนก สาคริก ไดแก 
  1) ความเป็นสุภาพบุรุษ โดยการแสดงออกที่ไมกาวราว การไมอวดตัว เนนการ
วางตัวที่ดี ซึ่งแนวคิดนี้ไดมาจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  2) ความมีระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะ แนวคิดนี้ไดมาจากพระมหาเทพกษัตร
สมุห (เนื่อง สาคริก) คุณพอของครูชนก สาคริก ซึ่งเนนย้ําเนื่องจากทานเป็นมหาดเล็กหลวง ในรัชกาล
ที่ 6  
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3) การตรงต่อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งเป็นมารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดีโดย
การรักษาคําพูด ใหเกียรติผูฟัง ใหเกียรตินักดนตรีดวยกัน ซึ่งแนวคิดนี้ไดมาจากนางมหาเทพกษัตร
สมุห (บรรเลง สาคริก) คุณแมของครูชนก สาคริก 
 แนวคิดด้านการถ่ายทอดดนตรี 
 แนวคิดดานนี้ ถือเป็นสวนสําคัญท่ีเป็นตนแบบของการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
ในปัจจุบัน ไดแก ดานการรับศิษย์ การสอน และใชหลักการสอน 18 ขอ 
  1) การรับศิษย์ โดยใชหลักการที่วา ไมบังคับหรือตองสมัครใจที่จะเรียน และการไม
โฆษณาหรือชักชวน โดยมีกติกาในการรับสมัครที่วา ถาเป็นศิษย์ จะตองเรียนดวยใจรัก ตองชวยสืบ
ทอดและเป็นผูที่วากลาวตักเตือนได 
  2) การสอน โดยใชหลักการที่วา ไมยึดติดแบบเกา ริเริ่มทําสิ่งใหมๆได ภายใต
วัฒนธรรมไทย เนนโลกทัศน์ที่เปิดกวาง และยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง คือ มองความสามารถของลูกศิษย์แต
ละคนตามสภาพของผูเรียน 
  3) ใช้หลักการสอน 18 ข้อ ซึ่งเป็นเคล็ดลับการเรียนดนตรีไทย ที่ครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถายทอดใหแกลูกหลานและศิษย์ ประกอบดวย 4 ขั้นตอน คือ เตรียมให
ครบ 3 ดี รูจักฟังเสียงทั้ง 5 ประการ มีความแมนยํา 5 ประการ และเรียนรูมนต์เพลง 5 ประการ  
 
  1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
 ความเป็นครูที่ดี จึงควรที่จะมีลักษณะเฉพาะดานอื่นๆดวย เพ่ือเป็นสวนชวยสงเสริมการเรียน
การสอนใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น โดยแบงออกไดเป็น 3 สวน คือ ความสนใจเฉพาะตัว บุคลิกภาพ 
และความเป็นครู 
 1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว  
  1) ดนตรี ครูชนก สาคริก เป็นผูที่ไดอยูในบรรยากาศของความเป็นนักดนตรีตั้งแต
เด็ก และครูไดมีความสนใจไดดานตางๆของดนตรี ทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งทําใหครูผลิตผลงาน
ทางดานดนตรีมาอยางมากมาย ทั้งผลงานที่ศึกษา ผลงานที่ผลิตขึ้นมาใหม ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความ
สนใจของคุณครูและมุงมั่น จนสามารถผลิตเป็นผลงานได 
  2) ธรรมะ ครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะเป็นอยางมาก ทั้งการศึกษาธรรมะ
ดวยตนเอง ความเชื่อจากเหตุการณ์ตางๆ การนําหลักการของพระพุทธศาสนามายึดถือและปฏิบัติ 
นอกจากนี้ครูไดเผยแพรธรรมะและใชหลักการของธรรมะถายทอดใหกับลูกศิษย์ในการสอนดนตรี 
  3) เทคโนโลยี ครูเป็นผูที่ใฝุรู ศึกษาเรื่องราวตางๆ ผานการใชเทคโนโลยี เป็นสื่อ ทั้ง
วีดีโอ อินเตอร์เน็ท เผยแพรดนตรีไทย โดยใชเทคโนโลยีเป็นสื่อกลาง เพ่ือใหผูชมไดรับรู และเผยแพร
ดนตรีตอสังคม ใชเทคโนโลยีเป็นเครื่องมือในการสรางผลงานการประดิษฐ์สื่อการเรียนการสอน 
ออกแบบสื่อออนไลน์ใหแตกตางจากการนําเสนอโดยทั่วไป 
 1.2.2 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน 
  1) รักการถ่ายทอด ครูชนก สาคริก เป็นผูที่รักในการถายทอดเป็นอยางมาก โดยครู
ใชวิธีการถายทอดเรื่องราวผานการเลา การบรรยาย และการอธิบาย ซึ่งปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะ
ของผูเรียนในแตละชวงวัย 
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  2) ใจดี ความใจดีของครู จะแฝงไปดวยความจริงใจ การให ความเสียสละ ซึ่งทําให
นักเรียนและผูปกครองมีความสุข ไมเครียดในการเรียนดนตรี 
  3) ชอบหาความรู้อยู่เสมอ ครูเป็นผูที่ชื่นชอบการหาความรูอยูเสมอ สามารถเรียนรู
และหาความรูไดดวยตนเองและศึกษาจากผูอื่น อยางตอเนื่อง จึงทําใหครูสามารถนํามาพัฒนาตอยอด
ทางดานการเรียนการสอนไดเป็นอยางดี  
 1.2.3 ความเป็นครู 
  1) เอาใจใส่ต่อศิษย์ ครูมีความเอาใจใสตอลูกศิษย์ โดยเฉพาะในเรื่องการเรียนการ
สอนทักษะดนตรี โดยครูจะสังเกตและแกไขขอบกพรองของนักเรียนแตละคน เพ่ือดูความพรอมใน
การเรียนรูเป็นรายบุคคล 
  2) ให้กําลังใจและชมเชย ครูเป็นผูใหกําลังใจเมื่อนักเรียนฝึกฝน เพ่ือใหเกิดความ
มั่นใจในการเรียน และชมเชยศิษย์ที่มีพัฒนาการ เพ่ือเป็นการสงเสริมใหนักเรียนเกิดกําลังใจในการ
เรียนดนตรี 
  3) มีความเมตตากรุณาต่อศิษย์ ครูเป็นผูชวยเหลือยามที่นักเรียนเดือนรอนหรือมี
ปัญหาโดยการเสียสละเวลาในการสอนและรับฟังปัญหาและเรื่องราวตางๆของนักเรียนอยูเสมอ 
  4) ความทุ่มเทในการสอน ครูเป็นผูที่มีความตั้งใจ ทุมเทและจริงจังในเตรียมการ
สอนและพัฒนาผูเรียนเป็นอยางมาก ครูจะใชเวลาสวนใหญเพ่ือพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีเป็น
อยางมาก เพ่ือใหผูเรียนเกิดความรัก ความชอบและมีทักษะในการปฏิบัติเครื่องดนตรีไดดี 
 
2. ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
    2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 
 ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดานการปฏิบัติตนครูชนก สาคริกไดมาจากการบม
เพาะปลูกฝัง จากครอบครัว การปฏิบัติตนที่ดีจะนําไปสูการทํางานที่มีประสิทธิภาพ  
 ทัศนมิติด้านการปฏิบัติตน 
  1) ทําทุกอย่างให้เต็มที่และดีที่สุด ครูมีความตั้งใจในการทําสิ่งตางๆเป็นอยางมาก
โดยยึดหลักปฏิบัติที่วา ทําทุกอยางใหเต็มที่ เต็มกําลังความสามารถอยางดีที่สุด มีความทุมเทกับการ
ทํางาน การเรียนการสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผูที่เต็มท่ีในทุกๆเรื่อง  
  2) ทําโดยไม่หวังผล ครูไดแสดงออกถึงแนวคิดในการปฏิบัติตนที่ชัดเจนในการ
ทํางานโดยครูชนก สาคริก ไมหวังผลประโยชน์ใดๆทั้งสิ้น ทําทุกอยางไมยึดติดกับผลที่จะไดรับ ทําให
ครูชนก สาคริก ดํารงตนอยางมีประโยชน์และมีความสุข 
  3) ทําเพ่ือประโยชน์ส่วนรวม ครูมีความมุงมั่นในการเผยแพรความรู พัฒนาการเรียน
การสอนและนําไปเผยแพรใหบุคคลอ่ืนและนําไปเป็นแบบอยาง เป็นผูที่เห็นคุณคาของตนเองและคิด
วาคนเราเกิดมาตองทําประโยชน์ตอสวนรวม ซึ่งครูไดสอนดนตรี เผยแพรดนตรี และเผยแพรธรรมะที่
ครูสนใจและเชี่ยวชาญ มาเผยแพรใหเกิดประโยชน์ตอผูอ่ืนมากที่สุด 
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 กระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 
  1) ประพฤติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีกับศิษย์ ในดานการทํางานดนตรี โดยการ
ประพฤติตนเป็นแบบอยาง ตั้งใจทํางาน เห็นไดจากการที่ครูไมหยุดนิ่งในการผลิตสื่อการเรียนการสอน 
การพัฒนาการสอนที่ตอเนื่องอยางเป็นรูปธรรม 
  2) เผยแพร่ดนตรีสู่สาธารณะ ครูใชวิธีการเผยแพรความรูผานกิจกรรมทางดนตรี
ประเภทตางๆ อันไดแก สื่อสิ่งพิมพ์ การจัดการแสดง สื่อบันทึกเสียง สื่อทีวี (รายการบัญชรดนตรี)  
  3) ผลิตสื่อออนไลน์ โดยใชการถายทอดผานสื่อออนไลน์ เพ่ือเป็นชองทางการ
เผยแพรกิจกรรม สาระและการเรียนการสอนผานสื่อสมัยใหม โดยเผยแพรความรูดนตรีไทยออกสู
สาธารณะและมุงเนนเปูาหมายที่เยาวชนไทย ซึ่งใชชื่อวา Thaikids (www.Thaikids.com) 
  4) เผยแพร่ธรรมะ ครูใชหลักการถายทอดการปฏิบัติตนและการดํารงตนที่ดี ดวย
วิธีการจัดทําหนังสือ อุปมาอุปไมยในธรรมะ ซึ่งเป็นหนังสือที่รวมรวมคําเปรียบเปรยสิ่งตางๆกับหลัก
ธรรมะ โดยเผยแพรและนํามาใชในการเรียนการสอน 
  5) ร่วมก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพ่ือใหเป็นองค์กรที่
สนับสนุนฟ้ืนฟู อนุรักษ์ และเผยแพรดนตรีไทยและใหความอนุเคราะห์เกื้อกูลแกนักดนตรีไทยผูที่
กําลังศึกษาและสนใจดนตรีไทย 
 
  2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการสอนดนตรีไทย 
 ครูชนก สาคริก ใหความสําคัญกับการถายทอดดนตรีไทยทั้งแบบอนุรักษ์ของเดิมและแบบ
พัฒนา ครูใชวิธีการและปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีในการเรียนการสอนที่หลากหลาย นอกจากนี้แนวคิด
ดังกลาวเป็นเอกลักษณ์ของชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบัน 
  2.2.1 ด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  ทัศนมิติด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  1) ปลูกฝังดนตรีไทยให้กับเด็ก โดยใสความเป็นไทยผานสื่อหนังสือการ์ตูน เพ่ือให
ผูเรียนรูจักและชื่นชอบดนตรีไทยตั้งแตเด็ก เพ่ือเป็นการไมสงเสริมใหเด็กรับวัฒนธรรมอื่นมากเกินไป 
  2) รักษาภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อน หมายถึง 50 ปีขึ้นไป ซึ่งเป็นสิ่งที่งดงามแลวในยุค
หนึ่ง อันไดแก เพลงสําคัญตางๆ เชน เพลงเดี่ยว เพลงพิธีกรรม โดยการเรียนรูอยางถูกตอง 
  3) รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา ซึ่งตองศึกษาพิธีการ แนวคิดตางๆที่สืบทอดและ
ปฏิบัติมาตามเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษและรักษาความเป็นไทยเดิม โดยการรักษาความเป็นไทยไว 
70% และเปลี่ยนแปลงไดไมเกิน 30% 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  1) จัดทําการ์ตูนดนตรีไทย โดยครูชนก สาคริกเป็นผูออกแบบและวาดตามแนวคิด
ในการปลูกฝังดนตรีไทยตั้งแตเด็ก เพ่ือใหเด็กไดเรียนรูเรื่องราวของดนตรีไทยไปพรอมกับความ
สนุกสนาน ความสรางสรรค์ ซึ่งเป็นการอนุรักษ์ดนตรีไทยตั้งแตตนรากของวัฒนธรรม 
  2) อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแก เพลง
เดี่ยว เพลงพิธีการตางๆ ซึ่งครูเห็นวามีความจําเป็นที่จะตองอนุรักษ์ไว ซึ่งทางเพลงมีมากมายหลาย
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รอยเพลง โดยครูชนก สาคริกใหความสําคัญกับการบันทึกโนตเป็นทางเพลงตามเครื่องดนตรีแตละ
ชนิด 
  3) อนุรักษ์ระบบโน้ตตัวเลข 9 ตัว ซึ่งครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เป็นผูคิดคน โดยครูชนก สาคริกไดนําโนตตัวเลข 9 ตัวมาใชในการเรียนการสอนตามโรงเรียนและ
สถานที่ตางๆท่ีครูชนก สาคริกดําเนินการสอน และที่มูลนิธิดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง)  
  4) ร่วมจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี โดยครูชนก สาคริกเนนย้ําใหผูเรียน
ดนตรีไทยทุกคน เขารวมพิธีไหวครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปีและใหผูที่ตอเพลงเดี่ยว เขารวมพิธีไหว
ครูกอนทุกครั้ง เพ่ือใหนักเรียนเห็นความสําคัญของพิธีการไหวครูและการเคารพตอครูดนตรี 
 2.2.2 ด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
 ทัศนมิติด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
  1) ไม่เปลี่ยนหลักการแต่เปลี่ยนวิธีการ โดยการปรับวิธีการนําเสนอ ปรับรูปแบบให
เหมาะสมกับยุคสมัย โดยยึดหลักการเดิม  
  2) นําดนตรีไทยเผยแพร่ผ่านสื่อและเทคโนโลยี เพ่ือใหมีคนรูจัก คนฟัง คนเลนมาก
ยิ่งขึ้น เป็นการเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคม โดยใสความเป็นไทยไปในสื่อสาธารณะ 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
  1) การประยุกต์นําเครื่องดนตรีอ่ืนๆมาบรรเลงเพลงไทย เพ่ือเพ่ิมความแปลกใหม
และความนาสนใจใหกับดนตรีไทย โดยการนําเครื่องดนตรีตางชาติมารวมบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย
อยางกลมกลืน 
  2) พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยี เชน ซอฟแวร์ดนตรีไทยตางๆ สื่อ
ออนไลน์ อุปกรณ์ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือเผยแพรสูสาธารณะใหเหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม 
  3) พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน โดยการคิดคนแบบฝึกตางๆ เพ่ือพัฒนาฝีมือทาง
ดนตรี ใหกับนักเรียน และใชเทคนิคการสอนโดยผสมผสานกับกิจกรรมตางๆ 
  4) การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ ซึ่งครูชนก สาคริก ไดเผยแพรและใชในการเรียนการ
สอน เพ่ือพัฒนาฝีมือของนักเรียนและเป็นการตอยอดดานเพลงไทย เพ่ือพัฒนาวงการดนตรีไทย 
  5) การพัฒนาตํารา บทความและเอกสารการสอนต่างๆ โดยครูไดคิดคนและพัฒนา
อยางเป็นระบบและเผยแพรสูสาธารณะ 
 

2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 ครูชนก สาคริกใหความสําคัญกับการเรียนการสอนที่มุงเนนพัฒนาผูเรียนเป็นสําคัญ โดยเนน
การพัฒนาผูเรียน 3 ดาน คือ ใหผูเรียนมีความเกง เป็นคนดี และเรียนรูดนตรีไทยอยางมีความสุข  
 ทัศนมิติด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 1) ให้ผู้เรียนเป็นคนเก่งในด้านทักษะทางดนตรีไทย ซึ่งเนนความเกงตามสภาพการรับรูของ
นักเรียนมุงเนนถึงศักยภาพของนักเรียนเป็นสําคัญ ทั้งดานความคิดและฝีมือ โดยหาวิธีเสริมและฝึก
ทักษะมีประสบการณ์หลายดานและรูรอบเก่ียวกับเรื่องดนตรีทั้งหมด  
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 2) ให้ผู้เรียนเป็นคนดี ซึ่งเรียนควบคูกับคุณธรรม เนนความเสียสละ มารยาท การชวยเหลือ
เกื้อกูลมีจริยธรรมของการเป็นนักดนตรีที่ดี เห็นคุณคาของสิ่งที่เรียน 
 3) ให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข โดยเรียนดวยความสมัครใจ ตั้งใจที่จะเรียนรู 
โดยใหความรูสึกอบอุนเหมือนอยูบาน พรอมทั้งความสนุกสนานในการเรียนรู 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 1) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเป็นคนเก่ง ครูชนก สาคริก ใชกระบวนการ จัดการเรียน
การสอนโดยเนนผูเรียนเป็นสําคัญ ฝึกใหผูเรียนมีกระบวนการคิด ใชวิธีการที่หลากหลาย ใชสื่อการ
สอนที่เหมาะสมกับผูเรียน และฝึกใหผูเรียนเป็นผูถายทอดได 
 2) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเป็นคนดี ครูชนก สาคริก ใชกระบวนการสอดแทรก
คุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน สอนมารยาท และสอนใหเห็นคุณคาของดนตรีและวัฒนธรรม 
 3) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข ครูชนก สาคริก ใช
กระบวนการถายทอดที่เนนใหผูเรียนสนุก ผอนคลาย สรางความอบอุนและผูกพันเหมือนครอบครัว  
 
 จากการศึกษาวิจัย สรุปไดวา ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก    
สาคริก เป็นผลมาจากปัจจัย 2 สวนที่สําคัญ คือ การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย และการปลูกฝัง
จากครอบครัวเป็นสําคัญ ซึ่งครูชนก สาคริกไดเรียนรูทัศนมิติและกระบวนการตางๆ จากครอบครัว 
และไดรับการปลูกฝังทางดานคุณธรรมและการสอนดนตรีไทย จากครอบครัวดวย นอกจากนี้ ครูชนก 
สาคริก ยังมีความเป็นตัวตนที่สอดคลองกับความเป็นครูเป็นอยางมาก คือ มีความสนใจทางดานดนตรี 
ธรรมะและเทคโนโลยี อีกทั้งมีบุคลิกที่ชอบหาความรู หาสิ่งใหมๆ ใจดี และรักการถายทอด ซึ่งสิ่ง
ตางๆ เหลานี้ เป็นสิ่งที่เสริมสรางใหครูสามารถดําเนินการสอนดนตรีไทยไดอยางครบถวนและสมบูรณ ์
 กระบวนการตางๆ ที่บมเพาะจากครอบครัวและผสมผสานกับความเป็นตัวตนของครูชนก 
สาคริก เหลานี้ เป็นสิ่งที่ทําใหครูชนก สาคริก เกิดทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ซึ่งแบง
ไดออกเป็น 3 สวน คือ ด้านการปฏิบัติตน ซ่ึงดํารงอยูดวยแนวคิดท่ีวา ทําใหดีที่สุด และเกิดประโยชน์
ตอสวนรวมมากที่สุด ด้านการสอนดนตรี ซึ่งยึดหลักของการอนุรักษ์ดนตรีและพัฒนาดนตรีควบคูกัน
ไป ด้านการพัฒนาผู้เรียน โดยยึดหลัก พัฒนาใหผูเรียนเป็นคนเกง คนดี และเรียนรูอยางมีความสุข ซึ่ง
นับไดวา สิ่งที่ผูวิจัยไดศึกษานั้น เป็นกระบวนการของการเรียนรูและศึกษาดนตรี ตั้งแต ตนกําเนิดของ
ความคิดและการปฏิบัติ ความเป็นตัวตน และออกมาเป็นผลลัพท์หรือผลผลิตของกระบวนการศึกษา 
คือ ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทย ซึ่งผูวิจัย นําเสนอเป็นแผนภาพสรุปการวิเคราะห์
ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ไดดังนี้ 
 



       

 

 

 

 

แผนภาพที่ 5 สรุปการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก 
สาคริก 



อภิปรายผล 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
แสดงใหเห็นถึงมุมมองในดานตางๆ ซ่ึงผูวิจัยนําเสนอประเด็นตางๆในการอภิปรายผล ดังนี้ 
 

1. วิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเรียนการสอนของอลิซเบธ สไตเนอร์ (Steiner, 
1988) ที่กลาวถึง องค์ประกอบที่สําคัญของการศึกษาที่ครอบคลุมถึงกระบวนการเรียนการสอน 
ประกอบดวย 4 สวน คือ  ครู (teacher) ผูเรียน (student) เนื้อหาสาระ (content) และบริบท 
(context) เพ่ือใหงายและครบถวนตามกระบวนการจัดการเรียนการสอน ดังนี้ 

ด้านครู 
1) จากการศึกษาประวัติของครูชนก สาคริก พบวา การสืบทอดดนตรีไทยของตระกูลศิลป

บรรเลง มุงเนนความสมัครใจเป็นสําคัญ บุคคลที่จะไดรับการถายทอดดนตรีไทยของสายตระกูลนี้ 
ตองเป็นผูที่มีใจรักทางดนตรี ถึงแมวาจะเป็นลูกหลาน แตถาไมสมัครใจก็ไมจําเป็นตองเรียน ซึ่งจะเห็น
วา ครูชนก สาคริก เป็นผูขอเรียนดนตรีดวยตนเอง อันเนื่องจากเกิดแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี
จริงๆ สิ่งนี้ทําใหการเริ่มตน การเรียนดนตรีของครูชนก สาคริก มาจากความรักและความชอบอยาง
แทจริง สงผลใหเมื่อครูชนก สาคริก อยูในสถานะของครูผูถายทอดดนตรีไทย ครูจึงพิจารณาการรับ
ศิษย์ดวยวิธีการไมบังคับและไมเชิญชวน เป็นสําคัญ  สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นวา การปลูกฝังทัศนมิติจาก
ครอบครัวสงผลใหครูนํามาใชกับการเรียนการสอนดนตรีในปัจจุบัน 
 2) บุคคลในครอบครัวของครูชนก สาคริก ไมไดเรียนดนตรีเป็นวิชาชีพ รวมถึงตัวครูชนก 
สาคริก  ดวยสิ่งเหลานี้เกิดจากแนวคิดของบรรพบุรุษ ที่วา สนับสนุนใหสมาชิกเรียนดนตรีแตไมให ใช
ประกอบเป็นวิชาชีพ นําดนตรีเป็นสวนเสริมศักยภาพในดานตางๆ ของตนเองและสืบทอดสิ่งที่บรรพ
บุรุษไดทําไว (ชนก สาคริก อางถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) แนวคิดนี้สงผลใหครอบครัวของครูชนก 
สาคริก ไมไดเรียนดนตรีเป็นวิชาชีพ แตนําความรูที่เรียนในศาสตร์สาขาอ่ืนและความถนัดสวนบุคคล
มาประยุกต์ใช โดยเฉพาะดานแนวคิด เชน แนวคิดทางดานเศรษฐศาสตร์ ดานตรรกะตางๆ เป็นตน 
ซึ่งสิ่งเหลานี้ เป็นสวนเติมเต็มใหครูเป็นครูดนตรีที่สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ จากการที่ผูวิจัยได
สังเกต พบวา ลูกศิษย์ที่ครูชนก สาคริก สอน สวนนอยที่จะยึดดนตรีเป็นวิชาชีพ สวนใหญจะเนน
ประกอบอาชีพหรือเรียนในสาขาอ่ืนๆ และนําดนตรีมาเป็นสวนเสริม พัฒนาทักษะชีวิตเพ่ิมเติม แต
สําหรับลูกศิษย์ที่สนใจดนตรีและนําดนตรีมาเป็นวิชาชีพนั้น ครูชนก สาคริก จะใหการสนับสนุนและ
ใหคําแนะนํา ใหลูกศิษย์ประกอบอาชีพในเสนทางของครูดนตรี มากกวาเสนทางสายศิลปิน พรอมทั้ง
แนะนําใหผูเรียนมีลักษณะของความเป็นครูที่ดี ซึ่งแนวคิดและรูปแบบการศึกษาดังกลาวนี้ ผูวิจัยเห็น
วา ในมุมมองของครูชนก สาคริกและครอบครัวนั้น ตองการใหดนตรีมีบทบาทและเป็นสวนหนึ่งของ
ทุกๆ คน ในทุกๆอาชีพ เพ่ือเป็นการเผยแพรใหกับเด็กๆ โดยเนนไปที่การปลูกฝังใหเด็กๆ ซึ่งอาจจะ
ไมไดสนใจดนตรีเป็นวิชาชีพไดมีทัศนคติที่ดีตอดนตรี รักและชอบดนตรี จนสามารถอธิบายและ
ถายทอดความเป็นดนตรีไทยใหกับผูอ่ืนในอาชีพของตนและอาชีพอ่ืนๆ ได  

3) ครูชนก สาคริก เป็นบุคคลที่สืบทอดความเป็นดนตรีไทยแบบแผน ทั้งการปฏิบัติและ
ทฤษฎีไดอยางครบถวนสมบูรณ์ อีกทั้งยังเป็นผูที่เทาทันตอการเปลี่ยนแปลงของโลกในปัจจุบัน 
สามารถผสมผสานหลักการและทฤษฎีตางๆ ของสองยุค คือ แบบอดีตและแบบปัจจุบัน ไดเป็นอยางดี 
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สิ่งเหลานี้ทําใหการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก เป็นไปไดอยางลงตัวและกลมกลืนกับสังคม เห็น
ไดจากครูสามารถจัดการเรียนการสอนดนตรีใหกับเด็กตั้งแตอนุบาล จนถึงรุนผูใหญ โดยใชเทคนิค 
กระบวนการ วิธีการและผลิตสื่อที่รองรับกับผูเรียนแตละวัย อีกทั้งมี วิธีการสอนและการใชภาษา 
บุคลิกที่สามารถเขากับเด็กและผูใหญไดทุกวัย ความหลากหลายของการสอนของครูชนก สาคริก 
นับเป็นจุดเดนที่ทําใหมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มีผูเรียนจํานวนมากและหลากหลายชวงวัย  

4) ครูชนก สาคริก เป็นผูที่พัฒนาตนเองอยูเสมอ มีความเทาทันกับสังคมมาก ครูใชประโยชน์
จากเทคโนโลยีอยางคุมคา โดยการใชโทรศัพท์ ไอแพด คอมพิวเตอร์ โดยครูเรียนรูสิ่งตางๆดวยตนเอง
และจากนักเรียน ผูปกครองที่มาเรียนกับครู ซึ่งครูชนก สาคริก จะเรียนรูสิ่งตางๆ พรอมกับมีความ
มุงม่ันในการเผยแพรขอมูล การเรียนการสอน ใหสูสังคม สูโลกออนไลน์ ซึ่งสิ่งตางๆ เหลานี้ ทําใหมีผู
ที่สนใจมาเรียนกับครูมากยิ่งขึ้น ทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ ซึ่งนอกจากครูจะถายทอดดนตรีใหกับ
ชาวไทยแลว ครูยังสามารถใชภาษาอังกฤษในการถายทอดดนตรีไทยใหกับผูเรียนที่เป็นชาวตางชาติได
อีกดวย นับเป็นครูผูใหญที่มีทั้งความรูทางดนตรี ความรูทางสังคมที่ดี ทําใหการเรียนการสอนของครู
เป็นไปไดอยางสมบูรณ์ 

5) ครูชนก สาคริก เป็นผูที่เป็นแบบอยางที่ดีกับศิษย์ ดานที่ชัดเจนมาก คือ ดานความขยัน 
ความมานะ และการมีคุณธรรม สังเกตไดการสอน จากผลงานที่ครูผลิตขึ้นมาอยางมากมายและ
สม่ําเสมอ ครูจะนั่งทํางานทุกวันเพ่ือพัฒนาการสอน ไมวาจะเป็นดานโนตเพลง การผลิตสื่อ การอัด
คลิปวีดีโอ ซึ่งการทํางานของครู คือ การออกแบบและพัฒนาการเรียนการสอนที่มุงใหเกิดประโยชน์
ตอผูเรียนทั้งสิ้น นอกจากนี้ ครูยังเป็นแบบอยางดานคุณธรรมใหกับนักเรียน ในดานความอดทนตอ
การทํางาน รูจักหนาที่  ตรงตอเวลา มีความตั้งใจในการทําสิ่งตางๆ มีความอุตส าหะและมี
กิริยามารยาทที่เรียบรอย เหมาะสมกับคําวาครู สิ่งเหลานี้ ทําใหครูชนก สาคริกไดรับความไววางใจ
จากผูปกครอง และทําใหนักเรียนสามารถยึดครูชนก สาคริกเป็นแบบอยางท่ีดีได 

ด้านนักเรียน 
1) นักเรียนที่มาเรียนสวนใหญ ลวนแตเป็นนักเรียนที่มีความพรอมสูง เรียนดี ชอบทํา

กิจกรรมของโรงเรียนและเรียนพิเศษจากที่ตางๆ ที่พัฒนาความสามารถของตนเองในหลายดาน ซึ่ง
ผูปกครองสนับสนุนและสงเสริมในการเรียนดนตรีเป็นอยางมาก ทําใหครูชนก สาคริก สามารถจัดการ
เรียนการสอนดนตรีใหเป็นสวนเสริมศักยภาพและพัฒนาความสามารถของนักเรียนใหมี ความ
หลากหลายมากขึ้น โดยนักเรียนทุกคนจะใชเวลาในการเรียนอยางอิสระ บางคนมาอยูทั้งวัน เรียนรู
ดนตรีอยางมีความสุข ซึ่งนักเรียนหลายคนบอกวา รูสึกอยากที่จะมาเรียนเสมอ รูสึกสนุก อบอุน มี
การเรียนสลับกับกิจกรรม ซึ่งทําใหไมเครียด จะเห็นวาครูเป็นผูสรางบรรยากาศในการเรียนการสอน
ดนตรีไทยและกิจกรรมที่ทําใหนักเรียนชื่นชอบและเรียนรูดนตรีไทยดวยใจรัก  
 2) นักเรียนที่มาเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก สวนใหญจะเป็นนักเรียนในชวงวัย
ประถมศึกษา จนถึงมัธยมศึกษาตอนปลาย เมื่อเขาสูอุดมศึกษา นักเรียนเหลานี้ จะลดนอยลง แต
ยังคงมาหาครูชนก สาคริก อยูเสมอ การมาในแตละครั้ง นักเรียนเหลานี้จะมาเลนดนตรีใหครูฟังและ
มากราบไหวครูตามเทศกาลสําคัญตางๆ เชน วันขึ้นปีใหม วันสงกรานต์ วันคลายวันเกิดครูชนก 
สาคริก วันไหวครู ซึ่งสิ่งตางๆ เหลานี้แสดงใหเห็นวา ลูกศิษย์มีความรัก ความผูกพันกับคุณครูชนก 
สาคริก เป็นอยางมาก 
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ด้านหลักสูตร 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มิไดเนนในเรื่องของหลักสูตรมากนัก แตมีประเด็นที่คอนขางชัดเจนพบวา 

ครูชนก สาคริก เป็นผูวางหลักสูตรและออกแบบเนื้อหาในการเรียนการสอนดวยตนเอง ซึ่งมีทั้งทฤษฎี
และการปฏิบัติ โดยปรับเปลี่ยนตามสภาพการรับรูของผูเรียน และยึดผูเรียนเป็นสําคัญ  

ด้านการเรียนการสอน 
 1) ในการจัดกิจกรรมการแสดงดนตรีของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อ
มีการออกแสดงทุกครั้ง ครูชนก สาคริก จะไดรับความรวมมือที่ดีจากผูปกครองนักเรียน โดยครูจะ
ผูออกแบบการแสดง โดยคัดเลือกผูบรรเลงที่มีความพรอมดานเวลาและฝีมือ อีกทั้งครูจะคํานึงถึง
ลักษณะของงานที่ไปบรรเลงเป็นสําคัญ โดยกําหนดบทเพลง เครื่องดนตรี ใหเขากับบรรยากาศของ
งานนั้นๆ และติดตอนักดนตรีและวางแผนออกแบบดวยคอมพิวเตอร์ ทั้งดานคิวเพลง การจัดตําแหนง
การนั่ง รายชื่อบุคคลที่เลน ซึ่งผูวิจัยเห็นวา ครูเป็นผูที่เป็นครูดนตรีและมีความเป็นนักดนตรีที่ดีมาก 
คือ มีความเตรียมพรอมสําหรับการแสดงในทุกๆงาน ใหความสําคัญกับการแสดงเป็นอยางมาก มีการ
เตรียมงานที่ดี สิ่งตางๆเหลานี้ สงผลใหนักเรียนไดเห็นเป็นตัวอยางของการจัดการที่ดี ซึ่งนํามาซึ่ง
ความเป็นมืออาชีพทางดานดนตรี 
 2) การเรียนการสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริก สวนใหญเนนพัฒนาผูเรียนใหสามารถเลน
เครื่องดนตรีไดหลากหลาย จากการศึกษาพบวา นักเรียนแตละคน จะคุนเคยกับการเปลี่ยนเครื่อง
ดนตรีหรือฝึกทดลองเลนเครื่องดนตรีแปลกๆ วิธีการนี้ทําใหนักเรียนเพลิดเพลินกับการศึกษาเรียนรูสิ่ง
ใหมๆอยูเสมอ นอกจากนี้ พบวา การเรียนที่มีเพ่ือนๆ พ่ีๆ นองๆ ทําใหเกิดบรรยากาศที่อบอุน เพราะ
ทุกคนจะชวยเหลือกัน เลนดนตรีดวยกัน ซึ่งทําใหเด็กๆรูสึกผูกพันกับการไดมาเรียน นอกจากผูเรียน
จะสามารถเลนดนตรีไดแลว ผูปกครองของนักเรียนบางทานก็สามารถเรียนรูดนตรีไปไดควบคูกับ
นักเรียน เพราะครูอนุญาตใหผูปกครองไดนั่งฟัง นั่งดูและบางครั้งผูปกครองไดฝึกหัดดนตรีดวย สิ่ง
เหลานี้ ทําใหผูเรียนเกิดความรูสึกอยากท่ีจะเรียนรูและเป็นการเรียนรูระยะยาวมากยิ่งข้ึน 
 3) การเรียนการสอนของครูชนก สาคริก ไมไดเนนใหนักเรียนเป็นศิลปินที่เกง หรือสอน
บุคคลที่เป็นอาชีพนักดนตรีเทานั้น แตเนนการกระจายการเรียนรูใหบุคคลทั่วไปในทุกๆ สาขาอาชีพ 
โดยไมเนนวา เมื่อเรียนแลวนักเรียนตองไปเป็นนักดนตรี แตเนนใหทุกคนภาคภูมิใจและรูจัก
ศิลปวัฒนธรรมไทย ซึ่งเป็นรากเหงาของชาติและเผยแพรใหมากที่สุด ไมเฉพาะคนไทย แตเป็นการ
กระทําในมุมกวาง คือ การเผยแพรไปทั่วโลก ใหทุกคนไดรูจัก สังเกตไดจากการที่ครูนําสิ่งตางๆ  ใน
การเรียนการสอนลงสื่ออินเทอร์เน็ต ซึ่งสิ่งเหลานี้ จะเป็นการแนะนําหรือเป็นเสมือนตัวกลางที่จะชวย
อนุรักษ์และพัฒนาใหดนตรีไทยเป็นที่รูจักและมีคุณคากับคนไทยและชาวตางประเทศมากท่ีสุด 
 
ข้อเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 
1. การศึกษาทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกในครั้งนี้ เนน

การนําเสนอภาพรวมที่แสดงรายละเอียดดานเหตุผลและความสัมพันธ์ระหวางปัจจัยดานประวัติ
สวนตัวและปัจจัยดานความเป็นตัวตนที่สงผลตอทัศนมิติและกระบวนการถายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก ดังนั้น ผูที่สนใจควรศึกษาคนควาเพ่ิมเติมรายละเอียดเกี่ยวกับผลงานตางๆของครูชนก 
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สาคริก เชน การประพันธ์เพลง ดานการเขียนตํารา สื่อการสอน เป็นตน เพ่ือศึกษาใหเขาใจและ
นําไปใชประโยชน์ไดมากยิ่งขึ้น 
 2. ผลการวิจัยในครั้งนี้ สามารถนําไปประยุกต์ใชกับการพัฒนาครูในยุคปัจจุบัน ซึ่งควรเห็นถึง
ความสําคัญของการทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัติดนตรี อีกทั้งรูจักศึกษาและนําวิธีการที่สามารถดึงดูด
และพัฒนาใหผูเรียนเกิดความชอบ ความสนใจในดนตรีไทยใหมากที่สุด โดยอาจใชเทคโนโลยีเป็น
สื่อกลางในการเผยแพรและชวยในการเรียนการสอน แตควรใชในขอบขายที่พอดี ไมทําลายความเป็น
ดนตรีไทย โดยผูสนใจควรที่จะศึกษาจากบุคคลตนแบบที่ดีและนําไปประยุกต์ใหเหมาะสมกับตนเอง
และสถานการณ์ตางๆใหเกิดประโยชน์ที่สุด 
 
ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
 1. ควรมีการศึกษาครูชนก สาคริก ในแงมุมที่เกี่ยวกับการถายทอดเครื่องดนตรีไทยแตละ
ประเภทที่มีรายละเอียดเฉพาะ เพ่ือเป็นองค์ความรูที่สามารถนํามาใชถายทอดเครื่องดนตรีได 
 2. ควรมีการศึกษาวิจัย เรื่องการใชเทคโนโลยีเพ่ือการสอนที่ละเอียดพรอมทั้งศึกษาแนวคิด
ตางๆที่เกิดขึ้นในการผลิตสื่อดวยเทคโนโลยี เพราะครูชนก สาคริก มีการนํามาใชเป็นจํานวนมากและ
มีหลักการที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะ การเรียนรูผานอินเตอร์เน็ต เพราะเป็นรูปแบบการสอน 2 ทาง
ที่มีการปฏิสัมพันธ์ระหวางผูเรียนและผูสอนในสภาพจริง 
 3. ควรมีการวิจัยและศึกษาในดานหลักสูตรและทฤษฎีการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก 
รวมทั้งการประเมินความสามารถทางดานดนตรี ที่ครูชนก สาคริกไดทําการคิดคนและออกแบบ 
 4. ควรมีการศึกษาวิจัยในหัวขอดังกลาว กับครูดนตรีไทยทานอ่ืนๆในวงการดนตรีไทย เพ่ือให
เห็นแงมุมตางๆ และทําใหมีขอมูลในรูปแบบวิชาการมากยิ่งข้ึน 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก. 
คณาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
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รายช่ือคณาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์    รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์    ดร.ดนีญา อุทัยสุข 
คณะกรรมการภายนอก     รองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศิลป 
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ภาคผนวก ข. 
รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิ 
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 
1. ผูชวยศาสตราจารย์ พงษ์ลดา ธรรมพิทักษ์กุล อาจารย์ประจํา สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
      คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. ผูชวยศาสตราจารย์ ดร. ยทุธนา ฉัพพรรณรัตน์  อาจารย์ประจํา สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
      คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3. ดร. สนอง คลังพระศรี    อาจารย์ประจํา วิทยาลัยดุริยางคศิลป 
      มหาวิทยาลัยมหิดล 
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ภาคผนวก ค. 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 
1. แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
2. แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1: สัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
3. แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2: สัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครอง 
4. แบบบันทึกภาคสนาม 
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แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็คทรอนิกส์ 
ประเภทสื่อ........................................................ 

ชื่อสื่อ.......................................................................................... 
วันที่บันทึก......................................................... 

รายละเอียดอ่ืนๆ........................................................................ 

 
หมายเหตุ  1 คือ การสืบทอดสายตระกูล  2 คือ การปลูกฝังจากครอบครัว  
 

หมายเหตุ  1 คือ ความสนใจเฉพาะตน  2 คือ บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน  
  3 คือ ความเป็นครู     
 
 
 
 
 

 
 

ข้อมูล
พื้นฐานของ

ครู 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 

1 2 
   

 
 

   
 

 

   
 

 

 
 
 

ความเป็น
ตัวตนของ

ครู 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 1 2 3 
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หมายเหตุ  1 คือ ดานการปฏิบัติตน   2 คือ ดานการสอนดนตรี 
  3 คือ ดานการพัฒนาผูเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ทัศนมิติและ
กระบวน 

การถ่ายทอด 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 1 2 3 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1: สัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
เรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปและประวัติส่วนตัว (ด้านครู) 
 1.1 พื้นฐานชีวิตครอบครัวและสภาพแวดล้อม 
  1) พ้ืนฐานครอบครัวมีลักษณะเป็นอยางไร 
  2) สิ่งที่ครอบครัวและบรรพบุรุษสอนและเนนมากที่สุดคือเรื่องใด 
  3) สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของครอบครัวคือดานใด  
  4) ครอบครัวมีอิทธิพลตอการเรียนดนตรีของครูหรือไม เพราะเหตุใด 
  5) บุคคลในครอบครัวเลนดนตรีทุกคนหรือไม เพราะเหตุใด และแตละคนเลนเครื่อง
ดนตรี ชนิดใด  
  6) สภาพแวดลอมทางดนตรีของครอบครัว มีสวนทําใหครูชอบในเสียงดนตรีหรือไม 
และเลือกท่ีจะเป็นครูดนตรี 
 1.2 พื้นฐานทางดนตรี 
  1) ครูเริ่มเรียนดนตรีตั้งแตเม่ือไร กับใคร และเพราะเหตุใดถึงเรียนดนตรีไทย 
  2) เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูเริ่มเรียนดนตรีไทยคืออะไร และเพราะเหตุใด 
  3) คุณครูทางดานดนตรีของครูมีใครบางและเรียนเครื่องดนตรีใดกับครูแตละทาน 
ในเวลาใด 
  4) บทเพลงที่ครูเริ่มเรียนเพื่อเป็นพื้นฐานทางดนตรีคือ เพลงใดบาง 
  5) บทเพลงเดี่ยว ที่ครูไดรับการถายทอดมีเพลงใดบาง จากครูทานใด 
  6) สิ่งที่ไดรับการถายทอดทางดนตรีจากบรรพบุรุษท่ีสําคัญในภาคทฤษฎีมีอะไรบาง 
    1.3 ความถนัดเฉพาะด้าน 
  1) เครื่องดนตรีที่ครูถนัดมากที่สุด คือเครื่องดนตรีชนิดใด เพราะเหตุใด 
  2) นอกจากในเรื่องของดนตรีแลว ครูมีความถนัดหรือมีความสนใจดานใดอีก 
  3) ความถนัดดานใดที่เป็นสวนเสริมที่ชวยใหการเรียนการสอนดนตรีของครูเกิด
ความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น เพราะเหตุใด 
  4) ความถนัดเหลานี้ ครูไดรับการถายทอดมาจากใคร   
   1.4 คุณลักษณะความเป็นครู 
  1) ครูเริ่มสอนดนตรีมาตั้งแตเมื่อไร และปัจจุบันสอนดนตรีมาท้ังหมดกี่ปี 
  2) เพราะเหตุใด ครูจึงเลือกท่ีจะมาเป็นครูสอนดนตรี และทําการสอนเรื่อยมา 
  3) ครูคิดวาอาชีพครูดนตรีเป็นอยางไร 
  4) ลักษณะสําคัญของครูดนตรีไทยที่ดี ควรเป็นอยางไร 
  5) สิ่งที่ครูยึดถือปฏิบัติตอการทําหนาที่ครูคืออะไร 
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ตอนที่ 2 ด้านทัศนมิติในการถ่ายทอดดนตรีไทย 
 2.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด 
  1) จุดมุงหมายในการถายทอดดนตรีไทยของครู ประกอบดวยอะไรบาง 

2) ทัศนมิติในดานการถายทอดดนตรีไทยของครู มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ   
หรือไม อยางไร 
  3) ครูไดมีการชี้แจงนักเรียนและผูปกครองเขาใจเรื่องจุดมุงหมายของการถายทอด
ดนตรีไทยของครูกอนการเรียนหรือไม อยางไร 
 2.2 หลักการถ่ายทอด 
  1) ครูมีหลักการในการถายทอดดนตรีไทยอยางไร 
  2) หลักการตางๆ เกิดขึ้นมาไดอยางไร เพราะอะไร เหตุใดจึงเป็นเชนนั้น 
  3) หลักการเหลานี้เกิดการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลาที่ครูสอนหรือไม 
อยางไร  
 2.3 การอนุรักษ์ 
  1) ครูมีทัศนมิติอยางไรเกี่ยวกับการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  2) ครูคิดวา การอนุรักษ์มีความสําคัญหรือไมตอการถายทอดดนตรีไทย 
  3) สิ่งใดที่ครูถายทอดดนตรีไทยดวยการอนุรักษ์และสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
  4) ผลงานที่เก่ียวของกับการอนุรักษ์ดนตรีไทยตามทัศนมิติของครูมีอะไรบางและมี
ลักษณะ อยางไร 
 2.4 การพัฒนา 
  1) ครูมีทัศนมิติอยางไรเกี่ยวกับการพัฒนาดนตรีไทย 
  2) ครูคิดวา การพัฒนามีความสําคัญหรือไมตอการถายทอดดนตรีไทย 
  3) สิ่งใดที่ครูถายทอดดนตรีไทยดวยการพัฒนา 
  4) ผลงานที่เก่ียวของกับการพัฒนาดนตรีไทยตามทัศนมิติของครูมีอะไรบางและมี
ลักษณะ อยางไร 
 
ตอนที่ 3 ด้านผู้เรียน 
 3.1 คุณสมบัติของผู้เรียน 
  1) ครูมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผูเรียนดนตรีไทยอยางไร 
  2) คุณสมบัติของผูที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทยจากครูมีลักษณะเป็นเชนไร 
 3.2 ประเภทของผู้เรียน 
  1) ผูเรียนสวนใหญอยูในวัยใด 
  2) วัตถุประสงค์ในการเรียนดนตรีไทยของแตละคนประกอบดวยอะไรบาง 
  3) การจัดประเภทในการเรียนดนตรีไทยของนักเรียนแตละคนเป็นอยางไร 
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ตอนที่ 4 ด้านหลักสูตร 
 4.1 เนื้อหาดนตรี 
  1) บทเพลงที่ครูใชสอนพื้นฐานมีอะไรบาง และมีเกณฑ์ในการคัดเลือกบทเพลง
อยางไร 
  2) ครูมีการสอนเนื้อหาดนตรีอะไร และดําเนินการสอนอยางไร 
  3) ครูมีหลักสูตรในการสอนที่กําหนดไวชัดเจนหรือไม อยางไร 
 4.2 ทักษะดนตรี 
  1) ครูสอนเครื่องดนตรีไทยอะไรบางและเครื่องดนตรีใดมีความนิยมมากท่ีสุด 
  2) ลักษณะและวิธีการในการสอนทักษะของครูเป็นอยางไร 
  3) สิ่งสําคัญในการสอนทักษะดนตรี คืออะไร 
   
ตอนที่ 5 กิจกรรมการเรียนการสอน 
 5.1 ขั้นการรับและฝากตัวเป็นศิษย์ 
  1) ครูมีข้ันตอนอยางไรในการรับและฝากตัวเป็นศิษย์  
  2) การรับและฝากตัวเป็นศิษย์ในสมัยอดีตกับปัจจุบันมีความแตกตางกันหรือไม 
อยางไร 
 5.2 การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ 
  1) ครูจัดกิจกรรมการเรียนรูดนตรีไทยรูปแบบใด ลักษณะใดบาง 
  2) สิ่งที่ครูเนนในขณะดําเนินกิจกรรมมีอะไรบาง 
  3) แตละกิจกรรมมีการคัดเลือกนักเรียนที่เขารวมอยางไร 
  4) กิจกรรมแตละอยางเกิดข้ึนไดอยางไร และเพราะเหตุใด 
 5.3 วิธีการถ่ายทอด 
  1) ลักษณะและวิธีการถายทอดดนตรีไทยของครูมีลักษณะเป็นอยางไร 
  2) สิ่งที่ครูเนนในแตละวิธีการในการถายทอดดนตรีไทยของครูมีอะไรบาง 
  3) ปัจจัยที่ทําใหเกิดวิธีการตางๆในการถายทอดดนตรีไทยคืออะไร 
  4) วิธีการถายทอดใด ที่ครูนํามาใชบอยท่ีสุด เพราะเหตุใด 
 5.4 ส่ือการสอน 
  1) สื่อการสอนที่ใชในการเรียนการสอนมีอะไรบาง แตละสื่อการสอนมีลักษณะ
อยางไร  
  2) เหตุใด ครูจึงพัฒนาสื่อการสอนดวยตนเองและใหผลอยางไร 
  3) ประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการใชสื่อการสอน คืออะไร 
 5.5 การวัดและประเมินผล 
  1) ครูคิดวา การวัดและประเมินผลมีความจําเป็นหรือไมในการเรียนการสอนดนตรี 
  2) ครูมีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนอยางไร 
  3) ครูมีการวัดและประเมินผลมากนอยเพียงใด 
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5.6 การขัดเกลาและปลูกฝังความดี 
  1) ครูไดสอดแทรกคุณธรรมในการเรียนการสอนอยางไร และบอยครั้งหรือไม 
  2) คุณธรรมสําหรับนักดนตรี มีอะไรบาง 
  3) เรื่องคุณธรรมเป็นสิ่งที่ครูเนนย้ําในการสอนดนตรีหรือไม 
 5.7 การจัดบรรยากาศและสิ่งแวดล้อมในการเรียนรู้ 
  1) ครูมีการจัดบรรยากาศและสิ่งแวดลอมในการเรียนรูอยางไรบาง 
  2) ครูคิดวา บรรยากาศในหองเรียนของครูเป็นอยางไร 
  3) ครูคิดวา บรรยากาศและสิ่งแวดลอมในการเรียนรูเป็นสวนสําคัญในการจัดการ
เรียนการสอนดนตรีหรือไม อยางไร 
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 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2: สัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
 
 แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผูปกครอง เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใชทั้งคําถามแบบปลายเปิด 
(Open-ended) และปลายปิด (Close- ended) ซึ่งสรางหลังจากการเก็บขอมูลการสัมภาษณ์ครูชนก 
สาคริก แบงออกเป็น 3 ตอน คือ 
  ตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไป  
  ตอนที่ 2 ขอมูลดานกิจกรรมการเรียนการสอน    
   1) ขั้นการรับและฝากตัวเป็นศิษย ์   
   2) การจัดกิจกรรมการเรียนรู  
   3) วิธีการถายทอด 
   4) สื่อการสอน  
   5) การวัดและประเมินผล  
   6) การขัดเกลาและปลูกฝังความดี 
   7) การจัดบรรยากาศและสิ่งแวดลอมในการเรียนรู 
  ตอนที่ 3 ทัศนคติที่มีตอครูและกิจกรรมการเรียนการสอน 
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แบบบันทึกภาคสนาม 
  
 
 
1.ชื่อเรื่อง______________ 
 
 
 

ON 
(observation note) 

 
 
 
 
 
 

TN 
(theoretical note) 

 
 
 
 
 
 

MN 
(methodological note) 

 
 

วันที่_____________เวลา_________ 
สถานที่_______________ 

 
สิ่งที่สังเกตตามความเป็นจริง 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
 
ตีความเบื้องตน 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
 
ระเบียบวิธี 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
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ภาคผนวก ง. 
ประวัติครูชนก สาคริก 
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ประวัติอาจารย์ชนก  สาคริก 
ประวัติวัยเยาว์ 
 อาจารย์ชนก สาคริก เกิดวันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2489 ณ โรงพยาบาลศิริราช เติบโตและ
อาศัยอยูที่บานเลขท่ี 47 ถนนเศรษฐศิริ แขวงสามเสนใน เขตพญาไท กรุงเทพฯ 10400 จนถึงปัจจุบัน 
เป็นบุตรคนสุดทอง (คนที่ 10 ในสายสกุลสาคริก) บิดาชื่อ พระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) 
มารดาชื่อ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) หากนับญาติทางดานมารดาของอาจารย์ชนก 
สาคริก แลว อาจารย์ชนกมีศักดิ์เป็นหลานตาของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เนื่ องจาก
มารดาคืออาจารย์บรรเลง ศิลปบรรเลงนั้น เป็นบุตรสาวคนที่สองของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เมื่อ
แตงงานแลวจึงเปลี่ยนมาใชสกุลสาคริก อาจารย์ชนกจึงมีโอกาสไดศึกษาและเรียนรูวิชาดนตรีไทยจาก
มารดาและญาติในสายตระกูลศิลปบรรเลงดวย 
ประวัติการศึกษา  
 อาจารย์ชนก สาคริก เขาเรียนชั้นอนุบาลและประถมศึกษาที่โรงเรียนราชินี ปากคลองตลาด
จนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 แลวลาออกไปเรียนตอที่โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัยสองปี คือในชั้น ป.4
และ ม.1 จากนั้นจึงยายไปเรียนตอที่โรงเรียนสาธิตปทุมวัน (ปัจจุบันคือโรงเรียนสาธิต มศว. ปทุมวัน) 
และเรียนจนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 เมื่อจบแลวไดสอบเขาศึกษาตอที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาในชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 7 และ 8 แลวสอบเขาเรียนตอในระดับอุดมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยปี
แรกเขาเรียนในคณะศิลปศาสตร์กอน 1 ปี เมื่อขึ้นปีที่ 2 ไดเลือกเขาเรียนในคณะเศรษฐศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์อีก 3 ปี จึงจบการศึกษา ไดรับปริญญาตรีเศรษฐศาสตร์บัณฑิตจาก
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในปี พ.ศ.2513 
ประวัติการท างาน  
 อาจารย์ชนก สาคริก สมัครเขาทํางานที่การไฟฟูานครหลวงในปีเดียวกับที่จบการศึกษา โดย
ทํางานอยูในแผนกจัดหาตางประเทศ ฝุายจัดซื้อและพัสดุ และทํางานตอมาเป็นเวลาประมาณ 15 ปี 
จนไดตําแหนงเป็นหัวหนาหมวดจัดหาตางประเทศจากนั้นจึงลาออกจากการไฟฟูาฯ มาทําธุรกิจ
สวนตัวเมื่อปี พ.ศ.2528  
ประวัติการท างานทางด้านดนตรีไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เริ่มเรียนดนตรีไทยจากมารดาเมื่อตอนที่เรียนอยูชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 7 
โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา โดยเริ่มเรียนตีขิมกอนเป็นอันดับแรก จากนั้นจึงไดเรียนสีซอดวง ซออู จาก
คุณหญิงชิ้น    ศิลปบรรเลง (บุตรีคนโตของหลวงประดิษฐไพเราะฯ) รวมทั้งเรียนดีดจะเขจากมารดา
ดวย จึงมีความรอบรูในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายครบทั้งวง ตอมาไดเริ่มสอนดนตรี
ไทยตามสถาบันการศึกษาตางๆ อาทิเชน โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โรงเรียนสตรีศรี
อยุธยา โรงเรียนสาธิตจุฬาฯ (ฝุายมัธยม) โรงเรียนอนุบาลเรวดี ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยสุโขทัย 
ธรรมาธิราช ชมรมดนตรีไทยธนาคารออมสิน และชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร ศิลปบรรเลง)  
ต าแหน่งและการท างานทางด้านวิชาการดนตรีไทย     
 อาจารย์ชนก สาคริก ไดรับเชิญจากสถาบันและองค์กรตางๆ ใหไปรวมทํางานทางดานดนตรี
ไทยจากหลายสถาบันดังนี้ 
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 1. เป็นภาคีสมาชิกราชบัณฑิต สํานักศิลปกรรม ประเภทวิจิตรศิลป สาขาดุริยางค์ไทย 
 2. เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ของราชบัณฑิตยสถาน 
 3. เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําเกณฑ์มาตรฐานทางดานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 
 4. เป็นผูแนะนําและเป็นกรรมการในการจัดทํา รหัสทะเบียนเพลงไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 
 5. เป็นที่ปรึกษาของกรมสามัญศึกษา ในการจัดแสดงวงมหาดุริยางค์ไทยติดตอกัน 3 ปี 
 6. เป็นรองประธานมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 7. เป็นกรรมการจัดประกวดดนตรีไทยเพ่ือความมั่นคง ซึ่งจัดโดยสหพันธ์ประสานงานเพ่ือ
ความมั่นคงแหงชาติ กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายในและมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
 8. เป็นกรรมการจัดประกวดดนตรีไทยศรทองชิงถวยพระราชทานจัดโดยธนาคารกสิกรไทย
และมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 9. เป็นคณะกรรมการจัดประกวด ประลองเพลงประเลงมโหรีซึ่งจัดโดยธนาคารกรุงเทพและ
สํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ (สยช.) 
 10. เป็นผูริเริ่มโครงการสอบมาตรฐานในวิชาดนตรีไทยที่ชื่อวา “แววดนตรี” เพ่ือพัฒนาและ
สงเสริมศักยภาพและบุคลิกภาพของเยาวชนนักดนตรีไทย 
 11. ไดรับเชิญไปเป็นกรรมการที่ปรึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทยใหกับโรงเรียน
มัธยมสังคีตวิทยา 
ผลงานทางด้านการแต่งเพลงไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก ไดแตงเพลงไทยขึ้นใหมหลายเพลงดังนี้ 
 1. เพลงลาวนานเจา เถา (แตงขยายขึ้นมาจากเพลง ลาวลองนาน 2 ชั้น) 
 2. เพลงญวนรําพึง เถา (แตงใหมท้ังเถา) 
 3. เพลงสุดอาลัย เถา (แตงใหมท้ังเถาเพ่ือสงประกวดรางวัลพิณทองของธนาคารกสิกรไทย) 
 4. เพลงญี่ปุุนรัญจวน เถา (แตงขยายมาจากเพลงญี่ปุุนรําพึง 2 ชั้น) 
 5. เพลงจีนชมเดือน เถา (แตงเป็นทางเปลี่ยนสําเนียงจีนจากเพลงชมแสงทอง) 
 6. เพลงบุษบากําสรวล เถา (แตงใหมทั้งเถาเพ่ือบรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมพิณซีตาร์ของ
อินเดีย) 
 7. เพลงหวงอาวรณ์ 3 ชั้น (แตงใหมท้ังเพลง) 
 8. เพลงภูลาว เถา (แตงรวมกับมารดาคือ อาจารย์บรรเลง สาคริก) 
 9. เพลงสายหมอกดอกเหมย (แตงใหมสําหรับบรรเลงโดยพิณพมา) 
 10. เพลงชุดเทพวายุ (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 11. เพลงชุดแปดเทพอสูรมังกรฟูา (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 12. เพลงชุดเทพวานร (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 13. เพลงชุดเทพนางแอนทอง (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 14. เพลงชุดเทพกะเรียนเหินหาว (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 15. เพลงชุดเทพทะนง (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 16. เพลงชุดอินทรีเหินหาว (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
 17. เพลงชุดเทพนาจาคะนองฤทธิ์ (ใชสําหรับฝึกไลมือในการตีขิม) 
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 18. เพลงชุดน้ําตาสาวซินเกียง (เรียบเรียงเพลงจีนโดยแตงคํารองใหม) 
 19. เพลงชุดความงามแหงลําน้ําโขง (เรียบเรียงเพลงไทยโดยแตงคํารองใหม) 
  20. เพลงชุดอารีดัง (แตงคํารองโดยใชทํานองเพลงอารีดังของเกาหลี) 
การพัฒนาวงดนตรีไทยรูปแบบใหม่ 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผูริเริ่มนําเอาเครื่องดนตรีตางชาติหลายชนิดมาบรรเลงเพลงไทย
รวมทั้งริเริ่มจัดรูปแบบวงดนตรีไทยที่แปลกใหมดังนี้  
 1. การบรรเลงวงขิมหมู เพลงลาวแพน จํานวน 60 คน ณ โรงละครแหงชาติ จัดขึ้นเนื่องใน
โอกาสฉลองครบรอบ 100 ปีเกิดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ. 2524 
 2. การบรรเลงวงพิณจีนหมู เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา จํานวน 14 ตัว ณ โรงละครแหงชาติ 
จัดขึ้นเนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ 100 ปีเกิดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ.
2524 
 3. การบรรเลงเดี่ยวขิมสองตัวเพลงลาวแพนโดยผูบรรเลงคนเดียว 
 4. การบรรเลงเพลงไทยดวยวงเครื่องสายผสมพิณจีน (กูเจิง) 
 5. การบรรเลงเพลงไทยดวยวงเครื่องสายผสมพิณพมา (ซองก็อก) 
 6. การบรรเลงเพลงไทยดวยวงเครื่องสายผสมพิณแขก (ซีตาร์) 
 7. การบรรเลงเดี่ยวขิม 2 และ 3 ตัวในเพลงเชิดนอก 
 8. การบรรเลงเพลงไทยดวยพิณดานโบ (พิณสายเดียวของเวียดนาม) 
 9. การบรรเลงเพลงไทยดวยพิณปีกนกของชนกลุมนอยชายแดนจีนและพมา 
 10. การบรรเลงเพลงไทยดวยพิณหยดน้ํา (พิณปี่แปของจีน) 
 11. การจัดตั้งวง “เพลงพิณอาเซียน” ใชเครื่องดนตรีของเพ่ือนบานชาวอาเซียน 
 12. การจัดตั้ง “วงเพลงไทยไอแพด” บรรเลงดวยคอมพิวเตอร์ไอแพด (iPad) 
ผลงานทางด้านจัดท าสื่อการเรียนการสอนดนตรีไทยที่ทันสมัย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผูออกความคิด วางแผน และผลักดันใหเกิดการประดิษฐ์สื่อการ
เรียนการสอนดนตรีที่ทันสมัยขึ้นมาหลายอยางดังนี้ 
 1. เป็นผูคิดประดิษฐ์เครื่อง วิชชุบอร์ด ซึ่งเป็นอุปกรณ์ไฟฟูาที่ใชสําหรับสอนผูเรียนขิมไดเป็น
จํานวนมาก 
 2. เป็นผูคิดฉ่ิงไฟฟูา (ใชระบบการกระพริบ เปิด-ปิด แทนจังหวะ ฉิ่ง-ฉับ) 
 3. เป็นหัวหนาทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ชื่อประดิษฐ์ไพเราะ 1 
และไดรับรางวัลชมเชยจากสภาวิจัยแหงชาติเมื่อปี พ.ศ.2539 
 4. เป็นหัวหนาทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ชื่อพิณผีเสื้อ ซึ่งเป็น
ซอฟต์แวร์สําหรับฝึกเรียนตีขิมดวยโปรแกรมระบบ Windows และไดรับรางวัลที่ 1 ดานสาขาปรัชญา
จากสภาวิจัยแหงชาติเมื่อปี พ.ศ.2540  
 5. เป็นหัวหนาทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ฝึกตีระนาดซึ่งเป็น
ซอฟต์แวร์สําหรับฝึกเรียนตีระนาดเอกดวยโปรแกรมในระบบ Windows  
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 6. เป็นหัวหนาทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ เครื่องจังหวะไทย ซึ่งเป็น
อุปกรณ์อิเล็คทรอนิคท่ีชวยตีฉิ่งและตีกลองใหกับนักดนตรีไทยไดอยางไพเราะและสมจริง และไดรับ
รางวัลชมเชยสาขาปรัชญาจากสภาวิจัยแหงชาติในปี พ.ศ.2543  
ผลงานด้านการเขียนหนังสือ 
 อาจารย์ชนก สาคริก ไดเขียนตําราสําหรับฝึกเรียนดนตรีไทย บทความ และหนังสือเผยแพร
ธรรมะไวหลายเลมดังนี้ 
 1. คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเลม 
 2. คัมภีร์ฝึกดีดพิณจีน 
 3. คูมือสีซอดวง 
 4. คูมือสีซออู 
 5. วิธีฝึกดีดพิณพมา 
 6. คูมือการใชโปรแกรมพิณผีเสื้อ 
 7. หนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ 
 8. โนตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
 9. หนังสือทฤษฎีภายในดนตรีไทย ใชประกอบกับแผนดีวีดี 
 10. คัมภีร์ชุดเทพวายุ 
 11. คัมภีร์ชุด 8 เทพอสูรมังกรฟูา 
 12. คัมภีร์ชุดเทพวานร 
 13. คัมภีร์ชุดเทพนางแอนทอง 
 14. คัมภีร์ชุดเทพกะเรียนเหินหาว 
 15. คัมภีร์ชุดเทพทะนง 
ผลงานด้านการบันทึกเสียงเพลงไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผูควบคุมฝึกซอมนักดนตรีวงภุมรินซึ่งเป็นวงดนตรีที่นําเครื่องดนตรี
ตางชาติหลากหลายชนิดมาบรรเลงเพลงไทย 
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บทสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
เรื่อง ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 

ผูสัมภาษณ์ นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ  
สัมภาษณ์วันที่ 14 กรกฎาคม 2555  

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปและประวัติส่วนตัว 

ผูสัมภาษณ:์   ในการสอนดนตรีไทย สภาพพ้ืนฐานครอบครัวของครูมีลักษณะเป็นอยางไร มี
บทบาทในการสงเสริมดนตรีไทยอยางไร 

อ.ชนก สาคริก:   มีบทบาทเหมือนกันเพราะวาคุณแมเป็นลูกสาวคนที่ 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
คุณพอก็เป็นนักอานขาราชการในรัชกาลที่ 6 แลวทั้งสองคนก็ชอบดนตรีไทยทั้งคู 
เราก็เกิดในตระกูลนักดนตรีไทยทุกๆ เย็นเวลาสมัยเรียนหนังสือตั้งแตชั้นประถมหรือ
อนุบาล เราก็ไดไปที่เป็นบาร์ ไปอยูในสถานที่ซ่ึงมีการเลนดนตรีเสมอ แตตอนนั้นเรา
เพียงแตยังไมไดสนใจ แตการที่ไดยินไดฟังอยูเสมอ ไดไปวิ่งเลนในบรรยากาศอันนั้น 
ก็เป็นการโนมนําซึ่งเกิดจากครอบครัว สงเสริมใหเป็นอยางนั้น เราก็คงไดยินไดฟัง
เวลาที่เราไดเลนอยูดวย เพราะฉะนั้นเวลาที่เราเริ่มเลนดนตรีก็คงจะไดงายขึ้น 
เหมือนเราปิดเพลงใหเด็กฟัง อยางหลานชาย พ่ีชายเขาเปิดเพลงไทยใหฟังทุกๆ ครั้ง
ที่ไปโรงเรียน โตขึ้นเขาก็ชื่นชอบดนตรี แตเวลาเราเปิดเพลงอยางอ่ืน เขาก็ชื่นชอบ
นะ ครูวาการที่ครอบครัวจะปฏิบัติอยางไรก็มีผลตอความรูสึกนึกคิดหรือความชื่น
ชอบของเด็กดวยเหมือนกัน อยางผมเองก็เกิดมาในตระกูลนักดนตรีไทย ถึงจะยัง
ไมไดเรียนดนตรีในสมัยเด็ก แตก็ไดยินไดฟังดนตรีไทย ไดเห็นความภาคภูมิใจของคน
ที่มาเลนดนตรีไทย ความสุขที่เขามี รวมทั้งไดรวมพิธีไหวครูทุกปี สิ่งตางๆเหลานี้ก็
ทําใหเกิดจิตสํานึกในบางอยางเมื่อโตขึ้น แลวก็ไมปฏิเสธสิ่งเหลานี้  และเห็น
ความสําคัญสิ่งเหลานี้ 

ผูสัมภาษณ:์   สิ่งที่ครไูดรับการปลูกฝังมากที่สุดในครอบครัวของครู คือ อะไร 
อ.ชนก สาคริก:  คุณพอจะเนนเรื่องความเป็นสุภาพบุรุษ ความถือสัจจะ ความเป็นคนดีของสังคม    

ความมีระเบียบวินัย เพราะทานเป็นมหาดเล็กหลวง ทานอยูกับรัชกาลที่  6 
บรรดาศักดิ์ทาน คือ พระมหาเทพกษัตรสมุห ก็คือเป็นองครักษ์ใกลชิดในหลวง
รัชกาลที่ 6 นั่นเอง ทานก็จะเนนในสิ่งเหลานั้น สวนคุณแมนั้นก็จะเนนในความเป็น
นักดนตรี ในความที่เราจะเลนดนตรี เพาะฉะนั้นในสวนของบุคลิกที่เรามีจิตสํานึก
หรือเรามีความเป็นคนดี คิดวาเกิดมาตองทําประโยชน์บางอยาง แทนที่จะปลอย
เวลาใหลวงไปเฉยๆ หรือเอาแตเรื่องของตน  มันก็เป็นผลที่บมมา จากผูปกครองและ
ครอบครัวอีกเหมือนกัน คิดวามีสวนสําคัญ 

ผูสัมภาษณ:์  ครเูริ่มเลนดนตรีตั้งแตเมื่อไร 
อ.ชนก สาคริก: เลนดนตรีจริงๆก็อยู...สมัยโนนอยู ม.7 เดี๋ยวนี้ก็คือ ม.5 มศ.5 อยูโรงเรียนเตรียมฯ  
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โรงเรียนเตรียมฯตอนนั้นมันจะมี สองปี ม. 7 กับ ม. 8 กอนจะเขามหาวิทยาลัย ม. 7 
มีงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนที่บริเวณโรงเรียนเตรียมฯ หรือโรงเรียนสาธิตปทุมวัน
ในปัจจุบัน ในงานนี้ก็จะมี 7 วัน 7 คืน ก็จะมีกิจกรรมออกราน มีการแสดง มีการ
ประกวดดนตรีไทยดวย เราก็ไปชวยโรงเรียนออกรานอาหาร แตวาตอนที่เรากลับ
บาน เราตองไปรอกลับพรอมกับคุณแม ซึ่งทานเป็นกรรมการตัดสินการประกวด
ดนตรีไทย ทุกคืนดนตรีไทยก็จะเลิกหลังสุดเพราะใชเวลามาก ทีนี้ในคืนสุดทาย เราก็
ไดยินไดฟังการประกวดดนตรีอยางใกลชิด รวมทั้งวาบรรยากาศสมัยกอนที่มันเงียบ
สงบ เราก็เกิดประทับใจในดนตรีไทยขึ้น ตอนนั้นอายุประมาณสัก 17 หรือ 16 เนี่ย
แหละ ก็ประทับใจในเสียงขิม เพราะเด็กที่เขาประกวดมาจากโรงเรียน ทาแซะ จาก
ภาคใต เป็นวงที่ชนะเลิศ มีแตเด็กที่ตัวเล็กๆ ทั้งวง แตวามีตีขิมไพเราะ เพลงลาวคํา
หอมนี่แหละ แลวก็วันนั้นที่เขารอง พระจันทร์ก็ทรงกลดจริงๆ ทรงกลดสวยสดโสภา 
แหงนขึ้นไปบนฟูาเห็นดาวสวาง สมัยกอนกรุงเทพฯ ไมไดมี Pollution เหมือนอยาง
วันนี้ บรรยากาศวันนั้นก็ทําใหเราเกิดสนใจดนตรีไทยเป็นครั้งแรก ซึ่งยังไมเคยสนใจ
ดนตรีไทยมากอน เพราะเราเกิดมาในยุคเพลงร็อค ถึงจะเกิดในตระกูลนักดนตรี แต
วาเราก็เป็นวัยรุน เราก็ไปตามที่วัยรุนเขาชอบ อันนี่ก็เป็นจิตสํานึกอันหนึ่งที่มัน
คลายๆ กับวาเคยเห็นความงดงามของวงดนตรีไทยในครั้งนั้น เมื่อตอนอายุ 17 หรือ 
ม.7 และหลังจากนั้นคุณแมก็ไปซื้อขิมมาใหฝึก พอซื้อมาเราก็เลยตองเหมือนตก
กระไดพลอยโจน เราก็ตองฝึก ทานก็สอนเพราะวาตามกติกาของบานเรา คือ ถา
ลูกหลานยังไมอยากจะเรียนก็ไมบังคับ คุณตาทานใหคอนเซปต์ไวอยางนั้นวา ถา
อยากเรียนเมื่อไรก็สอน พอเราเริ่มอยากเรียนคุณแมก็เริ่มสอน ดีใจ...ก็ไปซื้อขิมมาให
ตี ทีนี้พอตีไปไดสักพักหนึ่ง ประมาณปีนึงเราก็ทําทาจะเลิก ไมไดจะตออะไร ทั้งๆที่
เป็นดนตรีอยูบางแลว คุณแมกับคุณหญิงชิ้น ซึ่งเป็นคุณปูา ก็พาไปสอน เอาไปชวย
สอนตามโรงเรียนตางๆหลายโรงเรียน ก็เลยไปสอน พอไปชวยสอนแลวก็เ ลย...
ปัจจุบันนี้ก็ยังสอนอยูยังหยุดไมได ก็เป็นการชี้นําหรือเป็นการชี้แนะจากผูปกครอง
เชนกัน พอเราไปสอนเขา เราก็ไดความรู ไมลืม แลวก็ในเวลาเดียวกันก็มีความ
ภาคภูมิใจ มีจิตสํานึกวาคุณตาของเราทานเป็นผูที่มีความรูมากมายทางดนตรี แลว
พอถึงชั้นหลานก็จะหายไปหมดอยางนั้นหรือ มันจะไมสืบตอเชียวหรือ จิตสํานึกที่
มันถูกปลูกฝังมาตั้งแตเด็ก มันก็เกิดผุดขึ้นมา จะเกิดมาทั้งทีในตระกูลนักดนตรี 
ทําไมจะไมสืบตอหรือเราจะไมทําประโยชน์ใหกับคนอ่ืน ซึ่งไอตัวนี้มันจะไมใชโผลมา
งายๆ มันตองสรางมาตั้งแตเด็กกอนบางคนไมมีตรงนี้ มันก็ไมมี ไมสนใจ เอาแตเรื่อง
ของตัวไป ก็คิดวาก็มีผลสืบเนื่องมาอยางนี้ 

ผูสัมภาษณ:์ คุณครูไดเรียนดนตรีกับใคร 
อ.ชนก สาคริก:  คุณแมเป็นคนแรก คุณหญิงชิ้นเป็นคนที่สอง ก็มีสองทานนี้ เพราะวาตอนที่เราไป

ชวยทานสอนตามโรงเรียนตางๆ เชน โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนศรีอยุธยา โรงเรียน
บวรนิเวศ ตางๆ เหลานี้ก็ติดตามทานไปสอน เราก็ตองจดโนตใหเด็กบาง เทียบ
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เสียงดนตรีใหเด็กบาง ก็ตองเรียนเพลงไปดวย เรียนเพลงที่เราไมเคยรู เพ่ือจะเอาไป
สอน เรียนทั้งรองเพลง เรียนทั้งหนาทับ ก็คือ เรียนไปจนครบ และเมื่อถึงระยะหนึ่ ง 
ทานอายุมากแลวทั้งคุณแม คุณปูา ทานก็เลยบอกวา “เอา ! ก็สอนไปละกัน” ทานก็
เหน็ดเหนื่อยแลว ทานสอนมาชั่วชีวิต เราก็ตองรับภาระไป พอตั้งมูลนิธิขึ้น เราก็เลย
เป็นผูที่ทํางานดานนี้โดยปริยาย เพราะวาพ่ีนองคนอ่ืนแมวาเขาจะเป็นดนตรี  แตเขา
ก็ไมไดอยูในสถานภาพที่สะดวก เพราะยังมีครอบครัว แลวก็ตองอยูไกลบาง
อะไรบาง ฉะนั้นมันก็ไมสะดวก เขาก็จะไปชวยเรื่องอ่ืน สวนเราก็เป็นตัวปฏิบัติการ
เรียนการสอนโดยตรง ดวยความรูสึกของจิตสํานึกสวนหนึ่ง แลวก็มีความรูสึกวาเพ่ือ
ไมใหเราลืมวิชา เพราะวาการดนตรีสมัยกอนคาดโทษไววาถาลืม ถือวาเป็นคนจับจด 
คนใชไมได จะไมมีความเจริญในชีวิต ก็มีความกลัวกันในสมัยกอน แตเดี๋ยวนี้รูสึกไม
คอยกลัว ทิ้งสัจจะเอาไปงายๆ ลืมกันงายๆ อันนี้ก็ปลูกฝังตั้งแตเด็กเหมือนกันอีกนั่น
แหละ  

ผูสัมภาษณ:์  ตอนเรียนกับครูบรรเลง ครูไดรับการเรียนพ้ืนฐานและปลูกฝังดานใดบาง 
อ.ชนก สาคริก:  หลายอยางเหมือนกัน ถาเป็นขิมคุณแมสอนคอนขางลึก ตั้งแตจับไม วิธีตี ซึ่งทานก็

ไดถายทอดมาจากทานตาหรือคุณพอของทาน ซึ่งวิธีตางๆ ผมก็รวบรวมไวถึง 25 วิธี
แลว ผมแยกแยะออกมา แตวาวิธีดั้งเดิมมีประมาณ 6-7 วิธี เป็นอยางมาก เมื่อเริ่ม
สอน เมื่ออายุ 18 จนถึงตอนนี้ที่ใหสัมภาษณ์ ก็ 66 แลว สอนมาโดยตลอด แลวก็
คนความาโดยตลอด คือผมมีความรูสึกวา เราคงจะไมสามารถจดจําแตสิ่งที่เคยมี
เทานั้นถึงจะพอ เพราะถาเป็นเชนนั้นเราก็จะอยูในระดับหนึ่ง ซึ่งอันนี้ก็เป็นเรื่องที่
คุณหญิงชิ้นเลาบอกวา ทานหลวงวิจิตรไพเราะบอกวาดนตรีนั้นไมมีพรมแดน 
เหมือนเราจะไปลอมรั้วบาน ทานหมายถึงวาถามีรั้วบานเราก็เดินไดแตภายในอาณา
เขตบานของเรา ถาไมมีรั้วบานก็ไปไดไกลแสนไกล เดินไปไหนก็ได  ทานหมายความ
วาอยาไปตีกรอบความคิดของเราในเรื่องดนตรี ขอใหเป็นดนตรี ขอใหเรียนรูได
เทานั้น แตเนนดนตรีไทยเป็นหลัก เพราะวาเราเชื่อวาวัฒนธรรมของเรางดงามไมแพ
ชาติไหน เพราะฉะนั้นดูแนวปฏิบัติทานก็ไดวา หลวงประดิษฐไพเราะฯ ทานไมไดยึด
ติดในแบบเกา ตอนที่ทานริเริ่มอะไรใหมๆ ในวงการดนตรีก็มีใหเห็น อยางในเรื่อง
โหมโรงก็มีใหเห็น ทานก็เริ่มขึ้นมาจากที่ไมเคยทํามากอน เพราะทานไมไดคิดที่จะอยู
ในกรอบอยางเดียว ปัจจุบันสิ่งที่ทานคิดหลายอยาง ก็มาเป็นมาตรฐานแลว แลว
แนวคิดที่ทานไปเอาอังกะลุงมาเลนบาง เอาปี่พาทย์มอญมาเลนบาง ตางๆ เหลานี้ 
รวมทั้งเพลงที่ทานแตงเลียนสําเนียงของชาวตางๆ ไมวาจะเป็นเขมร ไมวาจะเป็น
อินโดนีเซีย ไมวาจะเป็นมอญ ก็แสดงวาทานไมไดยึดติดในแบบเดียวเทานั้น 
แมกระทั่งเครื่องดนตรีหรือแมกระทั่งเพลง เราก็เห็นดีดวย ไมใชเห็นดีดวยเพียง
เพราะวาเป็นบรรพบุรุษ แตเห็นดีดวยในหลักการ เห็นดีดวยในคอนเซปต์ เราก็ทํา
เชนนั้น เพราะฉะนั้นผมก็จะพัฒนาหลายอยาง ในสวนอนุรักษ์ก็ตองทํา ในสวน
พัฒนาก็ทําตั้งหลายอยาง เชน การใชเทคโนโลยีใหมๆ เชน คอมพิวเตอร์ หรืออะไร
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หลายๆอยางในการสอนดนตรีการประยุกต์นําเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาเลนเพลงไทย มี
หลายกิจกรรมที่ทํา ปัจจุบันมีอินเทอร์เน็ต เราก็เอาความเป็นดนตรีไทยใสไวใน
อินเตอร์เน็ท ทั้งหลายทั้งมวลเหลานี้คือเพ่ือจรรโลงดนตรีไทยใหแพรหลายทั้งสิ้น แต
ไมเลือกวิธี ซึ่งอันนี้ก็เป็นแนวคิดท่ีมันกท็ําตามที่ทานสั่งเสียไวนั่นแหละ 

ผูสัมภาษณ:์  นอกจากทางดานดนตรีแลว ครูมีความถนัดในดานอื่นไหมคะ 
อ.ชนก สาคริก:  ดนตรี...ก็คนเราก็มีความถนัดหลายอยาง 

ผูสัมภาษณ:์  ชื่นชอบอะไรเป็นพิเศษ 
อ.ชนก สาคริก:  ครูก็ชื่นชอบธรรมะ ศึกษาธรรมะเป็นสวนตัว ดวยมีประสบการณ์หลายอยางที่เราได

รอดปากเหยี่ยวปากกา ตองเรียกวาอยางนั้น หรือไดความสุขความเจริญมาจาก
ธรรมะนี่แหละ เป็นสวนหนึ่งในชีวิต ก็คิดวาเขาคงใหเรามีสุขภาพดีหรือมีชีวิตปกติ
สุข เพ่ือทําประโยชน์ ไมใชอยูอยางไรประโยชน์ อีกสวนหนึ่งก็คือ ชอบหาความรู
ตางๆที่เราไมรูทุกเรื่อง แตวาก็ลวนจะเป็นเรื่องของความเทคโนโลยีบาง เรื่องของ
ความแปลกประหลาดใหมๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูไดจากสื่อ เดี๋ยวนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้ง
อินเทอร์เน็ต ก็มีใหดูเยอะแยะ แลวก็ชอบทํากับขาว ชอบเตน หรือสมัยกอนก็เตนรํา 
เราก็ทําไดดีทุกเรื่อง แตวาตอนหลังๆ นี้ เราก็ทําอยูเรื่องเดียว คือ สอนดนตรีเป็น
หลักกับเขียนหนังสือธรรมะ 

ผูสัมภาษณ:์  แสดงวาสิ่งเหลานี้นํามาชวยในการเรียนการสอนใหมันสมบูรณ์ข้ึน 
อ.ชนก สาคริก:  ใช เพราะวาถาจะมองวาผูที่จะเป็นครู โบราณบอกวาตองมีองค์ของความเป็นครู 4 

ประการ คือ พรหมวิหาร 4 และตองเมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา ซึ่งก็เป็นสายของ
ธรรมะนั่นเอง ถาใครไมมีตัวนี้ทานก็ไมเรียกวาครู ทานก็เรียกวาผูประกอบวิชา 
คุณหญิงชิ้นทานเป็นคนเรียกครูนั้นเป็นผูทําความแจงแกศิษย์ เป็นผูที่ทําความมืดให
สวาง ทําที่คว่ําใหหงาย แบบคําครุ  ไมใชเพียงแตวาสอนใหมีความรูหากินได ตอง
สอนใหเป็นคนดีดวย อันนี้คือความหมายแบบดั้งเดิมของครู แตปัจจุบันดูเหมือนวา
จะเปลี่ยนไปแลว  ครู คือ เพียงเป็นผูบอกวิชาเทานั้น เรื่องอ่ืนไมสนใจ มันก็
เปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย แตผมเห็นวายังไมถูกตอง คือ บางทีโบราณเขาเรียกครูวา
พอ แม คนที่ 2 คือตองทําหนาที่ในสวนที่พอแมชวยเราไมไดนั่นแหละ ครูก็ตองทํา
หนาที่ บางทีก็ตองทุกข์รอนไปกับเขาดวยเวลาเขาไดรับ และก็พรหมวิหาร4 เมตตา 
กรุณา มุทิตา อุเบกขา นั้นแหละ มันก็จะเป็นพันธะอยางนั้น ความมีปฏิสัมพันธ์
งดงาม เป็นจารีตที่ดี ซึ่งนับวันมันก็จะหายไปแลว เพราะวาเดี๋ยวนี้มันก็ไมมีตัวอยาง
อยางนี้ใหเห็น ก็เป็นเพราะสังคมมันคงเปลี่ยนไป แตก็ไมรูจะทําไง แตผมก็คิดวา
สําหรับลูกศิษย์ ผมก็พยายามสอนสิ่งเหลานี้เสมอ ดวยการพูดถึง ดวยการทําใหดู 
ดวยการสอนบาง แตจะไดผลแคไหน บางทีผมก็ไมทราบ แตเราก็มีความรูสึกวาเรา
ทําแลว เราไมไดอยูเฉยๆ 
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ผูสัมภาษณ:์  ครเูคยคิดทีจ่ะเลิกสอนบางไหม 
อ.ชนก สาคริก:  เคยเหมือนกันแหละ แตวามันคิดจะเลิกสอนหรือไมเนี่ย ตั้งประเด็นไวอยางเดียว  

ถาไมมีคนเรียนกับเราเมื่อไร เลิกแน แตถาตราบไดยังมีคนที่เขาสนใจจะเรียนกับเรา 
แตคําวาสนใจนี่คือ เขาตองสนใจเองนะ ไมใชวาเราไปโนมนํา ถาเขามาถึงเราเอง 
เขาสนใจ ก็แปลวาเรายังมีภาระอยู ก็ทํา แตเป็นภาระท่ีมันเกิดจากเหตุการณ์มันโนม
นํา ไมใชวาเราเป็นคนสรางใหมันเกิดขึ้น อันนี้เป็นขอแม คือหมายความวาอยูดีๆ 
เขาก็มาถึงเรา ขอใหเราสอน หรือวามาพบเรา หรือวาตองการเรียนความรูจากเรา 
ถาอยางนี้ เราก็ทํา แตเราก็จะไมโฆษณา หรือไมไปแสวงหา เพราะวาเราคงทําไมไดดี 
ถามันมากไปก็ทําไมได แตปัจจุบันเราก็มีวิธีรับอินเทอร์เน็ตเขามา ทําใหเราเผยแพร
องค์ความรูของเราเทาที่มีบรรจุไวในอินเทอร์เน็ตใหเขาอาน ใหเขาฟัง ใหเขาไดดูได
ชม มันก็เป็นโอกาสดีอีกอยางหนึ่ง ทําผลงานไวในอินเทอร์เน็ตก็เยอะ ลองไปดูตามที่
ผมทําไว 

ตอนที2่ ทัศนมิติในการถ่ายทอดดนตรีไทย 

ผูสัมภาษณ:์  ตอไปดานที่ 2 ดานทัศนมิติในการถายทอดดนตรีไทย จุดมุงหมายหลักในการที่ครู
สอนดนตรีไทย ตองการใหเด็กไดรูอะไร 

อ.ชนก สาคริก:  หนึ่งก็คือ รูในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรไดรูอันนี้ตองทําแนนอน 
และก็รูที่จะพัฒนาสิ่งตางๆ เหลานั้นใหเหมาะสมกับยุคสมัย เพราะวาผมมีความเชื่อ
วา การอยูนิ่งๆ ไมวาจะเป็นอะไรก็ตาม จะทําใหเกิดความถอยหลังหรือความเศรา
หมอง เราลองดูไดวาน้ําที่ไมเคลื่อนไหวเลย ก็จะเนาเหม็น รางกายไมออกกําลังให
เลือดลมสูบฉีดก็จะเป็นไข อะไรก็ตามที่หยุดนิ่งในที่สุดก็จะเนาเหม็น ในที่สุดก็จะผุ
พังหรือลําบาก ฉะนั้นการเคลื่อนไหวจึงเป็นสูตรสําเร็จที่ธรรมชาติสอนเราวา ตองมี
ความเคลื่อนไหว ทุกอยางถึงจะเจริญพัฒนา สังคมเราก็เชนกัน ดนตรีไทยก็เชนกัน 
ถาเราหยุดนิ่งเราก็เหมือนกับคนที่ไมไดออกกําลัง มันก็ไมมีการหมุนเวียนเลือดใหม
ขึ้นมา ฉะนั้นมันก็จะเป็นไข เป็นโรคโดยงาย ดนตรีไทยก็เชนกัน เราก็ตองเปลี่ยนไป
ตามยุคสมัย แตคอยๆ เปลี่ยนไป คอยปรับไปโดยหลักการตองไมเปลี่ยนในวิธีการ 
เปลี่ยนวิธีนําเสนอ เปลี่ยนสีสัน เปลี่ยนรูปแบบ แตไมไดเปลี่ยนหลักของมัน ผมเชื่อ
วาเพ่ือใหเกิดความหมุนเวียน ฉะนั้นหลักการสอนของเราก็คือวาการพัฒนาในการ
เรียนการสอนดนตรีไทยจึงเป็นเรื่องสําคัญ ดวยเหตุผลอยางที่บอกวามันจะตองมี
ความเคลื่อนไหว แตวาเพียงแตรักษาระดับความเคลื่อนไหวไว  อยาใหมัน
เปลี่ยนแปลงจนถึง 60-40 หรือ 50-50 เอาแค 30-70 เอาเป็นไทยไว 70% 
เปลี่ยนแปลงยังไมเกิน 30% อยางนี้ก็ยังพอ  คือวารวมสมัยได คนรวมสมัยอาจจะ
รับได ใชไหม ถาเมื่อเราไมเปลี่ยนเลย อยางเชนสมัยกอนตองเรียนเพลงแปฺะ เพลง
จระเขหางยาวกอนถึงจะไปอยางอ่ืนได อยางเครื่องสายเนี่ย แตเพลงพวกนี้มันยาก
เกินไปสําหรับเด็กรุนใหมๆ ที่จะเขาถึง เวลาไมไดมากอยางนั้น แลวก็ไมไดเห็น
ประโยชน์ เราก็ตองหยอนเพลงเหลานี้ลง เพลงแรกที่สอนก็ควรจะงายเขา เหมือน
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ทําบันไดใหเตี้ยลง เพ่ือใหเขากาวขึ้นมาได  แลวคอยสูงขึ้นตามลําดับ แตถาเราตอง
ตั้งขั้นบันไดขั้นแรกไวสูงเกินไป ก็จะไมมีใครขึ้นมาได อันนั้นก็เป็นผลเสีย ฉะนั้น
มาตรฐานของคนเปลี่ยนไป มาตรฐานการเรียนการสอนดนตรีไทยก็ควรเปลี่ยนไป
ดวย เพราะวาคนไมไดมีความตั้งมั่นหรือตั้งใจแนวแนเหมือนคนรุนกอนๆ เวลาก็
ไมไดมีมากเหมือนคนรุนกอนๆ เดี๋ยวนี้ตองทําอะไรหลายๆ อยางในชีวิตประจําวัน 
มันจะเอาเวลาที่ไหนมามากที่จะมาติว หรือมาฝึกอยางที่คนโบราณทําได นี่คือตัว
แปรที่เปลี่ยนไปตามสมควรใชไหม แลวก็คอยมาเติมตอกันทีหลังใหแนนแฟูน ผมก็
คิดวาการเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคมหรือธรรมชาติ คือสุดยอดของความดํารง
คงอยู ถาเขาไมคิดอยางนี้ เราก็จะตกยุคหรือเราก็จะ Freeze วัฒนธรรมไว แลวใน
ที่สุดก็จะไมเหลืออะไรเลย เหมือนยุทธศาสตร์เกลือกับน้ําหรือเกลือกับน้ํามัน ผมพูด
อยูเสมอวา ถาน้ํามันไหลบาเขามา โลกาภิวัฒน์ คือน้ํา แลวเราทําตัวเป็นน้ํามัน คือ 
ไมยอมเขากับน้ํา ถาเรามีแรงนอยกวาเราก็ตองถูกน้ําดันหายไปหมด เพราะเขากับ
เขาไมได การสูญหายไปเลย อันตรายยิ่งกวาอีก แตถาเราเปลี่ยนเป็นเกลือ น้ํามา
เทาไหร เราก็ซึมอยูกับน้ําได โดยที่ยังเค็มอยู อยางนี้มันก็มีวันตกผลึกกลับมาเป็น
เกลือใหมเมื่อไหรก็ได เมื่อไดรับแสงแดด แตถาเราถูกหายไปหมดแลว มันก็ไมมีอะไร 
จะไมมีเชื้อ ไมมีอะไรเหลือแลว เพราะฉะนั้น การที่ตนออลูตามพายุ พายุพัดเทาไหร
ตนออก็ไมลมเสียที ตนไทรหักสะบั้นเพราะตอตาน โบราณก็สอนมาแลว พายุสงบ
เมื่อไหร ตนออก็กลับมาตรงเหมือนเดิมเพราะฉะนั้นในยุคปัจจุบัน เทคโนโลยีหรือ
โลกาภิวัฒน์ มันเหมือนพายุแรง ถาเราทําตัวเป็นตนไทรจะเหมาะหรือ เราทําตัวเป็น
ตนออดีกวา คือยังไมทิ้งรากเดิม แตวาลูตามไปกอน เหมือนเกลือที่อาจจะตอง
เปลี่ยนสภาพเป็นน้ําเกลือไปกอน แตในเวลาเดียวกันก็อาจจะแพรความเค็มไปสูที่อ่ืน 
น้ํานั่นเองที่จะนําความเค็มไปสูที่อ่ืน ทําใหเขาไดรูเทคโนโลยีเหมือนอินเทอร์เน็ต 
ชาวตางประเทศก็ไดยินไดฟังมากขึ้น ก็ดีกวาจะไปตอตานหรือไมยุงเกี่ยวเลย นี่ก็
ยุทธศาสตร์เดียวกัน แตยุทธศาสตร์อันนี้ ผมก็ไดมาจากแนวคิดที่จบปริญญา
เศรษฐศาสตรบัณฑิต จากธรรมศาสตร์ ฉะนั้นแนวคิดเรื่องเกลือกับน้ํา มันเป็น
แนวคิดท่ีไดมาจากการศึกษาสมัยใหม แตถาเป็นคนรุนเกาหรือนักดนตรีจริงๆ จะไม
รูสิ่งนี้แลวก็พลาดโอกาส นั่นก็คือเรื่องที่เกิดขึ้น ฉะนั้นการศึกษาทุกอยางก็คิดวา
สําคัญ ไมใชวาเราจะอยางโนนอยางนี้ แตหมายความวาเรามองดูสวนรวมคาเฉลี่ยๆ 
ใหมันอยูเป็นสวนใหญจะดีกวา 

ผูสัมภาษณ:์  สิ่งที่ครูอนุรักษ์ ที่คิดวาดนตรีไทยควรจะอนุรักษ์ของเดิม นาจะมีอะไรบางคะ 
อ.ชนก สาคริก:  ทุกอยางที่ เกิดขึ้นในยุคกอนที่ เป็นภูมิปัญญาของคนรุนกอนตองอนุรักษ์ไว 

หมายความวา รุนกอนตอง 50 ปีขึ้นไป เพราะวาสิ่งเหลานั้น มันงดงามอยูแลว มัน
แทบจะถึงจุดสุดยอดอยูแลวในยุคหนึ่ง เราจะปลอยใหมันหายไปหรือ เพลงเดี่ยว
ตางๆ เพลงพิธีตางๆ เพลงสําคัญตางๆ กวาจะคิดออกมาอยางนั้นไดไมใชเรื่องงาย 
เราก็จําเป็นจะตองรักษาไว โดยการเรียนรู ไวใหถูกตอง อันนั้นคือสวนของอนุรักษ์ 
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แตไมใชอนุรักษ์หมดทุกอยาง  อะไรที่เกิดขึ้นมาใหมๆ ก็อนุรักษ์หมดก็ไมเชิง  
เพราะฉะนั้นอยางที่ผมทําเนี่ย สวนใหญผมก็อนุรักษ์ไดเฉพาะทางเพลงของหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ เพราะแคทางเพลงของทานก็หลายรอยเพลงแลว ยังไมหมดเลย 
ยังไมสามารถที่จะทํา เพราะวาในหนึ่งเพลง อยาลืมวามันตองแตกเป็นเครื่องดนตรี
ตั้งกี่ชนิด ถาเราสอนซอดวงก็ตองบันทึกเป็นทางซอดวง ซออูก็เป็นทางซออู จะเป็น
ระนาด จะเป็นจะเข จะเป็นขิม เพลงเดียวมันตองคูณดวยจํานวนเครื่องดนตรีที่เรา
สอน ฉะนั้นไมใชวามันมีรอยเพลง แลวเราทําแครอยครั้งก็จบ มันไมใช มันตองทํา
เยอะเลย เพราะวาเครื่องดนตรีมันมีเยอะ ยิ่งเอาเครื่องดนตรีใหมๆ เขามาเลน ก็ตอง
สรางรูปแบบโนตของมันขึ้นมา พิณพมาจะเลนยังไง พิณกูเจิงจะเลนยังไง พิณดานโป
จะเลนยังไง ก็ตองคิดระบบโนตขึ้นมารองรับ เพ่ือที่จะสอน เพราะฉะนั้นสิ่งตางๆ 
เหลานี้ มันจึงทับทวีหรือมันทวีคูณไปดวยงานที่มันเพาะขึ้นมาเยอะ เราก็ตองใชสื่อ 
เชน คอมพิวเตอร์ชวย แตเวลาเราก็ตองทํามากขึ้น คือมันก็ไมจบ สิ่งตางๆ รวมทั้ง
ของใหมๆ ที่เกิดขึ้นหรือมีคุณคาก็ดี นาจะเอามาใชก็ยังอีกมากมาย ไมใชแตของเดิม
เทานั้น ของรวมสมัย ของอะไรอีกหลายอยางที่เราจําเป็นตองเรียนรู เพ่ือที่จะไป
นําเสนอในเวลาที่เหมาะสม มันก็ตองเอาดวย หรือแมแตมองไปถึงอนาคตวาจะตองมี
ทิศทางอยางไร  ที่เราจะตองไปแสดงดนตรีอยางไร ใหคนในยุคนั้นเขาใจความ
เป็นมาของดนตรีไทย ก็ยังตองศึกษาดวย ฉะนั้นเรื่องราวมันก็ เลยมีมาก ถามองใน
เชิงนี้วา ถาอนุรักษ์ พัฒนา แลวก็อนาคต วางรากฐานสําหรับอนาคตดวยมันก็เป็น
งานใหญ ตองทํากันยาวนาน 

ผูสัมภาษณ:์ ขณะนี้ผลงานทางดานพัฒนามีอะไรบาง 
อ.ชนก สาคริก:  ก็กําลังรวบรวมอยู ในสวนที่เป็นแตงเพลงก็มีประมาณเกือบ 20 เพลง แตงข้ึนมาเอง 

ทั้งหมด ในสวนที่เป็นอุปกรณ์ชวยสอนดนตรีไทยก็มีหลายชิ้นเหมือนกัน ในสวนที่
เป็นรูปแบบของการแสดง คือ วงหรือเครื่องดนตรีที่เอาเขามาก็มีเยอะ อาจจะเกือบ
ถึง 10 ชิ้น รวมทั้งลักษณะของการเขียนตํารา เขียนตําราเกี่ยวกับดนตรีไทย 
เกี่ยวกับโนต เกี่ยวกับขอมูล หรือเป็นบทความ หรือแมแตทฤษฎีภายในดนตรีไทย 
หรือตําราบันทึกวิธีตีขิม 25 วิธี อะไรตางๆ เหลานี้ วิธีดีดกูเจิง ถาจะวาไปแลวตอนนี้
ยังนึกออกไมหมด แตวาไดรวบรวมเอาไวอยูในประวัติ ลองไปเอาสวนนั้นไปดู จะ
พบวามีหลายอันอยูในหัวขอนั้น ซึ่งก็ยังนึกอยูเสมอ แลวก็มีที่จดแตหัวขอไว  แตยัง
ไมไดลงมือเขียนในรายละเอียด อาจจะบันทึกเอาไวก็จะดีกวาเพราะวาทุกอยางเนี่ย 
เดี๋ยวนี้การบันทึกก็ทํางาย เราบันทึกเรื่องราวสาระสําคัญไวกอน เพราะการเขียนมัน
ตองตองใชเวลาเรียบเรียง มันไมใชงายนัก แตวาอยูในโครงการที่จะทําอยูแลว คือ
การพัฒนา อยางสมมติวาแนวคิดที่ผมทําอันหนึ่ง คือ อยางวงเครื่องสายเครื่องคูใน
ตําราเดิม เครื่องคูก็คือคูณสองเขาไป หมายความวา ซอดวงสอง ซออูสอง จะเขหรือ
ขลุยเพียงออ เป็นคูหมด แลวเวลาที่เราเลนก็เหมือนกับคูณวง เครื่องสายเครื่องหนึ่ง
เขาไป แลวก็นั่งเลน ปัญหาก็คือวา ถาซอดวง 2 คัน นั่งอยูดวยกัน สีพรอมกัน เวลา
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ขัดนําแลวซออู 2 คัน ซึ่งเสียงเบากวาก็แทบจะไมบาลานซ์เต็มเสียง ทําไมถึงเป็น
อยางนั้น ผมก็มาแตงใหม แตงวงใหม หมายความวาวงใหม หมายความวาวง A ก็คือ
มีเครื่องอยางละชิ้นอยูทางขวา วง B ก็มีเครื่องสายอยางละชิ้นอยูทางขวา จํานวนก็
เทากัน ตรงกลางเป็นพวกเครื่องจังหวะหรือฉิ่งหรือคนรอง วงซายก็จะมีซอดวง 1 
ซออู 1 จะเข 1 แลวก็รบักันทั้งวง มันก็ทําใหเสียงบาลานซ์กัน เหมือนกับ 2 วงที่ดวล
กัน ใชจํานวนคนเทาเดิม แลวก็เลนไดอรรถรสขึ้นเหมือนลําโพงมันออกดังเทากัน 2 
ดาน ก็ดูดี ซึ่งจะบอกไวแลว ก็ไมใช เป็นแบบที่เคยมีมา พูดงายๆวาแบงวงเครื่องคู
เป็นสองวงยอย แลวก็เลน รับ ลอกันทั้งวงเลย  เพราะฉะนั้นแนวคิดอยางนี้ก็ลองทํา
ขึ้น ทําแลว และก็ไดผลดี แตวามันไมใชแนวคิดที่เดิมเคยทํากันมา อยางนี้ เป็นตน ก็
คือวาเป็นการประยุกต์วิธีการหรือตําแหนงที่นั่งบรรเลงก็เชนกัน อยางเชนวา การนั่ง
ที่ตางระดับกัน ไกล – ใกลตางกัน บางครั้งเสียงขลุยมาจากดานบน อยูสูงหนอย มัน
ก็จะใหความรูสึกรองรอย เครื่องนี้อยูใกล เครื่องนี้อยูไกล มันทําใหเกิดมิติบางอยาง
ที่ดี แตรูปวงจะตองกระจายกันไป  ไมใชนั่งเรียงหนากระดานเหมือนอยางที่ เป็น
อยางทุกวันนี้ จริงๆแลวก็คือ คิดฉีกออกไป แตมันก็ขึ้นอยูกับกาล วาแสดงที่ไหน 
อยางไร เครื่องเสียงมันเอ้ือไมเอ้ืออยางไร เพราะฉะนั้นสิ่งตางๆเหลานี้ก็เป็นระบบ 
Acoustic เป็นระบบที่จะทําใหเกิดมิติของเสียงมันดีขึ้น แตก็ดูเหมือนไมมีใครทํา แต
เราก็คิดไว ทําแลวดวย เพราะฉะนั้นวิธีคิดคือการโมดิฟาย ก็เหมือนกับที่ทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะฯ ทานก็ทําของทานในยุคของทาน เราก็ทํายุคของเรา ใน
รูปแบบที่เราคิดวามันนาจะไดผล เผอิญวาเราไมคอยไดมีโอกาสไปออกนําเสนอที่
ไหน เราก็ทํากันอยูภายในชมรม 

ตอนที่ 3 ด้านผู้เรียน 

ผูสัมภาษณ:์  อยากทราบวาครูมีเกณฑ์หรือคุณสมบัติอะไรของผูเรียนไหมคะ เวลารับเขาเรียน 
อ.ชนก สาคริก:  สําหรับตัวผมเอง มองดูวาอยากเรียนรึเปลา สําคัญที่สุดคือเขาอยากเรียนไหม หรือ

วาผูปกครองเป็นคนอยาก เด็กอยากไหม แลวก็ถาอยากก็ผานขั้นที่ 1 แลวดูตอไปวา
มีศักยภาพตรงไหนบาง ดานดีด สี ตี เปุา ทดสอบวาเขามีความสามารถทางดาน
เครื่องดีด เครื่องสี หรือตี เปุา หูเป็นอยางไร ตาเป็นอยางไร จังหวะเป็นอยางไร ดู
ประกอบดวย ถาเด็กคนนั้นชื่นชอบ ในสิ่งที่เขามีอยูแลว คนนั้นก็คือวา ไดเป็นสวน
ใหญ พวกนี้ก็จะอยูไดนาน แลวก็เป็นจริงเป็นจังมากกวา สวนที่เรียนตั้งแตเด็กสวน
ใหญจะเลิกไป โดยธรรมชาติ คือวันแรกก็เรียนไดดี ไมไดเกี่ยวกับดีไมดีแตเกี่ยวกับวา
ความสนใจมันเปลี่ยนไป พอเขาสูวัยรุนลักษณะความชื่นชอบก็เปลี่ยนไป อะไรๆ ก็
เปลี่ยนไป รวมทั้งวิถีทางดนตรีไทยก็ดูเหมือนกับวาเชยหรือลาสมัย ในความรูสึกมันก็
จะถูกตัดตอนไปโดยสภาพของสังคม นั้นก็เป็นสวนหนึ่ง สวนใหญก็เป็นอยางนั้น 
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ผูสัมภาษณ:์ ครูมกีารวิธีการจัดกลุมผูเรียนอยางไร 

อ.ชนก  สาคริก: การจัดกลุม ผมไมทราบวาที่อ่ืนจัดอยางไร บางคนเขาก็จัดตามที่มาสมัคร แตเรา
ไมไดจัดตามนั้น เราจัดตาม Perception  หรือสภาพการรับรูของเขา ถาเขาสามารถ
รับรูรวมกันไดในสื่อเดียวกันก็ใหอยูใน Class เดียวกัน อาจจะเป็นผูใหญ อาจจะเป็น
เด็ก แตเขาดูสื่อเดียวกันแลวเขาเขาใจไดเทาเทียมกัน เราก็จะใหเขาอยูดวยกันตอน
นั้น  แตถาถึงแมอายุมากแตประสบการณ์รับรูไมเทากันกับเด็ก มันจะอยูดวยกัน  
บางทีมันก็ลําบาก  อยางบางคนเขียนโนตปฺุบ ดูไดเลย ตีไดเลย เลนไดเลย บางคนก็
แคนอยปาก  คือออกเสียงก็เลนไดแลว บางคนก็ตองใชอุปกรณ์ชวย เพราะฉะนั้น
บางคนใหโนตไปปฺุบก็เลนได บางคนไมได ตองตอมือเพราะฉะนั้นมันก็ดู วา 
Perception  ดูจากสภาพความรับรู ผมวานาจะเหมาะ ซึ่งมันไมแนบางทีเด็กอายุ
นอย  ก็อาจจะรับรูไดพอๆ กันกับผูใหญที่เพ่ิงเริ่ม  ก็อยูดวยกัน เป็นเพ่ือนรวม  
Class  กันไดแตเราก็ตองพูดใหเขาเขาใจวาเราไมไดแบงตามอายุ  ไมไดแบงตามที่
มาสมัคร แตแบงตามสภาพความรับรูของผูเรียนมานานหรือยัง  บางคนเพ่ิงเริ่มเรียน 
บางคนเรียนมาแตเป็นคนละแบบกัน สภาพการรับรูก็ไมเหมือนกัน ผมก็แบงตาม
สภาพความรับรู แลวก็พบกันครึ่งทาง คือเวลาที่เขาจะวาง บางทีเขาวางอยูตรงนั้น  
วันนั้น  ก็ตองพบกันครึ่งทาง 

ตอนที่ 4 ด้านหลักสูตร 

ผูสัมภาษณ:์ ครูมกีารกําหนดหลักสูตรในการเรียนการสอนอยางไร 

อ.ชนก สาคริก: หลักสูตร...เนื่องจากเราไมไดเป็นโรงเรียน เราก็ไมไดกําหนดเขมขนตั้งแตตอนแรกที่
เริ่ม ตอนแรกก็คือไมมีหลักสูตรแนนอน  สวนใหญก็เป็นการสอนไปตามสภาพความ
รับรู ความชื่นชอบของเขา ตอมาเราก็เริ่มมีหลักสูตรขึ้น หลายๆ ปีที่ผานมา  เราก็
กําหนดเปูาหมาย ขอบเขตของการเรียนรูของแตละเครื่องไวดวย  เพ่ือวามันจะได
เป็นวิทยาศาสตร์ขึ้น เป็นมาตรฐานขึ้น ซึ่งตัววัดอันนี้ก็กําลังเขียนอยู เราใชชื่อวา
หลักสูตรแววดนตรี  หลักสูตรแววดนตรีเป็นหลักสูตรที่ผมตั้งชื่อขึ้น เคยทดลองทํา
มาแลวโดยการที่คัดเลือกวาเด็กคนนี้จะมีความสามารถทางดานดนตรีในขั้นไหน 
อยางไร มีเครื่องมือการวัดหลายอยาง แตกอนที่จะไปถึงตรงนั้น เราก็คิดวาการที่จะ
บอกวาใครเกงดนตรีหรือไมเกงดนตรีมันมีองค์ประกอบอะไรบาง เราตองเอาสิ่งนี้มา
วิเคราะห์กอน มันไมไดแปลวา หนึ่ง...ไดเพลงมากก็แปลวาเกง ก็เป็นความเกงอยาง
หนึ่ง แตมันไมไดแปลวาเกงจริงหรือไดเพลงยากๆ แตเพลงธรรมดาเลนไมได  หรือได
แตเพลงธรรมดามากมาเพลงเดียวก็ยังเลนไมไดอยางนี้เนี่ย อะไรกันแนความเกง 
สามารถที่จะเทียบเสียงเครื่องดนตรีไดไหม สามารถที่จะสอนคนอ่ืนไดไหม สามารถ
ที่จะเรียนกับสื่อดวยตัวเองไดไหมเพราะเชนนั้นความเกงทางดนตรีมันมีตัวแปรเยอะ 
ก็จะตองกําหนดมันขึ้นมาวาอะไรที่สามารถจะวัดถึงความเป็นความสามารถทาง
ดนตรีเสียกอน จึงจะเขียนหลักสูตรไดชัดเจน ซึ่งตัววัด ตัวชี้วัดที่เราพบกันจะมีเยอะ 
เทาที่ผมรวบรวม เชน เรื่องความเขาใจเรื่องจังหวะของเขา การไดยินของเขา 
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ประสาทอายตนะของเขาในความรับรู ความอึด หมายความวา เขาอดทน ความ
ขยันหมั่นเพียร ความฉลาดของเขาความมีพรสวรรค์หรือพรแสวงตางๆ  เหลานี้เป็น
สวนกําหนดทั้งสิ้นวาคนนี้จะเกงหรือไมเกง บางคนอาจจะมีพรสวรรค์ แตวาพรแสวง
ไมคอยชอบ ขี้เกียจ มันก็ไมไดแปลวาเกง โดดเดน เวลาเราวัดก็ยังมีอีกวาความยาว
ของเพลงก็มีสวนที่จะบอก ถาวายาวๆ ไดก็ตองเกงกวาคนที่จําสั้นได  เนื้อเพลง
มากกวาจําไดมากกวาก็ตองถือวาเกงกวาคนที่จําไดนอยกวา มันก็จะมีบางสวนที่เป็น
เรื่องของความมากนอย และก็มีอีกหลายสวนที่เป็นเรื่องของความ ของศิลปะใน
เครื่องดนตรีชนิดนั้น คือที่เป็นพรสวรรค์ บางทีก็ไมเกี่ยวกับความไดมากไดนอย มัน
เกี่ยวกับวา เขาเพ่ิงเริ่มเรียน เขาก็ไดเพลงนอย แตอันที่จริงแลว ถาใหเวลาเขาหนอย 
เขาก็อาจจะไดมากกวาคนที่ไดเยอะได ตอเพลงเร็ว บางคนตอเพลงครั้งเดียวไดเลย 
บางคนตองสอนหลายครั้งก็ยังไมได นี่ก็เป็นเครื่องวัดความเกง-ไมเกง อีกอยางหนึ่งที่
จะตองทดสอบ เพราะฉะนั้นมาตรการในการทดสอบมีเยอะ เทาที่เขียนไวก็กําลังราง
อยู หลักสูตรชื่อแววดนตรีนี่แหละ แลวเราก็ตองแปลไปตามเครื่องมืออีก เครื่องดีด 
สี เครื่องตี เปุาก็วัดไมเหมือนกัน โดยในรายละเอียดบางอัน เครื่ องวัดมันก็จะ
แตกตางกันออกไป แตผมคิดวาทําไดเพราะในปัจจุบันเรามีเครื่องคอมพิวเตอร์ มี
เครื่องมือชวยหลายอยาง มันอยูที่จะวัด ไมใชวาจะมาเลนเพลงอยางเดียว แลวก็
บอกวาคนนี้เกงกวาคนนี้ คงไมสามารถท่ีจะบอกอยางนั้นไดทั้งหมด  

ผูสัมภาษณ:์ ปัจจุบัน เครื่องดนตรีอะไรที่เด็กนิยมเลือกเรียนมากท่ีสุด 

อ.ชนก สาคริก: เทาท่ีพบก็มีเครื่องสาย เครื่องตีมีนอย สวนใหญจะเป็นขิม อาจจะเป็นเพราะวากลไก
ของขิมมันเขาถึงไดงาย แคจับไมตีลงไปก็เป็นเสียงแลว จุดสัมผัสก็มีเพียง 2 ตําแหนง 
ในขณะที่เครื่องอ่ืนมีจุดสัมผัสอาจจะเยอะกวา อยางเชน ซอ ตองกดตั้งหลายนิ้ว 
หรือเครื่องดีดมันก็อยูที่ความเขาถึงไดงาย แตผมคิดวาสวนหนึ่ง คือ สัญชาตญาณ
ของคน ตั้งแตเป็นยังเป็นยุคหินมาแลวก็ตองชอบเคาะ ชอบตี มันเป็นธรรมชาติของ
มนุษย์ดั้งเดิม หยิบโนนเคาะนี่ แมกระทั่งเด็กเล็กๆ ไมรูความก็ทําแลว ฉะนั้นกลไก
ของขิมดูเหมือนจะเป็นสิ่งที่สอดคลองกับสัญชาตญาณดั้งเดิมของมนุษย์ มันถึงไดมี
สวนชวยใหเขาถึงไดเร็ว เพราะวาเด็กบางคนก็นิ้วสั้นไป จะเปุาขลุย จะสีซอ จะตี
จะเข นิ้วมันก็ยังไมถึง แตจับไมขิมตีไดแลว  เพราะฉะนั้นลักษณะของกายภาพ
ทางดานดนตรีก็มีสวนที่ทําใหเขาตัดสินใจ แลวก็กระแสสังคมก็มีสวน อยางเชน หนัง 
ภาพยนตร์ “อังศุมาลิน” พอดังขึ้นมา นางเอกตีขิม คนก็จะตีขิมกัน พอโหมโรง ก็จะ
ตีระนาด มันก็เป็นกระแสสังคมดวยที่ทําใหคนตัดสินใจที่จะเรียน แตมันก็ไมไดจีรัง
อะไร มันก็เป็นเพียงชั่วครั้งชั่วคราว บางทีเป็นเพราะผูปกครองอยากใหลูกเรียนไอ
นั้นไอนี่ เด็กก็ไมไดอยาก ตัวชี้วัดไปอยูที่พอแมก็มี ซึ่งตัวนี้คอนขางจะพูดยาก แตก็
พอจะมองได อานออกได 
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ผูสัมภาษณ:์ เวลาเราจะสอนทักษะ สิ่งที่จําเป็นที่สุดสําคัญในการสอนเด็กแตละคน คือ อะไร 
อ.ชนก สาคริก: ทักษะ ผมไมทราบวาคนอ่ืนทําอยางไร เทาที่ผมไดรับการถายทอดมา เราตองดูวา

เด็กเป็นดินน้ํามันหรือลูกโปุง โบราณใชคําวา ดินน้ํามันคือเด็กคนนั้นบิดงายปั้นก็งาย 
พูดยังไง สอนยังไง เขาก็ทําอยางนั้น พวกนี้เขาเรียกวาดินน้ํามัน หรือพูดกันตรงๆ 

ผูสัมภาษณ:์ ครูมีหลักการในการสอนทักษะดนตรีอยางไร 

อ.ชนก สาคริก: ทักษะ ที่มีจริงเขามีมา แตถาสอนก็ตองดูวาธรรมชาติใหเด็กคนนี้มีทักษะทางไหน ตา
ดี มือดี หูดี นิ้วดี อะไรตางๆจังหวะดี เพราะเหลานี้มันจะมีผลตอเครื่องดนตรีที่เรียน 
แตทักษะเนี่ย ยังไงก็ฝึกได เชนการฝึกทักษะเสริม อยางเชนวา จะดีดจะเข มันตอง
ใชนิ้วมือขางซายใหแข็งแรง วองไว แลวก็อาจจะใหบีบลูกกลิ้งหรือบีบลูกเหล็ก บีบ
สปริงเพ่ือใหกลามเนื้อเสนเอ็นแข็งแรง ถาจะตีขิมเราก็อาจจะใหตบลูกบอลเล็กๆ
หรือลูกบอลยางเพ่ือใหไดจังหวะในการตีลงไปใหมันเดงใหไดนานที่สุด มันจะเป็นวิธี
ฝึกอยางนี้ เสริมทางกายภาพใหกลไกเหลานั้นมันก็ตองดูเป็นกรณีไปวาเด็กคนนั้น
เรียนอะไรและเขามีทักษะ ถาเขามีทักษะอยูแลวก็ไมตองฝึกมากเดี๋ยวเขาก็เป็น แต
ถาเขาไมมีในสิ่งนั้น เราก็ตองหาวิธีเสริม เพ่ือใหเขาไวขึ้น ฉะนั้นการฝึกทักษะแลวก็
ใหพิจารณาตามผูเรียนวาเขาจะดอยตรงไหนก็เสริมตรงนั้น ไอที่เขาดีอยูแลวก็ไมตอง
ไปเสริมมาก เพราะธรรมชาติของเขาเองก็จะทําไดอยูแลว อันนี้ก็แลวแตกรณีไปวา
เขาเรียนอะไรดวย แลวอายุเทาไรดวย เพราะวาอายุก็สําคัญ อยางเด็กเล็กเนี้ย บางที
ความสนใจเขาสั้นมันก็จะตองฝึกทักษะ ตาไวแคไหน อาจจะเลนกลใหดูก็ได อะไรที่
เขาสนุกสนานดูวาเขาจะไวสักแคไหน เป็นตน ก็แลวแตกรณีอยางที่บอก 

ตอนที่ 5 กิจกรรมการเรียนการสอน 

ผูสัมภาษณ์ : กิจกรรมการเรียนการสอน คุณครูสอนเป็นกลุมหรือสอนเดี่ยว 

อ.ชนก สาคริก: มีทั้งสองแบบ แตเราจะบอกใหเขาเขาใจวาการสอนแบบกลุมก็มีประโยชน์ในดาน
เก็บ Surrounding หรือประสบการณ์โดยรวม เพราะวาดนตรีบางครั้งเราตองเลน
โดยรวม เราตองไปกับคนอื่นไดเหมือนขับรถกับคนอ่ืนไดในทองถนนหลวง  ไมใชเรา
ขับตามใจเราคนเดียว เราก็ตองขับใหสอดคลองกับสภาพจราจร ตองชะลอ ตองดูคน
อ่ืน จะไดไมชนกัน แตบางครั้งคนที่ยังไมเกงเลย เขาเพ่ิงขับรถจะไปขับอยางนั้นก็คง
ไมได ก็คงตองขับกันตัวตอตัวกอน ก็คือหัดนํารถเคลื่อนที่ จอดรถใหคลองกอนที่จะ
ไปสูขั้นนั้น พวกนี้ก็ตองเรียนตัวตอตัว การเรียนตัวตอตัวก็ชวยไดในเรื่องนี้ แตถา
เรียนกันตัวตอตัวตลอดไป มันก็ขึ้นอยูกับวาตอนไหนของการเรียน ถาเขาพอจะเกง
แลว ไดเพลงพอสมควรแลว ก็ตองเริ่มใหเขาฝึกเขาวงดวยเครื่องเสียงที่เขาเรียนหรือ
อาจตองใหลองไปตีฉิ่งดูบาง ตีกลองดูบาง เพ่ือจะไดเรียนรูวามันเป็นยังไง ถาอยูใน
ทีมฟุตบอลเดียวกัน แลวเราไดเป็นแต Back ไดเป็นแตศูนย์หนา เราก็ไมรูหนาที่ของ
คนอ่ืนในวง การที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปอยางนี้ทําใหเขาไดเห็นมุมมองของตัวเอง แลว
ก็ไดมีประสบการณ์ชํานาญหลายอยางขึ้น ก็จะทําใหเขาแตกฉานมากขึ้นในเรื่อง
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ดนตรี เพราะฉะนั้นอันนี้ก็ตองแลวแตวาถาเขาไมอยากทํา เขาอยากจะเรียนใน
เครื่องชนิดนั้นก็ปลอยไป แตเราจะพูดใหเขาเขาใจวา ถาเขาหัดไปฉิ่งบางก็จะไดรูวา
ผูบรรเลง ควรจะตองฝึกฉิ่งอยางไร ประโยชน์ของการเรียนดนตรี มันจึงไมใชวาเรียน
เครื่องดนตรีชนิดนั้นแลวจะจบมันจะตองรูรอบเกี่ยวกับเรื่องทั้งหมดของดนตรี 

ผูสัมภาษณ์ : วิธีการในการสอนของคุณครู มีอะไรที่สามารถชวยเสริมเด็ก อยางสมมติวาเราสอน
กลุมมีวิธีการอยางไรบาง 

อ.ชนก สาคริก: ในสวนของเทคโนโลยี เราก็ใชสื่อ เชน วิชชุบอร์ดสอนตีขิม ใชโนตที่เขียนอยางพวก
ซอ สิ่งพวกนี้ก็จะมีอยูแลว แตโดยสวนรวมการใชเกมก็ทําไดเหมือนกัน เพราะวาเกม
ตางๆ ไมวาจะเป็นเกมที่เลนสดๆ หรือเกมที่เลนจากคอมพิวเตอร์ สวนใหญเกมจะมี
ประโยชน์ในการ Train Perception คือ ตา หูจังหวะตางๆ มันอยูในเนื้อหาของเกม
โดยตรง เพราะเกมจะทําใหเราคลองแคลว วองไวในเรื่องเหลานั้นแลวมันก็เป็นกลไก
เดียวกันกับที่จะมาเลนดนตรีนั่นแหละ เพียงแตวาเราตองใหเขารูวาฝึกเพ่ือไมใชแค
บันเทิงหรือเลนอยางเดียวฝึกเพ่ือที่จะมาเป็นประโยชน์ตอดนตรีดวย ก็จะได 2 อยาง 
คือ สนุกสนานดวยและในเวลาเดียวกันก็ได Train Perception ไปดวย อันนี้ก็เป็น
สิ่งที่เราตองดูวาถาเป็นเด็กเล็ก การที่จะไดเลนเกมกอนแลวคอยมาเลนเครื่องดนตรี
จริงมันก็สนุกไมนาเบื่อ ในขณะที่ถาเป็นผูใหญบางครั้งก็ไมจําเป็นตองใชสิ่งเหลานี้ 
เพราะเขาตองการเรียนเลยก็ตองดูเป็นกรณีไป ถาเป็นเด็กความสนใจสั้นก็ตองเลน
เกมที่เก่ียวกับเครื่องดนตรี เด็กจะเรียนดวยและหลังจากนั้นก็จะไมเบื่อ  อันนี้ก็ตองดู
เป็นกรณี คือ จริงๆ แลวถาเป็นครูตองดูผูเรียนเป็นสําคัญ อยางที่ปัจจุบันเขาบอกวา
เอาเด็กเป็นศูนย์กลาง คือ เหมือนกับวาไมใหเด็กคิดเอง หมายความวา คิดเพ่ือเด็ก
เป็นสวนใหญ วาเด็กคนนี้ควรจะทําอยางไร ลูกศิษย์คนนี้ควรจะสอนเขาอยางไร 
ตางๆ เหลานี้ ถาเป็นครูจริงๆ ก็ควรจะตองคิดอยางงี้มากกวาที่เราจะ “ เอา ! ทุกคน
ทําตามที่ฉันบอกก็แลวกัน” ถาคิดอยางนั้น คือ การคิดตามเหมือนฉัน จะเหลือไมกี่
คนที่ทําได จริงๆการสอนแบบนั้นเป็นวิธีของพวกศิลปิน คือ ทําตามที่ฉันเคยทํามา 
ซึ่งคนที่ไมเกงหรือไมเขาใจก็ทําไมได แตถาเป็นครู มันจะตองเปลี่ยนตัวเองตามศิษย์ 
ลูกศิษย์ที่ชาหนอยก็ตองสอนแบบหนึ่ง เร็วหนอยก็สอนแบบหนึ่ง อยางนี้ประโยชน์
จึงเกิดกับเด็ก อันนี้พูดถึงกลไกของคนเป็น. ... เพราะวาในดนตรีก็จะมีครูศิลปิน 2 
กลุม ถาเป็นเรื่องการปฏิบัติก็จะมีทักษะสวนนั้น แตการถายทอดถาไมไดเป็น
ลักษณะของครู บางครั้งการถายทอดก็อาจจะแคบกวา คือไดผลเฉพาะคนเกง อยาง
นี้เป็นตน 

ผูสัมภาษณ:์  อยากใหครูพูดถึงประโยชน์ของสื่อ เพราะวาบางที่ คือ สอนตัวตอตัว คือ เครื่อง
ดนตรีเป็นสื่ออยูแลว แตทําไมเราจึงตองมีสื่อสวนอื่นมาชวยในการสอน 

อ.ชนก สาคริก:  อันนี้คงจะลืมประเด็นไปวา ถาเราอยูกับครูไดตลอดก็ได แตถาเราไมไดอยูกับครู 
ตอนนั้นตางหากที่สื่อจะมีประโยชน์ ไมรู ไมมีครูจะถาม ก็ตองไปถามโนต เหมือน
อาหารกระปอง เวลาอยูที่รานภัตตาคารก็กินของสดไป แตกลับไปบานเราก็มีอาหาร
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กระปองกิน เพราะทํากินเองยังไมเป็น เพราะฉะนั้นสื่อที่วานี้ หมายความวาใชตอนที่
เราจําเป็น ไมมีครูจะถาม เราจึงตองใชสื่อ ซึ่งโดยปัจจุบัน คนที่จะมีโอกาสอยูกับครู
มากๆ เหมือนแตกอนมันมีนอย สมัยกอนไปกินไปนอนอยูดวยกันทั้งวันทั้งคืน ซอม
ดนตรีกันไดตลอด ก็ทําอยางนั้นได ปัจจุบันนี้กวาจะเจอครูชั่วโมงหนึ่ง อาทิตย์หนึ่ง
เจอกันครั้งเดียว แลวยังไง แลวอีก 7  วัน อีก  6 วันจะทํายังไง ตอนนี้ตางหากที่ตอง
เอาสื่อมาใช เพ่ืออยางนอยยังใชชดเชยวาทําไดถูกตอง ซึ่งสื่อที่วาอาจจะเป็นโนตก็ได 
อาจจะเป็นภาพวีดีโอก็ได เสียงก็ได อักขระก็ได ตางๆ เหลานี้ตางหากที่สําคัญ  แต
ถาอยูกับครูแลวก็....คงไมตองใช ไปที่ภัตตาคารแลวจะกินอาหารกระปองทําไม 
อยางนี้เป็นตน ตองมองตรงนี้มากกวา 

ผูสัมภาษณ์: ดานการวัดและประเมินผล ครูมีวิธีการอยางไร 

อ.ชนก สาคริก: การวัด ดูตามเครื่องมือ สวนการประเมินผลดูจากหลายดาน จํานวนเพลงที่ได ความ
รวดเร็วในการตอเพลงแลวก็ฝีมือ แลวก็เกี่ยวกับปฏิภาณ คลายๆกับวาเขาอาจจะไป
พลิกแพลงเลนไมเหมือนที่เราตอก็ได สามารถ create หรือสามารถที่จะแปลงทาง
ได พวกนี่ก็เป็นความสามารถที่เราจะตองประเมิน มีเยอะที่ผมเขียนเอาไว เพราะวา
การประเมินเหตุผลทางศิลปะ มันตองดูเป็น case ไปตามกรณี แมแตดนตรีเองก็
ตองดูกลุมของดีด สี ตี เปุา แตวามันจะมีหลักการคลายๆกัน ความแมนในเรื่องเสียง
เป็นอยางไร จังหวะเป็นอยางไร ซึ่งก็มีวิธีประเมินตั้งหลายรูปแบบ ในการประเมิน
จังหวะหรือในการประเมินฟังเสียง แลวแตเราจะจัดขึ้นมา วิธีการที่จะดูวาใหลองตี 
ฟังทํานองแลวตีลงไหม อะไรตางๆเหลานี้ ก็แลวแตวัยดวย วัยของเขาใหตบมือเฉยๆ
ก็ได ฉะนั้นวิธีการประเมินก็จะเป็นผลสืบเนื่องจากการที่เราจะประเมินแลวเราก็
ประเมินไปตามนั้น 

ผูสัมภาษณ:์ สวนใหญ ครจูะใชวิธีการสังเกต 
อ.ชนก สาคริก: ก็ใช การประเมินคือการสังเกตอยูแลววาคนที่เราประเมิน เขามี Perception เป็น

ยังไง ฝีมือเขาเป็นอยางไร เขามีความสามารถในการจดจําเป็นอยางไร เขามีความ
กลาที่จะแสดงออกเพียงใดมันจะแสดงออกมาในเวลาเดียวกัน ขอมูลหลายๆอยางที่
หลั่งไหลออกมา แลวเราก็กําหนดจดจําตรงนั้นไว ถาเขาจดบันทึกไวหรือเราแยกแยะ
ไว ก็ไดขอมูลเป็นขอมูลที่วาเกี่ยวกับ Perception หรือความสามารถของเขานั่น
แหละ เมื่อทําหลายๆครั้งเขา ถี่ๆเขามันจะทําเป็นมาตรฐานชี้ออกมาไดวาเขาอยู
ตรงไหน และอีกคนหนึ่งเป็นอยางไร ซึ่งมันเป็นวิธีการมองของเรา ซึ่งครูที่เป็นผู
ชํานาญนั่นแหละ แตในบางกรณี เราอาจจะใหนักดนตรีคนอ่ืนๆหรือลูกศิษย์คนอ่ืนๆ 
ที่มีประสบการณ์สูงมาชวยกันประเมิน หมายความวา เขาฟังดูแลวก็ใหคะแนนวาคน
นี้เป็นอยางไรในประเด็นตางๆ ก็ได ไมใชวาเราประเมินเพียงคนเดียว ประเมินจาก
หลายๆคนที่มีทักษะในเรื่องนั้น ก็เป็นอีกวิธีหนึ่งที่จะไดคาของความประเมินคอนขาง
จะเที่ยงตรงมากกวาที่จะเอาเราไป ในเราก็เป็นอีกน้ําหนักหนึ่ง อันนี้ก็เป็นวิธีการที่
จะตองปลีกยอยออกไปอีก 
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ผูสัมภาษณ:์ นอกจากสอนทักษะ ครูมีวิธีการสอดแทรกดานการสอนคุณธรรมอะไรยังไงบางคะ 

อ.ชนก สาคริก: คุณธรรมเนี่ย ที่จริงแลวก็คือ ใหพ่ีชวยสอนนองก็เป็นคุณธรรมอยางหนึ่ง คือ รูจัก
เสียสละเพ่ือผูอ่ืน รูจักชวยเหลือเกื้อกูลผูอ่ืน เราไดเพลงนี้แลว เราก็ชวยสอนนองที่
เพ่ิงจะเรียนเพลงนั้น ก็ไมใชเรื่องนาแปลกอะไร หนึ่ง...จะไดชวยแบงเบาภาระครูดวย 
สอง...ตัวเองก็ไดความชํานาญมากขึ้น นองเองก็จะไดรูจักหรือชื่นชม เพราะฉะนั้น
วิธีการอยางนี้ ก็เกิดประโยชน์หลายอยางในตัวของมันเอง เขาก็เป็นเพลงขึ้นดวย 
เหมือนนายแพทย์ จบแลวก็ยังตองเป็นหมอ inturn อยูอีก ไมใชจบแลวจะไปรักษา
คนไดทันที ก็ตองออกไปตามแพทย์ใหญ ไปฝึก จะพูดกับคนไขอยางไร จะสังเกต
อาการของโรคอยางไร จะใหยาอยางไร ตางๆ เหลานี้ก็เป็นศิลปะที่ตองเรียนรูอีก 
ไมใชวาจบแลวจะทําไดทันที ก็ตองดูไปวาเวลาสอนคนที่เขาขี้อายจะพูดจะสอน
อยางไร สิ่งตางๆตองเรียนรู ไมเกี่ยวกับศาสตร์ที่เรียนมาโดยตรง แตเป็นประกอบ
โรคศิลปหรือเป็นศิลปะในการถายทอดที่ตองเรียนดวย ซึ่งก็เป็นลักษณะคลายคลึง
กัน คือเมื่อชํานาญพอสมควรในเรื่องนั้นแลว ก็ตองฝึกที่จะลงมือปฏิบัติในเรื่องนั้น 
ความคุมทุนกับความคุมกับคาเวลามันสูง เพราะถาเราเรียนสอนมารอยคนและอีก
รอยคนที่ไมไดตอใหเลย มันก็อยูแคนั้นแตถาเราสอนมาสิบคน แตทุกๆคนตองไป
สอนอีกคนละ รอย มันกลายเป็นหนึ่งพันคนที่จะขยายวงออกไป ฉะนั้นการสรางนัก
ดนตรีใหมีความสามารถที่จะถายทอดความรูใหผูอ่ืนได จึงเป็นเปูาหมายสูงสุดที่
มูลนิธิตองการ เพราะวาเราตองการสรางบุคลากรที่จะเป็นผูสืบทอดนั้น สวนหนึ่ง 
ถายทอดใหกับผูอ่ืนไดอีกสวนหนึ่ง ซึ่งจําเป็นทั้งคู ไมเชนนั้นดนตรีไทยเราก็อาจจะ
สาบสูญไปโดยงาย 

ผูสัมภาษณ:์ คุณธรรมหลักๆ ของนักดนตรีที่ดี ในมุมมองของครูนาจะมีอะไรบาง 

อ.ชนก สาคริก: นักดนตรีที่ดี ก็คือ ตรงตอเวลา แทบทุกอาชีพตองตรงตอเวลาไวกอน พูดคําไหนคํา
นั้น ถาเป็นนักดนตรี นัยของเราก็คือ นําความไพเราะไปสูจิตใจผูฟัง ไมใชเอาจิตใจ
เราเป็นตัวตั้ง เพราะถาเผื่อวาคิดวาเราชอบ แลวเราก็ไปเลนเพลงที่เราชอบ ทั้งๆที่
คนฟังเขาไมชอบ ผิดที่ผิดเวลามันก็ไมใชสิ่งที่ถูกตอง จริยธรรมของคนเลนก็คือวา 
ตองดูวาผูฟังเป็นกลุมไหน อายุเทาไร เขาชื่นชอบแบบไหนก็เลนแบบนั้น อันนี้ก็คือ
คุณธรรมหรือจริยธรรมของนักดนตรี แตที่เราเลนตามที่ใจเราชอบ มันก็เป็น
คุณธรรมของเรา แตผมก็ไมรู แตผมคิดวามันคงตองดูกาลนั้นวามันงานอะไร มัน
เวลาอะไร ใครเป็นผูฟัง ใครเป็นผูจาง ใครที่จะเป็น Audience เด็ก ผูหญิง ผูชาย 
หรือโต ตางๆ เหลานี้ตองประเมินทั้งหมด อยูในที่แคบ ที่กวาง จะเลือกตีไมแข็ง
ระนาด หรือเลือกตีไมนวม ที่มันจะกองไปไหม อะไรตางๆเหลานี้ตองประเมินหมด 
ทั้งหมดท้ังหลายนี้ คือ จริยธรรมของนักดนตรี รับงานเขาแลวก็ตองรักษาสัจจะวาจา 
ตองไปใหตรงตอเวลา ทั้งหมดก็เป็นสัจจะ เป็นจริยธรรมของการเป็นนักดนตรี
ทั้งหมด สวนจริยธรรมของครูดนตรีก็ตองบวกเพ่ิมขึ้นไปอีก ตองมีองค์คุณของความ
เป็นครู ถาจะพูดวาสิ่งตางๆ ที่จะทําใหบรรลุตามความหมายที่พูดมา เราตองสอนให
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ไดทั้งหมด ซึ่งวิธีสอนก็อาจจะทําใหดู พูดใหฟังและก็อธิบายใหเขาใจในกรณีที่เกิดขึ้น 
เราก็ใชโอกาสนั้นพูดคุยทําความเขาใจสิ่งที่ถามวาการสอนแบบนี้ มันเป็นเรื่องของ
การพูดคุยใหเขาใจ คงไมใชอธิบาย มันตองเขาใจของความหมายวาการเป็นผู
เสียสละ การเป็นผูที่ตรงตอเวลา เป็นผูที่ซื่อสัตย์ตอวิชาชีพตางๆเหลานี้ตางหากที่
อธิบายได โดยการพูดคุยสนทนา มันคงจะพูดเป็นอยางอ่ืนไมได ไมใชบรรเลงแลวจะ
เขาใจมารยาทตางๆ เชน การเคารพผูที่อาวุโสกวา ใหเกียรติผูฟัง ใหเกียรตินักดนตรี 
เพ่ือนที่เขาเป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทยอยูแลว 
การที่เคารพผูชม สวัสดีผูชม มีความนอบนอมตามควรแกเหตุ เลนใหพระฉันเลนให
เจานายฟัง เลนใหเพ่ือนๆ มันไมเหมือนกัน ลักษณะการที่บรรเลงหรือมารยาทของ
ทางการบรรเลงไมเหมือนกัน โบราณใชคําวา มีกี่งกอยหัวแมมือ มันมีลําดับ
ความสําคัญตางกัน ก็ตองดูวาครั้งนั้น เวลานี้เราทํากับบุคคลกลุมใด ระดับใด ก็ตอง
ประพฤติปฏิบัติใหมันสอดคลองกับสิ่งนั้น อันนั้นคือ ความเขาใจในกาลเทศะหรือ
จริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี คงจะกําหนดทีเดียวยาก กําหนดโดย
หลักการวาอยางนี้ 

ผูสัมภาษณ:์ บรรยากาศและสถานที่ในการเรียนเป็นอยางไร 

อ.ชนก สาคริก: บรรยากาศการเรียนก็มีสวนสําคัญแตวาก็ตองดูความจําเป็นก็มีสวน ที่อาคารใหมก็มี
ดาดฟูาที่กวางขวางแตการที่จะขึ้นไปดาดฟูาที่ชั้น 5 มันตองเปิดลิฟท์ เสียคาไฟมาก
เหมือนกัน แตขึ้นลงคนเดียวก็ 2 เที่ยว ถาไมมากนักเราก็ไมขึ้น เราก็เรียนขางลาง ดู
ความเหมาะสมของสถานการณ์ ไมใชวาตองอยางนั้นอยางนี้ ถาเกิดฝนตก บางทีเขา
มาขางในแนนหนอยก็ยังดีกวาเปียก ดูตามภูมิประเทศ บรรยากาศ ดูตามแดด แดด
รอน แดดรม ตามความเหมาะสมของ class จํานวนมันเยอะไหมที่จะเรียนพรอมกัน
ตอนนั้น ตางๆเหลานี้มันก็เป็นอะไรธรรมดาทั่วไปที่คงตองประเมินตามสภาพ 
location จะเลือกอะไรที่มันไดอยางและเสียอีกอยางมันคงไมเหมาะ ประหยัดและ
ประโยชน์ สรุปก็คือวา สิ่งที่ทําประหยัดพลังงาน ประหยัดเวลาและเกิดประโยชน์ 
ผมคิดวาประหยัดและประโยชน์เป็นสิ่งที่ใชไดเสมอในโลกทุกวันนี้ ทุกเรื่องดวย ทํา
อยางไรใหประหยัดและเกิดประโยชน์ ถาคํานึงถึงตรงนี้ไว ทรัพยากรก็ไมสูญเสียมาก 
เวลาก็ไมสูญเสียมากและไดผลดีที่สุด มันเป็นอะไรที่ไมนายากเทาไร แตบางคนไมได
คํานึงถึง ทุมเทไปมากมาย ทิ้งขวางไปเยอะ เพ่ือที่จะไมกี่นาที บางที่มันอาจจะไม
เหมาะ มันตองดู มันก็แลวแตคนจะมอง แตผมมองแบบนี้ 

ผูสัมภาษณ:์ ปัจจุบัน เริ่มเขาสูอาเซียน ครูมีแนวคิดอยางไรในการนําเครื่องดนตรีตางชาติเขามา  
อ.ชนก สาคริก: คงไมใชเพราะอาเซียน อันนี้เราทําอยูนานแลว มุมมองนี้คือ เราคิดวาความเป็นไทย

อยูที่ทํานองเพลงที่เราเลน ภูมิปัญญาของไทย ก็อยูที่เพลงที่เลนเหมือนกัน ถาหากวา
เราเลนเพลงของไทยที่เป็นอยางนั้นแลว ก็เชื่อวารักษาภูมิปัญญาไทยหรือเผยแพร
ภูมิปัญญาไทย สวนเครื่องดนตรีมันจะเป็นไทยหรือเทศ ผมวามันเป็นเรื่องรองลงมา
มากกวา กลับกันกับการที่เราเอาเครื่องดนตรีไทยมาเลนเพลงตางชาติ ความเป็น
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ดนตรีไทยก็คงนอยกวา รูปลักษณ์อาจดูเป็นไทย แตวาเพลงที่เลนไมใช เทากับเราไป
สงเสริมภูมิปัญญาของชาติอ่ืน ฉะนั้นความเป็นดนตรีไทยก็นาจะนอยกวา มันเป็น
เรื่องของเสียง การที่เราเอาเครื่องดนตรีอ่ืนที่ไมใชไทยมาเลนเพลงไทย รวมแมแต
เครื่อง Ipad ก็ดี หรือเครื่องดนตรีเสมือนจริงตางๆ ก็ชื่อวาทําใหประหยัดและ
ประโยชน์อยางท่ีบอก ยังไมตองไปซื้อเครื่อง แลวก็ซอมไดทุกที่ทุกเวลา ไมตองเทียบ
เสียงเอง เพราะฉะนั้นสิ่งตางๆ เหลานี้ ทําใหสามารถได knowledge ไปกอน สวน
การสัมผัสจริงๆ เมื่อไดเครื่องดนตรีจริง ก็คอยเสริมอีกหนอย ไมนาจะยากแลว 
ฉะนั้นการคิดอยางนี้ก็ไมไดจํากัดเครื่องดนตรี แตจํากัดในเรื่องเพลง สวนเพลงนั้นใน
บางโอกาสก็เลนเพลงตางชาติได ขึ้นอยูกับเวลานั้นเป็นอยางไร เป็นชวงปีใหมสากล 
ตรุษจีน อันนี้เราเลนเพลงได แตถาเป็นปกติทั่วไป ความที่เราเป็นมูลนิธิฯ เป็นนัก
ดนตรีไทย เราก็เผยแพรเพลงไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดวาเราทําถูกตองแลว ในขณะที่
หลายๆ คนไมไดอยางนี้ เพราะฉะนั้นก็แลวแต พอไปถามเขา เขาก็ทําตามที่เขาชอบ 
ไทยหรือไมไทยเขาก็ยังไมสนใจก็มี แตเราจะนึกถึงองค์คุณความเป็นไทยกอน เรามี
หนาที่เผยแพรวัฒนธรรมไทยเหมือนพระราชดํารัสที่วา การรักษาวัฒนธรรมแตละ
ชาติ เป็นหนาที่ของคนไทยทุกคน เพ่ือที่จะรักษาวัฒนธรรมความเป็นไทยในทุกๆ
เรื่อง เราก็สนองพระราชดํารัสในมุมมองนี้ เราเป็นนักดนตรีไทย เราก็สอนดนตรีไทย 
หรือเพลงไทย สวนเครื่องดนตรี อาจจะดูไมใช แตเราก็เลนเพลงไทย เราเชื่อวาเราไม
หลงประเด็น 

ผูสัมภาษณ:์ สุดทายนะคะ ตั้งแตครูสอนดนตรีไทยมาจนถึงทุกวันนี้ ครูอยากที่จะใหดนตรีพัฒนา
ไปถึงจุดไหน หรือวายังมีสิ่งที่กังวลที่อยากจะฝากไวอยางไร 

อ.ชนก สาคริก: เรื่องนี้ผมยังคิดนอยหนอย คือผมคิดตามหลักทําดีที่สุด สวนมันจะไปแคไหนก็
แลวแตโชคชะตาจะบันดาล คือ ในแงนี้เป็นปรัชญาที่เราไดมาตั้งแตเด็กๆวา มีคนอยู 
4 ประเภท ทํามากหวังมากพวกหนึ่ง ทํานอยหวังนอยพวกหนึ่ง ทํานอยหวังมากพวก
หนึ่ง แลวก็ทํามากหวังนอยพวกหนึ่ง ใน 4 ประเภทนี้ ถาพิจารณาไลดู ถาทํามากหวัง
มากยังมีโอกาสผิดหวังอยูดี การทําอะไรก็ตาม มันไมไดอยางที่หวังเสมอไป บางที
ความหวังมันไปไดไกลกวาการกระทํา มันก็ผิดหวังไดอยูดี ไมใชวิธีที่ดีนัก คนที่ทํา
มากหวังมากมันจะเจ็บมาก เวลาไมไดก็เสียใจรุนแรง สวนทํานอยหวังนอยไมตองพูด
ถึง เพราะวาเขาเกิดมาไรคา เขาไมไดทําอะไรเลย อยูไปวันๆ ไมหวังอะไร ก็ไมใชสิ่ง
ที่ควรไปยึดถือเหมือนกัน สวนทํานอยหวังมากก็ไมนายึดถือ เพราะวาไมทําอะไรเลย
ก็ฝันเฟ่ืองเอาวามันไดอยางนี้อยางนั้น ซึ่งมันจะไดไดอยางไร ทั้ง 3 พวกนี้ ก็ไมใชวิธี
ที่ควรเลือก แตกลุมที่ทํามากหวังนอยตางหากที่เราสนใจ ทําอะไรก็ตามทําใหเต็มที่ 
สวนมันจะไดแคไหนก็แคนั้น ถาไดมากกวาหวังก็ยินดี ถามันไมไดก็ไมเป็นไร ก็หาวิธี
ตอไป ถายึดถือตามวิธีนี้ ไมเครียดและไมจําเป็นตองมาผิดหวัง ก็ทําเต็มที่ อะไรที่เรา
คิดทําก็ทํา สวนจะไดก็ได ไมไดก็แลวไป ผมทําแบบนี้มาจนชิน คือ ไมไดตั้งเปูาอะไร
สูงมากไป แตทําเต็มที่ทุกเรื่อง ประเด็นก็คือ สนับสนุนความเป็นดนตรีไทยสูสังคม 
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ใหกับผูที่อยากได เผยแพรวัฒนธรรมไทยสูอินเทอร์เน็ต ก็ทําอยางนี้ ทําเทาที่ทําได 
ไมตองเขาอินเทอร์เน็ต ไมตองเสียเงินเชา ไมตองออกเว็ป การแสดงก็ตองเชาเวที 
ตองมีสปอนเซอร์ เดี๋ยวนี้ไมตอง คนดูกวางไกลกวาพวกนั้นอีก แตถามีโอกาสที่จะทํา
อยางนั้นได ถาเขาเชิญไปแสดงก็ไป แลวแตโอกาส ไมไดดิ้นรนกระเสือกกระสนตอง
ทําอยางนั้นอยางนี้ 

 

    ปพิชญา เสียงประเสริฐ  
                  ผูสัมภาษณ์  

  วันที่ 14 กรกฎาคม 2555 
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ภาคผนวก ฉ. 
บทสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
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บทสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
การสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครองแบ่งออกเป็น 6 กลุ่ม ดังนี ้

กลุมท่ี 1  นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ไดแก 
1) เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  

    2)   เด็กหญิงพิชญานุช คําบุญรัตน์ 
    3)   เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ   

กลุมท่ี 2 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ไดแก 
1) เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู 
2) เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล 
3) เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ 

กลุมท่ี 3 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ไดแก 
1) นางสาวธนิดา แสงโสภณ 

    2)  นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ  
    3)  นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 

กลุมท่ี 4 นักเรียนระดับอุดมศึกษา ไดแก 
1) นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย 

    2)  นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
    3)  นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 

กลุมท่ี 5 ศิษย์เกา ไดแก 
1) มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์   
2) ชาลินี  เสนาณรงค์  
3) นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 

กลุมท่ี 6 ผูปกครองนักเรียน ไดแก 
1) นายจีรวุฒิ หงสกุล 
2) นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ 
3) นายเล็ก หอมเสมอ 
4) นายนิธิบุญ แสนสุข 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับประถมศึกษา 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
อัมพิลดา: ขิม 

ผู้สัมภาษณ์:  นอกจากเล่นขิมแล้วสามารถเล่นเครื่องดนตรีอื่นๆ ได้บ้างหรือไม่ 
อัมพิลดา: นอกจากขิมก็ไดเลนกูเจิง พิณปีกนก แลวก็เครื่องดนตรีในไอแพด 

ผู้สัมภาษณ์:  เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก ชอบกิจกรรมใดมากที่สุด 
อัมพิลดา: ชอบเลนเครื่องดนตรีที่ไมเคยเลนมากอน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
อัมพิลดา: ใจดี สอนเครื่องดนตรีแปลกๆ ไมเหมือนใคร 

ผู้สัมภาษณ์:  ประโยชน์ที่ได้รับจากการมาเรียนที่นี่คืออะไร 
อัมพิลดา: ไดเจอเพ่ือนเยอะ ไดเลนเครื่องดนตรีแปลกๆ ไดเลนเกมแลวก็ไดดูครูเลนมายากล 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงพิชญานุช ค าบุญรัตน์ (น้องกระเต็น) อายุ 9 ปี  
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร   
พิชญานุช: ขิม 

ผู้สัมภาษณ์: เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก ชอบกิจกรรมใดมากที่สุด 
พิชญานุช: ชอบใหคุณครูเลนมายากล และใหเลนเกม  ชอบใหคุณครูตอเพลงสนุกๆให 

ผู้สัมภาษณ์: คุณครูชนก สาคริก มีจุดเด่นและข้อแตกต่างอย่างไรกับคุณครูท่านอ่ืน 
พิชญานุช: คุณครูใจดี เป็นกันเอง มาเรียนแลวรูสึกเหมือนอยูบาน สนุกสนาน อยากมาเรียน

ตลอด 

ผู้สัมภาษณ์: นอกจากการเรียนขิม คุณครูให้ลองเล่นเครื่องดนตรีอ่ืนๆอีกไหม อะไรบ้าง 
พิชญานุช: คุณครูใหลองเลนเครื่องประกอบจังหวะ ตีกรับ เขยาลูกกระพรวน ก็สนุกดี สลับกัน

เลนกับเพ่ือนๆ แลวก็ใหลองเลนเครื่องดนตรีจาก ไอแพด 
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ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์:  เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ  (น้องโบตี้) อายุ 10 ปี  

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้เรียนเครื่องดนตรีอะไรบ้างกับครูชนก สาคริก 
จีรัชญ์ณา: ไดเรียนขิม กูเจิง ไอแพด  

ผู้สัมภาษณ์: รู้สึกอย่างไรเม่ือได้เรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก 
จีรัชญ์ณา: รูสึกสนุก มีความสุข ไดเรียน ไดเลนกับเพ่ือนๆ  คุณครูใจดี ดุบางเป็นบางครั้งเมื่อเรา

ทําผิด 

ผู้สัมภาษณ์: คิดว่าการที่ได้มาเรียนกับครูชนก สาคริก ต่างจากการเรียนดนตรีที่อื่นอย่างไร 
จีรัชญ์ณา: ตางตรงที่ คุณครูใหเลนเครื่องดนตรีเยอะ คุณครูชอบเลานิทาน เลาเรื่องและมีเกม

ใหฝึกสมอง มีโชว์มายากล สอนการเลนกลตางๆ ซึ่งที่อ่ืนไมมี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้เล่นแบบฝึกต่างๆบ้างไหมและคิดว่ามีประโยชน์หรือไม่ 
จีรัชญ์ณา: ไดเลน มีประโยชน์ใหเราสามารถตีขิมไดเกงขึ้น เลนเทคนิคไดเยอะขึ้น ฝีมือดีขึ้น 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 
ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู่ (น้องแก้ม) อายุ 14  โรงเรียนหอวัง 
 
ผู้สัมภาษณ์:  เริ่มเรียนดนตรีจากที่ไหนและเรียนมาเป็นระยะเวลานานเท่าใด 
วิชุดา:  เรียนดนตรีมานาน 5 ปี เรียนที่มูลนิธิเป็นที่แรก  

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ  
วิชุดา:  คุณปูุชอบเลยพามาสมัคร มีพ่ีเคยเรียนที่นี่มากอน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีการตัดสินใจในการเลือกเครื่องดนตรีอย่างไร 
วิชุดา:   การสมัครเรียนวันแรกเลือกเรียนขิมตามที่คุณปูุแนะนํา 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดใดได้บ้าง 
วิชุดา:   ขิมและกูเจงิ 

ผู้สัมภาษณ์:  ลักษณะเด่นในการสอนของครูชนก สาคริก คืออะไร  
วิชุดา:  ครูสอนแบบสบายๆงายๆ ถาไมไดครูจะเริ่มสอนและทบทวนใหม 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการเลือกเครื่องดนตรีให้กับนักเรียน  
วิชุดา: ครูจะถามวาอยากเลนอะไร และใหทดสอบความสามารถ ถาเลนไดครูจะสอน ถา

ไมไดก็จะแนะนําเครื่องดนตรีอ่ืน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในตัวครูชนก สาคริก 

วิชุดา:   ครูใจดี ชอบเลนกล ชอบทําอาหารใหทาน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ใช้กิจกรรมใดในการท าให้นักเรียนผ่อนคลายบ้าง 

วิชุดา: ครูชอบเลนกล มีเกมใหเลนเยอะ เพ่ือฝึกสายตา ฝึกการสังเกต ซึ่งนํามาใชกับดนตรี 

ผู้สัมภาษณ์:  วิธีการสอนของครูชนก สาคริก ที่นักเรียนชื่นชอบคืออะไร 

วิชุดา: มีวิชชุบอร์ดชวยสอนเวลาสอนเด็กเยอะๆ ทําใหมองงายขึ้น มีคัมภีร์ฝึกตีขิม เพื่อ
ทบทวนเวลาจําไมได 

ผู้สัมภาษณ์:  กิจกรรมใดที่ครูใช้ในการเรียนการสอนมากที่สุด 

วิชุดา:  การเลนกล ครูใชบอยที่สุด ฝึกความชางสังเกต 
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ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

วิชุดา: ดนตรีทําใหหนูมีสมาธิมากข้ึน คลายความเครียดเวลาอานหนังสือ และทําใหไดเจอ
คนเยอะๆ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
วิชุดา:  ทุกวันที่มาเรียนมีความสุขและอยากท่ีจะมาเรียนกับครูเรื่อยๆ 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการสอนอย่างไร 

วิชุดา: ครูไดนําเทคโนโลยีมาใช ปัจจุบันคือ นําไอแพดมาเลน ลาสุดมีรายการเมดอินไทย
แลนมาถายทํา  พกพาสะดวกใชงายและทันสมัย ชวยทําใหอยากที่จะซอมเพลงมาก
ขึ้น เพราะอยากซอมเม่ือไหรก็สามารถนําขึ้นมาซอมงายขึ้น 

 
ล าดับท่ี 2  
ผู้ให้สัมภาษณ์:   เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล อายุ 12 ปี (น้องแป้ง) ชั้น ม.1 โรงเรียนสามเสน 

วิทยาลัย 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนเครื่องดนตรีอะไรบ้าง 
ฐิตญาภรณ์: ขิมและกูเจิง 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการรับสมัครนักเรียน 

ฐิตญาภรณ์: ครูถามวาเรามีความสมัครใจจริงหรือเปลา เพราะถาผูปกครองบังคับมา ครูก็จะไมให
เรียน ซึ่งหนูก็ตอบไปวามั่นใจที่จะเรียนขิม 

ผู้สัมภาษณ์:  นอกจากขิมและกู่เจิงแล้วนักเรียนเล่นเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

ฐิตญาภรณ์: ครจูะใหเลนเครื่องประกอบจังหวะดวย ตอนที่เรียนขิมมาสักพักดวย เชนถาเราไมได
เพลงครูก็จะมาใหฝึกเครื่องประกอบจังหวะ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในการสอนของครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กสอนเขาใจ สนุกดี ถามีเด็กๆ ตัวเล็กๆ มา ครูตั๊กจะนํากลมาเลน เพ่ือเรียกให

นองๆ สนใจ เวลาเด็กๆ ใกลงวง ครูตั๊กจะมีลีลา การพูด เรียกใหนองสนใจและ
สนุกสนาน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในตัวครูชนก สาคริก 

ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กทําอาหารอรอย 

 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการให้ก าลังใจนักเรียนอย่างไร 

ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กจะใหกําลังใจ และชมวาดี อยางนี้แหละ ถูกแลว ใหซอมไปเรื่อยๆ 
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ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ฐิตญาภรณ์:  เวลาเรียนที่นี่มีความสุข อยากท่ีจะมาเรียน บางวัน คุณพอคุณแมจะใหเลือกวา 

อยากจะไปเที่ยวหรืออยากท่ีจะมาหาครูตั๊ก หนูก็จะเลือกมาหาครูตั๊ก 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกมาหาครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์:  เพราะหนูมาท่ีนี่มีความสุข ไดเรียนรูสิ่งใหมๆ ครูตั๊กใจดี มาที่นี่มันไมเหมือนที่อ่ืน 

เพราะที่นี่ไดความรู ความสนุก ไดเพ่ือนดวย ถาเป็นไปได หนูอยากอยูที่นี่ทั้งวัน 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนชื่นชอบวิธีการสอนแบบใดของครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์:    เวลาเพื่อนๆ มาหลายคน ครูจะใหตีรวมกันและแบงเป็นทีมเอ ทีม บี ตีกันคนละแบบ 

ก็จะไดหลายๆ แบบ มีการประสานเสียง ไพเราะดี 

ผู้สัมภาษณ์:     สื่อการสอนประเภทคัมภีร์ต่างๆมีประโยชน์อย่างไร   
ฐิตญาภรณ์:    คัมภีร์ฝึกตีขิมชวยเตือนสติ เตือนความจํา ทําใหเรานึกทํานองได 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

ฐิตญาภรณ์:    ดนตรีทําใหมีสมาธิดีขึ้น ทําใหเพลิดเพลิน ผอนคลายใจ กลาแสดงออก ทําใหการฟัง
ดีขึ้น หนูจะเรียนดนตรีไปเรื่อยๆ จนถึงทํางาน แตก็จะไมทิ้งดนตรี  

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการสอนอย่างไร 

ฐิตญาภรณ์: ไดนําไอแพดมารวมวง ทําใหเกิดความสนุกสนาน 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการต่อเพลงเดี่ยวให้กับนักเรียน 
ฐิตญาภรณ์: ครูจะเป็นผูเลือกใหตอเพลงเดี่ยว ครูจะใหไหวครู เพ่ือขอทานครูและใหสัญญาวา

หามลืมเด็ดขาด 

ผู้สัมภาษณ์: นอกจากเรื่องดนตรีแล้วครูชนก สาคริก มีการอบรมสั่งสอนในด้านคุณธรรม
อย่างไร 

ฐิตญาภรณ์:  ครูจะเนนเรื่องมารยาท การพูดใหพูดจาไพเราะ การนั่งใหเรียบรอย ครูจะพูด
ตลอดเวลา เด็กๆ ทุกคนมักจะโดนดุ ครูจะบอกอยูเรื่อยๆ 

 
ล าดับท่ี 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ อายุ 14 ปี (น้องไหม)  

โรงเรียนสารสาร์สวิทยา   
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนเครื่องดนตรีอะไร 
กัญญารัตน์:   เรียนขิมเป็นเครื่องแรก 
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ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
กัญญารัตน์:   ไดขาวมาวาที่มูลนิธิดีและครูสอนเกง 

ผู้สัมภาษณ์:  ในช่วงเริ่มต้นครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนอย่างไร 
กัญญารัตน์:   ครูใหลองเลนขิมเพลงมวยวายุ ใหไลมือ เพราะครูจะดูการจับไมและรูปแบบการตี 

และครูก็บอกขอบกพรอง ตอนนี้ก็พัฒนาขึ้นเยอะ เปลี่ยนการจับไม ครูไดสอนใหม
ทั้งหมด 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนคิดว่าได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรี 
กัญญารัตน์:   เรียนดนตรี สามารถทําใหหายเครียดได ไดฝึกซอม 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่ 
กัญญารัตน์:   เวลาเรียนอยากมาเรียนตลอด ทุกครั้ง เพราะครูใจดี ตอเพลงสนุก มีลูกเลนเยอะดี 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนรู้สึกอย่างไรที่ได้เรียนเพลงเดี่ยว 
กัญญารัตน์: รูสึกภูมิใจที่ไดตอเพลงเดี่ยว ครูจะใหจํา หามลืม ไดตอหลังจากท่ีไดไหวครูเรียบรอย

แลว 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเอาเทคโนโลยี มาใช้ในการเรียนการสอนหรือไม่ 
กัญญารัตน์: ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เชนไอแพด ไดไปแขงดนตรีวงไอแพด สนุกและเวลา

ซอมก็มีมากข้ึน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนคิดว่าครูชนก สาครกิ แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆอย่างไร 
กัญญารัตน์: คุณครูชอบเลาตํานานของเพลง ชอบเลานิทาน ชอบรองเพลงไปดวยเวลาสอน ทั้ง

รองทั้งเลน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบเทคนิคการสอนใดของครูชนก สาคริก 
กัญญารัตน์: คุณครูสอนใชเทคโนโลยี มีการใชเทคโนโลยี มีการใชเลเซอร์บนกระดาน มีมายากล 

โดยครูบอกวา ถาตีไดจะเลนใหดู ทําใหหนูอยากตีมากข้ึน 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงธนิดา แสงโสภณ (น้องส้มแป้น)  
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อายุเท่าใด 
ธนิดา:  เริ่มเรียนเมื่ออายุ 10 ขวบ เรียนประมาณ 5 ปี 

ผู้สัมภาษณ์: เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่นักเรียนหัดเล่นคืออะไร 

ธนิดา: ตอนแรกจะเรียนจะเข พอเห็นกูเจิงจึงอยากเรียน เห็นมันแปลก จึงลองเลน และครู
ก็เลนใหฟัง จึงชอบ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่จะเล่นอย่างไร 
ธนิดา:  คุณครูมีสวนชวยเลือกเครื่องดนตรีและแนะนําเครื่องดนตรีแปลกๆใหเลน” 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าครูชนก สาครกิ มีอะไรที่แตกต่างจากครูท่านอ่ืน 
ธนิดา: คุณครูใจดีไมเหมือนครูทานอ่ืน เหมือนเป็นคนในครอบครัว พอไปโนนนี่ พาไปกิน

ขาว มีสวนทําใหอยากมาเรียน 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรี 
ธนิดา:  ดนตรีทําใหมีสมาธิ ฝึกความจํา และทําใหเราโดดเดนกวาคนอื่น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก ได้เปิดโอกาสให้นักเรียนมีส่วนร่วมในกระบวนการเรียนการสอน
บ้างหรือไม่ 

ธนิดา: ครูตั๊กจะใหฝึกคิดเอง เชน การสอนกูเจิง ครูจะใหตีขิมกอนเพ่ือใหไดทํานอง แลวให
เราคิดคอร์ดใสเอง โดยครูเป็นผูตรวจสอบและปรับใหไพเราะขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าแบบฝึกต่างๆ ที่ครูคิดขึ้นมีประโยชน์ต่อการเรียนดนตรีของนักเรียน
อย่างไร 

ธนิดา: แบบฝึกมีสวนชวย เชนการตอเพลงเดี่ยว ก็นําเอาเพลงมวยตางๆ มารวมกัน จึง
สามารถเรียนเพลงเดี่ยวไดไมยาก 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกมีกระบวนการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 
ธนิดา: เพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่ไพเราะ ผสมผสานชากับเร็ว ทุกครั้งที่ครูสอน ครูจะเนนวา

หามลืม ตองตอใหจบและก็ใหไปทําบุญ 
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สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกสอนในเรื่องทักษะอย่างไรบ้าง 
ธนิดา: ครูตั๊กเคยบอกวา ถาใหครูตีเพลงมวยเร็วๆ ครูก็ไมสามารถตีไดเทา แตครูคิดเกง

ทางดานความคิด คิดเกง คิดอะไรใหมๆอยูตลอดเวลา” 
 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ (น้องอีฟ) นักเรียนชั้นม. 5  

โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก มาตอนกี่ปี 
พรไพลิน: เรียนมา 6ปี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
พรไพลิน: ขิม กูเจิ้ง ซอดวง กลอง พิณปีกนก 

ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นในการสอนของครูชนก สาครกิ คืออะไร 
พรไพลิน: ครูจะมีเทคนิคที่ไมเหมือนใคร คือ ใหฝึกเพลงมวยตางๆ ที่คิดขึ้น ควบคูกับเพลง

ธรรมดา ทําใหตีไดคลองขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกเป็นครูดนตรทีี่มีความแตกต่างจากคุณครูท่านอ่ืนอย่างไร 
พรไพลิน: ครูตั๊กมีความรูหลายดาน คือ ไมไดสอนแคดนตรีอยางเดียว แตสอนคุณธรรม 

จริยธรรมและมารยาทดวย 
 
ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
ภาวินี:  ขิม พิณพมา กูเจิ้ง กลอง 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการจัดการเรียนการสอนอย่างไร 
ภาวินี: ครูใหบรรเลงทั้งเดี่ยวและรวมวง ใหเลนเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด ครูใช

เทคโนโลยีเป็นสื่อ ใชแบบฝึกในการสอนโดยใหฝึกเป็นกระบวนทาตางๆตามแบบฝึก 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆอย่างไร 
ภาวินี: ครูมีความเป็นกันเอง ใหความรักความเขาใจ รูสึกอบอุนเมื่อไปเรียนกับครู ครูใจดี 

เขาใจลูกศิษย์ในทุกเรื่อง  



 164 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับอุดมศึกษา 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 1  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย (น้องมอญ) อายุ 22 ปี เรียนจบ คณะบริหารธุรกิจ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนอยู่ในกลุ่มใด และเวลาใด 
จิตภัสสร: เรียนกลุมพิเศษ ฝึกซอมชวงเย็นทุกวัน จากปกติ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเริ่มเรียนกับครูชนก สาคริก ตั้งแต่อายุเท่าไร 
จิตภัสสร: เริ่มเรียนตั้งแต 6 ขวบ 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนแตกต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
จิตภัสสร: ครูตั๊กจะไมสอนตามหนังสือ ครูจะนําความรูอ่ืนมาประกอบ ชอบเลาเรื่องราวตางๆ มีการ

เลนเกม 

ผู้สัมภาษณ์: ในเมื่อนักเรียนมีหลายช่วงวัย ครูชนก สาคริก ได้จัดการเรียนการสอนอย่างไร 
จิตภัสสร: ครูจะใหพ่ีๆ ชวยสอนนองๆ เพ่ือใหพ่ีๆ ทบทวนเพลง และมีความแมนยําเพลงมาก

ขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการต่อเพลงเดี่ยวให้กับนักเรียน 
จิตภัสสร: เนนย้ําใหไหวครู หามลืม 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

จิตภัสสร: ดนตรีชวยใหผอนคลายจากการอานหนังสือ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
จิตภัสสร: ถือวาเป็นบานหลังที่ 2  ครูตั๊กเปรียบเสมือนพอคนที่สอง คือ สอนทุกอยาง อบรมมา

ทุกอยาง 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
 
ล าดับท่ี 2  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
วรรณกาญจน์:  เลนไดเกือบทุกเครื่อง แตที่ถนัดคือ ขิมและกูเจิง  
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ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนแตกต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
วรรณกาญจน์: ครูจะชอบคิดคนวิธีการใหมๆ คิดเพลง คิดแบบฝึกใหเด็กๆ เลน ชอบใหเลนเครื่อง

ดนตรีแปลกใหมๆ  ซึ่งครูพัฒนาอยูตลอดเวลา 

ผู้สัมภาษณ์: สิ่งท่ีครูชนก สาคริก เน้นในการเรียนการสอนดนตรี คืออะไร 
วรรณกาญจน์: ครูจะเนนเรื่องมารยาท และใหขยันฝึกซอมดนตรี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
วรรณกาญจน์: รูสึกมีความสุข กันเอง เหมือนบานหลังที่ 2 เรียนดวยความสนุกสนาน   
 
ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก มากี่ปี 
วรินธร:  12 ปี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
วรินธร: เคยเลนทุกเครื่อง เพราะครูใหสลับสับเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ทั้งขิม ซอ ขลุย กูเจิง พิณ

ตางๆ  

ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นในการสอนของครูชนก สาครกิ คืออะไร 
วรินธร: ครูตั๊กชอบมีรางวัล มีเกม มขีอตอรอง เชน จะเลนมายากลใหดู และจะเฉลยถาตอ

เพลงจบ สวนในการเรียนเป็นกลุม บางครั้งครูก็ใหประชันกัน ฝึกฝีมือไดดี มีเพลง
ใหมๆ ใชกระบวนทาตีขิมที่ครูคิดมาใหฝึกตี 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรทีี่มีข้อเหมือนและแตกต่างกับคุณครูท่านอ่ืนอย่างไร 
วรินธร:  ตางตรงที่ ครูไมเคยบังคับใหเลนหรือแสดง แตใหสมัครใจเอง 
 
ผู้สัมภาษณ์: รู้สึกอย่างไรที่ได้เรียนกับครู ได้ไปหาครู ซึ่งเรียนเป็นระยะเวลายาวนาน 
วรินธร: ครูตั๊กสอนอะไรหลายอยาง ไมใชแคตีขิม สอนมารยาท ขอคิดตางๆ เอาไปปรับใชในชีวิต

จริง 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ ศิษย์เก่า 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 19 กรกฎาคม 2556 
 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์  พนักงานรัฐวิสาหกิจองค์การโทรศัพท์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
มาฆวรัตน์:   เรียนตั้งแต 2530 เรียนตั้งแต 8 ขวบ  

ผู้สัมภาษณ์: อะไรคือจุดเด่นของครูชนก สาคริก 
มาฆวรัตน์:   ครูมีแนวทางการพัฒนาอยูในตัวตลอดเวลา มีเนื้อหาดนตรีแตมีวิธีการหลากหลาย 

ณ ปัจจุบันมี ไอแพด พิณตางๆ 

ผู้สัมภาษณ์: ครูมีวิธีการในการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 
มาฆวรัตน์:   ครูสอนพ้ืนฐาน แตเพลงเดี่ยว ครูจะดูวาใครพรอม ไมมีกระบวนการไปขอ ครูจะ

เรียกเองเพ่ือไปตอเพลงเดี่ยวพ่ีเรียนเสาร์อาทิตย์ทั้งวัน มีความเพลิดเพลินไดเพ่ือน 
ไดมิตรภาพ  มีการซอมวันธรรมดาบาง ถามีงาน มีการอัดเสียง 

ผู้สัมภาษณ์: ในสมัยก่อนครูชนก สาคริก ใช้กระบวนการสอนในแบบใด 
มาฆวรัตน์:   เมื่อกอนไมมีแบบฝึกแบบเป็นทางการ แตจะเป็นการตีใหดูและมีคําเรียก ชื่อ ยอด

คลื่น  มีการนํากระบวนการของหนังจีน มาเป็นคําเรียก มีความเป็นเอนเตอร์เทน ไม
มีกระบวนการที่ชัดเจน 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์:  ชาลินี  เสนาณรงค์  
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
ชาลินี:  เรียนตั้งแต 2529 เรียนตั้งแต 8 ขวบ  

ผู้สัมภาษณ์:  จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร  
ชาลินี:  ครูสามารถนําเครื่องดนตรีตางชาติมาปรับใชใหเขากับการเลนเครื่องดนตรีไทยไดดี  

ผู้สัมภาษณ์: อะไรที่ท าให้อยากมาเรียนกับครูชนก สาคริก 
ชาลินี: สิ่งที่ทําใหเรียนตอเนื่อง เพราะการมาเรียนที่มูลนิธิ รูสึกวาเป็นบานหลังที่ 2 ตั้งแต 8 

ขวบ อยูมูลนิธิเสาร์อาทิตย์ทั้งวัน จริงๆ ครูใหเรียน เกาโมงถึงเท่ียง วันใดก็ได แตพอ
เรามา เราอยากอยูตอ เรารูสึกเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกัน เราโตมา มีเพ่ือน มีพ่ี
นอง ครูเป็นเหมือนญาติผูใหญที่คอยสอน ไมใชแคสอนโนตเพลงใหเราเลนเป็น ครู
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จะสอนศีลธรรม สังคม ประวัติศาสตร์ ความรูรอบตัว ทําใหเรารูสึกซาบซึ้งถึงความ
เป็นไทย ใหเราเป็นสวนหนึ่งของความเป็นไทย  

 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 

 ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์:  นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
ฬฌญา:  ตั้งแตชวงปี 1 เทอม 2 เมื่อ พ.ศ. 2549 
ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร 
ฬฌญา: ครูเขาถึงนักเรียนไดเร็ว หาวิธีที่เหมาะสมกับบุคคลและมีกลวิธีการสอนที่สนุกสนาน 

ทําใหเด็กสนใจ สลับกับการดึงดูดความสนใจดวยเกม มายากล และอุปกรณ์
อิเล็กทรอนิกส์  

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกมีกระบวนการถ่ายทอดอย่างไร ในการเรียนการสอนดนตรี 
ฬฌญา: เวลาครูสอนจะเลาประวัติ ความเป็นมาหรือเรื่องตางๆ เกี่ยวกับเพลงนั้นๆ ถาเพลง

ไหนครูไดรับการถายทอดมาอยางไร ครูก็จะเลาใหฟัง 
ผู้สัมภาษณ์: เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก รู้สึกอย่างไร 
ฬฌญา:  รูสึกอบอุน เป็นกันเอง แตแฝงไปดวยความเกรงใจ เรียนกับครูแลวมีความสุขมากๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 168 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ ผู้ปกครองนักเรียน 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
 
ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายจีรวุฒิ หงสกุล คุณปิ่น อายุ 45 ปี อาชีพวิศวกร ผู้ปกครองน้องแป้ง 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มากี่ปี 
จีรวุฒิ:   นองแปูงเรียนมา 3 ปี 

ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองรู้จักมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ได้อย่างไร 
จีรวุฒิ:   รูจักกับครูมาลินีและครูระพี 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนเครื่องดนตรีอะไรและปัจจุบันเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
จีรวุฒิ:   เลนขิม เริ่มเรียนกูเจิง 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียนอย่างไร 
จีรวุฒิ:  ครั้งแรกที่มาพบ ครูไดแนะนําใหเรียนขิม เพราะขิมเลนยาก ใชทักษะเยอะ ถาไดขิม

แลวก็จะสามารถเลนอยางอ่ืนได มีการทดสอบกอนที่จะเลือกเรียน” 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนรู้สึกอย่างไรกับการมาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
จีรวุฒิ:  นองอยากท่ีจะมาเรียน อยูบานก็ขยันซอม วันหยุดทุกครั้งอยากจะมาเรียนที่บานครู  

ไมอยากไปที่ไหน 

ผู้สัมภาษณ์:   หลังจากที่นักเรียนได้เรียนกับครูชนก สาคริก แล้วมีพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลง
อย่างไรบ้าง 

จีรวุฒิ:  เดิมนองเคยสมาธิสั้น ไมจดจอกับสิ่งใด หลังจากที่เรียนแลวมีสมาธิดีขึ้น เรียนดีขึ้น 
พัฒนาความจําไดดีขึ้น และมีบุคลิกภาพที่ดีขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:   ผู้ปกครองคิดว่าอะไรคือจุดเด่นของครูชนก สาคริก  
จีรวุฒ:ิ  เวลาเรียนไดดูนองแปูงตลอดเวลา คุณครูเหมือนเป็นคุณครูจริงๆ ซึ่งหาไดยากแลวใน

ปัจจุบัน คุณครูพูดเสมอวาเป็นไดโนเสาร์ตัวสุดทาย ปัจจุบันยังไมเคยเห็นคุณครูที่
สอนวิชาความรูที่ทุมเท มากขนาดนี้เป็นบางวันมาถึงก็เย็นค่ํา คุณครูก็สอนตอไป จน
บางครั้งลืมทานขาว ปกติเด็กๆจะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมี
เทคนิค เมื่อเวลาสอนเบื่อ ครูจะเลนเกม เลนมายากลมีการปลอยใหพัก ใหทําอยาง
อ่ืนถายังไมมีสมาธิเรียน เสร็จแลวคอยเปลี่ยนมาเรียน ทําใหเด็กๆติดและชอบ 
เพราะทําใหบรรยากาศไมเหมือนมาเรียน ไมเหมือนเรียนเปียโนที่พอเปุานกหวีด เริ่ม
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เรียนนับ 1 ชั่วโมงเต็มแลวเลิก ทําใหไมมีปฏิสัมพันธ์อยางอ่ืน แตการเรียนที่นี่ เด็กๆ
เรียนเหมือนอยูบานแลวมีผูใหญคอยกํากับ ทําใหเด็กๆชอบ 

ผู้สัมภาษณ์:   รูปแบบในการสอนของครูชนก สาคริก แตกต่างจากที่อ่ืนอย่างไร  
จีรวุฒ:ิ  การเรียนที่นี่เปรียบเสมือนครอบครัว เหมือนคุณครูสมัยกอนที่เรียนที่บาน บางคน

นําลูกมาฝากไว แตที่บานมากันครบทั้งคุณพอคุณแม มานั่งเฝูาดูทั้งวัน และก็ได
ชวยงานครูอยางอ่ืนดวย 

ผู้สัมภาษณ์:   ครูชนก สาคริก ได้มีการปลูกฝังเรื่องคุณธรรมให้กับนักเรียนหรือไม่ 
จีรวุฒ:ิ  นอกจากครูจะสอนเรื่องดนตรีแลว คุณครูยังสอนเรื่องกิริยามารยาท เรื่องสัมมา

คารวะ เรื่องสิ่งตางๆที่เด็กๆควรมีติดตัวไว ไมวาจะเป็นเรื่องการพูดกับผูใหญ การรู
กาลรูงานรูเวลา ไมวาจะเวลาเรียน เวลาเลน ทําใหไดรับการปลูกฝัง ซึ่งที่อ่ืนอาจจะ
สอนอยางเดียว ไมไดสนใจมารยาท ซึ่งสิ่งเหลานี้ เป็นสิ่งที่ขาดในปัจจุบัน 

ผู้สัมภาษณ์:   อะไรที่ท าให้นักเรียนมีความกระตือรือร้นในการเรียนมากขึ้น 
จีรวุฒิ:  พอนองจะไดแสดง ทําใหมีความกระตือรือรนมากข้ึน จะพยายามซอมมากข้ึน มาซอม

มากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:   ผู้ปกครองมีความประทับใจอะไรในตัวครูชนก สาคริก 
จีรวุฒ:ิ  ชอบคุณครูตรงที่ ครูเป็นคนที่ไมปิดกั้น ตอนดูทานครูในหนังเรื่องโหมโรง ฉากที่นํา

เปียโนมารวมกับระนาด คือนึกถึงครูตั๊กเลยวา คุณครูไดรับการถายทอดจากทานครู
เกือบทุกอยาง คือ ไมปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม พอเห็นก็จะดูวาสามารถนํามาใชได
อยางไร ครูเรียนรูการใชเทคโนโลยีและนํามาเลนดนตรีไทย เพ่ือเผยแพร โดยใช
แอพริเคชั่นของตางประเทศ เครื่องดนตรีตางชาติ แตนํามาเลนเพลงไทย เป็นการ
เผยแพรเพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการถ่ายทอดแนวคิดต่างๆ ให้กับนักเรียนอย่างไร 
จีรวุฒ:ิ  คุณครูจะพูด จะเลาแนวคิดตางๆเสมอ ครูจะถายทอดทุกครั้งที่สอน เวลาเลนนอก

สถานที่ครูจะบรรยายใหเด็กๆ นั่งฟัง เพ่ือใหเด็กๆ ซึมซับ เพ่ือใหเด็กรุนใหม ตั้งแต 5 
ขวบถึง 17 ขวบ นั่งฟัง 

ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองได้รับความรู้แนวคิดต่างๆ จากการมานั่งดูลูกเรียนบ้างหรือไม่ 
จีรวุฒ:ิ  มีหลายครอบครัวที่มานั่งดูลูกเรียน ไดแลกเปลี่ยนทัศนะ เวลาครูสอนเด็ก สอนนองๆ 

เวลาอธิบาย คุณครูก็จะสอนผูปกครองไปดวย ทั้งเรื่องในอดีต เรื่องวิชาการตางๆ 
ประสบการณ์ชีวิต ทําใหไดรับความรู แงคิดตางๆ ไปดวย 
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ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดผู้ปกครองจึงตัดสินใจให้ลูกเรียนดนตรีไทย 
จีรวุฒิ:  ดนตรีสําหรับเด็กเป็นสิ่งจําเป็นจริงๆ ที่เด็กไปเรียนดนตรีสากล คือเราไปตามหลังเคา 

เราก็ไปเผยแพรวัฒนธรรมเคา แตถาเราสามารถเลนดนตรีไทยได เราก็เผยแพร
วัฒนธรรมเราได ซึ่งจะชวยสืบตอในรุนลูกรุนหลานตอไปได 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ แม่น้องกระเต็น ที่ปรึกษาด้านบัญชี 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนอยู่ชั้นอะไร 
ชลลดา:  นองอยู ป.4  

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
ชลลดา: ตอนแรกกะใหเรียนระนาดเพราะคิดวา นาจะตีงายกวาขิม แตครูบอกวาสรีระของ

นองยังไมพรอม 

ผู้สัมภาษณ์:  ลักษณะการเรียนการสอนของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เป็นอย่างไร 
ชลลดา: ที่นี่คอนขางดี การเรียนการสอนที่นี่จะไมจํากัดเวลา คุณครูจะใหเลนเมื่อเด็กพรอม ถา

เด็กยังไมอยากเรียนก็จะใหเลนกอน แตเวลาเรียนก็จริงจัง มีวินัย หามเลนหามสงเสียง 
ทําใหเด็กๆไมเครียด 

ผู้สัมภาษณ์:  อะไรคือข้อแตกต่างในการสอนของครูชนก สาคริก กับสถาบันอ่ืนๆ 
ชลลดา: ขอแตกตางที่ชัดเจน คือ คุณครูจะสอดแทรกคุณธรรมมาก นอกจากตีขิมเป็นเพลง

ธรรมดาแลว คุณครูยังสอดแทรกลูกเลน เทคนิคสม่ําเสมอ ทําใหบทเพลงไพเราะขึ้น 
และไดเลนอะไรที่แปลก หลากหลายมากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ใช้วิธีการอะไรในการสอดแทรกคุณธรรมให้กับผู้เรียน 
ชลลดา: คุณครูไมไดสอนคุณธรรมโดยตรง วาตองเป็นเด็กดีนะ แตครูจะเลานิทาน เลา

เรื่องราวตางๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟังนอกจากนี้ยังมีของเลน การเลนกล เด็กๆ ก็จะ
สนใจ เด็กๆ มีความสุขมากท่ีมาเรียนไมยอมขาดเรียน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีอะไรที่แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆ หรือไม่ 
ชลลดา: ครูตั๊กเป็นครูที่ดีถาเปรียบเทียบกับครูทั่วไป นอกจากสอนความรูแลว ยังสอดแทรก

ในเรื่องตางๆ นอกจากสอนธรรมดาแลวยังมีเทคนิค ถาเด็กคนไหนรับไดยังสามารถ
ไปตอยอดเพ่ือพัฒนาไดเรื่อยๆ 
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ล าดับที่ 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายเล็ก หอมเสมอ คุณพ่อของน้องไอซ์ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนกับครูชนก สาคริก ตั้งแต่เม่ือไร 
เล็ก:  นองไอซ์เรียนเมื่อ 2544 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงอยากให้ลูกเรียนดนตรี 
เล็ก:  ไดยินเสียงเพลงกูเจิง บรรเลงเพลงไทยเดิม เลยซื้อมาฟังหลายชุด จึงอยากใหลูก

เรียน 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงตัดสินใจให้ลูกเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก 
เล็ก:  เมื่อมาถึง ไดเจอครูตั๊ก ไดพูดคุยกับครูตั๊กแลวถูกใจ ชอบแนวคิดในการสอนของครู 

โดนใจ จึงนําลูกสาวมาเรียน เมื่อลูกมาเรียนไดเจอะเจอเพ่ือน สนุกสนาน แรกๆก็กึ่ง
เรียนกึ่งเลน หลังๆ จึงเริ่มจริงจังมากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:  จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร 
เล็ก:  จุดเดนของครู คือ ครูตั๊กมีความใจดี เด็กๆรัก ใจเย็น อาจจะแตกตางจากครูดนตรี

ทานอ่ืนที่เครงครัด เครียดเวลาไปเรียนตามที่ไดเห็น แตมาที่นี่รูสึก ครูตั๊กคอนขางใจ
ดี แตในความใจดีคือ ครูตั๊กไดมีแบบอยางชีวิตที่คอนขางจะมองดูแลวฝากลูกไวใหครู
สอนได เพราะนอกจากจะสอนดนตรีแลว ครูยังสอนจริยธรรม วิถีคิดในการ
ดํารงชีวิตอยางมีคุณภาพ ผมไดนั่งฟังตลอดระยะเวลาสิบกวาปีที่ลูกมาเรียน ไดพบ 
ไดเห็นครู ไดสอน อธิบายเกี่ยวกับดนตรีแลวผมชอบ ประทับใจ และทราบวา ครู
ไดรับการยกยองใหเป็นภาคีราชบัณฑิต ยิ่งทําใหผมมั่นใจ และหวังวาลูกจะประสบ
ความสําเร็จในการเรียนดนตรีและชีวิต 

ผู้สัมภาษณ์:  อะไรที่ท าให้ครูชนก สาคริก ไม่เหมือนครูท่านอ่ืน 
เล็ก:  ครูตั๊กเป็นนักพัฒนา เป็นผูที่วองไวตอสิ่งที่เกิดใหม ไมวาจะเป็นขอมูลขาวสาร การใช

เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําใหเกิดการพัฒนาการเรียนการสอน ครูจะทราบ
กอนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องที่นาชื่นชม ครูตั๊กเป็นนักอนุรักษ์ แตในการอนุรักษ์ก็จะ
เปิดรับความคิดสิ่งใหม เป็นคนใจกวางที่เปิดรับขอวิพากษ์วิจารณ์ เปิดพรอมที่จะรับ
ฟัง 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่ 
เล็ก:  นองมีความสุขมากที่มาเรียน ถามาเรียนก็จะอยูทั้งวัน ไมมีมาเรียน แคชั่วโมงเดียว 

ไดทําอะไรหลายอยาง มาเรียนบาง สอนบาง เลนบาง บางทีนอกจากสอน ครูยังให
ทานขนม มีนิทาน มีการ์ตูน มีสื่อการเรียนการสอนมากมาย ทําใหเด็กรักที่จะมาที่นี่ 
มาเรียน มาเขากลุม ทั้งผูปกครองดวย สามารถมาคุย ไดอยางสบายใจ คือ มาเรียน
อยางมีความสุข” 
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ล าดับท่ี 4 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายนิธิบุญ แสนสุข พ่อน้องแทน เป็นพนักงานบริษัท 
 
ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองรู้จักมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ได้อย่างไร 
นิธิบุญ:   รูจักที่นี่ มาจากภาพยนตร์เรื่อง โหมโรง  

ผู้สัมภาษณ์:  เครื่องดนตรีที่นักเรียนเลือกเรียนคืออะไร 
นิธิบุญ:  ขิม 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนตอนอายุเท่าไร 
นิธิบุญ:  เริ่มเรียนตอน อนุบาล 2    

ผู้สัมภาษณ์:  บรรยากาศในการเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เป็นอย่างไรบ้าง 
นิธิบุญ:  มีระบบพ่ีสอนนอง ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี มีบรรยากาศท่ีเป็นกันเอง 

ผู้สัมภาษณ์:  จุดเด่นในการสอนของครูชนก สาคริก คืออะไร 
นิธิบุญ: คุณครูเอาใจใสและดูเด็กแตละคน แลวนํากลยุทธตางๆ มาสอน เชน เลนกล ไมได

สอนแบบเดียวตลอดเวลา เปลี่ยนวิธีไปเรื่อยๆ ทําใหรูสึกวาไมใชหองเรียนที่เนน
ทฤษฎีมากเกินไป และก็ใหพ่ีๆ มาสอน เปลี่ยนไปตามชวงวัยของเด็ก 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่  
นิธิบุญ: นองอยากมาเรียนเสมอ เพราะเขาอาจจะรูสึกผูกพัน ทําใหยังมาตลอด ทั้งเพ่ือน พ่ี

และครู ซึ่งครูจะสอนเสมอในเรื่องการแบงเวลา 

ผู้สัมภาษณ์: อะไรที่ท าให้ครูชนก สาคริก แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆ 
นิธิบุญ: คุณครูสอนลูกศิษย์ใหประสานทุกอยางเขาดวยกัน ทั้งสมัยเกาและสมัยใหม ครูจะ

เป็นคนชอบสอนทั้งเด็กและผูใหญ ที่นี่ไมใชธุรกิจ แตครูจะสอนทุกอยาง ทั้งมารยาท
วัฒนธรรม มีประเพณีตางๆ เป็นของตนเอง เป็นบรมครูทางดานดนตรีไทยเลยก็วา
ได 
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นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ เกิดวันที่ 10 กรกฎาคม พ.ศ.2530 จังหวัดฉะเชิงเทรา 
สําเร็จการศึกษาปริญญาครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป
ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2552 และเขาศึกษาตอในหลักสูตร
ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2553 ปัจจุบันดํารงตําแหนง ครู คศ.1 โรงเรียนวัดโสธรวรา
รามวรวิหาร สังกัดสํานักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 6 จังหวัดฉะเชิงเทรา 
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