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ปพิชญา เสียงประเสริฐ : การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของ
ครูชนก  สาคริก. (AN ANALYSIS OF CHANOK SAGARIK’S PERSPECTIVES AND 
THAI MUSICAL TRANSMISSION METHODS) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: 
ดร.ดนีญา อุทัยสุข, 177 หน฾า. 

การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ คือ 1) ศึกษาประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก 
สาคริก 2) วิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก โดยใช฾
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ รวบรวมข฾อมูลจากเอกสาร บทความ การสัมภาษณ์ วิเคราะห์ข฾อมูล
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ผลการวิจัย พบว฽า 1) ครูชนก สาคริกเป็นผู฾สืบทอดสายตระกูล ศิลปบรรเลงและได฾รับ
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The objectives of the present study are 1) to study the background and identity of 
Chanok Sagarik, and 2) to analyze perspectives and the Thai musical transmission methods of 
Chanok Sagarik by qualitative research with data collected from documents, articles and 
interviews. The data were interpreted, inferentially concluded and presented in written form. 

The results are that 1) Chanok Sagarik was a descendant of the Silpabanleng family 
and was passed on the tradition of teaching and sense of morality from his family. This gave 
Chanok Sagarik a unique personality, interest and teaching style. 2) The perspectives and Thai 
musical transmission methods of Chanok Sagarik are divided into 3 parts. First is behavior, 
which refers to dedication and doing one’s best in work without expecting anything in return 
and in a socially responsible manner. For him, the process involved being a role model, 
promoting music, producing online materials, practicing Dharma, and establishing the 
Luangpraditphairor Foundation. Second is teaching which is divided into conservation i.e. 
passing on Thai music to children, preserving the past generations’ knowledge and customs 
by creating Thai musical cartoons, conserving Luangpraditphairor’s songs and the nine-musical 
note system, and organizing the Wai Khru (paying respect to teachers) ceremony. The other 
aspect of teaching is development by changing the way to present Thai music to society 
through media and technology by adapting other musical instruments for Thai songs, 
developing teaching materials with technology, developing techniques and teaching styles, 
writing songs, and developing textbooks, articles and documents. Third is developing 
competent, good and happy Thai musical instrument learners. Competent students are 
developed by combining different teaching styles using a variety of materials appropriate for 
the learners. These train students to master the understanding and pass on their knowledge. 
Good students are developed by teaching manners, morality, and appreciation of the value of 
music and culture. Happy students are developed by emphasizing the learner’s enjoyment, 
relaxation, warmth, and attachment. 
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บทที่  1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ดนตรีไทย เป็นวัฒนธรรมไทยด฾านหนึ่งซึ่งมีประวัติและพัฒนาการมาเป็นระยะเวลาอัน
ยาวนาน ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงความเป็นชาติไทยและสามารถสะท฾อนภาพยุคสมัยต฽างๆที่เกี่ยวข฾องกับ
ประวัติดนตรีไทยได฾เป็นอย฽างดี ดนตรีไทย เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่มีโครงสร฾างและระเบียบแบบแผน
เป็นของตนเอง เช฽น เครื่องดนตรี วงดนตรี บทเพลง คีตกวี บทบาทและโอกาสในการบรรเลง วิธี
ปฏิบัติเครื่องดนตรี (นภดล ทิพยรัตน์, 2544)  ซึ่งแบบแผนต฽างๆเหล฽านี้ถือว฽าเป็นสิ่งสะท฾อนให฾เห็นถึง
ความเจริญทางด฾านภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชาติไทยได฾เป็นอย฽างดี  
 ในอดีต ไม฽ว฽าจะเป็นวิชาการแขนงใดของไทย ล฾วนแต฽อยู฽ในลักษณะการสืบทอดวิชาการโดย
ระบบมุขปาฐะทั้งสิ้น การสืบทอดความรู฾ทางดนตรีไทย ถือว฽าเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของ
ชาติไทย ใช฾วิธีการสืบทอดการสอนผ฽านการบอกเล฽าด฾วยปากของครู ที่เรียกว฽า มุขปาฐะ มากกว฽าการ
เขียนหรือจดบันทึก โดยใช฾การถ฽ายทอดจากครูโดยตรง ด฾วยวิธีการเลียนแบบจากความทรงจํา (กวิน
ทิพย์  บรรยายกิจ, 2545; บุญช฽วย โสวัตร, 2539; อานันท์ นาคคง, 2550) ครูจะถ฽ายทอดให฾ศิษย์ด฾วย
คําสอน การฝึกฝน ความเชื่อ และพิธีกรรม อันเป็นภูมิปัญญาของครู ความเคารพนับถือครูที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยให฾แก฽ศิษย์ ซึ่งเป็นไปในลักษณะการสอนแบบปากต฽อปาก ตัวต฽อตัว ทําให฾ศิษย์
ได฾รับการถ฽ายทอดจิตวิญญาณและตัวตนของครูไปด฾วย ครูจึงเป็นที่เคารพยําเกรงอย฽างสูงของศิษย์ 
(มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546) นอกจากนี้ ยังอาศัยความใกล฾ชิดเป็นแรงจูงใจในการปลูกฝัง ซึ่งเริ่ม
จากบ฾าน หรือสถานที่ใกล฾บ฾าน เช฽น วัดที่มีดนตรีไทยบรรเลง เมื่อได฾แรงจูงใจหรือได฾ยินจนเกิดความ
เคยชินแล฾ว ก็จะทําให฾เกิดความสนใจ และไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูดนตรีเพ่ือศึกษาหาความรู฾ต฽อไป 
(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540) การถ฽ายทอดดนตรีไทยในอดีต ไม฽ว฽าจะเป็นดนตรีไทยหรือดนตรีพ้ืนเมือง
นิยมใช฾หลักสําคัญ 3 ประการ ได฾แก฽ 1) การชี้แนะ คือ ให฾ทําตามที่ครูสั่ง 2) การท฽องจําโดยไม฽มีการ
บันทึกเป็นโน฾ตและ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณ ี(สงัด ภูเขาทอง, 2529)  
  ในด฾านแหล฽งการเรียนรู฾อยู฽ที่ตัวครูเป็นสําคัญ ซึ่งการสอนดนตรีไทย อาจแบ฽งได฾เป็นการสอน
โดยตรง ได฾แก฽ การต฽อเพลงให฾โดยตรง โดยครูจะเรียกมาต฽อทั้งวง แต฽ละคนจะต฾องประจําเครื่องดนตรี
ของตนเอง เมื่อได฾ต฽อเพลงแล฾วก็ซ฾อมให฾แม฽นยําโดยครูเป็นผู฾รับหน฾าที่โดยตรง และการสอนโดยอ฾อม 
เป็นการสอนในสถานการณ์จริง เวลาไปบรรเลงตามสถานการณ์นั้นๆ ทําให฾ลูกศิษย์ทราบว฽า เพลงนั้น
ใช฾เล฽นในพิธีใด เรียนรู฾จากการอบรมสั่งสอนของผู฾ใหญ฽และเรียนรู฾ด฾วยประสบการณ์ของตนเอง ซึ่งทํา
ให฾ศิษย์รับการถ฽ายทอดอย฽างไม฽รู฾ตัว (พระยาอนุมานราชธน, 2515 อ฾างถึงใน สุวรรณา วังโสภณ, 
2547)  
 ในปัจจุบันสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เนื่องจากความก฾าวหน฾าทางวิทยาการและ
เทคโนโลยี ความเจริญทางด฾านการสื่อสารโทรคมนาคม ทําให฾ข฽าวสารข฾อมูลต฽างๆ สามารถส฽งผ฽านถึง
กันได฾อย฽างรวดเร็ว กิจกรรมและปัญหาทางสังคม เหตุการณ์บ฾านเมือง แฟชั่นการแต฽งกาย สิ่งบันเทิง 
ตลอดจนแนวคิดและการกระทําต฽างๆ สามารถถ฽ายทอดมายังประเทศไทยได฾อย฽างรวดเร็ว นอกจากนี้
ยังได฾รับวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข฾ามา ผนวกกับความเจริญทางวัตถุ ทําให฾เยาวชนและผู฾ใหญ฽มี
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ค฽านิยมทางวัตถุมากกว฽าจิตใจ ซึ่งส฽งผลกระทบถึงชีวิตความเป็นอยู฽ของชาวไทย ทําให฾ศิลปวัฒนธรรม
เกิดการเปลี่ยนแปลง รวมทั้ง ดนตรีไทยที่ทําหน฾าที่ขับกล฽อมผู฾คนและหล฽อหลอมสังคมถูกทอดทิ้ง 
(ปัญญา  รุ฽งเรือง, 2545; สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 
  เมื่อสังคมไทยได฾เกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลง ดนตรีไทยได฾รับเอาแบบแผนในเชิงการ
บันทึกงานวิชาการอย฽างเป็นระบบ เป็นรูปธรรมมากขึ้น (บุญช฽วย โสวัตร, 2539) ทําให฾การศึกษา
ดนตรีไทยปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย฽างชัดเจน การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันเข฾ามาอยู฽ใน
สถานศึกษา มีการตั้งเป็นหลักสูตรเป็นขั้นๆ เพ่ือทําการศึกษา ลักษณะของการศึกษา ลูกศิษย์มิต฾องใช฾
ความพยายามที่จะไปทําการศึกษากับครูที่สํานัก เพราะเมื่อถึงเวลา ครูผู฾สอนจะเดินทางมาทําการ
สอนเอง ในเวลาอันเร฽งรีบ (ขําคม พรประสิทธิ์, 2539) เมื่อดนตรีไทยเข฾าสู฽ระบบโรงเรียน จึงมีการ
สอนแบบบรรยายในภาคทฤษฎีและการสอนโดยใช฾ความจํา สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรีโดยให฾
ผู฾เรียนตามอย฽างครูในภาคปฏิบัติ การสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน นอกจากจะสอนเพ่ืออาชีพและการ
เป็นครูดนตรีไทยแล฾ว ยังคํานึงถึงพัฒนาการทางดนตรีของผู฾เรียนและสมรรถภาพด฾านต฽างๆ ของ
ผู฾เรียนด฾วย โดยให฾ความสําคัญกับช฽วงวัยของของผู฾เรียนและปรับเปลี่ยนวิธีการและกระบวนการเรียน
การสอนให฾สอดคล฾องกับผู฾เรียนมากที่สุด (ปัญญา รุ฽งเรือง, 2532; อุทัย ศาสตรา, 2553) นอกจากนี้ยัง
ได฾รับอิทธิพลทางดนตรีและแนวคิดจากตะวันตกและเข฾ามามีบทบาทในดนตรีไทยมากขึ้น เช฽น การ
รวมชุดเพลงไทย การบรรเลงเพลงไทยด฾วยเครื่องดนตรีตะวันตก การนําเครื่องดนตรีตะวันตกมา
ประสมในวงดนตรีไทย และการประสมวงดนตรีไทยแบบใหม฽ๆ ซึ่งปรับเปลี่ยนได฾ตามสถานการณ์และ
สอดคล฾องกับสังคมมากที่สุด (ปัญญา รุ฽งเรือง, 2532)   
 การเปลี่ยนแปลงของสังคมเหล฽านี้ ส฽งผลให฾บทบาทของครูในสังคมปัจจุบันต฾องเกิดการ
ผสมผสานทัศนมิติในการที่จะรักษาองค์ความรู฾เดิมและปรับเปลี่ยนให฾ก฾าวทันต฽อสังคมมากยิ่งขึ้น ไม฽ว฽า
จะเป็นในเรื่องหลักการ แนวความคิด จิตวิญญาณแห฽งความเป็นครู รูปแบบและวิธีการถ฽ายทอด 
เพ่ือให฾สอดคล฾องกับสังคม รวมทั้งปรับเทคนิค วิธีการสอนที่มุ฽งเน฾นและคํานึงถึงผู฾เรียนมากยิ่งขึ้นด฾วย 
เพ่ือเป็นการปลูกฝังให฾ผู฾เรียนเกิดความรักในดนตรีไทย ซึ่งเป็นวิธีการหนึ่งที่จะนําไปสู฽การอนุรักษ์และ
พัฒนาดนตรีไทยให฾อยู฽สืบไป 
 บุคคลที่ทําหน฾าที่ถ฽ายทอดดนตรีไทยที่มีผลงานทางด฾านการอนุรักษ์และการพัฒนาดนตรีไทย 
ท฽านหนึ่ง คือ ครูชนก สาคริก ครูดนตรีไทยสายตระกูล “ศิลปบรรเลง” มีศักดิ์เป็นหลานตาของท฽าน
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได฾ศึกษาดนตรีไทยกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (บุตรีคน
โตของหลวงประดิษฐไพเราะฯ) และจากมารดา คือ ครูบรรเลง สาคริก ตั้งแต฽เยาว์วัย ทําให฾มีความ
รอบรู฾ในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายครบทั้งวง ปัจจุบันเป็นครูผู฾สอนดนตรีไทยของ
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งทําการสอนมาเป็นระยะเวลายาวนานตั้งแต฽พ.ศ.
2525 อีกทั้งเป็นครูผู฾สอนดนตรีไทยตามสถาบันการศึกษาต฽างๆหลายแห฽ง เช฽น โรงเรียนราชินีบน 
โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ฝุายมัธยม) โรงเรียนอนุบาลเรวดี 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช และชมรมดนตรีไทยธนาคารออมสิน  นอกจากนี้ ครูชนก สาคริก ยัง
ดํารงตําแหน฽งและได฾รับเชิญจากสถาบันและองค์กรต฽างๆอีกมากมาย เช฽น เป็นภาคีสมาชิกราชบัณฑิต 
สํานักศิลปกรรม ประเภทวิจิตรศิลป฼ สาขาดุริยางค์ไทย  เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําสารานุกรมศัพท์
ดนตรีไทยของราชบัณฑิตยสถาน เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําเกณฑ์มาตรฐานทางด฾านดนตรีไทยของ
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ทบวงมหาวิทยาลัย และเป็นผู฾ริเริ่มโครงการจัดประกวดดนตรีไทยที่ชื่อว฽า “แววดนตรี” เพ่ือพัฒนา
และส฽งเสริมศักยภาพและบุคลิกภาพของเยาวชนนักดนตรีไทย เป็นผู฾ที่มีผลงานทางด฾านสื่อการสอน 
ด฾านการประพันธ์เพลง ด฾านการพัฒนาวงดนตรีไทยรูปแบบใหม฽ ด฾านการเขียนหนังสือตําราฝึกหัด
ดนตรี ด฾านการบันทึกเสียงและด฾านการจัดทําเวปไซต์ดนตรีไทยอีกด฾วย (ชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศรศิลปบรรเลง), 2554)  

ปัจจุบัน ครูชนก สาคริก ได฾ดําเนินการสอนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
โดยเปิดสอนดนตรีให฾กับบุคคลทั่วไปที่สนใจ ใช฾การสอนเครื่องสายเป็นหลัก โดยการถ฽ายทอดความรู฾
ผ฽านสื่อการสอนที่ออกแบบและประดิษฐ์ขึ้นโดยการใช฾ประโยชน์จากเทคโนโลยีที่มีการพัฒนาอย฽าง
ต฽อเนื่องควบคู฽กับการพัฒนาวิธีการถ฽ายทอดความรู฾ให฾กับผู฾เรียนให฾ตรงกับความสามารถของแต฽ละ
บุคคลด฾วยเทคนิคที่คิดค฾นขึ้นเฉพาะตัวและพัฒนา ปรับปรุงให฾เหมาะสมกับผู฾เรียนเป็นสําคัญ โดยมี
แนวคิดและตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคมอย฽างชัดเจน การถ฽ายทอดความรู฾ด฾วยวิธีการที่กล฽าว
มานี้เป็นจุดแข็งที่สําคัญสร฾างชื่อให฾กับชมรมดนตรีไทยฯ มาจนถึงปัจจุบัน (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553; วิ
มาลา ศิริพงษ์, 2534) ซึ่งทําให฾มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มีลูกศิษย์หลากหลายช฽วงวัยและสามารถ
จัดการเรียนการสอนที่พัฒนาผู฾เรียนได฾มาอย฽างยาวนานและต฽อเนื่อง  
 ดังนั้น การศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบกับการวิเคราะห์
ด฾านทัศนมิตแิละกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู ชนก สาคริก จึงเป็นสิ่งสําคัญที่จะสะท฾อนให฾
เห็นถึงกระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทยในอดีตและปัจจุบัน อีกทั้งวิธีการที่จะอนุรักษ์และพัฒนา
ดนตรีไทย เพ่ือให฾เห็นภาพรวมของกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่สมบูรณ์ที่สุด   
 จากที่กล฽าวมาท้ังหมด เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾มีประสบการณ์ทางด฾านการสอนดนตรี
ไทย เป็นนักคิด นักพัฒนาดนตรีไทยที่สมควรนํามาศึกษาในด฾านทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอด
ดนตรีไทยเพ่ือนํามาเป็นกรณีตัวอย฽างของครูผู฾ถ฽ายทอดดนตรีไทยในสังคมปัจจุบัน อีกทั้งรวบรวมและ
เผยแพร฽ เป็นต฾นแบบและเป็นแนวทางที่จะช฽วยอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีไทยให฾มีความเป็นวิชาการ
และเป็นที่ประจักษ์ต฽อสังคมมากยิ่งขึ้น  
 
ค าถามการวิจัย 

1. ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริกเป็นอย฽างไร 
2. ทัศนมิตแิละกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเป็นอย฽างไร 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
2. เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาข฾อมูลพ้ืนฐาน โดยศึกษาในรายละเอียด 2 ด฾าน คือ ด฾านชีวประวัติของครูชนก 
สาคริกและด฾านความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
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2. วิเคราะห์ทัศนมิติของครูชนก สาคริก โดยศึกษาในรายละเอียดที่สําคัญ 3 ด฾าน คือ      
ทัศนมิติด฾านการปฏิบัติตน ทัศนมิติด฾านการสอนดนตรีไทย ทัศนมิติด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

3. วิเคราะห์กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ตามทัศนมิติทั้ง 3 ด฾าน คือ 
กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾านการปฏิบัติตน กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾านการสอนดนตรี
ไทย กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

4. ศึกษาเฉพาะการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก ซึ่งดําเนินการสอนที่มูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เท฽านั้น 
   
ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

ทัศนมิติ หมายถึง แนวคิดและมุมมองของครูชนก สาคริก ที่ยึดถือปฏิบัติในการถ฽ายทอด
ดนตรีไทย ที่สําคัญ 3 ด฾าน คือ ทัศนมิติด฾านการปฏิบัติตน ทัศนมิติด฾านการสอนดนตรีไทย ทัศนมิติ
ด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย หมายถึง วิธีการปฏิบัติที่ครูชนก สาคริกใช฾ในการถ฽ายทอด
ดนตรีไทยตามทัศนมิติในการถ฽ายทอดดนตรีไทยทั้ง 3 ด฾าน คือ กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾าน
การปฏิบัติตน กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾านการสอนดนตรีไทย กระบวนการถ฽ายทอดดนตรี
ไทยด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ได฾องค์ความรู฾ด฾านทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกที่
สามารถนําไปประยุกต์ใช฾ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในปัจจุบันได฾ 
 2. ได฾แนวทางในการนําไปประยุกต์ใช฾เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมและพัฒนาการเรียนการสอน
ดนตรี ไทยในสังคมปัจจุบันให฾มีความเป็นวิชาการและเป็นที่ประจักษ์ต฽อสั งคมมากยิ่ งขึ้ น



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาทฤษฎีที่หลากหลาย ผู฾วิจัยได฾ทําการศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง เพ่ือเป็นกรอบและแนวทางในการวิจัย โดยแบ฽งเนื้อหาต฽างๆ เป็น 4 
ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 
  1.1 แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 
  1.2 วิธีการสอนดนตรี 
  1.3 สื่อการเรียนการสอนดนตรี 
  1.4 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

ตอนที่ 2 การถ฽ายทอดดนตรีไทย 
  2.1 คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย 
  2.2 คุณธรรม จริยธรรมในการสอนดนตรีไทย 
  2.3 ลักษณะและวิธีการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
  2.4 กระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรีไทย 

ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 

ในการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกนั้น ผู฾วิจัยได฾
ทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับทฤษฎีการเรียนการสอนดนตรี โดยเริ่มต฾นจากความเข฾าใจด฾านความหมาย
ของการสอนและองค์ประกอบของการสอน เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการศึกษาการเรียนการสอนดนตรี
ต฽อไป 

จากการศึกษาทฤษฎีด฾านการเรียนการสอน สรุปได฾ว฽า การสอน เป็นกระบวนการถ฽ายทอด
ความรู฾ ทักษะ เจตคติจากผู฾สอนไปสู฽ผู฾เรียนโดยใช฾วิธีการต฽างๆ  โดยการมีปฏิสัมพันธ์ระหว฽างครูและ
ศิษย์ ผู฾สอนต฾องใช฾ทั้งศาสตร์และศิลป฼ เทคนิคกลวิธีต฽างๆ เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู฾และ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดีข้ึนและให฾ผู฾เรียนได฾รับประสบการณ์ต฽างๆอย฽างครบถ฾วน ซึ่งเกิดได฾
ทุกที่ ทุกเวลา (Hyman, 1974; ทิศนา  แขมมณี, 2552; ลําพอง บุญช฽วย, 2530; สุพิน บุญชูวงศ์, 
2531; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553)  

การสอนที่ดีนั้น จะเกิดขึ้นได฾ต฾องอาศัยองค์ประกอบหลายๆด฾านเพ่ือให฾การเรียนการสอน
ประสบความสําเร็จ ซึ่งมีนักการศึกษาได฾ให฾ทัศนะและจัดประเภทไว฾อย฽างมากมาย ซึ่งสามารถสรุปได฾
ดังนี้ คือ องค์ประกอบของการสอน มีความสัมพันธ์กับผู฾สอน ผู฾เรียน และหลักสูตรหรือเนื้อหา เป็น
องค์ประกอบหลัก การกําหนดวัตถุประสงค์ วิธีการสอนหรือการจัดกิจกรรม สื่อการสอน สถานที่ การ
จัดสิ่งแวดล฾อมในการเรียนรู฾  การวัดและประเมินผล เป็นบริบทหรือองค์ประกอบย฽อย  ซึ่ ง
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องค์ประกอบที่กล฽าวมาข฾างต฾นนี้ ถือว฽า เป็นองค์ประกอบที่สําคัญในการเรียนการสอนที่ส฽งผลให฾การ
เรียนการสอนสมบูรณ์ที่สุด (Steiner, 1988; ลําพอง บุญช฽วย, 2530; สุพิน บุญชูวงศ์, 2531; อาภรณ์ 
ใจเที่ยง, 2553)  

ดังนั้น การเรียนการสอนดนตรี ผู฾วิจัยจึงมุ฽งเน฾นและให฾ความสําคัญในการศึกษาทฤษฎีในเรื่อง
แนวคิดและหลักการสอนดนตรี วิธีการสอนดนตรี สื่อการเรียนการสอนดนตรี การวัดและประเมินผล
ทางดนตร ีซึ่งมีรายละเอียด ดังต฽อไปนี้ 

 
 1.1 แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 

 การเรียนการสอนดนตรีไม฽ว฽าจะระดับใดก็ตาม ถ฾าผู฾สอนมีหลักการหรือเทคนิควิธีการสอนที่
ถูกต฾องเหมาะสม ย฽อมช฽วยให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ มีความเข฾าใจในสาระดนตรีได฾ ซึ่งการเรียนการ
สอนดนตรีที่ดีนั้นควรเป็นวิธีการที่พัฒนามาจากหลักการหรือแนวคิดที่เหมาะสมกับพัฒนาการของ
ผู฾เรียนและสาระดนตรี (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ด฾านแนวคิดและหลักการสอนดนตรี มีผู฾ได฾กล฽าวไว฾
อย฽างมากมายทั้งในประเทศไทยและต฽างประเทศ สามารถนําหลักการไปประยุกต์ใช฾และพัฒนาให฾
เหมาะสมกับการสอนดนตรีที่ดี โดยการที่นําแนวคิดต฽างๆ ไปใช฾ต฾องคํานึงถึงความแตกต฽างของเวลา 
บริบททางสังคมวัฒนธรรมและจุดมุ฽งหมายทางกระบวนการทางการศึกษาด฾วย (สุมน อมรวิวัฒน์และ
คณะ, 2534)  
 อรวรรณ บรรจงศิลป กล฽าวว฽า การสอนดนตรี ไม฽ควรเป็นการสอนที่ผู฾เรียนเกิดการเบื่อหน฽าย 
หรือสอนซ้ําซาก ดังข฾อความต฽อไปนี้ 
 

“ครูต้องทําให้เด็กรู้สึกว่าดนตรีเป็นสิ่งสวยงาม น่ารื่นรมย์ น่า
พอใจ... ในชั่วโมงดนตรี ครูควรให้เด็กเกิดความรู้สึกตื่นเต้นและได้รับ
ความสําเร็จ ชั่วโมงดนตรีควรเป็นชั่วโมงแห่งความสงสัย ความประหลาด
ใจ จนมีความรู้สึกว่าดนตรีทําให้เกิดความสุข ในการสอนครูควรยึดหลักนี้ 
มิเข่นนั้นดนตรีจะกลายเป็นชั่วโมงที่น่าเบื่อ ซ้ําๆซากๆ เป็นชั่วโมง ฝึกหัด
มากกว่าการค้นพบ เป็นการเลียนแบบมากกว่าการค้นคว้า” 

 (อรวรรณ บรรจงศิลป อ฾างถึงใน ปัญญา รุ฽งเรือง, 2532) 
 แนวคิดและหลักการสอนดนตรีทั่วไปนั้น ควรที่จะให฾ผู฾เรียนมีประสบการณ์เกี่ยวกับเสียงก฽อน
การสอนสัญลักษณ์ทางดนตรี โดยให฾ผู฾เรียนมีส฽วนร฽วมในกิจกรรมดนตรีทุกประเภทและจัดกิจกรรมที่
เหมาะสมกับผู฾เรียนด฾วยความหลากหลาย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ซึ่งมีความสอดคล฾องกับกับระบบ
การจัดการเรียนการสอนของเพสตารอสซี่  (Abeles, Hoffer, & Klotman, 1984) ซึ่งกล฽าวไว฾ 7 
หลักการ ดังนี้ 
 1. ควรสอนเสียงก฽อนสัญลักษณ์ เพื่อให฾ผู฾เรียนได฾มีโอกาสเรียนการร฾องก฽อนการเขียนโน฾ต ซึ่ง
สอดคล฾องกับหลักการของโคดาย คือ เริ่มต฾นการเรียนรู฾ทางดนตรีด฾วยเครื่องดนตรีธรรมชาติที่ทุกคนมี 
คือ เสียงร฾อง ซึ่งทําให฾ดนตรีซึมซับเข฾าไปสู฽จิตใจ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) 
 2. แนะนําให฾ผู฾เรียนสังเกต ฟังเสียง เลียนแบบเสียงต฽างๆที่ได฾ยินเพื่อแยกแยะความเหมือน
และความต฽าง ทําให฾มีส฽วนร฽วมในกิจกรรม ทําให฾เกิดประสบการณ์ตรง ซึ่งเป็นการดีกว฽าการอธิบาย 
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 3. ค฽อยๆสอนสิ่งต฽างๆทีละอย฽าง อันได฾แก฽ จังหวะ ทํานองและอารมณ์ โดยมีการสอนและ
ปฏิบัติไปพร฾อมๆกัน ก฽อนที่จะเรียนองค์ประกอบดนตรีที่มีความยากขึ้น 
 4. ควรฝึกแต฽ละข้ันตอนได฾เป็นอย฽างดี แล฾วจึงฝึกปฏิบัติในขั้นต฽อไป 
 5. ควรให฾หลักการและทฤษฎีหลังจากท่ีฝึกการปฏิบัติ ซึ่งใช฾วิธีการสรุปแบบอุปนัย 
(Inductive) 
 6. ให฾ผู฾เรียนวิเคราะห์และฝึกในเรื่องคุณภาพของเสียง และประยุกต์สิ่งที่ได฾รับเข฾ากับดนตรี 
 7. การสอนชื่อตัวโน฾ตควรสัมพันธ์กับบทเพลงที่ใช฾ประกอบการเรียน 
 นอกจากนี้ ยังมีผู฾เสนอหลักการในการสอนซึ่งเป็นหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาใน
ประเทศไทย ได฾แก฽ หลักการของหม฽อมดุษฎี บริพัตร ซึ่งเน฾นทักษะการเคลื่อนไหวร฽างกายเป็นหลักใน
การเรียนรู฾ดนตรี ซึ่งแบ฽งทักษะ สามระดับ คือ ระดับพ้ืนฐานเบื้องต฾น ระดับชั้นกลางและระดับสูง ซึ่ง
เรียนรู฾สาระดนตรีควบคู฽ไปด฾วย หลักการของอรวรรณ บรรจงศิลป เน฾นการเรียนรู฾สาระดนตรีโดยใช฾
กระบวนการแก฾ปัญหา โดยให฾ผู฾เรียนและผู฾สอนแก฾ปัญหาร฽วมกัน มีการคิด วิเคราะห์และทดลอง แล฾ว
เสนอผลการแก฾ปัญหา ซึ่งเรียนรู฾แนวคิดและทักษะดนตรีควบคู฽กัน หลักการของวิมลศรี อุปรมัย นํา
หลักการเรียนรู฾ทางภาษามาใช฾ คือใช฾การฟัง การร฾อง การเล฽น และการอ฽าน ซึ่งเทียบได฾กับ การฟัง พูด 
อ฽าน เขียน  
  สําหรับหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาที่สําคัญในต฽างประเทศ ที่น฽าสนใจ ได฾แก฽ 
หลักการของดาลโครซ (Dalcroze) ซึ่งเน฾นการเคลื่อนไหวร฽างกายเป็นหลัก ซึ่งทําให฾การเรียนรู฾ดนตรีมี
ความหมายกับผู฾เรียน โดยเน฾นเรื่องการสร฾างสรรค์ควบคู฽ไปด฾วย หลักการของออร์ฟ (Orff)  เรียนรู฾
เกี่ยวกับเสียงในการร฾องและการเล฽นเครื่องดนตรี เรียนรู฾ที่ว฽างรอบตัวโดยการเคลื่อนไหว ใช฾การ
เลียนแบบสู฽การสร฾างสรรค์ โดยมีการปฏิบัติเครื่องดนตรีออร์ฟทั้งการเดี่ยวและการผสมวง หลักการ
ของโคดาย (Kodaly) เน฾นการร฾องเป็นหลัก โดยใช฾วรรณคดีดนตรีพ้ืนบ฾าน ยึดพัฒนาการของเด็กเป็น
สําคัญ มีการใช฾สัญลักษณ์ เพ่ือช฽วยให฾การเรียนรู฾ดนตรีเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น และหลักการแบบ
คอมพรีเฮนซีพ มิวซิเชิ่นชิพ (Comprehensive Musicianship) เน฾นการจัดประสบการณ์ทางดนตรี 
โดยเน฾นให฾ผู฾เรียนเป็นทั้งผู฾ฟัง ผู฾แสดงและผู฾สร฾างสรรค์ดนตรี เพ่ือให฾เข฾าใจดนตรีทุกแง฽มุม (ณรุทธ์ สุทธ
จิตต์, 2544) 
 ที่กล฽าวมาจะเห็นได฾ว฽า แนวคิดและหลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาแต฽ละท฽านมีทั้งจุดที่
เหมือนและต฽างกัน สําหรับสิ่งที่เหมือนกันของทุกแนวคิด คือ การสอนดนตรีควรที่จะมีการเรียนรู฾ทั้ง
เนื้อหาสาระดนตรีและทักษะปฏิบัติ ควบคู฽กันเสมอ เพ่ือให฾การเรียนรู฾ดนตรีสมบูรณ์  ดังนั้น นอกจาก
แนวคิดและหลักการสอนดนตรีทั่วไปแล฾ว ครูจึงควรรู฾หลักการในการสอนทักษะดนตรี เพ่ือเป็น
แนวทางที่ใช฾กับการเรียนการสอนทักษะดนตรี ซึ่งณรุทธ์  สุทธจิตต์ (2553) ว฽า การสอนทักษะย฽อมมี
เทคนิคและวิธีการที่แตกต฽างกันตามแต฽ละเครื่องดนตรี แต฽มีหลักการที่สามารถใช฾เป็นพ้ืนฐานในการ
สอนทักษะดนตรีและนําไปพัฒนาให฾เหมาะสมกับแต฽ละเครื่องดนตรี ซึ่งมีอยู฽ 7 ประการ  คือ  
 1. เสียงก฽อนสัญลักษณ์ ดนตรีเป็นเรื่องของเสียง การเรียนทักษะจึงควรเริ่มจากการฟังเสียง 
เข฾าใจในเสียงและจึงสอนเรื่องสัญลักษณ์ดนตรี 
 2. ความถูกต฾องไพเราะดนตรีเป็นเรื่องของคุณภาพ ทักษะดนตรีจึงเป็นเรื่องของความถูกต฾อง
และความไพเราะควบคู฽กันเสมอ 
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 3. ความมีดนตรีการ ทักษะดนตรีเป็นเรื่องความรู฾ในเชิงปฏิบัติที่มีทฤษฎีเป็นพื้นฐาน ความมี
ดนตรีการเป็นเรื่องที่ทําให฾การเล฽นดนตรีมีคุณภาพ 
 4. ทักษะการฝึกซ฾อม การซ฾อมอย฽างถูกต฾องและสม่ําเสมอเป็นพื้นฐานที่สําคัญในการพัฒนา
ทักษะดนตรี 
 5. ทักษะการแสดง เป็นเรื่องของการถ฽ายทอดความงามของเสียง ซึ่งควรคํานึงถึงคุณภาพมาก
ที่สุด 
 6. การประเมินผลตนเอง นักดนตรีที่ดีควรประเมินตนเองได฾อย฽างตรงความจริง เพ่ือเป็น
ข฾อมูลในการปรับปรุงและพัฒนาฝีมือ 
 7. การแก฾ไขปรับปรุงและการพัฒนาทักษะ เป็นเรื่องซ่ึงต฾องอยู฽บนรากฐานของความรู฾
ความสามารถของบุคคล 
 สรุปได฾ว฽า แนวคิดและหลักการสอนดนตรีนั้น ให฾ความสําคัญกับการเรียนรู฾สาระเนื้อหาดนตรี
ควบคู฽กับการเรียนทักษะดนตรี ใช฾การเรียนที่เริ่มจากเสียงเป็นสําคัญ คือ ใช฾การฟัง การร฾อง แล฾ว
นําไปสู฽การใช฾สัญลักษณ์ทางดนตรี เกิดการเรียนรู฾ด฾านความถูกต฾อง ความไพเราะ ซึ่งหลักการสอนต฾อง
เน฾นการเริ่มจากสิ่งที่ง฽ายไปสู฽สิ่งที่ยากเป็นลําดับขั้น เรียนรู฾ให฾เข฾าใจจนสามารถปฏิบัติได฾ถูกต฾องก฽อนที่
จะนําไปสู฽การเรียนรู฾และปฏิบัติที่ซับซ฾อน นอกจากนี้ ต฾องเรียนรู฾ดนตรีด฾วยความสนุก มีความสุข ไม฽
ซ้ําซากจนผู฾เรียนเกิดความเบื่อหน฽าย ฝึกให฾ผู฾เรียนได฾เกิดการเรียนรู฾ด฾วยตนเองด฾วยการแสดงออก 
การปฏิบัติ ซึ่งมีบทบาทท้ังผู฾ฟัง ผู฾แสดง อันจะนําไปสู฽การสร฾างสรรค์ทางดนตรีที่ดีและถูกต฾องได฾ 
  
 1.2 วิธีการสอนดนตรี 

 วิธีการสอน คือ ขั้นตอนหรือกระบวนการต฽างๆที่ผู฾สอนใช฾ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ตามจุดประสงค์ที่ตั้งไว฾ ซึ่งแตกต฽างกันไปตามองค์ประกอบและลักษณะ
เฉพาะที่สําคัญของวิธีการนั้นๆ (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548; ทิศนา แขมมณี, 2552; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 
2553) ซึ่งวิธีการสอนสามารถแบ฽งออกได฾หลายลักษณะ โดยในการศึกษาครั้งนี้ จะให฾ความสําคัญใน
การแบ฽งตามกิจกรรม ตามจํานวนผู฾เรียนและตามการใช฾สื่อ เป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง ดังนี้  
 1. ใช฾กิจกรรมเป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง ซ่ึง อาภรณ์ ใจเที่ยง (2553) และ สิริวรรณ สุวรรณอาภา 
(2545) กล฽าวว฽า วิธีการสอนประเภทนี้ สามารถแบ฽งออกได฾เป็น 2 ประเภท คือ  
  1.1 การสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง คือ ครูเป็นผู฾จัดการเรียนการสอนและดําเนิน
กิจกรรม เป็นการสื่อสารทางเดียว เช฽น วิธีสอนแบบบรรยาย สาธิต การใช฾คําถามและแบบใช฾หนั งสือ
เรียน ซึ่งสอดคล฾องกับการเรียนการสอนดนตรีไทย ดังคํากล฽าวที่ว฽า 
 
  “กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายนั้น ใช้วิธีการถ่ายทอดที่
 เป็นเฉพาะของครูโดยตรง บอกด้วยปากเปล่า สาธิตให้ดู”  

(สุขสันต์ พ฽วงกลัด, 2539) 
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  “ครูท่านถ่ายทอดแบบโบราณ ต่อเพลงแบบตัวต่อตัว เวลาครูบอกต่อ
 เพลง บางทีก็บอกทั้งวง บางทีก็บอกด้วยปากเปล่า บางทีก็บอกด้วยการตี
 ระนาดประกอบ”  

(มนตรี ตราโมท อ฾างถึงใน สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534) 
 

   สิ่งเหล฽านี้แสดงให฾เห็นว฽า การสอนแบบครูเป็นศูนย์กลาง เป็นวิธีการหนึ่งที่อยู฽ในการ
เรียนการสอนดนตรีไทย ไม฽ว฽าจะเป็นวิธีสอนแบบบรรยาย คือ การต฽อเพลง บอกเพลงด฾วยปากเปล฽า 
การสาธิต คือ การบรรเลงสาธิตให฾ผู฾เรียนตีตาม ซึ่งวิธีการเหล฽านี้เป็นวิธีการที่ใช฾ในการถ฽ายทอดดนตรี
มากที่สุด ทั้งการถ฽ายทอดเนื้อหาสาระดนตรีและการถ฽ายทอดทักษะดนตรี  
  1.2 การสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง เป็นวิธีสอนที่นักเรียนเป็นผู฾ปฏิบัติ ค฾นหา
ความรู฾ด฾วยตนเอง โดยครูเป็นผู฾ปรึกษา ประสานงานและช฽วยเหลือ การสอนแบบนี้ทําให฾นักเรียน
เรียนรู฾ได฾ด฾วยตนเอง เป็นการเรียนจากการกระทํา (Learning by doing) เช฽น การสอนแบบทํา
กิจกรรม แบบบทบาทสมมุติ แบบทดลอง  
 2. ใช฾จํานวนผู฾เรียนเป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง ซึ่ง ชาญชัย ยมดิษฐ์ (2548) ได฾สรุปและแบ฽งออก 
เป็น 3 ประเภท 
  2.1 การสอนเป็นกลุ฽มใหญ฽ คือ มีผู฾เรียนมากกว฽า 20 คนขึ้นไป มักใช฾การสอนแบบ
บรรยาย แบบอุปนัย แบบนิรนัย แบบแก฾ปัญหาและแบบสืบสวนสอบสวน ซึ่งการเรียนแบบกลุ฽มใหญ฽นี้ 
สอดคล฾องกับการเรียนการสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริก (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน สุวรรณา วัง
โสภณ, 2547) ที่กล฽าวว฽า การเรียนดนตรีเป็นกลุ฽มหรือหมู฽คณะที่มีจํานวนมาก จะช฽วยให฾ผู฾เรียนได฾ฝึก
สมาธิและควบคุมอารมณ์ต฽อหน฾าผู฾ฟัง   
  2.2 การสอนเป็นกลุ฽มย฽อย คือ มีผู฾เรียนน฾อยกว฽า 20 คน เป็นการสอนที่แบ฽งผู฾เรียน
ออกเป็นกลุ฽มเล็กๆ ประมาณ 5-10 คน ยืดหยุ฽นได฾ตามความเหมาะสม ใช฾วิธีการระดมความคิด 
รวมกลุ฽มอภิปราย การจัดกลุ฽มสัมมนา  
  2.3 การสอนรายบุคคล เป็นการสอนที่เรียนคนเดียว โดยแต฽ละบุคคลสามารถพัฒนา
ตนเองตามความสามารถ ความถนัดและความสนใจ  
 3. ใช฾สื่อเป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง สามารถแบ฽งได฾ 3 ประเภท คือ 
  3.1 หากใช฾สื่อเป็นกิจกรรมหลัก เรียกว฽า วิธีการสอนโดยใช฾สื่อในการสอน 
  3.2 หากให฾ผู฾เรียนเรียน เรียกว฽า วิธีการสอนโดยใช฾สื่อการเรียน 
  3.3 หากใช฾เรียนได฾ ใช฾สอนได฾ เรียกว฽า วิธีการสอนแบบชุดการเรียนการสอน  
 จากที่กล฽าวมานี้ คือการแบ฽งประเภทของวิธีสอนที่หลากหลาย ซึ่งมีการแบ฽งโดยใช฾ กิจกรรม 
จํานวนผู฾เรียนและสื่อเป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง ซึ่งวิธีการที่มีความสอดคล฾องกับการเรียนการสอนดนตรี
ไทยมากที่สุด คือ วิธีการสอนแบบบรรยาย วิธีการสอนแบบสาธิต แต฽อย฽างไรก็ตาม วิธีการสอน คือ 
ขั้นตอนหรือกระบวนการต฽างๆ ที่ผู฾สอนใช฾ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดการ
เรียนรู฾ตามจุดประสงค์ที่ตั้งไว฾ ซึ่งแตกต฽างกันไปตามองค์ประกอบและลักษณะเฉพาะที่สําคัญของ
วิธีการนั้นๆ ดังนั้น วิธีการสอนดนตรีมีความสอดคล฾องสัมพันธ์กับวิธีการสอนที่เป็นหลักทฤษฎีสากล 
ซ่ึงแบ฽งวิธีการสอนนั้นมีการแบ฽งหลายแบบ โดยใช฾เกณฑ์ในการแบ฽งที่แตกต฽างกัน เช฽น  ใช฾กิจกรรม ใช฾
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จํานวนผู฾เรียนและใช฾สื่อเป็นเกณฑ์ในการแบ฽ง โดยการสอนดนตรีสามารถแบ฽งได฾เป็นการสอนเนื้อหา
ดนตรีและทักษะดนตรี ดังนั้น วิธีการสอนดนตรี จึงต฾องใช฾วิธีการสอนบรรยาย การสอนแบบสาธิตและ
การสอนเป็นรายบุคคลเป็นหลักที่นิยมใช฾มากที่สุด แต฽อย฽างไรก็ตาม วิธีการสอนที่ดีที่สุดควรมีการ
ผสมผสานหลากหลายวิธี โดยขึ้นอยู฽กับวัตถุประสงค์ในการเรียนเป็นสําคัญ ซึ่งต฾องคํานึงถึงผู฾เรียนและ
ความเหมาะสมด฾านอื่นๆ เป็นองค์ประกอบด฾วย จึงจะทําให฾เกิดการเรียนการสอนที่มีประสิทธิภาพมาก
ที่สุด 
 
 1.3 สื่อการเรียนการสอนดนตรี 

 สื่อการเรียนการสอน หมายถึง วัสดุ อุปกรณ์ที่เป็นตัวกลางในการเชื่อมโยงความรู฾ ความ
เข฾าใจระหว฽างสารที่ผู฾สอนส฽งไปยังผู฾เรียน ทําให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ตามวัตถุประสงค์และทําให฾การ
เรียนการสอนเป็นไปอย฽างน฽าสนใจ ซึ่งกระตุ฾นความสนใจของผู฾เรียนและทําให฾บทเรียนเข฾าใจง฽ายยิ่งขึ้น 
อันจะทําให฾การเรียนการสอนเกิดประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548; อธิพร ศรียมก, 
2545)  
 กระทรวงศึกษาธิการ กล฽าวว฽า การใช฾สื่อการสอนต฾องพิจารณาให฾สอดคล฾องกับหลักการ ซึ่ง
ควรคํานึงถึงสิ่งต฽อไปนี้ ได฾แก฽ 
 1. ต฾องเหมาะสมและสอดคล฾องกับเรื่องที่สอนตรงกับวัตถุประสงค์ที่วางไว฾ 
 2. ต฾องเหมาะสมกับระดับอายุและสติปัญญาของนักเรียน 
 3. ต฾องเหมาะกับความต฾องการและความสนใจของนักเรียน 
 4. ต฾องมีลักษณะชวนให฾นักเรียนสนใจ เช฽น ถ฾าเป็นภาพก็ต฾องเป็นภาพที่ขนาดใหญ฽ มีสีสัน
สะดุดตา 
 5. สื่อการเรียนการสอนต฾องช฽วยเสริมสร฾างเจตคติท่ีดีต฽อการเรียนวิชานั้นๆ 
 6. ต฾องช฽วยประหยัดเวลา ให฾นักเรียนเข฾าใจบทเรียนได฾อย฽างรวดเร็วและเข฾าใจดียิ่งขึ้น 
 7. ต฾องเป็นสิ่งที่ทําง฽าย ครูสามารถทําข้ึนได฾เองหรืออาจให฾นักเรียนทําขึ้นก็ได฾ 
 8. ช฽วยให฾ได฾มโนทัศน์ที่ง฽าย ถูกต฾องชัดเจน 
 9. ช฽วยให฾นักเรียนมีประสบการณ์ที่กว฾างขึ้น เกิดทักษะเพ่ิมขึ้นและสนุกสนานเพลิดเพลินใน
การเรียน 
 10. ต฾องไม฽แพงมากจนเกินไปและสามารถใช฾งานได฾อย฽างคุ฾มค฽า 

(กระทรวงศึกษาธิการ อ฾างถึงใน ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548) 
 ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล฽าวว฽า การเลือกสื่อการเรียนการสอนมีความสําคัญและจําเป็น
มาก เพราะสื่อการเรียนการสอนมีหลายประเภทหลายชนิด ครูผู฾สอนจึงต฾องพิจารณาให฾เหมาะสมและ
ตัดสินใจเลือกใช฾สื่อให฾เกิดประสิทธิภาพในการสอนมากที่สุด สําหรับในการเรียนการสอนดนตรีนั้น สื่อ
การสอนนับว฽าเป็นสิ่งสําคัญมาก เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของเสียงที่เป็นนามธรรม การใช฾สื่อจึงเป็น
การช฽วยในการสอนให฾ดนตรีเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ซึ่งสามารถแบ฽งประเภทของสื่อการสอนดนตรีได฾
เป็น 6 ประเภทหลัก  คือ 
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 1. บทเพลง ซึ่งจัดเป็นสื่อที่ผู฾สอนใช฾อยู฽เสมอ เพลงที่นํามาใช฾ควรคัดสรรให฾เหมาะกับกิจกรรม
และเหมาะสมกับผู฾เรียนด฾วย ซึ่งยึดหลักความยากง฽ายของเพลง ความยาวของบทเพลงและประเภท
ของบทเพลงด฾วย 
 2. แผนภูมิและแผนภาพ ซึ่งมักเก่ียวข฾องกับการอ฽านโน฾ตหรือร฾องเพลง แผนภูมิลักษณะต฽างๆ 
จึงเป็นสื่อที่ผู฾สอนจัดทําไว฾ในการสอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติเพื่อให฾ผู฾เรียนเข฾าใจได฾ชัดเจนมากยิ่งข้ึน เช฽น 
แผนภูมิเพลง แผนภูมิสัญลักษณ์ทางดนตรี แผนภูมิแสดงการใช฾นิ้วในการเปุาขลุ฽ย เป็นต฾น 
 3. เครื่องดนตรี เป็นสิ่งที่ขาดไม฽ได฾ในการเรียนการสอนดนตรี ซึ่งข้ึนอยู฽กับความเหมาะสมของ
ผู฾เรียน ซึ่งทําให฾ผู฾เรียนได฾เห็น ได฾สัมผัส และได฾ฟังเสียงเครื่องดนตรีจริงๆ 
 4. สื่อประเภทเสียง เป็นอีกสิ่งที่จําเป็น เพราะในการสอนดนตรี การที่ผู฾เรียนได฾ฟังเพลงเป็น
สิ่งที่จําเป็น เพื่อส฽งเสริมให฾ผู฾เรียนเกิดการรับรู฾ทางดนตรีที่ดี 
 5. สิ่งพิมพ์ ได฾แก฽ สื่อประเภทหนังสือ เป็นแหล฽งข฾อมูลสําคัญ มักใช฾เป็นอุปกรณ์ในการสอน
ด฾วย เป็นแหล฽งข฾อมูลสําคัญที่มีเรื่องราว รูปภาพ เพ่ือช฽วยเพ่ิมพูนความรู฾ใหม฽ๆ 
 6. สื่ออ่ืนๆ ตามความคิดของผู฾สอน เช฽น สื่อที่ผลิตขึ้นเอง เกมประกอบการสอน ภาพนิ่ง 
ภาพยนตร์และคอมพิวเตอร์ เป็นต฾น ซึ่งล฾วนทําให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ได฾ง฽ายและเข฾าใจมากยิ่งขึ้น 
 สําหรับการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น ชูเกียรติ วงฆ฾อง กล฽าวว฽า 
 
  “สื่อที่สําคัญของการเรียนการสอนดนตรีไทย ก็คือ เครื่องดนตรีไทย 
 เพราะจะต้องเรียนรู้จากเครื่องดนตรีไทยของจริง จึงจะทําให้เข้าใจได้ด”ี 

(ชูเกียรติ วงฆ฾อง อ฾างถึงใน สุวรรณา วังโสภณ, 2547) 
 
 นอกจากนี้ สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) กล฽าวว฽า วิธีการสอนของครูมนตรี ตราโมท ยังได฾
กล฽าวถึง การนําเทคโนโลยีสมัยใหม฽เข฾ามาช฽วยในการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾วย ซึ่งกล฽าวไว฾ว฽า 
 
  “ในสมัยปัจจุบันนี้ มีการสอนโดยใช้หลายวิธี เช่น วิธีใช้โน้ต เทปซีดี 
  วีดีทัศน์ คอมพิวเตอร์ เป็นอุปกรณ์ช่วย ก็พอได้ เช่น การตีฆ้องมือซ้าย มือ
 ขวา ก็ใส่ข้อมูลลงไปในเครื่องคอมพิวเตอร์ได้ คนที่ตีเป็นแล้วพอเห็นโน้ตก็รู้ว่า
 จะใช้มือไหนตี แต่ถ้าจะให้ดีต้องมีครูช่วยแนะนําอีกทีหนึ่ง มิฉะนั้นจะใช้
 เทคนิคทางเครื่องดนตรีนั้นๆ ไม่ได้...”  
 
 จากที่กล฽าวมา สรุปได฾ว฽า สื่อการเรียนการสอนมีความสําคัญในการเรียนการสอน ที่จะเป็น
ตัวกลางในการอํานวยความสะดวกในการเรียนรู฾ให฾กับผู฾เรียนได฾เกิดความเข฾าใจในเนื้อหาที่ดียิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเรียนการสอนดนตรีที่เป็นเรื่องของเสียงที่มีความเป็นนามธรรม สื่อการสอนจะ
ทําให฾ผู฾เรียนสัมผัสกับดนตรีที่เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ซึ่งการเลือกใช฾สื่อต฾องคํานึงถึงวัตถุประสงค์ ความ
เหมาะสมและความสนใจของผู฾เรียน รวมถึงการสร฾างเจตคติที่ดีต฽อการเรียนวิชานั้นๆ ด฾วย ซึ่งสื่อการ
สอนดนตรีนั้นมีความหลากหลาย อันได฾แก฽ บทเพลง แผนภูมิ แผนภาพ สื่อเสียง สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อที่
ครูผู฾สอนเป็นผู฾ผลิตและสื่อที่เป็นเทคโนโลยีสมัยใหม฽ๆ เช฽น คอมพิวเตอร์ สําหรับการเรียนการสอน
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ดนตรีไทยนั้น เครื่องดนตรีไทยเป็นสื่อที่นิยมใช฾กับการเรียนการสอน อีกทั้งปัจจุบันครูดนตรีไทยยังใช฾
การบันทึกโน฾ตมากขึ้น จึงมีสื่อที่เป็นโน฾ต สิ่งพิมพ์ คอมพิวเตอร์มาใช฾ในการสอน แสดงให฾เห็นถึงการ
เปลี่ยนแปลงและการยอมรับสื่อสมัยใหม฽ อันเป็นการส฽งเสริมให฾เกิดการอนุรักษ์และพัฒนาควบคู฽กันไป 
 
 1.4 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

 การวัดและประเมินผล เป็นกระบวนการหนึ่งที่สําคัญในการจัดการเรียนการสอน เพราะ
นอกจากเป็นการตรวจสอบผลการเรียนของนักเรียนและพัฒนาการสอนของครูแล฾ว ยังเป็นการตัดสิน
ผลการเรียนรู฾ของนักเรียนอีกด฾วย การประเมินผลหรือการตัดสินใจนั้นต฾องอาศัยการวัดผลที่ดี มีความ
เชื่อถือได฾และควรมีการประเมินที่ครอบคลุมครบทั้ง 3 ด฾าน คือ ด฾านสติปัญญา ด฾านความรู฾สึกและ
ด฾านทักษะกระบวนการ (ชาญชัย ยมดิษฐ์, 2548) 
 ในการวัดและประเมินผลทางดนตรีควรคํานึงถึงโครงสร฾างของสาระดนตรีเป็นหลักร฽วมกับ
หลักในการวัดและประเมินผล ควรมีการวัดทั้งเนื้อหาดนตรี ทักษะดนตรีและเจตคติของผู฾เรียน ซึ่ง
หลักของการวัดและประเมินผล แบ฽งเป็น 4 ด฾าน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) ดังนี้ 
 1. คุณสมบัติของการวัดและประเมินผล อันได฾แก฽ ความเที่ยงตรง (validity) และความ
เชื่อถือ ได฾ (reliability) ของการวัดและประเมินผล ถ฾าการวัดและการประเมินผลมีองค์ประกอบทั้ง
สองนี้เป็นพื้นฐาน ผลที่ได฾ย฽อมมีประโยชน์และสามารถบอกความสามารถและความสําเร็จของผู฾เรียน 
รวมทั้งความสําเร็จของครูผู฾สอนได฾อย฽างแท฾จริง 
 2. วิธีการวัดและประเมินผล ทําได฾ใน 2 ลักษณะ คือ วัดและประเมินเป็นระยะๆ ในระหว฽าง
เรียนหรือการวัดและประเมินผลเชิงกระบวนการ (formative evaluation) และการวัดและประเมิน
ผลรวมหลังจากการเรียนเสร็จสิ้นลงหรือการประเมินเชิงผลงาน (summative evaluation) ซึ่งการ
วัดและประเมินสองลักษณะนี้ จะช฽วยให฾ผู฾สอนได฾ผลการประเมินที่ครบถ฾วนสมบูรณ์ในทุกๆด฾าน 
 3. ความครบถ฾วน คือ ควรมีการวัดผลหลายๆ รูปแบบ เพื่อที่จะได฾ข฾อมูลเกี่ยวกับตัวผู฾เรียน
มากที่สุด การวัดเนื้อหาดนตรี สามารถใช฾ข฾อทดสอบต฽างๆ การวัดทักษะดนตรี ต฾องมีการวัดโดยให฾
ผู฾เรียนปฏิบัติเป็นรายบุคคล และเจตคติ จะได฾มาด฾วยการสังเกต สัมภาษณ์ ซึ่งต฾องทําตลอดระยะเวลา
ของการเรียนการสอน การวัดผลในลักษณะต฽างๆ นี้ ทําให฾ได฾ผลรวมที่เป็นตัวแทนของผู฾เรียนมากท่ีสุด 
 4. ความสะดวก ผู฾สอนควรคํานึงว฽าควรจะใช฾การวัดผลวิธีใด หรืออย฽างไรให฾ได฾ข฾อมูลมาอย฽าง
ครบถ฾วน และไม฽ลําบากต฽อการปฏิบัติ ไม฽เกิดความยุ฽งยากจนเกินไป อันจะทําให฾กระบวนการ
ประเมินผลกลายเป็นกระบวนการที่สร฾างปัญหาให฾กับการเรียนการสอนดนตรีได฾ 
 สําหรับการประเมินผลดนตรี สามารถแบ฽งออกเป็น 3 ส฽วน คือ การประเมินผลเนื้อหาดนตรี 
การประเมินผลทักษะดนตรี และการประเมินผลเจตคติดนตรี ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  
 1. การประเมินผลเนื้อหาดนตรี ประกอบด฾วย องค์ประกอบของดนตรีและวรรณคดีดนตรี ซึ่ง
เป็นเรื่องเก่ียวกับทฤษฎีดนตรี สามารถวัดได฾ด฾วยแบบทดสอบ เพราะเป็นทักษะที่สามารถแสดงออกได฾
โดยการบรรยาย หรือการทําข฾อทดสอบ การประเมินควรประเมินระดับความรู฾ทั้งด฾านความรู฾ในแง฽มุม
ต฽างๆ ความเข฾าใจและแนวคิด รวมทั้งการประยุกต์ใช฾ การคิดวิเคราะห์ สังเคราะห์และประเมินค฽าด฾วย 
โดยความยาก ความลึกซึ้งข้ึนอยู฽กับวัตถุประสงค์ของการเรียน 
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 2. การประเมินผลทักษะดนตรี ซึ่งเกี่ยวข฾องกับการปฏิบัติ สามารถทําได฾ 2 ลักษณะ คือ การ
ปฏิบัติเดี่ยวและการปฏิบัติกลุ฽ม แต฽มักมุ฽งเน฾นไปที่การปฏิบัติเดี่ยวมากกว฽า โดยต฾องคํานึงถึงระยะเวลา
ในการประเมินผลทักษะดนตรีด฾วย โดยสามารถแบ฽งคะแนนของการวัดผลออกเป็นสองส฽วน คือ 
ความสามารถในการปฏิบัติทักษะ (เชิงปริมาณ) และคุณภาพของการปฏิบัติ (เชิงคุณภาพ) เพ่ือให฾ผล
การประเมินทักษะมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 
 3. การประเมินผลเจตคติดนตรี มีความเกี่ยวข฾องกับรสนิยม ความชอบ ความมีสุนทรียะและ
ความซาบซึ้งภายในจิตใจ ซึ่งผู฾เรียนอาจแสดงพฤติกรรมอย฽างเด฽นชัดหรือไม฽แสดงออกเป็นพฤติกรรมก็
ได฾ การวัดผลควรใช฾วิธีการหลายลักษณะ และการประเมินควรทําในรูปของการนําเสนอข฾อมูลมากกว฽า
การให฾เป็นคะแนน โดยใช฾วิธีการสังเกต สัมภาษณ์ และควรมีการกระทําอย฽างสม่ําเสมอเพ่ือให฾ได฾
ข฾อมูลที่เชื่อถือได฾ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544) 
 จากที่กล฽าวมา สรุปได฾ว฽า การวัดและประเมินผลทางดนตรีเป็นกระบวนการที่สําคัญในการ
เรียนการสอนดนตรี เนื่องจากเป็นกระบวนการที่ตรวจสอบผลการเรียนรู฾ของผู฾เรียนว฽าตรงตาม
วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว฾หรือไม฽ อีกทั้งยังเป็นกระบวนการที่ส฽งผลให฾ครูเกิดการพัฒนาปรับปรุงการเรียน
การสอนให฾ดีขึ้นอีกด฾วย การวัดและประเมินผลดนตรีควรให฾ความสําคัญกับความเที่ยงตรงและความ
เชื่อถือ เพ่ือให฾ผลของการวัดและประเมินถูกต฾องและใกล฾เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด โดยเฉพาะ
การเรียนการสอนดนตรี ควรวัดให฾ครบทั้ง 3 ด฾าน คือ ด฾านความรู฾ ด฾านทักษะและด฾านเจตคติ โดยใช฾
การวัดผลก฽อนเรียน ระหว฽างเรียนและหลังเรียน เพ่ือให฾ทราบพัฒนาการของผู฾เรียนเป็นสําคัญ 
 
ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 

 ดนตรีไทย เป็นวัฒนธรรมไทยซึ่งมีประวัติและพัฒนาการมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน เป็น
ศาสตร์แขนงหนึ่งที่มีโครงสร฾างและระเบียบแบบแผนเป็นของตนเอง ซึ่งแบบแผนต฽างๆ เหล฽านี้ถือว฽า
เป็นสิ่งสะท฾อนให฾เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์และการดํารงอยู฽ สื่อให฾เห็นถึงกระบวนการอนุรักษ์ การ
พัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทย วัฒนธรรมการถ฽ายทอดทางดนตรีไทยจากรุ฽นหนึ่งสู฽คนอีก
รุ฽นหนึ่ง จึงเป็นส฽วนสําคัญท่ีทําให฾ดนตรีไทยดํารงอยู฽ในสังคมมาจนถึงทุกวันนี้  
 การศึกษากระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยมีรูปแบบการศึกษาที่หลากหลาย ผู฾วิจัยจึงทบทวน
วรรณกรรมด฾านรูปแบบกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยพบว฽า รูปแบบการศึกษากระบวนการ
ถ฽ายทอดดนตรีไทย เป็นไปใน 2 ลักษณะ คือ 1) เป็นการศึกษากระบวนการทางปัญญา แนวคิด หรือ
จุดมุ฽งหมายหลักการที่อยู฽ในตัวบุคคล และ 2) เป็นการศึกษาวิธีการปฏิบัติ การสอน การถ฽ายทอดที่อยู฽
รูปของการปฏิบัติหรือกระบวนการ  และสอดคล฾องกับ อลิซเบธ สไตเนอร์ (Steiner, 1988) ที่
กล฽าวถึง องค์ประกอบที่สําคัญของการศึกษาที่ครอบคลุมถึงกระบวนการเรียนการสอน ประกอบด฾วย 
4 ส฽วน คือ  ผู฾สอน (teacher) เป็นผู฾แนะนําการเรียนรู฾ให฾แก฽บุคคลอื่น ผู฾เรียน (student) เป็นผู฾ที่ได฾รับ
การแนะนําการเรียนรู฾ เนื้อหาสาระ (content) เป็นโครงสร฾างขององค์ประกอบของการเรียนรู฾ 
และบริบท (context) เป็นการจัดสถานการณ์ของการเรียนรู฾ ซึ่งหมายถึง องค์ประกอบต฽างๆ ในการ
เรียนรู฾ ได฾แก฽ เทคนิคการสอน สถานที่ สื่อ วัสดุอุปกรณ์ 

ซึ่งการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก 
สาคริก นี้  จึงควรมีความรู฾ความเข฾าใจเกี่ยวกับ คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย คุณธรรม จริยธรรมใน
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การสอนดนตรีไทย ลักษณะและวิธีการถ฽ายทอดดนตรีไทย และกระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรี
ไทย อันเป็นส฽วนประกอบที่เก่ียวข฾องกับการถ฽ายทอดดนตรีไทย ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

 
 2.1 คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรี 

 การถ฽ายทอดดนตรีไทย มีความผูกพันกับครูเป็นหลัก เพราะต฾องอาศัยการถ฽ายทอดโดยตรง
จากครู ดังนั้น ผู฾ที่จะทําหน฾าที่ถ฽ายทอดดนตรีไทยได฾ดีนั้นต฾องอาศัยใจรักและคุณลักษณะของความเป็น
ครูที่ดีเป็นอย฽างมาก จึงจะทําให฾การถ฽ายทอดดนตรีเกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุด 
   ลักษณะของครูหรือคุณลักษณะที่ดีของครูอันเป็นที่ต฾องการของสังคมนั้น คือ ครูต฾องมีความ
รัก ความเมตตาต฽อศิษย์ เสียสละ หมั่นเพียรศึกษา ปรับปรุงวิธีการสอนเพ่ือพัฒนาตนเองอยู฽เสมอ เอา
ใจใส฽ศิษย์ทุกคน เป็นกําลังใจและสร฾างแรงบันดาลใจให฾กับศิษย์ เพ่ือให฾เป็นคนใฝุรู฾ ใฝุเรียน เป็น
แบบอย฽างที่ดีมีจรรยาบรรณ มีจิตวิญญาณของความเป็นครู ใช฾วิธีการสอนที่หลากหลาย มีวิสัยทัศน์ที่
กว฾างไกล รักความยุติธรรม ยอมรับและเข฾าใจความแตกต฽างของเด็กแต฽ละคน มีอุดมการณ์ ยึดมั่น
เศรษฐกิจพอเพียงและมีคุณธรรมยึดเหนี่ยวจิตใจตนเอง (กรมวิชาการ, 2540)  
 พระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัวภูมิพลอดุลยเดช ได฾พระราชทานพระบรมราโชวาทแก฽ครูอาวุโส 
เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2522 มีข฾อความที่เก่ียวกับลักษณะของครูที่ดี 3 ประการ คือ  
 
  “ความเป็นครูนั้นประกอบขึ้นด้วยสิ่งที่มีคุณค่าสูงหลายอย่าง อย่าง
 หนึ่งได้แก่ ปัญญา คือ ความรู้ที่ดี ประกอบด้วยหลักวิชาอันถูกต้อง แน่นแฟูน 
 กระจ่างแจ้งในใจ รวมทั้งความฉลาดที่จะพิจารณาเรื่องต่างๆ ตลอดจนกิจที่
 จะทํา คําที่พูดทุกอย่างได้ถูกต้อง ด้วยเหตุผลอย่างหนึ่ง ได้แก่ ความดี คือ
 ความสุจริต ความเมตตากรุณา เห็นใจและปรารถนาต่อผู้ อ่ืนโดย เสมอหน้า 
 อีกอย่าง หนึ่ง ได้แก่ ความสามารถ ที่จะเผยแผ่และถ่ายทอดความรู้ความดี
 ของตนเองไปยังผู้อ่ืนอย่างได้ผล ความเป็นครูมีอยู่แล้ว ย่อมฉายออกให้ผู้อ่ืน 
 ได้รับประโยชน์ด้วย” (กรมวิชาการ, 2540)  
 
 ท฽านพุทธทาส กล฽าวว฽า ธรรม คือ หน฾าที่ ผู฾มีธรรมะคือ ผู฾ที่ปฏิบัติหน฾าที่อย฽างดีแล฾ว ครุธรรม
จึงเป็น “หน฾าที่ของครู ก็คือ การอบรม สั่งสอนศิษย์” แต฽การอบรมสั่งสอนศิษย์ของครูแต฽ละคนก็มี
การปฏิบัติที่แตกต฽างกัน ครูจึงจําเป็นต฾องมีหลักยึดเพ่ือนําตนไปสู฽สิ่งที่สูงสุดหรือเป็นอุดมคติของอาชีพ 
นั่นก็คือ การมีอุดมการณ์ครู ซึ่งมีหลักการที่จะยึดไว฾ประจําใจทุกขณะที่ประกอบภารกิจของครู 5 
ประการ คือ เต็มรู฾ เต็มใจ เต็มเวลา เต็มคนและเต็มพลัง (พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน, 2553) 
 1. เต็มรู฾ คือ มีความรู฾บริบูรณ์ ด฾วยความรู฾ 3 ประการ คือ  
     1.1 ความรู฾ด฾านวิชาการและวิชาชีพ ครูจะต฾องแสวงหาความรู฾ที่เป็นประโยชน์และ
เหมาะสมให฾ผู฾เรียน เรียนอย฽างครบถ฾วน เหมาะสมตามระดับความรู฾นั้น 
     1.2 ความรู฾ทางโลก นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูแสวงหาความรู฾รอบตัวด฾านอ่ืนๆ ให฾
บริบูรณ์โดยเฉพาะความเป็นไปของระเบียบ ประเพณี สังคม วัฒนธรรม 
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     1.3 ความรู฾เรื่องธรรมะ ครูที่มีความรู฾ด฾านธรรมะ จะสามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็น
อุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ได฾ เช฽น จะสอนให฾ศิษย์ประสบผลสําเร็จด฾านการศึกษาเล฽าเรียนได฾ดี  
 
 2. เต็มใจ คือ ความมีใจเป็นครู 
 พุทธศาสนาถือว฽า “ใจนั้นเป็นใหญ฽ ทุกสิ่งทุกอย฽างเกิดจากใจทั้งนั้น” คนจะเป็นครูที่มี
อุดมการณ์ต฾องสร฾างใจที่เต็มบริบูรณ์ด฾วยการมีใจเป็นครู การทําใจให฾เต็มมีความหมาย 2 ประการ คือ 
     2.1 ใจครู การทําใจให฾เต็มบริบูรณ์ต฾องถึงพร฾อมด฾วยองค์ประกอบ ดังนี้ (1) รักอาชีพ ครู
ต฾องมีทัศนคติที่ดีต฽ออาชีพ เห็นว฽าอาชีพครูมีเกียรติ มีกุศล ได฾ความภูมิใจ แสวงหาวิธีสอนที่ดีเพ่ือศิษย์ 
(2) รักศิษย ์มีใจคิดอยากให฾ศิษย์ทุกคนมีความสุข และเสียสละเพ่ือศิษย์ได฾ 
คู฽มือ    2.2 ใจสูง ครูควรพยายามทําให฾ใจสูงส฽ง มีจิตใจที่ดีงาม คือ มองเห็นคุณค฽าของมนุษย์โลก
และการคิดที่จะสร฾างสรรค์ให฾โลกมีแต฽สิ่งที่ดีงาม ยอมรับข฾อดีและข฾อเสียของตนเองและคนอ่ืน ไม฽คิด
ว฽าตนเองฉลาดหรือเก฽งกว฽าผู฾ใด ไม฽คิดว฽าตนเองดีกว฽าคนอ่ืน คิดอย฽างเป็นธรรมว฽าตนเองมีข฾อบกพร฽อง
เช฽นกัน 
 3. เต็มเวลา คือ การรับผิดชอบ การทุ฽มเทเพ่ือการสอน ครูที่มีอุดมการณ์ จะต฾องใช฾ชีวิตครู
อย฽างเต็มเวลาทั้ง 3 ส฽วน คือ 
     3.1 งานสอน ครูต฾องใช฾เวลาในการเตรียมการสอนอย฽างเต็มที่ วางแผนการสอนค฾นคว฾าหา
วิธีการที่จะสอนศิษย์ในรูปแบบต฽าง ๆ 
     3.2 งานครู นอกเหนือไปจากการสอน ครูต฾องให฾เวลาแก฽งานธุรการงานบริหาร บริการ
และงานที่จะทําให฾สถาบันก฾าวหน฾า 
     3.3 งานนักศึกษา ให฾เวลาให฾การอบรม แนะนําสั่งสอนศิษย์เมื่อศิษย์ต฾องการคําแนะนํา
หรือต฾องการความช฽วยเหลือ 
 4. เต็มคน คือ การพัฒนาตนเองให฾มีความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ การพัฒนาตนเองให฾เป็น
แม฽พิมพ์หรือพ฽อพิมพ์ที่คนในสังคมคาดหวังไว฾สูง ครูจึงจําเป็นที่จะต฾องมีความบริบูรณ์ เป็นมนุษย์ทั้ง
ร฽างกาย จิตใจ อารมณ์สังคม สํารวมกาย วาจา ใจ ให฾มีความมั่นคงเป็นแบบอย฽างที่ดี ปฏิบัติงาน
ถูกต฾อง หมั่นคิด พิจารณาตนเองเพ่ือหาทางแก฾ไขปรับปรุงตนเองให฾มีความบริบูรณ์อยู฽เสมอ 
 5. เต็มพลัง คือ การทุ฽มเทพลังสติปัญญาและความสามารถเพ่ือการสอน ครูจะต฾องใช฾
ความสามารถอย฽างเต็มที่ ทุ฽มเทไปเพ่ือการสอนวิชาการ ศิษย์ และอุทิศตนอย฽างเต็มที่ เพ่ือผลงานที่
สมบูรณ์นั้น ก็คือการปั้นศิษย์ให฾มีความรู฾ ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึงประสงค์ของสังคม 
 การเป็นครูดนตรีที่มีประสิทธิภาพ ต฾องประกอบด฾วยปัจจัยหลายประการที่ครอบคลุมถึง
เนื้อหาสาระ จิตวิทยาการสอน และความคิดสร฾างสรรค์ โดยมีบทบาทและหน฾าที่ 3 ด฾านอย฽างชัดเจน
คือ 1) สอนให฾นักเรียนมีทักษะพอที่จะเล฽นเพลงได฾ 2) คอยช฽วยพัฒนาความเข฾าใจเชิงศิลปะ และความ
เป็นนักดนตรี 3) กระตุ฾นและส฽งเสริมความสามารถที่ซ฽อนเร฾นในตัวนักเรียน นอกจากนี้ ดําริห์ บรรณ
วิทยกิจ (2545) ได฾กล฽าวว฽า ครูดนตรีต฾องมีองค์ประกอบ ดังนี้ 
 1. มีความรู฾ความเข฾าใจในเครื่องดนตรีของตน 
 2. มีความรักดนตรี 
 3. มีทักษะในการสื่อสาร 
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 4. มีจินตนาการด฾านดนตรี 
 5. มีความฉับไวในทางดนตรี 
 6. มีทักษะในการจัดการ 
 7. มีความรอบรู฾ในวงการดนตรีและเป็นคนกว฾างขวาง 
 8. มีบุคลิกภาพที่กระตือรือร฾นและมีความเป็นครูสูง 
 9. มีความสามารถที่จะดลใจให฾นักเรียนกล฾าทํา กล฾าแสดงออก 
 10. มีความถ฽อมตัว ความสัมพันธ์ของครูและนักเรียนเป็นแบบเคารพความคิดซึ่งกันและกัน 
 11. ครูต฾องเข฾าใจว฽านักเรียนมีหลายประเภท ต฾องใช฾เทคนิคการสอนไม฽เหมือนกัน พยายามทํา
ความรู฾จักนักเรียนในหลายแง฽มุม ทําให฾นักเรียนคุ฾นเคยและรู฾ว฽าครูใส฽ใจ เป็นเทคนิคการลดช฽องว฽าง
ระหว฽างครูและนักเรียนที่ดี 
 ที่กล฽าวมานี้ สรุปได฾ว฽า ครูที่ดีนั้น ควรจะมีท้ังความรู฾ควบคู฽กับความดี และมีความเป็นครูอยู฽ใน
ตัว เป็นผู฾ทุ฽มเทท้ังแรงกายและแรงใจในการสอน เป็นผู฾มีจิตใจที่ดีงามสมเป็นตัวอย฽างให฾แก฽ศิษย์ ครูทุก
คนควรมีสิ่งเหล฽านี้เป็นพ้ืนฐานในตัวเอง สําหรับครูดนตรีนั้นต฾องมีความรู฾ความเข฾าใจในความเป็น
ดนตรี มีความรอบรู฾ในเนื้อหาและทักษะดนตรี มีเทคนิควิธีการที่มุ฽งให฾ผู฾เรียนรักและเข฾าใจในดนตรีที่ดี
ได฾ เมื่อครูมีคุณสมบัติเหล฽านี้ คือ พร฾อมด฾วยความรู฾ จิตใจและกายที่ดี จึงสมควรอย฽างยิ่งที่จะได฾รับการ
นอบน฾อมเคารพจากศิษย์และเป็นแบบอย฽างที่ดีแก฽ศิษย์ เพ่ือที่จะได฾สมกับการได฾รับความเคารพจาก
ศิษย์อย฽างแท฾จริง 
 
 2.2 คุณธรรม จริยธรรมกับการสอนดนตรีไทย  

 จากงานวิจัย เรื่อง ความคิดและภูมิปัญญาไทย: ด฾านการศึกษาของ (สุมน อมรวิวัฒน์และ
คณะ, 2534) ได฾ทําการวิเคราะห์วิธีการสอนของไทย พบว฽า การสั่งสอนของคนไทยมีลักษณะ 5 
ประการ คือ 1) เป็นกระบวนการบ฽มเพาะ ซึมซับลักษณะนิสัย 2) เป็นการถ฽ายทอดวัฒนธรรมและ
ศิลปะด฾านต฽างๆ 3) ให฾วิชาความรู฾และฝึกปฏิบัติจนชํานาญ 4) เป็นการอบรมกิริยามารยาท และ       
5) เป็นกระบวนการสร฾างสรรค์คุณธรรมและพัฒนาจิตใจ ซึ่งการศึกษาของไทยแต฽เดิมมา มิได฾เป็นการ
สอนหนังสือเท฽านั้น แต฽เป็นการสอนคนไปพร฾อมกันด฾วย ซึ่งสิ่งนี้แสดงให฾เห็นว฽า การศึกษาของคนไทย
ให฾ความสําคัญกับการสอนความรู฾ ควบคู฽กับคุณธรรมมาตั้งแต฽สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน 
 นอกจากนี้ ครูต฾องเป็นแบบอย฽าง ยึดมั่นในคุณธรรม มีจิตใจโอบอ฾อมอารี ไม฽เบียดเบียนผู฾อ่ืน
ทั้งกาย วาจา ใจ มีความเสียสละและไม฽หาผลประโยชน์จากการทําหน฾าที่ โดยขาดคุณธรรม จริยธรรม 
ความเป็นครูเสมือนทิศเบื้องขวา ดังนี้ 1) แนะนําฝึกอบรมให฾เป็นคนดี 2) สอนให฾เข฾าใจแจ฽มแจ฾ง 3) 
สอนศิลปวิทยาให฾สิ้นเชิง 4) ส฽งเสริมยกย฽องความดีให฾ปรากฏ และ 5) สร฾างภูมิคุ฾มภัยในสารทิศ ให฾
ศิษย์ใช฾วิชาเลี้ยงชีพและดํารงชีวิตต฽อไปด฾วยดี (พระธรรมปิฎก ปอ.ปยุตโต อ฾างถึงใน ชาญชัย ยมดิษฐ์ , 
2548) 

 ในการถ฽ายทอดดนตรีไทยก็เช฽นเดียวกัน ความมุ฽งหมายของการถ฽ายทอดที่มีคุณภาพ คือ 
ความรู฾ความสามารถและคุณธรรม คือ ความรู฾สึกสํานึกผิดชอบชั่วดีในทางการประพฤติปฏิบัติต฽อ
หน฾าที่ในฐานะผู฾รับการถ฽ายทอด ต฽อครูผู฾ให฾การถ฽ายทอดและต฽อสังคมโดยรวม ครูจึงต฾องพิจารณา 
ไตร฽ตรอง เพราะศิษย์มีความแตกต฽างกันทั้งกาย อารมณ์ สังคมและความสามารถ ครูจึงต฾องรู฾จักขัด
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เกลาและปลูกฝังความดีให฾เกิดขึ้นภายในตัวศิษย์ โดยกระทําได฾ 2 วิธี คือ คําสั่งโดยตรงและการ
ประพฤติเป็นแบบอย฽างที่ดี (สุขสันต์ พ฽วงกลัด, 2539) นอกจากนี้คุณค฽าทางสังคมที่ครูต฾องขัดเกลา
และปลูกฝังศิษย์ อาจถูกกําหนดมาในรูปของคุณลักษณะอันพึงประสงค์ของสังคมนักดนตรีไทย 
โดยทั่วไปเรียกว฽า “วินัยของนักดนตรี” หมายถึงข฾อควรปฏิบัติและยึดถือ วินัยนี้จะเป็นไปในลักษณะ
ของการเสริมแรงทางลบ เช฽น การว฽ากล฽าวตักเตือน การสาปแช฽ง เป็นต฾น การบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรี
ที่ดีหรือวินัยของนักดนตรีนั้น ต฾องปฏิบัติตนให฾เป็นไปตามที ่(มนตรี ตราโมท, 2540; สุขสันต์ พ฽วงกลัด
, 2539) ได฾กล฽าวไว฾ ดังนี้  
 1. มีความเคารพ ศรัทธาและเชื่อฟังต฽อครูอาจารย์ผู฾ถ฽ายทอดวิชาให฾ 
 2. มีความอุตสาหะ ฝึกฝนตนเองทั้งทางฝีมือและความรู฾ 
 3. มีความตั้งใจจริง ทั้งในเวลาเรียนและเวลาบรรเลง 
 4. มีความกล฾าหาญ ไม฽กระดากอายต฽อการบรรเลง 
 5. มีมารยาท กิริยาวาจาที่เรียบร฾อย ทั้งในหมู฽คณะและบุคคลภายนอก รู฾จักที่ถูกที่ควร 
กาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รู฾จักประมาณตนและไม฽โอ฾อวดฝีมือ ดูถูกผู฾อื่น 
 6. รู฾จักหน฾าที่ ตรงต฽อเวลาและมีความเป็นสัจจะ ซึ่งต฾องปฏิบัติอย฽างเคร฽งครัด 
 7. มีความสามัคคี ซึ่งเป็นสิ่งที่สําคัญให฾เกิดความสําเร็จของกิจการทั้งหลาย ซึ่งเรื่องของดนตรี
ไทยเป็นสิ่งที่สําคัญมากท่ีสุด  
 8. มีความขันติ อดทนต฽อการปฏิบัติงาน และให฾อภัยในสิ่งที่ไม฽ถูกใจอันเกิดจากเพ่ือนฝูงในหมู฽
คณะ 
 9. รู฾จักปรับปรุงตนเองและแก฾ไขอยู฽เสมอ อย฽าให฾งานกับอารมณ์รวมกัน 
 10. มีน้ําใจเป็นนักกีฬา ทั้งในการประชันขันแข฽งหรือการถกเถียงทางวิชาการ ต฾องพยายาม
แก฾ไขข฾อบกพร฽องและถือเอาข฾อที่เขาชนะมาเป็นความรู฾ใส฽ตัว 
 นอกจากวินัยในการเป็นนักดนตรีที่ดี ลักษณะเด฽นของการถ฽ายทอดดนตรีไทยยังแฝงไปด฾วย
คุณค฽าทางจิตใจ ในเรื่องความอดทนอดกลั้น ที่นักดนตรีไทยทุกคนจะต฾องได฾รับการฝึกฝนอย฽างไม฽รู฾ตัว
ผ฽านวัฒนธรรมการถ฽ายทอดดนตรีไทยและในด฾านการปฏิบัติตน คือ เรื่องความกตัญญูกตเวทิตาต฽อผู฾ มี
พระคุณและครูผู฾ถ฽ายทอดซ่ึงสอดแทรกและกล฽อมเกลาให฾นักดนตรีไทยเป็นคนที่ดีของสังคม (สุวรรณา 
วังโสภณ, 2547) 
 สรุปได฾ว฽า เรื่องคุณธรรม จริยธรรมกับการสอนดนตรีไทยนั้น เป็นเรื่องที่มีความเกี่ยวข฾อง
สัมพันธ์กันมาก เพราะวัฒนธรรมการถ฽ายทอดดนตรีไทยมีความผูกพันอย฽างใกล฾ชิดระหว฽างครูและ
ศิษย์ ซึ่งต฾องอาศัยการอบรมในเรื่องของมารยาทและวินัยของความเป็นนักดนตรีไทยเป็นอย฽างมาก 
อีกท้ังพิธีกรรมต฽างๆท่ีเกี่ยวข฾องกับดนตรีไทย ไม฽ว฽าจะเป็นการไหว฾ครู การรับศิษย์ ยังให฾ความสําคัญกับ
ครูมาก ทําให฾คุณธรรมในด฾านของความกตัญญูกตเวทีปรากฏอย฽างเด฽นชัดในการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
สําหรับการฝึกฝนดนตรีไทยที่ต฾องอาศัยความอดทนด฾วยระยะเวลาในการเรียนที่ยาวนานนั้น ก็เป็นสิ่ง
ที่แฝงให฾นักเรียนเกิดความอดทน เกิดมารยาทท่ีดีงาม เกิดระเบียบวินัยโดยอัตโนมัติ สิ่งเหล฽านี้ เป็นสิ่ง
ที่ครูดนตรีไทยปลูกฝังให฾ศิษย์ของตนในสํานัก ในโรงเรียนเป็นนักดนตรีที่ดีและเป็นคนดีที่อยู฽ในสังคม
ต฽อไป 
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 2.3 ลักษณะและวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทย 

 ในอดีต ไม฽ว฽าจะเป็นวิชาการแขนงใดของไทย ล฾วนแต฽อยู฽ในลักษณะการสืบทอดวิชาการโดย
ระบบมุขปาฐะทั้งสิ้น การสืบทอดความรู฾ทางดนตรีไทย ถือว฽าเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของ
ชาติไทย ใช฾วิธีการสืบทอดการสอนผ฽านการบอกเล฽าด฾วยปากของครู ที่เรียกว฽า มุขปาฐะ มากกว฽าการ
เขียนหรือจดบันทึก โดยใช฾การถ฽ายทอดจากครูโดยตรง ด฾วยวิธีการเลียนแบบจากความทรงจํา(กวิน
ทิพย์  บรรยายกิจ, 2545; บุญช฽วย โสวัตร, 2539; อานันท์ นาคคง, 2550) ครูจะถ฽ายทอดให฾ศิษย์ด฾วย
คําสอน การฝึกฝน ความเชื่อ และพิธีกรรม อันเป็นภูมิปัญญาของครู ความเคารพนับถือครูที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยให฾แก฽ศิษย์ ซึ่งเป็นไปในลักษณะการสอนแบบปากต฽อปาก ตัวต฽อตัว ทําให฾ศิษย์
ได฾รับการถ฽ายทอดจิตวิญญาณและตัวตนของครูไปด฾วย ครูจึงเป็นที่เคารพยําเกรงอย฽างสูงของศิษย์ 
(มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546) ผู฾ที่อยากศึกษาดนตรีไทยต฾องไปพบครูที่สํานักด฾วยตนเอง ไปสมัคร
และทํากลวิธีต฽างๆ ที่จะทําให฾ครูรักและยอมถ฽ายทอดวิชาความรู฾ บางคนต฾องช฽วยทํางานบ฾าน ทํางาน
ต฽างๆ อีกทั้งครูยังต฾องดูอุปนิสัยใจคอของผู฾ที่มาสมัครเรียน ว฽าเป็นผู฾ที่พร฾อมจะทําการศึกษาและ
ถ฽ายทอดวิชาการนี้หรือไม฽ เพราะในอดีต การที่จะมีโอกาสศึกษาดนตรีไทยได฾นั้น มีความยาก เมื่อผู฾ใด
ได฾รับการถ฽ายทอดวิชาความรู฾ ก็ย฽อมต฾องรักษาความรู฾ไว฾ เมื่อจะทําการถ฽ายทอดให฾ผู฾ใดต฽อไป ครู
จะต฾องพิจารณาผู฾รับการถ฽ายทอดอย฽างละเอียด เพ่ือไม฽ให฾วิชาการขั้นสูงนั้นถูกนําไปใช฾ในทิศทางไม฽ดี 
บางครั้งมีผู฾กล฽าวถึง ครูในอดีตหวงวิชา ซึ่งความจริงมิได฾เป็นเช฽นนั้น  (ขําคม พรประสิทธิ์, 2539)
สมัยก฽อน การเรียนดนตรีไทยหากจะให฾เก฽งและเป็นเร็วจะต฾องนอนอยู฽ที่บ฾านครู ซึ่งใช฾เป็นสถานที่ใน
การสอน อุปกรณ์ที่ใช฾ในการสอนก็คือ เครื่องดนตรีของครู การเรียนเรียนตั้งแต฽เช฾าจนเย็น ต฾องหมั่น
ผสมวงและฝึกซ฾อม ตอนกลางคืน ครูอาจเรียกขึ้นมาต฽อเพลงที่คิดขึ้นได฾อย฽างปัจจุบันทันด฽วน การต฽อ
เพลงอยู฽ในวงจํากัด มีการหวงเพลง การเรียนจะต฾องอาศัยความทรงจําอย฽างเดียว ซึ่งเป็นการเรียนที่
อยู฽ในวงแคบ (ชิ้น ศิลปบรรเลง อ฾างถึงใน บุญโชค ไชยชาติ, 2551)  
 สงัด ภูเขาทอง (2529) กล฽าวว฽า การถ฽ายทอดดนตรีไทยในอดีต ไม฽ว฽าจะเป็นดนตรีไทยหรือ
ดนตรีพื้นเมืองนิยมใช฾หลักสําคัญ 3 ประการ ได฾แก฽ 1) การชี้แนะ คือ ให฾ทําตามที่ครูสั่ง 2) การท฽องจํา
โดยไม฽มีการบันทึกเป็นโน฾ตและ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณี ปัจจุบัน ในด฾านแหล฽งการเรียนรู฾ก็อยู฽ที่ตัว
ครูเป็นสําคัญ ซึ่งการสอนดนตรีไทย อาจแบ฽งได฾เป็นการสอนโดยตรง ได฾แก฽ การต฽อเพลงให฾โดยตรง ครู
จะเรียกมาต฽อทั้งวง แต฽ละคนจะต฾องประจําเครื่องดนตรีของตนเอง เมื่อได฾ต฽อเพลงแล฾วก็ซ฾อมให฾แม฽น
โดยครูเป็นผู฾รับหน฾าที่โดยตรง และการสอนโดยอ฾อม เป็นการสอนในสถานการณ์จริง เวลาไปบรรเลง
ตามสถานการณ์นั้นๆ ทําให฾ลูกศิษย์ทราบว฽า เพลงนั้นใช฾เล฽นในพิธีใด หรือเรียนรู฾จากการอบรมสั่งสอน
ของผู฾ใหญ฽และเรียนรู฾ด฾วยประสบการณ์ของตนเอง ซึ่งบางครั้งผู฾รับการถ฽ายทอดไม฽รู฾ตัว (พระยาอนุมาน
ราชธน อ฾างถึงใน สุวรรณา วังโสภณ, 2547)  
 นอกจากนี้ การถ฽ายทอดความรู฾ของศิลปินพื้นบ฾านและดนตรีไทย ยังปรากฏใน 3 ลักษณะ คือ 
  1. การถ฽ายทอดแบบซึมซับ คือการถ฽ายทอดความรู฾จากสมาชิกภายในครอบครัวเดียวกัน มัก
พบในครอบครัวศิลปิน อิทธิพลของสิ่งแวดล฾อมและบุคคลรอบข฾างก฽อให฾เกิดองค์ความรู฾ที่ฝังลึกอยู฽
ภายใน ส฽งผลต฽อการพัฒนาทักษะด฾านการเรียนรู฾และทักษะด฾านการปฏิบัติ ด฾วยเหตุนี้ การถ฽ายทอด
แบบซึมซับ ซึ่งมักปรากฏในครัวเรือนที่มีศิลปินอาศัยอยู฽ร฽วมกับบุตรหลานหรือเครือญาติ ทําให฾บุคคล
เหล฽านี้มีโอกาสเรียนรู฾โดยธรรมชาติอย฽างต฽อเนื่องและยาวนาน จนเกิดความคุ฾นเคยในเสียง ทํานอง 
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อารมณ์ของบทเพลงตลอดจนวิธีบรรเลง ซึ่งเป็นส฽วนที่ทําให฾เกิดความชํานาญในทักษะการบรรเลงได฾
อย฽างรวดเร็ว เมื่อมีโอกาสสัมผัสกับเครื่องดนตรีจึงใช฾เวลาเรียนรู฾ไม฽นาน  
 2. การถ฽ายทอดแบบมุขปาฐะ เป็นรูปแบบการถ฽ายทอดโดยตรงระหว฽างครูกับศิษย์ โดยครู
เป็นผู฾ถ฽ายทอดความรู฾และระเบียบวิธีการบรรเลง ในลักษณะตัวต฽อตัว ค฽อยเป็นค฽อยไป บอกเล฽าด฾วย
ปากและปฏิบัติให฾ดูเป็นตัวอย฽างก฽อนให฾ศิษย์ปฏิบัติตาม การเรียนแบบมุขปาฐะทําให฾ผู฾เรียนเกิดความ
เข฾าใจอย฽างกระจ฽างชัด และยังมีโอกาสได฾สอบทานความเข฾าใจ รวมทั้งฝึกทักษะให฾ถูกต฾อง โดยมีผู฾สอน
เป็นผู฾กํากับชี้แนะอย฽างใกล฾ชิด ทําให฾การเรียนเกิดความสัมฤทธิผลเป็นอย฽างยิ่ง รูปแบบการถ฽ายทอด
แบบมุขปาฐะจึงยังคงมีความสําคัญอย฽างยิ่งในกระบวนการถ฽ายทอดทักษะดนตรีเชิงลึกและความวิจิตร
ที่ผ฽านการกลั่นกรองมาจากประสบการณ์เฉพาะของครูแต฽ละท฽าน  
 3. การถ฽ายทอดโดยใช฾สื่อช฽วยสอน มีวัตถุประสงค์เพ่ืออํานวยความสะดวกในการถ฽ายทอด
ความรู฾ให฾ผู฾เรียนสามารถเรียนได฾อย฽างรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ประหยัดเวลา เนื่องจากปริมาณนักเรียนที่มี
อยู฽ในโรงเรียนนั้นมีจํานวนมาก ครูไม฽สามารถสอนได฾อย฽างทั่วถึงการถ฽ายทอดความรู฾โดยใช฾สื่อช฽วยสอน 
จึงมีบทบาทสําคัญในการรักษาและบันทึกภูมิปัญญาของศิลปินไว฾ ตลอดจนเปิดโอกาสในการเรียนรู฾
ให฾แก฽กลุ฽มผู฾สนใจ (บุษกร บิณฑสันต์และคณะ, 2553) 
 ในปัจจุบันสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เนื่องจากความก฾าวหน฾าทางวิทยาการและ
เทคโนโลยี ความเจริญทางด฾านการสื่อสารโทรคมนาคม ทําให฾ข฽าวสารข฾อมูลต฽างๆ สามารถส฽งผ฽านถึง
กันได฾อย฽างรวดเร็ว กิจกรรมและปัญหาทางสังคม เหตุการณ์บ฾านเมือง แฟชั่นการแต฽งกาย สิ่งบันเทิง 
ตลอดจนแนวคิดและการกระทําใดๆ ก็ตาม ไม฽ว฽าจะมาจากที่ใด ทั้งท่ีดีหรือไม฽ดี สามารถถ฽ายทอดมายัง
ประเทศไทยได฾ภายในไม฽กี่วินาที ผนวกกับความเจริญทางวัตถุ ทําให฾เยาวชนและผู฾ใหญ฽มีค฽านิยมทาง
วัตถุมากกว฽าจิตใจ ซึ่งส฽งผลกระทบถึงชีวิตความเป็นอยู฽ของชาวไทย รวมทั้ง ดนตรีไทยที่ทําหน฾าที่ขับ
กล฽อมผู฾คนและหล฽อหลอมสังคมก็ถูกทอดทิ้งด฾วย (ปัญญา  รุ฽งเรือง, 2545) แต฽เมื่อสังคมไทยได฾เกิดการ
พัฒนาและเปลี่ยนแปลงได฾รับเอาแบบแผนในเชิงการบันทึกวิชาการอย฽างเป็นระบบ เป็นรูปธรรมมาก
ขึ้น (บุญช฽วย โสวัตร, 2539) ทําให฾การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย฽าง
ชัดเจน การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบันเข฾ามาอยู฽ในสถานศึกษา มีการตั้งเป็นหลักสูตรเป็นขั้นๆ เพ่ือ
ทําการศึกษา ลักษณะของการศึกษา ลูกศิษย์มิต฾องใช฾ความพยายามที่จะไปทําการศึกษากับครูที่สํานัก 
เพราะเมื่อถึงเวลา ครูผู฾สอนจะเดินทางมาทําการสอนเอง ในเวลาอันเร฽งรีบ (ขําคม พรประสิทธิ์ , 
2539) เมื่อดนตรีไทยเข฾าสู฽ระบบโรงเรียน จึงมีการสอนแบบบรรยายในภาคทฤษฎีและการสอนโดยใช฾
ความจํา สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรีโดยให฾ผู฾เรียนตามอย฽างครูในภาคปฏิบัติ การสอนดนตรีไทย
ในปัจจุบัน นอกจากจะสอนเพ่ืออาชีพและการเป็นครูดนตรีไทยแล฾ว ยังคํานึงถึงพัฒนาการทางดนตรี
ของผู฾เรียนและสมรรถภาพด฾านต฽างๆ ของผู฾เรียนด฾วย นอกจากนี้ยังได฾รับอิทธิพลทางดนตรีและ
แนวคิดตะวันตกและเริ่มมีบทบาทในดนตรีไทยมากขึ้น เช฽น การรวมชุดเพลงไทย การบรรเลงเพลง
ไทยด฾วยเครื่องดนตรีตะวันตก การนําเครื่องดนตรีตะวันตกมาประสมในวงดนตรีไทย และการประสม
วงดนตรีไทยแบบใหม฽ๆ ซึ่งปรับเปลี่ยนได฾ตามสถานการณ์และสอดคล฾องกับสังคมมากที่สุด (ปัญญา 
รุ฽งเรือง, 2532)  
 จากการศึกษาลักษณะของการถ฽ายทอดดนตรีไทย สามารถวิเคราะห์ได฾ว฽า ลักษณะการ
ถ฽ายทอดดนตรีไทย เป็นระบบการถ฽ายทอดแบบมุขปาฐะ คือ ปากต฽อปาก และใช฾การถ฽ายทอดโดยใช฾
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การถ฽ายทอดจากครูโดยตรง นิยมใช฾ความทรงจํามากกว฽าการบันทึก มีเครื่องดนตรีเป็นอุปกรณ์ในการ
สอน โดยใช฾วิธีการเลียนแบบในการต฽อเพลง การถ฽ายทอดมีหลักสําคัญ 3 ประการ คือ ชี้แนะให฾ทํา
ตาม ท฽องจํา และรักษาจารีต โดยมีการถ฽ายทอดทั้งทางตรง คือ เรียนจากครูและทางอ฾อม คือ จาก
ประสบการณ์ในการบรรเลง นอกจากนี้ยังพบว฽า มีการถ฽ายทอดดนตรีไทย 3 ลักษณะ คือ การ
ถ฽ายทอดแบบซึมซับ การถ฽ายทอดแบบมุขปาฐะและการถ฽ายทอดโดยใช฾สื่อช฽วยสอน ซึ่งรูปแบบการ
ถ฽ายทอดมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและเอ้ือประโยชน์ต฽อการเรียนการสอนที่
แตกต฽างกัน ปัจจุบันเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง ดนตรีไทยเข฾ามาอยู฽ในสถาบันการศึกษา จึงมีความชัดเจน
ด฾านการจดบันทึกมากยิ่งข้ึน มีตํารา และมีสื่ออุปกรณ์ท่ีมีรูปธรรมมากขึ้น ทําให฾ลักษณะการศึกษาและ
การถ฽ายทอดดนตรีมีความเปลี่ยนแปลง อีกทั้งดนตรีไทยต฾องคํานึงถึงสังคมและผู฾เรียนมากยิ่งขึ้น จึง
เกิดพัฒนาเปลี่ยนแปลงวิธีการและรูปแบบต฽างๆมากยิ่งขึ้นด฾วยเช฽นกัน   
  
 2.4 กระบวนการรับศิษย์และฝึกหัดดนตรีไทย 

 ดนตรีไทย มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อและพิธีกรรม การถ฽ายทอดดนตรีไทยและการฝึกหัด
ดนตรีไทยจึงให฾ความสําคัญกับกระบวนการรับศิษย์เป็นอย฽างมาก สังคมไทย ถือว฽าวันพฤหัสบดี เป็น
วันครู จะทําการเรียนไม฽ว฽าจะเป็นวิชาชีพใดก็ตาม ก็จะเริ่มฝากตัวเข฾าเรียน หรือเริ่มเรียนกันวันแรกใน
วันครู คือ วันพฤหัสบดี ในสังคมดนตรีก็เช฽นกัน พิธีกรรมใดๆ ก็จะทํากันในวันพฤหัสบดี โดยถือเป็นวัน
ครู และในการฝากตัวเป็นศิษย์ ผู฾เรียนจะต฾องนําเอากํานลไปบูชาครูด฾วย การรับเด็กเข฾าเรียนในสํานัก
ดนตรี ต฾องมีผู฾ปกครองที่เป็นผู฾ใหญ฽ เช฽น พ฽อแม฽ ปูุย฽าตายายของเด็กไปติดต฽อแจ฾งความประสงค์กับครู 
ผู฾เป็นเจ฾าของสํานักดนตรีก฽อน พร฾อมนัดวันเวลาผู฾ปกครองจะพาผู฾เรียนไปฝากกับผู฾สอน การเรียนต฾อง
มีประเพณีแบบแผนอย฽างเก฽า โดยผู฾ เรียนจะต฾องนําขันกํานล ที่เป็นขันล฾างหน฾าใส฽ดอกไม฾ธูปเทียน ผ฾า
ขาว ผ฾าเช็ดหน฾า และเงินกํานล 6 บาท เข฾าไปกราบ 3 ครั้งและเปล฽งเสียงขอเรียนดนตรีกับท฽าน พร฾อม
ทั้งเชื่อฟังคําตักเตือนทุกอย฽าง แม฾การกระทําผิดก็สามารถเฆี่ยนตีได฾ อาจารย์ก็จะรับไว฾แล฾วนําดอกไม฾ 
ธูปเทียน พร฾อมทั้งขันและเด็กไปที่เครื่องดนตรีแล฾วให฾เด็กกราบ 3 ครั้ง แล฾วกล฽าวคาถานําเด็กครอบ 3 
รอบ ไปสักการะครูผู฾ล฽วงลับไปแล฾วและเคารพครูผู฾สอน จึงจะได฾รับการประสิทธิ์ประสาทวิชาให฾เป็น
อันเสร็จพิธีในการรับเด็กเข฾าเรียน (กัมปนาท ดําทองสุก, 2554; เฉลิม บัวทั่ง, 2530; ชิ้น ศิลปบรรเลง, 
2521) ธรรมเนียมนี้กลายเป็นสิ่งที่คนไทยนําไปใช฾ฝากตัวเพ่ือร่ําเรียนวิชาด฾านอ่ืนๆ ทําให฾คติคําสอนใน
เรื่องความกตัญญูแพร฽หลายในชีวิตคนไทย (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546)  
 ดนตรีไทย เป็นศาสตร์แห฽งสมาธิและปัญญา ไม฽ว฽าจะเป็นการเรียนรู฾ฝึกหัดหรือกับการเพ฽งจิต
ไปกับน้ําเสียงและลีลาของเครื่องดนตรีในยามฟังดนตรีไทย ล฾วนเป็นสิ่งที่เสริมสร฾างสมาธิปัญญาให฾
เกิดข้ึนทั้งสิ้น การฝึกหัดดนตรีไทย นอกจากจะได฾ความทรงจําอันดีเยี่ยมที่เกิดจากการฝึกซ฾อมทํานอง
เพลงแต฽ละช฽วงละตอนจากครูอย฽างไม฽มีผิดเพ้ียน การเรียนดนตรีไทยในสมัยก฽อน นักดนตรีในสํานัก
ดนตรีต฾องมีแบบแผนการเรียนแบบเข฾ม มีวินัย มีขนบธรรมเนียมประเพณีร฽วมกันระหว฽างครูกับศิษย์ 
ระหว฽างศิษย์กับศิษย์ ซึ่งหลักสูตรมีความหลากหลายไปบ฾าง โดยหลักการทั่วไป การเรียนเริ่มต฾นด฾วย 
เพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เป็นต฾น (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 
2546)  
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ผู฾ศึกษาดนตรีไทยจะถูกฝึกให฾รู฾ท฽านั่งสําหรับการเล฽นเครื่องดนตรีแต฽ละชนิด นอกจากจะ
เป็นไปเพ่ือให฾สามารถเล฽นเครื่องดนตรีได฾อย฽างคล฽องแคล฽วแล฾ว ความสง฽า ความสุภาพ ความอ฽อนโยน 
เป็นการเสริมสร฾างสมาธิในการบรรเลงให฾มีความไพเราะยิ่งขึ้นไปด฾วย การเคารพครูอาจารย์ที่กระทํา
โดยการกราบไหว฾เครื่องดนตรีก฽อนการบรรเลง เป็นการเพิ่มความเชื่อมั่นและเสริมสมาธิในการบรรเลง
ให฾แม฽นยํามากขึ้น การฝึกดนตรีไทย ทําให฾ผู฾ฝึกมีความสุภาพเรียบร฾อยและมารยาทในการลุกนั่ง ความ
อดทน ขยันหมั่นเพียรและตั้งใจในการปฏิบัติ ความตรงต฽อเวลา ยอมรับกฎระเบียบ มีความสามัคคี 
ทําหน฾าที่ในการบรรเลงเครื่องดนตรีของตนเพ่ือผสมผสานกับเครื่องดนตรีของผู฾อ่ืน และมีความรื่นเริง
เบิกบานใจอยู฽เป็นนิจ (มานพ ถนอมศรีและคณะ, 2546)  
 มนตรี ตราโมท (2540) กล฽าวว฽า การเริ่มสอนดนตรีไทย ครูควรพิจารณาอุปนิสัยและความ
ถนัดทางดนตรีของศิษย์เสียก฽อน ซึ่งจะช฽วยให฾การเรียนการสอนสะดวกและรวดเร็วยิ่งขึ้น นอกจากนี้ 
ครูจะต฾องพิจารณาเครื่องดนตรีให฾เหมาะสมกับศิษย์ทั้งด฾านความถนัดและธรรมชาติของร฽างกาย เมื่อ
เลือกเครื่องดนตรีไทยถูกต฾องเหมาะสมแล฾ว ครูจะต฾องสอนให฾ศิษย์ตามลําดับขั้นตอน ดังนี้ 
 1. นั่งให฾ถูกแบบแผนการใช฾เครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ 
 2. จับเครื่องดนตรีให฾ถูกลักษณะ  
 3. เริ่มให฾ผู฾เรียนบรรเลงเครื่องดนตรีให฾เป็นเสียง โดยยังไม฽ต฾องเป็นเพลง จากนั้น จึงเริ่ม
บรรเลงไล฽เสียงเรียงกันและข฾ามเป็นระยะๆ ตั้งแต฽ง฽ายไปหายาก ส฽วนปี่พาทย์จะต฾องฝึกหัดฆ฾องวงใหญ฽
ก฽อน เริ่มด฾วยเพลงสาธุการ ในจําพวกเครื่องสายควรจะฝึกโสตประสาทให฾ผู฾เรียนรู฾จักการเทียบเสียง 
 4. เริ่มต฽อเพลงสั้นๆ และง฽ายๆ ก฽อน เช฽น เพลงต฾นเพลงฉิ่ง จระเข฾หางยาว เป็นต฾น แล฾วจึง
พัฒนาไปสู฽เพลงที่ยากข้ึนตามลําดับความสามารถของผู฾เรียน 
 5. สอนให฾รู฾จักจังหวะ เริ่มแรกให฾รู฾จังหวะทั่วไป คือ การเคาะจังหวะโดยสม่ําเสมอ จากนั้น จึง
รวมเป็นจังหวะฉิ่ง แล฾วจึงเป็นจังหวะหน฾าทับ และให฾เรียนรู฾การขึ้นต฾น การหมดจังหวะ 
 6. สอนให฾ผู฾เรียนรู฾ว฽าทํานองที่สามารถใช฾แทนกันได฾ ด฾วยวิธีการเปรียบเทียบทํานองต฽าง ๆ  
 สรุปได฾ว฽า ดนตรีไทยเป็นศาสตร์ที่มีแบบแผน มีระบบและมีการถ฽ายทอดวัฒนธรรมมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน ส฽วนหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ชัดเจนของการถ฽ายทอดลําดับแรกและมีความสําคัญคือ 
กระบวนการรับศิษย์ ซึ่งเป็นพิธีที่สําคัญและเป็นความเชื่อที่สําคัญของดนตรีไทย การรับศิษย์ดนตรี
ไทยในสมัยก฽อนแสดงให฾เห็นถึงการแสดงความตั้งใจและความเคารพศรัทธาต฽อครูทั้งครูที่ล฽วงลับไป
แล฾วและครูที่ทําหน฾าที่สอน การฝากตัวนั้น ศิษย์ต฾องแสดงความประสงค์ท่ีจะเรียนด฾วยตนเองและมีพิธี
การรับเข฾าเป็นศิษย์ด฾วยการนําขันและดอกไม฾ธูปเทียน ไปไหว฾ครู สิ่งเหล฽านี้ เป็นการสร฾างความศรัทธา
ให฾เกิดขึ้นในใจศิษย์เพ่ือให฾ศิษย์มุ฽งมั่นในการเรียนดนตรีไทยมากยิ่งขึ้น สําหรับการฝึกดนตรีไทยนั้น 
องค์ประกอบที่สําคัญและควรเน฾นในการฝึกหัดดนตรีไทย ประกอบด฾วย ท฽านั่งในการบรรเลง การจับ
เครื่องดนตรี การเคารพครูก฽อนการบรรเลง การบรรเลงเพลงตามลําดับขั้น การเรียนรู฾จังหวะและ
ทํานองของเพลง รวมทั้งมารยาทของนักดนตรี ความสง฽างามของบุคลิกภาพและความตั้งใจ อดทนใน
การฝึกฝน สิ่งเหล฽านี้นับว฽าองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์สําคัญในการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
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ตอนที่ 3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข฾องกับกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยนั้น พบว฽า มีวิจัยที่
เกี่ยวข฾องสัมพันธ์กับการศึกษาทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ซึ่ง
สามารถสรุปได฾ดังนี้  
 ในการศึกษาด฾านแนวคิดทางด฾านการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น ได฾มีการศึกษาแนวคิดและ
วิธีการของมนตรี ตราโมท ในการอนุรักษ์และถ฽ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบว฽า 1) ด฾านการ
อนุรักษ์ ควรมีการสร฾างเครื่องดนตรีให฾ได฾มาตรฐานโดยรักษาเอกลักษณ์ไว฾ ผู฾บรรเลงและผู฾ฟังควรรู฾
หน฾าที่ของเครื่องดนตรี หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การร฾อง การบรรเลงและการ
ประพันธ์ควรถูกต฾องตามแบบแผน ควรแต฽งตําราและสอดแทรกเนื้อหาในงานเขียนต฽างๆ รัฐบาลควร
ให฾การสนับสนุน 2) ด฾านการถ฽ายทอด ควรเริ่มจากภาคปฏิบัติที่ง฽ายไปยาก ครูต฾องมีความรู฾
ความสามารถจริง ใช฾เทคโนโลยีให฾เหมาะสมกับกาลเทศะ ควรมีการแต฽งตําราเกี่ยวกับดนตรีไทยเพ่ือ
ประชาชน ควรมีการสนับสนุนด฾านงบประมาณ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2534)  
 นอกจากนี้ ปัญญา รุ฽งเรือง (2532) ได฾ศึกษาแนวความคิดในการสอนเพ่ือพัฒนาดนตรีไทย
ของผู฾สอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา โดยทําการเก็บข฾อมูลกับผู฾ทรงคุณวุฒิด฾านดนตรีไทย จํานวน 
44 ท฽าน สรุปได฾ว฽า การสอนทฤษฎีดนตรี ควรรักษาระบบเสียงไทย เรียนรู฾และปฏิบัติให฾คล฽องและฝึก
คิดสํานวนใหม฽ คิดประสมวงแบบใหม฽ตามแนวทางเดิม มีการประสมวงด฾วยเครื่องดนตรีต฽างชาติและ
เครื่องดนตรีพ้ืนเมือง การสอนปฏิบัติ ควรเน฾นที่พ้ืนฐานที่ถูกต฾อง ใช฾สื่อในการสอนและฝึกด฾ วยการ
ส฽งเสริมความคิดสร฾างสรรค์ ควรเน฾นการสอนเพ่ือพัฒนาการฟัง  
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534) ได฾ทําการวิจัยเรื่อง การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย
ปัจจุบัน โดยศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง ซึ่งได฾ศึกษา 3 ประเด็น คือ 1) การจัด
องค์กรทางดนตรี พบว฽า สองตระกูลมีความต฽างกัน คือ ตระกูลพาทยโกศล เป็นองค์กรแบบบ฾าน วง
ดนตรีประกอบด฾วยสมาชิกในบ฾าน รับบรรเลงตามวัดและตามบ฾านเพ่ือหารายได฾ ส฽วนตระกูลศิลป
บรรเลงอยู฽ในรูปมูลนิธิ เปิดสอนดนตรีแก฽คนทั่วไป เปิดโอกาสให฾บุคคลภายนอก 2) ด฾านรูปแบบและ
ลักษณะของดนตรี มีความต฽างกัน คือ ตระกูลพาทยโกศล ใช฾วิชาความรู฾ทางปี่พาทย์ ใช฾เพลงพิธีกรรม 
ถ฽ายทอดด฾วยการบอกเล฽าตามประเพณี ส฽วนตระกูลศิลปบรรเลง ใช฾การสอนเครื่องสายเป็นหลัก มี
อิสระในการเลือกเพลงตามระดับการเรียนรู฾ มีการพัฒนาการถ฽ายทอดวิชา เช฽น การสร฾างสื่อด฾วย
เทคโนโลยี 3) ด฾านการสืบทอด ตระกูลพาทยโกศล พยายามรักษาให฾เหมือนเดิมที่สุด ทั้งรูปแบบ
องค์กร การทํางาน บทเพลงและพิธีกรรม แต฽ตระกูลศิลปบรรเลง ตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและปรับเปลี่ยนตัวเองเพ่ือตอบรับสังคมอย฽างชัดเจน 
 จะเห็นว฽า แนวคิดทางการถ฽ายทอดดนตรีไทยนั้นมีความหลากหลายและแตกต฽าง มีทั้งใน
แง฽มุมของการอนุรักษ์และการพัฒนาดนตรีเพ่ือปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม ซึ่งการศึกษาทัศนมิติ
ต฽างๆ เหล฽านี้ ไม฽ว฽าจากผู฾ทรงคุณวุฒิทางด฾านดนตรีไทยหรือตามสํานักดนตรีโบราณ ย฽อมให฾แง฽คิดที่
แตกต฽างกันและทําให฾กระบวนการเรียนการสอนเปลี่ยนไปตามทัศนมิตินั้นๆ ซึ่ง  (สุขสันต์ พ฽วงกลัด, 
2539) ทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการบรรเลงซอสาม
สาย พบว฽า ที่มาและทัศนมิติของกระบวนการทางปัญญา เกิดข้ึนจากปัจจัย 3 ประการ คือ 1) พ้ืนฐาน
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ครอบครัวและสภาพแวดล฾อมทางวัฒนธรรม 2) พ้ืนฐานทางดนตรีที่ได฾รับจากครูดนตรีหลายท฽าน 3) 
คุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัว  
 สําหรับงานวิจัยด฾านการถ฽ายทอดดนตรีไทย พบว฽า เหมราช เหมหงษา (2541) ได฾ทําการวิจัย
เรื่อง วิวัฒนาการการถ฽ายทอดการบรรเลงจะเข฾: การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ พบว฽า ในสมัยรัชกาลที่ 
6 มีการถ฽ายทอดทักษะจะเข฾ด฾วยแบบการสอนอย฽างไทยโบราณ คือ วิธีการสอนแบบตัวต฽อตัว วิธีการ
สอนแบบฝึกจํา วิธีการสอนแบบให฾เลียนแบบครู ต฽อมาเกิดเป็นสายการถ฽ายทอด 2 ทาง คือ สายครูระ
ตี วิเศษสุรการ ซึ่งพบว฽าครูถ฽ายทอดจะเข฾ โดยการตรวจสอบพ้ืนฐานของผู฾เรียน ปลูกฝังคุณธรรมและ
สอนแบบไทยโบราณ ส฽วนสายครูทองดี สุจริตกุล ถ฽ายทอดด฾วยวิธีการสอนแบบไทยโบราณ วิธีการ
สอนแบบเป็นทางการ และการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ซึ่งสอดคล฾องกับ (สุวรรณา วังโสภณ, 2547) 
ทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมการถ฽ายทอดดนตรีประจําชาติไทยและญี่ปุุน พบว฽า ดนตรี
ประจําชาติ คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับสืบทอดกันมา มีการ
ถ฽ายทอดในลักษณะเดียวกัน คือ มุ฽งดํารงรักษาวัฒนธรรมประจําชาติและเพ่ือประกอบอาชีพ โดยมี
รูปแบบการถ฽ายทอดตามจารีตโบราณ คือ ถ฽ายทอดแบบตัวต฽อตัว ที่เรียกว฽า การถ฽ายทอดแบบโบราณ 
เป็นการสอนทักษะการบรรเลงร฽วมกับการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกของนักดนตรี ซึ่ง
ตรงกับการศึกษากระบวนการถ฽ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห฽งชาติ 
พบว฽า การสอนทักษะมี 2 ลักษณะ คือ การสอนควบคู฽กับการปรับวง และการสอนแบบโบราณที่บ฾าน 
โดยยึดหลัก 4 ประการ คือ สอนตามความสามารถของผู฾เรียน เน฾นวิธีการบรรเลงมากกว฽าบทเพลง 
เน฾นพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกต฾อง สอนทักษะอย฽างเป็นขั้นตอน ด฾วยการสอนแบบมุขปาฐะ
โดยใช฾การอธิบาย การสาธิต และการอุปมา อุปมัย ซึ่งเป็นการสอนที่เน฾น ความสง฽างามของบุคลิก
ท฽าทางการบรรเลง การจับไม฾และการทําเสียงให฾หลากหลาย ชัดเจน ได฾อรรถรสตามลักษณะของเพลง 
(อุทัย ศาสตรา, 2553) 
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง แสดงให฾เห็นว฽า การศึกษาทัศนมิติของการถ฽ายทอดดนตรี
ไทย มีทั้งทัศนมิติด฾านการอนุรักษ์ เช฽น การรักษาระบบเสียง เครื่องดนตรี บทเพลงและพิธีกรรมต฽างๆ 
ตามขนบธรรมเนียมเดิมและทัศนมิติในด฾านการพัฒนา เช฽น การพัฒนาสื่อที่สร฾างสรรค์ การประสมวง
แบบใหม฽ เป็นต฾น ซึ่งทัศนมิติทั้งสองแบบนี้ควรมีลักษณะมีควบคู฽กันไป และส฽งผลต฽อกระบวนการ
ถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾วย ในด฾านกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยในแบบดั้งเดิมหรือแบบโบราณนั้น ใช฾
การถ฽ายทอดแบบมุขปาฐะ โดยการสอนแบบตัวต฽อตัว สอนด฾วยความจํา สอนด฾วยการเลียนแบบครู 
และให฾ความสําคัญกับการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกของนักดนตรีที่ดีเป็นสําคัญ   
 
ตอนที่ 4 กรอบแนวคิดในการวิจัย  

 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง แสดงให฾เห็นถึงองค์ประกอบที่สําคัญที่
เกี่ยวข฾องกับการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก โดยนํา
แนวคิดและทฤษฎีมาสรุป ได฾ดังนี้  
 1. การศึกษาข฾อมูลพื้นฐานของครู ประกอบด฾วย 
  1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรี
ไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
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  2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย ความสนใจเฉพาะตน บุคลิก/
ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 

2. การวิเคราะห์ทัศนมิตแิละกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบด฾วย 
  1) ด฾านการปฏิบัติตน 
  2) ด฾านการสอนดนตรีไทย 
  3) ด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปกรอบแนวคิดการวิจัยและแสดงความสัมพันธ์ตามแผนภาพไว้ดังนี้ 

 

 
แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 



บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ที่สําคัญ 2 ประการ คือ 1) เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความ
เป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 2) เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก โดยใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งแบ฽งวิธีการวิจัยเป็น 5 
ขั้นตอน ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง                                 
 ขั้นที่ 2 กําหนดกลุ฽มผู฾ให฾ข฾อมูลสําคัญ  
 ขั้นที่ 3 สร฾างเครื่องมือที่ใช฾ในการวิจัย 
 ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข฾อมูล 
 ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข฾อมูล สรุปผล อภิปรายและข฾อเสนอแนะ 
  

ซึ่งผู฾วิจัยได฾สรุปเป็นกรอบในการวิจัยไว฾ ดังนี้ 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ขั้นที่ 1  ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 

ขั้นที่ 2  กําหนดกลุ฽มผู฾ให฾ข฾อมูลสําคัญ (key informants) 

ขั้นที่ 3  สร฾างเครื่องมือที่ใช฾ในการวิจัย 
 1. ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข฾อง 
 2. สร฾างแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
 3. นําเครื่องมือที่สร฾างขึ้นให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 4. ปรับปรุงแก฾ไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมข฾อมูลครั้งที่ 1 
 5. สร฾างแบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ในเรื่องทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
 6. นําเครื่องมือที่สร฾างขึ้นให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 7. ปรับปรุงแก฾ไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมข฾อมูลครั้งที่ 2 
 8. นําข฾อมูลที่ได฾มาสร฾างแบบสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครองและแบบบันทึกภาคสนาม 
 9. นําเครื่องมือที่สร฾างขึ้นให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ 
 10. ปรับปรุงแก฾ไขเครื่องมือและเก็บรวบรวมข฾อมูลครั้งที่ 3 

  

  

 

 

 



 26 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
รายละเอียดของแต฽ละขั้นตอนในการวิจัย มีดังนี้ 
ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง    
 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยต฽างๆที่เก่ียวข฾อง เพื่อใช฾เป็นกรอบและแนวทางใน
การวิจัย โดยแบ฽งหัวข฾อ ได฾ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี อันได฾แก฽ แนวคิดและหลักการสอนดนตรี 
วิธีการสอนดนตรี สื่อการเรียนการสอนดนตรี การวัดและประเมินผลทางดนตรี 

ตอนที่ 2 การถ฽ายทอดดนตรีไทย อันได฾แก฽ คุณสมบัติที่ดีของครูดนตรีไทย คุณธรรม  
จริยธรรมในการสอนดนตรีไทย ลักษณะและวิธีการถ฽ายทอดดนตรีไทย กระบวนการรับศิษย์และ
ฝึกหัดดนตรีไทย 
ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (key informants) 
 ผู฾วิจัยได฾กําหนดผู฾ให฾ข฾อมูลสําคัญที่มีความรู฾และประสบการณ์ที่เกี่ยวข฾องกับการวิเคราะห์  
ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ดังนิ้ 
 2.1 ผู฾ให฾ข฾อมูลหลัก คือ ครูชนก สาคริก 
 2.2 กลุ฽มผู฾ให฾ข฾อมูลรอง ได฾แก฽ ลูกศิษย์และผู฾ปกครอง โดยใช฾วิธีการเลือกแบบเจาะจง 
(purposive sampling) โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

กลุ่มลูกศิษย์ 
คัดเลือกนักเรียนสัมภาษณ์เป็น 5 กลุ฽ม กลุ฽มละ 3 คน คือ กลุ฽มระดับชั้น

ประถมศึกษา กลุ฽มระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น กลุ฽มระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย กลุ฽ม
ระดับอุดมศึกษา และกลุ฽มศิษย์เก฽า รวมทั้งหมด 15 คน ซึ่งมีเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้  

  1) เป็นผู฾ที่ได฾รับการถ฽ายทอดดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก โดยตรงอย฽างต฽อเนื่องเป็น
เวลาอย฽างน฾อย 3 ปี   
  2) เป็นสมาชิกชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
   

ขั้นที่ 4  เก็บรวบรวมข฾อมูล 
 1. รวบรวมข฾อมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ข฾อมูลจากการสังเกตการเรียนการสอน 
ข฾อมูลจากแบบสัมภาษณ์ของนักเรียนและผู฾ปกครอง ข฾อมูลจากเอกสาร บทความและสื่อทาง
อิเล็กทรอนิกส์ 
 2. นําข฾อมูลที่ได฾ทั้งหมดมาจัดกลุ฽มข฾อมูล (clustering) และประมวลข฾อมูลเข฾าด฾วยกัน                
เพ่ือสร฾างข฾อสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551)  

ขั้นที่ 5  วิเคราะห์ข฾อมูล สรุปผล อภิปรายและข฾อเสนอแนะ 
 วิเคราะห์ข฾อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใช฾การตีความ สร฾าง
ข฾อสรุปแบบอุปนัย (Induction) และนําเสนอเป็นความเรียง มีภาพและตารางประกอบการอธิบาย 
 

แผนภาพที่ 2 กรอบด าเนินการวิจัย 
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กลุ่มผู้ปกครอง 
  คัดเลือกสัมภาษณ์ผู฾ปกครองจํานวน 4 คน ซึ่งมีเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้ 
  1) เป็นผู฾ ปกครองของนักเรียนที่ได฾รับการถ฽ายทอดดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก 
โดยตรงอย฽างต฽อเนื่อง เป็นเวลาอย฽างน฾อย 3 ปี 
  2) เป็นผู฾ปกครองของนักเรียนที่ติดตามการเรียนการสอนอย฽างใกล฾ชิด 
ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3.1 เครื่องมือที่ใช฾ในการวิจัย 
  3.1.1 แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
  ผู฾วิจัยได฾ทําเก็บรวบรวมข฾อมูลทางเอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยนํามา
วิเคราะห์ จัดหมวดหมู฽ โดยตีความเอกสารตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดที่ตั้งไว฾ ซึ่งมีขั้นตอนการ
สร฾างเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดขอบเขตและรูปแบบของเครื่องมือตามกรอบแนวคิดการวิจัย ซึ่ง
แบ฽งเป็น 2 ประเด็น คือ 
  1. การศึกษาข฾อมูลพื้นฐานของครู ประกอบด฾วย 
   1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย การสืบทอดสายตระกูลนัก
ดนตรีไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
   2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย ความสนใจเฉพาะตน 
บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 
  2. การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบด฾วย 
   1) ด฾านการปฏิบัติตน 
   2) ด฾านการสอนดนตรีไทย 
   3) ด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 
  ขั้นที่ 2 สร฾างแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ตามขอบเขตและ
รูปแบบที่กําหนด  
  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต฾อง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก฾ไข และนําไปเก็บข฾อมูล 
 รายละเอียดและตัวอย฽างของแบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่อทางอิเล็กทรอนิกส์ 
 โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 1 

3.1.2 แบบสัมภาษณ์ 
  ใช฾การเก็บข฾อมูล โดยการสัมภาษณ์  ด฾ วยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร฾ าง 
(structured interview) ซึ่งมีการกําหนดคําถามและประเด็นในการสัมภาษณ์ไว฾อย฽างชัดเจน ตาม
กรอบแนวคิดในการวิจัย ซึ่งมีข้ันตอนในการสร฾างเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดประเด็นของข฾อคําถามท่ีสอดคล฾องกับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิด
ในการวิจัย 
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  ขั้นที่ 2 ร฽างประเด็นคําถามออกเป็น 2 ชุด คือ แบบสัมภาษณ์สําหรับครูชนก สาคริก 
และแบบสัมภาษณ์สําหรับนักเรียนและผู฾ปกครอง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
   ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใช฾คําถามแบบ
ปลายเปิด (Open-ended) แบ฽งออกเป็น 3 ตอน คือ 
    ตอนที่ 1  ข฾อมูลทั่วไปและประวัติส฽วนตัว 
    ตอนที่ 2 ด฾านทัศนมิติในการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
    ตอนที่ 3 กระบวนการในการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
   ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครอง เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใช฾
คําถามแบบปลายเปิด (Open-ended) ซึ่งสร฾างหลังจากการเก็บข฾อมูลการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก  
โดยแบ฽งกลุ฽มการสัมภาษณ์ และเขียนข฾อความสัมภาษณ์และกํากับด฾วยระดับชั้นของกลุ฽มที่สัมภาษณ์ 
ดังนี้ 

กลุ฽มท่ี 1  นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ได฾แก฽ 
1) เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  

   2)   เด็กหญิงพิชญานุช คําบุญรัตน์ 
   3)   เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ   

กลุ฽มท่ี 2 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ได฾แก฽ 
1) เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู฽ 
2) เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล 
3) เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ 

กลุ฽มท่ี 3 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ได฾แก฽ 
1) นางสาวธนิดา แสงโสภณ 

   2)  นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ  
   3)  นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 

กลุ฽มท่ี 4 นักเรียนระดับอุดมศึกษา ได฾แก฽ 
1) นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย 

   2)  นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
   3)  นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 

กลุ฽มท่ี 5 ศิษย์เก฽า ได฾แก฽ 
1) มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์   
2) ชาลินี  เสนาณรงค์  
3) นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 

กลุ฽มท่ี 6 ผู฾ปกครองนักเรียน ได฾แก฽ 
1) นายจีรวุฒิ หงสกุล 
2) นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ 
3) นายเล็ก หอมเสมอ 
4) นายนิธิบุญ แสนสุข 
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  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต฾อง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก฾ไข และนําไปเก็บข฾อมูล 
 รายละเอียดและตัวอย฽างของแบบสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 2
และแบบสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครอง โปรดดูที่ภาคผนวก ค ลําดับที่ 3 
  3.1.3 แบบบันทึกภาคสนาม 
  ใช฾การเก็บข฾อมูลโดยวิธีการสังเกตแบบมีส฽วนร฽วม (Participant observation) โดย
ใช฾แบบบันทึกภาคสนาม (สุภางค์ จันทวานิช, 2552) ซึ่งมีข้ันตอนในการสร฾างเครื่องมือ ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 กําหนดประเด็นตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย   
  ขั้นที่ 2 สร฾างแบบบันทึกภาคสนาม (สุภางค์ จันทวานิช, 2552) เพ่ือเป็นแบบสังเกต
ในการเก็บข฾อมูลภาคสนาม  
  ขั้นที่ 3 นําเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและให฾ผู฾ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต฾อง 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก฾ไข และนําไปเก็บข฾อมูลภาคผนวก ค ลําดับที่ 4 
 3.2 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
 เครื่องมือที่ผู฾วิจัยสร฾างขึ้นมีทั้งหมด 4 แบบด฾วยกัน คือ แบบวิเคราะห์เอกสาร แบบสัมภาษณ์
ครูชนก สาคริก แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครอง และแบบบันทึกภาคสนาม โดยนําให฾อาจารย์ที่
ปรึกษาและผู฾ทรงคุณวุฒิจํานวน 3 ท฽าน ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหาและความถูกต฾อง สอดคล฾อง
กับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผู฾ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 
  3.2.1 เป็นผู฾เชี่ยวชาญทางด฾านดนตรีไทยและดําเนินการสอนดนตรีไทยมาเป็น
ระยะเวลาไม฽น฾อยกว฽า 10 ปี 
  3.2.2 เป็นผู฾มีประสบการณ์ทางด฾านการสอนดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ 
  3.2.3 เป็นผู฾ที่มีผลงานทางด฾านวิชาการและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย 
 3.3 การตรวจสอบความถูกต฾องของเนื้อหา 
 ใช฾วิธีการตรวจสอบสามเส฾าด฾านข฾อมูล (data triangulation) คือ เวลา สถานที่และบุคคล 
และการตรวจสอบสามเส฾าด฾านวิธีรวบรวมข฾อมูล (methodological triangulation) และนําข฾อมูลที่
ผ฽านการตีความและเรียบเรียงแล฾ว กลับไปให฾ผู฾ให฾ข฾อมูลสําคัญทบทวนความถูกต฾องอีกครั้งหนึ่ง 
ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.1.1 รวบรวมข฾อมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ข฾อมูลจากการสังเกตการเรียน 
การสอน ข฾อมูลจากแบบสัมภาษณ์ของนักเรียนและผู฾ปกครอง ข฾อมูลจากเอกสาร บทความและสื่อทาง
อิเล็กทรอนิกส์ โดยผู฾วิจัยได฾มีการวางแผนในการเก็บข฾อมูลดังนี้  
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4.1.2 นําข฾อมูลที่ได฾ทั้งหมดมาจัดกลุ฽มข฾อมูล (clustering) และประมวลข฾อมูลเข฾าด฾วยกัน เพ่ือ

สร฾างข฾อสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551)  
 
ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล   

วิเคราะห์ข฾อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใช฾การตีความ 
สร฾างข฾อสรุปแบบอุปนัย (analysis induction) และนําเสนอเป็นความเรียงและใช฾วงเล็บประกอบการ
อ฾างอิงกลุ฽มประชากรที่สัมภาษณ์ โดยใช฾การพรรณนาความ (Descriptive) มีภาพและตารางประกอบ 
ในประเด็นดังต฽อไปนี้ 

  5.1 การศึกษาชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย 
   1) ชีวประวัติของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย การสืบทอดสายตระกูลนัก
ดนตรีไทย และการปลูกฝังจากครอบครัว 
   2) ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ประกอบด฾วย ความสนใจเฉพาะตน 
บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน และความเป็นครู 
  5.2 การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
ประกอบด฾วย 
   1) ด฾านการปฏิบัติตน  2) ด฾านการสอนดนตรีไทย 
   3) ด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

 
เคร่ืองมือ 

ระยะเวลา 
ในการเก็บข้อมูล 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
วิเคราะห์
เอกสาร 

สัมภาษณ์
ครู 

สัมภาษณ์
นักเรียน 

สัมภาษณ์
ผู้ปกครอง 

แบบ
บันทึก
ภาคสนาม 

การ
ตรวจสอบ 

สัปดาห์ที่ 1        
สัปดาห์ที่ 2       
สัปดาห์ที่ 3       
สัปดาห์ที่ 4       
สัปดาห์ที่ 5       
สัปดาห์ที่ 6       
สัปดาห์ที่ 7       
สัปดาห์ที่ 8       

ตารางท่ี 1 แผนการเก็บข้อมูล 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข฾อมูลในการวิจัยเรื่องการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการ
ถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก มีวัตถุประสงค์ 2 ข฾อ คือ 1) เพ่ือศึกษาชีวประวัติและความ
เป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 2) เพ่ือวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก ผู฾วิจัยได฾แบ฽งการนําเสนอข฾อมูลออกเป็น 2 ตอนตามวัตถุประสงค ์ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นําเสนอเป็น 2 ส฽วน คือ  
  1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 

1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
   1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว  
  1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
   1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว 
   1.2.2 บุคลิก/ ลักษณะเฉพาะ 
   1.2.3 ความเป็นครู 

ตอนที่ 2 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของ ของครูชนก สาคริก 3 ด฾าน คือ 
   2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการปฏิบัติตน 
   2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการสอนดนตรีไทย 
   2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 
 การได฾มาซึ่งผลการวิจัยนี้ ผู฾วิจัยได฾ใช฾ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจาก
เอกสาร บทความ ข฾อมูลจากการสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก ข฾อมูลจากการสัมภาษณ์นักเรียนใน 5 กลุ฽ม
ช฽วงวัยที่ศึกษา ข฾อมูลจากการสัมภาษณ์ผู฾ปกครอง และใช฾วิธีการสังเกตโดยการบันทึกภาคสนาม ซึ่ง
ข฾อมูลดังกล฽าว ผู฾วิจัยได฾ทําการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) โดยใช฾การตีความแบบอุปนัย 
และนําเสนอเป็นความเรียง โดยการนําข฾อความจากการสัมภาษณ์มาประกอบการวิเคราะห์ โดยจัด
กลุ฽มและใส฽วงเล็บเพื่ออ฾างอิงแหล฽งข฾อมูล และผู฾ให฾สัมภาษณ์ตามช฽วงวัยที่ผู฾วิจัยศึกษา ซึ่งมีรายละเอียด
ของการวิเคราะห์ข฾อมูลในแต฽ละตอน ดังต฽อไปนี้ 
 
ตอนที่ 1 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 

   1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 

 ผู฾วิจัยนําเสนอชีวประวัติของครูชนก สาคริก  ซึ่งเป็นปัจจัยที่สําคัญอันได฾มาจากการบ฽มเพาะ
จากความเป็นสายตระกูลนักดนตรีไทยเพ่ือนําไปสู฽ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก โดยแบ฽งการนําเสนอออกเป็น 2 ส฽วน คือ  
  1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
   1.1.1.1 ช฽วงซึมซับบรรยากาศที่ส฽งเสริมการเรียนรู฾ 
   1.1.1.2 ช฽วงซาบซึ้งบุคคลต฾นแบบที่มาจากครอบครัว 
   1.1.1.3 ช฽วงเสริมสร฾างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
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  1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 
   1.1.2.1 แนวคิดด฾านคุณธรรม 
    1) ความเป็นสุภาพบุรุษ 
    2) ความมรีะเบียบวินัยและรักษาสัจจะ 
    3) การตรงต฽อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี    

1.2.2.2 แนวคิดในการถ฽ายทอดดนตรี 
    1) การรับศิษย์ 
     ก) ไม฽บังคับ 
     ข) ไม฽โฆษณา 
    2) การสอน 
     ก) ไม฽ยึดติดแบบเก฽า 
     ข) ยึดผู฾เรียนเป็นที่ตั้ง 
     ค) ใช฾หลักการสอน 18 ข฾อ 
 
1.1.1 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 

 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย เป็นการนําเสนอประวัติและที่มาของการศึกษาดนตรี
ไทย ที่ได฾รับการบ฽มเพาะมาจากสายตระกูลนักดนตรีไทย เพ่ือนํามาเป็นข฾อมูลพ้ืนฐานในการวิเคราะห์
ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับ
ชีวประวัติของครูชนก สาคริก (พิชามญชุ์, 2554; มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง), 
2549, 2551) ผู฾วิจัยได฾เรียบเรียงประวัติของครูชนก สาคริก ซึ่งแสดงถึงพ้ืนฐานชีวิตครอบครัว อัน
เนื่องมาจากความเป็นสายตระกูลของนักดนตรีไทย โดยผู฾วิจัยได฾นําเสนอแบบลําดับขั้นของการศึกษา
เรียนรู฾ ซึ่งสามารถแบ฽งออกเป็น 3 ช฽วงที่สําคัญ คือ 
  1.1.1.1 ช฽วงซึมซับบรรยากาศที่ส฽งเสริมการเรียนรู฾ 
  1.1.1.2 ช฽วงซาบซึ้งบุคคลต฾นแบบที่มาจากครอบครัว 
  1.1.1.3 ช฽วงเสริมสร฾างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 
 1.1.1.1 ช่วงซึมซับบรรยากาศที่ส่งเสริมการเรียนรู้ 
 ช฽วงซึมซับบรรยากาศที่ส฽งเสริมการเรียนรู฾ เป็นข฾อมูลที่แสดงถึงประวัติของครูชนก สาคริก ใน
การลําดับขั้นเครือญาติและบรรยากาศที่ส฽งเสริมให฾ครูชนก สาคริก ได฾เริ่มที่จะศึกษาเรียนรู฾ดนตรีและ
เกิดความคุ฾นเคยกับเสียงดนตรี ซึ่งเป็นปัจจัยแรกที่สําคัญของการสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
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ภาพที่ 1 ครชูนก สาคริก 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 3 ส.ค. 2556)  

 ครูชนก สาคริก (ครูตั๊ก) เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 28 เมษายน พ.ศ.2489  เป็นบุตรคนที่ 4 (คน
สุดท฾อง) ของพระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) และนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
เป็นน฾องชายคนเล็กในสายตระกูล “สาคริก” มีศักดิ์เป็น “หลานตา” ในสายสกุล “ศิลปบรรเลง” ของ
ท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เนื่องจากมารดา คือ ครูบรรเลง สาคริก เป็นบุตรีคน
ที่ 2 ของท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รองลงมาจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ครู
ชนก สาคริก จึงได฾มีโอกาสศึกษาและเรียนรู฾วิชาดนตรีไทยจากมารดาและญาติในสายตระกูลนักดนตรี
ไทย  
 แม฾ว฽าครูชนก สาคริก จะเกิดในครอบครัวนักดนตรี แต฽ในช฽วงวัยเด็ก ครูยังไม฽ได฾สนใจดนตรี
มากนัก แต฽ได฾เข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูเป็นประจําทุกปี ครูชนก สาคริก ได฾กล฽าวว฽า  
  

 “ผมได้ความรู้บางอย่างจากที่คุณตาสอน แต่ท่านไม่ได้สอนผมโดยตรง 
ตอนเด็กๆผมไปวิ่งเล่นที่บ้านบาตร เพราะเวลาไหว้ครูเราต้องไป ผมจําได้ว่าตอน
ไปบ้านท่านจะมีขนมแจกกินตลอด จําอย่างอ่ืนไม่ค่อยได้ และไม่ได้สนใจเรียน
ดนตรี ผมมาเรียนเมื่อโตแล้ว คุณตาสิ้นแล้ว  คุณตาห้ามไว้ว่าอย่าบังคับให้
ลูกหลานเรียน ถ้าอยากเรียนถึงให้เรียน พอผมอยากเรียน คุณแม่ก็ไปซื้อขิม
มาแล้วเริ่มฝึก” 

 (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 จะเห็นว฽าครอบครัวของครูชนก สาคริก ไม฽ได฾พักอาศัยอยู฽ที่บ฾านบาตรเหมือนญาติพ่ีน฾องคน
อ่ืนๆ เนื่องจากเมื่อครูบรรเลง สาคริก (มารดา) แต฽งงานแล฾ว ครูได฾ย฾ายมาอยู฽ที่บ฾านของคุณพ฽อ (เนื่อง 
สาคริก) ที่ถนนเศรษฐศิริ ซึ่งเป็นที่ตั้งของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบัน 
ซึ่งครูชนก สาคริกต฾องติดตามคุณแม฽ไปร฽วมในพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยที่บ฾านบาตรเป็นประจําทุกปี ซึ่งครู 
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) เล฽าว฽า 
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 “คุณแม่เป็นลูกสาวคนที่ 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะ คุณพ่อเป็น
ข้าราชการในรัชกาลที่ 6 ทั้งสองคนก็ชอบดนตรีไทยทั้งคู่ เราเกิดในตระกูลนัก
ดนตรีไทย ทุกๆเย็นเวลาเรียนหนังสือตั้งแต่ชั้นประถม เราก็ได้ไปอยู่แต่ในสถานที่
ที่มีคนเล่นดนตรีอยู่เสมอ ได้ไปอยู่ในบรรยากาศอันนั้น ก็เป็นการโน้มนําซึ่งเกิด
มาจากครอบครัวส่งเสริม ได้ยินได้ฟัง ทําให้เวลาเราเริ่มเล่นดนตรีก็คงจะง่ายขึ้น 
ผมไม่ได้เรียนดนตรีไทยมาตั้งแต่เด็กแต่ได้ยินได้ฟังดนตรีไทย ได้เห็นความ
ภาคภูมิใจของคนที่มาเล่น เห็นความสุขที่เขามี รวมทั้งได้ร่วมพิธีไหว้ครูทุกปี สิ่ง
ต่างๆเหล่านี้ก็ทําให้เกิดจิตสํานึก ในบางอย่างเม่ือโตขึ้น แล้วก็ไม่ปฏิเสธสิ่งเหล่านี้ 
และเห็นความสําคัญสิ่งเหล่านี้” 

  
จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก ไม฽ได฾เรียนดนตรีมาตั้งแต฽เด็ก แต฽ได฾รับการปลูกฝังด฾านดนตรี ได฾อยู฽

ในบรรยากาศของบ฾านดนตรี ซึ่งทําให฾ได฾รู฾ ได฾ยิน ได฾เห็นเป็นประจํา โดยเฉพาะพิธีไหว฾ครู ซึ่งเป็น พิธีที่
ศักดิ์สิทธิ์ของนักดนตรีไทย จึงทําให฾ส฽งผลต฽อจิตสํานึกในการเรียนรู฾ดนตรี จิตสํานึกของการเป็นทายาท
ครูดนตรีไทยเหล฽านี้จึงได฾รับการหล฽อหลอมมาจากบรรพบุรุษตั้งแต฽เด็กๆ นอกจากนี้ คุณพ฽อและคุณแม฽
ของครูชนก ยังมีความชื่นชอบดนตรีไทยอีกด฾วย ทําให฾ครูชนก สาคริก เข฾าถึงดนตรีได฾ง฽ายรวมทั้งเห็น
คุณค฽าและความสําคัญของดนตรีไทย นอกจากนี้ ครูชนก สาคริก ได฾กล฽าวว฽า  

 “ทุกครั้งที่ไปร่วมงานไหว้ครู ภาพที่เห็นเป็นประจํา คือ ปูาจิ้น (คุณหญิง
ชิ้น ศิลปบรรเลง) จะจัดเตรียมของเครื่องไหว้และมาตามลูกหลานให้ไปเข้าร่วม
พิธีให้ครบทุกคน และเมื่อเสร็จพิธีท่านจะมาเตือนให้ลูกหลานเจิมหน้าเสมอ คือ 
ท่านต้องการให้ทุกคนเข้าร่วมขั้นตอนการไหว้ครูให้สมบูรณ์ถูกต้องตามจารีต
ประเพณี ได้เรียนรู้ธรรมเนียมที่ถูกต้อง ซึ่งเป็นแรงจูงใจอันสําคัญที่ทําให้ผม
ตัดสินใจเป็นครูดนตรีไทยในภายหลัง” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์ , 
2554) 

 

ภาพที่ 2 งานไหว฾ครูบ฾านบาตร พ.ศ.2485 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 3 ส.ค. 2556)  

 เห็นได฾ว฽า การที่ครูชนก สาคริกได฾เข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยของบ฾านบาตร ซึ่งครอบครัว
สายตระกูลศิลปบรรเลงเน฾นย้ําและปลูกฝังให฾ลูกหลานเข฾าร฽วมเสมอมา ทําให฾ครูชนก สาคริก ค฽อยๆ 



 35 

ซึมซับความเป็นนักดนตรีและได฾รับการปลูกฝังเรียนรู฾สิ่งต฽างๆ  มาอย฽างสม่ําเสมอ สิ่งเหล฽านี้เป็นจารีต
ที่ถูกต฾องตามขนบธรรมเนียมของนักดนตรีไทย ที่มุ฽งระลึกถึงครูผู฾ประสิทธิ์ประสาทวิชา ซึ่งแสดงให฾เห็น
ถึงการให฾ความสําคัญและมุ฽งเน฾นที่จะปลูกฝังให฾ลูกหลานของสายตระกูล ค฽อยๆ ซึมซับความเป็นนัก
ดนตรีและปลูกฝังการเรียนรู฾ การเคารพครู อย฽างสม่ําเสมอ ตั้งแต฽เด็กๆ โดยไม฽จําเป็นว฽าต฾องร่ําเรียน
ดนตรีมาก฽อน การที่ครูชนก สาคริก ได฾เข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี และจดจํา
รายละเอียดต฽างๆ จากการได฾ยิน ได฾ฟังและเห็นบรรยากาศเหล฽านี้ กลายเป็นพ้ืนฐานและปัจจัยสําคัญ
ที่ทําให฾ครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการเรียนรู฾ดนตรี และจิตสํานึกของการเป็นทายาทครูดนตรีไทย
ในปัจจุบัน 
 
 1.1.1.2 ช่วงซาบซึ้งบุคคลต้นแบบท่ีมาจากครอบครัว 
 ช฽วงซาบซึ้งบุคคลต฾นแบบที่มาจากครอบครัว นําเสนอประวัติการศึกษาเรียนรู฾ทางด฾านดนตรี
ไทยของครูชนก สาคริกกับบุคคลต฾นแบบจากครอบครัว การเกิดแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี และ
ลักษณะการถ฽ายทอดดนตรีไทยของบุคคลในครอบครัว ซึ่งเป็นช฽วงสําคัญของการสืบทอดสายตระกูล
นักดนตรีไทย 
 ครูชนก สาคริก ได฾เริ่มเรียนดนตรี สมัยอยู฽ ม.7 (ปัจจุบันคือ ม.5) ขณะเรียนที่โรงเรียนเตรียม
อุดมศึกษา ในช฽วงของงานประกวดศิลปหัตถกรรม ซึ่งมีคุณแม฽ (ครูบรรเลง สาคริก) ไปเป็นกรรมการ
ตัดสินการประกวดดนตรีไทย และเกิดความประทับใจในเสียงขิมในบรรยากาศของการฟังวงดนตรี
ไทยที่เข฾าร฽วมประกวด เพลงลาวคําหอม ทําให฾ครูชนก สาคริก ประทับใจเสียงดนตรีเป็นครั้งแรก ซึ่ง
เริ่มจากการสัมผัสความงดงามของดนตรี ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) เล฽าว฽า 
  

 “ตอนนั้นอายุประมาณสัก 17 หรือ 16 เนี่ยแหละ ก็ประทับใจในเสียงขิม 
เพราะเด็กที่เข้าประกวดมาจากโรงเรียนท่าแซะที่จากภาคใต้ เป็นวงที่ชนะเลิศ มี
แต่เด็กที่ตัวเล็กๆ ทั้งวง แต่ว่าตีขิมไพเราะ เพลงลาวคําหอมนี่แหละ แล้วก็วันนั้นที่
เขาร้อง พระจันทร์ก็ทรงกลดจริงๆ ทรงกลดสวยสดโสภา แหงนขึ้นไปบนฟูาเห็น
ดาวสว่าง บรรยากาศวันนั้นก็ทําให้เราเกิดสนใจดนตรีไทยเป็นครั้งแรก ซึ่งยังไม่
เคยสนใจดนตรีไทยมาก่อน คล้ายๆ กับว่าเคยเห็นความงดงามของวงดนตรีไทยใน
ครั้งนั้น”   
 
จะเห็นว฽า แม฾ว฽าครูจะเกิดในครอบครัวที่มีแต฽เสียงดนตรี เกิดความคุ฾นเคยในการฟังดนตรีมา

ตั้งแต฽เด็ก แต฽บรรยากาศของการฟังดนตรีจากเด็กๆ ที่เข฾าร฽วมการประกวด ทําให฾เกิดแรงบันดาลใจ 
ซึ่งเป็นความประทับใจครั้งแรกที่ทําให฾ครูชนก สาคริก อยากเรียนดนตรี  หลังจากนั้น ครูชนก สาคริก 
จึงได฾เรียนรู฾ดนตรีจากคุณแม฽ (ครูบรรเลง สาคริก) เป็นคนแรก โดยฝึกเรียนขิม ตั้งแต฽จับไม฾ วิธีตี ซึ่ง
ได฾รับการถ฽ายทอดมาจากท฽านตาหรือคุณพ฽อของท฽าน ซึ่งครูชนก สาคริก สามารถเรียนรู฾ได฾ดีและ
รวดเร็ว แต฽เรียนได฾พักหนึ่ง ประมาณ 1 ปี ครูชนก คิดจะเลิกเรียน คุณแม฽กับคุณหญิงชิ้น ซึ่งเป็นคุณ
ปูา จึงวางกุศโลบายให฾ไปช฽วยสอน โดยพาไปสอนตามโรงเรียนต฽างๆหลายโรงเรียน ครูชนก สาคริก  
ได฾เล฽าว฽า  
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 “ได้เรียนกับคุณแม่เป็นคนแรก คุณหญิงชิ้นเป็นคนที่สอง เพราะว่าตอนที่
เราไปช่วยท่านสอนตามโรงเรียนต่างๆ เช่น โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนศรีอยุธยา 
โรงเรียนบวรนิเวศ ต่างๆ เหล่านี้ก็ติดตามท่านไปสอน เราก็ต้องจดโน้ตให้เด็กบ้าง 
เทียบเสียงดนตรีให้เด็กบ้าง ก็ต้องเรียนเพลงไปด้วย เรียนเพลงที่เราไม่เคยรู้ เพ่ือ
จะเอาไปสอน เรียนทั้งร้องเพลง เรียนทั้งหน้าทับ ก็คือ เรียนไปจนครบ และเมื่อ
ถึงระยะหนึ่ง ท่านอายุมากแล้วทั้งคุณแม่ คุณปูา ท่านก็เลยบอกว่า “เอ้า ! ก็สอน
ไปละกัน” ท่านก็เหน็ดเหนื่อยแล้ว ท่านสอนมาชั่วชีวิต เราก็ต้องรับภาระไป พอ
ตั้งมูลนิธิขึ้น เราก็เลยเป็นผู้ที่ทํางานด้านนี้ เราก็เป็นตัวปฏิบัติการเรียนการสอน
โดยตรง” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554)  
 

 

ภาพที่ 3 ครูชนก สาคริก บรรเลงดนตรีร฽วมกับครูบรรเลง สาคริก และคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 3 ส.ค. 2556)  

 
จากที่กล฽าวมาจะเห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก ได฾รับพ้ืนฐานทางดนตรีจากคุณแม฽ (ครูบรรเลง)

และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น) ซึ่งบุคคลทั้งสองเป็นผู฾ที่ใกล฾ชิดและส฽งเสริมการเรียนดนตรีของครูชนก 
สาคริก จากนั้นได฾รับการสนับสนุนและการสอนจากครอบครัว ซึ่งเป็นการวางรากฐานทางดนตรีที่
ครบถ฾วน ทั้งการบรรเลงเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ การขับร฾องและการอ฽านเขียน
โน฾ต  ครบกระบวนการศึกษาดนตรี ซึ่งครอบครัวได฾ใช฾กระบวนการเรียนการสอนที่ให฾ครูชนก สาคริก
มีบทบาทของผู฾เรียนและผู฾ช฽วยสอน มาตั้งแต฽ระยะแรกของการเรียนดนตรี ทําให฾ครูชนก สาคริก  ได฾
ซึมซับบทบาทของการสอนมาตั้งแต฽ต฾น ซึ่งครูชนก สาคริก  ได฾ซึมซับวิธีการเรียนการสอนจาก
ครอบครัวเป็นหลัก ทําให฾สามารถเก็บเก่ียวประสบการณ์การสอนดนตรีของครอบครัวได฾อย฽างละเอียด 
ครบถ฾วนและสมบูรณ์ทําให฾ครูเกิดความซาบซึ้งในเรื่องของดนตรีไทยอันได฾มาจากบุคคลในครอบครัว 
ซึ่งสอดคล฾องกับบุษกร บิณฑสันต์และคณะ (2553) ที่กล฽าวว฽า การถ฽ายทอดแบบซึมซับ มักพบใน
ครอบครัวศิลปิน ส฽งผลต฽อการพัฒนาทักษะการเรียนรู฾และทักษะการปฏิบัติ ทําให฾บุคคลเหล฽านี้มี
โอกาสเรียนรู฾อย฽างธรรมชาติอย฽างต฽อเนื่องและยาวนาน จนเกิดความคุ฾นเคย ซึ่งเป็นส฽วนที่ทําให฾เกิด
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ความชํานาญในทักษะการบรรเลงอย฽างรวดเร็ว สิ่งเหล฽านี้ เป็นปัจจัยหนึ่งที่ส฽งผลต฽อทัศนมิติและ
กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ในปัจจุบัน 
 
 1.1.1.3 ช่วงเสริมสร้างจิตส านึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ช฽วงเสริมสร฾างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี ในช฽วงนี้ เป็นการนําเสนอเหตุการณ์และ
เรื่องราวที่ก฽อให฾เกิดจิตสํานึกในการเป็นทายาทของสายตระกูลนักดนตรีและจิตสํานึกของการ เป็นครู
ดนตรีไทย ซึ่งเป็นปัจจัยสําคัญที่ครูชนก สาคริก สืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทยและเป็นครูดนตรี
ไทยจนถึงปัจจุบัน  

 

ภาพที่ 4 ท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และครอบครัว 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 3 ส.ค. 2556) 

 
 สิ่งหนึ่งที่สําคัญและเป็นแรงผลักดันที่สําคัญของการศึกษาดนตรีของครูชนก สาคริก คือ เรื่อง
จิตสํานึกของการเป็นทายาทของครูดนตรีไทย ซ่ึง ครูชนก สาคริก  กล฽าวว฽า 
 
  “ตอนผมเรียนมหาวิทยาลัย ไปที่ไหน ตามชมรมดนตรีไทยเห็นเขา

แขวนรูปคุณตา เหมือนเป็นครูใหญ่ที่ทุกคนยกย่อง แล้วเขาก็นึกว่าเราเป็นหลาน
ของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เขาก็นึกว่าเราเก่ง แต่เราไม่รู้เรื่องเลย ผมก็เกิด
ความรู้สึกละอายและเกิดจิตสํานึกบางอย่างเกิดขึ้น คุณแม่ก็เลยถามว่าอยาก
เรียนไหม เราก็บอกว่าอยากเรียนขิม แล้วจึงได้สอนตามที่ต่างๆ ถึงแม้ว่า เราจะ
อยู่ในตระกูลที่สืบทอดดนตรีไทย แต่จะไม่มีการบังคับให้เรียน คุณตาท่านบอกว่า 
คนที่ไม่อยากเรียนดนตรีเหมือนฟืนที่เปียก จุดไฟเท่าไหร่ก็ไม่ติด  คุณตาถือว่า 
การเรียนศิลปะไม่มีจิตใจแล้วมันเรียนไม่ได้” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 
2554) 
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 จะเห็นว฽า การที่ครูชนก สาคริก เป็นทายาทหรือเป็นหลานของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่ง
เป็นครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและเป็นที่เคารพเป็นอย฽างมากในวงการดนตรีไทย ส฽งผลให฾ลูกหลานที่ไม฽รู฾
เรื่องดนตรี เกิดความละอายและเกิดจิตสํานึกบางอย฽างที่ทําให฾ครูชนก  สาคริก เลือกที่จะศึกษาดนตรี
ไทยเพ่ิมขึ้น นอกจากการศึกษาดนตรีไทยแล฾ว ครูชนก สาคริก ยังจบการศึกษาปริญญาตรีจากคณะ
เศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และได฾เข฾าทํางานที่การไฟฟูานครหลวง จนได฾ตําแหน฽งเป็น
หัวหน฾าหมวดจัดหาต฽างประเทศ และด฾วยความมีจิตสํานึกนี้เอง ครูชนก สาคริก กล฽าวว฽า  
  

 “คุณหญิงชิ้น (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) ท่านขอให้ผมเป็นครูเลย 
เพราะตอนที่ผมทํางานที่การไฟฟูานครหลวง มันก็ไม่มีเวลา ทํางาน 5 วัน อีก
สองวันต้องมาสอนดนตรี ก็ต้องเลือกเอาอย่างใดอย่างหนึ่ง พอจะเลิกสอน 
คุณหญิงชิ้นท่านก็บอกว่ารุ่นหลานเราไม่มีใครฝึก ถ้าเราเลิกรุ่นหลานเราก็ไม่มี
แล้วจะทําอย่างไร มันก็จะหายไปตรงนั้นเหรอ เสร็จแล้วคุณหญิงชิ้นท่านก็บอก
ว่า นอกจากผมจะมีความสามารถทางด้านดนตรีและสอนได้ ยังมีอีกเรื่องหนึ่งคือ
ผมเป็นครูอยู่ในใจ มีพ้ืนดวงเป็นครูอยู่แล้ว ผมทําไม่ใช่เพราะชอบแต่ผมมี
จิตสํานึก คุณตาท่านยิ่งใหญ่แล้วมันมาด้วนตรงที่เราหรือ ท่านทิ้งแต่ตําราไว้ 
คุณหญิงชิ้นก็จดตําราไว้เยอะแยะ ผมมาแปลงลงคอมพิวเตอร์หมด เด็กมาเรียน
จากดีวีดีของผมสบาย แต่ก็มีความภูมิใจว่าเราได้ทําหน้าที่ตรงนี้ และคิดว่าเรา
อยากจะทําให้มันเป็นปึกแผ่นสําหรับเด็กๆ รุ่นหลังมาเรียนต่อไปได้” 

   (ชนก สาคริก, 2554 อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554)  
 

 เห็นได฾ว฽า จิตสํานึกของครอบครัวดนตรีต฽างๆเหล฽านี้ เป็นแรงขับสําคัญที่ทําให฾ครูชนก สาคริก
ได฾ศึกษาดนตรีไทยและกลายเป็นครูดนตรีไทยของสายตระกูล “ศิลปบรรเลง” อันเนื่องมาจาก การ
เห็นนักดนตรีมากมายให฾ความเคารพยกย฽องบุคคลในครอบครัวของตน ส฽งผลให฾ครูชนก สาคริก เกิด
จิตสํานึกของความเป็นครอบครัวดนตรี เกิดความละอายใจถ฾าจะละทิ้งดนตรีไทย ทําให฾ครูชนก 
สาคริก อยากที่จะเรียนรู฾ดนตรีและอยากช฽วยสืบทอดเจตนารมย์ทางดนตรีไทยของครอบครัวมาก
ยิ่งขึ้น  
 แต฽อย฽างไรก็ตาม จุดเริ่มต฾นทางดนตรีไทยของครูชนก สาคริก มาจากความสมัครใจ มิใช฽การ
บังคับ ซึ่งสิ่งเหล฽านี้เป็นสิ่งที่ครอบครัวดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลงเน฾นย้ําและปลูกฝังให฾ผู฾เรียนเลือก
เรียนดนตรีไทยด฾วยใจรักอย฽างแท฾จริง   
 
1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 

 ครอบครัวมีส฽วนสําคัญที่ส฽งเสริมกระบวนการเรียนรู฾และบ฽มเพาะความเป็นตัวตนของบุคคล
ได฾มากที่สุด เนื่องจากครอบครัวของครูชนก สาคริก เป็นครอบครัวตระกูลนักดนตรีไทย ดังนั้น การ
ปลูกฝังจากครอบครัวจึงเป็นส฽วนสําคัญที่เกี่ยวข฾องกับความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก เป็นอย฽าง
มาก ซึ่งแนวคิดต฽างๆเหล฽านี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการถ฽ายทอดจากบรรพบุรุษและครอบครัว 
อันเป็นรากฐานสําคัญที่ครูนําเป็นแนวคิดที่เป็นหลักปฏิบัติและนําไปสู฽การถ฽ายทอดให฾กับผู฾เรียนใน
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ปัจจุบัน ผู฾วิจัยได฾นําเสนอข฾อมูลที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัวออกเป็น 2 ส฽วน ที่
สําคัญ คือ  
  1.1.2.1 แนวคิดในด฾านคุณธรรม 
  1.1.2.2 แนวคิดในการถ฽ายทอดดนตรี 
 
 1.1.2.1 แนวคิดด้านคุณธรรม 
 คุณธรรมเป็นเรื่องที่ครอบครัวสายตระกูลศิลปบรรเลง ให฾ความสําคัญมาตั้งแต฽สมัยท฽านครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริก มุ฽งเน฾นและให฾ความสําคัญเป็น
อย฽างมาก ครูชนก สาคริก ได฾กล฽าวว฽า  
 

 “ผมว่ามรดกจากคุณตาที่ผมภาคภูมิใจ คือ คุณธรรม เรื่องดนตรีอาจจะ
เป็นมรดกที่เราได้จากคุณตา แต่ผมคิดว่า คนเก่งมีมากมายที่เก่งดนตรี แต่
คุณธรรมที่ท่านสอน แนวคิดที่ท่านสอนลูกศิษย์ไม่ค่อยมีใครนึก” (ชนก สาคริก, 
2554 อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 

 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก มีความภาคภูมิใจและให฾ความสําคัญในเรื่องคุณธรรมที่ได฾รับการ
ปลูกฝังจากครอบครัวเป็นอย฽างมาก ซึ่งคุณธรรมที่ครอบครัวครูชนก สาคริก ได฾ปลูกฝัง สามารถแยก
ออกเป็นด฾านต฽างๆ ดังนี้ 

1) ความเป็นสุภาพบุรุษ 
  ด฾านความเป็นสุภาพบุรุษ คือ คุณธรรมที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจาก
ครอบครัว ซึ่งครูชนก สาคริก  ได฾กล฽าวว฽า  
 

 “ท่านสอนให้อย่าไประราน ต้องเป็นสุภาพบุรุษ อย่าระรานผู้อ่ืน อย่าไป
ข่ม ผมว่าสังคมโบราณท่านวางไว้ดี คุณธรรมหรือสุภาษิตที่ท่านสอนเป็นผลจาก
ความผิดพลาดนับไม่ถ้วน ท่านจึงเขียนเอาไว้เป็นสิ่งเตือนใจ” (ชนก สาคริก, 
2554 อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
  

 จะเห็นว฽าทางครอบครัวของครูชนก สาคริก ปลูกฝังในเรื่องการแสดงออกที่ไม฽ก฾าวร฾าว การไม฽
อวดตัว เน฾นการวางตัวที่ดี ความเป็นสุภาพบุรุษ ซึ่งครูชนก  สาคริก เห็นด฾วยและมีความเข฾าใจ อีกทั้ง 
ภูมิใจกับสิ่งที่ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัว ซึ่งสอดคล฾องกับการบําเพ็ญตนเป็นนักดนตรีที่ดีหรือวินัย
ของนักดนตรี จะต฾องมีมารยาท กิริยาที่เรียบร฾อย ทั้งในหมู฽คณะและบุคคลภายนอก รู฾จักที่ถูกที่ควร 
กาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รู฾จักประมาณตนและไม฽โอ฾อวดฝีมือ ดูถูกผู฾อ่ืน (มนตรี ตราโมท, 2540; 
สุขสันต์ พ฽วงกลัด, 2539) 
 
 
 



 40 

2) ความมีระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะ  
  นอกจากความเป็นสุภาพบุรุษแล฾ว ด฾วยความที่คุณพ฽อของครู เป็นมหาดเล็กหลวง
ท฽านจึงเน฾นด฾านระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะเป็นอย฽างมาก ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า 
 

 “คุณพ่อจะเน้นเรื่องความเป็นสุภาพบุรุษ ความถือสัจจะ ความเป็นคนดี
ของสังคม  ความมีระเบียบวินัย เพราะท่านเป็นมหาดเล็กหลวง ท่านอยู่กับ
รัชกาลที่ 6 บรรดาศักดิ์ท่าน คือ พระมหาเทพกษัตรสมุห ก็คือเป็นองครักษ์
ใกล้ชิดในหลวงรัชกาลที่ 6 นั่นเอง ท่านก็จะเน้นในสิ่งเหล่านั้น ส่วนคุณแม่นั้นก็
จะเน้นในความเป็นนักดนตรี ในความที่เราจะเล่นดนตรี เพราะฉะนั้นในส่วนของ
บุคลิกที่เรามีจิตสํานึกหรือเรามีความเป็นคนดี คิดว่าเกิดมาต้องทําประโยชน์
บางอย่าง แทนที่จะปล่อยเวลาให้ล่วงไปเฉยๆ หรือเอาแต่เรื่องของตน มันก็เป็น
ผลที่บ่มมาจากผู้ปกครองและครอบครัวอีกเหมือนกัน คิดว่ามีส่วนสําคัญ” 
 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังด฾านระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะจากบิดา
มารดาเป็นหลัก ท฽านทั้งสองอบรม ปลูกฝังและให฾ความสําคัญกับเรื่องนี้มาก ซึ่งเป็นส฽วนประกอบที่
สําคัญของการดํารงตนเป็นคนดี 
 

3) การตรงต฽อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี 
  การตรงต฽อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี เป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริกได฾ยึดถือ
ปฏิบัติเป็นอย฽างมาก อีกทั้งยังมุ฽งเน฾นและเป็นจุดเน฾นที่ครูชนก สาคริก ใช฾ในการสอนลูกศิษย์  ซึ่งครู
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า 
 

 “นักดนตรีที่ดี ก็คือ ตรงต่อเวลา พูดคําไหนคํานั้น รับงานเขาแล้วก็ต้อง
รักษาสัจจะวาจา ต้องไปให้ตรงต่อเวลา ทั้งหมดก็เป็นสัจจะ เป็นจริยธรรมของการ
เป็นนักดนตรีทั้งหมด ส่วนจริยธรรมของครูดนตรีก็ต้องบวกเพ่ิมขึ้นไปอีก ต้องมี
องค์คุณของความเป็นครู ถ้าจะพูดว่าสิ่งต่างๆ ที่จะทําให้บรรลุตามความหมายที่
พูดมา เราต้องสอนให้ได้ท้ังหมด ซึ่งวิธีสอนก็อาจจะทําให้ดู พูดให้ฟังและก็อธิบาย
ให้เข้าใจในกรณีที่ เกิดขึ้น การเป็นผู้เสียสละ การเป็นผู้ที่ตรงต่อเวลา เป็นผู้ที่
ซื่อสัตย์ต่อวิชาชีพต่างๆ เช่น การเคารพผู้ที่อาวุโสกว่า ให้เกียรติผู้ฟัง ให้เกียรตินัก
ดนตรี เพ่ือนที่เขาเป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทย
อยู่แล้ว การที่เคารพผู้ชม มีความนอบน้อมตามควรแก่เหตุ อันนั้นคือ ความเข้าใจ
ในกาลเทศะหรือจริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี” 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญในเรื่องของการตรงต฽อเวลา และความเป็นนักดนตรี 
รวมถึงมารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดี โดยปฏิบัติตามพ้ืนฐานมารยาทของความเป็นไทย เป็นคน
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รักษาคําพูด ให฾เกียรติผู฾อ่ืน ซึ่งครูชนกได฾กล฽าวถึงการสอนศิษย์ให฾เป็นนักดนตรีที่ดีได฾นั้น ครูจะต฾องใช฾
วิธีการหลากหลายทั้งการปฏิบัติให฾ดูเป็นตัวอย฽าง การอธิบายให฾เข฾าใจถึงการปฏิบัติตนและมารยาทใน
การเป็นนักดนตรีที่ดี สิ่งเหล฽านี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก มุ฽งเน฾นที่จะปลูกฝังให฾กับลูกศิษย์ 
 จากที่กล฽าวมาทั้งหมดนี้ แสดงให฾เห็นว฽า ครอบครัวของครูชนก สาคริก มีบทบาทสําคัญที่
ปลูกฝังบุคลิกภาพ การวางตัว คุณธรรมจริยธรรม โดยเน฾นย้ําถึงความเป็นสุภาพบุรุษ การมีสัจจะ การ
มีระเบียบวินัย การเป็นคนดีมีคุณธรรม การเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งการบ฽มเพาะทางด฾านคุณธรรมจาก
ครอบครัวตระกูลศิลปบรรเลงนี้ เป็นปัจจัยสําคัญที่ทําให฾ครูชนก สาคริก สามารถนําหลักการคําสอน
มาปรับใช฾และเกิดแนวคิดในการสั่งสอนลูกศิษย์ของครูต฽อไป 
  
 1.1.2.2 แนวคิดในการถ่ายทอดดนตรี 
 ส฽วนสําคัญที่เป็นต฾นแบบของการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก อยู฽ที่ครอบครัว ซึ่ง
ครูชนก สาคริกได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัวทางด฾านการถ฽ายทอดดนตรีไทยในด฾านต฽างๆดังนี้ 
 

1) การรับศิษย์ 
  การรับศิษย์ ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจาก
ครอบครวั ซึ่งครอบครัวดนตรีไทยสายตระกูลศิลปบรรเลงให฾ความสําคัญเป็นอย฽างมาก เพราะเป็นการ
เริ่มต฾นการเรียนการสอนดนตรีของสายตระกูลนี้ ซึ่งปลูกฝังให฾กับลูกหลานได฾ยึดถือปฏิบัติมาตั้งแต฽อดีต
จนถึงปัจจุบัน แบ฽งออกเป็น 2 ด฾าน ดังนี้ 

ก) ไม่บังคับ 
   การไม฽บังคับ ถือเป็นหลักการสอนแรกในการเรียนการสอนดนตรีไทย คือ 
ไม฽บังคับและไม฽มีอํานาจที่จะสั่งลูกศิษย์ได฾นอกจากเขายินยอม  โดยครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) เล฽าว฽า  
  

 “กติกาของบ้านเรา คือ ถ้าลูกหลานยังไม่อยากจะเรียนก็ไม่บังคับ คุณตา
ท่านให้คอนเซปต์ไว้อย่างนั้นว่า ถ้าอยากเรียนเมื่อไรก็สอน คอนเซ็ปต์ในการเรียน
ดนตรีไทยของเรา คือ ไม่ได้บังคับ และครูไม่มีอํานาจที่จะสั่งลูกศิษย์ได้นอกจาก
เขาจะยินยอม เวลาที่ครูจะใช้ให้ลูกศิษย์มาทําอะไร ต้องถามว่าเธอว่างไหม ไม่ใช่
ไปบอกว่าเธอมานะ เพราะท่านบอกว่าพระเดชสู้พระคุณไม่ได้ อยู่ไม่ทน หลักการ
ของเราคือ ถ้าจะทําอะไร ใครว่างก็มา” 
 

 จะเห็นว฽า หลักการไม฽บังคับให฾เรียนนี้ เป็นสิ่งหนึ่งที่คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได฾ปลูกฝังและได฾ถือเป็นกติกาของบ฾านดนตรีนี้ โดยให฾เหตุผลว฽า การที่จะให฾ผู฾อ่ืนเรียนหรือทํา
อะไรโดยการบังคับ จะไม฽ส฽งผลดีได฾เท฽ากับการทําด฾วยความสมัครใจ ครูชนก สาคริก ได฾นําเอาแนวคิด
นี้มาปรับใช฾และเป็นต฾นแบบในการรับศิษย์ซึ่งเป็นหลักการแรกในการเข฾าเรียนดนตรีไทย ดังคํา
สัมภาษณ์ของผู฾เรียนที่ว฽า  
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 “ครูถามว่าเรามีความสมัครใจจริงหรือเปล่า เพราะถ้าผู้ปกครองบังคับ
มา ครูก็จะไม่ให้เรียน ซึ่งหนูก็ตอบไปว่ามั่นใจที่จะเรียนขิม” (ฐิตญาภรณ์  หง
สกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
  

  “ครูไม่เคยบังคับให้เล่นหรือแสดง แต่ให้สมัครใจเอง” (วรินธร แวววรวิทย์, 
สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557)  

      (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 3) 
  

ข)  ไม่โฆษณา 
   หลักการไม฽โฆษณา หรือชักชวนนี้ เป็นเรื่องที่ได฾รับการปลูกฝังมาจาก
ครอบครัวของครูชนก สาคริก ซึ่งมีความเชื่อเรื่องกฎแห฽งกรรม  ดังที่ครูชนก สาคริก เล฽าว฽า  
 

 “คุณตา คุณยายท่านปฏิบัติธรรม คุณหญิงชิ้นเล่าให้ฟังว่า ท่านเคยบอก
ว่า ถ้าจะมาเป็นลูกศิษย์ ต้องมาเจอฉันเอง ไม่ใช่เราไปโฆษณาเชิญชวน เหตุผล
เพราะท่านเชื่อกฎแห่งกรรม หมายความว่า อะไรที่เกิดในชาตินี้ แปลว่าเรามี
กรรมกับเรื่องนั้น เราก็ต้องชดใช้ ท่านใช้หลักที่ว่าดูอย่างพระท่านบิณฑบาต ถ้า
ไม่นิมนต์ท่านก็ไม่หยุดหรอก การที่นิมนต์แสดงว่าจะใส่บาตร ใครก็ตามที่มี
เจตนาก่อนจึงจะรับ เรื่องนี้เป็นเรื่องที่ผมว่าคุณตาเอานัยยะนี้มาสอน ใครอยาก
ได้ความรู้จากท่าน ต้องมาเจอท่านก่อน แสดงเจตนาออกมาก่อน” (ชนก สาคริก 
อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
ความเชื่อดังกล฽าว จึงส฽งผลให฾ครูชนก สาคริก ได฾ยึดถือเป็นแนวทาง คือ ไม฽โฆษณาหรือ

ชักชวน ผู฾ที่อยากได฾ความรู฾ ต฾องแสดงเจตนาของตนด฾วยตนเอง ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾นํามาปรับใช฾ใน
การเรียนการสอน 
 จะเห็นว฽า แนวคิดในการถ฽ายทอดดนตรีไทย ด฾านการรับศิษย์ ครูชนก สาคริก  ได฾รับการ
ถ฽ายทอดแนวคิดจากครอบครัวเป็นสําคัญ 2 เรื่อง คือ การไม฽บังคับ หรือการสมัครใจในการเรียนและ
การไม฽โฆษณา หรือชักชวน ซึ่งแนวคิดเหล฽านี้ ส฽งผลให฾ครูชนก สาคริก มีกติกาการรับสมัครว฽า ถ฾าเป็น
ศิษย์ จะต฾องเรียนด฾วยใจรัก ต฾องช฽วยสืบทอดและเป็นผู฾ที่ว฽ากล฽าวตักเตือนได฾ (พิชามญชุ์, 2554) 
 

2)  การสอน 
  แนวคิดด฾านการสอนดนตรีไทย ที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัว 
แบ฽งเป็น 3 ด฾าน ดังนี้ 
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ก) ไม่ยึดติดแบบเก่า 
   การไม฽ยึดติดแบบเก฽า เป็นแนวคิดที่ได฾รับการสืบทอดมาจากหลวงประดิษฐ
ไพเราะฯ โดยการสืบทอดเจตนารมย์ของบรรพบุรุษ ท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) 
ซ่ึงครูชนก สาคริก ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ไม่ได้ยึดติดกับรูปแบบอะไรที่จริงจัง 
โลกทัศน์ของท่านมีการพลิกแพลง สามารถนอกกรอบได้ แนวคิดนี้เป็นประโยชน์
ต่อการนําเสนอได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย ไม่ใช่ว่ายึดแต่ของไทยแล้วไม่เอา
อย่างอ่ืนมาเสริม ควรคิดการนําเสนอเพ่ือเสริมความเป็นไทย” (ชนก สาคริก อ฾าง
ถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

   
 แนวคิดส฽วนใหญ฽ของท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ส฽วนใหญ฽เน฾นโลกทัศน์ที่เปิดกว฾าง ไม฽ยึด
ติด ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวถึงแนวคิดของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ
อีกว฽า 

  
 “ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ บอกว่า อย่าไปตีกรอบความคิดของเรา
ในเรื่องดนตรี ขอให้เป็นดนตรี ขอให้เรียนรู้ได้เท่านั้น แต่เน้นดนตรีไทยเป็นหลัก 
เพราะว่าเราเชื่อว่าวัฒนธรรมของเรางดงามไม่แพ้ชาติไหน เพราะฉะนั้นดูแนว
ปฏิบัติท่านก็ได้ว่า หลวงประดิษฐไพเราะฯ  ท่านไม่ได้ติดยึดในแบบเก่า ตอนที่
ท่านริเริ่มอะไรใหม่ๆ ในวงการดนตรีก็มีให้เห็น อย่างในภาพยนตร์เรื่องโหมโรงก็มี
ให้เห็น ท่านก็เริ่มขึ้นมาจากที่ไม่เคยทํามาก่อน เพราะท่านไม่ได้คิดที่จะอยู่ใน
กรอบอย่างเดียว ปัจจุบันสิ่งที่ท่านคิดหลายอย่าง ก็มาเป็นมาตรฐานแล้ว เราก็เห็น
ดีด้วย ไมใ่ช่เห็นดีด้วยเพียงเพราะว่าเป็นบรรพบุรุษ แต่เห็นดีด้วยในหลักการ เห็น
ดีด้วยในคอนเซปต์ เราก็ทําเช่นนั้น ซึ่งอันนี้ก็เป็นแนวคิดที่มันก็ทําตามที่ท่านสั่ง
เสียไว้นั่นแหละ” 

 
 จะเห็นว฽า ครอบครัวของครูชนก สาคริก ตั้งแต฽บรรพบุรุษ มีแนวคิดที่เห็นว฽าทุกอย฽างสามารถ
ปรับได฾ให฾เข฾ากับสถานการณ์และการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย สังคม สามารถริเริ่มทําสิ่งใหม฽ๆได฾
ภายใต฾วัฒนธรรมไทย ซึ่งแนวคิดต฽างๆ เหล฽านี้ เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก เห็นด฾วยและยอมรับหลักการ 
จึงทําให฾เป็นรากฐานที่สําคัญของแนวคิดต฽างๆ ที่เกิดขึ้นกับครูชนก สาคริก ในปัจจุบันนี้ 
 

ข) ยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง 
   การยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้งหรือการเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ คือการที่ครูผู฾สอน
เลือกจัดการเรียนการสอนตามสภาพของนักเรียนแต฽ละบุคคล สิ่งเหล฽านี้ เป็นหลักการที่ครูชนก 
สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัว โดยท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ได฾ให฾มรดกทางด฾าน
แนวคิดในการสอนไว฾มากมาย ครูชนก สาคริก  กล฽าวว฽า 
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 “ผมมองว่าอย่างคุณตา ท่านใช้วิธีว่าลูกศิษย์สิบคนท่านก็สอนสิบวิธี ท่าน
ยอมที่จะคิดให้เหมาะกับเด็กคนนั้นให้ได้ แต่ครูก็ต้องเหนื่อยนะ เพราะนิ้วมือคน
แต่ละนิ้วมันไม่มีความสามารถเท่ากันนี่ จะสอนนิ้วโปูง นิ้วชี้ นิ้วกลาง ก็ต้อง
เปลี่ยนวิธีใช่ไหม ผมก็เลือกวิธีของคุณตา ลูกศิษย์คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอีก
อย่างหนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง ผมเองก็เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล เช่น 
ถนัดซ้าย ตีขิมลําบาก ครูเลยไม่สอน เด็กท่ีเหมือนครูเท่านั้นถึงจะเรียนได้ดี ผมเอา
ลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง นี่คือ คุณสมบัติของครู ถ้าครูเลือกสอนแต่คนเก่ง ก็จะสะดวกครู
แต่ก็ไม่ใช่ครู แต่เป็นคู คุรุจริงคือ ผู้ที่เมื่อรับศิษย์ต้องสอนให้ได้จนกระทั่งสุดท้ายก็
คือ อุเบกขา เมตตา กรุณา มุทิตา ถ้ามันไม่ไหวจริงๆก็เหลือแต่อุเบกขา ปล่อยๆ
มันไป ก็แค่นั้น”  (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

  
 จะเห็นว฽า  ครูชนก สาคริก เลือกใช฾วิธีการที่ได฾รับการปลูกฝังในเรื่องการสอน โดยยึดลูกศิษย์
เป็นที่ตั้ง มองความสามารถของลูกศิษย์แต฽ละคนตามสภาพของผู฾เรียน โดยสอนไปพร฾อมกับการ
วิเคราะห์ผู฾เรียนเป็นรายบุคคล แสดงถึงความแตกต฽างในด฾านการเรียนรู฾ ความถนัดและสอดแทรกหลัก
คุณธรรมไปกับการเรียนการสอน สิ่งเหล฽านี้ ทําให฾ครูชนก สาคริก เลือกใช฾วิธีดังกล฽าวกับการเรียนการ
สอนในปัจจุบัน 
 
                      ค) ใช้หลักการสอน 18 ข้อ 
   หลักการสอน 18 ข฾อ เป็นเคล็ดลับการเรียนดนตรีที่หลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ถ฽ายทอดให฾แก฽ลูกหลานและศิษย์ เป็นหลักการที่อยู฽ในรูปของทฤษฎีไว฾ฝึกฝนตนเองให฾เป็นนักดนตรีที่มี
ความสามารถ ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾รับการถ฽ายทอดและปลูกฝังจากครอบครัวและถ฽ายทอดต฽อให฾กับ
ลูกศิษย์ในทุกรุ฽น ซึ่งหลักการทั้ง 18 ข฾อ ประกอบด฾วย 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
  ขั้นตอนที่ 1 เรียกว฽า “เตรียมให฾ครบ 3 ดี” ประกอบด฾วย การใช฾เครื่องดนตรีที่มี
คุณภาพเสียงดี การฝึกตนเองให฾ดี และ การเสาะแสวงหาครูดี มีเมตตา จริยธรรม 
  ขั้นตอนที่ 2 เรียกว฽า “รู฾จักฟังเสียงทั้ง 5 ประการ” ประกอบด฾วย เสียงในใจ เสียงที่
เราบรรเลง เสียงที่ผู฾อ่ืนบรรเลง เสียงที่เก่ียวข฾องกับการบรรเลง และเสียงที่ไม฽เก่ียวข฾องกับการบรรเลง 
  ขั้นตอนที่ 3 เรียกว฽า “มีความแม฽นยํา 5 ประการ” ประกอบด฾วย แม฽นตา แม฽นมือ 
แม฽นหู แม฽นใจ และแม฽นปาก 
  ขั้นตอนที่ 4 เรียกว฽า “เรียนรู฾มนต์เพลง 5 ประการ” ประกอบด฾วย บุคลิกภาพดี มี
ความแม฽นยําในความทรงจําและแม฽นยําในการบรรเลง บังคับเสียงได฾ดังใจ ควบคุมจังหวะเร็วช฾าได฾ดัง
ใจ และมีวิธีบรรเลงดี (ชนก สาคริก, 2537 อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
 ที่กล฽าวมาข฾างต฾น จะเห็นว฽าสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ เป็นมรดกที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการสืบทอด
ความเป็นดนตรีไทยจากสายตระกูลนักดนตรีไทย ตั้งแต฽สมัยเด็ก ตั้งแต฽ช฽วงซึมซับบรรยากาศ ช฽วง
ซาบซึ้งบุคคลอันเป็นต฾นแบบ ช฽วงเสริมสร฾างจิตสํานึก ซึ่งในแต฽ละช฽วงเป็นลักษณะการถ฽ายทอดแบบซึม
ซับ ซึ่งเกิดจากการเป็นครอบครัวนักดนตรีไทย  นอกจากจะเกิดการถ฽ายทอดในเรื่องของดนตรีไทย
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แล฾ว สิ่งที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัวที่สําคัญ คือ แนวคิดด฾านคุณธรรม ซึ่ง
ครอบครัวให฾ความสําคัญเป็นอย฽างมาก ในเรื่องของความเป็นสุภาพบุรุษ ความมีระเบียบวินัยและการ
รักษาสัจจะ การตรงต฽อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี  สิ่งเหล฽านี้  หล฽อหลอมให฾ครูชนก สาคริก 
ยึดถือคุณธรรมเหล฽านี้ไว฾ใช฾และนํามาถ฽ายทอดให฾กับลูกศิษย์ของตนเอง ให฾เป็นคนดีและเป็นนักดนตรีที่
ดี นอกจากคุณธรรมต฽างๆ เหล฽านี้ ครอบครัวของครูชนก สาคริก ยังทิ้งมรดกที่สําคัญในด฾านการ
ถ฽ายทอดดนตรีไทย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของบ฾านดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลง ในด฾านการรับศิษย์ ซึ่ง
ต฾องไม฽มีการบังคับและไม฽มีการโฆษณา และแนวคิดด฾านการเรียนการสอน ซึ่งเป็นมุมมองที่ริเริ่ม ไม฽ยึด
ติด ยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้งและใช฾หลักการสอนดนตรีทั้ง 18 ข฾อ สิ่งเหล฽านี้ เกิดจากการถ฽ายทอดและ
ปลูกฝังจากครอบครัวและสายตระกูล ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾นํามาเป็นต฾นแบบทางความคิดในการ
จัดการเรียนการสอนดนตรีไทย ทําให฾ส฽งผลต฽อการเรียนการสอนดนตรีและความเป็นตัวตนของครูชนก 
สาคริก ในปัจจุบัน 
  

1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 

 นอกจากความสามารถทางด฾านดนตรีแล฾ว คุณสมบัติของความเป็นครูที่ดี ควรที่จะมี
ลักษณะเฉพาะด฾านอื่นๆ ด฾วย เพ่ือเป็นส฽วนช฽วยส฽งเสริมการเรียนการสอนให฾มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
ซึ่งสอดคล฾องกับท฽านพุทธทาส ที่กล฽าวว฽า ครูควรที่จะมีความรู฾ด฾านวิชาการและวิชาชีพ ความรู฾ทางโลก 
คือความรู฾รอบตัวและความรู฾เรื่องธรรมะ จึงจะสามารถทําให฾ลูกศิษย์ประสบผลสําเร็จ (พุทธทาส อ฾าง
ถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  
 ผู฾วิจัยได฾ศึกษาความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตนของครูชนก 
สาคริก  โดยแบ฽งออกได฾เป็น 3 ส฽วน คือ ความสนใจเฉพาะตัว บุคลิกภาพ และความเป็นครู อันสืบ
เนื่องมาจากการบ฽มเพาะจากประวัติพ้ืนฐานของครู ดังนี้ 
 1.2.1. ความสนใจเฉพาะตัว 
  1.2.1.1 ดนตรี 
  1.2.1.2 ธรรมะ 
  1.2.1.3 เทคโนโลยี 
 1.2.2 บุคลิก/ ลักษณะเฉพาะ  
  1.2.2.1 รักการถ฽ายทอด 
  1.2.2.2 ใจดี 
  1.2.2.3 ชอบหาความรู฾อยู฽เสมอ 
 1.2.3 ความเป็นครู 
  1.2.3.1 เอาใจใส฽ต฽อศิษย ์
  1.2.3.2 ให฾กําลังใจและชมเชย 
  1.2.3.3 มีความเมตตา กรุณาต฽อศิษย์ 
  1.2.3.4 ทุ฽มเทในการสอน  
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1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว 

 ครูชนก สาคริก เป็นครูผู฾ที่มีความสนใจสิ่งต฽างๆที่หลากหลาย โดยประสานความเป็นสมัยเก฽า
และสมัยใหม฽ได฾อย฽างลงตัว และนําความสนใจของตนเองมาประยุกต์ใช฾ร฽วมกับการเรียนการสอน
ดนตรีไทยได฾เป็นอย฽างดี ซึ่งสามารถแยกเป็นประเด็นต฽างๆได฾ดังนี้ 
 
 1.2.1.1 ดนตรี 
 ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่มีความชื่นชอบและสนใจด฾านดนตรีมาตั้งแต฽เด็ก โดยอาศัยการฟัง 
การได฾รู฾ ได฾เห็นบรรยากาศที่ส฽งเสริมความสนใจด฾านดนตรี เมื่ออายุ 17 ปี ครูชนก สาคริกจึงตัดสินใจ
เรียนดนตรีอย฽างจริงจัง โดยเรียนและช฽วยสอนควบคู฽กันไป จนเป็นครูดนตรีไทยในปัจจุบัน 
 จากความชอบดังกล฽าว ทําให฾ครูชนก สาคริก ศึกษา หาความรู฾ในสิ่งที่สนใจอยู฽เสมอ ไม฽ว฽าจะ
เป็นการหาวิธีการเล฽นเครื่องดนตรีชิ้นใหม฽ๆ การแต฽งตํารา การหาข฾อมูลในเรื่องดนตรีไทยที่มีประโยชน์
ในเชิงทฤษฎี ทํางานผลิตสื่อในการสอนดนตรี นอกจากนี้ ยังได฾มีการประพันธ์เพลงใหม฽ๆ ทั้งคําร฾อง
และทํานองอีกมากมาย สิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ นับว฽าเป็นผลงานที่ได฾มาจากความสนใจของครูชนก สาคริก
ทั้งสิ้น ซึ่งในปัจจุบันนี้ นอกจากครูจะเป็นนักดนตรีไทยและครูผู฾สอนดนตรีไทยแล฾ว ครูยังเป็น
นักวิชาการดนตรีไทย ที่ศึกษาเรื่องราวต฽างๆ ของดนตรีอยู฽เสมอมา ซึ่งรายละเอียดของผลงานต฽างๆ 
ผู฾วิจัยขอนําเสนอในหัวข฾อของการเรียนการสอนดนตรีต฽อไป 
 
 1.2.1.2 ธรรมะ 
 ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่มีความชื่นชอบทางด฾านธรรมะและได฾ศึกษาธรรมะเป็นการส฽วนตัว ซึ่ง
สอดคล฾องกับท฽านพุทธทาส ที่กล฽าวว฽า ครูที่มีความรู฾เรื่องธรรมะ จะสามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็น
อุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ได฾ (พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน, 2553) ซ่ึง
การศึกษาธรรมะของครูมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งครูชนก สาคริก กล฽าวว฽า 
 

  “ผมศึกษาธรรมะ แต่ผมไม่ได้เหมือนคนอ่ืน คือ ผมศึกษาธรรมะตาม
หลักมากกว่า คือไม่เอารูปแบบ ตอนที่เรียนธรรมศาสตร์ เขาให้ทํางานส่ง เรื่อง
ศึกษาศาสนาเปรียบเทียบ และในกลุ่มท่ีผมทํากันเนี่ย ก็ไปหาข้อมูลจากศาสนา
มาศึกษา แต่เวลาจะพรีเซ็นต์หรือพูดหน้าชั้น ไม่มีใครกล้าพูด ผมก็รับหน้าที่นี้ 
เราจึงต้องศึกษาให้ดี ผมบอกว่าศาสนาพุทธเป็นศาสนาที่มีตรรกะมากที่สุด สิ่ง
ที่ท่านสอนเป็นธรรมชาติ ถามมาเรื่องไหนตอบได้หมด ในที่สุดก็ได้คะแนนดี 
แล้วผมก็เลยได้เข้าใจศาสนาพุทธ ตอนนั้นเองว่าเราเป็นชาวพุทธโดยกําเนิด 
แต่เราไม่รู้เลยว่าพระพุทธเจ้าให้อะไรเรา ยกตัวอย่างท่านบอกว่า หัวใจของ
ธรรมะท่ีท่านสอน คือ หนึ่ง เว้นความชั่ว ทั้งปวง ทําความดีให้ถึงพร้อม แต่ต้อง
ขยายนิดหนึ่งว่า เว้นความชั่วทั้งปวง คือ ต้องละเว้นความชั่วทั้งกาย วาจา ใจ 
ถ้าใจยังทําอยู่มันก็ไม่บริสุทธิ์ ทําดีก็เช่นกัน ผมจับหลักนี้จึงไม่มีปัญหา” (ชนก 
สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
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 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก ศึกษาธรรมะโดยจับหลักการของพระพุทธศาสนา เพ่ือดํารงตน โดย
นําหลักการมาสู฽การปฏิบัติและเป็นหลักในการดําเนินชีวิตประจําวัน หลักการที่ครูชนก สาคริก ยึดถือ
เป็นหัวใจสําคัญคือ เว฾นความชั่ว ทําความดีและมีจิตใจที่บริสุทธิ์ นอกจากนี้ ยังมีหลายสิ่งหลายอย฽างที่
เป็นแรงบันดาลใจที่ครูนําธรรมะมาช฽วยเสริมให฾ครูชนก สาคริก ทําประโยชน์กับสังคมมากที่สุด ดังที่
ครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า  
 

 “ด้วยมีประสบการณ์หลายอย่างที่เราได้รอดปากเหยี่ยวปากกา ได้
ความสุขความเจริญมาจากธรรมะนี่แหละ เป็นส่วนหนึ่งในชีวิต ก็คิดว่าเขาคง
ให้ เรามีสุขภาพดีหรือมีชีวิตปกติสุข เ พ่ือทําประโยชน์  ไม่ใช่อยู่อย่าง 
ไร้ประโยชน์ ผมศึกษาธรรมะตามหลัก มากกว่ารูปแบบ ซึ่งมีเหตุการณ์ที่ปุวย
แล้วหาย มันเป็นความเชื่อ เป็นสัจจะ ผมทําบุญตามสัจจะ ทําสังฆทานทุก
อาทิตย์ สอนดนตรีเป็นวิทยาทาน สอนดนตรีฟรี เผยแพร่ธรรมะ เขียนหนังสือ
ธรรมะ มองว่า เขาให้เราทําประโยชน์ ถ้าเราอยู่แล้วไม่มีประโยชน์ก็ไปเสีย
เถิด” 
 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความเชื่อจากเหตุการณ์ต฽างๆ ที่เกี่ยวข฾องกับการศึกษาธรรมะ 
ทําให฾ครูปฏิบัติและตั้งมั่นในการทําความดี ทําบุญและทําประโยชน์ ไม฽ว฽าจะเป็นการสอนดนตรี การ
เผยแพร฽ศาสนาอยู฽เสมอ และพร฾อมที่จะทําประโยชน์ต฽อส฽วนรวมมาโดยตลอด และในช฽วงจังหวะชีวิต
ของครูชนก สาคริก มีความผูกพันกับธรรมะและพระพุทธศาสนามาตั้งแต฽แรกเกิด โดยครูชนก สาคริก  
กล฽าวว฽า  
 

 “ครูบรรเลง (คุณแม่) ได้ไปหาเจ้าคุณธรรมวโรดมที่วัดสระเกศ ขอให้ตั้ง
ชื่อลูกคนนี้ ท่านก็บอกว่าคนนี้ขอให้ชื่อสองชื่อ คือ ชนก กับชํานาญ เพราะว่าพ้ืน
ดวงเป็นครู คุณแม่ก็เลือกชื่อชนก ตัวผมเอง นิสัยครูก็ผุดขึ้นเองโดยพ้ืนดวงชะตา 
แล้วท่านก็บอกว่าถ้าบวชจะได้เป็นเจ้าคุณ ผมก็เลยมีชื่อเล่นอีกชื่อว่าเจ้าคุณมา
ตั้งแตบ่ัดนั้น” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
ความเชื่อต฽างๆ เหล฽านี้สมัยเยาว์วัยของครูชนก นับเป็นพ้ืนฐานสําคัญที่เสริมความเชื่อมั่น

และความม่ันใจในการดํารงอาชีพครูและผสมผสานกับหลักธรรมะ ซึ่งครั้งหนึ่ง ครูชนก สาคริก ตั้งใจ
จะบวช แต฽ครูก็เลือกท่ีจะบวชใจ เพ่ือทําประโยชน์ในทางโลกด฾วย ซึ่งครูชนก สาคริก เล฽าว฽า 

 
 “ตอนที่ออกจากไฟฟูาใหม่ๆ ผมก็ว่าจะไปบวชนะ ตั้งใจว่าทํางานของ
คุณตาให้เสร็จ เอาโน้ตมาพิมพ์เก็บไว้แล้วจะไป แต่พอจะถึงเวลาจริงๆ หลาย
วัด พระนอนดูทีวีบ้าง เตะตะกร้อบ้าง เราก็รู้สึกว่าเราจะไปอยู่กับท่านอย่างนั้น
ไม่ได้ ก็อย่ากระนั้นเลย บวชใจก็แล้วกัน แล้วเราก็ทําประโยชน์ในทางโลกด้วย 
พระพุทธเจ้าท่านบอกว่า จิตนั้นสําคัญ ถ้าจิตคุณทําธรรมะอยู่  มันก็ไม่
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จําเป็นต้องใช้มือทํา ถ้ามือทําแล้วจิตไม่ทําสิ มันก็ไม่มีประโยชน์หรอก ผมมา
ชอบทางแบบเซนนิกายของญี่ปุุน เพราะเข้าถึงจิตเพียวๆ มันถูกกับนิสัยผม 
สมมุติว่าทางตรงเป็นทางที่สั้นแต่ว่ามันรก ไปลําบาก ทางอ้อมมีถนนตัดคด
เคี้ยวไป สบายแต่ว่ายาวนาน ถ้าคุณอยากไปเร็วคุณต้องปฏิบัติทางจิต ถ้า
อยากทําตั้งแต่ศีล 5 ศีล 8 ก็ต้องไปทางอ้อม ผมก็คิดว่าชีวิตมันสั้น ผมไป
ทางตรงดีกว่า ไปด้วยจิต เวลาไม่คอยท่า ผมก็ปฏิบัติจิตเสมอ ก็คือ เว้นความ
ชั่ว ทําความดี และทําใจให้บริสุทธิ์” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 

 นอกจากการปฏิบัติและละเว฾นความชั่ว ทําความดีและทําใจให฾บริสุทธิ์แล฾ว  ครูชนก สาคริก 
ยังมีผลงานที่เห็นเป็นรูปธรรมเกี่ยวกับธรรมะด฾วย คือ การเขียนหนังสือ อุปมาอุปไมยในธรรมะ 
จํานวน 108 บทโดยได฾รวบรวมคําเปรียบเปรยสิ่งต฽างๆ กับหลักธรรมะและเผยแพร฽นําไปเป็นเนื้อหาใน
การสอนดนตรีไทยด฾วย (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553)  

จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะเป็นอย฽างมาก ทั้งการศึกษาธรรมะด฾วย
ตนเอง ความเชื่อจากเหตุการณ์ต฽างๆ การนําหลักการของพระพุทธศาสนามายึดถือและปฏิบัติสิ่ง
ต฽างๆ เหล฽านี้ทําให฾ครูชนก สาคริก มีจิตใจที่ดีงาม พร฾อมที่จะอุทิศเพ่ือประโยชน์ของส฽วนรวม เพราะ
นอกจากครูชนก สาคริก จะศึกษาธรรมะ ครูได฾เผยแพร฽ธรรมะและใช฾หลักการของธรรมะถ฽ายทอด
ให฾กับลูกศิษย์ในการสอนดนตรีอีกด฾วย ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติของครูที่ดี ที่ควรมีความรู฾ในเรื่อง
ธรรมะ สามารถหยิบยกเรื่องธรรมะมาเป็นอุทาหรณ์ สําหรับสั่งสอนศิษย์ ได฾ (พุทธทาส อ฾างถึงใน 
สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  

 
1.2.1.3 เทคโนโลยี 
ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ชื่นชอบเทคโนโลยี เป็นผู฾ที่ไม฽ปิดกั้นตัวเองต฽อโลกสมัยใหม฽ ดังนั้นครู

จึงเป็นคนที่ทันโลก ทันเหตุการณ์ต฽อการเปลี่ยนแปลงของสังคม ดังที่ครู ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า 

 “ผมชอบหาความรู้ต่างๆ ที่เราไม่รู้ทุกเรื่อง แต่ว่าก็ล้วนจะเป็นเรื่องของ
เทคโนโลยีบ้าง เรื่องของความแปลกประหลาดใหม่ๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูได้จากสื่อ 
เดีย๋วนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้งอินเทอร์เน็ต ก็มีให้ดูเยอะแยะ” 
 

 จะเห็นว฽า ครูเป็นผู฾ที่ใฝุรู฾ ศึกษาเรื่องราวต฽างๆ ผ฽านการใช฾เทคโนโลยี เป็นสื่อ ทั้งวีดีโอ 
อินเทอร์เน็ต ทําให฾ครูชนก สาคริก รับรู฾ข฾อมูลข฽าวสารและมีสิ่งใหม฽ๆ ที่จะพัฒนาอยู฽เสมอ ดังที่ เล็ก 
หอมเสมอ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) เล฽าว฽า 
 

 “ครูตั๊กเป็นผู้ที่ว่องไวต่อสิ่งที่เกิดใหม่ ไม่ว่าจะเป็นข้อมูลข่าวสาร การใช้
เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําให้เกิดการพัฒนาการเรียนการสอน ครูจะ
ทราบก่อนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าชื่นชม” 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3)  
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 ซึ่งนอกจากครูชนก สาคริก มีความสนใจในการใช฾เทคโนโลยีค฾นหาความรู฾ ครูชนก สาคริกยัง
นําเทคโนโลยีมาใช฾ในการเรียนการสอนดนตรีด฾วยดังที่  กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ (สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556) เล฽าว฽า 
 

 “ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เช่น ไอแพด ได้ไปแข่งดนตรีวงไอ
แพด สนุกและเวลาซ้อมก็มีมากขึ้น คุณครูสอนโดยใช้เทคโนโลยี มีการใช้
เลเซอร์บนกระดาน มีมายากล โดยครูบอกว่า ถ้าตีขิมได้จะเล่นให้ดู ทําให้หนู
อยากตีมากข้ึน” 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความชื่นชอบด฾านเทคโนโลยีและนําไปใช฾ในการจัดการเรียนการ
สอนดนตรี อีกประการหนึ่งที่สําคัญที่ครูชนก สาคริกมีความสนใจเทคโนโลยี คือ การเผยแพร฽ดนตรี
ไทย โดยใช฾ เทคโนโลยี เป็นสื่อกลาง ที่จะให฾ผู฾ชมได฾รับรู฾ และเผยแพร฽ดนตรีต฽อสั งคม ดังที่               
จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) เล฽าว฽า 
 

  “ครูเป็นผู้ที่ไม่ปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม่ พอเห็นก็จะดูว่าสามารถ
นํามาใช้ได้อย่างไร ครูเรียนรู้การใช้เทคโนโลยีและนํามาเล่นดนตรีไทย เพ่ือ
เผยแพร่ โดยใช้แอพริเคชั่นของต่างประเทศ เครื่องดนตรีต่างชาติ แต่นํามาเล่น
เพลงไทย เป็นการเผยแพร่เพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได้” 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 
 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริกมีความสนใจทางด฾านเทคโนโลยี โดยได฾ใช฾เทคโนโลยีในการค฾นหา
ความรู฾อยู฽เสมอ นอกจากจะเป็นความชื่นชอบสนใจเฉพาะตนแล฾ว ครูชนก สาคริก  ได฾นําความชอบ
เหล฽านี้ มาเป็นรากฐานที่สําคัญในการสอนและเผยแพร฽ดนตรีไทยด฾วย จึงทําให฾การเรียนการสอนของ
ครูชนก สาคริก มีรูปแบบที่หลากหลายและใช฾เทคโนโลยีเป็นสื่อในการเผยแพร฽ทางดนตรีได฾เป็นอย฽าง
ดี ครูชนก สาคริก ได฾ใช฾เทคโนโลยีเป็นเครื่องมือในการสร฾างผลงานการประดิษฐ์สื่อการเรียนการสอน 
ออกแบบสื่อออนไลน์ ให฾แตกต฽างจากการนําเสนอโดยทั่วไป (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) ซึ่งสอดคล฾องกับ
คุณสมบัติที่ดีของครู คือ มีความรู฾ทางโลก นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูต฾องแสวงหาความรู฾รอบตัว
ด฾านอ่ืนๆให฾บริบูรณ์ โดยเฉพาะความเป็นไปของสังคม (พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน, 2553) 
 จากที่กล฽าวมาทั้งหมดจะเห็นว฽าครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะและเทคโนโลยี ซึ่งทั้ง
สองสิ่งนี้เป็นพื้นฐานที่ทําให฾ครูชนก สาคริก ดําเนินการสอนดนตรี โดยใช฾เทคโนโลยีเป็นสื่อในการสอน 
อีกทั้งจัดการเรียนการสอนควบคู฽กับคุณธรรม นอกจากครูจะชื่นชอบและมีความสนใจ ครูสามารถ
ผลิตผลงานและเผยแพร฽ธรรมะ รวมทั้งผลิตสื่อทางดนตรีสู฽สังคม นับว฽าครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่สนใจ 
ใฝุเรียนรู฾ในสิ่งตนเองชอบและมีความถนัด พร฾อมศึกษาเชิงลึก จนสามารถนํามาใช฾ประโยชน์และ
เผยแพร฽สู฽สังคมได฾ นับเป็นตัวอย฽างที่ดีที่สมควรนํามาเป็นแบบอย฽างต฽อไป 
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1.2.2 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน  

 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน เป็นเรื่องที่สําคัญและเป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของครู
ชนก สาคริก อันเกิดมาจากการบ฽มเพาะของครอบครัว จนกลายเป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะตนของ
ครูชนก สาคริก ซึ่งผู฾วิจัยนําเสนอเป็น 3 ประเด็น ดังต฽อไปนี้     
 
 1.2.2.1 รักการถ่ายทอด 
 การถ฽ายทอดความรู฾ เรื่องราวต฽างๆ เป็นหน฾าที่สําคัญของการเป็นครู การถ฽ายทอดที่ดีนั้น 
ไม฽ใช฽เพียงแต฽เฉพาะเรื่อง เฉพาะวิชาที่สอนเท฽านั้น แต฽ครูยังมีหน฾าที่ในการถ฽ายทอดเรื่องราวต฽างๆ
เพ่ือให฾ลูกศิษย์ได฾ดํารงตนอยู฽ได฾ในสังคม ครูชนก สาคริก เป็นครูผู฾ที่รักการถ฽ายทอด รักการเล฽าเรื่องราว
ต฽างๆ  ทั้งเล฽านิทาน เล฽าประสบการณ์ต฽างๆ บรรยายความรู฾และอธิบายหลักการและแนวคิดต฽างๆ 
ให฾กับลูกศิษย์อยู฽เสมอ ดังคํากล฽าวที่ว฽า 
 

 “คุณครูจะพูด จะเล่าแนวคิดต่างๆ เสมอ ครูจะถ่ายทอดทุกครั้งที่สอน 
เวลาเล่นนอกสถานที่ครูจะบรรยายให้เด็กๆ นั่งฟัง เพ่ือให้เด็กๆ ซึมซับ เพ่ือให้
เด็กรุ่นใหม่ ตั้งแต่ 5 ขวบถึง 17 ขวบ นั่งฟัง มีหลายครอบครัวที่มานั่งดูลูกเรียน 
ได้แลกเปลี่ยนทัศนะ เวลาครูสอนเด็ก สอนน้องๆ เวลาอธิบาย คุณครูก็จะสอน
ผู้ปกครองไปด้วย ทั้งเรื่องในอดีต เรื่องวิชาการต่างๆ ประสบการณ์ชีวิต ทําให้
ได้รับความรู้ แง่คิดต่างๆ ไปด้วย” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

     (ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

  “ครูตั๊กจะไม่สอนตามหนังสือ ครูจะนําความรู้อ่ืนมาประกอบ ชอบเล่า
 เรื่องราว ต่างๆ” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

    (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “คุณครูชอบเล่าตํานานของเพลง ชอบเล่านิทาน ชอบร้องเพลงไปด้วย
เวลาสอน ทั้งร้องทั้งเล่น” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

    (นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 

“คุณครูไม่ได้สอนคุณธรรมโดยตรง ว่าต้องเป็นเด็กดีนะ แต่ครูจะเล่า
นิทาน เล่าเรื่องราวต่างๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟัง” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, สัมภาษณ์, 
20 เม.ย. 2556)     

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
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 “เวลาครูสอน ครูจะเล่าประวัติ ความเป็นมาหรือเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับ
เพลงนั้นๆ ถ้าเพลงไหนครูได้รับการถ่ายทอดมาอย่างไร ครูก็จะเล่าให้ฟัง” (ฬฌญา 
เครือครองสุข, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557)    

(ศิษย์เก฽า ลําดับที่ 3) 

 

ภาพที่ 5 ครูชนก สาคริก ถ฽ายทอดเรื่องราวต฽างๆให฾กับลูกศิษย์ 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 13 ธ.ค. 2556)  

 
 เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่รักในการถ฽ายทอดเป็นอย฽างมาก โดยครูใช฾วิธีการถ฽ายทอด
เรื่องราวผ฽านการเล฽า การบรรยาย และการอธิบาย ซึ่งปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะของผู฾เรียนในแต฽ละ
ช฽วงวัย ซึ่งเด็กๆจะสนใจฟังเรื่องราวต฽างๆและค฽อยๆซึมซับและเรียนรู฾ในเรื่องที่สอน  นอกจากนี้ ครู
ชนก สาคริกได฾ใช฾ความสามารถในการถ฽ายทอดนี้ และเปลี่ยนทัศนะและให฾ความรู฾ ความเข฾าใจกับ
ผู฾ปกครอง ทําให฾ครูชนก สาคริก ได฾รับการยอมรับและเป็นที่ไว฾ใจของลูกศิษย์และผู฾ปกครอง 
 
 1.2.2.2 ใจดี  
 ความใจดี เป็นส฽วนหนึ่งที่เป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะของครูชนก สาคริก ซึ่งในความใจดี
ของครู จะแฝงไปด฾วยความจริงใจ การให฾ ความเสียสละ ซึ่งทําให฾นักเรียนและผู฾ปกครองมีความสุข ไม฽
เครียดในการเรียนดนตรี ดังคํากล฽าวที่ว฽า 
 

“คุณครูใจดี ชอบสอนเครื่องดนตรีแปลกๆ ไม่เหมือนใคร” (อัมพิลดา 
เศวตกิติธรรม, สัมภาษณ์ 15 เม.ย. 2557)      

(นักเรียนระดับประถมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “ครูสอนแบบสบายๆ ง่ายๆ ถ้าไม่ได้ ครูจะเริ่มสอนและทบทวนใหม่ ครู
ใจดี ชอบเล่นกล ชอบทําอาหารให้ทาน” (วิชุดา บุญอยู฽, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

                  (นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1)  
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 “คุณครูใจดีไม่เหมือนครูท่านอ่ืน เหมือนเป็นคนในครอบครัว พาไปโน่น
นี่ พาไปกินข้าว มีส่วนทําให้อยากมาเรียน” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556)    

(นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

 “เวลาเรียนอยากมาเรียนตลอด มาทุกครั้ง เพราะครูใจดี ต่อเพลงสนุก 
มีลูกเล่นเยอะดี”  (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 

 “จุดเด่นของครู คือ ครูตั๊กมีความใจดี เด็กๆรัก ใจเย็น อาจจะแตกต่าง
จากครูดนตรีท่านอ่ืนที่เคร่งครัด เครียดเวลาไปเรียนตามที่ได้เห็น แต่มาที่นี่รู้สึก
ครูตั๊กค่อนข้างใจดี แต่ในความใจดีคือ ครูตั๊กได้มีแบบอย่างชีวิตที่ค่อนข้างจะ
มองดูแล้วฝากลูกไว้ให้ครูสอนได้” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก มีความใจดี ซึ่งความใจดีเหล฽านี้ ทําให฾ลูกศิษย์ที่มาเรียนรู฾สึกอบอุ฽น 
ไม฽เคร฽งเครียดและกดดัน ทําให฾นักเรียนกล฾าที่จะแสดงออกทางความคิด กล฾าพูดและเกิดปฏิสัมพันธ์ที่
ดีระหว฽างครูกับศิษย์ อีกท้ังทําให฾ลูกศิษย์รู฾สึกสนุกสนานและอยากมาเรียนมากขึ้น ซึ่งทําให฾นักเรียนทุก
ช฽วงวัยมีความสุขทุกครั้งที่มาเรียนดนตรีกับครู  

 
 1.2.2.3 ชอบหาความรู้อยู่เสมอ 
 การหาความรู฾อยู฽เสมอ เป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นการพัฒนาตนเอง ครูที่ดีจะต฾องแสวงหาความรู฾ที่เป็น
ประโยชน์และเหมาะสมกับผู฾เรียน ให฾ผู฾เรียนได฾เรียนอย฽างครบถ฾วน เหมาะสมตามระดับความรู฾นั้น 
นอกเหนือจากตําราวิชาการ ครูแสวงหาความรู฾รอบตัวด฾านอื่นๆ อีกด฾วย ครูชนก สาคริก เป็นผู฾หนึ่ง ที่
ชื่นชอบการหาความรู฾อยู฽เสมอ โดยเฉพาะเรื่องของเทคโนโลยี ความแปลกใหม฽ เรื่องราวต฽างๆของ
สังคม ครูจึงเป็นผู฾ที่ทันต฽อยุคสมัยการเปลี่ยนแปลงของสังคม ซึ่งครู ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 
2555) กล฽าวว฽า 
 

“ผมชอบหาความรู้ต่างๆที่เราไม่รู้ทุกเรื่อง แต่ว่าก็ล้วนจะเป็นเรื่องของ
เทคโนโลยีบ้าง เรื่องของความแปลกประหลาดใหม่ๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูได้จากสื่อ 
เดีย๋วนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้งอินเทอร์เน็ต ก็มีให้ดูเยอะแยะ” 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ชอบหาความรู฾ในด฾านของเทคโนโลยีและความแปลกใหม฽ โดยใช฾
เทคโนโลยีในการหาความรู฾ นอกจากนี้ ครูยังศึกษาและหาความรู฾จากลูกศิษย์และนํามาใช฾เพ่ือ
พัฒนาการเรียนการสอนของครูอย฽างต฽อเนื่องอีกด฾วย ดังที่ ครูชนก สาคริก กล฽าวว฽า 
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  “ผมทําทุกวันทุกคืน เริ่มตั้งแต่ปี 2538 ทําไปเรื่อยๆ บางอันเพ่ิงเริ่ม
เมื่อต้นปีนี้เอง คือ ผมเพ่ิงเรียนรู้วิธีเอาภาพลงไว้ในเว็บบอร์ด ผมก็ไม่เคยใช้ ทํา
ไม่เป็น แล้วก็ไปเรียนรู้จากลูกศิษย์  เด็กเดี๋ยวนี้ เก่ง เก่ง management 
มากกว่าเรา แล้วเราก็สนุกด้วย แต่ในบางอย่างเราก็เรียนจากเขา เขาก็สอนวิธี
อัพโหลดภาพ เราก็อัพโหลดเยอะแยะเลย ทุกแฟูมเลย” (ชนก สาคริก อ฾างถึง
ใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ชอบหาความรู฾ในสิ่งที่ตนเองยังไม฽รู฾ ครูชนก สาคริก ยัง
สามารถเรียนรู฾ ศึกษาจากลูกศิษย์ของตนเองและนํามาพัฒนา ปรับปรุงให฾เหมาะสมและเกิดประโยชน์
ต฽อการเรียนการสอน ซึ่งการหาความรู฾ดังกล฽าวทําให฾ครูไม฽หยุดนิ่งอยู฽กับที่ ทําให฾ครูพัฒนาสิ่งต฽างๆ
อย฽างต฽อเนื่อง ดังที ่เล็ก หอมเสมอ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) กล฽าวว฽า 

  
“ครูตั๊กเป็นนักพัฒนา เป็นผู้ที่ว่องไวต่อสิ่งที่เกิดใหม่ ไม่ว่าจะเป็นข้อมูล

ข่าวสาร การใช้เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําให้เกิดการพัฒนาการเรียน
การสอน ครูจะทราบก่อนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าชื่นชม” 

 (ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

 จากที่กล฽าวมา แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ชื่นชอบการหาความรู฾อยู฽เสมอ  
ซึ่งครูชนก สาคริก สามารถเรียนรู฾และหาความรู฾ได฾ด฾วยตนเองและศึกษาจากผู฾อ่ืน แม฾กระทั่งเรียนรู฾
จากลูกศิษย์ของครูเอง ครูได฾ศึกษาเรียนรู฾สิ่งต฽างๆ เหล฽านี้อย฽างต฽อเนื่อง จึงทําให฾ครูสามารถนํามา
พัฒนาต฽อยอดทางด฾านการเรียนการสอนได฾เป็นอย฽างดี ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติที่ดีของครูในด฾าน 
เต็มคน คือ การพัฒนาตนเองให฾มีความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ การพัฒนาตนเองให฾เป็นแม฽พิมพ์หรือพ฽อ
พิมพ์ที่คนในสังคมคาดหวังไว฾ ครูจึงจําเป็นที่จะต฾องมีความบริบูรณ์ เป็นมนุษย์ทั้งร฽างกาย จิตใจ 
อารมณ์ สังคม หมั่นคิด พิจารณาตนเองเพ่ือหาทางแก฾ไขปรับปรุงตนเองให฾มีความบริบูรณ์อยู฽ เสมอ 
(พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553)  
 
1.2.3 ความเป็นครู 

 การถ฽ายทอดดนตรีไทย มีความผูกพันกับครูเป็นหลัก เพราะเป็นการถ฽ายทอดโดยตรงจากครู
สู฽ศิษย์ ดังนั้น ผู฾ที่จะทําหน฾าที่ถ฽ายทอดดนตรีไทยได฾ดีนั้นต฾องอาศัยใจรักและคุณลักษณะของความเป็น
ครูที่ดีเป็นอย฽างมาก จึงจะทําให฾การถ฽ายทอดดนตรีเกิดความสมบูรณ์มากที่สุด ซึ่งความเป็นครูของครู
ชนก สาคริก  สามารถแบ฽งได฾เป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 
 
 1.2.3.1 เอาใจใส่ต่อศิษย์ 
 ความเอาใจใส฽ต฽อศิษย์นี้ ครูชนก สาคริก ได฾นํามาเป็นหลักในการเรียนการสอน ดนตรีไทย 
โดยครูชนก สาคริก ให฾ความเอาใจใส฽ต฽อลูกศิษย์แต฽ละคนในการเรียนการสอน ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾ใช฾



 54 

วิธีการสอนที่แตกต฽างกันไปและปรับเปลี่ยนตามสภาพการเรียนรู฾ของลูกศิษย์แต฽ละคน ดังที่ ครูชนก 
สาคริก กล฽าวว฽า 
 

 “การสอนเนี่ย ถ้าคุณสอนง่ายอย่างที่คนอ่ืนสอน ทําอย่างที่ครูบอกนะ 
อย่างนี้นะง่าย ง่ายครูแต่ยากลูกศิษย์ ลูกศิษย์คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอย่าง
หนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง ผมเองก็เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล ผมเอา
ลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง นี่คือ คุณสมบัติของครู ถ้าครูเลือกสอนแต่คนเก่ง ก็จะสะดวกครู
แต่ก็ไม่ใช่ครู แต่เป็นคู คุรุจริงคือ ผู้ที่เมื่อรับศิษย์ต้องสอนให้จนได้” (ชนก สาคริก 
อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 จะเห็นว฽า ครูจะเอาใจใส฽ผู฾เรียนแต฽ละคน ไม฽ว฽าจะเก฽งหรือไม฽ก็ตาม ครูจะใช฾วิธีการสอนตาม
สภาพของศิษย์แต฽ละคน ซึ่งสอดคล฾องกับกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 
กล฽าวว฽า 
 

 “ตอนสมัครเรียน ครูให้ลองเล่นขิมเพลงมวยวายุ ให้ไล่มือ เพราะครูจะดู
การจับไม้และรูปแบบการตี และครูก็บอกข้อบกพร่อง ตอนนี้ก็พัฒนาขึ้นเยอะ 
เปลี่ยนการจับไม้ ครูได้สอนใหม่ทั้งหมด” 

 (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 

 เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก มีความเอาใจใส฽ในรายละเอียดของการเรียนการสอน ถึงแม฾ว฽า
ผู฾เรียนเคยเรียนดนตรีมาก฽อน ครูชนก สาคริกจะค฽อยๆ เปลี่ยนแปลงและหาข฾อบกพร฽องของผู฾เรียน
เพ่ือให฾ผู฾เรียนได฾พัฒนาทักษะทางดนตรีเพ่ิมขึ้น ซึ่งขั้นตอนดังกล฽าว ต฾องอาศัยเวลาและความเอาใจใส฽
ต฽อผู฾เรียนเป็นอย฽างมาก ซึ่งสอดคล฾องกับนิธิบุญ แสนสุข (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ) ที่กล฽าวว฽า 
  

 “คุณครูเอาใจใส่และดูเด็กแต่ละคน แล้วนํากลยุทธต่างๆมาสอน ไม่ได้
สอนแบบเดียวตลอดเวลา เปลี่ยนวิธีไปเรื่อยๆ ทําให้รู้สึกว่าไม่ใช่ห้องเรียนที่เน้น
ทฤษฎีมากเกินไปและเปลี่ยนไปตามช่วงวัยของเด็ก” 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 4) 
 

 จากที่กล฽าวมา แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความเอาใจใส฽ต฽อเด็ก โดยเฉพาะในเรื่องการ
เรียนการสอนทักษะดนตรี โดยครูจะสังเกตและแก฾ไขข฾อบกพร฽องของนักเรียนแต฽ละคน อีกทั้งความ
พร฾อมในการเรียนรู฾ของผู฾เรียน และค฽อยๆ ปรับปรุง แก฾ไข เพ่ือพัฒนานักเรียนอย฽างสม่ําเสมอและ
ค฽อยๆเป็นค฽อยๆ ไป  ความเอาใจใส฽ผู฾เรียนนี้ จึงเป็นส฽วนประกอบของความเป็นครู ที่ทําให฾ครูชนก 
สาคริก มีความเป็นครูอย฽างสมบูรณ์ ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติที่ดีของครู ที่ว฽า ครูต฾องเข฾าใจว฽า
นักเรียนมีหลายประเภท ต฾องใช฾เทคนิคการสอนต฽างกัน พยายามทําความรู฾จักนักเรียนในหลายแง฽มุม 
ทําให฾นักเรียนคุ฾นเคยและรู฾ว฽าครูใส฽ใจ เป็นเทคนิคการลดช฽องว฽างระหว฽างครูกับนักเรียน (ดําริห์ บรรณ
วิทยกิจ, 2545)  
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 1.2.3.2 ให้ก าลังใจและชมเชย 
 จากการที่ผู฾วิจัยสังเกต พบว฽า ขณะที่ครูชนก สาคริกดําเนินการสอน ครูจะเป็นผู฾ให฾กําลังใจ
ด฾วยการคําพูดที่ชมเชย เมื่อผู฾เรียนสามารถทําได฾ดีและมีพัฒนาการของการเรียนที่ดีขึ้น โดยเฉพาะกับ
นักเรียนในระดับประถมศึกษา เพ่ือให฾นักเรียนมีกําลังใจในการเรียนและมีความตั้งใจเรียนมากขึ้น ซึ่ง
สอดคล฾องกับฐิตญาภรณ์  หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) ที่กล฽าวว฽า  
  
   “ครูตั๊กจะให้กําลังใจ และชมว่าดี อย่างนี้แหละ ถูกแล้ว ให้ซ้อมไปเรื่อยๆ” 

 (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 
 จะเห็นว฽า นอกจากครูชนก สาคริก จะชมเชยแล฾ว ทุกๆ ครั้งครูจะบอกข฾อที่ควรพัฒนา
ปรับปรุงควบคู฽ด฾วย เพ่ือให฾นักเรียนได฾ฝึกฝนเพ่ิมเติม ส฽งผลให฾ผู฾เรียนมีความมั่นใจในการเรียนมากขึ้น
และเกิดกําลังใจในการเรียน 
 
 1.2.3.3 มีความเมตตา กรุณาต่อศิษย์ 
 จากการที่ผู฾วิจัยสังเกต พบว฽า ครูชนก สาคริก มีความเมตตากรุณาต฽อศิษย์ โดยครูจะเป็นผู฾รับ
ฟังปัญหา เรื่องราวต฽างๆ ของลูกศิษย์อยู฽เสมอ ทั้งเรื่องทั่วไป เรื่องการเรียน ครูจะเป็นผู฾ชี้แนะแนวทาง
ต฽างๆ ให฾กับลูกศิษย์ พร฾อมทั้งอบรมและหาทางออกที่ดีและถูกต฾อง โดยเฉพาะนักเรียนเด็กเล็ก คือใน
ระดับชั้นอนุบาลและประถมศึกษา นักเรียนจะมีเรื่องราวต฽างๆ จากที่โรงเรียนมาเล฽าให฾คุณครูฟังอยู฽
เสมอ ซึ่งแสดงถึงความไว฾ใจและความเป็นกันเองระหว฽างครูกับศิษย์  นอกจากนี้ บางครั้งครูจะชอบ
ทําอาหารให฾นักเรียนรับประทาน ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ทําร฽วมกันระหว฽างศิษย์กับครู สิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ ทํา
ให฾นักเรียนอยากที่จะมาเรียนและรู฾สึกว฽าครูชนก สาคริก เปรียบเสมือนครอบครัวและเป็นการมาเรียน
ที่บ฾านของเขาเอง ดังคํากล฽าวที่ว฽า  
 

“การเรียนที่นี่ เด็กๆ เรียนเหมือนอยู่บ้านแล้วมีผู้ใหญ่คอยกํากับ  
ทําให้เด็กๆ ชอบ” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   
                                 (ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1)
   

  ถือว่าเป็นบ้านหลังที่ 2 ครูตั๊กเปรียบเสมือนพ่อคนที่สอง คือ สอนทุกอย่าง  
 อบรมทุกอย่าง” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

    (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 1.2.3.4 ทุ่มเทในการสอน 
จากการที่ผู฾วิจัยได฾สังเกตการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก พบว฽า ครูชนก สาคริกมีความ

ทุ฽มเทในการสอนเป็นอย฽างมาก โดยครูทําหน฾าที่ดําเนินการสอนเป็นหลัก และสอนทุกเครื่องดนตรี ทํา
ให฾มีนักเรียนเข฾ามาเรียนอย฽างต฽อเนื่องและเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวันเสาร์และอาทิตย์ นอกจากนี้ 
ผลงานด฾านการผลิตสื่อการเรียนการสอนต฽างๆ รวมทั้งผลงานทางอินเตอร์เน็ตยังมีเป็นจํานวนมาก
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และต฽อเนื่อง โดยครูใช฾เวลาว฽างหลังจากที่ไม฽มีการเรียนการสอน ทํางานวิชาการและผลิตสื่อการเรียน
การสอนที่ใช฾สําหรับสอนนักเรียนและเผยแพร฽ให฾กับบุคคลภายนอก นับว฽า ครูเป็นผู฾ที่มีความทุ฽มเทใน
การสอนอย฽างแท฾จริง ซึ่งสอดคล฾องกับ จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

 
“ปัจจุบันยังไม่เคยเห็นคุณครูที่สอนวิชาความรู้ที่ทุ่มเท มากขนาดนี้เป็น

บางวันมาถึงก็เย็นค่ํา คุณครูก็สอนต่อไป จนบางครั้งลืมทานข้าว” 
 

สิ่งที่กล฽าวมานี้ แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความทุ฽มเทกับการทํางาน และการเรียน
การสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผู฾ที่เต็มที่ในทุกๆ เรื่อง ส฽งผลให฾ครูชนก สาคริก เป็นคุณครูที่เป็นที่รักของ
ศิษย์และผู฾ปกครอง  ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็มพลัง คือ มีการทุ฽มเทพลัง 
สติปัญญาและความสามารถในการสอน โดยใช฾ความสามารถอย฽างเต็มที่และอุทิศตนอย฽างเต็มที่ เพ่ือ
ผลงานที่สมบูรณ์ คือ ปั้นศิษย์ให฾มีความรู฾ ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึงประสงค์ของสังคม (พุทธ
ทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
 จากที่กล฽าวมาทั้งหมดในตอนที่ 1 เรื่องชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริกนั้น 
จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความพร฾อมและได฾รับการปลูกฝังที่ดีจากครอบครัว ทั้งในด฾านดนตรีในเชิง
ปฏิบัติและทฤษฎี โดยได฾สัมผัสบรรยากาศการเรียนการสอนของครอบครัว ได฾มีโอกาสเรียนดนตรีกับ
ครอบครัว ได฾เห็นและเรียนรู฾การสอนดนตรีตั้งแต฽เด็ก อีกทั้งครอบครัวยังได฾ปลูกฝังด฾านคุณธรรมและ
การถ฽ายทอดดนตรีให฾ครูชนก สาคริก นํามาประยุกต์ใช฾ได฾ในปัจจุบัน นอกจากการสืบทอดและการ
ปลูกฝังดนตรีแล฾ว ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นั้นมีความสําคัญต฽อการเรียนการสอนใน
ปัจจุบันมาก เพราะครูมีคุณสมบัติของการเป็นครูที่ดี มีความสนใจธรรมะและเทคโนโลยี ซึ่งเป็นส฽วน
ช฽วยทําให฾การเรียนการสอนสมบูรณ์ นอกจากนี้ ครูมีความรักในการถ฽ายทอด ความใจดี และมีความ
เป็นครูสูง สิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ จึงเป็นพ้ืนฐานที่สําคัญอันจะนําไปสู฽ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอด
ดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ต฽อไป ซึ่งผู฾วิจัยได฾ทําการสรุปชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก  
สาคริก ไว฾เป็นแผนภาพ ดังนี้ 



 

แผนภาพที่ 3 ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 



ตอนที่ 2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 จากที่กล฽าวมาในตอนที่ 1 เรื่องชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก นับว฽าเป็น
ปัจจัยที่สําคัญและเป็นรากฐานที่บ฽มเพาะ ที่ทําให฾เกิดทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของ
ครูชนก สาคริก ซึ่งผู฾วิจัยแบ฽งการนําเสนอออกเป็น 3 ด฾าน คือ 
 2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการปฏิบัติตน 
  2.1.1 ทัศนมิติด฾านการปฏิบัติตน 
   2.1.1.1 ทําทุกอย฽างให฾เต็มที่และดีที่สุด 
   2.1.1.2 ทําโดยไม฽หวังผล 
   2.1.1.3 ทําเพ่ือประโยชน์ส฽วนรวม 
  2.1.2 กระบวนการถ฽ายทอดด฾านการปฏิบัติตนที่ด ี
   2.1.2.1 ประพฤติตนให฾เป็นแบบอย฽างที่ดกีับศิษย ์
   2.1.2.2 เผยแพร฽ดนตรีไทยสู฽สาธารณะ 
   2.1.2.3 ผลิตสื่อออนไลน์ 
   2.1.2.4 เผยแพร฽ธรรมะ 
   2.1.2.5 ร฽วมก฽อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการสอนดนตรีไทย  
  2.2.1 ทัศนมิติด฾านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
   2.2.1.1 ปลูกฝังดนตรีให฾กับเด็ก 
   2.2.1.2 รักษาภูมิปัญญาของคนรุ฽นก฽อน 
   2.2.1.3 รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา 
  2.2.2 กระบวนการถ฽ายทอดด฾านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
   2.2.2.1 จัดทําการ์ตูนดนตรีไทย 
   2.2.2.2 อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   2.2.2.3 อนุรักษ์ระบบโน฾ตตัวเลข 9 ตัว 
   2.2.2.4 ร฽วมจัดพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี 
  2.2.3 ทัศนมิติด฾านการพัฒนาดนตรีไทย 
   2.2.3.1 ไม฽เปลี่ยนหลักการแต฽เปลี่ยนวิธีการ 
   2.2.3.2 นําดนตรีไทยเผยแพร฽ผ฽านสื่อและเทคโนโลยี 
  2.2.4 กระบวนการถ฽ายทอดด฾านการพัฒนาดนตรีไทย 
   2.2.4.1 การประยุกต์นําเครื่องดนตรีอื่นๆ มาบรรเลงเพลงไทย 
   2.2.4.2 พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด฾วยเทคโนโลยี 
   2.2.4.3 พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน 
   2.2.4.4 การประพันธ์เพลงขึ้นใหม฽ 
   2.2.4.5 การพัฒนาตํารา บทความและเอกสารการสอนต฽างๆ 
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 2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 
  2.3.1 ให฾ผู฾เรียนเป็นคนเก฽งในด฾านทักษะดนตรีไทย 
   2.3.1.1 จัดการเรียนการสอนโดยเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ 
   2.3.1.2 ฝึกให฾ผู฾เรียนมีกระบวนการคิด 
   2.3.1.3 ใช฾วิธีการสอนที่หลากหลาย 
   2.3.1.4 ใช฾สื่อการสอนที่เหมาะสมกับผู฾เรียน 
   2.3.1.5 ฝึกให฾ผู฾เรียนเป็นผู฾ที่ถ฽ายทอดได฾ 
  2.3.2 ให฾ผู฾เรียนเป็นคนดี 
   2.3.2.1 สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน 
   2.3.2.2 สอนมารยาท 
   2.3.2.3 สอนให฾เห็นคุณค฽าของดนตรีและวัฒนธรรม 
  2.3.3 ให฾ผู฾เรียนเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽างมีความสุข 
   2.3.3.1 เน฾นให฾ผู฾เรียนสนุกผ฽อนคลาย 
   2.3.3.2 สร฾างความอบอุ฽นและผูกพันเสมือนครอบครัว 
   
2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 

 2.1.1 ทัศนมิติด้านการปฏิบัติตน 

 ทัศนมิติด฾านการปฏิบัติตน ถือได฾ว฽าเป็นเรื่องที่สําคัญเป็นอย฽างมาก ซึ่งทัศนมิติในด฾านนี้ ส฽วน
หนึ่งครูชนก สาคริก ได฾มาจากการบ฽มเพาะปลูกฝังจากครอบครัว ซึ่งการปฏิบัติตนที่ดี ย฽อมเกิดมาจาก
ทัศนมิติที่ดี อันจะส฽งผลให฾การทํางานต฽างๆ มีประสิทธิภาพ ซึ่งทัศนมิติด฾านการปฏิบัติตนของครูชนก 
สาคริก มีดังต฽อไปนี้  
  2.1.1.1 ท าทุกอย่างให้เต็มท่ีและดีท่ีสุด 
  ทัศนมิติในการปฏิบัติตนของครูชนก สาคริก ประการแรก คือ ทําทุกอย฽างให฾เต็มที่
และดีท่ีสุด ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า 

  
 “ผมคิดตามหลักทําให้ดีที่สุด ส่วนมันจะไปแค่ไหนก็แล้วแต่โชคชะตาจะ
บันดาล คือ ในแง่นี้เป็นปรัชญาที่เราได้มาตั้งแต่เด็ก ทําอะไรก็ตามทําให้เต็มที่ 
ส่วนมันจะได้แค่ไหนก็แค่นั้น อะไรที่เราคิดจะทําก็ทํา ทําเต็มที่ทุกเรื่อง” 
 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความตั้งใจในการทําสิ่งต฽างๆเป็นอย฽างมาก โดยยึดหลักปฏิบัติ
ที่ว฽า ทําทุกอย฽างให฾เต็มที่ เต็มกําลังความสามารถอย฽างดีที่สุด แนวคิดเหล฽านี้ เป็นแนวคิดที่ครูชนก 
สาคริก ได฾นํามาใช฾กับการเรียนการสอนดนตรีไทยด฾วย ดังที่จีรวุฒิ หงสกุล (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) เล฽าว฽า 
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 “เวลาเรียนได้ดูน้องแปูงตลอดเวลา คุณครูเหมือนเป็นคุณครูจริงๆ ซึ่ง
หาได้ยากแล้วในปัจจุบัน คุณครูพูดเสมอว่าเป็นไดโนเสาร์ตัวสุดท้าย ปัจจุบันยัง
ไม่เคยเห็นคุณครูที่สอนวิชาความรู้ที่ทุ่มเท มากขนาดนี้ บางวันมาถึงก็เย็นค่ํา 
คุณครูก็สอนต่อไป จนบางครั้งลืมทานข้าว”  

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 สิ่งที่กล฽าวมานี้ แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความทุ฽มเทกับการทํางาน และการเรียน
การสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผู฾ที่เต็มที่ในทุกๆ เรื่อง ซึ่งถือว฽าเป็นแนวคิดการปฏิบัติตนที่ส฽งผลให฾ครูชนก 
สาคริก เป็นคุณครูที่เป็นที่รักของศิษย์และผู฾ปกครอง  ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็ม
พลัง คือ มีการทุ฽มเทพลัง สติปัญญาและความสามารถในการสอน โดยใช฾ความสามารถอย฽างเต็มที่
และอุทิศตนอย฽างเต็มที่ เพื่อผลงานที่สมบูรณ์ คือ ปั้นศิษย์ให฾มีความรู฾ ความประพฤติงดงาม เป็นที่พึง
ประสงค์ของสังคม (พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
  2.1.1.2 ท าโดยไม่หวังผล 
  ครูชนก สาคริกมีแนวคิดทางด฾านการปฏิบัติตนเกี่ยวกับการทําอะไรโดยไม฽หวังผล 
โดยมีความเชื่อเรื่องกฎแห฽งกรรม และได฾รับการสั่งสอนจนเกิดเป็นแนวคิดที่นํามายึดถือเป็นแนว
ปฏิบัติในปัจจุบัน ดังที่ ครูชนก สาคริก กล฽าวว฽า 

 
  “ผมเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม หมายความว่าอะไรที่มันเกิดขึ้นในชาตินี้กับ
เรา แปลว่า เรามีกรรมกันมากับเรื่องนั้น ถ้าสิ่งนั้นบังเกิดขึ้นแล้วเราได้รับผลลบ 
เราเป็นฝุายสูญเสีย เชื่อว่าเราเป็นหนี้เขามาก่อน เราก็ต้องชดใช้เขาไป ถ้าสิ่งนั้น
มันเกิดขึ้นโดยเป็นผลบวกกับเรา เชื่อว่าเขาเป็นหนี้เรา ถ้าเราอยากหลุดจาก
สังสารวัฏ ต้องพยายามชดใช้หนี้เก่าและพยายามอย่าสร้างหนี้ใหม่ ฉะนั้นเมื่อทํา
อะไรก็อย่าหวังผลตอบแทน ในเวลาเดียวกันก็ยอมรับในสิ่งที่มันเกิดขึ้นและอโหสิ
ไป” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
   

 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก มีความเชื่อเรื่องกฎแห฽งกรรมและยึดถือเป็นแนวปฏิบัติของตน ซึ่ง
การทําโดยไม฽หวังผลตอบแทนของครูชนก สาคริก  สอดคล฾องกับที่ครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) กล฽าวว฽า 

  “ปรัชญาที่เราได้มาตั้งแต่เด็กๆว่า มีคนอยู่ 4 ประเภท ทํามากหวังมาก
พวกหนึ่ง ทําน้อยหวังน้อยพวกหนึ่ง ทําน้อยหวังมากพวกหนึ่ง แล้วก็ทํามากหวัง
น้อยพวกหนึ่ง ใน 4 ประเภทนี้ ถ้าพิจารณาไล่ดู ถ้าทํามากหวังมากยังมีโอกาส
ผิดหวังอยู่ดี การทําอะไรก็ตาม มันไม่ได้อย่างที่หวังเสมอไป บางทีความหวังมัน
ไปได้ไกลกว่าการกระทํา มันก็ผิดหวังได้อยู่ดี ไม่ใช่วิธีที่ดีนัก คนที่ทํามากหวังมาก
มันจะเจ็บมาก เวลาไม่ได้ก็เสียใจรุนแรง ส่วนทําน้อยหวังน้อยไม่ต้องพูดถึง 
เพราะว่าเขาเกิดมาไร้ค่า เขาไม่ได้ทําอะไรเลย อยู่ไปวันๆ ไม่หวังอะไร ก็ไม่ใช่สิ่ง
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ที่ควรไปยึดถือเหมือนกัน ส่วนทําน้อยหวังมากก็ไม่น่ายึดถือ เพราะว่าไม่ทําอะไร
เลยก็ฝันเฟ่ืองเอาว่ามันได้อย่างนี้อย่างนั้น ซึ่งมันจะได้ได้อย่างไร ทั้ง 3 พวกนี้ ก็
ไม่ใช่วิธีที่ควรเลือก แต่กลุ่มที่ทํามากหวังน้อยต่างหากที่เราสนใจ ทําอะไรก็ตาม
ทําให้เต็มที่ ส่วนมันจะได้แค่ไหนก็แค่นั้น ถ้าได้มากกว่าหวังก็ยินดี ถ้ามันไม่ได้ก็
ไม่เป็นไร ก็หาวิธีต่อไป ถ้ายึดถือตามวิธีนี้ ไม่เครียดและไม่จําเป็นต้องมาผิดหวัง 
ก็ทําเต็มท่ี อะไรที่เราคิดทําก็ทํา ส่วนจะได้ก็ได้ ไม่ได้ก็แล้วไป ผมทําแบบนี้มาจน
ชิน คือ ไม่ได้ตั้งเปูาอะไรสูงมากไป แต่ทําเต็มที่ทุกเรื่อง” 

  
 จากที่กล฽าวมา เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก ได฾แสดงออกถึงแนวคิดในการปฏิบัติตนที่ชัดเจนใน
การทํางาน โดยครูชนก สาคริก ไม฽หวังผลประโยชน์ใดๆ ทั้งสิ้น โดยทําทุกอย฽างให฾เต็มที่ เต็มกําลังสุด
ความสามารถ และไม฽ยึดติดกับผลที่จะได฾รับ ซึ่งแนวคิดดังกล฽าวทําให฾ครูชนก สาคริก ดํารงตนอย฽างมี
ประโยชน์และมีความสุข ซึ่งสอดคล฾องกับคุณสมบัติที่ดีของครู คือ เต็มใจ คือ มีความรักในอาชีพ เห็น
ว฽าครูมีเกียรติ มีกุศล มีใจคิดอยากให฾ลูกศิษย์มีความสุข มีความเสียสละ มองเห็นคุณค฽าของตนเอง
และผู฾อ่ืน (พุทธทาส อ฾างถึงใน สํานักงานการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2553) 
 
  2.1.1.3 ท าเพื่อประโยชน์ส่วนรวม 
  ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ดํารงตนตามแนวคิดที่ว฽า ทําเพ่ือประโยชน์ส฽วนรวม ซึ่งครูได฾
ยึดถือปฏิบัติแนวคิดนี้ในการดํารงตนและในการจัดการเรียนการสอน ซึ่งเมื่อครูต฾องการทําสิ่งใด ครูจะ
นึกถึงประโยชน์ของส฽วนรวมเป็นสิ่งสําคัญและทําเพ่ือประโยชน์ของส฽วนรวมเป็นอย฽างมาก ดังที่ ครู
ชนก สาคริก  กล฽าวว฽า 
 

 “ทุกอย่างที่ทําไม่มีค่าตัว ไม่มีรายได้ แต่สิ่งที่ได้ คือเผยแพร่ความรู้ ให้
คนที่ติดตามได้ดูเป็นแนวทาง อย่างไม้ระนาดคู่มือของท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะฯ ที่ทําด้วยทองแดงหนักสิบบาท ไม่มีใครเคยเห็น เราก็เอาไปลง” (ชนก 
สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความมุ฽งมั่นในการเผยแพร฽ความรู฾ เพ่ือให฾เกิดประโยชน์ต฽อผู฾อ่ืน 
ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ทําให฾ครูชนก สาคริก พัฒนาการเรียนการสอนอยู฽เสมอและนําไปเผยแพร฽ให฾บุคคลอ่ืนได฾
ทราบและนําไปเป็นแบบอย฽างทีด่ีได฾ ดังที ่ครูชนก สาคริก  กล฽าวว฽า 
 

 “ผมก็ทําสังฆทานทุกอาทิตย์ แล้วก็สอนดนตรีเป็นวิทยาทาน สอนดนตรี
ฟรี เผยแพร่ธรรมะ เขียนหนังสือธรรมะ ผมมองว่า เขาให้เราทําคุณประโยชน์ ถ้า
เราอยู่แล้วไม่มีประโยชน์ก็ไปเสียเถิด ผมมีความสุขเพราะผมได้ทําประโยชน์ คือ
มีความรู้สึกว่าเราอยู่อย่างมีประโยชน์” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์ , 
2554) 
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 ทั้งนี้ แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีความภูมิใจและมีความสุขที่ได฾ทําประโยชน์ ซึ่ง
แสดงออกถึงแนวคิดที่ว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่เห็นคุณค฽าของตนเองและคิดว฽าคนเราเกิดมาต฾องทํา
ประโยชน์ต฽อส฽วนรวม ซึ่งครูชนก สาคริกได฾สอนดนตรี เผยแพร฽ดนตรี และเผยแพร฽ธรรมะ ซึ่งเป็นสิ่งที่
ครูศึกษา สนใจและเชี่ยวชาญ และเผยแพร฽ความรู฾ดังกล฽าวให฾เกิดประโยชน์ต฽อผู฾อ่ืนมากที่สุด 

ครูชนก สาคริก มีคุณสมบัติของการเป็นครูที่ดีและเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครูชนกสาคริก มี
หลักการ 5 ประการที่สอดคล฾องกับหลักการของท฽านพุทธทาส ที่กล฽าวถึงคุณสมบัติที่ดีของครู  ได฾แก฽ 
1) เต็มรู้ คือ รู฾ในหลักวิชาชีพ รู฾ทางโลกและรู฾ทางธรรม ซึ่งครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่มีความรู฾ทางดนตรี
เป็นอย฽างดี ศึกษาธรรมะและเผยแพร฽ธรรมะ อีกทั้งมีความรอบรู฾ในด฾านสังคมปัจจุบัน 2) เต็มใจ คือ มี
ใจรักในการถ฽ายทอด รักศิษย์ มีเมตตาต฽อศิษย์ ซึ่งครูชนก สาคริก เอาใจใส฽ ให฾กําลังใจและมีความ
เมตตาต฽อศิษย์อย฽างแท฾จริง 3) เต็มเวลา ครูชนก สาคริกมีความทุ฽มเทในการสอน สอนและอบรม
นักเรียนทุกอย฽างด฾วยความเต็มใจ 4) เต็มคน ครูเป็นผู฾พัฒนาตนเองให฾มีความสมบูรณ์อยู฽เสมอ เห็นได฾
จากการชอบหาความรู฾ในสิ่งต฽างๆเพ่ือนํามาใช฾ในการเรียนการสอน 5) เต็มพลัง ครูชนก สาคริก ทุ฽มเท
และอุทิศตนเพื่อการเรียนการสอน สิ่งต฽างๆเหล฽านี้ นับเป็นคุณลักษณะที่ดีและเป็นคุณสมบัติของครูที่
ดี 
 
 2.1.2 กระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 

 ครูชนก สาคริกมีกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการปฏิบัติตน ซึ่งครูได฾ปฏิบัติจริงตามทัศนมิติของ
ครูทั้ง 3 ด฾าน ซึ่งมีกระบวนการในการถ฽ายทอด ดังนี้  
   
  2.1.2.1 ประพฤติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดกีับศิษย์ 
  จากการที่ผู฾วิจัยสังเกต พบว฽า ครูชนก สาคริก เป็นครูผู฾ที่มุ฽งมั่นและทุ฽มเทในการ
ทํางานเป็นอย฽างมาก ซึ่งครูจะใช฾เวลาว฽างในการทํางานตลอดเวลา ด฾วยความที่ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่
ขยันและไม฽หยุดนิ่ง ครูจึงมีสื่อการเรียนการสอนมากมาย รวมทั้งมีการพัฒนาการสอนอย฽างต฽อเนื่อง 
ซึ่งการทุ฽มเท ความขยัน การทําประโยชน์เพ่ือส฽วนรวมกลายเป็นบุคลิกและลักษณะเฉพาะตนที่
นักเรียนทุกคน รวมทั้งผู฾ปกครอง พบเห็นเป็นประจําและนํามาเป็นแบบอย฽างในการดําเนินชีวิต  
 
  2.1.2.2 เผยแพร่ดนตรีไทยสู่สาธารณะ 
  ครูชนก สาคริกใช฾กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยและเผยแพร฽ดนตรีไทยสู฽สาธารณะ 
ในรูปแบบต฽างๆ อันเป็นสิ่งที่แสดงให฾เห็นว฽า ครูเผยแพร฽ดนตรีไทยเพ่ือประโยชน์ส฽วนรวม ได฾แก฽ สื่อ
สิ่งพิมพ์ การจัดการแสดง สื่อบันทึกเสียง สื่อทีวี 
  - ประเภทสื่อสิ่งพิมพ์ ครูชนก สาคริก จัดพิมพ์โน฾ตดนตรีต฽างๆ เพ่ือเป็นการเผยแพร฽
วิชาการดนตรีไทย ให฾แพร฽หลายไปในประชาชนและนักเรียนมากที่สุด โดยนํามาใช฾ในการเรียนการ
สอนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เช฽น การพิมพ์โน฾ตเพลง อันได฾แก฽ วิธีเรียนขิม
ด฾วยตนเองและโน฾ตขิมสําหรับฝึกหัด เล฽ม 1 โน฾ตขิม เล฽ม 1 โน฾ตขิม เล฽ม 2 โน฾ตขิม เล฽ม 3 ตําราดีดโกว
เจ็ง เล฽ม 1 โน฾ตซอด฾วงเล฽ม 1 โน฾ตซออู฾เล฽ม 1 คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเล฽ม ประวัติและความเป็นมาของ
ขิม ทฤษฎีภายในดนตรีไทย คัมภีร์ฝึกดีดพิณพม฽า (ซองก็อก) และแบบฝึกการตีขิมแบบต฽างๆ  
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  - การจัดการแสดง เป็นการเผยแพร฽ดนตรีอีกทางหนึ่ง ผ฽านการแสดงของนักเรียน
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ภายใต฾การควบคุมของครูชนก สาคริก ซึ่งการแสดงแต฽
ละครั้ง ครูชนก สาคริก จะเป็นผู฾ฝึกซ฾อม ออกแบบและวางแผน โดยคํานึงถึงงานเป็นสําคัญ และ
เตรียมพร฾อมในการแสดงแต฽ละครั้งเป็นอย฽างมาก ตั้งแต฽ในเรื่องของบทเพลง จํานวนผู฾บรรเลง เครื่อง
ดนตรีที่ใช฾ ซึ่งจุดเด฽นของการแสดงของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ จะเป็นในเรื่องของการรูปแบบวง
ที่มีความแปลก เน฾นการผสมผสานของเครื่องดนตรี และมีผู฾บรรเลงที่หลากหลายช฽วงวัย โดยแสดงทั้ง
งานตามโรงเรียน มหาวิทยาลัย หน฽วยงานของรัฐและเอกชน รวมทั้งการแสดงคอนเสิร์ตในรูปแบบการ
เสวนาทางวิชาการด฾วย 
  

 

      ภาพที่ 6 การแสดงดนตรีในรายการสังคีตสราญรมย์ 
      ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 13 ธ.ค. 2556)  

 

           ภาพที่ 7 การแสดงดนตรีในงาน ASEAN Smart Teen 
          ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 13 ธ.ค. 2556)  

  - สื่อบันทึกเสียง เรียบเรียงและควบคุมวงโดยครูชนก สาคริก ซึ่งเป็นการถ฽ายทอด
ทางเพลง เพ่ือให฾ผู฾ฟังและผู฾ที่สนใจได฾เห็นคุณค฽าของดนตรีไทยอย฽างต฽อเนื่อง ซึ่งบรรเลงโดยสมาชิก
และลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ได฾แก฽ ภุมริน 1: ดําเนินเกวียน เมื่อ ปี พ.ศ. 2529 ภุมริน 2: อรุณไข
แสง ปี 2530 ภุมริน 3: ดําเนินทราย ปี 2531 ภุมริน 4: ล฽องน฽าน ปี 2533 ภุมริน 5: สองคอน ปี 
2534 ภุมริน 6: คําหอม ปี 2537 ภุมริน 7: บุหลันลอยเลื่อน ปี 2537 ภุมริน 8: สายหมอก               
ดอกเหมย ปี 2543 แว฽วเสียงขิม 1 ปี 2543 แว฽วเสียงขิม 2 ปี 2545 แว฽วเสียงขิมเมื่อวันวาน 1-2 ปี 
2546 
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ภาพที่ 8 ตัวอย฽างปกสื่อบันทึกเสียงโดยการควบคุมของครูชนก สาคริก 
ที่มา: (www.baannapleangthai.com, สืบค฾น 3 ม.ค. 2557)  

  - สื่อทีวี ครูชนก สาคริก ได฾รับหน฾าที่ดําเนินรายการ บัญชรดนตรี เมื่อปี พ.ศ.2544 
ร฽วมกับคุณอตินุช มาลากุล ณ อยุธยา โดยจัดรายการประเภทสาระความรู฾ บันเทิงและสารคดีทาง
ดนตรีสําหรับเยาวชนและประชาชนทั่วไปจากช฽อง 11 กรมประชาสัมพันธ์ เพ่ือเป็นช฽องทางให฾ผู฾ชมได฾
มองเห็นคุณค฽าของดนตรีที่ก฽อให฾เกิดความรู฾และความรักท่ีสืบสานมรดกของชาติสืบไป  

 

ภาพที่ 9 ครูชนก สาคริก ดําเนินรายการบัญชรดนตรี 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 3 ม.ค. 2557)  

 

  2.1.2.3 ผลิตสื่อออนไลน์ 
  ครูชนก สาคริก ได฾ใช฾กระบวนการผลิตสื่อออนไลน์ เพ่ือนําความรู฾ด฾านดนตรีไทยไป
ใส฽ในโลกไซเบอร์เพ่ือเป็นวิทยาทานแก฽ผู฾ที่สนใจ ในรูปแบบของเว็ปไซต์ที่ชื่อว฽า www.Thaikids.com 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเผยแพร฽กิจกรรม สาระและการเรียนการสอนดนตรีไทยผ฽านสื่อสมัยใหม฽ ซึ่งครู
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ชนก สาคริกและคณะได฾จัดทําขึ้นเมื่อปี 2539 ถือเป็นการให฾ความรู฾ทางดนตรีไทยผ฽านเว็ปไซต์เป็นครั้ง
แรกในประเทศไทย โดยเน฾นกลุ฽มเปูาหมายไปที่เยาวชน ถือเป็นรูปแบบกิจกรรมที่มีการลงทุนน฾อยใน
การจัดการ ใช฾คนน฾อยแต฽เข฾าถึงสาธารณะได฾มาก ซึ่งในปัจจุบันเว็ปไซต์นี้เป็นที่นิยมในสังคมดนตรีไทย
ออนไลน์ มีเนื้อหาที่มีประโยชน์ เช฽น สาระดนตรีไทย สารพันบันเทิง ขุมตํารา ผลงานประดิษฐ์และคุย
ทางไกล สําหรับเป็นพ้ืนที่สาธารณะสําหรับบุคคลทั่วไป ซึ่งเป็นสื่อกลางในการประชาสัมพันธ์ข฽าวสาร 
กิจกรรมและแลกเปลี่ยนความรู฾ เผยแพร฽บทความอย฽างต฽อเนื่อง  
  นอกจากนี้ ยังมีเว็ปไซต์ www.chanoktuck.com จัดทําขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2552 ด฾วย
แนวคิดที่ว฽า “เว็ปไซต์เป็นช฽องทางที่สื่อสารได฾ทั่วโลก ไม฽ต฾องเสียเงิน แต฽ได฾ผลสูง” (ชนก สาคริก อ฾าง
ถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) จุดเด฽นของเว็ปไซต์นี้ คือ เป็นแหล฽งรวบรวมคลิปวีดีโอต฽างๆ โดยลิ้งค์กับ 
www.youtube.com หรือพิมพ์ค฾นหา ไปที่ Krutuckshop จะแสดงผลงานต฽างๆมากมาย  เช฽น การ
แสดงดนตรี การสอนตีขิม ดีดพิณ การฝึกซ฾อมดนตรี และบทเพลงประเภทต฽างๆ ทั้งแบบฝึก และเพลง
ที่นิยมทั่วไป ซึ่งนับเป็นกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยที่ก฽อให฾เกิดประโยชน์ต฽อส฽วนรวมและวงการ
ดนตรีไทยเป็นอย฽างมาก 
   
  2.1.2.4 เผยแพร่ธรรมะ 
  ครูชนก สาคริก ใช฾หลักการถ฽ายทอดเรื่องการปฏิบัติตนและการดํารงตนเป็นคนที่ดี 
ด฾วยวิธีการจัดทําหนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ ซึ่งเป็นหนังสือที่รวบรวมคําเปรียบเปรยสิ่งต฽างๆ  กับ
หลักธรรมะ ซึ่งบทอุปมาอุปไมยนี้ครูชนก สาคริก ได฾เขียนเป็นบทร฾อยแก฾วจํานวน 108 บท และมีบท
ร฾อยกรองซึ่งคุณรัชนี กูลวิสุตป฼จิต ได฾ประพันธ์ไว฾อีก 108 บท มาประกอบด฾วย หนังสือเล฽มนี้จึงมีทั้ง 
บทร฾อยแก฾ว และ บทร฾อยกรอง รวมกันถึง 216 บทด฾วยกัน ซึ่งได฾จัดพิมพ์เป็นจํานวน 2 ครั้ง โดยพิมพ์
ครั้งที่ 1 เมื่อปี 2533 และครั้งที่ 2 เมื่อปี 2548  ครูชนก สาคริกได฾ใช฾การเขียนหนังสือตําราและ
ความรู฾ในเรื่องธรรมะ มาถ฽ายทอดให฾กับบุคคลที่สนใจและนักเรียน เพ่ือเป็นการเผยแพร฽ธรรมะด฾วยอีก
ทางหนึ่ง ซึ่งหนังสือเล฽มนี้จะสามารถเป็นแนวทางในการปฏิบัติตนที่ดีสําหรับผู฾ที่สนใจได฾เป็นอย฽างดี 

 

ภาพที่ 10 หนังสืออุปมา-อุปไมย ในธรรมะ 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 10 ต.ค. 2556)  

m 
muj  
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ภาพที่ 11 อุปมา-อุปไมย ฉบับออนไลน์ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 10 ต.ค. 2556)  

  
  2.1.2.5 ร่วมก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
  ครูชนก สาคริก บุคคลหนึ่งที่มีส฽วนในการก฽อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งถือ
ว฽าเป็นกระบวนการถ฽ายทอดที่สําคัญที่สุดของการทําตนให฾เป็นประโยชน์ต฽อส฽วนรวม 

 

ภาพที่ 12 ที่ตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 15 ต.ค. 2556)  

  มูลนิธิฯ ก฽อตั้งขึ้นรวมระยะเวลา 33 ปี ตั้งแต฽ พ.ศ. 2524 - พ.ศ. 2557 โดยมีวัตถุประสงค์ที่
เอ้ือต฽อประโยชน์ต฽อส฽วนรวมซึ่งตรงกับแนวคิดของครูชนก สาคริก เป็นอย฽างมาก ดังนี้คือ  
  - สนับสนุนการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟูและเผยแพร฽ดนตรีไทยทั้งในและนอกประเทศ เพ่ือ
ส฽งเสริมคุณค฽าของศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย 
  - สนับสนุนการศึกษา วิจัยเกี่ยวกับดนตรีไทย เพ่ือวางมาตรฐานและหลักเกณฑ์ให฾
เทียบเท฽ากับสากล 
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  - ส฽งเสริมและรวบรวมข฾อมูลทางวิชาการซึ่งเป็นผลงานเกี่ยวกับดนตรีไทยทุกรูปแบบ 
เพ่ือเป็นหลักฐานในการศึกษา ค฾นคว฾า วิจัยต฽อไป 
  - ให฾ความอนุเคราะห์ เกื้อกูลนักดนตรีผู฾ที่กําลังศึกษาและสนใจดนตรีไทยตามภาวะ
และโอกาส เพ่ือเป็นการส฽งเสริมพ้ืนฐานในการพัฒนาศิลปะและวิชาการดนตรี 
  - จัดการดําเนินการและร฽วมมือกับองค์กรการกุศลเพ่ือสาธารณประโยชน์ 
  - ไม฽ดําเนินการเกี่ยวข฾องกับการเมืองแต฽อย฽างใด (มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553)  
 จะเห็นได฾ว฽า กิจกรรมและวัตถุประสงค์ต฽างๆของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ จะมุ฽งเน฾นไปที่
การเผยแพร฽ดนตรีต฽อสาธารณะและมุ฽งสู฽การสนับสนุนการศึกษาและวางรากฐานต฽อส฽วนรวม 
 
2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการสอนดนตรีไทย  

 การถ฽ายทอดดนตรีไทย ของครูแต฽ละท฽าน มีลักษณะที่แตกต฽างกันไปตามแต฽ละบุคคล สําหรับ
การถ฽ายทอดดนตรีไทยของครชูนก สาคริก นั้น ซ่ึง ครูชนก สาคริก ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “การสอนดนตรีไทย ผมให้ความสําคัญกับการอนุรักษ์และการพัฒนา 
ทําให้การสอนของชมรมดนตรีไทย มีเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากที่อ่ืน โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีที่สอนมีความหลากหลาย ได้แก่ เครื่องสายไทย เครื่องตีปี่พาทย์ 
และเครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบ้าน” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้น
บุญ, 2553) 

 
 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับการถ฽ายทอดดนตรีไทยทั้งแบบอนุรักษ์ของเดิม
และแบบพัฒนา ครูได฾ใช฾วิธีการและเครื่องดนตรีในการเรียนการสอนที่หลากหลาย นอกจากนี้แนวคิด
ดังกล฽าวเป็นต฾นแบบของเอกลักษณ์ของชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
อีกด฾วย ดังที่คํากล฽าวที่ครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) กล฽าวไว฾ว฽า 
 

 “เราต้องเรียนรู้ในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรได้รู้อันนี้
ต้องทําแน่นอน และก็รู้ที่จะพัฒนาสิ่งต่างๆ เหล่านั้นให้เหมาะสมกับยุคสมัย”  
 

 ด฾วยเหตุนี้ผู฾วิจัยขอนําเสนอแนวคิดในการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเป็น 2 
ประเด็นสําคัญ ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของครูชนก สาคริก คือ แนวคิดในการอนุรักษ์ดนตรีไทย และ
แนวคิดในการพัฒนาดนตรีไทย ดังนี้  
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 2.2.1 ทัศนมิติด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 

 ครูชนก สาคริก เป็นครูที่ได฾รับการถ฽ายทอดดนตรีไทยจากบรรพบุรุษและอยู฽ในสายตระกูล
ของนักดนตรีไทย ดังนั้น ครูชนก สาคริก จึงเป็นผู฾หนึ่งที่ทําหน฾าที่อนุรักษ์ดนตรีไทยและถ฽ายทอด
ดนตรีไทยอยู฽เสมอมา ซึ่งครูมีทัศนมิติด฾านการอนุรักษ์ดนตรีไทย ดังต฽อไปนี้ 
 
  2.2.1.1 ปลูกฝังดนตรีให้กับเด็ก 
  ครูชนก สาคริก มีแนวคิดในการปลูกฝังและอนุรักษ์ดนตรีไทย ตั้งแต฽ผู฾เรียนยังเป็น
เด็ก ปลูกฝังความเป็นดนตรีไทยผ฽านสื่อ โดยมีแนวคิดเกี่ยวกับการทําสมุดภาพระบายสีเครื่องดนตรี
ไทยสําหรับเด็ก โดยครูชนก สาคริก  กล฽าวว฽า 
 

 “ผมมองยุทธศาสตร์ว่า อะไรที่เด็กสนใจ อย่างเด็กอนุบาล ผมก็เดินไปดู
ตามศูนย์หนังสือเวลาเขาจัดงาน เราเห็นว่าสมุดระบายสีของเด็ก ไม่มีความเป็น
ไทยเลย มีแต่การ์ตูนญี่ปุุน การ์ตูนฝรั่งเต็มไปหมด แล้วเด็กก็รู้จักแต่สิ่งเหล่านั้น
ผ่านสื่อ ผมเลยนึกว่าทําไมเราไม่วาดเป็นไทยๆ อย่างการ์ตูนดนตรีไทย ผมทําไว้
เยอะ หมดเลยแล้วก็เด็กไประบายสีเล่นแล้วก็รู้ด้วยว่าเรียกอะไร พ่อแม่ก็อ่านให้
ลูกฟังได้ง่ายๆ ไม่ดีกว่าหรือ คือ ให้ปูพรมลงไปในระดับอนุบาล แล้วโปรแกรม
พวกนี้ทําเป็นแอนิเมชั่นได้ หรือเหาะเหินเดินอากาศ มันก็มาทําเป็นอะไรได้
เยอะแยะแต่เราก็ครีเอทมันบนระบบมันก่อน แล้วสื่ออันนี้ ก็เป็นสื่อที่สามารถ
ใช้ได้ทุกโรงเรียน เราก็ต้องเอาตั้งแต่ต้นราก เด็กของเรากําลังถูกดึงไปไว้ทางอ่ืน
โดยไม่รู้ตัว ผมต้องการสนองพระราชดํารัสของในหลวงเรื่องการรักษาวัฒนธรรม
ของชาติ ถ้าเราไม่ช่วยส่งเสริมวัฒนธรรม กลับไปส่งเสริมให้ไปรับวัฒนธรรมอ่ืน 
เราก็ไม่ได้ชื่อว่าช่วยชาติ ฉะนั้นสิ่งต่างๆ เหล่านี้เป็นแนวคิด แนวคิดที่จะรักษา
ตั้งแต่ต้นรากของวัฒนธรรม คือ ถ้ามีการ์ตูนนี้แล้ว เด็กเขาก็ต้องไปอ่านแล้วก็
อาจจะชอบก็ได้ อย่างน้อยก็รู้ว่าระนาดเป็นอย่างไร มันประกอบด้วยอะไร” 
(ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีแนวคิดที่จะอนุรักษ์ดนตรีไทยและวัฒนธรรมตั้งแต฽ผู฾เรียนในวัย
อนุบาล เป็นแนวคิดที่รักษาดนตรีไทยตั้งแต฽รากวัฒนธรรม คือ ตั้งแต฽วัยเด็ก โดยเน฾นไปที่การสร฾าง
หนังสือการ์ตูน หนังสือภาพวาดระบายสี ที่เกี่ยวกับดนตรีไทย เพ่ือเป็นการปลูกฝังให฾เด็กๆ เห็นคุณค฽า 
ชอบและคุ฾นเคยกับเครื่องดนตรีไทย อันเป็นการอนุรักษ์ดนตรีไทยอีกทางหนึ่ง  
   
  2.2.1.2 รักษาภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อน 
  การอนุรักษ์ดนตรีไทย เป็นสิ่งแรกที่นักดนตรีและครูดนตรีไทยควรที่จะดํารงรักษาไว฾ 
ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวไว฾ว฽า 
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 “ทุกอย่างที่เกิดขึ้นในยุคก่อน ที่เป็นภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อนต้อง
อนุรักษ์ไว้ หมายความว่า รุ่นก่อนต้อง 50 ปีขึ้นไป เพราะว่าสิ่งเหล่านั้นเนี่ย มัน
งดงามอยู่แล้ว มันแทบจะถึงจุดสุดยอดอยู่แล้วในยุคหนึ่ง เราจะปล่อยให้มัน
หายไปหรือ” 

   
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก เห็นความสําคัญของการรักษาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ โดยเห็น
คุณค฽าของการอนุรักษ์ของเดิมซึ่งเป็นสิ่งที่มีค฽าและมีความงดงามในตัวเอง 
 
  2.2.1.3 รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา 
  ครูชนก สาคริก ได฾ให฾ความสําคัญและมีแนวคิดในการอนุรักษ์ รักษาระเบียบและ
จารีตดั้งเดิม  โดยต฾องอนุรักษ์ของเดิมหรือความเป็นไทย 70% และสามารถปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาไม฽
เกิน 30% ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวไว฾ว฽า 
 

 “เราต้องเรียนรู้ในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรได้รู้อันนี้
ต้องทําแน่นอน และก็รู้ที่จะพัฒนาสิ่งต่างๆ เหล่านั้นให้เหมาะสมกับยุคสมัย”  

 
 สิ่งเหล฽านี้แสดงให฾เห็นว฽า การรักษาจารีตเป็นสิ่งหนึ่งที่สมควรอนุรักษ์และปฏิบัติ ทั้งในเรื่อง
ของพิธีการ แนวคิดต฽างๆจากบรรพบุรุษ โดยผ฽านกระบวนการสืบทอดต฽อๆ กันมา 
 
 2.2.2 กระบวนการถ่ายทอดด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 

 จากทัศนมิติของครูชนก สาคริกในด฾านการถ฽ายทอดดนตรีไทย สามารถแยกออกเป็น
กระบวนการถ฽ายทอดด฾านการอนุรักษ์ดนตรีไทย ได฾ดังนี้ 
 
  2.2.2.1 จัดท าการ์ตูนดนตรีไทย 
  ครูชนก สาคริก ได฾จัดทําการ์ตูนดนตรีไทยสําหรับเด็ก โดยครูเป็นผู฾ออกแบบและวาด
ตามแนวคิดในการปลูกฝังดนตรีไทยตั้งแต฽เด็ก เพ่ือให฾นักเรียนเรียนรู฾ดนตรีไทยไปพร฾อมๆ กับความ
สนุกสนาน ความสร฾างสรรค์  โดยนําเสนอสาระที่น฽ารู฾ต฽างๆ เกี่ยวกับดนตรีไทย ผ฽านการ์ตูนแอนนิ
เมชั่นประกอบเสียงดนตรี และออกแบบตัวการ์ตูนเครื่องดนตรีไทยด฾วยระบบกราฟฟิกคอมพิวเตอร์
แล฾วบันทึกเก็บไว฾เพ่ือพิมพ์เป็นต฾นฉบับหนังสือสําหรับให฾เด็กใช฾อ฽านต฽อไป ตัวการ์ตูนเหล฽านี้เขียนด฾วย
ซอฟต์แวร์ซึ่งใช฾ระบบการวาดเป็นแบบ Vector (กราฟเส฾นโค฾ง) ดังนั้นเมื่อพิมพ์ลงบนกระดาษจะให฾
แนวเส฾นที่เรียบโค฾งสวยงามสมจริงมากกว฽าระบบ Bit Map (พิมพ์เป็นจุด) นอกจากนั้นยังสามารถทํา
เป็นภาพขาวดําหรือเติมสีสันของตัวการ์ตูนที่วาดให฾สวยสดงดงามแล฾วนําไปทําเป็นภาพเคลื่อนไหว 
(Animation Graphic) ได฾ด฾วยและที่สําคัญคือภาพตัวการ์ตูนเครื่องดนตรีไทยเหล฽านี้สามารถนําไป
แสดงเผยแพร฽บนระบบอินเทอร์เน็ตในปัจจุบันจึงเท฽ากับเป็นช฽องทางในการนําเอาศิลปวัฒนธรรม
ดนตรีของไทยไปเผยแพร฽ให฾เป็นที่ประจักษ์แก฽ชาวโลก  
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ภาพที่ 13 ตัวอย฽างการ์ตูนดนตรีไทย 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 20 ต.ค. 2556)   

 

  จะเห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก ได฾จัดทําการ์ตูนดนตรีไทยเพ่ือปรับให฾ดนตรีไทย
เหมาะสมกับเด็กและง฽ายต฽อการเรียนรู฾ ซึ่งครูชนก สาคริก มุ฽งเน฾นไปที่เด็กเป็นสําคัญเพ่ือที่ให฾เด็ก
เหล฽านี้ มีความรัก ความเข฾าใจและใกล฾ชิดกับวัฒนธรรมของชาติให฾มากท่ีสุด 
    
  2.2.2.2 อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  ครูชนก สาคริก ได฾ร่ําเรียนดนตรีไทยจากครอบครัว ซึ่งอยู฽ในสายตระกูลศิลปบรรเลง 
ทําให฾ครูชนก สาคริก ได฾ศึกษาทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ จากคุณแม฽ (ครูบรรเลง 
สาคริก) และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾
กล฽าวว฽า 
  “เพลงเดี่ยวต่างๆ เพลงพิธีต่างๆ เพลงสําคัญต่างๆ กว่าจะคิดออกมา

อย่างนั้นได้ไม่ใช่เรื่องง่าย เราก็จําเป็นจะต้องรักษาไว้ โดยการเรียนรู้ไว้ให้ถูกต้อง 
อันนั้นคือส่วนของอนุรักษ์ แต่ไม่ใช่อนุรักษ์หมดทุกอย่าง  อะไรที่เกิดขึ้นมาใหม่ๆก็
อนุรักษ์หมดก็ไม่เชิง  เพราะฉะนั้นอย่างที่ผมทําเนี่ย ส่วนใหญ่ผมก็อนุรักษ์ได้
เฉพาะทางเพลงของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เพราะแค่ทางเพลงของท่านก็หลาย
ร้อยเพลงแล้ว ยังไม่หมดเลย ยังไม่สามารถท่ีจะทํา เพราะว่าในหนึ่งเพลงเนี่ย อย่า
ลืมว่ามันต้องแตกเป็นเครื่องดนตรีตั้งกี่ชนิด ถ้าเราสอนซอด้วงก็ต้องบันทึกเป็น
ทางซอด้วง ซออู้ก็เป็นทางซออู้ จะเป็นระนาดจะเป็นจะเข้ จะเป็นขิม เพลงเดียว
มันต้องคูณด้วยจํานวนเครื่องดนตรีที่เราสอน ฉะนั้นไม่ใช่ว่ามันมีร้อยเพลง แล้ว
เราทําแค่ร้อยครั้งก็จบ มันไม่ใช่ มันต้องทําเยอะเลย เพราะว่าเครื่องดนตรีมันมี
เยอะ”   
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ภาพที่ 14 ตัวอย฽างโน฾ตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ที่มา: (ปพิชญา เสียงประเสริฐ, 5 เม.ย. 2557)  

 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีแนวคิดในการอนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นสําคัญ ได฾แก฽ เพลงเดี่ยว เพลงพิธีการต฽างๆ ซึ่งครูเห็นว฽ามีความจําเป็นที่จะต฾อง
อนุรักษ์ไว฾ ซึ่งทางเพลงมีมากมายหลายร฾อยเพลง โดยครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับการบันทึกโน฾ต
เป็นทางเพลงตามเครื่องดนตรีแต฽ละชนิดด฾วย นอกจากนี้ ครูจะให฾ความสําคัญกับทางเดี่ยวของเครื่อง
ดนตรี ที่ครูจะเน฾นย้ําและคัดเลือกผู฾ที่เหมาะสมสําหรับการอนุรักษ์ทางเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีด฾วย
ตนเอง ดังคํากล฽าวที่ว฽า 
 

 “ครูจะเป็นผู้เลือกให้ต่อเพลงเดี่ยว ครูจะให้ไหว้ครู เพ่ือขอท่านครูและ
สัญญาว่าห้ามลืมเด็ดขาด” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 
     

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

 “ครูสอนพ้ืนฐาน แต่เพลงเดี่ยว ครูจะดูว่าใครใช่ ไม่มีกระบวนการไป
ขอ ครูจะเรียกเองเพ่ือไปต่อเพลงเดี่ยว” (มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์, สัมภาษณ์, 19 
ก.ค. 2556)  

(ศิษย์เก฽า ลําดับที่ 1) 
 

 “เพลงเดี่ยว เป็นเพลงทีไ่พเราะ ผสมผสานช้ากับเร็วทุกครั้งที่ครูสอน ครู
จะเน้นว่าห้ามลืมต้องต่อให้จบและก็ให้ไปทําบุญ” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 
20 เม.ย. 2556)      

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
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 “รู้สึกภูมิใจที่ได้ต่อเพลงเดี่ยว ครูจะให้จํา ห้ามลืม ได้ต่อหลังจากที่ได้
ไหว้ครูเรียบร้อยแล้ว” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ได฾ให฾ความสําคัญกับการอนุรักษ์ทางเพลง โดยเฉพาะการต฽อเพลง
เดี่ยว ซึ่งเป็นทางเพลงที่สืบทอดกันเฉพาะทายาทและลูกศิษย์ โดยครูจะคัดเลือกผู฾เรียนที่มีความ
เหมาะสมที่จะต฽อเพลงเดี่ยว ซึ่งขึ้นอยู฽ความสามารถ ความประพฤติ ทั้งนี้การต฽อเพลงเดี่ยวครูชนก 
สาคริก ตั้งใจที่จะถ฽ายทอดเพลงให฾เพ่ือเป็นการสืบทอด โดยเน฾นย้ําให฾ผู฾เรียนรักษาสัจจะที่จะหมั่น
ฝึกซ฾อมเพ่ือปูองกันมิให฾หลงลืมเพลงและเน฾นย้ําในการไหว฾ครูก฽อนการต฽อเพลงเดี่ยวทุกครั้ง เพ่ือให฾
ผู฾เรียนเห็นความสําคัญของเพลงเดี่ยว  
 
  2.2.2.3 อนุรักษ์ระบบโน้ตตัวเลข 9 ตัว 
  ครูชนก สาคริก ได฾อนุรักษ์ระบบโน฾ตตัวเลข 9 ตัว ซึ่งครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นผู฾คิดค฾นโน฾ต โดยใช฾สอนศิษย์เครื่องสายที่โรงเรียนราชินีก฽อนเป็นแห฽งแรก ท฽านเห็น
ว฽าวิธีการใช฾ความจําอย฽างเดียวไม฽เป็นผลดีต฽อการถ฽ายทอดและบันทึกเพลง จึงได฾คิดค฾นวิธีที่เหมาะสม 
ท฽านจึงคิดเครื่องหมายแทนเสียงในการสอน โดยใช฾ตัวเลขเป็นตัวโน฾ตแทนเสียง เริ่มตั้งแต฽ 1-9 ใช฾
สําหรับซอด฾วงและซออู฾และ 1-11 ใช฾สําหรับจะเข฾ และคิดสัญลักษณ์จังหวะสั้นยาวเพ่ิมเติมการใช฾
ตัวเลขทําให฾สะดวกในการเรียนมากขึ้น รวมไปถึงการประพันธ์เพลง ต฽อมาคุณหญิงชิ้นและครูบรรเลง 
บุตรีของท฽านนํามาสอนดนตรีตามท่ีต฽างๆ ในทุกวันนี้ (อานันท์ นาคคงและคณะ, 2547) 
  ซึ่งปัจจุบัน ครูชนก สาคริกได฾นําโน฾ตตัวเลข 9 ตัวมาใช฾ในการเรียนการสอนตาม
โรงเรียนและสถานที่ต฽างๆที่ครูชนก สาคริกดําเนินการสอน และที่ชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

 

ภาพที่ 15 ตัวอย฽างโน฾ตตัวเลข 9 ตัว เพลงนวลักษณ์ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 3 เม.ย. 2557)   
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  2.2.2.4 ร่วมจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประจ าทุกปี 
 ครูชนก สาคริก เป็นบุคคลหนึ่งที่ทําหน฾าที่ดูแลการจัดพิธีไหว฾ครูดนตรีไทย ของ
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ โดยดําเนินกิจกรรมลักษณะนี้เป็นประจําอย฽างต฽อเนื่องทุกปี ในช฽วง
อาทิตย์แรกของเดือนสิงหาคม ซึ่งเป็นเดือนเกิดของท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ กิจกรรมไหว฾ครู
เปิดกว฾างสําหรับสมาชิกชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ และบุคคลทั่วไป เพ่ือต฾องการ
เป็นช฽องทางให฾สถาบันการศึกษาที่ไม฽สามารถจัดพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยให฾กับนักเรียน นักศึกษา และ
เพ่ือให฾นักเรียนในชมรม ได฾มีโอกาสแสดงความสามารถทางดนตรีต฽อหน฾าผู฾ฟัง  ซึ่งในบางปีมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ ได฾นํานิทรรศการเกี่ยวกับดนตรีไทยที่เป็นวาระหลักในปีนั้น ๆ จัดแสดงภายในงาน 
ตามความเหมาะสมของสถานที่จัดงานเป็นหลักหรือเพ่ือการประชาสัมพันธ์กิจกรรมของมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ รวมทั้งเป็นพ้ืนที่สําหรับการนําวงดนตรีของลูกศิษย์หรือผู฾สืบทอดวิชาดนตรีจาก
หลวงประดิษฐไพเราะฯ และวงดนตรีจากชมรมดนตรีไทย มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ร฽วมบรรเลง
ในส฽วนหนึ่งของพิธีไหว฾ครู เป็นการสร฾างพ้ืนที่ทางดนตรีไทยออกสู฽สังคมภายนอก ซึ่งในแต฽ละปีมี
นักเรียน นักศึกษา จากภายนอกเข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูอย฽างสม่ําเสมอ นอกจากนี้เป็นการรวมลูกศิษย์ให฾
มาพบปะกันและเป็นการสร฾างความสัมพันธ์ที่ดเีพ่ิมข้ึน (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 

ภาพที่ 16 พิธีไหว฾ครูดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 3 เม.ย. 2557)  

 สิ่ งต฽างๆ เหล฽านี้  แสดงให฾ เห็นถึงแนวคิดในการอนุรักษ์ดนตรี ไทย ในด฾าน
ขนบธรรมเนียมที่ดี ในการเคารพครู ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ เป็นการสอนให฾นักเรียนมีความรักและความเคารพ
ครูซึ่งมีความสําคัญกับการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 
 2.2.3 ทัศนมิติด้านการพัฒนาดนตรีไทย 

 ครูชนก สาคริก เป็นผู฾หนึ่งที่มีแนวคิดทางด฾านการพัฒนาดนตรีไทยอย฽างชัดเจน ซึ่งมุ฽งเน฾นใน
การอนุรักษ์ดนตรีไทยควบคู฽ไปกับการพัฒนาดนตรีไทย ซึ่งแนวคิดหลักของครูชนก สาคริก มีดังนี้  
  2.2.3.1 ไม่เปลี่ยนหลักการแต่เปลี่ยนวิธีการ 
  ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติหลายด฾านเกี่ยวกับการพัฒนา ซึ่งแนวคิดต฽างๆเหล฽านี้ ทํา
ให฾ครูพัฒนาสิ่งต฽างๆที่มีประโยชน์กับวงการดนตรีไทยให฾พัฒนาขึ้นมากมาย ซึ่ง ครูชนก สาคริก 
(สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวถึงแนวคิดนี้ว฽า 
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 “การอยู่นิ่งๆ ไม่ว่าจะเป็นอะไรก็ตาม จะทําให้เกิดความถอยหลังหรือ
ความเศร้าหมอง ฉะนั้นการเคลื่อนไหวจึงเป็นสูตรสําเร็จที่ธรรมชาติสอนเราว่า 
ต้องมีความเคลื่อนไหว ทุกอย่างถึงจะเจริญ พัฒนาดนตรีไทยก็เช่นกัน เราก็ต้อง
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย แต่ค่อยๆ เปลี่ยนไป ค่อยๆ ปรับไปโดยหลักการต้องไม่
เปลี่ยน เปลี่ยนในวิธีการ เปลี่ยนวิธีนําเสนอ เปลี่ยนสีสัน เปลี่ยนรูปแบบ แต่ไม่ได้
เปลี่ยนหลักของมัน ผมเชื่อว่าเพื่อให้เกิดความหมุนเวียน ฉะนั้นหลักการสอนของ
เราก็คือว่าการพัฒนาในการเรียนการสอนดนตรีไทยจึงเป็นเรื่องสําคัญ” 

 
 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก มีหลักการสอนที่เน฾นการพัฒนาดนตรี โดยมีแนวคิดต฾องอาศัยการ
เคลื่อนไหวจึงจะทําให฾ดนตรีไทยเจริญ โดยการพัฒนาในแนวคิดของครูชนก สาคริก นั้นเป็นการค฽อยๆ
ปรับและเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แบบค฽อยเป็นค฽อยไป โดยอาศัยหลักการที่เหมือนเดิม ปรับเพียงวิธีการ 
รูปแบบ วิธีการนําเสนอ เพื่อให฾เหมาะสมและเข฾ากับสังคมมากที่สุด ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 
ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวไว฾ว฽า “การเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคมหรือธรรมชาติ คือสุดยอดของการ
ดํารงอยู฽” ซึ่งครูได฾ยกตัวอย฽างการจัดการเรียนการสอนที่เน฾นการเคลื่อนไหวหรือการพัฒนาดนตรี ซึ่ง
เป็นรูปแบบการใช฾หลักการเดิม แต฽เปลี่ยนวิธีการ ดังนี้ 
 

 “สมัยก่อนต้องเรียนเพลง แปฺะ เพลงจระเข้หางยาวก่อนถึงจะไปอย่าง
อ่ืนได้ อย่างเครื่องสาย แต่เพลงพวกนี้มันยากเกินไปสําหรับเด็กรุ่นใหม่ๆ ที่จะ
เขา้ถึง เวลาก็ไม่ได้มากเหมือนแต่ก่อน เราก็ต้องหย่อนเพลงเหล่านี้ลง เพลงแรกที่
สอนก็ควรจะง่ายเข้า เหมือนทําบันไดให้เตี้ยลง เพื่อให้เขาก้าวขึ้นมาได้  แล้วค่อย
สูงขึ้นตามลําดับ แต่ถ้าเราตั้งขั้นบันไดขั้นแรกไว้สูงเกินไป ก็จะไม่มีใครขึ้นมาได้ 
อันนั้นก็เป็นผลเสีย ฉะนั้นมาตรฐานของคนเปลี่ยนไป มาตรฐานการเรียนการ
สอนดนตรีไทยก็ควรเปลี่ยนไปด้วย เพราะว่าคนไม่ได้มีความตั้งมั่นหรือตั้งใจแน่ว
แน่เหมือนคนรุ่นก่อนๆ เวลาก็ไม่ได้มีมากเหมือนคนรุ่นก่อนๆ เดี๋ยวนี้ต้องทําอะไร
หลายๆอย่างในชีวิตประจําวัน มันจะเอาเวลาที่ไหนมามากที่จะมาติว หรือมาฝึก
อย่างที่คนโบราณทําได้ นี่คือตัวแปรที่เปลี่ยนไปตามเวลา แล้วจึงค่อยมาเติมต่อ
กันทีหลังให้แน่นแฟูน” 

 
 จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับผู฾เรียนในสังคมปัจจุบัน โดยมองการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมเป็นหลัก เพ่ือให฾นักเรียนสามารถเข฾าถึงดนตรีและรักในดนตรี โดยการเปลี่ยนวิธีการ เช฽น 
เปลี่ยนเพลงให฾ง฽ายขึ้น เนื่องจากเวลาในการฝึกฝนหรือเรียนกับครูไม฽มากเหมือนสมัยก฽อน แล฾วพัฒนา
ความยากขึ้นไปทีละลําดับ โดยมีการเพ่ิมแบบฝึกทักษะต฽างๆ และรูปแบบการสอนใหม฽ๆ ที่ทําให฾
ผู฾เรียนสนใจเรียนมากขึ้น                                                                                                                                                                                      
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  2.2.3.2 น าดนตรีไทยเผยแพร่ผ่านสื่อและเทคโนโลยี 
  ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรีไทย ที่มีแนวคิดในด฾านการเผยแพร฽ดนตรีไทยที่
หลากหลายและเป็นผู฾ที่ใช฾เทคโนโลยีเป็นเครี่องมือในการเผยแพร฽ดนตรีไทย ซึ่งครูชนก สาคริก มีทัศน
มิติที่เก่ียวกับการนําดนตรีไทยเผยแพร฽ผ฽านสื่อและเทคโนโลยี ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “แนวคิดการประดิษฐ์ผลงานทางดนตรี ต่างชาติผลิตเทคโนโลยีใหม่ๆ 
เช่น คอมพิวเตอร์ ซีดี ซึ่งเราก็ไม่ได้ปฏิเสธของเหล่านั้น ก็เลยนําเทคโนโลยีมา
ประยุกต์ใช้ และใส่ความเป็นไทยเข้าไป เปรียบเทียบโลกาภิวัฒน์เป็นน้ํา ประเทศ
ไทยเป็นน้ํามัน ก็ไม่สามารถเข้ากันได้ แต่ถ้าเราเป็นเกลือเรายังสามารถซึมอยู่ใน
น้ําที่ไหลบ่ามาได้ แต่อาจต้องเปลี่ยนแปลงสถานะไปบ้าง โดยหลักการเดียวกัน
เราจะใช้เทคโนโลยีเผยแพร่ดนตรีไทยไปสู่สาธารณะ” (ชนก สาคริก, รายการ
ไทยโชว์, 28 กุมภาพันธ์ 2553 อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 จากแนวคิดข฾างต฾น แสดงให฾เห็นว฽า ครูให฾ความสําคัญกับกับการใส฽ความเป็นไทยไปในสื่อ
สาธารณะ เพื่อให฾ดนตรีไทยเกิดการเผยแพร฽และพัฒนามากท่ีสุด ซึ่งความสนใจและการปรับตัวเข฾ากับ
บริบทรอบข฾างเหล฽านี้  ถือได฾ว฽า เป็นปัจจัยที่ก฽อให฾เกิดผลงานการประดิษฐ์อย฽างเป็นรูปธรรม 
โดยเฉพาะการใช฾เทคโนโลยีเป็นส฽วนหนึ่งในการคิดค฾นและออกแบบสื่อการเรียนการสอน  ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ 
เป็นการนําเสนอดนตรีในรูปแบบใหม฽ที่มีความแตกต฽างและเป็นการเปิดทัศนมิติที่เปิดกว฾าง เพ่ือให฾
ดนตรีไทยสามารถเผยแพร฽ออกสู฽สาธารณะได฾อย฽างแท฾จริง 
 
 2.2.4 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาดนตรีไทย 

 จากทัศนมิติด฾านการพัฒนาดนตรีไทยข฾างต฾น ทําให฾ครูชนก สาคริก นํามาใช฾ในการเรียนการ
สอน โดยครูชนก สาคริก มีกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยในด฾านการพัฒนาดนตรีไทย ดังนี้ 
 
  2.2.4.1 การประยุกต์น าเครื่องดนตรีอื่นๆมาบรรเลงเพลงไทย 
  ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรีไทยผู฾นําเครื่องดนตรีต฽างๆนํามาเล฽นผสมผสานกับวง
ดนตรีไทย ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “เราคิดว่าความเป็นไทยอยู่ที่ทํานองเพลงที่เราเล่น ภูมิปัญญาของไทย 
ก็อยู่ที่ เพลงที่เล่นเหมือนกัน ถ้าหากว่าเราเล่นเพลงของไทย ก็ชื่อว่ารักษา 
ภูมิปัญญาไทยหรือเผยแพร่ภูมิปัญญาไทย ส่วนเครื่องดนตรีจะเป็นไทยหรือเทศ 
ผมว่าเป็นเรื่องรองลงมามากกว่า กลับกันกับการที่เราเอาเครื่องดนตรีไทยมาเล่น
เพลงต่างชาติ ความเป็นดนตรีไทยก็คงน้อยกว่า รูปลักษณ์อาจดูเป็นไทย แต่ว่า
เพลงที่เล่นไม่ใช่ เท่ากับเราไปส่งเสริมภูมิปัญญาของชาติอ่ืน มันเป็นเรื่องของ
เสียง การที่เราเอาเครื่องดนตรีอ่ืนที่ไม่ใช่ไทยมาเล่นเพลงไทย แม้แต่เครื่อง  
ไอแพดก็ดี  หรือเครื่องดนตรีเสมือนจริงต่างๆ ก็ชื่อว่าทําให้ประหยัดและ
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ประโยชน์อย่างที่บอก ยังไม่ต้องไปซื้อเครื่องจริง แล้วก็ซ้อมได้ทุกที่ทุกเวลา ไม่
ต้องเทียบเสียงเอง เพราะฉะนั้นสิ่งต่างๆ เหล่านี้ ทําให้สามารถได้ความรู้ ไปก่อน 
ส่วนการสัมผัสจริงๆ ก็ค่อยเสริมอีกหน่อย แต่ถ้าเป็นปกติทั่วไป ความที่เราเป็น
มูลนิธิดนตรีไทย เป็นนักดนตรีไทย เราก็เผยแพร่เพลงไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดว่าเรา
ทําถูกต้องแล้ว” 

 
 จากคํากล฽าวข฾างต฾น จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับเพลงที่เล฽นมากกว฽าเครื่อง
ดนตรีที่ใช฾ การเผยแพร฽ดนตรีไทย ส฽วนสําคัญอยู฽ที่เพลงไทย ส฽วนเครื่องดนตรี เราสามารถนํามา
ประยุกต์ผสมผสานได฾ เพราะดนตรีเป็นเรื่องที่เกี่ยวข฾องกับเสียง ดังนั้น แนวคิดนี้ จึงทําให฾ครูชนก 
สาคริก มีกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยโดยการนําเครื่องดนตรีต฽างชาติและเครื่องดนตรีเสมือนจริง 
มาใช฾ในการเรียนการสอนและมาใช฾บรรเลงในงานต฽างๆ ซึ่งเป็นจุดเด฽นของมูลนิธิหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งลักษณะดังกล฽าวกลายเป็นเอกลักษณ์ที่ทําให฾มูลนิธิฯ แตกต฽างจากที่อ่ืน 
โดยเฉพาะความหลากหลายของเครื่องดนตรี ได฾แก฽ เครื่องสายไทย เครื่องตีปี่พาทย์ และเครื่องดนตรี
จากประเทศเพ่ือนบ฾าน ครูชนก สาคริก ได฾ดัดแปลงวิธีการบรรเลงและเทียบเสียงให฾เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวซึ่งแสดงออกถึงความเป็นดนตรีไทย และบรรเลงเป็นเพลงไทย โดยร฽วมกับเครื่องดนตรีไทย
และเครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบ฾านอย฽างผสมกลมกลืน ได฾แก฽ ขิม จะเข฾ ซอด฾วง ซออู฾ ขลุ฽ย ระนาด
เอก ระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงเล็ก ฆ฾องวงใหญ฽ กู฽เจิง (จีน) พิณพม฽า พิณปีกนก (พม฽า) พิณสายเดียว (ดันโบว 
(ประเทศเวียดนาม)  

  

ภาพที่ 17 การนําเครื่องดนตรีต฽างชาติมาบรรเลงเพลงไทย 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 13 ธ.ค. 2556) 

 เครื่องดนตรีจากประเทศเพ่ือนบ฾านที่นํามาสอน ครูชนก สาคริก กล฽าวว฽า “เมื่อผู฾ปกครองของ
นักเรียนไปเที่ยวต฽างประเทศ พบเห็นเครื่องดนตรีประจําชาติก็ซ้ือมาฝาก เลยลองเทียบเสียงเป็นบันได
เสียงไทย และลองดูว฽าเครื่องดนตรีนี้น฽าจะทําหน฾าที่เป็นเครื่องดําเนินทํานองหรือเป็นเครื่องให฾ทํานอง
เสริม จากนั้นลองบรรเลงเป็นเพลงไทย ซึ่งเป็นการคิดค฾นที่มาจากตัวเราเอง” (ชนก สาคริก อ้างถึงใน 
นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) สิ่งเหล฽านี้ ทําให฾การเรียนการสอนดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทย ไม฽หยุดนิ่ง มี
การพัฒนาการบรรเลง เพ่ือเพ่ิมความแปลกใหม฽และความน฽าสนใจให฾กับดนตรีไทยตลอดเวลา ซึ่งครู
ชนก สาคริก  ได้กล่าวว่า 
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 “ดนตรีร่วมสมัยมีอะไรที่ต้องปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมจากยุคเดิมที่เคยมีมา 
แล้วการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมต้องเข้ากับยุคปัจจุบันนี้ด้วย เช่น การนําเอาวิธีการ
บรรเลง หรือ เครื่องดนตรี หรือ เพลง ที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ เข้ามาร่วมบรรเลง
กับเพลงเก่า ถึงจะเรียกว่าร่วมสมัย การนําทํานองดั้งเดิมเล่นในเครื่องใหม่ๆ หรือ 
ทํานองเก่าแต่เล่นด้วยวิธีใหม่ๆ โดยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่สําหรับงาน
เพลงร่วมสมัย” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

  
 จากการที่นําเครื่องดนตรีต฽างชาติเข฾ามา ทําให฾ครูริเริ่มจัดรูปแบบวงดนตรีไทยที่แปลกใหม฽
และนําออกแสดง ดังนี้ คือ 1) การบรรเลงขิมหมู฽ เพลงลาวแพน จํานวน 60 คน ณ โรงละครแห฽งชาติ 
2) การบรรเลงพิณจีนหมู฽ เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา จํานวน 14 คน ณ โรงละครแห฽งชาติ 3) การ
บรรเลงเดี่ยวขิมสองตัวเพลงลาวแพน 4) การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณจีน (กู฽เจิง) 5) 
การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณพม฽า (ซองก็อก) 6) การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวง
เครื่องสายผสมพิณแขก (ซีต฾าร์) 7) การบรรเลงเดี่ยวขิม 2 ตัวและ 3 ตัว เพลงเชิดนอก 8) การบรรเลง
เพลงไทยด฾วยพิณสายเดียวของเวียดนาม (พิณดานโบ) 9) การบรรเลงเพลงไทยด฾วยพิณปีกนกของชน
กลุ฽มน฾อยชายแดนจีนและพม฽า 10) การบรรเลงเพลงไทยด฾วยพิณหยดน้ํา (พิณปี่แป฻ของจีน) 11) การ
จัดตั้งวง เพลงพิณอาเซียน โดยใช฾เครื่องดนตรีของเพ่ือนบ฾านชาวอาเซียน 12) การจัดตั้งวงเพลงไทย 
ไอแพด บรรเลงโดยคอมพิวเตอร์ไอแพด (iPad) 

 

ภาพที่ 18 การบรรเลงวงเพลงไทยไอแพด 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 2 มี.ค. 2557)  

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่มีโลกทัศน์ที่เปิดกว฾าง สอนดนตรีไทยแบบอนุรักษ์และ
พัฒนา เน฾นการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมให฾เข฾ากับยุคสมัย โดยมีทั้งความรู฾แบบดั้งเดิมและผสมผสานแบบ
ใหม฽ โดยปรับวิธีการ ปรับรูปแบบ ทั้งเครื่องดนตรีที่นําเข฾ามาบรรเลง บทเพลง วิธีการบรรเลงที่มีการ
คิดค฾นด฾วยตัวเอง โดยปรับให฾เหมาะสมกับความเป็นไทย  ดังคํากล฽าวที่ว฽า  
 

  “ชอบคุณครูตรงที่ ครูเป็นคนที่ไม่ปิดกั้น ตอนดูท่านครูในหนังเรื่อง 
โหมโรง ฉากที่นําเปียโนมารวมกับระนาด คือนึกถึงครูตั๊กเลยว่า คุณครูได้รับการ
ถ่ายทอดจากท่านครูเกือบทุกอย่าง คือ ไม่ปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม่ พอเห็นก็จะ
ดูว่าสามารถนํามาใช้ได้อย่างไร ครูเรียนรู้การใช้เทคโนโลยีและนํามาเล่นดนตรี
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ไทย เพ่ือเผยแพร่ โดยใช้แอพริเคชั่นของต่างประเทศ เครื่องดนตรีต่างชาติ แต่
นํามาเล่นเพลงไทย เป็นการเผยแพร่เพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได้” 
(จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

“ได้นําไอแพดมารวมวง ทําให้เกิดความสนุกสนาน (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557)     

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

 จากที่กล฽าวมา จะเห็นว฽า ครูได฾นําเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาใช฾ในการเรียนการสอน โดยเน฾นการ
ผสมผสานและรวมวง โดยใช฾หลักการในการคิดค฾นวิธีการต฽างๆ จากการศึกษาด฾วยตนเอง และนํามา
ถ฽ายทอดให฾กับผู฾เรียน โดยปรับเสียงต฽างๆ ให฾เข฾ากับเครื่องดนตรีไทย ซึ่งเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลง
รวมวงส฽วนใหญ฽ได฾มาจากผู฾ปกครองและมีคนนํามาให฾ครูศึกษา จากนั้นครูจึงถ฽ายทอดให฾กับผู฾เรียน ซึ่ง
นับว฽าเป็นเอกลักษณ์ในการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก และเป็นที่น฽าสนใจเมื่อนําออกไปแสดง
นอกสถานที่ นอกจากนี้ ครูจะดําเนินการเรียนการสอนเครื่องดนตรีต฽างๆ เหล฽านี้ด฾วยตนเอง และได฾
จัดทําคู฽มือ มีการบันทึกเสียง และแนะนําวิธีการในการเล฽นให฾กับผู฾ที่สนใจ ซึ่งเผยแพร฽และจัดการเรียน
การสอนเป็นระยะเวลายาวนาน และสร฾างชื่อเสียงให฾กับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เป็นอย฽างมาก 
  
  2.2.4.2 พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยี 
  ครูชนก สาคริกใช฾กระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾านการพัฒนาคือ ครูเป็น
ผู฾ออกแบบ วางแผนและพัฒนาสื่อการเรียนการสอนดนตรีไทยด฾วยเทคโนโลยีที่ทันสมัย ตอบสนองต฽อ
โลกปัจจุบัน ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾ประดิษฐสื่อการเรียนการสอนมากมาย ดังต฽อไปนี้ 
  1) วิชชุบอร์ด (Electrical board) คิดค฾นโดยครูชนก สาคริก เมื่อปี พ.ศ. 2527 เป็น
กระดานอิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งเป็นเครื่องบอกตําแหน฽งการตีขิม ผู฾สอนสามารถกดเพ่ือบอกตําแหน฽งด฾วย
สัญญาณไฟกระพริบ เหมาะสําหรับการเรียนที่เป็นกลุ฽ม คนเรียนจํานวนมากเพ่ือให฾เกิดความเข฾าใจที่
ตรงกันและสามารถเรียนรู฾ได฾พร฾อมกัน โดยที่ผู฾สอนไม฽ต฾องตีให฾ผู฾เรียนดูเป็นรายบุคคล 

 

ภาพที่ 19 การสอนโดยวิชชุบอร์ด 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 5 มี.ค. 2557)  
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  2) ซอฟแวร์ประดิษฐไพเราะ คิดค฾นโดยครูชนก สาคริกและคณะ ได฾รับรางวัลชมเชย
จากสภาวิจัยแห฽งชาติ เมื่อปี พ.ศ. 2539 เป็นซอฟแวร์ที่ให฾ผู฾เรียนสามารถเรียนรู฾โน฾ตและจังหวะได฾ด฾วย
ตนเอง สําหรับซอด฾วงและซออู฾ โดยจะปรากฏตัวโน฾ตพร฾อมเสียงในระบบ โน฾ตตัวเลข และโน฾ต
ตัวอักษร พร฾อมเสียงฉิ่ง โดยผู฾ใช฾สามารถเทียบเสียงให฾เท฽ากับเครื่องดนตรีไทยได฾ทุกชนิดและสามารถ
แก฾ไขทํานองได฾ตามต฾องการ  

  

ภาพที่ 20 ซอฟแวร์ประดิษฐไพเราะ 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 9 มี.ค. 2557)  

 

  3) ซอฟแวร์ฝึกตีขิมด฾วยระบบโปรแกรมวินโดวส์ (พิณผีเสื้อ) คิดค฾นโดยครูชนก 
สาคริกและคณะ ได฾รับรางวัลที่ 1 ด฾านสาขาปรัชญาจากสภาวิจัยแห฽งชาติเมื่อปี พ.ศ. 2538 และ
พัฒนาปรับปรุงเป็นปัจจุบันเมื่อปี พ.ศ. 2540 เป็นซอฟแวร์ที่แสดงภาพจําลองขิม แสดงเสียงและ
ตําแหน฽งการตีขมิ พร฾อมมีไฟกระพริบตามตําแหน฽ง สามารถปรับความเร็วตามต฾องการได฾ ซึ่งซอฟแวร์
นี้เป็นต฾นแบบของการพัฒนาซอฟแวร์ของระนาดเอกต฽อไป โดยนําเสนอในรูปแบบดีวีดีเพ่ือเผยแพร฽ให฾
นักเรียนและผู฾ที่สนใจนําไปฝึกฝนการบรรเลงขิม ทั้งแบบเพลงทั่วไปและแบบฝึกการตีขิมต฽างๆ ที่ครู
ชนก สาคริก ได฾คิดค฾นขึ้น 

 

ภาพที่ 21 ซอฟแวร์ฝึกตีขิมด฾วยระบบโปรแกรมวินโดวส์(พิณผีเสื้อ) 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 5 ก.พ. 2557)  

 

http://www.thaikids.com/
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  4) ซอฟแวร์ฝึกตีระนาดเอก คิดค฾นโดยครูชนก สาคริก และคณะ ด฾วยทุนสนับสนุน
ของสํานักงานวัฒนธรรมแห฽งชาติ  ซึ่ งเป็นผลงานสืบเนื่องจากซอฟแวร์ พิณผีเสื้อ ในโอกาส
พระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัวฯ มีพระชนมายุครบ 6 รอบ 72 พรรษา ในปี พ.ศ. 2542 ซึ่งเป็น
โปรแกรมท่ีมีความสามารถเช฽นเดียวกับพิณผีเสื้อ แตกต฽างเพียงภาพและเสียงที่ปรากฏเป็นระนาดเอก 

 

ภาพที่ 22 ซอฟแวร์ฝึกตีระนาดเอก 
ที่มา: (www.thaikids.com, สืบค฾น 2 ก.พ. 2557)  

 

  5) เครื่องจังหวะไทย คิดค฾นโดยครูชนก สาคริกและคณะ ได฾รับรางวัลชมเชยสาขา
ปรัชญา จากสภาวิจัยแห฽งชาติในปี พ.ศ. 2543 เป็นอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่ประดิษฐ์เพ่ือให฾บรรเลง
เสียงฉิ่งและกลอง ด฾วยเสียงสมจริง ประกอบด฾วยหน฾าทับจํานวน 25 หน฾าทับ เพ่ือให฾นักดนตรีใช฾ใน
การฝึกซ฾อมและเพ่ิมศักยภาพของตนเองในด฾านจังหวะ ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾นํามาใช฾ในการเรียนการ
สอนในชั้นเรียน เพ่ือให฾ผู฾เรียนมีความเข฾าใจและรู฾จักฟังจังหวะมากข้ึน 

 

ภาพที่ 23 เครือ่งจังหวะไทย 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 8 มี.ค. 2557)  

 

  จากที่กล฽าวมาจะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾คิดค฾นและออกแบบสื่อการเรียนการสอนโดย
ใช฾เทคโนโลยี ซึ่งผลงานต฽างๆ ออกมาในรูปแบบของสื่อการเรียนการสอนที่เป็นรูปธรรม โดยได฾รับ
รางวัลต฽างๆ มากมาย แสดงให฾เห็นว฽า ผลงานดังกล฽าวเป็นผลงานที่มีคุณภาพ มีประโยชน์ต฽อส฽วนรวม
และได฾รับการยอมรับจากสังคม ซึ่ง ครูชนก สาคริก ได฾นําผลงานดังกล฽าวมาใช฾ในการจัดการเรียนการ
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สอนในมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ และเผยแพร฽สู฽สังคมออนไลน์เพ่ือให฾เกิดประโยชน์ต฽อผู฾ที่สนใจ
มากที่สุด   
 
  2.2.4.3 พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน 
  ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอนของตนเองอยู฽เสมอ ในการ
สอนดนตรีของครูชนก มักจะใช฾วิธีการสอนที่หลากหลาย โดยให฾ความสําคัญกับผู฾เรียนเป็นศูนย์กลาง 
ซึ่งจะใช฾เทคนิคการสอนเฉพาะตัว มีการใช฾คําสอนในเชิงเปรียบเทียบ มีคํากลอนสอนศิษย์ และพัฒนา
วิธีการสอนที่ใช฾การฝึกฝน โดยเฉพาะการพัฒนาเทคนิคในการฝึกฝนที่เหมาะสมกับผู฾เรียนเป็น
รายบุคคล เช฽น แบบฝึกหัดต฽างๆ เพลงที่พัฒนาศักยภาพ โดยเฉพาะขิม ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีคนนิยม
เรียนมาก ครูจึงได฾ประพันธ์เพลงชุดไล฽มือต฽างๆ เพ่ือเพ่ิมทักษะทางดนตรี ซึ่งแต฽ละเพลง มีเทคนิคการ
บรรเลงที่เสริมศักยภาพให฾บรรเลงดนตรีได฾ดีขึ้น เช฽น เพลงชุดต฽างในการฝึกไล฽มือในการตีขิม 
ประกอบด฾วย ชุดเทพวายุ แปดเทพอสูรมังกรฟูา เทพวานร เทพนางแอ฽นทอง เทพกระเรียนเหินหาว 
เทพทะนง เทพอินทรีเหินหาว เทพนาจาคะนองฤทธิ์  ซึ่งแต฽ละแบบฝึก  ครูชนก สาคริก เป็น
ผู฾ประพันธ์ขึ้น ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการฝึกฝนมือขิมที่แตกต฽างๆ กัน ซึ่งครูจะนําแบบฝึกต฽างๆ สอน
ควบคู฽กับเพลงพ้ืนฐานทั่วไป ซึ่งสอดคล฾องกับวรรณกาญจน์ บุญยก (สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) ที่
กล฽าวว฽า 
    
   “ครูจะชอบคิดค้นวิธีการใหม่ๆ คิดเพลง คิดแบบฝึกให้เด็กๆ เล่น ชอบให้เล่นเครื่อง

ดนตรีแปลกๆ ใหม่ๆ ซึ่งครูพัฒนาอยู่ตลอดเวลา”  
       (นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 2)

  

 

ภาพที่ 24 ตัวอย฽างแบบฝึกไล฽มือในการตีขิม 
ที่มา: (ปพิชญา เสียงประเสริฐ, 28 ต.ค. 2556)  

 
นอกจากนี้ ครูยังเป็นผู฾ที่ใช฾เทคนิคโดยผสมผสานกิจกรรมต฽างๆ ในการสอน เช฽น การเล฽า

นิทาน เล฽นเกมฝึกสมอง การเล฽นมายากล ซึ่งการเล฽นมายากลเป็นกิจกรรมที่ครูมีความถนัดและหมั่น
ฝึกฝนกลต฽างๆ อยู฽เสมอ ซึ่งในการเล฽น ครูจะแฝงเทคนิคที่เกี่ยวข฾องกับการเรียนดนตรีด฾วย เช฽น กลโซ฽
และห฽วง ครูจะให฾แง฽คิดว฽า “กลนี้ต฾องใช฾ความไวของสายตา ถ฾าใครตาไว ก็จะตีขิมได฾เก฽ง" เป็นต฾น 
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วิธีการสอนของครูชนก สาคริก เป็นการบูรณาการความรู฾ทางดนตรี จิตวิทยาความเป็นครู และ
เทคโนโลยี ซึ่งสิ่งเหล฽านี้เป็นเอกลักษณ์ของการเรียนการสอนและเป็นสิ่งที่ครูมุ฽งพัฒนาเทคนิคและ
วิธีการสอนอยู฽เสมอ เพ่ือให฾เหมาะสมกับผู฾เรียนมากที่สุด 
 
  2.2.4.4 การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ 
  นอกจากครูชนก สาคริก จะเป็นผู฾อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ครูชนก สาคริก ยังเป็นผู฾ที่พัฒนาและเรียบเรียงเพลงขึ้นมาใหม฽ เพื่อให฾สอดคล฾องกับการบรรเลงรวมวง
ระหว฽างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีต฽างชาติด฾วย ซึ่งเพลงที่ครูชนก สาคริก แต฽งขึ้นมีทั้งหมด 20 
เพลง ดังนี้ 
 1) เพลงลาวน฽านเจ฾า เถา (แต฽งขยายข้ึนมาจากเพลง ลาวล฽องน฽าน 2 ชั้น) 
 2) เพลงญวนรําพึง เถา (แต฽งใหม฽ทั้งเถา) 
 3) เพลงสุดอาลัย เถา (แต฽งใหม฽ทั้งเถาเพ่ือส฽งประกวดรางวัลพิณทองของธนาคารกสิกรไทย) 
 4) เพลงญี่ปุุนรัญจวน เถา (แต฽งขยายมาจากเพลงญี่ปุุนรําพึง 2 ชั้น) 
 5) เพลงจีนชมเดือน เถา (แต฽งเป็นทางเปลี่ยนสําเนียงจีนจากเพลงชมแสงทอง) 
 6) เพลงบุษบากําสรวล เถา (แต฽งใหม฽ทั้งเถาเพ่ือบรรเลงด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณซีต฾าร์ของ
อินเดีย) 
 7) เพลงห฽วงอาวรณ์ 3 ชั้น (แต฽งใหม฽ท้ังเพลง) 
 8) เพลงภูลาว เถา (แต฽งร฽วมกับมารดาคือ ครูบรรเลง สาคริก) 
 9) เพลงสายหมอกดอกเหมย (แต฽งใหม฽สําหรับบรรเลงโดยพิณพม฽า) 
 10) เพลงชุดเทพวายุ (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 11) เพลงชุดแปดเทพอสูรมังกรฟูา (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 12) เพลงชุดเทพวานร (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 13) เพลงชุดเทพนางแอ฽นทอง (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 14) เพลงชุดเทพกะเรียนเหินหาว (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 15) เพลงชุดเทพทะนง (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 16) เพลงชุดอินทรีเหินหาว (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 17) เพลงชุดเทพนาจาคะนองฤทธิ์ (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 18) เพลงชุดน้ําตาสาวซินเกียง (เรียบเรียงเพลงจีนโดยแต฽งคําร฾องใหม฽) 
 19) เพลงชุดความงามแห฽งลําน้ําโขง (เรียบเรียงเพลงไทยโดยแต฽งคําร฾องใหม฽) 
  20) เพลงชุดอารีดัง (แต฽งคําร฾องโดยใช฾ทํานองเพลงอารีดังของเกาหลี) 
 
 ที่ได฾กล฽าวมาข฾างต฾น บทเพลงทั้ง 20 บทเพลงนี้ ครูชนก สาคริกได฾นํามาใช฾ในการเรียนการ
สอนของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เพ่ือให฾นักเรียนในชมรมสามารถบรรเลงร฽วมกันและฝึกฝนให฾
เกิดทักษะการบรรเลงเพ่ิมขึ้น และครูชนก สาคริก ได฾นํามาบรรเลงเพ่ือเป็นการเผยแพร฽ดนตรีไทย
รวมถึงการเผยแพร฽ผ฽านอินเตอร์เน็ตด฾วย 
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  2.2.4.5 การพัฒนาต ารา บทความและเอกสารการสอนต่างๆ 
  ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ชื่นชอบการทํางานด฾านเอกสารและชอบทํางานด฾านวิชาการ 
ครูพัฒนาตํารา บทความและเอกสารต฽างๆ อยู฽เสมอ สื่อสิ่งพิมพ์ที่ครูพัฒนา ได฾แก฽ โน฾ตเพลงต฽างๆ ซึ่ง
ให฾ผู฾เรียนใช฾เป็นเครื่องมือในการช฽วยจํา และฝึกหัดทบทวนอยู฽เสมอ เอกสารต฽างๆ มีดังนี้ 
 1) คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเล฽ม 
 2) คัมภีร์ฝึกดีดพิณจีน 
 3) คู฽มือสีซอด฾วง 
 4) คู฽มือสีซออู฾ 
 5) วิธีฝึกดีดพิณพม฽า 
 6) คู฽มือการใช฾โปรแกรมพิณผีเสื้อ 
 7) หนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ 
 8) โน฾ตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
 9) หนังสือทฤษฎีภายในดนตรีไทย ใช฾ประกอบกับแผ฽นดีวีดี 
 10) คัมภีร์ชุดเทพวายุ 
 11) คัมภีร์ชุด 8 เทพอสูรมังกรฟูา 
 12) คัมภีร์ชุดเทพวานร 
 13) คัมภีร์ชุดเทพนางแอ฽นทอง 
 14) คัมภีร์ชุดเทพกะเรียนเหินหาว 
 15) คัมภีร์ชุดเทพทะนง  
 
2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 

 ครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับการเรียนการสอนที่มุ฽งเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ โดยเน฾นให฾
ผู฾เรียนพัฒนา 3 ด฾าน คือ ให฾ผู฾เรียนมีความเก฽ง เป็นคนดี และเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽างมีความสุข 
 

2.3.1 ให้ผู้เรียนเป็นคนเก่งในด้านทักษะดนตรีไทย 

ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีในด฾านนี้ ครูชนก สาคริก จะให฾ความสําคัญกับการ
ฝึกทักษะทางดนตรีของผู฾เรียนโดยเน฾นตามสภาพการรับรู฾ของนักเรียน โดยจะใช฾วิธีการที่เหมาะสมกับ
นักเรียนเป็นรายบุคคล เพ่ือมุ฽งเน฾นศักยภาพทางด฾านความคิดและฝีมือทางดนตรี โดยหาวิธีเสริมด฾วย
วิธีการและแบบฝึกทักษะ เพื่อมุ฽งเน฾นให฾ผู฾เรียนมีประสบการณ์ที่หลากหลายและมีความรอบรู฾ทางด฾าน
ดนตรีให฾มากท่ีสุด ซึ่งครูมีทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทย ดังนี้ 

 
  2.3.1.1 จัดการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ 
  ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติที่มุ฽งเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ โดยมีแนวคิดให฾ผู฾เรียนเป็น
ศูนย์กลาง ดังนั้นเมื่อครูคิดสิ่งใด ครูจะใช฾วิธีการเพ่ือพัฒนาให฾เหมาะสมกับผู฾เรียนมากที่สุด ดังที่ ครู
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
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“ถ้าเป็นครูต้องดูผู้เรียนเป็นสําคัญ อย่างที่ปัจจุบันเขาบอกว่าเอาเด็กเป็น

ศูนย์กลาง คือ เหมือนกับว่าให้เด็กคิดเอง หมายความว่า คิดเพ่ือเด็กเป็นส่วนใหญ่ 
ว่าเด็กคนนี้ควรจะทําอย่างไร ลูกศิษย์คนนี้ควรจะสอนเขาอย่างไร ต่างๆเหล่านี้ 
ถ้าเป็นครูจริงๆ ก็ควรจะต้องคิดอย่างนี้มากกว่าที่เราจะให้เด็กทําตามที่ฉันบอกก็
แล้วกัน” 

 
 จะเห็นว฽า ครูมีแนวคิดที่จะคิดค฾นหาวิธีการโดยยึดนักเรียนเป็นสําคัญ โดยการศึกษาลูกศิษย์
เป็นรายบุคคล ว฽า จะใช฾วิธีการอย฽างไรในการสอน ซึ่งครูจะใช฾วิธีการแตกต฽างกันไปตามแต฽ละบุคคล 
ตามแนวคิดที่ได฾จากคุณตาหรือจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ดังที่ ครูชนก สาคริก 
กล฽าวว฽า 
 

“การสอนเนี่ย ถ้าคุณสอนง่ายอย่างที่คนอ่ืนสอน ทําอย่างที่ครูบอกนะ 
ไม่อย่างนั้นไม่ได้นะ อย่างนี้นะง่าย ง่ายครูแต่ยากลูกศิษย์ แต่ผมมองว่าอย่างคุณ
ตา ท่านใช้วิธีว่าลูกศิษย์สิบคนท่านก็สอนสิบวิธี ท่านยอมที่จะคิดให้เหมาะกับเด็ก
คนนั้นให้ได้ แต่ครูก็ต้องเหนื่อยนะ เพราะนิ้วมือมันไม่มีความสามารถเท่ากันนี่ จะ
สอนนิ้วโปูง นิ้วชี้ นิ้วกลาง ก็ต้องเปลี่ยนวิธีใช่ไหม ผมก็เลือกวิธีของคุณตา ลูกศิษย์
คนนี้ไม่ค่อยฉลาดผมก็สอนอย่างหนึ่ง คนนี้ฉลาดผมก็สอนอีกอย่างหนึ่ง ผมเองก็
เหนื่อยขึ้น แต่ลูกศิษย์ได้ผล” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 ด฾วยแนวคิดจากวิธีการสอนของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งใช฾วิธีการสอนแต฽ละวิธีการกับ
ผู฾เรียนแต฽ละคน ซึ่ง ครูชนก สาคริก เห็นด฾วยกับหลักการและเลือกวิธีการของคุณตามาใช฾ในการเรียน
การสอน ซึ่งเป็นวิธีที่ครูใช฾ในการดําเนินการเรียนการสอนในปัจจุบัน 
 จากทัศนมิติในการจัดการเรียนการสอนโดยเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ ครูชนก สาคริก มี
กระบวนการในการถ฽ายทอดและพัฒนาผู฾เรียน โดยเริ่มตั้งแต฽การรับสมัครนักเรียน ซึ่งครูชนก สาคริก 
(สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“สําหรับตัวผมเอง มองดูว่าอยากเรียนรึเปล่า สําคัญที่สุดคือเขาอยาก
เรียนไหม หรือว่าผู้ปกครองเป็นคนอยาก เด็กอยากไหม แล้วถ้าอยากก็ผ่านขั้นที่ 
1 แล้วดูต่อไปว่ามีศักยภาพ ตรงไหนบ้าง ด้านดีด สี ตี เปุา ทดสอบว่าเขามี
ความสามารถทางด้านเครื่องดีด เครื่องสี หรือตี เปุา หูเป็นอย่างไร ตาเป็น
อย่างไร จังหวะเป็นอย่างไร ดูประกอบด้วย ถ้าเด็กคนนั้นชื่นชอบในสิ่งที่ เขามีอยู่
แล้ว คนนั้นก็ถือว่า ได้เป็นส่วนใหญ่” 

 
ครูชนก สาคริก ได฾เน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญตั้งแต฽ช฽วงแรกของการเรียน ตั้งแต฽การรับสมัครที่เน฾น

เฉพาะนักเรียนที่อยากเรียน โดยดูศักยภาพ หรือหลักทางกายภาพของร฽างกาย ว฽าเหมาะสมที่จะเล฽น
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เครื่องดนตรีใด โดยใช฾การทดสอบความสามารถก฽อนการเลือกเรียนเครื่องดนตรี เพ่ือให฾เหมาะสมกับ
เครื่องดนตรีมากที่สุด ซึ่งสอดคล฾องกับชลลดา ทิพยะวัฒน์ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ที่กล฽าวว฽า 
 

 “ตอนแรกตั้งใจให้เรียนระนาดเพราะคิดว่า น่าจะตีง่ายกว่าขิม แต่ครู
บอกว่าสรีระของน้องยังไม่พร้อม” 

     (ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 

 

ภาพที่ 25 การเรียนการสอนที่เน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 23 เม.ย. 2557)  

 

 นอกจากนี้ครูชนก สาคริก ยังได฾แนะนําการเรียนต฽างๆ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพหลายๆด฾านให฾
เหมาะสมกับผู฾ เรียนนอกจากเครื่องดนตรีหลักของผู฾ เรียน เพ่ือเป็นการเรียนรู฾ เ พ่ิมเติมและมี
ความสามารถที่หลากหลายมากขึ้น ซึ่งทําให฾นักเรียนมีความเก฽งและรอบรู฾มากขึ้น ซึ่งครูชนก สาคริก 
กล฽าวว฽า 
 

“ผู้เรียนบางคนเริ่มเรียนดนตรีจากเครื่องที่ตัวเองชอบเมื่อมีความชํานาญ 
ผู้สอนจะแนะนําเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนที่เหมาะสมกับผู้เรียนคนนั้นเพ่ิมเติมไม่เว้น
แม้กระทั่งการเรียนและปฏิบัติเครื่องประกอบจังหวะ ผู้เรียนที่มีความสามารถจะ
แนะนําว่าน่าจะเล่นเครื่องนี้ได้ดี เผื่อจะเล่นเครื่องได้มากขึ้น เปลี่ยนรสชาติแต่ก็ยัง
เป็นดนตรี ซึ่งมีแต่ข้อดี ดีต่อตัวเค้าที่ได้ความรู้ในแขนงอ่ืนมากขึ้น แต่ถ้าครูรู้ว่าเค้า
มีความสามารถแต่ไม่บอกเค้า เมื่อเค้ามาขอเล่นเองก็ดูไม่ดี แต่ถ้าคนไหนยังไม่เก่ง
เครื่องดนตรีของตัวเองก็จะไม่แนะนําเครื่องอ่ืน ทั้งนี้อยู่ที่การประเมินของครูเป็น
รายบุคคล” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
 จะเห็นได฾ว฽า ครูให฾ความสําคัญกับการประเมิน การสังเกตและให฾คําแนะนํานักเรียน โดยครูให฾
ความสําคัญกับการเลือกเครื่องดนตรีในการเล฽นเป็นสําคัญ ซึ่งเครื่องดนตรีสําหรับนักเรียนที่ยังเป็นเด็ก
เล็ก ครูจะแนะนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี คือ ขิม เป็นเครื่องดนตรีแรกในการเริ่มเรียนดนตรีไทย 
ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
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“ผมคิดว่าส่วนหนึ่ง คือ สัญชาตญาณของคน ตั้งแต่ยังเป็นยุคหินมาแล้วก็
ต้องชอบเคาะ ชอบตี มันเป็นธรรมชาติของมนุษย์ดั้งเดิม หยิบโน่นเคาะนี่ 
แม้กระทั่งเด็กเล็กๆ ไม่รู้ความก็ทําแล้ว ฉะนั้นกลไกของขิมดูเหมือนจะเป็นสิ่งที่
สอดคล้องกับสัญชาตญาณดั้งเดิมของมนุษย์ มันถึงได้มีส่วนช่วยให้เข้าถึงได้เร็ว 
เพราะว่าเด็กบางคนก็นิ้วสั้นไป จะเปุาขลุ่ย จะสีซอ จะดีดจะเข้ นิ้วมันก็ยังไม่ถึง 
แต่จับไม้ขิมตีได้แล้ว เพราะฉะนั้นลักษณะของกายภาพทางด้านดนตรีก็มีส่วนที่ทํา
ให้เขาตัดสินใจ” 

 
 วิธีการฝึกสําหรับนักเรียน ครูมักจะให฾เล฽นเครื่องดนตรีให฾เหมาะสมกับลักษณะของกายภาพ 
โดยใช฾สื่อและใช฾การจัดการเรียนการสอนของร฽างกายผู฾เรียน และจัดการเรียนรู฾ตามกลุ฽มที่เหมาะสม         
ที่คล฾ายคลึงกันในลักษณะของกลุ฽ม ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“การจัดกลุ่ม ผมไม่ทราบว่าที่อ่ืนจัดอย่างไร บางคนเขาก็จัดตามที่มา
สมัคร แต่เราไม่ได้จัดตามนั้น เราจัดตาม Perception หรือสภาพการรับรู้ของเขา 
ถ้าเขาสามารถรับรู้ร่วมกันได้ในสื่อเดียวกันก็ให้อยู่ใน Class เดียวกัน อาจจะเป็น
ผู้ใหญ่ อาจจะเป็นเด็ก แต่เขาดูสื่อเดียวกันแล้วเขาเข้าใจได้เท่าเทียมกัน เราก็จะ
ให้เขาอยู่ด้วยกันตอนนั้น แต่ถ้าถึงแม้อายุมากแต่ประสบการณ์รับรู้ไม่เท่ากันกับ
เด็ก มันจะอยู่ด้วยกัน บางทีมันก็ลําบาก” 

 

 

ภาพที่ 26 การจัดการเรียนรู฾เป็นกลุ฽ม 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 9 ก.ย. 2556)  

 
 จากที่กล฽าวทั้งหมด จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ใช฾วิธีการวิเคราะห์ผู฾เรียนแต฽ละคนตามสภาพ
การรับรู฾โดยใช฾สื่อเดียวกันและมีความเข฾าใจที่ตรงกัน แบบไม฽จํากัดช฽วงวัย โดยคํานึงถึงผู฾เรียนเป็นหลัก   
ซึ่งสอดคล฾องกับแนวคิดการสอนรายบุคคล ด฾วยหลักการที่ว฽า มนุษย์แต฽ละคนมีความแตกต฽างทั้งทาง
ร฽างกาย สติปัญญา ความสนใจ แรงจูงใจและอ่ืนๆ อีกหลายอย฽าง ซึ่งนักการศึกษาตระหนักว฽าการ
เรียนการสอนจะบังคับให฾เรียนอะไร ฝึกทักษะอะไรหรือคิดอะไรเหมือนกันย฽อมเป็นไปไม฽ได฾ ดังนั้น
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แนวคิดการสอนรายบุคคลจึงเกิดขึ้น และแนวการเรียนการสอนในปัจจุบันก็พยายามส฽งเสริมแนวคิดนี้ 
(สิริวรรณ สุวรรณอาภา, 2545)  
 
  2.3.1.2 ฝึกให้ผู้เรียนมีกระบวนการคิด  
  ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่คุณลักษณะของความเป็นครูที่มีความรอบรู฾และเป็นผู฾ที่
คิดค฾นวิธีการใหม฽ตลอดเวลา ดังนั้น เมื่อเวลาครูดําเนินการสอนสิ่งต฽างๆให฾กับลูกศิษย์ ครูมักจะแฝงไป
ด฾วยวิธีการให฾นักเรียนเป็นผู฾ที่มีกระบวนการคิดด฾วย ซึ่งกระบวนการคิดที่ว฽ามักสอดแทรกไปกับการ
เรียนการสอน ซึ่งสอดคล฾องกับ ธนิดา แสงโสภณ (สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ที่กล฽าวว฽า  
  

“ครูตั๊กจะให้ฝึกคิดเอง เช่น การสอนกู่เจิง ครูจะให้ตีขิมก่อน
เพ่ือให้ได้ทํานอง แล้วให้เราคิดคอร์ดใส่เอง โดยครูเป็นผู้ตรวจสอบและ
ปรับให้ไพเราะขึ้น” 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 

 

ภาพที่ 27 ฝึกให฾ผู฾เรียนเกิดกระบวนการคิด 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 24 ก.พ. 2557)  

 

จะเห็นว฽าครูชนก สาคริก สอดแทรกกระบวนการคิดให฾กับผู฾เรียน นอกจากจะฝึกฝนให฾
ผู฾เรียนบรรเลงตามโน฾ตที่สอนแล฾ว ครูจะเป็นผู฾ดูแลและประเมินด฾วยการตรวจสอบสิ่งที่นักเรียนได฾คิด
อีกครั้ง ทําให฾นักเรียนได฾เห็นจุดที่บกพร฽องและมีความเข฾าใจในกระบวนการต฽างๆ มากยิ่งขึ้น ซึ่งครู
ชนก สาคริก ได฾สอดแทรกกระบวนการคิดด฾านบทเพลงไว฾เป็นจํานวนมาก เช฽น การสอดแทรกจาก
คําพูดของครูในการสอน การสอดแทรกลูกเล฽นใหม฽ๆ การใช฾เทคนิคใหม฽ๆ ในการบรรเลง ความ
หลากหลายเหล฽านี้ เป็นสิ่งที่นักเรียนที่ได฾เรียนกับครูชนก สาคริก ได฾เรียนรู฾อย฽างสม่ําเสมอ ดังคํา
กล฽าวจากผู฾ปกครองและลูกศิษย์ของครู ดังนี้ 

 
“ครูตั๊กเคยบอกว่า ถ้าให้ครูตีเพลงมวยเร็วๆ ครูก็ไม่สามารถตีได้เท่า แต่ครู

เก่งทางด้านความคิด คิดเก่ง คิดอะไรใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา” (ธนิดา แสงโสภณ, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 



 88 

 “นอกจากตีขิมเป็นเพลงธรรมดาแล้ว คุณครูยังสอดแทรกลูกเล่น 
เทคนิคสม่ําเสมอ ทําให้บทเพลงไพเราะขึ้น และได้เล่นอะไรที่แปลก หลากหลาย
มากขึ้น” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
 

“ครูตั๊กได้มีแบบอย่างชีวิตที่ค่อนข้างจะมองดูแล้วฝากลูกไว้ให้ครูสอนได้ 
เพราะนอกจากจะสอนดนตรีแล้ว ครูยังสอนจริยธรรม วิธีคิดในการดํารงชีวิต
อย่างมีคุณภาพ” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

 (ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

จากที่กล฽าวมาแสดงให฾เห็นว฽า ครูมีการสอดแทรกให฾นักเรียนมีกระบวนการคิด ด฾วยวิธีการ
แสดงให฾นักเรียนเห็นจากครูเป็นแบบอย฽าง เช฽น การคิดแบบฝึก การคิดลูกเล฽น เทคนิคต฽างๆ และด฾วย
วิธีการให฾นักเรียนได฾ฝึกคิดและปฏิบัติจริง โดยครูเป็นผู฾ตรวจสอบแนะนําช฽วยเหลือ อีกท้ังสอดแทรก
และฝึกกระบวนการคิดในการดํารงชีวิตด฾วยวิธีการสอน สอดแทรกเรื่องราวต฽างๆในห฾องเรียน ซึ่งสิ่งนี้ 
เป็นส฽วนหนึ่งที่สําคัญท่ีทําให฾นักเรียนมีความเก฽งในทักษะทางดนตรีมากขึ้น 

 
2.3.1.3 ใช้วิธีการสอนที่หลากหลาย 

  วิธีการสอนของครูชนก สาคริก มีการเปลี่ยนแปลงอยู฽เสมอ เพ่ือให฾เหมาะสมกับ
ผู฾เรียนเป็นสําคัญ โดยเลือกวิธีการให฾สัมพันธ์กับเครื่องดนตรีที่นักเรียนเล฽นและศักยภาพทางการเรียนรู฾
ของผู฾เรียน โดยนํามาใช฾ในการสอนทักษะทางดนตรี ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555)  
ได฾กล฽าวว฽า 
 

“ทักษะ ที่มีจริงเขามีมา แต่ถ้าสอนก็ต้องดูว่าธรรมชาติให้เด็กคนนี้มี
ทักษะทางไหน ตาดี มือดี หูดี นิ้วดี อะไรต่างๆจังหวะดี เพราะเหล่านี้มันจะมีผล
ต่อเครื่องดนตรีที่เรียน แต่ทักษะเนี่ย ยังไงก็ฝึกได้ เช่น การฝึกทักษะเสริม 
อย่างเช่นว่า จะดีดจะเข้ มันต้องใช้นิ้วมือข้างซ้ายให้แข็งแรง ว่องไว แล้วก็อาจจะ
ให้บีบลูกกลิ้งหรือบีบลูกเหล็ก บีบสปริงเพ่ือให้กล้ามเนื้อเส้นเอ็นแข็งแรง ถ้าจะตี
ขิมเราก็อาจจะให้ตบลูกบอลเล็กๆหรือลูกบอลยางเพ่ือให้ได้จังหวะในการตบลงไป
ให้มันเด้งให้ได้นานที่สุด มันจะเป็นวิธีฝึกอย่างนี้” 
 
จะเห็นว฽า ครูมีแนวคิดและใช฾วิธีการสังเกตลักษณะทางกายภาพทางทักษะที่มีติดตัวของ

นักเรียน ว฽ามีทักษะทางด฾านใดและเหมาะสมกับเครื่องดนตรีใด แต฽ทักษะต฽างๆย฽อมเกิดจากการฝึกฝน 
โดยใช฾การฝึกทักษะเฉพาะของเครื่องดนตรี วิธีการฝึกฝนทักษะก฽อนการเล฽นเครื่องดนตรี เช฽น การตบ
ลูกบอล เพ่ือฝึกขิม การบีบสปริงและลูกเหล็ก สําหรับซอและจะเข฾ ที่ต฾องอาศัยนิ้วมือที่แข็งแรง 
อุปกรณ์และวิธีฝึกเสริมเหล฽านี้ ครูได฾นํามาใช฾เป็นกิจกรรมต฽างๆในการเรียนการสอนดนตรีและแนะนํา
นักเรียนฝึกฝนต฽อที่บ฾าน นอกจากนี้ เมื่อฝึกทักษะเฉพาะเครื่องดนตรีแล฾ว ครูมีแนวคิดและเห็นความ
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จําเป็นของการรวมวง การเล฽นเครื่องประกอบจังหวะ เพ่ือเสริมความเข฾าใจในดนตรีมากยิ่งขึ้น ดังที่ครู  
ชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“ถ้าเขาพอจะเก่งแล้ว ได้เพลงพอสมควรแล้ว ก็ต้องเริ่มให้เขาฝึกเข้าวง
ด้วยเครื่องดนตรีที่เขาเรียนหรืออาจต้องให้ลองไปตีฉิ่งดูบ้าง ตีกลองดูบ้าง เพ่ือจะได้
เรียนรู้ว่ามันเป็นยังไง ถ้าอยู่ในทีมฟุตบอลเดียวกัน แล้วเราได้เป็นแต่ Back ได้เป็น
แต่ศูนย์หน้า เราก็ไม่รู้หน้าที่ของคนอ่ืนในวง การที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปอย่างนี้ทําให้
เขาได้เห็นมุมมองของตัวเอง แล้วก็ได้มีประสบการณ์ชํานาญหลายอย่างข้ึน” 

 

ภาพที่ 28 การฝึกทักษะทางด฾านจังหวะและการขับร฾อง 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 10 ก.พ. 2557)  

 

แสดงให฾เห็นว฽าครูมีแนวคิดที่แสดงถึงว฽า การรวมวงเป็นส฽วนหนึ่งของวิธีการที่สําคัญ เพ่ือฝึก
ฟังเสียงต฽างๆ และทดสอบสิ่งที่เราเรียนมาให฾สามารถบรรเลงเป็นวงได฾ นอกจากนี้ ยังต฾องสามารถเล฽น
เครื่องประกอบจังหวะ เช฽น การตีฉิ่งและกลอง เพ่ือให฾รู฾หน฾าที่และเป็นผู฾สังเกตเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ในวง 
เป็นการเพ่ิมประสบการณ์ มุมมองด฾านการเล฽นเครื่องดนตรีใหม฽ๆด฾วย นอกจากนี้ การเล฽นรวมกัน ถือ
เป็นวิธีการที่นักเรียนให฾ความสนใจและรู฾สึกสนุกสนานในการบรรเลง โดยครูจะมีรูปแบบการรวมวงที่
ไม฽เพียงเฉพาะการบรรเลงพร฾อมกัน แต฽มีการแบ฽งรูปแบบการเล฽น เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานและท฾า
ทายสําหรับนักเรียนด฾วย ซึ่งสอดคล฾องกับคํากล฽าวของลูกศิษย์ ดังนี้ 
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  “เวลาเพ่ือนๆ มาหลายคน ครูจะให้ตีรวมกันและแบ่งเป็นทีมเอ ทีม บี   
ตีกันคนละแบบ ก็จะได้หลายๆ แบบ มีการประสานเสียง ไพเราะดี” (ฐิตญาภรณ์  
หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

  “ในการเรียนแบบกลุ่ม ผู้เรียนจะมีความสามารถที่แตกต่างกัน สําหรับ
ผู้เรียนที่ไม่เคยเล่นดนตรีมาก่อน ผู้สอนจะให้ความรู้ในเบื้องต้น เช่น ท่านั่ง วิธีการ
จับไม้ และตําแหน่งของเสียงบนเครื่องดนตรี ส่วนมากจะเรียนในลักษณะกลุ่ม ซึ่ง
ผู้สอนจะใช้สื่อในการสอนผู้เรียนใหม่ เพ่ือทดสอบการรับรู้ การปฏิบัติตามคําสั่ง 
เช่น การใช้วิชชุบอร์ดประกอบการสอนขิม” (นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

 
  จะเห็นว฽า การเรียนแบบกลุ฽มเป็นวิธีการที่ครูออกแบบให฾มีความหลากหลาย ทั้งการบรรเลง
พร฾อมกันเป็นกลุ฽มใหญ฽ หรือแบ฽งทีมกันบรรเลงให฾มีความหลากหลาย สอดแทรกรูปแบบการรวมวงที่มี
การประสานเสียง เพื่อให฾มีความไพเราะมากข้ึน นอกจากนี้ ในการสอนที่ผู฾เรียนเรียนเป็นกลุ฽มใหญ฽ ครู
จะเริ่มตั้งแต฽การอธิบาย ท฽านั่ง วิธีการจับไม฾ รูปแบบการตีและตําแหน฽งต฽างๆของเสียงบนเครื่องดนตรี 
โดยมีการใช฾สื่อที่ครูผลิตขึ้นมาประกอบการเรียนการสอน ซึ่งครูจะมีวิธีการที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา
หลายรูปแบบ อีกทั้งสอดแทรกเทคนิคการสอนที่ทําให฾ผู฾เรียนสนใจ คือ การเล฽นมายากล การเล฽นเกม
ต฽างๆ เพ่ือให฾นักเรียนได฾ผ฽อนคลายและฝึกทักษะไปพร฾อมๆกัน ดังที่ ลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ได฾
กล฽าวไว฾ ดังนี้ 

  “คุณครูมีวิธีการสอนที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด สามารถเรียนรู้ได้จากวิธีการ
สอนหลายรูปแบบ เช่น การบอกโน้ต โน้ตเพลง การใช้วิชชุบอร์ด แปูนตารางขิม 
การฟัง ฯลฯ” (ภาวิณี วุฒิยาสกุล อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 

  (นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 3) 
  

  “คุณครูมีเทคนิคที่ไม่เหมือนใคร คือให้ฝึกเพลงมวยต่างๆที่ครูคิดขึ้น
ควบคู่กับเพลงธรรมดา ทําให้ตีเพลงได้คล่องขึ้น” (พรไพลิน วาณิชถิระดิฐ , 
สัมภาษณ์ 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 2) 
 

 “การเล่นมายากล ผู้สอนจะแฝงเทคนิคที่เกี่ยวข้องกับการเรียนดนตรีไว้
ในมายากลนั้น เช่น กลโซ่และห่วง ผู้สอนจะให้แง่คิดว่า “กลนี้ต้องใช้ความไวของ
สายตา ถ้าใครตาไว ก็จะตีขิมได้เก่ง" เป็นต้น วิธีการสอนของ ชนก สาคริก เป็น
การบูรณาการความรู้ทางดนตรี จิตวิทยาความเป็นครู และเทคโนโลยี เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะที่ผู้เรียนให้ความสนใจ โดยเฉพาะสื่อการสอน” (นันทิภา ชั้นบุญ
, 2553) 
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“ปกติเด็กๆ จะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมีเทคนิค เมื่อ
เวลาสอนเบื่อ ครูจะเล่นเกม เล่นมายากล มีการปล่อยให้พัก ให้ทําอย่างอ่ืนถ้ายัง
ไม่มีสมาธิเรียน เสร็จแล้วค่อยเปลี่ยนมาเรียน ทําให้เด็กๆ ติดและชอบ” (จีรวุฒิ 
หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

  “การเล่นกล ครูใช้บ่อยที่สุด ฝึกความช่างสังเกต… ครูชอบเล่นกล มีเกม
ให้เล่นเยอะ เพ่ือฝึกสายตา ฝึกการสังเกต ซึ่งนํามาใช้กับดนตรีได้” (วิชุดา บุญอยู฽, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1) 
จากที่กล฽าวมา จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนหลากหลายรูปแบบ เพ่ือพัฒนาทักษะ

ทางดนตรีไทยของนักเรียน โดยใช฾สื่อและเทคนิค ความสามารถเฉพาะตัว เช฽น มายากล เป็นวิธีการที่
สอดแทรกในการเรียนการสอน อีกทั้งมีการฝึกทักษะเสริมที่เหมาะสมกับผู฾เรียนโดยเฉพาะแต฽ละเครื่อง
ดนตรี ทําให฾นักเรียนเกิดกระบวนการในการฝึกฝนและชื่นชอบการเรียนดนตรีไทย ด฾วยความ
หลากหลายของวิธีการสอนนี้ นับเป็นจุดเด฽นที่ทําให฾การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพและเกิดผลดีกับ
ผู฾เรียนมากท่ีสุด 

 
2.3.1.4 ใช้สื่อการสอนที่เหมาะสมกับผู้เรียน 

  ครูชนก สาคริก เป็นครูที่พัฒนาสื่อการเรียนการสอนมากมายและต฽อเนื่อง โดย
นํามาใช฾ให฾เกิดประโยชน์กับการสอนดนตรี การใช฾สื่อที่ครูชนก สาคริกผลิตมานั้น ย฽อมต฾องคํานึงถึง
ความเหมาะสมกับผู฾เรียนมากที่สุด การใช฾สื่อ นอกจากจะทําให฾นักเรียนเข฾าใจง฽ายและรวดเร็วแล฾ว ยัง
ทําให฾นักเรียนเกิดความสนุกสนานและเกิดความสนใจในการเรียนดนตรีมากยิ่งขึ้นด฾ วย โดยครูมี
แนวคิดในด฾านความสําคัญในการใช฾สื่อ ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“คนที่จะมีโอกาสอยู่กับครูมากๆ เหมือนแต่ก่อนมันมีน้อย สมัยก่อนไป
กินไปนอนอยู่ด้วยกันทั้งวันทั้งคืน ซ้อมดนตรีกันได้ตลอด ก็ทําอย่างนั้นได้ ปัจจุบัน
นี้กว่าจะเจอครูชั่วโมงหนึ่ง อาทิตย์หนึ่งเจอกันครั้งเดียวแล้วยังไง แล้วอีก 7  วัน 
อีก  6 วันจะทํายังไง ตอนนี้ต่างหากที่ต้องเอาสื่อมาใช้ เพ่ืออย่างน้อยยังใช้ชดเชย
ว่าทําได้ถูกต้อง ซึ่งสื่อที่ว่าอาจจะเป็นโน้ตก็ได้ อาจจะเป็นภาพวีดีโอก็ได้ เสียงก็ได้ 
อักขระก็ได้ ต่างๆ เหล่านี้ต่างหากที่สําคัญ  แต่ถ้าอยู่กับครูแล้วก็คงไม่ต้องใช้ ไปที่
ภัตตาคารแล้วจะกินอาหารกระป฻องทําไม อย่างนี้เป็นต้น ต้องมองตรงนี้มากกว่า” 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับการใช฾สื่อ ไม฽ว฽าจะเป็นโน฾ต เป็นภาพหรือเสียง 
เพ่ือให฾นักเรียนนํากลับไปซ฾อมที่บ฾านและฝึกฝนเพ่ิมเติม เนื่องจากการเรียนการสอนในปัจจุบันมีเวลา
เรียนกับครูได฾โดยตรงน฾อยกว฽าอดีต การใช฾สื่อจึงเป็นเรื่องที่เพ่ิมเติมและสําคัญในการเรียนการสอน
ดนตรีไทย นอกจากโน฾ตเพลง ภาพหรือเสียงที่เป็นสื่อแบบเดิมแล฾ว ครูยังคิดค฾นสื่อต฽างๆ เพ่ิมเติมและ
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นํามาใช฾ในการเรียนการสอนดนตรีในชั้นเรียนเพ่ือสะดวกในการสอนและเพ่ือเป็นการฝึกฝนทักษะ
ต฽างๆ ซึ่งสอดคล฾องกับลูกศิษย์และผู฾ปกครอง ที่กล฽าวว฽า 
 

“แบบฝึกมีส่วนช่วย เช่น การต่อเพลงเดี่ยว ก็นําเอาเพลงมวยต่างๆมา
รวมกัน จึงสามารถเรียนเพลงเดี่ยวได้ไม่ยาก” (ธนิดา แสงโสภณ, สัมภาษณ์, 20 
เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

  “มีวิชชุบอร์ดช่วยสอนเวลาสอนเด็กเยอะๆ ทําให้มองง่ายขึ้น มีคัมภีร์ฝึก
ตีขิม เพ่ือทบทวนเวลาจําไม่ได้...ครูได้นําเทคโนโลยีมาใช้ ปัจจุบัน คือ นําไอแพด
มาเล่น ซึ่งพกพาได้สะดวก ใช้ง่ายและทันสมัย ช่วยทําให้อยากที่จะซ้อมเพลงมาก
ยิ่งขึ้น เพราะอยากซ้อมเมื่อไหร่ก็สามารถนําขึ้นมาซ้อมง่ายขึ้น” (วิชุดา บุญอยู฽, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)   

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1) 
 

“ได้นําไอแพดมารวมวง ทําให้เกิดความสนุกสนาน” (ฐิตญาภรณ์  หง
สกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

“ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เช่นไอแพด ได้ไปแข่งดนตรีวงไอแพด 
สนุกและเวลาซ้อมก็มีมากขึ้น….เวลาคุณครูสอน มีการใช้เทคโนโลยี มีการใช้
เลเซอร์บนกระดาน มีมายากล โดยครูบอกว่า ถ้าตีได้จะเล่นให้ดู ทําให้หนูอยากตี
มากขึ้น” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 

“ครูใช้เทคโนโลยีเป็นสื่อ ใช้แบบฝึกในการสอน โดยให้ฝึกเป็นกระบวน
ท่าต่างๆตามแบบฝึก” (ภาวินี วุฒิยาสกุล, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 3) 
 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก นําสื่อการสอนนํามาใช฾ในการเรียนการสอน ไม฽ว฽าจะเป็นโน฾ต สื่อ
สิ่งพิมพ์ เครื่องช฽วยสอนต฽างๆ และนําเทคโนโลยี เข฾ามาใช฾ในการเรียนการสอน โดยเฉพาะการนํา
เทคโนโลยี ที่เรียกว฽า ไอแพด นํามาเล฽นและรวมเป็นวงดนตรี จนสามารถนําไปบรรเลงตามที่ต฽างๆและ
สามารถนําไปใช฾ในการแข฽งขันได฾ 
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2.3.1.5 ฝึกให้ผู้เรียนเป็นผู้ที่ถ่ายทอดได้ 
  นอกจากเปูาหมายของครูชนก สาคริกในการสอนให฾นักเรียนมีทักษะทางดนตรีที่ดี
แล฾ว ครูชนก สาคริก มีจุดมุ฽งหมายในการที่จะสร฾างนักเรียนให฾มีความสามารถในการถ฽ายทอดความรู฾
ต฽างๆ ให฾กับผู฾อื่นด฾วย ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“การสร้างนักดนตรีให้มีความสามารถที่จะถ่ายทอดความรู้ให้ผู้อ่ืนได้ จึง
เป็นเปูาหมายสูงสุดที่มูลนิธิต้องการ เพราะว่าเราต้องการสร้างบุคลากรที่จะเป็นผู้
สืบทอดนั้น ส่วนหนึ่ง ถ่ายทอดให้กับผู้อื่นได้อีกส่วนหนึ่ง ซึ่งจําเป็นทั้งคู่ ไม่เช่นนั้น
ดนตรีไทยเราก็อาจจะสาบสูญไปโดยง่าย” 

 
เห็นได฾ว฽า ครูชนก สาคริก ต฾องการสร฾างนักดนตรีที่มีความสามารถในการสืบทอดวิชาความรู฾

ทางดนตรีและความสามารถในการถ฽ายทอดดนตรีให฾กับผู฾อ่ืน เพ่ือไม฽ให฾วิชาความรู฾ทางด฾านดนตรีไทย
สูญหาย โดยครูชนก สาคริก ใช฾วิธีการสอดแทรกและฝึกการเรียนรู฾การถ฽ายทอดดนตรี ในขณะที่
จัดการเรียนการสอน โดยผู฾สอนจะเป็นผู฾คัดเลือกผู฾เรียนที่ช฽วยสอนให฾กับผู฾เรียนเท฽านั้น การปฏิบัติ
เช฽นนี้ ครูชนก สาคริก กล฽าวไว฾ว฽า   

 
“ผู้เรียนที่มีความสามารถได้มีประสบการณ์มากขึ้นเพ่ือก้าวไปสู่สมาชิก

ประเภท ค และการช่วยสอนเป็นกระบวนการสร้างความสัมพันธ์ทําให้เกิดความ
สนิทสนมของพ่ีและน้อง ได้เห็นคุณค่าของกันและกัน” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน 
นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾คัดเลือกผู฾เรียนที่มีความสามารถ มีประสบการณ์ที่จะ
ถ฽ายทอดความรู฾ให฾กับผู฾อื่นได฾ด฾วยตนเอง โดยส฽วนมาก ครูจะให฾รุ฽นพ่ีสอนรุ฽นน฾อง หรือผู฾เรียนที่ผ฽านการ
เรียนรู฾ในบทเพลงนั้นมาแล฾ว เป็นผู฾ถ฽ายทอด ทั้งนี้ จะทําให฾ผู฾เรียนมีความสนิทสนิมกันมากขึ้นและเกิด
ปฏิสัมพันธ์ที่ดีต฽อกัน ซึ่งประโยชน์ต฽างๆเหล฽านี้ ยังส฽งผลให฾ผู฾ที่ทําหน฾าที่ถ฽ายทอดเพลงให฾กับผู฾อ่ืน มี
ทักษะทางการบรรเลงที่เพ่ิมข้ึน ซึ่งสอดคล฾องกับลูกศิษย์และผู฾ปกครอง ที่กล฽าวว฽า 
 

“ครูตั๊กจะให้พ่ีๆ ช่วยสอนน้องๆ เพ่ือให้พ่ีๆ ทบทวนเพลงและมีความ
แม่นยําเพลงมากข้ึน” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

 “มีระบบพ่ีสอนน้อง ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี มีบรรยากาศท่ีเป็นกันเอง” (นิธิบุญ แสนสุข, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) ) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 4) 
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ภาพที่ 29 การฝึกให฾ผู฾เรียนเป็นผู฾ที่ถ฽ายทอดได฾ 
ที่มา: (ชนก สาคริก, สืบค฾น 16 ก.พ. 2557)  

 

จะเห็นว฽า การฝึกทักษะทางดนตรีของครูชนก สาคริก ที่เน฾นให฾ผู฾เรียนเก฽งนั้น มีจุดมุ฽งหมาย
สูงสุด คือ ผู฾เรียนเรียนรู฾ดนตรีไทยจนสามารถถ฽ายทอดให฾กับผู฾อ่ืนได฾ เพ่ือทําหน฾าที่เป็นผู฾สืบสานและ
อนุรักษ์ดนตรีให฾คงอยู฽ได฾ ซึ่งสิ่งต฽างๆเหล฽านี้ เป็นหน฾าที่ที่ครูผู฾สอนดนตรีทุกคน ต฾องคํานึงถึงและ
สอดแทรกไปในการเรียนการสอน โดยครูเป็นผู฾ดูแลและให฾คําแนะนํากับนักเรียน เพ่ือฝึกให฾ผู฾เรียน
สามารถทําหน฾าที่ต฽างๆ ได฾เป็นอย฽างดี อันจะเกิดประโยชน์กับผู฾เรียนและวงการดนตรีไทยมากท่ีสุด 

จากที่กล฽าวมา จะเห็นว฽า นักเรียนส฽วนใหญ฽ที่เรียนกับครูชนก สาคริกนั้น จะสามารถบรรเลง
เครื่องดนตรีได฾อย฽างหลากหลาย จากการที่ผู฾วิจัยทําการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูชนก สาคริก ครูชนก 
จะเน฾นให฾ผู฾เรียนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีต฽างๆ โดยให฾ยึดเครื่องดนตรีที่ฝึกฝนเป็นหลักก฽อน 
หลังจากนั้นจึงแนะนําเครื่องดนตรีต฽างๆ เพ่ือเป็นส฽วนเสริมทักษะทางดนตรีให฾เพ่ิมขึ้นและนอกจากนี้ 
ครูมีการจัดการเรียนการสอนที่เน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ ซึ่ งเป็นสิ่งที่ทําให฾เกิดกระบวนการแก฾ไข
ข฾อบกพร฽องและฝึกพัฒนาทักษะของนักเรียนได฾เร็ว มีการฝึกให฾เด็กเกิดกระบวนการคิดซึ่งทําให฾
นักเรียนเกิดการสร฾างสรรค์ผลงานดนตรีอย฽างถูกวิธีภายใต฾การดูแล การเอาใจใส฽จากครู มีการใช฾
วิธีการที่หลากหลาย ซึ่งจะเกิดประโยชน์ต฽อผู฾เรียน ทําให฾มีพัฒนาการที่ดีและสนุกสนาน ไม฽ซ้ําซาก ใช฾
สื่อที่เหมาะสมกับผู฾เรียนรายบุคคลและฝึกให฾ผู฾เรียนถ฽ายทอดได฾ ซึ่งเป็นวิธีการที่ฝึกให฾นักเรียนมีน้ําใจ
ควบคู฽กับการทบทวนบทเพลงอยู฽เสมอ เพ่ือทําหน฾าที่แทนครู  

นอกจากนี้ นักเรียนที่ได฾เรียนกับครูยังมีผลงานในระดับชนะเลิศรายการระดับประเทศหลาย
รายการ เช฽น นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก ได฾รับรางวัลชนะเลิศการแข฽งขันการประกวดเดี่ยวขิม ใน
การแข฽งขันดนตรีไทยระดับประชาชน ของมหาวิทยาลัยรามคําแหง นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ 
เป็นผู฾ชนะเลิศ 2 ปีซ฾อน จากการเดี่ยวขิมระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน 
ระดับประเทศ เมื่อปีการศึกษา 2555 และ 2556 นางสาวพรทวี หอมเสมอ ได฾เป็นแชมป฼ขิม ใน
รายการ คุณพระช฽วย เป็นต฾น สิ่งเหล฽านี้ แสดงให฾เห็นถึงความสามารถของผู฾เรียน ตามทัศนมิติของครู
ชนก สาคริก ในด฾านการพัฒนาผู฾เรียนให฾มีความเก฽ง 
  

2.3.2 ให้ผู้เรียนเป็นคนดี 

การถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก นอกจากจะต฾องการมุ฽งเน฾นให฾ผู฾เรียนเป็นคนเก฽งที่
มีทักษะทางดนตรีไทยที่ดีแล฾ว สิ่งสําคัญที่ควบคู฽กับความเก฽งนั้น คือ ความดี ครูชนก สาคริกให฾
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ความสําคัญกับการถ฽ายทอดที่ให฾ผู฾เรียนเป็นคนดีเป็นอย฽างมาก โดยครูจะใช฾วิธีการสอดแทรกสิ่งต฽างๆ
เหล฽านี้ในการเรียนการสอนทุกครั้ง ซึ่งทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดที่ทําให฾นักเรียนเป็นคนดี มี
ดังนี้ 

2.3.2.1 สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน 
การสอนแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน เป็นสิ่ งหนึ่ งที่ครู ให฾

ความสําคัญเป็นอย฽างมาก โดยครูชนก สาคริกจะสอนคุณธรรมสําหรับนักดนตรี คุณธรรมสําหรับการ
ดํารงตนเป็นคนดี โดยการสอดแทรกไปในการเรียนการสอน โดยครูชนก สาคริก มีทัศนมิติเกี่ยวกับ
การเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ,์ 14 ก.ค. 2555)ได฾กล฽าวว฽า 

 
 “คุณธรรมเนี่ย ที่จริงแล้วก็คือ ให้พ่ีช่วยสอนน้องก็เป็นคุณธรรมอย่าง

หนึ่ง คือ รู้จักเสียสละเพ่ือผู้อ่ืน รู้จักช่วยเหลือเกื้อกูลผู้อ่ืน เราได้เพลงนี้แล้ว เราก็
ช่วยสอนน้องที่เพ่ิงจะเรียนเพลงนั้น ก็ไม่ใช่เรื่องน่าแปลกอะไร หนึ่ง...จะได้ช่วย
แบ่งเบาภาระครูด้วย สอง...ตัวเองก็ได้ความชํานาญมากขึ้น” 

 
 คุณธรรมด฾านความเสียสละ เป็นส฽วนหนึ่งของที่ครูมักสอดแทรกและให฾นักเรียนปฏิบัติ
ช฽วยเหลือกันอยู฽เสมอ เพ่ือให฾นักเรียนรู฾จักช฽วยเหลือเกื้อกูลกัน ซึ่งความมีน้ําใจต฽อพ่ีน฾องและเพ่ือน
เหล฽านี้ ครูชนก สาคริก เป็นผู฾สังเกตพฤติกรรมและพยายามตักเตือน ปรับปรุงนักเรียนอยู฽เสมอ เพ่ือ
เป็นการปลูกฝังคุณธรรมที่ดี ซึ่งคุณธรรมต฽างๆ เหล฽านี้ ครูชนก สาคริก ได฾รับการปลูกฝังจากครอบครัว
เช฽นเดียวกัน ซึ่งสอดคล฾องกับนักเรียนและผู฾ปกครองที่กล฽าวถึงการอบรมและสอดแทรกคุณธรรม
ระหว฽างการเรียนไว฾ ดังนี้ 
 

  “ครูตั๊ก มีความรู้หลายด้าน คือ ไม่ได้สอนแค่ดนตรีอย่างเดียว แต่สอน
คุณธรรม จริยธรรมและมารยาทด้วย” (พรไพลิน วาณิชถิระดิฐ, สัมภาษณ์ 15 
เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 2) 
 

“ข้อแตกต่างในการเรียนที่ชัดเจน คือ คุณครูจะสอดแทรกคุณธรรมมาก 
คุณครูไม่ได้สอนคุณธรรมโดยตรง ว่าต้องเป็นเด็กดีนะ แต่ครูจะเล่านิทาน เล่า
เรื่องราวต่างๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟังนอกจากนี้ยังมีของเล่น การเล่นกล เด็กๆ ก็จะ
สนใจ เด็กๆ มีความสุขมากที่มาเรียน ไม่ยอมขาดเรียน” (ชลลดา ทิพยะวัฒน์, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 2) 
 

“นอกจากจะสอนดนตรีแล้ว ครูยังสอนจริยธรรม วิถีคิดในการดํารงชีวิต
อย่างมีคุณภาพ ผมได้นั่งฟังตลอดระยะเวลาสิบกว่าปีที่ลูกมาเรียน ได้พบ ได้เห็น
ครู ได้สอน อธิบายเกี่ยวกับดนตรีแล้วผมชอบ ประทับใจ และทราบว่า ครูได้รับ
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การยกย่องให้เป็นภาคีราชบัณฑิต ยิ่งทําให้ผมมั่นใจ และหวังว่าลูกจะประสบ
ความสําเร็จในการเรียนดนตรีและชีวิต” (เล็ก หอมเสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 
2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก เป็นที่ไว฾วางใจจากผู฾ปกครองเป็นอย฽างมาก โดยเฉพาะการ
สอดแทรกคุณธรรมจริยธรรม วิธีคิดในการดํารงชีวิตไว฾ในการเรียนการสอน โดยครูจะสอดแทรกใน
รูปแบบของการเล฽าเรื่องราวต฽างๆ ทําให฾นักเรียนเข฾าใจและค฽อยๆ ซึมซับ อีกทั้งยังเกิดประโยชน์
สําหรับผู฾ปกครองและเป็นที่มั่นใจที่จะฝากให฾ลูกเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก  มากยิ่งขึ้น ซึ่ง
สอดคล฾องกับความมุ฽งหมายในการถ฽ายทอดที่มีคุณภาพ คือ มีความรู฾ความสามารถและคุณธรรม ครู
ต฾องรู฾จักขัดเกลาและปลูกฝังความดีให฾เกิดขึ้นภายในตัวศิษย์ คือ สอนโดยตรงและประพฤติตนเป็น
แบบอย฽างที่ดี (สุขสันต์ พ฽วงกลัด, 2539) 
 
  2.3.2.2 สอนมารยาท 
  มารยาทเป็นสิ่งหนึ่งที่ครูชนก สาคริกให฾ความสําคัญในการสอนเป็นอย฽างมาก เพ่ือให฾
นักเรียนที่เรียนดนตรีไทยกับครูเป็นคนที่มีมารยาทที่ดี รู฾จักกาลเทศะ โดยครูจะสอดแทรกไปในการ
เรียนการสอน โดยครูมีทัศนมิติในด฾านพัฒนาผู฾เรียนให฾เป็นคนดี ในด฾านมารยาท ซึ่ง ครูชนก สาคริก  
กล฽าวว฽า 
 

“เราไม่ต้องการจะสอนแต่เพียงความรู้ เราต้องการสอนบุคลิกด้วย ครูนั่ง
อยู่ไม่ใช่ยืนค้ําหัวครู ไหว้มันต้องนั่งลงไหว้ ครูยืนอยู่ก็ยืนไหว้ มาถึงก็มาไหว้ครู
ก่อน ก่อนจะกลับก็มาลาครู เราก็สอนอย่างนี้ เพราะเราคิดว่าสิ่งนี้จะทําให้เด็กดี
ต่อไป” (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 

 
 จะเห็นว฽า ครูมีทัศนคติที่ต฾องการให฾ผู฾เรียนเป็นคนดี มีมารยาทที่ดี โดยสอนบุคลิกภาพ การ
ยืน การนั่งต฽อหน฾าผู฾ใหญ฽ การไปลามาไหว฾ ซึ่งเป็นมารยาทที่ดีในการอยู฽ร฽วมกันในสังคม นอกจากนี้ ครู
ได฾สอนมารยาทของความเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งครชูนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “การเคารพผู้ที่อาวุโสกว่า ให้เกียรติผู้ฟัง ให้เกียรตินักดนตรี เพ่ือนที่เขา
เป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทยอยู่แล้ว การที่
เคารพผู้ชม สวัสดีผู้ชม มีความนอบน้อมตามควรแก่เหตุ เล่นให้พระฉันเล่นให้
เจ้านายฟัง เล่นให้เพ่ือนๆ มันไม่เหมือนกัน ลักษณะการที่บรรเลงหรือมารยาท
ของทางการบรรเลงไม่เหมือนกัน โบราณใช้คําว่า มีกี่งก้อยหัวแม่มือ มันมีลําดับ
ความสําคัญต่างกัน ก็ต้องดูว่าครั้งนั้น เวลานี้เราทํากับบุคคลกลุ่มใด ระดับใด ก็
ต้องประพฤติปฏิบัติให้มันสอดคล้องกับสิ่งนั้น อันนั้นคือ ความเข้าใจในกาลเทศะ
หรือจริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี คงจะกําหนดทีเดียวยาก” 
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 จะเห็นว฽า มารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดี เป็นเรื่องที่สําคัญ เพราะนักดนตรีในทัศนมิติของ
ครูชนก สาคริกนั้น เป็นเรื่องของการให฾เกียรติทั้งผู฾ฟัง นักดนตรีด฾วยกัน มีการเคารพผู฾อาวุโส มีความ
นอบน฾อม อีกทั้งการบรรเลงบทเพลงที่เหมาะสมกับงาน ณ ช฽วงเวลานั้น ก็ถือเป็นมารยาทที่นักดนตรี
พึงปฏิบัติ ซึ่งการสอนเรื่องต฽างๆเหล฽านี้ ครูชนก สาคริก ยังได฾ใช฾ เทคนิคในการสอนเป็นการบอกเล฽า 
และครูได฾แต฽งคํากลอนสอนศิษย์เกี่ยวกับมารยาท ซึ่งเป็นปรัชญาการเรียนดนตรีไทยของชมรม ซึ่ง
สอดคล฾องกับนันทิภา ชั้นบุญ (2553) ได฾กล฽าวว฽า  
 

 “ผู้สอนยังใช้เทคนิคส่วนตัว ใช้คําสอนในเชิงเปรียบเทียบหรือคํากลอน
แทรกระหว่างการเรียนการสอน เช่น คํากลอนสอนศิษย์ เป็นปรัชญาการเรียน
ดนตรีของชมรมดนตรีไทย ที่ทุกคนต้องเข้าใจปรัชญานี้” 
  

 ซึ่งคํากลอนสอนศิษย์นี้ ครูชนก สาคริก ได฾ใช฾และสอดแทรกให฾กับลูกศิษย์ทุกรุ฽นที่ผ฽านการ
เรียนดนตรีไทยกับครู ซึ่งครูชนก สาคริกได฾ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2532 คํากลอน มีดังต฽อไปนี้ 
  
  อันความรู้หาได้จากการเรียน ส่วนฝีมือเราต้องเพียรฝึกฝน 
 ชื่อเสียงนั้นเป็นเพียงลมปากคน  อย่ากังวลใส่ใจให้มากความ 
 ถ้าอยากเก่งดนตรีต้องมีครู   หมั่นพากเพียรเรียนรู้และไต่ถาม 
 ฝึกวิชาหนักเข้าอย่าเบาความ  จะพบความสมหวังดั่งตั้งใจ 
 แม้รู้ดีมีฝีมือชื่อโด่งดัง   เร่งระวังมารยาทอย่าขาดหาย 
 รู้กาลเทศะรู้ละอาย   จึงช่วยตนพ้นภัยตลอดกาล  

      (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) 
 

 คํากลอนสอนศิษย์บทนี้ ครูชนก สาคริก ได฾ประพันธ์ขึ้นเพ่ือให฾นักเรียนได฾เป็นนักดนตรีที่มี
สมบูรณ์ เป็นคนเก฽งท่ีมีมารยาท จึงจะสามารถดํารงตนอยู฽ในสังคมได฾อย฽างมีคุณภาพ ซึ่งสอดคล฾องกับ
คํากล฽าวของลูกศิษย์และผู฾ปกครองนักเรียน ดังนี้ 
 

 “นอกจากครูจะสอนเรื่องดนตรีแล้ว คุณครูยังสอนเรื่องกิริยามารยาท 
เรื่องสัมมาคารวะ เรื่องสิ่งต่างๆ ที่เด็กๆ ควรมีติดตัวไว้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการพูด
กับผู้ใหญ่ การรู้กาลรู้งานรู้เวลา ไม่ว่าจะเวลาเรียน เวลาเล่น ทําให้ได้รับการ
ปลูกฝัง ซึ่งที่อ่ืนอาจจะสอนอย่างเดียว ไม่ได้สนใจมารยาท ซึ่งสิ่งเหล่านี้ เป็นสิ่งที่
ขาดในปัจจุบัน” (จีรวุฒิ หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 “คุณครูสอนลูกศิษย์ให้ประสานทุกอย่างเข้าด้วยกัน ทั้งสมัยเก่าและ
สมัยใหม่ ครูจะเป็นคนชอบสอนทั้งเด็กและผู้ใหญ่ ที่นี่ไม่ใช่ธุรกิจ แต่ครูจะสอนทุก
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อย่าง ทั้งมารยาทวัฒนธรรม มีประเพณีต่างๆเป็นของตนเอง เป็นบรมครูทางด้าน
ดนตรีไทยเลยก็ว่าได้” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

  “ครูจะเน้นเรื่องมารยาท การพูดให้พูดจาไพเราะ การนั่งให้เรียบร้อย 
ครูจะพูดตลอดเวลา เด็กๆทุกคนมักจะโดนดุ ครูจะบอกอยู่เรื่อยๆ” (วิชุดา บุญอยู฽
, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1) 
 จะเห็นว฽า เรื่องมารยาทเป็นเรื่องที่ครูชนก สาคริก สอนนักเรียนอยู฽เสมอ ทั้งการพูดจาให฾
ไพเราะ การรู฾จักหน฾าที่และเวลา การนั่ง ซึ่งเป็นกิริยามารยาทที่ครูเน฾นย้ํา สิ่งต฽างๆเหล฽านี้ ครูจะใช฾
วิธีการพูด ตักเตือนกับนักเรียน เพ่ือฝึกมารยาทให฾กับนักเรียนอยู฽เสมอ การสอนเรื่องมารยาทไทย จึง
เป็นสิ่งที่พัฒนานักเรียนให฾เป็นคนดีและสมบูรณ์แบบ ซึ่งในเรื่องมารยาทนี้ สอดคล฾องกับวินัยของนัก
ดนตรีหรือการบําเพ็ญเป็นนักดนตรีที่ดี คือ รู฾จักมีมารยาท กิริยาวาจาที่เรียบร฾อย ทั้งในหมู฽คณะและ
ภายนอก รู฾จักกาลเทศะและมีสัมมาคารวะ รู฾จักประมาณตนไม฽โอ฾อวด (มนตรี ตราโมท, 2540; สุข
สันต์ พ฽วงกลัด, 2539) 
 

2.3.2.3 สอนให้เห็นคุณค่าของดนตรีและวัฒนธรรม 
  ครูชนก สาคริกสอนให฾นักเรียนเห็นคุณค฽าของดนตรีและวัฒนธรรม โดยมุ฽งเน฾น  
ให฾ผู฾เรียนนึกถึงความเป็นไทยและการรักษาวัฒนธรรมของชาติ ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติเกี่ยวกับเรื่อง
คุณค฽าและวัฒนธรรม ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

 “ความที่เราเป็นมูลนิธิดนตรีไทย เป็นนักดนตรีไทย เราก็เผยแพร่เพลง
ไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดว่าเราทําถูกต้องแล้ว ในขณะที่หลายๆคนไม่ได้อย่างนี้ 
เพราะฉะนั้นก็แล้วแต่ พอไปถามเขา เขาก็ทําตามที่เขาชอบ ไทยหรือไม่ไทยเขาก็
ยังไม่สนใจก็มี แต่เราจะนึกถึงองค์คุณความเป็นไทยก่อน เรามีหน้าที่เผยแพร่
วัฒนธรรมไทยเหมือนพระราชดํารัสที่ว่า การรักษาวัฒนธรรมแต่ละชาติ เป็น
หน้าที่ของคนไทยทุกคน เพ่ือที่จะรักษาวัฒนธรรมความเป็นไทยในทุกๆเรื่อง” 
 
จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก คิดอยู฽เสมอว฽า ต฾องทําหน฾าที่เผยแพร฽และรักษาวัฒนธรรมไทย 

เพราะเป็นหน฾าที่ของคนไทย แนวคิดต฽างๆ เหล฽านี้ ส฽งผลให฾ ครูใช฾วิธีการพูดกับลูกศิษย์ เพ่ือสอนให฾
เห็นคุณค฽า ซึ่งครูชนก สาคริก  กล฽าวว฽า  
 

“ผมเคยพูดกับลูกศิษย์ให้เขาเกิดกําลังใจในการเรียนดนตรี จะบอกว่า
ฝรั่งเขาแบ่งดนตรีออกเป็น 4 โซน ดนตรีที่เกิดขึ้นในโลกครั้งแรก คือ ดนตรีเพ่ือ
ตอบสนองสัญชาตญาณ มันเป็นดนตรีขั้นปฐมภูมิ เช่น การรัวกลองศึกของคนปุา 
การขู่คํารามซึ่งกันและกัน เป็นเสียงที่เกิดขึ้นเพ่ือสนองสัญชาตญาณ พอสูงขึ้น 
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มนุษย์เจริญขึ้นมา มีหมู่บ้าน มนุษย์เริ่มเป็นคนมากขึ้น ก็จะเกิดดนตรี โฟล์คซอง 
มีโน้ตนิดๆหน่อยๆ สนองอารมณ์อย่างหนึ่ง ต่อมามนุษย์เจริญขึ้นมาอีกขั้น มีเมือง 
มีประเทศก็มีแบบแผนซับซ้อน ก็เป็นดนตรีคลาสสิค มีอะไรที่ละเอียดอ่อน
มากกว่าโฟล์คซอง จนดนตรีขั้นสูงสุดคือ ดนตรีเพ่ือสมาธิ พิณพาทย์หรือเพลงที่
ฝรั่งร้องในโบสถ์ มันเป็นดนตรีที่ต้องการสมาธิ ใน 4 level ดนตรีไทยอยู่ 2 level 
บนสุดเลยนะ ดนตรีไทยที่ว่าเชยเนี่ย อยู่ระดับสาม คลาสสิค มีแบบเขียนซับซ้อน 
และก็อยู่ระดับสูงสุดด้วยแล้วมันเชยตรงไหน คนที่มาเรียนได้มันแปลว่าอย่างไร 
มันแปลว่า คนที่จะชอบสุนทรีแบบนี้ จิตวิญญาณพัฒนามาไกลแล้ว” (ชนก 
สาคริก อ฾างถึงใน พิชามญชุ์, 2554) 
 
จะเห็นว฽าคุณครูมีวิธีการในการพูดให฾นักเรียนเห็นคุณค฽าของดนตรีไทย มีความภาคภูมิและ

เห็นประโยชน์จากการเล฽นดนตรีไทย ซึ่งสิ่งต฽างๆเหล฽านี้ จะทําให฾นักเรียนมีความมั่นใจและรักที่จะเล฽น
ดนตรีไทยมากยิ่งข้ึน อีกท้ังทําให฾นักเรียนสามารถเห็นคุณค฽าของดนตรีได฾ชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งนักเรียนที่มา
เรียนส฽วนใหญ฽ จะเห็นว฽าดนตรีเป็นสิ่งที่ทําให฾เกิดประโยชน์และภูมิใจที่ได฾ เรียนดนตรี ซึ่งจากการ
สัมภาษณ์นักเรียน มีความเห็นต฽างๆ ดังนี้ 

 “คุณครูไม่ใช่แค่สอนโน้ตเพลงให้เราเล่นเป็น ครูจะสอนศีลธรรมสังคม 
ประวัติศาสตร์ ความรู้รอบตัว ทําให้เรารู้สึกซาบซึ้งถึงความเป็นไทย ให้เราเป็น
ส่วนหนึ่งของความเป็นไทย” (ชาลินี เสนาณรงค์, สัมภาษณ์, 19 ก.ค. 2556) 

(ศิษย์เก฽า ลําดับที่ 2) 
 
 “ดนตรีทําให้มีสมาธิดีขึ้น ทําให้เพลิดเพลิน ผ่อนคลายใจ กล้าแสดงออก 
ทําให้การฟังดีขึ้น หนูจะเรียนดนตรีไปเรื่อยๆ จนถึงทํางาน แต่ก็จะไม่ทิ้งดนตรี” 
(ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

 “ดนตรีทําให้มีสมาธิ ฝึกความจํา และทําให้เราโดดเด่นกว่าคนอ่ืน” (ธนิดา แสง
โสภณ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ลําดับที่ 1) 
 

 “เรียนดนตรี สามารถทําให้หายเครียดได้ ได้ฝึกซ้อม” (กัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556)  

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 3) 
 

“ดนตรีทําให้หนูมีสมาธิมากยิ่งขึ้น คลายความเครียดเวลาอ่านหนังสือ 
และทําให้เจอคนเยอะๆ” (วิชุดา บุญอยู฽, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1) 
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 จะเห็นว฽า นักเรียนมีมุมมองในการเรียนดนตรีที่ดี เห็นประโยชน์ในการเรียนดนตรี ในด฾าน
ของสมาธิ ผ฽อนคลาย เป็นความสามารถพิเศษ และทําให฾มีความกล฾าแสดงออก แสดงให฾เห็นถึงเจตคติ
ที่ดีต฽อดนตรี ซึ่งเป็นผลจากการสอนของครูชนก สาคริก ซึ่งนักเรียนทุกคนเห็นคุณค฽าและประโยชน์
ของการเล฽นดนตรี 
 จากที่กล฽าวมาจะเห็นว฽า ครูชนก สาคริก มีทัศนมิติในการพัฒนาผู฾เรียนให฾เป็นคนดี ซึ่งมี
กระบวนการในการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน เพ่ือเป็นการปลูกฝังนักเรียนให฾
เป็นคนดี มีการสอนมารยาทและการประพฤติตน เพื่อให฾เป็นนักดนตรีที่ดี มีการสอนให฾เห็นคุณค฽าของ
ดนตรีและวัฒนธรรม เพ่ือให฾นักเรียนรู฾จักและภาคภูมิใจในสิ่งที่เรียน ซึ่งสรุปได฾ว฽า คุณธรรมและ
มารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดีนั้น ได฾แก฽ ในด฾านความเสียสละ ความมีน้ําใจ การเป็นคนดี มีความ
นอบน฾อม รู฾จักกาลเทศะ มีกิริยามารยาทที่เรียบร฾อย พูดจาให฾ไพเราะ การรู฾จักหน฾าที่และเวลา และ
รู฾จักประมาณตน สิ่งเหล฽านี้ เป็นสิ่งที่ครูถ฽ายทอดให฾กับลูกศิษย์ 
 
 2.3.3 ให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข 

 การเรียนรู฾ดนตรีไทยด฾วยวิธีการสอนของครูชนก สาคริก นอกจากทําให฾นักเรียนมี
ความสามารถในด฾านทักษะและเป็นคนที่ดีแล฾ว ครูชนก สาคริกยังเน฾นให฾ผู฾เรียนเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽าง
มีความสุขด฾วย ซึ่งครูมีทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทย ดังนี้  
  2.3.3.1 เน้นให้ผู้เรียนสนุกผ่อนคลาย 
  การเรียนดนตรีไทยในทัศนมิติของครูชนก สาคริกนั้น เน฾นให฾ผู฾ เรียนมีความ
สนุกสนานในการเรียน และก็รู฾สึกผ฽อนคลาย ไม฽เครียด ด฾วยวิธีการต฽างๆ ซึ่งในแต฽ละบุคคลหรือแต฽ละ
กลุ฽มจะมีวิธีการที่แตกต฽างกันออกไป ตามช฽วงวัยของผู฾เรียน ซึ่งครูชนก สาคริก (สัมภาษณ์, 14 ก.ค. 
2555) ได฾กล฽าวว฽า 
 

“อันนี้ก็เป็นสิ่งที่เราต้องดูว่าถ้าเป็นเด็กเล็ก การที่จะได้เล่นเกมก่อนแล้ว
ค่อยมาเล่นเครื่องดนตรีจริงมันก็สนุกไม่น่าเบื่อ ในขณะที่ถ้าเป็นผู้ใหญ่บางครั้งก็ไม่
จําเป็นต้องใช้สิ่งเหล่านี้ เพราะเขาต้องการเรียนเลยก็ต้องดูเป็นกรณีไป ถ้าเป็นเด็ก
ความสนใจสั้นก็ต้องเล่นเกมที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรี เด็กจะเรียนด้วยและหลังจาก
นั้นก็จะไม่เบื่อ” 

 
 จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริกเน฾นเปลี่ยนวิธีการในการสอนและหาวิธีการที่ทําให฾นักเรียน
สนุกสนาน ไม฽เบื่อในการเรียน ทําให฾ผู฾เรียนไม฽เครียดจนเกินไป เป็นห฾องเรียนที่รู฾สึกผ฽อนคลาย โดยการ
ใช฾วิธีการที่แตกต฽างกันไปตามช฽วงวัยของผู฾เรียน ซึ่งสอดคล฾องคํากล฽าวที่ว฽า  
 

 “ครูตั๊กสอนเข้าใจ สนุกดี ถ้ามีเด็กๆ ตัวเล็กๆ มา ครูตั๊กจะนํากลมาเล่น 
เพ่ือเรียกให้น้องๆ สนใจ เวลาเด็กๆ ใกล้ง่วง ครูตั๊กจะมีลีลา การพูด เรียกให้น้อง
สนใจและสนุกสนาน” (ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 



 101 

“ชอบให้คุณครูเล่นมายากลและให้เล่นเกม ชอบให้คุณครูต่อเพลงสนุกๆ
ให้” (พิชญานุช คําบุญรัตน์, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 2) 
 

“คุณครูให้เล่นเครื่องดนตรีเยอะ ชอบเล่านิทาน เล่าเรื่องและมีเกมให้ฝึก
สมอง มีโชว์มายากล สอนการเล่นกลต่างๆ ซึ่งที่อ่ืนไม่มี” (จีรัชญ์ณา หงษา
ประเสริฐ, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 3) 
 ด฾วยเทคนิคการเล฽นมายากลและลีลาการสอน การพูดที่เป็นเอกลักษณ์ของครูทําให฾การเรียน
การสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริกเต็มไปด฾วยความสนุกสนาน จนได฾รับความไว฾วางและเป็นที่ชื่น
ชอบของผู฾เรียนและผู฾ปกครอง ซึ่งสอดคล฾องกับผู฾ปกครองนักเรียนที่กล฽าวไว฾ดังนี้ 
 

“เมื่อมาถึง ได้เจอครูตั๊ก ได้พูดคุยกับครูตั๊กแล้วถูกใจ ชอบแนวคิดในการ
สอนของครู โดนใจ จึงนําลูกสาวมาเรียน เมื่อลูกมาเรียนได้เจอะเจอเพ่ือน 
สนุกสนาน แรกๆ ก็กึ่งเรียนกึ่งเล่น หลังๆ จึงเริ่มจริงจังมากขึ้น” (เล็ก หอมเสมอ, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

“เด็กๆ จะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมีเทคนิค เมื่อเวลา
สอนเบื่อ ครูจะเล่นเกม เล่นมายากลมีการปล่อยให้พัก ให้ทําอย่างอ่ืนถ้ายังไม่มี
สมาธิเรียน เสร็จแล้วค่อยเปลี่ยนมาเรียน ทําให้เด็กๆ ติดและชอบ เพราะทําให้
บรรยากาศไม่เหมือนมาเรียน ไม่เหมือนเรียนเปียโนที่พอเปุานกหวีดปฺุปเริ่มเรียน
นับ 1 ชั่วโมงเต็มแล้วเลิก ทําให้ไม่มีปฏิสัมพันธ์อย่างอ่ืน แต่การเรียนที่นี่ เด็กๆ
เรียนเหมือนอยู่บ้านแล้วมีผู้ใหญ่คอยกํากับ ทําให้เด็กๆ ชอบ” (จีรวุฒิ หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 

  
 

ภาพที่ 30 บรรยากาศในช฽วงเวลาพักการเรียน 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 16 ก.ค. 2556)  
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 จากที่กล฽าวว฽า แสดงให฾เห็นว฽า ครูชนก สาคริกเป็นครูผู฾สอนดนตรีที่เน฾นให฾ผู฾เรียนเรียนรู฾อย฽าง
สนุกสนาน ผ฽อนคลาย ด฾วยวิธีการที่สอดแทรกเข฾าไปในการเรียนการสอน ด฾วยเทคนิคการสอนที่
หลากหลาย เช฽น การเล฽นเกม การเล฽นมายากล  โดยใช฾เทคนิคและลีลาการพูดในการให฾นักเรียนผ฽อน
คลาย อีกท้ังแสดงให฾เห็นว฽าครูใส฽ใจกับผู฾เรียน โดยใช฾วิธีการสังเกต และมีความยืดหยุ฽นให฾เหมาะสมกับ
การเรียนรู฾ของผู฾เรียน สิ่งเหล฽านี้ทําให฾ผู฾เรียนเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽างมีความสุข 

  
  2.3.3.2 สร้างความอบอุ่นและผูกพันเสมือนครอบครัว 
  จากการสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครองที่มาเรียนดนตรีไทยกับครูชนก สาคริก 
ทุกคนต฽างอยากท่ีจะมาเรียนดนตรี และเปรียบครูชนก สาคริก เหมือนพ฽อ ที่ทําให฾นักเรียนรู฾สึกอบอุ฽น 
การมาเรียนดนตรีเหมือนอยู฽ที่บ฾าน ดังนั้นนักเรียนทุกคนจึงมาเรียนด฾วยความที่อยากท่ีจะมาเรียน และ
เกิดการเรียนรู฾ได฾ดี ซึ่งนักเรียนได฾กล฽าวถึงครูชนก สาคริก ดังนี้ 
 

  “เวลาเรียนที่นี่มีความสุข อยากที่จะมาเรียน บางวัน คุณพ่อคุณแม่จะให้
เลือกว่า อยากจะไปเที่ยวหรืออยากที่จะมาหาครูตั๊ก หนูก็จะเลือกมาหาครูตั๊ก
(ฐิตญาภรณ์  หงสกุล, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 2) 
 

“ถือว่าเป็นบ้านหลังที่ 2 ครูตั๊กเปรียบเสมือนพ่อคนที่สอง คือ สอนทุก
อย่าง อบรมมาทุกอย่าง” (จิตภัสสร สวัสดิชัย, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับอุดมศึกษา ลําดับที่ 1) 
 

“ทุกวันที่มาเรียนมีความสุขและอยากท่ีจะมาเรียนกับครูเรื่อยๆ” (วิชุดา 
บุญอยู฽, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ลําดับที่ 1) 
 

“คุณครูใจดี เป็นกันเอง มาเรียนแล้วรู้สึกเหมือนอยู่บ้าน สนุกสนาน 
อยากมาเรียนตลอด” (พิชญานุช คําบุญรัตน์, สัมภาษณ์, 15 เม.ย. 2557) 

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 2) 
 

“คุณครูมีความเป็นกันเอง ให้ความรักความเข้าใจ รู้สึกอบอุ่นเมื่อไปเรียน
กับครู คุณครูใจดี เข้าใจลูกศิษย์ในทุกๆ เรื่อง” (ภาวินี วุฒยิาสกุล, สัมภาษณ์, 15 
เม.ย. 2557)     

(นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ลําดับที่ 3) 
 

“การที่มาเรียน รู้สึกว่าเป็นเหมือนบ้านหลังที่ 2 ตั้งแต่ 8 ขวบ อยู่ที่มูลนิธิเสาร์
อาทิตย์ทั้งวัน จริงๆ ครูให้เรียน เก้าโมงถึงเที่ยง วันใดก็ได้ แต่พอเรามา เราอยากอยู่ต่อเรา
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รู้สึกเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกัน เราโตมา มี เพ่ือน มีพ่ีน้อง ครูเป็นเหมือนญาติผู้ใหญ่ที่
คอนสอน” (ชาลินี เสนาณรงค์, สัมภาษณ์, 19 ก.ค. 2556) 

(ศิษย์เก฽า ลําดับที่ 2) 

 

ภาพที่ 31 การเรียนดนตรีอย฽างมีความสุข 
ที่มา: (จีรวุฒิ หงสกุล, สืบค฾น 11 ก.พ. 2557)  

 
 จะเห็นว฽า นักเรียนมีความรู฾สึกอยากที่จะมาเรียนกับครูชนก สาคริก เพราะรู฾สึกสนุกในการ
เรียน และเมื่อมาเรียนดนตรีไทยแล฾ว นักเรียนรู฾สึกมีความสุข อบอุ฽นและไว฾ใจ และเปรียบโรงเรียน
เหมือนบ฾านหลังที่สอง เหมือนครอบครัว ซึ่งสอดคล฾องกับคําสัมภาษณ์ของผู฾ปกครอง ที่กล฽าวไว฾ดังนี้ 
  

“น้องอยากที่จะมาเรียน อยู่บ้านก็ขยันซ้อม วันหยุดทุกครั้งอยากจะมา
เรียนที่บ้านครู ไม่อยากไปที่ไหน... การเรียนที่นี่เปรียบเสมือนครอบครัว เหมือน
คุณครูสมัยก่อนที่เรียนที่บ้าน บางคนนําลูกมาฝากไว้ แต่ที่บ้านมากันครบทั้งคุณ
พ่อคุณแม่ มานั่งเฝูาดูทั้งวัน และก็ได้ช่วยงานครูอย่างอ่ืนด้วย” (จีรวุฒิ หงสกุล, 
สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 1) 
 

 “น้องมีความสุขมากท่ีมาเรียน ถ้ามาเรียนก็จะอยู่ทั้งวัน ไม่มีมาเรียน แค่
ชั่วโมงเดียว ได้ทําอะไรหลายอย่าง มาเรียนบ้าง สอนบ้าง เล่นบ้าง (เล็ก หอม
เสมอ, สัมภาษณ์, 20 เม.ย. 2556) 

(ผู฾ปกครองนักเรียน ลําดับที่ 3) 
 

จะเห็นว฽า ครูชนก สาคริกเป็นผู฾ที่มีกระบวนการถ฽ายทอดให฾ผู฾เรียนมีความสุข โดยการสร฾าง
ความอบอุ฽น และทําให฾นักเรียนผูกพันเหมือนครอบครัว ทําให฾นักเรียนที่มาเรียนอยากที่จะมาเจอครู 
มาเรียนด฾วยความเต็มใจ สมัครใจและเรียนด฾วยความชอบอย฽างแท฾จริง ซึ่งที่กล฽าวมาท้ังหมด แสดงให฾
เห็นถึงทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ที่สมควรนํามาเป็นเยี่ยงอย฽าง
ต฽อไป ซึ่งสรุปเป็นแผนภาพ ได฾ดังนี้



 

                           แผนภาพที่ 4 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 



บทที่  5 
สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
พบว฽า ครูชนก สาคริกมีทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยท่ีเน฾นการพัฒนาผู฾เรียนเป็นสําคัญ 
โดยมีทัศนมิติในการปฏิบัติตนในด฾านการทํางานและการสอนที่ดี คือ ทําทุกอย฽างให฾เต็มที่และดีที่สุด 
โดยไม฽หวังผล และเพ่ือประโยชน์ต฽อส฽วนรวม มีทัศนมิติในการสอนดนตรีที่เน฾นการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
ในด฾านทางเพลง ขนบธรรมเนียม โดยเน฾นการปลูกฝังผู฾เรียนตั้งแต฽วัยเด็กและเน฾นการพัฒนาดนตรีไทย 
อย฽างค฽อยเป็นค฽อยไป โดยปรับเปลี่ยนวิธีการ เปลี่ยนรูปแบบ เปลี่ยนการนําเสนอ โดยยึดหลักการเดิม
และมีทัศนมิติในการถ฽ายทอดดนตรีไทยโดยเน฾นการพัฒนาผู฾เรียน 3 ด฾าน คือ ให฾ผู฾เรียนมีความเก฽ง 
เป็นคนดี และเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽างมีความสุข ซึ่งทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก มีพ้ืนฐานและได฾รับการปลูกฝังมาจากครอบครัว และลักษณะเฉพาะตนของครูชนก 
สาคริก ซึ่งมีรายละเอียด ดังต฽อไปนี้ 
1.ชีวประวัติและความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก  
  1.1 ชีวประวัติของครูชนก สาคริก 
 1.1.1 ด้านการสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย 
 การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทยของครูชนก สาคริก สามารถแบ฽งออกได฾เป็น 3 ช฽วงของ
การเรียนรู฾ทางดนตรี คือ ช฽วงซึมซับบรรยากาศที่ส฽งเสริมการเรียนรู฾ ช฽วงซาบซึ้งบุคคลต฾นแบบที่มาจาก
ครอบครัว และช฽วงเสริมสร฾างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ช่วงซึมซับบรรยากาศที่ส่งเสริมการเรียนรู้ 
 ช฽วงเวลานี้เป็นช฽วงที่ครูชนก สาคริก อยู฽ในวัยเด็ก และไม฽ได฾สนใจเรียนดนตรีไทยมากนัก แต฽
ได฾รับการปลูกฝังด฾านดนตรี ได฾อยู฽ในบรรยากาศของบ฾านดนตรี ซึ่งทําให฾ครูชนก สาคริกได฾รู฾ ได฾ยิน 
และได฾เห็นเป็นประจํา โดยเฉพาะในงานพิธีไหว฾ครู ซึ่งครอบครัวสายตระกูลศิลปบรรเลงเน฾นย้ําและ
ปลูกฝังให฾ลูกหลานเข฾าร฽วมอยู฽เสมอ ทําให฾ครูชนก สาคริกค฽อยๆ ซึมซับความเป็นนักดนตรีและได฾รับ
การปลูกฝังเรียนรู฾สิ่งต฽างๆ แบบค฽อยเป็นค฽อยไป โดยมุ฽งเน฾นให฾ลูกหลานของสายตระกูล ค฽อยๆซึมซับ
ความเป็นนักดนตรีและปลูกฝังการเรียนรู฾ด฾านการเคารพครู โดยเข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยเป็น
ประจําทุกปี ซึ่งครูได฾จดจํารายละเอียดต฽างๆ จากการได฾ยิน ได฾ฟังและเห็นบรรยากาศเหล฽านี้ 
กลายเป็นพ้ืนฐานและปัจจัยสําคัญที่ทําให฾ครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการเรียนรู฾ดนตรี และ
จิตสํานึกของการเป็นทายาทครูดนตรีไทยในปัจจุบัน 
 ช่วงซาบซึ้งบุคคลต้นแบบที่มาจากครอบครัว 
 ช฽วงนี้ เป็นช฽วงที่ครูเกิดการเรียนรู฾ดนตรีจากบุคคลในครอบครัว เริ่มมาจากความประทับใจใน
เสียงขิมในการประกวดดนตรีไทย จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจที่ทําให฾อยากเรียนดนตรี ครูชนก สาคริก 
ได฾เรียนรู฾ดนตรีจากคุณแม฽ (ครูบรรเลง สาคริก) เป็นคนแรก โดยฝึกเรียนขิม ตั้งแต฽จับไม฾ วิธีตี ซึ่งได฾รับ
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การถ฽ายทอดมาจากคุณตาหรือคุณพ฽อของท฽าน ซึ่งครูชนกสามารถเรียนรู฾ได฾ดีและรวดเร็ว ทั้งยังได฾รับ
พ้ืนฐานทางดนตรีจากคุณแม฽ (ครูบรรเลง) และคุณปูา (คุณหญิงชิ้น) ซึ่งบุคคลทั้งสองเป็นผู฾ที่ใกล฾ชิด
และส฽งเสริมการเรียนดนตรีของครูชนก สาคริก โดยได฾รับการสนับสนุนและการสอนจากครอบครัว
เป็นสําคัญ นับเป็นการวางรากฐานทางดนตรีที่ครบถ฾วน ทั้งการบรรเลงเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่อง
ประกอบจังหวะ การขับร฾องและการอ฽านเขียนโน฾ต  ครบกระบวนการศึกษาดนตรี ซึ่งครอบครัวได฾ใช฾
กระบวนการเรียนการสอนที่ให฾ครูชนก สาคริก มีบทบาททั้งผู฾เรียนและผู฾ช฽วยสอน มาตั้งแต฽ระยะแรก
ของการเรียนดนตรี ทําให฾ครูชนก สาคริก ได฾ซึมซับบทบาทของการสอนมาตั้งแต฽ต฾น ซึ่งครูชนก 
สาคริก ได฾ซึมซับวิธีการเรียนการสอนจากครอบครัวเป็นหลัก ทําให฾เกิดความซาบซึ้งบุคคลต฾นแบบใน
ครอบครัวและสามารถเก็บเกี่ยวประสบการณ์การสอนดนตรีของครอบครัวได฾อย฽างละเอียด ครบถ฾วน
และสมบูรณ ์
 ช่วงเสริมสร้างจิตสํานึกของครอบครัวนักดนตรี 
 ช฽วงนี้ เป็นช฽วงที่ครูชนก สาคริก เกิดจิตสํานึกในการที่เป็นทายาทของครอบครัวดนตรี เพราะ
ครูชนก สาคริก เป็นทายาทหรือเป็นหลานของครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ ซึ่งเป็นครูดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียงและเป็นที่เคารพอย฽างมากในวงการดนตรีไทย การที่ครูชนก สาคริกได฾เห็นนักดนตรีมากมาย
ให฾ความเคารพยกย฽อง บุคคลในครอบครัวของตนส฽งผลให฾ครูชนก สาคริกได฾เกิดจิตสํานึกของความ
เป็นครอบครัวดนตรี เกิดความละอายใจถ฾าจะละทิ้งดนตรีไทย ส฽งผลให฾ลูกหลานที่ไม฽รู฾เรื่องดนตรี เกิด
ความละอายและเกิดจิตสํานึกบางอย฽างที่ทําให฾ครูชนก  สาคริก เลือกที่จะศึกษาดนตรีไทยและเรียนรู฾
ดนตรีไทยเพ่ิมขึ้น และอยากที่จะช฽วยสืบทอดเจตนารมย์ทางดนตรีไทยของครอบครัว ซึ่งจิตสํานึกนี้
เป็นแรงขับที่สําคัญที่ทําให฾ครูชนก สาคริกได฾ศึกษาดนตรีไทยและกลายเป็นครูดนตรีไทยของสาย
ตระกูล “ศิลปบรรเลง” 
 แต฽อย฽างไรก็ตาม จุดเริ่มต฾นทางดนตรีไทยของครูชนก สาคริกนั้นมาจากความสมัครใจ มิใช฽
การบังคับซึ่งสิ่งเหล฽านี้เป็นสิ่งที่ครอบครัวดนตรีไทยตระกูลศิลปบรรเลงเน฾นย้ําและปลูกฝังให฾ผู฾เรียน
เลือกเรียนดนตรีไทยด฾วยใจรักอย฽างแท฾จริง   
 1.1.2 การปลูกฝังจากครอบครัว 
 เนื่องจากครอบครัวของครูชนก สาคริก เป็นครอบครัวตระกูลนักดนตรีไทย ดังนั้น การ
ปลูกฝังจากครอบครัวจึงเป็นส฽วนสําคัญที่เกี่ยวข฾องกับความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก เป็นอย฽าง
มาก ซึ่งแนวคิดต฽างๆ เหล฽านี้เป็นสิ่งที่ครูชนก สาคริก ได฾รับการถ฽ายทอดจากบรรพบุรุษและครอบครัว 
อันเป็นรากฐานสําคัญที่ครูนํามาเป็นแนวคิดที่เป็นหลักในการปฏิบัติและนําไปสู฽การถ฽ายทอดให฾กับ
ผู฾เรียนในปัจจุบัน ซึ่งได฾แก฽ แนวคิดในด฾านคุณธรรมและแนวคิดในการถ฽ายทอดดนตรี 
 แนวคิดด้านคุณธรรม 
 คุณธรรมที่สายตระกูลศิลปบรรเลง ให฾ความสําคัญและถ฽ายทอดให฾กับครูชนก สาคริก ได฾แก฽ 
  1) ความเป็นสุภาพบุรุษ โดยการแสดงออกที่ไม฽ก฾าวร฾าว การไม฽อวดตัว เน฾นการ
วางตัวที่ดี ซึ่งแนวคิดนี้ได฾มาจากท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  2) ความมีระเบียบวินัยและการรักษาสัจจะ แนวคิดนี้ได฾มาจากพระมหาเทพกษัตร
สมุห (เนื่อง สาคริก) คุณพ฽อของครูชนก สาคริก ซึ่งเน฾นย้ําเนื่องจากท฽านเป็นมหาดเล็กหลวง ในรัชกาล
ที่ 6  
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3) การตรงต่อเวลาและความเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งเป็นมารยาทของการเป็นนักดนตรีที่ดีโดย
การรักษาคําพูด ให฾เกียรติผู฾ฟัง ให฾เกียรตินักดนตรีด฾วยกัน ซึ่งแนวคิดนี้ได฾มาจากนางมหาเทพกษัตร
สมุห (บรรเลง สาคริก) คุณแม฽ของครูชนก สาคริก 
 แนวคิดด้านการถ่ายทอดดนตรี 
 แนวคิดด฾านนี้ ถือเป็นส฽วนสําคัญท่ีเป็นต฾นแบบของการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
ในปัจจุบัน ได฾แก฽ ด฾านการรับศิษย์ การสอน และใช฾หลักการสอน 18 ข฾อ 
  1) การรับศิษย์ โดยใช฾หลักการที่ว฽า ไม฽บังคับหรือต฾องสมัครใจที่จะเรียน และการไม฽
โฆษณาหรือชักชวน โดยมีกติกาในการรับสมัครที่ว฽า ถ฾าเป็นศิษย์ จะต฾องเรียนด฾วยใจรัก ต฾องช฽วยสืบ
ทอดและเป็นผู฾ที่ว฽ากล฽าวตักเตือนได฾ 
  2) การสอน โดยใช฾หลักการที่ว฽า ไม฽ยึดติดแบบเก฽า ริเริ่มทําสิ่งใหม฽ๆได฾ ภายใต฾
วัฒนธรรมไทย เน฾นโลกทัศน์ที่เปิดกว฾าง และยึดลูกศิษย์เป็นที่ตั้ง คือ มองความสามารถของลูกศิษย์แต฽
ละคนตามสภาพของผู฾เรียน 
  3) ใช้หลักการสอน 18 ข้อ ซึ่งเป็นเคล็ดลับการเรียนดนตรีไทย ที่ครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถ฽ายทอดให฾แก฽ลูกหลานและศิษย์ ประกอบด฾วย 4 ขั้นตอน คือ เตรียมให฾
ครบ 3 ดี รู฾จักฟังเสียงทั้ง 5 ประการ มีความแม฽นยํา 5 ประการ และเรียนรู฾มนต์เพลง 5 ประการ  
 
  1.2 ความเป็นตัวตนของครูชนก สาคริก 
 ความเป็นครูที่ดี จึงควรที่จะมีลักษณะเฉพาะด฾านอื่นๆด฾วย เพ่ือเป็นส฽วนช฽วยส฽งเสริมการเรียน
การสอนให฾มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น โดยแบ฽งออกได฾เป็น 3 ส฽วน คือ ความสนใจเฉพาะตัว บุคลิกภาพ 
และความเป็นครู 
 1.2.1 ความสนใจเฉพาะตัว  
  1) ดนตรี ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่ได฾อยู฽ในบรรยากาศของความเป็นนักดนตรีตั้งแต฽
เด็ก และครูได฾มีความสนใจได฾ด฾านต฽างๆของดนตรี ทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งทําให฾ครูผลิตผลงาน
ทางด฾านดนตรีมาอย฽างมากมาย ทั้งผลงานที่ศึกษา ผลงานที่ผลิตขึ้นมาใหม฽ ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงความ
สนใจของคุณครูและมุ฽งมั่น จนสามารถผลิตเป็นผลงานได฾ 
  2) ธรรมะ ครูชนก สาคริก มีความสนใจในธรรมะเป็นอย฽างมาก ทั้งการศึกษาธรรมะ
ด฾วยตนเอง ความเชื่อจากเหตุการณ์ต฽างๆ การนําหลักการของพระพุทธศาสนามายึดถือและปฏิบัติ 
นอกจากนี้ครูได฾เผยแพร฽ธรรมะและใช฾หลักการของธรรมะถ฽ายทอดให฾กับลูกศิษย์ในการสอนดนตรี 
  3) เทคโนโลยี ครูเป็นผู฾ที่ใฝุรู฾ ศึกษาเรื่องราวต฽างๆ ผ฽านการใช฾เทคโนโลยี เป็นสื่อ ทั้ง
วีดีโอ อินเตอร์เน็ท เผยแพร฽ดนตรีไทย โดยใช฾เทคโนโลยีเป็นสื่อกลาง เพ่ือให฾ผู฾ชมได฾รับรู฾ และเผยแพร฽
ดนตรีต฽อสังคม ใช฾เทคโนโลยีเป็นเครื่องมือในการสร฾างผลงานการประดิษฐ์สื่อการเรียนการสอน 
ออกแบบสื่อออนไลน์ให฾แตกต฽างจากการนําเสนอโดยทั่วไป 
 1.2.2 บุคลิกและลักษณะเฉพาะตน 
  1) รักการถ่ายทอด ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่รักในการถ฽ายทอดเป็นอย฽างมาก โดยครู
ใช฾วิธีการถ฽ายทอดเรื่องราวผ฽านการเล฽า การบรรยาย และการอธิบาย ซึ่งปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะ
ของผู฾เรียนในแต฽ละช฽วงวัย 
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  2) ใจดี ความใจดีของครู จะแฝงไปด฾วยความจริงใจ การให฾ ความเสียสละ ซึ่งทําให฾
นักเรียนและผู฾ปกครองมีความสุข ไม฽เครียดในการเรียนดนตรี 
  3) ชอบหาความรู้อยู่เสมอ ครูเป็นผู฾ที่ชื่นชอบการหาความรู฾อยู฽เสมอ สามารถเรียนรู฾
และหาความรู฾ได฾ด฾วยตนเองและศึกษาจากผู฾อื่น อย฽างต฽อเนื่อง จึงทําให฾ครูสามารถนํามาพัฒนาต฽อยอด
ทางด฾านการเรียนการสอนได฾เป็นอย฽างดี  
 1.2.3 ความเป็นครู 
  1) เอาใจใส่ต่อศิษย์ ครูมีความเอาใจใส฽ต฽อลูกศิษย์ โดยเฉพาะในเรื่องการเรียนการ
สอนทักษะดนตรี โดยครูจะสังเกตและแก฾ไขข฾อบกพร฽องของนักเรียนแต฽ละคน เพ่ือดูความพร฾อมใน
การเรียนรู฾เป็นรายบุคคล 
  2) ให้กําลังใจและชมเชย ครูเป็นผู฾ให฾กําลังใจเมื่อนักเรียนฝึกฝน เพ่ือให฾เกิดความ
มั่นใจในการเรียน และชมเชยศิษย์ที่มีพัฒนาการ เพ่ือเป็นการส฽งเสริมให฾นักเรียนเกิดกําลังใจในการ
เรียนดนตรี 
  3) มีความเมตตากรุณาต่อศิษย์ ครูเป็นผู฾ช฽วยเหลือยามที่นักเรียนเดือนร฾อนหรือมี
ปัญหาโดยการเสียสละเวลาในการสอนและรับฟังปัญหาและเรื่องราวต฽างๆของนักเรียนอยู฽เสมอ 
  4) ความทุ่มเทในการสอน ครูเป็นผู฾ที่มีความตั้งใจ ทุ฽มเทและจริงจังในเตรียมการ
สอนและพัฒนาผู฾เรียนเป็นอย฽างมาก ครูจะใช฾เวลาส฽วนใหญ฽เพ่ือพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีเป็น
อย฽างมาก เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดความรัก ความชอบและมีทักษะในการปฏิบัติเครื่องดนตรีได฾ดี 
 
2. ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 
    2.1 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 
 ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดด฾านการปฏิบัติตนครูชนก สาคริกได฾มาจากการบ฽ม
เพาะปลูกฝัง จากครอบครัว การปฏิบัติตนที่ดีจะนําไปสู฽การทํางานที่มีประสิทธิภาพ  
 ทัศนมิติด้านการปฏิบัติตน 
  1) ทําทุกอย่างให้เต็มที่และดีที่สุด ครูมีความตั้งใจในการทําสิ่งต฽างๆเป็นอย฽างมาก
โดยยึดหลักปฏิบัติที่ว฽า ทําทุกอย฽างให฾เต็มที่ เต็มกําลังความสามารถอย฽างดีที่สุด มีความทุ฽มเทกับการ
ทํางาน การเรียนการสอนดนตรี รวมทั้งเป็นผู฾ที่เต็มท่ีในทุกๆเรื่อง  
  2) ทําโดยไม่หวังผล ครูได฾แสดงออกถึงแนวคิดในการปฏิบัติตนที่ชัดเจนในการ
ทํางานโดยครูชนก สาคริก ไม฽หวังผลประโยชน์ใดๆทั้งสิ้น ทําทุกอย฽างไม฽ยึดติดกับผลที่จะได฾รับ ทําให฾
ครูชนก สาคริก ดํารงตนอย฽างมีประโยชน์และมีความสุข 
  3) ทําเพ่ือประโยชน์ส่วนรวม ครูมีความมุ฽งมั่นในการเผยแพร฽ความรู฾ พัฒนาการเรียน
การสอนและนําไปเผยแพร฽ให฾บุคคลอ่ืนและนําไปเป็นแบบอย฽าง เป็นผู฾ที่เห็นคุณค฽าของตนเองและคิด
ว฽าคนเราเกิดมาต฾องทําประโยชน์ต฽อส฽วนรวม ซึ่งครูได฾สอนดนตรี เผยแพร฽ดนตรี และเผยแพร฽ธรรมะที่
ครูสนใจและเชี่ยวชาญ มาเผยแพร฽ให฾เกิดประโยชน์ต฽อผู฾อ่ืนมากที่สุด 
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 กระบวนการถ่ายทอดด้านการปฏิบัติตน 
  1) ประพฤติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีกับศิษย์ ในด฾านการทํางานดนตรี โดยการ
ประพฤติตนเป็นแบบอย฽าง ตั้งใจทํางาน เห็นได฾จากการที่ครูไม฽หยุดนิ่งในการผลิตสื่อการเรียนการสอน 
การพัฒนาการสอนที่ต฽อเนื่องอย฽างเป็นรูปธรรม 
  2) เผยแพร่ดนตรีสู่สาธารณะ ครูใช฾วิธีการเผยแพร฽ความรู฾ผ฽านกิจกรรมทางดนตรี
ประเภทต฽างๆ อันได฾แก฽ สื่อสิ่งพิมพ์ การจัดการแสดง สื่อบันทึกเสียง สื่อทีวี (รายการบัญชรดนตรี)  
  3) ผลิตสื่อออนไลน์ โดยใช฾การถ฽ายทอดผ฽านสื่อออนไลน์ เพ่ือเป็นช฽องทางการ
เผยแพร฽กิจกรรม สาระและการเรียนการสอนผ฽านสื่อสมัยใหม฽ โดยเผยแพร฽ความรู฾ดนตรีไทยออกสู฽
สาธารณะและมุ฽งเน฾นเปูาหมายที่เยาวชนไทย ซึ่งใช฾ชื่อว฽า Thaikids (www.Thaikids.com) 
  4) เผยแพร่ธรรมะ ครูใช฾หลักการถ฽ายทอดการปฏิบัติตนและการดํารงตนที่ดี ด฾วย
วิธีการจัดทําหนังสือ อุปมาอุปไมยในธรรมะ ซึ่งเป็นหนังสือที่รวมรวมคําเปรียบเปรยสิ่งต฽างๆกับหลัก
ธรรมะ โดยเผยแพร฽และนํามาใช฾ในการเรียนการสอน 
  5) ร่วมก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพ่ือให฾เป็นองค์กรที่
สนับสนุนฟ้ืนฟู อนุรักษ์ และเผยแพร฽ดนตรีไทยและให฾ความอนุเคราะห์เกื้อกูลแก฽นักดนตรีไทยผู฾ที่
กําลังศึกษาและสนใจดนตรีไทย 
 
  2.2 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการสอนดนตรีไทย 
 ครูชนก สาคริก ให฾ความสําคัญกับการถ฽ายทอดดนตรีไทยทั้งแบบอนุรักษ์ของเดิมและแบบ
พัฒนา ครูใช฾วิธีการและปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีในการเรียนการสอนที่หลากหลาย นอกจากนี้แนวคิด
ดังกล฽าวเป็นเอกลักษณ์ของชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบัน 
  2.2.1 ด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  ทัศนมิติด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  1) ปลูกฝังดนตรีไทยให้กับเด็ก โดยใส฽ความเป็นไทยผ฽านสื่อหนังสือการ์ตูน เพ่ือให฾
ผู฾เรียนรู฾จักและชื่นชอบดนตรีไทยตั้งแต฽เด็ก เพ่ือเป็นการไม฽ส฽งเสริมให฾เด็กรับวัฒนธรรมอื่นมากเกินไป 
  2) รักษาภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อน หมายถึง 50 ปีขึ้นไป ซึ่งเป็นสิ่งที่งดงามแล฾วในยุค
หนึ่ง อันได฾แก฽ เพลงสําคัญต฽างๆ เช฽น เพลงเดี่ยว เพลงพิธีกรรม โดยการเรียนรู฾อย฽างถูกต฾อง 
  3) รักษาระเบียบ จารีตที่เป็นมา ซึ่งต฾องศึกษาพิธีการ แนวคิดต฽างๆที่สืบทอดและ
ปฏิบัติมาตามเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษและรักษาความเป็นไทยเดิม โดยการรักษาความเป็นไทยไว฾ 
70% และเปลี่ยนแปลงได฾ไม฽เกิน 30% 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  1) จัดทําการ์ตูนดนตรีไทย โดยครูชนก สาคริกเป็นผู฾ออกแบบและวาดตามแนวคิด
ในการปลูกฝังดนตรีไทยตั้งแต฽เด็ก เพ่ือให฾เด็กได฾เรียนรู฾เรื่องราวของดนตรีไทยไปพร฾อมกับความ
สนุกสนาน ความสร฾างสรรค์ ซึ่งเป็นการอนุรักษ์ดนตรีไทยตั้งแต฽ต฾นรากของวัฒนธรรม 
  2) อนุรักษ์ทางเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได฾แก฽ เพลง
เดี่ยว เพลงพิธีการต฽างๆ ซึ่งครูเห็นว฽ามีความจําเป็นที่จะต฾องอนุรักษ์ไว฾ ซึ่งทางเพลงมีมากมายหลาย
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ร฾อยเพลง โดยครูชนก สาคริกให฾ความสําคัญกับการบันทึกโน฾ตเป็นทางเพลงตามเครื่องดนตรีแต฽ละ
ชนิด 
  3) อนุรักษ์ระบบโน้ตตัวเลข 9 ตัว ซึ่งครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เป็นผู฾คิดค฾น โดยครูชนก สาคริกได฾นําโน฾ตตัวเลข 9 ตัวมาใช฾ในการเรียนการสอนตามโรงเรียนและ
สถานที่ต฽างๆท่ีครูชนก สาคริกดําเนินการสอน และที่มูลนิธิดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง)  
  4) ร่วมจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปี โดยครูชนก สาคริกเน฾นย้ําให฾ผู฾เรียน
ดนตรีไทยทุกคน เข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูดนตรีไทยเป็นประจําทุกปีและให฾ผู฾ที่ต฽อเพลงเดี่ยว เข฾าร฽วมพิธีไหว฾
ครูก฽อนทุกครั้ง เพ่ือให฾นักเรียนเห็นความสําคัญของพิธีการไหว฾ครูและการเคารพต฽อครูดนตรี 
 2.2.2 ด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
 ทัศนมิติด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
  1) ไม่เปลี่ยนหลักการแต่เปลี่ยนวิธีการ โดยการปรับวิธีการนําเสนอ ปรับรูปแบบให฾
เหมาะสมกับยุคสมัย โดยยึดหลักการเดิม  
  2) นําดนตรีไทยเผยแพร่ผ่านสื่อและเทคโนโลยี เพ่ือให฾มีคนรู฾จัก คนฟัง คนเล฽นมาก
ยิ่งขึ้น เป็นการเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคม โดยใส฽ความเป็นไทยไปในสื่อสาธารณะ 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาดนตรีไทย 
  1) การประยุกต์นําเครื่องดนตรีอ่ืนๆมาบรรเลงเพลงไทย เพ่ือเพ่ิมความแปลกใหม฽
และความน฽าสนใจให฾กับดนตรีไทย โดยการนําเครื่องดนตรีต฽างชาติมาร฽วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย
อย฽างกลมกลืน 
  2) พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยี เช฽น ซอฟแวร์ดนตรีไทยต฽างๆ สื่อ
ออนไลน์ อุปกรณ์ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือเผยแพร฽สู฽สาธารณะให฾เหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม 
  3) พัฒนาเทคนิคและวิธีการสอน โดยการคิดค฾นแบบฝึกต฽างๆ เพ่ือพัฒนาฝีมือทาง
ดนตรี ให฾กับนักเรียน และใช฾เทคนิคการสอนโดยผสมผสานกับกิจกรรมต฽างๆ 
  4) การประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ ซึ่งครูชนก สาคริก ได฾เผยแพร฽และใช฾ในการเรียนการ
สอน เพ่ือพัฒนาฝีมือของนักเรียนและเป็นการต฽อยอดด฾านเพลงไทย เพ่ือพัฒนาวงการดนตรีไทย 
  5) การพัฒนาตํารา บทความและเอกสารการสอนต่างๆ โดยครูได฾คิดค฾นและพัฒนา
อย฽างเป็นระบบและเผยแพร฽สู฽สาธารณะ 
 

2.3 ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 ครูชนก สาคริกให฾ความสําคัญกับการเรียนการสอนที่มุ฽งเน฾นพัฒนาผู฾เรียนเป็นสําคัญ โดยเน฾น
การพัฒนาผู฾เรียน 3 ด฾าน คือ ให฾ผู฾เรียนมีความเก฽ง เป็นคนดี และเรียนรู฾ดนตรีไทยอย฽างมีความสุข  
 ทัศนมิติด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 1) ให้ผู้เรียนเป็นคนเก่งในด้านทักษะทางดนตรีไทย ซึ่งเน฾นความเก฽งตามสภาพการรับรู฾ของ
นักเรียนมุ฽งเน฾นถึงศักยภาพของนักเรียนเป็นสําคัญ ทั้งด฾านความคิดและฝีมือ โดยหาวิธีเสริมและฝึก
ทักษะมีประสบการณ์หลายด฾านและรู฾รอบเก่ียวกับเรื่องดนตรีทั้งหมด  
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 2) ให้ผู้เรียนเป็นคนดี ซึ่งเรียนควบคู฽กับคุณธรรม เน฾นความเสียสละ มารยาท การช฽วยเหลือ
เกื้อกูลมีจริยธรรมของการเป็นนักดนตรีที่ดี เห็นคุณค฽าของสิ่งที่เรียน 
 3) ให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข โดยเรียนด฾วยความสมัครใจ ตั้งใจที่จะเรียนรู฾ 
โดยให฾ความรู฾สึกอบอุ฽นเหมือนอยู฽บ฾าน พร฾อมทั้งความสนุกสนานในการเรียนรู฾ 
 กระบวนการถ่ายทอดด้านการพัฒนาผู้เรียน 
 1) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเป็นคนเก่ง ครูชนก สาคริก ใช฾กระบวนการ จัดการเรียน
การสอนโดยเน฾นผู฾เรียนเป็นสําคัญ ฝึกให฾ผู฾เรียนมีกระบวนการคิด ใช฾วิธีการที่หลากหลาย ใช฾สื่อการ
สอนที่เหมาะสมกับผู฾เรียน และฝึกให฾ผู฾เรียนเป็นผู฾ถ฽ายทอดได฾ 
 2) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเป็นคนดี ครูชนก สาคริก ใช฾กระบวนการสอดแทรก
คุณธรรมจริยธรรมในการเรียนการสอน สอนมารยาท และสอนให฾เห็นคุณค฽าของดนตรีและวัฒนธรรม 
 3) กระบวนการถ่ายทอดให้ผู้เรียนเรียนรู้ดนตรีไทยอย่างมีความสุข ครูชนก สาคริก ใช฾
กระบวนการถ฽ายทอดที่เน฾นให฾ผู฾เรียนสนุก ผ฽อนคลาย สร฾างความอบอุ฽นและผูกพันเหมือนครอบครัว  
 
 จากการศึกษาวิจัย สรุปได฾ว฽า ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก    
สาคริก เป็นผลมาจากปัจจัย 2 ส฽วนที่สําคัญ คือ การสืบทอดสายตระกูลนักดนตรีไทย และการปลูกฝัง
จากครอบครัวเป็นสําคัญ ซึ่งครูชนก สาคริกได฾เรียนรู฾ทัศนมิติและกระบวนการต฽างๆ จากครอบครัว 
และได฾รับการปลูกฝังทางด฾านคุณธรรมและการสอนดนตรีไทย จากครอบครัวด฾วย นอกจากนี้ ครูชนก 
สาคริก ยังมีความเป็นตัวตนที่สอดคล฾องกับความเป็นครูเป็นอย฽างมาก คือ มีความสนใจทางด฾านดนตรี 
ธรรมะและเทคโนโลยี อีกทั้งมีบุคลิกที่ชอบหาความรู฾ หาสิ่งใหม฽ๆ ใจดี และรักการถ฽ายทอด ซึ่งสิ่ง
ต฽างๆ เหล฽านี้ เป็นสิ่งที่เสริมสร฾างให฾ครูสามารถดําเนินการสอนดนตรีไทยได฾อย฽างครบถ฾วนและสมบูรณ ์
 กระบวนการต฽างๆ ที่บ฽มเพาะจากครอบครัวและผสมผสานกับความเป็นตัวตนของครูชนก 
สาคริก เหล฽านี้ เป็นสิ่งที่ทําให฾ครูชนก สาคริก เกิดทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทย ซึ่งแบ฽ง
ได฾ออกเป็น 3 ส฽วน คือ ด้านการปฏิบัติตน ซ่ึงดํารงอยู฽ด฾วยแนวคิดท่ีว฽า ทําให฾ดีที่สุด และเกิดประโยชน์
ต฽อส฽วนรวมมากที่สุด ด้านการสอนดนตรี ซึ่งยึดหลักของการอนุรักษ์ดนตรีและพัฒนาดนตรีควบคู฽กัน
ไป ด้านการพัฒนาผู้เรียน โดยยึดหลัก พัฒนาให฾ผู฾เรียนเป็นคนเก฽ง คนดี และเรียนรู฾อย฽างมีความสุข ซึ่ง
นับได฾ว฽า สิ่งที่ผู฾วิจัยได฾ศึกษานั้น เป็นกระบวนการของการเรียนรู฾และศึกษาดนตรี ตั้งแต฽ ต฾นกําเนิดของ
ความคิดและการปฏิบัติ ความเป็นตัวตน และออกมาเป็นผลลัพท์หรือผลผลิตของกระบวนการศึกษา 
คือ ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทย ซึ่งผู฾วิจัย นําเสนอเป็นแผนภาพสรุปการวิเคราะห์
ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ได฾ดังนี้ 
 



       

 

 

 

 

แผนภาพที่ 5 สรุปการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก 
สาคริก 



อภิปรายผล 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก
แสดงให฾เห็นถึงมุมมองในด฾านต฽างๆ ซ่ึงผู฾วิจัยนําเสนอประเด็นต฽างๆในการอภิปรายผล ดังนี้ 
 

1. วิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเรียนการสอนของอลิซเบธ สไตเนอร์ (Steiner, 
1988) ที่กล฽าวถึง องค์ประกอบที่สําคัญของการศึกษาที่ครอบคลุมถึงกระบวนการเรียนการสอน 
ประกอบด฾วย 4 ส฽วน คือ  ครู (teacher) ผู฾เรียน (student) เนื้อหาสาระ (content) และบริบท 
(context) เพ่ือให฾ง฽ายและครบถ฾วนตามกระบวนการจัดการเรียนการสอน ดังนี้ 

ด้านครู 
1) จากการศึกษาประวัติของครูชนก สาคริก พบว฽า การสืบทอดดนตรีไทยของตระกูลศิลป

บรรเลง มุ฽งเน฾นความสมัครใจเป็นสําคัญ บุคคลที่จะได฾รับการถ฽ายทอดดนตรีไทยของสายตระกูลนี้ 
ต฾องเป็นผู฾ที่มีใจรักทางดนตรี ถึงแม฾ว฽าจะเป็นลูกหลาน แต฽ถ฾าไม฽สมัครใจก็ไม฽จําเป็นต฾องเรียน ซึ่งจะเห็น
ว฽า ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ขอเรียนดนตรีด฾วยตนเอง อันเนื่องจากเกิดแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี
จริงๆ สิ่งนี้ทําให฾การเริ่มต฾น การเรียนดนตรีของครูชนก สาคริก มาจากความรักและความชอบอย฽าง
แท฾จริง ส฽งผลให฾เมื่อครูชนก สาคริก อยู฽ในสถานะของครูผู฾ถ฽ายทอดดนตรีไทย ครูจึงพิจารณาการรับ
ศิษย์ด฾วยวิธีการไม฽บังคับและไม฽เชิญชวน เป็นสําคัญ  สิ่งเหล฽านี้แสดงให฾เห็นว฽า การปลูกฝังทัศนมิติจาก
ครอบครัวส฽งผลให฾ครูนํามาใช฾กับการเรียนการสอนดนตรีในปัจจุบัน 
 2) บุคคลในครอบครัวของครูชนก สาคริก ไม฽ได฾เรียนดนตรีเป็นวิชาชีพ รวมถึงตัวครูชนก 
สาคริก  ด฾วยสิ่งเหล฽านี้เกิดจากแนวคิดของบรรพบุรุษ ที่ว฽า สนับสนุนให฾สมาชิกเรียนดนตรีแต฽ไม฽ให฾ ใช฾
ประกอบเป็นวิชาชีพ นําดนตรีเป็นส฽วนเสริมศักยภาพในด฾านต฽างๆ ของตนเองและสืบทอดสิ่งที่บรรพ
บุรุษได฾ทําไว฾ (ชนก สาคริก อ฾างถึงใน นันทิภา ชั้นบุญ, 2553) แนวคิดนี้ส฽งผลให฾ครอบครัวของครูชนก 
สาคริก ไม฽ได฾เรียนดนตรีเป็นวิชาชีพ แต฽นําความรู฾ที่เรียนในศาสตร์สาขาอ่ืนและความถนัดส฽วนบุคคล
มาประยุกต์ใช฾ โดยเฉพาะด฾านแนวคิด เช฽น แนวคิดทางด฾านเศรษฐศาสตร์ ด฾านตรรกะต฽างๆ เป็นต฾น 
ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ เป็นส฽วนเติมเต็มให฾ครูเป็นครูดนตรีที่สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ จากการที่ผู฾วิจัยได฾
สังเกต พบว฽า ลูกศิษย์ที่ครูชนก สาคริก สอน ส฽วนน฾อยที่จะยึดดนตรีเป็นวิชาชีพ ส฽วนใหญ฽จะเน฾น
ประกอบอาชีพหรือเรียนในสาขาอ่ืนๆ และนําดนตรีมาเป็นส฽วนเสริม พัฒนาทักษะชีวิตเพ่ิมเติม แต฽
สําหรับลูกศิษย์ที่สนใจดนตรีและนําดนตรีมาเป็นวิชาชีพนั้น ครูชนก สาคริก จะให฾การสนับสนุนและ
ให฾คําแนะนํา ให฾ลูกศิษย์ประกอบอาชีพในเส฾นทางของครูดนตรี มากกว฽าเส฾นทางสายศิลปิน พร฾อมทั้ง
แนะนําให฾ผู฾เรียนมีลักษณะของความเป็นครูที่ดี ซึ่งแนวคิดและรูปแบบการศึกษาดังกล฽าวนี้ ผู฾วิจัยเห็น
ว฽า ในมุมมองของครูชนก สาคริกและครอบครัวนั้น ต฾องการให฾ดนตรีมีบทบาทและเป็นส฽วนหนึ่งของ
ทุกๆ คน ในทุกๆอาชีพ เพ่ือเป็นการเผยแพร฽ให฾กับเด็กๆ โดยเน฾นไปที่การปลูกฝังให฾เด็กๆ ซึ่งอาจจะ
ไม฽ได฾สนใจดนตรีเป็นวิชาชีพได฾มีทัศนคติที่ดีต฽อดนตรี รักและชอบดนตรี จนสามารถอธิบายและ
ถ฽ายทอดความเป็นดนตรีไทยให฾กับผู฾อ่ืนในอาชีพของตนและอาชีพอ่ืนๆ ได฾  

3) ครูชนก สาคริก เป็นบุคคลที่สืบทอดความเป็นดนตรีไทยแบบแผน ทั้งการปฏิบัติและ
ทฤษฎีได฾อย฽างครบถ฾วนสมบูรณ์ อีกทั้งยังเป็นผู฾ที่เท฽าทันต฽อการเปลี่ยนแปลงของโลกในปัจจุบัน 
สามารถผสมผสานหลักการและทฤษฎีต฽างๆ ของสองยุค คือ แบบอดีตและแบบปัจจุบัน ได฾เป็นอย฽างดี 
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สิ่งเหล฽านี้ทําให฾การเรียนการสอนของครูชนก สาคริก เป็นไปได฾อย฽างลงตัวและกลมกลืนกับสังคม เห็น
ได฾จากครูสามารถจัดการเรียนการสอนดนตรีให฾กับเด็กตั้งแต฽อนุบาล จนถึงรุ฽นผู฾ใหญ฽ โดยใช฾เทคนิค 
กระบวนการ วิธีการและผลิตสื่อที่รองรับกับผู฾เรียนแต฽ละวัย อีกทั้งมี วิธีการสอนและการใช฾ภาษา 
บุคลิกที่สามารถเข฾ากับเด็กและผู฾ใหญ฽ได฾ทุกวัย ความหลากหลายของการสอนของครูชนก สาคริก 
นับเป็นจุดเด฽นที่ทําให฾มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มีผู฾เรียนจํานวนมากและหลากหลายช฽วงวัย  

4) ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่พัฒนาตนเองอยู฽เสมอ มีความเท฽าทันกับสังคมมาก ครูใช฾ประโยชน์
จากเทคโนโลยีอย฽างคุ฾มค฽า โดยการใช฾โทรศัพท์ ไอแพด คอมพิวเตอร์ โดยครูเรียนรู฾สิ่งต฽างๆด฾วยตนเอง
และจากนักเรียน ผู฾ปกครองที่มาเรียนกับครู ซึ่งครูชนก สาคริก จะเรียนรู฾สิ่งต฽างๆ พร฾อมกับมีความ
มุ฽งม่ันในการเผยแพร฽ข฾อมูล การเรียนการสอน ให฾สู฽สังคม สู฽โลกออนไลน์ ซึ่งสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ ทําให฾มีผู฾
ที่สนใจมาเรียนกับครูมากยิ่งขึ้น ทั้งชาวไทยและชาวต฽างชาติ ซึ่งนอกจากครูจะถ฽ายทอดดนตรีให฾กับ
ชาวไทยแล฾ว ครูยังสามารถใช฾ภาษาอังกฤษในการถ฽ายทอดดนตรีไทยให฾กับผู฾เรียนที่เป็นชาวต฽างชาติได฾
อีกด฾วย นับเป็นครูผู฾ใหญ฽ที่มีทั้งความรู฾ทางดนตรี ความรู฾ทางสังคมที่ดี ทําให฾การเรียนการสอนของครู
เป็นไปได฾อย฽างสมบูรณ์ 

5) ครูชนก สาคริก เป็นผู฾ที่เป็นแบบอย฽างที่ดีกับศิษย์ ด฾านที่ชัดเจนมาก คือ ด฾านความขยัน 
ความมานะ และการมีคุณธรรม สังเกตได฾การสอน จากผลงานที่ครูผลิตขึ้นมาอย฽างมากมายและ
สม่ําเสมอ ครูจะนั่งทํางานทุกวันเพ่ือพัฒนาการสอน ไม฽ว฽าจะเป็นด฾านโน฾ตเพลง การผลิตสื่อ การอัด
คลิปวีดีโอ ซึ่งการทํางานของครู คือ การออกแบบและพัฒนาการเรียนการสอนที่มุ฽งให฾เกิดประโยชน์
ต฽อผู฾เรียนทั้งสิ้น นอกจากนี้ ครูยังเป็นแบบอย฽างด฾านคุณธรรมให฾กับนักเรียน ในด฾านความอดทนต฽อ
การทํางาน รู฾จักหน฾าที่  ตรงต฽อเวลา มีความตั้งใจในการทําสิ่งต฽างๆ มีความอุตส าหะและมี
กิริยามารยาทที่เรียบร฾อย เหมาะสมกับคําว฽าครู สิ่งเหล฽านี้ ทําให฾ครูชนก สาคริกได฾รับความไว฾วางใจ
จากผู฾ปกครอง และทําให฾นักเรียนสามารถยึดครูชนก สาคริกเป็นแบบอย฽างท่ีดีได฾ 

ด้านนักเรียน 
1) นักเรียนที่มาเรียนส฽วนใหญ฽ ล฾วนแต฽เป็นนักเรียนที่มีความพร฾อมสูง เรียนดี ชอบทํา

กิจกรรมของโรงเรียนและเรียนพิเศษจากที่ต฽างๆ ที่พัฒนาความสามารถของตนเองในหลายด฾าน ซึ่ง
ผู฾ปกครองสนับสนุนและส฽งเสริมในการเรียนดนตรีเป็นอย฽างมาก ทําให฾ครูชนก สาคริก สามารถจัดการ
เรียนการสอนดนตรีให฾เป็นส฽วนเสริมศักยภาพและพัฒนาความสามารถของนักเรียนให฾มี ความ
หลากหลายมากขึ้น โดยนักเรียนทุกคนจะใช฾เวลาในการเรียนอย฽างอิสระ บางคนมาอยู฽ทั้งวัน เรียนรู฾
ดนตรีอย฽างมีความสุข ซึ่งนักเรียนหลายคนบอกว฽า รู฾สึกอยากที่จะมาเรียนเสมอ รู฾สึกสนุก อบอุ฽น มี
การเรียนสลับกับกิจกรรม ซึ่งทําให฾ไม฽เครียด จะเห็นว฽าครูเป็นผู฾สร฾างบรรยากาศในการเรียนการสอน
ดนตรีไทยและกิจกรรมที่ทําให฾นักเรียนชื่นชอบและเรียนรู฾ดนตรีไทยด฾วยใจรัก  
 2) นักเรียนที่มาเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก ส฽วนใหญ฽จะเป็นนักเรียนในช฽วงวัย
ประถมศึกษา จนถึงมัธยมศึกษาตอนปลาย เมื่อเข฾าสู฽อุดมศึกษา นักเรียนเหล฽านี้ จะลดน฾อยลง แต฽
ยังคงมาหาครูชนก สาคริก อยู฽เสมอ การมาในแต฽ละครั้ง นักเรียนเหล฽านี้จะมาเล฽นดนตรีให฾ครูฟังและ
มากราบไหว฾ครูตามเทศกาลสําคัญต฽างๆ เช฽น วันขึ้นปีใหม฽ วันสงกรานต์ วันคล฾ายวันเกิดครูชนก 
สาคริก วันไหว฾ครู ซึ่งสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้แสดงให฾เห็นว฽า ลูกศิษย์มีความรัก ความผูกพันกับคุณครูชนก 
สาคริก เป็นอย฽างมาก 
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ด้านหลักสูตร 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มิได฾เน฾นในเรื่องของหลักสูตรมากนัก แต฽มีประเด็นที่ค฽อนข฾างชัดเจนพบว฽า 

ครูชนก สาคริก เป็นผู฾วางหลักสูตรและออกแบบเนื้อหาในการเรียนการสอนด฾วยตนเอง ซึ่งมีทั้งทฤษฎี
และการปฏิบัติ โดยปรับเปลี่ยนตามสภาพการรับรู฾ของผู฾เรียน และยึดผู฾เรียนเป็นสําคัญ  

ด้านการเรียนการสอน 
 1) ในการจัดกิจกรรมการแสดงดนตรีของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อ
มีการออกแสดงทุกครั้ง ครูชนก สาคริก จะได฾รับความร฽วมมือที่ดีจากผู฾ปกครองนักเรียน โดยครูจะ
ผู฾ออกแบบการแสดง โดยคัดเลือกผู฾บรรเลงที่มีความพร฾อมด฾านเวลาและฝีมือ อีกทั้งครูจะคํานึงถึง
ลักษณะของงานที่ไปบรรเลงเป็นสําคัญ โดยกําหนดบทเพลง เครื่องดนตรี ให฾เข฾ากับบรรยากาศของ
งานนั้นๆ และติดต฽อนักดนตรีและวางแผนออกแบบด฾วยคอมพิวเตอร์ ทั้งด฾านคิวเพลง การจัดตําแหน฽ง
การนั่ง รายชื่อบุคคลที่เล฽น ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า ครูเป็นผู฾ที่เป็นครูดนตรีและมีความเป็นนักดนตรีที่ดีมาก 
คือ มีความเตรียมพร฾อมสําหรับการแสดงในทุกๆงาน ให฾ความสําคัญกับการแสดงเป็นอย฽างมาก มีการ
เตรียมงานที่ดี สิ่งต฽างๆเหล฽านี้ ส฽งผลให฾นักเรียนได฾เห็นเป็นตัวอย฽างของการจัดการที่ดี ซึ่งนํามาซึ่ง
ความเป็นมืออาชีพทางด฾านดนตรี 
 2) การเรียนการสอนดนตรีไทยของครูชนก สาคริก ส฽วนใหญ฽เน฾นพัฒนาผู฾เรียนให฾สามารถเล฽น
เครื่องดนตรีได฾หลากหลาย จากการศึกษาพบว฽า นักเรียนแต฽ละคน จะคุ฾นเคยกับการเปลี่ยนเครื่อง
ดนตรีหรือฝึกทดลองเล฽นเครื่องดนตรีแปลกๆ วิธีการนี้ทําให฾นักเรียนเพลิดเพลินกับการศึกษาเรียนรู฾สิ่ง
ใหม฽ๆอยู฽เสมอ นอกจากนี้ พบว฽า การเรียนที่มีเพ่ือนๆ พ่ีๆ น฾องๆ ทําให฾เกิดบรรยากาศที่อบอุ฽น เพราะ
ทุกคนจะช฽วยเหลือกัน เล฽นดนตรีด฾วยกัน ซึ่งทําให฾เด็กๆรู฾สึกผูกพันกับการได฾มาเรียน นอกจากผู฾เรียน
จะสามารถเล฽นดนตรีได฾แล฾ว ผู฾ปกครองของนักเรียนบางท฽านก็สามารถเรียนรู฾ดนตรีไปได฾ควบคู฽กับ
นักเรียน เพราะครูอนุญาตให฾ผู฾ปกครองได฾นั่งฟัง นั่งดูและบางครั้งผู฾ปกครองได฾ฝึกหัดดนตรีด฾วย สิ่ง
เหล฽านี้ ทําให฾ผู฾เรียนเกิดความรู฾สึกอยากท่ีจะเรียนรู฾และเป็นการเรียนรู฾ระยะยาวมากยิ่งข้ึน 
 3) การเรียนการสอนของครูชนก สาคริก ไม฽ได฾เน฾นให฾นักเรียนเป็นศิลปินที่เก฽ง หรือสอน
บุคคลที่เป็นอาชีพนักดนตรีเท฽านั้น แต฽เน฾นการกระจายการเรียนรู฾ให฾บุคคลทั่วไปในทุกๆ สาขาอาชีพ 
โดยไม฽เน฾นว฽า เมื่อเรียนแล฾วนักเรียนต฾องไปเป็นนักดนตรี แต฽เน฾นให฾ทุกคนภาคภูมิใจและรู฾จัก
ศิลปวัฒนธรรมไทย ซึ่งเป็นรากเหง฾าของชาติและเผยแพร฽ให฾มากที่สุด ไม฽เฉพาะคนไทย แต฽เป็นการ
กระทําในมุมกว฾าง คือ การเผยแพร฽ไปทั่วโลก ให฾ทุกคนได฾รู฾จัก สังเกตได฾จากการที่ครูนําสิ่งต฽างๆ  ใน
การเรียนการสอนลงสื่ออินเทอร์เน็ต ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ จะเป็นการแนะนําหรือเป็นเสมือนตัวกลางที่จะช฽วย
อนุรักษ์และพัฒนาให฾ดนตรีไทยเป็นที่รู฾จักและมีคุณค฽ากับคนไทยและชาวต฽างประเทศมากท่ีสุด 
 
ข้อเสนอแนะ 

ข฾อเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช฾ 
1. การศึกษาทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริกในครั้งนี้ เน฾น

การนําเสนอภาพรวมที่แสดงรายละเอียดด฾านเหตุผลและความสัมพันธ์ระหว฽างปัจจัยด฾านประวัติ
ส฽วนตัวและปัจจัยด฾านความเป็นตัวตนที่ส฽งผลต฽อทัศนมิติและกระบวนการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู
ชนก สาคริก ดังนั้น ผู฾ที่สนใจควรศึกษาค฾นคว฾าเพ่ิมเติมรายละเอียดเกี่ยวกับผลงานต฽างๆของครูชนก 
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สาคริก เช฽น การประพันธ์เพลง ด฾านการเขียนตํารา สื่อการสอน เป็นต฾น เพ่ือศึกษาให฾เข฾าใจและ
นําไปใช฾ประโยชน์ได฾มากยิ่งขึ้น 
 2. ผลการวิจัยในครั้งนี้ สามารถนําไปประยุกต์ใช฾กับการพัฒนาครูในยุคปัจจุบัน ซึ่งควรเห็นถึง
ความสําคัญของการทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัติดนตรี อีกทั้งรู฾จักศึกษาและนําวิธีการที่สามารถดึงดูด
และพัฒนาให฾ผู฾เรียนเกิดความชอบ ความสนใจในดนตรีไทยให฾มากที่สุด โดยอาจใช฾เทคโนโลยีเป็น
สื่อกลางในการเผยแพร฽และช฽วยในการเรียนการสอน แต฽ควรใช฾ในขอบข฽ายที่พอดี ไม฽ทําลายความเป็น
ดนตรีไทย โดยผู฾สนใจควรที่จะศึกษาจากบุคคลต฾นแบบที่ดีและนําไปประยุกต์ให฾เหมาะสมกับตนเอง
และสถานการณ์ต฽างๆให฾เกิดประโยชน์ที่สุด 
 
ข฾อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต฽อไป 
 1. ควรมีการศึกษาครูชนก สาคริก ในแง฽มุมที่เกี่ยวกับการถ฽ายทอดเครื่องดนตรีไทยแต฽ละ
ประเภทที่มีรายละเอียดเฉพาะ เพ่ือเป็นองค์ความรู฾ที่สามารถนํามาใช฾ถ฽ายทอดเครื่องดนตรีได฾ 
 2. ควรมีการศึกษาวิจัย เรื่องการใช฾เทคโนโลยีเพ่ือการสอนที่ละเอียดพร฾อมทั้งศึกษาแนวคิด
ต฽างๆที่เกิดขึ้นในการผลิตสื่อด฾วยเทคโนโลยี เพราะครูชนก สาคริก มีการนํามาใช฾เป็นจํานวนมากและ
มีหลักการที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะ การเรียนรู฾ผ฽านอินเตอร์เน็ต เพราะเป็นรูปแบบการสอน 2 ทาง
ที่มีการปฏิสัมพันธ์ระหว฽างผู฾เรียนและผู฾สอนในสภาพจริง 
 3. ควรมีการวิจัยและศึกษาในด฾านหลักสูตรและทฤษฎีการเรียนการสอนของครูชนก สาคริก 
รวมทั้งการประเมินความสามารถทางด฾านดนตรี ที่ครูชนก สาคริกได฾ทําการคิดค฾นและออกแบบ 
 4. ควรมีการศึกษาวิจัยในหัวข฾อดังกล฽าว กับครูดนตรีไทยท฽านอ่ืนๆในวงการดนตรีไทย เพ่ือให฾
เห็นแง฽มุมต฽างๆ และทําให฾มีข฾อมูลในรูปแบบวิชาการมากยิ่งข้ึน 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก. 
คณาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
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รายช่ือคณาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์    รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์    ดร.ดนีญา อุทัยสุข 
คณะกรรมการภายนอก     รองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศิลป 
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ภาคผนวก ข. 
รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิ 
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 
1. ผู฾ช฽วยศาสตราจารย์ พงษ์ลดา ธรรมพิทักษ์กุล อาจารย์ประจํา สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
      คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. ผู฾ช฽วยศาสตราจารย์ ดร. ยทุธนา ฉัพพรรณรัตน์  อาจารย์ประจํา สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
      คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3. ดร. สนอง คลังพระศรี    อาจารย์ประจํา วิทยาลัยดุริยางคศิลป฼ 
      มหาวิทยาลัยมหิดล 
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ภาคผนวก ค. 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 
1. แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
2. แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1: สัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
3. แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2: สัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครอง 
4. แบบบันทึกภาคสนาม 
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แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็คทรอนิกส์ 
ประเภทสื่อ........................................................ 

ชื่อสื่อ.......................................................................................... 
วันที่บันทึก......................................................... 

รายละเอียดอ่ืนๆ........................................................................ 

 
หมายเหตุ  1 คือ การสืบทอดสายตระกูล  2 คือ การปลูกฝังจากครอบครัว  
 

หมายเหตุ  1 คือ ความสนใจเฉพาะตน  2 คือ บุคลิก/ลักษณะเฉพาะตน  
  3 คือ ความเป็นครู     
 
 
 
 
 

 
 

ข้อมูล
พื้นฐานของ

ครู 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 

1 2 
   

 
 

   
 

 

   
 

 

 
 
 

ความเป็น
ตัวตนของ

ครู 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 1 2 3 
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หมายเหตุ  1 คือ ด฾านการปฏิบัติตน   2 คือ ด฾านการสอนดนตรี 
  3 คือ ด฾านการพัฒนาผู฾เรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ทัศนมิติและ
กระบวน 

การถ่ายทอด 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 1 2 3 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1: สัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
เรื่อง การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปและประวัติส่วนตัว (ด้านครู) 
 1.1 พื้นฐานชีวิตครอบครัวและสภาพแวดล้อม 
  1) พ้ืนฐานครอบครัวมีลักษณะเป็นอย฽างไร 
  2) สิ่งที่ครอบครัวและบรรพบุรุษสอนและเน฾นมากที่สุดคือเรื่องใด 
  3) สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของครอบครัวคือด฾านใด  
  4) ครอบครัวมีอิทธิพลต฽อการเรียนดนตรีของครูหรือไม฽ เพราะเหตุใด 
  5) บุคคลในครอบครัวเล฽นดนตรีทุกคนหรือไม฽ เพราะเหตุใด และแต฽ละคนเล฽นเครื่อง
ดนตรี ชนิดใด  
  6) สภาพแวดล฾อมทางดนตรีของครอบครัว มีส฽วนทําให฾ครูชอบในเสียงดนตรีหรือไม฽ 
และเลือกท่ีจะเป็นครูดนตรี 
 1.2 พื้นฐานทางดนตรี 
  1) ครูเริ่มเรียนดนตรีตั้งแต฽เม่ือไร กับใคร และเพราะเหตุใดถึงเรียนดนตรีไทย 
  2) เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูเริ่มเรียนดนตรีไทยคืออะไร และเพราะเหตุใด 
  3) คุณครูทางด฾านดนตรีของครูมีใครบ฾างและเรียนเครื่องดนตรีใดกับครูแต฽ละท฽าน 
ในเวลาใด 
  4) บทเพลงที่ครูเริ่มเรียนเพื่อเป็นพื้นฐานทางดนตรีคือ เพลงใดบ฾าง 
  5) บทเพลงเดี่ยว ที่ครูได฾รับการถ฽ายทอดมีเพลงใดบ฾าง จากครูท฽านใด 
  6) สิ่งที่ได฾รับการถ฽ายทอดทางดนตรีจากบรรพบุรุษท่ีสําคัญในภาคทฤษฎีมีอะไรบ฾าง 
    1.3 ความถนัดเฉพาะด้าน 
  1) เครื่องดนตรีที่ครูถนัดมากที่สุด คือเครื่องดนตรีชนิดใด เพราะเหตุใด 
  2) นอกจากในเรื่องของดนตรีแล฾ว ครูมีความถนัดหรือมีความสนใจด฾านใดอีก 
  3) ความถนัดด฾านใดที่เป็นส฽วนเสริมที่ช฽วยให฾การเรียนการสอนดนตรีของครูเกิด
ความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น เพราะเหตุใด 
  4) ความถนัดเหล฽านี้ ครูได฾รับการถ฽ายทอดมาจากใคร   
   1.4 คุณลักษณะความเป็นครู 
  1) ครูเริ่มสอนดนตรีมาตั้งแต฽เมื่อไร และปัจจุบันสอนดนตรีมาท้ังหมดกี่ปี 
  2) เพราะเหตุใด ครูจึงเลือกท่ีจะมาเป็นครูสอนดนตรี และทําการสอนเรื่อยมา 
  3) ครูคิดว฽าอาชีพครูดนตรีเป็นอย฽างไร 
  4) ลักษณะสําคัญของครูดนตรีไทยที่ดี ควรเป็นอย฽างไร 
  5) สิ่งที่ครูยึดถือปฏิบัติต฽อการทําหน฾าที่ครูคืออะไร 
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ตอนที่ 2 ด้านทัศนมิติในการถ่ายทอดดนตรีไทย 
 2.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด 
  1) จุดมุ฽งหมายในการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู ประกอบด฾วยอะไรบ฾าง 

2) ทัศนมิติในด฾านการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครู มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ   
หรือไม฽ อย฽างไร 
  3) ครูได฾มีการชี้แจงนักเรียนและผู฾ปกครองเข฾าใจเรื่องจุดมุ฽งหมายของการถ฽ายทอด
ดนตรีไทยของครูก฽อนการเรียนหรือไม฽ อย฽างไร 
 2.2 หลักการถ่ายทอด 
  1) ครูมีหลักการในการถ฽ายทอดดนตรีไทยอย฽างไร 
  2) หลักการต฽างๆ เกิดขึ้นมาได฾อย฽างไร เพราะอะไร เหตุใดจึงเป็นเช฽นนั้น 
  3) หลักการเหล฽านี้เกิดการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลาที่ครูสอนหรือไม฽ 
อย฽างไร  
 2.3 การอนุรักษ์ 
  1) ครูมีทัศนมิติอย฽างไรเกี่ยวกับการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
  2) ครูคิดว฽า การอนุรักษ์มีความสําคัญหรือไม฽ต฽อการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
  3) สิ่งใดที่ครูถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾วยการอนุรักษ์และสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
  4) ผลงานที่เก่ียวข฾องกับการอนุรักษ์ดนตรีไทยตามทัศนมิติของครูมีอะไรบ฾างและมี
ลักษณะ อย฽างไร 
 2.4 การพัฒนา 
  1) ครูมีทัศนมิติอย฽างไรเกี่ยวกับการพัฒนาดนตรีไทย 
  2) ครูคิดว฽า การพัฒนามีความสําคัญหรือไม฽ต฽อการถ฽ายทอดดนตรีไทย 
  3) สิ่งใดที่ครูถ฽ายทอดดนตรีไทยด฾วยการพัฒนา 
  4) ผลงานที่เก่ียวข฾องกับการพัฒนาดนตรีไทยตามทัศนมิติของครูมีอะไรบ฾างและมี
ลักษณะ อย฽างไร 
 
ตอนที่ 3 ด้านผู้เรียน 
 3.1 คุณสมบัติของผู้เรียน 
  1) ครูมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผู฾เรียนดนตรีไทยอย฽างไร 
  2) คุณสมบัติของผู฾ที่ได฾รับการถ฽ายทอดดนตรีไทยจากครูมีลักษณะเป็นเช฽นไร 
 3.2 ประเภทของผู้เรียน 
  1) ผู฾เรียนส฽วนใหญ฽อยู฽ในวัยใด 
  2) วัตถุประสงค์ในการเรียนดนตรีไทยของแต฽ละคนประกอบด฾วยอะไรบ฾าง 
  3) การจัดประเภทในการเรียนดนตรีไทยของนักเรียนแต฽ละคนเป็นอย฽างไร 
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ตอนที่ 4 ด้านหลักสูตร 
 4.1 เนื้อหาดนตรี 
  1) บทเพลงที่ครูใช฾สอนพื้นฐานมีอะไรบ฾าง และมีเกณฑ์ในการคัดเลือกบทเพลง
อย฽างไร 
  2) ครูมีการสอนเนื้อหาดนตรีอะไร และดําเนินการสอนอย฽างไร 
  3) ครูมีหลักสูตรในการสอนที่กําหนดไว฾ชัดเจนหรือไม฽ อย฽างไร 
 4.2 ทักษะดนตรี 
  1) ครูสอนเครื่องดนตรีไทยอะไรบ฾างและเครื่องดนตรีใดมีความนิยมมากท่ีสุด 
  2) ลักษณะและวิธีการในการสอนทักษะของครูเป็นอย฽างไร 
  3) สิ่งสําคัญในการสอนทักษะดนตรี คืออะไร 
   
ตอนที่ 5 กิจกรรมการเรียนการสอน 
 5.1 ขั้นการรับและฝากตัวเป็นศิษย์ 
  1) ครูมีข้ันตอนอย฽างไรในการรับและฝากตัวเป็นศิษย์  
  2) การรับและฝากตัวเป็นศิษย์ในสมัยอดีตกับปัจจุบันมีความแตกต฽างกันหรือไม฽ 
อย฽างไร 
 5.2 การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ 
  1) ครูจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ดนตรีไทยรูปแบบใด ลักษณะใดบ฾าง 
  2) สิ่งที่ครูเน฾นในขณะดําเนินกิจกรรมมีอะไรบ฾าง 
  3) แต฽ละกิจกรรมมีการคัดเลือกนักเรียนที่เข฾าร฽วมอย฽างไร 
  4) กิจกรรมแต฽ละอย฽างเกิดข้ึนได฾อย฽างไร และเพราะเหตุใด 
 5.3 วิธีการถ่ายทอด 
  1) ลักษณะและวิธีการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูมีลักษณะเป็นอย฽างไร 
  2) สิ่งที่ครูเน฾นในแต฽ละวิธีการในการถ฽ายทอดดนตรีไทยของครูมีอะไรบ฾าง 
  3) ปัจจัยที่ทําให฾เกิดวิธีการต฽างๆในการถ฽ายทอดดนตรีไทยคืออะไร 
  4) วิธีการถ฽ายทอดใด ที่ครูนํามาใช฾บ฽อยท่ีสุด เพราะเหตุใด 
 5.4 ส่ือการสอน 
  1) สื่อการสอนที่ใช฾ในการเรียนการสอนมีอะไรบ฾าง แต฽ละสื่อการสอนมีลักษณะ
อย฽างไร  
  2) เหตุใด ครูจึงพัฒนาสื่อการสอนด฾วยตนเองและให฾ผลอย฽างไร 
  3) ประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการใช฾สื่อการสอน คืออะไร 
 5.5 การวัดและประเมินผล 
  1) ครูคิดว฽า การวัดและประเมินผลมีความจําเป็นหรือไม฽ในการเรียนการสอนดนตรี 
  2) ครูมีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนอย฽างไร 
  3) ครูมีการวัดและประเมินผลมากน฾อยเพียงใด 
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5.6 การขัดเกลาและปลูกฝังความดี 
  1) ครูได฾สอดแทรกคุณธรรมในการเรียนการสอนอย฽างไร และบ฽อยครั้งหรือไม฽ 
  2) คุณธรรมสําหรับนักดนตรี มีอะไรบ฾าง 
  3) เรื่องคุณธรรมเป็นสิ่งที่ครูเน฾นย้ําในการสอนดนตรีหรือไม฽ 
 5.7 การจัดบรรยากาศและสิ่งแวดล้อมในการเรียนรู้ 
  1) ครูมีการจัดบรรยากาศและสิ่งแวดล฾อมในการเรียนรู฾อย฽างไรบ฾าง 
  2) ครูคิดว฽า บรรยากาศในห฾องเรียนของครูเป็นอย฽างไร 
  3) ครูคิดว฽า บรรยากาศและสิ่งแวดล฾อมในการเรียนรู฾เป็นส฽วนสําคัญในการจัดการ
เรียนการสอนดนตรีหรือไม฽ อย฽างไร 
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 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2: สัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
 
 แบบสัมภาษณ์นักเรียนและผู฾ปกครอง เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ใช฾ทั้งคําถามแบบปลายเปิด 
(Open-ended) และปลายปิด (Close- ended) ซึ่งสร฾างหลังจากการเก็บข฾อมูลการสัมภาษณ์ครูชนก 
สาคริก แบ฽งออกเป็น 3 ตอน คือ 
  ตอนที่ 1 ข฾อมูลทั่วไป  
  ตอนที่ 2 ข฾อมูลด฾านกิจกรรมการเรียนการสอน    
   1) ขั้นการรับและฝากตัวเป็นศิษย ์   
   2) การจัดกิจกรรมการเรียนรู฾  
   3) วิธีการถ฽ายทอด 
   4) สื่อการสอน  
   5) การวัดและประเมินผล  
   6) การขัดเกลาและปลูกฝังความดี 
   7) การจัดบรรยากาศและสิ่งแวดล฾อมในการเรียนรู฾ 
  ตอนที่ 3 ทัศนคติที่มีต฽อครูและกิจกรรมการเรียนการสอน 
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แบบบันทึกภาคสนาม 
  
 
 
1.ชื่อเรื่อง______________ 
 
 
 

ON 
(observation note) 

 
 
 
 
 
 

TN 
(theoretical note) 

 
 
 
 
 
 

MN 
(methodological note) 

 
 

วันที่_____________เวลา_________ 
สถานที่_______________ 

 
สิ่งที่สังเกตตามความเป็นจริง 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
 
ตีความเบื้องต฾น 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
 
ระเบียบวิธี 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
_________________________________________________ 
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ภาคผนวก ง. 
ประวัติครูชนก สาคริก 

 
  



 132 

ประวัติอาจารย์ชนก  สาคริก 
ประวัติวัยเยาว์ 
 อาจารย์ชนก สาคริก เกิดวันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2489 ณ โรงพยาบาลศิริราช เติบโตและ
อาศัยอยู฽ที่บ฾านเลขท่ี 47 ถนนเศรษฐศิริ แขวงสามเสนใน เขตพญาไท กรุงเทพฯ 10400 จนถึงปัจจุบัน 
เป็นบุตรคนสุดท฾อง (คนที่ 10 ในสายสกุลสาคริก) บิดาชื่อ พระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) 
มารดาชื่อ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) หากนับญาติทางด฾านมารดาของอาจารย์ชนก 
สาคริก แล฾ว อาจารย์ชนกมีศักดิ์เป็นหลานตาของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เนื่ องจาก
มารดาคืออาจารย์บรรเลง ศิลปบรรเลงนั้น เป็นบุตรสาวคนที่สองของหลวงประดิษฐไพเราะฯ เมื่อ
แต฽งงานแล฾วจึงเปลี่ยนมาใช฾สกุลสาคริก อาจารย์ชนกจึงมีโอกาสได฾ศึกษาและเรียนรู฾วิชาดนตรีไทยจาก
มารดาและญาติในสายตระกูลศิลปบรรเลงด฾วย 
ประวัติการศึกษา  
 อาจารย์ชนก สาคริก เข฾าเรียนชั้นอนุบาลและประถมศึกษาที่โรงเรียนราชินี ปากคลองตลาด
จนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 แล฾วลาออกไปเรียนต฽อที่โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัยสองปี คือในชั้น ป.4
และ ม.1 จากนั้นจึงย฾ายไปเรียนต฽อที่โรงเรียนสาธิตปทุมวัน (ปัจจุบันคือโรงเรียนสาธิต มศว. ปทุมวัน) 
และเรียนจนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 เมื่อจบแล฾วได฾สอบเข฾าศึกษาต฽อที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาในชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 7 และ 8 แล฾วสอบเข฾าเรียนต฽อในระดับอุดมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยปี
แรกเข฾าเรียนในคณะศิลปศาสตร์ก฽อน 1 ปี เมื่อขึ้นปีที่ 2 ได฾เลือกเข฾าเรียนในคณะเศรษฐศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์อีก 3 ปี จึงจบการศึกษา ได฾รับปริญญาตรีเศรษฐศาสตร์บัณฑิตจาก
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในปี พ.ศ.2513 
ประวัติการท างาน  
 อาจารย์ชนก สาคริก สมัครเข฾าทํางานที่การไฟฟูานครหลวงในปีเดียวกับที่จบการศึกษา โดย
ทํางานอยู฽ในแผนกจัดหาต฽างประเทศ ฝุายจัดซื้อและพัสดุ และทํางานต฽อมาเป็นเวลาประมาณ 15 ปี 
จนได฾ตําแหน฽งเป็นหัวหน฾าหมวดจัดหาต฽างประเทศจากนั้นจึงลาออกจากการไฟฟูาฯ มาทําธุรกิจ
ส฽วนตัวเมื่อปี พ.ศ.2528  
ประวัติการท างานทางด้านดนตรีไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เริ่มเรียนดนตรีไทยจากมารดาเมื่อตอนที่เรียนอยู฽ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 7 
โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา โดยเริ่มเรียนตีขิมก฽อนเป็นอันดับแรก จากนั้นจึงได฾เรียนสีซอด฾วง ซออู฾ จาก
คุณหญิงชิ้น    ศิลปบรรเลง (บุตรีคนโตของหลวงประดิษฐไพเราะฯ) รวมทั้งเรียนดีดจะเข฾จากมารดา
ด฾วย จึงมีความรอบรู฾ในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายครบทั้งวง ต฽อมาได฾เริ่มสอนดนตรี
ไทยตามสถาบันการศึกษาต฽างๆ อาทิเช฽น โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โรงเรียนสตรีศรี
อยุธยา โรงเรียนสาธิตจุฬาฯ (ฝุายมัธยม) โรงเรียนอนุบาลเรวดี ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยสุโขทัย 
ธรรมาธิราช ชมรมดนตรีไทยธนาคารออมสิน และชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร ศิลปบรรเลง)  
ต าแหน่งและการท างานทางด้านวิชาการดนตรีไทย     
 อาจารย์ชนก สาคริก ได฾รับเชิญจากสถาบันและองค์กรต฽างๆ ให฾ไปร฽วมทํางานทางด฾านดนตรี
ไทยจากหลายสถาบันดังนี้ 
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 1. เป็นภาคีสมาชิกราชบัณฑิต สํานักศิลปกรรม ประเภทวิจิตรศิลป฼ สาขาดุริยางค์ไทย 
 2. เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ของราชบัณฑิตยสถาน 
 3. เป็นคณะอนุกรรมการจัดทําเกณฑ์มาตรฐานทางด฾านดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 
 4. เป็นผู฾แนะนําและเป็นกรรมการในการจัดทํา รหัสทะเบียนเพลงไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 
 5. เป็นที่ปรึกษาของกรมสามัญศึกษา ในการจัดแสดงวงมหาดุริยางค์ไทยติดต฽อกัน 3 ปี 
 6. เป็นรองประธานมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 7. เป็นกรรมการจัดประกวดดนตรีไทยเพ่ือความมั่นคง ซึ่งจัดโดยสหพันธ์ประสานงานเพ่ือ
ความมั่นคงแห฽งชาติ กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายในและมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
 8. เป็นกรรมการจัดประกวดดนตรีไทยศรทองชิงถ฾วยพระราชทานจัดโดยธนาคารกสิกรไทย
และมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 9. เป็นคณะกรรมการจัดประกวด ประลองเพลงประเลงมโหรีซึ่งจัดโดยธนาคารกรุงเทพและ
สํานักงานคณะกรรมการส฽งเสริมและประสานงานเยาวชนแห฽งชาติ (สยช.) 
 10. เป็นผู฾ริเริ่มโครงการสอบมาตรฐานในวิชาดนตรีไทยที่ชื่อว฽า “แววดนตรี” เพ่ือพัฒนาและ
ส฽งเสริมศักยภาพและบุคลิกภาพของเยาวชนนักดนตรีไทย 
 11. ได฾รับเชิญไปเป็นกรรมการที่ปรึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทยให฾กับโรงเรียน
มัธยมสังคีตวิทยา 
ผลงานทางด้านการแต่งเพลงไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก ได฾แต฽งเพลงไทยขึ้นใหม฽หลายเพลงดังนี้ 
 1. เพลงลาวน฽านเจ฾า เถา (แต฽งขยายขึ้นมาจากเพลง ลาวล฽องน฽าน 2 ชั้น) 
 2. เพลงญวนรําพึง เถา (แต฽งใหม฽ท้ังเถา) 
 3. เพลงสุดอาลัย เถา (แต฽งใหม฽ท้ังเถาเพ่ือส฽งประกวดรางวัลพิณทองของธนาคารกสิกรไทย) 
 4. เพลงญี่ปุุนรัญจวน เถา (แต฽งขยายมาจากเพลงญี่ปุุนรําพึง 2 ชั้น) 
 5. เพลงจีนชมเดือน เถา (แต฽งเป็นทางเปลี่ยนสําเนียงจีนจากเพลงชมแสงทอง) 
 6. เพลงบุษบากําสรวล เถา (แต฽งใหม฽ทั้งเถาเพ่ือบรรเลงด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณซีต฾าร์ของ
อินเดีย) 
 7. เพลงห฽วงอาวรณ์ 3 ชั้น (แต฽งใหม฽ท้ังเพลง) 
 8. เพลงภูลาว เถา (แต฽งร฽วมกับมารดาคือ อาจารย์บรรเลง สาคริก) 
 9. เพลงสายหมอกดอกเหมย (แต฽งใหม฽สําหรับบรรเลงโดยพิณพม฽า) 
 10. เพลงชุดเทพวายุ (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 11. เพลงชุดแปดเทพอสูรมังกรฟูา (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 12. เพลงชุดเทพวานร (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 13. เพลงชุดเทพนางแอ฽นทอง (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 14. เพลงชุดเทพกะเรียนเหินหาว (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 15. เพลงชุดเทพทะนง (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 16. เพลงชุดอินทรีเหินหาว (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
 17. เพลงชุดเทพนาจาคะนองฤทธิ์ (ใช฾สําหรับฝึกไล฽มือในการตีขิม) 
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 18. เพลงชุดน้ําตาสาวซินเกียง (เรียบเรียงเพลงจีนโดยแต฽งคําร฾องใหม฽) 
 19. เพลงชุดความงามแห฽งลําน้ําโขง (เรียบเรียงเพลงไทยโดยแต฽งคําร฾องใหม฽) 
  20. เพลงชุดอารีดัง (แต฽งคําร฾องโดยใช฾ทํานองเพลงอารีดังของเกาหลี) 
การพัฒนาวงดนตรีไทยรูปแบบใหม่ 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผู฾ริเริ่มนําเอาเครื่องดนตรีต฽างชาติหลายชนิดมาบรรเลงเพลงไทย
รวมทั้งริเริ่มจัดรูปแบบวงดนตรีไทยที่แปลกใหม฽ดังนี้  
 1. การบรรเลงวงขิมหมู฽ เพลงลาวแพน จํานวน 60 คน ณ โรงละครแห฽งชาติ จัดขึ้นเนื่องใน
โอกาสฉลองครบรอบ 100 ปีเกิดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ. 2524 
 2. การบรรเลงวงพิณจีนหมู฽ เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา จํานวน 14 ตัว ณ โรงละครแห฽งชาติ 
จัดขึ้นเนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ 100 ปีเกิดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ.
2524 
 3. การบรรเลงเดี่ยวขิมสองตัวเพลงลาวแพนโดยผู฾บรรเลงคนเดียว 
 4. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณจีน (กู฽เจิง) 
 5. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณพม฽า (ซองก็อก) 
 6. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยวงเครื่องสายผสมพิณแขก (ซีต฾าร์) 
 7. การบรรเลงเดี่ยวขิม 2 และ 3 ตัวในเพลงเชิดนอก 
 8. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยพิณดานโบ (พิณสายเดียวของเวียดนาม) 
 9. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยพิณปีกนกของชนกลุ฽มน฾อยชายแดนจีนและพม฽า 
 10. การบรรเลงเพลงไทยด฾วยพิณหยดน้ํา (พิณปี่แป฻ของจีน) 
 11. การจัดตั้งวง “เพลงพิณอาเซียน” ใช฾เครื่องดนตรีของเพ่ือนบ฾านชาวอาเซียน 
 12. การจัดตั้ง “วงเพลงไทยไอแพด” บรรเลงด฾วยคอมพิวเตอร์ไอแพด (iPad) 
ผลงานทางด้านจัดท าสื่อการเรียนการสอนดนตรีไทยที่ทันสมัย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผู฾ออกความคิด วางแผน และผลักดันให฾เกิดการประดิษฐ์สื่อการ
เรียนการสอนดนตรีที่ทันสมัยขึ้นมาหลายอย฽างดังนี้ 
 1. เป็นผู฾คิดประดิษฐ์เครื่อง วิชชุบอร์ด ซึ่งเป็นอุปกรณ์ไฟฟูาที่ใช฾สําหรับสอนผู฾เรียนขิมได฾เป็น
จํานวนมาก 
 2. เป็นผู฾คิดฉ่ิงไฟฟูา (ใช฾ระบบการกระพริบ เปิด-ปิด แทนจังหวะ ฉิ่ง-ฉับ) 
 3. เป็นหัวหน฾าทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ชื่อประดิษฐ์ไพเราะ 1 
และได฾รับรางวัลชมเชยจากสภาวิจัยแห฽งชาติเมื่อปี พ.ศ.2539 
 4. เป็นหัวหน฾าทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ชื่อพิณผีเสื้อ ซึ่งเป็น
ซอฟต์แวร์สําหรับฝึกเรียนตีขิมด฾วยโปรแกรมระบบ Windows และได฾รับรางวัลที่ 1 ด฾านสาขาปรัชญา
จากสภาวิจัยแห฽งชาติเมื่อปี พ.ศ.2540  
 5. เป็นหัวหน฾าทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ซอฟต์แวร์ฝึกตีระนาดซึ่งเป็น
ซอฟต์แวร์สําหรับฝึกเรียนตีระนาดเอกด฾วยโปรแกรมในระบบ Windows  
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 6. เป็นหัวหน฾าทีมงาน “ไทยคิดซอฟต์แวร์กรุ฿ป” คิดประดิษฐ์ เครื่องจังหวะไทย ซึ่งเป็น
อุปกรณ์อิเล็คทรอนิคท่ีช฽วยตีฉิ่งและตีกลองให฾กับนักดนตรีไทยได฾อย฽างไพเราะและสมจริง และได฾รับ
รางวัลชมเชยสาขาปรัชญาจากสภาวิจัยแห฽งชาติในปี พ.ศ.2543  
ผลงานด้านการเขียนหนังสือ 
 อาจารย์ชนก สาคริก ได฾เขียนตําราสําหรับฝึกเรียนดนตรีไทย บทความ และหนังสือเผยแพร฽
ธรรมะไว฾หลายเล฽มดังนี้ 
 1. คัมภีร์ฝึกตีขิมฉบับรวมเล฽ม 
 2. คัมภีร์ฝึกดีดพิณจีน 
 3. คู฽มือสีซอด฾วง 
 4. คู฽มือสีซออู฾ 
 5. วิธีฝึกดีดพิณพม฽า 
 6. คู฽มือการใช฾โปรแกรมพิณผีเสื้อ 
 7. หนังสืออุปมาอุปไมยในธรรมะ 
 8. โน฾ตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
 9. หนังสือทฤษฎีภายในดนตรีไทย ใช฾ประกอบกับแผ฽นดีวีดี 
 10. คัมภีร์ชุดเทพวายุ 
 11. คัมภีร์ชุด 8 เทพอสูรมังกรฟูา 
 12. คัมภีร์ชุดเทพวานร 
 13. คัมภีร์ชุดเทพนางแอ฽นทอง 
 14. คัมภีร์ชุดเทพกะเรียนเหินหาว 
 15. คัมภีร์ชุดเทพทะนง 
ผลงานด้านการบันทึกเสียงเพลงไทย 
 อาจารย์ชนก สาคริก เป็นผู฾ควบคุมฝึกซ฾อมนักดนตรีวงภุมรินซึ่งเป็นวงดนตรีที่นําเครื่องดนตรี
ต฽างชาติหลากหลายชนิดมาบรรเลงเพลงไทย 
  



 136 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ. 
บทสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
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บทสัมภาษณ์ครูชนก สาคริก 
เรื่อง ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 

ผู฾สัมภาษณ์ นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ  
สัมภาษณ์วันที่ 14 กรกฎาคม 2555  

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปและประวัติส่วนตัว 

ผู฾สัมภาษณ:์   ในการสอนดนตรีไทย สภาพพ้ืนฐานครอบครัวของครูมีลักษณะเป็นอย฽างไร มี
บทบาทในการส฽งเสริมดนตรีไทยอย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก:   มีบทบาทเหมือนกันเพราะว฽าคุณแม฽เป็นลูกสาวคนที่ 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
คุณพ฽อก็เป็นนักอ฽านข฾าราชการในรัชกาลที่ 6 แล฾วทั้งสองคนก็ชอบดนตรีไทยทั้งคู฽ 
เร฽าก็เกิดในตระกูลนักดนตรีไทยทุกๆ เย็นเวลาสมัยเรียนหนังสือตั้งแต฽ชั้นประถมหรือ
อนุบาล เราก็ได฾ไปที่เป็นบาร์ ไปอยู฽ในสถานที่ซ่ึงมีการเล฽นดนตรีเสมอ แต฽ตอนนั้นเรา
เพียงแต฽ยังไม฽ได฾สนใจ แต฽การที่ได฾ยินได฾ฟังอยู฽เสมอ ได฾ไปวิ่งเล฽นในบรรยากาศอันนั้น 
ก็เป็นการโน฾มนําซึ่งเกิดจากครอบครัว ส฽งเสริมให฾เป็นอย฽างนั้น เราก็คงได฾ยินได฾ฟัง
เวลาที่เราได฾เล฽นอยู฽ด฾วย เพราะฉะนั้นเวลาที่เราเริ่มเล฽นดนตรีก็คงจะได฾ง฽ายขึ้น 
เหมือนเราปิดเพลงให฾เด็กฟัง อย฽างหลานชาย พ่ีชายเขาเปิดเพลงไทยให฾ฟังทุกๆ ครั้ง
ที่ไปโรงเรียน โตขึ้นเขาก็ชื่นชอบดนตรี แต฽เวลาเราเปิดเพลงอย฽างอ่ืน เขาก็ชื่นชอบ
นะ ครูว฽าการที่ครอบครัวจะปฏิบัติอย฽างไรก็มีผลต฽อความรู฾สึกนึกคิดหรือความชื่น
ชอบของเด็กด฾วยเหมือนกัน อย฽างผมเองก็เกิดมาในตระกูลนักดนตรีไทย ถึงจะยัง
ไม฽ได฾เรียนดนตรีในสมัยเด็ก แต฽ก็ได฾ยินได฾ฟังดนตรีไทย ได฾เห็นความภาคภูมิใจของคน
ที่มาเล฽นดนตรีไทย ความสุขที่เขามี รวมทั้งได฾ร฽วมพิธีไหว฾ครูทุกปี สิ่งต฽างๆเหล฽านี้ก็
ทําให฾เกิดจิตสํานึกในบางอย฽างเมื่อโตขึ้น แล฾วก็ไม฽ปฏิเสธสิ่งเหล฽านี้  และเห็น
ความสําคัญสิ่งเหล฽านี้ 

ผู฾สัมภาษณ:์   สิ่งที่ครไูด฾รับการปลูกฝังมากที่สุดในครอบครัวของครู คือ อะไร 
อ.ชนก สาคริก:  คุณพ฽อจะเน฾นเรื่องความเป็นสุภาพบุรุษ ความถือสัจจะ ความเป็นคนดีของสังคม    

ความมีระเบียบวินัย เพราะท฽านเป็นมหาดเล็กหลวง ท฽านอยู฽กับรัชกาลที่  6 
บรรดาศักดิ์ท฽าน คือ พระมหาเทพกษัตรสมุห ก็คือเป็นองครักษ์ใกล฾ชิดในหลวง
รัชกาลที่ 6 นั่นเอง ท฽านก็จะเน฾นในสิ่งเหล฽านั้น ส฽วนคุณแม฽นั้นก็จะเน฾นในความเป็น
นักดนตรี ในความที่เราจะเล฽นดนตรี เพาะฉะนั้นในส฽วนของบุคลิกที่เรามีจิตสํานึก
หรือเรามีความเป็นคนดี คิดว฽าเกิดมาต฾องทําประโยชน์บางอย฽าง แทนที่จะปล฽อย
เวลาให฾ล฽วงไปเฉยๆ หรือเอาแต฽เรื่องของตน  มันก็เป็นผลที่บ฽มมา จากผู฾ปกครองและ
ครอบครัวอีกเหมือนกัน คิดว฽ามีส฽วนสําคัญ 

ผู฾สัมภาษณ:์  ครเูริ่มเล฽นดนตรีตั้งแต฽เมื่อไร 
อ.ชนก สาคริก: เล฽นดนตรีจริงๆก็อยู฽...สมัยโน฾นอยู฽ ม.7 เดี๋ยวนี้ก็คือ ม.5 มศ.5 อยู฽โรงเรียนเตรียมฯ  
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โรงเรียนเตรียมฯตอนนั้นมันจะมี สองปี ม. 7 กับ ม. 8 ก฽อนจะเข฾ามหาวิทยาลัย ม. 7 
มีงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนที่บริเวณโรงเรียนเตรียมฯ หรือโรงเรียนสาธิตปทุมวัน
ในปัจจุบัน ในงานนี้ก็จะมี 7 วัน 7 คืน ก็จะมีกิจกรรมออกร฾าน มีการแสดง มีการ
ประกวดดนตรีไทยด฾วย เราก็ไปช฽วยโรงเรียนออกร฾านอาหาร แต฽ว฽าตอนที่เรากลับ
บ฾าน เราต฾องไปรอกลับพร฾อมกับคุณแม฽ ซึ่งท฽านเป็นกรรมการตัดสินการประกวด
ดนตรีไทย ทุกคืนดนตรีไทยก็จะเลิกหลังสุดเพราะใช฾เวลามาก ทีนี้ในคืนสุดท฾าย เราก็
ได฾ยินได฾ฟังการประกวดดนตรีอย฽างใกล฾ชิด รวมทั้งว฽าบรรยากาศสมัยก฽อนที่มันเงียบ
สงบ เราก็เกิดประทับใจในดนตรีไทยขึ้น ตอนนั้นอายุประมาณสัก 17 หรือ 16 เนี่ย
แหละ ก็ประทับใจในเสียงขิม เพราะเด็กที่เข฾าประกวดมาจากโรงเรียน ท฽าแซะ จาก
ภาคใต฾ เป็นวงที่ชนะเลิศ มีแต฽เด็กที่ตัวเล็กๆ ทั้งวง แต฽ว฽ามีตีขิมไพเราะ เพลงลาวคํา
หอมนี่แหละ แล฾วก็วันนั้นที่เขาร฾อง พระจันทร์ก็ทรงกลดจริงๆ ทรงกลดสวยสดโสภา 
แหงนขึ้นไปบนฟูาเห็นดาวสว฽าง สมัยก฽อนกรุงเทพฯ ไม฽ได฾มี Pollution เหมือนอย฽าง
วันนี้ บรรยากาศวันนั้นก็ทําให฾เราเกิดสนใจดนตรีไทยเป็นครั้งแรก ซึ่งยังไม฽เคยสนใจ
ดนตรีไทยมาก฽อน เพราะเราเกิดมาในยุคเพลงร็อค ถึงจะเกิดในตระกูลนักดนตรี แต฽
ว฽าเราก็เป็นวัยรุ฽น เราก็ไปตามที่วัยรุ฽นเขาชอบ อันนี่ก็เป็นจิตสํานึกอันหนึ่งที่มัน
คล฾ายๆ กับว฽าเคยเห็นความงดงามของวงดนตรีไทยในครั้งนั้น เมื่อตอนอายุ 17 หรือ 
ม.7 และหลังจากนั้นคุณแม฽ก็ไปซื้อขิมมาให฾ฝึก พอซื้อมาเราก็เลยต฾องเหมือนตก
กระไดพลอยโจน เราก็ต฾องฝึก ท฽านก็สอนเพราะว฽าตามกติกาของบ฾านเรา คือ ถ฾า
ลูกหลานยังไม฽อยากจะเรียนก็ไม฽บังคับ คุณตาท฽านให฾คอนเซปต์ไว฾อย฽างนั้นว฽า ถ฾า
อยากเรียนเมื่อไรก็สอน พอเราเริ่มอยากเรียนคุณแม฽ก็เริ่มสอน ดีใจ...ก็ไปซื้อขิมมาให฾
ตี ทีนี้พอตีไปได฾สักพักหนึ่ง ประมาณปีนึงเราก็ทําท฽าจะเลิก ไม฽ได฾จะต฽ออะไร ทั้งๆที่
เป็นดนตรีอยู฽บ฾างแล฾ว คุณแม฽กับคุณหญิงชิ้น ซึ่งเป็นคุณปูา ก็พาไปสอน เอาไปช฽วย
สอนตามโรงเรียนต฽างๆหลายโรงเรียน ก็เลยไปสอน พอไปช฽วยสอนแล฾วก็เ ลย...
ปัจจุบันนี้ก็ยังสอนอยู฽ยังหยุดไม฽ได฾ ก็เป็นการชี้นําหรือเป็นการชี้แนะจากผู฾ปกครอง
เช฽นกัน พอเราไปสอนเขา เราก็ได฾ความรู฾ ไม฽ลืม แล฾วก็ในเวลาเดียวกันก็มีความ
ภาคภูมิใจ มีจิตสํานึกว฽าคุณตาของเราท฽านเป็นผู฾ที่มีความรู฾มากมายทางดนตรี แล฾ว
พอถึงชั้นหลานก็จะหายไปหมดอย฽างนั้นหรือ มันจะไม฽สืบต฽อเชียวหรือ จิตสํานึกที่
มันถูกปลูกฝังมาตั้งแต฽เด็ก มันก็เกิดผุดขึ้นมา จะเกิดมาทั้งทีในตระกูลนักดนตรี 
ทําไมจะไม฽สืบต฽อหรือเราจะไม฽ทําประโยชน์ให฾กับคนอ่ืน ซึ่งไอ฾ตัวนี้มันจะไม฽ใช฽โผล฽มา
ง฽ายๆ มันต฾องสร฾างมาตั้งแต฽เด็กก฽อนบางคนไม฽มีตรงนี้ มันก็ไม฽มี ไม฽สนใจ เอาแต฽เรื่อง
ของตัวไป ก็คิดว฽าก็มีผลสืบเนื่องมาอย฽างนี้ 

ผู฾สัมภาษณ:์ คุณครูได฾เรียนดนตรีกับใคร 
อ.ชนก สาคริก:  คุณแม฽เป็นคนแรก คุณหญิงชิ้นเป็นคนที่สอง ก็มีสองท฽านนี้ เพราะว฽าตอนที่เราไป

ช฽วยท฽านสอนตามโรงเรียนต฽างๆ เช฽น โรงเรียนราชินีบน โรงเรียนศรีอยุธยา โรงเรียน
บวรนิเวศ ต฽างๆ เหล฽านี้ก็ติดตามท฽านไปสอน เราก็ต฾องจดโน฾ตให฾เด็กบ฾าง เทียบ
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เสียงดนตรีให฾เด็กบ฾าง ก็ต฾องเรียนเพลงไปด฾วย เรียนเพลงที่เราไม฽เคยรู฾ เพ่ือจะเอาไป
สอน เรียนทั้งร฾องเพลง เรียนทั้งหน฾าทับ ก็คือ เรียนไปจนครบ และเมื่อถึงระยะหนึ่ ง 
ท฽านอายุมากแล฾วทั้งคุณแม฽ คุณปูา ท฽านก็เลยบอกว฽า “เอ฾า ! ก็สอนไปละกัน” ท฽านก็
เหน็ดเหนื่อยแล฾ว ท฽านสอนมาชั่วชีวิต เราก็ต฾องรับภาระไป พอตั้งมูลนิธิขึ้น เราก็เลย
เป็นผู฾ที่ทํางานด฾านนี้โดยปริยาย เพราะว฽าพ่ีน฾องคนอ่ืนแม฾ว฽าเขาจะเป็นดนตรี  แต฽เขา
ก็ไม฽ได฾อยู฽ในสถานภาพที่สะดวก เพราะยังมีครอบครัว แล฾วก็ต฾องอยู฽ไกลบ฾าง
อะไรบ฾าง ฉะนั้นมันก็ไม฽สะดวก เขาก็จะไปช฽วยเรื่องอ่ืน ส฽วนเราก็เป็นตัวปฏิบัติการ
เรียนการสอนโดยตรง ด฾วยความรู฾สึกของจิตสํานึกส฽วนหนึ่ง แล฾วก็มีความรู฾สึกว฽าเพ่ือ
ไม฽ให฾เราลืมวิชา เพราะว฽าการดนตรีสมัยก฽อนคาดโทษไว฾ว฽าถ฾าลืม ถือว฽าเป็นคนจับจด 
คนใช฾ไม฽ได฾ จะไม฽มีความเจริญในชีวิต ก็มีความกลัวกันในสมัยก฽อน แต฽เดี๋ยวนี้รู฾สึกไม฽
ค฽อยกลัว ทิ้งสัจจะเอาไปง฽ายๆ ลืมกันง฽ายๆ อันนี้ก็ปลูกฝังตั้งแต฽เด็กเหมือนกันอีกนั่น
แหละ  

ผู฾สัมภาษณ:์  ตอนเรียนกับครูบรรเลง ครูได฾รับการเรียนพ้ืนฐานและปลูกฝังด฾านใดบ฾าง 
อ.ชนก สาคริก:  หลายอย฽างเหมือนกัน ถ฾าเป็นขิมคุณแม฽สอนค฽อนข฾างลึก ตั้งแต฽จับไม฾ วิธีตี ซึ่งท฽านก็

ได฾ถ฽ายทอดมาจากท฽านตาหรือคุณพ฽อของท฽าน ซึ่งวิธีต฽างๆ ผมก็รวบรวมไว฾ถึง 25 วิธี
แล฾ว ผมแยกแยะออกมา แต฽ว฽าวิธีดั้งเดิมมีประมาณ 6-7 วิธี เป็นอย฽างมาก เมื่อเริ่ม
สอน เมื่ออายุ 18 จนถึงตอนนี้ที่ให฾สัมภาษณ์ ก็ 66 แล฾ว สอนมาโดยตลอด แล฾วก็
ค฾นคว฾ามาโดยตลอด คือผมมีความรู฾สึกว฽า เราคงจะไม฽สามารถจดจําแต฽สิ่งที่เคยมี
เท฽านั้นถึงจะพอ เพราะถ฾าเป็นเช฽นนั้นเราก็จะอยู฽ในระดับหนึ่ง ซึ่งอันนี้ก็เป็นเรื่องที่
คุณหญิงชิ้นเล฽าบอกว฽า ท฽านหลวงวิจิตรไพเราะบอกว฽าดนตรีนั้นไม฽มีพรมแดน 
เหมือนเราจะไปล฾อมรั้วบ฾าน ท฽านหมายถึงว฽าถ฾ามีรั้วบ฾านเราก็เดินได฾แต฽ภายในอาณา
เขตบ฾านของเรา ถ฾าไม฽มีรั้วบ฾านก็ไปได฾ไกลแสนไกล เดินไปไหนก็ได฾  ท฽านหมายความ
ว฽าอย฽าไปตีกรอบความคิดของเราในเรื่องดนตรี ขอให฾เป็นดนตรี ขอให฾เรียนรู฾ได฾
เท฽านั้น แต฽เน฾นดนตรีไทยเป็นหลัก เพราะว฽าเราเชื่อว฽าวัฒนธรรมของเรางดงามไม฽แพ฾
ชาติไหน เพราะฉะนั้นดูแนวปฏิบัติท฽านก็ได฾ว฽า หลวงประดิษฐไพเราะฯ ท฽านไม฽ได฾ยึด
ติดในแบบเก฽า ตอนที่ท฽านริเริ่มอะไรใหม฽ๆ ในวงการดนตรีก็มีให฾เห็น อย฽างในเรื่อง
โหมโรงก็มีให฾เห็น ท฽านก็เริ่มขึ้นมาจากที่ไม฽เคยทํามาก฽อน เพราะท฽านไม฽ได฾คิดที่จะอยู฽
ในกรอบอย฽างเดียว ปัจจุบันสิ่งที่ท฽านคิดหลายอย฽าง ก็มาเป็นมาตรฐานแล฾ว แล฾ว
แนวคิดที่ท฽านไปเอาอังกะลุงมาเล฽นบ฾าง เอาปี่พาทย์มอญมาเล฽นบ฾าง ต฽างๆ เหล฽านี้ 
รวมทั้งเพลงที่ท฽านแต฽งเลียนสําเนียงของชาวต฽างๆ ไม฽ว฽าจะเป็นเขมร ไม฽ว฽าจะเป็น
อินโดนีเซีย ไม฽ว฽าจะเป็นมอญ ก็แสดงว฽าท฽านไม฽ได฾ยึดติดในแบบเดียวเท฽านั้น 
แม฾กระทั่งเครื่องดนตรีหรือแม฾กระทั่งเพลง เราก็เห็นดีด฾วย ไม฽ใช฽เห็นดีด฾วยเพียง
เพราะว฽าเป็นบรรพบุรุษ แต฽เห็นดีด฾วยในหลักการ เห็นดีด฾วยในคอนเซปต์ เราก็ทํา
เช฽นนั้น เพราะฉะนั้นผมก็จะพัฒนาหลายอย฽าง ในส฽วนอนุรักษ์ก็ต฾องทํา ในส฽วน
พัฒนาก็ทําตั้งหลายอย฽าง เช฽น การใช฾เทคโนโลยีใหม฽ๆ เช฽น คอมพิวเตอร์ หรืออะไร
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หลายๆอย฽างในการสอนดนตรีการประยุกต์นําเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาเล฽นเพลงไทย มี
หลายกิจกรรมที่ทํา ปัจจุบันมีอินเทอร์เน็ต เราก็เอาความเป็นดนตรีไทยใส฽ไว฾ใน
อินเตอร์เน็ท ทั้งหลายทั้งมวลเหล฽านี้คือเพ่ือจรรโลงดนตรีไทยให฾แพร฽หลายทั้งสิ้น แต฽
ไม฽เลือกวิธี ซึ่งอันนี้ก็เป็นแนวคิดท่ีมันกท็ําตามที่ท฽านสั่งเสียไว฾นั่นแหละ 

ผู฾สัมภาษณ:์  นอกจากทางด฾านดนตรีแล฾ว ครูมีความถนัดในด฾านอื่นไหมคะ 
อ.ชนก สาคริก:  ดนตรี...ก็คนเราก็มีความถนัดหลายอย฽าง 

ผู฾สัมภาษณ:์  ชื่นชอบอะไรเป็นพิเศษ 
อ.ชนก สาคริก:  ครูก็ชื่นชอบธรรมะ ศึกษาธรรมะเป็นส฽วนตัว ด฾วยมีประสบการณ์หลายอย฽างที่เราได฾

รอดปากเหยี่ยวปากกา ต฾องเรียกว฽าอย฽างนั้น หรือได฾ความสุขความเจริญมาจาก
ธรรมะนี่แหละ เป็นส฽วนหนึ่งในชีวิต ก็คิดว฽าเขาคงให฾เรามีสุขภาพดีหรือมีชีวิตปกติ
สุข เพ่ือทําประโยชน์ ไม฽ใช฽อยู฽อย฽างไร฾ประโยชน์ อีกส฽วนหนึ่งก็คือ ชอบหาความรู฾
ต฽างๆที่เราไม฽รู฾ทุกเรื่อง แต฽ว฽าก็ล฾วนจะเป็นเรื่องของความเทคโนโลยีบ฾าง เรื่องของ
ความแปลกประหลาดใหม฽ๆ อันนี้ก็สนใจ ก็ดูได฾จากสื่อ เดี๋ยวนี้มันมีทั้งวีดีโอ ทั้ง
อินเทอร์เน็ต ก็มีให฾ดูเยอะแยะ แล฾วก็ชอบทํากับข฾าว ชอบเต฾น หรือสมัยก฽อนก็เต฾นรํา 
เราก็ทําได฾ดีทุกเรื่อง แต฽ว฽าตอนหลังๆ นี้ เราก็ทําอยู฽เรื่องเดียว คือ สอนดนตรีเป็น
หลักกับเขียนหนังสือธรรมะ 

ผู฾สัมภาษณ:์  แสดงว฽าสิ่งเหล฽านี้นํามาช฽วยในการเรียนการสอนให฾มันสมบูรณ์ข้ึน 
อ.ชนก สาคริก:  ใช฽ เพราะว฽าถ฾าจะมองว฽าผู฾ที่จะเป็นครู โบราณบอกว฽าต฾องมีองค์ของความเป็นครู 4 

ประการ คือ พรหมวิหาร 4 และต฾องเมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา ซึ่งก็เป็นสายของ
ธรรมะนั่นเอง ถ฾าใครไม฽มีตัวนี้ท฽านก็ไม฽เรียกว฽าครู ท฽านก็เรียกว฽าผู฾ประกอบวิชา 
คุณหญิงชิ้นท฽านเป็นคนเรียกครูนั้นเป็นผู฾ทําความแจ฾งแก฽ศิษย์ เป็นผู฾ที่ทําความมืดให฾
สว฽าง ทําที่คว่ําให฾หงาย แบบคําครุ  ไม฽ใช฽เพียงแต฽ว฽าสอนให฾มีความรู฾หากินได฾ ต฾อง
สอนให฾เป็นคนดีด฾วย อันนี้คือความหมายแบบดั้งเดิมของครู แต฽ปัจจุบันดูเหมือนว฽า
จะเปลี่ยนไปแล฾ว  ครู คือ เพียงเป็นผู฾บอกวิชาเท฽านั้น เรื่องอ่ืนไม฽สนใจ มันก็
เปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย แต฽ผมเห็นว฽ายังไม฽ถูกต฾อง คือ บางทีโบราณเขาเรียกครูว฽า
พ฽อ แม฽ คนที่ 2 คือต฾องทําหน฾าที่ในส฽วนที่พ฽อแม฽ช฽วยเราไม฽ได฾นั่นแหละ ครูก็ต฾องทํา
หน฾าที่ บางทีก็ต฾องทุกข์ร฾อนไปกับเขาด฾วยเวลาเขาได฾รับ และก็พรหมวิหาร4 เมตตา 
กรุณา มุทิตา อุเบกขา นั้นแหละ มันก็จะเป็นพันธะอย฽างนั้น ความมีปฏิสัมพันธ์
งดงาม เป็นจารีตที่ดี ซึ่งนับวันมันก็จะหายไปแล฾ว เพราะว฽าเดี๋ยวนี้มันก็ไม฽มีตัวอย฽าง
อย฽างนี้ให฾เห็น ก็เป็นเพราะสังคมมันคงเปลี่ยนไป แต฽ก็ไม฽รู฾จะทําไง แต฽ผมก็คิดว฽า
สําหรับลูกศิษย์ ผมก็พยายามสอนสิ่งเหล฽านี้เสมอ ด฾วยการพูดถึง ด฾วยการทําให฾ดู 
ด฾วยการสอนบ฾าง แต฽จะได฾ผลแค฽ไหน บางทีผมก็ไม฽ทราบ แต฽เราก็มีความรู฾สึกว฽าเรา
ทําแล฾ว เราไม฽ได฾อยู฽เฉยๆ 
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ผู฾สัมภาษณ:์  ครเูคยคิดทีจ่ะเลิกสอนบ฾างไหม 
อ.ชนก สาคริก:  เคยเหมือนกันแหละ แต฽ว฽ามันคิดจะเลิกสอนหรือไม฽เนี่ย ตั้งประเด็นไว฾อย฽างเดียว  

ถ฾าไม฽มีคนเรียนกับเราเมื่อไร เลิกแน฽ แต฽ถ฾าตราบไดยังมีคนที่เขาสนใจจะเรียนกับเรา 
แต฽คําว฽าสนใจนี่คือ เขาต฾องสนใจเองนะ ไม฽ใช฽ว฽าเราไปโน฾มนํา ถ฾าเขามาถึงเราเอง 
เขาสนใจ ก็แปลว฽าเรายังมีภาระอยู฽ ก็ทํา แต฽เป็นภาระท่ีมันเกิดจากเหตุการณ์มันโน฾ม
นํา ไม฽ใช฽ว฽าเราเป็นคนสร฾างให฾มันเกิดขึ้น อันนี้เป็นข฾อแม฾ คือหมายความว฽าอยู฽ดีๆ 
เขาก็มาถึงเรา ขอให฾เราสอน หรือว฽ามาพบเรา หรือว฽าต฾องการเรียนความรู฾จากเรา 
ถ฾าอย฽างนี้ เราก็ทํา แต฽เราก็จะไม฽โฆษณา หรือไม฽ไปแสวงหา เพราะว฽าเราคงทําไม฽ได฾ดี 
ถ฾ามันมากไปก็ทําไม฽ได฾ แต฽ปัจจุบันเราก็มีวิธีรับอินเทอร์เน็ตเข฾ามา ทําให฾เราเผยแพร฽
องค์ความรู฾ของเราเท฽าที่มีบรรจุไว฾ในอินเทอร์เน็ตให฾เขาอ฽าน ให฾เขาฟัง ให฾เขาได฾ดูได฾
ชม มันก็เป็นโอกาสดีอีกอย฽างหนึ่ง ทําผลงานไว฾ในอินเทอร์เน็ตก็เยอะ ลองไปดูตามที่
ผมทําไว฾ 

ตอนที2่ ทัศนมิติในการถ่ายทอดดนตรีไทย 

ผู฾สัมภาษณ:์  ต฽อไปด฾านที่ 2 ด฾านทัศนมิติในการถ฽ายทอดดนตรีไทย จุดมุ฽งหมายหลักในการที่ครู
สอนดนตรีไทย ต฾องการให฾เด็กได฾รู฾อะไร 

อ.ชนก สาคริก:  หนึ่งก็คือ รู฾ในสิ่งที่เคยเป็นมาที่เป็นระเบียบ จารีตที่สมควรได฾รู฾อันนี้ต฾องทําแน฽นอน 
และก็รู฾ที่จะพัฒนาสิ่งต฽างๆ เหล฽านั้นให฾เหมาะสมกับยุคสมัย เพราะว฽าผมมีความเชื่อ
ว฽า การอยู฽นิ่งๆ ไม฽ว฽าจะเป็นอะไรก็ตาม จะทําให฾เกิดความถอยหลังหรือความเศร฾า
หมอง เราลองดูได฾ว฽าน้ําที่ไม฽เคลื่อนไหวเลย ก็จะเน฽าเหม็น ร฽างกายไม฽ออกกําลังให฾
เลือดลมสูบฉีดก็จะเป็นไข฾ อะไรก็ตามที่หยุดนิ่งในที่สุดก็จะเน฽าเหม็น ในที่สุดก็จะผุ
พังหรือลําบาก ฉะนั้นการเคลื่อนไหวจึงเป็นสูตรสําเร็จที่ธรรมชาติสอนเราว฽า ต฾องมี
ความเคลื่อนไหว ทุกอย฽างถึงจะเจริญพัฒนา สังคมเราก็เช฽นกัน ดนตรีไทยก็เช฽นกัน 
ถ฾าเราหยุดนิ่งเราก็เหมือนกับคนที่ไม฽ได฾ออกกําลัง มันก็ไม฽มีการหมุนเวียนเลือดใหม฽
ขึ้นมา ฉะนั้นมันก็จะเป็นไข฾ เป็นโรคโดยง฽าย ดนตรีไทยก็เช฽นกัน เราก็ต฾องเปลี่ยนไป
ตามยุคสมัย แต฽ค฽อยๆ เปลี่ยนไป ค฽อยปรับไปโดยหลักการต฾องไม฽เปลี่ยนในวิธีการ 
เปลี่ยนวิธีนําเสนอ เปลี่ยนสีสัน เปลี่ยนรูปแบบ แต฽ไม฽ได฾เปลี่ยนหลักของมัน ผมเชื่อ
ว฽าเพ่ือให฾เกิดความหมุนเวียน ฉะนั้นหลักการสอนของเราก็คือว฽าการพัฒนาในการ
เรียนการสอนดนตรีไทยจึงเป็นเรื่องสําคัญ ด฾วยเหตุผลอย฽างที่บอกว฽ามันจะต฾องมี
ความเคลื่อนไหว แต฽ว฽าเพียงแต฽รักษาระดับความเคลื่อนไหวไว฾  อย฽าให฾มัน
เปลี่ยนแปลงจนถึง 60-40 หรือ 50-50 เอาแค฽ 30-70 เอาเป็นไทยไว฾ 70% 
เปลี่ยนแปลงยังไม฽เกิน 30% อย฽างนี้ก็ยังพอ  คือว฽าร฽วมสมัยได฾ คนร฽วมสมัยอาจจะ
รับได฾ ใช฽ไหม ถ฾าเมื่อเราไม฽เปลี่ยนเลย อย฽างเช฽นสมัยก฽อนต฾องเรียนเพลงแปฺะ เพลง
จระเข฾หางยาวก฽อนถึงจะไปอย฽างอ่ืนได฾ อย฽างเครื่องสายเนี่ย แต฽เพลงพวกนี้มันยาก
เกินไปสําหรับเด็กรุ฽นใหม฽ๆ ที่จะเข฾าถึง เวลาไม฽ได฾มากอย฽างนั้น แล฾วก็ไม฽ได฾เห็น
ประโยชน์ เราก็ต฾องหย฽อนเพลงเหล฽านี้ลง เพลงแรกที่สอนก็ควรจะง฽ายเข฾า เหมือน
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ทําบันไดให฾เตี้ยลง เพ่ือให฾เขาก฾าวขึ้นมาได฾  แล฾วค฽อยสูงขึ้นตามลําดับ แต฽ถ฾าเราต฾อง
ตั้งขั้นบันไดขั้นแรกไว฾สูงเกินไป ก็จะไม฽มีใครขึ้นมาได฾ อันนั้นก็เป็นผลเสีย ฉะนั้น
มาตรฐานของคนเปลี่ยนไป มาตรฐานการเรียนการสอนดนตรีไทยก็ควรเปลี่ยนไป
ด฾วย เพราะว฽าคนไม฽ได฾มีความตั้งมั่นหรือตั้งใจแน฽วแน฽เหมือนคนรุ฽นก฽อนๆ เวลาก็
ไม฽ได฾มีมากเหมือนคนรุ฽นก฽อนๆ เดี๋ยวนี้ต฾องทําอะไรหลายๆ อย฽างในชีวิตประจําวัน 
มันจะเอาเวลาที่ไหนมามากที่จะมาติว หรือมาฝึกอย฽างที่คนโบราณทําได฾ นี่คือตัว
แปรที่เปลี่ยนไปตามสมควรใช฽ไหม แล฾วก็ค฽อยมาเติมต฽อกันทีหลังให฾แน฽นแฟูน ผมก็
คิดว฽าการเคลื่อนไหวตามจังหวะของสังคมหรือธรรมชาติ คือสุดยอดของความดํารง
คงอยู฽ ถ฾าเขาไม฽คิดอย฽างนี้ เราก็จะตกยุคหรือเราก็จะ Freeze วัฒนธรรมไว฾ แล฾วใน
ที่สุดก็จะไม฽เหลืออะไรเลย เหมือนยุทธศาสตร์เกลือกับน้ําหรือเกลือกับน้ํามัน ผมพูด
อยู฽เสมอว฽า ถ฾าน้ํามันไหลบ฽าเข฾ามา โลกาภิวัฒน์ คือน้ํา แล฾วเราทําตัวเป็นน้ํามัน คือ 
ไม฽ยอมเข฾ากับน้ํา ถ฾าเรามีแรงน฾อยกว฽าเราก็ต฾องถูกน้ําดันหายไปหมด เพราะเข฾ากับ
เขาไม฽ได฾ การสูญหายไปเลย อันตรายยิ่งกว฽าอีก แต฽ถ฾าเราเปลี่ยนเป็นเกลือ น้ํามา
เท฽าไหร฽ เราก็ซึมอยู฽กับน้ําได฾ โดยที่ยังเค็มอยู฽ อย฽างนี้มันก็มีวันตกผลึกกลับมาเป็น
เกลือใหม฽เมื่อไหร฽ก็ได฾ เมื่อได฾รับแสงแดด แต฽ถ฾าเราถูกหายไปหมดแล฾ว มันก็ไม฽มีอะไร 
จะไม฽มีเชื้อ ไม฽มีอะไรเหลือแล฾ว เพราะฉะนั้น การที่ต฾นอ฾อลู฽ตามพายุ พายุพัดเท฽าไหร฽
ต฾นอ฾อก็ไม฽ล฾มเสียที ต฾นไทรหักสะบั้นเพราะต฽อต฾าน โบราณก็สอนมาแล฾ว พายุสงบ
เมื่อไหร฽ ต฾นอ฾อก็กลับมาตรงเหมือนเดิมเพราะฉะนั้นในยุคปัจจุบัน เทคโนโลยีหรือ
โลกาภิวัฒน์ มันเหมือนพายุแรง ถ฾าเราทําตัวเป็นต฾นไทรจะเหมาะหรือ เราทําตัวเป็น
ต฾นอ฾อดีกว฽า คือยังไม฽ทิ้งรากเดิม แต฽ว฽าลู฽ตามไปก฽อน เหมือนเกลือที่อาจจะต฾อง
เปลี่ยนสภาพเป็นน้ําเกลือไปก฽อน แต฽ในเวลาเดียวกันก็อาจจะแพร฽ความเค็มไปสู฽ที่อ่ืน 
น้ํานั่นเองที่จะนําความเค็มไปสู฽ที่อ่ืน ทําให฾เขาได฾รู฾เทคโนโลยีเหมือนอินเทอร์เน็ต 
ชาวต฽างประเทศก็ได฾ยินได฾ฟังมากขึ้น ก็ดีกว฽าจะไปต฽อต฾านหรือไม฽ยุ฽งเกี่ยวเลย นี่ก็
ยุทธศาสตร์เดียวกัน แต฽ยุทธศาสตร์อันนี้ ผมก็ได฾มาจากแนวคิดที่จบปริญญา
เศรษฐศาสตรบัณฑิต จากธรรมศาสตร์ ฉะนั้นแนวคิดเรื่องเกลือกับน้ํา มันเป็น
แนวคิดท่ีได฾มาจากการศึกษาสมัยใหม฽ แต฽ถ฾าเป็นคนรุ฽นเก฽าหรือนักดนตรีจริงๆ จะไม฽
รู฾สิ่งนี้แล฾วก็พลาดโอกาส นั่นก็คือเรื่องที่เกิดขึ้น ฉะนั้นการศึกษาทุกอย฽างก็คิดว฽า
สําคัญ ไม฽ใช฽ว฽าเราจะอย฽างโน฾นอย฽างนี้ แต฽หมายความว฽าเรามองดูส฽วนรวมค฽าเฉลี่ยๆ 
ให฾มันอยู฽เป็นส฽วนใหญ฽จะดีกว฽า 

ผู฾สัมภาษณ:์  สิ่งที่ครูอนุรักษ์ ที่คิดว฽าดนตรีไทยควรจะอนุรักษ์ของเดิม น฽าจะมีอะไรบ฾างคะ 
อ.ชนก สาคริก:  ทุกอย฽างที่ เกิดขึ้นในยุคก฽อนที่ เป็นภูมิปัญญาของคนรุ฽นก฽อนต฾องอนุรักษ์ไว฾ 

หมายความว฽า รุ฽นก฽อนต฾อง 50 ปีขึ้นไป เพราะว฽าสิ่งเหล฽านั้น มันงดงามอยู฽แล฾ว มัน
แทบจะถึงจุดสุดยอดอยู฽แล฾วในยุคหนึ่ง เราจะปล฽อยให฾มันหายไปหรือ เพลงเดี่ยว
ต฽างๆ เพลงพิธีต฽างๆ เพลงสําคัญต฽างๆ กว฽าจะคิดออกมาอย฽างนั้นได฾ไม฽ใช฽เรื่องง฽าย 
เราก็จําเป็นจะต฾องรักษาไว฾ โดยการเรียนรู฾ ไว฾ให฾ถูกต฾อง อันนั้นคือส฽วนของอนุรักษ์ 
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แต฽ไม฽ใช฽อนุรักษ์หมดทุกอย฽าง  อะไรที่เกิดขึ้นมาใหม฽ๆ ก็อนุรักษ์หมดก็ไม฽เชิง  
เพราะฉะนั้นอย฽างที่ผมทําเนี่ย ส฽วนใหญ฽ผมก็อนุรักษ์ได฾เฉพาะทางเพลงของหลวง
ประดิษฐไพเราะฯ เพราะแค฽ทางเพลงของท฽านก็หลายร฾อยเพลงแล฾ว ยังไม฽หมดเลย 
ยังไม฽สามารถที่จะทํา เพราะว฽าในหนึ่งเพลง อย฽าลืมว฽ามันต฾องแตกเป็นเครื่องดนตรี
ตั้งกี่ชนิด ถ฾าเราสอนซอด฾วงก็ต฾องบันทึกเป็นทางซอด฾วง ซออู฾ก็เป็นทางซออู฾ จะเป็น
ระนาด จะเป็นจะเข฾ จะเป็นขิม เพลงเดียวมันต฾องคูณด฾วยจํานวนเครื่องดนตรีที่เรา
สอน ฉะนั้นไม฽ใช฽ว฽ามันมีร฾อยเพลง แล฾วเราทําแค฽ร฾อยครั้งก็จบ มันไม฽ใช฽ มันต฾องทํา
เยอะเลย เพราะว฽าเครื่องดนตรีมันมีเยอะ ยิ่งเอาเครื่องดนตรีใหม฽ๆ เข฾ามาเล฽น ก็ต฾อง
สร฾างรูปแบบโน฾ตของมันขึ้นมา พิณพม฽าจะเล฽นยังไง พิณกู฽เจิงจะเล฽นยังไง พิณดานโป
จะเล฽นยังไง ก็ต฾องคิดระบบโน฾ตขึ้นมารองรับ เพ่ือที่จะสอน เพราะฉะนั้นสิ่งต฽างๆ 
เหล฽านี้ มันจึงทับทวีหรือมันทวีคูณไปด฾วยงานที่มันเพาะขึ้นมาเยอะ เราก็ต฾องใช฾สื่อ 
เช฽น คอมพิวเตอร์ช฽วย แต฽เวลาเราก็ต฾องทํามากขึ้น คือมันก็ไม฽จบ สิ่งต฽างๆ รวมทั้ง
ของใหม฽ๆ ที่เกิดขึ้นหรือมีคุณค฽าก็ดี น฽าจะเอามาใช฾ก็ยังอีกมากมาย ไม฽ใช฽แต฽ของเดิม
เท฽านั้น ของร฽วมสมัย ของอะไรอีกหลายอย฽างที่เราจําเป็นต฾องเรียนรู฾ เพ่ือที่จะไป
นําเสนอในเวลาที่เหมาะสม มันก็ต฾องเอาด฾วย หรือแม฾แต฽มองไปถึงอนาคตว฽าจะต฾องมี
ทิศทางอย฽างไร  ที่เราจะต฾องไปแสดงดนตรีอย฽างไร ให฾คนในยุคนั้นเข฾าใจความ
เป็นมาของดนตรีไทย ก็ยังต฾องศึกษาด฾วย ฉะนั้นเรื่องราวมันก็ เลยมีมาก ถ฾ามองใน
เชิงนี้ว฽า ถ฾าอนุรักษ์ พัฒนา แล฾วก็อนาคต วางรากฐานสําหรับอนาคตด฾วยมันก็เป็น
งานใหญ฽ ต฾องทํากันยาวนาน 

ผู฾สัมภาษณ:์ ขณะนี้ผลงานทางด฾านพัฒนามีอะไรบ฾าง 
อ.ชนก สาคริก:  ก็กําลังรวบรวมอยู฽ ในส฽วนที่เป็นแต฽งเพลงก็มีประมาณเกือบ 20 เพลง แต฽งข้ึนมาเอง 

ทั้งหมด ในส฽วนที่เป็นอุปกรณ์ช฽วยสอนดนตรีไทยก็มีหลายชิ้นเหมือนกัน ในส฽วนที่
เป็นรูปแบบของการแสดง คือ วงหรือเครื่องดนตรีที่เอาเข฾ามาก็มีเยอะ อาจจะเกือบ
ถึง 10 ชิ้น รวมทั้งลักษณะของการเขียนตํารา เขียนตําราเกี่ยวกับดนตรีไทย 
เกี่ยวกับโน฾ต เกี่ยวกับข฾อมูล หรือเป็นบทความ หรือแม฾แต฽ทฤษฎีภายในดนตรีไทย 
หรือตําราบันทึกวิธีตีขิม 25 วิธี อะไรต฽างๆ เหล฽านี้ วิธีดีดกู฽เจิง ถ฾าจะว฽าไปแล฾วตอนนี้
ยังนึกออกไม฽หมด แต฽ว฽าได฾รวบรวมเอาไว฾อยู฽ในประวัติ ลองไปเอาส฽วนนั้นไปดู จะ
พบว฽ามีหลายอันอยู฽ในหัวข฾อนั้น ซึ่งก็ยังนึกอยู฽เสมอ แล฾วก็มีที่จดแต฽หัวข฾อไว฾  แต฽ยัง
ไม฽ได฾ลงมือเขียนในรายละเอียด อาจจะบันทึกเอาไว฾ก็จะดีกว฽าเพราะว฽าทุกอย฽างเนี่ย 
เดี๋ยวนี้การบันทึกก็ทําง฽าย เราบันทึกเรื่องราวสาระสําคัญไว฾ก฽อน เพราะการเขียนมัน
ต฾องต฾องใช฾เวลาเรียบเรียง มันไม฽ใช฽ง฽ายนัก แต฽ว฽าอยู฽ในโครงการที่จะทําอยู฽แล฾ว คือ
การพัฒนา อย฽างสมมติว฽าแนวคิดที่ผมทําอันหนึ่ง คือ อย฽างวงเครื่องสายเครื่องคู฽ใน
ตําราเดิม เครื่องคู฽ก็คือคูณสองเข฾าไป หมายความว฽า ซอด฾วงสอง ซออู฾สอง จะเข฾หรือ
ขลุ฽ยเพียงออ เป็นคู฽หมด แล฾วเวลาที่เราเล฽นก็เหมือนกับคูณวง เครื่องสายเครื่องหนึ่ง
เข฾าไป แล฾วก็นั่งเล฽น ปัญหาก็คือว฽า ถ฾าซอด฾วง 2 คัน นั่งอยู฽ด฾วยกัน สีพร฾อมกัน เวลา
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ขัดนําแล฾วซออู฾ 2 คัน ซึ่งเสียงเบากว฽าก็แทบจะไม฽บาลานซ์เต็มเสียง ทําไมถึงเป็น
อย฽างนั้น ผมก็มาแต฽งใหม฽ แต฽งวงใหม฽ หมายความว฽าวงใหม฽ หมายความว฽าวง A ก็คือ
มีเครื่องอย฽างละชิ้นอยู฽ทางขวา วง B ก็มีเครื่องสายอย฽างละชิ้นอยู฽ทางขวา จํานวนก็
เท฽ากัน ตรงกลางเป็นพวกเครื่องจังหวะหรือฉิ่งหรือคนร฾อง วงซ฾ายก็จะมีซอด฾วง 1 
ซออู฾ 1 จะเข฾ 1 แล฾วก็รบักันทั้งวง มันก็ทําให฾เสียงบาลานซ์กัน เหมือนกับ 2 วงที่ดวล
กัน ใช฾จํานวนคนเท฽าเดิม แล฾วก็เล฽นได฾อรรถรสขึ้นเหมือนลําโพงมันออกดังเท฽ากัน 2 
ด฾าน ก็ดูดี ซึ่งจะบอกไว฾แล฾ว ก็ไม฽ใช฽ เป็นแบบที่เคยมีมา พูดง฽ายๆว฽าแบ฽งวงเครื่องคู฽
เป็นสองวงย฽อย แล฾วก็เล฽น รับ ล฾อกันทั้งวงเลย  เพราะฉะนั้นแนวคิดอย฽างนี้ก็ลองทํา
ขึ้น ทําแล฾ว และก็ได฾ผลดี แต฽ว฽ามันไม฽ใช฽แนวคิดที่เดิมเคยทํากันมา อย฽างนี้ เป็นต฾น ก็
คือว฽าเป็นการประยุกต์วิธีการหรือตําแหน฽งที่นั่งบรรเลงก็เช฽นกัน อย฽างเช฽นว฽า การนั่ง
ที่ต฽างระดับกัน ไกล – ใกล฾ต฽างกัน บางครั้งเสียงขลุ฽ยมาจากด฾านบน อยู฽สูงหน฽อย มัน
ก็จะให฾ความรู฾สึกร฽องรอย เครื่องนี้อยู฽ใกล฾ เครื่องนี้อยู฽ไกล มันทําให฾เกิดมิติบางอย฽าง
ที่ดี แต฽รูปวงจะต฾องกระจายกันไป  ไม฽ใช฽นั่งเรียงหน฾ากระดานเหมือนอย฽างที่ เป็น
อย฽างทุกวันนี้ จริงๆแล฾วก็คือ คิดฉีกออกไป แต฽มันก็ขึ้นอยู฽กับกาล ว฽าแสดงที่ไหน 
อย฽างไร เครื่องเสียงมันเอ้ือไม฽เอ้ืออย฽างไร เพราะฉะนั้นสิ่งต฽างๆเหล฽านี้ก็เป็นระบบ 
Acoustic เป็นระบบที่จะทําให฾เกิดมิติของเสียงมันดีขึ้น แต฽ก็ดูเหมือนไม฽มีใครทํา แต฽
เราก็คิดไว฾ ทําแล฾วด฾วย เพราะฉะนั้นวิธีคิดคือการโมดิฟาย ก็เหมือนกับที่ท฽านครู
หลวงประดิษฐไพเราะฯ ท฽านก็ทําของท฽านในยุคของท฽าน เราก็ทํายุคของเรา ใน
รูปแบบที่เราคิดว฽ามันน฽าจะได฾ผล เผอิญว฽าเราไม฽ค฽อยได฾มีโอกาสไปออกนําเสนอที่
ไหน เราก็ทํากันอยู฽ภายในชมรม 

ตอนที่ 3 ด้านผู้เรียน 

ผู฾สัมภาษณ:์  อยากทราบว฽าครูมีเกณฑ์หรือคุณสมบัติอะไรของผู฾เรียนไหมคะ เวลารับเข฾าเรียน 
อ.ชนก สาคริก:  สําหรับตัวผมเอง มองดูว฽าอยากเรียนรึเปล฽า สําคัญที่สุดคือเขาอยากเรียนไหม หรือ

ว฽าผู฾ปกครองเป็นคนอยาก เด็กอยากไหม แล฾วก็ถ฾าอยากก็ผ฽านขั้นที่ 1 แล฾วดูต฽อไปว฽า
มีศักยภาพตรงไหนบ฾าง ด฾านดีด สี ตี เปุา ทดสอบว฽าเขามีความสามารถทางด฾าน
เครื่องดีด เครื่องสี หรือตี เปุา หูเป็นอย฽างไร ตาเป็นอย฽างไร จังหวะเป็นอย฽างไร ดู
ประกอบด฾วย ถ฾าเด็กคนนั้นชื่นชอบ ในสิ่งที่เขามีอยู฽แล฾ว คนนั้นก็คือว฽า ได฾เป็นส฽วน
ใหญ฽ พวกนี้ก็จะอยู฽ได฾นาน แล฾วก็เป็นจริงเป็นจังมากกว฽า ส฽วนที่เรียนตั้งแต฽เด็กส฽วน
ใหญ฽จะเลิกไป โดยธรรมชาติ คือวันแรกก็เรียนได฾ดี ไม฽ได฾เกี่ยวกับดีไม฽ดีแต฽เกี่ยวกับว฽า
ความสนใจมันเปลี่ยนไป พอเข฾าสู฽วัยรุ฽นลักษณะความชื่นชอบก็เปลี่ยนไป อะไรๆ ก็
เปลี่ยนไป รวมทั้งวิถีทางดนตรีไทยก็ดูเหมือนกับว฽าเชยหรือล฾าสมัย ในความรู฾สึกมันก็
จะถูกตัดตอนไปโดยสภาพของสังคม นั้นก็เป็นส฽วนหนึ่ง ส฽วนใหญ฽ก็เป็นอย฽างนั้น 
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ผู฾สัมภาษณ:์ ครูมกีารวิธีการจัดกลุ฽มผู฾เรียนอย฽างไร 

อ.ชนก  สาคริก: การจัดกลุ฽ม ผมไม฽ทราบว฽าที่อ่ืนจัดอย฽างไร บางคนเขาก็จัดตามที่มาสมัคร แต฽เรา
ไม฽ได฾จัดตามนั้น เราจัดตาม Perception  หรือสภาพการรับรู฾ของเขา ถ฾าเขาสามารถ
รับรู฾ร฽วมกันได฾ในสื่อเดียวกันก็ให฾อยู฽ใน Class เดียวกัน อาจจะเป็นผู฾ใหญ฽ อาจจะเป็น
เด็ก แต฽เขาดูสื่อเดียวกันแล฾วเขาเข฾าใจได฾เท฽าเทียมกัน เราก็จะให฾เขาอยู฽ด฾วยกันตอน
นั้น  แต฽ถ฾าถึงแม฾อายุมากแต฽ประสบการณ์รับรู฾ไม฽เท฽ากันกับเด็ก มันจะอยู฽ด฾วยกัน  
บางทีมันก็ลําบาก  อย฽างบางคนเขียนโน฾ตปฺุบ ดูได฾เลย ตีได฾เลย เล฽นได฾เลย บางคนก็
แค฽นอยปาก  คือออกเสียงก็เล฽นได฾แล฾ว บางคนก็ต฾องใช฾อุปกรณ์ช฽วย เพราะฉะนั้น
บางคนให฾โน฾ตไปปฺุบก็เล฽นได฾ บางคนไม฽ได฾ ต฾องต฽อมือเพราะฉะนั้นมันก็ดู ว฽า 
Perception  ดูจากสภาพความรับรู฾ ผมว฽าน฽าจะเหมาะ ซึ่งมันไม฽แน฽บางทีเด็กอายุ
น฾อย  ก็อาจจะรับรู฾ได฾พอๆ กันกับผู฾ใหญ฽ที่เพ่ิงเริ่ม  ก็อยู฽ด฾วยกัน เป็นเพ่ือนร฽วม  
Class  กันได฾แต฽เราก็ต฾องพูดให฾เขาเข฾าใจว฽าเราไม฽ได฾แบ฽งตามอายุ  ไม฽ได฾แบ฽งตามที่
มาสมัคร แต฽แบ฽งตามสภาพความรับรู฾ของผู฾เรียนมานานหรือยัง  บางคนเพ่ิงเริ่มเรียน 
บางคนเรียนมาแต฽เป็นคนละแบบกัน สภาพการรับรู฾ก็ไม฽เหมือนกัน ผมก็แบ฽งตาม
สภาพความรับรู฾ แล฾วก็พบกันครึ่งทาง คือเวลาที่เขาจะว฽าง บางทีเขาว฽างอยู฽ตรงนั้น  
วันนั้น  ก็ต฾องพบกันครึ่งทาง 

ตอนที่ 4 ด้านหลักสูตร 

ผู฾สัมภาษณ:์ ครูมกีารกําหนดหลักสูตรในการเรียนการสอนอย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก: หลักสูตร...เนื่องจากเราไม฽ได฾เป็นโรงเรียน เราก็ไม฽ได฾กําหนดเข฾มข฾นตั้งแต฽ตอนแรกที่
เริ่ม ตอนแรกก็คือไม฽มีหลักสูตรแน฽นอน  ส฽วนใหญ฽ก็เป็นการสอนไปตามสภาพความ
รับรู฾ ความชื่นชอบของเขา ต฽อมาเราก็เริ่มมีหลักสูตรขึ้น หลายๆ ปีที่ผ฽านมา  เราก็
กําหนดเปูาหมาย ขอบเขตของการเรียนรู฾ของแต฽ละเครื่องไว฾ด฾วย  เพ่ือว฽ามันจะได฾
เป็นวิทยาศาสตร์ขึ้น เป็นมาตรฐานขึ้น ซึ่งตัววัดอันนี้ก็กําลังเขียนอยู฽ เราใช฾ชื่อว฽า
หลักสูตรแววดนตรี  หลักสูตรแววดนตรีเป็นหลักสูตรที่ผมตั้งชื่อขึ้น เคยทดลองทํา
มาแล฾วโดยการที่คัดเลือกว฽าเด็กคนนี้จะมีความสามารถทางด฾านดนตรีในขั้นไหน 
อย฽างไร มีเครื่องมือการวัดหลายอย฽าง แต฽ก฽อนที่จะไปถึงตรงนั้น เราก็คิดว฽าการที่จะ
บอกว฽าใครเก฽งดนตรีหรือไม฽เก฽งดนตรีมันมีองค์ประกอบอะไรบ฾าง เราต฾องเอาสิ่งนี้มา
วิเคราะห์ก฽อน มันไม฽ได฾แปลว฽า หนึ่ง...ได฾เพลงมากก็แปลว฽าเก฽ง ก็เป็นความเก฽งอย฽าง
หนึ่ง แต฽มันไม฽ได฾แปลว฽าเก฽งจริงหรือได฾เพลงยากๆ แต฽เพลงธรรมดาเล฽นไม฽ได฾  หรือได฾
แต฽เพลงธรรมดามากมาเพลงเดียวก็ยังเล฽นไม฽ได฾อย฽างนี้เนี่ย อะไรกันแน฽ความเก฽ง 
สามารถที่จะเทียบเสียงเครื่องดนตรีได฾ไหม สามารถที่จะสอนคนอ่ืนได฾ไหม สามารถ
ที่จะเรียนกับสื่อด฾วยตัวเองได฾ไหมเพราะเช฽นนั้นความเก฽งทางดนตรีมันมีตัวแปรเยอะ 
ก็จะต฾องกําหนดมันขึ้นมาว฽าอะไรที่สามารถจะวัดถึงความเป็นความสามารถทาง
ดนตรีเสียก฽อน จึงจะเขียนหลักสูตรได฾ชัดเจน ซึ่งตัววัด ตัวชี้วัดที่เราพบกันจะมีเยอะ 
เท฽าที่ผมรวบรวม เช฽น เรื่องความเข฾าใจเรื่องจังหวะของเขา การได฾ยินของเขา 
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ประสาทอายตนะของเขาในความรับรู฾ ความอึด หมายความว฽า เขาอดทน ความ
ขยันหมั่นเพียร ความฉลาดของเขาความมีพรสวรรค์หรือพรแสวงต฽างๆ  เหล฽านี้เป็น
ส฽วนกําหนดทั้งสิ้นว฽าคนนี้จะเก฽งหรือไม฽เก฽ง บางคนอาจจะมีพรสวรรค์ แต฽ว฽าพรแสวง
ไม฽ค฽อยชอบ ขี้เกียจ มันก็ไม฽ได฾แปลว฽าเก฽ง โดดเด฽น เวลาเราวัดก็ยังมีอีกว฽าความยาว
ของเพลงก็มีส฽วนที่จะบอก ถ฾าว฽ายาวๆ ได฾ก็ต฾องเก฽งกว฽าคนที่จําสั้นได฾  เนื้อเพลง
มากกว฽าจําได฾มากกว฽าก็ต฾องถือว฽าเก฽งกว฽าคนที่จําได฾น฾อยกว฽า มันก็จะมีบางส฽วนที่เป็น
เรื่องของความมากน฾อย และก็มีอีกหลายส฽วนที่เป็นเรื่องของความ ของศิลปะใน
เครื่องดนตรีชนิดนั้น คือที่เป็นพรสวรรค์ บางทีก็ไม฽เกี่ยวกับความได฾มากได฾น฾อย มัน
เกี่ยวกับว฽า เขาเพ่ิงเริ่มเรียน เขาก็ได฾เพลงน฾อย แต฽อันที่จริงแล฾ว ถ฾าให฾เวลาเขาหน฽อย 
เขาก็อาจจะได฾มากกว฽าคนที่ได฾เยอะได฾ ต฽อเพลงเร็ว บางคนต฽อเพลงครั้งเดียวได฾เลย 
บางคนต฾องสอนหลายครั้งก็ยังไม฽ได฾ นี่ก็เป็นเครื่องวัดความเก฽ง-ไม฽เก฽ง อีกอย฽างหนึ่งที่
จะต฾องทดสอบ เพราะฉะนั้นมาตรการในการทดสอบมีเยอะ เท฽าที่เขียนไว฾ก็กําลังร฽าง
อยู฽ หลักสูตรชื่อแววดนตรีนี่แหล฽ะ แล฾วเราก็ต฾องแปลไปตามเครื่องมืออีก เครื่องดีด 
สี เครื่องตี เปุาก็วัดไม฽เหมือนกัน โดยในรายละเอียดบางอัน เครื่ องวัดมันก็จะ
แตกต฽างกันออกไป แต฽ผมคิดว฽าทําได฾เพราะในปัจจุบันเรามีเครื่องคอมพิวเตอร์ มี
เครื่องมือช฽วยหลายอย฽าง มันอยู฽ที่จะวัด ไม฽ใช฽ว฽าจะมาเล฽นเพลงอย฽างเดียว แล฾วก็
บอกว฽าคนนี้เก฽งกว฽าคนนี้ คงไม฽สามารถท่ีจะบอกอย฽างนั้นได฾ทั้งหมด  

ผู฾สัมภาษณ:์ ปัจจุบัน เครื่องดนตรีอะไรที่เด็กนิยมเลือกเรียนมากท่ีสุด 

อ.ชนก สาคริก: เท฽าท่ีพบก็มีเครื่องสาย เครื่องตีมีน฾อย ส฽วนใหญ฽จะเป็นขิม อาจจะเป็นเพราะว฽ากลไก
ของขิมมันเข฾าถึงได฾ง฽าย แค฽จับไม฾ตีลงไปก็เป็นเสียงแล฾ว จุดสัมผัสก็มีเพียง 2 ตําแหน฽ง 
ในขณะที่เครื่องอ่ืนมีจุดสัมผัสอาจจะเยอะกว฽า อย฽างเช฽น ซอ ต฾องกดตั้งหลายนิ้ว 
หรือเครื่องดีดมันก็อยู฽ที่ความเข฾าถึงได฾ง฽าย แต฽ผมคิดว฽าส฽วนหนึ่ง คือ สัญชาตญาณ
ของคน ตั้งแต฽เป็นยังเป็นยุคหินมาแล฾วก็ต฾องชอบเคาะ ชอบตี มันเป็นธรรมชาติของ
มนุษย์ดั้งเดิม หยิบโน฽นเคาะนี่ แม฾กระทั่งเด็กเล็กๆ ไม฽รู฾ความก็ทําแล฾ว ฉะนั้นกลไก
ของขิมดูเหมือนจะเป็นสิ่งที่สอดคล฾องกับสัญชาตญาณดั้งเดิมของมนุษย์ มันถึงได฾มี
ส฽วนช฽วยให฾เข฾าถึงได฾เร็ว เพราะว฽าเด็กบางคนก็นิ้วสั้นไป จะเปุาขลุ฽ย จะสีซอ จะตี
จะเข฾ นิ้วมันก็ยังไม฽ถึง แต฽จับไม฾ขิมตีได฾แล฾ว  เพราะฉะนั้นลักษณะของกายภาพ
ทางด฾านดนตรีก็มีส฽วนที่ทําให฾เขาตัดสินใจ แล฾วก็กระแสสังคมก็มีส฽วน อย฽างเช฽น หนัง 
ภาพยนตร์ “อังศุมาลิน” พอดังขึ้นมา นางเอกตีขิม คนก็จะตีขิมกัน พอโหมโรง ก็จะ
ตีระนาด มันก็เป็นกระแสสังคมด฾วยที่ทําให฾คนตัดสินใจที่จะเรียน แต฽มันก็ไม฽ได฾จีรัง
อะไร มันก็เป็นเพียงชั่วครั้งชั่วคราว บางทีเป็นเพราะผู฾ปกครองอยากให฾ลูกเรียนไอ฾
นั้นไอ฾นี่ เด็กก็ไม฽ได฾อยาก ตัวชี้วัดไปอยู฽ที่พ฽อแม฽ก็มี ซึ่งตัวนี้ค฽อนข฾างจะพูดยาก แต฽ก็
พอจะมองได฾ อ฽านออกได฾ 
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ผู฾สัมภาษณ:์ เวลาเราจะสอนทักษะ สิ่งที่จําเป็นที่สุดสําคัญในการสอนเด็กแต฽ละคน คือ อะไร 
อ.ชนก สาคริก: ทักษะ ผมไม฽ทราบว฽าคนอ่ืนทําอย฽างไร เท฽าที่ผมได฾รับการถ฽ายทอดมา เราต฾องดูว฽า

เด็กเป็นดินน้ํามันหรือลูกโปุง โบราณใช฾คําว฽า ดินน้ํามันคือเด็กคนนั้นบิดง฽ายปั้นก็ง฽าย 
พูดยังไง สอนยังไง เขาก็ทําอย฽างนั้น พวกนี้เขาเรียกว฽าดินน้ํามัน หรือพูดกันตรงๆ 

ผู฾สัมภาษณ:์ ครูมีหลักการในการสอนทักษะดนตรีอย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก: ทักษะ ที่มีจริงเขามีมา แต฽ถ฾าสอนก็ต฾องดูว฽าธรรมชาติให฾เด็กคนนี้มีทักษะทางไหน ตา
ดี มือดี หูดี นิ้วดี อะไรต฽างๆจังหวะดี เพราะเหล฽านี้มันจะมีผลต฽อเครื่องดนตรีที่เรียน 
แต฽ทักษะเนี่ย ยังไงก็ฝึกได฾ เช฽นการฝึกทักษะเสริม อย฽างเช฽นว฽า จะดีดจะเข฾ มันต฾อง
ใช฾นิ้วมือข฾างซ฾ายให฾แข็งแรง ว฽องไว แล฾วก็อาจจะให฾บีบลูกกลิ้งหรือบีบลูกเหล็ก บีบ
สปริงเพ่ือให฾กล฾ามเนื้อเส฾นเอ็นแข็งแรง ถ฾าจะตีขิมเราก็อาจจะให฾ตบลูกบอลเล็กๆ
หรือลูกบอลยางเพ่ือให฾ได฾จังหวะในการตีลงไปให฾มันเด฾งให฾ได฾นานที่สุด มันจะเป็นวิธี
ฝึกอย฽างนี้ เสริมทางกายภาพให฾กลไกเหล฽านั้นมันก็ต฾องดูเป็นกรณีไปว฽าเด็กคนนั้น
เรียนอะไรและเขามีทักษะ ถ฾าเขามีทักษะอยู฽แล฾วก็ไม฽ต฾องฝึกมากเดี๋ยวเขาก็เป็น แต฽
ถ฾าเขาไม฽มีในสิ่งนั้น เราก็ต฾องหาวิธีเสริม เพ่ือให฾เขาไวขึ้น ฉะนั้นการฝึกทักษะแล฾วก็
ให฾พิจารณาตามผู฾เรียนว฽าเขาจะด฾อยตรงไหนก็เสริมตรงนั้น ไอ฾ที่เขาดีอยู฽แล฾วก็ไม฽ต฾อง
ไปเสริมมาก เพราะธรรมชาติของเขาเองก็จะทําได฾อยู฽แล฾ว อันนี้ก็แล฾วแต฽กรณีไปว฽า
เขาเรียนอะไรด฾วย แล฾วอายุเท฽าไรด฾วย เพราะว฽าอายุก็สําคัญ อย฽างเด็กเล็กเนี้ย บางที
ความสนใจเขาสั้นมันก็จะต฾องฝึกทักษะ ตาไวแค฽ไหน อาจจะเล฽นกลให฾ดูก็ได฾ อะไรที่
เขาสนุกสนานดูว฽าเขาจะไวสักแค฽ไหน เป็นต฾น ก็แล฾วแต฽กรณีอย฽างที่บอก 

ตอนที่ 5 กิจกรรมการเรียนการสอน 

ผู฾สัมภาษณ์ : กิจกรรมการเรียนการสอน คุณครูสอนเป็นกลุ฽มหรือสอนเดี่ยว 

อ.ชนก สาคริก: มีทั้งสองแบบ แต฽เราจะบอกให฾เขาเข฾าใจว฽าการสอนแบบกลุ฽มก็มีประโยชน์ในด฾าน
เก็บ Surrounding หรือประสบการณ์โดยรวม เพราะว฽าดนตรีบางครั้งเราต฾องเล฽น
โดยรวม เราต฾องไปกับคนอื่นได฾เหมือนขับรถกับคนอ่ืนได฾ในท฾องถนนหลวง  ไม฽ใช฽เรา
ขับตามใจเราคนเดียว เราก็ต฾องขับให฾สอดคล฾องกับสภาพจราจร ต฾องชะลอ ต฾องดูคน
อ่ืน จะได฾ไม฽ชนกัน แต฽บางครั้งคนที่ยังไม฽เก฽งเลย เขาเพ่ิงขับรถจะไปขับอย฽างนั้นก็คง
ไม฽ได฾ ก็คงต฾องขับกันตัวต฽อตัวก฽อน ก็คือหัดนํารถเคลื่อนที่ จอดรถให฾คล฽องก฽อนที่จะ
ไปสู฽ขั้นนั้น พวกนี้ก็ต฾องเรียนตัวต฽อตัว การเรียนตัวต฽อตัวก็ช฽วยได฾ในเรื่องนี้ แต฽ถ฾า
เรียนกันตัวต฽อตัวตลอดไป มันก็ขึ้นอยู฽กับว฽าตอนไหนของการเรียน ถ฾าเขาพอจะเก฽ง
แล฾ว ได฾เพลงพอสมควรแล฾ว ก็ต฾องเริ่มให฾เขาฝึกเข฾าวงด฾วยเครื่องเสียงที่เขาเรียนหรือ
อาจต฾องให฾ลองไปตีฉิ่งดูบ฾าง ตีกลองดูบ฾าง เพ่ือจะได฾เรียนรู฾ว฽ามันเป็นยังไง ถ฾าอยู฽ใน
ทีมฟุตบอลเดียวกัน แล฾วเราได฾เป็นแต฽ Back ได฾เป็นแต฽ศูนย์หน฾า เราก็ไม฽รู฾หน฾าที่ของ
คนอ่ืนในวง การที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปอย฽างนี้ทําให฾เขาได฾เห็นมุมมองของตัวเอง แล฾ว
ก็ได฾มีประสบการณ์ชํานาญหลายอย฽างขึ้น ก็จะทําให฾เขาแตกฉานมากขึ้นในเรื่อง
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ดนตรี เพราะฉะนั้นอันนี้ก็ต฾องแล฾วแต฽ว฽าถ฾าเขาไม฽อยากทํา เขาอยากจะเรียนใน
เครื่องชนิดนั้นก็ปล฽อยไป แต฽เราจะพูดให฾เขาเข฾าใจว฽า ถ฾าเขาหัดไปฉิ่งบ฾างก็จะได฾รู฾ว฽า
ผู฾บรรเลง ควรจะต฾องฝึกฉิ่งอย฽างไร ประโยชน์ของการเรียนดนตรี มันจึงไม฽ใช฽ว฽าเรียน
เครื่องดนตรีชนิดนั้นแล฾วจะจบมันจะต฾องรู฾รอบเกี่ยวกับเรื่องทั้งหมดของดนตรี 

ผู฾สัมภาษณ์ : วิธีการในการสอนของคุณครู มีอะไรที่สามารถช฽วยเสริมเด็ก อย฽างสมมติว฽าเราสอน
กลุ฽มมีวิธีการอย฽างไรบ฾าง 

อ.ชนก สาคริก: ในส฽วนของเทคโนโลยี เราก็ใช฾สื่อ เช฽น วิชชุบอร์ดสอนตีขิม ใช฾โน฾ตที่เขียนอย฽างพวก
ซอ สิ่งพวกนี้ก็จะมีอยู฽แล฾ว แต฽โดยส฽วนรวมการใช฾เกมก็ทําได฾เหมือนกัน เพราะว฽าเกม
ต฽างๆ ไม฽ว฽าจะเป็นเกมที่เล฽นสดๆ หรือเกมที่เล฽นจากคอมพิวเตอร์ ส฽วนใหญ฽เกมจะมี
ประโยชน์ในการ Train Perception คือ ตา หูจังหวะต฽างๆ มันอยู฽ในเนื้อหาของเกม
โดยตรง เพราะเกมจะทําให฾เราคล฽องแคล฽ว ว฽องไวในเรื่องเหล฽านั้นแล฾วมันก็เป็นกลไก
เดียวกันกับที่จะมาเล฽นดนตรีนั่นแหละ เพียงแต฽ว฽าเราต฾องให฾เขารู฾ว฽าฝึกเพ่ือไม฽ใช฽แค฽
บันเทิงหรือเล฽นอย฽างเดียวฝึกเพ่ือที่จะมาเป็นประโยชน์ต฽อดนตรีด฾วย ก็จะได฾ 2 อย฽าง 
คือ สนุกสนานด฾วยและในเวลาเดียวกันก็ได฾ Train Perception ไปด฾วย อันนี้ก็เป็น
สิ่งที่เราต฾องดูว฽าถ฾าเป็นเด็กเล็ก การที่จะได฾เล฽นเกมก฽อนแล฾วค฽อยมาเล฽นเครื่องดนตรี
จริงมันก็สนุกไม฽น฽าเบื่อ ในขณะที่ถ฾าเป็นผู฾ใหญ฽บางครั้งก็ไม฽จําเป็นต฾องใช฾สิ่งเหล฽านี้ 
เพราะเขาต฾องการเรียนเลยก็ต฾องดูเป็นกรณีไป ถ฾าเป็นเด็กความสนใจสั้นก็ต฾องเล฽น
เกมที่เก่ียวกับเครื่องดนตรี เด็กจะเรียนด฾วยและหลังจากนั้นก็จะไม฽เบื่อ  อันนี้ก็ต฾องดู
เป็นกรณี คือ จริงๆ แล฾วถ฾าเป็นครูต฾องดูผู฾เรียนเป็นสําคัญ อย฽างที่ปัจจุบันเขาบอกว฽า
เอาเด็กเป็นศูนย์กลาง คือ เหมือนกับว฽าไม฽ให฾เด็กคิดเอง หมายความว฽า คิดเพ่ือเด็ก
เป็นส฽วนใหญ฽ ว฽าเด็กคนนี้ควรจะทําอย฽างไร ลูกศิษย์คนนี้ควรจะสอนเขาอย฽างไร 
ต฽างๆ เหล฽านี้ ถ฾าเป็นครูจริงๆ ก็ควรจะต฾องคิดอย฽างงี้มากกว฽าที่เราจะ “ เอ฾า ! ทุกคน
ทําตามที่ฉันบอกก็แล฾วกัน” ถ฾าคิดอย฽างนั้น คือ การคิดตามเหมือนฉัน จะเหลือไม฽กี่
คนที่ทําได฾ จริงๆการสอนแบบนั้นเป็นวิธีของพวกศิลปิน คือ ทําตามที่ฉันเคยทํามา 
ซึ่งคนที่ไม฽เก฽งหรือไม฽เข฾าใจก็ทําไม฽ได฾ แต฽ถ฾าเป็นครู มันจะต฾องเปลี่ยนตัวเองตามศิษย์ 
ลูกศิษย์ที่ช฾าหน฽อยก็ต฾องสอนแบบหนึ่ง เร็วหน฽อยก็สอนแบบหนึ่ง อย฽างนี้ประโยชน์
จึงเกิดกับเด็ก อันนี้พูดถึงกลไกของคนเป็น. ... เพราะว฽าในดนตรีก็จะมีครูศิลปิน 2 
กลุ฽ม ถ฾าเป็นเรื่องการปฏิบัติก็จะมีทักษะส฽วนนั้น แต฽การถ฽ายทอดถ฾าไม฽ได฾เป็น
ลักษณะของครู บางครั้งการถ฽ายทอดก็อาจจะแคบกว฽า คือได฾ผลเฉพาะคนเก฽ง อย฽าง
นี้เป็นต฾น 

ผู฾สัมภาษณ:์  อยากให฾ครูพูดถึงประโยชน์ของสื่อ เพราะว฽าบางที่ คือ สอนตัวต฽อตัว คือ เครื่อง
ดนตรีเป็นสื่ออยู฽แล฾ว แต฽ทําไมเราจึงต฾องมีสื่อส฽วนอื่นมาช฽วยในการสอน 

อ.ชนก สาคริก:  อันนี้คงจะลืมประเด็นไปว฽า ถ฾าเราอยู฽กับครูได฾ตลอดก็ได฾ แต฽ถ฾าเราไม฽ได฾อยู฽กับครู 
ตอนนั้นต฽างหากที่สื่อจะมีประโยชน์ ไม฽รู฾ ไม฽มีครูจะถาม ก็ต฾องไปถามโน฾ต เหมือน
อาหารกระป฻อง เวลาอยู฽ที่ร฾านภัตตาคารก็กินของสดไป แต฽กลับไปบ฾านเราก็มีอาหาร
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กระป฻องกิน เพราะทํากินเองยังไม฽เป็น เพราะฉะนั้นสื่อที่ว฽านี้ หมายความว฽าใช฾ตอนที่
เราจําเป็น ไม฽มีครูจะถาม เราจึงต฾องใช฾สื่อ ซึ่งโดยปัจจุบัน คนที่จะมีโอกาสอยู฽กับครู
มากๆ เหมือนแต฽ก฽อนมันมีน฾อย สมัยก฽อนไปกินไปนอนอยู฽ด฾วยกันทั้งวันทั้งคืน ซ฾อม
ดนตรีกันได฾ตลอด ก็ทําอย฽างนั้นได฾ ปัจจุบันนี้กว฽าจะเจอครูชั่วโมงหนึ่ง อาทิตย์หนึ่ง
เจอกันครั้งเดียว แล฾วยังไง แล฾วอีก 7  วัน อีก  6 วันจะทํายังไง ตอนนี้ต฽างหากที่ต฾อง
เอาสื่อมาใช฾ เพ่ืออย฽างน฾อยยังใช฾ชดเชยว฽าทําได฾ถูกต฾อง ซึ่งสื่อที่ว฽าอาจจะเป็นโน฾ตก็ได฾ 
อาจจะเป็นภาพวีดีโอก็ได฾ เสียงก็ได฾ อักขระก็ได฾ ต฽างๆ เหล฽านี้ต฽างหากที่สําคัญ  แต฽
ถ฾าอยู฽กับครูแล฾วก็....คงไม฽ต฾องใช฾ ไปที่ภัตตาคารแล฾วจะกินอาหารกระป฻องทําไม 
อย฽างนี้เป็นต฾น ต฾องมองตรงนี้มากกว฽า 

ผู฾สัมภาษณ์: ด฾านการวัดและประเมินผล ครูมีวิธีการอย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก: การวัด ดูตามเครื่องมือ ส฽วนการประเมินผลดูจากหลายด฾าน จํานวนเพลงที่ได฾ ความ
รวดเร็วในการต฽อเพลงแล฾วก็ฝีมือ แล฾วก็เกี่ยวกับปฏิภาณ คล฾ายๆกับว฽าเขาอาจจะไป
พลิกแพลงเล฽นไม฽เหมือนที่เราต฽อก็ได฾ สามารถ create หรือสามารถที่จะแปลงทาง
ได฾ พวกนี่ก็เป็นความสามารถที่เราจะต฾องประเมิน มีเยอะที่ผมเขียนเอาไว฾ เพราะว฽า
การประเมินเหตุผลทางศิลปะ มันต฾องดูเป็น case ไปตามกรณี แม฾แต฽ดนตรีเองก็
ต฾องดูกลุ฽มของดีด สี ตี เปุา แต฽ว฽ามันจะมีหลักการคล฾ายๆกัน ความแม฽นในเรื่องเสียง
เป็นอย฽างไร จังหวะเป็นอย฽างไร ซึ่งก็มีวิธีประเมินตั้งหลายรูปแบบ ในการประเมิน
จังหวะหรือในการประเมินฟังเสียง แล฾วแต฽เราจะจัดขึ้นมา วิธีการที่จะดูว฽าให฾ลองตี 
ฟังทํานองแล฾วตีลงไหม อะไรต฽างๆเหล฽านี้ ก็แล฾วแต฽วัยด฾วย วัยของเขาให฾ตบมือเฉยๆ
ก็ได฾ ฉะนั้นวิธีการประเมินก็จะเป็นผลสืบเนื่องจากการที่เราจะประเมินแล฾วเราก็
ประเมินไปตามนั้น 

ผู฾สัมภาษณ:์ ส฽วนใหญ฽ ครจูะใช฾วิธีการสังเกต 
อ.ชนก สาคริก: ก็ใช฽ การประเมินคือการสังเกตอยู฽แล฾วว฽าคนที่เราประเมิน เขามี Perception เป็น

ยังไง ฝีมือเขาเป็นอย฽างไร เขามีความสามารถในการจดจําเป็นอย฽างไร เขามีความ
กล฾าที่จะแสดงออกเพียงใดมันจะแสดงออกมาในเวลาเดียวกัน ข฾อมูลหลายๆอย฽างที่
หลั่งไหลออกมา แล฾วเราก็กําหนดจดจําตรงนั้นไว฾ ถ฾าเขาจดบันทึกไว฾หรือเราแยกแยะ
ไว฾ ก็ได฾ข฾อมูลเป็นข฾อมูลที่ว฽าเกี่ยวกับ Perception หรือความสามารถของเขานั่น
แหละ เมื่อทําหลายๆครั้งเข฾า ถี่ๆเข฾ามันจะทําเป็นมาตรฐานชี้ออกมาได฾ว฽าเขาอยู฽
ตรงไหน และอีกคนหนึ่งเป็นอย฽างไร ซึ่งมันเป็นวิธีการมองของเรา ซึ่งครูที่เป็นผู฾
ชํานาญนั่นแหละ แต฽ในบางกรณี เราอาจจะให฾นักดนตรีคนอ่ืนๆหรือลูกศิษย์คนอ่ืนๆ 
ที่มีประสบการณ์สูงมาช฽วยกันประเมิน หมายความว฽า เขาฟังดูแล฾วก็ให฾คะแนนว฽าคน
นี้เป็นอย฽างไรในประเด็นต฽างๆ ก็ได฾ ไม฽ใช฽ว฽าเราประเมินเพียงคนเดียว ประเมินจาก
หลายๆคนที่มีทักษะในเรื่องนั้น ก็เป็นอีกวิธีหนึ่งที่จะได฾ค฽าของความประเมินค฽อนข฾าง
จะเที่ยงตรงมากกว฽าที่จะเอาเราไป ในเราก็เป็นอีกน้ําหนักหนึ่ง อันนี้ก็เป็นวิธีการที่
จะต฾องปลีกย฽อยออกไปอีก 
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ผู฾สัมภาษณ:์ นอกจากสอนทักษะ ครูมีวิธีการสอดแทรกด฾านการสอนคุณธรรมอะไรยังไงบ฾างคะ 

อ.ชนก สาคริก: คุณธรรมเนี่ย ที่จริงแล฾วก็คือ ให฾พ่ีช฽วยสอนน฾องก็เป็นคุณธรรมอย฽างหนึ่ง คือ รู฾จัก
เสียสละเพ่ือผู฾อ่ืน รู฾จักช฽วยเหลือเกื้อกูลผู฾อ่ืน เราได฾เพลงนี้แล฾ว เราก็ช฽วยสอนน฾องที่
เพ่ิงจะเรียนเพลงนั้น ก็ไม฽ใช฽เรื่องน฽าแปลกอะไร หนึ่ง...จะได฾ช฽วยแบ฽งเบาภาระครูด฾วย 
สอง...ตัวเองก็ได฾ความชํานาญมากขึ้น น฾องเองก็จะได฾รู฾จักหรือชื่นชม เพราะฉะนั้น
วิธีการอย฽างนี้ ก็เกิดประโยชน์หลายอย฽างในตัวของมันเอง เขาก็เป็นเพลงขึ้นด฾วย 
เหมือนนายแพทย์ จบแล฾วก็ยังต฾องเป็นหมอ inturn อยู฽อีก ไม฽ใช฽จบแล฾วจะไปรักษา
คนได฾ทันที ก็ต฾องออกไปตามแพทย์ใหญ฽ ไปฝึก จะพูดกับคนไข฾อย฽างไร จะสังเกต
อาการของโรคอย฽างไร จะให฾ยาอย฽างไร ต฽างๆ เหล฽านี้ก็เป็นศิลปะที่ต฾องเรียนรู฾อีก 
ไม฽ใช฽ว฽าจบแล฾วจะทําได฾ทันที ก็ต฾องดูไปว฽าเวลาสอนคนที่เขาขี้อายจะพูดจะสอน
อย฽างไร สิ่งต฽างๆต฾องเรียนรู฾ ไม฽เกี่ยวกับศาสตร์ที่เรียนมาโดยตรง แต฽เป็นประกอบ
โรคศิลป฼หรือเป็นศิลปะในการถ฽ายทอดที่ต฾องเรียนด฾วย ซึ่งก็เป็นลักษณะคล฾ายคลึง
กัน คือเมื่อชํานาญพอสมควรในเรื่องนั้นแล฾ว ก็ต฾องฝึกที่จะลงมือปฏิบัติในเรื่องนั้น 
ความคุ฾มทุนกับความคุ฾มกับค฽าเวลามันสูง เพราะถ฾าเราเรียนสอนมาร฾อยคนและอีก
ร฾อยคนที่ไม฽ได฾ต฽อให฾เลย มันก็อยู฽แค฽นั้นแต฽ถ฾าเราสอนมาสิบคน แต฽ทุกๆคนต฾องไป
สอนอีกคนละ ร฾อย มันกลายเป็นหนึ่งพันคนที่จะขยายวงออกไป ฉะนั้นการสร฾างนัก
ดนตรีให฾มีความสามารถที่จะถ฽ายทอดความรู฾ให฾ผู฾อ่ืนได฾ จึงเป็นเปูาหมายสูงสุดที่
มูลนิธิต฾องการ เพราะว฽าเราต฾องการสร฾างบุคลากรที่จะเป็นผู฾สืบทอดนั้น ส฽วนหนึ่ง 
ถ฽ายทอดให฾กับผู฾อ่ืนได฾อีกส฽วนหนึ่ง ซึ่งจําเป็นทั้งคู฽ ไม฽เช฽นนั้นดนตรีไทยเราก็อาจจะ
สาบสูญไปโดยง฽าย 

ผู฾สัมภาษณ:์ คุณธรรมหลักๆ ของนักดนตรีที่ดี ในมุมมองของครูน฽าจะมีอะไรบ฾าง 

อ.ชนก สาคริก: นักดนตรีที่ดี ก็คือ ตรงต฽อเวลา แทบทุกอาชีพต฾องตรงต฽อเวลาไว฾ก฽อน พูดคําไหนคํา
นั้น ถ฾าเป็นนักดนตรี นัยของเราก็คือ นําความไพเราะไปสู฽จิตใจผู฾ฟัง ไม฽ใช฽เอาจิตใจ
เราเป็นตัวตั้ง เพราะถ฾าเผื่อว฽าคิดว฽าเราชอบ แล฾วเราก็ไปเล฽นเพลงที่เราชอบ ทั้งๆที่
คนฟังเขาไม฽ชอบ ผิดที่ผิดเวลามันก็ไม฽ใช฽สิ่งที่ถูกต฾อง จริยธรรมของคนเล฽นก็คือว฽า 
ต฾องดูว฽าผู฾ฟังเป็นกลุ฽มไหน อายุเท฽าไร เขาชื่นชอบแบบไหนก็เล฽นแบบนั้น อันนี้ก็คือ
คุณธรรมหรือจริยธรรมของนักดนตรี แต฽ที่เราเล฽นตามที่ใจเราชอบ มันก็เป็น
คุณธรรมของเรา แต฽ผมก็ไม฽รู฾ แต฽ผมคิดว฽ามันคงต฾องดูกาลนั้นว฽ามันงานอะไร มัน
เวลาอะไร ใครเป็นผู฾ฟัง ใครเป็นผู฾จ฾าง ใครที่จะเป็น Audience เด็ก ผู฾หญิง ผู฾ชาย 
หรือโต ต฽างๆ เหล฽านี้ต฾องประเมินทั้งหมด อยู฽ในที่แคบ ที่กว฾าง จะเลือกตีไม฽แข็ง
ระนาด หรือเลือกตีไม฾นวม ที่มันจะก฾องไปไหม อะไรต฽างๆเหล฽านี้ต฾องประเมินหมด 
ทั้งหมดท้ังหลายนี้ คือ จริยธรรมของนักดนตรี รับงานเขาแล฾วก็ต฾องรักษาสัจจะวาจา 
ต฾องไปให฾ตรงต฽อเวลา ทั้งหมดก็เป็นสัจจะ เป็นจริยธรรมของการเป็นนักดนตรี
ทั้งหมด ส฽วนจริยธรรมของครูดนตรีก็ต฾องบวกเพ่ิมขึ้นไปอีก ต฾องมีองค์คุณของความ
เป็นครู ถ฾าจะพูดว฽าสิ่งต฽างๆ ที่จะทําให฾บรรลุตามความหมายที่พูดมา เราต฾องสอนให฾
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ได฾ทั้งหมด ซึ่งวิธีสอนก็อาจจะทําให฾ดู พูดให฾ฟังและก็อธิบายให฾เข฾าใจในกรณีที่เกิดขึ้น 
เราก็ใช฾โอกาสนั้นพูดคุยทําความเข฾าใจสิ่งที่ถามว฽าการสอนแบบนี้ มันเป็นเรื่องของ
การพูดคุยให฾เข฾าใจ คงไม฽ใช฽อธิบาย มันต฾องเข฾าใจของความหมายว฽าการเป็นผู฾
เสียสละ การเป็นผู฾ที่ตรงต฽อเวลา เป็นผู฾ที่ซื่อสัตย์ต฽อวิชาชีพต฽างๆเหล฽านี้ต฽างหากที่
อธิบายได฾ โดยการพูดคุยสนทนา มันคงจะพูดเป็นอย฽างอ่ืนไม฽ได฾ ไม฽ใช฽บรรเลงแล฾วจะ
เข฾าใจมารยาทต฽างๆ เช฽น การเคารพผู฾ที่อาวุโสกว฽า ให฾เกียรติผู฾ฟัง ให฾เกียรตินักดนตรี 
เพ่ือนที่เขาเป็นนักดนตรีวงเดียวกัน เป็นพ้ืนฐานของมารยาทความเป็นไทยอยู฽แล฾ว 
การที่เคารพผู฾ชม สวัสดีผู฾ชม มีความนอบน฾อมตามควรแก฽เหตุ เล฽นให฾พระฉันเล฽นให฾
เจ฾านายฟัง เล฽นให฾เพ่ือนๆ มันไม฽เหมือนกัน ลักษณะการที่บรรเลงหรือมารยาทของ
ทางการบรรเลงไม฽เหมือนกัน โบราณใช฾คําว฽า มีกี่งก฾อยหัวแม฽มือ มันมีลําดับ
ความสําคัญต฽างกัน ก็ต฾องดูว฽าครั้งนั้น เวลานี้เราทํากับบุคคลกลุ฽มใด ระดับใด ก็ต฾อง
ประพฤติปฏิบัติให฾มันสอดคล฾องกับสิ่งนั้น อันนั้นคือ ความเข฾าใจในกาลเทศะหรือ
จริยธรรมของความเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรี คงจะกําหนดทีเดียวยาก กําหนดโดย
หลักการว฽าอย฽างนี้ 

ผู฾สัมภาษณ:์ บรรยากาศและสถานที่ในการเรียนเป็นอย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก: บรรยากาศการเรียนก็มีส฽วนสําคัญแต฽ว฽าก็ต฾องดูความจําเป็นก็มีส฽วน ที่อาคารใหม฽ก็มี
ดาดฟูาที่กว฾างขวางแต฽การที่จะขึ้นไปดาดฟูาที่ชั้น 5 มันต฾องเปิดลิฟท์ เสียค฽าไฟมาก
เหมือนกัน แต฽ขึ้นลงคนเดียวก็ 2 เที่ยว ถ฾าไม฽มากนักเราก็ไม฽ขึ้น เราก็เรียนข฾างล฽าง ดู
ความเหมาะสมของสถานการณ์ ไม฽ใช฽ว฽าต฾องอย฽างนั้นอย฽างนี้ ถ฾าเกิดฝนตก บางทีเข฾า
มาข฾างในแน฽นหน฽อยก็ยังดีกว฽าเปียก ดูตามภูมิประเทศ บรรยากาศ ดูตามแดด แดด
ร฾อน แดดร฽ม ตามความเหมาะสมของ class จํานวนมันเยอะไหมที่จะเรียนพร฾อมกัน
ตอนนั้น ต฽างๆเหล฽านี้มันก็เป็นอะไรธรรมดาทั่วไปที่คงต฾องประเมินตามสภาพ 
location จะเลือกอะไรที่มันได฾อย฽างและเสียอีกอย฽างมันคงไม฽เหมาะ ประหยัดและ
ประโยชน์ สรุปก็คือว฽า สิ่งที่ทําประหยัดพลังงาน ประหยัดเวลาและเกิดประโยชน์ 
ผมคิดว฽าประหยัดและประโยชน์เป็นสิ่งที่ใช฾ได฾เสมอในโลกทุกวันนี้ ทุกเรื่องด฾วย ทํา
อย฽างไรให฾ประหยัดและเกิดประโยชน์ ถ฾าคํานึงถึงตรงนี้ไว฾ ทรัพยากรก็ไม฽สูญเสียมาก 
เวลาก็ไม฽สูญเสียมากและได฾ผลดีที่สุด มันเป็นอะไรที่ไม฽น฽ายากเท฽าไร แต฽บางคนไม฽ได฾
คํานึงถึง ทุ฽มเทไปมากมาย ทิ้งขว฾างไปเยอะ เพ่ือที่จะไม฽กี่นาที บางที่มันอาจจะไม฽
เหมาะ มันต฾องดู มันก็แล฾วแต฽คนจะมอง แต฽ผมมองแบบนี้ 

ผู฾สัมภาษณ:์ ปัจจุบัน เริ่มเข฾าสู฽อาเซียน ครูมีแนวคิดอย฽างไรในการนําเครื่องดนตรีต฽างชาติเข฾ามา  
อ.ชนก สาคริก: คงไม฽ใช฽เพราะอาเซียน อันนี้เราทําอยู฽นานแล฾ว มุมมองนี้คือ เราคิดว฽าความเป็นไทย

อยู฽ที่ทํานองเพลงที่เราเล฽น ภูมิปัญญาของไทย ก็อยู฽ที่เพลงที่เล฽นเหมือนกัน ถ฾าหากว฽า
เราเล฽นเพลงของไทยที่เป็นอย฽างนั้นแล฾ว ก็เชื่อว฽ารักษาภูมิปัญญาไทยหรือเผยแพร฽
ภูมิปัญญาไทย ส฽วนเครื่องดนตรีมันจะเป็นไทยหรือเทศ ผมว฽ามันเป็นเรื่องรองลงมา
มากกว฽า กลับกันกับการที่เราเอาเครื่องดนตรีไทยมาเล฽นเพลงต฽างชาติ ความเป็น
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ดนตรีไทยก็คงน฾อยกว฽า รูปลักษณ์อาจดูเป็นไทย แต฽ว฽าเพลงที่เล฽นไม฽ใช฽ เท฽ากับเราไป
ส฽งเสริมภูมิปัญญาของชาติอ่ืน ฉะนั้นความเป็นดนตรีไทยก็น฽าจะน฾อยกว฽า มันเป็น
เรื่องของเสียง การที่เราเอาเครื่องดนตรีอ่ืนที่ไม฽ใช฽ไทยมาเล฽นเพลงไทย รวมแม฾แต฽
เครื่อง Ipad ก็ดี หรือเครื่องดนตรีเสมือนจริงต฽างๆ ก็ชื่อว฽าทําให฾ประหยัดและ
ประโยชน์อย฽างท่ีบอก ยังไม฽ต฾องไปซื้อเครื่อง แล฾วก็ซ฾อมได฾ทุกที่ทุกเวลา ไม฽ต฾องเทียบ
เสียงเอง เพราะฉะนั้นสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ ทําให฾สามารถได฾ knowledge ไปก฽อน ส฽วน
การสัมผัสจริงๆ เมื่อได฾เครื่องดนตรีจริง ก็ค฽อยเสริมอีกหน฽อย ไม฽น฽าจะยากแล฾ว 
ฉะนั้นการคิดอย฽างนี้ก็ไม฽ได฾จํากัดเครื่องดนตรี แต฽จํากัดในเรื่องเพลง ส฽วนเพลงนั้นใน
บางโอกาสก็เล฽นเพลงต฽างชาติได฾ ขึ้นอยู฽กับเวลานั้นเป็นอย฽างไร เป็นช฽วงปีใหม฽สากล 
ตรุษจีน อันนี้เราเล฽นเพลงได฾ แต฽ถ฾าเป็นปกติทั่วไป ความที่เราเป็นมูลนิธิฯ เป็นนัก
ดนตรีไทย เราก็เผยแพร฽เพลงไทยเป็นหลัก ซึ่งคิดว฽าเราทําถูกต฾องแล฾ว ในขณะที่
หลายๆ คนไม฽ได฾อย฽างนี้ เพราะฉะนั้นก็แล฾วแต฽ พอไปถามเขา เขาก็ทําตามที่เขาชอบ 
ไทยหรือไม฽ไทยเขาก็ยังไม฽สนใจก็มี แต฽เราจะนึกถึงองค์คุณความเป็นไทยก฽อน เรามี
หน฾าที่เผยแพร฽วัฒนธรรมไทยเหมือนพระราชดํารัสที่ว฽า การรักษาวัฒนธรรมแต฽ละ
ชาติ เป็นหน฾าที่ของคนไทยทุกคน เพ่ือที่จะรักษาวัฒนธรรมความเป็นไทยในทุกๆ
เรื่อง เราก็สนองพระราชดํารัสในมุมมองนี้ เราเป็นนักดนตรีไทย เราก็สอนดนตรีไทย 
หรือเพลงไทย ส฽วนเครื่องดนตรี อาจจะดูไม฽ใช฽ แต฽เราก็เล฽นเพลงไทย เราเชื่อว฽าเราไม฽
หลงประเด็น 

ผู฾สัมภาษณ:์ สุดท฾ายนะคะ ตั้งแต฽ครูสอนดนตรีไทยมาจนถึงทุกวันนี้ ครูอยากที่จะให฾ดนตรีพัฒนา
ไปถึงจุดไหน หรือว฽ายังมีสิ่งที่กังวลที่อยากจะฝากไว฾อย฽างไร 

อ.ชนก สาคริก: เรื่องนี้ผมยังคิดน฾อยหน฽อย คือผมคิดตามหลักทําดีที่สุด ส฽วนมันจะไปแค฽ไหนก็
แล฾วแต฽โชคชะตาจะบันดาล คือ ในแง฽นี้เป็นปรัชญาที่เราได฾มาตั้งแต฽เด็กๆว฽า มีคนอยู฽ 
4 ประเภท ทํามากหวังมากพวกหนึ่ง ทําน฾อยหวังน฾อยพวกหนึ่ง ทําน฾อยหวังมากพวก
หนึ่ง แล฾วก็ทํามากหวังน฾อยพวกหนึ่ง ใน 4 ประเภทนี้ ถ฾าพิจารณาไล฽ดู ถ฾าทํามากหวัง
มากยังมีโอกาสผิดหวังอยู฽ดี การทําอะไรก็ตาม มันไม฽ได฾อย฽างที่หวังเสมอไป บางที
ความหวังมันไปได฾ไกลกว฽าการกระทํา มันก็ผิดหวังได฾อยู฽ดี ไม฽ใช฽วิธีที่ดีนัก คนที่ทํา
มากหวังมากมันจะเจ็บมาก เวลาไม฽ได฾ก็เสียใจรุนแรง ส฽วนทําน฾อยหวังน฾อยไม฽ต฾องพูด
ถึง เพราะว฽าเขาเกิดมาไร฾ค฽า เขาไม฽ได฾ทําอะไรเลย อยู฽ไปวันๆ ไม฽หวังอะไร ก็ไม฽ใช฽สิ่ง
ที่ควรไปยึดถือเหมือนกัน ส฽วนทําน฾อยหวังมากก็ไม฽น฽ายึดถือ เพราะว฽าไม฽ทําอะไรเลย
ก็ฝันเฟ่ืองเอาว฽ามันได฾อย฽างนี้อย฽างนั้น ซึ่งมันจะได฾ได฾อย฽างไร ทั้ง 3 พวกนี้ ก็ไม฽ใช฽วิธี
ที่ควรเลือก แต฽กลุ฽มที่ทํามากหวังน฾อยต฽างหากที่เราสนใจ ทําอะไรก็ตามทําให฾เต็มที่ 
ส฽วนมันจะได฾แค฽ไหนก็แค฽นั้น ถ฾าได฾มากกว฽าหวังก็ยินดี ถ฾ามันไม฽ได฾ก็ไม฽เป็นไร ก็หาวิธี
ต฽อไป ถ฾ายึดถือตามวิธีนี้ ไม฽เครียดและไม฽จําเป็นต฾องมาผิดหวัง ก็ทําเต็มที่ อะไรที่เรา
คิดทําก็ทํา ส฽วนจะได฾ก็ได฾ ไม฽ได฾ก็แล฾วไป ผมทําแบบนี้มาจนชิน คือ ไม฽ได฾ตั้งเปูาอะไร
สูงมากไป แต฽ทําเต็มที่ทุกเรื่อง ประเด็นก็คือ สนับสนุนความเป็นดนตรีไทยสู฽สังคม 
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ให฾กับผู฾ที่อยากได฾ เผยแพร฽วัฒนธรรมไทยสู฽อินเทอร์เน็ต ก็ทําอย฽างนี้ ทําเท฽าที่ทําได฾ 
ไม฽ต฾องเข฾าอินเทอร์เน็ต ไม฽ต฾องเสียเงินเช฽า ไม฽ต฾องออกเว็ป การแสดงก็ต฾องเช฽าเวที 
ต฾องมีสปอนเซอร์ เดี๋ยวนี้ไม฽ต฾อง คนดูกว฾างไกลกว฽าพวกนั้นอีก แต฽ถ฾ามีโอกาสที่จะทํา
อย฽างนั้นได฾ ถ฾าเขาเชิญไปแสดงก็ไป แล฾วแต฽โอกาส ไม฽ได฾ดิ้นรนกระเสือกกระสนต฾อง
ทําอย฽างนั้นอย฽างนี้ 

 

    ปพิชญา เสียงประเสริฐ  
                  ผู฾สัมภาษณ์  

  วันที่ 14 กรกฎาคม 2555 
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ภาคผนวก ฉ. 
บทสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
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บทสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครอง 
การสัมภาษณ์นักเรียนและผู้ปกครองแบ่งออกเป็น 6 กลุ่ม ดังนี ้

กลุ฽มท่ี 1  นักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา ได฾แก฽ 
1) เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  

    2)   เด็กหญิงพิชญานุช คําบุญรัตน์ 
    3)   เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ   

กลุ฽มท่ี 2 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต฾น ได฾แก฽ 
1) เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู฽ 
2) เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล 
3) เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ 

กลุ฽มท่ี 3 นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ได฾แก฽ 
1) นางสาวธนิดา แสงโสภณ 

    2)  นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ  
    3)  นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 

กลุ฽มท่ี 4 นักเรียนระดับอุดมศึกษา ได฾แก฽ 
1) นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย 

    2)  นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
    3)  นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 

กลุ฽มท่ี 5 ศิษย์เก฽า ได฾แก฽ 
1) มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์   
2) ชาลินี  เสนาณรงค์  
3) นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 

กลุ฽มท่ี 6 ผู฾ปกครองนักเรียน ได฾แก฽ 
1) นายจีรวุฒิ หงสกุล 
2) นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ 
3) นายเล็ก หอมเสมอ 
4) นายนิธิบุญ แสนสุข 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับประถมศึกษา 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงอัมพิลดา เศวตกิติธรรม  
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
อัมพิลดา: ขิม 

ผู้สัมภาษณ์:  นอกจากเล่นขิมแล้วสามารถเล่นเครื่องดนตรีอื่นๆ ได้บ้างหรือไม่ 
อัมพิลดา: นอกจากขิมก็ได฾เล฽นกู฽เจิง พิณปีกนก แล฾วก็เครื่องดนตรีในไอแพด 

ผู้สัมภาษณ์:  เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก ชอบกิจกรรมใดมากที่สุด 
อัมพิลดา: ชอบเล฽นเครื่องดนตรีที่ไม฽เคยเล฽นมาก฽อน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
อัมพิลดา: ใจดี สอนเครื่องดนตรีแปลกๆ ไม฽เหมือนใคร 

ผู้สัมภาษณ์:  ประโยชน์ที่ได้รับจากการมาเรียนที่นี่คืออะไร 
อัมพิลดา: ได฾เจอเพ่ือนเยอะ ได฾เล฽นเครื่องดนตรีแปลกๆ ได฾เล฽นเกมแล฾วก็ได฾ดูครูเล฽นมายากล 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงพิชญานุช ค าบุญรัตน์ (น้องกระเต็น) อายุ 9 ปี  
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร   
พิชญานุช: ขิม 

ผู้สัมภาษณ์: เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก ชอบกิจกรรมใดมากที่สุด 
พิชญานุช: ชอบให฾คุณครูเล฽นมายากล และให฾เล฽นเกม  ชอบให฾คุณครูต฽อเพลงสนุกๆให฾ 

ผู้สัมภาษณ์: คุณครูชนก สาคริก มีจุดเด่นและข้อแตกต่างอย่างไรกับคุณครูท่านอ่ืน 
พิชญานุช: คุณครูใจดี เป็นกันเอง มาเรียนแล฾วรู฾สึกเหมือนอยู฽บ฾าน สนุกสนาน อยากมาเรียน

ตลอด 

ผู้สัมภาษณ์: นอกจากการเรียนขิม คุณครูให้ลองเล่นเครื่องดนตรีอ่ืนๆอีกไหม อะไรบ้าง 
พิชญานุช: คุณครูให฾ลองเล฽นเครื่องประกอบจังหวะ ตีกรับ เขย฽าลูกกระพรวน ก็สนุกดี สลับกัน

เล฽นกับเพ่ือนๆ แล฾วก็ให฾ลองเล฽นเครื่องดนตรีจาก ไอแพด 
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ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์:  เด็กหญิงจีรัชญ์ณา หงษาประเสริฐ  (น้องโบตี้) อายุ 10 ปี  

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้เรียนเครื่องดนตรีอะไรบ้างกับครูชนก สาคริก 
จีรัชญ์ณา: ได฾เรียนขิม กู฽เจิง ไอแพด  

ผู้สัมภาษณ์: รู้สึกอย่างไรเม่ือได้เรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก 
จีรัชญ์ณา: รู฾สึกสนุก มีความสุข ได฾เรียน ได฾เล฽นกับเพ่ือนๆ  คุณครูใจดี ดุบ฾างเป็นบางครั้งเมื่อเรา

ทําผิด 

ผู้สัมภาษณ์: คิดว่าการที่ได้มาเรียนกับครูชนก สาคริก ต่างจากการเรียนดนตรีที่อื่นอย่างไร 
จีรัชญ์ณา: ต฽างตรงที่ คุณครูให฾เล฽นเครื่องดนตรีเยอะ คุณครูชอบเล฽านิทาน เล฽าเรื่องและมีเกม

ให฾ฝึกสมอง มีโชว์มายากล สอนการเล฽นกลต฽างๆ ซึ่งที่อ่ืนไม฽มี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้เล่นแบบฝึกต่างๆบ้างไหมและคิดว่ามีประโยชน์หรือไม่ 
จีรัชญ์ณา: ได฾เล฽น มีประโยชน์ให฾เราสามารถตีขิมได฾เก฽งขึ้น เล฽นเทคนิคได฾เยอะขึ้น ฝีมือดีขึ้น 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 
ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงวิชุดา บุญอยู่ (น้องแก้ม) อายุ 14  โรงเรียนหอวัง 
 
ผู้สัมภาษณ์:  เริ่มเรียนดนตรีจากที่ไหนและเรียนมาเป็นระยะเวลานานเท่าใด 
วิชุดา:  เรียนดนตรีมานาน 5 ปี เรียนที่มูลนิธิเป็นที่แรก  

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ  
วิชุดา:  คุณปูุชอบเลยพามาสมัคร มีพ่ีเคยเรียนที่นี่มาก฽อน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีการตัดสินใจในการเลือกเครื่องดนตรีอย่างไร 
วิชุดา:   การสมัครเรียนวันแรกเลือกเรียนขิมตามที่คุณปูุแนะนํา 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดใดได้บ้าง 
วิชุดา:   ขิมและกู฽เจงิ 

ผู้สัมภาษณ์:  ลักษณะเด่นในการสอนของครูชนก สาคริก คืออะไร  
วิชุดา:  ครูสอนแบบสบายๆง฽ายๆ ถ฾าไม฽ได฾ครูจะเริ่มสอนและทบทวนใหม฽ 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการเลือกเครื่องดนตรีให้กับนักเรียน  
วิชุดา: ครูจะถามว฽าอยากเล฽นอะไร และให฾ทดสอบความสามารถ ถ฾าเล฽นได฾ครูจะสอน ถ฾า

ไม฽ได฾ก็จะแนะนําเครื่องดนตรีอ่ืน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในตัวครูชนก สาคริก 

วิชุดา:   ครูใจดี ชอบเล฽นกล ชอบทําอาหารให฾ทาน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ใช้กิจกรรมใดในการท าให้นักเรียนผ่อนคลายบ้าง 

วิชุดา: ครูชอบเล฽นกล มีเกมให฾เล฽นเยอะ เพ่ือฝึกสายตา ฝึกการสังเกต ซึ่งนํามาใช฾กับดนตรี 

ผู้สัมภาษณ์:  วิธีการสอนของครูชนก สาคริก ที่นักเรียนชื่นชอบคืออะไร 

วิชุดา: มีวิชชุบอร์ดช฽วยสอนเวลาสอนเด็กเยอะๆ ทําให฾มองง฽ายขึ้น มีคัมภีร์ฝึกตีขิม เพื่อ
ทบทวนเวลาจําไม฽ได฾ 

ผู้สัมภาษณ์:  กิจกรรมใดที่ครูใช้ในการเรียนการสอนมากที่สุด 

วิชุดา:  การเล฽นกล ครูใช฾บ฽อยที่สุด ฝึกความช฽างสังเกต 
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ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

วิชุดา: ดนตรีทําให฾หนูมีสมาธิมากข้ึน คลายความเครียดเวลาอ฽านหนังสือ และทําให฾ได฾เจอ
คนเยอะๆ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
วิชุดา:  ทุกวันที่มาเรียนมีความสุขและอยากท่ีจะมาเรียนกับครูเรื่อยๆ 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการสอนอย่างไร 

วิชุดา: ครูได฾นําเทคโนโลยีมาใช฾ ปัจจุบันคือ นําไอแพดมาเล฽น ล฽าสุดมีรายการเมดอินไทย
แลนมาถ฽ายทํา  พกพาสะดวกใช฾ง฽ายและทันสมัย ช฽วยทําให฾อยากที่จะซ฾อมเพลงมาก
ขึ้น เพราะอยากซ฾อมเม่ือไหร฽ก็สามารถนําขึ้นมาซ฾อมง฽ายขึ้น 

 
ล าดับท่ี 2  
ผู้ให้สัมภาษณ์:   เด็กหญิงฐิตญาภรณ์ หงสกุล อายุ 12 ปี (น้องแป้ง) ชั้น ม.1 โรงเรียนสามเสน 

วิทยาลัย 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนเครื่องดนตรีอะไรบ้าง 
ฐิตญาภรณ์: ขิมและกู฽เจิง 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการรับสมัครนักเรียน 

ฐิตญาภรณ์: ครูถามว฽าเรามีความสมัครใจจริงหรือเปล฽า เพราะถ฾าผู฾ปกครองบังคับมา ครูก็จะไม฽ให฾
เรียน ซึ่งหนูก็ตอบไปว฽ามั่นใจที่จะเรียนขิม 

ผู้สัมภาษณ์:  นอกจากขิมและกู่เจิงแล้วนักเรียนเล่นเครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง 

ฐิตญาภรณ์: ครจูะให฾เล฽นเครื่องประกอบจังหวะด฾วย ตอนที่เรียนขิมมาสักพักด฾วย เช฽นถ฾าเราไม฽ได฾
เพลงครูก็จะมาให฾ฝึกเครื่องประกอบจังหวะ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในการสอนของครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กสอนเข฾าใจ สนุกดี ถ฾ามีเด็กๆ ตัวเล็กๆ มา ครูตั๊กจะนํากลมาเล฽น เพ่ือเรียกให฾

น฾องๆ สนใจ เวลาเด็กๆ ใกล฾ง฽วง ครูตั๊กจะมีลีลา การพูด เรียกให฾น฾องสนใจและ
สนุกสนาน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบอะไรในตัวครูชนก สาคริก 

ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กทําอาหารอร฽อย 

 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการให้ก าลังใจนักเรียนอย่างไร 

ฐิตญาภรณ์: ครูตั๊กจะให฾กําลังใจ และชมว฽าดี อย฽างนี้แหล฽ะ ถูกแล฾ว ให฾ซ฾อมไปเรื่อยๆ 
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ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
ฐิตญาภรณ์:  เวลาเรียนที่นี่มีความสุข อยากท่ีจะมาเรียน บางวัน คุณพ฽อคุณแม฽จะให฾เลือกว฽า 

อยากจะไปเที่ยวหรืออยากท่ีจะมาหาครูตั๊ก หนูก็จะเลือกมาหาครูตั๊ก 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกมาหาครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์:  เพราะหนูมาท่ีนี่มีความสุข ได฾เรียนรู฾สิ่งใหม฽ๆ ครูตั๊กใจดี มาที่นี่มันไม฽เหมือนที่อ่ืน 

เพราะที่นี่ได฾ความรู฾ ความสนุก ได฾เพ่ือนด฾วย ถ฾าเป็นไปได฾ หนูอยากอยู฽ที่นี่ทั้งวัน 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนชื่นชอบวิธีการสอนแบบใดของครูชนก สาคริก 
ฐิตญาภรณ์:    เวลาเพื่อนๆ มาหลายคน ครูจะให฾ตีรวมกันและแบ฽งเป็นทีมเอ ทีม บี ตีกันคนละแบบ 

ก็จะได฾หลายๆ แบบ มีการประสานเสียง ไพเราะดี 

ผู้สัมภาษณ์:     สื่อการสอนประเภทคัมภีร์ต่างๆมีประโยชน์อย่างไร   
ฐิตญาภรณ์:    คัมภีร์ฝึกตีขิมช฽วยเตือนสติ เตือนความจํา ทําให฾เรานึกทํานองได฾ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

ฐิตญาภรณ์:    ดนตรีทําให฾มีสมาธิดีขึ้น ทําให฾เพลิดเพลิน ผ฽อนคลายใจ กล฾าแสดงออก ทําให฾การฟัง
ดีขึ้น หนูจะเรียนดนตรีไปเรื่อยๆ จนถึงทํางาน แต฽ก็จะไม฽ทิ้งดนตรี  

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการสอนอย่างไร 

ฐิตญาภรณ์: ได฾นําไอแพดมารวมวง ทําให฾เกิดความสนุกสนาน 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการต่อเพลงเดี่ยวให้กับนักเรียน 
ฐิตญาภรณ์: ครูจะเป็นผู฾เลือกให฾ต฽อเพลงเดี่ยว ครูจะให฾ไหว฾ครู เพ่ือขอท฽านครูและให฾สัญญาว฽า

ห฾ามลืมเด็ดขาด 

ผู้สัมภาษณ์: นอกจากเรื่องดนตรีแล้วครูชนก สาคริก มีการอบรมสั่งสอนในด้านคุณธรรม
อย่างไร 

ฐิตญาภรณ์:  ครูจะเน฾นเรื่องมารยาท การพูดให฾พูดจาไพเราะ การนั่งให฾เรียบร฾อย ครูจะพูด
ตลอดเวลา เด็กๆ ทุกคนมักจะโดนดุ ครูจะบอกอยู฽เรื่อยๆ 

 
ล าดับท่ี 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงกัญญารัตน์ รัตนเสาวภาคย์ อายุ 14 ปี (น้องไหม)  

โรงเรียนสารสาร์สวิทยา   
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนเครื่องดนตรีอะไร 
กัญญารัตน์:   เรียนขิมเป็นเครื่องแรก 
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ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงเลือกเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
กัญญารัตน์:   ได฾ข฽าวมาว฽าที่มูลนิธิดีและครูสอนเก฽ง 

ผู้สัมภาษณ์:  ในช่วงเริ่มต้นครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนอย่างไร 
กัญญารัตน์:   ครูให฾ลองเล฽นขิมเพลงมวยวายุ ให฾ไล฽มือ เพราะครูจะดูการจับไม฾และรูปแบบการตี 

และครูก็บอกข฾อบกพร฽อง ตอนนี้ก็พัฒนาขึ้นเยอะ เปลี่ยนการจับไม฾ ครูได฾สอนใหม฽
ทั้งหมด 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนคิดว่าได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรี 
กัญญารัตน์:   เรียนดนตรี สามารถทําให฾หายเครียดได฾ ได฾ฝึกซ฾อม 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่ 
กัญญารัตน์:   เวลาเรียนอยากมาเรียนตลอด ทุกครั้ง เพราะครูใจดี ต฽อเพลงสนุก มีลูกเล฽นเยอะดี 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนรู้สึกอย่างไรที่ได้เรียนเพลงเดี่ยว 
กัญญารัตน์: รู฾สึกภูมิใจที่ได฾ต฽อเพลงเดี่ยว ครูจะให฾จํา ห฾ามลืม ได฾ต฽อหลังจากท่ีได฾ไหว฾ครูเรียบร฾อย

แล฾ว 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีการน าเอาเทคโนโลยี มาใช้ในการเรียนการสอนหรือไม่ 
กัญญารัตน์: ครูมีเทคโนโลยีเยอะในการสอน เช฽นไอแพด ได฾ไปแข฽งดนตรีวงไอแพด สนุกและเวลา

ซ฾อมก็มีมากข้ึน 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนคิดว่าครูชนก สาครกิ แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆอย่างไร 
กัญญารัตน์: คุณครูชอบเล฽าตํานานของเพลง ชอบเล฽านิทาน ชอบร฾องเพลงไปด฾วยเวลาสอน ทั้ง

ร฾องทั้งเล฽น 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนชื่นชอบเทคนิคการสอนใดของครูชนก สาคริก 
กัญญารัตน์: คุณครูสอนใช฾เทคโนโลยี มีการใช฾เทคโนโลยี มีการใช฾เลเซอร์บนกระดาน มีมายากล 

โดยครูบอกว฽า ถ฾าตีได฾จะเล฽นให฾ดู ทําให฾หนูอยากตีมากข้ึน 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: เด็กหญิงธนิดา แสงโสภณ (น้องส้มแป้น)  
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อายุเท่าใด 
ธนิดา:  เริ่มเรียนเมื่ออายุ 10 ขวบ เรียนประมาณ 5 ปี 

ผู้สัมภาษณ์: เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่นักเรียนหัดเล่นคืออะไร 

ธนิดา: ตอนแรกจะเรียนจะเข฾ พอเห็นกู฽เจิงจึงอยากเรียน เห็นมันแปลก จึงลองเล฽น และครู
ก็เล฽นให฾ฟัง จึงชอบ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่จะเล่นอย่างไร 
ธนิดา:  คุณครูมีส฽วนช฽วยเลือกเครื่องดนตรีและแนะนําเครื่องดนตรีแปลกๆให฾เล฽น” 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าครูชนก สาครกิ มีอะไรที่แตกต่างจากครูท่านอ่ืน 
ธนิดา: คุณครูใจดีไม฽เหมือนครูท฽านอ่ืน เหมือนเป็นคนในครอบครัว พอไปโน฽นนี่ พาไปกิน

ข฾าว มีส฽วนทําให฾อยากมาเรียน 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรี 
ธนิดา:  ดนตรีทําให฾มีสมาธิ ฝึกความจํา และทําให฾เราโดดเด฽นกว฽าคนอื่น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก ได้เปิดโอกาสให้นักเรียนมีส่วนร่วมในกระบวนการเรียนการสอน
บ้างหรือไม่ 

ธนิดา: ครูตั๊กจะให฾ฝึกคิดเอง เช฽น การสอนกู฽เจิง ครูจะให฾ตีขิมก฽อนเพ่ือให฾ได฾ทํานอง แล฾วให฾
เราคิดคอร์ดใส฽เอง โดยครูเป็นผู฾ตรวจสอบและปรับให฾ไพเราะขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนคิดว่าแบบฝึกต่างๆ ที่ครูคิดขึ้นมีประโยชน์ต่อการเรียนดนตรีของนักเรียน
อย่างไร 

ธนิดา: แบบฝึกมีส฽วนช฽วย เช฽นการต฽อเพลงเดี่ยว ก็นําเอาเพลงมวยต฽างๆ มารวมกัน จึง
สามารถเรียนเพลงเดี่ยวได฾ไม฽ยาก 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกมีกระบวนการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 
ธนิดา: เพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่ไพเราะ ผสมผสานช฾ากับเร็ว ทุกครั้งที่ครูสอน ครูจะเน฾นว฽า

ห฾ามลืม ต฾องต฽อให฾จบและก็ให฾ไปทําบุญ 
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สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกสอนในเรื่องทักษะอย่างไรบ้าง 
ธนิดา: ครูตั๊กเคยบอกว฽า ถ฾าให฾ครูตีเพลงมวยเร็วๆ ครูก็ไม฽สามารถตีได฾เท฽า แต฽ครูคิดเก฽ง

ทางด฾านความคิด คิดเก฽ง คิดอะไรใหม฽ๆอยู฽ตลอดเวลา” 
 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวพรไพลิน วาณิชถิระดิฐ (น้องอีฟ) นักเรียนชั้นม. 5  

โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก มาตอนกี่ปี 
พรไพลิน: เรียนมา 6ปี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
พรไพลิน: ขิม กู฽เจิ้ง ซอด฾วง กลอง พิณปีกนก 

ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นในการสอนของครูชนก สาครกิ คืออะไร 
พรไพลิน: ครูจะมีเทคนิคที่ไม฽เหมือนใคร คือ ให฾ฝึกเพลงมวยต฽างๆ ที่คิดขึ้น ควบคู฽กับเพลง

ธรรมดา ทําให฾ตีได฾คล฽องขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกเป็นครูดนตรทีี่มีความแตกต่างจากคุณครูท่านอ่ืนอย่างไร 
พรไพลิน: ครูตั๊กมีความรู฾หลายด฾าน คือ ไม฽ได฾สอนแค฽ดนตรีอย฽างเดียว แต฽สอนคุณธรรม 

จริยธรรมและมารยาทด฾วย 
 
ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวภาวินี วุฒิยาสกุล 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
ภาวินี:  ขิม พิณพม฽า กู฽เจิ้ง กลอง 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการจัดการเรียนการสอนอย่างไร 
ภาวินี: ครูให฾บรรเลงทั้งเดี่ยวและรวมวง ให฾เล฽นเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด ครูใช฾

เทคโนโลยีเป็นสื่อ ใช฾แบบฝึกในการสอนโดยให฾ฝึกเป็นกระบวนท฽าต฽างๆตามแบบฝึก 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆอย่างไร 
ภาวินี: ครูมีความเป็นกันเอง ให฾ความรักความเข฾าใจ รู฾สึกอบอุ฽นเมื่อไปเรียนกับครู ครูใจดี 

เข฾าใจลูกศิษย์ในทุกเรื่อง  
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ นักเรียนในระดับอุดมศึกษา 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 1  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาวจิตภัสสร สวัสดิชัย (น้องมอญ) อายุ 22 ปี เรียนจบ คณะบริหารธุรกิจ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนอยู่ในกลุ่มใด และเวลาใด 
จิตภัสสร: เรียนกลุ฽มพิเศษ ฝึกซ฾อมช฽วงเย็นทุกวัน จากปกติ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเริ่มเรียนกับครูชนก สาคริก ตั้งแต่อายุเท่าไร 
จิตภัสสร: เริ่มเรียนตั้งแต฽ 6 ขวบ 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนแตกต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
จิตภัสสร: ครูตั๊กจะไม฽สอนตามหนังสือ ครูจะนําความรู฾อ่ืนมาประกอบ ชอบเล฽าเรื่องราวต฽างๆ มีการ

เล฽นเกม 

ผู้สัมภาษณ์: ในเมื่อนักเรียนมีหลายช่วงวัย ครูชนก สาคริก ได้จัดการเรียนการสอนอย่างไร 
จิตภัสสร: ครูจะให฾พ่ีๆ ช฽วยสอนน฾องๆ เพ่ือให฾พ่ีๆ ทบทวนเพลง และมีความแม฽นยําเพลงมาก

ขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการอย่างไรในการต่อเพลงเดี่ยวให้กับนักเรียน 
จิตภัสสร: เน฾นย้ําให฾ไหว฾ครู ห฾ามลืม 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนได้ประโยชน์อะไรจากการเรียนดนตรีไทยบ้าง 

จิตภัสสร: ดนตรีช฽วยให฾ผ฽อนคลายจากการอ฽านหนังสือ 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
จิตภัสสร: ถือว฽าเป็นบ฾านหลังที่ 2  ครูตั๊กเปรียบเสมือนพ฽อคนที่สอง คือ สอนทุกอย฽าง อบรมมา

ทุกอย฽าง 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 
 
ล าดับท่ี 2  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาววรรณกาญจน์ บุญยก 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
วรรณกาญจน์:  เล฽นได฾เกือบทุกเครื่อง แต฽ที่ถนัดคือ ขิมและกู฽เจิง  
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ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก มีวิธีการสอนแตกต่างจากครูท่านอ่ืนอย่างไร 
วรรณกาญจน์: ครูจะชอบคิดค฾นวิธีการใหม฽ๆ คิดเพลง คิดแบบฝึกให฾เด็กๆ เล฽น ชอบให฾เล฽นเครื่อง

ดนตรีแปลกใหม฽ๆ  ซึ่งครูพัฒนาอยู฽ตลอดเวลา 

ผู้สัมภาษณ์: สิ่งท่ีครูชนก สาคริก เน้นในการเรียนการสอนดนตรี คืออะไร 
วรรณกาญจน์: ครูจะเน฾นเรื่องมารยาท และให฾ขยันฝึกซ฾อมดนตรี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความรู้สึกอย่างไรที่ได้มาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
วรรณกาญจน์: รู฾สึกมีความสุข กันเอง เหมือนบ฾านหลังที่ 2 เรียนด฾วยความสนุกสนาน   
 
ล าดับท่ี 3  
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางสาววรินธร แวววรวิทย์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก มากี่ปี 
วรินธร:  12 ปี 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้าง 
วรินธร: เคยเล฽นทุกเครื่อง เพราะครูให฾สลับสับเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ทั้งขิม ซอ ขลุ฽ย กู฽เจิง พิณ

ต฽างๆ  

ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นในการสอนของครูชนก สาครกิ คืออะไร 
วรินธร: ครูตั๊กชอบมีรางวัล มีเกม มขี฾อต฽อรอง เช฽น จะเล฽นมายากลให฾ดู และจะเฉลยถ฾าต฽อ

เพลงจบ ส฽วนในการเรียนเป็นกลุ฽ม บางครั้งครูก็ให฾ประชันกัน ฝึกฝีมือได฾ดี มีเพลง
ใหม฽ๆ ใช฾กระบวนท฽าตีขิมที่ครูคิดมาให฾ฝึกตี 

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริก เป็นครูดนตรทีี่มีข้อเหมือนและแตกต่างกับคุณครูท่านอ่ืนอย่างไร 
วรินธร:  ต฽างตรงที่ ครูไม฽เคยบังคับให฾เล฽นหรือแสดง แต฽ให฾สมัครใจเอง 
 
ผู้สัมภาษณ์: รู้สึกอย่างไรที่ได้เรียนกับครู ได้ไปหาครู ซึ่งเรียนเป็นระยะเวลายาวนาน 
วรินธร: ครูตั๊กสอนอะไรหลายอย฽าง ไม฽ใช฽แค฽ตีขิม สอนมารยาท ข฾อคิดต฽างๆ เอาไปปรับใช฾ในชีวิต

จริง 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ ศิษย์เก่า 
 

สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 19 กรกฎาคม 2556 
 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 

ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: มาฆวรัตน์  บุญสิโรจน์  พนักงานรัฐวิสาหกิจองค์การโทรศัพท์ 
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
มาฆวรัตน์:   เรียนตั้งแต฽ 2530 เรียนตั้งแต฽ 8 ขวบ  

ผู้สัมภาษณ์: อะไรคือจุดเด่นของครูชนก สาคริก 
มาฆวรัตน์:   ครูมีแนวทางการพัฒนาอยู฽ในตัวตลอดเวลา มีเนื้อหาดนตรีแต฽มีวิธีการหลากหลาย 

ณ ปัจจุบันมี ไอแพด พิณต฽างๆ 

ผู้สัมภาษณ์: ครูมีวิธีการในการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 
มาฆวรัตน์:   ครูสอนพ้ืนฐาน แต฽เพลงเดี่ยว ครูจะดูว฽าใครพร฾อม ไม฽มีกระบวนการไปขอ ครูจะ

เรียกเองเพ่ือไปต฽อเพลงเดี่ยวพ่ีเรียนเสาร์อาทิตย์ทั้งวัน มีความเพลิดเพลินได฾เพ่ือน 
ได฾มิตรภาพ  มีการซ฾อมวันธรรมดาบ฾าง ถ฾ามีงาน มีการอัดเสียง 

ผู้สัมภาษณ์: ในสมัยก่อนครูชนก สาคริก ใช้กระบวนการสอนในแบบใด 
มาฆวรัตน์:   เมื่อก฽อนไม฽มีแบบฝึกแบบเป็นทางการ แต฽จะเป็นการตีให฾ดูและมีคําเรียก ชื่อ ยอด

คลื่น  มีการนํากระบวนการของหนังจีน มาเป็นคําเรียก มีความเป็นเอนเตอร์เทน ไม฽
มีกระบวนการที่ชัดเจน 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์:  ชาลินี  เสนาณรงค์  
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
ชาลินี:  เรียนตั้งแต฽ 2529 เรียนตั้งแต฽ 8 ขวบ  

ผู้สัมภาษณ์:  จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร  
ชาลินี:  ครูสามารถนําเครื่องดนตรีต฽างชาติมาปรับใช฾ให฾เข฾ากับการเล฽นเครื่องดนตรีไทยได฾ดี  

ผู้สัมภาษณ์: อะไรที่ท าให้อยากมาเรียนกับครูชนก สาคริก 
ชาลินี: สิ่งที่ทําให฾เรียนต฽อเนื่อง เพราะการมาเรียนที่มูลนิธิ รู฾สึกว฽าเป็นบ฾านหลังที่ 2 ตั้งแต฽ 8 

ขวบ อยู฽มูลนิธิเสาร์อาทิตย์ทั้งวัน จริงๆ ครูให฾เรียน เก฾าโมงถึงเท่ียง วันใดก็ได฾ แต฽พอ
เรามา เราอยากอยู฽ต฽อ เรารู฾สึกเหมือนเป็นครอบครัวเดียวกัน เราโตมา มีเพ่ือน มีพ่ี
น฾อง ครูเป็นเหมือนญาติผู฾ใหญ฽ที่คอยสอน ไม฽ใช฽แค฽สอนโน฾ตเพลงให฾เราเล฽นเป็น ครู
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จะสอนศีลธรรม สังคม ประวัติศาสตร์ ความรู฾รอบตัว ทําให฾เรารู฾สึกซาบซึ้งถึงความ
เป็นไทย ให฾เราเป็นส฽วนหนึ่งของความเป็นไทย  

 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 15 เมษายน 2557 

 ผู้สัมภาษณ์: นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
ล าดับท่ี 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์:  นางสาวฬฌญา เครือครองสุข 
 
ผู้สัมภาษณ์: เริ่มเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริกตั้งแต่เม่ือไร 
ฬฌญา:  ตั้งแต฽ช฽วงปี 1 เทอม 2 เมื่อ พ.ศ. 2549 
ผู้สัมภาษณ์: จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร 
ฬฌญา: ครูเข฾าถึงนักเรียนได฾เร็ว หาวิธีที่เหมาะสมกับบุคคลและมีกลวิธีการสอนที่สนุกสนาน 

ทําให฾เด็กสนใจ สลับกับการดึงดูดความสนใจด฾วยเกม มายากล และอุปกรณ์
อิเล็กทรอนิกส์  

ผู้สัมภาษณ์: ครูชนก สาคริกมีกระบวนการถ่ายทอดอย่างไร ในการเรียนการสอนดนตรี 
ฬฌญา: เวลาครูสอนจะเล฽าประวัติ ความเป็นมาหรือเรื่องต฽างๆ เกี่ยวกับเพลงนั้นๆ ถ฾าเพลง

ไหนครูได฾รับการถ฽ายทอดมาอย฽างไร ครูก็จะเล฽าให฾ฟัง 
ผู้สัมภาษณ์: เวลาเรียนกับครูชนก สาคริก รู้สึกอย่างไร 
ฬฌญา:  รู฾สึกอบอุ฽น เป็นกันเอง แต฽แฝงไปด฾วยความเกรงใจ เรียนกับครูแล฾วมีความสุขมากๆ 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ ผู้ปกครองนักเรียน 
สัมภาษณ์เม่ือ วันที่ 20 เมษายน 2556 

 ผู้สัมภาษณ์:  นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ 
 
ล าดับท่ี 1 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายจีรวุฒิ หงสกุล คุณปิ่น อายุ 45 ปี อาชีพวิศวกร ผู้ปกครองน้องแป้ง 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ มากี่ปี 
จีรวุฒิ:   น฾องแปูงเรียนมา 3 ปี 

ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองรู้จักมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ได้อย่างไร 
จีรวุฒิ:   รู฾จักกับครูมาลินีและครูระพี 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนเครื่องดนตรีอะไรและปัจจุบันเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
จีรวุฒิ:   เล฽นขิม เริ่มเรียนกู฽เจิง 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียนอย่างไร 
จีรวุฒิ:  ครั้งแรกที่มาพบ ครูได฾แนะนําให฾เรียนขิม เพราะขิมเล฽นยาก ใช฾ทักษะเยอะ ถ฾าได฾ขิม

แล฾วก็จะสามารถเล฽นอย฽างอ่ืนได฾ มีการทดสอบก฽อนที่จะเลือกเรียน” 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนรู้สึกอย่างไรกับการมาเรียนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
จีรวุฒิ:  น฾องอยากท่ีจะมาเรียน อยู฽บ฾านก็ขยันซ฾อม วันหยุดทุกครั้งอยากจะมาเรียนที่บ฾านครู  

ไม฽อยากไปที่ไหน 

ผู้สัมภาษณ์:   หลังจากที่นักเรียนได้เรียนกับครูชนก สาคริก แล้วมีพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลง
อย่างไรบ้าง 

จีรวุฒิ:  เดิมน฾องเคยสมาธิสั้น ไม฽จดจ฽อกับสิ่งใด หลังจากที่เรียนแล฾วมีสมาธิดีขึ้น เรียนดีขึ้น 
พัฒนาความจําได฾ดีขึ้น และมีบุคลิกภาพที่ดีขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:   ผู้ปกครองคิดว่าอะไรคือจุดเด่นของครูชนก สาคริก  
จีรวุฒ:ิ  เวลาเรียนได฾ดูน฾องแปูงตลอดเวลา คุณครูเหมือนเป็นคุณครูจริงๆ ซึ่งหาได฾ยากแล฾วใน

ปัจจุบัน คุณครูพูดเสมอว฽าเป็นไดโนเสาร์ตัวสุดท฾าย ปัจจุบันยังไม฽เคยเห็นคุณครูที่
สอนวิชาความรู฾ที่ทุ฽มเท มากขนาดนี้เป็นบางวันมาถึงก็เย็นค่ํา คุณครูก็สอนต฽อไป จน
บางครั้งลืมทานข฾าว ปกติเด็กๆจะชอบวิธีการสอนของคุณครู เพราะคุณครูจะมี
เทคนิค เมื่อเวลาสอนเบื่อ ครูจะเล฽นเกม เล฽นมายากลมีการปล฽อยให฾พัก ให฾ทําอย฽าง
อ่ืนถ฾ายังไม฽มีสมาธิเรียน เสร็จแล฾วค฽อยเปลี่ยนมาเรียน ทําให฾เด็กๆติดและชอบ 
เพราะทําให฾บรรยากาศไม฽เหมือนมาเรียน ไม฽เหมือนเรียนเปียโนที่พอเปุานกหวีด เริ่ม
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เรียนนับ 1 ชั่วโมงเต็มแล฾วเลิก ทําให฾ไม฽มีปฏิสัมพันธ์อย฽างอ่ืน แต฽การเรียนที่นี่ เด็กๆ
เรียนเหมือนอยู฽บ฾านแล฾วมีผู฾ใหญ฽คอยกํากับ ทําให฾เด็กๆชอบ 

ผู้สัมภาษณ์:   รูปแบบในการสอนของครูชนก สาคริก แตกต่างจากที่อ่ืนอย่างไร  
จีรวุฒ:ิ  การเรียนที่นี่เปรียบเสมือนครอบครัว เหมือนคุณครูสมัยก฽อนที่เรียนที่บ฾าน บางคน

นําลูกมาฝากไว฾ แต฽ที่บ฾านมากันครบทั้งคุณพ฽อคุณแม฽ มานั่งเฝูาดูทั้งวัน และก็ได฾
ช฽วยงานครูอย฽างอ่ืนด฾วย 

ผู้สัมภาษณ์:   ครูชนก สาคริก ได้มีการปลูกฝังเรื่องคุณธรรมให้กับนักเรียนหรือไม่ 
จีรวุฒ:ิ  นอกจากครูจะสอนเรื่องดนตรีแล฾ว คุณครูยังสอนเรื่องกิริยามารยาท เรื่องสัมมา

คารวะ เรื่องสิ่งต฽างๆที่เด็กๆควรมีติดตัวไว฾ ไม฽ว฽าจะเป็นเรื่องการพูดกับผู฾ใหญ฽ การรู฾
กาลรู฾งานรู฾เวลา ไม฽ว฽าจะเวลาเรียน เวลาเล฽น ทําให฾ได฾รับการปลูกฝัง ซึ่งที่อ่ืนอาจจะ
สอนอย฽างเดียว ไม฽ได฾สนใจมารยาท ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ เป็นสิ่งที่ขาดในปัจจุบัน 

ผู้สัมภาษณ์:   อะไรที่ท าให้นักเรียนมีความกระตือรือร้นในการเรียนมากขึ้น 
จีรวุฒิ:  พอน฾องจะได฾แสดง ทําให฾มีความกระตือรือร฾นมากข้ึน จะพยายามซ฾อมมากข้ึน มาซ฾อม

มากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:   ผู้ปกครองมีความประทับใจอะไรในตัวครูชนก สาคริก 
จีรวุฒ:ิ  ชอบคุณครูตรงที่ ครูเป็นคนที่ไม฽ปิดกั้น ตอนดูท฽านครูในหนังเรื่องโหมโรง ฉากที่นํา

เปียโนมารวมกับระนาด คือนึกถึงครูตั๊กเลยว฽า คุณครูได฾รับการถ฽ายทอดจากท฽านครู
เกือบทุกอย฽าง คือ ไม฽ปิดกั้นเทคโนโลยีสมัยใหม฽ พอเห็นก็จะดูว฽าสามารถนํามาใช฾ได฾
อย฽างไร ครูเรียนรู฾การใช฾เทคโนโลยีและนํามาเล฽นดนตรีไทย เพ่ือเผยแพร฽ โดยใช฾
แอพริเคชั่นของต฽างประเทศ เครื่องดนตรีต฽างชาติ แต฽นํามาเล฽นเพลงไทย เป็นการ
เผยแพร฽เพลงไทย เพ่ือตอบสนองกับอาเซียนได฾ 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีวิธีการถ่ายทอดแนวคิดต่างๆ ให้กับนักเรียนอย่างไร 
จีรวุฒ:ิ  คุณครูจะพูด จะเล฽าแนวคิดต฽างๆเสมอ ครูจะถ฽ายทอดทุกครั้งที่สอน เวลาเล฽นนอก

สถานที่ครูจะบรรยายให฾เด็กๆ นั่งฟัง เพ่ือให฾เด็กๆ ซึมซับ เพ่ือให฾เด็กรุ฽นใหม฽ ตั้งแต฽ 5 
ขวบถึง 17 ขวบ นั่งฟัง 

ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองได้รับความรู้แนวคิดต่างๆ จากการมานั่งดูลูกเรียนบ้างหรือไม่ 
จีรวุฒ:ิ  มีหลายครอบครัวที่มานั่งดูลูกเรียน ได฾แลกเปลี่ยนทัศนะ เวลาครูสอนเด็ก สอนน฾องๆ 

เวลาอธิบาย คุณครูก็จะสอนผู฾ปกครองไปด฾วย ทั้งเรื่องในอดีต เรื่องวิชาการต฽างๆ 
ประสบการณ์ชีวิต ทําให฾ได฾รับความรู฾ แง฽คิดต฽างๆ ไปด฾วย 
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ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดผู้ปกครองจึงตัดสินใจให้ลูกเรียนดนตรีไทย 
จีรวุฒิ:  ดนตรีสําหรับเด็กเป็นสิ่งจําเป็นจริงๆ ที่เด็กไปเรียนดนตรีสากล คือเราไปตามหลังเค฾า 

เราก็ไปเผยแพร฽วัฒนธรรมเค฾า แต฽ถ฾าเราสามารถเล฽นดนตรีไทยได฾ เราก็เผยแพร฽
วัฒนธรรมเราได฾ ซึ่งจะช฽วยสืบต฽อในรุ฽นลูกรุ฽นหลานต฽อไปได฾ 

 
ล าดับท่ี 2 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นางชลลดา ทิพยะวัฒน์ แม่น้องกระเต็น ที่ปรึกษาด้านบัญชี 
 
ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเรียนอยู่ชั้นอะไร 
ชลลดา:  น฾องอยู฽ ป.4  

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเล่นเครื่องดนตรีอะไร 
ชลลดา: ตอนแรกกะให฾เรียนระนาดเพราะคิดว฽า น฽าจะตีง฽ายกว฽าขิม แต฽ครูบอกว฽าสรีระของ

น฾องยังไม฽พร฾อม 

ผู้สัมภาษณ์:  ลักษณะการเรียนการสอนของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ เป็นอย่างไร 
ชลลดา: ที่นี่ค฽อนข฾างดี การเรียนการสอนที่นี่จะไม฽จํากัดเวลา คุณครูจะให฾เล฽นเมื่อเด็กพร฾อม ถ฾า

เด็กยังไม฽อยากเรียนก็จะให฾เล฽นก฽อน แต฽เวลาเรียนก็จริงจัง มีวินัย ห฾ามเล฽นห฾ามส฽งเสียง 
ทําให฾เด็กๆไม฽เครียด 

ผู้สัมภาษณ์:  อะไรคือข้อแตกต่างในการสอนของครูชนก สาคริก กับสถาบันอ่ืนๆ 
ชลลดา: ข฾อแตกต฽างที่ชัดเจน คือ คุณครูจะสอดแทรกคุณธรรมมาก นอกจากตีขิมเป็นเพลง

ธรรมดาแล฾ว คุณครูยังสอดแทรกลูกเล฽น เทคนิคสม่ําเสมอ ทําให฾บทเพลงไพเราะขึ้น 
และได฾เล฽นอะไรที่แปลก หลากหลายมากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก ใช้วิธีการอะไรในการสอดแทรกคุณธรรมให้กับผู้เรียน 
ชลลดา: คุณครูไม฽ได฾สอนคุณธรรมโดยตรง ว฽าต฾องเป็นเด็กดีนะ แต฽ครูจะเล฽านิทาน เล฽า

เรื่องราวต฽างๆ เด็กๆ ก็จะสนใจฟังนอกจากนี้ยังมีของเล฽น การเล฽นกล เด็กๆ ก็จะ
สนใจ เด็กๆ มีความสุขมากท่ีมาเรียนไม฽ยอมขาดเรียน 

ผู้สัมภาษณ์:  ครูชนก สาคริก มีอะไรที่แตกต่างจากครูท่านอ่ืนๆ หรือไม่ 
ชลลดา: ครูตั๊กเป็นครูที่ดีถ฾าเปรียบเทียบกับครูทั่วไป นอกจากสอนความรู฾แล฾ว ยังสอดแทรก

ในเรื่องต฽างๆ นอกจากสอนธรรมดาแล฾วยังมีเทคนิค ถ฾าเด็กคนไหนรับได฾ยังสามารถ
ไปต฽อยอดเพ่ือพัฒนาได฾เรื่อยๆ 
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ล าดับที่ 3 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายเล็ก หอมเสมอ คุณพ่อของน้องไอซ์ 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนเริ่มเรียนกับครูชนก สาคริก ตั้งแต่เม่ือไร 
เล็ก:  น฾องไอซ์เรียนเมื่อ 2544 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงอยากให้ลูกเรียนดนตรี 
เล็ก:  ได฾ยินเสียงเพลงกู฽เจิง บรรเลงเพลงไทยเดิม เลยซื้อมาฟังหลายชุด จึงอยากให฾ลูก

เรียน 

ผู้สัมภาษณ์:  เหตุใดจึงตัดสินใจให้ลูกเรียนดนตรีกับครูชนก สาคริก 
เล็ก:  เมื่อมาถึง ได฾เจอครูตั๊ก ได฾พูดคุยกับครูตั๊กแล฾วถูกใจ ชอบแนวคิดในการสอนของครู 

โดนใจ จึงนําลูกสาวมาเรียน เมื่อลูกมาเรียนได฾เจอะเจอเพ่ือน สนุกสนาน แรกๆก็กึ่ง
เรียนกึ่งเล฽น หลังๆ จึงเริ่มจริงจังมากขึ้น 

ผู้สัมภาษณ์:  จุดเด่นของครูชนก สาคริก คืออะไร 
เล็ก:  จุดเด฽นของครู คือ ครูตั๊กมีความใจดี เด็กๆรัก ใจเย็น อาจจะแตกต฽างจากครูดนตรี

ท฽านอ่ืนที่เคร฽งครัด เครียดเวลาไปเรียนตามที่ได฾เห็น แต฽มาที่นี่รู฾สึก ครูตั๊กค฽อนข฾างใจ
ดี แต฽ในความใจดีคือ ครูตั๊กได฾มีแบบอย฽างชีวิตที่ค฽อนข฾างจะมองดูแล฾วฝากลูกไว฾ให฾ครู
สอนได฾ เพราะนอกจากจะสอนดนตรีแล฾ว ครูยังสอนจริยธรรม วิถีคิดในการ
ดํารงชีวิตอย฽างมีคุณภาพ ผมได฾นั่งฟังตลอดระยะเวลาสิบกว฽าปีที่ลูกมาเรียน ได฾พบ 
ได฾เห็นครู ได฾สอน อธิบายเกี่ยวกับดนตรีแล฾วผมชอบ ประทับใจ และทราบว฽า ครู
ได฾รับการยกย฽องให฾เป็นภาคีราชบัณฑิต ยิ่งทําให฾ผมมั่นใจ และหวังว฽าลูกจะประสบ
ความสําเร็จในการเรียนดนตรีและชีวิต 

ผู้สัมภาษณ์:  อะไรที่ท าให้ครูชนก สาคริก ไม่เหมือนครูท่านอ่ืน 
เล็ก:  ครูตั๊กเป็นนักพัฒนา เป็นผู฾ที่ว฽องไวต฽อสิ่งที่เกิดใหม฽ ไม฽ว฽าจะเป็นข฾อมูลข฽าวสาร การใช฾

เทคโนโลยี ไอแพด เครื่องไฟฟูาที่ทําให฾เกิดการพัฒนาการเรียนการสอน ครูจะทราบ
ก฽อนใครเสมอ ซึ่งเป็นเรื่องที่น฽าชื่นชม ครูตั๊กเป็นนักอนุรักษ์ แต฽ในการอนุรักษ์ก็จะ
เปิดรับความคิดสิ่งใหม฽ เป็นคนใจกว฾างที่เปิดรับข฾อวิพากษ์วิจารณ์ เปิดพร฾อมที่จะรับ
ฟัง 

ผู้สัมภาษณ์:  นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่ 
เล็ก:  น฾องมีความสุขมากที่มาเรียน ถ฾ามาเรียนก็จะอยู฽ทั้งวัน ไม฽มีมาเรียน แค฽ชั่วโมงเดียว 

ได฾ทําอะไรหลายอย฽าง มาเรียนบ฾าง สอนบ฾าง เล฽นบ฾าง บางทีนอกจากสอน ครูยังให฾
ทานขนม มีนิทาน มีการ์ตูน มีสื่อการเรียนการสอนมากมาย ทําให฾เด็กรักที่จะมาที่นี่ 
มาเรียน มาเข฾ากลุ฽ม ทั้งผู฾ปกครองด฾วย สามารถมาคุย ได฾อย฽างสบายใจ คือ มาเรียน
อย฽างมีความสุข” 
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ล าดับท่ี 4 
ผู้ให้สัมภาษณ์: นายนิธิบุญ แสนสุข พ่อน้องแทน เป็นพนักงานบริษัท 
 
ผู้สัมภาษณ์:  ผู้ปกครองรู้จักมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ได้อย่างไร 
นิธิบุญ:   รู฾จักที่นี่ มาจากภาพยนตร์เรื่อง โหมโรง  
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ทฤษฎีมากเกินไป และก็ให฾พ่ีๆ มาสอน เปลี่ยนไปตามช฽วงวัยของเด็ก 

ผู้สัมภาษณ์: นักเรียนมีความสุขกับการมาเรียนที่นี่หรือไม่  
นิธิบุญ: น฾องอยากมาเรียนเสมอ เพราะเขาอาจจะรู฾สึกผูกพัน ทําให฾ยังมาตลอด ทั้งเพ่ือน พ่ี
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ได฾ 
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นางสาวปพิชญา เสียงประเสริฐ เกิดวันที่ 10 กรกฎาคม พ.ศ.2530 จังหวัดฉะเชิงเทรา 
สําเร็จการศึกษาปริญญาครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป฼
ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2552 และเข฾าศึกษาต฽อในหลักสูตร
ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป฼ศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2553 ปัจจุบันดํารงตําแหน฽ง ครู คศ.1 โรงเรียนวัดโสธรวรา
รามวรวิหาร สังกัดสํานักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 6 จังหวัดฉะเชิงเทรา 
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