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ดนตรีซึ่งเปนการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส และดนตรีไทย
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The symphonic composition “The Symbol of Victory” was composed to honor His
Majesty King Bhumibol Adulyadej. It was written as a program symphony for a
symphony orchestra, spanning 32 minutes, and is consist of 4 movements: each
movement representing one of the Chaipattana Foundation's symbols and His Majesty's
graciousness to the Thai populace. The music is drawing characteristics from various
genres of music namely Classical, Jazz, and Thai music.

The first movement starts off with a fast tempo, representing Chaisri Royal Sword
which is interpreted as “The Power of Land”. The second movement is also fast in
tempo, representing Krabi Tuj Flag which refers to “The Cherished Possession of the
People”. The tempo slows down to a moderately slow pace in the third movement,
representing a Lotus Blossom which symbolizes "The Philosophy of Sufficiency
Economy". And the tempo picks up to a moderately fast pace in the last movement,
representing a Royal Conch which is interpreted as “The Ambrosia - Rain, Salvation for
the Earth”.
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ขอถือโอกาสนี้ ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้
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คําแนะนําอันมีคาย่ิง อีกทั้งยังเสียสละเวลาเพื่อใหคําปรึกษาชวยเหลือในทุกดาน ต้ังแตผูประพันธ
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ซึ่งไดใหความรูและคําแนะนําที่มีคาดวยความกรุณาเสมอมา
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เก่ียวของสําหรับความชวยเหลือในทุกดาน

กองดุริยางคทหารอากาศ หนวยบัญชาการอากาศโยธิน ที่ใหโอกาสทางการ
ศึกษา การทํางาน และการสนับสนุนในทุกดานดวยดีเสมอมา ตลอดจนผูบังคับบัญชาและเพื่อน
รวมงาน ทุกทานสําหรับความชวยเหลือในทุกดาน

ขอบคุณเพื่อนนิสิตและวงดุริยางคทหารอากาศ ที่ไดใหความชวยเหลือระหวางที่
ผูประพันธศึกษา ณ ภาควิชาดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย

ขอบคุณมูลนิธิชัยพัฒนาสําหรับความอนุเคราะหที่อนุญาตใหประพันธเพลง
เก่ียวกับตราสัญลักษณประจํามูลนิธิและอนุญาตใหลงรูปภาพตราสัญลักษณในรูปเลม
วิทยานิพนธ รวมทั้งขอขอบคุณสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติสําหรับทุนอุดหนุนงานวิจัย
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บทท่ี 1
บทนํา

1.1 ความสําคัญและความเปนมา
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานพระราชดําริใหจัดต้ัง "มูลนิธิชัยพัฒนา" โดยทรง

ดํารงตําแหนงเปนนายกกิตติมศักด์ิ และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
สยามบรมราชกุมารีเปนองคประธาน เพื่อสนับสนุนชวยเหลือประชาชนในลักษณะของการ
ดําเนินงานพัฒนาตางๆ ในกรณีที่ตองถูกจํากัดดวยเงื่อนไขของกฎเกณฑ ระเบียบ หรือ
งบประมาณที่ระบบราชการไมสามารถดําเนินการไดทันที จนเปนเหตุใหการแกไขปญหาไม
สอดคลอง หรือทันกับสถานการณที่จําเปนเรงดวนที่จะตองกระทําโดยเร็ว การที่มูลนิธิชัยพัฒนา
เขามาดําเนินการเชนนี้ สงผลใหประชาชนไดรับประโยชนอยางแทจริง รวดเร็วฉับพลัน โดยไมตก
อยูภายใตขอจํากัดใดๆ ทั้งสิ้น

“...งานของมูลนิธิชัยพัฒนานั้นตองทําเร็ว คิดเร็ว แกปญหาเร็ว ... เรื่องเชนนี้ไมอาจทําได
ในระบบระเบียบของทางราชการ เนื่องจากราชการมีขั้นตอน ระเบียบแบบแผนที่ยุงยาก
พอสมควร จะไมทันกับเวลาและปญหาที่ตองใชความรวดเร็ว ...มูลนิธิฯ ดําเนินการเปน
ตัวอยางกอน หากรัฐบาลเห็นสมควรวามีประโยชนก็นําไปทําตอหรือจะนําแบบอยางไป
ทดลองที่อ่ืนก็ได...”

(พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันที่ 11 กรกฎาคม 2539)

มูลนิธิชัยพัฒนา
The Chaipattana Foundation

ภาพที่ 1 ตราสัญลักษณ
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"ชัยชนะของประเทศนี้ โดยงานของมูลนิธิชัยพัฒนานั้นก็คือ ความสงบ...เปนเมืองไทยที่มี
ความเจริญกาวหนา จนเปนชัยชนะของการพัฒนาตามที่ไดต้ังชื่อมูลนิธิชัยพัฒนา ชัยของ
การพัฒนานี้มีจุดประสงค คือ ความสงบ ความเจริญ ความอยูดีกินดี”

(พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันที่ 4 ธันวาคม 2537)
ปจจุบันกระแสโลกาภิวัตน (Globalization) ซึ่งหมายถึง "การแพรกระจายไปทั่วโลก; การ

ที่ประชาคมโลกไมวาจะอยู ณ จุดใด สามารถรับรู สัมพันธ หรือรับผลกระทบจากสิ่งที่เกิดขึ้นได
อยางรวดเร็วกวางขวาง ซึ่งเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศ เปนตน"...(พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) สงผลใหเกิดปญหาการแขงขันกันอยางเสรีมากขึ้นในสังคมโลก ทั้งดาน
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม จึงเปนสิ่งจําเปนที่ทุกสวนควรรวมมือกันสรางภูมิคุมกัน
ที่แข็งแรงใหเกิดขึ้นในสังคมไทย เพื่อใหสามารถรับมือกับแขงขันและดํารงอยูไดในสภาวะปจจุบัน
การดําเนินงานของมูลนิธิชัยพัฒนาโดยเฉพาะดานการประยุกตใชแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง เปนหนึ่งใน 13 กลุมเรื่องวิจัยที่ควรมุงเนนตามนโยบายและยุทธศาสตรการวิจัยของชาติ
ฉบับที่ 8 (พ.ศ.2555-2559)...การวิจัยเก่ียวกับการสรางจิตสํานึกของชุมชนดานเศรษฐกิจพอเพียง
การนําแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาสูการพัฒนานวัตกรรมและองคความรูควบคูไปกับการ
ประยุกตใชภูมิปญญาทองถ่ินเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดี เสริมสรางความมั่นคงในการดํารงชีวิต ขจัด
ความยากจน และพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนอยางย่ังยืน...(สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ,
2553: 30)

บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เกิดขึ้นจากการตระหนักถึงปญหาดังกลาว
และความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในการปฏิบัติพระราช
กรณียะกิจตางๆ ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน โดยเฉพาะอยางย่ิงโครงการตามแนวพระราชดําริ
ตาง ๆ เชน โครงการฝนหลวง และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง รวมทั้ง แรงบันดาลใจจากการที่
ผูประพันธไดมีสวนรวมในการจัดแสดงคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อชัยพัฒนา คอนเสิรตการกุศล
รายไดสมทบทุนมูลนิธิชัยพัฒนา บรรเลงโดยวงดุริยางคทหารอากาศ ซึ่งกองทัพอากาศจัดขึ้นเปน
ประจําทุกป ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย และโรงละครอักษะรา คิงพาวเวอร ทั้งนี้ เพื่อเปน
การเทิดพระเกียรติและแสดงความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค ผูประพันธจึงมีความ
ต้ังใจเปนอยางย่ิง ที่จะนําบทประพันธเพลงบทนี้รวมแสดงคอนเสิรตในโอกาสตอไป

นอกจากนี้ บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ยังเปนงานสรางสรรคเชิงวิชาการที่
ผูประพันธมีความต้ังใจที่จะใหเกิดประโยชนตอแวดวงการประพันธเพลงและสังคมโดยรวม ซึ่ง
นอกจากประโยชนในแงสุนทรียะทางการดนตรีแลว ยังเปนการสงเสริมแนวคิดดานการพัฒนา
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สังคมตามแนวพระราชดําริ ฯ โดยนําแนวคิดตาง ๆ มาถายทอดเปนบทประพันธเพลง และเผยแพร
สูสาธารณะชนในรูปแบบเชิงวิชาการ และการจัดแสดงคอนเสิรต

บทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” บทนี้ เปนดนตรีบรรยายเรื่องราวใน
รูปแบบซิมโฟนีพรรณนา (Program Symphony) คําวา ซิมโฟนี หมายถึงบทประพันธเพลงสําหรับ
วงซิมโฟนีออรเคสตรา เชน ซิมโฟนี หมายเลข 5 ในบันไดเสียง ซี ไมเนอร ของเบโทเฟน
(Beethoven, 1770-1827) สวนซิมโฟนีพรรณนาหรือซิมโฟนีบรรยายเรื่องราว ตัวอยาง เชน
ซิมโฟนีสามบทของแบรลิโอส (1803-1869) คือ Symphonie Fantastique, Harold in Italy, และ
Romeo and Juliet (ณรุทธ สุทธจิตต 2554 : 84)

เนื้อหาบทประพันธ เปนดนตรีบรรยายเรื่องราวเก่ียวกับพระมหากรุณาธิคุณของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในดานตาง ๆ เชน โครงการฝนหลวง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และ
ความหมายของตราสัญลักษณ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ
กําหนดแบบตราสัญลักษณพรอมทั้งความหมายดวยพระองคเอง ไดแก พระแสงขรรคชัยศรี
ธงกระบ่ีธุช ดอกบัว และสังข ซึ่งทั้งหมดนี้รวมกันเปนเครื่องหมายตราสัญลักษณ ที่มีความหมาย
โดยรวมหมายถึง พระราชอํานาจ พระบารมี และกําลังแผนดิน ที่จะฟนฝาใหเกิดการดําเนินการ
ตางๆ อันเปนผลไปสูความมั่นคงแหงพระราชอาณาจักร จนเกิดความสงบรมเย็น ความเจริญงอก
งามของทรัพยากรทั้งปวง นําไปสูความอยูดีกินดี และความสงบสันติสุขของประชาชนโดยทั่วหนา
กลาวโดยสรุปหมายถึง ชัยชนะของประเทศหรือชัยชนะของการพัฒนา ดังนั้น เพื่อสื่อความหมาย
ดังกลาว ผูประพันธจึงกําหนดชื่อบทประพันธวา “สัญลักษณแหงชัยชนะ”

แนวคิดทางดนตรีของบทประพันธเปนการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก
แนวคิดดนตรีแจส และแนวคิดดนตรีไทย รวมทั้งการสอดแทรกสาระแนวคิดที่เปนประโยชนตอ
สังคมดานเศรษฐกิจพอเพียง การนําตราสัญลักษณและความหมายมาตีความเปนบทประพันธ
เพลงเปนครั้งแรก ผนวกกับแนวทางการประพันธเพลงของผูประพันธ จึงเปนผลงานสรางสรรคที่มี
เอกลักษณเฉพาะตัวที่มีประโยชนทั้งในแงสุนทรียะทางดนตรี การสงเสริมความรักในสถาบัน
พระมหากษัตริย แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และการสงเสริมวัฒนธรรมดนตรีอันเปนมรดก
ของชาติ
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1.2 วัตถุประสงคการประพันธเพลง
1. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ
2. เพื่อเสริมสรางจิตสํานึกดานเศรษฐกิจพอเพียง
3. เพื่อสรางสรรคผลงานเชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป
4. เพื่อเผยแพรบทประพันธในรูปแบบเชิงวิชาการ
5. เพื่อเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิรต

1.3 ขอบเขตของบทประพันธ
บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนดนตรีพรรณนาในรูปแบบโปรแกรมซิมโฟนี

สําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหาบทประพันธเก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณประจํามูลนิธิชัย
พัฒนาและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในดานการพัฒนาประเทศ โดย
แนวทางการประพันธเปนการใชดนตรีสื่ออารมณและบรรยากาศของเนื้อหาบทประพันธ

1.4 วิธีการประพันธเพลง
1. กําหนดกรอบการวิจัย
2. กําหนดวัตถุประสงคการวิจัย
3. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และบทประพันธที่เก่ียวของ จากหนังสือ เอกสาร สกอรโนตเพลง

และซีดีเพลงของบทประพันธเพลงตาง ๆ
4. กําหนดโครงสรางบทประพันธ สังคีตลักษณ และอารมณเพลง โดยพิจารณาจาก

วัตถุดิบในการบทประพันธ
5. กําหนดรูปแบบของวงออรเคสตรา
6. ประพันธทํานองหลัก (Theme)
7. ประพันธทํานองรอง (Counter melody)
8. กําหนดเสียงประสาน (Harmony)
9. จัดแนวบรรเลงสําหรับเครื่องดนตรี (Orchestration) โดยแบงเปนแนวทํานอง แนว

ประกอบ และแนวประสาน โดยพิจารณาตามความเหมาะสมของเครื่องดนตรีแตละชนิดและ
เนื้อหาอารมณเพลง

10. ปรับแตงบทประพันธใหเสร็จสมบูรณ
11. จัดพิมพโนตเพลงฉบับสมบูรณ
12. สรุปและประเมินผลการวิจัย
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13. จัดทําหนังสืออรรถาธิบายบทประพันธเพลง
14. เผยแพรผลงานในรูปแบบบทความในวารสารทางวิชาการ
15. เผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดงคอนเสิรตของวงออรเคสตรา

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1. การเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ
2. จิตสํานึกดานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
3. ผลงานสรางสรรคเชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป
4. การเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ
5. การเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิรต



บทท่ี 2
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในบทประพันธ

แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในบทประพันธ มีความสัมพันธกับขอบเขตของบทประพันธ ซึ่งเปน
ดนตรีในรูปแบบซิมโฟนีพรรณนาสําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหาเก่ียวกับความหมายของตรา
สัญลักษณและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยมีแนวคิดการประพันธ
ไดแก แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรีแจส และแนวคิดดนตรีไทย

2.1 แนวคิดดนตรีคลาสสิก
แนวคิดดนตรีคลาสสิกที่ใชในบทประพันธประกอบดวย แนวคิดดนตรีบรรยาย แนวคิด

สังคีตลักษณ แนวคิดการประพันธทํานองที่เก่ียวพันธกับสัญลักษณ และแนวคิดการประสานเสียง
แบบกระดาง ดังนี้

    2.1.1 แนวคิดดนตรีบรรยาย
ดนตรีบรรยาย (Program Music) หรือดนตรีพรรณนา หมายถึง ดนตรีที่ใชในการบรรเลงที่

ผูประพันธต้ังใจใชในการบรรยายเรื่องราว เรียกวาดนตรีบรรยาย (Miller, 1987: อางถึงใน ณรุทธ
สุทธจิตต, 2554: 102) ลักษณะของดนตรีบรรยาย แบงตามแนวคิดหรือความตองการของ
ผูประพันธในการถายทอดเรื่องราวออกมาเปนดนตรี ดังนี้

ดนตรีที่สื่ออารมณหรือบรรยากาศ (Expressive Music) ไดแก ดนตรีที่สื่อถึงอารมณหรือ
บรรยากาศตามลักษณะของเรื่องราวที่ดนตรีพาดพิงถึง มิไดมุงหวังบรรยายเรื่องราวเปนบทเปน
ตอนอยางละเอียด เชน เพลง Prelude to The Afternoon of a Faun ของเดอบุสซี (Debussy,
1862-1918) ซึ่งใชบรรยายบทวรรณกรรมของมาลลารม (Mallarme, 1842-1898) เพื่อสื่อใหผูฟง
รูสึกถึงอารมณอบอุน บรรยากาศเพอฝน และบรรยากาศความไมแนนอนวาเปนเรื่องจริงหรือเปน
เพียงความฝน

ดนตรีที่ใชบรรยายเรื่องราว (Narrative Music) ไดแก บทประพันธเพลงที่ใชดนตรีบรรยาย
เรื่องราววรรณกรรมหรือเหตุการณหนึ่งอยางแทจริง ซึ่งเปนการนําวรรณกรรมมาแปรเปลี่ยนเปน
ภาษาดนตรี เชน Don Quixote ของสเตรา (Strauss, 1804-1849) และ Symphonie Fantastique
ซึ่งแตละทอนของเพลงบรรยายเขาถึงชีวิตในแตละชวงของแบรลิโอส
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ดนตรีที่ เลียนเสียงตางๆ (Depictive Music) ไดแก เพลงที่ใช เสียงดนตรีเลียนเสียง
ธรรมชาติ หรือสิ่งตาง ๆ ที่มนุษยพบเห็นอยู เชน การใชเสียงเครื่องเปาที่ทําดวยไมแทนเสียงนกใน
"Pastoral Symphony" ใชเสียงฮอรนเปนเสียงเขาสัตว เปาเวลาลาสัตว

บทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนโปรแกรมซิมโฟนี ที่ผสมผสาน
ลักษณะของดนตรีบรรยายทั้งสามแบบ กลาวคือ มีทั้งลักษณะการใชดนตรีสื่ออารมณหรือ
บรรยากาศ การใชดนตรีบรรยายเรื่องราว และการใชดนตรีเลียนเสียงตาง ๆ เชน เสียงรอง เสียงลม
พายุ เสียงฝนตก และฟารอง ดังตัวอยางตอไปนี้

ตัวอยางที่ 2.1 การใชดนตรีเลียนเสียงรอง (หองที่ 22-27)

ตัวอยางที่ 2.1 แนวคิดดนตรีของตอน A กระบวนที่ 2 ของ “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปน
ตัวอยางการใชดนตรีเลียนเสียงรองในกลุมเครื่องลมไม ไดแก ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต สังเกตจาก
กลุมโนตในกรอบสี่เหลี่ยม เลนเปนทํานองสูง-ตํ่าและจังหวะสั้น-ยาวเลียนเสียงรองทรงพระเจริญ
ดวยอัตราสวนโนตตัวดําและตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น ตามลักษณะการรองคําวาทรงพระเจริญ ซึ่งแบงเปน
4 พยางค คือ ทรง-พระ-เจ-ริญ และมีคาความยาวของพยางคเปน ยาว-สั้น-สั้น-ยาว กลาวคือ

ทรง = โนตตัวดํา
พระ = โนตตัวเขบ็ต
จ - = โนตตัวเขบ็ต 
เริญ = โนตตัวดํา
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ตัวอยางที่ 2.2 การใชดนตรีสื่อบรรยากาศและเลียนเสียงธรรมชาติ (หองที่ 84-85)

ตอนพัฒนา กระบวนที่ 4 ของ “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนการใชดนตรีสื่อบรรยายของ
พายุฝน โดยเครื่องลมไมและเครื่องสาย (Strings) เลนเลียนเสียงลมพายุ เครื่องลมทองเหลือง
(Brass) สื่อบรรยากาศความมืดมัวของเมฆฝน ขณะที่กล็อกเคนชปล ไวบราโฟน และฮารปเลน
เลียนเสียงฝน รวมทั้งฉาบ กลอง และทิมปานี เลนเลียนเสียงฟารอง ฟาผา และฟาแลบ
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ตัวอยางที่ 2.3 การใชดนตรีสื่ออารมณและบรรยากาศ (หองที่ 76-78)

แนวคิดดนตรีของตอนนําเสนอ กระบวนที่ 1 เปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศความตึง
เครียด โดยเครื่องเปาเลนแบบรัวเสียง (Tremolo) ประสานเสียงเปนขั้นคู 2 และขั้นคูออกเมนเทด
(Augmented) ขณะที่ฮารปเลนแบบรูดสาย (Glissando) และเครื่องสายเลนทํานองในบันไดเสียง
ออกตาโทนิก (Octatonic) ทําใหเกิดมวลรวมของเสียงที่กระดาง
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    2.1.2 แนวคิดสังคีตลักษณ
สังคีตลักษณ (Form) คือโครงสรางที่ใชกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแตละกระบวน ซึ่ง

แตในละกระบวนจะมีโครงสรางที่มีลักษณะพิเศษ มีสังคีตลักษณและจังหวะที่แตกตางกัน เพื่อให
ผูฟงเกิดอารมณและความรูสึกที่แตกตางกันภายในบทเพลง สังคีตลักษณ หมายถึงโครงสรางใน
การกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแตละทอนใหอยูในแบบแผนเชนเดียวกับฉันทลักษณของบท
รอยกรอง สวนประกอบสําคัญที่เปนตัวกําหนดโครงสราง คือ ทํานองและกุญแจเสียง ตัวอยาง เชน
สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโซนาตา (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552:
136)

      2.1.2.1 สังคีตลักษณโซนาตา
คําวา โซนาตา (Sonata) เปนภาษาอิตาลี มาจากภาษาละตินวา โซนาเร (Sonare)

แปลวา เสียง (Sound) ในความหมายวา บรรเลง อาจหมายถึง ประเภทของบทประพันธเพลงหรือ
ประเภทของสังคีตลักษณ โซนาตาที่เปนประเภทของบทประพันธเพลง เปนเพลงสําหรับเครื่อง
ดนตรีเด่ียว เชน เปยโนโซนาตา คือบทเพลงสําหรับเด่ียวเปยโน ไวโอลินโซนาตา เปนบทเพลง
สําหรับเด่ียวไวโอลิน ฟลูตโซนาตาเปนบทเพลงสําหรับเด่ียวฟลูต เพลงเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีที่
ไมใชเปยโนจะมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบซึ่งมักเปนเปยโน

สังคีตลักษณโซนาตา เปนสังคีตลักษณขนาดใหญที่ซับซอน สวนมากพบในทอนแรกของ
บทเพลง จนบางครั้งอาจเรียกวา สังคีตลักษณทอนแรก (First-movement form) อยางไรก็ตาม
สังคีตลักษณโซนาตาก็สามารถพบไดในทอนอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน ทอนที่อยูในสังคีตลักษณโซนาตา
มักอยูในอัตราเร็ว จึงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา สังคีตลักษณโซนาตาอัตราเร็ว (Sonata-allegro form)
มีโครงสรางแบงออกเปน 3 ตอน ไดแก ตอนนําเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development)
และตอนยอนความ (Recapitulation) ตามลําดับ ดังนี้

ตอนนําเสนอ มีทํานองหลัก 2 ทํานอง คือ ทํานองหลักที่ 1 และทํานองหลักที่ 2 จึงแบง
ออกเปน 2 ชวง ชวงแรก ชวงที่หนึ่งหรือชวงทํานองหลักที่ 1 อยูในกุญแจเสียงโทนิก ชวงหลัง ชวงที่
สองหรือชวงทํานองหลักที่ 2 อยูในกุญแจเสียงสัมพันธ เชน โดมินันทหรือกุญแจเสียงรวม โดย
ทํานองหลักทั้งสองทํานองมีความสําคัญเทาเทียมกัน

ตอนพัฒนา เปนการนําวัตถุดิบจากตอนนําเสนอมาพัฒนาใหซับซอนมากขึ้น โดยอาจนํา
หนวยทํานองยอยเอกมาพัฒนาโดยใชเทคนิคตาง ๆ เชน ซีเควนซ การเลียน การซ้ํา การแปร หรือ
อาจพัฒนาโดยการนําบางสวนของทํานองหลักมาแปรใหนาสนใจ การยืมกุญแจเสียงหรือการ
เปลี่ยนกุญแจเสียงก็เปนเทคนิคที่นิยมเชนกัน แตในที่สุดมักจบตอนพัฒนาดวยกุญแจเสียง
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โดมินันท เพื่อเตรียมกลับสูกุญแจเสียงโทนิกในชวงตอไป เปนตอนที่มีเนื้อหาดนตรีเขมขนและเปน
ตอนที่ยาวที่สุดของเพลง

ตอนยอนความ คือการนําตอนนําเสนอกลับมา ทํานองหลักทั้งสองของตอนนําเสนอจะถูก
นํามาเลนซ้ําในกุญแจเสียงโทนิก  ทํานองหลักที่สองซึ่งเดิมอยูในกุญแจเสียงอ่ืนจะกลับมาอยูใน
กุญแจเสียงโทนิกเพื่อเตรียมจบในกุญแจเสียงโทนิก ซึ่งเปนขอแตกตางประการเดียวระหวางตอน
นําเสนอและตอนยอนความ อยางไรก็ตามผูประพันธยังสามารถสรางความแตกตางดวยวิธีการอ่ืน
เชน การเรียบเรียงเสียงประสาน การจัดแนวบรรเลง และการปรับจังหวะของทํานอง

อยางไรก็ตาม สังคีตลักษณโซนาตามีพัฒนาการอยางตอเนื่อง อาจมีการแปรโครงสราง
เพิ่มเติมหรือขยายความบางชวงบางตอนไดโดยไมกระทบโครงสราง ทั้งนี้เพื่อสนองความตองการ
ของผูประพันธเพลงในการตีความบทเพลงใหมีความสัมพันธกับเนื้อหาดนตรี โดยเฉพาะดนตรี
พรรณนา ซึ่งมีนัยของเรื่องราวซอนอยู การกําหนดโครงสรางสังคีตลักษณในบางครั้งอาจเปนการ
กําหนดโครงสรางอยางหลวม ๆ ดังปรากฏในบทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”
ซึ่งจะอธิบายตอไป

2.1.2.2 สังคีตลักษณสามตอน
สังคีตลักษณสามตอน (Ternary form หรือ Three-part form) หรือสังคีตลักษณเอบีเอ

(ABA form) มีโครงสรางการประพันธที่เรียบงาย สามารถเสนอทั้งความแตกตางหลากหลาย และ
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของเพลงไดอยางสมบูรณ โดยเฉพาะบทเพลงที่ไมยาวนักมักพบวา
อยูในสังคีตลักษณสามตอน ซึ่งมีโครงสราง ดังนี้

ตอน A ถือเปนตอนหลักของสังคีตลักษณ จะเริ่มตนดวยทํานอง A ซึ่งถือเปนทํานองหลัก
เชนกัน โดยเริ่มดวยกุญแจเสียงโทนิก ชวงทายของตอน A มักเปลี่ยนกุญแจเสียงเพื่อเตรียมไปสู
ตอน B ตอไป หรืออาจจบดวยกุญแจเสียงโทนิกก็ได ซึ่งจะทําใหตอน A เปนตอนที่จบสมบูรณใน
ตัวเองอยางอิสระ

ตอน B ถือเปนตอนตางของสังคีตลักษณสามตอน เปนชวงที่มีบทบาทมากที่สุดทั้งในแง
ของเนื้อหาและอารมณที่แตกตางไปจากตอน A ทํานอง B มีลักษณะแตกตางจากทํานอง A โดย
สิ้นเชิง ตอน B มักเริ่มดวยกุญแจเสียงเดียวกับตอนทายของตอน A ยกเวนถาตอน A จบดัวย
กุญแจเสียงโทนิก ก็มักเริ่มตอน B ดวยกุญแจเสียงใหม นอกจากนี้ยังมีความแตกตางในดาน
จังหวะ เสียงประสาน เนื้อดนตรี ขนาดของตอนที่ยาวขึ้น การสรางสรรคความวิจิตรพิสดารและ
ความไพเราะ ความต่ืนเตนและเทคนิคดนตรีที่นักดนตรีตองใชความสามารถสูง ในชวงทายของ
ตอน B มักจบดวยกุญแจเสียงโดมินันท เพื่อเตรียมกลับเขาสูโทนิกในตอน A ตอไป
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ตอน A’ เปนการกลับมาของตอน A ในชวงตนเพลง แตเปนการกลับมาที่ไมเหมือนเดิมทุก
ประการ เชน การจัดแนวบรรเลง ความเขมเสียง การประสานเสียง และอัตราความเร็วจังหวะอาจ
แตกตางกัน มักใชทํานองเดียวกับตอน A และจบลงในกุญแจเสียงโทนิก และมีความยาวตอน
ใกลเคียงกัน ชวงทายของ A’ บางครั้งมีชวงหางเพลง (Coda) ซึ่งเปนการสรุปจบเพลง โดยการยํ้า
อยูที่คอรดโทนิก

สังคีตลักษณสามตอนสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก สังคีตลักษณสามตอนแบบ
ธรรมดา (Simple ternary form) และสังคีตลักษณสามตอนแบบผสม (Composite ternary form)
โครงสรางสังคีตลักษณดังกลาวแลวถือเปนสังคีตลักษณสามตอนแบบธรรมดา คือ A B A’

สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม คือสังคีตลักษณสามตอนที่มีสังคีตลักษณสองตอนซอน
อยูในแตละตอน กลาวคือ ในตอน A และตอน B ของสังคีตลักษณสามตอน จะอยูในรูปแบบของ
สังคีตลักษณสองตอนดวย ทําใหเกิดโครงสรางที่มีสังคีตลักษณสองตอนติดตอกัน 2 ชวง เปน
รูปแบบสังคีตลักษณที่นิยมในบทประพันธเพลงที่มีหลายทอน มักใชโครงสรางนี้กับทอนที่ 3 หรือ
ทอนที่ 2 ในบางกรณีเรียกโครงสรางนี้วา มินูเอ็ตทรีโอ (Minuet-trio) หรือสแกรตโซ (Scherzo-trio)

2.1.2.3 สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร
สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร (Theme and variations) มีแนวทางที่แตกตางจาก

สังคีตลักษณอ่ืน ๆ ที่กลาวมาแลว กลาวคือ เปนสังคีตลักษณที่มิไดมีโครงสรางอยูในรูปแบบของ
ตอนตาง ๆ เชน A B แตมีระเบียบวิธีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว สิ่งสําคัญมิไดอยูที่โครงสรางหรือ
รูปแบบที่แนนอน แตเปนการใชเทคนิคในการแปรทํานอง จึงนาจะเปนกระบวนการประพันธเพลง
มากกวาที่จะเรียกวาเปนสังคีตลักษณ แตอนุโลมเรียกวาสังคีตลักษณ เพราะประเด็นความ
แตกตางไมสําคัญนัก... (ณัชชา พันธเจริญ, 2552: 154)

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร มีโครงสรางประกอบดวย 2 สวน ไดแก สวนที่เปน
ทํานองหลัก และสวนที่เปนการแปร และอาจปดทายดวยชวงหางเพลงหรือไมก็ได ดังนี้

ทํานองหลัก เปนแนวคิดหลักของบทประพันธ เปนสวนที่มักอยูในสังคีตลักษณสองตอน มี
ความยาวประมาณ 16 หอง แบงเปนตอน A ยาว 8 หอง และตอน B อีก 8 หอง โครงสรางทํานอง
ไมซับซอน ฟงแลวจําไดงาย คอรดที่ใชในทํานองหลักก็มักเปนคอรดพื้นฐาน ชวงทายของตอน A
จะอยูในกุญแจเสียงโดมินันทหรือกุญแจเสียงรวม โดยทํานองหลักอาจเปนทํานองที่ประพันธขึ้น
ใหม หรือขอยืมทํานองหลักจากบทเพลงของผูอ่ืนก็ได

การแปร เปนการนําทํานองหลักต้ังแตตนจนจบมาแปรหลายครั้ง การแปรแตละครั้ง
เรียกวา การแปร 1 การแปร 2 ฯลฯ ซึ่งแตละครั้งจะอยูในสังคีตลักษณเดียวกับทํานองหลัก และมี
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ความยาวเทากับทํานองหลัก การแปรจะเกิดขึ้นหลังจากที่ทํานองหลักถูกนําเสนอแลว การแปรเปน
การปรับเปลี่ยนทํานองหลักที่มีอยูใหเกิดความหลากหลาย เชน การเพิ่มโนต เปลี่ยนกุญแจเสียง
โมด เสียงประสาน ลักษณะจังหวะ สีสันเสียง ความเขมเสียง เนื้อดนตรี อัตราจังหวะ และอัตรา
ความเร็ว ทํานองที่แปรไปจะรักษาความเปนทํานองเดิมไวบางไมมากก็นอย สังคีตลักษณทํานอง
หลักและการแปรสามารถแบงออกเปน 5 ประเภท โดยพิจารณาจากการจัดวางชวงตาง ๆ ของการ
แปร และเนื้อหาของการแปร ไดดังนี้

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบแยกตอน (Sectional variations) เปนการแปร
ที่คอนขางอนุรักษนิยม กลาวคือ มักมีการแปรประมาณ 5-7 ครั้ง ชวงตอระหวางการแปรแตละครั้ง
อาจจะหยุดอึดใจหนึ่ง แลวจึงเริ่มบรรเลงการแปรถัดไป การแปรแตละครั้งจะไมแตกตางจาก
ทํานองหลักมากนัก เปนการแปรดวยการใชโนตประดับเปนสวนใหญ แตสิ่งที่เปลี่ยนไปในแตละ
ครั้งของการแปรคือเนื้อดนตรี (Texture) และในการแปรแตละครั้งนิยมใชเนื้อดนตรีเพียงลักษณะ
เดียว เพื่อทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตัว

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบตอเนื่อง (Continuous variations) เปนการ
แปรที่มีความวิจิตรพิสดารและเบ่ียงเบนไปจากเดิมมากขึ้น มีการผสมผสานระหวางเทคนิคการ
พัฒนาและเทคนิคการแปร ทําใหการแปรอาจยาวกวาทํานองหลัก ความตอเนื่องทางความคิด
กลายเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหบทเพลงดําเนินไปขางหนา มีการเพิ่มชวงเชื่อมระหวางการแปรแตละ
ครั้ง ทําใหเพลงเกิดความสานตอกันเปนเนื้อเดียวกันต้ังแตตนจนจบ

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบประดับประดา (Ornamental variations) เปน
การแปรที่นิยมใชในสังคีตลักษณแบบแยกตอน ซึ่งนําทํานองมาประดับประดาใหแตกตางไปจาก
เดิม แตยังคงรักษาเคาโครงเกาไวมาก ทําใหจําไดทันทีเมื่อไดยิน หรืออาจเปลี่ยนเสียงประสานและ
คอรดอยางใดอยางหนึ่ง จะไมเปลี่ยนทุกอยางพรอมกัน เพราะจะทําใหการแปรตางจากทํานองเดิม
มากเกินไป

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบลักษณะพิเศษ (Character variations) เปน
การแปรที่มีลักษณะพิเศษ กลาวคือ ในการแปรแตละครั้งจะมีลักษณะพิเศษที่เปนเอกลักษณของ
การแปรนั้น เชน เทคนิคการเลน ลักษณะพิเศษของเนื้อดนตรี รูปรางของทํานอง และลักษณะ
จังหวะ รวมทั้งลักษณะพิเศษของอารมณ มักมีการพัฒนาไปพรอมกับการแปรดวย การแปรแบบนี้
จะมีความแตกตางจากทํานองหลักมากกวาการแปรแบบประดับประดา
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สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบอิสระ (Free variation) เปนรูปแบบการแปรที่
ถูกพัฒนาจนหลุดกรอบของแบบแผนแทบไมเหลือเคาโครงเดิมของทํานอง การแปรแบบอิสระ
ผูประพันธเพลงมีอิสระเต็มที่ที่จะออกนอกกรอบของทํานองเดิมไปไกลเพียงใดก็ได

2.1.2.4 การใชสังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรในบทประพันธ
สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรปรากฏในกระบวนที่ 3 ของบทประพันธเพลง

“สัญลักษณแหงชัยชนะ” ซึ่งเปนการผสมผสานทั้งแบบแยกตอน แบบตอเนื่อง แบบประดับประดา
แบบลักษณะพิเศษ และแบบอิสระ

การแปรแบบแยกตอนปรากฏในชวงตอระหวางการแปร 1 กับการแปร 2 และชวงตอ
ระหวางการแปร 3 กับการแปร 4 ซึ่งจะมีการหยุดบรรเลงชั่วอึดใจหนึ่ง สวนการแปรอ่ืน ๆ เปนการ
แปรแบบตอเนื่อง สวนการแปรแบบลักษณะพิเศษและการแปรแบบอิสระปรากฏในการแปรที่ 3 ซึ่ง
มีลักษณะพิเศษของการใชแนวคิดดนตรีแจส ซึ่งแตกตางจากการแปรอ่ืน ๆ ที่มีสําเนียงดนตรีไทย
เปนสวนใหญ สวนการแปรแบบประดับประดาเปนแนวคิดพื้นฐานของการแปรโดยรวม ซึ่งเปนการ
นําทํานองมาประดับประดาใหแตกตางออกไป ดังตัวอยางทํานองหลัก และการแปรตาง ๆ ที่
ปรากฏในกระบวนที่ 3 ดังตอไปนี้

ตัวอยางที่ 2.4 ทํานองหลัก (หองที่ 17-41)

ลักษณะของทํานองหลัก มีเคาโครงหรือทิศทางการดําเนินขึ้น-ลง ความยาวประโยคเพลง
4 หอง นําเสนอโดยโอโบในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก เลนซ้ําโดยฟลูตสูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด และ
ความเขมเสียงปานกลาง

ตัวอยางที่ 2.5 การแปร 1 (หองที่ 42-67)

การแปร 1 เปนการแปรโดยใชโนตประดับและการปรับจังหวะในชวงเริ่มตนของประโยค
เพลงใชกระชั้นขึ้นในอัตราโนตเขบ็ตสองชั้น ภาพรวมของลักษณะทํานองและความยาวคลายกับ
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ทํานองหลัก โทนาลิทีเปลี่ยนจากเมเจอรเปนไมเนอร บรรเลงโดยการไลเลียนทํานองกันระหวาง
ไวโอลิน 1 และ 2 ดวยความเขมเสียงดัง

ตัวอยางที่ 2.6 การแปร 2 (หองที่ 68-132)

การแปร 2 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานอง โดยการปรับอัตราโนตใหยาวขึ้นและ
การปรับขั้นคูเสียงของทํานอง นําเสนอครั้งแรกโดยโอโบ ตามดวยฟลูต ซึ่งประสานเสียงกันเปนขั้น
คูหาและระดับเสียงสูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด รวมทั้งบันไดเสียงเปลี่ยนเปน C เมเจอร

ตัวอยางที่ 2.7 การแปร 3: (หองที่ 133-196)

การแปร 3 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานอง โดยปรับประโยคเพลงใหสั้นลง และ
ปรับขั้นคูเสียงของการดําเนินทํานองใหแคบลง รวมทั้งการผสมผสานแนวคิดดนตรีแจส โดยการ
ปรับอัตราจังหวะเปนอัตราผสม 6/8 และลีลาการบรรเลงแบบสวิงแจส

ตัวอยางที่ 2.8 การแปร 4 (หองที่ 197-223)

การแปร 4 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานองในบันไดเสียง Eb เมเจอร โดยการ
ปรับจังหวะและขั้นคูเสียง โดยเริ่มจากขั้นคูเสียงที่กวางแลวแคบลงตามลําดับ การเนนจังหวะยก
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ประโยคเพลงประกอบดวยโมทีฟสั้น ๆ 4 ชุด ผสมผสานดวยเทคนิคการบรรเลงตอบโตกันโดยกลุม
ไวโอลิน 1 และ 2 ในลักษณะของประโยคเพลงถาม-ตอบ

ตัวอยางที่ 2.9 การแปร 5 (หองที่ 224-253)

การแปร 5 ซึ่งเปนการแปรครั้งสุดทาย มีลักษณะคลายคลึงกับทํานองหลักในบันไดเสียง G
เพนตาโทนิก และสําเนียงดนตรีไทย แตมีความแตกตางโดยเพิ่มโนตลากยาว และการเลนโตตอบ
กันของโอโบ 1 และ 2

2.1.3 แนวคิดการประพันธทํานองท่ีสัมพันธกับตราสัญลักษณ
ผูประพันธใชวิธีการประพันธทํานองเพลงโดยตีความใหสัมพันธกับตราสัญลักษณ เชน

การนําเลขมารตราสวนทางกายภาพของพระแสงขรรคชัยศรีมาตีความเปนเสียงและจังหวะเพื่อ
การประพันธทํานอง การนําตัวเลขวัน เดือน ปพ.ศ.ชื่อเฉพาะ หรือคําที่เก่ียวของกับเนื้อหาบท
ประพันธมาตีความเปนโนตในลักษณะเดียวกัน ทั้งนี้เพื่อใหความสําคัญกับตราสัญลักษณ ซึ่งเปน
หัวใจหลักของบทประพันธ รวมทั้งเพื่อเปนการสรางทํานองขึ้นใหมโดยไมยึดติดกับความคิดหรือ
จินตนาการของผูประพันธ

ตัวอยางที่ 2.10 ทํานองที่สัมพันธกับตราสัญลักษณ (หองที่ 3-10)
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ตัวอยางที่ 2.10 ทํานองหลักชวงนํา (Introduction) ของกระบวนที่ 1 ปรากฏในกลุมเครื่อง
ลมทองเหลือง ซึ่งบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน ประพันธทํานองโดยนําขนาดของพระแสงขรรค
ชัยศรีที่มีความยาว 115 ซม. และกวาง 5.5 ซม. โดยนําตัวเลขเหลานี้มาตีความเปนทํานองเพลง
กลาวคือกําหนดใหเลข 1 = เสียงขั้นที่หนึ่งหรือเสียงโทนิกของบันไดเสียงเมเจอร และเลข 5 = เสียง
ขั้นที่หาหรือเสียงโดมินันท นํามาสรางเปนทํานองที่ใชเสียงโทนิกและโดมินันท และผสมผสานกับ
การพัฒนาทํานองโดยการใชโนตประดับ

2.1.4 แนวคิดการประสานเสียงแบบกระดาง
การประสานเสียงแบบกระดาง (Dissonant harmony) เปนวิธีการประสานเสียงที่ตรงกัน

ขามกับการประสานเสียงแบบกลมกลอม (Consonant harmony) ซึ่งจะทําใหเกิดความตึงเครียด
(Tension) ตอระบบโสตประสาทและความรูสึกของผูฟง ผูประพันธใชแนวคิดนี้ในการพรรณนา
บรรยากาศความยากลําบากในการตอสูกับอุปสรรคปญหาตาง ๆ ในการพัฒนาประเทศ โดยใช
เทคนิคการประสานเสียง ไดแก คอรดทบเจ็ด 9, 11, 13 คอรดคลัสเตอร (Cluster chords) ขั้นคู
กระดาง เชน ขั้นคู 2 และขั้นคู 9 ไมเนอร ขั้นคูออกเมนเทด (Augmented intervals) ขั้นคูดิมินิชท
(Diminished intervals) บันไดเสียงอ็อกตาโทนิก และคอรดดิมินิชท รวมทั้งการใชโนตเสียงคาง
หรือโนตเพเดิล (Pedal note) และแนวซ้ํายืนพื้นหรือออสตินาโต (Ostinato)

ตัวอยางที่ 2.11 การประสานเสียงแบบกระดาง (หองที่ 179-189)

ตัวอยางที่ 2.11 หองที่ 179-189 ชวงการแปรที่ 4 ในกระบวนที่ 3 แนวประกอบโดยฮอรน
และทรอมโบนเลนประสานเสียงกันเปนจังหวะเสียงสั้นดวยคอรด DMaj7(9), Bm7(9,11),
Em7(9,11), A7(9,13), DMaj7(9) ในขณะที่แนวทรัมเปตเลนเปนทํานองหลัก
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ตัวอยางที่ 2.12 การประสานเสียงแบบกระดาง (หองที่ 60-64)

ตัวอยางที่ 2.12 กลุมโนตตัวกลมเปนแนวคิดการประสานเสียงแบบกระดาง โดยใชคอรด
G7 (b9,#9,b5,b13) ประกอบดวยโนต G, Ab, Bb, B, Db, Eb, และ F ซึ่งดําเนินตอไปยังคอรด
C7(9,13) และ DMaj6(9,13) ตามลําดับ
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ตัวอยางที่ 2.13 แนวซ้ํายืนพื้นออสตินาโต (หองที่ 230-233)

ตัวอยางที่ 2.13 แนวคิดออสตินาโต ตอนยอนความ กระบวนที่ 1 มีลักษณะเปนโนตเขบ็ต
สองชั้นในอัตราจังหวะเร็ว ปรากฏในกลุมเครื่องลมไม ไวบราโฟน ไวโอลินสอง และวิโอลา เปน
ทํานองประกอบที่เสริมความเรงเราของอารมณเพลง และความเพิ่มความกระดางของมวลเสียง
โดยรวม เพื่อนําเขาสูตอนจบของกระบวนอยางต่ืนเตนและเราใจ ขณะที่ไวโอลินหนึ่งบรรเลงแนว
ทํานองหลัก
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2.2 แนวคิดดนตรีแจส
“ดนตรีแจส, เพลงแจส คําวาแจสถือกําเนิดเมื่อป 1916 เปนดนตรีสมัยนิยมของชาว
อเมริกัน มีสําเนียงแอฟริกัน พบในชวงตนของคริสตศตวรรษที่ 20 เปนที่นิยมต้ังแตป 1920
โดยประมาณ เทคนิคที่สําคัญในดนตรีแจส คือ การดนสด มีลักษณะพิ เศษในเรื่องของ
เสียงประสานที่มีสีสัน ลักษณะจังหวะที่มีรูปแบบรวมถึงการเลือกใชเครื่องดนตรี”

(ณัชชา พันธุเจริญ, 2552: 185)
2.2.1 สวิงแจสฟลลิง

“สวิง” เปนศัพทที่มีหลายความหมาย ในที่นี้หมายถึงอารมณเพลงหรือลีลาจังหวะสวิง ซึ่ง
เปนปรากฏการณของแนวคิดทางจังหวะที่สําคัญในดนตรีแจส องคประกอบพื้นฐานของสวิงคือ
ลักษณะจังหวะที่สม่ําเสมอ เพื่อสรางแรงผลักหรือแรงกระตุนของดนตรีอันเปนพื้นฐานของสวิง
ความต่ืนเตนในดนตรีแจสเกิดจากการเลนกระตุกทํานองในจังหวะขัด (Syncopated) เพื่อสอดรับ
กับลีลาของสวิง โดยการเลนแบบมากอนจังหวะ (Anticipations) และแบบมาชากวาจังหวะ
(Delays) สวิงใชในหลายความหมายที่เก่ียวของกับแนวคิดของแจส รวมทั้งสวังโนต (Swung
note) ซึ่งหมายถึงโนตที่มีอัตราสวนจังหวะเทากันแตความยาวเสียงตางกัน และใชในความหมายที่
เก่ียวกับยุคสมัยของดนตรีแจ็สคือ ยุคสวิง (“Swing Era”)  ซึ่งเปนยุคหนึ่งของดนตรีแจสในชวง
ทศวรรษ 1930s เปนดนตรีสําหรับเตนรําที่นิยมบรรเลงดวยวงแจสบิกแบนด

2.2.2 สวังโนต
สวังโนต (Swung note) หมายถึงโนตที่อัตราสวนเทากันแตความยาวเสียงตางกัน

กลาวคือ เปนโนตที่เขียนในอัตราสวนจังหวะเทากันแตในทางปฏิบัติมีความยาวเสียงตางกัน เชน
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นสองตัวเขียนติดกัน แตโนตตัวแรกจะเสียงยาวกวาโนตตัวหลัง สวนมากปรากฏใน
ดนตรีที่มีอิทธิพลของแจส โดยปกติจะใชกับโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ปรากฏเปนคู เชน กลุมโนตเขบ็ต
หนึ่งชั้นที่เขียนติดกัน 4 ตัว จะเลนในอัตราความยาวจังหวะตางกันคือ ยาว สั้น ยาว สั้น สลับกัน
โดยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นในจังหวะตก (down beat) จะเลนยาวเปนสองเทาของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นใน
จังหวะยก (up beat)

ในดนตรีแจสมาตรฐาน (Traditional jazz) บางเพลงเขียนโนตโดยใชเครื่องหมายกําหนด
จังหวะ 4/4 แตการปฏิบัติจะเลนในลักษณะเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 12/8 (shuffle rhythm) ซึ่ง
ผูประพันธหรือผูเรียบเรียงเพลงมักจะเขียนคําอธิบายกํากับไว เชน “with a swing” หรือ “swing”
ในการปฏิบัติสําหรับโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ปรากฏเปนคู ตัวแรกจะเลนยาวเปนสองเทาของโนตตัวที่
สอง ซึ่งสามารถแบงจังหวะออกเปนสามสวนเทากัน หรือเปนโนตสามพยางค (triplet)
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ตัวอยางที่ 2.14 แนวคิดดนตรีแจส (หองที่ 122-129)

ตัวอยางที่ 2.14 แนวคิดสวิงแจส ตอน B กระบวนที่ 2 ดานบนสกอรโนตเพลงเขียนคําวา
Swing และลักษณะการเลนสวังโนตกํากับไว เพื่อเตือนใหปฏิบัติโนตตาง ๆ ในชวงนี้ดวยลีลาของ
สวิง ขณะที่เครื่องตีเลนจังหวะสวิงยืนพื้น โดยกลองใหญและเบสเลนโนตตัวดําเนนจังหวะ 1 และ 3
กลองเล็กเนนจังหวะ 2 และ 4 สวนแนวทํานองและแนวประสานทั้งหมดเนนจังหวะยก
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ตัวอยางที่ 2.15 แนวคิดดนตรีแจส (หองที่ 133-142)

ตัวอยางที่ 2.15 แนวคิดจังหวะ Shuffle ชวงการแปร 3 กระบวนที่ 3 ซึ่งเปนแนวคิดพื้นฐาน
ของจังหวะสวิงแจส โดยเนนการประสานเสียงเปนกลุม ๆ (Sections) ไดแก กลุมเครื่องลมไม กลุม
เครื่องลมทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย ลักษณะโนตสวนใหญเปนโนตสามพยางค จึงใช
เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 6/8 เพื่อความสะดวกในการบันทึกโนต



23

2.3 แนวคิดดนตรีไทย
แนวคิดดนตรีไทยที่ใชในบทประพันธเปนลักษณะของกลิ่นอายดนตรีไทย ซึ่งปรากฏใน

ลีลาการดําเนินทํานองและรูแบบการประสานเสียง สรุปพอสังเขป ดังนี้

    2.3.1 ทํานอง
ดนตรีไทยมีทวงทํานองที่ออนหวาน นิ่มนวล ไมคอยปรากฏเสียงที่ดุดัน รุนแรง หากจะมีก็

มักเกิดจากการปรุงแตงเปนพิเศษเพื่อใชสําหรับบางโอกาส เชน การแสดงละคร เปนตน มิใชเปน
ธรรมชาติของดนตรีไทยที่แทจริง ทั้งนี้เพราะสภาพชีวิตที่คนไทยสัมผัสมักจะพบกับความราบรื่น
เปนสวนใหญ และธรรมชาติที่สวยงามสมบูรณ ไมคอยจะประสบกับปญหาอุปสรรคหรือภัย
ธรรมชาติที่รุนแรง จนถึงกับทําใหสภาพของสังคมไทยตองกระทบกระเทือนมากนัก โดยปรกติเรา
มักอยูอยางสงบและเรียบงายเสมอ จึงทําใหวิถีชีวิตคนไทยคอนขางเรื่อย ๆ เอ่ือย ๆ เชนเดียวกับ
สําเนียงดนตรีไทย ที่ดําเนินไปอยางเรียบ ๆ ออนหวาน ขาดความดุดัน(สงัด ภูเขาทอง, 2532: 17)

2.3.2 การประสานเสียง
การประสานเสียงดวยเทคนิคการแปรเปนเทคนิคที่สําคัญของดนตรีไทย เครื่องดนตรีชิ้น

ตาง ๆ จะเลนทํานองเดียวกัน โดยมีแนวฆองวงเปนทํานองพื้นฐานที่สําคัญที่สุด ซึ่งเรียกวา “ลูก
ฆอง” สวนเครื่องดนตรีอ่ืนมีทางแปรที่เปนอิสระในแตละแนว รวมทั้งลักษณะจังหวะที่เปนอิสระ
ดวย เมื่อบรรเลงไปพรอมกันโดยไมคํานึงถึงเสียงโดยรวมที่เกิดขึ้นในแนวต้ังแบบตะวันตก จะได
เสียงที่มีความเปนอิสระเฉพาะตัว เปนเสียงประสานแบบพิเศษที่มีแนวตาง ๆ วางลดหลั่นเรียงซอน
กันเปนชั้น ๆ (ณัชชา พันธุเจริญ, 2554: 67)

2.3.3 แนวคิดดนตรีไทยในบทประพันธ
แนวคิดดนตรีไทยปรากฏในกระบวนที่ 3 สังข – “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” ซึ่ง

ความหมายของสังขและหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตความเปนอยูของ
สังคมไทย ผูประพันธจึงใชกลิ่นอายของดนตรีไทยเพื่อสื่อถึงความสัมพันธนี้ โดยปรับใชในดานลีลา
ของทวงทํานอง การประสานเสียง การกําหนดรูปแบบการประพันธ โครงสรางและอารมณเพลง

นอกจากนี้ ยังเปนการนําสํานวนดนตรีไทยมาบรรเลงดวยเครื่องดนตรีคลาสสิก การใช
บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) ซึ่งเปนบันไดเสียงที่นิยมใชในการประพันธทํานอง
ของดนตรีไทย การใชเครื่องดนตรีสากลเลียนเสียงเครื่องดนตรีไทย เชน การใช ไวบราโฟนเลียน
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เสียงระนาด และฮารปเลียนเสียงฆอง รวมทั้ง การที่ผูประพันธเปนนักประพันธเพลงชาวไทย จึง
ยอมไดรับอิทธิพลทางดนตรีไทยเปนพื้นฐานอยูพอสมควร

แนวคิดดนตรีไทยในบทประพันธ เปนลักษณะของการสื่อบรรยากาศอารมณเพลงและ
กลิ่นอายดนตรีไทย และวิถีชีวิตความเปนอยูอยางพอเพียงที่มีความสัมพันธกับความหมายของ
ดอกบัวและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธของกระบวนที่ 3

ตัวอยางที่ 2.16 สําเนียงดนตรีไทย (หองที่ 17-25)

ตัวอยางที่ 2.16 ทํานองหลัก กระบวนที่ 3 อยูในบันไดเสียงเพนตาโทนิก (ในกรอบ
สี่เหลี่ยม) ทวงทํานองออนหวาน นิ่มนวล ผสมผสานดวยสําเนียงการรองเอ้ือน ขณะที่แนวประสาน
ที่ปรากฏในเครื่องสาย และแนวอ่ืน ๆ ก็อยูในบันไดเสียงเพนตาโทนิกเชนเดียวกัน รวมทั้งแนว
ประกอบของไวบราโฟนและฮารป ซึ่งเลนเลียนเสียงฆองโดยเนนเสียงโทนิกและโดมินันท เพื่อเพิ่ม
สีสันและบรรยากาศของสําเนียงดนตรีไทย
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ตัวอยางที่ 2.17 สําเนียงดนตรีไทย (หองที่ 117-128)

ตัวอยางที่ 2.17 แนวคิดการแปรทํานองสําเนียงไทยในบันไดเสียงเพนตาโทนิก การ
ประสานเสียง และแนวประกอบแบบดนตรีตะวันตก โดยฮอรน ฮารป และกลุมเครื่องสายเสียงตํ่า
(Low strings) เลนเปนคอรดที่ประสานเสียงในแนวต้ัง เนื้อหาดนตรีในชวงนี้จึงเปนการผสมผสาน
ระหวางแนวคิดดนตรีไทยและดนตรีคลาสสิก กลาวคือ เปนการผสมผสานของทํานองสําเนียงไทย
และการประสานเสียงแบบดนตรีตะวันตก



บทท่ี 3
อรรถาธิบายบทประพันธเพลง

บทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”
ลักษณะโดยรวมของบทประพันธ เปนซิมโฟนีพรรณนาสําหรับวงออรเคสตราที่มีเนื้อหา

เก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
โครงสรางบทประพันธแบงออกเปน 4 กระบวน โดยแบงตามเครื่องหมายตราสัญลักษณ ไดแก
กระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี กระบวนที่ 2 ธงกระบ่ีธุช กระบวนที่ 3 ดอกบัว และ กระบวนที่ 4
สังข อัตราจังหวะ เร็ว เร็ว ชา และปานกลาง ตามลําดับ แตละกระบวนแบงออกเปนหลายตอน
ตามรูปแบบของสังคีตลักษณ เปนบทประพันธเพลงที่ต้ังอยูบนพื้นฐานระบบโทนาลิทีของดนตรียุค
โรแมนติกไปจนถึงดนตรีในศตวรรษที่ย่ีสิบ โดยมีลักษณะของดนตรีอิงกุญแจเสียง ความยาวใน
การบรรเลงทั้งบทประพันธ 32 นาที โดยประมาณ

แนวคิดดนตรีที่ใชในบทประพันธประกอบดวย แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรีแจส
และแนวคิดดนตรีไทย โดยแนวคิดดนตรีคลาสสิก ไดแก แนวคิดดนตรีพรรณนา แนวคิดสังคีต
ลักษณ แนวคิดการประพันธทํานอง และแนวคิดการประสานเสียง แนวคิดของดนตรีแจส ไดแก
แนวคิดจังหวะสวิงแจส และแนวคิดดนตรีไทย ไดแก แนวคิดบันไดเสียงเพนตาโทนิก และกลิ่นอาย
ของสําเนียงดนตรีไทย

องคประกอบสําคัญที่ใชในบทประพันธเพลง ไดแก ลักษณะพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี
(Homophony) โพลิโฟนี (Polyphony) และเฮเทโรโฟนี (Heterophony)  ประกอบกับเทคนิควิธีการ
ประพันธ เชน การซ้ํา (Repetition) รูปแบบซ้ําซีเควนซ (Sequence) การเลียน (Imitation) การ
พลิกกลับ (Inversion) การขยายสวน (Augmentation) การยอสวน (Diminution) การปรับทํานอง
(Transformation) คอรดคูสองเรียงซอน (Secondal Chord) คอรด 9, 11, 13 คอรดออกเมนเทด
คอรดดิมินิชท การใชขั้นคูสี่ (Quartal) และขั้นคูหา (Quintal) ออสตินาโต บันไดเสียงออกตาโทนิก
บันไดเสียงเพนตาโทนิก และการเลียนเสียงเครื่องดนตรีไทย

อรรถาธิบายบทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ใชแนวทางการอธิบาย
ภาพรวม โดยไมเนนการวิเคราะหอยางละเอียดมากจนเกินไป ทั้งนี้เพื่องายตอการทําความเขาใจ
จึงอธิบายเฉพาะใจความสําคัญของเนื้อหาการประพันธ ไดแก ความหมายของตราสัญลักษณ
พระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สังคีตลักษณ อารมณเพลง ทํานองหลัก
แนวประกอบ และการประสานเสียง โดยเรียงตามลําดับของกระบวนและตอนตาง ๆ ของบท
ประพันธ ดังนี้
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3.1 กระบวนท่ี 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน”
3.1.1. แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของพระแสงขรรคชัยศรี
พระแสงขรรคชัยศรี เปนพระแสงศาสตราวุธประจําพระองคพระมหากษัตริย พระขรรค

หมายถึงพระปญญาในการปกครองบานเมือง มีประวัติวาเปนของเกาเดิมตกจมอยูในทะเลสาบ
เขมรที่เมืองเสียมราฐ ชาวประมงทอดแหไดเมื่อ พ.ศ. 2327 เจาพระยาอุภัยภูเบศร (แบน) เจาเมือง
เสียมราฐ ไดนําทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เมื่อวันที่พระแสง
องคนี้มาถึงพระนครไดเกิดอสุนีบาตตกในพระนครถึง ๗ แหง เชน ที่ประตูวิเศษไชยศรีและประตู
พิมานไชยศรี ซึ่งเปนทางที่อัญเชิญพระแสงองคนี้ผานไป ดังนั้น ประตูพระบรมมหาราชวังดังกลาว
จึงมีคําทายชื่อวา "ไชยศรี" ทั้งสองประตู เชนเดียวกับชื่อพระขรรคองคนี้

นอกจากนี้ พระแสงขรรคชัยศรียังเปนพระแสงศาตราวุธที่สําคัญที่สุดในพระราชพิธีที่
สําคัญคือ พระราชพิธีบรมราชาภิเษก และพระราชพิธี ถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา

ความหมาย
“พระราชอํานาจ พระบารมี และกําลังแผนดิน ที่จะฟนฝาใหเกิดการ
ดําเนินการตางๆ อันเปนผลไปสูความมั่นคงแหงพระราชอาณาจักร”

ภาพที่ 3.1 พระแสงขรรคชัยศรี
ผูประพันธนําความหมายนี้มาเชื่อมโยงกับแนวคิดที่พระองคทรงเปรียบด่ังรมโพธิ์แหง

ความรมเย็นของปวงชนชาวไทย ทรงอุทิศพระวรกายและหยาดพระเสโทเพื่อพสกนิกรทุกหมูเหลา
ทรงชวยเหลือประเทศชาติยามวิกฤตใหรอดพน และผานมาไดดวยดีตลอดระยะเวลาที่ทรงครอง
ศิริราชสมบัติ ด่ังพระนาม “พลังแหงแผนดิน”

3.1.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมกระบวนที่ 1 จัดอยูในสังคีตลักษณโซนาตาอัตราเร็ว ลีลาดนตรีหลากหลาย

อารมณ กลาวคือ ชวงนําเริ่มตนดวยบรรยากาศอันต่ืนเตน เราใจ สงางามและทรงพลัง โดยกลุม
เครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานองหลักในลีลาของการประโคมแตรแฟนแฟร (Fanfare) สื่อถึงพลัง
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แหงอํานาจบารมี ชวงทํานองหลักที่ 1 ตอนนําเสนอเปลี่ยนอารมณเพลงเปนสงบ ออนหวาน และ
ทํานองที่ไพเราะ แสดงถึงความสงบรมเย็นของบานเมืองภายใตพระบรมโพธิสมภาร ชวงทํานอง
หลักที่ 2 เปลี่ยนเปนอารมณตึงเครียด สื่อถึงปญหาและอุปสรรคตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในบานเมือง เนน
การเสียงประสานแบบกระดาง และทํานองหลักในบันไดเสียงออกตาโทนิกที่มีลีลาการบรรเลงที่
ทรงพลังสื่อถึงพระบารมีที่พระองคทรงเปน “พลังแหงแผนดิน” สามารถนําพาประเทศชาติใหผาน
พนอุปสรรคไปไดดวยดี ซึ่งถือเปนชัยชนะของประเทศ

กลาวโดยสรุป กระบวนที่ 1 ประกอบดวยอารมณเพลง 3 ลักษณะ ไดแก บรรยากาศความ
สงบรมเย็น บรรยากาศความตึงเครียด และทวงทํานองหลักที่ทรงพลัง โดยใชแนวคิดดนตรี เชน
แนวคิดดนตรีอิงกุญแจเสียง การประสานเสียงแบบกระดาง บันไดเสียงออกตาโทนิก แนวซ้ํายืนพื้น
ออสตินาโต และเทคนิคการบรรเลงแบบตาง ๆ เปนกระบวนที่มีเนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดในบท
ประพันธ

3.1.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 1 อยูในสังคีตลักษณโซนาตา กุญแจเสียง Bb เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4

โครงสรางกระบวนแบงออกเปน 3 ตอน ตามแบบแผนของโซนาตา ไดแก ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา
และตอนยอนความ รวมทั้งผูประพันธไดเพิ่มชวงนํา หางเพลง และชวงเชื่อม เพื่อความเหมาะสม
ตามเนื้อหาของบทประพันธ อยางไรก็ตามผูประพันธไมไดยึดรูปแบบของโซนาตาอยางเครงครัด
มากนัก เปนเพียงการใชโครงสรางของสังคีตลักษณโซนาตาอยางหลวม ๆ ทั้งนี้เพื่อความยืดหยุน
ในการปรับเนื้อหาดนตรีใหสัมพันธกับความหมายของตราสัญลักษณ โครงสรางกระบวนที่ 1 สรุป
เปนตารางสังคีตลักษณ ดังนี้
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ตารางที่ 3.2 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 1
สังคีตลักษณ: โซนาตา
จํานวนหอง: 238 หอง
ความยาวการบรรเลง: 8 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา Theme 1 4/4 1-18 18 Bb Major

Theme 1 ” 19-64 46 ”
Theme 2 ” 65-98 34 F Major

ตอนนําเสนอ

(86 หอง) Transition ” 99-104 6 Db Major
Theme 1 ” 105-130 26 ”
Theme 2 ” 131-150 20 Octatonic

ตอนพัฒนา

(55 หอง) Transition ” 151-159 9 Bb Major
Theme 1 ” 160-195 36 ”ตอนยอนความ

(52 หอง) Theme 2 ” 196-211 16 Octatonic
ชวงหางเพลง  Theme 1 4/4 212-238 27 Bb Major

หากพิจารณาจํานวนหองของแตละตอน จะเห็นวาโครงสรางกระบวนที่ 1 อาจดูไมคอย
สมดุลนัก เนื่องจากตอนนําเสนอมีความยาวมากกวาตอนพัฒนาถึง 31 หอง แตเมื่อพิจารณาอยาง
ละเอียดถือวามีความสมดุล เนื่องจากมีการพัฒนาทํานองแลวพอสมควรในตอนนําเสนอ ดังนั้น
ตอนพัฒนาจึงมีจํานวนหองนอยกวาตอนนําเสนอ ดังอรรถาธิบายของกระบวน ซึ่งเรียงลําดับตาม
โครงสรางของสังคีตลักษณตอไปนี้

ชวงนํา (หองท่ี 1-18)
เนื้อหาบทประพันธชวงนําเปนการใชดนตรีสื่ออารมณเพลงที่ต่ืนเตน ทรงพลัง และสงางาม

แสดงถึง “พลังแหงแผนดิน” โดยมีลักษณะของดนตรีประโคม ซึ่งเปนการโหมโรงอารมณเพลงใน
ภาพรวมของบทประพันธ เริ่มตนดวยการบรรเลงเด่ียวของกลองทิมปานี (ในวงกลม) ในสองหอง
แรกของบทเพลง โดยตีเสียงโทนิกและโดมินันท อัตราโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งชั้น และสองชั้น ทําให
จังหวะกระชั้นขึ้นตามลําดับ ความเขมเสียงเริ่มจากเบาไปดังมาก ดังตัวอยางที่ 3.3
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ตัวอยางที่ 3.3 ชวงนํา (หองที่ 1-10)

ชวงนํามีพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี ประกอบดวยทํานองหลักในกลุมเครื่องลมทองเหลือง
เลนโตตอบกันดวยเทคนิคการเลียน โครงสรางทํานองหลักมีลักษณะเนนเสียงโทนิกและโดมินันท
ตามแนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับพระแสงขรรคชัยศรี ทํานองหลักประสานเสียงโดย
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คอรดโทนิกและโดมินันทในบันไดเสียง Bb เมเจอร ไดแก F7sus4(9), BbM6(9), F7sus4,
BbM7(9,13).. สังเกตจากการประสานเสียงของแนวทํานองที่บรรเลงโดยทรัมเปตและทรอมโบน
หองที่ 3-7 รองรับดวยโนตโทนิกเสียงคางของเครื่องสายบรรเลงแบบรัวเสียง (tremolo) เพื่อสราง
บรรยากาศที่คลุมเครือ สอดแทรกดวยแนวประกอบของเครื่องลมไม ซึ่งเลนเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไล
เสียงขึ้นแบบตามขั้นและจบประโยคดวยเสียงยาวแบบรัวเสียงเพื่อเพิ่มบรรยากาศที่เรงเรามากขึ้น
ระดับความเขมเสียง (dynamic) ดังตลอดทั้งชวงนํา

ตอนนําเสนอ (หองท่ี 19-98)
เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศความสงบรมเย็นของบานเมือง และความสํานึกในพระมหา

กรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเริ่มดวยเนื้อดนตรีที่คอนขางบาง และอารมณ
เพลงที่สงบ กอนที่ความเขมขนจะเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึงจุดสูงสุดในชวงทายของทํานองหลักที่ 1

ชวงทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 19-64) เปนชวงที่นําเสนอทํานองที่ไพเราะและหวานซึ้ง
ปรากฏครั้งแรกในแนวไวโอลินสองและวิโอลาชวงเสียงหางกันหนึ่งชวงคูแปด ลักษณะทํานองเปน
เขบ็ตหนึ่งชั้น โนตตัวขาว และโนตตัวดํา ตามลําดับใหความรูสึกของจังหวะที่ชาลงและอารมณ
เพลงที่สงบ ดังตัวอยางที่ 3.4

ตัวอยางที่ 3.4 ทํานองหลักที่ 1 และแนวประกอบ (หองที่ 18-27)

ทํานองหลักที่ 1 โนตในวงกลม มีลักษณะเปนประโยคเพลง 4 หอง เสียงหลักของทํานอง
คือโนตโทนิกและโดมินันท ทิศทางการดําเนินลง-ขึ้น พัฒนาทํานองตอไปดวยเทคนิคการปรับ
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ทํานอง ผสมผสานกับวิธีการขยายสวน และการยอสวน ซึ่งเปนแนวคิดพื้นฐานในการพัฒนา
ทํานองของบทประพันธ

ชวงทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 65-98) เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศความตึงเครียด
ประกอบดวย ทํานองหลักที่แสดงถึงพลังอํานาจอันย่ิงใหญปรากฏในแนวเครื่องสาย และแนว
ประกอบที่เสริมบรรยากาศดังกลาวในกลุมเครื่องลม เครื่องตี และฮารป

ตัวอยางที่ 3.5 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 65-71)

ทํานองหลักที่ 2 ปรากฏครั้งแรกในแนวคอนทราเบสและเชลโล ซึ่งเลนแบบทบแนวเสียง
หางกันหนึ่งชวงคูแปด ติดตามดวยวิโอลา และไวโอลิน ตามลําดับ โดยระดับเสียงสูงขึ้นอีกหนึ่งชวง
คูแปดเชนกัน รูปรางทํานองดําเนินขึ้น-ลงสลับกันตามลักษณะของบันไดเสียงออกตาโทนิกหรือ
บันไดเสียงแปดเสียง กลาวคือ มีโครงสรางสลับกันระหวางขั้นคูครึ่งเสียงและขั้นคูเต็มเสียง ความ
ยาวทํานองประมาณ 5 หอง นอกจากนี้ ยังควบคุมลักษณะเสียงโดยการเลนกระแทกเสียง และ
ระดับความเขมเสียงจากดังปานกลางไปจนถึงดังมาก ทํานองหลักที่ 2 เปนทํานองที่สื่อถึงอํานาจ
บารมีของพระองคที่เปรียบเหมือน “พลังแหงแผนดิน”

บรรยากาศความตึงเครียด สื่อออกมาทางความกระดางของเสียงประสานที่เกิดจากการ
ประสานเสียงดวยขั้นคูสองทั้งแบบเมเจอรและแบบไมเนอร  การใชโนตโครมาติก ผสมผสานกับ
เทคนิคการบรรเลงแบบรัวเสียงในเครื่องเปา เครื่องตี และเครื่องสาย รวมทั้งการเลนแบบรูดสาย
ของฮารป ทําใหเกิดมวลรวมของเสียงประสานที่กระดาง ดังตัวอยางที่ 3.6
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ตัวอยางที่ 3.6 บรรยากาศตึงเครียด (หองที่ 76-80)

บรรยากาศความตึงเครียดจากความกระดางของมวลเสียงโดยรวมของวงออรเคสตรา ซึ่ง
เกิดจากเครื่องสายนําเสนอทํานองหลักในบันไดเสียงออกตาโทนิก ขณะที่ฟลูต โอโบ คลาริเนต
และทรัมเปตนําเสนอแนวประกอบ ลักษณะเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียง
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พัฒนาทํานองโดยวิธีการเลียนและผสมผสานดวยเทคนิคการการบรรเลงรัวเสียง ฮอรนและ
ทรอมโบนเลนแบบกระแทกเสียงเนนจังหวะยก ฮารปเลนแบบรูดสายไลเสียงขึ้น -ลงและดัง-เบา
สลับกัน สอดแทรกดวยการบรรเลงแบบรัวเสียงของกลุมเครื่องตี ทําใหเกิดความขัดแยงของแนว
เสียงตาง ๆ และมีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี

ชวงเชื่อม (หองที่ 99-104) เปนชวงเชื่อมสั้น ๆ มีจํานวนหอง 6 หอง ซึ่งเปนแนวคิดเดียวกับ
ชวงนํา ลักษณะภาพรวมคลายคลึงกัน มีเพียงบางรายละเอียดที่แตกตาง เชน เนื้อดนตรีที่บางกวา
การเปลี่ยนกุญแจเสียงเสียงจาก Bb เมเจอรเปนบันไดเสียง Db เมเจอร เพื่อเตรียมนําเขาสูตอน
พัฒนาตอไป

ตอนพัฒนา (หองท่ี 105-159)
โครงสรางตอนพัฒนามีลักษณะเชนเดียวกับตอนนําเสนอ กลาวคือ แบงเปนออกสองสวน

เชนกัน ไดแก สวนแรก (ทํานองหลักที่ 1) เนื้อหาดนตรีเปนการสื่อบรรยากาศความสงบรมเย็นของ
บานเมือง และสวนที่สอง (ทํานองหลักที่ 2) บรรยากาศความตึงเครียดที่สะทอนปญหาตาง ๆ ที่
เกิดขึ้นในสังคมไทย โดยแสดงออกมาทางความกระดางของมวลเสียงประสานโดยรวม และทํานอง
ในบันไดเสียงออกตาโทนิก

ชวงทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 105-130) ตอนพัฒนา เปนชวงที่มีลักษณะพื้นผิวดนตรีใน
แบบเฮเทโรโฟนี ซึ่งมีแนวคิดพื้นฐานของการประพันธเพียงแนวคิดเดียวคือ แนวคิดทํานองหลักที่ 1
โดยแนวประกอบอ่ืน ๆ ลวนมีที่มาจากแนวคิดเดียวกันโดยใชวิธีการแปรทํานองผสมผสานกับ
เทคนิคการเลียน ซึ่งเปนการไลเลียนทํานองโดยเริ่มและจบไมพรอมกัน รวมทั้งเปนชวงที่มีเนื้อ
ดนตรีที่เบาบาง อารมณเพลงที่ลองลอย ผอนคลาย สงบ และจังหวะที่ไมชัดเจน สื่อถึงบรรยากาศ
ความสงบรมเย็นของบานเมือง

ทํานองหลักที่ 1 ในแนวเครื่องลมไม มีลักษณะเปนโนตตัวดําสามพยางค ประดับประดา
ดวยโนตเขบ็ตสองชั้น ในบันไดเสียง Db เมเจอร โดยเสียงหลักของทํานองคือโทนิก โดมินันท และ
ซับโดมินันท ไดแก Db, Ab และ Bb ทิศทางการดําเนินทํานองขึ้น-ลง รวมทั้งผูประพันธต้ังใจให
การบันทึกโนตในสกอรเพลงมีลักษณะเปนรูปตัววี (V-shape) เพื่อสื่อถึงคําวา Victory ซึ่งหมายถึง
ชัยชนะตามชื่อของบทเพลง ดังแสดงในกรอบสี่เหลี่ยมของตัวอยางที่ 3.7
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ตัวอยางที่ 3.7 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 117-125)

ชวงทํานองหลักที่ 1 มีพื้นผิวดนตรีแบบเฮเทโรโฟนี ดําเนินทํานองโดยวิธีการไลเลียน
ทํานองของฟลูต โอโบ คลาริเนต ฮอรน ไวบราโฟน ไวโอลิน และวิโอลา ขณะที่เชลโลและเบสเลน
เสียงคางโทนิกและโดมินันท
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ชวงทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 131-150) ในชวงแรกทํานองปรากฏในเครื่องสาย ทรอมโบน
และบาสซูน ซึ่งบรรเลงแบบทบแนวและชวงคูแปด ขณะที่แนวประกอบโดยฮอรนเลนลากเสียงเปน
คอรดคูสองเรียงซอน ฮารปเลนแบบรูดสาย เครื่องลมไมเลนแนวออสตินาโตโนตเขบ็ตสองชั้นไล
เสียงลงทีละครึ่งเสียง และสอดแทรกโดยการไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงเชนกันของทรัมเปต

ตัวอยางที่ 3.8 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 139-142)
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ชวงทํานองหลักที่ 2 แนวคิดดนตรีประกอบดวยทํานองหลัก ทํานองประกอบ และแนวซ้ํา
ยืนพื้น โดยจะคอย ๆ เพิ่มเขามาทีละแนว เริ่มจากเครื่องสายเสียงตํ่าไลสูงขึ้นไปตามสกอรจนถึง
เครื่องลมไม ความเขมเสียง ความเรงเรา และความกระดางของเสียงเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึง
จุดสูงสุดของตอนพัฒนาในหองที่ 149 ซึ่งเปนชวงทายตอนที่ออรเคสตราทั้งวงเลนทํานองเดียวกัน
(Tutti) และเปนชวงเตรียมกลับสูกุญแจเสียง Bb เมเจอรในชวงเชื่อมตอไป

ชวงเชื่อม (หองที่ 151-159) มีจํานวนหอง 9 หอง เปนแนวคิดเดียวกับชวงนําและชวงเชื่อม
ระหวางตอนนําเสนอและตอนพัฒนา แตมีความแตกตางบางสวน เชน การจัดแนวบรรเลง และ
การเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก Db กลับมาเปน Bb เพื่อเตรียมสงเขาตอนยอนความตอไป

ตอนยอนความ (หองท่ี 160-212)
ภาพรวมเนื้อหาดนตรีคลายกับตอนนําเสนอ แตมีการจัดแนวบรรเลงที่แตกตางกันใน

บางสวน ชวงการกลับมาของทํานองหลักมีการปรับทํานองบางเล็กนอย และชวงหางเพลงจบลง
ดวยอารมณเพลงที่ย่ิงใหญ สงางาม และเต็มไปดวยพลังการขับเคลื่อนทางดนตรี

ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 160-195) เปนการกลับมาแนวคิดดนตรีเดิมจากตอนนําเสนอ แต
มีการปรับทํานองเพิ่มเติมอีก การจัดแนวบรรเลงของฮอรนและทรอมโบนบรรเลงทํานองหลักที่ 1
แบบทบแนวกับเครื่องสายบางสวน รวมทั้งแนวประกอบที่เปนโนตแยกของเครื่องลมไม ไวบราโฟน
และฮารป

ตัวอยางที่ 3.9 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 184-190)
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ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 196-211) เปนการกลับมาของทํานองในบันไดเสียงออกตาโทนิก
แตกลับมาในชวงสั้น ๆ เทานั้น นําเสนอโดยเครื่องสาย และเสริมความหนักแนนดวยกลองทิมปานี
และกลองเล็ก ขณะที่แนวประกอบอ่ืน ๆ เลนเสริมบรรยากาศความตึงเครียดดังกลาว
ตัวอยางที่ 3.10 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 196-204)
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หองที่ 201 เปนการสรางความประหลาดใจโดยการปรากฏอยางฉับพลันของทํานองหลัก
ที่ 1 บรรเลงโดยฮอรนดวยความเขมเสียงดังมากขณะที่ทั้งวงหยุดบรรเลง ทําใหเสียงฮอรนโดดเดน
มากย่ิงขึ้น ซึ่งเปนการสื่อถึงชัยชนะในการตอสูกับปญหาอุปสรรคตาง ๆ ชวงนี้ประกอบดวยแนวคิด
ดนตรี 3 อยาง ไดแก ทํานองหลักที่ 2 ของเครื่องสาย แนวประกอบที่ประสานเสียงแบบกระดางใน
เครื่องเปา และทํานองหลักที่ 1 ของฮอรน เปนชวงที่เนนความเขมเสียงตาง ๆ เชน เบามากไปดัง
มาก และตรงกันขาม รวมทั้งการเลนดังแลวหยุดบรรเลงทันทีทั้งวงในหองที่ 202 (โนตในวงกลม)

หางเพลง (หองท่ี 212-238)
ชวงหางเพลงมีจํานวนหอง 27 หอง เนื้อหาดนตรีเริ่มดวยแนวซ้ํายืนพื้นออสตินาโตในกลุม

เครื่องสายและบาสซูน ซึ่งเปนหนวยยอยของทํานองหลักที่ 1 รวมทั้งการเสริมจังหวะดนตรีเดินแถว
ของกลองเล็ก โดยเริ่มจากความเขมเสียงเบาและดังขึ้นตามลําดับ หองที่ 217 ทํานองหลักแบบเต็ม
ทํานองในลีลาที่เขมแข็งและหาวหาญกลับมาปรากฏอีกครั้งในเครื่องลมทองเหลือง โดยเริ่มจาก
ทรอมโบน ฮอรน และทรัมเปต ตามลําดับ โดยบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน เพิ่มความเรงเราโดย
การสอดแทรกของแนวประกอบ ซึ่งลักษณะเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไลเสียงขึ้นของแนวฟลูต โอโบ
และคลาริเน็ต กอนจะเปลี่ยนบทบาทเปนแนวซ้ํายืนพื้นตอไป เนื้อดนตรี ความเขมเสียง ความเรง
เรา ความเร็ว และความเขมขนของเนื้อหาดนตรีเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึงจุดสูงสุดในชวงทายของ
หางเพลง

ภาพรวมแนวคิดดนตรีชวงหางเพลง ประกอบดวยจังหวะยืนพื้นแบบดนตรีเดินแถวของ
เครื่องตี แนวซ้ํายืนพื้นของเครื่องสายและเครื่องลมไม แนวทํานองหลักของเครื่องลมทองเหลือง
ตอนจบของกระบวนมีอารมณเพลงที่เรงเรา สงางาม และทรงพลัง โดยทํานองปดทายเปนโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค เนนเสียงโทนิกและโดมินันทตามแนวคิดของทํานองหลักที่ 1 บรรเลงโดย
ไวโอลินหนึ่ง ฮอรน และทรัมเปต เสริมความหนักแนนของทํานองดวยเครื่องตี และแนวออสตินาโต
ที่เรงเราในไวโอลินสอง วิโอลา และเครื่องลมไม เปนการสิ้นสุดของกระบวนที่ 1 อยางสมบูรณ
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ตัวอยางที่ 3.11 หางเพลง (หองที่ 233-238)

ตอนจบของหางเพลงในกระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” จบลงอยาง
เขมแข็ง เรงเรา ย่ิงใหญ และทรงพลัง สื่อถึงความหมายของของชื่อกระบวนดังกลาว
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3.2 กระบวนท่ี 2 ธงกระบี่ธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน”
3.2.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของธงกระบ่ีธุช
ธงกระบ่ีธุชเปนธงประจําพระมหากษัตริย ซึ่งถือวาเปนธงชัยสําคัญประจําพระองค

พระมหากษัตริยผูเปนจอมทัพ ใชสําหรับแหนําเสด็จในกองทัพ เปนธงชัยแหนํากระบวน
พยุหยาตรา เปนธงหนาพระที่นั่งราชยาน ใชผูกในมณฑล และพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและ
พระราชพิธีสําคัญตาง ๆ

ความหมาย
“เปนสัญลักษณแหงชัยชนะในการตอสู เพื่อปองกันอาณาประชาราษฎร
และพระราชอาณาจักรใหพนภยันตรายทั้งปวงและประสบความสําเร็จ
ในการตอสูนั้น”

ภาพที่ 3.12 ธงกระบ่ีธุช
ผูประพันธนําความหมายนี้มาเชื่อมโยงกับแนวคิดที่พระองคทรงเปน “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

ดวยพระมหากรุณาธิคุณอันหาสุดประมาณมิได ทรงใกลชิดพสกนิกรต้ังแตยังเยาว ทรงเสด็จเย่ียม
เยียนยังถ่ินทุรกันดารหางไกลความเจริญ แมเสนทางเสด็จพระราชดําเนินจะยากลําบากหรือ
มีภยันตรายมากเพียงใดก็ตาม ทรงเรงฟนฟูสภาพความเปนอยูของราษฎร ทั้งดวยพระราชทรัพย
สิ่งของ และโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ จึงเปนที่รักของประชาชนคนไทยอยางย่ิง
ด่ังพระนาม “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

3.2.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมของกระบวนที่ 2 มีลีลาดนตรีที่รวดเร็ว กระฉับกระเฉง มีชีวิตชีวา และความรูสึก

ของการเคลื่อนที่อยูเสมอ แฝงดวยบรรยากาศที่ต่ืนเตนและหาวหาญ โครงสรางกระบวนจัดอยูใน
สังคีตลักษณสามตอน ไดแก ตอน A ตอน B และตอน A’ กุญแจเสียง Eb เมเจอร อัตราจังหวะ
4/4, 3/4, และ 4/4 ตามลําดับ มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วบอยครั้ง เปนกระบวนที่สั้นที่สุดใน
จํานวน 4 กระบวน เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศขบวนพระราชยานเสด็จพระราชดําเนินอันมีธง
กระบีธุชเปนธงชัยประจําพระองคโบกสะบัดอยางสงางามหนาพระราชยานในการเสด็จเย่ียมเยียน
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และชวยเหลือพสกนิกรที่ประสบปญหาความเดือดรอนตาง ๆ ยังถ่ินทุระกันดาร ซึ่งเสนทางเสด็จ
พระราชดําเนินเต็มไปดวยความลําบากและภยันตราย

แนวคิดทางดนตรีที่สําคัญ ไดแก การผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส
ดนตรีเดินแถว (March) และแนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับตราสัญลักษณธงกระบ่ีธุช
(Krabi tuj flag) กลาวคือ ผูประพันธนําคําวา FLAG มาตีความเปนทํานองหลัก A โดยกําหนดให

F = ฟา
LA = ลา และ
G = โซ

ดานการประสานเสียง เนนการประสานเสียงดวยคอรดทบเจ็ด 9, 11, 13 ดังอรรถาธิบาย
ในหัวขอสังคีตลักษณตอไป

3.2.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่สองอยูในสังคีตลักษณสามตอนแบบก่ึงผสม กลาวคือ มีโครงสรางสองตอน

แทรกอยูในแตละตอน ที่เรียกวาก่ึงผสม เนื่องจากตอน A มีทํานองหลักเพียงทํานองเดียวคือ
ทํานอง a แตเนื่องจากมีการเปลี่ยนอัตราความเร็วภายในตอนคือจากอัตราเร็วเปนอัตราปานกลาง
(Moderato) จึงทําใหฟงเหมือนตอน A ถูกแบงเปนสองสวน ขณะที่ตอน B มีทํานองหลัก 2 ทํานอง
ไดแก ทํานอง b และทํานอง c ภาพรวมของโครงสรางจึงมีลักษณะสังคีตลักษณเปนการผสมผสาน
ระหวางสังคีตลักษณสามตอนแบบธรรมดาและแบบผสม ทั้งนี้เนื่องจากผูประพันธตองการปรับ
โครงสรางสังคีตลักษณใหเขากับเนื้อหาของบทประพันธ กลาวคือ

ตอน A: ทํานอง a1 สื่อถึง บรรยากาศการเสด็จพระราชดําเนินเย่ียมเยียนพสกนิกร
ทํานอง a2    “ บรรยากาศที่ทรงเปน“มิ่งขวัญแหงปวงชน”
ทํานอง a3    “ บรรยากาศการเสด็จทรงงาน

ตอน B: ทํานอง b    “ บรรยากาศที่ทรงครุนคิด
ทํานอง c    “ บรรยากาศการพระราชทานความชวยเหลือตาง ๆ
ทํานอง b’    “ บรรยากาศความปลื้มปติของพสกนิกร แนวคิดสวิงแจส

ตอน A’:ทํานอง a1    “ บรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนินกลับ
ทํานอง a3    “ บรรยากาศขบวนการเสด็จพระราชดําเนินกลับ
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ตารางที่ 3.13 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 2
สังคีตลักษณ: สามตอนแบบก่ึงผสม
จํานวนหอง: 175 หอง
ความยาวการบรรเลง: 5 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ทํานอง a1 (เร็ว) 4/4 1-27 27 Eb Major
ทํานอง a2 (ชา) ” 28-38 11 ”

ตอน A

(59 หอง) ทํานอง a3 (เร็ว) ” 38-59 22 ”
ทํานองยอย b ” 60-72 13 C minor
ทํานองหลัก b (full) ” 72-95 24 ”
ทํานอง c 3/4 96-121 26 ”

ตอน B

(78 หอง)
ทํานอง b’ (Swing) 4/4 122-137 16 ”
ทํานอง a1 ” 138-151 14 Eb Major
ทํานอง a3 ” 151-168 31 ”

ตอน A’

(34 หอง) ทํานองสงทาย ” 166-171 6 ”
หางเพลงยอย (Codetta) ” 172-175 4 ”

ตอน A (หองท่ี 1-59)
ทํานอง a1 หองที่ 1-27 เปนการสื่อบรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนิน การเฝารอรับ

เสด็จของพสกนิกร เสียงเครื่องยนตของพระราชยานคอยๆ ดังขึ้นทีละนอยเมื่อขบวนเสด็จใกลเขา
มา เหลาพสกนิกรตางเปลงเสียง “ทรงพระเจริญ” อยางพรอมเพียงกัน โดยเริ่มตนกระบวนดวย
ภาคจังหวะที่ต่ืนเตนในลักษณะเสียงสั้น (staccato) บรรเลงโดยเบส เชลโล บาสซูน กลองเล็ก
กลองใหญ และทิมปานี โดยเนนเสียงโทนิกและโดมินันท เปนจังหวะยืนพื้นไปจนถึงหองที่ 27 สวน
ทํานอง a1 เขามาสอดรับกับภาคจังหวะครั้งแรกในหองที่ 5 บรรเลงโดยไวโอลิน ลักษณะทํานอง
เปนกลุมโนตตัวขาวสามพยางคและโนตตัวดําสามพยางคสลับกัน หองที่ 6 ทรอมโบนเลนสมทบ
ภาคจังหวะและตามดวยฮอรนในหองที่ 8 ซึ่งประสานเสียงโดยเปนคอรดโทนิก Eb6,9,#11
ประกอบดวยโนต Eb, G, A, Bb, C, และ F เพื่อเนนกุญแจเสียงโทนิกของกระบวน เริ่มจากหองที่
10 เครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานอง a1 สลับกับแนวไวโอลินดวยวิธีการเลียน ชวยเสริมความ
เขมแข็งและสงางามของทํานอง หองที่ 16-18 คลาริเน็ต โอโบ และฟลูต บรรเลงทํานองประกอบ
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เลียนเสียงรองทรงพระเจริญ ตามลําดับ โดยบรรเลงยืนพื้นไปจนถึงหองที่ 27 ความเขมเสียงและ
ความหนาแนนของเนื้อดนตรีคอย ๆ เพิ่มขึ้น จากหองที่ 1 จนถึงหองที่ 22 กอนที่จะเบาลงทีละนอย
จนจบชวงทํานอง a1 ในหองที่ 27

ตัวอยางที่ 3.14 ทํานอง a1 (หองที่ 1-11)

ชวงเริ่มตนของตอน A ทํานอง a1 (ในกรอบสี่เหลี่ยม) บรรเลงดวยแนวไวโอลินและวิโอลา
เลนแบบทบแนวกัน ความเขมเสียงจากเบาแลวดังขึ้นทีละนอย ลักษณะการดําเนินขึ้น-ลง ดวย
อัตราโนตตัวขาวสามพยางค ซึ่งจะถูกพัฒนาตอไปในลักษณะสามพยางคในอัตราสวนโนตอ่ืน
ไดแก โนตตัวดํา และโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น ตามลําดับ ทําใหจังหวะของเพลงกระชั้นขึ้น และสราง
ความรูสึกในลักษณะการเคลื่อนที่ไปขางหนา

แนวคิดการประพันธทํานอง a1 ผูประพันธนําคําภาษาอังกฤษคําวา FLAG ซึ่งหมายถึง ธง
ในภาษาไทย มาตีความเปนเสียงดนตรีโดยกําหนดให F = ฟา L หรือ A = ลา และ G = โซ ซึ่งตรง
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กับโนตขั้นที่ 1, 3 และ 2 ตามลําดับในบันไดเสียง F เมเจอร และปรับเปนบันไดเสียง Eb เมเจอร ได
ทํานองเปนเสียง Eb, G, และ F สวนลักษณะจังหวะสรางจากแนวคิดเลข 3 ซึ่งสัมพันธกับธงกระบ่ี
ธุชที่มี 3 แฉก จึงกําหนดจังหวะของทํานองเปนโนตสามพยางค

ทํานอง a2 หองที่ 28-38 จํานวน 11 หอง ที่เรียกวาทํานอง a2 เนื่องจากเปนแนวคิด
เดียวกัน ซึ่งถูกพัฒนาดวยวิธีการขยายทํานองใหยาวขึ้นโดยใชโนตประดับ และเปลี่ยนอัตรา
ความเร็วใหชาลงจากอัตราเร็วเปนเร็วปานกลาง อารมณเพลงจากเขมแข็งเปนนุมนวล ทําให
อารมณเพลงแตกตางกันมากกับชวงทํานอง a1 เปนชวงที่ตองการสื่อถึงความนุมนวล ความออน
นอมถอมตนของพระองค ความที่พระองคเปน “มิ่งขวัญแหงชน” ดังตัวอยางตอไป

ตัวอยางที่ 3.15 ทํานอง a2 (หองที่ 28-38)
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ทํานอง a2 มีลักษณะเปนประโยค 2 หอง ปรากฏครั้งแรกหองที่ 28 บรรเลงโดยวิโอลาและ
ไวโอลินดวยความเขมเสียงที่เบา และลีลาการบรรเลงที่นุมนวล พัฒนาทํานองดวยวิธีซ้ําซีเควนซ
ในแนวดวยฮอรน ทรัมเปต และทรอมโบน ตามลําดับ ซึ่งบรรเลงโตตอบกันในลักษณะการเลียน
อารมณเพลงและทวงทํานองเขมแข็งขึ้นทีละนอยจนกระทั่งเขาสูชวงทํานอง a3 ในหองที่ 38 ซึ่ง
อารมณเพลงกลับมาเขมแข็ง สงางาม และหาวหาญดวยลีลาดนตรีเดินแถวอีกครั้งกอนสงเขาสูชวง
ตนของตอน B ดวยลีลาที่ตรงขามกัน

เสียงประสานในตอน A ปรากฏชัดเจนในแนวฮารป ซึ่งบรรเลงสนับสนุนทํานองดวย
ทางเดินคอรดประกอบดวยคอรด Eb6, Fm, AbM7, Gm7, Eb6 เปนเสียงประสานที่เนนความ
นุมนวล ไมแข็งกระดาง เพื่อใหเขากับอารมณเพลง

ตอน B (60-137)
เนื้อหาบทประพันธเปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศการพระราชทานความชวยเหลือ ชี้แนะ

แนวทาง และเสนอโครงการตาง ๆ เพื่อพัฒนาความเปนอยูที่ดีขึ้นของพสกนิกร บรรยากาศความ
ซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ ความหวัง ความยินดีปรีดาที่ไดรับพระราชทานความชวยเหลือ เปน
ตอนที่เนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดของกระบวนที่ 2

ทํานองยอย b (fragment) หองที่ 60-71 มีลักษณะเปนชวงเชื่อมระหวางตอน A และ
ตอน B เพื่อใหการตอเนื่องระหวางตอนเปนไปอยางแนบเนียน โดยใชหนวยยอย (fragment) ของ
ทํานอง b เปนแนวคิดหลัก ลักษณะเปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยโนตสองตัว การดําเนินขึ้นลง
เปนขั้นคูครึ่งเสียง เมื่อพิจารณาจะพบวาเปนโนตสองตัวแรกของทํานอง b ซึ่งเปนลักษณะเดนของ
ทํานอง ปรากฏครั้งแรกในแนวฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต ในลีลาแผวเบาและขมวดทายทํานองดวย
ลักษณะเสียงสั้น รับชวงตอในลักษณะเดียวกันดวยเครื่องสาย ซึ่งดําเนินตอเนื่องจนเขาสูชวง
ทํานองหลัก b แบบเต็มประโยค (full) ในหองที่ 72 ดังตัวอยางตอไป
ตัวอยางที่ 3.16 ทํานองหลัก b (หองที่ 72-83)
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ทํานองหลัก b โนตในกรอบสี่เหลี่ยม มีลักษณะเปนประโยคถาม-ตอบ ความยาว 8 หอง
กุญแจเสียงเปลี่ยนเปน C ไมเนอร โครงสรางทํานองแบงเปนสองสวนตามลักษณะประโยคเพลง
แบบถาม-ตอบ ประกอบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและโนตตัวดําเปนสวนใหญ ดําเนินทั้งตามขั้นและ
ขามขั้นขึ้นลงสลับกันไป โมทีฟแรกของทํานองมีลักษณะของบันไดเสียง C ไมเนอรแบบเมโลดิกขา
ขึ้นและขาลง ประกอบดวยโนตขั้นที่ 7, 1, b7, b6, 5,…(B, C, Bb, Ab, G) ปรากฏครั้งแรกในกลุม
เครื่องสาย ตามดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง และเครื่องลมไม ตามลําดับ

แนวคิดดนตรีของทํานอง b เปนการสื่ออารมณเพลงในลักษณะของการครุนคิด พรรณนา
ถึงการที่พระองคทรงพิจารณาแนวทางแกปญหาใหกับประชาชนตามแนวคิดของเนื้อหาบท
ประพันธ ทํานอง b มีความเรงเรามากขึ้นตามลําดับ ดวยการเพิ่มอัตราความเร็ว ความเขมเสียง
และชวงเสียงที่สูงขึ้น รวมทั้งการเปลี่ยนสีสันของเครื่องดนตรี เปนแนวคิดดนตรีที่ตองการสื่อถึงการ
คนพบแนวทางการแกปญหาที่เริ่มปรากฏภาพชัดเจนมากขึ้นเปนลําดับจนนําไปสูแนวทางการ
ปฏิบัติตอไป

ทํานอง c หองที่ 96-121 จํานวน 26 หอง เปนอารมณเพลงที่ตอเนื่องจากทํานอง b อาจ
พิจารณาใหเปนชวงเชื่อมไดเชนกัน เนื่องจากเปนชวงที่อยูระหวางทํานอง b ซึ่งจะกลับมาปรากฏ
อีก (b, c, b) ชวงทํานอง c มีลีลาดนตรีรวดเร็ว (presto) อัตราจังหวะ 3/4 ลักษณะทํานองเปนโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นและสองชั้น ดําเนินในลักษณะไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงตามรูปแบบของบันไดเสียง
โครมาติก ระดับความเขมเสียงปานกลาง เปนชวงที่ดนตรีพรรณนาถึงบรรยากาศการทรงงาน การ
ดําเนินการแกปญหาตาง ๆ หลังจากการครุนคิด

ทํานอง c ถูกนําเสนอในกลุมเครื่องลมไม โดยฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต และกลุม
เครื่องสายโดยไวโอลินและวิโอลา รวมทั้งทรัมเปต และไวบราโฟน บรรเลงแบบทบแนวและแบบ
ชวงคูแปด เสริมจังหวะใหชัดเจนขึ้นดวยแนวกลองเล็ก ทํานอง c ถูกนําเสนอโดยการดําเนินแบบ
ตรงกันขาม กลาวคือ เปนทํานองที่ดําเนินขึ้นและดําเนินลงสลับกันไป ซึ่งเปนการพัฒนาทํานอง
ดวยวิธีการพลิกกลับขณะที่แนวประกอบโดยฮอรนและทรอมโบน สมทบดวยกลองทิมปานีและการ
เลนเนนจังหวะตกของกลองใหญ ซึ่งบรรเลงสอดรับกับทํานอง เปนชวงที่เนนแนวคิดดานจังหวะ
และพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี ดังตัวอยางที่ 3.17
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ตัวอยางที่ 3.17 ทํานอง c (หองที่ 96-105)

แนวคิดชวงทํานอง c เปนเนื้อหาดนตรีที่เนนดานจังหวะ ทํานอง c โนตในกรอบสี่เหลี่ยม มี
ลักษณะการดําเนินโดยเสียงไลขึ้นและลงทีละครึ่งเสียงสลับกันระหวางเครื่องสาย เครื่องลมไม
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ทรัมเปต และไวบราโฟน รวมทั้งแนวประกอบอ่ืน ๆ ลวนเปนบทบาททางจังหวะเชนเดียวกัน ดาน
การประสานเสียงประกอบดวยดวยคอรด เชน Cm7,9 และ G7

ทํานอง b’ หองที่ 122-137 ความยาว 16 หอง เปนชวงที่ใชแนวคิดดนตรีแจสเปนพื้นฐาน
การประพันธ อัตราจังหวะ 4/4 บันไดเสียง C ไมเนอร อัตราความเร็ว Vivace

ตัวอยางที่ 3.18 ทํานอง b’ (หองที่ 121-129)
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ทํานอง b’ เปนชวงที่ผูประพันธตองการสื่อถึงพระปรีชาสามารถดานดนตรีแจสของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งเปนที่ประจักษในระดับสากล รวมทั้งเปนการสื่ออารมณแหง
ความยินดีปรีดา มีชีวิตชีวา และการฉลองความสําเร็จ หรือชัยชนะในการพัฒนาประเทศ

ลักษณะของทํานอง b’ โนตในวงกลม เปนการนําสวนยอยของทํานอง b มานําเสนอใน
บริบทของดนตรีแจส ลักษณะทํานองเปนประโยคยาว 2 หอง เนนจังหวะยกตามสไตสสวิงแจส
ประดับประดาดวยโนตสะบัดเล็กนอยเพื่อเพิ่มสีสันของสําเนียงดนตรีแจส ความเขมเสียงระดับ
ปานกลาง เนื้อดนตรีเบาบาง ทํานอง b’ ปรากฏครั้งแรกในแนวฟลูตและคลาริเน็ต ตามดวย
ทรัมเปต วิโอลาและเชลโล ทรอมโบน ไวโอลินและฟลูต โอโบและคลาริเน็ต ซึ่งบรรเลงดวยวิธีการ
เลียน

แนวประกอบโดยเบสและบาสซูนเลนเปนแนวเดินเบส (walking bass) เนนโนตตัวดําและ
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อรักษาชีพจรจังหวะ เสริมจังหวะสวิงดวยฉาบ กลองเล็ก และกลองใหญ ผนวก
กับแนวฮอรนและทรอมโบนที่เลนเปนจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและกระแทกเสียงเล็กนอย
โดยเนนจังหวะที่ 1 และจังหวะยกของจังหวะที่ 2 ประสานเสียงดวยคอรด G7, D7, และ Cm7 ใน
ลีลาและอารมณเพลงที่คึกคักและสนุกสนาน เนื้อดนตรีหนาแนนขึ้นเรื่อย ๆ จนจบตอน B และสง
เขาตอน A’ ทันทีโดยไมมีชวงเชื่อม

ตอน A’ (หองท่ี 138-175)
เนื้อหาบทประพันธเปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนินกลับ โดย

ขบวนพระราชยานคอย ๆ เคลื่อนไกลออกไปทีละนอย เหลาพสกนิกรตางพรอมใจกันเปลงเสียงรอง
ทรงพระเจริญอยางตอเนื่อง เสียงขบวนพระราชยานและเสียงรองคอย ๆ จางหายหายไปในที่สุด

แนวคิดดนตรีตอน A’ เปนการกลับมาของตอน A อีกครั้ง โดยไมมีชวงจังหวะชาปานกลาง
หรือชวง a2 รวมทั้งมีการจัดแนวบรรเลงใหม โดยทํานอง a1 กลับมาปรากฏอีกครั้งหองที่ 140 ใน
แนวเครื่องลมไม และหองที่ 141 แนวเครื่องสาย ซึ่งบรรเลงดวยเทคนิคการเลียน เนื้อหาดนตรี
ดําเนินตอไปในลีลาของดนตรีเดินแถวเชนเดียวกับตอน A โดยความเขมเสียงคอย ๆ ลดลงทีละ
นอยจนเบาหายไปในที่สุด ชวงทายมีหางเพลงยอยจํานวน 4 หอง ซึ่งเปนการยํ้าคอรดโทนิก Eb6,9
กระบวนที่ 2 จบลงอยางแผวเบา
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3.3 กระบวนท่ี 3 ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”
3.3.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของดอกบัว
ดอกบัว มีความสําคัญในทางพุทธศาสนา ต้ังแตเริ่มตนที่พระพุทธเจาประสูติก็มีดอกบัว

คอยลองพระบาทที่พระองคทรงพระดําเนิน ๗ กาว และเมื่อตรัสรูแลว กอนจะแสดงธรรมโปรด
เวไนยสัตว พระพุทธองคก็ไดพิจารณาธรรมในสันดานของสัตวโลกเหมือนดอกบัว ๔ เหลา รวมทั้ง
การประนมมือไหวพระแบบไทยพุทธก็เปนรูปดอกบัว ดอกบัวจึงเปนสัญลักษณของความเจริญหรือ
คุณงามความดี

ความหมาย
“ศักด์ิศรี ความสงบรมเย็น ความเจริญงอกงาม   และความบริบูรณแหง
พืชพันธุ   ธัญญาหาร และบรรดาทรัพยากรทั้งปวงอันจะนําไปสูความอยู
ดีกินดี และความสงบสันติสุขของประชาชนโดยทั่วหนากัน”

ภาพที่ 3.19 ดอกบัว
ผูประพันธนําความหมายนี้ มาเชื่อมโยงกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งเปนแนวทางการดําเนินชีวิตที่ชวยแกปญหาความยากจน สราง
ความอยูดีกินดี และนําไปสูการพัฒนาที่ย่ังยืน นับเปนคุณแหงแผนดินที่มีพระองคเปนรมโพธิ์
รมไทรใหประชาชนทุกหมูเหลาไดอาศัยอยูภายใตรมพระบรมโพธิสมภารดวยความสงบสันติสุข
ทั่วกัน ด่ังแนวพระราชดําริ “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”

3.3.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมเนื้อหาดนตรีของกระบวนที่ 3 เมื่อเปรียบเทียบกับกระบวนอ่ืน ถือวามีอารมณ

เพลงที่ผอนคลายและเรียบงายที่สุด ซึ่งเปนการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรี
แจส และดนตรีไทย อัตราความเร็ว ชาพอประมาณ (Andante) ความเขมเสียงระดับปานกลาง
ลีลาดนตรีนุมนวล ผอนคลาย สําเนียงดนตรีสวนใหญเปนสําเนียงไทย สอดแทรกดวยสําเนียง
ดนตรีแจสในชวงกลางของกระบวน โดยเปนการสื่อบรรยากาศความสงบรมเย็นของบานเมือง และ
ความเปนอยูอยางพอเพียงตามแนวพระราชดําริ “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”
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3.3.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 3 จัดอยูในสังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร โดยเปนการผสมผสานของ

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรหลายประเภทดังกลาว อยางไรก็ตาม ไมไดยึดรูปแบบอยาง
เครงครัดมากนัก เนื่องจากตองปรับโครงสรางใหเขากับเนื้อหาของบทประพันธ อาจกลาวไดวา
กระบวนที่ 3 เปนรูปแบบการประพันธเพลงในแบบแรพโซดี ซึ่งเปนการนําทํานองหลักทํานองเดียว
มาพัฒนาดวยเทคนิคตาง ๆ คลายกับการดนของดนตรีแจสและดนตรีไทย อยางไรก็ตาม
โครงสรางของกระบวนที่ 3 ยังถือเปนสังคีตลักษณทํานองหลักการแปร เนื่องจากแตละชวงมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่คอนขางชัดเจน ดังตอไปนี้

ตารางที่ 3.20 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 3
สังคีตลักษณ: ทํานองหลักและการแปร
จํานวนหอง: 262 หอง
ความยาวการบรรเลง: 9 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา 6/8 1-16 18 G Major
ทํานองหลัก “ 17-41 25 “
การแปร 1 “ 42-67 26 “
การแปร 2 2/4 68-132 65 C Major
การแปร 3 6/8 133-196 64 D Major
การแปร 4 4/4 197-223 27 Eb Major
การแปร 5 6/8 224-253 30 G Major
หางเพลง “ 254-262 9 “

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรของกระบวนที่ 3 มีโครงสรางประกอบดวย ชวงนํา
ทํานองหลัก การแปร 1 การแปร 2 การแปร 3 การแปร 4 การแปร 5 และหางเพลง ตามลําดับ
รวมทั้งมีชวงเชื่อมระหวางการแปรตาง ๆ โดยในการแปรแตละครั้งจะมีจํานวนหอง กุญแจเสียง
อัตราจังหวะ อัตราความเร็ว การจัดแนวบรรเลง พื้นผิวดนตรี และเนื้อหาดนตรีอ่ืน ๆ ที่แตกตางกัน
ดังอรรถาธิบายตอไปนี้



53

ชวงนํา (หองท่ี 1-16)
ชวงนํามีจํานวนหอง16 หอง กุญแจเสียง G เมเจอร อัตราจังหวะผสม 6/8 อัตราความเร็ว

ชาพอประมาณ (Andante) เริ่มตนอยางแผวเบาดวยโนตเสียงคางโทนิกและโดมินันท บรรเลงโดย
เชลโลและวิโอลาดวยวิธีการรัวเสียง เสริมดวยการรัวเสียงของทิมปานีอยางแผวเบาเชนกัน
สอดแทรกดวยทํานองยอยของฮารป กล็อกเคนชปล และไวบราโฟน ในบรรยากาศที่คลุมเครือ สื่อ
ถึงภาพสังคมไทยในความทรงจําที่มีวิถีชีวิตความเปนอยูอยางเรียบงาย พอเพียง และสงบสุข

ตัวอยางที่ 3.21 ชวงนํา (หองที่ 1-16)

ทํานองยอยในชวงนําเปนโมทีฟที่มาจากทํานองหลัก ประกอบดวยเสียง E, D, และ G ใน
บันไดเสียง G เพนตาโทนิก รูปรางทํานองดําเนินลง-ขึ้น อัตราโนตตัวดําประจุดและตัวขาวประจุด
ปรากฏครั้งแรกหองที่ 3 บรรเลงโดยวิธีการเลียนเริ่มจากบาสซูน คลาริเน็ต โอโบ กล็อกเคนชปล
และฟลูต ตามลําดับ ชวงนํามีเนื้อดนตรีคอนขางบางและความเขมเสียงที่เบา
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ทํานองหลัก (หองท่ี 17-41)
ชวงทํานองหลัก มีจํานวนหอง 25 หอง ลักษณะทํานองเปนประโยค 4 หอง บันไดเสียง G

เพนตาโทนิก เปนทํานองที่มีกลิ่นอายของสํานวนดนตรีไทย ปรากฏครั้งแรกหองที่ 17 ในแนวโอโบ
ตามดวยฟลูตในหองที่ 21 สูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด หลังจากนั้นปรากฏในเครื่องสาย และกลับมาอีก
ครั้งในเครื่อง ลมไม ในลีลาและทวงทํานองที่ลองลอย นุมนวล สงบ และผอนคลาย

ตัวอยางที่ 3.22 ทํานองหลัก (หองที่ 17-28)

แนวประกอบโดยไวโอลิน 1 ทรอมโบน และคลาริเน็ต บรรเลงสอดแทรกกับทํานองหลักใน
ชวงแรก หองที่ 34-41 เครื่องสาย คลาริเน็ต และบาสซูน บรรเลงจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น
และเบสเลนเนนจังหวะที่ 1 ทําใหจังหวะของเพลงชัดเจนขึ้น ขณะที่ไวบราโฟนและฮอรนบรรเลง
เปนโนตดําประจุดดวยเสียง E, G, และ F# และทรอมโบนเลนเสียงยาว ทํานองหลักปรากฏครั้ง
สุดทายในแนวไวโอลิน 2 กอนสงเขาการแปร 1 อยางตอเนื่อง การประสานเสียงชวงหองที่ 34-41
(8 หองทาย) ประกอบดวยคอรด G9, Em7, Am7(9,11), D7, G13, D(9,13), G9, และ D7(9,11)
ตามลําดับ ชวงทํานองหลักมีความเขมเสียงปานกลางและเนื้อดนตรีที่บางเชนเดียวกับชวงนํา
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การแปร 1 (หองท่ี 17-41)
ชวงการแปร 1 มีจํานวนหอง 25 หอง อัตราจังหวะและความเร็วเทาเดิม ลักษณะคลาย

ทํานองหลัก กลาวคือ ยังรักษารูปแบบทํานองประโยคยาว 4 หอง รูปรางและเคาโครงเดิมของ
ทํานองหลักไว แตมีการปรับจังหวะของทํานองใหกระชั้นขึ้นและเริ่มเลนในจังหวะยก กุญแจเสียง
เปลี่ยนเปน G ไมเนอร การแปร 1 ปรากฏครั้งแรกหองที่ 42 ในแนวไวโอลิน 1 ตามดวยไวโอลิน 2
ในหองถัดมา รับชวงตอโดยฟลูตและโอโบในหองที่ 45 ซึ่งเปนการบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน
(cannon) สังเกตโนตในกรอบสี่เหลี่ยมของตัวอยางตอไป

ตัวอยางที่ 3.23 การแปร 1 (หองที่ 42-49)
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แนวประกอบซึ่งเปนหนวยยอยของการแปร 1 บรรเลงโดยทรัมเปตและฮอรน ขณะที่แนว
อ่ืน ๆ เชน คลาริเน็ต บาสซูน ฮอรน วิโอลา และเชลโล เลนเปนจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและ
สองชั้นประสานเสียงดวยขั้นคูสามและคูสี่ บรรเลงสอดแทรกเพื่อสรางสีสันทางจังหวะ รวมทั้ง
ทรอมโบนที่เลนเสียงยาวประสานเสียงดวยคอรด Gm7 และ Dm ชวงทายการแปร 1 หองที่ 61-67
เปนเคเดนซที่มีทํานองสั้น ๆ ปดทาย และเปลี่ยนกุญแจเสียงเปลี่ยนเปน C เมเจอรเพื่อสงเขาชวง
การแปรตอไป การแปร 1 จบลงดวยความเขมเสียงที่เบามาก มีพื้นผิวดนตรีทั้งแบบโพลิโฟนีและ
โฮโมโฟนี ความเขมเสียงระดับปานกลาง และลีลาดนตรีแบบเพลงเตนรําจังหวะวอลซ

การแปร 2 (หองท่ี 68-132)
ชวงการแปร 2 มีจํานวนหอง 65 หอง บันไดเสียง C เมเจอร อัตราจังหวะ 2/4 และอัตรา

ความเร็วปานกลาง มีอารมณเพลงที่สดใสขึ้น การแปร 2 เปนประโยคเพลงยาว 8 หอง เปนการ
แปรโดยการปรับทํานอง ดําเนินทํานองทั้งแบบตามขั้นและขามขั้นในทิศทางขึ้นและลงสลับกัน
ตัวอยางที่ 3.24 การแปร 2 (หองที่ 68-85)
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การแปร 2 ปรากฏครั้งแรกในแนวโอโบ รองรับดวยเสียงยาวจากคลาริเน็ตและบาสซูนที่
ประสานเสียงเปนคอรดโทนิก หองที่ 75 ฟลูตบรรเลงทํานองตอจากโอโบดวยเสียงที่สูงขึ้นหนึ่งชวง
คูแปด ตามดวยวิโอลาและเชลโลบรรเลงทบแนวหนึ่งชวงคูแปด หองที่ 83 อารมณเพลงสนุกขึ้น
ตามลําดับ หองที่ 75 ฮารปบรรเลงแนวประกอบเปนโนตแยกหรืออารเปจิโอ (Arpeggio)
ประกอบดวยคอรด FM7, Em7, Dm7, CM7, Am7, Dm7(11), G7, และ Em7 ตามลําดับ

หองที่ 83 จังหวะกระชับขึ้นเมื่อทรัมเปตและทรอมโบนบรรเลงเปนจังหวะยืนพื้นเสียงสั้นอ
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะตกจังหวะที่ 1 ขณะที่คลาริเน็ต ไวบราโฟน และกล็อกเคนชปลบรรเลง
เปนโนตแยกเชนเดียวกับฮารป หองที่ 92 เปนตนไปเครื่องสายนําเสนอทํานองการแปร 2 ดวย
วิธีการเลียนอยางมีชีวิตชีวา ชวงทายการแปร 2 ออรเคสตราเกือบทั้งวงบรรเลงแบบไลเลียนทํานอง
ความเขมเสียงลดลงทีละนอยจนถึงเบามาก และชวงสามหองทายออรเคสตรานําเสนอโนตเสียงซ้ํา
ยืนพื้นเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค ซึ่งเปนแนวคิดของการแปร 3 เพื่อเชื่อมตอการแปรอยางตอเนื่อง

การแปร 3 (หองท่ี 133-196)
ชวงการแปร 3 มีจํานวนหอง 64 หอง บันไดเสียง D เมเจอร เปนชวงที่ใชแนวคิดดนตรีแจส

โดยลีลาและสําเนียงแจสปรากฎในดานจังหวะและการจัดแนวบรรเลง กลาวคือ มีรูปแบบของ
จังหวะชัฟเฟล อัตราจังหวะ 6/8 ซึ่งเปนพื้นฐานของสวิงแจส และการจัดแนวบรรเลงเปนกลุมเสียง
ตาง ๆ (sections) เชน กลุมเครื่องลมทองเหลือง กลุมเครื่องลมไม และกลุมเครื่องสายตามรูปแบบ
วงแจสบิกแบนด รวมทั้งการประสานเสียงแนวต้ัง เปนชวงการแปรที่เนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดใน
จํานวนการแปรทั้งหมด ลําดับการแปร 3 แบงเปนสามชวง ดังนี้

การแปร 3 ชวงที่ 1 (หองที่ 133-153) เปนประโยคเพลงยาว 4 หอง มีเคาโครงใกลเคียงกับ
ทํานองหลัก ดําเนินขึ้น-ลงอยางแคบ ๆ อัตราโนตตัวดําประจุดและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเปนสวนใหญ
ปรากฏครั้งแรกในแนวฮอรนและไวโอลินบรรเลงแบบทบแนวหนึ่งชวงคูแปด หลังจากนั้นปรากฏใน
ลักษณะเปนกลุมเสียง โดยเริ่มจากกลุมเครื่องลมไม ตามดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง บรรเลงใน
ลักษณะการเลียน ขณะที่แนวประกอบโดยไวบราโฟน วิโอลา เชลโล และเบสบรรเลงยืนพื้นเปน
จังหวะชับเฟลโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค เสริมจังหวะใหกระชับขึ้นดวยฉาบไฮแฮตและกลอง
เล็ก หองที่ 43-153 ทรอมโบนบรรเลงเด่ียวทํานองการแปร 3 สอดแทรกดวยแนวประกอบของ
ไวโอลินบรรเลงแบบไลเสียงลงตามขั้น หองที่ 52 ออรเคสตราเกือบทั้งวงบรเลงเปนโนตเขบ็ตหนึ่ง
ชั้นเพื่อสงเขา การแปร 3 ชวงที่ 2 ตอไป
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ตัวอยางที่ 3.25 การแปร 3 (หองที่ 132-143)

การแปร 3 ชวงที่ 2 (หองที่ 154-188) เปนชวงที่มีเนื้อดนตรีที่บาง เนนการบรรเลงเด่ียว
มีลักษณะของเพลงเตนรําจังหวะวอลซ บทบาทการแปรปรากฏในเครื่องลมไม โดยเริ่มจากการ
เด่ียวฟลูตในหองที่ 158 ตามดวยคลาริเน็ตหองที่ 163 หลังจากนั้นบรรเลงดวยการเลียนระหวาง
กลุมเครื่องลมไมและเครื่องทองเหลือง สวนแนวประกอบในกลุมเครื่องสายบรรเลงเปนจังหวะโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะขัด ชวงทายของสวนที่ 2 ต้ังแตหองที่ 179 การแปรปรากฏในเครื่องสาย
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และเครื่องลมไมบรรเลงดวยวิธีการเลียน ขณะที่บทบาทแนวประกอบยายไปอยูที่เครื่องลม
ทองเหลือง และเสริมจังหวะใหกระชับดวยกลองเล็กและกลองใหญ

การแปร 3 ชวงที่ 3 (หองที่ 189-196) การแปรปรากฏในแนวไวโอลิน ทรัมเปต และเครื่อง
ลมไม ภาพรวมของเนื้อหาดนตรีเหมือนกับการแปร 3 ชวงที่ 1 กลาวคือ เปนสําเนียงแจสบิกแบนด
แตเนนภาคจังหวะในเครื่องตีใหเขมแข็งมากขึ้น ความเขมเสียงเพิ่มขึ้นตามลําดับจากดังปานกลาง
จนถึงดัง และมีการหยุดบรรเลงชั่วอึดใจหลังจากจบการแปร 3

การแปร 4 (หองท่ี 197-223)
การแปร 4 มีจํานวนหอง 27 หอง ลีลาดนตรีนุมนวลและผอนคลาย ตางจากชวงการแปรที่

ผานมา ทํานองและเสียงประสานอยูบนพื้นฐานของทางเดินคอรด ไดแก EbM7, Edim7, Fm7,
Gm7, AbM7, Bb7, และ Eb7(b9,b13) การแปร 4 อยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4
ความเขมเสียงเริ่มจากเบาจนถึงปานกลาง ทํานองการแปรเปนประโยคความยาว 4 หอง การ
ดําเนินของชวงเสียงทั้งกวางและแคบ ปรากฏครั้งแรกในแนวไวโอลิน 1 และ 2 บรรเลงโตตอบกัน
โดยสลับแนวละหนึ่งหองจนจบประโยคเพลง  แนวประกอบเปนโนตยาวโดยทรอมโบนประสาน
เสียงเปนคอรดดังกลาว ชวงทายเนื้อดนตรีหนาแนนขึ้นโดยการนําเสนอการแปรของเครื่องลมไม
เครื่องสาย และทรัมเปต หองที่ 221 ความเขมเสียงลดลงจนเบามากเหลือเพียงฮารป ไวโอลิน 2
และวิโอลาเลนทํานองการแปร 4 สงเขาการแปรตอไปอยางตอเนื่องและแผวเบา
ตัวอยางที่ 3.26 การแปร 4 (หองที่ 197-207)
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ชวงการแปร 5 (หองท่ี 224-253)
การแปร 5 มีจํานวนหอง 30 หอง เปนการแปรครั้งสุดทาย โดยภาพรวมของเนื้อหาดนตรี

คลายกับชวงทํานองหลัก ซึ่งเปนการกลับมาของทํานองหลักอีกครั้ง ในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก
แตมีการจัดแนวบรรเลงเพิ่มเติม และรายละเอียดสวนยอยอ่ืน ๆ ที่แตกตางกัน เชน แนวประกอบ
ของฮารป และลีลาการผลัดเปลี่ยนกันบรรเลงทํานองหลักที่ปรากฏในแนวเครื่องลมไม

ตัวอยางที่ 3.27 การแปร 5 (หองที่ 223-233)

ทํานองการแปร 5 ปรากฏในเครื่องลมไม เริ่มจากโอโบบรรเลงเด่ียว ติดตามดวยฟลูตและ
บาสซูน ซึ่งบรรเลงประสานเสียงกันเปนขั้นคูสาม ขณะที่แนวประกอบบรรเลงโดยฮารปเนนคอรด
โทนิกโดยมือซายบรรเลงเปนโนตแยก รวมทั้งไวโอลิน 2 และวิโอลาเลนเปนเสียงคางโทนิกและ
โดมินันทเพื่อเนนกุญแจเสียงโทนิก หองที่ 223 ทํานองหลักปรากฏในแนววิโอลาและเชลโล ทํานอง
ประกอบโดยคลาริเนตและไวโอลินเลนโนตในบันไดเสียงเพนตาโทนิกเชนเดียวกับทํานองหลักโดย
การบรรเลงสอดรับกัน หองที่ 252 ฮอรนนําเสนอทํานองหลัก ตามดวยทรัมเปต และเครื่องลมไม
ตามลําดับ ขณะที่เครื่องสายเลนเปนจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะยกในลีลาของเพลงเตนรํา
อัตราจังหวะสาม ภาพรวมของความเขมเสียงจากเบาถึงปานกลางและเนื้อดนตรีที่คอนขางบาง
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หางเพลง หองที่ 254-262
หางเพลงมีจํานวนหอง 9 หอง เปนการเนนบรรยากาศของเพลงโดยไมมีทํานองที่โดดเดน

สวนใหญเปนแนวประกอบที่เคยใชสนับสนุนทํานองหลักที่ผานมา หางเพลงจบลงโดยแนวฮารป
เลนเปนโนตแยกในมือซายและการเลนคอรดแนวต้ังในมือขวา โดยเนนคอรดโทนิก ขณะที่
เครื่องสายบรรเลงไลเสียงขึ้น-ลงแบบตามขั้นในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก และบันไดเสียง G
เมเจอร อารมณเพลงของบรรยากาศที่ลองลอยและจางหายไปอยางแผวเบา ซึ่งเปนการสื่อถึง
บรรยากาศแหงความสงบสุข

ตัวอยางที่ 3.28 หางเพลง (หองที่ 254-262)
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3.4 กระบวนท่ี 4   สังข “ดั่งหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
3.4.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของสังข
มีเรื่องเลาวา สังขอสูรเปนยักษที่มีฤทธิ์มาก วันหนึ่งเกิดอยากเกงกลาย่ิงขึ้น จึงไปขโมย

คัมภีรพระเวทของพระพรหม แลวกลืนเขาไปในทองและดําหนีไปหลบอยูใตทะเล การที่คัมภีรพระ
เวชหายไปทําใหโลกมนุษยเดือดรอน ฝนฟาไมตก เกิดความแหงแลง อดอยาก พระนารายณจึง
ออกตามหาสังขอสูรซึ่งแปลงตัวเปนหอยสังขจนพบ และบังคับใหคายคัมภีรพระเวท โดยใช
พระหัตถขางหนึ่งบีบคอสังขอสูร และพระหัตถอีกขางลวงเขาไปในปากสังขอสูร แลวลากคัมภีร
พระเวทออกมา ดวยเหตุนี้หอยสังขจึงมีรองนิ้วมือพระนารายณติดอยู และที่ปากหอยสังขจะเปน
รองเล็กๆ เพราะพระนารายณทรงลากคัมภีรออกมา พราหมณจึงเชื่อวาหอยสังขเปนหอยศักด์ิสิทธิ์
และนํามาใชในพิธีมงคลตางๆ เชน การหลั่งน้ําสังขในพิธีสมรส และใชสังขเปาในงานราชพิธี

ความหมาย
“น้ํา ที่จะสรางความชุมชื้น ชโลมแผนดินใหเกิดความอุดมสมบูรณและ
ความรมเย็นเปนสุข”

ภาพที่ 3.29 สังข
ผูประพันธไดนําความหมายนี้ มาเชื่อมโยงกับโครงการฝนหลวง ซึ่งมีที่มาจากการที่

พระองคทรงรับทราบถึงความเดือดรอนทุกขยากของราษฎร และเกษตรกรที่ขาดแคลนน้ําอุปโภค
บริโภคและการเกษตร จึงทรงมีพระราชดําริโครงการ " ฝนหลวง " เพื่อแกปญหาดังกลาว

ความเปนมาของฝนหลวง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริโครงการฝนหลวงขึ้น เมื่อวันที่ 14

พฤศจิกายน พุทธศักราช 2498 ทรงทุมเทพระวรกายในการคิดคน วิจัยและพัฒนาเทคโนโลยีการ
ทําฝนหลวงจนประสบความสําเร็จ นอกจากนี้ยังทรงดูแล หวงใย และพระราชทานขอแนะนํา ซึ่ง
ถือเปนพระบรมราโชบายในการพัฒนาฝนหลวงอยางตอเนื่อง จนสามารถนําพาประชาชนและ
ประเทศชาติใหรอดพนวิกฤติภัยแลงในทุกครั้งมาไดจนถึงปจจุบัน
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เพื่อแสดงความรําลึกในพระมหากรุณาธิคุณ คณะรัฐมนตรีจึงมีมติเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในฐานะที่ทรงเปน “พระบิดาแหงฝนหลวง” และกําหนดใหวันที่ 14
พฤศจิกายนของทุกป เปนวันพระบิดาแหงฝนหลวง เพื่อจารึกไวในประวัติศาสตรของชาติไทย ให
ประชาชนทั้งในปจจุบันและอนุชนรุนหลังไดมีโอกาสแสดงความจงรักภักดี ชื่นชมในพระบารมี และ
รวมกันถวายสดุดีเฉลิมพระเกียรติติดตอกันไปทุกป

3.4.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมของเนื้อหาดนตรี เปนการพรรณนาปรากฏการณทางธรรมชาติที่เก่ียวของกับน้ํา

ไดแก บรรยากาศความแหงแลง ลมพายุ บรรยากาศกอนฝนตก บรรยากาศสายฝน และ
บรรยากาศหลังฝน โดยใชดนตรีเลียนเสียงลมพัด ฟารอง ฟาผา เสียงฝน บรรยากาศความชุมชื้น
ความอุดมสมบูรณและความรมเย็นเปนสุข ซึ่งเปนการนําความหมายของสังขมาผนวกกับแนวคิด
ฝนหลวงดังกลาว โดยใชแนวคิดดนตรี  เชน แนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับตรา
สัญลักษณ การประสานเสียงแบบกระดาง บันไดเสียงโครมาติก กุญแจเสียง D เมเจอร อัตรา
ความเร็วปานกลาง และอัตราจังหวะ 4/4

3.4.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 4 อยูในสังคีตลักษณโซนาตา มีจํานวนหอง 200 หอง ความยาวการบรรเลง 8

นาที โครงสรางของสังคีตลักษณประกอบดวย ชวงนํา ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา ตอนยอนความ
และหางเพลง โดยจัดลําดับเนื้อหาของบทประพันธในแตละตอน ดังนี้

ชวงนํา สื่อถึง บรรยากาศความแหงแลงและธรรมชาติที่แปรปรวน
ตอนนําเสนอ    “ บรรยากาศปญหาความแหงแลงและการรอคอยฝน
ตอนพัฒนา    “ บรรยากาศพายุฝน “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
ตอนยอนความ “ บรรยากาศหลังฝนตก ความชุมชื้น และความอุดมสมบูรณ
หางเพลง “ บรรยากาศละอองฝน และเมฆฝนบาง ๆ ที่ลองลอย
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ตารางที่ 3.30 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 4
สังคีตลักษณ: โซนาตา
จํานวนหอง: 200 หอง
ความยาวการบรรเลง: 8 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา 4/4 1-19 19 D Major

Theme 1 “ 20-39 20 “
Theme 2(half) “ 40-55 16 “

ตอนนําเสนอ

Theme 2(full) “ 55-65 11 “
Theme 1 “ 64-73 10 A Major
Transition “ 74-89 16 “
Theme 1 “ 89-93 5 “
Theme 2 “ 93-110 18 C Major
Transition “ 111-118 8 “
Theme 2 “ 118-125 8 “
Theme 1 “ 125-137 13 Db Major
Transition “ 138-145 8 “

ตอนพัฒนา

Theme 2 “ 146-154 9 “
Theme 1 “ 154-169 16 “
Theme 2 “ 161-169 9 D Major
Transition “ 170-172 3 “

ตอนยอนความ

Closing theme “ 173-184 11 “
หางเพลง 4/4 184-200 17 “
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ชวงนํา (หองท่ี 1-19)
เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศปญหาความแหงแลง แสงแดดรอน ลมพายุ ฟารอง ฟาแลบ

ฟาผา อันเปนความแปรปรวนทางธรรมชาติ

ตัวอยางที่ 3.31 ชวงนํา (หองที่ 1-12)
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ชวงนําอยูในกุญแจเสียง D เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็วปานกลาง แนวคิด
ทํานองมีที่มาจากคําในภาษาอังกฤษ “RAIN” ซึ่งหมายถึง “ฝน” ในภาษาไทย โดยนํามาตีความ
เปนภาษาดนตรี ดังนี้

R = re
RA = ra ( Db หรือ C#) และ
A = la

จึงไดทํานองที่มีลักษณะการดําเนินลงดวยขั้นคูครึ่งเสียงและขั้นคูสามเมเจอร ตามลําดับ
ซึ่งเปนทํานองหลักที่ 1ของกระบวน

ชวงนําเริ่มตนดวยบรรยากาศความแปรปรวนทางธรรมชาติ ทํานองหลักที่ 1 นําเสนอโดย
เครื่องสายและเครื่องลมไม เริ่มจากแนววิโอลา ตามดวยโอโบ ไวโอลิน เชลโล เบส และบาสซูน
ตามลําดับ โดยบรรเลงในลักษณะการเลียนและการไลเลียนทํานอง ลักษณะทํานองเปนโนตตัวดํา
และเขบ็ตหนึ่งชั้นในชวงแรก กอนที่จังหวะจะกระชั้นขึ้นเปนอัตราโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้นและ
เขบ็ตสองชั้น หองที่ 11 ความเขมเสียงดังมากอยางฉับพลัน เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องตีเขา
มาบรรเลงเปนเสียงสั้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 2 หองทายของชวงนําออรเคสตราทั้งวงเลนพรอมกันเปน
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นดวยความเขมสียงดังมาก

ตอนนําเสนอ (หองท่ี 20-65)
ตอนนําเสนอมีจํานวนหอง 47 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาเก่ียวกับบรรยากาศ

ความแหงแลง ความรอนจากแสงแดด ปญหาความทุกขยากจากการขาดแคลนน้ํา และการคอย
ความหวังจากฝนหลวง โดยมีแนวคิดการประพันธ ดังนี้

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 20-39 จํานวน 20 หอง เปนประโยคเพลงความยาว 3 หอง อัตรา
โนตตัวขาว ตัวดํา และเขบ็ตหนึ่งชั้น พัฒนาทํานองดวยเทคนิคการปรับทํานอง อยูในกุญแจเสียง
D เมเจอรเชนเดียวกับชวงนํา โดยนําเสนอทํานองในเครื่องสายและเครื่องลมไมบรรเลงแบบไล
เลียนทํานองกัน โดยเครื่องลมไมเลนเนนดําเนินทํานองเปนโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้น ขณะที่
แนวเครื่องสายเลนเปนอัตราโนตธรรมดา หองที่ 26 ทั้งเครื่องสายและเครื่องลมไมเลนเปนทํานอง
ไลลงเปนขั้นคูครึ่งเสียงโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้น สื่อถึงบรรยากาศความหดหู ความทุกขยากที่
เกิดจากปญหาความแหงแลง และการเฝารอใหฝนโปรยปรายลงมาจากฟากฟา
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ตัวอยางที่ 3.32 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 20-26)

-

ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 40-65 จํานวนหอง 27 หอง ลักษณะทํานองเปนประโยคความยาว
8 หอง รูปรางทํานองดําเนินขึ้น-ลงทั้งแบบเต็มเสียงและครึ่งเสียงดวยอัตราโนตตัวดําสามพยางค
โนตตัวขาว และเขบ็ตหนึ่งชั้น สิ่งที่เหมือนกับทํานองหลักที่ 1 คือ ลักษณะการดําเนินลง ซึ่งเปนการ
สื่อถึงบรรยากาศของสายฝนที่โปรยปรายลงมา

ทํานองที่หลักที่ 2 มีที่มาจากเลข ป พ.ศ. 2498 ซึ่งเปนปที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ทรงมีพระราชดําริโครงการฝนหลวง โดยตีความเปนเสียงดนตรี ดังนี้

2 = โนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง = เร
4 =  โนตขั้นที่ 4 ของบันไดเสียง = ฟา
9 = โนตขั้นที่ 9 ของบันไดเสียง = เร
8 = โนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง = โด

(เทียบกับบันไดเสียง C เมเจอร)
ดานการประสานเสียง ใชแนวคิดคอรดดิมินิชททรัยแอดและคอรดทบเจ็ด ทั้งแบบ

Common tone diminished และ Auxiliary diminished เชน คอรด D - C#dim - D - D#dim – D-
Ddim - D - A7 - Adim - A7 และคอรด Passing diminished เชน D - D#dim – Em -  Fdim -



68

F#m – G - G#dim - A นอกจากนี้ยังมีการประสานเสียงดวยคอรดออกเมนเทด และคอรดทบเจ็ด
9,11,13

ตัวอยางที่ 3.33 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 52-63)

ทํานองหลักที่ 2 นําเสนอโดยโอโบ คลาริเนต บาสซูน วิโอลา เชลโล และเบส โดยบรรเลง
แบบทบแนวและชวงคูแปด ติดตามดวยไวโอลินบรรเลงทํานองที่พัฒนาโดยยืดจังหวะใหยาวขึ้น
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และการประดับประดาทํานอง รองรับดวยแนวประกอบโดยฮอรนบรรเลงเปนเสียงยาวโนตตัวขาว
ขณะที่เครื่องสายเสียงตํ่าและฮารปบรรเลงเปนโนตตัวกลม

ตอนพัฒนา (64-154)
ตอนพัฒนามีจํานวนหอง 95 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาถึงบรรยากาศการกอตัว

ของพายุฝนจากการทําฝนหลวง โดยเริ่มจากบรรยากาศครึ้มฟาครึ้มฝน ฟาแลบ ฟารอง สายลมพัด
และบรรยากาศของฝนตกในที่สุด เปนการนําวัตถุดิบการประพันธของตอนนําเสนอ ซึ่งมีการ
พัฒนาไปแลวบางสวน มาพัฒนาเพิ่มเติมอีกดวยเทคนิคการพัฒนา เชน การเปลี่ยนกุญแจเสียง
การประสานเสียงแบบกระดางดวยขั้นคูออกเมนเทด การไลเลียนทํานอง และใชดนตรีเลียนเสียง
ลมพายุ

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 64-93 จํานวนหอง 31 หอง นําเสนอทํานองโดยเครื่องลมไม ไดแก
ฟลูต คลาริเน็ต และโอโบ พัฒนาทํานองโดยการปรับทํานองและบรรเลงในลักษณะการเลียน
ลักษณะทํานองเปนโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้นและเขบ็ตสองชั้น ภาพรวมของเนื้อหาดนตรีเปน
การใชเครื่องสายและเครื่องลมไมเลียนเสียงลมพายุโดยบรรเลงไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงดวย
อัตราโนตเขบ็ตสองชั้น ขณะที่เครื่องทองเหลืองบรรเลงเปนคอรดเสียงยาวเนนจังหวะยกและ
ประสานเสียงเปนขั้นคูออกเมนเทดหรือดิมินิชท สอดแทรกดวยการเลนโนตเสียงสั้นแบบกระแทก
เสียงเปนบางครั้ง รวมทั้งการเลนเลียนเสียงฝนโดยกล็อกเคนชปล ไวบราโฟน และฮารป เพื่อแสดง
ถึงบรรยากาศของลมพายุฝนดังกลาว
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ตัวอยางที่ 3.34 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 65-69)

ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 93-125 จํานวนหอง 34 หอง เปนชวงที่ใชดนตรีสื่อบรรยากาศหลัง
พายุฝนสงบ เชน บรรยากาศของทองฟาที่สดใส ละอองฝน ความชุมชื้น ความอุดมสมบูรณ และ
ความสงบรมเย็น ทํานองหลักที่ 2 นําเสนอโดยเครื่องสาย รองรับดวยแนวประกอบโนตเสียงยาว
จากแนวฮอรนประสานเสียงดวยคอรดในบันไดเสียง เครื่องลมไมรับชวงการนําเสนอทํานองตอไปป
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ชวงกลางและชวงทายของตอนพัฒนาเปนการสื่อบรรยากาศของสายฝนและความชุมฉ่ํา โดยวง
ออรเคสตราทั้งวงบรรเลงเปนโนตเสียงสั้นเขบ็ตหนึ่งชั้นไลเสียงลงแบบตามขั้น

ตัวอยางที่ 3.35 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 93-101)

ตอนยอนความ (154-184)
ตอนยอนความ จํานวนหอง 39 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาบรรยากาศของ

ธรรมชาติหลังพายุฝน เชน ทองฟาที่สดใส แสงแดดอันอบอุน เสียงฟารอง สายลมเย็น สายรุงที่
สวยงาม และละอองฝนพรํา ความชุมชื้น ความอุดมสมบูรณ ความรมเย็นเปนสุข ความยินดีปรีดา
ของพสกนิกรในชัยชนะที่สามารถผานพนปญหาของภัยแลง ทั้งนี้ เนื่องมาจากพระมหากรุณาธิคุณ
ของพระองคที่ทรงพระราชทานฝนหลวงเพื่อปวงประชา

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 154-169 จํานวน 16 หอง การกลับมาของทํานองหลักที่ 1 ในตอน
ยอนความในชวงแรกอยูในบันไดเสียง Db เมเจอร กอนจะเปลี่ยนเปนกุญแจเสียง D เมเจอรในชวง
ทํานองหลักที่ 2 ตอไป อัตราจังหวะ 2/4 และ 4/4 สลับกัน ความเขมเสียงดัง ลีลาดนตรีในลักษณะ
ของการประโคมแตร นําเสนอทํานองในเครื่องลมทองเหลือง โดยเริ่มจาก ทรอมโบน ฮอรน และ
ทรัมเปต ตามลําดับ เสริมความหนักแนนของจังหวะทํานองดวยกลองทิมปานี ฉาบ และกลองเล็ก
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สอดแทรกดวยแนวประกอบบรรเลงโดยกล็อคเคนชปลและไวบราโฟน ซึ่งเปนแนวคิดเดียวกับ
ทํานองหลักที่ 1 เพิ่มสีสันดานมิติของเสียงโดยการใชเครื่องหมายควบคุมลักษณะเสียงชนิดตาง ๆ

ตัวอยางที่ 3.36 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 154-159)

ทํานองหลักที่ 1 มีการปรับทํานองเล็กนอยในโดยใชเทคนิคการพลิกกลับผสมผสานกับ
การปรับจังหวะ รวมทั้งการประสานเสียงเปนคูสี่และคูหา ลีลาและอารมณเพลงที่เขมแข็ง ย่ิงใหญ
สงางาม สื่อถึงชัยชนะที่สามารถผานพนปญหาอุปสรรคตาง ๆ มาไดดวยดี
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ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 161-169 จํานวน 9 หอง กุญแจเสียงเสียง D เมเจอร เปนการ
กลับมาของทํานองหลักที่ 2 ของตอนนําเสนอ บรรเลงดวยความเขมเสียงที่ดังมาก โดยชวงนี้เปน
จุดสูงสุดของเพลงอีกชวงหนึ่ง นําเสนอทํานองโดยเครื่องลมไมและเครื่องสาย โดยบรรเลงสอดรับ
กับทํานองหลักที่ 1 ของกลุมเครื่องทองเหลือง และเสริมจังหวะใหเขมแข็งขึ้นดวยเครื่องตี
ตัวอยางที่ 3.37 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 161-168)
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ชวงหางเพลง หองที่ 193-200 จํานวน 17 หอง เปนชวงที่สรางความประหลาดใจใหผูฟง
กลาวคือ หลังจากที่ชวงทายของตอนยอนความออรเคสตราทั้งวงเลนยํ้าจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น
พรอมกันดวยความเขมเสียงที่ดังมากแลวสงเขาหางเพลงดวยความเขมเสียงที่เบามากทันที
ตัวอยางที่ 3.38 หางเพลง (หองที่ 193-200)
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ชวงหางเพลง เริ่มตนดวยเครื่องสายสลับกันบรรเลงทํานองหลักที่ 1 ในลักษณะเปน
โนตตัวดําและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะยกดวยลีลาที่นุมนวล ลองลอย และแผวเบา รองรับดวย
การบรรเลงคอรดแนวต้ังจากฮารป สอดแทรกดวยทํานองหลักที่ 1 ลักษณะโนตสามพยางคเขบ็ต
หนึ่งชั้นบรรเลงโดยไวบราโฟน และกล็อคเคนชปลอยางแผวเบาเชนกัน เปนการสื่อบรรยากาศเมฆ
ฝนบาง ๆ ที่ลองลอยในอากาศ และละอองฝนพรําซึ่งหนาเม็ดขึ้นอยางรวดเร็ว โดยหองที่ 196 เนื้อ
ดนตรีและความเขมเสียงหนาแนนขึ้นอยางฉับพลัน ออรเคสตราทั้งวงบรรเลงเปนโนตสามพยางค
เขบ็ตหนึ่งชั้นอยางพรอมเพรียงกัน กอนจะจบลงอยางเด็ดขาดดวยความเขมเสียงที่ดังมาก



บทท่ี 4
สรุปผลการวิจัย

4.1 สรุปบทประพันธ
           บทประพันธเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ซิมโฟนี
“สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนซิมโฟนีพรรณนาที่มีความหลากหลายดานเนื้อหาและอรรถรสทาง
ดนตรี กลาวคือ มีลักษณะของการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส และดนตรี
ไทย ดังนี้

กระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” แนวคิดดนตรีคลาสสิก
กระบวนที่ 2 ธงกระบ่ีธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน” ผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก

และแนวคิดดนตรีแจส
กระบวนที่ 3 ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรี

แจส และแนวคิดดนตรีไทย
กระบวนที่ 4 สังข “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน” แนวคิดดนตรีคลาสสิก

            รวมทั้ง การสอดแทรกนัยหรือเรื่องราวอันเปนประโยชนในเนื้อหาของบทประพันธ ไดแก
แนวคิดการพัฒนาประเทศและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดแก “พลัง
แหงแผนดิน” “มิ่งขวัญแหงปวงชน” “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” และ “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสู
แผนดิน”
            ซิมโฟน“ีสัญลักษณแหงชัยชนะ”เปนซิมโฟนีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว กลาวคือ เปนบทเพลง
เทิดพระเกียรติและสงเสริมความรักในสถาบันพระมหากษัตริย ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีที่
หลากหลาย สงเสริมวัฒนธรรมดนตรีของชาติใหเทียบเคียงกับวัฒนธรรมดนตรีสากล และเปนบท
ประพันธเพลงที่ใหทั้งสาระและสุนทรียภาพทางดนตรี รวมทั้งเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน
เชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป

นอกจากนี้ ยังเปนบทประพันธที่มีอิทธิพลทางดนตรีของนักประพันธเพลง เชน Haydn,
Beethoven, Sibelius, Tchaikovsky, Mahler, Debussy, Rimsky-Korsakov, Ferde Grofe,
ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร และวีรชาติ เปรมานนท

อยางไรก็ตาม แมวาบทประพันธบทนี้จะมีอิทธิพลทางดนตรีดังกลาว แตผูประพันธได
นํามาผสมผสานและปรับใชในลักษณะของผูประพันธเอง เชน การประสมเครื่องดนตรี การจัด
โครงสรางของบทเพลง การประพันธทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานจนเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว และเปนบทประพันธในแบบฉบับของผูประพันธอยางสมบูรณ
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4.2 การเผยแพรผลงาน
การเผยแพรบทประพันธเพลงเทิดพระเกียรติ ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ในรูปแบบ

การแสดงคอนเสิรตจัดขึ้น 2 ครั้ง โดยครั้งที่ 1 จัดแสดง ณ โรงละครอักษรา คิงพาวเวอร เมื่อวันที่
18 และ 19 มิถุนายน 2555 และครั้งที่ 2 จัดแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 31 มกราคม 2556 โดยการแสดงทั้งสองครั้งบรรเลงโดยวง
ดุริยางคซิมโฟนีกองดุริยางคทหารอากาศ หนวยบัญชาการอากาศโยธิน

การกําหนดขนาดวงออรเคสตราในการแสดงคอนเสิรตทั้งสองครั้งมีความแตกตางกันใน
ดานจํานวนนักดนตรี โดยพิจารณาจากปจจัยหลายประการ เชน ความเหมาะสมตามเนื้อหาของ
บทเพลง สถานที่สําหรับจัดการแสดง ปจจัยทางเศรษฐกิจ ฯลฯ อยางไรก็ตาม โดยจํานวนนักดนตรี
สามารถปรับเพิ่มหรือลดไดตามความเหมาะสม

ภาพที่ 4.1 การแสดงผลงานครั้งที่ 1 ณ โรงละครอักษรา คิงพาวเวอร
จัดแสดงในคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อชัยพัฒนา ครั้งที่ 6 จํานวนนักดนตรีวงออรเคสตรา

80 คน โดยประมาณ เปนการแสดงเฉพาะกระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” มีผู
เขาชมทั้งสองรอบประมาณ 1,200 คน เปนการแสดงที่ประสบความสําเร็จ โดยไดรับชื่นชมจาก
ผูชมเปนจํานวนมาก และถือเปนเกียรติอยางสูงของผูประพันธที่ไดรับมอบชอดอกไมพระราชทาน
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ภาพที่ 4.2 การแสดงผลงานครั้งที่ 2 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรมฯ
คอนเสิรตแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ บทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปน

การบรรเลงครบทั้ง 4 กระบวน เปนครั้งแรก จํานวนนักดนตรีวงออรเคสตรา 50 คน

4.3 สรุปสิ่งท่ีไดรับจากการเผยแพรผลงานในรูปแบบคอนเสิรต
การจัดแสดงคอนเสิรตที่ผูประพันธเพลงทําหนาที่เปนผูอํานวยการคอนเสิรตเองนั้น เปน

การทํางานรวมกันระหวางหลายสวน เชน วงออรเคสตรา ผูอํานวยเพลง ฝายสถานที่  ฝาย
บันทึกเสียง ฝายภาพนิ่ง และฝายประชาสัมพันธ โดยเฉพาะดานการฝกซอมบทเพลงถือเปน
ประสบการณอันมีคาย่ิงสําหรับผูประพันธเพลง เนื่องจากเปนโอกาสดีที่ผูประพันธจะไดเรียนรูจาก
ประสบการณจริงในหลายดาน เชน การจัดดําเนินงาน การฝกซอม และการแสดงคอนเสิรต
ดังตอไปนี้

การจัดดําเนินงาน การเผยแพรผลงานในรูปแบบแสดงคอนเสิรตของบทประพันธเพลงบท
นี้ ผูประพันธทําหนาที่เปนผูดําเนินงานเองในทุกดาน ซึ่งจะตองเตรียมการในหลายดาน เชน การ
ติดตอเพื่อจัดหาวงดนตรีหรือนักดนตรี การเตรียมความพรอมดานสถานที่ฝกซอมและสถานที่
แสดง เครื่องดนตรีและอุปกรณเครื่องเสียงตางๆ สกอรโนตเพลง การจัดทําโปสเตอรและสูจิบัตร
พาหนะในการเดินทาง อาหาร เครื่องด่ืม และคาจางนักดนตรี ซึ่งตองใชงบประมาณพอสมควร



79

ผูประพันธคอนขางโชคดีที่ทํางานที่กองดุริยางคทหารอากาศ จึงไดรับการสนับสนุนจาก
ผูบังคับบัญชาและวงดุริยางคซิมโฟนีทหารอากาศ ทําใหการดําเนินการดานการเตรียมการตาง ๆ
เปนไปดวยความคลองตัวมากขึ้น

การฝกซอม ในการฝกซอมบทเพลงกับวงออรเคสตรามีปจจัยสําคัญหลายประการที่มีผล
ตอประสิทธิภาพของการฝก เชน การกําหนดตารางเวลาการฝกอยางเหมาะสม โดยพิจารณาจาก
ความสะดวกของวงเปนหลัก เนื่องจากเปนวงขนาดใหญที่มีนักดนตรีจํานวนมาก ความพรอม
เพรียงและสม่ําเสมอในการการฝกซอม  ความเขาใจในบทเพลงของผูอํานวยเพลงและนักดนตรี ซึ่ง
ผูประพันธเพลงจะตองสื่อสารและทําความเขาใจใหตรงกัน รวมทั้งสมาธิและความทุมเทของวง
ดนตรีซึ่งเปนปจจัยที่ควบคุมไดยากเพราะนักดนตรีแตละคนนั้นมีภารกิจหนาที่ไมเหมือนกัน รวมทั้ง
บางครั้งอาจมีภารกิจหรืองานดวนที่สงผลกระทบตอตารางเวลาในการฝกซอมเปนอยางย่ิง
นอกจากนั้นผูประพันธจะตองเปดใจยอมรับขอคิดเห็นและคําชี้แนะตางๆ ทั้งจากผูอํานวยเพลง
และนักดนตรี ซึ่งอาจตองมีการปรับแกโนตเพลงบางตามความเหมาะสม ทั้งนี้เปนการเรียนรูซึ่งกัน
และกันระหวางผูประพันธและวงดนตรี เนื่องจากนักดนตรีแตละคนยอมมีความเชี่ยวชาญในเครื่อง
ดนตรีนั้นๆ ถือเปนโอกาสดีที่ผูประพันธเพลงจะไดเรียนรูเทคนิคดานเครื่องดนตรีมากขึ้นจาก
ประสบการณจริงในการทํางานรวมกับวงออรเคสตรา

การแสดงคอนเสิรต เปนขั้นตอนสําคัญทายสุด ผูเก่ียวของทุกสวนควรมาถึงสถานที่แสดง
กอนเวลาพอสมควร ควรเผื่อเวลาในการเดินทาง และการเตรียมความพรอมในดานตาง ๆ เชน
การจัดวางสูจิบัตร การจัดเวที การต้ังวง การซอม Run-through การติดต้ังระบบบันทึกเสียง การ
ทดสอบระบบเสียง การซักซอมขั้นตอนตางๆ และการแตงกาย รวมทั้งการเตรียมอาหารและน้ําด่ืม
สําหรับนักดนตรีและทีมงานทั้งหมด การแสดงคอนเสิรตครั้งที่สองมีขั้นตอน ดังนี้

- แจกสูจิบัตรคอนเสิรตบริเวณประตูทางเขา
- พิธีกร (ผูประพันธเพลง) ดําเนินรายการ เริ่มดวยการกลาวตอนรับผูชม

การแนะนําบทประพันธเพลง ผูอํานวยเพลง และวงออรเคสตรา รวมทั้ง
การนําเขาสูการแสดง

- วงออรเคสตราบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี
- การแสดงบทเพลงกระบวนที่ 1, 2, 3, และ 4 ตามลําดับ
- พิธีกรกลาวขอบคุณและเชิญผูรวมงานถายภาพรวมกัน
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ภาพที่ 4.3 โปสเตอรการแสดงคอนเสิรต
การจัดทําโปสเตอรคอนเสิรต เพื่อประชาสัมพันธการเผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดง

คอนเสิรต ประกอบดวยขอมูลที่สําคัญ ไดแก ชื่อคอนเสิรต ชื่อผลงาน ชื่อรูปภาพผูประพันธเพลง ผู
อํานวยเพลงและวงออรเคสตรา กําหนดวัน เวลา สถานที่การแสดง และผูสนับสนุนตาง ๆ
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ภาพที่ 4.4 สูจิบัตรการแสดงคอนเสิรต
รายละเอียดในสูจิบัตรคอนเสิรต ประกอบดวยขอมูล ไดแก โปรแกรมการแสดง โปรแกรม

โนตแนะนําเนื้อหาภาพรวมบทประพันธ แนะนําผูประพันธเพลง ผูอํานวยเพลง และวงออรเคสตรา
รายชื่อนักดนตรี และผูสนับสนุนตาง ๆ รวมทั้งแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
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4.4 สรุปผลการวิจัย
ประพันธเพลงเทิดพระเกียรติ ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”บทนี้ เสร็จสิ้นตาม

กระบวนการที่กําหนดไวคอนขางสมบูรณ โดยเปนไปตามขอบเขตของบทประพันธที่ต้ังไวคือ เปน
ดนตรีในรูปแบบดนตรีบรรยายเรื่องราวประเภทโปรแกรมซิมโฟนีสําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหา
เก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณประจํามูลนิธิชัยพัฒนาและพระมหากรุณาธิคุณของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูในการพัฒนาประเทศ ซึ่งกระบวนการวิจัยของบทประพันธจะมีสมบูรณ
มากขึ้นหากปราศจากขอจํากัดในหลายดานที่เกิดขึ้นในระหวางทําการวิจัย เชน ขอจํากัดดาน
สังคีตลักษณที่มีความยุงยากในการปรับใหสัมพันธกับเนื้อหาของบทประพันธ จํานวนนักดนตรี
ของวงออรเคสตรา ความสามารถของนักดนตรีที่แตกตางกัน เวลาในการฝกซอมบทเพลงที่จํากัด
และไมแนนอน ความจํากัดของเวทีการแสดงคอนเสิรต และปจจัยดานงบประมาณ

อยางไรก็ตาม บทประพันธเพลงบทนี้ เปนผลงานสรางสรรคดานดุริยางคศิลป ซึ่งจะเปน
อีกหนึ่งทางเลือกสําหรับผูฟงที่ตองการสัมผัสสุนทรียะทางดนตรีที่แตกตางจากงานดนตรีทั่วไปใน
สังคมเมือง ซึ่งผูคนสวนใหญคุนเคยกับดนตรีปอบปูลารหรือดนตรีสมัยนิยม รวมทั้งเปนบท
ประพันธเพลงที่สงเสริมแนวคิดในการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริยอันเปนศูนยรวมจิตใจของชาว
ไทย และแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งหากผูคนในสังคมนอมนําเปนแนวคิดเหลานี้ไป
ปฏิบัติ ก็จะชวยเสริมสรางความรัก ความสามัคคี และวิถีชีวิตความอยูที่ดี สามารถพึ่งพาตนเองได
อยางย่ังยืน ทั้งนี้หากผลงานสรางสรรคในรูปแบบนี้ไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐและ
เอกชนในการเผยแพรผลงานสูสาธารณชนอยางทั่วถึง อาจจะเปนปจจัยหนึ่งที่มีสวนชวยในการ
พัฒนาประเทศจนนําไปสูการเปนสังคมแหงสันติสุขในที่สุด
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Instrumentation

2 Flutes
2 Oboes
2 Clarinets
2 Bassoons
4 Horns
2 Trumpets
2 Trombones
1 Bass Trombone
Timpani
5 Percussionists: Cymbal, Snare drum, Bass drum, Glockenspiel, and

Vibraphone
Harp
Violins I
Violins II
Violas
Cellos
Contrabasses
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สกอรโนต ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”

I: พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน”

II: ธงกระบ่ีธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

III: ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”

IV: สังข “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
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ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”
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