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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

 วรรณคดีการละคร นบัวา่เป็นประเภทหนึง่ของวรรณคดีไทยท่ีมีตวับทจํานวน
มาก และสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนไทยมาแตค่รัง้บรรพกาลทัง้ในระดบัราชสํานกั 
และระดบัชาวบ้าน วตัถปุระสงค์หลกัของวรรณคดีประเภทนี ้คือใช้เพื่อประกอบการ
แสดง โดยมิได้จํากดัรูปแบบของการนําเสนอ ดงันัน้จงึพบได้วา่วรรณคดีการละคร
เร่ืองหนึง่ๆอาจปรากฏรูปแบบของการนําเสนอท่ีแตกตา่งกนัออกไป ท่ีมาของ
วรรณคดีการละครมีได้หลากห ลาย บ้างเป็นเร่ืองเลา่จากตํานาน หรือนิทานท้องถ่ิน 
บ้างเป็นเร่ืองท่ีนําเค้าโครงและเนือ้หามาจากวรรณคดีตา่งประเทศ และบ้างเป็นเร่ือง
ท่ีกวีจินตนาการรจนาขึน้มา อยา่งไรก็ดีองค์ประกอบสําคญัอนัดํารงไว้ซึง่ลกัษณะของ
วรรณคดีการละคร คือ การสร้างสรรค์ตวับทให้มีลกัษณะเป็นบทละคร อนัประกอบ
ไปด้วย โครงเร่ือง ตวัละคร ความคดิ ภาษา เสียง และภาพ 

  มหาภารตะ เป็นวรรณคดีสนัสกฤตท่ีสรรเสริญวีรบรุุษวา่ด้วยเร่ืองราวการรบ
พุง่กนัระหวา่งพี่น้องตระกลูเการพและปาณฑพ ณ ทุ่งกรุุเกษตร เป็นเวลายาวนาน
ตอ่เน่ืองถึง18 วนั วรรณคดีเร่ืองนีจ้ดัวา่เป็นตํานาน หรือ อิติหาส ที่เช่ือวา่เป็นเร่ืองจริง 
หากแตม่ิได้มีบนัทกึเหตกุารณ์เป็นลายลกัษณ์อกัษรทางประวตัิศาสตร์ อยา่งไรก็ดีอิติ
หาส ดงัเช่นเร่ืองมหาภารตะ ปัจจบุนันบัวา่เป็นคมัภีร์ศกัดิส์ทิธ์ิสําหรับวรรณะศทูรใช้
สวดทกุโอกาสเพื่อเพิ่มพนูบญุ บรรเทาบาป และมุง่ไปสูส่คุติ เน่ืองจากตามกฎหมาย
พระธรรมสตูรและพระธรรมศาสตร์ ผู้ ได้รับการสงวนสทิธ์ิในการรับฟังการสวดคมัภีร์
พระเวทนัน้จํากดัอยูเ่ฉพาะวรรณะพราหมณ์ วรรณะกษัตริย์ และวรรณะแพศย์ ดงันัน้
มหากาพย์มหาภารตะจงึเป็นเคร่ืองมือทางการเมืองของพวกพราหมณ์ผู้รจนาท่ี
ประสงค์จะชกัจงูและครอบงําวรรณะศทูรไว้ภายใต้การควบคมุและปกครองของตน  

 



‚...ทัง้นีเ้ป็นไปตามตามนโยบายอนัชาญฉลาดของ
พราหมณ์ผู้แตง่มหากาพย์ เพื่อเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียว
ศรัทธาของคนวรรณะศทูร และวรรณะปลีกย่อยอ่ืนๆให้
ดํารงอยูใ่นศาสนาฮินด ู เพราะชนวรรณะศทูรและวรรณะ
ตํ่าอ่ืนๆทัง้ปวงถกูห้ามมิให้ฟังการสวดคมัภีร์พระเวท ซึง่
สงวนไว้สําหรับผู้ ฟังท่ีเป็นวรรณะชัน้สงูทัง้สาม" 

      (ศกัดิศ์รี แย้มนดัดา,2533:2) 

 

  องค์ประกอบหนึง่ของวรรณคดีมหากาพย์ คือการปรากฏเร่ืองแทรก (อปุขยาน 
หรืออปุาขฺยานมฺ ) ซึง่สว่นใหญ่แล้วมกัเป็นเร่ืองโรแมนตกิ และมีจดุเดน่ วิวฒันาการ
สําคญัของวรรณคดีสมยัมหากาพย์ คือ การสร้างตวัละครผู้หญิงท่ีเปลี่ยนแปลงไป
จากวรรณคดีสมยัพระเวท และสมยัปรุาณะ ทัง้ในด้านของกายภาพ และจินตภาพ 
กลา่วคือ ผู้หญิงในมหากาพย์มหาภารตะ และมหากาพย์รามายณะ เป็นผู้หญิงท่ีมี
ความเป็นมนษุย์อยา่งสมบรูณ์ จากเดิมท่ีเป็นเทพธิดา และนางฟ้า ดงัจะเห็นได้วา่ ตวั
ละครเอกหญิงเหลา่นีน้อกจากจะมีจริต กิริยาประหนึง่สามญัมนษุย์แล้ว ยงัปรากฏ
การแสดงความรู้สกึอนัปถุชุนพงึมีพงึเป็นด้วย กลา่วคือ ความรัก รมณียสขุ และปีติ
สขุ ตลอดจนความอาทร ความโศกเศร้า และความทกุข์ อีกด้วย ทัง้หมดนีล้้วนเป็น
ลกัษณาการแห่งมนษุย์ธรรมดาท่ีประกอบไปด้วยเลือดเนือ้ จิตใจ และความคดิ  
อปุาขยานท่ีปรากฏในมหากาพย์มหาภารตะ อาทิ เร่ืองพระนล กฤษณา ศกนุตลา 
และสาวิตรี เป็นต้น 

  ปริวฺรตามาหาตฺมฺยปรฺว หรือสาวิตรียปุาขยาน เป็นเร่ืองแทรก ปรากฏใน  
"วนปรฺว" ซึง่เป็นบรรพท่ี 3 ในมหากาพย์มหาภารตะ และเป็นบรรพท่ีมีเนือ้ความยาว
ท่ีสดุ สาวิตรีเป็นเร่ืองท่ีพระมรรคกณัฑยะฤษีเลา่ให้ยธิุษฐิระ เจ้าชายองค์ใหญ่แห่ง
ตระกลูปาณฑพฟังระหวา่งที่พี่น้องปาณฑพตกระกําลําบากอยูก่ลางป่า โดยยธิุษฐิระ
ได้ตรัสถามพระมรรคกณัฑยะฤษีวา่มีนางผู้ใดอีกเลา่ท่ีจกัประเสริฐประดจุนาง
กฤษณาผู้ภรรยา พระฤาษีจงึเลา่เร่ืองของนางสาวิตรีให้ฟังเพื่อเปรียบเทียบให้ยธิุษฐิ
ระเห็นความวิเศษสมบรูณ์พร้อมอนัมีสว่นช่วยให้คณุสมบตัิอนัประเสริฐของนาง
กฤษณาปรากฏเดน่ชดัมากยิ่งขึน้ บทบาทของนางสาวิตรี มีลกัษณะของผู้สมบรูณ์



พร้อมด้วยธรรมสมบตัิ เป็นผู้ ท่ีปฏิบตัิหน้าท่ีภรรยา บตุรี หรือแม้กระทัง่พระสณิุสา ได้
อยา่งครบถ้วนน่าช่ืนชมยิ่งนกั นางสาวิตรีนีน้บัวา่เป็นพฒันาการขัน้สงูสดุของตวั
ละครในวรรณคดีสนัสกฤต  

 

‚มีบทบาทของสตรีในเร่ืองแทรกสัน้ๆเร่ืองหนึง่ในมหาภาร - 
ตะ คือ บทบาทของนางสาวิตรี ซึง่ในทศันะของข้าพเจ้าผู้ มี
วิจยัเร่ืองนีมี้ความเห็นวา่ เป็นจดุสดุยอดแห่งการ
สร้างสรรค์บทบาทของสตรีในวรรณคดีสนัสกฤต เพราะ
เป็นบทบาทในแง่ผู้หญิงท่ีมีเลือดเนือ้ มีชีวิตจิตใจ  
มีอารมณ์ มีความรู้สกึหลายๆด้านแล้วยงัมีลกัษณะพิเศษ
สดุ ซึง่นางในวรรณคดีสนัสกฤตไมมี่ นัน่คือ ความฉลาด
เสมอด้วยชาย หรือจะยิ่งกวา่ชายก็วา่ได้ และเธอได้ใช้
ความฉลาดสดุยอดของผู้หญิงช่วยตนเอง ช่วยสามี ช่วย
บดิามารดาทัง้ของเธอและสามีให้ทกุๆคนบรรลุ
ความสําเร็จอนังดงามในชีวิตอยา่งน่าทึง่และน่านิยม  
ยกยอ่ง"  

        (ศกัดิศ์รี แย้มนดัดา,2529:8-9)  

 

   ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั นบัวา่เป็นยคุทองของการ
ละครไทย พระองค์ทรงพยายามอยา่งยิ่งท่ีจะปรับแปลงรูปแบบของละครไทยให้มี
ลกัษณะความเป็นละครตะวนัตกมากยิ่งขึน้ และใช้ละครเพ่ือเป็นเคร่ืองมือสําคญั
ด้านการเมือง สงัคม ตลอดจนการศกึษาแก่ประชาชนของพระองค์ ล้นเกล้ารัชกาลท่ี 
6 มีประสบการณ์ด้านการละครตัง้แตค่รัง้ทรงพระเยาว์ และจากการท่ีไปศกึษายงั
มหาวิทยาลยัออกซ์ฟอร์ด  (Oxford University) ประเทศองักฤษเป็นระยะเวลานบั
เน่ืองปีทําให้พระองค์ ได้ศกึษา และรับชมละครตะวนัตกจํานวนมาก ดงันัน้เมื่อ
พระองค์กลบัมาสูส่ยามประเทศในฐานะมกฎุราชกมุาร พระองค์ได้นําวรรณกรรมการ
ละครตะวนัตก และเทคนิควิธีการของละคร ตะวนัตกทัง้ในด้านการแสดง การกํากบั



การแสดง การเขียนบทละคร ตลอดจนการออกแบบฉากและเคร่ืองแตง่กายมาปรับ
ประยกุต์ให้ละครไทยมีความทนัสมยัมากขึน้ 

  พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงแปลและดดัแปลงบทละครจาก
ภาษาองักฤษ และภาษาฝร่ังเศสจํานวนมากซึง่สว่นใหญ่เป็น ละครสขุนาฏกรรมเพ่ือให้
ต้องจริตและรสนิยมของชาวสยาม หากแตป่รากฏบทละครโศกนาฏกรรมอยูบ้่าง 
อยา่งไรก็ดีพระองค์ยงัได้นําเนือ้เร่ืองจากวรรณกรรมเอเซีย อาทิ วรรณกรรมสนัสกฤต
ฉบบัท่ีแปลเป็นภาษาองักฤษมาดดัแปลงเป็นบทละครด้วย ซึง่บทละครสนัสกฤตเร่ือง
หนึง่ท่ีพระองค์ทรงนํามาแปลเป็นบทละครร้องภาษาไทย ได้แก่ เร่ืองสาวิตรี 

สาวิตรี จดัอยูใ่นจําพวกละครคํากลอน เป็นบทละครร้องล้วนๆ  
  (sung through) 3 องก์ ล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ์เสร็จทัง้เร่ืองใน  
พ.ศ.2468 ซึง่เป็นปีสดุท้ายท่ีทรงครองราชย์ก่อนสวรรคต แม้วา่พระองค์จะทรงบรรจุ
เพลงเอาไว้เพียง 19 บท จาก 81 บท และประกอบไปด้วยบทสวดอีก 2 บท ดงัจะเห็น
ได้จาก การ ปรากฏวงเลบ็ในบทละครท่ีจะต้องบรรจเุพลงทิง้วา่งไว้ จํานวนมาก   
จงึสนันิษฐานได้วา่บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี มิได้จดัแสดงในรัชสมยัของพระองค์แม้
เพียงครัง้เดียว 

  ละครร้องเป็นละครท่ีได้รับแบบแผนมาจากอปุรากร (opera) ของชาติ
ตะวนัตกในด้านของความสมจริง การเปลี่ยนฉากและการแตง่กายตามความเป็นจริง
ในเนือ้เร่ือง และวิธีการดําเนินเร่ืองจะรวดเร็ว มิได้พรรณนาความยืดยาวตามขนบละคร
ไทยตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา  จากนัน้ได้มีการดดัแปลงอปุรากรนัน้ให้เข้ากบัวฒันธรรม
การละครดัง้เดมิของไทย กลา่วคือ ใช้วงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบการแสดง 

  เม่ือพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ทรงริเร่ิมรูปแบบละคร
ร้องตามชาตติะวนัตก แม้วา่จะมีการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของละครหลายๆ
ประการดงัท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้น หากแตย่งัปรากฏการรําของตวัละครอยู ่ทวา่ในสมยั
ตอ่มากรมพระนราธิปฯได้ปรับปรุงวิธีการแสดงใหมใ่ห้มีความสมจริงมากยิ่งขึน้ 
กลา่วคือ ตดัการรําตีบทดงัเช่นท่ีเคยมีทิง้ไป เน้นให้แสดงออกในลกัษณะของ
อากปักิริยาแบบมนษุย์สามญั ดงันัน้เร่ืองท่ีนํามาจดัแสดงละครร้องสว่นใหญ่จงึเป็น
เร่ืองท่ีเก่ียวกบัมนษุย์ทัว่ไป ผู้ มีอารมณ์ความรู้สกึ มีประสบการณ์ทางผสัสะ และมีทัง้
เร่ืองท่ีดดัแปลงจากวรรณกรรมและเร่ืองท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่



    ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วับทละครร้องได้รับ
ความนิยมคอ่นข้างมาก แม้วา่ละครร้องจะรับรูปแบบจากชาตติะวนัตกแตก็่ได้รับการ
ผสมผสานกบัวฒันธรรมไทย กลา่วคือ การใช้เพลงไทยเดิมประกอบบทสนทนาของ
ตวัละครร่วมไปกบัเพลงท่ีได้รับการประพนัธ์ขึน้ใหม ่เป็นต้น   

  ‚พฒันาการของละครร้องแสดงถึงจารีตการแสดงท่ีปรับ
ตามตะวนัตกมากขึน้ เห็นได้จากการกําหนดรูปแบบการ
แสดงโดยการเขียนบทละคร ทําให้การแสดงดําเนินตาม
การประพนัธ์ ... เม่ือนํามาแสดงใหมจ่งึเหมือนเดมิ" 

             (ภทัรวดี ภชูฎาภิรมย์,2549:48) 

  บทละครร้องพระราชนิพนธ์เร่ืองสาวิตรี "คณะละครบรรทมสนิธุ์ของพระยาอนิ
รุธเทวาได้จดัแสดงเผยแพร่แก่ประชาชนครัง้แรกในรัชกาลพระบาทสมเดจ็
พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัท่ีโรงละครศรีอยธุยา ถนนเฟ่ืองนคร มีนายรองพิจารณ์สรรพกิจ 
(เลื่อง จลุกะ ) เป็นพระสตัยวาน และนางสาวกมล สาริกานนท์ เป็นสาวิตรี " (ป่ิน 
มาลากลุ,2552:336) 

   มนตรี ตราโมท บนัทกึไว้วา่ เร่ืองสาวิตรีนี ้กรมศลิปากรได้นําออกแสดงให้
ประชาชนชมเมื่อ พ .ศ.2491 ท่ีโรงละครศลิปากร หลงัเดมิ แสดง 25 ครัง้ รายได้สทุธิ 
27,856 บาท 14 สตางค์ การแสดงนัน้ต้องตดัทอนให้สัน้ลงพอเหมาะกบัเวลา  
แตเ่พลงใดท่ีร้องก็ร้องตามเพลงท่ีบรรจไุว้ ทัง้ท่ีทรงบรรจ ุและบรรจถุวายเพิ่มเติม  
บางเพลงก็เปลี่ยนเป็นพดู เพื่อให้รวบรัดเข้าบ้าง" (ป่ิน มาลากลุ,2552:337) การแสดง
ของกรมศิลปากรในครัง้นัน้ กําหนดนกัแสดงหลกัทัง้หมดเป็นผู้หญิง กลา่วคือ 
นางสาวสวุรรณี ศรีบณุยรัตน์ รับบทเป็นพระสตัยวาน นางสาวลดัดา สวุรรณปิฎก รับ
บทเป็นสาวิตรี และนางสาวพนิดา สนุทรสนาน รับบทเป็น พระยม 

  เร่ืองสาวิตรีนีน้บัเป็นละครเร่ืองหนึง่ท่ีได้รับความนิยมในสงัคมไทย หลงัจากท่ี
กรมศิลปากรนําบทละครร้องเร่ืองสาวิตรีมาจดัแสดงแล้ว นบัเน่ืองปีตอ่มาได้มีคณะ
ละครและศิลปินด้านการละครจํานวนหนึง่ได้นําบทละครเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั มาดดัแปลงและสร้างสรรค์สําหรับการ



นําเสนอเป็นละครเวทีสมยัใหมห่ลายครัง้ โดยมีประเด็นความคดิท่ีเกิดจากการ
ตีความและรูปแบบการนําเสนอท่ีน่าสนใจ ได้แก่ 

  1. ละครเวทีเร่ือง “สาวิตรี” ของ บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จํากดั (Dazz 
Entertainment) กํากบัการแสดงโดย ฉลาดเลิศ ตงุคมณี นําแสดงโดย ปกรณ์ พรพิ
สทุธ์ จีรวฒุิ จนัทร์ฉายแสง และรัชนีกร พนัธุ์มณี จดัแสดง เดือนตลุาคม พ.ศ.2539 ณ 
โรงละครศาลาเฉลมิกรุง  

 2. ละครเวทีเร่ือง “ความรักและความตาย” ของ คณะการละคร Search 
Group เขียนบทและกํากบัการแสดงโดย พรรัตน์ ดํารุง นําแสดงโดย อรชมุา ยทุธวงศ์ 
และพิเชษฐ์ กลัน่ช่ืน จดัแสดง เดือนธนัวาคม พ.ศ.2539 ณ วงัสวนผกักาด 

  3. ละครเวทีเร่ือง “ภาพเงาสาวิตรี” ของ นิสติรายวิชาการศกึษาเฉพาะเร่ืองใน
ศิลปการละคร 1 (2208481) ภาควิชาศลิปการละคร  คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ร่วมกบัคณะหนงัใหญ่วดับ้านดอน จงัหวดัระยอง และ นิสติสาขาวิชา
ดนตรีและการแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพา เขียนบทโดย ธนสนิ 
ชตุินธรานนท์ จดัแสดง ณ เทศกาลดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับรูพา ประจําปี 
2553 และเทศกาลละครกรุงเทพ ครัง้ท่ี 8 เดือนพฤศจิกายน 2553 

  4. บทละครเวทีเร่ือง “สาวิตรี” วิทยานิพนธ์ระดบั ปริญญามหาบณัฑิต ของ อร
ดา ลีลานุ ช ได้รับการจดัแสดงในรูปแบบละคร สัน้ 13 นาที  โดย โฮเวิร์ด แบลนนิ่ง 
(Howard A. Blanning) จากมหาวิทยาลยัไมอาม่ี (Miami University) ประเทศ
สหรัฐอเมริกา 

  จะเห็นได้วา่บทละครเร่ืองสาวิตรีได้รับการผลติซํา้หลายครัง้ด้วยกนั ดงันัน้จงึ
น่าสนใจศกึษาอยา่งยิ่งวา่ละครทัง้ 4 เร่ืองข้างต้น ปรากฏความคิดอะไร นําเสนอใน
รูปแบบใด และมีการเปลี่ยนแปลงอะไรจากบทละครร้องต้นฉบบั ซึง่เป็นบทพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

   ในฐานะท่ีนางสาวิตรีเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะความเป็นปถุชุน ผู้ศกึษาจงึคดิ
วา่มนษุย์ในสงัคมไทย ในฐานะ ท่ีเป็นปถุชุนเช่นกนัน่าจะมีประสบการณ์พ้องและ
ความเหมือนกนัในความคิด อารมณ์ความรู้สกึ และการกระทําบางประการ
เช่นเดียวกบันางสาวิตรี ด้วยเหตนีุผู้้ศกึษาจงึจําเป็นต้องรวบรวมข้อมลู และค้นหา



ความพ้อง หรือความเหมือนดงักลา่ว พร้อมทัง้เช่ือมโยงผลลพัธ์ในปัจจบุนักบันาง
สาวิตรี นอกจากนีก้ารศกึษาเร่ืองนางสาวิตรีเปรียบเสมือนการศกึษามนษุย์ ดงันัน้จงึ
เป็นจดุประกายสําคญัท่ีทําให้ผู้ศกึษาเลือกการนําเสนอถ่ายทอดเร่ืองสาวิตรีท่ีจะ
สร้างสรรค์ขึน้ใหมใ่นรูปแบบของละครเวที ซึง่เป็นสื่อท่ีมีความสด ความใหมอ่ยูเ่สมอ 
และท่ีสําคญัคือเป็นสื่อท่ีเป็นการสื่อสารระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ในเชิงประจกัษ์ ผู้สง่
สารและผู้ รับสารสามารถแสดงและรับรู้ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งกนั ซึง่นบัวา่มีความ
เหมาะสมอยา่งยิ่งในการสื่อสารเร่ืองของความเป็นมนษุย์ปถุชุน 

 

1.2 ค าถามน าวิจัย 
  

  1.2.1  ความคดิของเร่ือง และภาพลกัษณ์ตวัละคร ‚นางสาวิตรี" ได้รับการ
นําเสนอให้สงัคมรู้จกัในมมุมองใด 

1.2.2 การสร้างสรรค์บทละครเวทีซึง่มีท่ีมาจากวรรณคดีมีกระบวนการอยา่งไร 

  1.2.3  ทศันคติของผู้ชมตอ่การนําเร่ืองจากวรรณคดีมาสร้างสรรค์เป็นละครเวที
ร่วมสมยัเป็นอยา่งไร เมื่อมีการตีความความคดิใหมแ่ตกตา่งออกไปจากท่ีรับรู้เดิม 

 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

  1.3.1 เพื่อวิเคราะห์ความคดิ และตวัละครนางสาวิตรี  จากบทละครเวทีร่วม
สมยัฉบบัตา่งๆท่ีสร้างสรรค์โดยนกัเขียนบทละครชาวไทย 

 1.3.2  เพื่อศกึษากระบวนการสร้างสรรค์ละครเวที โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสว่น
ของการเขียนบทละคร วา่มีกระบวนการอยา่งไร  

      1.3.3 เพื่อสํารวจทศันคติของผู้ชมและผู้ เช่ียวชาญวา่ด้วยความพงึพอใจตอ่  
  ผลงานละครเวที สร้างสรรค์ซึง่มีท่ีมาจากวรรณคดี และได้รับการตีความความคดิใหม ่

 

 

 



1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

  
  ศกึษาบทละครเร่ืองสาวิตรีของศิลปินชาวไทยท่ีได้รับการดดัแปลงและ
สร้างสรรค์ใหมใ่นรูปแบบละครเวทีร่วมสมยั เพื่อค้นหาความคิดและ ภาพลกัษณ์ตวั
ละคร จากนัน้สร้างสรรค์บทละครเวทีขึน้ใหม ่ 1 เร่ือง จากการตีความบทละครเร่ือง
สาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั โดยจะต้อง
นําเสนอความคิดในมมุมองท่ีแตกตา่ง และมีกลวิธีการนําเสนอท่ีไม่เหมือนรูป
แบบเดมิ พร้อมจดัแสดงจริงในโรงละครแก่นกัวิชาการ ศลิปิน นิสตินกัศกึษา นกัเรียน 
ตลอดจนประชาชนทัว่ไปรับชม  

   ระยะเวลาดําเนินการเร่ิมตัง้แตเ่ดือน กนัยายน พ.ศ. 2555 และสิน้สดุเดือน
เมษายน  พ.ศ. 2556 ทัง้นีจ้ะมุง่เน้นศกึษาผา่นปฏิบตัิการทางละครและการ
สร้างสรรค์การแสดง 3 ขัน้ตอน ประกอบด้วย 

 1. ขัน้เตรียมการแสดง (pre-production) ได้แก่ การเก็บข้อมลู การเลือก
ประเด็นความคดิ การ สร้างสรรค์ บทละคร การคดัเลือกนกัแสดง การออกแบบ
องค์ประกอบศิลป์เพื่อการแสดง การฝึกซ้อมการแสดงการกํากบัการแสดง  

  2. ขัน้การแสดง (production) ได้แก่ การจดัการแสดงในโรงละคร 

  3. ขัน้หลงัการแสดง (post production) ได้แก่ การสํารวจความคดิเห็นของ
ผู้ชม และความคดิเห็นของนกัแสดง 

 

1.5 นิยามศัพท์  

 บทละครเวทีเร่ืองสาวิตรี หมายถึง บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั และบทละครเวทีร่วมสมยั ซึง่สร้างสรรค์ขึน้
โดยศิลปินชาวไทย อีกจํานวนทัง้สิน้ 4 ฉบบั ตามท่ีระบไุว้ข้างต้น ซึง่ทัง้หมดนีย้ดึเอา
บทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นฉบบั 



  การสร้างสรรค์ใหม่  หมายถึง การนําเสนอเร่ืองสาวิตรีผา่นบทละครท่ีเขียนขึน้
ใหม ่ซึง่ได้รับการตีความความคดิ ภาพลกัษณ์ตวัละคร ตลอดจนบริบทของเร่ือง
แตกตา่งไปจากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยูห่วั  

 

 อดุมคตแิห่งรัก  หมายถึง แนวคดิเก่ียวกบัความรักตามขนบนิยมของการ
สร้างสรรค์วรรณคดีไทย ซึง่มุง่เน้นในเร่ืองของความกล้าหาญและความเสียสละ ท่ีมิ
เพียงกระทําเพื่อความพงึใจแก่ตนเองเท่านัน้ หากแตเ่ป็นการกระทําเพื่อประโยชน์
ของสว่นรวม 

 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 
  1.6.1  เห็นถึงพฒันาการของการสร้างสรรค์บทละครเร่ืองสาวิตรีในด้านของ
ความคดิและภาพลกัษณ์ตวัละครท่ีปรากฏในสงัคมไทยตลอดระยะเวลาเกือบ 9 
ทศวรรษ 

1.6.2 ทดลองและเรียนรู้การสร้างสรรค์บทละคร เร่ืองสาวิตรีขึน้ใหม่ในรูปแบบ
ละครเพลงตะวนัตก (musical theatre) ซึง่ยงัไมเ่คยมีปรากฏมาก่อนในการสร้างสรรค์
ละครเวทีร่วมสมยัเร่ืองสาวิตรี 

1.6.3 นําเสนอมิตใิหมข่องความคดิจากเร่ืองสาวิตรีและภาพลกัษณ์ของตวั 
ละครนางสาวิตรีซึง่สอดคล้องกบัสภาพสงัคมปัจจบุนั 

 
 

 

 

 



บทที่ 2 
ทฤษฎี แนวคดิ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

ทฤษฎีและแนวคดิ 

การศกึษาเร่ือง "สมัพนัธบทของบทละครเวทีเร่ืองสาวิตรีและการสร้างสรรค์
ใหมเ่พื่อสื่อสารอดุมคตแิห่งรัก "  ผู้วิจยัได้ค้นคว้าแนวคดิ และงานวิจยั ท่ีนําเสนอความรู้
หรือประเด็นสําคญัอนัสมัพนัธ์กบัหวัข้อวิจยั ซึง่นําเสนอโดยนกัวิชาการและผู้ เช่ียวชาญ
ในสาขาตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง แล้วรวบรวมนํามาประยกุต์ใช้เป็นกรอบความคดิ 
(Conceptual Framework) ซึง่มีแนวคิดท่ีใช้เป็นหลกัในการศกึษา ดงัตอ่ไปนี ้

 

   1. ทฤษฎีองค์ประกอบของละคร 

   2. ทฤษฎีการเขียนบทละคร 

   3. ทฤษฎีสมัพนัธบทและการดดัแปลง 

   4 . แนวคดิเร่ืองอดุมคตแิห่งรัก 

   5 . งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

2.1 ทฤษฎีองค์ประกอบของละคร 

 
   นกัทฤษฎีการละครคนแรกๆของโลกท่ีกลา่วถึงองค์ประกอบของละคร คือ 
อริสโตเติล (Aristotle [384-322 B.C.]) ในหนงัสือประพนัธศลิป์ (The Poetics) ระบุ
วา่ ละครคือการเลียนแบบการกระทําของมนษุย์ ตอ่มามีนกัการละครจํานวนมาก
พยายามตีความและนิยามคําวา่ “การเลียนแบบ (imitation)‛ อาทิ "การเลียนแบบ
หมายถึงการท่ีศิลปินจินตนาการความคิดบางประการขึน้มา จากนัน้เลือกใช้วตัถุ
(เคร่ืองมือ )หนึง่ๆเพื่อจะเตมิเตม็ความคดินัน้ให้ออกมาเป็นรูปธรรมสําหรับ
จดุประสงค์บางประการ" (Smiley,1971:11) เป็นต้น  



   องค์ความรู้ด้านองค์ประกอบของละครท่ีสืบทอดตอ่มาจากสมยัอริสโตเติลสู่
ปัจจบุนั ยงัคงเป็นองค์ความรู้ท่ีวา่ด้วย ละครท่ีดีจําต้องประกอบไปด้วยองค์ประกอบ 
6 ประการ เรียงลําดบัตามความสําคญั ได้แก่ 

 
   1. โครงเร่ือง (plot) 
   2. ตวัละคร (character) 
   3. ความคดิ (thought) 
   4. ภาษา (diction) 
   5. เสียง (sounds) 
   6. ภาพ (spectacle) 

 

  1. โครงเร่ือง คือ กระดกูสนัหลงัของบทละคร เป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัท่ีสดุ 
ในท่ีนีอ้งค์ประกอบของโครงเร่ืองจะ ได้รับการกลา่วอยา่งละเอียดใน หวัข้อทฤษฎีการ
เขียนบทละคร แตส่ิง่ท่ีต้องการเน้นยํา้ ในเบือ้งต้น คือ โครงเร่ืองจะดีได้ต้องมีเอกภาพ 
(unity)  

  ตามทฤษฎีของอริสโตเติลได้กลา่วถึงเอกภาพทัง้สาม (The three unities) 
หมายถึง เอกภาพของโครงเร่ืองหรือเอกภาพของการกระทํา (unity of plot or unity 
of action) เอกภาพของเวลา (unity of time) และ เอกภาพของสถานท่ี (unity of 
place) หากแตใ่นปัจจบุนัเอกภาพในละครจะหมายถึง "การเสนอบางสิง่บางอยา่งที่
มุง่ไปในทางเดียวกนั หรือมีบางสิง่ท่ีโยงเข้าไว้ด้วยกนั เพื่อให้ความหมายของเร่ืองเป็น
ท่ีเข้าใจแก่ผู้ชม" (นพมาส แววหงส์,2550:10) 

 
  2. ตวัละคร คือ บคุคลสมมตุิท่ีผู้ เขียนบทละครสร้างขึน้เพื่อทําหน้าท่ีเลียนแบบ
และนําเสนอคณุสมบตัิ ความคดิ รวมไปถึงการกระทําบางประการของมนษุย์ ซึง่
สามารถจําแนกได้เป็นตวัละครหลกั (protagonist) และสิ่งปฏิปักษ์ (antagonist) 
อยา่งไรก็ดีการสร้างตวัละครให้มีมิติ และถ่ายทอดบคุลิกลกัษณะ ตลอดจนภมูิหลงั
อนัเป็นประโยชน์แก่การดําเนินเร่ืองได้ในระยะเวลาท่ีจํากดัของละครเวที ซึง่ทําให้



ผู้ชมเกิดอารมณ์สะเทือนใจ กลา่วคือ ความกลวัและความสงสารแก่ตวัละครนัน้ๆได้
นบัวา่ประสบความสําเร็จอยา่งยิ่ง 

 

    3.ความคดิ คือ สิ่งท่ีผู้ เขียนบทละครปรารถนาจะบอกกลา่วหรือสื่อสารแก่
ผู้ชม ความคิดในท่ีนีห้มายรวมถึงแก่นเร่ือง การใช้เหตผุลในเร่ือง รวมถึงเนือ้หาสาระ
ตา่งๆ โดยอาจแสดงออกผา่นวาทศิลป์ในบทสนทนา หรือสญัลกัษณ์ตา่งๆก็ได้ 
อยา่งไรก็ดีบทละครท่ีดีจําต้องมีความคิดบางประการปรากฏอยูเ่สมอ และมกั
ก่อให้เกิดการขบคดิตอ่ไปเม่ือละครสิน้สดุลง 

 
   4. ภาษา เป็นเคร่ืองมือสําหรับถ่ายทอดเนือ้หาสาระ และความคดิของตวั
ละคร ตลอดจนเป็นปัจจยัหนึง่ท่ีนําไปสูก่ารพฒันาของโครงเร่ือง ด้วยข้อจํากดัของ
ละครเวทีท่ีดําเนินไปอย่างตอ่เน่ืองดงันัน้ภาษาท่ีใช้เพื่อการสนทนาของตวัละครจึง
ควรเป็นภาษาท่ีกระชบัแตส่ื่อความชดัเจน ใช้คําน้อยแตกิ่นความมาก ไม่เยิ่นเย้อ 
และท่ีสําคญั คือ ต้องเป็นภาษาท่ีพบได้ในชีวิตจริงๆของมนษุย์ทัว่ไป  ทัง้นีเ้ม่ือผู้ชมได้
ยินบทสนทนาแล้วต้องเข้าใจทนัที เพราะผู้ชมจะไมมี่เวลาในการหยดุไตร่ตรองหรือ
ทบทวนข้อความนัน้ๆ  อยา่งไรก็ดีการวรรณศิลป์ทัง้ในระดบัคําและระดบัความ อาทิ 
การสรรคํา การเลน่คําเลน่เสียง โวหารภาพพจน์ การอ้างถึง ความเปรียบคูข่นาน ฯลฯ 
มีสว่นช่วยให้ผู้ชมเกิดจินตภาพและอารมณ์สะเทือนใจมากยิ่งขึน้ 

 
  5. เสียง จําแนกได้ 3 ประเภท กลา่วคือ เสียงท่ีนกัแสดงพดู เสียงเพลงและ
ดนตรี และเสียงประกอบตา่งๆ ซึง่ทัง้หมดนีต้้องพิจารณาให้ประสานกลมกลืนไปกบั
การแสดง และช่วยถ่ายทอดอารมณ์ และ/หรือเร่ืองราวตา่งๆของเร่ืองและตวัละครได้ 

  
  6. ภาพ  หมายถึง สิง่ท่ีประจกัษ์แจ้งแก่สายตาผู้ชมในระหวา่งดลูะคร ได้แก่ 
ฉาก เคร่ืองแตง่กาย อปุกรณ์ประกอบฉาก แสงสี และหมายรวมถึงการกระทําของตวั
ละครบนเวที และท่าทางของตวัละครด้วย อยา่งไรก็ดีภาพท่ีปรากฏต้องสื่อ
ความหมายและสนบัสนนุองค์ประกอบตา่งๆของบทละครด้วย 



 
  จากองค์ประกอบทัง้ 6 ประการข้างต้น นกัการละครได้จดัรูปแบบ
ความสมัพนัธ์ไว้ในมิตขิอง  กรอบและเคร่ืองมือ (form and material)  มีรายละเอียด
ดงันี ้

 
 
   Form  
     Plot 
      Character 
      Thought 
      Diction 
      Sounds 
      Spectacle 
        Matter  
 
   จากแผนภาพท่ียกมานี ้แซม สไมลี่ (Sam Smiley) อธิบายวา่ "ลกูศรทัง้สอง
ด้านชีใ้ห้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งองค์ประกอบตา่งๆของละคร ลกูศรท่ีชีล้งแสดง
ให้เห็นวา่องค์ประกอบท่ีอยูเ่หนือขึน้ไปนัน้เป็นแนวทาง รูปแบบ หรือแหลง่กําเนิด
สําหรับการสร้างสรรค์องค์ประกอบอ่ืนๆท่ีอยูถ่ดัลงมา ในขณะท่ีลกูศรท่ีชีข้ึน้ไปแสดง
ให้เห็นวา่องค์ประกอบด้านลา่งเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยสนบัสนนุให้องค์ประกอบท่ีอยู่
ด้านบนได้รับการนําเสนอออกมาชดัเจนเป็นรูปธรรมยิ่งขึน้” (Smiley,1971:12) ดงันัน้
ในมิตขิองผู้ เขียนบทละครการสร้างสรรค์บทละครควรจะดําเนินไปตามลําดบั
ความสําคญัของกรอบท่ีกําหนดไว้ กลา่วคือ เร่ิมต้นจากโครงเร่ือง และสิน้สดุท่ีภาพ 
สว่นมิติของนกัแสดง ผู้ กํากบัการแสดง หรือแม้แตที่มงานออกแบบ จะทํางานใน
รูปแบบตรงกนัข้าม กลา่วคือ ควรจะให้ความสนใจเร่ืองเคร่ืองมือและวิธีการท่ีจะ
นําเสนอก่อน ได้แก่ ภาพ และเสียง ซึง่มีสว่นอยา่งยิ่งท่ีจะช่วยยงัประโยชน์ให้ภาษา 
ความคดิ ตวัละคร และโครงเร่ือง ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมชดัเจนยิ่งขึน้ 



   ทฤษฎีองค์ประกอบของละครท่ีเป็นการพิจารณาทัง้ในลกัษณะของการแยก
สว่นและรวมสว่นนี ้จะช่วยให้ผู้วิจยัดําเนินตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 และ 2  ลลุว่ง 
เน่ืองจากทฤษฎีองค์ประกอบของละครเป็นเสมือนคูมื่อท่ีจะช่วยให้ผู้วิจยัพินิจบท
ละครตา่งๆท่ีนํามาใช้ศกึษาได้ละเอียดลกึซึง้มากยิ่งขึน้ พร้อมทัง้เป็นรากฐานในการ
สร้างสรรค์บทละครชิน้ใหมด้่วยเช่นกนั 

 

2.2 ทฤษฎีการเขียนบทละคร 

 
   ทฤษฎีการเขียนบทละครท่ีนํามาใช้นีน้บัวา่เป็นกฎปฏิบตัิของนกัเขียนบท
ละครตัง้แตส่มยักรีกโบราณดงัปรากฏในผลงานบทละครหลายเร่ือง อาทิ เร่ืองอีดิปสุ 
(Oedipus) และแอนทิโกนี (Antigone) ของ โซโฟคลีส (Sophocles, 495-406 ปี
ก่อนคริสตศกัราช ) และตอ่มาได้กลายมาเป็นหลกัการพืน้ฐานสําหรับการเขียนบท
ละครกระทัง่ปัจจบุนั ในเบือ้งต้นผู้วิจยัขอทําความเข้าใจก่อนวา่ทฤษฎีการเขียนบท
ละครท่ีกําลงัจะนําเสนอตอ่ไปนีม้ิใช่ทฤษฎีท่ีนกัเขียนบทละครจําต้องยดึถือปฏิบตัิ
ตายตวั และไม่ได้เป็นทางออกท่ีถกูต้องท่ีสดุเพียงคําตอบเดียวสําหรับการเขียนบท
ละคร ทวา่ทฤษฎีการเขียนบทละครนี ้เป็นทฤษฎีท่ีได้รับความนิยม และเป็นแนวทาง
ในการเขียนบทละครของนกัเขียนบทหลายยคุหลายสมยัสืบเน่ืองมาจนทกุวนันี ้

  นกัวิชาการละครให้นิยามของนกัเขียนบทละคร (playwright) ไว้หลากหลาย 
หากแตเ่ม่ือพิจารณาตาม รูปศพัท์พบวา่ "คําวา่ "wright‛ เป็นคําศพัท์ท่ีพบได้ในสงัคม
ตะวนัตกสมยัยคุกลางซึง่มีความหมายวา่ "ผู้สร้าง (one who builds)" ดงัเช่นเราจะ
เห็นได้จากคําวา่ ผู้สร้างเรือ (shipwright) และ ผู้สร้างวงล้อ (wheelwright)‛ (Downs 
and Russin,2004:55) ข้อน่าสงัเกตคือ เหตใุดจึงไม่ใช้คําวา่ “ write‛ ท่ีมีความหมาย
วา่ "เขียน"  ผู้วิจยัคดิวา่เพราะ นกัเขียนบทละครหาได้เป็นเพียงผู้ถ่ายทอดและจําลอง
ชีวิตมนษุย์ออกมาเป็นเร่ืองราวโดยใช้การเขียนเป็นเคร่ืองมือเท่านัน้ไม ่หากแต่
นกัเขียนบทละครต้องทําหน้าท่ีในกระบวนการสร้างสรรค์อยา่งครบถ้วน กลา่วคือ 
เป็นทัง้ผู้ ค้นหาข้อมลู ผู้กร่ันกรอง ผู้คดัสรร ผู้ เช่ือมโยง ผู้ตีความ ตลอดจนเป็นผู้
นําเสนอเร่ืองราวเป็นลําดบัอยา่งมีเหตมีุผล ดงันัน้การเป็นนกัเขียนบทละครจําต้อง



อาศยัคณุสมบตัิหลายประการหลอมรวมกนั มิใช่เพียงความสามารถในการถ่ายทอด
เร่ืองราวผา่นตวัอกัษรและถ้อยคําประการเดียวเท่านัน้ 

   เม่ือพดูถึงทฤษฎีการเขียนบทละคร ในท่ีนีจ้กัขอกลา่วถึงเฉพาะการเรียงลําดบั
ของเหตกุารณ์ หรือเรียกอีกอยา่งวา่การสร้างโครงเร่ืองเพียงเท่านัน้ แม้วา่นกัวิชาการ
ละครสมยัใหมห่ลายท่านจะยืนยนัความสําคญัระหวา่งโครงเร่ืองและตวัละครวา่มี
ความสําคญัเท่ากนั แต ่อริสโตเติล (Aristotle [384-322 B.C.]) ได้กลา่วไว้ในหนงัสือ 
Poetics ของเขาวา่ "ตวัละครมีความสําคญัเป็นอนัดบัสอง ‛ (Downs and 
Wright,1998:18) อีกทัง้ยงัมีนกัการละครหลายท่านยืนยนัความเห็นดงักลา่ว เช่น 
"สําหรับนกัเขียนบทละคร นบัวา่โครงเร่ืองเป็นสิง่ท่ีมีความสําคญัมากท่ีสดุ ตวัละคร
เป็นอนัดบัสอง ความคิดเป็นอนัดบัสาม ฯลฯ” (Smiley,1971:12) และ "ผู้ชมทัว่ไป
ค้นพบวา่เนือ้เร่ืองมีความน่าสนใจมากกวา่ตวัละคร ดงันัน้ตวัละครมกัจะเป็นเพียง
เบาะหลงั(backseat)สําหรับเนือ้เร่ืองเท่านัน้  (Downs and Wright,1998:18)  ทัง้นี ้
เน่ืองจากการเรียงลําดบัของเหตกุารณ์ในบทละครนบัวา่เป็นการจําลองการกระทําใน
ชีวิตมนษุย์ หาใช่เป็นการเลียนแบบการกระทําของบคุคลใดบคุคลหนึง่เป็นการ
จําเพาะไม ่อีกทัง้อดุมคตแิห่งชีพของมนษุย์มกัเป็นสิง่ท่ีเกิดจากความมุง่หวงัของ
ผลสมัฤทธ์ิแห่งการกระทํา มิใช่คณุสมบตัใิดคณุสมบตัหินึง่ของมนษุย์ ดงันัน้ 
"ลกัษณะนิสยันัน้กําหนดคณุสมบตัิมนษุย์ แตก่ารกระทําของมนษุย์ตา่งหากท่ีกําหนด
วา่เขาจะมีความสขุหรือไม่ ด้วยเหตนีุก้ารกระทําในละครจงึไมไ่ด้มุง่ท่ีจะเสนอ
ลกัษณะนิสยัตวัละคร ลกัษณะนิสยัเป็นรองลงมาจากการกระทํา "  
(นพมาส ศริิกายะ ,ม.ป.ป.:22) หรือกลา่วอีกนยัหนึง่ได้วา่ การกระทําท่ีได้รับการ
นําเสนออยา่งเป็นลําดบัและมีเหตมีุผลนบัวา่มีความสําคญัสงูสดุในการเขียนบท
ละครนัน่เอง ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจงึจะกลา่วถึงเฉพาะทฤษฎีการเขียนบทละครในสว่น
ของโครงเร่ือง (plot) เพียงเท่านัน้ 

   บทละคร (play) คืออะไร บอกเร่ืองราวอะไร และมีความสําคญัอย่างไร 
แน่นอนวา่บทละครเป็นผลติผลทางปัญญาของนกัเขียนบทละครท่ีศกึษามนษุย์ผา่น
วิธีการตา่งๆอยา่งลกึซึง้จนเกิดความเข้าใจ ก่อนท่ีจะเลือกนําเสนอความคิดตาม
ความปรารถนาแก่ผู้อา่น อยา่งไรก็ดีสิ่งสามญัท่ีจะพบได้จากบทละครแทบทกุเร่ืองคือ 

 



   1. บทละครนําเสนอตวัอยา่งอปุสรรคของชีวิตมนษุย์ ซึง่จําต้องฝ่าฟันให้สําเร็จ  

   2. บทละครเป็นผลลพัธ์ของความพยายามท่ีจะสร้างความเข้าใจเร่ืองความ
จริงของชีวิตและโลกของมนษุย์ 

    3. บทละครเป็นการนําเสนอความจริงของอารมณ์ความรู้สกึมนษุย์ ซึง่มีความ 
  เป็นสากล 

 
  ดงันัน้บทละครท่ีดีจึงเป็นสิง่ซึง่ต้องอาศยัเวลาในการค้นคว้า ศกึษา เก็บข้อมลู
ผา่นการสงัเกตและจดจําของนกัเขียนบทละคร อีกทัง้ยงัเป็นผลลพัธ์ของศาสตร์และ
ศิลป์ท่ีมุง่ก่อให้เกิดความเข้าใจและการรู้จกั “มนษุย์” ให้ดีและลกึซึง้ทัง้ในด้านของ
รูปธรรม นามธรรม และคณุธรรม มิใช่เพียงมุง่สร้างความบนัเทิงเพียงชัว่ครู่เท่านัน้ 

   กลา่วถึงโครงเร่ืองอนัเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีสดุของบทละคร นกัการละคร
ตะวนัตกมีข้อสรุปเก่ียวกบัโครงเร่ืองท่ีนิยมและเหมาะสมสําหรับการนํามาใช้เขียนบท
ละครว่า โครงเร่ืองท่ีดีนัน้จําต้องประกอบไปด้วย 3 ช่วง (part) ด้วยกนั กลา่วคือ ช่วง
ปฐมบท (The beginning) ช่วงมชัฌิมบท (The middle) และช่วงปัจฉิมบท (The 
ending) สงัเกตวา่ผู้วิจยัจะไมใ่ช้คําวา่ “องก์” เน่ืองจากอาจก่อให้เกิดความสบัสนกบั
ขนบนิยมของการประพนัธ์บทละครกรีกโบราณท่ีต้องประกอบไปด้วย 3 องก์ ซึง่แต่
ละองก์มีลกัษณะดงัแตล่ะช่วงข้างต้น ทวา่แท้จริงแล้วการแบง่เป็นช่วงๆดงักลา่วนี ้
สามารถใช้ได้กบับทละครทกุประเภท ไมว่า่จะเป็นบทละครองก์เดียว (one-act play) 
หรือเป็นบทละครท่ีมีมากกวา่ 3 องก์ก็ได้  

    เจฟฟร่ี แฮทเชอร์ (Jeffrey Hatcher) นกัเขียนบทละคร ได้กําหนดปริมาณและ
เนือ้หาของแตล่ะช่วงในบทละครวา่  

   "ปฐมบท (ร้อยละ15 - 30 ของบทละคร) 

   เร่ิมต้นบทละคร 

    - ปพูืน้ (exposition) แนะนําตวัละคร สถานท่ี เวลา ฉาก   

    - แนะนําเหตกุารณ์อนัเป็นจดุเร่งเร้าเร่ิมต้นของเร่ือง 



    - นําเสนอจดุเร่ิมเร่ือง (point of attack) และความขดัแย้ง (conflict)   
    อนัดบัแรกในละคร 

    - แนะนําคําถามหลกัในละคร (central dramatic question) 

  มชัฌิมบท (ร้อยละ 50 -75 ของบทละคร) 

    - ตวัละครหลกัเดนิทางสูเ่ส้นทางแห่งเป้าหมาย (goal) พบเจอ  
    อปุสรรค (obstacle) และค้นหาทางออก 

    - ตวัละครหลกัเกิดความขดัแย้งกบัตวัละครอ่ืน เหตกุารณ์ หรือ  
    สภาวการณ์ตา่งๆ 

    - ตวัละครคิดทบทวนถึงเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ มีปฏิกิริยาโต้ตอบตอ่  
    อปุสรรคและความท้าทายท่ีกําลงัเผชิญ วางแผนกลยทุธ์เพื่อฟันฝ่า  
    อปุสรรคไปสูค่วามสําเร็จ เผชิญกบัความล้มเหลว ความประหลาดใจ  
    และชะตากรรมท่ีพลกิผนั 

    - ตวัละครเผชิญกบัจดุวิกฤต ิ(crisis) 

    - ตวัละครคล่ีคลายจดุวิกฤตทิวา่นําไปสูผ่ลกระทบท่ีตามมาโดยไม่  
    อาจหยดุยัง้ได้ 

 
   ปัจฉิมบท (ร้อยละ 5 – 25 ของบทละคร) 

    - ตวัละครหลกัตอ่สู้กบัความขดัแย้ง หรืออปุสรรคสดุท้าย อนัเป็น  
    จดุสงูสดุ (climax) 

    - ตวัละครพิชิต หรือสญูเสียเป้าหมายหลกัท่ีปรารถนาไว้ 

    - คําถามหลกัในละครได้รับการตอบ 

    - การกระทําของตวัละครแสดงให้เห็นถึงแก่นเร่ือง (theme) และ 
    ความคดิ (idea) ในละคร  



    - สิง่ท่ีปรากฏตามมาหลงัจากจดุสงูสดุ คือ หนทางแก้ปัญหา  
    ซึง่นําไปสูค่วามสงบ ท่ีตวัละครยอมรับ 

    จบบทละคร” 

          (Hatcher,1996:87) 

 

  
   ก่อนท่ีจะกลา่วถึงในแตล่ะช่วงอยา่งละเอียด มีนกัการละครท่านหนึง่กลา่วถึง
หลกัการของการเขียนบทละครอยา่งง่ายๆวา่  

 
  ‚หลกัการของการเขียนบทละครแท้จริงแล้วง่ายดาย  
  มาก กลา่วคือเดก็ผู้ชายได้เป็นแฟนกบัเด็กผู้หญิง  
  เด็กผู้หญิงทิง้เขาไป แล้วเดก็ผู้ชายก็ทําทกุวิถีทาง  
  กระทัง่ได้เธอกลบัคืนมา หรือกลา่วได้อีกอยา่งวา่  
  ช่วงปฐมบท นกัเขียนบทละครได้นําฮีโร่ของเขาขึน้ไป  
  อยูบ่นต้นไม้ ช่วงมชัฌิมบทนกัเขียนบทละครก็ปา  
  ก้อนหินใสฮี่โร่ผู้นัน้ สว่นช่วงปัจฉิมบท นกัเขียนบท  
  ละครจึงนําฮีโร่ลงมาจากต้นไม้”  

             (Downs and Wright,1998:18) 

 
  ช่วงปฐมบท  : นบัวา่เป็นช่วงท่ีสําคญัในการให้ข้อมลูและสร้างความเข้าใจ
พืน้ฐานแก่ผู้ รับสาร เน่ืองจากผู้ชมคาดหวงัวา่อยา่งน้อยต้องได้ทําความรู้จกักบัตวั
ละครหลกัท่ีเป็นผู้ดําเนินเร่ือง พบกบัปมูหลงัของตวัละคร  และท่ีสําคญัคือต้องพบกบั
คําถามในละครท่ีจะจดุชนวนให้เร่ืองราวตา่งๆก่อกําเนิดขึน้ องค์ประกอบสําคญั
ในช่วงปฐมบทประกอบด้วย 

 
  1. เหตกุารณ์ (event) คือ ช่วงเวลาของชีวิตตวัละครท่ีมีความพิเศษเกิดขึน้ผิด



แผกไปจากชีวิตประจําวนัธรรมดา สามารถเป็นได้ทัง้โอกาสพิเศษ หรือเหตกุารณ์อนั
ไม่ปกติ อาทิ การแตง่งานการขึน้บ้านใหม ่การจดังานเลีย้งวนัเกิด เป็นต้น อยา่งไรก็ดี
สถานการณ์ท่ีวา่นีค้วรเร่ิมต้นในสถานท่ีปกติสามญั แตค่วรเป็นสถานท่ีท่ีมี
ความสําคญัตอ่โครงเร่ืองหลกัท่ีกําหนดไว้ และนําไปสูเ่หตกุารณ์ท่ีจะเกิดขึน้ถดัไป 
การเร่ิมต้นด้วยเหตกุารณ์ท่ีดีจะต้องจดุประกายไปสูส่าระ หรือเนือ้หาของเร่ืองในฉาก
ถดัไป 

 

  2. ตวัละครหลกั (protagonist) คือ สิ่งท่ีแรกสดุท่ีผู้ชมปรารถนาจะรับรู้ ตวั
ละครหลกัเป็นผู้ ท่ีขบัเคลื่อนเร่ืองราว เป็นผู้กระทําในละคร และควรจะมีความ
ต้องการหรือเป้าหมายท่ีชดัเจน ถ้าละครปราศจากตวัละครหลกัท่ีชดัเจน หรือเปิดตวั
ตวัละครหลกัช้าเกินไป จะสง่ผลให้ละครเร่ืองนัน้ไมมี่จดุสนใจทนัทีในมมุมองของผู้ รับ
สาร สิง่สําคญัท่ีสดุคือตวัละครหลกัจําต้องมีบทบาทหน้าท่ีเป็น “ผู้กระทํา” ไม่ใช่ 
“ผู้ถกูกระทํา” กลา่วคือ ต้องเป็นผู้กระทําทกุวิถีทาง และฝ่าฟันอปุสรรคตา่งๆเพื่อพิชิต
เป้าหมายให้ได้ไม่วา่จะสําเร็จหรือล้มเหลวก็ตาม อีกทัง้การกระทํานัน้ต้องมีลกัษณะ
ของ “การกระทําในละคร (dramatic action) กลา่วคือ ต้องเป็นการกระทําท่ีมีความ
ต้องการและเป้าหมายชดัเจน ทัง้ยงัต้องเป็นการกระทําท่ีเม่ือกระทําแล้วนําไปสู่
กระทําตอ่ๆไปด้วย 

 
  3. สถานการณ์พืน้ฐาน (basic situation)คือ การนําเสนอจดุสมดลุในชีวิตของ
ตวัละคร อาจให้ข้อมลูพืน้ฐานในด้านปมูหลงัตวัละคร ความสมัพนัธ์ของตวัละครแต่
ละตวั ฉาก เวลา และสถานท่ีของเร่ือง ฯลฯ ซึง่จดุความสมดลุนีจ้ะถกูก่อกวนหรือ
รบกวน เพื่อนําไปสูปั่ญหาท่ีตวัละครจะต้องเผชิญ 

 

  4. สิง่ปฏิปักษ์ (antagonist) คือ สิ่งท่ีขดัขวางการให้ได้มาซึง่ความต้องการ
หรือเป้าหมายของตวัละครหลกั สิง่ปฏิปักษ์หามีความจําเป็นเสมอไปไม่ท่ีต้องเป็นตวั
ละครอีกตวัหนึง่ แตส่ามารถเป็นได้ทัง้ภยัธรรมชาติ เช่น พายฝุน สตัว์ป่าท่ีดรุ้าย ฯลฯ 



และลกัษณะนิสยัหรือพฤตกิรรมของตวัละครหลกัเอง เช่น การตดิยาเสพตดิ  ความ
ประหมา่ไมม่ัน่ใจในตวัเอง เป็นต้น  

 
  5. สิง่ก่อกวน หรือสิ่งรบกวน (the disturbance) คือ สิ่งท่ีเป็นจดุเร่งเร้าให้
ความสมดลุของชีวิตตวัละครหลกัสญูเสีย หรือเรรวนไป มีผลกระทบโดยตรงตอ่ความ
ต้องการหรือเป้าหมาย รวมไปถึงการกระทําของตวัละครหลกั สิง่ก่อกวนหรือ
สิง่รบกวนมกัทําให่ต้วัละครหลกัต้องกระทําบางอยา่งอนันํามาซึง่ผลลพัธ์ท่ีเป็นปัญหา 

 
  6. คําถามหลกัในละคร (the major dramatic question) เกิดขึน้เมื่อสิง่
ก่อกวนหรือสิ่งรบกวน ปะทะกบัการตดัสินใจหลกัของตวัละครท่ีจะทําให้ความไม่
สมดลุในชีวิตท่ีเกิดขึน้กลบัมาสมดลุอีกครัง้หนึง่ คําถามหลกัในละครไม่จําเป็นท่ี
จะต้องเป็นแก่นเร่ืองหรือความคดิของบทละคร แตจ่ะต้องเป็นคําถามท่ีนํามาซึง่ความ
น่าสงสยั และทําให้ผู้ชมอยากจะหาคําตอบ เช่น ในเร่ืองโรมิโอ แอนด์ จเูลียส 
(Romeo and Juliet) คําถามหลกัในละคร คือ ความรักจะสามารถเอาชนะความ
อิจฉาและความจงเกลียดจงชงัได้หรือไม่ เป็นต้น 

 

  7. จดุเร่ิมต้นเร่ือง (point of attack) คือ จดุของเร่ืองท่ีตวัละครเร่ิมจะกระทํา
อะไรบางอยา่งเพื่อเดนิหน้าไปสูก่ารเรียกร้องหรือตอ่สู้ทวงความสมดลุในชีวิตกลบัคืน
มา จดุเร่ิมต้นเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึงเงาของปัญหาท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ และการกระทํา
หลกัของตวัละครยอ่มปรากฏชดัเจน เช่น ในเร่ืองอีดิปสุ  (Oedipus) จดุเร่ิมต้นเร่ือง  
คือ การท่ีอีดิปสุตดัสินใจท่ีจะหาสาเหตขุองการเกิดโรคระบาดในเมือง เป็นต้น  

 

   จดุเร่ิมต้นเร่ืองจําแนกยอ่ยได้อีก 2 ประเภท คือ จดุเร่ิมต้นเร่ืองท่ีเกิดขึน้เร็ว 
(early point of attack)และจดุเร่ิมต้นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ช้า (late point of attack) ทัง้นี ้
สงัเกตได้จากการกระทําหลกัของตวัละคร ถ้าการกระทํานัน้ขึน้เพียงไมก่ี่หลงัจาก
ละครเร่ิมฉายยอ่มเป็นจดุเร่ิมต้นเร่ืองท่ีเกิดขึน้เร็ว เช่น เร่ืองห้องของมาร์วิน (Marvin's 
Room) ของ สก็อต แมคเฟอสนั (Scott Mcpherson) และ คิงเลียร์ (King Lear) ของ 



วิลเลียม เชคสเปียร์ (William Shakespeare) เป็นต้น แตถ้่าจดุเร่ิมต้นเร่ืองเกิดขึน้ใกล้
กบัจดุวิกฤต ิ(crisis) ของเร่ืองยอ่มเป็นจดุเร่ิมต้นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ช้า เช่น เร่ือง ศตัรูของ
ประชาชน (An Enemy of the People) ของ เฮนริค อิบเซน (Henrik Ibsen) และเร่ือง
ลกูเกดในพระอาทิตย์ (A Raisin in the Sun) ของ ลอร์เรน ฮนัเบอร์ร่ี (Lorraine 
Hansberry) เป็นต้น 

   ระยะเวลาของช่วงปฐมบทจะสิน้สดุเม่ือใดนัน้ สามารถคาดการณ์ได้จาก
ประเภทของการกระทําท่ีตวัละครตดัสินใจกระทํา ในกรณีท่ีตวัละครหลกัตดัสินใจ
กระทําในสิง่ท่ีถกูต้องหรือมีคณุธรรม เช่น การจะพิชิตหวัใจของนางอนัเป็นท่ีรัก การ
ช่วยเหลือเพ่ือนให้เลกิบหุร่ี ฯลฯ ช่วงปฐมบทไมจํ่าเป็นต้องมีความยาวมาก ในทาง
ตรงกนัข้ามหากการตดัสินใจของตวัละครเป็นการกระทําท่ีผิดกฎหมาย ผิดคณุธรรม 
หรือเป็นการกระทําในด้านลบ เช่น จะขโมยของในร้านค้า การโกหกหลอกลวงพอ่แม่ 
ฯลฯ ช่วงปฐมบทอาจจําเป็นต้องมีความยาวเพียงพอท่ีจะกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความเช่ือ
วา่หากตนเป็นตวัละครท่ีอยูใ่นสถานการณ์หรือช่วงเวลา ณ ขณะนัน้ ก็จําต้อง
ตดัสินใจกระทําเช่นเดียวกบัตวัละครเช่นกนั 

 

   ช่วงมชัฌิมบท  :  การเขียนช่วงมชัฌิมบทยากกวา่การเขียนช่วงปฐมบท
คอ่นข้างมาก แม้วา่บางครัง้นกัเขียนบทละครเขียนช่วงปฐมบทอยา่งดีเลศิ แตข่าด
ความคดิและความถ่ีถ้วนในการลงรายละเอียดสว่นของความขดัแย้ง จดุวิกฤต ิ
อปุสรรค และความยุง่ยากท่ีเกิดขึน้ในบทละคร ซึง่สิง่เหลา่นีเ้ป็นองค์ประกอบของช่วง
มชัฌิมบท ก็สามารถทําให้บทละครล้มเหลวไม่เป็นท่าได้ เมื่อใดก็ตามท่ีปราศจาก
องค์ประกอบดงักลา่วข้างต้นให้ตวัละครหลกัต้องเผชิญและแก้ไขตอ่ไปแล้ว เท่ากบัวา่
บทละครนัน้จะสิน้สดุลงทนัที 

   1. ความขดัแย้ง (conflict) คือ ภาวะเมื่อตวัละครหลกัขบัเคลื่อนความ
ต้องการของตนในรูปแบบของการกระทําแล้วพบเจอกบัสิ่งปฏิปักษ์ท่ีขดัขวางการ
ดําเนินตอ่ไปของการกระทํานัน้ หรือพดูอีกอยา่งหนึง่วา่เป็นการปะทะกนัระหวา่ง
ความต้องการ เพราะ เม่ือตวัละครหลกัมีความต้องการอยา่งหนึง่ และสิ่งปฏิปักษ์มี
ธรรมชาติหรือความต้องการอีกอยา่งหนึง่ซึง่ตรงกนัข้ามกบัตวัละครหลกั ความ
ขดัแย้งยอ่มเกิดขึน้  



  นกัการละครท่านหนึง่กลา่วถึงความสําคญัของความขดัแย้งวา่ “ ความขดัแย้ง
นบัวา่เป็นเลือดท่ีหลอ่เลีย้งละคร ‛ (Downs and Wright,1998:25) ดงันัน้ความ
ขดัแย้งจงึมีความสําคญัมากสําหรับบทละคร และความขดัแย้งท่ีดีต้องมีความเป็น
ปัจจบุนัของเวลาในละครด้วย แม้วา่ท่ีมาของความขดัแย้งอาจจะไมป่รากฏให้เห็น
ในขณะปัจจบุนัของละครก็ตาม อาทิ  

  ในเร่ืองโรมิโอและจเูลียต ฉากเฉลียงลอย (balcony scene) การท่ีโรมิโอและจู
เลียตสารภาพรักกนัดผูิวเผินอาจจะไม่มีความขดัแย้งใดๆและเป็นช่วงเวลาท่ีสดุแสน
จะโรแมนติก แตแ่ท้จริงแล้วมีความขดัแย้งแอบแฝงอยูใ่นขณะเวลานัน้ กลา่วคือ การ
สารภาพรักครัง้นีเ้ป็นการสารภาพรักท่ีละเมิดกฎเกณฑ์ของตระกลู เป็นความรัก
ต้องห้ามท่ีไม่พงึกระทํา อีกทัง้การท่ีโรมิโอตดัสินใจแอบปีนขึน้ไปยงัเฉลียงลอยของจู
เลียตนัน้ทัง้ๆท่ีรู้วา่มีคนเฝ้าอยูน่อกประตนูัน้ ยงัเป็นการตอ่สู้อยา่งกล้าหาญตอ่ความ
กลวัและความหวาดหวัน่ในจิตใจตวัเอง รวมไปถึงอนัตรายท่ีจะอาจจะเกิดขึน้จาก
การท่ีคนในตระกลูของจเูลียตมาพบเจอด้วย  

 จากตวัอยา่งนีจ้ะเห็นได้วา่ความขดัแย้งจําต้องมีความเป็นปัจจบุนั เป็นสิง่ท่ี
เกิดขึน้ในการกระทําของตวัละครบนเวที หากแตท่ี่มาหรือสาเหตขุองความขดัแย้งนัน้ 
อาจเกิดอยูน่อกฉาก (off scene) หรือเป็นเง่ือนไขท่ีผู้ รับสารไม่จําเป็นต้องเห็นเป็น
ภาพบนเวทีก็ได้ ดงันัน้ผู้ เขียนบทละครจึงจําเป็นต้องสร้างความรู้สกึ สงสารและความ
กลวั (pity and fear) ให้ผู้ รับสารรู้สกึแก่ตวัละครให้จงได้เม่ือต้องเผชิญกบัความ
ยุง่ยาก 

    
  2. จดุวิกฤต ิ (crisis) คือองค์ประกอบท่ีทําให้บทละครแตกตา่งจากนิทาน  
เร่ืองสัน้ หรือนวนิยาย ดงัท่ีมีนกัการละครแสดงทศันะไว้วา่ “องค์ประกอบหนึง่ท่ีทําให้
ละครแตกตา่งจากการเลา่เร่ืองประเภทอ่ืนๆ คือ จดุวิกฤต ิละครอาจจะกลา่วได้วา่
เป็นศลิปะแห่งจดุวิกฤต ิในขณะท่ีเร่ืองแตง่ประเภทอ่ืนจดัเป็นศลิปะของการพฒันา
เร่ืองราวอยา่งคอ่ยเป็นคอ่ยไป ‛ (Downs and Wright,1998:25) นบัได้วา่จดุวิกฤติ
เป็นหวัใจของละคร เพราะละครทกุเร่ืองยอ่มปรากฏความหายนะ ภาวะเร่งดว่น จดุ
เปลี่ยน ความชลุมนุชลุเก หรือแม้แตค่วามยุง่ยากของชีวิตตวัละคร ซึง่ล้วนแตเ่ป็น
ความวิกฤตไิด้ทัง้สิน้ ดงันัน้หากปราศจากจดุวิกฤตแิล้วละครยอ่มไม่มีความหมาย 



   
  3. อปุสรรค (obstacles) คือ สิ่งท่ีขวางทางเป้าหมายหรือความต้องการของตวั
ละครหลกัซึง่ก่อให้เกิดภาวะความขดัแย้ง ดงันัน้เมื่อตวัละครหลกัสามารถกําจดัหรือ
เอาชนะอปุสรรคได้ ความขดัแย้งจงึคลี่คลาย ด้วยเหตนีุอ้ปุสรรคจึงเป็นเสมือน
เส้นทางขรุขระเตม็ไปด้วยกรวดหินมีคมท่ีตวัละครต้องเขยง่ก้าวกระโดดผา่นไปให้ได้ 

 

  4. ความยุง่ยาก (complication) คือ ผลลพัธ์ของท่ีเกิดขึน้โดยไมต่ัง้ใจเมื่อตวั
ละครหลกัพยายามกระทําทกุวิถีทางเพื่อกําจดัหรือเอาชนะอปุสรรค กลา่วให้ชดัเจน 
เช่นเมื่อตวัละครพยายามเขยง่ก้าวกระโดดผา่นเส้นทางขรุขระท่ีเต็มไปด้วยกรวดหินมี
คม ในขณะเขย่งก้าวกระโดดไปตามทางอยูน่ัน้ กลบัเหยียบลงบนหินคมก้อนหนึง่ ทํา
ให้เกิดบาดแผลขนาดใหญ่มีเลือดออกท่ีฝ่าเท้า บาดแผลนีเ้ป็นความยุง่ยากท่ีตวัละคร
หลกัไมไ่ด้คาดคิดเอาไว้ก่อน และนํามาซึง่ความลําบากในการเดนิทางตอ่ไปให้พ้น
จากเส้นทางขรุขระนัน้  

  ภาวะการกระทําเร่งเร้า (rising action) คือกลุม่ความตอ่เน่ืองของความ
ขดัแย้งและ/หรือจดุวิกฤต ิบทละครท่ีดีและมีพลงัจะต้องให้ตวัละครมีโอกาสได้พิสจูน์
ความมานะท่ีมีตอ่ความต้องการหรือเป้าหมายมากกวา่ 1 ครัง้ หรือกลา่วอีกนยัหนึง่
คือ ตวัละครต้องไมไ่ด้มาหรือเสียไปซึง่เป้าหมายง่ายดายนกั ภาวะการกระทําเร่งเร้านี ้
จะกระตุ้นให้ผู้ รับสารเกิดอารมณ์ร่วม สงสาร เห็นใจและหวาดกลวัไปกบัชะตากรรม
ของตวัละคร  

 
   สรุปได้วา่ช่วงมชัฌิมบทเป็นช่วงของชดุความล้มเหลวท่ีตวัละครหลกัต้อง
เผชิญ และมกัจบช่วงด้วยภาวะมืดบอด (the dark moment) ของตวัละครซึง่ไมรู้่วา่
จะผลกัดนัชะตากรรมของตวัเองตอ่ไปได้อยา่งไร ตวัละครจะรู้สกึถึงภาวะกดดนั 
ความท้อแท้สิน้หวงั รวมทัง้สมัผสัได้ถึงความออ่นแอของตน 

 
    ช่วงปัจฉิมบท : นกัเขียนบทละครมีความเห็นตรงกนัวา่ปัจฉิมบท คือ 
ภาวะท่ีตวัละครหลกัเกิดการเรียนรู้อะไรบางอยา่งจากการฝ่าฟันชะตากรรมอนัเตม็ไป



ด้วยอปุสรรคและความยุง่ยากตา่งๆ ภาวะการเรียนรู้ท่ีดีท่ีสดุ คือ การท่ีตวัละครเกิด
การเรียนรู้ด้วยตวัเอง หรือท่ีเรียกอีกอยา่งวา่อชัฌตัติกญาณ ทัง้นีจ้ะเกิดขึน้ได้ตอ่เม่ือ
ตวัละครหลกัเข้าใจและรู้ถึงวิธีการท่ีจะกําจดัสิ่งปฏิปักษ์ได้ ซึง่วิธีการดงักลา่วไมเ่คย
คาดถึงหรือค้นพบมาก่อนในช่วงปฐมบทและมชัฌิมบท อีกทัง้วิธีการดงักลา่วควรจะ
เป็นการคอ่ยๆสัง่สมอยา่งไมรู้่ตวัของตวัละครด้วย  

   ปัจฉิมบทประกอบไปด้วยองค์ประกอบท่ีสําคญัยิ่ง 2 องค์ประกอบ ได้แก่ 

 
  1. จดุสงูสดุ (climax) คือ จดุของความยุง่ยากสดุท้ายท่ีตวัละครต้องเลือก
กระทําเพื่อกําจดัสิ่งปฏิปักษ์ให้หมดสิน้ไปสําเร็จ ซึง่ไมจํ่าเป็นต้องใช้ความรุนแรงหรือ
ความน่าสะพรึงกลวัเสมอไป จดุสงูสดุจะเกิดขึน้ก็ตอ่เม่ือตวัละครหลกัเป็นผู้กระตุ้น
หรือผลกัดนัให้เกิดขึน้ ดงันัน้ตวัละครจําต้องมีลกัษณะของ "ผู้กระทํา " (active 
protagonist) มากกวา่ "ผู้ถกูกระทํา" (passive protagonist) 

 

  2. โสธนะ (Catharsis/Katharsis) คือ การชําระล้างอารมณ์ขัน้สดุท้ายของตวั
ละครหลกัตลอดการฝ่าฟันชะตากรรมท่ีผา่นมาซึง่แอบแฝงไว้ด้วยอนาคตท่ีสดใส เป็น
การค้นพบท่ีก่อให้ตวัละครเกิดความคดิใหม ่ประสบการณ์การใหม ่หรือมมุมองใหม ่ 

  โสธนะ ท่ีดีต้องไมท่ิง้ไว้ซึง่ความรู้สกึคัง่ค้างภายในจิตใจผู้ชม  และต้อง
สอดคล้องกบัช่วงปฐมบท แม้วา่บางครัง้อาจจะคาดเดาได้ตัง้แตช่่วงปฐมบท แตเ่ม่ือ
ผู้ชมนกึย้อนกลบัไปแล้วจะต้องรู้สกึวา่การจบเร่ืองเช่นนีย้อ่มเป็นสิง่ท่ีหลีกเลี่ยงไม่ได้
สําหรับบทละครเร่ืองนัน้ ไม่มีทางเลือกอ่ืนใดท่ีดีไปกวา่นีอี้กแล้ว 

  

 
   ปัจฉิมบทนบัวา่เป็นจดุท่ีชีวิตของตวัละครหลกัเกิดความสมดลุขึน้อีกครัง้ ซึง่
แน่นอนวา่ความสมดลุท่ีเกิดขึน้นีย้อ่มไม่ใช่จดุเดียวกบัความสมดลุแรกเร่ิมก่อนท่ีตวั

                                                            


 พจนานกุรมศพัท์วรรณกรรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2545 



ละครหลกัจะต้องเดนิทางบนวิถีแห่งอปุสรรคท่ีต้องตอ่สู้ ฟันฝ่า อีกทัง้จะต้องตอบ
คําถามในละครท่ีกําหนดไว้ตัง้แตช่่วงปฐมบทไมว่า่จะด้วยทางตรงหรือทางอ้อมด้วย 

  โครงเร่ืองเชิงเส้นนบัวา่เป็นแนวทางสําหรับการเขียนบทละครเวทีทกุประเภท 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งละครเพลง นกัเขียนบทละครเพลงสว่นใหญ่นิยมเลือกใช้โครงเร่ือง
เชิงเส้นเพื่อป้องกนัไมใ่ห้ผู้ชมสบัสน หรือไม่เข้าใจลําดบัเหตกุารณ์ตา่งๆในเร่ือง 
เน่ืองจากกลวิธีการนําเสนอด้วยเพลงนบัวา่มีความแตกตา่งจากธรรมชาติของมนษุย์
ปกติท่ีสื่อสารด้วยคําพดู มิใช่การร้องเพลง ดงันัน้เพื่อให้ผู้ชมไมต้่องพะวกัพะวงทัง้ใน
การฟังเพลงและพยายามตดิตามเนือ้เร่ือง โครงเร่ืองเชิงเส้นจงึเป็นตวัเลือกท่ีดีท่ีสดุ
สําหรับละครประเภทนี ้ 

  การเขียนบทละครประเภทละครเพลง (musical theatre) ไม่วา่จะเป็นละคร
ร้องทัง้เร่ือง (sung through) หรือละครพดูสลบัร้อง ต้องทําความเข้าใจก่อนวา่เพลง
(song)มีบทบาทเป็นเสียง (sound) หลกัในองค์ประกอบของละครเร่ืองนัน้ๆ ละคร
เพลงประเภทมิวสเิคิลดรามา่ (musical drama) ซึง่เร่ิมต้นมีขึน้ครัง้แรกปีพ .ศ. 2470 
ในโลกตะวนัตก ได้กําหนดแนวทางของการบรูณาการเพลงในฐานะองค์ประกอบหนึง่
ของละครไว้ดงันี ้

 
‚ละครเพลงปรากฏขึน้ครัง้แรกในปี ค.ศ.1927 ในละคร
เร่ือง Show Boat ละครเร่ืองดงักลา่วนบัวา่ได้ริเร่ิมการบรู
ณาการระหวา่งดนตรีกบัการเขียนบทละคร โดยโน้ตเพลง
(score) และโครงเร่ือง ( plot) จะสนบัสนนุซึง่กนัและกนั 
พฒันาการของตวัละครมีความซบัซ้อนมากยิ่งขึน้ผา่นทัง้
บทสนทนาและบทเพลง อีกทัง้ดนตรีและการเต้นยงัช่วย
ให้เนือ้เร่ืองมีมิตท่ีิลกึซึง้มากกวา่การใช้บทสนทนาเพียง
อยา่งเดียวอีกด้วย” 

         (Frankel,2000:2-3) 

 สงัเกตได้วา่การเลือกใช้เพลงเข้ามาเป็นสว่นหนึง่ของกระบวนการสร้างสรรค์
งานศิลปะประเภทละคร นบัวา่เป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีจําต้องอาศยัความเช่ียวชาญ



เพื่อสร้างสมดลุยภาพระหวา่งองค์ประกอบตา่งๆ เพลงมีความสมัพนัธ์อยา่งลกึซึง้กบั
โครงเร่ือง ตวัละคร บทสนทนา และภาพบนเวที อีกทัง้ยงัเป็นสว่นประกอบสําคญัท่ี
ร้อยเรียงเร่ืองราวให้มีเอกภาพ เพลงสง่เสริมให้มิติของตวัละครทัง้ด้านนามธรรม และ
รูปธรรม มีความชดัเจนมากยิ่งขึน้ นอกจากนัน้เพลงยงัช่วยให้ผู้ รับสารหรือผู้ชม
สามารถจดจําละครเร่ืองนัน้ๆได้แม่นยําอีกด้วย สอดคล้องกบันกัวิชาการท่านหนึง่
เคยกลา่วถึงความสําคญัของเพลงไว้วา่ “ การเพิ่มดนตรีเข้าไปในบทละครธรรมดาๆ 
จะช่วยกระตุ้นความรู้สกึ สนบัสนนุการกระทําของตวัละคร สร้างบรรยากาศและ
อารมณ์ ให้ปรากฏในรูปแบบเฉพาะท่ีบทสนทนาเพียงประการเดียวไมส่ามารถกระทํา
ได้‛ (Brown,2007:n.p.)  

   เม่ือนกัเขียนบทละครจะเร่ิมเขียนบทละครเพลง การหาความรู้และทําความ
เข้าใจเก่ียวกบับทบาทและหน้าท่ีของเพลงในละครนบัวา่เป็นสิง่ท่ีพงึกระทําเป็น
อนัดบัต้น ตามธรรมเนียมแตโ่บราณผู้ ท่ีจะเขียนบทละครเพลงได้ดี นอกจากต้องมี
ความสามารถลํา้เลศิในด้านอกัษรศาสตร์แล้ว จําต้องมีความรู้อยา่งแตกฉานในด้าน
ดริุยางคศาสตร์ด้วย เน่ืองจากผู้ เขียนบทละครและผู้ประพนัธ์เพลงหรือผู้บรรจเุพลง
จะเป็นผู้ เดียวกนั หากแตใ่นปัจจบุนัได้แบง่แยกหน้าท่ีความรับผิดชอบระหวา่งผู้ เขียน
บทและผู้ประพนัธ์เพลงออกจากกนั ดงันัน้ผู้ เขียนบทแม้ไม่จําเป็นต้องความเช่ียวชาญ
ทางด้านดนตรี ทวา่ก็จําต้องมีความรู้พืน้ฐานเก่ียวกบัดนตรีด้วย เพื่อให้การทํางาน
ร่วมกนัระหวา่งสองฝ่ายเกิดประสิทธิภาพสงูสดุ 

   บทบาทหน้าท่ีของเพลงในละครจําแนกออกเป็น 3 กลุม่ กลา่วคือ 
เพลงสําหรับตวัละคร (character songs) เพลงสําหรับการเลา่เร่ือง (songs that tell 
stories) และเพลงสําหรับหน้าท่ีพิเศษ (songs with special functions) 

 
1. เพลงสําหรับตวัละคร  

 
  เพลงสําหรับตวัละครมีหน้าท่ีหลกัคือ การอธิบายตวัละครให้ผู้ชมได้รู้จกัในมิติ
ตา่งๆ เพลงกลุม่นีผ้กูตดิอย่างแนบเเน่นอยูก่บับริบทในละคร ดงันัน้เมื่อนําเพลง
ดงักลา่วออกมาใช้ขบัร้องนอกเหนือจากบริบทของละครแล้ว ยอ่มไม่สามารถทําให้ผู้ ฟัง
เกิดความซาบซึง้และเข้าใจในตวัละครได้เต็มท่ีเท่ากบัเม่ือขบัร้องในละคร ดงันัน้กลา่ว



ได้วา่ผู้ เขียนบทละครเพลงท่ีดี จะต้องเลือกประพนัธ์เพลงให้เหมาะสมกบัตวัละครตวั
นัน้ในสถานการณ์นัน้ๆเท่านัน้ มิใช่เป็นเพลงท่ีตวัละครอ่ืนๆสามารถร้องแทนได้ หรือ
สามารถนําเพลงนัน้ไปขบัร้องในสถานการณ์อ่ืนๆได้โดยมิได้มีการปรับเปลี่ยนคําร้อง
แตอ่ยา่งใด กลุม่เพลงสําหรับตวัละคร สามารถแบง่ยอ่ยได้อีกเป็น 4 ประเภท กลา่วคือ 

 
  1.1 I am songs : เป็นบทเพลงท่ีตวัละครหลกัใช้ขบัร้องเพื่อให้ผู้ชมรู้จกัตวั
ละครนัน้ในด้านตา่งๆ อาทิ ประวตัิ อาชีพ ลกัษณะนิสยั ตลอดจนความคดิความเช่ือ 
ทัง้นีม้ิได้จํากดัมิติของกาลเวลา กลา่วคือ ตวัละครอาจขบัร้องเพลงท่ีแสดงถึง
ประสบการณ์ในอดีต ความเป็นอยูใ่นปัจจบุนั การประกาศจดุยืน หรืออาจจะเป็นการ
ตัง้คําถามกบัอนาคตของตนเองก็ได้ สอดคล้องกบัคําอธิบายวา่ 

 
‚เพลงประเภท I am song พบวา่ความต้องการของตวั
ละครคือการเผชิญหน้า ซึง่อาจแสดงออกในหลากหลาย
รูปแบบ อาทิ การนิยามทศันคติให้ชดัแจ้ง การกําหนด
จดุยืนให้ชดัเจน การนําประสบการณ์ในอดีตมาใช้
ประโยชน์ หรือแม้แตค่วามตัง้ใจท่ีจะเปลี่ยนแปลงอนาคต 
การกระทําของตวัละครอาจปรากฏในลกัษณะของการตัง้
คําถาม การค้นหาความจริง การยอมจํานนกบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ 
การตอ่สู้ยืนหยดัเพ่ือบางสิง่บางอยา่ง ฯลฯ ตวัละครจะพบ
กบัความผิดพลาดบางประการจากการเผชิญหน้านัน้ๆ” 

      (Frankel,2000:95) 

 
  1.2 I want songs : เป็นเพลงท่ีตวัละครจะเปิดเผยถึงความต้องการ หรือ
เป้าหมายของตนในละคร  การขบัร้องเพื่อกลา่วถึงสิง่ท่ีตวัละครต้องการยอ่มปรากฏ
ควบคูไ่ปกบัการกระทําในละครของตวัละคร เพลงประเภทนีม้ิเพียงสามารถช่วยให้ผู้ชม
เกิดความต้องการท่ีจะตดิตามตวัละครหลกัท่ีเป็นผู้ขบัร้อง แตย่งัช่วยแสดงให้เห็นถึง
ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครหลกักบัตวัละครอ่ืนๆท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ด้วย ดงัความวา่ 



 

‚เพลงประเภท I want song พบวา่ความต้องการของตวั
ละครคือการไขวค่ว้าบางสิง่บางอยา่ง ซึง่ปรากฏผา่น
รูปแบบท่ีหลากหลาย อาทิ การรําพงึรําพนั การอ้อนวอน
ขอร้อง การไลล่า่ การฉกฉวย เป็นต้น ความปรารถนาของ
ตวัละครจะมัน่คงมากในเพลงประเภทนี ้ดงันัน้การกระทํา
ของตวัละครจะแสดงออกในลกัษณะใดลกัษณะหนึง่
ตามท่ีกลา่วมาแล้ว‛ 
     (Frankel,2000:95) 

 

  1.3 Reprises :  คือการนําบทเพลงกลบัมาขบัร้องใหมใ่นตําแหน่งท่ีเปลี่ยนไป
ของโครงเร่ือง ซึง่เป็นสว่นเพิ่มเตมิมิใช่สว่นซํา้ หมายความวา่เมื่อตําแหน่งของบทเพลง
เปลี่ยนไป ยอ่มแสดงให้เห็นถึงพฒันาการของตวัละคร ดงันัน้ถึงแม้วา่จะเป็นการขบั
ร้องตามท่วงทํานองเดมิ แตเ่นือ้ความ และคําร้องยอ่มเปลี่ยนไป เพราะเป็นการแสดง
ถึงการเรียนรู้อะไรใหมข่องตวัละครนัน้ ในบางกรณีพบได้วา่ reprise จะใช้ในจดุเปลี่ยน 
(turning point) ของตวัละคร  

 
 ‚การบรรเลงเพลงซํา้ ไมว่า่จะมีการเปลี่ยนแปลงเนือ้ร้อง
หรือไม่ก็ตาม สิง่ท่ีผู้ประพนัธ์จําต้องยดึถือเป็นประการ
สําคญั ได้แก่ ประเดน็ท่ีต้องการจะสื่อสารและทํานอง
เพลง ซึง่เอือ้ตอ่การจําได้หมายรู้ของผู้ชม หากปราศจาก
สองสิง่ข้างต้นแล้วพลงัแห่งการบรรเลงซํา้ยอ่มอนัตรธาน” 

         (Frankel,2000:106) 
 

 1.4 Emotional climax songs : เม่ือตวัละครประสบกบัปัญหา สถานการณ์ หรือสิ่ง
กระตุ้นใดๆในละครท่ีนํามาซึง่อารมณ์สะเทือนใจอยา่งสงูสดุ ไม่วา่จะเป็นความดีใจ 
ความเสียใจ ความรัก ฯลฯ นกัเขียนบทละครมกัใช้ emotional climax songs เป็น



เคร่ืองมือสําหรับแบง่ปันอารมณ์ความรู้สกึระหวา่งตวัละครและผู้ชม ซึง่ดงึดดูให้ผู้ชม
คล้อยตาม และเป็นสว่นหนึง่ของบทละคร เพลงประเภทนีม้ิได้จํากดัวา่ต้องปรากฏใน
จดุสงูสดุ (climax) ของโครงเร่ืองเท่านั้น แตส่ามารถปรากฏเม่ือใดก็ได้ตามท่ีผู้ เขียนบท
ละครปรารถนาจะให้ผู้ชมซมึซบัและซาบซึง้ไปกบัอารมณ์สะเทือนใจของตวัละคร 

 

 

 
2. เพลงสําหรับการเลา่เร่ือง 

  เพลงประเภทนีมี้หน้าท่ีหลกัในการขบัเคลื่อนบทการเดนิทางของตวัละครตาม
โครงเร่ืองจากจดุหนึง่ไปสูอี่กจดุหนึง่ ดงันัน้จงึมกัเป็นเพลงท่ีบรรยาย หรือพรรณนา 
สถานะ เหตกุารณ์ บริบท หรือข้อสรุปตา่งๆ อีกทัง้ยงัมีสว่นสําคญัในการสร้างความ
กระชบั และช่วยให้การเดนิทางข้ามกาลเวลาในละครสามารถกระทําได้แนบเนียนขึน้
ด้วย 

 
  2.1 Exposition songs : ละครเวทีเป็นงานศิลปะท่ีมีข้อจํากดัของเวลาเป็น
เคร่ืองกําหนด เร่ืองราวตา่งๆบนเวทีเป็นเร่ืองราวเพียงเศษเสีย้วหนึง่ของชีวิตตวัละคร
เท่านัน้ ทวา่เป็นเหตกุารณ์ท่ีสําคญัและยิ่งใหญ่ในความคดิของตวัละคร ดงันัน้เพลง
ประเภทนีจ้งึเข้ามามีบทบาทในการแนะนําตวัละครหลกัให้ผู้ชมได้รู้จกัอยา่งรวดเร็ว 
พร้อมกนันัน้ได้บอกเหตผุลด้วยวา่ทําไมผู้ชมจงึควรจะให้ความสนใจตวัละครตวันัน้ อีก
ทัง้ยงัช่วยให้ผู้ชมเข้าใจวา่เหตกุารณ์ก่อนหน้าท่ีนํามาสูเ่หตกุารณ์ท่ีกําลงัเกิดขึน้นีค้ือ
เหตกุารณ์อะไร และทําไมตวัละครหลกัจงึเดนิทางมาสูจ่ดุแห่งการกระทํา ณ ปัจจบุนั
(ในละคร) สดุท้ายคืออาจจะบอกความคดิของเร่ืองเป็นนยัด้วยก็ได้ Exposition songs 
จะปรากฏในตําแหน่งของจดุเร่ิมต้นเร่ืองของโครงเร่ืองเชิงเส้น 

 
 2.2 Conflict songs : เม่ือตวัละครเดินทางตามความต้องการบนเส้นของโครงเร่ืองแล้ว
เผชิญกบัปัญหาตา่งๆท่ีขดัขวางความต้องการ ไม่วา่จะเป็นปัญหาจากปัจจยัภายนอก 
(external conflict) หรือ ปัญหาจากปัจจยัภายใน (internal conflict) เพลงประเภทนี ้



จงึเข้ามามีบทบาทเม่ือตวัละครพยายามท่ีจะดิน้รน ตอ่สู้  ฝ่าฟัน และเอาชนะปัญหา
นัน้ๆ เพื่อแสดงให้เห็นวา่ปัญหาท่ีตวัละครประสบมีความยุง่ยากและยิ่งใหญ่เพียงใด 

 
  2.3 Narration Songs : ปฏิเสธไมไ่ด้วา่ละครเวทีไม่สามารถนําเสนอทกุการ
กระทําของตวัละครให้ผู้ชมเห็นได้ทัง้หมด ดงันัน้บางการกระทําจงึเป็นการกระทําหลงั
ฉาก (off scene) ซึง่ผู้ชมมิอาจทราบได้ หรือในบางครัง้เป็นการกระทําของตวัละครใน
อีกพืน้ท่ีและเวลาหนึง่ ซึง่มิใช่ฉากที่ปรากฏอยูบ่นเวที ดงันัน้เพลงประเภทนีจ้งึมีหน้าท่ี
เพื่อบรรยาย หรือพรรณนาเหตกุารณ์ และการกระทําของตวัละครบางประการให้ผู้ชม
รับทราบ และสามารถติดตามเร่ืองราวตอ่ไปได้ อีกทัง้ยงัเป็นเทคนิคท่ีใช้เพื่อลด
ระยะเวลาการแสดงของละครด้วย 

 
 2.4 Summary Songs  : มีลกัษณะคล้ายกบั narration songs แตแ่ตกตา่งกนัตรงท่ี
เพลงประเภทนีจ้ะนําเสนอบทสรุปของการกระทําของตวัละครเพียงเท่านัน้วา่การ
กระทําของตวัละครประสบสมัฤทธิผลหรือไม่ อาทิ เม่ือตวัละครชาวไทยต้องสอนตวั
ละครชาวองักฤษให้พดูภาษาไทยให้ได้ภายในระยะเวลา 1 เดือน ละครเวทีไม่สามารถ
แสดงให้เห็นถึงเหตกุารณ์ตลอดทัง้ 30 วนั แตใ่นตอนท้ายของละคร ผลลพัธ์วา่ตวัละคร
ชาวองักฤษจะสามารถพดูภาษาไทยได้หรือไม่ เป็นสิง่ท่ีผู้ชมติดตามจะรู้ ดงันัน้ 
summary songs จะช่วยเฉลยผลลพัธ์ดงักลา่ว  

 
3. เพลงสําหรับหน้าท่ีพิเศษ 

 
  เพลงในกลุม่นีเ้ป็นทางเลือก (option) สําหรับการนําเสนอให้แก่ผู้ เขียนบท
ละคร ซึง่ช่วยให้บทละครเพลงมีความน่าสนใจ หรือจดุเดน่มากยิ่งขึน้ อีกทัง้ยงัสะท้อน
ให้เห็นศกัยภาพของผู้ เขียนบทละคร และความเข้าใจอยา่งถ่องแท้ในธรรมชาติของ
ละครเพลงด้วย 

  
 



  3.1 Comment Songs : คือเพลงท่ีตวัละครตวัหนึง่ขบัร้องเพื่อแสดงความ
คิดเห็น หรือวิพากษ์วิจารณ์การกระทําในละครของตวัละครตวัอ่ืน หรือกลุม่ตวัละครตวั
อ่ืน ในรูปแบบของผู้มิได้มีสว่นร่วมในสถานการณ์นัน้ๆ อาทิ ในขณะท่ีตวัละครซึง่เป็น
สามีภรรยากําลงัทํากิจกรรมร่วมกนับนเตียงนอน ตวัละครแม่สามีได้ขบัร้องเพลง
วิพากษ์วิจารณ์ถึงการกระทําของทัง้คู ่ซึง่ตวัแมส่ามีมิได้อยูใ่นเหตกุารณ์ หรือใน
ห้องนอนของสามีภรรยาคูน่ัน้ เป็นต้น  

 
  3.2 Cameo Songs : คือเพลงสําหรับตวัละครรอง (minor character) ซึง่
ผู้ เขียนบทไม่อยากให้ถกูลืมในความทรงจําของผู้ชม เพลงประเภทนีม้กัเป็นเพลงสัน้ๆ 
เร็วๆ หากแตส่ร้างความประทบัใจอย่างยิ่งแก่ผู้ชม เป็นเพลงท่ีเปิดโอกาสให้ตวัละคร
รองได้แสดงความสามารถของตนเองอยา่งเต็มท่ี อาทิ ตวัละครคนใช้ร้องเพลงแร็
พเพื่อรายงานนายหญิงวา่คณุผู้ชายแอบทําอะไรท่ีไม่ดีบ้างระหวา่งที่นายหญิงไป
ตา่งประเทศ เป็นต้น 

 
 3.3 Parodies : คือการนําเพลงท่ีได้รับความนิยม หรือเพลงท่ีรู้จกัอยา่งกว้างขวางใน
สงัคมมาใช้ในละคร เพื่อกระตุ้นให้ผู้ชมหวนคํานงึถึงอารมณ์ความรู้สกึบางประการจาก
เพลงดงักลา่วอนัสมัพนัธ์หรือเอือ้ตอ่อารมณ์ของละคร ทวา่การคดัเลือกเพลงสําหรับ
หน้าท่ีนี ้ต้องกระทําอยา่งระมดัระวงั เพราะกลุม่ผู้ชมท่ีหลากหลายอาจไมรู้่จกัหรือ
ตีความเพลงแตกตา่งกนัไป ทําให้อารมณ์ท่ีผู้ เขียนบทละครปรารถนาจะนําเสนอ
ผิดเพีย้นไปจากความต้องการ 

 
  3.4 Musical Metaphors : เอกลกัษณ์ของละครเพลงประการหนึง่ คือ แม้วา่
เร่ืองราวท่ีนําเสนอในละครเพลงมีความสมจริง (realistic) แตธ่รรมชาติของละครเพลง
มีความไมส่มจริง (non realistic) เพราะในชีวิตจริงมนษุย์มิได้พดูเป็นเพลง หรือร้อง
เพลงโต้ตอบกนั ทวา่ในความไมส่มจริงนีเ้องกลบัเป็นข้อดีท่ีทําให้เกิดเพลงเพื่อใช้เป็น
ความเปรียบคูข่นาน อาทิ แม้วา่ตวัละครพ่ีน้องคูห่นึง่จะอยูใ่นดนิแดนท่ีห่างไกลกนั และ
ติดตอ่กนัได้เพียงการเขียนจดหมายสง่เท่านัน้ แตด้่วยธรรมชาตคิวามไมส่มจริงของ
ละครเพลง ก็เอือ้ให้เกิดการร้องเพลงคูโ่ต้ตอบกนั (duet) ระหวา่งพี่น้องเสมือนการ



เขียนจดหมายโต้ตอบกนั ซึง่เป็นความเปรียบท่ีคูข่นานระหวา่งโลกแห่งความจริงและ
โลกสมมตุิในละคร 

 
  หน้าท่ีของเพลงประเภทตา่งๆท่ีกลา่วมานี ้ไมใ่ช่กฎข้อบงัคบัสําหรับการเขียน
บทละครเพลง ทวา่เป็นเพียงแนวทางให้ผู้ เขียนบทละครเลือกใช้ให้เหมาะสมกบัผลงาน
ของตน การท่ีผู้ เขียนบทละครมีความเข้าใจอยา่งถ่องแท้ในบทบาทหน้าท่ีของเพลงแต่
ละประเภทจะช่วยให้การตดัสินใจเลือกใช้เพลงประเภทใด ในตอนใดของบทละคร
สามารถกระทําได้ด้วยความมัน่ใจ และอธิบายถึงเหตผุลได้วา่ ณ จดุนัน้ทําไมจงึเลา่
ด้วยเพลงดีกวา่การใช้บทสนทนาธรรมดา 

 

  กลา่วโดยสรุปเก่ียวกบัทฤษฎีการเขียนบทละครได้วา่ ไมว่า่จะเขียนบทละคร
โศกนาฏกรรม (tragedy) สขุนาฏกรรม (comedy) ละครประโลมโลก (melodrama) 
หรือบทละครประเภทอ่ืนๆ โครงเร่ืองท่ีดีจําต้องมีเอกภาพชดัเจน การดําเนินชะตากรรม
ของตวัละครและความยุง่ยากตา่งๆต้องมีสมัพนัธภาพร้อยเรียงกนัอยา่งเป็นเหตเุป็นผล
และมีความเข้มข้นเพิ่มขึน้เป็นลําดบั การกระทําหลกัในละครต้องมีเอกภาพมุง่ไปสู่่
เป้าหมายหรือความต้องการหลกัของตวัละคร อยา่งไรก็ดีวิธีการเขียนบทละครดงัท่ี
กลา่วมานีเ้รียกวา่เป็นโครงเร่ือง เชิงเส้น  (Linear plot) ซึง่เป็นเพียงทางเลือกหรือ
หลกัการหนึง่ของการเขียนบทละครเท่านัน้ แตอ่ยา่งน้อยก็เป็นรูปแบบนิยมท่ีพิสจูน์แก่
นกัเขียนบทละครแล้ววา่นํามาซึง่ความสําเร็จของบทละครในหลายยคุหลายสมยั
ทีเดียว 

    สดุท้ายข้อแตกตา่งที่ทําให้นกัเขียนบทละครแตกตา่งจากนกัเขียนเร่ืองเลา่
ประเภทอ่ืนๆ คือ นกัเขียนบทละครมกัเป็นผู้ เขียนเร่ืองการกระทําปัจจบุนัเพื่อให้นกัแสดง
นําเสนอ หาใช่เป็นการเขียนถึงการกระทําหรือเร่ืองราวในอดีตท่ีผา่นมาแล้วไม ่

  ทฤษฎีการเขียนบทละครนี ้สามารถนํามาใช้เป็นหลกัสําคญัสําหรับสร้างสรรค์
บทละครขึน้ใหมต่ามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 และ 3  เพราะทฤษฎีการเขียนบทละครเป็น
หลกัการและแนวทางสากลท่ีได้รับการยอมรับในการใช้ประพนัธ์บทละคร ผู้วิจยัจงึ



พิจารณาแล้วเห็นวา่น่าจะเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้บทละครของผู้วิจยัมีความสมบรูณ์
และสามารถอธิบายได้ตามหลกัวิชาการด้านศิลปะการละครด้วย 

 

2.3 ทฤษฎีสัมพันธบท (Intertextuality) และการดดัแปลง (Adaptation)  

 
   ทฤษฎีสมัพนัธบท เป็นทฤษฎีท่ีมุง่ค้นหาความหมายจากองค์ประกอบตา่งๆ
และเนือ้หาของ "ตวับท" เพื่ออธิบายความสมัพนัธ์ หรือความเช่ือมโยงในมิติของการ
นํามาผลิตซํา้ใหม ่ในประเทศไทยมีนกัวิชาการ ไทยแปลคําวา่ Intertextuality ไว้
หลากหลาย อาทิ สหบท สมัพนัธบท การถ่ายโยงเนือ้หา การเช่ือมโยงเนือ้หา เป็นต้น 
จเูลีย คริสเตอวา (Julia Kristeva) นกัวิชาการชาวบลัแกเรีย เป็นบคุคลแรกท่ีใช้
คําศพัท์วิชาการวา่ Intertextuality ในช่วงปลายของยคุ ค.ศ.1960 จากนัน้คําดงักลา่ว
ได้แพร่หลายสืบเน่ืองมากระทัง่ปัจจบุนั ทัง้นีค้ําอธิบายทฤษฎีสหบทของคริสเตอวา 
ล้วนได้รับอิทธิพลผสมสานทางความคิดจาก เฟอร์ดินาน เดอ โซซร์ู (F. De 
Saussure) และ มิคาอิล บคัทิน (M. Bakhin) 

  การศกึษาเร่ือง สมัพนัธบท จําต้องเข้าใจก่อนวา่การศกึษานัน้เป็นการศกึษา
เปรียบเทียบซึง่ประกอบไปด้วย “ตวับทต้นทาง” และ “ตวับทปลายทาง” อีกทัง้ตวับท
ต้นทางและตวับทปลายทางมิจําเป็นต้องเป็นตวับทในประเภท (genre) เดียวกนัด้วย 
อาทิ งานวิจยัเร่ือง การเชือ่มโยงเนือ้หา“นวนิยาย” ในสือ่ส่ิงพิมพ์และในสือ่ละคร
โทรทศัน์ (ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก ,2541) การถ่ายโยงเนือ้หาทางเพศจากวรรณกรรมสู่
ภาพยนตร์เร่ือง “จนัดารา”  (วรางคณา จนัลา ,2545) สมัพนัธบทของการเล่าเร่ืองใน
สือ่การ์ตูน ละครโทรทศัน์ และนวนิยาย  (อมุาพร มะโรณีย์ ,2551) เป็นต้น ดงันัน้จงึ
สงัเกตได้วา่การศกึษาเร่ืองสหบทมิได้จํากดัเพียงการศกึษาภายใต้ประเภทของสื่อ
เดียวกนั ซึง่มีธรรมชาตแิละองค์ประกอบเหมือนกนัเท่านัน้ หากแตส่ามารถศกึษาสื่อ
ท่ีมีประเภทตา่งกนัได้ด้วย 

ความเช่ือพืน้ฐานของทฤษฎี สมัพนัธบท เช่ือวา่ “ไม่มีตวับทใดท่ีเกิดมาอยา่ง
โดดเด่ียวไมเ่ก่ียวข้องกบัตวับทอื่นๆ ทกุตวับทยอ่มมีความเก่ียวดองกบัตวับทอื่นๆใน
ระดบัใดระดบัหนึง่เสมอ” (กาญจนา แก้วเทพ,2553:333) ด้วยเหตนีุก้ารอา่นละเอียด 



(close reading) เพื่อพิสจูน์และค้นหาความสมัพนัธ์หรือการเคลื่อนท่ีของ
ความหมายระหวา่งตวับทจงึเป็นประเดน็สําคญัในการศกึษาตามแนวทางของ
ทฤษฎีสมัพนัธบท ดงัท่ีมีนกัวิชาการกลา่ววา่ 

 
 ‚นกัทฤษฎีหลายท่านกลา่ววา่ การอ่านยอ่มดงึดดูผู้อา่น
เข้าไปสูเ่ครือข่ายของความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับท ผา่น
การตีความ การค้นหาความหมาย และการพิสจูน์
ความสมัพนัธ์ตา่งๆ การอ่านกลายเป็นกระบวนการถ่าย
โอนข้อมลู ความหมายเป็นสิง่ท่ีดํารงอยูผ่า่นข้อความหนึง่
ในตวับทหนึง่ซึง่สมัพนัธ์หรือเช่ือมโยงกบัอีกข้อความหนึง่
ในตวับทอื่นๆ ด้วยเหตนีุจ้งึปรากฏการเช่ือมโยงระหวา่งตวั
หนึง่สูเ่ครือข่ายความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับท ซึง่ทําให้เกิด
สิง่ท่ีเรียกวา่สมัพนัธบท” 

      (Allen,2000:1) 

   

 ตามทศันะของเบอร์เกอร์ (A.A. Berger,1992) เสนอวา่การศกึษาเร่ืองสมัพนัธ
บทเป็นการศกึษาองค์ประกอบในระดบั “พืน้ผิว” กลา่วคือ การถ่ายโอนตวัละคร การ
ใช้บทสนทนา การนําเสนอความคิด รูปแบบของการดําเนินเร่ืองราว แม้กระทัง่
ลกัษณะหรือกลวิธีการเลา่เร่ือง ล้วนสามารถเลือกนํามาศกึษาเพื่อค้นหา
ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับทต้นทางและตวับทปลายทางได้ทัง้สิน้ นอกจากนีก้าร
สร้างสรรค์ผลงานชิน้ใหมข่องบรรดาศิลปิน หรือ ผู้ผลิตผลงาน ยงัสามารถหยิบยืม
องค์ประกอบหนึง่ใดข้างต้นจากตวับทต้นฉบบัมาใช้ในผลงานของตน โดยมิ
จําเป็นต้องนํามาทัง้หมดทกุองค์ประกอบก็ได้ ในท่ีนีเ้บอร์เกอร์จงึให้ความหมาย
ของสหบทไว้วา่ “เป็นการใช้หรือการสร้างตวับทใหมต่วับทหนึง่ (อาจจะโดยรู้ตวั
หรือไม่รู้ตวัก็ได้ ) จากวตัถดุิบอ่ืนๆซึง่เป็นตวับทเดมิท่ีมีอยูแ่ล้ว” (กาญจนา แก้วเทพ
,2553:330) 

 



  กลวิธีสําคญัท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับทท่ีพบมากใน
การศกึษาเร่ือง สมัพนัธบท คือ กลวิธีการอ้างถึง (allusion) และกลวิธีการอ้างอิง
ข้อความ (quotation) 

 

   1. กลวิธีการอ้างถึงมกัพบมากในลกัษณะของการอ้างถึงบคุคล สถานท่ี ตวั
ละคร ช่ือเร่ือง หรือเหตกุารณ์สําคญัท่ีเคยปรากฏเกิดขึน้แล้วในตวับทหนึง่ๆ ทัง้นีผู้้ รับ
สารจําเป็นต้องมีประสบการณ์ตรงกบัตวับทต้นทางหรือความรู้พืน้ฐานเก่ียวกบัสิ่งท่ีผู้
สง่สารกําลงักลา่วถึง จงึจะสามารถเข้าใจทัง้ความหมายและอารมณ์ความรู้สกึของผู้
สง่สารได้อยา่งถ่องแท้และลกึซึง้ กระทัง่เกิดจินตภาพและอารมณ์สะเทือนใจ อาทิ 

 

   ‚เสียแรงช่ืออษุานารี  ไยไม่มีเทวามาอุ้มสม 

  ปลอ่ยให้นัง่ฟมูฟกอกตรม  ร้อนระบมอนารถจะขาดใจ” 

             (ราชบณัฑิตยสถาน,2545:14) 

 
  จากข้อความข้างต้นพบวา่มีการอ้างถึง “นางอษุา” ใน อนิรุทธ์คําฉนัท์ ตอน
เทพอุ้มพระอนิรุทธ์มาสมนางอษุา ทวา่ในบทรําพงึรําพนัเร่ืองท้าวแสนปมท่ียกมานี ้
แม้ตวัละครจะมีช่ือ “อษุา” เช่นเดียวกนั แตก่ลบัไม่มีเทพมาอุ้มสมเหมือนอยา่งในอ
นิรุทธ์คําฉนัท์ ข้อความตอนนีจ้งึแสดงให้เห็นถึงความน้อยใจในโชคชะตา เพราะวา่
แม้นางอษุาในเร่ืองอนิรุทธ์คําฉนัท์ เป็นธิดาของพระยายกัษ์ เทวดายงัพาพระอนิรุทธ์
มาสมด้วย ในขณะท่ีนางอษุาในเร่ืองท้าวแสนปมเป็นถึงธิดากษัตริย์ เป็นปถุชุน แต่
เทวดากลบัไม่เมตตาเสียเลย  

  มีนกัวิชาการสรุปถึงคณุลกัษณะของการอ้างถึงไว้โดยสงัเขปวา่ 

 
 ‚การอ้างถึง คือการกลา่วถึงสิง่ใดสิ่งหนึง่ซึง่มีมิตทิางนยั
ยะลกึซึง้กวา่ความหมายสามญั ทัง้นีเ้พื่อสร้างเอกลกัษณ์



ใหมท่ี่ลุม่ลกึมีเอกภาพมากกวา่การพินิจองค์ประกอบ
เพียงผิวเผิน‛       
   (Orr,2003:139) 

 
  และราชบณัฑิตยสถาน ได้ระบไุว้พจนานกุรมศพัท์วรรณกรรมองักฤษ- ไทย วา่ 

 
 ‚การอ้างถึงเป็นการแสดงความรอบรู้ของผู้ เขียน  
จดุประสงค์ทัว่ไปของการอ้างถึงก็เพื่อท่ีจะขยายงาน
เขียนวรรณกรรมนัน้ให้ชดัเจนหรือเกิดความ
หลากหลาย ...การอ้างถึงจะทําให้งานเขียนนัน้ดีเดน่
ลกึซึง้...‛ 

        (ราชบณัฑิตยสถาน,2545:14-15) 

 
  2. กลวิธีการอ้างอิงข้อความ มีผู้ให้นิยาม อาทิ "ในพจนานกุรมอ็อกฟอร์ด อิง
ลชิ ดกิชนันารี (Oxford English Dictionary หรือ OED) ความหมายแรกท่ีพบสําหรับ
คําวา่ quotation คือ การอ้างอิงข้อความซึง่มีท่ีมาจากในหนงัสือ " (Orr,2003:132) 
เป็นต้น การอ้างอิงข้อความมกัพบในลกัษณะของการยกข้อความ หรือบทประพนัธ์
จากตวับทต้นทาง มานําเสนอไว้ในตวับทปลายทางท่ีศิลปินกําลงัสร้างสรรค์ ซึง่มิได้มี
ข้อบงัคบัจํากดัความสัน้ หรือความยาวท่ีชดัเจน ในบริบทของวรรณกรรมไทยผู้สง่สาร
มกันําการอ้างอิงข้อความมาใช้ในกรณีท่ีต้องการนําเสนอความพ้องของเหตกุารณ์
หรือชะตากรรมของตวัละครวา่เหตกุารณ์ท่ีตวัละครกําลงัเผชิญอยูใ่นตวับทใหมนี่ ้
เคยมีปรากฏมาแล้วในอดีต เป็นธรรมดาโลกมิใช่เป็นเหตกุารณ์ใหมแ่ตอ่ยา่งใดไม่
ประการหนึง่ และเพ่ือรักษาอรรถรส รวมไปถึงอารมณ์สะเทือนใจท่ีได้รับการนําเสนอ
อยา่งเป็นเลศิในตวับทต้นทางเอาไว้ อนัจะยงัประโยชน์อยา่งยิ่งในการเทียบเคียงกบั
ตวับทท่ีกําลงัสร้างสรรค์ใหมอี่กประการหนึง่ อาทิ 

 



 
 ‚ล าดวนเอ๋ยจะด่วนไปก่อนแลว้ฯ       ฝากแก้วกรองกานท์บรรสารสรร 

  ให้หอมหวนอวลกลิน่กระแจะจนัทน์    เป็นกํานลันํา้ใจด้วยไมตรี" 

       (เนาวรัตน์ พงษ์ไพบลูย์,2544:10) 

 
  จะเห็นได้วา่บทกวีท่ียกมานีมี้การอ้างอิงข้อความจากเสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน 
ตอน  ขนุแผนพานางวนัทองหนี ความตอนหนึง่วา่ 

 

   ‚ลําดวนเอย๋จะดว่นไปก่อนแล้ว ทัง้เกดแก้วพิกลุย่ีสุน่สี 

   จะโรยร้างห่างสิน้กลิน่มาลี จําปีเอย๋ก่ีปีจะพานพบ... 

   ...จะทิง้เรือนไปร้างอยูก่ลางไพร ยุง่ร่านริน้ไรจะตอมกาย 

   รากไม้จะตา่งหมอนนอนอนาถ ดาวดาษจะตา่งไต้น่าใจหาย 

   ลงบนัไดใจเจียนจะขาดตาย นํา้ตาตกกระจายพร่ังพรายลง" 

              (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน,2545:397) 

 
  ก่อนอื่นต้องเข้าใจก่อนวา่บทวนัทองสัง่เรือนนี ้แสดงถึงความโศกเศร้าของนาง
วนัทองท่ีจําต้องพลดัพรากจากสิง่ท่ี “รัก” และ "คุ้นเคย " อนันํามาซึง่รมณียสขุ แต่
ความเศร้านีเ้กิดขึน้มิเพียงจากสาเหตจํุาจากสิง่ท่ีเคยมีเคยเป็นเท่านัน้ แตเ่ป็นความ
เศร้าท่ีแอบแฝงไปด้วยความประหวัน่ในชะตากรรมภายหน้าซึง่เตม็ไปด้วยความ
ยากลําบาก นอกจากนีก้ารท่ีนางวนัทองต้องจากบ้านขุนุช้างไปในคราวนีย้งัเป็นเร่ือง
ปัจจบุนัทนัดว่น ดงัข้อความท่ีวา่ "...ดว่นไปก่อนแล้ว" ซึง่ผู้ รับสารสามารถจินตนาการ
ได้วา่การพลดัพรากจากสิง่ท่ีรักอยา่งมิได้ทนัตัง้ตวันัน้ นําความทกุข์มาให้มากเพียงใด 
ด้วยเหตนีุบ้ทรําพงึรําพนัของนางวนัทองนีจ้งึพรรณนาอารมณ์ความรู้สกึในจิตใจตอ่
การจําพรากสิง่อนัพงึใจได้เป็นอยา่งดี 



  การท่ีเนาวรัตน์ พงษ์ไพบลูย์ อ้างอิงข้อความ "ลําดวนเอย๋จะดว่นไปก่อนแล้ว " 
ในบทสดุท้ายของกวีนิพนธ์ เร่ือง "กรองกานท์" ดงัท่ียกมาข้างต้น แสดงให้ถึง ความ
โศกเศร้าของกวีท่ีจําต้องพลดัพรากจาก "กรองกานท์ " อนัเป็นสิง่ท่ีกวีรักอยา่งยิ่งไป
ชัว่ขณะหนึง่ สืบเน่ืองจากการสิน้สดุของบทประพนัธ์ ด้วยเหตนีุก้ารอ้างอิงข้อความ
ดงักลา่วได้สะท้อนให้เห็นถึงมิตอินัลกึซึง้ของความรัก ความคุ้นเคย และความใกล้ชิด 
ของกวีท่ีมีให้แก่การรจนากวีนิพนธ์ ซึง่กลา่วได้อีกนยัหนึง่วา่ กวีนิพนธ์เป็นสว่นหนึง่
ของชีวิตกวี ประหนึง่ท่ีสภาพแวดล้อมในบ้านของขนุช้างเป็นสว่นหนึง่ของชีวิตนางวนั
ทองเช่นกนั ดงันัน้การพลดัพรากจากสิง่ท่ีรักยอ่มเป็นทกุข์อยา่งยิ่ง นบัวา่เนาวรัตน์ได้
เลือกอ้างอิงข้อความท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สกึของกวีได้ชดัเจนยิ่ง 

  ในอีกกรณีหนึง่ท่ีผู้ รับสารอาจไม่เคยอ่านบทเสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผนตอน
ดงักลา่ว หากแตเ่ม่ือได้พบกบัวรรคท่ีวา่ “ลําดวนเอย๋จะดว่นไปก่อนแล้ว” ยอ่มเข้าใจ
โดยปริยายวา่หมายถึงการลาจาก การพลดัพราก การมิได้อยูใ่นสถานท่ีเดิม และแม้
จะทราบความหมายเพียงเท่านี ้ก็สามารถซาบซึง้กบับทกวีข้างต้นของเนาวรัตน์ พงษ์
ไพบลูย์ได้ในระดบัหนึง่เช่นกนั 

  กลวิธีการอ้างอิงข้อความ หากผู้ รับสารเป็นผู้ ท่ีเคยได้มีประสบการณ์ตรงกบัตวั
บทต้นทางแล้ว ยอ่มทําให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจอนัซาบซึง้และจินตภาพได้ชดัเจน
ยิ่งขึน้ ทวา่หากผู้ รับสารยงัมิเคยได้สมัผสักบัตวับทต้นทาง การอ้างอิงข้อความจะช่วย
ให้ผู้ รับสารสามารถสมัผสัอารมณ์ความรู้สกึและเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในตวับทต้นทาง
ได้ในระดบัหนึง่ 

 

  จะเห็นได้วา่กลวิธีการอ้างถึงมีความซบัซ้อน และต้องอาศยัปัญญาท่ีได้รับการ
สัง่สมมาเป็นเวลานานเพื่อก่อให้เกิดความเข้าใจ แตกตา่งจากกลวิธีการอ้างอิง
ข้อความ ท่ีผู้ รับสารสามารถคาดเดาเร่ืองราวได้จากข้อความท่ีอา่นในทนัที  หากแต่
การอ้างถึงสะท้อนให้เห็นถึงความแยบคายของกลวิธีท่ีเเนบเนียน ยิ่งกวา่ และเป็น
ลกัษณะของการใช้ “คําน้อยกินความมาก” ซึง่ก่อให้เกิดพลงัทางภาษาได้อยา่งดียิ่ง 

 



  นอกจากท่ีได้กลา่วไปข้างต้น การศกึษาเร่ือง สมัพนัธบทยงัสามารถศกึษาเพื่อ
ค้นหาวา่เนือ้หาหรือองค์ประกอบใดในตวับทต้นทาง ท่ีได้รับการขยายความ 
(extension) การตดัทอน (reduction) และ การปรับเปลี่ยน (modification) อยา่งไร
ในตวับทปลายทาง 

 

  ทัง้นีมี้นกัวิชาการให้นิยามของคําทัง้ 3 คําข้างต้น ดงันี ้

 
  “1. การขยายความ หมายความวา่ ในตวับทปลายทางมีการเพิ่มเตมิเนือ้หา
อะไรซึง่ตวับทต้นทางไมมี่บ้าง มีเหตผุลอะไรของการเพิ่มเตมิ และสว่นท่ีเพิ่มมาใหมนี่ ้
เข้ามาเช่ือมโยงสมัพนัธ์กบัตวับทท่ีมีแล้วอยา่งไร เพื่อทําหน้าท่ีอะไร การขยายความมี
ผลทําให้ความหมายทัง้หมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม่ 

 

  2. การตดัทอน หมายความวา่ ในตวับทปลายทางมีการตดัทอนเนือ้หาอะไร
จากตวับทต้นทางลงไปบ้าง มีเหตผุลอะไรของการตดัทอน และการตดัทอนนีส้ง่ผลถึง
เร่ืองความหมายของตวับทไหม 

 

  3. การปรับเปลี่ยน หมายความวา่ ในตวับทปลายทางมีการดดัแปลงเนือ้หา
อะไรจนทําให้ตวับทปลายทางมีรูปลกัษณ์ไม่เหมือนเดมิ หรือแตกตา่งไปจากเดิมคือ
ตวับทต้นทาง” 

       (นพพร ประชากลุ,2543:182) 

   

  ประการสดุท้ายท่ีต้องพิจารณาในการศกึษาเร่ือง สมัพนัธบท  คือ เร่ือง "โลก
แห่งความเป็นจริง" กลา่วคือ บคัทินอธิบายวา่ ตามปกติแล้ว "บริบท" เอือ้ให้เกิด "ตวั
บท" ขึน้  ทวา่ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงครัง้สําคญั เพราะตอ่มา "ตวับท" กลบัเอือ้ให้เกิด 
"ตวับท" ด้วยกนัเอง โดยเฉพาะในกรณีของประเภท “เร่ืองแตง่ (fiction)‛ ซึง่ “เป็นเร่ือง



ท่ีทัง้ฝ่ายผู้ผลิตและผู้ รับสารได้สร้างข้อตกลงร่วมกนัแล้ววา่ 'เป็นเร่ืองไมจ่ริง ไม่อ้างอิง
กบัความริง เป็นเร่ืองเเตง่ขึน้มา '‛ (กาญจนา แก้วเทพ,2553:344-345) ด้วยเหตนีุบ้คั
ทินจงึสรุปวา่แท้จริงแล้วไมมี่อะไรใหมบ่นโลกใบนี ้ดงันัน้ประเดน็ท่ีน่าสนใจศกึษาคือ  
กลวิธีการเช่ือมโยงระหวา่งตวับทต้นทางและตวับทปลายทาง วา่มีวิธีการอยา่งไรใน
การสร้างความสมัพนัธ์กนั 

  กลา่วโดยสรุปทฤษฎีสมัพนัธบทจะช่วยให้ผู้วิจยัสามารถค้นหาความเช่ือมโยง
ของบทละครเร่ืองสาวิตรี แตล่ะฉบบั ท่ีได้รับการนํามาสร้างสรรค์เป็นละครเวทีร่วม
สมยัในด้านองค์ประกอบ กลา่วคือ ความคิดของเร่ือง และตวัละครนางสาวิตรี อีกทัง้
ยงัจะช่วยให้ผู้วิจยัเห็นถึงรูปแบบหรือวิธีการสร้างสรรค์ของบทละครฉบบัตา่งๆด้วย 
สอดคล้องกบั วตัถปุระสงค์การวิจยั ข้อท่ี 1 วา่ด้วยความคิดของเร่ืองสาวิตรี และ
ภาพลกัษณ์ของตวัละครสาวิตรีในบทละครเร่ืองสาวิตรีฉบบัตา่งๆ 

 

การดดัแปลง (adaptation)  

   
   การศกึษาเปรียบเทียบบทละครฉบบัตา่งๆเพื่อค้นหาความสมัพนัธ์ หรือความ
เช่ือมโยงบางประการ จําต้องอาศยัเคร่ืองมือสําคญัชิน้หนึง่เพื่อเป็นแนวทางใน
การศกึษา ได้แก่ แนวคิดเร่ืองการดดัแปลง (adaptation) ซึง่ "การดดัแปลงนบัวา่เป็น
รูปแบบหนึง่ของสมัพนัธบทศกึษา” (Hutcheon,2006:8)  

 

  งานศิลปะท่ีเกิดขึน้ใหมย่อ่มมีรากเหง้าจากงานศิลปะท่ีมีอยูแ่ตเ่ดิม ในทํานอง
เดียวกบัเร่ืองเลา่ท่ีได้รับการเลา่ขานใหม ่ก็ยอ่มมีท่ีมาจากเร่ืองเลา่แตเ่ดิมเช่นเดียวกนั 
ปฏิเสธไมไ่ด้วา่ "การเลา่เร่ืองเป็นศลิปะการผลติซํา้ของเร่ืองเลา่"(Benjamin,1992:90) 
ด้วยเหตนีุจ้งึมีผู้นกัวิชาการท่านหนึง่ให้คํานิยามท่ีน่าสนใจของการดดัแปลงไว้วา่ 

 
 ‚การดดัแปลงคือการผลิตซํา้ซึง่แฝงไว้ด้วยเจตนารมณ์อนั
หลากหลายของผู้ดดัแปลง บ้างอาจเป็นการกระตุ้นให้โหย



หาตวับทซึง่เป็นท่ีมาของการดดัแปลง และบ้างก็เพื่อลบ
ความทรงจําเก่ียวกบัตวับทต้นฉบบั กระนัน้การดดัแปลง
ยอ่มแสดงให้เห็นถึงการยอมรับความสงูสง่ของตวับท
ต้นฉบบั‛ 

      (Hutcheon,2006:7) 
 

   เม่ือใดก็ตามท่ีกลา่ววา่ผลงานชิน้หนึง่เป็น "ผลงานดดัแปลง " เม่ือนัน้ยอ่ม
แสดงถึงการยอมรับในความสมัพนัธ์ระหวา่งผลงานชิน้นัน้ในฐานะ "ตวับทปลายทาง" 
กบัผลงานชิน้อื่นซึง่เป็น "ตวับทต้นทาง " และมีความสําคญัอย่างยิ่งในฐานะของ 
"แหลง่ข้อมลู (source)‛  ขอบเขตของการดดัแปลงมิได้จํากดัจําเพาะในสื่อท่ีมีรูปแบบ 
(form) แตกตา่งกนัเท่านัน้ อาทิ จากนวนิยายสูภ่าพยนตร์ จากละครโทรทศัน์สูล่ะคร
เวที ฯลฯ แตส่ามารถกระทําได้ในสื่อท่ีมีรูปแบบเดียวกนัแตจ่ดัอยูใ่นประเภท (genre)  
ท่ีแตกตา่งกนัด้วย อาทิ จากละครเพลง (musical broadway) สูอ่ปุรากร (opera) 
จากละครสขุนาฏกรรม (comedy) สูล่ะครโศกนาฏกรรม (tragedy) เป็นต้น ดงันัน้
การดดัแปลงจงึมิใช่การจํากดัรูปแบบหรือประเภทของสื่อแตอ่ยา่งใด ทวา่เป็น
กระบวนการของการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีเหตผุล มีท่ีมาท่ีไปซึง่อธิบายได้อยา่ง
เป็นระบบ 

   สาเหตสุําคญัของการดดัแปลงงานศลิปะแขนงตา่งๆ ไมว่า่จะเป็นการดดัแปลง
ข้ามรูปแบบ หรือดดัแปลงข้ามประเภทของสื่อก็ดี เกิดขึน้จาก 2 ปัจจยั กลา่วคือ ตวั
ศิลปิน และอิทธิพลของสงัคม ในด้านปัจจยัของตวัศลิปิน พบวา่ศลิปินมีความ
พยายามท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานขึน้ใหมเ่พื่อแทนที่งานศิลปะท่ีมีมาแตเ่ดิม อีกทัง้
ต้องการจะประกวดประชนัฝีมือในมิตขิองสนุทรียศาสตร์ด้วย สว่นปัจจยัด้านสงัคม 
พบวา่ สภาพเศรษฐกิจและการเมือง ณ ขณะนัน้ๆเป็นตวัแปรสําคญัยิ่งในการกําหนด
ทิศทางของงานศลิปะ รวมไปถึงรสนิยมของคนในสงัคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั 
ยอ่มนําไปสูก่ารดดัแปลงงานศลิปะให้เกิดความพงึพอใจสงูสดุเพ่ือตอบสนองความ
ต้องการเหลา่นัน้ 

   ประเด็นท่ีน่าสนใจอยา่งหนึง่ของการดดัแปลง คือ การแปลงรูปของสื่อลาย
ลกัษณ์สูส่ื่อการแสดง ซึง่นบัวา่เป็นการเปลี่ยนรูปแบบสื่ออยา่งสิน้เชิง เน่ืองจาก 



“วรรณคดีเป็นศลิปะแห่งกาลเวลา ในขณะท่ีจิตรกรรมเป็นศลิปะของการใช้พืน้ท่ี แต่
การแสดงบนเวทีเป็นศลิปะของการบริหารเวลาและพืน้ท่ีควบคูก่นั ‛ 
(Hutcheon,2006:35) ด้วยเหตนีุก้ระบวนการดดัแปลงจงึมีความน่าสนใจ เพราะ
ลกัษณะของสื่อลายลกัษณ์คือการ "พดูให้ฟัง (telling)‛ ในขณะท่ีสื่อการแสดงมี
ลกัษณะของการ "ทําให้ด ู (showing)‛ เห็นได้วา่ความขดัแย้งจากลกัษณะตาม
ธรรมชาติของสื่อทัง้สองประเภทนี ้ทําให้การดดัแปลงเข้ามามีสว่นในกระบวนการ
สร้างสรรค์อยา่งปฏิเสธไมไ่ด้ เช่น ตวับทละครหลายเร่ืองในฐานะสื่อลายลกัษณ์ มกั
มิได้ระบอุยา่งชดัเจนในแตล่ะสถานการณ์หรือแตล่ะฉากวา่นกัแสดงต้องทํากิริยา
อยา่งไร ต้องแสดงท่าทางออกมาอยา่งไร ต้องใช้นําเสียงแบบใด ดงันัน้ใน
กระบวนการสร้างสรรค์ นกัแสดงและผู้ กํากบัจําต้องค้นหาและตีความจากสิง่ท่ีตวับท
บอกให้ออกมาเป็นการแสดงอยา่งเป็นรูปธรรมชดัเจนผา่นการใช้ร่างกายเป็น
เคร่ืองมือ ซึง่แน่นอนวา่ทิศทางหรือตวัเลือกทางด้านการแสดงท่ีนกัแสดงหรือผู้ กํากบั
ค้นพบและเลือกนําเสนอ อาจมิใช่สิง่ท่ีผู้ เขียนบทละครคาดคิดเอาไว้ สะท้อนให้เห็น
ถึงการดดัแปลงอนัเป็นกระบวนการหนึง่ของการสร้างสรรค์งานศิลปะข้ามรูปแบบ ซึง่
นํามาสูก่ารสื่อความหมายให้ผู้ รับสารรับรู้ได้ และท่ีสําคญัคือเป็นการให้ความหมาย
แก่ตวัอกัษรในแผ่นกระดาษให้มีชีวิตและโลดเเลน่อยา่งเป็นรูปธรรมบนเวที 

 

   องค์ประกอบท่ีได้รับการดดัแปลงมากท่ีสดุจากสื่อลายลกัษณ์สูส่ื่อการแสดง 
คือ ความคดิของเร่ือง (theme/thought) และตวัละคร (character) 

   การดดัแปลงความคดิของเร่ืองมกัเกิดขึน้เมื่อมีการนําเร่ืองราวเดมิมาผลติซํา้
ใหม ่นกัเขียนบทละครหรือศิลปินยอ่มพยายามตีความในมมุมองท่ีแตกตา่ง เพราะถ้า
หากเร่ืองท่ีกําลงัจะเลา่ใหมน่ัน้นําเสนอความคิดท่ีจําเจซํา้ซากกบัของดัง้เดมิ ก็หาได้มี
คา่ควรแก่การนําเสนอใหมไ่ม่ ยกเว้นในกรณีท่ีมีการเปลี่ยนแปลงประเภทของการ
แสดง สอดคล้องกบัคํากลา่วท่ีวา่ “ บางครัง้ความคิดของเร่ือง ( theme) ดเูหมือนจะ
เป็นองค์ประกอบของละครท่ีดดัแปลงข้ามรูปแบบสื่อ ข้ามประเภท ( genre) หรือข้าม
บริบทได้ง่ายท่ีสดุ ‛ (Hutcheon,2006:35) ด้วยเหตนีุจ้งึอนมุานได้วา่การดดัแปลง
ความคดิของเร่ืองเปรียบเสมือน “การฟังดนตรีท่ีคงไว้ซึง่การบรรเลงทํานองแบบเดิม
แตไ่ด้รับการเปลี่ยนแปลงบนัไดเสียงใหม่” (Payne and Taylor,2003:1) อยา่งไรก็ดี



การดดัแปลงความคดิเป็นเพียงทางเลือกหนึง่สําหรับผู้ดดัแปลงเท่านัน้ หากแตเ่ป็น
ทางเลือกท่ีผู้ดดัแปลงสว่นใหญ่นิยมใช้เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะชิน้ใหมจ่าก  
“เเหลง่ท่ีมา” เดิม 

   การดดัแปลงตวัละคร เป็นอีกทางเลือกหนึง่ท่ีได้รับความนิยมเช่นเดียวกบัการ
ดดัแปลงความคดิ ดงัท่ีมีผู้กลา่ววา่ “ตวัละครสามารถถ่ายโอนจากตวับทหนึง่สูอี่กตวั
บทหนึง่ได้ชดัเจนเช่นเดียวกนักบัความคดิของเร่ือง ‛ (Hutcheon,2006:11) ตวัละคร
นบัวา่เป็นองค์ประกอบท่ีมีผลกระทบตอ่สนุทรียภาพของงานศลิปะในรูปแบบของ
วรรณกรรมเร่ืองเลา่และการแสดงอย่างชดัเจน เน่ืองจากตวัละครมีความสมัพนัธ์
อยา่งลกึซึง้กบัจินตนาการ การจําได้หมายรู้ การจดัวางตําแหน่งแห่งท่ีอยา่งถกูต้อง 
รวมไปถึงความจงรักภกัดีของผู้ชมท่ีมีตอ่ “ตวับทต้นทาง” ดงันัน้เมื่อศลิปินดดัแปลง
ตวัละคร หมายความวา่คลงัข้อมลูในความทรงจําของผู้ รับสารท่ีมีตอ่ตวัละครได้รับ
การเรียกคืนกลบัมา และในขณะเดียวกนัยอ่มมีการใสข้่อมลูชดุใหมล่งในคลงัข้อมลู
นัน้ด้วย อนันํามาซึง่การรับรู้ถึงภาพลกัษณ์ ลกัษณะนิสยั หรือการกระทําของตวัละคร
ท่ีแตกตา่งออกไปจากความทรงจําชดุเดิม 

  เม่ือกลา่วถึงจดุนีพ้บวา่ กลวิธีการดดัแปลงวรรณกรรมหรือบทละครซึง่เป็นสื่อ
ลายลกัษณ์สูส่ื่อการแสดงในรูปแบบของละครเวที ศลิปินหรือนกัเขียนบทละครมกั
เลือกใช้กลวิธีตา่งๆ ดงันี ้

 
  ด้านโครงเร่ือง 

1. ตดัสว่นของการพรรณนาปพูืน้ตวัละคร (exposition) ท่ียืดยาวออก แล้ว
เปลี่ยนเป็นการ   สอดแทรกให้ผู้ชมรู้จกัตวัละครผ่านบทสนทนาท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภมูิ
หลงัของตวัละคร 

2. เพิ่มเง่ือนงําของปัญหาท่ีตวัละครต้องเผชิญ 

   3. เปลี่ยนหรือเรียงลําดบัเหตกุารณ์ในเร่ืองเสียใหม่ 

   4. ให้นํา้หนกัหรือเลือกเน้นยํา้เหตกุารณ์ในเร่ืองเสียใหม่ 



 
  ด้านตวัละคร 

  1. สร้างตวัละครขึน้ใหม่ 

  2. ตดัตวัละครบางตวัทิง้ไป 

  3. พฒันาแรงจงูใจ หรือความต้องการของตวัละครให้ชดัเจนและเข้มข้นขึน้ 

  4. เพิ่มรายละเอียดแก่ตวัละครในด้านของความคดิ ลกัษณะนิสยั และการ
กระทํา 

 
  ด้านความคดิ 

  1. ตีความความคดิหรือแก่นเร่ืองใหมส่ําหรับการนําเสนอ 

  2. เลือกให้นํา้หนกัแก่ความคดิยอ่ยท่ีปรากฏอยูใ่นเร่ือง แล้วขยายให้เป็น
ความคดิหลกัผา่นการให้เหตผุลท่ีเป็นระบบ 

 
  ด้านภาษา 

  1. เปลี่ยนสํานวนภาษา และบทสนทนาของตวัละครใหม่ 

  2. อ้างถึง หรือคดัลอกข้อความจากเร่ืองอ่ืนมาประสมและสอดแทรกในบท
สนทนา  

   
   สิง่ท่ีสรุปได้ชดัเจนจากทศันคติผู้ชมจะพบวา่ "ถ้าการดดัแปลงงานศลิปะนัน้
เป็นการดดัแปลงจากสื่อท่ีมีระดบัสงูกวา่สูร่ะดบัตํ่ากวา่ (ในกรณีท่ีเช่ือวา่งานศลิปะ
แตล่ะรูปแบบหรือแตล่ะประเภทมีระดบัสงูตํ่าแตกตา่งกนัในเชิงคณุคา่ทาง
สนุทรียศาสตร์) ผลงานการดดัแปลงนัน้ยอ่มได้รับความคดิเห็นหรือการตอบรับในเชิง
ลบเสมอ" (Hutcheon,2006:3) ดงันัน้จงึสงัเกตได้วา่ผลงานศลิปะสร้างสรรค์บางชิน้
หรือบางเร่ืองจงึมีการดดัแปลงอยา่งจํากดัอยูใ่นบางรูปแบบหรือบางประเภทเท่านัน้ 



   กลา่วโดยสรุป การดดัแปลงอธิบายได้ด้วยลกัษณะ 3 ประการ กลา่วคือ 

 
 ‚1. แสดงให้เห็นถึงการยอมรับเร่ืองการเดนิทางของตวับท
หนึง่สูอี่กตวับทหนึง่ซึง่สามารถบง่ชีไ้ด้ชดัเจน 

  2. การสร้างสรรค์และการตีความต้องมีความเหมาะสม
และไม่ทําลายตวับทดัง้เดมิ 

 3.การขยายออกของสมัพนัธบทต้องปรากฏความ
เช่ือมโยงระหวา่งตวับทต้นฉบบักบัผลงานดดัแปลง‛ 

     (Hutcheon,2006:8) 

 
   นอกจากนีก้ารดดัแปลงแสดงให้เห็นถึงการยอมรับและยกยอ่งในคณุคา่ของ 
"ตวับทต้นทาง " และสะท้อนให้เห็นถึง "ความคดิสร้างสรรค์ " ของศิลปินท่ีพยายาม
สร้างความแตกตา่ง และพฒันาทางเลือกใหม่ๆ ผ่าน "ตวับทปลายทาง "  อีกทัง้การ
ดดัแปลงได้ก่อให้เกิดพลวตัแห่งการดํารงอยูข่องงานศิลปะ และทําให้งานศิลปะเป็น
อมตะอยูเ่หนือกาลเวลา หาใช่เป็นการคดัลอกผลงาน (plagiarism) ท่ีน่าตําหนิติ
เตียนแตอ่ยา่งใดไม ่ 

 

2.4 แนวคดิเร่ืองอุดมคตแิห่งรัก 

 
  อดุมคตแิห่งรักตามแนวคดิของตะวนัตก พบวา่มีปรากฏแตค่รัง้ยคุกรีกโบราณ
แล้ว ดงัท่ีมีหลกัฐานในบทสนทนาของนกัปราชญ์สมยันัน้วา่ด้วยการแลกเปลี่ยน
ความคดิเห็นเก่ียวกบั "ความรัก (Eros)" บทสนทนาดงักลา่วเกิดขึน้ในซมิโพเซียม 
(The Symposium) ซึง่เป็นงานเลีย้งสงัสรรค์รับประทานอาหารคํ่าอย่างร่ืนเริงของ
บรรดานกัปราชญ์ และมกัมีความบนัเทิงหรือการสนทนาแลกเปลี่ยนทางปัญญา
ประกอบอยูด้่วยเสมอ 



  การสนทนาวา่ด้วยเร่ืองความรักท่ีเพลโตบนัทกึเอาไว้นี ้เกิดขึน้เมื่อ 383 ปี
ก่อนคริสตศกัราช ในงานเลีย้งของอกาธอน (Agathon)นกัเขี ยนบทละคร
โศกนาฏกรรมชาวกรีก การสนทนาในคํ่าคืนนัน้นํามาสูข้่อสงัเกตเก่ียวกบัอดุมคตแิห่ง
รักหลายประการไม่วา่จะเป็นในเร่ืองธรรมชาติของความรัก ระดบัของความรัก รวม
ไปถึงการแสดงออกของความรักด้วย 

 เพลโตเช่ือวา่การหาคําตอบเก่ียวกบัธรรมชาติของความรักจําเป็นท่ีจะต้อง
จําแนก "ความรัก " ออกจาก "วตัถขุองความรัก (object)" ความรักเป็นเพียงความ
ปรารถนาจะครอบครองตอ่สิง่ท่ีมนษุย์ผู้ นั้น้ไมเ่คยมีไมเ่คยเป็นเพ่ือเตมิเตม็ตนเองให้
สมบรูณ์ ดงันัน้ความรักจงึมีการเคลื่อนท่ีเคลื่อนไหวอยูเ่สมอ เป็นแรงผลกัดนัให้
มนษุย์สามารถกระทําในสิง่ท่ีไม่เคยกระทํามาก่อน  

  สิง่ท่ีมนษุย์ปรารถนาจะครอบครองและพยายามแสวงหาสว่นใหญ่มกัเป็นสิง่ท่ี
มนษุย์ผู้นัน้คดิวา่เป็นประโยชน์แก่ตน ดงันัน้สิง่ท่ีความรักของมนษุย์จงึมีความ
แตกตา่งกนั กระนัน้ก็ดีความรักท่ีแท้จริงยอ่มเป็นการมุง่หวงัในสิง่ท่ีดีและสิง่ท่ีงาม ซึง่
นบัวา่เป็น “วตัถขุองความรัก” ประเภทหนึง่ โดยมีจดุหมายสงูสดุอยูท่ี่ความสขุท่ี
เกิดขึน้เมื่อได้ครอบครองสิง่นัน้ตลอดไป 

  ด้วยเหตนีุธ้รรมชาติของความรักจงึเป็นสิง่ซึง่ไมอ่าจประเมินคา่ได้วา่เป็นสิง่ท่ีดี
หรือสิ่งท่ีเลว แตห่ากพิจารณาโดยละเอียดลกึซึง้จะพบวา่ความรักนัน้มีระดบัสงูตํ่า
แตกตา่งกนัไป ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัประเภทวตัถขุองความรักท่ีมนษุย์แตล่ะคนเห็นวา่ดีงาม
ตามลกัษณะนิสยัและสติปัญญา อาทิ มนษุย์บางคนอาจเห็นวา่การสงัวาสคือความดี
งาม ซึง่แท้จริงแล้วเป็นความรักระดบัตํ่า เมื่อเปรียบเทียบกบัมนษุย์ท่ีเห็นวา่ความ
ซื่อสตัย์ตอ่คนรัก หรือการแสวงหาปัญญาคือความดีงาม ซึง่เป็นความรักระดบัสงู 

 

  วตัถขุองความรักสามารถแบง่ได้ออกเป็น 2 ประเภท คือ ประเภทท่ีเป็น
รูปธรรม และเป็นนามธรรม แตส่ิง่ร่วมของวตัถสุําหรับความรักทกุประเภท คือ วตัถุ
ทกุชนิดยอ่มเป็นความดีงามสงูสดุตามความคดิความปรารถนาของมนษุย์แตล่ะคน 
ดงันัน้จงึอาจกลา่วได้วา่ความรักท่ีแท้จริง คือการตระหนกัรู้วา่ ความดีคือความงาม 
และความงามคือความดี  



  แก่นความคิดเร่ืองความรักของเพลโต (Platonic love) คือ การประเด็นวา่ด้วย
เร่ืองของความรักอนัเป็นอมตะ มีนกัวิชาการกลา่วไว้วา่  

 
 ‚ในปรัชญาของเพลโต ความรักคือความปรารถนาท่ีจะ
ครอบครองสิง่ท่ีงามในรูปลกัษณ์ตา่งๆ สิง่ท่ีงามนีเ้ป็นสิง่ท่ี
ดีและมีอยูจ่ริง ...วิธีธรรมสามญัท่ีนิยมใช้กนัมากคือการ
สร้าง "ลกู” ขึน้มาสืบทอดตวัเอง ไม่วา่ลกูท่ีสร้างมานัน้จะ
ลกูทางกายภาพหรือลกูทางปัญญา ผู้สร้างทกุคนเช่ือวา่
เป็นผลติผลท่ีดีงามด้วยกนัทัง้นัน้” 

       (พินิจ รัตนกลุ,2543:32-33) 

 
  จากคํากลา่วข้างต้นแสดงให้เห็นวา่ความรักท่ีแท้จริงยอ่มรังสรรค์ให้เกิดอีกสิง่
หนึง่ ในระดบัแรกสดุ ปฏิเสธไมไ่ด้วา่การให้กําเนิด “ลกู” สะท้อนให้เห็นถึงความ
ต้องการในการแสดงออกถึงความรักควบคูไ่ปกบัความปรารถนาจะเป็นอมตะของตน 
ด้วยเหตนีุค้วามสมัพนัธ์ทางเพศจึงเป็นสิง่ท่ีมนษุย์ปฏิบตัิกนัมายาวนานเพื่อสืบทอด
เผา่พนัธุ์ ทวา่ความรักในเชิงสงัวาส อนัเป็นการสร้างความเป็นอมตะโดยอาศยัผู้ อ่ืน 
และเป็นความสขุท่ีไม่ถาวรนี ้นบัวา่เป็นเพียงความรักชัน้ตํ่า หาใช่อมตะแห่งรักอนั
สงูสง่ไม ่ 

  เพลโตมิได้ปรารถนาให้มนษุย์จํากดัความรักอยูท่ี่ระดบัการเสพสงัวาสเพียง
เท่านัน้ เพราะเพลโตเช่ือวา่แท้จริงแล้วมนษุย์มีศกัยภาพมากกวา่การหาความสขุจาก
การมีเพศสมัพนัธ์เพื่อบําบดัความใคร่ เมื่อมนษุย์หาได้ให้ความสําคญักบัความงามท่ี
มีรูปลกัษณ์แล้ว มนษุย์ก็จะให้สําคญักบัความรักในด้านของความงามทางจิตใจ รวม
ไปถึงความปรารถนาท่ีจะเป็นอมตะในรูปแบบของความต้องการท่ีจะสร้างและรักษา
เกียรติยศช่ือเสียงของตนไว้ให้อยูคู่โ่ลก ซึง่ทัง้หมดนีล้้วนเป็นความงามท่ีไม่มี
รูปลกัษณ์ทัง้สิน้ 

  สดุท้ายอนัเป็นระดบัสงูสดุสําหรับสิ่งท่ีเป็นแก่นแท้ของความรักแบบเพลโตนิค 
คือ "ความปรารถนาท่ีจะครอบครองความงาม ความดี และความจริง” (พินิจ รัตนกลุ



,2543:36-37)  ความรักท่ีจะเป็นความงามขัน้สงูได้ คือ ความรักในการแสวงหา
ความรู้หรือความจริง ซึง่อยูเ่หนือความงดงามของรูปลกัษณ์และความงดงามของสิง่
ท่ีไม่รูปลกัษณ์ ความรักขัน้สงูสดุจะสมัฤทธิผลได้นัน้ มนษุย์ต้องอาศยัความสามารถ
และสตปัิญญาของตนเองโดยการเอาตนเองเข้าไปเป็นสว่นหนึง่กบัสิ่งท่ีเป็นอมตะ
นัน้ๆ 

  กลา่วโดยสรุป  คืออดุมคตแิห่งรักตามแนวคดิของเพลโต จําแนกเป็น 2 ระดบั 
กลา่วคือ ความรักในระดบัตํ่า เป็นความรักท่ีมีความเห็นแก่ตวัเป็นพืน้ฐาน ซึง่
ขดัขวางความเจริญรุ่งเรืองหรือความก้าวหน้าของคนรัก ดงันัน้ความรักในระดบัสงู 
หรืออดุมคตแิห่งรักท่ีแท้จริงยอ่มเป็นการกระทําท่ีนําไปสูค่วามจีรังยัง่ยืน เป็นความรัก
ท่ีสมบรูณ์กอปรไปด้วยความงาม ความดีและความจริงคูข่นานกนัไป อีกทัง้เป็นความ
รักท่ีหาได้นํามาซึง่ความช่ืนชมและความเพลดิเพลนิในสิง่ใดสิ่งหนึง่จนกระทัง่เกิน
ความพอดี 

  ในมิตขิองสงัคมไทย แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความรักเป็นแก่นเร่ืองท่ีได้รับความนิยม
และมีความโดดเดน่อยา่งยิ่งในตวับทวรรณคดีไทย หากพิจารณาจากประเภท 
(genre) ของวรรณคดีแล้ว จะพบวรรณคดีประเภทนิราศ ท่ีกวีสว่นใหญ่มุง่พรรณนา
และคร่ําครวญโหยหานางอนัเป็นท่ีรัก พร้อมทัง้สะท้อนให้เห็นถึงความทกุข์ท่ีจําต้อง
จําจากพลดัพรากจากนางอนัเป็นท่ีรักด้วย นอกจากวรรณคดีนิราศแล้ว ยงัพบวา่ใน
วรรณคดีเร่ืองยาวของไทยปรากฏเนือ้หา หรือบทรําพงึรําพนัตอ่นางอนัเป็นท่ีรักของ
กวี ซึง่บทดงักลา่วตามวา่นีน้บัวา่เป็นองค์ประกอบท่ีพบได้ทัว่ไปในวรรณคดีไทย
โบราณ 

  แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความรักท่ีกวีไทยมกันําเสนอ ไม่วา่จะเป็นในรูปแบบของ
ความรักเชิงชู้สาว ความรักของบดิามารดาท่ีมีแก่บตุรธิดา หรือความรักระหวา่งชนชัน้ 
ล้วนแตถ่กูนําเสนอในมิติของสาเหตแุห่งความทกุข์อนัยงัมาซึง่ความลําบากทัง้กาย
และใจของตวัละครทัง้สิน้ กวีในฐานะเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมจงึปฏิเสธไม่ได้วา่ยอ่ม
ซมึซบัอิทธิพลความเช่ือหรือคา่นิยมของสงัคมอยูใ่นตวั และสะท้อนออกมาผา่นการ
สทิธิโดยชอบธรรมในการรจนาวรรณคดี ดงัท่ีจะเห็นวา่การท่ีกวีนําเสนอเร่ืองความรัก
วา่เป็นสาเหตแุห่งทกุข์ สอดคล้องกบัคําสอนทางพทุธศาสนาท่ีกําหนดให้ความรัก
เป็นมายา เกิดขึน้ ตัง้อยู ่และดบัไป ตามกฎแห่งสงัสารวฏั ดงันัน้หากมนษุย์ผู้ใดหลง



ระเริงอยูใ่นมายาความรู้สกึนีย้อ่มนํามาซึง่ความเจ็บปวด ความทรมาน หรือแม้แต่
นําไปสูค่วามตาย ซึง่คําสอนดงักลา่วเป็นท่ีรับรู้แพร่หลายในหมูข่องพทุธศาสนิกชน 

  แม้วา่วรรณคดีไทยสว่นใหญ่จะนําเสนอเร่ืองความรักในเชิงของสาเหตแุห่ง
ทกุข์ท่ีมนษุย์ควรหลีกเลี่ยง และไม่ควรเข้าไปข้องเก่ียวสมัพนัธ์ เน่ืองจากเป็นเพียง
ความสขุทางโลกียะ หาใช่โลกตุตรสขุไม ่กระนัน้ก็ดีกวีหลายท่านได้นําเสนออีกมิติ
หนึง่ของความรัก ท่ีนบัวา่เป็นมิตท่ีิงดงาม ล่ํา้คา่ ยิ่งใหญ่และสง่างาม กลา่วคือ การ
นําเสนออดุมคตแิห่งรักวา่ "ความรักท่ีแท้จริงต้องประกอบไปด้วยความกล้าหาญ และ
ความเสียสละ" และด้วยปัจจยัทัง้สองประการนัน้จงึทําให้ความจงรักภกัดี ความเท่า
เทียม ตลอดจนปีติสขุบงัเกิดขึน้แก่มนษุย์ 

  เม่ือค้นคว้าตวับทวรรณคดีไทยท่ีนําเสนอเร่ืองราว หรือแก่นความคิดเก่ียวกบั
อดุมคตแิห่งรัก อนัต้องประกอบด้วยความกล้าหาญและความเสียสละ พบวา่มี
วรรณคดีไทยหลายเร่ืองหลากสมยัและหลายประเภทท่ีนําเสนออดุมคตแิห่งรัก
ดงักลา่ว ในท่ีนีข้อเร่ิมต้นจากวรรณคดีพทุธศาสนา กลา่วคือ พบนิบาตชาดกเร่ือง
จนัทกินนรชาดก ซึง่เป็นเร่ืองท่ีปรากฏอยูใ่นขทุทกนิกายสตุตนัตปิฎก และนิทานเร่ือง
จนัทกินนร ซึง่เป็นนิทานเร่ืองท่ี 19ปรากฏอยูใ่นคมัภีร์พิมพานิพพานมีเนือ้หา ดงันี ้

 

 (พระนางพิมพา)ครัน้กราบทลูดงันัน้แล้ว จงึนํานิทานเร่ือง
อ่ืนมา กราบทลูตอ่ไปว่า ข้าแตพ่ระผู้ มีพระภาคเจ้าผู้ เจริญ 
ในกาลก่อนท่ีพระองค์ได้กําเนิดเป็นพระยากินนร  หมอ่ม
ฉนันัน้เป็นกินรี ในกาลนัน้เราทัง้สองแลเห็นดอกไม้บาน
สะพร่ังในหิมวนัตประเทศก็พากนัไปเลน่ชมดอกไม้ ครัง้
นัน้ท้าวพรหมทตัทรงละราชสมบตัิออกลา่เนือ้ เสด็จ
ท่องเที่ยวไปในป่าใหญ่ ครัน้เมื่อราชานัน้เห็น  
หมอ่มฉนัก็มีจิตปฏิพทัธ์ ปรารถนาจะสงัหารสวามีของ
หมอ่มฉนัจงึยกธนขูึน้ยิงพระอรุะของพระองค์ด้วยลกูธนู
อาบยาพิษ ทําให้พระองค์เสียชีวิต ลําดบันัน้หมอ่มฉนั
ทราบวา่พระองค์สิน้ชีวิตแล้วจงึรีบบนิหนีไปในอากาศ เมื่อ
ท้าวพรหมทตัเห็นหมอ่มฉนัหนีไปก็เสียพระทยัเสด็จหลีก



ไป ครัน้เมื่อหมอ่มฉนัเห็นพระราชาเสด็จหลีกไปแล้วจงึเข้า
ไปใกล้พระองค์ สวมกอดพระศพคร่ําครวญปริเทวนาการ  
ครัง้นัน้ด้วยเดชบญุญาของพระองค์ ท้าวสกักเทวราชทรง
ทราบความจงึเสดจ็ลงมาจากสวรรค์ประทานชีวิตให้
พระองค์ ท้าวสกักเทวราชได้กลา่วสัง่สอนเราทัง้สองแล้ว
เสด็จคืนยงัท่ีอยู ่เมื่อหมอ่มฉนัได้ชีวิตพระองค์คืนมาแล้ว 
ก็ได้ร้องคร่ําครวญแล้วกลบักลา่วถ้อยช่ืนชมยินดี  
ข้าแตพ่ระผู้ มีพระภาคเจ้าผู้ทรงประดบัด้วยฉพัพณัณรังสี 
ในกาลก่อนพระองค์ต้องถกูยิงเพราะหมอ่มฉนัเป็นต้นเหต ุ
โทษนัน้ยงัปรากฏแก่หมอ่มฉนัแม้ในวนันี ้ขอพระองค์จง
ทรงงดโทษทัง้มวลนัน้แก่หมอ่มฉนัในกาลท่ีหมอ่มฉนัยงั
มิได้ปรินิพพานนีด้้วยเถิดพระเจ้าข้า 

             (อ้างถึงใน สญัญลกัษณ์ มณีใส, 2531:10-11) 

 

   นอกจากตวับทข้างต้นท่ีปรากฏเป็นในวรรณคดีพทุธศาสนาแล้ว ยงัพบวา่ 
จนัทกินนรคําฉนัท์ ก็ปรากฏข้อความท่ีสอดคล้องและอธิบายขยายความจากใน
พิมพานิทานชดัเจนมากยิ่งขึน้ โดยเฉพาะตอนท่ีแสดงให้เห็นถึงความรักอนัเป่ียมล้น 
และความจงรักภกัดีของนางจนัทกินรี ซึง่เป็นบทท่ีพระเจ้าพรหมทตัเกีย้วนางจนัทกิน
รี แตน่างกลบัปฏิเสธพร้อมทัง้วา่กลา่วด้วยผรุษวาจา ความวา่ 

 
    ‚เราใช่ทรชาตหิญิงพาล  เชิญชมเดิยรฉาน 
   ให้สมด้วยศกักกัขลา 
    ถึงท้าวเสดจด้าวจนัทรา   อิกดวงสริุยา 
   มาให้เราไม่ยินด ี
    สู้ ม้วยด้วยองค์สวามี   เกิดเปนสตรี 
   ฤาจกัให้ต้องสองชาย 
    ใครคิดจิตรบาปยาบคาย  ให้มนัฉิบหาย 
   จนสิน้จนสญูสริูวงษ์... 



     
    เราไช่หญิงชาตเิสเพล   ใจหนัหวนเห 
   ละโลภละโมบเมถนุ... 
    นางร่ํารําพรรณพาที   โผผินบนิหนี 
   ขึน้จบัยงัยอดศรีขร 
    แผดร้องก้องดงษดนิดอน  บริภาษตดัรอน 
   ไป่ลดพยศมาลยา” 
      (สญัญลกัษณ์ มณีใส, 2531:221-222) 
 

   นางจนัทกินรีได้กลา่วตดัรอน และประกาศคํามัน่ในรักแก่พระสวามี 
จนกระทัง่พระเจ้าพรหมทตัอดสถูอดพระราชหฤทยัหนีไปแล้ว นางได้บนิกลบัลงมายงั
พระศพของจนัทกินนร พร้อมทัง้สํารวมจิตตัง้ใจสวดขอประทานพรจากเทวดาหวงัให้
สวามีคืนพระชนม์ ดงัความวา่ 

        ‚นางนารถกินรี 
     กลืนกลัน้โสกี   ฤาดีดานกระมล 
     จกัองัเชิญไทย   เทพในไพรสน 
     ให้ช่วยภวูดล   รอดจากมรนา...    
   
        ... นางร่ําพจมาน 
     เชิญเทพทกุสถาน  หบุห้องเหวผา 
     ด้วยจิตรกินรี   ภกัดีตอ่สวา 
     มิตรชอบชนมา   สจุริตพิศไหม 
        วรกฤษฎาเดช 
     แห่งองค์อมเรศ    อาเภศภพไตร 
     อาศน์องค์อํามอร  รุ่มร้อนดจุไฟ 
     ไป่ออ่นอําไพ   ดจุเบือ้งโบราณฯ 
       (อ้างถึงใน สญัญลกัษณ์ มณีใส,2531:223)
  



  เม่ือพิจารณาเนือ้หาข้างต้นโดยแยบคายแล้วจะพบวา่ การท่ีนางจนัทกินรี
เลือกท่ีจะบนิหนีขึน้ไปบนยอดเขา เพื่อกระทําการอนัแสดงถึงความไมพ่อใจ และ
ความมัน่คงในจิตท่ีมิคิดเป็นหญิงสองชาย นบัวา่เป็นความเสียสละท่ีน้อมยอมรับ
สถานะ “แม่หม้าย” อยา่งชดัเจน แม้วา่คา่นิยมของสงัคมนัน้ถือวา่สถานะ "แม่หม้าย" 
เป็นสถานะท่ีตํ่าต้อยกวา่สถานะของหญิงท่ีสามียงัมีชีวิตอยู ่อีกทัง้การปฏิเสธพระเจ้า
พรหมทตันบัวา่เป็นการปฏิเสธความสบายในภายภาคหน้าอนัจะยงัมาซึง่รมณียสขุ
แก่ตน และยงัแสดงให้เห็นอีกวา่หามีสิง่ใดในโลกมีคณุคา่เทียบเท่ากบัความรักท่ีนาง
และสามีมีตอ่กนัไม ่ 

  ความกล้าหาญของจนัทกินรีท่ีถือเป็นประการสําคญั คือ ความกล้าหาญท่ีจะ
ร้องขอชีวิตของสามีกลบัคืนมาจากเทวดา การกระทําดงักลา่วนีน้บัวา่เป็นความกล้า
หาญอย่างยิ่งท่ีตนเป็นเพียงสตัว์หิมพานต์ และเป็นสตรีเพศทวา่กลบักล้าหาญร้องขอ
พรอนัผิดวิสยัแห่งสงัสารวฏัจากเทวดาผู้ มีอํานาจเหนือกวา่ตน โดยท่ีตนเองก็หารู้ไม่
วา่จะสมัฤทธิผลประการใด แตด้่วยความรักอนัเตม็เป่ียมไปด้วยความซื่อสตัย์และ
ภกัดีตอ่สามี ยอ่มนํามาซึง่การตดัสินใจท่ีเด็ดขาดและความกล้าหาญท่ีนางจะลอง
เสี่ยงสํารวมจิตและบารมีท่ีบําเพ็ญมาทัง้หมดแลกกบัชีวิตของสามี 

   ดงันัน้เร่ืองจนัทกินนรจึงเป็นชาดก หรือนิทานท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความกล้า
หาญ และความเสียสละของสตรีเพศท่ีมีตอ่บคุคลอนัเป็นท่ีรัก ซึง่ความกล้าหาญและ
ความเสียสละท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองนี ้นบัวา่ผิดไปจากขนบของการนําเสนอเร่ือง
ความรักในวรรณคดีไทย แตก็่แสดงให้เห็นถึงอานภุาพและอดุมคตแิห่งรักอนัยิ่งใหญ่
ได้ชดัเจนเร่ืองหนึง่ อีกทัง้ยงัแสดงให้เห็นชดัเจนวา่อดุมคตแิห่งรักเป็นเร่ืองท่ีปรากฏมา
แตค่รัง้สมยัพทุธกาลแล้ว หาใช่เร่ืองแปลกใหมข่องสงัคมไทยแตอ่ยา่งใด 

  วรรณคดีการละครเป็นวรรณคดีอีกประเภทหนึง่ท่ีนําเสนอเร่ืองอดุมคตแิห่งรัก
ให้ชดัเจนมากยิ่งขึน้ ปฏิเสธไมไ่ด้วา่เร่ืองของความรักเป็นแก่นเร่ืองพืน้ฐานของ
วรรณคดีไทยตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยาสืบเน่ืองมายงัสมยัรัตนโกสนิทร์ เน่ืองจากการ
นําเสนอเร่ืองของความรัก นบัวา่เป็นการแบง่ปันอารมณ์ความรู้สกึซึง่เป็นสากล และ
เป็นประสบการณ์ร่วมของมนษุย์ ดงันัน้จงึเป็นเร่ืองท่ีได้รับความนิยมสําหรับการสร้าง
อารมณ์ร่วมในละครให้เกิดขึน้โดยง่าย เพราะผู้ รับสารยอ่มจะเกิดความเข้าใจ และ
ความซาบซึง้ไปกบัเร่ืองราวของความรัก และชะตากรรมของตวัละครท่ีถ่ายทอดสู่



ผสัสะการรับรู้ของตนผา่นจินตนาการหรือการเทียบเคียงประสบการณ์ของตนกบัตวั
ละคร 

 

   เม่ือพิจารณาตวับทวรรณคดีไทยประเภทเป็นวรรณคดีการละครท่ีนําเสนอ
เร่ืองอดุมคตแิห่งรักซึง่ประกอบไปด้วยความกล้าหาญและความเสียสละแล้วพบวา่ มี
วรรณคดีไทยหลายเร่ืองท่ีมีแก่นเร่ืองวา่ด้วยอดุมคตแิห่งรัก ดงัจะยกตวัอยา่งให้เห็น
พอสงัเขปดงันี ้

   ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนต้น รัชกาลของสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 
(พ.ศ.2015-2072) ปรากฏวา่มีกวีราชสํานกัประพนัธ์วรรณคดีเร่ืองลลิติพระลอขึน้ ซึง่
มีลกัษณะเป็นวรรณคดีรักโศก (romantic tragedy) ท่ีตวัละครเอกทัง้ 3 ตวั เสียชีวิต
ด้วยอานภุาพแห่งความรัก ลลิติพระลอเป็นท่ีรับรู้อยา่งกว้างขวางวา่มีตวับทในตอน
สดุท้ายท่ีก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจอยา่งยิ่งทวา่กลบัตราตรึงใจผู้อา่นมิรู้ลืม 
กลา่วคือ บทท่ีพระเพื่อนพระแพงกลา่วแสดงจํานงจิตแก่พระลอวา่ตนทัง้สองอาสา
ออกตอ่สู้ ด้วยพระลอ เน่ืองจากความรักและความภกัดีท่ีตนมีตอ่พระลอในฐานะ
ภริยาทําให้ไม่มิอาลยัเสียดายชีวิต ความวา่ 

 
   ‚สองนางจึง่ชมช่ืน  ยื่นใจจริงบมิช้า 
   เผือข้าก็กษัตรีย์ชาต ิ  ใจบมิขลาดกลวัตาย 
   บมิเอาชายอ่ืนเป็นคู ่  บมิอยูใ่ห้ไทดชู้า 
   บมิอยูใ่ห้ข้าดแูคลน  ครัน้พระเมือแมนเมืองฟ้า 
   เผือข้าตายตามราช  พระบาทอยา่ได้อาไลย 
   สองเปลือ้งสไบซํา้ซอ่น  ทรงผ้าอ้อนร่อนดาบ 
   อยูต่ราบข้างจอมกษัตริย์...‛ 
       (ชมุนมุเร่ืองพระลอ,2513:106) 
 
   ด้วยเหตแุห่งความมุง่มัน่ของพระเพื่อนพระแพงท่ีจะสู้ เคียงบา่เคียงไหลพ่ระ
ลอตามความข้างต้น สง่ผลให้ในตอนท้ายเกิดภาพอนัโศกเศร้าน่าประทบัใจ กลา่วคือ 



  
   ‚เขาอยูแ่ตไ่กลบมิใกล้  ให้โทรมยิงสามกษัตริย์  

   ธก็เอาดาบวดักระจดักระจาย เขาเข้าหลายเหลือป้อง 
    จึง่ปืนต้องพระองค์   สองอนงค์บมิกลวั 
    เอาตวัออกรับปืน   ยืนอยูก่บัจอมราช 
    เขาก็เร่งสาดศรพิษ   ติดสามกษัตริย์สพร่ัง 
    เลือดตกหลัง่ถัง่ลง   สามพระองค์อิงกนั 
    ผนัหน้าตอ่ศตัรู    พิศดดูจุนฤมิต 
    สิน้ชีพิตพร้อมกนั   ยืนอยูฉ่นับมิตาย" 
        (ชมุนมุเร่ืองพระลอ,2513:108) 

 

  จากภาพอนัน่าสะเทือนใจท่ีพระลอ พระเพื่อนและพระแพง ช่วยกนัตอ่สู้อยา่ง
องอาจ หากแตม่ิสามารถต้านทานศตัรูได้กระทัง่นํามาสูก่ารสิน้ชีพอยา่งงดงามสม
พระเกียรติ แสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญอนัเกิดจากความรักของพระเพื่อนและ
พระเเพงซึง่เป็นสตรีเพศท่ีมีตอ่พระลออย่างชดัเจน การตอ่สู้รบพุง่กนันีห้าใช่หน้าท่ี
สามญัของสตรีไม่ หากแตพ่ระเพื่อนพระแพงไมไ่ด้กลวัภยนัตรายแก่ชีวิตแม้แตน้่อย 
มิหนํา้ซํา้ยงักล้าหาญเด็ดเด่ียวตอ่การตดัสินใจของตนท่ีจะช่วยพระลอรบ ดงัจะเห็น
ได้จากเพียงสิน้คําแจ้งแก่พระลอวา่จะขอออกรบด้วย พระเพื่อนพระแพงก็เตรียมตวั
จดัแจงนุ่งผ้าสําหรับออกรบโดยทนัที มิได้รีรอตอ่คําทดัทานใดๆท่ีอาจจะเกิดขึน้  

  ในด้านของความเสียสละ จะเห็นได้วา่การท่ีพระเพื่อนพระแพงอาสาออกรบ 
อีกทัง้ยงั "เอาตวัออกรับปืน " พร้อมพระลอนัน้ นบัวา่เป็นความเสียสละอนัยิ่งใหญ่ 
และเป็นความเสียสละอนัสงูสดุ เน่ืองจากเป็นการยอมเสียสละชีวิตแก่บคุคลอนัเป็นท่ี
รัก เป็นการเสียสละท่ีมิได้หวงัผลตอบแทน และเป็นการเสียสละท่ีตนก็รับรู้ถึงชะตา
กรรมอนัสืบเน่ืองจากการกระทําอยูเ่ต็มอก การท่ีพระเพื่อนพระแพงยอมเสียสละ
เช่นนี ้เพราะทัง้คูต่า่งก็รัก ผกูพนัและภกัดีตอ่พระลอผู้สามีอยา่งลกึซึง้  

   จากท่ีกลา่วมาแล้วจะเห็นวา่ลลิติพระลอเป็นวรรณคดีท่ีนําเสนออดุมคตแิห่ง
รักได้อยา่งเป็นรูปธรรมและงดงามท่ีสดุเร่ืองหนึง่ ความกล้าหาญและความเสียสละ



ของพระเพื่อนพระแพงอนัอทุิศแก่พระลอแม้วา่จะนําไปสูก่ารสิน้ชีวิตเป็น
โศกนาฏกรรมอนัสง่างามนี ้นบัวา่เป็นปัจจยัสําคญัท่ีทําให้ลลิติพระลอเป็นวรรณคดี
อมตะท่ีอยูเ่หนือกาลเวลา และตกทอดสืบเน่ืองมาสูปั่จจบุนั เป็นการนําเสนอมิตแิห่ง
รักท่ีซาบซึง้และเป่ียมไปด้วยพลงัท่ีเติมเต็มความอิ่มเอมใจได้ดียิ่ง 

   หลงัจากสมยักรุงศรีอยธุยาแล้ว วรรณคดีการละครสมยักรุงรัตนโกสนิทร์ก็
ปรากฏการสืบตอ่ของการนําเสนอเร่ืองราววา่ด้วยอดุมคตแิห่งรักเช่นกนั  ซึง่มีทัง้ใน
ลกัษณะของเร่ืองแทรกในเร่ืองยาว และเป็นเร่ืองยาวท่ีมีแก่นเร่ืองเก่ียวกบัความรัก
ดงัเช่นท่ีปรากฏแตค่รัง้บรรพกาล เพื่อไมใ่ห้เกิดความสบัสนในด้านลําดบัเวลา ผู้วิจยั
จะนําเสนอวรรณคดีตามยคุสมยั โดยมิได้ให้ความสําคญักบัลกัษณะวา่เป็นเร่ือง
แทรกในเร่ืองยาว หรือเป็นเร่ืองยาวเร่ืองเดี่ยว มีรายละเอียดดงันี ้

   ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช (พ.ศ.2279-
2352) ปฐมบรมจกัรีวงศ์ พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองรามเกียรติ ์ซึง่
ได้รับอิทธิพลจากมหากาพย์รามายณะอนัเป็นมหากาพย์สนัสกฤตท่ียิ่งใหญ่หนึง่ใน
สองเร่ืองของอินเดีย บทละครเร่ืองรามเกียรตินี์น้บัวา่เป็นสมบตัขิองราชธานีท่ีมี
คณุคา่ยิ่ง นําเสนอข้อคิดท่ีน่าสนใจหลายประการ อาทิ ด้านคณุธรรมของผู้ปกครอง 
ด้านความจงรักภกัดีของผู้ใต้ปกครอง ด้านสทิธิอํานาจความชอบธรรมของ
พระมหากษัตริย์ และท่ีขาดไม่ได้คือด้านอดุมคตแิห่งรัก  

   เม่ือศกึษาตวับทบทละครเร่ืองรามเกียรติพ์บวา่ ตวัละครนางสีดาเป็นตวัละคร
ท่ีนําเสนออดุม-คตแิห่งรักท่ีชดัเจนยิ่ง กลา่วคือ ตอนสําคญัท่ีพิสจูน์ความบริสทุธ์ิของ
นางสีดาครัน้เมื่อได้รับการช่วยเหลือจากการถกูทศกณัฐ์เจ้ากรุงลงกาลกัพาไป แล้ว
กลบัมาสูก่รุงอโยธยาของพระรามแล้ว ได้เกิดความสงสยัถึงความบริสทุธ์ิของนางสี
ดา ดงัความวา่ตอนหนึง่วา่ 

 
    “ วนันีไ้ด้เห็นนงลกัษณ์   ผิวพกัตร์ดัง่เดือนจํารัสฉาย 
    ฝ่ายพี่ทกุข์ร้อนลําบากกาย  เจ้ามาอยูส่บายหลายปี 
    ยงัได้สมบตัิพสัถาน   ของประทานพญายกัษี 
    ซึง่วิเศษเลิศหล้าธาตรี   ขอพ่ีชมบ้างเป็นขวญัตา” 
     (พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก,2549:450) 



  จากข้อความดงักลา่วนีน้บัวา่เป็นข้อความท่ีมิเพียงดถูกูดแูคลนนางสีดา
เท่านัน้ ทวา่กลบัเป็นข้อความท่ีเป็นการตัง้คําถามถึงความซื่อสตัย์และภกัดีของนางสี
ดาท่ีมีตอ่พระรามผู้สามีด้วย ดงันัน้เพื่อเป็นการพิสจูน์ความมัน่คงแห่งรักท่ีนางสีดามี
ตอ่พระราม จงึกลา่วตอบไปวา่ 

    ‚...อนัซึง่ตวัข้าบาทนี ้  อสรีุไปลกัพามา 
    ตกถึงมือชายแล้วไกลเนตร  พระทรงเดชป่ินภพนาถา 
    เป็นท่ีสงสยัวิญญาณ์   แก่หมูโ่ลกาฟ้าดนิ 
    ถึงมาตรจะรักษาตวัดี   อนัจะเปลือ้งราคีเห็นไม่สิน้ 
    เว้นแตท่วยเทพอมรินทร์   จะไมกิ่นแหนงแคลงใจ 
    กบัพระคงคาแลอคัค ี  จะเป็นท่ีสกัขีพยานได้ 
    พระองค์จงลัน่ศลิป์ชยั   ประชมุไทเทเวศให้พร้อมกนั 
    ข้าขอพิสจูน์เพลงิถวาย   เบือ้งบาทนารายณ์รังสรรค์ 
    ตอ่หน้าฝงูเทพเทวญั   กบัพวกพลขนัธ์วานร 
     (พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก,2549:451) 

 

  ข้อความท่ีนางสีดาตรัสแก่พระรามซึง่แสดงความประสงค์จะกระทําพิธีลยุ
เพลงินี ้นบัวา่เป็นความปรารถนาท่ีจะพิสจูน์ความบริสทุธ์ิของตนให้เป็นท่ีคลายสงสยั
แก่พระรามและหมูป่ระชาชีทัง้มวล อนันําไปสูส่ตัยาสาบานของนางสีดาตอ่ทวยเทพ
เทวดาทัง้มวลท่ีกลา่วก่อนเข้าสูพ่ิธีลยุเพลงิ ความตอนหนึง่วา่ 

 
     ‚ขอเทพท้าวทกุองค์   จงเป็นทิพย์พยานให้ประจกัษ์ 
    แม้นข้าระคนรสรัก   ด้วยทศพตัร์แลชายใด 
    นอกออกไปจากพระจกัรกฤษณ์ มาตรแม้นแตจิ่ตพิสมยั 
    ไม่ซื่อตอ่เบือ้งบาทพระภวูไนย  ประกอบการสิ่งใดท่ีไม่ด ี
    ขอจงพระเพลงิเจ้าสงัหาร  ชนมานข้าม้วยอยูท่ี่น่ี 
    ให้ตกนรกอเวจี    แสนกลัป์พนัปีอยา่พ้นทกุข์...” 
     (พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก,2549:453) 
 



  จากข้อความท่ียกมานีแ้สดงให้ถึงความกล้าหาญของนางสีดาอยา่งชดัเจน 
นอกจากความจํานงท่ีจะกระทําพิธีลยุเพลงิเพ่ือพิสจูน์ความบริสทุธ์ิ ซึง่นบัวา่เป็นพิธีท่ี
ก่อให้เกิดอนัตรายแก่ชีวิต นางสีดาได้ตัง้สตัย์สาบานตอ่หน้าเทวดาทัง้หลายด้วย เม่ือ
พิจารณาถึงเนือ้หาคําสาบานแล้วจะพบวา่ เป็นคําสาบานท่ีให้โทษหนกัมิเพียงเฉพาะ
ในภพปัจจบุนัเท่านัน้ หากแตห่มายรวมถึงอนาคตกาลอนัยาวนานอีกด้วย ดงันัน้
ความกล้าหาญของนางสีดานีจ้งึแสดงให้เห็นถึงความรักของนางสีดาท่ีมีตอ่พระราม 
ซึง่ความรักดงักลา่วนีทํ้าให้นางสีดาครองตวัให้บริสทุธ์ิตลอดระยะท่ีจากพรากจาก
พระราม และเป็นความรักท่ีกล้าหาญพร้อมพิสจูน์ให้เป็นท่ีประจกัษ์ด้วย 

 
    เม่ือนางสีดาเสด็จลยุเข้าไปในเพลงิแล้ว ปรากฏวา่มีเหตอุศัจรรย์ท่ีสําคญั
เกิดขึน้ กลา่วคือ 
 
    ‚เดชะความสตัย์ท่ีซื่อตรง  จะร้อนเบือ้งบาทบงสุ์ก็หาไม ่
    มีประทมุทิพมาศอําไพ   เกิดขึน้ในกลางเพลงิกาล 
    ขยายแย้มผกาเกสร   ขจายจรร่ืนรสหอมหวาน 
    รับรองบาทบงสุ์ทรงธาร   ทกุยา่งบทมาลย์เทวี” 
                 (พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก,2549:453) 
 

  ครัน้นางสีดาลยุเพลงิกลบัปรากฏมีดอกบวัผดุขึน้รองรับพระบาทนาง ซึง่แสดง
ให้เห็นถึงอยา่งชดัเจนถึงความบริสทุธ์ิของนางสีดา เม่ือเหตกุารณ์ดําเนินไปเช่นนีจ้ะ
สงัเกตได้วา่การท่ีนางสีดากล้าหาญท่ีจะลยุเพลงิเพ่ือพิสจูน์ความบริสทุธ์ินี ้แท้จริง
แล้วมีมิตอินัน่าช่ืนชมยิ่งแอบแฝงอยู ่ได้แก่ ความเสียสละของนางสีดาท่ีมีตอ่พระราม 
เหตท่ีุกลา่ววา่การตดัสินใจลยุเพลงิของนางสีดานบัวา่เป็นความเสียสละนี ้เน่ืองด้วย
การลยุเพลงิมิเพียงเป็นการแสดงถึงความบริสทุธ์ิของนางสีดาเท่านัน้ หากแต่
หมายถึงการรักษาเกียรตยิศของพระรามผู้ เป็นพระสวามีด้วย การรักษาตนให้บริสทุธ์ิ
เป็นหน้าท่ีอนัพงึปฏิบตัิของภริยา ดงันัน้การท่ีนางสีดาสามารถลยุไฟพิสจูน์ให้เห็น
เป็นสมัฤทธิผลถึงการกระทําหน้าท่ีดงักลา่วได้สําเร็จ จงึนบัวา่เป็นการรักษาพระ
เกียรติยศของพระสวามี อีกทัง้ยงัสง่เสริมพระเกียรติยศให้ยิ่งใหญ่ขึน้ด้วย ด้วยเหตนีุ ้



จงึนบัวา่การลยุเพลงิของนางสีดา เป็นการเสียสละแก่บคุคลอนัเป็นท่ีรักโดยมิหวงั
ผลตอบแทนตามอดุมคตแิห่งรักโดยแท้ 

  วรรณคดีการละครอีกเร่ืองหนึง่ในยคุรัตนโกสนิทร์ท่ีนําเสนออดุมคตแิห่งรัก
อยา่งชดัเจน ได้แก่  บทละครเร่ืองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั (พ.ศ.2396-2453) บทละครเร่ืองเงาะป่า น่าสนใจอยา่งยิ่ง
เพราะเป็นบทละครท่ีมีตวัละครเอกเป็นชนกลุม่น้อย คือ พวกเงาะ หรือก็อย หากแตต่วั
ละครเอกในเร่ืองนีก้ลบัเป็นตวัละครในอดุมคตท่ีิเป่ียมไปด้วยธรรมะอนัแสดงออกผ่าน
จิตใจอนัสงูสง่ ทัง้นีมี้นกัวรรณคดีวิเคราะห์ถึงการท่ีพระองค์เลือกใช้ตวัละครเอกเป็นชน
กลุม่น้อย แตเ่ป็นตวัละครในอดุมคตวิา่ 

‚การทําให้ตวัละครเป็นตวัละครในอดุมคต ิเป็นกลวิธี
ประการหนึง่ท่ีจะช่วยสื่อ 'สาระ ' สําคญัท่ีแฝงอยูใ่นเร่ือง
อยา่งชดัเจน คือ การเชิดชคูวามรักอนัจริงแท้ทําให้มนษุย์
เท่าเทียมกนั แม้วา่มนษุย์นัน้จะแตกตา่งกนัในสถานภาพ
ทางสงัคมหรือมีวฒันธรรมแตกตา่งกนัเพียงใดก็ตาม ... 
ผู้อา่นจะพบวา่ตวัละครเอกทัง้สาม...ตา่งเป็นผู้ ท่ีมีหวัใจรัก
อนัลกึซึง้มัน่คง และบชูาความรักของตนวา่เป็นสิง่สําคญั
สงูสดุในชีวิต” 

              (สจิุตรา จงสถิตย์วฒันา,2545:191) 

 

   จากบทวิเคราะห์ของนกัวรรณคดีข้างต้นนีเ้ป็นบทสะท้อนหนึง่ท่ีแสดงให้เห็น
วา่พระราชนิพนธ์เร่ืองเงาะป่าเป็นวรรณคดีการละครเร่ืองหนึง่ท่ีนําเสนออดุมคตแิห่ง
รัก ทัง้นีเ้ม่ือผู้วิจยัศกึษาตวับทแล้วพบวา่ มีลกัษณะเป็นไปตามคํากลา่วข้างต้นอยา่ง
แท้จริง เน่ืองจากวรรณคดีเร่ืองนีไ้ด้นําเสนอมิตขิองอดุมคตแิห่งรักท่ีวา่ด้วยความกล้า
หาญและความเสียสละของตวัละครเอกทัง้สามซึง่เป็นวยัรุ่น ทวา่ทัง้คําพดูและการ
กระทํากลบัมีความเป็นผู้ใหญ่อยา่งลกึซึง้ อีกทัง้ยงัแสดงความประณีตแห่งจิตท่ีได้รับ
การฝึกฝนมาดีแล้วด้วย ดงัเช่น 



  เม่ือซมพลาถกูลกูบลิาของรําแก้วอนัเป็นเหตใุห้จะต้องสิน้ชีพแล้ว ซมพลาได้
สัง่เสียกบันางลําหบัผู้ภรรยาความตอนหนึง่วา่ 

 
    ‚พี่ตายจากพรากเจ้าไปทัง้รัก สดุจะหกัห้ามวิโยคโศกจิต 
    มาดแม้นชีวีพี่ม้วยมิด  จงคืนคดิรักใคร่ในฮเนา 
    เขาคงพิศวาสไม่บาดหมาง จงเสื่อมสร่างวิโยคโศกเศร้า 
    ให้ท่ีตายวายพะวงด้วยนงเยาว์ จะหลบัตาลาเจ้าบรรลยัลาญ” 
     (พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั,2553:103) 

 

  จากข้อความนีแ้สดงให้เห็นถึงความรักอนัเป่ียมไปด้วยความกล้าหาญและ
ความเสียสละอยา่งชดัเจน แม้วา่ตวัซมพลาเองนีกํ้าลงัจะสิน้ลม หากแตย่งัพะวงใน
ความเป็นอยูต่อ่ไปในภายภาคหน้าของลําหบัผู้ เป็นท่ีรัก จงึกล้าหาญและเสียสละสัง่
เสียให้ลําหบักลบัไปอยูก่บัฮเนา การกระทํานีจ้งึแสดงให้เห็นชดัเจนถึงความตระหนกั
ในความสขุของนางอนัเป็นท่ีรักซึง่มีความสําคญัสงูสง่ไปกวา่สิง่อื่นใดทัง้ปวงในโลก 

    แม้วา่ซมพลาจะเป็นแสดงถึงความรักท่ีกล้าหาญและเสียสละแล้วใน
ขัน้นี ้ทวา่ลําหบักลบัแสดงให้เห็นอดุมคตแิห่งรักท่ีชดัเจนยิ่งกวา่ กลา่วคือ หลงัจากท่ี
ลําหบัฟังคําสัง่เสียของซมพลาแล้ว ได้คร่ําครวญและกระทําการอนัแสดงให้เห็นถึง
ความกล้าหาญและความเสียสละท่ียิ่งใหญ่ กลา่วคือ 

     

    ‚โอ้วา่ซมพลาของเมียเอย๋ ไฉนเลยมาสัง่ดงันีไ้ด้ 
    พอ่เดาจิตเมียผิดเป็นพ้นไป ด้วยนกึวา่วิสยัเป็นนารี 
    คงกลวัตายหมายแตจ่ะหาสขุ ถึงยามทกุข์เข้าสกัหน่อยก็ถอยหนี 
    อนัฝงูหญิงจริงอยูย่อ่มมากม ี แตใ่จของน้องนีไ้ม่เหมือนกนั 
    พอ่ตายหรือจะหมายมีผวัใหม ่ ให้กินใจกนัเป็นนิตย์คิดหวาดหวัน่ 
    วา่เคยสองคงปองสามไมข้่ามวนั รสรักนัน้คงจะจางด้วยหมางใจ 
    รักของน้องปองแตใ่ห้แท้เท่ียง ไม่หลีกเลี่ยงเข็ดขามตามวิสยั 
    จะให้พอ่วายชนม์พ้นห่วงใย  เม่ือเกิดไหนจะได้พบประสบกนั 



    ร่ําพลางนางฉวยบาเดะมา จากมือซมพลาท่ีกํามัน่ 
    แทงสอดซอกคอฉบัพลนั  มอดม้วยชีวนัทนัใด” 
     (พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั,2553:103) 

 
   จากคําประพนัธ์ข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความมัน่คงในรักท่ีลําหบัมีแก่ซมพลา
อยา่งชดัเจน การท่ีนางกลา่วถึงความแตกตา่งของนางจากหญิงสามญัอ่ืนๆท่ี
ปรารถนาแตค่วามสขุนัน้ แสดงให้เห็นความรักแท้อนัอยูเ่หนือความสขุความทกุข์ทัง้
ปวง เป็นความรักท่ีมิได้ให้ความสําคญักบัสิ่งอ่ืนใดนอกจากคนท่ีรักเท่านัน้ ด้วยเหตนีุ ้
การท่ีลําหบัตดัสินใจปลิดชีวิตตวัเองนี ้จงึนบัวา่เป็นการกระทําท่ีเสียสละเพื่อยืนยนั
และบชูาความรักท่ีซื่อตรงตอ่ซมพลา อีกทัง้ยงัเป็นความกล้าหาญท่ีจะรักษาศกัดิศ์รี
ของตนไม่ให้เป็น “หญิงสองชาย” ตามคา่นิยมของสงัคมด้วย 

  ในสว่นของฮเนา ก็ได้ปรากฏข้อความรําพงึรําพนัท่ีแสดงถึงอดุมคตแิห่งรัก
เช่นกนั ความวา่ 

 

   ‚แม้นแตเ่ดิมเร่ิมรู้ความตระหนกั จะห้ามหกัจิตไว้ให้นกัหนา 
    ไม่ชิงรักหกัหาญดวงกานดา เพราะความแสนเสน่หาหกัอาลยั 
    ถึงจะยอมออมอดไม่เอิบเอือ้ม ก็ไม่เสื่อมซาคิดพิสมยั 
    จะฝังรักสลกัรูปไว้ภายใน  น่าน้อยใจกลบัมาพาเจ้าตาย 
    อนัความผิดของพี่นีเ้หลือลํา้ ให้ชอกชํา้แสนวิตกอกสลาย 
    ครวญพลางทางทุ่มทอดกาย กอดศพโฉมฉายเข้าโศกา”  
      (พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั,2553:104-105) 

 
  จากข้อความนีจ้ะเห็นวา่ฮเนาความรักของฮเนานัน้แท้จริงแล้วเป็นความรักท่ี
มิได้หวงัครอบครองนางอนัเป็นท่ีรัก ทัง้นีเ้หตกุารณ์ดําเนินไปเพราะตนไมรู้่วา่ลําหบั
รักกบัซมพลา มิฉะนัน้ฮเนาก็จะไมแ่ยง่ชิงกระทัง่ทําให้ซมพลาและลําหบัเสียชีวิตทัง้คู่
เช่นนี ้ด้วยเหตนีุจ้งึกลา่วได้วา่ฮเนามีความกล้าหาญท่ีจะยอมรับความจริงหากได้รับรู้ 



อีกทัง้ยงัมีความเสียสละท่ีพร้อมจะยอมมอบให้นางท่ีตนรักมีความสขุสงูสดุ ซึง่ความ
กล้าหาญและความเสียสละนีเ้ป็นอดุมคตแิห่งรักท่ีหาได้ยากยิ่งในตวัละครเอกวยัรุ่น 

   จากท่ีกลา่วมาทัง้หมดนีส้รุปได้วา่ อดุมคตแิห่งรักในวรรณคดีไทยต้อง
ประกอบด้วยความกล้าหาญและความเสียสละ อนัจะยงัมาซึง่ความรักท่ีเป็นอมตะ
และเป่ียมไปด้วยคณุคา่ จะเห็นได้วา่วรรณคดีไทย โดยเฉพาะวรรณคดีการละครซึง่
มีเเก่นเร่ืองวา่ด้วยความรัก กวีมกักําหนดตวัละครเอกผู้หญิงเป็นสื่อกลางในการ
นําเสนออดุมคตดิงักลา่ว ซึง่การกระทําของตวัละครเอกผู้หญิงอนันําไปสูอ่ดุมคตแิห่ง
รักท่ีเป็นจดุมุง่หมายสงูสดุนัน้มกัเป็นการกระทําท่ีสอดคล้องกบัคา่นิยมของสงัคม 

 
 ‚กลา่วได้วา่ตวัละครหญิงในวรรณกรรมเร่ืองเลา่ถือวา่
ความรักนวลสงวนตวัเป็นสิง่สําคญั โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
การซื่อสตัย์ตอ่สามี หากจะถกูลว่งละเมิดก็ยอมตายเพื่อ
รักษาเกียรติไว้ ทําให้ตวัละครหญิงเหลา่นัน้มีเกียรติคณุ
และได้รับการยกยอ่ง” 

   (กสุมุา รักษมณี และคณะ,2550:142-143) 

 

 
    จากการค้นคว้าและศกึษาเร่ืองอดุมคตแิห่งรักในวรรณคดีไทยตามท่ีได้กลา่ว
มาข้างต้น พบวา่แนวคดิดงักลา่วหาใช่เร่ืองแปลกใหมอ่นัใดไม่ ทัง้เป็นเร่ืองท่ีปรากฏ
และยอมรับสําหรับการสร้างสรรค์วรรณคดีและสร้างสรรค์บทละครนบัเน่ืองมาแตค่รัง้
บรรพกาล ทวา่กลบัเป็นแนวคิดท่ีไม่ได้รับการเผยแพร่อยา่งกว้างขวางนกัใน
สงัคมไทยปัจจบุนั เน่ืองจากเป็นแนวคิดท่ีขดัแย้งกบัคําสอนทางพทุธศาสนา อีกทัง้ยงั
พบวา่วรรณคดีไทยเป็นพืน้ท่ีเสรีซึง่เปิดโอกาสให้กวีสามารถกลา่วถึงเร่ืองของความรัก
ได้อยา่งเปิดเผย และไร้ข้อจํากดัทางจินตนาการด้วย 

 



 
   2.5  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
  งานวิจยัเก่ียวกบัการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ 

 
  ค้นคว้างานวิจยัท่ีเป็นงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบของละครเวที ซึง่เป็น
วิทยานิพนธ์ในสาขาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

  คอลิด มิดํา  (2553) ใช้การวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพื่อวิจยัเร่ือง "กระบวนการ
สร้างสรรค์ละครนะซีอตัในชมุชนมสุลิม " โดยศกึษาการทําละครนะซีอตั ในบทบาท
ฐานะของเคร่ืองมือในการสร้างการเรียนรู้เก่ียวกบัศาสนาอิสลามในชมุชนมสุลิม ซึง่มี
พืน้ท่ีศกึษา 2 ชมุชน ได้แก่ ชมุชนบ้านครัว เขตราชเทวี กรุงเทพมหานคร และชมุชน
บ้าน เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร กระบวนการสร้างสรรค์ละครจําแนกออกเป็น 3 
ขัน้ตอน คือ ขัน้ก่อนการแสดง ขัน้แสดง และขัน้หลงัการแสดง โดยเจ้าของงานวิจยัได้
เข้าไปมีสว่นร่วมทัง้ในฐานะผู้พฒันาบทละครและนกัแสดง ทัง้ยงัศกึษาทศันคติของ
ผู้ชมท่ีมีตอ่การแสดงด้วย ผลการวิจยัพบวา่การสร้างสรรค์ละครนะซีอตันบัวา่เป็น
เคร่ืองมือท่ีดีในการสัง่สอนศาสนา แตจํ่าต้องอยูภ่ายใต้กรอบของศาสนาอิสลาม
อยา่งเคร่งครัด ผู้ชมมีความช่ืนชอบตอ่การแสดง องค์ประกอบศิลป์ในการแสดงเป็น
สิง่ท่ีผู้ชมช่ืนชอบมากท่ีสดุ อีกทัง้ผู้ชมคาดหวงัจะให้มีการจดัแสดงในรูปแบบดงักลา่ว
อีกในอนาคต 

 

  ณฐพงศ์ เธียรสวสัดิกิ์จ (2554) ใช้การวิจยัเชิงสร้างสรรค์วิจยัเร่ือง "การ
ออกแบบเสียงเพื่อส ร้างศานติภาวะจากการแสดงจากผลงานของซามแูอลเบ็คเก็ต 
และ โอตะโชโกะ" โดยศกึษาถึงกระบวนการการออกแบบเสียงเพื่อการแสดงละครเวที
ในกลุม่ของผู้ชมท่ีมีสายตาปกตแิละพิการทางสายตา ผลสรุปวา่การออกแบบเสียง
จําต้องอาศยัผู้ ท่ีเข้าใจเนือ้เร่ืองหรือบทละครท่ีจะนําเสนออยา่งถ่องแท้และสอดคล้อง
กบับริบททางวฒันธรรม อีกทัง้ต้องคํานงึถึงศกัยภาพของผู้ชม การสร้างบรรยากาศ 



รวมไปถึงคณุภาพของอปุกรณ์ท่ีใช้ด้วย อยา่งไรก็ดีความรู้ด้านเสียงวา่ด้วยเร่ืองระบบ
เสียงรอบทิศทาง และนิเวศวิทยาของเสียงมีความจําเป็น ผลการสํารวจทศันคติของ
ผู้ชมพบวา่ ในกลุม่ท่ีสายตาปกตผิู้ชมพงึพอใจตอ่องค์ประกอบด้านเสียงมากท่ีสดุ 
สว่นสําหรับผู้พิการพบวา่เสียงมีสว่นช่วยสร้างภาพในจินตนาการก่อให้เกิดความ
เข้าใจเนือ้เร่ืองได้ดียิ่งขึน้ 

 

  รัชฎาวรรณ รองทอง (2554) ศกึษาเก่ียวกบัการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั
เพื่อนําเสนอปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู โดยเก็บ
ข้อมลูตา่งๆจากการมีสว่นร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ละครเพ่ือนํามาซึง่บทสรุป
ผลการวิจยั ทัง้นีพ้บวา่กระบวนการทําละครซึง่มีขัน้ตอนหลากหลายและทําให้มนษุย์
ต้องมีปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งกนัทัง้ในด้านของความคดิและความสมัพนัธ์ ก่อให้เกิด
สมัฤทธิผลในการสร้างสรรค์ผลงานสอดคล้องกบัหลกัปรัชญาของนิเวศเชิงลกึท่ี
นําเสนอความเช่ือมโยงของสรรพสิง่บนโลก และการเช่ือมโยงนัน้ยอ่มมีพลวตั 
ผลการวิจยัในด้านของทศันคติผู้ชมพบวา่ ผู้ชมสว่นใหญ่ช่ืนชอบในสว่นของเนือ้หา
และภาพรวมการแสดง อีกทัง้งานวิจยัชิน้นีย้งัเป็นประจกัษพยานท่ีแสดงให้เห็นวา่
การนําตวับทกวีนิพนธ์มาเป็นสว่นหนึง่ในการนําเสนอผา่นสื่อศิลปะการแสดง มีสว่น
ให้ประชาคมรู้จกัและเห็นคณุคา่ของกวีนิพนธ์มากยิ่งขึน้ 

 

  งานวิจยัสร้างสรรค์เหลา่นีย้งัประโยชน์อยา่งยิ่งตอ่ผู้วิจยัสําหรับการใช้เป็น
แนวทางและข้อควรระวงัในการสร้างสรรค์ผลงาน อีกทัง้ยงัใช้ศกึษาเป็นตวัอยา่งวิธี
วิทยาของการทํางานวิจยัเชิงสร้างสรรค์อนัจะสง่เสริมให้งานของผู้วิจยัมีคณุภาพและ
สมบรูณ์มากขึน้ด้วย 

 
 งานวิจยัเก่ียวกบับทละครร้องเร่ือง "สาวิตรี"  

  ประกอบไปด้วยงานวิจยัท่ีศกึษาตวับทพระราชนิพนธ์บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี 
ของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ซึง่ครอบคลมุทัง้ในสว่นของการ



วิเคราะห์และตีความตวับท รวมไปถึงรูปแบบการเม่ือครัง้จดัแสดงจริงตามขนบของ
ละครดกึดําบรรพ์ 

    
  กิตตศิกัดิ ์เกิดอรุณศรี (2536) นําบทพระราชนิพนธ์ เร่ือง สาวิตรี ทัง้ฉบบั
ความเรียงร้อยแก้ว และบทละคร ของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัมา
ศกึษาเชิงวิเคราะห์โดยเปรียบเทียบกบัฉบบัแปลจากภาษาสนัสกฤตเป็น
ภาษาองักฤษของกิสารี โมฮนั กนักลูิ  (Kisari Mohan Ganguli) ได้ข้อสรุปวา่ในฉบบั
ความเรียงภาษาไทยมีความคล้ายคลงึกบัฉบบัภาษาองักฤษเพราะเป็นการแปลอยา่ง
ตรงตวัตามพระราชประสงค์ท่ีจะรักษาสํานวนภาษาและรูปแบบประโยคของต้นฉบบั 
โดยเลา่เร่ืองตัง้แตเ่หตกุารณ์ในมหาภารตะท่ีพระฤษีมารกณัเฑยะจําต้องเลา่เร่ือง
สาวิตรีแก่ยธิุษฐิระเพื่อสาธกเปรียบเทียบคณุสมบตัิอนัประเสริฐของนางกฤษณา 
กระทัง่จบด้วยนางสาวิตรีได้รับประทานสามีคืนจากพระยม จะตา่งกนัในสว่นท่ี
พระองค์ทรงตรงตดัอธัยายในตอนท้ายทัง้ 2 อธัยายทิง้  

 สว่นฉบบับทละครร้องพระองค์เลือกเลา่เฉพาะนิทานเร่ืองนางสาวิตรีเท่านัน้ 
โดยบทละครมีทัง้หมด 3 องก์ องก์สดุท้ายแบง่ยอ่ยอีกเป็น 3 ตอน สนันิษฐานวา่ล้น
เกล้ารัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ์บทละครร้องเร่ืองสาวิตรีซึง่มีลกัษณะเป็นอปุรากร 
(opera) เน่ืองจากในรัชสมยัของพระองค์นัน้ในประเทศชาติตะวนัตกก็ปรากฏวา่มี
การนําเร่ืองสาวิตรีมาทําเป็นอปุรากรเช่นกนั เช่น ในปีท่ีพระองค์ขึน้ครองราชย์ 
(พ.ศ.2453) กสุตาฟ โฮลสท์ (Gustav Holst) ได้จกัแสดงอปุรากรหนึง่องก์เร่ืองสาวิตรี
ท่ีประเทศองักฤษ และยงัปรากฏอปุรากรเร่ืองสาวิตรีของเฟอร์ดินนัด์ กราฟ สพอร์ค 
(Ferdinand Graf Sporck) จดัแสดงท่ีประเทศเยอรมนีด้วย ดงันัน้จงึอาจกลา่วได้วา่
พระองค์ทรงเลียนแบบชาติตะวนัตกตามความนิยมในสมยันัน้ 

  เม่ือพิจารณาบทละครร้องเร่ืองสาวิตรีท่ีกรมศิลปากรนํามาจดัแสดง กลา่วได้
วา่มีลกัษณะของละครดกึดําบรรพ์ซึง่ตวัละครใช้การขบัร้องเพื่อเจรจาแทนการพดู ใช้
ป่ีพาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบการแสดง การแสดงบทบาทเป็นธรรมชาต ิแตป่รากฏ
การรําแทรกในบางช่วง การจดัองค์ประกอบศิลป์ให้สอดคล้องกบับรรยากาศเร่ือง 

  สดุท้ายสว่นของความคดิ และตวัละคร พบวา่นางสาวิตรีได้รับการนําเสนอใน
มมุของสตรีท่ีฉลาดเฉลียว สามารถใช้สติปัญญาและวาทศลิป์ช่วยให้คนรอบข้าง



ประสบความสขุได้ และเป็นผู้ ท่ีกระทําหน้าท่ีของภรรยาตามจารีตและข้อบงัคบัของ
ศาสนาพราหมณ์ฮินดไูด้อยา่งสมบรูณ์ สว่นในเร่ืองของความคดิพบวา่นําเสนอในมิติ
ของการไม่ยอมแพ้ หรือยอ่ท้อตอ่การเอาชนะอปุสรรคทัง้ปวง 

 
  ป่ิน มาลากุ ล ศกึษาบทละครร้อง 3 องก์เร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั เม่ือ พ.ศ.2517 ผลปรากฏว่าบทละคร
ดงักลา่วนบัวา่เป็นบทละครร้องอยา่งแท้จริง แม้วา่จะทรงบรรจเุพลงเอาไว้เพียง 19 
บท จาก 81 บท และประกอบไปด้วยบทสวดอีก 2 บท ตอ่มากรมศลิปากรได้บรรจุ
เพลงจนครบถ้วน พร้อมแตง่ขยายเพลงบางสว่นออก ทําให้เร่ืองนีส้รุปแล้วมีเพลง
ทัง้สิน้85 บท ทําให้ผู้แสดงเป็นนางสาวิตรีต้องร้องเพลงในบทของตนมากถึง  37 บท  

  บทละครร้องพระราชนิพนธ์เร่ืองสาวิตรี "คณะละครบรรทมสนิธุ์ของพระยา  
อนิรุธเทวาได้จดัแสดงเผยแพร่แก่ประชาชนครัง้แรกในรัชกาลพระบาทสมเดจ็
พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัท่ีโรงละครศรีอยธุยา ถนนเฟ่ืองนคร มีนายรองพิจารณ์สรรพกิจ 
(เลื่อง จลุกะ) เป็นพระสตัยวาน และนางสาวกมล สาริกานนท์ เป็นสาวิตรี" (อ้างถึงใน 
ป่ิน มาลากลุ,2552:336) 

  มนตรี ตราโมท บนัทกึไว้วา่ "เร่ืองสาวิตรีนี ้กรมศลิปากรได้นําออกแสดงให้
ประชาชนชมเมื่อ พ .ศ.2491 ท่ีโรงละครศลิปากร หลงัเดมิ แสดง 25 ครัง้ รายได้สทุธิ 
27,856 บาท 14 สตางค์ การแสดงนัน้ต้องตดัทอนให้สัน้ลงพอเหมาะกบัเวลา แต่
เพลงใดท่ีร้องก็ร้องตามเพลงท่ีบรรจไุว้ ทัง้ท่ีทรงบรรจ ุและบรรจถุวายเพิ่มเติม บาง
เพลงก็เปลี่ยนเป็นพดู เพื่อให้รวบรัดเข้าบ้าง" (อ้างถึงใน ป่ิน มาลากลุ,2552:337) การ
แสดงของกรมศลิปากรในครัง้นัน้ กําหนดนกัแสดงหลกัทัง้หมดเป็นผู้หญิง กลา่วคือ 
นางสาวสวุรรณี ศรีบณุยรัตน์ รับบทเป็นพระสตัยวาน นางสาวลดัดา สวุรรณปิฎก รับ
บทเป็นสาวิตรี และนางสาวพนิดา สนุทรสนาน รับบทเป็น พระยม 

   งานวิจยัทัง้สองเลม่ข้างต้นช่วยให้ภาพรวมอยา่งกว้างๆของเนือ้หา ตวัละคร 
ตลอดจนรูปแบบการแสดงบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ซึง่เป็นแนวทางให้ผู้วิจยัศกึษา
วิเคราะห์และตีความในมิตขิองความคดิและตวัละครนางสาวิตรี ซึง่ได้รับการนําเสนอ
อีกหลายครัง้หลายรูปแบบผ่านสื่อละครเวทีร่วมสมยั 



 

บทละครเร่ืองสาวิตรี : อดีตกาล ปรัตยุบันกาล อนาคตกาล 

 
   จากการได้ค้นคว้าเก่ียวกบัแนวคดิ ทฤษฎีและวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องแล้ว
พบวา่ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ท่ีจดุประกายทางปัญญาแก่ผู้วิจยั อนักระตุ้นให้ปรารถนา
จะศกึษาอยา่งลกึซึง้ และผลิตละครเวทีสร้างสรรค์เพื่อเผยแพร่ความรู้นีแ้ก่สงัคมอยา่ง
กว้างขวาง การก้าวยา่งบนวิถีแห่งงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์จะหาเกิดขึน้ได้ไม่หาก
ปราศจากความเข้าใจในด้านขององค์ความรู้ท่ียงัประโยชน์เหลา่นี ้

 

  ทฤษฎีองค์ประกอบของละครเป็นหลกัการเบือ้งต้นท่ีสร้างความเข้าใจเก่ียวกบั 
"ละคร" แก่ผู้วิจยั อีกทัง้ยงัเป็นกรอบหลกัท่ีผู้วิจยัต้องคํานงึในการสร้างสรรค์บทละคร
เร่ืองใหมด้่วย ทัง้นีท้ฤษฎีองค์ประกอบของละครช่วยเรียงลําดบัความสําคญัของ
องค์ประกอบตา่งๆซึง่แตกตา่งกนัในมมุมองของนกัเขียนบทละคร และนกัแสดง ผู้
กํากบั หรือทีมงานศลิป์ อีกทัง้ทฤษฎีนีย้งัสร้างความเข้าใจในการสร้างสรรค์ละครว่า
จําต้องอาศยัการทํางานร่วมกนัจากทีมงานท่ีเช่ียวชาญในแตล่ะองค์ประกอบอนัจะ
นํามาซึง่ภาพรวมที่มีเอกภาพเป็นสมัฤทธิผลท่ีคาดหวงัจากการสร้างสรรค์ 

    

   ทฤษฎีการเขียนบทละครเวทีนบัวา่เป็นคูมื่อ (check list) สําหรับผู้วิจยัในการ
สร้างสรรค์บทละครเวทีเร่ืองใหมท่ี่จะสื่อสารความคดิใหมแ่ก่ผู้ รับสารในรูปแบบของ
โครงเร่ืองเชิงเส้น (linear plot) ความเข้าใจในนิยามของนกัเขียนบทละคร รวมไปถึง
กระบวนการสร้างสรรค์บทละครโดยเฉพาะองค์ประกอบของโครงเร่ือง ซึง่นบัวา่เป็น
สิง่สําคญัท่ีสดุ จะสง่ผลให้ผู้วิจยัมีหลกัการเบือ้งต้นท่ีสามารถยดึเป็นแนวทางท่ี
ถกูต้องได้ และสามารถพฒันาตอ่ยอดทางความรู้ด้านการเขียนบทละครของผู้วิจยัให้
สมบรูณ์มากยิ่งขึน้ อยา่งไรก็ดีผู้วิจยัอาจต้องประยกุต์ทฤษฎีการเขียนบทละครเวที
ตามแนวทางของนกัเขียนบทละครชาวตะวนัตกให้สอดคล้องกบับริบทของผู้ รับสาร
ชาวไทยด้วย  

 



  ทฤษฎีสมัพนัธบทและการดดัแปลงเป็นแนวทางให้ผู้วิจยัสามารถตีความและ
วิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหวา่งตวับทละครเร่ืองสาวิตรีฉบบัตา่งๆ โดยเฉพาะอยา่ง
ยิ่งในมิติของความคิดของเร่ืองและภาพลกัษณ์ตวัละครนางสาวิตรี ซึง่อาจสะท้อนให้
เห็นถึงพฒันาการของการสร้างสรรค์บทละครร่วมสมยัเหลา่นัน้ อีกทัง้ยงัสามารถ
นํามาเช่ือมโยงถึงกระบวนการสร้างสรรค์ละครเวทีร่วมสมยั ซึง่ผู้วิจยัประสงค์จะผลติ
ขึน้ใหม ่เป็นตวับทปลายทาง โดยอาศยัผลลพัธ์ข้อมลูบางสว่นจากการศกึษาตวับท
ละครต้นทางตา่งๆตามท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น 

 

  แนวคดิเร่ืองอดุมคตแิห่งรักในวรรณคดีไทยช่วยให้ผู้วิจยัเข้าใจมิตขิองความรัก
ท่ีน่าสนใจอีกมมุมองหนึง่ซึง่พบปรากฏสืบเน่ืองมาแตค่รัง้บรรพกาล อีกทัง้ยงัเป็นแรง
กระตุ้นจดุประกายให้ผู้วิจยัอยากจะบอกตอ่ถึงแนวคิดดงักลา่วให้เป็นท่ีรับรู้
กว้างขวางมากยิ่งขึน้ ซึง่จะช่วยทําให้ผู้ รับสารเกิดความเข้าใจเก่ียวกบัความรักท่ีวา่
เป็นอดุมคต ิแตแ่ท้จริงแล้วมนษุย์ปถุชุนสามารถกระทําได้จริงเช่นกนั รวมไปถึงการ
สร้างทศันคติเก่ียวกบัความรักในเชิงบวกด้วย จากแนวคิดดงักลา่วผู้วิจยัเห็นวา่ใน
ฐานะท่ี “สาวิตรี” เป็นวรรณคดีการละคร และเป็นบทละครท่ีมีตวัละครเอกเป็นผู้หญิง 
อีกทัง้ยงัมีแก่นเร่ืองวา่ด้วยเร่ืองความรัก ดงันัน้แนวคิดเร่ืองอดุมคตแิห่งรักจงึน่าจะใช้
ทําความเข้าใจ อธิบายตีความความคิดและตวัละคร รวมไปถึงนําไปใช้เป็นแนวทาง
สําหรับสร้างสรรค์บทละครเร่ืองใหมไ่ด้ 

 

  วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องทัง้ในด้านของขัน้ตอนการผลิตละคร การทํางานร่วมกนั
ของทีมงานซึง่  ต้องประสานกนัตามแนวทางของนิเวศเชิงลกึ และการออกแบบเสียง 
ยงัประโยชน์สําหรับการสร้างสรรค์ละครเวทีของผู้วิจยัซึง่จะมีลกัษณะเป็นละครเพลง 
(musical theatre) อีกทัง้ยงัต้องทํางานร่วมกนัทีมงานหลายฝ่ายจากหลายสงักดั 
รวมไปถึงการทํางานวิจยัแบบมีสว่นร่วม (participatory research)  อยา่งไรก็ดีข้อมลู
ท่ีได้รับจากงานวิจยัท่ีศกึษาบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ก็ทําให้เกิดคลงัความรู้เก่ียวกบั
รูปแบบ การตีความ และการนําเสนอ ซึง่ช่วยให้การมมุมองของผู้วิจยักว้างขวาง และ
เกิดจินตนาการมากยิ่งขึน้ 



 
   ก้าวแรกของวิถีแห่งงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ท่ีเติมเต็มรากฐานแห่งปัญญาได้
เกิดขึน้แล้ว หากมนษุย์จําต้องอาศยัความมุง่มัน่ ความเพียรพยายาม และ
จินตนาการ อนัจะนําไปสูเ่ป้าหมายอนัพงึปรารถนา ผู้วิจยัก็พร้อมจะก้าวยา่งด้วย
ศรัทธาอนัแรงกล้าตอ่การสร้างสรรค์ละครเวทีท่ีมีคณุภาพ เพื่อเป็นงานศิลปะบชูาแก่
โลกอนังดงามท่ีเราอาศยัอยูนี่ต้อ่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวจิัย 

 

 การศกึษาเร่ือง "สมัพนัธบทของบทละครเวทีเร่ืองสาวิตรีและการสร้างสรรค์ใหมเ่พื่อ
สื่อสารอดุมคตแิห่งรัก " ประกอบไปด้วยลกัษณะการวิจยั  2 ประเภท กลา่วคือ การวิเคราะห์ตวั
บท (textual analysis) และ การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ (creative research)  กลา่วคือ ในสว่นของ
การวิเคราะห์ตวับทซึง่เป็นขัน้ปฐมของการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัจะนําบทละครเวทีท่ีสมัพนัธ์กบัเร่ือง
สาวิตรีซึง่ได้รับการสร้างสรรค์ขึน้โดยศลิปินชาวไทยจํานวน 4 เร่ือง มาวิเคราะห์หาความคดิ 
และภาพลกัษณ์ของตวัละครนางสาวิตรี จากนัน้จงึสานตอ่ด้วยการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ โดยจะ
นําผลลพัธ์จากการหาความหมายของข้อมลูท่ีได้มาประพนัธ์บทละครเวทีขึน้ใหมส่ําหรับจดั
แสดงจริง ซึง่จะนําเสนอความคิดท่ีแตกตา่งจากตวับทก่อนๆ รวมถึงมีวิธีการนําเสนอท่ีไม่
เหมือนกบัท่ีเคยมีมาในอดีต ทัง้นีมี้จดุประสงค์เพื่อให้ละครเวทีมีบทบาทในการกระตกุจิตสํานกึ
และกระตุ้นความคิดของคนในสงัคมปัจจบุนัให้หนัมาทบทวนและสํารวจตนเองวา่จะสามารถ
เป็น "สาวิตรี" ในโลกของชีวิตจริงได้อยา่งไร อนัจะนําไปสูก่ารเห็นถึงคณุคา่ของความเป็นมนษุย์ 
ดงันัน้การสร้างสรรค์ละครเวทีในครัง้นีจ้งึจะจดัแสดงในโรงละครให้เป็นท่ีประจกัษ์สูส่ายตา
ประชาคม  

  การวิจยัในครัง้นีย้งันบัวา่เป็นการวิจยัแบบสหวิธี (multi-methodology) เน่ืองจากมิ
เพียงใช้การวิเคราะห์ตีความตวับท และนํามาสร้างสรรค์ใหม ่ทวา่ผู้วิจยัยงัเลือกใช้การสํารวจ
โดยใช้แบบสอบถาม เพื่อให้ได้ข้อมลูในสว่นของความคดิเห็นของผู้ชม การแสดง  และใช้การ
เสวนาหลงัการแสดงโดย ผู้ เช่ียวชาญเฉพาะทางเพื่อให้ได้มาซึง่ทศันะอนัจะยงัประโยชน์ตอ่การ
นําเสนอผลวิจยัด้วย 

3.1 ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

3.1.1ข้อมลูเอกสาร ได้แก่ 
  3.1.1.1  บทละครร้อง เร่ือง "สาวิตรี" พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ 
   มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 
  3.1. 1.2 บทละครร้อง เร่ือง "สาวิตรี" ของบริษัทแดส เอนเทอเทนเม้นท์ จํากดั 
  3.1. 1.3 บทละครเร่ือง "ความรักและความตาย" ของ พรรัตน์ ดํารุง 



  3.1. 1.4 บทละครเร่ือง "ภาพเงาสาวิตรี" ของ ธนสนิ ชตุินธรานนท์ 
  3.1. 1.5 บทละครเร่ือง "Savitri‛ ของ อรดา ลีลานชุ 
  3.1. 1.6 หนงัสือและบทความด้านวรรณคดีไทย และวรรณคดีสนัสกฤต  
  3.1. 1.7 ตําราแนวคดิด้านศิลปะการละคร การเขียนบทละคร และสื่อสาร 
   การแสดง 
  3.1. 1.8 ตําราด้านนิเทศศาสตร์ 
 3.1.2 ข้อมลูจากแบบสอบถามผู้ชมการแสดง 
3.1.3 ข้อมลูจากการเสวนาหลงัการแสดง 

 

3.2 ระเบียบวิธีวิจัย 

 
     การวิจยัครัง้นี ้ประกอบด้วย 

  3.2. 1 สร้างสรรค์ละครจากการวิเคราะห์ข้อมลูและตีความจากบทละครท่ี
กลา่วมาแล้วข้างต้น และจดัแสดงในโรงละคร โดยเป็นละครท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัการ
ดําเนินชีวิตในโลกสงัคมปัจจบุนัด้วยความกล้าหาญและความเสียสละ ซึง่เป็นจดุเดน่
สําคญัของตวัละครนางสาวิตรีท่ียงัไมค่อ่ยมีใครได้กลา่วถึงมากนกั บทละครท่ีได้รับ
การสร้างสรรค์ใหมนี่จ้ะเป็นละครร้อง (musical theatre) ท่ีมีเส้นโครงเร่ืองดําเนินไป
ในรูปแบบของโครงเร่ืองเชิงเส้น (Linear plot) และมีลกัษณะการเลา่เร่ืองแบบนิทาน
ซ้อนนิทาน บทละครท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึน้นีจ้ะนําไปจดัแสดงในโรงละครเภตราลยั  
คณะพาณิชยศาสตร์และการบญัชี จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

   3.2. 2 สอบถามความคดิเห็นผู้ชมตอ่ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจยัด้วย
แบบสอบถาม (questionnaire) จํานวนประมาณ 300 ชดุ เพื่อประเมินผลการแสดง 
โดยจะแจกแบบสอบถามแก่ผู้ชมท่ีเข้ามารับชมการแสดงเท่านัน้ ทัง้นีมุ้ง่ตรวจสอบ
ความคดิเห็นของผู้ชมในด้านของรูปแบบการนําเสนอ ความคดิของเร่ือง ตลอดจน
ประเมินความพงึพอใจของผู้ชมท่ีมีตอ่ละครด้วย  สําหรับกลุม่เป้าหมายท่ีจะนํา
แบบสอบถามมาใช้วดัและประเมินผลจะเลือกจําเพาะกลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุัง้แต ่ 18 ปี
ขึน้ไป ไมจํ่ากดัเพศ สถานภาพ รายได้ และการศกึษา 



  3.2. 3 การอภิปรายหลงัการแสดงโดยผู้ เช่ียวชาญด้านศิลปะการละครและ
ดนตรี รวม 5 ท่าน ดงันี ้

   3.2.3.1 รองศาสตราจารย์พรรัตน์ ดํารุง : อาจารย์ประจําภาควิชา
ศิลปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มีความชํานาญด้านการ
ดดัแปลงตวับทวรรณคดีไทยเป็นบทละครเวที อีกทัง้ยงัเป็นผู้ เขียนบท และกํากบัการ
แสดงละครเร่ือง "ความรักและความตาย " ซึง่นําเนือ้หามาจากบทละครร้องเร่ือง 
"สาวิตรี" พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  

  3.2.3.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยทุธนา ฉพัพรรณรัตน์ : อาจารย์
ประจําภาควิชาศลิปะ ดนตรี และนาฏศลิป์ศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ผู้ เช่ียวชาญด้านดริุยางคศิลป์ไทย สงัคีตลกัษณ์ และการวิจยัเชิง
สร้างสรรค์ 

   3.2.3.3 อาจารย์ ดร.อรดา ลีลานชุ : อาจารย์ประจําภาควิชาการ
ละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ผู้ เช่ียวชาญด้านการ
ประวตัิศาสตร์การละครและการเขียนบทละคร 

  3.2.3.4 อาจารย์ ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ : นกัวิชาการอิสระ และอาจารย์
พิเศษ ภาควิชาศิลปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ผู้ เช่ียวชาญด้านการละครเอเซียและการเขียนบทละคร 

3.2.3.5 อาจารย์ ดร. สาวิตา ดิถียนต์ : อาจารย์ประจําภาควิชา
ศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ ผู้ เช่ียวชาญด้านการเขียนบท
ละคร 

 

3.3 วิธีการเก็บข้อมูล 

  3.3.1 ค้นคว้า และสืบหาบทละครจากหน่วยงานท่ีเคยจดัแสดง หรือบคุคล
ผู้ เขียนบทละคร โดยในเบือ้งต้นได้สมัภาษณ์ถึงท่ีมาท่ีไป และเหตผุลท่ีเลือกทําละคร
จากบทละครร้อง เร่ือง “สาวิตรี”  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้า
เจ้าอยูห่วั 



  3.3.2  วิเคราะห์และสงัเคราะห์บทละครท่ีได้มาเพื่อค้นหาความคิดท่ีผู้ประพนัธ์
ปรารถนาจะนําเสนอ รวมไปถึงกลวิธีการนําเสนอ และการให้ความหมายแก่
ภาพลกัษณ์นางสาวิตรีในแตล่ะเร่ือง 

  3.3.3  บนัทกึกระบวนการสร้างสรรค์ละคร โดยใช้อปุกรณ์อิเล็กทรอนิค อาทิ 
กล้องบนัทกึภาพนิ่ง กล้องบนัทกึภาพเคลื่อนไหว เคร่ืองบนัทกึเสียง ฯลฯ รวมไปถึง
การบนัทกึความรู้สกึ และวิธีการทํางานของผู้วิจยั (self reflexion note) ผา่นการ
พิมพ์ด้วยคอมพิวเตอร์หรือจดใสก่ระดาษด้วย 

  3.3.4  เก็บข้อมลูความคดิเห็นจากผู้ชมด้วยแบบสอบถามจํานวน 300 ชดุ หลงั
จบการแสดง 

  3.3.5  การบนัทกึการอภิปรายหลงัการแสดงโดยผู้ เช่ียวชาญด้านศิลปะการ
ละครและดนตรี รวมทัง้สิน้ 5 ท่าน  เพื่อรับฟังความคิดเห็นและข้อเสนอแนะท่ีมีตอ่
ผลงาน 

 
3.4 วิธีศึกษาและน าเสนอผลการวิจัย 

  ผู้วิจยัจะนําเสนอข้อมลูจากการวิเคราะห์เนือ้หา การบนัทกึกระบวนการสร้างสรรค์
ละคร แบบสอบถามจากผู้ชม และบทสมัภาษณ์จากผู้ เช่ียวชาญด้านตา่งๆ ด้วยวิธีการ
ดงัตอ่ไปนี ้

3.4.1 ความคดิ และการให้ความหมายแก่ตวัละคร "นางสาวิตรี" ในบทละครท่ี
ศกึษาทัง้สิน้จํานวน 4 ฉบบั จะนําเสนอด้วยวิธีการพรรณนาเชิงคณุภาพ และสรุปเป็น
ตารางเปรียบเทียบความแตกตา่งของบทละครแตล่ะเร่ืองอยา่งชดัเจน   

  3.4.2  กระบวนการสร้างสรรค์ละครเวที ผู้วิจยัเลือกใช้การพรรณนาเชิง
คณุภาพ โดยจดัระบบองค์ความรู้ และประสบการณ์ท่ีได้รับจากการบนัทกึความรู้สกึ
และวิธีการทํางานของผู้วิจยัในบทบาทตา่งๆของกระบวนการสร้างสรรค์ละคร ได้แก่ 
ผู้ เขียนบทละคร (playwright) และ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านการละคร (dramaturg)  



  3.4.3   องค์ประกอบของละครเวทีท่ีผู้วิจยัจะสร้างสรรค์ใหม ่เร่ือง "สาวิตรี 
เดอะ มิวสเิคิล‛ ซึง่เป็นการตีความและนําเสนอในรูปแบบท่ีแตกตา่งจากผลงานการ
ผลิตท่ีมีมาในอดีต จะนําเสนอโดยใช้การพรรณาเชิงคณุภาพ  

   3.4.4  ความคดิเห็นของผู้ชมตอ่การแสดงละคร จะนําผลลพัธ์ท่ีได้จาก
แบบสอบถามผู้ชมในโรงละคร และการอภิปรายการแสดงจากผู้ เช่ียวชาญแตล่ะท่าน 
มาศกึษาในประเด็นวา่ด้วย 

   3.4.4.1 ลกัษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมการแสดงเร่ืองสาวิตรี  
     เดอะ มิวสเิคิล  

   3.4.4.2 ประสบการณ์ของผู้ชมการแสดงท่ีมีตอ่บทละครเร่ืองสาวิตรี  
    ฉบบัตา่งๆ  

   3.4.4.3 ความคดิเห็นเก่ียวกบั เนือ้หาบทละคร วิธีการนําเสนอ และ  
    องค์ประกอบของละคร 

   3.4.4.4 ความคดิเห็นเก่ียวกบั ความคดิของเร่ืองและภาพลกัษณ์  
    ตวัละครเอกจากเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล  

  การนําเสนอผลการวิจยัในสว่นของความคดิเห็นของผู้ชมในโรงละคร ข้อ 
3.4.4.1  3.4.4.2 และ 3.4.4.4  จะนําเสนอโดยการพรรณาเชิงคณุภาพ สว่นข้อ 
3.4.4.3 จะนําเสนอโดยตารางสถิติประกอบคําอธิบาย สําหรับการสรุปประเด็นการ
อภิปรายผลของ ผู้ เช่ียวชาญ ด้านศิลปะการละครและดนตรี  จะนําเสนอโดยการ
พรรณาเชิงคณุภาพ 

 
3.5 ขอบเขตการวิจัย 

ระยะเวลาในการทําวิจยั 

 
 การสร้างสรรค์ละครตามกระบวนการตา่งๆอยูใ่นระหวา่งเดือน กนัยายน พ.ศ. 
2555 – มีนาคม พ.ศ. 2556 โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้



1.เดือนกนัยายน - เดือนตลุาคม พ.ศ. 2555 : การรวบรวมข้อมลูเพื่อวิเคราะห์
เนือ้หาผลงานการผลิตละครเร่ืองสาวิตรีในอดีตจากตวับทละคร 

2. เดือนตลุาคม – เดือนธนัวาคม พ.ศ. 2555 : การสร้างสรรค์และพฒันาบท
ละครขึน้ใหมเ่พื่อสื่อสารอดุมคตแิห่งรัก 

3. เดือนตลุาคม พ.ศ. 2555 - เดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2556 : ฝึกซ้อมการแสดง 
ออกแบบองค์ประกอบศิลป์เพื่อการแสดง และเตรียมการจดัแสดงในโรงละคร 

   4. เดือนมีนาคม พ .ศ. 2556 : จดัการแสดงในโรงละคร  หลงัจบการแสดง 
สํารวจทศันคติของผู้ชมการแสดงโดยใช้แบบสอบถาม และบนัทกึทศันคติของผู้ เช่ียวชาญด้าน
ศิลปะการละครและดนตรี จากการเสวนาหลงัการแสดงโดยใช้กล้องวีดทิศัน์ 

 
  5. เดือนเมษายน พ .ศ. 2556 : นําข้อมลูทัง้หมดมาเขียนและเรียบเรียงเป็น
รายงานผลการวิจยัในเชิงคณุภาพและปริมาณ 

 
  บทละครท่ีใช้ในการวิจยั 

   1. บทละครเวทีเร่ือง “สาวิตรี” ของ บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จํากดั 
(Dazz Entertainment) กํากบัการแสดงโดย ฉลาดเลิศ ตงุคมณี นําแสดงโดย ปกรณ์ 
พรพิสทุธ์ จีรวฒุิ จนัทร์ฉายแสง และรัชนีกร พนัธุ์มณี จดัแสดง เดือนตลุาคม 
พ.ศ.2539 ณ โรงละครกรุงเทพ 

2. บทละครเวทีเร่ือง “ความรักและความตาย” ของ คณะการละคร Search 
Group เขียนบทและ  กํากบัการแสดงโดย พรรัตน์ ดํารุง และนําแสดงโดย อรชมุา 
ยทุธวงศ์ และพิเชษฐ์ กลัน่ช่ืน จดัแสดง เดือนธนัวาคม พ.ศ.2539 ณ วงัสวนผกักาด 

3. บทละครเวทีเร่ือง “ภาพเงาสาวิตรี” ของนิสติรายวิชาการศกึษาเฉพาะเร่ือง
ในศลิปการละคร 1 (2208481) ภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ร่วมกบัคณะหนงัใหญ่วดับ้านดอน จงัหวดัระยอง และ นิสติสาขาวิชา
ดนตรีและการแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพา เขียนบทโดย ธนสนิ 



ชตุินธรานนท์ จดัแสดง ณ เทศกาลดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับรูพา ประจําปี 
2553 และเทศกาลละครกรุงเทพ ครัง้ท่ี 8 เดือนพฤศจิกายน 2553 

4. บทละครเวทีเร่ือง “ Savitri” วิทยานิพนธ์ระดบั ปริญญามหา บณัฑิตของ  
อรดา ลีลานุ ช ได้รับการจดัแสดงในรูปแบบละคร สัน้ 13 นาที  โดย โฮเวิร์ด แบลนนิ่ง 
(Howard A. Blanning) จากมหาวิทยาลยัไมอาม่ี (Miami University) ประเทศ
สหรัฐอเมริกา 

 
 พืน้ท่ีในการวิจยั 

   โรงละครเภตราลยั  คณะ พาณิชยศาสตร์และการบญัชี  จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั จดัแสดงในวนัท่ี 15 มีนาคม พ.ศ. 2556 เวลา 17.30 – 19.30 น. และ วนัท่ี 
16 มีนาคม พ.ศ.2556 เวลา 13.30 – 15.30 น. และ 17.30 – 19.30 น. 

     การสํารวจความคิดเห็นของผู้ชมโดยใช้แบบสอบถาม (questionnaire) จะเก็บ
ข้อมลูจากผู้ชมทกุคน โดยไม่มีข้อยกเว้นเร่ืองเพศ อาย ุและระดบัการศกึษา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 

ผลการวิจัย 

  การศกึษาวิจยัเร่ือง "สมัพนัธบทของบทละครเร่ืองสาวิตรีและการสร้างสรรค์ใหมเ่พื่อ

สื่อสารอดุมคตแิห่งรัก” ซึง่เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ ( creative research) แบง่วิธีวิจยัออกเป็น

สองสว่น กลา่วคือ สว่นแรกเป็นการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) จากบทละครเร่ืองสาวิตรีท่ี

สร้างสรรค์ขึน้โดยศลิปินชาวไทยทกุฉบบั เพื่อหาความคิดและภาพลกัษณ์ตวัละครนางสาวิตรี เพื่อ

ตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัข้อท่ี 2 สว่นท่ีสองวา่ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์บทละครเวทีเพื่อสื่อสาร

เร่ืองอดุมคตแิห่งรัก โดยผู้วิจยัทําหน้าท่ีเป็นผู้ เขียนบท และผู้ เช่ียวชาญด้านการละคร ซึง่จะ

นําเสนอข้อมลูวิจยัด้วยการพรรณนาเชิงคณุภาพ เพื่อตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัข้อท่ี 1  และสว่นท่ี

สาม การทดสอบทศันคติของผู้ชม จะนําเสนอผา่นข้อมลูทางสถิติ และประเดน็จากการเสวนาหลงั

การแสดงโดยผู้ เช่ียวชาญด้านศิลปะการละครและดนตรี  จะนําเสนอผา่นการพรรณนาเชิงคณุภาพ 

เพื่อตอบวตัถปุระสงค์การวิจยัข้อท่ี 3 

 

ส่วนที่ 1 : สัมพันธบทของบทละครเร่ืองสาวิตรีฉบับต่างๆ 

  สาวิตรีอปุาขยาน ได้รับการนํามาผลิตซํา้หลายครัง้ในสงัคมไทยตา่งกรรมตา่งวาระ โดย

เร่ิมจากพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงแปลเร่ืองสาวิตรีซึง่เป็นเร่ืองแทรกอยูใ่นเร่ือง

มหากาพย์มหาภารตะ โดยใช้ต้นฉบบัภาษาองักฤษจากหนงัสือเร่ือง The Mahabharata of 

Krishvadvaipayanavyasa ของ กิสารี โมฮนั กนักลู ิ( Kisari Mohan Ganguli) เป็นความเรียง

ภาษาไทย และดดัแปลงเป็นบทละครร้อง 3 องก์ ทวา่หาได้จดัแสดงในรัชสมยัของพระองค์ไม่ 

เพราะสวรรคตเสียก่อน ตอ่มาเร่ืองสาวิตรีได้รับการนํามาจดัแสดงใหมใ่นรูปแบบตา่งๆ ซึง่เป็นการ

จดัการแสดงท่ียงัคงอยูป่ระเภทของสื่อเดียวกนั กลา่วคือ ละครเวที หากแตมี่การเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการนําเสนอ (form) ในบางครัง้ท่ีมีการนํามาจดัแสดง  



  ทัง้นีห้ากเรียงลําดบัตามปีท่ีจดัแสดงของบทละครท่ีศิลปินชาวไทยใช้บทละครร้องเร่ือง

สาวิตรี พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 เป็นหลกัอ้างอิงในจดัแสดงและสร้างสรรค์บทละครขึน้

ใหม ่สามารถเรียงลําดบัได้ดงันี ้

 

 พ.ศ. 2468 : บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี  

 พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ- 

 เกล้าเจ้าอยูห่วั 

 พ.ศ. 2539 : ละครเวทีเร่ือง “สาวิตรี” ของ     พ.ศ. 2539 : ละครเวทีเร่ือง “ความรักและ  

  บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จํากดั      ความตาย”  ของพรรัตน์ ดํารุง 

         พ.ศ.2550 บทละครสัน้เร่ือง Savitri 

พ.ศ. 2553 ละครเวทีเร่ือง “ภาพเงาสาวิตรี”    โดยอรดา ลีลานชุ  

โดยธนสนิ ชตุินธรานนท์  

 

 

 เมื่อนําบทละครเร่ืองสาวิตรีทัง้ 4 เร่ืองท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดยศลิปินชาวไทย ในฐานะเป็นตวั

บทปลายทาง มาเปรียบเทียบในมิตขิองความคดิและตวัละคร กบัตวับทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระ

ราชนิพนธ์ของล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 ซึง่ในงานวิจยัเลม่นีใ้ช้เป็นตวับทต้นทาง บทวา่สามารถจําแนก

บทละครดงักลา่วได้ออกเป็น 2 กลุม่ด้วยกนั กลา่วคือ  

 

กลุม่ท่ีนําเสนอความคิดและภาพลกัษณ์ตวัละครเหมือนกบัตวับทต้นทาง 

  ในกลุม่นีป้ระกอบด้วยบทละครเร่ืองสาวิตรี ของบริษัทแดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จํากดั  และ

บทละครสัน้เร่ือง Savitri ของอรดา ลีลานชุ ซึง่บทละครทัง้ 2 เร่ือง ยงัคงดําเนินเร่ืองตามโครงเร่ือง



จากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี หากแตใ่นมีการตดัทอนเนือ้หาบางสว่นบางตอนออกเพื่อให้เกิดความ

กระชบัมากยิ่งขึน้ ในลําดบัแรกนีผู้้วิจยัขอนําเสนอตารางเปรียบเทียบตวับทระหวา่ง ตวับทต้นทาง 

และตวับทปลายทาง ของบริษัทแดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จํากดั   

ตารางที่ 1.1  : แสดงลกัษณะสมัพนัธบท จากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สูบ่ทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ของบริษัท แดส เอนเตอร์  

เทนเมนท์ จํากดั 

 

องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

1.โครงเร่ือง 
(Plot) 

Exposition 
1.1 การช่ืนชมพระ
บารมีของท้าวอศัวบดี 
บิดาของนางสาวิตรี 

 
x 

   

 1.2 กําเนิดนางสาวิตรี 
และการชมโฉม 
รวมถึงช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

   
x 

 

 1.3 อํามาตย์แจ้งข่าว
การกลบัมาสูร่าชธานี
ของนางสาวิตรี  

 
x 

   

 1.4 อธิบายสาเหตท่ีุ
นางสาวิตรีต้องไป
ประพาสป่าเพ่ือหา
คูค่รอง 

 
x 

   

 1.5 บทแสดงความ
ยินดีของชาววงัและ
ชาวเมืองที่นางสาวิตรี
กลบัจากประพาสป่า 

   
x 

 

 Point of attack 
1.6 นางสาวิตรีแจ้งแก่

 
 

   



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

ท้าวอศัวบดีและพระ
นารทวา่เลือก 
พระสตัยวานเป็น
คูค่รองของตน 

x 

 1.7 ชมโฉมพระสตั
ยวาน และช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

   
x 

 

 Conflict 
1.8 พระนารททํานาย
ชะตาชีวิตพระสตัย- 
วานวา่จะมีชีวิตอยูไ่ด้
อีกเพียง1 ปี 

 
x 

   

 1.9 นางสาวิตรีต้อง
ออกจากวงัไปอยู่
อาศรมในป่า เป็น
พราหมณี ปรนนิบตัิ
ดแูลท้าวทยมุตัเสน 
และนางไสพยา 

 
 

x 

   

 1.10 ท้าวทยมุตัเสน 
นางไสพยา และพระ
สตัยวาน  ชกัชวนให้
นางสาวิตรีเสวยโภช
นาเม่ือสําเร็จการ
บําเพญ็ตรีราตระ
ธุดงค์ 

 
 
x 

   

 Crisis 
1.11 วนัครบกําหนด 
1 ปีจากท่ีพระนารท
ทํานายไว้มาถงึ พระ
สตัยวานจะสิน้อายขุยั
ในวนันี ้นางสาวิตรีขอ

   
 
 

x 

 



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

อนญุาตท้าวทยมุตั
เสนและนางไสพยา 
เพ่ือติดตามพระสตั
ยวานออกไปตดัฟืน
และเก็บของป่า 

 Climax 
1.12 พระสตัยวาน
สิน้ลมต่อหน้าตอ่ตา
ของนางสาวิตรี พระ
ยมมารับวิญญาณ
ของพระสตัยวาน 
สาวิตรีเลือกท่ีจะ
ติดตามพระยมไป
อยา่งไมล่ดละ 

 
 
 

x 

   

 Resolution 
1.13 นางสาวิตรีกลา่ว
สรรเสริญธรรมและผู้
ประพฤติธรรม 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนหาย
จากตาบอด 

 
 
 

x 

   

 1.14 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“จอมบญุ” และ
กลา่วถงึผลดีจากการ
สมาคมกบัผู้ประพฤติ
ธรรมพร้อมกบั แสดง
วา่ตนยินดีเป็นบคุคล
ประเภทนัน้ 
พระยมพอใจให้ขอพร 

 
 
 
 
 

x 

   



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนได้กลบั
ครองราชบลัลงัก์อีก
ครัง้ 

 1.15 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็นผู้
มีศีลธรรมและปฏิบตัิ
หน้าท่ีได้อยา่ง
สมบรูณ์เท่ียงตรง และ
กลา่วช่ืนชมบคุคลท่ีมี
ศีลธรรม อนันําไปสู่
ความเมตตาและการ
ให้อภยัแก่สตัว์ทัง้ปวง 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวอศัวบดีมีพระราช
โอรสเพ่ือสืบราช
บลัลงัก์ 

 
 
 
 
 

x 

   

 1.16 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมราชา” และ
กลา่วถงึผู้ประพฤติ
ธรรมและมีเมตตาวา่ 
สตัว์ทัง้ปวงยอ่มไว้ใจ 
อยากเป็นมิตร และ
ใคร่อยากฟัง
คําแนะนํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ตนมีโอรส 100 องค์ 
 

 
 
 
 
 

x 

   



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

 1.17 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมจารี” อนัเป็นท่ี
พึง่ของสตัว์ทัง้หลาย 
ด้วยเหตนีุต้นจงึ
ตามมา เพราะการ
เสวนากบั “บณัฑิต” 
ยอ่มนบัวา่เป็นสิ่งพงึ
กระทํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอชีวิตพระ
สตัยวานคืน เพราะ
มิฉะนัน้คงจะมี
พระโอรสตามท่ีพระ
ยมประทานพรให้ใน
ข้อท่ี 4 มิได้ 

 
 
 
 
 
 

x 

   

 Catharsis 
1.18 พระสตัยวานก
ลา่วช่ืนชมนางสาวิตรี 

   
x 

 

 1.19 บทพรรณนา
ความรักของพอ่แมท่ี่มี
ตอ่ลกู 

  x  

 1.20 นางสาวิตรีเลา่
ถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้
ให้แก่ท้าวทยมุตัเสน
และนางไสพยาได้รับ
ฟัง ทําให้ทัง้คูก่ลา่ว
สรรเสริญนางสาวิตรี 

   
 

x 

 

 1.21 พรท่ีนางสาวิตรี
ขอแก่พระยมสมัฤทธ์ิ
ผลเป็นจริง ทําให้นาง

   
x 

 



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

สาวิตรีศรัทธาใน 
พระยมยิ่งขึน้ 
 

 1.22 ท้าวทยมุตัเสน
ปรารถนาความสงบ 
จงึยกราชบลัลงัก์
ให้แก่พระสตัยวานขึน้
ครองราชย์ และนาง
สาวิตรีได้เป็นพระ
มเหสีแหง่เมืองศาลวะ 

   
 

x 

 

 1.23 เทวดาสรรเสริญ 
และประทานพระพร
แก่พระสตัยวาน และ
นางสาวิตรี 

 
x 

   

2.ตวัละคร 
(Character) 

นางสาวิตรี 
2.1 ชนชัน้สงู 

 
x 

   

 2.2 รูปโฉมงดงาม
ประดจุเทพสร้าง 

x    

 2.3 วาจาไพเราะ
ออ่นหวาน 

x    

 2.4 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

x    

 2.5 มีมารยาทงาม x    
 2.6 เป็นผู้ประพฤติ

ธรรมเป็นนิตย์ และ
จิตใจงาม 

x    

 2.7 มีเมตตา กรุณา x    
 2.8 มีความกตญัํ ู x    
 2.9 มีความกล้าหาญ x    
 2.10 มีความ

จงรักภกัดี 
x    



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

 2.11 มีวาทศิลป์เป็น
เลิศ 

x    

 2.12 มีปัญญา ไหว
พริบ และเฉลียวฉลาด 

x    

 พระสตัยวาน 
2.13 ชนชัน้สงู 

 
x 

   

 2.14 รูปโฉมสง่างาม   x  
 2.15 ร่างกายกํายํา 

แข็งแรง 
  x  

 2.16 มีความสามารถ
ด้านการข่ีม้า 

  x  

 2.17 มีความกตญัํ ู x    
 2.18 มีเมตตา กรุณา x    
 2.19 มีความกล้า

หาญ 
  x  

 2.20 เป็นผู้ประพฤติ
ธรรม 

x    

 2.21 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

x    

 พระยม 
2.22 เป็นเทวดา 

 
x 

   

 2.23 เป็นธรรมจารี x    
 2.24 มีความ

รับผิดชอบต่อหน้าท่ี 
x    

 2.25.มีความยตุิธรรม x    
 2.26 รักษาคําพดู x    
3. ความคิด 
(Thought)  

3.1 “ปัญญา” ช่วยให้
สามารถผา่นพ้น
อปุสรรคทัง้มวลได้ 

x    

 3.2 ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี
จงรักภกัดีตอ่สามี 

x    



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง  

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ปรับเปล่ียน 

4. ภาษา 
(Diction) 

ฉนัทลกัษณ์ 
4.1 กลอนสภุาพ 

 
x 

   

 4.2 กาพย์ยานี 11 x    
 4.3 ร่ายสภุาพ x    
5. เสียง 
(Sounds) 

5.1 บทสนทนา x    

 5.2 บทสวด x    
 5.3 เพลงไทยเดิม x    
6. ภาพ 
(Spectacle) 

ฉาก 
6.1 ท้องพระโรงของ
ท้าวอศัวบดีใน 
มทัรนคร 

 
x 

   

 6.2 ในป่าระหวา่งมทัร
ราษฎร์ กบัศาลวะ
ราษฎร์ 

x    

 

  จากตารางข้างต้นจะเห็นได้วา่บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ฉบบัของบริษัทแดส เอนเตอร์  

เทนเมนท์ จํากดั  ยงัคงดําเนินเร่ืองราวตา่งๆดงัในตวับทต้นฉบบัทกุประการ และคงไว้ซึง่ความคิด

ของเร่ืองวา่ด้วย “ปัญญา” ช่วยให้สามารถผา่นพ้นอปุสรรคทัง้มวลได้ และ ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี

จงรักภกัดีตอ่สามี สว่นภาพลกัษณ์ตวัละครนางสาวิตรี ยงัคงรักษาไว้ดงัเช่นในตวับทต้นทางทกุ

ประการ อยา่งไรก็ดีจะเห็นได้วา่ ด้วยระยะเวลาการแสดงท่ีจํากดัเพียง 120 นาที ทําให้คณะผู้

ดดัแปลงบทละคร ตดัทอนบางสว่นออกไปจากต้นฉบบั  

  เม่ือวิเคราะห์โดยละเอียดแล้วพบวา่ บทละครเร่ืองสาวิตรีฉบบัของบริษัทแดส เอนเตอร์  

เทนเมนท์ ได้ตดัทอนบทกลอนออกไปทัง้สิน้มากถึง 96 บท จําแนกรายละเอียดได้ดงันี ้

      -องก์ท่ี 1 ตดัออก 36 บท ได้แก่  

     -บทพรรณนาความรู้สกึ 2 บท 



     -บทพรรณนาฉาก 2 บท 

     -บทอธิบายขยายความกําเนิดนางสาวิตรี 2 บท 

     -บทอธิบายขยายความขนุนางที่ดี 2 บท 

     -บทเจรจานอกฉาก ( off scene) 3 บท 

     -บทเจรจาของพระนารถ 2 บท 

     -บทพรรณนาคณุสมบตัินางสาวิตรี 11 บท 

     -บทพรรณนาคณุสมบตัิพระสตัยวาน 12 บท  

  -องก์ท่ี 2 ตดัออก 18 บท ได้แก่ 

    -บทสวดโองการแช่งนํา้ 2 บท  

    -บทเจรจาขอให้นางสาวิตรีรับประทานอาหารหลงับําเพ็ญตรีราตระ- 

    ธุดงค์ 5 บท 

    -บทเจรจาขออนญุาตพระบิดาและพระมารดาพระสตัยวานเพื่อตดิตาม  

    ไปประพาสป่า 11 บท  

 

   -องก์ท่ี 3 ตดัออก 42 บท จําแนกเป็น  

    ตอนท่ี 1 จํานวน 11 บท ได้แก่ 

    -บทพรรณดาชมดงและเกีย้วนางสาวิตรี 9 บท  

    -บทพรรณาคณุสมบตัินางสาวิตรี 2 บท  

 

    ตอนท่ี 2 จํานวน 0 บท  

 

    ตอนท่ี 3 จํานวน 31 บท ได้แก่ 

    -บทพรรณนาความรักของบดิามารดาท่ีมีตอ่บตุร 4 บท 

    -บทเลา่เร่ืองเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้แล้วซํา้ใหม ่12 บท 



    -บทพรรณาความรู้สกึ 5 บท 

    -บทพรรณนาผลลพัธ์อนัเกิดจากพระพรของพระยม ( off scene) 6 บท 

    -บทพรรณาคณุสมบตัินางสาวิตรี 4 บท  

  บทละครอีกเร่ืองหนึง่ท่ียงัคงรักษาโครงเร่ือง ความคิด และภาพลกัษณ์ตวัละคร เฉกเช่นตวั

บทต้นทาง คือ บทละครเร่ือง Savitri ของอรดา ลีลานชุ ท่ีเขียนขึน้เป็นบทละครสัน้ ความยาว 13 

นาที โดยเป็นสว่นหนึง่ของวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญามหาบณัฑิต มหาวิทยาลยัไมอาม่ี ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ด้วยระยะเวลาท่ีจํากดัเช่นนี ้ อรดาเลือกใช้วิธีการตดัทอนตวับท และเลือก

ปรับเปลี่ยนให้มีผู้ เลา่เร่ือง (narrator) ทําหน้าท่ีเลา่เร่ืองให้กระชบัและรวดเร็วมากยิ่งขึน้  

 

ตารางที่ 1.2  : แสดงลกัษณะสมัพนัธบท จากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สูบ่ทละครสัน้เร่ือง Savitri โดย อรดา ลีลานชุ 

องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลง 

1.โครงเร่ือง 
(Plot) 

Exposition 
1.1 การช่ืนชมพระ
บารมีของท้าวอศัวบดี 
บิดาของนางสาวิตรี 

 
 

   
เลา่โดย 
Narrator 

 1.2 กําเนิดนางสาวิตรี 
และการชมโฉม 
รวมถึงช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

 
 

อธิบายวา่
ทําไมจงึตัง้ช่ือ
วา่ “สาวิตรี”  
“But when 
the goddess 
Savitri 
appeared 
before him, 
it seemed 
like his only 

 
 

เลา่โดย 
Narrator 



desire would 
not be 
fulfilled. … 
He named 
her Savitri, in 
honor of the 
goddess 
that granted 
his boon.” 

 1.3 อํามาตย์แจ้งข่าว
การกลบัมาสูร่าชธานี
ของนางสาวิตรี  

 
 

  
x 

 

 1.4 อธิบายสาเหตท่ีุ
นางสาวิตรีต้องไป
ประพาสป่าเพ่ือหา
คูค่รอง 

 
 

  
x 

 

 1.5 บทแสดงความ
ยินดีของชาววงัและ
ชาวเมืองที่นางสาวิตรี
กลบัจากประพาสป่า 

   
x 

 

 Point of attack 
1.6 นางสาวิตรีแจ้ง
แก่ท้าวอศัวบดีและ
พระนารทวา่เลือก
พระสตัยวานเป็น
คูค่รองของตน 

 
 

x 

   

 1.7 ชมโฉมพระสตั
ยวาน และช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

 
x 

  
 

 

 Conflict 
1.8 พระนารททํานาย
ชะตาชีวิตพระสตั
ยวานวา่จะมีชีวิตอยู่

 
x 

   



ได้อีกเพียง1 ปี 
 1.9 นางสาวิตรีต้อง

ออกจากวงัไปอยู่
อาศรมในป่า เป็น
พราหมณี ปรนนิบตัิ
ดแูลท้าวทยมุตัเสน 
และนางไสพยา 

 
 

 

  เลา่โดย 
Narrator 

 1.10 ท้าวทยมุตัเสน 
นางไสพยา และพระ
สตัยวาน  ชกัชวนให้
นางสาวิตรีเสวยโภช
นาเม่ือสําเร็จการ
บําเพญ็ตรีราตระ
ธุดงค์ 

 
 
 

 พดูถึงการ
บําเพญ็ตรี
รา-ตระธุดงค์ 
แตไ่มพ่ดูถึง
เร่ืองการ
ชกัชวนให้
เสวยอาหาร 

 

 Crisis 
1.11 วนัครบกําหนด 
1 ปีจากท่ีพระนารท
ทํานายไว้มาถงึ พระ
สตัยวานจะสิน้
อายขุยัในวนันี ้นาง
สาวิตรีขออนญุาต
ท้าวทยมุตัเสนและ
นางไสพยา เพ่ือ
ติดตามพระสตัยวา
นออกไปตดัฟืนและ
เก็บของป่า 

   
 
 

 

 
เลา่โดย 
Narrator 

 Climax 
1.12 พระสตัยวาน
สิน้ลมต่อหน้าตอ่ตา
ของนางสาวิตรี พระ
ยมมารับวิญญาณ
ของพระสตัยวาน 
สาวิตรีเลือกท่ีจะ

 
 
 

x 

   



ติดตามพระยมไป
อยา่งไมล่ดละ 

 Resolution 
1.13 นางสาวิตรี
กลา่วสรรเสริญธรรม
และผู้ประพฤติธรรม 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนหาย
จากตาบอด 

 
 
 

 

 
ให้คําจํากดั
ความพระยม
วา่เป็น 
“Yama, the 
god of 
death.” 
ควบคูก่บั 
“ธรรมจารี” 

  

 1.14 นางสาวิตรี
กลา่วช่ืนชมพระยมวา่
เป็น “จอมบญุ” และ
กลา่วถงึผลดีจากการ
สมาคมกบัผู้ประพฤติ
ธรรมพร้อมกบั แสดง
วา่ตนยินดีเป็นบคุคล
ประเภทนัน้ 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนได้กลบั
ครองราชบลัลงัก์อีก
ครัง้ 

 
 
 
 
 

x 

   

 1.15 นางสาวิตรี
กลา่วช่ืนชมพระยมวา่
เป็นผู้ มีศีลธรรมและ
ปฏิบตัิหน้าท่ีได้อยา่ง
สมบรูณ์เท่ียงตรง 
และกลา่วช่ืนชม
บคุคลท่ีมีศีลธรรม อนั
นําไปสูค่วามเมตตา
และการให้อภยัแก่

 
 
 
 
 

 

นางสาวิตรีขอ
พรให้ท้าว
อศัว-บดีโดย
ระบจํุานวน
ลกูชายวา่ 
“…to have a 
son, the heir 
to his 
throne.‛   

  



สตัว์ทัง้ปวง  
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวอศัวบดีมีพระราช
โอรสเพ่ือสืบราช
บลัลงัก์ 

 1.16 นางสาวิตรี
กลา่วช่ืนชมพระยมวา่
เป็น “ธรรมราชา” 
และกลา่วถงึผู้
ประพฤติธรรมและมี
เมตตาวา่ สตัว์ทัง้ปวง
ยอ่มไว้ใจ อยากเป็น
มิตร และใคร่อยากฟัง
คําแนะนํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ตนมีโอรส 100 องค์ 

 
 
 
 
 

 

 นางสาวิตรี
ขอพรให้ตนมี
ลกูหากแต่
ไมไ่ด้ระบวุา่
มีก่ีคน 
“I  wish to 
have 
children 
...‛ 

 

 1.17 นางสาวิตรี
กลา่วช่ืนชมพระยมวา่
เป็น “ธรรมจารี” อนั
เป็นท่ีพึง่ของสตัว์
ทัง้หลาย ด้วยเหตนีุ ้
ตนจงึตามมา เพราะ
การเสวนากบั 
“บณัฑิต” ยอ่มนบัวา่
เป็นสิ่งพงึกระทํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอชีวิต
พระสตัยวานคืน 
เพราะมิฉะนัน้คงจะมี
พระโอรสตามท่ีพระ
ยมประทานพรให้ใน
ข้อท่ี 4 มิได้ 

 
 
 
 
 
 

 

 นางสาวิตรี
ขอชีวิตพระ
สตัย- วานคืน
โดยไมไ่ด้แจ้ง
เหตผุลวา่
หากไมมี่พระ
สตัยวานแล้ว 
จะสามารถมี
ลกูได้อยา่งไร 

 



 Catharsis 
1.18 พระสตัยวานก
ลา่วช่ืนชมนางสาวิตรี 

   
x 

 

 1.19 บทพรรณนา
ความรักของพอ่แมท่ี่
มีตอ่ลกู 

  x  

 1.20 นางสาวิตรีเลา่
ถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้
ให้แก่ท้าวทยมุตัเสน
และนางไสพยาได้รับ
ฟัง ทําให้ทัง้คูก่ลา่ว
สรรเสริญนางสาวิตรี 

   
 

x 

 

 1.21 พรท่ีนางสาวิตรี
ขอแก่พระยมสมัฤทธ์ิ
ผลเป็นจริง ทําให้นาง
สาวิตรีศรัทธาในพระ
ยมยิ่งขึน้ 
 
 

  พรทัง้หมด
สมัฤทธ์ิผล 
แตไ่มไ่ด้บอก
วา่นาง
สาวิตรี
ศรัทธาพระ
ยมยิ่งขึน้ 

 

 1.22 ท้าวทยมุตัเสน
ปรารถนาความสงบ 
จงึยกราชบลัลงัก์
ให้แก่พระสตัยวานขึน้
ครองราชย์ และนาง
สาวิตรีได้เป็นพระ
มเหสีแหง่เมืองศาลวะ 

   
 

x 

 

 1.23 เทวดาสรรเสริญ 
และประทานพระพร
แก่พระสตัยวาน และ
นางสาวิตรี 

 
 

  
x 

 

2.ตวัละคร 
(Character) 

นางสาวิตรี 
2.1 ชนชัน้สงู 
 

 
x 

   



 2.2 รูปโฉมงดงาม
ประดจุเทพสร้าง 

x    

 2.3 วาจาไพเราะ
ออ่นหวาน 

  x  

 2.4 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

  x  

 2.5 มีมารยาทงาม   x  
 2.6 เป็นผู้ประพฤติ

ธรรมเป็นนิตย์ และ
จิตใจงาม 

x    

 2.7 มีเมตตา กรุณา   x  
 2.8 มีความกตญัํ ู x    
 2.9 มีความกล้าหาญ  มีความกล้า-

หาญ และ
อดทน 

  

 2.10 มีความ
จงรักภกัดี 

x    

 2.11 มีวาทศิลป์เป็น
เลิศ 

x    

 2.12 มีปัญญา ไหว
พริบ และเฉลียว
ฉลาด 

x    

 พระสตัยวาน 
2.13 ชนชัน้สงู 

 
x 

   

 2.14 รูปโฉมสง่างาม   x  
 2.15 ร่างกายกํายํา 

แข็งแรง 
  x  

 2.16 มีความสามารถ
ด้านการข่ีม้า 

  x  

 2.17 มีความกตญัํ ู x    
 2.18 มีเมตตา กรุณา x    
 2.19 มีความกล้า

หาญ 
  x  



 

 

 2.20 เป็นผู้ประพฤติ
ธรรม 

x    

 2.21 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

  x  

 พระยม 
2.22 เป็นเทวดา 

 
x 

   

 2.23 เป็นธรรมจารี x    
 2.24 มีความ

รับผิดชอบต่อหน้าท่ี 
x    

 2.25.มีความยตุิธรรม   x  
 2.26 รักษาคําพดู x    
3. ความคิด 
(Thought)  

3.1 “ปัญญา” ช่วยให้
สามารถผา่นพ้น
อปุสรรคทัง้มวลได้ 

x    

 3.2 ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี
จงรักภกัดีตอ่สามี 

  x  

4. ภาษา 
(Diction) 

ฉนัทลกัษณ์ 
4.1 กลอนสภุาพ 

 
 

   
ร้อยแก้ว 
  4.2 กาพย์ยานี 11    

 4.3 ร่ายสภุาพ    
5. เสียง 
(Sounds) 

5.1 บทสนทนา x    

 5.2 บทสวด   x  
 5.3 เพลงไทยเดิม   x  
6. ภาพ 
(Spectacle) 

ฉาก 
6.1 ท้องพระโรงของ
ท้าวอศัวบดีใน 
มทัรนคร 

 
x 

   

 6.2 ในป่าระหวา่ง
มทัรราษฎร์ กบั 
ศาลวะราษฎร์ 

x    



 

   จากตารางข้างต้นนีจ้ะเห็นวา่ อรดานําเสนอบทละครดงักลา่วเป็นภาษาองักฤษใน

ลกัษณะของร้อยแก้ว มีกลุม่เป้าหมายคือเดก็ตา่งชาติอายไุม่เกิน 10 ปี ดงันัน้เพื่อให้เร่ืองราว

ดําเนินไปอย่างรวดเร็ว ไมส่บัสน และเข้าใจง่าย อรดาจงึเลือกตดัทอนเนือ้หาสว่นท่ีไม่จําเป็นออก 

แล้วใช้ประโยชน์จาก Narrator เป็นผู้ เลา่สรุปเร่ืองราวสัน้ๆให้แก่ผู้ชม ทัง้นีด้้วยเวลาจํากดัทําให้อร

ดาไม่สามารถนําเสนอภาพลกัษณ์ของนางสาวิตรีได้ครบถ้วน กลา่วคือ คณุสมบตัิวาจาไพเราะ

ออ่นหวาน มีสมัมาคารวะ มีมารยาทงาม และมีเมตตากรุณา ถกูตดัทอนออกไป ในขณะท่ี

คณุสมบตัิความกล้าหาญนัน้ได้รับการนําเสนอควบคูไ่ปกบัความอดทน ซึง่เป็นการขยายความจาก

ตวับทต้นทาง  

   ในด้านความคดิของเร่ือง อรดายงัคงนําเสนอความคิดหลกัของเร่ืองท่ีวา่ด้วย “ปัญญา” 

ช่วยให้สามารถผา่นพ้นอปุสรรคทัง้มวลได้ หากแตไ่ด้ตดัทอนความคิดท่ีวา่ด้วย ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี

จงรักภกัดีตอ่สามี ทิง้ไป เน่ืองจากไมส่อดคล้องกบับริบทสงัคมตะวนัตกซึง่มีความเป็นเสรีนิยม

คํานงึวา่หน้าท่ีจงรักภกัดีระหวา่งสามีภรรยานัน้ เป็นสิง่ท่ีทัง้สองฝ่ายพงึกระทําให้แก่กนัอยา่งเท่า

เทียม อีกทัง้ละครเร่ืองนีมี้กลุม่เป้าหมายเป็นเดก็ ดงันัน้ความคิดเร่ืองความจงรักภกัดีในฐานะ

ภรรยา ยงัไมมี่ความจําเป็นต้องสื่อสารกบักลุม่เป้าหมายดงักลา่ว  

 

กลุม่ท่ีตีความความคดิและนําเสนอภาพลกัษณ์ตวัละครแตกตา่งไปจากตวับทต้นทาง 

  บทละครปลายทางท่ีมีการตีความความคิดและนําเสนอภาพลกัษณ์ตวัละครแตกตา่งไป

จากตวับทต้นทางที่ศกึษามีทัง้หมด 2 เร่ือง ซึง่นบัวา่เป็นการเปิดพืน้ท่ีในการสร้างสรรค์และ

นําเสนอบทละครเร่ืองสาวิตรีให้กว้างขวางมากยิ่งขึน้ บทละครเร่ืองแรกท่ีจะกลา่วถึงในท่ีนี ้คือ 

บทละครเร่ืองความรักและความตาย ของพรรัตน์ ดํารุง  

 



 

 เร่ืองยอ่ บทละครเร่ืองความรักและความตาย 

   บทละครเร่ืองความรักและความตายนําเสนอเร่ืองของนางสาวิตรีท่ีพยายามยดึยือ้ปราณ

ของพระสตัยวาน สามีอนัเป็นท่ีรัก อนัสืบเน่ืองจากการทําใจไมไ่ด้ท่ีต้องสญูเสียคนรักไป โดยเร่ิมต้น

เร่ืองเมื่อพระสตัยวานสิน้ลม ปราณกําลงัจะออกจากร่าง ทวา่นางสาวิตรีมิยอมให้เหตกุารณ์

ดงักลา่วเกิดขึน้ จงึพนัธนาการตนเองกบัวิถีแห่งปราณของสตัยวาน ไมย่อมปลอ่ยให้ดําเนินไป

ตามปกต ิอีกทัง้นางสาวิตรียงัคงวนเวียนอยูก่บัความหลงัอนังดงามของทัง้คูค่รัง้ยงัมีความสขุกบั

ความรัก อาทิ ภาพของการแตง่งาน เป็นต้น แม้วา่พระยมจะพยายามเตือนสตเิท่าใด นางสาวิตรีก็

หาได้มีสติรับฟังคําเตือนแตอ่ยา่งใดไม ่สดุท้ายจงึจมปรักอยูก่บัความทกุข์แห่งการ “พลดั พราก 

จาก ตาย” จากสิง่ท่ีตนรัก 

  เม่ือพิจารณาจากเร่ืองยอ่ข้างต้นซึง่มีความแตกตา่งจากเร่ืองเดมิ ผู้วิจยัจงึได้เปรียบเทียบ

รายละเอียดตา่งๆตามข้อมลูท่ีปรากฏด้านลา่งนี ้

ตารางที่ 1.3  : แสดงลกัษณะสมัพนัธบท จากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์  

ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สูบ่ทละครเร่ืองความรักและความตาย โดย พรรัตน์ 

ดํารุง 

 

องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลง 

1.โครงเร่ือง 
(Plot) 

Exposition 
1.1 การช่ืนชมพระ
บารมีของท้าวอศัวบดี 
บิดาของนางสาวิตรี 

 
 

  
x 

 
 

 1.2 กําเนิดนางสาวิตรี 
และการชมโฉม 
รวมถึงช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

 
 

  
x 

 



องค์ประกอบ
ของบทละคร 
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 1.3 อํามาตย์แจ้งข่าว
การกลบัมาสูร่าชธานี
ของนางสาวิตรี  

 
 

  
x 

 

 1.4 อธิบายสาเหตท่ีุ
นางสาวิตรีต้องไป
ประพาสป่าเพ่ือหา
คูค่รอง 

 
 

  
x 

 

 1.5 บทแสดงความ
ยินดีของชาววงัและ
ชาวเมืองที่นางสาวิตรี
กลบัจากประพาสป่า 

   
x 

 

 Point of attack 
1.6 นางสาวิตรีแจ้งแก่
ท้าวอศัวบดีและพระ
นารทวา่เลือกพระสตั
ยวานเป็นคูค่รองของ
ตน 

 
 

x 

  
 

 

 

 1.7 ชมโฉมพระสตั
ยวาน และช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

 
 

  
x 

 

 Conflict 
1.8 พระนารททํานาย
ชะตาชีวิตพระสตั
ยวานวา่จะมีชีวิตอยู่
ได้อีกเพียง1 ปี 

 
x 

  
 

 

 1.9 นางสาวิตรีต้อง
ออกจากวงัไปอยู่
อาศรมในป่า เป็น
พราหมณี ปรนนิบตัิ
ดแูลท้าวทยมุตัเสน 
และนางไสพยา 

 
 

 

  
 

x 
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 1.10 ท้าวทยมุตัเสน 
นางไสพยา และพระ
สตัยวาน  ชกัชวนให้
นางสาวิตรีเสวยโภช
นาเม่ือสําเร็จการ
บําเพญ็ตรีราตระ
ธุดงค์ 

 
 
 

  
 

x 

 

 Crisis 
1.11 วนัครบกําหนด 
1 ปีจากท่ีพระนารท
ทํานายไว้มาถงึ พระ
สตัยวานจะสิน้อายขุยั
ในวนันี ้นางสาวิตรีขอ
อนญุาตท้าวทยมุตั
เสนและนางไสพยา 
เพ่ือติดตามพระสตั
ยวานออกไปตดัฟืน
และเก็บของป่า 

 
 
 
 

x 

  
 
 

 

 
 

 Climax 
1.12 พระสตัยวาน
สิน้ลมต่อหน้าตอ่ตา
ของนางสาวิตรี พระ
ยมมารับวิญญาณ
ของพระสตัยวาน 
สาวิตรีเลือกท่ีจะ
ติดตามพระยมไป
อยา่งไมล่ดละ 

 
 
 

x 

  
 
 

 

 

 Resolution 
1.13 นางสาวิตรีกลา่ว
สรรเสริญธรรมและผู้
ประพฤติธรรม 

 
 
 

 

 
 

 
 

 
x 
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พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนหาย
จากตาบอด 

 1.14 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“จอมบญุ” และ
กลา่วถงึผลดีจากการ
สมาคมกบัผู้ประพฤติ
ธรรมพร้อมกบั แสดง
วา่ตนยินดีเป็นบคุคล
ประเภทนัน้ 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนได้กลบั
ครองราชบลัลงัก์อีก
ครัง้ 

 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 

x 

 

 1.15 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็นผู้
มีศีลธรรมและปฏิบตัิ
หน้าท่ีได้อยา่ง
สมบรูณ์เท่ียงตรง และ
กลา่วช่ืนชมบคุคลท่ีมี
ศีลธรรม อนันําไปสู่
ความเมตตาและการ
ให้อภยัแก่สตัว์ทัง้ปวง 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวอศัวบดีมีพระราช
โอรสเพ่ือสืบราช
บลัลงัก์ 

 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 

x 
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 1.16 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมราชา” และ
กลา่วถงึผู้ประพฤติ
ธรรมและมีเมตตาวา่ 
สตัว์ทัง้ปวงยอ่มไว้ใจ 
อยากเป็นมิตร และ
ใคร่อยากฟัง
คําแนะนํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ตนมีโอรส 100 องค์ 

 
 
 
 
 

 

  
 
 
 

x 

 

 1.17 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมจารี” อนัเป็นท่ี
พึง่ของสตัว์ทัง้หลาย 
ด้วยเหตนีุต้นจงึ
ตามมา เพราะการ
เสวนากบั “บณัฑิต” 
ยอ่มนบัวา่เป็นสิ่งพงึ
กระทําพระยมพอใจ
ให้ขอพรนางสาวิตรี
ขอชีวิตพระสตัยวาน
คืน เพราะมิฉะนัน้คง
จะมีพระโอรสตามท่ี
พระยมประทานพรให้
ในข้อท่ี 4 มิได้ 

 
 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 
 
x 

 

 Catharsis 
1.18 พระสตัยวานก
ลา่วช่ืนชมนางสาวิตรี 
 

   
x 
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 1.19 บทพรรณนา
ความรักของพอ่แมท่ี่มี
ตอ่ลกู 

  x  

 1.20 นางสาวิตรีเลา่
ถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้
ให้แก่ท้าวทยมุตัเสน
และนางไสพยาได้รับ
ฟัง ทําให้ทัง้คูก่ลา่ว
สรรเสริญนางสาวิตรี 

   
 

x 

 

 1.21 พรท่ีนางสาวิตรี
ขอแก่พระยมสมัฤทธ์ิ
ผลเป็นจริง ทําให้นาง
สาวิตรีศรัทธาใน 
พระยมยิ่งขึน้ 

   
x 

 

 1.22 ท้าวทยมุตัเสน
ปรารถนาความสงบ 
จงึยกราชบลัลงัก์
ให้แก่พระสตัยวานขึน้
ครองราชย์ และ 
นางสาวิตรีได้เป็น 
พระมเหสีแหง่เมือง
ศาลวะ 

   
 

x 

 

 1.23 เทวดาสรรเสริญ 
และประทานพระพร
แก่พระสตัยวาน  
และนางสาวิตรี 

 
 

  
x 

 

2.ตวัละคร 
(Character) 

นางสาวิตรี 
2.1 ชนชัน้สงู 

 
 

 
X   

(มีสาวิตรี
มากกวา่ 1 

คน และไมไ่ด้

  



องค์ประกอบ
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จํากดัเพียง
นางกษัตริย์

อยา่งใน
วรรณคดี แต่
เป็นมนษุย์

ธรรมดาทัว่ไป
ด้วย) 

 2.2 รูปโฉมงดงาม
ประดจุเทพสร้าง 

x    

 2.3 วาจาไพเราะ
ออ่นหวาน 

  x  

 2.4 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

  x  

 2.5 มีมารยาทงาม   x  
 2.6 เป็นผู้ประพฤติ

ธรรมเป็นนิตย์ และ
จิตใจงาม 

  x  

 2.7 มีเมตตา กรุณา   x  
 2.8 มีความกตญัํ ู   x  
 2.9 มีความกล้าหาญ   x  
 2.10 มีความ

จงรักภกัดี 
 X 

(ขยายความ
เพิ่มเติมวา่

การจงรักภกัดี
นัน้ทําให้

สาวิตรีเป็น 
“ทาสโง่”) 

  

 2.11 มีวาทศิลป์เป็น
เลิศ 

  x  

 2.12 มีปัญญา ไหว
พริบ และเฉลียวฉลาด 

  x  



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 
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 พระสตัยวาน 
2.13 ชนชัน้สงู 

 
 

  พระสตั
ยวาน
ปรากฏเป็น
เพียงตวั
ละครท่ีมี
ลกัษณะ
เพียงปราณ
เทา่นัน้
ปราศจาก
ชีวิตจิตใจ 
เคลื่อนไหว
ช้า 

 2.14 รูปโฉมสง่างาม    
 2.15 ร่างกายกํายํา 

แข็งแรง 
   

 2.16 มีความสามารถ
ด้านการข่ีม้า 

   

 2.17 มีความกตญัํ ู    
 2.18 มีเมตตากรุณา    
 2.19 มีความกล้า

หาญ 
   

 2.20 เป็นผู้ประพฤติ
ธรรม 

   

 2.21 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

   

 พระยม 
2.22 เป็นเทวดา 

 
x 

   

 2.23 เป็นธรรมจารี   x  

 2.24 มีความ
รับผิดชอบต่อหน้าท่ี 

x    

 2.25.มีความยตุิธรรม   x  
 2.26 รักษาคําพดู 

 
  x  

3. ความคิด 
(Thought)  

3.1 “ปัญญา” ช่วยให้
สามารถผา่นพ้น
อปุสรรคทัง้มวลได้ 

   ความรัก 
เป็น
สงัสารวฏั 
พบ พราก 
จาก ตาย 
ล้วนเป็น
ทกุข์เป็น

 3.2 ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี
จงรักภกัดีตอ่สามี 
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ธรรมดาแหง่
รัก 

4. ภาษา 
(Diction) 

ฉนัทลกัษณ์ 
4.1 กลอนสภุาพ 

 
x 

   
 

 4.2 กาพย์ยานี 11   x  

 4.3 ร่ายสภุาพ x    

5. เสียง 
(Sounds) 

5.1 บทสนทนา x    

 5.2 บทสวด x    
 5.3 เพลงไทยเดิม   x  
6. ภาพ 
(Spectacle) 

ฉาก 
6.1 ท้องพระโรงของ
ท้าวอศัวบดีใน 
มทัรนคร 
 

 
 

   Space  
ไมร่ะบชุดัวา่
เป็นท่ีใด 
ใช้ไฟช่วย
จําแนกมิติ 

 6.2 ในป่าระหวา่งมทัร
ราษฎร์ กบัศาลวะ
ราษฎร์ 

   

 

  ละครเร่ืองความรักและความตาย เน้นรูปแบบการนําเสนอในลกัษณะของละครเต้น 

(dance theatre) ซึง่ให้ความสําคญักบัการเคลื่อนไหว (movement) เพื่อสื่อความหมาย ดงันัน้จะ

สงัเกตได้วา่บทละครเร่ืองนีแ้ทบจะไมมี่บทสนทนาเลย ทวา่ถ้อยคําท่ีผู้ประพนัธ์ใช้นําเสนอความคิด

ของเร่ืองซึง่ปรากฏอยูใ่นบทละคร กลบัเป็นถ้อยคําอนัเป็นหวัใจสําคญัของเร่ือง กลา่ว “พบ-พราก-

จาก-รัก , พบ-พราก-จาก-ตาย, ล้วน-เป็น-ทกุข์” ข้อความเหลา่นีไ้ด้รับการนําเสนออยูใ่นตวับท

ละครอยา่งเป็นระยะเพื่อแสดงให้เห็นถึงความคิดของเร่ืองท่ีวา่ด้วยสงัสารวฏัของความรัก หากไม่

รู้จกัปลอ่ยวาง ยงัคงยดึติด ยอ่มทําให้เป็นทกุข์  



 

  ในด้านภาพลกัษณ์ของตวัละครนางสาวิตรี ผู้ เขียนบทละครได้นําเสนอภาพลกัษณ์ของ

สตรีผู้ มีรูปโฉมงดงาม แตท่วา่การท่ีหลงตดิอยูใ่นบว่งแห่งสงัสารวฏัของความรักทําให้ความงดงาม

ในตวัของนางหมดสิน้ไป นอกจากนีผู้้ เขียนบทได้นําเสนอวา่นางสาวิตรีเป็นผู้ มีความจงรักภกัดีตอ่

คนรักตามภาพลกัษณ์ท่ีปรากฏในตวับทต้นทาง ทวา่กลบัตีความใหมท่บัซ้อนเพิ่มเติมวา่ความ

จงรักภกัดีตอ่คนรักในอีกมิตหินึง่แสดงให้เห็นถึงการเป็น “ทาสโง่” ท่ีไม่รู้จกัปลอ่ยวาง 

  สําหรับบทละครร่วมสมยัอีกเร่ืองหนึง่ท่ีพยายามตีความความคดิ และนําเสนอภาพลกัษณ์

ใหมแ่ก่นางสาวิตรี  คือ บทละครเร่ืองภาพเงาสาวิตรี โดยธนสนิ ชตุินธรานนท์ ซึง่เคยจดัแสดง ณ 

เทศกาลดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับรูพา ประจําปี 2553 และเทศกาลละครกรุงเทพ ครัง้ท่ี 

8 เดือนพฤศจิกายน 2553 จดัแสดงในรูปแบบของสื่อผสม ระหวา่งการแสดงละครเวทีแบบ

ตะวนัตก หนงัใหญ่ และนาฏศลิป์สากล 

  บทละครเร่ืองนีต้้องการนําเสนอภาพประสบการณ์พ้องของผู้หญิงในปัจจบุนัวา่มีผู้หญิงอีก

มากมายท่ีสญูเสียสามีเฉกเช่นนางสาวิตรี ดงันัน้คําถามหลกัท่ีเกิดขึน้คือ ในเมื่อผู้หญิงเหลา่นัน้ไม่

สามารถขอชีวิตสามีคืนกลบัมาได้ ดงันัน้พวกเขาจะใช้ชีวิตอยูต่อ่ไปอยา่งไร  

 

เร่ืองยอ่ บทละครเร่ืองภาพเงาสาวิตรี 

  วิตตี ้แมบ้่านผู้ มีฐานะร่ํารวยเพิ่งเสียสามีไปจากอบุตัิเหตทุางรถยนต์ ทําให้ต้องเดนิทางไป

สะสางธุรกิจท่ีค้างคาของสามีให้เสร็จสิน้ กลา่วคือ การซือ้ท่ีดินของโรงเรียนเพื่อทําโรงแรม เมื่อวิตตี ้

เดินทางถึงท่ีหมายมีผู้มาประท้วงจํานวนมาก ในขณะท่ีวิตตีห้าได้สนใจบคุคลเหลา่นัน้แตอ่ยา่งใด

ไม่ เน่ืองจากต้องการทําภารกิจดงักลา่วซึง่เป็นความฝันของสามีให้เสร็จสิน้เร็วท่ีสดุ ในวนันัน้เอง

วิตตีไ้ด้เจอกบั ด.ช.ต้น ซึง่นัง่คยุกบัต้นไมใ่หญ้ในโรงเรียนอยู ่ซึง่ ด.ช.ต้น บอกกบัวิตตีว้า่ตนกําลงั

คยุกบัพอ่อยู ่และแสดงถึงความผกูพนักบัต้นไม้ต้นนีอ้ยา่งมาก วิตตีไ้ม่ได้สนใจ ด.ช.ต้น มากนกั 

กระทัง่คนขบัรถของวิตตีไ้ด้ถอยรถชน ด.ช.ต้น ด้วยความไมต่ัง้ใจ วิตตีจ้งึพา ด.ช.ต้น ไปสง่บ้าน ทํา

ให้ได้เจอกบัมารดาของ ด.ช.ต้น และรู้วา่บดิาของ ด.ช.ต้น เป็นผู้ขบัรถให้สามีตนเองในวนัท่ี



เสียชีวิตนัน้เอง และบิดาของ ด.ช.ต้น ก็เสียชีวิตไปด้วย ในวนัรุ่งขึน้เป็นวนัทําธุรกรรมและสญัญา

อสงัหาริมทรัพย์ แตท่วา่วิตตีก้ลบัเลือกท่ีจะเก็บโรงเรียนนีเ้อาไว้แทนท่ีจะทําตามความฝันของสามี

เธอ ทําให้ด.ช.ต้น และนกัเรียนอีกหลายคนได้มีโอกาสเรียนหนงัสือตอ่ไป 

  จะเห็นได้วา่มีการเปลี่ยนแปลงฉากและเวลาในบทละครใหมจ่ากเดมิในภารตยคุ  

เป็นปัจจบุนัสมยั ซึง่สอดคล้องกบัความคดิท่ีผู้ เขียนบทต้องการจะสื่อสารกบัผู้หญิงในสงัคมไทย

ปัจจบุนั อีกทัง้เร่ืองราวของละครก็ดําเนินไปบนพืน้ฐานของโลกแห่งความเป็นจริง ดงันัน้จงึมีการ

ตดัทอนรายละเอียดตา่งๆจํานวนมากจากตวับทต้นฉบบั เพราะผู้ เขียนบทละครเลือกใช้ตวัละคร

นางสาวิตรีท่ีเผชิญกบัสถานการณ์การสญูเสียพระสตัยวาน สามีผู้ เป็นท่ีรัก เป็นเพียงคูเ่ทียบเขียง

กบัตวัละครหลกัในเร่ืองภาพเงาสาวิตรีเท่านัน้ ดงัจะเห็นได้จากในตารางด้านลา่งนี ้

ตารางที่ 1.4  : แสดงลกัษณะสมัพนัธบท จากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สูบ่ทละครสื่อผสมเร่ืองภาพเงาสาวิตรี   

โดยธนสนิ ชตุินธรานนท์  

 

องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลง 

1.โครงเร่ือง 
(Plot) 

Exposition 
1.1 การช่ืนชมพระ
บารมีของท้าวอศัวบดี 
บิดาของนางสาวิตรี 

 
 

  
x 

 
 

 1.2 กําเนิดนางสาวิตรี 
และการชมโฉม 
รวมถึง 
ช่ืนชมคณุสมบตัิด้าน
ตา่งๆ 
 

 
 

  
x 

 

 1.3 อํามาตย์แจ้งข่าว
การกลบัมาสูร่าชธานี
ของนางสาวิตรี  

 
 

  
x 

 



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลง 

 1.4 อธิบายสาเหตท่ีุ
นางสาวิตรีต้องไป
ประพาสป่าเพ่ือหา
คูค่รอง 

 
 

  
x 

 

 1.5 บทแสดงความ
ยินดีของชาววงัและ
ชาวเมืองที่นางสาวิตรี
กลบัจากประพาสป่า 

   
x 

 

 Point of attack 
1.6 นางสาวิตรีแจ้งแก่
ท้าวอศัวบดีและพระ
นารทวา่เลือกพระสตั
ยวานเป็นคูค่รองของ
ตน 

 
 

 

  
 

x 

 

 1.7 ชมโฉมพระสตั
ยวาน และช่ืนชม
คณุสมบตัิด้านตา่งๆ 

 
 

  
x 

 

 Conflict 
1.8 พระนารททํานาย
ชะตาชีวิตพระสตั
ยวานวา่จะมีชีวิตอยูไ่ด้
อีกเพียง1 ปี 

 
 

  
x 

 

 1.9 นางสาวิตรีต้อง
ออกจากวงัไปอยู่
อาศรมในป่า เป็น
พราหมณี ปรนนิบตัิ
ดแูลท้าวทยมุตัเสน 
และนางไสพยา 

 
 

 

  
 

x 

 

 1.10 ท้าวทยมุตัเสน 
นางไสพยา และพระ
สตัยวาน  ชกัชวนให้

 
 
 

  
 

x 

 



องค์ประกอบ
ของบทละคร 

รายละเอียด ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

คงเดมิ ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลง 

นางสาวิตรีเสวยโภช
นาเม่ือสําเร็จการ
บําเพญ็ตรีราตระธุดงค์ 

 Crisis 
1.11 วนัครบกําหนด 1 
ปีจากท่ีพระนารท
ทํานายไว้มาถงึ พระ
สตัยวานจะสิน้อายขุยั
ในวนันี ้นางสาวิตรีขอ
อนญุาตท้าวทยมุตั
เสนและนางไสพยา 
เพ่ือติดตามพระสตั
ยวานออกไปตดัฟืน
และเก็บของป่า 

   
 
 

x 

 
 

 Climax 
1.12 พระสตัยวาน
สิน้ลมต่อหน้าตอ่ตา
ของนางสาวิตรี พระ
ยมมารับวิญญาณของ
พระสตัยวาน สาวิตรี
เลือกท่ีจะติดตามพระ
ยมไปอยา่งไมล่ดละ 

 
 
 

 

  
 
 

x 

 

 Resolution 
1.13 นางสาวิตรีกลา่ว
สรรเสริญธรรมและผู้
ประพฤติธรรม 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนหาย
จากตาบอด 
 

 
 
 

 

 
 

 
 

 
x 

 



องค์ประกอบ
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 1.14 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“จอมบญุ” และ
กลา่วถงึผลดีจากการ
สมาคมกบัผู้ประพฤติ
ธรรมพร้อมกบั แสดง
วา่ตนยินดีเป็นบคุคล
ประเภทนัน้ 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวทยมุตัเสนได้กลบั
ครองราชบลัลงัก์อีก
ครัง้ 

 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 

x 

 

 1.15 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็นผู้
มีศีลธรรมและปฏิบตัิ
หน้าท่ีได้อยา่งสมบรูณ์
เท่ียงตรง และกลา่วช่ืน
ชมบคุคลท่ีมีศีลธรรม 
อนันําไปสูค่วาม
เมตตาและการให้อภยั
แก่สตัว์ทัง้ปวง 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้
ท้าวอศัวบดีมีพระราช
โอรสเพ่ือสืบราช
บลัลงัก์ 

 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 

x 

 

 1.16 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมราชา” และ
กลา่วถงึผู้ประพฤติ
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ธรรมและมีเมตตาวา่ 
สตัว์ทัง้ปวงยอ่มไว้ใจ 
อยากเป็นมิตร และ
ใคร่อยากฟังคําแนะนํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอพรให้ตน
มีโอรส 100 องค์ 

 
 

x 

 1.17 นางสาวิตรีกลา่ว
ช่ืนชมพระยมวา่เป็น 
“ธรรมจารี” อนัเป็นท่ี
พึง่ของสตัว์ทัง้หลาย 
ด้วยเหตนีุต้นจงึ
ตามมา เพราะการ
เสวนากบั “บณัฑิต” 
ยอ่มนบัวา่เป็นสิ่งพงึ
กระทํา 
พระยมพอใจให้ขอพร 
นางสาวิตรีขอชีวิตพระ
สตัยวานคืน เพราะ
มิฉะนัน้คงจะมี
พระโอรสตามท่ีพระ
ยมประทานพรให้ใน
ข้อท่ี 4 มิได้ 

 
 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 
 
x 

 

 Catharsis 
1.18 พระสตัยวานก
ลา่วช่ืนชมนางสาวิตรี 

   
x 

 

 1.19 บทพรรณนา
ความรักของพอ่แมท่ี่มี
ตอ่ลกู 

  x  

 1.20 นางสาวิตรีเลา่
ถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้
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ให้แก่ท้าวทยมุตัเสน
และนางไสพยาได้รับ
ฟัง ทําให้ทัง้คูก่ลา่ว
สรรเสริญนางสาวิตรี 

x 

 1.21 พรท่ีนางสาวิตรี
ขอแก่พระยมสมัฤทธ์ิ
ผลเป็นจริง ทําให้นาง
สาวิตรีศรัทธาในพระ
ยมยิ่งขึน้ 

   
x 

 

 1.22 ท้าวทยมุตัเสน
ปรารถนาความสงบ 
จงึยกราชบลัลงัก์ให้แก่
พระสตัยวานขึน้
ครองราชย์ และนาง
สาวิตรีได้เป็นพระ
มเหสีแหง่เมืองศาลวะ 

   
 

x 

 

 1.23 เทวดาสรรเสริญ 
และประทานพระพร
แก่พระสตัยวาน และ
นางสาวิตรี 

 
 

  
x 

 

2.ตวัละคร 
(Character) 

นางสาวิตรี 
2.1 ชนชัน้สงู 

 
 

  เป็นชนชัน้
กลาง 

 2.2 รูปโฉมงดงาม
ประดจุเทพสร้าง 

  x  

 2.3 วาจาไพเราะ
ออ่นหวาน 

  x  

 2.4 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

  x  

 2.5 มีมารยาทงาม   x  
 2.6 เป็นผู้ประพฤติ

ธรรมเป็นนิตย์ และ
  x  
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จิตใจงาม 
 2.7 มีเมตตา กรุณา   x  
 2.8 มีความกตญัํ ู   x  
 2.9 มีความกล้าหาญ x    
 2.10 มีความ

จงรักภกัดี 
x    

 2.11 มีวาทศิลป์เป็น
เลิศ 

  x  

 2.12 มีปัญญา ไหว
พริบ และเฉลียวฉลาด 

  x  

 พระสตัยวาน 
2.13 ชนชัน้สงู 

 
 

 x  

 2.14 รูปโฉมสง่างาม   x  
 2.15 ร่างกายกํายํา 

แข็งแรง 
  x  

 2.16 มีความสามารถ
ด้านการข่ีม้า 

  x  

 2.17 มีความกตญัํ ู   x  
 2.18 มีเมตตา กรุณา   x  
 2.19 มีความกล้าหาญ   x  
 2.20 เป็นผู้ประพฤติ

ธรรม 
  x  

 2.21 มีสมัมาคารวะ  
นอบน้อมตอ่ผู้ใหญ่ 

  x  

 พระยม 
2.22 เป็นเทวดา 

 
x 

   

 2.23 เป็นธรรมจารี   x  
 2.24 มีความ

รับผิดชอบต่อหน้าท่ี 
x    

 2.25.มีความยตุิธรรม   x  
 2.26 รักษาคําพดู x    
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3. ความคิด 
(Thought)  

3.1 “ปัญญา” ช่วยให้
สามารถผา่นพ้น
อปุสรรคทัง้มวลได้ 

   “ปีติสขุ”
เกิดขึน้ได้
จากภายใน
จิตใจของ
ตนเอง 

 3.2 ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ี
จงรักภกัดีตอ่สามี 

   

4. ภาษา 
(Diction) 

ฉนัทลกัษณ์ 
4.1 กลอนสภุาพ 

 
x 

   
 

 4.2 กาพย์ยานี 11    ร้อยแก้ว 
 4.3 ร่ายสภุาพ    
5. เสียง 
(Sounds) 

5.1 บทสนทนา x    

 5.2 บทสวด   x  
 5.3 เพลงไทยเดิม x    
6. ภาพ 
(Spectacle) 

ฉาก 
6.1 ท้องพระโรงของ
ท้าวอศัวบดีใน 
มทัรนคร 

 
 

   โลกปัจจบุนั 
-บ้าน 
-สนามบิน 
-โรงเรียนใน
พืน้ท่ีกนัดาร  6.2 ในป่าระหวา่งมทัร

ราษฎร์ กบัศาลวะ
ราษฎร์ 

   

 

  จะเห็นได้วา่ตวับทต้นฉบบัถกูตดัทอนออกไปกวา่ร้อยละ 90 หากแตส่ิง่ท่ียงัคงแสดงให้เห็น

ถึงท่ีมาจากบทละครร้องเร่ือง สาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

คือการ อ้างถึงคําประพนัธ์จากตวับทต้นทาง ในบทนารีปราโมทย์ ความวา่ 

 

  สตัยวาน : อนัความรักของพี่มีมากน้อย อยูเ่พียงไรไมถ่อยนะร้อยชัง่  

     ถึงแม้วา่ฟ้าดนิจะภินท์พงั  พี่ก็ยงัรักน้องผู้ ต้องใจ  



  สาวิตรี :  ทกุประเทศเขตแคว้นแดนตรี หาภรรดาเช่นนีมี้ท่ีไหน  

    ตัง้แตม่าเป็นข้าพระบาทไซร้ หมอ่มฉนัได้รับสขุทกุคืนวนั  

  สตัยวาน : อนัตวัพี่นีเ้ป็นเพียงชาวป่า จงึแสนตื่นวนิดาผู้ เลอสรร  

  สาวิตรี :  บญุพ่ีสร้างแตป่างอดีตนัน้ ช่วยหมอ่มฉนัมาเป็นข้าพระองค์  

 สตัยวาน : อนัความรักเหมือนนํา้อมฤต 

  สาวิตรี :      ได้ดื่มแล้วช่ืนจิตพิศวง 

  พร้อมกนั : ระงบัโศกโรคสญูพนูพะวง เพราะรักร่ืนยืนยงยัว่ยวนใจ  

 

  อยา่งไรก็ดีภาพลกัษณ์ของนางสาวิตรีท่ีปรากฏในเร่ืองนี ้ได้รับการนําเสนอผา่นตวัละคร 

วิตตี ้ซึง่กอปรด้วยคณุสมบตัิของนางสาวิตรี กลา่วคือ มีความกล้าหาญและมีความจงรักภกัดีตอ่

สามี แม้วา่เป็นชนชัน้กลาง  (middle class) หาใช่ชนชัน้สงูอยา่งเช่นในตวับทต้นฉบบัไม่ ยิ่งไปกวา่

นัน้ความคิดของเร่ืองท่ีผู้ เขียนบทละครปรารถนาจะนําเสนอแก่ผู้ชม คือความคดิท่ีวา่ “ปีติสขุ

เกิดขึน้ภายในจิตใจของตน” ซึง่แตกตา่งจากความคดิในตวับทต้นทางโดยสิน้เชิง ทัง้นีค้วามคดิของ

เร่ืองภาพเงาสาวิตรี มุง่เน้นการรู้จกัปลอ่ยวาง การเลือกทําในสิง่ท่ีถกูต้องอนัจะนํามาซึง่ความอิ่ม

เอม ซึง่จะทําให้ใช้ชีวิตอยูต่อ่ไปได้อยา่งมีความสขุท่ีแท้จริง 

  จากท่ีกลา่วมาทัง้หมดนีส้รุปได้วา่สมัพนัธบทท่ีปรากฏในบทละครเร่ืองสาวิตรีทัง้ 4 เร่ือง 

โดยมีบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัเป็นตวั

บทต้นทาง สามารถจําแนกได้ออกเป็น 2 กลุม่ กลา่วคือ กลุม่ท่ีนําเสนอความคิดและภาพลกัษณ์

ตวัละครเหมือนกบัตวับทต้นทาง จะยงัคงนําเสนอความคิดหลกัของเร่ืองท่ีวา่ “ปัญญา” ช่วยให้

สามารถผา่นพ้นอปุสรรคทัง้มวลได้ อีกทัง้ยงันําเสนอภาพลกัษณ์ตวัละครไม่แตกตา่งไปจากตวับท

ต้นทางมากนกั 



  สว่นอีกกลุม่หนึง่ท่ีตีความความคดิและนําเสนอภาพลกัษณ์ตวัละครแตกตา่งไปจากตวับท

ต้นทาง จะใช้บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ของล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 เป็นเพียงหนงัสืออ้างอิงในการ

สร้างสรรค์ผลงานชิน้ใหมข่ึน้ ซึง่นําเสนอความคิดและภาพลกัษณ์ตวัละครท่ีแตกตา่งออกไปตาม

ความปรารถนาของผู้ เขียนบทละคร ทวา่ยงัคงรักษาไว้ซึง่ความเช่ือมโยงของตวับทต้นทางและตวั

บทปลายทางอนัแสดงให้เห็นถึงท่ีมาหรือต้นรากทางความคิด ซึง่แท้จริงแล้วถ้าผู้ชมมีพืน้ฐานหรือ

ประสบการณ์จากการได้เคยสมัผสัหรือเคยอ่านตวับทต้นทางมาก่อน จะช่วยให้เข้าใจตวับท

สร้างสรรค์ใหมท่ัง้สองเร่ืองนีม้ากยิ่งขึน้ นอกจากนีไ้ม่วา่จะตวับทปลายทางฉบบัใดก็ตาม ล้วน

ปรากฏกลวิธีการดดัแปลงด้วยการตดัทอนองค์ประกอบหรือเนือ้หาบางประการจากตวับทต้นทาง

ทัง้สิน้ จะมีในตวับท Savitri ของอรดา ลีลานชุ ท่ีมีการขยายความเพิ่มเตมิเพื่ออธิบายให้

กลุม่เป้าหมายท่ีเป็นเดก็ตา่งชาติเข้าใจ และการขยายความลกัษณะของตวัละครนางสาวิตรีในเร่ือง

ความรักและความตาย ของพรรัตน์ ดํารุง นอกนัน้จะปรากฏกลวิธีการดดัแปลง ในลกัษณะการ

ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของละคร ได้แก่ โครงเร่ือง ตวัละคร ความคดิ ภาษา เสียง และภาพ อีกทัง้

ยงัพบการอ้างถึงข้อความ (quotation) จากตวับทต้นทาง ปรากฏในตวับทปลายทาง เพื่อแสดงให้

เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับทอีกด้วย 

   ทัง้นีผู้้วิจยัจะอธิบายรายละเอียดในสว่นของการนําข้อมลูท่ีได้รับการจากศกึษาเร่ืองสมั

พนัธบทไปใช้ในการสร้างสรรค์บทละครเร่ืองใหมข่องผู้วิจยัในสว่นท่ี 2 ด้านลา่งนี ้

 

ส่วนที่ 2 : กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 

  บทบาทหน้าท่ีหลกัของผู้วิจยัในงานวิจยัสร้างสรรค์ครัง้นี ้คือ บทบาทในฐานะผู้ เขียน

บทละคร (playwright) และ ผู้ เช่ียวชาญด้านการละคร (dramaturg) ซึง่ทัง้สองหน้าท่ีจดัอยูใ่น

ขัน้ตอนก่อนการผลติ (pre-production) ในเบือ้งต้นผู้วิจยัขอจํากดัความรับผิดชอบให้ชดัเจน 

กลา่วคือ ในฐานะท่ีนกัเขียนบทละคร ผู้วิจยัทําหน้าท่ีในการสร้างสรรค์บทละครฉบบัสมบรูณ์ขึน้

ใหม ่1 เร่ือง สําหรับจดัแสดงจริงในโรงละคร จากนัน้สง่มอบบทละครนัน้ให้แก่ผู้ กํากบั และ

นกัแสดง ผู้วิจยัได้เชิญนางสาวธารินทร์ คีรี ซึง่สําเร็จการศกึษาสาขาวิชาศลิปการละคร (เกียรติ



นิยมอนัดบัสอง) คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และเป็นเพื่อนของผู้วิจยัให้มารับ

หน้าท่ีผู้ กํากบัการแสดงในผลงานชิน้นี ้

  สว่นในฐานะของผู้ เช่ียวชาญด้านการละคร ผู้วิจยัทําหน้าท่ีให้คําปรึกษาแก่ผู้ กํากบั 

และค้นหาข้อมลูตา่งๆเมื่อผู้ กํากบัต้องการเพื่อช่วยให้ผู้ กํากบัเกิดความกระจ่างมากยิ่งขึน้ใน

รายละเอียดตา่งๆของบทละคร ในการนีผู้้วิจยัได้ตกลงกบัผู้ กํากบัการแสดงวา่เพื่อป้องกนัการ

ตีความและตวัเลือกของผู้ กํากบัการแสดงและนกัแสดง รวมถึงการโน้มน้าวรูปแบบและทิศทาง

ของเร่ืองให้เป็นไปตามจินตภาพของผู้วิจยัซึง่เป็นผู้ เขียนบทละคร ดงันัน้ในระหวา่งการทําหน้าท่ี

เป็นผู้ เช่ียวชาญด้านการละคร ผู้วิจยัจะไมป่รับแก้บทละครแตอ่ยา่งใด รวมถึง จะไมแ่ทรกแซง

แนวทาง ทิศทาง วิธีการและเทคนิคการกํากบัการแสดงของผู้ กํากบัโดยเด็ดขาด 

   ลําดบัแรกจะกลา่วถึงรายละเอียดในบทบาทหน้าท่ีผู้ เขียนบทละคร ซึง่

กระบวนการในการสร้างสรรค์บทละครของผู้วิจยั สามารถจําแนกได้เป็น 3 ขัน้ตอน กลา่วคือ  

   ขัน้ตอนแรก : การเก็บรวบรวมข้อมลู  

   ขัน้ตอนท่ีสอง : การวางโครงเร่ืองและการสร้างตวัละคร 

    ขัน้ตอนท่ีสาม : การประพนัธ์ถ้อยคํา 

  อยา่งไรก็ดีขัน้ตอนตา่งๆท่ีผู้วิจยัจะนําเสนอตอ่ไปนี ้เป็นเพียงแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานชิน้นีข้องผู้วิจยัเท่านัน้ หาใช่เป็นแบบแผนตายตวัสําหรับการเขียนบทละครแตอ่ยา่งใดไม ่ 

 

กระบวนการเขียนบทละคร 

 

ขัน้ตอนท่ีหนึง่ : การเก็บรวบรวมข้อมลู 

  การเก็บข้อมลูนบัวา่เป็นสว่นท่ีสําคญัมากท่ีสดุ เพราะเป็นพืน้ฐานของการสร้างแรง

บนัดาลใจ และเป็นคลงัข้อมลูให้ผู้วิจยัเลือกสรรเร่ืองราวมาสร้างสรรค์ในขัน้ตอนของการวาง

โครงเร่ืองและการสร้างตวัละคร การเก็บรวบรวมข้อมลูนี ้ผู้วิจยัจําต้องกําหนดทิศทางของการ



ค้นหาข้อมลู เน่ืองจากเวลาคอ่นข้างจํากดั หลงัจากท่ีผู้วิจยัมีแนวทางชดัเจนแล้ววา่ต้องการจะ

นําเสนอบทละครท่ีมีตวัละครไปปฏิบตัิหน้าท่ียงัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ผู้วิจยัจงึได้เก็บ

รวบรวมข้อมลูตา่งๆจากข่าวในหนงัสือพิมพ์ระหวา่งวนัท่ี 1 – 31 ธนัวาคม 2555 ทําให้พบวา่

เร่ืองราวของผู้ ท่ีไปปฏิบตัิงานยงัพืน้ท่ีเสี่ยงภยัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ท่ีได้รับการนําเสนอ

ผา่นสื่อนัน้ คือ ภาพของทหาร /ทหารพราน ตํารวจ และอาสาสมคัรรักษาดนิแดน ท่ีได้รับการ

บาดเจ็บและเสียชีวิต รวมไปถึงเหยื่อการก่อการร้ายท่ีมกัเป็น ครู ภิกษุ และประชาชนทัว่ไป   

(ดเูพิ่มเตมิในภาคผนวก ก.) 

   ข้อมลูท่ีได้จากสื่อหนงัสือพิมพ์นี ้ ทําให้เห็นวา่ภาพของทหาร/ทหารพราน และตํารวจ ซึง่

เป็นเจ้าหน้าท่ีของรัฐซึง่ลงไปปฏิบตัิงานในพืน้ท่ี ได้รับการนําเสนออยูบ่อ่ยครัง้จนเป็นท่ีรับรู้

อยา่งกว้างขวางของคนไทยวา่มีบคุคลท่ีประกอบอาชีพเหลา่นัน้ปฏิบตัิอยูใ่นสามจงัหวดั

ชายแดนภาคใต้ การนําเสนอเร่ืองราวของบคุคลเหลา่นีแ้ท้จริงแล้วก็สามารถกระทําได้ แตผู่้วิจยั

เห็นวา่การทํางานของอาชีพเหลา่นีไ้ด้รับการผลติซํา้ผา่นสื่อตา่งๆในสงัคมอยูแ่ล้ว ดงันัน้น่าจะ

หาตวัเลือกอ่ืน ซึง่จะทําให้เร่ืองท่ีผู้วิจยัต้องการนําเสนอมีความแตกตา่งไปจากเร่ืองท่ีเคย

นําเสนอในสงัคมไทย ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจงึข้อมลูเพิ่มเตมิ และพบกบัหนงัสือครบรอบ 10 ปี 

สถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม ซึง่มีรายละเอียดของการลงไปปฏิบตัิหน้าท่ียงัสาม

จงัหวดัชายแดนภาคใต้ของนกันิตวิิทยาศาสตร์ ประจําสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวง

ยตุิธรรม หน่วยงานนีไ้ด้สญูเสียผู้ ร่วมงานจํานวนมากไปกบัการไปปฏิบตัิภารกิจดงักลา่ว 

หากแตส่งัคมไทย หรือสื่อไทย แทบจะไมไ่ด้มีการนําเสนอ หรือประโคมขา่วประหนึง่การสญูเสีย

ทหาร หรือตํารวจ แตอ่ยา่งใดไม ่ 

   เม่ือผู้วิจยัเห็นวา่อาชีพนกันิตวิิทยาศาสตร์ เป็นตวัเลือกท่ีดีสําหรับตวัละครของผู้วิจยั

แล้ว จงึตดิตอ่ประสานงานกบัสถาบนันิติวิทยาศาสตร์เพื่อขอนดัสมัภาษณ์ เก็บข้อมลู  

(ดเูพิ่มเตมิในภาคผนวก ข.) นอกจากนีผู้้วิจยัยงัได้รับทราบข้อมลูเก่ียวกบัสภาพชีวิตความ

เป็นอยูข่อง “ครู” ในพืน้ท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้จากการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องอีกด้วย  

(ดเูพิ่มเตมิในภาคผนวก ค.) 



   การเก็บรวบรวมข้อมลูผู้วิจยัหาได้จํากดัอยูเ่ฉพาะการสมัภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง

เท่านัน้ไม ่ผู้วิจยัได้ค้นข้อมลูเชิงสถิติด้วย โดยพบข้อมลูจากสํานกัขา่วอิศรา ศนูย์ข่าวภาคใต้  

ซึง่เป็นสว่นหนึง่ของสถาบนัอิศรา มลูนิธิพฒันาสื่อมวลชนแห่งประเทศไทย ได้รายงานเมื่อวนัท่ี 

9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 วา่ ตัง้แตเ่กิดเหตกุารณ์ความไมส่งบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ 

ตัง้แต ่พ.ศ. 2547  ถึง ณ วนัรายงานข่าว พบวา่ สถิติความสญูเสียของครูและบคุลากรทางการ

ศกึษาในพืน้ท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ และจงัหวดัชายแดนภาคใต้ และ 4 อําเภอ  

ของจงัหวดัสงขลา มีครูเสียชีวิต 135 ราย บคุลากรทางการศกึษา 18 ราย รวมครูและบคุลากร

ทางการศกึษาท่ีเสียชีวิตไปแล้ว 153 ราย อีกทัง้ยงัมีครูบาดเจ็บ 150 ราย และทพุพลภาพอีก  

6 ราย  

   ในด้านของข้อมลูเอกสาร ผู้วิจยัได้มีโอกาสอา่นยทุธศาสตร์การปฏิบตัิงานในสาม

จงัหวดัชายแดนภาคใต้ ระหวา่ง พ .ศ. 2555-2557 ซึง่ผา่นรัฐสภา โดยในแผนงานดงักลา่วระบุ

ถึงสาเหตขุองการก่อความไมส่งบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ พร้อมกบัแนวทางแก้ไข 

  ข้อมลูท่ีผู้วิจยัค้นคว้ามาทัง้หมดนีน้บัเป็นรายละเอียดท่ีจําเป็นซึง่ช่วยสนบัสนนุให้การ

เขียนบทละครของผู้วิจยัมีความน่าเช่ือถือและสมจริง อีกทัง้ยงัช่วยให้มมุมองของผู้วิจยั

กว้างขวางมากยิ่งขึน้ในมิติของการกําหนดภมูิหลงัและเง่ือนไขของตวัละครท่ีจะกลา่วในหวัข้อ

ตอ่ไปอีกด้วย การเลือกแหลง่ข้อมลูท่ีถกูต้องและน่าเช่ือถือ จะช่วยให้ผู้ เขียนบทละครมีความ

มัน่ใจในการเขียนเร่ืองของตนเพื่อนําเสนอสูป่ระชาคมมากขึน้ด้วย  

 

ขัน้ตอนท่ีสอง : การวางโครงเร่ืองและการสร้างตวัละคร 

 

  ขัน้ตอนนีน้บัวา่เป็นขัน้ตอนท่ียากที่สดุสําหรับผู้วิจยัในฐานะของนกัเขียนบทละคร 

เพราะโครงเร่ืองท่ีดี เปรียบดัง่กระดกูสนัหลงัท่ีทําให้มนษุย์สามารถเคลื่อนไหวได้อยา่งสมบรูณ์ 

สว่นการสร้างตวัละครนัน้ มีความซบัซ้อนอยา่งลกึซึง้มิตา่งจากความเป็นมนษุย์คนหนึง่ท่ีหลอม

รวมขึน้ด้วยความรู้ และประสบการณ์แห่งชีพ ดงันัน้ในขัน้ตอนนีผู้้วิจยัจงึใช้เวลามากเป็นพิเศษ  



  ในลําดบัแรกผู้วิจยัจกัขอกลา่วถึงการสร้างตวัละครก่อน เพราะผู้วิจยัได้สร้างตวัละคร

ขึน้มาก่อนท่ีจะวางโครงเร่ือง หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้ความคดิของเร่ืองท่ีต้องการจะนําเสนอวา่ด้วย 

"ความรักท่ีแท้จริง ต้องกล้าหาญและเสียสละ เพื่อประโยชน์สว่นรวมมากกวา่ความสขุสว่นตน " 

และ "ผู้หญิงทกุคนสามารถเป็นผู้หญิงในอดุมคตเิฉกเช่นนางสาวิตรีได้" ผู้วิจยัได้เลือกเก็บข้อมลู

เก่ียวกบัการทํางานในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ของอาชีพตา่งๆ และข้อมลูอ่ืนๆท่ีเป็น

ประโยชน์ดงัท่ีได้ไปแล้วในขัน้ตอนท่ีหนึง่ จากนัน้ผู้วิจยัได้สร้างตวัละครขึน้มาทัง้หมด 5 ตวั

ด้วยกนั โดยมีหน้าท่ีในละครและความต้องการหลกั (main objective) ดงันี ้

ตารางที่ 2.1 : แสดงหน้าท่ีและความต้องการหลกัของตวัละคร 

ตัวละคร หน้าที่ในละคร ความต้องการหลัก 

อ.สาวิตรี ตวัละครหลกั (protagonist) ต้องการให้สามีอยู่
ใกล้ชิดกบัตนเองเพื่อจะ
ได้มีชีวิตคูท่ี่สมบรูณ์ มี
ความสขุ 

ดร.เขมิกร ตวัละครปฏิปักษ์ (antagonist) 
 

ต้องการไปทํางานท่ีสาม
จงัหวดัชายแดนภาคใต้ 
เพื่อใช้ความรู้
ความสามารถท่ีมี
ช่วยเหลือให้ประเทศไทย
สงบสขุ  

สาวิตรี ตวัละครในโครงเร่ืองรอง  
(subplot character) 

ต้องการกลบัไปเป็นครู
ท่ีจ.ปัตตานี เพื่อทํา
ประโยชน์แก่บ้านเกิด
และได้อยูใ่กล้ชิด
ครอบครัว 

นางสาวิตรี ตวัละครคูข่นาน  
(parallel character) 

ต้องการชีวิตของพระสตั
ยวานคืน เพื่อให้ตนและ



ตัวละคร หน้าที่ในละคร ความต้องการหลัก 

ครอบครัวของพระสตั
ยวานได้อยูร่่วมกนัอยา่ง
มีความสขุอีกครัง้ 

พระยม 
 

ตวัละครคูข่นาน  
(parallel character) 

ต้องการทดสอบจิตใจ
ของนางสาวิตรี เพื่อ
พิสจูน์รักแท้ท่ีนางสาวิตรี
มีตอ่พระสตัยวานผู้สามี 

    

  หลงัจากกําหนดหน้าท่ีในละครและความต้องการหลกัของตวัละครแตล่ะตวัแล้ว ผู้วิจยั

ได้ลงรายละเอียดในด้านของประวตัิภมูิหลงั บคุลิก และลกัษณะของตวัละคร ซึง่ใช้แบบฝึกหดั 

Hot Seat Excercise เป็นแนวทางในการสร้างตวัละคร (ดเูพิ่มเตมิในภาคผนวก ง.)  

   เม่ือผู้วิจยัได้คําตอบ สําหรับสร้างตวัละครจากแบบฝึกหดัดงักลา่ว แล้ว จงึเร่ิมสร้างตวั

ละครขึน้ โดยนําข้อมลูท่ีได้จากการศกึษาเร่ืองสมัพนัธบทมาใช้เป็นแนวทาง กลา่วคือ จากบท

ละครเร่ืองสาวิตรีฉบบัตา่งๆท่ีผู้วิจยันํามาศกึษาสมัพนัธบทนัน้พบวา่ ตวัละครนางสาวิตรีท่ีได้รับ

การนําเสนอในทกุฉบบั มีภาพลกัษณ์ในด้านเดียว กลา่วคือ มีความดีงามบริบรูณ์พร้อมทัง้

ทรัพย์ศฤงคาร สถานะทางสงัคม กิริยามารยาท ตลอดจนลกัษณะนิสยัตา่งๆ ซึง่มิน่าแปลกใจ

ประการใด เพราะเร่ืองสาวิตรีนี ้ได้รับการประพนัธ์ขึน้เพื่อใช้เป็นคูเ่ปรียบของสตรีในอดุมคตอิยู่

แล้ว ดงันัน้เมื่อผู้วิจยัเขียนบทเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล และต้องการนําเสนอความคิดว่าด้วย

ความรักท่ีแท้จริงคือการกล้าหาญและเสียสละเพ่ือสว่นรวม อีกทัง้ต้องการนําเสนอวา่ผู้หญิงทกุ

คนในสงัคมล้วนเป็นผู้หญิงในอดุมคตเิฉกเช่นนางสาวิตรีได้ เมื่อมีคณุสมบตัิดงักลา่ว ผู้วิจยั

ประสงค์ใช้ตวัละครนางสาวิตรีเป็นคูเ่ปรียบ ดงันัน้จงึเลือกเก็บภาพลกัษณ์อนัแสดงให้เห็น

ตวัตนนางสาวิตรีจากตวับทต้นทางเอาไว้ทัง้หมดในตวัละครนางสาวิตรีท่ีจะเลา่ใหม่ 

   ตวัละคร อาจารย์สาวิตรี ท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ใหมนี่ผู้้วิจยัได้นําเสนอภาพลกัษณ์ท่ีเป็น

มนษุย์ปถุชุนมากยิ่งขึน้ กลา่วคือมีสองด้าน ทัง้คณุสมบตัิด้านดี และคณุสมบตัิท่ีไม่พงึประสงค์ 



ซึง่ผู้วิจยัได้ปรับเปลี่ยนให้อาจารย์สาวิตรี เป็นชนชัน้กลาง มิใช่ชนชัน้สงูเหมือนอยา่งตวับทต้น

ทาง เน่ืองจากการเป็นชนชัน้กลางจะทําให้สามารถเข้าถึงกลุม่เป้าหมายได้ง่ายยิ่งขึน้เพราะ

สามารถเทียบเคียงกบัตนเองได้ชดัเจนมากกวา่ นอกจากนัน้ยงัได้ปรับเปลี่ยนลกัษณะนิสยัให้

สอดคล้องกบัคนจริงๆในสงัคมปัจจบุนั คือมีความกล้าพดู กล้าแสดงความคดิเห็น และกล้าท่ี

จะถกเถียงประเดน็ตา่งๆกบัสามี แตเ่หนือสิ่งอ่ืนใดความรักอยา่งลกึซึง้ท่ีมีตอ่สามียงัคงเป็น

ภาพลกัษณ์หลกัท่ีผู้วิจยันําเสนอให้ปรากฏ คณุสมบตัิของนางสาวิตรีจากตวับทต้นทางที่ผู้วิจยั

เลือกนํามาใช้ในตวัละครตวันี ้คือ มีปัญญา ไหวพริบ เฉลียวฉลาด มีเมตตากรุณา มีความกล้า

หาญ และมีความจงรักภกัดี ตวัละครอาจารย์สาวิตรี ผู้วิจยัใช้เป็นตวัละครเปรียบคูข่นานไปกบั

ตวัละครนางสาวิตรีด้วย  

  ตวัละครสาวิตรี ซึง่เป็นนิสติในท่ีปรึกษาของอาจารย์สาวิตรี เป็นตวัละครในโครงเร่ือง

ยอ่ยท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้มาเพื่อสนบัสนนุโครงเร่ืองหลกั สําหรับนิสติสาวิตรีผู้ นี ้ผู้วิจยัได้เลือก

ภาพลกัษณ์บางประการของนางสาวิตรีจากตวับทต้นทางมาใช้ ได้แก่ มีความกตญัํ ูมีสมัมา

คารวะตอ่ผู้ใหญ่ มีมารยาทงาม และมีความกล้าหาญ แตมี่การปรับเปลี่ยนให้ตวัละครตวันีมี้

สภาพความเป็นอยูข่องครอบครัวคอ่นข้างลําบากและยากจน เพื่อให้เป็นภาพแทนของสตรีอีก

กลุม่หนึง่ในสงัคมเช่นกนั นอกจากนัน้ตวัละครนิสติสาวิตรียงัเป็นตวัละครท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้มา

เพื่อให้มีหน้าท่ีสะท้อนสภาพความจริงของความเป็นอยู ่ความรู้สกึของพี่น้องคนไทยในพืน้ท่ี 

และสถานการณ์ความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้อีกด้วย  

  จะเห็นได้วา่การท่ีผู้วิจยัในฐานะผู้ เขียนบทสร้างตวัละคร “นางสาวิตรี” “อาจารย์

สาวิตรี” และ “สาวิตรี” ในบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล แล้วกําหนดให้มีช่ือวิสามา

นยนามพ้องกนัเช่นนี ้เพราะต้องการให้เป็นภาพแทนของชนชัน้สงู ชนชัน้กลาง และชนชัน้

ยากจน ในสงัคมไทย ซึง่สามารถเป็นผู้หญิงในอดุมคตเิฉกเช่น “นางสาวิตรี” ในตวับทละครต้น

ทาง หากมีคณุสมบตัิดงัความคิดของเร่ือง ดงันัน้อาจกลา่วได้อีกอยา่งหนึง่วา่ ฐานะและชนชัน้

มิใช่ตวัแปรในการกําหนดคณุสมบตัิอนัเป็นอดุมคตขิองผู้หญิงในสงัคมไทย    



  หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้สร้างตวัละครขึน้มาแล้ว จงึเร่ิมพฒันาโครงเร่ือง ตอ่ไป ซึง่จําต้องใช้

ข้อมลูท่ีได้จากขัน้ตอนการเก็บข้อมลูเป็นพืน้ฐาน ก่อนจะลงรายละเอียดเป็นฉากตา่งๆ 

(treatment) และใสร่ายละเอียดบทสนทนาในท่ีสดุ การวางโครงเร่ืองของผู้วิจยั เลือกใช้โครง

เร่ืองเชิงเส้น (Linear plot) ตามแนวทางของ วิลเลียม เอ็ม ดาวน์ส (William M. Downs) และ ล ู

เอ ไรท์ (Lou A. Wright) ซึง่เป็นไปตามความนิยมของการสร้างสรรค์บทละครเพลง (musical 

theatre) ในปัจจบุนั เน่ืองจากช่วยให้ผู้ชมสามารถติดตามเร่ืองได้ง่ายและไม่สบัสน ทัง้นีผู้้วิจยั

จําแนกโครงเร่ืองเชิงเส้นออกเป็น 3 สว่นด้วยกนัตามทฤษฎีของเจฟฟร่ี แฮทเชอร์ กลา่วคือ ช่วง

ปฐมบท ช่วงมจัฉิมบท และช่วงปัจฉิมบท ดงัมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

   ปฐมบท  

   เร่ิมต้นบทละคร 

    - การปพูืน้  : แนะนําประวตัิ/ภมูิหลงัของตวัละคร ความสมัพนัธ์  

    ระหวา่งของตวั ละคร และความ ต้องการของตวัละคร แนะนํา  

    ช่วงเวลาในละคร แนะนําฉากในละคร ( prologue และฉากท่ี 2)  

     - เหตกุารณ์อนัเป็นจดุเร่งเร้าของเร่ือง : เม่ือ ดร.เขมิกร บอก อ.สาวิตรี  

    วา่ไปสมคัรสอบเป็นนกันิตวิิทยาศาสตร์มาแล้ว  

     - คําถามหลกัในละคร  : อ.สาวิตรีจะยอมให้สามีไปทํางานท่ีสาม  

    จงัหวดัชายแดนภาคใต้ตามความฝันหรือไม่ (ฉากท่ี 4) 

    - จดุเร่ิมต้นเร่ือง  : อ.สาวิตรีได้รับจดหมายของสถาบนันิติ  

    วิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม ท่ีสง่ถึง ดร.เขมิกร วโรชาธรรมกลุ เมื่อ  

    เปิดอ่านจงึทราบวา่ ดร.เขมิกร สอบผ่านการคดัเลือก (ฉากท่ี 4)  

 

 



มชัฌิมบท 

-ตวัละครหลกั (อ.สาวิตรี) ต้องการให้ ดร.เขมิกร อยูก่บัตนเอง ไมไ่ป  

   ทํางานท่ีภาคใต้ โดยพยายามซอ่นจดหมายแจ้งผลการทดสอบ โกหก  

   ดร.เขมิกร วา่จดหมายยงัไมส่ง่มา ฯลฯ แตก่ระนัน้ความต้องการนี ้  

   กลบัถกูท้าทายมากยิ่งขึน้เมื่อ ดร.เขมิกร ได้ทราบขา่วการเสียชีวิต  

   ตํารวจท่ีไปทํางานยงัพืน้ท่ีเสี่ยงภยัภาคใต้ซึง่เป็นสามีคณุนจุรี  

   เพื่อนรัก ( obstacle) อีกทัง้ยงัได้ทราบวา่จริงถึงเหตกุารณ์ความรุนแรง 

   ในพืน้ท่ีและการสญูเสียคนในครอบครัวของสาวิตรี ลกูศษิย์ภรรยา  

   ของตน ( obstacle) ยิ่งทําให้มีความปรารถนาอยา่งแรงกล้าท่ีจะลงไป  

   ทํางานยงัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ให้ได้ นอกจากนีก้ารท่ี อ.สาวิตรี  

   ไมส่ามารถทดัทานความฝันของสามีได้ ประจวบกบัท่ีสาวิตรี ลกูศษิย์  

   ในท่ีปรึกษามาขอลาออก กลบัไปเป็นครูท่ีภาคใต้ ทัง้สองสิง่นีน้บัวา่  

   เป็นปัญหา (conflict) อยา่งใหญ่หลวง สําหรับ อ.สาวิตรี (ฉาก 4-5  

   และฉาก 7)  

-จดุวิกฤต ิ : เมื่อความต้องการหลกัของ อ.สาวิตรี ถกูท้าทายด้วย  

   สภาพแวดล้อมท่ีอยูร่อบตวั ดร.เขมิกร อ.สาวิตรีจงึตดัสินใจปลอม  

   ลายเซน็เพื่อสมคัรเป็นอาจารย์มหาวิทยาลยัท่ีเดียวกบัท่ี อ.สาวิตรี  

   สอนอยู ่ด้วยความหวงัดีไม่อยากให้สามีต้องไปเสี่ยงภยัท่ีพืน้ท่ี  

   อนัตรายดงักลา่ว และต้องเสียชีวิตไปเหมือนกบัพี่ชายของตน ทวา่  

   เมื่อ ดร.เขมิกร ทราบเร่ืองนีทํ้าให้โกรธอยา่งมาก เกิดการทะเลาะเบาะ  

   แว้งกนัถึงขัน้เกือบแตกหกั (ฉาก 8)  แม้วา่ อ.สาวิตรีจะใช้ไม้แข็ง  

   กลา่วคือ บริภาษดา่ทอ หรือใช้ไม้ออ่น กลา่วคือ อ้อนวอน ขอร้อง จาก  

   ดร.เขมิกร ทวา่ไมเ่กิดผลอนัใด  

 



  ปัจฉิมบท 

      - ตวัละครตอ่สูก่บัความอปุสรรค : อ.สาวิตรี ได้พยายามแก้ไขปัญหา  

    เร่ืองลกูศษิย์ ภายหลงัจากทราบถึงสภาพเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้กบั  

    สาวิตรี โดยพยายามหาทาออกท่ีดีท่ีสดุให้สาวิตรีเรียนปีแรกให้จบ  

    แล้วจงึกลบัไปทําวิทยานิพนธ์ท่ีบ้านเกิด สว่นกรณีของดร.เขมิกร  

    อาจารย์สาวิตรีได้ตระหนกัรู้วา่สิง่ท่ีสามีปรารถนาท่ีจะทํานัน้ยงั  

    ประโยชน์อยา่งยิ่งแก่เพื่อนมนษุย์ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้  

    (ฉาก 10)  

    - คําถามหลกัในละครได้รับการตอบ : อ.สาวิตรี บอกความจริงเร่ืองท่ี  

    ดร.เขมิกร สอบผ่านให้แก่เจ้าตวัรับทราบ และอนญุาตให้ ดร.เขมิกร  

    ไปทํางานท่ีภาคใต้ได้ ซึง่แสดงให้เห็นถึงการเรียนรู้ของตวัละครวา่  

    ไม่ได้มี อ.สาวิตรี เพียงคนเดียว ท่ีสญูเสียคนท่ีรักไป และมีคนท่ีรักไป  

    ทํางานเสี่ยงภยัเพื่อช่วยเหลื่อคนไทยอยูท่ี่พืน้ท่ีความ รุนแรงภาคใต้  

    ดงันัน้ความกล้าหาญและความเสียสละท่ียอมปลอ่ยให้คนรักเดนิ  

    ตามความฝันอนัจะยงัประโยชน์แก่คนสว่นรวมในภาคใต้นัน้ เป็นสิง่  

    พงึกระทํา (ฉาก 11) [แก่นเร่ืองและความคดิได้รับการเปิดเผยผ่าน  

    การกระทําของตวัละคร ] 

    - หนทางแก้ปัญหาอนันําไปสูค่วามสงบท่ีตวัละครยอมรับได้ :  

    อาจารย์สาวิตรีเลีย้งฉลองความสําเร็จในการสอบเป็นนกันิติ  

    วิทยาศาสตร์ให้แก่ ดร.เขมิกร และยินดีท่ีให้ ดร.เขมิกร ไปทํางานยงั  

    สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ (ฉาก 13)  

     จบบทละคร  

  เม่ือผู้วิจยัได้โครงเร่ืองเชิงเส้นแล้ว สิง่ท่ีผู้วิจยัต้องคดิตอ่ไปก็คือ การนําบทละครร้อง

เร่ืองสาวิตรี  พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 มาบรรสานรวมกบับทละครท่ีสร้างสรรค์ขึน้



ใหม ่ควรกระทําอยา่งไร เพราะหลงัจากท่ีผู้วิจยัได้ศกึษางานสมัพนัธบทจากตวัละครเร่ือง

สาวิตรีฉบบัตา่งๆตามท่ีเคยกลา่วมาแล้วจะพบวา่มีเพียงเร่ืองภาพเงาสาวิตรีเพียงเร่ืองเดียวท่ีมี

การเช่ือมโยงระหวา่งมิติของสาวิตรีในตวับทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 6 และโลกปัจจบุนั ทวา่

กระทําเพียงนํามาแปะไว้ในตอนเร่ิมต้นเร่ืองเพื่อเลา่เป็นการเกร่ินเร่ือง ( prologue) อนัแสดงให้

ถึงท่ีมาของเร่ืองท่ีแตง่ขึน้ใหมเ่ท่านัน้ หาได้มีบทบาทหน้าท่ีอ่ืนไม่  ดงันัน้ผู้วิจยัจงึจําต้องค้นหา

วิธีการท่ีจะหลอมรวมเร่ืองสาวิตรีจากตวับทต้นทางและเร่ืองท่ีผู้วิจยัจะสร้างสรรค์ขึน้ใหมใ่ห้เป็น

หนึง่เดียวอยา่งมีเอกภาพ ซึง่ผู้วิจยัมีกระบวนการ ดงันี ้

  ลําดบั แรกคือผู้วิจยัเลือกตดัตอนเร่ิมจากฉากท่ีพระยมมารับปราณของพระสตัยวาน

แล้วนางสาวิตรีติดตามไปด้วย รวมไปถึงตดัตอนเฉพาะช่วงท่ีพระยมกบันางสาวิตรีสนทนากนั 

นางสาวิตรีแสดงธรรมกระทัง่พระยมพอใจและพระยมให้พรในแตล่ะข้อ รวมทัง้หมดเพียง 5 

ฉากยอ่ยจากต้นฉบบัเท่านัน้ นอกนัน้ตดัฉากอ่ืนๆทิง้ทัง้หมด ซึง่ทัง้ 5 ฉากท่ีเลือกมานีแ้สดง

ความกล้าหาญของนางสาวิตรีท่ีติดตามพระยมอยา่งไมล่ดละ ทัง้ๆท่ีพระยมเป็นเทพเจ้าซึง่มี

อํานาจเหนือกวา่ตน อีกทัง้ยงัแสดงธรรมจนกระทัง่พระยมพอใจด้วย มิเพียงเท่านัน้นางสาวิตรี

ยงัแสดงให้เห็นถึงความเสียสละของตนท่ีขอพรให้แก่พระบดิาของพระสวามี และพระบิดาของ

ตนก่อนท่ีจะขอพรให้กบัตวัเองในข้อท้าย  

  ลําดบัท่ีสอง จากฉากท่ีตดัตอนวา่อนมุานได้วา่  นางสาวิตรีกําลงัเผชิญหน้าอยูก่บั

ปัญหาท่ีกําลงัถาโถมเข้ามาตรงหน้า ซึง่ผู้วิจยัได้ใช้สถานการณ์ดงักลา่วมาเทียบเคียงกบัการ

ประสบพบเจอกบัปัญหาและอปุสรรคของตวัละครอาจารย์สาวิตรี  ซึง่เป็นตวัละครหลกั  

กลา่วคือ 

 

ตารางที่ 2.2 : แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งฉากท่ีตดัตอนมาจากวรรณคดีและฉากท่ีสร้างสรรค์

ขึน้ใหม ่

 



ฉากจากบทละครร้อง เร่ือง
สาวิตรี 

ฉากจากบทละครเร่ือง 
สาวิตรี เดอะ มิวสิเคิล 

นางสาวิตรีติดตามพระยมและขอ
พรข้อท่ี 1 
(ฉาก 1) 

Prologue – อ.สาวิตรีกําลงัเผชิญกบัความอ้างว้าง 
ความโดดเดี่ยว กบัความออ่นแอภายในจิตใจ (inner 
conflict) เม่ือนกึถึงวา่ ดร.เขมิกร ต้องไปทํางานท่ี
ภาคใต้ 

นางสาวิตรีติดตามพระยมและขอ
พรข้อท่ี 2 
(ฉาก 3) 

ฉากท่ี 2 อ.สาวิตรี เผชิญกบัลกูศษิย์ท่ีมาขอลาออก
เพื่อกลบัไปอยูภ่าคใต้ และการได้รับรู้วา่ ดร.เขมิกร 
ไปสอบเป็นนกันิตวิิทยาศาสตร์มาแล้ว และมีโอกาส
ท่ีจะได้สอบผ่านสงู 

นางสาวิตรีติดตามพระยมและขอ
พรข้อท่ี 3 
(ฉาก 6) 
 
 

ฉากท่ี 4 - 5 อ.สาวิตรี เผชิญกบัความสลดใจของลกู
ศิษย์ท่ีเพิ่งทราบขา่วครูของตนท่ีเสียชีวิต 
นอกจากนัน้ยงัได้รับจดหมายจากสถาบนันิติ
วิทยาศาสตร์วา่สามีของตนสอบผา่นการรับสมคัร 
และท่ีสําคญัคือ อ.สาวิตรี เห็นความกระวนกระวาย
ของสามีเร่ืองท่ียงัไมท่ราบผลสอบสกัที 

นางสาวิตรีติดตามพระยมและขอ
พรข้อท่ี 4 
(ฉาก 9) 

ฉาก 8 อ.สาวิตรีกลวัวา่สามีจะไม่ยอมไปสมคัรเป็น
อาจารย์มหาวิทยาลยัของตนจงึปลอมลายเซน็ในใบ
สมคัร ทําให้สามีโกรธอยา่งมาก  

นางสาวิตรีติดตามพระยมและขอ
พรข้อท่ี 5 
(ฉาก 12) 
 
- สาวิตรีติดตามพระยม และ
แสดงธรรมครบ 5 ครัง้ พระยม
พอใจประทานพระสตัยวานคืนให้  
--> ความสําเร็จของนางสาวิตรี 

ฉาก 10-11 อ.สาวิตรีทราบขา่วการสญูเสียของลกู
ศิษย์ และทําให้เกิดการตระหนกัรู้วา่ มีผู้คนอีก
มากมายท่ีสญูเสียไปคนท่ีรักไปกบัการเสียสละไป
ทํางานท่ีภาคใต้ ทําประโยชน์ให้แก่สว่นรวม แล้วถ้า
หากสามีได้ไปทําตามความฝัน จะสามารถช่วยเหลือ
คนในประเทศได้อีกมาก อ.สาวิตรีเกิดความตระหนกั
และเข้าใจอยา่งแท้จริง --> ความสําเร็จของ อ.
สาวิตรี 



 

   จะสงัเกตเห็นได้วา่ฉากที่ผู้วิจยันําเร่ืองสาวิตรีมาแทรกอยูน่ัน้ ล้วนเป็นช่วงท่ี อ .สาวิตรี 

กําลงัเผชิญกบัปัญหา หรืออปุสรรคบางประการ ไมว่า่จะเป็นในด้านของความขดัแย้งจาก

ปัจจยัภายนอก (external conflict) ซึง่เกิดจากเหตกุารณ์หรือตวัละครอ่ืนๆ รวมถึงความขดัแย้ง

ท่ีเกิดขึน้ในจิตใจของ อ .สาวิตรี (internal conflict) ท่ีไม่อยากให้สามีไปทํางานเพื่อสว่นรวม

เพราะรู้สกึกลวัวา่จะเกิดเหตกุารณ์ซํา้รอยกบัพี่ชายของตน ซึง่สอดคล้องกบัสถานการณ์ท่ีนาง

สาวิตรีกําลงัเผชิญกบัปัญหาภายนอก กลา่วคือ การตอ่รองกบัพระยมผู้ เป็นเทพเจ้า การเผชิญ

กบัความยากลําบากของเส้นทางในการตดิตามพระยม และปัญหาภายในจิตใจ คือการตอ่สู้กบั

ความคดิและความรู้สกึของตนเอง เม่ือเผชิญกบัข้อแม้ของพระยมท่ีขอพรสิ่งใดก็ได้ยกเว้นชีวิต

ของพระสวามี  

  ลําดบัท่ีสาม คือ การสร้างความเช่ือมโยงระหวา่งโลกของนางสาวิตรีกบัพระยมจากตวั

บทต้นทางและโลกในละครของอาจารย์สาวิตรี และนิสติสาวิตรี ในบทละครท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่

ซึง่เลือกใช้ฉากในประเทศไทย และเลือกใช้เวลาในละครเป็นยคุปัจจบุนั ผู้วิจยัได้เลือก

กําหนดให้ อาจารย์สาวิตรีกําลงัทําวิจยัเก่ียวกบับทละครร้องเร่ืองสาวิตรี โดยให้นิสติสาวิตรีทํา

หน้าท่ีเป็นผู้ช่วยวิจยั ดงันัน้การเช่ือมโยงระหวา่งสองมิติเกิดขึน้จากขณะท่ีอาจารย์สาวิตรี และ

นิสติสาวิตรี กําลงัค้นคว้าทําวิจยั อา่นตวับท พดูคยุถึงประเด็นท่ีน่าสนใจซึง่พบจากบทละคร

ร้องเร่ืองสาวิตรี เป็นต้น อีกทัง้จะสงัเกตได้วา่ผู้วิจยัเลือกนําเสนอทัง้ 5 ฉากยอ่ยท่ีตดัตอนมา 

โดยมีฉากของเร่ืองใหมท่ี่สร้างสรรค์ขึน้คัน่อยูท่กุๆ 2 ฉาก ยกเว้นฉากท่ี 1 และ 3 ท่ีมีคัน่อยูเ่พียง 

1 ฉาก ซึง่สมัพนัธ์กบัจงัหวะของปัญหาท่ีตวัละครอาจารย์สาวิตรีต้องเผชิญในปัจจบุนั และเป็น

การสร้างเอกภาพของเร่ืองด้วย 

   จากท่ีกลา่วมานีจ้ะเห็นได้วา่ผู้วิจยัสร้างตวัละครขึน้ให้มีลกัษณะใกล้เคียงกบัมนษุย์

ปถุชุนมากท่ีสดุ จากนัน้จงึเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ของตวัละคร แล้วจงึวางโครงเร่ืองหลกั ตาม

ด้วยโครงเร่ืองยอ่ย ในขัน้สดุท้ายจงึบรรสานตวับทละครร้องเร่ืองสาวิตรี บทพระราชนิพนธ์ของ

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัเข้าไปอยา่งมีเหตผุล สําเร็จออกมาเป็นละครท่ีมีความ



ยาวทัง้หมด 14 ฉาก จําแนกเป็นฉากจากตวับทพระราชนิพนธ์ต้นฉบบัจํานวนทัง้สิน้จํานวน 5 

ฉาก และฉากท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหมอี่ก 9 ฉาก  

 

ขัน้ตอนท่ีสาม : การประพนัธ์ถ้อยคํา 

    หลงัจากท่ีโครงเร่ืองและตวัละครตา่งๆมีความชดัเจนแล้ว ผู้วิจยัได้บรรจุ

ถ้อยคําลงในบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล แก่ตวัละครทัง้หมด โดยจําแนกออกเป็นสอง

สว่นด้วยกนั กลา่วคือ สว่นของร้อยกรอง และสว่นของร้อยแก้ว  

    ในสว่นของร้อยกรอง ผู้วิจยัยงัคงยดึเอาบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราช

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ในฉากท่ีวา่ด้วยการแสดงธรรมของนาง

สาวิตรีและการให้พรของพระยม รวมทัง้สิน้ 5 ครัง้ เป็นตวับทสําคญั เน่ืองจากการกระทําของ

นางสาวิตรีท่ีติดตามพระยม ผู้ มีอํานาจเหนือกวา่อยา่งไมล่ดละ รวมถึงการแสดงธรรมกระทัง่นํา

ความพอใจให้บงัเกิดแก่พระยม นบัวา่เป็นความกล้าหาญและความเสียสละอยา่งยิ่งท่ีนาง

สาวิตรีกระทําเพื่อหวงัผลลพัธ์แห่งชีวิตพระสตัยวาน พระสวามีของตน  

    กระนัน้เมื่อผู้วิจยัคดัลอกตวับทพระราชนิพนธ์ในตอนดงักลา่ว ซึง่มีฉนัท

ลกัษณ์เป็นกลอนสภุาพทัง้หมด กลบัพบวา่ในการสนทนาระหวา่งพระยมและนางสาวิตรีแตล่ะ

ครัง้มีจํานวนบทประพนัธ์ท่ีไม่เท่ากนั ซึง่เป็นอปุสรรคอย่างยิ่งตอ่การบรรจทํุานองเพลงไทยเดมิ 

อีกทัง้ยงัดลูกัลัน่เมื่อนํามาปรากฏอยูใ่นบทละครท่ีผู้วิจยัประพนัธ์ขึน้ใหม ่เพราะความไมเ่ท่ากนั

ของจํานวนตวับทนีม้ิได้เอือ้และเพียงพอตอ่การสร้างเอกภาพของตวัละครพระยมและนาง

สาวิตรี ด้วยเหตนีุผู้้ประพนัธ์จงึได้ดดัแปลงตวับทพระราชนิพนธ์ดงักลา่วเพื่อประโยชน์ในด้าน

การแสดง ด้วยกลวิธีการเพิ่มเติมบทประพนัธ์ และการตดัทอนถ้อยคํา 

การตดัทอนถ้อยคํา 

    บทพระราชนิพนธ์ละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยูห่วัทรงพระราชนิพนธ์เอาไว้เป็นกลอนบทละครทัง้เร่ือง และมีบทสวดสอดแทรกอยู ่ 2 บท 



ในตอนท่ีผู้วิจยัเลือกมาใช้นัน้ได้แก่ เมื่อครัง้พระสตัยวานสิน้ลมแล้ว พระยมได้มารับวิญญาณ

ไป หากแตน่างสาวิตรีได้เฝ้าตดิตามเพื่อแสดงธรรมกระทัง่ยงัความพอใจแก่พระยมถึงขัน้

ประทานพรให้เป็นรางวลัรวมทัง้สิน้ 5 ครัง้ ซึง่การสนทนาระหวา่งพระยมและนางสาวิตรีนัน้ 

เป็นการสนทนาโดยมีฉนัทลกัษณ์ของกลอนบทละคร ซึง่ประกอบด้วยจํานวนคําระหวา่ง 6 – 9 

พยางค์ และมีฉนัทลกัษณ์ ดงันี ้

 

   ทัง้นีเ้ม่ือวิเคราะห์ให้ละเอียดจะพบวา่จํานวนพยางค์ในแตล่ะวรรคของบทละครร้อง

เร่ืองสาวิตรี โดยสว่นใหญ่แล้วจะมีทัง้สิน้ 8-9 พยางค์ ดงัเช่น 

 

    สาวิตรีหยดุเทอญ,เธอเดินมา โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

   บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป    เพื่อจะได้กอปรกิจกรณีย์ 

   บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต   สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

   เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์   อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ 

      (พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั,2549:81) 

 



   ผู้วิจยัเห็นวา่จํานวน 8-9 พยางค์นีเ้หมาะสมดีแล้วกบัตวัละครพระยม ซึง่เป็นตวัละครท่ี

มีอํานาจ และยิ่งใหญ่ ซึง่การท่ีมีจํานวนพยางค์มาก ซึง่เอือ้ให้ตอ่การบรรจพุยางค์ท่ีมีเสียงหนกั

ได้หลายพยางค์นัน้ ช่วยสนบัสนนุให้ลกัษณะตวัละครพระยมมีความเดน่ชดัมายิ่งขึน้ ดงันัน้

ผู้วิจยัจงึคงบทสนทนาของพระยมให้มีลกัษณะเดมิดงัท่ีปรากฏในต้นฉบบับทละครร้องเร่ือง

สาวิตรี เอาไว้ มิได้ดดัแปลงประการใด 

   ทวา่ในกรณีของนางสาวิตรี ผู้วิจยัในฐานะผู้ เขียนบทละครต้องการให้เกิดความ

แตกตา่งอยา่งชดัเจนจากพระยมในด้านของอารมณ์สะเทือนใจท่ีจะเกิดแก่ผู้ชม รวมไปถึง

ลกัษณะตวัละครท่ีผู้วิจยัปรารถนานําเสนอ ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจงึตดัทอนจํานวนพยางค์จาก

ต้นฉบบัให้น้อยลง สอดคล้องกบัฉนัทลกัษณ์ของกลอนบทละครท่ีมี 6 พยางค์ ดงัภาพ 

    

  ในท่ีนีจ้กัขอจําแนกรายละเอียดการตดัทอนจํานวนพยางค์จากบทประพนัธ์ในสว่นบท

ของตวัละครนางสาวิตรี ดงันี ้

 

ตารางที่ 2.3 : แสดงรายละเอียดการตดัทอนถ้อยคําจากตวับทละครร้องเร่ืองสาวิตรี  

บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

 



บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี  
พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
ธนสิน ชุตนิธรานนท์ 

     อนัผู้ใดใฝ่ธรรมเป็นเนืองนิตย์ 
และรู้จกัขม่จิตไม่ย่อหยอ่น 
ปฏิบตัิพร้อมพร่ังดัง่ครูสอน 
คงไม่ต้องอนาทรและร้อนใจ 
ปราชญ์สรรเสริญวา่ธรรมเป็นลํา้เลศิ 
สดุประเสริฐกวา่ทรัพย์ทัง้น้อยใหญ่ 
ธรรมคุ้มผู้ประพฤตเิป็นธรรมไซร้ 
คงต้องได้ผลงามตามตํารา 
 

     ผู้ใฝ่ธรรมเป็นเนืองนิตย์ 
และข่มจิตไม่ย่อหยอ่น 
ปฏิบตัิดงัครูสอน 
ไม่อนาทรและร้อนใจ 
ปราชญ์วา่ธรรมเป็นลํา้เลศิ 
ประเสริฐกวา่ทรัพย์น้อยใหญ่ 
ธรรมคุ้มผู้ประพฤตไิซร้ 
ผลคงได้ตามตําราฯ 

     อนัชนกขององค์พระภรรดา 
เคยได้เป็นราชามหาศาล 
เป็นเคราะห์ร้ายทรงเดชเนตรพิการ 
ศตัรูพาลชิงไอศวรรยา 
ขอประทานให้พระบติเุรศ 
พระเนตรกลบัคืนดีมีสง่า 
เพื่อพระองค์ได้ทรงพระเดชา 
ประดจุพระสริุยาและอคัคีฯ 

     อนัชนกพระภรรดา 
เป็นราชามหาศาล 
แตเ่คราะห์ร้ายเนตรพิการ 
ศตัรูพาลชิงพารา 
ขอประทานให้พระเนตร 
บติเุรศกลบัคืนมา 
อีกทัง้พระเดชา 
ดจุสริุยาและอคัคีฯ 
 

     อนึง่ใกล้พระองค์ผู้ทรงคณุ 
เป็นจอมบญุแท้จริงทกุสิง่สรรพ์ 
การคบผู้ซื่อตรงทรงคณุธรรม์ 
ยอ่มมีผลอนนัต์อนัเลศิด ี
เสวนากบัผู้ประพฤตธิรรม 
คือคบมิตรเลิศลํา้และเป็นศรี 
หมอ่มฉนัชอบคบธรรมจารี 
จึง่สู้ลีลาตามเสดจ็มาฯ 

     อยูใ่กล้องค์ผู้ทรงคณุ 
เป็นจอมบญุทกุสิง่สรรพ์ 
คบผู้ซื่อทรงคณุธรรม์ 
ผลอนนัต์บงัเกิดมี 
เสวนาผู้ นําธรรม 
มิตรเลิศลํา้และเป็นศรี 
ฉนัชอบธรรมจารี 
ด้วยเหตนีุจ้ึง่ตามมาฯ 



บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี  
พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
ธนสิน ชุตนิธรานนท์ 

     กรณีย์คนดีมีศีลธรรม์ 
อนัควรทําตอ่สตัว์ทัว่ทัง้หลาย 
คือมิได้ประทษุและปองร้าย 
ทัง้ด้วยกายวาจาอีกทัง้ใจ 
ควรเมตตาปรานีเป็นท่ีสดุ 
แก่มนษุย์และสตัว์อนัน้อยใหญ่ 
แม้ศตัรูผู้มาขออภยั 
ก็ยอมยกโทษให้ด้วยปรานีฯ 
 

 คนดีมีศีลธรรม 
ควรทําตอ่สตัว์ทัง้หลาย 
ไม่ประทษุและปองร้าย 
ทัง้ด้วยกายวาจาใจ 
ควรเมตตาเป็นท่ีสดุ 
แก่มนษุย์สตัว์น้อยใหญ่ 
แม้ศตัรูขออภยั 
ยกโทษให้ด้วยปรานี 

     พระองค์เป็นโอรสอาทิตย์ไซร้ 
จึง่เรียกไววสัวตับดีศรี 
ประสาทธรรมสม่ําเสมอด ี
จึง่มีนามวา่ธรรมราชา 
อนัผู้ใดทรงธรรมเท่ียงสถิต 
ชนยอ่มอยากเป็นมิตรเป็นนกัหนา 
ความใจดีมีจิตมากเมตตา 
ยอ่มแนะสตัว์นานาไว้วางใจฯ 
 

     ท่านเป็นลกูพระอาทิตย์ 
อิทธิฤทธ์ิมากมีศรี 
ประสาทธรรมเสมอด ี
จึง่นามนีธ้รรมราชา 
ผู้ทรงธรรมเท่ียงสถิต 
ยอ่มมีมิตรมากนกัหนา 
ความใจดีมีเมตตา 
สตัว์นานายอ่มไว้ใจฯ 

     การดําเนินร่วมทางอยา่งเป็นมิตร 
กบัผู้สจุริตยอ่มเป็นศรี 
พระองค์เป็นยอดธรรมจารี 
หมอ่มฉนันีจ้ึง่ตามเสดจ็จร 
เสวนาบณัฑิตเป็นกิจชอบ 
ประกอบด้วยกศุลสโมสร 
อนัธรรมจารีศรีสนุทร 
นรากรได้พึง่จึง่เย็นใจฯ 

     เดินร่วมทางอยา่งเป็นมิตร 
สจุริตชนเป็นศรี 
ท่านเป็นยอดธรรมจารี 
หมอ่มฉนันีจ้ึง่ตามจร 
คบบณัฑิตเป็นกิจชอบ 
บญุประกอบสโมสร 
ท่านยอดธรรมนําสนุทร 
เหลา่นิกรพึง่เย็นใจฯ 



 

   กระบวนการตดัทอนท่ีผู้วิจยัใช้นี ้ผู้วิจยัเลือกเก็บข้อความสําคญัในแตล่ะวรรคเอาไว้ 

โดยตดัทอนคําวิเศษณ์ คําคณุศพัท์ และคําซํา้ความหมายทิง้ไป เพื่อให้กระชบัมากยิ่งขึน้ 

หากแตย่งัคงใจความเดิมตามต้นฉบบั 

การเพิ่มเติมบทประพนัธ์ 

   ในตวับทพระราชนิพนธ์ของล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 เพื่อพินิจในเชิงโครงสร้างคําประพนัธ์

แล้วจะพบวา่ แตล่ะครัง้ท่ีพระยมและนางสาวิตรีสนทนากนั มีจํานวนกลอนบทละครไม่เท่ากนั 

ดงัรายละเอียดในตารางด้านลา่งนี ้

บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี  
พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
ธนสิน ชุตนิธรานนท์ 

   อ้าพระผู้ประสาทศรีสวสัดิ ์
พรพิพฒัน์ประทานแก่ตขู้า 
ไหนจะได้สมถวิลจินตนา 
แม้ไร้พระภรรดาผู้ยาใจ 
ฉะนัน้จึง่จําต้องขอประทาน 
ชีวิตพระสตัยวานคืนขึน้ใหม ่
ดํารงพระวาทีท่ีลัน่ไว้ 
สมท่ีไท้เป็นธรรมราชาฯ 

  พระบดีศรีสวสัดิ ์
พรพิพฒัน์แก่ตขู้า 
ไฉนสมจินตนา 
หากไร้หน้าผู้ยาใจ 
ฉะนัน้จงึขอประทาน 
สตัยวานคืนชีพใหม ่
ดํารงคําท่ีลัน่ไว้ 
สมธรรมไท้เป็นราชาฯ 

    อนัองค์พระชนกของอนงค์ 
จะมีลกูร้อยองค์ล้วนเลศิชาย 
บดันีเ้ราให้พรคํารบสาม 
แดน่งรามเสร็จแล้วดงัใจหมาย 
จงกลบัเถิดสาวคําอยา่กรํากราย 
อยา่ผนัผายเลยหนออีกตอ่ไปฯ 

     อนัองค์พระชนกของอนงค์ 
จะมีลกูร้อยองค์สมดงัหมาย 
จงกลบัเถิดสาวคําอยา่กรํากราย 
อยา่ผนัผายเลยหนออีกตอ่ไปฯ 



ตารางที่ 2.4 : แสดงจํานวนบทประพนัธ์ในการสนทนาเพื่อแสดงธรรมและขอพรแตล่ะข้อ

ระหวา่งพระยมและนางสาวิตรี 

ฉาก จ านวนกลอนบทละคร 

พรข้อท่ี 1 11 บท 

พรข้อท่ี 2 9 บท 

พรข้อท่ี 3 12 บท 

พรข้อท่ี 4 9 บท 

พรข้อท่ี 5 12 บท 

 

    เห็นได้วา่จํานวนกลอนบทละครท่ีปรากฏแตล่ะฉากนัน้ไมเ่ท่ากนั เป็นอปุสรรคตอ่การ

บรรจเุพลงไทยเดิมท่ีจะนํามาใช้บทละคร และไม่ก่อให้เกิดเอกภาพของฉากระหวา่งพระยมและ

นางสาวิตรี ซึง่จะปรากฏทัง้สิ้นในบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคลิ จํานวน 5 ครัง้ ดงันัน้

ผู้วิจยัจงึกําหนดโครงสร้างสําหรับฉากของตวัละครคูนี่ข้ึน้ใหม ่ดงัผงัด้านลา่งนี ้ 

                                               พระยม กลอนบทละคร 8-9 พยางค์ 

                                                                      2 บท 

                          

            

                                                                นางสาวิตรี   

                                                  กลอนบทละคร 6 พยางค์ 

                                                                    2 บท 

 

 



 

                                               พระยม กลอนบทละคร 8-9 พยางค์ 

                                                                     2 บท 

 

 

                        นางสาวิตรี  

                                                          กลอนบทละคร 6 พยางค์ 

                                                                        2 บท 

      

 

                            พระยม 

                                                          กลอนบทละคร 8-9 พยางค์                                                           

                                                                          1 บท 

    

   โครงสร้างที่ผู้วิจยักําหนดขึน้มานีเ้พื่อสร้างเอกภาพให้แก่ฉากของพระยมและนาง

สาวิตรีในบทละครสร้างสรรค์ใหม ่ทําให้จําต้องแตง่คําประพนัธ์ประเภทกลอนบทละคร 6 

พยางค์ สําหรับนางสาวิตรี และ 8 พยางค์สําหรับพระยม เพิ่มเตมิทัง้สิน้ 6 คํากลอน หากแตย่งั

คงไว้ซึง้รสคําและรสความ โดยยดึเอาต้นฉบบับทพระราชนิพนธ์เป็นสําคญั บทท่ีผู้วิจยัประพนัธ์

เพิ่มเตมิ ได้แก่ 

ตารางที่ 2.5 : แสดงบทประพนัธ์ท่ีผู้วิจยัประพนัธ์เพิ่มเตมิจากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี  

บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

 



บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี  
พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
ธนสิน ชุตนิธรานนท์ 

     พระบดิาแห่งพระสวาม ี
ถกูไพรีไลอ่อกนอกเขตขณัฑ์ 
ขอประทานให้องค์พระทรงธรรม์ 
ได้พลนักลบัทรงราชย์เช่นเดมิมาฯ 

     พระบดิาสวาม ี
หมูไ่พรีรุกเขตขณัฑ์ 
จรลีสูไ่พรวลัย์ 
ครองศีลมัน่ธรรมประเทือง 
ขอพระองค์อํานวยพร 
พระบดิรผู้ปราดเปร่ือง 
ได้กลบัคืนครองบ้านเมือง 
ให้ฟเูฟ่ืองตอ่เน่ืองมาฯ 
 

     อนัองค์พระบดิาของข้าบาท 
เป็นพระจอมมทัรราษฎร์นครใหญ่ 
ทรงอํานาจราชศกัดิอ์นัเกรียงไกร 
แตท่่านไร้โอรสยศยง 
ขอโอรสแดพ่ระนเรนทร์สรู 
สืบสกลุพร้อมพร่ังดงัประสงค์ฯ 

     พระบดิาของข้าบาท 
แห่งมทัรราษฎร์นครใหญ่ 
มีอํานาจศกัดิเ์กรียงไกร 
กําจรไปทัว่ดนิแดน 
แตมี่ข้อลําเค็ญเข็ญ 
และก็เป็นทกุข์เหลือแสน 
ขาดผู้สืบบลัลงัก์แทน 
ครองแวน่แคว้นเป็นลกูชายฯ 
 

     ขอประทานพรเพิ่มเฉลมิศรี 
คือกระหมอ่มไซร้ขอให้มี 
โอรสเรืองฤทธีถึงร้อยคนฯ 

     กรรพมุกรน้อมประนม 
ศิระก้มลงสกัการ 
พรพระองค์โปรดประทาน 
ช่างช่ืนบานน่ายินด ี
กระหมอ่มฉนัขอโอรส 
ให้ปรากฏเป็นสกัขี 
จงปราดเปร่ืองเรืองฤทธี 
บงัเกิดมีหนึง่ร้อยคนฯ 



    

  จากท่ีกลา่วมาข้างต้นนีจ้ะเห็นได้วา่ เม่ือผู้วิจยันําบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราช

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัมานําเสนอคูข่นานไปกบัโลกแห่งปัจจบุนัใน

บทละครท่ีผู้วิจยัสร้างสรรค์ขึน้ใหมน่ัน้ ผู้วิจยัได้ดดัแปลงตวับทในรูปแบบของการตดัทอน และ

เพิ่มเตมิขยายความ อีกทัง้ยงัได้กําหนดโครงสร้างของการสนทนาระหวา่งพระยมและนาง

สาวิตรีขึน้ใหมเ่พื่อสร้างเอกภาพให้แก่ฉากดงักลา่วด้วย ทัง้นีผู้้วิจยัหาได้มีความตัง้ใจท่ีจะ

ประเมินคา่บทละครร้องพระราชนิพนธ์แตป่ระการใด หากแตก่ระทําไปเพื่อให้เหมาะสมกบัการ

นํามาเลา่ใหมใ่นปัจจบุนัมากยิ่งขึน้  

   นอกจากนีก้ารท่ีผู้วิจยัเลือกให้ปรากฏการอ้างถึงตวับทดัง้เดมิ ( quotation) จากบทพระ

ราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 ดงัท่ีปรากฏข้างต้น เป็นผลสืบเน่ืองจากการศกึษาเร่ืองสมัพนัธ

บท ซึง่ตวับทละครเร่ืองสาวิตรีเกือบทกุฉบบั ยกเว้นฉบบั Savitri ของอรดา ลีลานชุ ตา่งก็มีการ

คดัลอก หรือตดัตอนนําบทประพนัธ์จากตวับทต้นทางซึง่เป็นบทพระราชนิพนธ์มาเขียนปรากฏ

ไว้ในบทละคร ซึง่ผู้วิจยัเห็นวา่เป็นสิง่ท่ีเหมาะสม เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีมาของเร่ืองท่ี

สร้างสรรค์ขึน้ใหม ่และแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับทต้นทางและตวับทปลายทาง

ด้วย ผู้วิจยัจงึเลือกท่ีจะสืบทอดแนวทางดงักลา่วเอาไว้ดงัท่ีปรากฏข้างต้น 

บทละครร้องเร่ือง สาวิตรี  
พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
ธนสิน ชุตนิธรานนท์ 

     ภทัราช่างวา่นะนางเอย๋ 
เรามิเคยฟังคํานีท่ี้ไหน 
เอาเถอะแม้ประสงค์พระพรใด 
เราจะให้ดงัขอไม่รอรี 
เว้นแตชี่วิตพระสตัยวานฯ 

     ภทัราช่างวา่นะนางเอย๋ 
เรามิเคยฟังคํานีท่ี้ไหน 
ช่างเลศิลํา้ซาบซึง้ตราตรึงใจ 
เป็นแบบอยา่งผู้ใฝ่ในทางธรรม 
เอาละ่,เราจะให้พระพร 
กลา่วสนุทรสิ่งใดเจ้าเฝ้าดื่มดํ่า 
ประสงค์ใดอย่ารอรีรีบเอ่ยคํา 
เว้นเวรกรรมชีวนัสตัยวานฯ 



   การใช้ภาษาอีกสว่นหนึง่ในบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล คือการประพนัธ์บท

ร้อยแก้ว ได้แก่ บทสนทนา (dialogue) ระหวา่งตวัละคร และบทพดูคนเดียว (monologue) 

ของตวัละคร ภาษาร้อยแก้วท่ีใช้ในบทละครนีทํ้าหน้าท่ีขบัเคลื่อนเร่ืองราวของละครควบคูไ่ปกบั

บทเพลง ขัน้ตอนการเขียนบทสนทนาของผู้วิจยั มีทัง้สิน้ 3 ขัน้ตอน กลา่วคือ 

  1. การร่างบทสนทนาโดยยดึตามความต้องการของตวัละครในแตล่ะฉากตามโครงเร่ือง

เป็นสําคญั  

  2. การทดลองออกเสียงอา่นบทสนทนาและบทพดูคนเดียวของตวัละคร เพื่อทดสอบวา่

ภาษาท่ีเขียนนัน้มีอปุสรรคในการออกเสียงหรือไม่ ทัง้ในด้านของพยญัชนะ สระ และวรรณยกุต์ 

  3. ตดัทอนคําท่ีสิน้เปลืองและไมจํ่าเป็น อาทิ คําอทุาน คําสร้อย หรือคําลงท้ายบาง

ประโยค รวมถึงเคร่ืองหมายวรรคตอนตา่งๆ อาทิ อศัเจรีย์ อญัประกาศ ฯลฯ ทิง้ไป เพื่อเปิด

โอกาสให้ผู้ กํากบัและนกัแสดงได้มีทางเลือกในการตีความมากยิ่งขึน้ 

   สิง่หนึง่ท่ีผู้วิจยัคํานงึถึงเป็นอยา่งมาก คือการหลีกเลี่ยงไมใ่ห้บทสนทนาและบทเพลง

พดูใจความท่ีนําเสนอซํา้ซ้อนกนั ดงันัน้ก่อนท่ีผู้วิจยัจะเร่ิมเขียนบทสนทนา ผู้วิจยัได้กําหนด

เนือ้หาซึง่เป็นคําสําคญั (key word) ท่ีจะใช้ในบทเพลงแล้วกําหนดหน้าท่ีของเพลงตามข้อมลู

ในตารางด้านลา่งนี ้

 

ตารางที่ 2.6 : แสดงคําสําคญัและหน้าท่ีของบทเพลงในแตล่ะฉากของบทละครเร่ืองสาวิตรี 

เดอะ มิวสเิคิล 

ล าดบัฉาก ค าส าคัญ หน้าที่ของเพลงตาม
ทฤษฎีของ 

Aaron Frankel 

prologue ความฝัน ความมุง่มัน่ vs ความ
ผิดหวงั เดียวดาย  

Exposition song 



ล าดบัฉาก ค าส าคัญ หน้าที่ของเพลงตาม
ทฤษฎีของ 

Aaron Frankel 

1 อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ือง
สาวิตรี 

Narration song 

2 ความรัก ช่วงเวลาท่ีมีความสขุ
ของชีวิตคู ่

I am song 

3 อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ือง
สาวิตรี 

Narration song 

4 -ความทกุข์ใจ ความระทม ความ
เศร้าท่ีต้องเผชิญกบัเหตกุารณ์
ร้ายซํา้แล้วซํา้เลา่ 
-ความเป็นห่วงเป็นใยตอ่คนรัก 
การตอ่สู้ภายในจิตใจ ความ
อ้างว้าง 

Emotional climax song 
 
 
Conflict song 

5 ความผิดหวงัจากความฝัน ความ
หมดอาลยัตายอยาก  

Conflict song 

6 อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ือง
สาวิตรี 

Narration song 

7 
 
 
 
 
 
 

 

-ความท้อแท้ท่ีจะให้ปัญหาได้รับ
การแก้ไข ความพลดัพราก ความ
รุนแรง 
-ความเข้าอกเข้าใจตอ่ปัญหา
และความรู้สกึของเพื่อนมนษุย์ 
ความใฝ่ฝันท่ีจะช่วยเหลือ ความ
อาทร 

I want song 
Musical Metaphor 
 
 
 
 
 
 



ล าดบัฉาก ค าส าคัญ หน้าที่ของเพลงตาม
ทฤษฎีของ 

Aaron Frankel 

8 ความเห็นแก่ตวั การตอ่สู้ทาง
ความคดิ  

Emotional climax song 

9 อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ือง
สาวิตรี 

Narration song 

10 พระคณุครู ทางสวา่ง/การ
แก้ปัญหา มีความสขุ 

Cameo song 

11 ความเสียสละ ความเข้าใจ  Emotional climax song 

12 อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ือง
สาวิตรี 

Narration song 

13 ความปีติ การยินยอม ความ
เปลี่ยนแปลงของจิตใจ 

Exposition song (reprise) 

14 รักแท้ ความงดงาม การแบง่ปัน Summary song 

 

   อยา่งไรก็ดีความสัน้ยาวของบทสนทนาในแตล่ะฉากนัน้ ผู้วิจยัไมไ่ด้กําหนดตายตวั 

หากแตย่ดึให้สิน้สดุความต้องการของตวัละครในฉากนัน้ๆเป็นสําคญั นอกจากนีผู้้วิจยัยงั

พยายามท่ีจะหลีกเลี่ยงการให้ตวัละครพดูข้อความใดๆท่ีการกระทําในละคร (dramatic action) 

สามารถนําเสนอได้ชดัเจนมากกวา่  

 กลา่วโดยสรุปวา่ด้วยการประพนัธ์ถ้อยคํา หรือ ภาษา (diction) ซึง่เป็นสว่นหนึง่ของ

องค์ประกอบของละคร จําต้องอาศยัความชดัเจนของโครงเร่ือง ลกัษณะนิสยัและความต้องการ

ของตวัละคร รวมถึงจําต้องได้รับการออกแบบให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีนําเสนอ ท่ีสําคญั

การเลือกใช้ถ้อยคําตา่งๆ จะสภุาพหรือไม่นัน้ ขึน้อยูก่บับริบทและความสมจริงท่ีในละคร ทวา่

สิง่ท่ีต้องคํานงึถึงคือการใช้คําแสลง หรือคําเฉพาะกลุม่ อาจก่อให้เกิดปัญหาด้านความเข้าใจ

กบัผู้ชมท่ีตา่งเพศ ตา่งวยั และตา่งระดบัการศกึษาได้ 



การท าหน้าที่ผู้เช่ียวชาญด้านการละคร (dramaturg) 

  การปฏิบตัิหน้าท่ีในบทบาทผู้ เช่ียวชาญด้านการละครในการทําละครเวทีเร่ือง สาวิตรี 

เดอะ มิวสเิคิล ของผู้วิจยั เปรียบเหมือนการเป็นท่ีปรึกษาให้แก่ผู้ กํากบั โดยจะรับผิดชอบใน

สว่นของการค้นคว้าหาข้อมลูเพื่อตอบข้อสงสยัทัง้ปวงในด้านตา่งๆ ได้แก่ ด้านบทละคร และ

องค์ประกอบศิลป์ตา่งๆ ซึง่การทํางานในหน้าท่ีนีอ้าจจะช่วยเสนอความคดิเห็นเพื่อเป็นแนวทาง

แก่ผู้ กํากบัการแสดง เป็นอีกสายตาหนึง่ท่ีช่วยสะท้อนทัง้ในเชิงภาพรวมและรายละเอียดตา่งๆ

ของการนําเสนอ  แตห้่ามก้าวก่ายหรือแทรกแซงการตดัสินใจในการกํากบัการแสดง โดย

สทิธ์ิขาดในเร่ืองการกําหนดทิศทาง อารมณ์และความรู้สกึ ตลอดจนเทคนิคการแสดง ยงัคง

เป็นของผู้ กํากบัการแสดง 

  ผู้วิจยัได้เข้าร่วมสงัเกตการณ์ระหวา่งการฝึกซ้อมการแสดงทกุครัง้เพื่อช่วยเหลือและ

ตอบข้อสงสยัแก่ผู้ กํากบัการแสดงให้เกิดความกระจ่าง อีกทัง้ได้บนัทกึพฒันาการของนกัแสดง

และทางเลือกท่ีผู้ กํากบัการแสดงตดัสินใจในแตล่ะฉากด้วย 

   สิง่ท่ีผู้ กํากบัปรึกษาผู้วิจยัตลอดการทํางานละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ตลอด 3 

เดือน ท่ีผา่นมา สามารถจําแนกได้ออกเป็น 3 หวัข้อ ได้แก่ 

    1. การปรึกษาด้านคําศพัท์ 

   2. การปรึกษาด้านบทละคร  

    3. การปรึกษาด้านรูปแบบการแสดง  

 

การปรึกษาเร่ืองค าศัพท์ 

  เน่ืองจากบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ของผู้วิจยั เขียนขึน้ใหมโ่ดยมีบางสว่น

อ้างอิงจากบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

ดงันัน้มีบางสว่นของบทละครท่ีเลือกใช้บทต้นฉบบัดัง้เดมิ หรือผู้วิจยัได้ประพนัธ์ขึน้ใหมโ่ดยใช้

คําศพัท์ในระดบัเดียวกบัต้นฉบบั ซึง่คําศพัท์เหลา่นัน้หาได้ใช้ในชีวิตประจําวนัไม ่ดงันัน้ผู้ กํากบั



จงึมกัจะปรึกษาผู้วิจยัในเร่ืองคําศพัท์ 2 กรณี ด้วยกนั กลา่วคือ ปรึกษาเร่ืองการอา่นออกเสียง

คําให้ถกูต้องตามหลกัไวยากรณ์ภาษาไทย และปรึกษาเร่ืองความหมายของคําศพัท์ ดงั

รายละเอียดในตารางด้านลา่งนี ้

ตารางที่ 2.7 : แสดงคําอา่นและความหมายของคําศพัท์ท่ีผู้วิจยัสืบค้นเพื่อให้ความกระจ่างแก่

ผู้ กํากบัการแสดง 

 

ค าศัพท์ ค าอ่าน ความหมายตาม 
พจนานุกรมฉบับ 

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 

ความหมายตาม 

หนังสือคลังค า 

นววรรณ พันธุเมธา 

กรณี กะ-ระ-นี (น.) กิจ (ว.)อนัควรทํา อนัพงึ
ทํา 

เร่ืองแตล่ะเร่ือง 

ภรรดา พนั-ดา (น.) ผวั (กวี) ชายท่ีเป็นคูค่รอง 

มทัรราษฎร์ มดั-ทะ-
ราด 

- - 

กรรพมุ กนั-พมุ (โบ.) (น.) มือท่ีประนม (กวี) มือท่ีประนม 

สตัยวาน สดั-ตะ-
ยะ-วาน 

- - 

สกัการ สกั-กา-ระ (ก.) บชูาด้วยสิง่หรือเคร่ือง
อนัพงึบชูา 

บชูาด้วยสิง่หรือเคร่ืองอนั

พงึบชูา 

ดกูร ด-ูกะ-ระ, 
ด-ูกอน 

คํากลา่วขึน้ต้นข้อความกบัผู้
ท่ีจะพดูด้วยให้สนใจฟัง 

- 

ไอศวรรย์ ไอ-สะ- (น.) ควเป็นเจ้าเป็นใหญ่  (กวี) สมบตัิพระราชา 



ค าศัพท์ ค าอ่าน ความหมายตาม 
พจนานุกรมฉบับ 

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 

ความหมายตาม 

หนังสือคลังค า 

นววรรณ พันธุเมธา 

หวนั ความเป็นพระเจ้าแผน่ดนิ 

ธรรมจารี ทํา-มะ-
จา-รี 

(น.) ผู้ประพฤตธิรรม - 

นิติ
วิทยาศาสตร์ 

นิ-ต-ิวิด-
ทะ-ยา-

สาด 

(น.) วิชาท่ีวา่ด้วยการนํา
หลกัวิทยาศาสตร์แขนงตา่งๆ 
มาประยกุต์เพื่อแก้ปัญหา
ทางกฎหมาย และการพิสจูน์
ข้อเท็จจริงเก่ียวกบัคดีความ 

- 

 

   จะสงัเกตได้วา่ผู้ กํากบัให้ความสําคญักบัเร่ืองของการออกเสียงคําให้ถกูต้องตามหลกั

ไวยากรณ์ภาษาไทย โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในบทร้อยกรอง ท่ีสําคญั คือ ผู้ กํากบัคาดหวงัให้ผู้วิจยั

สามารถตอบข้อสงสยัในเร่ืองการออกเสียงที่ถกูต้องและความหมายของคําได้โดยทนัที ดงันัน้

ผู้วิจยัจงึใช้วิธีการคาดเดาคําศพัท์ท่ีคาดวา่ผู้ กํากบัน่าจะสงสยั จากนัน้จงึค้นหาวิธีการอา่นและ

ความหมายเอาไว้ลว่งหน้า เพื่อท่ีจะได้มัน่ใจและสามารถตอบข้อซกัถามของผู้ กํากบัได้ทนัที 

   นอกจากนีย้งัมีสว่นของบทละครท่ีประกอบด้วยภาษามลาย ูซึง่ผู้ เขียนบทละครเขียน

ในบทสนทนาของตวัละครระหวา่ง ดร.เขมิกร และสาวิตรี ซึง่เป็นบทสนทนาสัน้ๆง่ายๆ อนัแสดง

ถึงการเตรียมความพร้อมของ ดร .เขมิกร ท่ีต้องการจะไปทํางานยงัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ 

จงึเรียนรู้ภาษาถ่ินท่ีใช้เพื่อท่ีจะได้สื่อสารกบัประชาชนในพืน้ท่ีได้ใกล้ชิดมากยิ่งขึน้ สอดคล้อง

กบัตวัละครสาวิตรี ซึง่ผู้ เขียนบทกําหนดให้เป็นผู้ ท่ีเกิดและเตบิโตจากจงัหวดัปัตตานี ผู้ กํากบัได้

ขอให้ผู้วิจยัทําหน้าท่ีในการค้นหาคําแปลของบทสนทนาดงักลา่ว พร้อมกบัถอดเสียงอา่นเป็น

ภาษาไทยด้วย เพื่อจะได้ทราบความหมายท่ีถกูต้องยงัประโยชน์ตอ่การกํากบัการแสดง (ดู

เพิ่มเตมิในภาคผนวก จ.) 



การให้ค าปรึกษาด้านบทละคร 

   บทบาทของผู้วิจยัในการให้คําปรึกษาด้านบทละคร ทําหน้าท่ีให้ความกระจ่างแก่ผู้

กํากบัในด้านของการอธิบายความสําคญัและลกัษณะของตวัละคร “นางสาวิตรี” “อ.สาวิตรี” 

และ “สาวิตรี” ให้แก่ผู้ กํากบัเข้าใจภายหลงัจากท่ีผู้ กํากบัอ่านบทละครแล้วเกิดคําถามขึน้ 

กลา่วคือ ทําไมตวัละครทัง้สามตวันีจ้งึต้องช่ือ “สาวิตรี” เหมือนกนั และมีความสําคญัอย่างไร

ในบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ซึง่ผู้วิจยัได้อธิบายให้แก่ผู้ กํากบัเข้าใจ ดงันี ้

 

            นางสาวิตรี                      อ.สาวิตรี 

 

 

                                                                    สาวิตรี 

 

   จะเห็นวา่ตวัละครทัง้สามตวันีมี้ความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั โดยประเด็นสําคญัท่ีสดุท่ี

ตวัละครเหลา่นีมี้ร่วมกนั คือ ทศันคติว่าด้วยความรักท่ีแท้จริงคือความกล้าหาญและเสียสละท่ี

จะยอมกระทําเพื่อประโยชน์สว่นรวม แม้วา่ตวัละคร อ .สาวิตรี จะเป็นการเรียนรู้ในตอนท้าย

เร่ืองก็ตาม ทวา่ความคิดดงักลา่วคือจดุร่วมสําคญัท่ีทําให้ตวัละครทัง้สามตวัซึง่เป็นตวัแทนของ

ผู้หญิงในสงัคมไทยได้มีโอกาสเป็นผู้หญิงในอดุมคตเิฉกเช่นนางสาวิตรีในวรรณคดีได้ 

   มิติท่ีทบัซ้อนกนัอยู ่คือ นางสาวิตรี ทําหน้าท่ีเป็นตวัละครเปรียบคูข่นานของ อ .สาวิตรี 

ซึง่เป็นตวัละครเอก (protagonist) ทําหน้าท่ีดําเนินเร่ือง และสาวิตรี ซึง่เป็นตวัละครในโครง

เร่ืองยอ่ย (subplot) ท่ีช่วยเตมิเตม็ให้โครงเร่ืองหลกัสมบรูณ์มากขึน้ หากปราศจากตวัละครนาง

สาวิตรีแล้ว ก็ประหนึง่การละทิง้บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ซึง่เป็นต้นฉบบัในการดดัแปลงและสร้างสรรค์บทละครเร่ืองใหมนี่โ้ดย



ปริยาย นอกจากนีต้วัละครนางสาวิตรีท่ีผู้วิจยัได้เลือกนําเสนอในเฉพาะตอนท่ีติดตามพระยม 

ได้ก่อให้เกิดการตีความความคดิและตวัละครจากบทพระราชนิพนธ์ดงักลา่วใหมด้่วย  

   นอกเหนือจากเร่ืองตวัละคร ยงัมีเร่ืองเวลาในละคร ซึง่ผู้ กํากบัขอให้ผู้วิจยัตรวจสอบ

ความชดัเจนด้วย เน่ืองจากสมัพนัธ์กบัเคร่ืองแตง่กายท่ีตวัละครจะต้องสวมใสซ่ึง่จําต้องมีความ

แตกตา่งกนัแตล่ะวนั โดยผู้วิจยัได้ศกึษาบทละครดงักลา่ว พร้อมทัง้แจ้งหมายเหตขุองการแตง่

กายที่เหมาะสมในแตล่ะวนัของตวัละครโดยใช้บทละครเป็นหลกัในการอ้างอิง (ดเูพิ่มเตมิใน

ภาคผนวก ฉ.) 

   ผู้วิจยัได้ให้คําแนะนําผู้ กํากบัในการจดัเคร่ืองแตง่กายของตวัละครจําแนกตามเวลาใน

ละคร โดยสรุปแล้วนางสาวิตรีและพระยม ใช้เคร่ืองแตง่กายคนละ 1 ชดุ อาจารย์สาวิตรี ดร .เข

มิกร และสาวิตรี ใช้เคร่ืองแตง่กายคนละ 4 ชดุ ทัง้นีผู้้วิจยัได้เพิ่มเตมิรายละเอียดท่ีคิดว่าจําเป็น

สําหรับยํา้เตือนผู้ กํากบัตามหมายเหตท่ีุระบไุว้ข้างต้นด้วย ซึง่จะช่วยให้เร่ืองมีความสมจริงมาก

ยิ่งขึน้ 

   อีกเร่ืองหนึง่ท่ีผู้ กํากบัปรึกษากบัผู้วิจยั คือการปรึกษาในขัน้ตอนท่ีผู้ กํากบัทํา

แบบฝึกหดัสตัว์ (animal exercise) แก่นกัแสดง โดยผู้ กํากบัได้หารือกบัผู้วิจยัวา่ด้วยการ

เปรียบเทียบตวัละครเป็นสตัว์ชนิดใดชนิดหนึง่ท่ีเหมาะสมท่ีสดุ อนัจะช่วยให้นกัแสดงสามารถ

เทียบเคียงบคุลิกและลกัษณะนิสยัของตวัละครได้ง่ายดายมากยิ่งขึน้ ผู้วิจยัได้เสนอแนะผู้ กํากบั

เก่ียวกบัสตัว์ตา่งๆท่ีเหมาะสมกบัแตล่ะตวัละครดงัตารางข้างลา่งนี ้

ตารางที่ 2.8 : แสดงลกัษณะนิสยัและบคุลิกของตวัละครเปรียบเทียบกบัสตัว์ชนิดตา่งๆ 

ตัวละคร สัตว์ ลักษณะนิสัย / บุคลิก 

พระยม ช้างตวัผู้  จ่าฝงู เป็นผู้ นํา มีอํานาจ มีความสขุมุ ใจเย็น 
ยิ่งใหญ่ 

นางสาวิตรี เสือชีต้าร์ นกัวางแผน ต้องมัน่ใจก่อนทําการใดๆ 
สงบไมร่ะรานใคร มีความพยายามไม่
ลดละ เด็ดเด่ียว 



ตัวละคร สัตว์ ลักษณะนิสัย / บุคลิก 

อ.สาวิตรี 
 

ไก่แจ้ 
 

รัก/หวงสิง่ท่ีครอบครอง ขีร้ะแวงแต่
ระแวดระวงั  จกุจิกจู้ จี ้รักสวยรักงาม 

ดร.เขมิกร เสือดํา รักสนัโดษ กล้าหาญ มีความมุง่มัน่ พนัธุ์
ท่ีหาได้ยาก มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

สาวิตรี แม่หมีดํา รักลกูปานดวงใจ รักสงบ แตด่รุ้ายเมื่อถกู
รบกวน มีความเป็นนกัลา่ ฉลาด 

 

   จากคําแนะนําท่ีให้แก่ผู้ กํากบันี ้ช่วยเป็นแนวทางให้ผู้ กํากบัไปตอ่ยอดในการกํากบัการ

แสดงของนกัแสดงในด้านของการสร้างประวตัิภมูิหลงั บคุลิก และลกัษณะนิสยัของตวัละคร 

อีกทัง้ยงัช่วยให้ผู้ กํากบัเห็นภาพของตวัละครชดัเจนมากยิ่งขึน้อีกด้วย 

 

 การให้ค าปรึกษาด้านรูปแบบการแสดง 

   ผู้วิจยัได้เป็นท่ีปรึกษาแก่ผู้ กํากบัการแสดงในด้านตา่งๆ ซึง่รวมถึงรูปแบบการแสดงด้วย 

ผู้ กํากบัได้ขอคําปรึกษาผู้วิจยัในด้านของรูปแบบการเปลี่ยนฉากในการแสดง เน่ืองจากในบท

ละครไมไ่ด้ระบรูุปแบบของการเปลี่ยนฉากไว้ชดัเจน ซึง่น่าจะเป็นเพราะต้องการเปิดโอกาสให้ผู้

กํากบัได้เลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมท่ีสดุกบัโรงละคร ทัง้นีเ้ม่ือผู้ กํากบัทราบสถานท่ีในการจดั

แสดงแล้วจงึมีความตัง้ใจท่ีจะเปลี่ยนฉากด้วยการดบัไฟ (black out) เป็นสว่นใหญ่ หากแต่

ผู้วิจยัไมเ่ห็นด้วย เพราะการดบัไฟเปลี่ยนฉากนัน้ ทําให้สมาธิของผู้ชมหลดุออกจากการแสดงท่ี

ดําเนินอยู ่อีกทัง้ยงัต้องใช้ระยะอีกเวลาสกัพกัหนึง่จงึจะทําให้ผู้ชมกลบัมามีสมาธิและสนใจ

ติดตามเร่ืองท่ีเกิดขึน้บนเวทีตอ่ไปได้ อีกทัง้ยงัเป็นการบัน่ทอนอรรถรสในการชมละครเวทีด้วย 

ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจงึนําเสนอการเปลี่ยนฉากด้วยการเข้า -ออกของตวัละคร พร้อมกบัให้ตวัละคร

ทําหน้าท่ีเป็นผู้หยิบฉวยสิง่ของท่ีต้องการนําออกไปจากฉาก หรือสิ่งของท่ีต้องการนําเข้าไปใน

ฉากด้วยตวัเอง อาทิ กระเป๋าถือของนกัแสดง ถ้วยชาม กองเอกสาร ฯลฯ แทนเจ้าหน้าท่ีกํากบั

เวที (stage crew) ท่ีจะต้องเป็นผู้ปฏิบตัิหน้าท่ีนี ้ซึง่วิธีท่ีผู้วิจยัเสนอดงักลา่วจะช่วยสง่เสริมให้



การเปลี่ยนฉากในละครราบร่ืนมากยิ่งขึน้ ทวา่ผู้ กํากบัการแสดงมีความเห็นท่ีแตกตา่งออกไป 

เน่ืองจากนกัแสดงทัง้หมดท่ีแสดงในเร่ืองนีเ้ป็นนกัแสดงใหม ่ยงัไมเ่ช่ียวชาญการแสดงบนเวที 

ดงันัน้การเพิ่มหน้าท่ีให้นกัแสดงนอกเหนือไปจากการแสดง จะทําให้นกัแสดงกงัวลและทําให้ไม่

มีสมาธิในการแสดง ด้วยเหตนีุผู้้ กํากบัการแสดงแม้วา่จะรับฟังความคิดเห็นของผู้วิจยั แตก็่

ยงัคงเลือกวิธีการเปลี่ยนฉากด้วยวิธีการดบัไฟเช่นเดมิ  

  นอกจากการเปลี่ยนฉากในละคร ผู้ กํากบัยงัปรึกษาผู้วิจยัในฉากการแสดงของพระยม

และนางสาวิตรีด้วย เน่ืองจากในบทละครท่ีผู้ประพนัธ์ระบไุว้ กําหนดให้ตวัละครพระยมและ

นางสาวิตรีร้องเพลงไทยเดมิ ซึง่เป็นเพลงอะไรนัน้ หาได้บรรจเุพลงไว้ไม่ หากแตผู่้ กํากบัการ

แสดงพบวา่หลงัจากให้นกัแสดงฝึกหดัร้องเพลงไทยเดมิระยะหนึง่แล้วนัน้ คอ่นข้างเป็นอปุสรรค

ในการแสดง ดงันัน้จงึจําเป็นต้องหาแนวทางอื่นท่ีจะรักษาตวับทประพนัธ์ไว้ประการหนึง่ และ

ช่วยให้นกัแสดงสามารถแสดงได้ดีอีกทางหนึง่ ผู้วิจยัได้รับฟังปัญหาดงักลา่วแล้ว จงึตดัสินใจ

นําเสนอความคิดเห็นแก่ผู้ กํากบัวา่ ในสว่นของตวับทประพนัธ์ในบทละครซึง่เป็นร้อยกรองและ

กําหนดให้พระยมและนางสาวิตรีร้องเพลงไทยเดมินัน้ ขอให้เปลี่ยนแปลงเป็นบทพดูสนทนา

ระหวา่งตวัละครทัง้สองแทนท่ีจะขบัร้องเป็นทํานอง หากแตย่งัคงยดึตวับทดงัท่ีปรากฏไว้

ตามเดมิ นอกจากนีใ้ห้เพิ่มเตมิความต้องการ เพิ่มความเป็นตวัละครให้แก่นกัแสดงทัง้สอง ไม่มี

ความจําเป็นต้องแสดงให้งดงามดงัภาพวาดเพราะเป็นตวัละครในวรรณคดี แตใ่ห้เน้นความเป็น

มนษุย์ให้ผู้ชมสมัผสัได้ให้มากยิ่งขึน้ ยิ่งไปกวา่นัน้ในสว่นของเพลงท่ีจะให้นกัแสดงร้อง ผู้วิจยัได้

ปรับเปลี่ยนให้เพลงท่ีจะบรรจนุัน้บรรเลงลําลองคลอไประหวา่งที่พระยมและนางสาวิตรีพดูบท

ของตน โดยเลือกเพลงแขกขาว สองชัน้ สําหรับพระยม เพราะต้องการเพลงไทยเดมิสําเนียง

แขกท่ีกระชบัและมีความโดดเดน่ขอสําเนียงในการดําเนินทํานอง และเลือกทํานองสรภญัญะ

สําหรับนางสาวิตรี เน่ืองจากเหมาะสมกบัฉนัทลกัษณ์ท่ีบรรจกุลอนบทละครไว้เพียง 6 พยางค์

เท่านัน้ อีกทัง้การเลือกเพลงท่ีมีความเร็วและรูปแบบการดําเนินทํานองแตกตา่งกนัเช่นนี ้ยงัทํา

ให้อารมณ์ บคุลิก และภาพลกัษณ์ของตวัละครขดัแย้งกนัได้อยา่งกลมกลืนปรากฏเดน่ชดัขึน้

อีกด้วย 



  เร่ืองตําแหน่ง ( blocking) และการเข้าออก ( entrance-exit) ของนกัแสดงก็เป็นอีก

ปัญหาหนึง่ท่ีผู้ กํากบัการแสดงและผู้วิจยัต้องร่วมแก้ไขปัญหา เน่ืองจากฉากของพระยมและ

นางสาวิตรีจําต้องปรากฏซํา้ๆในละครถึง 5 ครัง้ ซึง่อาจจะทําให้ผู้ชมการแสดงเกิดความเบื่อ

หน่าย อีกทัง้ยงัปรากฏข้อจํากดัทางด้านโรงละครท่ีมีพืน้ท่ีการแสดงคอ่นข้างเลก็ ดงันัน้นอกจาก

จะใช้แสงไฟให้เป็นประโยชน์โดยการช่วยกําหนดตําแหน่งของนกัแสดงแล้ว ผู้วิจยัในฐานะ

ผู้ เช่ียวชาญด้านการละครได้เสนอทางออกแก่ผู้ กํากบัการแสดงโดยกําหนดให้การเข้าออกของ

ตวัละครพระยมและนางสาวิตรีใช้ประตท่ีูแตกตา่งกนัทัง้หมดในทกุฉากเพื่อให้ผู้ชมการแสดงไม่

สามารถคาดเดาได้ ทัง้ยงัสะท้อนให้เห็นถึงมรรคาท่ียืดยาวไมรู้่จดุหมายปลายทางอีกด้วย 

นอกจากนีจ้งัหวะของการเข้าออก และตําแหน่งการเคลื่อนท่ีของตวัละครขณะพดูบทสนทนาก็

เป็นอีกสิง่หนึง่ท่ีสําคญั และจําเป็นต้องให้แตกตา่งกนัในแตล่ะฉากด้วยเช่นกนั 

  ดงัท่ีได้กลา่วมาทัง้หมดนีจ้ะเห็นได้วา่ภายหลงัจากท่ีผู้วิจยัสง่บทละครให้แก่ผู้ กํากบัการ

แสดงเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจยัได้เปลี่ยนแปลงหน้าท่ีตนเองจากนกัเขียนบทละคร เป็นผู้ เช่ียวชาญ

ด้านการละคร รับผิดชอบให้คําปรึกษาด้านตา่งๆแก่ผู้ กํากบัการแสดง ซึง่จะไมแ่ทรกแซงการ

กํากบัการแสดง และการตดัสินใจใดๆของผู้ กํากบัโดยเด็ดขาด ทัง้ผู้วิจยัและผู้ กํากบัการแสดง

จะเคารพในบทบาทหน้าท่ีและไม่ก้าวก่ายขอบเขตการทํางานของกนัและกนั หากแตผู่้วิจยัจะ

คอยอยูเ่คียงข้างผู้ กํากบัการแสดงเพ่ือช่วยคดิ ช่วยนําเสนอ ช่วยค้นหาแนวทางในการแก้ไข

ปัญหาตา่งๆแก่ผู้ กํากบัเพื่อนําไปสูค่วามสมบรูณ์ของละคร และท่ีสําคญัท่ีสดุ คือการทําหน้าท่ี

ให้กําลงัใจผู้ กํากบั เพราะการทําละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล มีเวลาให้ผู้ กํากบัได้กํากบัการ

แสดงเพียงแค ่3 เดือนเท่านัน้ ซึง่นบัวา่เป็นเวลาท่ีไม่มากสําหรับการทําละครเร่ืองหนึง่  

 

ขัน้การแสดง (production) 

   ผู้วิจยัจดัแสดงละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ณ โรงละครเภตราลยั ชัน้ 14 

อาคารมหิต-ลาธิเบศร คณะพาณิชยศาสตร์และการบญัชี จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั การแสดง

มีทัง้หมด 3 รอบ มีผู้ชมรวมทัง้สิน้ 197 คน จําแนกเป็น 



  รอบท่ีหนึง่ : วนัท่ี 15 มีนาคม 2556 เวลา 17.30 – 19.30 น. มีผู้ชมจํานวน 60 คน 

  รอบท่ีสอง: วนัท่ี 16 มีนาคม 2556 เวลา 13.30 – 15.30 น. มีผู้ชมจํานวน 72 คน 

  รอบท่ีสาม : วนัท่ี 16 มีนาคม 2556 เวลา 17.30 – 19.30 น. มีผู้ชมจํานวน 65 คน 

  ละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล มีความยาวทัง้สิน้ 1 ชัว่โมง 45 นาที ไมมี่พกัคร่ึงเวลา 

ใช้นกัแสดงจํานวน 5 คน เจ้าหน้าท่ีกํากบัเวที (stage crew) จํานวน 6 คน เจ้าหน้าท่ีเทคนิค

ควบคมุระบบแสงและเสียง จํานวน 2 คน  

  ภายหลงัจากการแสดงรอบท่ี 1 สิน้สดุลง มีผู้ เสวนาหลงัการแสดงทัง้หมด 3 ท่าน ซึง่

เป็นผู้ เช่ียวชาญด้านการศลิปะการละครและดนตรี ได้แก่ 

  -รองศาสตราจารย์พรรัตน์ ดํารุง  

   (ภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั)  

   -ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยทุธนา ฉพัพรรณรัตน์  

                       (ภาควิชาศลิปะ ดนตรี และนาฏศลิป์ศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั) 

   -อาจารย์ ดร.อรดา ลีลานชุ 

   (ภาควิชาการละคอน คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์)  

 

   การแสดงรอบท่ี 2 มีผู้ เสวนาหลงัการแสดงทัง้หมด 3 ท่าน ซึง่เป็นผู้ เช่ียวชาญ

ด้านศิลปะการละคร 2 ท่าน และนกันิตวิิทยาศาสตร์ 1 ท่าน ได้แก่ 

    -อาจารย์ ดร.สาวิตา ดิถียนต์  

    (ภาควิชาศลิปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ)  

 

 



    -อาจารย์ ดร.กลุธิดา มณีรัตน์  

    (นกัวิชาการอิสระ และผู้ เช่ียวชาญด้านการละครเอเซีย)  

   -พนัตํารวจโทปิยวิชญ์ ไกรภาณชุ  

    (เลขานกุารสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม)  

 

   สําหรับการแสดงรอบท่ี 3 ไม่มีเสวนาหลงัการแสดง  

 

  ในขัน้การแสดงตลอดทัง้ 3 รอบนี ้ผู้วิจยัทําหน้าท่ีเป็นผู้สงัเกตการณ์ ( observer) ในโรง

ละครเพียงเท่านัน้ หาได้เข้าไปเป็นสว่นหนึง่สว่นใด หรือควบคมุดแูลการแสดงแตอ่ยา่งใดไม ่

โดยผู้วิจยัมอบหมายให้เป็นหน้าท่ีของผู้ กํากบัการแสดง ผู้ กํากบัเวที และเจ้าหน้าท่ีเทคนิคเป็น

ผู้ รับผิดชอบการแสดงทัง้หมด 

 

 ขัน้หลังการแสดง (post production) 

  ขัน้ตอนนีจํ้าแนกออกเป็น 2 สว่นยอ่ย กลา่วคือ สว่นแรกการสํารวจทศันคติของผู้ชมท่ีมี

ตอ่ละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล สว่นท่ีสอง คือ การเสวนาหลงัการแสดงโดยผู้ เช่ียวชาญ

ด้านศิลปะการละครและดนตรี รวมทัง้หมด 5 ท่าน 

 

 ส่วนที่ 3 : ทศันคตขิองผู้ชมการแสดงและประเดน็จากการเสวนาโดยผู้เช่ียวชาญ 

  3.1 ทศันคติของผู้ชมท่ีมีตอ่ละครเวที เร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล  



   ในสว่นของทศันคติของผู้ชมท่ีมีตอ่ละครเวทีเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ผู้วิจยั

ใช้แบบสอบถาม ( questionaire) เพื่อเก็บข้อมลู โดยผู้วิจยักําหนดเก็บแบบสอบถามจํานวน

ทัง้สิน้ 300 ชดุ สําหรับการประเมินผล แตเ่น่ืองจากวนัท่ี 15มีนาคม 2556 เกิดการชมุนมุบริเวณ

โดยรอบมหาวิทยาลยั ทําให้ผู้ชมการแสดงไม่กล้ามารับชมละครตามจํานวนท่ีผู้วิจยัคาดหวงัไว้ 

จงึทําให้สามารถเก็บข้อมลูตลอด 3 รอบ การแสดง ได้เพียง 195 ชดุเท่านัน้ ซึง่จะนํามาใช้ใน

การวิเคราะห์ผลดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

   ผู้วิจยัได้ทําการวิเคราะห์ข้อมลูเก่ียวกบัลกัษณะทางประชากรของกลุม่ตวัอยา่ง

จํานวนทัง้สิน้ 195 คน ประกอบด้วยข้อมลูทางด้าน เพศ อาย ุระดบัการศกึษา อาชีพ รายได้เฉลี่ย

ตอ่เดือน และประสบการณ์เก่ียวกบัเร่ืองสาวิตรี ตามตารางท่ี 5.1 - 5.7 ดงันี ้

 

ตารางที่ 3.1.1 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามเพศ 

 

 

 

 

    

 

  จากตารางท่ี 3.1.1 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย โดยกลุม่ตวัอยา่ง

เพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 61.5 รองลงมา คือ กลุม่ตวัอยา่งเพศชาย คิดเป็นร้อยละ 38.5 

 

 

เพศ จ านวน ร้อยละ 

ชาย 

หญิง 

75 

120 

38.5 

61.5 

รวม 195 100.0 



 ตารางที่ 3.1.2 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามอาย ุ

 

  

 

 จากตารางท่ี 3.1.2 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งมีช่วงอาย ุ 21 - 24 ปี มากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 

44.1รองลงมา คือ กลุม่ตวัอยา่งที่มีช่วงอาย ุ 40 ปีขึน้ไป คดิเป็นร้อยละ 28.2 ลําดบัท่ีสามคือกลุม่

ตวัอยา่งที่มีอาย ุ25-29 ปี คดิเป็นร้อยละ 8.7 ลําดบัท่ีสี่คือกลุม่ตวัอยา่งที่มีอายตุํ่ากวา่ 20 ปี คดิ

เป็นร้อยละ 8.2 ลําดบัท่ีห้าคือกลุม่ตวัอยา่งที่มีอาย ุ 30-34 ปี คดิเป็นร้อยละ 5.6 และกลุม่ตวัอยา่ง

ท่ีมีจํานวนน้อยท่ีสดุมีช่วงอาย ุ 35 - 39 ปี คดิเป็นร้อยละ 4.6 มีกลุม่ตวัอยา่งที่ไม่ระบอุายคุิดเป็น

ร้อยละ 0.5 

 

 

 

อายุ จ านวน ร้อยละ 

ตํ่ากวา่ 20 ปี 16 8.2 

21 – 24  ปี 86 44.1 

25 - 29  ปี 17 8.7 

30 – 34 ปี 11 5.6 

35 – 39 ปี 9 4.6 

40 ปีขึน้ไป 55 28.2 

ไม่ระบ ุ 1 0.5 

รวม 195 100.0 



ตารางที่ 3.1.3 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามระดบัการศกึษา 

  จากตารางท่ี 3.1.3 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งมีการศกึษาอยูใ่นระดบัปริญญาตรีมากท่ีสดุ  

คิดเป็นร้อยละ 62.1 รองลงมา คือ กลุม่ตวัอยา่งที่มีระดบัการศกึษาตํ่ากวา่ปริญญาตรี คดิเป็นร้อย

ละ 23.1 ลําดบัท่ีสามคือกลุม่ตวัอยา่งที่มีการศกึษาระดบัปริญญาโท คดิเป็นร้อยละ 9.2 สว่นกลุม่

ตวัอยา่งที่มีจํานวนน้อยท่ีสดุ คือ กลุม่ตวัอยา่งที่มีระดบัการศกึษาปริญญาเอก คดิเป็นร้อยละ 5.1 

มีกลุม่ตวัอยา่งที่ไม่ระบรุะดบัการศกึษาคดิเป็นร้อยละ 0.5 

ตารางที่ 3.1.4 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่มาชมละครเวทีรอบตา่งๆ 

ระดับการศึกษา จ านวน ร้อยละ 

ตํ่ากวา่ปริญญาตรี 

ปริญญาตรี 

ปริญญาโท 

ปริญญาเอก 

ไม่ระบ ุ

45 

121 

18 

10 

1 

23.1 

62.1 

9.2 

5.1 

0.5 

รวม 195 100.0 

รอบ จ านวน ร้อยละ 

รอบท่ี 1 (15 มี.ค 56 17.30-19.30น.) 61 31.3 

รอบท่ี 2 (16 มี.ค 56 13.30-15.30น.) 70 35.9 

รอบท่ี 3 (16 มี.ค 56 17.30-19.30น.) 64 32.8 

รวม 195 100 



  จากตารางท่ี 3.1.4 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งมาชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล รอบท่ี

สอง(16 มีนาคม 2556 เวลา 13.30-15.30 น.) มากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 35.9 รองลงมาคือกลุม่

ตวัอยา่งมาชมละครรอบท่ีสาม (16 มี.ค 56 17.30-19.30น.) คิดเป็นร้อยละ 32.8 สว่นรอบท่ีกลุม่

ตวัอยา่งมาชมน้อยท่ีสดุ คือรอบแรก (15 มี.ค 56 17.30-19.30น.) คิดเป็นร้อยละ 31.3 

 

ตารางที่ 3.1.5 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่เคยชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรีฉบบัตา่งๆ 

  จากตารางท่ี  3.1.5 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งไมเ่คยชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรีมากท่ีสดุร้อยละ 

92.8 รองลงมา กลุม่ตวัอยา่งเคยชมละครเวทีเร่ืองภาพเงาสาวิตรี ของ ธนสนิ ชตุินธรานนท์ คดิเป็น

ร้อยละ 4.2 ลําดบัท่ีสาม กลุม่ตวัอยา่งเคยชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรี ของบริษัทแดส เอนเตอร์ - 

เทนเมนท์ จํากดั คิดเป็นร้อยละ 1.5 ลําดบัท่ีสี่ กลุม่ตวัอยา่งเคยชมละครเวทีเร่ืองความรักและและ

ความตาย ของพรรัตน์ ดํารุง คิดเป็นร้อยละ 1.0 สว่นเร่ือง Savitri มีกลุม่ตวัอยา่งเคยชมน้อยท่ีสดุ 

คิดเป็นร้อยละ 0.5 

 

บทละครฉบับต่างๆ จ านวน ร้อยละ 

สาวิตรี (Dazz Entertainment) 

ความรักและความตาย 

ภาพเงาสาวิตรี 

Savitri 

ไม่เคยรับชม 

3 

2 

8 

1 

181 

1.5 

1.0 

4.2 

0.5 

92.8 

รวม 195 100 



ตารางที่ 3.1.6 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่เคยอ่านบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี  

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

 

  

 

    

  จากตารางท่ี 3.1.6 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งไมเ่คยอ่านบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั มากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 73.8 และกลุม่ตวัอยา่งเคย

อา่นบทละครเร่ืองดงักลา่ว คิดเป็นร้อยละ 26.2 

 

ตารางที่ 3.1.7 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่มีตอ่ความคดิของเร่ืองสาวิตรี บทละคร

ร้องในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

 

ความคดิของเร่ืองจากบทละครร้อง 

เร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ ร.6 

จ านวน ร้อยละ 

ภรรยาท่ีดีมีหน้าจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี 23 11.8 

สตรีท่ีสมบรูณ์แบบพงึมีปัญญาทดัเทียมบรุุษ 8 4.1 

ประสบการณ์การอ่าน จ านวน ร้อยละ 

เคย 

ไม่เคย 

51 

144 

26.2 

73.8 

รวม 195 100 



ความคดิของเร่ืองจากบทละครร้อง 

เร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ ร.6 

จ านวน ร้อยละ 

ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้าหาญและเสียสละเพ่ือ

ประโยชน์สว่นรวม มากกวา่ความสขุสว่นตน 

18 9.2 

อ่ืนๆ 3 1.5 

ระบไุม่ได้ 143 73.4 

รวม 195 100 

 

  จากตารางท่ี 3.1.7 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งไมส่ามารถระบไุด้วา่ความคิดของบทละครร้อง

เร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั เพราะไมเ่คยอ่าน คิดเป็น

ร้อยละ 73.4 รองลงมากลุม่ตวัอยา่งคดิวา่ความคิดของเร่ืองดงักลา่ว คือ ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้า

หาญและเสียสละเพื่อประโยชน์สว่นรวม มากกวา่ความสขุสว่นตน คดิเป็นร้อยละ 9.2 ลําดบัท่ีสาม 

กลุม่ตวัอยา่งคดิวา่ความคิดของเร่ืองดงักลา่ว คือ ภรรยาท่ีดีมีหน้าจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี 

คิดเป็นร้อยละ 4.1 กลุม่เป้าหมายคดิวา่ความคิดของบทละครเร่ืองดงักลา่ว คือ สตรีท่ีสมบรูณ์แบบ

พงึมีปัญญาทดัเทียมกบับรุุษ น้อยท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 1.5 

 

ตารางที่ 3.1.8 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งท่ีมีตอ่ระดบัความพงึพอใจในละครเวที 

เร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล จําแนกตามองค์ประกอบตา่งๆ  

 

 



องค์ประกอบใน

ละคร 

ระดับความพงึพอใจที่มีต่อองค์ประกอบ

ในละคร 

ค่าเฉล่ีย แปล

ผล 

น้อย

ที่สุด 

น้อย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที่สุด 

1.บทละครมี

ความเหมาะสม

และสอดคล้องกบั

เหตกุารณ์

ปัจจบุนั 

 

1 

(0.5) 

 

2 

(1.0) 

 

18 

(9.2) 

 

79 

(40.5) 

 

95 

(48.7) 

 

4.36 

 

มาก

ท่ีสดุ 

2.การนําเสนอใน

รูปแบบละคร

เพลงมีความ

น่าสนใจและ

เหมาะสม 

 

3 

(1.5) 

 

5 

(2.6) 

 

21 

(10.8) 

 

92 

(47.2) 

 

74 

(37.9) 

 

4.17 

 

 

มาก 

3.บทละครมี

ความแปลกใหม่

และมีเอกลกัษณ์ 

1 

(0.5) 

3 

(1.5) 

46 

(23.6) 

73 

(37.4) 

72 

(36.9) 

 

4.09 

 

มาก 

4.ความคดิหรือ

ประเด็นของเร่ือง

มีความชดัเจน 

0 

(0) 

3 

(1.5) 

30 

(15.4) 

84 

(43.1) 

78 

(40.0) 

4.22 มาก

ท่ีสดุ 

5.การดําเนินเร่ือง

กระชบัเข้าใจง่าย

และไม่ซบัซ้อน 

1 

(0.5) 

6 

(3.1) 

37 

(19.0) 

76 

(39.0) 

75 

(38.5) 

4.12 มาก 



องค์ประกอบใน

ละคร 

 

ระดับความพงึพอใจที่มีต่อองค์ประกอบ

ในละคร 

ค่าเฉล่ีย แปล

ผล 

 น้อย

ที่สุด 

น้อย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที่สุด 

6.ตวัละครมีมิติ 

และน่าสนใจ 

2 

(1.0) 

7 

(3.6) 

43 

(22.1) 

80 

(41.0) 

63 

(32.3) 

4.00  มาก  

7.บทสนทนาและ

บทเพลงสอด

ประสานกนัอยา่ง

กลมกลืน 

0 

(0) 

9 

(4.6) 

5 

(12.8) 

83 

(42.6) 

78 

(40.0) 

4.18 มาก 

8.การแสดง

สมจริงและทําให้

ผู้ชมเช่ือใน

เร่ืองราวของละคร

ท่ีเกิดขึน้ 

3 

(1.5) 

8 

(4.1) 

44 

(22.6) 

75 

(38.5) 

65 

(33.3) 

3.98 มาก 

 

9.นกัแสดง

สามารถสื่อ

อารมณ์ความรู้สกึ

และความ

ต้องการของตวั

ละคร 

 

2 

(1.0) 

7 

(3.6) 

39 

(20.0) 

68 

(34.9) 

79 

(40.5) 

4.10 มาก 



องค์ประกอบใน

ละคร 

 

ระดับความพงึพอใจที่มีต่อองค์ประกอบ

ในละคร 

ค่าเฉล่ีย แปล

ผล 

 น้อย

ที่สุด 

น้อย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที่สุด 

10.นกัแสดง

สามารถขบัร้อง

เพลงได้ไพเราะ 

3 

(1.5) 

8 

(4.1) 

30 

(15.4) 

86 

(44.1) 

68 

(34.9) 

4.06 มาก 

11.ฉาก สะท้อน

ให้เห็นถึงภมูิหลงั

และชีวิตของตวั

ละคร 

4 

(2.1) 

13 

(6.7) 

69 

(35.4) 

74 

(37.9) 

35 

(17.9) 

3.63 มาก 

12.เคร่ืองแตง่

กายและ

เคร่ืองประดบั  

แสดงให้เห็นถึง

บคุลิกและนิสยั

ตวัละคร 

3 

(1.5) 

4 

(2.1) 

32 

(16.4) 

82 

(42.1) 

74 

(37.9) 

4.12 มาก 

13.บทเพลง

สามารถสื่อ

อารมณ์ความรู้สกึ

หรือความ

ต้องการของตวั

ละคร 

0 

(0) 

7 

(3.6) 

15 

(7.7) 

93 

(47.7) 

80 

(41.0) 

4.25 มาก

ท่ีสดุ 



 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  จากตารางท่ี 3.1.8 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งมีระดบัความพงึพอใจตอ่ละครเร่ืองสาวิตรีเดอะมิว

สเิคิลอยูใ่นระดบัมาก โดยมีคา่เฉลี่ยรวมอยูท่ี่ 4.10 โดยองค์ประกอบของละครท่ีทําให้กลุม่ตวัอยา่ง

เกิดความพงึพอใจมากท่ีสดุเป็นอนัดบั 1 คือ บทละครมีเหมาะสมและสอดคล้องกบัเหตกุารณ์

ปัจจบุนั มีคา่เฉลี่ย 4.36  อนัดบัท่ี 2 คือ บทเพลงมีความไพเราะและละเอียดลออในการประพนัธ์  

องค์ประกอบใน

ละคร 

ระดับความพงึพอใจที่มีต่อองค์ประกอบ

ในละคร 

ค่าเฉล่ีย แปล

ผล 

 น้อย

ที่สุด 

น้อย ปาน

กลาง 

มาก มาก

ที่สุด 

14.บทเพลงมี

ความไพเราะและ

ละเอียดลออใน

การประพนัธ์ 

2 

(1.0) 

1 

(0.5) 

22 

(11.3) 

81 

(41.5) 

89 

(45.6) 

4.30 มาก

ท่ีสดุ 

15.การเปลี่ยน

ฉากทําได้อยา่ง

ราบร่ืน 

3 

(1.5) 

5 

(2.6) 

39 

(20.0) 

89 

(45.6) 

59 

(30.3) 

4.00 มาก 

16.แสงและไฟใน

ละครช่วยสร้าง

บรรยากาศและ

เลา่เร่ือง 

3 

(1.5) 

2 

(1.0) 

40 

(20.5) 

87 

(44.6) 

63 

(32.3) 

4.05 มาก 

ค่าเฉล่ียรวมระดบัความพงึพอใจของผู้ชมที่ต่อ 

ละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
4.10 มาก 



มีคา่เฉลี่ย 4.30 และอนัดบัท่ี 3 คือ บทเพลงสามารถสื่ออารมณ์ความรู้สกึและความต้องการของตวั

ละคร มีคา่เฉลี่ย 4.25 ซึง่ทัง้ 3 องค์ประกอบมีคา่เฉลี่ยอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 สว่นองค์ประกอบของละครท่ีกลุม่ตวัอยา่งพงึพอใจน้อยท่ีสดุ คือ ฉากสะท้อนให้เห็นภมูิ

หลงัและชีวิตของตวัละคร มีคา่เฉลี่ย 3.63  รองลงมา คือ การแสดงสมจริงทําให้ผู้ชมในเร่ืองราว

ของละครท่ีเกิดขึน้ มีคา่เฉลี่ย 3.98  ซึง่ทัง้ 2 ประเด็นมีคา่เฉลี่ยอยูใ่นระดบัมาก 

 

ตารางที่ 3.1.9 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่มีตอ่ความคดิของเร่ืองสาวิตรี เดอะ  

มิวสเิคิล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   จากตารางท่ี 3.1.9 พบวา่ ภายหลงัจากกลุม่ตวัอยา่งชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสิ

เคิล เสร็จสิน้ เข้าใจวา่ความคิดของละครคือ ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้าหาญและเสียสละเพ่ือ

ประโยชน์สว่นรวม มากกวา่ความสขุสว่นตน มากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 90.8 รองลงมาคือ ภรรยาท่ี

ความคดิของเร่ืองจากบทละครร้องเร่ือง

สาวิตรี พระราชนิพนธ์ ร.6 

จ านวน ร้อยละ 

-ภรรยาท่ีดีมีหน้าจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี 7 3.6 

-สตรีท่ีสมบรูณ์แบบพงึมีปัญญาทดัเทียมบรุุษ 6 3.1 

-ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้าหาญและเสียสละเพ่ือ

ประโยชน์สว่นรวม มากกวา่ความสขุสว่นตน 

177 90.8 

อ่ืนๆ 3 1.5 

รวม 195 100 



ดีมีหน้าท่ีจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี คดิเป็นร้อยละ 3.6 ลําดบัท่ีสามคือ สตรีท่ีสมบรูณ์แบบพงึมี

ปัญญาทดัเทียมบรุุษ คดิเป็นร้อยละ 3.1 และความคิดอ่ืนๆ คดิเป็นร้อยละ 1.5 

 

 ตารางที่ 3.1.10 แสดงจํานวนและร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งที่มีทศันคติตอ่ภาพลกัษณ์ของนาง

สาวิตรีตามลําดบัความสําคญัก่อนการแสดง และอาจารย์สาวิตรีหลงัการแสดง 

ภาพลักษณ์นางสาวิตรี ก่อนชม 

การแสดง 

ร้อยละ หลังชม 

การแสดง 

ร้อยละ 

ชนชัน้สงู 7 13.73 26 13.33 

รูปโฉมงดงาม 15 24.41 29 14.87 

มีปัญญา เฉลียวฉลาด 29 56.86 30 15.38 

มีวาทศิลป์เป็นเลศิ 16 31.37 28 14.35 

มีสมัมาคารวะ นอบน้อม 5 9.80 21 10.76 

มีมารยาทงาม 7 13.73 11 5.64 

ประพฤตธิรรมเป็นนิตย์ 8 15.69 7 3.59 

มีเมตตา กรุณา 6 11.76 18 9.23 

กตญัํกูตเวที 9 17.65 41 21.02 

กล้าหาญ 3 5.88 54 27.69 

จงรักภกัด ี 10 19.61 13 6.67 

อ่ืนๆ 2 3.92 5 2.56 



  จากตารางท่ี 3.1.10 พบวา่ ก่อนชมการแสดงมีกลุม่เป้าหมายตอบแบบสอบถามทัง้สิน้ 51 

คน โดยเห็นวา่ภาพลกัษณ์นางสาวิตรี ในบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ที่โดดเดน่ 5 ลําดบัแรก ได้แก่ มีปัญญาเฉลียวฉลาด มาก

ท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 56.86 รองลงมา คือ มีวาทศิลป์เป็นเลศิ คิดเป็นร้อยละ 31.37 ลําดบัท่ีสาม 

คือ รูปโฉมงดงาม คดิเป็นร้อยละ 24.41 ลําดบัท่ีสี่ คือ จงรักภกัดี คดิเป็นร้อยละ 19.61 และลําดบั

ท่ีห้า คือ กตญัํกูตเวที คดิเป็นร้อยละ 17.65 

   หลงัชมการแสดงมีกลุม่เป้าหมายตอบแบบสอบถามทัง้สิน้ 195 คน โดยเห็นวา่

ภาพลกัษณ์ตวัละคร อาจารย์สาวิตรี ในละครเวทีเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ซึง่ผู้วิจยัใช้เป็นตวั

ละครเทียบเคียงกบันางสาวิตรี ในตวับทต้นทาง มีลกัษณะท่ีโดดเดน่ 5 ลําดบัแรก ได้แก่   

กล้าหาญ มากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 27.69 รองลงมา คือ กตญัํกูตเวที คดิเป็นร้อยละ 21.02 

ลําดบัท่ีสาม คือ มีปัญญาเฉลียวฉลาด คดิเป็นร้อยละ 15.38 ลําดบัท่ีสี่ คือ รูปโฉมงดงาม คดิเป็น

ร้อยละ 14.87 และลําดบัท่ีห้า คือ มีวาทศิลป์เป็นเลศิ คิดเป็นร้อยละ 14.35 

 

ตารางที่ 3.1.11 แสดงผลเปรียบเทียบความแตกตา่งของคา่เฉลี่ยความเข้าใจในความคิดของเร่ือง

สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ระหวา่งกลุม่ประชากรท่ีมีเพศแตกตา่งกนั 

ความคดิของเร่ือง 

สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 

เพศ จ านวน ค่าเฉล่ีย S.D. t Sig. 

ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้า

หาญและเสียสละเพื่อ

ประโยชน์สว่นรวม 

มากกวา่ความสขุสว่นตน 

ชาย 75 

 

4.04 .668 -1.128  

.626 

หญิง 120 

 

4.14 .567 -1.087 

* มีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 



 จากตารางท่ี 3.1.11 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งที่มีเพศแตกตา่งกนัมีความเข้าใจในความคิดของ

เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ไม่แตกตา่งกนั  

 

ตารางที่ 3.1.12  แสดงผลเปรียบเทียบความแตกตา่งของคา่เฉลี่ยความเข้าใจในความคิดของเร่ือง

สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ระหวา่งกลุม่ประชากรท่ีมีอายแุตกตา่งกนั 

 

ความคดิของ

เร่ือง 

สาวิตรี เดอะ 

มิวสิเคิล 

อายุ จ านวน ค่าเฉล่ีย S.D. F Sig. 

ความรักท่ี

แท้จริงต้อง

กล้าหาญและ

เสียสละเพื่อ

ประโยชน์

สว่นรวม 

มากกวา่

ความสขุสว่น

ตน 

ตํ่ากวา่ 20 ปี 16 8.2   

 

 

1.201 

 

 

 

.218 

20-24 ปี 86 44.1  

25-29 ปี 17 8.7  

30-34 ปี 11 5.6  

35-39 ปี 9 5.6  

40 ปีขึน้ไป 55 28.2  

ไม่ระบ ุ 1 0.5  

  * มีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 

  จากตารางท่ี 3.1.12 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งที่มีอายแุตกตา่งกนัมีความเข้าใจในความคิดของ

เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ไม่แตกตา่งกนั  



ตารางที่ 3.1.13 แสดงผลเปรียบเทียบความแตกตา่งของคา่เฉลี่ยความเข้าใจในความคิดของเร่ือง

สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ระหวา่งกลุม่ประชากรท่ีมีระดบัการศกึษาแตกตา่งกนั 

* มีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05   

  จากตารางท่ี 3.1.13 พบวา่ กลุม่ตวัอยา่งที่มีระดบัการศกึษาแตกตา่งกนัมีความเข้าใจใน

ความคดิของเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ไม่แตกตา่งกนั  

  3.2 การเสวนาหลงัการแสดง  

  การเสวนาหลงัการแสดงจดัขึน้ทัง้หมด 2 รอบ กลา่วคือ รอบวนัท่ี 15 มีนาคม 2556 

เวลา 19.00 – 19.30 น. มีผู้ เสวนาทัง้หมด 3 ท่าน และรอบวนัท่ี 16 มีนาคม 2556 เวลา 15.00 

– 15.30 น. มีผู้ เสวนาทัง้หมด 2 ท่าน ซึง่ผู้ เสวนาทัง้หมดได้เสนอแนะข้อคิดเห็นท่ียงัประโยชน์

อยา่งยิ่งแก่ผู้วิจยั ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

ความคดิของ

เร่ือง 

สาวิตรี เดอะ 

มิวสิเคิล 

ระดับ

การศึกษา 

จ านวน ค่าเฉล่ีย S.D. F Sig. 

ความรักท่ี
แท้จริงต้อง
กล้าหาญและ
เสียสละเพื่อ
ประโยชน์
สว่นรวม 
มากกวา่
ความสขุสว่น
ตน 

ตํ่ากวา่ 

ปริญญาตรี 

45 23.1   

 

 

.732 

 

 

 

.869 

ปริญญาตรี 121 62.1  

ปริญญาโท 18 9.2  

ปริญญาเอก 10 5.1  

ไม่ระบ ุ 1 0.5  



 การเสวนาหลงัการแสดงรอบวนัท่ี 15 มีนาคม 2556 

  การเสวนาหลงัการแสดงรอบนี ้มีผู้ เสวนาทัง้สิน้ 3 ท่าน ซึง่ผู้วิจยัขอสรุปประเด็นสําคญั

ตามลําดบัผู้ เสวนาแตล่ะท่าน ได้แก่ 

 3.2.1 รองศาสตราจารย์พรรัตน์ ดํารุง ภาควิชาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อภิปรายกระบวนการผลิตของละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ดงันี ้

 -   การท่ีผู้ เขียนบทละครเลือกนําเสนอเร่ืองสาวิตรีจากต้นฉบบั เป็นเคร่ืองมือเลา่

คูข่นานไปกบัโลกในละครท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจใน “หน้าท่ี” ของเร่ือง

สาวิตรีท่ีปรากฏอยูใ่นมหากาพย์มหาภารตะ เพราะเร่ืองดงักลา่วก็ได้รับการแตง่ขึน้ แล้วแทรก

อยูเ่พื่อใช้เป็นเร่ืองคูข่นานเช่นเดียวกนั 

  - ผู้วิจารณ์ประทบัใจประเดน็ท่ีผู้ เขียนบทละครส่ือสารวา่ด้วยการเผชิญหน้ากบัความ

ตาย (facing death) หากแตพ่วกเรากลบัหลงลืมและมองข้ามสิง่นีไ้ป กลายเป็นเร่ืองท่ีไม่ได้มี

ความสําคญัอะไร ทัง้ๆท่ีประเด็นดงักลา่วนีเ้ป็นเร่ืองสามญัท่ีมนษุย์ทกุคนต้องเผชิญอยูท่กุวนั 

  - สิง่ท่ีสะท้อนออกมาในฐานะคนเขียนบทละครท่ีน่าช่ืนชม คือ การท่ีผู้ เขียนบทละครใน

ฐานะชนชัน้กลางให้ความสนใจและความสําคญัตอ่ปัญหาสว่นรวม ได้แก่ ปัญหาความรุนแรง

ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ และเปิดประเดน็วา่ด้วยบทบาทของทัง้ผู้ชายและผู้หญิงในสงัคม

สมยัใหมท่ี่มีตอ่ครอบครัว และมีตอ่ชาตบ้ิานเมือง 

  - ข้อสงัเกตท่ีควรนําไปทบทวนให้ละเอียดยิ่งขึน้ คือ เร่ืองสาวิตรีเป็นเร่ืองท่ีวา่ด้วยพลงั

อํานาจ มีความไมส่มจริง (non-realistic) อยู ่ดงันัน้ควรจะใช้ประโยชน์จากสิง่นีซ้ึง่เป็นสิง่ท่ีโดด

เดน่ของเร่ืองให้มาก ดงันัน้หากมีการใช้พืน้ท่ีอนัวา่งเปลา่เหนือกาลเวลาท่ีมีความเป็นและความ

ตายทบัซ้อนกนัอยู ่โดยปราศจากสิง่ท่ีเรียกวา่สิง่ตกแตง่ (decoration) ในฉาก อาทิ ช่อดอกไม้ 

เทียน ฯลฯ ซึง่ไมมี่ความจําเป็น จะช่วยให้เร่ืองของความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัละคร 

(inner conflict) ปรากฏชดัเจนยิ่งขึน้ และจะทําให้บทละครดําเนินเร่ืองกระชบัขึน้อีกมาก 



  - ข้อสงัเกตอีกข้อหนึง่คือละครเร่ืองนีมี้จดุเร่ิมต้นเร่ือง (point of attack) ช้ามาก ซึง่ทํา

ให้ต้องทบทวนเร่ืองการใช้เวลาท่ีมีอยูอ่ยา่งจํากดัของละครเวทีให้เต็มท่ี การเร่ิมต้นเร่ืองท่ีช้า 

ประกอบกบัการแบง่ฉากท่ีใช้ความมืด ( black out) ทําให้ละครในบางช่างขาดความตอ่เน่ือง 

ทัง้ๆท่ีแท้จริงแล้วสามารถให้การเข้า-ออก ของตวัละคร (entrance-exit) ช่วยในการแบง่ฉากได้ 

เน่ืองจากเร่ืองนีเ้ป็นการเลน่กบัมิติของเวลา อดีต-ปัจจบุนั เก่า-ใหม ่ความสขุ-ความทกุข์ 

ความหวงั-ความสญูเสีย ดงันัน้การเปลี่ยนฉากสามารถกระทําให้เกิดการเช่ือมโยงในมิติเหลา่

ได้ จะช่วยให้ละครชดัเจนมากยิ่งขึน้   

 

  3.2.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยทุธนา ฉพัพรรณรัตน์ ภาควิชาศลิปะ ดนตรี และ

นาฏศลิป์ศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อภิปรายเร่ืองบทเพลงในละครและ

รูปแบบการนําเสนอ ดงันี ้

-ชิน้งานสร้างสรรค์เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิลนีผู้้ชมจะพบกบัความงามได้ถ้าเปิดใจ 

เป็นความงามท่ีเกิดจากปฏิพากษ์ หรือความขดัแย้งกนัอยา่งลงตวั ในลําดบัแรกสิง่ท่ีน่าช่ืนใจ 

คือ การได้เห็นผู้ เขียนบท ซึง่เป็นเยาวชนรุ่นใหม ่ยงัคงมีความรู้และความเข้าใจเก่ียวกบั

ขนบทางวฒันธรรมของไทย กลา่วคือ จะเห็นได้วา่บทเพลงท่ีใช้คูข่นานในมิตขิองสาวิตรีจากบท

ละครร้องรัชกาลท่ี 6 ผู้ เขียนบทยงัคงเลือกใช้ป่ีพาทย์ไม้นวม ซึง่เป็นขนบของวงดนตรีประกอบ

ละครร้องของไทยสมยัก่อน แตส่ิง่หนึง่ท่ีแสดงให้เห็นถึงความฉลาดของผู้ผลิตงานชิน้นี ้คือการ

เลือกบทเพลงไทยเดมิท่ียงัคงเอกลกัษณ์ของตวัละครไว้ กลา่วคือ ใช้เพลงแขกขาว ซึง่เป็นเพลง

สําเนียงแขกอนัแสดงให้เห็นถึงความเป็นภารตะ และเลือกใช้โครงสร้างของทํานองสรภญัญะ 

มาตีเป็นบทเจรจา  

- ประเด็นถดัไปท่ีน่าสนใจ สืบเน่ืองจากประเดน็ข้างต้นท่ีผู้ เขียนบทละครเลือกใช้ป่ี

พาทย์ไม้นวมอนัเป็นขนบของละครร้อง แตถ้่าสงัเกตให้ดีจะพบวา่ ผู้ผลิตงานชิน้นี ้ไมไ่ด้เลือกให้

ตวัละครร้องเพลงไทยเดมิตามขนบ แตก่ลบัเลือกใช้บทเจรจาบน background ของเพลงไทย

เดิมแทน ซึง่ทําให้มีข้อดีสองประการ กลา่วคือ ทําให้การดําเนินเร่ืองกระชบัมากขึน้ และท่ี



สําคญัไปกวา่นัน้ คือ เพื่อหลีกเลี่ยงการออกเสียงของนกัแสดง ซึง่มีลกัษณะการออกเสียงของ

เยาวชนคนรุ่นใหม ่ท่ีไม่เหมาะสมกบัการขบัร้องเพลงไทยเดมิ  

- อีกประเด็นหนึง่คือ บทเพลงแบบละครมิวสเิคิล ท่ีผู้ เขียนบทละครประพนัธ์คําร้อง 

และมีทีมงานจากวงสวนพลคูอรัสช่วยประพนัธ์ทํานอง ต้องยอมรับเลยวา่บทเพลงเหลา่นีมี้

ความไพเราะ มีความงดงาม และท่ีสําคญั คือ ฟังแล้วตดิหผูู้ชม โดยเฉพาะเพลงสดุท้าย อนั

แสดงให้เห็นถึงความไมส่ญูเปลา่ของบทเพลง อีกทัง้ยงัสร้างความพงึใจ และความเอมใจ ทําให้

ละครมิวสิเคิลเร่ืองนี ้นัง่อยูใ่นหวัใจของผู้ชมได้ 

 

  3.2.3 อาจารย์ ดร.อรดา ลีลานชุ ภาควิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ อภิปรายเร่ืองตวัละคร และความคดิของเร่ือง ดงันี ้

  - จากการรับชมบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล สิง่หนึง่ท่ีผู้วิจารณ์เห็นอยา่งชดัเจน 

คือ คณุสมบตัิของนางสาวิตรีจากต้นฉบบับทละครร้องของรัชกาลท่ี 6 ซึง่นําเสนอภาพลกัษณ์

ของนางสาวิตรี ผู้ มีความรักอยา่งยิ่งใหญ่ตอ่พระสวามี และความุง่มัน่ท่ีจะกระทําเพื่อคนรัก ซึง่

เม่ือมามองในเร่ืองท่ีผู้ เขียนบทสร้างขึน้ใหม ่ก็พบวา่ตวัละครผู้หญิงท่ีสร้างขึน้มานัน้ ก็มีความ

มุง่มัน่ท่ีจะกระทําเพื่อคนท่ีเขารัก สอดคล้องกบันางสาวิตรี  

  - ประเด็นท่ีผู้ เขียนบทต้องการจะสื่อสารในการสร้างสรรค์บทใหมค่รัง้นี ้คือ ผู้หญิงทกุ

คนสามารถเป็นนางสาวิตรีได้ จากการมีคณุสมบตัิอนัประเสริฐท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้น แตผู่้

วิจารณ์เห็นวา่ในละครเร่ืองนีแ้ท้จริงแล้ว มีตวัละครซึง่เป็น “สาวิตรี” ถึง 4 ตวั กลา่วคือ นาง

สาวิตรี อาจารย์สาวิตรี นกัศกึษาสาวิตรี และอีกตวัละครหนึง่ท่ีโดดเดน่ท่ีสดุ มีความมุง่มัน่ท่ีสดุ

ในเร่ือง คือ ดร.เขมิกร ซึง่พยายามจะทําเพื่อแผน่ดนิอนัเป็นท่ีรัก  

  - จากการท่ีผู้วิจารณ์เห็นวา่มีตวัละครท่ีเป็นสาวิตรี ถึง 4 ตวั และ ดร.เขมิกร เป็นหนึง่ใน

นัน้ สะท้อนให้เห็นวา่ คณุสมบตัิของนางสาวิตรีแท้จริงแล้วไมไ่ด้จํากดัมีอยูใ่นเฉพาะผู้หญิง

เท่านัน้ ด้วยเหตนีุค้วามคดิของเร่ืองท่ีวา่ด้วย ผู้หญิงทกุคนสามารถเป็นนางสาวิตรีได้ ถ้ามีความ



รักท่ีมุง่มัน่ และเสียสละเพ่ือสว่นรวม จงึได้รับการขยายให้กว้างขวางขึน้ไปอีก คือ คนทกุคน

สามารถเป็นนางสาวิตรีได้ ขอเพียงมีคณุสมบตัิดงักลา่วข้างต้น  

 

การเสวนาหลงัการแสดงรอบวนัท่ี 16 มีนาคม 2556 

  การเสวนาหลงัการแสดงรอบนี ้มีผู้ เสวนาทัง้สิน้ 3 ท่าน ซึง่ผู้วิจยัขอสรุปประเด็นสําคญั

ตามลําดบัผู้ เสวนาแตล่ะท่าน ได้แก่ 

  3.2.4 อาจารย์ ดร.กลุธิดา มณีรัตน์ นกัวิชาการอิสระ และผู้ เช่ียวชาญด้านการละคร

เอเซีย อภิปรายในด้านของการดดัแปลงบทละคร ดงันี ้

  - ผลงานสร้างสรรค์ชิน้นีเ้ป็นสว่นหนึง่การวิจยัท่ีจะต้องมีการพฒันาตอ่ไป  สิง่สําคญั

งานชิน้นีน้บัวา่เป็นงานดดัแปลง ( adaptation) ซึง่เปรียบเหมือนศิลปกรรมตกแตง่ ( surgical 

art) ซึง่ต้องมีการเพิ่มเตมิและตดัทอนรายละเอียดบางประการ 

  - สิง่ท่ีน่าช่ืนชมสําหรับงานชิน้นี ้คือ ผู้ เขียนบทเลือกดําเนินเร่ืองจากสาวิตรีต้นฉบบัของ

รัชกาลท่ี 6 เพียงสว่นท่ีสาวิตรีติดตามพระยม เสวนาธรรม และขอพรเท่านัน้ โดยตดัสว่นอ่ืนๆ

ของเร่ืองเดมิทัง้หมด อาทิ การเลา่ภมูิหลงัของตวัละคร ฉากแตง่งานของนางสาวิตรี ฯลฯ ซึง่สิง่

นีทํ้าให้เร่ืองในสว่นของต้นฉบบัมีความกระชบัและรวดเร็วมากขึน้ 

  -สําหรับสว่นท่ีผู้ เขียนบทสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่จะเห็นวา่มีการเปลี่ยนความคดิของเร่ือง

สาวิตรีจากภารตะเพื่อสื่อสารประเดน็ใหมท่ี่มีความทนัสมยักบัสถานการณ์ปัจจบุนัมากขึน้ และ

ท่ีสําคญัคือมีการสร้างความเป็นท้องถ่ิน ( localization) ให้เกิดขึน้ โดยเลา่เร่ืองท่ีมีฉากอยูใ่น

ประเทศไทย ตวัละครเป็นคนไทย และท่ีสําคญัคือบทละครพดูถึงสถานการณ์ปัญหาความ

รุนแรงสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ในปัจจบุนั ท่ีคนไทยรับรู้และสญูเสียร่วมกนั  

 - ข้อสั งเกตท่ีสําคญัจากการชมละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ซึง่เป็นงานดดัแปลง 

เทียบเคียงสาวิตรีเร่ืองเดมิกบัเร่ืองใหมท่ี่สร้างขึน้นี ้สิง่ท่ีน่าคิดคือประเด็นวา่การทําหน้าท่ีของ



นางสาวิตรีในต้นฉบบัท่ีมีตอ่สามี ตอ่ศาสนา สามารถเทียบเคียบกบัหน้าท่ีของ อาจารย์สาวิตรีท่ี

มีชาตแิละครอบครัว ได้มากน้อยเพียงใด  

  - ข้อสงัเกตท่ีควรคํานงึอีกข้อหนึง่คือเร่ืองของการเช่ือมโยงระหวา่งฉากนางสาวิตรีและ

พระยมกบัโลกปัจจบุนัในละคร เพราะมีความคลมุเครือวา่ การยกฉากของนางสาวิตรีจาก

ต้นฉบบัมาเลา่ในช่วงตา่งๆของละครท่ีเขียนขึน้ใหมน่ัน้ ผู้ เขียนบทมีความต้องการท่ีจะสื่อสาร

อะไร จะมีในช่วงท้ายของเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ท่ีการเทียบเคียงระหวา่งตวับทต้นทางและ

ตวับทปลายทางมีความชดัเจน คือ ฉากท่ีนางสาวิตรีได้สาวิตรีคืนจากพระยม กบัฉากท่ีอาจารย์

สาวิตรี ยินยอมให้สามีของตนไปทํางานท่ีภาคใต้ ซึง่สะท้อนให้เห็นผลลพัธ์ของความเสียสละ

ของตวัละครทัง้คู ่ 

  - ข้อสงัเกตอีกประการหนึง่คือเร่ืองของรูปแบบการนําเสนอท่ีเป็นละครเพลง ผู้วิจารณ์

ไม่แน่ใจวา่สนบัสนนุการนําเสนอหน้าท่ีและความรู้สกึ ความต้องการของตวัละครเพียงใด  

  - สดุท้ายคืองานชิน้นีเ้ป็นงานดดัแปลงข้ามประเภทของสื่อ ดงันัน้การตดัสินความดี

งามจากประสบการณ์ของนกัวิจารณ์หรือผู้ชมท่ีเคยอ่านเร่ืองสาวิตรีฉบบัก่อนๆ หรือเคยรับชม

สาวิตรีในเวอร์ชัน่อื่นๆ ไมส่ามารถนํามาใช้ประเมินคา่งานชิน้นีไ้ด้ รวมถึงลกัษณะการวิจารณ์วา่

ด้วยความซื่อตรงตอ่ต้นฉบบั ( reality criticism) ก็ไม่สามารถนํามาวิพากษ์งานชิน้นีไ้ด้เช่นกนั 

ดงันัน้สิง่ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความสําคญัของผลงานสร้างสรรค์ใหมชิ่น้นี ้คือ งานชิน้นีมี้ลกัษณะ

ของผลงานท่ีเรียกวา่ contested homage ท่ีสดดุีและยกยอ่งงานเก่าวา่มีคณุคา่ แตใ่น

ขณะเดียวกนัก็ตัง้คําถามใหม่ๆ ท่ีท้าทายสงัคมปัจจบุนัวา่ด้วยบทบาทหน้าท่ีของสตรีในสงัคม

สมยัใหม ่ 

 

  3.2.5 อาจารย์ ดร.สาวิตา ดิถียนต์ ภาควิชาศลิปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลยักรุงเทพ อภิปรายด้านการดดัแปลง ดงันี ้

  - การดดัแปลงวรรณคดีในสงัคมเป็นละครเวที สว่นใหญ่มี 2 วตัถปุระสงค์หลกั ได้แก่  

1. ความต้องการของผู้ เขียนบทท่ีจะวิพากษ์วิจารณ์ตวับทวรรณคดีเดมิ  2. ความต้องการของ



ผู้ เขียนบทท่ีจะเลา่เร่ืองใหมเ่พื่อสื่อสารกบัสงัคมสมยัใหม ่ซึง่เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล นบัวา่

เป็นความต้องการของผู้ เขียนบทตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 2 

  - ข้อสงัเกตท่ีผู้ เขียนบทต้องคํานงึถึง คือ เร่ืองของการใช้ประโยชน์จากตวับทต้นทางวา่

ใช้ได้คุ้มคา่เพียงใด ซึง่แท้จริงแล้วหากผู้ เขียนบทนํารายละเอียดตา่งๆท่ีปรากฏจากในตวับทต้น

ทาง อาทิ ธรรมะท่ีสาวิตรีแสดงตอ่พระยม ฯลฯ มาใช้ให้มากยิ่งขึน้ ก็จะช่วยให้เร่ืองเก่าและเร่ือง

ใหมส่อดประสานกลมกลืนเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัมากยิ่งขึน้ มีจดุเช่ือมท่ีชดัเจนมากยิ่งขึน้  

  - ข้อสงัเกตอีกประการหนึง่คือรูปแบบท่ีผู้ เขียนบทเลือกใช้การตดัสลบัไปมาระหวา่ง

สองมิต ิมีความจําเป็นเพียงใดจงึเลือกเลา่เร่ืองแตกตา่งจากรูปแบบของการทําละครร้องตาม

ต้นฉบบั  

  - ข้อสงัเกตประการสดุท้าย คือ มีบางฉากในเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ท่ีปรากฏความ

บงัเอิญ (coincidence) มากไปทําให้มีผลตอ่ความน่าเช่ือของละครในฉากนัน้ ได้แก่ ฉากท่ี ดร.

เขมิกร โทรศพัท์ไปสอบถามผลการสอบจากสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ แล้วพบวา่ระบบ

อินเตอร์เน็ตลม่ ไมมี่การแจ้งผลทางโทรศพัท์ เจ้าหน้าท่ีท่ีดแูลด้านนีล้าป่วยและไมมี่ผู้ใด

สามารถให้คําตอบเร่ืองดงักลา่วแทนได้ เป็นต้น 

 

  3.2.6 พนัตํารวจโทปิยวิชญ์ ไกรภาณชุ เลขานกุารสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวง

ยตุิธรรม ซึง่เป็นผู้แทนของแพทย์หญิง คณุหญิงพรทิพย์ โรจนสนุนัท์ ผู้ อํานวยการสถาบนันิติ

วิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม ได้อภิปรายในด้านของความรู้สกึท่ีมีตอ่ละครในฐานะนกันิติ

วิทยาศาสตร์ ดงันี ้

  - ขอขอบคณุผู้ เขียนบทละครท่ียงันกึถึงอาชีพนกันิตวิิทยาศาสตร์ ซึง่เป็นอาชีพท่ีไม่คอ่ย

จะมีใครพดูถึงกนัสงัคมไทย แตเ่ป็นการทําหน้าท่ีท่ียอมรับวา่เสี่ยงชีวิต เพื่อนําความยตุิธรรมให้

เกิดขึน้แก่ทกุคนโดยใช้พยานหลกัฐานท่ีตรวจสอบด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์เป็น

เคร่ืองมือ 



  - จากการรับชมละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล พบวา่ไมว่า่จะเป็นละครต้นฉบบัท่ี

เลา่เร่ืองนางสาวิตรี และเร่ืองท่ีผู้ เขียนบทสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงความรัก  

ซึง่เป็นพลงัสําคญัในการขบัเคลื่อนการกระทําของตวัละครในทัง้สองเร่ืองท่ีคูข่นานกนั ซึง่ความ

รักท่ีได้รับการนําเสนอผา่นละครเวทีเร่ืองนี ้มิได้จํากดัอยูร่ะหวา่งคูรั่กเท่านัน้ หากแตไ่ด้รวมไป

ถึงความรักท่ีนําไปสูก่ารปกป้องและรักษาแผน่ดนิด้วย  

  - ละครเร่ืองนีแ้สดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่การกระทําใดๆก็ตาม หากมีความรักอยา่ง

แท้จริงในสิง่ท่ีทําแล้ว จะทําให้เกิดแรงผลกัดนั สนบัสนนุการกระทํานัน้ๆสําเร็จลลุว่งในท่ีสดุ 

เพราะความรักทําให้เกิดความเสียสละ ทําให้ไม่ยอ่ท้อกบัสิ่งท่ีกําลงัเผชิญอยู่ 

  - สิง่ท่ีน่าช่ืนชม คือ การนําเสนอความรู้สกึของตวัละครนกัศกึษาสาวิตรี ซึง่สะท้อนให้

เห็นถึงความรู้สกึท่ีแท้จริงของนกัศกึษาท่ีเติบโตอยูใ่นพืน้ท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ได้อยา่ง

ครบถ้วนสมบรูณ์ และสมจริง มิเพียงแคน่ัน้ความรู้สกึของตวัละครนกัศกึษาสาวิตรียงัเป็นภาพ

แทนถ่ายทอดความรู้สกึของคนในพืน้ท่ีได้อยา่งดีอีกด้วย สอดคล้องกบัข้อมลูท่ีผู้วิจารณ์ได้รับ

จากการลงไปปฏิบตัิงานยงัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้และมีโอกาสได้พดูคยุกบันกัศกึษา

เหลา่นัน้ แสดงให้เห็นวา่ผู้ เขียนบทค้นหาข้อมลูได้อยา่งละเอียดถ่ีถ้วน ไมใ่ช่เฉพาะข้อมลูในเชิง

เอกสาร ความจริงเท่านัน้ แตล่กึซึง้ถึงความรู้สกึในจิตใจของคนในพืน้ท่ีด้วย 

 

 

 

 

  

 

 



บทที่ 5 

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

สรุป 

  เร่ืองสาวิตรี เป็นเร่ืองท่ีได้รับการผลติซํา้หลายครัง้ ซึง่ตา่งก็มีความน่าสนใจและ
เอกลกัษณ์ท่ีแตกตา่งกนั การสร้างสรรค์บทละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ผู้วิจยัมุง่
นําเสนอเร่ืองอดุมคตแิห่งรัก ซึง่แตกตา่งจากตวับทละครเวทีเร่ืองสาวิตรีดงัท่ีเคยมีปรากฏ 
กลา่วคือ ผู้วิจยันําเสนอประเดน็เร่ืองความกล้าหาญ และความเสียสละ อนัเป็นคณุสมบตัิ
สําคญัซึง่นําไปสูจ่ดุสงูสดุของความรักท่ีงดงาม ลํา้คา่ และยัง่ยืน ในบทละครเร่ืองนีผู้้วิจยัได้
ขยายขอบเขตความหมายของอดุมคตแิห่งรักให้กว้างขวางมากขึน้เป็นความรักของตวัละครท่ีมี
ตอ่ครอบครัว สงัคม และประเทศชาต ิแตกตา่งจากเดมิท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยวา่ด้วยความ
รักท่ีจํากดัเฉพาะระหวา่งคูรั่กหรือสามีภรรยา  

  สงัเกตได้วา่ตวัละครทกุตวัในเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ยกเว้นพระยม ล้วนมีความ
กล้าหาญและเสียสละตอ่บคุคลหรือสิ่งอนัเป็นท่ีรักทัง้สิน้ ซึง่มีทัง้ในระดบัของคูรั่ก กระทัง่ระดบั
ของประเทศชาติ แท้จริงแล้วความกล้าหาญและความเสียสละเป็นคณุสมบตัิพืน้ฐาน  
อนันําไปสูอ่ดุมคตแิห่งรักซึง่มนษุย์ทกุคนสามารถสมัผสัและเข้าถึงได้ หาใช่จํากดัเฉพาะสตรี
เพศดงันางสาวิตรีไม่ อีกทัง้เป้าหมายสําคญัของอดุมคตแิห่งรัก คือ ประโยชน์สขุของบคุคลหรือ
สิง่ท่ีตนเองรัก ด้วยเหตนีุค้รอบครัว สงัคม ประเทศชาติ ล้วนมีความหมายไมย่ิ่งหยอ่นไปกวา่
คูรั่กแตป่ระการใด  

  ผู้วิจยันบัวา่การนําเสนอเร่ืองอดุมคตแิห่งรักผา่นบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล 
คอ่นข้างประสบความสําเร็จ เพราะผลลพัธ์จากแบบสอบถามแสดงให้เห็นวา่ผู้ชมการแสดง  
ร้อยละ 90.8 เข้าใจความคดิของเร่ืองวา่ด้วยความกล้าหาญและความเสียสละตอ่ประโยชน์
สว่นรวมมากวา่ความสขุสว่นตน อีกทัง้ผู้ชมยงัมีความพงึพอใจในระดบัมากท่ีสดุตอ่ความ
ชดัเจนของความคดิและประเด็นของเร่ืองท่ีนําเสนออีกด้วย ผู้ชมการแสดงมีความพงึพอใจอยู่
ในระดบัมาก คือ มีคา่เฉลี่ย 4.16 ตอ่ภาพรวมด้านบทละคร ซึง่ประกอบด้วยรายละเอียดตา่งๆ 
ได้แก่ บทละครมีความเหมาะสมและสอดคล้องกบัเหตกุารณ์ปัจจบุยั การนําเสนอในรูปแบบ
ละครเพลงน่าสนใจและเหมาะสม บทละครมีความแปลกใหมแ่ละมีเอกลกัษณ์ ความคิดหรือ



ประเด็นของเร่ืองมีความชดัเจน การดําเนินเร่ืองกระชบั เข้าใจง่ายและไม่ซบัซ้อน ตวัละครมีมิติ
และน่าสนใจ และ บทสนทนาและบทเพลงสอดประสานกนัอยา่งกลมกลืน  

  ผลการประมวลความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญด้านศิลปการละครและดนตรีรวมทัง้สิน้ 5 
ท่าน สามารถจําแนกประเดน็ได้ออกเป็นสองกลุม่ กลา่วคือ 

 

 กลุม่แรกวา่ด้วยความคิดเห็นท่ีมีตอ่เนือ้หาและวิธีการนําเสนอ  

    บทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล น่าช่ืนชมเพราะเป็นบทละครสร้างสรรค์ท่ีพยายาม
นําเสนอประเดน็ปัญหาความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ซึง่มีผลกระทบตอ่ความรู้สกึ
ของคนไทย อีกทัง้ยงัได้เช่ือมโยงระหวา่งวรรณคดีไทยและตวับทละครสร้างสรรค์ใหม ่ทวา่สิง่ท่ี
ผู้ เขียนบทละครควรคํานงึเพิ่มเตมิซึง่จะช่วยให้การนําเสนอมีความสมบรูณ์ยิ่งขึน้ คือประเดน็วา่
ด้วยวิธีการเช่ือมตอ่ระหวา่งฉากในละคร และการใช้พืน้ท่ีการแสดงของนกัแสดง ทัง้นีฉ้ากในบท
ละครร้องเร่ืองสาวิตรี มิใช่โลกสมจริง ดงันัน้การนําเสนอด้วยรูปแบบท่ีสมจริง ( realistic) ซึง่ตดั
สลบัฉากกบัโลกในบทละครสร้างสรรค์ท่ีมีความเป็นปัจจบุนั จงึต้องระมดัระวงัในการสร้าง
ความเช่ือแก่ผู้ชมการแสดง  

 
กลุม่ท่ีสองวา่ด้วยความคิดเห็นท่ีมีตอ่บทเพลงในละคร 

  เพลงท่ีใช้ในละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล จําแนกเป็นสองสว่น สว่นแรก ได้แก่ เพลง
ไทยเดมิซึง่บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีไทยสําหรับฉากของพระยมและนางสาวิตรี สว่นอีกสว่นหนึง่ 
ได้แก่ เพลงไทยสากลท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่ซึง่บรรเลงด้วยเปียโนสําหรับฉากในโลกปัจจบุนัทัง้หมด  

  ผู้ เช่ียวชาญช่ืนชมในการเลือกใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวมสําหรับบรรเลงในฉากของพระยม
และนางสาวิตรี ซึง่นบัวา่เป็นการรักษาลกัษณะของบทละครร้องของไทยเอาไว้ อีกทัง้การเลือก
ให้นกัแสดงพดูบทประพนัธ์ร้อยกรองแทนการร้องเพลงไทยเดมิ นบัวา่เป็นทางเลือกท่ีเหมาะสม 
เพราะมิได้ทําให้ละครเสียอรรถรสแตป่ระการใด หากแตช่่วยให้นกัแสดงซึง่ไมเ่คยศกึษาและมี
ประสบการณ์ด้านการร้องเพลงไทยเดมิสามารถสื่อสารได้อยา่งมีประสิทธิภาพมากขึน้ ในสว่น
ของเพลงไทยสากลท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่นบัวา่มีความไพเราะอยา่งยิ่งทัง้ในสว่นของคําร้องและ



ทํานอง ทวา่อาจจะต้องคํานงึถึงความกระชบัของละครให้มากยิ่งขึน้ เน่ืองจากบางบทเพลงมี
ความซํา้ซ้อนบางประการกบับทสนทนาของตวัละคร   

   

 การทําหน้าท่ีผู้ เช่ียวชาญด้านการละครของผู้วิจยัพบวา่คอ่นข้างลําบากในการให้
คําแนะนําหรือให้คําปรึกษาในฐานะของสายตาบคุคลท่ีสาม เน่ืองจากผู้วิจยัทําหน้าท่ีเขียนบท
ละครด้วย กระนัน้ก็ดีผู้วิจยัทํางานกบัผู้ กํากบัการแสดงในฐานะของเพื่อนคูค่ิดท่ีช่วยกนัสงัเกต 
จดจํา และค้นหาแนวทางที่ดีท่ีสดุในการแก้ไขปัญหาตา่งๆในการแสดง การท่ีผู้วิจยัและผู้ กํากบั
การแสดงเคยศกึษาด้านการละครมาจากสถาบนัการศกึษาเดียวกนั และเป็นเพื่อนกนัมาเป็น
ระยะเวลาหลายปี ทําให้มีมโนทศัน์ด้านการละคร และเทคนิควิธีการนําเสนอท่ีใกล้เคียงกนั ซึง่
เป็นปัจจยัท่ีช่วยให้ผู้วิจยัทํางานในหน้าท่ีนีไ้ด้ง่ายดายยิ่งขึน้ 

 

อภปิรายผล  

   เน่ืองจากงานวิจยัชิน้นีผู้้วิจยัมุง่เน้นการศกึษาด้านการเขียนบทละคร ดงันัน้จงึเน้น
อภิปรายผลในด้านนีเ้ป็นสําคญั การเขียนบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล กระทัง่การจดั
แสดงเป็นรูปธรรมแก่ผู้ชม ทําให้เกิดเห็นข้อดีและข้อผิดพลาดหลายประการของบทละคร อนั
นําไปสูค่วามรู้ใหมซ่ึง่เป็นบทเรียนท่ีมีคณุคา่ยิ่ง อีกทัง้ยงัเป็นแนวทางในการพฒันาศกัยภาพ
ด้านการเขียนบทละครของผู้วิจยัตอ่ไปด้วย จากผลการวิจยัท่ีวา่ด้วยกระบวนการเขียนบทละคร
พร้อมทัง้ข้อแนะนําจากผู้ เช่ียวชาญ และผลตอบรับจากผู้ชมการแสดงทําให้ผู้วิจยัสามารถสรุป
ประเด็นตา่งๆท่ีน่าสนใจอนัสมัพนัธ์กบักระบวนการเขียนบทละครของผู้วิจยัได้ดงันี ้

 

   1. การนําเร่ืองจากวรรณคดีมาดดัแปลงเป็นบทละครจําต้องอาศยั คณุสมบตัิ 3 
ประการ ได้แก่ ความเข้าใจ ความเคารพ และความคดิสร้างสรรค์ จากการท่ีผู้วิจยัได้นําบท
ละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั มาดดัแปลง
เป็นบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ผู้วิจยัได้อา่นตวับทพระราชนิพนธ์หลายครัง้เพื่อสร้าง
ความเข้าใจให้เกิดขึน้ ความเข้าใจนีห้าได้จํากดัเฉพาะความแตกฉานในถ้อยคําและถ้อยความ



ของบทพระราชนิพนธ์เท่านัน้ หากแตต้่องเข้าใจประวตัิผู้ประพนัธ์ ประวตัิวรรณคดี ตลอดจน
บริบททางสงัคมด้วย  

 
   ในท่ีนีจ้กัขอยกเร่ืองเนือ้หาจากบทพระราชนิพนธ์และการใช้ภาษาไว้ เพราะวา่ได้พดูใน
บทผลการวิจยัแล้ว แตส่ิง่หนึง่ท่ีน่าสนใจคือ เพราะเหตใุดพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า
เจ้าอยูห่วัทรงเลือกเร่ืองสาวิตรีมาสร้างสรรค์เป็นบทละครร้องในรัชสมยัของพระองค์ ซึง่
นอกจากข้อสนันิษฐานท่ีวา่ พระองค์ทรงเลือกเร่ืองนีม้าแปลเป็นภาษาไทยและดดัแปลงเป็นบท
ละครร้อง เน่ืองจากได้เห็นบทละครเร่ืองดงักลา่วได้รับการดดัแปลงเป็นบทละครในหลายภาษา
ด้วยประการหนึง่ สว่นอีกประการหนึง่ผู้วิจยัเห็นด้วยกบัท่ี กิตตศิกัดิ ์เกิดอรุณสขุศรี กลา่วไว้ใน
งานสมัมนาทางวิชาการ ในโครงการมหาธีรราชเจ้าสดดุี : ภารตสรรพวิทย์ วิจิตรนาฏกรรม เมื่อ
วนัท่ี 15 มีนาคม 2556 หวัข้อ “ ‘สาวิตรี’ จากอปุาขยานสูบ่ทละครร้อง ร.6” ความตอนหนึง่วา่ 

 

   ‚เร่ืองสาวิตรีมีผู้สนันิษฐานวา่รัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ์ 

  เพื่อพระราชทานแก่พระนางสวุทันาเพราะสงัเกตได้วา่ช่วงเวลา 

   ท่ีทรงพระราชนิพนธ์เร่ืองนี ้เป็นเวลาใกล้เคียงกบัท่ีพระองค์จะ 

   ทรงอภิเษกสมรส แตน่่าเสียดายท่ีสวรรคตเสียก่อน" 

 

   ข้อความท่ีผู้วิจยัยกมานีมี้ความน่าสนใจ เพราะหากพิเคราะห์ให้ละเอียดจะพบวา่เร่ือง
สาวิตรีเป็นเร่ืองท่ีได้รับการประพนัธ์ขึน้เพื่อเป็นคูเ่ปรียบยกยอ่งความดีเลศิสมบรูณ์ของสตรี 
กลา่วคือ นางเทราปตี ดงันัน้การท่ีล้นเกล้ารัชกาลท่ี 6 จะทรงนําหน้าท่ีเดิมของเร่ืองสาวิตรีมาใช้ 
โดยตัง้พระราชหฤทยัจะทรงพระราชนิพนธ์เพื่อพระราชทานแก่ พระนางสวุทันา พระวรราชเทวี 
สตรีผู้ เป็นท่ีรัก ซึง่พระองค์ทรงอภิเษกสมรส  (พ.ศ.2467) ด้วยนัน้ นบัวา่เป็นวิธีคิดท่ีสืบทอดมา
จากอดีต หาใช่เร่ืองแปลกใหมอ่นัใดไม่ นอกจากนีห้ากสงัเกตจะพบวา่ เร่ืองสาวิตรี เป็น
วรรณคดีไทยเพียงเร่ืองเดียวท่ีมีตวัละเอกเป็นผู้หญิง อีกทัง้ผู้หญิงผู้ นีย้งัสามารถใช้ปัญญาอนั
เฉลียวฉลาดเฉียบแหลมในช่วยเหลือบรุุษผู้สวามี ซึง่เป็นบทบาทหน้าท่ีอนัหาพบได้ไม่ใน



วรรณคดีไทยโบราณ ซึง่ผู้วิจยัสนันิษฐานวา่น่าจะเป็นการยกยอ่ง เชิดช ูและช่ืนชมพระนางเจ้า
สวุทันา พระวรราชเทวี หากแตเ่ป็นเพียงข้อสนันิษฐาน หาใช่ข้อสรุปอนัใดไม่ 

 
   นอกจากนีข้้อท่ีน่าพิจารณาตอ่ไป คือ เหตใุดเร่ืองสาวิตรี จงึได้รับความนิยมอยา่ง
แพร่หลายนํามาสร้างสรรค์เป็นละครเวทีหลายครัง้ตา่งกรรมตา่งวาระ ผู้วิจยัสนันิษฐานวา่ 
เน่ืองจากเร่ืองสาวิตรี เป็นเร่ืองท่ีสมัพนัธ์กบั “ความรัก” และ “ความตาย” อนัเป็นประสบการณ์
พ้องในวิถีชีวิตมนษุย์ของสงัคมทกุยคุทกุสมยั ดงันัน้จงึเป็นเร่ืองท่ีสามารถนํามาผลิตซํา้ได้
บอ่ยครัง้ อีกทัง้มิตคิวามเป็นนามธรรมอนัสมัพนัธ์กบั “ความรัก” และ “ความตาย” ยงัเอือ้ให้
สามารถตีความได้หลากหลายอีกด้วย 

 
   สิง่ท่ีต้องคํานงึสําคญั คือ นอกจากจะเข้าใจตวับทท่ีนํามาใช้อยา่งละเอียดลกึซึง้แล้ว 
ความเคารพในงานประพนัธ์มีความสําคญัอย่างยิ่ง ความเคารพนีจ้ะหาเกิดขึน้ได้ไม่หากผู้ เขียน
บทละครไม่เห็นถึงคณุคา่และความงดงามของตวับทวรรณคดี ทัง้นีก้ารท่ีผู้วิจยันําบทละครร้อง
เร่ืองสาวิตรีมาสร้างสรรค์ใหม ่มีความต้องการท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความเป็นสากลของวรรณคดี
ไทย ซึง่สอดคล้องกบัสงัคมทกุยคุทกุสมยั ดงันัน้คํากลา่วท่ีวา่วรรณคดีไทยตายไปแล้วนัน้ หาได้
เป็นจริงไม ่เพราะผู้วิจยัได้พิสจูน์ให้เห็นแล้ววา่วรรณคดีไทยมีความสมัพนัธ์กบัสงัคมไทยอยา่ง
แน่นแฟ้นในมิติใดมิติหนึง่ ทัง้นีผู้้วิจยัหาได้มีเจตนาทําลายคณุคา่หรือความงามแห่งตวับท
วรรณคดีแตอ่ยา่งใด แตก่ลบัต้องการให้วรรณคดีท่ีเลือกนํามาเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์
ผลงานชิน้ใหมไ่ด้เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายกว้างขวางมากยิ่งขึน้แก่คนไทย โดยเฉพาะอยา่งยิ่งใน
กลุม่เยาวชนไทย  

 
   มิเพียงความเข้าใจ และความเคารพเท่านัน้ท่ีผู้ เขียนบทละครจําต้องมีแก่ตวับทต้นทาง
ท่ีนํามาดดัแปลง ความคิดสร้างสรรค์ยงัเป็นสิง่จําเป็นอีกด้วย เพราะเมื่อวรรณคดีได้รับการ
นํามาดดัแปลงเป็นละครเวที นัน่หาได้หมายความวา่ละครเวทีจําต้องเลา่เร่ืองเหมือนใน
วรรณคดี หรือมีความงดงามในทกุกระเบียดนิว้ดงัในวรรณคดีไม ่เพราะหากไมมี่ประเด็นอะไรท่ี
ผู้ เขียนบทต้องการจะสื่อสารซึง่แตกตา่งออกไปจากบทประพนัธ์เดิม ก็คงไม่มีความจําเป็นต้อง
เขียนบทละครเร่ืองใหมข่ึน้มา อีกทัง้สื่อประเภทละครเวทียงัมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกตา่งจาก
หนงัสือ กลา่วคือ ละครเวทีต้องเลา่เร่ืองผา่นการแสดงในระยะเวลาท่ีจํากดั ขณะท่ีวรรณคดี



สามารถใช้เวลาในการอา่นละเอียด พินิจพิเคราะห์ และซมึซบัความงดงามอนันําไปสูค่วาม
ซาบซึง้ได้ยาวนานกวา่ละครเวทีมาก กระนัน้ก็ดีผู้ เขียนบทละครเวทีจําเป็นต้องมีความกล้า
หาญท่ีจะเลือก “เพิ่มเตมิ” สิง่ท่ีเหมาะสม หรือ “ตดัทอน” สิง่ท่ีไม่จําเป็น จากตวับทวรรณคดีทิง้
ไป เพราะมิเช่นนัน้อาจทําให้ความคดิของเร่ืองไมช่ดัเจน โดยผู้ เขียนบทละครมีสทิธิในการ
ดดัแปลงบทละครให้มีความเหมาะสมตามวตัถปุระสงค์ของการแสดงตามท่ีปรารถนาเพื่อให้
เกิดสนุทรียภาพสงูสดุแก่ผลงานของตน  

 
   กลา่วได้วา่ความเข้าใจ ความเคารพและความคดิสร้างสรรค์ เป็นพืน้ฐานสําคญัท่ีจะ
ช่วยสืบทอดลมหายใจแห่งวรรณคดีไทยในดํารงอยูคู่ส่งัคมไทยสืบไป ทัง้นีก้ารท่ีผู้ เขียนบทละคร
ทําหน้าท่ีเขียนบทละครซึง่มีท่ีมาจากวรรณคดีขึน้มาใหมน่ัน้ นบัวา่เป็นการเปิดมิติและเพิ่มพืน้ท่ี
ในการเสพวรรณคดีของคนไทยได้ง่ายยิ่งขึน้ กระตุ้นให้เกิดความตื่นตวัในการเสพตวับท
วรรณคดี และท่ีสําคญัคือจดุประกายทางปัญญาให้ผู้ชมได้คิดและวิจารณ์อยา่งสร้างสรรค์ด้วย  

 
   2.  การจดัแสดงจริงทําให้ผู้ เขียนบทละครได้เห็นข้อดีและข้อผิดพลาดของบทละครได้
ชดัเจนมากยิ่งขึน้ ซึง่หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้เขียนบทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล เสร็จสิน้ก็ได้
มอบบทละครแก่ผู้ กํากบัการแสดงและนกัแสดงนําไปฝึกซ้อมและจดัแสดงจริง ซึง่ผู้วิจยัไปชม
การแสดงทัง้ 3 รอบ ระหวา่งวนัท่ี 15 – 16 มีนาคม 2556 เพื่อเก็บข้อมลู ซึง่นํามาสูก่ารเห็นถึง
ข้อดีและข้อผิดพลาดของบทละคร ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 
  2.1 ความลุม่ลกึและน่าสนใจ ของบทละครหาได้อยูท่ี่ความคดิหรือเนือ้หาของเร่ืองท่ี
ผู้ เขียนบทละครต้องการจะสื่อสารไม่ หากแตอ่ยูท่ี่กลวิธีการนําเสนอ การสร้างตวัละคร และการ
กําหนดลําดบัเร่ืองราว กลา่วโดยละเอียดคือ ละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล เป็นละครท่ีมี
แก่นเร่ืองวา่ด้วยการตอ่กรระหวา่งความรักและความเสียสละ ซึง่มิใช่เร่ืองใหมใ่นละครเวทีท่ี
ปรากฏอยูใ่นสงัคมไทยแตป่ระการใด อีกทัง้สถานการณ์ความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดน
ภาคใต้ นบัวา่เป็นกรณีศกึษาท่ีมกัได้รับการกลา่วถึงในสงัคมอยูบ่อ่ยครัง้ รวมถึงการสญูเสีย
ของทหารและตํารวจท่ีลงไปปฏิบตัิหน้าท่ีในพืน้ท่ีด้วย สิง่ท่ีผู้ เขียนบทละครเลือกท่ีจะนําเสนอ 
คือ แม้จะพดูเร่ืองความรักและความเสียสละ และเลือกท่ีจะพดูถึงเร่ืองสถานการณ์ความไม่
สงบดงักลา่ว ผู้ วิจยัมิได้เลือกนําเสนอผา่นตวัละครท่ีมิใช่ตวัละครแบบฉบบั (streotype) ซึง่มกั



ได้รับการนําเสนอให้สงัคมไทยรับรู้อยูบ่อ่ยครัง้ แตก่ลบัเลือกกําหนด อาชีพให้แตกตา่งออกไป 
กลา่วคือ อาชีพนกันิตวิิทยาศาสตร์ การเลือกอาชีพนีทํ้าให้มีเง่ือนไข บางประการวา่ด้วยสถานะ
ทางวิชาชีพ อํานาจหน้าท่ีการปฏิบตัิงาน หรืออตัราการแขง่ขนั ฯลฯ ท่ีเอือ้ให้ผู้ เขียนบท ละคร
สามารถใช้อ้างเหตผุลและความน่าเช่ือถือแก่ตวัละครได้  

  นอกจากนีผู้้วิจยัยงัเลือกกลวิธีการเลา่เร่ืองแบบเร่ืองซ้อนเร่ือง กลา่วคือเลา่เร่ืองนาง
สาวิตรีท่ีติดตามขอสวามีคืนจากพระยม คูข่นานไปกบัโลกในปัจจบุนัท่ีปรากฏในละครซึง่ผู้วิจยั
สร้างขึน้ใหมซ่ึง่มีทัง้โครงเร่ืองหลกัและโครงเร่ืองรองท่ีผู้ เขียนบทสร้างสรรค์ขึน้ การเลา่เร่ืองท่ีมี
ความทบัซ้อนกนัของมิตเิวลานี ้ทําให้บทละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล มีความน่าสนใจมาก
ขึน้ ทําให้ตวัละครนางสาวิตรี อาจารย์สาวิตรี และนิสติสาวิตรี ได้รับการนําเสนอเปรียบเทียบ
กนัชดัเจน ทวา่การเลา่เร่ืองคูข่นานกนันี ้ มีข้อสงัเกตบางประการซึง่เป็น ประเด็นท่ีผู้วิจยัจะ
อภิปรายในลําดบัถดัไป 

 
    2.2 การเช่ือมโยงระหวา่งมิติเวลาของเร่ืองจากตวับทต้นทางและบทละครท่ี
สร้างสรรค์ขึน้ใหมย่งัไมช่ดัเจน กลา่วคือหลงัจากท่ีผู้ เขียนบทได้ชมการจดัแสดงจริงแล้วพบวา่
ในฉากท่ี 3 และ ฉากท่ี 9 ซึง่เป็นฉากของนางสาวิตรีและพระยมจากตวับทต้นทาง ซึง่เช่ือมกบั
ฉากของโลกปัจจบุนัในละคร มีลกัษณะเหมือนการตดัแปะ กลา่วคือ การเช่ือมโยงปรากฏไม่
ชดัเจนวา่ทําไมจงึตดัสลบัฉากระหวา่งสองมิติ ในขณะท่ีฉากท่ี 1ฉากท่ี 6 และฉากท่ี 12 
คอ่นข้างชดัเจน เน่ืองจากปรากฏการซํา้บทกลอนพระราชนิพนธ์ การตัง้คําถามเก่ียวกบัตวับท
ต้นทาง การเทียบเคียงการกระทําของนางสาวิตรีและอาจารย์สาวิตรี เป็นต้น ดงันัน้สิง่ท่ีผู้วิจยั
ได้เรียนรู้คือความระมดัระวงัในการเช่ือมโยงระหวา่งโลกสองโลกเข้าด้วยกนัในกรณีท่ีเขียนบท
ละครท่ีมีโลกในละครมากกวา่หนึง่ ทัง้นีก้ารเช่ือมโยงในเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ผู้วิจยัค้นพบ
หลงัจากชมละครว่า หากให้อาจารย์สาวิตรี ดร.เขมิกร และนิสติสาวิตรี นําธรรมะท่ีตวัละครนาง
สาวิตรีกลา่วแก่พระยมมาใช้ในโลกปัจจบุนัของพวกเขา หรือแม้แตก่ารอนญุาตให้ตวัละครใน
สองมิตไิด้พบเจอกนัในละคร มิใช่ตา่งคนตา่งอยู ่ก็จะเป็นอีกวิธีหนึง่ท่ีจะช่วยให้ความเช่ือมโยง
ปรากฏชดัเจนมากยิ่งขึน้ อีกทัง้ยงัจะทําให้เหตผุลของการนําวรรณคดีต้นทางมาตดัสลบัมีความ
ชดัเจนมากยิ่งขึน้  

 



 
   2.3 ในฉากบรรเทาความตงึเครียดด้วยความตลก  (comic relief scene) ควรศกึษา
รูปแบบของการเขียนฉากดงักลา่วให้ลกึซึง้ ในละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ซึง่เนือ้หาของ
เร่ืองคอ่นข้างหนกั มีความตงึเครียดคอ่นข้างมาก เพราะเป็นเร่ืองท่ีสมัพนัธ์กบัเหตกุารณ์ความ
ไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เป็นกรณีท่ีรับรู้อยา่งกว้างขวางและสะเทือนใจคนไทย
จํานวนมาก ผู้วิจยั ได้ เขียนฉากบรรเทาความตงึเครียดด้วยความตลกขึน้หนึง่ฉาก โดย
กําหนด ให้ตวัละคร ดร .เขมิกร ซึง่เป็นตวัละครปฏิปักษ์เป็นผู้กระทําในละครในฉากดงักลา่ว  
ซึง่ผลลพัธ์ท่ีได้รับคือ แม้วา่ความตลกจะเกิดขึน้จริง และทําให้ผู้ชมการแสดงรู้สกึผอ่นคลาย  
แตส่ิง่ท่ีผู้วิจยัไมไ่ด้คาดหมายกคือ การท่ีผู้วิจยัเลือกให้ตวัละคร ดร .เขมิกร เป็นผู้กระทําในละคร 
ผา่นการเผชิญกบัปัญหาตา่งๆอยา่งตอ่เน่ืองในฉากเดียวกนั  กลา่วคือ เมื่อ ดร .เขมิกร ได้รับยงั
ไม่ได้รับจดหมายแจ้งผลการสอบบรรจเุป็นนกันิตวิิทยาศาสตร์ จงึตดัสินใจโทร ศพัท์ ไปท่ี
หน่วยงานดงักลา่ว แล้วพบกบัปัญหาท่ีเกิดขึน้จริงในหน่วยงานราชการและระบบราชการ ได้แก่ 

 
  - เว็บไซต์ (website) ของหน่วยงานท่ีใช้ตรวจสอบผลการบรรจ ุปิดปรับปรุงระบบ 

  - โทรไปผิดฝ่าย ต้องตดิตอ่ฝ่ายบคุคล ซึง่ต้องรอนานมากกวา่จะมีผู้ รับสาย 

  - พอมีผู้ รับสายแล้วปรากฏวา่ไมมี่นโยบายการแจ้งผลการทดสอบผา่นโทรศพัท์ 

  - สดุท้าย ดร.เขมิกร ได้รับคําตอบว่า ผู้ ท่ีรับผิดชอบดแูลเร่ืองการแจ้งผลลาป่วย ไม่มี 

     ผู้ใดสามารถให้คําตอบแทนได้ 

  - วนัจนัทร์เป็นวนัรายงานตวัวนัสดุท้ายซึง่เหลือเวลาเพียงอีกแคส่องวนั แตต่นยงัไม่ 

     ทราบผลเลยแตป่ระการใด 

    

  จะเห็นได้วา่ปัญหาเหลา่นีเ้ป็นปัญหาท่ีมิใช่เร่ืองใหม ่และมีความน่าจะเป็นท่ีจะเกิดขึน้
ได้ ทวา่การเกิ ดติดตอ่กนัในละครเช่นนี ้ทําให้ผู้ชมการแสดงบางท่านคิดว่าเป็นความบงัเอิญ 
(coincident) จนหลีกหนีไม่เช่ือในสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ และแสดงให้เห็นวา่ ดร.เขมิกร อาจมิได้
กระตือรือร้นเพียงพอในการจะหาทางรู้ผลสอบอยา่งแท้จริง แตก่ลบัยอมจํานนกลบัสิ่งท่ีตนเอง



เผชิญก็เป็นได้ ทําให้ ดร .เขมิกร ซึง่เป็นตวัละครหลกัของเร่ืองอีกตวัหนึง่ ดไูม่น่าสงสารแตอ่ยา่ง
ใด แตก่ลบัดอูอ่นแอแทน  

  ผลดงักลา่ว ทําให้ผู้ วิจยั เรียนรู้ วา่การเขียนฉากตลกเพื่อบรรเทาความตงึเครียดนัน้
จําเป็นต้องศกึษารูปแบบ (pattern) ให้ชดัเจนเสียก่อน เน่ืองจากการขบขนัท่ีเกิดขึน้นัน้ ควรจะ
เป็นความขบขนัท่ีมีความสมเหตสุมผล มิใช่ขบขนัจากความบงัเอิญท่ีอธิบายไมไ่ด้ นอกจากนี ้
การจดัวางฉากดงักลา่วในตําแหน่งใดตําแหน่งหนึง่ในบทละครควรท่ีจะจดัวางให้ถกูต้องตาม
รูปแบบด้วยจงึจะเกิดประสิทธิภาพสงูสดุ  

 
   2.4 การนําเสนอในรูปแบบละครเพลง (musical) มีความเหมาะสมและสามารถ
กระทําได้ในละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล เพราะเป็นเร่ืองราวท่ีนําเสนอเร่ืองของความรัก 
อนัเป็นความคิดหลกัของละครเพลงเกือบทกุเร่ือง ทวา่สิง่ท่ีต้องพิจารณาให้ละเอียดถ่ีถ้วนมาก
ขึน้ คือ เร่ืองจํานวนเพลง และจงัหวะของการสอดแทรกเพลงในละคร เม่ือผู้วิจยัชมการแสดง
เร่ืองดงักลา่วท่ีจดัแสดงจริงแล้วพบวา่ มีหลายๆเพลงท่ีนบัวา่ตดัออกได้ เน่ืองจากทําให้เร่ืองยืด
ยาวเกินความจําเป็น เพราะปรากฏเพลงท่ีทําหน้าท่ีเป็นการเลา่เร่ือง (narration songs) จํานวน
หนึง่ ซึง่เพลงเหลา่นีทํ้าให้ลกัษณะการนําเสนอและเสน่ห์ของละครเวทีเปลี่ยนไปจากสื่อท่ี  
"ทําให้ดู" กลายเป็น "พดูให้ฟัง" นอกจากนีจ้ะเห็นได้วา่เพลงท่ีสอดแทรกอยูน่ัน้ บางเพลงยงัไม่
จําเป็นต้องให้ตวัละครร้อง ณ จงัหวะ เน่ืองจากเพลงในละครควรจะได้รับการร้องก็ตอ่เม่ือ
คําพดูไม่สามารถบรรยายความรู้สกึ ณ ขณะนัน้ของตวัละครได้ เช่น ตวัละครมีความสขุ หรือ
ความเศร้า เหลือคณนาจนมิสามารถพร่ําพรรณนาออกมาเป็นคําพดูได้ อยา่งไรก็ดีเพลงใน
ละครเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล มีความไพเราะอยา่งยิ่ง ซึง่ทําให้ผู้วิจยัทราบวา่ความไพเราะ
ของเพลง ความประสานกนัอยา่งกลมกลืนระหวา่งความงดงามของคําร้องและท่วงทํานองท่ี
จดจําง่าย ทําให้ผู้ชมการแสดงชอบเพลงในละครเร่ืองนี ้และช่วยให้ละครเร่ืองนีไ้ม่น่าเบื่อ  
ท่ีสําคญัคือบทเพลงในละครเร่ืองนีม้ิได้มีเนือ้หาซํา้กบับทสนทนาของตวัละครแม้แตน้่อย  
ซึง่นบัวา่เป็นข้อดีอย่างยิ่ง เพราะการท่ีบทสนาและบทเพลงมีเนือ้หาซํา้ซ้อนกนั นอกจากจะไม่
ทําให้เร่ืองราวเดนิไปข้างหน้าแล้ว ยงัอาจทําให้ผู้ชมเบื่อหน่ายอีกด้วย 

 
   2.5 จดุเร่ิมต้นเร่ือง (point of attack) เร่ิมต้นคอ่นข้างช้าในการแสดงจริง ความ
ผิดพลาดท่ีเกิดขึน้ในข้อนี ้ผู้วิจยัทราบเมื่อได้เห็นการซ้อมการแสดงทัง้เร่ืองก่อนการแสดงจริง 



ทัง้นีผู้้วิจยัทราบดีวา่จดุเร่ิมต้นเร่ืองท่ีดีโดยทัว่ไปควรจะเร่ิมภายใน 15 นาทีแรกเม่ือละครเร่ิม
แสดง ซึง่ในบทละครของผู้วิจยัก็ได้วางแผนให้จดุเร่ิมต้นเร่ืองเร่ิมขึน้ในช่วงดงักลา่ว  แตส่ิง่ท่ี
ผู้วิจยัลืมคํานงึถึง คือ เมื่อใสเ่พลงในละครเข้าไปแล้ว ปรากฏวา่จดุเร่ิมต้นเร่ืองเร่ิมขึน้เมื่อละคร
ผา่นไปเกือบคร่ึงชัว่โมงแล้ว ซึง่ทําให้ผู้ชมการแสดงไม่รู้วา่ตวัละครใดเป็นตวัละครเอกและไม่
สามารถตดิตามการกระทําของตวัละครตวันัน้ได้ตัง้แตต้่นเร่ือง ซึง่ก่อให้เกิดความ
กระสบักระสา่ยของผู้ชมการแสดง ดงัท่ีสงัเกตได้จากการนัง่สงัเกตการณ์ของผู้วิจยัในโรงละคร 
อยา่งไรก็ดีเม่ือจดุเร่ิมต้นเร่ืองเร่ิมขึน้แล้วทกุอยา่งก็ดําเนินไปตามโครงเร่ืองเชิงเส้นได้ปกติ  
  ปัญหาท่ีเกิดขึน้นีทํ้าให้ผู้วิจยัเรียนรู้วา่ผู้ เขียนบทละครควรให้คําปรึกษาอยา่งตอ่เน่ือง
กบัผู้ประพนัธ์เพลง ไม่วา่จะกําหนดจํานวนเพลงในช่วงปฐมบทของบทละครอยา่งไรก็ดี ควรให้
จดุเร่ิมต้นเร่ืองเร่ิมภายใน 15 นาทีแรกของการแสดงให้จงได้ 

 
   2.6 ผู้วิจยัพบวา่การกําหนดขอบเขตบทบาทหน้าท่ีของตนเองในฐานะนกัเขียนบท
ละคร ซึง่ตกลงกบัผู้ กํากบัการแสดงวา่จะไมป่รับแก้ไขบทละครแตป่ระการใดหลงัจากสง่มอบ
บทละครฉบบัสมบรูณ์แก่ผู้ กํากบัแล้ว เพื่อท่ีจะได้ทําหน้าท่ีของผู้ เช่ียวชาญด้านการละครในมิติ
ของบคุคลท่ีสามท่ีมีตอ่บทละครได้เต็มท่ี ทําให้พบวา่แท้จริงแล้วในกรณีนีไ้ม่สามารถกระทํา
เช่นนัน้ได้ เพราะเมื่อผู้วิจยัซึง่ทําหน้าท่ีผู้ เช่ียวชาญด้านการละครมีความเห็นสอดคล้องกบั  
ผู้ กํากบัการแสดงในด้านของการเพิ่มเตมิความสมบรูณ์ให้แก่บทละคร ผู้วิจยัซึง่เป็นผู้ เขียนบท
ละครก็ได้ปรับแก้รายละเอียดเล็กๆน้อยๆบางประการ ซึง่เตมิเตม็ความสมบรูณ์ทัง้ในสว่นของ
บทละครและการแสดงมากยิ่งขึน้ ทัง้ท่ีแท้จริงแล้วหาใช่หน้าท่ีของผู้ เช่ียวชาญด้านการละครไม่ 

   3. ผู้วิจยัซึง่เป็นผู้ เขียนบทละคร ค้นพบข้อดีของการเลือกท่ีจะไมเ่ป็นผู้ กํากบัการแสดง
จากบทละครท่ีเขียน เอง เน่ืองจาก ในฐานะของผู้ เขียนบท ละคร ผู้วิจยัมีภาพท่ีชดัเจนไมว่า่จะ
เป็นการกระทําของตวัละคร การแสดงท่าทางตา่งๆขอบตวัละคร การเลือกความรู้สกึของตวั
ละครในแตล่ะฉาก ทิศทางของเร่ือง อารมณ์และความรู้สกึของเร่ือง ฯลฯ ปรากฏขึน้ในความคิด
ของผู้วิจยั ดงันัน้หากผู้วิจยัเป็นผู้ กํากบัการแสดงเสียเอง นกัแสดงจะมิได้มีโอกาสเลือกตวัเลือก 
(choice) ท่ีเกิดจากการตีความของนกัแสดงเอง อีกทัง้ผู้วิจยัก็คงจะไมค่อ่ยเห็นด้วยกบัตวัเลือก
ของนกัแสดงท่ีขดัตอ่ภาพ อนัแจ่มชดัในความคดิของผู้วิจยัเป็นแน่แท้ ดงันัน้การท่ีผู้วิจยัสง่มอบ
บทละครแก่ผู้ กํากบัการแสดงและนกัแสดง จงึนบัวา่เป็นการดีท่ีทําให้ผู้วิจยัได้เห็นวา่เร่ืองและ
ตวัละครท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ สามารตีความได้ในลกัษณะอ่ืนๆท่ีแตกตา่งจากความคดิของผู้วิจยั  



  

 4. หลงัจากท่ีผู้วิจยัได้จดัแสดงละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล และได้เห็น
ข้อผิดพลาดอย่างเป็นรูปธรรมท่ีเกิดขึน้ในบทละคร ทําให้ผู้วิจยัได้กลบัมาทบทวนแล้วปรารถนา
จะแก้ไขประเด็นตา่งๆเพื่อให้บทละครมีความสมบรูณ์มากยิ่งขึน้สําหรับการจดัแสดงในอนาคต 
ดงันี ้

   - ปรับความสมเหตสุมผลของฉากบรรเทาความเครียดด้วยความตลก  

   - เช่ือมโยงการสลบัฉากระหวา่งโลกในวรรณคดีและโลกปัจจบุนัในละครให้มี  
   ความแนบเนียนและน่าเช่ือถือมากยิ่งขึน้  

   - ลดฉากท่ีไม่จําเป็น พยายามใช้พืน้ท่ีการแสดงให้เกิดประโยชน์สงูสดุโดย  
   หลีกเลี่ยงการใช้อปุกรณ์ประกอบฉาก  

   - ตดัทอนบทสนทนาท่ีซํา้ซ้อนกบัคําร้องของบทเพลงบางประโยคออก เพราะ  
   ในละครมิวสเิคิล บทเพลงถือเป็นองค์ประกอบสําคญัในการดําเนินเร่ือง  
   มากกวา่บทสนทนา  

   - หลีกเลี่ยงการใช้เพลงประเภทเลา่เร่ือง เพราะทําให้การแสดงของนกัแสดงมี  
   แนวโน้มท่ีจะเป็นมิวสคิวีดิโอ ( music video) มากกวา่การกระทําในละคร 

   - การนําเสนอฉากของพระยมและสาวิตรี ซึง่มีรูปแบบท่ีซํา้กนัตลอด 5 ฉาก  
   เป็นสิง่ท่ีผู้วิจยัควรหาทางสร้างความแตกตา่งเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ เพราะ  
   จะช่วยให้ผู้ชมการแสดงสนใจและอยากตดิตามเร่ืองราวในฉากนัน้มากยิ่งขึน้ 

   

  กลา่วโดยสรุปได้วา่องค์ความรู้ท่ีผู้วิจยัได้รับจากการวิจยัในครัง้นีย้งัประโยชน์อยา่งยิ่ง
ตอ่กระบวนการเรียนรู้และพฒันาตนเองในศาสตร์และศิลป์ด้านการเขียนบทละครเวที ซึง่เป็น
สิง่ท่ีจําต้องได้รับการฝึกฝนอยูเ่ป็นนิตย์ การวิจยัในครัง้นีเ้ป็นงานทดลองท่ีทําให้ผู้วิจยัมีโอกาส
ได้ทดลองรูปแบบและวิธีการเขียนบทละครเวทีตา่งๆวา่เหมาะสมและเกิดสมัฤทธิผลมากน้อย
เพียงใด ขัน้ตอนการเขียนบทละครท่ีผู้วิจยัดําเนินการมาทัง้หมดนี ้เป็นเพียงแนวทางหนึง่
สําหรับการเขียนบทละครเท่านัน้  ซึง่มีทัง้ข้อดีและข้อท่ีควรแก้ไขในโอกาสตอ่ๆไป อยา่งไรก็ดี  



สิง่สําคญัท่ีสดุคือการวิจยัในครัง้นีทํ้าให้ผู้วิจยัได้สมัผสัถึงความอิ่มเอมใจของนกัเขียนบทละคร
เวทีท่ีได้เห็นผลงานของตนมีชีวิตโลดแลน่อยูใ่นโรงละคร พร้อมทัง้สร้างความสขุให้แก่ผู้ชมการ
แสดง 

 

ข้อเสนอแนะ 

  ผู้วิจยัได้ลงมือปฏิบตัิงานละครในฐานะนกัเขียนบทละครและผู้ เช่ียวชาญด้านการ
ละคร โดยเร่ิมจากศนูย์กระทัง่จดัแสดงละครอยา่งเป็นรูปธรรม ทําให้ผู้วิจยัพบข้อเสนอแนะท่ี
น่าจะยงัประโยชน์ตอ่วิชาชีพ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งสําหรับนกัเขียนบทละคร หรือผู้ ท่ีเรียนด้านการ
เขียนบทละคร มีรายละเอียดดงันี ้

 

1. การประพนัธ์บทเพลงสําหรับละครเพลง ผู้ เขียนบทละครจําต้องอธิบาย
รายละเอียดแก่ผู้ประพนัธ์เพลงให้ครบถ้วน ทัง้ในสว่นของอารมณ์ความรู้สกึ และ
ความต้องการของตวัละคร รวมไปถึงคําสําคญัท่ีอยากให้ปรากฏในบทเพลงด้วย 
ในการนีผู้้ เขียนบทละครควรติดตามความคืบหน้าอยา่งใกล้ชิดเป็นระยะๆ และควร
จะได้รับฟังเพลงท่ีผู้ประพนัธ์เพลงสร้างสรรค์ขึน้ด้วยก่อนท่ีจะนํามอบให้แก่
นกัแสดงด้วย เพราะรายละเอียดทัง้หมดนีมี้ผลตอ่ความยาวของการแสดง อีกทัง้
เป็นการป้องกนัการทบัซ้อนของเนือ้หาในเพลงและบทสนทนาของตวัละครด้วย  
 

2. การเขียนบทละครท่ีดี ผู้ เขียนบทละครควรคํานงึถึงผู้ กํากบัการแสดงด้วย โดยต้อง
ให้ข้อมลูท่ีจําเป็นเพียงพอ และให้รายละเอียดความต้องการตามจินตภาพของ
ผู้ เขียนบทละครในระดบัท่ีสามารถนําไปตีความได้ แตค่วรหลีกเลี่ยงการยดัเยียด
ข้อมลูท่ีเกินความจําเป็นลงไปในบทละคร เพราะแทนท่ีจะเป็นแนวทางสร้างสรรค์
กลบัเป็นการปิดกัน้ความคิดของผู้ กํากบัการแสดงและนกัแสดงไปโดยปริยาย 

3. ทฤษฎีด้านการเขียนบทละครเป็นเพียงแนวทางสําหรับผู้ เร่ิมต้นเขียนบทละคร
เท่านัน้ หาใช่กฎเกณฑ์ตายตวัท่ีกําหนดวิธีการเขียนบทละครแตอ่ยา่งใดไม ่ดงันัน้
ผู้ เขียนบทละครจําต้องกล้าหาญท่ีจะเลือกวา่อะไรเหมาะสมสําหรับบทละครท่ีตน
กําลงัสร้างสรรค์ และอะไรท่ีไม่จําเป็นต้องก้าวยา่งตามแนวทางนัน้ สิง่สําคญัท่ีสดุ 



คือ ผู้ เขียนบทละครต้องรู้จกัผลงานของตนอยา่งดีท่ีสดุ ต้องรู้จกัตวัละครท่ีตนเอง
สร้างขึน้มากกวา่ท่ีตวัละครรู้จกัตวัมนัเอง ต้องสามารถอธิบายเหตผุลการกระทํา
ของตวัละคร และเส้นทางของการดําเนินเร่ืองได้อยา่งชดัเจน 

 

  ผู้วิจยัหวงัเป็นอยา่งยิ่งวา่ความรู้ท่ีผู้วิจยัได้รับจากการทดลองสร้างสรรค์บทละครเวที
เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ในครัง้นีจ้ะยงัประโยชน์อยา่งยิ่งแก่ผู้ ท่ีสนใจศกึษาด้านการเขียนบท
ละคร กระนัน้ก็ดีการพฒันาทกัษะการเขียนบทละครจําต้องได้รับการฝึกฝนอยา่งสมํ่าเสมอ 
และผู้ เขียนบทละครท่ีดีจะต้องมีความรับผิดชอบตอ่ผลงานสร้างสรรค์ของตนด้วย 
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ภาคผนวก ก. 

 

ตารางแสดงจํานวนผู้ เสียชีวิตจากเหตกุารณ์ความไมส่งบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้

ท่ีปรากฏผ่านสื่อหนงัสือพิมพ์ระหวา่งวนัท่ี 1-31 ธนัวาคม 2555 

  

อาชีพ จ านวนครัง้ 

ทหาร/ทหารพราน 5 

ตํารวจ 6 

อาสาสมคัรรักษาดนิแดน 3 

ครู 4 

ภิกษุ 2 

ประชาชน 5 

 

 

 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก ข. 

 

   สรุปประเด็นจากการสมัภาษณ์  พนัตํารวจโทปิยวิชญ์ ไกรภาณชุ เลขานกุารประจํา

สถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม ผู้วิจยัได้สอบถามในประเดน็ตา่งๆ และได้

ข้อสรุปมาดงัตอ่ไปนี ้

    1. นิตวิิทยาศาสตร์ เป็นเคร่ืองมือในการค้นหาความยตุิธรรมให้กบัมนษุย์ 

เหยื่อผู้ เคราะห์ร้าย รวมถึงผู้กระทําผิด ไมใ่ช่เป็นเคร่ืองมือเพื่อลงโทษหรือตดัสินใครแต่

ประการใด 

 

    2. นกันิตวิิทยาศาสตร์ของสถาบนัฯ สว่นหนึง่จําต้องผลดักนัลงไปทําหน้าท่ี ณ 

สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ โดยใน 1 เดือน จะแบง่ออกเป็น 3 ผลดั ผลดัละ 10 วนั ซึง่

การไปปฏิบตัิหน้าท่ีจะอาศยัอยูใ่นฐานทพัของทหารจงัหวดัตา่งๆ 

 

   3. การทํางานของนกันิตวิิทยาศาสตร์ ณ สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ มีความเสี่ยงสงู 

เพราะต้องออกเก็บพยานวตัถใุนท่ีเกิดเหตุพุร้อมกบัทหารและตํารวจในพืน้ท่ี ซึง่บอ่ยครัง้

มีการซุม่โจมตีซํา้สองในบริเวณท่ีเกิดเหต ุรวมถึงในระหวา่งการเดินทางจากฐานทพัไปยงั

พืน้ท่ีเกิดเหต ุก็มีการวางระเบดิในเส้นทางผา่นด้วย 

 

   4. ผลงานท่ีโดดเดน่ของสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม คือการ

ตรวจหารหสัพนัธุกรรม (DNA) ของคนร้ายได้จากเทปกาวท่ีใช้พนัวตัถรุะเบิด อนันําไปสู่

การจบัคนร้ายได้ในท่ีสดุ นอกจากนีส้ถาบนันิติวิทยาศาสตร์ ยงัเป็นหน่วยงานท่ีใช้วิธีการ

ตรวจรหสัพนัธุกรรม อนันําไปสูก่ารระบตุวัคนร้ายได้สงูสดุในโลก กลา่วคือ กวา่ 900 คดี 



 

   5. อาชีพนกันิตวิิทยาศาสตร์ คอ่นข้างมีอตัรากําลงัคนน้อย และนานๆทีจงึจะ

เปิดรับสมคัร อีกทัง้การทํางานในพืน้ท่ีเส่ียงภยันัน้ แม้วา่จะได้รับสทิธ์ิตา่งๆในกรณี

บาดเจ็บและเสียชีวิตในฐานะของข้าราชการ แตก็่นบัวา่ไมคุ่้มคา่ตอ่ศกัยภาพของ

เจ้าหน้าท่ีท่ีเสียไป และสว่นมากในช่วงแรกท่ีนกันิตวิิทยาศาสตร์ลงไปทํางานในพืน้ท่ี

ดงักลา่ว จะยงัไมก่ล้าบอกครอบครัวให้รับรู้ 

 

    6. สถาบนันิติวิทยาศาสตร์ ได้สญูเสียเจ้าหน้าท่ีซึง่ไปปฏิบตัิงาน ณ สาม

จงัหวดัชายแดนภาคใต้ ไปแล้ว จํานวนมาก ซึง่บ้างถกูซุม่โจมตีในท่ีเกิดเหต ุบ้างเกิดจาก

เหตกุารณ์เฮลคิอปเตอร์ตก ฯลฯ  

 

    7. สถานะของสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ มกัถกูมองวา่เป็นสถาบนัซึง่มีปัญหา

และเป็นอปุสรรคในการทํางานของหน่วยงานอ่ืน ซึง่แท้จริงแล้วถึงเวลาท่ีหน่วยงานอ่ืนๆ

ควรจะใจกว้างในการให้มีสถาบนันิติวิทยาศาสตร์สงักดัหน่วยงานอื่นๆนอกจาก

สํานกังานตํารวจแห่งชาตบ้ิาง 

 

    8. การทํางานในพืน้ท่ีของสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ คอ่นข้างลําบาก เพราะ

กฎหมายระบใุห้พนกังานสอบสวนมีหน้าท่ีชีข้าดในการเก็บวตัถพุยานตา่งๆ ทําให้

หลกัฐานสว่นมากบ้างก็ถกูเก็บไปโดยอีกหน่วยงานหนึง่ ซึง่ทําให้การตรวจสอบหลกัฐาน

ไม่ได้ผลลพัธ์ท่ีต้องการ 100% 

 

 



ภาคผนวก ค. 

 

   สรุปประเด็นการ สมัภาษณ์คณุดวงพร พงศ์ผาสขุ นกัร้องจากรายการ เดอะ ว้อยส์ 

ประเทศไทย ซึง่มีแฟนคลบัผู้ประกอบอาชีพครูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ผู้วิจยัได้

สอบถามเก่ียวกบัวิถีชีวิตของบคุคลเหลา่นัน้ ได้ความโดยสรุปวา่ 

 

    1.  บรรดาครูท่ีสอนหนงัสืออยูใ่นพืน้ท่ีความรุนแรงนัน้ เจ็บปวดจนชินชากบั

ความเหตกุารณ์ความไมส่งบ และบอกลาคนท่ีรักก่อนออกจากบ้านประหนึง่เป็นวนั

สดุท้ายท่ีจะได้เจอกนัทกุครัง้ 

 

    2. พวกเขาพยายามสัง่สอนความรักชาต ิความสํานกึในแผน่ดนิไทย ความจงรักภกัดี

ตอ่พระมหากษัตริย์ และสอนให้เด็กในพืน้ท่ีรู้จกัใช้ภาษาไทย  

 

    3. พวกเขาไม่ต้องการหนีออกจากพืน้ท่ี เพราะรู้สกึวา่ท่ีดินแห่งนัน้มี

ความสําคญัและเป็นชีวิตของเขา ดงันัน้ไมว่า่อะไรจะเกิดขึน้ เขาขอตายในพืน้ท่ีท่ีเขารัก 

ในพืน้ท่ีท่ีเขาพดูได้อยา่งเต็มปากวา่ คือ “บ้าน” ของเขา 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก ง. 

 

Hot Seat Excercise 

แบบฝึกหดันีจํ้าแนกคําถามจํานวน 40 ข้อ ออกเป็น 3 กลุม่ด้วยกนั กลา่วคือ 

 

  1. กลุม่ของสถานะและประวตัิสว่นตวั ไดแก่ 

   - เกิดท่ีไหน 

   - สถานะทางบ้านเป็นอยา่งไร 

   - พอ่แม่ทํางานอะไร 

   - ใครเลีย้งดเูขามา 

   - มีพี่น้องหรือไม่ 

   - ทกุวนันีไ้ด้เป็นอยา่งที่อยากจะเป็นตัง้แตเ่ด็กหรือไม ่

   - พืน้ฐานการศกึษาเป็นอยา่งไร ประถมเรียนอะไร มธัยมเรียนอะไร อดุมศกึษา 

     เรียนอะไร สําเร็จการศกึษาสงูสดุขัน้ไหน 

   - สิง่ท่ีประสบความสําเร็จสงูสดุในชีวิตคืออะไร 

  - มีเพื่อนสนิทก่ีคน เพศอะไร คบกนัมานานเท่าไหร่  

   - ทํางานท่ีไหน รายได้เท่าไหร่ เพียงพอหรือไม ่

   - สถานภาพโสด แตง่งาน หรือหยา่ร้าง  

 

  2. กลุม่ของประสบการณ์ ได้แก่ 

   - ใครมีอิทธิพลตอ่ตน(ตวัละคร)มากท่ีสดุทัง้ในด้านดีและไมด่ ี

   - พอ่แม่เคยทะเลาะตบตีกนัให้เห็นหรือไม ่



   - เคยสญูเสียคนท่ีรักไปหรือไม่ ตอนนัน้อายเุท่าไหร่ 

   - ช่วงเวลาในวยัเดก็ท่ีฝังใจมากท่ีสดุ 

   - เคยฝันร้ายหรือไม่ ฝันวา่อะไร 

   - ย้ายบ้านบอ่ยหรือไม ่

   - ตอนเด็กมีเพื่อนเยอะมัย้ 

   - เคยมีความรักหรือไม่  

   - รักครัง้แรกกบัใคร 

   - ทําไมถึงมีคนเกลียด ไปทําอะไรให้คนเหลา่นัน้เกลียด 

   - เคยมีเพศสมัพนัธ์หรือไม่ ก่ีครัง้ กบัใคร เคยถึงจดุสดุยอดหรือไม ่

   - ใช้เวลานานเท่าไหร่ กวา่จะประสบความสําเร็จสงูสดุในชีวิต 

 

  3. กลุม่ของบคุลิกและลกัษณะนิสยั ได้แก่ 

   - หน้าเหมือนใคร พอ่หรือแม ่

   - ดีใจหรือเสียใจท่ีหน้าเหมือนคนนัน้ 

   - เพื่อนท่ีคบ คือเพ่ือนจริงๆหรือเพื่อนในจินตนาการ 

   - อะไรท่ีเป็นความลบั และไม่อยากบอกให้ใครในโลกรับรู้  

   - ตอนเด็กๆคดิวา่โตขึน้อยากเป็นอะไร 

   - ต้องการอะไรมากท่ีสดุในชีวิต 

   - ถ้าให้คนท่ีเกลียดเขา(ตวัละคร) บรรยายเขาด้วยคําสามคํา คําเหลา่นัน้ 

     คืออะไร 

   - กลวัอะไรมากท่ีสดุในชีวิต 

   - ชอบสีอะไร 

   - ชอบเคร่ืองดื่มอะไรมากท่ีสดุ 

   - ถ้าเลือกได้ อยากตายอยา่งไร 

   - รู้สกึวา่เร่ืองเพศเป็นเร่ืองท่ีต้องปกปิดหรือไม่  

   - รู้สกึอยา่งไรกบัความสําเร็จสงูสดุท่ีได้รับ  



   - งานอดิเรกคืออะไร ทํามานานเท่าไหร่แล้ว คดิวา่เหมาะสมกบัตวัเองหรือไม ่

   - ถ้าเปรียบเทียบตวัเองกบัสตัว์ชนิดหนึง่ สตัว์ชนิดนัน้คืออะไร  

   - เลน่ดนตรี / กีฬา อะไรเป็นหรือไม่ เลน่มานานแคไ่หน เลน่ได้ดีแคไ่หน 

   - ความต้องการสงูสดุในชีวิตคืออะไร และจะทําอยา่งไรให้ความต้องการนัน้ 

    สมัฤทธ์ิผล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก จ. 

 

  คําอา่นมลายเูป็นภาษาไทย จากบทละครเวทีเร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล พร้อมคําแปล 

 

ภาษามลายู ค าอ่าน ค าแปล 

Selamat petang, 
encik Savitri. 

เซอลามตั เปอตงั เอ็นจิก 
สาวิตรี 

สวสัดี(ตอนเย็น) 
คณุสาวิตรี 

Selamat petang, 
encik Dr.Kemikorn. 

เซอลามตั เปอตงั เอ็นจิก  
ดร.เขมิกร 

สวสัดี(ตอนเย็น) 
ดร.เขมิกร 

Apa khabar? อาปา คาบรั สบายดีมัย้ครับ 

Khabar baik, dan 
anda? 

คาบรั ไบก์ ดาน อนัดา สบายดีคะ่ คณุละ่คะ 

Khabar baik, terima 
kasih. 

คาบรั ไบก์ เตอรีมา กา
ซฮ์ิ  

สบายดีครับ ขอบคณุ 

Sayaminta diri 
dahulu, Selamat 
tinggal. 

ซายามินตอ ดีรี ดาฮรูู 
เซอลามตั ติงฆลั 

ดิฉนัขอตวักลบัก่อน  
ลาก่อนคะ่ 

Selamat jalan, 
Jumpa lagi. 

เซอลามตั ญาลนั ํมุปา 
ลาฆี 

สวสัดีครับ ไว้เจอกนั
ใหมค่รับ 

Saya Jintamu. ซายา จินตาม ู ฉนัรักคณุ 

Selamat pagi, encik 
Savitri. 

เซอลามตั ปากี เอ็นจิก 
สาวิตรี 

อรุณสวสัดิค์รับ  
คณุสาวิตรี 

Selamat pagi, encik 
Dr.Kemikorn. 

เซอลามตั ปากี เอ็นจิก 
ดร.เขมิกร 

อรุณสวสัดิค์ะ่  
ดร.เขมิกร 



       ภาคผนวก ฉ. 

  ตารางแสดงลําดบัชดุเคร่ืองแตง่กายของตวัละครจําแนกตามฉากในละคร 

เร่ืองสาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล 

ตัวละคร         
         ล าดบั 
          ชุด 

1 2 3 4 หมายเหตุ 

พระยม ฉาก 
1,3,6,9,12 

- - - - 

นางสาวิตรี ฉาก 
1,3,6,9, 
12,14 

- - - หลีกเลี่ยงการใช้สี
ดํา เพราะเป็นสี
อปัมงคลตาม
ความเช่ือของ
อินเดีย 

อ.สาวิตรี Prologue 
ฉาก2 

ฉาก 4 ฉาก 5,8 ฉาก 10,11, 
13, 14 

- 

ดร.เขมิกร Prologue 
ฉาก 2 

ฉาก 4 ฉาก 5, 
7,8 

ฉาก 13 - 

สาวิตรี ฉาก 2 ฉาก 4 ฉาก 7 ฉาก10,14 -มสุลิมต้องใสค่ลมุ
ศีรษะ เสือ้แขน
ยาวถึงข้อมือ และ
กระโปรงยาวถึง
ตาตุม่ ตามข้อ
ห้ามทางศาสนา 
- พอ่ของตวัละคร
เพิ่งเสียชีวิต 
หลีกเลี่ยงการใช้สี
ฉดูฉาด 



ภาคผนวก ช.             จุดสูงสุด (climax) 

โครงเร่ืองเชิงเส้น (linear plot)            จุดวิกฤต (crisis)     

            ความยุ่งยาก ( complication)     การคล่ีคลายปัญหา ( resolution) 

         ความขัดแย้ง/อุปสรรค (conflict / obstacle)                      

        ความยุ่งยาก (complication)            โสธนะ (Catharsis) 

   ความขัดแย้ง/อุปสรรค (conflict / obstacle)       

                                ความยุ่งยาก ( complication)                          จุดสมดุลใหม่ (new balance) 

    ความขัดแย้ง/อุปสรรค (conflict / obstacle)                   

            จุดเร่ิมเร่ือง (point of attack)        จุดไม่สมดุล (imbalance)                              

            การปูพืน้ ( exposition) 

                                จุดสมดุล (balance)      



 

ภาคผนวก ซ. 

สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 

นางสาวิตรี :  ธิดาท้าวอัศวบด ีผู้มีปัญญาและวาทศิลป์เป็นเลิศ  

พระยม :   ธรรมจารี เทพแห่งความตาย 

อ.สาวิตรี :  อายุ 30 ปี อาจารย์มหาวิทยาลัย ภรรยาของ ดร.เขมิกร 

ดร.เขมิกร :  อายุ 31 ปี มีความใฝ่ฝันชัดเจน สามีของสาวิตรี 

สาวิตรี :  อายุ 24 ปี นิสิตในที่ปรึกษาระดบัปริญญาโทของสาวิตรี  

   เป็นคนจังหวัดปัตตานี 

           

       Prologue 

                พระยมเอาห่วงคลอ้งสตัยวาน นางสาวิตรีร ่าไห ้ 

       ทัง้หมดโพสท่าแลว้น่ิงอยู่กลางเวที เพลงข้ึน  

       อ.สาวิตรี และเขมิกร ปรากฏตวั DL,DR ของ 

       เวที ทัง้สองคนสลบักบัร้องเพลงคนละท่อน  

       เมือ่ผูใ้ดเป็นคนร้องไฟจบัทีผู่น้ ัน้ ส่วนอีกคน 

       ดบัไฟ จนเมือ่ท่อนทีท่ัง้คู่ร้องพร้อมกนั ไฟจบัที ่

       ทัง้คู่ เพลงจากทีเ่คย (Duet) 

 

      อ.สาวิตรี 

A1 เธอคิดบ้างรึเปลา่ คนรักควรอยูด้่วยกนัไมห่่างไกล เธอคดิบ้างรึไม่ ถ้าต้องไป จะมีใครเสียนํา้ตา  

A2 รักฉนัจริงรึเปลา่ ถ้ารักกนัแล้วใยทําเช่นนี ้ดเูหมือนไม่แยแส ถึงใจฉนั ถ้าจะทิง้ฉนัไว้ให้อยูค่น

เดียว 



 

Hook จากท่ีเคยมีกนัและกนั จากท่ีเคยยืนเคียงข้างกนั ตอ่จากนีจ้ะเหลือก่ีวนัให้ได้พบหน้า 

ฉนัคงต้องคอยเฝ้านบัวนั รอคนท่ีรักกลบัมาหา อยูก่บัความเหงาที่จะเข้ามาแทนท่ีเธอ 

 

      เขมิกร 

A1 มีผู้คนมากมาย เดือดร้อนรอให้สกัคนช่วยเหลือ ถ้าผมช่วยเขาได้ แม้เสี่ยงภยั ก็ไม่เคยจะคิด

กลวั 

A2 หวงัให้คณุเข้าใจ ยงัรักคณุอยูเ่ร่ือยไปไมเ่ปลี่ยนผนั แตน่ี่คือความฝัน ท่ีสําคญั ไม่อยากทิง้ความ

ฝันท่ีมีให้จบลงไป 

Hook จากท่ีเคยมีกนัและกนั ก็ยงัจะเป็นเช่นทกุวนั ยงัคงมีแตค่ณุในใจแม้ไม่พบหน้า 

อ้อนวอนให้คณุโปรดเห็นใจ ให้ผมได้ไปตามความฝัน ให้ได้ใช้ความรู้ท่ีมีช่วยเหลือคน 

 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ) เธอไม่เคยเข้าใจ 

    

     เขมิกร  

(ล้อ) หวงัให้คณุเข้าใจ 

 

      อ.สาวิตรี  

(ล้อ) ขาดเธอแล้วฉนัจะอยูเ่ช่นไร 

 

 



 

      เขมิกร 

(ล้อ) จะรักเพียงแตค่ณุแม้แสนไกล 

      อ.สาวิตรี  

(ล้อ) บอกวา่รักแตเ่ธอก็ไปไมเ่คยแคร์กนั จากท่ีเคยมีกนัและกนั 

 

      เขมิกร 

(ล้อ) ก็ยงัจะเป็นเช่นทกุวนั 

 

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) ยงัคงมีแตค่วามหวัน่ใจเมื่อไมพ่บหน้า 

 

      เขมิกร 

(พร้อม) ยงัคงมีแตค่ณุในใจแม้ไม่พบหน้า 

 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ) ฉนัคงต้องคอยเฝ้านบัวนั 

 

      เขมิกร 

(ล้อ) ก็คงไม่นานจะกลบัมาหา 

  

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) ไม่วา่ยงัไงก็คงไม่มีอะไรเหมือนเดิม จากท่ีเคย 

 



 

 

      เขมิกร 

(พร้อม) ไม่วา่ยงัไงก็คงยงัจะเป็นเหมือนเดมิ จากท่ีเคย 

 

             จบเพลง fade out  

 

        ฉากที ่1 ไฟเวทีสว่าง สาวิตรีติดตาม 

        พระยมอย่างไม่ลดละ 

 

      พระยม 

    สาวิตรี, หยดุเทอญ,เธอเดินมา     โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

 บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป    เพื่อจะได้กอบกิจกรณีย์ 

 บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต            สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

 เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์       อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ 

 

      นางสาวิตรี 

    ผู้ใฝ่ธรรมเป็นเนืองนิตย์  และข่มจิตไม่ย่อหยอ่น 

  ปฏิบตัิดงัครูสอน    ไม่อนาทรและร้อนใจ 

  ปราชญ์วา่ธรรมเป็นลํา้เลศิ  ประเสริฐกวา่ทรัพย์น้อยใหญ่ 

 ธรรมคุ้มผู้ประพฤตไิซร้   ผลคงได้ตามตําราฯ 

      พระยม 

  เราพอใจได้ฟังซึง่ถ้อยคํา  แถลงธรรมครานีด้ีนกัหนา 

  ถกูโวหารสํานวนล้วนปรีชา  สมเหตผุลจึ่งน่าให้รางวลั 



 

  แม้โฉมยงประสงค์ซึง่พรใด  จะประสาทตามใจเป็นแมน่มัน่ 

  เว้นแตข่อชีวีสามีนัน้   เราไม่ให้แจ่มจนัทร์ขอป่วยการฯ 

 

      นางสาวิตรี 

  อนัชนกพระภรรดา  เป็นราชามหาศาล 

  แตเ่คราะห์ร้ายเนตรพิการ  ศตัรูพาลชิงพารา 

  ขอประทานให้พระเนตร   บติเุรศกลบัคืนมา 

  อีกขอให้พระเดชา   ดจุสริุยาและอคัคีฯ 

 

      พระยม 

   

  อนัพระพรท่ีขอบดันีไ้ซร้  เราเต็มใจให้แก่มารศรี 

  อนึง่นางได้มาในครานี ้   ไกลเต็มทีแล้วอนงค์จงกลบัไปฯ 

 

       พระยมน าสตัยวานเข้าไปยงัดา้นหลงั 

       เวที นางสาวิตรีติดตามเข้าไปดว้ย 

 

             

         ฉากที ่2 

        ณ หอ้งรบัแขก อ.สาวิตรีกลบัมาจาก 

        ทีท่ างานพร้อมดว้ยสาวิตรีเดินตาม 

        เข้ามา 



 

 

 

     อ.สาวิตรี 

ประชมุอะไรกนันกัหนาก็ไม่รู้ เช้ากรรมการหลกัสตูร สายกรรมการบริหาร บา่ยกิจการนิสติ เย็นทีวี

ครู น่ีโชคดีนะประชมุภารโรงไม่เรียกครูเข้าไปประชมุด้วย วนัๆมีแตป่ระชมุจนแทบจะไมไ่ด้แตะ

งานวิจยัเลย  

 

      สาวิตรี 

ครูขา ของน่ีให้วางไว้ตรงไหนคะ 

 

      อ.สาวิตรี 

 วางตรงไหนก็วางเถอะ ช่วยไปเอานํา้เย็นเจ๊ียบๆมาให้ครูสกัแก้วส ิ

       สาวิตรีเดินเขา้ไปหยิบน ้าในครวั  

        ในขณะทีอ่.สาวิตรี เร่ิมคน้กระเป๋า 

        เพือ่หาหนงัสือ เมือ่สาวิตรีเดินกลบั 

        เข้ามา 

 

      อ.สาวิตรี 

เห็นหนงัสือบทละครร้องเร่ืองสาวิตรีบ้างมัย้ ครูวา่ครูหยิบตดิมือมาจากห้องทํางานแล้วนะ ไมรู้่

หายไปไหน 

 

        สาวิตรีเดินไปร้ือกองหนงัสือทีห่อบ 

        กลบัมาบา้นดว้ยพอพบแลว้หยิบไป 

        ให ้อ.สาวิตรี 



 

 

      สาวิตรี 

น่ีคะ่ 

 

      อ.สาวิตรี 

คอ่ยยงัชัว่ ครูนกึวา่คืนนีจ้ะไมไ่ด้ทํางานวิจยัตอ่ซะแล้ว เธอรู้มัย้สาวิตรี ฉนัอา่นเร่ืองนีต้ัง้หลายรอบก็

ยงัไมเ่ข้าใจอยูด่ีวา่ทําไมนางสาวิตรี ถึงขอพรพระยมให้คนโน้นคนนีค้นนัน้ตัง้หลายข้อ ก่อนท่ีจะขอ

พรให้ตวัเอง  

       

        อ.สาวิตรีว่าพลางก็เปิดหนงัสืออ่าน 

        ไปพลาง 

          

      สาวิตรี 

ครูขา หนมีูเร่ืองจะปรึกษาครูคะ่ 

 

      อ.สาวิตรี 

เออช่าย เห็นเธอมีเร่ืองจะคยุกบัครูตัง้แตเ่ม่ือเช้าเเล้ว ยงัไมมี่เวลาสกัที อยูท่านข้าวเย็นกบัครูมัย้ละ่ 

 

      สาวิตรี 

เออ่..ไม่เป็นไรคะ่ คือหนแูคอ่ยากจะมาเรียนครูวา่ หนขูอลาออกคะ่ 

           

      อ.สาวิตรี 

อะไรนะ ลาออก! เธอมีปัญหาอะไรหรือเปลา่สาวิตรี น่ีเรียนมาจะครบสองเทอม เหลืออีกปีเดียวก็

รับปริญญาแล้ว เธอจะมาลาออกทําไมตอนนี ้สาวิตรีเธอรู้มัย้วา่เดี๋ยวนีป้ริญญาตรี ไมไ่ด้มี

ความหมายอะไรกบัสงัคมเราหรอกนะ 

 



 

     สาวิตรี 

คือ ครูคะ... 

 

      อ.สาวิตรี 

เธอมีปัญหาเร่ืองเงินหรือเปลา่ คา่เบีย้เลีย้งผู้ช่วยวิจยัไมพ่อใช้หรอจ๊ะ งัน้เทอมหน้าครูทําเร่ืองขอทนุ

เพิ่มให้เอามัย้ เพราะวา่ GPA เธอก็ดี ไม่น่ามีปัญหาอะไร  

     

      สาวิตรี 

ไม่ใช่เร่ืองเงินหรอกคะ่ครู แตพ่อดีวา่... 

 

      อ.สาวิตรี 

ไม่ใช่เร่ืองเงิน งัน้เธอมีปัญหาอะไรละ่ หรือวา่มีปัญหากบัอาจารย์..."คนนัน้" หรือเปลา่ บอกครูได้นะ  

 

      สาวิตรี 

เปลา่คะ่ครู ...หนไูม่เคยมีปัญหากบัอาจารย์ “คนนัน้” เลย  

 

      อ.สาวิตรี 

งัน้เธอเรียนไมค่อ่ยรู้เร่ืองใช่มัย้ ครูจะบอกให้นะวา่เป็นธรรมดาท่ีจะเรียนไปงงไป เพราะอาจารย์บาง

ท่านท่ีน่ี  

แกเช่ียวชาญไปซะทกุเร่ือง บางทีแกก็โยงเร่ืองโน้นผกูเร่ืองนีช้ลุมนุไปหมด เเตเ่ธอไม่ต้องกงัวล เวลา

เขียนตอบข้อสอบสรรหาคําสวยๆเข้าไว้ แกชอบ รับรองได้คะแนนด ี

 

     สาวิตรี 

ครูขา คือท่ีหนจูะลาออกก็เพราะวา่ 

        ประตูหอ้งเปิดออก เขมิกรเขา้มาใน 

        บา้นสาวิตรีเห็น แต่เขมิกรส่งสญัญาณ 



 

        ใหเ้งียบไว ้ 

 

      อ.สาวิตรี 

เพราะอะไรละ่สาวิตรี ... อยูด่ีๆก็หยดุพดู ประหลาดคน! 

         เขมิกรเข้ามาปิดตา อ.สาวิตรี ทัง้คู่ร้อง   

        เพลงทีร่ัก (Duet) โตต้อบกนั 

 

      เขมิกร 

A1 กลิน่ของเธอ กายของเธอ ช่างเย้ายวน เส้นผมละมนุละไม ตาของเธอ คูนี่ส้ะกดหวัใจ ให้ต้อง

หลงใหล หยดุใจมัน่ไว้ท่ีเธอ 

      อ.สาวิตรี 

A2 ปากของเธอ เสียงของเธอ ช่างนุ่มนวล ชวนฉนัให้เคลิบเคลิม้ไป ดัง่สายธาร ชุ่มชืน้ช่ืนในฤทยั มิ

อาจไปไหน หวัใจฉนัรักเพียงเธอ 

      เขมิกร 

Hook (ล้อ) ลืมตาขึน้มาพบเธอคนแรก 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ) และเป็นคนสดุท้ายก่อนจะนิทรา 

      เขมิกร 

(ล้อ) มองท่ีตาฉนัเธอจะเห็นวา่ใคร 

 

     อ.สาวิตรี 



 

(พร้อม) สะท้อนเงาเธอและฉนัอยูใ่นสายตา 

      เขมิกร 

(พร้อม) สะท้อนเงาเธอและฉนัอยูใ่นสายตา  (ล้อ) เธอคือแสงดวงตะวนัยามเช้า 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ) เธอคือจนัทร์สอ่งทางยามฟ้ามืดมน 

      เขมิกร  

(ล้อ) เธอคือความรัก 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ)ท่ีไม่เคยให้ใคร 

      เขมิกร 

(พร้อม) และฉนัจะมีเพียงเธอตลอดไป 

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) และฉนัจะมีเพียงเธอตลอดไป 

      เขมิกร 

(เหลื่อม) เธอคือแสงดวงตะวนัยามเช้า 

      อ.สาวิตรี 

(เหลื่อม) เธอคือแสงดวงตะวนัยามเช้า 

 

      เขมิกร 



 

(เหลื่อม) เธอคือจนัทร์สอ่งทางยามฟ้ามืดมน 

      อ.สาวิตรี 

(เหลื่อม) เธอคือจนัทร์สอ่งทางยามฟ้ามืดมน 

      เขมิกร  

(ล้อ) เธอคือความรัก 

      อ.สาวิตรี 

(ล้อ)ท่ีไม่เคยให้ใคร 

      เขมิกร 

(พร้อม) และฉนัจะมีเพียงเธอตลอดไป ท่ีรัก 

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) และฉนัจะมีเพียงเธอตลอดไป ท่ีรัก 

        พอเพลงจบ ทัง้คู่หนัมาสบตาสาวิตรี 

        พอดีท าใหรู้้สึกเขิน อ.สาวิตรีรีบ 

        แกเ้กอ้แนะน า ดร.เขมิกรใหส้าวิตรีรู้จกั 

        

      อ.สาวิตรี 

น่ี ดร.เขมิกร สามีครูจ้ะ จบทางด้าน Forensic Science จากอเมริกา สว่นน่ี สาวิตรี advisee ฉนั

เองคะ่ มาจากปัตตานี 

 

 

      เขมิกร 



 

Selamat Petang, encik Savitri. (เซอลามตั เปอตงั เอ็นจิก สาวิตรี) [สวสัดี(ตอนเย็น) คณุสาวิตรี] 

 

      สาวิตรี 

Selamat Petang, encik Dr.Kemikorn. (เซอลามตั เปอตงั เอ็นจิก ดร.เขมิกร) [สวสัด(ีตอนเย็น) 

ดร.เขมิกร] 

      เขมิกร 

Apa khabar? (อาปา คาบรั) [สบายดีมัย้ครับ] 

      สาวิตรี 

Khabar baik, dan anda? (คาบรั ไบก์, ดาน อนัดา) [สบายดีคะ่ คณุละ่คะ] 

      เขมิกร 

Khabar baik, terima kasih. (คาบรั ไบก์, เตอรีมา กาซฮ์ิ) [สบายดีครับ ขอบคณุ] 

       สาวิตรี 

Sayaminta diri dahulu, Selamat tinggal. (ซายามินตอ ดีรี ดาฮรูู, เซอลามตั ติงฆลั) [ดิฉนัขอตวั

กลบัก่อน ลาก่อนคะ่] 

     เขมิกร 

Selamt jalan, Jumpa lagi. (เซอลามตั ญาลนั, ํมุปา ลาฆี) [สวสัดีครับ ไว้เจอกนัใหมค่รับ] 

      อ.สาวิตรี 

น่ีคณุไปหดัเรียนภาษายาวีมาตัง้แตเ่ม่ือไหร่คะเน่ีย คยุอะไรกนัคะ 

      สาวิตรี 

ครูขา หนขูอตวักลบัก่อน แล้วเดี๋ยวไว้หนขูออนญุาตมาพบครูอีกครัง้นงึนะคะ สวสัดีคะ่ 

 

         สาวิตรีออกไป 

 

      เขมิกร 

ทกัทายกนันิดหน่อย เซอไพรส์ใช่มัย้ละ่ ผมจะไปอยูภ่าคใต้ทัง้ที ก็ต้องเตรียมตวักนัหน่อย 

สคิณุ 



 

     อ.สาวิตรี 

เอาอีกแล้วนะ ฉนัไมพ่ดูถึงเร่ืองนีแ้ล้วนะคะ  

 

      เขมิกร 

วนันีผ้มไปสมคัรสอบเป็นนกันิตวิิทยาศาสตร์มา 

 

      อ.สาวิตรี 

ฉนัไมเ่ข้าใจคณุจริงๆ รู้ทัง้รู้วา่ไปสมคัรท่ีน่ี ต้องถกูสง่ลงไปปฏิบตัิงานท่ีภาคใต้เดือนละสบิวนั ไม่

รู้คณุจะอยากลงไปเสี่ยงตายอะไรนกัหนา 

 

     เขมิกร 

สาวิตรี ท่ีผมไปร่ําไปเรียน Forensic Science จากเมืองนอกกลบัมา ก็เพราะผมอยากจะทําสิง่นี ้

จริงๆ คณุก็รู้วา่ประเทศเราขาดแคลนบคุลากรทางด้านนี ้ถ้าผมไมใ่ช้ความรู้ท่ีเรียนมาในการออก

พืน้ท่ี ผมจะเรียนสิง่นีม้าทําไม 

 

      อ.สาวิตรี 

สอนหนงัสือไงคะ ฉนับอกคณุสองรอบแล้ววา่ ที่มหาวิทยาลยักําลงัต้องการรับอาจารย์ทางด้านนี ้

คณุจบปริญญาเอกตรงสาขา คณุสมบตัิก็ครบทกุอยา่ง ก็มาสมคัรท่ีน่ีส ิ ฉนักรอกใบสมคัรให้คณุ

เสร็จเรียบร้อยแล้ว รอแคค่ณุเซ็นช่ืออยา่งเดียว แคนี่ค้ณุจะได้ไม่ต้องไปเสี่ยงตายท่ีภาคใต้ และท่ี

สําคญัเราจะได้อยูด้่วยกนั ไม่ต้องใช้ชีวิตแยกกนัด้วย 

 

      เขมิกร 

ไม่ใช่ผมอยากไปไหนไกลๆจากคณุนะ แตค่ณุไม่เข้าใจสาวิตรี  



 

 

     อ.สาวิตรี       

คณุมนัดือ้ เอาเถอะคะ่ ฉนัจะไมท่ะเลาะกบัคณุแล้ว ขอดใูบสมคัรสอบหน่อยได้มัย้คะ 

 

        เขมิกรเดินไปหยิบหลกัฐานการสมคัร 

        มาให ้อ.สาวิตรี 

 

      อ.สาวิตรี 

เลขท่ี 102 ... มีคนสมคัรตัง้ร้อยกวา่คนเลยหรอ 

      เขมิกร 

ปีนีค้นสมคัรเยอะ เพราะตําแหน่งนีไ้ม่ได้เปิดรับบรรจมุานานแล้ว  

      อ.สาวิตรี 

แล้วเขารับก่ีตําแหน่งคะ 

      เขมิกร 

ตําแหน่งเดียว แตเ่ท่าท่ีผมคยุกบัคนท่ีมาสอบ สว่นมากเพิ่งจบตรี จบโท กนัทัง้นัน้ ไม่มีใครจบ ดร. 

แม้แตค่นเดียว 

      อ.สาวิตรี 

อตัราการแขง่ขนั 1 ตอ่ 100ฉนัวา่จริงๆคณุก็มีโอกาสสอบได้เหมือนกนันะ แตถ้่าคณุพลาด คณุต้อง

ไปเป็นอาจารย์ท่ีมหาวิทยาลยัฉนัพลางๆก่อน เพราะไมง่ัน้กวา่จะรอตําแหน่งนีเ้ปิดรับอีกที คง

หลายปีเหมือนกนั ตกลงตามนีน้ะคะ 

      เขมิกร 

(ตอบรับ) สาวิตรี คณุช่วยสวดมนต์ให้ผมสอบผ่านด้วยนะ 

      อ.สาวิตรี 

บทไหนดีละ่คะ คณุขึน้ไปอาบนํา้เถอะ  

      เขมิกร 

       เข้ามาหอมทีห่นา้ผาก อ.สาวิตรี 

Saya jintamu. (ซายา จินตาม)ู I love u. 



 

        เมือ่เขมิกรเดินออกไปแลว้ อ.สาวิตรี 

        หยิบหนงัสือเร่ืองสาวิตรีข้ึนมาอ่านต่อ 

 

      อ.สาวิตรี 

ไม่ได้ดัง่ใจเลยทัง้ผวั ทัง้ลกูศษิย์!  

 

        ไฟค่อยๆหร่ีลง  

 

        ฉากที ่3  

        พระยมเดินน านางสาวิตรีออกมาจาก 

        ทางออก ULนางสาวิตรีเดินตาม 

        ออกมากระทัง่อยู่ C ของเวที  fade in  

        เสียงดนตรี (duet 3 นาที) 

      พระยม 

     สาวิตรี, หยดุเทอญ,เธอเดินมา    โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

 บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป     เพื่อจะได้กอบกิจกรณีย์ 

 บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต           สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

 เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์            อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ 

 

      นางสาวิตรี 

  อยูใ่กล้องค์ผู้ทรงคณุ  เป็นจอมบญุทกุสิง่สรรพ์ 

  คบผู้ซื่อทรงคณุธรรม์   ผลอนนัต์บงัเกิดมี 

 เสวนาผู้ นําธรรม    มิตรเลิศลํา้และเป็นศรี 

  ฉนัชอบธรรมจารี     ด้วยเหตนีุจ้งึตามมาฯ 



 

 

      พระยม 

  ถ้อยคําท่ีเธอกลา่วมานี ้  เป็นของดีมีข้อควรศกึษา 

  เสริมปัติสมบรูณ์พนูปัญญา  แม้ของปราชญ์,ตขู้าจึง่พอใจ 

  ดกูรภฏัฏินีศรีสมร   จงขอพรอีกครัง้เราจะให้ 

  เว้นเสียแตชี่วีสามีไซร้   เธอจะขออย่างไรได้ทัง้นัน้ฯ 

 

      นางสาวิตรี 

   พระบดิาสวาม ี   หมูไ่พรีรุกเขตขณัฑ์ 

  จรลีสูไ่พรวลัย์    ครองศีลมัน่ธรรมประเทือง 

  ขอพระองค์อํานวยพร   พระบดิรผู้ปราดเปร่ือง 

  ได้กลบัคืนครองบ้านเมือง  ให้ฟเูฟ่ืองตอ่เน่ืองมาฯ  

   

      พระยม 

  ในไมช้่าราชาพระองค์นัน้  จะได้ครองไอศวรรย์หรรษา 

  ภฏัฏินีหยดุเทอญอย่าเดินมา  จะกรากกรํากายาไมเ่ข้าการฯ 

   

        ฉากที ่4 

        สาวิตรีช่วย อ.สาวิตรีคน้ควา้หาขอ้มูล 

        วิจยั ขณะทีอ่.สาวิตรีเองก็ขะมกัเขมน้ 

        อยู่กบัขอ้มูลมีเสียง VO ของวิทย ุ

        รายการเพลงเปิดคลอไปเบาๆดว้ย 

 



 

      อ.สาวิตรี 

ให้เธอเปิดเพลงทีไร เธอก็เปิดแตเ่พลงแจ๊สทกุทีเลยนะสาวิตรี 

 

      สาวิตรี 

ก็หนชูอบหนิคะ ... ครูขา ในหนงัสือเลม่นี ้หมอ่มหลวงป่ินบอกวา่บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี ล้นเกล้า

รัชกาลฯท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ์เสร็จในรัชสมยัของพระองค์ แตว่า่ไมไ่ด้จดัแสดง เพราะสวรรคต

ก่อน มาจดัแสดงครัง้แรกโดยกรมศิลปากรเม่ือ พ.ศ.2491  

 

      อ.สาวิตรี 

ประเด็นท่ีน่าสนใจคือวา่ทําไมพระองค์จงึเลือกเร่ืองสาวิตรีมาเขียนเป็นบทละครร้องน่ีส ิทัง้ๆท่ีก็มี

เร่ืองแทรกเร่ืองอ่ืนในมหาภารตะท่ีน่าสนใจอีกตัง้เยอะ เธอลองเปิดหาตอ่ไปแล้วกนั 

 

     สาวิตรี 

จะวา่ไปแล้ว นางสาวิตรีเป็นตวัละครท่ีเพอร์เฟคมากเลยนะคะครู ทัง้สวย ทัง้เก่ง ทัง้ฉลาด ถ้ามา

เป็นผู้หญิงสมยันีค้งจะหาแฟนได้ไม่ยาก 

 

      อ.สาวิตรี 

ใครๆก็พดูกนัแตว่า่นางสาวิตรีฉลาด  จนกลายเป็นวา่ไมมี่ความดีข้ออ่ืนเลย ซึง่ครูไม่เช่ือหรอกวา่

นางสาวิตรีจะมีดีแคน่ัน้...เอ้อ เร่ืองท่ีเธอคยุกบัครูวนันัน้ สรุปแล้วเธอมีปัญหาอะไรทําไมเธอถึงจะ

ลาออกสาวิตรี 

 

      สาวิตรี 

ท่ีบ้านหนมีูปัญหาคะ่ครู 



 

 

     อ.สาวิตรี 

ท่ีปัตตานีใช่มัย้ ครูวา่เธอมาอยูก่รุงเทพฯก็ดีแล้ว ไมต้่องได้ยินเสียงปืนเสียงระเบิดทกุวนัให้เสีย

สขุภาพจิต อีกอยา่งอยูก่รุงเทพฯก็สะดวกสบาย มาอยูท่ี่น่ีพอ่แม่เธอคงโลง่อกโลง่ใจกวา่อยูท่ี่นัน่

เยอะ เช่ือครูส ิ 

 

     สาวิตรี 

หนจํูาเป็นจะต้องลาออกจริงๆคะ่ครู 

 

      อ.สาวิตรี 

ลาออกเพื่อกลบัไปใต้ เอาชีวิตกลบัไปทิง้ท่ีบ้านเกิดเธอเน่ียนะ เธอจะบ้าเหมือนสามีครูมากขึน้ทกุ

วนัแล้วนะซาบีดา อยูท่ี่น่ีเธอมีคณุภาพชีวิตท่ีดี ไม่อนัตราย แล้วเธอจะกลบัไปทําไม ถ้าเรียนจบแล้ว

ก็วา่ไปอยา่ง...เธอไปหยิบหนงัสือเลม่นัน้ให้ครูทีไป 

 

        อ.สาวิตรีมองนาฬิกา 

 

 ช่วยเปลี่ยนช่องวิทยหุน่อยส ิเดี๋ยวขา่วต้นชัว่โมงกําลงัจะมา ช่องนีเ้ปิดแตเ่พลง... เพิ่มเสียงให้ด้วย 

 

       สาวิตรีเดินไปเปลีย่นช่องวิทยแุละเพ่ิม 

        เสียง แลว้เดินตรงไปทีห่นงัสือเล่มทีอ่. 

        สาวิตรีตอ้งการวางอยู่ สาวิตรีเปิด 

        หนงัสืออ่านซ่ึงมีเสียง VO ของข่าวตน้ 

        ชัว่โมงดงัควบคู่ไปดว้ย 

 

      VO: รายงานข่าวตน้ชัว่โมงจากส านกั 



 

       ข่าวไทย  

       ข่าวที ่1 : 13 นาฬิกาทีผ่่านมา เกิดเหต ุ

        รถกระบะโตโยตา้สีแดง หมายเลข  

        ทะเบียน ฒน5403 กรุงเทพมหานคร  

        พุง่ชนรถบรรทกุหมายเลขทะเบียน  

        10-4453 สระบรีุ บนถนนมิตรภาพ  

        หลกักิโลเมตรที ่235 ส่งผลใหค้นขบั  

        รถกระบะเสียชีวิตทนัทีในทีเ่กิดเหต ุ  

        พยานใหก้ารว่ารถกระบะว่ิงมาดว้ย  

        ความเร็วสูงแลว้เบีย่งออกช่องทาง  

        จราจรดา้นซ้ายเพือ่แซงรถคนัหนา้  

        จึงประสานงากบัรถบรรบกุคนัดงักล่าว  

        ทีจ่อดเสียอยู่  

           

       ข่าวที ่2: เมือ่เวลา 15 นาฬิกา 25 นาที 

        ทีผ่่านมา เกิดเหตกุารณ์คนร้าย 2 คน 

        ขีจ่กัรยานยนต์ประกบยิงครู 2 นดัเข้า 

        บริเวณล าตวั เสียชีวิตในทีเ่กิดเหต ุ 

        ทราบชือ่ต่อมา นางนูบีดา ซาเลาะห์  

        ครูช านาญการโรงเรียนบา้นปลุามาวอ 

        อ าเภอปะนาเระ ตอนนีเ้จ้าหนา้ที ่

        ต ารวจก าลงัตรวจสอบทีเ่กิดเหต ุและ 

        ประสานก าลงัทหารชดุคุม้ครองครูให ้

        ระมดัระวงัมากย่ิงข้ึน เบือ้งตน้คาดว่า 

         เป็นการสร้างสถานการณ์ความไม่สงบ  

        หากมีความคืบหนา้จะรีบรายงาน  



 

        กลบัมาทีส่ถานีทนัทีค่ะ  

 

        เมือ่สาวิตรีไดฟั้งข่าวดงักล่าว ทัง้ตกใจ 

        และสะเทือนใจอย่างมาก กระทัง่  

        อ. สาวิตรี เห็นผิดปกติจึงเขา้มาปลอบ 

 

      อ.สาวิตรี 

สาวิตรี ... สาวิตรี... ร้องไห้ทําไม 

     สาวิตรี 

ครูหน.ู...ครูท่ีเคยสอนหนตูอนประถม  

        สาวิตรี ร้องเพลง หวัใจดา้นชา (solo)  

      สาวิตรี 

A1 ขา่วท่ีได้ยินภาพท่ีได้ยล เจ็บรวดร้าวเกินจะทนได้ไหว หวัใจคร่ําครวญชอกชํา้เกินใคร  

นํา้ตาด้านชาหลัง่ไหลลงมา 

 

A2 เสียงกระซกิใจสะอืน้ข่ืนขม ครอบครัวทกุข์ทนอยูใ่นท่ีนัน้ จงึพยายามให้ย้ายบ้านพลนั  

กลบัเมินเฉยกนัไมฟั่งฉนัเลย 

Hook อีกก่ีชีวิตท่ีเขาโชคร้าย ก่ีคนต้องตายไปจากชีวิตฉนั  

วนันัน้ยงัได้เจอได้พบและพดูคยุผกูพนั วนันีต้้องจากกนัไมรู้่วา่เพราะกรรมใด 

A3 เวลานัน้คงไมมี่อีกแล้ว เม่ือยามท่ีเราอยูพ่ร้อมหน้ากนั อีกไมช้่าคงถึงคราของฉนั   

ตายวนัใดนัน้ไมอ่าจรู้เลย 

Hook อีกก่ีชีวิตท่ีเขาโชคร้าย ก่ีคนต้องตายไปจากชีวิตฉนั  



 

วนันัน้ยงัได้เจอได้พบและพดูคยุผกูพนั วนันีต้้องจากกนัไมรู้่วา่เพราะกรรมใด 

ตวัฉนัต้องเจ็บชํา้ ตอกยํา้หวัใจด้านชา 

(*ย้อน Hook)  

      อ.สาวิตรี 

        อ.สาวิตรีดึงสาวิตรีเข้ามากอด 

 

ไม่เป็นไรนะ ... ครูเข้าใจความรู้สกึเธอ ...ครูวา่เธออยูท่ี่กรุงเทพฯก่อน อยา่เพิ่งกลบัไปปัตตานีเลย 

อนัตราย  

 

      สาวิตรี 

แตว่า่หน.ู.. 

 

      อ.สาวิตรี 

ไม่มีแตอ่ะไรทัง้นัน้ วนันีเ้ธอกลบัไปก่อนพกัผอ่นก่อน สงบจิต สงบใจซะหน่อย พรุ่งนีค้อ่ยมาช่วยครู

ใหม ่

 

        อ.สาวิตรีเก็บข้าวของใส่กระเป๋าให ้

        สาวิตรี  แลว้เดินไปส่งทีป่ระตู 

         

เดี๋ยวให้คนขบัรถครูไปสง่ท่ีหอนะจ๊ะ ... บญุช่วย บญุช่วย! เดี๋ยวเธอเอารถออกไปสง่คณุเขาท่ีบ้าน

ด้วยนะ 

 

                  สาวิตรีลากลบัไป อ.สาวิตรีกลบัมานัง่ที ่

        โซฟา ยงัไม่ทนัจะหย่อนกน้ลงนัง่ 



 

       ก็มีเสียงเคาะประตู อ.สาวิตรีเดินไป  

        เปิดป ระตูแลว้เซ็นรบัจดหมาย  

 

      อ.สาวิตรี 

  EMS จากสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยตุิธรรม  

        

        อ.สาวิตรีรีบเปิดซองจดหมายออกอ่าน 

เรียน ดร.เขมิกร วโรชาธรรมกลุ  ตามท่ีท่านได้มาสอบบรรจเุข้ารับราชการ ตําแหน่งนกันิติ

วิทยาศาสตร์ เมื่อวนัท่ี 28 กมุภาพนัธ์ 2556 นัน้ สถาบนัฯมีความยินดีแจ้งให้ท่านทราบวา่ ท่าน

ผา่นการคดัเลือก ขอความกรุณานําหลกัฐานและเอกสารตา่งๆตามรายการท่ีแนบมาด้วยนี ้มา

รายงานตวัภายใน7 วนั นบัจากวนัท่ีได้รับจดหมายฉบบันี ้มิเช่นนัน้ถือวา่สละสทิธ์ิ อนึง่ทางสถาบนั

ฯใคร่ขอความร่วมมือท่านไปปฏิบตัิหน้าท่ี ณ สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เดือนละ 10 วนั ตาม

ข้อกําหนดในประกาศรับสมคัรดงัความแจ้ง จงึเรียนมาเพื่อทราบ ขอแสดงความนบัถือ 

ผู้ อํานวยการสถาบนันิติวิทยาศาสตร์   

 

         อ.สาวิตรี ร้องเพลง โปรดเขา้ใจ (solo) 

 

     อ.สาวิตรี  

A1 เร่ืองราวท่ีแสนลําบากใจ ที่คาดคิดไว้กลายเป็นจริง เหมือนโลกนีจ้ะหยดุน่ิง ทอดทิง้ฉนัไว้คน

เดียว 

 A2 ระหวา่งเธอเลือกเดินตามฝัน แตว่า่ตวัฉนัเหงาจบัใจ กลวัวา่เธอจะเสี่ยงภยั และฉนัต้อง

เดียวดาย 



 

Pre หากเธอรู้ และเลือกเดินตามฝัน ถึงตอนนัน้แล้วฉนัคงอ้างว้าง คอยหวัน่ใจอยูเ่ร่ือยไป ถ้าวนันงึ

ต้องห่าง สดุท้ายตวัฉนัคงยอมปลอ่ยเธอไปไมไ่ด้ 

Hook ไม่ต้องการ ขวางทางเดินสูค่วามฝัน เพียงแคเ่ราอยูด้่วยกนั เท่านัน้ท่ีฉนัต้องการ 

โปรดเข้าใจ ฉนัไมมี่ทางเลือกใด ท่ีต้องซอ่นมนัเอาไว้ ฉนักลวัเธอรู้แล้วไปจากฉนั 

(ย้อน Hook) ไม่ต้องการ ขวางทางเดินสูค่วามฝัน เพียงแคเ่ราอยูด้่วยกนั เท่านัน้ท่ีฉนัต้องการโปรด

เข้าใจ เพราะรักจงึไมอ่ยากให้ไป หวงัวา่เธอจะอภยั ฉนักลวัเธอรู้แล้วไปจากฉนั  

 

        เพลงจบ อ.สาวิตรีเดินไปพลิกดูปฏิทิน 

ถ้ากรไมรู้่ซะอยา่ง ... ฝากนางสาวิตรีเก็บไว้ท่ีหน้าหลงัดีกวา่ ...  

 

                 อ.สาวิตรีพบัจดหมายซ้อนไวที้ห่นา้หลงั 

        ของหนงัสือ ฝากดแูลด้วยนะคะ 

        ท่านพระยม นางสาวิตรี 

         ทนัใดนัน้เขมิกรก็กลบัเข้ามาในบา้น  

        หอบของพะรุงพะรังไปไวบ้นโต๊ะ 

         

      เขมิกร 

 ท่ีรัก ผมซือ้ข้าวมนัไก่ร้านท่ีคณุชอบมาฝากด้วย คณุจะทานเลยหรือเปลา่ 

 

     อ.สาวิตรี 

 ก็ได้คะ่ ขอบคณุคะ่ 

 

 



 

 

      เขมิกร 

เม่ือกีท่ี้ตลาดผมเจอนจุรี เพื่อนสนิทสมยัโรงเรียนเตรียมฯ สามีเขาเสียแล้วนะคณุ โดนซุม่โจมตีท่ี

ยะลา ผมวา่เย็นนีจ้ะไปงานพระราชทานนํา้หลวงอาบศพ คณุจะไปกบัผมมัย้ 

 

      อ.สาวิตรี 

สามีคณุนจุรีท่ีเป็นตํารวจหรอคะ ก็วา่ทําไมอา่นเจอในหนงัสือพิมพ์ถึงนามสกลุคุ้นๆ เห็นในขา่ววา่

ได้ปนูบําเหน็จ 7 ขัน้ เป็นถึงพลตํารวจเอก ...  สงสารก็แตค่ณุนจุรี ไมรู้่จะอยูต่อ่ไปยงัไง ... ฉนัฝาก

ซองคณุทําบญุแล้วกนั  

 

     เขมิกร 

งัน้คณุเอาเงินใสซ่องแล้ววางไว้บนโต๊ะ ผมไปอาบนํา้เปลี่ยนเสือ้ผ้าก่อน 

 

      อ.สาวิตรี 

กรคะ ภาคใต้อนัตรายจริงๆ แคว่นันีว้นัเดียว มีคนถึง 2 คนท่ีฉนัรู้จกัสญูเสียคนรักเพราะเหตกุารณ์

รุนแรงไปแล้ว... คณุอย่าไปทํางานภาคใต้เลยนะกร ... นะคะ 

 

      เขมิกร 

โธ่!สาวิตรี...คนเราเกิดมายงัไงก็ต้องตาย อยา่งน้อยคนเหลา่นีเ้ขาก็ตายอยา่งมีเกียรติ เพราะเขาได้

ช่วยเหลือประเทศชาติ อยา่งงีส้ถิึงเรียกวา่ใช้ชีวิตคุ้มคา่สมกบัท่ีได้เกิดมา อีกอยา่งภาคใต้ก็ไม่ได้

อนัตรายมากเหมือนในขา่วจากสื่อหรอก 

 



 

      อ.สาวิตรี 

ถึงอยา่งนัน้ก็เถอะ อยา่ไปเลยนะกร ฉนัขอร้อง 

 

      เขมิกร 

เราตกลงกนัแล้วหนิ ถ้าผมสอบไม่ผ่าน ผมจะไปสมคัรเป็นอาจารย์ท่ีมหาวิทยาลยัคณุพลางก่อนๆ 

วนันีมี้จดหมายจากสถาบนันิติวิทยาศาสตร์ สง่มาถึงผมบ้างมัย้ ผมวา่ผลสอบน่าจะออกภายในวนั

สองวนันีแ้หละ  

 

      อ.สาวิตรี 

ยงัไมเ่ห็นมีสง่มาเลยนะ... กรคะ เราไม่ได้ไปเท่ียวด้วยกนันานแล้วนะ เราไปเท่ียวหวัหินกนัสกั 2-3 

คืนดีมัย้  

 

      เขมิกร 

รอให้ผมรู้ผลก่อนแล้วกนันะ  

 

      อ.สาวิตรี 

ไปเลยไม่ได้เหรอคะ ฉนัมีคปูองห้องพกักําลงัจะหมดอาย ุ

 

     เขมิกร 

รอก่อนแล้วกนั ผมรู้ผลเม่ือไหร่ เราไปกนัเลยนะ 

 

      อ.สาวิตรี 

แล้วถ้าคณุไม่มีโอกาสได้รู้ผลละ่คะ 



 

 

      เขมิกร 

คณุวา่อะไรนะ 

     อ.สาวิตรี 

ฉนัหมายความวา่ ถ้าเกิดผลออกมาช้า ฉนัก็คงไม่ได้ไปทะเลสกัที...ไม่เป็นไรหรอกคะ่  

ฉนัเข้าใจ 

     เขมิกร 

โธ่คณุ...มางงงอนอะไรกนัเร่ืองนี ้

      อ.สาวิตรี 

เปลา่คะ่ คณุไปอาบนํา้เถอะ กลบัมาเหน่ือยๆ เดี๋ยวฉนัทานข้าวเสร็จแล้วจะออกไปประชมุ คงกลบั

คํ่าๆนะคะ 

        ฉากท่ี 5 

        เขมิกรกระวนกระวาย เนือ่งจากยงั 

        ไม่ไดร้ับจดหมายจากสถาบนั 

        นิติวิทยาศาสตร์ พยายามหาว่า 

        จดหมายดงักล่าวตกหล่นอยู่ทีใ่ด 

        หรือไม่ ขณะนัน้ อ.สาวิตรีแอบยืน 

        ดูอยู่  

          

        ดร. เขมิกรกดเบอร์โทรศพัท์ 

     เขมิกร 

สวสัดีครับ ผม ดร.เขมิกร วโรชาธรรมกลุ เคยไปสมคัรสอบตําแหน่งนกันิตวิิทยาศาสตร์ไว้ ไมท่ราบ

วา่ประกาศผลหรือยงัครับ ...  ใช่ครับ ผมยงัไมไ่ด้รับจดหมายเลย น่ีเลยกําหนดมาหลายวนัแล้ว ... 

ผมเปิดเข้าไปดใูนเว็บไซต์แล้ว แตม่นัขึน้วา่อยูร่ะหวา่งการปรับปรุงระบบ  ... รบกวนคณุช่วยดผูล

ให้ผมหน่อยได้มัย้ครับ ... ออ๋ ต้องตดิตอ่ฝ่ายบคุคล งัน้ช่วยโอนสายให้ผมหน่อยครับ ... ฝ่ายบคุคล



 

นะครับ รบกวนช่วยเช็คเร่ืองผลสอบตําแหน่งนกันิตฯิด้วยครับ ... ไม่มีนโยบายแจ้งผลทางโทรศพัท์ 

... ขอร้องละ่ครับ ช่วยเช็คให้ผมหน่อยก็ยงัดีวา่จดหมายแจ้งผลออกไปถึงคนท่ีสอบผ่านหรือยงั ... 

ไม่มีเจ้าหน้าท่ีคนไหนรู้เร่ืองแทนคนท่ีลาป่วยจริงๆหรือครับ... งัน้เดี๋ยววนัจนัทร์ ผมตดิตอ่กลบัไปอีก

ที... อะไรนะ วนัจนัทร์เป็นวนัรายงานตวัวนัสดุท้าย ผมยงัไมท่นัทราบผลเลย ... ไม่ได้จดหมายคือ

สอบไมผ่า่นใช่มัย้ครับ 

        เขมิกรวางโทรศพัท์ ท้ิงตวัลงบนโซฟา  

        ร้องเพลง ส้ินแลว้ (solo)  

      เขมิกร 

แล้ววนันีก็้มาถึง วนัท่ีเราไม่กล้าเผชิญความผิดหวงัท่ีกําลงัจะก้าวเข้ามา  

พยายามท่ีสดุแล้ว แตก็่ดเูหมือนมนัจะสญูเปลา่ มีคนมากมายท่ีรอให้ฉนัช่วย  

ฝันท่ีฉนัได้เคยวาดไว้ มนักําลงัจะลอยหายไป ฉนัท้อแท้แรงใจไมเ่หลือให้หวงั  

สิน้แล้วความหวงัทกุอยา่ง และคงไม่มีหนทางใดใดให้ไปถึง ดงัความฝันท่ีฉนัเฝ้าคอยวา่สกัวนัหนึง่

จะได้ใช้ความรู้ท่ีมีช่วยเหลือคน 

ทางเดนิท่ีปไูว้ก่อน แตท่างเส้นเดมินัน้มนัไมเ่ป็นอยา่งที่หวงั ต้องทนมองดภูาพคนเจ็บอีกสกัก่ีครัง้ 

เลือดนองไหลหลัง่ พี่น้องชาวใต้ต้องทกุข์ทน 

หากวา่มนัจะพอมีหวงัอีกครัง้หนึง่ ฉนัจะขอโอกาสได้ไหม วอนเบือ้งบนได้โปรดจงเห็นหวัใจ ได้

โปรดเมตตาเค้าคนท่ีต้องการความช่วยเหลือ Ho 

สิน้แล้วความหวงัทกุอยา่ง และคงไม่มีหนทางใดใดให้ไปถึง ดงัความฝันท่ีฉนัเฝ้าคอยวา่สกัวนัหนึง่

จะได้ใช้ความรู้ท่ีมีช่วยเหลือคน 

ทางเดนิท่ีปไูว้ก่อน แตท่างเส้นเดมินัน้มนัไมเ่ป็นอยา่งที่หวงั ต้องทนมองดภูาพคนเจ็บอีกสกัก่ีครัง้ 

เลือดนองไหลหลัง่ พี่น้องชาวใต้ต้องทกุข์ทน 



 

        เพลงจบ เขมิกรเหลือบเห็น 

         อ. สาวิตรี   

      เขมิกร 

ไม่มีจดหมายแจ้งผลสง่มาบ้างเลยใช่มัย้ ผมรอรับไปรษณีย์เองเกือบทกุวนั ยงัไมเ่ห็นเลย คณุเห็น

บ้างมัย้ 

 

      อ.สาวิตรี 

ยงัไมเ่ห็นเลยหนิคะ ทางโน้นอาจจะสง่ให้เฉพาะผู้ ท่ีสอบผ่านหรือเปลา่ 

 

      เขมิกร 

น่ีผมสอบไมผ่า่นจริงๆหรอคณุ ...  

         อ.สาวิตรีเข้ามาปลอบ 

 

      อ.สาวิตรี 

ไม่เป็นไรหรอกคณุ เปิดรับครัง้หน้าคณุลองไปสมคัรดอีูกที ความพยายามอยูท่ี่ไหนความสําเร็จอยู่

ท่ีนัน่นะคะ ฉนักําลงัจะไปมหาลยั คณุเอาใบสมคัรไปสง่กบัฉนัมัย้  

 

      เขมิกร 

ไว้วนัจนัทร์ดีกวา่ วนันีผ้มไม่อยากจะทําอะไร ไม่อยากจะไปไหนเลยจริง  ๆ

 

      อ.สาวิตรี 

อยา่เครียดนะกร เย็นนีเ้จอกนันะคะ 

        อ.สาวิตรีออกไป ปรากฏว่าลืมหนงัสือ 

        บทละครร้องเร่ืองสาวิตรีไวบ้นโต๊ะ 



 

        เขมิกรเห็นหนงัสืออยู่บนโต๊ะ ก าลงั 

        หยิบข้ึนมาจะเปิดอ่าน  

        ฉากที ่6 

        เขมิกรฟรีซอยู่ ไฟค่อยๆหร่ีลง พระยม 

        และนางสาวิตรีออกมาทางUL พระยม 

        เดินน ามาทาง DC นางสาวิตรี ตามมา 

        ทนัแลว้คกุเข่าลง  

        (เสียงดนตรี fade in)  

      พระยม 

    สาวิตรี, หยดุเทอญ,เธอเดินมา    โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

 บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป     เพื่อจะได้กอบกิจกรณีย์ 

 บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต           สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

 เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์            อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ   

      นางสาวิตรี 

  คนดีมีศีลธรรม   ควรทําตอ่สตัว์ทัง้หลาย 

  ไม่ประทษุและปองร้าย   ทัง้ด้วยกายวาจาใจ 

  ควรเมตตาเป็นท่ีสดุ   แก่มนษุย์สตัว์น้อยใหญ่   

  แม้ศตัรูขออภยั    ยกโทษให้ด้วยปรานีฯ 

      พระยม 

  ได้ฟังธรรมสนุทรหลอ่นขยาย เปรียบเหมือนผู้กระหายอยูเ่ต็มท่ี  

  ได้ดื่มนํา้เย็นช่ืนร่ืนฤด ี   ตวัเรานีช้อบแท้สภุทัรา 

  เธอจงขอพรเป็นคํารบสาม  จะประสาทให้ตามปรารถนา 

  เว้นเสียแตชี่วิตพระภรรดา  ขออะไรไม่ว่าจะตามใจฯ 

 



 

 

      นางสาวิตรี 

  พระบดิาของข้าบาท  แห่งมทัรราษฎร์นครใหญ่ 

  มีอํานาจศกัดิเ์กรียงไกร   กําจรไปทัว่ดนิแดน 

  แตมี่ข้อลําเค็ญเข็ญ   และก็เป็นทกุข์เหลือแสน  

  ขาดผู้สืบบลัลงัก์แทน   ครองแวน่แคว้นเป็นลกูชาย  

      พระยม 

  อนัองค์พระชนกของอนงค์ จะมีลกูร้อยองค์สมดงัหมาย 

  จงกลบัเถิดสาวดําอยา่กรํากาย  อยา่ผนัผายเลยหนออีกตอ่ไปฯ 

   

                 พระยมและนางสาวิตรีกลบัไปหลงัฉาก  

        ไฟค่อยๆสว่างข้ึนชา้ๆจนปกติ  

 

       ฉากที ่7 

        เขมิกรคลายจากท่าฟรีซ ปิดหนงัสือ 

       เสียงเคาะประตูดงั เขมิกรเดินไปเปิด 

        ประตู สาวิตรีเข้ามา 

     เขมิกร 

 Selamat pagi, encik Savitri. (เซอลามตั ปากี เอ็นจิก สาวิตรี) [อรุณสวสัดิค์รับ คณุสาวิตรี] 

      สาวิตรี 

Selamat pagi, encik Dr.Kemikorn. (เซอลามตั ปากี เอ็นจิก ดร.เขมิกร) [อรุณสวสัดิค์ะ่ ดร.เขมิ

กร] 

      เขมิกร 

อ.สาวิตรี ไมอ่ยู ่เพิ่งออกไปเม่ือกี ้



 

 

      สาวิตรี 

อ้าวหรอคะ  อ.สาวิตรี นดัหนใูห้มาพบท่ีบ้าน 

      เขมิกร 

งัน้หรอ สงสยัท่าจะลืม เชิญเข้ามาก่อนส ิเดี๋ยวผมโทรถามให้นะ ... รับนํา้อะไรมัย้ 

 

      สาวิตรี 

ไม่เป็นไรคะ่ ขอบคณุคะ่ 

 

     เขมิกร 

        เดินไปรินน ้าบนโต๊ะใส่แก้วใหส้าวิตรี  

        พลางถือโทรศพัท์คยุกบัอ.สาวิตรี 

        ไปดว้ย    

 

สาวิตรีมารอพบคณุอยูท่ี่บ้าน เขาบอกวา่คณุนดัเขาท่ีน่ี ... ให้เขารอใช่มัย้ ... แคนี่ล้ะ่  

 

       เขมิกรเดินกลบัมาทีโ่ซฟา ยืน่น ้าให ้

        สาวิตรี  แลว้นัง่ลง 

 

ประเดี๋ยว อ.สาวิตรี จะกลบัมา พอดีแกมีประชมุดว่น ยงัไงคณุรอท่ีน่ีสกัครู่นะ ... คณุมาจาก

ปัตตานีหรอ  

      สาวิตรี 

ใช่คะ่ บ้านหนอูยูอํ่าเภอปะนาเระ  

      เขมิกร 

เห็นวา่ท่ีนัน่ ช่วงนีไ้ม่คอ่ยดีหนิ มีข่าวความไมส่งบบอ่ย  ๆ

      สาวิตรี 



 

คะ่ มีไมเ่ว้นแตล่ะวนั ช่วงหลงัๆน่ียิ่งหนกั บางวนัมีเหตสุองท่ีสามท่ี ตํารวจก็จบัคนร้ายแทบไมไ่ด้

เลย  

      เขมิกร 

ผมเข้าใจ เพราะอยา่งงีแ้หละ ผมจงึอยากลงไปทํางานภาคใต้ อยากใช้ความรู้ความสามารถให้เป็น

ประโยชน์ ช่วยเหลือคนในพืน้ท่ี  

      สาวิตรี 

เดี๋ยวนีเ้วลามีเหตกุารณ์ร้ายอะไร คณุแม่ว่าเห็นตํารวจเขาเก็บหลกัฐานไปกนัเยอะๆ แตย่งัไมเ่ห็นวา่

จบัคนร้ายได้สกัที  

      เขมิกร 

จริงๆเดี๋ยวนีแ้ม้แตเ่ทปกาวท่ีพนัระเบดิ สถาบนันิติวิทยาศาสตร์ก็สามารถเอาไปตรวจหา DNA 

คนร้ายได้รู้มัย้ 

      สาวิตรี 

ถ้าคนอยา่งคณุได้ไปช่วยท่ีภาคใต้ คงทําให้พวกเรารู้สกึปลอดภยัขึน้เยอะเลยนะคะ 

      เขมิกร 

ผมก็อยากไป ตดิท่ีวา่การสอบบรรจเุป็นนกันิตฯิครัง้นี ้ผมก็ดนัพลาด 

      สาวิตรี 

น่าเสียดายนะคะ คนเก่งๆอย่างคณุไม่น่าพลาดเลย ครัง้หน้าขอให้โชคดีนะคะ พวกเราต้องการคน

มีฝีมือไปช่วยกนั 

      เขมิกร 

ขอบคณุครับ เห็นภรรยาผมเคยพดูๆว่า คณุจะขอลาออก บอกผมได้มัย้วา่คณุมีปัญหาอะไร  

 

        สาวิตรีและเขมิกรร้องเพลงอีกนาน 

        เท่าไหร่  (Duet) เพลง fade in  

      สาวิตรี 

A1 อยากจะพ้นคืนวนัอนัโหดร้าย แสนเดียวดายอ้างว้างเหลือเกิน เหตกุารณ์ซํา้เดมิท่ีต้องเผชิญ พี่

น้องชาวใต้ตายอยา่งเลือดเย็น  



 

A2 สายเลือดไหลรินนองแผ่นดนินี ้ทกุวนัท่ีมีกลํา้กลืนข่ืนขม ลําบากเท่าใดจําต้องยอมทน เฝ้ารอ

สกัคนเข้ามาช่วยเรา  

Hook ก่ีวนัท่ีฉนัต้องไกลห่าง ก่ีคนท่ีเค้าตายจากฉนัไป โอ้ความเจ็บชํา้วนเวียนเร่ือยไป ไม่หยดุเสียที 

hoho ก่ีความสญูเสียท่ีต้องเจอ ก่ีหยดนํา้ตาท่ีมนัไหลริน อยากให้ฝันร้ายนีม้นัจบสิน้ ใครจะช่วยได้ 

 

     เขมิกร 

A1 อยากให้พ้นคืนวนัอนัโหดร้าย ท่ีทําลายความสขุทกุคน ฆา่กนัทกุวนัอยา่งไร้เหตผุล มนัไมใ่ช่คน

มนัช่างเลือดเย็น 

A2 ตัง้ใจรับใช้ผืนแผน่ดนินี ้ทกุทกุนาทีเฝ้ารอวนันัน้ จะทําเช่นไรนําชยัสูฝั่น ไม่เคยหวาดหวัน่มุง่มัน่

ตอ่ไป 

Hook (ล้อ) ก่ีวนัท่ีเขาต้องไกลห่าง ก่ีคนท่ีเขาตายจากกนัไป  

(พร้อม) โอ้ความเจ็บชํา้วนเวียนเร่ือยไป ไม่หยดุเสียที hoho 

      สาวิตรี 

(พร้อม) โอ้ความเจ็บชํา้วนเวียนเร่ือยไป ไม่หยดุเสียที hoho   

(ล้อ) ก่ีความสญูเสียท่ีต้องเจอ ท่ีหยดนํา้ตาท่ีมนัไหลริน  

(พร้อม) อยากให้ฝันร้ายนีม้นัจบสิน้ คณุคงช่วยได้ 

     เขมิกร 

(พร้อม) อยากให้ฝันร้ายนีม้นัจบสิน้ ผมคงช่วยได้ 

 

         เพลง fade out  

      เขมิกร 

ผมเสียใจด้วยครับ จริงๆอ.สาวิตรี แกก็เสียพี่ชายท่ีเป็นทหาร ไปกบัเหตกุารณ์ภาคใต้เหมือนกนั แก



 

ก็เลยไมอ่ยากให้คณุลาออก ไม่อยากให้คณุกลบัไปเสี่ยงภยัท่ีบ้านในสถานการณ์ตงึเครียดแบบนี ้

...คณุรออีกสกัพกันะครับ ผมจะโทรไปถามให้อีกครัง้วา่ออกมาหรือยงั 

      สาวิตรี 

อาจารย์ท่านมีประชมุไมต้่องเร่งก็ได้คะ่ หนขูอตวักลบัก่อนเดี๋ยวพรุ่งนีห้นมูาพบท่านใหมแ่ล้วกนัคะ่ 

 

        สาวิตรีลากลบัออกไป เขมิกรทําความ 

        สะอาดบ้าน 

 

       ฉากที ่8 

        ในขณะทีเ่ขมิกรท าความสะอาดบา้น  

        ก็พบ หนงัสือบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี 

       ทีอ่.สาวิตรีลืมท้ิงเอาไว ้

        

      เขมิกร 

เม่ือกีอ้า่นถึงหน้าไหนนะ  ... อนัองค์พระชนกของอนงค์  จะมีลกูร้อยองค์สมดงัหมาย จงกลบัเถิด

สาวดําอยา่กรํากราย อยา่ผนัผายเลยหนออีกตอ่ไป 

 

       พอเขมิกรพลิกหนา้หนงัสือ จดหมายที ่

        พบัไวก็้ร่วงลงมา เขมิกรหยิบกระดาษ 

        นัน้ข้ึนมาจะคลีอ่อกดู 

         

น่ีกระดาษอะไร ทําไมมาอยูใ่นหนงัสือ 

 

        อ.สาวิตรีกลบัเข้ามาหอบของ 

        พะรุงพะรัง ตะโกนเรียกเขมิกร 

         



 

      อ.สาวิตรี 

คณุคะ มาช่วยรับของไปหน่อย ฉนัจะถือไม่ไหวอยูแ่ล้ว  

 

                  เขมิกรวางจดหมายนัน้ลง แลว้รีบเข้าไป 

        ช่วยอ.สาวิตรี ถือของเข้ามาวางทีโ่ต๊ะ 

 

      เขมิกร 

คณุหอบอะไรมานกัหนา 

 

      อ.สาวิตรี 

ข้อสอบนิสติคะ่ ตัง้ 300 ชดุ ฉนัตรวจจนตาแฉะแน่ๆ... ขอนํา้ผลไม้ฉนัสกัแก้วสคิะ อยากได้อะไร

หวานๆ... ประชมุจนปวดหวัไปหมด 

         

        เขมิกรเดินเขา้ไปในครัว ในขณะทีอ่. 

        สาวิตรีเดินไปทีโ่ซฟาเห็นจดหมาย 

        ของตนถูกแยกออกมาจากในหนงัสือ  

        จึงรีบเก็บจดหมายใส่ในกระเป๋าไว ้ 

        เขมิกรเดินกลบัมา เอาน ้าผลไมส้่งให ้

        

ขอบคณุคะ่ วา่แตเ่ม่ือกีค้ณุทําอะไรอยูค่ะ 

 

      เขมิกร 

อา่นเร่ืองนางสาวิตรีน่ีไง กําลงัอา่นค้างอยูถ่ึงตอนพระยมให้พรข้อท่ี 3 พอดี ... จริงๆผู้หญิงคนนี ้

น่าช่ืนชมนะ แทนท่ีจะขอพรให้ตวัเอง กลบัขอพรให้คนท่ีตวัเองรักก่อน....  

 



 

      อ.สาวิตรี 

อา่นแตเ่ฉพาะเร่ืองนางสาวิตรีเท่านัน้หรอคะ 

 

      เขมิกร 

สาวิตรี... คณุเอากระดาษอะไรไปใสไ่ว้ในหนงัสือ ... มนัทําให้หนงัสือโก่งหมดเลยรู้มัย้ 

 

      อ.สาวิตรี 

รู้แล้วคะ่  ฉนัทิง้ไปแล้ว...คณุคะ วนันีฉ้นัสง่ใบสมคัรแทนคณุไปให้ท่ีคณะวิทยาศาสตร์แล้ว ขอโทษ

นะคะท่ีต้องแอบปลอมลายเซน็คณุไป 

 

      เขมิกร 

คณุแอบปลอมลายเซน็ผมด้วยหรอ ผมไม่ชอบนะ น่ีคณุกลวัวา่ผมจะไมไ่ปสมคัรขนาดนัน้เลยหรอ 

ผมสมคัรวนันีห้รือวนัจนัทร์ มนัจะแตกตา่งอะไรขนาดนัน้เลยไง 

 

      อ.สาวิตรี 

ทําไมแคนี่ต้้องอารมณ์เสียด้วย ท่ีฉนัทําไปก็เพื่อคณุนะคะ 

 

      เขมิกร 

เพื่อผมหรอ... คณุก็รู้วา่ผมไมไ่ด้อยากจะเป็นอาจงอาจารย์อะไรขนาดนัน้ มีแตค่ณุท่ีคอยยดัเยียด

อาชีพนีใ้ห้ผม 

 

      อ.สาวิตรี 

แล้วไอ้นกันิตวิิทยาศาสตร์ท่ีคณุอยากจะเป็นนกัหนา มนัมีอะไรดี คณุอยากจะเป็นฮีโร่ใช่มัย้ 

อยากจะเป็นซเูปอร์แมนหรือไง ฉนัจะบอกให้นะคณุลงไปทํางานภาคใต้ ถ้าเกิดตายขึน้มาก็ตายฟรี  

ไม่มีใครเขารู้หรอกวา่อาชีพนีมี้ตวัตน คณุเห็นมัย้ละ่ ขา่วทีวีวิทย ุเขาก็ช่ืนชมสรรเสริญแตเ่ฉพาะ

ตํารวจ ทหาร  ตายไปก็ได้เลื่อนยศ ปนูบําเหน็จ เขาเคยเชิดชอูาชีพนกันิตวิิทยาศาสตร์ท่ีตายไปท่ี



 

ไหนกนั  

 

      เขมิกร 

มนัไมส่ําคญัหรอกคณุวา่จะมีใครมายกยอ่งอะไรกนันกัหนา มนัสําคญัท่ีวา่เราได้ใช้ความรู้เพื่อ

ปกป้องแผ่นดนิ ปกป้องศาสนา และปกป้องพี่น้องคนไทยของเรา คณุเลือกได้นะสาวิตรี และคนใน

พืน้ท่ีเขาไม่มีสทิธิเลือกอะไรเลย 

 

      อ.สาวิตรี 

แล้วฉนัละ่ ฉนัเป็นคนเดียวท่ีเลือกใช้ชีวิตท่ีเหลือทัง้ชีวิตกบัคณุ คณุไม่เคยคดิจะปกป้องดแูลฉนัเลย

ใช่มัย้  

 

      เขมิกร 

คณุก็รู้วา่ผมรักคณุมาก แตก่ารท่ีผมรักคณุ ไม่ได้หมายความวา่เราต้องตวัตดิกนัตลอดเวลา ผมรู้วา่

คณุเป็นห่วง คณุไม่อยากให้ผมต้องตายไปเหมือนกบัพี่ชายของคณุ แตส่ิง่นีค้ือความฝันของผม 

คณุได้ยินมัย้สาวิตรี วา่คือความฝันของผม 

 

      อ.สาวิตรี 

ความฝันของคณุคือการทอดทิง้ฉนัไปตา่งหาก คณุไม่เคยนกึถึงจิตใจของฉนับ้างเลย คณุมนัเห็น

แก่ตวั 

 

      เขมิกร 

ใครกนัแน่ท่ีเห็นแก่ตวั คณุไม่รู้หรอกวา่ชีวิตชาวบ้าน เขาแขวนอยูบ่นเส้นด้าย ในขณะท่ีคณุมี

ความสขุกบัมายาภาพตา่งๆท่ีห้อมล้อมคณุอยูใ่นใจกลางเมืองหลวง  

 

      อ.สาวิตรี 

ถ้าคณุยงัเห็นวา่ฉนัยงัเป็นเมียคณุอยู ่คณุก็ต้องไมไ่ปใต้ 



 

 

      เขมิกร 

เลน่อยา่งนีใ้ช่มัย้ งัน้ถ้าคณุเห็นวา่ ผมยงัเป็นผวัคณุอยู ่คณุก็ต้องให้ผมไปใต้เหมือนกนั  

 

                   ไฟค่อยๆดีมลง เหลือเพียงแสงสว่างคน 

        ละมมุระหว่างอ.สาวิตรีและเขมิกร 

        เท่านัน้ ทัง้คู่ร้องเพลงคนเห็นแก่ตวั  

        ( Duet) 

 

     อ.สาวิตรี 

คณุเอาแตใ่จไม่เคยฟังคําฉนั  คนท่ีรักกนัไมค่วรเป็นเช่นนี ้ คิดแตจ่ะไปไม่สนใจใยดี  แล้วฉนัจะมี

ชีวิตอยูเ่ช่นไร 

 

      เขมิกร 

คณุเองก็รู้วา่มนัคือความฝัน มีคนร้อยพนัต้องการความช่วยเหลือ ผมคือคนนัน้พร้อมช่วยเขาทกุ

เม่ือลําบากเท่าใดไม่นกึเกรงกลวัเลย 

      อ.สาวิตรี 

หากฉนัวิงวอนไม่ให้ไป 

     เขมิกร 

ไม่มีทางใดจะเปลี่ยนผม 

 

      อ.สาวิตรี 



 

คณุมนัเห็นแก่ตวัไมรั่บฟังผู้ใด 

 

      เขมิกร 

คณุแหละเห็นแก่ตวั ไมใ่ช่ผม 

 

มีสทิธิอะไรมาปลอมลายเซน็ผม คณุเองก็รู้ผมไม่ชอบแบบนี ้อาชีพอาจารย์รู้คืองานท่ีด ีมีเกียรติ

ศกัดิศ์รี แตผ่มไมต้่องการ 

 

      อ.สาวิตรี 

ฉนัแคห่วงัดีอยากให้คณุปลอดภยั เป็นอะไรไปใครจะอยูก่บัฉนั รักท่ีจริงแท้นัน้ต้องอยูด้่วยกนั 

ไม่ทอดทิง้กนัให้ต้องเหงาเดียวดาย 

      เขมิกร 

หากแม้ถ้าคณุจะเข้าใจ โปรดให้ผมไปทําตามฝัน 

 

      อ.สาวิตรี 

แล้วคณุนัน้เข้าใจ เหตผุลฉนัหรือยงั ขาดคณุแล้วฉนัจะอยูเ่ช่นไร 

 

(พร้อม) คนเห็นแก่ตวั 

 



 

      เขมิกร 

(พร้อม) คนเห็นแก่ตวั 

 

         เพลงจบ     

  

      อ.สาวิตรี 

ออกไป! 

 

        ไฟค่อยๆหร่ีลง 

 

        ฉากที ่9 

        พระยมและนางสาวิตรี ออกจาก UL  

        นางสาวิตรีติดตามพระยมอย่างไม่ 

        ลดละดว้ยท่าทีส ารวม ทัง้คู่มาหยดุ 

        อยู่ที ่C ของเวที เสียงเพลง fade in 

        (duet 3 นาที) 

 

      พระยม 

     สาวิตรี, หยดุเทอญ,เธอเดินมา    โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

 บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป    เพื่อจะได้กอบกิจกรณีย์ 

 บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต          สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

 เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์            อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ 

      นางสาวิตรี 



 

  ท่านเป็นลกูพระอาทิตย์  อิทธิฤทธ์ิมากมีศรี   

  ประสาทธรรมเสมอด ี   จึง่นามนีธ้รรมราชา 

  ผู้ทรงธรรมเท่ียงสถิต   ยอ่มมีมิตรมากนกัหนา 

  ความใจดีมีเมตตา   สตัว์นานายอ่มไว้ใจฯ 

  

      พระยม 

  ภทัราช่างวา่นะนางเอย๋  เรามิเคยฟังคํานีท่ี้ไหน 

  ช่างเลศิลํา้ซาบซึง้ตราตรึงใจ  เป็นแบบอยา่งผู้ใฝ่ในทางธรรม 

  เอาละ่,เราจะให้พระพร   กลา่วสนุทรสิ่งใดเจ้าเฝ้าดื่มดํ่า 

  ประสงค์ใดอย่ารอรีรีบเอ่ยคํา  เว้นเวรกรรมชีวนัสตัยวานฯ 

 

      นางสาวิตรี 

  กรรมพมุกรน้อมประนม  ศิระก้มลงสกัการ 

  พรพระองค์โปรดประทาน    ช่างช่ืนบานน่ายินด ี

  กระหมอ่มฉนัขอโอรส   ให้ปรากฏเป็นสกัขี 

  จงปราดเปร่ืองเรืองฤทธี   บงัเกิดมีหนึง่ร้อยคนฯ 

 

      พระยม 

  พรนีย้ินดีประสาทให้  ลกูเธอจะลือชยัทกุแห่งหน 

  กลบัเสียทีเถิดนางนิรมล   จะเดนิด้นตอ่ไปทําไมมีฯ 

 

        เพลงfade out พระยมและนางสาวิตรี 



 

        กลบัเข้าไปหลงัเวที ไฟเวทีค่อยๆข้ึน 

         

        ฉากที ่10  

        อ.สาวิตรีเดินลงมาอีกหอ้งหน่ึง เห็น 

        สาวิตรี นัง่คอยอยู่แลว้ทีห่อ้งรบัแขก 

        สาวิตรีท าความเคารพ อ.สาวิตรี 

 

      อ.สาวิตรี 

 เธอหายหน้าหายตาไปไหนมาสาวิตรี เจอข้อมลูเพิ่มเตมิอะไรอีกมัย้เก่ียวกบัเร่ืองนางสาวิตรี 

 

      สาวิตรี 

หนยูงัไมไ่ด้ค้นอะไรอีกเลยคะ่ครู 

 

      อ.สาวิตรี 

อะไรกนั ไม่มีอะไรคืบหน้าเลยงัน้หรอ มวัเอาเวลาไปทําอะไร 

 

      สาวิตรี 

หนคูงจะช่วยครูทําวิจยัไมไ่ด้แล้วคะ่ 

 

      อ.สาวิตรี 

สาวิตรี เธอเหลวไหลใหญ่แล้วนะ ถ้าเธอจะไมทํ่าวิจยัแล้ว วนันีเ้ธอมาพบครูทําไม 

 

 

      สาวิตรี 

หนมูาขอลายเซน็ครูคะ่ หนไูปย่ืนเร่ืองลาออกจากท่ีคณะมาเรียบร้อยแล้ว 



 

 

        สาวิตรียืน่เอกสารใหอ้.สาวิตรี   

 

ครูช่วยเซน็ให้หนเูถอะนะคะ 

 

      อ.สาวิตรี 

                  หยิบเอกสารข้ึนมาอ่าน แลว้วางกลบัไป 

        ทีเ่ดิม 

ครูวา่เราพดูกนัรู้เร่ืองแล้วไมใ่ช่เหรอ ทําไมเธอถึงดือ้แบบนีน้ะ 

 

      สาวิตรี 

ทําไมครูทําแบบนีล้ะ่คะ 

 

      อ.สาวิตรี 

เธอลองบอกเหตผุลดีๆกบัครูสกัสามข้อวา่ทําไมถึงจะลาออก เธอรู้มัย้วา่นบัตัง้แตมี่เหตกุารณ์ความ

รุนแรงท่ีภาคใต้มาจนถึงวนันี ้แคเ่ฉพาะอาชีพครู ก็ตายกนัไปกวา่ 160 ชีวิตแล้ว เธออยากจะเป็น

คนท่ี 161 เหรอสาวิตรี เธอไมก่ลวัตายเลยใช่มัย้ 

 

      สาวิตรี 

ไม่กลวัหรอกคะ่ ชีวิตคนเราจะตายวนัตายพรุ่งก็ไม่รู้ แตท่ี่หนรูู้ก็คือ ถ้าหนจูะต้องตายเพื่อแลกกบัอ

นคตของเดก็ตาดําๆในพืน้ท่ี ต้องตายเพื่อแผ่นดินเกิดของหน ูหนคูิดว่าแคนี่ ้หนก็ูใช้ชีวิตท่ีเกิดมา

เป็นคนได้คุ้มคา่แล้วคะ่  

      อ.สาวิตรี  

เธอพดูอะไรของเธอสาวิตรี 

       



 

      สาวิตรี 

ถ้าสมมตุิวา่ครอบครัวครูกําลงัตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ียากลําบาก ครูจะช่วยครอบครัวมัย้คะ 

 

      อ.สาวิตรี 

แน่นอนส ิครูไม่มีทางทอดทิง้ครอบครัวอยูแ่ล้ว 

 

      สาวิตรี 

ถ้าอยา่งนัน้ขอความกรุณาครูฟังหนสูกันิดนะคะ พอ่หนเูพิ่งเสียจากการซุม่โจมตีของพวกโจรใต้เม่ือ

อาทิตย์ก่อน  

     อ.สาวิตรี 

(แทรก) เธออยา่เอาเร่ืองแบบนีม้าพดูเลน่นะสาวิตรี ถ้าอยา่งนัน้เธอจะกลบัไปใต้ทําไม ช่วงนีอ้าชีพ

ครูยิ่งตกเป็นเป้าโจมตีอยูด้่วย ถ้าเธอเป็นอะไรไปครอบครัวเธอจะอยูย่งัไง 

 

      สาวิตรี 

หนพูดูจริงๆคะ่ครู ทกุวนันีแ้ม่ต้องจําใจออกไปตดัยางตัง้แตต่ี 2 ตี 3 เพื่อจะได้มีเงินมาเลีย้งน้องอีก 

3 คน ทัง้ๆท่ีมีโจรใต้คอยซุม่ยิงคนท่ีออกไปตดัยาง หนอูยากจะกลบัไปเป็นครูจะได้มีเงินมาเลีย้งแม่

ดแูลน้องอยา่งใกล้ชิดอีกอยา่งตอนนีท่ี้ปะนาเระกําลงัขาดแคลนครูอยา่งมาก หนก็ูอยากกลบัไป

ช่วยโรงเรียนบ้านปลุามาวอของหน ูเหตผุลแคนี่เ้พียงพอหรือยงัคะ  

 

 

      อ.สาวิตรี 

 ทําไมครูไม่เคยรู้เร่ืองพวกนีม้าก่อนสาวิตรี    

        

      สาวิตรี 



 

หนพูยายามจะบอกครูหลายครัง้แล้ว แตค่รูไม่เคยฟังหนเูลย  

 

      อ.สาวิตรี 

        ปลอบสาวิตรี 

 

ครูขอโทษนะสาวิตรี ... ครูขอโทษ ครูไม่รู้วา่เธอและครอบครัวลําบากมากขนาดนี ้มีอะไรท่ีครูพอ

ช่วยเหลือเธอได้มัย้ บอกมาเลยนะ ไม่ต้องเกรงใจ 

 

      สาวิตรี 

ครูเซน็ใบลาออกให้หนนูะคะ หนขูอร้อง หนตู้องกลบัไปอยูบ้่านจริงๆ 

 

      อ.สาวิตรี 

ถ้าเป็นเร่ืองจะให้เซน็ใบลาออกครูคงช่วยเธอไม่ได้ 

 

      สาวิตรี 

ก็ไหนครูวา่ครูเข้าใจหนแูล้วไงคะ 

 

      อ.สาวิตรี 

เทอมนีเ้ป็นเทอมสดุท้ายท่ีเธอมีเรียน coursework สปัดาห์หน้าก็เป็นอาทิตย์สอบแล้ว ถ้าอยา่งนัน้

เธอสอบให้เสร็จเรียบร้อยก่อนแล้วคอ่ยกลบัไป ไม่ดีกวา่เหรอ สว่นปีหน้าเธอก็เหลือแตว่ิทยานิพนธ์ 

เธอจะกลบัไปทําท่ีปัตตานีก็ได้ แล้วคอ่ยๆทยอยสง่งานมาให้ครูตรวจแก้ทางอีเมลล์ เธอจะได้ไม่

เสียเวลาฟรีๆไปหนึง่ปี แล้วก็จะได้เรียนจบปริญญาโทด้วย เธอคิดว่ายงัไง 

 

      สาวิตรี 

ทําแบบนีไ้ด้ด้วยเหรอคะครู 



 

 

      อ.สาวิตรี 

        อ.สาวิตรีหยิบเอกสารทีส่าวิตรีเอามา 

        ขอลายเซ็นข้ึนมาแลว้ฉีกท้ิง 

  

เอกสารแผ่นนี ้ไม่มีความจําเป็นสําหรับเธอ 

 

      สาวิตรี 

ขอบคณุมากคะ่ครู ขอบคณุท่ีเข้าใจหน ูขอบคณุจริงๆ 

 

        สาวิตรีร้องเพลงครูทีร่กั (solo)  

        เพลง fade in 

      สาวิตรี 

A1 ฟ้าหลงัฝนที่สดใส ก็เหมือนกบัใจของฉนัในตอนนี ้ช่ืนบานเต็มท่ี เพราะมีครูดีช่วยชีท้าง ถนน

ข้างหน้าท่ีมืดมน ช่างอบัจนไปทกุทิศทาง กลบักลายสวา่ง ปรากฏทางให้ยา่งเดิน 

 

A2 ความระทมอนัข่ืนขม ท่ีคอยทบัถมใจฉนัอยูท่กุวนั มลายหายพลนั ทําให้ตวัฉนัมีแรงใจ เผชิญ

เหตกุารณ์อนัน่ากลวั แม้ต้องเอาตวัไปเสี่ยงภยั ก็ไม่เป็นไร ได้อยูใ่กล้กบัครอบครัว 

Hook พระคณุครูท่ีกรุณาสอนสัง่ จะจารจรดประจําใจมัน่อยู ่หนโูชคดีได้เป็นลกูศษิย์ครู ผู้ให้

ความรู้และเมตตา  

อทิุศตนจะตัง้ใจทําหน้าท่ี สมศกัดิศ์รีไมใ่ห้ใครเขาวา่ ตามแบบอยา่งครูท่ีรักและศรัทธา จะเก่งกล้า

พร้อมความดี (ย้อน) ... ขอสญัญา 
 



 

       เพลง fade out 

        สาวิตรีเข้าไปกอด อ.สาวิตรี แลว้ลา 

        กลบัไป 

  

        ฉากที ่11 

        อ.สาวิตรีอยู่ในหอ้งคนเดียว  

        soliloquy  

    อ.สาวิตรี 

 

        หยิบกรอบรูปพีช่ายมานัง่ทีโ่ซฟา 

ฉนัทําถกูรึเปลา่ท่ีไม่ให้ไปทํางานท่ีภาคใต้ ฉนัรู้คะ่วา่ไมไ่ด้มีแคฉ่นัคนเดียวท่ีเจ็บปวดและทรมานกบั

การสญูเสียคนรักอยา่งกะทนัหนัไปกบัความรุนแรงครัง้นี ้ฉนัเสียดายที่พี่ไมท่นัได้อยูรู้่จกักร เขามี

ความฝันเหมือนพี่เลยรู้ไหมคะ เป็นความฝันท่ียิ่งใหญ่แตเ่สี่ยงภยั กรเป็นคนเก่ง ถ้าเขาไปทํางานท่ี

นัน่ เขาคงช่วยชีวิตพี่น้องของเราได้อีกมาก... 

พี่ยิม้ให้ฉนัอีกแล้วนะคะ ฉนัเข้าใจคะ่วา่พี่จะบอกฉนัวา่อะไร ถ้าเราได้เห็นรอยยิม้จากการท่ีเขาทํา

ในสิง่ท่ีเขามีความสขุ ได้บอกรักกนัในทกุๆวนัขณะท่ียงัมีลมหายใจ แคน่ัน้ก็เพียงพอแล้วใช่ไหมคะ 

 

       ดนตรีข้ึน อ.สาวิตรี ร้องเพลง 

        ห่างไกลไม่ห่างกนั (solo) 

      อ.สาวิตรี 

 

A1 เร่ืองราวท่ีแสนลําบากอดัอัน้ตนัใจมาเนิ่นนาน ก่อนเคยยากท่ีจะยอมรับและจะเข้าใจมนั 

แตว่นันีรู้้แล้วอะไรคือสิ่งสําคญักวา่ท่ีฉนัและเธอจะได้อยูข้่างเคียง 



 

A2 มีคนเป็นร้อยท่ีต้องเผชิญเร่ืองราวท่ีน่ากลวั คนเหลา่นัน้เฝ้ารอสกัวนัจะมีคนช่วยได้ 

เขาคนนัน้แม้ฉนัจะห่วงเขาสกัเท่าไรก็ต้องยอมตดัใจเพ่ือคนอ่ืนอีกมากมาย Ho  

Hook อยากให้รู้วา่ฉนัรักเธอแคไ่หน เพราะรักจงึยอมให้เธอไปทําตามฝันท่ีเธอต้องการ 

มีสิง่เดียวท่ีอยากให้เธอสญัญา เตือนให้เราตา่งศรัทธา จะไกลเท่าใดขอแคใ่จเราใกล้กนั 

A3 ตอ่จากวนันีแ้ม้นานนานทีท่ีเราจะได้เจอ แตก็่พร้อมท่ีจะยอมรับและจะไม่น้อยใจ 

สขุของฉนัคือการมองดเูธอสขุหวัใจ ความห่างไมใ่ช่ปัญหาของสองเรา Ho  

Hook อยากให้รู้วา่ฉนัรักเธอแคไ่หน เพราะรักจงึยอมให้เธอไปทําตามฝันท่ีเธอต้องการ 

มีสิง่เดียวท่ีอยากให้เธอสญัญา เตือนให้เราตา่งศรัทธา จะไกลเท่าใดขอแคใ่จเราใกล้กนั 

 

      อ.สาวิตรี 

       โทรสัง่ดอกไม ้

ฮลัโหล น่ีอาจารย์สาวิตรีนะคะ ขอสัง่ดอกไม้หนึง่ช่อใหญ่คะ่ สง่ด้วยนะคะ บ้าน อ.สาวิตรี วโรชา

ธรรมกลุ คะ่  

 

        หยิบหนงัสือเร่ืองสาวิตรีข้ึนมา 

 

ฉนัเข้าใจเธอแล้วละ่ สาวิตรี เธอช่างเป็นผู้หญิงท่ีศรัทธาในความรักอยา่งแท้จริง 

 

        อ.สาวิตรีเปิดหนงัสือแลว้ค่อยทอด 

        ตวัลง ไฟค่อยๆหร่ีลง เพลง fade in 

 

        ฉากที ่12 

        พระยม สตัยวาน และนางสาวิตรี  

        ออกมาจากทาง UL นางสาวิตรีเดิน 



 

        น าพระยมออกมา กระทัง่ C ของเวที  

        แลว้เจรจากบัพระยม (duet 3 นาที) 

    

      พระยม 

     สาวิตรี, หยดุเทอญ,เธอเดินมา    โดยมรรคาลําบากหาน้อยไม ่

 บดันีน้างทรามสงวนควรกลบัไป     เพื่อจะได้กอบกิจกรณีย์ 

 บําเพ็ญการกศุลสราทธพรต           สําหรับองค์ทรงยศบดีศรี 

 เธอพ้นแล้วจากปวงกรณีย์            อนัพงึมีตอ่องค์พระภรรดาฯ   

      นางสาวิตรี 

  เดินร่วมทางอยา่งเป็นมิตร สจุริตชนเป็นศรี 

  ท่านเป็นยอดธรรมจารี   หมอ่มฉนันีจ้ึง่ตามจร 

  คบบณัฑิตเป็นกิจชอบ   บญุประกอบสโมสร 

  ท่านยอดธรรมนําสนุทร   เหลา่นิกรพึง่เย็นใจ 

       

      พระยม 

  วาจาเจ้าเป็นคติดีทัง้หมด  มธุรสแกมธรรม์อนัผอ่งใส 

  ได้ฟังแล้วก็เพลนิเจริญใจ   อ้าทรามวยัประเสริฐเลศินารี 

  จงขอพรอีกเป็นคํารบห้า   อนัตขู้าไมข่ดัมารศรี 

  จงขอพรสดุประเสริฐเถิดครานี ้  จะยินดีให้สิน้สมจินดาฯ 

 

      นางสาวิตรี 

  พระบดีศรีสวสัดิ ์  พรพิพฒัน์แก่ตขู้า 

  ไฉนสมจินตนา     หากไร้หน้าผู้ยาใจ 



 

  ฉะนัน้จงึขอประทาน   สตัยวานคืนชีพใหม ่

  ดํารงคําท่ีลัน่ไว้    สมธรรมไท้เป็นราชาฯ    

      พระยม 

  อนัวาจาของข้านีย้ืนยง  และข้าคงกระทําเหมือนเช่นวา่ 

  น่ีเป็นไรเทวีศรีโสภา   เราขอคืนภรรดาให้ทรามวยัฯ 

 

         ดนตรี fade out  พระยมปลดบว่งจาก 

        สตัยวานออก ประทานคืนให้แก่นาง 

        สาวิตรี จากนัน้ พระยมออกไปทาง DL 

        นางสาวิตรีพาสตัยวานกลบัทาง UL 

        ฉากที ่13 

        ไฟค่อยๆสว่าง อ.สาวิตรีลกุข้ึน 

        จดัโต๊ะดินเนอร์ใหเ้รียบร้อย ฮมัเพลง 

        ไปดว้ย พอทกุอย่างเสร็จเข้าที ่

        เรียบร้อยแลว้จึงโทรศพัท์หาเขมิกร  

 

      อ.สาวิตรี 

ฮาโหล ใกล้ถึงบ้านหรือยงัคะ โอเคคะ่ เดี๋ยวเจอกนัคะ่ 

 

        อ.สาวิตรีจดุเทียนหอมและเดินไปเปิด 

        เพลง  ก่อนทีจ่ะค่อยๆหร่ีไฟในหอ้งลง 

        เสียงออดดงัข้ึน อ.สาวิตรีเดินไป 

        เปิดประตู รบัช่อดอกไมเ้ขา้มา เพียง 

        ประเดีย๋ว เขมิกรก็เปิดประตูเขา้มา 



 

        อ.สาวิตรีเอาช่อดอกไมเ้ข้าไปมอบให ้

         

 Congratulations นะคะ นกันิตวิิทยาศาสตร์ คนใหม ่ 

      เขมิกร 

อะไรกนัเน่ียคณุ 

 

        อ.สาวิตรียืน่จดหมายใหเ้ขมิกรอ่าน 

 

      อ.สาวิตรี 

จดหมายเพิ่งมาสง่วนันีเ้องคะ่ ยงัมีเวลารายงานตวัถึงวนัจนัทร์ 

 

      เขมิกร 

ขอบคณุ ... ขอบคณุจริงๆสาวิตรี ผมสอบติดแล้ว ความฝันของผมเป็นจริงแล้ว ... สรุปคณุให้ผมไป

ทํางานท่ีภาคใต้ได้ใช่มัย้ 

        เพลง fade in อ.สาวิตรีกบัเขมิกรร้อง 

        เพลงเหมือนเคย (Duet)  

 

      อ.สาวิตรี 

ก่อนเคยคดิเสมอ คนรักควรอยูด้่วยกนัไมห่่างไกล ก่อนนัน้เคยเข้าใจ ถ้าเขาไป จะต้องจมกองนํา้ตา 

วนันีฉ้นัเข้าใจ วา่รักนัน้ไมใ่ช่การได้ครอบครอง ไม่ใช้แคเ่ราสองนัน้รักกนั แตต้่องทิง้ความฝันท่ีมีเพื่อ

คนคนเดียว 

*จากท่ีเคยมีกนัและกนั จากท่ีเคยยืนเคียงข้างกนั ตอ่จากนีถ้ึงแม้วา่มนัจะต้องแปรเปลี่ยน 

เวลาไมอ่าจเปลี่ยนหวัใจ ถึงแม้วา่เธอจะอยูท่ี่ไหน จะไมมี่วนัให้ความห่างไกลเปลี่ยนรักเรา 



 

 

      เขมิกร 

ขอบคณุท่ีเข้าใจ จะหนาวเย็นเพียงใด ไม่หวาดกลวั 

เพราะฉนัได้หวัใจ ได้พลงั จากความรักท่ีแท้ท่ีไม่เคยเปลี่ยนแปรไป 

      อ.สาวิตรี 

จากท่ีเคยมีกนัและกนั 

      เขมิกร 

ก็ยงัจะเป็นเช่นทกุวนั 

(พร้อม) ยงัคงรักแตค่ณุเร่ือยไปแม้ไม่พบหน้า 

 

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) ยงัคงรักแตค่ณุเร่ือยไปแม้ไม่พบหน้า 

      เขมิกร 

ไม่วา่จะอยูแ่ห่งหนใด 

      อ.สาวิตรี 

หวัใจไมมี่ทางเปลี่ยนผนั 

(พร้อม)ไม่วา่ยงัไง ก็คงจะยงัเป็นเหมือนเดมิ เหมือนเคย 

      เขมิกร 



 

(พร้อม) ไม่วา่ยงัไง ก็คงจะยงัเป็นเหมือนเดมิ เหมือนเคย 

     

        พอเพลงจบ เขมิกรและอ.สาวิตรีโผเข้ากอดกนั 

 

       ไฟดบั 

 

       ฉากที ่14 

       เสียงดนตรี fade in  

       นางสาวิตรี อ.สาวิตรี และสาวิตรี ร้อง  

       เพลงความรกั ( trio)  

       นางสาวิตรี 

ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ ฮือ ฮือ้    ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ ฮือ ฮ่ือ ฮือ้ ฮือ 

(พร้อม) ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ   ฮ่ือ ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ   ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ ฮือ ฮือ้ 

 

      สาวิตรี 

(พร้อม) ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ   ฮ่ือ ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ   ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ ฮือ ฮือ้ 

 

      อ.สาวิตรี 

(พร้อม) ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ   ฮ่ือ ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ   ฮือ ฮือ้ ฮือ ฮ่ือ ฮือ ฮือ ฮือ้ 

รรรเรียงร้อยรักผกูพนัฤทยัด้วยใจ ช่างงดงามยิ่งใหญ่ ไมห่วัน่ไหวแม้ต้องไกลกนั 

 

      สาวิตรี 

ความรักคือการแบง่ปัน แตง่แต้มสีสนั นวลเหมือนจนัทร์วนัเพ็ญ 

 



 

      นางสาวิตรี 

รักแท้ สบตาตื่นตาตืน้ตนั ดงักระซบิคํามัน่ คูบ่ญุขวญัตา 

สญัญา ประคองรักศรัทธา ตราบสิน้ดนิฟ้า ยามคดิถึงซึง้ทรวง 

เฮอ เฮ้อ เฮอ เฮ่อ เฮอ เฮอ เฮ้อ  ความรักเหมือนหยาดทิพย์ชโลมเลีย้งใจ 

 

      สาวิตรี 

ดงัสายธารระเร่ือย ระรินฟืน้ชีวา มอบความรักสดใสให้กนั 

 

      อ.สาวิตรี 

ระยะทางไมอ่าจกัน้ขวาง ความรักไมจื่ดจางแม้ห่างไกล  

(พร้อม) แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญเหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร 

 

      สาวิตรี 

(พร้อม) แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญเหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร 

 

      นางสาวิตรี 

(พร้อม) แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญเหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร 

เฮอ เฮ้อ เฮอ เฮ่อ เฮอ เฮอ เฮ้อ  ความรักเหมือนหยาดทิพย์ชโลมเลีย้งใจ ดงัสายธารระเร่ือย 

 

      สาวิตรี  

ระรินฟืน้ชีวา มอบความรักสดใสให้กนั 

 

      อ.สาวิตรี 



 

(เหลื่อม) ระยะทางไมอ่าจกัน้ขวาง ความรักไมจื่ดจางแม้ห่างไกล แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญ

เหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร    

 

      สาวิตรี 

(เหลื่อม) ระยะทางไมอ่าจกัน้ขวาง ความรักไมจื่ดจางแม้ห่างไกล แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญ

เหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร 

 

 

      นางสาวิตรี 

(เหลื่อม) ระยะทางไมอ่าจกัน้ขวาง ความรักไมจื่ดจางแม้ห่างไกล แม้เวลาเคลื่อนไป เผชิญ

เหตกุารณ์ใดใด มอบความรักให้กนันิรันดร 

(พร้อม) มอบความรักให้กนันิรันดร 

 

      สาวิตรี 

(พร้อม) มอบความรักให้กนันิรันดร 

 

     อ.สาวิตรี 

(พร้อม) มอบความรักให้กนันิรันดร        

       เพลงจบ ไฟดบั 

        Curtain call 

 

       จบ   



 

ภาคผนวก ฌ. 
 

แบบสอบถามการจัดแสดงละครเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสิเคลิ 
วันที่ 15 – 16 มีนาคม 2556 

ณ โรงละครเภตราลัย คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
.............................................................................................................................................. 
แบบสอบถามนีเ้ป็นสว่นหนึง่ของการวิจยัและศกึษาระดบัปริญญามหาบณัฑิต กลุม่วิชาการ
สื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 
สว่นท่ี 1 : ข้อมลูทัว่ไป 
โปรดทําเคร่ืองหมาย x ลงในช่องวา่งหน้าข้อความตามความเป็นจริง 
1. เพศ   ..... ชาย   ..... หญิง 
2. อาย ุ  ..... ตํ่ากวา่ 20 ปี  ..... 20 – 24 ปี   ..... 25 – 29 ปี 
  ..... 30 – 34 ปี   ..... 35 – 39 ปี   ..... 40 ปีขึน้ไป 
3. สําเร็จการศกึษา  
  ..... ตํ่ากวา่ปริญญาตรี    ..... ปริญญาตรี สาขา ..................... 
  .... ปริญญาโท สาขา ....................  ..... ปริญญาเอก สาขา .................... 
4. รอบการแสดงท่ีชม  ..... 15 มีนาคม 2556 17.30 น.  .... 16 มีนาคม 2556 14.00 น. 
   ..... 16 มีนาคม 2556 17.00 น. 
 
สว่นท่ี 2 : ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองสาวิตรี 
โปรดทําเคร่ืองหมาย x ลงในช่องวา่งหน้าข้อความตามความเป็นจริง 
1. ท่านเคยชมการแสดงละครเวทีเร่ืองใดเร่ืองหนึง่ตามรายการด้านลา่งนีห้รือไม ่
 ..... ละครเวที เร่ือง สาวิตรี จดัแสดงโดย บริษัทแดส เอนเตอร์เทนเม้นท์ จํากดั  
 ..... ละครเวที เร่ือง ความรักและความตาย บทละครโดย พรรัตน์ ดํารุง  
 ..... ละครเวที เร่ือง ภาพเงาสาวิตรี บทละครโดย ธนสนิ ชตุินธรานนท์ 
 ..... ละครเวที เร่ือง Savitri บทละครโดย อรดา ลีลานจุา 
 ..... ไม่เคย 
 
 



 

2. ท่านเคยอา่นบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเจ้าอยูห่วั 
(ร.6) หรือไม ่
 ..... เคย  ..... ไม่เคย (ข้ามไปตอบสว่นท่ี 3) 
 
3. จากการอ่านบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 
ท่านคดิวา่ความคิดของเร่ือง (theme) คือข้อใด 
 ..... ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ีจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี 
 ..... สตรีท่ีสมบรูณ์แบบพงึมีปัญญาทดัเทียมกบับรุุษ 
 ..... ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้าหาญและเสียสละเพ่ือประโยชน์สว่นรวม  
         มากกวา่ความสขุสว่นตน  
 ..... อ่ืนๆ ระบ ุ...................................................... 
 
4. ท่านคดิวา่ตวัละคร “นางสาวิตรี” ในบทละครร้องเร่ืองสาวิตรี มีลกัษณะอยา่งไร (กรุณา
เรียงลําดบั 1-5ตามลกัษณะท่ีปรากฏชดัเจนมากท่ีสดุ) 
 
.....  ชนชัน้สงู   ..... รูปโฉมงดงาม  ..... มีปัญญา เฉลียวฉลาด 
 ..... มีวาทศิลป์เป็นเลศิ  ..... มีสมัมาคารวะ นอบน้อม ..... มีมารยาทงาม 
 ...... ประพฤตธิรรมเป็นนิตย์ ..... มีเมตตา กรุณา  ..... กตญัํกูตเวที 
 ...... กล้าหาญ    ..... จงรักภกัดี   ..... อ่ืนๆ (ระบ)ุ .................... 
 
สว่นท่ี 3 : ความพงึพอใจท่ีมีตอ่ละครเวทีเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล 

1. โปรดทําเคร่ืองหมาย  x ลงในช่องที่ตรงตามความพงึพอใจของท่านมากท่ีสดุ  

(กําหนดให้ 5= มากท่ีสดุ 4 = มาก 3 = ปานกลาง 2 = น้อย 1 = น้อยท่ีสดุ) 

 

 

 



 

รายละเอียด ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

ด้านบทละคร 
 
1.บทละครมีความเหมาะสมและ
สอดคล้องกบัเหตกุารณ์ปัจจบุนั 

     

2.การนําเสนอในรูปแบบละครเพลง
มีความน่าสนใจและเหมาะสม 

     

3.บทละครมีความแปลกใหมแ่ละ 
มีเอกลกัษณ์ 

     

4.ความคดิหรือประเด็นของเร่ือง 
มีความชดัเจน 

     

5.การดําเนินเร่ืองกระชบั เข้าใจง่าย 
และไม่ซบัซ้อน 

     

6.ตวัละครมีมิติ และน่าสนใจ      

7.บทสนทนาและบทเพลงสอด
ประสานกนัอยา่งกลมกลืน 

     

ด้านการแสดง 
 
8.การแสดงสมจริงและทําให้ผู้ชม
เช่ือในเร่ืองราวของละครท่ีเกิดขึน้ 

     

9.นกัแสดงสามารถสื่ออารมณ์
ความรู้สกึและความต้องการของตวั
ละคร 

     

10.นกัแสดงสามารถขบัร้องเพลงได้
ไพเราะ 

     



 

รายละเอียด ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

ด้านองค์ประกอบศิลป์ 
 
11.ฉาก สะท้อนให้เห็นถึงภมูิหลงั
และชีวิตของตวัละคร 

     

12.เคร่ืองแตง่กายและ
เคร่ืองประดบัแสดงให้เห็นถึงบคุลิก
และนิสยัตวัละคร 

     

13.บทเพลงสามารถสื่ออารมณ์
ความรู้สกึหรือความต้องการของตวั
ละคร 

     

14.บทเพลงมีความไพเราะและ
ละเอียดลออในการประพนัธ์ 

     

15.การเปลี่ยนฉากทําได้อยา่ง
ราบร่ืน 

     

16.แสงและไฟในละครช่วยสร้าง
บรรยากาศและเลา่เร่ือง 

     

 
2. จากการอ่านชมละครเวทีเร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล ท่านคดิวา่ความคิดของเร่ือง (theme)  
คือข้อใด 
 ..... ภรรยาท่ีดีมีหน้าท่ีจงรักภกัดีและซื่อสตัย์ตอ่สามี 
 ..... สตรีท่ีสมบรูณ์แบบพงึมีปัญญาทดัเทียมกบับรุุษ 
 ..... ความรักท่ีแท้จริงต้องกล้าหาญและเสียสละเพ่ือประโยชน์สว่นรวม  
        มากกวา่ความสขุสว่นตน  
 ..... อ่ืนๆ ระบ ุ...................................................... 
 
 



 

3. ท่านคดิวา่ตวัละคร “อาจารย์สาวิตรี” ในละครเวที เร่ือง สาวิตรี เดอะ มิวสเิคิล มีลกัษณะอยา่งไร 
(กรุณาเรียงลําดบั 1-5ตามลกัษณะท่ีปรากฏชดัเจนมากท่ีสดุ) 
.....  ชนชัน้สงู   ..... รูปโฉมงดงาม  ..... มีปัญญา เฉลียวฉลาด 
 ..... มีวาทศิลป์เป็นเลศิ  ..... มีสมัมาคารวะ นอบน้อม ..... มีมารยาทงาม 
 ...... ประพฤตธิรรมเป็นนิตย์ ..... มีเมตตา กรุณา  ..... กตญัํกูตเวที 
 ...... กล้าหาญ    ..... จงรักภกัดี   ..... อ่ืนๆ (ระบ)ุ ................... 
 
4. ข้อเสนอแนะ 
............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................  
..............................................................................................................................................  
 

.....ขอบคณุครับ..... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

 

  นายธนสนิ ชตุินธรานนท์ เกิดวนัท่ี 30 พฤษภาคม 2532 เป็นชาวกรุงเทพมหานคร สําเร็จ

การศกึษาอกัษรศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบัหนึง่) สาขาภาษาไทย จากคณะอกัษรศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื่อปีการศกึษา 2553 ตลอดระยะเวลาศกึษาในระดบัปริญญาบณัฑิต

ได้รับทนุการศกึษาจากโครงการพฒันาศกัยภาพผู้ มีความรู้ความสามารถพิเศษด้านภาษาและ

วรรณคดีไทย (โครงการช้างเผือก) ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปัจจบุนัเป็นอาจารย์พิเศษ คณะ

ครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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