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ธีรพงศ� บําเพ็ญทาน : ผลของวิธีสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสานท่ีมีต�อผล
การเรียนรู�ของนักศึกษาปริญญาตรีวิชาเอกดนตรี: กรณีศึกษาการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี 
บาโรก. (EFFECT OF USING MULTIPLE TEACHING METHODS IN WESTERN MUSIC 
HISTORY FOR UNDERGRADUATE STUDENTS MAJORING IN MUSIC: A CASE STUDY 
OF BAROQUE MUSIC) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ�หลัก :  ดร.ณัฐวุฒิ บริบูรณ�วิรีย�, 204 หน�า. 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีจุดประสงค�เพ่ือ 1) เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับ
ผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 2) เพ่ือศึกษาผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยการสอนแบบ
ผสมผสานในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 3) เพ่ือศึกษาความแตกต�างของผลของการเรียนรู�
ประวั ติศาสตร�ดนตรีตะวันตกกระหว�างการสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยาย 
วิธีดําเนินการวิจัยเป,นการสืบค�นเอกสาร การสัมภาษณ� และการทดลอง กลุ�มตัวอย�างท่ีใช�ในการวิจัย
คือนิสิตชั้นป6ท่ี 1 ภาควิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรมศาสตร� มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ท่ี
ศึกษาอยู�ในภาคเรียนท่ี 2 ป6การศึกษา 2555 จํานวน 20 คน แบ�งเป,นกลุ�มทดลองท่ี 1 และ 2 กลุ�มละ 
10 คน เครื่องมือท่ีใช�ในการวิจัย มี 6 ชนิด คือ 1) แบบสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
2) แผนการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะด�วยการสอนแบบ
ผสมผสาน 3) แผนการจัดการเรียนการสอนเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปด�วยการสอนแบบบรรยาย     
4) แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย  5) แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย 6) แบบวัดผลการ
เรียนรู�ด�านจิตพิสัย สถิติท่ีใช�ในการวิเคราะห�ข�อมูลและทดสอบสมมติฐาน ได�แก� ค�าเฉลี่ยเลขคณิต 
ค�าเบียงเบนมาตรฐาน t-test for dependent Sample และ t-test for Independent Sample 
(Difference Scores)  

ผลการวิจัยมีดังนี้ 1) จากการสัมภาษณ�และประมวลเอกสาร พบว�าวิธีการสอนประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตกท่ีเหมาะสมคือการสอนเน�นเนื้อหา (subject based) ด�วยการสอนผสมผสาน 2) ผล
การทดลองพบว�าผลการเรียนรู�ของผู�เรียนท่ีได�รับการสอนแบบผสมผสานท้ังด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย 
และจิตพิสัยมากข้ึนหลังการทดลองอย�างมีนัยสําคัญท่ีระดับ .01 ส�วนกลุ�มท่ีได�รับการสอนแบบบรรยาย 
ด�านพุทธิพิสัย และทักษะพิสัยแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 ส�วนด�านจิตพิสัย
แตกต�างอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 3) ผลการเรียนรู�ระหว�างการสอนแบบผสมผสานและ
แบบบรรยายในทุกด�านไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
 
 
 
 
 
 
ภาควิชา       ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป3ศึกษา  ลายมือชื่อนิสิต  
สาขาวิชา      ดนตรีศึกษา      ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ�หลัก  
ป6การศึกษา   2555  



จ 
 

# # 5483360327 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
KEYWORDS : TEACHING MODEL / MUSIC HISTORY / BAROQUE MUSIC HISTORY 

THEERAPHONG BAMPENTHAN : EFFECT OF USING MULTIPLE TEACHING METHODS 
IN WESTERN MUSIC HISTORY FOR UNDERGRADUATE STUDENTS MAJORING IN 
MUSIC: A CASE STUDY OF BAROQUE MUSIC.  
ADVISOR :  NATTHAWUT BORIBOONVIREE, Ph.D., 204 pp.  

 This research aims to: 1) develop a teaching method for the history of 
Western music for higher education students. 2) study the effect of learning in history 
of Western music through multiple teaching methods in a cognitive domain, 
psychomotor domain and effective domain 3) compare the effect of learning in 
history of Western music between lecture teaching methods, and multiple teaching 
methods. The research implemented was a documentary, interviews and 
experiments. The participants were 20 first-year students enrolled in the second 
semester of the academic year of 2012 at the department of Music, Faculty of Fine 
Arts, Srinakharinwirot University. The participants were divided into a 1st experimental 
group and a 2nd experimental group of ten students each. The six research 
instruments were: 1) an interview tool for History of Western music instructors.         
2) lesson plans for multiple teaching methods 3) lesson plans for the lecturer’s 
teaching methods 4) a measurement tool for the cognitive domain 5) a measurement 
tool for the psychomotor domain 6) a measurement tool for the effective domain. 
The data were analyzed by using Mean, Standard Deviation, t-test for dependent 
Sample, and t-test for Independent Sample (Difference Scores). 
 The findings were: 1) the appropriate teaching method is a subject based 
approach through multiple teaching methods 2) the effect of learning in the cognitive 
domain, the psychomotor domain and the effective domain of students in multiple 
teaching method classes is significant at a .01 level. For students in lectures teaching 
method classes, the cognitive domain and psychomotor domain are significant at a 
.01 level, but the effective domain is significant at a .05 level 3) the effect of learning 
in history of Western music between multiple teaching methods and lectures 
teaching methods are not significant at a .05 level. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเป-นมาและความสําคัญของป.ญหาในการวิจัย 

ป�จจุบันมหาวิทยาลัยในประเทศไทยให�ความสําคัญกับการศึกษาดนตรีในฐานะศาสตร�อัน
ทรงคุณค�าท่ีมนุษย�ได�สร�างสรรค�ข้ึน มีการเป�ดสอนหลักสูตรวิชาเอกดนตรีอย�างหลากหลาย เช�น
สาขาวิชาดนตรีศึกษา สาขาการแสดงดนตรี สาขาการประพันธ�ดนตรี สาขาธุรกิจดนตรี เป,นต�น 
มหาวิทยาลัยท่ีเป�ดสอนมีท้ังมหาวิทยาลัยรัฐและมหาวิทยาลัยเอกชน ขณะเดียวกันก็มีผู�ให�ความสนใจ
เข�าศึกษามากข้ึน ทําให�เกิดการพัฒนาในการให�การศึกษาด�านดนตรีในระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย
มากข้ึน แต�ด�วยการศึกษาในมหาวิทยาลัยไทยเน�นเนื้อหามากกว�าการสร�างวิจารณญานและความคิด
สร�างสรรค�มาตลอด บัณฑิตจึงขาดคุณลักษณะท่ีทําเป,นหลายประการ เช�น วิจารณญาน การรู�รอบ 
การรู�ลึก และความสามารถในการแสวงหาความรู� (จรัส สุวรรณเวลา, 2545: 13; กรมวิชาการ, 2543: 
4) ผลท่ีตามมาคือครูรับบทบาทเป,นผู�ถ�ายทอดวิชาให�แก�ศิษย� การวัดผลเน�นความสามารถในการ
ท�องจํา ทําให�ได�ความรู�ในระดับการรับเพียงอย�างเดียว (กรมวิชาการ, 2543: 4) ลักษณะดังกล�าวนี้พบ
มากในการเรียนการสอนวิชาด�านประวัติศาสตร� หากคนส�วนใหญ�ยังเข�าใจว�าประวัติศาสตร�เก่ียวข�อง
กับการท�องจําเป,นหลักแล�ว นักเรียนและครูต�องอยู�กับความเบื่อประวัติศาสตร�ไปอีกนาน ยิ่งกว�านั้น
สําหรับครูแล�วยิ่งจะทวีข้ึนไปอีก เม่ือคิดถึงความจริงว�าป6แล�วป6เล�าต�องสอนซํ้า ๆ อยู�เช�นเดิม (วินัย   
พงศ�ศรีเพียร, 2543: 1) และเนื่องจากการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ต้ังแต�การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน
ในประเทศไทยมีภาพลักษณ�ของการเป,นวิชาท่ีไม�ประทับใจผู�เรียน และส�งผลกับวิชาประวัติศาสตร�
แขนงอ่ืน ๆ (สิทธิพร สวยกลาง, 2553: 119) ทําให�ผู�เรียนไม�เห็นความสําคัญของสิ่งท่ีเรียน 

การเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในประเทศไทย มีสถานะเป,นวิชาบังคับ
เฉพาะของผู�เรียนวิชาเอกดนตรีทุกแขนง เนื้อหาวิชาเก่ียวกับการศึกษาประวัติความเป,นมาและ
พัฒนาการด�านดนตรีตะวันตกต้ังแต�อดีตจนป�จจุบัน โดยเน�นการเรียนรู�ผ�านบริบทของสังคมวัฒนธรรม
ดนตรี รูปแบบ รูปลักษณ� ประเภทของบทเพลง นักประพันธ�เพลงและผลงานท่ีมีชื่อเสียง (สิทธิพร สวย
กลาง, 2553: 2) และวิธีการท่ีผู�สอนใช�มากท่ีสุดคือการสอนแบบบรรยายและการให�ผู�เรียนศึกษาด�วย
ตนเอง (สิทธิพร สวยกลาง, 2553: 103; คําภิรดา แก�วมีแสง, 2553 ) ซ่ึงแตกต�างจากข�อเสนอของ 
พันธ�ศักด์ิ พลสารัมย� และวัลภา เทพหัสดิน ณ อยุทธยา (2543) ท่ีเสนอกลยุทธ�ในการปฏิรูป
กระบวนการเรียนรู�ในระดับปริญญาตรีเก่ียวกับวิธีการเรียนการสอนไว� ว�า การเรียนการสอนควรลด
การบรรยาย ควรมีวิธีการสอนท่ีหลากหลาย เหมาะสมกับธรรมชาติเนื้อหาวิชาและระดับของผู�เรียน 
ควรสอนตามหลักการเรียนรู�แบบผู�เรียนเป,นสําคัญ ควรส�งเสริมให�มีการใช�สื่อประกอบกิจกรรมการ
เรียนรู� และจัดให�มีรูปแบบการเรียนรู�ท่ีหลากหลายแก�ผู�เรียนตามความสนใจและความถนัด นอกจากนี้ 
ไพฑูรย� สินลารัตน� (2555: 25) ยังได�เสนอให�มีการใช�สื่อประกอบต�าง ๆ การเชิญวิทยากรพิเศษ การ
ยกกรณีศึกษา การยกป�ญหาท่ีคนอ่ืน ๆ เผชิญมาประกอบจึงเป,นเรื่องท่ีอยู�ในความสนใจของผู�เรียนมาก 
และมีส�วนช�วยให�เกิดการเรียนรู�ท่ีดีข้ึน 



2 
 

 เพ่ือท่ีจะแก�ไขป�ญหาความจําเจของท้ังผู�เรียนและผู�สอน ผู�สอนควรพิจารณาวิธีการสอน 
ประกอบกับการใช�เทคนิคการสอนใหม� ๆ (เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา, 2545: 217) การใช�วิธีการสอนท่ี
หลากหลายเป,นแนวทางหนึ่ง ท่ีนํามาปรับใช�ได� เป,นอย�างดี เนื่องจากวิธีการใดวิธีการหนึ่ง มี
คุณสมบัติเฉพาะอย�างเท�านั้น ไม�สามารถตอบสนองวัตถุประสงค�ได�ครอบคลุม การใช�วิธีสอนท่ี
หลากหลายจะช�วยให�ผู�เรียนมีความกระตือรือร�นอยู�เสมอ (ทิศนา แขมมณี, 2552: 107) การวางแผน
การสอนควรมีการนําวิธีการต�าง ๆ มาผสมผสานกันเพ่ือให�กิจกรรมการเรียนการสอนมีความสมบูรณ�
พร�อมท่ีจะดําเนินการสอนต�อไปได�ดี (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 135)  ซ่ึงเทคนิควิธีการสอนท่ีผู�สอน
ในระดับอุดมศึกษาใช�กันอยู�เสมอและมีมายาวนานแบ�งได�เป,น 4 รูปแบบหลัก คือ การสอนแบบ
บรรยาย การสอนแบบอภิปราย การสอนแบบฝ�กปฏิบัติ และการให�ศึกษาค�นคว�าด�วยตนเอง (ไพฑูรย� 
สินลารัตน�, 2555: 19) ส�วนเทคนิคและกลวิธีท่ีเหมาะสมนํามาใช�ในการสอนประวัติศาสตร�ก็มีอยู�มาก 
เช�นเทคนิคการสอนแบบปาฐกถา เทคนิคการสอนแบบซอเครติส เทคนิคการสอนแบบอุปนัย เทคนิค
การสอนแบบนิรนัย เป,นต�น (เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา, 2545: 135) การเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี
นั้น สิทธิพร สวยกลาง (2553: 112, 114) ได�เสนอวิธีการสอนท่ีเหมาะสมได�แก�การบรรยาย การ
อภิปราย การเรียนรู�ด�วยตนเอง และการทํารายงาน การจัดการสอนสามารถทําได� 3 รูปแบบ ได�แก�   
1) การจัดการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบเป�ดสอนแต�วิชาประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกท่ัวไป 2) การจัดการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบเป�ดสอนแต�วิชาเรื่อง
คัดเฉพาะทางดนตรีตะวันตก และ 3) การจัดการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบ
ผสมผสานระหว�างวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไปและวิชาเรื่องคัดเฉพาะทางดนตรีตะวันตก 
ท้ังนี้ รูปแบบแรก ซ่ึงเป�ดสอนแต�รายวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไปเหมาะกับผู�เรียนและผู�สอน
ท่ีมีความรู�ทางประวัติศาสตร�ดนตรีทุกระดับ แนวทางนี้ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกใน
มหาวิทยาลัยไทยเลือกใช�มากท่ีสุด รูปแบบท่ีสอง ซ่ึงเป�ดสอนเรื่องคัดเฉพาะทางประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตก เหมาะสมกับกลุ�มผู�เรียนท่ีมีพ้ืนฐานปานกลางข้ึนไป และผู�สอนควรมีความเชี่ยวชาญสูง ส�วน
รูปแบบท่ีสามเหมาะสมกับผู�เรียนทุกระดับ ยกเว�นกลุ�มท่ีมีความรู�พ้ืนฐานน�อยมาก (สิทธิพร สวยกลาง, 
2553: 97) แต�หากพิจารณาการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีในมหาวิทยาลัยชั้นนําใน
ต�างประเทศ เช�นมหาวิทยาลัยฮาร�วาร�ด มหาวิทยาลัยแคลิฟอร�เนีย โรงเรียนจูเลียอาร�ด และ
มหาวิทยาลัยออกซ�ฟอร�ด เป,นต�น พบว�ามีการสอนแบบเรื่องคัดเฉพาะเป,นหลัก  

ป�จจุบันนี้ วิทยาการและเทคโนโลยีต�าง ๆ เจริญรุดหน�าไปมาก วิธีการศึกษาประวัติศาสตร�ก็มี
ความเปลี่ยนแปลงไป ซ่ึงส�งผลให�วิธีการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีเปลี่ยนไป และเกิดมุมมองในการ
นําเสนอประวัติศาสตร�ดนตรีในรูปแบบท่ีเปลี่ยนแปลงไป ผู�สอนจึงควรจัดการสอนให�สอดคล�องกับ
ความก�าวหน�าต�าง ๆ  ด�วยเหตุดังกล�าว ผู�วิจัยจึงให�ความสนใจว�ารูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในป�จจุบันควรเป,นเช�นใด จึงนําแนวคิดการผสมผสานระหว�างวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไปและวิชาเรื่องคัดเฉพาะทางดนตรีตะวันตกของสิทธิพร สวยกลาง 
(2553) และแนวคิดในการผสมผสานวิธีการสอนท่ีหลากหลายของไพฑูรย� สินลารัตน� (2555) มา
ประยุกต�ใช� และคาดว�าจะเป,นแนวทางหนึ่งท่ีช�วยพัฒนาการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกใน
ประเทศไทยให�มีมาตรฐานท่ีดีข้ึนเป,นลําดับ และทําให�ผู�เรียนได�รับความรู�ท่ีลึกซ้ึงมากข้ึนด�วย 
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การเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นสิ่งท่ีจําเป,นสําหรับผู�ท่ีเรียนดนตรีเป,นวิชาเอก 
เพราะทําให�เข�าใจบริบทท่ีสัมพันธ�กับการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในแต�ละยุคสมัย เข�าใจแนวคิดทาง
ดนตรี สามารถจําแนกประเภทของดนตรี มีความเข�าใจองค�ประกอบพ้ืนฐานของบทเพลง เม่ือผู�เรียนมี
ความเข�าใจดนตรีมากย�อมเป,นผู�ท่ีมีความรู�ทางดนตรีท่ีลึกซ้ึง เป,นพ้ืนฐานให�เกิดความซาบซ้ึงและ
ตระหนักในคุณค�าของดนตรี และสร�างเจตคติท่ีดีต�อวิชาชีพดนตรีให�สมกับท่ีเลือกเรียนดนตรีเป,น
วิชาเอกในระดับอุดมศึกษา และจะเป,นผู�ท่ีมีส�วนขับเคลื่อนวงการดนตรีในประเทศต�อไป  

วัฒนธรรมดนตรีในยุโรปมีประวัติศาสตร�ยาวนาน สามารถแบ�งออกเป,น 6 ยุค ได�แก� 1.ยุค
กลาง (Middle Ages) ประมาณ ค.ศ. 500 – 1450 2.ยุคฟ��นฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance 
period) ประมาณป6 ค.ศ. 1450 – 1600 3.ยุคบาโรก (Baroque Period) ประมาณป6 ค.ศ. 1600 – 
1750 4.ยุคคลาสสิค (Classical period) ประมาณป6 ค.ศ. 1750 – 1825 5.ยุคโรแมนติค (Romantic 
period) ประมาณ ค.ศ. 1825 – 1900 และ 6.ยุคคริสต�ศตวรรษท่ี 20 จนถึงร�วมสมัย (20th Century 
to Contemporary) ประมาณป6 ค.ศ. 1900 ถึงป�จจุบัน (โกวิทย� ขันธศิริ, 2550: 46–47) ซ่ึงหากจะ
กล�าวถึงยุคท่ีมีการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม ก�อให�เกิดการพัฒนาดนตรีตะวันตกเป,นอย�าง
มากแล�ว ตลอดระยะเวลาประมาณ 150 ป6ท่ีดนตรีบาโรกได�กําเนิดและต�อยอดทางความคิดอย�าง
ต�อเนื่องนั้น นับว�าเป,นจุดเปลี่ยนสําคัญท่ีเป,นรากฐานสู�ดนตรีในยุคต�อมา จนมีผู�กล�าวไว�ว�า การท่ีบาค 
(Johann Sebastian Bach) เขียนเพลงแบบฟ�วก� (Fugue) นั้นมีส�วนสําคัญในการพัฒนารูปแบบ
ดนตรีโพลีโฟนีในยุคบาโรกเป,นอย�างมาก สําเนียงดนตรีในป�จจุบันก็ได�รับการวางรากฐานมาจากดนตรี
ยุคนี้ จึงถือได�ว�าดนตรีบาโรกเป,นความสําเร็จในอารยธรรมดนตรีแห�งโลกตะวันตกอย�างแท�จริง (ศศี 
พงศ�สรายุทธ, 2553: 3–4)  
 การศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรียุคบาโรกซ่ึงเป,นยุคท่ีมีความสําคัญต�อพัฒนาการดนตรีในยุค
ต�อมา อีกท้ังมีเหตุการณ�และบริบทมากมายท่ีเป,นเหตุให�เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมยุโรป 
เหมาะสมท่ีจะนํามาศึกษาเป,นกรณีตัวอย�างการสอนแบบผสมผสาน ได�แก� การสอนแบบบรรยาย การ
สอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อย และการสอนแบบนิรนัย ซ่ึงผู�วิจัยคาดว�าวิธีการสอนท่ีหลากหลาย จะช�วย
ให�ผู�เรียนมีผลการเรียนรู�ท่ีดีกว�าการสอนเพียงแบบบรรยายใน 3 ด�าน ได�แก� 1) ด�านพุทธิพิสัย คือ ด�าน
ป�ญญา ความรู�ความเข�าใจ 2) ด�านทักษะพิสัย คือด�านทักษะการนําความรู�ไปใช� ความสามารถในการ
แสวงหาความรู� และ 3) ด�านจิตพิสัย คือ ความรู�สึกทางจิตใจ ทัศนคติ อันจะสอดคล�องกับแนวทางการ
สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ีสิทธิพร สวยกลาง (2553) ได�เสนอไว�ว�าควรให�ผู�เรียนมีทักษะ
ท้ังด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย เก่ียวกับประวัติและวรรณคดีดนตรีตะวันตก ท้ังเนื้อหาด�าน
พ้ืนฐานสังคม แนวคิด รูปแบบ และองค�ประกอบของดนตรีในแต�ละยุคสมัย นอกจากนั้นยังเป,นไป
ในทางเดียวกับข�อเสนอของคําภิรดา แก�วมีแสง  ท่ีกล�าวว�า ผู�สอนควรจัดการเรียนการสอนโดย
คํานึงถึงทัศนคติของผู�เรียนให�มากข้ึน สร�างบรรยากาศแห�งการเรียนรู�ท่ีน�าสนใจ จุดประกายให�ผู�เรียน
เกิดความประทับใจและสนใจท่ีจะศึกษาต�อด�วยตนเองในภายหลัง ท้ังนี้เพ่ือให�ผู�สอนประวัติศาสตร�
ดนตรีสามารถนําการสอนแบบผสมผสานไปประยุกต�ใช� และเกิดประโยชน�สําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรี
ในระดับอุดมศึกษาอย�างเต็มท่ีด�วย 
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คําถามการวิจัย  
 การสอนประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกด�วยการสอนท่ีมีการผสมผสานวิธีการสอน ให�ผลการ
เรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัยแตกต�างจากการสอนแบบบรรยายอย�างไร 
 
วัตถุประสงค' 

1. เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษาให�มีความ
สอดคล�องกับแนวคิดการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีในป�จจุบัน  

2. เพ่ือศึกษาผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยการสอนแบบผสมผสานใน
ผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 

3. เพ่ือศึกษาความแตกต�างของผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกระหว�างการสอน
แบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะ
พิสัย และจิตพิสัย 
 

ขอบเขตการวิจัย 
 เนื้อหาของการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ีใช�ในการศึกษาครั้งนี้ จะเน�นนื้อหาประวัติ
ศาสตร�ดนตรีในยุคบาโรก (Baroque Period, 1600 – 1750) ประกอบด�วยพ้ืนหลังทางสังคม 
วัฒนธรรม ศาสนา ลักษณะของบทเพลง (Style) โครงสร�างของบทเพลง (Forms) เครื่องดนตรี เสียง
ร�อง ผู�ประพันธ�เพลง (Composers) การบันทึกโน�ต แนวคิดท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลง รวมท้ัง
ตัวอย�างศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น จิตรกรรม สถาป�ตยกรรม ท้ังของประเทศอิตาลี ฝรั่งเศส และเยอรมัน 
 
ข�อตกลงเบ้ืองต�น 
 การศึกษาครั้งนี้จะทําการทดลองท้ังการสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยาย โดยมี
จุดมุ�งหมายเพ่ือศึกษาประสิทธิภาพในการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยวิธีการสอนแบบ
ผสมผสาน การสอนแบบบรรยายจึงนํามาเพ่ือใช�เปรียบเทียบผลของการเรียนรู�ระหว�างวิธีการสอนท้ัง
สองได�ชัดเจนข้ึนเพ่ือไม�ให�เกิดความลําเอียง ไม�ได�มีจุดประสงค�เพ่ือตัดสินว�าวิธีการใดดีกว�า   
 
นิยามศัพท' 

ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก หมายถึง สิ่งท่ีผู�เรียนได�รับจากการจัดการ
เรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรียุคบาโรก แบ�งออกเป,นสามด�าน คือผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย ผล
การเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย และผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย  

ผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย คือ ความรู�ความเข�าใจในประวัติและวรรณคดีดนตรี 
พัฒนาการของดนตรี ตลอดจนแนวคิดทางดนตรีในยุคบาโรก วัดได�จากเครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�างข้ึน มี
ลักษณะเป,นข�อสอบชนิด 4 ตัวเลือก จํานวน 20 ข�อ ผู�ท่ีได�คะแนนสูงกว�าแสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�าน
พุทธิพิสัยมากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 
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ผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย คือ ความสามารถในการฟ�งเพ่ือจําแนกบทเพลงยุค
บาโรกจากยุคอ่ืนๆ วิเคราะห�ได�ว�าเป,นรูปแบบฝรั่งเศส เยอรมัน หรืออิตาเลียน หรือเป,นของนัก
ประพันธ�ผู�ใด ใช�เครื่องดนตรีหรือรวมวงดนตรีแบบใด ตลอดจนการมีทักษะในการแสวงหาความรู�ด�วย
ตนเอง วัดได�จากเครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�างข้ึน เป,นแบบทดสอบการฟ�งเก่ียวกับรูปแบบ (Style) ของดนตรี
บาโรก มีลักษณะเป,นข�อสอบชนิด 4 ตัวเลือก ประกอบการฟ�งบทเพลงท่ีกําหนด จํานวน 10 ข�อ และ
แบบทดสอบทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง 1 ข�อ ในลักษณะคําถามปลายเป�ด ผู�ท่ีได�คะแนนสูง
กว�าค�าเฉลี่ย แสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยมากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 

ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย คือ การเห็นความสําคัญของ
การศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมีต�อการศึกษาด�านดนตรีในระดับอุดมศึกษา ตลอดจนความชื่นชอบ
วิชาประวัติศาสตร�ดนตรี และความชื่นชอบประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก วัดได�จากเครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�าง
ข้ึนซ่ึงเป,นแบบมาตรประมาณค�า 6 ระดับต้ังแต� “จริงท่ีสุด” ถึง “ไม�จริงเลย” จํานวน 10 ข�อ ผู�ท่ีได�
คะแนนสูงกว�าค�าเฉลี่ย แสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัยมากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 
 ประวัติศาสตร'ดนตรียุคบาโรก หมายถึง ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในช�วงคริสตศักราช 
1600 – 1750 ด�านสังคม วัฒนธรรม ศาสนา ลักษณะของบทเพลง (Style) โครงสร�างของบทเพลง 
(Forms) เครื่องดนตรี เสียงร�อง ผู�ประพันธ�เพลง (Composers) การบันทึกโน�ต แนวคิดท่ีส�งผลต�อการ
เปลี่ยนแปลง รวมท้ังศิลปะแขนงอ่ืน ๆ เช�น จิตรกรรม สถาป�ตยกรรม ท้ังของประเทศอิตาลี ฝรั่งเศส 
และเยอรมัน 
 การสอนแบบผสมผสาน หมายถึง กระบวนการสอนท่ีมีการผสมผสานวิธีการสอนแบบ
บรรยาย การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อย และการสอนแบบนิรนัยไว�ด�วยกัน โดยทําการผสมผสานเป,น
รายชั่วโมง เพ่ือให�เกิดกระบวนการสอนท่ีหลากหลาย 
 การสอนแบบบรรยาย หมายถึง กระบวนการท่ีผู�สอนเน�นการบรรยายเนื้อหาด�วยการพูด 
บอก เล�า หรืออธิบายถึงสิ่งท่ีต�องการสอนแก�ผู�เรียน โดยมีการใช�สื่อประกอบ เช�น ภาพ เทปเสียง      
วีดีทัศน� และการให�ผู�เรียนได�ค�นคว�าศึกษาด�วยตนเองตามความเหมาะสม 
 การสอนแบบอภิปรายกลุ5มย5อย หมายถึง กระบวนการท่ีผู�สอนช�วยให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�
จากวัตถุประสงค�ท่ีกําหนดโดยการจัดผู�เรียนเป,นกลุ�มเล็ก ประมาณ 4 – 8 คน และให�ผู�เรียนในกลุ�ม
แลกเปลี่ยนข�อมูล ความคิดเห็น และประสบการณ�ในประเด็นท่ีกําหนด 
 การสอนแบบนิรนัย หมายถึง กระบวนการท่ีผู�สอนช�วยให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�จากวัติถุ
ประสงค�ท่ีกําหนด โดยการสอนจากหลักการไปสู�ตัวอย�างย�อย คือให�ความรู�เก่ียวกับทฤษฎีหรือหลักการ
ต�าง ๆ แล�วยกตัวอย�างท่ีหลากหลายเก่ียวกับทฤษฎีหรือหลักการเหล�านั้น หรือให�ผู�เรียนนําทฤษฎีหรือ
หลักการดังกล�าวไปใช�ในสถานการณ�ใหม� ท่ีหลากหลาย 
 ผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา หมายถึง ผู�ท่ีเลือกเรียนดนตรีเป,นวิชาเอกใน
ระดับอุดมศึกษา ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้คือนิสิตชั้นป6ท่ี 1 สาขาวิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรม
ศาสตร� มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีกําลังศึกษาในภาคการเรียนท่ี 2 ป6การศึกษา 2555 
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ประโยชน'ท่ีคาดว5าจะได�รับจากการวิจัย 
 1. ทราบผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยการสอนแบบผสมผสานและ
แบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 
 2. ทราบความแตกต�างของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก ระหว�างการสอนแบบ
ผสมผสานและการสอนแบบบรรยาย ในผู�เรียนระดับอุดมศึกษาด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 
 3. เป,นแนวทางในการจัดการเรียนการสอนสําหรับผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
ในระดับอุดมศึกษา 
 
สมมติฐานการวิจัย  
 ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบสอนเน�นเนื้อหา (subject based) ด�วย
วิธีการสอนแบบผสมผสานในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษาหลังการทดลองสูงกว�าก�อนการ
ทดลอง และสูงกว�าการสอนแบบบรรยาย ท้ังในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง 

 
ในบทนี้ผู�วิจัยทบทวนเอกสารเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง เพ่ือให�นิยามตัว

แปร ตลอดจนสร�างเครื่องมือในการทดลองและการต้ังสมมติฐานการวิจัย โดยผู�วิจัยแบ�งการประมวล
เอกสารออกเป,นสามส�วน ส�วนท่ีหนึ่งเป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับสาระประวัติศาสตร�ดนตรี ส�วนท่ี
สอง เป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี และส�วนท่ีสาม
เป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี จากนั้นได�เสนอเป,นกรอบแนวคิด
ในการวิจัย ซ่ึงในแต�ละส�วนมีรายละเอียดดังนี้ 

ส5วนท่ี 1 สาระประวัติศาสตร'ดนตรี 
1.1 ความหมายของประวัติศาสตร�และประวัติศาสตร�ดนตรี 
1.2 พัฒนาการของวิธีศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี 
1.3 ประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี 
1.4 ความสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก 

ส5วนท่ี 2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรี 
2.1 แนวทางในการจัดการเรียนการสอน 

2.1.1 พระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ พ.ศ.2542 
2.1.2 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติ พ.ศ. 2552 
2.1.3 แนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ของเฉลิม                       
       นิติเขตต�ปรีชา (2545) 

2.2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี 
   2.2.1 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีในต�างประเทศ 

2.2.2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในประเทศไทย 
2.2.3 เนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 

2.3 วิธีการสอน 
2.3.1 รูปแบบการเรียนการสอน (Model of Teaching) 
2.3.2 วิธีการสอนท่ัวไป 
2.3.3 วิธีการสอนแบบผสมผสาน 
2.3.4 การเขียนแผนการจัดการเรียนรู� 

2.4 ลักษณะผู�สอนและผู�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
2.4.1 ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
2.4.2 ผู�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 

2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข�องกับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี 
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ส5วนท่ี 3 ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรี 
3.1 ความหมายของผลการเรียนรู� 
3.2 องค�ประกอบของผลการเรียนรู� 

3.2.1 ทฤษฎีการเรียนรู�ของบลูม (Bloom's Taxonomy) 
3.2.2 ทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร� (1988) 
3.2.3 คุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทย (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2554) 
3.2.4 จุดประสงค�การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี (สิทธิพร สวยกลาง,2553) 

3.3 การวัดผลการเรียนรู� 
4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ส5วนท่ี 1 สาระประวัติศาสตร'ดนตรี 
1.1 ความหมายของประวัติศาสตร'และประวัติศาสตร'ดนตรี 

คําว�า “ประวัติศาสตร�” มีท่ีมาจากคําในภาษาอังกฤษว�า “History” ซ่ึงมีรากศัพท�มาจาก
ภาษากรีกว�า “Histori” หรือ “Historia” ผู�ท่ีบัญญัติศัพท�ใช�เป,นคนแรกคือ เฮโรโดตัส (Herodotus, 
484 - 425 B.C.) ปราชญ�ชาวกรีกโบราณผู�เริ่มค�นคว�าทางประวัติศาสตร� (เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา, 2545: 
2) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได�ให�ความหมายไว�ว�า เป,นวิชาท่ีว�าด�วยเหตุการณ�ท่ีเป,นมา หรือ
เรื่องราวของประเทศชาติ ตามท่ีบันทึกไว�เป,นหลักฐาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2522: 510) เป,นเรื่องราว
ท่ีมนุษย�ได�กระทําไว�ท้ังความสําเร็จและความล�มเหลว รวมท้ังสิ่งท่ีมนุษย�ได�ศึกษาประดิษฐ�ข้ึนในด�าน
ศิลปะ สงคราม การเมือง การปกครอง กฎหมาย วรรณคดี ลัทธิ ศาสนา ปรัชญา สังคม เศรษฐกิจ 
วิทยาศาสตร� และความหวังกับความหวาดกลัวของมนุษย� และการต�อสู�เพ่ือดําเนินชีวิตให�ดีข้ึน
ประวัติศาสตร�เกิดจากความมีสามัญสํานึกของมนุษย�อันเป,นคุณลักษณะสําคัญท่ีทําให�มนุษย�แตกต�าง
จากสัตว� มนุษย�มีความผูกพันและสัมพันธ�กับประวัติศาสตร�อย�างไกล�ชิดและพยายามเรียนรู�และเข�าใจ
ตนเองโดยอาศัยประวัติศาสตร�เป,นเครื่องนําทาง และมีการบันทึกเรื่องราวการศึกษาค�นคว�า การ
ตรวจสอบพิจารณาโดยอาศัยหลักฐานท่ีเหลืออยู�มาจนป�จจุบัน (ดนัย ไชยโยธา, 2534: 107–108) 
ตลอดจนสามารถนําเสนอไว�ตามลําดับเวลา มีการศึกษา ค�นคว�า บันทึก และรวบรวมไว�อย�างเป,น
ระบบ น�าเชื่อถือ มีหลักฐานพิสูจน�ให�เห็นความเป,นจริงได� และมีคุณค�าต�อคนรุ�นหลังในการศึกษา 
(ชัยวัฒน� สุทธิรัตน�, 2553: 16)  

ในการศึกษาประวัติศาสตร�นั้น จําเป,นต�องมีกฎเกณฑ� เหตุผล และมีความเป,นระเบียบ คือ
ปรัชญาประวัติศาสตร� (Philosophy of history) หนึ่งในแนวคิดท่ีสําคัญคือปรัชญาประวัติศาสตร�นิยม 
(Historicism) ซ่ึงเฮอร�เดอร� (Johann Gottfried von Herder, 1744 – 1803) นักปรัชญาชาว
เยอรมันได�ให�แนวทางไว�ว�า “เป,นแนวทางท่ีเน�นการเข�าถึงจิตใจ นักประวัติศาสตร�ต�องสร�างจิตใจให�มี
ความรู�สึกประดุจการมีชีวิตร�วมสมัยแห�งประวัติศาสตร�นั้นให�ได� นักประวัติศาสตร�ต�องสร�างบุคลิก 
สถานท่ี และบรรยาการศของการรบเพ่ือท่ีจะสร�างงานเขียนประวัติศาสตร�สงคราม และจะต�องสร�าง
จิตใจให�มีความรู�สึกนึกคิดเหมือนในสมัยเรอเนสซองส� เม่ือจะสร�างงานเขียนประวัติศาสตร�สมัยเรอเนส
ซองส�” ส�วนคอลลิงวูด (Robin George Collingwood, 1889 – 1943) นักปรัชญาชาวอังกฤษกล�าว
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ไว�ว�า “ต�องสร�างประสบการณ�แห�งอดีตให�กลับเข�ามาเป,นความรู�สึกนึกคิดของป�จจุบัน ต�องดึงภาพอดีต
มาจากความบันดาลใจ ความเข�าใจ เพ่ือสร�างชีวิตข้ึนมาใหม�” ในระยะต�อมา ริกเกิร�ต (Rickert) โคเช 
(Croce) คอลลิงวูด (Collingwood) และมานน�ไฮม� (Mannheim) ซ่ึงเป,นนักประวัติศาสตร�แนว
ประวัติศาสตร�นิยมผู�มีชื่อเสียงในป�จจุบันได�เสนอแนวความคิดใหม�โดยใช�การวิเคราะห�ประวัติศาสตร�
โดยอาศัยวิธีการทางสังคมศาสตร�และมนุษยศาสตร�มาวิเคราะห�ป�จจัยท่ีส�งผลให�มนุษย�แสดงพฤติกรรม 
และเป,นผลให�เกิดประวัติศาสตร�ตั้งแต�อดีตจนป�จจุบัน (เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา, 2545: 51-53)  

การวิเคราะห�หลักฐานข�อมูลทางประวัติศาสตร�เพ่ือให�วิชาประวัติศาสตร�ได�รับการยอมรับ
อย�างกว�างขวางยิ่งข้ึนนั้นนักประวัติศาสตร�ต�างยอมรับว�าต�องพยายามหาข�อเท็จจริงใหม� ๆ จาก
สาขาวิชาอ่ืนด�วย เพราะเหตุการณ�ในอดีตย�อมท้ิงร�องรอยในรูปแบบต�าง ๆ หลายประการ เช�น นิทาน
ปรัมปรา ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ�าน ความเชื่อ โบราณสถาน โบราณวัตถุ เป,นต�น เม่ือหลักฐานมีหลาย
ชนิด นักประวัติศาสตร�จึงจําเป,นต�องอาศัยความรู�จากผู�เชี่ยวชาญหลายสาขามาช�วยพิจารณาหลักฐาน 
วิชาประวัติศาสตร�จึงมีความสําคัญในการเป,นแกนนําไปสู�ความเข�าใจในพฤติกรรมของมนุษย�หลายด�าน 
ทําหน�าท่ีเชื่อมโยงวิชาการต�าง ๆ ให�ติดต�อสัมพันธ�กัน (ชาญวิทย� เกษตรศิริ และสุชาติ สวัสด์ิศรี, 
2527: 2)  

เม่ือประวัติศาสตร�เป,นเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในอดีตท้ังในด�านสังคม วัฒนธรรม ศิลปะ การศึกษา
เชิงประวัติศาสตร�ของศาสตร�ต�าง ๆ เกิดข้ึนและได�รับความสนใจเสมอมา ไม�ว�าจะเป,นการศึกษา
ประวัติศาสตร�ท่ัวไปของชาติ ประวัติศาสตร�การเมืองการปกครอง ประวัติศาสตร�ทางการแพทย� 
ประวัติศาสตร�ศิลปะ หรือแม�แต�ประวัติศาสตร�ของดนตรี 
 ประวัติศาสตร�ดนตรี (Music History) หรือประวัติศาสตร�ดนตรีวิทยา (Historical 
Musicology) เป,นหนึ่งในสาขาย�อยของดนตรีวิทยา (Musicology) มุ�งศึกษาประวัติความเป,นมาของ
ดนตรีตะวันตกในแต�ละยุค เช�น สํานักดนตรี (School) นักประพันธ�เพลง (Composers) รูปแบบและ
รูปลักษณ�ทางดนตรี (Musical forms) โดยทําการศึกษาผ�านเอกสารบันทึกโบราณ โน�ตต�นฉบับ และ
สื่ออ่ืน ๆ เน�นการวิเคราะห�รูปแบบ (Forms) รูปลักษณ�และเทคนิค (Styles and Techniques) 
แนวคิดของนักประพันธ� เพ่ือหาจุดร�วมของยุคสมัยและเอกลักษณ�ของนักประพันธ�แต�ละคน (สิทธิพร 
สวยกลาง, 2553: 7, 9) วิธีการทางประวัติศาสตร�ดนตรีวิทยานั้นเริ่มข้ึนนับแต�กวิโด อัดแลร� (Guido 
Adler) นักดนตรีวิทยาชาวเยอรมันได�ตีพิมพ�หนังสือชื่อ ขอบเขต วิธีการ และจุดมุ�งหมายของดนตรี
วิทยา (Umfang, Methode und Zeil der Musikwissenschaft) ข้ึนในป6 ค.ศ.1885 ซ่ึงเป,นหนังสือ
ท่ีมีมุมมองดนตรีเป,นระบบข้ันตอนอย�างวิทยาศาสตร� ในช�วงแรกให�ความสําคัญกับการศึกษาประวัติ
การแสดงดนตรี การบันทึกโน�ต การฝ�กปฏิบัติดนตรี (performance practice) และประวัติศาสตร�
ของเครื่องดนตรี จวบจนโจเซฟ เคอร�แมน (Joseph Kerman) นักดนตรีวิทยาชาวอเมริกัน หนึ่งในผู�
บุกเบิกทางดนตรีวิทยาในยุคป�จจุบันนี้ ได�ขยายขอบข�ายออกให�ครอบคลุมการจัดพิมพ�ต�นฉบับ การ
กําหนดวัน เวลา การจัดเรียงลําดับผลงาน การปรับปรุงแก�ไขต�นฉบับ การแปลงต�นฉบับ ชีวะประวัติ 
และการปฏิบัติดนตรีเชิงประวัติศาสตร� (historical performance) (Beard and Gloag, 2005: 80) 
 สรุปได�ว�าประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกเป,นการศึกษาเก่ียวกับประวัติความเป,นมาของดนตรี
ตะวันตกในแต�ละยุค เช�น สํานักดนตรี (School) รูปแบบและรูปลักษณ�ทางดนตรี (Musical forms) 
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นักประพันธ�เพลง (Composers) การปฏิบัติดนตรีเชิงประวัติศาสตร� (historical performance) โดย
ทําการศึกษาผ�านเอกสารบันทึกโบราณ โน�ตต�นฉบับ และสื่ออ่ืนๆ โดยประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นสาขา
หนึ่งของดนตรีวิทยา (Musicology) ซ่ึงโดยรวมแล�วมีลักษณะและจุดประสงค�ไกล�เคียงกับการศึกษา
ทางประวัติศาสตร�ท่ัวไป 
  
1.2 พัฒนาการของวิธีศึกษาประวัติศาสตร'ดนตรี 

การศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรียุคแรกเริ่มนั้นมีความแตกต�างจากป�จจุบันท้ังในด�านแนวคิด 
หลักการ และวิธีการอยู�มาก โดยหลักการสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีช�วงแรกได�แก�
แนวคิด ประวัติศาสตร�นิยม (Historicism) และแนวคิดในการศึกษาประวัติศาสตร�ของประวัติศาสตร�
ดนตรี (Music historiography) ดังสรุปได�ดังนี้ 

ประวัติศาสตร�นิยม (Historicism) เป,นหลักการทางประวัติศาสตร�ท่ีกําเนิดข้ึนช�วงประมาณ
ศตวรรษท่ี 18 – 19 โดยหลักการถือว�าประวัติศาสตร�เป,นเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนอย�างต�อเนื่องเป,นระบบ สิ่ง
ท่ีเกิดข้ึนในอดีตย�อมดําเนินมาจนป�จจุบัน และจะได�รับการปรับแต�งต�อไปในอนาคต แนวคิดนี้ยอมรับ
ว�าประวัติศาสตร�เก่ียวข�องกับวัฒนธรรม และตีความเรื่องราวทางประวัติศาสตร�ว�าเป,นผลจากสังคม 
ตลอดจนเชื่อว�าการเมืองการปกครอง และวัฒนธรรมก�อให�เกิดพฤติกรรมในช�วงเวลาประวัติศาสตร�นั้น 
(Beard and Gloag, 2005: 80–81) ซ่ึงต�อมาได�พัฒนาเป,นแนวคิดการศึกษาประวัติศาสตร�ของ
ประวัติศาสตร�ดนตรี (Music historiography) เป,นการสร�างประวัติศาสตร�ท่ีแสดงให�เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของเจตคติต�อดนตรีในอดีต  

นับต้ังแต�เริ่มมีการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีในศตวรรษท่ี 18 มานั้น การเขียนประวัติศาสตร�
ดนตรีได�ถูกกําหนดด�วยชนชั้นปกครอง และประวัติศาสตร�ของชาติเป,นหลัก ซ่ึงหากย�อนไปในช�วง
ก�อนท่ีแนวคิดทางประวัติศาสตร�จะเป,นแบบแผนนั้น งานเขียนในยุคกลางและยุคเรอเนสซองส�จะเขียน
ถึงดนตรีในยุคก�อนหน�าโดยอิงตํานานต�างๆ ซ่ึงมักเป,นเรื่องราวทางศาสนาและความเชื่อ จุดประสงค�
ของการเขียนประวัติศาสตร�ก็เป,นไปเพ่ือให�ผู�อ�านยอมรับและศรัทธาในข�อมูลท่ีเขียนข้ึนโดยไม�ต�อง
ไตร�ตรองหรือพิจารณาด�วยหลักฐานใด จนกระท่ังเกิดการปฏิวัติทางศาสนาและสังคมในส�วนต�างๆ ของ
ยุโรป วิธีการคิดเก่ียวกับข�อเท็จจริง ความรู� ตลอดจนวิธีการบันทึกประวัติศาสตร�จึงเปลี่ยนไป งาน
เขียนประวัติศาสตร�ดนตรีหลังจากป6คริสต�ศักราช 1650 เป,นต�นมาจึงหันมาให�ความสนใจกับสภาพ
ความเป,นจริง และการกระทําของมนุษย�ท่ีส�งผลต�อดนตรีมากข้ึน (Stanlay, 2003) ซ่ึงสอดคล�องกับท่ี
แนวคิดมนุษย�นิยมได�เข�ามามีบทบาทต�อความคิดของชาวยุโรป ซ่ึงในป�จจุบันการศึกษาด�าน
ประวัติศาสตร�ดนตรีได�ให�ความสําคัญกับความน�าเชื่อถือของข�อมูลท่ีสามารถพิสูจน�ได� การเขียน
ประวัติศาสตร�และประวัติศาสตร�ดนตรีในป�จจุบันก็ไม�ได�เป,นไปเพ่ือสนับสนุนสถาบันใด หรือเน�นให�
ผู�คนมีความเชื่อความศรัทธาต�อข�อมูลโดยปราศจากการพิจารณาข�อเท็จจริงเช�นในอดีต ดังท่ีไพรเออร� 
(Pryer, 1994: 683) ได�กล�าวว�านักประวัติศาสตร�จําเป,นต�องอ�างอิงเอกสารท่ีตรงประเด็น มีความนา
เชื่อถือ ข�อมูลดังกล�าวจึงจะถือว�ายอมรับได� แต�ต�องพิจารณาข�อมูลเหล�านั้นร�วมกับบริบททางสังคม 
วัฒนธรรมกลุ�มย�อย และโครงสร�างทางสังคมของข�อมูลกับแหล�งข�อมูลนั้นด�วย 
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1.3 ประโยชน'ของการศึกษาประวัติศาสตร'ดนตรี 
การเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นสิ่งท่ีจําเป,นสําหรับผู�ท่ีเรียนดนตรีเป,นวิชาเอก  

เพราะช�วยให�ผู�เรียนวิชาดนตรีมีความรู�ความเข�าใจเก่ียวกับดนตรีมากข้ึน การศึกษาประวัติดนตรีทําให�
ผู�เรียนมีความเข�าใจอิทธิพลของบทเพลงท่ีมีต�ออารมณ�และบทบาททางสังคม มีความเข�าใจ
องค�ประกอบพ้ืนฐานของบทเพลง การเปลี่ยนแปลงดนตรีในแต�ละช�วงเวลา มีความรู�พ้ืนฐานใน
การศึกษาผลงานท่ีประพันธ�ข้ึนใหม�หรือผลงานทรงคุณค�าท่ีมีมาอย�างช�านาน และประการสุดท�าย มี
ความรู�ความสามารถเพ่ือนาไปใช�ในการเขียนและการบรรยายถึงบทเพลงมากข้ึน (สิทธิพร สวยกลาง, 
2553: 2) เม่ือผู�เรียนมีความเข�าใจในดนตรีมากแล�ว ย�อมเป,นผู�ท่ีมีความรู�ทางดนตรีท่ีลึกซ้ึง และ
สามารถบรรเลงดนตรีได�อย�างถูกต�อง ซ่ึงเป,นพ้ืนฐานให�เกิดความซาบซ้ึงและตระหนังในคุณค�าของ
ดนตรี และสร�างเจตคตจิท่ีดีต�อวิชาชีพดนตรี เหมาะสมกับท่ีเลือกเรียนดนตรีเป,นวิชาเอก และจะเป,นผู�
ท่ีมีส�วนขับเคลื่อนวงการดนตรีในประเทศต�อไป นอกจากนั้นไพรเออร� (Pryer, 1994: 682) ให�
ความเห็นว�าดนตรีท่ีศึกษาและบรรเลงกันในป�จจุบันนี้แท�จริงแล�วเป,นเป,นดนตรีท่ีได�รับสืบต�อมาจาก
อดีต จึงกล�าวได�ว�าไม�มีนักดนตรีคนใดท่ีจะสามารถบรรเลงดนตรีได�โดยปราศจากเครื่องมือจาก
การศึกษาประวัติศาสตร� และประวัติศาสตร�ไม�ใช�เป,นเพียงแหล�งข�อมูลท่ีสําคัญเท�านั้น แต�แนวคิดใน
อดีตยังส�งผลต�อการประเมินคุณค�าของดนตรีในป�จจุบันนี้ด�วย 

นอกจากนั้นผู�วิจัยได�พบเอกสารท่ีกล�าวถึงประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร�ท่ัวไป ซ่ึงมี
ลักษณะคล�ายกันด�วยธรรมชาติของวิชาท่ีเป,นการศึกษาประวัติศาสตร�เช�นกันจึงได�นํามาร�วมวิเคราะห�
ด�วย โดยนักวิชาการและนักวิจัยต�างกล�าวไปในทางเดียวกันว�าช�วยให�ผู�ศึกษามีความเข�าใจพ้ืนฐานของ
ป�จจุบัน เข�าใจวิวัฒนาการตามลําดับข้ันตอนของมนุษย�และสังคม เห็นความบอกพร�องและความ
ถูกต�องในความสําเร็จของมนุษย� เพ่ือท่ีจะได�เลือกสรรสิ่งเหล�านี้มาเป,นบทเรียน สิ่งใดเป,นความดีงามมี
ประโยชน�ก็รักษาสิ่งนั้นไว�และนํามาปรับปรุงให�เป,นแนวทางปฏิบัติต�อไป สิ่งใดเป,นข�อบกพร�อง เป,นภัย 
หรือไร�ประโยชน�ก็จะได�ละท้ิงสิ่งนั้นไป ความรู�ความเข�าใจอดีตท่ีผ�านมายิ่มมีอิทธิพลต�อความคิดและ
ช�วยให�ผู�ศึกษาให�มีความเฉลียวฉลาดข้ึน เพราะความเฉลียวฉลาดเกิดจากการเรียนรู�ประสบการณ�ใน
อดีต (ดนัย ไชยโยธา. 2534: 108 – 109) ในทางเดียวกันนี้ เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา (2545: 8 - 9) ได�
เสนอประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร�ไว� 10 ประการ สรุปสาระสําคัญได�ว�า 1) การเรียนรู�
เรื่องราวประวัติศาสตร�เท�ากับเป,นความพยายามท่ีจะทําความเข�าใจความจริงเพ่ือเข�าถึงปรัชญาของ
ชีวิต เพราะการศึกษาประวัติศาตร�ก็คือการศึกษาเก่ียวกับพฤติกรรมชีวิตมนุษย� ศึกษาเก่ียวกับความ
จริงตามธรรมชาติและของโลก และศึกษาเก่ียวกับความสัมพันธ�ระหว�างมนุษย�กับความเป,นจริง 2) 
เป,นวิถีทางก�อกําเนิดและพัฒนาป�ญญาและสติป�ญญา เพราะการศึกษาทางประวัติศาสตร�ต�องอาศัย
บุคคลผู�มีคุณสมบัติท่ีสําคัญหลายประการ ได�แก� ความมีเหตุผล ความยุติธรรม ความอดทน ความ
วิริยะอุตสาหะ ความมีระเบียบ ความช�างสังเกต ความละเอียดถ่ีถ�วน รอบคอบ ความรอบรู�และเฉลียว
ฉลาด 3) เป,นการเพ่ิมพูนความรู�และประสบการณ�ด�วยการตักตวงความรู�และความจริงจาก
ประวัติศาสตร� 4) เป,นพ้ืนฐานในการแสวงหาความรู�แขนงต�างๆ เช�นสังคมศาสตร� เศรษฐศาสตร� 
รัฐศาสตร� ฯลฯ 5) ประวัติศาสตร�สามารถสนองความต�องการและความอยากรู�อยากเห็นอันเป,น
คุณลักษณะทางพฤติกรรมตามธรรมชาติของมนุษย� 6) ทําให�ผู�ศึกษาได�รับความสนุกสนานกับเรื่องราง
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ความจริงหลายๆ ประเภทในประวัติศาสตร� ซ่ึงชวนให�คิด ตอบ อ�าน และเรียนรู� 7) ความรู�และ
แบบอย�างในประวัติศาสตร�เป,นประสบการณ�สําหรับผู�ศึกษาท่ีจะใช�เป,นแนวทางในการกล�าเผชิญกับ
ความเป,นจริงในการดําเนินชีวิต 8) ประวัติศาสตร�สอนให�ผู�ศึกษาเป,นคนรักความจริง มีคุณธรรมและ
หลักธรรม 9) การสร�างจินตนาการ ในขณะศึกษาประวัติศาสตร�เพ่ือให�เกิดการเรียนรู�อย�างแท�จริง 
นับว�ามีคุณประโยชน�และสามารถนําไปใช�เป,นแนวทางในการฝ�กสร�างความคิดรวบยอดหรือมโนทัศน� 
อันเป,นแก�นแท�ของความรู� ซ่ึงผู�ศึกษาจะสร�างให�เกิดข้ึนได�แตกต�างกันไปตามขีดความสามารถของ
สติป�ญญาของแต�ละคน และ 10) เป,นรากฐานนําไปสู�การฝ�กให�มีนิสัย ทัศนคติ และค�านิยมท่ีดีในชีวิต 
เช�นการเป,นผู�มีมนุษยธรรม มีเหตุผล ใฝ�หาความรู�ใส�ตน มีวิจารณญาน นอกจากนั้น อารียา ศิโรดม 
(2545: 20) ยังได�กล�าวว�าการศึกษาประวัติศาสตร�ทําให�เกิดการเรียนรู� แสวงหาความรู�ด�วยตนเอง มี
ไหวพริบ ทันเหตุการณ� รู�จักแยกแยะข�อเท็จจริงหรือข�อผิดพลาดเพ่ือนํามาปรับปรุงป�ญหาในป�จจุบัน 
ตลอดจนฝ�กฝนให�มีความคิดอย�างมีวิจารณญาน 

สรุปได�ว�าการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีมีจุดมุ�งหมายเพ่ือให�ผู�เรียนได�ศึกษาผลของการกระทํา 
ในอดีต และนํามาเป,นแนวทางของป�จจุบัน ช�วยให�ผู�เรียนมีความเข�าใจการเปลี่ยนแปลงดนตรีในแต�ละ
ช�วงเวลา เข�าใจอิทธิพลของบทเพลงท่ีมีต�อสังคม เม่ือผู�เรียนมีความเข�าใจในดนตรีมากแล�ว ย�อมเป,นผู�
ท่ีมีความรู�ทางดนตรีท่ีลึกซ้ึง และสามารถบรรเลงดนตรีได�อย�างถูกต�องตลอดจนทําให�เกิดความเป,นคน
มีเหตุผล รู�จักการแสวงหาความรู� และคิดอย�างมีวิจารณญาน 

1.4 ความสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
ประวัติศาสตร�ดนตรีในยุคบาโรก คือประวัติศาสตร�ของดนตรีในช�วงคริสตศักราช 1600 – 

1750 คําว�าบาโรก (Baroque) นั้น เป,นการสะกดคําอย�างภาษาฝรั่งเศส ซ่ึงมีท่ีมาจากภาษาโปรตุเกส
ว�าบารอคโค (Barocco) มีความหมายว�าไข�มุกท่ีไม�ได�รูปร�าง ส�วนผู�ท่ีให�คําจํากัดความของคําว�าบาโรก
ในทางดนตรีนั้น คือ ฌอง ฌาค รุสโซ (Jean Jacques Rousseau, 1712 – 1778) โดยให�คําจํากัด
ความว�าเป,นดนตรีท่ีมีเสียงประสานท่ีสับสน เต็มไปด�วยการย�ายศูนย�เสียง (Modulation) และเสียงท่ี
กัดกัน (Dissonance) (คมธรรม ดํารงเจริญ, 2553: 4–5)   

ยุคบาโรกเป,นช�วงเวลาแห�งการเปลี่ยนแปลง ชนชั้นกลางเข�ามามีบทบาทในสังคมอย�างมาก
เนื่องจากเริ่มมีความม่ังค่ังทางฐานะและอํานาจเพ่ือต�อต�านชนชั้นสูง ในทางศิลปะและดนตรีนั้นได�รับ
การถ�ายทอดแนวความคิดจากยุคเรอเนสซองส�เป,นสําคัญ ตลอดจนแนวคิดด�านวิทยาศาสตร�และ
ปรัชญาก็ได�มีการค�นพบและเปลี่ยนแปลงอย�างรวดเร็ว บางครั้งการค�นพบทางวิทยาศาสตร�ส�งผล
ขัดแย�งต�อความเชื่อทางศาสนาแบบท่ีเคยเป,นมา ในทางปรัชญาก็หันมาให�ความสําคัญและยกย�อง
ผลงานท่ีเกิดจากสติป�ญญาของมนุษย�จนเรียกได�ว�ายุคแห�งเหตุผล (Age of Reason) การค�นพบโลก
ใหม�ด�วยการแสวงหาไปในโลกกว�าง ผลงานทางด�านวิทยาศาสตร�ของเคปเลอร� (Kepler) กาลิเลโอ 
(Galileo) และโคเปอร�นิคุส (Copernicus) นักฟ�สิกส�และนักดาราศาสตร�ก�อให�เกิดลัทธิแห�งเหตุผลใน
ประวัติศาสตร�ยุโรป ซ่ึงแนวคิดนี้ได�ส�งผลถึงดนตรีด�วย เห็นได�จากการเพ่ิมข้ึนของจํานวนผู�อุปถัมภ�นัก
ดนตรีในราชสํานักต�างๆ ดนตรีสําหรับการบรรเลงด�วยเครื่องดนตรีเป,นท่ีเฟ��องฟูมากข้ึน อันเป,นผลมา
จากการประดิษฐ�เครื่องดนตรีแบบใหม�และเครื่องดนตรีเก�าหลายชนิดก็ได�รับการพัฒนากลไกมาจน
สมบูรณ�แบบ อีกท้ังโครงสร�างของดนตรีก็ได�รับการพัฒนาให�มีโครงสร�างท่ีชัดเจนข้ึน เห็นได�จากการท่ี
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บาค (johann Sebastian Bach, 1685 – 1750) เขียนเพลงแบบฟ�วก� (Fugue) เป,นการพัฒนา
รูปแบบโพลีโฟนีไปถึงจุดสูงสุด การใช�เสียงประสานแบบใหม� การเปลี่ยนบันไดเสียง (Modulation) 
และการใช�บันไดเสียงเมเจอร�และไมเนอร�ท้ัง 24 แบบได�พัฒนามาจนเป,นรากฐานแก�ดนตรีในป�จจุบัน 
จึงถือได�ว�าดนตรีบาโรกเป,นความสําเร็จของอารยธรรมดนตรีแห�งโลกตะวันตกอย�างแท�จริง (ศศี พงษ�
ศรายุทธ, 2553: 2-7)  

ประเทศในยุโรปได�พัฒนาและเปลี่ยนแปลงอย�างมากท้ังในด�านศาสนา วิทยาศาสตร� การเมือง
การปกครอง ศิลปะและดนตรี แต�ละพ้ืนท่ีก็มีความโดดเด�นเป,นเอกลักษณ�ของตน เช�น พัฒนาการทาง
ศิลปะและสถาป�ตยกรรมในอิตาลี นับต้ังแต�ฟ�ลิปโป (Filippo Brunelleschi, 1377–1446) สถาปนิก
ชาวฟลอเรนซ�ประสบความสําเร็จในการออกแบบโดมของวิหารซานตามาเรีย (Basilica di Santa 
Maria del Fiore) ในยุคเรอเนสซองส� ทําให�เกิดการต�อยอดความรู�ทางสถาป�ตยกรรมในอิตาลีเรื่อยมา 
การท่ีวิวัลดี (Antonio Vivaldi, 1678-1741) ประพันธ�บทเพลงคอนแชร�โตกว�า 500 บท ก็เป,นการ
พัฒนาวิธีการประพันธ�เพลงประเภทนี้ให�เป,นเอกลักษณ� ในฝรั่งเศส ราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 
นอกจากจะมีพระราชวังอันงดงามเป,นท่ีเลื่องลือแล�ว เรื่องราวต�าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในราชสํานักล�วนส�งผล
ต�อความเปลี่ยนแปลงในประเทศ ท้ังการท่ีพระเจ�าหลุยทรงโปรดปรานการเต�นรํา ทําให�ดนตรีประเภท
เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite) และการเต�นรําแบบราชสํานัก (Ballet de cour) เป,นกระแสหลักของ
ดนตรีในฝรั่งเศส ท้ังนักดนตรีในราชสํานักอย�างลุลลี (Jean Baptiste Lully, 1632 – 1687) หรือมาเร� 
(Marin Marias, 1656–1728) ก็มีความสามารถโดดเด�นและมีผลต�อการพัฒนาดนตรีในราชสํานักเป,น
อย�างมาก ตลอดจนราชินีมารีอองตัวเนตต� (Marie Antoinette) กับคํากล�าวว�า “Qu'ils mangent 
de la brioche” (ก็ให�พวกเขากินขนมเค�กแทนสิ) ท่ีกล�าวกับชาวนายากไร�ในช�วงท่ีประเทศประสบ
วิกฤติทางเศรษฐกิจจนไม�มีขนมป�งจะกิน กลายเป,นหนึ่งในฉนวนเหตุให�เกิดการปฏิวัติราชวงศ� จนท้ัง
ตนเองและพระเจ�าหลุยท่ี 14 ถูกประหารชีวิตด�วยกิโยตินท่ีจตุรัสคองคอร�ดในป6คริสตศักราช 1793 
 จากการประมวลเอกสารเห็นได�ว�ายุคบาโรกเป,นช�วงท่ีมีความสําคัญต�อวัฒนธรรมดนตรีใน
ยุโรปเป,นอย�างมาก ตลอดระยะเวลาของยุคนี้มีรายละเอียดและเนื้อหาทางประวัติศาสตร�ท่ีสําคัญ
มากมายท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี ไม�ว�าจะเป,นด�านศาสนา วิทยาศาสตร� หรือศิลปะ 
โดยเฉพาะดนตรีแล�ว ผลจากความเจริญในด�านต�างๆ ในสังคมได�ส�งผลต�อการพัฒนาทางดนตรี ซ่ึง
พัฒนามาเป,นรากฐานให�เกิดการต�อยอด ความคิดทางดนตรีในยุคต�อมา จึงถือได�ว�าประวัติศาสตร�
ดนตรีในยุคบาโรกมีความเหมาะสมท่ีจะนํามาเป,นกรณีตัวอย�างในการศึกษาวิธีการสอนในผู�เรียนดนตรี
เป,นวิชาเอกในระดับอุดมศึกษา 
  
ส5วนท่ี 2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรี 
2.1 แนวทางในการจัดการเรียนการสอน 

การจัดการเรียนการสอนให�มีคุณภาพนั้น ผู�สอนควรมีการวางแผน และมีแนวคิดในการจัดการ
เรียนการสอนอย�างเป,นระบบ เพ่ือให�การเรียนการสอนดําเนินไปอย�างราบรื่นและมีประสิทธิภาพ ใน
ส�วนนี้ผู�วิจัยจึงนําเสนอแนวคิดท่ีสามารถนํามาประยุกต�ใช�เป,นแนวทางในการจัดการเรียนการสอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีในระดับอุดมศึกษา คือกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติ พ.ศ. 
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2552 พระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ พ.ศ. 2542 และแนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัต
ศาสตร�ของเฉลิม นิติเขตต�ปรีชา ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้  

2.1.1 พระราชบัญญัติการศึกษาแห5งชาติ พ.ศ.2542 
การจัดการเรียนการสอนทุกสาขาในระดับอุดมศึกษานั้น พระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ 

พ.ศ.2542 ได�เสนอแนวทางและข�อบังคับสําหรับให�ผู�สอนยึดเป,นแนวทาง ซ่ึงมีส�วนท่ีเก่ียวข�องกับการ
จัดการเรียนการสอนดังมาตราท่ี 24 และกล�าวถึงการประเมินผู�เรียนในมาตราท่ี 26 ดังนี้ (สํานักงาน
เลขาธิการสภาการศึกษาแห�งชาติ, 2545) 

มาตรา 24 การจัดกระบวนการเรียนรู� ให�สถานศึกษาและหน�วยงานท่ีเก่ียวข�องดําเนินการ
ดังต�อไปนี้ 
(1) จัดเนื้อหาสาระและกิจกรรมให�สอดคล�องกับความสนใจและความถนัดของผู�เรียน โดย

คํานึงถึงความแตกต�างระหว�างบุคคล 
(2) ฝ�กทักษะ กระบวนการคิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ�และการประยุกต�ความรู�มา

ใช�เพ่ือป�องกันและแก�ไขป�ญหา 
(3) จัดกิจกรรมให�ผู�เรียนได�เรียนรู�จากประสบการณ�จริง ฝ�กการปฏิบัติให�ทําได� คิดเป,น ทํา

เป,น รักการอ�านและเกิดการใฝ�รู�อย�างต�อเนื่อง 
(4) จัดการเรียนการสอนโดยผสมผสานสาระความรู�ด�านต�าง ๆ อย�างได�สัดส�วนสมดุลกัน 

รวมท้ังปลูกฝ�งคุณธรรม ค�านิยมท่ีดีงาม และคุณลักษณะอันพึงประสงค�ไว�ในทุกวิชา 
(5) ส�งเสริมสนับสนุนให�ผู�สอนจะต�องสามารถจัดบรรยากาศ สภาพแวดล�อม สื่อการเรียน 

และอํานวยความสะดวกเพ่ือให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�และมีความรอบรู� ท้ังสามารใช�การ
วิจัยเป,นส�วนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู� ท้ังนี้ผู�สอนละผู�เรียนอาจได�เรียนรู�ไปพร�อมกัน
จากสื่อการเรียนการสอนและแหล�งวิทยาการประเภทต�าง ๆ  

(6) จัดการเรียนรู�ให�เกิดข้ึนทุกเวลา ทุกสถานท่ี มีการประสานความร�วมมือกับบิดามารดา 
ผู�ปกครองและบุคคลในชุมชนทุกฝ�ายเพ่ือร�วมกับพัฒนาผู�เรียนตามศักยภาพ 

มาตรา 26 ให�สถานศึกษาจัดการประเมินผู�เรียนโดยพิจารณาจากพัฒนาการของผู�เรียน ความ
ประพฤติ การสังเกตพฤติกรรมการเรียน การร�วมกิจกรรม และการทดสอบควบคู�ไปในกระบวนการ
เรียนการสอนตามความเหมาะสมของแต�ละระดับและรูปแบบการศึกษา 

จากแนวทางและข�อบังคับในการจัดการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ พ.ศ.
2542 ดังกล�าว สามารถนํามาเป,นแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี โดยมีจัด
เนื้อหาให�เหมาะสมกับผู�เรียน คํานึงถึงความแตกต�างระหว�างบุคคล ต�องฝ�กทักษะการคิด การจัดการ 
จัดกิจกรรมให�ผู�เรียนได�เรียนรู�จากประสบการณ�จริง ตลอดจนมีการผสมผสานสาระความรู�ด�านต�างๆ 
เข�าด�วยกันอย�างเหมาะสม ต�องพัฒนาผู�เรียนให�มีความรู�รอบด�านท้ังศาสตร� ศิลป3 มีการประยุกต�ความรู�
ไปใช�ในชีวิตประจําวัน ตลอดจนมีคุณธรรมจริยธรรม มีความใฝ�รู�และค�นหาความรู�ได�ด�วยตนเอง คิด
เป,น ทําเป,น การวัดผลควรทําอย�างรอบด�าน ท้ังการสังเกตพฤติกรรมการเรียน การร�วมกิจกรรม และ
การทดสอบในกระบวนการเรียน  
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2.1.2 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห5งชาติ พ.ศ. 2552 
กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติ (Thai Qualifications Framework for 

Higher Education: TQF : HEd) หมายถึง กรอบท่ีแสดงระบบคุณวุฒิการศึกษาระดับอุดมศึกษาของ
ประเทศ ซ่ึงประกอบด�วย ระดับคุณวุฒิ การแบ�งสายวิชา ความเชื่อมโยงต�อเนื่องจากคุณวุฒิระดับหนึ่ง
ไปสู�ระดับท่ีสูงข้ึน มาตรฐานผลการเรียนรู�ของแต�ละระดับ คุณวุฒิซ่ึงเพ่ิมสูงข้ึนตามระดับของคุณวุฒิ
ลักษณะของหลักสูตรในแต�ละระดับคุณวุฒิ ปริมาณการเรียนรู�ท่ีสอดคล�องกับเวลาท่ีต�องใช� การเป�ด
โอกาสให�เทียบโอนผลการเรียนรู�จากประสบการณ� ซ่ึงเป,นการส�งเสริมการเรียนรู�ตลอดชีวิต รวมท้ัง
ระบบและกลไกท่ีให�ความม่ันใจในประสิทธิผลการดํา เนินงานตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิ
ระดับอุดมศึกษาแห�งชาติของสถาบันอุดมศึกษาว�าสามารถผลิตบัณฑิตให�บรรลุคุณภาพตามมาตรฐาน
ผลการเรียนรู� โดยยึดหลักความสอดคล�องกับพระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ พ.ศ. 2542 และท่ี
แก�ไขเพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 2) พ.ศ. 2545 ตลอดจนมาตรฐานการศึกษาของชาติ และมาตรฐานการ
อุดมศึกษา โดยมุ�งให�กรอบมาตรฐานคุณวุฒิเป,นเครื่องมือในการนําแนวนโยบายในการพัฒนาคุณภาพ
และมาตรฐานการจัดการศึกษาตามท่ีกําหนดไว�ในพระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติมาตรฐาน
การศึกษาของชาติ และมาตรฐานการอุดมศึกษาไปสู�การปฏิบัติในสถาบันอุดมศึกษาได�อย�างเป,น
รูปธรรม คุณวุฒิระดับอุดมศึกษาเริ่มต�นท่ีระดับท่ี 1 อนุปริญญา (3 ป6) และสิ้นสุดท่ีระดับท่ี 6 ปริญญา
เอก โดยกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติกําหนดผลการเรียนรู�ท่ีคาดหวังให�บัณฑิตมี 
อย�างน�อย 5 ด�าน คือ ด�านคุณธรรม จริยธรรม (Ethics and Moral) ด�านความรู� (Knowledge) ด�าน
ทักษะทางป�ญญา (Cognitive Skills) ด�านทักษะความสัมพันธ�ระหว�างบุคคลและความรับผิดชอบ 
(Interpersonal Skills and Responsibility) และด�านทักษะการวิเคราะห�เชิงตัวเลข การสื่อสาร และ
การใช�เทคโนโลยีสารสนเทศ (Numerical Analysis, Communication and Information 
Technology Skills) 

สําหรับมาตรฐานผลการเรียนรู�แต�ละด�านของคุณวุฒิระดับปริญญาตรี ถือเป,นระดับท่ี 2  ต�อง
มีคุณวุฒิ 5 ด�าน คือ 1) ด�านคุณธรรมจริยธรรม สามารถจัดการป�ญหาทางคุณธรรม จริยธรรม และ
วิชาชีพโดยใช�ดุลยพินิจทางค�านิยม ความรู�สึกของผู�อ่ืน ค�านิยมพ้ืนฐาน และจรรยาบรรณวิชาชีพ 
แสดงออกซ่ึงพฤติกรรมทางด�านคุณธรรมและจริยธรรม อาทิ มีวินัย มีความรับผิดชอบ ซ่ือสัตย�สุจริต 
เสียสละ เป,นแบบอย�างท่ีดี เข�าใจผู�อ่ืน และเข�าใจโลก เป,นต�น 2) ด�านความรู� มีองค�ความรู�ในสาขาวิชา
อย�างกว�างขวางและเป,นระบบ ตระหนัก รู�หลักการและทฤษฎีในองค�ความรู�ท่ีเก่ียวข�อง สําหรับ
หลักสูตรวิชาชีพ มีความเข�าใจเก่ียวกับความก�าวหน�าของความรู�เฉพาะด�านในสาขาวิชา และตระหนัก
ถึงงานวิจัยในป�จจุบันท่ีเก่ียวข�องกับการแก�ป�ญหาและการต�อยอดองค�ความรู� ส�วนหลักสูตรวิชาชีพท่ี
เน�นการปฏิบัติ จะต�องตระหนักในธรรมเนียมปฏิบัติกฎระเบียบ ข�อบังคับ ท่ีเปลี่ยนแปลงตาม
สถานการณ� 3) ด�านทักษะทางป�ญญา สามารถค�นหาข�อเท็จจริง ทําความเข�าใจและสามารถประเมิน
ข�อมูลแนวคิดและหลักฐานใหม�ๆ จากแหล�งข�อมูลท่ีหลากหลาย และใช�ข�อมูลท่ีได�ในการแก�ไขป�ญหา
และงานอ่ืนๆ ด�วยตนเอง สามารถศึกษาป�ญหาท่ีค�อนข�างซับซ�อนและเสนอแนะแนวทางในการแก�ไขได�
อย�างสร�างสรรค�โดยคํานึงถึงความรู�ทางภาคทฤษฎี ประสบการณ�ทางภาคปฏิบัติ และผลกระทบจาก
การตัดสินใจ สามารถใช�ทักษะและความเข�าใจอันถ�องแท�ในเนื้อหาสาระทางวิชาการและวิชาชีพ 
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สําหรับหลักสูตรวิชาชีพ นักศึกษาสามารถใช�วิธีการปฏิบัติงานประจําและหาแนวทางใหม�ในการแก�ไข
ป�ญหาได�อย�างเหมาะสม 4) ด�านทักษะความสัมพันธ�ระหว�างบุคคลและความรับผิดชอบ มีส�วนช�วย
และเอ้ือต�อการแก�ป�ญหาในกลุ�มได�อย�างสร�างสรรค� ไม�ว�าจะเป,นผู�นําหรือสมาชิกของกลุ�ม สามารถ
แสดงออกซ่ึงภาวะผู�นําในสถานการณ�ท่ีไม�ชัดเจนและต�องใช�นวัตกรรมใหม�ๆ ในการแก�ป�ญหา มี
ความคิดริเริ่มในการวิเคราะห�ป�ญหาได�อย�างเหมาะสมบนพ้ืนฐานของตนเองและของกลุ�ม รับผิดชอบ
ในการเรียนรู�อย�างต�อเนื่อง รวมท้ังพัฒนาตนเองและอาชีพ 5) ด�านทักษะการวิเคราะห�เชิงตัวเลข การ
สื่อสาร และการใช�เทคโนโลยีสารสนเทศ สามารถศึกษาและทําความเข�าใจในประเด็นป�ญหา สามารถ
เลือกและประยุกต�ใช�เทคนิคทางสถิติหรือคณิตศาสตร�ท่ีเก่ียวข�องอย�างเหมาะสมในการศึกษาค�นคว�า
และเสนอแนะแนวทางในการแก�ไขป�ญหา ใช�เทคโนโลยีสารสนเทศในการเก็บรวบรวมข�อมูล 
ประมวลผลแปลความหมาย และนําเสนอข�อมูลสารสนเทศอย�างสมํ่าเสมอ สามารถสื่อสารได�อย�างมี
ประสิทธิภาพท้ังในการพูด การเขียน สามารถเลือกใช�รูปแบบของการนําเสนอท่ีเหมาะสมสําหรับกลุ�ม
บุคคลท่ีแตกต�างกันได� 

นอกจากนั้นยังระบุคุณลักษณะของบัณฑิตระดับปริญญาตรีท่ีพึงประสงค�ไว�ว�า 1) มีความคิด
ริเริ่มในการแก�ไขป�ญหา และข�อโต�แย�งท้ังในสถานการณ�ส�วนบุคคลและของกลุ�ม โดยการแสดงออกซ่ึง
ภาวะผู�นําในการแสวงหาทางเลือกใหม�ท่ีเหมาะสมไปปฏิบัติได� 2) สามารถประยุกต�ความเข�าใจอันถ�อง
แท�ในทฤษฏีและระเบียบวิธีการศึกษาค�นคว�าในสาขาวิชาของตนเพ่ือใช�ในการแก�ป�ญหาและข�อโต�แย�ง
ในสถานการณ�อ่ืน ๆ 3) สามารถพิจารณาแสวงหาและเสนอแนะแนวทางในการแก�ป�ญหาทางวิชาการ
หรือวิชาชีพ โดยยอมรับข�อจํากัดของธรรมชาติของความรู�ในสาขาวิชาของตน 4) มีส�วนร�วมในการ
ติดตามพัฒนาการในศาสตร�ของตนให�ทันสมัย และเพ่ิมพูนความรู�และความเข�าใจของตนอยู�เสมอ 5) มี
จริยธรรมและความรับผิดชอบสูงท้ังในบริบททางวิชาการ ในวิชาชีพและชุมชนอย�างสมํ่าเสมอ 

จากกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติ เห็นได�ว�าการเรียนการสอนใน
ระดับอุดมศึกษาต�องพัฒนาผู�เรียนให�มีคุณวุฒิท้ังด�านความรู� ทักษะต�างๆ และท่ีขาดไม�ได�คือคุณธรรม
จริยธรรม อีกท้ังคุณลักษณะของบัณฑิตท่ีพึงประสงค�นั้นได�กําหนดให�บัณฑิตมีความคิดริเริ่ม มีความ
เข�าใจท�องแท�จนสามารถนําไปใช�และแก�ป�ญหาในวิชาชีพ ตลอดจนมีการพัฒนาวิชาชีพของตน และมี
ความรับผิดชอบ ดังนั้นการจัดการเรียนการสอนจึงควรมีการพัฒนาแนวทางท่ีดียิ่งข้ึน เพ่ือให�สามารถ
ผลิตบัณฑิตท่ีมีคุณภาพสอดคล�องกับกรอบคุณวุฒิดังกล�าว 

2.1.3 แนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ของเฉลิม นิติเขตต'ปรีชา 
เพ่ือให�การเรียนวิชาประวัติศาสตร�ได�ผลดี เฉลิม นิติเขตต�ปรีชา (2545: 9–11) ได�เสนอ

แนวทางในเรียนประวัตศาสตร�ดังนี้  
ข้ันที 1 กําหนดทัศนคติ (attitude) ท่ีดีและถูกต�อง ในการศึกษาเล�าเรียนแต�ละเรื่อง แต�ละ

บทตอนตามบทเรียนหรือท่ีเกิดความอยากรู�อยากเข�าใจและได�กําหนดเป,นป�ญหาหรือต้ังเป,นสมมติฐาน 
(Hypothesis) 

ข้ันท่ี 2 ใฝ�หาความรู�ด�วยการให�ความสนใจและต้ังใจฟ�งคําสอนคําอธิบายของครูอาจารย� 
พยายามเสาะแสวงหาข�อมูลเพ่ิมเติมด�วยการอ�านหรือศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร�ให�มากท่ีสุด
เท�าท่ีจะทําได� การสนทนาแลกเปลี่ยนความรู�และความคิดกับผู�รู�ก็เป,นอีกทางหนึ่ง 
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ข้ันท่ี 3 การพิจารณา วินิจฉัย และวิเคราะห�ความจริงแท�ของหลักฐานและพยายามทําความ
เข�าใจข�อเท็จจริงท่ีได�ตามลําดับข้ัน เริ่มจากการทําความเข�าใจอย�างกว�างๆ ทําความเข�าใจให�ลึกซ้ึง
และแจ�มชัดข้ึนเพ่ือค�นพบประเด็นสําคัญหรือแก�นแท�ของข�อเท็จจริง แล�วจัดระเบียบจําแนกให�ตรงตาม
ประเภทของเรื่องและความรู�เพ่ือให�เกิดความพร�อมท่ีจะดําเนินการในข้ันต�อไป 

ข้ันท่ี 4 เป,นข้ันของการสร�างความคิดรวบยอดหรือมโนทัศน� เริ่มจากการฝ�กหัดใช�ความคิด
และคิดให�เป,น นั่นก็คือ การคิดอย�างมีวิจารณญาน โดยมีพ้ืนฐานความคิดจากการใช�การสังเกต การ
วิเคราะห� การเปรียบเทียบ การตีความ และการสังเคราะห� เพ่ือค�นพบความจริงเก่ียวกับสิ่งใดหรือ
เหตุการณ�ในประวัติศาสตร�ว�าเกิดสิ่งใดหรืออะไร ทําไมจึงเกิดข้ึน หรือมีสาเหตุจากอะไร ผลสะท�อน
ของเหตุการณ�นั้นเป,นอย�างไร 

ข้ันท่ี 5 เป,นข้ันของการนําเสนอประสบการณ�ท่ีได�จากการเรียนรู�ซ่ึงอาจประทําได�โดยการ
แสดงออกทางความคิด เช�น กล�าแสดงข�อวิพากษ�วิจารณ�อย�างมีคุณธรรม สมเหตุสมผลและมี
หลักเกณฑ� พร�อมเป�ดใจให�กว�างเพ่ือรับคําติชมจากผู�อ่ืน ซ่ึงจะเป,นประโยชน�มากต�อการประเมินผลให�
ได�ข�อบกพร�องเพ่ือการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให�ดีข้ึน รอบรู�ข้ึน เฉลียวฉลาดข้ึน  
2.2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรี 
 2.2.1 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีในต5างประเทศ 
 การเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในต�างประเทศป�จจุบันนี้ได�มีการปรับเปลี่ยน
วิธีการสอน และมีมุมมองต�อการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีเปลี่ยนไป ลอว� (Lowe, 2010: 
46-58) ได�เสนอแนวคิดเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีไว�ว�าผู�สอนต�องพยายามนําประวัติศาสตร�
เข�ามาอยู�ในชีวิตประจําวันของผู�เรียน ทําให�เป,นเรื่องท่ีเข�าถึงและสําผัสได�ในบริบทสังคมป�จจุบัน การ
ยกตัวอย�างประกอบท่ีเชื่อมโยงกับป�จจุบัน การชักจูงให�ผู�เรียนเห็นคุณค�าของประวัติศาสตร� เข�าถึงและ
ซาบซ้ึงในประวัติศาสตร�จะเป,นการเริ่มต�นท่ีดีอันจะส�งผลต�อการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมี
คุณภาพ ในทางเดียวกันนี้ การจัดประชุมของสมาคมดนตรีวิทยาประเทศอเมริกาในป6 ค.ศ.2010 ใน
หัวข�อ “การทบทวนความคิดเก่ียวกับการจัดชั้นเรียน การบ�าน และการเรียนรู�: รูปแบบใหม�ของการ
สอนประวัติศาสตร�ดนตรีในยุคออนไลน�” มีประเด็นสําคัญท่ีน�าสนใจเช�น ความหลากหลายในวิธีการ
สอนควบคู�เทคโนโลยี คําแนะนําสําหรับการเริ่มใช�เทคโนโลยี และการเปลี่ยนแปลงบทบาทของผู�สอน
ในยุคออนไลน� การประชุมดังกล�าวได�ให�ข�อเสนอว�าผู�สอนควรใช�การสอนแบบท่ีไม�เน�นการบรรยายเป,น
หลัก เช�นการจัดอภิปรายในกลุ�มเรียนขนาดเล็ก ใช�การทดสอบและบรรยายผ�านเครือข�ายอินเตอร�เน็ต
เพ่ือให�อิสระในการเรียนรู�ของผู�เรียน รวมถึงการส�งงานทางจดหมายอิเล็คทรอนิค ซ่ึงมีผู�เสนอแนวคิด
เก่ียวกับการสอนใหม�ท่ีน�าสนใจ 3 แนวคิด ได�แก� Jose Bowen ได�เสนอการสอนโดยไม�ใช�โปรแกรม
พาวเวอร�พอยท� แต�แนะนําให�ใช�พอดคาสท� (podcasts) และเทคโนโลยีอ่ืนๆ นอกห�องเรียน เพ่ือให�
ผู�เรียนได�ใช�เวลาในชั้นเรียนกับการอภิปรายได�มากข้ึน ส�วน Mark Clague  ได�เสนอว�าควรใช�การสอน
บรรยายโดยนําเทคโนโลยีเข�ามาเป,นส�วนช�วยในชั้นเรียน เช�นการฟ�งผ�านเครือข�ายอินเตอร�เน็ต และ
เครือข�ายสังคมออนไลน�ต�างๆ ในขณะท่ี Jocelyn Neal  ได�สนับสนุนว�าการใช�เทคโนโลยีให�มากข้ึนจะ
ผลให�ท่ีดีกว�า และการสอนนแบบออนไลน�เป,นการนําผู�สอนเข�าสู�โลกเทคโนโลยีสมัยใหม�ของผู�เรียน ซ่ึง
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เราอาจพบความคิดใหม�ๆ ผ�านทางสื่อนี้ได� (Roundtable: New Models for Teaching Music 
History in the Online Age, 2011: 39–41) 

นอกจากนี้  ด�านเนื้อหาการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีในยุคป�จจุบันได�มีการ
เปลี่ยนแปลงอย�างเห็นได�ชัดในต�างประเทศ จากการศึกษาแนวทางในการจัดการเรียนการสอนวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในหลักสูตรดนตรีของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ โดยสิทธิพร สวยกลาง 
(2553) ท่ีได�รวบรวมการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในสถาบันการศึกษาชั้นนํา
ในต�างประเทศ พบว�าหลายแห�งได�ทําการสอนท่ีเน�นเรื่องคัดเฉพาะ โดยมีแนวทางการสอนประเด็น
หลักท่ีส�งผลให�ดนตรีในแต�ละยุคสมัยมีความแตกต�างกัน หรือเรื่องเฉพาะท่ีมีความสําคัญพิเศษเช�น
ตัวอย�างต�อไปนี้ (สิทธิพร สวยกลาง, 2553: 14-16) 

มหาวิทยาลัยฮาร�วาร�ด (Harvard University) พบว�ามีการเป�ดสอนรายวิชาประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตกท่ัวไป 5 วิชา ได�แก� Introduction to Western Music from the Middle Ages to 
Mozart, Introduction to Western Music from Beethoven to the Present, Music History 
and Repertory: Medieval to Baroque, Music History and Repertory: Classical to 
Contemporary, Music History and Repertory: Music in Cross-Cultural Perspective และ
เป�ดสอนเรื่องคัดเฉพาะทางประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 2 เรื่อง ได�แก� Topics in Medieval and 
Renaissance Music, Topics in Music from 1800 – Present 

มหาวิทยาลัยแคลิฟอร�เนีย เบิร�กลีย� (University of California, Berkeley) เป�ดสอนรายวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไป 3 วิชา ได�แก� History of Western Music: Music to 1700, 
History of Western Music: The 18th and 19th Centuries, History of Western Music: The 
20th Century และเป�ดสอนเรื่องคัดเฉพาะทางประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 5 เรื่อง ได�แก� Topics 
in the History of European and American Music, African American Music, Mozart, 
Schubert to Brahms และ Stravinsky 

โรงเรียนจูเลียอาร�ด (The Julliard School) เป�ดสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไป 3 
วิชา ได�แก� Music History Introduction, Music History Survey,  Music History Survey II และ
เป�ดสอน รายวิชาเรื่องคัดเฉพาะทางประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 14 เรื่อง ได�แก� 1830-1848: 
European Music between Revolutions, 20th-Century Music and Musical Pluralism, Ars 
Nova Through Le nuove musiche: 1300-1600, The Classical Style and the 
Enlightenment, History of English Music, History of Opera, Late Works, Mozart's Da 
Ponte Operas, Music of the Late Baroque, Music of the Middle Ages and Renaissance, 
Music on the Edge Since 1900, Opera and Religion, Performance Practice และ The 
Sonata. 

มหาวิทยาลัยออกซ�ฟอร�ด (Oxford University) เป�ดสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไป 
1 วิชา คือ Introduction to Issues in the Historical Study of Western Music and the 
Social and Cultural Study of Music และเป�ดสอนเรื่องคัดเฉพาะทางประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
ได�แก� Topics in Music History Before 1750 และ Topics in Music History After 1700 
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นอกจากการจัดการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยชั้นนําแล�ว ผู�วิจัยยังพบการจัดหัวข�อใน
หนังสือประวัติศาสตร�ดนตรีโดยนักประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมีชื่อเสียงเป,นท่ียอมรับ และเป,นหนังสือท่ี
นิยมใช�อ�างอิงในมหาวิทยาลัยก็มีการจัดเรียงเนื้อหาสอดคล�องกับการเรียนการสอนแบบเรื่องคัดเฉพาะ 
เช�น A History of Western Music (Donald Jay Grout, Claude V., 1996) และ Music in 
Western Civilization (Paul Henry Lang, 1997) 

หนังสือ A History of Western Music โดย Donald Jay Grout, Claude V. Palisca ได�
แบ�งประเด็นท่ีเก่ียวข�องกับดนตรีบาโรกเป,น 4 บท ได�แก�ดนตรีในยุคบาโรกตอนต�น (Music of the 
Early Baroque Period) โอเปราและเพลงร�องในศตวรรษท่ี 17 ตอนปลาย (Opera and Vocal 
Music in the Late Seventeenth Century) ดนตรีสําหรับการบรรเลงด�วยเครื่องดนตรีในยุคปาโรก
ตอนปลาย (Instrumental Music in the Late Baroque Period) และ ดนตรีในศตวรรษท่ี 18 
ตอนต�น (Music in the Early Eighteenth Century) ในแต�ละบทจะแบ�งเป,นเนื้อหาย�อยท่ีเป,น
ประเด็นสําคัญ เช�น บทดนตรีในยุคบาโรกตอนต�น ประกอบด�วยเรื่องเก่ียวกับลักษณะท่ัวไป โอเปราใน
ยุคเริ่มแรก เพลงร�อง สํานักดนตรีแห�งเมืองเวนิส ประเภทของดนตรีโบสถ�คาทอลิค ดนตรีโบสถ�รู
เทอราน และดนตรีสําหรับบรรเลงด�วยเครื่องดนตรี เป,นต�น  

หนังสือ Music In Western Civilization โดย Paul Henry Lang (1997) จัดเรียงหัวข�อ
ดนตรีบาโรกเป,นสามบท คือ บาโรก (The Baroque) บาโรกตอนปลาย (The Late Baroque) และ 
โรโคโค กาลอง และเอ็มฟ�นซัมไคท� (Rococo -Style Galant-Empfindsamkeit) แต�ละบทแบ�งเป,น
หัวข�อย�อย เช�น ในบทบาโรก (The Baroque) ได�กล�าวถึงการเสื่อมความนิยมของยุคเรอเนสซองส� 
(The Fading of the Renaissance) แรงผลักดันของศาสนาต�อศิลปะบาโรก (Religious thought as 
the motive Power of Early Baroque Art) การเปลี่ยนแปลงแนวความคิดทางศิลปะ (The 
Changing Artistic Ideals) เป,นต�น เห็นว�าการจัดเนื้อหาของหนังสือดังกล�าวแตกต�างไปจากหนังสือ
ประวัติศาสตร�ดนตรีในภาษาไทยท่ีส�วนใหญ�นําเสนอลักษณะดนตรีในยุคบาโรก ประเภทของดนตรี 
และประวัตินักประพันธ�ท่ีสําคัญ ส�วนเรื่องเก่ียวกับแนวคิดทางสังคมและประวัติศาสตร�ปรากฎค�อนข�าง
น�อย ทําให�ผู�เรียนเพียงแต�เรียนรู�แต�ด�านความหมาย แต�ไม�สามารถเข�าใจถึงสาเหตุของแนวความคิด 
เหล�านั้น ทําให�ไม�สามารถเข�าถึงการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีได�อย�างลึกซ้ึง 

สรุปว�าการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในต�างประเทศมักจัดการสอน
เป,นแบบหัวเรื่องสําคัญ โดยคัดเลือกประเด็นท่ีมีความสําคัญต�อการเปลี่ยนแปลงดนตรีแต�ละยุคหรือหัว
เรื่องท่ีสามารถโยงสู�ประเด็นสําคัญอ่ืนได� นอกจากนั้นยังมีการสอนเนื้อหาย�อยหรือรายละเอียดเชิงลึก 
สอนโดยผู�สอนท่ีมีความเชี่ยวชาญพิเศษซ่ึงมักมีงานวิจัยหรือผลงานเขียนเป,นของตนเอง ด�านวิธีการ
สอนเริ่มให�ความสนใจในการประยุกต�วิธีการสอนท่ีหลากหลาย และใช�เทคโนโลยีและสื่ออินเตอร�เน็ตท่ี
กําลังเป,นท่ีนิยมในกลุ�มผู�เรียนป�จจุบัน ตลอดจนหนังสือประวัติศาสตร�ดนตรีมีอยู�หลากหลาย ส�วนใหญ�
ให�ความสําคัญกับการเขียนท่ีเน�นเนื้อหาประเด็นสําคัญ ซ่ึงสอดคล�องกับวิธีการจัดการเรียนการสอน 
และมุมมองต�อประวัติศาสตร�ดนตรีในยุคป�จจุบันท่ีเน�นให�ผู�เรียนเห็นคุณค�าของประวัติศาสตร� และ
เข�าใจประเด็นทางสังคมท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางดนตรี โดยผู�สอนต�องใช�เทคโนโลยีท่ี
สนับสนุนการเรียนรู�เหมาะสมกับผู�เรียนในยุคป�จจุบัน และไม�เน�นการสอนด�วยการบรรยายมากเกินไป 
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2.2.2 การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกในประเทศไทย 
จากการศึกษาของสิทธิพร สวยกลาง (2553) ท่ีทําการศึกษาจากผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรี

จากมหาวิทยาลัยในประเทศไทย 10 แห�ง ทําให�พบสภาพการจัดเนื้อหา และการจัดการเนื้อหากล�าว
โดยสรุปคือ การจัดเนื้อหาและวิธีการสอนในประเทศไทยมีความแตกต�างจากของต�างประเทศ โดยส�วน
ใหญ�เป�ดสอนเป,นรายวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไป ไม�ใช�การเน�นประเด็นหลัก จุดประสงค�ใน
การจัดการเรียนการสอนนั้น ส�วนใหญ�เพ่ือให�ผู�เรียนมีความรู�ความเข�าใจแนวคิดหลักของแต�ละยุคสมัย 
สามารถวิเคราะห�ความแตกต�างของลักษณะดนตรีในแต�ละยุคสมัยและตีความบทเพลงได� ตลอดจนให�
ผู�เรียนมีความรู�ความเข�าใจเก่ียวกับพัฒนาการของเครื่องหมายบันทึกทางดนตรี และผู�เรียนสามารถนา
เสนองานวิจัยทางด�านประวัติศาสตร�ดนตรีได� ด�านเนื้อหาสาระ พบว�ามีการจัดการสอนโดยเริ่มจาก
ประวัติศาสตร�ดนตรีนับแต�ยุคโบราณ ถึงยุคป�จจุบัน โดยมีการจัดเนื้อหาในยุคคลาสสิคมากท่ีสุด 
รองลงมาเป,นยุคกลาง ยุคเรอเนสซองส� ยุคโบราณ ยุคบาโรก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษท่ี 20 
ตามลําดับ โดยเนื้อหาจะครอบคลุมเรื่องสภาพสังคม การเมือง การปกครองศาสนาและวัฒนธรรม 
จิตรกรรม สถาป�ตยกรรม องค�ประกอบและลักษณะต�าง ๆ ของบทเพลง (Style) โครงสร�างของบท
เพลง (Forms) เครื่องดนตรี เสียงร�อง ประเภทของบทเพลง เช�น ดนตรีศาสนา ดนตรีชาวบ�าน 
ผู�ประพันธ�บทเพลง (Composers) เอกสารและต�นฉบับบทเพลง การบันทึกโน�ต แนวคิดและปรัชญา
ต�าง ๆ ท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลง ส�วนใหญ�สอนด�วยการบรรยาย มีการเป�ดเพลงประกอบและมีการ
อภิปรายบ�าง การวัดผลทําท้ังกลางภาค ปลายภาค และทดสอบในชั้นเรียน และเม่ือสอบถามความ
คิดเห็นเก่ียวกับวิธีการจัดการเรียนการสอนอ่ืนท่ีเหมาะสมนํามาใช�ในการสอนเพ่ิมเติมได�ข�อมูลท่ี
น�าสนใจว�า ควรปฏิบัติการสอนด�วยการสอนแบบการบรรยาย อภิปราย นิรนัย การใช�แบบเรียน
อิเลคทรอนิกส�และการเรียนรู�ด�วยตัวเอง ตลอดจนการนําวิธีการต�างๆ มาผสมผสานกัน (สิทธิพร สวย
กลาง, 2553: 102–107, 112-114)  
 หนังสือประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และหนังสือท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับดนตรีตะวันตกฉบับ
ภาษาไทยส�วนใหญ�มีการจัดเนื้อหาเป,นเรื่องเก่ียวกับประวัติศาสตร�ท่ัวไป เช�น 1) ดนตรีตะวันตก: ยุค
กลางและฟ��นฟูศิลปวิทยาการ โดย ศศี พงษ�สรายุทธ 2) ดนตรีตะวันตก: ยุคบาโรกและคลาสสิก โดย 
ศศี พงษ�สรายุทธ 3) สังคีตนิยมว�าด�วย: ดนตรีตะวันตก โดย ไขแสง ศุขะวัฒนะ 4) ประวัติดนตรี
ตะวันตกโดยสังเขป โดย ประสิทธ� เลียวสิริพงศ� 5) สังคีตนิยม: ความซาบซ้ึงในดนตรีตะวันตก โดย 
ณรุทธ� สุทธจิตต� 6) ดุริยางคศิลป3ตะวันตก (เบื้องต�น) โดย โกวิทย� ขันธศิริ เนื้อหาของหนังสือต�างๆ มี
เนื้อหาไกล�เคียงกัน และมีเนื้อหาคล�ายกับเนื้อหาท่ีสอนในมหาวิทยาลัยต�างๆ ดังกล�าวข�างต�น 

ท้ังนี้ ผู�วิจัยพบว�าหนังสือเรื่องดนตรีบาโรค (1600-1752) โดย คมธรรม ดํารงเจริญ (2553) มี
การจัดเนื้อหาท่ีค�อนข�างแตกต�างจากหนังสือเล�มอ่ืนๆ ซ่ึงมีลักษณะเป,นประเด็นสําคัญมากกว�าเป,น
ประวัติศาสตร�ท่ัวไป เช�นในบทท่ี 1 ประกอบด�วยสองหัวเรื่อง เรื่องแรกคือหลักปฏิบัติแรกและหลัก
ปฏิบัติท่ีสอง เรื่องท่ีสองคือ สองผู�เปลี่ยนแปลงดนตรี หรือเช�นในบทท่ี 5 กล�าวถึงการเปลี่ยนแปลง
ในช�วงปลายของยุคบาโรก มีหัวเรื่องย�อย 4 เรื่อง ได�แก� การต้ังเสียง บาคและฮันเดล โอเปราปฏิรูป 
และ สิ้นยุค ซ่ึงมีลักษณะคล�ายหนังสือและการจัดเนื้อหาในการเรียนการสอนในต�างประเทศ จึงนับเป,น
จุดเริ่มต�นของการเรียนการสอน และมุมมองต�อประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในประเทศไทยได� 
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สรุปว�าการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในประเทศไทยส�วนมากยังจัด
เนื้อหาเป,นประวัติศาสตร�ดนตรีท่ัวไป และใช�การสอนแบบบรรยายเป,นหลัก โดยมีการอภิปรายหรือ
เป�ดเพลงตัวอย�างประกอบบ�าง หนังสือประวัติศาตร�ดนตรีท่ีเป,นภาษาไทยก็มีการจัดเนื้อหาไปในทาง
เดียวกัน เพราะต�องการถ�ายทอดเนื้อหาจํานวนมากให�กับผู�เรียนเป,นสําคัญ 

2.2.3 เนื้อหาประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 
จากการประมวลเอกสาร พบว�าการศึกษาของสิทธิพร สวยกลาง (2553) ได�เสนอแนวทางการ

จัดเนื้อหาการสอนสอดคล�องกับเนื้อหาของหนังสือประกอบการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีในช�วงยุค
บาโรกท่ีผู�สอนนิยมใช�ในป�จจุบัน ได�แก� 1) A History of Western Music โดย Donald Jay Grout 
และ Claude Victor Palisca 2) ดนตรีตะวันตก: ยุคบาโรกและคลาสสิก โดย ศศี พงษ�สรายุทธ 3) 
ดนตรีบาโรค (1600-1752) โดย คมธรรม ดารงเจริญ 4) สังคีตนิยม: ความซาบซ้ึงในดนตรีตะวันตก 
โดย ณรุทธ� สุทธจิตต� 5) ดุริยางคศิลป3ตะวันตก (เบื้องต�น) โดย โกวิทย� ขันทศิริ โดยแบ�งเป,นเนื้อหาท่ี
ต�องสอน คือเนื้อหาท่ีขาดไม�ได� และเนื้อหาท่ีควรสอน คือเนื้อหาท่ีผู�สอนควรเพ่ิมเติมจากเนื้อหาส�วนท่ี
ขาดไม�ได� ประกอบไปด�วยเนื้อหาต�อไปนี้ 

เนื้อหาท่ีต�องสอน ได�แก� สภาพสังคม การเมืองการปกครอง เหตุการณ� และวัฒนธรรมในยุค
บาโรก ช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17 หลักปฏิบัติแรก 
(Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) 
ลักษณะดนตรีในยุคบาโรก บทเพลงร�อง ได�แก�มาดริกัล (อิตาลี) แอร� เดอ คอร� (Air de cour, ฝรั่งเศส) 
โอเปรา ได�แก�องค�ประกอบของโอเปรา พัฒนาการของโอเปราในอิตาลี โอเปราในฝรั่งเศส บทเพลง 
ได�แก�โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรา (Dance 
Suite) คันตาตา (Cantata) โอราโทริโอ (Otarorio) โอเวอร�เจอร� (Overture, แบบฝรั่งเศสและแบบอิ
ตาเลียน) ดนตรีศาสนา ได�แก�โมเท็ต โปรแตนสแตนโมเท็ต ลูเทอรานคอราล เพลงสวดแองกริแคน 
สังคีตลักษณ�เทคนิคการประพันธ�เพลง ได�แก� ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) บาสโซ คอนทินู
โอ (Basso Continuo) เครื่องดนตรี ได�แก�เครื่องสายตระกูลไวโอลิน ออร�แกน ฟลูต โอโบ บาซซูน 
ทรัมเป,ต ฮอร�น การบันทึกโน�ต ได�แก�พัฒนาการ ฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) นักประพันธ�เพลง ได�แก� 
Jean Baptiste Lully, Claudio Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, Johann 
Sebastian Bach, George Frideric Handel และ Antonio Vivaldi 

เนื้อหาท่ีควรสอน ได�แก� สถาป�ตยกรรมแบบบาโรก ตัวอย�างบทเพลงหลักปฏิบัติแรก (Prima 
Prattica) ตัวอย�างบทเพลงหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) Comedie-ballet, Tragedie en 
musique พัฒนาการของโอเปราในทวีปยุโรป โครงสร�างของ ดา คาโป อาเรีย แกรนด� โมเท็ต ใน
ฝรั่งเศส ผู�ประพันธ�เพลง ได�แก� Giulio Caccini, Arcangelo Corelli, Girolamo Frescobaldi, 
Jean-Phillipe Rameau, Georg Phillpp Telemann, Alessandro Scarlatti, Henry Purrcell 

สําหรับการวิจัยครั้งนี้จะนําแนวทางการจัดเนื้อหาของสิทธิพร สวยกลาง (2553) ในส�วน
เนื้อหาท่ีต�องสอนมาปรับใช�สําหรับการสร�างเนื้อหาและแผนการสอนในการทดลอง โดยจะเพ่ิมเติม
ตัวอย�างศิลปะ สถาป�ตยกรรมแบบบาโรกและเกอธิค เนื่องจากเป,นส�วนขยายให�เห็นสภาพสังคมในยค
บาโรกได�ดี รวมท้ังเพ่ิมเนื้อหาเก่ียวกับเครื่องดนตรีประเภทวิโอล (viol) และผู�ประพันธ�เพลง คือ มาเร� 
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(Marin Marais) เนื่องจากเครื่องดนตรีตระกูลวิโอลเป,นเครื่องดนตรีท่ีได�รับความนิยมเป,นอย�างมากใน
ราชสํานักฝรั่งเศส และมาเร�เป,นนักประพันธ�สําคัญกับบทเพลงสําหรับวิโอล ซ่ึงสองเนื้อหาท่ีเพ่ิมเติมมา
นี้จะช�วยให�เกิดความเข�าใจดนตรีบาโรกในฝรั่งเศสได�ดียิ่งข้ึน 

 
2.3 วิธีการสอน 

ในส�วนนี้ ผู�วิจัยทําการศึกษาเอกสารเก่ียวกับวิธีการสอนในหัวข�อต�างๆ ได�แก� รูปแบบการ
เรียนการสอน วิธีการสอนท่ัวไป วิธีการสอนแบบผสมผสาน และการเขียนแผนการจัดการเรียนรู� ท้ังนี้
เพ่ือนําไปเป,นแนวทางในการสร�างแผนการเรียนรู�สําหรับใช�ในการศึกษาทดลองของกลุ�มทดลองต�าง ๆ 
มีรายละเอียดดังนี้ 

2.3.1 รูปแบบการเรียนการสอน (Model of Teaching) 
ความหมายและประเภทของรูปแบบการเรียนการสอนนั้น ทิศนา แขมมณี (2552) ได�อธิบาย

ไว�ว�าหมายถึงลักษณะของการเรียนการสอนท่ีครอบคลุมองค�ประกอบสําคัญซ่ึงได�รับการจัดไว�อย�างเป,น
ระเบียบตามหลักปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิด หรือความเชื่อต�าง ๆ โดยประกอบด�วยกระบวนการ
หรือข้ันตอนท่ีสําคัญในการเรียนการสอน รวมท้ังวิธีสอนและเทคนิคการสอนต�าง ๆ ท่ีสามารถช�วยให�
สภาพการเรียนการสอนนั้นเป,นไปตามทฤษฎี รูปแบบการสอนท่ีใช�เป,นสากลนั้นสามารถแบ�งออกเป,น 
5 หมวดคือ  

1) รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน�นพัฒนาด�านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เป,นรูปแบบ
การเรียนการสอนท่ีมุ�งให�ผู� เรียนเกิดความรู�ความเข�าใจในเนื้อหาต�าง ๆ ท่ีอยู�ในรูปของข�อมูล 
ข�อเท็จจริง มโนทัศน� หรือความคิดรวบยอด เช�น รูปแบบการเรียนกาสอนมโนทัศน� รูปแบบการเรียน
การสอนตามแนวคิดของกานเย รูปแบบการเรียนการสอนโดยการนําเสนอมโนทัศน�กว�างล�วงหน�า 
รูปแบบการเรียนการสอนเน�นความจํา และรูปแบบการเรียนการสอนโดยใช�กราฟฟ�ก 

2) รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน�นการพัฒนาด�านจิตพิสัย (Affective Domain) มุ�งเน�นให�
ผู�เรียนได�พัฒนาความรู�สึก เจตคติ ค�านิยม คุณธรรมและจริยธรรมท่ีพึงประสงค� ซ่ึงเป,นเรื่องยากแก�การ
พัฒนาหรือปลูกฝ�ง การจัดการเรียนการสอนตามรูปแบบนี้เพียงให�เกิดความรู�ความเข�าใจ มักไม�
เพียงพอต�อการช�วยให�ผู�เรียนเกิดเจตคติท่ีดีได� จําเป,นต�องอาศัยหลักการและวิธีการอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม 
ได�แก� รูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาด�านจิตพิสัยของแครทโวล บลูม และมาเซีย 
รูปแบบการเรียนการสอนโดยการซักค�าน รูปแบบการเรียนการสอนโดยใช�บทบาทสมมติ และรูปแบบ
การเรียนการสอนโดยวิธีทําความกระจ�างในค�านิยม 

3) รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน�นการพัฒนาด�านทักษะพิสัย (Psycho-moter Domain) มุ�ง
ให�ผู�เรียนพัฒนาความสามารถของตนในด�านการปฏัติ การกระทําหรือการแสดงออกต�าง ๆ ซ่ึง
จําเป,นต�องใช�หลักการ วิธีการท่ีแตกต�างจากการพัฒนาทางด�านจิตพิสัยหรือพุทธิพิสัย เช�น รูปแบบการ
เรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาทักษะปฏิบัติของซิมพ�ซัน รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติ
ของแฮร�โรว� และรูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส� 

4) รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน�นการพัฒนาทักษะกระบวนการ (Process Skills) ทักษะ
กระบวนการเป,นทักษะท่ีเก่ียวข�องกับวิธีการดําเนินการต�าง ๆ ซ่ึงอาจเป,นกระบวนการทางสติป�ญญา 
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เช�น กระบวนการสืบสอบแสวงหาความรู� หรือกระบวนการคิดต�าง ๆ หรืออาจเป,นกระบวนการาง
สังคม เช�นกระบวนการทํางานร�วมกัน ป�จจุบันการศึกษาให�ความสําคัญกับเรื่องนี้มาก เพราะถือเป,น
เครื่องมือสําคัญในการดํารงชีวิต ได�แก� รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการสืบสอบและแสวงหา
ความรู� เป,นกลุ�ม รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดอุปนัย รูปแบบการเรียนการสอน
กระบวนการคิดสร�างสรรค� และรูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดแก�ป�ญหาอนาคตตามแนวคิด
ของทอร�แรนซ� 

5) รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน�นการบูรณาการ (Intergration) เป,นรูปแบบท่ีพยายาม
พัฒนาการเรียนรู�ด�านต�าง ๆ ของผู�เรียนพร�อมกันโดยใช�การบูรณาการท้ังทางด�านเนื้อหาและสาระและ
วิธีการ รูปแบบลักษณะนี้กําลังได�รับความนิยมอย�างมาก เพราะมีความสอดคล�องกับหลักทฤษฏีทาง
การศึกษาท่ีมุ�งเน�นพัฒนาการรอบด�าน หรือการพัฒนาการเป,นองค�รวม เช�น รูปแบบการเรียนการสอน
ทางตรง รูปแบบการเรียนการสอนโดยสร�างเรื่อง รูปแบบการเรียนการสอนตามวัฏจักรการเรียนรู� 
4MAT รูปแบบการเรียนการสอนของการเรียนรู�แบบร�วมมือ ได�แก� รูปแบบจิกซอร� รูปแบบ STAD 
รูปแบบ TAI รูปแบบ TGT รูปแบบ LT รูปแบบ GI รูปแบบ CIRC และรูปแบบคอมเพล็กซ� 

2.3.2 วิธีการสอนท่ัวไป 
จากการค�นคว�าเอกสารเก่ียวกับวิธีการสอนผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ผู�วิจัยพบว�าวิธีการสอนท่ี

ใช�ท่ัวไปได�แก� การสอนนแบบบรรยาย อภิปราย ฝ�กปฏิบัติ การค�นคว�าด�วยตนเอง การทํารายงาน 
(ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 19; สิทธิพร สวยกลาง, 2553: 107) อีกท้ังยังมีวิธีการสอนต�าง ๆ ท่ี
สามารถนํามาใช�สอนในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีได� เช�น การสอนแบบอุปมาน อนุมาน การสอนแบบ
แก�ป�ญหา เป,นต�น (ดนัย ไชยโยธา, 2534: 34) ผู�วิจัยจึงคัดเลือกวิธีการสอนท่ีเหมาะสมกับธรรมชาติ
ของการสอนประวัติศาสตร�  และสอดคล�องกับแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนวิชาด�าน
ประวัติศาสตร�ดนตรี (สิทธิพร สวยกลาง, 2553; ณรุทธ� สุทธจิตต�, 2544; คําภิรดา แก�วมีแสง, 2553) 
ได�แก� การสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อย และการสอนแบบนิรนัย เพ่ือนํามาใช�ใน
การผสมผสานวิธีการสอน ดังเสนอรายละเอียดต�อไปนี้ 

1) การสอนแบบบรรยาย  
การสอนแบบบรรยาย คือวิธีการสอนโดยใช�กระบวนการท่ีผู�สอนช�วยให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�

ตามวัตถุประสงค�ท่ีกําหนดโดยการพูด บอก เล�า อธิบาย สิ่งท่ีต�องการสอนแก�ผู�เรียน ให�ผู�เรียนถาม 
แล�วประเมินการเรียนรู�ของผู�เรียนด�วยวิธีใดวิธีหนึ่ง ซ่ึงโดยท่ัวไปมักจะเป,นการสื่อสารทางเดียวจาก
ผู�สอนไปสู�ผู�เรียน ผู�เรียนมักจะมีส�วนร�วมน�อย นอกจากการฟ�ง การจด และการจําเป,นสําคัญ (ไพฑูรย� 
สินลารัตน�, 2555: 19) หรือรับรู�เนื้อหาเพ่ือเอาไปท�องจําหรือทําความเข�าใจในภายหลัง การสอนแบบ
บรรยายมีองค�ประกอบท่ีสําคัญ 3 ส�วน ได�แก� เนื้อหาสาระท่ีต�องการให�ผู�เรียนได�เรียนรู� การบรรยาย 
และผลการเรียนรู�ของผู�เรียนท่ีเกิดจากการบรรยาย (ทิศนา แขมมณี, 2552: 13) 
 วัตถุประสงค'ของการสอนแบบบรรยาย 

วิธีการสอนแบบบรรยายมุ�งเน�นการให�ความรู� ให�ข�อมูลกับผู�เรียนจํานวนมากได�เรียนรู�เนื้อหา
สาระหรือข�อความรู�จํานวนมากพร�อมๆ กันเป,นสําคัญในเวลาท่ีจํากัด (ทิศนา แขมมณี, 2552: 13, 
ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 20–21) 
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การเตรียมการบรรยาย 
ในการสอนแบบบรรยาย ผู�สอนต�องมีการเตรียมตัวและเตรียมสิ่งอ่ืนๆ ประกอบอย�างเพียงพอ

จึงจะสามารถดําเนินการบรรยายได�เป,นอย�างดี ท้ังนี้ ไพฑูรย� สินลารัตน� (2555: 22–25) ได�เสนอการ
เตรียมตัวบรรยายของผู�สอน สรุปได�จัยความว�า ผู�สอนควรเริ่มจากการทําความเข�าใจจุดมุ�งหมายของ
หลักสูตรและวิชาท่ีจะบรรยายว�าต�องการให�ผู�เรียนได�รู�และเข�าใจในเรื่องใดบ�าง แล�วจึงคัดเลือกเนื้อหา
ท่ีจะบรรยายให�สอดคล�องกับจุดมุ�งหมาย ต�อมาจึงทําการวางแผนให�เนื้อหากับระยะเวลาท่ีจะสอนให�
พอดีกันและสอดคล�องกับพ้ืนฐานของผู�เรียน จากนั้นจึงเตรียมเนื้อหา สื่อ กิจกรรม หรือเอกสาร
ประกอบ แล�วจัดเป,นระบบข้ันตอนต�อเนื่องกัน 
 การบรรยาย 

เพ่ือให�การบรรยายเป,นไปอย�างมีประสิทธิภาพ ผู�บรรยายควรคํานึงถึงสิ่งต�างๆ ในการบรรยาย 
เช�น (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 26–29) ควรเลือกรูปแบบการบรรยายให�เหมาะสมกับเนื้อหา เช�น 
บรรยายธรรมดา โดยผู�สอนพูดไปทีละเรื่องสืบเนื่องกันไป บรรยายเชิงป�ญหา เป,นการนําป�ญหามาเป,น
จุดเริ่มต�นแล�วบรรยายเพ่ือทําความเข�าใจป�ญหานั้น บรรยายเชิงเปรียบเทียบ เป,นการนําเรื่องท่ี
เก่ียวข�องกัน 2 หรือ 3 เรื่องมาเปรียบเทียบแล�วบรรยายเปรียบเทียบกันไป บรรยายเชื่อมโยง โดยเริ่ม
จากเรื่องหลักแล�วขยายสู�เรื่องย�อยทีละตอนไป บรรยายเชิงหัวข�อหลัก เป,นการจับประเด็นหัวข�อหลัก
แล�วขยายความอธิบายลงลึกให�ชัดเจน หรือ บรรยายเชิงกรณีศึกษา  คือการยกกรณีศึกษาแล�วเล�าเรื่อง
ไปตามกรณีนั้น การจัดลําดับเนื้อหาควรให�แต�ละชั่วโมงมีความเชื่อมโยงกัน ควรบรรยายตามโครงร�าง
มากกว�าพูดตามหนังสือ มีการสังเกตชั้นเรียนอยู�เสมอ ว�าผู�เรียนสนใจดีหรือไม� แสดงอาการเบื่อหน�าย
หรือไม� และปรับกิจกรรมเม่ือเกิดความเบื่อหน�าย โดยสามารถสร�างความหลากหลายในการบรรยาย 
โดยเชิญวิทยากรหรือผู�เชี่ยวชาญอ่ืนๆ หรือให�ผู�เรียนมาเป,นส�วนร�วมในการบรรยายในบางประเด็น 
รวมท้ังการใช�อุปกรณ�ประกอบ เช�น ภาพยนต�หรือวีดีทัศน� หากมีประเด็นท่ีจําย้ําหรือเน�น สามารถทํา
ได�โดยการเขียนหัวข�อบนกระดานหรือแผ�นใส หรือการแจกเอกสารหัวข�อให�ผู�เรียนจดประเด็นสําคัญ
แทนการแจกเอกสารสมบูรณ�ตามท่ีบรรยาย ท้ังนี้ การยกตัวอย�างท่ีท่ีสุดคือการยกตัวอย�างจาก
ประสบการณ�ตรง หากผู�สอนมีประสบการณ�ตรงในเรื่องท่ีสอนจะทําให�สอนได�อย�างสนุกสนาน การ
เชิญวิทยากรพิเศษ การยกกรณีศึกษา การยกป�ญหาท่ีคนอ่ืนๆ เผชิญมาประกอบเป,นสิ่งท่ีอยู�ในความ
สนใจของผู�เรียนเป,นอย�างมาก ตลอดจนดูแลบุคลิกให�เรียบร�อย อย�าให�การแต�งกายหรือบุคลิกภาพ
ของผู�สอนเกิดความน�ารําคาญหรือเบื่อหน�ายต�อการเรียนของผู�เรียน 

การสรุปและประเมินผลการบรรยาย 
 ก�อนการยุติการบรรยาย ผู�บรรยายควรสรุปสาระสําคัญของการบรรยายและเป�ดโอกาสให�
ผู�ฟ�งซักถาม หรือเป�ดอภิปรายแลกเปลี่ยนความคิดเห็น (ทิศนา แขมมณี, 2552: 14) และควรมีการ
ประเมินผู�เรียนและผู�สอน สําหรับการประเมินผู�เรียน อาจทําได�ท้ังการประเมินโดยการสังเกตของ
ผู�สอน หรือการทําแบบทดสอบ ถ�าเป,นการทดสอบ คําถามไม�ควรถามแต�ความจําอย�างเดียว แต�ควร
ถามความคิด ให�มีการสอดแทรกความคิดของผู�เรียนด�วย ส�วนการประเมินผู�สอนนั้นอาจทําได�โดยแจก
แบบประเมินให�ผู�เรียนตอบเป,นรายบุคคลแต�ไม�ลงชื่อ (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 29–31) 
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ข�อดีและข�อจํากัดของการบรรยาย 
 เป,นท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปว�าการบรรยายตลอดเวลา 50 นาทีนั้นเป,นวิธีการเรียนการสอนท่ีไม�
เหมาะสม ในการเรียน 10 นาทีแรกผู�เรียนจะสามารถจําเนื้อหาได�ร�อยละ 70 และจะลดลงเรื่อยๆ จน
ใน 10 นาทีสุดท�ายผู�เรียนจะจําได�เพียงร�อยละ 20 เท�านั้น (สุทธนู ศรีไสย�, 2549: 59) นอกจากนั้น 
อาจสรุปข�อดีและข�อจํากัดของการบรรยายได�ดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2552: 15) 
 ข�อดี เป,นวิธีสอนท่ีใช�เวลาน�อย สะดวก ใช�ได�ดีกับผู�เรียนจํานวนมาก และสามารถถ�ายทอด
เนื้อหาสาระได�มาก  
 ข�อจํากัด เป,นวิธีสอนท่ีผู�เรียนมีบทบาทน�อย อาจทําให�ผู�เรียนขาดความสนใจในการบรรยาย 
ขณะเดียวกันต�องใช�ความสามารถของผู�บรรยายในการดึงดูดใจผู�เรียน และการเรียงเนื้อหาท่ีต�อเนื่อง
เข�าใจง�าย นอกจากนั้นเป,นวิธีท่ีไม�ตอบสนองความต�องการและความแตกต�างระหว�างบุคคล 

2) การสอนแบบอภิปรายกลุ5มย5อย  
การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อย คือการแบ�งผู�เรียนเป,นกลุ�มเล็กๆ ประมาณ 4 – 8 คน และให�

ผู�เรียนในกลุ�มพูดคุยแลกเปลี่ยนข�อมูล ความคิดเห็น และประสบการณ�ในประเด็นท่ีกําหนด และ
สรุปผลการอภิปรายออกมาเป,นข�อสรุปของกลุ�ม (ทิศนา แขมมณี, 2552: 49)  

วัตถุประสงค'ของการสอนแบบอภิปรายกลุ5มย5อย 
เป,นวิธีการท่ีมุ�งให�ผู�เรียนมีส�วนร�วมในการเรียนรู� มีโอกาสแสดงความคิดเห็นท้ังต�อกลุ�มเพ่ือน

และต�อผู�สอน ทําให�เกิดการเรียนรู�ท่ีกว�างข้ึน และเป,นการเรียนรู�ร�วมกันระหว�างครูกับนักเรียนไป
พร�อมกัน (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 33) 

ประเภทของการจัดกลุ5มอภิปราย 
การจัดกลุ�มอภิปรายมีหลายแบบ ในท่ีนี้จะยกตัวอย�างแบบท่ีนิยมใช�กันมากท้ังในการสอนและ

การประชุมต�างๆ มานําเสนอเพ่ือผู�สอนจะได�เลือกใช�ให�เหมาะสมกับวัตถุประสงค�เช�น (ทิศนา แขมมณี, 
2552: 52 - 54) การจัดกลุ$มอภิปรายแบบกันเอง (informal Group Discussion) เป,นการจัดกลุ�มผู�ท่ี
มีความสนใจเรื่อเดียวกัน 6 – 10 คน มาแลกเปลี่ยนประสบการณ�เพ่ือหาข�อตกลงร�วมกันในประเด็น
ต�างๆ การจัดกลุ$มอภิปรายแบบฟ9ลลิป 66 (Phillip 66 or Buzz Group) ประกอบด�วยสมาชิก 6 คน
นั่งหันหน�าเข�าหากัน แลกเปลี่ยนความคิดกันคนละ 1 นาที เพ่ือเป,นการเป�ดโอกาสให�สมาชิกทุกคนได�
แสดงความคิด การจัดกลุ$มอภิปรายแบบซินดิเคต (Syndicate Group) ประกอบด�วยสมาชิก 6 – 10 
คนท่ีมีความรู�และประสบการณ�ต�างกันเพ่ือให�ได�มีการแลกเปลี่ยนประสบการณ�ต�อกัน การจัดกลุ$ม
อภิปรายแบบระดมสมอง (Brainstroming Group) ประกอบด�วยสมาชิก 2 – 6 คนท่ีมีความรู�ในเรื่อง
ท่ีจะอภิปราย เพ่ือให�เกิดการคิด วิเคราะห� และสร�างสรรค�มากท่ีสุดในเวลาท่ีจํากัด การจัดกลุ$ม
อภิปรายแบบโตJะกลม (Round Table Group) มีลักษณะเหมือนการอภิปรายแบบซินดิเคต แต�จัด
กลุ�มให�สมาชิกทุกคนสามารถมองเห็นกันได� การจัดกลุ$มอภิปรายเปNนคณะ (Panel Discussion 
Group) เป,นการจัดกลุ�มผู�เชี่ยวชาญ 3–6 คนมาร�วมอภิปรายต�อหน�าผู�ฟ�งเพ่ือแลกเปลี่ยนความคิด โดย
มีผู�ดําเนินรายการเป,นผู�เชื่อมโยงความคิดและซักถาม รวมท้ังควบคุมเวลา การจัดกลุ$มอภิปรายแบบ
สัมมนา (Seminar Group) เป,นการจัดกลุ�มสมาชิก 20 คนข้ึนไปเพ่ือร�วมกันศึกษาในหัวข�อใดหนึ่ง 
โดยมีผู� เชี่ยวชาญให�คําแนะนําช�วยเหลือ การจัดกลุ$มอภิปรายแบบใกล�ชิด (Knee Group) 
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ประกอบด�วยสมาชิก 3–5 คนพูดคุยกันอย�างใกล�ชิด สนิทสนม เปรียบเสมือนการนั่งจับเข�าคุยกัน การ
จัดกลุ$มอภิปรายแบบฮัดเดิล (Huddle Group) เป,นการจัดกลุ�มย�อยแยกออกจากลุ�มใหญ�โดยการสุ�ม มี
จุดประสงค�เช�นเดียวกับการจัดกลุ�มอภิปรายแบบกันเอง การจัดกลุ$มอภิปรายแบบเวียนรอบวง 
(Circular Response Group) ควรมีสมาชิกไม�เกิน 10 คน มีจุดประสงค�เพ่ือให�สมาชิกทุกคนมีโอกาส
แสดงความคิดเห็น โดยให�สมาชิกทุกคนแสดงความคิดเห็นคนละ 1–2 นาที วนไปจนครบทุกคน การ
จัดกลุ$มอภิปรายแบบกลุ$มซ�อน (Fish Blow Group) มีลักษณะเป,นกลุ�มซ�อนกัน 2 วง มีสมาชิกเท�ากัน
ประมาณ 4–8 คน โดยขณะท่ีสมาชิกวงในอภิปรายหัวข�อ สมาชิกวงนอกจะสังเกตุการณ� มีจุดประสงค�
เพ่ือให�ผู�ท่ีไม�มีส�วนเก่ียวข�องกับเรื่องท่ีอภิปรายได�เรียนรู�ความคิดเห็นของผู�อภิปรายวงใน ในบางกรณี
อาจมีการสลับกลุ�มกันได� การจัดกลุ$มอภิปรายแบบปุจฉาวิสัชนา (Questioning – Answering) 
ประกอบด�วยสมาชิก 6–8 คน แบ�งเป�นผู�ดําเนินรายการ 1 คน ผู�เชี่ยวชาญท่ีรับเชิญมาครึ่งหนึ่ง ท่ีเหลือ
เป,นตัวแทนจากกลุ�มผู�ฟ�ง ผู�ดําเนินรายการให�สมาชิกเสนอคําถามเพ่ือให�วิทยากรตอบ และเป,นผู�
เชื่อมโยงและสรุปความคิดเห็น มีจุดประสงค�เพ่ือให�สมาชิกเกิดความเข�าใจในป�ญหาในแง�มุมต�างๆ ตาม
ความต�องการหรือความสนใจของผู�ฟ�ง 

การเตรียมการอภิปรายกลุ5มย5อย 
ในการเตรียมการสอนแบบอภิปรายนั้น ผู�สอนต�องต้ังจุดมุ�งหมายให�ชัดเจนว�าจะใช�วิธีการนี้

แทนการสอนแบบใด หรือใช�เพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศของห�องเรียน หรือเพ่ือประโยชน�ใด โดยมีการ
เตรียมการท่ีสําคัญคือ กําหนดจุดมุ�งหมาย และเตรียมประเด็นอภิปรายไว�ล�วงหน�าให�ชัดเจน ควรเป,น
ประเด็นท่ีตอบได�หลายแง�มุม และเป,นแง�มุมท่ีต�องใช�เหตุผลมาตอบ ไม�ใช�เพียงถูกหรือผิด ต�องมีการ
เตรียมข�อมูลให�ผู�เรียนได�ศึกษา ซ่ึงควรเป,นข�อมูลท่ีทําให�ผู�เรียนเกิดการคิดได�มาก และต�องเตรียม
คําตอบหลักพร�อมเหตุผล เพ่ือใช�สรุปความรู�พร�อมอธิบายเหตุผลให�กับผู�เรียนในตอนท�ายของกิจกรรม 
ตลอดจนเตรียมสถานท่ีและอุปกรณ� การอภิปรายเป,นการแสดงความเห็นร�วมกันเป,นกลุ�ม ลักษณะ
ห�องเรียนจึงต�องเอ้ือต�อลักษณะของกลุ�ม และมีอุปกรณ�ต�างๆ ในการรายงานผลด�วย (ไพฑูรย� สินลา
รัตน�, 2555: 35-36) 

ข้ันอภิปราย 
 เนื่องจากการจัดกลุ�มอภิปรายมีหลายแบบดังกล�าว ผู�สอนควรเลือกใช�ให� เหมาะกับ
วัตถุประสงค� ในการอภิปรยท่ีดีท่ัวไป ควรมีการกหนดบทบาทหน�าท่ีทําเป,นในการอภิปราย เช�น 
ประธานหรือผู�นําในการอภิปราย เลขานุการผู�จดบันทึกการประชุม และผู�รักษาเวลา เป,นต�น 
นอกจากนั้นสมาชิกกลุ�มทุกคนควรมีความเข�าใจตรงกันว�า ตนมีบทบาทหน�าท่ีช�วยให�กลุ�มทํางานให�
สําเร็จ มิใช�ปล�อยให�เป,นความรับผิดชอบของสมาชิกบางคน ผู�สอนควรให�คําแนะนําเพ่ือย้ําถึงการมีส�วน
ร�วมของสมาชิกทุกคนในกลุ�ม การอภิปรายท่ีดีควรดําเนินการไปทีละประเด็นเพ่ือลดความสับสน ใน
กรณีท่ีหลายประเด็นควรมีการจํากัดเวลาของการอภิปรายแต�ละประเด็น โดยประเด็นอภิปรายกับเวลา
ท่ีให�ควรมีความพอเหมาะกัน (ทิศนา แขมมณี, 2552: 52-51) 

ข้ันสรุป 
 ก�อนท่ีการอภิปรายจะยุติลง ผู�สอนควรทําการสรุปผลการอภิปรายก�อนหมดเวลาประมาณ 3 
ถึง 5 นาที โดยให�แต�ละกลุ�มนําเสนอผลการอภิปรายแลกเปลี่ยนกัน หรือดําเนินการรูปแบบอ่ืนต�อไป  
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การประเมินผลการสอนแบบอภิปรายกลุ5มย5อย 
 หลังจากดําเนินการอภิปรายเสร็จสิ้นแล�ว ควรมีการประเมินผล ท้ังด�านการเรียนของผู�เรียน 
ด�วยการทดสอบ หรือทํารายงานค�นคว�าเนื้อหา และด�านการสอนของผู�สอน ซ่ึงอาจทําได�โดยผู�สอนทํา
การสังเกตปฏิกิริยาของผู�เรียนระหว�างสอน หรือให�ผู�เรียนประเมินการสอนด�วยแบบประเมิน เป,นต�น 

ข�อดีและข�อจํากัดของการอภิปรายกลุ5มย5อย  
ข�อดี เป,นการเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนและผู�สอนได�ข�อมูลความคิดเห็นท่ีหลากหลาย เกิดการ

เรียนรู�ท่ีกว�างข้ึน อีกท้ังช�วยส�งเสริมปฏิสัมพันธ�ระหว�างผู�เรียนและผู�สอน และเป,นการฝ�กให�ผู�เรียนได�
แสดงความคิดเห็นทางวิชาการได� 

ข�อจํากัด ค�อนข�างใช�เวลามาก และไม�สามารถใช�ได�กับเนื้อหาท่ีมีคําตอบชัดเจนตายตัว หาก
ผู�เรียนไม�รู�หรือไม�ปฏิบัติตามหน�าท่ีของสมาชิกกลุ�มท่ีดี การอภิปรายอาจไม�ได�ผลดี 

3) การสอนแบบนิรนัย  
การสอนแบบนิรนัย คือการสอนท่ีผู�สอนจะให�กฏเกณฑ�หรือหลักการท่ีสําคัญแก�ผู�เรียนเพ่ือให�

ทําความเข�าใจก�อน แล�วจึงเรียนร็รายละเอียดจากการทําตัวอย�าง หรืออาจให�ผู�เรียนฝ�กนําทฤษฎีหรือ
ข�อสรุปนั้นไปใช�ในสถานการณ�ใหม�ๆ หรือกล�าวได�ว�าเป,นการสอนจากหลักการไปสู�ตัวอย�างย�อยๆ  

วัตถุประสงค'ของการสอนแบบนิรนัย 
 การสอนแบบนิรนัยเป,นวิธีการท่ีมุ�งให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�หลักการและสามารถนําหลักการ
ดังกล�าวไปใช�ได� 

การเตรียมการสอนแบบนิรนัย 
ผู�สอนทําความเข�าใจทฤษฎีหรือหลักการท่ีจะนํามาสอน และหาวิธีท่ีเหมาะสมในการนําเสนอ

แก�ผู�เรียน และผู�สอนต�องเตรียมตัวอย�างท่ีผู�เรียนสามารถนําเนื้อหาสาระเล�านั้นไปใช�ให�เกิดผลสําเร็จ 
ตัวอย�างควรเป,นสถานการณ�ท่ีมีความหลากหลาย เพ่ือให�ผู�เรียนเกิดความคิดรวบยอดและความเข�าใจ
ชัดเจน แบ�งเป,นสองข้ันตอน คือ ข้ันการนําเสนอความรู� และข้ันนําเสนอสถานการณ�ใหม�ให�ผู�เรียนฝ�ก
ใช�ความรู� 

ข้ันนําเสนอความรู� ผู�สอนทําการนําเสนอความรู�เก่ียวกับหลักการท่ีจะนํามาสอนด�วย
วิธีการท่ีเหมาะสมจนผู�เรียนเกิดความเข�าใจ เพ่ือให�แน�ใจว�าผู�เรียนมีความเข�าใจเพียงพอ ผู�สอนควร
ทดสอบความรู�ความเข�าใจของผู�เรียนก�อนฝ�กใช�ความรู� 

ข้ันนําเสนอสถานการณ'ใหม5ให�ผู�เรียนฝNกใช�ความรู� เม่ือเห็นว�าผู�เรียนมีความเข�าใจ
หลักการท่ีนําเสนอแล�ว ผู�สอนควรฝ�กให�ผู�เรียนฝ�กการนําความรู�ไปประยุกต�ใช�ในสถานการณ�ใหม�ๆ ซ่ึง
ควรมีความหลากหลายพอสมควร เพ่ือให�ผู�เรียนเกิดความเข�าใจลึกซ้ึง 

ข�อดีและข�อจํากัดของการสอนแบบนิรนัย 
ข�อดี เป,นวิธีการสอนท่ีถ�ายทอดเนื้อหาสาระได�รวดเร็วไม�ยุ�งยาก ทําให�ผู�เรียนมีโอกาสนํา

หลักการไปใช�ในสถานการณ�ใหม�ๆ ได� และทําให�ผู�เรียนท่ีเรียนรู�เร็วสามารถพัฒนาโดยไม�ต�องรอผู�เรียน
ท่ีช�ากว�า 
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ข�อจํากัด ผู�สอนต�องเตรียมตัวอย�างสถานการณ�หรือป�ญหาท่ีหลากหลาย และเป,นวิธีท่ึข้ึนอยู�
กับความเข�าใจและความสามารถของผู�สอนในการนําเสนอทฤษฎี หลักการ นอกจากนั้น ผู�เรียนท่ี
เรียนรู�ช�าอาจตามไม�ทันเพ่ือน 

 
2.3.3 วิธีการสอนแบบผสมผสาน 
การสอนแบบผสมผสานเป,นการสอนท่ีนําหลักการและวิธีการสอนต�างๆ มาประยุกต�ใช�ในการ

สอนอย�างหลากหลาย เพ่ือให�กิจกรรมการเรียนการสอนมความสมบูรณ�พร�อมท่ีจะดําเนินการสอนได�ดี
ต�อไป (ไพฑูรย� สินรารัตน�, 2555: 135) สําหรับงานวิจัยนี้ได�นําการสอนแบบบรรยาย การสอนแบบ
อภิปรายกลุ�มย�อย และการสอนแบบนิรนัยมาใช�ในการผสมผสานเพ่ือให�การสอนประวัติศาสตร�ดนตรี
เป,นไปอย�างมีประสิทธิภาพ 

จากการค�นคว�าเอกสารเก่ียวกับรูปแบบของการผสมผสานวิธีการสอน พบว�าไพฑูรย� สินลา
รัตน� (2555) ได�เสนอไว� 2 ลักษณะ ลักษณะแรกเป,นการสอนแบบใดแบบหนึ่งเป,นตัวยืน แล�วหาวิธีการ
อ่ืนๆ ผสมเข�าไป อีกลักษณะหนึ่งมองเป,นรายชั่วโมง รายเดือน หรือรายภาค สรุปรายละเอียด
ดังต�อไปนี้ (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 135-140) 

การผสมผสานเป-นรายช่ัวโมง 
คําว�ารายชั่วโมงในท่ีนี้หมายถึงรายครั้งท่ีมีการสอน อาจเรียกว�า Session ไม�ว�าจะสอน 50 

นาที 60 นาที หรือ 120 นาที ก็ตาม 
จุดมุ�งหมายของการผสมผสานวิธีการสอนเป,นรายชั่วโมงนี้ คือให�ผู�เรียนได�บรรลุวัตถุประสงค�

หลายๆ อย�าง และเป,นการสร�างความสนใจข้ึนในตัวผู�เรียน ช�วยให�ผู�เรียนไม�เบื่อหน�ายในการเรียน
จนเกินไป ช�วยเปลี่ยนบรรยากาศชั้นเรียนให�ดีข้ึน ลักษณะการผสมผสานอาจทําได�อย�างน�อย 3 
ลักษณะ โดยถือการสอนบรรยายเป,นหลัก คือ 

ก. การบรรยายเริ่มต�นชั่วโมง เม่ือผู�สอนได�บรรยายไปพอสมควร และเห็นว�าห�องเรียนมี
อาการนาเบื่อหน�าย อาจเปลี่ยนให�ผู�เรียนอภิปรายหรือทํางานเป,นรายบุคคลได�  

ข. การบรรยายอยู�กลางชั่วโมง เริ่มต�นหรือป�ดท�ายด�วยวิธีการอ่ืนๆ แล�วใช�การบรรยายไว�
กลางชั่วโมง แต�ควรบรรยายสรุปก�อนเลิก 

ค. การบรรยายไว�ท�ายชั่วโมง เริ่มด�วยกิจกรรมอ่ืนๆ แล�วป�ดท�ายด�วยการบรรยาย 
การผสมผสานเป-นรายสัปดาห' 
การผสมผสานการสอนเป,นรายสัปดาห�ในท่ีนี้หมายถึง การสอนท่ีในหนึ่งสัปดาห�มีการสอน

ต้ังแต�สองครั้งข้ึนไป การสอนแต�ละครั้งอาจจะเป,น 1 ชั่วโมง หรือ 2 ชั่วโมงก็เป,นได� รูปแบบของการ
ผสมอาจทําได� 3 ลักษณะเช�นกัน คือ 

ก.   ใช�วิธีสอนแบบเดียวตลอดชั่วโมงแต�ต�างกันในแต�ละครั้ง หากสัปดาห�นั้นมีการสอน 2 ครั้ง 
ครั้งหนึ่งสอนบรรยายตลอด ครั้งต�อไปควรเปลี่ยนเป,นการอภิปรายหรือฝ�กปฏิบัติแทน  

ข.   ใช�แบบผสมแต�เน�นแตกต�างกัน ถ�าใช�วิธีการผสมในแต�ละครั้ง ควรเน�นให�แตกต�างกันใน
แต�ละครั้งภายใน 1 สัปดาห� 
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ค.   ใช�วิธีการต�อเนื่องกัน วิธีนี้นิยมวิธีการสอนแบบเดียว แต�ควรเป,นลักษณะการสอนท่ีมี
ความต�อเนื่องกัน เช�น การสอนแบบสัมมนา การสอนแบบหัวข�อรายงาน การสอนแบบ
โครงการ การสอนแบบฝ�กปฏิบัติ เป,นต�น 

การผสมผสานเป-นรายเดือนและรายภาค 
การผสมผสานเป,นรายเดือนแบะรายภาคนั้นไม�แตกต�างกันมากนัก ความสําคัญอยู�ตรงท่ีผู�สอน

จะกําหนดจุดมุ�งหมายไว�อย�างใด วางแผนการสอนในลักษณะใด ต�องการให�ผู�เรียนได�รับประสบการณ�
อะไรบ�าง จุดประสงค�สําคัญของการผสมผสานแบบนี้คือต�องการให�บรรลุจุดมุ�งหมายหลายๆ ประการ 
ได�รับประสบการณ�หลายๆ อย�าง และเปลี่ยนบรรยากาศของชั้นเรียนไปด�วยพร�อมๆ กัน สําหรับ
รูปแบบนั้นมีต�างกันออกไป ในท่ีนี้จะเสนอตัวอย�าง 3 รูปแบบ คือ 

ก. ให�หลักการและอภิปรายตาม การวางแผนการสอนแบบนี้ถือว�าเม่ือผู�เรียนรู�หลักการทาง
ทฤษฏีแล�วก็จะอภิปรายหรือไปทําการรายงานได�ดีข้ึน 

ข. เรียนรู�ด�วยตนเองนําไปสู�ข�อสรุป รูปแบบนี้ให�ผู�เรียนศึกษาด�วยตนเอง ลงมือทําเอง แล�ว
นําไปสู�ข�อสรุปในภายหลัง 

ค. ผสมผสานรูปแบบต�างๆ เข�าด�วยกัน วางเป�าว�าใน 16 ครั้งนั้นจะผสมผสานเพ่ือเป�าหมาย
ใด ผู�สอนอาจเลือกแบบต�างๆ ให�มีการผสมผสานกันเพ่ือจุดมุ�งหมายหลายอย�าง และ
เปลี่ยนบรรยากาศไปในตัว โดยท่ัวไปจะประกอบไปด�วยการบรรยาย อภิปราย ฝ�กปฏิบัติ 
ศึกษาด�วยตนเองประกอบกันไป ไม�ควรเป,นอย�างใดอย�างเดียวตลอด และควรจะมีการ
วางแผนอย�างดี อย�าให�ซ้ําซ�อนหรือเปลี่ยนแปลงบ�อยจนเกินไป 

ข�อดีและข�อจํากัดของการสอนแบบผสมผสาน 
ข�อดี ช�วยให�การสอนบรรลุผลได�มากข้ึน ยังช�วยให�ผู�เรียนไม�เกิดความเบื่อหน�ายในการเรียนรู�ท่ี

ต�องจําเจด�วยวิธีการท่ีจํากัด และช�วยให�ผู�เรียนมีความกระตือรือร�นในการเรียนรู�อยู�เสมอ (ทิศนา แขม
มณี, 2552: 107) 

ข�อจํากัด การผสมผสานไม�ควรให�ซ้ําซ�อนหรือเปลี่ยนแปลงบ�อยจนเกินไป (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 
2555: 140) ผู�สอนต�องคํานึงถึงการผสมผสานวิธีสอนท่ีเหมาะกับธรรมชาติของวิชานั้นๆ  

2.3.4 การเขียนแผนการจัดการเรียนรู� 
แผนการจัดการเรียนรู� หมายถึง แผนท่ีครูเตรียมการจัดการเรียนรู�ให�แก�ผู�เรียนโดยวาง

แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู� แผนการใช�สื่อการเรียนรู�หรือแหล�งการเรียนรู� แนวการวัดผล โดย
วิเคราะห�จากคําอธิบายรายวิชา หรือหน�วยการเรียนรู� ซ่ึงยึดผลการเรียนท่ีคาดหวังและสาระการเรียนรู�
ท่ีกําหนดอันสอดคล�องกับมาตรฐานการเรียนรู� (กรมวิชาการ, กระทรวงศึกษาธิการ อ�างถึงใน  จิรภัทร 
แก�วกู�, 2547: 13) โดยท่ัวไปแล�วแผนการจัดการเรียนรู�จะประกอบด�วย สาระการเรียนรู� มาตรฐานการ
เรียนรู� กิจกรรม ป�จจัยในการดําเนินการ ผู�รับผิดชอบ และระยะเวลาเริ่มต�นและสิ้นสุดในแผน โดย
แผนการจัดการเรียนรู�รายคาบเป,นแผนระยะสั้น มีลักษณะเป,นแผนปฏิบัติงานหรือแผนดําเนินงานราย
คาบ รายสัปดาห� (จิรภัทร แก�วกู�, 2547: 14 - 15) 

วิธีการเขียนแผนการสอนนั้นสามารถทําได�หลากหลายรูปแบบ ท้ังนี้ สิ่งท่ีควรกล�าวให�ชัดเจน
ในแผนการสอนได�แก� ชื่อเรื่อง จํานวนคาบ สาระสําคัญ จุดประสงค�การเรียน กิจกรรมการเรียนการ
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สอน สื่อการเรียนการสอน และการวัดผลประเมินผล ถ�าแผนการสอนมีรายละเอียดชัดเจนถึงกิจกรรม
ของผู�เรียน บทบาทของผู�สอน การใช�สื่อ การวัดผล ทําให�ผู�อ�านเห็นภาพพฤติกรรมในห�องเรียนได� ถือ
ว�าเป,นแผนการสอนท่ีดี (กรมวิชาการ, 2534: 5) นอกจากนั้นอาจประกอบด�วยหัวข�อย�อยอ่ืน ๆ ดังท่ี
จิรภัทร แก�วกู� (2547: 27 - 28) ได�เสนอไว� 12 หัวข�อ ได�แก� เวลาท่ีใช�สอน กลุ�มสาระและมาตรฐาน
การเรียนรู� คุณลักษณะอันพึงประสงค� ผลการเรียนท่ีคาดหวัง กิจกรรมการเรียนรู� สาระการเรียนรู� สื่อ
การเรียนรู� การวัดประเมินผล ใบความรู� ใบงานหรือแบบฝ�กหัด กิจกรรมเสนอแนะ และเครื่องมือวัด
ประเมินผล 

รูปแบบของแผนการจัดการเรียนรู�ท่ีใช�กันท่ัวไปมี 3 แบบ ได�แก� 1) แผนการจัดการเรียนรู�แบบ
เรียงหัวข�อ มีลักษณะเป,นการเขียนรายละเอียดต�าง ๆ เรียงทีละหัวข�อ 2) แผนการจัดการเรียนรู�แบบ
ตาราง มีลักษณะเป,นการเขียนรายละเอียดต�าง ๆ ลงในตารางหัวข�อละ 1 ช�อง และ 3) แผนการ
จัดการเรียนรู�แบบก่ึงตาราง มีลักษณะเป,นการเขียนรายละเอียดบางหัวข�อเป,นรายข�อ บางหัวข�อเป,น
ตาราง ตามความเหมาะสมของเนื้อหา (จิรภัทร แก�วกู�, 2547: 28 - 33) 

แผนการสอนท่ีดีควรมีกิจกรรมการเรียนรู�ท่ีเข�าลักษณะ 4 ประการ คือ 1) เป,นแผนการสอนท่ี
มีกิจกรรมท่ีให�ผู�เรียนได�ลงมือปฏิบัติมากท่ีสุด โดยผู�สอนเป,นเพียงผู�คอบชี้นํา ส�งเสริม หรือกระตุ�นให�
กิจกรรมของผู�เรียนดําเนินไปตามความมุ�งหมาย 2) เป,นแผนการสอนท่ีเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนได�เป,นผู�
ค�นพบคําตอบหรือทําสําเร็จด�วยตนเอง โดยผู�สอนพยายามลดบทบาทจากผู�บอกคําตอบมาเป,นผู�คอย
กระตุ�นด�วยคําถามหรือป�ญหา ให�ผู�เรียนคิดแก�หรือหาแนวทางําปสู�ความสําเร็จในการทํากิจกรรมเอง 
3) เป,นแผนการสอนท่ีเน�นทักษะกระบวนการ มุ�งให�ผู�เรียนรับรู�และนํากระบวนการไปใช�จริง และ 4) 
เป,นแผนการสอนท่ีส�งเสริมการใช�วัสดุอุปกรณ�ท่ีสามารถจัดหาได�ในท�องถ่ิน เลี่ยงการใช�วัสดุอุปกรณ�
สําเร็จราคาสูง (กรมวิชาการ, 2534: 45) 

 
2.4 ลักษณะผู�สอนและผู�เรียนประวัติศาสตร'ดนตรีระดับอุดมศึกษา 

2.4.1 ผู�สอนประวัติศาสตร'ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
จากการค�นคว�าเอกสารเก่ียวกับผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในระดับอุดมศึกษานั้น 

ผู�วิจัยพบการสํารวจสภาพท่ัวไปของผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกของสิทธิพร สวยกลาง 
(2553: 47–48, 118) มีข�อมูลท่ีเป,นป�จจุบันท่ีสุด ซ่ึงทําการสํารวจในมหาวิทยาลัยรัฐ 10 แห�ง พบว�า
ส�วนใหญ�เป,นเพศชาย จบการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาโท สาขาท่ีจบการศึกษาสูงสุดคือดนตรีชาติ
พันธุ�วิทยา มีส�วนน�อยท่ีจบการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรี ส�วนใหญ�ปฏิบัติหน�าท่ีเป,นอาจารย�
ประจําในสถาบันอุดมศึกษา ซ่ึงเป,นท่ีน�าสังเกตุว�าผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสวนน�อยเท�านั้นท่ี
สําเร็จการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกโดยตรง ในขณะท่ีผู�สอนส�วนมากจบการศึกษาด�าน
ดนตรีชาติพันธ�วิทยา ซ่ึงทําให�มีความชํานาญเฉพาะด�านท่ีแตกต�างกันพอสมควร อาจกล�าวได�ว�าผู�สอน
ท่ีจบการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกโดยตรงมีประสิทธิภาพในการสอนได�ดีท่ีสุด สําหรับ
มหาวิทยาลัยในต�างประเทศแล�ว พบว�าผู�สอนสําเร็จการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
โดยตรงแทบท้ังสิ้น อีกท้ังมีงานวิจัยด�านประวัติศาสตร�ดนตรีช�วงสมัยท่ีตนเชี่ยวชาญอย�างต�อเนื่อง 
รวมท้ังมีประสบการณ�ในการสอนยาวนาน ทําให�ประสบการณ�มาก 



31 
 

เนื่องจากประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นแขนงหนึ่งของประวัติศาสตร�เช�นกัน ผู�วิจัยจึงค�นคว�า
เอกสารเก่ียวกับคุณลักษณะผู�สอนประวัติศาสตร�ท่ีดีด�วย จึงพบว�าดนัย ไชยโยธา (2534: 122) ได�กล�าว
ไว�ว�า ผู�ใฝ�ในการศึกษาหาความรู�ย�อมพึงประสงค�และนับถือในตัวผู�สอนท่ีมีความชํานาญในการสอน ภูมิ
หลังของผู�สอนท่ีดีย�อมประกอบไปด�วยความรู�อย�างกว�างขวาง ความมีทักษะ และความสามารถเป,น
ผู�นํา รวมท้ังมีความเชื่อม่ันในตนเอง และสามารถแนะนําให�ผู�เรียนเกิดความเชื่อม่ันในตัวของเขาได�ด�วย 
ดังปรากฏลักษณะดังนี้  

1. มีการเตรียมตัวท้ังวิชาประวัติศาสตร�และวิชาการศึกษาให�มีความรู�กว�างขวาง ลึกซ้ึง และ
ความรู�ในสาขาวิชาท่ีเก่ียวข�องกับประวัติศาสตร� เช�น ภูมิศาสตร� สังคมศษสตร� เป,นต�น 

2. ต�องได�รับการอบรมในด�านวิธีการสอน ศิลปะและเทคนิควิธีสอน จิตวิทยาการใช�สื่อการ
เรียน และวิชาวิธีการสอนอ่ืนๆ ท่ีจําเป,นต�องใช�ในการสอนให�ได�ผลทันสมัยอยู�เสมอ 

3. ต�องศึกษาอยู�เสมอ รวบรวมความรู�เพ่ือนํามาสอนผู�เรียนได� เป,นคนทันสมัย ทันเหตุการณ� 
4. ผู�สอนประวัติศาสตร�ต�องเป,นคนมีวัฒนธรรมสูง จิตใจกว�างขวาง มีความรู�รอบ เป,นนักคิด 

นักอ�าน นักท�องเท่ียว นับถือข�อเท็จจริง 
5. ต�องเป,นนักวิเคราะห�วิจารณ�ท่ีดี ยอมรับฟ�งความคิดเห็นท่ีถูกต�องของผู�อ่ืน และยอมเปลี่ยน

ทัศนคติบางอย�างท่ีคนส�วนใหญ�ไม�ค�อยจะยอมรับแล�ว 
6. เป,นบุคคลท่ีมีความเชี่ยวชาญหรือผ�านการเรียนรู�มากในแขนงวิชาประวัติศาสตร� รวมท้ังมี

ประสบการณ�ทางการสอนมานานแล�ว และได�ผลเป,นอย�างดีด�วย มิเช�นนั้นแล�วจะไม�ทําให�ผู�เรียนมี
ทัศนคติท่ีดีต�อวิชาประวัติศาสตร�  

7. ต�องเป,นนักสังเกต จดจํา และสนใจเหตุการณ�ในท�องถ่ิน ประเทศ และโลก ต�องรู�แหล�ง
หนังสือในการใช�อ�างอิงและค�นคว�าหาความรู�ใหม�ๆ ทางประวัติศาสตร�อยู�เสมอ ต�องรู�จักใช�สื่อการเรียน
ประกอบการสอนให�เหมาะกับเนื้อเรื่อง รู�จักวิธีการสอนหลายแบบ และต�องมีน้ําเสียงหนักเบาพอ
เหมาะสมกับสถานการณ� 

ในทางเดียวกันนี้ อารียา ศิโรดม (2545: 22) ได�กล�าวถึงคุณลักษณะของผู�สอนวิชา
ประวัติศาสตร�ไว�ว�า ต�องมีทัศนคติท่ีดี มีพ้ืนฐานความรู�ในเรื่องประวัติศาสตร� มีความกระตือรือร�นใน
การแสวงหาความรู�ใหม�ๆ เสมอโดยยึดถือหลักเหตุผล นอกจากนี้ครูควรจัดการเรียนการสอนท่ีเน�นให�
ผู�เรียนเกิดการพัฒนาการคิดในด�านต�างๆ ท้ังการคิดอย�างมีเหตุผล การคิดแก�ป�ญหา การคิดวิเคราะห� 
และการคิดอย�างมีวิจารณญาน 

จากข�อมูลข�างต�น สามารถสรุปได�ว�าผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในระดับอุดมศึกษาท่ีดี
ควรมี ความรู�ลึกซ้ึงในด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และมีความรู�ด�านอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข�องกับ
ประวัติศาสตร�อย�างกว�างขวาง มีทักษะในการแสวงหาความรู�ในแหล�งข�อมูลใหม�ๆ มีความเป,นผู�นํา 
รวมท้ังมีความเชื่อม่ันในตนเอง และยอมรับฟ�งความคิดเห็นของผู�อ่ืน โดยผู�สอนท่ีมีประสิทธิภาพการ
สอนดีท่ีสุดคือผู�ท่ีจบการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรีโดยตรง หรือมีประสบการณ�ในการสอนมา
ยาวนานด�วย 
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2.4.2 ผู�เรียนประวัติศาสตร'ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
การสอนให�ได�ประสิทธิภาพสูงสุดจะเกิดข้ึนได�นั้น นอกจากผู�สอนต�องมีความรู�ความสามารถท่ี

ดีแล�ว สิ่งหนึ่งท่ีสําคัญมากคือการรู�จักและเข�าใจผู�เรียนเพ่ือการจัดการเรียนการสอนท่ีสอดคล�องกับ
พัฒนาการและตอบสนองความต�องการของผู�เรียนแต�ละช�วงวัย ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้เป,นผู�เรียน
ระดับอุดมศึกษา ผู�วิจัยจึงศึกษาข�อมูลเก่ียวกับลักษณะและวิธีการเรียนการสอนของผู�เรียนดังนี้ 

การศึกษาในระดับอุดมศึกษานั้น เป,นการศึกษาท่ีจัดให�กับคนท่ีกําลังจะเป,นผู�ใหญ�หรือเป,น
ผู�ใหญ�แล�ว เราจึงอาจกล�าวได�ว�าการศึกษาในระดับปริญญาตรีนั้นจัดข้ึนสําหรับคนท่ีพร�อมจะเป,นผู�ใหญ� 
และเม่ือจบการศึกษาควรจะเป,นผู�ใหญ�ได� ช�วงอายุของผู�เรียนระดับนี้จะมีอายุต้ังแต� 18 ป6เป,นต�นไป 
และจะมีเวลาอยู�ในสถาบันอุดมศึกษาประมาณ 4 ป6 เม่ืจบการศึกษาจึงจะมีอายุประมาณ 22 ป6 
(ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 11) ช�วงวัยนี้เรียกว�าเป,นวัยผู�ใหญ�ตอนต�น (Early Adulthood) ในช�วงนี้
ผู�เรียนเริ่มวางรากฐานความคิดตามความสามารถของตน ซ่ึงทางจิตวิทยาเรียกว�าความเข�าใจในตนเอง 
(Self Concept) จึงศึกษาเล�าเรียนในสิ่งท่ีตนชอบ ขณะเดียวกัน สังคมเริ่มเข�ามามีอิทธิพลต�อการ
เปลี่ยนแปลงของผู�เรียนมากข้ึน การเรียนรู�การปรับตัวให�เข�ากับสังคม หรือการเรียนรู�ทางสังคม 
(Socialization) จึงมีความสําคัญมาก ผู�เรียนส�วนใหญ�มักรับค�านิยมของสังคมและปฏิบัติตามกฏเกณฑ�
ระบบระเบียบของสังคมเพ่ือการอยู�ในสังคมโดยได�รับการยอมรับจากผู�อ่ืน สิ่งสําคัญท่ีขาดไม�ได�คือการ
จัดกิจกรรมดนตรีให�ผู� เรียนมีส�วนร�วมท้ังในฐานะผู�สร�างสรรค� ผู�แสดง และผู�ฟ�ง เพ่ือเพ่ิมพูน
ประสบการณ�ดนตรีให�ผู�เรียนให�มากท่ีสุด (ณรุทธ� สุทธจิตต�, 2541: 45–49)  

หากพิจารณาด�วยลักษณะความขัดแย�งทางสังคมจิตใจ 8 ข้ันตอน (Psychosocial Crises) 
ของแอริคสันแล�ว พบว�าผู�เรียนในระดับอุดมศึกษาอยู�ในช�วงคาบเก่ียวระหว�างข้ันท่ี 5 (อายุ 13 – 20 
ป6) และข้ันท่ี 6 (อายุ 20 – 40 ป6) ดังมีรายละเอียดดังนี้ (Eric H. Erikson อ�างถึงใน ศรีเรือน แก�ว
กังวาล, 2554: 62 – 65)  

ข้ันท่ี 5 การพัฒนาอัตลักษณ�แห�งตนแย�งกับการไม�เข�าใจตนเอง เป,นช�วงท่ีกําลัง “ละท้ิงภาพ
ของตนเองอย�างเป,นเด็ก” เพ่ือเข�าถึง “ภาพของตนเองอย�างเป,นผู�ใหญ�” สภาพเช�นนี้ก�อให�เกิดความ
ขัดแย�งกับด�านสัมพันธภาพกับผู�ใหญ� กับเพ่ือนร�วมวัย กับเพ่ือต�างเพศ กับสังคม และเกิดความสับสน
ทางจิตอย�างรุนแรง วัยรุ�นผู�ท่ีไม�รู�จักสมรรถภาพและคุณลักษณะของตนดีพอสมควร ไม�สามารถ
ประสานอัตลักษณ�ของตนกับโครงสร�างของสังคม จะกลายเป,นวัยรุ�นท่ีไม�เป,นตัวของตัวเอง การพัฒนา
ตนท่ีสมบูรณ�วัยนี้คือ การเห็นตนเองตามความเป,นจริง เข�าใจจุดเด�น จุดด�อย เข�าใจความต�องการใน
ชีวิตของตน เป,นต�น 

ข้ันท่ี 6 ความสนิทสเน�หา ความร�วมใจ แย�งกับความเปล�าวเปลี่ยว เป,นช�วงท่ีเป,นผู�ใหญ�
ตอนต�น บุคคลรู�จักอัตลักษณ�ของตน และพร�อมผสมผสานอัตลักษณ�ของตนกับคนอ่ืน แสวงหา
มิตรภาพอันสนิทสนม ผู�ท่ีไม�สามารถสร�างความรู�สึกสนิทสนมจริงจังกับผู�ใดผู�หนึ่งได� จะมีความรู�สึก
อ�างว�างเดียวดาย ไม�สามารถ “ละตนเพ่ือเข�าถึงผู�อ่ืน” ถ�ามีลักษณะเช�นนี้มาก อาจก�อให�เกิดป�ญหา
บุคลิกภาพท่ีรุนแรงได� 

ผู�ท่ีเข�าเรียนในระดับอุดมศึกษาครึ่งหนึ่งนั้นจัดว�าเป,นผู�ท่ีมีฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจท่ี
ดีกว�าประชาชนท่ัวไป (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 12) และได�รับการสนับสนุนด�านการเรียนจาก
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ผู�ปกครองเป,นหลักซ่ึงส�วนมากเยาวชนท่ีเรียนรู�ศิลปะ ดนตรี และกีฬาเกือบท้ังหมดได�รับการส�งเสริม
จากทางบ�าน ได�รับการสนับสนุนทางการเงินเพราะการเรียนดนตรีนั้นมีค�าใช�จ�ายสูงมาก ท้ังเครื่อง
ดนตรีและค�าเล�าเรียน โดยเฉพาะดนตรีสากล (ณัชชา พันธ�เจริญ, 2551: 217 – 218) ดังนั้น ถ�าผู�เรียน
อยู�ในรอบครัวท่ีบิดามารดาให�การดูแลเอาใจใส� พร�อมท่ีจะสนับสนุนด�านการเรียน ให�กําลังใจ สอบถาม
ป�ญหา และให�คําปรึกษาแล�ว นักเรียนก็จะเกิดความอุ�นใจ และเห็นความสําคัญของการเรียน จัดระบบ
การเรียน พร�อมท่ีจะต�อสู� และเกิดความพยายามท่ีจะศึกษาหาความรู� (สิริพร ดาวัน, 2540) การ
สนับสนุนจากผู�ปครองเป,นการสนับสนุนทางสังคม (Social Support) อย�างหนึ่ง สามารถแบ�งออกเป,น 
3 ด�าน ได�แก� 1)การสนับสนุนด�านอารมณ� (Emotional Support) เช�น การพูดปลอบโยน การพูดให�
กําลังใจ ให�ความห�วงใย ความรัก ความอบอุ�น ความเห็นใจ หรือการยอมรับ เป,นต�น 2)การสนับสนุน
ทางด�านข�อมูล-ข�าวสาร (Informational Support) เช�น การช�วยเหลือในการแก�ไขป�ญหา ช�วยหาทาง
ออกท่ีดี การให�คําแนะนํา คําปรึกษาเม่ือเกิดป�ญหา การให�รางวัลหรือลงโทษ การให�ข�อมูลย�อนกลับ
เพ่ือช�วยให�เกิดความเข�าใจ หรือการตัดสินใจท่ีดี 3)การสนับสนุนทางด�านวัสดุ (Material Support) 
ซ่ีงรวมท้ังเครื่องใช� เงินและแรงงาน (Bhunthumnavin, 2000 อ�างถึงใน สุมิตรา เจิมพันธ�, 2545: 19)  

ผู�เรียนในมหาวิทยาลัยหรือสถาบันอุดมศึกษาอ่ืนๆ มีอายุเกิน 16 – 17 ป6 ไปแล�ว กล�าวได�ว�า
ความสามารถในการเรียนรู�ทางพุทธิป�ญญาพัฒนาสูงพอท่ีจะเรียนรู�และทําความเข�าใจกับของยากๆ ได� 
โดยเฉพาะในประเทศไทยนั้น ผู�เรียนในระดับอุดมศึกษาเป,นผู�ท่ีได�ผ�านการสอบคัดเลือกมาหลายระดับ
และหลายครั้ง ซ่ึงเป,นการสอบความรู�ในทางพุทธิป�ญญาเป,นสําคัญ ผู�ท่ีผ�านการสอบคัดเลือกจึงควร
เป,นผู�ท่ีมีความสามารถทางพุทธิป�ญญาสูงพอ (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 13) สําหรับผู�เรียนดนตรีใน
วัยนี้สติป�ญญามีการเปลี่ยนแปลงโดยการสั่งสมการเรียนรู�มากข้ึน สามารถเข�าใจแนวคิดทางดนตรี
ต�างๆ ได�อย�างลึกซ้ึง ความสามารถในด�านการคิดจึงเห็นได�ว�าผู�นั้นมีความคิด สติป�ญญาในระดับใด 
เพียงแต�ผู�นั้นจะใช�ความคิดของตนออกมาในแนวทางใดเท�านั้น (ณรุทธ� สุทธจิตต�, 2541: 46)  

จากการทบทวนเอกสารเก่ียวกับลักษณะท่ัวไป พ้ืนฐานทางสังคมและเศรษฐกิจ และ
ความสามารถในการเรียนรู�ของผู�เรียนระดับอุดมศึกษา สามารถสรุปไดว�าช�วงอายุของผู�เรียนระดับนี้จะ
มีอายุตั้งแต� 18 - 22 ป6  จัดอยู�ในช�วงวัยผู�ใหญ�ตอนต�น เริ่มวางรากฐานความคิดตามความสามารถของ
ตน เห็นตนเองตามความเป,นจริง เข�าใจจุดเด�น จุดด�อย เข�าใจความต�องการในชีวิตของตน 
ขณะเดียวกัน สังคมเริ่มเข�ามามีอิทธิพลมากข้ึน มีการปรับตัวให�เข�ากับสังคมและพร�อมผสมผสานอัต
ลักษณ�ของตนกับคนอ่ืน ด�านการเรียนได�รับการสนับสนุนจากผู�ปกครองเป,นหลัก ท้ังด�านอารมณ� 
(Emotional Support) เช�น ความรัก ความห�วงใย การให�กําลังใจ ด�านข�อมูล-ข�าวสาร 
(Informational Support) เช�น การให�คําแนะนํา คําปรึกษาเม่ือเกิดป�ญหา และด�านวัสดุ (Material 
Support) ซ่ีงรวมท้ังเครื่องใช�และเงิน ความสามารถในการเรียนรู�ได�พัฒนาเต็มท่ีแล�ว สามารถเข�าใจ
แนวคิดทางดนตรีต�างๆ ได�อย�างลึกซ้ึง  
 
2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข�องกับการสอนประวัติศาสตร'และประวัติศาสตร'ดนตรี 

จากการประมวลงานวิจัยท่ีเก่ียวข�องกับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกครั้งนี้ ผู�วิจัย
พบว�ามีการวิจัยท่ีเก่ียวข�องกับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในผู�เรียนระดับอุดมศึกษาโดยตรง
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น�อยมาก แต�พบการศึกษาท่ีเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตร�ท่ัวไป และการสอนสังคีตนิยมมากกว�า ซ่ึง
ผู�วิจัยมีความเห็นว�ามีลักษณะธรรมชาติของวิชามีความไกล�เคียงกัน ตลอดจนพบการศึกษาเพ่ือเสนอ
แนวทางการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วย จึงได�เสนอผลการประมวลงานวิจัยท่ีเก่ียวข�องดังนี้ 
 การสอนวิชาประวัติศาสตร�ป�จจุบันนี้ได�รับความสนในศึกษาวิธีการสอนเพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพ
ในการสอนให�มากข้ึน โดยผู�วิจัยพบการศึกษาเก่ียวกับสภาพการเรียนการสอนและวิธีการสอน
ประวัติศาสตร�ในประเทศไทยต้ังแต�ป6 พ.ศ.2517 เป,นต�นมา เช�น อารี กลั่นกลิ่นหอม (2517) ได�ศึกษา
พฤติกรรมการสอนประวัติศาสตร�ของนักเรียนฝ�กสอนชั้นประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูง พบว�า
นักเรียนฝ�กสอนท่ีมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงมีพฤติกรรมการสอนด�านการใช�คําชมเชย ยอมรับความ
คิดเห็นของนักเรียน ใช�คําถามชนิดกว�าง ใช�อุปกรณ�ประกอบการสอนสูงกว�านักเรียนฝ�กสอนกลุ�มท่ีมี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนตํ่า ส�วนขนิษฐา เฟ��องวิวัฒน� (2519) ได�ทําการศึกษาเก่ียวกับการใช�วิธีการสอน 
กิจกรรม และอุปกรณ�ในการสอนวิชาประวัติศาสตร�ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง พบว�าอาจารย�
สอนวิชาประวัติศาสตร�ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงท่ีมีวุฒิทางการศึกษาต�างกันใช�วิธีการสอน 
การจัดกิจกรรมการสอน และอุปกรณ�การสอนไม�แตกต�างกัน ป�ญหาท่ีพบมากได�แก�การมีแหล�งค�นคว�า
ไม�เพียงพอ ส�งผลต�อการค�นคว�าด�วยตนเองของผู�เรียน และไม�เพียงพอต�อการสอนของผู�สอน ตลอดจน
เนื้อหามีมาก ส�งผลให�ไม�สามารถจัดกิจกรรมในห�องเรียนได� 
  ด�านการสอน ผู�สอนมีการประยุกต�ใช�วิธีการการสอนและเทคโนโลยีต�างๆ ท่ีหลากหลายมาก
ข้ึน เห็นได�จากการวิจัยเก่ียวกับวิธีการสอนประวัติศาสตร�ต�างๆ เช�น วีรศักด์ิ ยินดี (2542) ได�ศึกษาการ
ใช�บทเรียนสไลด�เทป คือ บทเรียนโปรแกรมท่ีบรรจุเนื้อหาไว�ในแผ�นสไลด�และเทปบันทึกเสียงประกอบ
กัน เม่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนท่ีได�รับการสอนด�วยบทเรียนสไลด�เทปกับ
นักเรียนท่ีเรียนจากการสอนปกติ ปรากฏว�านักเรียนท่ีเรียนด�วยบทเรียนสไลด�เทปมีผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนท่ีดีกว�า จงรัก สุกใส (2550) และชําเลียง เย็นใจ (2550)  ได�ศึกษาเก่ียวกับการใช�บทเรียน
มัลติมีเดีย คือ เทคโนโลยีท่ีมีการผสมผสานสื่อต�างๆ ท้ังตัวอักษร ภาพ เสียง การเคลื่อนไหว ตลอดจน
การมีปฏิสัมพันธ�กับผู�ใช� ทําให�สื่อมีความน�าสนใจและช�วยส�งเสริมการเรียนรู�ให�มีประสิทธิภาพท่ีดีข้ึน 
พบว�าทําให�ผู�เรียนเกิดความพึงพอใจ และเพ่ิมแรงจูงใจในการเรียนให�แก�ผู�เรียน และส�งเสริมให�เกิดการ
เรียนรู�ด�วยตนเอง ศุภณัฐ พานา (2554) ได�ศึกษาการใช�เทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ คือ วิธีการท่ีใช�
ทักษะการคิดรูปแบบต�างๆ ทีละด�าน เพ่ือแก�ไขป�ญหาทางความคิดท่ีซับซ�อน โดยแยกการคิดออกเป,น 
6 ด�าน ได�แก� การรับรู�ข�อเท็จจริง อารมณ�ความรู�สึก การคิดเชิงบวก การคิดเชิงลบ การคิดสร�างสรรค� 
และการคิดแบบจัดระเบียบหรือควบคุม โดยใช�หมวก 6 สีเป,นอุปกรณ�ประกอบ และการจัดการเรียนรู�
แบบสืบสอบแสวงหาความรู� คือการจัดการเรียนรู�ท่ีผู�สอนประตุ�นผ็เรียนโดยการใช�คําถามหรือสร�าง
สถานการณ�ให�ผู�เรียนเกิดความสงสัยและเกิดการเสาะหาความรู� ซ่ึงพบว�าวิธีการสอนท้ังสองช�วยให�
ผู�เรียนมีความสามารถในการคิดวิเคราะห�ท่ีดีข้ึน และธนวรรณ อิสโร (2554) ได�ศึกษาการจัดการเรียนรู�
แบบบูรณาการ คือการจัดการเรียนรู�ทีมีการผสมผสานเนื้อหารายวิชา หรือทักษะในศาสตร�หรือวิชา
ต�างๆ มาหลอมรวมกันเพ่ือศึกษาหาความรู�หรือแก�ป�ญหา ทําให�ผู� เรียนเกิดการเรียนรู�อย�างมี
ความหมาย รู�จักใช�ความคิด และสามารถนําความรู�ไปใช�ในชีวิตประจําวันได� โดยผลการศึกษาพบว�า
สามารถพัฒนาการคิดอย�างมีวิจารณญานของผู�เรียนได�ดีข้ึน  
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จากการศึกษาความคิดเห็นของนิสิตในเรื่องสาระและการสอนวิชาสังคีตนิยม ของณรุทธ� สุทธ
จิตต� (2541) พบว�านิสิตส�วนใหญ�ให�ความสนใจกับการเรียนด�วยตนเอง เนื้อหาสาระด�านประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตกมีความเหมาะสมดีมาก ป�ญหาด�านการเรียนการสอนคือ ไม�มีบริการสื่อทางเสียงและวิดิ
ทัศน�ให�แก�ผู�เรียน แนวทางในการพัฒนาคือ การพัฒนาสื่อการสอนให�น�าสนใจมากข้ึน และควรมีการ
จัดห�องสมุดดนตรีเพ่ือเป,นแหล�งให�นิสิตได�ฟ�งเพลงและชมสื่อวิดิทัศน� ซ่ึงคําภิรดา แก�วมีแสง (2553) ได�
เพ่ิมเติมเก่ียวกับสื่อการเรียนการสอนสังคีตนิยมว�าสื่อ อุปกรณ� คุณภาพของเสียง และระบบเสียง ต�อง
สมบูรณ� ไม�ทําให�คุณภาพความงดงามของบทเพลงท่ีเป,นสื่อนั้นเสียคุณภาพไป ควรใช�สื่ออินเตอร�เน็ต
ให�เป,นประโยชน�โดยแนะแนวทางให�ผู�เรียนศึกษาต�อจากเว็บไซต�ต�างๆ เช�น Youtube, Vimeo ท่ีมี
บันทึกการแสดงดนตรีให�ศึกษามากมาย ตลอดจนการสร�าง E - learning สําหรับผู�เรียนวิชานี้ให�ได�
ค�นคว�าเพ่ิมเติมนอกชั้นเรียนและทบทวนบทเรียนได�ทุกเวลา และเป,นพ้ืนท่ีแสดงความคิดเห็น
แลกเปลี่ยนกันระหว�างผู�เรียนด�วยกันและระหว�างผู�เรียนและผู�สอน 

 
ส5วนท่ี 3 ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรี 
3.1 ความหมายของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรี 
 ความหมายของผลการเรียนรู�นั้นมีผู�ท่ีศึกษาเก่ียวกับผลการเรียนรู�ต�างๆ ให�ความหมายไว�
มากมาย เช�น กู�ด และคนอ่ืน ๆ (Good et all, 1973: 7) กล�าวว�าผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
(Academic Achievement) คือความรู�หรือทักษะท่ีเกิดจากการเรียนรู�ในวิชาการต�างๆ ท่ีได�เรียน
มาแล�ว โดยได�จากผลการทดสอบของผู�สอน และมีผู�ให�ความหมายในทํานองเดียวกันนี้ ว�าหมายถึง
ความรู� ทักษะ และคุณลักษณะของผู�เรียน รวมถึงเจตคติท่ีเกิดข้ึนหลังจากการจัดกิจกรรมการเรียนรู� 
โดยพิจารณาได�จากคะแนนสอบหรือผลงาน (จารุวรรณ นาคคูบัว, 2552, ศุภณัฐ พานา, 2554, 
ธนวรรณ อิสโร, 2554) นอกจากนั้น อนาสตาซ่ี (Anastasi, 1970: 107) ได�เพ่ิมเติมว�าผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนมีความสัมพันธ�กับองค�ประกอบด�านสติป�ญญา และองค�ประกอบท่ีไม�ใช�สติป�ญญา เช�น
เศรษฐกิจ สังคม แรงจูงใจ ซ่ึงสอดคล�องกับท่ีบลูม (Bloom. อางถึงใน ดาวคลี่ ศิริวาลย�, 2543: 21-22) 
ได�จําแนกวัตถุประสงค�ทางการเรียนการสอนไว� 3 ด�าน ได�แก�ด�านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) คือ
การมุ�งพัฒนาการเรียนรู�เก่ียวกับความสามารถทางสติป�ญญา ความรู� ความเข�าใจ ด�านทักษะพิสัย 
(Psycomotor Domain) คือมุ�งพัฒนาความสัมพันธ�ระหว�างร�างกายและสมองท่ีมีความสามารถในการ
ปฏิบัติจนชํานาญ และด�านจิตพิสัย (Affective Domain) คือมุ�งพัฒนาทักษะด�านจิตใจหรือความรู�
เก่ียวกับความสนใจ เจตคติ และการปรับตัว  
 จากการประมวลเอกสารข�างต�น สรุปเป,นผลการเรียนรู�ได�ว�าหมายถึงความรู� ทักษะ และเจต
คติ ท่ีผู�เรียนได�รับจากการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของผู�สอน โดยพิจารณาได�จากคะแนนสอบ 
หรือผลงานของผู�เรียน 
3.2 องค'ประกอบของผลการเรียนรู� 
 การทบทวนเอกสารเพ่ือกําหนดองค�ประกอบของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีนี้ ผู�วิจัย
พบทฤฎีทางการศึกษา ตลอดจนแนวคิดและงานวิจัยท่ีต�างเสนอจุดมุ�งหมายของการศึกษาออกเป,นสาม
ด�าน ได�แก�ด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย ซ่ึงสามารถนํามาปรับใช�เป,นองค�ประกอบของผล



36 
 

การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีได� เนื่องจากผลการเรียนรู�ถือเป,นจุดมุ�งหมายของการเรียนรู�เช�นกัน
ผู�วิจัยจึงทบทวนเอกสารดังรายละเอียดต�อไปนี้ 

3.2.1 ทฤษฎีการเรียนรู�ของบลูม (Bloom's Taxonomy) 
ทฤษฎีการเรียนรู�ของบลูม (กรองได อุณหสูตร, 2555: 1-3; วิไลวรรณ� ศรีสงคราม และคณะ, 

2549: 132) ได�จําแนกจุดมุ�งหมายการเรียนรู�ออกเป,น 3 ด�าน คือ ด�านพุทธิพิสัย (Cognitive 
Domain) ด�านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) และด�านเจตพิสัย (Affective Domain) มี
รายละเอียดดังนี้ 

ด�านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เป,นพฤติกรรมทางสติป�ญญา ความรู� ความสามารถใน
การคิดวิเคราะห� สังเคราะห�เรื่องราวต�างๆ แบ�งได�เป,น 6 ระดับ คือ 1) ความรู�ความจํา เป,น
ความสามารถในการเก็บรักษาประสบการณ�ต�างๆ ท่ีได�รับรู� และสามารถระลึกสิ่งนั้นได�เม่ือต�องการ 2) 
ความเข�าใจ เป,นความสามารถในการจับใจความสําคัญของสาระได� โดยแสดงออกมาในรูปการแปล
ความ ตีความ หรือขยายความ 3) การนําไปใช� เป,นความสามารถของผู�เรียนท่ีสามารถนําความรู�ไปใช�
ในการแก�ป�ญหา สถานการณ�ต�าง ๆ ได� โดยอาศัยความรู�ความจํา และความเข�าใจเป,นฐาน 4) การ
วิเคราะห� เป,นความสามารถของผู�เรียนในการคิด แยกแยะเรื่องราวสิ่งต�างๆ ออกเป,นส�วนย�อยหรือ
องค�ประกอบท่ีสําคัญได� และมองเห็นความสัมพันธ�ของส�วนท่ีเก่ียวข�องกัน ความสามารถในการ
วิเคราะห�จะแตกต�างกันไปแล�วแต�ความคิดของแต�ละคน 5) การสังเคราะห� เป,นความสามารถของ
ผู�เรียนในการผสมผสานส�วนย�อยให�เป,นเรื่องเดียวในลักษณะการจัดเรียงรวบรวมเป,นรูปแบบหรือ
โครงสร�างใหม�ท่ีไม�เคยมีมาก�อน 6) การประเมินค�า เป,นความสามารถของผู�เรียนในการตัดสินคุณค�า
ของสิ่งต�าง ๆ ท้ังเนื้อหาและวิธีการท่ีเกิดข้ึน อาจจะกําหนดข้ึนเองจากความรู�ประสบการณ� 

ด�านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เป,นพฤติกรรมการเรียนรู�ท่ีประสานระหว�างสมอง
และกล�ามเนื้อ คือความสามารถในการปฏิบัติอย�างคล�องแคล�วชํานาญ เห็นได�จากการปฏิบัติท่ีแสดง
ออกมาให�เห็น โดยมีเวลาและคุณภาพของงานเป,นตัวชี้ระดับของทักษะท่ีเกิดว�ามีมากน�อยเพียงใด 
ประกอบด�วย พฤติกรรมย�อย 5 ระดับ ดังนี้ 1) การเลียนแบบ เป,นพฤติกรรมท่ีผู�เรียนรับรู�หลักการ
ปฏิบัติท่ีถูกต�อง หรือ เป,นการเลือกหาตัวแบบท่ีสนใจ 2) กระทําตามแบบ หรือการลงมือกระทําตาม 
เป,นพฤติกรรมท่ีผู�เรียนพยายามฝ�กตามแบบท่ีตนสนใจและพยายามทําซํ้า เพ่ือให�เกิดทักษะตามแบบท่ี
ตนสนใจให�ได� หรือ สามารถปฏิบัติงานได�ตามข�อแนะนํา 3) ความถูกต�องตามแบบ หรือการมีความ
ถูกต�องแม�นยํา เป,นพฤติกรรมท่ีผู�เรียนสามารถปฏิบัติงานได�ด�วยตนเอง โดยไม�ต�องชี้แนะ พยายามหา
ความถูกต�องในการปฏิบัติและพัฒนาเป,นรูปแบบของตัวเอง มีการประเมินผลตามพฤติกรรมการเรียนรู� 
4) การกระทําอย�างต�อเนื่อง เป,นพฤติกรรมท่ีผู�เรียนปฏิบัติตามรูปแบบท่ีได�ตัดสินใจเลือกเป,นของ
ตัวเองและปฏิบัติตามรูปแบบนั้นอย�างสมํ่าเสมอจนสามารถปฏิบัติได�อย�างรวดเร็ว ถูกต�อง และ
คล�องแคล�ว 5) การทําจนเคยชิน และเป,นไปตามธรรมชาติ เป,นพฤติกรรมท่ีผู�เรียนสามารถปฏิบัติสิ่ง
นั้น ๆ ได�คล�องแคล�วว�องไว โดยอัตโนมัติ ดูเป,นไปอย�างธรรมชาติไม�ขัดเขิน 

ด�านจิตพิสัย (Affective Domain) เป,นพฤติกรรมทางด�านจิตใจ เก่ียวกับค�านิยม ความรู�สึก 
ความซาบซ้ึงทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ และคุณธรรม ความรู�สึกเห็นคุณค�า พฤติกรรมของผู�เรียน
จะไม�เกิดข้ึนทันที การจัดการเรียนการสอนจึงต�องใช�วิธีปลูกฝ�งและสอดแทรกสิ่งท่ีดีงาม ประกอบด�วย 
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พฤติกรรมย�อย ๆ 5 ระดับ ได�แก� 1) การรับรู�หรือการยอมรับ เป,นการแปลความหมายความรู�สึกท่ีเกิด
จากสิ่งเร�า หรือปรากฏการณ� 2) การตอบสนอง เป,นการแสดงออกมาในรูปของความเต็มใจ ยินยอม 
และพอใจต�อสิ่งเร�า 3) การเกิดค�านิยม เป,นการเลือกปฏิบัติในสิ่งท่ีสังคมยอมรับ หรือปฏิบัติตามใน
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง จนกลายเป,นความเชื่อและเกิดทัศนคติท่ีดีในสิ่งนั้น 4) การจัดรวบรวม หรือจัด
ระเบียบค�านิยม เป,นการรวบรวมค�านิยมใหม�ท่ีเกิดข้ึน จากแนวคิดและการจัดระบบค�านิยมท่ีจะยึดถือ
ต�อไป หากไม�สามารถยอมรับค�านิยมใหม� ก็จะยึดถือค�านิยมเก�าต�อไป แต�ถ�ายอมรับค�านิยมใหม�ก็จะ
ยกเลิกค�านิยมเก�าท่ียึดถือ 5) การสร�างลักษณะนิสัยตามค�านิยมท่ียึดถือ หรือการสร�างคุณลักษณะท่ี
เกิดจากค�านิยม เป,นการนําค�านิยมท่ียึดถือมาใช�เป,นตัวควบคุมพฤติกรรม ท่ีเป,นนิสัยประจําตัวของตน 
ให�ประพฤติปฏิบัติแต�สิ่งท่ีถูกต�องดีงาม 

ในทางเดียวกันนี้ ผู�วิจัยได�พบเอกสารของภาควิชาบริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยโนวาเซาท�
อิสเทอร�น รัฐฟลอริดา ประเทศสหรัฐอเมริกา ได�กล�าวเพ่ิมเติมว�าผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยตาม
ทฤษฏีของบลูมนั้นรวมไปถึงการจัดการ หรือการดําเนินการสิ่งต�างๆ ท่ีได�รับมอบหมายตามข�อแนะนํา
และการฝ�กฝน เช�นการสร�างผลงานของตนเองหลังจากการเรียนในชั้นเรียนหรือการอ�านเก่ียวกับ
เรื่องราวนั้น (Department of Educational Development, 2012: 9) ซ่ึงมีความสอดคล�องกับ
ทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง ซ่ึงเป,นสิ่งทักษะท่ีสําคัญในการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี 
เนื่องจากการรู�จักแสวงหาความรู�จากแหล�งข�อมูลทางประวัติศาสตร� และข�อมูลประกอบต�างๆ จาก
แหล�งข�อมูลท่ีหลากหลายและเชือถือได� ดังนั้น ผู�วิจัยจึงนําทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเองมารวม
เป,นทักษะด�านหนึ่งของผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี 

จากเอกสารดังกล�าวสามารถสรุปได�ว�าผลการเรียนรู�ตามทฤษฎีของบลูมแบ�งออกเป,นสามด�าน 
ได�แก�ด�านพุทธิพิสัย คือความรู� สติป�ญญา การคิดวิเคราะห� สังเคราะห� ด�านจิตพิสัย คือค�านิยม 
ความรู�สึก ทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ และความรู�สึกเห็นคุณค�า และด�านทักษะพิสัย คือ 
ความสามารถในการปฏิบัติอย�างคล�องแคล�วชํานาญท่ีแสดงออกมาให�เห็น ตลอดจนมีทักษะในการ
แสวงหาความรู�ด�วยตนเอง ซ่ึงผู�วิจัยได�ทบทวนเอกสารเพ่ิมเติม และบว�ามีแนวคิดอ่ืนท่ีสอดคล�องกัน 
ได�แก�ทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร� คุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทย (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 
2554) และจุดประสงค�การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีของสิทธิพร สวยกลาง (2553) ดังเสนอต�อไปนี้ 
 

3.2.2 ทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร' 
สไตเนอร� (Elizabeth Steiner) ได�เสนอทฤษฎีทางการศึกษาไว�ในหนังสือ “Methodology 

of Theory Building” ว�าการศึกษาต�องประกอบด�วยครูหรือผู�สอน (teacher) ผู�เรียนหรือนักเรียน 
(student) สาระ (content) ได�แก�ระบบการจัดการสาระ หลักสูตร เนื้อหาท่ีเก่ียวข�องกับดนตรีและ
ดนตรีศึกษา และบริบทของการเรียนการสอน (context, position for learning) (ณรุทธ� สุทธจิตต�, 
2554: 6) นอกจากนั้นยังประกอบไปด�วยส�วนประกอบย�อยดังภาพต�อไปนี้ 
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ภาพท่ี 1 ความสัมพันธ�ขององค�ประกอบในระบบการศึกษาตามทฤษฎีทางการศึกษาของสไตเนอร� 
ปรับปรุงจาก ณรุทธ� สุทธจิตต� (2554: 5) 

 
จากแผนภาพข�างต�นจะเห็นว�าทฤษฎีของสไตเนอร�แบ�งองค�ประกอบของหลักสูตรเป,นสามด�าน 

ได�แก� ด�านพุทธิป�ญญา ด�านจิตป�ญญา และด�านเจตป�ญญา แสดงให�เห็นว�าหลักสูตรต�องตอบสนองต�อ
ป�จจัยท้ังสามด�าน ดังนั้นผู�วิจัยจึงนําแนวคิดนี้มาปรับใช�กับการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี โดยถือว�า
การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีต�องตอบสนองต�อป�จจัยท้ังสามด�านเช�นเดียวกับท่ีสไตเนอร�กล�าวไว�  

 
3.2.3 แนวคิดคุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทยของไพฑูรย' สินลารัตน' (2554) 

 กรอบคุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทยได�ยึดแนวคิดทางการศึกษาของบลูมท่ีจําแนก
คุณลักษณะบัณฑิตไว� 3 ด�าน คือด�านความรู�หรือสติป�ญญาท่ีเรียกว�า “พุทธิพิสัย” (Cognitive 
Domain) ด�านเจตคติหรือความรู�สึกนึกคิดท่ีเรียกว�า “จิตพิสัย” (Affective Domain) และด�านทักษะ
ท่ีเรียกว�า “ทักษะพิสัย” (Psychomotor Domain) จากนั้นจึงได�ศึกษาจุดมุ�งหมายของ
สถาบันอุดมศึกษาไทย สถาบันดุดมศึกษาต�างประเทศ แนวคิดของผู�นําทางการอุดมศึกษา และจาก
ผู�ใช� ผู�สอน และตัวบัณฑิตเอง จนประมวลคุณลักษณะของบัณฑิตโดยมีรายละเอียดสรุปได�จัยความ
ดังนี้ (ไพฑูรย� สินลารัตน�,  2554: 66–76) 
 1. คุณลักษณะด�านพุทธิพิสัย ครอบคลุมความรู�ทางวิชาการพ้ืนฐานตามสาขาวิชาท่ีได�รับ
การศึกษาและเพียงพอต�อการประกอบอาชีพ มีความรู�ทันสมัย ทันเทคโนโลยี สามารถปรับตัวทัน
เหตุการณ�ท่ีเปลี่ยนแปลงท้ังในระดับภูมิภาคและระดับสากล รู�จักใฝ�รู� แสวงหาความก�าวหน�า พัฒนา
ความรู�ด�วยการวิจัย ขยันหม่ันเพียร มีทักษะในการชี้นําตนเอง มีความรู�ลึก สามารถจัดระบบองค�
ความรู� เชื่อมโยงและบูรณาการความรู�ท้ังในสาขาวิชาท่ีตนศึกษาและสาขาวิชาอ่ืนๆ เพ่ือมาประยุกต�ใช�
ในงานอาชีพ สามารถบูรณาการภูมิป�ญญาท�องถ่ินกับเทคโนโลยีสมัยใหม�ได�อย�างเหมาะสม มีความรู�

การศึกษา 

ครูหรือผู�สอน นักเรียนหรือผู�เรียน สาระหรือหลักสูตร การเรียนการสอน 

พุทธิป�ญญา จิตป�ญญา เจตป�ญญา 

เชิงปริมาณ เชิงคุณภาพ เชิงการกระทํา 

เกณฑ� ทฤษฎี ตัวอย�าง ความ
ซาบซึ้ง 

ความ
รู�จริง 

ความ
จําได� 

สร�างสรรค� 

ประดิษฐ� ปฎิบัต ิ

อัตลักษณ� 
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พ้ืนฐานและมีความเข�าใจถึงความสัมพันธ�ของศิลปวัฒนธรรมและสิ่งแวดล�อมตามธรรมชาติ มีความรู�
เรื่องโลกและรู�จักท�องถ่ินของตนเอง มีความเชี่ยวชาญเข�าถึงแก�นความรู� สามารถสร�างองค�ความรู�และ
อธิบายความรู�ใหม� มีสมรรถภาพทางป�ญญา มีความเป,นเลิศทางวิชาการ สามารถสร�างทฤษฏีและนําไป
ปฎิบัติได� มีความสามารถใรการวิจัยเพ่ือพัฒนา มีนวัตกรรมเพ่ืออนาคต สามารถทําวิจัยในเรื่องท่ี
เก่ียวกับระดับนโยบายและการวางแผนงานของชาติ สามารถนําความรู�มาพัฒนาประเทศ 
 นอกจากนี้ บัณฑิตมีสติป�ญญา คิดเป,น สามารถจัดระบบความคิด สามารถคิด วิเคราะห� 
สังเคราะห�ได�อย�างเป,นกระบวนการ มีวิจารณญาณ รู�จักตัดสินสิ่งใดถูกสิ่งใดผิดในสถานการณ�ต�างๆ รู�
จักใตร�ตรองหาเหตุผล กล�าวิภาควิจารณ� มีความสามารถในการกําหนดประเด็นป�ญหาท่ีซับซ�อนและ
แก�ไขป�ญหาท้ังของตนเองและสังคมได� สามารถเรียนรู�จากประสบการณ� และสามารถประเมินผลด�วย
วิธีการท่ีหลากหลาย มีความคิดสร�างสรรค� มีจิตนาการ และยืดหยุ�นในการประยุกต�ใช�ความรู� สามารถ
คิดใหม�ได�อย�างทันสมัย เห็นการณ�ไกล ใฝ�สูง มีวิสัยทัศน� มีโลกทัศน�กว�างไกล เข�าใจป�ญหาเศรษฐกิจ 
การเมือง สังคม เข�าใจป�จจุบันและอนาคต มีความสามารถในการวางแผน กําหนดยุทธศาสตร� มี
ทัศนคติท่ีเป,นสากล สามารถคิดไปข�างหน�าและคิดเองได� แสดงความสามรถในการคิดรวบยอด และ
แสวงหาความรู�ใหม�ตามมาตรฐานระดับนานาชาติ และสามารถนําความรู�ไปใช�ประโยชน�ได� สามารถทํา
ความเข�าใจส�วนยอดของความรู�ให�สอดคล�องกับป�ญหาท่ียังไม�รู� และสามารถตกผลึกทางความคิด  
 2. คุณลักษณะบัณฑิตด�านจิตพิสัย ได�แก� มีคุณธรรม จริยธรรม มีศีลธรรม กตัญ�ูกตเวที 
ซ่ือสัตย� โปร�งใส มีสัจจะ ไม�เอาเปรียบผู�อ่ืน มีจรรยาบรรในวิชาชีพ มีความรับผิดชอบ มีมโนธรรมและ
จิตสํานึก ปฎิบัติตนตามคําสอนของศาสนา มีเจตคติท่ีดี มีจิตใจท่ีงดงามอันเนื่องมาจากศิลปะและ
วรรณกรรม ศิลปะ และดนตรี ผดุงไว�ซ่ึงความเป,นธรรมและถูกต�อง ลด ละ เลิก อบายมุขท้ังต�อตนเอง
และต�อสังคม เอาหลักธรรมศาสนามาใช�ในชีวิตได� ยึดหลักธรรมรัฐ สามารถครองตน มีอารมณ�ม่ันคง มี
ความเชื่อม่ัน มีเอกลักษณ� มีวุฒิภาวะ รอบคอบ มีวินัย ขยัย ประหยัด อดทน มีความเพียร รู�จักหน�าท่ี
ของตน ร�าเริงแจ�มใสและมีชีวิตชีวา มีความสามารถในการชื่นชมในความสําเร็จของผู�อ่ืน มีความ
ภาคภูมิใจในฐานะพลเมืองท่ีมีคุณค�า มีความเป,นไทย รักษาวัฒนธรรมขบนธรรมเนียมอันดีงามของชาติ 
รู�จักเลือกจุดหมายปลายทางของชีวิต ผดุงไว�ซ่ึงความเป,นธรรมและถูกต�องของสังคมตามระบอบ
ประชาธิปไตยท่ีมีพระมหากษัตริ์เป,นประมุข รักษาสภาพแวดล�อมและทรัพยากรท�องถ่ิน 
 3. คุณลักษณะบัณฑิตด�านทักษะพิสัย สามารถปฎิบัติงานได�ตามวิชาชีพ เป,นผู�ปฎิบัติอย�างมือ
อาชีพ มีสมรรถนะสากล มีทัศนคติท่ีดีต�อการประกอบวิชาชีพ สามารถนําความรู�ในเชิงทฤษฎีมาสู�การ
ปฎิบัติ มีมนุษยสัมพันธ� สามารถทํางานเป,นทีมกับผู�อ่ืนได� เป,นได�ท้ังผู�นําและผู�ตามท่ีดี สามารถโน�ม
น�าวจิตใจผู�อ่ืน มีความสามารถในการบริหารจัดการ สามารถนําเทคโนโลยีและสาระสนเทศสมัยใหม�มา
ผสมผสานกับภูมิป�ญญาท�องถ่ินได�อย�างเหมาะสม สามารถใช�ภาษาในการสื่อสารท้ังภาษาไทยและ
ภาษาต�างประเทศ มีแนวคิดของความเป,น Entrepreneurship และ Relationship ผ�านการฝ�ก
ประสบการณ�วิชาชีพจากสถานประกอบการ มีทักษะการนําเสนอและนําความรู�ท่ีได�รับไปรับใช�สังคม
ท้ังในระดับชาติและนานาชาติ บัณฑิตสามารถปรับปรุงตนเอง พัฒนางานให�มีคุณภาพ เป�ดใจรับฟ�ง
ความเห็นของคนอ่ืน และแสวงหาวิธีการใหม� ๆ ท่ีดี ข้ึน มีความสามารถในการปรับตัว และ
ประสานงานกับองค�กรต�าง ๆ ได�ท้ังในสภาพปกติหรือท่ีมีความซับซ�อนสูงและมีทรัพยากรอย�างจํากัด มี
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ความคิดริเริ่มในการประกอบการ มีลักษณะเป,นผู�ผลิต ไม�ใช�ผู�ใช�  สร�างสรรค�ความก�าวหน�าทาง
วิชาการ สามารถพัฒนางานวิจัยท้ังวิจัยบริสุทธิ์และวิจัยประยุกต�ได�อย�างต�อเนื่อง นําความรู�ท่ีได�รับมา
เป,นวิธีการ ความคิด และแนวทางใหม� ๆ มีลักษณะในการเรียนรู�แบบนําตนเอง และทําได�ด�วยตนเอง 
มีความเชี่ยวชาญชํานาญการ และปฏิบัติงานได�อย�างแม�นยํา มีความสามารถและความชํานาญในการ
ทํางานในท�องถ่ินของตนเองและมีความสามารถระดับโลก 
 จากการเสนอคุณลักษณะของบัณฑิตตามแนว Taxonomy ของบลูมแล�ว ได�เพ่ิมเติม
คุณลักษณะของบัณฑิต และพัฒนาเป,นกรอบคุณลักษณะบัณฑิต 4 ประการ 4 ระดับ ดังนี้ 
 

 (พ้ืนฐาน/เพียงพอ/
ทําได� 

(ทันสมัย/แสวงหา/
พัฒนา) 

( ลึ ก / เ ช่ื อ ม โ ย ง /
อนคต) 

(เฉียบ/เช่ียวชาญ/
ตกผลึก) 

Basic 
พ้ืนฐาน 

Advanced 
ก�าวหน�า 

Proactive 
เชิงรุก 

Excellent 
เป-นเลิศ 

 
Knowledge 

ความรู� 

มีความรู�ท่ัวไป 
ตามวิชาชีพของตน 

 
 
 

(1) 

มีความรู�ทันสมัย
และ 

สามารถเช่ือมโยง
และบูรณาการ

ความรู� 
(2) 

มีความรู�ลึก 
สามารถเช่ือมโยง
และบูรณาการ

ความรู� 
 

(3) 

มีความเช่ียวชาญ 
เข�าถึงแก�นความรู� 
และสามารถสร�าง
องค�ความรู�ใหม� 

 
(4) 

 
Thinking 
ความคิด 

สามารถคิดวิเคราะห� 
สังเคราะห� และ

ประเมินผล 
 

(5) 

มีความคิด
สร�างสรรค� สามารถ

คิดใหม�ได�อย�าง
ทันสมัย 

(6) 

มียุทธศาสตร� 
วิสัยทัศน� สามรถคิด
ไปข�างหน�า และคิด

ได�เอง 
(7) 

มีความคิดรวบยอด 
ตกผลึกทางความคิด 

และสามารถ
คาดการณ�อนาคตได� 

(8) 
 

Skill 
ความสามารถ 

สามารถปฎิบัติงาน
ได�ตามวิชาชีพ 

 
 

(9) 

สามารถปรับปรุง 
พัฒนางาน และ
แสวงหาวิธีการ
ใหม�ๆ ท่ีดีข้ึน 

(10) 

สามารถสร�างงาน
ใหม� และทําได�ด�วย

ตนเอง 
 

(11) 

มีความเช่ียวชาญ 
ชํานาญการ และ
ปฎิบัติงานได�อย�าง

แม�นยํา 
(12) 

 
Ethics 

คุณธรรม
จริยธรรม 

มีวินัย มีความ
รับผิดชอบ เสียสละ 
มีวัฒนธรรม และมี
จรรยาบรรณใน

วิชาชีพ 
(13) 

เป,นแบบอย�างท่ีดี 
เข�าใจผู�อ่ืน และ 

เข�าใจโลก 
 
 

(14) 

ส�วเสริมและช้ีนํา
สังคมให�ตระหนัก

ถึงคุณธรม
จริยธรรม 

 
(15) 

อุทิศตนเพ่ือส�วนรวม 
มีความกล�าหาญทาง

จริยธรรม 
 
 

(16) 
ภาพท่ี 2 คุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทย (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2554: 96) 

 
ท้ังนี้ คุณลักษณะของบัณฑิตท่ีจบปริญญาตรีเน�นหนักท่ีลักษณะท่ีจะจบออกไปประกอบอาชีพ

ได�เป,นหลัก ในขณะเดียวกันก็เน�นท่ีการคิดวิเคราะห� เป,นผู�มีการศึกษาท่ีดีควบคู�กับทักษะและ
คุณธรรมด�านต�างๆ ดังท่ีแสดงในข�อท่ี 1 5 9 13 และ 14 จากตารางข�างต�น (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 
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2554: 97) ได�แก� ด�านความรู� มีความรู�ท่ัวไปตามวิชาชีพของตน ด�านความคิดสามารถคิดวิเคราะห� 
สังเคราะห� และประเมินผล ด�านความสามารถ สามารถปฎิบัติงานได�ตามวิชาชีพ และด�านคุณธรรม
จริยธรรม มีวินัย มีความรับผิดชอบ เสียสละ มีวัฒนธรรม และมีจรรยาบรรณในวิชาชีพ 

 
3.2.4 จุดประสงค'การเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีของสิทธิพร สวยกลาง (2553) 
นอกจากนั้นแล�ว ในการทบทวนเอกสารเก่ียวกับจุดประสงค�การเรียนรู�และการวัดและ

ประเมินผลในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี ผู�วิจัยได�พบแนวทางการจัดการเรียนการ
สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบเป�ดสอนแต�วิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไปท่ีสิทธิพร 
สวยกลาง (2553: 113) ได�เสนอไว�เป,นในทางเดียวกันกับแนวคิดและทฤษฎีข�างต�นดังนี้ 

จุดประสงค�ด�านพุทธิพิสัย คือ ความคาดหวังด�านป�ญญา ความรู� ความเข�าใจ ประกอบด�วย 1) 
เพ่ือให�ผู�เรียนมีความรู� ความเข�าใจในเรื่องประวัติและวรรณคดีดนตรีตะวันตก 2) เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจ
พัฒนาการของดนตรี 3) เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจในแนวคิด ปรัชญาทางดนตรีของแต�ละยุคสมัย  

จุดประสงค�ด�านทักษะพิสัย คือ ความคาดหวังด�านทักษะ การนําไปใช� ประกอบด�วย 1) 
สามารถประยุกต�ใช�ความรู�ให�เหมาะสมกับวิชาเอกของตนเองได� 2) ผู�เรียนสามารถจําแนกลักษณะของ
บทเพลงได�ว�ามาจากยุดสมัยใดหรือเป,นของนักประพันธ�ท�านใด  

จุดประสงค�ด�านจิตพิสัย คือ ความคาดหวังด�านความรู�สึกทางจิตใจ และทัศนคติ ประกอบด�วย 
1) ผู�เรียนเกิดความซาบซ้ึงในดนตรีโดยมีความรู�ด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกเป,นสิ่งสนับสนุน 2) 
ผู�เรียนเห็นคุณค�าและความสาคัญของรายวิชาท่ีมีต�อการศึกษาด�านดนตรี 
 จากการประวลเอกสารเก่ียวกับองค�ประกอบของผลการเรียนรู�ข�างตน พบว�าแนวคิดท่ีผู�วิจัย
เลือกมาศึกษานั้นต�างแบ�งออกเป,นสามด�านตามทฤษฎีของบลูม คือแบ�งเป,นด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย 
และจิตพิสัย แต�กรอบคุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทยนั้นได�เห็นความสําคัญของคุณธรรมจริยธรรม
ว�ามีความสําคัญเช�นกัน จึงได�เพ่ิมเป,นคุณลักษณะด�านคุณธรรมจริยธรรม ทําให�มีความแตกต�างจาก
ทฤษฎีอ่ืน ดังนั้นสําหรับการวิจัยครั้งนี้จะแบ�งองค�ประกอบของผลการเรียนรู�ออกเป,นสามด�าน คือด�าน
พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย เนื่องจากเป,นองค�ประกอบท่ีทุกแนวคิดกล�าวตรงกัน ส�วนด�าน
คุณธรรมจริยธรรมนั้นแม�จะไม�นํามาเป,นองค�ประกอบหลักของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตก แต�สามารถสอดแทรกในการสอนผ�านบริบททางประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกได� 
 
3.3 การวัดผลการเรียนรู� 
 ผู�วิจัยพบแนวคิดเก่ียวกับการวัดและประเมินผลจากหน�วยงานและผู�วิจัยต�าง ๆ เช�น กรม
วิชาการ (2545: 121–122) ระบุวิธีการวัดผลการเรียนไว�  3 ข้ัน ได�แก� 1) การประเมินผลก�อนเรียน 
เพ่ือหาข�อมูลเบื้องต�นของผู�เรียนเป,นรายบุคคล สําหรับนําไปจัดกระบวนการเรียนรู� โดยการประเมิน
ความพร�อมและพ้ืนฐานของผู�เรียน 2) การประเมินผลระหว�างเรียน เพ่ือตรวจสอบพัฒนาการของ
ผู�เรียนรายบุคคลระหว�างปฏิบัติกิจกรรมการเรียน และ 3) การประเมินสรุปผลการเรียน เพ่ือตรวจสอบ
ความสําเร็จของผู�เรียน ท้ังนี้ พบว�าสิทธิพร สวยกลาง (2553: 24, 114) ได�เสนอไว�สอดคล�องกันว�า 
การประเมินผล คือการตัดสินพฤติกรรมของผู�เรียนและตัวหลักสูตร เพ่ือเป,นข�อมูลการตอบกลับของ
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ผู�เรียนและหลักสูตร แบ�งออกเป,น 2 ระดับ ได�แก� 1) การประเมินผลย�อย ช�วยให�ผู�สอนรู�จุดอ�อนของ
ผู�เรียนเพ่ือนําไปปรับปรุงการเรียนการสอน และ 2) การประเมินผลข้ันสุดท�าย ใช�ในการแสดง
ความก�าวหน�าของผู�เรียนเม่ือเสร็จสิ้นการเรียนการสอน การวัดและประเมินผลควรครบถ�วนตาม
จุดประสงค�ท่ีผู�สอนได�ต้ังไว�ซ่ึงประกอบไปด�วย ด�านต�างๆ 3 ด�าน ได�แก� พุทธิพิสัย ทักษะพิสัยและจิต
พิสัย เครื่องมือท่ีควรใช�ในการวัดและประเมินผู�เรียนในการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านพุทธิพิสัย ได�แก� ข�อสอบแบบปรนัยและอัตนัย รายงาน ด�านทักษะพิสัย ได�แก� ข�อสอบ
แบบปรนัย รายงาน และด�านจิตพิสัย ได�แก� การสังเกต ข�อสอบแบบปรนัย 

ในการวัดผลการเรียนรู�นั้น มีสองสิ่งท่ีต�องทําควบคู�กันเสมอ คือ การวัดผลและการประเมินผล 
ผู�วิจัยจึงทบทวนเอกสารเก่ียวกับการวัดผลและการประเมินผลดังนี้ 

การวัดผล (Measurement) มีนักการศึกษาได�ให�ความหมายไว� เช�น ภัทรา นิคมานนท� 
(2532: 1) ให�ความหมายว�าการวัดผลคือ การใช�เครื่องมืออย�างใดอย�างหนึ่งท่ีจะค�นหาหรือการ
ตรวจสอบเพ่ือให�ได�ข�อมูลซ่ึงเป,นปริมาณหรือคุณภาพท่ีมีความหมายแทนพฤติกรรมหรือคุณลักษณะ
อย�างใดอย�างหนึ่งหรือแทนผลงานท่ีแต�ละคนแสดงออกมา เช�น การวัดความสูง ชั่งน้ําหนักของเด็ก 
การให�คะแนนการตอบข�อสอบของนักเรียน เป,นต�น สอดคล�องกับเยาวดี วิบูลย�ศรี (2539: 5) ให�
ความหมายว�า การวัดผล หมายถึง กระบวนการบ�งชี้ผลผลิตหรือคุณลักษณะท่ีวัดได�จากเครื่องมือ
วัดผลประเภทใดประเภทหนึ่งอย�างมีระบบ ส�วนธํารง บัวศรี (2542: 256-257) กล�าวถึงการวัดผลว�า
เป,นการวัดคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซ่ึงอาจเป,นการวัดในด�านปริมาณหรือคุณภาพก็ได� การวัดด�าน
ปริมาณ ได�แก� การวัดความยาว ความกว�าง ความสูง น้ําหนัก ปริมาตร ความถ่ีความเร็ว ฯลฯ ส�วนใน
ด�านคุณภาพก็ได�แก� ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ระดับเชาว�ป�ญญา พฤติกรรมเจตคติ ฯลฯ อํานวย เลิศช
ยันตี (2542: 6-7) กล�าวถึงการวัดผลว�า เป,นกระบวนการท่ีได�มาตรฐานท่ีต�องมีเครื่องมือของการวัด
เป,นสิ่งท่ีจะกําหนดคุณลักษณะของสิ่งท่ีจะวัด (Objective) ผลท่ีได�ออกมาจะเป,นปริมาณ (Quantity) 
ซ่ึงก็คือจํานวนตัวเลข (Number) ส�วน บุญเชิด ภิญโญอนันตพงษ� (2547: ข) ให�ความหมายสั้น ๆ สรุป
ได�ว�า การวัดหมายถึง กระบวนการกําหนดตัวเลขให�กับสิ่งท่ีวัดอย�างมีกฎเกณฑ� 

การประเมินผล (Evaluation) ศิริชัย กาญจนวาสี (2534: 82) ให�ความหมายว�า การ
ประเมินผลคือกระบวนการตัดสินคุณค�าของสิ่งต�าง ๆ โดยการเปรียบเทียบกับเกณฑ�หรือมาตรฐาน 
ส�วนสมหวัง พิธิยานุวัฒน� (2541: 19-21) กล�าวถึงความหมายของการประเมินว�า เป,นกระบวนการใช�
ดุลยพินิจ (Judgement) ค�านิยมและข�อจํากัดต�าง ๆ ในการพิจารณาตัดสินคุณค�าของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
โดยการเปรียบเทียบผลท่ีวัดได�กับเกณฑ�ท่ีกําหนดไว� เกณฑ�ท่ีกําหนดอาจเป,นเกณฑ�แบบสัมพัทธ�หรืออิง
กลุ�มหรือเกณฑ�สัมบูรณ�ก็ได� สอดคล�องกับ สมนึก ภัทริยธนี (2541: 3 - 4) ท่ีให�ความหมายของการ
ประเมินผลว�าหมายถึงการตัดสินหรือวินิจฉัยจากการวัดผล โดยอาศัยเกณฑ�การพิจารณาอย�างใดอย�าง
หนึ่ง เช�น ผลจากการวัดความสูงของนายแดงได� 180 เซนติเมตรก็อาจจะประเมินได�ว�าเป,นคนท่ีสูงมาก 
ผลการสอบของนายดําได� 25 คะแนน ก็อาจจะประเมินว�าสอบได� สอบตก หรือ เก�ง ไม�เก�ง ซ่ึง การ
ประเมินผลมีประเด็นสําคัญ 3 ประการคือ 

1) การประเมินผลต�องกระทําหลังจากได�วัดผลมาแล�ว 
2) การประเมินผลต�องมีเกณฑ�เพ่ือใช�ประกอบในการพิจารณาตัดสิน 
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3) เม่ือวัดผลแล�วจะต�องทําการประเมินผลต�อไปจึงจะช�วยให�กระบวนการวัดผลและ
ประเมินผลเสร็จสิ้นสมบูรณ� 

จากความหมายข�างต�น สามารถสรุปได�ว�าการวัดผลและการประเมิณผลเป,นกระบวนการ
ต�อเนื่องกัน การวัดผลหมายถึงกระบวนการกําหนดค�าให�แก�สิ่งต�าง ๆ อย�างมีกฎเกณฑ� มีองค�ประกอบ 
3 ส�วน ได�แก� เครื่องมือ หน�วยการวัด และมาตราเปรียบเทียบ ผลท่ีได�ออกมาจะเป,นปริมาณในรูป
จํานวนตัวเลข เพ่ือแทนจํานวนหรือปริมาณหรือคุณภาพของคุณลักษณะหรือคุณสมบัติของวัตถุ บุคคล
หรือเหตุการณ� ส�วนการประเมินผลเป,นกระบวนการตัดสินคุณค�าของสิ่ง ต�าง ๆ ด�วยการเปรียบเทียบ
กับเกณฑ�หรือมาตรฐาน การประเมินอาศัยองค�ประกอบ 3 ส�วน ได�แก� ข�อมูล การตีความหมาย และ
การตัดสิน 
 นอกจากนั้นแล�ว อังคณา ตุงคะสมิต (2550: 17 – 19) ยังได�เสนอประโยชน�ของการวัดและ
ประเมินผลไว�ดังแสดงในตารางต�อไปนี้  
 
ตารางท่ี 1 ประโยชน�ของการวัดและประเมินผล (อังคณา ตุงคะสมิต, 2550: 17 – 19) 
ด�านผู�เรียน 1. ช�วยให�นักเรียนทราบว�าตนเองมีความรู� ความสามารถเด�นหรือด�อยเพียงใด 

2. มีความสามารถอยู�ในระดับใดและหากมีข�อบกพร�องจะได�ปรับปรุงแก�ไข 
3. ช�วยให�นักเรียนเห็นความสามารถและความถนัดของตนเอง ทําให�เข�าใจตนเอง 
    ยิ่งข้ึน 
4. ช�วยให�เกิดแรงจูงใจในการเรียนและเข�าใจบทเรียนเพ่ิมข้ึน 
5. ช�วยให�นักเรียนเข�าใจในเนื้อหาท่ีเรียนได�ชัดเจนยิ่งข้ึน เพราะการสอบแต�ละครั้ง 
   นักเรียนจะต�องเตรียมตัวสอบเพ่ือให�ได�คะแนนมาก ๆ จึงมีการทบทวน 
   เนื้อหาวิชาท่ีจะสอบหรือมีการซักถาม ทบทวนกันระหว�างเพ่ือนฝูง 
6. ทําให�นักเรียนได�ทราบจุดมุ�งหมายในการเรียนเพราะก�อนประเมินผลครูจะต�อง  
   แจ�งให�ผู�เรียนทราบจุดประสงค�การเรียนทุกครั้ง 

ด�านผู�สอน 1. ช�วยให�ครูทราบระดับความสามารถของผู�เรียนว�าเก�งอ�อนเพียงไร เก�งอ�อนด�านใด 
    เพ่ือหาทางช�วยเหลือและสนับสนุนให�ดีข้ึน 
2. ช�วยให�ครูทราบว�านักเรียนบรรลุจุดประสงค�การเรียนรู�หรือไม� เพียงไร ซ่ึงสะท�อน 
    ให�เห็นว�าเทคนิควิธีสอนท่ีครูใช�ว�าเหมาะสมเพียงไร 
3. ช�วยให�ทราบถึงประสิทธิภาพในการสอนของครูว�ามีประสิทธิภาพเพียงไรจะได�  
   พัฒนาให�มีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน 
4. ช�วยให�ครูทราบแนวทางในการปรับปรุงเทคนิคการสอนให�เหมาะสมและมี    
   ประสิทธิภาพยิ่งข้ึน 
5. หากมีการจัดกลุ�มเพ่ือการเรียนการสอนจะช�วยให�ครูสามารถจัดกลุ�มได�เหมาะสม 
    ยิ่งข้ึน 
6. ใช�เป,นเครื่องมือกระตุ�นให�นักเรียนเกิดความสนใจเรียนยิ่งข้ึน 
7. เป,นข�อมูลให�ครูได�เตรียมการสอนได�ดีข้ึน 
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8. ช�วยให�ครูรู�จักนักเรียนในด�านต�าง ๆ ได�ละเอียดมากข้ึนช�วยให�ครูสามารถ 
   รายงานผลการศึกษาให�นักเรียน ผู�ปกครอง อาจารย�ฝ�ายแนะแนวและ 
   สถาบันการศึกษาท่ีนักเรียนจะไปเรียนต�อได�ทราบ 

ด� านฝ� ายแนะ
แนว 

1. ให�ข�อมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับนักเรียนท่ีเป,นประโยชน�ต�อการศึกษา 
2. ช�วยให�เข�าใจป�ญหาของนักเรียนมากข้ึน 
3. ช�วยให�ครูสามารถแนะแนวทางแก�ป�ญหาการเรียนและป�ญหาส�วนตัวของ 
   นักเรียนได�ผลยิ่งข้ึน 
4. ช�วยในการแนะแนวทางให�นักเรียนเลือกวิชาเรียนและอาชีพได�เหมาะสม 
5. เพราะการวัดผลและประเมินผลจะช�วยให�เราทราบว�า ใครถนัดด�านใดอย�างไร 
6. ช�วยให�ผู�ปกครองรู�จักและเข�าใจเด็กของตนยิ่งข้ึน 
7. ช�วยให�ฝ�ายแนะแนวเสนอแนวทางปรับปรุงแก�ไขการเรียนการสอนต�อผู�บริหาร 

ด�านฝ�ายบริหาร 1. ทําให�ทราบสถานภาพต�าง ๆ ของโรงเรียน เช�น มาตรฐานความรู�ของนักเรียนว�า 
   อยู�ในระดับใด ดีข้ึนหรือเลวลง อันเป,นประโยชน�ต�อการพัฒนาคุณภาพการศึกษา  
   ของโรงเรียนได� 
2. ช�วยในการวางแผนการเรียนการสอนและการบริหารโรงเรียนให�ถูกต�องยิ่งข้ึน  
   เช�น การจัดครูเข�าชั้น การส�งเสริมการสอนเด็กเรียนช�า การจัดการสอนซ�อมเสริม   
   เป,นต�น 
3. ช�วยในการตัดสินเก่ียวกับการจัดการศึกษาของโรงเรียน ได�แก� การเลื่อนชั้นการ 
   รับนักเรียนเข�าใหม� การจัดชั้นเรียน และแนวทางการใช�หลักสูตรทําให�ทราบ 
   คุณภาพของครูในโรงเรียนว�ามีคุณภาพเพียงไร 
4. ใช�เป,นข�อมูลในการประชาสัมพันธ�โรงเรียนให�ประชาชนและผู�ปกครองทราบ 
5. ใช�เป,นข�อมูลในการตัดสินใจแก�ป�ญหาและการดําเนินการด�านต�าง ๆ 

ด�านการวิจัย 1. ใช�เป,นข�อมูลพ้ืนฐานท่ีเป,นประโยชน�ต�อการวิจัย 
2. ใช�เป,นเครื่องมือในการรวบรวมข�อมูลวิจัย 

 
 จากการประมวลเอกสารเก่ียวกับความหมาย องค�ประกอบ และการวัดผลการเรียนรู�ข�างต�น 
ผู�วิจัยจึงสรุปเป,นผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีว�า สิ่งท่ีผู�เรียนได�รับจากการจัดการเรียนการสอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก แบ�งออกเป,นสามด�าน คือผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย ผลการเรียนรู�ด�าน
ทักษะพิสัย และผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย ซ่ึงแต�ละองค�ประกอบมีความหมายและวิธีการวัดดังนี้ 

ผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 
ผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย คือ ความรู�ความเข�าใจในประวัติและวรรณคดีดนตรี พัฒนาการ

ของดนตรี ตลอดจนแนวคิดทางดนตรีในยุคบาโรก วัดได�จากเครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�างข้ึน มีลักษณะเป,น
ข�อสอบชนิด 4 ตัวเลือก จํานวน 20 ข�อ ผู�ท่ีได�คะแนนสูงกว�าแสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย
มากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 
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ผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย 

ผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย คือ ความสามารถในการฟ�งเพ่ือจําแนกบทเพลงยุคบาโรกจาก
ยุคอ่ืน ๆ วิเคราะห�ได�ว�าเป,นรูปแบบฝรั่งเศส เยอรมัน หรืออิตาเลียน หรือเป,นของนักประพันธ�ใด ใช�
เครื่องดนตรีหรือรวมวงดนตรีแบบใด ตลอดจนการมีทักษะในการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง วัดได�จาก
เครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�างข้ึน เป,นแบบทดสอบการฟ�งเก่ียวกับรูปแบบ (Style) ของดนตรีบาโรก มีลักษณะ
เป,นข�อสอบชนิด 4 ตัวเลือก ประกอบการฟ�งบทเพลงท่ีกําหนด จํานวน 10 ข�อ และแบบทดสอบทักษะ
การแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง 1 ข�อ ในลักษณะคําถามปลายเป�ด ผู�ท่ีได�คะแนนสูงกว�าค�าเฉลี่ย แสดง
ว�ามีผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยมากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 

ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย 
ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย คือ ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย คือ การเห็นความสําคัญของ

การศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมีต�อการศึกษาด�านดนตรีในระดับอุดมศึกษา ตลอดจนความชื่นชอบ
วิชาประวัติศาสตร�ดนตรี และความชื่นชอบประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก วัดได�จากเครื่องมือท่ีผู�วิจัยสร�าง
ข้ึนซ่ึงเป,นแบบมาตรประมาณค�า 6 ระดับต้ังแต� “จริงท่ีสุด” ถึง “ไม�จริงเลย” จํานวน 10 ข�อ ผู�ท่ีได�
คะแนนสูงกว�าค�าเฉลี่ย แสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัยมากกว�าผู�ท่ีมีลักษณะตรงข�าม 
 
4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 การศึกษาผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีด�วยการสอนแบบผสมผสานในผู�เรียนวิชาเอก
ดนตรีระดับอุดมศึกษาครั้งนี้ ผู�วิจัยได�ประมวลเอกสาร 3 ส�วน คือแนวคิดเก่ียวกับสาระประวัติศาสตร�
ดนตรี การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี และผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี ดังนี้ 
 สาระประวัติศาสตร�ดนตรี ประกอบด�วยความหมายของประวัติศาสตร� ประโยชน�ของ
การศึกษาประวัติศาสตร� แนวคิดเก่ียวกับวิธีศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี ประโยชน�ของการศึกษา
ประวัติศาสตร�ดนตรีความสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก 

การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี ผู�วิจัยได�ศึกษาพระราชบัญญัติการศึกษา
แห�งชาติ พ.ศ.2542 และแนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัตศาสตร�ของเฉลิม นิติเขตต�ปรีชา 
เพ่ือนํามาประยุกต�ใช�เป,นแนวทางในการจัดการเรียนการสอน นอกจากนั้นยังประมวลเอกสารด�าน 
การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี วิธีการสอนต�าง ๆ ลักษณะผู�สอนและผู� เรียน
ประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา เพ่ือให�เข�าใจองค�ประกอบในการเรียนการสอน และนําไป
พัฒนาการจัดการเรียนการสอน 

ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี ในส�วนนี้ผู�วิจัยกําหนดความหมายของผลการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตรี และเพ่ือแบ�งองค�ประกอบของผลการเรียนรู� โดยใช�ทฤษฎีทางการศึกษาของสไต
เนอร� กรอบคุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทย และจุดประสงค�การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกของสิทธิพร สวยกลาง (2553) สรุปได� 3 ด�าน คือ ด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 

จากนั้น ผู�วิจัยได�สร�างแผนการสอนเพ่ือการทดลอง แบ�งเป,นแผนการสอนแบบผสมผสานใน
กลุ�มทดลองท่ี 1 และแบบบรรยายในกลุ�มทดลองท่ี 2 โดยวัดผล 3 ด�าน ตามผลการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตรีดังกล�าวข�างต�น ดังท่ีแสดงเป,นแผนภาพกรอบแนวคิดในการวิจัย 
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ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 

ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดในการวิจัย

สาระประวัติศาสตร'ดนตรี 
ความหมายของประวัติศาสตร� ประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร� แนวคิดเก่ียวกับวิธีศึกษาประวัติศาสตร�
ดนตรี ประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี ความสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก 

การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรี 

แนวทางในการจัดการ
เรียนการสอน 

- พระราชบัญญัติการศึกษา 
 แห�งชาติ พ.ศ.2542 
- แนวทางในการจัดการ 
 เรียนการสอนประวัต 
 ศาสตร�ของเฉลิม นิติเขตต� 
 ปรีชา (2545) 

การจัดการเรียนการสอน
ประวัติศาสตร'ดนตรี 

- การจัดการเรียนการสอน  
 ประวัติศาสตร�ดนตรีใน 
 ต�างประเทศ 

- แนวทางในการจัดการเรียน 
 การสอนประวัติศาสตร� 
 ดนตรีตะวันตกในประเทศ    
  ไทย 

วิธีการสอน 
วิธีการสอนท่ัวไป 
- การสอนแบบบรรยาย 
- การสอนแบบอภิปราย    
  กลุ�มย�อย 
- การสอนแบบนิรนัย 
วิธีการสอนแบบผสมผสาน 

ลักษณะผู�สอนและผู�เรียนประวัติศาสตร'ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
- ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 
- ผู�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 

ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรี 
 องค'ประกอบของผลการเรียนรู� 

- ทฤษฎีทางการศึกษา (Steiner, 1988) 
- กรอบคุณลักษณะบัณฑิตของประเทศไทย (ไพฑรูย� สินลารัตน�, 2554) 
- จุดประสงค�การเรียนรู�ประวัตศิาสตร�ดนตรี (สิทธิพร สวยกลาง, 2553) 

 

ความหมาย
ของผลการ

เรียนรู� 
 

 
การวัดผล
การเรียนรู� 

การทดลอง 

- การสอนแบบผสมผสาน (กลุ5มทดลอง 1) 
- การสอนแบบบรรยาย   (กลุ5มทดลอง 2) 

ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรี  
- ผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย  
- ผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย  
- ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย  

 

การสัมภาษณ'ผู�สอน
ประวัติศาสตรต'ดนตรี 



 
 

บทท่ี 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยนี้มีจุดประสงค�เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียน
วิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา และเพ่ือศึกษาผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยการ
สอนแบบผสมผสานในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 
ตลอดจนเปรียบเทียบผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกกระหว�างการสอนแบบผสมผสาน
และการสอนแบบบรรยาย โดยมีวิธีดําเนินการวิจัยแบ�งเป,น 2 ส�วน ดังรายละเอียดต�อไปนี้ 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4 วิธีดําเนินการวิจัย 

ส5วนท่ี 1 การพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรี
ระดับอุดมศึกษา 

ประมวลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง  
สาระประวัติศาสตร�ดนตรี การจัดการเรยีนการสอน

ประวัติศาสตร�ดนตรี ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตร ี

สังเคราะห'ข�อมูลเพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก 
สําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา 

ส5วนท่ี 2 การศึกษาและเปรียบเทียบผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกระหว5างการสอน
แบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา 

กําหนดกลุ5มตัวอย5าง 

สร�างเครื่องมือท่ีใช�ในการทดลอง 
แผนการสอนแบบผสมผสาน 

(กลุ�มทดลอง 1) 
แผนการสอนแบบบรรยาย 

(กลุ�มทดลอง 2) 

ตรวจสอบความถูกต�องของเครื่องมือ 

การทดลอง 
 ทดสอบก�อนการทดลอง                ทําการทดลอง               ทดสอบหลังการทดลอง 

เก็บข�อมูล วิเคราะห'ข�อมูล 

สรุปและอภิปรายผล 

แบบวัดผลการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตร ี

สัมภาษณ'ผู�สอนประวัติศาสตร' 
ดนตรีตะวันตก 
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ส5วนท่ี 1 การพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรี
ระดับอุดมศึกษา 

ส�วนนี้แบ�งเป,นสามข้ันตอน คือ ประมวลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง สัมภาษณ�ผู�สอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และสังเคราะห�ข�อมูลเพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
สําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา มีรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันท่ี 1 ประมวลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง 
1. สาระประวัติศาสตร�และประวัติศาสตร�ดนตรี เป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับ

ความหมายของประวัติศาสตร�ประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร� แนวคิดเก่ียวกับวิธีศึกษา
ประวัติศาสตร�ดนตรี ประโยชน�ของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรี และความสําคัญของการศึกษา
ประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก 

2. การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี เป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับ
แนวทางในการจัดการเรียนการสอน การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี วิธีการสอนต�างๆ 
ตลอดจนลักษณะผู�สอนและผู�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีระดับอุดมศึกษา 

3. ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี เป,นการประมวลเอกสารเก่ียวกับความหมาย
ของผลการเรียนรู� องค�ประกอบของผลการเรียนรู� และการวัดผลการเรียนรู� 
 ข้ันท่ี 2 สัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก เป,นการสัมภาษณ�แบบก่ึงมีโครงสร�าง 
(semi - structured interview) (องอาจ นัยพัฒน�, 2551: 173) เก่ียวกับวิธีการจัดการเรียนการสอน 
การจัดชั้นเรียน รูปแบบการสอน และวิธีการประเมินผล โดยทําการสัมภาษณ�จากผู�สอนวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัยต�าง ๆ จํานวน 5 ท�าน ท่ีสอนผู�เรียนวิชาเอกดนตรี มีแผน
ดําเนินการดังนี้ 
 1. กําหนดประเด็นในการสัมภาษณ� โดยมีประเด็นเก่ียวกับสภาพการจัดการเรียนการสอน 
เนื้อหาท่ีสอน วิธีการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
 2. ทําการสัมภาษณ� 
 3. รวบรวมข�อมูลจากการสัมภาษณ� 

4. สรุปผลการสัมภาษณ� 
 

ตัวอย�างแบบสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
แบบสัมภาษณ'ผู�สอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก 

วัน เดือน ป6 ท่ีสัมภาษณ�....................เวลาเริ่มสัมภาษณ�..........เวลาสิ้นสุดการสัมภาษณ�................... 
ชื่อผู�ให�สัมภาษณ�...........................................................................ระดับการศึกษาสูงสุด………........... 
ระยะเวลาประสบการณ�ในการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก......ป6 
ประเด็นคําถาม 
(a) ผู�เรียนและผู�สอน 

(aa) ผู�เรียนมีพ้ืนฐานความรู�เพียงใด 
(ab) ความพร�อม ความสนใจของผู�เรียนต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นเช�นไร 
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ข้ันท่ี 3 สังเคราะห�ข�อมูลเพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียน
วิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา 

ในส�วนนี้จะนําข�อมูลท่ีได�จากการประมวลเอกสาร งานวิจัย และการสัมภาษณ�ผู�สอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก เพ่ือให�ได�ข�อมูลต�างๆ ได�แก�หลักการ วัตถุประสงค� เนื้อหา การจัดการ
เรียนการสอน และการวัดและประเมินผล พร�อมท้ังเสนอวิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสานวิธีการสอน 

หลังการสังเคราะห�ข�อมูลแล�วนําไปปรับเป,นแผนการจัดการเรียนรู� 9 แผน แบ�งเป,นแผนการ
จัดการเรียนรู�ท่ีมีการจัดเนื้อหาแบบประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ สอนด�วยวิธีการสอนแบบ
ผสมผสาน สําหรับกลุ�มทดลองท่ี 1 จํานวน 5 แผน และแผนการจัดการเรียนรู�ท่ีมีการจัดเนื้อหาแบบ
ประวัติศาสตร�ท่ัวไป สอนด�วยวิธีการสอนแบบบรรยายสําหรับกลุ�มทดลองท่ี 2 จํานวน 4 แผน 
 
ส5วนท่ี 2 การศึกษาและเปรียบเทียบผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกระหว5างการ
สอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา 
 ในส�วนนี้เป,นการทดลอง โดยใช�ข�อมูลท่ีได�จากการสังเคราะห�เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนจากส�วนท่ี 
1 มีรายละเอียดดังต�อไปนี้ 
ประชากรและกลุ5มตัวอย5าง 

ประชากรในการศึกษาครั้งนี้คือนิสิตชั้นป6ท่ี 1 ภาควิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรม
ศาสตร� มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีกําลังศึกษาอยู�ในภาคเรียนท่ี 2 ป6การศึกษา 2555 จํานวน 29 
คน เลือกเป,นกลุ�มตัวอย�าง 20 คนด�วยวิธีการสุ�มอย�างง�าย จากนั้นให�กลุ�มตัวอย�างทุกคนท่ีผ�านการ
คัดเลือกทําแบบทดสอบก�อนเรียน (Pre – teste) หลังจากตรวจให�คะแนนแล�ว นําผลคะแนนมา
เรียงลําดับจากมากท่ีสุดถึงน�อยท่ีสุด จากนั้นแบ�งกลุ�มทดลองโดยการสุ�มอย�างเป,นระบบ โดยให�ผู�ท่ีได�
คะแนนในอันดับเลขค่ีเข�ากลุ�มทดลองท่ี 1 และผู�ท่ีได�คะแนนในอันดับเลขคู�เข�ากลุ�มทดลองท่ี 2 เพ่ือให�
กลุ�มทดลองท้ังสองมีคุณลักษณะไกล�เคียงกันมากท่ีสุด และแบ�งการจัดกระทําในการทดลองดังนี้ 

กลุ�มทดลองท่ี 1 จํานวน 10 คน จัดเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ ใช�การสอน
แบบผสมผสาน 

กลุ�มทดลองท่ี 2 จํานวน 10 คน จัดเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไป ใช�การสอนแบบบรรยาย 
ระยะเวลาท่ีใช�ในการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ทําการทดลองในภาคเรียนท่ี 2 ป6การศึกษา 2555 ใช�เวลาในการทดลองท้ังหมด 
12 คาบ แบ�งเป,นสําหรับกลุ�มทดลอง 6 คาบ และกลุ�มควบคุม 6 คาบ ใช�เวลาคาบละ 120 นาที 
เนื้อหาท่ีใช�ในการทดลอง 
 เนื้อหาในการทดลองนี้ เป,นเนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรียุคบาโรก ประกอบด�วยประวัติศาสตร�
ท่ัวไป เช�นสภาพสังคม การเมืองการปกครอง ศาสนาและวัฒนธรรม ศิลปะแขนงอ่ืน ๆ เช�น จิตรกรรม 
สถาป�ตยกรรม ช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17 หลัก
ปฏิบัติแรก (Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine 
Camerata) ลักษณะดนตรีในยุคบาโรก บทเพลงร�อง ได�แก�มาดริกัล (อิตาลี) แอร� เดอ คอร� (Air de 



50 
 

cour, ฝรั่งเศส) โอเปรา ได�แก�องค�ประกอบของโอเปรา พัฒนาการของโอเปราในอิตาลี โอเปราใน
ฝรั่งเศส บทเพลง ได�แก�โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุด
เต�นรา (Dance Suite) คันตาตา (Cantata) โอราโทริโอ (Otarorio) โอเวอร�เจอร� (Overture, แบบ
ฝรั่งเศสและแบบอิตาเลียน) ดนตรีศาสนา ได�แก�โมเท็ต โปรแตนสแตนโมเท็ต ลูเทอรานคอราล เพลง
สวดแองกริแคน สังคีตลักษณ�เทคนิคการประพันธ�เพลง ได�แก� ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� 
(Fugue) บาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) เครื่องดนตรี ได�แก�เครื่องสายตระกูลไวโอลิน เครื่อง
ดนตรีตระกูลวิโอล ออร�แกน ฟลูต โอโบ บาซซูน ทรัมเป,ต ฮอร�น การบันทึกโน�ต ได�แก�พัฒนาการ ฟ�
เกอร� เบส (Figured Bass) นักประพันธ�เพลง ได�แก� Jean Baptiste Lully, Marin Marais,  Antonio 
Vivaldi, Claudio Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach และ 
George Frideric Handel  
 
แบบแผนการทดลอง 

การวิจัยครั้งนี้เป,นการวิจัยเชิงทดลองแบบศึกษาโดยการสุ�มหลายกลุ�มวัดก�อน-หลังการทดลอง 
(องอาจ นัยพัฒน�. 2551: 276) โดยมีแบบแผนการทดลองดังต�อไปนี้ 

ความหมายของสัญลักษณ' 
E1 แทนกลุ�มทดลองท่ี 1   E2 แทนกลุ�มทดลองท่ี 2 
T1 แทนการทดสอบก�อนการทดลอง T2 แนการทดสอบหลังการทดลอง  
X1 แทนการจัดการเรียนการสอนเนื้อหาประวัติศาสตร�แบบท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ ใช�การ    
    สอนแบบผสมผสาน 
X2 แทนการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�แบบท่ัวไป ใช�การสอนแบบบรรยาย 
 

การสร�างเครื่องมือท่ีใช�ในการวิจัย 
 เครื่องมือท่ีจะใช�ในการวิจัยครั้งนี้ เป,นเครื่องมือท่ีผู�วัจัยจะสร�างข้ึน ประกอบด�วย 3 เครื่องมือ 
ได�แก� 1) แผนการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะโดยใช�
การสอนแบบผสมผสาน 2) แผนการจัดการเรียนรู�แบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปโดยใช�การสอนแบบ
บรรยาย และ 3) แบบวัดผลของการเรียนรู�ประวัตศาสตร�ดนตรี ประกอบไปด�วย 3 ส�วน ได�แก�แบบ
วัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย ซ่ึงแบบวัดนี้จะใช�สําหรับท้ังทดสอบก�อนและ
หลังการทดลอง มีรายละเอียดดังนี้  
 

กลุ5ม ทดสอบก5อน ทดลอง ทดสอบหลัง 

E1 T1 X1 T2 

E2 T1 X2 T2 
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1. แผนการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร'ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ
โดยใช�การสอนแบบผสมผสาน  

การสร�างแผนการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ
โดยใช�การสอนแบบผสมผสานนั้น ผู�วิจัยดําเนินการสร�างดังข้ันตอนต�อไปนี้ 

 1) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับวิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�
และประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไป และการสอนแบบเรื่อง
คัดเฉพาะ  

 2) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับการสอนแบบผสมผสาน 
 3) ศึกษาผลการสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
 4) สังเคราะห�ผลการศึกษาเอกสาร งานวิจัย และการสัมภาษณ� เพ่ือกําหนด

จุดประสงค�การเรียนรู�และสาระการเรียนรู� 
5) จัดทําแผนการจัดการเรียนรู�ให�สอดคล�องกับจุดประสงค�การเรียนรู�ท่ีกําหนดไว� 

โดยใช�เวลาในการจัดการเรียนรู�จํานวน 6 คาบ คาบละ 120 นาทีจํานวน 5 แผนการจัดการเรียนรู� โดย
ในแผนการจัดการเรียนรู�ประกอบด�วย 5.1) หัวข�อเรื่อง 5.2) หลักการ 5.3) แนวคิด 5.4) จุดประสงค�
การเรียนรู� 5.5) ลักษณะการจัดชั้นเรียน 5.6) สภาพของห�องเรียน 5.7) เนื้อหา 5.8) วิธีสอนและการ
ประเมินผล 5.9) การวัดและประเมินผล 5.10) สื่อการเรียนรู� 5.11) แหล�งอ�างอิง 

 
2. แผนการจัดการเรียนการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร'ท่ัวไป โดยใช�การสอนแบบ

บรรยาย  
ผู�วิจัยจะดําเนินการสร�างดังข้ันตอนต�อไปนี้ 

1) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับวิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�
และประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�  

 2) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับการสอนแบบบรรยาย 
 3) ศึกษาผลการสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
 4) สังเคราะห�ผลการศึกษาเอกสาร งานวิจัย และการสัมภาษณ� เพ่ือกําหนด

จุดประสงค�การเรียนรู�และสาระการเรียนรู� 
5) จัดทําแผนการจัดการเรียนรู�ให�สอดคล�องกับจุดประสงค�การเรียนรู�ท่ีกําหนดไว� 

โดยใช�เวลาในการจัดการเรียนรู�จํานวน 6 คาบ คาบละ 120 นาทีจํานวน 4 แผนการจัดการเรียนรู� โดย
ในแผนการจัดการเรียนรู�ประกอบด�วย 5.1) หัวข�อเรื่อง 5.2) หลักการ 5.3) แนวคิด 5.4) จุดประสงค�
การเรียนรู� 5.5) ลักษณะการจัดชั้นเรียน 5.6) สภาพของห�องเรียน 5.7) เนื้อหา 5.8) วิธีสอนและการ
ประเมินผล 5.9) การวัดและประเมินผล 5.10) สื่อการเรียนรู� 5.11) แหล�งอ�างอิง 
 

3. แบบวัดผลการเรียนรู�ประวัตศาสตร'ดนตรี  
ประกอบด�วย 3 ส�วน ได�แก� แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย มี

รายละเอียดการสร�างดังนี้ 
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3.1 แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย เป,นแบบวัดเก่ียวกับความรู�ความเข�าใจใน
ประวัติและวรรณคดีดนตรี พัฒนาการของดนตรี และแนวคิดทางดนตรีในยุคบาโรก มีวิธีการสร�างคือ 

1) ศึกษาเอกสารเกียวกับสร�างแบบทดสอบ การวัดประเมินผล 
2) สร�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัยให�สอดคล�องกับจุดประสงค�การ

เรียนรู� และครอบคลุมเนื้อหาในการเรียน จํานวน 30 ข�อ ในรูปแบบปรนัย 4 ตัวเลือก 
3) นําแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัยไปให�ผู�เชี่ยวชาญจํานวน 3 ท�าน

ตรวจสอบความสอดคล�องของข�อคําถามกับจุดประสงค�การเรียนรู� เพ่ือหาค�าดัชนีความสอดคล�อง 
(IOC) จากนั้นคัดข�อท่ีมีค�าตํ่ากว�า .50 ออก แล�วแก�ไขตามคําแนะนําของผู�เชี่ยวชาญ  

4) นําแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัยท่ีปรับปรุงแล�วไปทดสอบกับผู�เรียน
วิชาเอกดนตรีชั้นป6ท่ี 3 ซ่ึงไม�ใช�กลุ�มตัวอย�าง เนื่องจากเป,นผู�ท่ีผ�านการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก
มาแล�ว จากนั้นตรวจให�คะแนน โดยข�อท่ีตอบถูกให� 1 คะแนน ข�อท่ีตอบผิดหรือไม�ตอบให� 0 คะแนน 
เพ่ือนําไปหาค�าความยากและค�าอํานาจจําแนกด�วยโปรแกรมคอมพิวเตอร� และคัดข�อท่ีมีค�าความยาก
อยู�ในช�วง .20 - .80 และค�าอํานาจจําแนกต้ังแต� .20 ข้ึนไป (วรรณี แกมเกตุ. 2551: 222 – 223)  

5) คัดเลือกข�อคําถามท่ีผ�านเกณฑ�ให�ได� 25 ข�อ เพ่ือนําไปใช�ในการวิจัย 
 
ตัวอย�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 

อ5านข�อความต5อไปนี้ และตอบคําถามข�อ (a) – (b) 
“การเล�นตลกหน�าม�านในช�วงพักครึ่งมักจะใช�พระรองและนางรองในเรื่องหลัก และการร�องก็

มักจะออกไปในแนวร�ายแบบง�ายๆ ประกอบการบรรเลงบัสโซคอนตินิวโอ มักจะมีจังหวะเร็วเพ่ือให�
รู�สึกสนุกสนาน ฉากการแสดงก็ไม�ได�มีอะไรมาก เพียงแค�เล�นกันหน�าม�านโดยอาจจะมีโต�ะหนึ่งตัวเก�าอ้ี
สองตัว และตัวละครก็มักจะเป�นตัวละครท่ีแสดงให�เห็นถึงชนชั้นล�างหรือชนชั้นตํ่าในสังคม เนื่องจาก
เนื้อหานั้นเป,นเนื้อหาหยาบๆ ของชีวิตจริงท่ัวๆ ไป” 

 
(a) ข�อความข�างต�นน�าจะเป,นส�วนประกอบหนึ่งของการแสดงประเภทใด 
 1) บัลเลต� (Ballet)    2) บัลเลต� เดอ คอร� (Ballet de cour) 
 3) โอเปรา (Opera)    4) โอราทอริโอ (Oratorio) 
(b) การแสดงดังกล�าวเกิดข้ึนช�วงใดของการแสดงในข�อ 12 
 1) โอเปอเร็ตตา (Operetta)   2) เบล คันโต (Bel Canto) 
 3) อินเตรเมทโซ (Intermezzo)   4) เชนา บุฟฟา (Scena Buffa) 
 

3.2 แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัย เป,นแบบวัดความสามารถในการนําความรู�
มาประยุกต�ใช�เพ่ือจําแนกบทเพลงยุคบาโรกจากยุคอ่ืนๆ วิเคราะห�ได�ว�าเป,นรูปแบบฝรั่งเศส เยอรมัน 
หรืออิตาเลียน หรือเป,นของนักประพันธ�ผู�ใด ใช�เครื่องดนตรีหรือรวมวงดนตรีแบบใด ตลอดจนการมี
ทักษะในการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง มีวิธีการสร�างคือ 

1) ศึกษาเอกสารเกียวกับสร�างแบบทดสอบ การวัดประเมินผล 
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2) สร�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยให�สอดคล�องกับจุดประสงค�
การเรียนรู� และครอบคลุมเนื้อหาในการเรียน จํานวน 25 ข�อ ประกอบด�วยแบบวัดผลการเรียนรู�ด�าน
ทักษะพิสัย ด�านทักษะการฟ�ง เป,นแบบวัดรูปแบบปรนัยประกอบการฟ�งบทเพลงท่ีกําหนด 4 ตัวเลือก 
จํานวน 15 ข�อ แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษิสัย ด�านการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง จํานวน 1 ข�อ 

3) นําแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยไปให�ผู�เชี่ยวชาญจํานวน 3 ท�าน
ตรวจสอบความสอดคล�องของข�อคําถามกับจุดประสงค�การเรียนรู� เพ่ือหาค�าดัชนีความสอดคล�อง 
(IOC) จากนั้นคัดข�อท่ีมีค�าตํ่ากว�า .50 ออก แล�วแก�ไขตามคําแนะนําของผู�เชี่ยวชาญ  

4) นําแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยท่ีปรับปรุงแล�วไปทดสอบกับ
ผู�เรียนวิชาเอกดนตรีชั้นป6ท่ี 2 ท่ีไม�ใช�กลุ�มตัวอย�าง เนื่องจากเป,นผู�ท่ีผ�านการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรี
บาโรกมาก�อนแล�ว จากนั้นนํามาตรวจให�คะแนน โดยข�อท่ีตอบถูกให� 1 คะแนน ข�อท่ีตอบผิดหรือไม�
ตอบให� 0 คะแนน เพ่ือนําไปหาค�าความยาก และค�าอํานาจจําแนกด�วยโปรแกรมคอมพิวเตอร� และคัด
ข�อท่ีมีค�าความยากอยู�ในช�วง .20 - .80 และค�าอํานาจจําแนกต้ังแต� .20 ข้ึนไป (วรรณี แกมเกตุ. 2551: 
222 – 223)  

5) คัดเลือกข�อคําถามท่ีผ�านเกณฑ�ให�ได� 13 ข�อ เป,นรูปแบบปรนัย
ประกอบการฟ�งบทเพลงท่ีกําหนด 4 ตัวเลือกจํานวน 12 ข�อ และคําถามในการมอบหมายงานเก่ียวกับ
การแสวงหาความรู�ด�วยตนเองระหว�างการสอนจํานวน 3 ข�อ เพ่ือนําไปใช�ในการวิจัย 
ตัวอย�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการฟ�ง 
 
ตัวอย�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านการฟ�ง 

จากบทเพลงตัวอย�างท่ี 1 ใช�ตอบคําถามในข�อ (a) – (b) (ให�ผู�เรียนฟ�งเพลง Les Voix 
humaines ประพันธ�โดย Marin Marais เป,นเวลา 2 นาที)  

 
(a) บทเพลงนี้เป,นบทเพลงประเภทใด 

  1) เพลงชุดเต�นรํา   2) บทเพลงเด่ียวเครื่องดนตรี 
  3) โซนาตา    4) เพลงโหมโรง 

(b) บทเพลงนี้ประพันธ�ข้ึนโดยนักประพันธ�ท�านใด 
  1) JS Bach    2) CPE Bach 
  3) Marin Marais    4) Jean Babtiste Lully 

 
ตัวอย�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง 

(a) หากนิสิตมีโอกาสได�เดินทางไปทัศนศึกษาท่ียุโรป นิสิตจะเลือกไปท่ีเมืองใดในประเทศใด 
เพราะเหตุใด และให�นิสิตเลือกหัวข�อท่ีสนใจจากหัวข�อท่ีกําหนดต�อไปนี้อย�างน�อย 3 หัวข�อเพ่ืออธิบาย
ประกอบเป,นประเด็นความสําคัญของการเลือกเมืองนั้น โดยหาข�อมูลจากแหล�งต�างๆ มาประกอบ 
เขียนในลักษณะเรียงความไม�เกิน 2 หน�ากระดาษ A4 พร�อมอ�างอิงแหล�งท่ีมาของข�อมูลอย�างน�อย 3 
แหล�ง 
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หัวข�อท่ีกําหนด 
1. สภาพสังคม การเมืองการปกครองในยุคบาโรก  
2. ศาสนาและวัฒนธรรมในยุคบาโรก 
3. ศิลปะในยุคบาโรก 
4. สถาป�ตยกรรมบาโรก 

 
3.3 แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย  
เป,นแบบวัดความซาบซ้ึงในดนตรีบาโรกโดยมีความรู�ด�านประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก

เป,นสิ่งสนับสนุน ตลอดจนเห็นคุณค�าและความสาคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมีต�อ
การศึกษาด�านดนตรีในระดับอุดมศึกษา มีวิธีการสร�างคือ 

1) ศึกษาเอกสารเก่ียวกับการสร�างแบบวัดจิตพิสัย เจตคติ และทัศนคติ 
2) สร�างแบบวัดผลการเรียนรู�ให�สอดคล�องและครอบคลุมตามนิยามท่ีให�

ความหมายไว� จํานวน 15 ข�อ ในรูปแบบมาตรประมาณค�า 6 ระดับ จาก “จริงท่ีสุด” ถึง “ไม�จริงเลย” 
แบ�งเป,นข�อความเชิงบวก 8 ข�อ และข�อความเชิงลบ 7 ข�อ สําหรับข�อความเชิงบวก ให� 6 คะแนน เม่ือ
ผู�ตอบ “จริงท่ีสุด” 5 คะแนน เม่ือตอบ “จริง” 4 คะแนนเม่ือตอบ “ค�อนข�างจริง” 3 คะแนน เม่ือตอบ 
“ค�อนข�างไม�จริง” 2 คะแนน เม่ือตอบ “ไม�จริง” และ 1 คะแนน เม่ือตอบ “ไม�จริงเลย” สําหรับ
ข�อความเชิงลบจะให�คะแนนกลับกัน คือ ให� 6 คะแนนเม่ือตอบ “ไม�จริงเลย” ถึง 1 คะแนน เม่ือตอบ 
“จริงท่ีสุด” ท้ังนี้ พิสัยของคะแนนจะอยู�ท่ี 15 – 90 ผู�ท่ีได�คะแนนมาก แสดงว�ามีผลการเรียนรู�ด�านจิต
พิสัยสูงกว�าผู�ท่ีได�คะแนนตํ่ากว�า 

3) นําแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัยไปให�ผู�เชี่ยวชาญจํานวน 3 ท�าน
ตรวจสอบความสอดคล�องของข�อคําถามกับนิยาม เพ่ือหาค�าดัชนีความสอดคล�อง (IOC) จากนั้นคัดข�อ
ท่ีมีค�าตํ่ากว�า .50 ออก แล�วแก�ไขตามคําแนะนําของผู�เชี่ยวชาญ  

4) คัดเลือกข�อคําถามท่ีผ�านเกณฑ�ให�ได� 10 ข�อ เพ่ือนําไปใช�ในการวิจัย 
 
ตัวอย�างแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย 
(a) ฉันเชื่อว�าประวัติศาสตร�ดนตรีจะช�วยให�ฉันเข�าถึงดนตรีได�มากข้ึน 
___________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
      จริงท่ีสุด          จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง      ไม�จริง         ไม�จริงเลย 

 
การเก็บรวบรวมข�อมูล 
 เพ่ือให�การเก็บข�อมูลในการวิจัยเป,นไปอย�างเรียบร�อย ผู�วิจัยจะดําเนินการดังนี้ 

1. จัดปฐมนิเทศ เพ่ือชี้แจงจุดประสงค� ข�อตกลง บทบาทของผู�เรียน ทําการสุ�มเข�าสู�กลุ�ม
ทดลอง ตลอดจนทําการทดสอบก�อนเรียน 
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2. ดําเนินการทดลอง โดยจัดกิจกรรมการเรียนรู�ให�ผู�เรียนตามแผนการสอนท่ีสร�างข้ึนท้ัง
สําหรับกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 โดยทําการสอนครั้งละ 120 นาที สองครั้งต�อสัปดาห� 
ต�อเนื่องกัน 3 สัปดาห� รวมท้ังสิ้นกลุ�มละ 6 ครั้ง ในภาคเรียนท่ี 2/2555  

3. ทดสอบหลังเรียน โดยใช�แบบทดสอบชุดเดียวกันกับแบบทดสอบก�อนเรียน หลังจากจบ
การสอน 6 ครั้งแล�ว 

4. นําข�อมูลมาวิเคราะห�เพ่ือทดสอบสมมติฐานและสรุปผลการวิจัย 
 
การจัดกระทําและวิเคราะห'ข�อมูล 
 1. ศึกษาความแตกต�างของผลของการเรียนรู�ระหว�างกลุ�มทดลองท้ังสองด�วย t-test for 
Independent Sample (Difference Scores) 
 2. ศึกษาผลของการเรียนรู�ก�อนและหลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ีได�รับการจัดการเรียนรู�
ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะโดยใช�การสอนแบบผสมผสาน (กลุ�ม
ทดลองท่ี 1) ด�วย t-test for dependent Sample 
 3. ศึกษาผลของการเรียนรู�ก�อนและหลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ีได�รับการจัดการเรียน
การสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปโดยใช�การสอนแบบบรรยาย (กลุ�มทดลองท่ี 2) ด�วย t-test 
for dependent Sample 
 
สถิติท่ีใช�ในการวิเคราะห'ข�อมูล 
 1. สถิติพ้ืนฐาน ได�แก� ค�าเฉลี่ยเลขคณิต (Mean) ค�าเบียงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation) 
 2. สถิติทีใช�วิเคราะห�คุณภาพเครื่องมือ ได�แก� วิเคราะห�ความเท่ียงตรงของเนื้อหาด�วยสูตร 
IOC (Index of Concistency) วิเคราะห�ความยากง�ายของแบบทดสอบ (Power of Difficulty) 
วิเคราะห�อํานาจจําแนก (Discrimination Indexes) ค�าความเชื่อม่ันของแบบทดสอบจากสูตร KR 20 
หาค�าประสิทธิภาพของแผนการจัดการเรียนรู�ด�วยสูตร E1/E2  
 3. สถิติท่ีใช�ทดสอบสมมติฐาน ได�แก� t-test for dependent Sample และ t-test for 
Independent Sample (Difference Scores) โดยใช�โปรแกรมคอมพิวเตอร�สําเร็จรูป 



 
 

บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห'ข�อมูล 

 
การนําเสนอผลของการวิจัยเรื่อง ผลของวิธีสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสาน

ท่ีมีแต�อผลการเรียนรู�ของนักศึกษาปริญญาตรีวิชาเอกดนตรี: กรณีศึกษาการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี
บาโรก ผู�วิจัยเสนอผลการวิจัยเป,นสามส�วนตามจุดประสงค�ของการวิจัย คือ ส�วนท่ี 1 แนวทางการ
จัดการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ส�วนท่ี 2 ผลของการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกด�วยการสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายใน
ผู�เรียนระดับอุดมศึกษา และส�วนท่ี 3 ความแตกต�างของผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกกระหว�างการสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา โดยมี
รายละเอียดดังต�อไปนี้ 

ส5วนท่ี 1 แนวทางการจัดการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา  
ในส�วนนี้เป,นการเสนอผลท่ีได�จากการประมวลงานวิจัยและเอกสารท่ีเก่ียวข�อง ตลอดจนจาก

การสัมภาษณ�ผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีในมหาวิทยาลัยต�าง ๆ จํานวน 5 ท�าน จากนั้นจึงนํามา
สรุปเป,นแนวทางในการสอนประวั ติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับนักศึกษาวิชาเอกดนตรี
ระดับอุดมศึกษา เพ่ือให�มีผลการเรียนรู�ท้ังด�านพุทธิพิสัย คือ ความรู�ความเข�าใจ ด�านทักษะพิสัย คือ 
ด�านทักษะในการฟ�งดนตรีรวมท้ังมีทักษะในการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง และด�านจิตพิสัย คือ ความ
ชื่นชอบและการเห็นความสําคัญในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี โดยจะแบ�งการนําเสนอผลเป,น 3 หัวข�อ 
ได�แก� 1) ผลการประมวลงานวิจัยและเอกสารท่ีเก่ียวข�อง 2) ผลการสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตก และ 3) แนวทางการจัดการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียน
ระดับอุดมศึกษา ดังรายละเอียดต�อไปนี้ 

1) ผลการประมวลงานวิจัยและเอกสารท่ีเกียวข�อง 
ส�วนนี้เป,นผลการสังเคราะห�เนื้อหาท่ีได�จากการค�นคว�าเอกสารท่ีเก่ียวข�องกับการสอน

ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกดังปรากฎในบทท่ี 2 ได�ผลดังนี้ 
ก. แนวทางในการจัดการเรียนการสอน 

จากการประมวลเอกสารเก่ียวกับแนวทางการจัดการเรียนการสอน ได�แก� กรอบมาตรฐาน
คุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห�งชาติ พ.ศ. 2552 พระราชบัญญัติการศึกษาแห�งชาติ พ.ศ.2542 และ
แนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัตศาสตร�ของเฉลิม นิติเขตต�ปรีชา ผู�วิจัยสรุปเป,นแนวทางการ
จัดการเรียนการสอนประวัติศาสาสตร�ดนตรีตะวันตกด้ังนี้ 

การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาต�องพัฒนาผู�เรียนให�มีคุณวุฒิท้ังด�านความรู� ทักษะต�าง ๆ 
และคุณธรรมจริยธรรม มีความดิดริเริ่ม มีความเข�าใจท�องแท�จนนําไปใช�และแก�ป�ญหาได� การจัดการ
เรียนการสอนจึงควรมีการพัฒนาแนวทางท่ีดียิ่งข้ึน จัดเนื้อหาโดยคํานึงถึงความแตกต�างระหว�างบุคคล 
ต�องฝ�กทักษะการคิด การจัดการ จัดกิจกรรมให�ผู�เรียนได�เรียนรู�จากประสบการณ�จริง ตลอดจนมีการ
ผสมผสานสาระความรู�ด�านต�างๆ เข�าด�วยกันอย�างเหมาะสม มีการประยุกต�ความรู�ไปใช�ใน
ชีวิตประจําวัน มีความใฝ�รู�และรู�จักค�นหาความรู�ด�วยตนเอง ด�านการวัดผลควรทําอย�างรอบด�าน ท้ัง
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การสังเกตพฤติกรรมการเรียน การร�วมกิจกรรม และการทดสอบในกระบวนการเรียน ท้ังนี้ ผู�สอนควร
จัดการสอนให�บรรลุตามแนวทาง 5 ข้ัน ได�แก� 

ข้ันที 1 สร�างเจตคติท่ีดีในเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และกระตุ�นให�ผู�เรียนเกิดความ
อยากเรียนรู�ด�วยตนเอง 

ข้ันท่ี 2 สอนให�ผู�เรียนรู�จักใฝ�หาความรู� ท้ังด�วยการสนใจฟ�งคําสอนของผู�สอน และการ
แสวงหาความรู�เพ่ิมเติมด�วยตนเอง รวมท้ังเป�ดโอกาสให�เกิดการแลกเปลี่ยนความรู�กับผู�เชี่ยวชาญ 

ข้ันท่ี 3 สอนให�ผู�เรียนเข�าใจรายละเอียดสําคัญอย�างลึกซ้ึง เพ่ือให�พบประเด็นสําคัญไปศึกษา
เพ่ิมเติม และเกิดความคิดรวบยอดในเนื้อหาต�างๆ 

ข้ันท่ี 4 สอนให�ผู�เรียนเห็นความสัมพันธ�ระหว�างบริบททางสังคมและประวัติศาสตร�กับดนตรี
ในแต�ละยุคสมัย เพ่ือให�เข�าใจว�าอะไรคือเหตุให�ดนตรีในยุคสมัยนั้นมีลักษณะเช�นนั้น และเห็นความ
เชื่อมโยงของพัฒนาการทางดนตรีในแต�ละยุคสมัยว�ามีความเก่ียวเนื่องกันอย�างไร 

ข้ันท่ี 5 เป�ดโอกาสให�ผู�เรียนมีการอภิปรายแสดงออกทางความคิด ตลอดจนรับฟ�งความ
คิดเห็นจากผู�อ่ืน เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู�มาพัฒนาตนเองต�อไป 
  ข. การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรี  

จัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกระดับอุดมศึกษาในประเทศไทยส�วนมาก
เป,นประวัติศาสตร�ดนตรีท่ัวไป มุ�งให�ผู�เรียนเข�าใจแนวคิดหลักของแต�ละยุคสมัยนับแต�ยุคโบราณถึงยุค
ป�จจุบัน เนื้อหาครอบคลุมบริบททางสังคมต�างๆ และลักษณะของดนตรีในยุคสมัย เช�นสภาพสังคม 
การปกครอง ศาสนา ศิลปและวัฒนธรรม สถาป�ตยกรรม ประเภทของบทเพลง องค�ประกอบและ
โครงสร�างของบทเพลง เครื่องดนตรี เสียงร�อง ชีวประวัติของผู�ประพันธ�บทเพลง ตลอดจนการบันทึก
โน�ตและแนวคิดท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลงสู�ยุคถัดไป วิธีการสอนส�วนมากใช�การบรรยาย บางครั้งมี
การเป�ดเพลงประกอบและจัดให�ผู�เรียนได�อภิปรายร�วมกัน การวัดผลมีสองครั้ง ได�แก�กลางภาคและ
ปลายภาค รวมท้ังมีการทดสอบย�อยในชั้นเรียนในบางครั้ง แหล�งข�อมูลท่ีใช�ประกอบการเรียนการสอน
ส�วนใหญ�เป,นหนังสือประวัติศาตร�ดนตรีภาษาไทย ซ่ึงมีผู�เขียนไม�มากและมีเนื้อหาไปในทางเดียวกัน 
ส�วนมากเป,นเนื้อหาท่ัวไปเช�นเดียวกับเนื้อหาทีสอนในมหาวิทยาลัยต�างๆ ดังกล�าวข�างต�น จึงทําให�
ความหลากหลายของแหล�งข�อมูลยังมีไม�มากนัก ในขณะท่ีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตกในต�างประเทศหลายแห�งสอนเน�นเรื่องคัดเฉพาะ เก่ียวกับประเด็นหลักท่ีส�งผลให�ดนตรี
ในแต�ละยุคสมัยมีความแตกต�างกัน หรือเรื่องเฉพาะท่ีมีความสําคัญพิเศษ ท้ังนี้ การสอนเนื้อหาคัด
เฉพาะยังเป,นแนวทางท่ีไม�นิยมใช�ในประเทศไทย เนื่องจากพ้ืนฐานความรู�เดิมด�านประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกของผู�เรียนยังไม�มากพอท่ีจะเรียนเนื้อหาท่ีเป,นรายละเอียดลึกซ้ึงมาก ทําให�จะเป,นต�อง
ถ�ายทอดเนื้อหาเบื้องต�นก�อน นอกจากนั้นยังพบว�าการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีในต�างประเทศเริ่มให�
ความสนใจกับการนําเทคโนโลยีต�างๆ มาประยุกตใช�ในการเรียนการสอน เช�นสื่อจากอินเตอร�เน็ตและ
เครือข�ายสังคมออนไลน�ต�างๆ สามารถนํามาปรับใช�เพ่ือลดข�อจํากัดในการเข�าถึงแหล�งข�อมูล และเป,น
การสนับสนุนให�เกิดการเรียนรู�นอกห�องเรียนได�ดีข้ึน ทําให�การเรียนรู�ไม�ถูกจํากัดให�อยู�ภายในห�องเรียน
เท�านั้น และเป,นการดึงดูดความสนของผู�เรียนได�ดีด�วย 
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การวิจัยนี้มุ�งประเด็นท่ีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรก ผู�วิจัยจึงทบทวนเอกสารและ
งานวิจัยเพ่ือคัดเลือกเนื้อหาท่ีควรสอน ได�แก� 1) A History of Western Music โดย Donald Jay 
Grout และ Claude Victor Palisca 2) ดนตรีตะวันตก: ยุคบาโรกและคลาสสิก โดย ศศี พงษ�สรา
ยุทธ 3) ดนตรีบาโรค (1600-1752) โดย คมธรรม ดารงเจริญ 4) สังคีตนิยม: ความซาบซ้ึงในดนตรี
ตะวันตก โดย ณรุทธ� สุทธจิตต� 5) ดุริยางคศิลป3ตะวันตก (เบื้องต�น) โดย โกวิทย� ขันทศิริ 6) แนว
ทางการจัดเนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีช�วงยุคบาโรกของสิทธิพร สวยกลาง (2553) ท้ังนี้ พบว�าเอกสาร
ต�าง ๆ จัดเรียงเนื้อหาต�างกัน แบ�งเป,น 3 ประเภท คือ 1) การจัดเนื้อหาตามประเด็นสําคัญและ
เหตุการณ�ทางประวัติศาสตร� 2) การจัดเนื้อหาตามหมวดหมู�เนื้อหาหลักและเนื้อหาย�อย และ 3) 
งานวิจัย ดังแสดงในตารางต�อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบเนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกจากเอกสารและงานวิจัย 

ประเภท ช่ือหหนังสือ เนื้อหา 
การจัดเนื้อหา
ตามประเด็น
สํ า คั ญ แ ล ะ
เหตุการณ�ทาง
ประวัติศาสตร� 

A History of 
Western Music 
โดย Donald Jay 
Grout และ 
Claude Victor 
Palisca 

ศตวรรษท่ี 17 รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17  
การสร�างสรรค�โอเปรา ดนตรีฆราวาสและดนตรีศาสนาใน
ศตวรรษท่ี 17 ตอนต�น ฝรั่งเศส อังกฤษ สเปน และโลกใหม�ใน
ศตวรรษท่ี 17 อิตาลีและเยอรมนีช�วงปลายศครรษท่ี 17 
ศตวรรษท่ี 18 ศตวรรษท่ี 18 ตอนต�นในอิตาลีและฝรั่งเศส 
นักประพันธ�เพลงชาวเยอรมันในยุคบาโรกตอนปลาย รสนิยม
และรูปแบบดนตรีในยุคแห�งการรู�แจ�ง 

ด น ต รี บ า โ ร ค 
( 1 6 0 0 -1 7 5 2 ) 
โดย คมธรรม ดา
รงเจริญ 

การเมือง หลักภาษาอิตาเลียนบางประการ หลักปฏิบัติแรกและ
หลักปฏิบัติท่ีสอง สองผู�เปลี่ยนแปลงดนตรี โอเปรา สถานท่ี
และวง เพลงนําและเพลงด�น คันตาตาและโซนาตา  เพลง
เต�นรํา คอนเสิร�ตและคอนแชรโต ซิมโฟนี ดนตรีศาสนา เครื่อง
คีย�บอรด เครื่องสาย การต้ังเสียง บาคและเฮนเดล โอเปรา
ปฏิรูป สิ้นยุค ผู�ปกครองและสายสกุลท่ีสําคัญ ลําดับเวลา
เหตุการณ�สําคัญ 

 ก า ร จั ด
เ นื้ อ ห า ต า ม
ห ม ว ด ห มู�
เ นื้ อห าหลั ก
แ ล ะ เ นื้ อ ห า
ย�อย 

ดนตรีตะวันตก: 
ยุ ค บ า โ ร ก แ ล ะ
คลาสสิก โดย ศศี 
พงษ�สรายุทธ 

ประวัติศาสตร]ดนตรีบาโรก ความหมายและท่ีมาของดนตรีบา
โรก ภูมิหลังโดยท่ัวไปของยุคบาโรก สภาพสังคมโดยท่ัวไปท่ีมี
อิทธิพลต�อดนตรีในยุคบาโรก แนวคิดและปรัชญาดนตรีท่ี
สําคัญ ของยุคบาโรก ดนตรีบาโรก  ลักษณะโดยท่ัวไปของ
ดนตรีในยุคบาโรก ลักษณะเด�นของดนตรีในยุคบาโรก ดนตรี
บาโรกตอนต�น ดนตรีบาโรกตอนต�นในอิตาลี ดนตรีบาโรก
ตอนต�นในฝรั่งเศส ดนตรีบาโรกตอนต�นในเยอรมนี ดนตรี
บาโรกตอนต�นในอังกฤษ บทเพลงท่ีแนะนําให�ฟ�ง ดนตรีบาโรก
ตอนกลาง ดนตรีบาโรกตอนกลางในอิตาลี  ดนตรีบาโรก
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ตอนกลางในฝรั่งเศส  
ดนตรีบาโรกตอนกลางในเยอรมนี ดนตรีบาโรกตอนกลางใน
อังกฤษ ดนตรีบาโรกตอนปลาย ดนตรีบาโรกตอนปลายใน
อิตาลี ดนตรีบาโรกตอนปลายในเยอรมนี แบบแผนและสังคีต
ลักษณ]ของบทเพลงบาโรก รูปแบบบทประพันธ�ท่ีสําคัญ เครื่อง
ดนตรียุคบาโรก รูปแบบบทประพันธ�ดนตรีสําหรับการบรรเลง 
บทเพลงท่ีแนะนําให�ฟ�ง  

สังคีตนิยม: ความ
ซาบซ้ึงในดนตรี
ต ะ วั น ต ก  โ ด ย 
ณรุทธ� สุทธจิตต� 

ประวัติดนตรีตะวันตกยุคบาโรค ลักษณะดนตรียุคบาโรค 
รูปแบบ (Forms) ได�แก� แคนอน ฟ�วก� คอรัลเพรลูด ประวัติขอ
งวงออเครสตรา ประเภทของบทเพลง คอนแชร�โต โอเปรา 
บัลเลต� โซนาตา เพลงชุด (Suite) ออราทอริโอ แคนตาตา แมส 
ประวัติผู�ประพันธ]เพลง Diederik Buxtehude, Pachelbel, 
Scarlatti, Vivaldi, JS Bach, Handel 

ดุ ริ ย า ง ค ศิ ล ป3
ต ะ วั น ต ก 
( เบื้ อ งต�น )  โดย 
โกวิทย� ขันทศิริ 

สรุปลักษณะเด�นของดนตรียุคบาโรก ดนตรีศาสนา มิสซา แอน
เทม คอราล คอราลเพรลูด แครอล โมเทต ซาร�ม (Psalm) คัน
ตาตา ออราทอริโอ เครื่องดนตรี เครื่องลิ่มนิ้ว ได�แก� เป6ยโน 
คลาวิคอร�ด ฮาร�ปซิคอร�ด ออร�แกน เครื่องสาย ได�แก� ประเภท
ซอวิโอล ประเภทซอไวโอลิน ฮาร�ป ลูต กีตาร� เครื่องลมไม� 
เครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบ สรุปสาระสําคัญเก่ียวกับโอ
เปรา ประวัตินักประพันธ] บาค (Bach) รายชื่อคีตกวีท่ีสําคัญใน
ประวัติศาสตร]การดนตรียุโรปและผลงานอันเปNนอมตะ ช�วงยุค
บาโรก ได�แก� Diederik Buxtehude, Lully, John Blow, 
Pachelbel, Corelli, Percell, Scarlatti, Johann Kuhnau, 
Francois Couperin, Vivaldi, Telemann, Rameau, 
Scarlatti, JS Bach, Handel, Tartini, Claude Daquin, 
Joachim Quantz, Thomas Arns, CPE Bach, Gluck, 
Stamitz. 

งานวิจัย แนวทางการจัด
เ นื้ อ ห า ป ร ะ วั ติ 
ศาสตร�ดนตรีช�วง
ยุ ค บ า โ ร ก ข อ ง
สิทธิพร สวยกลาง 
(2553) 

เนื้อหาท่ีต�องสอน ได�แก� สภาพสังคม การเมืองการปกครอง 
เหตุการณ� และวัฒนธรรมในยุคบาโรก ช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุค
เรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17 หลัก
ปฏิบัติแรก (Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda 
Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) ลักษณะ
ดนตรีในยุคบาโรก บทเพลงร�อง ได�แก�มาดริกัล (อิตาลี) แอร� 
เดอ คอร� (Air de cour, ฝรั่งเศส) โอเปรา ได�แก�องค�ประกอบ
ของโอเปรา พัฒนาการของโอเปราในอิตาลี โอเปราในฝรั่งเศส 
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บทเพลง ได�แก�โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) 
ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรา (Dance Suite) คันตา
ตา (Cantata) โอราโทริโอ (Otarorio) โอเวอร�เจอร� 
(Overture, แบบฝรั่งเศสและแบบอิตาเลียน) ดนตรีศาสนา 
ได�แก�โมเท็ต โปรแตนสแตนโมเท็ต ลูเทอรานคอราล เพลงสวด
แองกริแคน สังคีตลักษณ�เทคนิคการประพันธ�เพลง ได�แก� ริ
ทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) บาสโซ คอนทินูโอ 
(Basso Continuo) เครื่องดนตรี ได�แก�เครื่องสายตระกูล
ไวโอลิน ออร�แกน ฟลูต โอโบ บาซซูน ทรัมเป,ต ฮอร�น การ
บันทึกโน�ต ได�แก�พัฒนาการ ฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) นัก
ประพันธ�เพลง ได�แก� Jean Baptiste Lully, Claudio 
Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, Johann 
Sebastian Bach, George Frideric Handel และ Antonio 
Vivaldi 
เนื้อหาท่ีควรสอน ได�แก� สถาป�ตยกรรมแบบบาโรก ตัวอย�างบท
เพลงหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) ตัวอย�างบทเพลงหลัก
ปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) Comedie-ballet, 
Tragedie en musique พัฒนาการของโอเปราในทวีปยุโรป 
โครงสร�างของ ดา คาโป อาเรีย แกรนด� โมเท็ต ในฝรั่งเศส 
ผู�ประพันธ�เพลง ได�แก� Giulio Caccini, Arcangelo Corelli, 
Girolamo Frescobaldi, Jean-Phillipe Rameau, Georg 
Phillpp Telemann, Alessandro Scarlatti, Henry 
Purrcell 

 
จากการค�นคว�าเอกสารดังกล�าว พบว�าหนังสือดุริยางคศิลป3ตะวันตก (เบื้องต�น) โดย โกวิทย� 

ขันทศิริ และสังคีตนิยม: ความซาบซ้ึงในดนตรีตะวันตก โดย ณรุทธ� สุทธจิตต� เป,นหนังสือท่ีเขียนข้ึน
เพ่ือประกอบการเรียนวิชาสังคีตนิยม เนื้อหาเน�นการอธิบายลักษณะและความเป,นมาของดนตรีแต�ละ
ประเภทในภาพรวมเพ่ือให�ผู�เรียนวิชาสังคีตนิยมเข�าใจและซาบซ้ึงในคุณค�าของดนตรี จึงไม�เจาะจง
เนื้อหาเฉพาะด�านประวัติศาสตร�มากเท�าหนังสือประกอบการเรียนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีโดยตรง 
ผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีสามารถนําหนังสือดังกล�าวใช�เป,นหนังสือประกอบการเรียนการสอนได�
อย�างดี ส�วนหนังสือท่ีเขียนข้ึนเพ่ือเป,นหนังสือประกอบการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีโดยเฉพาะ ได�แก� 
1) ดนตรีตะวันตก: ยุคบาโรกและคลาสสิก โดย ศศี พงษ�สรายุทธ 2) ดนตรีบาโรค (1600-1752) โดย 
คมธรรม ดารงเจริญ และ 3) A History of Western Music โดย Donald Jay Grout และ Claude 
Victor Palisca 
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สําหรับการวิจัยครั้งนี้ได�เพ่ิมเติมตัวอย�างศิลปะ สถาป�ตยกรรมแบบบาโรกและเกอธิค 
เนื่องจากเป,นส�วนขยายให�เห็นสภาพสังคมได�เป,นอย�างดี รวมท้ังเพ่ิมเนื้อหาเก่ียวกับเครื่องดนตรี
ประเภทวิโอล (viol) และผู�ประพันธ�เพลง คือ มาเร� (Marin Marais) เนื่องจากเครื่องดนตรีตระกูลวิ
โอลเป,นเครื่องดนตรีท่ีได�รับความนิยมในราชสํานักของฝรั่งเศส และมาเร�เป,นนักประพันธ�ท่ีมีบทบาท
สําคัญของบทเพลงสําหรับวิโอล ผู�วิจัยจึงสรุปเนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกท่ีเหมาะสม
ในการสอนให�ครบตามเนื้อหาในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีดังนี้ 

 
1. สภาพสังคม  

1.1 แนวคิดทางดนตรีช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก ได�แก� หลักปฏิบัติแรก 
(Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata)  

1.2 การเมืองการปกครอง  
1.3 เหตุการณ�สําคัญทางประวัติศาสตร� 
1.4 ตัวอย�างศิลปะบาโรก 
1.5 ตัวอย�างสถาป�ตยกรรมแบบบาโรกและเกอธิค 
1.6 แนวคิดทางดนตรีช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคบาโรกสู�ยุคคลาสสิค 

2. สังคีตลักษณ'เทคนิคการประพันธ'เพลงท่ีสําคัญในยุคบาโรก 
2.1 บาสโซคอนทินูโอ (Basso Continuo)  
2.2 ริทอเนลโล (Ritornallos)  
2.3 ฟ�วก� (Fugue)  

3. ประเภทของบทเพลง 
 3.1 ดนตรีฆราวาส (หรือดนตรีในห�อง, Musica da camera) 

3.1.1 เพลงชุดเต�นรา (Dance Suite)  
3.1.2 โซนาตา (Sonata)  
3.1.3 คอนแชร�โต (Concerto)  
3.1.4 โอเวอร�เจอร� (Overture, แบบอิตาเลียนและฝรั่งเศส)  
3.1.5 ซิมโฟนี (Symphony)  
3.1.6 คันตาตา (Cantata)  
3.1.7 โอราโทริโอ (Otarorio)  
3.1.8 มาดริกัล (Madrigal)  
3.1.9 และแอร�เดอคอร� (Air de cour, ฝรั่งเศส)  
3.1.10 โอเปรา (โอเปราในอิตาลีและฝรั่งเศส) 
3.1.11 Comedie-ballet 
3.1.12 Tragedie en musique 

3.2 ดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ได�แก�โมเท็ต (Motet) และคอราล (Choral) 
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4. เครื่องดนตรี  
4.1 เครื่องสาย ท้ังเครื่องสายประเภทใช�คันชัก และเครื่องสายประเภทดีด ได�แก� เครื่องสาย

ตระกูลไวโอลิน และเครื่องสายตระกูลวิโอล (viol) ลูท (Lute)  
4.2 เครื่องลิ่มนิ้ว ได�แก� ออร�แกน ฮาร�พซิคอร�ด  
4.3 เครื่องลมไม� ได�แก� ฟลูต โอโบ บาซซูน  
4.4 เครื่องลมทองเหลือง ได�แก� ทรัมเป,ต ฮอร�น 
4.5 เครื่องตี ได�แก� กลองทิมปานี  

5. การบันทึกโน�ต ได�แก�พัฒนาการของการบันทึกโน�ต และฟ�เกอร�เบส (Figured Bass)  
6. นักประพันธ'เพลงท่ีสําคัญ  
 6.1 นักประพันธ�เพลงชาวฝรั่งเศส ได�แก� Jean Baptiste Lully, Jean-Phillipe Rameau, 
Marin Marais 

6.2 นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียน ได�แก� Jacopo Peri, Girolamo Frescobaldi, Claudio 
Monteverdi, Giulio Caccini, Alessandro Scarlatti, Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi  

6.3 นักประพันธ�เพลงชาวเยอรมัน ได�แก� Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach, 
George Frideric Handel, Georg Phillpp Telemann 
 

ค. วิธีการสอน  
    การวิจัยครั้งนี้ใช�วีการสอน 2 แบบ คือ วิธีการสอนแบบรรยาย และวิธีการสอน

แบบผสมผสาน ผู�วิจัยจึงทบทวนเอกสารท่ีเก่ียวข�องได�รายละเอียดต�อไปนี้ 
1. การสอนแบบบรรยาย คือวิธีการสอนโดยใช�กระบวนการท่ีผู�สอนช�วยให�ผู�เรียนเกิดการ

เรียนรู�ตามวัตถุประสงค�ท่ีกําหนดโดยการพูด บอก เล�า อธิบาย ผู�เรียนมักมีส�วนร�วมน�อย นอกจากการ
ฟ�ง การจด และการจําเป,นสําคัญ วิธีการนี้มุ�งเน�นการให�ความรู�กับผู�เรียนจํานวนมากพร�อมๆ กันใน
เวลาท่ีจํากัด วิธีการใช�การสอนแบบรรยายแบ�งเป,นสามกระบวนการ ได�แก� ข้ันท่ี 1 การเตรียมการ
บรรยาย ข้ันท่ี 2 การบรรยาย และข้ันท่ี 3 การสรุปการบรรยาย ดังรายละเอียดต�อไปนี้ 

ข้ันท่ี 1 การเตรียมการบรรยาย ผู�สอนทําความเข�าใจจุดมุ�งหมายของหลักสูตร
และวิชาท่ีจะบรรยาย แล�วคัดเลือกเนื้อหาให�สอดคล�องกับจุดมุ�งหมาย ต�อมาจึงวางแผนให�เนื้อหากับ
เวลาท่ีจะสอนพอดีกันและสอดคล�องกับพ้ืนฐานของผู�เรียน จากนั้นจึงเตรียมเนื้อหา สื่อ หรือเอกสาร
ประกอบการบรรยาย 

ข้ันท่ี 2 การบรรยาย สามารถทําได�หลายรูปแบบ เช�น 1) บรรยายธรรมดา 
ผู�สอนพูดไปทีละเรื่องสืบเนื่องกันไป 2) บรรยายเชิงป�ญหา นําป�ญหาเป,นจุดเริ่มต�นแล�วบรรยายป�ญหา
นั้น 3) บรรยายเชิงเปรียบเทียบ นําเรื่องท่ีเก่ียวข�องกันมาบรรยายเปรียบเทียบกันไป 4) บรรยาย
เชื่อมโยง เริ่มจากเรื่องหลักแล�วขยายสู�เรื่องย�อย 5) บรรยายเชิงหัวข�อหลัก การจับประเด็นหลักแล�ว
ขยายความอธิบายลงลึกให�ชัดเจน 6) บรรยายเชิงกรณีศึกษา  คือการยกกรณีศึกษาแล�วเล�าเรื่องไป
ตามกรณีนั้น ท้ังนี้ควรจัดลําดับเนื้อหาให�แต�ละชั่วโมงเชื่อมโยงกัน ควรบรรยายตามโครงร�างมากกว�า



63 
 

พูดตามหนังสือ สังเกตชั้นเรียนอยู�เสมอ ว�าผู�เรียนสนใจหรือแสดงอาการเบื่อหน�ายหรือไม� และปรับ
รูปแบบกิจกรรมเม่ือเกิดความเบื่อหน�าย  

ข้ันท่ี 3 การสรุปการบรรยาย ผู�บรรยายควรสรุปสาระสําคัญของการบรรยายเป�ด
โอกาสให�ผู�ฟ�งซักถามหรือแลกเปลี่ยนความคิด ควรมีการประเมินผู�เรียนโดยการสังเกตของผู�สอน หรือ
การทําแบบทดสอบ ถ�าเป,นการทดสอบ คําถามไม�ควรถามแต�ความจําอย�างเดียว แต�ควรถาม ให�มีการ
สอดแทรกความคิดของผู�เรียนด�วย ส�วนการประเมินผู�สอนนั้นอาจทําได�โดยแจกแบบประเมินให�ผู�เรียน
ตอบเป,นรายบุคคลแต�ไม�ลงชื่อ 

2. การสอนแบบผสมผสาน เป,นการสอนท่ีนําวิธีการสอนต�างๆ มาประยุกต�ใช�ในการสอนอย�าง
หลากหลาย ทําได� 3 ลักษณะ คือ 1) การผสมผสานรายชั่วโมง 2) การผสมผสานรายเดือน และ       
3) การผสมผสานรายภาค สําหรับงานวิจัยนี้นําการสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อย
และการสอนแบบนิรนัยมาใช� โดยใช�การผสมผสานรายชั่วโมงเป,นหลัก อาจทําได�ดังตัวอย�างต�อไปนี้ 

1) การผสมผสานเป,นรายชั่วโมง เป,นการสร�างความสนใจให�ผู�เรียนและเปลี่ยนบรรยากาศชั้น
เรียนด�วยการนําวิธีการสอนอ่ืนๆ มาสลับเปลี่ยนกัน เช�น ครั้งท่ีหนึ่ง เริ่มด�วยการบรรยายเนื้อหา 
จากนั้นเป,นการอภิปราย และป�ดท�ายด�วยการสรุปเนื้อหาโดยผู�สอน ครั้งท่ีสองเริ่มด�วยการอภิปราย 
แล�วจึงมีการบรรยาย การชมสถานการณ�ตัวอย�าง แล�วจึงบรรยายสรุปโดยผู�สอน ครั้งท่ีสามเริ่มด�วยการ
ชมสถานการณ�ตัวอย�าง แล�วจึงเป,นการบรรยาย และป�ดท�ายด�วยการสรุปโดยผู�สอน เป,นต�น 

2) การผสมผสานรายสัปดาห� ใช�ในกรณีท่ีมีการสอนมากกว�า 1 ครั้งในแต�ละสัปดาห� รูปแบบ
ของการผสมอาจทําได� 3 ลักษณะ คือ 

 ก. ใช�วิธีสอนแบบเดียวตลอดชั่วโมงแต�ต�างกันในแต�ละครั้ง เช�น ครั้งท่ี 1 ใช�การ
บรรยาย และเปลี่ยนเป,นการอภิปรายในครั้งท่ีสอง เป,นต�น 

ข. ใช�แบบผสมแต�เน�นแตกต�างกันในแต�ละครั้ง เช�น ครั้งแรกเน�นการบรรยายหลัง
จากนั้นจึงเปลี่ยนเป,นการอภิปราย และผู�สอนสรุปเนื้อหา ครั้งท่ีสองเริ่มด�วยการบรรยาย แล�ว
เน�นให�ชมตัวอย�างสถานการณ� จากนั้นจึงอภิปรายและสรุปโดยผู�สอน 

ค. ใช�วิธีการต�อเนื่องกัน วิธีนี้นิยมวิธีการสอนแบบเดียว แต�ควรเป,นลักษณะการสอน
ท่ีมีความต�อเนื่องกัน เช�น การสอนแบบสัมมนา การสอนแบบหัวข�อรายงาน การสอนแบบ
โครงการ การสอนแบบฝ�กปฏิบัติ เป,นต�น 
3) การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาค การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาคนี้

สามารถทําได�ในลักษณะเดียวกัน ข้ึนอยู�กับการวางแผนจํานวนจํานวนสัปดาห�ในการสอน อาจทําได�
ดังต�อไปนี้ 

ก. ให�หลักการและอภิปรายตาม (แบบนิรนัย) โดยกําหนดวาจะสอนด�วยวิธีการใดจํานวนก่ี
ครั้ง เช�น บรรยายหลักการ 6 ครั้ง อภิปราย 4 ครั้ง เสนอรายงาน 3 ครั้ง สรุปและซักถาม 1 ครั้ง  

ข. เรียนรู�ด�วยตนเองนําไปสู�ข�อสรุป เช�น กําหนดว�าให�ผู�เรียนค�นคว�าด�วยตนเอง 5 ครั้ง 
รายงานผล 3 ครั้ง บรรยาย 6 ครั้ง ทดสอบ 1 ครั้ง เป,นต�น 
ค. ผสมผสานรูปแบบต�างๆ ทําได�โดยผู�สอนเลือกรูปแบบการสอนต�างๆ ให�มีการผสมผสานกัน

ตามความเหมาะสมของเวลาและโอกาส เพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศในการเรียน โดยท่ัวไปจะประกอบไป
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ด�วยการบรรยาย อภิปราย ฝ�กปฏิบัติ ศึกษาด�วยตนเองประกอบกันไป ไม�ควรเป,นอย�างใดอย�างเดียว
ตลอด ควรวางแผนไม�ให�ซ้ําซ�อนหรือเปลี่ยนแปลงบ�อยเกินไป 

2) ผลการสัมภาษณ'ผู�สอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก 
ในการศึกษาครั้งนี้ ผู�วิจัยได�สัมภาษณ�วิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี

ตะวันตกจากผู�สอนในมหาวิทยาลัยต�าง ๆ จํานวน 5 ท�าน ใน 5 มหาวิทยาลัย ผู�ให�สัมภาษณ�เป,นเพศ
หญิง 1 ท�าน เพศชาย 4 ท�าน ระยะเวลาประสบการณ�ในการสอนของแต�ละท�านมีความแตกต�างมาก 
คืออยู�ในช�วง 5 ป6 ถึงมากกว�า 30 ป6 หลายท�านเคยสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีในมหาวิทยาลัย
มากกว�า 1 แห�ง ด�านคุณวุฒิ สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท (2 ท�าน) และปริญญาเอก (2 ท�าน) ใน
สาขาประวัติศาสตร�ดนตรีหรือดนตรีวิทยา บางท�านมีตําแหน�งทางวิชาการในระดับรองศาสตราจารย� 
หรือผู�ช�วยศาสตราจารย� และพบว�าท�านหนึ่งแม�ไม�ได�สําเร็จการศึกษาด�านประวัติศาสตร�ดนตรี แต�
สําเร็จการศึกษาด�านการบริหารการศึกษาในระดับปริญญาเอก และมีประสบการสอนประวัติศาสตร�
ดนตรีมาแล�วกว�า 11 ป6  

ข�อมูลท่ีได�จากการสัมภาษณ�พบว�าไม�ควรสอนประวัติศาสตร�ท้ังหมดในหนึ่งวิชา การจัดเนื้อหา
ท่ีเหมาะสมอาจแบ�งเป,นสองวิชา เช�นวิชาแรกกล�าวถึงยุคกลาง ยุคเรอเนสซองส� และยุคบาโรก อีกวิชา
หนึ่งเป,นยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติค และยุคศตวรรษท่ี 20 หากจะสอนเนื้อหาเฉพาะ หรือจัดสอนเป,น
ยุคละหนึ่งวิชา ควรเป,นวิชาเลือกท่ีเหมาะสมกับกลุ�มผู�เรียน ด�านวิธีการสอนพบว�าควรให�เวลากับแต�ละ
ยุคประมาณยุคละ 4 – 5 สัปดาห� ตามความเหมาะสม ส�วนใหญ�ใช�การบรรยายเป,นหลัก โดยผู�สอน
ควรคัดเลือกประเด็นสําคัญของแต�ละยุค โดยต�องปูพ้ืนความรู�เรื่องประวัติศาสตร�ท่ัวไปของยุโรป สภาพ
สังคมวัฒนธรรมท่ีก�อให�เกิดแนวคิด และอธิบายให�เห็นความสัมพันธ�ระหว�างบริบททางสังคมกับสภาพ
ดนตรีในแต�ละช�วงยุค ควรมีการสอนชีวประวัติและผลงานท่ีสําคัญของนักประพันธ�เพลงท่ีมีบทบาท
เด�นในแต�ละยุค ด�านความใส�ใจของผู�เรียน ผู�ให�สัมภาษณ�ต�างรายงานตรงกันว�าผู�เรียนท่ีสนใจในการ
เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีมีจํานวนค�อนข�างน�อย ส�วนใหญ�แสดงอาการเบื่อหน�ายต�อการบรรยาย แต�
ผู�สอนจําเป,นต�องใช�การบรรยายเป,นหลัก เนื่องจากมีเนื้อหาท่ีต�องถ�ายถอดมากในเวลาจํากัด และให�
ความเห็นว�าธรรมชาติของวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีเหมาะกับการสอนแบบบรรยายอยู�แล�ว แต�ผู�เรียน
มักมองว�าเป,นวิชาท่ีน�าเบื่อ ด�านสื่อการสอน พบว�ามีการใช�สื่อประกอบตามความเหมาะสม เช�น ซีดีบท
เพลงตัวอย�าง หรือบันทึกการแสดงดนตรีตามยุคสมัย ดีวีดีสารคดีเก่ียวกับชีวประวัติของนักประพันธ�
เพลงต�าง ๆ หรือสื่อจากอินเตรอ�เน็ต เช�นคลิปวีดีทัศน�จาก Youtube รูปภาพ และการค�นหาข�อมูล
ผ�าน google เป,นต�น ผู�ให�สัมภาษณ�ท�านหนึ่งรายงานว�าตนใช�หลักจิตวิทยาเพ่ือโน�มน�าวจิตใจผู�เรียน 
ตลอดจนมีการสร�างเจตคติท่ีดีต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีและมีการใช�วิธีการสอนอ่ืน ๆ มาแทรกใน
การสอนบ�าง เช�น มีการเปลี่ยนบรรยากาศห�องเรียนเป,นการอภิปรายระหว�างผู�เรียนและผู�สอน มีการ
ใช�เกมหรือกิจกรรมอ่ืน ๆ ท่ีสอดแทรกเนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีไว�เป,นบางครั้ง ซ่ึงแสดงถึงการ
ผสมผสานวิธีการสอน ผลท่ีได�รับคือผู�เรียนมีความสนใจในการเรียนดีข้ึน แต�ผู�ให�สัมภาษณ�บางท�าน
ยืนยันว�า ผู�ท่ีชอบวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีก็จะต้ังใจเรียน แต�ถ�าผู�เรียนไม�มีความชอบแล�ว ผู�สอนก็ไม�
จําเป,นต�องกระตุ�นเป,นพิเศษ เนื่องจากคิดว�าไม�สามารถเปลี่ยนแปลงเจตคติของผู�เรียนได� และการใช�
จิตวิทยาในการสอนเป,นเรื่องท่ีเสียเวลาในการสอนและไม�เหมาะกับกลุ�มเรียนท่ีมีขนาดใหญ� ด�านการ
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วัดประเมินผล พบว�ามีการประเมินผลกางภาคและปลายภาคเรียน โดยข�อสอบท่ีผู�ให�สัมภาษณ�ให�
ความสําคัญมากคือแบบอัตนัย เนื่องจากเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนได�แสดงความคิดมาก เป,นการลดข�อจํากัด
ท่ีผู�เรียนอาจเตรียมตัวมาไม�ตรงกับข�อสอบ และทําให�เห็นระดับความเข�าใจของผู�เรียนได�ดี ท้ังนี้ พบว�า
ข�อสอบประเภทนี้มีข�อจํากัดเรื่องมาตรฐานในการตรวจประเมินผล ส�วนข�อสอบประเภทปรนัยนั้นผู�ให�
สัมภาษณ�ส�วนใหญ�เห็นว�าสามารถนํามาใช�ได� ง�ายต�อการตรวจและประเมินผล ในขณะท่ีผู�ให�สัมภาษณ�
บางท�านไม�เห็นด�วยกับการใช�ข�อสอบปรนัย เนื่องจากเห็นว�าเป,นข�อสอบท่ีวัดได�เพียงความจํา ไม�
สามารถวัดความเข�าใจของผู�เรียนได�จริง นอกจากนั้นจะมีการเก็บคะแนนจากงานท่ีมอบหมายให�
ผู�เรียนค�นคว�าหาความรู�จากแหล�งต�าง ๆ ด�วย 
 ป�ญหาท่ีพบในการเรียนการสอนพบว�ามีสองประเด็นสําคัญท่ีผู�ให�สัมภาษณ�ต�างให�ข�อมูล
ตรงกัน ได�แก�การขาดความใส�ใจในการเรียนของผู�เรียน ผู�เรียนท่ีมีความใส�ใจต�อวิชาประวัติศาสตร�มาก 
มักเป,นผู�เรียนท่ีเรียนเครื่องดนตรีประเภทคลาสสิก ส�วนผู�เรียนท่ีเรียนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ หรือเลือก
เรียนวิชาเอกอ่ืน ๆ เช�น ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีแจ�ส หรือดนตรีเพ่ือธุรกิจ มักไม�สนใจในการเรียนวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีเท�าท่ีควร เนื่องด�วยคิดว�าเป,นสิ่งไกลตัว ไม�สามารถนํามาปรับใช�กับการเล�นดนตรี
ของตนได� ด�านความพร�อมของห�องท่ีใช�สอนและอุปกรณ�ประกอบการบรรยายเป,นอีกป�ญหาหนึ่ง มัก
พบว�าอุปกรณ�ด�านโสตทัศนูปกรณ�มีจํานวนไม�เพียงพอหรือมีคุณภาพไม�ดี ทําให�ไม�สามารถดึงดูดความ
สนใจจากผู�เรียนได�เท�าท่ีควร นอกจากนั้นพบว�าผู�สอนส�วนใหญ�คิดว�าเวลาท่ีสอนในหลักสูตรมีค�อนข�าง
น�อย ทําให�ไม�สามารถสอนรายละเอียดต�าง ๆ ได�เท�าท่ีต�องการ จึงจําเป,นต�องคัดเลือกเรื่องท่ีจําเป,นต�อง
เรียนรู�มาก และแนะนําประเด็นรองอ่ืน ๆ ให�ผู�เรียนได�รู�จักและค�นคว�าเพ่ิมเติมด�วยตนเอง นอกจากนั้น
ผู� ให�สั มภาษณ�บางท� านได� รายงานว� า  แหล� งข� อ มูล ท่ีผู� เ รี ยนจะเข� า ถึง ได�นั้ นส� วนมากเป,น
ภาษาต�างประเทศ ซ่ึงผู�เรียนส�วนมากมีทักษะทางภาษาท่ีจํากัด เป,นอุปสรรคต�อการค�นคว�าข�อมูล 
ขณะเดียวกันแหล�งข�อมูลภาษาไทยมีอยู�น�อย ส�วนท่ีสามารถค�นจากอินเตอร�เน็ตก็อาจมีความ
คลาดเคลื่อนของข�อมูล ทําให�ไม�สามารถนํามาอ�างอิงเชิงวิชาการได� ตลอดจนมหาวิทยาลัยน�อยแห�งท่ีมี
ฐานข�อมูลทางดนตรีและประวัติศาสตร�ดนตรีอย�างเพียงพอด�วย 

นอกจากนั้นแล�ว ผู�ศึกษาได�สัมภาษณ�เจาะลึก (In-depth interview) เพ่ือเก็บข�อมูลเก่ียวกับ
สภาพผู�เรียนและผู�สอน เนื้อหาท่ีสอน วิธีการสอน การวัดและประเมินผล และสื่อการเรียนการสอน 
เพ่ือนําข�อมูลมาสังเคราะห�ร�วมกับการค�นคว�าเอกสาร สร�างเป,นแผนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีแบบ
ผสมผสานเพ่ือใช�ในการทดลองต�อไป สามารถสรุปรายละเอียดจากการสัมภาษณ�เป,นรายบุคคลได�ดังนี้ 

 
ผู�ให�สัมภาษณ'คนท่ี 1 
 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทด�านประวัติศาสตร�ดนตรีจากต�างประเทศ มีประสบการณ�ใน
การสอนวิชาประวัติศาสตร�ในสถาบันอุดมศึกษามากกว�า 1 แห�ง ในระยะเวลามากกว�า 25 ป6 ให�
ความสําคัญกับการจัดแผนการสอนท่ีสอดคล�องกับหลักสูตรและจุดประสงค�ของคณะหรือภาควิชาท่ี
สอนว�าต�องการผลิตบัณฑิตให�มีความรู�ด�านใดเป,นพิเศษ เช�น หากสถาบันนั้นเน�นการผลิตบัณฑิตให�มี
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีเป,นหลัก เนื้อหาวิชาก็ควรให�ผู�เรียนรู�เนื้อหากว�าง ๆ เข�าใจ
ลักษณะเด�นของดนตรีในแต�ละยุคสมัย พอเห็นความสัมพันธ�ระหว�างสังคมกับดนตรี แต�หากเป,น
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สถาบันท่ีเน�นการผลิตบัณฑิตท่ีมีความรู�ทางวิชาการหรือครู เนื้อหาควรมีความเข�มข�นมากกว�า 
ตลอดจนเน�นให�ผู�เรียนมีทักษะในการอธิบาย ท้ังด�วยการพูดและการเขียนบทความท่ีมีความเป,น
วิชาการเพ่ือให�สามารถนําไปถ�ายทอดได�อย�างมีคุณภาพ ด�านการจัดเนื้อหาในการสอน ล�าสุดทาง
สถาบันท่ีสังกัดได�ปรับปรุงหลักสูตรทําให�แบ�งวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีออกเป,น 3 รายวิชา จึงจัด
เนื้อหาวิชาละ 2 ยุค ได�แก� ยุคกลางกับยุคเรอเนสซองส� (รวมถึงเนื้อหายุคก�อนหน�าเท�าท่ีจําเป,น) ยุค
บาโรกกับยุคคลาสสิก และยุคโรแมนติคกับยุคป�จจุบัน ซ่ึงนับว�าเป,นท่ีน�าพอใจสําหรับผู�สอนเอง ทําให�
มีเวลาในการสอนเนื้อหาต�าง ๆ เพียงพอไม�มากไม�น�อยจนเกินไป เวลาสอนแต�ละยุคท่ีเหมาะสมคือ 4 – 
6 ครั้ง หรือตามความเหมาะสมของหลักสูตร 
 เนื้อหาท่ีควรสอนในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี ควรประกอบไปด�วยประวัติศาสตร�ท่ัวไป หรือ
เด็นท่ีสําคัญทางสังคมท่ีเก่ียวข�องกับสภาพสังคมในยุคนั้น ๆ แล�วอธิบายให�เห็นความสัมพันธ�กับดนตรี 
พัฒนาการทางดนตรี แล�วจึงกล�าวถึงรายละเอียดท่ีเป,นจุดเด�นของดนตรีในยุคนั้น จากนั้นจึง
ยกตัวอย�างชีวประวัติและผลงานท่ีมีชื่อเสียงของนักประพันธ�ท่ีสําคัญ ตลอดจนแนะนําวรรณกรรม
ดนตรีท่ีมีความโดดเด�น ท้ังนี้ต�องมีการแนะนําข�อมูลและวรรณกรรมดนตรีอ่ืน ๆ  ท่ีไม�ใช�ประเด็นหลักท่ี
ผู�สอนเลือกมา ตลอดจนประเด็นท่ีมีความละเอียดหรือประเด็นย�อยต�าง ๆ โดยแนะนําแหล�งข�อมูลให�
ผู�เรียนไปค�นคว�าต�อในประเด็นเหล�านั้นตามความสนใจของแต�ละคน  
 วิธีการสอนท่ีใช�เน�นการบรรยาย เนื่องจากเป,นวิธีท่ีถ�ายทอดได�ง�ายและได�ปริมาณเนื้อหาท่ีมาก 
แต�การบรรยายควรชี้ให�เห็นข�อมูลท่ีเป,นเหตุผลต�อกัน ไม�ควรเล�าเรื่องต�าง ๆ แล�วไม�ชี้ให�เห็น
ความสัมพันธ�ต�อกัน นอกจากนั้นควรให�ความสําคัญกับสื่อท่ีใช�ในการสอน เช�น ถ�าสอนประวัติศาสตร�
ท่ัวไปหรือชีวประวัติของนักดนตรี ก็ควรมีรูปภาพท่ีเกียวกับเหตุการณ�นั้นประกอบ ถ�าสอนเก่ียวกับการ
ฟ�งเพลงควรมีโน�ตเพลงประกอบ 
 การวัดผล เน�นการเขียนตอบ ท้ังแบบข�อสอบอัตนัยและการเขียนบทความในหัวข�อท่ีกําหนด 
จะไม�ใช�ข�อสอบปรนัย นอกจากนั้นจะมีทดสอบการฟ�งเก่ียวกับวรรณกรรมดนตรีต�าง ๆ เพ่ือทดสอบ
ความเข�าใจเก่ียวกับลักษณะดนตรีในแต�ละยุค และความสามารถในการแยกแยะดนตรีประเภทต�างๆ 
ได� โดยจะจัดการสอบท้ังกลางภาค และการสอบปลายภาค 
 ป�ญหาท่ีพบในการสอนคือ พ้ืนฐานความรู�เดิมของผู�เรียนมีน�อย ทําให�ต�องเสียเวลาอธิบาย
เนื้อหาท่ีเป,นพ้ืนฐานก�อนเข�าประเด็นหลักท่ีคัดเลือกไว�มาก เนื่องจากตําราและแหล�งข�อมูลภาษาไทยมี
อยู�น�อย แม�ข�อมูลท่ีเป,นภาษาต�างประเทศมีอยู�มากแต�ผู�เรียนส�วนใหญ�มีทักษะทางภาษาจํากัด ไม�
สามารถเข�าถึงได�เต็มท่ี สําหรับป�ญหาในการเรียนการสอนกลุ�มผู�เรียนมีจํานวนมาก คือผู�เรียนท่ีมี
ความรู�พ้ืนฐานตลอดจนเจตคติต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีต�างกันมาก เช�น ผู�เรียนวิชาเอกดนตรี
คลาสสิกจะมีเจตคติในการเรียนประวัติศาสตร�ท่ีดีกว�าผู�เรียนกลุ�มดนตรีร�วมสมัย ดนตรีแจ�ส หรือดนตรี
เพ่ือธุรกิจ เม่ือนําผู�เรียนท้ังหมดมารวมกันในรายวิชาเดียวจึงทําให�ผู�เรียนท่ีมีเจตคติท่ีไม�ดีต�อวิชาเกิด
ความเบื่อหนายไม�ให�ความสําคัญกับวิชาซ่ึงส�งผลต�อผลการเรียนด�วย วิธีการแก�ไขคือควรมีการจัดวิชา
ประวัติศาสตร�ท่ัวไปท่ีมีเนื้อหาพ้ืนฐานท่ีผู�เรียนทุกคนควรรู� หลังจากนั้นจึงจัดวิชาประวัติศาสตร�ในเรื่อง
เฉพาะกลุ�มวิชาเอกเป,นวิชาเลือกให�สอดคล�องกับความสนใจของผู�เรียน ไม�เช�นนั้นผู�เรียนเองจะไม�ได�
ความรู�เท�าท่ีควร และการสอนของผู�สอนก็จะไม�เกิดประโยชน�คุ�มค�า นอกจากนั้นแล�วป�ญหาด�านความ
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พร�อมของห�องเรียนท่ีใช�ก็เป,นป�ญหาสําคัญท่ีพบเสมอ ท้ังคุณภาพของห�องและอุปกรณ� โดยเฉพาะ
อุปกรณ�ประเภทเครื่องเสียงท่ีให�คุณภาพเสียงไม�ดีเท�าท่ีควร ตลอดจนความพร�อมในการใช�งานอุปกรณ� 
บางครั้งพบว�าอุปกรณ�ด�านโสตทัศนูปกรณ�มีอยู�ในจํานวนจํากัด ไม�เพียงพอต�อการใช�งานในแต�ละวิชาท่ี
บางครั้งมีการเรียนการสอนพร�อมกัน และมีความเห็นว�าผู�สอนและคณาจารย�ในสาขาควรมีการประชุม
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเก่ียวกับสภาพป�ญหาเพ่ือการปรับปรุงด�วย  
 
ผู�ให�สัมภาษณ'คนท่ี 2 
 สําเร็จการศึกษาประดับปริญญาเอกด�านดนตรีวิทยาจากต�างประเทศ มีประสบการณ�ในการ
สอนประวัติศาสตร�ดนตรีในระดับอุดมศึกษามากว�า 25 ป6 ป�จจุบันมีตําแหน�งทางวิชาการระดับผู�ช�วย
ศาสตราจารย� ให�ความสําคัญกับการชี้แจงให�ผู�เรียนเห็นประโยชน�และความสําคัญของการเรียนวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีก�อนเริ่มการเรียนการสอนในชั้นเรียนแรกเพ่ือเป,นการปรับเจตคติต�อการเรียนก�อน 
การสอนมักใช�จิตวิทยาและกิจกรรมเสริมในการสอนเพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู�เรียน พบว�าใช�วิธีการ
สอนมากกว�าการบรรยาย เช�น มีการอภิปรายกลุ�มเป,นบางครั้ง หรือมีการเปลี่ยนบรรยากาศใน
ห�องเรียนโดยลดความเป,นทางการ แล�วพูดคุยในประเด็นท่ีจะสอนแบบเป,นกันเองเหมือนเล�าข�อมูล
กว�าง ๆ ให�ฟ�ง แล�วดึงเข�าสู�ข�อมูลท่ีลึกข้ึน พร�อมท้ังโยงเข�าสู�เนื้อหาหลักในลําดับต�อไป ตลอดจนมีการ
สอนแบบนิรนัย คืออธิบายหลักการก�อน แล�วตามด�วยการยกตัวอย�างประกอบ  
 เนื้อหาท่ีควรสอนในวิชาประวัติศาสตร�นอกจากจะสอนประวัติเก่ียวกับผู�ประพันธ�และประเภท
ของบทเพลงต�าง ๆ แล�ว เนื้อหาท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตร�ท่ัวไปของยุโรป ตลอดจนบริบททางสังคม
วัฒนธรรมก็เป,นเนื้อหาสําคัญท่ีควรนํามาสอนเพ่ือให�เห็นความเชื่อมโยงระหว�างดนตรี ศิลปะ และ
สังคม นอกจากนั้นยังเสนอว�าผู�สอนควรมีความรู�เก่ียวกับทฤษฎีดนตรีและพัฒนาการของทฤษฏีในแต�
ละช�วงยุค เพราะทฤษฎีดนตรีในแต�ละยุคในแต�ละประเทศของยุโรปมีความแตกต�างกัน เก่ียวโยงกับ
ดนตรีในแต�ละยุค และผู�สอนควรมีการศึกษาหาความรู�เพ่ิมเติมอยู�เสมอ เพ่ือให�เกิดความชํานาญใน
เรื่องท่ีจะสอนมากข้ึน นอกจากนั้นผู�สอนควรสอนเก่ียวกับวรรณกรรมดนตรีท่ีสําคัญของยุคนั้น ๆ หรือ
เป,นวรรณกรรมท่ีมีความโดดเด�นในดนตรีประเภทนั้น ๆ  
 วิธีการสอนท่ีใช�เป,นการบรรยาย ในบางภาคการเรียนอาจมีการสอนแบบ team teaching ท่ี
มีผู�สอนมากกว�า 1 คนสอนร�วมกัน โดยแบ�งหัวข�อตามความเชี่ยวชาญพิเศษของผู�สอนแต�ละท�าน 
ประเด็นทีน�าสนใจของวิธีการสอนแบบบรรยายท่ีผู�ให�สัมภาษณ�ใช� คือมีการผสมผสานกลวิธีและการ
เรียนรู�รูปแบบต�าง ๆ มากมาย เช�น การใช�กิจกรรมแทรกในชั้นเรียนเพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศในการ
เรียนรู� บางครั้งใช�เกมปริศนาอักษรไขว�ท่ีผู�สอนสร�างข้ึน เป,นคําศัพท�ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวข�องกับสิ่งท่ีเรียนใน
ชั้นเรียนนั้น เม่ือผู�เรียนทํากิจกรรมนี้เสร็จจึงอธิบายเพ่ิมเติมในคําศัพท�แต�ละคํา ซ่ึงสามารถเชื่อมโยง
ไปสู�สาระอ่ืนท่ีเก่ียวข�องได�อีก หรือบางครั้งหากบรรยายไประยะหนึ่ง แล�วสังเกตุอาการของผู�เรียนได�ว�า
มีความล�าหรือเบื่อหน�าย ผู�สอนจะพักชั้นเรียนประมาณสิบนาทีเพ่ือให�ผู�เรียนเปลี่ยนอิริยาบทหรือนํา
ขนมขบเค้ียวหรือเครื่องด่ืมเข�ามาในห�องได� ท้ังนี้ตัวผู�สอนเองก็มีขนมหรือเครื่องด่ืมมาด�วยเช�นกัน เม่ือ
เริ่มชั้นเรียนต�อ ผู�สอนจะเปลี่ยนจากการยืนบรรยายหน�าชั้นเรียนมานั่งร�วมกับผู�เรียน มีการจัดเก�าอ้ีหัน
หน�าเข�าหากัน สร�างบรรยากาศเป,นกันเองและไม�เป,นทางการมากเพ่ือให�ผู�เรียนรู�สึกผ�อนคลายและ
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สามารถเข�าถึงผู�สอนได�ง�ายข้ึน สําหรับวิธีการบรรยายนั้น จะไม�เน�นการฉายเนื้อหาท้ังหมดด�วย
โปรแกรม Power Point บนเครื่องฉาย แต�จะเน�นเฉพาะคําสําคัญในหัวข�อท่ีสําคัญให�ผู�เรียนจดตาม
เพ่ือส�งบันทึกการเรียนท�ายคาบ และไม�เน�นการแจกเอกสารเป,นเล�มก�อนเรียน แต�จะแจกให�เป,นราย
ครั้งในเนื้อหาท่ีจะสอนในวันนั้น นอกจากนั้นยังมีการมอบหมายให�อ�านเนื้อหาบางส�วนก�อน แล�วมาทํา
การอภิปรายร�วมกันในห�องเรียน รวมท้ังมีการสอนเก่ียวกับการค�นคว�าข�อมูลจากฐานข�อมูลท้ังจาก
ห�องสมุดและจากฐานข�อมูลอินเตอร�เน็ต ซ่ึงพบว�าสถาบันแห�งนี้มีฐานข�อมูลทางวิชาการดนตรีและ
ฐานข�อมูลด�านวรรณกรรมดนตรีให�ผู�เรียนเข�าถึงอย�างเพียงพอ ท้ังนี้ สื่อการสอนท่ีผู�สอนใช�เสมอคือ 
เอกสารประกอบการสอน เกมหรือกิจกรรมในชั้นเรียน รวมท้ัง Power Point แสดงรูปภาพและ
เนื้อหาบางส�วนท่ีจําเป,นต�องนําเสนอในชั้นเรียน 

การวัดผลมีท้ังการทําแบบทดสอบย�อยในชั้นเรียน การเก็บคะแนนจากการจดบันทึกการสอน 
คะแนนจากกิจกรรมในชั้นเรียน งานค�นคว�ากลุ�มท่ีมอบหมาย และมีการทดสอบท้ังกลางภาคและปลาย
ภาค แบบทดสอบท่ีใช�มีท้ังแบบปรนัย แบบเติมคํา และแบบอัตนัย รวมท้ังมีการทดสอบด�าน
วรรณกรรมดนตรีด�วย 

ป�ญหาท่ีพบเป,นความพร�อมของผู�เรียน กลุ�มผู�เรียนท่ีไม�ใช�วิชาเอกดนตรีคลาสสิก มักมีเจตคติ
ท่ีไม�ดีต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี เนื่องจากวิชานี้เนื้อหาท้ังหมดเป,นเรื่องของดนตรีคลาสสิก จึงไม�อยู�
ในความสนใจของผู�เรียนกลุ�มดังกล�าว นอกจากนั้นเป,นอุปสรรคด�านภาษาและการเขียนงานเชิง
วิชาการ แม�ว�าทางสถาบันจะมีฐานข�อมูลมาก แต�เนื่องจากท้ังหมดเป,นภาษาต�างชาติ ผู�เรียนส�วนใหญ�
ไม�นิยมค�นคว�าจากแหล�งข�อมูลภาษาต�างชาติ ส�วนแหล�งข�อมูลท่ีเป,นภาษาไทยก็มีอยู�จํากัด ด�านการ
เขียนงานเชิงวิชาการ ผู�เรียนส�วนมากเห็นว�าตนมาเรียนดนตรี ควรให�ความสําคัญกับการฝ�กซ�อมทักษะ
ดนตรีมากกว�า จึงไม�ให�ความสําคัญกับการเขียนรายงานเท�าท่ีควร 
  
ผู�ให�สัมภาษณ'คนท่ี 3 
 สํา เร็ จการศึกษาปริญญาเอกด�านงดนตรี เปรียบเ ทียบ (Music Comparative) จาก
ต�างประเทศ ป�จจุบันดํารงตําแหน�งทางวิชาการระดับรองศาสตราจารย� มีประสบการณ�ในการสอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีในมหาวิทยาลัยต�าง ๆ มากว�า 30 ป6 และเป,นผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีใน
ช�วงแรกนับแต�มีการเรียนการสอนวิชานี้ในประเทศไทย มีเคยเขียนหนังสือเก่ียวกับประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกท่ีได�รับการตีพิมพ�ด�วย ให�ความสําคัญกับการสอนเนื้อหาเพ่ือให�ผู�เรียนเกิดการจุดประกายและ
ศึกษาค�นคว�าต�อด�วยตัวเองได� รวมท้ังการสร�างเจตคติท่ีดีต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี โดยมีความเห็น
ว�าควรแบ�งวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีออกเป,นสําหรับผู�เรียนวิชาดนตรีสากลออกเป,น 3 ช�วงตามยุคสมัย 
คือ ยุคกลางและยุคเรอเนสซองส� ยุคบาโรกและยุคคลาสสิก และ ยุคโรแมนติคและยุคป�จจุบัน โดย
จัดสรรค�เวลาการสอนในแต�ละยุคตามความเหมาะสมกับเนื้อหา ประมาณ 4-5 ครั้งต�อยุค 
 เนื่องจากเป,นผู�สอนในยุคแรก ๆ ซ่ึงในสมัยนั้นเทคโนโลยีและสื่อยังมีอยู�จํากัด ทําให�วิธีการ
สอนท่ีใช�อยู�เสมอเป,นการบรรยาย ผู�สอนเป,นผู�ถ�ายทอดความรู�สู�ผู�เรียนโดยตรง ประกอบกับการ
ยกตัวอย�างบทเพลงท่ีมีความสําคัญจากนักประพันธ�เพลงท่ีมีความสําคัญในแต�ละช�วงยุค โดยใช�
แผ�นเสียง เทปคลาสเซ็ท ป�จจุบันใช�ซีดี สื่ออ่ืน ๆ ได�แก� สารานุกรมดนตรี พจนานุกรมดนตรี และ
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หนังสือประวัติศาสตร�ดนตรี ซ่ึงมักมีรูปภาพประกอบ สามารถนํามาใช�ประกอบการสอนได� บางครั้งได�
เชิญวิทยากรพิเศษท่ีมีความเชี่ยวชาญเฉพาะด�านมาบรรยายเพ่ิมเติมด�วย และมีการแนะนําให�ผ ู �เรียนได�
รู�จักวรรณกรรมดนตรีมากข้ึน โดยใช�สถานีวิทยุจุฬาฯ (101.5 MHz) ท่ีมีรายการเป�ดดนตรีคลาสสิคทุก
วัน โดยมอบหมายให�ผู�เรียนไปฟ�งแล�วค�นคว�าเพ่ิม เขียนสรุปเป,นรายงาน ป�จจุบันมีการเพ่ิมคลิปวีดีโอ
จากแหล�งข�อมูลทางอินเตอร�เน็ต เช�น Youtube รวมท้ังแผ�นซีดีภาพยนต�ท่ีเก่ียวข�องกับประวัติศาสตร�
ดนตรี เช�นชีวประวัติของนักประพันธ�เพลงท่ีมีความสําคัญ หรือสารคดีท่ีเก่ียวข�อง โดยเนื้อหาท่ีสอนจะ
เน�นการเชื่อมโยงให�ผู�เรียนเข�าใจความสัมพันธ�ระหว�างประวัติศาสตร�ท่ัวไปในยุคนั้น ๆ สภาพสังคม 
วัฒนธรรม ศาสนา และศิลปะวัฒนธรรมในประเทศท่ีมีความสําคัญในยุโรป เช�น อังกฤษ ฝรั่งเศส 
เยอรมัน อิตาลี บางครั้งมีการเปรียบเทียบระหว�างดนตรีตะวันตกกับดนตรีนอกอารยธรรมตะวันตกใน
ช�วงเวลาเดียวกันเพ่ือให�เห็นความแตกต�างของดนตรีในแต�ละพ้ืนท่ี พร�อมอธิบายเหตุผลท่ีส�งผลให�
ดนตรีมีความแตกต�างกัน การวัดผลมีท้ังการทําทดสอบย�อยในห�องเรียน ข�อสอบกลางภาคและปลาย
ภาค จะมีข�อสอบเก่ียวกับวรรณกรรมดนตรีด�วย โดยจะมอบหมายบทเพลงต�าง ๆ ให�ผู�เรียนไปฟ�งและ
ค�นคว�าทําความรู�จักกับบทเพลง เม่ือสอบจะทําการสุ�มเป�ดเพลงแล�วมีข�อสอบถามรายละเอียดของ
เพลง เช�นชื่อผู�ประพันธ�หรือชื่อบทเพลง 
 ป�ญหาท่ีพบจากการสอนคือพ้ืนความรู�เดิมของผู�เรียน โดยเฉพาะในบางสถาบันท่ีจัดให�ผู�เรียน
วิชาเอกดนตรีไทยและดนตรีสากลเข�าเรียนในชั้นเรียนเดียวกันจะยิ่งมีความแตกต�างกันมาก 
นอกจากนั้นยังพบว�าผู�เรียนมักขาดวินัย ขาดความใส�ใจในการเรียนและไม�เห็นคุณค�าของวิชา 
  
ผู�ให�สัมภาษณ'คนท่ี 4 
 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทด�านดนตรีวิทยาจากต�างประเทศ มีประสบการณ�ในการสอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัยมากกว�า 1 แห�ง ในเวลา กว�า 5 ป6 รวมท้ังมีหนังสือ
เก่ียวกับประวัติศาสตร�ดนตรีช�วงยุคบาโรกท่ีได�รับการตีพิมพ� และมีประสบการณ�ในการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีโบราณ ให�ความสําคัญกับคุณลักษณะส�วนบุคคลของผู�เรียน มีความเห็นว�าผู�สอนควรข�อมูลท่ี
ลึกซ้ึง แล�วผู�เรียนจะรับข�อมูลตามความสนใจของแต�ละบุคคล โดยผู�สอนไม�จําเป,นต�องใช�หลักจิตวิทยา
หรือการจูงใจเพ่ิม เน�นการกระตุ�นให�ผู�เรียนท่ีมีความสนใจได�สืบค�นข�อมูลต�อด�วยตนเองได� 
 การจัดเนื้อหาในการสอนนั้น ป�จจุบันสถาบันท่ีสังกัดได�กําหนดให�มีวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี 2 
วิชา จึงแบ�งเนื้อหาเป,นดนตรีโบราณถึง ค.ศ.1800 และจาก ค.ศ.1800 ถึงป�จจุบัน โดยช�วงยุคบาโรก
นั้น ผู�สอนใช�เวลาในการสอนประมาณ 7 สัปดาห� เนื้อหาจะยึดจากหนังสือท่ีตนเขียนเป,นหลัก โดยท่ีมี
เนื้อหาท้ังด�านประวัติศาสตร�ท่ัวไปของยุโรปและเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ีเก่ียวข�องกับดนตรีในยุคบาโรก 
ผู�สอนจะนําเนื้อหาท่ีจําเป,นต�องกล�าวถึงมาสอนในวิชาตามความเหมาะสม สื่อท่ีใช�มีท้ังคลิปวีดีทัศน�
จาก Youtube และในบางชั้นเรียนท่ีกล�าวถึงเครื่องดนตรี ผู�สอนจะใช�รูปภาพและเครื่องดนตรีบาง
ชนิดท่ีตนมีและสามารถเคลื่อนย�ายได�เป,นตัวอย�างในชั้นเรียนด�วย ท้ังนี้ ผู�สอนรายงานว�าไม�ค�อยได�เป�ด
บทเพลงประกอบมากนัก เพราะสังเกตได�ว�าผู�เรียนไม�ให�ความสนใจเท�าท่ีควร และเวลาท่ีใช�ในการสอน
ค�อนข�างจํากัด  
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 ป�ญหาท่ีพบในการสอนส�วนใหญ�เป,นด�านความใส�ใจในการเรียนของผู�เรียน ซ่ึงส�วนใหญ�ไม�ใส�
ใจ ไม�มีเจตคติท่ีดีต�อการเรียนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก รวมท้ังมีพ้ืนฐานความรู�เดิมน�อยมาก 
นอกจากนั้นยังมีป�ญหาเก่ียวกับคุณภาพของสื่อโสตทัศนูปกรณ�และห�องเรียน และผู�เรียนส�วนใหญ�ยัง
ขาดทักษะทางภาษาในการค�นคว�าข�อมูลเพ่ิมเติม เนื่องจากแหล�งข�อมูลท่ีดีมักเป,นภาษาอังกฤษหรือ
ภาษาต�างประเทศอ่ืน ๆ ในขณะท่ีแหล�งข�อมูลภาษาไทยยังค�อนข�างจํากัด 
 
ผู�ให�สัมภาษณ'คนท่ี 5 

สําเร็จการศึกษาปริญญาเอกด�านการบริหารการศึกษาจากต�างประเทศ มีประสบการณ�ในการ
สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัย มากว�า 11 ป6 รูปแบบการสอนท่ีใช�คือการบรรยาย
และอภิปราย มีการใช�คลิปวีดีทัศน�ประกอบการสอนท่ีค�นหาได�จากอินเตอร�เน็ตและจากดีวีดีชีวประวัติ
นักประพันธ�เพลงต�างๆ ซ่ึงหลังการชมอาจมีการอภิปรายเล็กน�อยเพ่ือแลกเปลี่ยนเนื้อหาเก่ียวกับสิ่งท่ี
ชม รวมท้ังมีการแนะนําแหล�งข�อมูลท่ีผู�เรียนสามารถเข�าถึงได�จากอินเตอร�เน็ต เพ่ือให�ผู�เรียนสามารถ
ค�นคว�าด�วยตนเองได� 

ด�านการจัดเนื้อหาในการสอนนั้น เนื่องจากหลักสูตรของสถาบันการศึกษาท่ีสังกัดกําหนดให�
วิชาประวัติศาสตร�ดนตรีสําหรับผู�เรียนระดับชั้นป6ท่ี 1 ได�เรียนเนื้อหาทุกยุคสมัยเพ่ือให�เห็นภาพรวม
ก�อนท่ีจะได�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีในหัวข�อเฉพาะในระดับชั้นป6ท่ี 2 จึงต�องสอนเนื้อหาท่ีเป,น
ประเด็นหลัก เป,นจุดสังเกตุสําคัญ หรือเป,นเนื้อหาท่ีผู�เรียนจําเป,นต�องรู�เก่ียวกับยุคสมัยต�าง ๆ ทําให�ไม�
สามารถลงรายละเอียดได�มากนัก อย�างไรก็ตาม เม่ือผู�เรียนเลือกวิชาเอกในระดับชั้นป6ท่ี 2 แล�ว ผู�เรียน
จะได�เรียนประวัติศาสตร�ดนตรีในประเด็นท่ีมีความสําคัญของแต�ละวิชาเอกในรายละเอียดท่ีลึกซ้ึงข้ึน
ต�อไป ท้ังนี้ ในช�วงประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกจะใช�เวลาในการสอนประมาณ 2 – 3 สัปดาห� โดย
เนื้อหาท่ีสอนประกอบไปด�วยชีวประวัตินักดนตรีนักประพันธ�เพลงและนักดนตรีท่ีสําคัญ เครื่องดนตรี 
สภาพสังคมท่ัวไปของยุคบาโรก รวมท้ังสถาป�ตยกรรมและสังคมการเมืองเพ่ือให�ผู�เรียนเห็นความ
เก่ียวเนื่องกับดนตรี แต�ในทรรศนะของผู�ให�สัมภาษณ�รายนี้ได�รายงานว�าเวลาท่ีใช�ในการสอนจัดว�าน�อย
มาก ทําให�จัดเนื้อหาท่ีละเอียดมากไม�ได� รวมถึงวิธีการสอนจึงจําเป,นต�องบรรยายเป,นหลัก เพ่ือให�
สามารถถ�ายทอดเนื้อหาได�มาก  

การวัดผลแบ�งเป,นสองครั้ง คือการสอบกลางภาคและปลายภาค ลักษณะข�อสอบท่ีใช�เป,น
ข�อสอบปรนัยเป,นส�วนใหญ� พร�อมท้ังมีข�อสอบอัตนัยเพ่ือวัดการคิดและความรู�เชิงลึกของผู�เรียนด�วย 
นอกจากนั้นมีการเก็บคะแนนจากงานท่ีมอบหมาย ในส�วนของข�อสอบนั้นได�ทําเป,นหลายชุดท่ีเรียงข�อ
คําถามต�างกัน เพ่ือป�องกันการลอกข�อสอบในห�องของผู�เรียน 

ป�ญหาท่ีพบในการสอนส�วนใหญ�เป,นเรื่องของคุณภาพของสื่อโสตทัศนูปกรณ�และสภาพห�องท่ี
ใช�ในการเรียนการสอน และด�วยเหตุท่ีผู�สอนนิยมใช�สื่อต�างๆ ท่ีค�นหาได�จากอิจเตอร�เน็ต คุณภาพของ
อินเตอร�เน็ต และความเร็วของอินเตอร�เน็ตจึงเป,นอุปสรรค�อีกอย�างหนึ่ง แม�ผู�สอนจะเตรียมสื่อเหล�านั้น
ไว�ก�อนหน�าแล�ว แต�บางครั้งเม่ือต�องการสืบค�นข�อมูลทันที หรือต�องการแนะนําแหล�งข�อมูลให�ผู�เรียน
ทดลองใช�ในเวลาเรียนก็เกิดป�ญหาดังกล�าวได� นอกจากนั้นพ้ืนฐานความรู�เดิมด�านประวัติศาสตร�ดนตรี
มีค�อนข�างน�อย อาจเนื่องมาจากแหล�งข�อมูลท่ีเป,นภาษาไทยมีอยู�จํากัด ในขณะท่ีผู�เรียนไม�ให�ความ
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สนใจในการค�นคว�าเพ่ิมเติมจากแหล�งข�อมูลภาษาอ่ืน รวมถึงขาดทักษะทางภาษา และผู�เรียนไม�เห็น
ความสําคัญของการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีเท�าท่ีควร อีกท้ังในกลุ�มผู�เรียนท่ีมีประสบการณ�เก่ียวกับ
ดนตรีคลาสสิคน�อย หรือเรียนวิชาเอกอ่ืน ๆ ท่ีไม�ใช�ดนตรีคลาสสิกมักมีเจตคติท่ีไม� ดีต�อวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วย 
 

3) แนวทางการจัดการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 
ส�วนนี้เป,นการสังเคราะห�ผลท่ีได�จากการประมวลเอกสารต�างๆ ตลอดจนการสัมภาษณ�ผู�สอน

ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก เพ่ือเสนอเป,นแนวทางในการจัดการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
สําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ดังรายละเอียดต�อไปนี้ 

 
แนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 

การเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ควรพัฒนา
ผู�เรียนให�มีผลการเรียนรู�ครบท้ังด�านพุทธิพิสัย คือ ความรู�ความเข�าใจ ด�านทักษะพิสัย คือ ด�านทักษะ
ในการฟ�งดนตรีเพ่ือจําแนกลักษณะของดนตรีตามยุคสมัยรวมท้ังทักษะในการแสวงหาความรู�ด�วย
ตนเอง และด�านจิตพิสัย คือ ความชื่นชอบและการเห็นความสําคัญในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี รวมถึง
มีความดิดริเริ่ม และเข�าใจประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกอย�างถ�องแท� จึงควรมีการการพัฒนาแนว
ทางการจัดการเรียนการสอนให�มีวิธีการท่ีหลากหลายเพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศในการเรียนรู�ของผู�เรียนให�
มีความต่ืนตัวอยู�เสมอ ไม�ควรบรรยายเนื้อหาตามหนังสือหรือเอกสารประกอบ หรือใช�วิธีการบรรยาย
มากเกินไป และควรใช�สื่อท่ีเหมาะสมตามยุคสมัยและสภาพการเรียนรู�และวิธีการเข�าถึงแหล�งข�อมูล
ของผู�เรียนในป�จจุบันอยู�เสมอ ต�องคํานึงถึงความแตกต�างระหว�างบุคคล ท้ังในด�านเจตคติต�อวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก ความรู�พ้ืนหลัง และรูปแบบการเรียนรู�ของแต�ละบุคคล เพ่ือนํามาเป,น
ส�วนหนึ่งในการปรับปรุงวิธีการสอนให�สอดคล�องกับผู�เรียน ในกรณีท่ีผู�เรียนกลุ�มใหญ� อาจเน�นการ
บรรยายมากข้ึน เนื่องจากจํานวนผู�เรียนมาก อาจทําให�การจัดกิจกรรมเป,นไปอย�างไม�สะดวก แต�ไม�
ควรมองข�ามการใช�วิธีการท่ีหลากหลายเพ่ือเป,นการสร�างแรงจูงใจใจการเรียนให�แก�ผู�เรียนด�วย 

เนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในแต�ละยุคสมัยท่ีสอนควรแบ�งเป,นสองส�วน ได�แก�       
1) สภาพสังคม การเมืองการปกครอง ศาสนาและวัฒนธรรม รวมท้ังศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น จิตรกรรม 
สถาป�ตยกรรม ในแต�ละยุคสมัย 2) เนื้อหาประวัติศาสตร�ทางดนตรี ได�แก� ลักษณะของดนตรี สังคีต
ลักษณ� บทเพลงประเภทต�างๆ เช�น ดนตรีศาสนา ดนตรีชาวบ�านเป,นต�น ผู�ประพันธ�บทเพลง เอกสาร
และต�นฉบับบทเพลง การบันทึกโน�ต และแนวคิดท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลง โดยสอนให�ผู�เรียนเข�าใจ
ความสัมพันธ�ระหว�างป�จจัยทางสังคมในยุคสมัยท่ีส�งผลให�เกิดการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี ท้ังนี้อยู�บน
พ้ืนฐานแนวคิดว�าดนตรีไม�ได�เกิดข้ึนมาอย�างทันทีทันใด แต�เกิดจากผลของแนวคิดต�างๆ สภาพความ
เป,นอยู� และบริบทแวดล�อมในยุคสมัยนั้น หากผู�เรียนเข�าใจและมองเห็นความสัมพันธ�ของป�จจัยต�างๆ 
แล�ว ผู�เรียนจะเข�าใจประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันได�อย�างลึกซ้ึง 

การจัดกิจกรรมให�ผู�เรียนได�เรียนรู�จากประสบการณ�จริงหรือสถานการณ�จําลองเป,นสิ่งหนึ่งท่ี
ทําให�ผู�เรียนเกิดการต่ืนตัวในการเรียน อาจทําได�โดยการบูรณาการความรู�ทางประวัติศาสตร�ดนตรี 
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ทักษะในการบรรเลงเพลงให�เหมาะสมตามเทคนิคของแต�ละยุคสมัย ความรู�ด�านวรรณกรรมดนตรี และ
ทฤษฎีดนตรีเข�าด�วยกันผ�านการแสดงดนตรีในแต�ละยุคสมัย หรือการนําสถานการณ�จําลองต�างๆ เช�น 
ภาพยนต�ท่ีเก่ียวข�องกับบริบททางประวัติศาสตร�ในยุคต�างๆ หรือภาพยนต�ท่ีเก่ียวข�องกับชีวประวัติของ
ผู�ประพันธ�เพลงท่ีสําคัญมาเป,นประเด็นสอดแทรกในเนื้อหาได� เพราะภาพยนต�เหล�านี้มีองค�ประกอบ
ด�านภาพและเสียงอย�างครบถ�วน ตลอดจนให�ผู�เรียนได�เห็นองค�ประกอบต�างๆ ทางประวัติศาสตร�
ดนตรีได�มาก ท้ังวิถีชีวิต สภาพการเป,นอยู� หรือแม�แต�การแต�งกาย และขนบธรรมเนียมประเพณีต�างๆ  
ท้ังนี้จะทําให�ผู�เรียนเกิดการประยุกต�ความรู�ไปใช�ในวิชาชีพดนตรี ตลอดจนมีความใฝ�รู�และรู�จักค�นหา
ความรู�ด�วยตนเอง ซ่ึงในป�จจุบันนี้สามารถสืบค�นได�จากอินเตอร�เน็ต โดยผู�สอนควรคํานึงถึงคุณภาพ
ของวีดีทัศน�นั้น ว�าได�รับการควบคุมการแสดงโดยใคร ใช�เครื่องดนตรีแบบดังเดิม บรรเลงด�วยวิธีแบบ
ด้ังเดิมหรือไม� เพ่ือการอธิบายเก่ียวกับองค�ประกอบอ่ืนๆ ด�านเครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง หรือรูปแบบ
ดนตรีในสมัยนั้นๆ (Style) ได�ด�วย นอกจากนั้นแล�ว การใช�กิจกรรมหรือเกมต�างๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวข�อง
กับประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสามารถนํามาประยุกต�ใช�ได�ดี เช�น การสร�างเกมปริศนาอักษรไขว�โดย
ใช�คําท่ีเป,นชื่อผู�ประพันธ� หรือเนื้อหาประวัติศาสตร�อ่ืนๆ เพ่ือเป,นการเปลี่ยนบรรยากาศการเรียนในชั้น
เรียน และผู�สอนสามารถโยงประเด็นจากกิจกรรมดังกล�าวเข�าสู�เนื้อหาท่ีจะสอนต�อไปได�ดี 

การวัดผลการเรียนรู�ควรทําอย�างรอบด�าน ท้ังการสังเกตพฤติกรรมการเรียน การร�วมกิจกรรม 
และการทดสอบในกระบวนการเรียน ซ่ึงรูปแบบของแบบทดสอบท่ีมีความเหมาะสมสําหรับวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรี คือข�อสอบชนิดอัตนัย เพ่ือเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนได�อธิบายความรู�ได�มาก และ
สามารถวัดความรู�ของผู�เรียนได�มากกว�า ส�วนข�อสอบชนิดปรนัยนั้นสามารถนํามาใช�ได�    

ท้ังนี้ ผู�สอนควรจัดการสอนให�บรรลุตามแนวทางต�างๆ 5 ข้ัน ได�แก� 
ข้ันที 1 สร�างเจตคติท่ีดีในเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และกระตุ�นให�ผู�เรียนเกิดความ

อยากเรียนรู�ด�วยตนเอง 
ข้ันท่ี 2 สอนให�ผู�เรียนรู�จักใฝ�หาความรู� ท้ังด�วยการสนใจฟ�งคําสอนของผู�สอน และการ

แสวงหาความรู�เพ่ิมเติมด�วยตนเอง รวมท้ังเป�ดโอกาสให�เกิดการแลกเปลี่ยนความรู�กับผู�เชี่ยวชาญ 
ข้ันท่ี 3 สอนให�ผู�เรียนเข�าใจรายละเอียดสําคัญอย�างลึกซ้ึง เพ่ือให�พบประเด็นสําคัญไปศึกษา

เพ่ิมเติม และเกิดความคิดรวบยอดในเนื้อหาต�างๆ 
ข้ันท่ี 4 สอนให�ผู�เรียนเห็นความสัมพันธ�ระหว�างบริบททางสังคมและประวัติศาสตร�กับดนตรี

ในแต�ละยุคสมัย เพ่ือให�เข�าใจว�าอะไรคือเหตุให�ดนตรีในยุคสมัยนั้นมีลักษณะเช�นนั้น และเห็นความ
เชื่อมโยงของพัฒนาการทางดนตรีในแต�ละยุคสมัยว�ามีความเก่ียวเนื่องกันอย�างไร 

ข้ันท่ี 5 เป�ดโอกาสให�ผู�เรียนมีการอภิปรายแสดงออกทางความคิด ตลอดจนรับฟ�งความ
คิดเห็นจากผู�อ่ืน เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู�มาพัฒนาตนเองต�อไป 
 
แนวทางจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสานวิธีการสอน  

การสอนแบบผสมผสาน เป,นการสอนท่ีนําวิธีการสอนต�าง ๆ มาประยุกต�ใช�ในการสอนอย�าง
หลากหลาย ทําได� 3 ลักษณะ คือ 1) การผสมผสานรายชั่วโมง 2) การผสมผสานรายเดือน การ
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ผสมผสานรายภาค สําหรับงานวิจัยนี้นําการสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อยและการ
สอนแบบนิรนัยมาใช� โดยใช�การผสมผสานรายชั่วโมงเป,นหลัก อาจทําได�ดังตัวอย�างต�อไปนี้ 

1) การผสมผสานเป,นรายชั่วโมง เป,นการสร�างความสนใจให�ผู�เรียนและเปลี่ยนบรรยากาศชั้น
เรียนด�วยการนําวิธีการสอนอ่ืนๆ มาสลับเปลี่ยนกัน ดังตัวอย�างเช�น 

2) การผสมผสานรายสัปดาห� 
ใช�ในกรณีท่ีมีการสอนมากกว�า 1 ครั้งในแต�ละสัปดาห� รูปแบบของการผสมอาจทําได� 3 

ลักษณะ คือ 
ก. ใช�วิธีสอนแบบเดียวตลอดชั่วโมงแต�ต�างกันในแต�ละครั้ง  
ข. ใช�แบบผสมแต�เน�นแตกต�างกันในแต�ละครั้ง  
ค.   ใช�วิธีการต�อเนื่องกัน วิธีนี้นิยมวิธีการสอนแบบเดียว แต�ควรเป,นลักษณะการสอนท่ีมี

ความต�อเนื่องกัน เช�น การสอนแบบสัมมนา การสอนแบบหัวข�อรายงาน การสอนแบบโครงการ การ
สอนแบบฝ�กปฏิบัติ เป,นต�น 

3) การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาค 
การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาคนี้สามารถทําได�ในลักษณะเดียวกัน ข้ึนอยู�กับการ

วางแผนจํานวนจํานวนสัปดาห�ในการสอน อาจทําได�ดังต�อไปนี้ 
ก. ให�หลักการและอภิปรายตาม (แบบนิรนัย) 
ข. เรียนรู�ด�วยตนเองนําไปสู�ข�อสรุป  
ค. ผสมผสานรูปแบบต�างๆ ทําได�โดยผู�สอนเลือกรูปแบบการสอนต�างๆ ให�มีการผสมผสานกัน

ตามความเหมาะสมของเวลาและโอกาส เพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศในการเรียน โดยท่ัวไปจะประกอบไป
ด�วยการบรรยาย อภิปราย ฝ�กปฏิบัติ ศึกษาด�วยตนเองประกอบกันไป ไม�ควรเป,นอย�างใดอย�างเดียว
ตลอด ควรวางแผนไม�ให�ซ้ําซ�อนหรือเปลี่ยนแปลงบ�อยเกินไป 
 
ส5วนท่ี 2 ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกด�วยการสอนแบบผสมผสานและ
การสอนแบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา  
 ในส�วนนี้ เป,นการนําเสนอผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก ท้ังท่ีสอนด�วยการ
สอนแบบผสมผสาน (สําหรับกลุ�มทดลองท่ี 1) และการสอนแบบบรรยาย (สําหรับกลุ�มทดลองท่ี 2) ท้ัง 
3 ด�าน คือ ด�านพุทธิพิสัย ด�านทักษะพิสัย และด�านจิตพิสัย โดยแบ�งการเสนอผลเป,น 2 ส�วนย�อย คือ 

2.1 ผลการทดสอบก�อนการทดลอง 
2.2 ผลการทดสอบหลังการทดลอง  

 ในการนําเสนอข�อมูล ผู�วิจัยใช�อักษรย�อแทนค�าสถิติต�างๆ ดังนี้ 
 N หมายถึง  จํานวนกลุ�มตัวอย�าง 
 M หมายถึง  ค�าเฉลี่ย 
 SD หมายถึง  ส�วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 T  หมายถึง  ค�าสถิติจากการวิเคราะห� t-test 
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2.1 ผลการทดสอบก5อนการทดลอง  
ตารางท่ี 3 ผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุคบาโรก
ด�านพุทธิพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2  
 
 ก5อนการทดลอง 

 N M SD t 
กลุ5มทดลองท่ี 1 10 8.20 2.09  
    1.06 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 7.20 2.09  
*p< .05 
 จากตารางท่ี 3 แสดงผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านพุทธิพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญ
ทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกด�าน
พุทธิพิสัยก�อนการทดลองไม�แตกต�างกัน 
 
ตารางท่ี 4 ผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านทักษะ
พิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 
 
 ก5อนการทดลอง 

 N M SD t 
กลุ5มทดลองท่ี 1 10 4.30 1.05  
    1.28 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 3.30 2.21  
*p< .05 
 จากตารางท่ี 4 แสดงผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านทักษะพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�แตกต�างกันอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุค
บาโรกด�านทักษะพิสัยก�อนการทดลองไม�แตกต�างกัน 
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ตารางท่ี 5 ผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านจิตพิสัย
ของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 

*p< .05 
 จากตารางท่ี 5 แสดงผลการทดสอบก�อนการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านจิตพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�มีความแตกต�างกันอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุค
บาโรกด�านจิตพิสัยก�อนการทดลองไม�แตกต�างกัน 
 

2.2 การเปรียบเทียบค5าเฉล่ียของคะแนนผลการเรียนรู�ก5อนและหลังการทดลอง ของ
ผู�เรียนในกลุ5มทดลองท่ี 1 และกลุ5มทดลองท่ี 2 
ตารางท่ี 6 การเปรียบเทียบความแตกต�างของค�าเฉลี่ยคะแนนผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านพุทธิพิสัยก�อนการทดลองและหลังการทดลอง 

*p< .05 
**p< .01 
 จากตารางท่ี 6 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านพุทธิพิสัยของกลุ�ม
ทดลองท่ี 1 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01 โดยคะแนน
เฉลี่ยผลการเรียนรู�หลังทดลอง (M = 14.10, SD = 2.60) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 8.20, SD = 
2.09) เช�นเดียวกันกับกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านพุทธิพิสัย
ของกลุ�มทดลองท่ี 2 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01 โดย
คะแนนเฉลี่ยผลการเรียนรู�หลังทดลอง (M = 12.60, SD = 2.11) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 
7.20, SD = 2.09) 
 
 
 

 ก5อนการทดลอง 
 N M SD t 

กลุ5มทดลองท่ี 1 10 55.00 7.48  
    1.89 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 61.00 6.64  

 ก5อนการทดลอง หลังการทดลอง 
 N M SD M SD t 

กลุ5มทดลองท่ี 1 10 8.20 2.09 14.10 2.60 5.22** 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 7.20 2.09 12.60 2.11 7.07** 
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ตารางท่ี 7 การเปรียบเทียบความแตกต�างของค�าเฉลี่ยคะแนนผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านทักษะพิสัยก�อนการทดลองและหลังการทดลอง 
  

 ก5อนการทดลอง หลังการทดลอง 
 N M SD M SD t 

กลุ5มทดลองท่ี 1 10 4.30 1.05 5.60 1.07 4.33** 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 3.30 2.21 6.10 1.28 4.58** 

*p< .05 
**p< .01 

จากตารางท่ี 7 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านทักษะพิสัยของกลุ�ม
ทดลองท่ี 1 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01 โดยคะแนน
เฉลี่ยผลการเรียนรู�หลังทดลอง (M = 5.60, SD = 1.07) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 4.30, SD = 
1.05) เช�นเดียวกันกับกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านทักษะ
พิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 2 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01 
โดยคะแนนเฉลี่ยผลการเรียนรู�หลังทดลอง (M = 6.10, SD = 1.28) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 
3.30, SD = 2.21) 

 
ตารางท่ี 8 การเปรียบเทียบความแตกต�างของค�าเฉลี่ยคะแนนผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านจิตพิสัยก�อนการทดลองและหลังการทดลอง 
  

 ก5อนการทดลอง หลังการทดลอง 
 N M SD M SD t 

กลุ5มทดลองท่ี 1 10 55.0 7.48 68.90 7.43 4.88** 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 61.0 6.64 71.20 10.62 3.17* 

*p< .05 
**p< .01 

จากตารางท่ี 8 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านจิตพิสัยของกลุ�มทดลอง
ท่ี 1 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .01 โดยคะแนนเฉลี่ยผล
การเรียนรู�หลังทดลอง (M = 68.90, SD = 7.43) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 55.0, SD = 7.48) 
เช�นเดียวกันกับกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านจิตพิสัยของกลุ�ม
ทดลองท่ี 2 ก�อนและหลังการทดลองแตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  .05 โดยคะแนน
เฉลี่ยผลการเรียนรู�หลังทดลอง (M = 71.20, SD = 10.62) มีค�ามากกว�าก�อนทดลอง (M = 61.0, SD 
= 6.64) 
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ส5วนท่ี 3 ความแตกต5างของผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกกระหว5างการสอนแบบ
ผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 
 ส�วนนี้เป,นการเสนอผลการทดสอบหลังการทดลองของกลุ�มทดลองท้ังสอง เพ่ือเปรียบเทียบให�
เห็นความแตกต�างของผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีกระหว�างการสอนแบบผสมผสานและการ
สอนแบบบรรยาย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
ตารางท่ี 9 ผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านพุทธิ
พิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 

 หลังการทดลอง 
 N M SD t 

กลุ5มทดลองท่ี 1 10 14.10 2.60  
    1.41 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 12.60 2.11  
*p< .05 
**p< .01 
 จากตารางท่ี 9 แสดงผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านพุทธิพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�มีความแตกต�างกันอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุค
บาโรกด�านจิตพิสัยหลังการทดลองไม�แตกต�างกัน 
 
ตารางท่ี 10 ผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านทักษะ
พิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 
 
 หลังการทดลอง 

 N M SD t 
กลุ5มทดลองท่ี 1 10 5.60 1.07  
    .94 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 6.10 1.28  
*p< .05 
**p< .01 
 จากตารางท่ี 10 แสดงผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านพุทธิพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�มีความแตกต�างกันอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุค
บาโรกด�านทักษะพิสัยหลังการทดลองไม�แตกต�างกัน 
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ตารางท่ี 11 ผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�านจิต
พิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 
 
 หลังการทดลอง 

 N M SD t 
กลุ5มทดลองท่ี 1 10 68.90 7.43  
    .56 
กลุ5มทดลองท่ี 2 10 71.20 10.62  
*p< .05 
**p< .01 
 จากตารางท่ี 11 แสดงผลการทดสอบหลังการทดลองของผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกด�านจิตพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 พบว�าไม�มีความแตกต�างกันอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงว�ากลุ�มตัวอย�างมีผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกยุค
บาโรกด�านจิตพิสัยหลังการทดลองไม�แตกต�างกัน 



 
 

บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข�อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่องผลของวิธีสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสานท่ีมีต�อผลการเรียนรู�
ของนักศึกษาปริญญาตรีวิชาเอกดนตรี: กรณีศึกษาการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกนี้มีวัตถุประสงค� 
3 ประการ ได�แก� 1) เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู� เรียน
ระดับอุดมศึกษาให�มีความสอดคล�องกับแนวคิดการศึกษาประวัติศาสตร�ดนตรีในป�จจุบัน 2) เพ่ือศึกษา
ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกด�วยการสอนแบบผสมผสานในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา 
ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย และ 3) เพ่ือศึกษาความแตกต�างของผลของการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกกระหว�างการสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียน
ระดับอุดมศึกษา ในด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 

การวิจัยครั้งนี้ศึกษาท้ังเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ มีวิธีดําเนินการวิจัยแบ�งเป,น 2 ส�วน คือ
ส�วนท่ี 1 การพัฒนาวิธีการสอนประวั ติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู� เรียนวิชาเอกดนตรี
ระดับอุดมศึกษา ส�วนนี้เป,นการศึกษาเชิงคุณภาพ โดยการประมวลเอกสารท่ีเก่ียวข�องและการ
สัมภาษณ�ผู�สอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก จากนั้นจึงนําข�อมูลท่ีได�มาสังเคราะห�เพ่ือพัฒนา
วิธีการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา ในการประมวล
เอกสารนั้นครอบคลุม 3 หัวข�อ ได�แก� 1) สาระประวัติศาสตร�และประวัติศาสตร�ดนตรี 2) การจัดการ
เรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี และ 3) ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี ส�วนการสัมภาษณ�ผู�สอน
วิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกนั้นสัมภาษณ�จากผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 5 ท�าน ใน
มหาวิทยาลัยต�างๆ เป,นการสัมภาษณ�แบบก่ึงมีโครงสร�าง (semi-structured interview) เครื่องมือท่ี
ใช�คือแบบสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกเก่ียวกับวิธีการจัดการเรียนการสอน การจัดชั้น
เรียน รูปแบบการสอน และวิธีการประเมินผล จากนั้นจึงสังเคราะห�เ พ่ือพัฒนาวิธีการสอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกใน 5 หัวข�อ ได�แก�หลักการ วัตถุประสงค� เนื้อหา การจัดการเรียนการ
สอน และการวัดและประเมินผล พร�อมท้ังเสนอวิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกแบบผสมผสานวิธีการสอน หลังจากนั้นนําไปปรับเป,นแผนการจัดการเรียนรู�จํานวน 9 แผน 
แบ�งเป,นแผนการจัดการเรียนรู�ท่ีมีการจัดเนื้อหาแบบประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะ สอนด�วย
วิธีการสอนแบบผสมผสานสําหรับกลุ�มทดลองท่ี 1 จํานวน 5 แผน และแผนการจัดการเรียนรู�ท่ีมีการ
จัดเนื้อหาแบบประวัติศาสตร�ท่ัวไปสอนด�วยการบรรยายสําหรับกลุ�มทดลองท่ี 2 จํานวน 4 แผน 

ส�วนท่ี 2 การศึกษาและเปรียบเทียบผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกระหว�าง
การสอนแบบผสมผสานและการสอนแบบบรรยายในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา ส�วนนี้เป,น
การศึกษาเชิงปริมาณด�วยการทดลอง ประชากรในการศึกษาคือนิสิตชั้นป6ท่ี 1 ภาควิชาดุริยางคศาสตร�
สากล คณะศิลปกรรมศาสตร� มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีกําลังศึกษาอยู�ในภาคเรียนท่ี 2 ป6
การศึกษา 2555 จํานวน 29 คน เลือกเป,นกลุ�มตัวอย�าง 20 คนด�วยวิธีการสุ�มอย�างง�าย จากนั้นให�กลุ�ม
ตัวอย�างทุกคนท่ีผ�านการคัดเลือกทําแบบทดสอบก�อนเรียน (Pre – teste) หลังจากตรวจให�คะแนน
แล�ว นําผลคะแนนมาเรียงลําดับจากมากท่ีสุดถึงน�อยท่ีสุด จากนั้นแบ�งกลุ�มทดลองโดยการสุ�มอย�างเป,น
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ระบบ โดยให�ผู�ท่ีได�คะแนนในอันดับเลขค่ีเข�ากลุ�มทดลองท่ี 1 และผู�ท่ีได�คะแนนในอันดับเลขคู�เข�ากลุ�ม
ทดลองท่ี 2 เพ่ือให�กลุ�มทดลองท้ังสองมีคุณลักษณะไกล�เคียงกันมากท่ีสุด และแบ�งการจัดกระทําใน
การทดลองโดยให�กลุ�มทดลองท่ี 1 จํานวน 10 คน ได�รับการจัดเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัด
เฉพาะ ใช�การสอนแบบผสมผสาน และกลุ�มทดลองท่ี 2 จํานวน 10 คน ได�รับการจัดเนื้อหา
ประวัติศาสตร�ท่ัวไป ใช�การสอนแบบบรรยาย หลังจากการทดลองจึงให�กลุ�มทดลองทําแบบทดสอบ
หลังเรียน แล�วนําข�อมูลท่ีได�มาวิเคราะห�ผลต�อไป เครื่องมือท่ีใช�ในการทดลองได�แก� 1) แผนการจัดการ
เรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะโดยใช�การสอนแบบผสมผสาน 2) 
แผนการจัดการเรียนรู�แบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปโดยใช�การสอนแบบบรรยาย และ 3) แบบวัดผล
ของการเรียนรู�ประวัตศาสตร�ดนตรี ซ่ึงประกอบด�วย 3 ส�วน ได�แก�แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 
ทักษะพิสัย และจิตพิสัย สถิติท่ีใช�ในการวิเคราะห�ข�อมูลและทดสอบสมมติฐาน ได�แก� ค�าเฉลี่ยเลขคณิต 
ค�าเบียงเบนมาตรฐาน t-test for dependent Sample และ t-test for Independent Sample 
(Difference Scores) 
 
สรุปผลการวิจัย 
ส5วนท่ี 1 แนวทางการจัดการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา  

ส�วนนี้เป,นการสังเคราะห�ผลท่ีได�จากการประมวลเอกสารต�างๆ ตลอดจนการสัมภาษณ�ผู�สอน
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก เพ่ือเสนอเป,นแนวทางในการจัดการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
สําหรับผู�เรียนระดับอุดมศึกษา ดังรายละเอียดต�อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 12 แนวทางในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียน
ระดับอุดมศึกษา 

หัวข�อ รายละเอียด 
1. หลัก 
การ 

       การสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกสําหรับผู�เรียนวิชาเอกดนตรีในระดับอุดมศึกษา 
ควรเน�นให�ผู�เรียนได�เห็นความสําคัญของวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ีมีต�อการเป,น
บัณฑิตด�านดนตรี เพ่ือให�ผู�เรียนเกิดความสนใจและให�ความสําคัญกับการเรียนจนเกิดความรู�
อย�างลึกซ้ึง สามารถนําความรู�ด�านประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกไปปรับใช�ให�เหมาะสมกับ
วิชาชีพของตนต�อไปตลอดจนมีความใฝ�รู�อยู�เสมอ 

ผู�สอนควรจัดการสอนให�บรรลุตามแนวทางต�างๆ 5 ข้ัน ได�แก� 
ข้ันที 1 สร�างเจตคติท่ีดีในเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก และกระตุ�นให�ผู�เรียนเกิด

ความอยากเรียนรู�ด�วยตนเอง 
ข้ันท่ี 2 สอนให�ผู�เรียนรู�จักใฝ�หาความรู� ท้ังด�วยการสนใจฟ�งคําสอนของผู�สอน และการ

แสวงหาความรู�เพ่ิมเติมด�วยตนเอง รวมท้ังเป�ดโอกาสให�เกิดการแลกเปลี่ยนความรู�กับ
ผู�เชี่ยวชาญ 

ข้ันท่ี 3 สอนให�ผู�เรียนเข�าใจรายละเอียดสําคัญอย�างลึกซ้ึง เพ่ือให�พบประเด็นสําคัญไป
ศึกษาเพ่ิมเติม และเกิดความคิดรวบยอดในเนื้อหาต�างๆ 
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ข้ันท่ี 4 สอนให�ผู�เรียนเห็นความสัมพันธ�ระหว�างบริบททางสังคมและประวัติศาสตร�กับ
ดนตรีในแต�ละยุคสมัย เพ่ือให�เข�าใจว�าอะไรคือเหตุให�ดนตรีในยุคสมัยนั้นมีลักษณะเช�นนั้น 
และเห็นความเชื่อมโยงของพัฒนาการทางดนตรีในแต�ละยุคสมัยว�ามีความเก่ียวเนื่องกัน
อย�างไร 

ข้ันท่ี 5 เป�ดโอกาสให�ผู�เรียนมีการอภิปรายแสดงออกทางความคิด ตลอดจนรับฟ�ง
ความคิดเห็นจากผู�อ่ืน เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู�มาพัฒนาตนเองต�อไป 

2.วัตถุ 
ประสงค� 

       วัตถุประสงค�ของการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกควรแบ�งเป,นสามด�าน 
ได�แก� ด�านพุทธิพิสัย คือ ความรู�ความเข�าใจในเนื้อหาท่ีเรียน ด�านทักษะพิสัย คือ ด�านทักษะ
ในการฟ�งดนตรีเพ่ือจําแนกลักษณะของดนตรีในแต�ละยุคสมัย รวมท้ังมีทักษะในการแสวงหา
ความรู�ด�วยตนเอง และด�านจิตพิสัย คือ ความชื่นชอบและการเห็นความสําคัญในวิชา
ประวัติศาสตร�ดนตรี  
       สิ่งท่ีผู�เรียนควรได�รับจากการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกนั้น นอกจากความรู�ใน
เนื้อหาต�างๆ แล�ว ผู�เรียนควรเห็นความสัมพันธ�ของปรากฎการณ�ทางสังคมกับดนตรีในแต�ละ
ยุคสมัย และความเก่ียวเนื่องของดนตรีในอดีตสู�ดนตรีในป�จจุบันด�วย 

3. เนื้อหา        เนื้อหาท่ีสอนควรแบ�งเป,นสองส�วน ได�แก� 1) สภาพสังคม การเมืองการปกครอง 
ศาสนาและวัฒนธรรม รวมท้ังศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น จิตรกรรม สถาป�ตยกรรม ในแต�ละยุค
สมัย 2) เนื้อหาประวัติศาสตร�ทางดนตรี ได�แก� ลักษณะของดนตรี สังคีตลักษณ� บทเพลง
ประเภทต�างๆ เช�น ดนตรีศาสนา ดนตรีชาวบ�านเป,นต�น ผู�ประพันธ�บทเพลง เอกสารและ
ต�นฉบับบทเพลง การบันทึกโน�ต และแนวคิดท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลง 
       สําหรับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกช�วงยุคบาโรก ควรมีเนื้อหาต�างๆ ดังนี้ 
สภาพสังคม แนวคิดทางดนตรีช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก ได�แก� หลัก
ปฏิบัติแรก (Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน 
(Florentine Camerata) การเมืองการปกครองเหตุการณ�สําคัญทางประวัติศาสตร�ตัวอย�าง
ศิลปะบาโรก ตัวอย�างสถาป�ตยกรรมแบบบาโรกและเกอธิค แนวคิดทางดนตรีช�วงเปลี่ยนผ�าน
จากยุคบาโรกสู�ยุคคลาสสิค สังคีตลักษณ�เทคนิคการประพันธ�เพลงท่ีสําคัญในยุคบาโรก บาส
โซคอนทินูโอ (Basso Continuo) ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) ประเภทของบท
เพลงดนตรีฆราวาส ได�แก� เพลงชุดเต�นรา (Dance Suite) โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต 
(Concerto) โอเวอร�เจอร� (Overture, แบบอิตาเลียนและฝรั่งเศส) ซิมโฟนี (Symphony) 
คันตาตา (Cantata) โอราโทริโอ (Otarorio) มาดริกัล (Madrigal) และแอร�เดอคอร� (Air de 
cour, ฝรั่งเศส) โอเปรา (โอเปราในอิตาลีและฝรั่งเศส)Comedie-ballet Tragedie en 
musique ดนตรีศาสนา ได�แก�โมเท็ต (Motet) และคอราล (Choral) เครื่องดนตรี 
เครื่องสาย ท้ังเครื่องสายประเภทใช�คันชัก และเครื่องสายประเภทดีด ได�แก� เครื่องสาย
ตระกูลไวโอลิน และเครื่องสายตระกูลวิโอล (viol) ลูท (Lute) เครื่องลิ่มนิ้ว ได�แก� ออร�แกน 
ฮาร�พซิคอร�ด เครื่องลมไม� ได�แก� ฟลูต โอโบ บาซซูน เครื่องลมทองเหลือง ได�แก� ทรัมเป,ต 
ฮอร�น เครื่องตี ได�แก� กลองทิมปานี การบันทึกโน�ต ได�แก�พัฒนาการของการบันทึกโน�ต 
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และฟ�เกอร�เบส (Figured Bass) นักประพันธ�เพลงท่ีสําคัญ นักประพันธ�เพลงชาวฝรั่งเศส 
ได�แก� Jean Baptiste Lully, Jean-Phillipe Rameau, Marin Marais นักประพันธ�เพลง
ชาวอิตาเลียน ได�แก� Jacopo Peri, Girolamo Frescobaldi, Claudio Monteverdi, 
Giulio Caccini, Alessandro Scarlatti, Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi นัก
ประพันธ�เพลงชาวเยอรมัน ได�แก� Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach, George 
Frideric Handel, Georg Phillpp Telemann นักประพันธ�เพลงชาวอังกฤษ ได�แก� Henry 
Purrcell  

4. การ
จัดการ
เรียนการ
สอน 

       การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท่ัวไปควรมุ�งเน�นให�ผู�เรียนเข�าใจ
ความสัมพันธ�ของสังคม ประวัติศาสตร� กับดนตรี และควรให�ผู�เรียนมีความเข�าใจในประเด็น
สําคัญทางประวัติศาสตร�ท่ีเก่ียวกับดนตรี ลักษณะของดนตรีในยุคนั้นอย�างลึกซ้ึง ควรมีการ
ผสมผสานวิธีการสอนท่ีหลากหลายเพ่ือกระตุ�นความสนใจของผู�เรียน เช�น ใช�การสอน
บรรยายเพ่ือถ�ายทอดเนื้อหาต�างๆ ใช�การสอนแบบนิรนัย คือการบรรยายหลักการหรือ
เนื้อหาสําคัญแล�วจึงยกตัวอย�างสถานการณ�ต�างๆ เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจหลักการแล�วสามารถ
นําหลักการนั้นมาประยุกต�ใช�ได� หรือเป�ดการอภิปรายในหัวข�อต�างๆ ระหว�างผู�เรียนและ
ผู�สอน เพ่ือกระตุ�นความคิดอย�างมีเหตุผลเป,นต�น พร�อมท้ังใช�สื่อการเรียนรู�ท่ีทันสมัย ผู�เรียน
สามารถเข�าถึงได�ด�วยตนเอง สถานท่ีเรียนและอุปกรณ�ประกอบควรมีความพร�อมท้ังปริมาณ
และคุณภาพ สนับสนุนต�อการสอนของผู�สอน และส�งเสริมการเรียนรู�ของผู�เรียน รวมท้ัง
สอดคล�องกับสื่อการเรียนรู�ท่ีใช� ด�านการจัดการเนื้อหา ควรมีการยกกรณี ตัวอย�างเหตุการณ� 
ชีวะประวัติของบุคคล หรือสถานการณ�ทางสังคมท่ีมีความสัมพันธ�กับประวัติศาสตร�ดนตรีใน
แง�ต�างๆ มาเป,นประเด็น แล�วแตกประเด็นให�ครอบคลุมเนื้อหาท่ีจะสอน ท้ังนี้เพ่ือเป,นการนํา
แนวคิดการสอนแบบเรื่องคัดเฉพาะและวิธีการนิรนัยมาปรับใช�ในการเรียนการสอน 

5. การวัด
และประ 
เมินผล 

       การวัดและประเมินผลควรทําอย�างน�อย 2 ครั้งในแต�ละภาคการศึกษา คือการสอบ
กลางภาค และการสอบปลายภาค ให�ครบตามจุดประสงค�ท้ังสามด�าน ได�แก�ด�านพุทธิพิสัย 
ด�านทักษะพิสัย และด�านจิตพิสัย ประเภทของข�อสอบท่ีเหมาะสมกับการวัดพุทธิพิสัยคือ
ข�อสอบอัตนัย ด�านทักษะพิสัยสามารถใช�ได�ท้ังชนิดปรนัยและการมอบหมายงาน ส�วนด�าน
จิตพิสัยสามารถใช�ได�ท้ังการสังเกตของผู�สอน และการใช�แบบวัดเจตคติต�อวิชาประวัติศาสตร�
ดนตรีตะวันตก 
       นอกจากนั้นแล�ว การทําการสดสอบก�อนเรียนเป,นแนวทางหนึ่งท่ีจะทําให�ผู�สอนทราบ
ความรู�พ้ืนฐานของผู�เรียนเพ่ือนําไปจัดเนื้อหาและวิธีการสอนให�เหมาะสมผู�เรียนได�เป,นอย�าง
ดี และการมอบหมายงานระหว�างเรียน หรือการทดสอบย�อยระหว�างเรียนเป,นการช�วย
กระตุ�นให�ผู�เรียนใส�ใจการเรียนอยู�เสมอด�วย 
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วิธีการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกแบบผสมผสานวิธีการสอน  
การสอนแบบผสมผสาน เป,นการสอนท่ีนําวิธีการสอนต�าง ๆ มาประยุกต�ใช� ทําได� 3 ลักษณะ 

คือ 1) การผสมผสานรายชั่วโมง 2) การผสมผสานรายสัปดาห� และ 3) การผสมผสานรายเดือนและ
การผสมผสานรายภาค สําหรับงานวิจัยนี้นําการสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปรายกลุ�มย�อยและ
การสอนแบบนิรนัยมาใช� โดยใช�การผสมผสานรายชั่วโมงเป,นหลัก อาจทําได�ดังตัวอย�างต�อไปนี้ 

 
1) การผสมผสานเป,นรายชั่วโมง เป,นการนําวิธีการสอนต�าง ๆ มาสลับกัน  

ตารางท่ี 13 แสดงตัวอย�างการผสมผสานการสอนรายชั่วโมง 
ครั้งท่ี 1 ครั้งท่ี 2 ครั้งท่ี 3 

 
บรรยาย 

อภิปรายเก่ียวกับความแตกต�าง
ของดนตรียุคบาโรกและคลาสสิค 

ชมสถานการณ�ตัวอย�าง 

บรรยาย  
บรรยาย อภิปราย ชมสถานการณ�ตัวอย�าง 

ผู�สอนสรุป ผู�สอนสรุป ผู�สอนสรุป 
 

2) การผสมผสานรายสัปดาห� ใช�ในกรณีท่ีมีการสอนมากกว�า 1 ครั้งในแต�ละสัปดาห� รูปแบบ
ของการผสมอาจทําได� 3 ลักษณะ คือ 2.1) ใช�วิธีสอนแบบเดียวตลอดชั่วโมงแต�ต�างกันในแต�ละครั้ง
2.2) ใช�แบบผสมแต�เน�นแตกต�างกันในแต�ละครั้ง และ 2.3) ใช�วิธีการต�อเนื่องกัน ดังตัวอย�างต�อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 14 แสดงตัวอย�างการใช�วิธีสอนแบบเดียวตลอดชั่วโมงแต�ต�างกันในแต�ละครั้ง  

ครั้งท่ี 1 ครั้งท่ี 2 
บรรยาย อภิปราย 

 
ตารางท่ี 15 แสดงตัวอย�างการใช�วิธีสอนแบบผสมแต�เน�นแตกต�างกันในแต�ละครั้ง  

ครั้งท่ี 1 ครั้งที 2 
บรรยายเรื่องสภาพสังคมและความเจริญทาง

เศรษฐกิจในเมืองเวนิส 
บรรยายลักษณะดนตรีบาโรกในฝรั่งเศส 

ชมตัวอย�างการแสดงดนตรี 
อภิปรายหัวข�อผลของความเจริญทางเศรษฐกิจ

ต�อดนตรีในเมืองเวนิส 
 

อภิปรายร�วมกัน 
ผู�สอนสรุป ผู�สอนสรุป 

 
ส�วนใช�วิธีการต�อเนื่องกัน วิธีนี้นิยมวิธีการสอนแบบเดียว แต�ควรเป,นลักษณะการสอนท่ีมี

ความต�อเนื่องกัน เช�น การสอนแบบสัมมนา การสอนแบบหัวข�อรายงาน การสอนแบบโครงการ การ
สอนแบบฝ�กปฏิบัติ เป,นต�น 
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3) การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาค การผสมผสานเป,นรายเดือนและรายภาคนี้
สามารถทําได�ในลักษณะเดียวกัน ข้ึนอยู�กับการวางแผนจํานวนจํานวนสัปดาห�ในการสอน เช�น ให�
หลักการและอภิปรายตาม (แบบนิรนัย) และการเรียนรู�ด�วยตนเองนําไปสู�ข�อสรุป ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 16 แสดงตัวอย�างการใช�วิธีสอนแบบให�หลักการและอภิปรายตาม (แบบนิรนัย) 

บรรยายพ้ืนหลังทางสังคมและประวัติศาสตร�ยุโรปในศตวรรษท่ี 17 (... ครั้ง) 
อภิปรายเก่ียวกับสัมพันธ�ของสังคมและประวัติศาสตร�กับดนตรี (... ครั้ง) 

บรรยายเก่ียวกับดนตรีบาโรกในอิตาลี (... ครั้ง) 
บรรยายเก่ียวกับดนตรีบาโรกในเยอรมนี (... ครั้ง) 
บรรยายเก่ียวกับดนตรีบาโรกในฝรั่งเศส (... ครั้ง) 

ชมตัวอย�างการแสดงดนตรีรูปแบบต�างๆ แล�วอภิปรายว�าเป,นดนตรีของประเทศใด 
 

ตารางท่ี 17 แสดงตัวอย�างการเรียนรู�ด�วยตนเองนําไปสู�ข�อสรุป 
ค�นคว�าด�วยตนเองเก่ียวกับพ้ืนหลังทางสังคมและประวัติศาสตร�ยุโรปในศตวรรษท่ี 17(... ครั้ง) 

รายงานผล (... ครั้ง) 
บรรยายพ้ืนหลังทางสังคมและประวัติศาสตร�ยุโรปในศตวรรษท่ี 17 (... ครั้ง) 

ทดสอบ 
 

นอกจากนั้นผู�สอนยังสามารถผสมผสานรูปแบบต�าง ๆ โดยเลือกรูปแบบการสอนให�ผสมผสาน
กันตามความเหมาะสมของเวลาและโอกาส เพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศในการเรียน โดยท่ัวไปจะประกอบ
ไปด�วยการบรรยาย อภิปราย ฝ�กปฏิบัติ ศึกษาด�วยตนเองประกอบกันไป ไม�ควรเป,นอย�างใดอย�างเดียว
ตลอด ควรวางแผนไม�ให�ซ้ําซ�อนหรือเปลี่ยนแปลงบ�อยเกินไป 
 
ส5วนท่ี 2 ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกด�วยการสอนแบบผสมผสานและ
การสอนแบบบรรยายในผู�เรียนระดับอุดมศึกษา  
 ส�วนนี้เป,นการวิเคราะห�ผลจากการทดลอง สถิติท่ีใช�ในการทดสอบในแต�ละส�วน ได�แก� 1) 
ศึกษาความแตกต�างของผลของการเรียนรู�ระหว�างกลุ�มทดลองท้ังสองด�วย t-test for Independent 
Sample (Difference Scores) 2) ศึกษาผลของการเรียนรู�ก�อนและหลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ี
ได�รับการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร�ท่ัวไปกับเรื่องคัดเฉพาะโดยใช�การสอน
แบบผสมผสาน (กลุ�มทดลองท่ี 1) ด�วย t-test for dependent Sample และ 3) ศึกษาผลของการ
เรียนรู�ก�อนและหลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ีได�รับการจัดการเรียนการสอนแบบเนื้อหา
ประวัติศาสตร�ท่ัวไปโดยใช�การสอนแบบบรรยาย (กลุ�มทดลองท่ี 2) ด�วย t-test for dependent 
Sample ท้ังนี้วิเคราะห�โดยใช�โปรแกรมคอมพิวเตอร�สําเร็จรูป สรุปผลการวิจัยดังนี้ 
 1. ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกท้ังด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัยก�อน
การทดลอง ท้ังของกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองที 2 ไม�แตกต�างกันในทุกด�าน และพบว�าหลังการ
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ทดลอง ผลการเรียนรู�ท้ังด�านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัยของกลุ�มทดลองท้ังสองยังคงไม�
แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05  
 2. ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรียุคบาโรกด�านพุทธิพิสัยก�อนการทดลองของท้ังกลุ�ม
ทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 ไม�แตกต�างกัน และพบว�าหลังการทดลอง ผลการเรียนรู�ด�านพุทธิ
พิสัยของกลุ�มทดลองท้ังสองยังคงไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 โดยผลการเรียนรู�
ด�านพุทธิพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 (M = 14.10, SD = 2.60) สูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 2 (M = 12.60, SD 
= 2.11) 
 3. ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตรด�ดนตรียุคบาโรกด�านทักษะพิสัยก�อนการทดลองของท้ังกลุ�ม
ทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 ไม�แตกต�างกัน และพบว�าหลังการทดลอง ผลการเรียนรู�ด�านทักษะ
พิสัยของกลุ�มทดลองท้ังสองยังคงไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 โดยผลการเรียนรู�
ด�านทักษะพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 2 ( M = 6.10, SD = 1.28) สูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 1 (M = 5.60, SD 
= 1.07) 
 4. ผลการเรียนรู�ประวัติศาสตรด�ดนตรียุคบาโรกด�านจิตพิสัยก�อนการทดลองของท้ังกลุ�ม
ทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 ไม�แตกต�างกัน และพบว�าหลังการทดลอง ผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย
ของกลุ�มทดลองท้ังสองยังคงไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 โดยผลการเรียนรู�ด�าน
จิตพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 2 (M = 71.20, SD = 10.62) สูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 1 (M = 68.90, SD = 
7.43) 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 การอภิปรายผลการวิจัยนี้ ผู�วิจัยเห็นว�ามีประเด็นท่ีควรนํามาอภิปราย 4 ตอน ได�แก� 

ตอนท่ี 1 แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก  
ตอนท่ี 2 ผลการเรียนรู�  
ตอนท่ี 3 การเปรียบเทียบผลการเรียนรูก�อนและหลังทดลองภายในกลุ�ม  
ตอนท่ี 4 การอภิปรายในสิ่งท่ีค�นพบเพ่ิมเติม  
 

ตอนท่ี 1 แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก 
จากการเสนอแนวทางการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกว�าควรผสมผสาน

วิธีการสอนท่ีหลากหลายและเน�นการใช�เทคโนโลยีใหม�ๆ นั้น สอดคล�องกับแนวคิดของทิศนา แขมมณี 
(2552: 107) ท่ีกล�าวว�าช�วยกระตุ�นความสนใจของผู�เรียนได� เนื่องจากวิชาด�านประวัติศาสตร�เป,นวิชาท่ี
มีเนื้อหามาก และเป,นข�อเท็จจริงท่ีเกิดข้ึน ทําให�ต�องอาศัยการจําและความเข�าใจเป,นหลัก หากผู�สอน
มุ�งเน�นถ�ายทอดความรู�ด�วยการจํามาก จะทําให�ผู�เรียนเกิดความเบื่อหน�ายได�ง�าย และจะส�งผลให�เกิด
การรับรู�ไม�เต็มศักยภาพ และเป,นไปในทางเดียวกับการเรียนการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกใน
ต�างประเทศท่ีมีการปรับเปลี่ยนวิธีการสอนและมุมมองต�อประวัติศาสตร�ดนตรีท่ี เช�น ลอว� (Lowe, 
2010: 46-58) ได�เสนอแนวคิดเก่ียวกับการสอนประวัติศาสตร�ดนตรีไว�ว�าผู�สอนต�องพยายามนํา
ประวัติศาสตร�เข�ามาอยู�ในชีวิตประจําวันของผู�เรียน ทําให�เป,นเรื่องท่ีเข�าถึงและสําผัสได�ในบริบทสังคม
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ป�จจุบัน การยกตัวอย�างประกอบท่ีเชื่อมโยงกับป�จจุบัน การชักจูงให�ผู� เรียนเห็นคุณค�าของ
ประวัติศาสตร� เข�าถึงและซาบซ้ึงในประวัติศาสตร�จะเป,นการเริ่มต�นท่ีดีอันจะส�งผลต�อการเรียนการ
สอนประวัติศาสตร�ดนตรีท่ีมีคุณภาพ ในจุดนี้ ผู�วิจัยเห็นว�าสื่ออินเตอร�เน็ตสามารถเข�าถึงได�ง�ายและมี
ความหลากหลาย สามารถประยุกต�ใช�ในการสอนได�เป,นอย�างดี เป,นการเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนสามารถ
เข�าถึงข�อมูลได�ง�ายด�วยตนเอง เช�นในการวิจัยครั้งนี้ ผู�วิจัยได�นําคลิปวีดีทัศน�จากยูทูป (You Tube) 
โดยคัดเลือกเนื้อหาด�านประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกท่ีเชื่อถือได�จากสถาบันการศึกษาในยุโรป ตลอดจน
วงดนตรีท่ีมีชื่อเสียงด�านการบรรเลงด�วยเครื่องดนตรีโบราณ (Period Instrument) ท่ีทําคลิปวีดีโอให�
ความรู�เก่ียวกับเครื่องดนตรีโบราณ ตลอดจนวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีโบราณท่ีหายากเผยแพร�ทางยู
ทูปเป,นจํานวนมาก จึงเป,นโอกาสอันดีท่ีผู�สอนในประเทศไทยจะเข�าถึงข�อมูลท้ังภาพและเสียงได�โดยไม�
มีข�อจํากัดเรื่องความห�างไกลจากแหล�งข�อมูลปฐมภูมิ นอกจากนั้นแล�ว เพ่ือให�ผู�เรียนสามรถเข�าถึง
ข�อมูลได�ตลอดเวลา และสอดคล�องกับความนิยมของผู�เรียนซ่ึงใช�โทรศัพท�ประเภทสมาร�ทโฟน
และแทปเบล็ตอย�างแพร�หลาย ผู�วิจัยจึงสร�างเพจ (page) ในเฟสบุค (Face book) ชื่อ Baroque 
Music Lovers เพ่ือเป,นแหล�งในการเผยแพร�ข�อมูล ต�างๆ ได�ตลอดเวลา และเป,นการลดข�อจํากัดใน
การยกตัวอย�างและการแนะนําแหล�งข�อมูลในการค�นหาความรู�ในชั้นเรียน โดยผู�เรียนสามารถเข�าถึงได�
ทันทีท่ีต�องการ และมีความเป,นทางการน�อย ทําให�ผู�เรียนรู�สึกเป,นกันเองและกล�าท่ีจะแลกเปลี่ยน
ความรู�ได�ดีข้ึน นอกจากนั้นแล�วการสอนโดยใช�เทคโนโลยีใหม�ๆ นี้ “เป,นการนําผู�สอนเข�าสู�โลก
เทคโนโลยีสมัยใหม�ของผู�เรียน ซ่ึงเราอาจพบความคิดใหม�ๆ ผ�านทางสื่อนี้ได�” (Roundtable: New 
Models for Teaching Music History in the Online Age, 2011: 39–41) 

 
ตอนท่ี 2 ผลการเรียนรู� 

2.1 ผลการเรียนรู�ก5อนการทดลอง 
การท่ีผลการเรียนรู�ก�อนการทดลองทุกด�านของท้ังกลุ�มทดลองท่ี 1 และกลุ�มทดลองท่ี 2 ไม�

แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญนั้น แสดงถึงการสุ�มกลุ�มตัวอย�างท่ีมีประสิทธิภาพ ทําให�กลุ�มทดลองท้ังสอง
มีสมาชิกท่ีมีพ้ืนความรู�ไม�แตกต�างกัน นอกจากนั้น แบบวัดผลการเรียนรู�ท่ีใช�ท้ังหมดก็เป,นแบบวัดท่ีมี
คุณภาพดี (ด�านพุทธิพิสัย ค�าความเชื่อม่ันเท�ากับ .51 ด�านทักษะพิสัย ค�าความเชื่อม่ันเท�ากับ .42 และ
ด�านจิตพิสัย ค�าความเชื่อม่ันเท�ากับ .90) ทําให�การทดสอบก�อนเรียนและการแบ�งกลุ�มทดลองแต�ละ
กลุ�มเป,นไปอย�างมีประสิทธิภาพ นอกจากนั้นยังพบงานวิจัยของณัฐพร ผกาหลง (2552) ก็มีผลการ
ทดสอบก�อนการทดลองระหว�างกลุ�มทดลองและกลุ�มควบคุมไม�แตกต�างกันเช�นกัน 

 
2.2 ผลการเรียนรู�หลังการทดลอง 
การทดลองครั้งนี้ได�ต้ังสมมติฐานการทดลองไว�ว�า ผลของการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรี

ตะวันตกแบบสอนเน�นเนื้อหาด�วยวิธีการสอนแบบผสมผสานในผู�เรียนวิชาเอกดนตรีระดับอุดมศึกษา
หลังการทดลองสูงกว�าก�อนการทดลอง และสูงกว�าการสอนแบบบรรยาย ท้ังในด�านพุทธิพิสัย ทักษะ
พิสัย และจิตพิสัย แต�เม่ือวิเคราะห�ผลการเรียนรู�หลังการทดลองแล�ว พบว�าเป,นไปตามสมมติฐาน
เฉพาะส�วนแรกเท�านั้น คือผลการเรียนรู�หลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ี 1 (พุทธิพิสัย M=14.10, 
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SD=2.60 ทักษะพิสัย M=5-60, SD=1.07 จิตพิสัย M=68.90, SD=7.43) ซ่ึงได�รับการจัดการเรียนรู�
ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบสอนเน�นเนื้อหาด�วยวิธีการสอนแบบผสมผสาน สูงกว�าก�อนการ
ทดลอง (พุทธิพิสัย M=8.20, SD=2.09 ทักษะพิสัย M=4.30, SD=7.48 จิตพิสัย M=55.0, SD=1.05) 
อย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01  

สําหรับสมมติฐานส�วนท่ีสองท่ีกล�าวว�า ผลการเรียนรู�หลังการทดลองของกลุ�มทดลองท่ี 1 ซ่ึง
ได�รับการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกแบบสอนเน�นเนื้อหาด�วยวิธีการสอนแบบ
ผสมผสาน ต�องสูงกว�าการสอนแบบบรรยายในทุกด�านนั้น พบว�าไม�เป,นไปตามสมมติฐาน โดยมีเพียง
ผลการเรียนรู�หลังการทดลองด�านพุทธิพิสัยเท�านั้นท่ีกลุ�มทดลองท่ี 1 (M=14.10, SD=2.60) สูงกว�า
กลุ�มทดลองท่ี 2 (M=12.60, SD=2.11) ส�วนในด�านอ่ืน ๆ พบว�ากลุ�มทดลองท่ี 2 ท่ีได�รับการจัดการ
เรียนการสอนแบบบรรยายมีคะแนนสูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 1 ท่ีได�รับการจัดการเรียนการสอนแบบ
ผสมผสาน 

จากการท่ีพบว�าผลการเรียนรู�ทุกด�านในแต�ละกลุ�มการทดลองไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญ
ทางสถิติ แสดงว�าวิธีการสอนท้ังสองต�างทําให�ผลการเรียนรู�เพ่ิมข้ึนได�เช�นกัน สามารถอธิบายได�ว�าหาก
ผู�สอนมีกลวิธีในการถ�ายทอดความรู�ท่ีสอดคล�องการรับรู�กับผู�เรียน มีการใช�สื่อประกอบเพ่ือสร�าง
แรงจูงใจในการเรียนอย�างเหมาะสม ตลอดจนมีทักษะในการสื่อสาร มีบุคลิกในการสื่อสารท่ีเหมาะสม 
และมีการจัดการเนื้อหาท่ีดี วิธีการสอนแบบบรรยายก็สามารถได�ผลดี (ไพฑูรย� สินลารัตน�, 2555: 26–
29) สอดคล�องกับท่ีสดับพิณ รัตนเรือง ได�เสนอไว�ว�า 

 
“ผู�สอนท่ีมีประสบการณ�มาก ก็มีความม่ันใจในความรู�ความสามารถของตัวเอง  
ม่ันใจในการถ�ายทอดความรู� ย�อมทําให�ผู�เรียนเกิดการพัฒนาได�” 

 
(สดับพิณ รัตนเรือง, สัมภาษณ', 9 มกราคม 2556)  

 
และท่ีอนรรฆ จรัณยานนท� ได�กล�าวว�า  
 

“การบรรยายถ�าทําอย�างเหมาะสม เราใส�ใจกับเด็ก ทําให�เด็กสนุกท่ีจะเรียนก็เป,นวิธีท่ีใช�
สอนได�ดี” 

 
(อนรรฆ จรัณยานนท�, สัมภาษณ',7 มกราคม 2556) 

 
นอกจากนั้น วิจัยได�สัมภาษณ�กลุ�มตัวอย�างในการทดลองจํานวน 3 (จากกลุ�มทดลองท่ี 1 

จํานวน 2 คน และกลุ�มทดลองท่ี 2 จํานวน 1 คน) เก่ียวกับความพึงพอใจในการจัดการเรียนการสอน
ด�านต�างๆ โดยคัดเลือกผู�ให�สัมภาษณ�ด�วยวิธีการสุ�มแบบเจาะจง ซ่ึงมีคุณลักษณะเป,นผู�ท่ีให�ความ
ร�วมมือในการเรียนการสอนและการติดต�อประสานงานระหว�างการทดลองท่ีดี สรุปได�ว�าผู�เรียนท้ังสอง
กลุ�มต�างรายงานว�ามีความพอใจต�อวิธีการเรียนการสอนท่ีตนได�รับ ความพร�อมของห�องและอุปกรณ�ใน



88 
 

การเรียนการสอนอยู�ในเกณฑ�ท่ีเหมาะสมไม�เป,นอุปสรรคต�อการเรียนการสอน ความสามารถในการ
ถ�ายทอดความรู�ของผู�สอนเป,นท่ีน�าพอใจ มีวิธีการพูด การลําดับเนื้อหาในการสอน ใช�กิจกรรมและสื่อ
ประกอบการสอนท่ีเหมาะสม ทําให�การเรียนการสอนไม�ติดขัดและไม�น�าเบื่อ เช�นเดียวกับด�านความพึง
พอใจโดยรวม ผู�ให�สัมภาษณ�จากกลุ�มตัวอย�างท้ังสองต�างรายงานว�ามีความพึงพอใจอยู�ในระดับดี ทําให�
ตนรู�จักดนตรียุคบาโรกได�มากข้ึน และเป,นการเป�ดมุมมองต�อดนตรีบาโรกมากข้ึน 

ขนาดของกลุ�มตัวอย�างอาจเป,นอีกสาเหตุหนึ่ง เนื่องจากการทดลองนี้ใช�กลุ�มตัวอย�างขนาดเล็ก 
(กลุ�มละ 10 คน) ทําให�ข�อมูลท่ีได�มีการกระจายตัวไม�เป,นไปตามเส�นโค�งปกติ (Normal Curve) เม่ือ
นํามาวิเคราะห�ข�อมูลจึงไม�เกิดความแตกต�างอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติ เช�นเดียวกับการวิจัยของ  อติพร 
ศงสภาต (2554) ท่ีใช�กลุ�มตัวอย�างท้ังสิ้น 16 คน แบ�งเป,นกลุ�มทดลองและกลุ�มควบคุมกลุ�มละ 8 คน 
พบว�าผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท่ีทําการศึกษา 3 ด�าน จาก 4 ด�าน ก็ไม�แตกต�างกันอย�างมีนัยสําคัญทาง
สถิติ สอดคล�องกับท่ีสยา ทันตะเวช (2554: 95) ได�เสนอว�าการท่ีกลุ�มตัวอย�างมีจํานวนน�อยเป,นป�จจัย
หนึ่งท่ีเป,นป�ญหาในการสรุปผลเพ่ืออนุมานทางสถิติ นอกจากนั้นอาจเป,นได�ว�าเวลาในการวิจัยมีจํากัด 
ทําให�ผลยังไม�ชัดเจนพอ  

ท้ังนี้ หากพิจารณาคะแนนเฉลี่ยของผลการเรียนรู�หลังทดลองกับก�อนทดลองแล�ว พบว�ากลุ�ม
ทดลองท่ี 1 มีอัตราการเพ่ิมของคะแนนเฉลี่ยด�านพุทธิพิสัย และจิตพิสัย (เพ่ิมข้ึน 6 และ 13 คะแนน 
ตามลําดับ) สูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 2 (เพ่ิมข้ึน 5 และ 10 คะแนน ตามลําดับ) มีเพียงด�านทักษะพิสัย
เท�านั้นท่ีกลุ�มทดลองท่ี 2 (เพ่ิมข้ึน 3 คะแนน) มีอัตราการเพ่ิมของคะแนนเฉลี่ยสูงกว�ากลุ�มทดลองท่ี 1 
(เพ่ิมข้ึน 1 คะแนน) ส�วนนี้สามารถอธิบายได�จากการสังเกตกระดาษคําตอบ พบว�าในกลุ�มทดลองท่ี 2 
นั้น กลุ�มตัวอย�างบางคนมีการตอบตัวเลือกซํ้าๆ ในแต�ละข�อ เป,นได�ว�าอาจเป,นการสุ�มคําตอบของกลุ�ม
ตัวอย�างเอง จึงนับเป,นข�อผิดพลาด (Eror) อย�างหนึ่ง และเป,นตัวแปรสอดแทรกท่ีเข�ามามีส�วนต�อ
ผลการวิจัยครั้งนี้ได� 

อีกนัยหนึ่ง การท่ีผู�วิจัยใช�การทดลองเปรียบเทียบผลระหว�างสองกลุ�มนี้ทําให�เกิดความ
ยุติธรรมมากข้ึน หากผู�วิจัยเลือกใช�การสอนแบบผสมผสานเพียงอย�างเดียว ซ่ึงพบว�าผลการเรียนรู�หลัง
การทดลองของกลุ�มทดลองท่ี 1 ท่ีได�รับการสอนแบบผสมผสานนั้นแตกต�างจากก�อนการทดลองอย�างมี
นัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 จะทําให�งานวิจัยนี้สนับสนุนว�าการสอนแบบผสมผสานได�ผลดี แต�เม่ือมี
การเปรียบเทียบระหว�างกลุ�มจึงทําให�ได�ข�อมูลท่ีกว�างข้ึน และแสดงให�เห็นว�าวิธีการสอนแบบบรรยายก็
สามารถทําให�ได�ผลการเรียนรู�ท่ีดีเช�นกัน จึงนับเป,นประโยชน�ของการใช�การวิจัยแบบศึกษาโดยการสุ�ม
หลายกลุ�มวัดก�อน-หลังการทดลองท่ีผู�วิจัยเลือกใช�ในการศึกษาครั้งนี้ 

 
ตอนท่ี 3 การเปรียบเทียบผลการเรียนรู�ก5อนและหลังทดลองภายในกลุ5ม 

เม่ือเปรียบเทียบผลการเรียนรู�ก�อนและหลังทดลองภายในกลุ�มแล�ว พบว�ากลุ�มทดลองท้ังสอง
ต�างมีผลการเรียนรู�หลังเรียนสูงกว�าก�อนเรียนในทุกด�านอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติ โดยด�านพุทธิพิสัย
และทักษะพิสัยของท้ังสองกลุ�ม แตกต�างอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 สําหรับด�านจิตพิสัย 
พบว�าในกลุ�มทดลองท่ี 1 แตกต�างอย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 ส�วนกลุ�มทดลองท่ี 2 แตกต�าง
อย�างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 แสดงให�เห็นว�าผลการเรียนรู�ท้ังสามด�านต�างได�รับการพัฒนาข้ึน
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จากกระบวนการเรียนการสอนท้ังสองแบบ ในกรณีท่ีผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัยของกลุ�มทดลองท่ี 1 ซ่ึง
ใช�การเรียนการสอนแบบผสมผสาน มีการพัฒนาข้ึนมากกว�าในกลุ�มท่ี 2 ซ่ึงใช�การเรียนการสอนแบบ
บรรยาย สรุปได�ว�าวิธีการสอนประวัติศาสตร�ท้ังสองวิธีต�างให�ผลดีได�เช�นกัน ซ่ึงอาจเป,นได�ว�าข้ึนอยู�กับ
ความรู�ความสามารถของผู�สอน บุคคลิกภาพของผู�สอน ตลอดจนวิธีการสื่อสารและกลวิธีในการสอน
ของผู�สอนส�งผลต�อการเรียนรู�ของผู�เรียน แต�เพ่ือให�ผู�เรียนเห็นคุณค�าของวิชาประวัติศาสตร�มากข้ึน 
และทําให�ผู�เรียนสามารถเข�าถึงข�อมูลท่ีครอบคลุมความรู�ท่ีมีอยู�มากมาย ตลอดจนรู�จักค�นคว�าหา
ความรู�ด�วยตนเอง ผู�สอนควรใช�วิธีการสอนท่ีหลากหลายมากข้ึน เนื้อหาวิชาก็ควรมีความครอบคลุมท้ัง
ด�านประวัติศาสตร�ท่ัวไปท่ีจะช�วยทําให�ผู�เรียนเข�าใจสภาพสังคมในช�วงยุคทางดนตรีได�ดีข้ึน เนื่องจาก
ท้ังผู�เรียนและผู�สอนต�างอยู�ห�างจากแหล�งข�อมูลปฐมภูมิ และไม�ได�มีสังคมวัฒนธรรมแบบเดียวกันกับท่ี
เกิดข้ึนในสังคมวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก การใช�สื่อประกอบการสอนและการจัดเนื้อหาการเรียนท่ีทํา
ให�ผู�เรียนเข�าใจประวัติศาสตร�ของดนตรีได�จริงจึงเป,นสิ่งสําคัญท่ีจะทําให�วิชาประวัติศาสตร�ดนตรีไม�ได�
เป,นวิชาน�าเบื่อ และเต็มไปด�วยการท�องจําป6เกิดและป6ท่ีเสียชีวิตของนักประพันธ�เพลง โดยท่ีผู�เรียน
ไม�ได�เข�าใจความสัมพันธ�ของสังคมวัฒนธรรมท่ีก�อให�เกิดประวัติศาสตร�ดนตรีเลย 

 
ตอนท่ี 4 การอภิปรายในส่ิงท่ีค�นพบเพ่ิมเติม 

จากการสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัยต�างๆ จํานวน 5 ท�าน 
พบว�าป�ญหาด�านความพร�อมของผู�เรียนท่ีผู�ให�สัมภาษณ�กล�าวตรงกันคือเรื่องการเห็นประโยชน�และ
คุณค�าของประวัติศาสตร�ดนตรี ส�วนใหญ�แล�วผู�เรียนท่ีไม�ใช�กลุ�มวิชาเอกดนตรีคลาสสิก เช�น กลุ�มผู�เรียน
วิชาเอกดนตรีแจ�ส ดนตรีร�วมสมัย หรือธุรกิจดนตรี เป,นต�น มักมีเจตคติต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี
ตะวันตกน�อย เนื่องจากเนื้อหาเป,นเรื่องของดนตรีคลาสสิก จึงไม�อยู�ในความสนใจของผู�เรียนกลุ�ม
ดังกล�าว นอกจากนั้นเป,นอุปสรรค�ด�านภาษาและการเขียนงานเชิงวิชาการ แม�ว�าบางสถาบันจะมี
ฐานข�อมูลให�ผู�เรียนเข�าถึงได�มาก แต�เนื่องจากท้ังหมดเป,นภาษาต�างชาติ ซ่ึงผู�เรียนส�วนใหญ�ไม�นิยม
ค�นคว�าจากแหล�งข�อมูลภาษาต�างชาติ ขณะท่ีแหล�งข�อมูลภาษาไทยมีอยู�จํากัด ด�านการเขียนงานเชิง
วิชาการนั้น ผู�เรียนส�วนมากเห็นว�าตนมาเรียนดนตรี ควรให�ความสําคัญกับการฝ�กซ�อมทักษะดนตรี
มากกว�า จึงไม�ให�ความสําคัญกับการเขียนรายงานเท�าท่ีควร จากข�อค�นพบดังกล�าว สามารถนํามาเป,น
แนวทางให�ผู�สอนปรับใช� โดยให�ความสําคัญกับการสร�างเจตคติท่ีดีต�อประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
และการชี้ให�ผู�เรียนเห็นความสําคัญของความรู�ทางประวัติศาสตร�ดนตรีต�อการเป,นบัณฑิตทางดนตรี
ก�อนเริ่มชั้นเรียน (อนรรฆ จรัณยานนท�, สัมภาษณ�, 7 มกราคม 2556) ส�วนป�ญหาด�านภาษาและการ
เขียนรายงานเชิงวิชาการ เป,นป�ญหาท่ีไม�สามารถแก�ไขได�ในเวลาอันสั้นของรายวิชาใดวิชาหนึ่ง ดังนั้น 
ผู�สอนรายวิชาต�างๆ ควรให�ความสําคัญกับการพัฒนาผู�เรียนโดยการแนะนําให�ผู�เรียนใช�ฐานข�อมูลท่ี
กว�างขวางมากข้ึน ใช�ฐานข�อมูลท่ีเป,นภาษาต�างประเทศมากข้ึน อีกท้ังการเขียนรายงานทางวิชาการนั้น 
ผู�สอนควรใช�การให�งานท่ีเน�นการเขียนมากข้ึน ใช�ข�อสอบประเภทอธิบายความคิดมากข้ึน เพ่ือร�วมกัน
พัฒนาทักษะการเขียนของผู�เรียนด�วย 

การใช�สื่อประกอบท่ีหลากหลายในงานวิจัยนี้ ผู�วิจัยพบว�าสื่อประเภทวีดีทัศน�เป,นสื่อท่ี
เหมาะสมในการนํามาใช�มากกว�าการเป�ดเพลงจากแผ�นซีดีเพลงซ่ึงไม�มีภาพเคลื่อนไหวประกอบ เพราะ
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ทําให�ผู�เรียนจําเนื้อหาบางส�วนท่ีบรรยายพร�อมกับวีดีทัศน�ช�วงท่ีมีความน�าสนใจได� ผู�เรียนสามารถนึก
ถึงภาพเหตุการณ�ท่ีเห็นจากวีดีทัศน� แล�วนึกถึงเนื้อหาเก่ียวข�องท่ีผู�สอนบรรยายได� 

 
“ถ�าเราอ�านจากหนังสือแล�วมันนึกภาพตามไม�ออก เพราะเราไม�รู�ว�าเขาลักษณะเป,น
อย�างไร มันไม�เห็นภาพ แต�ถ�าเป,นหนังอะไรเนี่ย เวลาเราไปสอบเราต�องใช�มัน มันทําให�
เรานึกถึงภาพออก มันชัดเจนกว�า” 

 
(กลุ�มทดลองท่ี 1 รายท่ี 1, สัมภาษณ', 1 เมษายน 2556) 

 
 จากการท่ีผู�วิจัยสร�างเพจ (Page) ในเฟสบุค (Face Book) ชื่อ Baroque Music Lovers เพ่ือ
เป,นส�วนหนึ่งในการเผยแพร�ข�อมูลเข�าสู�กลุ�มผู�เรียนนั้น ผู�วิจัยใช�เฉพาะกับกลุ�มทดลองท่ี 1 ท่ีได�รับการ
สอนแบบผสมผสาน และเป�ดกว�างให�บุคคลท่ัวไปสามารถเข�าถึงได� โดยมีจุดประสงค�เพ่ือให�เกิดการ
แลกเปลี่ยนข�อมูลระหว�างกลุ�มผู�มีความสนใจในประวัติศาสตร�ดนตรียุคบาโรก ท้ังนี้ ผู�วิจัยพบว�า
ค�อนข�างได�ผลดี ทุกครั้งท่ีมีการโพสวีดีทัศน�ลงในเพจ จะมียอดผู�เข�าชมเพ่ิมข้ึนเรื่อย ๆ แต�ไม�อาจทราบ
ได�ว�าทุกคนท่ีเห็นโพสนั้นได�ดูวดีทัศน�จนจบทุกตอนหรือไม� นอกจากนั้น ผู�วิจัยยังพบว�าอาจเป,นไปได�ท่ี
กลุ�มทดลองท่ี 2 จะเห็นความเคลื่อนไหวในเพจดังกล�าวแม�จะไม�ได�เป,นสมาชิกของเพจ เช�น การดูจาก
เพ่ือนในกลุ�มทดลองท่ี 1 หรือหากสมาชิกในกลุ�มทดลองท่ี 1 มีการกดไลค� (Like) หรือแชร� (Share) 
เนื้อหาดังกล�าวจะถูกแพร�กระจายต�อในหน�าส�วนตัวของบุคคลนั้น ซ่ึงเป,นได�ว�าสมาชิกในกลุ�มทดลองท่ี
สองอาจเห็นความเคลื่อไหวจากทางนี้ ซ่ึงนับเป,นข�อจํากัดในการทดลอง แต�หากเป,นการเรียนการสอน
จริงๆ แล�ว นับว�าเป,นการกระจายต�อข�อมูลท่ีดี สามารถนําไปใช�ในการสอนได�ดี 
  
ข�อเสนอแนะในการนําผลวิจัยไปใช� 

1. การวิจัยครั้งนี้ทํากับกลุ�มทดลองซ่ึงเป,นผู�เรียนในสถาบันการศึกษาแห�งเดียว คุณลักษณะ
ผู�เรียนท่ีใช�ในการทดลองจึงมีความจํากัด การนําวิธีการสอนแบบผสมผสานไปใช�จึงควรปรับให�
เหมาะสมกับคุณลักษณะของผู�เรียนในสถาบันการศึกษาต�างๆ  

2. ผู�สอนควรให�ความสําคัญกับการสร�างเจตคติต�อการเรียนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก
โดยการชี้แนะให�ผู�เรียนตระหนักในความสําคัญและประโยชน�ของวิชาให�มากข้ึน 

3. วิธีการสอนแบบผสมผสานนั้น ผู�สอนอาจเลือกวิธีการอ่ืนๆ ท่ีตนมีความถนัด หรือมีความ
เหมาะสมกับสภาพการจัดการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษาท่ีสังกัด เนื่องจากวิธีการสอนมีอยู�
หลากหลาย แต�ละวิธีก็มีข�อดีแตกต�างกันไป สามารถเลือกใช�ได�ตามความเหมาะสม 

4. การใช�กิจกรรมหรือเกม ผู�สอนสามารถนําแนวคิดไปปรับใช�กับเนื้อหาดนตรีอ่ืน ๆ และ
สามารถคิดรูปแบบกิจกรรมหรือเกมข้ึนใหม�ให�สอดคล�องกับคุณลักษณะของผู�เรียนของตนได� 
 
 
 



91 
 

ข�อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต5อไป 
1. ควรมีการทําวิจัยโดยสุ�มกลุ�มตัวอย�างจากประชากรในหลายสถาบันการศึกษา และมี

จํานวนกลุ�มตัวอย�างท่ีมากข้ึน อาจเป,นกลุ�มละ 30 คนข้ึนไป เพ่ือให�การวิเคราะห�ทางสถิติเป,นไปอย�างมี
ประสิทธิภาพมากข้ึน 

2. ควรมีการศึกษาความคงทนในการจดจําความรู�ท่ีได�จากการเรียนของผู�เรียน 
3. ควรมีการศึกษาจากวิธีการจัดการเรียนการสอนท่ีพึงประสงค�ในผู�เรียน ตลอดจนป�ญหา

และอุปสรรคในการเรียน เพ่ือนํามาเป,นข�อมูลในการพัฒนาการสอนต�อไป 
4. ควรมีการศึกษาวิธีสร�างเสริมเจตคติท่ีดีต�อการเรียนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกในผู�เรียน 
5. ควรมีการศึกษาเก่ียวกับคุณค�าของวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกและการนําความรู�จาก

วิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกไปใช�ในบริบทของสังคมไทย 



 
 

 
รายการอ�างอิง 
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ภาคผนวก ก 

รายนามผู�ทรงคุณวุฒิและผู�ให�สัมภาษณ'ข�อมูล 
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รายนามผู�ทรงคุณวุฒิ 
 
1. ผู�เช่ียวชาญในการตรวจเครื่องมือวิจัย 

1.1 ผศ.ประพันธ�ศักด์ิ พุ�มอินทร� 
อาจารย�ประจําภาควิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรมศาสตร�  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
1.2 ดร.นริสรา พ่ึงโพธิ์สภ 
อาจารย�ประจําสถาบันวิจัยพฤติกรรมศาสตร� มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
1.3 ดร.อมราพร สุรการ 
อาจารย�ประจําคณะพยาบาลศาสตร� มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

 2. ผู�ให�สัมภาษณ'ข�อมูล 
  2.1 ผศ.ดร. อนรรฆ จรัณยานนท� 
  อาจารย�ประจําสาขาดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป3 มหาวิทยาลัยมหิดล  

2.2 อาจารย�สดับพิณ รัตนเรือง 
 อาจารย�ประจําคณะดุริยางคศาสตร� มหาวิทยาลัยศิลปากร 
2.3 อาจารย�คมธรรม ดํารงเจริญ  
อาจารย�ประจําคณะดุริยางคศาสตร� มหาวิทยาลัยศิลปากร 
2.4 ดร.สิชฌน�เศก ย�านเดิม  
อาจารย�ประจําภาควิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรมศาสตร�  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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ภาคผนวก ข 
แผนการจัดการเรียนรู�ด�วยการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร'ท่ัวไปกับ 

เรื่องคัดเฉพาะโดยใช�การสอนแบบผสมผสาน 
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โครงร5างแผนการสอน 

 
 
 
 
 
 

แผนท่ี วิธีการสอน 
แบบผสมผสาน แบบบรรยาย 

1 

 

 

 

เรื่องท่ัวไป 1                 ระยะเวลา 2 คาบ ระยะเวลา 2 คาบ 
คาบท่ี 1 

วิธีการสอน 
       บรรยายและอภิปราย 
เนื้อหา 
       ช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุค
บาโรก สภาพสังคม การเมืองการปกครอง 
ศาสนาวัฒนธรรมและศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น 
จิตรกรรมสถาป�ตยกรรม  

 

คาบท่ี 1 
วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       สภาพสังคม การเมืองการปกครอง 
ศาสนาและวัฒนธรรม ศิลปะแขนงอ่ืนๆ 
เช�น จิตรกรรม สถาป�ตยกรรม ช�วงเปลี่ยน
ผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู� ยุคบาโรก 
รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17 หลักปฏิบัติ
แรก (Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ีสอง 
(Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน 
(Florentine Camerata)  

คาบท่ี 2 
วิธีการสอน 
       บรรยายและอภิปราย 
เนื้อหา 
       รูปแบบใหม�ในศตวรรษท่ี 17 ได�แก�หลัก
ปฏิบัติแรก (Prima Prattica) หลักปฏิบัติท่ี
สอง (Seconda Prattica)  กลุ�มฟลอเรนทีน 
(Florentine Camerata) ลักษณะดนตรีในยุค
บาโรก ได�แก�บาสโซ คอนทินู โอ (Basso 
Continuo) ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�เกอร� 
เบส (Figured Bass) 

คาบท่ี 2 
วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       ลักษณะดนตรียุคบาโรก ริทอเนลโล
( Ritornallos) ฟ� ว ก�  ( Fugue) บ า ส โ ซ 
คอนทินูโอ (Basso Continuo) 
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แผนท่ี วิธีการสอน 
แบบผสมผสาน แบบบรรยาย 

2 

 

 

 

เรื่องท่ัวไป 2                 ระยะเวลา 1 คาบ ระยะเวลา 2 คาบ 
วิธีการสอน 
       นิรนัย 
เนื้อหา 
        ดนตรีฆราวาส (Musica da camera)     
โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) 
ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรํา (Dance 
Suite) ดนตรีศาสนา (Musica da chiasa)      
โอราโทริโอ (Oratorio) โมเท็ต (Motet) คอ
ราล (Choral)  

คาบท่ี 1 
วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       ดนตรีฆราวาส (หรือดนตรีในห�อง, 
Musica da camera) โซนาตา (Sonata) 
ค อ น แ ช ร� โ ต  ( Concerto) ซิ ม โ ฟ นี 
(Symphony) เพลงชุด เต�นรํา  (Dance 
Suite) คันตาตา (Cantata) 

 คาบท่ี 2 
วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       โอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศสและอิตา
เลียน  มาดริกัล (Madrigal) แอร� เดอ 
คอร� (Air de cour) ดนตรีศาสนา 
(Musica da chiasa) โมเท็ต (Motet) คอ
ราล (Choral)โอราโทริโอ (Oratorio) 



103 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนท่ี วิธีการสอน 
แบบผสมผสาน แบบบรรยาย 

3 

 

 

 

ราชสํานักหลุยท่ี 14         ระยะเวลา 1คาบ
กับดนตรีในฝรั่งเศส 

ระยะเวลา 1 คาบ 

วิธีการสอน 
       นิรนัยและบรรยาย 
เนื้อหา 
       โอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศส เครื่องดนตรี
ตระกูลวิโอล และลูท (Lute) แอร� เดอ คอร� 
(Air de cour)  โอเปราในฝรั่งเศส นักประพันธ�
เพลงชาวฝรั่งเศส Jean Baptiste Lully และ 
Marin Marais 

วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       โอเปรา พัฒนาการของโอเปราใน
อิตาลี โอเปราในฝรั่งเศส 
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แผนท่ี วิธีการสอน 
แบบผสมผสาน แบบบรรยาย 

4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โอเปราและคอนแชร'โต     ระยะเวลา 1 คาบ 
ในอิตาลี 

ระยะเวลา 1 คาบ 

วิธีการสอน 
       นิรนัย 
เนื้อหา 
       คั น ต า ต า  ( Cantata) ม า ด ริ กั ล 
(Madrigal) พัฒนาการของโอเปราในอิตาลี 
องค�ประกอบของโอเปรา โอเวอร�เจอร�แบบอิ
ตาเลียนเครื่องสายตระกูลไวโอลิน พัฒนาการ
การบันทึกโน�ต นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียน 
Antonio Vivaldi, Claudio Monteverdi 
และ Jacopo Peri 
 

วิธีการสอน 
       บรรยาย 
เนื้อหา 
       เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ท้ัง
เ ค รื่ อ ง ส า ยปร ะ เ ภ ท ใ ช� คั น ชั ก  แ ล ะ
เครื่องสายประเภทดีด ได�แก� เครื่องสาย
ตระกูลไวโอลิน และเครื่องสายตระกูลวิ
โอล (viol) ลูท (Lute) เครื่องลิ่มนิ้ว ได�แก� 
ออร�แกน ฮาร�พซิคอร�ด เครื่องลมไม� ได�แก� 
ฟลูต โอโบ บาซซูน เครื่องลมทองเหลือง 
ได�แก�ทรัมเป,ต ฮอร�น เครื่องตี ได�แก� กลอง     
ทิมปานีการบันทึกโน�ต พัฒนาการการ
บันทึกโน�ต ฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) 
นักประพันธ�เพลง Jean Baptiste Lully, 
Marin Marais, Antonio Vivaldi, 
Claudio Monteverdi, Jacopo Peri 
Heinrich Schütz, Johann Sebastian 
Bach และ George Frideric Handel 
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แผนท่ี วิธีการสอน 
แบบผสมผสาน แบบบรรยาย 

5 

 

 

 

ดินแดนเยอรมัน             ระยะเวลา 1 คาบ
หลังสงครามสามสิบปm :  
ยุคทองของดนตรีบาโรก     

 

วิธีการสอน 
       บรรยาย อภิปราย และบรรยาย 
เนื้อหา 
       ประวัติศาสตร�เก่ียวกับสงครามสามสิบป6
ฟ�วก� (Fugue) เครื่องดนตรีต�างๆ ได�แก�ฮาร�พซิ
คอร�ด ออร�แกน ฟลูต โอโบ บาซซูน ทรัมเป,ต 
ฮอร�น และทิมปานี นักประพันธ�ชาวเยอรมัน
ได�แก� Johann Sebastian Bach, George 
Frideric Handel และ Heinrich Schütz 
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
(แบบผสมผสาน) 

แผนการเรียนรู�ท่ี 1 เรื่องสภาพสังคมและแนวคิดในการเข�าสู�ยุคบาโรก (เรื่องท่ัวไป 1) จํานวน 2 คาบ 
 
หลักการ 

ยุคบาโรกเป,นช�วงท่ีมีความสําคัญต�อวัฒนธรรมดนตรีในยุโรปเป,นอย�างมาก ตลอดระยะเวลา
ของยุคนี้มีรายละเอียดและเนื้อหาทางประวัติศาสตร�ท่ีสําคัญมากมายท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลงทาง
ดนตรี ไม�ว�าจะเป,นด�านศาสนา วิทยาศสตร� หรือศิลปะ โดยเฉพาะดนตรีแล�ว ผลจากความเจริญในด�าน
ต�างๆ ในสังคมได�ส�งผลต�อการพัฒนาทางดนตรี ซ่ึงพัฒนามาเป,นรากฐานให�เกิดการต�อยอด ความคิด
ทางดนตรีในยุคต�อมา 
 
แนวคิด 
 1. กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) เป,นกลุ�มหนึ่งท่ีมีแนวคิดส�งผลต�อการ
เปลี่ยนแปลงดนตรีในยุคบาโรก 
 2. ผู�เรียนควรเข�าใจเก่ียวกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง 
(Seconda Prattica) เนื่องจากเป,นการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนในช�วงศตวรรษท่ี 17  

3. สภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในช�วงยุค
บาโรกส�งผลต�อความเปลี่ยนแปลงต�อศิลปะแขนงต�างๆ รวมท้ังดนตรีด�วย 

4. ศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น จิตรกรรมและสถาป�ตยกรรมแบบบาโรก เป,นศิลปะร�วมสมัยเดียวกัน 
ผู�เรียนจึงควรรู�จักศิลปะเหล�านั้นเพ่ือให�เกิดความเข�าใจท่ีลึกซ้ึง 

5. ลักษณะดนตรียุคบาโรกท่ีผู�เรียนควรรู�จัก คือ หลักการท่ีเก่ียวกับบาสโซ คอนทินูโอ (Basso 
Continuo) ริทอเนลโล (Ritornallo) และฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) 
 
จุดประสงค'การเรียนรู� 
 1. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจแนวคิดของกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) ท่ีส�งผล
ต�อการเปลี่ยนแปลงดนตรีในยุคบาโรก 
 2. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจท่ีมาและแนวคิดของหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และ
หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) 
 3. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจสภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและ
วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในช�วงยุคบาโรก 

4. เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช�น จิตรกรรมและสถาป�ตยกรรมแบบบาโรก เป,น
ศิลปะร�วมสมัยเดียวกัน ผู�เรียนจึงควรรู�จักศิลปะเหล�านั้นเพ่ือให�เกิดความเข�าใจท่ีลึกซ้ึง 

5. เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจลักษณะดนตรียุคบาโรก คือ หลักการท่ีเก่ียวกับบาสโซ คอนทินูโอ 
(Basso Continuo) ริทอเนลโล (Ritornallo) และฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) 
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ลักษณะการจัดช้ันเรียน  
เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
 

สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
หลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) 

หลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) เกิดข้ึนจาก
การโต�เถียงกันระหว�างมอนเตรเวร�ดิ (Claudio Monteverdi) และ อาร�ตุซี (Giovanni Maria Artusi) 
สองนักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียนในช�วงต�นของศตวรรษท่ี 17 เก่ียวกับรูปแบบการประพันธ�ดนตรี
แบบใหม� โดยเฉพาะการใช�เสียงประสานท่ีกัดกัน 

ในป6 ค.ศ.1600 อาร�ตุซีได�เขียนหนังสือชื่อ “อาร�ตุซี ความไม�สมบูรณ�ในดนตรีแบบใหม�” 
(L'Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica) ซ่ึงมีเนื้อหาโจมตีนักประพันธ�ฝ�าย
ตรงข�ามท่ีนิยมการใช�คู�เสียงท่ีกัดกัน (Dissonance) และรูปแบบการเขียนทํานองให�แต�ละแนวเสียง ซ่ึง
ต�อมาในป6 ค.ศ.1605  เม่ือมอนเตร�เวร�ดิได�ตีพิมพ�หนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5  (Quinto libro 
de Madrigali) ซ่ึงมีการเสนอแนวคิดท่ีสําคัญ คือเป,นมาดริกาลสําหรับแนวร�องห�าแนว แต�มีโน�ตเพลง
ถึงหกแนว โดยโน�ตชุดสุดท�ายไม�มีคําร�องแต�เป,นแนวท่ีใช�ชื่อว�าบัสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) 
และมีการแทรกบทความสั้นๆ ความยาวครึ่งหน�าในภาคผนวกโดยเอ�ยชื่อของอาร�ตุซีโดยตรง พร�อมกับ
ประกาศว�าจะเขียนหนังสือเพ่ืออธิบายเป,นการตอบโต�ในชื่อ “หลักปฏิบัติท่ีสอง ความสมบูรณ�ในดนตรี
แบบใหม�” (Seconda prattica, overo Perfettione della moderna musica) อย�างไรก็ตาม 
หนังสือเล�มนี้ไม�ได�ตีพิมพ�ออกมาแต�อย�างใด เพียงแต�ท้ิงคําว�าหลักปฏิบัติท่ีสองไว� ทําให�กลุ�มของอาร�ตุซี
ได�รับขนานนามว�ากลุ�มหลักปฎิบัติแรก 

จากประเด็นดังกล�าวทําให�นักประพันธ�แบ�งออกเป,นสองฝ�ายอย�างชัดเจน คือ กลุ�มหลักปฏิบัติ
แรกเป,นกลุ�มท่ีให�ความสําคัญกับดนตรีมากกว�าคําร�อง ส�วนกลุ�มหลักปฏิบัติท่ีสองเป,นกลุ�มท่ีให�
ความสําคัญของดนตรีมากกว�าคําร�อง และต�อมาได�พัฒนาแนวคิดนี้โดยเริ่มให�ความสําคัญกับการเขียน
แนวทํานองบนแนวเสียงเดียว โดยให�เสียงอ่ืนหรือเครื่องดนตรีอ่ืนทําหน�าท่ีบรรเลงประกอบ ซ่ึงยุค
ต�อมาเรียกว�าการประพันธ�แบบโฮโมโฟนี (Homophony) นอกจากนั้นยังหันมาให�ความสําคัญกับ
โครงสร�างของร�อยกรอง โดยมีจังหวะตกสมํ่าเสมอ ฉะนั้นจากเดิมท่ีงานประพันธ�ดนตรีจะไม�มีเส�น
ก้ันห�อง ผลงานของมอนเตร�เวดิเริ่มปรากฏเส�นก้ันห�อง ตลอดจนมีการให�เครื่องดําเนินคอร�ดและเบส
เล�นวน (Basso ostinato) อีกท้ังมีการเขียนระบุเครื่องดนตรีท่ีใช�อย�างชัดเจน และท่ีขาดไม�ได�เสมอคือ
การเขียนโน�ตให�กลุ�มบัสโซ คอนตินูโอ ซ่ึงมักประกอบด�วยเครื่องคีย�บอร�ดประกอบกับเครื่องดนตรีเสียง
ตํ่า ซ่ึงได�กลายเป,นสัญลักษณ�ของดนตรีบาโรกในเวลาต�อมา 
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กลุ5มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata)  
กลุ�มฟลอเรนทีน เป,นกลุ�มของนักมานุษยา นักดนตรี กวี และป�ญญาชนในช�วงปลายยุคฟ��นฟู

ศิลปวิทยาการในเมืองฟลอเรนซ�ประเทศอิตาลี ท่ีรวมตัวกันภายใต�การอุปถัมภ�ของเคาท�จิโอวานนี เดอ 
บาร�ดิ (Giovanni de' Bardi) เพ่ือหารือเก่ียวกับแนวโน�มในศิลปะ ดนตรี และการละคร โดยมักพบปะ
แลกเปลี่ยนความคิดกันท่ีบ�านของเคาท�บาร�ดิ ซ่ึงมีอิทธิพลต�อวงการด�านศิลปะในช�วงป6 ค.ศ.1577 – 
1582 

แนวคิดทางดนตรีท่ีสําคัญคือการนํารูปแบบดนตรีของกรีกโบราณมาใช�ใหม� โดยเน�นทํานอง
ขับร�องท่ีไพเราะเหนือการบรรเลงประกอบด�วยคอร�ด ต�อมาได�พัฒนาเป,นดนตรีท่ีเรียกว�าโมโนดี 
(Monody) ซ่ึงได�ต�อยอดเป,นการแสดงออกทางอารมณ� เช�นผลงานการประพันธ�ดนตรีของเปรี 
(Jacopo Peri) ร�วมกับนักประพนธ�บทกวีรินุคชินี (Ottavio Rinuccini) ทําให�เกิดโอเปราข้ึน 
นอกจากนั้นแล�ว นักประพันธ�ในกลุ�มฟลอเรนทีนนี้ได�ใช�วิโอลาดากัมบา ลูท และฮาร�พซิคอร�ดหรือ
ออร�แกนเป,นกลุ�มบัสโซ คอนตินูโอ (Basso continuo) สําหรับบรรเลงประกอบในโอเปราด�วย 
 
สภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและวัฒนธรรมในยุคบาโรก 
 เ ม่ืออํานาจและอิทธิพลของขุนนางในระบบฟ�วดัลลดลงจนค�อยๆ หมดไป ระบอบ
ประชาธิปไตยและระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย�ก็เข�ามาแทนท่ี ในยุโรปบรรดากษัตริย�ยุคใหม�ต�าง
พยายามปราบปรามความวุ�นวายภายในเพ่ือสร�างความสงบสุขให�แก�ดินแดนภายในเขตการปกครอง
ของพระองค� โดยสร�างความผูกพันธ�และจงรักภักดีจากประชาชน ซ่ึงได�รับการตอบรับท่ีดีจากชนชั้น
กลางซ่ึงกําลังมีบทบาทสําคัญต�อการพัฒนาเศรษฐกิจ ทําให�สถาบันกษัตริย�เข�มแข็งข้ึน และในท่ีสุดก็
สามารถปกครองอาณาเขตด�วยพระราชอํานาจอันสมบูรณ�และการสืบราชสมบัติโดยสันติวงศ� โดย
ช�วงเวลาท่ีระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย�เจริญรุ�งเรืองในยุโรปนั้น เป,นช�วงท่ีกษัตริย� เจ�านาย และขุน
นางมีเกียรติยศสูง และพยายามสร�างความยิ่งใหญ�ผ�านทางศิลปะด�วย 
 ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีเกิดหลังจากการยุติสงครามศาสนาระหว�างศาสนาคริสต�นิกาย
โรมันคาทอลิคและนิกายโปรแตสแตนต�ในป6 ค.ศ.1630 คือในประเทศเบลเยี่ยม อังกฤษ และ
เนเธอร�แลนด� ซ่ึงเป,นประเทศท่ีอยู�ติดทะเลได�มีการขยายตัวทางการค�าและเกิดระบบเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมข้ึนอย�างรวดเร็ว และได�เกิดความเชื่อว�าความสําเร็จทางด�านเศรษฐกิจการเมืองเป,นสิ่งสะท�อน
ความสําเร็จของคน และสะท�อนถึงความสําเร็จท่ีจะมีในโลกหน�า เม่ือชนชั้นกลางได�สร�างฐานะของตน
ได�สําเร็จก็เกิดความปลื้มใจ และพยายามแสดงออกทางศิลปะ เช�นการจ�างจิตรกรให�วาดภาพตนเอง 
หรือการอุปถัมภ�ศิลป�นต�างๆ เพ่ือเป,นการแสดงให�เห็นถึงความอดทนของสามัญชนท่ีประสบ
ความสําเร็จในการงานโดยไม�ต�องพ่ึงพาอาศัยกษัติรย�หรือขุนนาง ในขณะเดียวกันคณะสงฆ�ท่ีกรุงโรมได�
ปฏิรูปศาสนาของนิกายโรมันคาทอลิก และได�ใช�ศิลปะเป,นเครื่องมือในการปลุกใจให�ศาสนิกชนมีความ
เชื่อม่ันในศาสนาคริสต�นิกายโรมันคาทอลิกอย�างแท�จริง จึงมีการต้ังกฏเกณฑ�ให�ศิลป�นในกรุงโรม
สร�างสรรค�งานท่ีสอดคล�องกับเป�าหมายของการปฏิรูปศาสนาด�วย 
 ในทางดนตรีนั้น ดนตรีในยุคบาโรกนั้นได�รับอิทธิพลจากอิตาลี โดยมีเมืองเวนิสและฟลอเรนซ�
เป,นศูนย�กลาง ประเทศฝรั่งเศสเองก็เริ่มมีบทบาทในการสร�างสรรค�ดนตรี แต�ในเยอรมนีกลับซบเซาลง
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เนื่องจากตกอยู�ในสงคราม 30 ป6 ซ่ึงเม่ือสงครามสงบลงในช�งปลายยุคบาโรก ดนตรีในเยอรมนีได�
รุ�งเรืองอีกครั้งจนถึงจุดสูงสุด ในช�วงนี้แม�ว�าประเทศต�างๆ ในยุโรปเริ่มประพันธ�เพลงท่ีมีสําเนียงประจํา
ชาติ สําเนียงอิตาลียังคงมีอิทธิพลมาก ท้ังนี้อาจกล�าวได�ว�าดนตรีบาโรกนั้นเริ่มท่ีอิตาลีในช�วงต�นของ
ศตวรรษท่ี 16 และสิ้นสุดลงท่ีเยอรมนีในตอนกลางของศตวรรษท่ี 18  
  
ศิลปะในยุคบาโรก 
 จิตรกรรมยุคบาโรก (Baroque painting) เริ่มราวป6 ค.ศ. 1600 จนตลอดคริสต�ศตวรรษท่ี 17 
จนถึงต�นคริสต�ศตวรรษ 18 ลักษณะของศิลปะแบบบาโรกเป,นศิลปะท่ีเต็มไปด�วยนาฏกรรม สีสด แสง
จัด และเงามืด ศิลปะบาโรกเป,นศิลปะท่ีมีจุดประสงค�ในการกระตุ�นอารมณ�ผู�ดูแทนท่ีจะสร�างความสงบ
ทางเหตุผลเช�นในยุคฟ��นฟูศิลปวิทยา มักแสดงภาพขณะเกิดเหตุการณ�เกิดข้ึน ต�างจากยุคเรอเนสซองส�
ท่ีมักแสดงภาพก�อนจะเกิดเหตุการณ� เช�นผลงานของไมเคิลแอนเจโล (Michelangelo) ศิลป�นยุคเรอ
เนสซองซ�ท่ีสลักหินอ�อนรูปเดวิดยืนวางท�านิ่งก�อนท่ีจะเข�าต�อสู�กับโกไลแอธ แต�เดวิดของจานโลเรนโซ 
แบร�นินี (Gian Lorenzo Bernini) ในสมัยบาโรกเป,นเดวิดท่ีกําลังขว�างก�อนหินไปยังโกไลแอธ  

ความม่ังค่ังทางเศรษฐกิจของชนชั้นกลางในเนเธอร�แลนด�ช�วงคริสต�ศตวรรษท่ี 17 ทําให�เกิด
การเขียนภาพเป,นจํานวนมาก ส�วนใหญ�เป,นภาพเขียนเก่ียวกับชีวิตประจําวัน ภูมิทัศน� ภาพนิ่ง 
ภาพเหมือน หรือจิตรกรรมประวัติศาสตร�  

ด�านสถาป�ตยกรรมบาโรก (Baroque architecture) ท่ีเริ่มราวต�นคริสต�ศตวรรษท่ี 17 ท่ี
ประเทศอิตาลี เป,นสถาป�ตยกรรมท่ีบ�งบอกถึงความหรูหราโอ�อ�าและความมีอํานาจของสถาบันคริสต�
ศาสนาและการปกครอง และจะเน�นเรื่องแสง สี เงา และคุณค�าของประติมากรรม ตัวอย�างของ
สิ่งก�อสร�างตามลักษณะนี้คือลาน จัตุรัสหน�ามหาวิหารเซนต�ป6เตอร�ท่ีกรุงโรม ออกแบบโดย จานลอเรน
โซ เบร�นินี (Gian Lorenzo Bernini) ซ่ึงถือกันว�าเป,นงานชิ้นเอกของสถาป�ตยกรรมบาโรก ความ
ใหญ�โตและรูปทรงของจัตุรัสท่ีดึงเข�าไปสู�ด�านหน�ามหาวิหาร ทําให�ผู�ท่ีเดินเข�ามาในจัตุรัสมีความรู�สึก
เกรงขาม แต�เม่ือเข�าสู�คริสต�ศตวรรษท่ี 18 เมืองหลวงของสถาป�ตยกรรมแบบบาโรกได�ย�ายจากโรมไป
ปารีส 

ศูนย�กลางของสถาป�ตยกรรมบาโรกสําหรับท่ีอยู�อาศัยก็เห็นจะต�องเป,นประเทศฝรั่งเศส การ
ออกแบบวังมักเป,นผังแบบสามป6กรูปเกือกม�าท่ีเริ่มทํากันมาต้ังแต�คริสต�ศตวรรษท่ี 16 ซาโลมง เดอ   
โบรส (Salomon de Brosse) ได�จัดองค�ประกอบของสิ่งก�อสร�าง โดยให�ความสําคัญกับบริเวณหลัก
เช�นห�องรับรองเป,นบริเวณสําคัญท่ีสุด การจัดลักษณะนี้เริ่มทํากันเป,นครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส  

พระราชวังแวร�ซายนับเป,นสถาป�ตยกรรมท่ีโดดเด�นท่ีสุดของฝรั่งเศส พระเจ�าหลุยส�ท่ี 14 แห�ง
ฝรั่งเศส ข้ึนครองบัลลังก� มีประสงค�ท่ีจะสร�างพระราชวังแห�งใหม� เพ่ือเป,นศูนย�กลางในการปกครอง
ของพระองค� จึงเริ่มปรับปรุงพระตําหนักเดิมท่ีแวร�ซายในป6 ค.ศ.1661 ใช�เงินท้ังหมด 500,000,000 
ฟรังก� คนงาน 30,000 คน และใช�เวลาอยู�ถึง 30 ป6จึงแล�วเสร็จใน ค.ศ.1691 ทุกส�วนทําด�วยหินอ�อนสี
ขาว เป,นแบบอย�างศิลปกรรมท่ีงดงามมาก ทุกห�องมีเครื่องประดับงดงามและภาพเขียนท่ีมีชื่อเสียง ซ่ึง
การก�อสร�างพระราชวังแวร�ซายนี้นําเงินมาจากภาษีของราษฎรชาวฝรั่งเศส ต�อมาในสมัยของพระเจ�า
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หลุยท่ี 16 จึงมีกองทัพประชาชนบุกเข�ายึดพระราชวังและจับพระเจ�าหลุยส�ท่ี 16 แห�งฝรั่งเศส กับพระ
นางมารีอองตัวเนตประหารด�วยกิโยติน ในวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ. 2332 

 

  

สถาป�ตยกรรมบาโรก  
(พระราชวังแวร�ซาย, ปารีส) 

สถาป�ตยกรรมโกธิค  
(Duomo di Milano, Milan) 

  

จิตรกรรมบาโรก รูปแกะสลักเดวิด ซ�ายผลงานของ 
Michelangelo ขวาผลงานของ 

Gian Lorenzo Bernini 
 

บาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo)  
บาสโซ คอนทินูโอ เป,นลักษณะเด�นของดนตรีในยุคบาโรก คือการเคลื่อนท่ีของแนวเสียงเบส 

(ช�วงเสียงตํ่า) อย�างต�อเนื่องเป,นท�วงทํานอง เครื่องดนตรีท่ีใช�บรรเลงบาสโซคอนทินูโอมักเป,นเครื่อง
ดนตรีท่ีบรรเลงคอร�ดได� เช�น ออร�แกน (Organ) ฮาร�ปซิคอร�ด (Harpsichord) ลูท (Lute) เทออร�โบ 
(Theorbo) กีตาร� (Guitar) หรือบางครั้งนําเครื่องดนตรีอ่ืนมารวมเป,นกลุ�มบาสโซคอนทินูโอ ได�แก� 
เชลโล (Cello) ดับเบิลเบส (Double Bass) ซอเบสวิโอล (Bass Viol) หรือ บาสซูน (Bassoon) เป,น
ต�น แต�ท่ีนิยมใช�ท่ัวไปมักได�แก�ฮาร�พซิคอร�ดและเชลโล แต�หากเป,นบทเพลงศาสนามักใช�ออร�แกน ท้ังนี้ 
มักพบว�าเครื่องดนตรีบาสโซคอนทินูโอท่ีบรรเลงคอร�ดมักมีการบรรเลงด�นคอร�ดจากการบันทึกโน�ต
แบบฟ�กเกอร�เบส เกิดข้ึนครั้งแรกใน ค.ศ. 1605 เม่ือมอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monteverdi) ตีพิมพ�
หนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5 (Quinto libro de Madrigali) ซ่ึงเป,นเพลงมาดริกาล 5 แนวเสียง 
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แต�พบว�ามีการบันทึกโน�ต 6 บรรทัด โดยบรรทัดสุดท�ายไม�มีคําร�อง แต�เป,นแนวเบสและมีตัวเลขกํากับ
ด�านบน ระบุว�าเป,นแนวสําหรับบาสโซคอนทินูโอ 

 
การบันทึกโน�ตสําหรับบาสโซคอนตินิวโอด�วยฟ�เกอร�เบสของมอนแตร�แวร�ดิ 

 
ฟuเกอร'เบส (Figured Bass) 

เป,นการบันทึกโน�ตคอร�ดประกอบแนวเบสสําหรับเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงบาสโซคอนทินูโอ ใช�
กับเครื่องดนตรีต�างๆ ท่ีบรรเลงคอร�ดได� พบครั้งแรกในหนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5 (Quinto 
libro de Madrigali) ของมอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monteverdi) ในป6 ค.ศ. 1605 โดยใช�ตัวเลขเป,น
สัญลักษณ�การบรรเลงโน�ตประกอบแนวเสียงเบส ซ่ึงการบันทึกโน�ตแบบฟ�เกอร�เบสนี้ทําให�เกิดการ
ประสานเสียงในแนวต้ัง และพัฒนาเป,นหลักการของคอร�ด (Chord) ในเวลาต�อมา 

การอ�านฟ�กเกอร�เบสเบื้องต�น ยกตัวอย�างดังนี้ 
 

ทรัยแอด  คอร'ดทบเจ็ด 
root position = blank or 5/3 
1st Inversion = 6 or 6/3 
2nd Inversion = 6/4 

root position = 7 
1st Inversion = 6/5 
2nd Inversion = 4/3 
3rd Inversion = 4/2 

เขียน บรรเลง 
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การบันทึกฟ�เกอร�เบสในโซนาตาสําหรับไวโอลินและบาสโซคอนทินูโอ BWV 1021 ของบาค 

 
ริทอเนลโล (Ritornallo)  
 เป,นการทวนทํานองท่ีเครื่องดนตรีเด่ียวเสนอไปแล�วโดยวงดนตรี คือ วงดนตรี (Tutti) จะ
บรรเลงรับการเด่ียวของเครื่องดนตรี (สําหรับโซโลคอนแชร�โต) หรือกลุ�มเครื่องดนตรี (สําหรับคอนแชร�
โตกรอสโซ) โดยการบรรเลงซํ้าทํานองเดิม พบมากในงานประพันธ�ของบาค วิวัลดิ เทเลมันน� และฮัน
เดล ในลักษณะแบบแผน “tutti-solo-tutti-solo-tutti” 
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วิธีสอนและการประเมินผล 
 

คาบท่ี 1 

ข้ันนํา 

1. ผู�สอนแนะนําภาพวาดของพระเจ�าหลุยท่ี 14 ภาพพระราชวังแวร�ซาย และภาพ Duomo di 
Milano เพ่ือให�ผู�เรียนแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับแรงผลักดันในการสร�างสรรค�สิ่งต�างๆ 
เหล�านี้ 

2. ผู�เรียนร�วมกันแสดงความคิดว�า เป,นไปได�หรือไม�ท่ีศิลป�นหรือสถาปนิกในสมัยนั้นจะสร�างสรรค�
ผลงานของตนตามความคิดสร�างสรรค�และจินตนาการอย�างเต็มท่ี 

ข้ันสอน 

1. ผู�สอนบรรยายถึงช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�บาโรก 
2. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากสารคดีชุด Monarchy 
3. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับสภาพสังคม การเมืองการปกครอง ศาสนาและวัฒนธรรมในยุโรปช�วง

ยุคบาโรก 
4. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากสารคดีสรุปพระราชประวัติของพระเจ�าหลุยท่ี 14  
5. ผู�สอนยกตัวอย�างและอธิบายเก่ียวกับศิลปะแขนงอ่ืนในยุคบาโรก เช�น จิตรกรรมและ

ประติมากรรมแบบบาโรก สถาป�ตยกรรมแบบบาโรกและเกอธิค 
6. ให�ผู�เรียนแบ�งกลุ�ม 5 คน แล�วอภิปรายว�าบริบททางสังคมต�างๆ เหล�านั้นส�งผลต�อดนตรีและ

ศิลปะอย�างไรบ�าง จากนั้นให�แต�ละกลุ�มนําเสนอความคิดของกลุ�ม ใช�เวลากลุ�มละไม�เกิน 5 
นาที 

ข้ันสรุป 

1. ผู�สอนและผู�เรียนร�วมกันแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเก่ียวกับบริบททางสังคม วัฒนธรรมว�าส�งผล
ต�อดนตรี ศิลปะอย�างไร  

2. ผู�สอนและผู�เรียนร�วมกันแลกเปลี่ยนความคิดเห็นว�าดนตรี ศิลปะ และสถาป�ตยกรรมในยุค
บาโรกมีความสอดคล�องกันหรือไม�อย�างไร 

3. ผู�สอนบรรยายสรุปสาระ 
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คาบท่ี 2 

ข้ันนํา 

1. ให�ผู�เรียนแบ�งกลุ�มละ 5 คน เพ่ืออภิปรายในหัวข�อ “ดนตรีบาโรกเริ่มข้ึนเม่ือป6 ค.ศ.1600 จริง
หรือ” ใช�เวลา 15 นาที 

2. ให�ผู�เรียนแต�ละกลุ�มเสนอความคิดเห็นของตนเอง กลุ�มละไม�เกิน 5 นาที 
3. ผู�สอนนําเสนอประเด็นว�าการแบ�งช�วงทางประวัติศาสตร�ด�วยป6 ค.ศ. ไม�ถือเป,นจุดเริ่มและ

สิ้นสุดอยางสิ้นเชิง แต�รูปแบบดนตรีและศิลปะอ่ืนๆ มีการพัฒนาอย�างต�อเนื่อง 
ข้ันสอน 

1. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda 
Prattica) และกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata)  

2. ผู�สอนนําเสนอวีดีทัศน�ตัวอย�างบทเพลงท่ีเก่ียวข�องกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และ
หลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) และกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) จาก
เครื่องฉาย 

3. ให�ผู�เรียนเสนอความคิดเก่ียวกับดนตรีดังกล�าว ว�ามีความคล�ายหรือต�างจากดนตรีบาโรกอย�าง
ไร 

4. ผู�สอนสรุปโดยชี้ให�เห็นว�าหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda 
Prattica) และแนวคิดของกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) พัฒนามาจากดนตรี
สมัยเรอเนสซองส� และส�งผลต�อดนตรีบาโรกต�อมา 

5. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับลักษณะเด�นของดนตรีในยุคบาโรก ได�แก� การใช�บาสโซ คอนทินูโอ 
(Basso Continuo) รูปแบบริทอเนลโล (Ritornallos) และฟ�เกอร� เบส (Figured Bass) 

6. ให�ผู�เรียนเสนอรายชื่อบทเพลงยุคบาโรกท่ีตนรู�จักให�ได�ประมาณ 5-10 เพลง แล�วให�ผู�เรียน
ร�วมกันค�นหาตัวอย�างบันทึกการแสดงจากสื่อออนไลน� 

7. ผู�เรียนร�วมกันวิเคราะห�ว�า บันทึกการแสดงนั้นใช�เครื่องดนตรีแบบโบราณ หรือเครื่องดนตรี
ป�จจุบัน ใช�เทคนิคการบรรเลงแบบยุคบาโรกหรือไม�อย�างไร มีลักษณะเด�นของดนตรีบาโรก
ใดบ�าง โดยผู�สอนเป,นผู�ให�ข�อมูลเพ่ิมเติมเก่ียวกับหัวข�อดังกล�าว 

ข้ันสรุป 

1. ให�ผู�เรียนแลกเปลี่ยนความคิดเห็นว�า ถ�าไม�มีกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) 
ไม�มีหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) 
ดนตรีในยุคบาโรกจะเป,นอย�างไร 

2. ผู�สอนบรรยายสรุปสาระเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงเข�าสู�ยุคบาโรก และชี้ให�เห็นว�าดนตรีมี
การพัฒนาอยู�เสมอ ป6 ค.ศ. เป,นเพียงการนําเกณฑ�บางประการมาแบ�งช�วงให�เห็นภาพ
ชัดเจนเท�านั้น 

3. ผู�สอนแนะนําแหล�งข�อมูลในการค�นคว�าต�อด�วยตนเอง 
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การวัดและประเมินผล 
1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 

 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร�พร�อมลําโพง 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

3.1 สารคดีชุด Monarchy 
3.2 สารคดีสรุปพระราชประวัติของพระเจ�าหลุยท่ี 14  
3.3 วีดีทัศน�ตัวอย�างบทเพลงแบบหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติ

ท่ีสอง (Seconda Prattica) และกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) 

แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



116 
 

แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
 

แผนการเรียนรู�ท่ี 2 เรื่องสภาพสังคมและแนวคิดในการเข�าสู�ยุคบาโรก (เรื่องท่ัวไป 2) จํานวน 1 คาบ 
 
หลักการ 

ในช�วงยุคบาโรกนั้น สามารถแยกดนตรีออกเป,นสองประเภท คือดนตรีในศาสนกิจและดนตรี
เพ่ือความบันเทิง ในภาษาอิตาเลียนเรียกว�าดนตรีในโบสถ� (Musica da chiesa) และดนตรีในห�อง 
(Musica da Camera) 
 
แนวคิด 

1. ดนตรีเพ่ือความบันเทิงในกิจกรรมต�างๆ (musica da camera) นอกจากสําหรับศาสนกิจ
ในยุคบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก�บทเพลงประเภทโซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี 
(Symphony) และเพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite) 

2. ดนตรีในศาสนกิจ (musica da chiesa) ในยุคบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก�โมเท็ต (Motet) คอ
ราล (Choral) และโอราโทริโอ (Oratorio) 
 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. ผู�เรียนมีความรู�ความเข�าใจเก่ียวกับดนตรีเพ่ือความบันเทิงในยุคบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก�บท
เพลงประเภทโซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) และเพลงชุดเต�นรํา 
(Dance Suite) 

2. ผู�เรียนมีความรู�ความเข�าใจเก่ียวกับดนตรีในศาสนกิจในยุคบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก�โมเท็ต 
(Motet) โปรแตนสแตนโมเท็ต ลูเทอรานคอราล เพลงสวดแองกริแคน และโอราโทริโอ (Oratorio) 
 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
 
สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
ดนตรีฆราวาส (หรือดนตรีในห�อง, Musica da camera)    
 เป,นดนตรีท่ีแสดงเพ่ือความบันเทิงในราชสํานักหรือในคฤหาสน�ของชนชั้นสูง ท่ีสําคัญได�แก� 

โซนาตา (Sonata)  
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เป,นการแสดงดนตรีท่ีไม�มีการร�องประกอบ คําว�าโซนาตา หรือ โซนาเร (Sonata or Sonare; 
It) เริ่มปรากฎในช�วงปลายของศตวรรษท่ี 16 เม่ือดนตรีบรรเลงเป,นท่ีนิยมมากข้ึน ท้ังสําหรับดนตรี
ประกอบการเต�นรําและดนตรีค่ันเวลาระหว�างพิธีทางศาสนา ซ่ึงเม่ือเข�าสู�ศตวรรษท่ี 17 แล�ว โซนาตา
ได�ถูกแบ�งออกเป,นสองประเภทอย�างชัดเจนตามรูปแบบการใช�งาน คือ โซนาตาดาคิเอซา (Sonata da 
chiesa) และโซนาตาดาคาเมรา (Sonata da camera)  

โซนาตาดาคิเอซา (Sonata da chiesa) แปลตรงตัวว�าโซนาตาในโบสถ� มีโครงสร�างพัฒนาข้ึน
จากเพลงบรรเลงออร�แกน เนื่องจากแต�เดิมเครื่องดนตรีท่ีสามารถนําเข�ามาในโบสถ�ได�มีเพียงออร�แกน
เท�านั้น ทําให�ผู�ประพันธ�ยังคงยึดรูปแบบจากโครงสร�างของดนตรีศาสนา และมีลักษณะสอดประสาน
ทํานองมากกว�าการประสานเสียงแนวต้ัง โครงสร�างจะมีการแบ�งอย�างชัดเจนในรูปแบบของแต�ละท�อน 
คือ ช�า-เร็ว-ช�า-เร็ว (เช�น Corelli, Sonata da Chiesa, Op. 1 No. 1 in F major)  

 

Corelli, Sonata da Chiesa, Op. 1 No. 1 in F major (Grave) 
 
โซนาตาดาคาเมรา (Sonata da camera) แปลตรงตัวว�าโซนาตาในห�อง ได�รับอิทธิพลจาก

ดนตรีประกอบการเต�นรําท่ีบรรเลงในราชสํานัก โซนาตาประเภทนี้ไม�มีโครงสร�างแน�นอน ต�อมาในช�วง
ปลายศตวรรษท่ี 17 โซนาตาดาคาเมรานี้ได�เปลี่ยนแปลงเป,นเพลงชุดสําหรับบรรเลงเครื่องบรรเลง
เด่ียว (เช�น JS Bach, Sonatas and Partitas for solo violin; BWV 1001–1006) 
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JS Bach, Sonata No.1 in G minor for violin solo (BWV 1001) 

 
คอนแชร'โต (Concerto)  
คําว�า “คอนแชร�โต” (Concerto) นั้น มีรากศัพท�มาจากภาษาละตินว�าคอนแชร�ตาเร 

(Concertare) แปลว�าการประชันแข�งขันกัน ปรากฎการใช�คํานี้ครั้งแรกในช�วงปลายศตวรรษท่ี 16 ใน
ภาษาอิตาเลียน ซ่ึงในสมัยนั้นยังมีความหมายของคํานี้ไม�เด�นชัด ช�วงแรกมีความหมายเพียงการปรับ
เสียงให�เข�ากัน ไม�ว�าจะเป,นการร�อง เครื่องดนตรี หรือการร�องผสมเครื่องดนตรี เช�น คอนแชร�โต
สําหรับซอหลายคัน (Un concerto di viole) ก็แปลว�าผลงานท่ีเข�ากันของซอหลายคัน ไม�ได�
หมายความว�าเพลงประเภทคอนแชร�โตสําหรับซอหลายคันอย�างเช�นความหมายของคอนแชร�โตใน
ป�จจุบัน ต�อมาความหมายได�เปลี่ยนเป,นการรวมวงบรรเลงร�วมกัน จวบจนช�วงปลายศตวรรษท่ี 17 
ผู�คนได�ให�ความสนใจกับการชมการแสดงดนตรีบรรเลงมากข้ึน จึงใช�คําว�าคอนแชร�โตสําหรับการแสดง
ดนตรีบรรเลงท่ีไม�เก่ียวข�องกับศาสนา การเต�น หรือการละคร  

ความหมายของคอนแชร�โต�ในความหมายท่ีว�า เพลงชุดสําหรับกลุ�มเครื่องดนตรีเด่ียวและวง
บรรเลงประกอบนั้นได�ชัดเจนข้ึนเม่ือสตราเดลลา (Alessandro Stradella : 1639 – 1682) ได�
สร�างสรรค�ดนตรีรูปแบบใหม�ข้ึนในป6 ค.ศ.1680 มีรูปแบบเป,นโซนาตาท่ีมีการบรรเลงร�วมกันของกลุ�ม
เครื่องดนตรีเล็กๆ ท่ีมีทํานองโดดเด�นกว�าบรรเลงร�วมกับวง ทําให�เห็นได�ว�าโครงสร�างของคอนแชร�โต
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ได�รับการถ�ายทอดมาจากการประพันธ�แบบโซนาตา และในเวลาใกล�เคียงกันนี้ คอเรลลี (Acangelo 
Corelli : 1653 – 1713) ได�ใช�คําว�าคอนแชร�โตกรอสโซในผลงานของเขาด�วย 

คอนแชร�โต�ในยุคแรกนั้นไม�มีการจํากัดจํานวนท�อนแต�อย�างใด จวบจนวิวัลดี (Antonio 
Vivaldi: 1678 – 1741) ได�พัฒนารูปแบบของคอนแชร�โตจนเป,นมาตรฐานใช�กันท่ัวไป คือ มี 3 ท�อน 
ในกระบวน เร็ว-ช�า-เร็ว ใช�รีทอเนโล (Ritornello) และท่ีสําคัญคือมีเครื่องดนตรีท่ีเด�นท่ีสุดเป,นหลัก
เสมอ จึงเกิดการพัฒนาเป,นคอนแชร�โตโซโล ท่ีมีเครื่องเด่ียวเพียงหนึ่งชิ้นต�อมา 
 

ซิมโฟนี (Symphony) 
ความหมายของซิมโฟนี (Symphony) ในยุคบาโรกค�อนข�างแตกต�างจากในป�จจุบัน แต�เดิม

นั้นเป,นคําท่ีปรากฎต้ังแต�ยุคกรีกโบราณ มีความหมายว�าเสียงท่ีรวมกัน โดยไม�จํากัดว�าเป,นเสียงร�อง
หรือเสียงเครื่องดนตรี กระท่ังในยุคเรอเนสซองส�เริ่มใช�ในความหมายของเพลงท่ีบรรเลงดนตรีร�วมกัน
โดยไม�มีการขับร�อง กระท่ังศตวรรษท่ี 17 ในอิตาลีได�ใช�คํานี้ เป,นภาษาอิตาเลียนว�าซินโฟเนีย 
(Sinfonia) โดยใช�เรียกเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยไม�มีการขับร�อง ในช�วงนั้นจะ
หมายถึงเพลงท่ีบรรเลงในการแสดงโอเปราในช�วงท่ีเป,นการบรรเลงเครื่องดนตรีล�วนๆ เท�านั้น ต�อมา
เม่ือโอเปราได�รับการพัฒนาอย�างมากในเมืองเวนิส หนึ่งในสิ่งท่ีทําให�โอเปราของเวนิสโดดเด�นกว�าใน
เมืองอ่ืนๆ ก็คือการใช�ซินโฟเนียนําเข�าสู�โอเปราแทนการร�องร�าย และรูปแบบซินโฟเนียสําหรับเป�ดม�าน
โอเปราของเวนิสก็มีโครงสร�างชัดเจน คือแบ�งเป,นสามช�วง ได�แก�เริ่มบรรเลงด�วยจังหวะเร็วสนุกสนานท่ี
แบบอัลเลโกร� (Allegro) ตามมาด�วยท�อนช�า อาดาโจ (Adagio) และป�ดท�ายด�วยท�อนเร็วมากก�อนการ
เป�ดม�านท่ีเรียกว�าเปรสโต (Presto) และด�วยความน�าสนใจเร�าอารมณ�ของเพลงซินโฟเนียเป�ดม�านโอ
เปรานี้เอง ทําให�ซินโฟเนียเป�ดม�านนี้ได�รับความนิยมมากข้ึน จึงเริ่มมีการแยกซินโฟเนียออกมา
ประพันธ�และบรรเลงต�างหาก จนได�รับการพัฒนาอย�างต�อเนื่องในยุคคลาสสิค และเป,นซิมโฟนีแบบ
คลาสสิคท่ีคุ�นหูกันในป�จจุบันนี้ ซ่ึงรู�จักกันในภาษาอังกฤษว�า อิตาเลียนโอเวเจอร� (Italian Overture) 
นั่นเอง 

 
เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite)   
นับจากยุคกลางสิ้นสุดลง กิจกรรมทางศิลปะต�างๆ ก็หลุดพ�นออกจากการควบคุมของศาสน

จักร  ในยุคบาโรกนั้น ราชสํานักเป,นศูนย�กลางในการพัฒนาวงการศิลปะ ความชื่นชอบในศิลปะท่ี
แตกต�างกันออกไปในแต�ละราชสํานักทําให�เกิดผู�นําในศิลปะแขนงต�างๆ ซ่ึงราชสํานักฝรั่งเศสเป,นหนึ่ง
ในด�านการเต�นรํา ทําให�ดนตรีสําหรับการเต�นรําหรือเพลงชุดเต�นรําเป,นท่ีนิยมและพัฒนาเป,นอย�างมาก
ในฝรั่งเศส 

ดนตรีสําหรับการเต�นรําส�วนใหญ�เป,นการด�นสดบนพ้ืนฐานของรูปแบบจังหวะและโครงสร�าง
คอร�ดของนักดนตรีเอง หรือมีการเติมแต�งโน�ตประดับทํานองจากงานประพันธ�ท่ีเขียนไว�แล�ว การเขียน
เพลงชุดไม�ได�มีการจํากัดจํานวนเพลงในชุดตายตัว ขณะท่ีการบรรเลงนั้นนักดนตรีต�องรู�รูปแบบจังหวะ
ของเพลงเพ่ือบรรเลงให�ถูกต�อง และสามารถหยิบท�อนใดจากชุดใดมาบรรเลงต�อกันก็ได�ตามความ
เหมาะสมในบรรยากาศงานขณะนั้น ซ่ึงงานเลี้ยงมักไม�มีการกําหนดเวลาในการจัดงาน จึงไม�สามารถ
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กะได�ว�าต�องใช�จํานวนเพลงเท�าไรในการบรรเลงงานหนึ่งๆ นักดนตรีจึงต�องคัดสรรบทเพลงไม�ให�ขาด
ตอนและได�อารมณ�ต�อเนื่องกัน ด�วยเหตุนี้ นักประพันธ�จึงเขียนเพลงออกมามากและหลากหลาย
จังหวะท่ีเรียกว�าเพลงชุด (Suite)  

แม�ว�าจังหวะเต�นรําต�างๆ มีชื่อเรียกเป,นภาษาฝรั่งเศส แต�หลายๆ แบบมีท่ีมาจากต�างถ่ิน โดย
จังหวะท่ีพบบ�อยมีดังนี้ 

พาวาน (Pavane) เริ่มปรากฎข้ึนในศตวรรษท่ี 16 มีความเป,นไปได�ว�ามีท่ีมาจากสเปน หรือ
จากเมืองปาโดวาในอิตาลี มักมีอัตราส�วนสองลักษณะช�าสง�างาม แต�บางครั้งอาจพบในอัตราส�วนสาม
เร็วและมีชีวิตชีวาด�วย 

กาญาร�ด (Gaillarde) เริ่มปรากฎในศตวรรษท่ี 16 และเป,นท่ีนิยมมากข้ึนในศตวรรษท่ี 17 ท้ัง
ในราชสํานักฝรั่งเศสและอิตาลี มีลักษณะเร็วในจังหวะสาม มักบรรเลงต�อจากพาวาน 

อัลเลอมองต� (Allemande) แปลตรงตัวในภาษาฝรั่งเศสว�า เยอรมัน คาดว�าต�นกําเนิดมาจาก
เยอรมัน พบมากในศตวรรษที 17 มีความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสาม มักเป,นจังหวะข้ึนต�นเพลง
ชุด (บางครั้งพบว�าข้ึนต�นด�วยโอเวร�ตูร� (Ouverture) ก�อน แล�วตามด�วยอัลเลอมองต�) 

คูรองต� (Courante) เริ่มปรากฎในอิตาลี ศตวรรษท่ี 16 มักเริ่มท�อนแรกเป,นจังหวะสองแล�ว
เปลี่ยนเป,นจังหวะสาม เม่ือแพร�หลายท่ีฝรั่งเศสในศตวรรษท่ี 17 มักมีอัตราสามเป,นหลัก จังหวะ
ค�อนข�างเร็ว 

บูเร (Bourée) แปลตรงตัวในภาษาฝรั่งเศสว�า “เมา” มีต�นกําเนิดในฝรั่งเศส เริ่มเป,นท่ีนิยมใน
ศตวรรษท่ี 17 มีลักษณะเร็วในอัตราส�วนสอง และเน�นหนักในจังหวะตก 

ซาราบองด� (Sarabande) คาดว�ามีท่ีมาจากประเทศทางตะวันออก และแพร�หลายเข�ามาทาง
ราชสํานักสเปนช�วงปลายศตวรรษท่ี 16 มีลักษณะช�าให�อารมณ�เครียดจริงจังในอัตราจังหวะสาม 

กาวอต (Gavotte) มีต�นกําเนิดจากฝรั่งเศส แพร�หลายในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 มี
ความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสอง มักบรรเลงต�อจากซาราบองด� 

ซิซิเลียน (Sicilienne) คาดว�ามีต�นกําเนิดจากเกาะชิชิลีทางตอนใต�ของอิตาลี เป,นท่ีนิยมมาก
ในศตวรรษท่ี 17 มีความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสาม 

จิก (Gigue) มีท่ีมาจากเพลงจิก (jig) ของบริเตน แพร�หลายในยุโรปช�วงศตวรรษที 17 มี
ความเร็วมากในอัตราส�วนผสม มักเล�นขโยกแม�จะเขียนโน�ตตรงส�วน มักเล�นในช�วงท�ายของเพลงชุด 

มินูเอ็ต (Menuet) มีต�นกําเนิดในฝรั่งเศส เป,นท่ีนิยมมากในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 
มีความเร็วปานกลางในจังหวะสาม 
 
ดนตรีศาสนา (Musica da chiasa)   
 เป,นดนตรีท่ีใช�ในศาสนกิจต�างๆ ท่ีสําคัญในยุคบาโรกได�แก� 

โมเท็ต (Motet)  
เป,นเพลงอีกประเภทหนึ่งท่ีมีการประพันธ�มาต้ังแต�ยุคเรอเนสซองส� เป,นเพลงท่ีใช�ในพิธีหรือ

อาจใช�ในโอกาสพิเศษต�างๆ ส�วนมากมักประพันธ�เป,นชุดๆ มีลักษณะท่ัวไปคือ มีความยาวไม�มาก ไม�มี
การบรรเลงย�อน เนื้อหาเป,นเรื่องราวทางศาสนา และมีเนื้อร�องเป,นภาษาละติน 
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คอราล (Choral) 
คือบทเพลงสรรเสริญสั้นๆ เดิมทีเป,นเพลงร�องง�ายๆ จากนั้นจึงพัฒนาเป,นเพลงร�องประสาน

เสียงหลายแนวท่ีมีความซับซ�อนมากข้ึน บางครั้งใช�ออร�แกนบรรเลงประกอบ ต�อมาใช�เรียกคอราลใน
ความหมายว�าเพลงท่ีใช�สําหรับกลุ�มนักร�องประสานเสียง 

โอราโตริโอ (Oratorio)  
 ในช�วงยุคกลาง ประมาณป6 ค.ศ.1550 พระนักบวชชื่อฟ�ลิปโป เนรี (Filippo Neli : 1515 – 
1595) ได�ริเริ่มให�คริสตศาสนิกชนร�วมกันอ�านบทสนทนาตามพระคัมภีร�ในห�องสวดมนต�ของโบสถ�ซาน 
โจวันนี เดย ฟ�ออเรนตีนี (Sann Giovanni dei Fiolentini) ท่ีมีชื่อห�องว�าโอราโตริโอ เดลลา ป�เอตะ 
(Oratorio della pieta) จึงเรียกกิจกรรมดังกล�าวนี้ว�าโอราโตริโอ แต�เดิมใช�การร�องแบบง�ายๆ และใช�
ภาษาอิตาเลียนแทนภาษาละติน เพ่ือให�ศาสนิกชนร�องได� และเข�าใจในเนื้อร�อง จนกระท่ังในช�วงปลาย
ศตวรรษท่ี 16 กิจกรรมนี้เป,นท่ีนิยมในหมู�ชนชั้นสูงในสังคม และเม่ือเข�าสู�ศตวรรษท่ี 17 แล�วโอราโตริ
โอก็เปลี่ยนเป,นกิจกรรมของคนชั้นสูง มีการคัดเลือกนักร�องเพ่ือมาแสดงตามบทท่ีเขียนข้ึนอย�างบรรจง 
 ลักษณะของโอราโทริโอในยุคบาโรก คือเป,นบทประพันธ�ท่ีมีเนื้อหาทางศาสนาหรือบทสวด
ต�างๆ โดยมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ การร�องมีท้ังการร�องเด่ียวและกลุ�ม การร�องแบบก่ึงร�องก่ึงพูด 
การพรรณนา และการร�องหลายแนวเสียง มีความยาวต้ังแต� 10 นาที ถึง 1 ชั่วโมง สามารถแบ�งโอรา
โตริโอเป,นสองแบบ ได�แก�โอราโตริโอ โวลกาเร (Oratorio Volgare) ใช�ภาษาอิตาเลียน และโอราโตริ
โอ ลาติโน (Oratorio Latino) ใช�ภาษาละติน 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
ข้ันนํา 

4. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากเทปบันทึกพระราชพิธีเสกสมรสระหว�างเจ�าชายวิลเลียมกับแคเธอริน 
มิดเดิลตัน และบางส�วนจากบันทึกการแสดง Brandenburg Concertos No.3 ของโยฮัน เซ
บาสเทียนบาค  

5. ผู�เรียนร�วมกันแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับความแตกต�างของบทบาทหน�าท่ีของดนตรีท่ีได�รับชม 
ข้ันสอน 

8. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับดนตรีเพ่ือความบันเทิง ได�แก� โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต 
(Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite) พร�อมเสนอบทเพลง
ตัวอย�าง 

9. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับดนตรีเพ่ือศาสนกิจท่ีสําคัญ ได�แก� โมเท็ต คอราล โอราโทริโอ  
10. ผู�สอนเป�ดบทเพลงตัวอย�าง แล�วให�ผู�เรียนร�วมกันวิเคราะห�ว�าเป,นบทเพลงประเภทใด 

ข้ันสรุป 

1. ผู�สอนบรรยายสรุปเก่ียวกับบทบาทหน�าท่ีของดนตรี ระหว�างคือดนตรีในศาสนกิจและดนตรี
เพ่ือความบันเทิง 
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การวัดและประเมินผล 
 ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร�พร�อมลําโพง 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. บทเพลง และวีดีทัน�ประกอบ (เฉพาะส�วนหลัก) 

3.1 วีดีทัศน�พระราชพิธีเสกสมรสระหว�างเจ�าชายวิลเลียมกับแคเธอริน มิดเดิลตัน  
3.2 วีดีทัศน�การแสดง Brandenburg Concertos No.3 ของโยฮัน เซบาสเทียนบาค 

(บรรเลง โดย Freiburg Baroque Orchestra) 
  

แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



123 
 

แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
 

แผนการเรียนรู�ท่ี 3            ราชสํานักหลุยท่ี 14 กับดนตรีในฝรั่งเศส                  จํานวน 1 คาบ 

 
หลักการ 

พระเจ�าหลุยท่ี 14 แห�งฝรั่งเศสเป,นกษัติรย�ท่ีทรงอุปถัมภ�การดนตรีและการแสดงเป,นอย�าง
มาก โดยนักดนตรีในราชสํานักท่ีถวายงานเป,นท่ีโปรดปรานคือลุลลี (Jean Babtiste Lully) ผลของ
ความสามารถทางดนตรีของลุลลี และพระปรีชาสามารถด�านการเต�น ทําให�ดนตรีประเภทเพลงชุด
เต�นรํา (Dance suite) เป,นท่ีนิยมมากในราชสํานัก และเป,นกระแสดนตรีหลักของฝรั่งเศส 
นอกจากนั้น ลุลลียังเป,นผู�สร�างมาตรฐานให�กับดนตรีในราชสํานักฝรั่งเศส และเป,นผู�พัฒนาโอเปราใน
ฝรั่งเศสอีกด�วย 
 
แนวคิด 

1. นักประพันธ�เพลงท่ีมีอิทธิพลต�อดนตรีในราชสํานักหลุยท่ี 14 เป,นอย�างมาก คือ Jean 
Baptiste Lully ซ่ึงเป,นผู�วางรากฐานให�กับดนตรีในราชสํานักฝรั่งเศส เช�นโอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศส โอ
เปราในฝรั่งเศส และ แอร� เดอ คอร� (Air de cour)   

2. เครื่องดนตรีตระกูลวิโอลเป,นท่ีนิยมในราชสํานักฝรั่งเศสมาก โดยนักประพันธ�เพลงสําหรับวิ
โอลท่ีสําคัญของราชสํานักได�แก� Marin Marais  
 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�จักชีวะประวัติของ Jean Baptiste Lully และความสัมพันธ�กับพระเจ�าหลุย
ท่ี 14  

2. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�และเข�าใจดนตรีในราชสํานักหลุยท่ี 14 ท่ีเป,นผลงานของ คือ Jean 
Baptiste Lully เช�นโอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศส โอเปราในฝรั่งเศส และ แอร� เดอ คอร� (Air de cour)   

3. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�จักเครื่องดนตรีตระกูลวิโอล และผลงานการประพันธ�ของ Marin Marais 
 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
 
สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
 



124 
 

เนื้อหา 
โอเวอร'เจอร'แบบฝรั่งเศส (Frence Overture) 
 คําว�าโอเวอร�เจอร� (Overture) ท่ีใช�กันในป�จจุบันนี้เป,นภาษาอังกฤษ ซ่ึงมีท่ีมาจากภาษา
ฝรั่งเศสว�าอูแวร�ทูร� (Ouverture) แปลตรงตัวว�าการเป�ด ไม�ว�าจะเป,นการเป�ดกิจการร�านค�าหรือพิธีการ
ใดๆ ก็เรียกว�าอูแวร�ทูร�ท้ังสิ้น ส�วนทางดนตรีนั้น ในฝรั่งเศสเริ่มใช�คํานี้กับการบรรเลงเลงดนตรีนําเข�าสู�
โอเปราในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 ท่ีใช�ดนตรีบรรเลงเป�ดม�านองก�ท่ี 1 แทนการร�องร�าย และ
บางครั้งยังมีโอเวอร�เจอร�สําหรับการบรรเลงเป�ดองก�อ่ืนๆ ด�วย  

ลักษณะเด�นของอูแวร�ทูร�นี้ คือประกอบด�วยสองช�วงท่ีจะมีการย�อยกลับ ช�วงแรกจะมีจังหวะ
ช�าสง�างามในจังหวะประจุด (Dotted Rhythm) ตามมาด�วยส�วนท่ีสองท่ีมีจังหวะเร็วมีชีวิตชีวาในอัตรา
จังหวะสาม ต�อมารูปแบบนี้ได�รับความนิยมไปท่ัวยุโรป และมีการพัฒนาเพ่ิมช�วงท่ีสาม กลับมาเป,น
จังหวะช�าเหมือนช�วงแรกอีกครั้ง และใช�คําว�าเฟรนช โอเวอร�เจอร� (French Overture) สําหรับการ
แสดงดนตรีเป�ดม�านกันท่ัวไป  

เป,นข�อสังเกตุว�า สําหรับโอเปราในเมืองเวนิสของอิตาลีใช�การบรรเลงซินโฟเนียนําเข�าสู�การ
แสดงโอเปราในลักษณะเดียกันกับเฟรนช โอเวอร�เจอร� แต�ภายหลังได�รับการพัฒนาจนแยกออกจากโอ
เปรา เป,นดนตรีประเภทซินโฟเนียหรือซิมโฟนีในยุคคลาสสิกนั่นเอง  

 
เครื่องดนตรีตระกูลวิโอล (Viol) 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายนั้นพัฒนาข้ึนมากในอิตาลีช�วงยุคบาโรก ซ่ึงในสมัยนั้นมี
เครื่องสายท่ีใช�ต�อจากยุคเรอเนสซองส�หลายชนิด เรียกเป,นภาษาอิตาเลียนว�า วิโอลา (viola)  และวิ
โอล (Viole) ในภาษาฝรั่งเศส แบ�งออกเป,นสามประเภท ได�แก�ตระกูลเครื่องท่ีใช�มือจับ หรือ วิโอลา ดา 
มาโน (Viola da Mano, เช�นวิฮัวลา ; Vihuela และกีตาร� ; Guitar) ตระกูลซอวางขา หรือ วิโอลา ดา 
กัมบา (Viola da Gamba) และตระกูลซอวางแขน หรือ วิโอลา ดา บรักโช (Viola da Braccio, เช�น
ลีลา ดา บรักโช ; Lira da Braccio ต�อมาพัฒนาจนกลายเป,นไวโอลิน) ส�วนท่ีได�รับความนิยมใน
ฝรั่งเศสช�วงยุคบาโรก โดยเฉพาะในราชสํานักและบรรดาชนชั้นสูงคือวิโอลา ดา กัมบา 

 

   
วิฮัวลา (Vihuela)  วิโอลา ดา กัมบา ขนาดเบส ลีลา ดา บรักโช (Lira da 

Braccio)  
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วิโอลา ดา กัมบา (Viola da Gamba) เล�นโดยหนีบเครื่องดนตรีไว�ระหว�างขา มีถ่ินกําเนิดท่ี
สเปน ต�อมาแพร�หลายเข�าสู�อิตาลี เนเธอร�แลนด� ฝรั่งเศส และเยอรมัน วิโอลา ดา กัมบา มี 7 ขนาด
แตกต�างกันเรียงไปจากเล็กไปหาใหญ� ดังนี้ 1) ปาร�เดสซูร� (Pardessus) มีเสียงสูงท่ีสุด เทียบกับเสียง 
Soprano 2) ทรีเบิล (Treble) 3) อัลโต� (Alto) 4) เคาน�เตอร�-เทอเนอร� (Counter-Tenor) 5)
เทอเนอร� (Tenor) 6) เบส (Bass) และ 7) วิโอโลน (Violone) หรือ ดับเบิลเบส (Double Bass) ท้ังนี้ 
ขนาดท่ีเป,นท่ีนิยมในยุคบาโรกมี 3 ขนาด คือ Treble, Tenor และ Bass  

วิโอลา ดา กัมบาแบบอิตาเลียนมี 6 สาย แต�แบบฝรั่งเศสจะมี 7 สาย ต้ังสายจากสายสูงไป
สายตํ่าเรียงดังนี้ D-G-C-E-A-D ถ�าเป,นแบบฝรั่งเศสจะเพ่ิมสาย A ตํ่าไปอีก 1 สาย 

 
วิโอลา ดา กัมบา ขนาดต�างๆ 

 
ลูท (Lute) 
 ลูทเป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายสําหรับดีด (Plucked string) ท่ีนิยมใช�ในยุคเรอเนส
ซองส� ลักษณะรีรูปลูกแพร� ด�านหลังโค�ง ส�วนหัวหักลงด�านหลัง ลูทค�อยๆ ได�รับความนิยมลดลงในยุค
บาโรกเนื่องจากมีการกําเนิดกีตาร�ข้ึนมาแทนท่ี แต�สําหรับในฝรั่งเศสแล�วนิยมใช�ลูทเป,นเครื่องบรรเลง
ประกอบการร�องเพลงประเภทต�างๆ  
 

 

 

 

 

Lute Baroque Guitar 
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แอร' เดอ คอร' (Air de cour) 
 แอร� เดอ คอร� (Air de cour) หรือ เพลงร�องในราชสํานัก คือประเภทของเพลงร�องท่ีร�อง
ทํานองเดิมแต�เปลี่ยนเนื้อร�องไป (strophic song) มีลักษณะเป,นเพลงร�องเด่ียวประกอบการบรรเลง
ลูท แต�บางครั้งพบเป,นเพลงร�องสี่ถึงแปดแนวโดยไม�มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ใช�สําหรับการฟ�ง
เพ่ือความบันเทิงในราชสํานัก แอร� เดอ คอร� ชุดแรกท่ีตีพิมพ�คือหนังสือรวมเล�มแอร� เดอ คอร� และลูท 
โดยอาดรียง เลอ คัว (Livre d'air de cours miz sur le luth par Adrian Le Roy, 1571) 
ประกอบด�วยเพลงร�อง 22 บทพร�อมแนวบรรเลงประกอบด�วยลูท ต�อมากลายเป,นบทประพันธ�ท่ีสําคัญ
และท่ีนิยมในราชสํานักฝรั่งเศสอย�างมากในช�วงป6 ค.ศ.1608 ถึงประมาณ ค.ศ.1632 หลังจากท่ี ชอง 
มงชองต� (Jean Mangeant) ตีพิมพ�ผลงานในป6 ค.ศ.1608 และ ค.ศ.1615 
 บทประพันธ�แอร� เดอ คอร�ท่ีสําคัญถูกประพันธ�ในช�วงศตวรรษท่ี 17 ในรัชสมัยพระเจ�าหลุยท่ี 
13 แห�งฝรั่งเศส (ค.ศ.1610 – 1643) ซ่ึงมีลักษณะท้ังท่ีเป,นเพลงร�องเด่ียว และเพลงร�องสี่หรือห�าแนว
เสียง โดยมากแล�วมีทํานองเรียบง�าย แนวร�องมีช�วงเสียงไม�เกินหนึ่งคู�แปด มีโครงสร�างของเพลงและ
แนวบรรเลงประกอบด�วยลูทท่ีเรียบง�าย เนื้อร�องแปลงมาจากบทกลอนภาษาอิตาเลียน 
 การบรรเลงแอร� เดอ คอร�นี้ นิยมการประดับตกแต�งทํานองท้ังส�วนของนักร�องและผู�บรรเลง
ประกอบเป,นอย�างมาก นักแสดงสามารถประดับตกแต�งทํานองตามสมควร 
 
โอเปราในฝรั่งเศส 
 ในช�วงปลายคริสตศตวรรษท่ี 16 นั้น การแสดงประเภทโอเปราจากอิตาลีได�แพร�เข�ามาและ
เป,นท่ีนิยมฝรั่งเศสแล�ว การแสดงโอเปราแบบอิตาเลียนเป,นสิ่งท่ีบรรดาชนชั้นสูงให�ความนิยม ถึงกับ
เป,นธรรมเนียมว�าโอเปราท่ีใช�ภาษาอ่ืนแสดงเป,นเรื่องตํ่า มีไว�ให�ชาวบ�านหรือราชสํานักท่ีไม�มีการศึกษา
ไว�ดูกัน เพราะถือกันว�าผู�ดีมีการศึกษาท่ีมีรสนิยมทางศิลปะต�องเข�าใจภาษาอิตาเลียน (ส�วนผู�ดีมี
การศึกษาทางการฑูตต�องรู�ภาษาฝรั่งเศส) จนกระท่ังเข�าสู�รัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 เหตุการณ�ทาง
การเมืองท่ีเปลี่ยนแนวคิดทางศิลปะในฝรั่งเศสไปอย�างสิ้นเชิง 
 ในช�วงแรกในรัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 นั้น พระองค�ยังทรงพระเยาว�มาก จึงต�องมีผู�สําเร็จ
ราชการแทน คือ คาร�ดินาล มาซาแรง ซ่ึงเป,นชาวอิตาเลียน ซ่ึงตลอดเวลาท่ีมาซาแรงเป,นผู�สําเร็จ
ราชการแทนนั้นได�แสดงอาการข�มพระบารมีอยู�ตลอด ทําให�พระเจ�าหลุยเกิดความเกลียดมาซาแรง 
และพาลเกลียดความเป,นอิตาเลียนของมาซาแรงไปด�วย เม่ือมาซาแรงเสียชีวิตลง พระเจ�าหลุยท่ี 14 
จึงทําการปฏิวั ติศิลปะในฝรั่งเศสเสียใหม� รวมถึงการสั่งห�ามแสดงโอเปราแบบอิตาเลียนท่ัว
ราชอาณาจักร ในขณะนั้น โจวันนี บัตติสตา ลุลลี (Giovanni Battista Lully, 1632 – 1678) เป,น
ผู�อํานวยการดนตรีแห�งราชสํานักของพระองค� แม�ว�าเดิมลุลลีเป,นชาวอิตาเลียน แต�นับต้ังแต�เขาเข�ามา
ทํางานในราชสํานักฝรั่งเศสแล�วเขาได�เปลี่ยนชื่อเป,นฝรั่งเศสว�า ชอง แบปติสต� ลุลลี (Jean Babtiste 
Lully) และขอใช�สัญชาติฝรั่งเศส ตลอดจนมีความสนิทสนมกับพระเจ�าหลุยท่ี 14 เป,นอย�างมาก เขาได�
สร�างสรรค�งานท่ีมีรูปแบบฝรั่งเศสแท�ๆ มาตลอด ทําให�ได�รับความไว�วางใจให�ดํารงตําแหน�ง
ผู�อํานวยการดนตรีแห�งราชสํานัก มีหน�าท่ีดูแลการดนตรีท้ังหมด และสร�างเป,นแบบแผนไปท่ัว
ราชอาณาจักร ในการนี้ ลุลลีได�คิดค�นการแสดงบัลเลต�แบบใหม�ข้ึนมาทดแทนโอเปราแบบอิตาเลียนท่ี
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พระเจ�าหลุยท่ี 14 ทรงสั่งห�าม มีลักษณะเป,นการผสมผสานการแสดงละครกับการแสดงบัลเลต�เข�า
ด�วยกัน เรียกว�าละครบัลเลต� (Comédies Ballet) ต�อมาลุลลีได�พัฒนาให�มีความสมบูรณ� มีความ
กลมกลืนกันระหว�างบทประพันธ� การร�อง การเต�น และดนตรีมากข้ึน โดยให�ชื่อใหม�ว�าทราเจดี ลีริค 
(Tragédie Lyrique) ซ่ึงได�รับความนิยมและใช�แสดงกันในฝรั่งเศสเท�านั้น เพราะดินแดนอ่ืนๆ ยังคง
นิยมโอเปราแบบอิตาเลียนกันมาก กระท่ังเสื่อมความนิยมลงเม่ือสมัยพระเจ�าหลุยท่ี 16 เม่ือพระองค�
ทรงอภิเษกสมรสกับมารี อองตัวเนต (Marie Antoinette : 1755 – 1793) ท้ังนี้เพราะมารี อองตัว
เนตเป,นเจ�าหญิงท่ีมาจากออสเตรีย ซ่ึงราชสํานักกรุงเวียนนานั้นนิยมโอเปราแบบอิตาเลียนอยู� นางจึง
ต�องการให�โอเปราแบบอิตาเลียนกลับมาแสดงท่ีฝรั่งเศสอีกครั้ง ด�วยเหตุนี้ โอเปราแบบอิตาเลียนจึง
กลับมาเป,นท่ีนิยมในฝรั่งเศสอีกครั้งหนึ่ง 
 
นักประพันธ'เพลงชาวฝรั่งเศส 
1. Jean Baptiste Lully (1632 – 1678)  

 
เดิมลุลลีเป,นชาวอิตาเลียน มีชื่อเป,นภาษาอิตาเลียนว�าโจวันนี บัตติสตา ลุลลี (Giovanni 

Battista Lully) เกิดท่ีเมืองฟลอเรนส� เข�ามาทํางานในราชสํานักของโรเจร เดอ โลเรน (Roger de 
Lorraine : 1624 – 1653) ซ่ึงกําลังจะกลับไปยังราชสํานักท่ีฝรั่งเศส จึงได�ให�ลุลลีไปติดตามกลับไป
เพ่ือเป,นผู�ฝ�กภาษาอิตาเลียนให�กับเจ�านาย ซ่ึงท่ีฝรั่งเศสนี้เองทําให�ลุลลีได�เรียนการดนตรีและการ
เต�นรําเพ่ิมจากท่ีเคยเรียนท่ีฟรอเรนส� จนมีทักษะสูงและได�รับเลือกเป,นนักดนตรีแห�งราชสํานัก แล�ว
เปลี่ยนชื่อเป,นภาษาฝรั่งเศสว�าชอง แบปติสต� ลุลลี (Jean Babtiste Lully) 
 ลุลลีมีความสนิทสนมกับพระเจ�าหลุยท่ี 14 มาก หลังจากท่ีได�รับตําแหน�งเป,นผู�อํานวยการ
ดนตรีแห�งราชสํานักในรัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 แล�ว เขาได�เป,นผู�มีบทบาทต�อวงการดนตรีใน
ฝรั่งเศสเป,นอย�างมาก เพราะมีหน�าท่ีเป,นผู�ตรวจตราการดนตรีและการแสดงทุกอย�างในราชสํานักและ
ในราชอาณาจักร 
 ตัวอย5างผลงาน Sacred music Motets à deux chœurs pour la Chapelle du roi, 
Te Deum, Music for the theater (intermèdes) Le Bourgeois gentilhomme, Opera 
(tragediés en musique) Atys. 
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2. Marin Marais (1656 – 1728)  

 
มาเร�เป,นนักเบสวิโอลและนักประพันธ�เพลงชาวฝรั่งเศส เกิดท่ีเมืองปารีส เป,นนักดนตรีในราช

สํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 เขาได�เรียนการประพันธ�เพลงจากลุลลี (Jean Babtiste Lully) ผลงาน
ของเขาส�วนมากเป,นบทประพันธ�สําหรับซอเบสวิโอล รวมท้ังโอเปราและบทเพลงศาสนาด�วย 

ตัวอย5างผลงาน เพลงสําหรับซอวิโอล Pièces de violes, Book 1 – 5, เพลงสําหรับกลุ�ม
เครื่องดนตรี Pieces en trio pour les flutes, violon, et dessus de viole, โอเปรา Alcyone 
(premiered 1706), Sémélé (premiered1709) 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
 
ข้ันนํา 

1. ผู�สอนเสนอภาพคณะฑูตสยามท่ีเข�าเฝ�าพระเจ�าหลุยท่ี 14 ณ พระราชวังแวร�ซายเม่ือ พ.ศ.
2229 และกระตุ�นให�ผู�เรียนร�วมกันแสดงความคิดเห็นว�าเป,นภาพเหตุการณ�ใด บุคคลในภาพ
เป,นใครบ�าง 

2. ผู�สอนแนะนําภาพ และบุคคลในภาพ และเชื่อมโยงว�าเหตุการณ�นี้น�าจะมีส�วนเก่ียวข�องกับ
ดนตรีอย�างไร 

3. ผู�สอนอธิบายว�าพระเจ�าหลุยท่ี 14 มีความสําคัญต�อการดนตรีในฝรั่งเศสยุคบาโรกอย�างไร 
4. ผู�สอนเสนอว�า นักดนตรีในราชสํานักท่ีสําคัญและมีบทบาทต�อตนตรีในฝรั่งเศสท่ีควรรู�จักคือ 

ลุลลี (Jean Baptiste Lully: 1632 – 1678) 
ข้ันสอน 

1. ผู�สอนบรรยายเนื้อหาท่ีเป,นประเด็นสําคัญของเนื้อหาท่ีจะสอนในครั้งนี้ ได�แก� ลักษณะโอเวอร�
เจอร�แบบฝรั่งเศส เครื่องดนตรีตระกูลวิโอล และลูท (Lute) แอร� เดอ คอร� (Air de cour)  โอ
เปราในฝรั่งเศส ชีวประวัติโดยสรุปของ Jean Baptiste Lully และ Marin Marais 

2. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากภาพยนต�เรื่อง Le Roi Danse (ภาพยนต�ชีวประวัติของลุลลี) และ
หยุดเพ่ือบรรยายเพ่ิมเติมตามองค�ประกอบดนตรีต�างๆ ท่ีพบในภาพยนต� โดยเน�นเนื้อหาท่ี
สอนดังกล�าวในข�อ 1 



129 
 

ข้ันสรุป 

1. ผู�สอนบรรยายเพ่ิมเติมจากเนื้อหาท่ีสอนได�แก� ตัวอย�างเพลงโอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศส ภาพ
เครื่องดนตรีตระกูลวิโอล และลูท (Lute) ตัวอย�างเพลงแอร� เดอ คอร� (Air de cour)  
ตัวอย�างโอเปราแบบฝรั่งเศส และ Marin Marais 

2. ผู�สอนเป�ดโอกาสให�ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 
 
การวัดและประเมินผล 

1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 

ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร�พร�อมลําโพง 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  

3. ภาพคณะฑูตสยามท่ีเข�าเฝ�าพระเจ�าหลุยท่ี 14 ณ พระราชวังแวร�ซายเม่ือ พ.ศ.2229 
4. เอกสารประกอบการสอนท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับลักษณะโอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศส เครื่องดนตรี

ตระกูล วิโอล (Viol) และลูท (Lute) แอร� เดอ คอร� (Air de cour) โอเปราในฝรั่งเศส ชีวประวัติโดย
สรุปของ Jean Baptiste Lully และ Marin Marais 
 5. บทเพลง และวีดีทัศน�ประกอบ 

3.1 วีดีทัศน�ภาพยนต�เรื่อง Le Roi Danse 
3.2  วีดีทัศน�เพลง Les Voix humaines : Marin Marais ท่ีบรรเลงด�วยวิโอลา ดา 

กัมบา 
 

 
 
 
 
แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
 

แผนการเรียนรู�ท่ี 4                 โอเปราและคอนแชร�โตในอิตาล ี                     จํานวน 1 คาบ 
 
หลักการ 
 พัฒนาการท่ีสําคัญทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนในอิตาลี ท่ีทําให�แบ�งยุคเรอเนสซองส�และบาโรกออก
จากกันได�คือการเกิดโอเปรา ซ่ึงโอเปรามีองค�ประกอบมากมายท่ีเก่ียวข�องกับการพัฒนาดนตรีในยุค
บาโรกของอิตาลี ไม�ว�าจะเป,นการพัฒนาการของโอเปราท่ีต�อยอดมาจากดนตรีประเภทอ่ืนในยุคเรอ
เนสซองส� ตลอดจนเครื่องดนตรี เสียงร�อง และผู�ประพันธ�ท่ีสร�างสรรค�ผลงานข้ึน 
 
แนวคิด 

1. คันตาตาและมาดริกัล ต�างเป,นเพลงร�องท่ีได�รับความนิยมในอิตาลีในยุคบาโรก ซ่ึงมาดริ
กัลก็เป,นเพลงร�องชนิดหนึ่งท่ีพัฒนาเป,นโอเปราต�อมา 

2. โอเปราเป,นการแสดงท่ีกําเนิดและพัฒนาข้ึนในอิตาลี องค�ประกอบมากมายของโอเปรามี
ความเก่ียวข�องกับดนตรี วรรณกรรม และการแสดง ตลอดจนมีส�วนในการพัฒนาให�เกิด
โอเวอร�เจอร�แบบอิตาเลียนด�วย 

3. เครื่องสายตระกูลไวโอลินได�รับการพัฒนาจนสมบูรณ�ในอิตาลีช�วงยุคบาโรก เช�นเดียวกับ
การบันทึกโน�ตดนตรีท่ีเป,นระบบท่ีสมบูรณ�ในยุคนี้ 

4. นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียนท่ีมีบทบาทสําคัญต�อดนตรีในอิตาเลียนได�แก� Jacopo 
Peri, Claudio Monteverdi, Antonio Vivaldi เป,นต�น 
 

จุดประสงค'การเรียนรู� 
1. เพ่ือให�ผู� เรียนเข�าใจความเป,นมาของคันตาตาและมาดริกัล ตลอดจนทราบความ

เก่ียวเนื่องกับการกําเนิดโอเปราในอิตาลี 
2. เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจกําเนิดและพัฒนาการของโอเปราในอิตาลี รู�จักองค�ประกอบของโอ

เปรา และโอเวอร�เจอร�แบบอิตาเลียน 
3. เพ่ือให�ผู�เรียนเข�าใจพัฒนาการของเครื่องสายตระกูลไวโอลินและการบันทึกโน�ตท่ีเกิดข้ึน

ในอิตาลี 
4. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�จักบทบาทและความสําคัญของนักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียนท่ีมีบทบาท

สําคัญต�อดนตรี ได�แก� Jacopo Peri, Claudio Monteverdi, Antonio Vivaldi  
 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
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สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�ท่ีท่ีสนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย 
คอมพิวเตอร� หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
คันตาตา (Cantata)  
 เป,นเพลงสําหรับนักร�องเด่ียวหรือกลุ�มโดยมีเครื่องดนตรีบรรเลงบาสโซคอนทินูโอ เนื้อหาไม�
เก่ียวข�องกับศาสนา มักมีหลายท�อน ผู�ประพันธ�ท่ีมีชื่อเสียงในการประพันธ�คันตาตาได�แก�คาริซซิมี 
(Giacomo Carissimi : 1605 – 1674) ซ่ึงคันตาตาของเขาจะมีแนวทํานองและเสียงประสานท่ี
ไพเราะ ใช�เทคนิคของโน�ตกระด�าง โน�ตโครมาติก และมีการเปลี่ยนบันไดเสียง 
 

 
CARISSIMI, GIACOMO Cantata per S. e B.C. 

 
มาดริกัล  
 มาดริกัล หรือ มาดริกาเล (Madirgal [en], Madirgale [it.]) คือการร�องเพลงประสานเสียง
หลายแนวท่ีใส�ใจกับความสัมพันธ�ระหว�างเนื้อหาของบทร�องและทํานองของดนตรี ตลอดจนมีการ
แสดงสีหน�าท�าทางให�เหมาะสมกับเนื้อหาของเพลงนั้นๆ มาดริกัลในอิตาลีนั้นมีความหลากหลาย
รูปแบบ มักเป,นการนําทํานองไปใส�ให�กับบทกวี โดยคํานึงถึงการอ�านบทกวีมากกว�าให�อารมรณ�เพลง
สอดคล�องกับบทกว ี
 
โอเปรา (Opera) 
 โอเปราได�ถือกําเนิดข้ึนจากการนําการร�องมาดริกาเล (Madirgale) และโมโนเดีย (Monodia) 
ท่ีมีอยู�แล�วนับแต�ยุคเรอเนสซองส�มาประยุกต�กัน ซ่ึงลักษณะของมาดริกาเลคือการร�องเพลงประสาน
เสียงหลายแนวท่ีใส�ใจกับความสัมพันธ�ระหว�างเนื้อหาของบทร�องและทํานองของดนตรี ตลอดจนมีการ
แสดงสีหน�าท�าทางให�เหมาะสมกับเนื้อหาของเพลงนั้นๆ ส�วนโมโนเดียคือการร�องเพลงแนวเดียว
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ประกอบเครื่องดนตรีซึ่งมักเป,นเครื่องดําเนินคอร�ด ไม�ว�าจะเป,นลูท กีตาร�หรือเครื่องคีย�บอร�ดต�างๆ ซ่ึง
เกิดข้ึนระหว�างพักครึ่งการแสดงมาดริกาเลนั่นเอง 
 เมืองท่ีกล�าวได�ว�าเป,นแหล�งกําเนิดโอเปรา คือฟลอเรนส� ลักษณะพิเศษท่ีทําให�ฟลอเร็นส�เป,น
เมืองท่ีมีการพัฒนาด�านศิลปะมากคือการปกครองด�วยระบบสาธารณรัฐ ทําให�ศิลป�นสามารถ
สร�างสรรค�งานตามความพอใจของตนได�โดยไม�ต�องถูกควบคุมโดยผู�ปกครองเมือง และส�วนมากเป,น
ศิลป�นรับจ�างงานมากกว�าอยู�ภายใต�อุปถัมภ� ทําให�เกิดความอิสระในการคิดสิ่งใหม� 
 ในป6 ค.ศ.1600 ได�เกิดงานอภิเษกสมรสของกษัตริย�อองรีท่ี 4 (Henri IV : 1553 – 1610) 
แห�งฝรั่งเศสกับมาเรีย เด เมดิซี (Maria de’ Medici : 1575 – 1642) แห�งฟลอเรนส� จึงได�มีการ
ว�าจ�างให�แพรี (Jacopo Peri : 1561 –  1633) สร�างผลงานเป,นมหรสพในงาน ซ่ึงแพรีได�สร�างผลงาน
เรื่องอิวริดิเช (Euridice) ข้ึน ซ่ึงได�รับความนิยมเป,นอย�างมาก และส�งผลต�อรูปแบบการประพันธ�ดนตรี
ในสมัยนั้นไปอย�างมาก นักประวัติศาสตร�ดนตรีจึงถือว�าผลงานนี้เป,นโอเปราชิ้นแรก และเป,นจุดแบ�ง
ระหว�างยุคเรอเนสซองส�กับบาโรก 
 แต�เนื่องด�วยรูปแบบผลงานของแพรีไม�ได�มีความซับซ�อนอะไรไปกว�าเพลงท่ีนิยมในยุคนั้นมาก
นัก  ทําให�เจ็ดป6ต�อมา มอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monterverdi : 1567 – 1643) ได�สร�างโอเปราข้ึนใน
ท�องเรื่องเดียวกัน แต�เปลี่ยนชื่อเรื่องโดยนําตัวละครเด�นอ่ืนมาต้ังชื่อว�า ออร�เฟโอ (Orfeo) ให�กับราช
สํานักตระกูลกอนท�ซากา (Gonzaga) แห�งมันโตวา ซ่ึงเป,นราชสํานักท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดด�านการ
อุปถัมภ�ดนตรีและศิลปะ ซ่ึงผลงานนี้ได�รับความนิยมเป,นอย�างมาก และมีความโดดเด�นกว�าของแพรี
เป,นอย�างมาก และได�รับความนิยมจนแพร�กระจายไปท่ัวอิตาลี และท่ัวยุโรปต�อมา 
 เม่ือโอเปราแพร�มาถึงเมืองเวนิส ความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ�ต�อโอเปราก็ได�เกิดข้ึน ก�อนหน�า
นั้นการแสดงโอเปราเป,นเรื่องของชนชั้นสูงท่ีได�รับการเชิญจากราชสํานักท่ีจะทําการแสดงโอเปราให�ไป
ชม ดังนั้นผู�ท่ีไม�มียศฐาบรรดาศักด์ิในสังคมชั้นสูง หรือผู�ท่ีไม�ได�รับเชิญก็ไม�มีโอกาสได�ดูโอเปรา แต�ในเว
นิสซ่ึงเป,นเมืองท�าการค�าระหว�างยุโรปกับเอเชียท่ีสําคัญแห�งหนึ่ง การค�าทําให�คนร่ํารวยได�มากจึงไม�มี
การถือชาติตระกูล ใครท่ีร่ํารวยก็ถือเป,นคนท่ีมีหน�าตาในสังคมได� ทําให�เกิดการแสดงโอเปราท่ีมีการ
ขายบัตรเข�าชมเป,นครั้งแรกท่ีนี่ 
 โดยท่ัวไปแล�วโอเปราในยุคนั้นจะมี 3 องก� โดยมีฉากนํา (prologue) สําหรับโอเปราในกรุง
โรมตัวแสดงมักเป,นชายล�วน แนวร�องเสียงสูงระดับโซปราโนจึงใช�ผู�ชายท่ีมีเสียงสูงเรียกว�าคัสทราโต 
(Castrato) ร�องแทน โดยเรียกระดับเสียงนี้ว�าคอนทราเทเนอร� (Contranenore) ส�วนในเวนิสนั้น แม�
จะใช�ตัวแสดงท่ีเป,นผู�หญิง แต�นักร�องคัสทราโตก็ยังคงมีบทบาทเป,นพระเอกเด�นกว�า โดยให�ตัวแสดง
หญิงใช�ช�วงเสียงท่ีตํ่ากว�า คือระดับอัลโต และตัวแสดงชายอ่ืนๆ ใช�ช�วงเสียงเทเนอร�และเบส 
นอกจากนั้นมีการใช�การร�องแบบเจรจา (Recitative) การร�องแบบพรรณนา (Aria) การร�องคู� (Duo) 
หรือการร�องสามคน (Trio) โดยมักมีโครงสร�างแบบเปลี่ยนคําร�องบนทํานองเดิม (Strophic Text) และ
นิยมการร�องประสานเสียงในฉากสุดท�าย 
 แล�วด�วยความท่ีโรงละครโอเปราเมืองเวนิสอิงระบบเศรษฐกิจมากกว�าการอุปถัมภ�ของชน
ชั้นสูง ทําให�มีโอกาสริเริ่มสิ่งใหม�ได�อิสระมาก จึงเริ่มมีการคิดค�นการแสดงขณะพักระหว�างองก� 
(Intermezzo) ซ่ึงมักเป,นเรื่องตลกขบขันท่ีไม�เก่ียวกับเนื้อเรื่องโอเปรา เรียกว�าเชนา บุฟฟา (Sena 
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Buffa) การเล�นตลกหน�าม�านในช�วงพักครึ่งมักจะใช�พระรองและนางรองในเรื่องหลัก และการร�องก็
มักจะออกไปในแนวร�ายแบบง�ายๆ ประกอบการบรรเลงบัสโซคอนตินิวโอ มักจะมีจังหวะเร็วเพ่ือให�
รู�สึกสนุกสนาน ฉากการแสดงก็ไม�ได�มีอะไรมาก เพียงแค�เล�นกันหน�าม�านโดยอาจจะมีโต�ะหนึ่งตัวเก�าอ้ี
สองตัว และตัวละครมักแสดงให�เห็นถึงชนชั้นล�างหรือชนชั้นตํ่าในสังคม เนื่องจากเนื้อหานั้นเป,นเนื้อหา
หยาบๆ ของชีวิตจริงท่ัวๆ ไป 
 เม่ือโอเปราแพร�เข�าสู�เมืองนาโปลีในสเปน ท่ีนี่มีความนิยมในการนําฉากตลกนั้นมาประพันธ�ใน
เนื้อเรื่องเดียวกันกับโอเปราข้ึนกลายเป,นโอเปราเรื่องตลก เนื้อหามักเก่ียวกับหญิงโสดวัยทองพยายาม
หลอกล�อเด็กหนุ�ม ชายเฒ�าหัวงูจีบเด็กสาว หรือคนใช�นินทาเจ�านาย และสุดท�ายโอเปราเรื่องตลกจาก
สเปนนี้ได�กลับมาพัฒนาเป,นโอเปราชวนหัว (Opera Buffa) ท่ีเวนิสอีกครั้งนั่นเอง 
 
โอเวอร'เจอร'แบบอิตาเลียน (Italian Overture) 
 โอเวอร�เจอร�แบบอิตาเลียน (Italian Overture) เป,นคําในภาษาอังกฤษท่ีใช�เรียกซินโฟเนีย 
(Sinfonia) ในอิตาลีช�วงศตวรรษท่ี 17  ซ่ึงซินโฟเนีย (Sinfonia) คือเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีโดยไม�มีการขับร�อง ในช�วงนั้นจะหมายถึงเพลงท่ีบรรเลงในการแสดงโอเปราในช�วงท่ีเป,นการ
บรรเลงเครื่องดนตรีล�วนๆ เท�านั้น ต�อมาเม่ือโอเปราได�รับการพัฒนาอย�างมากในเมืองเวนิส หนึ่งในสิ่ง
ท่ีทําให�โอเปราของเวนิสโดดเด�นกว�าในเมืองอ่ืนๆ ก็คือการใช�ซินโฟเนียนําเข�าสู�โอเปราแทนการร�องร�าย 
และรูปแบบซินโฟเนียสําหรับเป�ดม�านโอเปราของเวนิสก็มีโครงสร�างชัดเจน คือแบ�งเป,นสามช�วง ได�แก�
เริ่มบรรเลงด�วยจังหวะเร็วสนุกสนานท่ีแบบอัลเลโกร� (Allegro) ตามมาด�วยท�อนช�า อาดาโจ (Adagio) 
และป�ดท�ายด�วยท�อนเร็วมากก�อนการเป�ดม�านท่ีเรียกว�าเปรสโต (Presto) และด�วยความน�าสนใจเร�า
อารมณ�ของเพลงซินโฟเนียเป�ดม�านโอเปรานี้เอง ทําให�ซินโฟเนียเป�ดม�านนี้ได�รับความนิยมมากข้ึน จึง
เริ่มมีการแยกซินโฟเนียออกมาประพันธ�และบรรเลงต�างหาก จนได�รับการพัฒนาอย�างต�อเนื่องในยุค
คลาสสิค และเป,นซิมโฟนีแบบคลาสสิคท่ีคุ�นหูกันในป�จจุบันนี้ ซ่ึงรู�จักกันในภาษาอังกฤษว�า อิตาเลียน
โอเวเจอร� (Italian Overture) นั่นเอง 
 
เครื่องสายตระกูลไวโอลิน  

เป,นเครื่องดนตรีเสียงสูงในกลุ�มเครื่องสาย (String instruments) ซ่ึงประกอบด�วย ไวโอลิน วิ
โอลา เชลโล และ ดับเบิลเบส เม่ือนําท้ังหมดมาเล�นร�วมกันแล�วจะเรียกว�า วงเครื่องสาย (string) คาด
ว�าไวโอลินปรากฏข้ึนครั้งแรกในประเทศอิตาลีช�วงต�นคริสต�ศตวรรษท่ี 16 โดยดัดแปลงจากเครื่อง
ดนตรียุคกลาง 3 ชนิด อันได�แก� เรเบค (rebec) ซอเรอเนซองซ� (Renaissance fiddle) และ ลีรา ดา 
บรากกิโอ (lira da braccio) หลักฐานท่ีชัดเจนท่ีสุดคือหนังสือท่ีตีพิมพ�เก่ียวกับไวโอลินในป6 ค.ศ. 
1556 ท่ีเมืองลียง (Lyon) ประเทศฝรั่งเศส  

ไวโอลินท่ีถือว�าเป,นคันแรกของโลกถูกสร�างข้ึนโดยอันเดร� อมาตี (Andrea Amati, 1505 –
1578) ในช�วงคริสต�ศตวรรษท่ี 16 โดยการว�าจ�างของตระกูลเมดิซี ต�อมาพระเจ�าชาลส�ท่ี 4 แห�ง
ฝรั่งเศสทรงให�อันเดร�ประดิษฐ�ไวโอลินเพ่ือเป,นเครื่องดนตรีของวงประจําราชสํานัก ไวโอลินท่ีเก�าแก�
ท่ีสุดคือไวโอลินท่ีอันเดร�ประดิษฐ�ข้ึนในเมืองเครโมนา (Cremona) ประเทศอิตาลี ส�วนไวโอลินคันท่ีโด�ง
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ดังท่ีสุดน�าจะเป,นไวโอลินท่ีชื่อว�า เลอ เมสซ่ี (Le Messie) ประดิษฐ�โดย อันโตนิโอ สตราดีวารี 
(Antonio Stradivari.1644 – 1737) เม่ือป6 ค.ศ. 1716 ป�จจุบันเก็บอยู�ท่ี Ashmolean Museum 
ประเทศอังกฤษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 

 

 

 

violin viola cello Double Bass 

เครื่องดนตรีตระกูลไวโอลิน 
 
พัฒนาการการบันทึกโน�ต  
 การบันทึกโน�ตดนตรีของดนตรีตะวันตกนั้นได�รับการพัฒนามาอย�างต�อเนื่อง นับต้ังแต�
ระบบนูมส� (Neumes) ในยุคกลาง จนได�รับการพัฒนาเป,นระบบโดยกวีโด อาเรซโซ (Guido 
d'Arezzo : 991/992 – after 1033) การบันทึกโน�ตได�รับการพัฒนาจนเป,นลักษณะการบันทึกโน�ตท่ี
ใช�กันในป�จจุบัน คือ การใช�บรรทัดห�าเส�น การใช�กุญแจโซ (G Clef) กุญแจฟา (F Clef) กุญแจอัลโต 
และกุญแจเทเนอร� (C Clef) มีการใช�ตัวโน�ตและตัวหยุดแทนค�าความยาวโน�ต และตําแหน�งของตัวโน�ต
บนบรรทัดห�าเส�นแทนระดับเสียง และยังมีตัวเลขบอกอัตราจังหวะ มีเส�นก้ันห�อง และสัญลักษณ�อ่ืนๆ 
เพ่ือใช�บันทึกลักษณะของเสียงดนตรี 
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นักประพันธ'เพลงชาวอิตาเลียน 
1. Jacopo Peri (1561 –1633) 

 
 แพรีเป,นนักประพันธ�เพลงและนักร�องชาวอิตาเลียนท่ีมีชีวิตอยู�ในช�วงคาบเก่ียวระหว�างยุคเรอ
เนสซองส�และบาโรก ทุกวันนี้รู�จักกันในนามผู�สร�างโอเปรา เนื่องจากเขาเป,นผู�สร�างโอเปราเรื่องแรกท่ี
ทําให�สามารถแบ�งยุคทางดนตรีระหว�างเรอเนสซองส�กับบาโรกออกจากกัน คือการประพันธ�โอเปรา
เรื่องอิวริดิเช (Euridice) ในป6 ค.ศ.1600 เพ่ือใช�ในงานอภิเษกสมรสของกษัตริย�อองรีท่ี 4 (Henri IV : 
1553 – 1610) แห�งฝรั่งเศสกับมาเรีย เด เมดิซี (Maria de’ Medici : 1575 – 1642) แห�งฟลอเรนส� 
แพรีเกิดท่ีโรม แต�ได�รับการศึกษาท่ีฟรอเรนส� (Florence) และเป,นนักดนตรีในโบสถ�หลายท่ีในฐานะ
นักออร�แกนและนักร�อง กระท่ังได�เข�าทํางานในราชสํานักเมดิซี (Medici court) และได�รับความ
ไว�วางใจให�สร�างสรรค�โอเปราในการฉลองดังกล�าว 
 ผลงานท่ีสําคัญท่ีสุดของแพรีท่ีควรรู�จักจึงเป,นโอเปราเรื่อง Euridice นอกจากนั้นยังมีผลงาน
อีกมากมาย ท้ังโอเปราเรื่องอ่ืนๆ เช�น Dafne ซ่ึงเป,นเรื่องท่ีทํางานร�วมกับคอร�ซี (Jacopo Corsi : 
1561 – 29 1602) รวมท้ังบัลเลต� โอราโทริโอ และเพลงร�องต�างๆ อีกจํานวนมาก 
 
2. Claudio Monteverdi (1567–  1643)  

 
เกิดท่ีเมืองเครโมนา (Cremona) มอนแตร�แวร�ดิเป,นผู�ประพันธ�ท่ีมีบทบาทเด�นท่ีสุดในอิตาลี

ช�วงต�นยุคบาโรก มอนแตร�แวร�ดิเกิดมาท�ามกลางวัฒนธรรมท่ีเฟ��องฟูในช�วงปลายยุคเรอเนสซองส�และ
เป,นผู�บุกเบิกดนตรีสู�ยุคบาโรก เขามีบทบาทต�อการพัฒนาโอเปรา เคยดํารงตําแหน�งหัวหน�าวงดนตรี
เซนมาร�คแห�งเมืองเวนิส และควบคุมวงต�อมาเป,นเวลา 30 ป6กระท่ังสิ้นชีวิต 
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ผลงานของเขามีท้ังโอเปรา บัลเลต� มาดริกัล และเพลงศาสนา เขาได�สร�างสรรค�สิ่งใหม�ๆ 
ให�กับงานดนตรีมากมาย เช�นการคิดค�นเทคนิคในการบรรเลงเพ่ือเพ่ิมสีสันของเสียง ได�แก�การรัวโน�ต 
(Tremolo) การใช�นิ้วดีดแทนการสีของเครื่องสาย (Pizzicato) เป,นต�น  

ผลงานท่ีสําคัญควรรู�จักได�แก� โอเปราเรื่อง L'Orfeo ประพันธ�เม่ือป6 ค.ศ.1607 เป,นโอเปรา
เรื่องแกท่ีประสบความสําเร็จมากของเขา มีเรื่องราวเก่ียวกับนักดนตรีพเนจรชื่อโอเฟโอร�องไห�คร่ํา
ครวญและฆ�าตัวตายตามภรรยาท่ีชื่อยูริดิช (Euridice) ท่ีเสียชีวิตไป การร�องแบบก่ึงร�องก่ึงพูดในโอ
เปราบทนี้ มอนแตร�แวร�ดีใช�ออร�แกนขนาดเล็กและลูทเสียงตํ่าบรรเลงประกอบ อีกท้ังประพันธ�ดนตรี
ให�สอดคล�องกับเนื้อหาบทละครและอารมณ�ของเนื้อเรื่อง ทําให�โอเปราเรื่องนี้เป,นท่ีนิยมและได�รับการ
ยกย�องให�เป,นโอเปราท่ีสมบูรณ�ท่ีสุดเรื่องแรกของยุคบาโรก (ผลงานประเภทโอเปราเรื่องแรกคือ 
Euridice จากการประพันธ�ของแพรีในป6 1600) นอกจากนั้นยังมีมาดริกาล 9 เล�ม รวมกว�า 200 บท 
ซ่ึงเขาพยายามทดลองสิ่งใหม�อยู�เสมอ เช�นการร�องทํานองเดียว (Monody) การร�องประชัน (Vocal 
Concerto) การร�องก่ึงเจรจา (Recitative) การใช�โน�ตเสียงกระด�าง (Dissonance) และการใช�เครื่อง
ดนตรีกลุ�มบาสโซคอนทินูโอ (Basso continuo) เป,นครั้งแรกด�วย 
 
3. Antonio Vivaldi (1678 – 1741)  

 
วิวัลดีเกิดท่ีเวนิส เป,นผู�ประพันธ�เพลงและนักไวโอลิน ชาวอิตาลี ในป6 ค.ศ. 1703 เขาได�เป,น

บาทหลวง และก็เป,นครูสอนไวโอลินท่ีสถานเลี้ยงเด็กกําพร�าหญิงออสป�ดาเล เด ลา ป6เอตา ผลงาน
มากมายของเขาส�วนมากเป,นคอนแชร�โตสําหรับเครื่องดนตรีท่ีหลากหลายกว�า 500 บท ซ่ึงในจํานวน
นั้นเป,นไวโอลินคอนแชร�โตถึง 230 บท วิวัลดีมีชีวิตอยู�ในช�วงท่ีดนตรีสําหรับการบรรเลงด�วยเครื่อง
ดนตรี โดยเฉพาะไวโอลินได�รับความนิยมมาก จึงมีการพัฒนาเทคนิคการประพันธ�อย�างมาก ได�แก�การ
ไล�โน�ต (scale) และการกระจายคอร�ด (Arpeggio) ซ่ึงสําหรับไวโอลินนั้น ถือได�ว�าวิวัลดีเป,นผู�ท่ีมี
บทบาทสําคัญต�อเพลงประเภทคอนแชร�โตในยุคบาโรก 
 แนวทางท่ีวิวัลดีได�สร�างเป,นแบบแผนของคอนแชร�โตมีสามประการ ประการแรกคือลด
จํานวนท�อนจากเดิมท่ีมีก่ีท�อนก็ได�ให�เหลือเพียงสามท�อนตามรูปแบบของซินโฟเนีย คือ เร็ว-ช�า-เร็ว 
ประการท่ีสองคือการใช�ริโทเนลโล (Ritonello) คือการท่ีกลุ�มเครื่องดนตรีวงใหญ�จะบรรเลงทํานองซํ้า
เม่ือเล�นรับกับเครื่องเด่ียว และประการท่ีสาม คือ ให�มีเครื่องดนตรีเด่ียวท่ีสําคัญท่ีสุดหนึ่งชิ้นเสมอ ซ่ึง
จุดนี้เองทําให�พัฒนาเป,นโซโลคอนแชร�โต (Solo Concerto) ในเวลาต�อมา ผลงานท่ีสําคัญเช�น Le 
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quattro stagioni (The Four Seasons), Il cimento dell'armonia e dell'inventione, Il Pastor 
Fido. 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
ข้ันนํา 

1. ผู�สอนแจกเกมอักษรซ�อนคําท่ีมีคําศัพท�เก่ียวกับเนื้อหาท่ีจะสอน คือ(Cantata) มาดริกัล 
(Madrigal) โอเปรา (Opera) พัฒนาการและองค�ประกอบของโอเปรา โอเวอร�เจอร�แบบอิตา
เลียน เครื่องสายตระกูลไวโอลิน พัฒนาการการบันทึกโน�ต นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียน
ได�แก� Claudio Monteverdi, Jacopo Peri, Antonio Vivaldi 

ข้ันสอน 

1. ผู�สอนบรรยายเนื้อหาเก่ียวกับคันตาตา (Cantata) มาดริกัล (Madrigal) โอเปรา (Opera) 
พัฒนาการและองค�ประกอบของโอเปรา โอเวอร�เจอร�แบบอิตาเลียน เครื่องสายตระกูล
ไวโอลิน พัฒนาการการบันทึกโน�ต นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียนได�แก� Claudio 
Monteverdi, Jacopo Peri, Antonio Vivaldi 

2. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากภาพยนต�เรื่อง Farinelli (ภาพยนต�ชีวประวัติของนักร�องโอเปรา
เสียงเคาเตอร�เทเนอร�ชื่อ Farinelli) และบางส�วนจากเรื่อง Antonio Vivaldi - Un prince a 
venise (ภาพยนต�ชีวะประวัติของวิวัลดี) พร�อมอธิบายแทรกตามองค�ประกอบดนตรีต�างๆ ท่ี
พบในภาพยนต�จากเนื้อหาในข�อ 1 

ข้ันสรุป 
        ผู�สอนสรุปความสําคัญของ Jacopo Peri กับ Claudio Monteverdi ท่ีมีต�อกําเนิดและ
พัฒนาการของโอเปรา และความสําคัญของ Antonio Vivaldi ต�อเพลงประเภทคอนแชร�โต 
การวัดและประเมินผล 
 1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 2. แบบประเมินความพึงพอใจในการเรียน 
 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร�พร�อมลําโพง 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer) 
  3. เอกสารประกอบการเรียน 
 5. เกมอักษรซ�อนคํา 
 4. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

4.1 ภาพยนต�เรื่อง Farinelli  
4.2 ภาพยนต�เรื่อง Antonio Vivaldi - Un prince a venise  
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
 

แผนการเรียนรู�ท่ี 5  ดินแดนเยอรมันหลังสงครามสามสิบป6: ยุคทองของดนตรีบาโรก จํานวน 1 คาบ 
 
หลักการ 
 สงครามสามสิบป6เป,นเหตุการท่ีส�งผลกระทบไปท่ัวยุโรป โดยพ้ืนท่ีซ่ึงได�รับผลกระทบจาก
สงครามมากท่ีสุดได�แก�เยอรมนี ทําให�ดนตรีในเยอรมนีได�รับการพัฒนาข้ึนหลังจากการเสร็จสิ้น
สงครามครั้งนี้ หลังจากนั้นจึงกลายเป,นดินแดนท่ีมีพัฒนาการของดนตรีอย�างสูงของยุคบาโรกในช�วง
ปลาย และมีส�วนขับเคลื่อนให�เกิดความเปลี่ยนแปลงสู�ยุคคลาสสิก 
 
แนวคิด 

1. ผู�เรียนควรเข�าใจประวัติศาสตร�เก่ียวกับสงครามสามสิบป6เพ่ือให�เห็นว�าสภาพสังคมขณะนั้น
ส�งผลต�อดนตรีอย�างไร 

2. ฟ�วก� (Fugue) เป,นบทประพันธ�ท่ีสําคัญของยุคบาโรกท่ีพัฒนาและใช�กันอย�างมากในเยอรมนี 
3. ออร�แกนเป,นเครื่องดนตรีท่ีมีความเก่ียวข�องกับพัฒนาการทางทฤษฎีดนตรีและรูปแบบฟ�วก� 

นอกจากนั้น ฟลูต โอโบ บาซซูน ทรัมเป,ต ฮอร�น และกลองทิมปานี ได�เริ่มนํามาใช�ในการรวม
วง   ออเครสตราในยุคบาโรกมากข้ึน 

4. นักประพันธ�ชาวเยอรมันท่ีมีความสําคัญต�อดนตรีในเยอมนีช�วงปลายยุคบาโรกได�แก� 
Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach และ George Frideric Handel เป,นต�น 

 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. ผู�เรียนเข�าใจผลของสงครามสามสิบป6ท่ีมีผลต�อพัฒนาการทางดนตรีในเยอรมนี 
2. ผู�เรียนรู�ถึงความสําคัญของฟ�วก� (Fugue) ต�อดนตรียุคบาโรกในเยอรมนี 
3. ผู�เรียนรู�จักเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทต�อออเครสตราในยุคบาโรก ได�แก� ออร�แกน ฟลูต โอโบ บา

ซซูน ทรัมเป,ต ฮอร�น และกลองทิมปานี  
4. ผู�เรียนรู�จักนักประพันธ�ชาวเยอรมันท่ีมีความสําคัญต�อดนตรีในเยอมนีช�วงปลายยุคบาโรก

ได�แก� Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach และ George Frideric Handel  
 

ลักษณะการจัดช้ันเรียน  
เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 

 
สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
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เนื้อหา 
สงครามสามสิบปm (Thirty Years' War) 

สงครามสามสิบป6 เกิดข้ึนในช�วง ค.ศ. 1618 - ค.ศ. 1648 เป,นสงครามท่ีก�อให�เกิดความ
เสียหายมากท่ีสุดสงครามหนึ่งของประวัติศาสตร�ยุโรป สงครามส�วนใหญ�ต�อสู�กันในอาณาบริเวณ
เยอรมนีและมีผู�เข�าร�วมสงครามจากเกือบทุกประเทศในยุโรป นอกจากนั้นก็ยังเป,นสงครามทางทะเลท่ี
การต�อสู�ขยายไปในบริเวณโพ�นทะเลท่ีมีผลในการวางรากฐานของการก�อต้ังรัฐในอนาคต  

ต�นเหตุของความขัดแย�งและจุดประสงค�ของผู�เข�าร�วมมีความซับซ�อนและไม�มีเหตุผลหลักใน
การท่ีทําให�สงครามเกิดข้ึน เริ่มแรกการต�อสู�เกิดจากความขัดแย�งระหว�างโปรเตสแตนต� และ
โรมันคาทอลิกในจักรวรรดิโรมันอันศักด์ิสิทธิ์ แต�ความขัดแย�งการทางอํานาจทางการเมืองภายใน
จักรวรรดิก็เป,นส�วนสําคัญด�วย ในท่ีสุดสงครามก็ขยายออกไปเป,นความขัดแย�งของอาณาบริเวณต�างๆ 
ท่ัวยุโรป ในช�วงการต�อสู�ท่ัวไปสงครามสามสิบป6เป,นสงครามท่ีต�อเนื่องมาจากสงครามความขัดแย�ง
ระหว�างฝรั่งเศสกับราชวงศ�แฮ็บส�เบิร�กในการเป,นมหาอํานาจในยุโรปและในท่ีสุดก็บานปลายไปเป,น
สงครามท่ีไม�มีเหตุผลใดท่ีเก่ียวกับศาสนา  

การต�อสู�ส�วนใหญ�ในสงครามสามสิบป6เป,นการต�อสู�โดยกองทัพทหารรับจ�างท่ีทําความเสียหาย
อย�างใหญ�หลวงมาสู�บริเวณท่ีมีการต�อสู� และเป,นผลทําให�เกิดความอดอยากและโรคระบาดท่ีทําให�
จํานวนประชากรของรัฐต�างๆ ในเยอรมนีและกลุ�มประเทศแผ�นดินตํ่าตลอดจนอิตาลีลดลงไปเป,น
จํานวนมาก และทําให�เกิดการสูญเสียอํานาจในหลายบริเวณ ข�อขัดแย�งท่ีเป,นสาเหตุของการต�อสู�ก็มิได�
รับการแก�ไข นอกจากนี้การท่ีสงครามมีค�าจ�ายทางการทหารเป,นจํานวนมาก ส�งผลทําให�รัฐท่ีเก่ียวข�อง
กับการต�อสู�ต�องล�มละลายในช�วงท�ายของสงคราม สงครามสามสิบป6ยุติลงด�วยสนธิสัญญามึนสเตอร� 
(Treaty of Münster) ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับการยุติสงครามต�อกัน 

 
บรรยากาศในสงครามสามสิบป6 (ภาพ Les Grandes Misères de la guerre; The Great Miseries 

of War วาดโดย Jacques Callot, 1632) 
ฟuวก' (Fugue)  
 ฟ�วก�เป,นบทประพันธ�ท่ีแสดงถึงพัฒนาการสําคัญทางทฤษฏีดนตรีในยุคบาโรก นอกจากฟ�วก�
จะมีบทบาทเป,นบทประพันธ�ท่ีมีความโดนเด�นในยุคนี้ ฟ�วก�ยังคงเป,นต�นแบบในการเรียนการเขียนเสียง
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ประสานนับแต�อดีตจนป�จจุบัน โดยตําราทางทฤษฎีท่ีกล�าวถึงฟ�วก�อย�างละเอียดได�แก�ตําราของฟุกส� 
(Johann Joseph Fux : 1660–1741)  

ฟ�วก�เป,นบทประพันธ�ท่ีมีลักษณะหลายแนวเสียง (Polyphony or Contrapuntual) มักเป,น
บทประพันธ�สําหรับเครื่องคีย�บอร�ดหรือกลุ�มเครื่องดนตรี ฟ�วก�เป,นรูปแบบบทประพันธ�ท่ีประกอบด�วย
แนวเสียงท่ีจะมีการนําเสนอแนวทํานองหลัก (Subject) สลับกันไปมาตลอดท้ังเพลง  

 

 
ตัวอย�างการวิเคราะห� Fugue no. 2 in C minor, BWV 847, from the Well-Tempered 

Clavier, Book 1(bars 7–12) ของ J.S. Bach. 
 

แม�ฟ�วก�จะเป,นจุดเด�นของดนตรีบาโรก แต�นักประพันธ�เพลงยุคบาโรกในแต�ละพ้ืนท่ีของยุโรป
มีการใช�ฟ�วก�แตกต�างกัน ในอิตาลี สกาลัตตี (Domenico Scarlatti) ใช�ฟ�วก�เล็กน�อยในผลงานโซนาตา
สําหรับฮาร�ปซิคอร�ด ในขณะท่ีคอเรลลี (Arcangelo Corelli) ใช�ฟ�วก�ในส�วนท่ีสองของบทประพันธ�
ประเภท sonata da chiesa ส�วนในเพลงโอเวอร�เจอร�แบบฝรั่งเศสจะใช�ฟ�วก�ในช�วงเร็วของเพลงต�อ
จากช�วงนํา (introduction) ท่ีมีจังหวะช�า ส�วนในเยอรมันนั้นมีการใช�ฟ�วก�มากกว�าท่ีอ่ืน ฮันเดล 
(George Frideric Handel) ได�ใช�ฟ�วก�ในการประพันธ�โอราโทริโอหลายชิ้น ตลอดจนใช�ในเพลงชุด
สําหรับคีย�บอร�ด แต�ท่ีสําคัญท่ีสุดคือ บาค (Johann Sebastian Bach) เป,นผู�ท่ีนิยมใช�ฟ�วก�ในบท
ประพันธ�ต�างๆ มาก โดยเฉพาะในงานประพันธ�สําหรับฮาร�พซิคอร�ดและออร�แกน และพบมากในงาน
ประพันธ�ประเภทแชมเบอร�มิวสิกในช�วงท่ีบาคทํางานให�กับราชสํานักไวมาร� (Weimar) เช�นใน 
Concerto for Two Violins in D Minor (BWV 1043) ท่ีพบการใช�ฟ�วก�ต้ังแต�ช�วงต�นของเพลงใน
ท�อนท่ี 1 อย�างชัดเจน ผลงานของบาคได�กลายเป,นต�นแบบของการใช�ฟ�วก� โดยท่ีสําคัญท่ีสุดคือชุดDas 
Wohltemperierte Klavier (The Well-Tempered Clavier) 
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ฟ�วก�จากโน�ตต�นฉบับจากชุด Das Wohltemperierte Clavier  

 
เครื่องดนตรี  

ออร'แกน (Organ) กําเนิดเสียงของออร�แกนมาจากลม ในสมัยโบราณใช�แรงคนในการผลิต
ลม เม่ือลมไหลผ�านท�อท่ีมีขนาดต�างกันก็จะเกิดเสียงท่ีต�างกัน ท�อท่ีใช�ในการสร�างออร�แกนนั้นอาจเป,น
ไม�หรือโลหะก็ได� ซ่ึงจะส�งผลต�อเสียงท่ีต�างกัน ออร�แกนยังสามารถแบ�งออกเป,นประเภทต�างๆ ได�อีก 
เช�น Church organs เป,นออร�แกนขนาดใหญ�ในโบสถ� และ Portative Organ เป,นออร�แกนขนาดเล็ก
ท่ีสามารถเคลื่อนย�ายท่ีได� 
 ฟลูท (Flute) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลักษณะเดียวกับขลุ�ย ในยุคบาโรกมีขลุ�ย
อยู� 2 ชนิด ท่ีเป,นท่ีนิยมเล�น ได�แก� 1) ริคอเดอร� (Recorder) หรือขลุ�ยแบบเป�าด�านหน�า และ 2) ฟลูท 
(Transverse Flute) แบบท่ีเป�าด�านข�าง ฟลูทในยุคบาโรกทําด�วยไม� ขณะท่ีป�จจุบันนี้ทําด�วยโลหะ 

โอโบ (Oboe) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลิ้นเด่ียวลักษณะเดียวกับป6� โอโบเริ่มมีใช�
ในฝรั่งเศสช�วงสมัยบาโรกตอนกลาง เดิมเรียกว�าเป,นภาษาฝรั่งเศสว�าโอบัว (Hautbois)  

บาสซูน (Bassoon) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลิ้นคู�ท่ีพัฒนามาจากเครื่องลมไม�
จากยุคเรอเนสซองส�ท่ีเรียกในภาษาฝรั่งเศสว�าดุลซียาน (dulciaan) เริ่มนิยมใช�ในช�วงบาโรกตอนปลาย 

ทรัมเป-ต (Trumpet) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมทองเหลือง ทรัมเป,ตในยุคบาโรก 
(Natural trumpet) มีกลไกท่ีซับซ�อนน�อยกว�าในป�จจุบัน และกําเนิดเสียงค�อนข�างยากกว�า เดิมใช�คู�
กับกลองเคทเทิลดรัม (kettledrum) ในกิจการด�านทหาร ต�อมาในช�วงปลายยุคบาโรกจึงเริ่มนํามาใช�
กับวงดนตรี 



143 
 

ฮอร'น (Horn) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมทองเหลือง ฮอร�นในยุคบาโรกมีกลไกซับซ�อน
น�อยกว�าในป�จจุบันมาก เดิมใช�ในการล�าสัตว�และกิจการด�านทหาร ต�อมาในช�วงปลายยุคบาโรกจึงเริ่ม
นํามาใช�กับวงดนตรี 

กลองทิมปานี (Timpani) หรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว�าแคทเทิลดรัม (kettledrum) เป,นเครื่อง
ดนตรีตระกูลเครื่องตีประเภทกลอง เป,นกลองท่ีมีมาแต�โบราณ ได�รับการพัฒนาและนํามาใช�ในวง
ดนตรีครั้งแรกโดยลุลลี (Jean Baptiste Lully) ในป6 ค.ศ.1675 สําหรับวงดนตรีประกอบโอเปรา
เรื่องเธซี (Thésée) หลังจากนั้นจึงเริ่มเป,นท่ีนิยมนํามาใช�ในวงดนตรีไปท่ัวยุโรป ในยุคบาโรกใช�ทิมปานี
สองใบ ใบท่ีเสียงสูงจะต้ังเสียงเป,นโน�ตโทนิคของเพลงนั้น และใบท่ีเสียงตํ่าจะต้ังเสียงตํ่าลงคู� 4 
Perfect จากใบแรก (เช�น D-A) 

ฮาร'พซิคอร'ด (Harpsichord) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลลิ่มนิ้ว (Key Board) ประเภทดีด 
กลไกการเกิดเสียงใช�การเก่ียวดึงสายโลหะซ่ึงมีขนาดและความยาวแตกต�างกันเพ่ือให�ได�เสียงความถ่ี
ต�างๆ การเล�นเครื่องดนตรีนี้จะใช� คีย�บอร�ด (Keyboard) ในการสร�างกลไกในการดึงสาย ผู�เล�นไม�
สามารถปรับความดังของเสียงได�ด�วยน้ําหนักของการกดคีย�บอร�ด แต�สามารถใช�กลไกอ่ืนช�วยในการ
สร�างความแตกต�างของคุณภาพเสียง (Acrustic Quality) 

ในยุคบาโรกมีการเล�นเครื่องดนตรีนี้อย�างแพร�หลายในบทเพลงประเภทเด่ียวและวง สําหรับ
ประเภทเด่ียวมีผู�ประพันธ�เพลงท่ีมีบทบาทสําคัญเช�น บาค แฮนเดล สกาลัตตี โดยเฉพาะสกาลัตตีได�แต�
เพลงประเภท โซนาตาไว�เป,นจํานวนมาก และเป,นบทเพลงท่ีมีความซับซ�อนในด�านเทคนิคการเล�น
อย�างสูง สําหรับประเภทวง เครื่องดนตรีนี้สามารถเล�นร�วมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆได� วงออเครสตราในยุค
บาโรกได�กําหนดให�ฮาร�พซิคอร�ดเป,นหนึ่งในกลุ�มบาสโซคอนทินิวโอ (Basso Continuo) ผู�อํานวยเพลง 
(Conductor) ในสมัยบาโรก ก็มักจะประจําท่ีฮาร�ปซิคอร�ดด�วย  
 

 

 

 

Church organ flute Oboe 



144 
 

 

Bassoon Trumpet Horn 

 

 

Timpani Harpsichord  

นักประพันธ'ชาวเยอรมัน  
1. Heinrich Schütz (1585 – 1672) 

 

 
ชุตส�เป,นนักประพันธ�เพลงชาวเยอรมันท่ีมีบทบาทต�อดนตรีในเยอรมันช�วงต�นยุคบาโรก 

เนื่องจากเขาเคยศึกษาดนตรีกับกาเบรียลลี (Giovanni Gabrieli : 1557 – 1612) ผู�ประพันธ�ชาวอิตา
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เลียน ผลงานของเขาจึงได�รับอิทธิพลจากดนตรีอิตาเลียนเป,นอย�างมาก และเขาได�เป,นผู�ท่ีนํารูปแบบ
ดนตรีอิตาเลียนเข�ามาสู�เยอรมันคนสําคัญคนหนึ่ง ต�อมาเม่ือเขารับตําแหน�งผู�อํานวยการดนตรีท่ีเมืองเด
รสเด็น เขาได�สร�างผลงานด�านเพลงศาสนาเป,นจํานวนมาก ท้ังซาล�ม โมเท็ต มาดริกาล  ซ่ึงงาน
ประพันธ�ของเขามักใช�ภาษาละติน ในขณะท่ีนักประพันธ�อ่ืนมักใช�ภาษาเยอรมัน 

 ตัวอย�างผลงานท่ีมีความสําคัญได�แก� Musikalische Exequien (opus 7), Becker Psalter 
(opus 5), Il primo libro de madrigali (first book of madrigals, opus 1)  
 
2. Johann Sebastian Bach (1685 – 1750) 

 
บาคเกิดวันท่ี 21 มีนาคม 1685 ท่ีเมืองไอเซนาค (Eisenach) ประเทศเยอรมันในตระกูลนัก

ดนตรี เรียนดนตรีจากพ�อ โยฮัน อัมโบรซีอุสบาค(Johann Ambrosius Bach, 1645 – 1695) ซ่ึงเป,น
นักไวโอลินหลังจากพ�อเสียชีวิตได�ไปอยู�กับพ่ีชาย โยฮันน�คริสโตฟบาค (Johann Chistoph Bach, 
1642 – 1703) ซ่ึงช�วยสอนเครื่องดนตรีคีย�บอร�ดให� ต�อมาเรียนออร�แกนกับ เอลีอาสเฮอร�เดอร� (Elias 
Herder) เม่ืออายุได� 15 ป6 บาคเริ่มเป,นนักออร�แกนและหัวหน�าวงประสานเสียงตามโบสถ�หลายแห�งใน
ประเทศเยอรมัน และได�รับแต�งต้ังให�เป,นผู�อํานวยเพลงร�องท่ีโบสถ� St.Thomasแห�งเมือง Leipzig ในป6 
1723 นอกจากนั้น บาคเป,นนักออร�แกนและคลาเวียร�ท่ีมีฝ6มือยอดเยี่ยม 

บาคแต�งงานกับ มาเรีย บาร�บารา (Maria Barbara) ในป6 ค.ศ. 1707 เม่ือเขาอายุได� 20 ป6 มี
ลูก 7 คน หลังจากท่ีมาเรียเสียชีวิตลงในป6 1720 บาคแต�งงานอีกครั้งกับนักดนตรีชื่อแอนนา แมกดาเล
นา     วิลเคน (Anna Magdalena Wilcken) ในป6 ค.ศ. 1721 และมีลูกด�วยกันอีก 13 คน ในบรรดา
ลูกท้ัง 20 คนมีเพียงคาร�ล ฟ�ลลิป เอมานึล (Carl Philip Emanuel Bach, 1714 –  1788) ลูกคนท่ี 2 
และ โยฮันคริสเตียน บาค (Johann Christian Bach, 1735 – January 1, 1782) ลูกคนสุดท�องท่ีได�
กลายมาเป,นคีตกวีสําคัญในสมัยต�อมา 

บาคถึงแก�กรรมเม่ือ ป6 ค.ศ. 1750 ไม�มีใครรักษาผลงานของเขาไว� ต�อมาป6 ค.ศ. 1829เฟลิกซ�
เม็นเดิลโซห�น (Felix Mendelssohn, 1809 – 1847) คีตกวีชาวเยอรมันได�นําเพลงเซ็นต�แม็ทธิว
แพ็สชั่น (St. Matthew Passion) ของบาคออกแสดงท่ีกรุงเบอร�ลิน ทําให�คนเห็นคุณค�าในงานของเขา 
และกําหนดให�การถึงแก�กรรมของในป6 ค.ศ. 1750 เป,นการสิ้นสุดดนตรีสมัยบาโรกด�วย 

ผลงานท่ีมีชื่อเสียงได�แก�  6 Brandenbarg Concerto, 4 Orchestral Suite, Mass in B 
minor, Toccata and Fugue in D minor, St. Matthew Passion etc. 
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3. George Frideric Handel ,1685-1759)  

 
ฮันเดลเกิดเม่ือ ค.ศ.1685 ท่ีเมืองฮัลเล (Halle) ประเทศเยอรมัน แต�มีชื่อเสียงและอาศัยใน

ประเทศอังกฤษ และภายหลังแปลงสัญชาติเป,นอังกฤษ ในสมัยเด็กพ�อหวังให�ฮันเดลเรียนกฎหมาย
แต�ฮันเดลสนใจดนตรี เขาสามารถเล�นไวโอลิน ฮาร�ปสิคอร�ด โอโบ และออร�แกนได�เม่ืออายุได�เพียง 11 
ป6 พ�อจึงจําใจส�งไปเรียนดนตรีตามคําแนะนําของท�านดยุคผู�ท่ีเคารพนับถือ เขาจึงได�เรียนออร�แกน 
และฮาร�ปสิคอร�ดกับครู ท่ี มีชื่อเสียงมากท่ีสุดผู�หนึ่ งชื่อ ฟริดริค วิลเฮล�ม ซาเคา (Friedrich 
WilheimZachow, 1663 - 1712)  

ในป6 1706-1710 เขาอยู�ในอิตาลี ได�มีโอกาสใกล�ชิดกับสกาลัตตี (Domenico Scarlatti, 
1685 – 1757) นักฮาร�ปสิคอร�ด และคอเรลลี (Arcangelo Corelli, 1653 –  1713) นักไวโอลิน จึง
ได�รับอิทธิพลของทํานองเพลงอิตาเลียน หลังกลับจากอิตาลี ได�เดินทางไปรับตําแหน�งผู�อํานวยการ วง
ดนตรีของผู�ครองนครแห�งฮาโนเวอร� (Hanover) และย�ายไปท่ีกรุงลอนดอนในป6 1710 เขามีชื่อเสียง
ท่ีนี่เป,นอย�างมาก  ในวัยชราฮันเดลตาบอดจึงต�องอาศัยเพ่ือนสนิทผู�หนึ่งช�วยเหลือ และถึงแก�กรรม
วันท่ี 14 เมษายน 1759 ศพถูกฝ�งไว�ในวิหารเวสต�มินสเตอร� กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

ผลงานท่ีมีชื่อเสียงได�แก� Messiah, Hallelujah chorus, Organ Concerto in B flat, 
Water Music, Firework music, etc. 
 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
 
ข้ันนํา 

1. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับประวัติศาสตร�เยอรมนีช�วงสงครามสามสิบป6ในยุโรป 
2. ผู�เรียนร�วมกันอภิปรายว�าผลเสียจากการทําสงครามยาวนานซ่ึงส�วนใหญ�เกิดข้ึนในเขตเยอรมนี

นั้นจะส�งผลต�อดนตรีในเยอรมนีหรือไม� อย�างไร 
3. ผู�สอนเสนอว�าหลังจากสิ้นสุดสงครามสามสิบป6แล�ว เยอรมนีค�อยๆ เจริญข้ึน ส�วนด�านดนตรี

นั้น เยอรมนีได�กลายเป,นดินแดนท่ีมีส�วนพัฒนาดนตรีในช�วงปลายยุคบาโรกเป,นอย�างมาก 
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ข้ันสอน 

1. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากวีดีทัศน�ชุด J.S. Bach: Life and Works พร�อมบรรยายเก่ียวกับ
ประวัติชีวิตของบาคตามเนื้อหาท่ีเก่ียวข�องในวีดีทัศน� และเครื่องดนตรีออร�แกน 

2. วีดีทัศน� Learn Bach's Unfinished Fugue from the Art of Fugue พร�อมอธิบายเนื้อหา
เก่ียวกับฟ�วก� (Fugue) 

3. ให�ผู�เรียนชมบางส�วนจากวีดีทัศน�การบรรเลงเพลง Overture in D major จาก Suite No. 3 
ของ JS Bach บรรเลงโดยวง The Amsterdam Baroque Orchestra และวีดีทัศน�การ
แสดง Concerto for 2 Violins, Strings & Continuo in D Minor, BWV 1043 ท่ีบรรเลง
ด�วยบาโรกไวโอลินโดย Linda Quan และ Judson Griffin พร�อมอธิบายเนื้อหาเก่ียวกับฟ�วก� 
(Fugue) และเครื่องดนตรีต�างๆ ได�แก� ฟลูต โอโบ บาซซูน ทรัมเป,ต ฮอร�น และกลองทิมปานี 

4. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับประวัติของฮันเดลและชุตส� จากนั้นให�ผู�เรียนชมวีดีทัศน�การประชัน
ฮาร�พซิคอร�ดระหว�างฮันเดลและสกาลัตตี  

ข้ันสรุป 

1. ผู�เรียนและผู�สอนร�วมกันแสดงความคิดเห็นว�าหากไม�เกิดสงครามสามสิบป6ในยุโรป ความรู�ทาง
ดนตรีในเยอรมนีในยุคนั้นจะเปลี่ยนแปลงหรือไม� 

2. ผู�สอนสรุปประเด็นจากการชมวีดีทัศน�ท้ังหมดในประเด็นเก่ียวกับผู�ประพันธ�ท่ีมีความสําคัญต�อ
ดนตรีของเยอรมนีช�วงปลายยุคบาโรก และบทบาทต�อพัฒนาการของดนตรี 

3. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 
 
การวัดและประเมินผล 
 1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 2. แบบประเมินความพึงพอใจในการเรียน 
 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร�พร�อมลําโพง 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

3.1 วีดีทัศน�เรื่อง J.S. Bach: Life and Works 
3.2 วีดีทัศน�เพลง Overture in D major จาก Suite No. 3 ของ JS Bach  

บรรเลงโดยวง The Amsterdam Baroque Orchestra 
3.3 วีดีทัศน�เพลง Concerto for 2 Violins in D Minor, BWV 

1043 ท่ีบรรเลงด�วยบาโรกไวโอลินโดย Linda Quan และ Judson Griffin 
3.4 วีดีทัศน� Learn Bach's Unfinished Fugue from the Art of Fugue 
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3.5 วีดีทัศน�การประชันฮาร�พซิคอร�ดระหว�างฮันเดลและสกาลัตตี : Handel v 
Scarlatti - God Rot Tunbridge Wells 

 4. เอกสารประกอบการเรียน 
 

แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
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ภาคผนวก ค  
แผนการจัดการเรียนการสอนแบบเนื้อหาประวัติศาสตร'ท่ัวไป 

โดยใช�การสอนแบบบรรยาย 
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นการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
(แบบบรรยาย) 

 
แผนการเรียนรู�ท่ี 1                                                                              จาํนวน 2 คาบ  
 
หลักการ 

ยุคบาโรกเป,นช�วงท่ีมีความสําคัญต�อวัฒนธรรมดนตรีในยุโรปเป,นอย�างมาก ตลอดระยะเวลา
กว�า 150 ป6ของยุคนี้มีเนื้อหาทางประวัติศาสตร�ท่ีสําคัญมากมายท่ีส�งผลต�อการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
ท้ังด�านศาสนา วิทยาศาสตร� ศิลปะ โดยเฉพาะดนตรีแล�ว ผลจากความเจริญในสังคมส�งผลต�อการ
พัฒนาทางดนตรีให�เกิดลักษณะเฉพาะตัวในยุคสมัย ซ่ึงพัฒนามาเป,นรากฐานทางดนตรีในยุคต�อมาจน
ป�จจุบัน 
 
แนวคิด 
 1. สภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในช�วงยุค
บาโรกส�งผลต�อความเปลี่ยนแปลงต�อศิลปะแขนงต�างๆ รวมท้ังดนตรีด�วย 
 2. ผู�เรียนควรเข�าใจเก่ียวกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Pratica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง 
(Seconda Pratica) เนื่องจากเป,นการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนในช�วงศตวรรษท่ี 17 
เพ่ือให�เข�าใจความเป,นมาของดนตรีบาโรกได�ดีข้ึน 

3. กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) เป,นกลุ�มหนึ่งท่ีมีแนวคิดส�งผลต�อการ
เปลี่ยนแปลงดนตรีในยุคบาโรก 

4. ลักษณะดนตรียุคบาโรกท่ีสําคัญได�แก� ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) บาสโซ 
คอนทินูโอ (Basso Continuo) 

 
จุดประสงค'การเรียนรู� 
 1. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจสภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและ
วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในช�วงยุคบาโรก 
 2. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจท่ีมาและแนวคิดของหลักปฏิบัติแรก (Prima Pratica) และหลัก
ปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Pratica) 
 3. เพ่ือให�ผู�เรียนมีความเข�าใจแนวคิดของกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) ท่ีส�งผล
ต�อการเปลี่ยนแปลงดนตรีในยุคบาโรก 

4. ผู�เรียนทราบลักษณะของดนตรียุคบาโรก ได�แก�ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) 
บาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo)  

 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
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สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
หลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Pratica) 

หลักปฏิบัติแรก (Prima Pratica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Pratica) เกิดข้ึนจากการ
โต�เถียงกันระหว�างมอนเตรเวร�ดิ (Claudio Monteverdi) และ อาร�ตุซี (Giovanni Maria Artusi) สอง
นักประพันธ�เพลงชาวอิตาเลียนในช�วงต�นของศตวรรษท่ี 17 เก่ียวกับรูปแบบการประพันธ�ดนตรีแบบ
ใหม� โดยเฉพาะการใช�เสียงประสานท่ีกัดกัน 

ในป6 ค.ศ.1600 อาร�ตุซีได�เขียนหนังสือชื่อ “อาร�ตุซี ความไม�สมบูรณ�ในดนตรีแบบใหม�” 
(L'Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica) ซ่ึงมีเนื้อหาโจมตีนักประพันธ�ฝ�าย
ตรงข�ามท่ีนิยมการใช�คู�เสียงท่ีกัดกัน (Dissonance) และรูปแบบการเขียนทํานองให�แต�ละแนวเสียง ซ่ึง
ต�อมาในป6 ค.ศ.1605  เม่ือมอนเตร�เวร�ดิได�ตีพิมพ�หนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5  (Quinto libro 
de Madrigali) ซ่ึงมีการเสนอแนวคิดท่ีสําคัญ คือเป,นมาดริกาลสําหรับแนวร�องห�าแนว แต�มีโน�ตเพลง
ถึงหกแนว โดยโน�ตชุดสุดท�ายไม�มีคําร�องแต�เป,นแนวท่ีใช�ชื่อว�าบัสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) 
และมีการแทรกบทความสั้นๆ ความยาวครึ่งหน�าในภาคผนวกโดยเอ�ยชื่อของอาร�ตุซีโดยตรง พร�อมกับ
ประกาศว�าจะเขียนหนังสือเพ่ืออธิบายเป,นการตอบโต�ในชื่อ “หลักปฏิบัติท่ีสอง ความสมบูรณ�ในดนตรี
แบบใหม�” (Seconda prattica, overo Perfettione della moderna musica) อย�างไรก็ตาม 
หนังสือเล�มนี้ไม�ได�ตีพิมพ�ออกมาแต�อย�างใด เพียงแต�ท้ิงคําว�าหลักปฏิบัติท่ีสองไว� ทําให�กลุ�มของอาร�ตุซี
ได�รับขนานนามว�ากลุ�มหลักปฎิบัติแรก 

จากประเด็นดังกล�าวทําให�นักประพันธ�แบ�งออกเป,นสองฝ�ายอย�างชัดเจน คือ กลุ�มหลักปฏิบัติ
แรกเป,นกลุ�มท่ีให�ความสําคัญกับดนตรีมากกว�าคําร�อง ส�วนกลุ�มหลักปฏิบัติท่ีสองเป,นกลุ�มท่ีให�
ความสําคัญของดนตรีมากกว�าคําร�อง และต�อมาได�พัฒนาแนวคิดนี้โดยเริ่มให�ความสําคัญกับการเขียน
แนวทํานองบนแนวเสียงเดียว โดยให�เสียงอ่ืนหรือเครื่องดนตรีอ่ืนทําหน�าท่ีบรรเลงประกอบ ซ่ึงยุค
ต�อมาเรียกว�าการประพันธ�แบบโฮโมโฟนี (Homophony) นอกจากนั้นยังหันมาให�ความสําคัญกับ
โครงสร�างของร�อยกรอง โดยมีจังหวะตกสมํ่าเสมอ ฉะนั้นจากเดิมท่ีงานประพันธ�ดนตรีจะไม�มีเส�น
ก้ันห�อง ผลงานของมอนเตร�เวดิเริ่มปรากฏเส�นก้ันห�อง ตลอดจนมีการให�เครื่องดําเนินคอร�ดและเบส
เล�นวน (Basso ostinato) อีกท้ังมีการเขียนระบุเครื่องดนตรีท่ีใช�อย�างชัดเจน และท่ีขาดไม�ได�เสมอคือ
การเขียนโน�ตให�กลุ�มบัสโซ คอนตินูโอ ซ่ึงมักประกอบด�วยเครื่องคีย�บอร�ดประกอบกับเครื่องดนตรีเสียง
ตํ่า ซ่ึงได�กลายเป,นสัญลักษณ�ของดนตรีบาโรกในเวลาต�อมา 
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กลุ5มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata)  
กลุ�มฟลอเรนทีน เป,นกลุ�มของนักมานุษยา นักดนตรี กวี และป�ญญาชนในช�วงปลายยุคฟ��นฟู

ศิลปวิทยาการในเมืองฟลอเรนซ�ประเทศอิตาลี ท่ีรวมตัวกันภายใต�การอุปถัมภ�ของเคาท�จิโอวานนี เดอ 
บาร�ดิ (Giovanni de' Bardi) เพ่ือหารือเก่ียวกับแนวโน�มในศิลปะ ดนตรี และการละคร โดยมักพบปะ
แลกเปลี่ยนความคิดกันท่ีบ�านของเคาท�บาร�ดิ ซ่ึงมีอิทธิพลต�อวงการด�านศิลปะในช�วงป6 ค.ศ.1577 – 
1582 

แนวคิดทางดนตรีท่ีสําคัญคือการนํารูปแบบดนตรีของกรีกโบราณมาใช�ใหม� โดยเน�นทํานอง
ขับร�องท่ีไพเราะเหนือการบรรเลงประกอบด�วยคอร�ด ต�อมาได�พัฒนาเป,นดนตรีท่ีเรียกว�าโมโนดี 
(Monody) ซ่ึงได�ต�อยอดเป,นการแสดงออกทางอารมณ� เช�นผลงานการประพันธ�ดนตรีของเปรี 
(Jacopo Peri) ร�วมกับนักประพนธ�บทกวีรินุคชินี (Ottavio Rinuccini) ทําให�เกิดโอเปราข้ึน 
นอกจากนั้นแล�ว นักประพันธ�ในกลุ�มฟลอเรนทีนนี้ได�ใช�วิโอลาดากัมบา ลูท และฮาร�พซิคอร�ดหรือ
ออร�แกนเป,นกลุ�มบัสโซ คอนตินูโอ (Basso continuo) สําหรับบรรเลงประกอบในโอเปราด�วย 

 
สภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและวัฒนธรรมในยุคบาโรก 
 เ ม่ืออํานาจและอิทธิพลของขุนนางในระบบฟ�วดัลลดลงจนค�อยๆ หมดไป ระบอบ
ประชาธิปไตยและระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย�ก็เข�ามาแทนท่ี ในยุโรปบรรดากษัตริย�ยุคใหม�ต�าง
พยายามปราบปรามความวุ�นวายภายในเพ่ือสร�างความสงบสุขให�แก�ดินแดนภายในเขตการปกครอง
ของพระองค� โดยสร�างความผูกพันธ�และจงรักภักดีจากประชาชน ซ่ึงได�รับการตอบรับท่ีดีจากชนชั้น
กลางซ่ึงกําลังมีบทบาทสําคัญต�อการพัฒนาเศรษฐกิจ ทําให�สถาบันกษัตริย�เข�มแข็งข้ึน และในท่ีสุดก็
สามารถปกครองอาณาเขตด�วยพระราชอํานาจอันสมบูรณ�และการสืบราชสมบัติโดยสันติวงศ� โดย
ช�วงเวลาท่ีระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย�เจริญรุ�งเรืองในยุโรปนั้น เป,นช�วงท่ีกษัตริย� เจ�านาย และขุน
นางมีเกียรติยศสูง และพยายามสร�างความยิ่งใหญ�ผ�านทางศิลปะด�วย 
 ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีเกิดหลังจากการยุติสงครามศาสนาระหว�างศาสนาคริสต�นิกาย
โรมันคาทอลิคและนิกายโปรแตสแตนต�ในป6 ค.ศ.1630 คือในประเทศเบลเยี่ยม อังกฤษ และ
เนเธอร�แลนด� ซ่ึงเป,นประเทศท่ีอยู�ติดทะเลได�มีการขยายตัวทางการค�าและเกิดระบบเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมข้ึนอย�างรวดเร็ว และได�เกิดความเชื่อว�าความสําเร็จทางด�านเศรษฐกิจการเมืองเป,นสิ่งสะท�อน
ความสําเร็จของคน และสะท�อนถึงความสําเร็จท่ีจะมีในโลกหน�า เม่ือชนชั้นกลางได�สร�างฐานะของตน
ได�สําเร็จก็เกิดความปลื้มใจ และพยายามแสดงออกทางศิลปะ เช�นการจ�างจิตรกรให�วาดภาพตนเอง 
หรือการอุปถัมภ�ศิลป�นต�างๆ เพ่ือเป,นการแสดงให�เห็นถึงความอดทนของสามัญชนท่ีประสบ
ความสําเร็จในการงานโดยไม�ต�องพ่ึงพาอาศัยกษัติรย�หรือขุนนาง ในขณะเดียวกันคณะสงฆ�ท่ีกรุงโรมได�
ปฏิรูปศาสนาของนิกายโรมันคาทอลิก และได�ใช�ศิลปะเป,นเครื่องมือในการปลุกใจให�ศาสนิกชนมีความ
เชื่อม่ันในศาสนาคริสต�นิกายโรมันคาทอลิกอย�างแท�จริง จึงมีการต้ังกฏเกณฑ�ให�ศิลป�นในกรุงโรม
สร�างสรรค�งานท่ีสอดคล�องกับเป�าหมายของการปฏิรูปศาสนาด�วย 
 ในทางดนตรีนั้น ดนตรีในยุคบาโรกนั้นได�รับอิทธิพลจากอิตาลี โดยมีเมืองเวนิสและฟลอเรนซ�
เป,นศูนย�กลาง ประเทศฝรั่งเศสเองก็เริ่มมีบทบาทในการสร�างสรรค�ดนตรี แต�ในเยอรมนีกลับซบเซาลง
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เนื่องจากตกอยู�ในสงคราม 30 ป6 ซ่ึงเม่ือสงครามสงบลงในช�งปลายยุคบาโรก ดนตรีในเยอรมนีได�
รุ�งเรืองอีกครั้งจนถึงจุดสูงสุด ในช�วงนี้แม�ว�าประเทศต�างๆ ในยุโรปเริ่มประพันธ�เพลงท่ีมีสําเนียงประจํา
ชาติ สําเนียงอิตาลียังคงมีอิทธิพลมาก ท้ังนี้อาจกล�าวได�ว�าดนตรีบาโรกนั้นเริ่มท่ีอิตาลีในช�วงต�นของ
ศตวรรษท่ี 16 และสิ้นสุดลงท่ีเยอรมนีในตอนกลางของศตวรรษท่ี 18   
 
ศิลปะในยุคบาโรก 
 จิตรกรรมยุคบาโรก (Baroque painting) เริ่มราวป6 ค.ศ. 1600 จนตลอดคริสต�ศตวรรษท่ี 17 
จนถึงต�นคริสต�ศตวรรษ 18 ลักษณะของศิลปะแบบบาโรกเป,นศิลปะท่ีเต็มไปด�วยนาฏกรรม สีสด แสง
จัด และเงามืด ศิลปะบาโรกเป,นศิลปะท่ีมีจุดประสงค�ในการกระตุ�นอารมณ�ผู�ดูแทนท่ีจะสร�างความสงบ
ทางเหตุผลเช�นในยุคฟ��นฟูศิลปวิทยา มักแสดงภาพขณะเกิดเหตุการณ�เกิดข้ึน ต�างจากยุคเรอเนสซองส�
ท่ีมักแสดงภาพก�อนจะเกิดเหตุการณ� เช�นผลงานของไมเคิลแอนเจโล (Michelangelo) ศิลป�นยุคเรอ
เนสซองซ�ท่ีสลักหินอ�อนรูปเดวิดยืนวางท�านิ่งก�อนท่ีจะเข�าต�อสู�กับโกไลแอธ แต�เดวิดของจานโลเรนโซ 
แบร�นินี (Gian Lorenzo Bernini) ในสมัยบาโรกเป,นเดวิดท่ีกําลังขว�างก�อนหินไปยังโกไลแอธ  

ความม่ังค่ังทางเศรษฐกิจของชนชั้นกลางในเนเธอร�แลนด�ช�วงคริสต�ศตวรรษท่ี 17 ทําให�เกิด
การเขียนภาพเป,นจํานวนมาก ส�วนใหญ�เป,นภาพเขียนเก่ียวกับชีวิตประจําวัน ภูมิทัศน� ภาพนิ่ง 
ภาพเหมือน หรือจิตรกรรมประวัติศาสตร�  

ด�านสถาป�ตยกรรมบาโรก (Baroque architecture) ท่ีเริ่มราวต�นคริสต�ศตวรรษท่ี 17 ท่ี
ประเทศอิตาลี เป,นสถาป�ตยกรรมท่ีบ�งบอกถึงความหรูหราโอ�อ�าและความมีอํานาจของสถาบันคริสต�
ศาสนาและการปกครอง และจะเน�นเรื่องแสง สี เงา และคุณค�าของประติมากรรม ตัวอย�างของ
สิ่งก�อสร�างตามลักษณะนี้คือลาน จัตุรัสหน�ามหาวิหารเซนต�ป6เตอร�ท่ีกรุงโรม ออกแบบโดย จานลอเรน
โซ เบร�นินี (Gian Lorenzo Bernini) ซ่ึงถือกันว�าเป,นงานชิ้นเอกของสถาป�ตยกรรมบาโรก ความ
ใหญ�โตและรูปทรงของจัตุรัสท่ีดึงเข�าไปสู�ด�านหน�ามหาวิหาร ทําให�ผู�ท่ีเดินเข�ามาในจัตุรัสมีความรู�สึก
เกรงขาม แต�เม่ือเข�าสู�คริสต�ศตวรรษท่ี 18 เมืองหลวงของสถาป�ตยกรรมแบบบาโรกได�ย�ายจากโรมไป
ปารีส 

ศูนย�กลางของสถาป�ตยกรรมบาโรกสําหรับท่ีอยู�อาศัยก็เห็นจะต�องเป,นประเทศฝรั่งเศส การ
ออกแบบวังมักเป,นผังแบบสามป6กรูปเกือกม�าท่ีเริ่มทํากันมาต้ังแต�คริสต�ศตวรรษท่ี 16 ซาโลมง เดอ โบ
รส (Salomon de Brosse) ได�จัดองค�ประกอบของสิ่งก�อสร�าง โดยให�ความสําคัญกับบริเวณหลักเช�น
ห�องรับรองเป,นบริเวณสําคัญท่ีสุด การจัดลักษณะนี้เริ่มทํากันเป,นครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส  

พระราชวังแวร�ซายนับเป,นสถาป�ตยกรรมท่ีโดดเด�นท่ีสุดของฝรั่งเศส พระเจ�าหลุยส�ท่ี 14 แห�ง
ฝรั่งเศส ข้ึนครองบัลลังก� มีประสงค�ท่ีจะสร�างพระราชวังแห�งใหม� เพ่ือเป,นศูนย�กลางในการปกครอง
ของพระองค� จึงเริ่มปรับปรุงพระตําหนักเดิมท่ีแวร�ซายในป6 ค.ศ.1661 ใช�เงินท้ังหมด 500,000,000 
ฟรังก� คนงาน 30,000 คน และใช�เวลาอยู�ถึง 30 ป6จึงแล�วเสร็จใน ค.ศ.1691 ทุกส�วนทําด�วยหินอ�อนสี
ขาว เป,นแบบอย�างศิลปกรรมท่ีงดงามมาก ทุกห�องมีเครื่องประดับงดงามและภาพเขียนท่ีมีชื่อเสียง ซ่ึง
การก�อสร�างพระราชวังแวร�ซายนี้นําเงินมาจากภาษีของราษฎรชาวฝรั่งเศส ต�อมาในสมัยของพระเจ�า
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หลุยท่ี 16 จึงมีกองทัพประชาชนบุกเข�ายึดพระราชวังและจับพระเจ�าหลุยส�ท่ี 16 แห�งฝรั่งเศส กับพระ
นางมารีอองตัวเนตประหารด�วยกิโยติน ในวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ. 2332 

 

  
สถาป�ตยกรรมบาโรก (พระราชวังแวร�ซาย, ปารีส) สถาป�ตยกรรมโกธิค (Duomo di Milano) 

   
จิตกรรมบาโรก รูปแกะสลักเดวิด ซ�ายผลงาน Michelangelo 

ขวาผลงานของ Gian Lorenzo Bernini 
บาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo)  

บาสโซ คอนทินูโอ เป,นลักษณะเด�นของดนตรีในยุคบาโรก คือการเคลื่อนท่ีของแนวเสียงเบส 
(ช�วงเสียงตํ่า) อย�างต�อเนื่องเป,นท�วงทํานอง เครื่องดนตรีท่ีใช�บรรเลงบาสโซคอนทินูโอมักเป,นเครื่อง
ดนตรีท่ีบรรเลงคอร�ดได� เช�น ออร�แกน (Organ) ฮาร�ปซิคอร�ด (Harpsichord) ลูท (Lute) เทออร�โบ 
(Theorbo) กีตาร� (Guitar) หรือบางครั้งนําเครื่องดนตรีอ่ืนมารวมเป,นกลุ�มบาสโซคอนทินูโอ ได�แก� 
เชลโล (Cello) ดับเบิลเบส (Double Bass) ซอเบสวิโอล (Bass Viol) หรือ บาสซูน (Bassoon) เป,น
ต�น แต�ท่ีนิยมใช�ท่ัวไปมักได�แก�ฮาร�พซิคอร�ดและเชลโล แต�หากเป,นบทเพลงศาสนามักใช�ออร�แกน ท้ังนี้ 
มักพบว�าเครื่องดนตรีบาสโซคอนทินูโอท่ีบรรเลงคอร�ดมักมีการบรรเลงด�นคอร�ดจากการบันทึกโน�ต
แบบฟ�กเกอร�เบส เกิดข้ึนครั้งแรกใน ค.ศ. 1605 เม่ือมอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monteverdi) ตีพิมพ�
หนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5 (Quinto libro de Madrigali) ซ่ึงเป,นเพลงมาดริกาล 5 แนวเสียง 
แต�พบว�ามีการบันทึกโน�ต 6 บรรทัด โดยบรรทัดสุดท�ายไม�มีคําร�อง แต�เป,นแนวเบสและมีตัวเลขกํากับ
ด�านบน ระบุว�าเป,นแนวสําหรับบาสโซคอนทินูโอ 
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การบันทึกโน�ตสําหรับบาสโซคอนตินิวโอด�วยฟ�เกอร�เบสของมอนแตร�แวร�ดิ 

 
ฟuเกอร'เบส (Figured Bass) 

เป,นการบันทึกโน�ตคอร�ดประกอบแนวเบสสําหรับเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงบาสโซคอนทินูโอ ใช�
กับเครื่องดนตรีต�างๆ ท่ีบรรเลงคอร�ดได� พบครั้งแรกในหนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5 (Quinto 
libro de Madrigali) ของมอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monteverdi) ในป6 ค.ศ. 1605 โดยใช�ตัวเลขเป,น
สัญลักษณ�การบรรเลงโน�ตประกอบแนวเสียงเบส ซ่ึงการบันทึกโน�ตแบบฟ�เกอร�เบสนี้ทําให�เกิดการ
ประสานเสียงในแนวต้ัง และพัฒนาเป,นหลักการของคอร�ด (Chord) ในเวลาต�อมา ดังจะตัวอย�างการ
อ�านฟ�กเกอร�เบสเบื้องต�นดังนี้ 

 
ทรัยแอด  คอร'ดทบเจ็ด 

root position = blank or 5/3 
1st Inversion = 6 or 6/3 
2nd Inversion = 6/4 

root position = 7 
1st Inversion = 6/5 
2nd Inversion = 4/3 
3rd Inversion = 4/2 

เขียน บรรเลง 

 
 

การอ�านฟ�กเกอร�เบส 
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การบันทึกฟ�เกอร�เบสในโซนาตาสําหรับไวโอลินและกลุ�มบาสโซคอนทินูโอ BWV 1021  

ของโยฮัน เซบาสเตียน บาค 
 
ริทอเนลโล (Ritornallo)  
 เป,นการทวนทํานองท่ีเครื่องดนตรีเด่ียวเสนอไปแล�วโดยวงดนตรี คือ วงดนตรี (Tutti) จะ
บรรเลงรับการเด่ียวของเครื่องดนตรี (สําหรับโซโลคอนแชร�โต) หรือกลุ�มเครื่องดนตรี (สําหรับคอนแชร�
โตกรอสโซ) โดยการบรรเลงซํ้าทํานองเดิม พบมากในงานประพันธ�ของบาค วิวัลดิ เทเลมันน� และฮัน
เดล ในลักษณะแบบแผน tutti-solo-tutti-solo-tutti 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 

คาบท่ี 1 
ข้ันนํา 
          ผู�สอนกล�าวนําถึงบริบททางสังคมวัฒนธรรม ว�าส�งผลต�อแนวคิดทางศิลปะและดนตรีในแง�
ใดบ�าง 
ข้ันสอน 
 1. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับสภาพสังคม การเมืองการปกครอง ตลอดจนศาสนาและวัฒนธรรม
ในยุโรปช�วงยุคบาโรก 
 2. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Pratica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda 
Pratica) และกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) 
 3. ผู�สอนนําเสนอวีดีทัศน�ตัวอย�างบทเพลงท่ีเก่ียวข�องกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) 
และหลักปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Pratica) และกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) จากเครื่อง
ฉาย 
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 4. ผู�สอนสรุปโดยชี้ให�เห็นว�าหลักปฏิบัติแรก (Prima Pratica) และหลักปฏิบัติท่ีสอง 
(Seconda Pratica) และแนวคิดของกลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) พัฒนามาจากดนตรี
สมัยเรอเนสซองส� และส�งผลต�อดนตรีบาโรกต�อมา 
 5. ผู�สอนบรรยายเก่ียวกับศิลปะในยุคบาโรก พร�อมนําเสนอภาพตัวอย�างทางเครื่องฉาย 
ข้ันสรุป 
 1. ผู�สอนสรุปว�าบริบททางสังคมส�งผลต�อดนตรีและศิลปะอย�างไร  
 2. ผู�สอนและผู�เรียนร�วมกันแลกเปลี่ยนความคิดเห็นว�าดนตรี ศิลปะ และสถาป�ตยกรรมในยุค
บาโรกมีความสอดคล�องกันหรือไม�อย�างไร 
 3. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 
 
 

คาบท่ี 2 
ข้ันนํา 

ผู�สอนกล�าวนําว�าแต�ละยุคสมัยนั้น มุมมองทางศิลปะและดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดอยู�
เสมอ ทําให�ลักษณะดนตรีในแต�ละยุคสมัยมีความแตกต�างกันไป 
ข้ันสอน 
         ผู�สอนบรรยายลักษณะท่ีสําคัญของดนตรียุคบาโรก ได�แก� ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� 
(Fugue) และบาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) พร�อมการใช�ตัวอย�างบทเพลงประกอบอย�าง
เหมาะสม 
ข้ันสรุป 

1. ผู�สอนกล�าวสรุปเนื้อหา และแนะนําแหล�งค�นคว�าข�อมูลเพ่ิมเติม 
2. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 

 
การวัดและประเมินผล 
 ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร� 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

3.1 วีดีทัศน�ตัวอย�างบทเพลงท่ีเก่ียวข�องกับหลักปฏิบัติแรก (Prima Prattica) หลัก
ปฏิบัติท่ีสอง (Seconda Prattica) กลุ�มฟลอเรนทีน (Florentine Camerata) ริทอเนลโล 
(Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) และบาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) 

3.2 ภาพศิลปะบาโรก 
 4. เอกสารประกอบการเรียน 
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
(แบบบรรยาย) 

 
แผนการเรียนรู�ท่ี 2                                                                              จํานวน 2 คาบ  
 
หลักการ 
 ดนตรีบาโรกเป,นดนตรีท่ีมีเอกลักษณ�โดดเด�น โดยลักษณะท่ีสําคัญของดนตรีในยุคบาโรกได�แก� 
ริทอเนลโล (Ritornallos) ฟ�วก� (Fugue) และบาสโซ คอนทินูโอ (Basso Continuo) ซ่ึงเป,นเทคนิคใน
การประพันธ�เพลงท่ีผู�ประพันธ�ใช�ท่ัวยุโรป ซ่ึงบทประพันธ�ต�างๆ สารมารถแบ�งเป,นสองประเภทใหญ�ๆ 
คือดนตรีฆราวาส (Musica da camera) คือดนตรีท่ีไม�มีจุดประสงค�ในการประพันธ�เก่ียวข�องกับ
ศาสนา และดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) คือดนตรีท่ีประพันธ�ข้ึนเพ่ือศาสนกิจ 

แนวคิด 
1. ดนตรีฆราวาส (Musica da camera) เริ่มได�รับความนิยมมากข้ึนในยุคบาโรก ได�แก� โซนาตา

(Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite) 
คันตาตา (Cantata) โอเวอร�เจอร� (แบบฝรั่งเศสและอิตาเลียน) มาดริกัล (Madrigal) แอร� 
เดอ คอร� (Air de cour)  

2. ประเภทของดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ท่ีสําคัญในยุคบาโรกได�แก� โมเท็ต (Motet) 
และคอราล (Choral) และโอราโทริโอ (Oratorio) 

 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. ผู�เรียนรู�จักและสามารถแยกแยะประเภทของดนตรีฆราวาส (Musica da camera) ประเภท
ต�างๆ ได� คือ โซนาตา(Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุด
เต�นรํา (Dance Suite) คันตาตา (Cantata) โอเวอร�เจอร� (แบบฝรั่งเศสและอิตาเลียน) มาดริ
กัล (Madrigal) แอร� เดอ คอร� (Air de cour)  

2. ผู�เรียนรู�จักประเภทของดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ได�แก�โมเท็ต (Motet) และคอราล 
(Choral) และโอราโทริโอ (Oratorio) 

 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
 
สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
เนื้อหา 
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ดนตรีฆราวาส (หรือดนตรีในห�อง, Musica da camera)    
 เป,นดนตรีท่ีแสดงเพ่ือความบันเทิงในราชสํานักหรือในคฤหาสน�ของชนชั้นสูง ท่ีสําคัญได�แก� 

โซนาตา (Sonata)  
เป,นการแสดงดนตรีท่ีไม�มีการร�องประกอบ คําว�าโซนาตา หรือ โซนาเร (Sonata or Sonare; 

It) เริ่มปรากฎในช�วงปลายของศตวรรษท่ี 16 เม่ือดนตรีบรรเลงเป,นท่ีนิยมมากข้ึน ท้ังสําหรับดนตรี
ประกอบการเต�นรําและดนตรีค่ันเวลาระหว�างพิธีทางศาสนา ซ่ึงเม่ือเข�าสู�ศตวรรษท่ี 17 แล�ว โซนาตา
ได�ถูกแบ�งออกเป,นสองประเภทอย�างชัดเจนตามรูปแบบการใช�งาน คือ โซนาตาดาคิเอซา (Sonata da 
chiesa) และโซนาตาดาคาเมรา (Sonata da camera)  

 

 
Corelli, Sonata da Chiesa, Op. 1 No. 1 in F major (Grave) 

 
โซนาตาดาคิเอซา (Sonata da chiesa) แปลตรงตัวว�าโซนาตาในโบสถ� มีโครงสร�างพัฒนาข้ึน

จากเพลงบรรเลงออร�แกน เนื่องจากแต�เดิมเครื่องดนตรีท่ีสามารถนําเข�ามาในโบสถ�ได�มีเพียงออร�แกน
เท�านั้น ทําให�ผู�ประพันธ�ยังคงยึดรูปแบบจากโครงสร�างของดนตรีศาสนา และมีลักษณะสอดประสาน
ทํานองมากกว�าการประสานเสียงแนวต้ัง โครงสร�างจะมีการแบ�งอย�างชัดเจนในรูปแบบของแต�ละท�อน 
คือ ช�า-เร็ว-ช�า-เร็ว (เช�น Corelli, Sonata da Chiesa, Op. 1 No. 1 in F major)  

โซนาตาดาคาเมรา (Sonata da camera) แปลตรงตัวว�าโซนาตาในห�อง ได�รับอิทธิพลจาก
ดนตรีประกอบการเต�นรําท่ีบรรเลงในราชสํานัก โซนาตาประเภทนี้ไม�มีโครงสร�างแน�นอน ต�อมาในช�วง
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ปลายศตวรรษท่ี 17 โซนาตาดาคาเมรานี้ได�เปลี่ยนแปลงเป,นเพลงชุดสําหรับบรรเลงเครื่องบรรเลง
เด่ียว (เช�น JS Bach, Sonatas and Partitas for solo violin; BWV 1001–1006) 

 

 
JS Bach, Sonatas No.1 in G minor for violin solo (BWV 1001) 

 
คอนแชร'โต (Concerto)  
คําว�า “คอนแชร�โต” (Concerto) นั้น มีรากศัพท�มาจากภาษาละตินว�าคอนแชร�ตาเร 

(Concertare) แปลว�าการประชันแข�งขันกัน ปรากฎการใช�คํานี้ครั้งแรกในช�วงปลายศตวรรษท่ี 16 ใน
ภาษาอิตาเลียน ซ่ึงในสมัยนั้นยังมีความหมายของคํานี้ไม�เด�นชัด ช�วงแรกมีความหมายเพียงการปรับ
เสียงให�เข�ากัน ไม�ว�าจะเป,นการร�อง เครื่องดนตรี หรือการร�องผสมเครื่องดนตรี เช�น คอนแชร�โต
สําหรับซอหลายคัน (Un concerto di viole) ก็แปลว�าผลงานท่ีเข�ากันของซอหลายคัน ไม�ได�
หมายความว�าเพลงประเภทคอนแชร�โตสําหรับซอหลายคันอย�างเช�นความหมายของคอนแชร�โตใน
ป�จจุบัน ต�อมาความหมายได�เปลี่ยนเป,นการรวมวงบรรเลงร�วมกัน จวบจนช�วงปลายศตวรรษท่ี 17 
ผู�คนได�ให�ความสนใจกับการชมการแสดงดนตรีบรรเลงมากข้ึน จึงใช�คําว�าคอนแชร�โตสําหรับการแสดง
ดนตรีบรรเลงท่ีไม�เก่ียวข�องกับศาสนา การเต�น หรือการละคร  
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ความหมายของคอนแชร�โต�ในความหมายท่ีว�า เพลงชุดสําหรับกลุ�มเครื่องดนตรีเด่ียวและวง
บรรเลงประกอบนั้นได�ชัดเจนข้ึนเม่ือสตราเดลลา (Alessandro Stradella: 1639 – 1682) ได�
สร�างสรรค�ดนตรีรูปแบบใหม�ข้ึนในป6 ค.ศ.1680 มีรูปแบบเป,นโซนาตาท่ีมีการบรรเลงร�วมกันของกลุ�ม
เครื่องดนตรีเล็กๆ ท่ีมีทํานองโดดเด�นกว�าบรรเลงร�วมกับวง ทําให�เห็นได�ว�าโครงสร�างของคอนแชร�โต
ได�รับการถ�ายทอดมาจากการประพันธ�แบบโซนาตา และในเวลาใกล�เคียงกันนี้ คอเรลลี (Acangelo 
Corelli : 1653 – 1713) ได�ใช�คําว�าคอนแชร�โตกรอสโซข้ึนในความหมายเดียวกันในผลงานของเขา
ด�วย 

คอนแชร�โต�ในยุคแรกนั้นไม�มีการจํากัดจํานวนท�อนแต�อย�างใด จวบจนวิวัลดี (Antonio 
Vivaldi : 1678 – 1741) ได�พัฒนารูปแบบของคอนแชร�โตจนเป,นมาตรฐานใช�กันท่ัวไป คือ มี 3 ท�อน 
ในกระบวน เร็ว-ช�า-เร็ว ใช�รีทอเนโล (Ritornello) และท่ีสําคัญคือมีเครื่องดนตรีท่ีเด�นท่ีสุดเป,นหลัก
เสมอ จึงเกิดการพัฒนาเป,นคอนแชร�โตโซโล ท่ีมีเครื่องเด่ียวเพียงหนึ่งชิ้นต�อมา 
 

ซิมโฟนี (Symphony) 
ความหมายของซิมโฟนี (Symphony) ในยุคบาโรกค�อนข�างแตกต�างจากในป�จจุบัน แต�เดิม

นั้นเป,นคําท่ีปรากฎต้ังแต�ยุคกรีกโบราณ มีความหมายว�าเสียงท่ีรวมกัน โดยไม�จํากัดว�าเป,นเสียงร�อง
หรือเสียงเครื่องดนตรี กระท่ังในยุคเรอเนสซองส�เริ่มใช�ในความหมายของเพลงท่ีบรรเลงดนตรีร�วมกัน
โดยไม�มีการขับร�อง กระท่ังศตวรรษท่ี 17 ในอิตาลีได�ใช�คํานี้ เป,นภาษาอิตาเลียนว�าซินโฟเนีย 
(Sinfonia) โดยใช�เรียกเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยไม�มีการขับร�อง ในช�วงนั้นจะ
หมายถึงเพลงท่ีบรรเลงในการแสดงโอเปราในช�วงท่ีเป,นการบรรเลงเครื่องดนตรีล�วนๆ เท�านั้น ต�อมา
เม่ือโอเปราได�รับการพัฒนาอย�างมากในเมืองเวนิส หนึ่งในสิ่งท่ีทําให�โอเปราของเวนิสโดดเด�นกว�าใน
เมืองอ่ืนๆ ก็คือการใช�ซินโฟเนียนําเข�าสู�โอเปราแทนการร�องร�าย และรูปแบบซินโฟเนียสําหรับเป�ดม�าน
โอเปราของเวนิสก็มีโครงสร�างชัดเจน คือแบ�งเป,นสามช�วง ได�แก�เริ่มบรรเลงด�วยจังหวะเร็วสนุกสนานท่ี
แบบอัลเลโกร� (Allegro) ตามมาด�วยท�อนช�า อาดาโจ (Adagio) และป�ดท�ายด�วยท�อนเร็วมากก�อนการ
เป�ดม�านท่ีเรียกว�าเปรสโต (Presto) และด�วยความน�าสนใจเร�าอารมณ�ของเพลงซินโฟเนียเป�ดม�านโอ
เปรานี้เอง ทําให�ซินโฟเนียเป�ดม�านนี้ได�รับความนิยมมากข้ึน จึงเริ่มมีการแยกซินโฟเนียออกมา
ประพันธ�และบรรเลงต�างหาก จนได�รับการพัฒนาอย�างต�อเนื่องในยุคคลาสสิค และเป,นซิมโฟนีแบบ
คลาสสิคท่ีคุ�นหูกันในป�จจุบันนี้ ซ่ึงรู�จักกันในภาษาอังกฤษว�า อิตาเลียนโอเวเจอร� (Italian Overture) 
นั่นเอง 

 
เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite)   
นับจากยุคกลางสิ้นสุดลง กิจกรรมทางศิลปะต�างๆ ก็หลุดพ�นออกจากการควบคุมของศาสน

จักร  ในยุคบาโรกนั้น ราชสํานักเป,นศูนย�กลางในการพัฒนาวงการศิลปะ ความชื่นชอบในศิลปะท่ี
แตกต�างกันออกไปในแต�ละราชสํานักทําให�เกิดผู�นําในศิลปะแขนงต�างๆ ซ่ึงราชสํานักฝรั่งเศสเป,นหนึ่ง
ในด�านการเต�นรํา ทําให�ดนตรีสําหรับการเต�นรําหรือเพลงชุดเต�นรําเป,นท่ีนิยมและพัฒนาเป,นอย�างมาก
ในฝรั่งเศส 
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ดนตรีสําหรับการเต�นรําส�วนใหญ�เป,นการด�นสดบนพ้ืนฐานของรูปแบบจังหวะและโครงสร�าง
คอร�ดของนักดนตรีเอง หรือมีการเติมแต�งโน�ตประดับทํานองจากงานประพันธ�ท่ีเขียนไว�แล�ว การเขียน
เพลงชุดไม�ได�มีการจํากัดจํานวนเพลงในชุดตายตัว ขณะท่ีการบรรเลงนั้นนักดนตรีต�องรู�รูปแบบจังหวะ
ของเพลงเพ่ือบรรเลงให�ถูกต�อง และสามารถหยิบท�อนใดจากชุดใดมาบรรเลงต�อกันก็ได�ตามความ
เหมาะสมในบรรยากาศงานขณะนั้น ซ่ึงงานเลี้ยงมักไม�มีการกําหนดเวลาในการจัดงาน จึงไม�สามารถ
กะได�ว�าต�องใช�จํานวนเพลงเท�าไรในการบรรเลงงานหนึ่งๆ นักดนตรีจึงต�องคัดสรรบทเพลงไม�ให�ขาด
ตอนและได�อารมณ�ต�อเนื่องกัน ด�วยเหตุนี้ นักประพันธ�จึงเขียนเพลงออกมามากและหลากหลาย
จังหวะท่ีเรียกว�าเพลงชุด (Suite)  

แม�ว�าจังหวะเต�นรําต�างๆ มีชื่อเรียกเป,นภาษาฝรั่งเศส แต�หลายๆ แบบมีท่ีมาจากต�างถ่ิน โดย
จังหวะท่ีพบบ�อยมีดังนี้ 

พาวาน (Pavane) เริ่มปรากฎข้ึนในศตวรรษท่ี 16 มีความเป,นไปได�ว�ามีท่ีมาจากสเปน หรือ
จากเมืองปาโดวาในอิตาลี มักมีอัตราส�วนสองลักษณะช�าสง�างาม แต�บางครั้งอาจพบในอัตราส�วนสาม
เร็วและมีชีวิตชีวาด�วย 

กาญาร�ด (Gaillarde) เริ่มปรากฎในศตวรรษท่ี 16 และเป,นท่ีนิยมมากข้ึนในศตวรรษท่ี 17 ท้ัง
ในราชสํานักฝรั่งเศสและอิตาลี มีลักษณะเร็วจังหวะสาม มักบรรเลงต�อจากพาวาน 

อัลเลอมองต� (Allemande) แปลตรงตัวในภาษาฝรั่งเศสว�า เยอรมัน คาดว�าต�นกําเนิดมาจาก
เยอรมัน พบมากในศตวรรษที 17 มีความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสาม มักเป,นจังหวะข้ึนต�นเพลง
ชุด (บางครั้งพบว�าข้ึนต�นด�วยโอเวร�ตูร� (Ouverture) ก�อน แล�วตามด�วยอัลเลอมองต�) 

คูรองต� (Courante) เริ่มปรากฎในอิตาลี ศตวรรษท่ี 16 มักเริ่มท�อนแรกเป,นจังหวะสองแล�ว
เปลี่ยนเป,นจังหวะสาม เม่ือแพร�หลายท่ีฝรั่งเศสในศตวรรษท่ี 17 มักมีอัตราสามเป,นหลัก จังหวะ
ค�อนข�างเร็ว 

บูเร (Bourée) แปลตรงตัวในภาษาฝรั่งเศสว�า “เมา” มีต�นกําเนิดในฝรั่งเศส เริ่มเป,นท่ีนิยมใน
ศตวรรษท่ี 17 มีลักษณะเร็วในอัตราส�วนสอง และเน�นหนักในจังหวะตก 

ซาราบองด� (Sarabande) คาดว�ามีท่ีมาจากประเทศทางตะวันออก และแพร�หลายเข�ามาทาง
ราชสํานักสเปนช�วงปลายศตวรรษท่ี 16 มีลักษณะช�าให�อารมณ�เครียดจริงจังในอัตราจังหวะสาม 

กาวอต (Gavotte) มีต�นกําเนิดจากฝรั่งเศส แพร�หลายในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 มี
ความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสอง มักบรรเลงต�อจากซาราบองด� 

ซิซิเลียน (Sicilienne) คาดว�ามีต�นกําเนิดจากเกาะชิชิลีทางตอนใต�ของอิตาลี เป,นท่ีนิยมมาก
ในศตวรรษท่ี 17 มีความเร็วปานกลางในอัตราจังหวะสาม 

จิก (Gigue) มีท่ีมาจากเพลงจิก (jig) ของบริเตน แพร�หลายในยุโรปช�วงศตวรรษที 17 มี
ความเร็วมากในอัตราส�วนผสม มักเล�นขโยกแม�จะเขียนโน�ตตรงส�วน มักเล�นในช�วงท�ายของเพลงชุด 

มินูเอ็ต (Menuet) มีต�นกําเนิดในฝรั่งเศส เป,นท่ีนิยมมากในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 
มีความเร็วปานกลางในจังหวะสาม 
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คันตาตา (Cantata)  
 เป,นเพลงสําหรับนักร�องเด่ียวหรือกลุ�มโดยมีเครื่องดนตรีบรรเลงบาสโซคอนทินูโอ เนื้อหาไม�
เก่ียวข�องกับศาสนา มักมีหลายท�อน ผู�ประพันธ�ท่ีมีชื่อเสียงในการประพันธ�คันตาตาได�แก�คาริซซิมี 
(Giacomo Carissimi : 1605 – 1674) ซ่ึงคันตาตาของเขาจะมีแนวทํานองและเสียงประสานท่ี
ไพเราะ ใช�เทคนิคของโน�ตกระด�าง โน�ตโครมาติก และมีการเปลี่ยนบันไดเสียง 
 

 
CARISSIMI, GIACOMO Cantata per S. e B.C. 

 
โอเวอร'เจอร'แบบฝรั่งเศส (Frence Overture) 

 คําว�าโอเวอร�เจอร� (Overture) ท่ีใช�กันในป�จจุบันนี้เป,นภาษาอังกฤษ ซ่ึงมีท่ีมาจากภาษา
ฝรั่งเศสว�าอูแวร�ทูร� (Ouverture) แปลตรงตัวว�าการเป�ด ไม�ว�าจะเป,นการเป�ดกิจการร�านค�าหรือพิธีการ
ใดๆ ก็เรียกว�าอูแวร�ทูร�ท้ังสิ้น ส�วนทางดนตรีนั้น ในฝรั่งเศสเริ่มใช�คํานี้กับการบรรเลงเลงดนตรีนําเข�าสู�
โอเปราในราชสํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 ท่ีใช�ดนตรีบรรเลงเป�ดม�านองก�ท่ี 1 แทนการร�องร�าย และ
บางครั้งยังมีโอเวอร�เจอร�สําหรับการบรรเลงเป�ดองก�อ่ืนๆ ด�วย  

ลักษณะเด�นของอูแวร�ทูร�นี้ คือประกอบด�วยสองช�วงท่ีจะมีการย�อยกลับ ช�วงแรกจะมีจังหวะ
ช�าสง�างามในจังหวะประจุด (Dotted Rhythm) ตามมาด�วยส�วนท่ีสองท่ีมีจังหวะเร็วมีชีวิตชีวาในอัตรา
จังหวะสามต�อมารูปแบบนี้ได�รับความนิยมไปท่ัวยุโรป และมีการพัฒนาเพ่ิมช�วงท่ีสาม กลับมาเป,น
จังหวะช�าเหมือนช�วงแรกอีกครั้ง และใช�คําว�าเฟรนช โอเวอร�เจอร� (French Overture; en) สําหรับ
การแสดงดนตรีเป�ดม�านกันท่ัวไป  

เป,นข�อสังเกตุว�า สําหรับโอเปราในเมืองเวนิสของอิตาลีใช�การบรรเลงซินโฟเนียนําเข�าสู�การ
แสดงโอเปราในลักษณะเดียวกันกับเฟรนช โอเวอร�เจอร� แต�ภายหลังได�รับการพัฒนาจนแยกออกจาก
โอเปรา เป,นดนตรีประเภทซินโฟเนียหรือซิมโฟนีในยุคคลาสสิกนั่นเอง  

 
โอเวอร'เจอร'แบบอิตาเลียน (Italian Overture) 

 โอเวอร�เจอร�แบบอิตาเลียน (Italian Overture) เป,นคําในภาษาอังกฤษท่ีใช�เรียกซินโฟเนีย 
(Sinfonia) ในอิตาลีช�วงศตวรรษท่ี 17  ซ่ึงซินโฟเนีย (Sinfonia) คือเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีโดยไม�มีการขับร�อง ในช�วงนั้นจะหมายถึงเพลงท่ีบรรเลงในการแสดงโอเปราในช�วงท่ีเป,นการ
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บรรเลงเครื่องดนตรีล�วนๆ เท�านั้น ต�อมาเม่ือโอเปราได�รับการพัฒนาอย�างมากในเมืองเวนิส หนึ่งในสิ่ง
ท่ีทําให�โอเปราของเวนิสโดดเด�นกว�าในเมืองอ่ืนๆ ก็คือการใช�ซินโฟเนียนําเข�าสู�โอเปราแทนการร�องร�าย 
และรูปแบบซินโฟเนียสําหรับเป�ดม�านโอเปราของเวนิสก็มีโครงสร�างชัดเจน คือแบ�งเป,นสามช�วง ได�แก�
เริ่มบรรเลงด�วยจังหวะเร็วสนุกสนานท่ีแบบอัลเลโกร� (Allegro) ตามมาด�วยท�อนช�า อาดาโจ (Adagio) 
และป�ดท�ายด�วยท�อนเร็วมากก�อนการเป�ดม�านท่ีเรียกว�าเปรสโต (Presto) และด�วยความน�าสนใจเร�า
อารมณ�ของเพลงซินโฟเนียเป�ดม�านโอเปรานี้เอง ทําให�ซินโฟเนียเป�ดม�านนี้ได�รับความนิยมมากข้ึน จึง
เริ่มมีการแยกซินโฟเนียออกมาประพันธ�และบรรเลงต�างหาก จนได�รับการพัฒนาอย�างต�อเนื่องในยุค
คลาสสิค และเป,นซิมโฟนีแบบคลาสสิคท่ีคุ�นหูกันในป�จจุบันนี้ ซ่ึงรู�จักกันในภาษาอังกฤษว�า อิตาเลียน
โอเวเจอร� (Italian Overture) นั่นเอง 
 

มาดริกัล  
 มาดริกัล หรือ มาดริกาเล (Madirgal [en], Madirgale [it.]) คือการร�องเพลงประสานเสียง
หลายแนวท่ีใส�ใจกับความสัมพันธ�ระหว�างเนื้อหาของบทร�องและทํานองของดนตรี ตลอดจนมีการ
แสดงสีหน�าท�าทางให�เหมาะสมกับเนื้อหาของเพลงนั้นๆ มาดริกัลในอิตาลีนั้นมีความหลากหลาย
รูปแบบ มักเป,นการนําทํานองไปใส�ให�กับบทกวี โดยคํานึงถึงการอ�านบทกวีมากกว�าให�อารมรณ�เพลง
สอดคล�องกับบทกว ี
 

แอร' เดอ คอร' (Air de cour) 
 แอร� เดอ คอร� (Air de cour) หรือ เพลงร�องในราชสํานัก คือประเภทของเพลงร�องท่ีร�อง
ทํานองเดิมแต�เปลี่ยนเนื้อร�องไป (strophic song) มีลักษณะเป,นเพลงร�องเด่ียวประกอบการบรรเลง
ลูท แต�บางครั้งพบเป,นเพลงร�องสี่ถึงแปดแนวโดยไม�มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ใช�สําหรับการฟ�ง
เพ่ือความบันเทิงในราชสํานัก แอร� เดอ คอร� ชุดแรกท่ีตีพิมคือหนังสือรวมเล�มแอร� เดอ คอร� และลูท 
โดยอาดรียง เลอ คัว (Livre d'air de cours miz sur le luth par Adrian Le Roy, 1571) 
ประกอบด�วยเพลงร�อง 22 บทพร�อมแนวบรรเลงประกอบด�วยลูท ต�อมากลายเป,นบทประพันธ�ท่ีสําคัญ
และท่ีนิยมในราชสํานักฝรั่งเศสอย�างมากในช�วงป6 ค.ศ.1608 ถึงประมาณ ค.ศ.1632 หลังจากท่ี ชอง 
มงชองต� (Jean Mangeant) ตีพิมพ�ผลงานในป6 ค.ศ.1608 และค.ศ.1615 
 บทประพันธ�แอร� เดอ คอร�ท่ีสําคัญถูกประพันธ�ในช�วงศตวรรษท่ี 17 ในรัชสมัยพระเจ�าหลุยท่ี 
13 แห�งฝรั่งเศส (ค.ศ.1610 – 1643) ซ่ึงมีลักษณะท้ังท่ีเป,นเพลงร�องเด่ียว และเพลงร�องสี่หรือห�าแนว
เสียง โดยมากแล�วมีทํานองเรียบง�าย แนวร�องมีช�วงเสียงไม�เกินหนึ่งคู�แปด มีโครงสร�างของเพลงและ
แนวบรรเลงประกอบด�วยลูทท่ีเรียบง�าย เนื้อร�องแปลงมาจากบทกลอนภาษาอิตาเลียน 
 การบรรเลงแอร� เดอ คอร�นี้ นิยมการประดับตกแต�งทํานองท้ังส�วนของนักร�องและผู�บรรเลง
ประกอบเป,นอย�างมาก นักแสดงสามารถประดับตกแต�งทํานองตามสมควร 
 
ดนตรีศาสนา (Musica da chiasa)   
 เป,นดนตรีท่ีใช�ในศาสนกิจต�างๆ ท่ีสําคัญในยุคบาโรกได�แก� 
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โมเท็ต (Motet)  
เป,นเพลงอีกประเภทหนึ่งท่ีมีการประพันธ�มาต้ังแต�ยุคเรอเนสซองส� เป,นเพลงท่ีใช�ในพิธีหรือ

อาจใช�ในโอกาสพิเศษต�างๆ ส�วนมากมักประพันธ�เป,นชุดๆ มีลักษณะท่ัวไปคือ มีความยาวไม�มาก ไม�มี
การบรรเลงย�อน เนื้อหาเป,นเรื่องราวทางศาสนา และมีเนื้อร�องเป,นภาษาละติน 
 

คอราล (Choral) 
คือบทเพลงสรรเสริญสั้นๆ เดิมทีเป,นเพลงร�องง�ายๆ จากนั้นจึงพัฒนาเป,นเพลงร�องประสาน

เสียงหลายแนวท่ีมีความซับซ�อนมากข้ึน บางครั้งใช�ออร�แกนบรรเลงประกอบ ต�อมาใช�เรียกคอราลใน
ความหมายว�าเพลงท่ีใช�สําหรับกลุ�มนักร�องประสานเสียง 

โอราโตริโอ (Oratorio)  
 ในช�วงยุคกลาง ประมาณป6 ค.ศ.1550 พระนักบวชชื่อฟ�ลิปโป เนรี (Filippo Neli : 1515 – 
1595) ได�ริเริ่มให�คริสตศาสนิกชนร�วมกันอ�านบทสนทนาตามพระคัมภีร�ในห�องสวดมนต�ของโบสถ�ซาน 
โจวันนี เดย ฟ�ออเรนตีนี (Sann Giovanni dei Fiolentini) ท่ีมีชื่อห�องว�าโอราโตริโอ เดลลา ป�เอตะ 
(Oratorio della pieta) จึงเรียกกิจกรรมดังกล�าวนี้ว�าโอราโตริโอ แต�เดิมใช�การร�องแบบง�ายๆ และใช�
ภาษาอิตาเลียนแทนภาษาละติน เพ่ือให�ศาสนิกชนร�องได� และเข�าใจในเนื้อร�อง จนกระท่ังในช�วงปลาย
ศตวรรษท่ี 16 กิจกรรมนี้เป,นท่ีนิยมในหมู�ชนชั้นสูงในสังคม และเม่ือเข�าสู�ศตวรรษท่ี 17 แล�วโอราโตริ
โอก็เปลี่ยนเป,นกิจกรรมของคนชั้นสูง มีการคัดเลือกนักร�องเพ่ือมาแสดงตามบทท่ีเขียนข้ึนอย�างบรรจง 
 ลักษณะของโอราโทริโอในยุคบาโรก คือเป,นบทประพันธ�ท่ีมีเนื้อหาทางศาสนาหรือบทสวด
ต�างๆ โดยมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ การร�องมีท้ังการร�องเด่ียวและกลุ�ม การร�องแบบก่ึงร�องก่ึงพูด 
การพรรณนา และการร�องแบบหลายแนวเสียง มีความยาวต้ังแต� 10 นาที ถึง 1 ชั่วโมง สามารถแบ�งโอ
ราโตริโอเป,นสองแบบ ได�แก�โอราโตริโอ โวลกาเร (Oratorio Volgare) ใช�ภาษาอิตาเลียน และโอราโต
ริโอ ลาติโน (Oratorio Latino) ใช�ภาษาละติน 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 

คาบท่ี 1 
ข้ันนํา 

1. ผู�สอนแนะนําว�า ดนตรีในยุคบาโรกสามารถแบ�งออกเป,นสองประเภทใหญ� คือดนตรีฆราวาส 
(Musica da camera) และดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ซ่ึงในคาบนี้จะกล�าวถึงดนตรี
ฆราวาสก�อน 

2. ผู�สอนบรรยายความหมายและหน�าท่ีของดนตรีดนตรีฆราวาส 
ข้ันสอน 

1. ผู�สอนอธิบายความหมายของดนตรีฆราวาส ในแง�ของความหมายภาษาอิตาเลียน (Musica 
แปลว�าดนตรี da เป,นคําเชื่อม มีความหมายเดียวกับ to, for,at ในภาษาอังกฤษ และ 
camera แปลว�าห�อง) และความเหมาะสมในการแปลเป,นภาษาไทยว�า “ดนตรีฆราวาส” 
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2. ผู�สอนบรรยายเนื้อหาเ ก่ียวกับ โซนาตา (Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี 
(Symphony) เพลงชุดเต�นรํา (Dance Suite) คันตาตา (Cantata) พร�อมยกตัวอย�างบท
เพลงตามความเหมาะสม 

ข้ันสรุป 
3. ผู�สอนกล�าวสรุปเนื้อหา 
4. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 

 
คาบท่ี 2 

ข้ันนํา 
1. ผู�สอนทบทวนเก่ียวกับความหมายของดนตรีฆราวาส (Musica da camera) และกล�าว

แนะนําว�าจะบรรยายเก่ียวกับดนตรีประเภทโอเวเจอร� มาดริกัล (Madrigal) และแอร�เดอคอร� 
(Air de cour) ต�อจากเนื้อหาคาบก�อนหน�า 

2. ผู�สอนอธิบายความหมายและหน�าท่ีของดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ซ่ึงในคาบนี้จะ
กล�าวถึงดนตรีศาสนาด�วย 

ข้ันสอน 
1. ผู�สอนบรรยายเนื้อหาเก่ียวกับโอเวอร�เจอร� (ท้ังแบบฝรั่งเศสและอิตาเลียน) มาดริกัล 

(Madrigal) และแอร�เดอคอร� (Air de cour) พร�อมยกตัวอย�างบทเพลงตามความเหมาะสม 
2. ผู�สอนบรรยายเนื้อหาเก่ียวกับดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) ได�แก�โมเท็ต  (Motet) คอ

ราล (Choral) และ โอราโทริโอ (Oratorio) พร�อมยกตัวอย�างบทเพลงตามความเหมาะสม 
ข้ันสรุป 

1. ผู�สอนกล�าวสรุปเนื้อหา 
2. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 

 
การวัดและประเมินผล 
 ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
  
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร� 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

3.1 ตัวอย�างบทเพลงประเภทดนตรีฆราวาส (Musica da camera) ได�แก�โซนาตา 
(Sonata) คอนแชร�โต (Concerto) ซิมโฟนี (Symphony) เพลงชุดเต�นรํา 
(Dance Suite) คันตาตา (Cantata) โอเวอร�เจอร� (ท้ังแบบฝรั่งเศสและอิตา
เลียน) มาดริกัล (Madrigal) และแอร�เดอคอร� (Air de cour)  
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3.2 ตัวอย�างบทเพลงประเภทดนตรีศาสนา (Musica da chiasa) โมเท็ต (Motet) 
คอราล (Choral) และ โอราโทริโอ (Oratorio)  

แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
(แบบบรรยาย) 

 
แผนการเรียนรู�ท่ี 3                                                                             จํานวน 1 คาบ  
 
หลักการ 
 การละครเป,นหนึ่งในกิจกรรมท่ีอยู� คู�ประวัติศาสตร�ของมนุษย�แทบทุกชนชาติ โอเปรา 
(Opera) เป,นการแสดงละครหนึ่งท่ีเม่ือมีการสร�างสรรค�ข้ึนมาในช�วงปลายยุคเรอเนสซองส�แล�ว ทําให�
นักประวัติศาสตร�ดนตรีป�จจุบันสามารถแบ�งยุคเรอเนสซองส�และบาโรกออกจากกันได� ดังนั้นผู�เรียนจึง
ควรเรียนรู�จุดกําเนิดและพัฒนาการของโอเปรา ท้ังเพ่ือความเข�าใจในเนื้อหาเก่ียวกับโอเปรา และเพ่ือ
เข�าใจว�าการแบ�งยุคทางประวัติศาสตร�ใช�เกณฑ�ใดเป,นจุดแบ�งช�วงเวลาด�วย 
 
แนวคิด 

1. โอเปราในอิตาลีได�เกิดและพัฒนาข้ึนในอิตาลี หลังจากท่ีมีโอเปราเกิดข้ึน นัก
ประวัติศาสตร�ดนตรีป�จจุบันสามารถแบ�งยุคเรอเนสซองส�และบาโรกออกจากกันได� 

2. โอเปราในฝรั่งเศสเกิดข้ึนด�วยความต�องการมีเอกลักษณ�เป,นของตน ทําให�โอเปราใน
ฝรั่งเศสแตกต�างไปจากในอิตาลี 

 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. ผู�เรียนเข�าใจจุดกําเนิดและพัฒนาการของโอเปราในอิตาลี 
2. ผู�เรียนเข�าใจจุดกําเนิดและพัฒนาการของโอเปราในฝรั่งเศส 

 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
 
สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
โอเปราในอิตาลี 
 โอเปราได�ถือกําเนิดข้ึนจากการนําการร�องมาดริกาเล (Madirgale) และโมโนเดีย (Monodia) 
ท่ีมีอยู�แล�วนับแต�ยุคเรอเนสซองส�มาประยุกต�กัน ซ่ึงลักษณะของมาดริกาเลคือการร�องเพลงประสาน
เสียงหลายแนวท่ีใส�ใจกับความสัมพันธ�ระหว�างเนื้อหาของบทร�องและทํานองของดนตรี ตลอดจนมีการ
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แสดงสีหน�าท�าทางให�เหมาะสมกับเนื้อหาของเพลงนั้นๆ ส�วนโมโนเดียคือการร�องเพลงแนวเดียว
ประกอบเครื่องดนตรีซึ่งมักเป,นเครื่องดําเนินคอร�ด ไม�ว�าจะเป,นลูท กีตาร�หรือเครื่องคีย�บอร�ดต�างๆ ซ่ึง
เกิดข้ึนระหว�างพักครึ่งการแสดงมาดริกาเลนั่นเอง 
 เมืองท่ีกล�าวได�ว�าเป,นแหล�งกําเนิดโอเปรา คือฟลอเรนส� ลักษณะพิเศษท่ีทําให�ฟลอเร็นส�เป,น
เมืองท่ีมีการพัฒนาด�านศิลปะมากคือการปกครองด�วยระบบสาธารณรัฐ ทําให�ศิลป�นสามารถ
สร�างสรรค�งานตามความพอใจของตนได�โดยไม�ต�องถูกควบคุมโดยผู�ปกครองเมือง และส�วนมากเป,น
ศิลป�นรับจ�างงานมากกว�าอยู�ภายใต�อุปถัมภ� ทําให�เกิดความอิสระในการคิดสิ่งใหม� 
 ในป6 ค.ศ.1600 ได�เกิดงานอภิเษกสมรสของกษัตริย�อองรีท่ี 4 (Henri IV : 1553 – 1610) 
แห�งฝรั่งเศสกับมาเรีย เด เมดิซี (Maria de’ Medici : 1575 – 1642) แห�งฟลอเรนส� จึงได�มีการ
ว�าจ�างให�แพรี (Jacopo Peri : 1561 –  1633) สร�างผลงานเป,นมหรสพในงาน ซ่ึงแพรีได�สร�างผลงาน
เรื่องอิวริดิเช (Euridice) ข้ึน ซ่ึงได�รับความนิยมเป,นอย�างมาก และส�งผลต�อรูปแบบการประพันธ�ดนตรี
ในสมัยนั้นไปอย�างมาก นักประวัติศาสตร�ดนตรีจึงถือว�าผลงานนี้เป,นโอเปราชิ้นแรก และเป,นจุดแบ�ง
ระหว�างยุคเรอเนสซองส�กับบาโรก 
 แต�เนื่องด�วยรูปแบบผลงานของแพรีไม�ได�มีความซับซ�อนอะไรไปกว�าเพลงท่ีนิยมในยุคนั้นมาก
นัก  ทําให�เจ็ดป6ต�อมา มอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monterverdi : 1567 – 1643) ได�สร�างโอเปราข้ึนใน
ท�องเรื่องเดียวกัน แต�เปลี่ยนชื่อเรื่องโดยนําตัวละครเด�นอ่ืนมาต้ังชื่อว�า ออร�เฟโอ (Orfeo) ให�กับราช
สํานักตระกูลกอนท�ซากา (Gonzaga) แห�งมันโตวา ซ่ึงเป,นราชสํานักท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดด�านการ
อุปถัมภ�ดนตรีและศิลปะ ซ่ึงผลงานนี้ได�รับความนิยมเป,นอย�างมาก และมีความโดดเด�นกว�าของแพรี
เป,นอย�างมาก และได�รับความนิยมจนแพร�กระจายไปท่ัวอิตาลี และท่ัวยุโรปต�อมา 
 เม่ือโอเปราแพร�มาถึงเมืองเวนิส ความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ�ต�อโอเปราก็ได�เกิดข้ึน ก�อนหน�า
นั้นการแสดงโอเปราเป,นเรื่องของชนชั้นสูงท่ีได�รับการเชิญจากราชสํานักท่ีจะทําการแสดงโอเปราให�ไป
ชม ดังนั้นผู�ท่ีไม�มียศฐาบรรดาศักด์ิในสังคมชั้นสูง หรือผู�ท่ีไม�ได�รับเชิญก็ไม�มีโอกาสได�ดูโอเปรา แต�ในเว
นิสซ่ึงเป,นเมืองท�าการค�าระหว�างยุโรปกับเอเชียท่ีสําคัญแห�งหนึ่ง การค�าทําให�คนร่ํารวยได�มากจึงไม�มี
การถือชาติตระกูล ใครท่ีร่ํารวยก็ถือเป,นคนท่ีมีหน�าตาในสังคมได� ทําให�เกิดการแสดงโอเปราท่ีมีการ
ขายบัตรเข�าชมเป,นครั้งแรกท่ีนี่ 
 โดยท่ัวไปแล�วโอเปราในยุคนั้นจะมี 3 องก� โดยมีฉากนํา (prologue) สําหรับโอเปราในกรุง
โรมตัวแสดงมักเป,นชายล�วน แนวร�องเสียงสูงระดับโซปราโนจึงใช�ผู�ชายท่ีมีเสียงสูงเรียกว�าคัสทราโต 
(Castrato) ร�องแทน โดยเรียกระดับเสียงนี้ว�าคอนทราเทเนอร� (Contranenore) ส�วนในเวนิสนั้น แม�
จะใช�ตัวแสดงท่ีเป,นผู�หญิง แต�นักร�องคัสทราโตก็ยังคงมีบทบาทเป,นพระเอกเด�นกว�า โดยให�ตัวแสดง
หญิงใช�ช�วงเสียงท่ีตํ่ากว�า คือระดับอัลโต และตัวแสดงชายอ่ืนๆ ใช�ช�วงเสียงเทเนอร�และเบส 
นอกจากนั้นมีการใช�การร�องแบบเจรจา (Recitative) การร�องแบบพรรณนา (Aria) การร�องคู� (Duo) 
หรือการร�องสามคน (Trio) โดยมักมีโครงสร�างแบบเปลี่ยนคําร�องบนทํานองเดิม (Strophic Text) และ
นิยมการร�องประสานเสียงในฉากสุดท�าย 
 แล�วด�วยความท่ีโรงละครโอเปราเมืองเวนิสอิงระบบเศรษฐกิจมากกว�าการอุปถัมภ�ของชน
ชั้นสูง ทําให�มีโอกาสริเริ่มสิ่งใหม�ได�อิสระมาก จึงเริ่มมีการคิดค�นการแสดงขณะพักระหว�างองก� 
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(Intermezzo) ซ่ึงมักเป,นเรื่องตลกขบขันท่ีไม�เก่ียวกับเนื้อเรื่องโอเปรา เรียกว�าเชนา บุฟฟา (Sena 
Buffa) การเล�นตลกหน�าม�านในช�วงพักครึ่งมักจะใช�พระรองและนางรองในเรื่องหลัก และการร�องก็
มักจะออกไปในแนวร�ายแบบง�ายๆ ประกอบการบรรเลงบัสโซคอนตินิวโอ มักจะมีจังหวะเร็วเพ่ือให�
รู�สึกสนุกสนาน ฉากการแสดงก็ไม�ได�มีอะไรมาก เพียงแค�เล�นกันหน�าม�านโดยอาจจะมีโต�ะหนึ่งตัวเก�าอ้ี
สองตัว และตัวละครมักแสดงให�เห็นถึงชนชั้นล�างหรือชนชั้นตํ่าในสังคม เนื่องจากเนื้อหานั้นเป,นเนื้อหา
หยาบๆ ของชีวิตจริงท่ัวๆ ไป 
 เม่ือโอเปราแพร�เข�าสู�เมืองนาโปลีในสเปน ท่ีนี่มีความนิยมในการนําฉากตลกนั้นมาประพันธ�เน
เนื้อเรื่องเดียวกันกับโอเปราข้ึนกลายเป,นโอเปราเรื่องตลก เนื้อหามักเก่ียวกับหญิงโสดวัยทองพยายาม
หลอกล�อเด็กหนุ�ม ชายเฒ�าหัวงูจีบเด็กสาว หรือคนใช�นินทาเจ�านาย และสุดท�ายโอเปราเรื่องตลกจาก
สเปนนี้ได�กลับมาพัฒนาเป,นเป,นโอเปราชวนหัว (Opera Buffa) ท่ีเวนิสอีกครั้งนั่นเอง 
 
โอเปราในฝรั่งเศส 
 ในช�วงปลายคริสตศตวรรษท่ี 16 นั้น การแสดงประเภทโอเปราจากอิตาลีได�แพร�เข�ามาและ
เป,นท่ีนิยมฝรั่งเศสแล�ว การแสดงโอเปราแบบอิตาเลียนเป,นสิ่งท่ีบรรดาชนชั้นสูงให�ความนิยม ถึงกับ
เป,นธรรมเนียมว�าโอเปราท่ีใช�ภาษาอ่ืนแสดงเป,นเรื่องตํ่า มีไว�ให�ชาวบ�านหรือราชสํานักท่ีไม�มีการศึกษา
ไว�ดูกัน เพราะถือกันว�าผู�ดีมีการศึกษาท่ีมีรสนิยมทางศิลปะต�องเข�าใจภาษาอิตาเลียน (ส�วนผู�ดีมี
การศึกษาทางการฑูตต�องรู�ภาษาฝรั่งเศส) จนกระท่ังเข�าสู�รัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 เหตุการณ�ทาง
การเมืองท่ีเปลี่ยนแนวคิดทางศิลปะในฝรั่งเศสไปอย�างสิ้นเชิง 
 ในช�วงแรกในรัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 นั้น พระองค�ยังทรงพระเยาว�มาก จึงต�องมีผู�สําเร็จ
ราชการแทน คือ คาร�ดินาล มาซาแรง ซ่ึงเป,นชาวอิตาเลียน ซ่ึงตลอดเวลาท่ีมาซาแรงเป,นผู�สําเร็จ
ราชการแทนนั้นได�แสดงอาการข�มพระบารมีอยู�ตลอด ทําให�พระเจ�าหลุยเกิดความเกลียดมาซาแรง 
และพาลเกลียดความเป,นอิตาเลียนของมาซาแรงไปด�วย เม่ือมาซาแรงเสียชีวิตลง พระเจ�าหลุยท่ี 14 
จึงทําการปฏิวั ติศิลปะในฝรั่งเศสเสียใหม� รวมถึงการสั่งห�ามแสดงโอเปราแบบอิตาเลียนท่ัว
ราชอาณาจักร ในขณะนั้น โจวันนี บัตติสตา ลุลลี (Giovanni Battista Lully, 1632 – 1678) เป,น
ผู�อํานวยการดนตรีแห�งราชสํานักของพระองค� แม�ว�าเดิมลุลลีเป,นชาวอิตาเลียน แต�นับต้ังแต�เขาเข�ามา
ทํางานในราชสํานักฝรั่งเศสแล�วเขาได�เปลี่ยนชื่อเป,นฝรั่งเศสว�า ชอง แบปติสต� ลุลลี (Jean Babtiste 
Lully) และขอใช�สัญชาติฝรั่งเศส ตลอดจนมีความสนิทสนมกับพระเจ�าหลุยท่ี 14 เป,นอย�างมาก เขาได�
สร�างสรรค�งานท่ีมีรูปแบบฝรั่งเศสแท�ๆ มาตลอด ทําให�ได�รับความไว�วางใจให�ดํารงตําแหน�ง
ผู�อํานวยการดนตรีแห�งราชสํานัก มีหน�าท่ีดูแลการดนตรีท้ังหมด และสร�างเป,นแบบแผนไปท่ัว
ราชอาณาจักร ในการนี้ ลุลลีได�คิดค�นการแสดงบัลเลต�แบบใหม�ข้ึนมาทดแทนโอเปราแบบอิตาเลียนท่ี
พระเจ�าหลุยท่ี 14 ทรงสั่งห�าม มีลักษณะเป,นการผสมผสานการแสดงละครกับการแสดงบัลเลต�เข�า
ด�วยกัน เรียกว�าละครบัลเลต� (Comédies Ballet) ต�อมาลุลลีได�พัฒนาให�มีความสมบูรณ� มีความ
กลมกลืนกันระหว�างบทประพันธ� การร�อง การเต�น และดนตรีมากข้ึน โดยให�ชื่อใหม�ว�าทราเจดี ลีริค 
(Tragédie Lyrique) ซ่ึงได�รับความนิยมและใช�แสดงกันในฝรั่งเศสเท�านั้น เพราะดินแดนอ่ืนๆ ยังคง
นิยมโอเปราแบบอิตาเลียนกันมาก กระท่ังเสื่อมความนิยมลงเม่ือสมัยพระเจ�าหลุยท่ี 16 เม่ือพระองค�
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ทรงอภิเษกสมรสกับมารี อองตัวเนต (Marie Antoinette : 1755 – 1793) ท้ังนี้เพราะมารี อองตัว
เนตเป,นเจ�าหญิงท่ีมาจากออสเตรีย ซ่ึงราชสํานักกรุงเวียนนานั้นนิยมโอเปราแบบอิตาเลียนอยู� นางจึง
ต�องการให�โอเปราแบบอิตาเลียนกลับมาแสดงท่ีฝรั่งเศสอีกครั้ง ด�วยเหตุนี้ โอเปราแบบอิตาเลียนจึง
กลับมาเป,นท่ีนิยมในฝรั่งเศสอีกครั้งหนึ่ง 
  
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
ข้ันนํา 

1. ผู�สอนกล�าวนําว�าการแบ�งยุคทางดนตรีไม�ได�ใช�การแบ�งตามป6 ค.ศ. หรือตามศิลปะอ่ืน แต�แบ�ง
ตามความเปลี่ยนแปลงทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนอย�างเด�นชัด 

2. ผู�สอนกล�าวนําว�า การกําเนิดของโอเปราในอิตาลี ถือเป,นสิ่งใหม�ท่ีแตกต�างออกไปจากท่ีเคยมี
มาในยุคเรอเนสซองส� 

ข้ันสอน      
1. ผู�สอนบรรยายจุดกําเนิดและพัฒนาการของโอเปราในอิตาลี พร�อมยกตัวอย�างบางส�วนจาก

ภาพยนต�เรื่อง Farinelli (ภาพยนต�ชีวประวัติของนักร�องโอเปราเสียงเคาเตอร�เทเนอร�ชื่อ 
Farinelli) 

2. ผู�เรียนเข�าใจจุดกําเนิดและพัฒนาการของโอเปราในฝรั่งเศส พร�อมยกตัวอย�างบางส�วนจาก
ภาพยนต�เรื่อง Le Roi danse  (ภาพยนต�ชีวประวัติของลุลลี ในฉากท่ีลุลลีควบคุมการแสดง
โอเปราเรื่อง Isis) 

ข้ันสรุป 
1. ผู�สอนกล�าวสรุปเนื้อหาความแตกต�างของโอเปราในฝรั่งเศสและอิตาลี ท้ังในด�านจุดกําเนิด 

และลักษณะการแสดง 
2. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 

 
การวัดและประเมินผล 
 1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
 2. แบบประเมินความพึงพอใจในการเรียน 
 
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร� 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 

3.1 ภาพยนต�เรื่อง Farinelli  
3.2 ภาพยนต�เรื่อง Le Roi danse   
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แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
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แผนการจัดการเรียนรู�ประวัติศาสตร'ดนตรีบาโรก 
(แบบบรรยาย) 

 
แผนการเรียนรู�ท่ี 4                                                                             จํานวน 1 คาบ  
 
หลักการ 

เครื่องดนตรีในยุคบาโรกมีหลากหลายชนิด หลายชนิดพัฒนาจากเครื่องดนตรีโบราณอ่ืนๆ 
บางอย�างผลิตข้ึนใหม� เครื่องดนตรีบางอย�างได�รับความนิยมน�อยลงจนเลิกใช�ไป ในขณะท่ีบางอย�าง
พัฒนาอย�างต�อเนื่องจนทุกวันนี้ การพัฒนากลไกของเครื่องดนตรีท่ีดีข้ึนส�งผลต�อการประพันธ�เพลงของ
นักประพันธ�ให�สามารถใช�เทคนิคท่ีหลากหลายและแสดงความสามารถของเครื่องดนตรีได�เต็มท่ีข้ึนด�วย 
 
แนวคิด 

1. เครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทในดนตรียุคบาโรกมากท่ีสุดได�แก�เครื่องสายตระกูลไวโอลิน ส�วน
เครื่องสายตระกูลวิโอลและลูท รวมท้ังออร�แกนและฮาร�พซิคอร�ดค�อยๆ ได�รับความนิยมลดลง
ในช�วงปลายยุค ส�วน ฟลูต โอโบ บาซซูนทรัมเป,ต ฮอร�น และทิมปานี กลับได�รับการพัฒนา
จนใช�ได�ดีข้ึนเช�นในป�จจุบัน 

2. พัฒนาการด�านทฤษฎีดนตรีและการบันทึกโน�ตได�พัฒนาจนเป,นมาตรฐานมาถึงป�จจุบันในยุคนี้ 
ส�วนการบันทึกฟ�เกอร�เบสนั้น เป,นวิธีการบันทึกโน�ตท่ีใช�ในช�วงยุคบาโรก และลดความนิยมลง
พร�อมกับรูปแบบดนตรีท่ีเปลี่ยนไปในยุคถัดมา 

3. นักประพันธ�เพลงบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก� Jean Baptiste Lully, Marin Marais, Antonio 
Vivaldi, Claudio Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, Johann Sebastian 
Bach และ George Frideric Handel 

 
จุดประสงค'การเรียนรู� 

1. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�จักเครื่องดนตรีต�างๆ ท่ีใช�ในยุคบาโรก ได�แก� เครื่องสายตระกูลไวโอลิน 
เครื่องสายตระกูลวิโอล ลูท ออร�แกน ฮาร�พซิคอร�ด ฟลูต โอโบ บาซซูนทรัมเป,ต ฮอร�น และ
ทิมปานี 

2. เพ่ือให�ผู�เรียนทราบพัฒนาการการบันทึกโน�ตและฟ�เกอร�เบส  
3. เพ่ือให�ผู�เรียนรู�จักนักประพันธ�เพลงบาโรกท่ีสําคัญ ได�แก� Jean Baptiste Lully, Marin 

Marais, Antonio Vivaldi, Claudio Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, 
Johann Sebastian Bach และ George Frideric Handel 

 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน  

เป,นชั้นเรียนกลุ�มขนาดเล็ก 10 คน 
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สภาพของห�องเรียน 
 ลักษณะของห�องเรียนควรเป,นห�องเรียนขนาดปานกลาง เพียงพอต�อจํานวนผู�เรียน และมี
อุปกรณ�สนับสนุนสื่อประกอบการเรียนการสอนได� เช�น กระดานสําหรับเขียน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร� 
หรือโทรทัศน�  
 
เนื้อหา 
เครื่องสายตระกูลไวโอลิน  

เป,นเครื่องดนตรีเสียงสูงในกลุ�มเครื่องสาย (String instruments) ซ่ึงประกอบด�วย ไวโอลิน วิ
โอลา เชลโล และ ดับเบิลเบส เม่ือนําท้ังหมดมาเล�นร�วมกันแล�วจะเรียกว�า วงเครื่องสาย (string) คาด
ว�าไวโอลินปรากฏข้ึนครั้งแรกในประเทศอิตาลีช�วงต�นคริสต�ศตวรรษท่ี 16 โดยดัดแปลงจากเครื่อง
ดนตรียุคกลาง 3 ชนิด อันได�แก� เรเบค (rebec) ซอเรอเนซองซ� (Renaissance fiddle) และ ลีรา ดา 
บรากกิโอ (lira da braccio) หลักฐานท่ีชัดเจนท่ีสุดคือหนังสือท่ีตีพิมพ�เก่ียวกับไวโอลินในป6 ค.ศ. 
1556 ท่ีเมืองลียง (Lyon) ประเทศฝรั่งเศส  

ไวโอลินท่ีถือว�าเป,นคันแรกของโลกถูกสร�างข้ึนโดยอันเดร� อมาตี (Andrea Amati, 1505 –
1578) ในช�วงคริสต�ศตวรรษท่ี 16 โดยการว�าจ�างของตระกูลเมดิซี ต�อมาพระเจ�าชาลส�ท่ี 4 แห�ง
ฝรั่งเศสทรงให�อันเดร�ประดิษฐ�ไวโอลินเพ่ือเป,นเครื่องดนตรีของวงประจําราชสํานัก ไวโอลินท่ีเก�าแก�
ท่ีสุดคือไวโอลินท่ีอันเดร�ประดิษฐ�ข้ึนในเมืองเครโมนา (Cremona) ประเทศอิตาลี ส�วนไวโอลินคันท่ีโด�ง
ดังท่ีสุดน�าจะเป,นไวโอลินท่ีชื่อว�า เลอ เมสซ่ี (Le Messie) ประดิษฐ�โดย อันโตนิโอ สตราดีวารี 
(Antonio Stradivari.1644 – 1737) เม่ือป6 ค.ศ. 1716 ป�จจุบันเก็บอยู�ท่ี Ashmolean Museum 
ประเทศอังกฤษ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

violin viola cello Double Bass 
เครื่องดนตรีตระกูลไวโอลิน 
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เครื่องดนตรีตระกูลวิโอล (Viol) 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายนั้นได�รับการพัฒนาข้ึนอย�างมากในอิตาลีช�วงยุคบาโรก ซ่ึงใน
สมัยนั้นมีเครื่องสายท่ีใช�ต�อกันมาจากยุคเรอเนสซองส�หลายชนิด เรียกรวมๆ เป,นภาษาอิตาเลียนว�าวิโอ
ลา (viola)  และวิโอล (Viole) ในภาษาฝรั่งเศส ซ่ึงแบ�งออกเป,นสามประเภทย�อย ได�แก�ตระกูลเครื่อง
ท่ีใช�มือจับ หรือ วิโอลา ดา มาโน (Viola da Mano, เช�นวิฮัวลา ; Vihuela และกีตาร� ; Guitar) 
ตระกูลซองวางขา หรือ วิโอลา ดา กัมบา (Viola da Gamba) และตระกูลซอวางบนแขน หรือ วิโอลา 
ดา บรักโช (Viola da Braccio, เช�นลีลา ดา บรักโช ; Lira da Braccio) ต�อมาได�พัฒนาเป,นเครื่อง
ดนตรีประเภทไวโอลิน) ส�วนท่ีได�รับความนิยมในฝรั่งเศสช�วงยุคบาโรก โดยเฉพาะในราชสํานักและ
บรรดาชนชั้นสูงคือวิโอลา ดา กัมบา 
 

   

วิฮัวลา (Vihuela) หนึ่งในตระกูล 
Viola da Mano 

วิโอลา ดา กัมบา ขนาดเบสเป,น
ท่ีนิยมมากในราชสํานัก 

ลีลา ดา บรักโช (Lira da 
Braccio) หนึ่งในตระกูล 
Viola da Braccio 

วิโอลา ดา กัมบา (Viola da Gamba) เล�นโดยหนีบเครื่องดนตรีไว�ระหว�างขา มีถ่ินกําเนิดท่ี
สเปน ต�อมาแพร�หลายเข�าสู�อิตาลี เนเธอร�แลนด� ฝรั่งเศส และเยอรมัน วิโอลา ดา กัมบา มี 7 ขนาด
แตกต�างกันเรียงไปจากเล็กไปหาใหญ� ดังนี้ ปาร�เดสซูร� (Pardessus) มีเสียงสูงท่ีสุด เทียบกับเสียง 
Soprano ทรีเบิล (Treble) อัลโต� (Alto) เคาน�เตอร�-เทอเนอร� (Counter-Tenor) เทอเนอร� 
(Tenor)แบส (Bass) วิโอโลน (Violone) หรือ ดับเบิลเบส (Double Bass) ท้ังนี้ ขนาดท่ีเป,นท่ีนิยมใน
ยุคบาโรกมี 3 ขนาด คือ Treble, Tenor และ Bass  

วิโอลา ดา กัมบาแบบอิตาเลียนจะมี 6 สาย แต�แบบฝรั่งเศสจะมี 7 สาย ต้ังสายจากสายสูงมา
สายตํ่าเรียงดังนี้ D-G-C-E-A-D ถ�าเป,นแบบฝรั่งเศสจะเพ่ิมสาย A ตํ่าไปอีก 1 สาย 
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วิโอลา ดา กัมบา ขนาดต�างๆ 

 
ลูท (Lute) 
 ลูทเป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายสําหรับดีด (Plucked string) ท่ีนิยมใช�ในยุคเรอเนส
ซองส� ลักษณะรีรูปลูกแพร� ด�านหลังโค�ง ส�วนหัวหักลงด�านหลัง ลูทค�อยๆ ได�รับความนิยมลดลงในยุค
บาโรกเนื่องจากมีการกําเนิดกีตาร�ข้ึนมาแทนท่ี แต�สําหรับในฝรั่งเศสแล�วนิยมใช�ลูทเป,นเครื่องบรรเลง
ประกอบการร�องเพลงประเภทต�างๆ  
 
 
 

 
  

Lute Baroque Guitar 
 

ออร'แกน (Organ) กําเนิดเสียงของออร�แกนมาจากลม ในสมัยโบราณใช�แรงคนในการผลิต
ลม เม่ือลมไหลผ�านท�อท่ีมีขนาดต�างกันก็จะเกิดเสียงท่ีต�างกัน ท�อท่ีใช�ในการสร�างออร�แกนนั้นอาจเป,น
ไม�หรือโลหะก็ได� ซ่ึงจะส�งผลต�อเสียงท่ีต�างกัน ออร�แกนยังสามารถแบ�งออกเป,นประเภทต�างๆ ได�อีก 
เช�น Church organs เป,นออร�แกนขนาดใหญ�ในโบสถ� และ Portative Organ เป,นออร�แกนขนาดเล็ก
ท่ีสามารถเคลื่อนย�ายท่ีได� 
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 ฟลูท (Flute) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลักษณะเดียวกับขลุ�ย ในยุคบาโรกมีขลุ�ย
อยู� 2 ชนิด ท่ีเป,นท่ีนิยมเล�น ได�แก� 1) ริคอเดอร� (Recorder) หรือขลุ�ยแบบเป�าด�านหน�า และ 2) ฟลูท 
(Transverse Flute) แบบท่ีเป�าด�านข�าง ฟลูทในยุคบาโรกทําด�วยไม� ขณะท่ีป�จจุบันนี้ทําด�วยโลหะ 

โอโบ (Oboe) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลิ้นเด่ียวลักษณะเดียวกับป6� โอโบเริ่มมีใช�
ในฝรั่งเศสช�วงสมัยบาโรกตอนกลาง เดิมเรียกว�าเป,นภาษาฝรั่งเศสว�าโอบัว (Hautbois)  

บาสซูน (Bassoon) เป,นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม�ลิ้นคู�ท่ีพัฒนามาจากเครื่องลมไม�
จากยุคเรอเนสซองส�ท่ีเรียกในภาษาฝรั่งเศสว�าดุลซียาน (dulciaan) เริ่มนิยมใช�ในช�วงบาโรกตอนปลาย 

ทรัมเป-ต (Trumpet) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมทองเหลือง ทรัมเป,ตในยุคบาโรก 
(Natural trumpet) มีกลไกท่ีซับซ�อนน�อยกว�าในป�จจุบัน และกําเนิดเสียงค�อนข�างยากกว�า เดิมใช�คู�
กับกลองเคทเทิลดรัม (kettledrum) ในกิจการด�านทหาร ต�อมาในช�วงปลายยุคบาโรกจึงเริ่มนํามาใช�
กับวงดนตรี 

ฮอร'น (Horn) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลมทองเหลือง ฮอร�นในยุคบาโรกมีกลไกซับซ�อน
น�อยกว�าในป�จจุบันมาก เดิมใช�ในการล�าสัตว�และกิจการด�านทหาร ต�อมาในช�วงปลายยุคบาโรกจึงเริ่ม
นํามาใช�กับวงดนตรี 

กลองทิมปานี (Timpani) หรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว�าแคทเทิลดรัม (kettledrum) เป,นเครื่อง
ดนตรีตระกูลเครื่องตีประเภทกลอง เป,นกลองท่ีมีมาแต�โบราณ ได�รับการพัฒนาและนํามาใช�ในวง
ดนตรีครั้งแรกโดยลุลลี (Jean Baptiste Lully) ในป6 ค.ศ.1675 สําหรับวงดนตรีประกอบโอเปรา
เรื่องเธซี (Thésée) หลังจากนั้นจึงเริ่มเป,นท่ีนิยมนํามาใช�ในวงดนตรีไปท่ัวยุโรป ในยุคบาโรกใช�ทิมปานี
สองใบ ใบท่ีเสียงสูงจะต้ังเสียงเป,นโน�ตโทนิคของเพลงนั้น และใบท่ีเสียงตํ่าจะต้ังเสียงตํ่าลงคู� 4 
Perfect จากใบแรก (เช�น D-A) 

ฮาร'พซิคอร'ด (Harpsichord) เป,นเครื่องดนตรีตระกูลลิ่มนิ้ว (Key Board) ประเภทดีด 
กลไกการเกิดเสียงใช�การเก่ียวดึงสายโลหะซ่ึงมีขนาดและความยาวแตกต�างกันเพ่ือให�ได�เสียงความถ่ี
ต�างๆ การเล�นเครื่องดนตรีนี้จะใช� คีย�บอร�ด (Keyboard) ในการสร�างกลไกในการดึงสาย ผู�เล�นไม�
สามารถปรับความดังของเสียงได�ด�วยน้ําหนักของการกดคีย�บอร�ด แต�สามารถใช�กลไกอ่ืนช�วยในการ
สร�างความแตกต�างของคุณภาพเสียง (Acrustic Quality) 

ในยุคบาโรกมีการเล�นเครื่องดนตรีนี้อย�างแพร�หลายในบทเพลงประเภทเด่ียวและวง สําหรับ
ประเภทเด่ียวมีผู�ประพันธ�เพลงท่ีมีบทบาทสําคัญเช�น บาค แฮนเดล สกาลัตตี โดยเฉพาะสกาลัตตีได�แต�
เพลงประเภท โซนาตาไว�เป,นจํานวนมาก และเป,นบทเพลงท่ีมีความซับซ�อนในด�านเทคนิคการเล�น
อย�างสูง สําหรับประเภทวง เครื่องดนตรีนี้สามารถเล�นร�วมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆได� วงออเครสตราในยุค
บาโรกได�กําหนดให�ฮาร�พซิคอร�ดเป,นหนึ่งในกลุ�มบาสโซคอนทินิวโอ (Basso Continuo) ผู�อํานวยเพลง 
(Conductor) ในสมัยบาโรก ก็มักจะประจําท่ีฮาร�ปซิคอร�ดด�วย  
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Church organs flute Oboe 

 

Bassoon Trumpet Horn 

 

 

Timpani Harpsichord  

พัฒนาการการบันทึกโน�ต  
 การบันทึกโน�ตดนตรีของดนตรีตะวันตกนั้นได�รับการพัฒนามาอย�างต�อเนื่อง นับต้ังแต�
ระบบนูมส� (Neumes) ในยุคกลาง จนได�รับการพัฒนาเป,นระบบโดยกวีโด อาเรซโซ (Guido 
d'Arezzo : 991/992 – after 1033) การบันทึกโน�ตได�รับการพัฒนาจนเป,นลักษณะการบันทึกโน�ตท่ี
ใช�กันในป�จจุบัน คือ การใช�บรรทัดห�าเส�น การใช�กุญแจโซ (G Clef) กุญแจฟา (F Clef) กุญแจอัลโต 
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และกุญแจเทเนอร� (C Clef) มีการใช�ตัวโน�ตและตัวหยุดแทนค�าความยาวโน�ต และตําแหน�งของตัวโน�ต
บนบรรทัดห�าเส�นแทนระดับเสียง และยังมีตัวเลขบอกอัตราจังหวะ มีเส�นก้ันห�อง และสัญลักษณ�อ่ืนๆ 
เพ่ือใช�บันทึกลักษณะของเสียงดนตรี 
 
ฟuเกอร'เบส (Figured Bass) 

เป,นการบันทึกโน�ตคอร�ดประกอบแนวเบสสําหรับเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงบาสโซคอนทินูโอ ใช�
กับเครื่องดนตรีต�างๆ ท่ีบรรเลงคอร�ดได� พบครั้งแรกในหนังสือรวมเพลงมาดริกาลเล�มท่ี 5 (Quinto 
libro de Madrigali) ของมอนแตร�แวร�ดิ (Claudio Monteverdi) ในป6 ค.ศ. 1605 โดยใช�ตัวเลขเป,น
สัญลักษณ�การบรรเลงโน�ตประกอบแนวเสียงเบส ซ่ึงการบันทึกโน�ตแบบฟ�เกอร�เบสนี้ทําให�เกิดการ
ประสานเสียงในแนวต้ัง และพัฒนาเป,นหลักการของคอร�ด (Chord) ในเวลาต�อมา 

การอ�านฟ�กเกอร�เบสเบื้องต�น ยกตัวอย�างดังนี้ 
 

ทรัยแอด  คอร'ดทบเจ็ด 
root position = blank or 5/3 
1st Inversion = 6 or 6/3 
2nd Inversion = 6/4 

root position = 7 
1st Inversion = 6/5 
2nd Inversion = 4/3 
3rd Inversion = 4/2 

เขียน บรรเลง 

 
 

 

 
การบันทึกฟ�เกอร�เบสในสําหรับไวโอลินโซนาตา BWV 1021 ของบาค 
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นักประพันธ'เพลง  
1. นักประพันธ'เพลงชาวฝรั่งเศส 

1.1 Jean Baptiste Lully (1632 – 1678)  

 
เดิมลุลลีเป,นชาวอิตาเลียน มีชื่อเป,นภาษาอิตาเลียนว�าโจวันนี บัตติสตา ลุลลี (Giovanni 

Battista Lully) เกิดท่ีเมืองฟลอเรนส� เข�ามาทํางานในราชสํานักของโรเจร เดอ โลเรน (Roger de 
Lorraine : 1624 – 1653) ซ่ึงกําลังจะกลับไปยังราชสํานักท่ีฝรั่งเศส จึงได�ให�ลุลลีไปติดตามกลับไป
เพ่ือเป,นผู�ฝ�กภาษาอิตาเลียนให�กับเจ�านาย ซ่ึงท่ีฝรั่งเศสนี้เองทําให�ลุลลีได�เรียนดนตรีและการเต�นรํา
เพ่ิมจากท่ีเคยเรียนท่ีฟลอเรนส� จนมีทักษะสูงและได�รับเลือกเป,นนักดนตรีแห�งราชสํานัก แล�วเปลี่ยน
ชื่อเป,นภาษาฝรั่งเศสว�าชอง แบปติสต� ลุลลี (Jean Babtiste Lully) 
 ลุลลีมีความสนิทสนมกับพระเจ�าหลุยท่ี 14 มาก หลังจากท่ีได�รับตําแหน�งเป,นผู�อํานวยการ
ดนตรีแห�งราชสํานักในรัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14 แล�ว เขาได�เป,นผู�มีบทบาทต�อวงการดนตรีใน
ฝรั่งเศสเป,นอย�างมาก เพราะมีหน�าท่ีเป,นผู�ตรวจตราการดนตรีและการแสดงทุกอย�างในราชสํานักและ
ในราชอาณาจักร 
 ตัวอย5างผลงาน Sacred music Motets à deux chœurs pour la Chapelle du roi, 
Te Deum, Music for the theater (intermèdes) Le Bourgeois gentilhomme, Opera 
(tragedies in music) Atys. 
 

1.2 Marin Marais (1656 – 1728)  
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มาเร�เป,นนักเบสวิโอลและนักประพันธ�เพลงชาวฝรั่งเศส เกิดท่ีเมืองปารีส เป,นนักดนตรีในราช
สํานักของพระเจ�าหลุยท่ี 14 เขาได�เรียนการประพันธ�เพลงจากลุลลี (Jean Babtiste Lully) ผลงาน
ของเขาส�วนมากเป,นบทประพันธ�สําหรับซอเบสวิโอล รวมท้ังโอเปราและบทเพลงศาสนาด�วย 

ตัวอย5างผลงาน เพลงสําหรับซอวิโอล Pièces de violes, Book 1 – 5, เพลงสําหรับกลุ�ม
เครื่องดนตรี Pieces en trio pour les flutes, violon, et dessus de viole, โอเปรา Alcyone 
(premiered 1706), Sémélé (premiered1709) 
 
2. นักประพันธ'เพลงชาวอิตาเลียน 

2.1 Claudio Monteverdi (1567–  1643)  

 
มอนแตร�แวร�ดิเกิดท่ีเมืองเครโมนา (Cremona) มอนแตร�แวร�ดิเป,นผู�ประพันธ�ท่ีมีบทบาทเด�น

ท่ีสุดในอิตาลีช�วงต�นยุคบาโรก มอนแตร�แวร�ดิเกิดมาท�ามกลางวัฒนธรรมท่ีเฟ��องฟูในช�วงปลายยุคเรอ
เนสซองส�และเป,นผู�บุกเบิกดนตรีสู�ยุคบาโรก เขามีบทบาทต�อการพัฒนาโอเปรา เคยดํารงตําแหน�ง
หัวหน�าวงดนตรีเซนมาร�คแห�งเมืองเวนิส และควบคุมวงต�อมาเป,นเวลา 30 ป6กระท่ังสิ้นชีวิต 

ผลงานของเขามีท้ังโอเปรา บัลเลต� มาดริกัล และเพลงศาสนา เขาได�สร�างสรรค�สิ่งใหม�ๆ 
ให�กับงานดนตรีมากมาย เช�นการคิดค�นเทคนิคในการบรรเลงเพ่ือเพ่ิมสีสันของเสียง ได�แก�การรัวโน�ต 
(Tremolo) การใช�นิ้วดีดแทนการสีของเครื่องสาย (Pizzicato) เป,นต�น  

ผลงานท่ีสําคัญควรรู�จักได�แก� โอเปราเรื่อง L'Orfeo ประพันธ�เม่ือป6 ค.ศ.1607 เป,นโอเปรา
เรื่องแกท่ีประสบความสําเร็จมากของเขา มีเรื่องราวเก่ียวกับนักดนตรีพเนจรชื่อโอเฟโอร�องไห�คร่ํา
ครวญและฆ�าตัวตายตามภรรยาท่ีชื่อยูริดิช (Euridice) ท่ีเสียชีวิตไป การร�องแบบก่ึงร�องก่ึงพูดในโอ
เปราบทนี้ มอนแตร�แวร�ดีใช�ออร�แกนขนาดเล็กและลูทเสียงตํ่าบรรเลงประกอบ อีกท้ังประพันธ�ดนตรี
ให�สอดคล�องกับเนื้อหาบทละครและอารมณ�ของเนื้อเรื่อง ทําให�โอเปราเรื่องนี้เป,นท่ีนิยมและได�รับการ
ยกย�องให�เป,นโอเปราท่ีสมบูรณ�ท่ีสุดเรื่องแรกของยุคบาโรก (ผลงานประเภทโอเปราเรื่องแรกคือ 
Euridice จากการประพันธ�ของแพรีในป6 1600) นอกจากนั้นยังมีมาดริกาล 9 เล�ม รวมกว�า 200 บท 
ซ่ึงเขาพยายามทดลองสิ่งใหม�อยู�เสมอ เช�นการร�องทํานองเดียว (Monody) การร�องประชัน (Vocal 
Concerto) การร�องก่ึงเจรจา (Recitative) การใช�โน�ตเสียงกระด�าง (Dissonance) และการใช�เครื่อง
ดนตรีกลุ�มบาสโซคอนทินูโอ (Basso continuo) เป,นครั้งแรกด�วย 
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2.2 Antonio Vivaldi (1678 – 1741)  

 
วิวัลดีเกิดท่ีเวนิส เป,นผู�ประพันธ�เพลงและนักไวโอลิน ชาวอิตาลี ในป6 ค.ศ. 1703 เขาได�เป,น

บาทหลวง และก็เป,นครูสอนไวโอลินท่ีสถานเลี้ยงเด็กกําพร�าหญิงออสป�ดาเล เด ลา ป6เอตา ผลงาน
มากมายของเขาส�วนมากเป,นคอนแชร�โตสําหรับเครื่องดนตรีท่ีหลากหลายกว�า 500 บท ซ่ึงในจํานวน
นั้นเป,นไวโอลินคอนแชร�โตถึง 230 บท วิวัลดีมีชีวิตอยู�ในช�วงท่ีดนตรีสําหรับการบรรเลงด�วยเครื่อง
ดนตรี โดยเฉพาะไวโอลินได�รับความนิยมมาก จึงมีการพัฒนาเทคนิคการประพันธ�อย�างมาก ได�แก�การ
ไล�โน�ต (scale) และการกระจายคอร�ด (Arpeggio) ซ่ึงสําหรับไวโอลินนั้น ถือได�ว�าวิวัลดีเป,นผู�ท่ีมี
บทบาทสําคัญต�อเพลงประเภทคอนแชร�โตในยุคบาโรก 
 แนวทางท่ีวิวัลดีได�สร�างเป,นแบบแผนของคอนแชร�โตมีสามประการ ประการแรกคือลด
จํานวนท�อนจากเดิมท่ีมีก่ีท�อนก็ได�ให�เหลือเพียงสามท�อนตามรูปแบบของซินโฟเนีย คือ เร็ว-ช�า-เร็ว 
ประการท่ีสองคือการใช�ริโทเนลโล (Ritonello) คือการท่ีกลุ�มเครื่องดนตรีวงใหญ�จะบรรเลงทํานองซํ้า
เม่ือเล�นรับกับเครื่องเด่ียว และประการท่ีสาม คือ ให�มีเครื่องดนตรีเด่ียวท่ีสําคัญท่ีสุดหนึ่งชิ้นเสมอ ซ่ึง
จุดนี้เองทําให�พัฒนาเป,นโซโลคอนแชร�โต (Solo Concerto) ในเวลาต�อมา ผลงานท่ีสําคัญเช�น Le 
quattro stagioni (The Four Seasons), Il cimento dell'armonia e dell'inventione, Il Pastor 
Fido. 
 

2.3 Jacopo Peri (1561 –1633) 

 
 แพรีเป,นนักประพันธ�เพลงและนักร�องชาวอิตาเลียนท่ีมีชีวิตอยู�ในช�วงคาบเก่ียวระหว�างยุคเรอ
เนสซองส�และบาโรก ทุกวันนี้รู�จักกันในนามผู�สร�างโอเปรา เนื่องจากเขาเป,นผู�สร�างโอเปราเรื่องแรกท่ี
ทําให�สามารถแบ�งยุคทางดนตรีระหว�างเรอเนสซองส�กับบาโรกออกจากกัน คือการประพันธ�โอเปรา
เรื่องอิวริดิเช (Euridice) ในป6 ค.ศ.1600 เพ่ือใช�ในงานอภิเษกสมรสของกษัตริย�อองรีท่ี 4 (Henri IV : 
1553 – 1610) แห�งฝรั่งเศสกับมาเรีย เด เมดิซี (Maria de’ Medici : 1575 – 1642) แห�งฟลอเรนส� 
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แพรีเกิดท่ีโรม แต�ได�รับการศึกษาท่ีฟรอเรนส� (Florence) และเป,นนักดนตรีในโบสถ�หลายท่ีในฐานะ
นักออร�แกนและนักร�อง กระท่ังได�เข�าทํางานในราชสํานักเมดิซี (Medici court) และได�รับความ
ไว�วางใจให�สร�างสรรค�โอเปราในการฉลองดังกล�าว 
 ผลงานท่ีสําคัญท่ีสุดของแพรีท่ีควรรู�จักจึงเป,นโอเปราเรื่อง Euridice นอกจากนั้นยังมีผลงาน
อีกมากมาย ท้ังโอเปราเรื่องอ่ืนๆ เช�น Dafne ซ่ึงเป,นเรื่องท่ีทํางานร�วมกับคอร�ซี (Jacopo Corsi : 
1561 – 29 1602) รวมท้ังบัลเลต� โอราโทริโอ และเพลงร�องต�างๆ อีกจํานวนมาก 
 
3. นักประพันธ'ชาวเยอรมัน  

3.1 Heinrich Schütz (1585 – 1672) 

 
ชุตส�เป,นนักประพันธ�เพลงชาวเยอรมันท่ีมีบทบาทต�อดนตรีในเยอรมันช�วงต�นยุคบาโรก 

เนื่องจากเขาเคยศึกษาดนตรีกับกาเบรียลลี (Giovanni Gabrieli : 1557 – 1612) ผู�ประพันธ�ชาวอิตา
เลียน ผลงานของเขาจึงได�รับอิทธิพลจากดนตรีอิตาเลียนเป,นอย�างมาก และเขาได�เป,นผู�ท่ีนํารูปแบบ
ดนตรีอิตาเลียนเข�ามาสู�เยอรมันคนสําคัญคนหนึ่ง ต�อมาเม่ือเขารับตําแหน�งผู�อํานวยการดนตรีท่ีเมืองเด
รสเด็น เขาได�สร�างผลงานด�านเพลงศาสนาเป,นจํานวนมาก ท้ังซาล�ม โมเท็ต มาดริกาล  ซ่ึงงาน
ประพันธ�ของเขามักใช�ภาษาละติน ในขณะท่ีนักประพันธ�อ่ืนมักใช�ภาษาเยอรมัน 

 ตัวอย�างผลงานท่ีมีความสําคัญได�แก� Musikalische Exequien (opus 7), Becker Psalter 
(opus 5), Il primo libro de madrigali (first book of madrigals, opus 1)  
 

3.2 Johann Sebastian Bach (1685 – 1750) 
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บาคเกิดวันท่ี 21 มีนาคม 1685 ท่ีเมืองไอเซนาค (Eisenach) ประเทศเยอรมันในตระกูลนัก
ดนตรี เรียนดนตรีจากพ�อ โยฮัน อัมโบรซีอุสบาค(Johann Ambrosius Bach, 1645 – 1695) ซ่ึงเป,น
นักไวโอลินหลังจากพ�อเสียชีวิตได�ไปอยู�กับพ่ีชาย โยฮันน�คริสโตฟบาค (Johann Chistoph Bach, 
1642 – 1703) ซ่ึงช�วยสอนเครื่องดนตรีคีย�บอร�ดให� ต�อมาเรียนออร�แกนกับ เอลีอาสเฮอร�เดอร� (Elias 
Herder) เม่ืออายุได� 15 ป6 บาคเริ่มเป,นนักออร�แกนและหัวหน�าวงประสานเสียงตามโบสถ�หลายแห�งใน
ประเทศเยอรมัน และได�รับแต�งต้ังให�เป,นผู�อํานวยเพลงร�องท่ีโบสถ� St.Thomasแห�งเมือง Leipzig ในป6 
1723 นอกจากนั้น บาคเป,นนักออร�แกนและคลาเวียร�ท่ีมีฝ6มือยอดเยี่ยม 

บาคแต�งงานกับ มาเรีย บาร�บารา (Maria Barbara) ในป6 ค.ศ. 1707 เม่ือเขาอายุได� 20 ป6 มี
ลูก 7 คน หลังจากท่ีมาเรียเสียชีวิตลงในป6 1720 บาคแต�งงานอีกครั้งกับนักดนตรีชื่อแอนนา แมกดาเล
นา     วิลเคน (Anna Magdalena Wilcken) ในป6 ค.ศ. 1721 และมีลูกด�วยกันอีก 13 คน ในบรรดา
ลูกท้ัง 20 คนมีเพียงคาร�ล ฟ�ลลิป เอมานึล (Carl Philip Emanuel Bach, 1714 –  1788) ลูกคนท่ี 2 
และ โยฮันคริสเตียน บาค (Johann Christian Bach, 1735 – January 1, 1782) ลูกคนสุดท�องท่ีได�
กลายมาเป,นคีตกวีสําคัญในสมัยต�อมา 

บาคถึงแก�กรรมเม่ือ ป6 ค.ศ. 1750 ไม�มีใครรักษาผลงานของเขาไว� ต�อมาป6 ค.ศ. 1829เฟลิกซ�
เม็นเดิลโซห�น (Felix Mendelssohn, 1809 – 1847) คีตกวีชาวเยอรมันได�นําเพลงเซ็นต�แม็ทธิว
แพ็สชั่น (St. Matthew Passion) ของบาคออกแสดงท่ีกรุงเบอร�ลิน ทําให�คนเห็นคุณค�าในงานของเขา 
และกําหนดให�การถึงแก�กรรมของในป6 ค.ศ. 1750 เป,นการสิ้นสุดดนตรีสมัยบาโรกด�วย 

ผลงานท่ีมีชื่อเสียงได�แก�  6 Brandenbarg Concerto, 4 Orchestral Suite, Mass in B 
minor, Toccata and Fugue in D minor, St. Matthew Passion etc. 
 

3.3 George Frideric Handel ,1685-1759)  

 
ฮันเดลเกิดเม่ือ ค.ศ.1685 ท่ีเมืองฮัลเล (Halle) ประเทศเยอรมัน แต�มีชื่อเสียงและอาศัยใน

ประเทศอังกฤษ และภายหลังแปลงสัญชาติเป,นอังกฤษ ในสมัยเด็กพ�อหวังให�ฮันเดลเรียนกฎหมาย
แต�ฮันเดลสนใจดนตรี เขาสามารถเล�นไวโอลิน ฮาร�ปสิคอร�ด โอโบ และออร�แกนได�เม่ืออายุได�เพียง 11 
ป6 พ�อจึงจําใจส�งไปเรียนดนตรีตามคําแนะนําของท�านดยุคผู�ท่ีเคารพนับถือ เขาจึงได�เรียนออร�แกน 
และฮาร�ปสิคอร�ดกับครู ท่ี มีชื่อเสียงมากท่ีสุดผู�หนึ่ งชื่อ ฟริดริค วิลเฮล�ม ซาเคา (Friedrich 
WilheimZachow, 1663 - 1712)  
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ในป6 1706-1710 เขาอยู�ในอิตาลี ได�มีโอกาสใกล�ชิดกับสกาลัตตี (Domenico Scarlatti, 
1685 – 1757) นักฮาร�ปสิคอร�ด และคอเรลลี (Arcangelo Corelli, 1653 –  1713) นักไวโอลิน จึง
ได�รับอิทธิพลของทํานองเพลงอิตาเลียน หลังกลับจากอิตาลี ได�เดินทางไปรับตําแหน�งผู�อํานวยการ วง
ดนตรีของผู�ครองนครแห�งฮาโนเวอร� (Hanover) และย�ายไปท่ีกรุงลอนดอนในป6 1710 เขามีชื่อเสียง
ท่ีนี่เป,นอย�างมาก  ในวัยชราฮันเดลตาบอดจึงต�องอาศัยเพ่ือนสนิทผู�หนึ่งช�วยเหลือ และถึงแก�กรรม
วันท่ี 14 เมษายน 1759 ศพถูกฝ�งไว�ในวิหารเวสต�มินสเตอร� กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

ผลงานท่ีมีชื่อเสียงได�แก� Messiah, Hallelujah chorus, Organ Concerto in B flat, 
Water Music, Firework music, etc. 
 
วิธีสอนและการประเมินผล 
 
ข้ันนํา 
 ผู�สอนเสนอว�าเครื่องดนตรีในยุคบาโรกมีหลากหลายชนิด ท้ังเครื่องดนตรีท่ีเป,นแบบฉบับและ
เครื่องดนตรีแบบชาวบ�าน เครื่องดนตรีหลายอย�างพัฒนามาจากเครื่องดนตรีโบราณอ่ืนๆ เครื่องดนตรี
บางอย�างผลิตข้ึนใหม� และมีเครื่องดนตรีบางอย�างได�รับความนิยมน�อยลงจนเลิกใช�ไป ในขณะท่ี
บางอย�างพัฒนาอย�างต�อเนื่องจนทุกวันนี้ 
ข้ันสอน 
          ผู�สอนบรรยายเนื้อหาต�อไปนี้ พร�อมยกตัวอย�างภาพ และเพลงตามความเหมาะสม 

1. เครื่องดนตรี เครื่องสายประเภทใช�คันชัก ได�แก� เครื่องสายตระกูลไวโอลิน และเครื่องสาย
ตระกูลวิโอล (viol) เครื่องสายประเภทดีด ได�แก� ลูท (Lute)  

2. เครื่องลิ่มนิ้ว ได�แก� ออร�แกน ฮาร�พซิคอร�ด  
3. เครื่องลมไม� ได�แก� ฟลูต โอโบ บาซซูน  
4. เครื่องลมทองเหลือง ได�แก� ทรัมเป,ต ฮอร�น 
5. เครื่องตี ได�แก� กลองทิมปานี 
6. พัฒนาการการบันทึกโน�ต และฟ�เกอร�เบส (Figured Bass)  
7. นักประพันธ�เพลง ได�แก� Jean Baptiste Lully, Marin Marais, Antonio Vivaldi, Claudio 

Monteverdi, Jacopo Peri, Heinrich Schütz, Johann Sebastian Bach, George 
Frideric Handel 

ข้ันสรุป 
3. ผู�สอนกล�าวสรุปเนื้อหา 
4. ผู�เรียนซักถามเพ่ิมเติม 
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การวัดและประเมินผล 
 1. ประเมินจากการสังเกตพฤติกรรมผู�เรียน และการมีส�วนร�วมในชั้นเรียน 
  
ส่ือการเรียนรู� 
 1. คอมพิวเตอร� 
 2. เครื่องฉาย (Visualizer)  
 3. วีดีทัศน� และรูปภาพประกอบ 
  3.1 ภาพเครื่องดนตรีและผู�ประพันธ�เพลงต�างๆ 
  3.1 ตัวอย�างเพลงของนักประพันธ�เพลงท่ีสอน 
 4. เอกสารประกอบการเรียน 
 
แหล5งอ�างอิง 
คมธรรม ดํารงเจริญ. 2553. ดนตรีบาโรค (1600–1752). กรุงเทพฯ: ยูโรปาเพรส. 
ศศี พงษ�ศรายุทธ. 2553. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก.กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ�แห�ง

จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย. 
Grout, D. J. and Palisca, C. V. 1996. A History of Western Music. 5th ed. New York : W. 

W. Norton & Company. 
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ภาคผนวก ง 

เครื่องมือท่ีใช�ในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



189 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เครื่องมือท่ีใช�ในการวิจัย 

1. แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการฟ�ง 
2. แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 
3. แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง 
4. แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย 
5. แบบสัมภาษณ�ผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
6. เกมอักษรซ�อนโอเปรา 
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แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 
 

คําช้ีแจง  1. แบบทดสอบนี้มีจํานวน 25 ข�อ ใช�เวลา 40 นาที 
2. แบบทดสอบนี้เป,นชนิด 4 ตัวเลือก ให�นิสิตเลือกคําตอบท่ีถูกต�องท่ีสุดคําตอบเดียว  
   และทําเครื่องหมาย X ลงในช�อง 1 2 3 หรือ 4 ในกระดาษคําตอบ 
3. สําหรับข�อท่ีมีการดูภาพหรืออ�านบทความประกอบ ให�นิสิตดูภาพหรืออ�าน
ข�อความนั้น แล�วนําไปตอบคําถามในข�อท่ีกําหนด 
 

ใช�รูปภาพต�อไปนี้ตอบคําถามข�อ 1 - 2 

 
 
1. ข�อความในตัวเลือกข�อใดไม5มีความสัมพันธ'กับภาพดังกล�าว 

1) Jean Babtiste Lully    
2) Ballet de la nuit 
3) Leonado da Vinci 
4) Ballet de cour 

2. ภาพดังกล�าวสัมพันธ'กับข�อความในข�อใดมากท่ีสุด 
1) เป,นการแสดงท่ีพระเจ�าหลุยท่ี 14 ทรงห�ามไม�ให�ทําการแสดงภายในพระราชวังแวร�ซายน� 
2) เป,นการแสดงท่ีโปรดปรานในรัชสมัยของพระเจ�าหลุยท่ี 14  
3) เป,นภาพท่ีพระเจ�าหลุยท่ี 14 ทรงร�วมการแสดงครั้งนั้นด�วย 
4) เป,นภาพเหตุการณ�ท่ีเกิดข้ึนก�อนราชินีมารี อองตัวแนตต�จะถูกประหารชีวิตในการปฏวัติ 

ฝรั่งเศส ค.ศ. 1793 
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 ใช�รูปภาพต�อไปนี้ตอบคําถามข�อ 3 – 4   

 
3. ภาพด�านบนเป,นหลักฐานอธิบายเหตุการณ�ทางประวัติศาสตร�ใด 

 1) ความสัมพันธ�ระหว�างราชสํานักสยามและราชสํานักอังกฤษ 
 2) การเข�าเฝ�าพระเจ�าหลุยท่ี 14 ของคณะฑูตจากสยามในป6 ค.ศ.1686  
 3) การลงนามสนธิสัญญาเบาริ่ง 
 4) การเข�าเฝ�าเจ�าชายเลโอโปล�แห�งอันฮัลเคอเทนของคณะฑูตสยาม 

4. บทประพันธ� Entrée des Siamois และ air des Siamois ประพันธ�โดย Michel-Richard de 
Lalande มีความสัมพันธ�กับภาพดังกล�าวหรือไม� เพราะเหตุใด 

1) มีความสัมพันธ� เนื่องจาก Michel-Richard de Lalande ได�ประพันธ�เพลงดังกล�าวเพ่ือ
บรรเลงต�อนรับคณะฑูตจากสยาม 

2) มีความสัมพันธ� เนื่องจากเหตุการณ�นี้เป,นเหตุให� Michel-Richard de Lalande มีโอกาส
ประพันธ�เพลงดังกล�าว 

3) ไม�สัมพันธ�กัน เนื่องจาก Michel-Richard de Lalande ประพันธ�เพลงดังกล�าวโดยได�รับ
การช�วยเหลือจาก Marin Marais  

4) ไม�สัมพันธ�กัน เนื่องจาก Michel-Richard de Lalande ไม�ได�เป,นผู�ประพันธ�เพลงดังกล�าว 
 

5. ข�อใดกล�าวได�ถูกต�องเก่ียวกับหลักปฎิบัติท่ีสอง (seconda pratica) 
1) เป,นหลักการดนตรีช�วงเปลี่ยนจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก โดยมอนเตแวร�ดีและเฟรส

โคบาลดี 
2) เป,นหลักการท่ีเปลี่ยนแปลงดนตรีบาโรกในช�วงต�น โดยวิวัลดี 
3) เป,นหลักการท่ีเปลี่ยนแปลงดนตรีบาโรกในช�วงปลาย โดยบาค และฮันเดล  
4) เป,นหลักการท่ีเปลี่ยนแปลงดนตรีบาโรกในช�วงปลาย โดยลุลลี 
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6. ในช�วงยุคบาโรก สถานท่ีใดน�าจะมีการแสดงประเภทเต�นรําและบัลเลต�มากท่ีสุด 
 1) พระราชวังแวร�ซายน� ปารีส  2) พระราชวังบัคก้ิงแฮม ลอนดอน 
 3) วิหารซานป�แอโตร กรุงโรม  4) ปราสาทนอยชวานสไตน� แคว�นบาวาเรีย 
เยอรมนี 
7. ข�อใดกล�าวผิดเก่ียวกับความสําคัญของผลงานการประพันธ�เรื่องยูริดิเช� (Euridice) ของแพรี 
(Jacopo Peri)  
 1) เป,นต�นกําเนิดของโอเปรา  2) เป,นผลงานท่ีแบ�งยุคเรเนสซองส�กับบาโรกออก
จากกัน 
 3) เป,นต�นกําเนิดของโมโนเดีย (Monodia) 4) เป,นผลงานท่ีพัฒนามาจากโมโนเดีย 
(Monodia) 

 
อ5านข�อความต5อไปนี้ และตอบคําถามข�อ 8 – 9  

  
“การเล�นตลกหน�าม�านในช�วงพักครึ่งมักจะใช�พระรองและนางรองในเรื่องหลัก และการร�องก็

มักจะออกไปในแนวร�ายแบบง�ายๆ ประกอบการบรรเลงบัสโซคอนตินิวโอ มักจะมีจังหวะเร็วเพ่ือให�
รู�สึกสนุกสนาน ฉากการแสดงก็ไม�ได�มีอะไรมาก เพียงแค�เล�นกันหน�าม�านโดยอาจจะมีโต�ะหนึ่งตัวเก�าอ้ี
สองตัว และตัวละครก็มักจะเป,นตัวละครท่ีแสดงให�เห็นถึงชนชั้นล�างหรือชนชั้นตํ่าในสังคม เนื่องจาก
เนื้อหานั้นเป,นเนื้อหาหยาบๆ ของชีวิตจริงท่ัวๆ ไป” 
 
8. ข�อความข�างต�นน�าจะเป,นส�วนประกอบหนึ่งของการแสดงประเภทใด 
 1) บัลเลต� (Ballet)    2) บัลเลต� เดอ คอร� (Ballet de cour) 
 3) โอเปรา (Opera)    4) โอราทอริโอ (Oratorio) 
9. การแสดงดังกล�าวเกิดข้ึนช�วงใดของการแสดงในข�อ 12 
 1) โอเปอเร็ตตา (Operetta)   2) เบล คันโต (Bel Canto) 
 3) อินเตรเมทโซ (Intermezzo)   4) เชนา บุฟฟา (Scena Buffa) 
 
 อ5านข�อความต5อไปนี้ แล�วตอบคําถามข�อ 10 - 12 
 

“การแสดงดนตรีบาโรกรายการหนึ่ง เป,นบทประพันธ�สําหรับไวโอลินสองคันประชันกับวง
เครื่องสายและกลุ5มบัสโซคอนตินิวโอ บทประพันธ�มี 3 ท�อน คือ เร็ว ช�า เร็ว พบเทคนิคการประพันธ�
แบบฟ�วก�มาก” 
 
10. บทประพันธ�ดังกล�าวเป,นบทประพันธ�ประเภทใด 
 1) คอนแชร�โต     2) คอนแชร�ติโน 
 3) โซโลคอนแชร�โต    4) คอนแชร�โตกรอสโซ 
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11. บทประพันธ�ดังกล�าวน�าจะเป,นบทประพันธ�ของนักประพันธ�ท�านใด 
 1) Antoni Vivaldi    2) Claudio Monteverdi 
 3) Johann Sebastian Bach   4) Marin Marais 
12. คําว�า “กลุ�มบัสโซคอนตินิวโอ”ในบรรทัดท่ีสอง ควรเป,นเครื่องดนตรีใด 
 1) เป6ยโนฟอร�เต�     2) เชลโล ฮาร�พซิคอร�ด 
 3) คลาวิคอร�ด วิโอโลน    4) ฮาร�พซิคอร�ด  
 
13. คาโล บรอสกี หรือฟาริเนลลิ (Caro Broschi, Ferinelli) เป,นผู�มีความสําคัญอย�างไร 
 1) เป,นนักประพันธ�โอเปราท่ีสําคัญในอิตาลี  2) เป,นนักร�องเสียงเทเนอร�ท่ีมีชื่อเสียง 
 3) เป,นผู�อุปถัมภ�โรงละครท่ีสําคัญในเวนิส  4) เป,นนักร�องเสียงคัสตราโตท่ีมีชื่อเสียง 
14. เครื่องดนตรีบาโรกในข�อใดเป,นประเภทเดียวกันท้ังหมด 
 1) ไวโอลิน วิโอลา วิโอลาดากัมบา   2) ไวโอลิน วิโอโลน ลูท 
 3) เทออร�โบ ลูท บาสซูน    4) โอโบ ฟลูท แซกโซโฟน 
15. บทประพันธ� English Suite สําหรับฮาร�พซิคอร�ด เป,นบทประพันธ�ของใคร 
 1) Henry Percell     2) Karl Jenkins 
 3) George Frideric Handel   4) Johann Sebastian Bach 
16. นักประพันธ�เพลงในข�อใดท่ีมีชื่อเสียงมากในเมืองอ่ืนท่ีไม�ใช�บ�านเกิดของตน และย�ายสัญชาติใน
ท่ีสุด 
 1) Jean Baptiste Lully และ George Frideric Handel 
 2) George Frideric Handel และ Johann Sebastian Bach 
 3) Johann Sebastian Bach และ Heinrich Schütz 
 4) Claudio Monteverdi 
17. ข�อใดไม5ใช5ผลงานท่ีบาค (JS Bach) ประพันธ�สําเร็จขณะทํางานท่ีราชสํานักอันฮัลเคอเทน 
(Anhalt-Köthen)  
 1) Brandenburg Concerto   2) Orchestral Suites  
 3) Six Suites for Unaccompanied Cello 4) Das Wohltemperierte Klavier   
18. ข�อใดกล�าวผิดเก่ียวกับ Contrapunctus XIV จาก Die kunst der Fugue ของบาค (Johann 
Sebastian Bach) 
 1) เป,นผลงานสุดท�ายของบาค 
 2) ในห�องสุดท�ายของเพลง CPE Bach ได�เขียนบันทึกไว�ว�า “ณ จุดท่ีผู�ประพันธ�ใส�ชื่อ BACH 
ลงใน countersubject ของฟ�วก�นี้ ผู�ประพันธ�ได�เสียชีวิตลง” 
 3) ในห�องสุดท�ายของเพลง CPE Bach ได�เขียนบันทึกไว�ว�า “บทเพลงนี้ข�าพเจ�าเป,น
ผู�ประพันธ�ต�อจนสมบูรณ�” 
 4) ผิดท้ังข�อ 1 และ ข�อ 3  
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19. Heinrich Schütz มีความสําคัญต�อความเปลี่ยนแปลงของดนตรีในเยอรมันอย�างไร 
 1) เป,นผู�นําสไตล�ดนตรีแบบฝรั่งเศสเข�ามาในเยอรมัน 
 2) เป,นผู�นําสไตล�ดนตรีแบบอิตาลีเข�ามาในเยอรมัน 
 3) เป,นผู�พัฒนากลไกของฮาร�พซิคอร�ด 
 4) เป,นผู�ก�อต้ัง Collegium Musicum (Leipzig) 
20. ข�อใดเป,นสาเหตุหนึ่งท่ีทําให�ดนตรีในเยอรมนีช�วงต�นและกลางยุคบาโรกไม�ได�พัฒนาเต็มท่ี 

1) สงครามสามสิบป6ท่ีเกิดข้ึนช�วง ค.ศ. 1618 - ค.ศ. 1648  
2) ความขัดแย�งทางศาสนาคริสต�นิกายแองกลิกันและโรมันคาทอลิก 
3) การปฏิวัติทางการเมือง 
4) ศาสนจักรควมคุมการดนตรีอย�างมาก ทําให�นักประพันธ�ขาดอิสระ 

21. ข�อใดกล�าวถูกต�องเก่ียวกับป�จจัยทางสังคมท่ีส�งผลต�อวงการดนตรีในยุโรปยุคบาโรก 
1) เศรษฐกิจท่ีดีทําให�ชนชั้นกลางท่ีร่ํารวยจากการค�าสามารถเข�าถึงดนตรีมากข้ึน  

 2) เศรษฐกิจท่ีแย�ลงทําให�ชนชั้นปกครองและขุนนางลดค�าใช�จ�ายด�านดนตรีลง 
 3) ระบบการปกครองแบบฟ�วดัลรุ�งเรืองมากข้ึน ทําให�ราชสํานักต�างอุปถัมภ�นักดนตรีมากข้ึน 
 4) ข�อ 1 และข�อ 3 ถูก 
22. ศาสนาคริสต�นิกายโรมันคาทอลิคมีบทบาทต�อดนตรีศาสนาในเมืองใดมากท่ีสุด 
 1) ปารีส     2) โรม 
 3) ลอนดอน    4) ไลพ�ซิก 
23. บัสโซคอนตินูโอ (Basso continuo) ได�รับการพัฒนาโดยใคร  
 1) JS Bach    2) CPE Bach  
 3) Claudio Monteverdi   4) Antonio Vivaldi 
24. ข�อใดเป,นความสําคัญของ Das Wohltemperierte Klavier  ของ Johann Sebastian Bach  
 1) เป,นบทเพลงท่ีแสดงให�เห็นถึงพัฒนาการในการสร�างคลาเวียร� 
 2) เป,นบทเพลงท่ีแสดงให�เห็นพัฒนาการของระบบการต้ังเสียงเท�า (Equal temperament) 
 3) เป,นบทเพลงท่ีแสดงให�เห็นถึงการเสื่อมความนิยมของฟ�วก�ในการประพันธ�เพลงของบาค 
 4) เป,นบทเพลงท่ีแสดงให�เห็นถึงการนํารูปแบบจังหวะเต�นรํามาใช�อย�างมาก 
25. ความนิยม Opera buffa  ช�วงปลายของยุคบาโรก ทําให�เกิดประเด็นถกเถียงในเรื่องใดมากท่ีสุด 
 1) ควรใช�ภาษาอังกฤษในการประพันธ� เพ่ือให�ทุกชนชาติสามารถเข�าใจได� 
 2) การออกแบบเครื่องแต�งกายไม�เหมาะสม 
 3) เนื้อหาของ Opera buffa ทําให�ชนชั้นสูงรู�สึกว�าเป,นการลดคุณค�าของโอเปรา 
 4) ความไม�สอดคล�องกันระหว�างทํานองของดนตรีกับบทละคร 
   
 

จบแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านพุทธิพิสัย 
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แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการฟ.ง 
 

คําช้ีแจง 1. แบบทดสอบนี้มีจํานวน 10 ข�อ ใช�เวลา 13 นาที 
2. แบบทดสอบนี้เป,นชนิด 4 ตัวเลือก ให�นิสิตเลือกคําตอบท่ีถูกต�องท่ีสุดเพียง

คําตอบเดียว และทําเครื่องหมาย X ลงในช�อง 1 2 3 หรือ 4 ในกระดาษคําตอบ 
3. ให�นิสิตฟ�งเพลงตัวอย�างพร�อมตอบคําถามในข�อต�างๆ ภายในเวลา 2 นาที โดยจะ

มีการพักระหว�างเพลงช�วงละ 15 วินาที 
 

ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 1 ใช�ตอบคําถามในข�อ 1 – 2 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
1. บทเพลงนี้เป,นบทเพลงประเภทใด 
 1) Toccata     2) Solo Pieces 
 3) Sonata    4) Ouverture 
2. บทเพลงนี้ประพันธ�ข้ึนโดยนักประพันธ�ท�านใด 
 1) JS Bach    2) CPE Bach 
 3) Marin Marais    4) Jean Babtiste Lully 
 
 ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 2 แล�วตอบคําถามในข�อ 3 – 5 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
3. บทเพลงนี้บรรเลงด�วยวงดนตรีประเภทใด 
 1) String Orchestra   2) String Quartet 
 3) Orchestra    4) Viol Concort  
4. บทเพลงนี้เป,นบทประพันธ�ช�วงใด 
 1) บาโรกตอนต�น    2) บาโรกตอนกลาง 
 3) บาโรกตอนปลาย   4) ไม�ใช�บทประพันธ�ในยุคบาโรก 
5. บทประพันธ�นี้เป,นของนักประพันธ�ท�านใด 
 1) Claudio Monteverdi   2) George Frideric Handel  
 3) Joseph Haydn   3) Wolfgang Amadeus Mozart 
 

ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 3 แล�วตอบคําถามในข�อ 6 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
6. บทเพลงนี้เป,นบทเพลงประเภทใด 
 1) Solo Concerto   2) Concerto Grosso 
 3) Dance Suite    4) Orchestral Suite 
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ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 4 แล�วตอบคําถามในข�อ 7 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
7. บทเพลงนี้เป,นบทเพลงประเภทใด 
 1) Concerto    2) Concerto Grosso 
 3) Dance Suite    4) Orchestral Suite 
 

ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 5 แล�วตอบคําถามในข�อ 8 - 9 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
8. บทเพลงนี้เป,นสไตล�ของประเทศใดของดนตรีในยุคบาโรก 
 1) อิตาลี     2) เยอรมนี 
 3) สเปน     3) ฝรั่งเศส 
9. บทเพลงนี้ประพันธ�ข้ึนโดยนักประพันธ�ท�านใด 
 1) Jacopo Peri    2) JC Bach 
 3) Marin Marais    4) Jean Babtiste Lully 
 

ฟ.งบทเพลงตัวอย5างท่ี 6 แล�วตอบคําถามในข�อ 10 (ใช�เวลาในการฟ.ง 2 นาที) 
10. บทเพลงนี้บรรเลงด�วยเครื่องดนตรีชนิดใด 
 1) Guitar    2) Lute 
 3) Theorbo     4) Harp 

 
 

 
 
 
 

จบแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการฟ.ง 
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บทเพลงท่ีใช�ในการทดสอบ 
 

ท่ี ข�อท่ี ช่ือบทเพลง ผู�ประพันธ' ความยาว 
1 
 
 
2 
 
 
 
3 
 
 
 
4 
 
 
5 
 
 
 
6 
 

1 – 2 
 
 
3 – 5 
 
 
 
6 
 
 
 
7 
 
 
8 – 9  
 
 
 
10 

Les Voix humaines 
 
 
Minuetto from Eine kleine 
Nachtmusik (บรรเลงด�วยวง String 
Quartet เท�านั้น) 
 
Allegro from Concerto no.1 in B 
flat major, RV 383a “La 
Stravaganza” 
 
Ouverture from Orchestral Suite 
No. 4 in D major, BWV 1069. 
 
“Marche pour la Ceremonie des 
Turcs” from Le Bourgeois 
Gentilhomme.  
 
Prelude from lute Suite in E, BWV 
1006 (บันทึกเสียงด�วย Lute เท�านั้น) 

Marin Marais 
 
 
Wolfgang 
Amadeus  
Mozart 
 
Antonio Vivaldi 
 
 
 
Johann 
Sebastian Bach 
 
Jean Babtist 
Lully  
 
 
Johann 
Sebastian Bach 

ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
 
ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
 
 
ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
 
 
ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
 
ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
 
 
ให�ฟ�งช�วง 2 นาที 
แรกเท�านั้น 
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แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านทักษะพิสัยด�านทักษะการแสวงหาความรู�ด�วยตนเอง 
 
    คําช้ีแจง  1. แบบทดสอบนี้มีจํานวน 1 ข�อ  

2. แบบทดสอบนี้เป,นชนิดอัตนัย  
3. แบบทดสอบนี้เป,นแบบ Take home ให�นิสิตค�นหาข�อมูลท่ีกําหนดแล�ว

ส�งทาง e-mail ท่ี violist_pom@hotmail.com 
 
คําถาม 

หากนิสิตมีโอกาสได�เดินทางไปทัศนศึกษาท่ียุโรป นิสิตจะเลือกไปท่ีเมืองใดในประเทศใด 
เพราะเหตุใด และให�นิสิตเลือกหัวข�อท่ีสนใจจากหัวข�อท่ีกําหนดต�อไปนี้อย�างน�อย 3 หัวข�อเพ่ือ
อภิปรายประกอบเป,นประเด็นความสําคัญของการเลือกเมืองนั้น โดยหาข�อมูลจากแหล�งต�างๆ มา
ประกอบ เขียนในลักษณะเรียงความไม�เกิน 2 หน�ากระดาษ A4 พร�อมอ�างอิงแหล�งท่ีมาของข�อมูล
อย�างน�อย 3 แหล�ง 
หัวข�อท่ีกําหนด 

5. สภาพสังคม การเมืองการปกครองในยุคบาโรก  
6. ศาสนาและวัฒนธรรมในยุคบาโรก 
7. ศิลปะในยุคบาโรก 
8. สถาป�ตยกรรมบาโรก 
9. ช�วงเปลี่ยนผ�านจากยุคเรอเนสซองส�สู�ยุคบาโรก  
10. ลักษณะดนตรีในยุคบาโรก  
11. เพลงร�องในยุคบาโรก 
12. กําเนิดและพัฒนาการของโอเปรา 
13. เครื่องดนตรีในยุคบาโรก 
14. นักประพันธ�เพลงในยุคบาโรก 
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แบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย 
 

คําช้ีแจง  1. แบบทดสอบนี้มีจํานวน 15 ข�อ ใช�เวลา 10 นาที 
2. ให�นิสิตอ�านข�อความในแต�ละข�อแล�วพิจารณาว�ามีความเห็นตรงกับข�อนั้นๆ มาก

น�อยเพียงใด โดยทําเครื่องหมาย � ลงในช�องว�างเหนือความคิดเห็นนั้น ดังนี้ 
 เลือก “จริงท่ีสุด” เม่ือตรงกับความคิดเห็นของนิสิตมากท่ีสุด 
 เลือก “จริง” เม่ือตรงกับความคิดเห็นของนิสิตมาก 
 เลือก “ค�อนข�างจริง” เม่ือค�อนข�างตรงกับความคิดเห็นของนิสิต 
 เลือก “ค�อนข�างไม�จริง” เม่ือค�อนข�างไม�ตรงกับความเห็นของนิสิต 
 เลือก “ไม�จริง” เม่ือไม�ตรงกับความคิดเห็นของนิสิต 
 เลือก “ไม�จริงเลย” เม่ือไม�ตรงกับความคิดเห็นของนิสิตเลย 
 

1.ฉันคิดว�าวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีมีความสําคัญต�อผู�ท่ีเรียนดนตรีเป,นวิชาเอก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
2.ถ�าฉันไม�สามารถอธิบายความเป,นมาของดนตรีได�ลึกซ้ึง ฉันก็ไม�ต�างอะไรกับคนอ่ืนท่ีเรียนดนตรีท่ัวไป 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
    จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
3.ฉันเรียนดนตรีเป,นวิชาเอก จึงควรให�ความสําคัญกับการเล�นเครื่องดนตรีมากกว�าประวัติศาสตร�
ดนตรี 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
4.หากไม�มีวิชาประวัติศาสตร�ดนตรี ฉันจะไม�สามารถเล�นดนตรีให�เหมาะสมกับยุคของบทประพันธ�นั้น 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
5.การเรียนรู�ประวัติศาสตร�ดนตรีไม�สําคัญเท�ากับการตีความบทเพลงด�วยตัวฉันเอง 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
6.ฉันรู�สึกอยากเข�าเรียนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกทุกครั้ง 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
7.ฉันรู�สึกสนุกกับเนื้อหาในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
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8.ฉันเชื่อว�าประวัติศาสตร�ดนตรีจะช�วยให�ฉันเข�าใจความเป,นมาของดนตรีได�มากข้ึน 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
9.ประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นเรื่องท่ีเข�าใจยาก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
10.ฉันไม�จําเป,นต�องรู�ประวัติความเป,นมาของดนตรีมากนัก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
11.ฉันชอบประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกช�วงยุคบาโรก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
12.แม�เนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีช�วงยุคบาโรกจะมีมาก แต�ฉันก็พร�อมท่ีจะเรียนรู� 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
13.ฉันอยากจะค�นหาความรู�เพ่ิมเติมเก่ียวกับประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตกช�วงยุคบาโรก 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
14.ถ�าฉันเข�าใจประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกมากข้ึน ฉันจะชอบดนตรีบาโรกมากข้ึนเช�นกัน 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
15.ฉันจะเข�าใจดนตรีบาโรกได�ต�อเม่ือฉันรู�ว�าคนในสมัยนั้นมีวิถีชีวิตอย�างไร 
  _________   ___________   ___________   ___________  __________   __________ 
     จริงท่ีสุด         จริง           ค�อนข�างจริง     ค�อนข�างไม�จริง       ไม�จริง         ไม�จริงเลย 
 

 
 

จบแบบวัดผลการเรียนรู�ด�านจิตพิสัย 
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แบบสัมภาษณ'ผู�สอนประวัติศาสตร'ดนตรีตะวันตก 

 

วัน เดือน ป6 ท่ีสัมภาษณ�....................เวลาเริ่มสัมภาษณ�..........เวลาสิ้นสุดการสัมภาษณ�................... 
ชื่อผู�ให�สัมภาษณ�...........................................................................ระดับการศึกษาสูงสุด………........... 
ระยะเวลาประสบการณ�ในการสอนวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีตะวันตก......ป6 
 
ประเด็นคําถาม 
1. ผู�เรียนและผู�สอน 

1.1 ผู�เรียนมีพ้ืนฐานความรู�เพียงใด 
1.2 ความพร�อม ความสนใจของผู�เรียนต�อวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีเป,นเช�นไร 
1.3 ท�านคิดว�าผู�สอนประวัติศาสตร�ดนตรีควรมีความรู�หรือทักษะใด นอกจากประวัติศาสตร� 

ดนตรี 
1.5 ท�านพบป�ญหาท่ีเกิดจากผู�เรียนหรือผู�สอนในการชั้นเรียนประวัติศาสตร�อย�างไรบ�าง และมี

วิธีการแก�ไขอย�างไร 
2. เนื้อหาท่ีสอน 

2.1 เนื้อหาประวัติศาสตร�ดนตรีบาโรกท่ีท�านสอนประกอบด�วยหัวข�อใดบ�าง 
2.2 สําหรับการสอนเนื้อหาดนตรีบาโรกแล�ว ท�านใช�เวลาในการจัดการเรียนการสอนก่ีครั้ง 

เพียงพอหรือไม� อย�างไร 
2.2 ท�านจัดเนื้อหาในการสอนอย�างไร มีการลําดับเนื้อหาในการสอนอย�างไร 
2.3 ท�านคิดว�าความรู�ทางประวัติศาสตร�ด�านอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข�องหรือส�งผลต�อดนตรีในยุคสมัย

นั้นๆ สมควรนํามาสอนในวิชาประวัติศาสตร�ดนตรีมากน�อยเพียงใด อย�างไร 
2.5 ท�านคิดว�าผู�เรียนควรรู�จักแหล�งค�นคว�าข�อมูลทางประวัติศาสตร�ดนตรีใดบ�าง อย�างไร  
2.6 ท�านแนะนําแหล�งค�นคว�านั้นแก�นิสิตในการเรียนการสอนอย�างไร 

 2.7 ท�านพบป�ญหาจากเนื้อหาท่ีสอนอย�างไรบ�าง 
3. วิธีการสอน 

3.1 วิธีการสอนท่ีท�านใช�เป,นประจําคือแบบใด (เช�น การบรรยาย การอภิปราย ฯลฯ) 
3.2 นอกจากการสอนดังกล�าวแล�ว มีการใช�รูปแบบการสอน วิธีการสอน หรือเทคนิคการสอน

ใดเพ่ิมเติมหรือไม� หากมี ท�านมีวิธีการในการจัดการสอนอย�างไร 
3.3 ท�านมีความเห็นว�าการสอนด�วยวิธีการท่ีหลากหลายภายในหนึ่งคาบเรียน หรือมีการ

ผสมผสานวิธีการสอนต�างๆ ท่ีหลากหลายจะมีข�อดีหรือข�อจํากัดอย�างไรบ�าง 
3.4 ท�านคิดว�าข�อดีและข�อจํากัดระหว�างการสอนวิธีการเดียว กับการสอนท่ีมีวิธีการสอน

หลากหลายมีความแตกต�างกันอย�างไร 
3.5 ป�ญหาท่ีท�านพบในการสอนด�วยวิธีการสอนของท�านคืออะไรบ�าง 
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4. ส่ือการเรียนการสอน 
4.1 สื่อประกอบการเรียนการสอนท่ีท�านใช�คืออะไรบ�าง ผู�เรียนตอบรับสื่อนั้นอย�างไร 
4.2 สื่อชนิดใดท่ีท�านเห็นว�าเหมาะสมจะนํามาใช�นอกเหนือจากท่ีกล�าวไปแล�ว สิ่งนั้นมีความ

เหมาะสมหรือให�ประโยชน�อย�างไรบ�าง 
4.3 วิธีการท่ีท�านใช�สื่อประกอบเป,นอย�างไร ให�เวลากับการใช�สื่อนั้นมากน�อยเพียงใด 
4.4 ป�ญหาหรือข�อจํากัดเก่ียวกับสื่อการเรียนการสอนท่ีท�านพบมีอะไรบ�าง 

5. การวัดและประเมินผล 
5.1 วิธีการวัดและประเมินผลท่ีท�านใช�คืออะไรบ�าง 
5.2 ท�านเลือกใช�วิธีการวัดและประเมินผลอย�างไร พิจารณาจากสิ่งใด 
5.3 มีการวัดและประเมินผลก่ีครั้งในหนึ่งภาคเรียน มีวิธีการอย�างไรบ�าง 
5.4 ท�านมีวิธีในการสร�างเครื่องมือหรือข�อสอบอย�างไรบ�าง 
5.5 ป�ญหาหรือข�อจํากัดท่ีพบในการวัดและประเมินผลคืออะไรบ�าง 
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เกมอักษรซ5อนโอเปรา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Word Note 
Monterverdi  
Canta  
Act   
Cantata  
Monodia  
Madrigal  
Orfeo  
Henry  
Peri  
Opera seria 
Euridice  
Libretto  
Intermezzo 
Lully 
Firenze  
Venice  

 

M O N T E R V E R D I 
W I N T E R M E Z Z O 
P C A N T A N M U D X 
G A C T H R Y C D A V 
H N R D X I O V E F E 
F T F H P U P L U I N 
D A G E E L E U R R I 
M T G N R Y R L I E C 
M A D R I G A L D N E 
O N W Y G H S Y I Z J 
N L L T R K E R C E S 
O R F E O Q R K E Q Y 
D U P B N S I J V T R 
I I c B K Z A B V D D 
A T C X H L P O T K H 
D L I B R E T T O M B 
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ประวัติผู�เขียนวิทยานิพนธ' 

 นายธีรพงศ� บําเพ็ญทาน เกิดวันท่ี 28 กุมภาพันธ� พ.ศ.2530 ท่ีจังหวัดปทุมธานี สําเร็จ
การศึกษาศิลปกรรมศาสตร�บัณฑิต (ศป.บ.) ภาควิชาดุริยางคศาสตร�สากล คณะศิลปกรรมศาสตร� 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ป6การศึกษา 2551 โดยศึกษาไวโอลินกับ รศ.ดร.โกวิทย� ขันธศิริ  และ 
ผศ.ประพันธ�ศักด์ิ พุ�มอินทร� ต�อมาในป6การศึกษา 2552 ได�เข�าศึกษาระดับปริญญาโท สาขาการวิจัย
พฤติกรรมศาสตร�ประยุกต� สถาบันวิจัยพฤติกรรมศาสตร� มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และในป6
การศึกษา 2554 ได�เข�าศึกษาระดับปริญญาโท สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและ
นาฎศิลป3ศึกษา คณะครุศาสตร� จุฬาลงกรณ�มหาวิทยาลัย  

มีประสบการณ�ในการสอนไวโอลินในสถาบันดนตรีต�างๆ ต้ังแต� พ.ศ.2549 ป�จจุบันเป,น
อาจารย�โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ�ายมัธยม) 
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