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 ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนมัธยมศึกษา.                  
 (A PROPOSED PRACTICING MANUAL FOR PLAYING THE MUSIC OF HIS MAJESTY       
 KING BHUMIBOL ADULYADEJ TO DEVELOP ALTO SAXOPHONE PLAYING SKILLS 
 OF SECONDARY SCHOOL STUDENTS) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : อ. ดร.ดนีญา   
 อุทัยสุข, 317 หน้า. 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยาก

ง่ายของการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ท้ังหมด 49 ทํานองเพลง 2) เพ่ือนําเสนอคู่มือ 
การฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
สําหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียน 
ชั้นมัธยมศึกษา วิธีดําเนินการวิจัยเป็นแบบวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) เครื่องมือท่ีใช้ 
ในการวิจัยมี 2 ชนิด คือ 1) แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 2) แบบวิเคราะห์
หลักการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ วิเคราะห์ข้อมูลจากการวิเคราะห์บทเพลง 
พระราชนิพนธ์โดย สถิติเชิงบรรยาย และรายละเอียดเชิงคุณภาพ 
         ผลการวิจัยมีดังนี้ 1) ผลการวิเคราะห์การจัดเรียงความยากง่ายประกอบไปด้วย 2 ลักษณะ 
คือ ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ พบว่า ทํานองท่ีมีความยากท่ีสุดท้ังด้านทํานอง และด้าน
จังหวะ คือ พระมหามงคล ส่วนทํานองท่ีง่ายท่ีสุด คือ ในดวงใจนิรันดร์ และลักษณะการบรรเลง    
อัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ พบว่า ทํานองท่ีมีความยากท่ีสุดคือ พระมหามงคล ส่วนทํานองท่ีมี
ความง่ายท่ีสุด คือ เมนูไข่ 2) คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือพัฒนาทักษะการ
บรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ประกอบไปด้วย คําชี้แจงในการใช้คู่มือ เนื้อหา
สาระท่ีจําเป็นสําหรับการสอนและการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็ก
โซโฟน การวัดและการประเมินผล และแหล่งข้อมูล 
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 The objectives of this research were to analyze 1) the order of difficulty for 
playing the music of his majesty THE KING BHUMIBOL ADULYADEJ for alto saxophone 
playing skills and 2) proposed practicing manual for playing the music of his majesty 
KING BHUMIBOL ADULYADEJ to develop alto saxophone playing skills of secondary 
school students. Content Analysis was the major research methodology. The 
research tools were two analysis forms; musical analysis form and physical analysis 
form. Descriptive statistics and qualitative details were presented in the research 
result. 
 The findings were: 1) Analyzing the order of difficulty found there were two 
styles. First, musical characteristic (melody and meter) found Pra Maha Mongkon to 
be the most difficult composition and Still on My Mind was found to be the easiest. 
Secondly, physical performing characteristics found Pra Maha Mongkon to be the 
most difficult music and Menu Kai was found to be the easiest. 2) A practicing 
manual for playing the music of his majesty KING BHUMIBOL ADULYADEJ to develop 
for alto saxophone playing skills consisted of an explanation for using the manual, 
content, teaching methods of alto saxophone playing skills, measurement and 
assessment, and reference. 
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กิตติกรรมประกาศ 
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การทํางาน และเป็นท่ีปรึกษาในการทําวิทยานิพนธ์ ตรวจและแก้ไขต้ังแต่เริ่มต้นจนสําเร็จลุล่วงไป
ด้วยดี 
   
 รองศาสตราจารย์ ดร. ณรุทธ์ สุทธจิตต์ ประธานควมคุมวิทยานิพนธ์ ท่ีได้ให้คําปรึกษา
แนะนํา ตลอดจนเสนอข้อคิดเห็นต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการวิจัย ตลอดจนช่วยตรวจสอบและแก้ไข 
แนะนําวิธีการปรับปรุงแก้ไขในข้อบกพร่องต่างๆ ต้ังแต่เริ่มต้นจนสําเร็จลุล่วงไปด้วยดี ผู้วิจัย
ขอขอบพระคุณด้วยความเคารพอย่างสูงมา ณ โอกาสนี้  
  
 ขอขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภาธร ศรีกรานนท์ กรรมการภายนอก ท่ีได้ให้ความรู้
ในด้านประวัติของบทเพลงพระราชนิพนธ์ โน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ท้ัง 49 ทํานอง และข้อมูลต่างๆ ซ่ึง
เป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัย ตลอดจนให้ความเมตตาคําแนะนําซ่ึงเป็นแนวทางท่ีดีต่อการทําวิทยานิพนธ์ 
และอบรมสั่งสอน ช่วยตรวจสอบ แนะนําวิธีการปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ต้ังแต่เริ่มต้น 
ถ่ายทอดวิชาความรู้ในเรื่องของบทเพลงพระราชนิพนธ์อันเป็นประโยชน์ต่อการทําวิจัย จนประสบ
ผลสําเร็จในครั้งนี้ 
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 สุดท้ายนี้ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณพ่อ แม่ และพ่ีชาย ครูอาจารย์ท่ีได้อบรมสั่งสอนเลี้ยงดู
ให้การส่งเสริมสนับสนุนในการศึกษาดนตรีตั้งแต่เล็ก รวมท้ังเพ่ือนๆ ท่ีคอยช่วยเหลือกันเป็นอย่างดีมา
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บทท่ี 1 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเป็นสังคีตกวีและนักดนตรีท่ีชาวโลกยก
ย่อง สมกับท่ีพสกนิกรชาวไทยน้อมเกล้าฯ ถวายพระราชสมัญญา  “อัครศิลปิน” พระองค์แสดงให้
เห็นถึงพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรี ทรงมีความรู้ในทฤษฎีการประพันธ์เพลงเป็นอย่างยิ่ง ในการ
พระราชนิพนธ์ทํานองเพลง พระองค์จะใช้คอร์ดดนตรีท่ีแปลกใหม่ และซับซ้อน ทําให้เกิดเสียง
ประสานท่ีไพเราะ จนเป็นอมตะในแบบฉบับการพระราชนิพนธ์เพลงของพระองค์ (กรมศิลปากร, 
2530)    
 จากการค้นคว้าในด้านจํานวนของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในปัจจุบันมีบทเพลงท้ังสิ้น        
49 ทํานองเพลง (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) ซ่ึงบางแหล่งข้อมูลพบเพียงจํานวน 47-48 ทํานอง 
(โรงเรียนจิตรลดา, 2539; กิตติ ศรีเปารยะ, 2540; ภาธร ศรีกรานนท์, 2549; นาวินี หลําประเสริฐ, 
2550) เนื่องจากบางแหล่งข้อมูลมีการรวบรวมบทเพลงพระราชนิพนธ์ไม่ครบถ้วนสมบูรณ์ อาจทําให้
บางทํานองของบทเพลงพระราชนิพนธ์ถูกลืม หรือสูญหายไป ผู้วิจัยจึงสนใจในการท่ีจะวิเคราะห์ท้ัง  
49 ทํานองเพลง เพ่ือความครบถ้วนสมบูรณ์ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช บทเพลงพระราชนิพนธ์นั้นสามารถแบ่งตามลักษณะแนวความคิดทางดนตรี
และการนําไปใช้ได้เป็น 5 ประเภท (อวบ เหมรัชตะ, 2530) ได้แก่ เพลงร้องท่ัวไป เพลงสถาบันต่างๆ 
เพลงปลุกใจ เพลงประกอบการแสดง และเพลงสําหรับกิจกรรมเฉพาะ  

   
 “ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของข้าพเจ้า จะเป็นแจ๊สหรือไม่แจ๊สก็ตาม ดนตรีล้วนอยู่ในตัวทุกคน 

เป็นส่วนท่ียิ่งใหญ่ในชีวิตคนเราสําหรับข้าพเจ้า ดนตรีคือสิ่งประณีตงดงาม และทุกคนควรนิยมใน

คุณค่าของดนตรีทุกประเภท เพราะว่าดนตรีแต่ละประเภทต่างก็มีความเหมาะสม ตามแต่โอกาสละ

อารมณ์ท่ีต่างๆกันไป” 

  

 



2 

 

 พระราชดํารัสในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ เนื่องในวโรกาสพระราชทานสัมภาษณ์
ออกอากาศ ในรายการวิทยุเสียงอเมริกา เม่ือวันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ. 2503 ระหว่างการเสด็จเยือน
ประเทศสหรัฐอเมริกาครั้งนั้น เป็นพระราชดํารัสท่ีจับใจและแสดงให้เห็นชัดเจนถึงพระราชหฤทัยท่ี
ตระหนักในคุณค่าและความสําคัญของดนตรี ทรงมีความเข้าพระทัยอย่างถ่องแท้ บทเพลงพระราช
นิพนธ์จึงมีความไพเราะ และมีความหมายท่ีลึกซ้ึง (โรงเรียนจิตรลดา, 2539) บทเพลงพระราชนิพนธ์
ได้ถูกกล่าวยกย่องชื่นชมและได้รับการยอมรับในระดับนานาชาติ ว่าพระองค์ทรงเป็นนักประพันธ์เพลง
ระดับเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินเพียงพระองค์เดียวของทวีปเอเชีย ท่ีทรงพระปรีชาความสามารถทางด้านการ
ประพันธ์และบรรเลง (Guinness book of facts & feats, 1976. หน้า 53)   
 ความไพเราะและจุดเด่นของบทเพลงพระราชนิพนธ์เป็นบทเพลงท่ีทรงคุณค่า ทุกเพลงเป็น
เพลงอมตะ ฟังไม่รู้เบื่อ และบรรดาผู้ใกล้ชิดท่ีเชี่ยวชาญด้านการดนตรีก็มีทัศนะคติว่า ความไพเราะอยู่
ท่ีทํานองสามารถนําไปเรียงได้หลายรูปแบบ เป็นเพลงท่ีฟังแล้วไม่ธรรมดา การใช้บันไดเสียง การใช้
คอร์ด และ Melodic sequence ฟังดูแล้วแนบเนียน จังหวะและเสียงประสานท่ีมีความหลากหลาย 
เป็นเพลงท่ีมีความซับซ้อน (Sophisticated) ไม่ใช่เพลงพ้ืนๆท่ีชาวบ้านฟังแล้วชอบอกชอบใจชั่วครู่ชั่ว
ยาม แต่เป็นเพลงท่ีให้สุนทรียภาพความไพเราะท่ีซาบซ้ึงเป็นเวลานานๆ มีความละเอียดในทํานอง จาก
การใช้โครมาติก (Chromatic) เข้ามาเป็นการนําเอาบันไดเสียงสากลมาใช้ในเพลงไทย แต่ในบางครั้งก็
ทรงใช้บันไดเสียงแบบไทยเลยก็ไพเราะ 
 จากการวิเคราะห์หลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการทําให้เห็นว่าไม่มีการเรียนการสอนหรือ
สอดแทรกบทเพลงพระราชนิพนธ์ไว้ในหลักสูตรวิชาดนตรี จึงอยากให้กระทรวงศึกษาธิการปรับปรุง
หลักสูตรวิชาดนตรีให้มีการสอดแทรกบทเพลงพระราชนิพนธ์ให้เด็กได้เรียนรู้ต้ังแต่ระดับประถมศึกษา
และมัธยมศึกษา เพราะในหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีในปัจจุบัน เป็นการสอนเครื่องดนตรีบาง
ชนิด และไม่มีการสอดแทรกบทเพลงพระราชนิพนธ์ให้เด็กได้รู้จัก ท้ังท่ีบทเพลงพระราชนิพนธ์เป็นบท
เพลงท่ีมีการเรียบเรียงท่ีดี สามารถนําไปเป็นตัวอย่างในการเรียนการสอนได้เป็นอย่างดี เป็นการ
เผยแพร่เพลงพระราชนิพนธ์ให้มากข้ึน เพ่ือปลูกฝังให้เด็กได้เรียนรู้ และร้องเพลงพระราชนิพนธ์ได้
ก่อนพวกเพลงตามค่ายเพลงต่าง ๆ เพ่ือคนรุ่นใหม่จะได้รับรู้ว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเป็น
พระมหากษัตริย์ เ พียงพระองค์ เ ดียวของโลกท่ีทรงงานและมีความสามารถหลากหลาย                      
(ภาธร ศรีกรานนท์, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 2556) สาเหตุท่ีบทเพลงพระราชนิพนธ์ไม่ถูกนํามาใช้ใน
การเรียนการสอน อาจเกิดจากสาเหตุในด้านความยากในการบรรเลงและขับร้องบทเพลงพระราช
นิพนธ์ เนื่องจากบทเพลงพระราชนิพนธ์มีโน้ตท่ีมีครึ่งเสียง (Chromatic) จึงเป็นบทเพลงท่ีจดจํายาก 
แต่บทเพลงพระราชนิพนธ์นั้นมีคุณค่า ด้านความไพเราะ ด้านการเรียบเรียงทํานอง และด้านเนื้อหาท่ี
ไพเราะสละสลวย นอกจากนั้นความหมายของแต่ละบทเพลงยังมีความหมายท่ีลึกซ้ึง มีความ
สนุกสนาน สอดแทรกให้มีความรักชาติ และ เน้นให้เห็นความงามของธรรมชาติ พูนพิศ อมาตยกุล ได้
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กล่าวไว้ว่าบทเพลงพระราชนิพนธ์เป็นเสมือนครูดนตรีคนสําคัญท่ีจะหล่อหลอมผู้ปฏิบัติวิชาการให้
เจริญก้าวหน้า ในวิชาดนตรีอย่างแท้จริง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2536) 
 เครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเป่ามีผู้ให้ความสนใจมากข้ึน โดยเฉพาะ อัลโตแซ็กโซโฟน 
(Saxophone) แซ็กโซโฟนสามารถนํามาใช้กับการบรรเลงสําหรับวงต่างๆได้ มีเสียงไพเราะ เล่นได้ทุก
แนวเพลง และยังเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ในวงโยธวาทิตอีกด้วย กิจกรรมวงโยธวาทิตเป็นกิจกรรม
ดนตรีท่ีนิยมอย่างมากในหลายประเทศท่ัวโลก รวมท้ังประเทศไทยด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในโรงเรียน
มัธยมศึกษา เนื่องจากนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษามีความพร้อมทางด้านร่างกาย และมีความสามารถ
ในการฝึกปฏิบัติทักษะ รวมท้ังมีความรับผิดชอบท่ีพอเพียง ส่วนใหญ่โรงเรียนมัธยมศึกษาจะใช้วงโยธ
วาทิตในการนําขบวนแข่งขันนักกีฬา เพ่ือสร้างความครึกครื้นเร้าใจเป็นแรงกระตุ้นเพ่ือให้เกิดการรวม
พลัง ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของการนําขบวน จึงทําให้วงโยธวาทิตได้รับความสนใจเป็นอย่างมาก กิจกรรม
วงโยธวาทิตยังเป็นกิจกรรมท่ีมีการจัดการประกวดท้ังระดับประเทศ และระดับนานาชาติ (ณรุทธ์ สุทธ
จิตต์, 2544) ในการจัดการประกวดวงดุริยางค์เครื่องเป่านานาชาติ ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นการจัดประกวดแข่งขันในประเทศไทยอีกแห่งหนึ่งท่ี ได้นําบทเพลงพระราช
นิพนธ์เป็นเพลงบังคับของการแข่งขันของทุกปี ทําให้นักเรียนได้รู้จักและคุ้นเคยกับบทเพลงพระราช
นิพนธ์ในการแข่งขัน (ดวงกมล ฉัตรบุญลือเดช, 2552)  

 แม้ว่าการแข่งขันระดับชาติจะช่วยให้นักเรียนได้รู้จักบทเพลงแต่ในการเตรียมการแข่งขัน
กิจกรรมวงโยธวาทิตประเภทนี้ ผู้สอนมักจะมุ่งเน้นการฝึกบรรเลงเพลงแต่เพียงอย่างเดียว ทําให้
นักเรียนยึดหลักการท่องจําและปฏิบัติซํ้า ๆแต่ ไม่ได้ฝึกฝนอยู่บนพ้ืนฐานความเข้าใจทางทฤษฎีดนตรี 
เนื่องจากผู้สอนไม่สามารถสอนให้นักเรียนเข้าใจทางทฤษฎีดนตรีได้ครบเนื่องจากช่วงเวลาในการ
ฝึกซ้อมของกิจกรรมวงโยธวาทิตมีจํากัดและมักจะเป็นช่วงเวลาตอนเย็นหลังเลิกเรียน ทําให้นักเรียนมี
เวลาในการฝึกซ้อมระยะเวลาท่ีสั้น ในบางครั้งอาจจะมีในช่วงเวลาปิดเทอมท่ีนักเรียนสามารถเข้าค่าย
เพ่ือฝึกซ้อมทําให้มีเวลาในการฝึกซ้อมท่ีมากข้ึน ซ่ึงในช่วงเวลาปิดเทอมเข้าค่ายนี้หากผู้สอนต้องการ
สอนทฤษฎีดนตรีให้ได้ครบจะต้องมีการแบ่งเวลาในการฝึกฝนให้เป็นอย่างดี ดังนั้นผู้สอนควรคํานึงถึง 
การสอนทักษะดนตรีให้ควบคู่ไปกับทฤษฎีดนตรีเพ่ือเป็นการวางรากฐานสําคัญในการศึกษาทักษะ
ดนตรีให้มีความความถูกต้องแม่นยําและมีคุณภาพ เพ่ือทําให้นักเรียนของวงโยธวาทิตมีความเข้าใจท้ัง
ทางทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรี สามารถนําไปต่อยอดเพ่ือศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา  
 จากความสําคัญของบทเพลงพระราชนิพนธ์ และอัลโตแซ็กโซโฟนซ่ึงใช้บรรเลงในวงโยธวาทิต 
หรือวงดุริยางค์ ท่ีได้กล่าวมา ผู้วิจัยซ่ึงเป็นครูสอนแซ็กโซโฟน จึงสนใจท่ีจะศึกษารายละเอียดของบท
เพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ในเรื่องความยากง่ายของแต่
ละบทเพลงท่ีพระองค์ทรงทํานองข้ึนมาเพ่ือท่ีจะนํามาพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน โดยการใช้หลักการในด้านดังนี้ คือ 1) ลักษณะทางดนตรีของบทเพลงพระราช
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นิพนธ์  2) หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ รายละเอียดดังนี้  แต่ละบทเพลงจะมีวิธีการ
วิเคราะห์ หาวิธีการ เป็นการจัดเรียงลําดับบทเพลงพระราชนิพนธ์จากบทเพลงท่ีมีความง่ายไปสู่บท
เพลงท่ีมีความยาก และนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน
สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา อีกด้วย 
 จากการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ ท้ังหมด 49 ทํานอง ผู้วิจัยจะนําเสนอรายชื่อบท
เพลงตามการจัดเรียงลําดับความยากง่ายท้ังหมด 49 ทํานอง และนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลง
บทเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับแต่ละบทเพลง  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วย
แซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนมัธยมศึกษา เพ่ือให้เห็นคุณค่า ความไพเราะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
และทําให้คนรุ่นใหม่รู้จักบทเพลงพระราชนิพนธ์มากยิ่งข้ึน ยังเป็นแนวทางในการฝึกฝนเพ่ือพัฒนา
ทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน สําหรับครูดนตรี และนักดนตรี และเพ่ือ
ปลูกฝังให้นักเรียนได้เรียนรู้ทักษะดนตรีจากบทเพลงพระราชนิพนธ์เนื่องด้วยบทเพลงพระราชนิพนธ์
เป็นบทเพลงท่ีเหมาะแก่การนําไปใช้สอนเป็นอย่างยิ่ง 
 

คําถามการวิจัย 
 1. การวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
ท้ังหมด 49 ทํานอง มีลักษณะอย่างไร 
 2. คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว     
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษา มีลักษณะอย่างไร 
 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว               
ภูมิพลอดุลยเดช ท้ังหมด 49 ทํานอง 
 2. เพ่ือนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภู มิพลอดุลยเดชสํ าหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ ด้วย                
อัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา 
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ขอบเขตของการวิจัย  
 1. บทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีผู้วิจัยได้นํามาใช้ในการศึกษา มาจากหนังสือรวมเพลงพระราช
นิพนธ์ ฉบับพระราชทาน (พ.ศ.2552) - บรรเลง (อี-แฟลต) (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) ซ่ึงหนังสือ
ฉบับนี้ได้มีการแปลงโน้ตเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือบรรเลง (อี-แฟลต) มาจากหนังสือรวมเพลงพระราช
นิพนธ์ พร้อมเนื้อร้อง ฉบับพระราชทาน (พ.ศ.2552) (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) ซ่ึงหนังสือท่ีผู้วิจัย
นํามาใช้เพราะโน้ตเพลงพระราชนิพนธ์บางทํานองเพลงมีการเปลี่ยนแปลงของบันไดเสียงจาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ เพ่ือให้การบรรเลงมีความง่ายข้ึน 

2. ศึกษาบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ท้ังหมด 49 
ทํานอง โดยวิเคราะห์ในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

 2.1 วิเคราะห์ในด้านลักษณะทางดนตรีของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ซ่ึงประกอบไป
ด้วย 2 ด้านคือ 
   2.1.1. ด้านทํานอง (Melody) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 3 ตอนดังนี้       
1) บันไดเสียง 2) เครื่องหมายแปลงเสียง 3) รูปแบบ 

 2.1.2. ด้านจังหวะ (Rhythm) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 5 ตอนดังนี้    
1) อัตราจังหวะ 2) จังหวะขัด 3) จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup note) 4) สามพยางค์ (มากกว่า 
3 พยางค์) 5) สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ 

2.2 การใช้หลักทฤษฎีของการสอนแซ็กโซโฟน (Ingham, 1998; Parncutt & 
Mcpherson, 2002; Hovey, 1990) เทคนิคการเป่าแซ็กโซโฟนประกอบด้วยการกระทําทางกายภาพ
ท่ีจําเป็นในการเล่นแซ็กโซโฟน โดยมี 3 ลักษณะสําคัญคือ  

2.2.1. เทคนิค การผลิตเสียง (Tone Production) คือ กระบวนการหายใจ 
ลําคอและตําแหน่งของลิ้น การวางรูปปาก  

2.2.2. เทคนิคการออกเสียง (Articulation) คือ การฝึกเน้นเสียง การหยุด
เสียง การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง  

2.2.3. เทคนิคการใช้นิ้ว (Finger Technique) คือ ช่วงกว้างของนิ้วรูปแบบ
ของนิ้ว ทิศทางของนิ้ว และการเปลี่ยนนิ้ว 

3. การตีความของบทเพลง เป็นการวิเคราะห์แต่ทํานอง ไม่ได้วิเคราะห์ถึงเนื้อร้องของบท
เพลงพระราชนิพนธ์แต่อย่างใด เป็นการวิเคราะห์เพ่ือนําไปพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนโดยเฉพาะ  
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คําจํากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 
 บทเพลงพระราชนิพนธ์ หมายถึง บทเพลงท่ีพระบาทสมพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดช ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึน จํานวน 49 ทํานอง 80 บทเพลง ซ่ึงจะนํามาวิเคราะห์และจัด
เรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ซ่ึงเป็นฉบับท่ี
รวบรวมทํานองเพลงพรราชนิพนธ์ท่ีครบถ้วนท่ีสุด  
 การจัดเรียงบทเพลงพระราชนิพนธ์  หมายถึง การนําบทเพลงพระราชนิพนธ์ ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  มาจัดลําดับจากความง่ายไปยาก เพ่ือความเหมาะสม
ของการพัฒนาทักษะบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน จากการวิเคราะห์ด้านต่าง ๆ 
ดังนี้ 

1.1 วิเคราะห์ในด้านลักษณะทางดนตรีของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ซ่ึงประกอบไป
ด้วย 2 ด้านคือ 1. ด้านทํานอง (Melody) ประกอบด้วย บันไดเสียง เครื่องหมายแปลงเสียง รูปแบบ 
2. ด้านจังหวะ (Rhythm) ประกอบด้วย อัตราจังหวะ จังหวะขัด จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup 
note) สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ 

1.2 ด้านหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ (Ingham, 1998; Parncutt & 
Mcpherson, 2002; Hovey, 1900) เทคนิคการเป่าแซ็กโซโฟนประกอบด้วยการกระทําทางกายภาพ
ท่ีจําเป็นในการเล่นเครื่องดนตรีโดยมี 3 ลักษณะสําคัญคือ 1) การผลิตเสียง (Tone Production) คือ 
กระบวนการหายใจ ลําคอและตําแหน่งของลิ้น การวางรูปปาก 2) การออกเสียง (Articulation) คือ 
การฝึกเน้นเสียง และการหยุดเสียง 3) เทคนิคการใช้นิ้ว (Finger Technique) คือ ช่วงกว้างของนิ้ว 
รูปแบบของนิ้ว ทิศทางของนิ้ว และการเปลี่ยนนิ้ว   
 อัลโตแซ็กโซโฟน หมายถึง ระดับของเสียงแซ็กโซโฟนท่ีอยู่ในคีย์ อี – แฟลต  
 ทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของมัธยมศึกษา หมายถึง 
ทักษะกายภาพทางการบรรเลง  ซ่ึงประกอบด้วยรายละเอียดดังนี้ 
 

1. การวางรูปปาก      ได้แก่   การวางรูปปากเบื้องต้น และ  
        การทําเสียงระรัวจากปาก (Vibrato) 

2. การควบคุมลักษณะของเสียง     ได้แก่   ความแรงของลม การเน้นเสียง         
                  การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง 

3. การใช้นิ้ว        ได้แก่  ช่วงกว้างของนิ้ว รูปแบบของนิ้ว  
                ทิศทางของนิ้ว และการเปลี่ยนนิ้ว 
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ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 1.ได้ผลการวิ เคราะห์  และการจัด เรียงลํา ดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลง              
พระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว          
ภูมิพลอดุลยเดช ท้ังหมด 49 ทํานอง  
 2.ได้คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว   
ภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษา  



 

 

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 การวิจัยเรื่ อง การนํา เสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองพระราชนิพนธ์ ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาและค้นคว้าข้อมูลจาก
เอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องต่างๆเพ่ือให้ได้ข้อมูลประกอบการทําการวิเคราะห์ข้อมูลการ
จัดลําดับความยากง่ายของทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ไป
ใช้เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน ในระดับชั้นมัธยมศึกษา เนื้อหาครอบคลุมประเด็น
ต่างๆ ท่ีผู้วิจัยได้กําหนดไว้ในงานวิจัย โดยแบ่งประเด็นของการศึกษาดังนี้ 
ตอนท่ี 1 ลักษณะท่ัวไปของทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ                  
 1.1 รายชื่อบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

1.2 ลักษณะด้านแนวความคิดทางดนตรีและการนําไปใช้   
1.3 ลักษณะของการย้ายระดับเสียงของทํานองพระราชนิพนธ์เพ่ืออัลโตแซ็กโซโฟน      

ตอนท่ี 2 การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ                  
 2.1 การวิเคราะห์บทเพลงท่ัวไป 
 2.2 การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับอัลโตแซ็ก

โซโฟน   
ตอนท่ี 3 ผลการสังเคราะห์แนวคิดในการสอนทักษะอัลโตแซ็กโซโฟน 

3.1 อัลโตแซ็กโซโฟน 
3.2 ทักษะพ้ืนฐานการผลิตเสียง 
3.3 ทักษะกายภาพทางการบรรเลง 

ตอนท่ี 4 การสอนอัลโตแซ็กโซโฟนในระดับมัธยมศึกษา 
 4.1 สรีระและความพร้อมของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 4.2 การสอนอัลโตแซ็กโซโฟน 
 4.3 การวัดและประเมินผล 
ตอนท่ี 5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
ตอนท่ี 6 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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ตอนท่ี 1 เพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
 ทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ได้แรงบันดาลพระราชหฤทัยจาก
พระบรมเชษฐาธิราช (รัชกาลท่ี 8) เป็นผลให้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์เพลง
แรกขณะท่ียังทรงเป็นสมเด็จพระอนุชาธิราชฯ เม่ือเดือน เมษายน พ.ศ.2489 ชื่อว่าเพลงพระราช
นิพนธ์ “แสงทียน” แต่เนื่องจากมีการแก้ไขคําร้อง เพลงพระราชนิพนธ์แสงเทียน จึงทําให้เพลงพระ
ราชนิพนธ์แสงเทียนไม่ออกบรรเลงเป็นเพลงแรก แต่กลับเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ “ยามเย็น” ซ่ึงทรง
พระราชนิพนธ์ทํานองเป็นเพลงท่ีสองในเดือนเดียวกัน ทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังหมดนั้นมี
หลากหลายแนวตามแรงบันดาลพระราชหฤทัยท่ีแตกต่างไปตามวาระ เพลงบูลส์ (รูปแบบหนึ่งของ
แจ๊ส) เพลงนิวออร์ลีนส์ แจ๊สอันแสนสนุกสนาน ลีลาจังหวะวอลซ์อันอ่อนหวาน จังหวะมาร์ชสําหรับ
สถาบันทหาร เพลงปลุกใจ เพลงสถาบัน  นอกจากนี้ยังทรงสนพระราชหฤทัยในงานดนตรีเพ่ือศิลปะ
การละครอีกด้วย และยังทรงพระราชนิพนธ์เพลงชุดแนวคลาสสิกประกอบการแสดงข้ึนอีก เพลงพระ
ราชนิพนธ์ส่วนใหญ่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ทํานองเพลงก่อนและโปรดเกล้า ฯ 
ให้มีผู้แต่งคําร้องประกอบเพลงพระราชนิพนธ์หลายท่าน อาทิ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์
เพ็ญศิริ, ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา, ศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร, 
ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา, นายศุภร ผลชีวิน, นายจํานงราชกิจ (จรัล บุญยะรัต
พันธุ์), หม่อมราชวงศ์เสนีย์ ปราโมช และท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค รวมระยะเวลาท้ังหมดของ
ทํานองพระราชนิพนธ์ ของพระบาทสมเด็จ  พระเจ้าอยู่หัว อยู่ในระหว่างปีพุทธศักราช 2489-2538 มี
จํานวนท้ังสิ้น 49 ทํานอง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงเครื่องดนตรีได้ดีหลายชนิด ท้ังเครื่องเป่า 
เครื่องคีย์บอร์ด และเครื่องสาย เพ่ือประกอบการพระราชนิพนธ์เพลง (กรมศิลปากร, 2530; โรงเรียน
จิตรลดา, 2539; กิตติ ศรีเปารยะ, 2540) 
 1.1 รายช่ือบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
 จากการค้นคว้าในด้านจํานวนของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในบางแหล่งข้อมูลพบเพียงจํานวน 
47 ทํานอง (โรงเรียนจิตรลดา, 2539; กิตติ ศรีเปารยะ, 2540; นาวินี หลําประเสริฐ, 2550) แต่
แหล่งข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมจากแหล่งข้อมูลโดยตรง (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) กล่าวไว้ใน
หนังสือ “โครงการแก้ไขปรับปรุงเพลงพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพ่ือใช้เป็นฉบับ
มาตรฐาน ตามพระราชกระแสรับสั่งฯ” สําหรับทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ท่ีมีจํานวนท้ังสิ้น 49 ทํานอง ซ่ึงฉบับแก้ไขนี้ เป็นฉบับมาตรฐาน เม่ือวันท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2552 ใช้
เวลาในการเรียบเรียงโดยจัดทําบทเพลงพระราชนิพนธ์เป็น lead sheet เพ่ือให้พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวทรงพระราชวินิจฉัยแต่ละบทเพลงอย่างละเอียด ยังมีการแก้ไขเกร็ดความรู้ของบทเพลงพระ
ราชนิพนธ์บางบทเพลง ซ่ึงมีข้อมูลผิดพลาด พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงแก้ไขไว้ให้ถูกต้องและ
ชัดเจนด้วยพระองค์เอง จากนั้นได้มีการตรวจสอบแก้ไขท้ังรายชื่อเพลง ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์ และ
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ผู้ประพันธ์คําร้อง อีกครั้งตามหลักทางทฤษฏีและความไพเราะให้มากข้ึน เพ่ือให้คณะกรรมการ
พิจารณาเพลงพระราชนิพนธ์ได้มีแนวทางในการพิจารณา และจะได้นําออกเผยแพร่อย่างถูกต้อง ใน
การจัดทําแก้ไขในครั้งนี้ใช้ระยะเวลาในการแก้ไขถึง 5 ปีต้ังแต่ปี พ.ศ.2548-พ.ศ.2552 เม่ือพระองค์
ตรวจสอบจนพอ  พระราชหฤทัยแล้ว จึงได้นําไปให้สํานักราชเลขาธิการเพ่ือให้ใช้เพลงพระราชนิพนธ์
ฉบับนี้ เป็นฉบับมาตรฐาน (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) ซ่ึงมีรายชื่อบทเพลงท้ัง 49 ทํานองมีดังนี้ 
ตารางท่ี 2.1 รายช่ือบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   

ลําดับ ช่ือภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ืออ่ืนๆ(ถ้ามี) ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์ 
1 Candlelight Blues แสงเทียน  2489 

2 Love at Sundown ยามเย็น   2489 

3 Falling Rain สายฝน   2489 

4 Near Dawn ใกล้รุ่ง   2489 

5 H.M.Blues ชะตาชีวิต   2490 

6 Never Mind the Hungry Men’s Blues                                                  ดวงใจกับความรัก   2490 

7 (Royal Guards) ราชวัลลภ  2491 

8 Blue Day อาทิตย์อบัแสง   2492 

9 Dream of Love Dream of you เทวาพาคู่ฝัน   2492 

10 Sweet Words คําหวาน   2492 

11 (Maha Chulalongkorn) มหาจุฬาลงกรณ์  2492 

12 Love Light in My Heart แก้วตาขวัญใจ  2492 

13 (New Year Greeting) พรปีใหม่   2495 

14 Love Over again รักคืนเรือน   2495 

15 Twilight ยามคํ่า   2495 

16 Smiles ยิ้มสู้   2495 

17 The Colours March มาร์ชธงไชยเฉลิมพล   2495 

18 Royal Guards March มาร์ชราขวัลลภ  2495 

19 I Never Dream เม่ือโสมส่อง  2497 

20 Love in Spring ลมหนาว  2497 

21 Friday Night Rag ศุกร์สัญลักษณ์  2497 

22 Oh I Say   2498 

23 Can’t You Ever See   2498 
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ลําดับ ช่ือภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ืออ่ืนๆ(ถ้ามี) ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์ 
24 Lay Kram Goes Dixie   2498 

25 Lullaby คํ่าแล้ว   2498 

26 I Think of You สายลม  2500 

27 When  ไกลกังวล เกิดเป็นไทยตายเพื่อไทย 2500 
28 Magic Beams แสงเดือน  2501 
29 Somewhere Somehow ฝัน เพลินภูพิงค์ 2501 
30 (Royal Marines March) มาร์ชราชนาวิกโยธิน  2501 
31 A Love Story ภิรมย์รัก  2501 
32 Nature Waltz from The Kinari Suite    2501 
33 The Hunter from The Kinari Suite   2501 
34 Kinari Waltz from The Kinari Suite    2501 
35 Alexandra แผ่นดินของเรา   2501 
36 (Pra Maha Mongkon) พระมหามงคล   2501 
37 (Thammasat) ธรรมศาสตร์  2505 
38 Still on My Mind ในดวงใจนิรันดร์   2508 
39 Old Fashioned Melody เตือนใจ   2508 
40 No Moon ไร้จันทร์ ไร้เดือน 2508 
41 Dream Island เกาะในฝัน   2508 

42 Echo แว่ว   2508 

43 (Kasetsart) เกษตรศาสตร์  2509 

44 (The Ultimate Dream) ความฝันอันสูงสุด   2514 

45 (Fright!) เราสู้   2519 

46 (Infantry Regiment 21) เรา-เหล่าราบ 21   2519 

47 Blues for Uthit (บูลส์ แด่ อุทิตต์)  2522 

48 (Love) รัก   2537 
49 (Menu Kai) เมนูไข่  2538 



 

1
2
  

 

 

 1.2 ลักษณะด้านแนวความคิดทางดนตรีและการนําไปใช้ 
 ในการศึกษาในลักษณะด้านแนวความคิดทางดนตรีและการนําไปใช้ครั้งนี้ ผู้วิจัยแบ่งในลักษณะด้านแนวความคิดและการนําไปใช้ ออกเป็น 5 ประเภท 
ได้แก่ เพลงร้องทั่วไป เพลงสถาบันต่างๆ เพลงปลุกใจ เพลงประกอบการแสดง และเพลงสําหรับกิจกรรมเฉพาะ (กิตติ ศรีเปารยะ, 2540) โดยจะสรุปเพลงทั้งหมด 
49 ทํานอง 80 บทเพลง และปี พ.ศ. ของทํานอง เพื่อนํามาใช้ประกอบการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ได้ดังตารางที่ 2.2 ต่อไปนี้ 
ตารางที่ 2.2 แสดงลักษณะด้านแนวความคิดทางดนตรีและการนําไปใช้ 

การแบ่งทํานองพระราชนิพนธ์ตามการนําไปใช้ทางดนตรี 
ปี 

เพลงร้องทั่วไป เพลงสถาบันต่างๆ เพลงปลุกใจ เพลงประกอบการแสดง เพลงสําหรับกิจกรรมเฉพาะ 

แสงเทียน / Candlelight Blues 

ยามเย็น /  Love at Sundown 

สายฝน /  Falling Rain 
2489 

ใกล้รุ่ง /  Near Dawn 

    

ชะตาชีวิต /  H.M.Blues 
2490 ดวงใจกับความรัก /  

Never Mind the Hungry Men’s Blues 

    

2491  ราชวัลลภ  (Royal Guards)    

อาทิตย์อับแสง / Blue Day มหาจุฬาลงกรณ์   
(Maha Chulalongkorn) 

 
 

                                  
2492 

เทวาพาคู่ฝัน /   
Dream of Love Dream of you 
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การแบ่งทํานองพระราชนิพนธ์ตามการนําไปใช้ทางดนตรี  (ต่อ) 
ปี 

เพลงร้องทั่วไป เพลงสถาบันต่างๆ เพลงปลุกใจ เพลงประกอบการแสดง เพลงสําหรับกิจกรรมเฉพาะ 

คําหวาน /  Sweet Words 2492 
(ต่อ) แก้วตาขวัญใจ /   

Love Light in My Heart 
    

รักคืนเรือน  / Love Over again มาร์ชธงไชยเฉลมิพล  
 (The Colours March) 2495 

 
ยามค่ํา /  Twilight 

มาร์ชราชวัลลภ   
(Royal Guards March) 

ยิ้มสู ้/ Smiles 
 

 
 

พรปีใหม ่(New Year Greeting) 
 

ลมหนาว / Love in Spring 
2497 

เมื่อโสมส่อง / I Never Dream 
   ศุกร์สญัลักษณ์/ Friday Night Rag 

Oh I Say  Lay Kram Goes Dixie 
2498 

Can’t You Ever See 
   

ค่ําแล้ว /  Lullaby 

2500 สายลม / I Think of You    ไกลกังวล / When  

2501    แสงเดือน / Magic Beams  

ภิรมยร์ัก / A Love Story 
พระมหามงคล (Pra Maha Mongkon) 

2502 ฝัน / 
Somewhere Somehow 

มาร์ชราชนาวิกโยธิน  
(Royal Marines March) 

แผ่นดินของเรา   Nature Waltz 
The Hunter  
 Kinari Waltz 

Alexandra 



 

1
4
  

 

 

 
การแบ่งทํานองพระราชนิพนธ์ตามการนําไปใช้ทางดนตรี (ต่อ) 

ปี 
เพลงร้องทั่วไป เพลงสถาบันต่างๆ เพลงปลุกใจ เพลงประกอบการแสดง เพลงสําหรับกิจกรรมเฉพาะ 

2505  ธรรมศาสตร ์(Thammasat)    

ในดวงใจนิรันดร์ / Still on My Mind 
   เกาะในฝัน / Dream Island 

เตือนใจ / Old Fashioned Melody 

 ไร้จันทร์ / No Moon 

2508 
 
 

แว่ว /  Echo 

 
 

 
 

 
 

 
 

2509 เพลินภูพิงค์ เกษตรศาสตร์ (Kasetsart)    

2512 ไร้เดือน     

2514  
 ความฝันอันสูงสุด   

(The Ultimate Dream) 
  

2516   เกิดเป็นไทย ตายเพื่อไทย     

เราสู้   (Fright) 
2519  

 

เรา-เหล่าราบ 21   
(Infantry Regiment 21) 

  

2522     Blues for Uthit 

2537 รัก (Love)     

2538 เมนูไข่ (Menu Kai)     
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 1.3 ลักษณะของการย้ายระดับเสียงของทํานองพระราชนิพนธ์เพ่ืออัลโตแซ็กโซโฟน          
 กลุ่มของชาร์ป หรือแฟลต (หรือเนเชอรัลในบางกรณี) ท่ีกํากับบนบรรทัดห้าเส้น เป็นตัวบ่ง
บอกให้เล่นตัวโน้ตสูงข้ึนหรือตํ่าลงครึ่งเสียง (semitone) ตามตําแหน่งท่ีกําหนดหากไม่มีเครื่องหมาย
อ่ืนอยู่ก่อน แทนท่ีจะเป็นเสียงตัวโน้ตปกติ การกําหนดบันไดเสียงเช่นนี้จะมีผลท้ังบรรทัดจนกว่าจะมี
การเปลี่ยนคีย์ใหม่ ทํานองพระราชนิพนธ์เม่ือนํามาใช้บรรเลงด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน จึงจะต้องมีการ
ย้ายระดับเสียงเพ่ือให้มีเสียงท่ีตรงกับระดับเสียงเดิมท่ีทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนไว้ อาจจะเกิดความยาก
ง่ายในการบรรเลงแตกต่างไปจากเดิม โดยจะแสดงการย้ายระดับเสียงท้ังหมด 49 ทํานอง เรียงลําดับ
จากทํานองท่ีไม่ติดเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental) 0 ชาร์ป (© Sharp) 0 แฟลต (b Flat) 
ของแซ็กโซโฟนเครื่อง อี - แฟลต (Eb) จนไปถึงทํานองท่ีมีเพ่ิมเครื่องหมายแปลงเสียงมากข้ึนเรื่อยๆ 
จากท่ีผู้วิจัยทําการวิเคราะห์ในเรื่องการย้ายระดับเสียงของทํานองพระราชนิพนธ์เพ่ืออัลโตแซ็กโซโฟน 
พบว่าเม่ือย้ายระดับเสียงแล้วมีเครื่องหมายแปลงเสียงมากถึง 3 ชาร์ป (# Sharp) 3 แฟลต (b Flat) 
ได้ดังตารางท่ี 2 ต่อไปนี้ 
 
ตารางท่ี 2.3 แสดงลักษณะการย้ายระดับเสียงของอัลโตแซ็กโซโฟนเคร่ือง อี - แฟลต (Eb) 
 

ทํานองพระราชนิพนธ ์
จํานวนเคร่ืองหมายแปลงเสียง 

 ท่ีทรงพระราชนิพนธ ์
จํานวนเคร่ืองหมายแปลงเสียง 

ของอัลโตแซ็กโซโฟน 
1. แสงเทียน 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

2. แก้วตาขวัญใจ 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

3. รักคืนเรือน 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

4. คํ่าแล้ว 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

5. สายลม 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

6. ไกลกังวล 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

7. แสงเดือน 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

8. ฝัน 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

9. ธรรมศาสตร์ 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

10. ในดวงใจนิรันดร์ 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

11. เกาะในฝัน  3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

12. เกษตรศาสตร์ 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

13. เรา-เหล่าราบ 21 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

14. บูลส์ แด่ อุทิตต์ 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

15. รัก 3 แฟลต (b Flat) ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat) 

16. เพลงสายฝน 4 แฟลต (b Flat ) 1 แฟลต (1 Flat) 
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* อยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ 
  
  

ทํานองพระราชนิพนธ์ 
จํานวนเครื่องหมายแปลงเสียง 

 ที่ทรงพระราชนิพนธ์ 
จํานวนเครื่องหมายแปลงเสียง 

ของอัลโตแซ็กโซโฟน 

17. ไร้เดือน 4 แฟลต (b Flat ) 1 แฟลต (1 Flat) 

18. เมนูไข่ 4 แฟลต (b Flat ) 1 แฟลต (1 Flat) 

19. คําหวาน 2 แฟลต (b Flat) 1 ชาร์ป (1 Sharp) 
20. Lay Kram Goes Dixie 2 แฟลต (b Flat) 1 ชาร์ป (1 Sharp) 

21. ภิรมย์รัก 2 แฟลต (b Flat) 1 ชาร์ป (1 Sharp) 

22. เตือนใจ 2 แฟลต (b Flat) 1 ชาร์ป (1 Sharp) 

23. ยามเย็น 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

24. ใกล้รุ่ง 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

25. มหาจุฬาลงกรณ์ 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

26. ยิ้มสู้  1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

27. เม่ือโสมส่อง 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 
28. Can’t You Ever See 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

29. มาร์ชราชนาวกิโยธิน 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 
30. Kinari Waltz 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

31. แผ่นดินของเรา 1 แฟลต (b Flat) 2 ชาร์ป (2 Sharps) 

32. ยามคํ่า 1 ชาร์ป (# Sharp) 3 แฟลต (3 Flats) 
33. Nature Waltz 1 ชาร์ป (# Sharp) 3 แฟลต (3 Flats) 

34. ชะตาชีวิต 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

35. ดวงใจกับความรัก 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

36. ราชวัลลภ 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

37. เทวาพาคู่ฝัน 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

38. พรปีใหม่ 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

39. มาร์ชวัลลภ  0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

40. มาร์ชธงไชยเฉลิมพล  0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

41. ลมหนาว 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

42. ศุกร์สัญลักษณ์ 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 
43. Oh I Say 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

44. แว่ว 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

45. ความฝันอันสูงสุด 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 

46. เราสู้ 0 ชาร์ป, แฟลต (# Sharp), (b Flat) 3 ชาร์ป (3 Sharp) 
47. The Hunter 3 ชาร์ป(# Sharp) * ไม่มีชารป์, แฟลต (Sharp, Flat)* 

48. อาทิตยอ์ับแสง 1 แฟลต (b Flat)* 2 ชาร์ป (2 Sharp) * 

49. พระมหามงคล  4 แฟลต (b Flat ) * 1 แฟลต (1 Flat) * 
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ตอนท่ี 2 การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ                  
 ในการศึกษาการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ 
จําเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับหลักการการวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลงท่ัวไป ในแง่
ของทฤษฎีการวิเคราะห์เพลง เพ่ือท่ีจะนําหลักการวิเคราะห์เพลงมาใช้กับบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ี
ผู้วิจัยต้องการจะทําการศึกษา ซ่ึงจะกล่าวดังต่อไปนี้ 
 2.1 การวิเคราะห์บทเพลงท่ัวไป  
 ในการศึกษาการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ 
จําเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับหลักการการวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลงท่ัวไป ในแง่
ทฤษฎี เพ่ือท่ีจะนําหลักการวิเคราะห์เพลงมาใช้กับบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีผู้วิจัยต้องการจะ
ทําการศึกษา ควรเริ่มจากการบรรยายภาพรวมคือ ประวัติเพลง ประกอบไปด้วย ชื่อเพลง ชื่อผู้แต่ง ปี
ท่ีแต่ง ความสําคัญของเพลง และ ภาพรวมภายนอก ประกอบไปด้วย ประเภทของเพลง เครื่องดนตรี
ท่ีใช้ จํานวนท่อน อัตราความเร็ว จํานวนห้อง เม่ือได้ภาพรวมภายนอกเพลง จึงจะทําเริ่มวิเคราะห์
ทฤษฎีส่วนประกอบหลักของเพลง ซ่ึงมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ (White, 1976; ณัชชา พันธุ์เจริญ, 
2551) 
  2.1.1. การวิเคราะห์จังหวะ (Rhythm) เป็นองค์ประกอบแรกท่ีประกอบไปด้วย  
  - ความยาวของเพลง (Duration) คือ ความยาวของท้ังบทเพลงซ่ึงมีจํานวนห้อง
กํากับไว้ 
  - อัตราความเร็ว (Tempo) คือ ความช้าเร็วของเพลง  
  - อัตราจังหวะ (Meter) คือ อัตราจังหวะสอง อัตราจังหวะสาม อัตราจังหวะธรรมดา 
อัตราจังหวะผสม อัตราจังหวะซ้อน 
  - เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time Signature) คือ เป็นตัวกําหนดอัตราจังหวะเพ่ือ
ทําให้ทราบการนับจังหวะ และเป็นตัวบอกจํานวนจังหวะ  
  - จังหวะขัด (Syncopation) คือ การเน้นเสียงบนจังหวะเบา จะทําให้โน้ตในจังหวะ
หนักไม่มีความสําคัญ บางครั้งการใช้เครื่องหมายเน้นจังหวะ หรือ สัญลักษณ์บนจังหวะเบา จะทําให้
เกิดจังหวะขัด 
  - จังหวะยก (Anacrusis) หรือ (Pick up note) คือ จังหวะเบาท่ีเป็นโน้ตตัวแรก
หรือกลุ่มแรกของประโยคเพลงท่ีไม่ได้เริ่มบนจังหวะแรกของห้อง 
  - ลักษณะของจังหวะท่ีไม่ปกติ คือ โน้ตสามพยางค์ โน้ตห้าพยางค์ โน้ตเจ็ดพยางค์ 
   2.1.2. การวิเคราะห์ทํานอง (Melody) ประกอบไปด้วย 
  - ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่างของตัวโน้ต ท่ีมีระดับเสียงสูง เสียงตํ่า  
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  - บันไดเสียง (Scale) คือ โครงสร้างท่ีกําหนดช่วงห่างของเสียงจากโน้ตตัวหนึ่งไปยัง
โน้ตอีกตัวหนึ่งอย่างเป็นระบบในแต่ละชนิดของบันไดเสียง  
  -  ข้ันคู่ (Interval) คือ การเคลื่อนท่ีจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่ง โดยใช้การ
วัดความแตกต่างระหว่างเสียง 2 เสียง โดยการนับระยะห่างของเสียงเรียงตามลําดับข้ันของโน้ตใน
บันไดเสียง 
  - ทิศทาง (Direction) คือ มีโน้ตตัวหลังระดับเสียงสูงกว่า เรียก ทิศทางข้ึน หรือมี
โน้ตตัวหลังระดับเสียงตํ่ากว่า เรียก ทิศทางลง และโน้ตย้ําอยู่ท่ีระดับเสียงเดิม เรียก ทิศทางคงท่ี 
  2.1.3. การวิเคราะห์เสียงประสาน (Harmony) ประกอบไปด้วย 
  - กุญแจเสียง (Key) คือ ตัวกําหนดโน้ตท่ีเป็นหลักของเพลงมีโน้ตใดบ้างและโน้ตโท
นิกเป็นตัวสําคัญท่ีสุด รองลงมาคือ โน้ต โดมินันท์ 
  - การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) คือ การเปลี่ยนกุญแจเสียงระหว่างเพลง มี 
4 ประเภทได้แก่ 1) กุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related key) 2) กุญแจเสียงร่วม (Relative key) 3) 
กุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel key) 4) กุญแจเสียงต่าง (Remote key) 
  - คอร์ด (Chord) คือ การนําโน้ตหลายตัวมารวมกันให้ได้เสียงท่ีต้องการ มีอยู่
ด้วยกัน 4 ประเภท ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชท์ และคอร์ดออกเมนเตด เม่ือมี
การวิเคราะห์คอร์ดแล้ว จะทําให้ทราบว่าโน้ตใดเป็นโน้ตนอกคอร์ด  
  เนื้อดนตรี (Texture) คือ ลักษณะภายนอกของดนตรี ท่ีมีการวางแนวทํานองและ
แนวประสานในบทบาทต่างๆ ซ่ึงแบ่งเป็น 4 ประเภท คือ 1) ดนตรีแนวเดียว หรือโมโนโฟนี 
(Monophony) 2) ดนตรีประสานแนว หรือโฮโมโฟนี (Homophony) 3) ดนตรีหลากแนว หรือโพ
ลิโฟนี (Polyphony) 4) ดนตรีแปรแนว หรือ เฮเทโรโฟนี (Heterophony) 
  2.1.4 การวิเคราะห์เสียง (Sound) ประกอบด้วย 
  - เครื่องหมายแสดงความเข้มเสียง (Dynamic Marks) คือ การใช้เครื่องหมายให้
เป็นคําสั่งให้เล่นดังเบา เครื่องหมายต่างๆจะปรากฏอยู่ใต้ตัวโน้ต โดยมีเครื่องหมายท่ีแสดงความเบา
หรือความดัง เช่น ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fff, crescendo และ decresc และยังมีเครื่องหมาย
ท่ีแสดงความเข้มของเสียงท่ีมีผลกับโน้ตตัวเดียว เช่น sfz, fz  
  - การควบคุมลักษณะของเสียง (Articulation) คือ การเล่นโน้ตในตัวนั้นให้สั้นหรือ 
ยาว, เบาหรือดัง, ลากเสียง, เชื่อมเสียง, เน้นเสียง เป็นรายละเอียดท่ีสําคัญสําหรับเครื่องดนตรีทุก
ชนิดต้องมีการฝึกซ้อมท่ีใช้ระยะเวลามาก  
  2.1.5 การวิเคราะห์ประโยคเพลง ประกอบไปด้วย 1) หน่วยทํานอง (Melodic) 
สามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ หน่วยทํานองย่อยเอก และ หน่วยทํานองย่อยรอง 2) เคเดนซ์ 
(Cadence) คือ จุดพักประโยคของเพลง เป็นการเกิดข้ึนท่ี 2 คอร์ดสุดท้ายของประโยค 3) ประโยค
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เพลง (Phrase) คือ การวางประโยคเพลงต้ังแต่ ต้นจนจบเพลง การแบ่งประโยคเพลงท่ีง่ายท่ีสุดก็คือ 
การหาเคเดนซ์ จุดท่ีเกิดเคเดนซ์จะเป็นจุดจบของประโยคเพลง (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
 2.1.6 รูปแบบเพลง (Form) หรือ สังคีตลักษณ์ (Musical form) คือ โครงสร้างท่ีใช้ในการ
แต่งเพลง สามารถแบ่งออกเป็น 7 ประเภท ได้แก่ (White, 1976; ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.1 รูปแบบสองตอน (Binary Form) มีโครงสร้างท่ีแบ่งเป็น 2 ตอนเท่านั้น ซ่ึง
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) รูปแบบสองตอนแบบธรรมดา มีทํานอง A – B 2) รูปแบบสองตอน
แบบย้อนกลับ มีทํานอง A-B-A’ การกลับมาของ A’ ไม่จําเป็นต้องเหมือนกับของเดิม (ณัชชา พันธุ์
เจริญ, 2551)  
  2.1.6.2 รูปแบบสามตอน (Ternary Form) เป็นการนําเสนอเพ่ือให้ความสําคัญกับ
ตอนแยก และการกลับมาของทํานองหลักเพ่ือรักษาความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (White, 1976;  
ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.3 รูปแบบรอนโด (Rondo Form) พัฒนามาจากรูปแบบสามตอน จึงมี
โครงสร้างท่ีใหญ่แต่ไม่มีความซับซ้อน เป็นการพัฒนาโดยนําทํานองเดิมกลับมาเล่นซํ้าเพ่ือความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของบทเพลง (White, 1976; ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.4 รูปแบบโซนาตา (Sonata Form) พัฒนามาจากรูปแบบสองตอนแบบ
ย้อนกลับ ซ่ึงรูปแบบโซนตาจะประกอบด้วยกัน 3 ตอน คือ ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา และตอน
ย้อนกลับ (White, 1976; ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.5 รูปแบบทํานองหลักและการแปร (Theme and Variations) มีโครงสร้าง
รูปแบบท่ีไม่แน่นอน แต่จะมีรูปแบบเพลงมาตรฐานอยู่ในช่วงของทํานองหลัก ซ่ึงจะนิยมใช้รูปแบบ
สองตอน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.6 คอนแชร์โต (Concerto) ไม่ได้เป็นรูปแบบเพลง แต่เป็นประเภทของบท
เพลงท่ีมีการใช้รูปแบบเพลงต่างๆเข้ามาเก่ียวข้อง และสิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดของคอนแชร์โต คือการเล่น
ประชันกันเพ่ือเป็นการอวดฝีมือของผู้เด่ียวกับวงดนตรี (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
  2.1.6.7 ฟิวก์ (Fugue) ไม่ได้เป็นรูปแบบเพลง แต่เป็นกระบวนการแต่งเพลงท่ีมี
ความซับซ้อนในเนื้อดนตรีท่ีมีหลายแนวจึงจําเป็นต้องสอดแทรกเข้ามาอย่างแนบเนียน ถือได้ว่าเป็น
การแต่งท่ีสลับซับซ้อนท่ีสุด (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
 จากการศึกษาทฤษฎีการวิเคราะห์บทเพลงท่ัวไป ทําให้พบว่าการวิเคราะห์มีความหลากหลาย
ท้ังทางด้านทํานอง จังหวะ เสียงประสาน และ เสียง อีกท้ังยังรวมไปถึง รูปแบบของบทเพลง ทําให้
ผู้วิจัยได้มีความเข้าใจเก่ียวกับทฤษฎีการวิเคราะห์บทเพลง และได้คัดเลือกนําออกมาใช้กับการ
วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์  



20 

 

 

 

  2.2 การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับบทเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับ         
อัลโตแซ็กโซโฟน 
 การวิเคราะห์เพลงมีความสําคัญอย่างยิ่งเพ่ือเป็นการทําความเข้าใจเก่ียวกับบทเพลง ซ่ึงใน
วิจัยเรื่องบทเพลงพระราชนิพนธ์นี้ผู้วิจัยเลือกศึกษา ด้านทํานอง และ ด้านจังหวะ แต่ละด้านประกอบ
ไปด้วยรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 2.2.1 ด้านทํานอง จะมีองค์ประกอบด้วยกัน 3 ส่วนท่ีผู้วิจัยศึกษา ได้แก่ 1) บันไดเสียง      
2) เครื่องหมายแปลงเสียง 3) รูปแบบของทํานอง 4) การเปลี่ยนกุญแจเสียง ในแต่ละส่วนมี
รายละเอียดดังนี้ 
  2.2.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) เป็นเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียงของบท
เพลง สามารถวิเคราะห์ได้จากการจัดเรียงของเสียง ประกอบข้ึนด้วยเครื่องหมาย ชาร์ป (Sharp) หรือ 
แฟลต (Flat) บันทึกอยู่ตอนเริ่มต้นของบรรทัด 5 เส้นถัดจากกุญแจประจําหลัก (ณัชชา โสคติยานุ
รักษ์, 2550) ซ่ึงแบ่งบันไดเสียงออกเป็น ประเภท ได้แก่ 
   2.2.1.1.1 บันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) เป็นบันไดเสียง
ท่ีประกอบด้วยโน้ต 5 เสียงของไทย ซ่ึงเป็นบันไดเสียงเพนทาโทนิกชนิดหนึ่ง ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวทรงใช้โน้ตแค่ 5 เสียงเพ่ือเป็นข้อพิสูจน์ให้เห็นว่าการประพันธ์เพลงให้ไพเราะไม่จําเป็นท่ี
จะต้องใช้โน้ตมากก็สามารถทําให้เพลงไพเราะได้ (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) ในทํานองเพลงพระราช
นิพนธ์ปรากฏอยู่มีจํานวน 6 ทํานอง บางทํานองเพลงมีการใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกท้ังเพลง ส่วน
บางเพลงอาจเพียงมีองค์ประกอบของบันไดเสียงเพนทาโทนิก ได้แก่  
  เพลงท่ีใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิก  

1. มหาจุฬาลงกรณ์  
2. เราสู้  

  เพลงท่ีมีองค์ประกอบของบันไดเสียงเพนทาโทนิก 
1. ใกล้รุ่ง 
2. ความฝันอันสูงสุด  
3. ธรรมศาสตร์ 
4. เรา-เหล่าราบท่ี 21 
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แผนภาพท่ี 2.1 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “มหาจุฬาลงกรณ์” มีบันไดเสียงเป็นเพนทาโทนิก 
 
 
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเพนทาโทนิก บนกุญแจเสียง ดีเพน
ทาโทนิก (do Pentatonic) (D) ซ่ึงมีโน้ตครบตามบันไดเสียงเพนทาโทนิก คือ D, E, F#, A, B (ดี อี 
เอฟ-ชาร์ป เอ และ บี ตามลําดับ) จึงทําให้ทํานองมหาจุฬาลงกรณ์ มีลักษณะทํานองเป็นเพลงไทยเดิม 
และยังเป็นทํานองประจําสถาบันของมหาวิทยาลัยของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นทํานองเพลงแรก
ท่ีใช้โน้ตเพียง 5 เสียง (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) 
 
แผนภาพท่ี 2.2 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “เราสู้” มีบันไดเสียงเป็นเพนทาโทนิก 
 
 
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเพนทาโทนิก บนคีย์ เอเพนทาโทนิก       
(do Pentatonic) (A) ซ่ึงมีโน้ตครบตามบันไดเสียงเพนทาโทนิก คือ A, B, C#, E, F# (เอ บี ซี-ชาร์ป 
อี และ เอฟ-ชาร์ป ตามลําดับ) เป็นเพลงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ ทรงพระราชนิพนธ์ให้เข้า
กับคํากลอน ท่ีนายสมภพ จันทรประภา ประพันธ์ถวาย (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) 
 
แผนภาพท่ี 2.3 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “ใกล้รุ่ง” เป็นองค์ประกอบท่ีมีบันไดเสียงเป็นเพนทาโท
นิก 
 
  
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีเป็นองค์ประกอบในบันไดเสียงเพนทาโทนิก บนคีย์ ดี
เมเจอร์ (D Major) ซ่ึงมีโน้ตครบตามบันไดเสียงเพนทาโทนิก คือ D, E, F#, A, B (ดี อี เอฟ-ชาร์ป เอ 
และ บี ตามลําดับ) แต่เนื่องจากทํานองใกล้รุ่ง ยังมีโน้ตนอกเนื่องจากท่ีกล่าวมา คือโน้ต E© (อี-

ชาร์ป) หรือ F§ (เอฟ-เนเชอรัล) และ Bb (บี-แฟลต) จึงทําให้ทํานองใกล้รุ่ง เป็นเพียงองค์ประกอบท่ี
มีบันไดเสียงเป็นเพนทาโทนิกเท่านั้น  
แผนภาพท่ี 2.4 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “ความฝันอันสูงสุด” เป็นองค์ประกอบท่ีมีบันไดเสียง
เป็นเพนทาโทนิก 
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 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีเป็นองค์ประกอบในบันไดเสียงเพนทาโทนิก บนคีย์ 
เอเมเจอร์ (A Major) ซ่ึงมีโน้ตครบตามบันไดเสียงเพนทาโทนิก คือ A, B, C#, E, F# (เอ บี ซี-ชาร์ป อี 
และ เอฟ-ชาร์ป ตามลําดับ) แต่เนื่องจากทํานองความฝันอันสูงสุด ยังมีโน้ตนอกเหนือจากท่ีกล่าวมา 
คือโน้ต D (ดี) จึงทําให้ทํานองเพลงความฝันอันสูงสุด เป็นเพียงองค์ประกอบท่ีมีบันไดเสียงเป็นเพนทา
โทนิกเท่านั้น 
แผนภาพท่ี 2.5 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “เรา – เหล่าราบ21”เป็นองค์ประกอบท่ีมีบันไดเสียง
เป็นเพนทาโทนิก  
 
 
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีเป็นองค์ประกอบอยู่ในบันไดเสียงเพนทาโทนิก บนคีย์ 
ซีเมเจอร์ (C Major) ซ่ึงมีโน้ตครบตามบันไดเสียงเพนทาโทนิก คือ C, D, E, G, A (ซี ดี อี จี เอ 
ตามลําดับ) แต่เนื่องจากทํานอง เรา-เหล่าราบ 21 ยังมีโน้ตนอกเหนือจากท่ีกล่าวมาคือ โน้ต F (เอฟ) 
และ B (บี) จึงทําให้ทํานองเพลง เรา-เหล่าราบ 21 เป็นเพียงองค์ประกอบท่ีมีบันไดเสียงเป็นเพนทาโท
นิกเท่านั้น  
 
    2.2.1.1.2 บันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) บันไดเสียงเมเจอร์ประกอ
บด้วยตัวโน้ต 8 ข้ัน ระยะห่างระหว่างตัวโน้ตในแต่ละข้ันจะเป็น หนึ่งเสียงหรือครึ่งเสียงเท่านั้น ซ่ึงใน
ทํานองพระราชนิพนธ์ปรากฏอยู่มีจํานวน 39 ทํานองได้แก่ เพลงสายฝน เพลงราชวัลลภ เพลงเทวา
พาคู่ฝัน เพลงคําหวาน เพลงแก้วตาขวัญใจ เพลงพรปีใหม่ เพลงรักคืนเรือน เพลงยามคํ่า เพลงยิ้มสู้ 
เพลงมาร์ชวัลลภ เพลงธงไชยเฉลิมพล เพลงเม่ือโสมส่อง เพลงลมหนาว เพลงศุกร์สัญลักษณ์ เพลง 
Oh I Say เพลงCan’t You Ever See เพลง Lay Kram Goes Dixie เพลงคํ่าแล้ว เพลงสายลม 
เพลงไกลกังวล เพลงแสงเดือน เพลงฝัน เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน เพลงภิรมย์รัก เพลง Nature 
Waltz เพลง Kinari Waltz เพลงแผ่นดินของเรา เพลงธรรมศาสตร์ เพลงในดวงใจนิรันดร์ เพลง
เตือนใจ เพลงไร้เดือน เพลงเกาะในฝัน เพลงแว่ว เพลงเกษตรศาสตร์ เพลงบูลส์ แด่ อุทิตต์ เพลงรัก 
และเพลงเมนูไข่ ซ่ึงจะแสดงตัวอย่างภาพบางทํานอง ดังนี้ 
แผนภาพท่ี 2.6 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “สายฝน” ในบันไดเสียงเมเจอร์ 
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 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์ บนคีย์ เอฟเมเจอร์           
(F Major) ในทํานองเพลงนี้อาจจะพบเครื่องหมายแปลงเสียงอยู่บ้างเพียงเล็กน้อย ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์
ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 
แผนภาพท่ี 2.7 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “เทวาพาคู่ฝัน” ในบันไดเสียงเมเจอร์ 
 
 
 

จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์ บนคีย์ เอเมเจอร์ (A Major) 
ในทํานองเพลงนี้อาจจะพบเครื่องหมายแปลงเสียงอยู่บ้าง ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลงพระราช
นิพนธ์ 
 
แผนภาพท่ี 2.8 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “ลมหนาว” ในบันไดเสียงเมเจอร ์
 
 
  
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์ บนคีย์ เอเมเจอร์ (A Major) 
ในทํานองเพลงนี้อาจจะพบเครื่องหมายแปลงเสียงอยู่บ้างเพียงเล็กน้อย ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลง
พระราชนิพนธ์ 
 
แผนภาพท่ี 2.9 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “ธรรมศาสตร์” ในบันไดเสียงเมเจอร ์
 
 
  
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์ บนคีย์ ซีเมเจอร์ (C Major) 
เป็นทํานองเพลงท่ีไม่พบเครื่องหมายแปลงเสียง ซ่ึงทํานองเพลงนี้ เป็นทํานองเพลงประจําสถาบันของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ซ่ึงบางครั้งอาจกล่าวได้ว่าเพลงธรรมศาสตร์เป็นบัไดเสียงเพนทาโทนิกข้ันสูง 
เนื่องจากมีการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงเพนทาโทนิกเพียง 1 ตัว คือโน้ตตัว F (เอฟ) ท่ีอยู่ตอนต้นของบท
เพลง 
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   2.2.1.1.3 บันไดเสียงไมเนอร์ (Minor scale) เม่ือนําโน้ตข้ันท่ี 6 (Sub-
median) ในบันไดเสียงเมเจอร์มาต้ังเป็นตัวโน้ตโทนิค แล้วไล่โน้ตเรียงข้ึนไปจนครบ 8 ข้ัน โดยท่ีไม่   
ต้องเปลี่ยนแปลงระยะห่างของเสียงก็จะได้ บันไดเสียงไมเนอร์ โดยจะมีระยะเต็มเสียงและครึ่งเสียง
คละกันไป ซ่ึงในทํานองพระราชนิพนธ์ปรากฏด้วยกันมีอยู่จํานวน 3 ทํานอง ได้แก่ เพลงอาทิตย์อับ
แสง เพลง The Hunter และเพลงพระมหามงคล  
 
แผนภาพท่ี 2.10 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “อาทิตย์อับแสง” ในบันไดเสียงไมเนอร์ 
 
 
  
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ บนคีย์ บีไมเนอร์ (B Minor) 
ซ่ึงพบว่ามีเครื่องหมายแปลงเสียง คือ ชาร์ป (# Sharp) ปรากฏอยู่ เนื่องจากในบันไดเสียงนี้มีตัวโน้ตท่ี
ต้องติดเครื่องหมายชาร์ปท้ังหมด 2 ตัว คือ F# และ C# ซ่ึงตามหลักแล้วในการสร้างบันไดเสียงแบบ
ฮาโมนิก (Harmonic Minor) ตัวท่ี 7 ของบันไดเสียงต้องถูกทําให้สูงข้ึนครึ่งเสียง ดังนั้น ทํานองนี้ ตัว
ท่ี 7 คือ เสียง A จึงถูกทําให้สูงข้ึนครึ่งเสียงจึงทําให้ตัว A ต้องติดเครื่องหมาย ชาร์ป (# Sharp) (ใน
โน้ตท่ีถูกวงกลม) 
  
แผนภาพท่ี 2.11 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “The Hunter” ในบันไดเสียงไมเนอร์ 
 
 
  
 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ บนคีย์ เอไมเนอร์ (A Minor) 
เป็นทํานองท่ีมีลักษณะท่ีเป็นพ้ืนฐานของบันไดเสียงไมเนอร์  
 
แผนภาพท่ี 2.12 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “พระมหามงคล” ในบันไดเสียงไมเนอร์ 
 
  

  

 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ บนคีย์ ดีไมเนอร์ (D Minor) 
ซ่ึงพบว่ามีเครื่องหมายแปลง เนเชอรัล (§ Natural) ปรากฏอยู่ เนื่องจากในบันไดเสียงนี้มีตัวโน้ตท่ี
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ต้องติดเครื่องหมายแฟลต 1 ตัว คือ ที (B) ซ่ึงตามหลักแล้วในการสร้างบันไดเสียงแบบฮาโมนิก ตัวท่ี 
7 ของบันไดเสียงต้องถูกทําให้สูงข้ึนครึ่งเสียง ดังนั้น ทํานองนี้ ตัวท่ี 7 คือ เสียง ซี (C) จึงถูกทําให้โน้ต
นี้สูงข้ึนครึ่งเสียงจึงทําให้ตัว ซี (C) ต้องติดเครื่องหมาย ชาร์ป (# Sharp) (ในโน้ตท่ีถูกวงกลม) 
 
   2.2.1.1.4 การใช้โน้ตโครมาติก (Chromatic)  เป็นลักษณะเด่นในทํานอง
พระราชนิพนธ์ คือ เป็นเพลงท่ีมีเสียงของตัวโน้ตแบ่งย่อยออกไปอีกครึ่งเสียงของปกติ การใช้โน้ตโคร
มาติกในบทเพลงพระราชนิพนธ์นั้นไม่ได้ลงตัวท่ีบันไดเสียงหลักๆ อันหนึ่ง จึงทําให้การเล่นโครมาติกท่ี
พบในบทเพลง เป็นการเล่นท่ียาก ส่วนใหญ่ในทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จะพบเกือบทุกบทเพลง จึง
ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ อันแสดงถึงพระปรีชาสามารถและพระอัจฉริยภาพใน
ทางการดนตรีของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ตัวอย่างท่ีเห็นได้ชัดเจนท่ีสุด ได้แก่ทํานอง แก้วตา
ขวัญใจ Oh I Say ดวงใจกับความรัก พระมหามงคล (ยกเว้นเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ธรรมศาสตร์ พร
ปีใหม่ ความฝันอันสูงสุด เราสู้ เรา-เหล่าราบท่ี 21 รัก และเมนูไข่ เป็นเพลงท่ีไม่มีการใช้โน้ตโคร
มาติก)  
  
แผนภาพท่ี  2.13 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “แก้วตาขวัญใจ” ท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก 
  

 จากโน้ตท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงโน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียง อีแฟลตเมเจอร์ (Eb Major) และมี
โน้ตโครมาติกปะปนอยู่มากมาย เป็นทํานองท่ีใช้ครึ่งเสียงเยอะท่ีสุด ใช้เพ่ือเป็นตัวเชื่อมระหว่างโน้ต
บางตัวเพ่ือให้ทํานองเพลงไปได้อย่างสละสลวย  
 
แผนภาพท่ี  2.14 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “Oh I Say” ท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก 
 
 
  
 จากโน้ตท่ีปรากฏนี้ แสดงให้เห็นการใช้โน้ตโครมาติกอยู่ เป็นการเคลื่อนท่ีของเสียงข้ึนและลง
ทีละครึ่งเสียงต่อกัน ท้ังใช้เพ่ือเป็นตัวเชื่อมระหว่างโน้ตบางตัวเพ่ือให้ทํานองเพลงดําเนินไปได้อย่าง
สละสลวย และยังใช้เพ่ือให้โน้ตครึ่งเสียงอยู่ในจังหวะตก (Down Beat) 
  
แผนภาพท่ี  2.15 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “ดวงใจกับความรัก” ท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก 
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 จากโน้ตท่ีปรากฏนี้ มีการใช้โน้ตโครมาติกเคลื่อนท่ีของเสียงทิศทางข้ึน และลงทีละครึ่งเสียง
ติดต่อกันไป เพ่ือเป็นตัวเชื่อมระหว่างโน้ตบางตัวเพ่ือให้ทํานองเพลงดําเนินไปได้อย่างสละสลวย  
 
แผนภาพท่ี 2.16 แสดงทํานองพระราชนิพนธ์ “พระมหามงคล” ท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก 
 
 
 
 จากโน้ตท่ีปรากฏนี้ มีการใช้โน้ตโครมาติกต่อกันเป็นช่วงๆของบทเพลง เป็นการเคลื่อนท่ีของ
เสียงทิศทางข้ึนทีละครึ่งเสียงติดต่อกันไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตารางท่ี 2.4 แสดงลักษณะด้านบันไดเสียงของบทเพลงพระราชนิพนธ ์
 

บันไดเสียงเมเจอร ์

(Major Scale) 
บันไดเสียงเพนทาโทนิก 
(Pentatonic Scale) 

บันไดเสียงไมเนอร์  
(Minor scale) 

โครมาติก 
(Chromatic)   

โหมดโดเรยีน 
(Dorian Mode) 

สายฝน มหาจุฬาลงกรณ์ อาทิตย์อบัแสง แสงเทียน เมนูไข่ 
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ใกล้รุ่ง เราสู้ The Hunter ยามเย็น  

ราชวัลลภ    ชะตาชีวิต  

เทวาพาคู่ฝัน   ดวงใจกับความรัก  

คําหวาน   พระมหามงคล  

แก้วตาขวัญใจ   ไร้เดือน  

พรปีใหม่   แว่ว  

รักคืนเรือน     

ยามคํ่า     

ยิ้มสู้     

มาร์ชวัลลภ     

ธงไชยเฉลิมพล     

เม่ือโสมส่อง     

ลมหนาว     

ยิ้มสู้     

มาร์ชวัลลภ     

ธงไชยเฉลิมพล     

เม่ือโสมส่อง     

ลมหนาว     

ศุกร์สัญลักษณ์     

 Oh I Say     

Can’t You Ever See     

Lay Kram Goes Dixie     

คํ่าแล้ว     

สายลม     

ไกลกังวล     

แสงเดือน     

ฝัน     

มาร์ชราชนาวิกโยธิน     

ภิรมย์รัก     

Nature Waltz     

Kinari Waltz     

แผ่นดินของเรา     

ธรรมศาสตร์     

 
ตารางท่ี 2.4 แสดงลักษณะด้านบันไดเสียงของบทเพลงพระราชนิพนธ ์(ต่อ) 
 

บันไดเสียงเมเจอร ์

(Major Scale) 
บันไดเสียงเพนทาโทนิก 
(Pentatonic Scale) 

บันไดเสียงไมเนอร์  
(Minor scale) 

โครมาติก 
(Chromatic)   

โหมดโดเรยีน 
(Dorian Mode) 

ในดวงใจนิรันดร์     
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เตือนใจ     

เกาะในฝัน     

เกษตรศาสตร์     

ความฝันอันสูงสุด     

เรา-เหล่าราบ 21     

บูลส์ แด่ อุทิตต์     

รัก     

เมนูไข่     

 
   2.2.1.1.5 ลักษณะของโหมด (Mode) บันไดเสียงเก่า ท่ีนํามาใช้ในเพลง
สวดของศาสนาคริสต์ ซ่ึงเป็นของดนตรียุโรป ต้ังแต่ตอนต้นของยุคกลาง และก็ได้มีการเปลี่ยนแปลง
จนเป็นโหมดท่ีรู้จักกัน (Hiley, 1984) โหมด เป็นบันไดเสียงท่ีมีอยู่ 8 เสียง มีชื่อเรียกท่ีแตกต่างกัน
ออกไป โหมดมีอยู่ด้วยกัน 7 ชนิด ดังนี้ (Boyden, 1970) 1) ไอโอเนียน (Ionian) 2) โดเรียน 
(Dorian) 3) ฟรีเจียน (Phrygian) 4) ลีเดียน (Lydian) 5) มิกโซลีเดียน (Mixolydian) 6) อีโอเลียน 
(Aeolian) 7 ล็อคเรียน (Locrian) ซ่ึงในบทเพลงพระราชนิพนธ์เม่ือนําทํานองมาวิเคราะห์จึงพบว่า 
บทเพลงพระราชนิพนธ์ เมนูไข่ จัดได้ว่าอยู่ในบันไดเสียง โดเรียน โครงสร้างของ โหมดโดเรียน มีความ
ห่างตัวท่ี 2 กับ 3 และ 6 กับ 7 เป็นครึ่งเสียง ส่วนข้ันอ่ืนมีความห่างเป็น 1 เสียงเต็ม ซ่ึง เมนูไข่ อยู่ใน
บันไดเสียง G Dorain มีลักษณะดังนี้ 
 แผนภาพท่ี 2.17 แสดงโหมด G Dorian เมนูไข่ 
  

  2.2.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) เครื่องหมายท่ีทําให้ระดับเสียงของ
โน้ตเปลี่ยนแปลงไป จึงจําเป็นต้องมีเครื่องหมายแสดงให้ชัดเจนเพ่ือการปฏิบัติท่ีถูกต้อง เครื่องหมาย
แปลงเสียงจะบันทึกอยู่ตัวข้างหน้าตัวโน้ต และทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตเปลี่ยนไป มีอยู่ด้วยกัน      
5 ชนิด ดังต่อไปนี้ (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2550) 
 
ตารางท่ี 2.5 แสดงลักษณะของเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 

ช่ือ-สัญลักษณ์ ความหมาย 
ชาร์ป (Sharp)                            

# 

ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตน้ันมีระดับเสียงสูงข้ึนครึ่งเสียง 

½ 

½ 
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  2.2.1.3 รูปแบบ (Form) โครงสร้างในการกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแต่ละท่อน
ให้อยู่ในแบบแผนเช่นเดียวกับฉันทลักษณ์ของบทร้อยกรอง ตัวอย่างของสังคีตลักษณ์ ได้แก่ (ณัชชา  
โสคติยานุรักษ์, 2550) 
   รูปแบบสองตอน (Binary Form) ประกอบด้วยทํานองสําคัญ 2 ตอน ซ่ึงในแต่ละ
ตอนจะมีทํานองท่ีสําคัญชัดเจนเป็นจุดเริ่มต้นของตอนนั้นๆ คือ ตอน A และ ตอน B มักจะมี
เครื่องหมายซํ้าให้เล่น 2 เท่ียว ในแต่ละตอนด้วย 
   รูปแบบสามตอน (Ternary Form) เป็นรูปแบบการประพันธ์เพลงท่ีได้รับความ
นิยมมากมาจนถึงปัจจุบันนี้เนื่องจากเป็นโครงสร้างทางการประพันธ์ท่ีเรียบง่าย ไม่ยุ่งยาก และ
สามารถเสนอท้ังความแตกต่างหลากหลาย และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของเพลงได้อย่าง
สมบูรณ์ โครงสร้างของบทเพลงนั้นมีส่วนสําคัญอยู่ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 ทําหน้าท่ีบอกถึงความสําคัญ
ของบทเพลง ตอนท่ี 2 จะมีหน้าท่ีขยายความจากตอนท่ี 1 มีทํานองท่ีเปลี่ยนแปลงไป ท้ังจังหวะและ
ลักษณะของตัวโน้ต เพ่ือให้มีความหลากหลาย และน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ตอนท่ี 3 จะเป็นการกลับมา
ของตอนท่ี 1 เพ่ือช่วยขัดเกลา และนําทํานองของตอนท่ี 2 เชื่อมต่อกับ ตอนท่ี 1 ได้อย่างราบรื่น 
  2.2.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) เป็นการย้ายกุญแจเสียงระหว่างบท
เพลง ทําให้เกิดความแตกต่างกันในบทเพลง 
 
 
 
 
 2.2.2 ด้านจังหวะ จะมีองค์ประกอบด้วยกัน อยู่ 5 ส่วนท่ีผู้วิจัยศึกษา ได้แก่ 1) อัตราจังหวะ
2) จังหวะขัด 3) จังหวะยก 4) สามพยางค์และเขบ็ตสองชั้น 5) รูปแบบจังหวะ 
  2.2.2.1 อัตราจังหวะ (Meter) หมายถึง เป็นตัวเลขท่ีมีเลขซ้อนกัน 2 ตัวท่ีกํากับอยู่
ต้นเพลง เป็นตัวกําหนดอัตราจังหวะซ่ึงจะบอกจํานวนจังหวะใน 1 ห้อง และการเน้นจังหวะ (ณัชชา  
โสคติยานุรักษ์, 2550; ราชบัณฑิตสถาน, 2548) 

แฟลต (Flat)                       β ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตน้ันมีระดับเสียงต่ําลงครึ่งเสียง 

ดับเบิลชาร์ป(Double Sharp)    ⇐ ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตน้ันมีระดับเสียงสูงข้ึน 2 ครึ่งเสียงหรือ 1 
เสียงเต็ม 

ดับเบิลแฟลต(Double Flat)      ≡ ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตน้ันมีระดับเสียงต่ําลง 2 ครึ่งเสียง หรือ 1 
เสียงเต็ม 

เนเชอรัล(Natural)                ν ทําให้ระดับเสียงของโน้ตตัวน้ันกลับสู่สภาวะปกติ 
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แผนภาพท่ี 2.18 แสดงรูปแบบของอัตราจังหวะ 
      
  
 
   2.2.2.2 จั งหวะขัด (Syncopation) หมายถึง การเน้นของจังหวะเบา หรือ           
ให้ความสําคัญกับจังหวะเบามากกว่าจังหวะหนักทําให้ขัดความรู้สึกท่ีไม่เป็นไปตามโครงสร้างของ
อัตราจังหวะ เป็นเทคนิคหนึ่งท่ีสร้างรสชาติให้กับเพลง (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2548; ราชบัณฑิตสถาน, 
2548) จากการวิเคราะห์จากตําราแบบฝึกหัด จึงพบกระสวนจังหวะแบบจังหวะขัดออกมาดังนี ้
 
แผนภาพท่ี 2.19 แสดงรูปแบบของจังหวะขัด 
 
   

 
 
 

  โน้ตท่ีมีจังหวะขัดจะทําให้การเปลี่ยนเสียงของนิ้ว อาจเกิดการเล่นอย่างไม่ต้องเนื่อง
ได้ จึงทําให้การซ้อมจังหวะในรูปแบบนี้ต้องเกิดความชํานาญ และความคล่องตัวของนิ้ว ในรูปแบบ
โน้ตกระสวนจังหวะแบบเท่ากันให้ดีก่อน 
   2.2.2.3 จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup note) หมายถึง เป็นจังหวะยกท่ีเกิด
ตอนข้ึนต้นของประโยคเพลงเป็นโน้ตตัวแรกหรือกลุ่มโน้ตกลุ่มแรกของประโยคเพลง  
 
 
 
 
แผนภาพท่ี 2.20 แสดงรูปแบบของการเกิดจังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup note) 
 
 
  โน้ตห้องแรกของทํานองเป็นเศษจังหวะก่อนท่ีจะเริ่มห้องท่ี 1 การท่ีมีโน้ตจังหวะยก
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นี้เพ่ือเป็นการฝึกความแม่นยําในการออกเสียงและการกดนิ้ว เพราะจังหวะยกแบบนี้จะเป็นจังหวะท่ี
รู้สึกว่ามันยังไม่ควรมีโน้ตมา จึงทําให้โน้ตประเภทนี้ต้องมีการฝึกนับจังหวะเข้าให้อย่างถูกต้อง 
  2.2.2.4 กลุ่มจังหวะท่ีไม่ปกติ หมายถึง การแบ่งกลุ่มจังหวะท่ีไม่เท่ากันในอัตรา
จังหวะธรรมดา คือ กลุ่มจังหวะท่ีมีโน้ต 3 ตัว เท่ากับ 1 จังหวะ จึงเรียกว่า โน้ตสามพยางค์ กลุ่ม
จังหวะท่ีมีโน้ต 5 ตัว เท่ากับ 1 จังหวะ เรียกว่า โน้ตห้าพยางค์ ซ่ึงกลุ่มจังหวะปกติในอัตราจังหวะ
ธร รมดา  จะ มีลั กษณะการแบ่ งหน่ ว ยจั งห วะ ไ ด้ เ ท่ า กันจาก  1 เป็ น  2 จ าก  2 เป็ น  4                           
(ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2551) 
แผนภาพท่ี 2.21 แสดงรูปแบบของกลุ่มจังหวะท่ีไม่ปกติ 
 
    
   
  2.2.2.5 รูปแบบจังหวะ หมายถึง รูปแบบของจังหวะ ท่ีถูกกําหนดข้ึนมา เพ่ือใช้
บรรเลงประกอบทํานอง ผู้เล่นต้องพัฒนาการเล่นกระสวนจังหวะต่าง ๆ จากโน้ตท่ีกําหนดอย่าง
ถูกต้อง 
  
ตอนท่ี 3 ผลการวิเคราะห์แนวคิดในการสอนทักษะอัลโตแซ็กโซโฟน 
 การสอนทักษะดนตรีของแต่ละเครื่องมือ ผู้สอนแต่ละเครื่องมือมีวิธีการสอนท่ีแตกต่างกันไป 
ซ่ึงผู้สอนควรมีการเตรียมตัวตระหนักถึงข้ันตอนเบื้องต้น ตัวผู้สอนจําเป็นต้องมีความรู้ความสามารถใน
การสอนปฏิบัติทักษะดนตรี สิ่งสําคัญผู้สอนควรมีการจัดลําดับเนื้อหาความยากง่าย ความเหมาะสม
ของเนื้อหาในการปฏิบัติ เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เกิดพัฒนาการของทักษะอย่างต่อเนื่อง อาจจะ
มีการฝึกฝนความท้าทายอยู่บ้าง เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้เรียนเกิดการสร้างแรงจูงใจในการฝึกฝนเพ่ือท่ีจะทํา
ให้ได้จนเกิดความภาคภูมิใจในตนเอง  
 3.1 อัลโตแซ็กโซโฟน (Alto Saxophone)  
 อัลโตแซ็กโซโฟนเป็นสมาชิกหนึ่งของตระกูลแซ็กโซโฟน ซ่ึงจัดอยู่ในประเภทเครื่องเป่าลมไม้  
ประดิษฐ์คิดค้นโดย Adolphe Sax ชาวเบลเยี่ยม มีการบันทึกว่าแซ็กโซโฟนได้ถูกจดลิขสิทธิ์เม่ือปี 
1846 ท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ในขณะนั้น เทนเนอร์แซ็กโซโฟน ยังเป็นเครื่องท่ีมีระดับเสียงอยู่ใน
คีย์ Eb (อี-แฟลต) ถูกเรียกว่า บาริโทนแซ็กโซโฟน (ภาธร ศรีกรานนท์, สัมภาษณ์, พฤษภาคม 2556) 
ซ่ึงในปัจจุบันอัลโตแซ็กโซโฟนมีขนาดเล็กกว่าเทนเนอร์ แต่มีขนาดใหญ่กว่าโซปราโน และเป็นประเภท
ท่ีมีการใช้ในการประพันธ์เพลงดนตรีคลาสิกเป็นอย่างมาก อัลโตแซ็กโซโฟนเหมาะกับผู้เริ่มเรียนแซ็ก
โซโฟน เพราะขนาดปากเป่าท่ีเล็ก และลักษณะท่ีสําคัญคือ ระดับเสียงของเครื่องอัลโตแซ็กโซโฟน 
(Colwell & Hewit, 2011) 
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 อัลโตแซ็กโซโฟน เป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รับความนิยมมากสําหรับเด็กนักเรียน และเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีเล่นได้ไม่ยากเม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องลมไม้ชนิดอ่ืนๆ นอกจากนี้ ยังมีน้ําเสียงท่ีเป็น
เอกลักษณ์อย่างมาก ในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนนั้น มีเทคนิคพ้ืนฐานท่ีสําคัญคือ การใช้ลม การใช้นิ้ว 
และการใช้ลิ้น การฝึกเทคนิคข้ันพ้ืนฐานเป็นสิ่งสําคัญ และมีความจําเป็นอย่างยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นบุคคลท่ี
เริ่มหัดใหม่ในการเล่นแซ็กโซโฟน หรือกระท่ังนักเป่าแซ็กโซโฟนท่ีมีความสามารถเป็นมืออาชีพ เพราะ
การฝึกเทคนิควิธีการบรรเลงในข้ันพ้ืนฐานเหล่านี้ให้ชํานาญจะเป็นทักษะท่ีช่วยนําทุกคนก้าวไปสู่การ
บรรเลงเทคนิควิธียากข้ึนต่อไปได้ (กําจร กาญจนถาวร, 2546) 
 อัลโตแซ็กโซโฟนเป็นเครื่องท่ีอยู่ในระดับเสียงเป็น อี-แฟลต (Eb) เม่ือมีการอ่านโน้ต C 
Concert จะทําให้อัลโตแซ็กโซโฟนต้องมีการย้ายระดับเสียงข้ึนไปเป็นคู่ 6 เมเจอร์ นั้นคือเสียงออกมา
จะมีเสียงท่ีเหมือนกันกับ C Concert และอ่านโน้ตในกุญแจซอล  

 ช่วงกว้างของเสียงอัลโตแซ็กโซโฟนจะอยู่ช่ ว งมาตรฐานท่ี Bb3–F6 หรือ (F©6)               
(Hovey, 1990) 
 
แผนภาพท่ี 2.22 แสดงลักษณะของช่วงกว้างของเสียงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 
 
 
  
 อัลโตแซ็กโซโฟนสามารถเล่นเสียงท่ีสูงกว่า Bb3–F6 หรือ (F©6) ได้โดยเรียกว่า นิ้วผี 
(Altissimo) เป็นการฝึกฝนท่ียากข้ึนซ่ึงเหมาะสมกับผู้เรียนระดับในสูง 
 
 
 
 
 
 
 ส่วนประกอบของอัลโตแซ็กโซโฟน มีดังนี้ (Colwell & Hewit, 2011) 
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แผนภาพท่ี 2.23 แสดงส่วนประกอบของอัลโตแซ็กโซโฟน   
 (ภาพจาก: หนังสือ The Teaching of Instrumental Music) 

 1) ปากเป่า (Mouthpeice) ปากเป่าแซ็กโซโฟนในปัจจุบันนิยมทํามาจากไฟเบอร์ และ ทํามา
เหล็ก นอกจากนี้ปากเป่าแซ็กโซโฟนยังมีขนาดให้เลือกมากมาย 
 2) สายรัดลิ้น (Ligature) เข็มขัดรัดลิ้นใช้สําหรับรัดลิ้นแซ็กโซโฟนให้ติดอยู่กับปาก         
แซ็กโซโฟนด้านล่าง เข็มขัดโดยส่วนมากจะทํามาจากโลหะ 
 3) ไม้ก๊อก (Cork) เป็นไม้ก๊อกท่ีติดอยู่กับส่วนคอของแซ็กโซโฟน 
 4) คอ (Neck) มีลักษณะโค้งงอส่วนบนจะมีไม้ก๊อกห่อหุ้มอยู่เพ่ือไว้สําหรับให้ปากแซ็กโซโฟน
ใส่ เ ข้ามาทับไม้ ก๊อกอีกที  ส่ วนด้านล่ าง เป็นส่วนท่ี ใช้ ในการเชื่อมต่อกับลํ า ตัวแซ็กโซโฟน 
 5) Neck Screw เป็นท่ีหมุนเม่ือใส่คอแซ็กโซโฟนเข้าไปในช่องด้านบน เพ่ือให้คอแซ็กโซโฟน
ติดกับลําตัวแซ็กโซโฟนอย่างแน่น 
 6) ลํา ตัวแซ็กโซโฟน (Body) เป็นทองเหลือง ท่ี มีแป้นกดติดมากับตัวเครื่อง 
 7) ท่ีวางนิ้วโป้ง (Right Thumb Rest) มีลักษณะโค้งงอเป็นตัวยู ใช้สําหรับเก่ียวกับนิ้วโป้ง
ด้ า นล่ า ง ข อ งผู้ เ ล่ น โ ด ย น้ํ า ห นั ก ตั ว ขอ ง แ ซ็ ก โ ซ โ ฟ น กจ ะ ไป ก ดอ ยู่ ท่ี นิ้ ว โ ป้ ง ท่ี เ ก่ี ย ว ไ ว้ 
 8) ปากลําโพง (Bell) เป็นส่วนท่ีทําให้เกิดทิศทางของเสียง 

 สิ่งสําคัญในการสอนทักษะอัลโตแซ็กโซโฟนนั้น เรื่องของทัศนคติท่ีดีต่อครูและนักเรียน 
(Mental Attitude of Teacher and Pupil) ครูและนักเรียนต้องมีทัศนคติท่ีดีต่อกัน ต้องทําความ
เข้าใจและเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน และครูควรสร้างทัศนคติท่ีดีในการเรียนให้แก่นักเรียน ให้นักเรียนเห็น
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ความสําคัญของการเรียนดนตรี การให้เวลาในการฝึกซ้อม (Sufficient Time for Practice) ก็เป็นสิ่ง
หนึ่งท่ีทําให้ผู้เล่นประสบความสําเร็จต่างกันในเวลาเรียนท่ีเท่ากัน คือ การให้เวลาในการซ้อม ผู้เล่น
ควรต้ังใจซ้อมทุกวันอย่างสมํ่าเสมอในเวลาครึ่งชั่วโมงถึง 2 ชั่วโมง จึงจะส่งผลให้ประสบความสําเร็จ 
(Skornicka, 1991; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2554) 

 3.2 ทักษะพ้ืนฐานการผลิตเสียงอัลโตแซ็กโซโฟน 
  เป็นพ้ืนฐานของการผลิตเสียงโดยใช้ลักษณะทางกายภาพท่ีส่งผลให้คุณลักษณะต่างๆของ
ร่างกายทําให้เครื่องดนตรีแซ็กโซโฟนเกิดเสียงข้ึน และทําให้มีคุณภาพเสียงท่ีดี การฝึกฝนอย่างถูกต้อง
เก่ียวกับการวางรูปปาก  การหายใจและการใช้ลิ้นลม  เป็นเรื่องท่ีครูต้องอธิบายให้กระจ่างกับนักเรียน
ทุกข้ันตอนการฝึก ความเข้าใจจะช่วยให้นักเรียนปรับปรุงตนเองได้   โดยองค์ประกอบต่างๆของ
ร่างกายท่ีจะทําให้การผลิตเสียงออกมามีคุณภาพดี มีองค์ประกอบต่างๆดังต่อไปนี ้
  3.2.1 การสร้างเสียงให้ต่อเนื่อง  
  เป็นการลากเสียงให้ยาวโดยร้องคําว่า “ฮา” (HAH ตามแบบของ Richard Ingham) 
สามารถตรวจสอบของตัวโน้ตตัวนี้ด้วยการอ้างอิงของการหายใจ การวางรูปปาก และอ่ืนๆ โดยการใช้
ลมท่ีต่อเนื่องเข้าไปในเครื่องดนตรีผ่านลิ้นไม้ (Reed) และ กําพวด (Mouthpiece) ความเร็วของลม
จะทําให้ลิ้นสั่นสะเทือนไปมากับกําพวด การรักษาเสียงให้ต่อเนื่องถือเป็นเรื่องหลักของการใช้ลม และ
ถือเป็นสิ่งแรกท่ีควรตรวจสอบความถูกต้องก่อนเรื่องอ่ืนๆ ท่ีจะตามมา 
  3.2.2 การหายใจ 
  การหายใจและประโยคเพลง (Breathing and Phrasing) หลักการสอนหายใจ
สําหรับเครื่องเป่าอาจจะแตกต่างไปบ้างจากครูผู้สอนหลายคน ซ่ึงไม่มีหลักสูตรไหนท่ีพิเศษโดยเฉพาะ 
แต่วิธีการฝึกหายใจท่ีดีคือการพยายามทําให้ประโยคเพลงออกมาดีท่ีสุด และผู้เล่นควรต้องใช้เวลาใน
การฝึกหายใจอย่างมากเพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงท่ีดี ควรปรึกษาครูผู้สอนอย่างสมํ่าเสมอด้วย  
 การสร้างเสียงให้ต่อเนื่องนั้นมีอยู่ 2 อย่างท่ีต้องคํานึงถึง คือ การหายใจเข้า ออก และการใช้
ลม กระแสลมท่ีจะเข้าสู่เครื่องดนตรีเกิดจากปอดอย่างเห็นได้ชัดดังนั้นการหายใจเป็นเรื่องสําคัญมาก
ในการเล่น การหายใจก่อนท่ีจะเริ่มเล่นโน้ตควรจะผ่อนคลายและหายใจค่อนข้างเต็ม ผ่านด้านข้างของ
ปากมากกว่าจมูก ด้านร่างกาย ลมจะถูกสูดเข้าไปในปอดของเราโดยการกระทําของกระบังลม
กล้ามเนื้อผนังท่ีฐานของปอดเคลื่อนท่ีข้ึนไป ส่วนการหายใจออกเกิดข้ึนเม่ือกระบังลมฝืนการ
เคลื่อนไหวนี้เคลื่อนท่ีไปข้ึนบีบอัดปอดและบังคับให้ลมออกจากร่างกาย ตําแหน่งของกระบังลมนั้น
รู้สึกว่ามันเป็นส่วนหนึ่งของกระเพาะอาหารมากกว่าหน้าอก ดังนั้นเม่ือต้องหายใจในขณะระหว่างเล่น 
ต้องมีความรู้สึกว่าหน้าท้องขยายออกบางทีถ้าอาจจะมีส่วนหน้าอกถ้าต้องการหายใจให้มากๆ การ
หายใจน้อยนั้นลมจะไปอยู่แค่ตรงหน้าอก ไม่ลงไปถึงปอด ซ่ึงพวกนักดนตรีประเภทเครื่องเป่าควร
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หลีกเลี่ยงเพราะจะทําให้การกักเก็บลมไม่เพียงพอกับการเป่าโน้ตยาวๆ เม่ือหายใจออก, การเป่าลม 
จากปอดเข้าแซ็กโซโฟนนั้นควรมีความรู้สึกของการดันลมท่ีสมํ่าเสมอจากท้อง (ด้านล่างของปอด) 
มากกว่าจากซ่ีโครง หรือ หน้าอก (ด้านบนของปอด) ข้ันตอนของการหายใจนี้ จะช่วยทําให้การหายใจ
เพียงพอต่อการใช้ลมสําหรับเครื่องดนตรี เพ่ือช่วยรักษาความสมํ่าเสมอของเสียง และการหายใจใน
การเล่นโน้ต(Ingham, 1998; Mckim, 2000) 
  3.2.3 ตําแหน่งของลําคอ และล้ิน 
 การเปิดลําคอมีความสําคัญและมีผลในการผลิตเสียงที่ทําให้รู้สึกได้ยินเสียงเปิดมากขึ้น
และกว้างข้ึน ในทํานองกลับกันการเล่นโดยการเปิดคอนั้นจะผลิตเสียงท่ีแหลมเล็กไม่ไพเราะ การฝึก
เปิดคอนั้นการเดินทางของลมท่ีออกมาจากปอดจะต้องผ่านช่องคอและช่องปากก่อนท่ีจะถึงแซ็ก
โซโฟน ให้คิดว่าการเปิดคอเหมือนการหาว ต้องมีความรู้สึกให้ลําคอผ่อนคลายในระหว่างการเป่า และ
ระหว่างการหายใจเข้า 
 ลิ้น เป็นส่วนภายในท่ีช่วยในการเปิดลําคอ วิธีออกเสียงพยางค์ของลิ้นเป็นเครื่องมือท่ีมี
ประโยชน์ในการสร้างรูปแบบปฏิบัติ การปฏิบัติตําแหน่งลิ้นท่ีใช้ในการพูดเสียงสระ เช่น “อา” หรือ 
“อู” (AH หรือ OO) (Ingham, 1998) เพ่ือให้ลมสามารถผ่านได้อย่างไม่มีอะไรมาขัดในการผ่านของ
ลม เม่ือเทียบกับเสียง “อี” ทําให้ตําแหน่งของลําคอปิด ในตําแหน่งลิ้นท่ีใช้ในการออกเสียงพยางค์
เหล่านี้ท้ังหมดจะสามารถนํามาใช้ในการเป่าแซ็กโซโฟน ซ่ึงจะทําให้มีผลกระทบกับเสียง โทนเสียง 
คุณภาพของเสียงด้วย ผู้เล่นต้องรู้สึกผ่อนคลายให้รู้สึกเสียงเปิดเม่ือลิ้นอยู่ในตําแหน่ง “อา” เป็น
พ้ืนฐานเบื้องต้นในการออกเสียงพยางค์ของลิ้น (Ingham, 1998; Mckim, 2000) 
  3.2.4 การเคล่ือนไหวของนิ้ว  

ไม่ว่าผู้เล่นจะยืนหรือนั่งบรรเลง มีความจําเป็นอย่างยิ่งท่ีร่างกายต้องมีความผ่อนคลาย การ
ผ่อนคลายเป็นเคล็ดลับสําคัญประการหนึ่ง แขนต้องไม่เกร็ง ข้อศอกต้องเป็นไปตามธรรมชาติ และมือ
ท่ีจับเครื่องต้องอยู่ในลักษณะท่ีผ่อนคลาย 

ในหน้าท่ีของนิ้วมือในการเล่นแซ็กโซโฟน คือการย้ายนิ้วจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งได้อย่าง
คล่องแคล่วในความเร็วท่ีต้องการ ให้เพลงได้ไหลไปกับความสมํ่าเสมอของจังหวะและโทนเสียง การ
ทําเช่นนี้ ถ้าจะช่วยให้ นิ้ว มือ และแขนจะผ่อนคลาย เส้นโค้งของนิ้วมือต้องเหมือนกับราวเตรียมรับ
ลูกเทนนิส ตําแหน่งเส้นโค้งของนิ้วจะช่วยให้เสริมความนิ่มนวลของนิ้ว ให้คิดว่านิ้วมือกําลัง “บีบ”      
แซ็กโซโฟน ไม่ใช่การ “ตบ” แซ็กโซโฟน การเคลื่อนไหวของนิ้วเป็นสิ่งจําเป็นท่ีจะต้องรักษาระยะของ
นิ้วมือให้อยู่ใกล้กับตําแหน่งของคีย์ปุ่มกดของเครื่อง ไม่ควรปล่อยนิ้วมือให้ออกห่างคีย์ เพราะการวาง
นิ้วมือใกล้กับคีย์สามารถเพ่ิมความเร็วในการเคลื่อนไหวได้เป็นอย่างดีด้วย การวางนิ้วท่ีดีต้องมีความ
ม่ันคงและเหมาะสมต่อการปิดรูต่าง ๆ ของเสียง นิ้วมือต้องสามารถเคลื่อนท่ีสลับไปมาได้อย่างมี
ชีวิตชีวา  มีความเป็นธรรมชาติ ไม่มีความตึงเครียดของการเกร็งรูปนิ้ว การพัฒนานิ้วด้วยการฝึกไล่
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บันไดเสียงจึงเป็นสิ่งจําเป็น ช่วยให้ผู้เรียนทราบข้อบกพร่องของนิ้วมือตนเอง และสามารถแก้ไขจนมี
ความคล่องในการไล่นิ้วทุกบันไดเสียง (Ingham, 1998) 

  3.2.5 การออกเสียง ความตรงของเสียง และการหยุดเสียง 
การออกเสียงในโน้ตตัวแรกและการหยุดเสียงของโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคเพลงจะต้อง

เล่นอย่างสวยงาม การออกเสียงโน้ตตัวแรกเป็นจุดเริ่มและจุดต้ังต้นของประโยคเพลง ดังนั้นจึงควร
เล่นให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลง ผู้ซ้อมคงจะไม่ต้องการท่ีจะเริ่มเล่นประโยคด้วยการตัดลิ้น 
(Tonguing) อย่างรุนแรง หรือคงจะไม่ต้องตัดลิ้นอย่างแผ่วเบาเม่ือประโยคนั้นต้องการเน้น ในการ
ออกเสียงตัวแรกควรออกเสียงด้วยคําว่า “ดา” (DAH) (Ingham, 1998)  

เม่ือผู้เล่นฝึกการเล่นในเสียงท่ีมีความแตกต่างกัน จําเป็นท่ีต้องปรับระดับเสียงให้ผู้ต้อง 
ตรวจสอบคุณภาพของเสียงอย่างมาก ฝึกการฟังความแตกต่างของระดับเสียงเม่ือร่วมเล่นกับผู้อ่ืน 
เพ่ือพัฒนาความสามารถในด้านการฟัง (Skornica, 1991)   

ขณะท่ีเล่นจงสังเกตโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคเพลงอย่างระมัดระวัง ควรระวังไม่เล่นโน้ตตัว
สุดท้ายสั้นเกินไปก่อนท่ีจะหายใจ สําหรับประโยคเพลงท่ีช้าๆ และนิ่มนวลนั้น ไม่ควรจบประโยคเพลง
แบบห้วนๆ หรือกะทันหัน ควรจะจบกระบวนของแต่ละเพลงอย่างดีเพ่ือจะให้ได้การตีความหมาย
เพลงท่ีดีข้ึน  

3.3 ทักษะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 การพัฒนาทักษะบรรเลงแซ็กโซโฟนต้องคํานึงถึงลักษณะทางกายภาพของตัวบุคคล ซ่ึงเป็น
สิ่งสําคัญของการบรรเลงแซ็กโซโฟนให้เกิดความชํานาญในการบรรเลง ซ่ึงมีองค์ประกอบของทักษะ
ทางกายภาพในการปฏิบัติ ได้แก่ การควบคุมรูปปาก การควบคุมลักษณะของเสียง และเทคนิคการใช้
นิ้วท้ัง 3 ด้านนี้ เป็นสิ่งท่ีต้องฝึกฝนและพัฒนาเพ่ือให้มีความพร้อมความสามารถในการบรรเลงแซ็ก
โซโฟนได้เป็นอย่างดี และจะทําให้การบรรเลงแซ็กโซโฟนออกมามีความไพเราะ ชวนฟังอีกด้วย ดังนั้น
ทักษะกายภาพทางการบรรเลงประกอบไปด้วยรายละเอียดต่างๆ ดังนี้   

3.3.1 รูปปาก 
การวางรูปปากเป็นสิ่งสําคัญในการเป่า เนื่องจากจะทําให้มีผลกระทบกับคุณภาพเสียงอวัยวะ

ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกันกับการวางรูปปาก คือ ริมฝีปาก ฟัน กล้ามเนื้อรอบปาก และ คาง 
  3.3.1.1 การวางรูปปากเบ้ืองต้น 
การวางรูปปากมีความสําคัญในการควบคุมเสียงและเป็นตัวกําหนดคุณภาพของความลึกของ

เสียงและการทําโทนเสียง เป็นสิ่งสําคัญท่ีจะบ่งบอกได้ว่าผู้เล่นแซ็กโซโฟนเป็นผู้เล่นท่ีดีได้จากความ
พอใจของผู้ฟัง เสียงท่ีดีย่อมเกิดมาจากผู้เล่นท่ีมีความสามารถ เครื่องดนตรีท่ีดี ปากเป่าท่ีดี และใน
เรื่องของการวางรูปปากท่ีถูกต้อง ยังคงค่อนข้างมีปัญหามากกว่าเทคนิคด้านอ่ืนๆ  



37 

 

 

 

การวางปากเป่าท่ีถูกวิธีควรเปิดปากออกเล็กน้อย วางปากเป่า (Mouthpiece) ท่ีฟันล่างและ
ริมฝีปากล่างประมาณหนึ่งในสี่หรือหนึ่งในสามของกําพวดเริ่มจากปลายของปากเป่า เม้มริมฝีปากล่าง
เล็กน้อย ปิดริมฝีปากบนโดยท่ีฟันบนจะถูกวางบนปากเป่า ผู้สอนควรตรวจดูความถูกต้องก่อนการเป่า
ลม ให้ผู้ปฏิบัติลองเป่าออกมา โดยท่ีริมฝีกปากท้ังบนและล่างต้องปิดสนิท ถ้าเป่าไม่ออก ให้แนะนํา
โดยการเป่าดังและใช้ลมมากข้ึน ดูท่ีแก้มของผู้ปฏิบัติ ไม่ควรป่องมากจนเกินไป ไม่มีลมรั่วออกมาทาง
ปากเป่าในเวลาเล่น เพราะลมต้องผ่านลงไปในตัวเครื่องอย่างเดียว 
 แรงดันของรูปปากกับปากเป่าและลิ้นไม้ ไม่จําเป็นต้องกดให้แน่นติดกันเกินไป จะทําให้ลิ้นไม้
ไม่เกิดการสั่นสะเทือน แต่ถ้าปล่อยรูปปากให้เป็นอิสระมากจนเกินไปก็จะทําให้เสียงท่ีเกิดข้ึนไม่มี
คุณภาพเช่นกัน ดังนั้นการวางรูปปากท่ีดีควรจะต้องมีช่องว่างระหว่าง กําพวดกับลิ้นไม้ไว้เพียง
เล็กน้อย แรงดันของรูปปากนั้นข้ึนอยู่กับปัจจัยหลายประการ เช่น ความหนาของลิ้นไม้ต้องใช้แรงดัน
มากข้ึน ลักษณะรูปแบบของกําพวดข้ึนอยู่กับความสะดวกสบายของบุคคล รสนิยมของความชอบของ
คุณภาพเสียง การปรับแต่งจูนของแต่ละรุ่น (Ingham, 1998; Mckim, 2000) 
    3.3.1.2 การทําเสียงระรัวของรูปปาก (Vibrato) 
 การทําเสียงระรัวเป็นลักษณะหนึ่งท่ีแสดงออกมาจากรูปปาก ซ่ึงสามารถเพ่ิมเสียงสะท้อนของ
โน้ตหรือประโยคเพลงนั้นๆให้เป็นลูกคลื่น เป็นการสร้างคลื่นเสียงท่ีมีคุณภาพ กลไกวิธีท่ีใช้บ่อยท่ีสุด 
ข้ึนอยู่กับการวางรูปปาก ของขากรรไกร ฟันล่าง ริมฝีปากล่างท่ีอยู่บนลิ้น เคลื่อนไหวขากรรไกรข้ึนลง
เล็กน้อย จะทําให้เกิดระดับเสียงท่ีค่อนข้างสูงข้ึนและตํ่าลง และการทําเครื่องหมายต่างๆท่ีปรากฏใน
ทํานองเป็นตัวกําหนดคุณค่าในการเล่น ซ่ึงนักดนตรีต้องพิจารณาตีความและฝึกฝน ประโยคเพลงท่ีดี
ต้องมีเอกลักษณ์ท่ีน่าสนใจ และยังเป็นตัวกําหนดความไพเราะด้วย (Ingham, 1998)  

 มาร์เซล มิวล์ (Marcel Mule) ผู้ชํานาญด้านแซ็กโซโฟน ชาวฝรั่งเศสเป็นคนแรกท่ีใช้ 
ขากรรไกร และกล้ามเนื้อริมฝีปากในการเสริมเสียงระรัวในเสียงของแซ็กโซโฟน และนิยมใช้กันอยู่ใน
ปัจจุบัน ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงเดิมกับเสียงระรัว เสียงระรัวเป็นการเสริมให้ เสียงมีความกังวาน
น่าฟังข้ึนจากเดิม แต่ยังรักษาเสียงเดิมอยู่ 

ลักษณะของเสียงระรัว เป็นการทําเสียง เรียบให้เป็นลูกคลื่น ซ่ึง ประกอบด้วยความถ่ีและ
ความกว้างของคลื่นแต่ละลูกจากการบังคับและการคุมของผู้ เป่าว่าจะให้มีความกว้างหรือแคบมาก
น้อยเพียงใด เสียงระรัวท่ีนิยมใช้ สําหรับเป่าแซ็กโซโฟนมี 3 ชนิด ดังนี้ (กําจร กาญจนถาวร, 2551: 
ออนไลน์) 

1. ขากรรไกรระรัว (Jaw Vibrato) เป็นการเลื่อนขากรรไกรข้ึนลง เพ่ือให้เกิดเสียงระรัว แต่
ริมฝีปากล่างยังคงทํา หน้าท่ีรักษาระดับการวางปากให้คงท่ีอยู่ ขณะท่ีขากรรไกรระรัว 
การฝึกขากรรไกรระรัวให้นึก ถึงคําว่า อา หรือ วา – วา อาการของขากรรไกรจะเคลื่อน 
ข้ึนลงเหมือนออกเสียง ญา – ญา หรือ วา – วา 
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2. ริมฝีปากระรัว (Lip Vibrato) กล้ามเนื้อของริมฝีปากล่างจะ ทําหน้าท่ีระรัว โดยท่ีขา 
กรรไกรจะอยู่คงท่ีเพ่ือรักษาระดับการวางปาก 

3. กระแสลมระรัว (Breath Vibrato) อาศัย กระแสลมท่ีเป่าระรัวเสียง โดย เป่าให้กระแส
ลมเป็นลูกคลื่นท่ีติดต่อกันไม่ขาดระยะและมีความสมํ่าเสมอ 
 

 3.3.2 การควบคุมลักษณะของเสียง (Articulation) 
 การหายใจเพ่ือเป่าแซ็กโซโฟนนั้นจะแตกต่างจากลักษณะการหายใจปกติท่ีเราใช้ใน

ชีวิตประจําวันกล่าวคือ เม่ือเราหายใจเข้า หน้าท้อง และ ชายโคลงโดยรอบ ควรจะขยายออก และ
หัวไหล่ไม่ขยับข้ึนด้านบน (ไม่ยักไหล่ข้ึน) ซ่ึงอาจจะต่างจากลักษณะการหายใจโดยปรกติซ่ึงเม่ือหายใจ
เข้าหน้าท้องมักจะยุบลง หากใครหายใจเข้าให้ชายโคลงขยายออกไม่ได้ แนะนําให้ลองนั่งบนเก้าอ้ีแล้ว
ก้มตัวลงเอามือแตะพ้ืน จากนั้นหายใจเข้าให้สุดแบบว่ายัดลมเข้าไปไม่ได้อีกแล้ว พยายามให้กระดูกซี
โคลงด้านหลังขยายออกให้มากท่ีสุด จากนั้นก็ให้พยายามจดจําการเคลื่อนไหวของร่างกายเอาไว้ เม่ือ
จําได้แล้วให้ลองหายใจเข้าให้สุด แล้วหายใจออกโดยท่ียังท้ิงให้กระดูกชายโคลงขยายออกอยู่ใน
ตําแหน่งเดิมเหมือนเม่ือเราหายใจเข้า วิธีนี้จะช่วยให้เราสามารถเก็บสะสมลมไว้ใช้เวลาเป่าได้มากข้ึน 

 ความแรงของลมในช่วงเสียงสูง-ตํ่า การใช้ลมเม่ือเป่าออกนั้นต้องเร็วและใช้ลมอย่าง
คงท่ี จึงเป็นเรื่องของการหายใจท่ีต้องถูกวิธี การรักษาลมให้เป็น เส้นตรง (Straight Tone) เม่ือฝึก
ออกเสียงให้ราบเรียบเป็นเส้นตรงได้แล้วจะช่วยให้พัฒนาการควบคุมความดัง และ คุณภาพของเสียง 
เป็นไปได้ง่ายยิ่งข้ึน  

 การเน้นเสียง เกิดจากการใช้ลม เนื่องจากไม่ให้เสียงท่ีออกมาเกิดการกระแทก ซ่ึง
เป็นถือว่าไม่สามารถควบคุมลมในการเป่าได้ จึงทําให้การฝึก การออกเสียงต้องมีการเตรียมพร้อมของ
ลมให้พอ เพ่ือให้เสียงท่ีออกมามีคุณภาพ  
  การเชื่อมเสียง (Slur) เป็นเส้นโค้งท่ีลากจากตัวโน้ตหนึ่งไปยังอีกตัวโน้ตหนึ่ง โดยท่ี
ระดับเสียงมีความต่างกัน เพ่ือให้เสียงท่ีออกมามีความต่อเนื่องกัน ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกับเครื่องหมาย 
โยเสียง (Tie) 
  การโยงเสียง (Tie) เป็นเส้นโค้งท่ีลากจากตัวโน้ตหนึ่งไปยังอีกตัวโน้ตหนึ่ง และโน้ต
สองตัวนั้นมีระดับเสียงเดียวกัน การนับจังหวะจะต้องนับจังหวะจากตัวแรกรวมกับจังหวะท่ีถูกโยงใน
ตัวถัดไป การฝึกฝนก็ต้องฝึกการควบคุมกระแสลมเพ่ือให้ปอดได้มีการขยาย เพ่ือท่ีจะลากเสียงได้ยาว  
 

 
 3.3.3 เทคนิคการใช้นิ้ว (Fingering) 
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  แนวคิดท่ีได้อธิบายไว้ข้างต้นสําหรับการผลิตเสียงในโน้ตของแซ็กโซโฟนไม่ว่าจะ
ช่วงเสียงท่ีสูงหรือช่วงเสียงท่ีตํ่า  ดนตรีมักจะประกอบไปด้วยกลุ่มของระดับเสียงท่ีแตกต่าง ด้าน
เทคนิคใหญ่ของแซ็กโซโฟนความชํานาญในการพัฒนาในการย้ายมือจากการจัดการนิ้วมือเพ่ือไปอีกท่ี
หนึ่ง ความชํานาญนี้มักจะพัฒนาตามธรรมชาติกับการปฏิบัติและประสบการณ์    

 ตําราท่ีแสดงให้เห็นแนวทางการเรียนแซ็กโซโฟนท่ีเป็นระบบ โดยมีการใช้ ตํารา 
Rubank Elementary Method Saxophone (Hovey, 1990) และตํารา Rubank 
Intermediate Method   Saxophone (Skornicka, 1991) เป็นแบบฝึกหัดข้ันต้น (Elementary 
Method) และเป็นแบบฝึกหัดข้ันกลาง (Intermediate Method) ท้ังสองเล่มนี้จัดได้ว่าเป็นหนังสือท่ี
ได้รับความนิยมในเด็กมัธยมท่ีเรียนแซ็กโซโฟน แต่การฝึกซ้อมการใช้นิ้วของอัลโตแซ็กโซโฟน ในเรื่อง
ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว เป็นการเปลี่ยนพร้อม ๆ กันต้ังแต่ 1-8 นิ้ว ซ่ึงเม่ือมีการเพ่ิมนิ้วมาก
ข้ึนจะทําให้ความยากของเปลี่ยนนิ้วเพ่ิมข้ึน (ภาธร ศรีกรานนท์, สัมภาษณ์, มีนาคม 2556)  
  1 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 1 นิ้ว 
  2 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 2 นิ้ว 
  3 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 3 นิ้ว 
  4 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 4 นิ้ว 
  5 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 5 นิ้ว 
  6 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 6 นิ้ว 
  7 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 7 นิ้ว 
  8 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 8 นิ้ว 

ส่วนนิ้ว Palm Key เป็นอีกนิ้วท่ีต้องกดข้างๆของเครื่องแซ็กโซโฟน ซ่ึงจะทําให้การกดนิ้วนี้มี
ความยากข้ึนเนื่องจากเป็นการใช้ข้างมือเป็นส่วนท่ีกดลงไปบนตัวเครื่องดนตรี  
 
ตอนท่ี 4 การสอนอัลโตแซ็กโซโฟนในระดับมัธยมศึกษา 
 ผู้เรียนในระดับมัธยมศึกษาอยู่ในช่วงวัยรุ่น คือ ช่วงอายุระหว่าง 12-18 ปี ในช่วงนี้ตามระบบ
การศึกษาได้แบ่งออกเป็นสองระดับคือ มัธยมต้น และมัธยมปลาย ตามหลักของจิตวิทยาพัฒนาการ 
เด็กในสองช่วงนี้มีลักษณะหลายอย่างคล้ายคลึงกัน แต่ก็มีอะไรหลายอย่างท่ีแตกต่างกัน โดยมี
รายละเอียดแยกออกจากกันเพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการด้านต่างๆอย่างชัดเจน รวมไปถึงดนตรีซ่ึงมี
บทบาทกับเด็กท้ังสองกลุ่มแตกต่างกันด้วย เนื่องจากสติปัญญาท่ีพัฒนาได้อย่างรวดเร็ว ด้านร่างกาย
ในช่วงมัธยมต้น อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว กล้ามเนื้อต่างๆมีมากข้ึน การเล่นดนตรีจึงไป
ได้อย่างรวดเร็ว แต่อาจจะรู้สึกถนัดในการหยิบจับเครื่อง ส่วนในระดับชั้นมัธยมปลายทุกอย่างจะดูเข้า
ท่ีท้ังทางด้านสติปัญญาและร่างกาย เนื่องจากด้านร่างกายเกิดการเปลี่ยนแปลงมาต้ังแต่ช่วงมัธยม
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ตอนต้นแล้ว ส่วนด้านสติปัญญา มีการคิดอย่างไตร่ตรองมากข้ึน ในเรื่องด้านดนตรีของช่วงมัธยม
ปลายมีการเริ่มคิดว่าจะเรียนดนตรีอย่างจริงจังเพ่ือนําไปต่อในระดับอุดมศึกษา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 
2541)  
 4.1 สรีระและความพร้อมของอัลโตแซ็กโซโฟน 
  ความพร้อมของการเล่นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าลมไม้ สิ่งสําคัญควรคํานึงถึง
สรีระด้านร่างกาย ไม่ว่าจะเป็นกล้ามเนื้อมัดเล็ก กล้ามเนื้อมัดใหญ่ และโครงสร้างของกระดูก 
ตลอดจนอวัยวะภายในไม่ว่าจะเป็นกระบังลม ปอด เป็นต้น ซ่ึงเป็นหน้าท่ีของผู้สอนท่ีจะต้องให้
ความสําคัญ คํานึงถึงหลักการทางกายภาพของผู้เรียนอยู่เสมอ (Colwell & Hewit, 2011) โดยในการ
เรียนการสอนเครื่องดนตรีนี้ ผู้เรียนส่วนมากจะเริ่มเรียนเครื่องเป่าในช่วงอายุ 12 ปีข้ึนไป เนื่องจาก
ผู้เรียนในช่วงอายุนี้มีพัฒนาการทางด้านร่างกายท่ีเหมาะสม และมีความพร้อมเพียงพอในการศึกษา
ดนตรีประเภทเครื่องเป่านั่นเอง รวมถึงโครงสร้างของร่างกายท่ีเริ่มมีความพร้อมสําหรับดนตรีประเภท
เครื่องเป่า ซ่ึงขนาดตัวของผู้เรียนเป็นปัจจัยสําคัญในการเลือกเครื่องดนตรี 
  ในการเรียนการสอนอัลโตแซ็กโซโฟนนั้น สิ่งท่ีผู้สอนควรคํานึงถึงก่อนการจัดการ
เรียนการสอนคือ ความพร้อมทางกายภาพของผู้เรียนไม่ว่าจะเป็นความกว้างของช่วงหัวไหล่ คอ และ
ความยาวของแขน และความยาวของนิ้ว เนื่องจากในการเล่นอัลโตแซ็กโซโฟนนี้ผู้เรียนจะต้องใส่สาย
คล้องคอเพ่ือเก่ียวห้อยอัลโตแซ็กโซโฟนไว้ท่ีคอ ซ่ึงน้ําหนักของอัลโตแซ็กโซโฟนนี้มีน้ําหนักพอสมควร 
และการวางตําแหน่งของมือด้านขวา ถ้าแขนของผู้เรียนสั้นจะไม่สามารถวางลงบนตําแหน่งของเครื่อง
ถึง ส่วนความยาวของนิ้วอีกเช่นกัน จะต้องลักษณะมีความยาวท่ีสามารถกดนิ้วถึงปุ่มกดของเครื่อง ซ่ึง
ผู้เรียนบางคนอาจจะมีนิ้วท่ียังสั้น เนื่องอาจเกิดจากพัฒนาการการเจริญเติบโตยังไม่โตเต็มท่ี 
เพราะฉะนั้นลักษณะความกว้างของช่วงไหล่ และ คอจึงเป็นเรื่องสําคัญท่ีท้ังผู้สอนและผู้เรียนต้อง
คํานึงถึง เพราะถ้าหากลักษณะทางกายภาพของผู้เรียนไม่มีความพร้อมเพียงพออาจทําให้ในการศึกษา 
การเล่นเครื่องดนตรีผู้เรียนอาจเกิดอาการบาดเจ็บได้ (Colwell & Hewit, 2011) และก่อนการฝึกฝน
การปฏิบัติเครื่องดนตรีต้องมีการอบอุ่นร่างกาย 
 4.2 การสอนอัลโตแซ็กโซโฟน 
  ในปัจจุบันการเรียนการสอนอัลโตแซ็กโซโฟนมีผู้ให้ความสนใจมาก เนื่องจากใน
โรงเรียนส่วนใหญ่จะมีวงโยธวาทิตของโรงเรียนเพ่ือไว้ทํากิจกรรมของภายในโรงเรียน โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544: 142-145) กล่าวได้ว่าขนาดและน้ําหนัก
ของอัลโตแซ็กโซโฟนเป็นขนาดท่ีกะทัดรัด (Colwell & Hewit, 2011) มีการส่งวงโยธวาทิตเข้า
ประกวดแข่งขันเพ่ือเป็นการสร้างชื่อเสียงให้โรงเรียนและ ยังช่วยพัฒนาเด็กและเยาวชนของชาติ
ทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม และสติปัญญาสร้างความมีระเบียบวินัย ความสามัคคี ความพร้อม
เพรียงของหมู่คณะ (ธนาคาร แพทย์วงศ์, 2541: 63-64) ส่วนในการเรียนการสอนในสถาบันดนตรี
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ต่างๆได้มีการเปิดหลักสูตรการเรียนการสอนของแซ็กโซโฟนข้ึนด้วยกันอยู่หลายสถาบัน เนื่องจาก
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าผู้เรียนได้เริ่มให้ความสนใจมากข้ึน ซ่ึงอาจจะเป็นนักเรียนท่ีเรียนจากท่ี
โรงเรียนในการเข้าร่วมกิจกรรมวงโยธวาทิตออกมาเรียนเพ่ือหาความรู้เพ่ิมเติมเนื่องจากการเรียนตาม
สถาบันดนตรีเป็นการเรียนตัวต่อตัว (Private) จึงจะเกิดประโยชน์ในการพัฒนาทักษะของผู้เรียนได้
อย่างดียิ่งข้ึน สถาบันดนตรีท่ีได้มีการเปิดหลักสูตรของการเรียนการสอนอัลโตแซ็กโซโฟน ได้แก่ 
โรงเรียนดนตรีสยามกลการ โรงเรียนดนตรี เคพีเอ็น และท่ีสําคัญมีโรงเรียนท่ีได้เปิดการเรียนการสอน
เพ่ือแซ็กโซโฟนโดยเฉพาะ คือ โรงเรียน Sax Society จึงทําให้เห็นว่าการเรียนการสอนแซ็กโซโฟนใน
ปัจจุบันเป็นท่ีนิยมมากข้ึน จากกิจกรรมวงโยธวาทิตของโรงเรียน และการเรียนการสอนของตาม
สถาบันดนตรีต่างๆ  
  การฝึกซ้อมและการสอนอัลโตแซ็กโซโฟนในปัจจุบัน ควรมีการฝึกซ้อมท่ีเป็นลําดับ
ข้ันจากแบบฝึกหัดท่ีง่ายไปยาก เพ่ือจะให้เด็กได้เรียนรู้ดนตรีหรือการปฏิบัติทักษะของเครื่องดนตรี
อย่างแท้จริง ไม่ให้เกิดการข้ามข้ันตอน และเด็กจะได้เกิดการอยากเรียนรู้สิ่งใหม่ๆตลอดเวลา ทําให้
เด็กมีส่วนร่วมในการฝึกฝน เริ่มต้ังแต่การวางรูปปากเพ่ือเป่า การอ่านโน้ต และการไล่เสียงของแซ็ก
โซโฟน (สมโชค สําเร็จกิจ, 2544) การฝึกซ้อมโดยแยกกลุ่มย่อยของเครื่องดนตรีออกไป เป็นวิธีการ
ฝึกซ้อมท่ีจะทําให้เกิดประสิทธิภาพในการฝึกซ้อมของกลุ่มย่อย ไปยังการรวมวง เนื่องจากการฝึกซ้อม
ของกลุ่มย่อย ยังทําให้ได้ฝึกการฟังของคนข้างๆ ทําให้ได้พัฒนาการฝึกโสตประสาท การฝึกนิ้ว ทําให้
เกิดการพัฒนาความคล่องตัวของนิ้วมือ ความสัมพันธ์ระหว่างนิ้ว (ดวงกมล ฉัตรบุญลือเดช, 2552) 
  การสอนอัลโตแซ็กโซโฟน จะเห็นได้ว่าเป็นการฝึกซ้อมเพ่ือการประกวดแข่งขัน
มากกว่า มักจะมุ่งเน้นการบรรเลงเพลงอย่างเดียวเพ่ือท่ีจะใช้ในการแข่งขัน โดยท่ีนักเรียนเองอาจจะ
ไม่รู้จักการปฏิบัติของแซ็กโซโฟน ส่วนประกอบของเครื่อง โดยมุ่งแต่สอนให้นักเรียนจดจําการปฏิบัติ
ทักษะดนตรีจากการท่องจําและปฏิบัติซํ้าๆหลายๆครั้ง ซ่ึงไม่ได้อยู่บนรากฐานของความเข้าใจของ
ดนตรี ทําให้นักเรียนขาดพัฒนาการทางสาระดนตรี และไม่มีการสอนให้นักเรียนเข้าใจทางทฤษฎี
ดนตรี ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานท่ีสําคัญในการเรียนการสอนดนตรี นักเรียนวงโยธวาทิตแทบท้ังหมดสามารถ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีได้แต่ไม่มีความรู้เรื่องโน้ต หรือมีความรู้น้อยมากมิได้อยู่ในระดับท่ีควรเข้าศึกษาต่อ
ในระดับอุดมศึกษา จึงเป็นข้อคิดสําคัญสําหรับผู้รับผิดชอบดําเนินกิจกรรมวงโยธวาทิต สิ่งควรคํานึงถึง 
คือ ควรมีการสอนทฤษฎีดนตรีให้กับนักเรียนทุกคนด้วย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2544: 142-145) 
   
  
 
 
4.3 การวัดและประเมินผล 
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  การเรียนอัลโตแซ็กโซโฟนในปัจจุบันส่วนใหญ่จะอยู่ในกิจกรรมวงของวงโยธวาทิต
ของโรงเรียน ซ่ึงไว้ทํากิจกรรมภายในของโรงเรียน และเพ่ือฝึกซ้อมไปในการประกวดวงโยธวาทิต
แข่งขันเพ่ือให้ได้รางวัลและทําให้โรงเรียนได้มีชื่อเสียง ซ่ึงผลของการประกวดแข่งขันจะทําให้ถูก
ประเมินว่าโรงเรียนมีการฝึกซ้อม การสอนท่ีมีประสิทธิภาพหรือไม่ ส่วนผู้สอนสามารถประเมินผลของ
นักเรียนเป็นกลุ่มย่อยตามเครื่องดนตรีโดยการทดสอบ พัฒนาการทางด้านทักษะของนักเรียนแต่ละ
คน โดยทดสอบจากพัฒนาการทางด้านการควบคุมรูปปาก การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้นิ้ว 
เพ่ือให้ได้ผลของการฝึกซ้อมจากการเข้าร่วมกิจกรรมวงโยธวาทิต ส่วนการเรียนการสอนอัลโตแซ็ก
โซโฟนตามสถาบันดนตรี เป็นการเรียนการสอนท่ีเพ่ิมทักษะของการเป่าแซ็กโซโฟน เป็นการเรียนตัว
ต่อตัว (Private) จึงทําให้การวัดและประเมินผล เป็นการวัดผลเพ่ือให้ได้ข้ึนระดับท่ีสูงข้ึน ซ่ึงจัดได้ว่า
เป็นการวัดและประเมินผลตามสภาพจริงของผู้เรียน 

 การสอนอัลโตแซ็กโซโฟน จึงจําเป็นต้องมีการวัดและประเมินผล เพ่ือพัฒนาหรือ
ปรับปรุงการเรียนรู้ การสอน ดังนั้นการสอนทักษะปฏิบัติ จึงเหมาะกับการวัดและประเมินตามสภาพ
จริง (Authentic Assessment) เนื่องจากเป็นการประเมินท่ีออกแบบมาเพ่ือสะท้อนให้เห็นพฤติกรรม
และทักษะของนักเรียน เป็นการเน้นการเรียนรู้ (Process) และผลผลิต (Products) จะวัดโดยตรงท่ี
การปฏิบัติจริงๆ เป็นการประเมินความสามารถการปฏิบัติของผู้เรียนดังนั้นวิธีการประเมินวิธีนี้จะช่วย
ให้การพัฒนาการเรียนรู้ของนักเรียนได้อย่างต่อเนื่อง สร้างความกระตือรือร้นให้กับการพัฒนาตนเอง 
ความขยันในการฝึกฝน จึงต้องมีการลงมือปฏิบัติเพ่ือให้นักเรียนมีการแสดงออกถึงความเข้าใจ และ
แสดงออกถึงการปฏิบัติทักษะ (สมศักด์ิ ภู่วิภาดวรรธน์, 2544)  
  การใช้การประเมินตามสภาพจริง (Authentic Assessment) สําหรับครูผู้สอนต้อง
สามารถตรวจสอบผลการวัดและประเมินได้ สามารถอธิบายถึงสาเหตุ และ ความเป็นมาของผลการ
ตัดสิน แสดงผลการประเมิน และวิเคราะห์ข้อมูลนั้นได้ เพราะว่าการประเมินผลประเภทนี้สามารถ
ตรวจสอบความเป็นมาของการประเมินได้ (สมศักด์ิ ภู่วิภาดวรรธน์, 2544) ประโยชน์ท่ีได้จาก
ประเมินผลตามสภาพจริงนั้น ก็ยังเป็นการช่วยส่งเสริมกระบวนการเรียนรู้ท่ีเน้นผู้เรียนรายบุคคลเป็น
สําคัญ โดยนําผลการเรียนรู้ท่ีบกพร่องมาวิเคราะห์ปัญหาสาเหตุ ทําให้ผู้สอนช่วยคิดค้นเทคนิค
กระบวนการเรียนรู้นํามาใช้แก้ไขข้อบกพร่องทางการเรียนรู้ของผู้เรียนอย่างเหมาะสม ช่วยทําให้
ผู้เรียนรายบุคคลสามารถเรียนรู้ได้ครบถ้วน  
  แต่การประเมินผลลักษณะนี้ควรจะคํานึงถึงความแตกต่างระหว่างบุคคลของผู้เรียน 
เนื่องจากทักษะความรู้ของแต่ละบุคคลมีไม่เท่า ไม่ควรเกิดการนําผู้เรียนมาเปรียบเทียบ ซ่ึงความถนัด
ของแต่ละบุคคลก็มีท่ีแตกต่างไม่เหมือนกัน ดังนั้นผู้สอนควรมีการประเมินผลตามรายจุดเด่นของ
ผู้เรียน เพ่ือพัฒนาความสามารถและพัฒนาจุดเด่นสิ่งนั้นให้ดีข้ึนไป และการได้ประเมินตนเองเป็นสิ่ง
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สําคัญ เนื่องจากเป็นการทําให้การปรับปรุงสิ่งต่างๆ ดียิ่งข้ึน เหมาะสมมากข้ึน ซ่ึงเป็นแนวคิดของหาร
ประเมินผลตามสภาพจริง (สมศักด์ิ ภู่วิภาดวรรธน์, 2544) 
    
ตอนท่ี 5 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวข้องเก่ียวกับ การนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานอง
พระราชนิพนธ์ใพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลง
พระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา มีงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องสามารถสรุป
ได้ดังนี้ 
 5.1 งานวิจัยบทเพลงพระราชนิพนธ์และการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 ภาธร ศรีกรานนท์ (2552) ได้จัดทําหนังสือท่ีมีลักษณะการเรียบเรียงข้อมูลตามระเบียบวิธี
วิจัยเป็นการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราช
วินิจฉัยแต่ละบทเพลงอย่างละเอียด ถือได้ว่าเป็นข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ในการศึกษามากเนื่องจาก
สาระสําคัญและเนื้อหาในเล่มสามารถนําไปศึกษาต่อยอดใช้พัฒนาทักษะการสอน อัลโตแซ็กโซโฟน 
หรือเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆได้ และข้อมูลท่ีได้จากเล่มนี้ยังได้ระบุรายละเอียดท่ีถูกต้องท้ังหมด 49 
ทํานอง 80 บทเพลง อย่างชัดเจนตรงตามพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องจาก
บทเพลงพระราชนิพนธ์เดิมทีเป็นอยู่ในรูปแบบของ lead sheet คือ มีทํานองหลัก คอร์ด และเนื้อ
เพลง จึงทําให้การนําไปเรียบเรียงเสียงประสาน เกิดถูกดัดแปลงจนเปลี่ยนไปมาก จึงทําให้มีการแก้ไข 
ปรับปรุงบทเพลงพระราชนิพนธ์ให้ถูกต้องเป็นมาตรฐาน มีการวิเคราะห์รายละเอียดอย่างถ่ีถ้วนทุกบท
เพลง ซ่ึงการปรับปรุงแก้ไขครั้งนี้ใช้ระยะเวลานานถึง 5 ปี ซ่ึงหนังสือเล่มนี้ถือได้ว่าเป็นเล่มท่ีมีข้อมูลท่ี
ครบถ้วนสมบูรณ์  
  (กิตติ ศรีเปารยะ, 2540; ศิลปะชัย กงตาล, 2543) ได้ทําการศึกษาวิจัยเก่ียวกับการ
วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช พบว่ามีการจําแนก
การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ไว้ประมาณ 5 ประการ คือ 
   1) ศึกษาลักษณะของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ (Characteristic of Melody) 
เป็นไปตามแบบอย่างของเพลงมาตรฐานสากล (Standard Song) และมีครึ่งเสียง (Chromatic) ทํา
ให้เป็นลักษณะเด่นของทํานองพระราชนิพนธ์  
  2) ข้ันคู่ของทํานองพระราชนิพนธ์ (Intervals) เป็นการใช้ข้ันคู่ธรรมดา และมีข้ันคู่   
ท่ีแปลกไม่ค่อยพบเห็นในทํานองท่ัวไป   
  3) รูปแบบของทํานองพระราชนิพนธ์ (Form) มี 3 แบบ คือ เพลง 2 ท่อน, 3 ท่อน 
และการแบ่งทํานองเพลงออกเป็นหลาย ๆ ท่อน  
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  4) บันไดเสียง (Scale) มี 4 ประเภท บันไดเสียงเมเจอร์ (Major scale), บันไดเสียง    
ไมเนอร์ (Minor scale), บันไดเสียงบูลส์ (Blues Scale) และ (Pentatonic Scale)  
  5) โครงสร้างและแนวทางเดินคอร์ด (Chords Structure and Progression)       
มีคอร์ดหลัก (Tonic chord) มีคอร์ดรองหรือคอร์ดส่ง (Dominant chord) โดยงานวิจัยเป็นผล
การศึกษาทางดนตรีวิทยาท้ังสิ้น  
 5.2. งานวิจัยด้านการสอนแซ็กโซโฟน 
 สมโชค สําเร็จกิจ (2544) ทําวิจัยเรื่อง การสร้างชุดฝึกปฏิบัติการ เรื่องการเป่าแซ็กโซโฟน
เบื้องต้น สําหรับชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 3 ซ่ึงกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้เป็นนักเรียนท่ีมีความสนใจในการเรียน
ดนตรีสากล  แต่ไม่เคยได้รับการฝึกหัดมาก่อน จํานวนนักเรียน 20 คน การสร้างชุดฝึกปฏิบัติการเพ่ือ
หาประสิทธิภาพตามเกณฑ์ 80/80 โดยเนื้อหาของการสร้างชุดนี้มีด้วยกันอยู่ 3 ตอนคือ 1) การวาง
ปากเพ่ือปฏิบัติท่านั่งและยืนในการเป่าแซ็กโซโฟน 2) การปฏิบัติอ่านโน้ตสากลเบื้องต้น 3) การลงนิ้ว
และการไล่เสียงของแซ็กโซโฟน ผลวิจัยในเรื่องนี้พบว่า ในการปฏิบัติท้ัง 3 ตอน เม่ือนําข้อมูลจากการ
ประเมินไปหาค่าร้อยละได้ผ่านเกณฑ์คิดเป็นร้อยละ 90/90 เม่ือนําไปเปรียบเทียบกับเกณฑ์ 80/80 
พบว่ามีประสิทธิภาพสูงกว่าเกณฑ์ท่ีกําหนดไว้ งานวิจัยชิ้นนี้มีความแตกต่างกับสิ่งท่ีผู้วิจัยจะทําคือ
ผู้วิจัยจะสร้างคู่มือการฝึกซ้อมบทเพลงพระราชนิพนธ์โดยเรียงลําดับความยากง่ายของบทเพลงพร้อม
ท้ังมีรายละเอียดในการฝึกซ้อม ซ่ึงสิ่งท่ีเหมือนงานวิจัยเล่มนี้ คือ ต้องการสอนสิ่งท่ีง่ายไปยาก
เพ่ือท่ีจะให้ผู้ปฏิบัติพัฒนาจากสิ่งท่ีง่ายไปยาก เป็นการสร้างแรงจูงใจให้กับผู้เรียน 
 สุรศักด์ิ ปวะภูสะโก (2552) ทําวิจัยเรื่อง การพัฒนาคู่มือ การสอนรายวิชา ดนตรีสากล 2 
เรื่อง การปฏิบัติแซ็กโซโฟน วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ได้สร้างคู่มือการสอนแซ็กโซโฟนโดยประกอบ
ไปด้วยเนื้อหาสาระมีการจัดการและออกแบบบทเรียนท่ีเข้าใจง่ายและชัดเจน จัดเรียงเนื้อหาจากง่าย
ไปยาก รวมท้ังมีแบบฝึกหัดย่อยและทดสอบเก็บคะแนนการปฏิบัติแต่ละหน่วยท่ีเรียน เม่ือมีการ
ประเมินผลออกมาทําให้คู่มือท่ีสร้างข้ึนมีประสิทธิภาพ 81.88/84.38 ซ่ึงสูงกว่าเกณฑ์ 80/80 ท่ี
กําหนดไว้ ส่วนเรื่องผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน นักเรียนท่ีได้เรียนคู่มือการสอนท่ีผู้วิจัยสร้างข้ึนมี
ผลสัมฤทธิ์หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ี ระดับ .05 ซ่ึงทําให้เห็นว่าคู่มือการ
สอนมีประโยชน์ต่อการเรียนการสอนกับนักเรียน เนื่องจากสามารถพัฒนาเรียนรู้ ศึกษาค้นคว้าได้ด้วย
ตนเอง ทําให้นักเรียนมีส่วนร่วมในการเรียน มีอิสระต่อการเลือกเรียน สร้างแรงจูงใจให้นักเรียนเกิด
ความสนใจในการเรียนรู้ได้เป็นอย่างดี 
  
5.3 งานวิจัยด้านวงโยธวาทิตระดับช้ันมัธยมศึกษา 
 ธนาคาร แพทย์วงษ์ (2541) ได้ทําเรื่องการฝึกและคัดเลือกนักดนตรีสําหรับวงโยธวาทิต ซ่ึงมี
ช่วงชั้นอยู่ท่ีระดับมัธยมศึกษา ในการคัดเลือกนักเรียนมาเข้าวงโยธวาทิต ซ่ึงผู้วิจัยได้ไปสัมภาษณ์



45 

 

 

 

ท้ังหมด 11 โรงเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษา พบว่า โรงเรียนส่วนใหญ่มีการเตรียมพร้อมการฝึก
ประจําวัน การฝึกประจําสัปดาห์ แต่ก็มีปัญหาไม่สามารถดําเนินงานได้ตามแผนเนื่องจากโรงเรียนมี
งานเร่งด่วนเข้ามา จึงการแก้ไขปัญหาโดยการมีการคัดเลือกนักดนตรีท่ีเข้าวงโยธวาทิต โดยมี 2 
แนวทางคือ 1.มีการกําหนดคุณสมบัติก่อนรับเข้าวงโยธวาทิต เช่น ด้านร่างกาย เพราะ การ
เจริญเติบโตของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ความเหมาะสมสําหรับเครื่อง
ดนตรีบางชนิดจําเป็นจะต้องเลือกให้เหมาะสม ซ่ึงข้ึนอยู่กับสรีระของนักเรียนจึงจะทําให้เกิดประโยชน์
และมีประสิทธิภาพในการฝึกฝน ลักษณะของริมฝีปาก รูปฟัน ความยาวของแขน องค์ประกอบต่างๆ
ทางกายภาพ 2. ไม่มีการกําหนดคุณสมบัติในการรับเข้าวงโยธวาทิต แต่กระบวนการต่างๆจะเกิดข้ึน
เม่ือนักเรียนได้เข้ามาอยู่ในกระบวนการการฝึกซ้อม 
 ดวงกมล ฉัตรบุญลือเดช (2552) ได้ทําวิจัยเรื่อง การสอนคลาริเนตในวงดุริยางค์เครื่องเป่า
ระดับมัธยมศึกษา ใช้กลุ่มประชากร 4 โรงเรียน จากการท่ีได้รับรางวัลจากการแข่งขันการประกวดวง
ดุริยางค์นานาชาติ ในภาพรวมของทุกโรงเรียนจะมีการพิจารณาโดยการคัดเลือกรับนักเรียนตามความ
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีคลาริเนตตามสรีระร่างกาย เป็นอันดับแรก และการสัมภาษณ์ท่ัวไป ส่วน
เรื่องความสามารถทางดนตรี เป็นเรื่องท่ีบางโรงเรียนให้ความสนใจ เนื่องจากบางแห่งเป็นการเริ่มรับ
นักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย จึงทําให้การคัดเลือกจะดูแต่เพียงสรีระอย่างเดียวไม่ได้ จึง
ต้องดูเรื่องความสามารถทางดนตรีควบคู่ไปด้วย ส่วนในเรื่องของการฝึกซ้อมทุกโรงเรียนจะดูเรื่อง
เทคนิค การฝึกนิ้ว คุณภาพเสียง โสตประสาท การอ่านโน้ตฉับพลัน โดยเป็นการฝึกแยกกลุ่มเฉพาะ
เครื่องดนตรีคลาริเนต จึงจะทําให้เกิดประสิทธิภาพในการฝึกซ้อมกลุ่มย่อย ไปยังการรวมวง จึงทําให้
วงดุริยางค์สามารถพัฒนาไปต่อไป เนื่องจากมีการฝึกซ้อมของกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องมาเป็น
อย่างดี 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องในด้านต่างๆ ดังท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้นสรุปได้ว่า
บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ มีท้ังหมด 49 ทํานอง 80 บทเพลง ซ่ึงเป็น
การรวบรวมเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีครบถ้วนท่ีสุด (ภาธร ศรีกรานนท์, 2552) มีการนําบทเพลงพระราช
นิพนธ์มาวิเคราะห์จัดจําแนกประเภทต่างๆ จึงทําให้เกิดองค์ความรู้ท่ีผู้วิจัยสามารถนํามาประยุกต์ใช้
กับการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือจัดลําดับความยากง่ายสําหรับการฝึกซ้อมอัลโตแซ็ก
โซโฟน เนื่องจากงานวิจัยท่ีเกียวกับแซ็กโซโฟนท่ีได้ทําการศึกษามีการจัดทําคู่มือ สร้างชุดแบบฝึกหัด 
สําหรับแซ็กโซโฟน โดยมีการจัดเนื้อหาของการเรียนการสอนจากง่ายไปยาก จึงทําให้เกิดแรงจูงใจใน
การฝึกฝน และทําให้ผู้เรียนเกิดความสนใจในการเรียนรู้ได้เป็นอย่างดี  
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ตอนท่ี 6 กรอบการวิจัย 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องแสดงให้เห็นองค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องกับการ
วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ ซ่ึงผู้วิจัยมุ่งเน้นท่ีจะทําการศึกษา
สําหรับผู้เรียนอัลโตแซ็กโซโฟนในระดับมัธยมศึกษา เพ่ือนํามาจัดทําคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบท
เพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ โดยผู้วิจัยได้นําแนวคิด ทฤษฎีการวิเคราะห์  
ลักษณะบทเพลง และ การสอนทักษะอัลโตแซ็กโซโฟน มาร่วมประกอบการศึกษาการนําเสนอคู่มือ
การฝึกซ้อมดังต่อไปนี้ 
 6.1 การวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 ตามหลักการในการวิเคราะห์บทเพลงของ ไวท์ และ ณัชชา พันธุ์เจริญ (White, 1976; ณัช
ชา พันธุ์เจริญ, 2551) ซ่ึงผู้วิจัยได้ยกประเด็นท่ีสําคัญท่ีเป็นองค์ประกอบของการวิเคราะห์บทเพลง
พระราชนิพนธ์ออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้านทํานอง และด้านจังหวะ เพ่ือนํามากําหนดกรอบในการ
วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ ซ่ึงประกอบไปด้วย 
  6.1.1 ด้านทํานอง (Melody) สามารถแบ่งได้เป็น 3 หัวข้อย่อย ดังนี้ 
   6.1.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 

   6.1.1.2 เคร ื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 

   6.1.1.3 รูปแบบของเพลง (Form) 
   6.1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
  6.1.2 ด้านจังหวะ (Rhythm) สามารถแบ่งได้เป็น 5 หัวข้อย่อย ดังนี้ 
   6.1.2.1 อัตราจังหวะ (Meter) 
   6.1.2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
   6.1.2.3  จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup Note) 
   6.1.2.4 โน้ตสามพยางค์ (มากกว่าสามพยางค์) และ เขบ็ตสองชั้น  
   6.1.2.5 รูปแบบจังหวะ 
 6.2 การสอนทักษะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 จากการศึกษาตําราเรื่องการพัฒนาทักษะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
สามารถสรุปสาระเนื้อหาของทักษะทางกายภาพออกมาได้ 3 ด้านซ่ึงประกอบไปด้วย 
 
  6.2.1 การควบคุมรูปปาก (Embouchure) 
   6.2.1.1 รูปปากพ้ืนฐาน 
   6.2.1.2 การระรัวเสียง (Vibrato) 
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  6.2.2 การควบคุมลักษณะของเสียง (Articulation) 
   6.2.2.1 ความแรงของลม 
   6.2.2.2 การเน้นเสียง     
   6.2.2.3 การเชื่อมเสียง (Slur) 
   6.2.2.4 การโยงเสียง (Tie) 
  6.2.3 เทคนิคการใช้นิ้ว (Fingering) 
   6.2.3.1 การบรรเลงครึ่งเสียง (Accidental) 
   6.2.3.2 การดําเนินทํานอง 
   6.2.3.3 ตามรูปแบบเพลง 
   6.2.3.4 ความซับซ้อนของนิ้ว 
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แผนภาพท่ี 2.24 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

กรอบการวิจัย (ต่อ) 
 
      
 
 

 
 
 
 
 

 
 

  
                        
 
 
 

  

 

 

 

 

 

 
 
 

หลักทฤษฎีทางกายภาพ 
1.การกําหนดรปูปาก 
2. การควบคุมลักษณะของเสียง 
2.การใช้น้ิว 

ลักษณะของทํานองพระราชนิพนธ ์
1.ด้านทํานอง 
2.ด้านจังหวะ  

แบบวิเคราะห์ความยากของทํานองสําหรับนักเรียนมัธยมศึกษา 

ลักษณะของทํานองพระราชนิพนธ ์ หลักทฤษฎีทางกายภาพ 

ด้านทํานอง ด้านจังหวะ การกําหนดรูปปาก การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้น้ิว 

การเรียงลําดับ 
ทํานองพระราชนิพนธ ์49 ทํานอง 

คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองพระราชนิพนธ์ 

ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลง 

เพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน สําหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

 

หลักการฝึกซ้อม 
 

 

กระสวนจังหวะท่ีสําคัญ 
 

ข้ันต้น 

ข้ันกลาง 

ข้ันสูง 

ทํานองพระราชนิพนธ์ 49 ทํานอง 



 

 

 

บทท่ี 3 
วิธีดําเนินงานวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา มีระเบียบวิธีการวิจัยวิเคราะห์เนื้อหา (Content 
Analysis) โดยแบ่งข้ันตอนการดําเนินงานดังต่อไปนี้ 
 

1.  ข้ันเตรียมการ ศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
2.  วิเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด หลักการต่างๆ 
3.  สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
4.  การเก็บรวบรวม และ ตรวจสอบข้อมูล 
5.  การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขั้นตอนท่ี 1 ข้ันเตรียมการ ศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 1.1 ประวัติของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดลุยเดช  
 1.2 บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่ัวภูมิพลอดุลยเดช  
 1.3 แนวคิด ทฤษฎีการสอนแซ็กโซโฟน และแบบฝึกหัดของแซ็กโซโฟน 

ขั้นตอนท่ี 2 วิเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด หลักการต่างๆ 
 2.1 การวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
 2.2 การสังเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด และแบบฝึกหัดของการสอนแซ็กโซโฟน 
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แผนภาพท่ี 2.25 กรอบการดําเนินการวิจัย 
 

 
 

ขั้นตอนท่ี 3 สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
3.1 สรา้งแบบวิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลง ตามลักษณะของบทเพลง และ หลักทฤษฎี
ทางกายภาพ 
3.2 ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือโดยอาจารย์ท่ีปรึกษา และผู้เช่ียวชาญด้านแซ็กโซโฟน 
3.3 แก้ไขและนําไปใช้เก็บข้อมลูจากการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลง 

 

ขั้นตอนท่ี 4 การเก็บรวบรวม และ ตรวจสอบข้อมูล 
 4.1 วิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลง ท้ัง 49 ทํานองตามแบบวิเคราะห์ ความยากง่าย ของ
 บทเพลง 

4.2 นําผลการวิเคราะห์บทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง ข้อมูลมาจัดเรยีงลาํดับ  
4.3 นําเสนอหลักการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง 

ขั้นตอนท่ี 5 การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 5.1 วิเคราะห์ข้อมลูเชิงปริมาณซึ่งเก่ียวกับลักษณะและองค์ประกอบของทํานองพระราชนิพนธ์ 
 และการบรรเลง ท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ข้อมูล 
 5.2 วิเคราะห์ข้อมลูเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะหเ์น้ือหาท่ีไดจ้ากการบรรยายรายละเอียดของ
 ข้อมูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์จากข้อ 6.1  
 5.3 สรุปผลผลการวิเคราะห์ทํานองพระราชนิพนธ์ ท้ังหมด 49 ทํานอง  
 5.4 นําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมของแต่ละทํานองโดยเรียงจากเพลงท่ีมีระดับความง่ายไปถึงระดับ
 ความยาก 

5.5. อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
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ในแต่ละข้ันมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
ข้ันตอนท่ี 1 ข้ันเตรียมการ ศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องเพ่ือสร้างกรอบการวิจัยโดยแบ่งเป็นหัวข้อ
ดังนี้ 
 1.1 ศึกษาพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และพระราช
กรณียกิจด้านดนตรี 
 1.2 ศึกษาประวัติแต่ละบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดช  
 1.3 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีการสอนแซ็กโซโฟน และแบบฝึกหัดของแซ็กโซโฟน 
 
รายช่ือบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ัง 49 ทํานอง 

ลําดับ ช่ือภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ืออื่นๆ(ถ้ามี) ปีที่ทรงพระราชนิพนธ ์

1 Candlelight Blues แสงเทียน  2489 

2 Love at Sundown ยามเย็น   2489 

3 Falling Rain สายฝน   2489 

4 Near Dawn ใกล้รุ่ง   2489 

5 H.M.Blues ชะตาชีวิต   2490 

6 Never Mind the Hungry Men’s Blues                                            ดวงใจกับความรัก   2490 

7 (Royal Guards) ราชวัลลภ  2491 

8 Blue Day อาทิตย์อบัแสง   2492 

9 Dream of Love Dream of you เทวาพาคู่ฝัน   2492 

10 Sweet Words คําหวาน   2492 

11 (Maha Chulalongkorn) มหาจุฬาลงกรณ์  2492 

12 Love Light in My Heart แก้วตาขวัญใจ  2492 

13 (New Year Greeting) พรปีใหม่   2495 

14 Love Over again รักคืนเรือน   2495 

15 Twilight ยามคํ่า   2495 

16 Smiles ยิ้มสู้   2495 

17 The Colours March มาร์ชธงไชยเฉลิมพล   2495 

18 Royal Guards March มาร์ชราขวัลลภ  2495 

19 I Never Dream เม่ือโสมส่อง  2497 
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ลําดับ ช่ือภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ืออื่นๆ(ถ้ามี) ปีที่ทรงพระราชนิพนธ ์

20 Love in Spring ลมหนาว  2497 

21 Friday Night Rag ศุกร์สัญลักษณ์  2497 

22 เพลง Oh I Say   2498 

23 Can’t You Ever See   2498 

24 เพลง Lay Kram Goes Dixie   2498 

25 Lullaby คํ่าแล้ว   2498 

26 I Think of You สายลม  2500 

27 When  ไกลกังวล เกิดเป็นไทยตายเพื่อไทย 2500 

28 Magic Beams แสงเดือน  2501 

29 Somewhere Somehow ฝัน เพลินภูพิงค์ 2501 

30 (Royal Marines March) มาร์ชราชนาวิกโยธิน  2501 

31 A Love Story ภิรมย์รัก  2501 

32 Nature Waltz from The Kinari Suite    2501 

33 The Hunter from The Kinari Suite   2501 

34 Kinari Waltz from The Kinari Suite    2501 

35 Alexandra แผ่นดินของเรา   2501 

36 (Pra Maha Mongkon) พระมหามงคล   2501 

37 (Thammasat) ธรรมศาสตร์  2505 

38 Still on My Mind ในดวงใจนิรันดร์   2508 

39 Old Fashioned Melody เตือนใจ   2508 

40 No Moon ไร้จันทร์ เพลงไร้เดือน 2508 

41 Dream Island เกาะในฝัน   2508 

42 Echo แว่ว   2508 

43 (Kasetsart) เกษตรศาสตร์  2509 

44 (The Ultimate Dream) ความฝันอันสูงสุด   2514 

45 (Fright!) เราสู้   2519 

46 (Infantry Regiment 21) เรา-เหล่าราบ 21   2519 

47 Blues for Uthit (บูลส์ แด่ อุทิตต์)  2522 

48 (Love) รัก   2537 

49 (Menu Kai) เมนูไข่  2538 
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ข้ันตอนท่ี 2 วิเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด หลักการต่างๆ 
 2.1 วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช โดย
วิเคราะห์ออกมาเป็น 2 ด้าน ได้แก ด้านทํานอง และ ด้านจังหวะซ่ึงมีรายละเอียดของแต่ละด้านดังนี้  
  2.1.1 ด้านทํานอง มีองค์ประกอบด้วยกัน 3 ส่วน คือ 
   2.1.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 
   2.1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
   2.1.1.3 รูปแบบของเพลง (Form) 
   2.1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
  2.1.2 ด้านจังหวะ มีองค์ประกอบด้วยกัน 5 ส่วน คือ  
   2.1.2.1. อัตราจังหวะ (Meter) 

 2.1.2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
 2.1.2.3 จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup Note) 
 2.1.2.4 สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น 

  2.1.2.5 รูปแบบจังหวะ   
 2.2 แนวคิด และแบบฝึกหัดของการสอนแซ็กโซโฟน จากการวิเคราะห์จึงแบ่งออกมาได้เป็น 
3 หัวข้อ ดังนี้ 
  2.2.1 การกําหนดรูปปาก 
   2.2.1.1 รูปปากพ้ืนฐาน 
   2.2.1.2 การระรัวเสียง 
  2.2.2 การควบคุมลักษณะของเสียง 
   2.2.2.1 ความแรงของลม 
   2.2.2.2 การเน้นเสียง     
   2.2.2.3 การเชื่อมเสียง 
   2.2.2.4 การโยงเสียง 
  2.2.3 การใช้นิ้ว 
   2.2.3.1 การบรรเลงครึ่งเสียง (Accidental) 
   2.2.3.2 การดําเนินทํานอง 
   2.2.3.3 ตามรูปแบบเพลง 
   2.2.3.4 ความซับซ้อนของนิ้ว 
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ข้ันตอนท่ี 3 สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 3.1 ศึกษาเอกสาร แนวคิด และทฤษฎีท่ีเก่ียวกับประวัติแต่ละบทเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีทางกายภาพกับการสอน      
แซ็กโซโฟน และแบบฝึกหัดของแซ็กโซโฟน เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการทําการวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.2 สร้างแบบวิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลง ตามลักษณะของบทเพลง และ หลัก
ทฤษฎีทางกายภาพ โดยแบ่งการวิเคราะห์เป็น 2 เรื่องดังนี้ 
  3.2.1 ด้านลักษณะทางดนตรีของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
   3.2.1.1 ด้านทํานอง 
    3.2.1.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 
    3.2.1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
    3.2.1.1.3 รูปแบบของบทเพลง (Form) 
    3.2.1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
   3.2.1.2 ด้านจังหวะ 
    3.2.1.2.1 อัตราจังหวะ (Meter) 
    3.2.1.2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
    3.2.1.2.3 จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup Note) 
    3.2.1.2.4 สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น 
    3.2.1.2.5 รูปแบบจังหวะ 
  3.2.2 ด้านหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
   3.2.2.1 กากกําหนดรูปปาก 
    3.2.2.1.1 รูปปากพ้ืนฐาน 
    3.2.2.1.2 การระรัวเสียง 
   3.2.2.2 การควบคุมลักษณะของเสียง 
    3.2.2.2.1 ความแรงของลม 
    3.2.2.2.2 การเน้นเสียง 
    3.2.2.2.3 การเชื่อมเสียง 
    3.2.2.2.4 การโยงเสียง 
   3.2.2.3 การใช้นิ้ว 
    3.2.2.3.1 การบรรเลงครึ่งเสียง 
    3.2.2.3.2 การดําเนินทํานอง 
    3.2.2.3.3 ตามรูปแบบเพลง 
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    3.2.2.3.4 ความซับซ้อนของนิ้ว 
 3.3 นําแบบวิเคราะห์ท่ีสร้างไปให้อาจารย์ท่ีปรึกษา ตรวจสอบเครื่องมือตรวจสอบคุณภาพ
เครื่องมือให้ครอบคลุม ความถูกต้อง และตรงตามเนื้อหา เพ่ือให้สอดคล้องกับจุดประสงค์ในการศึกษา
วิเคราะห์การเรียงลําดับความยากง่าย และนําเสนอหลักการฝึกซ้อมของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 
ข้ันตอนท่ี 4 การเก็บรวบรวม และ ตรวจสอบข้อมูล 
 4.1 ทําการวิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ท้ัง 49 ทํานองตามแบบ
วิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลงท่ีผู้วิจัยสร้างข้ึน โดยรูปแบบตัวอย่างต่อไปนี้ 
  4.1.1. แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 

 

   4.1.1.1.ด้านทํานอง (Melody) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 3 ตอนดังนี้   

1) บันไดเสียง 2) เครื่องหมายแปลงเสียง 3) รูปแบบ 

   4.1.1.2. ด้านจังหวะ (Rhythm) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 5 ตอนดังนี้  
1) อัตราจังหวะ 2) จังหวะขัด 3) จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pickup Note) 4) สามพยางค์ 
(มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น 5) สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ 
  
   
 
 
 
 

แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 

 บทเพลง  

 1.4 การเปลี่ยน
กุญแจเสียง 
  
  
  
  

1. ด้าน
ทํานอง 
(Melody) 

1.1 บันไดเสียง (Key Signature)  
0 1# 2# 3# 

CM D Pentatonic 

DM 

am 

GM 

bm 

A Pentatonic 

AM 

  1b 2b 3b 

FM   

dm 

Bb Eb 

1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
  - ตัวโน้ตที่พบ จํานวน   ครั้ง 
  - ตัวโน้ตที่พบ จํานวน    ครั้ง 
 
 
 
 
 
 
 

1.3 รูปแบบ (Form) 

       

2. ด้าน
จังหวะ 
(Rhythm) 

2.1 อัตราจังหวะ (Meter) 

�           � Ê  �              � 

 2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
     พบ         ครั้ง 

2.3 จังหวะยก 
  

 2.4 สามพยางค์ 
และเขบ็ตสองช้ัน   

2.5 สัดส่วนจังหวะ
ที่ปรากฏ 
(Motive) 
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4.1.2 แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

  

   4.1.2 หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
    ด้านหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ (Hovey, 1900; Ingham, 
1998; Parncutt & Mcpherson, 2002) เทคนิคการเป่าแซ็กโซโฟนประกอบด้วยการกระทําทาง
กายภาพท่ีจําเป็นในการเล่นเครื่องดนตรีโดยมี 3 ลักษณะสําคัญคือ 1) การผลิตเสียง (Tone 
Production) คือ กระบวนการหายใจ ลําคอและตําแหน่งของลิ้น การวางรูปปาก 2) การออกเสียง 
(Articulation) คือ การฝึกเน้นเสียง การหยุดเสียง การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง 3) เทคนิคการใช้
นิ้ว (Finger Technique) คือ การบรรเลงครึ่งเสียง การดําเนินทํานอง ตามรูปแบบเพลง และ ความ
ซับซ้อนของนิ้ว  

แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

บทเพลง  

1. การกําหนดรูป
ปาก 

1.1 ง่าย (รูปปาก
พ้ืนฐาน) 

1.2 ปานกลาง (การระรัว
เสียง) 

    

2. การควบคุม
ลักษณะของเสียง 
(Articulation) 

2.1 ความแรงของลม 

 2.1.1 ช่วงเสียงสูง 
    ง่าย 
    ปานกลาง 
    ยาก 
     รายละเอียด:  
     การแก้ไข:  
2.1.2 ช่วงเสียงต่ํา 

 2.2 การเน้นเสียง 
(Articulation) 
    ง่าย 
    ปานกลาง 
    ยาก 
        รายละเอียด: 
        การแก้ไข:  

2.3 การเชื่อมเสียง 
(Slur) 
  
  

  

 2.4 การโยงเสียง 
(Tie) 
  

3. การใช้นิ้ว 

(Fingering) 

3.1 รูปแบบของการใช้น้ิวในการ

บรรเลงครึ่งเสียง 

ง่าย   
ปานกลาง  
 ยาก  

3.2 รูปแบบชองการใช้นิ้วในการ
ดําเนินทํานอง 

ง่าย 
ปานกลาง 
 ยาก 

3.3 รูปแบบของการใช้นิ้ว
ตามรูปแบบของเพลง 
ง่าย 

ปานกลาง 
 ยาก 

 

 3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนน้ิว  

การเปลี่ยนนิ้ว (C)  (จํานวนนิ้วท่ีเปลี่ยน) รวม ค่าความยาก เฉลี่ยค่าความยาก (เต็ม8) % 

0.5 1 2 3 4 5 6 7 8 คร้ัง sum n x C sum n x C/n 100 
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 4.2 นําผลการวิเคราะห์ข้อมูลของบทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง มาจัดเรียงลําดับใหม่ จากการทํา
ตามแบบวิเคราะห์ความยากง่ายจากท่ีผู้วิจัยได้สร้างข้ึน  
 4.3 นําเสนอคู่มือหลักการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง โดยมีหลักการของการ
ฝึกซ้อม ของกระสวนจังหวะท่ีปรากฏอยู่ในบทเพลงประกอบไปกับท่ีทําการวิเคราะห์  
 
ข้ันตอนท่ี 5 การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 5.1. วิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณซ่ึงเก่ียวกับลักษณะและองค์ประกอบของบทเพลง         
พระราชนิพนธ์ และการบรรเลง ท่ีได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล 
 5.2. วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหาท่ีได้จากการบรรยายรายละเอียด
ของข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์จากข้อ 6.1  
 5.3. สรุปผลผลการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ ท้ังหมด 49 ทํานอง  
 5.4 นําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลงโดยเรียงจากเพลงท่ีมีระดับความง่ายไปถึง
ระดับความยาก (ภาคผนวก ค) 
 5.5. อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิจัยเรื่องการนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา ผู้วิจัยได้นําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยแบ่ง
ออกเป็น   2 ตอนดังนี้ 
 ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลง           
พระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว      
ภูมิพลอดุลยเดช ท้ัง 49 ทํานองเพลง 
 ตอนท่ี 2 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว           
ภูมิพลอดุลยเดช  
 
ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลง            
พระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช ท้ัง 49 ทํานองเพลง 
แบ่งออกเป็น 2 ตอนดังนี้คือ 
 1.1. ลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว          
ภูมิพลอดุลยเดช 

1.2. ลักษณะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 
1.1. ลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                 
ภูมิพลอดุลยเดช  
 ในการนําเสนอข้อมูลเรื่องลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ท้ัง 49 ทํานอง
เพลงของอัลโตแซ็กโซโฟน เป็นการนําเสนอข้อมูลในลักษณะแผนภูมิเพ่ือให้ทราบถึงการเรียงลําดับ
ความยากง่ายในแต่ละด้าน โดยแบ่งออกเป็น 2 ด้านดังนี้ 
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1.1.1. ด้านทํานองเพลง 
 สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 3 ตอนดังนี้ 1) บันไดเสียง 2) เครื่องหมายแปลงเสียง 3) รูปแบบ 
มีตารางรายละเอียดแต่ละตอนดังต่อไปนี้ 
  1.1.1.1 บันไดเสียง จากการวิเคราะห์มีบันไดเสียงท่ีปรากฏอยู่ 10 บันไดเสียง มี
รายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
ตารางท่ี 4.6 แสดงค่าเฉลี่ยจากน้อยไปมากในด้านการใช้บันไดเสียงท้ังหมด 49 ทํานองเพลงของ   
อัลโตแซ็กโซโฟน 

บันไดเสียง จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

1. D Pentatonic 1 2.04 

2. A Pentatonic 1 2.04 

3. A Minor 1 2.04 

4. B Minor 1 2.04 

5. D minor 1 2.04 

6. G Dorian 1 2.04 

7. E Major 2 4.08 

8. F Major 2 4.08 

9. G Major 4 8.16 

10. D Major 8 16.33 

11. A Major 12 24.49 

12. C Major 15 30.61 

 

 จากตางราง ท่ี  4.6 พบว่ าบันไดเสียง ท่ีพบน้อย ท่ีสุ ด มีอยู่ ถึ ง  6 บัน ได เสี ยง  ไ ด้แ ก่                 
D Pentatonic, A Pentatonic, A Minor, B Minor, D Minor และ G Dorian พบเพียงอย่างละ     
1 ทํานองเพลงของเพลงท้ังหมด และพบบันไดเสียง C Major มีการใช้มากท่ีสุดพบมากถึงร้อยละ 30 
รองลงมา คือบันไดเสียง A Major พบร้อยละ 26 
   
  1.1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง เป็นการนับจํานวนเครื่องหมายแปลงเสียงใน
ทํานองเพลงแต่ละเพลง และบอกชื่อตัวโน้ตท่ีมีการติดเครื่องหมายแปลงเสียง ซ่ึงมีผลต่อความยากง่าย
ในการบรรเลง มีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.7 ค่าเฉลี่ยจากน้อยไปมากในด้านเครื่องหมายแปลงเสียงท้ังหมด 49 ทํานองของ            
อัลโตแซ็กโซโฟน 
 

ชื่อเพลง 
จํานวน(คร้ัง) 

เคร่ืองหมายแปลงเสียง 
ตัวโน้ตท่ีพบ 

ในทํานองเพลง 

มหาจุฬาลงกรณ์ 0 - 

พรปีใหม่ 0 - 

ธรรมศาสตร์ 0 - 

ความฝันอันสูงสุด 0 - 

เราสู้ 0 - 

เรา-เหล่าราบ 21 0 - 

เมนูไข่ 0 - 

รัก 1 Gb 

ลมหนาว 2 D©, A© 

ในดวงใจนิรันดร์ 2 Bb 

สายฝน 3 B§, Cb 

ราชวัลลภ 3 D©, A© 

แสงเดือน 3 G© 

เกษตรศาสตร์ 3 Bb, C©, F© 

สายลม 4 F©, Bb 

ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพือ่ไทย 4 Bb, Ab 

เกาะในฝัน 4 F© 

บลูส์ แด่ อุทิตต์ 4 D©, Eb, G©  

ใกล้รุ่ง 5 F§, Bb 

อาทิตย์อบัแสง 5 A© 

ฝัน/เพลินูพิงค์ 5 Bb, C©, F©, G© 

เตือนใจ 5 A© 

ยามคํ่า 6 A©, B©, C§, Fx 

ไร้จันทร์/ไร้เดือน 6 Eb, F©, G©, A©, B§ 

Lay Kram Goers Dixie 8 E©, A©, Bb,C© 

คํ่าแล้ว 9 Ab, Gb, F©, D©, Bb, Eb 
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ชื่อเพลง 
จํานวน(คร้ัง) 

เคร่ืองหมายแปลงเสียง 
ตัวโน้ตท่ีพบ 
ในบทเพลง 

แผ่นดินของเรา 9 Eb, F§, Bb, C§ 

แว่ว 9 E©, F§, D©, G©, C§ 

ภิรมย์รัก 10 Eb, F§, A©, C©, G© 

ยามเย็น 12 F©, C§, G© 

เทวาพาคู่ฝัน 12 A©, F§, B© 

เม่ือโสมส่อง 13 G©, E©, A©, Bb, B©, D© 

ยิ้มสู้ 14 G©, D©, E©, F§, Bb 

คําหวาน 15 G©, D©, E©, Bb 

มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17 G©, D©, E©, A©, B© 

มาร์ชราชวัลลภ 18 D©, E©, A©, B©, Fx 

แสงเทียน 19 Eb, Bb, Ab 

รักคืนเรือน 19 F©, Bb, Ab, D© 

Nature Waltz from The Kinari Suite 19 Fx, C§, D§, Bb 

มาร์ชราชนาวกิโยธิน 20 G©, D©, E©, A©, Eb, Bb 

ชะตาชีวิต 21 G©, C§, B©, D©, F§ 

ดวงใจกับความรัก 21 C§, Bb F§, Eb, G§, B©, Fx 

Oh I Say 21 C§, F§, G§, D©, E©, Fx 

แก้วตาขวัญใจ 28 

G©, D©, C©, F©, Eb, Bb, Ab, 
Db 

The Hunter from The Kinari Suite 29 

D©, C©, F©, A©, Eb, Bb, Ab, 
Db 

Can't You Ever See 30 

G©, D©, C§, F©, A©, B©, 
Eb, Bb, Ab, Db 

พระมหามงคล 37 

G©, C©, F©, B§, Eb, Cb, Ab, 
Db 

ศุกร์สัญลักษณ์ 41 C§, F§, G§, D©, E©,B©, Eb 

Kinari Waltz  from The Kinari Suite 85 
C§, F§, G©, D©, E©, Eb, Bb, 

Ab 

 

 จากตารางท่ี 4.7 โดยส่วนมากเป็นเพลงท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงคิดเป็นร้อยละ 96 มี
ทํานองเพลงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงอยู่ ท้ังหมด 7 ทํานองของเพลงท้ังหมด ได้แก่           
1) มหาจุฬาลงกรณ์  2) พรปีใหม่ 3) ธรรมศาสตร์ 4) ความฝันอันสูงสุด 5) เราสู้ 6) เรา-เหล่าราบ 21 
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และ 7) เมนูไข่ ส่วนทํานองเพลงท่ีพบเครื่องหมายแปลงเสียงมากท่ีสุดคือ Kinari Waltz  from The 
Kinari Suite พบถึง 85 ครั้งของทํานองเพลง  
  1.1.1.3. รูปแบบ จากการวิเคราะห์รูปแบบของเพลง ผู้วิจัยได้จําแนกลักษณะของ
รูปแบบออกเป็น 3 แบบ คือ 1) เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลัก 2 ท่อน 2) เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลัก 3 
ท่อน และ 3)เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลักมากกว่า 3 ท่อน ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.8 แสดงค่าเฉลี่ยในการใช้รูปแบบของเพลงท้ัง 49 ทํานอง อัลโตแซ็กโซโฟน 
 

รูปแบบของเพลง จํานวน ร้อยละ 

2 ท่อน (Binary Form) 12 24.5 

3 ท่อน (Ternary Form) 30 61.2 

มากกว่า 3 ท่อน 7 14.3 

 

  จากตารางท่ี 4.8 พบว่า 
   1.1.1.3.1.) เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลัก 2 ท่อน (Binary Form) หมายถึง
ทํานองเพลงท่ีมีโครงสร้างเป็น A-B (Binary Form) มีท้ังหมด 12 ทํานองเพลง คิดเป็นร้อยละ 24.5
ได้แก่ 1) แสงเทียน 2) ชะตาชีวิต 3) Lay Kram Goes Dixie 4) สายลม 5) ไกลกังวล/เพลงเกิดเป็น
ไทย ตายเพ่ือไทย 6) มาร์ชราชนาวิกโยธิน 7) แผ่นดินของเรา 8) พระมหามงคล 9) ในดวงใจนิรันดร์ 
10) ไร้จันทร์/ไร้เดือน 11) บลูส์ แด่ อุทิตต์ 12) เมนูไข่ 
   1.1.1.3.2.) เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลัก 3 ท่อน หมายถึงทํานองเพลงท่ีมี
โครงสร้างเป็น A-A-B-A, A-B-C-A, A-A’-B-A’, A-B-C (Ternary Form, Through Compose 
Form) คิดเป็นร้อยละ 61.2 มีท้ังหมด 30 ทํานอง ได้แก่ 1) ยามเย็น 2) สายฝน 3) ใกล้รุ่ง                  
4) ดวงใจกับความรัก 5) ราชวัลลภ  6) อาทิตย์อับแสง 7) เทวาพาคู่ฝัน 8) คําหวาน 9) แก้วตาขวัญใจ 
10) มหาจุฬาลงกรณ์ 11) พรปีใหม่ 12) รักคืนเรือน 13) ยามคํ่า 14) ยิ้มสู้ 15) เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิม
พล 16) มาร์ชราชวัลลภ 17) เม่ือโสมส่อง 18) ลมหนาว 19) Oh I Say 20) Can’t You Ever See 
21) คํ่าแล้ว 22) แสงเดือน 23) ฝัน/เพลินภูพิงค์ 24) ภิรมย์รัก 25) ธรรมศาสตร์ 26) เตือนใจ            
27) เกาะในฝัน 28) แว่ว 29) เกษตรศาสตร์ 30) รัก  
   1.1.1.3.3.) เพลงท่ีมีทํานองเพลงหลักมากกว่า 3 ท่อน หมายถึงทํานอง
เพลงท่ีมีโครงสร้างเป็น A-B-C-D, Theme and Variations มีท้ังหมด 7 ทํานองเพลง คิดเป็นร้อยละ 
14.3 ได้แก่1) ศุกร์สัญลักษณ์ 2) Nature Waltz from The Kinari Suite 3) The Hunter from 
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The Kinari Suite 4) Kinari Waltz  from The Kinari Suite 5) ความฝันอังสูงสุด 6) เราสู้              
7) เรา-เหล่าราบ 21 
  1.1.1.4 การเปล่ียนกุญแจเสียง จากการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในเรื่อง
การย้ายบันไดเสียงในบทเพลง จะพบในลักษณะกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related key) เป็นกุญแจเสียงท่ี
ต่างกันเพียงแค่ข้ันเดียว ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.9 แสดงค่าเฉลี่ยในด้านการย้ายบันไดเสียงท้ังหมด 49 ทํานองเพลงของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 

การย้ายบันไดเสียง จํานวน ร้อยละ 

พบ 3 6.12 

ไม่พบ 46 93.88 

  

 จากตารางท่ี 4.9 พบว่าการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง มีอยู่ด้วยกัน 3 ทํานอง ได้แก่         
มาร์ชธงไชยเฉลิมพล มาร์ชราชวัลภ และ ศุกร์สัญลักษณ์ คิดเป็นร้อยละ 6.12 ส่วนท่ีเหลือ 46 ทํานอง
เป็นบทเพลงท่ีไม่มีการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง คิดเป็นร้อยละ 93.88  
1.1.2. ด้านจังหวะ 
 แบ่งข้อมูลออกเป็น 5 ตอนดังนี้ 1) อัตราจังหวะ 2) จังหวะขัด 3) จังหวะยก 4) สามพยางค์           
5) สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ มีรายละเอียดแต่ละตอนดังนี้ 
  1.1.2.1 อัตราจังหวะ จากการวิเคราะห์มีอัตราจังหวะท่ีปรากฏอยู่ 4 อัตราจังหวะ 
มีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตาราง ท่ี  4.10 แสดง ค่า เฉลี่ ยจากน้อย ไปมากใน ด้ าน อัตราจั งหวะ ท้ั งหมด  49 ทํานอง                         
ของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 

อัตราจังหวะ จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

2-4  6 12.2 
3-4  11 22.4 
4-4  14 28.6 
2-2  18 36.7 

 

 จากตารางท่ี 4.10 อัตราจังหวะท่ีพบน้อยท่ีสุดคือ อัตราจังหวะ 2-4 พบเพียง ร้อยละ 12 จะ
อยู่ในรูปแบบเพลงมาร์ช ส่วนอัตราจังหวะท่ีพบมากท่ีสุดคือ อัตราจังหวะ 2-2 พบมากร้อยละ 37  
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  1.1.2.2 จังหวะขัด เป็นการนับจํานวนจังหวะขัดท่ีปรากฏในทํานองเพลงนั้นท้ังหมด 
มีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.11 แสดงค่าเฉลี่ยจากน้อยไปมากในด้านจังหวะขัดท้ังหมด 49 ทํานองเพลงของ              
อัลโตแซ็กโซโฟน  

จังหวะขัด จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

0 29 59.18 
1-10 9 18.37 
11-20 8 16.33 
21-30 3 6.12 

 

 จากตารางท่ี 4.11 พบว่ามีทํานองเพลงท่ีไม่ปรากฏจังหวะขัดอยู่ท้ังหมด 29 ทํานอง คิดเป็น
ร้อยละ 59.18 ส่วนทํานองเพลงท่ีมีจังหวะขัดมากท่ีสุดคือทํานองบลูส์ แด่ อุทิตต์ พบจํานวน 30 ครั้ง
ในทํานองเพลง  
  1.1.2.3 จังหวะยก เป็นการดูโน้ตจากโน้ตในห้องแรกของทํานองเพลง ถือว่าเป็น
ลักษณะสําคัญในหลายทํานองเพลง มีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.12 แสดงค่าเฉลี่ยจากน้อยไปมากในด้านจังหวะยกท้ังหมด 49 ทํานองเพลงของ            
อัลโตแซ็กโซโฟน 

จังหวะยก จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

มีจังหวะยก 24 49 

ไม่มีจังหวะยก 25 51 

  

 จากตารางท่ี 4.12 พบว่ามีอยู่ด้วยกัน 2 ลักษณะคือ 1) มีจังหวะยกข้ึนต้นห้องแรกของ
ทํานองเพลง กับ 2) ไม่มีจังหวะยกปรากฏอยู่ห้องแรกของทํานองเพลง ดังนี้ 
   1.1.2.3.1.) ทํานองเพลงท่ีมีจังหวะยกในห้องแรก มีท้ังหมด 24 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 49 ได้แก่1) แสงเทียน 2) ยามเย็น 3) ใกล้รุ่ง 4) ชะตาชีวิต 5) ดวงใจกับความรัก             
6) ราชวัลลภ 7) อาทิตย์อับแสง  8) คําหวาน 9) มหาจุฬาลงกรณ์ 10) แก้วตาขวัญใจ 11) พรปีใหม่ 
12) เม่ือโสมส่อง 13) ศุกร์สัญลักษณ์ 14) Oh I Say 15) Lay Kram Goes Dixie 16) มาร์ชราชนาวิก
โยธิน 17) Nature Waltz from The Kinari Suite 18) พระมหามงคล 19) ธรรมศาสตร์           
20) เตือนใจ 21) ความฝันอังสูงสุด 22) เราสู้ 23) เรา-เหล่าราบ 21 และ24) รัก    
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   1.1.2.3.2.) ทํานองเพลงท่ีไม่มีจังหวะยกในห้องแรก มีท้ังหมด 25 ทํานอง 
คิดเป็นร้อยละ 51 ได้แก่ 1)สายฝน 2) เทวาพาคู่ฝัน 3) รักคืนเรือน 4) ยามคํ่า 5) ยิ้มสู้                  
6) มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 7) มาร์ชราชวัลลภ 8) ลมหนาว 9) Can’t You Ever See 10) คํ่าแล้ว        
11) เพลงสายลม 12) ไกลกังวล/เพลงเกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 13) แสงเดือน 14) ฝัน/เพลินภูพิงค์ 
15) ภิรมย์รัก 16) The Hunter from The Kinari Suite 17) Kinari Waltz  from The Kinari 
Suite 18) แผ่นดินของเรา 19) ในดวงใจนิรันดร์ 20) ไร้จันทร์/ไร้เดือน 21) เกาะในฝัน 22) แว่ว            
23) เกษตรศาสตร์ 24) บลูส์ แด่ อุทิตต์ 25) มนูไข่  
  1.1.2.4. สามพยางค์และเขบ็ตสองช้ัน พบว่ามีลักษณะของโน้ตสามพยางค์ปรากฏ
อยู่ 3 ลักษณะ คือ 1) กลุ่มท่ีมีโน้ตสามพยางค์ 2) กลุ่มท่ีไม่ปรากฏโน้ตสามพยางค์ 3) กลุ่มท่ีมีโน้ต
มากกว่าสามพยางค์ มีรายละเอียดดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.13 แสดงค่าเฉลี่ยจากน้อยไปมากในด้านโน้ตสามพยางค์และเขบ็ตสองชั้นท้ังหมด 49 
ทํานองเพลงของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางท่ี 4.13 พบว่า 
   1.1.2.4.1.) กลุ่มท่ีมีโน้ตสามพยางค์ แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะดังนี้ 
    กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น พบท้ังหมด 10 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 20 ได้แก่  
1) เทวาพาคู่ฝัน 2) มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 3) เม่ือโสมส่อง 4) ศุกร์สัญลักษณ์ 5) Can’t You Ever See 
6) Nature Waltz from The Kinari Suite 7) The Hunter from The Kinari Suite 8) พระมหา
มงคล 9) เตือนใจ 10) เราสู้ 
   กลุ่ ม โน้ต ตัวดํา  พบท้ังหมด 11 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 22 ไ ด้แก่              
1) รักคืนเรือน 2) ยามคํ่า 3) ยิ้มสู้ 4) Can’t You Ever See 5) คํ่าแล้ว 6) แสงเดือน                   
7) ฝัน/เพลินภูพิงค์ 8) ภิรมย์รัก 9) The Hunter from The Kinari Suite 10) พระมหามงคล        
11) แว่ว 

สามพยางค์ จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

1.กลุ่มท่ีมีโน้ต 3 พยางค์ 21 43 
1.1 กลุ่มโน้ตเขบ็ตหน่ึงช้ัน 10 20 
1.2 กลุ่มโน้ตตัวดํา 11 22 
2. กลุ่มท่ีไมม่ีโน้ต 3 พยางค์ 29 59 
3. กลุ่มท่ีมีโน้ตมากกว่า 3 พยางค์ 5 10 

* บางบทเพลงมีโน้ต 3 พยางค์ ท้ัง 2 กลุ่ม หรือมีมากกว่าโน้ต 3 พยางค์ 
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   1.1.2.4.2.) กลุ่มท่ีไม่ปรากฏโน้ตสามพยางค์  พบท้ังหมด 29 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 59 ได้แก่ 1) แสงเทียน 2) ยามเย็น 3) สายฝน 4) ใกล้รุ่ง 5) ชะตาชีวิต  6) ดวงใจกับ
ความรัก 7) ราชวัลลภ 8) อาทิตย์อับแสง 9) คําหวาน 10) มหาจุฬาลงกรณ์ 11) แก้วตาขวัญใจ      
12) พรปีใหม่ 13) ลมหนาว14) Oh I Say 15) Lay Kram Goes Dixie 16) สายลม                         
17) ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 18) มาร์ชราชนาวิกโยธิน 19)แผ่นดินของเรา               
20) ธรรมศาสตร์ 21) ในดวงใจนิรันดร์ 22) ไร้จันทร์/ไร้เดือน 23) เกาะในฝัน 24) เกษตรศาสตร์    
25) ความฝันอันสูงสุด 26) เรา-เหล่าราบ 21 27) บลูส์ แด่ อุทิตต์ 28) รัก 29) เมนูไข่ 
   1.1.2.4.3.) กลุ่มท่ีมีโน้ตมากกว่า 3 พยางค์ พบท้ังหมด 5 ทํานอง คิดเป็น
ร้อยละ 10 ได้แก่ 1) มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 2) มาร์ชราชวัลลภ 3) The Hunter from The Kinari 
Suite 4) Kinari Waltz  from The Kinari Suite 5) พระมหามงคล   
 
  1.1.2.5. สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ ในแต่ละทํานองเพลงจะพบสัดส่วนจังหวะท่ี
แตกต่างกันออกไป สามารถดูได้จากคู่มือท่ีผู้วิจัยได้จัดทําข้ึน (ภาคผนวก ค) 
 
 ส่วนท่ีจะกล่าวดังต่อไปนี้ เป็นการสรุปผลการวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลง
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ซ่ึงผลการวิเคราะห์จะประกอบไป
ด้วย 9 ด้านคือ ชื่อทํานอง บันไดเสียงพร้อมค่าความยากของบันไดเสียง เครื่องหมายแปลงเสียง 
รูปแบบพร้อมค่าความยากของรูปแบบ อัตราจังหวะพร้อมค่าความยากของอัตราจังหวะ จังหวะขัด
พร้อมค่าความยากของจัวหะขัด จังหวะยกพร้อมค่าความยากของจังหวะยก สามพยางค์พร้อมค่า
ความยากของสามพยางค์ ดังแสดงต่อไปนี้ 
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  เกณฑ์การให้คะแนนค่าความยากการวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลง
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
 1. บันไดเสียง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน บันไดเสียง 

0 C Major ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงใดๆ 

1 G Major ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1© 

2 F Major ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 

3 D Pentatonic ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© แต่มีโน้ตแค่ 5 เสียง 

4 D Major ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© 

5 A Pentatonic ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 3© แต่มีโน้ตแค่ 5 เสียง 

6 A Major ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 3© 

7 E Major ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 4© 

8 A Minor ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงใดๆ 

9 D Minor ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 

10 B Minor ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© 

11 G Dorian ซึ่งเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 

 

 2. เครื่องหมายแปลงเสียง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน เคร่ืองหมายแปลงเสียง 

0  ไม่พบเครื่องหมายแปลงเสียง 

1 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 1 - 5 ครั้งในทํานองเพลง 

2 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 6 – 10 ครั้งในทํานองเพลง 

3 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 11 – 15 ครั้งในทํานองเพลง 

4 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 16 - 20 ครั้งในทํานองเพลง 

5 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 21 – 25 ครั้งในทํานองเพลง 

6 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 26 – 30 ครั้งในทํานองเพลง 

7 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 31 – 35 ครั้งในทํานองเพลง 

8 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 36 - 40 ครั้งในทํานองเพลง 

9 พบเครื่องหมายแปลงเสียง มากกว่า 40 ครั้งในทํานองเพลง 
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 3. รูปแบบเพลง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน รูปแบบเพลง 

1 รูปแบบบทเพลง 2 ท่อน (Binary Form) 

2 รูปแบบบทเพลง 3 ท่อน (Ternary Form) 

3 รูปแบบบทเพลงท่ีมีมากกว่า 3 ท่อน 

 

4. การย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน การย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 

0 ไม่พบการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 

1 พบการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 

 

  5. อัตราจังหวะ มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน อัตราจังหวะ 

1 อัตราจังหวะ 2/4 

2 อัตราจังหวะ 3/4 

3 อัตราจังหวะ 4/4 

4 อัตราจังหวะ 2/2 

 

 6. จังหวะขัด มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะขัด 

0 ไม่พบจังหวะในทํานอง 

1 พบจังหวะขัด 1-10 ครั้งในทํานองเพลง 

2 พบจังหวะขัด 11-20 ครั้งในทํานองเพลง 

3 พบจังหวะขัด 21-30 ครั้งในทํานองเพลง 
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 7. จังหวะยก (Pick up Note) มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะยก 

0 ไม่พบจังหวะยกในห้องแรกของทํานองเพลง 

1 พบจังหวะยกในห้องแรกของทํานองเพลง 

  

 8. สามพยางค์ (มากกว่าสามพยางค์) และเขบ็ตสองชั้น มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะยก 

0 ไม่พบจังหวะสามพยางค์ ในทํานองเพลง 

1 พบ 1 รูปแบบในทํานองเพลง 

2 พบมากกว่า 1 รูปแบบในทํานองเพลง 
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ตารางที่ 4.14 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากง่ายไปยาก ตามลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชภูมิพลอดุลยเดช ทั้ง 49 ทํานองเพลง  
 

บันไดเสียง 
เครื่องหมายแปลง

เสียง 
รูปแบบ 

การย้ายบันได
เสียงระหว่างเพลง 

อัตราจังหวะ จังหวะขัด จังหวะยก 
สามพยางค์ 

(มากกวา่ 3พยางค์) 
และเขบ็ตสองชั้น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อทํานองเพลง 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

11
 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

9 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

4 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N 

=2
 

รว
ม 

N=
34

 

ร้อ
ยล

ะ 
(%

) 

38 ในดวงใจนิรันดร์ C Major 0 2 1 A-B-A-B’ 1 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 ไม่พบ 1 ไม่พบ 0 5 12.5 

46 เรา-เหล่าราบ 21 C Major 0 0 0 A-B-C-D-C 3 ไม่พบ 0 2-4 1 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 11 27.5 

26 สายลม C Major 0 4 1 A-B-A’-C 1 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 6 15 

27 
ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตาย

เพื่อไทย 
C Major 0 4 1 A-B 1 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 6 15 

41 เกาะในฝัน C Major 0 4 1 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 6 15 

48 รัก C Major 0 1 1 A-B-C 2 ไม่พบ 0 4-4 2 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 

3 สายฝน F Major 2 3 1 A-B-C-A 2 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 7 17.5 

25 ค่ําแล้ว C Major 0 9 2 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 3-4 2 0 1 ไม่พบ 0  1 7 17.5 

37 ธรรมศาสตร์ C Major 0 0 0 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 7 17.5 

43 เกษตรศาสตร์ C Major 0 3 1 A-B-C-B 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 7 17.5 

47 บลูส์ แด่ อุทิตต์ C Major 0 4 1 A-B 1 ไม่พบ 0 3-4 2 30 3 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 7 17.5 

28 แสงเดือน C Major 0 3 1 A-A’-B-A” 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0  1 8 20 

29 ฝัน/เพลินภูพิงค์ C Major 0 5 1 A-A’-B-A” 2 ไม่พบ 0 2-2 4 2 0 ไม่พบ 0  1 8 20 

40 ไร้จันทร์/ไร้เดือน F Major 2 6 2 A-B-C-A 1 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 8 20 

35 แผ่นดินของเรา D Major 4 9 2 A-B-A 1 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 9 22.5 
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ตารางที่ 4.14 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากง่ายไปยาก ตามลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชภูมิพลอดุลยเดช ทั้ง 49 ทํานองเพลง (ต่อ) 
 

บันไดเสียง 
เครื่องหมายแปลง

เสียง 
รูปแบบ 

การย้ายบันได
เสียงระหว่างเพลง 

อัตราจังหวะ จังหวะขัด จังหวะยก 
สามพยางค์(มากกว่า 3
พยางค์) และเขบ็ตสอง

ชั้น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อทํานองเพลง 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

11
 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

9 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

4 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N 

=2
 

รว
ม 

N=
34

 

ร้อ
ยล

ะ 
(%

) 

11 มหาจุฬาลงกรณ์ D Pentatonic 3 0 0 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 8 1 พบ 1 ไม่พบ 0 10 25 

24 Lay Kram Goers Dixie G Major 1 8 2 A-B 1 ไม่พบ 0 4-4 3 11 2 พบ 1 ไม่พบ 0 10 25 

31 ภิรมย์รัก G Major 1 10 2 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 ไม่พบ 0  2 10 25 

7 ราชวัลลภ A Major 6 3 1 A-B 2 ไม่พบ 0 2-4 1 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 11 27.5 

20 ลมหนาว A Major 6 2 1 A-B-C-D 2 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 11 27.5 

30 มาร์ชราชนาวิกโยธิน D Major 4 20 4 A-B-A 1 ไม่พบ 0 2-4 1 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 11 27.5 

4 ใกล้รุ่ง D Major 4 5 1 A-B-C-A 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 

10 คําหวาน G Major 1 15 3 A-B-A 2 ไม่พบ 0 2-2 4 3 1 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 

12 แก้วตาขวัญใจ C Major 0 32 7 
A-B-A’-C-D-

A’-C 
2 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 

13 พรปีใหม่ A Major 6 0 0 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 
14 รักคืนเรือน C Major 0 20 4 A-A’-B-A” 2 ไม่พบ 0 2-2 4 3 1 ไม่พบ 0  1 12 30 

39 เตือนใจ G Major 1 5 1 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 24 3 พบ 1  1 12 30 

44 ความฝันอันสูงสุด A Major 6 0 0 
A-B-C-D-C’-

E-C”-F 
3 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 12 30 
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ตารางที่ 4.14 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากง่ายไปยาก ตามลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชภูมิพลอดุลยเดช ทั้ง 49 ทํานองเพลง (ต่อ) 

บันไดเสียง 
เครื่องหมายแปลง

เสียง  รูปแบบ 
การย้ายบันได

เสียงระหว่างเพลง อัตราจังหวะ จังหวะขัด จังหวะยก 

สามพยางค์(มากกว่า 3
พยางค์) และเขบ็ตสอง

ชั้น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อทํานองเพลง 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

11
 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

9 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

4 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N 

=2
 

รว
ม 

N=
34

 

ร้อ
ยล

ะ 
(%

) 

1 แสงเทียน C Major 0 19 4 A-B 1 ไม่พบ 0 2-2 4 14 2 พบ 1  1 13 32.5 

19 เมื่อโสมส่อง D Major 4 13 3 A-B-C-A’ 2 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 พบ 1  1 13 32.5 

45 เราสู้ A Major 6 0 0 A-B-C-D 3 ไม่พบ 0 2-4 1 3 1 พบ 1  1 13 32.5 

2 ยามเย็น D Major 4 12 3 A-A-B-A 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 14 35 

16 ยิ้มสู้ D Major 4 14 3 A-A’-B-A” 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0  1 14 35 

42 แว่ว A Major 6 9 2 A-B-A-B’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 0 0 ไม่พบ 0  1 14 35 

9 เทวาพาคู่ฝัน A Major 6 12 3 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 3-4 2 4 1 ไม่พบ 0  1 15 37.5 

15 ยามค่ํา E Major 7 6 2 A-A-B-A’ 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 ไม่พบ 0  1 16 40 

49 เมนูไข่ G Dorian 11 0 0 A-B-A-B-A 1 ไม่พบ 0 2-4 4 0 0 ไม่พบ 0 ไม่พบ 0 16 40 

D Major 
17 มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 

A Major 
6 17 4 A-B-Trio 2 พบ 1 2-4 1 8 1 ไม่พบ 0 

 
2 17 42.5 

5 ชะตาชีวิต A Major 6 21 5 A-B 1 ไม่พบ 0 4-4 3 12 2 พบ 1 ไม่พบ 0 18 45 

D Major 
18 มาร์ชราชวัลลภ 

A Major 
6 19 4 A-B-Trio 2 พบ 1 2-4 1 11 2 ไม่พบ 0 

 
2 18 45 

22 Oh I Say A Major 6 21 5 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 2-2 4 0 0 พบ 1 ไม่พบ 0 18 45 

23 Can't You Ever See D Major 4 30 6 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 4-4 3 7 1 ไม่พบ 0  2 18 45 
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ตารางที่ 4.14 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากง่ายไปยาก ตามลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชภูมิพลอดุลยเดช ทั้ง 49 ทํานองเพลง (ต่อ)  
 

บันไดเสียง 
เครื่องหมายแปลง

เสียง  รูปแบบ 
การย้ายบันได

เสียงระหว่างเพลง อัตราจังหวะ จังหวะขัด จังหวะยก 

สามพยางค์(มากกว่า 3
พยางค์) และเขบ็ตสอง

ชั้น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อทํานองเพลง 

รายละเอียด 
ค่า

คว
าม

ยา
ก 

N=
11

 
รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

9 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

4 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

3 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N=

1 

รายละเอียด 

ค่า
คว

าม
ยา

ก 
N 

=2
 

รว
ม 

N=
34

 

ร้อ
ยล

ะ 
(%

) 

8 อาทิตย์อับแสง B Minor 10 5 1 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 2-2 4 2 1 พบ 1 ไม่พบ 0 19 47.5 

34 
Kinari Waltz  from 
The Kinari Suite 

D Major 4 85 9 
Theme and 
Variations 

3 ไม่พบ 0 3-4 2 0 0 ไม่พบ 0 
 

1 19 47.5 

6 ดวงใจกับความรัก A Major 6 21 5 A-A’-B-A’ 2 ไม่พบ 0 2-2 4 17 2 พบ 1 ไม่พบ 0 20 50 

32 
Nature Waltz from 

The Kinari Suite 
E Major 7 19 4 

Theme and 
Variations 

3 ไม่พบ 0 3-4 2 25 3 ไม่พบ 0 
 

1 20 50 

21 ศุกร์สัญลักษณ์ D Major 6 40 8 A-B-C-D-A 2 พบ 1 4-4 3 16 2 พบ 1  

 
1 24 60 

33 
The Hunter from The 

Kinari Suite 
A Minor 8 29 6 

A-A’-B-C-D-
E-F-G-H 

3 ไม่พบ 0 4-4 3 11 2 ไม่พบ 0 
 

2 24 60 

36 พระมหามงคล D Minor 9 37 8 
A-A’-B-A”-C-

D-A” 
1 ไม่พบ 0 2-2 4 19 2 พบ 1 

 
2 27 67.5 
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1.2. ลักษณะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 การบรรเลงแซ็กโซโฟนในทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จําเป็นต้องคํานึงถึงวิธีการ ท่าทาง การ
ควบคุม ฯลฯผู้วิจัยได้ให้ความสําคัญกับลักษณะ 3 ประการ คือ 1) การกําหนดรูปปาก 2) การควบคุม
ลักษณะของเสียง 3) การใช้นิ้ว ตามทฤษฎีของ (Hovey, 1990; Ingham, 1998; Parncutt & 
Mcpherson, 2002) ดังมีผลการวิเคราะห์รายละเอียดดังนี้ 
 1.2.1. การกําหนดรูปปาก มีความสําคัญในการควบคุมเสียงและเป็นตัวกําหนดคุณภาพของ
ความลึกของเสียงและการทําโทนเสียง จะพบว่ามีอยู่ 2 ระดับ คือง่าย และปานกลาง ผู้วิจัยมี
รายละเอียดดังนี้ 
   ระดับง่าย  เป็นรูปปากพ้ืนฐานเป็นการวางปากบนปากเป่า โดยไม่ขยับ 
    ขากรรไกร 
   ระดับยาก เป็นการระรัวเสียงเม่ือมีการลากเสียงของทํานองเพลงช้า 
 

ตารา ง ท่ี  4.15 แสดง ค่ า เ ฉลี่ ย ของการ กํ าหนดรู ปป ากของ ท้ั งหมด  49  ทํ านอง เพล ง                               
ของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 
 
  
 
  

 จากตารางท่ี 4.15 พบว่าการใช้การระรัวเสียง คิดเป็นร้อยละ 4 พบจํานวน 2 ทํานอง ส่วน 
การใช้รูปปากแบบพ้ืนฐานคิดเป็นร้อยละ 96 ท้ังหมด 47 ทํานอง 
  

 1.2.2. การควบคุมลักษณะของเสียง  
  พบว่ามีการแบ่งข้อมูลออกเป็น 4 ข้อดังนี้  
  1.2.2.1 ความแรงของลม แบ่งเป็นระดับช่วงเสียงสูง และเสียงตํ่า มีระดับความง่าย 
ปานกลาง ยาก ซ่ึงในแต่ละระดับมีความง่าย ยาก ท่ีแตกต่างกัน ผู้วิจัยมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
   1.2.2.1.1 ช่วงระดับเสียงสูง 
    ระดับง่าย ช่วงเสียงของโน้ตท่ีสามารถเป่าออกได้ง่าย 
    ระดับปานกลาง ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมท่ีเพ่ิมมากข้ึนเล็กน้อย 
    ระดับยาก ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมมาก 

การกําหนดรูปปาก จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

การระรัวเสียง 2 4 
รูปปากพ้ืนฐาน 47 96 
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   1.2.2.1.2 ช่วงเสียงต่ํา 
    ระดับง่าย ช่วงเสียงของโน้ตท่ีสามารถเป่าออกได้ง่าย 
    ระดับปานกลาง ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมท่ีเพ่ิมมากข้ึนเล็กน้อย 
    ระดับยาก ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมมาก  
 

ตารางท่ี 4.16 การแสดงค่าเฉลี่ยของการควบคุมลักษณะของเสียง เรื่องความแรงของลม  
 

 

   

 

  จากตารางท่ี 4.16 พบว่าความแรงของลมท่ีระดับง่ายท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 4          
พบด้วยกัน 2 ทํานอง คือ แสงเดือน และ แผ่นดินของเรา ระดับปานกลางพบอยู่ท้ังหมด 7 ทํานอง 
คิดเป็นร้อยละ 14.3 ได้แก่ 1) เทวาพาคู่ฝัน 2) พรปีใหม่ 3) ยิ้มสู้ 4) เม่ือโสมส่อง 5) ลมหนาว         
6) เมนูไข่ 7) รักคืนเรือน และระดับยากพบท้ังหมด 40 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 81.6 
 

  1.2.2.2 การเน้นเสียง มีระดับความง่าย ปานกลาง ยาก ซ่ึงในแต่ละระดับมีความ
ง่าย ยากแตกต่างกัน ผู้วิจัยมีจะระบุระดับของทํานองเพลงนั้น และข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 4.17 การแสดงค่าเฉลี่ยของการควบคุมลักษณะของเสียง เรื่องของการเน้นเสียง  
 

การเน้นเสียง จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

ง่าย 8 16.3 
ปานกลาง 23 46.9 
ยาก 18 36.7 

   

ความแรงของลม จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

ง่าย 2 4.1 
ปานกลาง 7 14.3 
ยาก 40 81.6 

ง่าย มีจังหวะตกส่วนใหญ่ ข้อเสนอแนะ ต้องเตรียมลมและเล่นได้อย่างถูกต้อง 

ปานกลาง มีจังหวะตก และยก  การออกเสียง ข้อเสนอแนะ ต้องเตรียมลมและนับจังหวะให้แม่นยํา 

ยาก มีจังหวะยก การออกเสียง ข้อเสนอแนะ เตรียมลมและนับจังหวะเข้าให้ถูกต้อง 
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  จากตารางท่ี 4.17 พบว่าการเน้นเสียงท่ีระดับง่ายท่ีสุด พบท้ังหมด 8 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 16.3 ได้แก่ 1) ราชวัลลภ 2) อาทิตย์อับแสง 3) พรปีใหม่ 4) ลมหนาว 5) สายลม          
6) ไกลกังวล 7) แผ่นดินของเรา 8) เมนูไข่ ส่วนระดับปานกลางพบท้ังหมด 23 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 
46.9 และระดับเพลงท่ียาก มีท้ังหมด 18 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 36.7  
  1.2.2.3 การเช่ือมเสียง เป็นการวิเคราะห์ในทํานองของแต่ละบทเพลงท่ีพบ ซ่ึงเป็น
เครื่องหมายท่ีมีลักษณะโค้งพาดจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังอีกโน้ตตัวหนึ่ง ของเสียงท่ีแตกต่างกัน มี
รายละเอียดดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.18 การแสดงค่าเฉลี่ยของการควบคุมลักษณะของเสียง เรื่องการเชื่อมเสียง 
 

การเชื่อมเสียง จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

พบ 2 4 

ไม่พบ 47 96 

 
 จากตารางท่ี 4.18 พบว่า มีเพียง 2 ทํานองเพลง ท่ีมีการใช้เครื่องหมายเชื่อมเสียง ได้แก่       
1) Nature Waltz from The Kinari Suite 2) The Hunter from The Kinari Suite ส่วนอีก 47 
ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 96 ไม่มีการใช้เครื่องหมายเชื่อมเสียง 
 

  1.2.2.4 การโยงเสียง จะพบว่าเป็นการกล่าวบรรยายเหมือนการเชื่อมเสียง ในช่วง
ท่ีพบของทํานองเพลง ซ่ึงผู้วิจัยจะกล่าวไปถึงข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้ 
   เกิดข้ึนท่ีจังหวะขัด จึงต้องนับจังหวะให้แม่นยําเพ่ือให้เล่นในจังหวะต่อไปได้ 
   จากโน้ตตัวกลมโยงไปหาโน้ตในลักษณะเดียวกัน จึงต้องเตรียมลมให้พอกับค่าโน้ตท่ี
ถูกกําหนดไว้ และนับจังหวะให้ถูกต้อง 
   

ตารางท่ี 4.19 การแสดงค่าเฉลี่ยของการควบคุมลักษณะของเสียง เรื่องของการโยงเสียง 

 

 

 

 

การโยงเสียง จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

พบ 46 94 
ไม่พบ 3 6 
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 จากตารางท่ี 4.19 พบว่ามี 46 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 94 มีการใช้การโยงเสียง ส่วนอีก 3 
ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 6 ท่ีไม่มีการใช้เครื่องหมายโยงเสียงได้แก่ 1) พรปีใหม่ 2) ธรรมศาสตร์           
3) เมนูไข่ ในแต่ละทํานองเพลงจะเป็นการโยงเสียงเพ่ือให้ต้องการเสียงมีความต่อเนื่อง ไม่ให้ขาดจาก
กัน ดังนั้นการปฏิบัติเครื่องหมายโยงเสียง ผู้ปฏิบัติต้องมีการเตรียมลมในการบรรเลงให้พอ และการ
นับจังหวะต้องมีความแม่นยําเพ่ือไม่ให้เกิดความผิดพลาดของโน้ตตัวต่อไป  
 

 1.2.3. การใช้นิ้ว 
  จะพบว่ามีการแบ่งข้อมูลออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ 1) รูปแบบของการใช้นิ้วในการ
บรรเลงครึ่งเสียง 2) รูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง 3) รูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบ
ของเพลง 4) ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว มีรายเอียดแต่ละหัวข้อดังต่อไปนี้    
  1.2.3.1 รูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลงครึ่งเสียง จะมีระดับความง่าย ปาน
กลาง ยาก ซ่ึงในแต่ละระดับมีความง่าย ยากท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงผู้วิจัยมีการระบุรายเอียดของแต่ละ
ทํานองเพลงไว้ดังนี้ 
    ระดับง่าย  ไม่มี -  พบเครื่องหมายแปลงเสียง 1 ตัว 
    ระดับปานกลาง  พบเครื่องหมายแปลงเสียง 2 -3 ตัว 
    ระดับยาก  พบเครื่องหมายแปลงเสียงเป็นโครมาติก 
  ซ่ึงจะมีรายละเอียดของตารางดังต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.20 การแสดงค่าเฉลี่ยในด้านรูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลงครึ่งเสียง  
 

การเปลี่ยนนิ้ว จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

ง่าย 26 53 
ปานกลาง 16 33 
ยาก 7 14 

 

  จากตารางท่ี 4.20 พบว่ารูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลงครึ่งเสียง ในระดับง่ายมี
อยู่ท้ังหมด 26 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 53 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับยากท้ังหมด 7 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 14 ได้แก่ 1) ดวงใจกับความรัก 2) แก้วตาขวัญใจ 3) มาร์ชราชวัลลภ 4) ศุกร์สัญลักษณ์ 
5) The Hunter from The Kinari Suite 6) Kinari Waltz  from The Kinari Suite 7) พระมหา
มงคล 
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  1.2.3.2 รูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง จะมีระดับความง่าย ปานกลาง 
ยาก ซ่ึงในแต่ละระดับมีความง่าย ยากท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงผู้วิจัยมีการระบุรายเอียดของแต่ละทํานอง
เพลงไว้ดังนี้ 
    ระดับง่าย  นิ้วเคลื่อนท่ีข้ึนลงอย่างเป็นข้ัน 
    ระดับปานกลาง  นิ้วเคลื่อนท่ีข้ึนลง และมีห่างกันบ้าง 
    ระดับยาก  นิ้วเคลื่อนท่ีกระโดด พบเคลื่อนท่ีข้ึนลง 
 

ตารางท่ี 4.21 การแสดงค่าเฉลี่ยในด้านรูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง ท้ังหมด 49 

ทํานองของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 

ทิศทางของโน้ต จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

ง่าย 24 49 
ปานกลาง 13 26.5 
ยาก 12 24.5 

 

  จากตารางท่ี 4.21 พบว่ารูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง ท่ีอยู่ในระดับ
ง่าย มีอยู่ท้ังหมด 24 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 49 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับยากท้ังหมด 12 
ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 24.5  
  1.2.3.3 รูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง จะมีระดับความง่าย ปานกลาง 
ยาก ซ่ึงในแต่ละระดับมีความง่าย ยากท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงผู้วิจัยมีการระบุรายเอียดของแต่ละทํานอง
เพลงไว้ดังนี้ 
    ระดับง่าย  มี ท่ อ น เ พล ง ท่ี ค ล้ า ย กั น อยู่  3  ท่ อ น  เ ช่ น           
      A-A’-B- A’ 
    ระดับปานกลาง  มีท่อนเพลงท่ีคล้ายกันอยู่ 2 ท่อน เช่น A-B-C-A 
    ระดับยาก  มีท่อนเพลงท่ีหลายท่อน และมีทํานองเพลงท่ี
      ยาว 
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ตารางท่ี 4.22 การแสดงค่าเฉลี่ยในด้านรูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง ท้ังหมด 49 
ทํานองเพลงของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 

รูปแบบของนิ้ว จํานวน (N = 49) ร้อยละ 

ง่าย 24 49 
ปานกลาง 9 18 
ยาก 16 33 

  
 จากตารางท่ี 4.22 พบว่ารูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง ท่ีอยู่ในระดับง่าย มีอยู่
ท้ังหมด 24 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 49 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับยากท้ังหมด 16 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 33 
  1.2.3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว เป็นการหาค่าการเปลี่ยนนิ้วทุกตัวใน
ทํานองแต่ละเพลง ซ่ึงจะมีการเปลี่ยนนิ้วต้ังแต่ 1-8 นิ้ว มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 0.5 หมายถึง มีการ กด ท่ีนิ้ว Palm Key ของเครื่อง 
  1 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 1 นิ้ว 
  2 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 2 นิ้ว 
  3 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 3 นิ้ว 
  4 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 4 นิ้ว 
  5 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 5 นิ้ว 
  6 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 6 นิ้ว 
  7 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 7 นิ้ว 
  8 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 8 นิ้ว 
  Sum N * C หมายถึง ค่าความยากของการเปลี่ยนนิ้วท้ังหมด  
  Sum N x C หมายถึง   ค่าความยากการเปลี่ยนนิ้ว   เพ่ือได้ค่าเฉลี่ยความยาก 
        2      2 
  เปอร์เซ็นต์ หมายถึง การนําค่าเฉลี่ยของความยาก x 100 
       การเปลี่ยนนิ้ว 
 ค่ามัธยฐาน (Median) หมายถึง การนําค่าการเปลี่ยนนิ้วต้ังแต่ระดับ 5-8 มาหาค่ากลางของ
แต่ละบทเพลง เพ่ือให้ได้ค่าท่ีเป็นกลางท่ีสุด 



80 

 

 

 ค่าฐานนิยม (Mode) หมายถึง การนําค่าการเปลี่ยนนิ้วต้ังแต่ระดับ 5-8 มาหาค่าท่ีได้มาก
ท่ีสุดของแต่ละบทเพลง 
 ค่าความยากสูงสุด หมายถึง ค่าท่ีปรากฏในระดับ 5-8 เป็นนิ้วท่ีสูงท่ีสุดซ่ึงเป็นตัววัดความยาก 
 Palm Key หมายถึง นิ้วท่ีต้องมีการกดอยู่ข้างๆของเครื่องแซ็กโซโฟน ซ่ึงจะมีเกณฑ์ของ
คะแนนท่ีวัดระดับความยาก 4 ระดับดังนี้ 
  ระดับท่ี 1 ง่าย  มีคะแนน 1 - 4 
  ระดับท่ี 2 ปานกลาง มีคะแนน 5 - 8 
  ระดับท่ี 3 ยาก  มีคะแนน 9 - 12 
  ระดับท่ี 4 ข้ันสูง  มีคะแนน 20 – 40 
  
 จากการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่าค่าความยากสูงสุด ค่าฐานนิยม และค่า Palm Key ทํานองท่ี
อยู่ในระดับง่ายท่ีสุด คือ เมนูไข่ คิดเป็นร้อยละ 0 เนื่องจากค่าความยากสูงสุดไม่ได้อยู่ในเกณฑ์ท่ี
กําหนดไว้ ส่วนระดับท่ียากท่ีสุด พบค่าความยากสูงสุด ค่าฐานนิยม และค่า Palm Key ด้วยกันอยู่ 3 
ทํานอง คือ ยามคํ่า พระมหามงคล และความฝันอันสูงสุด คิดเป็นร้อยละ 90 ของแต่ละทํานอง ซ่ึงมี
รายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.23 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว

การเปลี่ยนนิ้ว (C)  (จํานวนนิ้วท่ีเปลี่ยน) รวม ร้อยละ median mean 

mode 
5-8 palm 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อบทเพลง 0.5 1 2 3 4 5 6 7 8 คร้ัง 

su
m

 n
 x 

C 

su
m

 n
 x 

C/
n 

100 8 8 

ค่า
คว

าม
ยา

กส
ูงส

ุด 
(8

) 

8 4 

ผล
รว

ม 
3 

ด้า
น 

(%
) 

1 แสงเทียน 12 38 26 5 8 5 5 4 0 103 230.5 2.24 27.97 6 6 7 5.5 3 77.5 

2 ยามเย็น 0 34 37 1 3 5 6 2 0 88 202 2.30 28.69 6 6 7 6 0 65 

3 สายฝน 4 29 13 6 7 2 6 1 0 68 159.5 2.35 29.32 6 6 7 6 1 70 

4 ใกล้รุ่ง 4 66 37 7 7 5 7 0 0 133 261.5 1.97 24.58 6 6 6 6 1 65 

5 ชะตาชีวิต 0 62 12 2 0 4 2 2 0 84 140 1.67 20.83 5.5 6 7 5 0 60 

6 ดวงใจกับความรัก 3 43 48 7 0 4 12 0 0 117 259.5 2.22 27.72 6 6 8 6 1 75 

7 ราชวัลลภ 1 24 14 8 2 3 13 3 2 70 223.5 3.19 39.91 6 6 8 6 1 75 

8 อาทิตย์อับแสง 8 32 13 4 0 7 2 7 0 73 174.5 2.39 29.88 6 6 7 6 2 75 

9 เทวาพาคู่ฝัน 4 92 34 24 11 7 24 18 0 214 604 2.82 35.28 6 6 7 6 1 70 

10 คําหวาน 0 52 33 16 7 4 13 0 0 125 298.5 2.39 29.85 6 6 6 6 0 60 

11 มหาจุฬาลงกรณ ์ 6 35 16 19 5 6 3 1 0 91 204 2.24 28.02 5 6 7 5 2 70 

12 แก้วตาขวัญใจ 4 54 50 11 9 2 5 2 1 138 291 2.11 26.36 6 6 8 6 1 75 

13 พรปีใหม่ 0 50 32 3 6 4 4 4 0 103 223 2.17 27.06 6 6 7 6 0 65 

14 รักคืนเรือน 9 29 30 13 1 4 0 3 0 89 179 2.01 25.14 5 6 7 5 3 75 

15 ยามคํ่า 3 22 22 18 14 8 3 1 9 100 321 3.21 40.13 6 7 8 8 2 90 

16 ย้ิมสู้ 0 68 26 21 8 5 12 9 0 149 385.5 2.59 32.34 6 6 7 6 0 65 

17 มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 4 147 93 25 22 13 0 22 0 326 728 2.23 27.91 7 6 7 7 1 75 

18 มาร์ชราชวัลลภ 3 99 99 16 7 15 10 21 0 270 672 2.49 31.11 6 6 7 7 1 75 

19 เม่ือโสมส่อง 3 37 27 6 4 0 5 3 0 85 181.5 2.14 26.69 6 6 7 6 1 70 

20 ลมหนาว 1 18 29 6 4 0 1 0 0 59 117 1.98 24.79 0 0 6 0 1 35 

21 ศุกร์สัญลักษณ ์ 6 98 77 14 12 12 8 23 0 250 629.5 2.52 31.48 7 6 7 7 2 80 

22 Oh I Say 0 61 38 15 3 0 0 0 1 118 202.5 1.72 21.45 0 0 8 0 0 40 

23 Can't You Ever See 4 52 24 7 3 8 3 10 0 111 269.5 2.43 30.35 6 6 7 7 1 75 

24 Lay Kram Goers Dixie 0 39 39 8 4 4 0 6 0 100 222 2.22 27.75 7 6 7 7 0 70 

25 คํ่าแล้ว 1 64 19 2 0 3 4 0 0 93 149.5 1.61 20.09 6 6 6 6 1 65 

26 สายลม 6 13 25 10 6 1 2 0 0 63 138 2.19 27.38 6 6 6 6 2 70 

27 
ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย 
ตายเพื่อไทย 2 26 15 2 2 0 3 0 0 50 90.5 1.81 22.63 0 0 6 0 1 35 

28 แสงเดือน 0 20 19 2 4 4 10 0 0 59 165 2.80 34.96 6 6 6 6 0 60 

29 ฝัน/เพลนิูพิงค์ 3 40 23 5 6 4 13 1 0 95 238.5 2.51 31.38 6 6 7 6 1 70 
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ตารางท่ี 4.23 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว 

 ส่วนท่ีจะกล่าวต่อไปนี้ เป็นการจัดเรียงลําดับความยากง่าย และ สรุปผลการวิเคราะห์

ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ของซ่ึงผลการวิเคราะห์จะประกอบไปด้วย ทํานอง

เพลง ด้านการควบคุมลักษณะของเสียง ในด้านนี้มีหัวข้อย่อยประกอบไปด้วย ความแรงของลม การ

เน้นเสียง ด้านการใช้นิ้วมีหัวข้อย่อยประกอบไปด้วย การบรรเลงครึ่งเสียง การดําเนินทํานอง และ 

ตามรูปแบบของเพลง และความซับซ้อนของนิ้วประกอบไปด้วย ค่าความยากสูงสุด ค่าฐานนิยม และ 

Palm Key มีรายละเอียดดังแสดงต่อไปนี้ 

การเปลี่ยนนิ้ว (C)  (จํานวนนิ้วท่ีเปลี่ยน) รวม % median mean 

mode 
5-8 palm 

ลํา
ดับ

ที่ 

ชื่อบทเพลง 0.5 1 2 3 4 5 6 7 8 คร้ัง 

su
m

 n
 x 

C 

su
m

 n
 x 

C/
n 

100.00 8 8 

ค่า
คว

าม
ยา

กส
ูงส

ุด 
(8

) 

8 4 

ผล
รว

ม 
3 

ด้า
น 

(%
) 

30 มาร์ชราชนาวิกโยธิน 7 72 41 18 10 17 2 16 0 183 469.5 2.57 32.07 6 6 7 5 2 70 

31 ภิรมย์รัก 7 65 27 4 2 1 8 0 0 114 199.5 1.75 21.88 6 6 6 6 2 70 

32 
Nature Waltz from 
The Kinari Suite 38 108 167 26 28 36 6 2 0 411 885 2.15 26.92 5 5 7 5 4 80 

33 
The Hunter from 
The Kinari Suite 8 130 67 12 4 5 25 10 2 263 599.5 2.28 28.49 6 6 8 6 2 80 

34 
Kinari Waltz  from 
The Kinari Suite 29 241 88 44 18 19 30 16 0 485 1045.5 2.16 26.95 6 6 7 6 4 85 

35 แผ่นดินของเรา 2 37 12 17 4 0 9 6 0 87 232.5 2.67 33.41 6 6 7 6 1 70 

36 พระมหามงคล 36 109 82 23 14 2 4 29 0 299 669.5 2.24 27.99 7 7 7 7 4 90 

37 ธรรมศาสตร์ 0 62 20 3 2 0 11 0 0 98 190.5 1.94 24.30 0 0 6 0 0 30 

38 ในดวงใจนิรันดร์ 2 54 12 2 0 5 12 0 0 87 188 2.16 27.01 6 5 6 6 1 65 

39 เตือนใจ 5 59 28 6 5 3 3 0 0 109 190 1.74 21.79 5.5 6 5.5 5.5 2 65 

40 ไร้จันทร์/ไร้เดือน 6 38 16 3 4 4 4 0 0 75 144 1.92 24.00 5.5 6 5.5 5.5 2 65 

41 เกาะในฝนั 0 37 14 5 4 9 8 0 0 77 193 2.51 31.33 5 5 6 5 0 55 

42 แว่ว 0 41 23 4 3 4 4 10 0 89 232 2.61 32.58 7 6 7 7 0 70 

43 เกษตรศาสตร์ 3 42 39 11 3 0 0 1 0 99 174 1.76 21.97 0 0 7 0 1 40 

44 ความฝันอันสูงสุด 24 70 40 49 9 4 11 4 1 212 475 2.24 28.01 6 6 8 6 4 90 

45 เราสู้ 0 42 26 12 5 15 29 0 0 129 413.5 3.21 40.07 6 6 6 6 0 60 

46 เรา-เหล่าราบ 21 0 65 38 18 9 6 18 0 0 154 378 2.45 30.68 6 6 6 6 0 60 

47 บลูส์ แด่ อุทิตต์ 0 6 7 3 3 2 2 0 0 23 64 2.78 34.78 5.5 6 5.5 5.5 0 55 

48 รัก 0 52 21 7 4 9 14 0 0 107 267 2.50 31.19 6 6 6 6 0 60 

49 เมนูไข่ 0 37 14 15 12 0 0 0 0 78 158 2.03 25.32 0 0 0 0 0 0 
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ตารางที่ 4.24 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามลักษณะการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ของค่าเฉลี่ยทั้ง 3 ด้าน จากระดับง่ายไป
ระดับยาก  
 

การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้นิ้ว ความซับซ้อนของนิ้ว 

ความ
แรง
ของ
ลม 

การเน้น
เสียง ผลรวม % 

การบรรเลง
ครึ่งเสียง  

การดําเนิน
ทํานอง  

รูปแบบของ
เพลง ผลรวม % 

ค่าความยาก
สูงสุด 

ค่าฐานนิยม 
(Mode) 

palm 
Key ผลรวม % 

ผล
รว

มร
้อย

ละ
 3

ด้า
น 

ค่า
เฉ

ลี่ย
ผล

รว
มร

้อย
ละ

 ท
ั้ง 

3 
ด้า

น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ทํานองเพลง 

3 3 6 100 3 3 3 9 100 8 8 4 20 100 300% 100% 

49 เมนูไข่ 1 1 2 33 1 1 1 3 33 0 0 0 0 0.0 67 22.2 

20 ลมหนาว 2 1 3 50 1 1 3 5 56 6 0 1 7 35.0 141 46.9 

27 ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพื่อไทย 3 1 4 67 2 1 1 4 44 6 0 1 7 35.0 146 48.7 

37 ธรรมศาสตร์ 3 2 5 83 1 1 1 3 33 6 0 0 6 30.0 147 48.9 

13 พรปีใหม่ 2 1 3 50 1 1 1 3 33 7 6 0 13 65.0 148 49.4 

28 แสงเดือน 2 2 4 67 1 1 1 3 33 6 6 0 12 60.0 160 53.3 

22 Oh I Say 3 2 5 83 2 1 1 4 44 8 0 0 8 40.0 168 55.9 

43 เกษตรศาสตร์ 3 2 5 83 1 1 2 4 44 7 0 1 8 40.0 168 55.9 

35 แผ่นดินของเรา 2 1 3 50 2 2 1 5 56 7 6 1 14 70.0 176 58.5 

26 สายลม 3 1 4 67 1 1 2 4 44 6 6 2 14 70.0 181 60.4 

38 ในดวงใจนิรันดร์ 3 2 5 83 1 1 1 3 33 6 6 1 13 65.0 182 60.6 

39 เตือนใจ 3 2 5 83 1 1 1 3 33 5.5 5.5 2 13 65.0 182 60.6 

41 เกาะในฝัน 3 2 5 83 2 1 1 4 44 6 5 0 11 55.0 183 60.9 
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ตารางที่ 4.24 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามลักษณะการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ของค่าเฉลี่ยทั้ง 3 ด้าน จากระดับง่ายไป
ระดับยาก (ต่อ) 

การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้นิ้ว ความซับซ้อนของนิ้ว 

ความแรง
ของลม 

การเน้น
เสียง ผลรวม % 

การบรรเลง
ครึ่งเสียง  

การดําเนิน
ทํานอง  

รูปแบบของ
เพลง ผลรวม % 

ค่าความยาก
สูงสุด 

ค่าฐานนิยม 
(Mode) 

palm 
Key ผลรวม % 

ผล
รว

มร
้อย

ละ
 3

ด้า
น 

ค่า
เฉ

ลี่ย
ผล

รว
มร

้อย
ละ

 ท
ั้ง 

3 
ด้า

น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ทํานองเพลง 

3 3 6 100 3 3 3 9 100 8 8 4 20 100 300% 100% 

8 อาทิตย์อับแสง 3 1 4 67 1 2 1 4 44 7 6 2 15 75.0 186 62.0 

11 มหาจุฬาลงกรณ์ 3 2 5 83 1 1 1 3 33 7 5 2 14 70.0 187 62.2 

16 ยิ้มสู้ 2 2 4 67 2 2 1 5 56 7 6 0 13 65.0 187 62.4 

4 ใกล้รุ่ง 3 2 5 83 1 1 2 4 44 6 6 1 13 65.0 193 64.3 

25 ค่ําแล้ว 3 2 5 83 2 1 1 4 44 6 6 1 13 65.0 193 64.3 

40 ไร้จันทร์/ไร้เดือน 3 2 5 83 1 1 2 4 44 5.5 5.5 2 13 65.0 193 64.3 

48 รักคืนเรือน 2 2 4 67 1 2 3 6 67 6 6 0 12 60.0 193 64.4 

47 บลูส์ แด่ อุทิตต์ 3 2 5 83 1 2 2 5 56 5.5 5.5 0 11 55.0 194 64.6 

7 ราชวัลลภ 3 1 4 67 1 1 3 5 56 8 6 1 15 75.0 197 65.7 

3 สายฝน 3 2 5 83 1 1 2 4 44 7 6 1 14 70.0 198 65.9 

30 มาร์ชราชนาวิกโยธิน 3 2 5 83 2 1 1 4 44 7 5 2 14 70.0 198 65.9 

14 รักคืนเรือน 3 2 5 83 2 1 1 4 44 7 5 3 15 75.0 203 67.6 

29 ฝัน/เพลินภูพิงค์ 3 3 6 100 1 1 1 3 33 7 6 1 14 70.0 203 67.8 

5 ชะตาชีวิต 3 3 6 100 2 1 1 4 44 7 5 0 12 60.0 204 68.1 

42 แว่ว 3 2 5 83 2 1 2 5 56 7 7 0 14 70.0 209 69.6 
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ตารางที่ 4.24 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามลักษณะการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ของค่าเฉลี่ยทั้ง 3 ด้าน จากระดับง่ายไป
ระดับยาก (ต่อ) 

การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้นิ้ว ความซับซ้อนของนิ้ว 

ความแรง
ของลม 

การเน้น
เสียง ผลรวม % 

การบรรเลง
ครึ่งเสียง  

การดําเนิน
ทํานอง  

รูปแบบของ
เพลง ผลรวม % 

ค่าความยาก
สูงสุด 

ค่าฐานนิยม 
(Mode) 

palm 
Key ผลรวม % 

ผล
รว

มร
้อย

ละ
 3

ด้า
น 

ค่า
เฉ

ลี่ย
ผล

รว
มร

้อย
ละ

 ท
ั้ง 

3 
ด้า

น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ทํานองเพลง 

3 3 6 100 3 3 3 9 100 8 8 4 20 100 300% 100% 

45 เราสู้ 3 2 5 83 1 2 3 6 67 6 6 0 12 60.0 210 70.0 

46 เรา-เหล่าราบ 21 3 2 5 83 1 2 3 6 67 6 6 0 12 60.0 210 70.0 

31 ภิรมย์รัก 3 3 6 100 1 2 1 4 44 6 6 2 14 70.0 214 71.5 

10 คําหวาน 3 3 6 100 2 2 1 5 56 6 6 0 12 60.0 216 71.9 

9 เทวาพาคู่ฝัน 2 3 5 83 1 2 3 6 67 7 6 1 14 70.0 220 73.3 

2 ยามเย็น 3 3 6 100 1 3 1 5 56 7 6 0 13 65.0 221 73.5 

19 เมื่อโสมส่อง 2 3 5 83 2 2 3 7 78 7 6 1 14 70.0 231 77.0 

17 มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 3 2 5 83 1 3 3 7 78 7 7 1 15 75.0 236 78.7 

24 Lay Kram Goers Dixie 3 3 6 100 1 3 2 6 67 7 7 0 14 70.0 237 78.9 

23 Can't You Ever See 3 3 6 100 2 3 1 6 67 7 7 1 15 75.0 242 80.6 

15 ยามค่ํา 3 3 6 100 2 2 1 5 56 8 8 2 18 90.0 246 81.9 

21 ศุกร์สัญลักษณ์ 3 3 6 100 3 1 2 6 67 7 7 2 16 80.0 247 82.2 

12 แก้วตาขวัญใจ 3 2 5 83 3 2 3 8 89 8 6 1 15 75.0 247 82.4 

32 Nature Waltz  3 2 5 83 2 3 3 8 89 7 5 4 16 80.0 252 84.1 

6 ดวงใจกับความรัก 3 3 6 100 3 3 1 7 78 8 6 1 15 75.0 253 84.3 
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ตารางที่ 4.24 ตารางแสดงผลการจัดเรียงลําดับบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามลักษณะการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ของค่าเฉลี่ยทั้ง 3 ด้าน จากระดับง่ายไป
ระดับยาก (ต่อ) 

การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

การควบคุมลักษณะของเสียง การใช้นิ้ว ความซับซ้อนของนิ้ว 

ความแรง
ของลม การเน้นเสียง ผลรวม % 

การบรรเลง
ครึ่งเสียง  

การดําเนิน
ทํานอง  

รูปแบบของ
เพลง ผลรวม % 

ค่าความยาก
สูงสุด 

ค่าฐานนิยม 
(Mode) 

palm 
Key ผลรวม % 

ผล
รว

มร
้อย

ละ
 3

ด้า
น 

ค่า
เฉ

ลี่ย
ผล

รว
มร

้อย
ละ

 ท
ั้ง 

3 
ด้า

น 

ลํา
ดับ

ที่ 

ทํานองเพลง 

3 3 6 100 3 3 3 9 100 8 8 4 20 100 300% 100% 

1 แสงเทียน 3 3 6 100 2 3 3 8 89 7 5.5 3 15.5 77.5 266 88.8 

44 ความฝันอันสูงสุด 3 3 6 100 1 3 3 7 78 8 6 4 18 90.0 268 89.3 

18 มาร์ชราชวัลลภ 3 3 6 100 3 3 3 9 100 7 7 1 15 75.0 275 91.7 

33 
The Hunter from The Kinari 
Suite 3 3 6 100 3 3 3 9 100 8 6 2 16 80.0 280 93.3 

34 
Kinari Waltz  from The Kinari 
Suite 3 3 6 100 3 3 3 9 100 7 6 4 17 85.0 285 95.0 

36 พระมหามงคล 3 3 6 100 3 3 3 9 100 7 7 4 18 90.0 290 96.7 
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 จากท่ีได้กล่าวมาข้างต้น จากการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ัง
ลักษณะทางดนตรี และ ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ สามารถสรุปออกมาได้ดัง
ตารางต่อไปนี้ 
ตารางท่ี 4.25 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังลักษณะทาง
ดนตรี และ ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ  
 

ที่ ลําดับที ่ ทํานองเพลง 
ค่าเฉลี่ยด้านกายภาพ  

(ร้อยละ) 
ค่าเฉลี่ยด้านดนตร ี

(ร้อยละ) 
ผลเฉลี่ยรวม 

1 49 เมนูไข่ 22.2 40 31.1 

2 27 ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพือ่ไทย 48.7 15 31.9 

3 37 ธรรมศาสตร์ 48.9 17.5 33.2 

4 38 ในดวงใจนิรันดร์ 60.6 12.5 36.5 

5 28 แสงเดือน 53.3 20 36.7 

6 43 เกษตรศาสตร์ 55.9 17.5 36.7 

7 20 ลมหนาว 46.9 27.5 37.2 

8 26 สายลม 60.4 15 37.7 

9 41 เกาะในฝัน 60.9 15 38.0 

10 13 พรปีใหม่ 49.4 30 39.7 

11 48 รัก 64.4 15 39.7 

12 35 แผ่นดินของเรา 58.5 22.5 40.5 

13 25 คํ่าแล้ว 64.3 17.5 40.9 

14 47 บลูส์ แด่ อุทิตต์ 64.6 17.5 41.1 

15 46 เรา-เหล่าราบ 21 70.0 12.5 41.3 

16 3 สายฝน 65.9 17.5 41.7 

17 40 ไร้จันทร์/ไร้เดือน 64.3 20 42.1 

18 11 มหาจุฬาลงกรณ์ 62.2 25 43.6 

19 29 ฝัน/เพลินูพิงค์ 67.8 20 43.9 

20 39 เตือนใจ 60.6 30 45.3 

21 7 ราชวัลลภ 65.7 27.5 46.6 

22 30 มาร์ชราชนาวกิโยธิน 65.9 27.5 46.7 

23 4 ใกล้รุ่ง 64.3 30 47.1 

24 31 ภิรมย์รัก 71.5 25 48.2 

25 16 ยิ้มสู้ 62.4 35 48.7 

26 14 รักคืนเรือน 67.6 30 48.8 

27 22 Oh I Say 55.9 45 50.5 
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ตารางท่ี 4.25 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังลักษณะทาง
ดนตรี และ ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ (ต่อ) 
 

ที่ ลําดับที ่ ทํานองเพลง 
ค่าเฉลี่ยด้านกายภาพ  

(ร้อยละ) 
ค่าเฉลี่ยด้านดนตร ี

(ร้อยละ) 
ผลเฉลี่ยรวม 

28 10 คําหวาน 71.9 30 50.9 
29 45 เราสู ้ 70.0 32.5 51.3 
30 24 Lay Kram Goers Dixie 78.9 25 51.9 
31 42 แว่ว 69.6 35 52.3 
32 2 ยามเย็น 73.5 35 54.3 
33 8 อาทิตย์อับแสง 62.0 47.5 54.8 
34 19 เมื่อโสมส่อง 77.0 32.5 54.8 
35 9 เทวาพาคู่ฝัน 73.3 37.5 55.4 
36 12 แก้วตาขวัญใจ 82.4 30 56.2 
37 5 ชะตาชีวิต 68.1 45 56.6 
38 44 ความฝันอันสูงสุด 89.3 30 59.6 
39 17 มาร์ชธงไชยเฉลมิพล 78.7 42.5 60.6 
40 1 แสงเทียน 88.8 32.5 60.6 
41 15 ยามคํ่า 81.9 40 60.9 
42 23 Can't You Ever See 80.6 45 62.8 

43 
32 

Nature Waltz from The Kinari 
Suite 84.1 50 67.0 

44 6 ดวงใจกับความรัก 84.3 50 67.1 
45 18 มาร์ชราชวัลลภ 91.7 45 68.3 
46 21 ศุกร์สญัลักษณ ์ 82.2 60 71.1 

47 
34 

Kinari Waltz  from The Kinari 
Suite 95.0 47.5 71.3 

48 33 The Hunter from The Kinari Suite 93.3 60 76.7 
49 36 พระมหามงคล 96.7 67.5 82.1 
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 จากการกระจายคะแนนของข้อมูลโดยการหาความกว้างของชั้น (Class interval) เม่ือนํามา
แบ่งเป็นกลุ่ม 3 กลุ่ม (ง่าย ปานกลาง ยาก) สามารถแบ่งกลุ่มได้เป็นดังนี้ 
  ระดับง่าย  ตํ่ากว่าร้อยละ 40  
  ระดับปานกลาง  ต้ังแต่ร้อยละ 41 – 68 
  ระดับยาก  ต้ังแต่ร้อยละ 69 ข้ึนไป 
 
ตารางท่ี 4.26 แสดงกลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีมี ระดับง่าย 
 

ที่ ลําดับที ่ ทํานองเพลง ร้อยละ 

1 49 เมนูไข่ 31.1 
2 27 ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 31.9 
3 37 ธรรมศาสตร ์ 33.2 
4 38 ในดวงใจนิรันดร ์ 36.5 
5 28 แสงเดือน 36.7 
6 43 เกษตรศาสตร ์ 36.7 
7 20 ลมหนาว 37.2 
8 26 สายลม 37.7 
9 41 เกาะในฝัน 38.0 
10 13 พรปีใหม ่ 39.7 
11 48 รัก 39.7 
12 35 แผ่นดินของเรา 40.5 
13 25 คํ่าแล้ว 40.9 

 
ตารางท่ี 4.27 แสดงกลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีมี ระดับปานกลาง 
 

ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 
1 47 บลูส์ แด ่อุทิตต ์ 41.1 
2 46 เรา-เหล่าราบ 21 41.3 
3 3 สายฝน 41.7 
4 40 ไร้จันทร/์ไร้เดือน 42.1 
5 11 มหาจุฬาลงกรณ ์ 43.6 
6 29 ฝัน/เพลินูพิงค์ 43.9 
7 39 เตือนใจ 45.3 
8 7 ราชวัลลภ 46.6 
9 30 มาร์ชราชนาวิกโยธิน 46.7 
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ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 
19 4 ใกล้รุ่ง 47.1 
11 8 อาทิตย์อับแสง 54.8 
12 19 เมื่อโสมส่อง 54.8 
13 9 เทวาพาคู่ฝัน 55.4 
14 12 แก้วตาขวัญใจ 56.2 
15 5 ชะตาชีวิต 56.6 
16 44 ความฝันอันสูงสุด 59.6 
17 17 มาร์ชธงไชยเฉลมิพล 60.6 
18 1 แสงเทียน 60.6 
19 15 ยามคํ่า 60.9 
20 23 Can’t You Ever See 62.8 
21 32 Nature Waltz from The Kinari Suite 67.0 
22 6 ดวงใจกับความรัก 67.1 
23 18 มาร์ชราชวัลลภ 68.3 

 
 ตารางท่ี 4.28 แสดงกลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีมี ระดับยาก 
 

ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 

1 21 ศุกร์สญัลักษณ ์ 71.1 
2 34 Kinari Waltz  from The Kinari Suite 71.3 
3 33 The Hunter from The Kinari Suite 76.7 
4 36 พระมหามงคล 82.1 
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ตอนท่ี 2 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว       
ภูมิพลอดุลยเดช 

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนท่ี 2 เป็นการนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ผู้วิจัยจะนําเสนอการสร้างคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์รูปแบบและเนื้อหาสาระต่างๆ จากตํารา เอกสาร 
และโน้ตเพลง แล้วได้นํามาเรียบเรียงเป็นคู่มือท่ีสามารถนําไปใช้เพ่ือพัฒนาทักษะ หรือเป็นแนวทางใน
การบรรเลงแซ็กโซโฟน  โดยคู่มือท่ีสร้างข้ึนมีขนาด (ขนาด A4) ประกอบด้วยเนื้อหาสาระดังนี้ 
  2.1. ปกของคู่มือ ปกด้านหน้าผู้วิจัยออกแบบให้มีรูปพระเก้ียวอยู่ตรงตําแหน่ง
ก่ึงกลางด้านบนสุดของหน้ากระดาษ ถัดลงมามีข้อความว่า “คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลง
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระ
ราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา” เป็นตัวอักษรทึบสีดํา ถัดลงมามีภาพ     
อัลโตแซ็กโซโฟน ถัดลงมาจะเป็นท่ีมาของคู่มือ 
  2.2 คํานํา เป็นการกล่าวถึงท่ีมา สาระต่าง ๆ ท่ีประกอบอยู่ภายในคู่มือ ซ่ึงมีความ
ยาวประมาณ 1 หน้ากระดาษ 
  2.3 ข้อแนะนําในการใช้คู่มือ เป็นการเขียนชี้แจงข้อมูลต่างๆของการใช้คู่มือ ได้แก่ 
จุดมุ่งหมายของคู่มือ อธิบายเนื้อหาสาระต่างๆ ท่ีปรากฏในคู่มือ 
  2.4 สารบัญ เป็นการเขียนแสดงรายการเนื้อหาสาระท่ีอยู่ภายในคู่มือ โดยได้จัดทํา
สารบัญแสดงเป็นลําดับข้อหัวและระบุหมายเลขหน้าพร้อมท้ังแสดงรายละเอียดภายในหัวข้อ เนื้อหา
สาระ   
  2.5 เนื้อหาสาระผลการวิเคราะห์การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ เป็นการเรียบ
เรียงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากเพลงท่ีมีความง่ายท่ีสุดไปถึงเพลงท่ียากท่ีสุด ท้ังหมด 49 ทํานอง
เพลง ซ่ึงแต่ละเพลงจะประกอบไปด้วย รายละเอียดของทํานองเพลง ตารางวิเคราะห์ทํานองเพลงท่ี
ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์ โน้ตทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ และเนื้อร้องของทํานองเพลง จะเป็นพ้ืนฐาน
ท่ีจะช่วยให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ทักษะดนตรีจากทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ และปฏิบัติทักษะการ
บรรเลงแซ็กโซโฟนได้อย่างถูกต้องและเข้าใจยิ่งข้ึนโดยเนื้อหาสาระในคู่มือ  
  2.6 ดัชนีทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ เป็นการจําแนกประเภททักษะสามารถแบ่ง
ออกเป็น 10 ประเภทดังนี้ 
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   2.6.1. ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของบันไดเสียง  
   2.6.2 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของบันไดเสียง พร้อม เครื่องหมายแปลงเสียง 
   2.6.3 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของดัชนีทํานองเพลงตามประเภทของรูปแบบเพลง 
   2.6.4 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านจังหวะ โดย
เน้นประเภทของอัตราจังหวะ 
   2.6.5 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุม
ลักษณะเสียง โดยเน้นประเภทความแรงของลม 
   2.6.6 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุม
ลักษณะเสียง โดยเน้นประเภทการเน้นเสียง 
   2.6.7 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทการบรรเลงครึ่งเสียง 
   2.6.8 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทลักษณะในการดําเนินทํานอง 
   2.6.9 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทลักษณะรูปแบบของเพลง 
   2.6.10 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว (สามารถดูจากภาคผนวก ค) 
  2.7 การวัดประเมินผล เป็นการนําแบบวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้ ให้เป็นแบบ
ประเมินผลการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน กําหนดให้มีหัวข้อการ
ประเมินในด้านการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ประกอบด้วย 

 1) การวางรูปปาก           ได้แก่ การวางรูปปากเบื้องต้น และ  
           การทําเสียงระรัวจากปาก 
 2) การควบคุมลักษณะของเสียง ได้แก่ ความแรงของลม การเน้นเสียง                           
           การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง 
 3) การใช้นิ้ว            ได้แก่ การบรรเลงครึ่งเสียง การดําเนิน

                              ทํานองตามรูปแบบเพลง และ                

           ความซับซ้อนของนิ้ว 
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 พร้อมประเมินผลการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ เป็นข้อมูลเชิงคุณภาพ ดังตัวอย่างดังนี้ 
ตารางท่ี 4.29 แบบประเมินผลหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

    

 

แบบประเมินผลหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

                                                                              บทเพลง 

หัวข้อ การประเมินผล หมายเหตุ 

1.1 ง่าย (รูปปากพ้ืนฐาน)   1. การกําหนดรูปปาก 

1.2 ปานกลาง (การระรัวเสียง)  

2.1 ความแรงของลม 
 2.1.1 ช่วงเสียงสูง 
     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช้ 
     2.1.2 ช่วงเสียงต่ํา 

 รายละเอียด:  
      
 
 
การแก้ไข: 

 

2. การควบคุมลักษณะของเสียง 
(Articulation) 

 2.2 การเน้นเสยีง (Articulation) 
     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช้ 
        รายละเอียด: 
        การแก้ไข: 

รายละเอียด: 
    
 
การแก้ไข: 

3.1 รูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลงคร่ึงเสียง 

     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 
การแก้ไข: 

3.2 รูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนนิทํานอง 

     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 
การแก้ไข: 
 

3. การใช้นิ้ว 
(Fingering) 
 
  

3.3 รูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง 
     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 
การแก้ไข: 
 

 3.4 ความซับซ้อนของการเปลีย่นนิ้ว  
     ด ี
     ปานกลาง 
     พอใช ้

รายละเอียด: 
    
 
การแก้ไข: 
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 2.8 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นแหล่งท่ีให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเก่ียวกับแซ็กโซโฟน สามารถ

ศึกษาเรียนรู้ เพ่ิมเติมได้ 
 

 จากการนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน ทําให้
ผู้วิจัยเห็นความสําคัญในเรื่อง เครื่องหมายแปลงเสียง ซ่ึงพบได้อยู่มากในหลายทํานองเพลงพระราช
นิพนธ์ ซ่ึงจะเป็นเรื่องท่ีจะทําให้ทํานองเพลงนั้นมีความยากเพ่ิมข้ึน อาจจะทําให้ในเรื่องของบันไดเสียง
อาจเป็นสิ่งท่ีสําคัญรองลงมา และในคู่มือนี้จะนําเสนอ ทํานองเพลงหลักท่ีปรากฏอยู่บ่อยครั้งของแต่
ละทํานองเพลง เพ่ือสามารถนําไปฝึกซ้อมทํานองเพลงหลักนี้ได้ และเข้าใจส่วนโน้ตในเพลงต่างๆมาก
ข้ึน ผู้สอนสามารถนําคู่มือไปใช้ในการสอนอัลโตแซ็กโซโฟนได้ เนื่องจากผู้วิจัยได้วิเคราะห์และนํามา
เรียงตามความยากง่าย โดยผู้สอนสามารถเริ่มนํามาใช้ได้กับนักเรียนท่ีเพ่ิงเริ่มหัดอัลโตแซ็กโซโฟนใน
ชั้นมัธยมศึกษา และอีกท้ังยังสามารถเลือกเรื่องเฉพาะท่ีจะให้นักเรียนได้ปฏิบัติได้จากดัชนีเพลงท่ี
ผู้วิจัยได้จําแนกข้ึน เช่น บันไดเสียง อัตราจังหวะ รูปแบบของทํานองเพลง สามพยางค์ตัวดํา สาม
พยางค์เขบ็ตหนึ่งชั้น เขบ็ตสองชั้น ช่วงกว้างของนิ้ว ดังนั้นคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลง
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลง
พระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน จะเป็นประโยชน์ และเป็นแนวทางในการฝึกฝนเพ่ือพัฒนาทักษะการ
บรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน สําหรับครูสอนดนตรี และนักดนตรี และเพ่ือปลูกฝัง
ให้นักเรียนได้เรียนรู้ทักษะดนตรีจากทํานองเพลงพระราชนิพนธ์เนื่องด้วยทํานองเพลงพระราชนิพนธ์
เป็นทํานองเพลงท่ีเหมาะแก่การนําไปใช้สอนเป็นอย่างยิ่ง และทําให้คนรุ่นใหม่รู้จักทํานองเพลงพระ
ราชนิพนธ์มากยิ่งข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

บทท่ี 5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจัย เรื่ องการนํ าเสนอคู่ มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองพระราชนิพนธ์ ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์

ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา มีสาระสําคัญดังนี้ 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลงพระราช

นิพนธ์ ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ของทํานองพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                 

ภูมิพลอดุลยเดช ท้ังหมด 49 ทํานอง 

 2. เพ่ือนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภู มิพลอดุลยเดช สําหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ ด้วย                  

อัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิเคราะห์ทํานองพระราชนิพนธ์เพ่ือเรียงลําดับความยากง่ายท้ังหมด          
49 ทํานอง และจัดทําคู่มือทํานองพระราชนิพนธ์เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา โดยมีระเบียบวิธีการวิจัยวิเคราะห์เนื้อหา                 
(Content Analysis) โดยแบ่งข้ันตอนการดําเนินงานออกเป็น 5 ข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

1. ข้ันเตรียมการ ศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
2.  วิเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด หลักการต่างๆ 
3.  สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
4.  การเก็บรวบรวม และ ตรวจสอบข้อมูล 
5.  การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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ข้ันท่ี 1 ข้ันเตรียมการ ศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องเพ่ือสร้างกรอบการวิจัยโดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 
  1.1 ศึกษาพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และ 
พระราชกรณียกิจทางด้านดนตรี 
  1.2 ศึกษาประวัติของแต่ละทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช  
  1.3 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีการสอนแซ็กโซโฟน และแบบฝึกหัดของแซ็กโซโฟน 
 ข้ันตอนท่ี 2 วิเคราะห์ทฤษฎี แนวคิด หลักการต่างๆ 
 2.1 วิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช โดย
วิเคราะห์ออกมาเป็น 2 ด้าน ได้แก ด้านทํานอง และ ด้านจังหวะซ่ึงมีรายละเอียดของแต่ละด้านดังนี้  
  2.1.1 ด้านทํานอง มีองค์ประกอบด้วยกัน 4 ส่วน คือ 
   2.1.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 
   2.1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
   2.1.1.3 รูปแบบของเพลง (Form) 
   2.1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
  2.1.2 ด้านจังหวะ มีองค์ประกอบด้วยกัน 5 ส่วน คือ  
   2.1.2.1. อัตราจังหวะ (Meter) 

 2.1.2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
 2.1.2.3 จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pick up Note) 
 2.1.2.4 สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น 

  2.1.2.5 รูปแบบจังหวะ   
 2.2 แนวคิด และแบบฝึกหัดของการสอนแซ็กโซโฟน จากการวิเคราะห์จึงแบ่งออกมาได้เป็น 
3 หัวข้อ ดังนี้ 
  2.2.1 การกําหนดรูปปาก 
   2.2.1.1 รูปปากพ้ืนฐาน 
   2.2.1.2 การระรัวเสียง 
  2.2.2 การควบคุมลักษณะของเสียง 
   2.2.2.1 ความแรงของลม 
   2.2.2.2 การเน้นเสียง     
   2.2.2.3 การเชื่อมเสียง 
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   2.2.2.4 การโยงเสียง 
  2.2.3 การใช้นิ้ว 
   2.2.3.1 การบรรเลงครึ่งเสียง (Accidentals) 
   2.2.3.2 การดําเนินทํานอง 
   2.2.3.3 ตามรูปแบบเพลง 
   2.2.3.4 ความซับซ้อนของนิ้ว 

ข้ันตอนท่ี 3 สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 3.1 ศึกษาเอกสาร แนวคิด และทฤษฎีท่ีเก่ียวกับประวัติแต่ละบทเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีทางกายภาพกับการสอน      
แซ็กโซโฟน และแบบฝึกหัดของแซ็กโซโฟน เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการทําการวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.2 สร้างแบบวิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลง ตามลักษณะของบทเพลง และ หลัก
ทฤษฎีทางกายภาพ โดยแบ่งการวิเคราะห์เป็น 2 เรื่องดังนี้ 
  3.2.1 ด้านลักษณะทางดนตรีของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
   3.2.1.1 ด้านทํานอง 
    3.2.1.1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 
    3.2.1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
    3.2.1.1.3 รูปแบบของบทเพลง (Form) 
    3.2.1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
   3.2.1.2 ด้านจังหวะ 
    3.2.1.2.1 อัตราจังหวะ (Meter) 
    3.2.1.2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
    3.2.1.2.3 จังหวะยก (Anacrusis หรือ Pick up Note) 
    3.2.1.2.4 สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น 
    3.2.1.2.5 รูปแบบจังหวะ 
  3.2.2 ด้านหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
   3.2.2.1 กากกําหนดรูปปาก 
    3.2.2.1.1 รูปปากพ้ืนฐาน 
    3.2.2.1.2 การระรัวเสียง 
   3.2.2.2 การควบคุมลักษณะของเสียง 
    3.2.2.2.1 ความแรงของลม 
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    3.2.2.2.2 การเน้นเสียง 
    3.2.2.2.3 การเชื่อมเสียง 
    3.2.2.2.4 การโยงเสียง 
   3.2.2.3 การใช้นิ้ว 
    3.2.2.3.1 การบรรเลงครึ่งเสียง 
    3.2.2.3.2 การดําเนินทํานอง 
    3.2.2.3.3 ตามรูปแบบเพลง 
    3.2.2.3.4 ความซับซ้อนของนิ้ว 
 3.3 นําแบบวิเคราะห์ท่ีสร้างไปให้อาจารย์ท่ีปรึกษา ตรวจสอบเครื่องมือตรวจสอบคุณภาพ
เครื่องมือให้ครอบคลุม ความถูกต้อง และตรงตามเนื้อหา เพ่ือให้สอดคล้องกับจุดประสงค์ในการศึกษา
วิเคราะห์การเรียงลําดับความยากง่าย และนําเสนอหลักการฝึกซ้อมของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
 
ข้ันตอนท่ี 4 การเก็บรวบรวม และ ตรวจสอบข้อมูล 
 4.1 ทําการวิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลงพระราชนิพนธ์ ท้ัง 49 ทํานองตามแบบ
วิเคราะห์ ความยากง่าย ของบทเพลงท่ีผู้วิจัยสร้างข้ึน  
  4.1.1. แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
   4.1.1.1.ด้านทํานอง (Melody) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 4 ตอนดังนี้   

1) บันไดเสียง 2) เครื่องหมายแปลงเสียง 3) รูปแบบของเพลง 4) การเปลี่ยนกุญแจเสียง 

   4.1.1.2. ด้านจังหวะ (Rhythm) สามารถแบ่งข้อมูลออกเป็น 5 ตอนดังนี้  
1) อัตราจังหวะ 2) จังหวะขัด 3) จังหวะยก 4) สามพยางค์ (มากกว่า 3 พยางค์) และเขบ็ตสองชั้น   
5) สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ 
  4.1.2 แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
    ด้านหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ (Hovey, 1900; Ingham, 
1998; Parncutt & Mcpherson, 2002) เทคนิคการเป่าแซ็กโซโฟนประกอบด้วยการกระทําทาง
กายภาพท่ีจําเป็นในการเล่นเครื่องดนตรีโดยมี 3 ลักษณะสําคัญคือ 1) การผลิตเสียง (Tone 
Production) คือ กระบวนการหายใจ ลําคอและตําแหน่งของลิ้น การวางรูปปาก 2) การออกเสียง 
(Articulation) คือ การฝึกเน้นเสียง การหยุดเสียง การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง 3) เทคนิคการใช้
นิ้ว (Finger Technique) คือ การบรรเลงครึ่งเสียง การดําเนินทํานอง ตามรูปแบบเพลง และ ความ
ซับซ้อนของนิ้ว  
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 4.2 นําผลการวิเคราะห์ข้อมูลของบทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง มาจัดเรียงลําดับใหม่ จากการทํา
ตามแบบวิเคราะห์ความยากง่ายจากท่ีผู้วิจัยได้สร้างข้ึน  
 4.3 นําเสนอคู่มือหลักการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลง ท้ัง 49 ทํานอง โดยมีหลักการของการ
ฝึกซ้อม ของกระสวนจังหวะท่ีปรากฏอยู่ในบทเพลงประกอบไปกับท่ีทําการวิเคราะห์  
 
ข้ันตอนท่ี 5 การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 5.1. วิ เคราะห์ ข้อมูลเชิงปริมาณซ่ึงเ ก่ียวกับลักษณะและองค์ประกอบของบทเพลง         
พระราชนิพนธ์ และการบรรเลง ท่ีได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล 
 5.2. วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหาท่ีได้จากการบรรยายรายละเอียด
ของข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์จากข้อ 6.1  
 5.3. สรุปผลผลการวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ ท้ังหมด 49 ทํานอง  
 5.4 นําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมของแต่ละบทเพลงโดยเรียงจากเพลงท่ีมีระดับความง่ายไปถึง
ระดับความยาก (ภาคผนวก ค) 
 5.5. อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยขอเสนอเป็น 2 ตอนดังนี้ 
ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนของทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                
ภูมิพลอดุลยเดช ท้ัง 49 ทํานอง 
 แบ่งออกเป็น 2 ตอนดังนี้คือ 
 1. ลักษณะทางดนตรีของทํานองพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว        
ภูมิพลอดุลยเดช 
 ในการนําเสนอข้อมูลเรื่องลักษณะทางดนตรีของทํานองพระราชนิพนธ์ท้ัง 49 ทํานองของอัล
โตแซ็กโซโฟน เป็นการนําเสนอข้อมูลในลักษณะแผนภูมิเพ่ือให้ทราบถึงการเรียงลําดับความยากง่าย
ในแต่ละด้าน โดยแบ่งออกเป็น 2 ด้านดังนี้ 
  1.1. ด้านทํานอง มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   1.1.1 บันไดเสียง บันไดเสียงท่ีพบน้อยท่ีสุดมีอยู่ถึง 6 บันไดเสียง ได้แก่                 
D pentatonic, A Pentatonic, A minor, B minor, D minor และ G dorian พบเพียงอย่างละ 1 
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ทํานองเพลงของเพลงท้ังหมด และพบบันไดเสียง C Major มีการใช้มากท่ีสุดพบมากถึงร้อยละ 30 
รองลงมา คือบันไดเสียง A Major พบร้อยละ 26 
   1.1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง พบว่าโดยส่วนมากเป็นเพลงท่ีมีเครื่องหมาย
แปลงเสียงคิดเป็นร้อยละ 96 มีทํานองเพลงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงอยู่ท้ังหมด 7 ทํานอง
ของทํานองท้ังหมด ได้แก่ 1) มหาจุฬาลงกรณ์  2) พรปีใหม่ 3) ธรรมศาสตร์ 4) ความฝันอันสูงสุด   
5) เราสู้ 6) เรา-เหล่าราบ 21 และ 7) เมนูไข่ ส่วนทํานองเพลงท่ีพบเครื่องหมายแปลงเสียงมากท่ีสุด
คือ  Kinari Waltz  from The Kinari Suite พบถึง 85 ครั้งของทํานองเพลง    
   1.1.3 รูปแบบของทํานอง พบว่ามีลักษณะของรูปแบบอยู่ด้วยกัน 3 แบบ 
และรูปแบบท่ีพบมากท่ีสุดคือ 1) เพลงท่ีมีทํานองหลัก 3 ท่อน มีท้ังหมด 30 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 
61.2 มีท้ังหมด 2) เพลงท่ีมีทํานองหลัก 2 ท่อน มีท้ังหมด 12 ทํานองเพลง คิดเป็นร้อยละ 24.5 และ
รูปแบบท่ีพบน้อยท่ีสุด 3) เพลงท่ีมีทํานองหลักมากกว่า 3 ท่อน มีท้ังหมด 7 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 
14.3 
   1.1.4 การเปลี่ยนกุญแจ พบว่าการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง มีอยู่
ด้วยกัน 3 ทํานอง ได้แก่ มาร์ชธงไชยเฉลิมพล มาร์ชราชวัลภ และ ศุกร์สัญลักษณ์ คิดเป็นร้อยละ 
6.12 ส่วนท่ีเหลือ 46 ทํานองเป็นบทเพลงท่ีไม่มีการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง คิดเป็นร้อยละ 
93.88 
  1.2. ด้านจังหวะ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   1.2.1. อัตราจังหวะ พบว่ามีการใช้อัตราจังหวะอยู่ 4 แบบ คือ 2-4, 3-4,   
4-4, 2-2 ซ่ึงอัตราจังหวะท่ีพบว่าใช้มากท่ีสุด คือ อัตราจังหวะ 2-2 พบ 18 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 37  
และอัตราจังหวะท่ีพบว่าใช้น้อยท่ีสุด คือ 2-4 พบเพียง 6 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 12 
   1.2.2. จังหวะขัด พบว่ามีทํานองเพลงท่ีไม่ปรากฏจังหวะขัดอยู่ท้ังหมด 29 
ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 59.18 ส่วนทํานองเพลงท่ีมีจังหวะขัดมากท่ีสุดคือทํานองเพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 
พบจํานวน 30 ครั้งในทํานองเพลง    
   1.2.3. จังหวะยก พบว่ามีอยู่ด้วยกัน 2 ลักษณะคือ 1) ไม่มีจังหวะยก
ปรากฏอยู่ห้องแรกของทํานอง มีท้ังหมด 25 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 51 2) มีจังหวะยกข้ึนต้นห้องแรก
ของทํานอง มีท้ังหมด 24 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 49    
   1.2.4. สามพยางค์ พบว่ามีลักษณะของโน้ตสามพยางค์ปรากฏอยู่           
4 ลักษณะ คือ 1) ไม่ปรากฏโน้ตสามพยางค์ พบท้ังหมด 31 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 59 2) กลุ่มโน้ตตัว
ดํา พบท้ังหมด 11 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 22 3) กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น พบท้ังหมด 10 ทํานอง คิด
เป็นร้อยละ 20 4) กลุ่มท่ีมีโน้ตมากกว่า 3 พยางค์ พบท้ังหมด 5 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 10 
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   1.2.5. สัดส่วนจังหวะท่ีปรากฏ พบว่าในแต่ละทํานองจะพบสัดส่วนจังหวะ
ท่ีแตกต่างกันออกไป สามารถดูได้จากคู่มือท่ีผู้วิจัยได้จัดทําข้ึน (ภาคผนวก ค) 
 2. หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
 ในการนําเสนอข้อมูลในเรื่องของหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ แบ่งออกเป็น      
3 หัวข้อคือ 1) การกําหนดรูปปาก 2) การควบคุมลักษณะของเสียง 3) การใช้นิ้ว มีรายละเอียดดังนี้ 
  1.1. การกําหนดรูปปาก พบว่าการใช้การระรัวเสียง คิดเป็นร้อยละ 4 พบจํานวน 2 
ทํานอง ส่วน การใช้รูปปากแบบพ้ืนฐานคิดเป็นร้อยละ 96 ท้ังหมด 47 ทํานอง 
  1.2. การควบคุมลักษณะของเสียง มีรายละเอียดต่อไปนี้ 
   1.2.1. ความแรงของลม ในระดับเสียงสูง-ตํ่า พบว่าความแรงของลมท่ี
ระดับง่ายท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 4 พบด้วยกัน 2 ทํานอง คือ แสงเดือน และ แผ่นดินของเรา ระดับปาน
กลางพบอยู่ท้ังหมด 7 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 14.3 ได้แก่ 1) เทวาพาคู่ฝัน 2) พรปีใหม่ 3) ยิ้มสู้      
4) เม่ือโสมส่อง 5) ลมหนาว 6) เมนูไข่ 7) รักคืนเรือน และระดับยากพบท้ังหมด 40 ทํานอง คิดเป็น
ร้อยละ 81.6 
   1.2.2. การเน้นเสียง พบว่าการเน้นเสียงท่ีระดับง่ายท่ีสุด พบท้ังหมด 8 
ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 16.3 ได้แก่ 1) ราชวัลลภ 2) อาทิตย์อับแสง 3) พรปีใหม่ 4) ลมหนาว         
5) สายลม 6) ไกลกังวล 7) แผ่นดินของเรา 8) เมนูไข่ ส่วนระดับปานกลางพบท้ังหมด 23 ทํานอง      
คิดเป็นร้อย 46.9 และระดับเพลงท่ียาก มีท้ังหมด 18 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 36.7 
   1.2.3. การเชื่อมเสียง พบว่า มีเพียง 2 ทํานองเพลง ท่ีมีการใช้เครื่องหมาย
เชื่อมเสียง ได้แก่ 1) Nature Waltz from The Kinari Suite 2) The Hunter from The Kinari 
Suite ส่วนอีก 47 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 96 ไม่มีการใช้เครื่องหมายเชื่อมเสียง 
   1.2.4. การโยงเสียง พบว่ามี 46 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 94 มีการใช้การโยง
เสียง ส่วนอีก 3 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 6 ท่ีไม่มีการใช้เครื่องหมายโยงเสียงได้แก่ 1) พรปีใหม่        
2) ธรรมศาสตร์ 3) เมนูไข่ ในแต่ละทํานองเพลงจะเป็นการโยงเสียงเพ่ือให้ต้องการเสียงมีความ
ต่อเนื่อง ไม่ให้ขาดจากกัน ดังนั้นการปฏิบัติเครื่องหมายโยงเสียง ผู้ปฏิบัติต้องมีการเตรียมลมในการ
บรรเลงให้พอ และการนับจังหวะต้องมีความแม่นยําเพ่ือไม่ให้เกิดความผิดพลาดของโน้ตตัวต่อไป  
 1.3. การใช้นิ้ว มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   1.3.1. การบรรเลงครึ่งเสียง พบว่ารูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลง
ครึ่งเสียง ในระดับง่ายมีอยู่ท้ังหมด 26 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 53 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับ
ยากท้ังหมด 7 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 14 ได้แก่ 1) ดวงใจกับความรัก 2) แก้วตาขวัญใจ                 
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3) มาร์ชราชวัลลภ 4) ศุกร์สัญลักษณ์ 5) The Hunter from The Kinari Suite 6) Kinari Waltz  
from The Kinari Suite 7) พระมหามงคล 
   1. 3.2. การดําเนินทํานอง พบว่ารูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง 
ท่ีอยู่ในระดับง่าย มีอยู่ท้ังหมด 24 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 49 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับยาก
ท้ังหมด 12 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 24.5  
   1.3.3. ตามรูปแบบเพลง พบว่ารูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง 
ท่ีอยู่ในระดับง่าย มีอยู่ท้ังหมด 24 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 49 และพบทํานองเพลงท่ีอยู่ในระดับยาก
ท้ังหมด 16 ทํานอง คิดเป็นร้อยละ 33 
   1.3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว พบว่า ค่าความยากสูงสุด ค่าฐาน
นิยม และค่า Palm Key ทํานองท่ีอยู่ในระดับง่ายท่ีสุด คือ เมนูไข่ คิดเป็นร้อยละ 0 เนื่องจากค่าความ
ยากสูงสุดไม่ได้อยู่ในเกณฑ์ท่ีกําหนดไว้ ส่วนระดับท่ียากท่ีสุด พบค่าความยากสูงสุด ค่าฐานนิยม และ
ค่า Palm Key ด้วยกันอยู่ 3 ทํานอง คือ ยามคํ่า พระมหามงคล และความฝันอันสูงสุด คิดเป็นร้อยละ 
90 ของแต่ละทํานอง  
 
ตอนท่ี 2 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ
ดุลยเดช 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนท่ี 2 เป็นการนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ผู้วิจัยจะนําเสนอการสร้างคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์รูปแบบและเนื้อหาสาระต่างๆ จากตํารา เอกสาร 
และโน้ตเพลง แล้วได้นํามาเรียบเรียงเป็นคู่มือท่ีสามารถนําไปใช้เพ่ือพัฒนาทักษะ หรือเป็นแนวทางใน
การบรรเลงแซ็กโซโฟน  โดยคู่มือท่ีสร้างข้ึนมีขนาด (ขนาด A4) ประกอบด้วยเนื้อหาสาระดังนี้ 
  
  2.1. ปกของคู่มือ ปกด้านหน้าผู้วิจัยออกแบบให้มีรูปพระเก้ียวอยู่ตรงตําแหน่ง
ก่ึงกลางด้านบนสุดของหน้ากระดาษ ถัดลงมามีข้อความว่า “คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลง
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระ
ราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา” เป็นตัวอักษรทึบสีดํา ถัดลงมามีภาพ     
อัลโตแซ็กโซโฟน ถัดลงมาจะเป็นท่ีมาของคู่มือ 
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  2.2 คํานํา เป็นการกล่าวถึงท่ีมา สาระต่าง ๆ ท่ีประกอบอยู่ภายในคู่มือ ซ่ึงมีความ
ยาวประมาณ 1 หน้ากระดาษ 
  2.3 ข้อแนะนําในการใช้คู่มือ เป็นการเขียนชี้แจงข้อมูลต่างๆของการใช้คู่มือ ได้แก่ 
จุดมุ่งหมายของคู่มือ อธิบายเนื้อหาสาระต่างๆ ท่ีปรากฏในคู่มือ 
  2.4 สารบัญ เป็นการเขียนแสดงรายการเนื้อหาสาระท่ีอยู่ภายในคู่มือ โดยได้จัดทํา
สารบัญแสดงเป็นลําดับข้อหัวและระบุหมายเลขหน้าพร้อมท้ังแสดงรายละเอียดภายในหัวข้อ เนื้อหา
สาระ   
  2.5 เนื้อหาสาระ ผลการวิเคราะห์การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ เป็นการเรียบ
เรียงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์จากเพลงท่ีมีความง่ายท่ีสุดไปถึงเพลงท่ียากท่ีสุด ท้ังหมด 49 ทํานอง
เพลง ซ่ึงแต่ละเพลงจะประกอบไปด้วย รายละเอียดของทํานองเพลง ตารางวิเคราะห์ทํานองเพลงท่ี
ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์ โน้ตทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ และเนื้อร้องของทํานองเพลง จะเป็นพ้ืนฐาน
ท่ีจะช่วยให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ทักษะดนตรีจากทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ และปฏิบัติทักษะการ
บรรเลงแซ็กโซโฟนได้อย่างถูกต้องและเข้าใจยิ่งข้ึนโดยเนื้อหาสาระในคู่มือ  
  2.6 ดัชนีทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ เป็นการจําแนกประเภททักษะสามารถแบ่ง
ออกเป็น 10 ประเภทดังนี้ 
   2.6.1. ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของบันไดเสียง  
   2.6.2 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของบันไดเสียง พร้อม เครื่องหมายแปลงเสียง 
   2.6.3 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดย
เน้นประเภทของดัชนีทํานองเพลงตามประเภทของรูปแบบเพลง 
   2.6.4 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านจังหวะ โดย
เน้นประเภทของอัตราจังหวะ 
   2.6.5 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุม
ลักษณะเสียง โดยเน้นประเภทความแรงของลม 
   2.6.6 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุม
ลักษณะเสียง โดยเน้นประเภทการเน้นเสียง 
   2.6.7 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทการบรรเลงครึ่งเสียง 
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   2.6.8 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทลักษณะในการดําเนินทํานอง 
   2.6.9 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทลักษณะรูปแบบของเพลง 
   2.6.10 ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว 
โดยเน้นประเภทความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว (สามารถดูจากภาคผนวก ค) 
  2.1.7 การวัดประเมินผล เป็นการนําแบบวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้ ให้เป็นแบบ
ประเมินผลการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน 
  2.1.8 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นแหล่งท่ีให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเก่ียวกับแซ็กโซโฟน 
สามารถศึกษาเรียนรู้ เพ่ิมเติมได้ 
  
อภิปรายผลการวิจัย 
 1. ความซับซ้อนและระดับความยากของบทเพลงพระราชนิพนธ์ นอกจากจะสามารถ
วิเคราะห์ตามลักษณะทางด้านดนตรีของเพลงพระราชนิพนธ์ 2 ข้อ (ทํานอง และจังหวะ) และด้าน
หลักการทางกายภาพของอัลโตแซ็กโซโฟน 3 ข้อ (การกําหนดรูปปาก การควบคุมลักษณะของสียง 
และการใช้นิ้ว) ผู้วิจัยมีความเห็นว่าลักษณะเด่นของบทเพลงพระราชนิพนธ์คือ โครมาติก และจังหวะ
ขัด ซ่ึงมีสอดแทรกอยู่ในบทเพลงพระราชนิพนธ์เป็นส่วนมาก จึงทําให้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าบทเพลง     
พระราชนิพนธ์เป็นบทเพลงท่ีบรรเลงยาก ตามดังท่ีวิเคราะห์ดังนี้ 
  ลักษณะโครมาติก (การเล่นโน้ตครึ่งเสียง) ทํานองพระราชนิพนธ์ส่วนมากจะพบ
เครื่องหมายแปลงเสียงในทํานอง จึงทําให้ทํานองพระราชนิพนธ์ไม่สามารถบอกได้ชัดเจนว่าทํานองท่ีมี
บันไดเสียง C Major ง่ายกว่าบันไดเสียง D major เนื่องจากอาจจะมีโน้ตเครื่องหมายแปลงเสียง
ปรากฏอยู่ ซ่ึงทํานองพระราชนิพนธ์มีความซับซ้อนอยู่มาก จึงต้องมีการทําความเข้าใจ ลักษณะทาง
ดนตรีท่ีกล่าวมานี้ส่งผลทางด้านกายภาพ คือ การใช้นิ้วในการบรรเลงครึ่งเสียง เกิดข้ึนบ่อยครั้ง ความ
ซับซ้อนในการเปลี่ยนนิ้วอยู่ในระดับสูง เพราะนิ้วต้องมีการยก การกด และกระโดดอย่างรวดเร็ว 
นอกจากนั้นผู้บรรเลงยังต้องกําหนดการยกและกดของนิ้วท่ี palm key อีกด้วย 
   ดังนั้นผู้บรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์จําเป็นจะต้องมีสมาธิในการบรรเลง และ ได้รับ
การฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้เกิดความชํานาญในการปฏิบัติ 
  ลักษณะของจังหวะขัด ส่งผลด้านการเน้นเสียงของลม เนื่องจากเป็นการออกเสียง
ในจังหวะขัดจึงทําให้อาจทําให้เกิดการออกเสียงท่ีผิดจังหวะ หรือคลาดเคลื่อน  
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  ในท้ัง 2 ด้านนี้คือ ด้านทํานองพระราชนิพนธ์และด้านหลักการทางกายภาพของแซ็ก
โซโฟน ทําให้พบว่า ความซับซ้อนท้ัง 2 ด้านมีความเชื่อมโยงกัน จึงกล่าวได้ว่า โน้ตโครมาติก และ
จังหวะขัดจะทําให้ความซับซ้อนของทํานองมีมากยิ่งข้ึน แต่อย่างไรก็ตามทํานองพระราชนิพนธ์ท่ีผู้วิจัย
ได้ทําการวิเคราะห์ออกมานี้ สามารถนําไปใช้ได้กับผู้เรียนท่ีมีพ้ืนฐานเบื้องต้นมาบ้างแล้ว จนพัฒนาไป
ได้ถึงผู้ท่ีมีพ้ืนฐานระดับสูง  
 2. การวิจัยครั้งนี้ได้นําข้อมูลเชิงคุณภาพ ได้แก่ลักษณะทางดนตรีของเพลงพระราชนิพนธ์ 
และด้านหลักการทางกายภาพของแซ็กโซโฟน มาแปลงเป็นข้อมูลเชิงปริมาณ เพ่ือประโยชน์ในหาร
เปรียบเทียบและอธิบายอย่างเป็นรูปธรรม ดังนั้นผู้วิจัยมีข้อสังเกตดังต่อไปนี้ 
  2.1 ความหลากหลายในหลายมิติของข้อมูลเชิงคุณภาพ ซ่ึงเกิดจากรายละเอียดของ
ข้อมูลดังกล่าว เช่น ข้อมูลทางกายภาพ สามารถแบ่งเป็น 3 หัวข้อในข้ันต้น และยังแบ่งเป็นหัวข้อย่อย
เพ่ือระบุรายละเอียดให้ครบถ้วน ตัวอย่างเช่น การควบคุมลักษณะของเสียง ผู้วิจัยได้แบ่งของย่อย
ออกเป็น 4 ข้อ คือ 1) ความแรงของลม 2) การเน้นเสียง 3) การเชื่อมเสียง 4) การโยงเสียง 
  2.2 การกําหนดความหมายของข้อมูลเชิงปริมาณ ซ่ึงเกิดจากความพยายามในการ
อธิบายรายละเอียดของประเด็นต่างๆเพ่ือให้เข้าใจง่ายและสามารถนําไปใช้สอนได้จริง ตัวอย่างเช่น 
รูปแบบของนิ้ว มีระบบการลงรายละเอียดของรูปแบบนิ้วโดยจะระบุลําดับข้ันควบคู่กับรายละเอียด
ประกอบ เช่น ระดับง่าย มีรายละเอียด คือ มีลักษณะท่ีซํ้ากันอยู่ 3 ท่อน เนื่องจากรูปแบบของเพลง
เป็น A-A-B-A  
  2.3 การกําหนดเกณฑ์ ความยากของหลักการทางกายภาพของแซ็กโซโฟน จะเป็น
การหาค่ายากโดยการต้ังเกณฑ์ข้ึนมา มีเกณฑ์การให้คะแนนท้ังหมด 3 ข้ัน คือ ง่าย (1), ปานกลาง 
(2), ยาก (3) ซ่ึงจะทําให้ระดับคะแนนของหลักการทางกายภาพของแซ็กโซโฟนมีขอบเขตของการหา
ความยากง่ายท่ีชัดเจน เช่น ในด้านการใช้นิ้ว จะพบว่ามีท้ังหมด 3 หัวข้อย่อย ในการวิเคราะห์หาค่า 
ซ่ึงจะพบคะแนนตํ่าสุดอยู่ท่ี 3 และคะแนนสูงสุดจะอยู่ท่ี 9 จึงทําให้ทํานองท้ังหมดในเรื่องนี้มีคะแนน
อยู่ระหว่างท่ี 3 – 9 
  2.4 การพิจารณา ลักษณะด้านดนตรีของทํานองพระราชนิพนธ์ และ ด้านหลักการ
ทางกายภาพของแซ็กโซโฟน สามารถนํามาพิจารณาร่วมกันได้โดยมีการจัดเรียงลําดับตามความยาก
ง่าย หรือ สามารถพิจารณาแยกคุณลักษณะ มีท้ังการแยกลักษณะทางด้านดนตรีโดยมีการจัดลําดับ
ความยากง่าย และด้านหลักการทางกายภาพของแซ็กโซโฟน ซ่ึงท้ัง 2 ด้านนี้จะมีคุณลักษณะท่ีส่งผล 
หรือ มีความสัมพันธ์ต่อกัน ตัวอย่างเช่น ในด้านความยากของดนตรี เรื่องรูปแบบของทํานอง จะมี
คุณลักษณะท่ีส่งผลกับ หลักการทางกายภาพในเรื่องรูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง  
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  จากการท่ีผู้วิจัย ได้พยายามทําให้เกิดความชัดเจนโดยแปลงข้อมูลเชิงคุณภาพเป็น
ข้อมูลเชิงปริมาณ ท่ีมีรายละเอียดในหลายมิติท่ีกล่าวมาในการศึกษาครั้งนี้ ผู้อ่านจึงควรทําความเข้าใจ
ในหัวข้อใหญ่และหัวข้อย่อยในข้ันต้นด้วย 
 3. ความไพเราะ เป็นอีกประเด็นท่ีสําคัญสําหรับผู้สอนท่ีจะต้องสอนเรื่องความไพเราะควบคู่
ไปกับการสอนทักษะ เนื่องจากความไพเราะเป็นสิ่งท่ีเกิดจากทํานอง จังหวะ เสียงประสาน และสีสัน
ของเครื่องดนตรี เป็นองค์ประกอบหลัก ซ่ึงการถ่ายทอดเสียงดนตรีออกมาจากเครื่องดนตรี เกิดจาก
การสร้างสรรค์ ท่ีจะทําให้เสียงท่ีถ่ายทอดออกมาให้ไพเราะ อาจทําได้โดยจากการท่ีผู้สอนเปิดเพลงให้
ผู้เรียนฟัง เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในอารมณ์ของบทเพลงท่ีกําลังจะเริ่มฝึกหัด จะทําให้ผู้เรียนเริ่มมี
ความคุ้นเคย และมีความคุ้นหูของเพลง หรือเกิดจากบทเพลงท่ีผู้เรียนได้ยินอยู่บ่อยครั้ง เป็นบทเพลง
ท่ีผู้เรียนร้องตามได้ ซ่ึงจะทําให้การถ่ายทอดออกผ่านออกมาผ่านเครื่องดนตรีมีความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
ไม่ใช่ผู้สอน มุ่งเน้นเพียงแต่สอนทักษะ ผู้เรียนปฏิบัติถูกต้องทุกอย่าง อ่านโน้ตได้ บรรเลงจนจบเพลง 
ช่วงเสียงสูง – ตํ่า บรรเลงได้ไม่เพ้ียน จังหวะถูกต้องสมํ่าเสมอ  แต่ขาดความไพเราะของบทเพลงก็จะ
ทําให้การฝึกฝนของผู้เรียนไม่น่าฟัง ไม่ไพเราะ ดังนั้นการฝึกซ้อมทักษะท่ีดีควรมีการฝึกให้ผู้เรียน
บรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ได้ถูกต้องแล้ว ก็ควรสอนเรื่องความไพเราะของการบรรเลงบทเพลงควบคู่
ไป เพ่ือเป็นการพัฒนาทักษะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน  
 4. คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว            
ภูมิพลอดุลยเดช สําหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษา เป็นสิ่งท่ีผู้วิจัยได้เรียบเรียงลําดับความยากง่ายไว้สามารถนําไปใช้ให้เกิด
ประโยชน์ เนื่องจากได้มีการวิเคราะห์ในแต่ละด้านอย่างเหมาะสม อีกท้ังยังมีรูปแบบจังหวะท่ีปรากฏ
อยู่บ่อยครั้งของทํานองนั้น ให้สามารถฝึกฝนเป็นลําดับไป และยังเป็นการนําเสนอดัชนีของทํานองใน
แต่ละด้านท่ีสามารถเลือกฝึกปฏิบัติได้ ซ่ึงผู้วิจัยเชื่อว่าคู่มือท่ีผู้วิจัยได้จัดทําข้ึน จะเป็นประโยชน์กับ
ผู้เรียนอัลโตแซ็กโซโฟนและทําให้ผู้เรียนหรือผู้สอนรู้จักและเห็นคุณค่าของทํานองพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
 

ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัย 
1. ข้อเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช้ 
 1.1 การวิจัยครั้งนี้เป็นการเผยแพร่ความรู้ ความเข้าใจเก่ียวกับทํานองพระราชนิพนธ์ท้ัง    
49 ทํานองอย่างถูกต้องและครบถ้วนสมบูรณ์ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิชาการมากข้ึน 
 1.2. การวิจัยครั้งนี้เหมาะสําหรับผู้สอนท่ีมีความรู้ เข้าใจในทักษะของการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
เบื้องต้น เพ่ือท่ีจะสามารถนําคู่มือไปใช้ได้อย่างถูกต้องและเกิดประสิทธิภาพมากท่ีสุด 
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 1.3. สามารถนําผลการวิจัยไปใช้ได้หลายบริบท เช่นพัฒนาตนเอง (ผู้เรียนต้องมีความรู้ 
ทักษะพ้ืนฐานเบื้องต้นของการปฏิบัติแซ็กโซโฟน) พัฒนาทักษะการบรรเลงเฉพาะด้านท่ีสามารถเลือก
ฝึกฝน เพราะมีการจัดลําดับทํานองเพลงให้สอดคล้องกับผู้เรียนต้ังแต่ระดับง่ายไปถึงระดับยาก 
 1.4. การตีความและการแปลงความหมายของงานวิจัย ในการระบุความยากของทํานองใน
แต่ละด้านผู้วิจัยได้ยึดหลักเกณฑ์ท่ีระบุไว้ในบทท่ี 4 ซ่ึงเป็นการจัดการจําแนกข้อมูลเชิงคุณภาพให้
ออกมาเป็นข้อมูลเชิงปริมาณ อย่างเท่ียงตรงระดับหนึ่ง (ผู้ใช้จึงควรใช้ดุลยพินิจในการนํานําข้อมูลไป
ใช้) 
 1.5 การนําคู่มือไปใช้เป็นแนวทางการสอนและฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์
ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา ควรศึกษาคู่มืออย่างละเอียด พร้อมท้ังทดลองฝึก
ด้วยตนเอง หรือมีการศึกษาแหล่งข้อมูลเพ่ิมเติมเพ่ือให้การดําเนินการสอนมีความถูกต้องและเกิด
ประสิทธิภาพมากท่ีสุด  
 1.6 ครูผู้สอนควรสอนเรื่องความไพเราะของการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความซาบซ้ึงในทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ  
 1.7 แบบประเมินผลการพัฒนาทักษะทางกายภาพของอัลโตแซ็กโซโฟน สามารถนําไป
ประยุกต์ใช้หรือนําไปเพ่ิมเติมของการประเมินผล เพ่ือใช้กับบทเพลงอ่ืนๆ ของอัลโตแซ็กโซโฟน หรือ
กับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ  
 

2. ข้อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต่อไป 
 2.1. ควรมีการตรวจสอบคุณภาพของคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ของผู้ทรงคุณวุฒิ เพ่ือตรวจสอบความถูกต้องของ
เนื้อหา และทําให้ข้อมูลมีคุณภาพมากข่ิงข้ึน 
 2.2. ควรนําเอาคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชไปทดลองใช้ เพ่ือประเมินประสิทธิภาพและความเหมาะสมของคู่มือ พร้อม
ท้ังปรับปรุง พัฒนาให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึนต่อไป 
  2.3 ควรทําการศึกษาวิจัยวิเคราะห์บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช กับแซ็กโซโฟนชนิด บี-แฟลต (Bb) หรือเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
คณาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
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คณาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ์
 

ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ อาจารย์ ดร.ดนีญา อุทัยสุข 
คณะกรรมการภายนอก  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาธร ศรีกรานนท์ 
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ภาคผนวก ข 
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

1. แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
2. แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
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เกณฑ์การให้คะแนนค่าความยากการวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรีของทํานองเพลงพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

 1. บันไดเสียง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน บันไดเสียง 

0 C Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงใดๆ 

1 G Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1© 

2 F Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 

3 D Pentatonic ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© แต่มีโน้ตแค่ 5 เสียง 

4 D Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© 

5 A Pentatonic ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 3© แต่มีโน้ตแค่ 5 เสียง 

6 A Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 3© 

7 E Major ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 4© 

8 A Minor ซ่ึงเป็นบันไดเสียงท่ีไม่ปรากฏเครื่องหมายแปลงเสียงใดๆ 

9 D Minor ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 

10 B Minor ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 2© 

11 G Dorian ซ่ึงเป็นบันไดเสียง ท่ีปรากฏ 1b 
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 2. เครื่องหมายแปลงเสียง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน เครื่องหมายแปลงเสียง 

0  ไม่พบเครื่องหมายแปลงเสียง 

1 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 1 - 5 ครั้งในทํานองเพลง 

2 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 6 – 10 ครั้งในทํานองเพลง 

3 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 11 – 15 ครั้งในทํานองเพลง 

4 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 16 - 20 ครั้งในทํานองเพลง 

5 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 21 – 25 ครั้งในทํานองเพลง 

6 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 26 – 30 ครั้งในทํานองเพลง 

7 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 31 – 35 ครั้งในทํานองเพลง 

8 พบเครื่องหมายแปลงเสียง 36 - 40 ครั้งในทํานองเพลง 

9 พบเครื่องหมายแปลงเสียง มากกว่า 40 ครั้งในทํานองเพลง 

 

 3. รูปแบบเพลง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน รูปแบบเพลง 

1 รูปแบบบทเพลง 2 ท่อน (Binary Form) 

2 รูปแบบบทเพลง 3 ท่อน (Ternary Form) 

3 รูปแบบบทเพลงท่ีมีมากกว่า 3 ท่อน 

 

4. การย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน การย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 

0 ไม่พบการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 

1 พบการย้ายบันไดเสียงระหว่างเพลง 
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  5. อัตราจังหวะ มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน อัตราจังหวะ 

1 อัตราจังหวะ 2/4 

2 อัตราจังหวะ 3/4 

3 อัตราจังหวะ 4/4 

4 อัตราจังหวะ 2/2 

 

 6. จังหวะขัด มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะขัด 

0 ไม่พบจังหวะในทํานอง 

1 พบจังหวะขัด 1-10 ครั้งในทํานองเพลง 

2 พบจังหวะขัด 11-20 ครั้งในทํานองเพลง 

3 พบจังหวะขัด 21-30 ครั้งในทํานองเพลง 

  

  

7. จังหวะยก (Pick up Note) มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะยก 

0 ไม่พบจังหวะยกในห้องแรกของทํานองเพลง 

1 พบจังหวะยกในห้องแรกของทํานองเพลง 

 

 8. สามพยางค์ (มากกว่าสามพยางค์) และเขบ็ตสองชั้น มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน จังหวะยก 

0 ไม่พบจังหวะสามพยางค์ ในทํานองเพลง 

1 พบ 1 รูปแบบในทํานองเพลง 

2 พบมากกว่า 1 รูปแบบในทํานองเพลง 
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แบบวิเคราะห์ลักษณะทางด้านดนตรีของบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบวิเคราะห์ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ ์

บทเพลง ����. 

1.4 การย้ายบันไดเสียงระหวา่งเพลง (Modulation) 
 
 
 
 

1. ด้าน
ทํานอง 

(Melody) 

1.1 บันไดเสียง (Key Signature) 

0 1# 2# 3# 

�CM �DM 

�am 

�GM 

�bm 

�AM 

 1b 2b 3b 

 �FM �Bb �Eb 

1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) 
- ตัวโน้ตที่พบ   จํานวน   ครั้ง 
- ตัวโน้ตที่พบ   จํานวน    ครั้ง 

 

1.3 รูปแบบ (Form) 

 

2. ด้าน
จังหวะ 

(Rhythm) 

2.1 อัตราจังหวะ (Meter) 

�  � Ê  �   � 

2.2 จังหวะขัด (Syncopation) 
พบ         ครั้ง 

2.3 จังหวะยก 
(Anacrusis) 

 

2.4 สามพยางค์ 

 

2.5 สัดส่วนจังหวะที่ปรากฏ (Motive) 
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 เกณฑ์การให้คะแนนค่าความยากการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพของอัลโตแซ็กโซโฟน 
 1. การกําหนดรูปปาก มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน การกําหนดรูปปาก 

1 (ง่าย) รูปปากพ้ืนฐาน 

2 (ปานกลาง) การระรัวเสียง (Vibrato) 

 
 2. การควบคุมลักษณะของเสียง แบ่งออกเป็น 4 หัวข้อ มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 

2.1 ความแรงของลม 

คะแนน ช่วงระดับเสียงสูง ช่วงเสียงต่ํา 

1 (ง่าย) ช่วงเสียงของโน้ตท่ีสามารถเป่าออกได้ง่าย 

2 (ปานกลาง) ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมท่ีเพ่ิมมากข้ึน 

3 (ยาก) ช่วงเสียงของโน้ตท่ีใช้แรงของลมมาก 

 

2.2 การเน้นเสียง 

คะแนน การเน้นเสียง 

1 (ง่าย) มีจังหวะตกส่วนใหญ่ 

2 (ปานกลาง) มีจังหวะตก และยก  การออกเสียง 

3 (ยาก) มีจังหวะยก การออกเสียง 
 

 

2.3 การเช่ือมเสียง (Slur) 
คะแนน การเช่ือมเสียง 

1 (ง่าย) พบการใช้เครื่องหมายการเชื่อมเสียง 

2 (ปานกลาง) ไม่พบการใช้เครื่องหมายการเชื่อมเสียง 
 

 

2.4 การโยงเสียง (Tie) 

คะแนน การโยงเสียง 
1 (ง่าย) พบการใช้เครื่องหมายการโยงเสียง 

2 (ปานกลาง) ไม่พบการใช้เครื่องหมายการโยงเสียง 
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3. การใช้นิ้ว แบ่งออกเป็น 4 หัวข้อ มีเกณฑ์การให้คะแนนดังนี้ 
  

3.1 รูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลงคร่ึงเสียง 

คะแนน การบรรเลงคร่ึงเสียง 

1 (ง่าย) ไม่มี -  พบเครื่องหมายแปลงเสียง 1 ตัว 

2 (ปานกลาง) พบเครื่องหมายแปลงเสยีง 2 -3 ตัว 

3 (ยาก) พบเครื่องหมายแปลงเสยีงเป็นโครมาติก 

 

3.2 รูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนินทํานอง 
คะแนน การดําเนินทํานอง 
1 (ง่าย) น้ิวเคลื่อนท่ีข้ึนลงอย่างเป็นข้ัน 

2 (ปานกลาง) น้ิวเคลื่อนท่ีข้ึนลง และมีห่างกันบ้าง 

3 (ยาก) น้ิวเคลื่อนท่ีกระโดด พบเคลื่อนท่ีข้ึนลง 

 

3.3 รูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง 

คะแนน รูปแบบของเพลง 
1 (ง่าย) มีท่อนเพลงท่ีคล้ายกันอยู่ 3 ท่อน 

2 (ปานกลาง) มีท่อนเพลงท่ีคล้ายกันอยู่ 2 ท่อน 

3 (ยาก) มีท่อนเพลงท่ีหลายท่อน และมีทํานองเพลงยาว 

 

3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว 
คะแนน ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว 

1  กด หรือ ปล่อย 1 น้ิว 

2  กด หรือ ปล่อย 2 น้ิว 

3  กด หรือ ปล่อย 3 น้ิว 

4 กด หรือ ปล่อย 4 น้ิว 

5 กด หรือ ปล่อย 5 น้ิว 

6 กด หรือ ปล่อย 6 น้ิว 

7 กด หรือ ปล่อย 7 น้ิว 

8 กด หรือ ปล่อย 8 น้ิว 
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แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 
แบบวิเคราะห์หลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

บทเพลง ............... 
1. การกําหนดรปูปาก �1.1 ง่าย (รูปปากพื้นฐาน) �1.2 ปานกลาง (การระรัวเสียง) 

 

  

2. การควบคุม
ลักษณะของเสียง 
(Articulation) 

� 2.1 ความแรงของลม 

� 2.1.1 ช่วงเสียงสูง 
�ง่าย 

�ปานกลาง 
� ยาก 

รายละเอียด: 
การแก้ไข: 
�2.1.2 ช่วงเสียงต่ํา 

� 2.2 การเน้นเสียง (Articulation) 

�ง่าย 

�ปานกลาง 
�ยาก 

รายละเอียด: 
การแก้ไข: 

�2.3 การเชื่อมเสียง (Slur) 
 

 

 

� 2.4 การโยงเสียง (Tie) 
 

3. การใช้นิ้ว 

(Fingering) 
3.1 รูปแบบของการใช้นิ้วในการบรรเลง
ครึ่งเสียง 

�ง่าย 

� ปานกลาง 
�ยาก 

3.2 รูปแบบชองการใช้นิ้วในการดําเนนิทํานอง 
�ง่าย 

�ปานกลาง 
� ยาก 

  

3.3 รูปแบบของการใช้นิ้วตามรูปแบบของเพลง 

�ง่าย 

�ปานกลาง 
� ยาก 
 

 

 3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว 
การเปลี่ยนนิ้ว (C)  (จํานวนนิ้วที่เปลี่ยน) รวม ค่าความยาก เฉลี่ยค่าความยาก (เต็ม8) % 

0.5 1 2 3 4 5 6 7 8 ครั้ง sum n x C sum n x C/n 100 
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ภาคผนวก ค 
คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา 
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คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน 

สําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษา 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

คู่มือฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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คํานํา 

 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษา เป็นเอกสารท่ีได้วิเคราะห์และเรียบเรียงจากการศึกษาเอกสารและผลการวิจัย 
เรื่อง การนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษา ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาดนตรี
ศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 เนื้อหาสาระในคู่มือฉบับนี้ ประกอบด้วยทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังหมด 49 ทํานองท่ี
ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์จัดเรียงลําดับจากทํานองท่ีมีระดับความง่ายท่ีสุด ไปยังทํานองท่ีมีความยาก
ท่ีสุด ซ่ึงในแต่ละทํานองจะประกอบไปด้วยรายละเอียดของ ตารางวิเคราะห์ทํานองท่ีผู้วิจัยได้ทําการ
วิเคราะห์ และโน้ตทํานองพระราชนิพนธ์ จะเป็นพ้ืนฐานท่ีจะช่วยให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ทักษะดนตรี
จากทํานองพระราชนิพนธ์ และปฏิบัติทักษะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนได้อย่างถูกต้องและเข้าใจ
ยิ่งข้ึนโดยเนื้อหาสาระจากในคู่มือ 
 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟนสําหรับ
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษา จะเป็นเอกสารท่ีมีประโยชน์ต่อ ครูผู้สอนแซ็กโซโฟน ผู้เรียนแซ็กโซโฟน และ
ยังเป็นประโยชน์กับผู้ท่ีสนใจในอัลโตแซ็กโซโฟนเพ่ือท่ีจะฝึกฝน เรียนรู้ ในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
อีกท้ังยังเป็นการรวบรวมบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีครบถ้วนอีกด้วย หากต้องการรายละเอียดเพ่ิมเติม
เก่ียวกับการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ สามารถศึกษาได้จากวิทยานิพนธ์เล่มเต็ม 
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คําช้ีแจงในการใช้คู่มือ 
 คู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว              
ภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลแซ็กโซโฟนสําหรับนักเรียน
ชั้นมัธยมศึกษา เป็นแนวทางสําหรับครูผู้สอน ผู้เรียน และผู้ท่ีสนใจในอัลโตแซ็กโซโฟน ในการฝึกฝน
เพ่ือพัฒนาการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน ตามจากทํานองเพลงท่ีง่าย ไป ยาก 
ท้ังหมด 49 ทํานองเพลง หรือสามารถเลือกฝึกฝนเฉพาะด้านต่างๆได้ด้วย รวมถึงการแก้ไข
ข้อบกพร่องในบางทักษะของตนเองให้ดียิ่งข้ึน โดยรูปแบบการนําเสนอเนื้อหาสาระต่างๆ ในคู่มือ เป็น
รูปแบบท่ี วิเคราะห์ สังเคราะห์ จากหนังสือ และเอกสารต่างๆ งานวิจัย แล้วจึงสรุปเป็นรูปแบบของ
คู่มือ ซ่ึงประกอบด้วย 
 1. คําช้ีแจงในการใช้คู่มือ เป็นข้อมูลท่ีชี้แจงข้อมูลต่างๆ ของการใช้คู่มือ ได้แก่ ความเป็นมา
ของคู่มือ เนื้อหาสาระ คําแนะนํา และข้อจํากัดในการใช้คู่มือ 
 2. เนื้อหาสาระ เป็นข้อมูลท่ีผู้สนใจเพลงพระราชนิพนธ์ และผู้สนใจอัลโตแซ็กโซโฟน ต้อง
เรียนรู้ และเข้าใจ ควบคู่ไปกับการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ ประกอบไปด้วยดังนี้  
  2.1 ลักษณะท่ัวไปของเพลงพระราชนิพนธ์  แบ่งหัวข้อออกอีกเป็น 2 ด้าน คือ       
1) ด้านทํานอง 2) ด้านจังหวะ 
  2.2 แนวคิดในการสอนแซ็กโซโฟน เทคนิคการเป่าแซ็กโซโฟนประกอบด้วยการ
กระทําทางกายภาพท่ีจําเป็นในการเล่นเครื่องดนตรีโดยมี 3 ลักษณะสําคัญคือ 1) การผลิตเสียง 
(Tone Production) 2) การออกเสียง (Articulation) 3) เทคนิคการใช้นิ้ว (Finger Technique) 
(Richard Ingham: 1998, Richard Parncutt & Gary E. McPherson: 2002 N.W.Hovey: 1934) 
  2.3 ผลการวิเคราะห์ และการจัดเรียงลําดับความยากง่ายของการบรรเลงเพลง           
พระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน มาจาก ลักษณะท่ัวไปของบทเพลงพระราชนิพนธ์ และแนวคิดในการ
สอนแซ็กโซโฟน 
 3. ดัชนีทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ เป็นการจําแนกประเภทท่ีน่าสนใจในฝึกซ้อมทักษะ
ปฏิบัติแซ็กโซโฟน แบ่งออกได้เป็น 10 ประเภท 
 4.  การวัดและการประเมินผล เป็นการนําแบบวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้ ให้เป็นแบบ
ประเมินผลการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยอัลโตแซ็กโซโฟน 
 5. แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นของมูลท่ีผู้ใช้คู่มือ สามารถศึกษาเพ่ิมเติมในรายละเอียด
ต่างๆ หรือ ประเด็นต่างๆ 
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เนื้อหาสาระ 
 1. ลักษณะท่ัวไปของทํานองพระราชนิพนธ์  
 ทํานองของบทเพลงพระราชนิพนธ์ต้องคํานึงถึงลักษณะทางด้านดนตรี ซ่ึงเป็นสิ่งสําคัญของ
บทเพลงพระราชนิพนธ์ ประกอบไปด้วยองค์ประกอบหลายส่วนด้วยรายละเอียดต่างๆดังนี้ 
  1.1 บันไดเสียง (Key Signature) เป็นเครื่องหมายกําหนดบันไดเสียง ประกอบข้ึน
ด้วยเครื่องหมาย ชาร์ป (Sharp) หรือ แฟลต (Flat) บันทึกอยู่ตอนเริ่มต้นของบรรทัด 5 เส้นถัดจาก
กุญแจประจําหลัก ทําหน้าท่ีให้โน้ตซ่ึงอยู่ตรงกับเครื่องหมาย ชาร์ป (Sharp) หรือ แฟลต (Flat) ให้
เปลี่ยนเสียงไปตามเครื่องหมาย 
  1.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) เครื่องหมายท่ีทําให้ระดับเสียงของ
โน้ตเปลี่ยนแปลงไป จึงจําเป็นต้องมีเครื่องหมายแสดงให้ชัดเจนเพ่ือการปฏิบัติท่ีถูกต้อง เครื่องหมาย
แปลงเสียงจะบันทึกอยู่ตัวข้างหน้าตัวโน้ต และทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตเปลี่ยนไป มีอยู่ด้วยกัน 5 
ชนิด ดังต่อไปนี้ 
 

ชื่อ-สัญลักษณ์ ความหมาย 

ช า ร์ ป  ( Sharp)                                    

# 

ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตนั้นมีระดับเสียงสูงข้ึนครึ่งเสียง 

แฟลต (Flat)                       β ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตนั้นมีระดับเสียงตํ่าลงครึ่งเสียง 

ดับเบิลชาร์ป(Double Sharp)  ⇐ ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตนั้นมีระดับเสียงสูงข้ึน 2 ครึ่งเสียง
หรือ 1 เสียงเต็ม 

ดับเบิลแฟลต(Double Flat)    ≡ ทําให้ระดับเสียงของตัวโน้ตนั้นมีระดับเสียงตํ่าลง 2 ครึ่งเสียง 
หรือ 1 เสียงเต็ม 

เนเชอรัล(Natural)                ν ทําให้ระดับเสียงของโน้ตตัวนั้นกลับสู่สภาวะปกติ 

 
  1.3 รูปแบบ (Form) โครงสร้างในการกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแต่ละท่อนให้
อยู่ในแบบแผนเช่นเดียวกับฉันทลักษณ์ของบทร้อยกรอง ตัวอย่างของสังคีตลักษณ์ ได้แก่ 
  - สังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) ประกอบด้วยทํานองสําคัญ 2 ตอน ซ่ึงใน
แต่ละตอนจะมีทํานองท่ีสําคัญชัดเจนเป็นจุดเริ่มต้นของตอนนั้นๆ คือ ตอน A และ ตอน B มักจะมี
เครื่องหมายซํ้าให้เล่น 2 เท่ียว ในแต่ละตอนด้วย 
  - สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) เป็นรูปแบบการประพันธ์เพลงท่ีได้รับ
ความนิยมมากมาจนถึงปัจจุบันนี้เนื่องจากเป็นโครงสร้างทางการประพันธ์ท่ีเรียบง่าย ไม่ยุ่งยาก และ
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สามารถเสนอท้ังความแตกต่างหลากหลาย และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของเพลงได้อย่าง
สมบูรณ์ โครงสร้างของบทเพลงนั้นมีส่วนสําคัญอยู่ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 ทําหน้าท่ีบอกถึงความสําคัญ
ของบทเพลง ตอนท่ี 2 จะมีหน้าท่ีขยายความจากตอนท่ี 1 มีทํานองท่ีเปลี่ยนแปลงไป ท้ังจังหวะและ
ลักษณะของตัวโน้ต เพ่ือให้มีความหลากหลาย และน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ตอนท่ี 3 จะเป็นการกลับมา
ของตอนท่ี 1 เพ่ือช่วยขัดเกลา และนําทํานองของตอนท่ี 2 เชื่อมต่อกับ ตอนท่ี 1 ได้อย่างราบรื่น 
  1.4 อัตราจังหวะ (Meter) เป็นตัวเลขท่ีมีเลขซ้อนกัน 2 ตัวท่ีกํากับอยู่ต้นเพลง เป็น
ตัวกําหนดอัตราจังหวะซ่ึงจะบอกจํานวนจังหวะใน 1 ห้อง และการเน้นจังหวะ 
      

   
  1.5 จังหวะขัด (Syncopation) การเน้นของจังหวะเบา หรือ ให้ความสําคัญกับ

จังหวะเบามากกว่าจังหวะหนัก ทําให้ขัดความรู้สึก ท่ีไม่เป็นไปตามโครงสร้างของอัตราจังหวะ เป็น
เทคนิคหนึ่งท่ีสร้างรสชาติให้กับเพลง (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2548; ราชบัณฑิตสถาน, 2548) จากการ
วิเคราะห์จากตําราแบบฝึกหัด จึงพบกระสวนจังหวะแบบจังหวะขัดออกมาดังนี้ 

 
 
   
 
 
 

  โน้ตท่ีมีจังหวะขัดจะทําให้การเปลี่ยนเสียงของนิ้ว อาจเกิดการเล่นอย่างไม่ต้องเนื่อง
ได้ จึงทําให้การซ้อมจังหวะในรูปแบบนี้ต้องเกิดความชํานาญ และความคล่องตัวของนิ้ว ในรูปแบบ
โน้ตกระสวนจังหวะแบบเท่ากันให้ดีก่อน 
   
  1.6 จังหวะยก (Anacrusis) หรือ (Pick up note) เป็นจังหวะยกท่ีเกิดตอน
ข้ึนต้นของประโยคเพลงเป็นโน้ตตัวแรกหรือกลุ่มโน้ตกลุ่มแรกของประโยคเพลง 
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  โน้ตห้องแรกของทํานองเป็นเศษจังหวะก่อนท่ีจะเริ่มห้องท่ี 1 การท่ีมีโน้ตจังหวะยก
นี้เพ่ือเป็นการฝึกความแม่นยําในการออกเสียงและการกดนิ้ว เพราะจังหวะยกแบบนี้จะเป็นจังหวะท่ี
รู้สึกว่ามันยังไม่ควรมีโน้ตมา จึงทําให้โน้ตประเภทนี้ต้องมีการฝึกนับจังหวะเข้าให้อย่างถูกต้อง 
  
 2. แนวคิดในการสอนอัลโตแซ็กโซโฟน  
 การสอนทักษะดนตรีของแต่ละเครื่องมือ ผู้สอนแต่ละเครื่องมือมีวิธีการสอนท่ีแตกต่างกันไป 
ซ่ึงผู้สอนควรมีการเตรียมตัวตระหนักถึงข้ันตอนเบื้องต้น ตัวผู้สอนจําเป็นต้องมีความรู้ความสามารถใน
การสอนปฏิบัติทักษะดนตรี สิ่งสําคัญผู้สอนควรมีการจัดลําดับเนื้อหาความยากง่าย ความเหมาะสม
ของเนื้อหาในการปฏิบัติ เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เกิดพัฒนาการของทักษะอย่างต่อเนื่อง อาจจะ
มีการฝึกฝนความท้าทายอยู่บ้าง เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้เรียนเกิดการสร้างแรงจูงใจในการฝึกฝนเพ่ือท่ีจะทํา
ให้ได้จนเกิดความภาคภูมิใจในตนเอง  
 3.1 อัลโตแซ็กโซโฟน (Alto Saxophone)  
 อัลโตแซ็กโซโฟนเป็นสมาชิกหนึ่งของตระกูลแซ็กโซโฟน ซ่ึงจัดอยู่ในประเภทเครื่องเป่าลมไม้  
ประดิษฐ์คิดค้นโดย Adolphe Sax ชาวเบลเยี่ยม มีการบันทึกว่าแซ็กโซโฟนได้ถูกจดลิขสิทธิ์เม่ือปี 
1846 ท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ในขณะนั้น เทนเนอร์แซ็กโซโฟน ยัง เป็นเครื่องท่ีมีระดับเสียงอยู่
ในคีย์ Eb (อี-แฟลต) ถูกเรียกว่า บาริโทนแซ็กโซโฟน (ภาธร ศรีกรานนท์, สัมภาษณ์, พฤษภาคม 
2556) ซ่ึงในปัจจุบันอัลโตแซ็กโซโฟนมีขนาดเล็กกว่าเทนเนอร์ แต่มีขนาดใหญ่กว่าโซปราโน และเป็น
ประเภทท่ีมีการใช้ในการประพันธ์เพลงดนตรีคลาสิกเป็นอย่างมาก อัลโตแซ็กโซโฟนเหมาะกับผู้เริ่ม
เรียนแซ็กโซโฟน เพราะขนาดปากเป่าท่ีเล็ก และลักษณะท่ีสําคัญคือ ระดับเสียงของเครื่องอัลโตแซ็ก
โซโฟน (Colwell & Hewit, 2011) 
 อัลโตแซ็กโซโฟน เป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รับความนิยมมากสําหรับเด็ก และในนักเรียน และเป็น
เครื่องดนตรีท่ีเล่นได้ไม่ยากเม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องลมไม้ชนิดอ่ืนๆ นอกจากนี้ ยังมีน้ําเสียงท่ีเป็น
เอกลักษณ์อย่างมาก ในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนนั้น มีเทคนิคพ้ืนฐานท่ีสําคัญคือ การใช้ลม การใช้นิ้ว 
และการใช้ลิ้น การฝึกเทคนิคข้ันพ้ืนฐานเป็นสิ่งสําคัญ และมีความจําเป็นอย่างยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นบุคคลท่ี
เริ่มหัดใหม่ในการเล่นแซ็กโซโฟน หรือกระท่ังนักเป่าแซ็กโซโฟนท่ีมีความสามารถเป็นมืออาชีพ เพราะ
การฝึกเทคนิควิธีการบรรเลงในข้ันพ้ืนฐานเหล่านี้ให้ชํานาญจะเป็นทักษะท่ีช่วยนําทุกคนก้าวไปสู่การ
บรรเลงเทคนิควิธียากข้ึนต่อไปได้ (กําจร กาญจนถาวร, 2546) 
 อัลโตแซ็กโซโฟนเป็นเครื่องท่ีอยู่ในระดับเสียงเป็น อี-แฟลต (Eb) เม่ือมีการอ่านโน้ต C 
Concert จะทําให้อัลโตแซ็กโซโฟนต้องมีการย้ายระดับเสียงข้ึนไปเป็นคู่ 6 เมเจอร์ นั้นคือเสียงออกมา
จะมีเสียงท่ีเหมือนกันกับ C Concert และอ่านโน้ตในกุญแจซอล  
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 ช่วงกว้างของเสียงอัลโตแซ็กโซโฟนจะอยู่ช่วงมาตรฐานท่ี Bb3 – F6 หรือ (F©6)               
(Hovey, 1990) 
 
 
 
  
 อัลโตแซ็กโซโฟนสามารถเล่นเสียงท่ีสูงกว่า Bb3 – F6 หรือ (F©6) ได้ โดยเรียกว่า นิ้วผ ี
(Altissimo) เป็นการฝึกฝนท่ียากข้ึนซ่ึงเหมาะสมกับผู้เรียนระดับในสูง 
 
 ส่วนประกอบของอัลโตแซ็กโซโฟน มีดังนี้ (Colwell & Hewit, 2011) 
 

   

 

 

 

 

 

 
 (ภาพจาก: หนังสือ The Teaching of Instrumental Music) 

 1) ปากเป่า (Mouthpeice) ปากเป่าแซ็กโซโฟนในปัจจุบันนิยมทํามาจากไฟเบอร์ และ ทํามา
เหล็ก นอกจากนี้ปากเป่าแซ็กโซโฟนยังมีขนาดให้เลือกมากมาย 
 2) สายรัดลิ้น (Ligature) เข็มขัดรัดลิ้นใช้สําหรับรัดลิ้นแซ็กโซโฟนให้ติดอยู่กับปากแซ็ก
โซโฟนด้านล่าง เข็มขัดโดยส่วนมากจะทํามาจากโลหะ 
 3) ไม้ก๊อก (Cork) เป็นไม้ก๊อกท่ีติดอยู่กับส่วนคอของแซ็กโซโฟน 
 4) คอ (Neck) มีลักษณะโค้งงอส่วนบนจะมีไม้ก๊อกห่อหุ้มอยู่เพ่ือไว้สําหรับให้ปากแซ็กโซโฟน
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ใส่เข้ามาทับไม้ก๊อกอีกที ส่วนด้านล่างเป็นส่วนท่ีใช้ในการเชื่อมต่อกับลําตัวแซ็กโซโฟน 
 5) Neck Screw เป็นท่ีหมุนเม่ือใส่คอแซ็กโซโฟนเข้าไปในช่องด้านบน เพ่ือให้คอแซ็กโซโฟน
ติดกับลําตัวแซ็กโซโฟนอย่างแน่น 
 6) ลําตัวแซ็กโซโฟน (Body) เป็นทองเหลืองท่ีมีแป้นกดติดมากับตัวเครื่อง 
 7) ท่ีวางนิ้วโป้ง (Right Thumb Rest) มีลักษณะโค้งงอเป็นตัวยู ใช้สําหรับเก่ียวกับนิ้วโป้ง
ด้านล่างของผู้เล่นโดยน้ําหนักตัวของแซ็กโซโฟนกจะไปกดอยู่ท่ีนิ้วโป้งท่ีเก่ียวไว้ 
 8) ปากลําโพง (Bell) เป็นส่วนท่ีทําให้เกิดทิศทางของเสียง 

 สิ่งสําคัญในการสอนทักษะอัลโตแซ็กโซโฟนนั้น เรื่องของทัศนคติท่ีดีต่อครูและนักเรียน 
(Mental Attitude of Teacher and Pupil) ครูและนักเรียนต้องมีทัศนคติท่ีดีต่อกัน ต้องทําความ
เข้าใจและเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน และครูควรสร้างทัศนคติท่ีดีในการเรียนให้แก่นักเรียน ให้นักเรียนเห็น
ความสําคัญของการเรียนดนตรี การให้เวลาในการฝึกซ้อม (Sufficient Time for Practice) ก็เป็นสิ่ง
หนึ่งท่ีทําให้ผู้เล่นประสบความสําเร็จต่างกันในเวลาเรียนท่ีเท่ากัน คือ การให้เวลาในการซ้อม ผู้เล่น
ควรต้ังใจซ้อมทุกวันอย่างสมํ่าเสมอในเวลาครึ่งชั่วโมงถึง 2 ชั่วโมง จึงจะส่งผลให้ประสบความสําเร็จ 
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2554; Skornicka, 1991) 
 3.2 ทักษะพ้ืนฐานการผลิตเสียงอัลโตแซ็กโซโฟน 
  เป็นพ้ืนฐานของการผลิตเสียงโดยใช้ลักษณะทางกายภาพท่ีส่งผลให้คุณลักษณะต่างๆของ
ร่างกายทําให้เครื่องดนตรีแซ็กโซโฟนเกิดเสียงข้ึน และทําให้มีคุณภาพเสียงท่ีดี การฝึกฝนอย่างถูกต้อง
เก่ียวกับการวางรูปปาก  การหายใจและการใช้ลิ้นลม  เป็นเรื่องท่ีครูต้องอธิบายให้กระจ่างกับนักเรียน
ทุกข้ันตอนการฝึก ความเข้าใจจะช่วยให้นักเรียนปรับปรุงตนเองได้   โดยองค์ประกอบต่างๆของ
ร่างกายท่ีจะทําให้การผลิตเสียงออกมามีคุณภาพดี มีองค์ประกอบต่างๆดังต่อไปนี ้
  3.2.1 การสร้างเสียงให้ต่อเนื่อง  
  เป็นการลากเสียงให้ยาวโดยร้องคําว่า “ฮา” (HAH ตามแบบของ Richard Ingham) 
สามารถตรวจสอบของตัวโน้ตตัวนี้ด้วยการอ้างอิงของการหายใจ การวางรูปปาก และอ่ืนๆ โดยการใช้
ลมท่ีต่อเนื่องเข้าไปในเครื่องดนตรีผ่านลิ้นไม้ (Reed) และ กําพวด (Mouthpiece) ความเร็วของลม
จะทําให้ลิ้นสั่นสะเทือนไปมากับกําพวด การรักษาเสียงให้ต่อเนื่องถือเป็นเรื่องหลักของการใช้ลม และ
ถือเป็นสิ่งแรกท่ีควรตรวจสอบความถูกต้องก่อนเรื่องอ่ืนๆ ท่ีจะตามมา 
  3.2.2 การหายใจ 
  การหายใจและประโยคเพลง (Breathing and Phrasing) หลักการสอนหายใจ
สําหรับเครื่องเป่าอาจจะแตกต่างไปบ้างจากครูผู้สอนหลายคน   ซ่ึงไม่มีหลักสูตรไหนท่ีพิเศษ



135 

 

 

โดยเฉพาะ แต่วิธีการฝึกหายใจท่ีดีคือการพยายามทําให้ประโยคเพลงออกมาดีท่ีสุด และผู้เล่นควรต้อง
ใช้เวลาในการฝึกหายใจอย่างมากเพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงท่ีดี ควรปรึกษาครูผู้สอนอย่างสมํ่าเสมอด้วย  
 การสร้างเสียงให้ต่อเนื่องนั้นมีอยู่ 2 อย่างท่ีต้องคํานึงถึง คือ การหายใจเข้า ออก และการใช้
ลม กระแสลมท่ีจะเข้าสู่เครื่องดนตรีเกิดจากปอดอย่างเห็นได้ชัดดังนั้นการหายใจเป็นเรื่องสําคัญมาก
ในการเล่น การหายใจก่อนท่ีจะเริ่มเล่นโน้ตควรจะผ่อนคลายและหายใจค่อนข้างเต็ม ผ่านด้านข้างของ
ปากมากกว่าจมูก ด้านร่างกาย ลมจะถูกสูดเข้าไปในปอดของเราโดยการกระทําของกระบังลม
กล้ามเนื้อผนังท่ีฐานของปอดเคลื่อนท่ีข้ึนไป ส่วนการหายใจออกเกิดข้ึนเม่ือกระบังลมฝืนการ
เคลื่อนไหวนี้เคลื่อนท่ีไปข้ึนบีบอัดปอดและบังคับให้ลมออกจากร่างกาย ตําแหน่งของกระบังลมนั้น
รู้สึกว่ามันเป็นส่วนหนึ่งของกระเพาะอาหารมากกว่าหน้าอก ดังนั้นเม่ือต้องหายใจในขณะระหว่างเล่น 
ต้องมีความรู้สึกว่าหน้าท้องขยายออกบางทีถ้าอาจจะมีส่วนหน้าอกถ้าต้องการหายใจให้มากๆ การ
หายใจน้อยนั้นลมจะไปอยู่แค่ตรงหน้าอก ไม่ลงไปถึงปอด ซ่ึงพวกนักดนตรีประเภทเครื่องเป่าควร
หลีกเลี่ยงเพราะจะทําให้การกักเก็บลมไม่เพียงพอกับการเป่าโน้ตยาวๆ เม่ือหายใจออก, การเป่าลม 
จากปอดเข้าแซ็กโซโฟนนั้นควรมีความรู้สึกของการดันลมท่ีสมํ่าเสมอจากท้อง (ด้านล่างของปอด) 
มากกว่าจากซ่ีโครง หรือ หน้าอก (ด้านบนของปอด) ข้ันตอนของการหายใจนี้ จะช่วยทําให้การหายใจ
เพียงพอต่อการใช้ลมสําหรับเครื่องดนตรี เพ่ือช่วยรักษาความสมํ่าเสมอของเสียง และการหายใจใน
การเล่นโน้ต(Ingham, 1998; Mckim, 2000) 
  3.2.3 ตําแหน่งของลําคอ และล้ิน 
 การเปิดลําคอมีความสําคัญและมีผลในการผลิตเสียงที่ทําให้รู้สึกได้ยินเสียงเปิดมากขึ้น
และกว้างข้ึน ในทํานองกลับกันการเล่นโดยการเปิดคอนั้นจะผลิตเสียงท่ีแหลมเล็กไม่ไพเราะ การฝึก
เปิดคอนั้นการเดินทางของลมท่ีออกมาจากปอดจะต้องผ่านช่องคอและช่องปากก่อนท่ีจะถึงแซ็ก
โซโฟน ให้คิดว่าการเปิดคอเหมือนการหาว ต้องมีความรู้สึกให้ลําคอผ่อนคลายในระหว่างการเป่า และ
ระหว่างการหายใจเข้า 
 ลิ้น เป็นส่วนภายในท่ีช่วยในการเปิดลําคอ วิธีออกเสียงพยางค์ของลิ้นเป็นเครื่องมือท่ีมี
ประโยชน์ในการสร้างรูปแบบปฏิบัติ การปฏิบัติตําแหน่งลิ้นท่ีใช้ในการพูดเสียงสระ เช่น “อา” หรือ 
“อู” (AH หรือ OO) (Ingham, 1998) เพ่ือให้ลมสามารถผ่านได้อย่างไม่มีอะไรมาขัดในการผ่านของ
ลม เม่ือเทียบกับเสียง “อี” ทําให้ตําแหน่งของลําคอปิด ในตําแหน่งลิ้นท่ีใช้ในการออกเสียงพยางค์
เหล่านี้ท้ังหมดจะสามารถนํามาใช้ในการเป่าแซ็กโซโฟน ซ่ึงจะทําให้มีผลกระทบกับเสียง โทนเสียง 
คุณภาพของเสียงด้วย ผู้เล่นต้องรู้สึกผ่อนคลายให้รู้สึกเสียงเปิดเม่ือลิ้นอยู่ในตําแหน่ง “อา” เป็น
พ้ืนฐานเบื้องต้นในการออกเสียงพยางค์ของลิ้น (McKim, 2000; Ingham, 1998) 
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  3.2.4 การเคล่ือนไหวของนิ้ว  
ไม่ว่าผู้เล่นจะยืนหรือนั่งบรรเลง มีความจําเป็นอย่างยิ่งท่ีร่างกายต้องมีความผ่อนคลาย การ

ผ่อนคลายเป็นเคล็ดลับสําคัญประการหนึ่ง แขนต้องไม่เกร็ง ข้อศอกต้องเป็นไปตามธรรมชาติ และมือ
ท่ีจับเครื่องต้องอยู่ในลักษณะท่ีผ่อนคลาย 

ในหน้าท่ีของนิ้วมือในการเล่นแซ็กโซโฟน คือการย้ายนิ้วจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งได้อย่าง
คล่องแคล่วในความเร็วท่ีต้องการ ให้เพลงได้ไหลไปกับความสมํ่าเสมอของจังหวะและโทนเสียง การ
ทําเช่นนี้ ถ้าจะช่วยให้ นิ้ว มือ และแขนจะผ่อนคลาย เส้นโค้งของนิ้วมือต้องเหมือนกับราวเตรียมรับ
ลูกเทนนิส ตําแหน่งเส้นโค้งของนิ้วจะช่วยให้เสริมความนิ่มนวลของนิ้ว ให้คิดว่านิ้วมือกําลัง “บีบ”      
แซ็กโซโฟน ไม่ใช่การ “ตบ” แซ็กโซโฟน การเคลื่อนไหวของนิ้วเป็นสิ่งจําเป็นท่ีจะต้องรักษาระยะของ
นิ้วมือให้อยู่ใกล้กับตําแหน่งของคีย์ปุ่มกดของเครื่อง ไม่ควรปล่อยนิ้วมือให้ออกห่างคีย์ เพราะการวาง
นิ้วมือใกล้กับคีย์สามารถเพ่ิมความเร็วในการเคลื่อนไหวได้เป็นอย่างดีด้วย การวางนิ้วท่ีดีต้องมีความ
ม่ันคงและเหมาะสมต่อการปิดรูต่าง ๆ ของเสียง   นิ้วมือต้องสามารถเคลื่อนท่ีสลับไปมาได้อย่างมี
ชีวิตชีวา  มีความเป็นธรรมชาติ ไม่มีความตึงเครียดของการเกร็งรูปนิ้ว   การพัฒนานิ้วด้วยการฝึกไล่
บันไดเสียงจึงเป็นสิ่งจําเป็น  ช่วยให้ผู้เรียนทราบข้อบกพร่องของนิ้วมือตนเอง  และสามารถแก้ไขจนมี
ความคล่องในการไล่นิ้วทุกบันไดเสียง (Ingham, 1998) 

  3.2.5 การออกเสียง ความตรงของเสียง และการหยุดเสียง 
การออกเสียงในโน้ตตัวแรกและการหยุดเสียงของโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคเพลงจะต้อง

เล่นอย่างสวยงาม การออกเสียงโน้ตตัวแรกเป็นจุดเริ่มและจุดต้ังต้นของประโยคเพลง ดังนั้นจึงควร
เล่นให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลง ผู้ซ้อมคงจะไม่ต้องการท่ีจะเริ่มเล่นประโยคด้วยการตัดลิ้น 
(Tonguing) อย่างรุนแรง หรือคงจะไม่ต้องตัดลิ้นอย่างแผ่วเบาเม่ือประโยคนั้นต้องการเน้น ในการ
ออกเสียงตัวแรกควรออกเสียงด้วยคําว่า “ดา” (DAH) (Ingham, 1998)  

เม่ือผู้เล่นฝึกการเล่นในเสียงท่ีมีความแตกต่างกัน จําเป็นท่ีต้องปรับระดับเสียงให้ผู้ต้อง 
ตรวจสอบคุณภาพของเสียงอย่างมาก ฝึกการฟังความแตกต่างของระดับเสียงเม่ือร่วมเล่นกับผู้อ่ืน 
เพ่ือพัฒนาความสามารถในด้านการฟัง (Skornica, 1991)   

ขณะท่ีเล่นจงสังเกตโน้ตตัวสุดท้ายของประโยคเพลงอย่างระมัดระวัง ควรระวังไม่เล่นโน้ตตัว
สุดท้ายสั้นเกินไปก่อนท่ีจะหายใจ สําหรับประโยคเพลงท่ีช้าๆ และนิ่มนวลนั้น ไม่ควรจบประโยคเพลง
แบบห้วนๆ หรือกะทันหัน ควรจะจบกระบวนของแต่ละเพลงอย่างดีเพ่ือจะให้ได้การตีความหมาย
เพลงท่ีดีข้ึน  
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3.3 ทักษะทางกายภาพในการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟน 
 การพัฒนาทักษะบรรเลงแซ็กโซโฟนต้องคํานึงถึงลักษณะทางกายภาพของตัวบุคคล ซ่ึงเป็น
สิ่งสําคัญของการบรรเลงแซ็กโซโฟนให้เกิดความชํานาญในการบรรเลง ซ่ึงมีองค์ประกอบของทักษะ
ทางกายภาพในการปฏิบัติ ได้แก่ การควบคุมรูปปาก การควบคุมลักษณะของเสียง และเทคนิคการใช้
นิ้วท้ัง 3 ด้านนี้ เป็นสิ่งท่ีต้องฝึกฝนและพัฒนาเพ่ือให้มีความพร้อมความสามารถในการบรรเลงแซ็ก
โซโฟนได้เป็นอย่างดี และจะทําให้การบรรเลงแซ็กโซโฟนออกมามีความไพเราะ ชวนฟังอีกด้วย ดังนั้น
ทักษะกายภาพทางการบรรเลงประกอบไปด้วยรายละเอียดต่างๆ ดังนี้   

3.3.1 รูปปาก 
การวางรูปปากเป็นสิ่งสําคัญในการเป่า เนื่องจากจะทําให้มีผลกระทบกับคุณภาพเสียงอวัยวะ

ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกันกับการวางรูปปาก คือ ริมฝีปาก ฟัน กล้ามเนื้อรอบปาก และ คาง 
  3.3.1.1 การวางรูปปากเบ้ืองต้น 
การวางรูปปากมีความสําคัญในการควบคุมเสียงและเป็นตัวกําหนดคุณภาพของความลึกของ

เสียงและการทําโทนเสียง เป็นสิ่งสําคัญท่ีจะบ่งบอกได้ว่าผู้เล่นแซ็กโซโฟนเป็นผู้เล่นท่ีดีได้จากความ
พอใจของผู้ฟัง เสียงท่ีดีย่อมเกิดมาจากผู้เล่นท่ีมีความสามารถ เครื่องดนตรีท่ีดี ปากเป่าท่ีดี และใน
เรื่องของการวางรูปปากท่ีถูกต้อง ยังคงค่อนข้างมีปัญหามากกว่าเทคนิคด้านอ่ืนๆ  

การวางปากเป่าท่ีถูกวิธีควรเปิดปากออกเล็กน้อย วางปากเป่า (Mouthpiece) ท่ีฟันล่างและ
ริมฝีปากล่างประมาณหนึ่งในสี่หรือหนึ่งในสามของกําพวดเริ่มจากปลายของปากเป่า เม้มริมฝีปากล่าง
เล็กน้อย ปิดริมฝีปากบนโดยท่ีฟันบนจะถูกวางบนปากเป่า ผู้สอนควรตรวจดูความถูกต้องก่อนการเป่า
ลม ให้ผู้ปฏิบัติลองเป่าออกมา โดยท่ีริมฝีกปากท้ังบนและล่างต้องปิดสนิท ถ้าเป่าไม่ออก ให้แนะนํา
โดยการเป่าดังและใช้ลมมากข้ึน ดูท่ีแก้มของผู้ปฏิบัติ ไม่ควรป่องมากจนเกินไป ไม่มีลมรั่วออกมาทาง
ปากเป่าในเวลาเล่น เพราะลมต้องผ่านลงไปในตัวเครื่องอย่างเดียว 
 แรงดันของรูปปากกับปากเป่าและลิ้นไม้ ไม่จําเป็นต้องกดให้แน่นติดกันเกินไป จะทําให้ลิ้นไม้
ไม่เกิดการสั่นสะเทือน แต่ถ้าปล่อยรูปปากให้เป็นอิสระมากจนเกินไปก็จะทําให้เสียงท่ีเกิดข้ึนไม่มี
คุณภาพเช่นกัน ดังนั้นการวางรูปปากท่ีดีควรจะต้องมีช่องว่างระหว่าง กําพวดกับลิ้นไม้ไว้เพียง
เล็กน้อย แรงดันของรูปปากนั้นข้ึนอยู่กับปัจจัยหลายประการ เช่น ความหนาของลิ้นไม้ต้องใช้แรงดัน
มากข้ึน ลักษณะรูปแบบของกําพวดข้ึนอยู่กับความสะดวกสบายของบุคคล รสนิยมของความชอบของ
คุณภาพเสียง การปรับแต่งจูนของแต่ละรุ่น (McKim, 2000; Ingham, 1998) 
    3.3.1.2 การทําเสียงระรัวของรูปปาก (Vibrato) 
 การทําเสียงระรัวเป็นลักษณะหนึ่งท่ีแสดงออกมาจากรูปปาก ซ่ึงสามารถเพ่ิมเสียงสะท้อนของ
โน้ตหรือประโยคเพลงนั้นๆให้เป็นลูกคลื่น เป็นการสร้างคลื่นเสียงท่ีมีคุณภาพ กลไกวิธีท่ีใช้บ่อยท่ีสุด 
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ข้ึนอยู่กับการวางรูปปาก ของขากรรไกร ฟันล่าง ริมฝีปากล่างท่ีอยู่บนลิ้น เคลื่อนไหวขากรรไกรข้ึนลง
เล็กน้อย จะทําให้เกิดระดับเสียงท่ีค่อนข้างสูงข้ึนและตํ่าลง และการทําเครื่องหมายต่างๆท่ีปรากฏใน
ทํานองเป็นตัวกําหนดคุณค่าในการเล่น ซ่ึงนักดนตรีต้องพิจารณาตีความและฝึกฝน ประโยคเพลงท่ีดี
ต้องมีเอกลักษณ์ท่ีน่าสนใจ และยังเป็นตัวกําหนดความไพเราะด้วย (Ingham, 1998)  

 มาร์เซล มิวล์ (Marcel Mule) ผู้ชํานาญด้านแซ็กโซโฟน ชาวฝรั่งเศสเป็นคนแรกท่ีใช้ 
ขากรรไกร และกล้ามเนื้อริมฝีปากในการเสริมเสียงระรัวในเสียงของแซ็กโซโฟน และนิยมใช้กันอยู่ใน
ปัจจุบัน ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงเดิมกับเสียงระรัว เสียงระรัวเป็นการเสริมให้ เสียงมีความกังวาน
น่าฟังข้ึนจากเดิม แต่ยังรักษาเสียงเดิมอยู่ 

ลักษณะของเสียงระรัว เป็นการทําเสียง เรียบให้เป็นลูกคลื่น ซ่ึง ประกอบด้วยความถ่ีและ
ความกว้างของคลื่นแต่ละลูกจากการบังคับและการคุมของผู้ เป่าว่าจะให้มีความกว้างหรือแคบมาก
น้อยเพียงใด เสียงระรัวท่ีนิยมใช้ สําหรับเป่าแซ็กโซโฟนมี 3 ชนิด ดังนี้ (กําจร กาญจนถาวร, 2551: 
ออนไลน์) 

1. ขากรรไกรระรัว (Jaw Vibrato) เป็นการเลื่อนขากรรไกรข้ึนลง เพ่ือให้เกิดเสียงระรัว แต่ริม
ฝีปากล่างยังคงทํา หน้าท่ีรักษาระดับการวางปากให้คงท่ีอยู่ ขณะท่ีขากรรไกรระรัว การฝึก
ขากรรไกรระรัวให้นึก ถึงคําว่า อา หรือ วา – วา อาการของขากรรไกรจะเคลื่อน ข้ึนลง
เหมือนออกเสียง ญา – ญา หรือ วา – วา 
2. ริมฝีปากระรัว (Lip Vibrato) กล้ามเนื้อของริมฝีปากล่างจะ ทําหน้าท่ีระรัว โดยท่ีขา 

กรรไกรจะอยู่คงท่ีเพ่ือรักษาระดับการวางปาก 
3. กระแสลมระรัว (Breath Vibrato) อาศัย กระแสลมท่ีเป่าระรัวเสียง โดย เป่าให้กระแส

ลมเป็นลูกคลื่นท่ีติดต่อกันไม่ขาดระยะและมีความสมํ่าเสมอ 
 

 3.3.2 การควบคุมลักษณะของเสียง (Articulation) 
 การหายใจเพ่ือเป่าแซ็กโซโฟนนั้นจะแตกต่างจากลักษณะการหายใจปกติท่ีเราใช้ใน

ชีวิตประจําวันกล่าวคือ เม่ือเราหายใจเข้า หน้าท้อง และ ชายโคลงโดยรอบ ควรจะขยายออก และ
หัวไหล่ไม่ขยับข้ึนด้านบน (ไม่ยักไหล่ข้ึน) ซ่ึงอาจจะต่างจากลักษณะการหายใจโดยปรกติซ่ึงเม่ือหายใจ
เข้าหน้าท้องมักจะยุบลง หากใครหายใจเข้าให้ชายโคลงขยายออกไม่ได้ แนะนําให้ลองนั่งบนเก้าอ้ีแล้ว
ก้มตัวลงเอามือแตะพ้ืน จากนั้นหายใจเข้าให้สุดแบบว่ายัดลมเข้าไปไม่ได้อีกแล้ว พยายามให้กระดูกซี
โคลงด้านหลังขยายออกให้มากท่ีสุด จากนั้นก็ให้พยายามจดจําการเคลื่อนไหวของร่างกายเอาไว้ เม่ือ
จําได้แล้วให้ลองหายใจเข้าให้สุด แล้วหายใจออกโดยท่ียังท้ิงให้กระดูกชายโคลงขยายออกอยู่ใน
ตําแหน่งเดิมเหมือนเม่ือเราหายใจเข้า วิธีนี้จะช่วยให้เราสามารถเก็บสะสมลมไว้ใช้เวลาเป่าได้มากข้ึน 
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 ความแรงของลมในช่วงเสียงสูง-ตํ่า การใช้ลมเม่ือเป่าออกนั้นต้องเร็วและใช้ลมอย่าง
คงท่ี จึงเป็นเรื่องของการหายใจท่ีต้องถูกวิธี การรักษาลมให้เป็น เส้นตรง (Straight Tone) เม่ือฝึก
ออกเสียงให้ราบเรียบเป็นเส้นตรงได้แล้วจะช่วยให้พัฒนาการควบคุมความดัง และ คุณภาพของเสียง 
เป็นไปได้ง่ายยิ่งข้ึน  

 การเน้นเสียง  เกิดจากการใช้ลม เนื่องจากไม่ให้เสียงท่ีออกมาเกิดการกระแทก ซ่ึง
เป็นถือว่าไม่สามารถควบคุมลมในการเป่าได้ จึงทําให้การฝึก การออกเสียงต้องมีการเตรียมพร้อมของ
ลมให้พอ เพ่ือให้เสียงท่ีออกมามีคุณภาพ  
  การเชื่อมเสียง (Slur) เป็นเส้นโค้งท่ีลากจากตัวโน้ตหนึ่งไปยังอีกตัวโน้ตหนึ่ง โดยท่ี
ระดับเสียงมีความต่างกัน เพ่ือให้เสียงท่ีออกมามีความต่อเนื่องกัน ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกับเครื่องหมาย 
โยเสียง (Tie) 
  การโยงเสียง (Tie) เป็นเส้นโค้งท่ีลากจากตัวโน้ตหนึ่งไปยังอีกตัวโน้ตหนึ่ง และโน้ต
สองตัวนั้นมีระดับเสียงเดียวกัน การนับจังหวะจะต้องนับจังหวะจากตัวแรกรวมกับจังหวะท่ีถูกโยงใน
ตัวถัดไป การฝึกฝนก็ต้องฝึกการควบคุมกระแสลมเพ่ือให้ปอดได้มีการขยาย เพ่ือท่ีจะลากเสียงได้ยาว  

 3.3.3 เทคนิคการใช้นิ้ว (Fingering) 
  แนวคิดท่ีได้อธิบายไว้ข้างต้นสําหรับการผลิตเสียงในโน้ตของแซ็กโซโฟนไม่ว่าจะ
ช่วงเสียงท่ีสูงหรือช่วงเสียงท่ีตํ่า  ดนตรีมักจะประกอบไปด้วยกลุ่มของระดับเสียงท่ีแตกต่าง ด้าน
เทคนิคใหญ่ของแซ็กโซโฟนความชํานาญในการพัฒนาในการย้ายมือจากการจัดการนิ้วมือเพ่ือไปอีกท่ี
หนึ่ง ความชํานาญนี้มักจะพัฒนาตามธรรมชาติกับการปฏิบัติและประสบการณ์    

 Rubank Elementary Method Saxophone (Hovey, 1990) และตํารา 
Rubank Intermediate Method   Saxophone (Skornicka, 1991) เป็นแบบฝึกหัดข้ันต้น 
Elementary Method และเป็นแบบฝึกหัดข้ันกลาง Intermediate Method ท้ังสองเล่มนี้จัดได้ว่า
เป็นหนังสือท่ีได้รับความนิยมในเด็กมัธยมท่ีเรียนแซ็กโซโฟน แต่การฝึกซ้อมการใช้นิ้วของอัลโตแซ็ก
โซโฟน ในเรื่องความซับซ้อนของการเปลี่ยนนิ้ว เป็นการเปลี่ยนพร้อมๆกันต้ังแต่ 1-8 นิ้ว ซ่ึงเม่ือมีการ
เพ่ิมนิ้วมากข้ึนจะทําให้ความยากของเปลี่ยนนิ้วเพ่ิมข้ึน (ภาธร ศรีกรานนท์, สัมภาษณ์, มีนาคม 
2556)  
  1 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 1 นิ้ว 
  2 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 2 นิ้ว 
  3 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 3 นิ้ว 
  4 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 4 นิ้ว 
  5 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 5 นิ้ว 
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  6 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 6 นิ้ว 
  7 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 7 นิ้ว 
  8 นิ้ว หมายถึง มีการเปลี่ยนนิ้ว โดยการ กด หรือ ปล่อย 8 นิ้ว 

ส่วนนิ้ว Palm Key เป็นอีกนิ้วท่ีต้องกดข้างๆของเครื่องแซ็กโซโฟน ซ่ึงจะทําให้การกดนิ้วนี้มี
ความยากข้ึนเนื่องจากเป็นการใช้ข้างมือเป็นส่วนท่ีกดลงไปบนตัวเครื่องดนตรี  
 
 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังลักษณะทางดนตรี และ 
ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ  

ที่ ลําดับที ่ ทํานองเพลง 
ค่าเฉลี่ยด้านกายภาพ  

(ร้อยละ) 
ค่าเฉลี่ยด้านดนตร ี

(ร้อยละ) 
ผลเฉลี่ยรวม 

1 49 เมนูไข่ 22.2 40 31.1 

2 27 ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพือ่ไทย 48.7 15 31.9 

3 37 ธรรมศาสตร์ 48.9 17.5 33.2 

4 38 ในดวงใจนิรันดร์ 60.6 12.5 36.5 

5 28 แสงเดือน 53.3 20 36.7 

6 43 เกษตรศาสตร์ 55.9 17.5 36.7 

7 20 ลมหนาว 46.9 27.5 37.2 

8 26 สายลม 60.4 15 37.7 

9 41 เกาะในฝัน 60.9 15 38.0 

10 13 พรปีใหม่ 49.4 30 39.7 

11 48 รัก 64.4 15 39.7 

12 35 แผ่นดินของเรา 58.5 22.5 40.5 

13 25 คํ่าแล้ว 64.3 17.5 40.9 

14 47 บลูส์ แด่ อุทิตต์ 64.6 17.5 41.1 

15 46 เรา-เหล่าราบ 21 70.0 12.5 41.3 

16 3 สายฝน 65.9 17.5 41.7 

17 40 ไร้จันทร์/ไร้เดือน 64.3 20 42.1 

18 11 มหาจุฬาลงกรณ์ 62.2 25 43.6 

19 29 ฝัน/เพลินูพิงค์ 67.8 20 43.9 

20 39 เตือนใจ 60.6 30 45.3 

21 7 ราชวัลลภ 65.7 27.5 46.6 

22 30 มาร์ชราชนาวกิโยธิน 65.9 27.5 46.7 

23 4 ใกล้รุ่ง 64.3 30 47.1 

24 31 ภิรมย์รัก 71.5 25 48.2 

25 16 ยิ้มสู้ 62.4 35 48.7 

26 14 รักคืนเรือน 67.6 30 48.8 

27 22 Oh I Say 55.9 45 50.5 
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ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความยากง่ายของบทเพลงพระราชนิพนธ์ท้ังลักษณะทางดนตรี และ 
ลักษณะการบรรเลงอัลโตแซ็กโซโฟนทางกายภาพ (ต่อ) 
 

ที่ ลําดับที ่ ทํานองเพลง 
ค่าเฉลี่ยด้านกายภาพ  

(ร้อยละ) 
ค่าเฉลี่ยด้านดนตร ี

(ร้อยละ) 
ผลเฉลี่ยรวม 

28 10 คําหวาน 71.9 30 50.9 
29 45 เราสู ้ 70.0 32.5 51.3 
30 24 Lay Kram Goers Dixie 78.9 25 51.9 
31 42 แว่ว 69.6 35 52.3 
32 2 ยามเย็น 73.5 35 54.3 
33 8 อาทิตย์อับแสง 62.0 47.5 54.8 
34 19 เมื่อโสมส่อง 77.0 32.5 54.8 
35 9 เทวาพาคู่ฝัน 73.3 37.5 55.4 
36 12 แก้วตาขวัญใจ 82.4 30 56.2 
37 5 ชะตาชีวิต 68.1 45 56.6 
38 44 ความฝันอันสูงสุด 89.3 30 59.6 
39 17 มาร์ชธงไชยเฉลมิพล 78.7 42.5 60.6 
40 1 แสงเทียน 88.8 32.5 60.6 
41 15 ยามคํ่า 81.9 40 60.9 
42 23 Can't You Ever See 80.6 45 62.8 

43 
32 

Nature Waltz from The Kinari 
Suite 84.1 50 67.0 

44 6 ดวงใจกับความรัก 84.3 50 67.1 
45 18 มาร์ชราชวัลลภ 91.7 45 68.3 
46 21 ศุกร์สญัลักษณ ์ 82.2 60 71.1 

47 
34 

Kinari Waltz  from The Kinari 
Suite 95.0 47.5 71.3 

48 33 The Hunter from The Kinari Suite 93.3 60 76.7 
49 36 พระมหามงคล 96.7 67.5 82.1 
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กลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ ระดับง่าย 
 

ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 

1 49 เมนูไข่ 31.1 
2 27 ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 31.9 
3 37 ธรรมศาสตร์ 33.2 
4 38 ในดวงใจนิรันดร์ 36.5 
5 28 แสงเดือน 36.7 
6 43 เกษตรศาสตร์ 36.7 
7 20 ลมหนาว 37.2 
8 26 สายลม 37.7 
9 41 เกาะในฝัน 38.0 
10 13 พรปีใหม่ 39.7 
11 48 รัก 39.7 
12 35 แผ่นดินของเรา 40.5 
13 25 คํ่าแล้ว 40.9 
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1. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 49 เพลงเมนูไข่/Menu Kai 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2538/1995 

พระนิพนธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

เมนูไข่เมนูไข่             อร่อยแท้อยากกิน 
เมนูไข่เมนูไข่        อร่อยแท้อยากกิน 

ไข่เค็มไข่ลวกท้ัง       ไข่หวาน 
กับไข่ต้มสุกนาน        เยี่ยวม้า 

เมนูไข่เมนูไข่        อร่อยแท้อยากกิน 
ไข่ตุ๋นรสเยี่ยมปาน      รสทิพย์ 

ไข่ไก่โอ้เอ่ียมอ้า      อร่อยแท้อยากกิน 
เมนูไข่เมนูไข่             อร่อยแท้อยากกิน 

เมนูไข่เมนูไข่        อร่อยแท้อยากกิน 
เมนูไข่เมนูไข่             อร่อยแท้อยากกิน 

เมนูไข่เมนูไข่        อร่อยแท้อยากกิน 
เมนูไข่เมนูไข่             อร่อยแท้อยากกิน 

 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  22.2 40.1 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 2 3 0 11 0 1 0 4 0 0 0 

31.1 

 
 



 

 

  

 

144
  

 

 



145 

 

 
 



146 

 

2. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 27 (1) เพลงไกลกังวล (2) เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย / When 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2500/1957 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย (1): 

นายวิชัย โกกิละกนิฐ (Mr. Wichai Kokilakanit) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย (2): 

ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา  
(Prof. Thanpuying Nopakhun Thongyai na Ayudhya) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย (1) ภาษาไทย (2) ภาษาอังกฤษ 
อยู่ไกลกังวลชนม์ช่ืนฉํ่า 

หาดทรายแลนํ้านําไกลเศร้า 
ไม่มีหาดไหนงามเทียมเท่า 

คลื่นครวญคลอเคล้าวอนรักฝั่ง 
คํ่าคืนไมเ่หงาเราเริงสุข 
ไม่มีความทุกข์ใดมาบัง 
ได้ยินแต่เสยีงดนตรียัง 
สนุกกันท้ังยามคํ่าคืน 

รุ่งอรุณแล้วฟ้าเรืองเรื่อ 
แต่ใจยังเหลือความเริงรื่น 

สนุกจริงหนอคลอเสียงคลื่น 
โต้ลมฉํ่าช้ืนยามพลิ้วผ่าน 

โน่นเดือนยังค้างฟ้าลอยเด่น 
แต่เราไม่เว้นความสาํราญ 
แข่งกันคอยรับทิวาวาร 
สนุกสนานกันเถิดเอย 

เกิดเป็นไทยแล้วใจต้องสู ้
ถ่ินไทยเรารู้เรารักยิ่ง 

ศัตรูหน้าไหนไม่เกรงกริ่ง 
หากมาช่วงชิงตายเสียเถิด 
เผ่าไทยเดมิล้วนคนใจเด็ด 

แกร่งดังเหล็กเพชรชูชาติเชิด 
ต่างรักษาไว้แดนกําเนิด 
เกิดเป็นไทยแล้วจําใส่ใจ 
ปกครองรักษาทําหน้าท่ี 
ห่วงเมืองไทยน้ีให้ยิ่งใหญ ่
สิ้นเมืองไทยแล้วใครอยูไ่ด ้
ชาติไทยคงไร้ความเสร ี

เผ่าไทยเราพร้อมอาสาสมคัร 
เด็ดเดี่ยวยิ่งนักยอมชีพพล ี
เสี่ยงภัยท้ังผองปองความด ี
ปกป้องปฐพีตายเพ่ือไทย 

When twilight falls, stars appear; 
When winter ends, spring is here; 

When storm clouds pass, skies are clear, 
When I’m alone you are near. 

When breezes blow, birds fly high; 
Where flowers bloom, bees are nigh; 

Whenever rainbows fill the sky. 
In my lone heart you pass by. 

Oh won’t you please tell me when, 
We two would meet once again. 

I miss your sweet lovely face, 
The thrill of your warm embrace. 

You left me feeling so blue, 
Now that I’ve cried over you. 

I’ve got the blues now and then, 
So won’t you please tell me when. 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  48.7 15 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 4 7 0 0 3 0 1 1 1 0 

31.9 
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3. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 37 เพลงธรรมศาสตร์/Thammasat 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2505/1962 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
นายจํานงราชกิจ (จรัล บุณยรัตพันธุ์) (Nai Chamnongrajakija) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

แหล่งศึกษาร่มเย็นเด่นริมสายชล 
เราทุกคนรักดุจหัวใจ 

ปลูกยูงทองไว้เคียงโดมมุ่งประโลมโน้มใจรัก 
ธรรมจักรนบบูชาเทิดไว้ 

เหลืองแดงแสงธรรมศาสตร์วิไล 
ปกแผ่ไปในทุกทาง 

สัญลักษณ์ดีเด่นเห็นกระจ่าง 
อย่าจืดจางรักร่วมทางกันไป 
ทรงธรรมปานดังตราชูเด่น 
ทรงเป็นดวงธรรมนําทางให้ 

พิทักษ์รักษาเชิดชูไว้ 
อบอุ่นใจไปทุกกาล 

พระธรรมสถิตร่วมจิตสมาน 
ปฏิญาณรักสามัคคี 

รักยูงทองงามเด่นเหนือนที 
ส่งศักด์ิศรีไว้ให้ยิ่งยืนนาน 

 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  48.9 17.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 3 6 0 0 2 0 4 1 1 0 

33.2 
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4. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 38 เพลงในดวงใจนิรันดร์/Still on My Mind 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2508/1965 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ศาสตราจารย์ประเสริฐ ณ นคร (Prof. Prasert na Nagara) 

พระราชนิพนธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (HM King Bhumibol Adulyadej) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

อยากลืมลืมรักลืมมิลง 
กลับพะวงหลงเพ้อเงา 

เปรียบปานเพลิงรักรุมสุมเศร้า 
เปลี่ยวเปล่าร้าวรอน 

แต่เพียงกาลเวลาอันหมุนเวียน 
ฤาอาจผลัดปลี่ยนเบียนรักคลอน 

รสรักจากกรสอดสวมกร 
ยังถาวรติดเตือน 

เม่ือยามอาทิตย์ลอยคล้อยตํ่า 
ย่ํายามท้องฟ้าเลือน 

ยังหวังเชยชิดกันฉันเพ่ือน 
ติดเตือนตรึงใจ 

สุดประพันธ์บรรเลงให้ครบครัน 
วันอาจจะผ่านเวียนผันไป 
รักนั้นจะเนาแน่นแฟ้นใน 

ดวงใจนิรันดร์ 

I can’t get you off my mind, 
However I try. 

The flame kindled in my heart 
Keeps burning high. 

Though time has the power to quell, 
It really cannot dispel. 

The magic touch of your hand, 
So gentle in mine. 

When night’s curtain starts to fall 
And light fades away, 

My thoughts fly back to that day 
You were so near. 

This song will never, never end 
And time we cannot suspend. 

You’ll be ever and ever 
Still on my mind. 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  60.6 12.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 3 13 0 1 1 0 3 0 0 0 

36.5 
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5. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 28 เพลงแสงเดือน/Magic Beams 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2501/1958 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

นวล                       แสงนวลผ่องงามตา 
แสงจันทรา              ส่องเรอืงฟากฟ้าไกล 
งาม                       แสงงามผ่องอําไพ 
ย้อมดวงใจ              ให้คงคลั่งไคล้เดือน 

ชมแล้วชมเล่า          เฝ้าชะแง้แลดู 
เพลินพิศเพลินอยู่      ไม่รู้ลืมเลือน 

เดือน                    แสงเดือนผ่องวันเพ็ญ 
แสงจันทร์เพ็ญ         เด่นงามใดจะเหมือน 
โฉมงามเทียบ         เปรียบเดือนแสงงาม 

Bright, shines the moon above, 
I’m in love, 

Forlorn and lonely. 
Soft sails the moon on high, 

But I sigh. 
I miss you only. 

Come back to me, beloved one. 
Come back to me; the night is done. 

Love, by these magic beams, 
My fond dreams 

Have all come true. 
You have come. 
Now I have you. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  53.3 20 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 3 12 0 1 2 0 4 0 0 1 

36.7 
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6. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 43 เพลงเกษตรศาสตร์/Kasetsart 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2509/1966 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ศาสตราจารย์ประเสริฐ ณ นคร (Prof. Prasert na Nagara) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

เขียวธงขจี 
ก่อเกิดไมตรีสามัคคีม่ัน 
สถานเรียนเกษตรนั้น 

เราผูกพันบูชา 
เขียวนาป่าไพร 

แผ่นดินถ่ินไทยไพบูลย์หนักหนา 
เพราะไทยผลิตค้า 

ทุกแหล่งฟ้าหล้าอ่ิมเอม 
แม้เหนื่อยกายใจสําราญ 

เสร็จกิจ การงานเกษตรเกษม 
ล้วนปรีดิ์เปรมนําวิชา 

สร้างชาติสร้างตน (รวมแรงรวมใจ) 
จะจงรักจอมจักรินทร์ 

อีกแดนแผ่นดินทํากินเก็บผล 
พระคุณเกษตรล้น 

รักเปี่ยมท้นดวงจิตเอย 

 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  55.9 17.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 8 0 1 2 0 4 0 0 0 

36.7 
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7. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 20 เพลงลมหนาว/ Love in Spring 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2497/1954 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา (Thanpuying Somroj Swasdikul na Ayudhya) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ยามลมหนาวพัดโบกโบยโชยช่ืน 

เหล่าสกุณร้องร่ืนรมย์ 
หมู่ดอกไม้ชวนภมรร่อนชม 

ช่างสุขสมเพลินตาน่าดูชูใจ 

โอ้รักเจ้าเอย๋ 

ยามรักสมดังฤทัย 

พิศดูส่ิงใด 

ก็แลวิไลแจ่มใสครัน 

อันความรักมักจะพาใจฝัน 

เม่ือรักน้ันสุขสมจิตปอง 
ยามลมฝนพัดโบกโบยกระหนํ่า 

หยดหยาดนํานํ้าหล่ังนอง 
ผ้ึงภู่ทั้งวิหคเหงาเศร้าหมอง 

เกล่ือนกลาดผองมาลีร่วงโรยลงดิน 

เหมือนรักผิดหวัง 
เปรียบดังหัวใจพังภินท์ 

นํ้าตาหล่ังริน 

และลามไหลเพียงหยาดฝนปราย 

อันความรักแม้นไม่เป็นดังหมาย 

ตราบวันตายชีพขมขื่นเอย 

Love in spring sets my heart a flame, 
Burning as embers glow. 

Every time when I hear your name, 
Then my burning tears begin to flow. 

There’ll come a day 
When skies will be so blue. 

May be you’ll say 
You are in love with me too. 
I’ll find joy then in everything, 

For I find my love in spring. 
I am longing for love in spring, 

When the days are so fair. 
What supreme happiness it’ll bring. 
All the red roses bloom everywhere. 

Birds in the trees 
Will sing a lovely tune. 

And in the breeze 
We’ll watch the bright lovely moon. 

I’ll find joy then in everything, 
For I find my love in spring. 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  46.9 27.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 3 5 7 6 1 2 0 2 0 0 0 

37.2 
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8. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 26 เพลงสายลม/ I Think of You 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2500/1957 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  60.4 15 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 4 14 0 1 1 0 4 0 0 0 

37.7 

 
 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

ท่ามกลางฟากฟ้ามัวหม่น    ลิ่วลมหลั่งฝนโปรยท่ัว 
เยือกเย็นชีพเฉาเมามัว       จติใจไหวหวาดกลัว 

หวั่นฟ้าคํารามลั่น 
โรจน์เรืองแปลบแสงฟ้าผ่า  ล่องลมลิ่วมาเสียงสนั่น 
โอ้ลมหนอลมพัดคืนวัน      โบกโบยเพียงไหนกัน 

พัดจนไม่รู้วันสงบเอย 
ต้องลมเหล่าไม้เอนลิ่ว        ลูใ่บลุ่ยพลิ้วปลิวว่อน 
จิตใจอ่อนท้ออาทร            ด้วยลมพัดโบกวอน 

ล่องหนวนเวียนไป 
อย่าเป็นอย่างสายลมเล่า  เปลี่ยนแปลงซึมเซา

เหลิงรักใหม่ 
โอ้ลมหนอลมพัดเลยไป     โลกเคยรู้ฉันใด 

แล้วคงสุขสมใจยิ่งเอย 
 

Day time I think of you, 
Night time I’m dreaming too. 
There is no place you can go, 

Where I do not follow you and so. 
Forest, mountain, and sea 

You’ll be never far from me 
I’ll always find you, 

I’ll always be behind you. 
You’re ever with me my love. 
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9. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 41 เพลงเกาะในฝัน/Dream Island 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2508/1965 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) และ 

หม่อมหลวงประพันธ์ สนิทวงศ์(ML Praphan Snitwongse) 
พระราชนิพนธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (HM King Bhumibol Adulyadej) 
 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ฉันสุดปลื้ม 

ไม่ลมืเกาะงามท่ีเคยฝัน 
หลงเพ้อคํามั่น 

รําพันถึงความรักช่ืนฉํ่า 
แสงจันทร์ผ่อง 

ส่องเป็นประกายบนผืนนํ้า 
เสียงสายลมพร่ํา 

คร่ําครวญเหมือนมนตรา 
หาดทรายขาว 

หมู่ดาวพร่างพราวนภา 
รูปเงาเพราพริ้งตา 

ไยด่วนลาเลือนมลาย 
ฝันสุดสิ้น 

ไม่ยลไม่ยินน่าใจหาย 
ฝันถึงไม่หน่าย 

ไม่คลายร้างรักเธอ 

In a dream, 
I’m on a desert island 

Waiting for you, 
Hoping you’ve not forgotten. 

How happy 
I would be to see you near 

And how sorry, 
If you don’t appear. 

Like old time, 
We’d listen to the sea 

Which is like music, 
Leading to ecstasy. 
Though knowing 

It is no use to be blue, 
I keep dreaming; 

It may well come true. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  60.9 15 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 11 0 1 2 0 3 0 0 0 

38.0 
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10. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 13 เพลงพรปีใหม่/ New Year Greeting 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 
เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

สวัสดีวันปีใหม่พา 
ให้บรรดาเราท่านรื่นรมย์ 

ฤกษ์ยามดีเปรมปรีดิ์ชื่นชม 
ต่างสุขสมนิยมยินดี 

ข้าวิงวอนขอพรจากฟ้า 
ให้บรรดาปวงท่านสุขศรี 

โปรดประทานพรโดยปรานี 
ให้ชาวไทยล้วนมีโชคชัย 

ให้บรรดาปวงท่านสุขสันต์ 
ทุกวันทุกคืนชื่นชมให้สมฤทัย 

ให้รุ่งเรืองในวันปีใหม่ 
ผองชาวไทยจงสวัสดี 

ตลอดปีจงมีสุขใจ 
ตลอดไปนับแต่บัดนี้ 

ให้สิ้นทุกข์สุขเกษมเปรมปรีดิ์ 
สวัสดีวันปีใหม่เทอญ 

 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  49.4 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 3 3 13 6 0 2 0 3 0 1 0 

39.7 
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11. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 48 เพลงรัก/Love 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2537/1994 

พระนิพนธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

รักทะเล         อันกว้าง             ใหญ่ไพศาล 
รักท้องฟ้า       โอฬาร               สีสดใส 
รักท้องทุ่ง       ท้องนา              ดังดวงใจ 
รักป่าเขา        ลําเนาไพร          แสนสุนทร 
รักพฤกษา      รุกขชาติ            ท่ีดาษป่า 
รักปักษา        ร้องกู่               บนสิงขร 

รักอุทัย          สว่าง               กลางอัมพร 
รักท้ังรัต          ติกร               ในนภดล 
รักดารา          ส่องแสง           สุกสว่าง 
รักน้ําค้าง        อย่างมณี           มีโภคผล 
รักท้ังหมด       ท้ังสิ้น               ท่ีได้ยล 

รักนวลนาง      รักจน               หมดสิ้นใจ 

 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  64.4 15 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 6 12 0 1 2 0 2 0 1 0 

39.7 
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12. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 35 เพลงแผ่นดินของเรา/Alexandra 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช (MR Seni Pramoj) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

ถึงอยู่แคว้นใด ไม่สุขสําราญ 
เหมือนอยู่บ้านเรา ชื่นฉํ่าคํ่าเช้าสุขทวี 

ทรัพย์จากผืนดิน สินจากนที 
มีสิทธิ์เสรี สันติครองเมือง 

เรามีป่าไม้อยู่สมบูรณ์ ไร่นาสดใสใต้ฟ้าเรือง 
โบราณสถานส่งนามประเทือง 

เกียรติเมืองไทยขจรไปท่ัวแดนไกล 
รักชาติของเรา ไว้เถิดผองไทย 

ผืนแผ่นแหลมทอง รวมพ่ีรวมน้องด้วยกัน 
รักเกียรติรักวงศ์ เสริมส่งสัมพันธ์ 

ทูนเทิดเมืองไทยนั้น ให้ยืนยง 

Alexandra 
Welcome to thee. 

Here in this land of sunshine and of flow’rs 
May ye be blessed by the blessing. 
That has made our country happy. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  58.5 22.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 3 5 14 4 2 1 0 2 0 0 0 

40.5 
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13. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 25 เพลงค่ําแล้ว/ Lullaby 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2498/1955 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา (Thanpuying Somroj Swasdikul na Ayudhya) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) และ 

ศาสตราจารย์ 
ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา (Prof. Thanpuying Nopakhun Thongyai na Ayudhya) 

 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  64.3 17.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 13 0 2 2 0 2 0 0 1 

40.9 

 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
วันคล้อยมา    คํ่าแล้วแก้วตา    สุริยารอนรอน 

นอนเสียนอน  จงอย่าอาวรณ์   นอนเถิดนะดวงตา 
ฟังเสียงเพลง  แว่วดังวังเวง    เสียงครวญเครงนภา 
จันทร์ฉายมา    พร่างพรายดารา  ดูงามฟ้าเพลินใจ 

โชคนําหนุน       บุญส่งมา 
งามนักหนา        พักตร์อําไพ 
ประนมกร         ขอพรชัย 
รัตนตรัย           ปวงเทวัญ 

ดลบันดาล   แต่ความช่ืนบาน   แสนสําราญนิรันดร ์
อยู่ด้วยกัน  เป็นมิ่งเป็นขวัญ    อย่าห่างร้างแรมไกล 

สุดรักเอย      ตื่นได้เชยชมดวงใจ 
 

How time flies! Time to sleep, my Darling, close your eyes. 
Lie down, lie. Listen, Darling, to my lullaby. 

Evening’s nigh, Soon the moon will sail across the sky. 
Time goes by, Tiny stars will glimmer up on high. 

Bless your heart, end your play. Bless your soul, end your day. 
Go to sleep. Care’s away. By your side I will stay. 
Dear don’t cry. I’ll be by you till the dawn is nigh. 
Try, now try. Go to sleep, Dear, with my lullaby. 

Sleep, Love, sleep, Soon glitt’ring stars will begin to shine. 
Sleep, Love, sleep, Close your eyes and slumber, Baby mine. 

Rest, Love, rest, While the silv’ry moon comes into view. 
Rest, Love, rest, While your guardian angel watches you. 
Day is done; night is here. All your toys, slumber near. 
Cuddle close, Baby blest; Dreamboats sail in the west. 

Dream, Love, dream, Till the golden sunbeams bring the day. 
Dream, Love, dream, Soon the dawn will bid you rise and play. 

Lullaby, Precious One, Day is done! 
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กลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ ระดับปานกลาง 
ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 
1 47 บลูส์ แด ่อุทิตต ์ 41.1 
2 46 เรา-เหล่าราบ 21 41.3 
3 3 สายฝน 41.7 
4 40 ไร้จันทร/์ไร้เดือน 42.1 
5 11 มหาจุฬาลงกรณ ์ 43.6 
6 29 ฝัน/เพลินูพิงค์ 43.9 
7 39 เตือนใจ 45.3 
8 7 ราชวัลลภ 46.6 
9 30 มาร์ชราชนาวิกโยธิน 46.7 
10 4 ใกล้รุ่ง 47.1 
11 31 ภิรมยร์ัก 48.2 
12 16 ยิ้มสู ้ 48.7 
13 14 รักคืนเรือน 48.8 
14 22 Oh I Say 50.5 
15 10 คําหวาน 50.9 
16 45 เราสู ้ 51.3 
17 24 Lay Kram Goers Dixie 51.9 
18 42 แว่ว 52.3 
19 2 ยามเย็น 54.3 
20 8 อาทิตย์อับแสง 54.8 
21 19 เมื่อโสมส่อง 54.8 
22 9 เทวาพาคู่ฝัน 55.4 
23 12 แก้วตาขวัญใจ 56.2 
24 5 ชะตาชีวิต 56.6 
25 44 ความฝันอันสูงสุด 59.6 
26 17 มาร์ชธงไชยเฉลมิพล 60.6 
27 1 แสงเทียน 60.6 
28 15 ยามคํ่า 60.9 
29 23 Can’t You Ever See 62.8 
30 32 Nature Waltz from The Kinari Suite 67.0 
31 6 ดวงใจกับความรัก 67.1 
32 18 มาร์ชราชวัลลภ 68.3 
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14. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 47 เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์/Blues for Uthit 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2522/1979 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  64.6 17.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 5 11 0 1 1 0 2 3 0 0 

41.1 
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15. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 46 เพลงเรา - เหล่าราบ 21/Infantry Regiment 21 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2519/1976 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พันตํารวจเอกวัลลภ จันทร์แสงศรี (POL.COL. Wallop Chansangsri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

เราทะนงองอาจฉกาจแกร่ง 
ทุกหนแห่งสู้ศึกฮึกเห้ียมหาญ 
หล่ังเลือดโลมพสุธาปฏิญาณ 

แม้นภัยพาลรุกถิ่นแผ่นดินไทย 
เราจะสู้สุดชีวิตมิคิดพรั่น 

เป็นกําแพงป้องกันไม่หว่ันไหว 
ถึงม้วยมุดสู้สุดลมหายใจ 

ขอเทิดเกียรติชาติไทยอยู่ทุกยาม 
เราเช้ือชาติชายชาญทหารกล้า 

ทหารเสือราชินีศรีสยาม 
เกียรติระบือลือเล่ืองกระเด่ืองนาม 

ท่ัวเขตคามรู้เหล่าเรา ส.ก. 
อันท่ีสุดของไทยน้ันคือชาติ 

หากพินาศแล้วใครอยู่ได้หนอ 
เราเหล่าราบ ยี่สิบเอ็ด ไม่รั้งรอ 

เราจะขอไว้ลายให้ลือนาม 
เราเช้ือชาติชายชาญทหารกล้า 

ทหารเสือราชินีศรีสยาม 
เกียรติระบือลือเล่ืองกระเด่ืองนาม 

ท่ัวเขตคามรู้เหล่าเรา ส.ก. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  70.0 12.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 6 12 0 0 3 0 1 0 1 0 

41.3 

 
 



 
  

 

187
  

 



188 
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16. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 3 เพลงสายฝน/ Falling Rain 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2489/1946 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา  
(Prof. Thanpuying Nopakhun Thongyai na Ayudhya) 

และ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
เมื่อลมฝนบนฟ้ามาลิ่ว 

ต้นไม้พลิ้วลู่ก่ิงใบ 
เหมือนจะเอนรากคลอนถอนไป 

แต่เหลา่ไมย้ิ่งกลับงาม 
พระพรหมท่านบันดาลใหฝ้นหลั่ง 

เพ่ือประทังชีวิตมิทราม 
นํ้าทิพย์สาดเป็นสายพรายพลิ้วทิวงาม 

ท่ัวเขตคามชุ่มธารา 
สาดเป็นสายพรายพลิ้วทิวทุ่ง 

แดดทอรุ้งอร่ามตา 
รุ้งเลื่อมลายพรา่งพรายนภา 

ยามเมื่อฝนมาแต่ไกล 
พระพรหมช่วยอํานวยให้ช่ืนฉํ่า 

เพ่ือจะนําดับความร้อนใจ 
นํ้าฝนหลั่งลงมาจากฟ้าแดนไกล 

พืชพรรณไม้ช่ืนยืนยง 

Rain winds sweep across the plain. 
Thunder rumbles on high. 

Lightning flashes; Bows the grain. 
Birds in fright nestward fly. 

But the rain pours down in blessing; 
Filled with cheer our hearts expand. 

As the woods with notes of pleasure ring, 
Sunlight streams o’er the land. 

Bright the rainbow comes in view. 
All the world’s cool and clean. 
Angels’ tears the flowers renew. 

Nature glistens in green. 
Rain beads sparkle in your hair, love. 

Rainbows glitter when you smile. 
Thus we soon forget the clouds above. 

Beauty so does beguile. 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  65.9 17.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 14 2 1 2 0 2 0 0 0 

41.7 
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17. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 40 (1) เพลงไร้จันทร์ (2) เพลงไร้เดือน/No Moon 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2508/1965 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย (1): นายอาจินต์ ปัญจพรรค์ (Mr. Ajin Panjaphan) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย (2): ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) 

และ หม่อมหลวงประพันธ์ สนิทวงศ์ (ML Praphan Snitwongse) 
พระราชนิพนธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (HM King Bhumibol Adulyadej) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย (1) ภาษาไทย (2) ภาษาอังกฤษ 
ไร้จันทร ์

ฉันไม่นึกห่วงแสงโสมผ่อง 
รักยิ้มแสนหวานส่อง 

เปรียบประกายทองของจันทร ์
มิเคยมสีิ่งใดไกลเกินหวัง 

แม้นมั่นใจในรักฉัน 
มิหว่ันภัยใดขวางก้ัน 
ทางรักสุขสันตส์ดใส 

ไร้ดาว 
ฉันไม่นึกห่วงดาวน้อยใหญ ่

แววตาเธอแทนได ้
ส่องทางไปดังดารา 

ถึงใครอ่ืนมุ่งชมจันทร์ 
และหมายมั่นดาวเด่นฟ้า 

แต่ตัวฉันสุข 
ทุกเวลาคราชิดเธอ 

ไร้เดือน 
เหมือนดังฟ้าท่ีไร้แสงส่อง 

รักน้องน้ันหวานช่ืน 
รื่นรมย์ชมพักตร์แทนเดือน 

งามดวงหน้าติดตราตรึงใจไซร ้
ยิ้มรื่นใครจะมาเหมือน 
ไร้เดือนเลือนไม่แลเห็น 

ก็เป็นสุขใจไม่วาย 
ไร้ดาว 

มืดในหาวไม่เห็นแหนงหน่าย 
สายรักแสนสูงส่ง 

มั่นคงในดวงวิญญาณ ์
ถึงใครอ่ืนช่ืนชมเดือน 

ฝันใฝ่ดาวบนฟ้า 
แต่เราชิดหน้า 

รสความรักไม่ร้างรา 

No Moon, 
What do I care ’bout moonlight? 

I have you smile, love, 
That’s shining just as bright. 

There’s nothing I cannot do, dear, 
If you love me true, dear, 

I have nothing to fear, 
My way is always clear. 

No stars, 
I have no use for starlight, 
I’ve your twinkling eyes 

To guide me quite all right. 
Others may need the moon 

And even the stars too, 
But I’m happy, 

Whenever I’m with you. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  64.3 20 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 13 2 2 1 0 3 0 0 0 

42.1 
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18. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 11 เพลงมหาจุฬาลงกรณ์/ Maha Chulalongkorn 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2492/1949 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา (Thanpuying Somroj Swasdikul na Ayudhya) และ 

นายสุภร ผลชีวิน (Mr. Suporn Polcheewin) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

(ไม่มี) 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

นํ้าใจน้องพ่ีสีชมพู 
ทุกคนไม่รูล้ืมบูชา 

พระคุณของแหล่งเรียนมา 
จุฬาลงกรณ ์

ขอทูนขอเทิดพระนามไท 
พระคุณแนบไว้นิรันดร 
ขอองค์พระเอ้ืออาทร 

หลั่งพรคุ้มครอง 
นิสิตพร้อมหน้า 
สัญญาประคอง 

ความดีทุกอย่างต่างปอง 
ผยองพระเกียรตเิกริกไกร 
ขอตราพระเก้ียวยั้งยืนยง 
นิสิตประสงค์เป็นธงชัย 

ถาวรยศอยู่คูไ่ทย 
เชิดชัยชโย 

 

 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  62.2 25 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 3 14 3 0 2 0 3 1 1 0 

43.6 
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19. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 29 (1) เพลงฝัน (2) เพลงเพลินภูพิงค์ /Somewhere 
Somehow 

ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 
ผู้ประพันธ์เน้ือร้องภาษาไทย (1): 

นายศรสีวัสดิ ์พิจิตรวรการ (Mr. Sisawat Pichitworakarn) 
ผู้ประพันธ์เน้ือร้องภาษาไทย (2): 

ท่านผู้หญิงมณีรตัน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) 
ผู้ประพันธ์เน้ือร้องภาษาอังกฤษ: 

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิร ิ(HH Prince Chakrabandh Pensiri) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย (1) ภาษาไทย (2) ภาษาอังกฤษ 
ฝันไป 

แห่งไหนไกลสุดจุดหมายมอง 
ในห้วงฝันเรืองรอง 

ด้วยภาพผอง 
ลํายองพร่างพราย 

 
ฝันพลาง 

ใจคว้างกลางโลกแห่งนิยาย 
เรานี้หนอเดียวดาย 

สุดจะหมาย 
ตายเคียงคู่ใคร 

 
ชีพใช่ความฝัน แต่ฉันยังฝันไป 

สู่แดนใดไหน ซึ่งใครคนนั้นครอง 
 

ฝันไป จนไร้จนสิ้นจุดหมายมอง 
คงจักสมใจปอง ที่เรียกร้อง 

รักคืนกลับมา 
 

คืนมาหารักรอท่า 
ประสาแสนเศร้า 

สมใจ ก่อนนี้เคยอยากชมเขางาม 
ตามหุบผาพงไพร ได้มาเห็น 

ภูพิงค์แพรวพราย 
สวยจริง ดอกไม้สะพรั่งบานทั้งปี 
ดูหลากสีเรียงราย โชยกลิ่นหอม 

อวลอบชื่นใจ 
ดุจจะลอยฟ้า ด่ังทิพย์วิมานทอง 

แห่งอินทร์พรหมสอง เสกสนององค์ท้าวไท 
แสนเพลิน สุขสมสดับแต่เสียงเพลง 

วิหคร้องมาไกล ช่วยกล่อมขวัญ 
ทุกวันเพลิดเพลิน 

สมใจ ก่อนนี้เคยอยากชมเขางาม 
ยามอ่อนแสงรําไพ ได้ไปถึง 

ดอยปุยเดียวดาย 
สูงจริง เสียดฟ้าตระหง่านปานท้าลม 
ชมยอดผาเรียงราย คราหมดแสง 

ดวงสุริยา 
ดุจจะลอยฟ้า อยู่ชิดเดือนเคียงดาว 
โอ้ลมพัดหนาว รวดร้าวรานอุรา 

แสนเพลิน นั่งล้อมไฟอุ่นฟังเสียงเพลง 
ชาวเผ่าเขาครวญมา สนุกเหลือ 

ไม่เบื่อภูพิงค์ 
สุขจริงหนา มาเชียงใหม่แดนสรวงแสนเพลิน 

Somewhere… Within the lonely wide world, 
There must be a place That’s cosy, My little world. 

Somewhere… Beneath the empty sad sea, 
There must be a pearl,  

A treasure That’s meant for me. 
There’s a rainbow somewhere in the sky 

And a skylark whistling up on high. 
Somewhere… Along the way that I roam, 

There must be a girl, And a home My happy world. 
Somehow… Within the lonely wide world, 

I’ll find just the place That’s cosy, My little world. 
Somehow… Beneath the empty sad sea, 

I’ll find just the pearl,  
The treasure That’s meant for me. 

I’ll find rainbow somewhere in the sky. 
And a skylark whistling up on high. 

Somehow… Along the way that I roam, 
I’ll find just the girl, And the home My happy world. 

I will find happiness In this wide world.. 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  67.8 20 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 3 14 0 1 2 0 4 0 0 1 

43.9 
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20. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 39 เพลงเตือนใจ/Old Fashioned Melody 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2508/1965 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) และ  

หม่อมหลวงประพันธ์ สนิทวงศ์ (ML Praphan Snitwongse) 
พระราชนิพนธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมอพลอดุลยเดช (HM King Bhumibol Adulyadej) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
เสียงเพลงเพราะเพลินพาเคลิ้มไป 

ให้อารมณห์ว่ันไหวแรงรักเธอ 
คิดตรึงซึ้งไว้ใจละเมอ 
รักเธอดั่งเพลงเตือน 

เสียงเพลงน้ีพาเราฝันไป 
ก่อนเคยสุขสดใสในแสงเดือน 

คิดตรึงซึ้งไว้ใจฝันเตือน 
มิเลือนและลมืเธอ 

ต่างเคยหยอกเย้าพะเน้าคลอ 
ต่างคนต่างพ้อเพียงละเมอ 

สบสุขความทุกข์คลายเพราะเธอ 
ต่างปรนเปรอใจ 

เสียงเพลงน้ีพาเราภริมย ์
ต่างชมเชยชิดสองครองหัวใจ 

เสียงเพลงน้ีซึ้งตรึงฤทัย 
นึกไปช่ืนใจเอย 

Let me tell you how I miss 
The thrill of your sweet little kiss; 

Let me tell you with this 
Old fashioned melody. 

Let me tell you how I sigh 
Far all the joys of days gone by; 

Let me tell you with this 
Old fashioned melody. 

We used to go side by side 
On our own way all along, 

With nothing real to decide, 
Nothing was wrong. 

Now there’s no word that can say, 
I can’t tell you in anyway; 
Let me tell you with this 
Old fashioned melody. 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  60.6 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 3 13 1 1 2 1 3 3 1 1 

45.3 
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21. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 7 เพลงราชวัลลภ/ Royal Guards 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2491/1948 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พันตรีศรีโพธิ์ ทศนุต (Maj. Sripho Tossanoot) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
เรา ทหารราชวัลลภ รกัษาองค์ 

พระมหากษัตริย์สูงส่ง 
ล้วนแตอ่งอาจแข็งแรง 
เราทกุคนบูชากล้าหาญ 

วินัยเทดิเกียรติชาติไวทุ้กแห่ง 
ใจดุจเหล็กเพชรแขง็แกร่ง มิกลัวใคร 

เราเป็นกองทหารประวัติการณ ์
ก่อเกิดกําเนิดกองทัพบกชาติไทย 

เราทกุคนภูมิใจ 
ได้รับไว้วางพระราชหฤทัย 

พิทักษ์สมเด็จเจ้าไทย 
ตลอดในพระวงศ์จักร ี
เราทหารราชวัลลภ 

รักษาองค์ฯ จะถวายสัตย์ซ่ือตรง 
องค์ราชา ราชนิ ี

ถ้าแมน้มีภัยพาลอวดหาญ 
มิเกรงดูหมิน่ข่มเหงยํ่ายี 

เราจะถวายชีวมีิหวาดหวัน่ 
จะลุยเลือดสู้ตายจะเอากายป้องกนั 

เป็นเกราะทองรบประจัญศัตร ู
ฝากฝีมอืปรากฏ 
เกียรติยศฟุ้งเฟ่ือง 

กระเดื่องกองทัพบกไทย 
ไว้นามเชิดชูราชวัลลภคู่ปฐพี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  65.7 27.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 5 15 6 1 2 0 1 0 1 0 

46.6 
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22. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 30 เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน/Royal Marines March 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พลเรือโทจตุรงค์ พันธุ์คงชื่น (VADM Jaturong Pankongchuen) และ  

พลเรือโทสุมิตร ชื่นมนุษย์ (VADM Sumit Chuenmanut) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

(ไม่มี) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
รุกรันฟันฝ่า       ในธาราสีคราม 

สมเป็นดังนาม    ราชนาวีไทย 

รบรันฟันฟาด     ไม่ขลาดหวั่นไหว 

มีศึกมาใกล้        ไม่หวั่นคร่ันคร้ามริปู 
เราราชนาวิกโยธิน ของไทย 

เรารวมกายใจ     กันไว้เชิดชู 

เป็นแนวปราการ รุกทานรบผลาญต่อต้านพร้อมพรู 

เข้าฟาดฟัน        รบรันศัตรูขอสู้ขาดใจ 

เม่ือเราเข้าประจัญ จะผลาญให้ส้ินไป 

ยอมพลีชีพเพือ่ชาติไทย 

รีบรุกบุกเข้าตี    ไม่หนีสู้เพื่อชัย 

กายใจชีวิตมอบเป็นราชพลี 

เราราชนาวิกโยธิน ของไทย 

ชีวิตมลาย        คงไว้ศักด์ิศรี 

วิญญาณยืนยง    คู่ธงนาว ี

ดํารงเสรี           ศัตรูหลีกล้ีหนีไป 

แม้ชีวาเรา         จําต้องส้ินสูญลง 
แหลมทองยังคง   เป็นขวัญคู่ไทย 

น.ย.เกรียงไกร     ไว้ลายแม้ตายช่ือไม่สูญไป 

ปกป้องไทย       ท้ังกายและใจขอไทยอยู่คง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  65.9 27.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 14 4 4 1 0 1 0 1 0 

46.7 
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23. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 4 เพลงใกล้รุ่ง/ Near Dawn 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2489/1946 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ศาสตราจารย์ประเสริฐ ณ นคร (Prof. Prasert na Nagara) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา  
(Prof. Thanpuying Nopakhun Thongyai na Ayudhya) 

 
เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ได้ยินเสียงแว่วดังแผ่วมาแตไ่กลไกล 

ชุ่มช่ืนฤทัยหวานใดจะปาน 
ฟังเสียงบรรเลงขับเพลงประสาน 
จากทิพย์วิมานประทานกล่อมใจ 

ใกล้ยามเมื่อแสงทองส่อง 
ฉันคอยมองจ้องฟ้าเรืองรําไร 

ลมโบกโบยมาหนาวใจ 
รอช้าเพียงไรตะวันจะมา 

เพลิดเพลินฤทัยฟังไก่ประสานเสียงกัน 
ดอกมะลิวัลย์อวลกลิ่นระคนมณฑา 

โอ้ในยามน้ีเพลินหนักหนาแสงทองนวลผ่องนภา 
แสนเพลินอุราสําราญ 

หมู่มวลวิหคบินผกมาแต่รังนอน 
เฝ้าเชยชิดช้อนลิม้ชมบัวบาน 

ยินเสียงบรรเลงดังเพลงขับขาน 
สอดคล้องกังวานซาบซ่านจับใจ 

How calm the world All nature slumbers still. 
Grey is the sky, No breezes blow. 

O’er roof and hill, The moon now low 
Sends gentle light To guard below. 
Cocks waking call ’cross the fields: 
Grey shadows flee. Stars disappear, 

But, here I lie sleepless, dear. 
Bats flutter home The dawn is near. 

Gold streaks the east. Its glow, the roofs reflect, 
Dark leaves turn green And flow’rs with light, are deck’d. 

Now birds and babes wake to play. 
The world expectant waits. To greet a bright, new day. 

Dew fresh and cool The town awakes from sleep! 
Its throb I hear; Car, speeding, hum. 

Of love and hope, the birds sing, dear 
Come, rise, Don’t mope. The dawn is near. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  64.3 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 13 4 1 2 0 4 0 1 0 

47.1 
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24. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 31 เพลงภิรมย์รัก/A Love Story 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: พลเรือตรีปรีชา ดิษยนันทน์ (RADM Pricha Disyanant) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH PrinceChakrabandh Pensiri) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

ไร้คนเคียงข้าง 
โลกอ้างว้างหมางอารมณ์เศร้า 

ทิวาราตรีตรมซบเซา 
ส่งความอับเฉาสู่ดวงใจ 

ไร้เธอหมายม่ัน 
สุดโศกศัลย์ทุกวันหมองไหม้ 
เสียงครวญมวลวิหคหายไป 
ไม่มีแห่งไหนดอกไม้บาน 

กามเทพส่งเธอมา 
แอบอุรารําพัน 

เพ้อพร่ําเพลงรักฝากชีวัน 
ฉันยังฝังใจภิรมย์ 

รักท่ีเธอให้ 
โลกสดใสดวงใจหายตรม 

เหลียวดูทางใดชวนหวนชม 
ด้วยรักสุขสมจนนิรันดร์ 

Once without love 
I saw things not so clearly, 

Night and day seemed so dreary 
And all the world seemed so bare. 

While without you 
Every seemed all a gloom 

Not a single flow’r in bloom 
No happy tunes in the air. 

Then you came along 
With your love song 
You taught me dear 

How to live, to feel, to see, to hear. 
Now with your love 

My whole world turns fine and fair. 
Loveliness is everywhere 

That’s just because I’m in love. 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  71.5 25 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 4 14 1 2 2 0 3 0 0 2 

48.2 
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25. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 16 เพลงย้ิมสู้/Smiles 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

โลกจะสุขสบายนั้นเป็นได้หลายทาง 
ต้องหลบสิ่งกีดขวางหนทางให้พ้นไป 

จะสบความสุขสันต์สําคัญท่ีใจ 
สุขและทุกข์อย่างไรเพราะใจตนเอง 

ฝ่าลู่ทางชีวิตต้องคิดเฝ้าย้อมใจ 
โลกมืดมนเพียงใดหัวใจอย่าคร้ามเกรง 

ต้ังหน้าชื่นเอาไว้ย้อมใจด้วยเพลง 
ไยนึกกลัวหวาดเกรงยิ้มสู้ 
คนเป็นคนจะจนหรือมี 
ร้ายหรือดีคงมีหวังอยู่ 

ยามปวงมารมาพาลลบหลู่ 
ยิ้มละไมใจสู้หมู่มวลเภทภัย 

ใฝ่กระทําความดีให้มีจิตโสภา 
สร้างแต่ความเมตตาหาความสุขสันต์ไป 

จะสบความสุขสันต์สําคัญท่ีใจ 
เฝ้าแต่ยิ้มสู้ไปแล้วใจชื่นบาน 

Don’t you think a smile is quite a strange thing? 
When you start to smile, it wrinkles you face, 

And when it is gone, you cannot find 
Its peculiar secret hiding place. 

But it’s really far more wonderful thing, 
Just to see what can each little smile do. 
When you smile at one, he smiles at you, 

So one little smile makes two. 
Since you smiled, he’s smiling too. 
Then someone starts smiling back, 

And that one will be smiling, 
Till, in truth, you fail in keeping track. 

And because a smile can do us great good. 
By just cheering heart of love and of care. 
Let us smile, and smile, and not forget. 

Smiles are welcomed everywhere. 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  62.4 35 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 5 13 4 3 2 0 4 0 0 1 

48.7 
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26. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 14 เพลงรักคืนเรือน/ Love Over Again 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
โอ้รกัเอ๋ย รักเคยชิดเชยชูชื่น 

สุดหวานอมสุดขมกลืน สุดรักยืนย่ิงยง 
เมื่อรักหวาน รักปานดังลมบนส่ง 

โบกพัดไปให้รักคง ล่ิวพัดตรงทิศทาง 
ครั้นมีบางอารมณ ์พาให้ขื่นขมรักเบาบาง 

สายลมเวียนกลางทาง รักกลับจดืจางห่างไป 
โอ้ลมหวน สายลมแปรปรวนไปได้ 

ใฝ่พัดมาฝ่าพัดไป เปล่ียนเหมอืนใจคนเรา 
โอ้ลมเอ๋ย ลมเคยรําเพยเชยชืน่ 

กลับพัดเวียนเปล่ียนทิศคืน ไม่พัดยืนเรือ่ยไป 
เปรียบรักหวน รักมาแปรปรวนไปใหม ่

จิตวกเวียนเปล่ียนน้ําใจ สุดเสียดายรกัเรา 
แม้รกัแปรปรวนไป จะชื่นสุดใจนัน้ทําเนา 
แท้จริงทกุขม์ิเบา ด้วยถ่านไฟเก่ารมุรม 

เฝ้าแต่หวัง รกัเราเธอยังคงบ่ม 
อย่าวกเวียนเปล่ียนเหมือนลม ด้วยหวังชมชืน่เชย 

เด่นจนัทร์ฉาย จันทรแ์รมยังกลายมัวหมน่ 
เปรียบเหมือนเดอืนก็เหมอืนคน จิตวกวนง่ายดาย 

ก่อนเคยเห็น ดวงจันทร์วนัเพ็ญพร่างพราย 
ก่อนแสงแรงกลับแสงคลาย ดั่งรักกลายรกัจาง 
เพราะมีบางอารมณ ์พาให้ขื่นขมรกัเบาบาง 

เหมือนเดอืนเวียนตามทาง เดือนมืดมัวจางห่างไป 
จวบวันเพ็ญ ดวงจนัทร์เวียนเป็นเดือนใหม ่
เปรียบรักเราอับเฉาไป กลับรักใหม่คืนคง 

I’m in love with you over again, My darling, when you sing 
Love’s refrain for me. 

How can I ever forget you dear? I will be so happy 
When you’re near again. 

A slave of your love Forever I will remain. 
Heaven up above Won’t let me love in vain. 

I’m in love with you over again. Dear,  
will you love me too 

As much as I do? 
I’m in love with you with all my heart In my scheme,  

in my dream, 
Lover’s part is you. 

Everyday it seems so cold and grey.  
I’m so blue without you 

While I stay in love. 
When you’re far away You’re all that I’m thinking of. 
There will come a day When you’ll return, my love. 

With your love, how happy I will be, Forever and ever. 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  67.6 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 15 0 4 2 0 4 1 0 1 

48.8 
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27. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 22 เพลง Oh I Say 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2498/1955 

พระนิพนธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
(ไม่มี) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช (MR Seni Pramoj) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

 
 
 
 

ไม่มี 

Oh let me say, just to say, what I’ll say. 
Or do you say, just to say, what you’ll say. 
Oh let us say, just to say, what we’ll say. 

Now what’ll we say? Just something to be gay, 
To chase the trouble and the cares of the day away. 
Let us all sing the song, we want to be happy today. 

Happiness comes only once in a lifetime. 
We do not know whence we come, where we go. 

So here goes. 
Now let me say, just to say, what I’ll say. 

And do you say, just to say, what you’ll say 
Let us all sing the song, we want to be happy today. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  55.9 45 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 4 8 6 5 2 0 4 0 1 0 

50.5 
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28. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 10 เพลงคําหวาน/ Sweet Words 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2492/1949 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

ได้ยินเพลงหวานก้อง ถ้อยทํานองร้องรําพัน 
ฝากความรักไว้มั่น ด้วยถ้อยอันอ่อนหวาน 
เปรียบดังเพลงทิพย์มา จากฟากฟ้าบันดาล 
เสียงเพลงปานเพลงวิมาน ประทานมากล่อม 

เมื่อไดย้ินเพลงเพราะดังว่า ดั่งเทวาพาจิตโน้มน้อม 
หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม 

จะประนอมให้ยอมปลงใจ 
หากคําหวานขานเอ่ย เพ่ือเฉลยนํ้าใจ 

รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ช่ืนเชย 
ช่ืนอารมณส์มปอง แว่วเพลงร้องคมคํา 

พลอดความรักเพ้อพร่ํา ด้วยถ้อยคํางามสม 
ถ้อยทํานองร้องส่ง ก่อให้หลงลิ้นลม 

เพลินเพลงชมย้อมอารมณ ์นิยมกลมกล่อม 
เมื่อไดย้ินเพลงเพราะดังว่า ดั่งเทวาพาจิตโน้มน้อม 

หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม 
จะประนอมให้ยอมปลงใจ 

หากคําหวานขานเอ่ย เพ่ือเฉลยนํ้าใจ 
รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ช่ืนเชย 

The song you sing me Has sweetest words 
And melody. 

It’s love-laden flare That keeps my heart All a flame. 
I wonder If you really care 

Or is it just a game 
Of teasing poor me Ever to be Your slave of love? 

Listen to sweet words In your song of love, 
Like the tunes of birds Singing up above. 

How am I to know Those sweet words are true? 
Please say so. Don’t say no. Say you mean it too. 

Though your melody haunted me,  
But your heart I never knew 

You can sing along Sweet love song 
But the words my not be true. 

If the song you sing Has sweet words sincere, 

Please, darling. Keep singing Forever, dear. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  71.9 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 5 12 1 3 2 0 4 1 1 0 

50.9 
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29. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 45 เพลงเราสู้/Fight! 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2519/1976 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
นายสมภพ จันทรประภา (Mr. Sompop Jantaraprapa) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

บรรพบุรุษของไทยแต่โบราณ 
ปกบ้านป้องเมืองคุ้มเหย้า 
เสียเลือดเสียเนื้อมิใช่เบา 

หน้าท่ีเรารักษาสืบไป 
ลูกหลานเหลนโหลนภายหน้า 

จะได้มีพสุธาอาศัย 
อนาคตจะต้องมีประเทศไทย 

มิยอมให้ผู้ใดมาทําลาย 
ถึงขู่ฆ่าล้างโคตรก็ไม่หวั่น 
จะสู้กันไม่หลบหนีหาย 
สู้ตรงนี้สู้ท่ีนี่สู้จนตาย 

ถึงเป็นคนสุดท้ายก็ลองดู 
บ้านเมืองเราเราต้องรักษา 
อยากทําลายเชิญมาเราสู้ 

เกียรติศักด์ิของเราเราเชิดชู 
เราสู้ไม่ถอยจนก้าวเดียว 

 
 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  70.0 32.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 6 12 6 0 3 0 1 1 1 1 

51.3 
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30. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 24 Lay Kram Goes Dixie 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2498/1955 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  78.9 25 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 6 14 1 2 1 0 3 2 1 0 

51.9 
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31. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 42 เพลงแว่ว/Echo 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2508/1965 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ศาสตราจารย์ประเสริฐ ณ นคร (Prof. Prasert na Nagara) 

พระราชนิพนธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (HM King Bhumibol Adulyadej) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
เพลงแว่ว แผ่วกังวาน 

หวานใดปานเพลงรักระรื่น 
กลับคะนึงถึงวันคืน 

เคยชิดช่ืนอุรา 
แสงนวล ประกายฉาย 

ผ่านฟ้าครามแลอร่ามตา 
เปรียบดวงพักตร์ผ่องเพียงจันทรา 

นวลแสงแววตาประกาย 
หวังประสบ ฉันยังอยากพบเธอไมว่าย 
รักมิหน่าย รักเราสุดหมายแลสดุหวัง 

ร้าวรอน เพลงสะท้อนแต่สาํเนียง 
เพียงแผ่วแผ่วดัง 
โลกเราน้ีท่ีแท้ 

ไม่มียืนยัง 
แต่ความรักเราจรีัง 

คงคู่ฟ้ายั่งยืน 

Echo –  of a sweet melody 
of tender love, 

keeps bringing memory 
from heaven above. 

Soft lights – gliding through empty space 
’yond cloudy skies, 

remind me of your dear face 
and love light in you eyes. 

How – I long to be with you 
once again. 

Hope – and pray, oh yes I do, 
all in vain. 

Our song –     of it is nothing left 
but the echo. 

Though time is unforgiving 
I know 

Our love will 
linger on 

for eternity 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  69.6 35 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 5 14 6 2 2 0 3 0 0 1 

52.3 
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32. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 2 เพลงยามเย็น/ Love at Sundown 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2489/1946 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่ ณ อยุธยา 
 (Prof. Thanpuying Nopakhun Thongyai na Ayudhya) 

 
เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
แดดรอนรอน เมื่อทินกรจะลับเหล่ียมเมฆา 

ทอแสงเรืองอร่ามช่างงามตา ในนภาสลับจบัอัมพร 
แดดรอนรอน เมื่อทินกรจะลาโลกไปไกล 

ยามนี้จําตอ้งพรากจากดวงใจ 
ไกลแสนไกลสุดห่วงยอดดวงตา 

แต่กอ่นเคยคลอเคลียกนั ทุกวันคืนรืน่อรุา 
ต้องอยู่เดียวเปล่ียววิญญาณ ์เหมือนดังนภาไร้ทินกร 

แดดรอนรอน หากทนิกรจะลาโลกไปไกล 
ความรกัเราคงอยู่คู่กนัไป ในหัวใจคงอยู่คู่เชยชม 
แดดรอนรอน หมู่มวลภมรบินลอยล่องตามลม 

คลอเคล้าพฤกษาชาติชืน่เชยชม 
ชมสมตามอารมณ์ล่องเลยไป 

ล่ิวลมโชย กล่ินพรรณไมโ้ปรยโรยรว่งห่วงอาลัย 
ยามสายัณห์พลันพรากจากดวงใจ 
คอยแสงทองวนัใหม่กลับคืนมา 

แต่กอ่นเคยคลอเคลียกนั ทุกวันคืนชื่นอุรา 
ต้องอยู่เดียวเปล่ียววิญญาณ ์เหมือนดังนภาไร้ทินกร 

โอ้ยามเย็น จวบยามนีเ้ป็นเวลาสุดอาวรณ ์
ยามไร้ความสว่างห่างทินกร ยามรกัจําจะจรจากกันไป 

 

’Tis sundown. 
The golden sunlight tints the blue sea. 
Paints the hill and gilds the palm tree, 

Happy be, my love, at sundown. 
’Tis sundown. 

The multi-coloured dancing sunbeam 
Brightly shines on in my heart’s dream 

Of the one I love, at sundown. 
The birds come to their nest 
At peace, they bill and coo. 
The wide world sinks to rest, 
And so do I and so do you. 

’Tis sundown. 
In splendour sinks the sun, comes twilight, 

Day is done, now greets the cool night. 
Happy be, my love, at sundown. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  73.5 35 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 5 13 4 3 2 0 4 0 1 0 

54.3 
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33. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 8 เพลงอาทิตย์อับแสง/ Blue Day 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2492/1949 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
เคยชม ร่วมภิรมย์ใจ 

ด้วยความรักจริงยิ่งใหญ ่ผูกพันหัวใจเรามั่น 
รักเอย เคยอยู่เคียงกัน 

ร่มเย็นมิเว้นวายวัน ด้วยความสมัพันธ์ยืนยง 
ทิวางาม ยามอยู่เคียงคง 

สุริยาแสงส่ง ปวงชีวิตในโลกดํารงเริงใจ 
ร้างกัน วันห่างไปไกล 

มืดมนหมองมัวปานใด เยือกเย็นเข็ญใจรัญจวน 
ไกลกัน พาพรั่นใจครวญ 

ร่างกายทรุดโทรมทุกส่วน จิตใจรอ้นรวนแรงอ่อน 
รักเอย เลยกลับอาวรณ ์

คํ่าคืนฝืนใจไปนอน ยิ่งดูเหมือนฟอนไฟลน 
ทิวาทราม ยามห่างดวงกมล 

สุริยาหมองหม่น ปวงชีวิตในโลกอับจนเสื่อมทราม 
หวังคอย คอยเฝ้าโมงยาม 

จวบจนทิวาเรืองงาม สบความรักยามคืนคง 

Blue day There’s no sunshine. 
Why must you go away, Leaving me here alone? 

My own, How I miss you 
With loving heart so true! That’s why I feel so blue. 

Dear one, What’s the good of 
Days without the sun, Or peaceful nights 

Without the moon? 
But soon No more blue day. 

Whenever I meet you Then all my dreams come true. 
Blue day Gloomy blue day, 

When you are far away, Why must we be apart? 
Sweetheart, Dear, I love you 

With all my heart, I do. That’s why I feel so blue. 
My love, Skies are so grey, 

Cloudy up above, Dear won’t you please 
Come back to me? 

There’ll be No more blue day. 
Again the sun will shine. That day I’ll make you mine. 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  62.0 47.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 4 4 15 10 1 1 0 4 1 1 0 

54.8 
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34. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 19 เพลงเม่ือโสมส่อง/I Never Dream 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2497/1954 

ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา (Thanpuying Somroj Swasdikul na Ayudhya) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  77.0 32.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 7 14 4 3 2 0 2 0 1 0 

54.8 

 

 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

อ้าโสมทอแสงอําไพ ฉันสุขใจหมายชม 
เพลินหลงพร่ําเพ้อภิรมย์ โสมสาดส่องแสงมา 

ภาคพ้ืนเวหาพราวพราย เพราะก่องประกายดารา 
เพียงเพชรพลอยส่องฟ้า แวววับจับใจ 

เมฆน้อยลอยโลมลูบหาว เหมือนมืออันผ่องขาวละไม 
ลูบโลมนภาสดใส นั้นพาให้หทัยฉันสะเทือน 
โอ้ลมเอ๋ยเชยพัดเตือนมา มิให้อุราลืมเลือน 

เพียงเสียงเธอรําพันเตือน คําม่ันสัญญา 
อ้าโสมชวนฉันคํานึง ครั้งหนึ่งกลางแสงจันทร์ 

เราสองพลอดเพ้อรําพัน รักม่ันไม่ผันแปร 
ตราบฟ้าดินม้วยแลเรา สองดับสลายดวงแด 

วิญญาณไม่ห่างแห ลอยรักร่วมทาง 
ครั้นแล้วเวรกรรมชาติไหน ระดมกันผลักไสเราห่าง 

เม่ือรักยังไม่หม่นหมาง รักยังสลักกลางดวงใจ 
แต่ยังหวังในผลบุญนํา ให้บาปกรรมแคล้วไป 

คืนพบความรักเดิมใน คืนหนึ่งวันเพ็ญ 

I never dream that I will ever find you. 
I never dream my dreams will ever come true. 

My thoughts were like the weary winding little streams, 
That would never meet the sea, it seems. 

No matter where I roamed away from my home alone, 
I found no one at all no one I could call my own. 
And I never dream the sun will ever shine again, 
While skies are full of thunder storms and rain. 

I never dream that I will ever find my way. 
My life was like an endless journey night and day, 

Like travelling through the night without the moon above, 
I could never dream I’d find my love. 

But then you came along like a lovely song so sweet. 
And every time you kiss, my heart would just miss a beat. 

So I never have to dream since I have found you. 
Sweetheart, now you have made my dreams come true. 
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35. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 9 เพลงเทวาพาคู่ฝัน/ Dream of Love Dream of You 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2492/1949 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ช่างงามทัศน์ทวิเขตคามงดงามน่าด ู

ทั้งมวลล้วนมีเป็นคู่ชิดชูเชยชมรมย์รืน่ 
แต่ฉนัดวงใจผูกพันใฝ่ฝนัทกุคืน 

เฝ้าปองเคียงครองคู่ชืน่ให้รื่นเริงใจ 
โลกนัน้ดังเมืองสวรรค์เทวัญสร้างไว ้
พิศดูเป็นคู่ทกุส่ิงล้วนมรีักจริงย่ิงใหญ ่

อันธรรมชาติไซร ้
ใช้แรงความรกัความใคร่ย้อมชวีิตให้ยืนยง 

อยู่เดียวเปล่ียวใจหทัยใฝ่ฝัน 
เดชกามเทพพันผูกใจให้หลง 

แม้เคยทําคุณบุญส่ง 
ฟ้าคงปรานีดอียู่ 

โปรดจงประทานความเอน็ด ู
ให้มียอดชู้เป็นคู่ชูใจ 

จวบวันทิวาเฉิดฉันตะวันสดใส 
ฟ้าดลบันดาลรกัให้สมดังดวงใจมุ่งมั่น 
เฝ้าวอนพระทรงเสกพรไหว้วอนทกุวัน 

โศกทรวงดวงใจอดัอัน้ตื้นตนัอรุา 
จวบวันราตรเีฉิดฉันดวงจนัทร์แจม่ฟ้า 

พบความรกัดังใจมัน่เหมอืนเดือนตะวันกลางหล้า 
สมพรจากฟ้า 

พระทรงประทานปวงข้าชีวติในหล้ายืนยง 

Each day, I dream of love, I dream of you. 
You’re like an angel dear, For heaven sends you here. 

With joy, I feel your kiss, Your love light gleams. 
But then, I find each bliss, Only in dreams. 
Each night, I yearn for love, I long for you. 

You bring me ecstasy Now you’re forsaking me. 
So heaven, please – Please don’t let me just dream. 

Please make my dream come true. 
In wonderland of love with you, The rainbow gleams and roses 

bloom. 
You are the lovely bride And I, the happy groom. 

But the wonderland of love Is just a dream of love for you. 
Each day, I dream of love, I dream of you. 

Your eyes are heaven’s bless; Your smile brings happiness. 
I find a cosy room, A home for two 

With roses all in bloom, And lovely you. 
In my kingdom of dreams, You are my queen. 

The joy is waking me; I’m lost in reverie 
So heaven, please – Please don’t let me just dream. 

Please make my dream come true. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  73.3 37.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 6 14 6 3 2 0 2 1 0 1 

55.4 
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36. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 12 เพลงแก้วตาขวัญใจ/Love Light in My Heart 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2492/1949 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  82.4 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 8 15 0 7 2 0 2 0 1 0 

56.2 

 
 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

แก้วตาขวัญใจเธออยู่แห่งใดขวัญเอย 

ขาดชู้คู่เชยรักเอยเดียวดาย 

เฝ้าคอยรักเศร้าเหงาใจแสนหน่าย 

เปล่ียวปานชีวาวางวายคลายสุขตรม 

โอ้เวรไหนมาพาโชคชะตาแสนช่ัว 

โลกน้ีมืดมัวหวาดกลัวระทม 

ได้แต่หวังน่ังแต่ฝันคอยคู่ขวัญตันอกตรม 

ร้อนอารมณ์หวังชมชิดเชยดวงใจ 

อยู่เดียวเปล่าเปล่ียวปานใดอกใจระทม 

ขาดคนนิยมขาดคู่ชิดชมระบมทรวงใน 

โอ้บุญไม่ช่วยนําพาแกว้ตาขวัญใจ 

ได้แต่ฝันไปไม่สบสมใจรักเอย 

แก้วตาขวัญใจเธออยู่แห่งใดหนอเธอ 

เฝ้าเพ้อเฝ้าละเมอใฝ่เธอมาเชย 

สุดจะเหงาเฝ้าแต่ฝันทรวงกระสันต์พร่ันจิตเลย 

ฝันถึงวันขวัญเอยชิดเชยช่ืนชม 

Oh, darling mine, I’m so in love with you, Since first we met long, long ago. 
I wonder if you love me too?     My lonely, loving heart’s bleeding so, 

My whole life now depends on you, 
my love. You’re sent from heaven up above, 

Just to fill empty heart, With a thrill from the start. 
At first sight, love light burns in my heart. 

Fate brings me life anew, When I meet you, 
Love at first sight, With flaming light 

Burns in my heart. 
In reaching for you, love, You’re high above, 

Like stars afar It seems we are apart. 
So beats my heart with such a love so true, 

My heart, my soul belong to you, 
You alone, mean to me, You’re my own destiny. 

At first sight, love light keeps burning me. 
If you love me as much as I love you, The whole world, dear, will be so fair, 

The skies will be so clear, so blue 
And there’ll be warm sunshine everywhere, 

My searching heart will never roam again With you alone I shall remain, 
Ever care, from the start, Ever share, lover’s part. At first sight, love light burns in my heart. 

Fate brings me life anew, When I meet you, 
Love at first sight, With flaming light Burns in my heart. 

In reaching for you, love, You’re high above, 
Like stars afar It seems we are apart. 

So beats my heart with such a love so true, 
My heart, my soul belong to you, 

You alone, mean to me, You’re my own destiny. 
At first sight, love light keeps burning me. 
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37. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 5 เพลงชะตาชีวิต/ H.M. Blues 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2490/1947 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ศาสตราจารย์ประเสริฐ ณ นคร (Prof. Prasert na Nagara) 

และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 
ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

นกน้อยคล้อยบินมาเดียวดาย 
คิดคิดมิวายกังวลให้หม่นฤทัยหมอง 
ขาดมวลมิตรไร้คนสนิทคู่เคียงครอง 

หลงใหลหมายปองคนปรานี 
ขาดเรือนแหล่งพักพํานักนอน 

ขาดญาติบิดรและน้องพ่ี 
บาปกรรมคงมีจําทนระทม 
ท้องฟ้าสายัณห์ตะวันเลือน 

แสงลับนับวันจะเตือนให้ใจต้องข่ืนขม 
หากเย็นลงฟ้าคงยิ่งมืดยิ่งตรอมตรม 

ชีวิตระทมเพราะรอมา 
จวบจันทร์แจ่มฟ้านภาผ่อง 
เฝ้ามองให้เดือนชุบวิญญาณ์ 

สักวันบุญมาชะตาคงดี 

We’ve got the Hungry Men’s Blues. 
You’ll be hungry too, if you’re in this band. 

Don’t you think that our music is grand? 
We’ve got the Hungry Men’s Blues. 

You’ve eaten now all of you. 
We’d like to eat with you too, 

That’s why we’ve got the HM Blues. 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  68.1 45 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 4 12 6 5 1 0 3 2 1 0 

56.6 
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38. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 44 เพลงความฝันอันสูงสุด/The Ultimate Dream 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2514/1971 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค (Thanpuying Maneerat Bunnag) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
(ไม่มี) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ขอฝันใฝ่ในฝันอันเหลือเช่ือ 

ขอสู้ศึกทุกเม่ือไม่หวั่นไหว 

ขอทนทุกข์รุกโรมโหมกายใจ 

ขอฝ่าฟันผองภยัด้วยใจทะนง 
จะแน่วแน่แก้ไขในส่ิงผิด 

จะรักชาติจนชีวิตเป็นผุยผง 
จะยอมตายหมายให้เกียรติดํารง 
จะปิดทองหลังองค์พระปฏิมา 

ไม่ท้อถอยคอยสร้างส่ิงท่ีควร 

ไม่เรรวนพะว้าพะวังคิดกังขา 

ไม่เคืองแค้นน้อยใจในโชคชะตา 

ไม่เสียดายชีวาถ้าส้ินไป 

น่ีคือปณิธานท่ีหาญมุ่ง 
หมายผดุงยุติธรรมอันสดใส 

ถึงทนทุกข์ทรมานนานเท่าใด 

ยังม่ันใจรักชาติองอาจครัน 

โลกมนุษยย์่อมจะดีกวา่น้ีแน่ 

เพราะมีผู้ไม่ยอมแพแ้ม้ถูกหยัน 

คงยืนหยัดสู้ไปใฝ่ประจัญ 

ยอมอาสัญก็เพราะปองเทิดผองไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไม่มี 

 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  89.3 30 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 7 18 6 0 3 0 2 0 1 0 

59.6 
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39. พระราชนิพนธ์ทํานองลําดับท่ี 17 เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล/The Colours March 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  78.7 42.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 7 15 6 4 2 1 1 1 0 2 

60.6 
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40. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 1 เพลงแสงเทียน/Candlelight Blues 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2489/1946 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
รองศาสตราจารย์สดใส พันธุมโกมล (Assoc. Prof. Sodsai Pantoomkomol) 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

จุดเทียนบวงสรวงปวงเทพเจ้า 

สวดมนต์คํ่าเช้าถึงคราวระทมทน 

โอ้ชีวิตหนอล้วนรอความตายทุกคน 

หลีกไปไม่พ้นทุกข์ทนอาทรร้อนใจ 

ต่างคนเกิดแล้วตายไป ชดใช้เวรกรรมจากจร 

นิจจังสังขารน้ันไม่เท่ียงเส่ียงบุญกรรม 

ทุกคนเคยทํากรรมไว้ก่อน 

เชิญปวงเทวดาข้าไหว้วอน ขอพรคุ้มไปชีวิตหน้า 

ทนทรมานมามากแล้วจะกราบลา 

หนีปวงโรคาท่ีเบียดเบียน 

แสงแววชีวาเปรียบแสงเทียน 

เปรียบเทียนส้ินแสงยามแรงลมเป่า 

ชีพดับอับเฉาเหมือนเงาไร้ดวงเทียน 

จุดเทียนถวายหมายบนบูชาร้องเรียน 

โรคภัยเบียดเบียนแสงเทียนทานลมพัดโบย 

โรครุมเร่าร้อนแรงโรย หวนโหยอาวรณ์อ่อนใจ 

ทําบุญทําทานกันไว้เถิดเกิดเป็นคน 

ไว้เตรียมผจญชีวิตใหม่ 

เคยทําบุญทําคุณปางก่อนใด ขอบุญคุ้มไปชีวิตหน้า 

ทนทรมานมามากแล้วจะกราบลา 

แสงเทียนบูชาจะดับพลัน 

แสงเทียนบูชาดับลับไป 

The candlelight is shining low, 
My only love, I’m missing you so. 

I know I’ve lost 
But still I dream of you. 

I’ll hope and dream 
Till all my dreams come true. 

Just by the candlelight 
You used to hold me tight. 

This candlelight reminds me so of you; 
By candlelight you kissed me. 

Still the candle’s burning for two, 
But darling, where can you be? 

Come back, my love, 
If you’re feeling this blue. 

By candlelight you’ll meet me. 
But darling where can you be? 

 
  กายภาพ ดนตรี รวม 

  88.8 32.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 8 15.5 0 4 1 0 4 2 1 1 

60.6 
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41. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 15 เพลงยามค่ํา/ Twilight 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
 พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  81.9 40 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 5 18 7 2 2 0 4 1 0 1 

60.9 

เนื้อร้อง 
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

ยามประกายแสงทองส่อง งามเรืองผ่องนภา 

ประเทืองผองมวลชีวา ดังพรจากฟา้เสกมาให้ 
ยามประกายแสงเดือนส่อง ยามนวลผ่องฟ้าไกล 

ช่ืนชมสมดังดวงใจ สบสุขสดใสหทัยบาน 

ยามคํ่าลงโพล้เพล้ถ่ายเทประภา 

ในเม่ือยามทิวาต่อราตรีกาล 

มีแต่ความมืดมนอับจนดวงมาน เหงาปานขาดใจ 

แท้ที่จริงน้ันยามคํ่า นําให้ร่ืนฤทัย 

คํ่าลงแล้วราตรีใหม่ เคล่ือนมาพาใจให้ช้ืนช่ืนเชย 

ยามรุ่งแสงทิวางาม เรืองอร่ามวิไล 

โลกเริงสําราญปานใด 

หมู่มวลพันธุ์ไม้ดอกใบบาน 

คร้ันเม่ือยามแสงเดือนส่อง ราตรีผ่องสําราญ 

หมู่ดาววับวามงามตระการ 

โลกเป็นสถานช่ืนบานใจ 

ยามคํ่าลงสลัวมืดมัวแสงสี 

แสนเปล่ียวในฤดีสุดท่ีอาลัย 

มีแต่ความมืดมนอับจนดวงใจ คอยคืนใหม่งาม 

แท้ที่จริงน้ันยามคํ่า นํายามเน่ืองถึงยาม 

คํ่าลงแล้วราตรีตาม โลกยิ่งสุดงามสมความช่ืนชม 

When the sun is beaming, Bright and lovely day. 
The world is singing, For all the clouds just roll away. 
When the moon is beaming, Soft and mellow night, 
The world is singing, For lovers love the moonlight. 

But there are moments at the twilight, 
When the day is blending with the night, 

Life is so serene, A dusky screen Covers the world. 
Then it seems so lifeless, But only awhile. 

A dawn to happiness. Twilight is planned so to beguile. 
When the golden sunbeam Streams over the world, 

The land is like a dream; 
The pretty flowers and leaves unfurled. 

When the silvery moonbeam Shines on up above, 
With twinkling star agleam, A wonderland of true love. 

While the sunbeam kisses the moonlight, 
When the day is blending with the night, 

Life is so serene, A dusky screen Covers the world. 
Twilight is but stillness, Blessing in disguise, 
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42. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 23 Can't You Ever See 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2498/1955 

พระนิพนธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
(ไม่มี) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
 Can’t you ever see 

That I love you eternally? 
All my heart and my soul 

From now forever will belong to you. 
Can’t you ever see 

Lovingly yours I’ll always be? 
All my thoughts and my dreams, 

My whole life is just meant for you. 
How can I make you see I love you alone? 

I never could have you for my own 
I love you, love only you, 

Forever and ever I’m yours it’s true 
Life is meaningless 

I’d never find my happiness, 
Without you I would die 

Can’t you see? I love only you. 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  80.6 45 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 6 15 4 6 2 0 3 1 0 2 

62.8 
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43. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 32 เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  84.1 50 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 5 8 16 7 4 3 0 2 3 0 1 

67.0 
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44. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 6 เพลงดวงใจกับความรัก/ Never Mind the Hungry Men's 

Blues 

ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2490/1947 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ (HH Prince Chakrabandh Pensiri) 

 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
คํ่าคืนนภาดาราพราว ประกายแสงดาวพราวตา 

ดาษเรียงเคียงแสงดวงจนัทรา 
เพลินชมแสงพรายนภาเห็นดวงดาราล้อมจนัทร ์

ที่จริงนั้นเดอืนและดวงดาว ต่างเรอืงแสงวาวพราวพรรณ 
ด้วยแรงจากแสงดวงตะวัน 

จึงมีแสงเดือนงามครันแสงดาวประชันน่าชม 
เปรียบดวงดาวและดวงเดือน ก็เหมอืนแมน้แววมโนรมย์ 

เปล่งแววไปเปล่ียนใจชม ด้วยจินตนาอารมณ์นานาประการ 
แน่นอนแทจ้ริงคือดวงใจ ส่องแววรักไปยืนนาน 

เปรียบดังกับแสงตะวันตระการ 
ยังคงแสงงามสะคราญแสงทองยืนนานเรื่อยมา 

ตะวันฉายมาดาราราย ส่องแสงพริม้พรายนยัน์ตา 
รื่นรมย์ชมแสงดวงจนัทรา 

ชมดาวล้อมเดอืนงามตาพริ้มพรายนภาแสงงาม 
มาตรแม้นสูญดวงตะวันไป ประดาแสงในฟ้าทราม 

ผู้คนสัตว์ไม้จะตายตาม 
ตะวันสูญไปเป็นยามล้วนมีแต่ความมืดมน 

เปรียบดวงดาวและดวงเดือน ก็เหมอืนแมน้แววมโนชน 
เปล่งแววไปต่างใจคน 

เปล่ียนแปลงไปตามใจตนเวียนวนจนตาย 
ตะวันนั้นเหมือนดังดวงใจ หากส้ินแสงไปรักคลาย 

ขาดความรักเหมือนชีวาวาย 
จะเป็นหรือตายทั้งใจและกายไม่วายโศกโทรม 

We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But now we know that you all 
Enjoy the song we play along the whole night through. 

We used to be unhappy, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
We love to play all night and day  

for all of you. 
Les croissants au jambon, 

Et sandwiches sont trés bon; 
The punch’s fine, the good wine 

Have all been wonderful to band of mine. 
We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
You’ve been so kind, so never mind the  

HM Blues. 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  84.3 50 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 7 15 6 5 2 0 4 2 1 0 

67.1 
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45. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 18 เพลงมาร์ชราชวัลลภ/Royal Guards March 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2495/1952 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  91.7 45 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 9 15 6 4 2 1 1 2 0 2 

68.3 
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กลุ่มบทเพลงพระราชนิพนธ์ ระดับยาก 
 

ท่ี ลําดับท่ี ทํานองเพลง ร้อยละ 
1 21 ศุกร์สญัลักษณ ์ 71.1 
2 34 Kinari Waltz  from The Kinari Suite 71.3 
3 33 The Hunter from The Kinari Suite 76.7 
4 36 พระมหามงคล 82.1 
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46. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 21 เพลงศุกร์สัญลักษณ์/Friday Night Rag 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2497/1954 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทย: 
ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช (MR Seni Pramoj) 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องภาษาอังกฤษ: 
ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช (MR Seni Pramoj) 

 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  82.2 60 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 6 16 6 8 2 1 3 2 1 1 

71.1 

 
 

เนื้อร้อง 

ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
ซี วิง ลาย คราม     ต้องไม่แสดง รุ่มร่าม 
ซี วิง ลาย คราม     ต้องไม่แสดง รุ่มร่าม 

หน่ึง สอง สาม สี ่    อ้าว ไม่ส ี
หน่ึง สอง สาม สี ่    อ้าว ไม่เป่า 
ซี วิง ลาย คราม      (ชู่ ชู่ ชู่ ชู่) 

ดีด  ก็วันน้ี    สี  ก็วันน้ี     ตี ก็วันน้ี        ลายคราม 
เป่า ก็วันน้ี   เมา ก็วันน้ี    เมา แต่ดนตร ี  ลายคราม 
สุข ก็วันน้ี    สนุก ก็วันน้ี   ศุกร์ สิน้ทุกข์   ลายคราม 
อ่ิม ก็วันน้ี    เมื่อย ก็วันน้ี  ง่วง ก็วันน้ี      ลายคราม 

น้ิวพัง ก็วันน้ี ปากเจ่อ ก็วันน้ี เจ่อ เพราะดนตร ีลายคราม 
สุข ก็วันน้ี    สนุก ก็วันน้ี   ศุกร์ สิน้ทุกข์   ลายคราม 
โด ก็วันน้ี     เร ก็วันน้ี      มี ก็วันน้ี        ลายคราม 

ฟา ก็วันน้ี    กวา ก็วันน้ี    กวา เพราะดนตร ีลายคราม 
สุข ก็วันน้ี    สนุก ก็วันน้ี   ศุกร์ สิน้ทุกข์    ลายคราม 

ซี วิง ลาย คราม     ต้องไม่แสดง รุ่มร่าม 
ซี วิง ลาย คราม     ต้องไม่แสดง รุ่มร่าม 

หน่ึง สอง สาม สี ่   อ้าว ไม่ส ี
หน่ึง สอง สาม สี ่    อ้าว ไม่เป่า 
ซี วิง ลาย คราม     (ชู่ ชู่ ชู่ ชู่) 

Friday night rag rag rag rag raggedy rag 
Friday night rag rag rag rag raggedy rag 
One, two, three, four – miss a beat, 
One, two, three, four – play it neat, 

Friday night rag (choo choo choo choo). 
Blow on Friday, pull on Friday, 
Thump on Friday, Old Band. 

Drink on Friday, drunk on Friday, 
Music gay gay, Old Band. 

Hit it tonight, split it tonight, 
Friday night for rag. 

Friday night rag rag rag rag raggedy rag 
Friday night rag rag rag rag raggedy rag 
One, two, three, four – miss a beat, 
One, two, three, four – play it neat, 

Friday night rag (choo choo choo choo). 
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47. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 34 เพลง Kinari Waltz from The Kinari Suite 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  95.0 47.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 9 17 4 9 3 0 2 0 0 1 

71.3 
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48. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 33 เพลงThe Hunter from The Kinari Suite 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  93.3 60 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 9 16 8 6 3 0 3 2 0 2 

76.7 
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49. พระราชนิพนธ์ทํานอง ลําดับท่ี 36 เพลงพระมหามงคล/Pra Maha Mongkon 
ปีท่ีทรงพระราชนิพนธ์: 2502/1959 

 
ไม่มีผู้ประพันธ์เนื้อร้อง (เพลงบรรเลง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

  กายภาพ ดนตรี รวม 

  96.7 67.5 
 หัวข้อ 2.1 2.2 3 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 

เต็ม 6 9 20 11 9 3 1 4 3 1 2 

ได้ 6 9 18 9 8 1 0 4 2 1 2 

82.1 
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดยเน้นประเภทของบันไดเสียง 
ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

C Major            D Major 

เพลงแสงเทียน 1     เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

เพลงแก้วตาขวัญใจ 12  เพลงแผ่นดินของเรา 35 

เพลงรักคืนเรือน 14  A Pentatonic  

เพลงคํ่าแล้ว 25  เพลงเราสู้ 45 

เพลงสายลม 26  A Major 

เพลงไกลกังวล 27  เพลงชะตาชีวิต 5 

เพลงแสงเดือน 28  เพลงดวงใจกับความรัก 6 

เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29  เพลงราชวัลลภ 7 

เพลงธรรมศาสตร์ 37  เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9 

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38  เพลงพรปีใหม่ 13 

เพลงเกาะในฝัน 41  เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17 

เพลงเกษตรศาสตร์ 43  เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46  เพลงลมหนาว 20 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47  เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21 

เพลงรัก 48  เพลง Oh I Say 22 

G Major  เพลงแว่ว 42 

เพลงคําหวาน 10  เพลงความฝันอันสูงสุด 44 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24  E Major 

เพลงภิรมย์รัก 31  เพลงยามคํ่า 15 

เพลงเตือนใจ 39  เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 32 

F Major  A minor 

เพลงสายฝน 3  เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40  D minor 

D Pentatonic   เพลงพระมหามงคล 36 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11  B minor 

  D Major  เพลงอาทิตย์อับแสง 8 

เพลงยามเย็น 2  G dorian 

เพลงใกล้รุ่ง 4  เพลงเมนูไข่ 49 

เพลงยิ้มสู้ 16    

เพลงเม่ือโสมส่อง 19    

เพลง Can't You Ever See 23    

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดยเน้นประเภทของบันไดเสียง พร้อม 
เครื่องหมายแปลงเสียง 

ชื่อทํานองเพลง 
จํานวน

เคร่ืองหมาย
แปลงเสียง 

ลําดับที ่
 

ชื่อทํานองเพลง 
จํานวน

เคร่ืองหมาย
แปลงเสียง 

ลําดับที ่

C Major  D Major 

เพลงธรรมศาสตร์ 0 37     Can't You Ever See 30 23 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 0 46  Kinari Waltz  from The Kinari Suite 85 34 

เพลงรัก 1 48  A Pentatonic  

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 2 38  เพลงเราสู้ 0 45 

เพลงแสงเดือน 3 28  A Major 

เพลงเกษตรศาสตร์ 3 43  เพลงพรปีใหม่ 0 13 

เพลงสายลม 4 26  เพลงความฝันอันสูงสุด 0 44 

เพลงไกลกังวล 4 27  เพลงลมหนาว 2 20 

เพลงเกาะในฝัน 4 41  เพลงราชวัลลภ 3 7 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 4 47  เพลงแว่ว 9 42 

เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 5 29  เพลงเทวาพาคู่ฝัน 12 9 

เพลงคํ่าแล้ว 9 25  เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17 17 

เพลงแสงเทียน 19 1  เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18 18 

เพลงรักคืนเรือน 19 14  เพลงชะตาชีวิต 21 5 

เพลงแก้วตาขวัญใจ 28 12  เพลงดวงใจกับความรัก 21 6 

G Major  เพลง Oh I Say 22 22 

เพลงเตือนใจ 5 39  เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 41 21 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 8 24  E Major 

เพลงภิรมย์รัก 10 31  เพลงยามคํ่า 9 15 

เพลงคําหวาน 15 10   Nature Waltz from The Kinari Suite 19 32 
F Major  A minor 

เพลงสายฝน 3 3  The Hunter from The Kinari Suite 29 33 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 6 40  D minor 

D Pentatonic   เพลงพระมหามงคล 37 36 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 0 11  B minor 

D Major  เพลงอาทิตย์อับแสง 5 8 

เพลงใกล้รุ่ง 5 4  G dorian 

เพลงแผ่นดินของเรา 9 35  เพลงเมนูไข่ 0 49 

เพลงยามเย็น 12 2    

เพลงเม่ือโสมส่อง 13 19    

เพลงยิ้มสู้ 14 16    

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 20 30    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านทํานอง โดยเน้นประเภทของดัชนีทํานองเพลง
ตามประเภทของรูปแบบเพลง 
 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

2 ท่อน (Binary Form)  3 ท่อน (Ternary Form) (ต่อ) 

เพลงแสงเทียน 1  เพลงลมหนาว 20 

เพลงชะตาชีวิต 5  เพลง Oh I Say 22 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24  เพลง Can't You Ever See 23 

เพลงสายลม 26  เพลงคํ่าแล้ว 25 

เพลงไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพื่อไทย 27  เพลงแสงเดือน 28 

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30  เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29 

เพลงแผ่นดินของเรา 35  เพลงภิรมย์รัก 31 

เพลงพระมหามงคล 36  เพลงธรรมศาสตร์ 37 

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38  เพลงเตือนใจ 39 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40  เพลงเกาะในฝัน 40 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47  เพลงแว่ว 42 

เพลงเมนูไข่ 49  เพลงเกษตรศาสตร์ 43 

3 ท่อน (Ternary Form)  เพลงรัก 48 

เพลงยามเย็น 2  มากกว่า 3 ท่อน 

เพลงสายฝน 3  เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21 

เพลงใกล้รุ่ง 4 
 เพลง Nature Waltz from The Kinari 

Suite 32 

เพลงดวงใจกับความรัก 6  เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33 

เพลงราชวัลลภ 7  เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

เพลงอาทิตย์อับแสง 8  เพลงความฝันอันสูงสุด 44 

เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9  เพลงเราสู้ 45 

เพลงคําหวาน 10  เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11    

เพลงแก้วตาขวัญใจ 12    

เพลงพรปีใหม่ 13    

เพลงรักคืนเรือน 14    

เพลงยามคํ่า 15    

เพลงยิ้มสู้ 16    

เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17    

เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18    

เพลงเม่ือโสมส่อง 13    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางดนตรี ด้านจังหวะ โดยเน้นประเภทของอัตราจังหวะ 
 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

อัตราจังหวะ 2-4   อัตราจังหวะ 4-4 (ต่อ) 

เพลงราชวัลลภ 7  เพลงเกาะในฝัน 41 

เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17  เพลงแว่ว 42 

เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18  อัตราจังหวะ 2-2 

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30  เพลงแสงเทียน 1 

เพลงเราสู้ 45  เพลงยามเย็น 2 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46  เพลงใกล้รุ่ง 4 

อัตราจังหวะ 3-4   เพลงดวงใจกับความรัก 6 

เพลงสายฝน 3  เพลงอาทิตย์อับแสง 8 

เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9  เพลงคําหวาน 10 

เพลงแก้วตาขวัญใจ 12  เพลงรักคืนเรือน 14 

เพลงเม่ือโสมส่อง 19  เพลงยามคํ่า 15 

เพลงลมหนาว 20  เพลงยิ้มสู้ 16 

เพลงคํ่าแล้ว 25  เพลง Oh I Say 22 

เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 32  เพลงสายลม 26 

เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34  เพลงไกลกงัวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 27 

เพลงแผ่นดินของเรา 35  เพลงแสงเดือน 28 

เพลงความฝันอันสูงสุด 44  เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47  เพลงพระมหามงคล 36 

เพลงรัก 48  เพลงธรรมศาสตร์ 37 

อัตราจังหวะ 4-4  เพลงเกษตรศาสตร์ 43 

เพลงชะตาชีวิต 5  เพลงเมนูไข่ 49 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11    

เพลงพรปีใหม่ 13    

เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21    

เพลง Can't You Ever See 23    

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24    

เพลงภิรมย์รัก 31    

เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33    

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38    

เพลงเตือนใจ 39    

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุมลักษณะเสียง โดยเน้นประเภท
ความแรงของลม 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

ระดับยาก (สูง, ต่ํา)  ยาก (สูง, ต่ํา) 

แสงเทียน 1  เตือนใจ 39 

ยามเย็น 2  ไร้จันทร์/ไรเ้ดือน 40 

สายฝน 3  เกาะในฝัน          41 

ใกล้รุ่ง 4  แว่ว 42 

ชะตาชีวิต 5  เกษตรศาสตร ์ 43 

ดวงใจกับความรกั 6  ความฝันอันสูงสุด 44 

ราชวัลลภ 7  เราสู้ 45 

อาทิตย์อับแสง 3  เรา-เหล่าราบ 21 46 

คําหวาน 10  บลูส์ แด่ อทุิตต ์ 47 

มหาจุฬาลงกรณ ์ 11  ระดับปานกลาง 

แก้วตาขวญัใจ 12  เมนูไข ่ 49 

รักคืนเรอืน 14  เทวาพาคู่ฝนั 9 

ยามคํ่า 15  พรปีใหม่ 13 

มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17  ย้ิมสู้ 16 

มาร์ชราชวัลลภ 18  เมื่อโสมส่อง 19 

ศุกร์สญัลักษณ ์ 21  ลมหนาว 20 

Oh I Say 22  รักคืนเรอืน 14 

Can't You Ever See 23  ระดับง่าย 

Lay Kram Goers Dixie 24  แสงเดอืน 28 

คํ่าแล้ว 25  แผ่นดนิของเรา 35 

สายลม 26    

ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 27    

ฝัน/เพลินูพิงค์ 29    

มาร์ชราชนาวิกโยธนิ 30    

ภิรมย์รกั 31    

Nature Waltz from The Kinari Suite 32    

The Hunter from The Kinari Suite 33    

Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34    

พระมหามงคล 36    

ธรรมศาสตร ์ 37    

ในดวงใจนริันดร ์ 48    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการควบคุมลักษณะเสียง โดยเน้นประเภท
การเน้นเสียง 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

จังหวะตก  จังหวะยกมาก 

ราชวัลลภ 7  แสงเทียน 1 

อาทิตย์อับแสง 8  ยามเย็น 2 

พรปีใหม่ 13  ชะตาชีวิต          5 

ลมหนาว 20  ดวงใจกับความรกั 6 

สายลม 26  เทวาพาคู่ฝัน 9 

ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 27  คําหวาน 10 

แผ่นดนิของเรา 35  ยามคํ่า 15 

เมนูไข ่ 49  มาร์ชราชวัลลภ 18 

จังหวะตก และยกเล็กนอ้ย   เมื่อโสมส่อง 19 

สายฝน 3  ศุกร์สญัลักษณ ์ 21 

ใกล้รุ่ง 4  Can't You Ever See 23 

มหาจุฬาลงกรณ ์ 11  Lay Kram Goers Dixie 24 

แก้วตาขวญัใจ 12  ฝัน/เพลินูพิงค์ 29 

รักคืนเรอืน 14  ภิรมย์รกั 31 

ย้ิมสู้ 16  The Hunter from The Kinari Suite 33 

มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17  Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

Oh I Say 22  พระมหามงคล 36 

คํ่าแล้ว 25  ความฝันอันสูงสุด 44 

แสงเดอืน 28    

มาร์ชราชนาวิกโยธนิ 30    

Nature Waltz from The Kinari Suite 32    

ธรรมศาสตร ์ 37    

ในดวงใจนริันดร ์ 38    

เตือนใจ 39    

ไร้จันทร์/ไรเ้ดือน 40    

เกาะในฝัน 41    

แว่ว 42    

เกษตรศาสตร ์ 43    

เราสู้ 45    

เรา-เหล่าราบ 21 46    

บลูส์ แด่ อทุิตต ์ 47    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว โดยเน้นประเภทการบรรเลง
ครึ่งเสียง 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

ไม่มีเครื่องหมายแปลเสียง - มี 1 ตวั  มี 2 ตัว - 3 ตัว 

เพลงยามเย็น 2  เพลงแสงเทียน 1 

เพลงสายฝน 3  เพลงชะตาชีวิต 5 

เพลงใกล้รุ่ง 4  เพลงคําหวาน 10 

เพลงราชวัลลภ 7  เพลงรักคืนเรือน 14 

เพลงอาทิตย์อับแสง 8  เพลงยามคํ่า 15 

เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9  เพลงยิ้มสู้ 16 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11  เพลงเม่ือโสมส่อง 19 

เพลงพรปีใหม่ 13  เพลง Oh I Say 22 

เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17  เพลง Can't You Ever See 23 

เพลงลมหนาว 20  เพลงคํ่าแล้ว 25 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24  เพลงไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพื่อไทย 27 

เพลงสายลม 26  เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30 

เพลงแสงเดือน 28  เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 32 

เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29  เพลงแผ่นดินของเรา 35 

เพลงภิรมย์รัก 31  เพลงเกาะในฝัน 41 

เพลงธรรมศาสตร์ 37  เพลงแว่ว 42 

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38  โครมาติก 

เพลงเตือนใจ 39  เพลงดวงใจกับความรัก 6 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40  เพลงแก้วตาขวัญใจ 12 

เพลงเกษตรศาสตร์ 43  เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18 

เพลงความฝันอันสูงสุด 44  เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21 

เพลงเราสู้ 45  เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46  เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47  เพลงพระมหามงคล 36 

เพลงรัก 48    

เพลงเมนูไข่ 49    
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว โดยเน้นประเภทลักษณะในก
ดําเนินทํานอง 

ช่ือทํานองเพลง เพลงลําดับท่ี 
 

ช่ือทํานองเพลง เพลงลําดับท่ี 

เคลื่อนท่ีข้ึนลงตามลําดับข้ัน  เคลื่อนท่ีข้ึนลงกระโดดข้ามโน้ตจํานวนน้อย (Skip) 

เพลงสายฝน 3   เพลงอาทิตย์อับแสง 8 

เพลงใกล้รุ่ง 4 
 

เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9 

เพลงชะตาชีวิต 5 
 

เพลงคําหวาน 10 

เพลงราชวัลลภ 7 
 

เพลงแก้วตาขวัญใจ 12 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11  เพลงยามคํ่า 15 

เพลงพรปีใหม่ 13 
 

เพลงยิ้มสู้ 16 

เพลงรักคืนเรือน 14 
 

เพลงเม่ือโสมส่อง 19 

เพลงลมหนาว 20 
 

เพลงภิรมย์รัก 31 

เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21 
 

เพลงแผ่นดินของเรา 35 

เพลง Oh I Say 22 
 

เพลงเราสู้ 45 

เพลงคํ่าแล้ว 25 
 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46 

เพลงสายลม 26 
 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47 

เพลงไกลกงัวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 27 
 

เพลงรัก 48 

เพลงแสงเดือน 28  เคลื่อนท่ีข้ึนลงกระโดดข้ามโน้ตจํานวนมาก (Leap) 

เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29 
 

เพลงแสงเทียน 1 

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30  เพลงยามเย็น 2 

เพลงธรรมศาสตร์ 37 
 

เพลงดวงใจกับความรัก 6 

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38 
 

เพลงมารช์ธงไชยเฉลิมพล 17 

เพลงเตือนใจ 39 
 

เพลงมารช์ราชวัลลภ 18 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40 
 

เพลง Can't You Ever See 23 

เพลงเกาะในฝัน 41 
 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24 

เพลงแว่ว 42 
 

เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 32 

เพลงเกษตรศาสตร์ 43 
 

เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33 

เพลงเมนูไข่ 49 
 

เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

  
 

เพลงพระมหามงคล 36 
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว โดยเน้นประเภทลักษณะรูปแบบ
ของเพลง 

ช่ือทํานองเพลง เพลงลําดับท่ี 
 

ช่ือทํานองเพลง เพลงลําดับท่ี 

2 ส่วน  3 ส่วน 

เพลงแสงเทียน 1 
 

เพลงสายฝน 3 

เพลงยามเย็น 2 
 

เพลงใกล้รุ่ง 4 

เพลงชะตาชีวิต 5 
 

เพลงศุกร์สัญลักษณ์ 21 

เพลงดวงใจกับความรัก 6 
 

เพลง Lay Kram Goes Dixie 24 

เพลงอาทิตย์อับแสง 8 
 

เพลงสายลม 26 

เพลงคําหวาน 10 
 

เพลงไร้เดือน/ไร้จันทร์ 40 

เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ 11 
 

เพลงแว่ว 42 

เพลงพรปีใหม่ 13 
 

เพลงเกษตรศาสตร์ 43 

เพลงรักคืนเรือน 14 
 

เพลงบลูส์ แด่ อุทิตต์ 47 

เพลงยามคํ่า 15 
 

มากกว่า 3 ส่วน 

เพลงยิ้มสู้ 16  เพลงราชวัลลภ 7 

เพลง Oh I Say 22 
 

เพลงเทวาพาคู่ฝัน 9 

เพลง Can't You Ever See 23 
 

เพลงแก้วตาขวัญใจ 12 

เพลงคํ่าแล้ว 25 
 

เพลงมาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17 

เพลงไกลกงัวล/เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย 27 
 

เพลงมาร์ชราชวัลลภ 18 

เพลงแสงเดือน 28 
 

เพลงเม่ือโสมส่อง 19 

เพลงฝัน/เพลินภูพิงค์ 29 
 

เพลงลมหนาว 20 

เพลงมาร์ชราชนาวิกโยธิน 30 
 

เพลง Nature Waltz from The Kinari Suite 32 

เพลงภิรมย์รัก 31 
 

เพลง The Hunter from The Kinari Suite 33 

เพลงแผ่นดินของเรา 35 
 

เพลง Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

เพลงธรรมศาสตร์ 37 
 

เพลงพระมหามงคล 36 

เพลงในดวงใจนิรันดร์ 38 
 

เพลงความฝันอันสูงสุด 44 

เพลงเตือนใจ 39  เพลงเราสู้ 45 

เพลงเกาะในฝัน 41 
 

เพลงเรา-เหล่าราบ 21 46 

เพลงเมนูไข่ 49 
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ดัชนีเพลงพระราชนิพนธ์ ตามลักษณะทางกายภาพ ด้านการใช้นิ้ว โดยเน้นประเภทความซับซ้อนของ
การเปลี่ยนนิ้ว 

ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่  ชื่อทํานองเพลง เพลงลําดบัที ่

ค่าความยากระดับพ้ืนฐาน  ค่าความยากระดับปานกลาง 

เมนูไข ่ 49  มาร์ชราชวัลลภ 18 

ค่าความยากระดับง่าย  เม่ือโสมส่อง 19 

ใกล้รุ่ง 4  ศุกร์สัญลักษณ์ 21 

คําหวาน 10  Can't You Ever See 23 

ลมหนาว 20  Lay Kram Goers Dixie 24 

คํ่าแล้ว 25  ฝัน/เพลินูพิงค์ 29 

สายลม 36  มาร์ชราชนาวกิโยธิน 30 

ไกลกังวล/เกิดเป็นไทย ตายเพือ่ไทย 27  Nature Waltz from The Kinari Suite 32 

แสงเดือน 28  Kinari Waltz  from The Kinari Suite 34 

ภิรมย์รัก 31  แผ่นดินของเรา 35 

ธรรมศาสตร์ 37  พระมหามงคล 36 

ในดวงใจนิรันดร์ 38  แว่ว 42 

เตือนใจ 39  เกษตรศาสตร์ 43 

ไร้จันทร์/ไร้เดือน 40  ค่าความยากระดับยากค่าความยากระดับยาก 

เกาะในฝัน 41  ดวงใจกับความรัก 6 

เราสู้ 45  ราชวัลลภ 7 

เรา-เหล่าราบ 21 46  แก้วตาขวัญใจ 12 

บลูส์ แด่ อุทิตต์ 47  ยามคํ่า 15 

รัก 48  Oh I Say 22 

ค่าความยากระดับปานกลาง  The Hunter from The Kinari Suite 33 

แสงเทียน 1  ความฝันอันสูงสุด 44 

ยามเย็น 2    

สายฝน 3    

ชะตาชีวิต 5    

อาทิตย์อบัแสง 8    

เทวาพาคู่ฝัน 9    

มหาจุฬาลงกรณ์ 11    

พรปีใหม่ 13    

รักคืนเรือน 14    

ยิ้มสู้ 16    

มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 17    
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 การวัดประเมินผล เป็นการนําแบบวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้ ให้เป็นแบบประเมินผลการ
ฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน กําหนดให้มีหัวข้อการประเมินในด้าน
การบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ ประกอบด้วย 

 1) การวางรูปปาก ได้แก่ การวางรูปปากเบื้องต้น และ   

    การทําเสียงระรัวจากปาก 

 2) การควบคุมลักษณะของเสียง ได้แก่ ความแรงของลม การเน้นเสียง                           

            การเชื่อมเสียง และการโยงเสียง 

 3) การใช้นิ้ว ได้แก่ การบรรเลงครึ่งเสียง การดําเนินทํานอง   

      ตามรูปแบบเพลง และ ความซับซ้อนของนิ้ว 

 พร้อมประเมินผลการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ เป็นข้อมูลเชิงคุณภาพ ดังตัวอย่างดังนี้ 
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แบบประเมินผลหลักการบรรเลงแซ็กโซโฟนทางกายภาพ 

                                                                              บทเพลง 

หัวข้อ การประเมินผล หมายเหต ุ

1.1 ง่าย (รูปปากพื้นฐาน)   1. การกําหนดรปูปาก 

1.2 ปานกลาง (การระรัวเสียง)  

2.1 ความแรงของลม 

 2.1.1 ช่วงเสียงสูง 
     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 
     2.1.2 ช่วงเสียงตํ่า 

 รายละเอียด:  
      
 
 

การแก้ไข: 
 

2. การควบคุมลักษณะของเสียง 
(Articulation) 

 2.2 การเน้นเสียง (Articulation) 
     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 
        รายละเอียด: 
        การแก้ไข: 

รายละเอียด: 
    
 

การแก้ไข: 

3.1 รูปแบบของการใช้น้ิวในการบรรเลงครึ่งเสียง 

     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 

การแก้ไข: 

3.2 รูปแบบชองการใช้น้ิวในการดําเนินทํานอง 

     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 

การแก้ไข: 
 

3. การใช้น้ิว 

(Fingering) 
 

  

3.3 รูปแบบของการใช้น้ิวตามรูปแบบของเพลง 
     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 

การแก้ไข: 
 

 3.4 ความซับซ้อนของการเปลี่ยนน้ิว  
     ดี 
     ปานกลาง 
     พอใช้ 

รายละเอียด: 
    
 

การแก้ไข: 
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 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นแหล่งท่ีให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเก่ียวกับแซ็กโซโฟน สามารถศึกษา
เรียนรู้ เพ่ิมเติมได้ 

 
 จากการนําเสนอคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน ทําให้
ผู้วิจัยเห็นความสําคัญในเรื่อง เครื่องหมายแปลงเสียง ซ่ึงพบได้อยู่มากในหลายทํานองเพลงพระราช
นิพนธ์ ซ่ึงจะเป็นเรื่องท่ีจะทําให้ทํานองเพลงนั้นมีความยากเพ่ิมข้ึน อาจจะทําให้ในเรื่องของบันไดเสียง
อาจเป็นสิ่งท่ีสําคัญรองลงมา และในคู่มือนี้จะนําเสนอ ทํานองเพลงหลักท่ีปรากฏอยู่บ่อยครั้งของแต่
ละทํานองเพลง เพ่ือสามารถนําไปฝึกซ้อมทํานองเพลงหลักนี้ได้ และเข้าใจส่วนโน้ตในเพลงต่างๆมาก
ข้ึน ผู้สอนสามารถนําคู่มือไปใช้ในการสอนแซ็กโซโฟนได้ เนื่องจากผู้วิจัยได้วิเคราะห์และนํามาเรียง
ตามความยากง่าย โดยผู้สอนสามารถเริ่มนํามาใช้ได้กับนักเรียนท่ีเพ่ิงเริ่มหัดแซ็กโซโฟนในชั้น
มัธยมศึกษา และอีกท้ังยังสามารถเลือกเรื่องเฉพาะท่ีจะให้นักเรียนได้ปฏิบัติได้จากดัชนีเพลงท่ีผู้วิจัยได้
จําแนกข้ึน เช่น บันไดเสียง อัตราจังหวะ รูปแบบของทํานองเพลง สามพยางตัวดํา สามพยางเขบ็ต
หนึ่งชั้น ช่วงกว้างของนิ้ว ดังนั้นคู่มือการฝึกซ้อมการบรรเลงทํานองเพลงพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ด้วย
แซ็กโซโฟน จะเป็นประโยชน์ และเป็นแนวทางในการฝึกฝนเพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงพระ
ราชนิพนธ์ด้วยแซ็กโซโฟน สําหรับครูสอนดนตรี และนักดนตรี และเพ่ือปลูกฝังให้นักเรียนได้เรียนรู้
ทักษะดนตรีจากทํานองเพลงพระราชนิพนธ์เนื่องด้วยทํานองเพลงพระราชนิพนธ์เป็นทํานองเพลงท่ี
เหมาะแก่การนําไปใช้สอนเป็นอย่างยิ่ง และทําให้คนรุ่นใหม่รู้จักทํานองเพลงพระราชนิพนธ์มากยิ่งข้ึน
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 
 นางสาว วรินธร สีเสียดงาม เกิดเม่ือวันท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2531 เริ่มเล่นดนตรีเม่ืออายุ       
7 ขวบ เป็นวงเมโลเดียนของโรงเรียน จากนั้นวงเมโลเดียนได้พัฒนามาเป็นวงโยธวาทิต จึงได้เลือก
เครื่องดนตรีคลาริเน็ต  จากนั้นเข้าศึกษาในระดับมัธยมท่ีโรงเรียนศึกษานารี ได้มีย้ายเครื่องดนตรีเอก
เป็น แซ็กโซโฟน ได้เข้าร่วมประกวดวงโยธวาทิตของโรงเรียน ต่อกันเป็นเวลา 4 ปี สําเร็จการศึกษา
ระดับปริญญาตรี (เกียรตินิยมอันดับสอง) สาขาวิชาดนตรีตะวันตก ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เครื่องดนตรีเอก แซ็กโซโฟน เม่ือปี 2553 และเข้าศึกษาต่อ
ในระดับปริญญาโทในสาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
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