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  The purposes of this qualitative research were to 1) analyze the characteristics 
of Surang Duriyapan’s singing of Thayoi, a traditional Thai song, and 2) investigate her 
transmission process in her singing. The data were collected through literature review 
and in-depth interviews and were analyzed through interpretation and analysis 
induction. The data were presented in descriptive form. 

 It was found that  
  1. Four major characteristics were found in the identity of her singing this song. 

Firstly, the perfect combination of the rhythm and the word stress patterns that she put 
in the song, creating beautiful singing. Secondly, the appropriate pause made her singing 
smooth. Thirdly, the implementation of her unique singing techniques, most of which 
were passed on from Chamchoi Duriyapan, created various singing styles. Lastly, her 
unique voice quality which was sweet and powerful deeply moved the audience. 

  2. Surang Duriyapan’s transmission process involved 5 steps: 1) gaining insight 
into the song before the performance, 2) applying appropriate feelings to the song,        
3) applying appropriate pauses, 4) applying special singing techniques to enliven the 
song and 5) gaining knowledge about traditional Thai music theory and its terminologies. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

การเรียนเพื่อประกอบองค์ความรู้ด้าน “คีตศิลป”์ ของการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย และการ
ขับร้องเพลงไทย สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ภาค คือ ภาควิชาการและภาคปฏิบัติ ในภาควิชาการเป็น
การศึกษาเล่าเรียนเกี่ยวกับหลักการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย และการขับร้องเพลงไทย ซึ่งจะได้รับ
ความรู้เรื่องทฤษฎี กลวิธีการบรรเลงและขับร้อง ความคิดเห็นในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและ        
การขับร้องเพลงไทยได้อย่างลึกซึ้ง ส่วนในภาคปฏิบัติ มีจุดมุ่งหมายเพื่อการฝึกฝนด้านทักษะในการ
บรรเลงและขับร้องบทเพลงชนิดต่าง ๆ ให้มีความแม่นย าในบทเพลงนั้น ๆ ด้วยความประณีตบรรจง 
ไพเราะ และถูกต้องตามหลักวิชาท่ีว่าด้วยค าว่า “คีตศิลป์” ซึ่งหมายถึงศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมี
ระเบียบแบบแผน 

การศึกษาดนตรีไทยท่ีมีระเบียบแบบแผนตามขนบวัฒนธรรมไทยนั้น มนตรี ตราโมท (2481) 
กล่าวว่า ระบบการศึกษาดนตรีไทยอย่างโบราณนานมา เป็นความรู้ท่ีมีรากฐานมาจากการปฏิบัติ เช่ือกัน
ว่านักดนตรีโดยท่ัวไปท่ีจะประสบความส าเร็จได้นั้น ต้องทุ่มเทเวลาฝึกฝนให้ช านาญในการใช้เครื่อง
ดนตรี ทบทวนฝึกซ้อมในบทเพลงให้แม่นย า บรรเลงได้เรียบร้อยถูกลักษณะแห่งการบรรเลงทุกประการ 
รวมท้ังมีวัตรปฏิบัติท่ีเหมาะสม มีการเคารพบูชาครูบาอาจารย์อย่างจริงใจ มีกิริยามารยาทอันงดงาม    
มีความรับผิดชอบในบทบาทหน้าท่ี และประพฤติตนให้สมควรแก่จรรยาบรรณของนักดนตรี ส่วนความรู้
ดนตรีท่ีเป็นหลักวิชานั้นเล่าเป็นเรื่องเฉพาะบุคคล เนื่องด้วยแต่ต้นมานั้นสังคมดนตรีไทยเป็นสังคม      
มุขปาฐะ เมื่อใคร่ได้วิชาความรู้ของโบราณก็ต้องอาศัยไถ่ถามครูบาอาจารย์กันด้วยปากเปล่าบ้าง คิดค้น
พิจารณาหาค าตอบด้วยตนเองบ้าง ครูพักลักจ าบ้าง ไม่มีต าราช่วยในการเล่าเรียนหรืออธิบายข้อปัญหา
ในการดนตรีเรื่องท่ีรู้ท่ีเข้าใจ  
 ดนตรีไทยมีลักษณะการเรียนการสอนแบบปากต่อปาก หรือเป็นการเรียนแบบตัวต่อตัว
ระหว่างศิษย์กับครู จตุพร สีม่วง (2543) กล่าวว่าดนตรีไทยมีการสืบทอดกันมาต้ังแต่อดีตด้วยระบบ    
มุขปาฐะ (Oral Tradition) จนกระท่ังมีการจัดการศึกษาในรูปแบบวิชาการ ท่ีมีการเรียนการสอนอย่าง
เป็นระบบ มีการศึกษาค้นคว้าและมีการวิเคราะห์  สังเคราะห์องค์ความรู้ต่าง ๆ มากขึ้น มีการจัด
การศึกษาในระดับอุดมศึกษาให้รองรับการพัฒนาในด้านนี้ ซึ่งอาจแยกศึกษาท้ังทางด้านวัฒนธรรม
ดนตรี ประวัติศาสตร์ดนตรี หรือศึกษาเนื้อหาดนตรีโดยตรง จะพบว่าระบบการเรียนดนตรีไทยมีการ
พัฒนาเป็นล าดับโดยตลอด ซึ่งผู้เรียนแต่ละคนจะต้องผ่านกระบวนการถ่ายทอดจากบรมครูท่านต่างๆ 
อย่างเป็นระเบียบแบบแผนตามขนบวิธีการถ่ายทอดแบบด้ังเดิมแต่โบราณท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ความ
เป็นไทย  
 นักวิชาการทางด้านดนตรีไทยหลายท่าน (เหมราช เหมหงษา, 2541; สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2545; สุวรรณา วังโสภณ, 2547) กล่าวว่า การถ่ายทอดดนตรีไทย เป็นกระบวนการท่ีส าคัญในการ
รักษา สืบทอด และพัฒนาองค์ความรู้ทางดนตรีไทยให้ด ารงอยู่จนกระท่ังปัจจุบัน ซึ่งขนบแบบแผนใน
การถ่ายทอดดนตรีไทย มีลักษณะเฉพาะท่ีควรค่าแก่การศึกษา อนุรักษ์ และน ามาประยุกต์ใช้ในการ
เรียนการสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน ท้ังวิธีการถ่ายทอด คุณลักษณะของความเป็นครูดนตรีไทย 
โดยเฉพาะการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรมของลูกศิษย์ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีครูดนตรีไทยทุกท่านให้ความส าคัญ 
และเข้มงวดอย่างมากในการถ่ายทอด  
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 กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีไทย จ าเป็นจะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ
องค์ประกอบพื้นฐานของการศึกษา ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2553) กล่าวว่า การศึกษากระบวนการถ่ายทอด
ดนตรี จะต้องมีองค์ประกอบท่ีส าคัญของการศึกษาท่ีครอบคลุมถึงการสอนของอลิซเบธ สไตเนอร์ 
(Elizabeth Steiner, 1988) ประกอบไปด้วย 1) ผู้สอน (teacher) เป็นผู้แนะน าการเรียนรู้ให้แก่บุคคล
อื่น 2) ผู้เรียน (student) เป็นผู้ท่ีได้รับการแนะน าการเรียนรู้ 3) เนื้อหาสาระ (content) เป็นโครงสร้าง
ของหรือองค์ประกอบของการเรียนรู้ 4) บริบท (context) เป็นการจัดสภาพการณ์ของการเรียนรู้ 
(position of learning) นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2529) ยังกล่าวถึง การถ่ายทอดดนตรีไทยท่ีนิยมใช้
หลักส าคัญ 3 ประการ คือ 1) การช้ีแนะ คือ ให้ท าตามท่ีครูส่ัง 2) การท่องจ าโดยไม่มีการบันทึกเป็นโน้ต 
และ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณี ซึ่งหลัก 3 ประการนี้ยังคงถือมั่นจนถึงปัจจุบัน ส่วนแหล่งการศึกษาก็
เช่นกัน ไม่ใช่อยู่ท่ีสถานท่ีหรืออยู่ท่ีต ารา แต่อยู่ท่ีตัวครู ดังนั้น ครูดนตรีไทยจึงเท่ากับเป็นสถานบัน
การศึกษาท่ีรวมองค์ความรู้ทางดนตรีสารพัด การสูญเสียครูไปท่านหนึ่งก็เท่ากับการสูญเสียองค์ความรู้
ทางดนตรีไทยไปอย่างน่าเสียดาย  
 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย เป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปะในการขับร้องท่ี
แสดงเอกลักษณ์ของความเป็นไทย สงบศึก ธรรมวิหาร (2533, อ้างใน พรทิพย์ อันทิวโรทัย, 2539) 
กล่าวว่า กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยนั้น มีลักษณะวิธีการและขั้นตอนในการถ่ายทอดท่ีมี
ความหลากหลาย ซึ่งบรมครูแต่ละท่านจะมีเทคนิคและวิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้านทักษะการขับ
ร้องเพลงไทยให้กับศิษย์แต่ละคนไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับระดับความสามารถในการขับร้องและระดับ
เสียงร้องของศิษย์แต่ละคน หรือเรียกได้ว่าค านึงถึงผู้เรียนเป็นส าคัญ วิธีการถ่ายทอดเฉพาะตัวเป็นหลัก 
โดยการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทยของครูมนตรี ตราโมทนั้น ต้องเริ่มด้วยภาคปฏิบัติจากง่ายไปหา
ยาก และครูท่ีมีความรู้ความสามารถจริงเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีสุดในการถ่ายทอดดนตรีไทย ลักษณะของ
กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยของบรมครูท่านต่างๆ จึงมีแบบแผนในการถ่ายทอดการขับ
ร้องเพลงไทยอย่างมีข้ันตอนต้ังแต่การขับร้องในระดับพื้นฐานไปจนถึงการขับร้องบทเพลงในระดับขั้นสูง
ท่ีเราเรียกว่า “ร้องเด่ียว” เช่นเดียวกับการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ 
 การขับร้องเพลงไทยมีลักษณะในการขับร้องหลากหลายรูปแบบ เช่น ร้องอิสระ ร้องกับดนตรี
ร้องหมู่ และร้องเด่ียว เป็นต้น ภรภัทธ์ กุลศรี (2550) กล่าวถึง การร้องเด่ียวว่า เพลงท่ีใช้ขับร้องมีล าดับ
ความส าคัญตามความประณีตบรรจงของผู้ประพันธ์ ซึ่งบรมครูทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ท่านได้
สร้างสรรค์ประพันธ์บทเพลงไว้หลายประเภท เช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงในเรื่องละคร รวมไปถึงเพลง
ท่ีร้องท่ีมีท านองและกลวิธีการขับร้องอวดลีลาของผู้ขับร้อง โดยส่วนมากนิยมร้องเพลงในอัตราสามช้ัน 
ดังเช่น เพลงแขกลพบุรี เพลงโอ้ลาว เพลงแขกโอด เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร 
และเพลงทยอยเด่ียว เป็นต้น ซึ่งเพลงต่าง ๆ เหล่านี้ ทางในการขับร้องท่ีมีความไพเราะ มีลีลาท่ีมีความ
วิจิตรพิสดาร ท่ีนักร้องนิยมน ามาขับร้องกันนั้น คือ ทางในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 ทางในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ซึ่ง
เป็นทางขับร้องท่ีท่านบรมครู (พระยาเสนาะดุริยางค์) ได้สร้างค์สรรค์ขึ้น และเป็นมรดกตกทอดมาจนถึง
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ในปัจจุบันนี้ มณฑา กุลศรี (2549) กล่าวว่า ในด้านกระบวนการถ่ายทอดกลวิธีการ
ขับร้องครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่านได้สอนหลักการขับร้องเพลงไทยอย่างละเอียดไม่ใช่ว่าร้องเพลงได้ แต่
ต้องร้องได้ไพเราะเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของบทเพลงนั้นๆ ครูได้บอกกลวิธี หลักการท่ีควรค านึงถึง
อย่างมาก คือ การร้องให้ชัดถ้อยชัดค า พิถีพิถันกระบวนความ การเอื้อนท่ีสนิทสนมกลมกลืน หลักการ
หายใจ การปรุงแต่งท่วงท านองให้มีความไพเราะ ครูเป็นคนทันสมัยทันเหตุการณ์ และน ามาบูรณาการ
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เข้ากับการเรียนการสอนได้เป็นอย่างดี ครูให้ความรู้แก่ศิษย์โดยไม่หวงวิชาความรู้ เพียงเพื่อให้ศิษย์ได้สืบ
สานไว้ซึ่งเพลงไทย นั่นคือความภาคภูมิใจของครูอย่างแท้จริง  
 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคีตศิลปินท่ีมีความสามารถเฉพาะตน และได้ใช้ความสามารถนี้ให้เกิด
ประโยชน์ต่อสังคมในด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะการเป็นครูแม่แบบในการขับร้องเพลงไทยและถ่ายทอดวิชา
ความรู้ด้านคีตศิลป์ให้แก่ผู้อื่นมาแต่วัยเยาว์ มากกว่า 5 ทศวรรษ จนได้รับยกย่องและยอมรับกันว่าเป็น
ครูแม่แบบของคีตศิลปิน ครูอาจารย์ นักเรียน นิสิตนักศึกษา ข้าราชการ และประชาชนผู้สนใจท่ัวไป 
เพราะมีวิธีการสอนอย่างมีระบบระเบียบ อธิบายเป็นรูปธรรม ท าให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ได้รวดเร็ว 
สามารถจดจ าเพลงได้รวดเร็ว และแม่นย าในท่วงท านองเพลงมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ยังเป็นผู้ท่ีประกอบด้วยความวิริยะอุตสาหะ มีจิตวิทยาในการสอน และมุ่งมั่นในการพัฒนาวิธีการสอน
ของตนอยู่เสมอ และผลงานท่ีท าคุณประโยชน์แก่สังคม มีดังนี้ 

1) การฝึกสอนเพลงถวายพระพรชัยมงคล เพลงพื้นบ้านไทย และเพลงละครร้องให้แก่บุคคลใน
แวดวงต่างๆ เช่น นักร้อง นักแสดง แพทย์ พยาบาล เพื่อออกอากาศในมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิฯ พระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานุวงศ์ 
ในรายการต่างๆ เช่น เพลินเพลงกับนฤพนธ์  คันธรรพศาลา สวนสังคีตภิรมย์ เป็นต้น 

2) ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนขับร้องเพลงไทยให้กับนักเรียน นิสิต นักศึกษาในสถาบัน
ต่างๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ โรงเรียนเทพศิรินทร์ โรงเรียนราชวินิตมัธยม โรงเรียนวัดปทุมวนาราม เป็นต้น 

3) ได้รับเชิญเป็นวิทยากรสอนขับร้องเพลงไทยในสถาบันต่างๆ เช่น สภาสังคมสงเคราะห์แห่ง
ประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ์ ร่วมกับ วาย เอ็ม ซี เอ, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, มหาวิทยาลัยบูรพา, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ศูนย์สังคีตศิลป์ 
ธนาคารกรุงเทพ, โรงเรียนราชินี และในรายการวิทยุ กรมประชาสัมพันธ์ เป็นต้น 

4) ได้รับเชิญเป็นท่ีปรึกษาในการท าวิทยานิพนธ์ งานวิจัย ศิลปนิพนธ์ แก่นิสิต นักศึกษาใน
สถาบันต่าง ๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

5) ได้ให้ค าแนะน าและถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยแก่ นักเรียน นิสิต นักศึกษา และผู้ท่ีสนใจ 
โดยไม่คิดค่าใช้จ่าย ต่อเนื่องมามากกว่า 50 ปี เพื่อเป็นการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมนี้ไว้ และให้อนุชนรุ่น
ต่อมาได้ซาบซึ้งถึงเพลงไทยและเห็นคุณค่าของเพลงไทย 
 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะการศึกษาอัตลักษณ์และการถ่ายทอดการ
ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ในเชิงดนตรีศึกษา เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษา
กระบวนการถ่ายทอด วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ทางดนตรี สังเคราะห์ และรักษาองค์ความรู้ในการขับร้อง
เพลงไทยท่ีรวบรวมกลวิธีการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ไว้ ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกศึกษาบท
เพลงประเภทเพลงทยอยแบบเจาะจงด้วยกัน 3 เพลง คือ เพลงทยอยใน เถา, เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน 
และเพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน ท้ังนี้เพื่อให้การศึกษาองค์ประกอบในการขับร้องเพลงทยอยท่ีมีความ
ละเอียดและถูกต้องทุกขั้นตอน ซึ่งจะเป็นการฝึกฝนด้านทักษะในการขับร้องเพลงทยอยให้มีความ
แม่นย าในบทเพลงนั้น ๆ ด้วยความประณีตบรรจง งดงาม และถูกต้องตามหลักวิชาท่ีว่าด้วยค าว่า    
“คีตศิลป์” อันหมายถึงศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมีระเบียบแบบแผนได้อย่างชัดเจน เป็นการสืบทอด
และอนุรักษ์องค์ความรู้ในการขับร้องเพลงไทยให้อยู่คงแผ่นดินไทยตลอดไป 
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ค าถามการวิจัย  
1. อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีกลวิธีอะไรบ้าง และเป็นอย่างไร 
2. กระบวนการถ่ายทอดเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

 
วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
2. เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์            
ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยมีขอบเขตการวิจัย โดยเลือกศึกษาการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ด้วยกันท้ังหมด 3 บทเพลง (เพลงทยอยใน เถา, เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน และเพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน) 
พร้อมท้ังกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ และของลูกศิษย์โดยตรง 

นิยามศัพท์ 
 1. อัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ หมายถึง ลักษณะด้านการ  
ขับร้องเพลงไทยท่ีแสดงให้เห็นตัวตนของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งมีองค์ประกอบ ท่ีหลากหลาย เช่น      
การนั่ง วิธีการขับร้อง คุณภาพเสียง รสเสียง ความแม่นย าของท านองทางร้องและแนวการด าเนิน
ท านองการเปล่ียนท านองประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง ขีดความสามารถและสุนทรียะ 
และบทเพลงท่ีแสดงความโดดเด่นในการขับร้องท่ีมีเอกลักษณ์ของท่าน 
 2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ หมายถึง แนวคิด 
หลักการทางทฤษฎีและการปฏิบัติทักษะทางการขับร้องเพลงทยอย และกลวิธีในการถ่ายทอดการ     
ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยมีจุดเน้นในการขับร้องท่ีมีศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมี
ระเบียบแบบแผนตามหลักการท่ีเรียกว่า “คีตศิลป์” ซึ่งจะต้องปฏิบัติตามขั้นตอนท่ีถูกต้องทุกขั้นตอน 
ไม่ว่าจะเป็นค าร้อง เสียงเอื้อน การหายใจ จังหวะ ท านอง ฯลฯ 
 3. หลักการ หมายถึง หลักหรือสาระส าคัญท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ยึดถือเป็นแนวปฏิบัติในการ
สอนทักษะการขับร้องเพลงไทยให้แก่ศิษย์  
 4. วิธีการ หมายถึง ขั้นตอนท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ด าเนินการให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ และ
พัฒนาทักษะการขับร้องเพลงไทยได้ถูกต้องตามจุดมุ่งหมาย 
 5. กลวิธีการขับร้อง หมายถึง การปรุงแต่งเสียง เสียงเอื้อน ท านอง ค าร้อง ลีลา และจังหวะ 
โดยเลือกสรรวิธีการออกเสียงขับร้องแบบต่างๆ น ามาผสมผสานกันอย่างเหมาะสม เพื่อให้การขับร้อง
เกิดรสตามความหมายและลักษณะของเพลงนั้น 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท าให้
สังคมเข้าใจอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ อย่างถูกต้องและชัดเจน 
 2. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ซึ่งเป็นการสืบทอด รักษา และน าความรู้ท่ีได้มาประยุกต์ใช้กับการจัดการเรียนการสอนวิชาขับร้อง    
เพลงไทยได้ต่อไป  
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บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 

การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลง
ทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้างานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย  
วิทยานิพนธ์  และเอกสารต่าง ๆ  โดยผู้วิจัยใช้วิธีคัดเลือกบทเพลงแบบเจาะจงด้วยกัน 3 เพลง คือ เพลง
ทยอยใน เถา, เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน และเพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน เป็นบทเพลงท่ีใช้ในการศึกษาในครั้งนี้  
ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องโดยแบ่งออกเป็น 7 ตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 อัตลักษณ์ และการถ่ายทอดดนตรีไทย  
1.1 ความหมายของอัตลักษณ์ 
1.2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 
1.3 สุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี 

 ตอนท่ี 2  แนวคิดเกี่ยวกับวิธีการขับร้องเพลงไทยและเพลงทยอย 
  2.1 วิธีการขับร้องเพลงไทย 
  2.2 การถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย 
  2.3 วิธีการขับร้องเพลงทยอย 
 ตอนท่ี 3 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการสอน 

3.1 ความหมายของการสอน 
  3.2 หลักการสอนดนตรี 

3.3 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 
 ตอนท่ี 4 แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
  4.1 รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย 
  4.2 รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นทักษะปฏิบัติส าหรับครูวิชาอาชีพ 
  4.3 ทฤษฎีการศึกษาของอลิซเบธ สไตเนอร์  
 ตอนท่ี 5 ประวัติครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

ตอนท่ี 6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 ตอนท่ี 7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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ตอนที่ 1 อัตลักษณ์ และการถ่ายทอดดนตรีไทย 
1.1 ความหมายของอัตลักษณ์ 

 คณะกรรมการบัญญัติศัพท์ของราชบัณฑิตยสถาน (2552) ได้บัญญัติ ค าว่า อัตลักษณ์ ซึ่ง
ประกอบด้วยค าว่า “อัต” (อัด-ตะ) หมายถึง ตน หรือ ตัวเอง กับค าว่า “ลักษณ์” หมายถึง สมบัติ
เฉพาะตัว ค าว่า อัตลักษณ์ (identity) จึงหมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของส่ิงใดส่ิงหนึ่งซึ่งท าให้
ส่ิงนั้นเป็นท่ีรู้จักหรือจ าได้ สังคมแต่ละสังคมมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง โลกาภิวัตน์ท าให้   
อัตลักษณ์ของสังคมไทยเปล่ียนไป  อีกความหมายหนึ่ง อัตลักษณ์เป็นศัพท์ท่ีคณะกรรมการบัญญัติศัพท์
ของราชบัณฑิตยสถานได้บัญญัติให้ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า “characteristics” เป็นลักษณะเฉพาะ
ของบุคคล เช่น นักร้องคนนี้มีอัตลักษณ์ทางด้านเสียงท่ีเด่นมาก ใครได้ยินก็จ าได้ทันทีซึ่งรวมสติปัญญา 
คุณธรรม จริยธรรม ความประพฤติท่ีแสดงออกเป็นลักษณะนิสัยของบุคคลนั้น  

ลักษณะเฉพาะของบุคคล เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นลักษณะของแต่ละคนในสังคมท่ีมีความ
แตกต่างกัน สุวิมล วงศ์รัก (2547) กล่าวว่า วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากความเป็นมนุษย์ มนุษย์เป็นสัตว์สังคม 
ต้องอยู่รวมกันจึงสามารถด ารงอยู่ได้ และการอยู่ร่วมกันก็ต้องมีการสร้างอะไรบางอย่าง และส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้น เพื่อให้ด ารงอยู่ร่วมกันให้ได้นั่นคือส่ิงท่ีเรียกว่า วัฒนธรรมซึ่งจะแตกต่างกันไปตาม
สภาพแวดล้อมของแต่ละสังคม ซึ่งลักษณะเด่นของแต่ละวัฒนธรรมท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของสังคมท่ีท า
ให้แต่ละสังคมแตกต่างกันนั้นเรียกว่า อัตลักษณ์  

 อัตลักษณ์ของบุคล เป็นส่ิงส าคัญท่ีแสดงถึงลักษณะเด่นของบุคคล หรือเป็นส่ิงท่ีแสดงตัวตน 
ท่ีมีลักษณะเฉพาะ โดยเป็นลักษณะท่ีดีท่ีคนในสังคมให้ความยอมรับ ฮอล (Hall, 1990 อ้างใน อรวรรณ 
ปิลันธน์โอวาท, 2544) กล่าวว่า การศึกษาเรื่อง อัตลักษณ์ตามขนบ (traditional) คือ การศึกษาอาทิ
แบบแนวชีววิทยา (เพศ, เช้ือชาติ, เผ่าพันธุ์) แนวภูมิศาสตร์ (ถิ่นพ านัก) การเมือง (พรรคสังกัด ฯลฯ) 
สังคมและวัฒนธรรม (ช้ันวรรณะ) ความรู้สึกสมานฉันท์ภายในกลุ่มเศรษฐกิจ (สถานะทางเศรษฐกิจ) 
การศึกษาเช่นนี้เป็นการศึกษาตามทฤษฎี อัตตสาระ (essentialism) นั่นคือว่ามนุษย์เกิดมาพร้อมมี   
อัตลักษณ์ติดตัวมา และ “เราเป็นเราเพราะความแตกต่างของคนอื่นจากเรา ความแตกต่างท าให้เกิด  
อัตลักษณ์เฉพาะตัว” Hall ให้ค านิยามว่า อัตลักษณ์ต้องเป็นกระบวนการแบบเหรียญสองด้าน ด้านหนึ่ง
คือเรารู้สึกว่าเราเป็นเรา (self-ascription) และอีกด้านหนึ่งคนอื่นก็ต้องรู้สึกว่าเช่นนั้นด้วย (ascription 
by other) หลังจากนั้นแล้วเราก็ต้องศึกษาว่ากระบวนการก่อตัวของอัตลักษณ์เป็นอย่างไร เน้นแนวคิด
ท่ีอัตลักษณ์เป็นส่ิงล่ืนไหล (fluid) คือเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา อันเป็นจากการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับ
คนอื่น บาร์คเกอร์  กล่าวว่า อัตลักษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีติดตัวมากับธรรมชาติ แนวคิดเช่นนี้ เรียกว่า           
anti-essentialism และอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างขึ้นมาโดยสังคม (socially constructed) 
กล่าวอีกนัยหนึ่ง อัตลักษณ์เกิดจากการที่เราส่ังสมปฏิสัมพันธ์กับคนอื่น  

สรุปได้ว่า อัตลักษณ์ เกิดจากลักษณะเฉพาะท่ีแต่ละคนมีความแตกต่างกันออกไป ซึ่งสามารถ
แบ่งได้ 3 ลักษณะ คือ ประการแรก เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นมาพร้อมกับบุคคลโดยธรรมชาติ หรือท่ีเรียกกันว่า 
“พรสรรค์” เป็นส่ิงท่ีได้มาโดยก าเนิด หรือได้มาจากเช้ือสายของตระกูล ประการท่ี 2 คือ เป็นส่ิงท่ีถูก
ประกอบสร้างขึ้นมาโดยสังคม เป็นวิธีการปฏิบัติงานท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ขององค์กรต่าง ๆ ท่ีมีความ
แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นโรงเรียน วัดวาอาราม หน่วยงานราชการ หน่วยงานเอกชน และบริษัทห้างร้าน
ต่าง ๆ เป็นต้น และประการท่ี 3 อัตลักษณ์ เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากการสร้างขึ้นมาด้วยตนเอง เช่น การคิด
สร้างสรรค์ผลงาน หรือวิธีการต่าง ๆ ขึ้นโดยไม่ให้ซ้ ากับใคร การฝึกฝนจนเกิดความเช่ียวชาญ การใช้
กลวิธีขั้นสูงท่ีไม่สามารถเลียนแบบได้ เป็นต้น 
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1.2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 
การถ่ายทอดดนตรีไทย เป็นกระบวนการท่ีบรมครูด้านดนตรีไทยทุกท่านให้ความส าคัญในการ

อบรมส่ังสอนศิษย์ให้มีความเป็นเลิศในด้านดนตรี และเป็นนักดนตรีท่ีดีมีคุณธรรมจริยธรรม การศึกษา
ดนตรีไทยให้เข้าใจอย่างลึกซึ้ง จึงจ าเป็นต้องศึกษาศิลปวัฒนธรรมของดนตรีไทย เครื่องดนตรีไทยการ
ถ่ายทอดดนตรีไทย เพื่อให้เกิดการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ 
   การศึกษาดนตรีไทยนั้น ผู้ท่ีจะศึกษาจะต้องมีความเพียบพร้อมในเรื่องของจิตใจท่ีต้ังมั่นใน
การศึกษาเล่าเรียน ศศิรัตน์ บรรยายกิจ (2551, อ้างใน พระยาอนุมานราชธน, 2532) กล่าว่า ดนตรีไทย
เป็นศิลปะแขนงหนึ่งของวัฒนธรรมชาติ จัดอยู่ในประเภทของวัฒนธรรมทางจิตใจ กล่าวคือ เป็นส่ิงท่ีท า
ให้ปัญญา และจิตใจมีความเจริญงอกงาม ความเจริญงอกงามของวัฒนธรรมมีลักษณะท่ีจะต้องมีการ  
ส่ังสม และการสืบต่อ ตกทอดกันไปไม่ขาดตอน มีมรดกแห่งสังคมอันเกิดจากผลิตผลของสังคมท่ีสร้าง
สมไว้ ต้องมีแปลกมีใหม่ มาเพิ่มเติมของเดิมให้เข้ากันได้ ต้องส่งเสริมเพื่อให้แพร่หลายไปในหมู่ของตน
และตลอดไปถึงชนหมู่อื่นด้วย ต้องปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม และสภาพของ
เหตุการณ์ ดังนั้นนับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จึงเกิดความพยายามท่ีจะอนุรักษ์ เพื่อให้ดนตรีไทยด ารงอยู่ใน
สังคมไทยอย่างต่อเนื่องในหลายรูปแบบท่ีเห็นได้อย่างชัดเจน และเป็นรูปแบบของการอนุรักษ์ท่ีส าคัญ 
คือ การเรียนการสอน  

การเรียนการสอนดนตรีไทยมีรูปแบบท่ีหลากหลายขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นบ้าน 
วัด วัง แต่ละท่ีก็จะมีจุดเน้นในการถ่ายทอดท่ีต่างกัน พรทิพย์ อันทิวโรทัย (2539) กล่าวว่า การถ่ายทอด
ดนตรีไทย หรือเครื่องดนตรีไทยนั้น องค์ประกอบท่ีมีความส าคัญมากท่ีสุดในการสอนคือ ครู ซึ่งจะต้อง
เป็นผู้ท่ีมีความรู้ ทักษะอย่างเช่ียวชาญในเครื่องดนตรีนั้น ๆ ตลอดจนต้องมีหลักการ วิธีการถ่ายทอดท่ี
เป็นขั้นตอน อย่างมีระบบ และเป็นผู้ท่ีพร้อมด้วยคุณธรรม จริยธรรมและจรรยาบรรณของความเป็นครู 
ดังเช่น ครูมนตรี ตราโมท ท่านเป็นครูดนตรีไทยท่ีเป็นกัลยาณมิตรของศิษย์ เป็นครูท่ีทันสมัย รอบรู้
ลึกซึ้งและเช่ียวชาญในส่ิงท่ีสอน และเป็นครูที่มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานอันประมาณค่ามิได้  

นักวิชาการด้านดนตรีศึกษาหลายท่าน (เหมราช เหมหงษา, 2541; สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2545; สุวรรณา วังโสภณ, 2547) กล่าวว่า การถ่ายทอดดนตรีไทย เป็นกระบวนการท่ีส าคัญในการ
รักษา สืบทอด และพัฒนาองค์ความรู้ทางดนตรีไทยให้ด ารงอยู่จนกระท่ังปัจจุบัน ซึ่งขนบแบบแผนใน
การถ่ายทอดดนตรีไทย มีลักษณะเฉพาะท่ีควรค่าแก่การศึกษา อนุรักษ์ และน ามาประยุกต์ใช้ในการ
เรียนการสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน ท้ังวิธีการถ่ายทอด คุณลักษณะของความเป็นครูดนตรีไทย 
โดยเฉพาะการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรมของลูกศิษย์ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีครูดนตรีไทยทุกท่านให้ความส าคัญ 
และเข้มงวดอย่างมากในการถ่ายทอด นอกเหนือจากการพัฒนาความรู้และทักษะทางดนตรี 

คุณธรรมจริยธรรมท่ีเกิดขึ้นในการถ่ายทอดดนตรีไทย เป็นลักษณะเด่นท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ
วัฒนธรรมไทย ซึ่งครูจะมีปลูกฝังคุณธรรมต่าง ๆ กับศิษย์แต่ละคนต่างกันไป มงคล ภิรมย์ครุฑ (2553) 
กล่าวว่า การศึกษาเล่าเรียนดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกในประเทศไทยของเรานั้น มักจะเป็นลักษณะ
ต่างคนต่างเรียนของตน ไม่ค่อยเกี่ยวข้องกัน และยากท่ีจะหาบุคคลท่ีสนใจและเข้าถึงดนตรีท้ังสองท้ังใน
ด้านทฤษฎีและปฏิบัติได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเรียนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี ดนตรีท้ังสองมีระบบ
การเรียนการสอนท่ีแตกต่างกัน การเรียนการสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยนิยมวิธีการสอนตามขนบ คือ 
แบบมุขปาฐะ ซึ่งเหมาะสมอย่างยิ่งตามแบบไทย เป็นการสร้างสัมพันธภาพใกล้ชิดของครูและศิษย์ สร้าง
สมาธิฝึกจิตผู้เรียน ผู้เรียนมีโอกาสได้เรียนรู้ถึงคุณค่าทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาและวัตรปฏิบัติอันดีงาม
นอกเหนือจากดนตรี  
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นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2529) กล่าวถึง การถ่ายทอดดนตรีไทยเท่าท่ีผ่านมาในอดีต ไม่ว่า
จะเป็นดนตรีไทยหรือดนตรีพื้นเมือง นิยมใช้หลักส าคัญ 3 ประการ ได้แก่  

  1. การช้ีแนะ คือ ให้ท าตามท่ีครูส่ัง  
  2. การท่องจ า ท้ังท่ีเป็นบทเพลงและเทคนิคการบรรเลงโดยไม่มีการบันทึกเป็นโน้ต  
   3. ยึดมั่นในจารีตประเพณี  

หลัก 3 ประการนี้ยังคงถือปฏิบัติจนกระท่ังปัจจุบัน ในด้านแหล่งการเรียนรู้ก็เช่นกันมิใช่อยู่ท่ี
สถานท่ีหรืออยู่ที่ต ารา แต่อยู่ท่ีตัวครู ดังนั้น ครูดนตรีไทยจึงเท่ากับเป็นสถาบันการศึกษาแห่งหนึ่ง ท่ีเป็น
แหล่งรวมศิลปะทางดนตรีสารพัด นอกจากนั้น อุทัย ศาสตรา (2553) สรุปองค์ประกอบท่ีส าคัญ 
เกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทย ได้แก่ ครู ศิษย์ หลักการและวิธีการสอน เพลงท่ีสอน (เนื้อหา) และการ
ปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมแก่ศิษย์ ซึ่งการถ่ายทอดนิยมใช้หลักสามประการตามแนวคิดของครูดนตรีไทย
และสงัด ภูเขาทอง ได้แก่ การท าตามค าส่ังครู การท่องจ า และยึดมั่นในจารีตประเพณี มีลักษณะการ
ถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย เริ่มด้วยการเข้าฝากตัวเป็นศิษย์ตามธรรมเนียม
ปฏิบัติ การเรียนการสอนดนตรีไทยแต่โบราณมาจึงอยู่ในวงจ ากัดผู้ท่ีจะเรียนเพลงหรือต่อเพลงได้จะต้อง
เป็นลูกศิษย์ของครูเท่านั้น การเรียนดนตรีไทยท่ีจะให้เกิดผลสัมฤทธิ์เร็วและมีทักษะท่ีดี ต้องอาศัยความ
เพียรพยายามของผู้เรียน และความเมตตาในการถ่ายทอดวิชาความรู้อย่างจริงจังของครู ความสัมพันธ์
ระหว่างครูกับศิษย์ในสมัยก่อนจึงมีความผูกพันกันมาก  

การเรียนการสอนดนตรีไทยในอดีต ผู้เรียนจะต้องเน้นการฝึกซ้อมทักษะดนตรีเป็นอย่างมาก 
เหมราช เหมหงษา (2541) สัมภาษณ์ครูทองดี สุจริตกุล ในเรื่องการเรียนการสอนในยุคนั้นได้ความว่า 
ในครั้งแรกนั้น คุณครูทองดีได้เรียน โทน ร ามะนา ก่อนต่อมาจึงมีโอกาสเรียนจะเข้กับครูชุ่ม กมลวาทิน 
และพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) คุณครูทองดีจึงกลายเป็นคนจะเข้ามาโดยตลอด การฝึกซ้อม
ภายในต าหนักนั้นเป็นไปตามระเบียบการฝึกซ้อมอย่างเคร่งครัด โดยคุณครูทองดี กล่าวว่า 

 
 “ตีห้า ต่ืนท่องเพลง ซ้อมเพลงท่ัวไป ส่วนวงจะซ้อมบ่าย พี่คอง 

(คุณครูนิภา อภัยวงศ์) จะร้องเพลง พอบ่ายโมง ถึงส่ีโมงเย็นก็จะซ้อมหลังจากนั้น
จึงจะพักผ่อน กลางคืนไม่เล่น นอกจากเวลาเสวย บ่าย ๆ พอเสร็จงานเฝ้า ก็ลง
มาเรียน คุณพระสรร ฯ ท่านต่อเมื่อท่านนั่งตรงประตู ท่านไม่ดุเลยสักคน ใจดี 
พูดจาไพเราะ พอเช้ามืดฉันต่ืนมาทวนเพลงไล่คนเดียวเพลงอะไรท่ีต่อจ าได้หมด” 

 
การสืบทอดดนตรีไทย เป็นหน้าท่ีของคนไทยทุกคนในชาติท่ีจะต้องช่วยกันอนุรักษ์ดนตรีไทย

ด ารงอยู่คู่แผ่นดินไทยตราบนานเท่านาน ปัญญา รุ่งเรือง (2533) กล่าวว่า ดนตรีไทยเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมประจ าชาติไทยท่ีมีความส าคัญเป็นอย่างมาก ซึ่งได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องสอดคล้องกับ
สภาพของสังคมไทย และเป็นส่วนส าคัญของวิถีชีวิตของคนไทยมาทุกยุคทุกสมัย ท้ังในแง่ของคุณค่าทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรม การพัฒนาดนตรีไทยในปัจจุบันนอกจากจะเกิดจากครูดนตรีในส านักต่างๆ 
แล้ว การจัดการศึกษาด้านดนตรีในระบบโรงเรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในระดับอุดมศึกษาก็มีความส าคัญ
เป็นอย่างมาก เพราะเป็นแหล่งผลิตนักดนตรีไทยและครูดนตรีไทยท่ีจะออกไปเป็นครูผู้สอนดนตรีไทยใน
ระดับต่างๆ ท้ังในระดับประถมศึกษา ระมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา ซึ่งจะส่งผลต่อการสืบทอด
และพัฒนาวัฒนธรรมทางดนตรีไทยสืบไป  
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สรุปได้ว่า การถ่ายทอดดนตรีไทย เป็นการสืบทอดและรักษาองค์ความรู้ต่างๆ ทางดนตรีไทย
ตามขนบวัฒนธรรม จารีตประเพณีแบบไทย ซึ่งเป็นวิธีท่ีมีเอกลักษณ์ของความเป็นไทยในการสร้าง
ความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างครูและศิษย์ ผู้เรียน โดยใช้หลักการสอนท่ีมีแบบแผน มีวิธีการถ่ายทอดท่ีเป็น
ขั้นตอน อย่างมีระบบ และการเน้นเรื่องคุณธรรม จริยธรรมและจรรยาบรรณของความเป็นครูและศิษย์
ท่ีจะต้องมีความต้ังใจ ขยันหมั่นเพียร และความกตัญญูกตเวทิตา ซึ่งเป็นจุดเด่นของวัฒนธรรมไทย ท่ีท า
ให้ดนตรีไทยสามารถด ารงอยู่ได้จนถึงทุกวันนี้ 

 
1.3 สุนทรียภาพและความซาบซ้ึงในดนตรี 

นักวิชาการทางด้านศิลปะศึกษาหลายท่าน (สุเชาว์ พลอยชุม, 2516; ราชบัณฑิตยสถาน, 
2530; ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538; วิรุณ ต้ังเจริญ และศุภชัย สุริยุทธ, 2546) กล่าวถึงสุนทรียภาพ คือ 
ความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าของความงาม ความไพเราะ หรือ รื่นรมย์ท้ังจากธรรมชาติและงานศิลปะ 
อย่างบริสุทธิ์ ท่ีเกิดขึ้นในห้วงเวลาหนึ่ง ซึ่งเป็นความรู้สึกทางอารมณ์โดยไม่หวังผลตอบแทนใด ๆ เป็น
ความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้ด้วยตนเองของมนุษย์ ซึ่งศักยภาพของการรับรู้ สัมผัส หรือรับความงามนั้น
ต่างกัน และเจริญขึ้นได้ด้วยประสบการณ์ หรือ การศึกษา อบรม ฝึกฝนจนเกิดเป็นรสนิยมขึ้นในตัว
บุคคล นอกจากนั้น อุทัย ศาสตรา (2553) กล่าวว่า สุนทรียภาพในดนตรี หมายถึง ความรู้สึกซาบซึ้งใน
คุณค่าความงาม ความไพเราะของเสียงดนตรี อันเป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้ สัมผัสกับความงาม
ของเสียงดนตรีโดยตรงของแต่ละบุคคล จนเกิดเป็นสุนทรียประสบการณ์ ซึ่งสามารถพัฒนาได้ด้วย
ประสบการณ์ การศึกษา หรือการฝึกฝน  

นอกจากสุนทรียประสบการณ์ท่ีผ่านการศึกษาค้นคว้า และจะต้องเกิดขึ้นจากการฝึกฝน
ทักษะอย่างสม่ าเสมอแล้ว ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2536) กล่าวว่า “ความซาบซึ้งในดนตรี” เกิดขึ้นได้ย่อม
เกี่ยวข้องกับ ผู้ฟัง ดนตรี และการฟังหรือประสบการณ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างผู้ฟังกับดนตรีที่ฟัง องค์ประกอบ
ท้ังสามประการนี้เป็นพื้นฐานส าคัญในเรื่องของความซาบซึ้งในดนตรี คือ ดนตรี ผู้ฟัง และการฟัง หรือ
ประสบการณ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างผู้ฟังกับดนตรี  

 ประการแรกท่ีควรพิจารณา คือ ความซาบซึ้งเป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นในลักษณะของความ
เอิบอิ่มในใจ เป็นความลึกซึ้งในความรู้สึกท่ีไม่สามารถจะใช้ค าใด ๆ มาอธิบายได้อย่างกระจ่างชัด เพราะ
เป็นเรื่องของจิตใจท่ีแต่ละคนรู้สึกได้ด้วยตนเองเท่านั้น  กล่าวอีกนัยหนึ่ง คือ ดนตรีที่ท าให้ผู้ฟังเกิดความ
ซาบซึ้งย่อมจัดเป็นสุนทรียวัตถุ สุนทรียวัตถุย่อมต้องมีโครงสร้างท้ังรูปแบบและเนื้อหาท่ีลึกซึ้งในทาง
ดนตรี สุนทรียวัตถุ ได้แก่ บทเพลง หรือดนตรีท่ีผู้ประพันธ์เพลงแต่งขึ้นและผู้แสดงน ามาบรรเลง      
หรือ ขับร้อง ซึ่งประกอบไปด้วยโครงสร้างของรูปแบบและเนื้อหาท่ีลึกซึ้งตามหลักของโสตศิลป์ ได้แก่        
1) จังหวะ 2) ท านอง 3) เสียงประสาน 4) รูปพรรณ  5) รูปแบบ 6) สีสัน และลักษณะของเสียง 

ซึ่งส่ิงเหล่านี้ได้รับการถ่ายทอดผ่านทางผู้แสดงออกมาเป็นเสียงดนตรีที่เต็มไปด้วยความรู้สึกท่ี
มีท้ังเนื้อหาสาระท่ีลึกซึ้ง ดนตรีในลักษณะนี้จึงจัดเป็นสุนทรียวัตถุ ตัวอย่างของดนตรีในลักษณะนี้ ได้แก่ 
ดนตรีตะวันตก หรือดนตรีคลาสสิกและดนตรีไทย เป็นต้น ดนตรีเหล่านี้เป็นดนตรีท่ีมีโครงสร้างของ
รูปแบบและเนื้อหาท่ีสลับซับซ้อนลึกซึ้ง กล่าวคือ มีทฤษฎี ประวัติความเป็นมายาวนาน ซึ่งผู้ท่ีจะ
สร้างสรรค์ดนตรีได้นั้นต้องใช้เวลาศึกษา ฝึกฝนเป็นเวลานาน จึงท าให้ผลงานท่ีออกมามีคุณค่าเป็น
สุนทรียวัตถุ หรือเป็นบทเพลงท่ีเด่นดังเป็นท่ีนิยมของผู้ฟังและผู้ท่ีศึกษาดนตรีทั่วไปนับเป็นเวลาร้อย ๆ ปี 
ท่ีผ่านมา  
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สรุปได้ว่า สุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี เป็นความรู้สึกเกี่ยวกับความงาม ความ
ไพเราะ และความซาบซึ้งในบทเพลงท่ีเกิดขึ้นจากการฟัง ซึ่งสามารถเกิดข้ึนได้กับทุกคน ซึ่งในบทเพลงท่ี
จะท าให้เกิดความรู้สึกซาบซึ้งในดนตรี จะต้องประกอบด้วย 1) จังหวะ 2) ท านอง 3) เสียงประสาน    
4) รูปพรรณ 5) รูปแบบ 6) สีสัน และลักษณะของเสียง นอกจากนี้ผู้ฟังควรมีความรู้ และประสบการณ์
ทางดนตรีควบคู่กันไป ก็จะท าให้เกิดความเข้าใจ และซาบซึ้งในดนตรีได้ดียิ่งขึ้น 

 
จากการศึกษาเกี่ยวกับอัตลักษณ์ การถ่ายทอดดนตรีไทย สุนทรีภาพและความซาบซึ้งใน

ดนตรี (ตอนท่ี 1) ท าให้เข้าใจว่า อัตลักษณ์เกิดจากลักษณะเฉพาะท่ีแต่ละคนมีความแตกต่างกันออกไป 
ซึ่งสามารถแบ่งได้ 3 ลักษณะ คือ ประการแรกเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นมาพร้อมกับบุคคลโดยธรรมชาติ ประการ
ท่ี 2 คือ เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างขึ้นมาโดยสังคม และประการท่ี 3 อัตลักษณ์ เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากการ
สร้างขึ้นมาด้วยตนเอง ซึ่งมีความสอดคล้องกับการถ่ายทอดดนตรีไทย ในแง่มุมของการสืบทอดและ
รักษาองค์ความรู้ต่างๆ ทางดนตรีไทยตามขนบวัฒนธรรม จารีตประเพณีแบบไทย ซึ่งเป็นวิธีท่ีมี
เอกลักษณ์ของความเป็นไทยในการสร้างความสัมพันธ์ท่ีดีระหว่างครูและศิษย์ ผู้เรียน โดยใช้หลักการ
สอนท่ีมีแบบแผน มีวิธีการถ่ายทอดท่ีเป็นขั้นตอน อย่างมีระบบ และการเน้นเรื่องคุณธรรม จริยธรรม
และจรรยาบรรณของความเป็นครูและศิษย์ท่ีจะต้องมีความต้ังใจ ขยันหมั่นเพียร และความกตัญญู
กตเวทิตา ซึ่งเป็นจุดเด่นของวัฒนธรรมไทย ท่ีท าให้ดนตรีไทยสามารถด ารงอยู่ไ ด้จนถึงทุกวันนี้  
นอกจากนั้นอัตลักษณ์ และการถ่ายทอดดนตรีไทยยังมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงไปสู่เรื่องของสุนทรียภาพ 
และความซาบซึ้งในดนตรีที่เป็นเรื่องของความรู้สึกเกี่ยวกับความงาม ความไพเราะ และความซาบซึ้งใน
บทเพลงท่ีเกิดขึ้นจากการฟัง ซึ่งสามารถเกิดขึ้นได้กับทุกคน  ซึ่งในบทเพลงท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึก
ซาบซึ้งในดนตรี จะต้องประกอบด้วย 1) จังหวะ 2) ท านอง 3) เสียงประสาน 4) รูปพรรณ 5) รูปแบบ 
6) สีสัน และลักษณะของเสียง ซึ่งอัตลักษณ์ การถ่ายทอดดนตรีไทย สุนทรียภาพ และความซาบซึ้งใน
ดนตรี จะเกิดขึ้นโดยตนเองเพียงล าพังไม่ได้ ต้องอาศัยความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่างกัน จึงจะท าให้เกิด
ส่ิงใดส่ิงหนึ่งขึ้นมาได้ 
 
ตอนที่ 2 แนวคิดเก่ียวกับวิธีการขับร้องเพลงไทยและเพลงทยอย 
2.1 วิธีการขับร้องเพลงไทย 

วิธีการขับร้องเพลงไทย มีลักษณะในการขับร้องท่ีมีความแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับความ
เหมาะสมและโอกาสท่ีจะขับร้องในงานต่าง ๆ ซึ่งวิธีการขับร้องแต่ละประเภท จะมีขั้นตอนและ
รายละเอียดท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ของการขับร้องอย่างเป็นระเบียบแบบแผนตามขนบวัฒนธรรมของการ
ขับร้องเพลงไทย อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ (2546) กล่าวว่า วิธีการขับร้องเพลงไทย สามารถแบ่งได้ 
4 วิธี ดังท่ีมนตรี ตราโมท (2507) อธิบายไว้ดังนี้ 

1) ร้องล าลอง หมายถึง การร้องเพลงไปพร้อมๆ กับการบรรเลงดนตรี แต่วิธีการบรรเลงและ
ร้องต่างด าเนินไปโดยอิสระ คือ ไม่ต้องเป็นเสียงเดียวกัน เสียงท่ีตกจังหวะก็ไม่จ าเป็นต้องเป็นเสียงเดียวกัน  
บางทีอาจไม่ถือจังหวะของกันและกันก็ได้ ส่ิงท่ีจะต้องยึดถือในการบรรเลงและร้องในลักษณะล าลองนี้ คือ 
เสียงท่ีบรรเลงกับร้องจะต้องเป็นระดับเสียงเดียวกัน ท านองของท้ัง 2 ฝ่ายมีความสัมพันธ์กลมกลืนกัน 
เช่น การร้องเพลงเห่–เชิดฉิ่ง ในตับพรหมาสตร์ ซึ่งคนร้องร้องเป็นท านองเห่ ส่วนดนตรีบรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง
ไปพร้อมๆ กัน (วิธีการร้องแบบนี้ อุทิศนาคสวัสด์ิ เรียกว่า เคล้า ) 
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2) ร้องเคล้า หมายถึง การร้องเพลงไปพร้อมๆ กับการบรรเลงดนตรีซึ่งเป็นเพลงเดียวกัน แต่
ต่างก็ด าเนินท านองไปตามทางของตน คือ ร้องก็ด าเนินไปตามทางร้อง ดนตรีก็ด าเนินไปตามทางดนตรี  
ยึดถือแต่เนื้อเพลง จังหวะและเสียงท่ีตกจังหวะ (หน้าทับ) เท่านั้น เช่น การร้องเพลงทะแย 2 ช้ัน ในตับ
พรหมาสตร์ท่ีมีบทว่า “ช้างเอยช้างนิมิต เหมือนไม่ผิดช้างมัฆวาน ฯลฯ” คนร้องด าเนินท านองไปอย่าง
หนึ่ง ดนตรีก็ด าเนินท านองไปอีกอย่างหนึ่ง  แต่ก็เป็นเพลงทะแยท่ีร้องและบรรเลงไปพร้อม ๆ กัน         
(วิธีการร้องแบบนี้ อุทิศนาคสวัสด์ิ เรียกว่า ล าลอง)     

3) ร้องคลอ หมายถึง การร้องพร้อม ๆ กับการบรรเลงดนตรีโดยด าเนินท านองเป็นอย่าง
เดียวกัน  คือ แทนท่ีดนตรีจะบรรเลงไปตามท านองของตนก็ดัดแปลงท านองให้เข้ากับทางร้องเสียเพื่อให้
ฟังกลมกลืนสนิทหูดีขึ้น เช่น การบรรเลงซอสามสาย หรือ ซอด้วง ซออู้ คลอร้อง 

4) ร้องส่ง หมายถึง การร้องท่ีมีดนตรีรับ คือ คนร้องร้องขึ้นก่อน เมื่อจบแล้วดนตรีจึงรับด้วยลูก
ฆ้องอย่างเดียวกัน เพียงแต่การร้องนั้นแปรลูกฆ้องมาเป็นทางเอื้อน แต่ดนตรีแปรจากลูกฆ้องเป็นทางเต็ม 
หรือ full melody (อุทิศ นาคสวัสด์ิ, 2522) การร้องส่งนี้ การสวมร้องนับเป็นเทคนิคส าคัญในการรับร้อง 
เพราะท าให้มีสะพานเช่ือมระหว่างการร้องท่ีช้ากับการบรรเลงท่ีค่อนข้างเร็ว การสวมร้องจะช่วยท าให้เกิด
ความกลมกลืนระหว่างการร้องกับการรับ ถ้าขาดการสวมร้องจะท าให้การร้องจบอย่างห้วน ๆ  และการ
รับก็ขึ้นใหม่ห้วน ๆ ท าให้เสียอรรถรสของเพลง   

การขับร้องเพลงไทย เพื่อให้เรียนรู้หลักการขับร้องเพลงไทยท่ีง่ายขึ้น ตัวอย่างบทขับร้องซึ่ง
เป็นการสรุปกฎเกณฑ์การขับร้องท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ได้บรรจุบทร้องท่ีมีความหมายในการขับร้อง
เพลงไทยท่ีถูกต้องไว้ดังนี้ 

 
  “รู้ร้องลักย้อยโยนโหนลงตรงช่วงจังหวะ อักขระต้องชัดเจนเน้นควบกล้ า 

      ลมหายใจให้ก าหนดจงจดจ า   มีระเบียบให้ฝึกท าจนช านาญ 
  พยางค์เอื้อนเอ่ยออกเสียงส าเนียงร้อง ต้องคล้องจองท านองในให้อ่อนหวาน 
    รู้อรรถรสบทเพลงบรรเลงกานท์   ผสมผสานมีระบบครบกฎเกณฑ์” 

(สุรางค์ ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2555) 
 

 เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) กล่าวว่า พื้นฐานการขับร้องเพลง
ไทย คือ การเอื้อนเดินท านองสลับกับการร้องถ้อยค า องค์ประกอบของวิธีการขับร้อง ได้แก่ 

1. ถ้อยค า หมายถึง ผู้ขับร้องจะต้องร้องให้ถูกต้องและชัดเจนตามบทประพันธ์ แบ่งถ้อยค าใน
แต่ละวรรคตอนได้ถูกต้องกับวิธีการขับร้อง การอ่านฉันทลักษณ์ รวมท้ังค าควบกล้ า ร , ล ตามล าดับ
ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1.1 อ่านหรือท่องบทร้องตามเกณฑ์ได้ถูกต้อง 
  1.2 อ่านหรือท่องบทร้องตามเกณฑ์โดยแบ่งได้ถูกต้องตามวรรคตอนของการประพันธ์ 
แต่ค าควบกล้ าอาจยังออกเสียงได้ไม่สมบูรณ์ 

1.3 อ่านหรือท่องบทร้องตามเกณฑ์ และ/หรือเพลงอื่น ๆ โดยแบ่งได้ถูกต้องตามวรรค 
ตอนของการประพันธ์รวมทั้งค าควบกล้ า และถูกต้องตามจังหวะของเพลง 

1.4 อ่านท านองเสนาะได้ถูกต้องตามลักษณะของโคลง ฉันท์ กาพย์ และกลอน 
1.5 ขับร้องโดยประดิษฐ์ถ้อยค า และใช้เสียงได้อย่างเหมาะสมและประณีต 
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2. การเปล่งเสียง หมายถึง การออกเสียงจาก ล าคอ ทรวงอก ท้อง และนาสิกได้ถูกต้องเต็ม
เสียงอย่างสม่ าเสมอ และรักษาระดับเสียงได้คงท่ี ซึ่งหมายถึงเสียงไม่สูงหรือต่ ากว่าระดับเสียงดนตรีท่ี
ต้องการ ตามล าดับข้ันตอน  

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) การออกเสียงเอื้อนและค าร้องท่ี
ชัดเจนอันเป็นทักษะพื้นฐานทางการขับร้องท่ีผู้ขับร้องจ าเป็นต้องปฏิบัติได้อย่างถูกต้องท้ังการออกเสียง
เอื้อนและค าร้อง หรือ บทร้องในเพลงต่าง ๆ ท่ีชัดเจนตรงตามความหมายของบทเพลงแต่ละเพลง ท้วม 
ประสิทธิกุล (2529) ได้กล่าวถึงประเด็นดังกล่าวว่า การร้องเพลงไทยต้องใช้อักขระถ้อยค าให้ถูกต้อง
เพราะการขับร้องเพลงไทยมักร้องเป็นเรื่องติดต่อกันถ้าร้องไม่ชัดเจน คือ ใช้อักขระไม่ถูกต้องอาจผิด
ความหมายไปได้หรือฟังไม่รู้เรื่องเอาเลยก็อาจเป็นได้เรียกว่าไม่ดีแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของทักษะท้ัง 
2 ด้านท่ีมีความสัมพันธ์กันและเป็นส่ิงท่ีพัฒนาให้เกิดขึ้นกับผู้ขับร้อง 

3. คุณภาพเสียง และรสเสียง 
คุณภาพเสียง เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) กล่าวเกี่ยวกับคุณภาพ

เสียงว่า หมายถึง เสียงดังชัดเจน ซึ่งเกิดจากการร้องเต็มเสียงท่ีมิใช่การตะเบ็ง ระดับเสียงด าเนินไปอย่าง
สม่ าเสมอ และไม่เพี้ยน เสียงแจ่มใส ชัดเจน ไม่แตกพร่า หรือแหบ ท้ังในทางขึ้นสูงและทางลงต่ า คุณภาพ
เสียงเป็นหัวใจส าคัญของการขับร้องเพลงไทยท่ีมีคุณภาพในการขับร้องทุกประเภทจ าเป็นต้องใช้ศักยภาพ
ท่ีพร้อมในด้านก าลังเสียงของผู้ขับร้องท่ีเป็นพื้นฐานส าคัญในการขับร้องท่ีสมบูรณ์ ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องมี
ความสามารถในการออกเสียงการหายใจท่ีถูกต้องเพื่อท่ีจะสามารถรักษาระดับเสียงและก าลังเสียงได้
สม่ าเสมอตลอดการขับร้อง  

นักร้องท่ีดีจะต้องเป็นผู้ท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีดี มีความกังวาน สามารถขับร้องเพลงไทยต่าง ๆ ได้
อย่างไพเราะ และมีพลัง ท้วม ประสิทธิกุล (2529) ได้กล่าวว่า ก าลังเสียงดี หมายถึง ก าลังเสียงท่ีผู้ขับร้อง
ร้องได้ท้ังในทางขึ้นสูงและในทางลงต่ า เสียงแจ่มใส คงทน ไม่อ้อแอ้ เรียกได้ว่า เสียงคงทนตามธรรมชาติ 
รู้จักรักษาก าลังเสียงสม่ าเสมอ รู้จักใช้วิธีการผ่อนและถอนหายใจถูกต้อง นอกจากนั้น ประคอง ชลานุภาพ 
(2525) ยังได้กล่าวว่า วิธีการขับร้องเพลงไทย ให้ไพเราะนอกจากในเรื่องของเสียงแล้วผู้ขับร้องจะต้อง
ได้รับการปรับระบบในการขับร้อง รู้จักและเข้าใจการหนักเบายาวส้ันได้ระยะพอเหมาะสมพอดีไม่หย่อน
ไปหรือตึงเกินไป จังหวะเรียบไม่หลบเสียงขึ้นหรือลง  

รสเสียง เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) หมายถึง ความสามารถใน
การปฏิบัติต่อการขับร้องซึ่งก่อให้เกิดความไพเราะ เนื่องจากได้รับการฝึกปฏิบัติด้านการขับร้องมาโดย
ถูกต้องตามล าดับพัฒนาการส าหรับใช้ด าเนินท านองท่ีเหมาะสมกับการขับร้อง  

นอกจากนั้น ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) กล่าวถึง มาตรฐานการประเมินคุณภาพของการ
ปฏิบัติทักษะการขับร้องเพลงไทยท่ีมีความเกี่ยวข้องกับการผลิตบัณฑิตในด้านคุณลักษณะในการปฏิบัติ
ทักษะการขับร้องเพลงไทยตามมาตรฐานวิชาชีพไว้ ดังนี้ เกณฑ์ในการประเมินการขับร้องเพลงไทยว่า     
ผู้ขับร้องจะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติทักษะการขับร้องท่ีมีลักษณะของคุณภาพเสียงและรสเสียงท่ี
สมบูรณ์ 

4. ความแม่นย าของท านองหลัก เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544)    
ให้ความหมายของความแม่นย าของท านองหลัก คือ ความถูกต้องตามเนื้อท านองหลักของฆ้องวงใหญ่ คือ
ท านองเนื้อแท้ของผู้ประพันธ์ท่ียังไม่ได้มีการแปลท านอง  เกณฑ์การประเมินของการขับร้องจะใช้
ความสามารถในการท่องท านองหลักได้ถูกต้อง คุณสมบัติส าคัญท่ีเป็นลักษณะเฉพาะอย่างหนึ่งของ        
ผู้ขับร้อง คือ ความสามารถทางด้านโสตประสาทท่ีแม่นย าในการรับรู้และแสดงออกในเรื่องระดับเสียงท่ี
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ถูกต้องอันเป็นพื้นฐานส าคัญของการขับร้องท่ีมีคุณภาพ นอกจากนั้นท้วม ประสิทธิกุล (2529) ได้กล่าวถึง
ประเด็นดังกล่าวว่า ผู้ขับร้องจะต้อง แม่นเสียง คือ ต้องจ าเสียงลูกฆ้องได้ขึ้นลงไม่ผิดเสียง ท้ังนี้หมายความ
ว่าจะร้องเพลงใดก็ตามจะต้องยึดหลักเสียงมาตรฐาน 

5. ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องท่ีก าหนดไว้และแนวการด าเนินท านอง   
เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) กล่าวว่า ความแม่นย าในการขับร้องตามท านอง
ทางร้องท่ีก าหนดไว้และแนวการด าเนินท านอง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 

5.1 ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้อง เป็นการประเมินการขับร้องให้
ถูกต้องครบถ้วน ตรงตามลักษณะของบทร้องและท านองทางร้องท่ีก าหนดไว้ ความแม่นย าเมื่อฝ่ายผู้
บรรเลงให้เสียงเพื่อเริ่มต้นขับร้องและสามารถขับร้องได้จบเพลง โดยไม่เพี้ยนจากเครื่อง 

5.2 แนวการด าเนินท านอง หมายถึง ความสามารถในการขับร้องได้ถูกต้องตามความ
ช้าเร็วของเพลงตามท่ีผู้ประพันธ์ก าหนดไว้  

6. การเปล่ียนท านองบางประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง เกณฑ์มาตรฐานดนตรี
ไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) กล่าวว่า การเปล่ียนท านองบางประโยค และการท าทางเปล่ียนของ
ทางร้อง แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 

6.1 ความสามารถในการเปล่ียนท านองใหม่จากทางร้องของเดิมเพียงบางประโยค 
อย่างถูกต้องตามหลักวิชา 

 6.2 แปลท านองจากทางเครื่องให้เป็นทางร้องได้ บางประโยค และท้ังเพลง 
6.3 ท าทางเปล่ียนใหม่จากทางร้องเดิมท้ังท่อน ได้แก่ กระบวนการเอื้อนเสียงท่ี

เปล่ียนแปลงไปจากแนวเดิม โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงลูกตกของท านองหลัก  
7. ขีดความสามารถ และสุนทรียะ 
เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) กล่าวว่า ขีดความสามารถ และ

สุนทรียะ หมายถึง การแม่นหู แม่นตา แม่นเสียง แม่นใจในบทเพลง สามารถใช้เสียงขับร้องได้ถ้อยค า
ชัดเจน และไม่เพี้ยนวรรณยุกต์ ซึ่งแสดงออกได้อย่างชัดเจนท้ังความหมายและอารมณ์ของบทร้ อง และ
สามารถตกแต่งท านองเพลงท่ีผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ได้เหมาะสมจนเกิดความงามและความพึงพอใจท้ัง
ฝ่ายผู้ฟังและผู้บรรเลง   

คีตศิลปินท่ีมีคุณภาพนั้นจ าเป็นต้องมีคุณลักษะด้านการปฏิบัติทักษะการขับร้องท่ีมีคุณภาพ
และความสมบูรณ์ด้านความไพเราะ จากประเด็นดังกล่าว บุญช่วย โสวัตร (2521) ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับ
คุณค่าของดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับการสร้างคุณลักษณะของคีตศิลปินท่ีดีไว้ว่า สารัตถะและคุณค่า
ของดนตรีที่ส าคัญยิ่งอย่างหนึ่ง คือ ความไพเราะ ซึ่งเป็นจุดยืนของดนตรีไทย ฉะนั้นท่วงท านองและลีลา
ของเพลงจะถ่ายทอดสะท้อนอารมณ์และความรู้สึกนึกคิดออกมาในรูปแบบใด ลักษณะใด จะต้องอยู่ใน  
จุดแห่งความไพเราะท้ังส้ิน อันสอดคล้องกับแนวคิดของเจริญใจ สุนทรวาทิน (2533) ซึ่งท่านได้แสดง
ทรรศนะเกี่ยวกับเป้าหมายในการสร้างนักดนตรีและนักร้องในวิชาชีพไว้ว่า การสอนดนตรีและขับร้องนั้น
ควรจะต้องส่งเสริมและมุ่งตรงไปท่ีคุณภาพเพื่อให้ผู้ฟังได้เข้าถึงความไพเราะและความงามของการขับร้อง
ให้สูงสมกับท่ีเป็นสมบัติเอกลักษณ์ของชาติช่วยกันสร้างให้ได้ท้ังปริมาณและคุณภาพ การมีเพลงมาก      
การเล่นหรือขับร้องได้ในเวลารวดเร็วก็เป็นส่ิงดี แต่ท่ีดีท่ีสุดนั้นผู้เล่นหรือ ผู้ขับร้อ งจะต้องเล่นได้อย่าง
ไพเราะจึงจะถึงจุดหมายสูงสุดของดนตรีและการขับร้องได้ 

 
 

13 



 68 

อีกท้ังสงัด ภูเขาทอง (2533) ยังได้กล่าวถึงการสร้างงานศิลปะท่ีมีความเกี่ยวข้องกับแนวคิด
ดังกล่าวว่า โดยปรกติมนุษย์ สัตว์ทุกรูปทุกนามไม่ว่าจะเป็นศิลปินหรือไม่ย่อมมีอารมณ์ด้วยกันท้ังส้ิน
เพียงแต่อาจมีน้อยบ้างมากบ้างขึ้นอยู่กับปัจจัยอื่น ๆ แต่ท่ีมีผู้เพ่งเล็งเอาท่ีพวกศิลปินเพราะเขามองจาก
ผลงานท่ีศิลปินผลิตขึ้นมาคือ ศิลปะ จะเปล่ียนแปลงอยู่เสมอเพราะศิลปะเป็นผลผลิตท่ีเกิดจาดความคิด
ของมนุษย์ เมื่อสภาพทางสังคมหรือส่ิงแวดล้อมเปล่ียนไปธรรมชาติหรือความคิดก็มักจะเปล่ียนตามไปด้วย 
เมื่อเป็นเช่นนี้ผลผลิตท่ีออกมาจากความคิด คือ ศิลปะก็ย่อมเปล่ียนแปลงไปด้วย  
 สรุปได้ว่า วิธีการขับร้องเพลงไทยนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 วิธี ได้แก่ 1) การร้องล าลอง    
2) ร้องเคล้า 3) ร้องคลอ 4) ร้องส่ง ซึ่งการขับร้องแต่ละวิธีนั้น ล้วนแต่มีเอกลักษณ์และลีลาในการขับร้อง 
ท่ีไพเราะแตกต่างกันไป ผู้จะต้องประกอบไปด้วย ถ้อยค า การเปล่งเสียง คุณภาพเสียงและรสเสียง    
ความแม่นย าของท านองหลัก ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องท่ีก าหนดไว้และด าเนิน
ท านอง การเปล่ียนท านองบางประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง และขีดความสามารถและ
สุนทรียะ นอกจากนี้ผู้ขับร้องจะต้องค านึงการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอนของท านองเพลงและบท
ประพันธ์ เมื่อปฏิบัติตามได้อย่างครบถ้วนทุกองค์ประกอบ ก็จะท าให้ขับร้องบทเพลงต่าง ๆ ออกมา       
ได้อย่างถูกต้อง และเกิดความไพเราะ ซึ่งจะส่งผลให้ผู้ฟังเกิดความซาบซึ้งในการขับร้องของผู้ขับร้อง      
ได้ดียิ่งขึ้น 
 
2.2 การถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย 
 การถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย เป็นกระบวนการรักษาองค์ความรู้ด้านทักษะการขับร้อง
เพลงไทย ท่ีมีองค์ประกอบต่าง ๆ ตามขนบวัฒธรรมไทย อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ (2546) 
กล่าวถึง วิธีการเรียนร้องเพลงแต่โบราณว่า ครูจะถ่ายทอดโดยการให้ผู้เรียนท่องจ าปากเปล่า คือ ผู้เรียน
จะต่อจากครูทีละวรรค วรรคแรกครูจะร้องให้ฟังและให้ผู้เรียนร้องตาม เมื่อผู้เรียนสามารถร้องได้แล้ว 
ครูจะค่อย ๆ เพิ่มการร้องท่ีมีการประดับประดาตกแต่งวรรคนั้นเพื่อให้ไพเราะยิ่งขึ้น ผู้เรียนต้องร้อง
วรรคนั้นซ้ าไปซ้ ามาเป็นเวลานานจนกว่าจะท าได้ ครูจึงต่อวรรคต่อไป ผู้เรียนจะต้องจ าและพยายาม
เลียนแบบให้ เหมือนครู  อย่างไรก็ตาม ครูจะสังเกตความสามารถของผู้เรียนด้วยว่า ผู้เรียน                
มีความสามารถ เฉลียวฉลาด หรือมีคุณภาพเสียงเป็นอย่างไร ซึ่งครูจะสอนทางร้องให้เหมาะสมกับ
ระดับความสามารถของผู้เรียนแต่ละคนไป จากวิธีการท่ีครูสอนร้องทีละวรรค และในแต่ละวรรคนั้น            
มีการเปล่ียนแปลงตกแต่งประดับประดาให้ต่างออกไปเรื่อย ๆ เท่ากับเป็นการสะสมประสบการณ์       
ให้ผู้เรียนมีความสามารถในการแปรทางร้องเป็นแนวต่าง ๆ   

การสอนขับร้องเพลงไทยนั้น เป็นส่ิงส าคัญท่ีควรจะสอนให้กับนักเรียนในระดับต้ังแต่
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา เพื่อเป็นการอนุรักษ์การขับร้องเพลงไทยอันเป็นศิลปวัฒนธรรมไทย และ
ยังประโยชน์ท าให้นักเรียนสามารถใช้ภาษาไทยได้อย่างถูกต้อง นักเรียนจะได้ความรู้เกี่ยวกับเนื้อร้องของ
บทร้องต่าง ๆ ในวรรณคดีไทยจากการขับร้องเพลงไทยอีกด้วย ซึ่งศาสตร์ของการขับร้องเพลงไทย       
จะช่วยพัฒนาการใช้ภาษาไทย และท าให้นักเรียนเกิดสุนทรียภาพของการเรียนขับร้องเพลงไทย 
วิชาการขับร้องเพลงไทยจึงเหมาะสมกับการสอนนักเรียนในระบบโรงเรียน ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2554)    
ได้ศึกษาพบหลักฐานช้ันต้นของกองธรรมการ มณฑลนครศรีธรรมราช (จดหมายเหตุ, ท่ี 258/4536, 
ศธ.4.4/28) เรื่องการหารือการสอนวิชาขับร้อง ในปี พ.ศ. 2475 โดยเป็นหนังสือของอ ามาตย์โทพระยา
พิบูลพิทยาพรรค ต าแหน่งธรรมการมณฑล ถึงอ ามาตย์ โทพระยาพิรุณห์พิทยาพรรณต าแหน่งผู้ช่วย
อธิบดีกรมศึกษาธิการวันท่ี 14 กันยายน พ.ศ. 2475 มีเนื้อหาใจความว่า 
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…การสอนวิชาขับร้องระดับมัธยมศึกษาในหลักสูตรกล่าวถึงกว้าง ๆ 

ไม่ปรากฎว่าเพลงใด ช้ันไหน กี่เพลง ข้าพเจ้า (อ ามาตย์โท พระยาพิบูลพิทยา
พรรค) ได้ส่ังไปแล้วให้ถือหลักประมวญศึกษาช้ันประถม คือ สอนช้ันละ        
5 เพลง เวลาสอบก็สอบเพียง 2-3 เพลงเป็นอย่างมาก โรงเรียนสามารถสอน
ร้องท านองเพลงอะไรให้ยื่นบัญชีเพลง ไว้ต่อผู้สอบไล่… 

 

หลักฐานในเรื่องการสอนดนตรีไทยจากหนังสือราชการอีกฉบับหนึ่ง คือ  
หนังสือราชการฉบับที่ 1265/2359 ออก ณ กองธรรมการจังหวัดสงขลา ลงวันท่ี 21 

กันยายน พุทธศักราช 2475 (จดหมายเหตุ, ท่ี258/4536, ศธ.4.4/28) ประทับตราครุฑ ออกโดยธรรม
การจังหวัดสงขลา ถึงอ ามาตย์โท พระยาพิบูลพิทยาพรรค ต าแหน่งธรรมการมณฑลนครศรีธรรมราช มี
ใจความว่า 

 
…ตามหนังสือท่ี 258/4536 ลงวันท่ี 14 เดือนนี้ เรื่องการสอนร้องเพลง 

ว่าโรงเรียนจะสอนท านองอะไรแก่ช้ันใดให้บอก อายัติไว้ตามสังกัดเจ้าหน้าท่ี
ผู้สอบไล่นั้น ทางโรงเรียนได้ก าหนด และบอกมาแล้วทุกช้ัน ส าหรับช้ัน
มัธยมศึกษาปีท่ี 6 โรงเรียนก าหนดให้สอนเพลง 3 ช้ัน 5 เพลง คือ ส่ีบท พระยา
โศก เทพบรรทม เขมรโพธิสัตว์ พม่า 5 ท่อน ช้ันนี้กระทรวงธรรมการจัดการสอบ 
จึงขอได้โปรดจัดการ ต่อไปด้วย… 

 
ลักษณะของการเรียนขับร้องเพลงไทยในปัจจุบันมีการก าหนดเนื้อหาสาระในวิชาดนตรี

นาฏศิลป์ ของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ซึ่งมีความแตกต่างกับการเรียนขับร้องเพลงไทยในอดีต
ค่อนข้างมาก ท้วม ประสิทธิกุล (2529) กล่าวถึง ลักษณะของผู้เรียนขับร้องท่ีดีไว้ว่าวิชาขับร้องเพลง
ไทยแต่เดิมยังไม่มีโน้ต มีหลักและวิธีเป็นหัวใจส าคัญการเรียน ก็เรียนแบบวิธีท่องจ า ดังนั้นผู้ท่ีจะเรียน
ขับร้องเพลงไทยต้องเป็นผู้ต้ังใจจริง รักจริง ต้องมีความอดทน ต้องใช้สติปัญญา สมอง จิตแน่วแน่      
อันสอดคล้องกับ ช้ิน ศิลปบรรเลง (2521) และประเวท กุมุท (2527) กล่าวว่า ผู้เรียนดนตรีไทยต้อง
อาศัยความเอาใจใส่ เพียรพยายาม ต้ังใจจริง ควรมีมารยาทเรียบร้อย ซื่อตรง ต้ังใจจริง ในการศึกษา
เล่าเรียน นอกจากนั้น อัมพร โสวัตร (2522) กล่าวอย่างสอดคล้องถึงคุณสมบัติของผู้ขับร้องท่ีจะช่วยให้
ประสบความส าเร็จได้ไว้ ดังนี้ ความต้ังใจนี้เป็นธรรมมะท่ีส าคัญ หมายถึงการฝึกให้มีความต้ังใจ มีสมาธิ
ไม่ใจคอวอกแวก  

การเรียนขับร้องเพลงไทยให้ประสบความส าเร็จ และมีลักษณะการเป็นนักร้องนักดนตรีท่ีดี
นั้น มนตรี ตราโมท (2481) ได้ให้ทรรศนะท่ีเกี่ยวกับการเป็นผู้เรียนดนตรีที่ดีในแนวทางเดียวกันว่าควร
มีความกล้าหาญไม่สะทกสะท้านกระดากอายเวลาบรรเลง มีความรื่นเริงและเบิกบานรื่นอยู่เสมอแต่
ไม่ใช่การรื่นเริงแบบพร่ าเพรื่ออย่างท่ีเรียกว่าหน้าเป็นและในขณะเดียวกันในด้านมรรยาทนั้นต้องมี
กิริยาวาจาเรียบร้อยท้ังในหมู่คณะและกับชนภายนอก รู้จักท่ีต่ าท่ีสูง กาลเทศะ ไม่ทะนงตน ตรงต่อ
เวลา เช่นเดียวกับพูนพิศ อมาตยกุล (2527) กล่าวว่า นักร้องเพลงไทยท่ีดีจะต้องเป็นผู้มีสมาธิและ
มารยาทดี มีท่าทีในการนั่งและกิริยางดงาม จึงจะถึงพร้อมกับการเป็นผู้ขับร้องท่ีดี  
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นอกจากนั้น ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2554) ได้สัมภาษณ์ครูเล่ือน สุนทรวาทิน เกี่ยวกับเรื่อง    

การขับร้อง (18 พฤศจิกายน 2546) สรุปได้ว่า เดิมการขับร้องมีการเลือกคนท่ีจะร้องเพลง โดยมีเกณฑ์
ส าคัญ สองประการ คือ ประการแรก ผู้ท่ีมีระดับเสียงสูงจะได้รับการคัดเลือกให้เป็นนักร้อง ท าให้ผู้ท่ีมี
ระดับเสียงไม่สูง มีโอกาสน้อยท่ีจะได้รับคัดเลือกให้เป็นนักร้อง ประการท่ีสอง เมื่อได้รับการคัดเลือก
เป็นผู้เรียนการขับร้องแล้ว มีการคัดเลือกบทเพลงให้เหมาะสมกับลักษณะน้ าเสียง ดังนั้นนักร้องแต่ละ
คนไม่สามารถร้องเพลงทุกเพลงได้ ต่อมาในยุครัตนโกสินทร์ พระยาเสนาะดุริยางค์เห็นความส าคัญของ
ผู้เรียนทุกคนท่ีต้องการเป็นนักร้อง จึงให้โอกาสทุกคนท่ีสามารถเป็นนักร้องได้เรียนการร้องเพลง โดยไม่
เน้นระดับเสียงสูงเป็นมาตรฐานดังสมัยก่อน แต่เน้นเรื่องการแสดงออกทางอารมณ์มากขึ้นอย่างเด่นชัด 
ผู้เรียนต้องใส่ความรู้สึกว่าเป็นตัวละครอย่างในบทค าร้อง โดยใส่อารมณ์ให้เป็นไปตามเนื้อเพลง ท าให้
การขับร้องมีลีลาหลากหลายข้ึนมากกว่าสมัยก่อน  

 
สรุปได้ว่า การจัดการเรียนการสอนในสาขาวิชาการขับร้องเพลงไทยเป็นกระบวนการท่ีผู้สอน

จะต้องวางแนวทางอย่างเป็นระบบ โดยมีข้ันตอนอย่างเป็นล าดับ โดยเริ่มจากขั้นตอนท่ีง่ายต่อการเรียนรู้
ไปสู่ขั้นตอนท่ียาก นอกจากนั้นควรฝึกให้ผู้เรียนรู้จักฟังการขับร้องของตนเอง คิด วิเคราะห์ เพื่อประเมิน
การขับร้องของตนตลอดจนหาแนวทางแก้ไขปัญหาในการขับร้องของตนเองได้อย่างเหมาะสม ควรมีการ
ปรับเปล่ียนวิธีการสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน เพื่อประยุกต์ใช้ให้เข้ากับผู้เรียนแต่ละคน นอกจากนั้น  
ควรมีการจัดการเรียนการสอนท่ีให้ผู้เรียนได้ฟังและปฏิบัติทักษะในการขับร้องอย่างสม่ าเสมอ ควบคู่    
ไปกับการสอดแทรกหลักการเชิงทฤษฎีในการขับร้องเพลงไทยไปพร้อมกัน เพื่อท าให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้อย่างลึกซึ้งและเกิดประสิทธิภาพสูงสุด  

 
2.3 วิธีการขับร้องเพลงทยอย 

2.3.1 ความหมายของเพลงทยอย 
 ค าว่า “ทยอย” ตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2542) ได้อธิบายความหมายของค าว่า 
“ทยอย” ไว้ดังนี้  
 

ทยอย 1 [ทะ-] ว หย่อน ๆ กันไม่ขาดระยะ, อาการท่ีไปหรือมาทีละน้อย 
2 [ทะ-] น ช่ือเพลงไทยท านองหนึ่ง มีชนิดย่อยเป็น ทยอยใน ทยอยนอก   
ทยอยโอด  

 
 ก่อนท่ีจะขับร้องเพลงทยอยนั้น ผู้ท่ีจะขับร้องจ าเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ
ความหมายของทยอยเป็นอย่างดีเสียก่อน จึงจะสามารถน าหลักการของเพลงประเภททยอยไป
ประยุกต์ใช้ในการขับร้องได้อย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพ ดุษฎี สว่างพิบูลย์พงศ์ (2530, อ้างใน
สถาพร วางขุนทด, 2549) กล่าวว่า เพลงทยอยเป็นเพลงไทยประเภทหนึ่ง ซึ่งมีลีลาและท านองสะเทือน
อารมณ์ในทางโศกเศร้าอาลัยเป็นส่วนใหญ่ เพลงทยอย ถ้าเป็นการด าเนินท านองแล้ว จะมีลีลาท่ี
สนุกสนาน เร้าใจด้วย ลูกโยน ลูกล้อ ลูกขัด ซึ่งเป็นจุดส าคัญในการสร้างความไพเราะ แต่ถ้าเป็นทางร้อง
แล้ว จะมีลีลาท่ีโศกเศร้า ท้ังนี้เนื่องมาจากเพลงทยอยนั้น เดิมมีอัตราสองช้ัน และใช้บรรเลงขับร้อง
ประกอบกิริยาเดินไป ร้องไห้ไปของตัวละคร  
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“ในบรรดาเพลงประเภททยอยนั้น ทยอยนอกร้องง่าย ทยอยเขมร
ค่อนข้างท่ีจะมีความยากมากกว่าทยอยนอก ส่วนเพลงท่ีมีความยากมากท่ีสุด 
คือ เพลงทยอยใน โดยเฉพาะใน 2 ช้ัน ท่อน 1 จะต้องปล่อยให้ให้กลองเล่น
จังหวะ และผู้ขับร้องก็ใช้กลวิธีในการลอยเสียง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์หรือลักษณะ
เด่นของการขับร้องเพลงทยอย” 

(ศิริ วิชเวช, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 
นอกจากนี้ ภรภัทธ์ กุลศรี (2550) ยังได้สรุปความหมายของค าทยอย ไว้ 3 ประการ คือ 
1) เพลงทยอยท่ีอยู่ในเพลงหน้าพาทย์ ใช้ประกอบอากัปกิริยาของตัวละครแสดงให้เห็นถึง

ความโศกเศร้า รันทดใจ ตัวละครเดินด้วยอาการเสียใจก็บรรเลงเพลง ทยอย เมื่อใดท่ีตัวละครร้องไห้
อย่างหนัก ก็บรรเลงเพลงโอด ต่อท้าย จึงกลายเป็นเพลงทยอยโอด 

2) เป็นการน าเพลงท่ีมีลักษณะคล้าย ๆ กัน เรียงเป็นเรื่องราว มีท่วงท านองโศกเศร้า จัดอยู่
ในประเภทเพลงสองไม้ 

3) เป็นเพลงท่ีใช้ร้องรับเสภา หรือ “ร้องส่ง” ประกอบด้วยเพลงทยอยใน ทยอยนอก     
ทยอยลาว ทยอยญวน ทยอยเขมร ซึ่งนิยมใช้วงเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ และวงอื่น ๆ ซึ่งแตกต่าง
กับการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ทยอย หรือเพลงเรื่องทยอย ท่ีใช้วงปี่พาทย์บรรเลงเสมอ 

 
“เพลงทยอย ในบทร้องละครต่าง ๆ เป็นเพลงท่ีแสดงถึงอารมณ์

ความรู้สึกท่ีโศกเศร้า เสียใจ น้ าเสียงในการร้องจะต้องประดิษฐ์ให้เหมาะสมกับ
อารมณ์ของบทเพลง เช่น บททยอยในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน ในละครต้องใส่
อารมณ์ให้เข้ากับการกระท าของตัวละครนั้น ๆ” 

(สมชาย ทับพร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 
“รูปแบบเพลงทยอยของเดิมมาจากวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน แต่

เพลงทยอยเขมรนั้น มาจากละครเรื่อง อิเหนา การจะขับร้องเพลงทยอยนั้น
จะต้องทราบท่ีมาของบทร้องว่า บทร้องนั้นมาจากวรรณคดีเรื่องใด มีประวัติ
ความเป็นมาอย่างไร เพลงทยอยในใครเป็นผู้แต่ง เพลงทยอยนอกใครเป็นผู้แต่ง              
ผู้ขับร้องจะต้องทราบรายละเอียดท้ังหมด ซึ่งจะส่งผลท าให้การขับร้องเกิดความ
ไพเราะมากขึ้น”  

 (ทัศนีย์ ขุนทอง, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2556) 
 

สรุปได้ว่า เพลงทยอย แบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ 1) เพลงทยอยท่ีอยู่ในเพลงหน้าพาทย์     
2) เป็นเพลงท่ีใช้ร้องรับเสภา หรือ “ร้องส่ง”  ซึ่งถ้าพูดถึงเพลงทยอย ส่วนมากก็จะมีความเข้าใจตรงกัน
ว่า เพลงทยอยเป็นเพลงท่ีใช้ประกอบอาการโศกเศร้า เสียใจ ของตัวละคร เมื่อใช้ในการขับร้องก็จะมี
ลีลาท่ีโศกเศร้า แต่เมื่อน ามาบรรเลงในวงดนตรีต่าง ๆ ก็จะมีลีลาท่ีสนุกสนาน เร้าใจ เนื่องจากเป็นเพลง
ประเภทสองไม้ ท่ีมีจุดเด่นในลักษณะของลูกโยน ลูกล้อ ลูกขัด ท่ีสามารถมีการสร้างสรรค์พลิกแพลง
ท่วงท านองได้ท้ังทางร้อง และทางของเครื่องดนตรีต่าง ๆ และการจะขับร้องเพลงทยอยนั้น จะต้อง
ทราบท่ีมาของบทร้อง จึงจะสามารถขับร้องเพลงทยอยนั้น ๆ ได้อย่างถูกต้อง และมีความไพเราะ 
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2.3.2 หลักการในการขับร้องเพลงทยอย 
หลักการในการขับร้องเพลงทยอยเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้ผู้ขับร้องสามารถร้องได้อย่างถูกต้อง 

โดยไม่คร่อมจังหวะกับหน้าทับกลอง และสามารถแสดงศักยภาพในการใช้กลวิธีในการขับร้องต่าง ๆ ได้
อย่างไพเราะงดงาม ครูท้วม ประสิทธิกุล (ม.พ.ป: 242 อ้างในสถาพร วางขุนทด, 2549) ได้อธิบาย
หลักการในการขับร้องเพลงทยอยไว้ในหนังสือคีตศิลป์ ไว้ว่า“ถ้าเป็นผู้ขับร้องเพลงให้ในจังหวะหน้าทับ
โยน ต้องสามารถขึ้นลงได้ถูกต้อง คล่องแคล่ว ตรงตามจังหวะหน้าทับ ไม่คร่อมหน้าทับ และไม่ขวาง
จังหวะ ดังนี้ก็จะร้องเพลงในจังหวะหน้าทับโยนได้ ส่วนร้อง เพลงถ้ามีลักษณะท่ีเป็นท านองเพลง         
ท่ีเรียกว่า เพลงโยน ดังท่ีฝ่ายดนตรีเรียก ฝ่ายร้องไม่เรียกว่าโยน มักจะเรียกว่า “เอื้อน” ผู้ขับร้องต้องรู้
หลักจังหวะ จังหวะหน้าทับ มิใช่หน้าท่ีของคนร้องโดยตรง แต่จังหวะหน้าทับกับคนร้องก็แยกจากกัน    
หาได้ไม่ จึงต้องสัมพันธ์กันอย่างท่ีสุด เพราะว่าหลักจังหวะหน้าทับนี้ถือเป็นระเบียบวินัยของการขับร้อง 
บรรเลงเพลงไทย ท่ีจะต้องยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดทีเดียว” 

 
“ผู้ขับร้องจะต้องมีพื้นฐานในการขับร้องท่ีดีมาก่อน คือ มีการหายใจ

ท่ีถูกต้องตามวรรคตอน รู้ จักแบ่งค าประพันธ์ในบทร้องให้ได้ความหมาย      
หน้าทับต้องเข้าใจ การโหนเสียงจะต้องลงตรงกับจังหวะหน้าทับ ฉะนั้นผู้ขับร้อง
จะต้องมีไหวพริบในการขับร้องเป็นอย่างมาก ในการขับร้องแบบโบราณจะนิยม
การร้องแบบขวางจังหวะ เพื่อแสดงความสามารถของผู้ขับร้องในการใช้ทักษะ
การฟังจังหวะหน้าทับทยอยให้ลงตรงตามจังหวะ เมื่อหมดหน้าทับกลอง”  

(สมชาย ทับพร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

“การขับร้องเพลงทยอยให้มีความไพเราะนั้น จะต้องรู้จักการโหน
เสียง การโยน การครั่นเสียง ซึ่งจะต้องมีความกลมกลืนกันระหว่างการร้องกับ
อารมณ์ของบทเพลงให้มีความอ่อนโยน อ่อนหวาน และใช้กลวิธีในการขับร้อง
ต่าง ๆ ท่ีท าให้เกิดความไพเราะ มีการย้อยจังหวะ ร้องลักจังหวะ โดยไม่คร่อม
จังหวะหน้าทับ รู้จักการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอนท้ังในเนื้อร้องและท านอง 
รู้จักการตกแต่งวิธีการขับร้องในแต่ละวรรคตอนให้เกิดความไพเราะ”  

(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

ในการขับร้องเพลงประเภททยอยนั้น ผู้ขับร้องสามารถแสดงกลวิธีในการขับร้องได้มากมาย 
ซึ่งขึ้นกับความสามารถของผู้ขับร้องเป็นหลักท่ีจะแสดงลีลาในการขับร้องให้มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน
ระหว่างผู้ขับร้อง และจังหวะหน้าทับ สถาพร วางขุนทด (2549) กล่าวว่า ลักษณะเด่นของการขับร้อง
เพลงทยอย คือ “การลอยจังหวะ” เป็นกลวิธีพิเศษของการขับร้องท่ีมีความยากส าหรับนักร้อง เพราะ
นักร้องต้องใช้ไหวพริบในฟังหน้าทับ คือจังหวะจะด าเนินไป นักร้องก็ขับร้องไป โดยผู้ขับร้องต้องไม่ฟัง
จังหวะในช่วงแรก ปล่อยให้จังหวะด าเนิน ลักษณะเหมือนการคร่ าครวญ และต้องสามารถแบ่งช่องไฟ 
ในการขับร้องได้เป็นอย่างดี จากนั้นก็จับจังหวะในตอนท้ายเพื่อท่ีจะลงให้ได้พอดีกับจังหวะหน้าทับ         
ผู้ขับร้องสามารถร้องให้ตรงกับจังหวะหน้าทับ โดยไม่ต้อง ลอยจังหวะ ได้โดยไม่ผิดหลักในการขับร้อง 
เนื่องจากเป็นเพลงท่ีมีความอิสรเสรีในการขับร้อง แต่ท้ังนี้ผู้ขับร้องต้องใช้ความสามารถในการลงให้ได้
พอดีกับจังหวะหน้าทับ 
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“การขับร้องเพลงทยอย ผู้ขับร้องจะต้องเป็นคนท่ีเสียงดี ลมหายใจ
ต้องยาว จึงจะสามารถขับร้องเพลงทยอยลากเสียงได้ยาว โดยไม่แกว่ง มีการ
แบ่งวรรคตอนของค าประพันธ์ได้ถูกต้อง ในการขับร้องจะต้องออกเสียงอักขระ
ใหม้ีความชัดเจน”  

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
 
นอกจากนั้น ภรภัทธ์ กุลศรี (2550) ได้กล่าวว่า ในการขับร้องเพลงประเภททยอย หรือเพลง

ประเภทสองไม้ ผู้ขับร้องเพลงประเภทนี้ ต้องผู้ท่ีมีความสามารถ ความช านาญ ประดิษฐ์เสียงเอื้อนได้ 
สามารถพลิกแพลงเสียงขึ้นลงได้ถูกต้อง คล่องแคล่ว ตรงตามจังหวะท่ีก าหนด ไม่คร่อม ไม่ขวางหน้าทับ 
ท้ังนี้ในการจะพลิกแพลง และเล่นหลอกล้อกับจังหวะได้ ต้องค านึงถึงความพอเหมาะพอดี จึงถือว่า      
ผู้ขับร้องนั้นมีความรู้  ความสามารถ เพราะเพลงประเภททยอยเป็นเพลงท่ีแสดงให้เห็นถึงลีลา
ความสามารถของผู้ขับร้อง คือ ต้องมีก าลังเสียงดี และมีความไพเราะ 

สรุปได้ว่า หลักในการขับร้องเพลงทยอย สามารถแบ่งได้ 5 ประการ คือ 1) ผู้ขับร้องจะต้อง
เป็นผู้ท่ีไหวพริบ 2) ผู้ขับร้องจะต้องมีความช านาญในการขับร้อง 3) ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้เรื่องจังหวะ
หน้าทับ มีความคล่องแคล่ว และไม่ขวางจังหวะ 4) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการพลิกแพลงเสียงขึ้นลงตาม
ท านองของบทเพลง 5) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการประดิษฐ์เสียงเอื้อนในช่วงการลอยจังหวะ หรือลูกโยน 
ให้มีลีลาท่ีอ่อนช้อนอ่อนหวาน นอกจากนี้การขับร้องเพลงทยอยให้เกิดความไพเราะนั้น จะต้อง
ประกอบด้วยน้ าเสียง หรือคุณภาพเสียงท่ีดีของผู้ขับร้องด้วย เช่น เสียงไม่แหบแห้ง ไม่ตะเบ็งเสียงในการ
ขับร้อง จึงจะท าให้การขับร้องเพลงทยอยนั้นแสดงออกมาได้อย่างไพเราะ 

  
 จากการศึกษาเกี่ยวกับวิธีการขับร้องเพลงไทย การถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย และวิธีการ
เพลงทยอย (ตอนท่ี 2) สรุปได้ว่า วิธีการขับร้องเพลงไทย แบ่งออกได้ 4 วิธี คือ 1) การร้องล าลอง       
2) ร้องเคล้า 3) ร้องคลอ 4) ร้องส่ง ซึ่งการขับร้องแต่ละวิธีนั้น ล้วนแต่มีเอกลักษณ์และลีลาใน          
การขับร้องท่ีไพเราะแตกต่างกันไป ผู้จะต้องประกอบไปด้วย ถ้อยค า การเปล่งเสียง คุณภาพเสียงและ
รสเสียง ความแม่นย าของท านองหลัก ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องท่ีก าหนดไว้และ
ด าเนินท านอง การเปล่ียนท านองบางประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง และขีดความสามารถ
และสุนทรียะ ส่วนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย เป็นกระบวนการจัดการเรียนการสอนท่ีผู้สอน
จะต้องวางแนวทางอย่างเป็นระบบ โดยมีข้ันตอนอย่างเป็นล าดับ โดยเริ่มจากขั้นตอนท่ีง่ายต่อการเรียนรู้
ไปสู่ขั้นตอนท่ียาก ควรฝึกให้ผู้เรียนรู้จักฟังการขับร้องของตนเอง คิด วิเคราะห์ เพื่อประเมินการขับร้อง
ของตนตลอดจนหาแนวทางแก้ไขปัญหาในการขับร้องของตนเองได้อย่างเหมาะสม ซึ่งควรจะต้องมีการ
ปรับเปล่ียนวิธีการสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน เพื่อประยุกต์ใช้ให้เข้ากับผู้เรียนแต่ละคน ผู้เรียนจะต้องมี
ทักษะฟังและปฏิบัติทักษะในการขับร้องอย่างสม่ าเสมอ ควบคู่ไปกับการสอดแทรกหลักการเชิงทฤษฎี  
ในการขับร้องเพลงไทยไปพร้อมกัน เพื่อท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างลึกซึ้งและเกิดประสิทธิภาพ
สูงสุด นอกจากนี้หลักการของวิธีการขับร้องเพลงทยอยในส่วนสุดท้าย สามารถแบ่งได้ 5 ประการ คือ           
1) ผู้ขับร้องจะต้องเป็นผู้ท่ีมีไหวพริบ 2) ผู้ขับร้องจะต้องมีความช านาญในการขับร้อง 3) ผู้ขับร้องจะต้อง
มีความรู้เรื่องจังหวะหน้าทับ มีความคล่องแคล่ว และไม่ขวางจังหวะ 4) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการพลิก
แพลงเสียงขึ้นลงตามท านองของบทเพลง 5) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการประดิษฐ์เสียงเอื้อนในช่วงการลอย
จังหวะ หรือลูกโยน ให้มีลีลาท่ีอ่อนช้อนอ่อนหวาน 
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ตอนที่ 3 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการสอน 
3.1 ความหมายของการสอน 

ความหมายของการสอนนั้น มีนักวิชาการด้านการศึกษาของตะวันตก คาร์เตอร์ วี กูด 
(Carter V. Good, 1973) ให้ความหมายของการสอนไว้ 2 ลักษณะ คือ ประการท่ีหนึ่ง การสอน 
หมายถึง การกระท าอันเป็นการแนะน า ส่ังสอนผู้เรียนในสถานศึกษา ประการท่ีสอง หมายถึงการจัด
สภาพการณ์โดยผู้สอน ซึ่งรวมถึงก าหนดทิศทางการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนและผู้เรียน การวางแผน 
ออกแบบ ตระเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับการเรียนการสอน และการประเมินผล ตลอดจนออกแบบการ
เรียนการสอนใหม่ ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดของทิศนา แขมมณี (2550) ท่ีกล่าวว่า การสอน เป็น
การบอกกล่าว ส่ัง อธิบาย ช้ีแจง หรือแสดงให้ดู การสอนเป็นการถ่ายทอดความรู้ ทักษะ และเจตคติ
ต่างๆ โดยผู้สอนและผู้รับ หรือครูและศิษย์ มีปฏิสัมพันธ์ต่อกันและกันในกระบวนการเรียนรู้ โดยครูเป็น
ผู้มีบทบาทส าคัญ เป็นผู้จัดการเรียนรู้ให้เกิดขึ้นตามความคิดเห็นและความสามารถของตน ผู้เรียนหรือ
ศิษย์เป็นผู้รับการถ่ายทอดตามแต่ครูจะให้การสอนโดยครูนี้เกิดขึ้นทุกแห่งไม่จ ากัดเวลาและสถานท่ี 
แล้วแต่สถานการณ์และความพอใจของครู 

นอกจากนั้น สุมน อมรวิวัฒน์ (2533) กล่าวถึง ความหมายของการสอนว่า เป็นสถานการณ์
อย่างหนึ่งท่ีมีส่ิงต่อไปนี้เกิดขึ้น ได้แก่ มีความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์เกิดข้ึนระหว่างครูกับผู้เรียน ผู้เรียน
กับผู้เรียน ผู้เรียนกับส่ิงแวดล้อม และครูกับผู้เรียนกับส่ิงแวดล้อม ซึ่งสอดคล้องกับฟิลิป เจ ฮิลส์ (Philip 
J Hill, 1982) โดยความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์นั้น ก่อให้เกิดการเรียนรู้และประสบการณ์ใหม่ และ
ผู้เรียนสามารถน าประสบการณ์ใหม่นั้นไปใช้ได้  

การสอนแต่ละวิชา จะต้องมีองค์ประกอบของการสอนท่ีครบถ้วน ถูกต้อง มีข้ันตอนอย่างเป็น
ระบบ ซึ่งอาภรณ์ ใจเท่ียง (2537) กล่าวว่า การสอนไม่ว่าแขนงวิชาใด จะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัย
องค์ประกอบหลายด้าน ทุกส่ิง ทุกอย่างท่ีเกี่ยวข้องกับการสอน และมีส่วนช่วยส่งเสริมให้การสอนนั้น
ประสบความส าเร็จอย่างมีประสิทธิภาพ จัดเป็นองค์ประกอบของการสอนท้ังส้ิน นอกจากนี้ อุทัย 
ศาสตรา (2553) ได้สรุปเกี่ยวกับความหมายและองค์ประกอบของการสอนว่า เป็นกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้ ทักษะ เจตคติจากผู้สอนหรือครู ไปสู่ผู้เรียนหรือศิษย์ ด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การบอกกล่าว 
อธิบาย แนะน า ช้ีแจง แสดงให้ดู หรือช่วยเหลือการเรียนรู้ เป็นต้น โดยครูเป็นผู้จัดประสบการณ์การ
เรียนรู้ กิจกรรม ตลอดจนส่ือ วัสดุ อุปกรณ์การเรียนรู้ให้เหมาะสมกับผู้เรียน ซึ่งเป็นกระบวนการท่ีมี
ปฏิสัมพันธ์เกิดข้ึนระหว่างผู้สอน ผู้เรียน และส่ิงแวดล้อม เพื่อให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ประสบการณ์ใหม่ 
และเปล่ียนแปรงพฤติกรรมไปในทิศทางท่ีพึงประสงค์ตามจุดมุ่งหมาย ซึ่งการสอนเป็นกระบวนการท่ี
เกิดขึ้นได้ทุกแห่งไม่จ ากัดเวลาและสถานท่ี  
 อย่างไรก็ตาม การสอนเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ
นั้น จ าเป็นจะต้องรู้องค์ประกอบการศึกษาท่ีมีความสัมพันธ์กับการสอน ดังท่ีอลิซเบธ สไตเนอร์  
(Elizabeth Steiner, 1988 อ้างใน ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2553) กล่าวถึง องค์ประกอบท่ีส าคัญของ
การศึกษาท่ีครอบคลุมถึงการสอน ประกอบด้วย  

 1. ผู้สอน (teacher) เป็นผู้แนะน าการเรียนรู้ให้แก่บุคคลอื่น  
 2. ผู้เรียน (student) เป็นผู้ท่ีได้รับการแนะน าการเรียนรู้  
 3. เนื้อหาสาระ (content) เป็นโครงสร้างของหรือองค์ประกอบของการเรียนรู้  
 4. บริบท (context) เป็นการจัดสภาพการณ์ของการเรียนรู้ (position of learning)  
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สรุปได้ว่า การสอน เป็นกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ ทักษะ และเจตคติ ซึ่งท าหน้าท่ีเป็น
เครื่องมือท่ีช่วยให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ท่ีดีท่ีจะสามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีขึ้น       
จนสามารถด ารงชีพได้อย่างราบรื่นเป็นประโยชน์แก่ตนเองและส่วนรวม ซึ่งจะต้องประกอบไปด้วย       
1) ผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) เนื้อหาสาระ 4) บริบท และการสอนท่ีดีนั้นทุกองค์ประกอบจะต้องมีความสัมพันธ์
เช่ือมโยงกันเป็นอย่างดี จึงจะสามารถก่อให้เกิดประสบการณ์ท่ีมีความหมายต่อการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ี
พึงประสงค์ได้ 
 
3.2 หลักการสอนดนตรี 
  หลักการสอนดนตรี คือ แนวทางในการสอนดนตรีมีความส าคัญท่ีจะสามารถท าให้ผู้เรียนมี
ความรู้เข้าใจในทางทฤษฎี ซึ่งจะเป็นพื้นฐานไปสู่การปฏิบัติทักษะดนตรีได้ถูกต้องอย่างมีประสิทธิภาพ 
ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล่าวว่า การสอนดนตรีที่ดี ควรอยู่บนพื้นฐานของหลักการที่ดี อันเป็นแนวทาง
ส าหรับผู้สอนในการจัดการเรียนการสอนดนตรีอย่างถูกต้องเหมาะสม ท่ีส่งผลต่อการพัฒนาความรู้
ทักษะทางดนตรีของผู้เรียน โดยหลักการท่ัวไปท่ีส าคัญในการสอนดนตรีมี 4 ประการ ได้แก่ 1) สอนให้
ผู้เรียนมีประสบการณ์เกี่ยวกับเสียงดนตรีก่อนท่ีจะสอนสัญลักษณ์ทางดนตรี 2) ผู้เรียนควรมีส่วนร่วม     
ในกิจกรรมดนตรีทุกประเภท 3) สาระดนตรีและกิจกรรมควรจัดให้เหมาะสมกับวัยของผู้เรียน           
4) กิจกรรมท่ีจัดในการเรียนการสอนดนตรีควรมีความหลากหลาย หลักการดังกล่าวมีลักษณะใกล้เคียง
กับหลักการสอนดนตรีในระบบเพสตารอสซี่ (Abeles, Hoffer, and Klotman, 1994) ดังนี้  
 1. การสอนเสียงก่อนสัญลักษณ์ และให้ผู้เรียนได้เรียนการร้องก่อนเรียนเกี่ยวกับการเขียน
โน้ตหรือช่ือของตัวโน้ต 
 2. ให้ผู้เรียนสังเกตเสียงต่าง ๆ ท่ีได้ยิน เพื่อให้เห็นถึงความเหมือน/แตกต่าง เสียงท่ีเข้ากัน/ไม่
เข้ากัน แทนการอธิบายส่ิงเหล่านี้ให้ผู้เรียนฟัง ซึ่งเป็นการเรียนรู้แบบผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรม  
 3. สอนและปฏิบัติเนื้อหาดนตรีทีละอย่าง เช่น จังหวะ ท านอง และการถ่ายทอดความรู้สึก 
ก่อนท่ีผู้เรียนจะเรียนรู้และปฏิบัติบทเรียนท่ีเป็นผลรวมขององค์ประกอบดนตรีในระดับท่ีมีความยาก
มากยิ่งขึ้น 
 4. การฝึกปฏิบัติในแต่ละขั้นตอน ผู้เรียนควรปฏิบัติได้เป็นอย่างดี ก่อนก้าวไปสู่การฝึกปฏิบัติ
ในระดับต่อไป เพื่อให้ผู้เรียนสามารถจดจ าและปฏิบัติได้อย่างคล่องแคล่ว  
 5. ในการสอนควรสรุปหลักการและทฤษฎี หลังจากการฝึกปฏิบัติ ซึ่งใช้วิธีการสรุปแบบ
อุปนัย (inductive)  
  6. ให้ผู้เรียนได้วิเคราะห์ และฝึกปฏิบัติในเรื่องคุณภาพของเสียง และประยุกต์ส่ิงท่ีได้รับ   
กับดนตรี 
  7. การสอนช่ือตัวโน้ตควรให้มีความสอดคล้องกับบทเพลงท่ีใช้ประกอบการสอน 
 
 การสอนดนตรีท่ีดีนั้น ผู้สอนจะต้องมีหลักการสอนดนตรีท่ีดี ซึ่งอาจจะน าหลักการของ
นักวิชาการทางด้านดนตรีศึกษาท่านต่าง ๆ มาใช้เป็นแนวทางในการสอนดนตรีของเราให้มีประสิทธิภาพ 
ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล่าวถึง หลักการสอนดนตรีของนักดนตรีศึกษาท่ีส าคัญในต่างประเทศ         
ท่ีน่าสนใจ ได้แก่ หลักการของดาลโครซ (Dalcroze) ซึ่งเน้นการเคล่ือนไหวร่างกายเป็นหลัก ซึ่งท าให้
การเรียนรู้ดนตรีมีความหมายกับผู้เรียน โดยเน้นเรื่องการสร้างสรรค์ควบคู่ไปด้วย หลักการของออร์ฟ 
(Orff) เรียนรู้เกี่ยวกับเสียงในการร้องและการเล่นเครื่องดนตรี เรียนรู้ท่ีว่างรอบตัวโดยการเคล่ือนไหว  
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ใช้การเลียนแบบสู่การสร้างสรรค์ โดยมีการปฏิบัติเครื่องดนตรีออร์ฟท้ังการเด่ียวและการผสมวง 
หลักการของโคดาย (Koda’ly)เน้นการร้องเป็นหลัก โดยใช้วรรณคดีดนตรีพื้นบ้าน ยึดพัฒนาการของ
เด็กเป็นส าคัญ มีการใช้สัญลักษณ์ เพื่อช่วยให้การเรียนรู้ดนตรีเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น และหลักการแบบ
คอมพรีเฮนซีพ มิวซิเช่ินชิพ (Comprehensive Musicianship) เน้นการจัดประสบการณ์ทางดนตรี 
โดยเน้นให้ผู้เรียนเป็นท้ังผู้ฟัง ผู้แสดงและผู้สร้างสรรค์ดนตรี เพื่อให้เข้าใจดนตรีทุกแง่มุม  

การท่ีจะเป็นครูดนตรีไทยอย่างแท้จริงนั้น จะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับแนวทางในการ
สอนดนตรีไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันตามขนบวัฒนธรรมไทย ว่ามีความส าคัญและมีกระบวนการ
อย่างไร ซึ่งมนตรี ตราโมท (2540) กล่าวถึงหลักการสอนดนตรีไทยว่า การเริ่มสอนดนตรีไทย ครูควร
พิจารณาอุปนิสัยและความถนัดทางดนตรีของศิษย์เสียก่อน ซึ่งจะช่วยให้การเรียนการสอนสะดวกและ
รวดเร็วยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ครูจะต้องพิจารณาเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับศิษย์ท้ังด้านความถนัดและ
ธรรมชาติของร่างกาย เมื่อเลือกเครื่องดนตรีไทยถูกต้องเหมาะสมแล้ว ครูจะต้องสอนให้ศิษย์ตามล าดับ
ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. นั่งให้ถูกแบบแผนการใช้เครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ 
 2. จับเครื่องดนตรีให้ถูกลักษณะ  
 3. เริ่มให้ผู้เรียนบรรเลงเครื่องดนตรีให้เป็นเสียงโดยยังไม่ต้องเป็นเพลง จากนั้นจึงเริ่มบรรเลง
ไล่เสียงเรียงกันและข้ามเป็นระยะ ๆ ต้ังแต่ง่ายไปหายาก ส่วนปี่พาทย์จะต้องฝึกหัดฆ้องวงใหญ่ก่อน    
เริ่มด้วยเพลงสาธุการ ในจ าพวกเครื่องสายควรจะฝึกโสตประสาทให้ผู้เรียนรู้จักการเทียบเสียง 
 4. เริ่มต่อเพลงส้ัน ๆ และง่าย ๆ ก่อน เช่น เพลงต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว เป็นต้น แล้วจึง
พัฒนาไปสู่เพลงท่ียากขึ้นตามล าดับความสามารถของผู้เรียน 
 5. สอนให้รู้จักจังหวะ เริ่มแรกให้รู้จังหวะท่ัวไป คือ การเคาะจังหวะโดยสม่ าเสมอ จากนั้นจึง
รวมเป็นจังหวะฉิ่ง แล้วจึงเป็นจังหวะหน้าทับ และให้เรียนรู้การขึ้นต้น การหมดจังหวะ 
 6. สอนให้ผู้เรียนรู้ว่าท านองท่ีสามารถใช้แทนกันได้ ด้วยวิธีการเปรียบเทียบท านองต่าง ๆ  
 
 สรุปได้ว่า หลักการสอนดนตรี จะต้องสอนเนื้อหาดนตรีควบคู่ไปกับการสอนปฏิบัติหรือ
ทักษะเสมอ ซึ่งหลักการสอนดนตรีท่ีกล่าวข้างต้นนี้ สามารถสรุปหลักการสอนได้ 5 ประการดังนี้ คือ       
1) สอนเสียงก่อนสัญลักษณ์ เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของเสียง ดังนั้น การสอนดนตรีควรเริ่มจากเสียง
ก่อนท่ีจะสอนเกี่ยวกับสัญลักษณ์ต่าง ๆ ทางดนตรี 2) สอนเป็นล าดับขั้นตอนจากง่ายไปยาก เป็นเรื่อง
เกี่ยวข้องกับการจัดเนื้อหาให้เหมาะสมกับผู้เรียน ซึ่งต้องจัดเนื้ออย่างเป็นล าดับขั้นตอน แล้วจึงสรุป    
เป็นหลักการและทฤษฎี 3) จัดกิจกรรมเหมาะสม โดยให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมในกิจกรรม ฝึกปฏิบัติหรือมี
ประสบการณ์ตรงทางดนตรีควบคู่ไปกับการเรียนรู้เนื้อหา นอกจากนี้ควรมีกิจกรรมท่ีให้ผู้เรียนได้ฝึกคิด
วิเคราะห์ สร้างสรรค์ อย่างสม่ าเสมอ 4) พัฒนาความมีดนตรีการ เป็นเรื่องส าคัญท่ีช่วยให้การบรรเลง
ดนตรีมีคุณภาพ ไพเราะ ซึ่งการฝึกซ้อมท่ีถูกต้องอย่างสม่ าเสมอ นับเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีช่วยสนับสนุนการ
พัฒนาทักษะการบรรเลงดนตรี และความมีดนตรีการของผู้เรียนดียิ่งขึ้นได้ 5) การประเมินตนเอง      
นักดนตรีท่ีดี จ าเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจในการประเมินความสามารถของตนเองได้ตรงตามความ
เป็นจริง เพื่อใช้เป็นข้อมูลป้อนกลับในการปรับปรุงแก้ไข และพัฒนาทักษะของตนเองให้ก้าวหน้าต่อไป 
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3.3 การวัดและประเมินผลทางดนตรี 
  การวัดและประเมินผลทางดนตรี เป็นขั้นตอนสุดท้ายของกระบวนการสอนดนตรี ซึ่งเป็นการ
ตรวจสอบผลในการสอน ว่าผู้เรียนสามารถบรรลุวัตถุประสงค์ท่ีครูได้ก านดไว้ ไม่ว่าจะเป็นภาคทฤษฎี 
หรือทักษะในการปฏิบัติเครื่องดนตรีต่าง ๆ ซึ่งณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล่าวว่า การวัดและประเมินผล
ดนตรีเป็นสารหนึ่งท่ีส าคัญยิ่งในกระบวนการทางดนตรีศึกษา โดยเฉพาะในเรื่องของการเรียนการสอน 
โดยระบบของการศึกษา เมื่อมีการเรียนย่อมมีการวัดและประเมินผลการเรียน เพื่อให้ทราบว่า ผู้เรียน  
ได้เรียนส่ิงใดไปบ้าง มากน้อยเพียงใด และได้ตามวัตถุประสงค์ หรือผลการเรียนรู้ท่ีก าหนดไว้มากน้อย
เพียงใด ส าหรับผู้สอน การวัดและประเมินผลท าให้ทราบด้วยว่า กระบวนการเรียนการสอนประสบ
ความส าเร็จเพียงใด มีส่ิงใดท่ีดี หรือส่ิงใดควรปรับปรุงแก้ไข เพื่อท าให้การเรียนการสอนในครั้งต่อไป
พัฒนาไปในทางท่ีดี เพื่อให้ผลดังกล่าว การวัดและประเมินผลดนตรีจึงควรมีหลักการ มีระบบ            
มีการจัดการท่ีครอบคลุม มีความรัดกุม ความสะดวก และให้ผลตามท่ีต้ังวัตถุประสงค์ไว้ การเรียนรู้เรื่อง
การวัดและประเมินผลดนตรีจึงเป็นเรื่องส าคัญ และสามารถท าให้เกิดประโยชน์ได้ในหลายแง่มุม  
  การวัดและประเมินผลในทางดนตรี ส่วนมากจะเป็นการวัดและประเมินค่าในเชิงคุณภาพ    
เพื่อทดสอบระดับความรู้และระดับทักษะในการบรรเลงดนตรีว่าเป็นอย่างไร วอล์คเกอร์  (Walker, 
1936) กล่าวว่า การวัด (Measurement) หมายถึง การใช้การทดสอบและ การวัดระดับการปฏิบัติ ซึ่ง
ต้องออกแบบให้ตรงตามลักษณะการสร้างแบบทดสอบเฉพาะระดับ ซึ่งจะใช้กับการจัดเก็บของข้อมูลเชิง
คุณภาพ ข้อมูลท่ีรวบรวมผ่านการวัดเป็นพื้นฐานในการน าผลมาประเมิน 

การประเมินผล (Evaluation) เป็นเรื่องเกี่ยวการตัดสินใจในคุณค่าของบางส่ิง การประเมินผล
ใช้วิธีการหลายแบบ เช่น การประเมินค่า, การสัมภาษณ์, การสังเกต และรายการตรวจสอบ เป็นต้น 
เพื่อให้บรรลุข้อสรุป เพื่อให้ได้ประสิทธิภาพ และก่อให้เกิดประโยชน์ การประเมินผลจะต้องครอบคลุม
และส่ิงส าคัญจะต้องเป็นระบบ การสอนดนตรี ครูดนตรีจะต้องท าให้เกิดความสัมพันธ์และสอดคล้องไป
ยังนักเรียน ความพยายามของนักเรียน และสามารถน ามาพิจารณาผลของการประเมินค่าได้            
การประเมินผลสามารถน ามาตอบค าถามว่า “นักเรียนสามารถบรรลุวัตถุประสงค์ของการสอนท่ีจัดท า
ขึ้นได้หรือไม่” 

ความถนัดด้านดนตรี (Musical aptitude) อาจจะถูกก าหนดขึ้นจากความสามารถในการรับรู้ 
การสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ๆ (reproduce) และเป็นตัวบ่งช้ีถึงศักยภาพของความสามารถในการบรรลุผล
ด้านดนตรีคุณภาพมีแนวโน้มท่ีจะพัฒนาต่อไป ซึ่งมีผลมาจากคะแนนด้านความสามารถท่ีสูงขึ้น แม้ว่า
อาจจะมีการหยุดพัฒนาบ้าง นักวิทยาศาสตร์ด้านดนตรี มีความเห็นว่าความถนัดด้านดนตรีเป็นผลผลิต
ของศักยภาพและอิทธิพลด้านส่ิงแวดล้อม เมื่อน าส่ิงนั้นมาพิจารณาจะเข้าใจว่าท าไมความสามารถด้าน
ดนตรีถึงยากท่ีจะตัดสินใจ 
  การบรรลุผลด้านดนตรี (Musical achivement) สามารถถูกก าหนดในวิธีการวัด เพื่อตรวจ 
สอบว่าได้ศึกษาอะไรมาบ้าง แบบทดสอบใช้วัดข้อเท็จจริง ทักษะดนตรี ความเข้าใจ และแง่มุมอื่น ๆ 
ของการเรียน การทดสอบจะสะท้อนให้เห็นถึงความถนัดด้านดนตรี เริ่มต้นท่ีแต่ละบุคคลจะน าไปสู่
สถานการณ์การเรียนรู้ต่าง ๆ ประกอบกับเครื่องมือการประเมินค่า ครูดนตรีต้องสร้างเครื่องมือในการ
ยืนยันถึงการบรรลุผล และครูดนตรีจะต้องไม่พยายามใช้เครื่องมือวัดความถนัดด้านดนตรีในการตัดสิน
การบรรลุผลทางดนตรี 
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  การตรวจสอบ (Accountability) เกิดพร้อมกับความรับผิดชอบ รายการทางด้านดนตรีและ  
ครูดนตรีต้องรับผิดชอบต่อผู้ด าเนินงาน (Supervisor) ท่ีจะต้องรับผิดชอบต่อคณะกรรมการของ
โรงเรียน และของสาธารณะ การรับผิดชอบเป็นบทบาทหลักในการประเมินสถานศึกษา 

นอกจากนี้ เฟลป์ (Phelps, 2005) กล่าวว่า การศึกษาเชิงคุณภาพสามารถเรียกได้หลายช่ือ 
เช่น ethnographic, naturalistic, field study, interpretive, post-positivetic การศึกษาเชิง
คุณภาพไม่ได้จัดการแก้ปัญหาโดยวิธีท่ีมีอยู่แล้ว แต่ใช้วิธีท่ีหลากหลายแทนวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ
เหมือนกับกล่องเครื่องมือท่ีมีอุปกรณ์ครบทุกชนิด ซึ่งท าให้ช่างสามารถซ่อมเรื่องเล็ก ๆ น้อย ๆ ในบ้าน 
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ กล่าวคือ เมื่อผู้ท าการศึกษาเริ่มต้นท าการค้นคว้าจะเลือกวิธีการท่ีเหมาะสมและ
ท าให้บรรลุผล ดังนั้นผู้วิจัยท่ีต้องการศึกษาเชิงคุณภาพ สามารถตอบสนองต่อการกระท าท่ีเกิดขึ้น       
ในเชิงบวกของการศึกษา และวิธีของบุคคลหรือกลุ่มท่ีก าลังศึกษาได้ 
 การศึกษาเชิงคุณภาพนั้น สามารถตรวจสอบจากการกระท าท่ีเกิดขึ้นได้ ซึ่งในอีกด้านหนึ่ง 
monolithic methods เป็นวิธีท่ีให้ค าจ ากัดความว่า “how” เป็นกระบวนการท่ีก าหนดวิธีในการศึกษา 
ว่าจะศึกษาอย่างไร และกระบวนการศึกษาตามขนบประเพณี (traditional methods) จะจ ากัดความ
ด้วยค าว่า “what” คือ ส่ิงนี้เกิดขึ้นได้เพราะสาเหตุอะไร ไม่เหมือนกับการวิจัยในเชิงวิทยาศาสตร์ ซึ่ง
เป็นการคาดเดาส่ิงท่ีจะเกิดขึ้น การคาดเดาและการควบคุมมีการน ามาใช้ในการศึกษาเชิงคุณภาพ 
เพื่อให้เกิดความเข้าใจ การให้ความส าคัญต่อความเข้าใจได้ถูกเปิดเผยต่อการรับรู้ของผู้ท่ีมีส่วนร่วม 
ไม่ใช่ต่อ ผู้ท าการศึกษาชาติพันธุ์ ศึกษาพฤติกรรมโดยการสังเกตเป็นอย่างแรก ค ากล่าวของผู้เข้าร่วมจะ
เป็นการบันทึก และน าไปศึกษาเพื่อท่ีจะเผยแพร่รูปแบบซึ่งสอดคล้องกับการใช้ชีวิต  

วิธีการของวิทยาศาสตร์ กล่าว่า ผู้วิจัยคือส่ิงส าคัญในการควบคุมการจ ากัดตัวแปรภายใต้    
การวิจัย ซึ่งในทางตรงกันข้ามการศึกษาของคุณภาพแตกต่างจากวิธีการวิทยาศาสตร์ การศึกษาของ
คุณภาพ ผู้เข้าร่วม (participants) ไม่ใช่ตัวแปรท่ีส าคัญ แต่เป็นหัวข้อหรือเนื้อหาสาระ (subject) ซึ่ง
เป็นปัจจัยในการควบคุมการพัฒนาของการศึกษาผ่านทางข้อมูลท่ีมีการค้นคว้าหรือสร้างสรรค์ไว้      
เป็นอย่างดี ผู้ศึกษาจะต้องสังเกตข้อมูลจากผู้เข้าร่วม ความยืดหยุ่นในการศึกษาเชิงคุณภาพ รวมถึงการ
ดัดแปลงวิธีและค าถามในฐานะเป็นข้อมูลใหม่ท่ีแสดงโดยการอภิปรายแสดงความคิดเห็นและการกระท า
ของผู้เข้าร่วม ผู้ท าการศึกษาเชิงคุณภาพวิธีแบบอุปนัย (inductively) คือ การเคล่ือนไปข้างหน้าในการ
พัฒนาทฤษฎี และในทางตรงกันข้ามการศึกษาเชิงคุณภาพ ใช้วิธีแบบนิรนัย (deductively) จากทฤษฎี
ต่อความสัมพันธ์ที่สมมติฐานขึ้นในตัวแปรภายใต้การศึกษา 

การศึกษาเชิงคุณภาพมีพื้นฐานจากการศึกษาชาติพันธุ์ (ethnographic research) การวิจัย
ชาติพันธุ์ได้ศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมของกลุ่มต่าง ๆ ได้มีการศึกษาถึงการแสดงออกของคนจากมุมมอง
ของผู้เข้าร่วม มุมมองของกลุ่มได้น ามาศึกษาชาติพันธุ์ เป็นการศึกษาท่ีได้จากประสบการณ์จริง
 การศึกษาเชิงคุณภาพใช้เครื่องมือในการรวบรวมข้อมูลส าหรับการปฏิบัติงาน 2 ลักษณะ คือ  
1) การสังเกตของผู้เข้าร่วม 2) การสัมภาษณ์ เครื่องมือ 2 อย่างนี้เป็นส่ิงส าคัญท่ีผู้ศึกษาสามารถเก็บ
รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล อันดับแรกท่ีครอบคลุมคือการพิจารณาของส่ิงท่ีโดดเด่นแสดงออกมา
อย่างชัดเจนของผู้ศึกษา ต่อมาพื้นฐานด้านกลยุทธ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาจะถูกแสดงออกตามมาด้วย
ข้อมูลท่ีสามารถตรวจสอบได้ ซึ่งเกี่ยวข้องกับการสังเกตและการสัมภาษณ์ของผู้เข้าร่วม หลังจากนั้นคือ
การสะสมข้อมูลผ่านการสังเกตและการสัมภาษณ์ ซึ่งผู้ท าการศึกษาควรตระหนักถึงการรับรู้และการ
เข้าใจได้ หัวข้อท่ีครอบคลุมมี 7 ประการ ดังนี้ 
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1) เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลของผู้วิจัย  
2) กลยุทธ์ในการศึกษาภาคสนาม 
3) การสังเกตของผู้เข้าร่วม 
4) การสัมภาษณ์ของผู้เข้าร่วม 
5) การวิเคราะห์ข้อมูล 
6) การประมวลผลและสรุปผล 
7) การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

นอกจากนี้นักวิชาการหลายท่าน (สุมาลี จันทร์ชลอ, 2542 ; พิชิต ฤทธิ์จรูญ, 2545 อ้างถึงใน 
ธิรดา สุนทรนาค, 2553) กล่าวถึงการวัดและประเมินผลว่า เป็นกระบวนการหนึ่งของการจัดกิจกรรม
การเรียนการสอน โดยใช้เครื่องมือวัดผลเพื่อศึกษาค้นคว้าหรือตรวจสอบความสามารถของผู้เรียน ซึ่ง
จ าเป็นจะต้องมีการวัดและประเมินผลการเรียนของผู้เรียน เครื่องมือท่ีใช้ในการวัดผลจะต้องมีคุณภาพ
และมีเกณฑ์เป็นท่ียอมรับเพื่อเป็นตัวบ่งช้ีความส าเร็จของผู้เรียน  

 
3.3.1 กระบวนการประเมินผล 
กระบวนการประเมินผล เป็นขั้นตอนสุดท้ายท่ีแสดงให้เห็นผลท่ีออกมาจากตัวผู้เรียน       

เป็นจุดหมายปลายทางของการสอน ซึ่งจะต้องมีความสอดคล้องสัมพันธ์กับวัตถุประสงค์ท่ีได้ก าหนดไว้ 
ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2544) กล่าวว่า ในกระบวนการวัดและประเมินผลมีความซับซ้อน เนื่องจากหลักการ
ของการวัดและประเมินผล คือ ต้องเป็นการช้ีแสดงผลการเรียนรู้ท่ีเกิดขึ้นกับผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง 
ครอบคลุมอย่างแท้จริง ดังนั้นการวางแผนในการประเมินจึงเป็นส่ิงจ าเป็นอย่างยิ่ง เพื่อให้ผลการ
ประเมินถูกต้องครอบคลุมจึงควรมีหลักการดังนี้ 
 1) รูปแบบการประเมิน การก าหนดรูปแบบการประเมินผลควรมีหลายรูปแบบ เพื่อท าให้ได้
ข้อมูลหลายแง่มุม และครบทุกมิติของการเรียนรู้ คือ ด้านความรู้ ทักษะ และทัศนคติ ท าให้เช่ือได้ว่า 
ผู้เรียนแต่ละคนมีความรู้ ความสามารถ และทัศนคติทางดนตรีอยู่ในระดับใดได้อย่างถูกต้อง รูปแบบใน
การประเมินควรเป็นการประเมินท้ังการสอบ และการประเมินผลตามสภาพจริง (authentic 
evaluation) การสอบควรมีการก าหนดรูปแบบการสอบให้รัดกุม เหมาะสมกับเวลา ส่วนข้อสอบควร
เป็นข้อสอบท่ีวัดผลได้ตรงตามเนื้อหาหรือทักษะท่ีเรียน (validity) และมีความเช่ือถือได้ (reliability)  
 2) สาระการประเมินผล เนื่องจากการประเมินผลเป็นกระบวนการ การก าหนดสาระการ
ประเมินผลให้ถูกต้องเหมาะสมเป็นส่ิงส าคัญ ในการประเมินผลเพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลและค่าท่ีถูกต้อง จึง
จ าเป็นต้องก าหนดให้ชัดเจนว่า สาระใดควรประเมินอย่างไร เมื่อใด นอกจากนี้สาระท่ีเรียนรู้ไป
จ าเป็นต้องน ามาประเมินให้ครบถ้วน ส าหรับทักษะดนตรีนั้น สาระในการประเมินเป็นส่ิงส าคัญเช่นกัน 
การเรียนทักษะมีสาระ ความยากง่าย และเป็นขั้นเป็นตอน ดังนั้นการก าหนดการประเมินผลทักษะควร
มีการแบ่งการประเมินเป็นช่วง ๆ โดยก าหนดสาระท่ีต้องการประเมินให้ชัดเจน เพื่อให้ผู้เรียนสามารถ
เตรียมตัวปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง เป็นระบบ 
 3) ช่วงเวลาในการประเมินผล เนื่องจากการก าหนดรูปแบบการประเมินท าให้ มีการ
ประเมินผลหลายลักษณะ ดังนั้นจึงมีการประเมินผลเกิดขึ้นในหลายช่วงเวลา การก าหนดกิจกรรมการ
ประเมินผลแต่ละกิจกรรมจึงเป็นความจ าเป็นท่ีต้องมีการวางแผนให้เหมาะสม  เพื่อท าให้เกิดผลดี     
การก าหนดช่วงเวลาในการประเมินผลมีส่วนสัมพันธ์กับรูปแบบการประเมินผลด้วย ผู้สอนจึงควรวาง
แผนการประเมินผลให้เหมาะสมต้ังแต่การเริ่มเรียนจนจบภาคการศึกษา  
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สรุปได้ว่า การวัดและประเมินผลทางดนตรี เป็นเรื่องส าคัญท่ีผู้สอนดนตรีควรเรียนรู้อย่างยิ่ ง 
ซึ่งผู้สอนควรค านึงถึงกระบวนการในการประเมินผล 3 ส่วน คือ 1) รูปแบบในการประเมินผล  2) สาระ
ในการประเมินผล 3) ช่วงเวลาในการประเมินผล เพื่อท าให้การเรียนการสอนของตนพัฒนาต่อไป 
การศึกษาท าความเข้าใจและประยุกต์ใช้รูปแบบการประเมินให้เข้ากับการเรียนการสอนดนตรีโดยตรง 
เป็นส่ิงท่ีผู้สอนควรคิดและพัฒนาอยู่เสมอ นอกจากนี้การประเมินผลยังช่วยให้ทราบด้วยว่า การเรียน
การสอนท่ีเกิดขึ้นแต่ละครั้งนั้น ผู้เรียนแต่ละกลุ่มมีความพึงพอใจท่ีต่างกันอย่างไร หรือไม่ และเพราะ
เหตุใด ซึ่งเป็นส าคัญท่ีผู้สอนน ามาใช้ในการปรับกระบวนการเรียนการสอนของตนให้เหมาะสมกับผู้เรียน
ต่อไป 
 
 จากการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการสอน (ตอนท่ี 3) สรุปได้ว่า ส่วนท่ี 1
เรื่องของการสอน เป็นกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ ทักษะ และเจตคติ ซึ่งท าหน้าท่ีเป็นเครื่องมือท่ี
ช่วยให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ท่ีดีท่ีจะสามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีขึ้น จนสามารถด ารง
ชีพได้อย่างราบรื่นเป็นประโยชน์แก่ตนเองและส่วนรวม ซึ่งจะต้องมีองค์ประกอบ 4 ประการ คือ         
1) ผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) เนื้อหาสาระ 4) บริบท ส่วนท่ี 2 หลักการสอนดนตรี จะต้องสอนเนื้อหาดนตรี
ควบคู่ไปกับการสอนปฏิบัติหรือทักษะเสมอ สามารถสรุปได้ 5 ประการ คือ 1) สอนเสียงก่อนสัญลักษณ์ 
เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของเสียง 2) สอนเป็นล าดับข้ันตอนจากง่ายไปยาก เป็นเรื่องเกี่ยวข้องกับการจัด
เนื้อหาให้เหมาะสมกับผู้เรียน 3) จัดกิจกรรมเหมาะสม ให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมในกิจกรรม ฝึกปฏิบัติหรือ
มีประสบการณ์ตรงทางดนตรีควบคู่ไปกับการเรียนรู้เนื้อหา 4) พัฒนาความมีดนตรีการ เป็นเรื่องส าคัญ
ท่ีช่วยให้การบรรเลงดนตรีมีคุณภาพ และมีความไพเราะ 5) การประเมินตนเอง เพื่อใช้เป็นข้อมูล
ป้อนกลับในการปรับปรุงแก้ไข และพัฒนาทักษะของตนเองให้ก้าวหน้าต่อไป  ส่วนท่ี 3 การวัดและ
ประเมินผลทางดนตรี เป็นเรื่องส าคัญท่ีผู้สอนดนตรีควรเรียนรู้อย่างยิ่ง ซึ่ง ผู้สอนควรค านึงถึง
กระบวนการในการประเมินผล 3 ส่วน คือ 1) รูปแบบในการประเมินผล  2) สาระในการประเมินผล   
3) ช่วงเวลาในการประเมินผล เมื่อน าท้ัง 3 ส่วน มาเช่ือมโยงกันก็จะท าให้กระบวนการในการสอนดนตรี
นั้น มีองค์ประกอบครบถ้วน สมบูรณ์ ซึ่งจะส่งผลท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ดนตรีได้ถูกต้องตาม
กระบวนการท่ีวางแผนไว้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 
ตอนที่ 4 แนวคิด และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยในครั้งนี้ คือ แนวคิดเกี่ยวกั บรูปแบบการเรียน     
การสอนในเชิงการปฏิบัติทักษะ ซึ่งผู้วิจัยจะต้องสามารถน ามาวิเคราะห์กับหลักการสอนทักษะเครื่อง
ดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ และทักษะการขับร้องเพลงไทยได้ ซึ่งสามารถแบ่งได้ดังนี้ 
 
4.1 รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย 
 รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย คือรูปแบบการเรียนการสอนท่ี
สามารถน าประยุกต์ใช้ในการสอนดนตรีในเชิงการปฏิบัติทักษะของเครื่องดนตรีต่าง ๆ และการขับร้อง 
ซึ่งทิศนา แขมมณี (2550) กล่าวว่า รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัยว่าทักษะ
พิสัย เป็นความสามารถของนักเรียนในด้านการปฏิบัติการกระท า หรือการแสดงออกต่าง ๆ เกี่ยวข้อง
กับการพัฒนาทางกาย การท างานของกล้ามเนื้อ อาจซับซ้อนต้องใช้กล้ามเนื้อหลายส่วนเกิดจากการส่ัง
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ของสมอง ซึ่งต้องมีปฏิสัมพันธ์กับความรู้สึกท่ีเกิดขึ้น ทักษะส่วนใหญ่ประกอบด้วยทักษะย่อย ๆ ทักษะ
ปฏิบัตินี้พัฒนาได้ด้วยการฝึกฝนท่ีดี 
 รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ (Davies อ้างใน ทิศนา แขมมณี, 2550)  
ทักษะปฏิบัติส่วนใหญ่ จะประกอบด้วยทักษะย่อย ๆ จ านวนมาก การฝึกให้ผู้เรียนสามารถท าทักษะ  
ย่อย ๆ ได้ก่อนแล้วค่อยเช่ือมโยงเป็นทักษะใหญ่ จะช่วยให้เรียนรู้ได้ดีและรวดเร็ว 

 1) ขั้นสาธิตการกระท า ผู้เรียนได้เห็นทักษะหรือการปฏิบัติต้ังแต่ต้นจนจบอย่างเป็น
ปกติตามธรรมชาติ ไม่ช้า-เร็วเกินไป นักเรียนควรได้รับค าแนะน าให้สังเกตจุดส าคัญท่ีควรเอาใจใส่พิเศษ 

  2) ขั้นสาธิตทักษะย่อย และให้ผู้เรียนปฏิบัติสังเกต และท าตามไปทีละส่วนอย่างช้า ๆ 
 3) ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย โดยไม่มีการสาธิตหรือแบบอย่างให้ดู มีผู้สอนคอย

ช้ีแนะ ช่วยแก้ไขจนกระท่ังผู้เรียนท าได้ แล้วเริ่มทักษะย่อยใหม่ 
 4) ขั้นให้เทคนิควิธีการ เมื่อผู้เรียนปฏิบัติได้แล้ว อาจได้รับค าแนะน าเทคนิควิธีการท่ีมี

ประโยชน์เพิ่มเติม เช่นท าได้ประณีตสวยงามข้ึน รวดเร็วขึ้น ง่ายข้ึน ปลอดภัยข้ึน 
 5) ขั้นให้ผู้เรียนเช่ือมโยงทักษะย่อย ๆ เป็นทักษะท่ีสมบูรณ์ต่อเนื่องจนจบ ฝึกปฏิบัติ

จนช านาญ สามารถปฏิบัติทักษะได้สมบูรณ์อย่างสม่ าเสมอเพื่อให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติทักษะท่ีประกอบ
ทักษะย่อย ๆ ได้อย่างดี มีประสิทธิภาพ สมบูรณ์ และพัฒนาให้ทักษะเป็นเลิศ 

 
4.2 รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นทักษะปฏิบัติส าหรับครูวิชาอาชีพ 

 การเรียนการสอนท่ีเน้นทักษะปฏิบัติ เป็นส่ิงส าคัญท่ีจะต้องวางแผน และก าหนดรูปแบบ
การเรียนการสอนให้มีความครบถ้วนของเนื้อหาสาระของการปฏิบัติ ทักษะ เพื่ออ านวยความสะดวก
ส าหรับครูวิชาชีพ ซึ่งทิศนา แขมมณี (2550) การเรียนการสอนวิชาอาชีพ ส่วนใหญ่จะเน้นทักษะปฏิบัติ 
โดยอาศัยแนวคิด และหลักการเกี่ยวกับการพัฒนาทักษะปฏิบัติ 9 ประการ โดยสรุปว่า การพัฒนา
ผู้เรียนให้เกิดทักษะปฏิบัติ ท่ีดีนั้น ผู้สอนควรเริ่มต้ังแต่การวิเคราะห์งานท่ีจะให้ผู้เรียนท าโดยแบ่งงาน
ออกเป็นส่วนย่อย ๆ และล าดับงานจากง่ายไปหายาก แล้วให้ผู้เรียนได้ฝึกท างานย่อย ๆ มีความรู้เข้าใจ
งานท่ีจะท า เรียนรู้ลักษณะนิสัยท่ีดีในการท างาน ฝึกท างานในสถานการณ์ใกล้เคียง ซึ่งนวลจิตต์      
เชาวกีรติพงศ์ เป็นผู้พัฒนารูปแบบนี้ขึ้น พ.ศ. 2535 รูปแบบการเรียนการสอน ประกอบด้วย ยุทธวิธี     
3 ยุทธวิธี ให้ผู้สอนได้เลือกใช้ให้เหมาะสม ดังนี้ 
 4.2.1 การสอนทฤษฏีก่อนสอนงานปฏิบัติ (เหมาะส าหรับการสอนเนื้อหาปฏิบัติท่ีมีลักษณะ
ซับซ้อน เส่ียงอันตราย และเนื้อหาสามารถแยกส่วนภาคทฤษฏีและปฏิบัติได้ชัดเจน) 
   1) ขั้นน า แนะน างาน กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ และเห็นคุณค่าในงานนั้น 
   2) ขั้นให้ความรู้ ให้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับงานท่ีจะท า 
   3) ขั้นฝึกปฏิบัติ ผู้เรียนลงมือท างาน ท าตามแบบหรือเลียนแบบ หรือลองผิดลองถูก
ก่อนแล้วลองท าเอง ครูคอยสังเกตให้ข้อมูลย้อนกลับเป็นระยะ ๆ จนท าได้ถูกต้อง ฝึกหลายครั้งจน
ช านาญ 
   4) ขั้นประเมินผล นักเรียนได้รับการประเมินทักษะปฏิบัติ และลักษะนิสัยในการ
ท างาน และความยั่งยืนคงทน โดยดูความช านาญ ถ้าช านาญก็จะจ าได้ดีและนาน 

4.2.2 การสอนงานปฏิบัติก่อนสอนทฤษฏี (เหมาะส าหรับเนื้อหางานปฏิบัติท่ีมีลักษณะไม่
ซับซ้อนหรือเป็นงานปฏิบัติท่ีผู้เรียนเคยมีประสบการณ์มาบ้างแล้ว เป็นงานเส่ียงต่อชีวิตน้อย) 
   1) ขั้นน า แนะน างาน กระตุ้นความสนใจ และเห็นคุณค่า 
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    2) ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ และสังเกตการณ์ นักเรียนมีการปฏิบัติ สังเกต และจดบันทึก 
   3) ขั้นวิเคราะห์การปฏิบัติและสังเกตการณ์ ร่วมกันวิเคราะห์ พฤติกรรมการปฏิบัติ 
และอภิปรายผล 
   4) ขั้นเสริมความรู้ จากผลการวิเคราะห์และอภิปรายการปฏิบัติ ผู้สอนเสริมความรู้     
ท่ีเป็นประโยชน์ 
   5) ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติงานใหม่ เพื่อปรับปรุงแก้ไข ข้อบกพร่อง 
   6) ขั้นประเมินผล ประเมินทักษะปฏิบัติ ลักษณะนิสัย และความคงทนของการเรียนรู้ 
จากความช านาญ 

4.2.3 การสอนทฤษฏีและปฏิบัติไปพร้อม ๆ กัน (เหมาะส าหรับบทเรียนท่ีมีลักษณะของเนื้อหา
ภาคทฤษฏีและปฏิบัติ ท่ีไม่สามารถแยกจากกันได้เด็ดขาด) 
   1) ขั้นน า แนะน างาน กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ และเห็นคุณค่าในงานนั้น 
   2) ขั้นให้ความรู้ ให้ปฏิบัติ และให้ข้อมูลย้อนกลับไปพร้อม ๆ กัน 
   3) ขั้นให้ปฏิบัติงานตามล าพัง 
   4) ขั้นประเมินผล นักเรียนได้รับการประเมินทักษะปฏิบัติ ลักษณะนิสัยในการท างาน 
และความยั่งยืนคงทน โดยดูความช านาญเพื่อให้นักเรียน มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับงานท่ีท า และเกิด
ทักษะในการท างานนั้นได้อย่างช านาญตามเกณฑ์ รวมท้ังมีเจตคติท่ีดีและลักษณะนิสัยท่ีดีในการท างาน
ด้วย 
 
4.3 ทฤษฎีการศึกษาของอลิซเบธ สไตเนอร์ (Elizabeth Steiner, 1988)  

ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2554) กล่าวถึง ทฤษฎีการศึกษามีองค์ประกอบส าคัญ 4 ส่วน คือ ครูหรือ
ผู้สอน (Teacher) ผู้เรียนหรือนักเรียน (Student) สาระ (Content) และการเรียนการสอน (Context 
หรือ Position for Learning) ซึ่งกระบวนการทางการศึกษาจะไม่สมบูรณ์ถ้าขาดส่วนหนึ่งส่วนใดไป    
สไตเนอร์ให้ความส าคัญกับสาระมาก จึงมีการขยายความค่อนข้างละเอียด และเห็นได้ว่า การจัดแบ่ง
ระบบสาระแตกต่างไปจาก บลูม (Bloom, 1956) กล่าวคือ ทฤษฎีของสไตเนอร์ เน้นสาระท่ีสัมพันธ์กับ
จิตวิญญาณในทุกมิติ ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องพุทธิปัญญา มีการแบ่งเป็นเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ และเชิง
การกระท าซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเกี่ยวเนื่องกับจิตใจ และความคิดอย่างมาก ซึ่ง ทักษะพิสัยของบลูม 
เน้นการกระท าหรือปฏิบัติ โดยไม่เน้นความเช่ือมโยงของการกระท ากับจิตใจมากเท่ากับของสไตเนอร์ 
เนื่องจากทฤษฎีการศึกษาของ สไตเนอร์ ให้นิยาม การเรียนรู้ ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับการศึกษาว่า เป็นการ
พัฒนาจิตวิญญาณ ส่วนเรื่องสถานการณ์ท่ีจัดไว้เพื่อการเรียนรู้ หรือการเรียนการสอน สไตเนอร์มิได้
ขยายความ จากทฤษฎีดังกล่าว ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเป็นทฤษฎีทางการศึกษาท่ีสามารถใช้เป็นกรอบใน
การศึกษาวิจัยเรื่องประวัติดนตรีไทยศึกษาได้อย่างเหมาะสม เนื่องจากดนตรีไ ทยเป็นเรื่องท่ีเน้นทาง
ทักษะปฏิบัติและยึดในขนบเป็นอย่างยิ่ง ดังนั้นในกระบวนการศึกษา ผู้ท่ีส าคัญยิ่ง คือ ผู้สอน หรือ ครู 
ซึ่งมิใช่เป็นเพียงผู้ถ่ายทอดทักษะเท่านั้น หากยังเป็นผู้อบรมบ่มนิสัย หรือการแนะน าให้ผู้เรียนมีพัฒนา
ทางจิตวิญญาณ (ดังค าท่ีสไตเนอร์กล่าวไว้) เกิดความซาบซึ้งถึงขนบดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง ซึ่งเมื่อผู้เรียน
ร่ าเรียนไปจนเก่งกล้าสามารถแล้ว ในท่ีสุดหลายคนจะกลายเป็น ครู ผู้อบรมส่ังสอนและสืบทอดขนบ  
ดนตรีไทยต่อไป ผู้วิจัยจึงเห็นว่า ผู้สอนและผู้เรียนเป็นองค์ประกอบส าคัญยิ่งส าหรับดนตรีไทยศึกษา 
นอกจากนี้สาระหลักสูตรเป็นอีกมิติหนึ่งท่ีสไตเนอร์ให้ความส าคัญมาก เน้นไปท่ีจิตวิญญาณดังกล่าว ซึ่ง
สาระดนตรีเป็นเรื่องท่ีมีความลึกซึ้งเป็นวิถีชีวิต และจิตวิญญาณของผู้สอนและผู้เรียน  
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ตอนที่ 5 ประวัติครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่2.1 ภาพถ่ายครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ท่ีมา: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม  

 
5.1 ประวัติส่วนตัว 

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เกิดวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ. 2480 ณ บ้านดุริยประณีต เลขท่ี 83 ถนนล าพู  
(หลังวัดสังเวชวิศยาราม) ต าบลวัดสามพระยา อ าเภอพระนคร จังหวัดพระนคร ปัจจุบันอายุ 75 ปี 
  บิดาชื่อ  นายเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ 
  อาชีพ  ข้าราชการคีตศิลปินตรี กองการสังคีต กรมศิลปากร 
  มารดาชื่อ นางแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ (ดุริยประณีต) 
  อาชีพ  ข้าราชการคีตศิลปินเอก กองการสังคีต กรมศิลปากร 
  พี่น้อง  เป็นบุตรคนที่ 1 ในพี่น้องจ านวน 6 คน ได้แก่  

1. นางสุรางค์   ดุริยพันธุ์  4. นายนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ 
2. นายชนะ   ดุริยพันธุ์  5. ร้อยตรีอนันต์ ดุริยพันธุ์ 
3. นางดวงเนตร ดุริยพันธุ์  6. นายพจนา ดุริยพันธุ์ 

 
5.2  ด้านครอบครัว 
     สามีช่ือ นายบุญเกิด ทองประยูร (หย่าขาดจากกันด้วยหมายศาล ปี พ.ศ.2511)  
      บุตร มีบตุรจ านวน 2 คน เป็นชาย 1 คน และหญิง 1 คน คือ 

1.นายสิทธิศักดิ์ ทองประยูร (ถึงแก่กรรม) 
2.นางวัชรวรรณ ดุริยพันธุ์ (มีศีล)ส าเร็จการศึกษาปริญญา-ครุศาสตรบัณฑิต วิชาเอก
ขับร้องไทยภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย            
ปีการศึกษา 2526 (รุ่นท่ี 3) 
 

5.3 ประวัติการศึกษา 
5.3.1 การศึกษาสายสามัญ 

ระดับช้ันประถมศึกษา โรงเรียนวรวุฒิวิทยาลัย (ท่าช้างวังหน้า) ถนนพระอาทิตย์ กทม. 
ระดับช้ันมัธยมศึกษา โรงเรียนเบญจมราชาลัย กทม. 
   โรงเรียนเขมะสิริอนุสสรณ์ กทม. 
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5.3.2 การศึกษาด้านคีตศิลป์ 
 ครูสุรางค์เริ่มฝึกหัดขับร้องเพลงไทย และสามารถร้องเพลงไทยได้ต้ังแต่อายุ 8 ขวบ โดยเริ่ม

เรียนร้องเพลงกับครูชม รุ่งเรือง (ดุริยประณีต) ผู้เป็นน้าสาว ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  
ได้เรียนเพลงมอญ เพลงเถา เพลงสามช้ัน และเพลงสองช้ันกับครูชมจนสามารถขับร้องออกงานในวง    
ปี่พาทย์มอญ วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงมโหรี และวงอังกะลุงของคณะดุริยประณีตของ
ครูศุข และครูแถม ดุริยประณีต  ผู้ท่ีเป็นตายาย และได้เรียนร้องเพลงกับครูชมจนถึงอายุ 13 ปี ในช่วง
แรกของการเรียนขับร้อง บิดาและมารดาไม่สนับสนุนด้วยเกรงว่าจะท าให้เสียการเรียนหนังสือ แต่ด้วย
สืบสายโลหิตคีตศิลปินจึงมีความสนใจและมีใจรักในการร้องเพลง และมักจะติดตามบิดาและมารดาไป
ชมละครที่โรงละครกรมศิลปากรอยู่บ่อยครั้ง ประกอบกับการฝึกฝนการขับร้องด้วยความวิริยะอุตสาหะ
จนครูเช่ือม (สุดา) เขียววิจิตร (ดุริยประณีต) ผู้เป็นป้า ได้เห็นความสามารถและความไพเราะในน้ าเสียง 
จึงขออนุญาตจากบิดาและมารดาให้ร่วมขับร้องเพลงละคร และได้ออกงานอย่างจริงจัง จนกระท่ัง
ความสามารถเริ่มประจักษ์แก่บิดาและมารดา เพราะความสามารถในการจดจ าท านองเพลงและเนื้อร้อง
ได้อย่างถูกต้อง ไม่ว่าจะเป็นเพลงเกร็ด เพลงเถา เพลงละครนอก ละครใน ละครพันทาง ละครเสภา 
ละครชาตรี และละครร้อง ท้ังยังสามารถสอดแทรกอารมณ์ไปตามบทบาทของตัวละครได้เป็นอย่างดี   

นอกจากนี้ยังมีความสามารถในการร้องเพลงโดยเลียนส าเนียงภาษาของชาติต่างๆ ได้อย่าง
เหมาะสม จนสามารถออกงานร่วมกับวงดนตรีคณะดุริยประณีต ซึ่งในขณะนั้นมีครูสืบสุด ดุริยประณีต 
ผู้เป็นน้าชาย เป็นนักระนาดเอกท่ีมีฝีมือประจ าวง และครูศุข ดุริยประณีตเป็นผู้ควบคุมวง และได้รับการ
ชักน าให้ร่วมร้องประชันวงและได้รับชัยชนะต่อเนื่องหลายปี ท้ังในการประชันในกรุงเทพ และ
ต่างจังหวัด 

 ในสมัยเรียนอยู่ท่ีโรงเรียนเขมะสิริอนุสสรณ์ ม.จ.พูนศรีเกษม เกษมศรี โปรดเสียงและการ     
ขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์เป็นอย่างยิ่ง จึงมีรับส่ังให้ร่วมขับร้องเพลงไทยบันทึกแถบเสียงประเภท
เพลงเถา เพลงสามช้ัน และเพลงสองช้ันจ านวนมาก ท้ังยังประทานเงินรางวัลให้ 300 บาท พร้อมลาย
พระหัตถ์แสดงความช่ืนชม ยังความปลาบปล้ืมแก่ครูสุรางค์เป็นอย่างยิ่ง 

 เมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนเบญจมราชาลัย โรงเรียนได้ส่งเข้าประกวด   
ขับร้องเพลงไทยในงานกาชาด และงานศิลปหัตถกรรม ได้รับรางวัลชนะเลิศประเภทเพลงเด่ียวและ  
เพลงหมู่ ท้ังสองงานต่อเนื่องกันหลายปี ในการนี้ได้เข้ าเฝ้ารับพระราชทานถ้วยรางวัลจากพระหัตถ์
สมเด็จ  พระนางเจ้าสิริกิต์ิ ฯ พระบรมราชินีนาถ ด้วยเหตุนี้เองจึงท าให้บิดาและมารดาหันมาทุ่มเทและ
ถ่ายทอดหลักวิชาและกลวิธีการขับร้องเพลงไทยท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติให้ พร้อมท้ังได้รับการ
ฝึกสอนอย่างจริงจัง การขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์ จึงพัฒนาไปอย่างรวดเร็วจนสามารถต่อเพลงให้
นักเรียนรุ่นพี่ รุ่นน้องไปประกวดขับร้องเพลงหมู่จนได้รับรางวัลชนะเลิศในงานดังกล่าวหลายปีติดต่อกัน
ซึ่งแสดงถึงความสามารถในการถ่ายทอดวิชาขับร้องเพลงไทยได้ต้ังแต่อายุ 13-14 ปี 

 ผลงานยังความปลาบปล้ืมใจอย่างหาท่ีสุดมิได้ เมื่อเยาว์วัยอายุประมาณ 15 ปี ได้ถวาย       
การขับร้อ ง เฉพาะพระพั กตร์พระบาทสมเ ด็จพระ เ จ้าอยู่หั ว  สม เ ด็จพระนาง เ จ้า สิริ กิต ต์ิ 
พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตรการขับร้องและบรรเลงวงอังกะลุง รุ่นเด็ก ซึ่งเป็น
ลูกหลานของครูศุข และครูแถม ดุริยประณีต ณ พระท่ีนั่งอัมพรสถาน 

 ครูสุรางค์ ไม่ได้เรียนรู้เฉพาะเรื่องการขับร้องเพลงไทยเท่านั้น แต่ยังได้เรียนรู้การเล่นเครื่อง
ดนตรีชนิดต่าง ๆ ได้แก่ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ซอด้วง ซออู้ ซึ่งมีส่วนในการส่งเสริมการขับร้อง     
เพลงไทยเป็นอย่างมาก เพราะจะท าให้เข้าใจภาษาดนตรีได้เป็นอย่างดี แต่เนื่องจากมีใจรักในการขับร้อง
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จึงให้ความใส่ใจในด้านคีตศิลป์อย่างจริงจัง ครูสุรางค์ได้เรียนกลวิธีการขับร้องเพลงไทยและต่อเพลงกับ
ครูแช่มช้อยผู้เป็นมารดาจนมีความสามารถในการขับร้องเพลงได้หลายประเภท รวมท้ังการขับเสภาใน
ทุกส าเนียง การร้องเพลงหุ่นกระบอก และการร้องเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง นอกจากนี้ยังได้ต่อเพลง และ
ได้รับค าแนะน าเพิ่มเติมจากครูอีกหลายท่าน ได้แก่ ครูสุดา เขียววิจิตร (ผู้เป็นป้า) ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ 
(ผู้เป็นบิดา) ครูแถม ดุริยประณีต (ผู้เป็นยาย) ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ ผู้เป็นน้า) ครูชม 
รุ่งเรื่อง (ผู้เป็นน้า) ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูศรีนาฏ เสริมสิริ ครูจิรัส อาจณรงค์ 
(ศิลปินแห่งชาติ) ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ร้อยเอกชิต แฉ่งฉวี และศาสตราจารย์นายแพทย์ 
สุเอ็ด คชเสนี 

 
5.4 ประวัติการท างาน 
    5.4.1 ประวัติการท างานประจ า  

พ.ศ. 2502-2504 บรรจุเป็นครูสอนวิชาขับร้องเพลงไทย (เพลงประมวลการสอนของ
กระทรวงศึกษาธิการ) โรงเรียนราชินี ถนนมหาราช 

พ.ศ. 2505-2520  บรรจุเข้าท างานในต าแหน่งครูผู้ฝึกสอนขับร้องเพลงไทย ประจ า
 แผนกนาฏดุริยางค์ ฝ่ายจัดรายการโทรทัศน์ สถานีโทรทัศน์ไทย
 ทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม บริษัทไทยโทรทัศน์ จ ากัด 

พ.ศ. 2520-2540 บรรจุเข้าท างานเป็นเจ้าหน้าท่ีนักจัดรายการ ส่วนรายการฝ่ายผลิต
รายการโทรทัศน์ ไทยทีวีสี ช่อง 9 องค์การส่ือสารมวลชนแห่ง
ประเทศไทย (อ.ส.ม.ท.)  

 
  5.4.2 ประวัติการท างานพิเศษ 

พ.ศ. 2514-2530 อาจารย์พิเศษสอนขับร้องเพลงไทย ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษร
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัด
นครปฐม 

พ.ศ. 2520-2522 อาจารย์พิ เศษสอนขับร้อง เพลง ไทย ชุมนุมดนตรี ไทยของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และได้ควบคุมนักศึกษาไปเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศญี่ปุ่น และประเทศเกาหลีใต้ และได้
แสดงผลงานออกอากาศสดทางสถานีโทรทัศน์ N.H.K.ภาคข่าว
ประเทศญี่ปุ่น 

พ.ศ. 2533-ปัจจุบัน อาจารย์พิเศษสอนวิชาขับร้องเพลงไทย 1-2 และวิชาเอกัตศึกษา 
(การขับร้องเพลงไทย) สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี
และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2547-ปัจจุบัน อาจารย์พิเศษ และท่ีปรึกษาการขับร้องเพลงไทย โรงเรียนราชวินิต 
มัธยม 

พ.ศ. 2546 อาจารย์พิเศษสอนขับร้องเพลงไทย โรงเรียนวัดปทุมวนารามอาจารย์
ผู้สอนกลวิธีการขับร้องเพลงไทย และผู้ให้ข้อมูลศิลปนิพนธ์ ตาม
หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 
คณะนาฏดุริยางค์ สถาบันฑิตพัฒนศิลป์ กรมศิลปากร 
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พ.ศ. 2548-ปัจจุบัน อาจารย์พิเศษสอนขับร้องเพลงไทย โรงเรียนเทพศิรินทร์  
พ.ศ. 2549-2550 อาจารย์พิเศษสอนรายวิชา 3503540-2503541 วิชาอาศรมศึกษา  

ตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2549 อาจารย์พิเศษสอนการขับร้องเพลงไทย ให้แก่นักเรียนโรงเรียน    
บุญวัฒนา เพื่อเข้าร่วมประกวดการแข่งขันดนตรีไทยระดับช้ัน
มัธยมศึกษาในงานการแสดงดนตรีและดนตรีนาฏศิลป์พื้นเมืองของ
นักเรียนประจ าปีการศึกษา 2549 (ระดับประเทศ)  

 
5.5 ผลงานด้านการขับร้อง 
 - ขับร้องเพลงไทย “ลาวด าเนินทราย” ให้กับละครเพลงไทย โดยมีนายอาคม มกรานนท์ เป็น
พระเอกให้กับสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 ในปี พ.ศ. 2505 
 - ขับร้องสดเพลงแขกสาหร่าย โดยคิดน าบทประพันธ์ค ากลอนของนายถนอม นาควัชระ เป็น
เพลงน ารายการในการประกวดขับร้องเพลงฆ้องทองค า 
 - ขับร้องแพลงประกอบการแสดงโขน-ละคร คณะนาฏราชย์ ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร ทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
 - ขับร้องเพลงไทยได้รับรางวัลชนะเลิศ และได้ขับร้องเพลงถวายเฉพาะพระพักตร์สมเด็จ     
พระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พร้อมได้รับพระราชทานถ้วยรางวัลจากพระหัตถ์ ณ พลับพลา   
ท่ีประทับ บริเวณสนามหญ้าหน้าสถานเสาวภาในงานกาชาด 
 - ขับร้องเพลงบังใบ เนื้อเต็ม เป็นเพลงน าละครเรื่อง “มายา” และเป็นผู้ด าเนินงานให้สถานี  
 - ขับร้องเพลงร่วมกับวงเสริมมิตรบรรเลง โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีได้ร่วมทรงซอด้วง ณ พระราชวังไกลกังวล หัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
 - ขับร้องเพลงถวายในการประชันวงปี่พาทย์หน้าพระท่ีนั่ง ระหว่างวงบ้านบางล าพู (คณะ       
ดุริยประณีต) กับวงบ้านบางกะปิ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยมหิดล 
 - ขับร้องเพลงพม่าห้าท่อน 3 ช้ัน ถวายในงาน 100 ปีสายสกุลดุริยประณีต ณ หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
 - ขับร้องสักวากลอนสดในงานฉลอง 200 ปี กวีเอกของโลกสุนทรภู่ เป็นการว่าสักวาครั้งส าคัญ 
เพราะสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีได้ร่มทรงสักวา และมีผู้บอกสักวาท่านอื่นๆ 
ได้แก่ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา คุณหญิงกุลทรัพย์ เกษแม่นกิจ 
และม.ร.ว. อรฉัตร ซองทอง โดยได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ขับร้องบทสักวาพระราชนิพนธ์ พร้อมท้ัง
ปฏิบัติหน้าท่ีเป็นผู้ควบคุมรายการถ่ายทอดสดให้กับสถานีโทรทัศน์สีช่อง 9 อ.ส.ม.ท. และได้เผยแพร่
ภาพทางสถานีโทรทัศน์ช่องอื่นๆ ด้วย 
 - ขับเสภาสารคดีประกอบสารคดีเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี เนื่อง
ในวันมหามงคลวโรกาสวันพระราชสมภพ และขับร้องถวายอาลัยสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
ต้ังแต่วันสวรรคตจนถึงวันพะราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ โดยออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สี
ช่อง 9 อ.ส.ม.ท. และสถานีวิทยุ อ.ส.ม.ท. ภาค FM 100.5 MHZ และ AM 1143 KHZ ทุกวันอาทิตย์ 
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 - ขับร้องเพลงประกอบการแสดงเนื่องในวโรกาสเฉลิมฉลอง 150 วันพระราชสมภพของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ ลานพระบรมรูปทรงม้า ในการนี้ได้ขับร้องเพลง
ประกอบการแสดงหลายประเภท ได้แก่ ละครร้องเรื่องตุ๊กตายอดรัก อะบูหะซัน ละครนอกเรื่อง       
แก้วหน้าม้า 
 - ขับร้องเพลงอกทะเล 3 ช้ัน บทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี ในการประชันวงปี่พาทย์ เทศกาลลายลักอักษรศิลป์ ณ บริเวณสังคีตศาลา 
 - ได้รับเชิญจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง เป็นวิทยากรขับร้องเพลง     
หุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี เพื่อการศึกษาในวันสุนทรภู่ เมื่อวันท่ี 26 มิถุนายน 2545 ณ หอประชุม
โรงเรียนราชินี (ปากคลองตลาด) 
 - ขับร้องถวายพระพรเนื่องในวันมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา และวันคล้ายวันประสูติ  
 -  ขับร้องถวายราชสดุดีร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณ 
 - ขับร้องเพลงถวายราชสดุดีสมเด็จพระบรมชนกนาถ ในวันท่ี 18 กรกฎาคม 2548 
 - ขับร้องเพลงร่วมกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตถวายชัยมงคล สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิ
พระบรมราชินีนาถ บันทึกเสียง ณ สถานีวิทยุ อ.ส.พระราชวังดุสิต สวนจิตรลดา และบันทึกเทป
โทรทัศน์ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 11 กรมประชาสัมพันธ์ ในวันท่ี 12 สิงหาคม 2548  
 - ขับร้องเพลงร่วมกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต ถวายราชสดุดีสมเด็จพระศรีนครินทรา 
บรมราชชนนี (สมเด็จย่า) บันทึกเสียง ณ สถานีวิทยุ อ.ส.พระราชวังดุสิต สวนจิตรลดา เมื่อวันท่ี 24 
กันยายน 2548 
 - ขับร้องเพลงร่วมกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตถวายชัยมงคล เนื่องในวโรกาสวันเฉลิม   
พระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว บันทึกเสียงและออกอากาศ ณ สถานีวิทยุ อ.ส.
พระราชวังดุสิต สวนจิตรลดา เมื่อวันท่ี 5 ธันวาคม 2548 

- ขับร้องเพลงเต่ากินผักบุ้ง สองช้ัน ร่วมกับนักเรียนของโรงเรียนดนตรีมูลนิธิดุริยประณีต        
ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากรในเดือนธันวาคม 2548 

- ขับร้องส่งการเด่ียวขิมเพลงสารถี 3 ช้ัน ในการบรรเลงดนตรีไทย “วิศิษฏศิลปปิ่นสยาม” 
ถวายพระพรชัยมงคลแด่สมเด็จพระเทพรัตนฯ สยามบรมราชกุมารี ในวโรกาสทรงเจริญพระชนมายุ  
50 พรรษา 2548 ของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ณ หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรม
แห่งประเทศไทย 

- ขับร้องเพลงเขมรราชบุรี 3 ช้ันร่วมกับการบรรเลงวงมโหรีเครื่องใหญ่คณะครูดนตรีไทย  
โรงเรียนมูลนิธิดุริยประณีต ผลงานการแสดงดนตรี-นาฎศิลป์ ของนักเรียนมูลนิธิดุริยประณีต 
ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร 10 กุมภาพันธ์ 2550 

- ขับร้องเพลงปลาทอง เถา ร่วมกับวงมโหรีถวายเฉพาะพระพักตร์สมเด็จพระเทพรัตน       
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ ปะร าพิธีพระราชวังพญาไท ภายในโรงพยาบาลพระมงกุฎเกล้า ฯ  
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5.6 ผลงานด้านอื่นๆ 
 - ประดิษฐ์ทางร้องเพลงเทพรัญจวน เถา ในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว ซึ่งได้จากการ  
ตัดทอนเพลงเทพรัญจวน สามช้ัน ของเก่า มาเป็นท านองสองช้ัน และช้ันเดียวตามล าดับ 

- ประดิษฐ์ทางร้องเพลงสุรินทราหู ในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว โดยในตอนท้ายของ
เพลงแต่ละท่อนจะเพิ่มค าร้อง ค าว่า “เจ้าเอย” ทุกท่อน เพื่อให้คงเอกลักษณ์ท่ีส าคัญของเพลงไว้ และ
เพื่อให้เกิดเอกภาพในบทเพลง 

- ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเชิญเข้าร่วมประชุมเชิงปฏิบั ติการสกัดแก่น    
องค์ความรู้เพื่อจัดท าหลักสูตรท้องถิ่น เมื่อวันอังคารที่ 14 มีนาคม 2549 
 - เป็นผู้จัดท าบทผู้ด าเนินรายการและวิทยากรรายการ “อยู่อย่างไทย” ในนามคณะกรรมการ
เผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย ในคณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ ส านักปลัดนายกรัฐมนตรี  ออกอากาศ
ทางวิยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย FM 98.5 Mhz และ AM 1467 Mhz ตัวอย่างบทวิทยุท่ีครูสุรางค์
เป็นผู้จัดท าบท ผู้ด าเนินรายการและวิทยากร     
 - กองกิจการพลเรือน กรมกิจการพลเรือนทหารเชิญร่วมขับร้องและบรรเลงใน มหกรรมดนตรี
ไทยเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 50 พรรษา ในวันอังคารท่ี 30 
พฤษภาคม 2549 ในการเสด็จพระราชทานถ้วยรางวัลแก่วงดนตรีไทยท่ีชนะเลิศการประกวดระดับ
มัธยมศึกษาท่ัวประเทศ และร่วมทรงดนตรีไทยกับวงมโหรีของโรงเรียนเตรียมทหาร โรงเรียนนายร้อย  
ท้ังสามเหล่าทัพและโรงเรียนนายร้อยต ารวจ ณ หอประชุมโรงเรียนเตรียมทหาร จังหวัดนครนายก        
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ได้ฝึกซ้อมขับร้องบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี เพื่อร่วมขับร้องเป็นลูกคู่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  

- คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะดนตรีและ
นาฏศิลป์ศึกษา เชิญประชุมหลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2549 (หลักสูตร 4 ปีและหลักสูตร 5 ปี) เมื่อวันศุกร์
ท่ี 9 มิถุนายน 2549 
 - ศูนย์บริการวิชาการมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) เข้าร่วมสนทนากลุ่มการจัดท าหลักสูตรท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
(หุ่นไทย) ในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน เมื่อวันอาทิตย์ท่ี 25 มิถุนายน 2549 ณ โรงแรมรอยัลซิต้ี 
 - ประดิษฐ์ทางร้องเพลงเทพนฤมิต เถา ซึ่งได้ขยายท านองจากเพลงเทพทอง  ช้ันเดียว         
เป็นท านองสองช้ัน และขยายจากอัตราจังหวะสองช้ันเป็นท านองสามช้ัน โดยครูอุทัย แก้วละเอียด เป็น
ผู้ประดิษฐ์ทางเครื่องดนตรี 
 
5.7 การท าคุณประโยชน์เพื่อสังคม 
 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคีตศิลปินท่ีมีความสามารถเฉพาะตน และได้ใช้ความสามารถนี้ให้เกิด
ประโยชน์ต่อสังคมในด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะการเป็นครูแม่แบบในการขับร้องเพลงไทยและถ่ายทอดวิชา
ความรู้ด้านคีตศิลป์ให้แก่ผู้อื่นมาแต่วัยเยาว์ มากกว่า 5 ทศวรรษ จนได้รับยกย่องและยอมรับกันว่าเป็น
ครูแม่แบบของคีตศิลปิน ครูอาจารย์ นักเรียน นิสิตนักศึกษา ข้าราชการ และประชาชนผู้สนใจท่ัวไป 
เพราะมีวิธีการสอนอย่างมีระบบระเบียบ อธิบายเป็นรูปธรรม ท าให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ได้รวดเร็ว 
สามารถจดจ าเพลงได้รวดเร็ว และแม่นย าในท่วงท านองเพลงมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ยังเป็นผู้ท่ีประกอยด้วยความวิริยะอุตสาหะ มีจิตวิทยาในการสอน และมุ่งมั่นพัฒนาวิธีการสอนของตน
อยู่เสมอ และผลงานท่ีท าคุณประโยชน์แก่สังคม มีดังนี้ 
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1) การฝึกสอนเพลงถวายพระพรชัยมงคล เพลงพื้นบ้านไทย และเพลงละครร้องให้แก่บุคคลใน
แวดวงต่าง ๆ เช่น นักร้อง นักแสดง แพทย์ พยาบาล เพื่อออกอากาศในมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ ฯ พระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานุวงศ์ 
ในรายการต่าง ๆ เช่น เพลินเพลงกับนฤพนธ์ คันธรรพศาลา สวนสังคีตภิรมย์ เป็นต้น 

2) ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนขับร้องเพลงไทยให้กับนักเรียน นิสิตนักศึกษาในสถาบัน 
ต่าง ๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ โรงเรียนเทพศิรินทร์ โรงเรียนราชวินิตมัธยม โรงเรียนวัดปทุมวนาราม เป็นต้น 

3) ได้รับเชิญเป็นวิทยากรสอนขับร้องเพลงไทยในสถาบันต่างๆ เช่น สภาสังคมสงเคราะห์แห่ง
ประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ ร่วมกับ Y.M.C.A., มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
มหาวิทยาลัยบูรพา, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ, 
โรงเรียนราชินี และในรายการวิทยุ กรมประชาสัมพันธ์ เป็นต้น 

4) ได้รับเชิญเป็นท่ีปรึกษาในการท าวิทยานิพนธ์ งานวิจัย ศิลปนิพนธ์ แก่นิสิตนักศึกษาใน
สถาบันต่างๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

5) ได้ให้ค าแนะน าและถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยแก่ นักเรียน นิสิต นักศึกษา และผู้ท่ีสนใจ 
โดยไม่คิดค่าใช้จ่าย ต่อเนื่องมามากกว่า 50 ปี เพื่อเป็นการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมนี้ไว้ และให้อนุชน   
รุ่นต่อมาได้ซาบซึ้งถึงเพลงไทยและเห็นคุณค่าของเพลงไทย 
 
5.8 ชีวิตปัจจุบัน 
 ปัจจุบัน ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ พักอยู่บ้านเลขท่ี 111 ซอยล าพู ถนนสามเสน 1 แขวงวัดสาม    
พระยา เขตพระนคร จังหวัดกรุงเทพ ฯ 10200 หมายเลขโทรศัพท์ 02-2812734 ในด้านหน้าท่ีการงาน 
แม้จะเกษียณอายุจากงานประจ าแล้ว ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ยังได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษสอนขับร้อง
เพลงไทยในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ มากมาย นอกจากนี้ยังมีผลงานด้านคีตศิลป์ท้ังในรูปแบบของการ
แสดงในงานต่าง ๆ และผลงานการบันทึกเสียงขับร้อง ขับเสภา สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน         
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ตอนที่ 6 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
  จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีมีความเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับการศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
เป็นแนวทางท่ีส าคัญอย่างยิ่งของการวิจัย นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 จตุพร สีม่วง (2543) ลีลาการขับเสภาไทย ผลการวิจัยพบว่า การขับเสภาของแต่ละส านักนั้น
มีลีลาการขับ มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนเอง ท่วงท านองการขับเสภาในสมัยแรกมีลักษณะ
คล้ายท านองแหล่ เทศมหาชาติ ต่อมามีการพัฒนาท านองการขับจนใกล้เคียงทางร้องอย่างปัจจุบัน    
การขับเสภาเป็นอิสระจากเครื่องดนตรี ผู้ขับสามารถใช้เสียงให้เหมาะสมกับความสามารถของตนเองได้ 
เสียงส าคัญท่ีใช้ในการขับเสภานอกจากเสียงเสภาแล้วยังมีคู่เสียงหรือเคียงเสภา ซึ่งเป็นเสียงท่ีต่ าเป็นคู่ 4 
จากเสียงเสภา เหมาะให้ผู้หญิงขับ หรือผู้ท่ีมีคุณภาพเสียงด้วยกว่าเสียงเสภา การขับเสภาในสมัยแรกนั้น
ใช้ผู้ชายขับท้ังบทผู้ชายและบทผู้หญิง 
 ภรภัทธ์ กุลศรี (2550) วิเคราะห์เพลงทยอยเด่ียวของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ผลการวิจัยพบว่า 
รูปแบบของท านองเพลงแบ่งออกเป็น 5 ส่วน คือ ส่วนท านองขึ้นต้นเพลง ส่วนการร้องเอื้อนลอยครวญ 
ส่วนการด าเนินเนื้อท านองเพลง ส่วนท่ีเป็นการเอื้อนลงท านองเพลง และส่วนท านองลงจบ ลักษณะของ
ท่วงท านอง หลักการประพันธ์พบว่า มีส่วนของท านองเพลงทยอยใน ปรากฏอยู่ ในเพลงทยอยเด่ียว 
ระเบียบวิธีการบรรเลง ใช้หน้าทับประเภทสองไม้ตีประกอบ แต่ท้ังนี้ไม่นิยมน ามาร้องในงานพิธีกรรมใด 
ๆ และไม่น ามาเผยแพร่สู่สาธารณชนอย่างเปิดเผย ซึ่งเป็นเพลงท่ีถือว่าลึกลับ  

สถาพร วางขุนทด (2549) วิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและเพลงทยอยเขมรสามช้ัน 
ทางร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการวิจัยพบว่า เพลงประเภททยอยเป็นเพลงท่ีมาจากเพลงเรื่อง 
ซึ่งคีตกวีได้น ามาขยายเป็นสามช้ันและตัดลงเป็นช้ันเดียวในเวลาต่อมา เพลงประเภททยอยมีส่วนท่ี
ส าคัญคือส่วนท่ีเรียกว่า “โยน” และส่วนท่ีเรียกว่า “เนื้อ” และส่วนส าคัญของเพลงอยู่ ท่ีการตกแต่ง
ท านองของลูกโยนท่ีเป็นการตกแต่งอย่างอิสระ  

สุวรรณา วังโสภณ (2547) ศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจ าชาติไทยและญี่ปุ่น
พบว่า การถ่ายทอดดนตรีประจ าชาติไทยและญี่ปุ่นนั้นมีจุดมุ่งหมายร่วมกัน คือ เพื่อการด ารงรักษา
วัฒนธรรมดนตรีประจ าชาติและเพื่อประกอบอาชีพ โดยมีรูปแบบการถ่ายทอด ตามจารีตประเพณี
โบราณ คือ การถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว เป็นการสอนท่ีเน้นทักษะการบรรเลงดนตรีควบคู่กับการ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกภาพนักดนตรีไปพร้อมกัน ส าหรับการถ่ายทอดดนตรีประจ า
ชาติในโรงเรียนพบว่า ประสบปัญหาในหลายด้าน โดยเฉพาะอย่าง ยิ่ง การขาดแคลนบุคลากร
ผู้เช่ียวชาญ ในการถ่ายทอดอย่างถูกต้อง ซึ่งเป็นปัจจัยท่ีส าคัญของการพัฒนาความรู้  
 สงบศึก ธรรมวิหาร (2533) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูมนตรี ตราโมท พบว่า 
ท่านยังคงยึดแบบแผนของไทยโบราณท่ีเรียกว่า วิธีการถ่ายทอดเฉพาะตัวเป็นหลัก โดยการถ่ายทอด
ดนตรีไทยและเพลงไทยของครูมนตรี ตราโมท นั้นต้องเริ่มด้วยภาคปฏิบัติจากง่ายไปหายาก และครูท่ีมี
ความรู้ความสามารถจริงเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีสุดในการถ่ายทอดดนตรีไทย  
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ตอนที่ 7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอด

การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย เพื่อเป็นแนวทาง
ในการศึกษา ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

1. ด้านอัตลักษณ์ การถ่ายทอดดนตรีไทยสุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรีของครูสุรางค์ 
ดุริยพันธุ์ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากการสร้างขึ้นมาด้วยตนเอง เช่น การคิดสร้างสรรค์โดยไม่ให้ซ้ ากับใคร 
การฝึกฝนจนเกิดความเช่ียวชาญ การใช้เทคนิคขั้นสูงท่ีสามารถเลียนแบบได้ยาก เป็นต้น 
  2. วิธีการขับร้องเพลงไทย การถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทย วิธีการขับร้องเพลงทยอยของ   
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เช่น หลักในการขับร้องเพลงทยอย แบ่งได้ 5 ประการ คือ 1) ผู้ขับร้องจะต้องเป็น  
ผู้ท่ีมีไหวพริบ 2) ผู้ขับร้องจะต้องมีความช านาญในการขับร้อง 3) ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้เรื่องจังหวะ
หน้าทับ มีความคล่องแคล่ว และไม่ขวางจังหวะ 4) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการพลิกแพลงเสียงขึ้นลงตาม
ท านองของบทเพลง 5) ผู้ขับร้องจะต้องรู้จักการประดิษฐ์เสียงเอื้อนในช่วงการลอยจังหวะ หรือลูกโยน 
ให้มีลีลาท่ีอ่อนช้อยอ่อนหวาน   

3. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการสอน ความหมายของการสอน หลักการสอนดนตรี การวัด
และประเมินผลทางดนตรี กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ ทักษะ และเจตคติ ซึ่งท าหน้าท่ีเป็น
เครื่องมือท่ีช่วยให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ท่ีดีท่ีจะสามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีขึ้นจน
สามารถด ารงชีพได้อย่างราบรื่นเป็นประโยชน์แก่ตนเองและส่วนรวม ซึ่งจะต้องประกอบไปด้วย 1) ผู้สอน 
2) ผู้เรียน 3) เนื้อหาสาระ 4) บริบท และการสอนท่ีดีนั้นทุกองค์ประกอบจะต้องมีความสัมพันธ์เช่ือมโยง
กันเป็นอย่างดี จึงจะสามารถก่อให้เกิดประสบการณ์ท่ีมีความหมายต่อการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ีพึง
ประสงค์ได้ 
 4. แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง เช่น หลักการของสไตเนอร์ ทฤษฎีการศึกษาท่ีมีองค์ประกอบ
ส าคัญ 4 ส่วน คือ ครูหรือผู้สอน (Teacher) ผู้เรียนหรือนักเรียน (Student) สาระ (Content) และการ
เรียนการสอน (Context หรือ Position for Learning) กระบวนการทางการศึกษาจะไม่สมบูรณ์      
ถ้าขาดส่วนหนึ่งส่วนใดไป  
 การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
สามารถสรุปกรอบแนวคิดการวิจัยได้ ดังภาพที่ 2.2  
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แนวคิด และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
- หลักสูตร การสอน การวัดและประเมินผล  
- สไตเนอร์ (T,S,C,X) 
- การเรียนการสอนท่ีเน้นการพฒันาด้านทักษะ 

กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลง
ทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์

  - บทเพลงทยอยท้ัง 3 บทเพลง 
  - หลักการสอน 

  - วิธีการสอน 
  - การวัดประเมินผล 
   

อัตลักษณ์ 
- ลักษณะเฉพาะท่ีเกิดขึ้นเองโดย  
  ธรรมชาติ 
- เกิดจากบริบททางสังคม 
- เกิดขึ้นโดยสร้างขึ้นมาด้วยตนเอง 

กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 
- ระบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) 
- การช้ีแนะ ให้ท าตามท่ีครูส่ัง  
- การท่องจ า (บทเพลงและเทคนิค)  
- การยึดมั่นในจารีตประเพณี  
  คุณธรรม จริยธรรม 

กลวิธีการขับร้องเพลงทยอยของ 
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

- การนั่ง 
- วิธีการขับร้อง 
- คุณภาพเสียง รสเสียง 
- ความแม่นย าของท านอง 
- ความแม่นย าในการขับร้องตาม 
  ท านองทางร้องและแนวการ 
  ด าเนินท านอง 
- การเปล่ียนท านองประโยค และ 
   การท าทางเปล่ียนของทางร้อง 
- ขีดความสามารถ และสุนทรียะ 

อัตลักษณ์และกระบวนถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

แผนภาพที่ 2.2 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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แผนภาพที่ 3.1 กรอบวิธีด าเนินการวิจัย 
 

บทท่ี 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของ    
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ และศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์     
ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในการศึกษาครั้งนี้ แบ่งเป็น 5 ขั้นตอน 
ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants)  
ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล และสรุปผล 

ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปเป็นกรอบวิธีด าเนินการวิจัยไว้ดังนี้ 
 

 
 
 
 

ขั้นที่ 1   ศึกษาเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 ขั้นที่ 2   ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) 

 

(key informants) 

 

ขั้นที่ 3 สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล  
- แบบวิเคราะห์เอกสาร แบบสัมภาษณ์  แบบบันทึกการสังเกต 
- ตรวจสอบความตรงของเครื่องมือโดยอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้เชี่ยวชาญ 

 

ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล และสรุปผล 
   - วิเคราะห์อัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครสูุรางค์ ดุริยพันธ์ุ 
   - ตรวจสอบคุณภาพข้อมูล โดยการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล และด้านวิธีการเก็บข้อมูล 
 

 

ขั้นที่ 4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
         1. ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ ผู้ให้ข้อมูลโดยตรง 
         2. ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ โดยตรงจนถึงข้ันสูง 
         3. ผู้ที่ได้เรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ โดยตรง และผู้เชี่ยวชาญด้านการ   
ขับร้องเพลงไทยที่เคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ 
         4. ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ โดยตรง ซึ่งก าลังศึกษา
อยู่ในระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 
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ขั้นที่ 1 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการก าหนด
แนวทางการวิจัย โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 
 1.1 การถ่ายทอดดนตรีไทยและการขับร้องเพลงทยอย ประกอบด้วย การถ่ายทอดดนตรีไทย
ตามขนบแบบแผนอย่างไทย คุณธรรม จริยธรรมกับการสอนดนตรีไทย การสอนและการขับร้องเพลง
ทยอย 

1.2 แนวคิด หลักการเกี่ยวกับการสอนดนตรี ประกอบด้วย หลักการสอนดนตรี จิตวิทยาการ
สอนดนตรี สุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี การวัดและประเมินผลทางดนตรี  

1.3 แนวคิด ทฤษฎีเกี่ยวกับการสอน ประกอบด้วย ความหมายการสอน องค์ประกอบ     
การสอนทักษะ และการวัดและประเมินผลทางดนตรี 
 1.4 รูปแบบหรือลักษะการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย 
 1.5 ลักษณะของคู่มือการสอนและการฝึกทักษะการขับร้องเพลงทยอย 
  
ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants)  

ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มผู้ท่ีมีความรู้ ประสบการณ์เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้อง
เพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย         
ดุริยพันธุ์ และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของลูกศิษย์โดยตรงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้ 

1. เป็นผู้ให้ข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้โดยตรง คือ ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 2. เป็นผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรงจนถึ งขั้นสูง ซึ่ง
จะต้องเรียนขับร้องกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ อย่างสม่ าเสมอไม่ต่ ากว่า 10 ปี 5 ท่าน 
 3. เป็นผู้ท่ีเคยเรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ โดยตรง และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้อง
เพลงไทยท่ีเคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 9 ท่าน 
 4. เป็นผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง ซึ่งก าลังศึกษาอยู่ใน
ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 5 ท่าน 
 
 จากหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญ สามารถแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญออกเป็น  
4 กลุ่ม ดังตารางท่ี 3.2 
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ตารางที่ 3.1 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญเก่ียวกับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย 
กลุ่ม ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ต าแหน่ง 

1. ผู้ให้ข้อมูลโดยตรง  
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

อาจารย์พิเศษ วิชาขับร้องเพลงไทย
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการ
ขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
โดยตรงจนถึงขั้นสูง ซ่ึงจะต้อง
เ รี ยนขับ ร้อ ง กับค รูสุ รา งค์      
ดุริยพันธุ์ อย่างสม่ าเสมอไม่ต่ า
กว่า 10 ปี 
    (เกณฑ์ข้อที่ 2) 
 

1. นายกีฏะ เพิ่มพูน อาจารย์ประจ า โรงเรียนสาธิตแห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝ่ายประถม 

2. นายธนิต อัศวไพฑูรย์ ลูกจ้างช่ัวคราว กรมประชาสัมพันธ์ 
3. นายนัทธี เชียงชะนา อาจารย์ประจ า วิทยาลัยราชสุดา 
4. นางภรภัทร์ กุลศรี ครู คศ.2 วิทยาลัยนาฏศิลป์จันทบุรี 
5. นายวราเมษ วัฒนไชย อาจารย์ประจ า มหาวิทยาลัยทักษิณ 

3.  ผู้ ที่ เ คย เ รียนขับ ร้อง กับ     
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ โดยตรง 
แล ะผู้ เ ชี่ ย ว ชาญด้ านกา ร     
ขั บ ร้ อ ง เ พ ล ง ไ ทย ที่ เ ค ย มี
ประสบการณ์ในการขับร้อง
ร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  
        (เกณฑ์ข้อที่ 3) 

1. ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ์ ข้าราชการบ านาญ  กรมศิลปากร 
2. ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ หัวหน้าแผนกแผนผังรายการโทรทัศน์

ไทยทีวีสีช่อง 9 
3. ครูจิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
4. ครูย์ทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
5. ครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
6. ศาสตราจารย์กิตติคุณ 
นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

ผู้เ ช่ียวชาญพิเศษและผู้ทรงคุณวุฒิ  
ด้านดนตรีไทย 

7. ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
8. ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
9. ครูสมชาย ทับพร   ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 

4. ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการ
ขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
โดยตรง ซ่ึงก าลังศึกษาอยู่ใน
ร ะ ดั บ มั ธ ย ม ศึ ก ษ า  แ ล ะ
ระดับอุดมศึกษา 

1. นายกวีทัศน์ อะโสต นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ     
ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2. นางสาวจารุรี สิงห์ตุ้ย นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ     
ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3. นางสาวตวิษา เริ่มวัฒนะ นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ     
ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4. นายรัฐไท โลกุตรพล นักเรียนโรงเรียนเทพศิรินทร์  
5. นางสาวสุดารัตน์ ไววิลา นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ     

ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ขั้นที่ 3 สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล   
3.1 แบบวิเคราะห์เอกสาร  

ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลอัตลักษณ์และการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์  
ดุริยพันธุ์ ท่ีมีการบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ รวมถึงส่ืออิเล็คทรอนิกส์ต่าง ๆ เกี่ยวกับการสอนและฝึก  
ขับร้องต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอย พร้อมการสาธิต โดยการวิเคราะห์เนื้อหา (Content 
Analysis) ด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ ตีความจากเอกสารต่าง ๆ ตาม
วัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย เพื่อสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย ซึ่งมีขั้นตอนการสร้าง เครื่องมือ 
ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ก าหนดขอบเขตและรูปแบบของแบบวิเคราะห์เอกสาร ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
 ขั้นที่ 2 สร้างแบบวิเคราะห์เอกสารตามขอบเขตและรูปแบบท่ีก าหนด 
 ขั้นท่ี 3 น าเสนอแบบวิเคราะห์เอกสารให้อาจารย์ท่ีปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ    
ความตรง ความถูกต้อง เหมาะสม ครบถ้วน ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
 ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก้ไขแบบวิเคราะห์เอกสารตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ท่ีปรึกษา จากนั้น
จึงน าไปใช้เก็บข้อมูล  
 
3.2 แบบสัมภาษณ์ 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ ด้วยแบบสัมภาษณ์แบบไม่มี โครงสร้าง 
(Unstructured Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีมีลักษณะการก าหนดแนวค าถามหรือประเด็นการ
สัมภาษณ์ท่ีครอบคลุมเนื้อหาตามวัตถุประสงค์การวิจัย ซึ่งมีข้ันตอนการสร้างเครื่องมือ ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ก าหนดกรอบประเด็นค าถามหรือแนวการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การวิจัย  
 ขั้นที่ 2 ร่างประเด็นค าถามหรือแนวการสัมภาษณ์ โดยแบ่งเป็น 4 ชุด ได้แก่  

ชุดท่ี 1 เก็บข้อมูลจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง 
ชุดท่ี 2 เก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องโดยตรงจนถึงขั้นสูง 
ชุดท่ี 3 เก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้อง

เพลงไทยท่ีเคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 
ชุดท่ี 4 เก็บข้อมูลจากผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากลูกศิษย์โดยตรงของ       

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีศึกษาอยู่ในระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 
              ขั้นท่ี 3 น าเสนอแบบสัมภาษณ์ให้อาจารย์ท่ีปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความตรง 
ความถูกต้อง ครบถ้วนตามวัตถุประสงค์การวิจัย  
              ขั้นท่ี 4 ปรับปรุง แก้ไขแบบสัมภาษณ์ ตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ท่ีปรึกษา จากนั้น     
จึงน าไปใช้เก็บข้อมูล 
 
3.3 แบบบันทึกการสังเกต 
   ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้อง
เพลงทยอยกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยผู้วิจัยเข้าไปต่อเพลงทยอยต่าง ๆ กับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์โดยตรง 
เพื่อท่ีจะได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สมบูรณ์ชัดเจนยิ่งขึ้น ด้วยวิธีการสังเกต
การสอนแบบมีส่วนร่วม ซึ่งมีข้ันตอนการสร้างเครื่องมือ ดังนี้ 
              ขั้นที่ 1 ก าหนดขอบเขตและเนื้อหาของแบบบันทึกการสังเกต ตามกรอบแนวคิดการวิจัย   
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             ขั้นท่ี 2 ก าหนดรูปแบบของแบบบันทึกการสังเกต โดยผู้วิจัยเลือกใช้แบบปลายเปิด ซึ่งเป็น
การระบุประเด็นท่ีจะสังเกตไว้ โดยผู้สังเกตสามารถบันทึกปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นได้อย่างละเอียด ชัดเจน 
             ขั้นที่ 3 น าเสนอแบบบันทึกการสังเกตให้อาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ ความ
ตรง ความถูกต้อง ครบถ้วน ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
             ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก้ไขแบบบันทึกการสังเกตตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ท่ีปรึกษา จากนั้น
จึงน าไปใช้เก็บข้อมูล 
 
3.4 การตรวจสอบเคร่ืองมือ  
 ผู้วิจัยน าเสนอเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลท่ีสร้างขึ้น ได้แก่ แบบวิเคราะห์เอกสาร 
แบบสัมภาษณ์ และแบบบันทึกการสังเกต ให้อาจารย์ ท่ีปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน 
ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา และความถูกต้อง ครบถ้วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค์การวิจัย 
โดยมีรายละเอียดคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 
 3.4.1 เป็นผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย และมีประสบการณ์ด้านการขับร้อง
เพลงไทยไม่น้อยกว่า 10 ปี  
 3.4.2 เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) และมีผลงานด้านการขับร้อง
เพลงไทยเป็นที่ยอมรับอย่างต่อเนื่องตลอดระยะเวลา 10 ปีท่ีผ่านมา 
 3.4.3 เป็นนักวิชาการดุริยางค์ไทย หรือดนตรีศึกษา เป็นท่ียอมรับในวงวิชาการ และมีผลงาน
เอกสาร บทความ และต าราอย่างต่อเนื่อง 
 
ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล  

การศึกษาในครั้ งนี้  ผู้วิ จัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิง คุณภาพ ซึ่งประกอบด้วย             
การวิเคราะห์เอกสาร และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) 
และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) โดยมีขั้นตอนในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ดังนี้ 

4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
 การเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  
  4.1.1 การเก็บข้อมูลจากเอกสาร ได้แก่ ข้อมูลกระบวนการถ่ายทอดการขับร้อง       
เพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีมีการบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ รวมถึงวีดิทัศน์การสัมภาษณ์     
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เกี่ยวกับการสอนและฝึกการขับร้องเพลงทยอย พร้อมการสาธิต โดยใช้วิธีการ
วิเคราะห์เชิงคุณภาพ ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ด้วยการตีความจากเอกสารต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์และ
กรอบแนวคิดการวิจัย เพื่อสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Inductive) 
  4.1.2 การเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ซึ่งเป็นวิธีท่ีส าคัญและนิยมใช้ในการวิจัย      
เชิงคุณภาพ เนื่องจากข้อมูลส าคัญส่วนใหญ่จะอยู่ท่ีตัวบุคคล โดยการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยแบ่งการเก็บข้อมูล
ด้วยการสัมภาษณ์ออกเป็น 3 กลุ่มตามลักษณะของผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังนี้ 
 กลุ่มท่ี 1 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง 
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กลุ่มท่ี 2 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  กระบวนการถ่ายทอด          
การขับร้องในขั้นนี้ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้อง
โดยตรงจนถึงขั้นสูง 5 ท่าน 

กลุ่มท่ี 3 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ขั้นตอนนี้ 
ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากลูกศิษย์ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทยท่ีเคยมี
ประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 9 ท่าน 

กลุ่มท่ี 4 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ข้ันตอนนี้ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากลูกศิษย์โดยตรง
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (นิสิตนักศึกษาท่ีเรียนวิชาเอกขับร้องเพลงไทย และนักเรียนในวงดนตรีไทยของ
โรงเรียนเทพศิรินทร์ รวมท้ังส้ิน 5 คน)   

   4.1.3 การเก็บข้อมูลจากการสังเกต โดยใช้การสังเกตการณ์สอนการขับร้องเพลงทยอย
จากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์โดยตรง เป็นการสังเกตแบบมีส่วนร่วม ซึ่งเป็นข้อมูลเชิงประจักษ์ ท่ีใช้สนับสนุน
ข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
โดยตรง เพื่อความถูกต้อง ชัดเจน ในการตีความและสร้างข้อสรุป  
  
ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล 

ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการตีความ (Content Analysis) โดยสร้างข้อสรุป   
แบบอุปนัย และน าเสนอเป็นความเรียง ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

5.1 อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ประกอบด้วย ขั้นตอน และ
เทคนิควิธีการถ่ายทอด บทเพลงหรือแบบฝึกท่ีใช้ในการถ่ายทอด การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรมของนัก
ดนตรีไทย ตลอดจนประเด็นอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย
ของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  

5.2 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ตลอดจนสาระหรือ
บริบทต่าง ๆ ในเชิงดนตรีศึกษาท่ีเกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย 

5.3 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของลูกศิษย์โดยตรงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ซึ่งแสดงถึงอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ใน
ปัจจุบันโดยเฉพาะการสอนในระบบการศึกษา 

5.4 วิเคราะห์เช่ือมโยงแสดงความสอดคล้องของกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ กับแนวคิด ทฤษฎีทางดนตรีศึกษา ทางการศึกษา ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

5.4.1 ขั้นตอน และวิธีการในการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอย  
5.4.2 บทเพลงและแบบฝึกต่าง ๆ ท่ีใช้ในการสอนแต่ละขั้นตอน  
  -  เพลงทยอยใน เถา 
  -  เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน 
  -  เพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน 
5.4.3 กระบวนการวัดและประเมินผลทางดนตรี  
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5.4.4 การปลูกฝังด้านคุณธรรม จริยธรรมของนักดนตรีไทยท่ีปรากฏในกระบวนการ 
ถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์

5.4.5 ทักษะการขับร้องเพลงทยอยของลูกศิษย์ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย      
ด้านพื้นฐานการขับร้องเพลงไทย และพฤติกรรมด้านทักษะพิสัย 

5.5 การตรวจสอบคุณภาพข้อมูล 
 ผู้วิ จัยด าเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล ด้วยวิธีการตรวจสอบแบบสามเส้า 
(triangulation) โดยแบ่งออกเป็น 2 ด้าน ดังนี้ 
  5.5.1 การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือ การตรวจสอบด้าน
ความถูกต้องของข้อมูล เกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ        
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จากลูกศิษย์ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์โดยตรงจนถึงขั้นสูง,ลูกศิษย์ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 
และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทยท่ีเคยมีประสบการณ์ร่วมในการขับร้องทางร้องของครูแช่มช้อย     
ดุริยพันธุ์ และของลูกศิษย์โดยตรงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ด้วยวิธีการตรวจสอบจากแหล่งข้อมูลด้าน
บุคคลท่ีให้ข้อมูลส าคัญท้ัง 3 กลุ่ม เพื่อความเช่ือมั่นในความถูกต้องครบถ้วนของข้อมูล 
  5.5.2 การตรวจสอบสามเส้าวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation)  
คือ การใช้วิธีการต่าง ๆ ในเก็บรวบรวมข้อมูลเดียวกัน ได้แก่ ใช้การวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์
ในการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์        
ดุริยพันธุ์ และใช้วิธีการสัมภาษณ์และการสังเกตในการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการ
ถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
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ตารางที่ 3.2 แผนด าเนินการวิจัย 
 

กิจกรรม 
มิ.ย.
54 

ก.ค.
54 

ส.ค.
54 

ก.ย.
54 

ต.ค.
54 

พ.ย.
54 

ธ.ค.
54 

ม.ค. 
55 

ก.พ.
55 

มี.ค.
55 

เม.ย.
55 

1. ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เก่ียวข้อง            

2. พัฒนาโครงร่าง
วิทยานิพนธ์ขั้นต้น  
(คร้ังที่ 1) 

           

3. น าเสนอหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ขั้นต้น 
 (คร้ังที่ 1) 

           

4. ปรับปรุง แก้ไข และ
พัฒนาโครงร่างวิทยานิพนธ์
เพื่อเตรียมน าเสนอ  
(คร้ังที่ 2) 

           

5. สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการ
วิจัย (แบบวิเคราะห์เอกสาร, 
แบบสัมภาษณ์, แบบบันทึก
การสังเกต) 

           

6. น าเสนอโครงร่าง
วิทยานิพนธ์ (คร้ังที่ 2) 

           

7. ตรวจสอบคุณภาพ
เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

           

8. ปรับปรุง แก้ไขโครงร่าง
วิทยานิพนธ์เพื่อส่งคณะและ
บัณฑิตวิทยาลัยอนุมัติ 

           

9. เก็บรวบรวมข้อมูล  
(เอกสารและสื่อวีดิทัศน์, 
สัมภาษณ์,สังเกต) 

           

10. ตรวจสอบคุณภาพ
ข้อมูล (วิธีการสามเส้า) 

           

11. วิเคราะห์ข้อมูล            
12. น าเสนอกลวิธีการสอน
การขับร้องเพลงทยอยของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

           

13. สรุป อภิปรายผล            
14. เขียนบทความวิจัย            
15. สอบวิทยานิพนธ์            
16. ปรับปรุง แก้ไข เขียน
รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
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บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการ

ถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
ตอนท่ี 1 อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ตอนท่ี 2 กระบวนการถ่ายทอดเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  

 
ตอนที่ 1 อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์       
ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 7 ด้าน ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย และเกณฑ์การประเมิน 
ได้แก่ 1) การนั่ง 2) วิธีการขับร้อง 3) คุณภาพเสียงรสเสียง 4) ความแม่นย าของท านอง 5) ความแม่นย า
ในการขับร้องตามท านองทางร้องและแนวการด าเนินท านอง 6) การเปล่ียนท านองประโยค และการ
ท าทางเปล่ียนของทางร้อง 7) ขีดความสามารถ และสุนทรียะ เพื่อเปรียบเทียบลักษณะการขับร้องและ
สรุปผลการขับร้องเพลงทยอยท่ีเป็นอัตลักษณ์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ดังต่อไปนี้ 
 
1.1 การนั่งขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) จะเน้นการนั่งพับเพียบต้ังตัวตรง วางมือ
วางแขนมิให้เกะกะ หากนั่งเก้าอี้ ก็ควรวางขาวางแขนให้สุภาพ การต้ังตัวตรง นอกจากความสุภาพ ยัง
ประโยชน์ในการออกเสียงอีกด้วย ดังท่านั่งท่ีเหมาะสมและถูกต้องในภาพข้างล่างนี้ 

 
 

     

ภาพที่ 4.1 ลักษณะการนั่งบนเก้าอี้                     ภาพที่ 4.2 ลักษณะการนั่งพับเพียบ 

การนั่งขณะขับร้องเพลงไทยส่วนมากนิยมการนั่งใน 2 ลักษณะนี้ คือ การนั่งพับเพียบกับพื้น 
และการนั่งบนเก้าอี้ ท้ังนี้จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องนั่งตัวตรงอกผายไหล่ผ่ึง ในลักษณะท่ีไม่เกร็ง ซึ่งนับเป็น
ส่ิงส าคัญต่อเรื่องระบบหายใจเป็นอย่างมาก นอกจากนั้นควรวางสีหน้าให้ปกติไม่เหลียวหน้าเหลียวหลัง 
อันบ่งบอกถึงบิคลิกท่ีไม่สุภาพ ในขณะขับร้องสามารถใช้มือเคาะจังหวะเบา ๆ ไม่ควรยกมือขึ้นสูงจนน่า
เกลียด และส่ิงท่ีไม่ควรปฏิบัติเป็นเด็ดขาด คือ การใช้เท้าเคาะจังหวะ เพราะจะเป็นการไม่ให้เกียรติผู้ฟัง
และผู้สอน 
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1.2 วิธีการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ครุสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ยึดหลักศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมีระเบียบแบบแผนตามหลักการท่ี

เรียกว่า “คีตศิลป”์ ซึ่งจะต้องปฏิบัติตามข้ันตอนท่ีถูกต้องทุกขั้นตอน ไม่ว่าจะเป็นเนื้อร้อง ท านอง เสียง
เอื้อน ถ้อยค า จังหวะ ส าเนียง และลีลา นอกจากนั้นผู้ขับร้องจะต้องค านึง และระมัดระวังเกี่ยวกับระยะ
ช่องไฟในการหายใจในขณะท่ีก าลังขับร้องให้ถูกต้องตรงตามจังหวะ ท้ังในเนื้อร้องและเสียงเอื้อนท านอง
เพลงให้เป็นที่เป็นทาง 

 
“ครูสุรางค์ จะดูพื้นฐานแต่ละคนจากเพลงทยอยท่ีง่าย ๆ แล้วสอน

ตามพื้นฐานของแต่ละบุคคล ตามความสามารถในการท่ีจะสามารถเรียนรู้ได้
ของตัวบุคคลแต่ละคน ครูจะสอนพื้นฐานการเอื้อน การแบ่งวรรคเน้นเรื่อง
จังหวะ การโหน การโยน การรับจังหวะของเนื้อเพลง น้ าเสียงการร้องท่ีบ่งบอก
ระหว่างชายกับหญิง สไตล์ในการร้องท่ีเป็นตัวของตัวเอง ซึ่งจ าให้ผู้เรียน
สามารถการขับร้องเพลงทยอยต่าง ๆ ได้อย่างไพเราะ ตามหลักการของครู” 

(นัทธี เชียงชะนา, สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์จะอธิบายเนื้อความ ค าร้องก่อน อธิบายเนื้อร้องเหตุการณ์ 
หรือ สถานการณ์ ในบทเนื้อร้องนั้นๆว่าจะว่าด้วยเรื่องอะไร อารมณ์ ความรู้สึก 
เป็นต้น ครูจะแสดงให้ดูก่อน หรือร้องให้ฟังก่อน แล้วให้ผู้เรียนร้องตามทีละค า
ร้อง การเอื้อนให้ครบทีละวรรค ทีละค าจนครบ จากนั้นให้จดบันทึกวิธีการร้อง 
การเอื้อน หลังจากร้องถูกต้องตามหลักการทุกอย่าง ทุกขั้นตอนแล้ว ครูจะ
บันทึกเสียงให้เอากลับไปทบทวนหรือกลับไปฝึกซ้อมท่ีบ้าน ขั้นสุดท้ายจะเป็น
การปรับแต่งเนื้อหาค าร้อง เช่น การเพิ่ม การลด และปรับการร้องให้เหมาะกับ
แต่ละบทร้องหรือตัวบุคคลนั้น ๆ” 

(วราเมษ วัฒนไชย, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2555) 
 

“วิธีการขับร้องของครูสุรางค์ เน้นค าร้องให้ชัดเจน เป็นลักษณะท่ี
ตายตัวของทางร้องในบ้านดุริยประณีต ซึ่งจุดก าเนิดในการร้องมาจากค าร้อง 
ตามด้วยเอื้อน ครูบาอาจารย์ได้วางรากฐานไว้ว่า การเปล่งจะเปล่งเสียงออกมา
แต่ละครั้งค าจะต้องชัด เมื่อค าชัดแล้วจะประดับด้วยเอื้อนท่ีเหมาะสมกับค า ถึง
จะท าให้การขับร้องเกิดความไพเราะ” 

“ลมหายใจ ครูจะเน้นเสมอว่าต้องหายใจให้ถูกท่ี ซึ่งครูสุรางค์ได้รับ
การปลูกฝังมาจากครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ลักษณะการหายใจท่ีครู
จะบังคับ คือ ถ้าเราเห็นกลอนแปด ตามฉันทลักษณ์จะแบ่งเป็น 3 2 3 
เพราะฉะนั้นการหายใจก็แบ่งไปตาม 3 2 3 เช่นเดียวกัน การแบ่งวรรคตอนใน
การหายใจท่ีถูกต้องจะท าให้เราขับร้องได้โดยไม่รู้สึกเหนื่อย หรือรู้สึกเหมือนจะ
หมดลม และยังท าให้ฟังแล้วไม่ขัดหูผู้ฟัง สามารถท่ีจะยืนเสียงในการขับร้อง
ประเภทเพลงทยอยได้เป็นอย่างดีเลยทีเดียว” 

   (ธนิต อัศวไพฑูรย์, สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2555) 
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“ก่อนเรียนเพลงใด ๆ ก็ตามครูสุรางค์จะร้องให้ฟังก่อน จากนั้นจะ
สอนให้ผู้เรียนปฏิบัติตามทีวรรคทีละน้อย อย่างละเอียด ส่วนมากครูท่านจะต่อ
เพลงให้แบบบรรจง ไม่เร่งรัดเร่งรีบ หากมีความจ าเป็นต้องต่อเพลงให้ทันใน
เวลาท่ีจ ากัด ครูก็รีบเร่งต่อให้ทันเวลาเสมอ ครูจะสอนให้เขียนเสียงเอื้อน เช่น 
อือฮื้ออือ, ฮื้ออืออื่อ ไปพร้อมกับการเรียนการสอน และจะมีการเช่ือมโยงแสดง
ให้เห็นการเอื้อนเป็นจุด ว่าตรงไหนใช้ลูกกระทบ ตรงไหนหายใจหรือซ่อนหายใจ 
เป็นต้น นอกจากนี้ในเวลาสอนบางครั้ง ครูจะทบทวนเพลงท่ีเคยสอนไปแล้วให้
อยู่เสมอ เพื่อตรวจสอบความก้าวหน้าในการขับร้องของผู้เรียน” 

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 

“คุณครูจะใช้กลวิธี ๓ เสียงส าคัญให้ผู้เรียนมีความเข้าใจในหลักการ
เอื้อนเสียงไพเราะเสียก่อน ครูจะเน้นการหายใจให้ถูกวิธีเป็นท่ีเป็นทางในการ
เอื้อนท านอง และในเนื้อร้อง โดยจะต้องนั่งขับร้องให้ตัวตรงมองดูแล้วสง่างาม
สมกับเป็นนักร้อง นอกจากนี้กลวิธีท่ีส าคัญในการขับร้องเพลงทยอยก็คือ การ
ผันเสียงขึ้นสูงลงต่ า โดยต้องร้องขึ้นให้สุดเสียงและลงต่ าให้นุ่มลึก ซึ่งส่วนมากครู
จะใช้วิธีการสอนรูปแบบการเลียนแบบให้ร้องได้ไพเราะเหมือนครู”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

“กลวิธีการร้อง ครูสุรางค์จะแบ่งแยกการร้องแบบหญิงชายในอารมณ์
การร้อง และบทบาทท่ีแตกต่างกันเช่นการออกเสียงเอื้อนของผู้หญิงจะหวาน
มากไม่ก็เศร้ามาก แต่อ่อนช้อยกว่าผู้ชาย ของชายจะร้องเข้มกว่าความหวานท่ี
นุ่มลึกและแข็งแรงไม่อ่อนช้อยเท่าการร้องแบบผู้หญิง ความโดดเด่นเฉพาะของ
ครูสังเกตเห็นได้ว่าจะมีการสอดแทรกเทคนิคในระหว่างเนื้อร้องกับเสียงเอื้อน มี
การกระทบปิดท้ายค าเพื่อจะได้ถอนหายใจได้ เพื่อความสนิทสนมหรือเรื่อยต่อ
ระหว่างค าต่อๆไปและไม่ร้องเสียงเอื้อน ซ้ ากันบ่อย ๆ เช่น การร้องเอื้อนในลูก
เท่า ครูกล่าวว่า การขับร้องเพลงไทยมันด้ินได้ จึงท าให้ผู้เรียนเกิดความคิด
สร้างสรรค์ในการเอื้อน หรือการผันค าร้อง อีกด้วย”  

(กวีทัศน์ อะโสต, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 
“ครูอธิบายอารมณ์ของบทเพลงท่ีจะเรียนก่อนเสมอ เพื่อให้ผู้เรียน

เข้าถึงอารมณ์เพลง เข้าใจบทร้องว่ามาจากวรรณคดีเรื่องใด ใครก าลังท าอะไร 
กับใครอยู่ท่ีไหน เวลาใด ส่ิงส าคัญต่าง ๆ เหล่านี้ เป็นประโยชน์ต่อการขับร้อง
ในทางปฏิบัติอย่างแท้จริง ขณะท่ีครูสอน ครูจะค่อย ๆ ร้องให้ฟังทีละวรรคตอน 
และให้ผู้เรียนฝึกร้องจนกว่าจะร้องได้ถูกต้อง และครูมักจะยกตัวอย่างการ     
ขับร้องท่ีผิด และการร้องท่ีถูกต้องให้ฟังเสมอ เพื่อให้ผู้เรียนเห็นความแตกต่าง
และเข้าใจการร้องท่ีถูกต้อง ” 

(สุดารัตน์ ไววิลา, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
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“ครูสุรางค์จะเริ่มจากการให้หัดร้องเพลงง่าย ๆ ก่อน และจะยากขึ้น
ตามล าดับ ครูจะค่อย ๆ บอกเทคนิคต่าง ๆ โดยการร้องให้ฟัง และให้ผู้เรียนร้อง
ตามทีละขั้นตอน ครูมีเทคนิคมากมายท่ีจะสามารถถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ แต่
จุดเด่นของเพลงทยอยตามแนวทางของครูนั้น เน้นในเรื่องของลีลาและอารมณ์
ของเพลงนั้น ๆ ท่ีน ามาขับร้อง เพราะครูจะพูดอยู่เสมอ ๆ ว่า เราจะต้อง
จินตนาการถึงอารมณ์ของเพลงไปด้วย จะได้ท าให้ขับร้องออกมาได้อย่าง
สมบูรณ์แบบท่ีสุด” 

(ตวิษา เริ่มวัฒนะ, สัมภาษณ์, 11 มีนาคม 2556) 
 

“ครูสุรางค์ มีวิธีการร้องและการเอื้อนท านองท่ีละเอียดมาก ครูจะใช้
เน้นมากในเรื่องของเสียงไพเราะ หรือสามเสียงส าคัญ เป็นหลักการท่ีครูคิดขึ้น
เพื่อใช้ต่อเพลงให้นิสิต ส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุดเมื่อครูขับร้องเพลงทยอย ครูจะร้องได้
อย่างเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลง โดยสมมติตัวเองเป็นตัวละครตัวนั้น เพื่อท่ีจะ
ได้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละครตัวนั้น ออกมาเป็นเสียงขับร้องของครูท่ี
มีความไพเราะอ่อนหวาน บทเศร้าก็ร้องได้ลีลา ฟังแล้วรู้สึกหดหู่ใจ บทครูจะร้อง
อารมณ์โกรธ ก็แสดงน้ าเสียงออกมาได้อย่างแข็งกร้าว ดุดัน เป็นต้น จะเห็นได้ว่า
ครูสุรางค์มีกลวิธีในการขับร้องท่ีแสดงถึงอารมณ์อย่างแท้จริง” 

(จารุรี สิงห์ตุ้ย, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
 

“การขับร้องของครูสุรางค์ มีความโดดเด่นในเรื่องของการใช้เสียง
เอื้อนปรุงแต่งถ้อยค าให้มีความชัดเจน การหายใจลงตามวรรคตอนของกลอน 
ท าให้ไม่เสียอรรถรสของบทร้อง และการใช้เสียงเอื้อนท่ีเป็นทางร้องโดยตรง
ไม่ใช่เอื้อนตามทางเครื่อง ขั้นแรก ครูจะสอนให้รู้จักเสียงเอื้อนต่าง ๆ ซึ่งครูได้
จ าแนกเอาไว้ต้ังแต่เสียงเอื้อนพยางค์เดียวไล่ไปจนหลายพยางค์ เช่น เสียงอือ 
เออ อือฮื้อ เออเฮ้อ และเสียงฮื้ออืออื่อ เฮ้อเออเอ่อ ซึ่งครูเรียกว่าเสียงไพเราะ ๓ 
เสียง และให้ความส าคัญเป็นพิเศษ แล้วจึงต่อเพลงในล าดับต่อไป ซึ่งผู้เรียน
สามารถน าเสียงเอื้อนท่ีได้เรียนมาแล้วนั้นมาใช้ได้ทันที ท าให้ต่อเพลงได้
รวดเร็ว” 

(รัฐไท โลกุตรพล, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าวิธีการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็น

วิธีการขับร้องท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ในการขับร้องของท่านท่ีมีระเบียบแบบแผน มีความโดดเด่นในเรื่อง
การเอื้อนท่ีมีความละเอียด ซึ่งท่านเป็นผู้พัฒนาให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้รวดเร็ว และมีประสิทธิภาพ
มากขึ้น นอกจากนั้นยังเน้นการส่ืออารณ์ความรู้สึกลงไปในการขับร้อง เพื่อท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึก
คล้อยตาม เน้นการหายใจให้ถูกต้องตามวรรคตอน เพื่อท าให้ยืนเสียงในขับร้องเพลงทยอยได้อย่าง
ราบรื่น และมีการใช้กลวิธีการขับร้องเพลงทยอยต่าง ๆ มากมาย ไม่ว่าจะเป็นการโหน การโยน การลัก
จังหวะ การย้อยจังหวะ ฯลฯ ซึ่งวิธีการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถแบ่งออกได้
เป็น 3 ประการ ดังนี้ 
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ประการท่ี 1 คือ เน้นการเอื้อนท่ีมีความละเอียดลออ มีการเน้นหนัก-เบา เพื่อท าให้เกิดความ
งามและความไพเราะในการขับร้อง โดยการเพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและการ
ผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตรงดงามประดุจกับการเอื้อนเสียงไพเราะ “ฮื้ออืออื่อ” ครูสุรางค์จะเน้น
การใช้หลักการ 3 เสียงไพเราะท่ีส าคัญ (เฮ้อเออเอ่อ หรือ ฮื้ออืออื่อ) ให้ถูกต้องและชัดเจน ซึ่งเป็นความ
โดดเด่นท่ีท าให้การขับร้องเพลงทยอยเกิดความไพเราะ สามารถเช่ือมโยงถ้อยค าให้เข้ากับเนื้อร้องได้
อย่างไพเราะเพราะพริ้ง 

ประการท่ี 2 คือ เน้นการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอน ตรงต าแหน่งท่ีควร ส่งผลท าให้การ   
ขับร้องด าเนินไปอย่างราบรื่นและมีความต่อเนื่อง ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ 

2.1 การหายใจในเนื้อร้อง ส่วนมากจะหายใจในช่วงก่อนและหลังของแต่ละวรรคตอน
ของบทประพันธ์นั้น ๆ ซึ่งส่ิงส าคัญผู้ขับร้องจะต้องแบ่งวรรคตอนของบทกลอน แต่จะต้องค านึงถึง
ความหมายเดิมของบทกวีนิพนธ์ไว้ อย่าได้แยกความหมายผิดแผกไปจากความหมายเดิม และก็หายใจ
ไปตามท่ีระยะของบทกลอนนั้น ๆ 

2.2 การหายใจในเสียงเอื้อนท านองเพลง จะเว้นระยะการหายใจไปตามวรรคตอนของ
การเอื้อนท านองเพลงเป็นวรรค ๆ  ไป ไม่ควรเว้นระยะการหายใจท้ิงหรือห้อยไว้ก่อนพยางค์สุดท้ายของ
แต่ละวรรคตอน เพราะว่าจะท าให้การขับร้องไม่ไพเราะราบรื่น สะดุดหู สะดุดอารมณ์ของผู้ฟังอย่างน่า
เสียดาย  ฉะนั้นผู้ขับร้องควรเว้นระยะการหายใจให้หมดวรรคตอนในแต่ละวรรคตอนเป็นวรรค ๆ ไป จึง
จะเป็นผู้ขับร้องท่ีขับร้องเพลงไทยได้อย่างถูกต้อง สมบูรณ์แบบ สามารถส่ือความหมายท้ังในเนื้อร้อง
และในท านองเพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ และถูกต้องครบถ้วน สมกับค าว่ า “คีตศิลป์” ซึ่งหมายถึง 
ศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมีระเบียบแบบแผนอย่างแท้จริง 

ประการท่ี 3 คือ เน้นการใช้เม็ดพรายท่ีมีกลวิธีเฉพาะท่ีท่านสืบสานมาจากคุณครูแช่มช้อย       
ดุริยพันธุ์ เป็นส่วนมาก และมีการใช้ไหวพริบ ปฏิภาณ ในการประดับประดาการเอื้อนท านอง เนื้อร้อง
ให้มีความละเอียดได้หลากหลายรูปแบบตามส าเนียงนั้น ๆ เพลงทยอยส่วนใหญ่ มักเป็นเพลงท่ีแสดงถึง
อารมณ์เศร้า “ศัลปังคพิสัย” การขับร้องของครูสุรางค์ จึงเน้นการใส่อารมณ์ตามบทบาทของเนื้อร้องท่ี
แสดงถึงอารมณ์ต่าง ๆ ในบทเพลง ความโดดเด่นเฉพาะของท่าน สังเกตเห็นได้จากการการสอดแทรก
เทคนิคในระหว่างเนื้อร้องกับเสียงเอื้อน  มีการกระทบปิดท้ายค าเพื่อจะได้ถอนหายใจได้ เพื่อความสนิท
สนมหรือรอยต่อระหว่างค าต่อ ๆ ไป และไม่ร้องเสียงเอื้อน ซ้ ากันบ่อย ๆ เช่น การร้องเอื้อนในลูกเท่า  
ดังค าท่ีครูสุรางค์เน้นย้ าเสมอ ๆ ว่า“การขับร้องเพลงไทย มันด้ินได้” จึงท าให้ผู้เรียนเกิดความคิด
สร้างสรรค์ทางดนตรีในการเอื้อน หรือการผันค าร้องอีกด้วย   
 
1.3 คุณภาพเสียง และรสเสียงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์

คุณภาพเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของท่าน ซึ่งมีพลังเสียงท่ีกังวาน และมีกระแสเสียงท่ีไพเราะ     
จะเน้นการเปล่งเสียงท่ีชัดเจน และมีการใส่อารมณ์ความรู้สึกของบทร้องหรือตัวละครในขณะท่ีขับร้อง
ทุกครั้ง ซึ่งท าให้เกิดความซาบซึ้งในการฟัง ผู้ใดได้ยินได้ฟังเสียงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ก็จะรู้สึกชอบ 
และหลงใหลในเสียงของท่าน ส่วนส่ิงท่ีท าให้ผู้ฟังชอบมากอีกประการหนึ่งก็คือ การใส่อารมณ์ความรู้ สึก
ของบทร้องหรือตัวละครในขณะท่ี ขับร้องทุกครั้ง ซึ่งท าให้เกิดความซาบซึ้งในการฟังเป็นอย่างมาก  
ผู้วิจัยขอน าเสนอคุณภาพเสียง และรสเสียงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จากการศึกษาและสัมภาษณ์ดังนี้ 
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“ครูสุรางค์ ท่านมีน้ าเสียงท่ีมีความไพเราะเหมือนคุณครูแช่มช้อย     
ดุริยพันธุ์ คือ การใช้น้ าเสียงท่ีมีห้วงเสียงท่ีท าให้เกิดความไพเราะ มีความกังวาน 
มีพลัง และมีความหวาน (เพลงทยอยนั้นร้องได้ แต่ร้องให้เกิดความไพเราะนั้น
ท าได้ยาก) ครูท่านเป็นผู้ท่ีมีธรรมชาติเสียงท่ีไพเราะ พออ้าปากพูดหรือขับร้อง
เพลงต่าง ๆ ครั้งใด เสียงของท่านท่ีได้ยินได้ฟังเป็นเสียงท่ีมีความไพเราะอย่าง
แท้จริง เพลงท่ีท่านขับร้องได้ไพเราะมาก ๆ ได้แก่ เพลงโอ้ลาว, เพลงทะแย และ
เขมรปี่แก้วทางสักวา เป็นต้น นอกจากเพลงกล่าวมาแล้ว ท่านยังขับร้องเพลง
ประเภทต่าง ๆ ได้ไพเราะทุกเพลง ไม่ว่าจะเป็นการร้องโขน , ละคร, เสภา,   
เพลงตับ และเพลงเถา”  

(มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

 “ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เท่าท่ีได้ติดตามรายการโทรทัศน์ ช่อง 4  
บางขุนพรหม ในสมัยก่อน ก็ทราบว่าท่านเป็นของครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ กับครู
แช่มช้อย ดุริยพันธุ์” เคยฟังท่านร้องเพลงในรายการ ท่านเป็นคนท่ีร้องเพราะ 
ครูสุรางค์ท่านเป็นคนท่ีเสียงดีเลยทีเดียว” 

(ทัศนีย์ ขุนทอง, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2556) 
 

“สุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคนแก้วเสียงดี ร้องเพลงดี มีความไพเราะ และ
เป็นคนขยัน ลักษณะท่ีเป็นคนเสียงดี น่าจะเป็นเพราะได้รับถ่ายทอดผ่านทาง
เช้ือสายนักร้องจากคุณพ่อคุณแม่ คือครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ กับครูแช่มช้อย         
ดุริยพันธุ์”  

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
 

“สุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคนท่ีมีแก้วเสียงท่ีเพราะมาก เป็นคนท่ีลักษณะ
เสียงท่ีเจิดจ้า และเป็นคนท่ีไม่หวั่นเกรงในการขับร้องเลย ว่าจะมีใครมาบรรเลง 
เป็นวงอะไร เพลงอะไร สุรางค์เป็นคนท่ีมีความมั่นใจมาก และเช่ียวชาญในการ
ขับร้องมาก” 

(พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
 

“ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคนท่ีร้องเพลงหน้าทับทยอยได้เก่งมากร้อง
ได้ทุกเพลง และร้องได้อย่างไพเราะ ผมจะร้องเพลงอะไรในรายการเพลินเพลง
กับนฤพนธุ์ ผมก็ได้รับการถ่ายทอดจากครูสุรางค์ ทุกเพลง ไม่ว่าจะเป็นเพลง
สองช้ัน เพลงช้ันเดียว เพลงเด่ียว ผมก็ได้รับการถ่ายทอดจากครูสุรางค์ ทุกเพลง 
เหมือนกับท่ีคุณแม่ได้ถ่ายทอดให้กับผม” 

(นฤพนธ์ ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2556) 
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“ครูสุรางค์ เป็นบุคคลท่ีมีความละเอียดในเรื่องของการขับร้องลีลา 
น้ าเสียงถ้อยค าต่าง ๆ ยกตัวอย่างให้เห็นเป็นมโนภาพ เน้นเรื่องการหายใจ    
การเอื้อน การโยนเสียงให้ได้จังหวะ ให้สอดคล้องกับอารมณ์เพลง” 

(นัทธี เชียงชะนา, สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) 
 

“เสียงของครูมีความงดงาม เป็นน้ าเสียงท่ีมีความไพเราะดังกังวาน   
เมื่อใครได้ฟังก็จะต้องหลงใหลในน้ าเสียงและลีลาในการขับร้องของครู” 

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ มีลีลาเป็นเอกลักษณ์โดยมีการเน้นความหนัก -เบา      
ของเสียงเอื้อน การเปล่งเสียงท่ีมีพลังเสียงสูงท่ีดังกังวาน การส่ืออารรมณ์ในการ
ขับร้องท่ีแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกของตัวละครนั้น ๆ”     

“คุณครูท่านยังเป็นผู้ท่ีมีพลังเสียงท่ีกังวาน และมีกระแสเสียงท่ี
ไพเราะ ผู้ใดได้ยินได้ฟังก็จะรู้สึกชอบ และหลงใหลในเสียงของคุณครู ส่วนส่ิงท่ี
ท าให้ผู้ฟังชอบมากอีกประการหนึ่งก็คือ การใส่อารมณ์ความรู้สึกของบทร้อง
หรือตัวละครในขณะท่ีขับร้องทุกครั้ง ซึ่งท าให้เกิดความซาบซึ้งในการฟังเป็น
อย่างมาก”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

“ศักยภาพของการท่ีเป็นคนเสียงดีของครูสุรางค์ เป็นปัจจัยท่ีส่งท าให้       
การขับร้องของครูที่เรียกว่า ถึงท่ีสุด คือสามารถขับร้องได้ด่ังใจ สามารถควบคุม
กล้ามเนื้อคอ สามารถควบคุมลมหายใจ ท าให้อยากขับร้องได้อารมณ์อย่างไร   
ก็ท าได้ด่ังใจ ท าได้เด๋ียวนั้น ท าได้ท าเวลา” 

   (ธนิต อัศวไพฑูรย์, สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2555) 
  

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าคุณภาพเสียงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
คือ ท่านเป็นผู้ท่ีมีแก้วเสียงท่ีไพเราะ มีลักษณะเสียงท่ีกังวาน มีกระแสเสียงท่ีมีคุณภาพดี เปรียบเสมือน
แก้วท่ีมีความโปร่งใส มีความสามารถขั้นสูงในการขับร้องเพลงหน้าทับทยอยได้อย่างยอดเยี่ยม เป็นคนท่ี
มีความละเอียดในการใช้น้ าเสียง โดยมีการเน้นความหนักเบาของเสียงเอื้อนและค าร้อง ซึ่งเป็นปัจจัย
ส่งผลให้น้ าเสียงท่ีเปล่งออกมาสามารถส่ืออารมณ์และความรู้สึกของบทร้องในขณะท่ีขับร้องทุกครั้ง    
ท าให้ผู้ฟังเกิดความซาบซึ้งในการฟังเป็นอย่างมาก  จากการท่ีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านดนตรีไทยและด้านการขับร้องเพลงไทยท่านต่าง ๆ นักเรียน นิสิตนักศึกษา และผู้ท่ีสนใจในการ
ฟังดนตรีไทย ทุกท่านให้ค าตอบเหมือนกันว่า ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคุณครูที่มีน้ าเสียงท่ีไพเราะ กังวาน
สามารถขับร้องเพลงไทยได้อย่างไพเราะเพราะพริ้งทุกครั้ง เนื่องจากท่านเป็นผู้ท่ีมีพรสวรรค์มีคุณภาพ
เสียงท่ีดีท่ีติดตัวท่านมาโดยก าเนิด หรือว่าเป็นผู้ท่ีเสียงดีโดยธรรมชาติ ดังนั้นจึงสามารถสรุปได้ว่า
คุณภาพเสียงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นส่ิงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงไทย และลักษณะ
เด่นของท่านได้อย่างแท้จริง  
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1.4 ความแม่นย าของท านองเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
จากการศึกษาการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยสังเกตเห็นความแม่นย า

ของท านองท่ีเกิดขึ้นในการขับร้องของท่าน เป็นเพราะท่านเป็นผู้ท่ีใส่ใจกับหลักการปฏิบัติทักษะการ    
ขับร้องต้ังแต่ขั้นพื้นฐานท่ีมีความส าคัญมากต่อการปฏิบัติทักษะการขับร้องในระดับความรู้ขั้นสูง โดยมี
การฝึกฝนทักษะการขับร้องของท่านอย่างสม่ าเสมอ และมีการสะสมประสบการณ์ในการขับร้องตาม
โอกาสต่าง ๆ จนเป็นปัจจัยท่ีส่งผลท าให้ท่านเป็นผู้ท่ีเช่ียวชาญในการขับร้องอย่างยอดเยี่ยม มีความ
แม่นย าท้ังในเรื่องของท านอง จังหวะ เนื้อร้องหรือบทประพันธ์ท่ีใช้ในการขับร้องอย่างถูกต้อง และ
ครบถ้วน ซึ่งมีหลาย ๆ ท่าน ได้กล่าวถึงครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ในเรื่องของความแม่นย าของท านองเพลง
ทยอยไว้ดังนี้   

“สุรางค์ เขาจะเป็นคนท่ีแม่นเพลงมาก เขาร้องโดยท่ีไม่ย าเกรงว่าใคร
จะมาบรรเลง เป็นคนท่ีมีความมั่นใจ และมีความเช่ียวชาญในการขับร้องเพลง
ทยอยเป็นอย่างมาก เวลาท่ีจะร้องเพลงทยอย เขาจะลอยเสียงขึ้นไป โดยให้คน
กลองท าหน้าท่ีคุมจังหวะ หรือยืนจังหวะไว้ แล้วสุรางค์ เขาจะขับร้องโดยใช้
กลวิธีการโยน การโหนเสียงกลับมาลงจังหวะหน้าทับกลองด้วยตัวเขาเอง     
แนววิธีการขับร้องของสุรางค์ในต่อ ๆ ไป อาจจะเป็นวิธีการร้องแบบใหม่ คือ 
ร้องลอยเสียง คล้ายกับว่าจะคร่อมจังหวะ แต่เมื่อหมดจังหวะ หรือหน้าทับกลอง    
ก็จะมีการใช้กลวิธีการขับร้องท่ีลักษณะเหมือนกับการร่อน หรือม้วนลงมาตรง
กับจังหวะพอดี”  

(พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
  

“เพลงทยอยเป็นเพลงท่ีร้องคร่อมจังหวะได้ง่าย ผู้ขับร้องจะต้องร้อง
ให้แม่นย า ต้องรู้จักหน้าทับทยอยว่า 3 ช้ัน ตีอย่าไร 2 ช้ัน ตีต้องอย่างไร และ 
ช้ันเดียวตีอย่างไร ร้องอย่างไร ไม่ให้มันคร่อมจังหวะ คนร้องจะต้องได้เพลง คือ 
รู้ท านองดนตรีของเพลงว่าเป็นอย่างไร ถ้าใครเล่นดนตรีเพลงนั้นได้ก็จะ
ได้เปรียบ เพลงทยอยร้องให้ดี ร้องให้เพราะนั้นยาก สุรางค์เป็นนักร้องท่ีแก้ว
เสียงดี ร้องเพลงทยอยต่าง ๆ ได้เพราะ มีความแม่นย า รู้จักย้อยจังหวะ คงเป็น
เพราะว่าได้รับถ่ายทอดจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ คุณแม่ของเขา มีอีกคนหนึ่ง 
ท่ีเป็นลูกศิษย์ของครูแช่มช้อย ก็คือคุณหมอพูนพิศ อมาตยกุล เด๋ียวนี้จะหาคน
ร้องดี ๆ แบบนี้ยาก”  

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
 

“ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งเป็นพี่สาวของผม เป็นคนท่ีร้องแม่นเพลงมาก
เวลาผมจะร้องเพลงอะไรในรายการเพลินเพลงกับนฤพนธุ์ ผมก็ได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูสุรางค์ ทุกเพลง เพราะช่วงนั้นคุณแม่ท่านติดราชการ งานท่าน
เยอะมาก ก็ได้พี่สาวเป็นผู้ต่อเพลงให้ ผมจึงเรียกพี่สาวของผมว่า “ครูสุรางค์” 
ถ้าผมสงสัยเพลงอะไร หรือนึกเพลงอะไรไม่ออก ก็จะให้ครูสุรางค์เป็นผู้ทบทวน
ให้ เพราะว่าท่านจ าได้ทุกเพลงท่ีคุณแม่สอนอย่างแม่นย า”  

(นฤพนธ์ ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2556) 
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“คุณแม่ (คุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ) สอนเสมอว่า เราจะต้องร้อง
เพลงทยอยให้ได้ทุกเพลง ไม่ว่าจะเป็นเพลงแขกลพบุรี , แขกโอด, เขมรราชบุรี, 
ทยอยญวน, ทยอยเขมร, ทยอยนอก, ทยอยใน ฯลฯ ต้ังแต่เพลงทยอยท่ีง่ายไป
จนถึงเพลงทยอยท่ียาก เมื่อมีคนอื่นหรือวงดนตรีอื่น ๆ มาให้เราร้อง เราก็
จะต้องร้องให้ได้ ไม่อย่างนั้นขายหน้าเขาแย่เลย เพราะนักร้องท่ีดีจะต้องร้องได้
ทุกเพลงและต้องร้องดีทุกเพลงและทุกท่ี 

(ดวงเนตร ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2555) 
 

ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ท่านเคยสอนผมว่า เราจะต้องช่วยกันรักษา
กลวิธีของโบราณไว้ ไม่ควรท าให้เลือนหายไป หรือขาดรายละเอียดลงไป ถ้าเรา
เป็นนักร้องแล้วไม่แม่นเพลง เราก็จะไม่สามารถร้องเพลงทยอยได้อย่างไพเราะ 
การเปล่งเสียงเอื้อนแต่ละค ามีความความส าคัญมาก จะต้องปฏิบัติอย่างต้ังใจ 
อย่างพิถีพิถัน สังเกตได้จากหนังสือเกณฑ์การประเมินดนตรีไทย จะอธิบาย
ลักษณะของเสียงเอื้อนไว้ท้ังหมด องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยเป็นส่ิงส าคัญท่ี
แสดงถึงวัฒนธรรมของชาติไทย ถ้าไม่ด ารงรักษาไว้ นับวันก็ยิ่งจะหายไป ฉะนั้น
การเรียนขับร้องเพลงไทยจงจ าไว้ให้ขึ้นใจ แล้วถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังสืบไป” 

(ศิริ วิชเวช, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

การร้องให้เกิดความแม่นย าในท านองนั้น จะต้องร้องให้มีความ
ละเอียดลออ มีชีวิตอยู่ในการขับร้องทุกตอน มีความกลมกลืน มีอารมณ์เพลง 
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ จะสอนให้รู้จักหน้าทับทยอยก่อนว่าเป็นอย่างไร เวลาร้อง
จะได้ไม่คร่อมหรือขวางจังหวะ ครูสอนการร้องให้เข้ากับจังหวะหน้าทับสองไม้
จากเพลงโอ้ลาว เพื่อให้รู้จักการโหน การโยน การครั่น ฯลฯ ครูสอนแบบใจเย็น
ไม่รีบร้อน มีความอ่อนโยนอ่อนหวาน มีอารมณ์เพลง และมีกลวิธีในการขับร้อง
ต่าง ๆ ท าให้ผู้เรียนเกิดความแม่นย าในการขับร้องเพลงทยอยอย่างถูกต้อง 
ครบถ้วน” 

(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

คุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ถ่ายทอดกลวิธีการขับร้องต่าง ๆ ให้กับ      
ครูสุรางค์ และลูกศิษย์ทุกคน เพื่อท าให้เกิดความแม่นย าในท านอง โดยฝึกให้
ร้องเพลงทยอย 2 ช้ัน ส้ัน ๆ ก่อน แล้วค่อยเพิ่มความยากขึ้นไปเป็นล าดับ โดย
คุณครูจะฝึกให้เอื้อนท านองเพลงเป็นวรรค ๆ ไป ฝึกให้ร้องเอื้อนท านองและเนื้อ
ร้องเพลงท่ีเรียนท้ังท่อน ทีละท่อนจนจบเพลง เมื่อร้องจบเพลงแล้ว คุณครูจะ
เพิ่มกลวิธีท่ียากขึ้นและลีลาการร้องท่ีไพเราะให้เป็นวรรค ๆ ไป เป็นการทบทวน
ให้มีรายละเอียดเพิ่มเติม เพื่อให้เกิดความแม่นย าในเนื้อร้อง และท านองเพลง 

 (มัณฑนา อยู่ยั่งยืน, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
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“การจะร้องเพลงทยอยให้ดีนั้น จะต้องเป็นคนท่ีมีความแม่นย าใน
เรื่องของจังหวะ ต้องรู้จักจังหวะตก จังหวะยก มิฉะนั้นจะร้องเพลงคร่อมจังหวะ
หน้าทับกลอง ซึ่งเป็นหน้าทับสองไม้ ครูสุรางค์ เท่าท่ีเคยได้ยินได้ฟังท่านร้อง
เพลงทยอย ท่านก็เป็นคนท่ีร้องเพลงเพราะ สามารถร้องเพลงทยอยต่าง ๆ โดย
ยืนเสียงได้ยาวและนิ่งอย่างมีพลัง เสียงไม่ตกหรือเพี้ยนท านอง คือ ร้องได้ตาม
ระดับเสียงของดนตรี ร้องได้ถูกท านอง โดยไม่เหล่ือมกันระหว่างเสียงร้องกับ
เสียงดนตรี เมื่อวงดนตรีรับร้องในช่วงปลายท่อนของการขับร้อง” 

(ทัศนีย์ ขุนทอง, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2556) 
 

“การร้องเพลงทยอยให้ถูกต้องแม่นย า จะต้องมีพื้นฐานการขับร้องท่ีดี
มาก่อน การหายใจ แบ่งค าประพันธ์ให้มีความหมาย อักขระต้องชัดเจนถูกต้อง 
หน้าทับต้องเข้าใจ ต้องรู้เพลง รู้ก าลังท่ีจะขับร้องว่าเหมาะสมกับหน้าทับอะไร 
ถ้าเป็นหน้าทับทยอยจะต้องมีการโหนเสียง ซึ่งจะต้องร้องให้ลงกับหน้าทับ ผู้ขับ
ร้องจะต้องมีไหวพริบในการขับร้องอย่างแม่นย าท้ังท านอง และจังหวะ จึงจะท า
ให้ขับร้องได้อย่างไพเราะ”   

(สมชาย ทับพร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

“สภาพแวดล้อมรอบตัวของครูสุรางค์ เป็นตัวแปรท่ีท าให้ครูมีความ
เช่ียวชาญในการขับร้องเพลงไทยทุกประเภท ไม่ว่าจะเป็นเพลงทยอยหรือเพลง
อื่น ๆ เนื่องจากครูเป็นผู้ท่ีเกิดในตระกูลนักดนตรีนักร้องบ้านดุริยพันธุ์ ซึ่งครู
ได้รับการถ่ายทอดความรู้ในด้านการขับร้องตกผลึกกลวิธีต่าง ๆ มากมาย จาก
คุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และคุณครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ น ามาสังเคราะห์รวมกัน
จนกลายมาเป็นรูปแบบและลีลาการขับร้องในแบบของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จึง
ท าให้ท่านเป็นผู้ท่ีมีความแม่นย าในการขับร้องเพลงทยอยเป็นอย่างมาก”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้  จะเห็นได้ว่าความแม่นย าของท านองท่ีเกิดขึ้นในการขับร้อง        
เพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีปัจจัยหลายด้านท่ีส่งผลท าให้เกิดความแม่นย าของท านองดังนี้  

ประการท่ี 1 คือ การสะสมประสบการณ์ในการขับร้องเพลงทยอยต่าง ๆ ต้ังแต่เพลง 2 ช้ัน   
ในระดับขั้นพื้นฐานจนถึงเพลงทยอยในระดับทักษะขั้นสูง ซึ่งจะต้องหมั่นฝึกฝนกลวิธีการร้องลัก ย้อย 
โยน โหน อย่างสม่ าเสมอจนเกิดความช านาญในการขับร้องเพลงทยอย  

ประการท่ี 2 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นคนท่ีมีบิคลิกภาพในแสดงออกทางการขับร้องด้วยความ
มั่นใจ มีความกล้าหาญในการขับร้องเพลงทยอย โดยไม่ย าเกรง ว่าจะมีใครมาบรรเลง หรือจะต้องขับร้อง
กับวงดนตรีวงใด บุคลิกภาพการเป็นคนท่ีแม่นเพลง จะท าให้เมื่อขับร้องจะไม่เกิดความประหม่า     

ประการท่ี 3 คือ ครูสุรางค์ เป็นผู้ท่ีมีไหวพริบในการร้องเล่นกับจังหวะ เนื่องจากการรู้จัก
จังหวะหน้าทับของเพลงทยอย ว่าตีอย่างไร แล้วจะร้องอย่างไรให้ไม่คร่อมจังหวะ การท่ีครูเป็นผู้ท่ี
แม่นย าในบทเพลง จังหวะ และท านอง จึงท าให้การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์เกิดความไพเราะ 
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1.5 ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องและแนวการด าเนินท านองของครูสุรางค์          
ดุริยพันธุ์ 
  1.5.1 ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
         การขับร้องถูกต้องครบถ้วน ตรงตามลักษณะของบทร้องและท านองทางร้องท่ี   
ก าหนดไว้ ผู้วิจัยขอน าเสนอการเอื้อนในตอนต้นของเพลงทยอยใน สามช้ัน ท่อน 1 เพื่อแสดงให้เห็น
ความถูกต้องครบถ้วนของการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ทางร้องนี้ได้รับการถ่ายทอด
จากครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ และครูแช่มช้อยดุริยพันธุ์ ซึ่งมีความอ่อนช้อยของท านองทางร้องดังนี้   

 
แผนภาพที ่4.1 โน้ตเพลงทยอยใน สามช้ัน ท่อน 1  

 
 นอกจากโน้ตสากลข้างต้นท่ีแสดงให้เห็นถึงลีลาของท่วงท านองทางร้องเพลงทยอยใน สามช้ัน
ท่อน 1 ตอนต้น ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยขอน าเสนอการเอื้อนในตอนต้นของเพลงทยอยใน     
สามช้ัน ท่อน 1 ในรูปแบบการบันทึกโน้ตแบบดนตรีไทย ดังนี้ 
 
          เอ่อ เออ             เอ๊อ เฮ้อเอิง   เงอ  เฮ้อเออเอ่อ เออ  เฮ้อเอิง เงย 

- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - ร  ม ร  - ด   ทลซ-ด     ม ร  - ร  
  
                                    อือ ฮื้อ   อือฮื้ออือ เออ                       ฮื้ออือฮื้อ อืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  
  
       เอ่อ             เอ๊อ     เฮ้อเออ     เออฮื้อเงอ          เอ่อ             เออ             เอ๊อ          ฮื้อเออ 

- - - ฟ - - - ซ - - ลซ - มซร - - - ด - - - ร - - - ม - - ซร 
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      ฮื้อเงอ            เอ๊อ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   เอ่อ  เออ   เอ่อ              เอ๊อ   เออเฮ้อเอิงเงย 

- - ร ล - - - ท     ทลซ ท  - ด  - ร  - - - - - - - ด - - - ฟ  ซลซ ซ 
 
                                      อือ  ฮื้อ    อืออือ่ เออ                                     ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - - - - - - - ซ - ล ซฟ -ฟ  - - - - - - - - - - ซฟ รมร ร ม  
 
เออเอ่อ                         ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอ่อเอ๊อ     เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเอิงเงย 

รด - - - - - - - - ซร มรด ฟ - - - - - - - - มรด ฟ ม รมร 

 
                                    อือ ฮื้อ   อือฮื้ออือ เออ                       ฮื้ออือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  
 
                       แสน          อืออ่ือ   อือฮื้ออือวิตก       อือ                  โอ้           อก              อือ 

- - - - - - - ซฟ - - ซฟ  ซลซ มร - ม - -  - - - ซด - - - ม - - - ม 
 
 จากการศึกษาโน้ตทางร้องข้างต้นนี้ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ครูจิรัส อาจณรงค์ (สัมภาษณ์,14 
มีนาคม 2556) เกี่ยวกับความถูกต้องครบถ้วนของการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์        
ครูจิรัสได้ให้ผู้วิจัยขับร้องให้ท่านฟังตามท่ีได้บันทึกเป็นโน้ตไทยและสากลดังท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ เมื่อร้อง
จบท่านก็กล่าวว่า “ทางร้องเพลงทยอยในของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  มีความถูกต้องครบถ้วนตามท านอง   
ของเพลง” จะเห็นได้ว่าเพลงทยอยใน สามช้ัน ท่อน 1 ตอนเอื้อนขึ้นของทางร้องครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์    
มีความละเอียดละออเป็นอย่างมาก ถูกต้องครบถ้วน และมีความไพเราะอย่างแท้จริง 
 ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และผู้เช่ียวชาญในด้านการขับร้อง      
เพลงไทย เกี่ยวกับความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ซึ่งแต่ละท่านได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์   
กล่าวไว้ดังนี้ 
 

“สุรางค์ เป็นลูกสาวของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เท่ากับเป็นศิษย์ของ
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) และหลวงเสียงเสนาะกรรณ ซึ่ง   
พระยาเสนาะเป็นผู้ท่ีปฏิวัติทางร้องให้ดีมีความไพเราะท่ีนิยมร้องกันอยู่ใน
ปัจจุบัน ท่านประดิษฐ์ทางร้องให้มีความวิจิตรงดงามได้ เนื่องจากเพราะท่าน
เป็นคนปี่ การประดิษฐ์ทางร้องเพลงทยอยให้กับศิษย์แต่ละคนก็จะมีความ
แตกต่างกันไป การร้องเอื้อนในตอนหัวของท่อนเพลง หรือช่วงแรกของท านองท่ี
ใช้การเอื้อนแสดงลีลาและกลวิธีในการขับร้องก่อนจะเข้าสู่บทร้อง จะไม่ค่อย
เหมือนกัน โดยเฉพาะเพลงทยอยใน สามช้ัน ท่อน 1 และเพลงทยอยเขมร   
สามช้ัน ท่อน 1 ผู้ท่ีจะร้องครบท านองเพลง หรือไม่ครบ ก็จะวัดกันตรงนี้”  

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
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“คุณแม่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นจ านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นเพลงเถา เพลงตับ เพลงละคร 
หรือเพลงทยอยต่าง ๆ ในการต่อเพลงคุณแม่จะไปต่อเพลงท่ีบ้านพระยาเสนาะ
ดุริยางค์แถววัดบางไส้ไก่ โดยไปพร้อมกันกับครูพ่อ (ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์) เวลา
ต่อเพลงก็เรียนกันบริเวณใต้ถุนบ้านของพระยาเสนาะดุริยางค์ คุณแม่และคุณ
พ่อมีความรัก และความเคารพนับถือพระยาเสนาะดุริยางค์เป็นอย่างมาก    
ท่านท้ังสองเรียกพระยาเสนาะดุริยางค์ว่า “เจ้าคุณพ่อ” เพราะเวลาท่ีเรียนขับ
ร้องหรือต่อเพลงต่าง ๆ ต้องไปกินนอนอยู่ท่ีบ้านพระยาเสนาะดุริยางค์ คุณแม่
ได้รับการถ่ายทอดทักษะในการขับร้องมากมายเป็นร้อย ๆ บทเพลง และยังได้
กลวิธีในขับร้องท่ีวิจิตรงดงามมากมาย ซึ่งมีความคล้ายคลึงกันกับการขับร้อง
ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และน้าจิตต์ (ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต)”  

     (ดวงเนตร ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2555) 
 

“คุณครูแช่มช้อย เวลาท่ีท่านเรียนขับร้องหรือต่อเพลงต่าง ๆ ท่าน
จะต้องไปกินนอนอยู่ท่ีบ้านพระยาเสนาะดุริยางค์ ท่านได้รับการถ่ายทอดทักษะ
ในการขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์มากมายเป็นร้อย ๆ บทเพลง และยังได้
กลวิธีในขับร้องท่ีมีความวิจิตรงดงามมากมาย การขับร้องเพลงทยอยจึงมีความ
สละสลวย ไม่ว่าจะเป็นทยอยใน ทยอยนอก ทยอยเขมร ฯลฯ ล้วนแต่มีความ
ไพเราะงดงามอย่างแท้จริง” 

(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 
 จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย
เกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยสามารถสืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับทางร้องของ
พระยาเสนาะดุริยางค์ ซึ่งท่านเป็นผู้ท่ีพัฒนาทางขับร้องเพลงขึ้นใหม่ให้เป็นแนววิจิตรประสบความส าเร็จ
อย่างยิ่งยวด หรือท่ีเรียกกันว่า “การขับร้องแนวโรแมนติก” โดยศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจาก
ท่านจ านวนมาก เป็นข้าราชการในวงดนตรีหลวงรัชกาลท่ี 7 โดยเฉพาะนักร้องรุ่นท่ีมีอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน เป็นหัวแถวฝ่ายหญิง มีครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์เป็นหัวฝ่ายชาย มีลูกสาวครูศุข ดุริยประณีต 
ได้แก่ครูเช่ือม (สุดา เขียววิจิตร) คุณแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นต้น ซึ่งคุณครูทุกท่านมีลีลาในการขับร้อง
เพลงไทยได้อย่างวิจิตร มีความไพเราะงดงามอย่างแท้จริง 
 ผู้วิจัยสังเกตเห็น “การขับร้องแนวโรแมนติก” จากการเรียนทักษะการขับร้องเพลงทยอยจาก
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งได้รับถ่ายทอดมาจากครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์  และครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นวิธีการ
ขับร้องท่ีมีเอกลักษณ์ของการเอื้อนท านองท่ีวิจิตรงดงาม เปรียบเสมือนความงดงามอ่อนช้อยของ
ลวดลายไทยตามภาพจิตรกรรมต่าง ๆ ในพระอุโบสถ และพระราชวัง การขับร้องแนวโรแมนติกนี้ 
สามารถพิสูตรได้จากการบันทึกลีลาการเอื้อนท านองและค าร้องเป็นโน้ตสากล เพื่อแสดงความสัมพันธ์
เช่ือมโยงกันระหว่างเนื้อร้องและท านองให้ประจักษ์แก่สายตานักดนตรีไทย และนักดนตรีต่างชาติได้ตาม
โน้ตสากลและโน้ตเพลงไทยท่ีผู้วิจัยได้บันทึกไว้ เพื่อเป็นประโยชน์แก่อนุชนท่ีต้องการศึกษาแนวการ     
ขับร้องเพลงไทย แบบโรแมนติกนี้สืบต่อไป 
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 ความแม่นย าเมื่อฝ่ายผู้บรรเลงให้เสียงเพื่อเริ่มต้นขับร้องและสามารถขับร้องได้จบเพลงโดยไม่
เพี้ยนจากเครื่อง ซึ่งในเรื่องของความแม่นย าเสียงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยขอน าเสนอการเอื้อนใน
ตอนต้นของเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 2 เพื่อแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของเสียงร้องกับเสียงดนตรีท่ี
สามารถขับร้องได้ไม่เพี้ยนเสียง เมื่อวงดนตรีรับอย่างถูกต้องครบถ้วนของการขั บร้องเพลงทยอยของ      
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งจะต้องขับร้องให้เกิดความไพเราะในลีลาท่ีเศร้าโศก เสียใจ ดังตัวอย่างเพลงต่อไปนี้   
 

 
แผนภาพที ่4.2 โน้ตเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 2  

สองชั้น ท่อน 2 
 

           เอ๊อ    เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ     ฮื้อเงอ                                 เฮ้อเออ ฮ้ือเงอ เฮ้อเออเอิง เงอ เฮ้อ 
- - - - - - - ท ทลซ ท - - ร ล - - - - - - - - ทล ร ล   ทลซ ล 

  
  เออเอ่อ              เออ          ฮื้อเงอ เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ                 เอ่อ เออ เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮ้อเออ เฮ้อเอิง เงย 

ซม - - - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - - - ซ - ล  ทลซ ล  ทล ร ท ท 
   
        อับ          อาย          ขาย          ฮ้ืออือ  อือฮ้ืออือ หน้า  ทั้ง       อื่อ  ตา         ปี 

- - - ล - - - ท - - ร  - - ซ ม  ร ม ร  ร ซ - - - ท - ซ - ล - ท - -  
  
      มีสา     ฮ้ืออือ มี          แล้ว        ก็ผลัด      เออ  เอ๊อ     เฮ้อเอิงเงย           เปน็         ศัตรู 

- - ทร  ม ร  - ท - - - ร ท - - ซท  - ร  - ม  - ม ร ท - - - ล - - ซล  
 
  ฮ้ืออืออ่ือ 

 - ทลซ - - - - - - - - - - - - 
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1.5.2 แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
  แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  หมายถึง ความสามารถในการ    
ขับร้องได้ถูกต้องตามความอัตราจังหวะช้าเร็วของเพลงตามท่ีผู้ประพันธ์ก าหนดไว้  ซึ่งส่ิงส าคัญท่ีควร
ยึดถือปฏิบัติในการขับร้องเพลงทยอยนั้น คือ การยึดถือหลักการของการด าเนินท านองการขับร้องให้
ตรงตามจังหวะหน้าทับของกลองท่ีนิยมเรียกกันว่า “หน้าทับสองไม้” อย่างเคร่งครัด ซึ่งจะต้องมีพื้นฐาน
ในเรื่องของความเช่ือมโยงระหว่างจังหวะและหน้าทับก่อน  

จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะท่ัวไปท่ีจะต้องยึดถือเป็นหลักการส าคัญของการขับร้อง
และบรรเลง แมจ้ะไม่มีส่ิงใดเป็นเครื่องให้สัญญาณจังหวะ ก็ต้องมีความรู้สึกอยู่ในใจตลอดเวลา จังหวะ
สามัญนี้อาจแบ่งซอยลงไปได้เป็นขั้น ๆ แต่ละขั้นจะใช้เวลาส้ันลงครึ่งหนึ่งเสมอไป 

จังหวะฉ่ิง เป็นการแบ่งจังหวะด้วยเสียงท่ีตีฉิ่ง เพื่อให้รู้จังหวะเบา และจังหวะหนัก 
โดยปกติฉิ่งจะตีสลับกันเป็น “ฉิ่ง” ทีหนึ่ง “ฉับ” ทีหนึ่ง ฉิ่งเป็นจังหวะเบาและฉับเป็นจังหวะหนัก ส่วน
จะใช้จังหวะถี่หรือห่างอย่างไร ก็แล้วแต่ลักษณะของเพลง 

จังหวะหน้าทับ คือ การถือหน้าทับเป็นเกณฑ์นับจังหวะ หมายความว่า เมื่อหน้าทับตี
จบไปเท่ียวหนึ่งก็นับเป็น 1 จังหวะ ตีจบไป 2 เท่ียวก็เป็น 2 จังหวะ มีประโยชน์ท าให้ผู้ขับร้องและผู้
บรรเลงทราบจ านวนจังหวะและเสียงอันเป็นส่ิงส าคัญ ท่ีจะตกลงในตอนท้ายของจังหวะหน้าทับ 
เพื่อท่ีจะท าให้รู้ว่าประโยคของเพลงนั้นอยู่ตรงไหน 

 
หน้าทับสองไม้ 

หน้าทับสองไม้ 3 ช้ัน 

- ทั่ง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง 
- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 

 

หน้าทับสองไม้ 2 ช้ัน 

ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง 
 -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 

หน้าทับสองไม้ ช้ันเดียว 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 

 
หน้าทับสองไม้ เป็นหน้าทับชนิดหนึ่ง ส าหรับประกอบเพลงจ าพวกท่ีมีบทส้ัน ๆ หรือมีโยนอยู่ใน

ท านองนั้น ๆ ก าเนิดของหน้าทับสองไม้ เข้าใจว่า ผู้ประดิษฐ์ได้ขยายวิธีขึ้นจากท านองเพลง เร็วขึ้นอีก 
1/2 ตัว (ครึ่งตัว) เพื่อประกอบกับการร้องด้นสองไม้ ซึ่งเป็นวิธีการมาแต่โบราณ มีความยาวครึ่งหนึ่งของ
หน้าทับปรบไก่ เพลงท่ีตีหน้าทับสองไม้ ได้แก่ เพลงทยอย เป็นต้น  

แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จึงต้องยึดจังหวะหน้าทับสองไม้ ใน
การขับร้องเพลงทยอยให้มีความแม่นย า ต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับหน้าทับกลองอย่างลึกซึ้ง เพื่อ
ท าให้ร้องไม่คร่อมจังหวะ ซึ่งจะส่งผลท าให้การขับร้องเพลงทยอยนั้น ด าเนินไปได้อย่างราบรื่น มีความ
สมบูรณ์ ดังท่ีผู้วิจัยจะยกตัวอย่างให้เห็นต้ังแต่การขับร้องในจังหวะ 3 ช้ัน 2 ช้ัน และช้ันเดียว ดังต่อไปนี้ 
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1.5.2.1 แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยจังหวะสามชั้น 

 

แผนภาพที ่4.3 โน้ตเพลงทยอยนอก สามช้ัน ท่อน 1  
สามช้ัน ท่อน 1 

ร้อง             พี่ อือฮ้ืออืออื่อ ฮื้ออือฮื้ออือจะลา                             ไป          ก่อน    อือ แล้วอือ 

- - - - - - - รด ร มรด มรซม มม - - - - - - - ม  - - - ร    ม - ซม 
กลองแขก/ฉ่ิง 
- ทั่ง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 
      เออ   เฮ้อเอิง เงอ          ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเออ เอ๊อ   เฮ้อเออ               เออ     เฮ้อเออ ฮึเออ   เฮ้อเออเอ่อ 

- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร -  ซ  - ลซ - - - - - ร มร   ซร    - มรด 
กลองแขก/ฉ่ิง 
- ทั่ง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 
 ฮื้อเงอ เออเฮ้อเออ ฮ้ือเอ่อ          เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย           ฮื้อ อืออื่อ  อือฮื้ออือ       เจ้าแก้ว       อื๊อ เอ๋ย 

- - ร ท  ลทล ร ซ    - - - ล   ทลซ ด  - - -ร   ด ท  ด ร ด  - -ร ด      -ร  - ฟํ 
กลองแขก/ฉ่ิง 
- ทั่ง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง - ติง - ติง ทั่ง - ติงทั่ง 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
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 จากการศึกษาโน้ตทางร้องข้างต้นนี้ ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างเพลงทยอยนอก สามช้ัน ท่อน 1     
เพื่อแสดงความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันระหว่างแนวการด าเนินท านองทางร้องกับแนวการด าเนินจังหวะ  
หน้าทับสองไม้ สามช้ัน ซึ่งจะท าให้ผู้ท่ีสนใจศึกษาได้เข้าใจหลักการของแนวการด าเนินท านองทางร้อง
มากยิ่งขึ้น  และได้สัมภาษณ์ครูจิรัส อาจณรงค์ เกี่ยวกับความถูกต้องครบถ้วนของแนวการด าเนินท านอง
เพลงทยอยนอก สามช้ัน ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่านได้กล่าวว่า  
 

“การร้องเพลงทยอย ต้องรู้จักหน้าทับ ถ้าใครฟังไม่เป็น ร้องไปเด๋ียวก็
คร่อม เพลงทยอยนอก ร้องง่าย ส่วนเพลงทยอยเขมร และทยอยใน ค่อยข้างท่ี
จะร้องยาก เสียงต้องดี ได้ระดับกับท านองดนตรี ไม่ว่าเสียงสูงหรือเสียงต่ า ถ้า
เสียงสูงก็ต้องขึ้นให้ถึง ถ้าเสียงต่ าก็ลงให้สุด เวลาร้องอักขระต้องชัดเจน แบ่ง
วรรคตอนการหายใจให้ถูกต้อง”  

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์,14 มีนาคม 2556) 
 

ล าดับต่อไปผู้วิจัย จะน าเสนอแนวการด าเนินท านองทางร้องกับแนวการด าเนินจังหวะหน้าทับ
สองไม้ อัตราจังหวะสองช้ัน โดยจะยกตัวอย่างการขับร้องเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 1 เพื่อแสดง
ความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันระหว่างแนวการด าเนินท านองทางร้องกับแนวการด าเนินจังหวะหน้าทับดังนี้ 
 

1.5.2.2 แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยจังหวะสองชั้น 

 
 

แผนภาพที ่4.4 โน้ตเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 1  
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สองชั้น ท่อน 1 

จะผินพึ่งพ่อแม่ก็แลหาย 

      เออ           ฮื้อเงอ        เอ่อเฮ้อเออ     เอ่อ เอ๊อ  เฮ้อเอ๊อ เออ         ฮื้อเงอเอ่อเฮ้อเอิง เงอเฮ้อ       เออเอ่อ 
- - - ม  - - ซ ร  - ทม ร  - ม  - ซ  ล ซ  - ม  - - ซ ม    ร ม ร  ร  ม  - - ร ด  

กลองแขก/ฉ่ิง 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง 
 -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ  -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
        เอ๊อ           ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงย                                            อือฮื้อ อือฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - ฟํ - - ซ ฟํ ร ม ร -ร  - - - - - - - - - - ร ม   ร ม ร -ร  
กลองแขก/ฉ่ิง  
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง 
 -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ  -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
   จะผิน อื๊อฮ้ืออื๊อ พึ่ง             พ่อ           แม่      อื๊อ           เฮ้อเออ เออ         ฮื้อเงอ   เอ่อเฮ้อเออเฮ้อ        

- - ม ม  ซ ล ซ - ด  - - - ร ด  - - - ร ด  ม  - - - ม ร  - ม  - - ซ ม    ร ม ร  - ม  
กลองแขก/ฉ่ิง 

 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง 
 -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ  -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
  เออเอ่อ                                 ก็            แล                            อือฮ้ือ  อืออ่ือ อ๊ือหาย 

- - ร ด  - - - - - - - ซ ด  - - - ร  - - - - - - - - - - ร ม  ร ด  ร ฟํ ฟํ 
กลองแขก/ฉ่ิง 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ - ติง - ทั่ง 
 -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ  -  - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 
 
 จากการศึกษาโน้ตทางร้องข้างต้นนี้ ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 1       

เพื่อแสดงความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันระหว่างแนวการด าเนินท านองทางร้องกับแนวการด าเนินจังหวะ  
หน้าทับสองไม้ สองช้ัน เนื่องจากจุดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยใน สองช้ัน ท่อน 1 อยู่ท่ีการลอยเสียง
ตรงช่วงค าร้องท่ีร้องว่า “ก็แลหาย” ถ้าสังเกตจากโน้ตสากลและโน้ตดนตรีไทยข้างต้นนี้ จะเห็นว่ามี
ระยะห่างของเสียง และจังหวะ ผู้ขับร้องสามารถท่ีจะใช้กลวิธีในการโยนเสียง หรือการการย้อย เพื่อให้
เกิดอรรถรสในลีลาการขับร้อง ซึ่งลักษณะในการขับร้องนี้เป็นลักษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ในการขับร้อง
เพลงประเภททยอยอย่างแท้จริง 
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1.5.2.3 แนวการด าเนินท านองเพลงทยอยจังหวะช้ันเดียว 

 
แผนภาพที่ 4.5 โน้ตเพลงทยอยใน ช้ันเดียว ท่อน 2 

ชั้นเดียว ท่อน 2 

 
      เออ        ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิงเงอเฮ้อเออเอ่อ  เอ่อ             เออ   เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮ้อเออ เฮ้อเอิงเงย 

- - - ม   - - ซ ร  ม ร ด  ด  ร  ด ล - ด   - - - ร  ม ร ด  ร  ม ร ซ ม  ม  - - - - 
กลองแขก/ฉ่ิง 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 

 

                 แล้วมายืน        พินิจ        อยู่เป็น  ครู่  แล้วมายืน   พินิจ       อยู่เป็น           ครู่  
- - - - - ร ร ร  - - ร ม  - - ด ร  ด  - ร ร ร  - - ร ม  - - ด ร   - - ซ ร   

กลองแขก/ฉ่ิง 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 

 
         อือ    ฮ้ืออือ 

ด ล - ด  ร ด  - - - - - - - - - - 
กลองแขก/ฉ่ิง 
ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง ติง - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ทั่ง 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 
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1.6 การเปลี่ยนท านองประโยค และการท าทางเปลี่ยนของทางร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
การเปล่ียนท านองประโยค จ าเป็นต้องฝึกออกเสียงเอื้อนเป็นวรรคตอนให้เกิดความช านาญก่อน 

จึงจะท าให้ผู้ท่ีเริ่มฝึกหัดขับร้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับหลักในการเอื้อนเสียงท านองเพลงต่าง ๆ ได้
ดียิ่งขึ้น ซึ่งจะท าให้เกิดการเรียนรู้บทเพลงต่าง ๆ  ได้อย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากขึ้น การฝึกนี้
จ าเป็นต้องเรียงล าดับจากง่ายไปยาก เพื่อความเข้าใจท่ีดีและเป็นการวางพื้นฐานท่ีดีในการขับร้องเพลง
ไทยได้ดีต่อไป ดังนี้ 

 
 1.6.1 การเปลี่ยนท านองวรรคตอน 
   ตัวอย่างโน้ตง่ายๆ     เอ่อ             เออ             เอ่อ            เอย 

-  -  - ซ -  -  -  ล -  -  -  ด  -  -  -  ร  
   

สามารถพลิกแพลงได้ถึง  5  แบบ 
      จากง่ายไปยาก  ดังนี้ 

แบบที่ 1      เอ่อ             เออ            เอ่อ    เฮ้อเอ่อ   เอย 
-  -  - ซ -  -  -  ล -  -  -  ด  ร  ด   -  ร  

 
แบบที่ 2      เอ่อ             เออ             เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย 

-  -  - ซ -  -  -  ล -  -  -  ด  ร  ด ล  -  ร  
 

แบบที่ 3     เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ            เอ่อ          เอย 
-  -  - ซ ลซม  -  ล -  -  -  ด  -  -  -  ร  

 
แบบที่ 4    เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ            เออ  เฮ้อเออเอ่อ  เอย 

-  -  - ซ ลซม  -  ล -  -  -  ด  ร  ด ล  -  ร  
 

แบบที่ 5          ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ           เออ เฮ้อเออเอ่อ  เอย 
-  -  ด  ซ ลซม  -  ล -  -  -  ด  ร  ด ล  -  ร  

 
 จากตัวอย่างข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าโน้ตท่ีมีความง่ายเพียงแค่ 4 ห้องเพลง หรือหนึ่งวรรคตอนนั้น 
สามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงเพิ่มเติมลีลาในการเอื้อนได้อย่างหลากหลายถึง 5 แบบ หรืออาจจะสร้างสรรค์
ประดิษฐ์การเอื้อนขึ้นได้มากกว่านี้ ถ้าจะน าไปขับร้องในบทเพลงต่าง ๆ ก็ข้ึนอยู่กับความชอบ ความถนัด
และความสามารถของผู้ขับร้องท่ีจะเลือกสรรรูปแบบการเอื้อนแต่ละแบบข้างต้นนี้มาประยุกต์ใช้ในการ
ขับร้องให้เกิดความไพเราะมากท่ีสุด ซึ่งจะต้องเลือกให้เหมาะสมกับลีลาอารมณ์ของบทเพลง โดยไม่มาก
จนเกินไป หรือน้อยจนเกินไป  
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1.6.2 การเปลี่ยนท านองประโยคในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
การเปล่ียนท านองประโยคในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ส่วนมากลักษณะ

เด่นของครูสุรางค์ จะมีการเพิ่มเติมเปล่ียนเปล่ียนในประโยคท่ีเป็นท านองของลูกเท่า ซึ่งมีวัตถุประสงค์
เพื่อการยืนเสียงร้องให้ครบลงจังหวะกับหน้าทับกลอง ผู้วิจัยจึงขอเสนอการขับร้องในลูกเท่าท่ีพบเห็นใน
เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน และเพลงทยอยเขมร จะมีความแตกแต่งกันไปดังนี้ 

 
ลูกเท่า เพลงทยอยนอก สามชั้น เที่ยวกลับ 

 

                   เอย        ฮื้ออือ ฮ้ืออืออื่อ อือฮ้ืออือ เอย  ฮื้อ                           อือ ฮื้อ   อือฮื้ออือ เอย 
- - - - - - - ร  - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  - ซ  - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  

 
แผนภาพที่ 4.6 ตัวอย่างลูกเท่า โน้ตเพลงทยอยนอก สามช้ัน เท่ียวกลับ 

 
ลูกเท่า เพลงทยอยใน สามชั้น ท่อน 1 

 
 

                                     อือ ฮ้ือ   อือฮื้ออือ เออ                       ฮื้ออือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 
- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  

 

แผนภาพที่ 4.7 ตัวอย่างลูกเท่า โน้ตเพลงทยอยใน สามช้ัน ท่อน 1 

 
ลูกเท่า เพลงทยอยเขมร สามชั้น ท่อน 2 

 
                                    อือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮื้ออือเออ                              ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือเออ 

- - - - - - - - - ซ - ท ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - -  ด ซ ท ซฟ ซลซ ซ 

 
แผนภาพที่ 4.8 ตัวอย่างลูกเท่า โน้ตเพลงทยอยเขมร สามช้ัน ท่อน 2 
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หลังจากการท่ีได้ฝึกการเอื้อนเสียงเป็นประโยคต่าง  ๆ นี้แล้ว ในล าดับต่อไปผู้ขับร้องก็จะ
สามารถฝึกขับร้องเป็นเพลงได้อย่างถูกต้องและรวดเร็ว เนื่องจากทราบหลักการในภาคทฤษฎีและ
ภาคปฏิบัติเกี่ยวกับการขับร้องเพลงไทยเป็นอย่างดีแล้ว โน้ตทางขับร้องท่ีเขียนขึ้นมาในล าดับต่อไปนี้              
ผู้ขับร้องสามารถเพิ่มเติมเทคนิค ลีลาในการเอื้อนได้ตามอัธยาศัย แต่จะต้องค านึงถึงความถูกต้องและ
ความเหมาะสมของบทเพลงนั้นๆ ด้วย 
 

1.6.3 การท าทางเปลี่ยนของทางร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ใช้กระบวนการเอื้อนเสียงท่ีเปล่ียนแปลงไปจากแนวเดิม โดยไม่มีการ

เปล่ียนแปลงลูกตกของท านองหลัก เพื่อรักษาเค้าโครงของเพลงเดิมไว้ แต่จะมีการประดิษฐ์การเอื้อน
ท านองเพิ่มเติมให้มีลีลาท่ีอ่อนช้อยงดงาม เพิ่มกลเม็ดเด็ดพรายต่าง ๆ ของการขับร้องเพลงไทยท่ีเป็น
ทักษะขั้นสูง เพื่อแสดงให้เห็นถึงกลวิธีในการขับร้องเพลงไทยท่ีเป็นเอกลักษณ์ในแนวการขับร้องแบบ     
โรแมนติก เพลงท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท าทางเปล่ียนทางร้องหรือประดิษฐ์ทางร้องขึ้นใหม่ ได้แก่ 

 
1) เพลงนทีทอง อาจารย์สงบสึก ธรรมวิหาร    เป็นผู้แต่งเพลง/เนื้อร้อง (ทางเครื่องดนตรี) 
  ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์       เป็นผู้แต่งท านองทางร้อง 
เพลงนทีทอง เป็นเพลงประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

แต่งขึ้นโดยมีแรงบันดาลใจจากการท่ีเห็นพระอัฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล    
อดุลยเดชมหาราชท่ีทรงแก้ไขปัญหาแม่น้ าเจ้าพระยาท่ีน้ าเน่าเสียไปครึ่งแม่น้ า กลายเป็นแม่น้ าท่ีใส
สะอาด จากนทีสีด า พระองค์ทรงท าให้เป็นสีทองได้ เพลงนี้จึงต้ังช่ือว่า “เพลงนทีทอง” 

  
2) ประดิษฐ์ทางร้องเพลงเทพรัญจวน เถา ในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว ซึ่งได้จากการ  

ตัดทอนเพลงเทพรัญจวน สามช้ัน ของเก่า มาเป็นท านองสองช้ัน และช้ันเดียวตามล าดับ 
 
3) ประดิษฐ์ทางร้องเพลงสุรินทราหู ในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียว โดยในตอนท้ายของ

เพลงแต่ละท่อนจะเพิ่มค าร้อง ค าว่า “เจ้าเอย” ทุกท่อน เพื่อให้คงเอกลักษณ์ท่ีส าคัญของเพลงไว้ และ
เพื่อให้เกิดเอกภาพในบทเพลง 

 
4) ประดิษฐ์ทางร้องเพลงเทพนฤมิต เถา ซึ่งได้ขยายท านองจากเพลงเทพทอง ช้ันเดียว เป็น

ท านองสองช้ัน และขยายจากอัตราจังหวะสองช้ันเป็นท านองสามช้ัน โดยครูอุทัย แก้วละเอียด เป็นผู้
ประดิษฐ์ทางเครื่องดนตรี 

5) ท าทางเปล่ียนเพลงไทยให้เป็นส าเนียงมอญ เช่น พระอาทิตย์ชิงดวง แขกมอญ เป็นต้น โดย
ได้รับการถ่ายทอดความรู้เหล่านี้จากศาสตราจารย์นายแพทย์ สุเอ็ด คชเสนี 

 
จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในการขับร้อง

เพลงไทยอย่างแท้จริง สามารถท่ีจะขับร้องเพลงไทยต่าง ๆ อย่างไพเราะ และยังสามารถท่ีจะท าทาง
เปล่ียนของทางร้อง และประดิษฐ์ทางร้องขึ้นใหม่ได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ 
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1.7 ขีดความสามารถ และสุนทรียะในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ขีดความสามารถ และสุนทรียะในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ หมายถึง การแม่นหู   

แม่นตา แม่นเสียง แม่นใจในบทเพลง สามารถใช้เสียงขับร้องได้ถ้อยค าชัดเจน และไม่เพี้ยนวรรณยุกต์ 
ซึ่งแสดงออกได้อย่างชัดเจนท้ังความหมายและอารมณ์ของบทร้อง และสามารถตกแต่งท านองเพลงท่ี
ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ได้เหมาะสมจนเกิดความงามและความพึงพอใจท้ังฝ่ายผู้ฟังและผู้บรรเลง  

จากการศึกษาเรื่องขีดความสามารถ และสุนทรียะในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับ
การถ่ายทอดมาจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  ผู้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์หลายท่านได้กล่าวถึง                 
ขีดความสามารถ และสุนทรียะในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ไว้ดังนี้ 

 
“ขีดความสามารถ และสุนทรียะในการขับร้องจะต้องด าเนินไปตาม

ลักษณะของเพลงประเภททยอย จะต้องท าให้ดีท่ีสุดต้ังแต่ร้องขึ้นมาในค าแรก
ของเพลง เปล่งเสียงออกมาตอนขึ้นจะต้องไพเราะ มิฉะนั้นจะไม่มีใครอยากฟัง
ต่อแล้ว” 

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2556) 
 
“คุณแม่ (ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์) เคยสอนครู และพี่สุรางค์ว่าการท่ีจะ

ขับร้องเพลงทยอยได้ดี จะต้องรู้จักการร้องโยนเพราะว่าเป็นกลวิธีท่ีใช้มากท่ีสุด
ในการขับร้องเพลงทยอย เช่น เอ่อ เออ เอ่อ เอ๊อ ฯลฯ (การเอื้อนเพลงโอ้ลาว) 
จะต้องรู้จักการร้องย้อยจังหวะแบบมีทีท่า โดยไม่พร่ าเพื่อหรือมากเกินไปจนเกิน
งาม จะต้องรู้จักการร้องโหนเสียงให้ถึงจุดหรือสุดเสียงของท านองนั้น ๆ โดยให้
เข้ากับลีลาในการร้องแบบคร่ าครวญในความเศร้าโศกของเพลงทยอย ซึ่งจะต้อง
สร้างมโนภาพให้เกิดขึ้นแก่ผู้ฟัง คุณแม่จะเน้นว่าผู้ขับร้องต้องประดิษฐ์ค าร้องให้
ชัดเจนประดุจค าพูดถึงจะฟังแล้วเข้าใจไม่ขุ่นเคือง และจะต้องใส่อารมณ์ในเนื้อ
ร้อง ค าร้องทุกถ้อยค า จึงจะท าให้การขับร้องเกิดความไพเราะอย่างแท้จริง” 

(ดวงเนตร ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ เป็นท่ีมีกระแสเสียงดีมีเสียงท่ีดังกังวานเหมือนคุณครู  
แช่มช้อย เป็นคนท่ีใช้ภาษาไทยได้ถูกต้อง ออกเสียงอักขระชัดเจนทุกตัวควบ
กล้ า ร, ล, ว ในถ้อยค า สามารถขับร้องเนื้อร้องให้มีความชัดเจนได้อารมณ์ของ
บทเพลง ผู้เรียนจะรู้จักจังหวะฉิ่งฉับ เมื่อร้องได้แล้วจึงจะสามารถร้องเข้ากับ
หน้าทับจังหวะสองไม้หรือว่าหน้าทับทยอยได้อย่างช านาญโดยไม่คร่อมจังหวะ 

(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ มีลีลาในการขับร้องแบบครูแช่มช้อย ซึ่งท่านได้รับ
ถ่ายทอดการร้องตามลีลาของพระยาเสนาะดุริยางค์ ซึ่งประดิษฐ์เอื้อนอัน
ประณีตการร้องท่ีมีหนักมีเบา มีเน้นในบางเสียงก่อให้เกิดความท้าทายชวนฟัง
ชวนติดตามแก่ผู้ฟัง” 

(สมชาย ทับพร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2555) 
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 “ลีลา และสุนทรียภาพในการขับร้องเพลงทยอยนั้น เสียงจะต้องค า
ให้เกิดความไพเราะ โดยการใช้เสียงเอื้อนมาช่วยตกแต่ง เช่น แสน อืออื่ออือ ฮื้อ
อือ วิตก การหายใจต้องถูกต้องตามจังหวะ ถูกวรรคตอน ถือเป็นส่ิงส าคัญใน
การขับร้อง ถ้าหายใจไม่ถูกจังหวะ ตอนปลายวรรคตอนจะร้องไม่เพราะ แล้วจะ
รู้สึกเหนื่อยในการขับร้อง” 

(ทัศนีย์ ขุนทอง, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2556) 
 

“สุนทรียภาพที่เกิดข้ึนนั้นมาจากการสาธิตในการขับร้องของครู ซึ่งครู
ท าให้เห็นเป็นตัวอย่างท่ีดี ผู้เรียนจึงเกิดความประทับใจเป็นอย่างมากก่อนท่ีครู
จะสอน เสียงของครูมีความงดงาม เป็นน้ าเสียงท่ีมีความไพเราะ  ดังกังวาน เมื่อ
ใครได้ฟังก็จะต้องหลงใหลในน้ าเสียงและลีลาในการขับร้องของครู ครูจะไม่
อธิบายหลักการให้เกิดสุนทรียภาพยาว ๆ แต่จะสร้างสรรค์สุนทรียภาพนั้น
ออกมาผ่านเสียงอันไพเราะ” 

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 
“ครูสุรางค์ ท่านจะเน้นการใช้เสียงเต็มในการร้อง โดยไม่ร้องเสียผี

หรือเสียงหลอก ซึ่งสุนทรียภาพเสียงจะเกิดขึ้นไม่ได้ ถ้าผู้ขับร้องไม่ร้องเต็มเสียง
เต็มพลัง การมีพลังเสียงท่ีดี เป็นพื้นฐานท่ีส าคัญมากในการขับร้องเพลงทยอย 
เพราะต้องลากเสียงในยาวในแต่ละวรรคตอนของหน้าทับ ส่วนในเรื่องของลีลา
นั้น ครูจะสอนเสมอว่า ต้องรู้จักบทประพันธ์ก่อนเป็นอันดับแรก ผู้ขับร้องต้อง
ศึกษาความหมายของบทร้อง บรรยากาศในบทกลอน ความรู้สึกของตัวละครใน
บทร้อง แล้วจึงสร้างอารมณ์ในการร้อง โดยค านึงถึงความรู้สึกของตัวละคร ๆ”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ ท่านมีการปั้นค าเพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์และมี
ความหลากหลายของรูปแบบเสียงเอื้อน ไม่ซ้ าซากและเกิดสุนทรียภาพในการ
เรียนการสอนเหมาะสมกับความสัมพันธ์ในเนื้อเรื่อง เช่น ความเศร้าโศกของ
เนื้อหาเพลงเพลงทยอยท่ีขับร้องได้จริง ๆ” 

(วราเมษ วัฒนไชย, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2555) 
 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่าครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นผู้ท่ีมีขีดความสามารถ และ
สุนทรียะในการขับร้องท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ สามารถท่ีจะขับร้องเพลงไทย
ต่าง ๆ อย่างไพเราะ สามารถแสดงอารมณ์ความรู้ในบทร้องแทนตัวละครในวรรณคดีได้อย่างยอดเยี่ยม 
นอกจากผู้วิจัยยังสังเกตเห็นกลวิธีการใส่อารมณ์ในบทเพลงท่ีครูสุรางค์ ได้ยึดถือหลักการของบรมครูอีก
ท่านในวงการดนตรีไทย คือ ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งวิธีการใส่อารมณ์ของครูมนตรี 
สามารถแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ 
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 1.การใส่อารมณ์ตามบทร้อง 
 การขับร้องท่ีจะท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์สะเทือนใจได้ก็ต้องเนื่องมาจากการปฏิบัติ ซึ่งสอดแทรก
อารมณ์ของผู้ขับร้องเป็นมูลเหตุ เพราะฉะนั้นการท่ีจะร้องเพลงใดให้เกิดอารมณ์แก่ผู้ฟัง ผู้ขับร้องจะต้อง
ใส่อารมณ์นั้น ๆ เข้าไปในท านองเพลง (เสียงเอื้อนท านองเพลง) และในเนื้อร้อง (บทร้องหรือบทกวี
นิพนธ์) ให้ถูกต้องตามลักษณะของถ้อยค า (เนื้อร้อง) ซึ่งแบ่งได้เป็น 3 ขั้น คือ 
 1.1 บทร้องท่ีปราศจากอารมณ์ เช่น บทชมธรรมชาติ ไม่ต้องใส่อารมณ์ความรู้สึกใด ๆ เลย 
เป็นการพรรณนาเพียงแต่ร้องให้ถูกต้องตามหลักการขับร้องเท่านั้น 
 1.2 บทร้องท่ีเป็นการเล่าเรื่อง  ผู้ขับร้องจะต้องใส่อารมณ์ความรู้สึกบ้างเล็กน้อยถึงปานกลาง 
ตามลักษณะของเนื้อเรื่องนั้นๆ 
 1.3 บทร้องท่ีเป็นค าพูดของตัวละคร  ผู้ขับร้องต้องใส่อารมณ์ความรู้สึกให้เต็มท่ีตามอารมณ์
ความรู้สึกของถ้อยค านั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์รัก โศก หรือโกรธก็ตาม 

 
2. การใส่อารมณ์ตามกาละ  
การใส่อารมณ์ท้ัง 3 ขั้น ท่ีได้กล่าวมาข้างต้นนั้น ยังมีลดหล่ันกันเป็นล าดับไป คือ 

 2.1 การร้องประกอบการแสดง จะต้องใส่อารมณ์ให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์สะเทือนใจเต็มตามท่ี
กล่าวมาในข้อท่ีว่าด้วยการใส่อารมณ์ 
 2.2 การร้องเพลงตับ (ตับเรื่อง) การใส่อารมณ์ต้องลดลงจากการร้องประกอบการแสดง
เล็กน้อย 
 2.3 การร้องเพลงเกร็ด 2 ช้ัน หรือการร้องเพลงตับอัตรา 2 ช้ัน การใส่อารมณ์ย่อมลดลงจาก
การร้องเพลงตับเล็กน้อย 

 2.4 การร้องเพลง 3 ช้ัน หรือเพลงเถา การใส่อารมณ์ต้องลดลงจากเพลง 2 ช้ัน หรือเพลงตับ
อีกเล็กน้อย ในการลดการใส่อารมณ์ตรงนี้ ผู้ขับร้องต้องเพิ่มเติมศิลปะแห่งความไพเราะเข้ามาแทน และ
เจืออารมณ์เข้าไว้ในเวลาเอื้อน (เสียงเอื้อนท านองเพลง) ให้เพียงพอกัน  
 

จากการศึกษาอัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้น ากลวิธีการ    
ขับร้องเพลงไทยข้ันพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูงสุดท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มาวิเคราะห์ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การ
ประเมิน 7 ด้าน ได้แก่ 1) การนั่ง 2) วิธีการขับร้อง 3) คุณภาพเสียง รสเสียง 4) ความแม่นย าของ
ท านอง 5) ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองร้องและแนวการด าเนินท านอง 6) การเปล่ียนท านอง
ประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง 7) ขีดความสามารถ และสุนทรียะ จะเห็นได้ว่าครูสุรางค์   
ดุริยพันธุ์ มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ท่ีเป็นอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของท่าน 4 ประการ คือ 
ประการแรก คือ การเอื้อนท่ีมีความละเอียดลออ มีการเน้นหนัก-เบา เพื่อท าให้เกิดความงามและความ
ไพเราะในการขับร้องในลักษณะการขับร้องแนวโรแมนติกของพระยาเสนาะดุริยางค์ ประการท่ี 2 คือ 
เน้นการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอน ตรงต าแหน่งท่ีควร ส่งผลท าให้การขับร้องด าเนินไปอย่างราบรื่น
และมีความต่อเนื่อง ประการท่ี 3 คือ มีการใช้เม็ดพรายท่ีมีกลวิธี เฉพาะท่ีท่านสืบสานมาจาก        
คุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นส่วนมาก ประการสุดท้าย คือ คุณภาพเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของท่าน ซึ่งมี
พลังเสียงท่ีกังวาน และมีกระแสเสียงท่ีไพเราะ จะเน้นการเปล่งเสียงท่ีชัดเจน 
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ตอนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอดเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
การศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอ

ออกเป็น 7 ด้าน คือ 1) บทเพลงทยอย 3 บทเพลง 2) หลักการการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ 
ดุริยพันธุ์ 3) วิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 4) การวัดและประเมินผลการขับร้อง
เพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 5) กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์        
ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และบรมครูด้านดนตรีไทย 6) การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพ
ของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 7) การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม 
ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดี ซึ่งสามารถวิเคราะห์สรุปผลได้ดังนี้ 

 
2.1 บทเพลงทยอย 3 บทเพลง 

 การศึกษาบทเพลงทยอยทางร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้ท าการต่อเพลงทยอยท้ังหมด 
3 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงทยอยใน เถา 2) เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน 3) เพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน ผู้วิจัยได้
บันทึกเป็นโน้ตไทยและสากลท้ังหมดไว้ในภาคผนวก ง ส าหรับผู้ท่ีต้องการศึกษา ใน ส่วนนี้ผู้วิจัยขอ
น าเสนอประวัติและบทร้องเพลงทยอยท้ัง 3 บทเพลง พอโดยสังเขป ดังนี้ 
 

2.1.1 ประวัติเพลงทยอยใน เถา 

  เพลงทยอย 2 ช้ัน ของโบราณ เป็นเพลงเรื่อง ซึ่งมีเพลงหลายเพลงรวมบรรเลงติดต่อกัน 
ส าหรับบรรเลงประกอบกริยาเดินทาง โดยมีอารมณ์โศกเศร้าเสียใจของตัวละคร ครูเพ็ง นับว่าเป็น
น้องชายพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้น ามาแต่งขึ้น เป็น 3 ช้ัน 2 ช้ัน และ     
ช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา บรรเลงเสียงในท่ีเรียกว่า “ทางใน” ให้มีเชิงลูกล้อลูกขัด แต่ช้ันเดียวได้
เปล่ียนขึ้นไปบรรเลงทางนอก เหมาะท่ีเครื่องดนตรีต่าง ๆ จะบรรเลงได้อย่างไพเราะสนิทสนม 
ความหมายในเรื่องเศร้าโศกอันเป็นของเดิม จึงลดน้อยถอยไป คงมีท านองแสดงเศร้าโศกอยู่แต่ใน     
การร้องเท่านั้น 
 บทร้องหรือเนื้อร้องเพลงทยอยใน เถา มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ (2531) บันทึกใน
หนังสือฟังแล้วเข้าใจเพลงไทย มีอยู่ด้วยกันท้ังหมด 5 เนื้อ เนื้อท่ี 1 มาจากเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน 
เนื้อที่ 2, 3, 4 จากละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 และเนื้อท่ี 5 จากเสภาเรื่องพญาราช
วังสัน พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา
บทร้องเนื้อที่ 1 จากเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ซึ่งมีเนื้อร้องดังต่อไปนี้ 
 

บทร้องเพลงทยอยใน เถา 
เนื้อที่ 1 
3 ช้ัน   แสนวิตกอกของสร้อยฟ้า  ดังชีวาแทบจะออกจากร่างไป 

แสนท่ีจะอับอายแทบวายวาง   จะรักรูปทรงร่างไปใยมี 
2 ช้ัน    จะผินพึ่งพ่อแม่ก็แลหาย  จะฆ่าตัวเสียให้ตายลงเป็นผี 

อับอายขายหน้าท้ังตาปี    มีสามีแล้วก็พลัดเป็นศัตรู 
ช้ันเดียว    ฉวยเชือกผูกคอเข้าให้ชิด  แล้วมายืนพินิจอยู่เป็นครู่ 

(เสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน) 
 

72 



 127 

2.1.2 เพลงทยอยนอก 3 ชั้น 
เพลงทยอยนอก 3 ช้ัน พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้แต่งขยายขึ้นจาก

เพลงในเรื่องทยอย ซึ่งของเดิมเป็นเพลงจ าพวกพาทย์ประกอบกิริยาท่ีเดินไปด้วยอารมณ์อันโศรกเศร้า
และเมื่อได้แต่งขึ้นใหม่ ก็เปล่ียนเป็นเสียงขึ้นไปบรรเลงในเสียงท่ีเรียกว่า “ทางนอก” จึงเรียกว่า “ทยอย
นอก” เพลงทยอย 3 ช้ันนี้ อันเป็นเพลงคู่กันกับเพลงท่ีแต่งขยายขึ้นจากเพลงเดียงกันแต่บรรเลงใน 
“ทางใน” ซึ่งเรียกว่า “ทยอยใน” 

เพลงทยอยนอกเป็นเพลงเอกเพลงหนึ่งในจ านวนเพลงลูกล้อลูกขัด เกือบจะกล่าวได้ว่าเป็น
แม่บทของเพลงลูกล้อลูกขัดท่ีเกิดขึ้นในช้ันหลังท้ังส้ิน แม้ท านอง 2 ช้ันโบราณ จะเป็นเพลงท่ีมี
ความหมายไปในทางวิปโยคโศกเศร้า อาลัยลา แต่พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) ผู้แต่ง ก็ได้สอดแทรก
ลูกเล่นไว้อย่างพิสดาร มีท้ังเด่ียว ลูกล้อ ลูกขัด และทีเบา ทีแรงพร้อมมูล เป็นเพลงส าหรับอวดฝีมือ      
ไปในตัว ไม่มีเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดเพลงใดจะเทียบเท่า เป็นท่ีนิยมกันมาจนสมัยนี้และกาลต่อไป 
นับเป็นเพลงท่ีไม่ตายเพลงหนึ่ง เข้าใจว่าได้แต่งขึ้นในตอนปลายรัชกาลท่ี 4  

การท่ีมีเพลงนี้เป็นเถาขึ้น ก็ด้วยหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ได้ตัดท านอง
โดยตรงของพระประดิษฐ์ไพเราะลงมาเป็น 2 ช้ัน และช้ันเดียวในภายหลัง 

บทร้องหรือเนื้อร้องเพลงทยอยนอก มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ (2531) บันทึกลงใน
หนังสือฟังแล้วเข้าใจเพลงไทย มีอยู่ด้วยกัน 2 เนื้อ เนื้อท่ี 1 เป็นบทร้องเพลงทยอยนอก เถา มาจาก
เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนท่ี 18 ขุนแผนพานางวันทองหนี ส่วนเนื้อที่ 2 เป็นบทร้องเพลงทยอยนอก 
เฉพาะ 3 ช้ัน จากละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ตอนอิเหนาจะเดินทางไปแก้สงสัยใน
เมืองดาหา ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบทร้องเนื้อท่ี 1 จากเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน  
เฉพาะ 3 ช้ัน เท่านั้น ซึ่งบทร้องเพลงทยอย 3 ช้ัน มีเนื้อร้องดังต่อไปนี้ 

 
บทร้องเพลงทยอยนอก 3 ชั้น 

เนื้อที่ 1 
พี่จะลาไปแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย  ส่ิงไรเคยท่ีพี่ท าเจ้าจ าได้ 

  ขอฝากขุนช้างด้วยช่วยปลอบใจ   ท้ังข้าวปลาหาให้เหมือนพี่ยัง 
        มาถึงกรงขุนทองวางอยู่ท้ังคู่  นกโนรีแขวนอยู่ท่ีเตียงต้ัง 
  นกเอ๋ยเคยเสียงเสนาะดัง   ฟังช่ืนเชยชมอารมณ์นาง 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนท่ี 18 ขุนแผนพานางวันทองหน)ี 
 

2.1.3 เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น 
เพลงทยอยเขมร อัตรา 2 ช้ัน เป็นเพลงไทยท่ีมีมาแต่โบราณ บรรเลงรวมอยู่ในเพลงเรื่อง

ทยอย ในบางโอกาสก็แยกออกมาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงโขนละคร เพลงทยอยเขมร 2 ช้ันนี้ 
มีท านองและส าเนียงแสดงถึงอารมณ์โศกสลด เพราะฉะนั้น ท้ังในการบรรเลงดนตรีและขับร้อง
ประกอบการแสดงโขนละคร จึงใช้ในเวลาท่ีเป็นการแสดงอาการโศกเศร้าร าพึงร าพันในขณะเดินทาง 
และยังใช้กันมาจนถึงปัจจุบันนี้ 
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เมื่อสมัยรัชกาลท่ี 4 ครูแตง ผู้มีฝีมือในทางเป่าปี่ผู้หนึ่ง จนได้สมญาว่า “ครูแตงปี่” ได้น าเอา
เพลงทยอยเขมร 2 ช้ันนั้น มาแต่งขึ้นเป็นอัตรา 3 ช้ัน การแต่งขยายข้ึนมาเป็น 3 ช้ันนี้ ท านองร้องยังคง
แสดงอารมณ์โศกอยู่เช่นเดียวกับในอัตรา 2 ช้ัน แต่ท านองดนตรีนั้น เนื่องจากเพลงทยอยเขมรเป็นเพลง
ท่ีมี “โยน” ผู้แต่งสามารถพลิกแพลงได้มาก ท่านผู้แต่งจึงได้สอดแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ตลอดจนลูกล้อ
ลูกขัดไว้อย่างพริ้งเพรา ซึ่งเป็นการแสดงออกในวิชาการอันกว้างขวางทางดุริยางคศิลป์อย่างหนึ่ง จึงท า
ให้ส าเนียงท่ีแสดงอารมณ์โศกจมหายไปบ้าง เพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน ท่ีครูแตงได้แต่งขึ้นนี้ แต่งเป็น       
2 เท่ียว โดยเปล่ียนท านองมิให้ซ้ ากัน ซึ่งได้รับความนิยมในวงการดนตรีอย่างกว้างขวาง 

ต่อมาอีกเล็กน้อยพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) คงจะพิจารณาเห็นว่า 
เพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน ซึ่งครูแตงได้แต่งขึ้นนั้น เป็นเพลงท่ีไพเราะน่าฟังเพลงหนึ่งท่ีควรสนับสนุน 
หากแต่เท่ียวหลังซึ่งเป็นเท่ียวที่เปล่ียนท านองนั้น ยังใกล้เคียงกับท านองของเท่ียวแรกมากไปหน่อย จึง
ได้คิดแต่งเพลงทยอยเขมร 3 ช้ันเพิ่มข้ึนอีก 1 เท่ียว ส าหรับบรรเลงเป็นเท่ียวกลับ แทนท่ีเท่ียวกลับอย่าง
เดิมของครูแตง และเพิ่มเติมเท่ียวแรกของครูแตงขึ้นอีกเล็กน้อยตรงลูกล้อท่ี 2 การบรรเลงเพลงทยอย
เขมร 3 ช้ันตามแบบนี้ จึงเป็นการบรรเลงด้วยทางของครูแตง (เพิ่มเติมลูกล้อนิดหน่อย) เป็นเท่ียวแรก 
และบรรเลงด้วยทางของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นเท่ียวหลัง ก็ได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลายในวงการดนตรีอีกแบบหนึ่ง 

การบรรเลงในสมัยต่อจากนั้น บรรเลงอยู่ ท้ัง 2 อย่าง คือ บรรเลงตามทางของครูแตง         
ท้ัง 2 เท่ียว อย่างหนึ่ง กับบรรเลงเท่ียวแรกเป็นทางของครูแตง และเท่ียวหลังเป็นทางของพระประดิษฐ์
ไพเราะอีกอย่างหนึ่ง แต่โดยมากวงเครื่องสายมักบรรเลงตามทางของครูแตงท้ัง 2 เท่ียว และวงปี่พาทย์
บรรเลงทางครูแตงเป็นเท่ียวแรก ทางพระประดิษฐ์ไพเราะเป็นเท่ียวหลัง เพราะว่าลูกล้อท่ี 2 ในเท่ียว
แรกที่พระประดิษฐ์ไพเราะเพิ่มเติมข้ึนก็ดี ท านองในเท่ียวหลังของพระประดิษฐ์ไพเราะก็ดี เป็นท านองท่ี
จ้องใช้เขตเสียงกว้าง เหมาะแต่การบรรเลงด้วยเครื่องปี่พาทย์ หากบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีในวง
เครื่องสาย ก็จะต้องหลบเสียงบ่อย ๆ ท าให้ขาดความไพเราะไป มาในสมัยปัจจุบัน ท้ังวงเครื่องสายและ
วงปี่พาทย์มักจะชอบบรรเลงอย่างหลัง (ทางครูแตง เท่ียวแรก ทางพระประดิษฐ์ ฯ เท่ียวหลัง) กันท้ังนั้น 
เพราะว่าไพเราะโลดโผนกว่า 

บทร้องหรือเนื้อร้องเพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ (2531) 
บันทึกลงในหนังสือฟังแล้วเข้าใจเพลงไทย มีอยู่เนื้อเดียวเท่านั้น แต่ในปัจจุบันมีการแต่ขยายขึ้นเป็น
เพลงทยอยเขมร เถา ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบทร้องเพลงทยอยเขมร เฉพาะ 3 ช้ัน 
เท่านั้น จากละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ซึ่งบทร้องเพลงทยอย 3 ช้ัน มีเนื้อร้อง
ดังต่อไปนี้ 

 
บทร้องเพลงทยอยเขมร 3 ชั้น 

 
  ว่าพลางทางพากันคลาไคล  ด าเนินในแนวป่าพนาศรี 
  บุหลันทรงกลดหมดราคี    เหมือนจะชวนให้พี่ลีลาไป 

(อิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2) 
  

 เพลงทยอยท้ัง 3 บทเพลงนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา และได้บันทึกเป็นโน้ตสากล และโน้ตไทย
ทางขับร้องของครูสุรางค์ ซึ่งแสดงอยู่ในภาคผนวก ง ส าหรับผู้ท่ีสนใจ และต้องการศึกษา 
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2.2 หลักการการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 หลักการสอนขับร้องเพลงทยอย ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า 
การท่ีจะร้องเพลงทยอยนั้น จะต้องรู้และความเข้าใจพื้นฐานของผู้ท่ีจะต่อเพลงทยอยก่อน ว่ามีความรู้
ความสามารถในการขับร้องเพลงไทยมากน้อยเพียงใด น้ าเสียงมีพลังหรือไม่ มีความต้ังใจท่ีจะเรียนเพลง
ทยอยอย่างจริงจัง เพราะเพลงทยอยเป็นเพลงขั้นสูงท่ีมีความยาก ผู้เรียนจะต้องรอบรู้อย่างถูกต้องและ
ครบถ้วน ในเนื้อร้อง เสียงเอื้อนท านองเพลง และน้ าเสียงจะต้องสอดคล้องกลมกลืนกัน ต้องรู้จักผ่อน
เสียงหนัก-เบา การหายใจต้องเว้นระยะของวรรคตอนให้ถูกต้อง ต้องรู้จักจับจังจังหวะหน้าทับให้
คล่องแคล่ว มีปฏิภาณไหวพริบว่องไว เพราะว่าการขับร้ องเพลงทยอยเป็นการขับร้องท่ีท้าทาย
ความสามารถของผู้ขับร้องในระดับทักษะขั้นสูง ฉะนั้นผู้ท่ีจะเรียนขับร้องเพลงทยอยนั้น จะต้องเป็นผู้ท่ี
เพียบพร้อมถึงกลวิธีการขับร้องในเสียงเอื้อน ไม่ว่าจะเป็นการร้องลัก ร้องย้อย ร้องโยน และโหนเสียง
ท านองเพลงได้อย่างช านาญการ จึงจะท าให้ขับร้องเพลงทยอยได้อย่างลุ่มลึก 
 

“ครูสุรางค์จะร้องให้ฟังก่อน จากนั้นจะสอนให้ผู้เรียนปฏิบัติตามที
วรรคทีละน้อย อย่างละเอียด ส่วนมากครูท่านจะต่อเพลงให้แบบบรรจง ไม่
เร่งรัดเร่งรีบ หากมีความจ าเป็นต้องต่อเพลงให้ทันในเวลาท่ีจ ากัด ครูก็รีบเร่งต่อ
ให้ทันเวลาเสมอ ครูจะสอนให้เขียนเสียงเอื้อน เช่น อือฮื้ออือ, ฮื้ออืออื่อ ไป
พร้อมกับการเรียนการสอน และจะมีการเช่ือมโยงแสดงให้เห็นการเอื้อนเป็นจุด 
ว่าตรงไหนใช้ลูกกระทบ ตรงไหนหายใจหรือซ่อนหายใจ เป็นต้น นอกจากนี้ใน
เวลาสอนบางครั้ง ครูจะทบทวนเพลงท่ีเคยสอนไปแล้วให้อยู่ เสมอ เพื่ อ
ตรวจสอบความก้าวหน้าในการขับร้องของผู้เรียน” 

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 

 ภรภัทธ์ กุลศรี (สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) กล่าวว่า ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีหลักการสอน
ขับร้องเพลงทยอย 5 ขั้นตอน คือ 1) ครูจะมีการคัดเลือกลูกศิษย์ ก่อนท่ีจะสอนเพลงในระดับยากให้ 
ต้องเป็นเด็กดี มีนิสัยใจคอดี และมีความอดทนในการเรียนและการฝึกซ้อม 2) ครูจะร้องเพลงท่ีจะสอน
ให้ผู้เรียนฟังก่อน เป็นการแสดงตัวอย่างให้ฟังก่อนจะต่อเพลง 3) เมื่อผู้เรียนได้ฟังแล้ว ครูก็จะให้ผู้เรียน
ร้องตามทีละวรรค ซึ่งเป็นการสอนแบบมุขปาฐะ 4) ครูจะคอยแก้ไขจุดบกพร่องการร้องในส่วนต่าง ๆ ใน
ระหว่างสอน จนกว่าจะร้องได้ไพเราะ 5) ครูมีการใช้ส่ือเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการสอน โดยก่อนจะหมด
เวลา ครูจะให้บันทึกเสียงกลับไปฟังท่ีบ้าน เพื่อการฝึกซ้อมด้วยตนเอง 

ธนิต อัศวไพฑูรย์ (สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีหลักการสอน
ขับร้องเพลงทยอยท่ีเป็นลักษณะเด่นของท่านมี 4 ประการ คือ 
 1) การเน้นค าร้องให้ชัดเจน เป็นลักษณะท่ีตายตัวของทางร้องในบ้านดุริยประณีต ซึ่งจุดก าเนิด
ในการร้องมาจากค าร้อง ตามด้วยเอื้อน ครูบาอาจารย์ได้วางรากฐานไว้ว่า การเปล่งจะเปล่งเสียงออกมา
แต่ละครั้งค าจะต้องชัด เมื่อค าชัดแล้วจะประดับด้วยเอื้อนท่ีเหมาะสมกับค า ถึงจะท าให้การขับร้องเกิด
ความไพเราะ 
 2) ลมหายใจ ครูจะเน้นเสมอว่าต้องหายใจให้ถูกท่ี ซึ่งครูสุรางค์ได้รับการปลูกฝังมาจากครู
มนตรี   ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ลักษณะการหายใจท่ีครูจะบังคับ คือ ถ้าเราเห็นกลอนแปด ตามฉันท
ลักษณ์จะแบ่งเป็น 3 2 3 เพราะฉะนั้นการหายใจก็แบ่งไปตาม 3 2 3 เช่นเดียวกัน  
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3) ทางในการขับร้องของครูสุรางค์ ซึ่งมีการปฏิวัติแล้ว มีการปรับปรุงและพัฒนาจนถึงขีดสุด
ของการขับร้องก็ว่าได้ ผู้ท่ีจะขับร้องได้จะต้องเป็นผู้ท่ีมีศักยภาพในการใช้เสียง ต้องมีพื้นเสียงท่ีดี และมี
การฝึกท่ีผ่านกระบวนการขับร้องมาเป็นอย่างดี เพราะว่าทางขับร้องนี้เป็นทางท่ีไพเราะและมีความยาก 
ผู้ท่ีจะขับร้องได้จะต้องประสบการณ์ในการขับร้องในระดับขั้นสูง หรือผ่านการขัดเกลาการขับร้องมา
เป็นอย่างดี 
 4) โอกาสและความเหมาะสมในการขับร้อง ซึ่งในการเรียนแต่ละครั้ง ครูจะถามว่าต่อเพลงนี้ไป
ท าอะไร มีวัตถุประสงค์เพื่อไปประชัน หรือว่าเพื่อไปร้องตามงานธรรมดา ไปร้องกับละคร เสภา สักวา 
เพราะฉะนั้นท่านจะต่อบทเพลงให้เหมาะสมกับงานต่าง ๆ ท่ีจะไปขับร้อง หรือประกอบการแสดง 
 วราเมษ วัฒนไชย (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีหลักการ
สอนขับร้องเพลงทยอยท่ีเป็นลักษณะเด่นของท่านมี 5 ประการ คือ 

 1) เรื่องของค าร้อง เช่น การออกเสียงต้องชัดเจน เสียงสูง เสียงต่ า ให้ชัดเจน ค าเป็น ลาก
เสียงยาว ค าตายลากเสียงส้ันหรือปิดเสียงและเรื่องของการเอื้อน  
 2) มีความละเอียดชัดเจนมีข้ันตอนไม่มีข้ามขั้นตอนค่อย ๆ เป็นไปทีละขั้นตอนซึ่งค าร้องและ
การเอื้อนเป็นส่ิงส าคัญของการขับร้องเพลงไทยหรือเพลงทยอย ฉะนั้นถ้าฝึกฝนค าร้องการเอื้อนให้
ช านาญแล้วการขับร้องเพลงจะเกิดการเช่ือมโยงกันและมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 3) เรื่องของลมหายใจ วิธีการผ่อน วิธีการซ่อน การหายใจ ช่วงจังหวะการหายใจ จะต้อง
ปฏิบัติให้ถูกต้องตามวรรคตอน 
 4) การเอื้อนจะมีความละเอียดมากในแต่ละขั้นตอน เสียง อึ เสียง อื จะต้องครบถ้วนไม่ให้มี
การขาดหายช่วงใดช่วงหนึ่งเลยส าหรับการเอื้อนของครู 
 5) เรื่องของอารมณ์ ครูสามารถแสดงอารมณ์หรือใส่อารมณ์ได้อย่างเหมาะสมกับบทร้อง และ
สามารถส่ือความหมายทางด้านอารมณ์ได้ชัดเจน 
  นัทธี เชียงชะนา (สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) กล่าว่า แนวทางในการขับร้องของ        
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จะเน้นท่ีการร้องออกมาให้ถูกวิธี ถ้อยค าชัดเจน และหายใจถูกต้อง ดังนั้นในการ
สอนของครู จะเริ่มจากให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เสียงเอื้อนในแต่ละแบบก่อน จากนั้นจึงเริ่มต่อเพลง ในขณะท่ี
ต่อเพลงครูจะสอนวิธีการหายใจท่ีถูกต้องและเหมาะสมกับบทร้อง โดยมักจะสอนว่าไม่ควรหายใจ
ระหว่างค าเดียวกัน การเว้นระยะหายใจควรนึกถึงความหมายของเพลง และค าร้อง หรือไม่ควรหายใจใน
ขณะท่ีร้องท านองเอื้อนท่ีเป็นท านองต่อเนื่องกัน และในขณะท่ีสอนครูจะบรรยายให้ผู้เรียนเข้าถึงอารมณ์
ของเพลงโดยจะเล่าเรื่องจากบทประพันธ์ให้ฟัง และครูจะสอนให้ปั้นค าร้องให้เข้ากับอารมณ์เพลงและ
ความหมาย และเน้นเรื่องการออกเสียงให้ถูกต้องตามตัวอักษร สระ และวรรณยุกต์ โดยครูจะมีวิธีการ
ปั้นค าร้องท่ีเหมาะสมกับท านองเพลงโดยไม่ท าให้ความหมายและเสียงของค าแต่ละค าเพี้ยนไป 
 จากการศึกษาด้านหลักการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถสรุป
หลักการสอนการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ได้เป็น 5 ขั้นตอน คือ 1) การพิจารณาท า
ความเข้าใจเกี่ยวกับบทร้องหรือบทประพันธ์ก่อน 2) ค านึงการส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามบทร้องให้
เหมาะสมกับบทเพลง 3) ค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจให้ถูกต้องตามวรรคตอน 4) เพิ่มลีลาในการ
ขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและการผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตรงดงาม 5) ผู้ขับร้อง
จะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องของทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีตท่ีเป็นองค์ประกอบของการ
ขับร้องเพลงไทย ซึ่งถ้าผู้ขับร้องมีความรู้ความเข้าเกี่ยวกับหลักการสอนใน 5 ขั้นตอนนี้ เป็นอย่างดีแล้ว   
ก็จะท าให้ขับร้องเพลงทยอยได้อย่างไพเราะสนิทสนมตามอารมณ์ของบทเพลงได้อย่างแท้จริง 
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2.3 วิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ น ากลวิธีการขับร้องเพลงไทยขั้นพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูงสุดท่ีเป็น       

อัตลักษณ์เฉพาะของคุณแม่แช่มช้อย ดุริยพันธุ์ (ท่านบรมครูของครูสุรางค์) มาถ่ายทอด ฝึกอบรม       
ส่ังสอนศิษย์ต่อเนื่องมาจนถึงทุกวันนี้ “ร้องอย่างไร ท่ีท าให้ส่ืออารมณ์ให้ผู้ฟังเกิดสุนทรียภาพในน้ าเสียง 
เนื้อร้อง ท านอง ส าเนียง ลีลา ระยะการหายใจให้ครบถ้วนสมบูรณ์แบบท่ีสุด”  
 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ได้คิดสร้างสรรค์เพลงท่ีรวบรวมกลวิธีการขับร้องเพลงไทยต่าง ๆ มากมาย
ไว้ในแบบฝึกท่ีท่านเป็นผู้คิดค้นขึ้น 3 เพลง คือ เพลงสามเสียงไพเราะ เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย และ
เพลงหัวใจเสียงเอื้อน เพื่อท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว และมีประสิทธิภาพ โดยบทเพลง
ดังกล่าวมีรายละเอียดต่อไปดังนี้ 
 
 2.3.1 เพลงสามเสียงไพเราะ 
 เพลงสามเสียงไพเราะ เป็นแบบฝึกท่ีมีความส าคัญท่ีเน้นกลวิธีการเอื้อนขั้นพื้นฐาน 2 แบบ คือ 
เสียงเอื้อนอือ และเสียงเอื้อนเออ 1) เสียงเอื้อนอือ ในบทเพลงจะออกเสียงตามท านองดนตรี 3 เสียง    
2 ลักษณะ คือ ฮื้อ อือ อื่อ และ อื่อ ฮื้อ อือ ในการเอื้อนเช่ือมโยงต่อจากค าร้อง 2) เสียงเอื้อนเออ ในบท
เพลงจะออกเสียงตามท านองดนตรี 3 เสียง 2 ลักษณะเหมือนกัน คือ เฮ้อ เออ เอ่อ และ เอ่อ เฮ้อ เออ 
เป็นการเอื้อนท านองเพลงต่าง ๆ ซึ่งแบบฝึกนี้จะท าให้ผู้ขับร้องเกิดความเข้าใจหลักการเอื้ อนต่อจาก  
เนื้อร้อง และท านองเพลงได้เป็นอย่างดี ดังแผนภาพที่ 4.9 ด้านล่างนี้ 

 
แผนภาพที่ 4.9 โน้ตเพลงสามเสียงไพเราะ 
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 2.3.2 เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย 
เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย เป็นแบบฝึกท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เน้นให้ผู้เรียนทราบการใช้กลวิธี

ในการขับร้องเพลงไทยต่าง ๆ ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องรู้จักกลวิธีการขับร้อง ลัก ย้อย โยน โหน การออกเสียง 
ลมหายใจ และอรรถรสในการขับร้องเพลงไทย ซึ่งผู้ขับร้องสามารถปฏิบัติทักษะได้ครบถ้วนตามเพลงนี้ 
ก็จะสามารถขับร้องเพลงไทยในทักษะขั้นสูง ท่ีมีความยากอย่างเพลงประเภทเพลงทยอยได้อย่างไพราะ     
ดังแผนภาพที่ 4.10 ด้านล่างนี้   

 
 

 
แผนภาพที่ 4.10 โน้ตเพลงกลวิธีการขับร้องเพลงไทย 
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เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย 
 

ประพันธ์ค าร้องโดย ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
         ท านอง ดัดแปลงจากเพลงนาคราช ช้ันเดียว 

 
- - ด ด - - - ด - ด - ล - ด - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - - - ร -ร - ดร 
รู้ร้อง ลัก ย้อย โยน โหน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ลง จัง หวะ 
- - - ล - - ด ล - ล - ร - ด - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - ม - ด - ร - - 
อัก ขระ ต้อง ชัด เจน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย เน้น ควบ กล้ า 

- - ล ด - - - ล - - - ซ ล ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - ร - ด - ร - - 
ลมหาย ใจ ต้อง ก าหนดฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย จง จด จ า 
- - - ฟ - - ฟ ร - - ร ร - ฟ - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - ร - ร - ร - - 

มี ระเบียบ ฝึกหัด ท าฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย จน ช า นาญ 
- - ล ล - - - ด - ฟ - ซ - ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - - ม ร - ร - - 
พยางค ์ เอื้อน เอ่ย ออก เสียง ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ส าเนียง ร้อง 
- - ร ซ - - - ฟ - - ฟ ฟ - ฟ - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - ด - ด - ร - - 

ต้องคล้อง จอง ท านอง ใน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ให้ อ่อน หวาน 
- - ด ซ - - ล ด - - - ซ - ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ – ร - ร - ร - ร - - 
รู้อรรถ (ถะ)รส บท เพลง ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย บรร เลง กานท์ 
- - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ฟ - ฟ -  ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ฟ - ด - ร - - 
ผสม ผสาน มีระ บบ ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ครบ กฏ เกกณฑ์ 

 
ระเบียบ  ข้อปฎิบัติ แบบแผน 
คล้องจอง รับสัมผัสกันได้ ไม่ขัดกัน 
อรรถรส  ถ้อยค าท่ีท าให้เกิดความซาบซึ้ง 
กานท์  บทกลอน 
ผสมผสาน รวมเก็บไว้เข้าด้วยกัน 
ระบบ  เกี่ยวกับการรวบรวมส่ิงต่างๆ ท่ีมีลักษณะทับซ้อนให้เข้าล าดับเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
กฏเกณฑ์ ข้อก าหนดท่ีวางไว้เป็นหลัก, หลักเกณฑ์  
 
เพราะฉะนั้น กฎเกณฑ์ของค าว่า “สังคีตศิลป์” หมายถึงศิลปะแห่งการใช้เสียง อย่างมีระเบียบแบบแผน 
 
 2.3.3 เพลงหัวใจเสียงเอื้อน 
 เพลงหัวใจเสียงเอื้อน เป็นแบบฝึกท่ี 3 ท่ีครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ คิดสร้างสรรค์ขึ้น เพื่อให้ผู้เรียนมี
ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบของการเอื้อนท านองต่าง ๆ ต้ังแต่การเอื้อน 1 พยางค์ 2 พยางค์      
3 พยางค์ (สามเสียงไพเราะ และลูกกระทบ) จนถึงการเอื้อนเป็นวรรตอน และเป็นประโยค ซึ่งถ้าผู้เรียน
มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบการเอื้อนต่าง ๆ ของบทเพลงนี้เป็นอย่างดีแล้ว จะท าให้ผู้เรียน

79 



 134 

สามารถเกิดการเรียนรู้ทักษะการขับร้องในบทเพลงต่าง ๆ ได้อย่างรวดเร็ว และมีประสิทธิภาพ แบบฝึก
เพลงนี้มีท้ังหมด 3 หน้า ผู้วิจัยขอน าเสนอตัวอย่างเพียงบางส่วนของบทเพลง ดังแผนภาพที่ 4.11 ดังนี้  
 

แผนภาพที่ 4.11 โน้ตเพลงหัวใจเสียงเอื้อน 
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 จากการศึกษาวิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถจ าแนกออกได้เป็น 
5 ขั้นตอน คือ 1) การพิจารณาบทร้อง 2) การส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามบทร้อง 3) หายใจให้ถูกต้องตาม
วรรคตอน 4) เพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและการผันเสียง  5) มีความเข้าใจ
เกี่ยวกับศัพท์สังคีตในการขับร้องเพลงไทย โดยใช้แบบฝึกท้ัง 3 เพลงท่ีท่านคิดค้นขึ้น คือ เพลงสามเสียง
ไพเราะ เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย และเพลงหัวใจเสียงเอื้อน เป็นแบบฝึกท่ีช่วยท าให้ผู้เรียนเกิดความรู้
ความเข้าใจในการปฏิบัติทักษะการขับร้องต้ังแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 
2.4 การวัดและประเมินผลการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า เมื่อขับร้องเพลงทยอยเพลงใด   
ในอัตราจังหวะสามช้ันท้ังเท่ียวต้นและเท่ียวกลับได้เป็นอย่างดีแล้ว ครูจะให้ร้องทบทวนต้ังแต่ต้นจนครบ
ท้ังเพลง จนกว่าจะเป็นท่ีพอใจ มีความถูกต้องตามอรรถรสของบทเพลง ครบถ้วนตามท่ีครูได้แนะน า
อย่างละเอียดลออ มีความประณีต อ่อนหวาน ไพเราะเพราะพริ้ง ระยะการหายใจถูกต้องท้ังในเนื้อร้อง
และเสียงเอื้อนท านองเพลง เพื่อให้ผู้ต่อเพลงน าความรู้ท่ีถูกต้องครบถ้วนนี้ไปถ่ายทอดให้กับอนุชน      
รุ่นต่อ ๆ ไป เพื่อยังประโยชน์และเป็นการช่วยกันอนุรักษ์ สืบสานวัฒนธรรมไทยอันเป็นเอกลักษณ์     
ของชาติไทย ให้ด ารงอยู่คู่แผ่นดินไทยสืบต่อไปตราบนานเท่านาน 
 

“ครูมีการทดสอบหลังจากผู้เรียนขับร้องได้อย่างแม่นย า โดยไม่มีการ
ให้เกรดให้รางวัลแต่อย่างไร ซึ่ งครูใช้วิธีสังเกตพัฒนาการของผู้เรียนต้ังแต่
เริ่มแรกที่ต่อเพลงจนจบเพลง โดยจะต้องร้องให้ดี มีความไพเราะถูกต้องแม่นย า 
ถึงจะผ่านการประเมินจากครูอย่างสมบูรณ์ หลังจากนั้นครูก็ต่อเพลงท่ีมีความ
ยากมากข้ึนเป็นล าดับต่อไป”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

กีฏะ เพิ่มพูน (สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) กล่าวว่า ครูสุรางค์จะวัดประเมินผลต้ังแต่      
เริ่มสอนพื้นฐาน เป็นการวัดผลระยะยาวต่อเนื่องในช่วงชีวิต จากจุดเล็ก ๆ ไปสู่จุดใหญ่ ๆ ครูคอยดูแล
และมักจะทบทวนเพลง โดยชักชวนให้ผู้เรียนหรือศิษย์ขับร้องอยู่สม่ าเสมอ หลังจากท่ีมีการปรับปรุงได้
อย่างดีแล้ว ครูก็มักใช้วิธีติดตามให้โอกาสชวนศิษย์ไปร่วมงาน หรือแสดงคอนเสิร์ตต่าง ๆ เป็นการ
ตรวจสอบความรู้ความสามารถของผู้เป็นศิษย์ให้มีความแตกฉานในการขับร้องยิ่งขึ้นครูเป็นผู้รักการ
สร้างสรรค์ มักมีผลงานประดิษฐ์ทางร้องเพลงต่าง ๆ มากมาย ส าหรับใช้ในการแสดงต่าง ๆ และ
กระบวนการเรียนการสอนเป็นประจ า เพื่อให้ศิษย์เห็นความแตกต่างและได้ความคิดท่ีหลากหลาย 
บางครั้งก็มีการคิดท าเพลง หรือประพันธ์ทางร้อง ครูจะเป็นท่ีปรึ กษาให้ค าแนะน าได้เป็นอย่างดียิ่ง      
ซึ่งเป็นผลท าให้เกิดแรงบันดาลใจ และสร้างความรู้ใหม่ ๆ เป็นนวัตกรรมด้านดนตรีไทยสืบต่อไป  

 
“การวัดประเมินผลการเรียนการสอน ครูจะวิเคราะห์จากลักษณะ   

การร้องของผู้เรียนว่า ค าตรงท่ีใดยังไม่ชัด หรือยังไม่เหมาะสมขัดกับอารมณ์ของ
บทเพลง เสียงเอื้อนท่ีใดท่ียังเอื้อนได้ไม่สนิทสนม โดยวัดจากการขับร้องตามงาน
ต่าง ๆ ท่ีให้ผู้อื่นชม ซึ่งครูจะคอยสังเกต และบอกข้อบกพร่องใหแ้ก้ไข” 

(รัฐไท โลกุตรพล, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
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ธนิต อัศวไพฑูรย์ (สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า ครูจะวัดประเมินผลในช้ันเรียน
วิชาขับร้องเพลงไทย 1 และ 2 โดยครูมีการจัดให้สอบขับร้องรายบุคคล หรือสอบร้องตัวต่อตัวทีละคน      
ถ้าร้องผิดจังหวะ ผิดลมหายใจ ครูจะตักเตือนช้ีแจงให้เห็นจุดบกพร่อง และครูจะให้โอกาสสอบใหม่ ร้อง
ใหม่ต้ังแต่ต้น ส่วนมากนิสิตท่ีวิชาเอกดนตรีไทยค่อยข้างจะร้องได้เหมือนครู ส่วนนิสิตท่ีวิชาเอกดนตรี
สากลท่ีไม่สามารถขับร้องได้เหมือนท่ีครูสอน ครูก็จะอนุโลมให้พอประมาณเท่าท่ีจะท าได้เหมาะสม 
เพราะว่ามีพื้นฐานท่ีแตกต่างกัน แต่ถ้าเป็นนักร้องอาชีพท่ีเรียนกันนอกช้ันเรียน ส่ิงท่ีครูตัดสินว่าผ่าน
วัตถุประสงค์ท้ังหมด คือ “ค าพูดของครู” โดยครูจะบอกว่าไพเราะแล้ว ดีแล้ว ถ้าไม่ผ่าน 

 
“หลังจากการเรียนการสอน ครูจะทดสอบผู้เรียน โดยใช้วิธีการสังเกต

ว่าผู้เรียนน าเพลงท่ีครูสอนไปใช้ในการขับร้องตามงานต่าง ๆ ครูจะคอยสังเกต
การเอื้อนท่ีครูสอน ผู้เรียนสามารถท าได้สนิทสนมกลมกลืนหรือไม่ อักขระ และ
การแบ่งวรรคการหายใจในบทเพลงถูกต้องหรือไม่  และครูจะบอกถึง
ข้อบกพร่องให้ผู้เรียนได้ปรับปรุงแก้ไขให้ดียิ่งขึ้น” 

(กวีทัศน์ อะโสต, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 
 

“ครูสุรางค์จะมีการประเมินผลโดยการให้สอบในแต่ละเพลงท่ีครูสอน 
โดยครูจะเป็นคนก ากับจังหวะฉิ่งให้ และให้ผู้เรียนร้องเพลงท่ีสอบ ถ้าตรงไหน
ผิดหรือติดขัด ครูก็จะให้ค่อย ๆ ร้องแก้ใหม่ หรือบางครั้งครูก็จะร้องให้ฟังเพื่อ
เป็นการทบทวน และใหผู้้เรียนร้องตามใหม่ท้ังท่อน ในบางครั้งครูจะวัดประเมิน
โดยการทดสอบการขึ้นเวทีจริงในการขับร้องตามงานต่าง ๆ เช่น ดนตรีเท่ียงวัน
ครุศาสตร์คอนเสริต ฯลฯ เป็นการทดสอบแบบการน าไปใช้จริง หรือวัดจาก
สภาพความเป็นจริงจากประสบการณ์ของผู้เรียน” 

(ตวิษา เริ่มวัฒนะ, สัมภาษณ์, 11 มีนาคม 2556) 
 

  นัทธี เชียงชะนา (สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) กล่าว่า การวัดและประเมินผลการขับร้อง
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จะมีอยู่ด้วยกัน 3 รูปแบบ คือ 1) ประเมินผลก่อนเรียน โดยครูจะประเมินจาก
การให้ผู้เรียนร้องเพลงให้ฟัง เพื่อดูถึงระดับเสียง และความสามารถของผู้เรียน ผลท่ีได้จะน าไปใช้ในการ
วางแผนในการสอนของครู ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามผู้เรียนแต่ละคน 2) การประเมินระหว่างเรียน เป็น
การประเมินผลในขณะท่ีต่อเพลง เพื่อแก้ไขข้อบกพร่องในขณะท่ีต่อเพลง 3) การประเมินผลหลังการ
เรียน โดยครูจะประเมินจากการฟัง เพลงท้ังหมดท่ีครูต่อให้ และครูจะท าการปรับปรุงและให้
ข้อเสนอแนะท่ีเป็นประโยชน์ต่อการขับร้องของผู้เรียน 
 
 จากการศึกษาเกี่ยวกับการวัดและประเมินผลการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
จะสังเกตเห็นได้ว่า การวัดประเมินผลการขับร้องของครูสุรางค์นั้น สามารถแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ คือ                
1) ประเมินผลในห้องเรียนท่ีเป็นรายวิชาการขับร้องเพลงไทย 1-2 และวิชาทักษะการขับร้องเพลงไทย 
โดยท่ีมีเกณฑ์การประเมินเป็นล าดับ ตลอดภาคเรียน 2) ประเมินผลจากสภาพจริงเป็นหลัก ซึ่งครูจะใช้
วิธีการประเมินจากการน าไปใช้ในโอกาสตามงานแสดงต่าง ๆ เพื่อท าให้ผู้เรียนมีความกล้าหาญ และมี
ความมั่นใจในการปฏิบัติทักษะในการขับร้องเพลงไทยในชีวิตจริงอย่างถูกต้อง 
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2.5 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ที่ได้รับจากครูแช่มช้อย   
ดุริยพันธุ์ และบรมครูด้านดนตรีไทย 
  ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2555) คุณแม่แช่มช้อย ดุริยพันธุ์ (ดุริยประณีต) 
ท่านเป็นบรมครูด้านคีตศิลป์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ และศิษย์ทุกคนท่ีเรียนขับร้องเพลงไทยกับท่าน 
ท่านจะเน้นเสียงเอื้อนท านองเพลงในแต่ละวรรคตอนก่อน จากกลวิธีขั้ นพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูง      
ให้รู้จักสร้างอารมณ์ และความรู้สึกในเนื้อร้องไปพร้อม ๆ กัน ให้ได้อรรถรสมีความสอดคล้องต่อเนื่องกัน
ไม่ขาดสาย ดุจดังสายโซ่ท่ีคล้องจองเช่ือมโยงผูกพันกันไปตลอดสาย กล่าวเป็นภาษาอังกฤษส้ัน ๆ ได้ว่า 
“Linking” (เป็นการร้องให้เนื้อและเสียงเอื้อนท านองเพลงให้มีลักษณะเช่ือมโยงกันอยู่ตลอดเวลา) 
 

“คุณแม่ (ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์) เคยสอนครู และพี่สุรางค์ว่าการท่ีจะ
ขับร้องเพลงทยอยได้ดี จะต้องรู้จักการร้องโยนเพราะว่าเป็นกลวิธีท่ีใช้มากท่ีสุด
ในการขับร้องเพลงทยอย เช่น เอ่อ เออ เอ่อ เอ๊อ ฯลฯ (การเอื้อนเพลงโอ้ลาว) 
จะต้องรู้จักการร้องย้อยจังหวะแบบมีทีท่า โดยไม่พร่ าเพื่อหรือมากเกินไปจนเกิน
งาม จะต้องรู้จักการร้องโหนเสียงให้ถึงจุดหรือสุดเสียงของท านองนั้น ๆ โดยให้
เข้ากับลีลาในการร้องแบบคร่ าครวญในความเศร้าโศกของเพลงทยอย ซึ่งจะต้อง
สร้างมโนภาพให้เกิดขึ้นแก่ผู้ฟัง คุณแม่จะเน้นว่าผู้ขับร้องต้องประดิษฐ์ค าร้องให้
ชัดเจนประดุจค าพูดถึงจะฟังแล้วเข้าใจไม่ขุ่นเคือง และจะต้องใส่อารมณ์ในเนื้อ
ร้อง ค าร้องทุกถ้อยค า จึงจะท าให้การขับร้องเกิดความไพเราะอย่างแท้จริง” 

(ดวงเนตร ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 24 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งเป็นพี่สาวของผม เป็นคนท่ีร้องแม่นเพลงมาก
เวลาผมจะร้องเพลงอะไรในรายการเพลินเพลงกับนฤพนธุ์ ผมก็ได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูสุรางค์ ทุกเพลง เพราะช่วงนั้นคุณแม่ท่านติดราชการ งานท่าน
เยอะมาก ก็ได้พี่สาวเป็นผู้ต่อเพลงให้ ผมจึงเรียกพี่สาวของผมว่า “ครูสุรางค์” 
ถ้าผมสงสัยเพลงอะไร หรือนึกเพลงอะไรไม่ออก ก็จะให้ครูสุรางค์เป็นผู้ทบทวน
ให้ เพราะว่าท่านจ าได้ทุกเพลงท่ีคุณแม่สอนอย่างแม่นย า”  

(นฤพนธ์ ดุริยพันธุ์, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2556) 
 นัทธี เชียงชะนา (สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) กล่าว่า ทางร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
เป็นทางของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ผู้เป็นคุณแม่ของครู ครูเล่าให้ฟังว่าครูแช่มช้อยเรียนร้องเพลงกับ
คุณครูหลายท่าน เริ่มแรกเรียนกับพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) จากนั้นจึงได้มาเรียนกับครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ครูพระเพลง
ไพเราะ (โสม สุวาทิต) ครูมนตรี ตราโมท เป็นต้น ดังนั้นครูแช่มช้อย จึงมีความสามารถในการขับร้อง
เพลงไทยได้อย่างไพเราะ และสามารถขับร้องเพลงไทยได้หลายประเภท ครูเล่าให้ฟังว่าคุณแม่ครูจะ
เลือกทางขับร้องของครูแต่ละท่านท่ีมีความไพเราะมาผสมผสานและพัฒนาเป็นทางขับร้องในแบบฉบับ
ของตนเองอย่างมีความเหมาะสมและไพเราะ ซึ่งครูแต่ละท่านจะมีทางขับร้อง และเทคนิคท่ีไพเราะ
แตกต่างกันออกไป  
 จากการศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์    
ท่ีได้รับจากครูแช่มช้อยดุริยพันธุ์ และบรมครูด้านดนตรีไทย สามารถสรุปผลได้ ดังแผนภาพที่ 4.12 
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พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

 

 

 

 

 

 

ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ ์

 

 

 

 

 

 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 

 

 

 

 

ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต 

 

 

 

 

 

 

ครูท้วม ประสิทธิกุล 

 

 

 

 

 

 

ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 

 

 

 

 

 

 

ครูเล่ือน สุนทรวาทิน 

 

 

 

 

 

 

ครูสุรางค์ ดุรยิพันธุ์ 

 

 

 

 

 

 

ครูชม รุ่งเรือง 

 

 

 

 

 

 

ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

 

 

 

 

 

ครูสุดา เขียววิจิตร 

 

 

 

 

 

 

ศาสตราจารย์นายแพทย์ สุเอ็ด คชเสนี 
 

 

 

 

ร้อยเอกชิต แฉ่งฉวี 

 

 

 

 

 

ครูจิรัส อาจณรงค์ 

 

 

 

 

 

ครูศรีนาฏ เสริมสิริ 

 

 

 

 

 

ครูแถม ดุริยประณีต 
เสริมสิร ิ

 

 

 

 

 

ครูมนตรี ตราโมท 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 4.12 การถ่ายทอดทางขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จากบรมครูด้านดนตรีไทย 
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2.6 การสอนเก่ียวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

 การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอย ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
(สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2555) แนะน าให้ผู้เรียนทุกคนรับรู้ถึงอารมณ์ของบทเพลง และเนื้อร้องท่ีจะ
น ามาขับร้อง หรือสมมติตนเองให้เป็นเสมือนตัวละครในบทร้องนั้น ๆ แล้วสร้างอารมณ์ให้เกิดขึ้นคล้อย
ตามเนื้อร้องเป็นขั้นตอนแรก จากนั้นขั้นต่อไปต้องรู้จักการเพิ่มเติมความรู้สึกเจือปน หรือสอดแทรกเข้า
ไปในเนื้อร้องนั้น ๆ กล่าวเป็นส านวนภาษาอังกฤษได้ว่า “You build emotion and add feeling” 

 
 “เนื้อหาสาระ กลวิธีการขับร้อง หรือบทเพลง ของครูสุรางค์          

ดุริยพันธุ์ มีความแตกต่างกับสายส านักอื่นตรงท่ีลีลา (Style) มากท่ีสุด 
เนื่องจากครูท่านมีลักษณะในการขับร้องท่ีเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ คือ เรื่อง
การเอื้อน และใช้เม็ดพรายท่ีมีความโดดเด่นตามแบบฉบับท่ีงดงามของครูแช่ม
ช้อย ดุริยพันธุ์ ซึ่งในส านักของครูท่านอื่นก็มีความงดงามเช่นกัน แต่มีลีลาไม่
เหมือนกันเปรียบได้กับ ผ้าไหมก็มีลวดลายท่ีแตกต่างกันไป แต่ล้วนแล้วก็เป็นผ้า
ไหมเหมือนกันนั่นเอง” 

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ ท่านมีการปั้นค าเพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์และมี
ความหลากหลายของรูปแบบเสียงเอื้อน ไม่ซ้ าซากและเกิดสุนทรียภาพในการ
เรียนการสอนเหมาะสมกับความสัมพันธ์ในเนื้อเรื่อง เช่น ความเศร้าโศกของ
เนื้อหาเพลงเพลงทยอยท่ีขับร้องได้จริง ๆ” 

(วราเมษ วัฒนไชย, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2555) 
 

 ครูสุรางค์ ท่านเน้นการปั้นค าร้องอย่างเหมาะสม ไพเราะ และ
ถูกต้องตามความหมาย โดยการใช้เสียงเอื้อนเข้ามาปรุงแต่งให้ค าร้องชัดเจน
มากยิ่งขึ้น การหายใจท่ีถูกต้อง และเหมาะสมกับบทประพันธ์ และท านองเพลง 
โดยมีเทคนิคการซ่อน การหายใจ ในขณะท่ีร้องลูกกระทบ มีรูปแบบและลีลา
การเอื้อนท่ีหลากหลาย ซึ่งสามารถถ่ายทอดให้เหมาะสมกับความสามารถของ
ผู้เรียน การใส่อารมณ์ในขณะขับร้อง ซึ่งครูจะสอนโดยการเล่าเรื่องในบท
ประพันธ์ให้ผู้เรียนได้เข้าใจ และเข้าถึงกับบทประพันธ์นั้นๆ และจึงสอนวิธีการ
ใส่อารมณ์ของบทเพลง ซึ่งครูจะส่ือออกมาจากการเอื้อน การปั้นค าร้อง และ
ลักษณะของน้ าเสียงท่ีใช้ค าร้อง 

(นัทธี เชียงชะนา, สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์ ท่านจะเน้นการใช้เสียงเต็มในการร้อง โดยไม่ร้องเสียผี
หรือเสียงหลอก ซึ่งสุนทรียภาพเสียงจะเกิดขึ้นไม่ได้ ถ้าผู้ขับร้องไม่ร้องเต็มเสียง
เต็มพลัง การมีพลังเสียงท่ีดี เป็นพื้นฐานท่ีส าคัญมากในการขับร้องเพลงทยอย 
เพราะต้องลากเสียงในยาวในแต่ละวรรคตอนของหน้าทับ ส่วนในเรื่องของลีลา

85 



 140 

นั้น ครูจะสอนเสมอว่า ต้องรู้จักบทประพันธ์ก่อนเป็นอันดับแรก ผู้ขับร้องต้อง
ศึกษาความหมายของบทร้อง บรรยากาศในบทกลอน ความรู้สึกของตัวละครใน
บทร้อง แล้วจึงสร้างอารมณ์ในการร้อง โดยค านึงถึงความรู้สึกของตัวละคร ๆ”  

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 
 

ครูสุรางค์ จะเน้นการร้องท่ีต้องใส่อารมณ์ตามบทเพลงบทร้องในเรื่อง
ต่าง ๆ อีกท้ังกลวิธีการร้องการเอื้อนท่ีไม่เหมือนใคร ครูจะเน้นการเอื้อนย้อย ยัก 
โหนลงตรงจังหวะ การกระทบปิดค าให้ชัดเจน อีกท้ังกระทบเพื่อได้พักถอน
หายใจ การเอื้อนเสียงท่ีมีความพิเศษฟังแล้วเพลิดเพลินไพเราะจับใจ อีกท้ังยังมี
การเอื้อนท่ีละเอียดลออไม่เหมือนใคร 

(กวีทัศน์ อะโสต, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 
 
“ครูสุรางค์ สร้างสรรค์เสียงเอื้อนหรือวิธีท่ีเหมาะสมในการร้องแต่ละ

ถ้อยค าอยู่ตลอดเวลา การใส่ใจในทุกรายละเอียดของครูสุรางค์ ท าให้ครูสะสม
กลเม็ดต่าง ๆ ไว้มากมาย ท าให้ครูเลือกใช้วิธีการท่ีหลากหลายได้ตามต้องการ
ประกอบกับประสบการณ์ของครู ท าให้ครูมีความเช่ียวชาญในการขับร้องท่ีส่ือ
อารมณ์ความรู้สึกผ่านเสียงร้องของครูได้เป็นอย่างดี” 

(รัฐไท โลกุตรพล, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
 

“ครูสุรางค์อธิบายอารมณ์เพลงก่อนเสมอ เพื่อให้ผู้เรียนเข้าถึงอารมณ์
เพลง เข้าใจบทร้อง ครูจะค่อย ๆ ร้องให้ฟังทีละวรรคตอน และให้ผู้เรียนฝึกร้อง
จนกว่าจะร้องได้ถูกต้อง ขณะท่ีครูสอนครูมักจะยกตัวอย่างการขับร้องท่ีผิด และ
การร้องท่ีถูกต้องให้ฟังเสมอ เพื่อให้ผู้เรียนเห็นความแตกต่างและเข้าใจการร้อง
ท่ีถูกต้อง” 

(สุดารัตน์ ไววิลา, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
 
 จากการศึกษาการสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอยของ    
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถสรุปได้ว่า สุนทรียภาพของเสียงเกิดจากการใส่อารมณ์ความรู้สึกเข้าไปใน
การขับร้องให้เหมาะสมกับบทร้อง และการกระท าของตัวละครในขณะนั้น ซึ่งจะต้องใช้กลวิธีแห่งการ
ด าเนินท านอง หรือแง่งอน (ช้ันเชิง) ท่วงทีของท านองเพลงท่ีท าให้เกิดความไพเราะ ความงาม ทีท่าของ
ประโยคในการขับร้องและถ้อยค า (เนื้อร้อง/บทร้อง) จะต้องขับร้องให้เหมาะสมตามส าเนียงของบท
เพลงนั้น ๆ ความละเอียดลออในการเอื้อนของครูสุรางค์นั้น ถ้าเราจะบันทึกเป็นโน้ตสากล จะเห็นลีลา
ของเพลงท่ีมีแง่งอนทีท่าในการขับร้องชัดเจน ซึ่งผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตไทยและสากลทางในการขับร้อง
เพลงทยอยต่าง ๆ และเพลงกลวิธีการขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ไว้ในภาคผนวก ส าหรับ  
ผู้ท่ีต้องการศึกษาในเรื่องทางขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สืบต่อไป 
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2.7 การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องที่ดี 
การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดี  ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

(สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2555) กล่าวว่า การเป็นนักร้องท่ีดีมีความเป็นครูอย่างเพียบพร้อม ต้อง
ประพฤติปฏิบัติตนเป็นคนดี มีศีลธรรม มีธรรมะ มีคุณธรรมประจ าใจ มีความเสียสละ เห็นแก่ประโยชน์
ส่วนรวมเหนือกว่าประโยชน์ส่วนตน มอบความรักความอบอุ่น เห็นอกเห็นใจผู้อื่น มีความโอบอ้อมอารี
ต่อศิษย์เสมอภาคกัน โดยไม่มีความล าเอียงต่อศิษย์คนใดคนหนึ่งเป็นพิเศษ และมีความจริงใจเสมอต้น
เสมอปลาย   

 
“ครูเป็นผู้ท่ีรักความดีงามและท างานด้านคุณธรรม จริยธรรมมาหลาย

ครั้ง โดยครูเคยบันทึกเสียงเพลงเกี่ยวกับคุณธรรม จริยธรรมมากมาย ครูเป็นคน
ท่ีชอบอ่านหนังสือธรรมะ และชอบท าบุญสร้างกุศลเป็นประจ าครูเป็นอุบาสิกา 
ผู้ประเสริฐ ครูเป็นแบบอย่างท่ีดี ท าให้ศิษย์เล่ือมใสและเจริญรอยตาม อีกท้ังครู
ยังเป็นผู้ท่ีมีอัชฌาสัยดีมาก ศิษย์จึงมีความรู้สึกรักเคารพ และซาบซึ้งในความ
กรุณาของครูเป็นอย่างมาก”  

(กีฏะ เพิ่มพูน, สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2555) 
 

“คุณครูจะเน้นด้านคุณธรรมและจริยธรรม โดยการท าตนเป็น
แบบอย่างท่ีดีให้กับศิษย์ ซึ่งคุณครูจะสอนให้ไม่ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต หรือเบียดเบียน
สัตว์ ต้องเป็นคนท่ีมีจิตเมตตา รู้จักท าบุญใส่บาตร ท่านเป็นครูท่ีมีความรักและ
เมตตาต่อศิษย์ทุกคนท่ีได้เรียนกับท่าน โดยไม่มีการปิดบังหรือหวงห้ามความรู้   
ท่ีท่านมีแม้แต่นิดเดียว ท่านจะเน้นให้ศิษย์เป็นคนท่ีตรงต่อเวลา ต้องมีความ
รับผิดชอบต่อตนเอง ผู้อื่น และในหน้าท่ีการท างาน” 

(ภรภัทธ์ กุลศรี, สัมภาษณ์, 29 กรกฎาคม 2555) 

“ครูมีจิตใจเมตตา เสียสละ ไม่เคยเรียกร้องส่ิงตอบแทนใดจากผู้เรียน 
เมื่อไหร่ท่ีขอค าปรึกษาหรือมีค าถามครูจะหาเวลาให้อยู่เสมอ มีความกตัญญูเป็น
เลิศกับบุพการี และครูบาอาจารย์ และท่านจะสวดมนต์แผ่เมตตาอยู่ทุกวัน
รวมถึงการรักษาศีล 5 อย่างเคร่งครัดอีกด้วย”  

(วราเมษ วัฒนไชย, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2555) 

“ครูจะสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมระหว่างท่ีสอน โดยเล่าเรื่องท่ีมี
การยกตัวอย่างบุคคลท่ีมีคุณธรรมจริยธรรมประกอบการเรียนการสอนท่ีน่าจะ
ยึดถือเอามาเป็นแบบอย่างในการด ารงชีวิต”  

(นัทธี เชียงชะนา, สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2555) 
 
“ครูเป็นคนจิตใจดีงาม อดทน มีความเมตตาสูง มีอารมณ์ขัน 

สนุกสนาน และอ่อนน้อมถ่อมตน แม้ครูจะมากด้วยท้ังคุณวุฒิและวัยวุฒิแต่ก็ไม่
เคยถือตัวหรือโอ้อวดในความสามารถแต่ประการใด” 

(รัฐไท โลกุตรพล, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
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ครูท่านพยายามพร่ าสอนถึงเรื่องวิชาการการขับร้องท่ีมีจิตวิญญาณ
ต้นแบบของครูสุรางค์นั้นก็คือคุณแม่ของครูท่าน ช่ือ ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์และ
คุณพ่อ ช่ือ ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ซึ่งท้ังสองนั้นเป็นผู้มีฝีมือในการขับร้องขั้นสูงสุด
เลยก็ว่าได้ หาผู้ใดเทียบไม่ได้ในขณะท่ีท่านท้ังสองยังมีชีวิตอยู่ ครูสุรางค์ ท่าน
ได้เปรียบเปรยการขับร้องของคุณพ่อคุณแม่ของท่านว่า เพลงท่ีได้เรียนกับคุณ
พ่อเหนี่ยว ดุริยพันธุ์จะร้องไว้แบบนี้ และคุณแม่จะร้องอีกแบบ จิตวิญญาณของ
ครูท่านในการสอนท่าน กล่าวว่า” อยากให้นิสิตทุกคนท่ีเรียนขับร้องเพลงไทย
นั้นเรียนเพลงท่ีท่านได้เคยเรียนมาไปท้ังหมดเพราะท่านคิดว่าการถ่ายทอดนี้จะ
ไม่ให้สูญหาย ครูตายไปก็เอาไปไม่ได้”และอบรมคุณธรรมและความมีมารยาท
ของนักดนตรีไทยท่ีดี 

(กวีทัศน์ อะโสต, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 
 
ครูสุรางค์เป็นครูที่รักลูกศิษย์ทุก ๆ คนเท่าเทียมกัน ไม่รักใครมากกว่า

ใคร ดังนั้น การถ่ายทอดของครูจึงออกมาในรูปแบบท่ีเท่าเทียมกัน ศิษย์ทุกคน
ถ้ารู้จักท่ีจะขวนขวายและต้ังใจเรียนกับครู ท าตัวเป็นเด็กดี น่ารัก ครูก็จะให้
ความรู้อย่างเต็มท่ี และท่ีส าคัญครูสุรางค์ ไม่ปิดกั้นความคิดของเด็ก ถ้าเรามีข้อ
สงสัย หรืออยากร้องตรงส่วนนี้อีกแบบหนึ่ง ซึ่งไม่ใช่แบบท่ีครูต่อให้ แต่ถ้าครูฟัง
แล้วว่าสามารถร้องได้ไม่ผิดโน้ต และเหมาะสม ครูก็จะให้อิสระในการร้อง 

(ตวิษา เริ่มวัฒนะ, สัมภาษณ์, 11 มีนาคม 2556) 
 

ครูสุรางค์เป็นผู้มีจิตวิญญาณของความเป็นครูอย่างเต็มเปี่ยม ครูเป็น
ผู้ให้อย่างแท้จริง เป็นผู้ให้โดยไม่ต้องการการตอบแทน อีกท้ังยังเป็นครูต้นแบบท่ี
ศิษย์ทุกคนอยากจะเป็นและอยากท าให้ได้ดีอย่างครู 

(สุดารัตน์ ไววิลา, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2555) 
 

จากการศึกษาด้านการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดีของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถสรุปได้ว่า ในเรื่องของศิลปะเป็นส่ิงท่ีละเอียดและมีแบบแผนผู้ท่ีปฏิบัติ
ศิลปะ หรือท่ีเรียกกันว่า “ศิลปิน” จ าเป็นต้องเป็นผู้มีอุปนิสัยละเอียดอ่อนและมีแบบแผน โดยมีหลักใน
การปฏิบัติตน 12 ประการ คือ 1) มีความอุตสาหะพยายามฝึกฝนตนเอง ท้ังในด้านความสามารถและ
ความรู้  2) ต้ังใจจริงท้ังในเวลาท่ีปฏิบัติจริงและฝึกซ้อม 3) มีความกล้าหาญ ไม่สะทกสะท้านหรือ
กระดากอายในขณะแสดงศิลปะและความรู้  4) มีความรื่นเริงสนุกสนานอยู่เป็นประจ า 5) มีมารยาท
เรียบร้อยท้ังกับหมู่คณะและบุคคลภายนอก 6) เคร่งครัดต่อหน้าท่ีของตน 7) มีความสามัคคีในหมู่คณะ 
8) มีขันติ รู้จักระงับจิตใจตนเอง 9) มีน้ าใจเป็นนักกีฬา  รู้จักแพ้รู้จักชนะ 10) รู้จักแยกแยะ  ไม่เอางาน
กับอารมณ์ส่วนตัวมารวมกัน 11) เป็นคนตรงต่อเวลา 12) อุทิศตนเพื่อศิลปะ 
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 จากการศึกษาอัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (ตอนท่ี 1) จะเห็นได้ว่า 

อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  สามารถสรุปได้ 3 ประการ คือ 1) วิธีการ     
ขับร้องเพลงทยอยท่ีมีเอกลักษณ์ โดยเน้นการเอื้อนท่ีมีความละเอียดลออ มีการเน้นหนัก-เบา เพื่อท าให้
เกิดความงามและความไพเราะในการขับร้องในลักษณะการขับร้องแนวโรแมนติกของพระยาเสนาะ
ดุริยางค์ เน้นการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอน ตรงต าแหน่งท่ีควร ส่งผลท าให้การขับร้องด าเนินไป
อย่างราบรื่นและมีความต่อเนื่อง 2) คุณภาพเสียง และรสเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของท่าน ซึ่งมีพลังเสียงท่ี
กังวาน และมีกระแสเสียงท่ีไพเราะ จะเน้นการเปล่งเสียงท่ีชัดเจน 3) ขีดความสามารถ และสุนทรียะ 
จะเห็นได้ว่าครูสุรางค์ดุริยพันธุ์ มีการใช้เม็ดพรายท่ีมีกลวิธีเฉพาะท่ีท่านสืบสานมาจากคุณครูแช่มช้อย   
ดุริยพันธุ์ เป็นส่วนมาก ซึ่งจะเน้นการใส่อารมณ์ความรู้สึกเข้าไปในการขับร้องทุกครั้งให้มีความไพเราะ 
เพื่อท าให้ผู้ฟังเกิดความซาบซึ้งในการขับร้องบทเพลงนั้น ๆ 

 
ส่วนการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (ตอนท่ี 2) 

สามารถสรุปได้ดังนี้ หลักการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ แบ่งออกเป็น 5 ขั้นตอน 
คือ 1) การพิจารณาท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทร้องหรือบทประพันธ์ ก่อน 2) ค านึงการส่ืออารมณ์
ความรู้สึกตามบทร้องให้เหมาะสมกับบทเพลง 3) ค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจให้ถูกต้องตามวรรค
ตอน 4) เพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและการผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตร
งดงาม 5) ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องของทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีตท่ีเป็น
องค์ประกอบของการขับร้องเพลงไทย โดยใช้แบบฝึกท้ัง 3 เพลงท่ีท่านคิดค้นขึ้น คือ เพลงสามเสียง
ไพเราะ เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย และเพลงหัวใจเสียงเอื้อน เป็นแบบฝึกท่ีช่วยท าให้ผู้เรียนเกิดความรู้
ความเข้าใจในการปฏิบัติทักษะการขับร้องต้ังแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
โดยครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการวัดประเมินผล 2 ลักษณะ คือ 1) ประเมินผลในห้องเรียนท่ีเป็นรายวิชา
การขับร้องเพลงไทย 1-2 และวิชาทักษะการขับร้องเพลงไทย โดยท่ีมีเกณฑ์การประเมินเป็นล าดับ 
ตลอดภาคการศึกษา 2) ประเมินผลจากสภาพจริงเป็นหลัก ซึ่งครูจะใช้วิธีการประเมินจากการน าไปใช้
ในโอกาสตามงานแสดงต่าง ๆ เพื่อท าให้ผู้เรียนมีความกล้าหาญ และมีความมั่นใจในการปฏิบัติทักษะใน
การขับร้องเพลงไทยในชีวิตจริงอย่างถูกต้อง ผู้เรียนทุกคนจะต้องรับรู้เกี่ยวกับสุนทรียภาพในอารมณ์ของ
บทเพลง และเนื้อร้องท่ีจะน ามาขับร้อง หรือสมมติตนเองให้เป็นเสมือนตัวละครในบทร้องนั้น ๆ แล้ว
สร้างอารมณ์ให้เกิดขึ้นคล้อยตามเนื้อร้องเป็นขั้นตอนแรก จากนั้นขั้นต่อไปต้องรู้จักการเพิ่มเติม
ความรู้สึกสอดแทรกเข้าไปในเนื้อร้องนั้น ๆ กล่าวเป็นส านวนภาษาอังกฤษได้ว่า “You build emotion 
and add feeling” และด้านการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดี
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถสรุปได้ว่า ในเรื่องของศิลปะเป็นส่ิงท่ีละเอียดและมีแบบแผนผู้ท่ีปฏิบัติ
ศิลปะ หรือท่ีเรียกกันว่า “ศิลปิน” จ าเป็นต้องเป็นผู้มีอุปนิสัยละเอียดอ่อนและมีแบบแผน ต้องประพฤติ
ปฏิบัติตนเป็นคนดี มีศีลธรรม มีธรรมะ มีคุณธรรมประจ าใจ มีความเสียสละ เห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวม
เหนือกว่าประโยชน์ส่วนตน มอบความรักความอบอุ่น เห็นอกเห็นใจผู้อื่น มีความโอบอ้อมอารีต่อศิษย์
เสมอภาคกัน โดยไม่มีความล าเอียงต่อศิษย์คนใดคนหนึ่ง และมีความจริงใจเสมอต้นเสมอปลาย   
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ตารางที่ 4.1 สรุปผลการวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์

เกณฑ์มาตราฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน 
อัตลักษณ ์                                                      

การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์ จุดเน้น 

- การน่ัง ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ 

- วิธีการขับร้อง - วิธีการขับร้อง - เน้นการเอื้อนที่มีความละเอียดลออ  และมีการ
เน้นหนัก-เบา 

- เน้นการหายใจที่ถูกต้องตามวรรคตอน 

- คุณภาพเสียง รสเสียง - คุณภาพเสียง รสเสียง - มีพลังเสียงที่กังวาน และมีกระแสเสียงที่ไพเราะ  

- เน้นการเปล่งเสียงที่ชัดเจน 

- ความแม่นย าของท านอง ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ 

- ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้องและแนวการด าเนินท านอง ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ 

- การเปลี่ยนท านองประโยค และการท าทางเปลี่ยนของทางร้อง ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ ส่วนน้ีปฏิบัติตามเกณฑ์เหมือนกับครูท่านอื่น ๆ 

- ขีดความสามารถ และสุนทรียะ - ขีดความสามารถ และสุนทรียะ - เน้นการใช้เม็ดพรายที่มีกลวิธีเฉพาะที่ท่านสืบ
สานมาจากคุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ เป็นส่วนมาก 

- เน้นการใส่อารมณ์ความรู้สึกเข้าไปในการขับร้อง
ทุกครั้งให้มีความไพเราะ เพ่ือท าให้ผู้ฟังเกิดความ
ซาบซึ้งในการขับร้องบทเพลงน้ัน ๆ 
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ตารางที่ 4.2 สรุปผลการวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์

 

 

 

 

กระบวนการถ่ายทอด
การขับร้องเพลงทยอย
ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

หลักการสอน การวัดประเมิน แบบฝึก การปลูกฝังคุณธรรม
จริยธรรม 

1. พิจารณาท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทร้อง
หรือบทประพันธ์ก่อน 

1.  ประเมินผลในห้อง เรียน ท่ี เป็น
รายวิชาการขับร้องเพลงไทย 1-2 และ
วิชาทักษะการขับร้องเพลงไทย 

1. เพลงสามเสียง
ไพเราะ  

1. มีคุณธรรมประจ าใจ                

2. ค านึงการส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามบทร้อง
ให้เหมาะสมกับบทเพลง 

2. ประเมินผลจากสภาพจริงเป็นหลัก 
ซึ่งครูจะใช้วิธีการประเมินจากการ
น าไปใช้ในโอกาสตามงานแสดงต่าง ๆ 

2. เพลงกลวิธีขับร้อง
เพลงไทย 

2. มีความเสียสละ เห็นแก่
ประโยชน์ส่วนรวม
เหนือกว่าประโยชน์ส่วนตน 

3. ค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจให้
ถูกต้องตามวรรคตอน 

 3. เพลงหัวใจเสียง
เอื้อน 

3. มอบความรักความ
อบอุ่น เห็นอกเห็นใจผู้อื่น 

4. เพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ังในเสียง
เอื้อนท านองและการผันเสียงของค าร้องให้มี
ความวิจิตรงดงาม 

  4. มีความโอบอ้อมอารีต่อ
ศิษย์เสมอภาคกัน 

5. ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่อง
ของทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีตท่ี
เป็นองค์ประกอบของการขับร้องเพลงไทย 

  5. มีความจริงใจเสมอต้น
เสมอปลาย   
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บทท่ี  5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
  การวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ      
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้สรุปสาระส าคัญของการวิจัยและน าเสนอตามล าดับดังนี้ คือ วัตถุประสงค์
การวิจัย วิธีด าเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และ ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
 
การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

1. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
2. เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของ             
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ และศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดย
ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในการศึกษาครั้งนี้ แบ่งเป็น 5 ขั้นตอน 
ดังนี้ 

 1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการก าหนด         
แนวทางการวิจัย 
 2. ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key informants) ได้ก าหนดกลุ่มผู้ท่ีมีความรู้ ประสบการณ์
เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ กระบวนการถ่ายทอดการ
ขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของลูก
ศิษย์โดยตรงของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีเกณฑ์
ในการคัดเลือก 
 3. สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ แบบวิเคราะห์เอกสาร, แบบสัมภาษณ์, 
แบบบันทึกการสังเกต และตรวจสอบเครื่องมือ 
 4. เก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ     
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากเอกสาร, การเก็บข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์ และการเก็บข้อมูลจากการสังเกต 

5. วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล ด้วยวิธีการตีความ (Content Analysis) โดยสร้างข้อสรุปแบบ
อุปนัย และน าเสนอเป็นความเรียง ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
 
 จากนั้นน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษามาสร้างข้อสรุปการวิจัย โดยการน าเสนอจะแบ่งออกเป็น    
2 ตอน คือ 

 1. อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
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ผลการวิจัย 
จากการศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ และศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ พบว่า การสอนปฏิบัติทักษะการ
ขับร้องเพลงทยอยนั้น ใช้หลักการและกลวิธีการขับร้องต่าง ๆ ตามหลักการของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 
และการสอนทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย ใช้หลักการท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูมนตรี ตราโมท (ศิลปิน
แห่งชาติ) ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 

 
1. อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  

จากการศึกษาอัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้น ากลวิธีการ    
ขับร้องเพลงไทยข้ันพื้นฐานจนถึงทักษะขั้นสูงสุดท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มาวิเคราะห์ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การ
ประเมิน 7 ด้าน ได้แก่ 1) การนั่ง 2) วิธีการขับร้อง 3) คุณภาพเสียง รสเสียง 4) ความแม่นย าของ
ท านอง 5) ความแม่นย าในการขับร้องตามท านองร้องและแนวการด าเนินท านอง 6) การเปล่ียนท านอง
ประโยค และการท าทางเปล่ียนของทางร้อง 7) ขีดความสามารถ และสุนทรียะ จะเห็นได้ว่าครูสุรางค์   
ดุริยพันธุ์ มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ท่ีเป็นอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของท่าน 3 ด้าน คือ       
1) วิธีการขับร้อง 2) คุณภาพเสียง รสเสียง 3) ขีดความสามารถ และสุนทรียะ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 

1) วิธีการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเด่นดังนี้ 
ประการท่ี 1 คือ การเอื้อนท่ีมีความละเอียดลออ มีการเน้นหนัก-เบา เพื่อท าให้เกิดความงาม

และความไพเราะในลักษณะการขับร้องแนวโรแมนติกของพระยาเสนาะดุริยางค์ โดยการเพิ่มลีลาในการ
ขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและการผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตรงดงามประดุจกับการ
เอื้อนเสียงไพเราะ “ฮื้ออืออื่อ” ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จะเน้นในการใช้หลักการ 3 เสียงไพเราะท่ีส าคัญ 
(เฮ้อเออเอ่อ หรือ ฮื้ออืออื่อ) ให้ถูกต้องและชัดเจน ซึ่งเป็นความโดดเด่นท่ีท าให้การขับร้องเพลงทยอย
เกิดความไพเราะ สามารถเช่ือมโยงถ้อยค าให้เข้ากับเนื้อร้องได้อย่างไพเราะเพราะพริ้ง 

ประการท่ี 2 คือ เน้นการหายใจท่ีถูกต้องตามวรรคตอน ตรงต าแหน่งท่ีควร ส่งผลท าให้การ   
ขับร้องด าเนินไปอย่างราบรื่นและมีความต่อเนื่อง ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ 

2.1 การหายใจในเนื้อร้อง  ส่วนมากจะหายใจในช่วงก่อนและหลังของแต่ละวรรคตอน
ของบทประพันธ์นั้น ๆ ซึ่งส่ิงส าคัญผู้ขับร้องจะต้องแบ่งวรรคตอนของบทกลอน แต่จะต้องค านึงถึง
ความหมายเดิมของบทกวีนิพนธ์ไว้ อย่าได้แยกความหมายผิดแผกไปจากความหมายเดิม และก็หายใจ
ไปตามท่ีระยะของบทกลอนนั้น ๆ 

2.2 การหายใจในเสียงเอื้อนท านองเพลง จะเว้นระยะการหายใจไปตามวรรคตอนของ
การเอื้อนท านองเพลงเป็นวรรค ๆ  ไป ไม่ควรเว้นระยะการหายใจท้ิงหรือห้อยไว้ก่อนพยางค์สุดท้ายของ
แต่ละวรรคตอน เพราะว่าจะท าให้การขับร้องไม่ไพเราะราบรื่น สะดุดหู สะดุดอารมณ์ของผู้ฟังอย่างน่า
เสียดาย  ฉะนั้นผู้ขับร้องควรเว้นระยะการหายใจให้หมดวรรคตอนในแต่ละวรรคตอนเป็นวรรค ๆ ไป จึง
จะเป็นผู้ขับร้องท่ีขับร้องเพลงไทยได้อย่างถูกต้อง สมบูรณ์แบบ สามารถส่ือความหมายท้ังในเนื้อร้อง
และในท านองเพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ และถูกต้องครบถ้วน สมกับค าว่า “คีตศิลป์” ซึ่งหมายถึง 
ศิลปะแห่งการใช้เสียงอย่างมีระเบียบแบบแผนอย่างแท้จริง 
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2) คุณภาพเสียง รสเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของท่าน มี ลักษณะของพลังเสียงท่ีกังวาน และมี
กระแสเสียงท่ีไพเราะ จะเน้นการเปล่งเสียงท่ีชัดเจน และมีการใส่อารมณ์ความรู้สึกของบทร้องหรือตัว
ละครในขณะท่ีขับร้องทุกครั้ง ซึ่งท าให้เกิดความซาบซึ้งในการฟัง ผู้ใดได้ยินได้ฟังเสียงของครูสุรางค์      
ดุริยพันธุ์ ก็จะรู้สึกชอบ และหลงใหลในเสียงของท่าน ส่วนส่ิงท่ีท าให้ผู้ฟังชอบมากอีกประการหนึ่งก็คือ 
การใส่อารมณ์ความรู้สึกของบทร้องหรือตัวละครในขณะท่ีขับร้องทุกครั้ง ซึ่งท าให้เกิดความซาบซึ้งใน
การฟังเป็นอย่างมาก  

3) ขีดความสามารถ และสุนทรียะของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จะเน้นการใช้เม็ดพรายท่ีมีกลวิธี
เฉพาะท่ีท่านสืบสานมาจากคุณครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นส่วนมาก มีการใช้ไหวพริบ ปฏิภาณ ในการ
ประดับประดาการเอื้อนท านอง เนื้อร้องให้มีความละเอียดได้หลากหลายรูปแบบตามส าเนียงนั้น ๆ 
เพลงทยอยส่วนใหญ่ มักเป็นเพลงท่ีแสดงถึงอารมณ์เศร้า การขับร้องของครูสุรางค์ จึงเน้นการใส่อารมณ์
ตามบทบาทของเนื้อร้องท่ีแสดงถึงอารมณ์ต่าง ๆ ในบทเพลง ความโดดเด่นเฉพาะของท่าน สังเกตเห็น
ได้จากการการสอดแทรกเทคนิคในระหว่างเนื้อร้องกับเสียงเอื้อน มีการ “กระทบ” ปิดท้ายค าเพื่อจะได้
ถอนหายใจได้ เพื่อความสนิทสนมหรือรอยต่อระหว่างค าต่อ ๆ ไป และไม่ร้องเสียงเอื้อนซ้ ากันบ่อย ๆ 
เช่น การร้องเอื้อนในลูกเท่า ครูสุรางค์กล่าวไว้ว่า “การขับร้องเพลงไทย มันด้ินได้” จึงท าให้ผู้เรียนเกิด
ความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีในการเอื้อน และการผันค าร้อง 

 
2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ แบ่งได้เป็น 5 ขั้นตอน คือ  

ขั้นแรก การท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทร้อง ผู้ขับร้องควรพิจารณาท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทร้อง
หรือบทประพันธ์ให้ดีเสียก่อน แล้วจึงแบ่งวรรคตอนของบทประพันธ์นั้น ๆ โดยให้คงความหมายเดิมของ
บทประพันธ์นั้นไว้ นอกจากนั้นครูจะอธิบายอารมณ์ของบทเพลงก่อนเสมอ เพื่อให้ผู้เรียนเข้าถึงอารมณ์
ของบทเพลงเพลง และเข้าใจบทร้องนั้น ๆ  แล้วครูจึงจะค่อย ๆ ร้องให้ฟังทีละวรรคตอน จากนั้นจึงให้
ผู้เรียนฝึกร้องจนกว่าจะร้องได้ถูกต้อง ขณะท่ีสอนครูมักจะยกตัวอย่างการขับร้องท่ีผิด และการร้องท่ี
ถูกต้องให้ฟังเสมอ เพื่อให้ผู้เรียนเห็นความแตกต่างและเข้าใจหลักการขับร้องท่ีถูกต้อง 

ขั้นที่ 2  การส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามบทร้อง เมื่อพิจารณาความหมายและแบ่งวรรคตอนของ
บทร้องแล้ว ผู้ขับร้องจะต้องค านึงการส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามบทร้องให้เหมาะสมกับบทเพลง ผู้ขับร้อง
ต้องใส่อารมณ์ความรู้สึกในขณะท่ี  ขับร้องให้ผสมผสานกลมกลืนกันระหว่างเสียงเอื้อนท านองและบท
ร้อง เจืออารมณ์เข้าไว้ในขณะเอื้อนท านอง และบทร้อง ต้องท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกคล้อยตามและ
ซาบซึ้งในบทเพลงนั้น ๆ  
 ขั้นท่ี 3 การหายใจให้ถูกต้อง ส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้การขับร้องเพลงทยอยเกิดความไพเราะ 
จะต้องค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจให้ถูกต้องตามวรรคตอน ท าให้การขับร้องด าเนินไปได้อย่าง
ราบรื่น เพราะถ้าหายใจไม่ถูกท่ีถูกทางแล้ว จะท าให้ฟังแล้วขัดอารมณ์ผู้ฟังหรือฟังแล้วรู้สึกว่าขับร้อง
สะดุดจังหวะ สาเหตุท่ีครูเน้นการหายใจมาก เพราะว่าการหายใจท่ีถูกต้องเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้เปล่ง
เสียงได้ยาวและมีพลัง ส่งผลให้ยืนเสียงได้อย่างมั่นคง ไม่แกว่งไปแกว่งมา โดยเฉพาะเพลงประเภททยอย 
การหายใจท่ีถูกต้องเป็นหัวใจส าคัญท่ีจะท าให้การ ขับร้องเกิดความไพเราะได้อย่างแท้จริง 
 ขั้นที่ 4  การเพิ่มกลวิธีการขับร้อง การเพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ังในเสียงเอื้อนท านองและ
การผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตรงดงามประดุจกับการเอื้อนเสียงไพเราะ “ฮื้ออืออื่อ” นั่นเอง     
ครูจะมีการเพิ่มเติมกลวิธีในการขับร้องท่ียากขึ้นเป็นล าดับ เช่น การครั่น การย้อย การโยน และการโหน 
เป็นต้น ผู้เรียนจึงสามารถขับร้องเพลงทยอยได้ราบเรียบโดยไม่เพี้ยนเสียง และส่ิงท่ีโดดเด่นท่ีสุดของครู  
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ก็คือการใส่ลีลาและอารมณ์ให้เหมาะสมกับบทเพลง คือ วิธีแห่งการด าเนินท านอง หรือแง่งอน (ช้ันเชิง) 
ท่วงทีของท านองเพลงท่ีท าให้เกิดความไพเราะ ความงาม  ทีท่าของประโยคในการขับร้อง และถ้อยค า 
(เนื้อร้อง/บทร้อง) รูปแบบของท านอง ส าเนียง เมื่อบันทึกเป็นโน้ตสากล จะเห็นลีลาการขับร้องเพลง
ทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ซึ่งมีแง่งอนทีท่าในการขับร้องท่ีอ่อนช้อยอ่อนหวาน 
 ขั้นที่ 5  การท าความเข้าใจเกี่ยวกับศัพท์สังคีต ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องของ
ทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีต ท่ีเป็นองค์ประกอบของการขับร้องเพลงไทย ซึ่งท่านครูมนตรี  
ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ได้เรียบเรียงไว้ เช่น เนื้อร้อง ท านอง เสียงเอื้อน ถ้อยค า จังหวะ ส าเนียง และ
ลีลา รวมถึงการหายใจด้วย 

5.1 เนื้อร้อง คือ ท านอง (Melody) ของเพลง จะขาดหรือเกินไม่ได้ เพราะส่วนใหญ่
ของเพลงจะประกอบด้วยส่วนส าคัญ คือ ประโยค จังหวะ และเสียง 

5.2 ท านอง คือ วิธีตบแต่งบทเพลง ซึ่งหมายถึง “เสียงเอื้อน” ท านองเพลงต่าง ๆ ของ
แต่ละบทเพลงตามท่ีผู้ประพันธ์แต่ละท่านได้ประดิษฐ์ขึ้นต้องรู้จั กเพิ่มเติมลีลาเสียงเอื้อนท านองให้
ไพเราะ ละเอียดลออ มีทีท่างดงามประดุจการเขียนลวดลายไทย 

5.3 เสียงเอื้อน ต้องประกอบกับธรรมชาติ ในการร้องเพลงไทยจะต้องปรับเสียงของ
ตนให้เข้ากับเครื่องดนตรีท่ีประกอบการขับร้อง ถึงแม้เสียงธรรมชาติไม่ดี แต่ถ้ารู้จักวิธีการขับร้องท่ี
ผสมผสานกันในระหว่างเนื้อร้องกับเสียงเอื้อนท านองเพลงให้มีความเช่ือมโยงต่อเนื่องกัน ก็จะสามารถ   
ขับร้องได้อย่างไพเราะในระดับหนึ่ง 

5.4 ถ้อยค า (เนื้อร้อง) จะต้องร้องออกเสียงให้ชัดเจนตามบทกวีนิพนธ์ท่ีผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ไว้ และจะต้องรู้จักถ้อยค าในตอนๆ หนึ่ง ให้ถูกต้องตรงกับวิธีการในการอ่านโคลง ฉันท์ กาพท์    
กลอน ฯลฯ ต้องค านึง ระมัดระวัง และรักษาไว้ซึ่งความหมายเดิม มีการแบ่งเนื้อร้องตามฉันทลักษณ์ ท่ี
ถูกต้องต้องตามหลักวิธีการอ่าน และต้องรู้จักหายใจให้ถูกต้องอย่างมีระเบียบแบบแผน มิใช่หายใจตรงท่ี
ใดก็ได้ตามใจผู้ขับร้อง จะท าให้การขับร้องขาดความไพเราะไปโดยส้ินเชิง ท าให้ผู้ฟัง ๆ ไม่รู้เรื่อง 

5.5 จังหวะ เป็นส่ิงส าคัญของทุกส่ิงทุกอย่าง เพราะทุกส่ิงทุกอย่างในการด าเนินชีวิต
ต้องอาศัยจังหวะอยู่ตลอดเวลา แต่ในบทเพลงแต่ละบทเพลง จะต้องรักษาจังหวะหน้าทับบังคับของแต่
ละบทเพลง ตามท่ีผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์เพลงนั้น ๆ ว่ามีกี่จังหวะ จะขาดหรือเกินไม่ได้ ในการขับร้อง  
จึงจ าเป็นต้องใช้จังหวะย่อยเข้าช่วย คือ จังหวะฉิ่ง (จังหวะเบา) ฉับ (จังหวะหนัก)   

5.6 ส าเนียง หมายถึง กระแสของท านองท่ีท าให้ผู้ฟัง เมื่อได้ฟังแล้วเกิดอารมณ์คล้อย
ตามผู้ขับร้องไม่ว่าจะเป็นเพลงชนิดใด หรือประเภทใด เช่น อารมณ์รัก โศก โกรธ ฯลฯ และส าเนียงของ   
ชาติใด ภาษาใด เช่น เขมร แขก จีน ฝรั่ง มอญ ลาว ฯลฯ กล่าวโดยรวมก็คือ ให้อารมณ์ความรู้สึกของ
เพลงของส าเนียงแต่ละชาติแต่ละภาษา ก่อให้เกิดศิลปะและความรู้สึก 

5.7 ลีลา หมายถึง วิธีแห่งการด าเนินท านอง หรือแง่งอน (ช้ันเชิง) ท่วงทีของท านอง
เพลงท่ีท าให้เกิดความไพเราะ ความงามทีท่าของประโยคในการขับร้อง และถ้อยค า (เนื้อร้อง/บทร้อง) 
รูปท านอง ส าเนียง ถ้าเราจะบันทึกเป็นโน้ตสากล จะเห็นลีลาของเพลง ซึ่งมีแง่งอนทีท่าในการขับร้องได้
ชัดเจน 
 นอกจากหลักการขับร้องเพลงไทย 7 ประการ ข้างต้นนี้แล้ว ผู้ขับร้องจะต้องค านึง และ
ระมัดระวังเกี่ยวกับระยะช่องไฟในการหายใจในขณะท่ีก าลังขับร้องให้ถูกต้องตรงตามจังหวะ ท้ังใน    
เนื้อร้องและเสียงเอื้อนท านองเพลงให้เป็นที่เป็นทางอย่างเคร่งครัด  
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อภิปรายผล  
จากการศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์          

ดุริยพันธุ์ ผู้วิจัยได้พบเห็นประเด็นอื่น ๆ ท่ีน่าสนใจนอกเหนือจากการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยสรุปมาเป็นประเด็น
ส าคัญได้ 2 ประเด็น ดังนี้ 
 
1. อัตลักษณ์การขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

1.1 การเอื้อนท่ีมีความละเอียดลออ มีการเน้นหนัก-เบาของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะ
เด่นหรือจุดเน้นท่ีได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการขับร้องมาจากคุณแม่ของท่าน คือ ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 
ซึ่งเน้นการใช้หลักการ 3 เสียงไพเราะท่ีส าคัญ (เฮ้อเออเอ่อ หรือ ฮื้ออืออื่อ) ให้ถูกต้องและชัดเจน ซึ่งเป็น
ความโดดเด่นท่ีท าให้การขับร้องเพลงทยอยเกิดความไพเราะ สามารถเช่ือมโยงถ้อยค าให้เข้ากับเนื้อร้อง
ได้อย่างไพเราะเพราะพริ้งอย่างแท้จริ ง ซึ่งสอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์          
การประเมิน (2544) ได้กล่าวสอดคล้องกันว่าการออกเสียงเอื้อนและค าร้องท่ีชัดเจนอันเป็นทักษะ
พื้นฐานทางการขับร้องท่ีผู้ขับร้องจ าเป็นต้องปฏิบัติได้อย่างถูกต้องท้ังการออกเสียงเอื้อนและค าร้อง หรือ
บทร้องในเพลงต่าง ๆ ท่ีชัดเจนตรงตามความหมายของบทเพลง แต่ละเพลง  

1.2 การใช้เม็ดพรายท่ีมีกลวิธีเฉพาะ ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ได้สืบสานมาจากคุณครูแช่มช้อย       
ดุริยพันธุ์ และมีการใช้ไหวพริบ ปฏิภาณ ในการประดับประดาการเอื้อนท านอง เนื้อร้องให้มีความ
ละเอียดได้หลากหลายรูปแบบตามส าเนียงนั้น ๆ ครูสุรางค์สามารถปฏิบัติทักษะการขับร้องได้อย่าง
ละเมียดละไมโดยแท้จริง ซึ่งสอดคล้องกับครูท้วม ประสิทธิกุล (2529) ได้กล่าวถึงลักษณะของผู้เรียนขับ
ร้องท่ีดีไว้ว่าวิชาขับร้องเพลงไทยแต่เดิมยังไม่มีโน้ต มีหลักและวิธีเป็นหัวใจส าคัญการเรียน ก็เรียนแบบ
วิธีท่องจ า ดังนั้นผู้ท่ีจะเรียนขับร้องเพลงไทยต้องเป็นผู้ต้ังใจจริง รักจริง ต้องมีความอดทน ต้องใช้
สติปัญญา สมอง จิตแน่วแน่ มีสมาธิ ไม่ใจคอวอกแวก และยังสอดคล้องกับโจ เอเลียต (Joe Allard อ้าง
ถึงใน สุกรีเจริญสุข, 2548) กล่าวว่า “อัจฉริยะนั้นมาจากการฝึก (Practice makes perfect)” 

1.3 คุณภาพเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ซึ่งมีพลังเสียงท่ีกังวาน และมี
กระแสเสียงท่ีไพเราะ จะเน้นการเปล่งเสียงท่ีชัดเจน ท าให้เกิดความซาบซึ้งในการฟัง ผู้ใดได้ยินไ ด้ฟัง
เสียงของท่าน ก็จะรู้ สึกชอบและหลงใหลในเสียงของท่าน ซึ่งสอดคล้องกับหลักการของครูท้วม       
ประสิทธิกุล (2529) และประคอง ชลานุภาพ (2525) ได้กล่าวสอดคล้องกันว่า ก าลังเสียงท่ีผู้ขับร้องร้อง
ได้ท้ังในทางขึ้นสูงและในทางลงต่ า เสียงแจ่มใส ไม่อ้อแอ้ เรียกได้ว่า เสียงคงทนตามธรรมชาติ รู้จักรักษา
ก าลังเสียงสม่ าเสมอ รู้จักใช้วิธีการผ่อนและถอนหายใจถูกต้อง วิธีการขับร้องเพลงไทยให้ไพเราะ
นอกจากในเรื่องของเสียงแล้วผู้ขับร้องจะต้องได้รับการปรับระบบในการขับร้อง รู้จักและเข้าใจการหนัก
เบายาวส้ันได้ระยะพอเหมาะสมพอดีไม่หย่อนไปหรือตึงเกินไป จังหวะเรียบไม่หลบเสียงขึ้นหรือลง  

นอกจากนั้นครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ยังเป็นผู้ท่ีมีกระแสเสียงดีโดยธรรมชาติ มีการดูแลสุขภาพท่ีดี 
และผ่านการฝึกฝนจากคุณพ่อของท่าน คือ ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ซึ่งเป็นนักร้องท่ีมีช่ือเสียงในประเทศ    
ท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีไพเราะมาก และเป็นผู้ท่ีมีความสามารถขับร้องเพลงไทยได้ทุกช่วงเสียง ไม่ว่าจะเป็น 
เสียงสูงในช่วงท่ี 3 หรือ อ็อคเต็ปท่ี 3 ในดนตรีสากล และสามารถร้องเสียงต่ าได้อย่างนุ่มลึก 
นอกจากนั้นครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยต่าง ๆ มากมายจากคุณแม่ของ
ท่านต้ังแต่เด็ก คือ ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ดังนั้นจึงเกิดการตกผลึกมายังครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท าให้ท่าน
เป็นผู้ท่ีมีคุณภาพเสียงและรสเสียงท่ีดีอย่างแท้จริง สามารถเปรียบได้ดังเพ็ชรเม็ดงามก็ไม่ปาน             
ซึ่งสอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (2544) ท่ีกล่าวไว้สอดคล้องกันว่า      
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รสเสียง คือ ความสามารถในการปฏิบัติต่อการขับร้องซึ่งก่อให้เกิดความไพเราะ เนื่องจากได้รับการฝึก
ปฏิบัติด้านการขับร้องมาโดยถูกต้องตามล าดับพัฒนาการ ส าหรับใช้ด าเนินท านองท่ีเหมาะสมกับการ   
ขับร้องเพลงทยอย 

 
2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 ขั้นตอนของกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีรูปแบบ
การเรียนการสอนท่ีมีการเรียงล าดับความยากง่ายของการปฏิบัติทักษะการขับร้องแบ่งได้เป็น 5 ขั้นตอน 
มีความสอดคล้องกับรูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ (Davies อ้างในทิศนา แขมมณี, 
2550) ซึ่งทักษะปฏิบัติส่วนใหญ่ จะประกอบด้วยทักษะย่อย ๆ จ านวนมาก การฝึกให้ผู้เรียนสามารถท า
ทักษะย่อย ๆ ได้ก่อนแล้วค่อยเช่ือมโยงเป็นทักษะใหญ่ จะช่วยให้เรียนรู้ได้ดีและรวดเร็วขึ้น  
 1) ขั้นสาธิตการกระท า ผู้เรียนได้เห็นทักษะหรือการปฏิบัติต้ังแต่ต้นจนจบ อย่างเป็นปกติตาม
ธรรมชาติ ไม่ช้า-เร็วเกินไป นักเรียนควรได้รับค าแนะน าให้สังเกตจุดส าคัญท่ีควรเอาใจใส่พิเศษ         
ในขั้นตอนนี้การสอนขับร้องส าหรับผู้ท่ีมีพื้นฐานการขับร้องอยู่แล้ว ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์จะสอนตามระดับ
ความสามารถของผู้เรียน ก่อนเริ่มเรียนครูจะให้ผู้เรียนร้องเพลงให้ฟังเพื่อดูพื้นฐานการขับร้อง ในขณะท่ี
ต่อเพลงครูจะเน้นเรื่องการหายใจให้ถูกต้องตามแบบฉบับของครู การปั้นค าร้องตามหลักของครู และ
การขับร้องให้ถูกจังหวะ และครูจะสอดแทรกเทคนิค และวิธีการ ขับร้องให้ไพเราะมากขึ้นซึ่งจะแตกต่าง
กันไปตามแต่ละบทเพลง จากนั้นเมื่อผู้เรียนมีหลักการขับร้องท่ีถูกต้องแล้ว การต่อเพลงจะเป็นไปตาม
ความสามารถ และการน าไปใช้ของผู้เรียน 
 2) ขั้นสาธิตทักษะย่อย และให้ผู้เรียนปฏิบัติสังเกต และท าตามไปทีละส่วนอย่างช้า ๆ เมื่อ
ผู้เรียนมีทักษะการขับร้องท่ีดีขึ้นแล้ว จากนั้นครูจะเริ่มสอนลักษณะของการร้องแบบโหนเสียง และการ
ร้องเอื้อนแบบลอยเสียง (การร้องท่ีปล่อยเอื้อนให้ยาวซึ่งความยาวของการเอื้อนจะไม่มีจังหวะตายตัว 
คือ ผู้เรียนจะร้องส้ันหรือยาวแค่ไหนก็ได้แต่เมื่อจบประโยคเอื้อนจะต้องร้องให้ลงกับจังหวะพอดี ) การ
ร้องเพลงประเภทนี้เป็นการร้องท่ี ผู้ขับร้องต้องมีความรู้ในเรื่องของจังหวะหน้าทับเป็นอย่างดี ดังนั้นครู
จะสอนจังหวะหน้าทับแก่ผู้เรียนด้วย และสอนวิธีการร้องให้ลงกับจังหวะอย่างไพเราะ 
 3) ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย โดยไม่มีการสาธิตหรือแบบอย่างให้ดู มีผู้สอนคอยช้ีแนะ        
ช่วยแก้ไขจนกระท่ังผู้เรียนท าได้ แล้วเริ่มทักษะย่อยใหม่ ส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้การขับร้องเพลงทยอยเกิด
ความไพเราะ จะต้องค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจให้ถูกต้องตามวรรคตอน ท าให้การขับร้องด าเนิน
ไปได้อย่างราบรื่น เป็นขั้นตอนท่ีควรจะฝึกปฏิบัติจนเกิดความช านาญเสียก่อน เพราะว่าเพลงประเภท
เพลงทยอยนั้นจะต้องลากเสียงหรือยืนเสียงให้ยาวและนิ่ง ไม่แกว่งไปแกว่งมา เพราะจะท าให้ก าลังเสียง
ตกจนสุดท้ายก็คือการเพี้ยนเสียง หรือร้องเพี้ยนนั่นเอง การฝึกการหายใจจึงเป็นหัวใจส าคัญท่ีท าให้การ
ขับร้องเพลงทยอยเกิดความไพเราะได้อย่างแท้จริง 
 4) ขั้นให้เทคนิควิธีการ เมื่อผู้เรียนปฏิบัติได้แล้ว อาจได้รับค าแนะน าเทคนิควิธีการท่ีมีประโยชน์
เพิ่มเติม เช่นท าได้ประณีตสวยงามข้ึน รวดเร็วขึ้น ง่ายขึ้น ปลอดภัยขึ้น เพิ่มลีลาในการขับร้องเข้าไปท้ัง
ในเสียงเอื้อนท านองและการผันเสียงของค าร้องให้มีความวิจิตรงดงามประดุจกับการเอื้อนเสียงไพเราะ 
เป็นจุดเน้นท่ีผู้ขับร้องเพลงทยอยต้องค านึงถึงเป็นส าคัญหลังจากท่ีปฏิบัติทักษะพื้นฐานต่าง ๆ ได้อย่าง
ครบถ้วนแล้ว เพราะว่าการใช้ลีลาต่าง ๆ จะสามารถบ่งบอกตัวตนท่ีเป็นแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ในการ
ขับร้องและอัตลักษณ์ของผู้ขับร้องนั้น ๆ ได้ในเชิงประจักษ์จากการที่ได้ยินได้ฟัง  
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 5) ขั้นให้ผู้เรียนเช่ือมโยงทักษะย่อย ๆ เป็นทักษะท่ีสมบูรณ์ต่อเนื่องจนจบ ฝึกปฏิบัติจนช านาญ 
สามารถปฏิบัติทักษะได้สมบูรณ์อย่างสม่ าเสมอเพื่อให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติทักษะท่ีประกอบทักษะย่อย 
ๆ ได้อย่างดี มีประสิทธิภาพ สมบูรณ์ และพัฒนาให้ทักษะเป็นเลิศ ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้ความเข้าใจ
ในเรื่องของทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีตท่ีเป็นองค์ประกอบของการขับร้องเพลงไทย เพราะผู้
ขับร้องจะได้มีความรู้ความเข้าใจในการขับร้องเพลงไทยอย่างละเอียด ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาทักษะใน
การขับร้องเพลงทยอยอย่างแท้จริง 
 
ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 

1. การศึกษาการขับร้องเพลงไทยจ าเป็นท่ีจะต้องศึกษาท้ังด้านทฤษฎีและการปฏิบัติไป     
พร้อม ๆ กัน จึงจะท าให้ผู้ท่ีต้องการศึกษาเกิดการเรียนรู้ในการขับร้องเพลงไทยได้อย่างรวดเร็วและมี
ประสิทธิภาพ ซึ่งถ้าผู้ศึกษามีความรู้ในเรื่องศัพท์สังคีตเกี่ยวกับการขับร้องเพลงไทยเป็นอย่างดีแล้ว ก็จะ
ท าให้ศึกษาการขับร้องเพลงไทยได้อย่างลึกซึ้ง และเกิดความแตกฉานในท่ีสุด 

2. นักร้องเพลงไทยส่วนมาก เขียนโน้ตทางร้องไม่เป็นและบางคนก็เขียนโน้ตทางร้องไม่ตรงกับ
ระดับเสียงทางดนตรี เพราะนักร้องส่วนมากจะเล่นเครื่องดนตรีไม่เป็น ก่อนท่ีจะน าผลการวิจัยนี้ไปใช้จึง
ควรศึกษาทฤษฎีการเขียนโน้ตให้ดีเสียก่อน การอ่านโน้ตทางร้องต้องอาศัยประสบการณ์ในด้านทฤษฎี
ดนตรีเป็นอย่างมาก ผู้ศึกษาจะต้องมีความรู้ในเรื่องของท านองหลักของเพลง เสียงลูกตก จังหวะตกของ
ห้องเพลง และหน้าทับ จึงจะสามารถเอื้อนท านองและเนื้อร้องให้ตรงกับระดับเสียงทางดนตรีไทย และ
โน้ตสากลอย่างถูกต้อง 

3. กลวิธีการขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ สามารถพัฒนาให้เป็นมาตรฐานของการ
ขับร้องเพลงไทยในวงการดนตรีไทยได้ เพราะวิธีการต่าง ๆ ของท่านมีระเบียบแบบแผนและขั้นตอนท่ี
แสดงผลในทางการปฏิบัติอย่างแท้จริง และสามารถน าไปพัฒนาต่อเป็นคู่มือการเรียนการสอนวิชา    
ขับร้องเพลงไทย หรือสร้างเป็นนวัตกรรมทางการขับร้องเพลงไทยตามแนวคิดของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
ต่อไปได้ 
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ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 1. ควรมีการท าวิจัย หรือวิทยานิพนธ์เกี่ยวกับกลวิ ธีในการขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์           
ดุริยพันธุ์ ในแง่มุมต่าง ๆ เพราะยังมีองค์ความรู้เกี่ยวกับกลวิธีการขับร้องเพลงไทยประเภทต่าง ๆ อีก
มากมายท่ีอยู่ในตัว ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  เช่น การขับร้องเพลงเสภา, การขับร้องเพลงตับ, การขับร้อง
เพลงละคร, การเด่ียวขับร้องเพลงไทย, การสร้างสรรค์การเอื้อนในเนื้อร้องและท านอง, การใช้กลวิธีการ
ขับร้องต่าง ๆ ในบทเพลงและ วงดนตรีไทยแต่ละเภท ฯลฯ เพื่อด ารงรักษาองค์ความรู้ด้านการขับร้อง
เพลงไทยของท่าน ซึ่งจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งแก่สังคม วงการดนตรีไทย และผู้ท่ีสนใจ 

2. ควรมีการวิจัยเพื่อพัฒนาเทคนิควิธีการสอนขับร้องเพลงไทยในรูปแบบส่ืออิเล็กทรอนิกส์ 
เพื่อท าให้ผู้ท่ีต้องการศึกษา และผู้ท่ีสนใจ สามารถเกิดการเรียนรู้ในการฝึกหัดขับร้องเพลงไทยได้อย่าง
รวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากขึ้น และยังเป็นการบันทึกองค์ความรู้ด้านทักษะการขับร้องเพลงไทยใน
รูปแบบข้อมูลมัลติมีเดีย, ข้อมูลในรูปแบบวีดิทัศน์, บันทึกกลวิธีการขับร้องเพลงไทยในรูปแบบแผ่น 
VCD/DVD และการอัพโหลดขึ้นบนเว็บไซต์ต่าง ๆ เช่น Youtube, 4share, facebook ฯลฯ  

3. ควรมีการสร้างหรือพัฒนาคู่มือการขับร้องเพลงไทยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เพื่อเป็นแนวทาง
ให้กับผู้ท่ีต้องการศึกษา และผู้ท่ีสนใจ ได้สามารถศึกษาเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง หรือสามารถน าไปใช้ในการ
จัดการเรียนการสอนในวิชาดนตรี -นาฏศิลป์ ในระดับโรงเรียนประถมศึกษา มัธยมศึกษา ไปจนถึง
ระดับอุดมศึกษาท่ีมีการเปิดการเรียนการสอนวิชาการขับร้องเพลงไทยในสาขาวิชาดนตรีศึกษา และ
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  
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1. รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สงบศึก ธรรมวิหาร   ข้าราชการบ านาญ 

อาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน   อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4. อาจารย์จตุพร สีม่วง     อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 
2. รายชื่อผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพของโน้ตเพลงไทยและสากล 
1. อาจารย์สุรางค์ ดุริยพันธุ์    อาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีศึกษา 

คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สงบศึก ธรรมวิหาร   ข้าราชการบ านาญ 
อาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน   อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

5. อาจารย์จตุพร สีม่วง     อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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ภาคผนวก ข 
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

 
1. แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและส่ืออิเล็กทรอนิกส์เกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอยของ      

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
2. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 1: สัมภาษณ์ครูสุรางค์  ดุริยพันธุ์ 
3. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 2: กลุ่มผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง

จนถึงขั้นสูง 
4. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 3: สัมภาษณ์กลุ่มผู้ท่ีเคยเรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  โดยตรง 

และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทยท่ีเคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย       
ดุริยพันธุ์ 

5. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 4: สัมภาษณ์ผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  
โดยตรง ซึ่งก าลังศึกษาอยู่ในระดับมัธยมศึกษา และอุดมศึกษา  

6. แบบสังเกตอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
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แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็คทรอนิกส์ 

ประเภทส่ือ........................................................ช่ือส่ือ............................................................. 

วันท่ีบันทึก.........................................................รายละเอียดอื่นๆ............................................. 

 
หมายเหตุ  1 คือ จุดมุ่งหมายในการสอนขับร้อง  

2 คือ หลักการสอนขับร้องเพลงทยอย 
3 คือ ลักษณะเฉพาะด้านการอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีไทย 
 
 
 
 

 

 
ด้านแนวคิด 

ในการถ่ายทอด
การขับร้อง
เพลงทยอย 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 

1 2 3 
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แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็คทรอนิกส์ (ต่อ) 

ประเภทส่ือ........................................................ช่ือส่ือ................................................................ 

วันท่ีบันทึก.........................................................รายละเอียดอื่นๆ................................................ 

 

 
หมายเหตุ  1 คือ พื้นฐานชีวิตครอบครัวและสภาพแวดล้อม   
  2 คือ พื้นฐานทางดนตรี  
  3 คือ ความถนัดเฉพาะด้าน    

4 คือ คุณลักษณะความเป็นครู 
 

 
 

 

 

 

 

ด้านครู 

ประเด็น 
รายละเอียด วิเคราะห์ 

1 2 3 4 
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แบบวิเคราะห์เอกสาร บทความและสื่ออิเล็คทรอนิกส์ (ต่อ) 

ประเภทส่ือ........................................................ช่ือส่ือ................................................................ 

วันท่ีบันทึก.........................................................รายละเอียดอื่นๆ................................................ 

 

 
หมายเหตุ  1 คือ ช้ันการรับและฝากตัวเป็นศิษย์   
  2 คือ การจัดกิจกรรมการเรียนรู้  
  3 คือ วิธีการถ่ายทอด    

4 คือ ส่ือการสอน 
  5 คือ การวัดและประเมินผล   

6 คือ การขัดเกลาและปลูกฝังความดี 
  7 คือ การจัดบรรยากาศและส่ิงแวดล้อมในการเรียนรู้ 

 

 

 

 

 

ด้าน 
การเรียนการ

สอน 

ประเด็น รายละเอียด วิเคราะห์ 

1 2 3 4 5 6 7   
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 
สัมภาษณ์ครูสุรางค์  ดุริยพันธุ์ 

 
แบบสัมภาษณ์นี้ เป็นแบบสัมภาษณ์ปลายเปิด โดยมีหลักเกณฑ์ในการแบ่งค าถามเป็ น           

4 หลักเกณฑ์ ตามหลักของดนตรีศึกษา คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียน  การสอน 
 

ตอนที่ 1 ผู้สอน (ครูสุรางค์  ดุริยพันธุ์) 

1.1 ท าไมครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ จึงเลือกเรียนขับร้องเพลงไทย 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.1.1 ลักษณะทางด้านการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.1.2 ลักษณะเด่นในการถ่ายทอดและการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มี
องค์ประกอบอะไรบ้าง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.2 การคัดเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยท่ีเหมาะสมกับผู้เรียน มีลักษณะอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.3 หลักการ วิธีการ และกลวิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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1.4 การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มี
อะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.5 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการวัดและประเมินผลการขับร้องเพลงทยอยอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.6 การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดี 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.7 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับจากครูแช่มช้อย         
ดุริยพันธุ์ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.8 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ในการขับ
ร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 1.8.1 จังหวะ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 1.8.2 ท านอง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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1.8.3 เนื้อร้อง และการเอื้อน 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 1.8.4 การหายใจ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 1.8.5 ลีลา อารมณ์ท่ีใช้ในการขับร้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 1.8.6 อื่น ๆ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 ผู้เรียน 

2.1 ลักษณะของผู้เรียนท่ีมีความเหมาะสมกับการขับร้องเพลงทยอย เป็นอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.2 มีวิธีการคัดเลือกผู้เรียนขับร้องอย่างไรบ้าง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.3 ผู้เรียนท่ีมาเรียนกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ควรมีลักษณะอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.4 ส่ิงท่ีคาดหวังกับผู้เรียนท่ีเรียนขับร้องทุกคน คืออะไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.5 หลักจากส้ินสุดกระบวนการเรียนรู้ ผู้เรียนประสบความส าเร็จตามเป้าหมายท่ีครูตั้งเอาไว้หรือไม่ 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 3 หลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 

3.1 การสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการก าหนดเนื้อหาสาระการเรียนรู้อย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 ขั้นต้น 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นกลาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นสูง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

3.2 ลักษณะเด่นในเนื้อหาสาระหรือบทเพลง แบบฝึกท่ีใช้ส าหรับขับร้องเพลงทยอยตามแนวทางของ  
ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

3.3 หลักสูตรและเนื้อหาสาระท่ีใช้ในการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็น
ลักษณะเฉพาะท่ีสร้างขึ้นเอง หรือเป็นหลักสูตรและเนื้อหาตามหลักของโบราณ 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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3.4 หลักสูตรและเนื้อหาสาระตามแนวทางของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีจุดเด่นอะไรบ้าง และมีกลวิธีในการ
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้เกิดความเหมาะสมกับบริบทต่าง ๆ ได้อย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 

4.1 การเรียนการสอนเกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นต้น 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขัน้กลาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นสูง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

4.2 ลักษณะเด่นในการสอนและกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
เป็นอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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4.3 กระบวนการและวิธีการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นต้น 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นกลาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นสูง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

4.4 หลังจากการสอน ได้มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

4.5 วิธีการเรียนการสอนในปัจจุบันนั้น มีความแตกต่างกับในสมัยก่อนอย่างไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 
กลุ่มผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรงจนถึงขั้นสูง 

 
ตอนที่ 1  ผู้สอน 
1.1 ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2 ขั้นตอนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีวิธีการเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยท่ีเหมาะสมกับผู้เรียนอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเป็น
อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.5 จุดเน้นในด้านคุณธรรมและจริยธรรมของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ผู้เรียน 
2.1 ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียน เมื่อได้เรียนกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ปัจจัยใดท่ีส่งผลให้ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความเช่ียวชาญในด้านการขับร้องเพลงทยอย 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 กลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 คุณธรรมและจริยธรรมท่ีปรากฏในตัวของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 3 หลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 
3.1 แบบฝึกหรือบทเพลงท่ีใช้ในการฝึกการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการก าหนดเนื้อหาสาระหรือบทเพลงในการขับร้องเพลงทยอยมีความตายตัว
หรือไม่ อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 3.3 ลักษณะเด่นในเนื้อหาสาระหรือบทเพลงแบบฝึกของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.4 เนื้อหาสาระ กลวิธีการขับร้อง หรือบทเพลง ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความแตกต่างกับสายส านัก
อื่นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 
4.1 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.2 ลักษณะเด่นในการเรียนการสอนเกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3 บรรยากาศในการเรียนการสอนของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4 วิธีการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความเหมือนหรือแตกต่างกับครู
ท่านอื่นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.5 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการพัฒนากระบวนการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอย ให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว อย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.6 หลังจากการสอน ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีมีความส าคัญ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 

สัมภาษณ์กลุ่มผู้ที่เคยเรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ โดยตรง และผู้เชี่ยวชาญด้านการขับร้อง
เพลงไทยที่เคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 

ตอนที่ 1 ผู้สอน 

1.1 ลักษณะด้านการขับร้องเพลงทยอยท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ในการขับร้องของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์    
เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับจากพระยาเสนาะ
ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับทางขับร้องเพลงทยอยของครูท้วม ประสิทธิกุล
,ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) และครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ท่ีท าให้เกิดอัตลักษณ์ในการ    
ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ่ายทอดสู่ลูกศิษย์ มีอะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.5 เป้าหมายและทิศทางในการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ คืออะไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 2 ผู้เรียน 
2.1 ความโดดเด่นของผู้เรียนในการขับร้องเพลงทยอยทางร้องของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ผู้เรียนได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยตามกระบวนการของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ อย่างไร
บ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3 เป้าหมายในการเรียนขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียนคืออะไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  
มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 3 เนื้อหาสาระ 
3.1 รูปแบบของเนื้อหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช้สอนของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ความโดดเด่นของเนื้อหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช้สอนตามแนวทางของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มี
ลักษณะอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป็นนักดนตรีท่ีดีไว้ในเนื้อหา
สาระหรือไม่ อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 
4.1 กลวิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นต้น 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นกลาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นสูง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.2 ลักษณะเด่นในกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 บทเพลง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 หลักการ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 วิธีการ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

กลวิธีการขับร้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3 หลังจากการสอน ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

121 



 30 

แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 4 
 

สัมภาษณ์ผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง ซ่ึงก าลังศึกษาอยู่ใน
ระดับมัธยมศึกษา และอุดมศึกษา  

 
ตอนที่ 1 ผู้สอน 
1.1 ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2 ขั้นตอนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีวิธีการเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยท่ีเหมาะสมกับผู้เรียนอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 จิตวิญญาณในการถ่ายทอดของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.5 จุดเน้นในด้านคุณธรรมและจริยธรรมของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีลักษณะเป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ผู้เรียน 
2.1 ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียน เมื่อได้เรียนกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ปัจจัยใดท่ีส่งผลให้ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความเช่ียวชาญในด้านการขับร้องเพลงทยอย 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 กลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 คุณธรรมและจริยธรรมท่ีปรากฏในตัวของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 3 หลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 
3.1 แบบฝึกหรือบทเพลงท่ีใช้ในการฝึกการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการก าหนดเนื้อหาสาระหรือบทเพลงในการขับร้องเพลงทยอยมีความตายตัว
หรือไม่ อย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 3.3 ลักษณะเด่นในเนื้อหาสาระหรือบทเพลงแบบฝึกของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.4 เนื้อหาสาระ กลวิธีการขับร้อง หรือบทเพลง ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความแตกต่างกับสายส านัก
อื่นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 
4.1 กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4.2 ลักษณะเด่นในการเรียนการสอนเกี่ยวกับการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3 บรรยากาศในการเรียนการสอนของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เป็นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.4 วิธีการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีความเหมือนหรือแตกต่างกับครู
ท่านอื่นอย่างไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.5 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการพัฒนากระบวนการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอย ให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว อย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.6 หลังจากการสอน ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อมูลอื่น ๆ ท่ีมีความส าคัญ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ประเด็นที่ใช้สังเกตเพื่อการวิจัย  
เร่ือง การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ 

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 (ลูกศิษย์ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องโดยตรงจนถึงขั้นสูง) 

 

1. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
1.1 คุณลักษณะทางด้านการขับร้องเพลงทยอย 
1.2 การคัดเลือกเทคนิคในการขับร้องท่ีเหมาะสมกับผู้เรียน 
1.3 หลักการ วิธีการ กลวิธีการสอน 
1.4 บทเพลงหรือแบบฝึกท่ีใช้ในแต่ละขั้นตอน 
1.5 การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้อง 
1.6 การวัดและประเมินผล 
1.7 การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องท่ีดี 
1.8 อื่น ๆ 
 

2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีได้รับจากครู แช่ม
ช้อย ดุริยพันธุ์ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
 
3. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ใน
การขบัร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 3.1 จังหวะ 
 3.2 ท านอง 
 3.3 เนื้อร้อง และการเอื้อน 
 3.4 การหายใจ 
 3.5 ลีลา อารมณ์ท่ีใช้ในการขับร้อง 
 3.6 อื่น ๆ 
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ภาคผนวก ค 

ผลการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 
สัมภาษณ์ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 

แบบสัมภาษณ์นี้ เป็นแบบสัมภาษณ์ปลายเปิด โดยมีหลักเกณฑ์ในการแบ่งค าถามเป็น         
4 หลักเกณฑ์ตามหลักของดนตรีศึกษา คือ ผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน 

 
จุดประสงค์ ข้อความ Ioc ผลการตัดสิน 

ตอนที่ 1 ผู้สอน 
(ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์) 

 
 
 

1. ท าไมครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ จึงเลือกเรียนขับร้องเพลงไทย 1 สอดคล้อง 
1.1 ลักษณะทางด้านการขับร้องเพลงทยอยของคร ู
สุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

1.2 ลักษณะเด่นในการถ่ายทอดและการขับร้องเพลงทยอยของ
ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 

2. การคัดเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยที่เหมาะสมกับผู้เรียน มี
ลักษณะอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

3. หลักการ วิธีการ และกลวิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสรุางค์ ดุ
ริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลง
ทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีอะไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

5. ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการวัดและประเมินผลการขับร้องเพลงทยอย
อย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

6. การปลูกฝงัคุณธรรมจริยธรรม ความเป็นครู และความเป็นผู้ขับร้องที่ดี 0.67 สอดคล้อง 
7. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ ท่ีได้รับจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 

8. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสรุางค์  
ดุริยพันธ์ุ ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ในการขับร้องเพลงทยอยของ 
ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ 

1 สอดคล้อง 

       8.1 จังหวะ 0.67 สอดคล้อง 
       8.2 ท านอง 0.67 สอดคล้อง 
       8.3 เน้ือร้อง และการเอ้ือน 1 สอดคล้อง 
       8.4 การหายใจ 0.67 สอดคล้อง 
       8.5 ลีลา อารมณ์ที่ใช้ในการขับร้อง 1 สอดคล้อง 
       8.6 อื่น ๆ 1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 2 
ผู้เรียน 

1. ลักษณะของผู้เรียนที่มีความเหมาะสมกับการขับร้องเพลงทยอย เป็น
อย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

2.  มีวิธีการคัดเลือกผู้เรียนขับร้องอย่างไรบ้าง 1 สอดคล้อง 
3.  ผู้เรียนที่มาเรียนกับครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ ควรมีลักษณะอย่างไร 1 สอดคล้อง 
4.  สิ่งที่คาดหวังกับผู้เรียนที่เรียนขับร้องทุกคน คืออะไร 1 สอดคล้อง 

 5.  หลักจากสิ้นสุดกระบวนการเรียนรู้ ผู้เรียนประสบความส าเร็จตาม
เป้าหมายที่ครูต้ังเอาไว้หรือไม่ 

0.67 สอดคล้อง 

ตอนที่ 3 
หลักสูตรเน้ือหาสาระ 

 

1.  การสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการก าหนด
เน้ือหาสาระการเรียนรู้อย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

2. ลักษณะเด่นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลง แบบฝึกที่ใช้ส าหรับขับร้อง
เพลงทยอยตามแนวทางของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 
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จุดประสงค์ ข้อความ Ioc ผลการตัดสิน 
3. หลักสูตรและเน้ือหาสาระที่ใช้ในการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุ
รางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นลักษณะเฉพาะที่สร้างข้ึนเอง หรือเป็นหลักสูตรและ
เน้ือหาตามหลักของโบราณ 

1 สอดคล้อง 

4. หลักสูตรและเน้ือหาสาระตามแนวทางของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ มีจุดเด่นอะไรบ้าง และมีกลวิธีในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้
เกิดความเหมาะสมกับบริบทต่าง ๆ ได้อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 4 
การเรียนการสอน 

 

1. การเรียนการสอนเก่ียวกับการขับร้องเพลงทยอยของ 
ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ลักษณะเด่นในการสอนและกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลง
ทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

 สอดคล้อง 

3. กระบวนการและวิธีการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ 
ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. หลังจากการสอน ได้มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียนอย่างไรบ้าง 0.67 สอดคล้อง 
5. วิธีการเรียนการสอนในปัจจุบันน้ัน มีความแตกต่างกับในสมัยก่อน
อย่างไร 

1 สอดคล้อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 
สัมภาษณ์กลุ่มผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรงจนถึงขั้นสูง 

 
จุดประสงค์ ข้อความ Ioc ผลการตัดสิน 

ตอนที่ 1 ผู้สอน 
 
 

 

1.  ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ข้ันตอนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ 
 มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

3. ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีวิธีการเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยที่
เหมาะสมกับผู้เรียนอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. การสอนเก่ียวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องของครสูุ
รางค์ ดุริยพันธ์ุ มีลักษณะเป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

5. จุดเน้นในด้านคุณธรรมและจริยธรรมของครูสุรางค์ ดุรยิพันธ์ุ มีลักษณะ
เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 2 
ผู้เรียน 

1. ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียน เมื่อได้เรียนกับครูสุ
รางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

2. ปัจจัยใดที่ส่งผลให้ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีความเชี่ยวชาญในด้านการขับ
ร้องเพลงทยอย 

1 สอดคล้อง 

3. กลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 0.67 สอดคล้อง 
4. คุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏในตัวของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็น
อย่างไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

ตอนที่ 3 
หลักสูตรเน้ือหาสาระ 

 

1. แบบฝึกหรือบทเพลงที่ใช้ในการฝึกการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ 
ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการก าหนดเน้ือหาสาระหรือบทเพลงในการขับ
ร้องเพลงทยอยมีความตายตัวหรือไม่ อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

3. ลักษณะเด่นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลงแบบฝึกของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ 
เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. เน้ือหาสาระ กลวิธีการขับร้อง หรือบทเพลง ของครสูุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ มีความแตกต่างกับสายส านักอื่นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

ตอนที่ 4 
การเรียนการสอน 

 
 

 
 

1. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสรุางค์  
ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ลักษณะเด่นในการเรียนการสอนเก่ียวกับการขับร้องเพลงทยอยของครู
สุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 
 

0.67 สอดคล้อง 

3. บรรยากาศในการเรียนการสอนของครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ  
เป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

4. วิธีการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีความ
เหมือนหรือแตกต่างกับครูท่านอื่นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

 
5. ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการพัฒนากระบวนการเรียนการสอนขับร้องเพลง
ทยอย ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว อย่างไรบ้าง 

 
0.67 

 
สอดคล้อง 

 6. หลังจากการสอน ครสูุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียน
อย่างไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 3 
สัมภาษณ์กลุ่มผู้ท่ีเคยเรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ โดยตรง และผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้อง   

เพลงไทยท่ีเคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ ์
 

จุดประสงค์ ข้อความ Ioc ผลการตัดสิน 
ตอนที่ 1 
ผู้สอน 

 
 
 
 

1. ลักษณะด้านการขับร้องเพลงทยอยที่แสดงถึงเอกลักษณ์ในการขับร้อง
ของครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ 
ที่ได้รับจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มีความสัมพันธ์
สอดคล้องกับทางขับร้องเพลงทยอยของครูท้วม ประสิทธิกุล,ครูเจริญใจ 
สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) และครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปิน
แห่งชาติ) อย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

3. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ 
ที่ท าให้เกิดอัตลักษณ์ในการ ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ 
เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยที่ถ่ายทอดสู่ลูกศิษย์ มี
อะไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

5. เป้าหมายและทิศทางในการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุ
ริยพันธ์ุ คืออะไร 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 2 
ผู้เรียน 

1. ความโดดเด่นของผู้เรียนในการขับร้องเพลงทยอยทางร้องของครูแช่ม
ช้อย ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ผู้เรียนได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยตามกระบวนการของ
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ อย่างไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 

3. เป้าหมายในการเรียนขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียนคืออะไร 0.67 สอดคล้อง 
4. การสอนเกี่ยวกับสุนทรียภาพของเสียงและลีลาในการขับร้องเพลง
ทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

ตอนที่ 3 
เน้ือหาสาระ 

 

1. รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใชส้อนของครู 
แช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีลักษณะเป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ความโดดเด่นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช้สอนตามแนวทางของ
ครแูช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีลักษณะอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

3. ครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการ
เป็นนักดนตรีที่ดีไว้ในเน้ือหาสาระหรือไม่ อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 4 
การเรียนการสอน 

 

1. กลวิธีการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ เป็น
อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ลักษณะเด่นในกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครู
แช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

3. หลังจากการสอน ครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ุ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียน
อย่างไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 4 
สัมภาษณ์ผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรง ซึ่งก าลังศึกษาอยู่ในระดับ

มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา  
 

จุดประสงค์ ข้อความ Ioc ผลการตัดสิน 
ตอนที่ 1 ผู้สอน 
 

 
 

1. ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ข้ันตอนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ  
มีองค์ประกอบอะไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 

3. ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีวิธีการเลือกกลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยที่
เหมาะสมกับผู้เรียนอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

4. จิตวิญญาณในการถ่ายทอดของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีลักษณะเป็น
อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

5. จุดเน้นในด้านคุณธรรมและจริยธรรมของครูสุรางค์ ดุรยิพันธ์ุ มี
ลักษณะเป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

ตอนที่ 2 
ผู้เรียน 

1. ความโดดเด่นในการขับร้องเพลงทยอยของผู้เรียน เมื่อได้เรียนกับครูสุ
รางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ปัจจัยใดที่ส่งผลให้ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ มีความเชี่ยวชาญในด้านการขับ
ร้องเพลงทยอย 

1 สอดคล้อง 

3. กลวิธีในการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 0.67 สอดคล้อง 
4. คุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏในตัวของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็น
อย่างไรบ้าง 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 3 
หลักสูตรเน้ือหาสาระ 

 

1. แบบฝึกหรือบทเพลงที่ใช้ในการฝึกการขับร้องเพลงทยอยของครูสุ
รางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

2. ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการก าหนดเน้ือหาสาระหรือบทเพลงในการขับ
ร้องเพลงทยอยมีความตายตัวหรือไม่ อย่างไร 

1 สอดคล้อง 

3. ลักษณะเด่นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลงแบบฝึกของครู 
สุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

4. เน้ือหาสาระ กลวิธีการขับร้อง หรือบทเพลง ของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ มีความแตกต่างกับสายส านักอื่นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

ตอนที่ 4 
การเรียนการสอน 

 

1. กระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของครูสรุางค์  
 ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 
 

0.67 สอดคล้อง 

2. ลักษณะเด่นในการเรียนการสอนเก่ียวกับการขับร้องเพลงทยอยของครู
สุรางค์ ดุริยพันธ์ุ เป็นอย่างไร 

0.67 สอดคล้อง 

3. บรรยากาศในการเรียนการสอนของครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ  
เป็นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

4. วิธีการเรียนการสอนขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์  
ดุริยพันธ์ุ มีความเหมือนหรือแตกต่างกับครูท่านอื่นอย่างไร 

1 สอดคล้อง 

5. ครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการพัฒนากระบวนการเรียนการสอนขับร้อง
เพลงทยอย ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว อย่างไรบ้าง 

0.67 สอดคล้อง 

 6. หลังจากการสอน ครสูุรางค์ ดุริยพันธ์ุ มีการวัดผลประเมินผลผู้เรียน 1 สอดคล้อง 
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โน้ตทางร้องเพลงทยอย โน้ตสากลและโน้ตเพลงไทย 
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ทางขับร้อง เพลงทยอยใน เถา ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์
สามช้ัน 

   แสนวิตกอกของสร้อยฟ้า   ดังชีวาแทบจะออกจากร่างไป 
แสนท่ีจะอับอายแทบวายวาง   จะรักรูปทรงร่างไปใยมี 

สองช้ัน 
   จะผินพึ่งพ่อแม่ก็แลหาย   จะฆ่าตัวเสียให้ตายลงเป็นผี 

อับอายขายหน้าท้ังตาปี    มีสามีแล้วก็พลัดเป็นศัตรู 
ช้ันเดียว 
   ฉวยเชือกผูกคอเข้าให้ชิด   แล้วมายืนพินิจอยู่เป็นครู่ 
 
สามช้ัน ท่อน 1 

แสนวิตกอกของสร้อยฟ้า   ดังชีวาแทบจะออกจากร่างไป 

 
          เอ่อ เออ             เอ๊อ เฮ้อเอิง   เงอ  เฮ้อเออเอ่อ เออ  เฮ้อเอิง เงย 

- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - ร  ม ร  - ด   ทลซ-ด     ม ร  - ร  

  
                                    อือ ฮื้อ   อือฮื้ออือ เออ                       ฮื้ออือฮื้อ อืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  

  
       เอ่อ             เอ๊อ     เฮ้อเออ     เออฮื้อเงอ          เอ่อ             เออ             เอ๊อ          ฮื้อเออ 

- - - ฟ - - - ซ - - ลซ - มซร - - - ด - - - ร - - - ม - - ซร 

                    
      ฮื้อเงอ            เอ๊อ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   เอ่อ  เออ   เอ่อ              เอ๊อ   เออเฮ้อเอิงเงย 

- - ร ล - - - ท     ทลซ ท  - ด  - ร  - - - - - - - ด - - - ฟ  ซลซ ซ 

 
                                      อือ  ฮื้อ    อืออื่อ เออ                                     ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - - - - - - - ซ - ล ซฟ -ฟ  - - - - - - - - - - ซฟ รมร ร ม  

 
เออเอ่อ                          ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอ่อเอ๊อ                เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเอิงเงย 

รด - - - - - - - - ซร มรด ฟ - - - - - - - - มรด ฟ ม รมร 

 
                                    อือ ฮื้อ   อือฮื้ออือ เออ                                  ฮ้ืออือฮ้ือ อืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  
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                       แสน          อืออ่ือ   อือฮื้ออือวิตก      อือ                    โอ้           อก              อือ 

- - - - - - - ซฟ - - ซฟ  ซลซ มร - ม - -  - - - ซด - - - ม - - - ม 

 
      เอ๊อ   เฮ้อเออ เงอ           ฮึเงอ  เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ    เฮ้อเออ               เออ     เฮ้อเออ ฮ้ือเงอ   เฮ้อเออเอ่อ 

- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร -  ซ - ลซ - - - - - ร มร   ซร - มรด 

 
    ฮื้อเงอ เออเฮ้อเออฮ้ือเอ่อ          เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊ย          ฮื้ออืออื่อ  อือฮื้ออือ  ฮื้อ ของสร้อย   อื่ออ๊ือ ฟ้า 

- - ร ท  ลทล ร ซ    - - - ล   ทลซ ด  - - -ร   ด ท  ด ร ด  ซ  - ร  ซ ด  ร ฟํ - ฟํ 

                          
  อือ                             ฮ้ืออืออ่ือ อ๊ือ ฮ้ือ อืออ่ืออือ เออ                                  อือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือ เอย 

ฟํ - - - - - - -     ม ร ด  ฟํ  ฟํ ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ร  - ม     ร ด  ร ม ร  ร  

 
                           ดัง            อื่อ   ฮื้อออื ชีวา    แทบ      จะออก         อือ 

- - - - - - - ร      - - - ด   ม ร   ร - ร  - - - - - - - ซด - - รด     - - - ร 

                         
      ฮื้อเงอ           เอ๊อ    เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   เอ่อ  เออ            เอ่อ             เออ             เอ๊อ          ฮื้อเออ 

- - ร ล - - - ท     ทลซ ท  - ด  - ร  - - - ด - - - ร - - - ม - - ซร 
 

 
       เอ่อ             เออ     เฮ้อเออ     เออฮื้อเงอ                         เออ เฮ้อเออ ฮ้ือเงอเฮ้อเออเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - ฟ - - - ซ - - ลซ - มซร - - - - - - - ร  ม ร    ซ ร  ม ร ด  ด  ร   
 

 

เออเอ่อ               เออ       ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อเออเอ่อ  ฮื้อเงอ เอ่อเฮ้อเอ่อ เออ   ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ 
ด ท - - - - ท - - ร ท ลทล ล ท ลซ - ซม รมร ซ - - ร ล ทลซ ท 

 
        เออ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ     ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิงเงอ เฮ้อเออเอ่อ                             ไป จาก      อือ ร่าง 

- - - ร  ม ร ท ม   - - ซ ม   ร ม ร  ร  ม  ร ท  - - - - - - - ล - ซ - ล - ลซม 

 
อือฮ้ืออือ 

ซลซ - - - - - - - - - - - - - 
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สามช้ัน ท่อน 2 
แสนที่จะอับอายแทบวายวาง    จะรักรูปทรงร่างไปใยมี 

 
           เอ๊อ    เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ     ฮื้อเงอ                                 เฮ้อเออ ฮ้ือเงอ เฮ้อเออเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - - - - - ท ทลซ ท - - ร ล - - - - - - - - ทล ร ล   ทลซ ล 

   
  เออเอ่อ              เออ           ฮื้อเงอ เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ                      เออ เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮ้อเออ เฮ้อเอิง เงย 

ซม - - - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - - - - - ล  ทลซ ล  ทล ร ท ท 

  
              แสน        ฮ้ืออือ   อือฮ้ืออือ  ท่ี      อืออ๊ือ         จะอับ    อือ    อื่อ  ฮื้ออือ ฮื้ออือ อาย  

- - - - - - - ร  - - ซ ม  ร ม ร  - ซ ลท - - - - ทล ท - - ซ ทล ร ท ท 

 
 เอ๊อเฮ้อเอย          อับ  อือ ฮื้ออืออื่อ ฮื้ออือ ฮื้ออือ อาย                      แทบ   วาย  อื่อ  ฮื้ออือ ฮ้ืออือวาง  

- ร ม ร  - - - ล ท  ทลซ ทล ร ท ท - - - - - - - ร ซ ท - - ซ ทล ร ท ท 
 

           จะอือรัก     อือ  ฮื้ออือ  อือฮื้ออือ รูป                           ทรง        ฮ้ืออือ          ร่าง 
- - - - - ทร ม  ร  - ซ ม  ร ม ร  ทซ - - - - - - - ล - - ทล - - - ซ 

  
 อื๊อ   เออ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อเออเอ่อ                              ไป ใย            มี  

ท - - ร  ม ร ท ม   - - ซ ม   ร ม ร  ร  ม  ร ท - - - - - - - ล - ล - - - ล 
 

ฮ้ืออืออ่ือ 

- ทลซ - - - - - - - - - - - - 
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สองชั้น ท่อน 1 
จะผินพึ่งพ่อแม่ก็แลหาย   จะฆ่าตัวเสียให้ตายลงเป็นผี 

 
        เออ           ฮื้อเงอ        เอ่อเฮ้อเออ     เอ่อ เอ๊อ  เฮ้อเอ๊อ เออ         ฮื้อเงอเอ่อเฮ้อเอิง เงอเฮ้อ       เออเอ่อ 

- - - ม  - - ซ ร  - ทม ร  - ม  - ซ  ล ซ  - ม  - - ซ ม    ร ม ร  ร  ม  - - ร ด  

  
        เอ๊อ           ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงย                                            อือฮ้ือ อือฮื้ออือ เอย 

- - - - - - - ฟํ - - ซ ฟํ ร ม ร -ร  - - - - - - - - - - ร ม   ร ม ร -ร  

  
    จะผิน อื๊อฮ้ืออื๊อ พึ่ง             พ่อ           แม่      อื๊อ          เฮ้อเออ เออ         ฮื้อเงอ   เอ่อเฮ้อเออเฮ้อ        

- - ม ม  ซ ล ซ - ด  - - - ร ด  - - - ร ด  ม  - - - ม ร  - ม  - - ซ ม    ร ม ร  - ม  

 
  เออเอ่อ                                 ก็            แล                            อือฮ้ือ  อืออ่ือ อ๊ือหาย 

- - ร ด  - - - - - - - ซ ด  - - - ร  - - - - - - - - - - ร ม  ร ด  ร ฟํ ฟํ 
 
อื๊อฮ้ืออื๊อ                           เอ่อ             เออ          เฮ้อเออ ฮื้อเออ เฮ้อเออเอ่อเอ๊อ 

ซ ล ซ  - - - - - - - - ซ - - - ล - - - - - - - - ทล ร ล ทลซ ด  

 
                                         เออ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ                                            ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเอิง เงย  

- - - - - - - - - - - ร   ม ร ด  ฟํ - - - - - - - - - - ซ ฟํ ร ม ร  ร  

 
                        อือฮ้ือ อือฮื้ออือ เอย     ฮื้อ  จะฆ่า         ตัว             เสีย       ฮ้ือ ให้ตาย 

- - - - - - - - - - ร ม   ร ม ร -ร  ซ  - ร  ร ด  - - - ร  - - - ม ซ   ซ  - ด ร  

  
         เอ่อ เออ       เอ่อ เออ       เอ๊อฮื้อเออ       เออ เอ๊อ      เออฮื้อเงอ เฮ้อเออ ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิง เงอ  

- - - - - ด - ร - ด - ร - มซร - ม - ซ - มซร มร ซร มรด ท 

 
   ฮื้อเงอ เออเฮ้อเออ ฮื้อเอ่อ        เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย                        ลง        เป็น ผี  

- - ร ท  ลทล ร ซ    - - - ล   ทลซ ท - - - - - - - - - - - ล - - ลลร  

          
    ฮ้ืออืออ่ือ 

- ทลซ - - - - - - - - - - - - 
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สองชั้น ท่อน 2 

อับอายขายหน้าทั้งตาป ี   มีสามีแล้วก็พลัดเป็นศัตรู 
 

           เอ๊อ    เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ     ฮื้อเงอ                                 เฮ้อเออ ฮ้ือเงอ เฮ้อเออเอิง เงอ เฮ้อ 
- - - - - - - ท ทลซ ท - - ร ล - - - - - - - - ทล ร ล   ทลซ ล 

  
  เออเอ่อ              เออ           ฮื้อเงอ เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ                เอ่อ เออ เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮ้อเออ เฮ้อเอิง เงย 

ซม - - - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - - - ซ - ล  ทลซ ล  ทล ร ท ท 

   
        อับ          อาย          ขาย          ฮ้ืออือ  อือฮ้ืออือ หน้า  ทั้ง       อื่อ  ตา         ปี 

- - - ล - - - ท - - ร  - - ซ ม  ร ม ร  ร ซ - - - ท - ซ - ล - ท - -  

  
      มีสา     ฮ้ืออือ มี          แล้ว        ก็ผลัด      เออ  เอ๊อ     เฮ้อเอิงเงย           เปน็         ศัตรู 

- - ทร  ม ร  - ท - - - ร ท - - ซท  - ร  - ม  - ม ร ท - - - ล - - ซล  
 

  ฮ้ืออืออ่ือ 
 - ทลซ - - - - - - - - - - - - 
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ชั้นเดียว ท่อน 1 
ฉวยเชือกผูกคอเข้าให้ชิด 

 
   เอ๊อ เออ       เอ่อ เอ๊อ       ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิง เงอ เฮ้อเออเอ่อ 

- ม  - ร   - ด  - ม  - - ซ ร  ม ร ด  ด  ร  ด ล - - - - - - - - - - - - - - 
 
       ฮื้อเงอ      เอ่อ เอ๊อ            เฮ้อ        เอิงเงอ เฮ้อเออเอ่อ                  เอ๊อ             ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงย 

- - ด ล - ซ – ด  - - - ล - ซ ซ ล ซฟ - - - - - ท  - - ด ล  ซลซ - ซ 

  
                     อือ  ฮื้อ    อือฮ้ืออือ เอย         ฉวย          เชือก       ผูก          คอ 

- - - - - - - - - ซ - ล  ซลซ - ซ - - ลด  - - - ซ  - - - ซ  - - - ล 

  
        เข้า           ให้       ชิด                เอ๊อ    เฮ้อเอิง เงอ       ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - - - - - ซ - - - ล  - ด  - - - - - ด  ร ด  - ล  - - ด ล  ซลซ ซ ล 

 
เออเอ่อ 

ซฟ - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 
 
ชั้นเดียว ท่อน 2 

แล้วมายืนพินิจอยู่เปน็ครู่ 
 

      เออ        ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิงเงอเฮ้อเออเอ่อ  เอ่อ             เออ   เฮ้อเออเอ่อ เออ เฮ้อเออ เฮ้อเอิงเงย 
- - - ม   - - ซ ร  ม ร ด  ด  ร  ด ล - ด   - - - ร  ม ร ด  ร  ม ร ซ ม  ม  - - - - 

 
 

                 แล้วมายืน        พินิจ        อยู่เป็น  ครู่  แล้วมายืน   พินิจ       อยู่เป็น           ครู่  
- - - - - ร ร ร  - - ร ม  - - ด ร  ด  - ร ร ร  - - ร ม  - - ด ร   - - ซ ร   

 
           อือฮ้ืออือ 

ด ล - ด  ร ด  - - - - - - - - - - 
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ทางขับร้อง เพลงทยอยนอก 3 ช้ันของครูสุรางค์ ดุริยพันธ์ุ 

 

   พี่จะลาไปแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย   ส่ิงไรเคยท่ีพี่ท าเจ้าจ าได้ 
  ขอฝากขุนช้างด้วยช่วยปลอบใจ   ท้ังข้าวปลาหาให้เหมือนพี่ยัง 
    มาถึงกรงขุนทองวางอยู่ท้ังคู่  นกโนรีแขวนอยู่ท่ีเตียงต้ัง 
  นกเอ๋ยเคยเสียงเสนาะดัง    ฟังช่ืนเชยชมอารมณ์นาง 

สามช้ัน ท่อน 1 
พี่จะลาไปแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย   สิ่งไรเคยที่พี่ท าเจ้าจ าได้ 

 
             พี่ อือฮ้ืออืออื่อ ฮื้ออือฮื้ออือจะลา                             ไป          ก่อน    อือ แล้วอือ 

- - - - - - - รด ร มรด มรซม มม - - - - - - - ม  - - - ร    ม - ซม 
   
      เออ   เฮ้อเอิง เงอ          ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเออ เอ๊อ   เฮ้อเออ           เออ        เฮ้อเออ ฮึเออ   เฮ้อเออเอ่อ 

- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร -  ซ  - ลซ - - - - - ร     มร   ซร    - มรด 
  
 ฮื้อเงอ เออเฮ้อเออ ฮ้ือเอ่อ          เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย           ฮื้อ อืออื่อ  อือฮื้ออือ       เจ้าแก้ว       อื๊อ เอ๋ย 

- - ร ท  ลทล ร ซ    - - - ล   ทลซ ด  - - -ร   ด ท  ด ร ด  - -ร ด      -ร  - ฟํ 
                 
  ฮื้อ                             ฮื้ออืออ่ือ อื๊อ  ฮื้อ อือฮื้ออือ เออ                                อือ ฮ้ืออืออื่อ อือฮ้ืออือ เอย 

ซ  - - - - - - -     ม ร ด  ฟํ  ฟํ ร ม ร  ร  - - - - - - - - - -  ร  ม     ร ด  ร ม ร  ร  
 

      สิ่งอือไร      ฮ้ืออืออ่ือ ฮ้ืออือฮ๊ืออือเคย                          ท่ี          พีท่ า          ฮ้ืออือ 
- - - - - -  รรม - มรด มรซม ม -  -  -  - - - - ซ - - ร ม     - - ซม 

 
      เออ   เฮ้อเอิง เงอ         ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเออ เอ๊อ    เฮ้อเออ               เออ  เฮ้อเออ ฮื้อเออ  เฮ้อเออเอ่อ 

- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร –  ซ  - ลซ - - - - - ร มร   ซร    - มรด 
  
    เออ           ฮื้อเออ เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊ย                                         เจ้าจ า  ฮ้ืออือ ได้  

- - - -  - - - ล   - - ด  ล ซลซ - ด  -  -  -  - - - - - - - ซ ด    ม ร   - ด  
 
 
อื๊อ  

ม  - - - - - - - - - - - - - - - - 
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สามช้ัน ท่อน 2 
ขอฝากขุนช้างด้วยช่วยปลอบใจ   ทั้งข้าวปลาหาให้เหมือนพีย่ัง 

 
           เออ                            ฮื้อเงอ                          เฮ้อเออ      ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิง เงอเฮ้อ 

- - - - - - - ท - - - - - - ร ล - - - - - ทล -   - - ร ล   ทลซ ซ ล 
  
 เออเอ่อ    เออ   เฮ้อเออเอ่อ เออ         เอย                                           อือฮื้ออืออื่ออือฮ้ืออือเอย 

ซม - - - - - ม มรท ม - - - ซ - - - - - - - -   - ซ - ล  ซฟ ซทล ล 
  
                                 อือฮ้ือ   อือฮื้ออือ เออ                                    ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ ฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - - ลท ลทล ล - - - - - - - - - ร ล ท ลซ ทล ล 
  
              ขอ       ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ืออือ อือ ฝาก  อือฮ้ืออือ      ขุน ช้าง     อือ ด้วย    อือ ฮื้ออืออื่อ        

- - - - - - - ล   - - ร ล  ลซฟ  ล ซ  - ลทล - - ลร  ลท - ซ ซม ซ ลซม 
  
   ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเอิง เง่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อเออ เอย                     ช่วยปลอบ       อือ ฮ้ืออืออ่ือ อ่ืออือใจ        

- - ซ ม  ร ม ร  ท   ทลซ ท ม ร  - ม  - - - - - - ซม - ซ - ล  ซฟ ซล  ล 
  
 ฮ้ืออือ ฮ้ือ      ทั้ง ข้าว          อือ  ฮื้ออืออ่ือ อื่ออือปลา    ฮ้ืออือ ฮ้ือ        หา              อื๊อ     ฮื้ออื๊อ  ให้  

ทล ร  - - ซ - ซม  - ซ - ล  ซฟ ซล  ล ทล ร  - - - ท - - ร   ม ร  - ร ซ 
 
 อื๊อ     เออ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อเออเอ่อ                            เหมือนพี่          ยัง 

ท - - ร  ม ร ท ร ม   - - ซ ม   ร ม ร  ร  ม  ร ท - - - - - - - - ลร  ล  - - - ล 
 
  ฮ้ืออืออื่อ  

- ทลซ - - - - - - - -  - - - - 
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เที่ยวกลับ ท่อน 1 
มาถึงกรงขุนทองวางอยู่ทั้งคู่   นกโนรีแขวนอยู่บนเตียงต้ัง 

 
 

           เอย       ฮื้ออือ ฮื้ออืออื่อ อือฮื้ออือ เอย  ฮื้อ                           อือ ฮื้อ   ออืฮื้ออือ เอย 
- - - - - - - ร  - ซ ร  ม  ร ด  ร ม ร  ร  - ซ  - - - - - - - ร  - ม  ร ม ร  ร  

 
        มาถึง      ฮ้ืออือ ฮ้ือ อืออ่ือ ฮ้ืออือฮ๊ืออือกรง                           ขุนทอง       วาง   

- - - - - - ม ซ  - ซ ร  ม  ร ด  ม ร ซ ม ม  - - - - - - - - - - ซ ม   - - -  ม 
  
      เออ   เฮ้อเอิง เงอ         ฮื้อเงอ  เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ   เฮ้อเออ                เออ    เฮ้อเออ ฮื้อเออ เฮ้อเออเอ่อ 

- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร -  ซ  - ลซ - - - - - ร มร   ซร    - มรด 
  
    ฮื้อเงอ เออเฮ้อเออ ฮื้อเอ่อ       เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย           ฮื้อ  อืออ่ือ อือฮื้ออือ         อยู่           ทั้ง คู ่

- - ร ท  ลทล ร ซ    - - - ล   ทลซ ด  - - -ร   ด ท  ด ร ด  - - ร ด  - - ร  ร ด  
       
  อื๊อ                             ฮื้ออืออื่อ อื๊อ ฮื้อ อืออ่ืออือ เออ                                  อือ ฮื้ออืออื่อ อือฮื้ออือ เอย 

ฟํ - - - - - - -     ม ร ด  ฟํ  ฟํ ร ม ร  ร  - - - - - - - - - ร  - ม     ร ด  ร ม ร  ร  
 

        นกอือ   ฮื้ออืออื่อ ฮื้ออือฮ๊ืออือ โนรี                                        แขวน        อยู่  
- - - - - -  ซ  ม  - ม ร ด   ม ร ซ ม  ม ม  - - - - - - - - - - - ซ      - - - ด  

 
  อื๊อ  เออ   เฮ้อเอิง เงอ         ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเออ เอ๊อ    เฮ้อเออ               เออ  เฮ้อเออ ฮื้อเออ  เฮ้อเออเอ่อ 

ม  - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร -  ซ  - ลซ - - - - - ร มร   ซร    - มรด 
  
    เออ         ฮื้อเออ   เอ่อเฮ้อเอ่อ เอย                                      บนเตียง        ต้ัง  

- - - -  - - - ล    - - ด ล ซลซ - ด  -  -  -  - - - - - - - ม ม    - - ซ ด  
 
  อื๊อ 

ม  - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 
 
 
 
 
 
 

150 



 59 

เท่ียวกลับ ท่อน 2 
นกเอ๋ยเคยส าเนียงเสนาะดัง   ฟังชื่นเชยชมอารมณ์นาง 

 
           เออ                            ฮื้อเงอ                          เฮ้อเออ      ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอิง เงอเฮ้อ 

- - - - - - - ท - - - - - - ร ล - - - - - ทล -   - - ร ล   ทลซ ซ ล 
  
 เออเอ่อ    เออ   เฮ้อเออเอ่อ เออ         เอย                                           อือฮื้ออืออื่ออือฮ้ืออือเอย 

ซม - - - - - ม มรท ม - - - ซ - - - - - - - -   - ซ - ล  ซฟ ซทล ล 
  
                                 อือฮ้ือ   อือฮื้ออือ เออ                                    ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ ฮ้ืออือ เอย 

- - - - - - - - - - ลท ลทล ล - - - - - - - - - ร ล ท ลซ ทล ล 
  

               นก         อือ ฮื้อ อืออื่อ อื่ออือ เอ๋ย     ฮ้ือ              เคย      ส าเนียง    อือ ฮื้ออืออื่อ        
- - - - - - - ลร    - ล - ล  ซฟ ซล ล - ร  - - - - - ซ - - ลซ ซ ลซม 

  
    ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเอิง เง่อ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อเออ เอ๊อ                        เสนาะ       อือ ฮื้ออืออ่ือ  อื่ออือ ดัง        

- - ซ ม  ร ม ร  ท   ทลซ ท ม ร  - ม  - - - - - - ซม - ซ - ล  ซฟ ซล  ล 
  
 ฮ้ืออือ ฮ้ือ   ฟัง        อือ  ฮื้ออืออ่ือ  อื่ออือชื่น ฮ้ืออือ ฮ้ือ                เชย           ชม   

ทล ร  - - - - ซ  - ซ - ล  ซฟ ซล ซ ทล ร  - - - - - - - - ท  - - - ท 
  
        เออ   เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อเออเอ่อ                             อารมณ์         นาง 

- - - ร  ม ร ท ร ม   - - ซ ม   ร ม ร  ร  ม  ร ท - - - - - - - - ลล - - - ล 
  
   ฮ้ืออืออ่ือ 

- ทลซ - - - - - - - - - - - - 
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ทางขับร้อง เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น ของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 
  ว่าพลางทางพากันคลาไคล ด าเนินในแนวป่าพนาศรี 
ดวงบุหลันทรงกลดหมดราคี  เหมือนจะชวนให้พี่ลีลาไป 

 
สามช้ัน ท่อน 1 

ว่าพลางทางพากันคลาไคล ด าเนินในแนวปา่พนาศรี 
 

               เอย      อือ ฮื้อ          อือฮ้ืออือ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - ซ - ล - ซลซ 

  
  ฮ้ือ   เอ่อ            เอ๊อ           เฮ้อเออ      เออฮ้ือเออ          เอ่อ             เออ     เฮ้อเออ     เอ๊อฮื้อเงอ   

ด  - - ท - - - ด  - - ร ด  - ลด ซ - - - ฟ - - - ซ  - - ลซ - ลด ซ 
                      
      ฮื้อเออ           เอ๊อ    เฮ้อเออเอ่อ เออ   เอ่อ  เออ   เอ่อ              เอ๊อ   เออเฮ้อเอิงเงย 

- - ซร - - - ม     มรด ม  - ฟ - ซ - - - - - - - ฟ - - - ท ด ร ด  ด  
 
                                      อือ  ฮื้อ    อืออื่อ เออ                                     ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อ 

- - - - - - - - - ด  - ร  ด ท - ท  - - - - - - - - - - ด ท ซลซ ซ ล  
 
   เออเอ่อ                        เฮ้อเออ เฮ้อเออเอ่อเอ๊อ                เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเอิงเงย 

- - ซฟ - - - - - - ลซ ลซฟ ท - - - - - - - - ลซฟ ท ท ซลซ ซ 
 
                                    อือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮื้ออือ เออ                        ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ืออือฮ้ืออือเอย 

- - - - - - - - - ซ - ล ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - - ด ซ ล ซฟ ซลซ ซ 
 

           ว่า  อือ ฮื้ออืออื่อ อือฮ้ืออือฮื้ออือ พลาง                     ทาง  อือ ฮือ้อืออื่ออ๊ือ  อือฮ้ืออือ พา 
- - - - - - - ด ท ด  ร ด ท ด  ร ด ฟํร  ร  - - - - - - - ร ร มรด ฟ ซลซ ซ 

 
                                    อือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮื้ออือเอย                               ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือเอย 

- - - - - - - - - ซ - ท ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - -  ด ซ ท ซฟ ซลซ ซ 
 
       เอ่อ    เอ๊อ           เฮ้อเอ๊อ      เออฮ้ือเออ          เอ่อ       เฮอเอ่อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อเอิง เงย 

- - - ท - - - ด  - - ร ด  - ลด ซ - - - ฟ - ซฟท ทลซ ท  ร ด  - ด   
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                                    กัน           คลา            ฮ้ืออืออ่ือ อ๊ือ อือฮ้ืออือ ไคล 
- - - -  -  - - - - - - ท - - -  ท - - - - - - - - ทซฟ ท ซลซ ซ 

 
 
          เอ่อ             เออ                                     เฮ้อเออ ฮื้อเงอ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ 

- - - -  -  - - -    - - - ด    - - - ร  - - - -  -  - - - ม ร  ซ ร     ม ร ด  ฟํ 
 
                                           เออ  เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ                            เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเออเงย 

- - - - - - - -     - - - ซ  ลซฟ ท - - - - - - - - ทลซ ท    ท ซลซ ซ 
 
                                    อือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮื้ออือเออ                               ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ืออือฮ้ืออือเอย 

- - - - - - - - - ซ - ท ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - -  ด ซ ท ซฟ ซลซ ซ 
 
                        ด าเนิน           ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือใน      ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ อ๊ือ             แนว         ป่า    

- - - - - - ร ร      - - - ม   ร ด  ร ม ร   ร  - - ซ ร  ม ร ด  ฟํ - - - ซ - - - ฟ 
                       
ฮ้ืออือ เอ่อ   เออ           ฮื้อเง้อ เออเฮ้อเอิง เง่อ           เอ่อ             เออ     เฮ้อเอิง เงอ 

ลซ - ซ - - - ล     - - ด ล  ซลซ ด - - - ท - - - ด  ร ด  - ด  - - - - 
 
    ฮื้อเงอ        เออฮื้อเอ่อ           เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ        ฮื้อเงอ  เอ่อเฮ้อเอ่อ เอ๊อ  เฮ้อเอิง เงอ  

- - ซม - รซด - - - ร มรด ม - - ซม  รมร ซ ลซ - ซ - - - - 
 

        เอ่อ      เฮอเอ่อเอ๊อ        ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ  เฮ้อ เออเอ่อ                พนา           ศรี  
- - - ม - ซมล - - ด ล ซลซ ซ   ล - ซม - - - - - - ร ร  - - - ร   

 
    ฮ้ืออือ       ฮ้ือ อืออ่ือ 

- - ซ ร   ม  - ร ด  - - - - - - - - 
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สามช้ัน ท่อน 2 
ดวงบุหลันทรงกลดหมดราคี   เหมือนจะชวนให้พี่ลีลาไป 

 
      เออ  เอ๊อ     เฮ้อเอ๊อ      เออฮื้อเงอ           เอ่อ             เอ๊อ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ   เฮ้อเอิง เงย  

- - - ล - - - ด  - - ร ด  - ลด ซ - - - ฟ - - - ท ทซฟ ท ร ด  - ด  
  
                                       อือ  ฮื้อ   อืออื่อ  เออ                                    ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เงอ เฮ้อ  

- - - - - - - - - ด  - ร  ด ท - ท - - - - - - - - - - ด ท ซลซ ซ ล 
  
 เออเอ่อ                        เฮ้อเออ เฮ้อเออเอ่อเอ๊อ                เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเอิงเงย 

ซฟ - - - - - - - - ลซ ลซฟ ท - - - - - - - - ลซฟ ท ท ซลซ ซ 
 

   อือ ฮื้ออืออื่อ อือฮื้ออือเออ                                ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือเงย 
- - - - - - - - - ซ - ท ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - -  ด ซ ท ซฟ ซลซ ซ 

 

          ดวง              ฮื้อ  อืออื่อ อ๊ือบุหลัน       ฮื้อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ         ทรง         กลด 
- - - - - - - ด  - - - ร  ด ท ร  ร ร  - - ซ ร  ม ร ด  ฟํ  - - - ซ - - - ฟ 

 
อือฮ้ืออือ เอ่อ    เอ๊อ           เฮ้อเอ๊อ      เออฮ้ือเออ          เอ่อ       เฮอเอ่อเออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อเอิง เงย 
ซลซ - ท - - - ด  - - ร ด  - ลด ซ - - - ฟ - ซฟท ทลซ ท  ร ด  - ด   

 
                                    หมด          รา            ฮ้ืออืออ่ือ อ๊ือ อือฮ้ืออือ คี 

- - - -  -  - - - - - - ท - - -  ท - - - - - - - - ทซฟ ท ซลซ ซ 
 
          เอ่อ             เออ                                       เฮ้อเออ ฮึเงอ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ 

- - - -  -  - - -    - - - ด    - - - ร  - - - -  -  - - - ม ร  ซ ร     ม ร ด  ฟํ 
 
                                           เออ เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ                             เฮ้อเออเอ่อ เอ๊อ เฮ้อ เออเฮ้อเออเงย 

- - - - - - - -     - - - ซ  ลซฟ ท - - - - - - - - ทลซ ท    ท ซลซ ซ 
 
                                    อือ ฮื้ออืออ่ือ อือฮื้ออือเออ                               ฮ้ืออือ ฮ้ืออืออ่ือ อือฮ้ืออือเออ 

- - - - - - - - - ซ - ท ซฟ ซลซ ซ - - - - - - - - -  ด ซ ท ซฟ ซลซ ซ 
 
                        เหมือน    ฮ้ืออือฮ้ืออืออ่ืออ๊ือจะชวน       ฮื้ออือ   ฮื้ออืออ่ือ อ๊ือ           ให้            พี่    

- - - - - - - ร      - ซ ร ม   ร ด   ร  ร ร  - - ซ ร  ม ร ด  ฟํ - - - ซ     - - - ฟซ 
 
ฮ้ืออือ เอ่อ   เอ๊อ          ฮื้อเงอ เออเฮ้อเอิง เง่อ           เอ่อ             เออ     เฮ้อเอิง เงอ 

ลซ - ซ - - - ล     - - ด ล  ซลซ ด - - - ท - - - ด  ร ด  - ด  - - - - 
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    ฮื้อเงอ        เออฮื้อเอ่อ           เออ เฮ้อเออเอ่อ เออ        ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเออ เอ๊อ  เฮ้อเออ เงอ  

- - ซ ม  - ร ซ ด  - - - ร  ม ร ด  ม  - - ซม  รมร ซ ลซ - ซ - - - - 
 

        เอ่อ      เฮอเอ่อเอ๊อ        ฮื้อเงอ  เออเฮ้อเอิง เงอ  เฮ้อ เออเอ่อ      ลีลา            ไป  
- - - ม - ซมล - - ด ล ซลซ ซ ล - ซม - - - - - - ร ร  - - - ร   

 
     อือ ฮ้ือ  อืออ่ือ 

- - ร  ม  ร ด  - - - - - - - - - - 
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เพลงกลวิธีขับร้องเพลงไทย 
 

ประพันธ์ค าร้องโดย ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ ์
ท านอง ดัดแปลงจากเพลงนาคราช ช้ันเดียว 

 
- - ด ด - - - ด - ด - ล - ด - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - - - ร -ร - ดร 
รู้ร้อง ลัก ย้อย โยน โหน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ลง จัง หวะ 
- - - ล - - ด ล - ล - ร - ด - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ม - ด - ร - - 
อัก ขระ ต้อง ชัด เจน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย เน้น ควบ กล้ า 

- - ล ด - - - ล - - - ซ ล ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ร - ด - ร - - 
ลมหาย ใจ ต้อง ก าหนดฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย จง จด จ า 
- - - ฟ - - ฟ ร - - ร ร - ฟ - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ร - ร - ร - - 

มี ระเบียบ ฝึกหัด ท า ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย จน ช า นาญ 
- - ล ล - - - ด - ฟ - ซ - ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - - ม ร - ร - - 
พยางค ์ เอื้อน เอ่ย ออก เสียง ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ส าเนียง ร้อง 
- - ร ซ - - - ฟ - - ฟ ฟ - ฟ - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ด - ด - ร - - 

ต้องคล้อง จอง ท านอง ใน ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ให้ อ่อน หวาน 
- - ด ซ - - ล ด - - - ซ - ล - ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ร - ร - ร - - 
รู้อรรถ (ถะ)รส บท เพลง ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย บรร เลง กานท์ 
- - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ฟ - ฟ -  ดฟ - ซ - ล ซ ฟ - ร - ฟ - ด - ร - - 
ผสม ผสาน มีระ บบ ฮื้อเอ่อ เออ ฮื้อ เงอเออเอ่ย ครบ กฏ เกกณฑ์ 

 
ระเบียบ  ข้อปฎิบัติ แบบแผน 
คล้องจอง รับสัมผัสกันได้ ไม่ขัดกัน 
อรรถรส  ถ้อยค าท่ีท าให้เกิดความซาบซึ้ง 
กานท์  บทกลอน 
ผสมผสาน รวมเก็บไว้เข้าด้วยกัน 
ระบบ  เกี่ยวกับการรวบรวมส่ิงต่างๆ ท่ีมีลักษณะทับซ้อนให้เข้าล าดับเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
กฏเกณฑ์ ข้อก าหนดท่ีวางไว้เป็นหลัก, หลักเกณฑ์ 
  
เพราะฉะนั้น กฎเกณฑ์ของค าว่า “สังคีตศิลป์” หมายถึงศิลปะแห่งการใช้เสียง อย่างมีระเบียบแบบแผน 
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เพลงหัวใจเสียงเอือ้น 
ประพันธ์ค าร้องโดย ครูสรุางค์ ดุริยพันธ์ุ 

ท านอง ดัดแปลงจากเพลงลาวต่อนก ๒ ชั้น 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร ร ม - - ม ซ - ม - - - ล - ล - ร - ร 

  เสียง เอื้อน สระ “อือ” เป็น เครื่อง มือ ปรับ แต่ง เน้ือ ร้อง 
- - - - - - - ท - ร - ล - ซ ซ ล - - - ด - ล ด ด ซ ซ - ร - ร - ล 

 เสียง เอ้ือน สระ “เออ” เดิน ท่วงท านอง ให้สอดคล้อง เน้ือเพลง 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร ร ม - - ม - ซ - ซ - - - ร - ด - ล ล ด 

  เสียง เอื้อน สระ “เออ” ประสม สาน เสียง เอื้อน สระ “อือ” 
- - - - - - - ซ - - ด ล - ด - ล - - - ล - ร - ด - ซ - ร - ซ - ล 

 สื่อ ส าเนียง เสียงร้อง ให้ คล้องจอง ข้องครบ บทเพลง 
- - - - - - - - - ด - ซ - ซ ม ว - - - ร - ซ - ม - - ล ด - - - ร 

  เด่น ชัด ทั้งภาษา เติม ลีลา ให้งาม งด 
- - ด ร ด ล - ล - - - ซ - ซ - ล - - - ล - - - ร - ซ ล ดร - ร - ล 
อือ ฮื้อ อืออ่ือ เพ่ิม อรรถ (ถะ)รส ขับ ขาน สอดประสาน เสียงเอ้ือน 
- - ท ล - - - - - ซ - ด - ซ - ม - - ร ซ - ม - - - ด - - - ล - ร 

  เชื่อม โยง เน้ือ ร้อง ให้ กลม กลืน รื่น โสต เร้า 
- - ด ซ ดล - ล ซ - - -ล - ล - ล - - - ด - ล - ร - ร - ล - - - ล 
อือฮ้ือ อืออ่ือประดุจ ซอ คลอเคล้า เข้า กระแส ส าเนียง กลอน 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร ม ม - - - ร ม ม - - - ด - ด - - - ล 

  เสียงเอ้ือน หน่ึงพยางค์ หน่ึง พยางค์ ดังตัว อย่าง 
- - - - - - - ล - - - ซ - ท - - - - - ด - ล - ร - ซ ร ล - ร ซ ล 

 อือ อื่อ ฮ้ือ อือ อื่อ ฮ้ือ เอ้ือนย้อนทาง ฮ้ืออ่ืออือ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ซ ม ม - - ม ร ม ม - - - ด ด ร - ซ - ด 

  เสียงเอ้ือน สองพยางค ์ น าหน่ึง พยางค์ มาผสาน สมกัน 
- - - - - ล - ร - - - ซ - ร - - - - - ล - ร - ด - ร - ซ - ร - ล 

 อือ ฮื้อ อื่อ ฮ้ือ กลับ เสียง กัน ฮื้อ อื่อ ฮื้อ อือ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ซ ม ม - - ม ร ม ม - - - ด ด ร - ร ด ด 

  เสียงเอ้ือน สามพยางค์ น าหน่ึง พยางค์ มาผสม สองพยางค ์
- - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - ด - ร - - - ล - ร - ล 

 อื่อ ฮ้ือ อื่อ ฮ้ือ อือ ฮื้อ อือ ฮื้อ อือ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ซ ม ม - - - ร - ซ - - - ด - ล - - ด ร 

  เสียง เอื้อน สามพยางค์ ทาง ร้อง เรียก ลูก กระทบ 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ด - - ล ร - ร - - - ร - ล 

 จง จ า จด ลูก กระทบ เสียง ส าคัญ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร ม ม - - ม ซ ม ม - - - ร - ด - ร -ร 

  เสียง เอื้อน สี่พยางค ์ น าสอง พยางค์ ร้องทวน สองครั้ง 
- - - - - - - ล - - - ร - ล - ร - - ด ล ร ด - - - ร - ล - ร -ล 

 อือ ฮ้ือ อือฮ้ือ สลับ เสียงกัน ฮ้ืออือ ฮ้ืออือ 
- - - - - - - - - - ซ - ด - ร ม ม - - ม ร ม ม - - - ด - ด - ล ด ด 

  เสียงเอ้ือน ห้าพยางค์ น าหน่ึง พยางค์ มารวม สี่พยางค ์
- - - - - ล - ร - - - ล - ร -ล - ล ด ล - ล - ด - ล ร ล - ร -ล 
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 อือ ฮื้อ อือ ฮื้อ อือ เพ่ิมระดับ ปรับ เป็น อือฮ้ืออือ หื๊อ อือ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร ม ม - - ม ซ ม ม - - - - - ด - - ด ร 

  เสียงเอ้ือน หกพยางค์ น าสาม พยางค์ ลูก กระทบ 
- - - - - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ด - - ด ร - ร- ร - - - ล 

 มา  บรรจบ ลูก กระทบ พบพ้อง กัน 
- - - - - ล - ร - - - ล ท ล - ร - - - ร - ด - ร - ซ - ซ - ท ซ ล 

 อือ ฮื้อ อือ ฮื้อ อือ ฮื้อ น้ัน คือร้อง ลูกเท่า ธรรมดา 
- - - - - - - - - ด -ล - ซ - ม - - - ซ - ม - - - ด ด ด - ล - ร 

  ร้องเท่า ครั้งเดียว นับ ได้ ครึ่งจังหวะ หน้าทับ 
- - - - - ด - ล - - ล ซ - ซ -ล - - - ร - - - ด - ด - ร - ร - ล 

 นับเต็ม จังหวะ หน้าทับ ร้อง เท่า ทวนซ้ า สองครั้ง 
- - - - - ล - ร - - - ล - ท ล ร - - - ล - ร ด ร - - - ล - ร - ม 

 อือ ฮื้อ อือ ฮ้ืออือฮ้ือ หรือ ฮ้ืออือฮ้ือ อือ ฮ้ืออือ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ซ ม ซ - ซ - ร - ม - - - - ด ด - - ล ร 

  อย่า ลืม เสียงเอ้ือน
“ฮ้ือ” เสียง เอื้อน “อือ” พยางค์ สุดท้าย 

- - - - - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ด - ด - ร - ซ - - - ล 
 ให้  กลายกลับ ปรับ เพ่ิมเป็น เสียงเอ้ือน เอย 

- - - - - ล - ร - - - ล - ท ล ล - - - ร - ด - ร - - - ล - ท ล ล 
 อือฮ้ือ อือ ฮ้ืออือเอย ฮ้ือ อือ ฮื้อ อือ ฮ้ืออือเอย 

- - - - - - - - - ด - ล - ด - ซ - - - ด - ล - - - ด - ล - - ด ร 
  ร้องเท่า เหล่าน้ี เอ้ือน แบบ มีมาตร (ตระ)ฐาน 

- - - - - ซ - ร - - - ล - - ล ล - - - ด - - -ด - ล - - - ซ - ล 
 มาดแม้น เรา ช านาญ เชี่ยว ชาญ การ ขับร้อง 

 
- - - - - - - - - ซ - ด - ซ - ม - - - ม - ร - ม - ล - ร - ร ด ด 

  ควรต้อง พลิกแพลง แปลง เปลี่ยนได้ หลากหลาย รูปพยางค ์
- - - - - ล - ร - ล ท ล - ร - - - - - ร - - ล ซ - ล - ร - ลทล ล 

 อือ ฮื้อ อือฮ้ืออือ ฮ้ือ ฮ้ือ อืออ่ือ อือฮ้ือ 
อือฮ้ืออือ

เอย 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - ซ - ร - ม - - - ล ด ร - ด- ด 

  ทั้ง ยัง 
ปรับ 

เปลี่ยน 
เสียง เอื้อน “อือ” ให้เป็นเสียง 

เอ้ือน 
“เออ” 

 - - - ล - - - ซ - - - ล - - ด ร - ร - ด - ร ล ท - ล - ล 

- - - - เสียง เอ้ือน “อือ” กับ เสียง 
เอ้ือน 
“เออ” 

น้ัน เสมอ เคียงกัน 

- - - - - - - - - ซ - ด - - ร ม - ซ - ม - ซ - - - ด รด - ด ด ด 
  ดัง แจก แจง เสียงเอ้ือน ไว้ คือหัวใจ เพลงไทยเดิม 

- ร - ดล - ซ - ท - - - ซ - ล - - - - ร ด - - ร ร - ซ - - - ล - ล 
ฮ้ืออืออ่ือ เพ่ือเสริม สร้าง สรรค ์ ทุกชน ทุกชั้น ได้ เรียนรู้ 
- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ด - ร - ม - ม - - - ล - ร ร ด ร ด 

  ให้คง อยู่ ย่ังยืน นาน สืบสาน วัฒนธรรม 
- - - ร - ดล - ซ - - ล ท - ซ - ล - - - ด ด ล - ด ซ ซ - ร ล ซ - ล 
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ฮ้ือ อืออ่ือเอก (กะ)ลักษณ์ เลิศล้ า ม- รดก ไทย สถิต ไว้ ในแหลง่หล้า 

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ซ - - - ซ - ม - - ร ล ด ร - ร - ด 
  ลือเลื่อง เฟ่ืองฟุ้ง รุ่ง เรือง มิเสื่อมสลาย หายไป 

- - -  ร ดล - ท ซ - ล - ท - ท ร ล - - - ล - - ร ด - ร - ซ มลซ - ล 

 มิเสื่อม สลาย หายไป หาย ไป นะเจ้า 
อื่อฮ้ืออือ

เอย 
 
*หมายเหตุ ผู้เรียนสามารถปรับเปลี่ยนจากเอื้อนสระอือเป็นเสียงเอ้ือนสระเออ ใช้ขับร้องในเน้ือและท านองเพลง
เดียวกันน้ีได้ 
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ภาคผนวก จ 

ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับอัตลักษณ์และกระบวนการขับร้องเพลงทยอยของ 
ครูสุรางค์ดุริยพันธุ์ 

2. ประวัติและภาพถ่ายผู้เช่ียวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย 
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1. รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับอัตลักษณ์และกระบวนการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์          
ดุริยพันธุ์ 
1.1 ผู้ให้ข้อมูลโดยตรงเก่ียวกับอัตลักษณ์และกระบวนการขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ 
 
1. ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์      อาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีศึกษา  

คณะครุศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

1.2 ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยตรงจนถึงขั้นสูง ซ่ึงจะต้องเรียน
ขับร้องกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์อย่างสม่ าเสมอไม่ต่ ากว่า 10 ปี 
1. นายกีฏะ เพิ่มพูน อาจารย์ประจ า โรงเรียนสาธิต            

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝ่ายประถม 
2. นายธนิต อัศวไพฑูรย ์     ลูกจ้างช่ัวคราว กรมประชาสัมพันธ์ 
3. นายนัทธี เชียงชะนา อาจารย์ประจ า วิทยาลัยราชสุดา         
4. นางภรภัทร์ กุลศรี     ครู คศ.2 วิทยาลัยนาฏศิลป์จันทบุรี 
5. นายวราเมษ วัฒนไชย     อาจารย์ประจ า มหาวิทยาลัยทักษิณ 
 
1.3 ผู้ที่เคยเรียนขับร้องกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ โดยตรง และผู้เชี่ยวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย      
ที่เคยมีประสบการณ์ในการขับร้องร่วมกับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 
1. ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ ์    ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
2. ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ ์    หัวหน้าแผนกแผนผังรายการโทรทัศน์ 
                                                                     บริษัทไทยโทรทัศน์ จ ากัด 
3. ครูจิรัส อาจณรงค์     ศิลปินแห่งชาติ   
       สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
4. ครูทัศนีย์ ขุนทอง     ศิลปินแห่งชาติ   
       สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
5. ครูศิริ วิชเวช      ศิลปินแห่งชาติ   
       สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
6. ศาสตราจารย์กิตติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ผู้เช่ียวชาญพิเศษและผู้ทรงคุณวุฒิ                 
       ด้านดนตรีไทย 
7. ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ     ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
8. ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน     ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
9. ครูสมชาย ทับพร       ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร 
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1.4 ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  โดยตรง ซ่ึงก าลังศึกษาอยู่ในระดับ
มัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 
1. นายกวีทัศน์ อะโสต นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์   

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2. นางสาวจารุรี สิงห์ตุ้ย นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์   

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3. นางสาวตวิษา เริ่มวัฒนะ นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์   

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
4. นายรัฐไท โลกุตรพล นักเรียนโรงเรียนเทพศิรินทร์ 
5. นางสาวสุดารัตน์ ไววิลา นิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์   

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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2. ประวัติและภาพถ่ายผู้เชี่ยวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย 
ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ ์
Khru Duang-Net Duriyapha 

 
ภาพที่ 1 ภาพถ่ายครูดวงเนตร ดุริยพันธุ์กับผู้วิจัย 

 
 

ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ์ 
เกิดวันท่ี 23 มิถุนายน พุทธศักราช 2482 ท่ีจังหวัดกรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของครูเหนี่ยว 

และครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ สมรสกับนายสุพจน์ โตสง่า นักระนาดผู้มีช่ือเสียง 
 

ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 

 จบปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา เอกนาฎศิลป์ ขับร้องนาฎศิลป์ครูดวงเนตร
ได้เริ่มเรียนต่อเพลง 2 ช้ัน 3 ช้ัน เพลงเถา กับครูสุจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) และครูรัตนา 
รุ่งเรือง เพลงร้องประกอบการแสดงละครจากครูสุดา เขียววิจิต เพลงหุ่นกระบอกจากครูช้ืน สกุลแก้ว  

(ศิลปินแห่งชาติ) ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ครูละม่อม อิศรางกูร ณ อยุธยา ส านักงาน
สังคีต กรมศิลปากร เป็นต้น  
 ครูดวงเนตร เป็นที่รู้จักกันดีในนาม “ครูน้อย” “แม่น้อย” หรือ “ย่าน้อย” ในวางการของการ
แสดงหุ่นกระบอกวงการดนตรีไทย คีตศิลป์ไทยและผู้ชมการแสดงหรือแม้แต่ในวงการของนาฏศิลป์ท่ีได้
ไปร้องประกอบการแสดง  
 

ประวัติการท างาน 
 ปัจจุบัน ครูดวงเนตร ยังคงท าหน้าท่ีเผยแพร่ถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านการขับร้องเพลงหุ่น
กระบอก และคีตศิลป์ไทยให้กับลูกศิษย์ท่ีสนใจ โดยไม่หวังส่ิงตอบแทนใด ๆ อย่างมีความสุขเพื่อเผยแพร่ 
สืบทอดศาสตร์และศิลป์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาติให้ด ารงอยู่คู่แผ่นดินไทย 
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ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ 
Khru Naruphon Duriyaphan 

 
ภาพที่ 2 ภาพถ่ายครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์กับผู้วิจัย 

 
 

ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ 
 เกิดวันท่ี 27 สิงหาคม พ.ศ. 2483 จังหวัดกรุงเทพมหานคร เป็นบุตรชายของครูเหนี่ยวกับ          
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ (ดุริยประณีต) อดีตพนักงานสังกัดบริษัทไทยโทรทัศน์ (ช่อง 4 บางขุนพรหม) 
สุดท้ายย้ายไปเป็นพนักงานธนาคารกรุงเทพ ส านักงานใหญ่ จนเกษียณอายุ มีภรรยาช่ือ นางดวงใจ 
(ธูสรานนท์) เป็นเจ้าหน้าท่ีการทูต 
 

ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
 ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ เริ่มศึกษาเล่าเรียนปี่พาทย์ และขับร้องท่ีบ้านดุริยประณีต (บ้านบางล าพู) 
มาต้ังแต่เยาว์วัย มีครูศุข ดุริยประณีต (ตา) เป็นครูคนแรก ต่อมาได้เรียนฆ้องวงกับระนาดเอกจากลุงและ
น้า เรียนเครื่องหนังจากครูโชติ ดุริยประณีต ต่อเพลงเด่ียวจากครูสืบสุด ดุริยประณีต (ไก่) กับครูสมชาย 
ดุริยประณีต และเรียนเพลงมอญจากครู ม.ล. สุรักษ์ สวัสดิกุล เริ่มฝึกหัดขับเสภาเบื้องต้นจากบิดา เรียน
ขับร้องร้องจากมารดาและพี่สาว (ครูสุรางค์ และครูดวงเนตร ดุริยพันธุ์ ) มีผลงานออกเผยแพร่ ทาง
วิทยุกระจายเสียง แห่งประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ์ ต่อมาได้รับการถ่ายทอด “ไม้กรับ” และ “ขับ
เสภา” ตามแบบแผนโบราณ 
 

ประวัติการท างาน 

 ท างานเป็นพนักงานประจ าฝ่ายจัดรายการและแผนผังของสถานีโทรทัศน์ “บริษัทไทยโทรทัศน์ 
จ ากัด” เคยเป็นผู้ก ากับเวที และผู้ก ากับรายการ ต่อมาท างานท่ีธนาคารกรุงเทพ จ ากัด ประจ าศูนย์สังคีต
ศิลป์ ฝ่ายส านักงานใหญ่ และติดตามภรรยาไปประจ าการยังต่างประเทศ จึงมีโอกาสได้ท าหน้าท่ีเป็นทูต
วัฒนธรรมในประเทศอาร์เจนตินา นครเซี่ยงไฮ้ สาธารณรัฐประชาชนจีน เป็นต้น  
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ครูจิรัส อาจณรงค์ 
Kru Jirus Ajnarong 

 
ภาพที่ 3 ภาพถ่ายครูจิรัส อาจณรงค์กับผู้วิจัย 

 
ครูจิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) พ.ศ. 2545 
เกิดเมื่อวันท่ี 16 พฤศจิกายน 2475 ท่ีอ าเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม บิดาช่ือ นายหลิม มารดาช่ือ 
นางล้อม อาจณรงค์  
 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
  ส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ช้ันสูง ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากร  
 
ประวัติการท างาน 
  เริ่มรับราชการ เมื่อปีพุทธศักราช 2491 ในแผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร 
จนกระท่ังเกษียณอายุราชการในต าแหน่งผู้เช่ียวชาญดนตรีไทย(ดุริยางคศิลปิน ระดับ 8) ได้รับการ
ถ่ายทอดความรู้จากครูดนตรีไทยช้ันเยี่ยมของชาติถึง 8 คน และครูขับร้องอีก 3 คน ในระหว่าง            
รับราชการได้ท าหน้าท่ีควบคุมวงปี่พาทย์มาโดยตลอด มีความรอบรู้เช่ียวชาญและแม่นย าในทางขับร้อง
และทางบรรเลงทุกประเภท ท้ังเพลงหน้าพาทย์ และเพลงในพระราชพิธีและเพลงประกอบการแสดง
โขน ละคร สามารถเล่นเครื่องดนตรีไทยได้ทุกเครื่องมือและท่ีช านาญเป็นพิเศษ คือ ระนาดเอก และฆ้อง
วงใหญ่ ในปีพุทธศักราช 2527 ได้ท าหน้าท่ีครั้งส าคัญคือ เป็นผู้ควบคุมวงปี่พาทย์ และเป็นผู้บรรเลง
ระนาดเอกในพิธีไหว้ครูและครอบครูโขน ละคร และพิธีพระราชทานต่อท่าร าเพลงองค์พระพิราพ ณ 
ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา ปัจจุบันท่านได้รับเกียรติให้เป็นผู้อ่านโองการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย
ให้กับสถาบันต่าง  ๆ เป็น ผู้เ ช่ี ยวชาญดนตรี ไทยของกรมศิลปากร และสอนดนตรี ไทยตาม
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
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ครูทัศนีย์ ขุนทอง  
Kru Tussanee Khuntong 

 
ภาพที่ 4 ภาพถ่ายครูทัศนีย์ ขุนทองกับผู้วิจัย 

 
ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) พ.ศ. 2555 
ปัจจุบันอายุ 73 ปี เกิดเมื่อวันจันทร์ที่ 12 กันยายน พุทธศักราช 2482 ท่ีกรุงเทพมหานคร  
 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
  ได้รับการศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์ กรมศิลปากร ศึกษาการขับร้องเพลงไทยอย่างจริงจังกับครู
ท้วม ประสิทธิกุล จนนับเป็นศิษย์เอกคนหนึ่งของครูท้วมและศึกษากลวิธีการขับร้องต่าง ๆ เพิ่มเติมจาก
ครูดนตรีสาคัญหลายท่าน เช่น ครูมนตรี ตราโมท ครูอุษา สุคันธมาลัย ครูศรีนาฏ เสริมศิริ นางมหาเทพ
กษัตริย์สมุห (บรรเลง สาคริก) คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ครูประเวช กุมุท ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์        
ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูจิรัส อาจณรงค์ ครูศิริ วิชเวช เป็นต้น  
 
ประวัติการท างาน 
  เริ่มต้นท างานเป็นนักร้องโดยได้รับการบรรจุเป็นศิลปินส ารองของกรมศิลปากร ต้ังแต่อายุ     
14 ปี เรื่อยมาจนสอบเข้าบรรจุในต าแหน่งครูช้ันตรีและประจ าอยู่ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์ จนเกษียณอายุ
ราชการ นอกจากนี้ ยังได้รับเชิญเป็นผู้เช่ียวชาญพิเศษให้กับสถาบันการศึกษาอีกหลายแห่ง ถ่ายทอด
ความรู้และสร้างนักร้องเพลงไทยรุ่นใหม่ขึ้นมามากมาย ร่วมกับกรมศิลปากรในการเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมไทยในต่างประเทศ เขียนต าราวิชาการ เช่น เรื่องเสภา หุ่นกระบอก เพลงกล่อมเด็ก 
หลักการขับร้องเพลงไทย เป็นต้น มีผลงานการบันทึกเสียงเพลงไทย จ านวนนับร้อย ๆ ช้ิน ต้ังแต่           
ยุคแผ่นเสียงลองเพลย์มาจนแถบบันทึกเสียง และซีดีงานบันทึกวีดิทัศน์ของกรมศิลปากร เกณฑ์
มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย เป็นต้น   

173 



 82 

ครูศิริ วิชเวช 
Khru Siri Witchawet 

 
ภาพที่ 5 ภาพถ่ายครูศิริ วิชเวชกับผู้วิจัย 

 
ครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) พ.ศ. 2551 
เกิดเมื่อวันท่ี 1 มีนาคม ฑ.ศ. 2475 จังหวัดกรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของนายฟุ้ง และนางโป๋ วิชเวช 
 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทยท้ังทางร้องและทางเครื่องกับบิดา จนสามารถร้องเพลงและบรรเลงเพลงได้
เป็นอย่างดีทางร้องเพลงตับพรหมมาสตร์ ตับนางลอย และเพลงอื่น ๆ อีกหลายเพลง ทางเครื่องเรียน   
ปี่พาทย์และเครื่องสายต่อมาได้เรียนขับร้องและขับเสภากับครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ท่ีบ้านบางล าพู เรียน
ขยับกรับ ขับเสภา และการแสดงเสภาร าและเสภาตลก จนท้ังได้รับมอบกรับคู่มือของหมื่นขับค าหวาน 
(เจิม นาคมาลัย) จากครูเจือ นาคมาลัย หลานลุงของหมื่นขับค าหวาน เรียนเครื่องสายเพิ่มเติมจาก    
ครูลาภ มณีลดา และเรียนทางร้องเพลงทยอยเด่ียวสายท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
กับครูจันทนา พิจิตรคุรุการ  
 
ประวัติการท างาน 
 เริ่มรับราชการท่ีการรถไฟแห่งประเทศไทย เป็นอาจารย์พิเศษสอนขับร้องและดนตรีไทย ให้กับ
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ และเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาขยับกรับเสภา ตามพระราชด าริในสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นท่ี
ปรึกษาชมรมดนตรีไทยท่ีโรงพยาบาลสงฆ์ และได้ด ารงต าแหน่ง ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย (การขยับกรับ
ขับเสภา) เมื่อปี พ.ศ. 2540 เป็นท่ีปรึกษาชมรมดนตรีไทยท่ีโรงพยาบาลสงฆ์  
 ปัจจุบัน ครูศิริ วิชเวช ท าหน้าท่ีเป็นผู้เผยแพร่การขับเสภาและเป็นอาจารย์พิเศษ เป็นวิทยากร
ขับร้องเพลงไทยให้กับสถาบันการศึกษา 
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ศาสตราจารย์กิตติคุณ นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล  
Prof. Poonpit Amattakul  M.D. 

 
ภาพที่ 6 ภาพถ่ายศาสตราจารย์กิตติคุณ นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล 

 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล  
เกิดวันท่ี 4 มิถุนายน 2480 อ าเภอดุสิต กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรคนท่ี 4 ของร้อยโทพิศ และ        
นางประเทือง เจริญเติบโตอยู่ในวัง และเป็นมหาดเล็กของพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าเหมวดี  
 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
  เป็นเวลากว่า 30 ปี ได้เรียนรู้เรื่องราวเกี่ยวกับพระราชวงศ์และเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรีไทยมา
จากในวัง เรียนดนตรีไทยกับนายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เรียนขับร้องจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์  
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต  และครูสุรางค์            
ดุริยพันธ์ มีความสามารถในการขับร้องเพลงไทยและประพันธ์บทร้องเพลงไทย  
 
ประวัติการท างาน 
  เป็นนักจัดรายการเพลงทางวิทยุและโทรทัศน์ท่ีสนใจเก็บรักษาผลงานท่ีออกอากาศ รวบรวม
รักษาไว้ในห้องสมุดดนตรีเป็นจ านวนมากกว่า 1,600 รายการ ต้นฉบับรายการวิทยุเหล่านี้ยังรักษาไว้
เพื่อการอ้างอิง ในห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา  และท่ีหน่วย           
โสตทัศน์ หอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เป็นนักเขียนสารคดีเกี่ยวกับดนตรี และมีบทความเก็บไว้  เพื่อ
อ้างอิงได้ มากกว่า 900 เรื่อง เป็นนักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา (Musicologist) สอนวิชาดนตรีวิทยา
ควบคู่กับวิชาแพทย์ศาสตร์ตลอดเวลากว่า 30 ปี ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เป็นศาสตราจารย์สาขา
ดนตรีเป็นคนท่ี 3 ของประเทศไทย และเป็นคนแรกของมหาวิทยาลัยมหิดล เมื่อปีพ.ศ.2540 เขียน
หนังสือไว้หลายเล่ม อาทิ สยามสังคีต ล าน าสยาม หนังสือรวมประวัติสตรีนักร้องเพลงไทยและนัก
ระนาดเอกของไทย รายการวิทยุท่ีผลิตแล้ว ยังเก็บรักษาไว้ในห้องสมุดดนตรี อาทิ รายการพบครู   
ดนตรีไทย สยามสังคีต เพลงไทยจากมหาวิทยาลัยมหิดล สังคีตภิรมย์ เพลงไทยสากลจากอดีต ฯลฯ 
  ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็นคณะกรรมการและเลขานุการ มูลนิธิราชสุดา 
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ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ 

Khru Phatthani Phromsombat 

 
ภาพที ่7 ภาพถ่ายครูพัฒนี พร้อมสมบัติกับผู้วิจัย 

 
ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ 

เกิดวันท่ี 1 กรกฏาคม พ.ศ. 2487 ท่ีจังหวัดฉะเชิงเทรา เป็นบุตรีของนายพจน์ และนางยิ่งอุ้น         
พร้อมสมบัติ  
 

ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
 ในวัยเยาว์ขณะศึกษาอยู่ในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนต้นท่ีโรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม ได้เริ่ม
เรียนขับร้องเพลงไทยกับครูดารา นาวีเสถียร จากนั้นได้เข้าเรียนท่ีโรงเรียนนาฏศิลป์ ช้ันต้นปีท่ี 4 และ
นาฏศิลป์ช้ันสูงปีท่ี 2 เรียนร้องกับครูท้วม ประสิทธิกุล ครูจ้ิม ล้ิมกุลตัณฑ์ เมื่อจบการศึกษา ครูพัฒนี 
พร้อมสมบัติ ได้ท างานเป็นคีตศิลป์ไทย แผนกดุริยางค์ และได้เรียนต่อเพลงโขน-ละคร และเพลงต่าง ๆ 
กับครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ และครูสุดา เขียววิจิตร จนมีความรู้ความสามารถด้านคีต
ศิลป์ไทยอย่างลึกซึ้ง  
 
ประวัติการท างาน 

 ผลงานด้านคีตศิลป์ของครูพัฒนี พร้อมสมบัติ มีอย่างมากมายในฐานะผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้าน
วิชาการละครและดนตรี ส านักงานสังคีต กรมศิลปากร ในขณะเดียวกันได้ปฏิบัติงานในฐานะอาจารย์
พิเศษ และวิทยากรบรรยายด้านดนตรีไทยในหน่วยงานและสถาบันการศึกษาต่าง ๆ อาทิ วิทยากร
บรรยาย เรื่อง “ดนตรีไทย” ของมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นท่ีปรึกษาและอาจารย์พิเศษสวนวิชาขับร้อง
เพลงไทย (คีตศิลป์ไทย) ท่ีโรงเรียนจิตรลดา มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จพระยา  
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ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 
Khru Manthana Yu-yang-yuen 

 
ภาพที ่8 ภาพถ่ายครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืนกับผู้วิจัย 

 

ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน 

เกิดวันท่ี 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2491 ท่ีบ้านนาแค ต าบลบางแก้ว อ าเภอบ้านแหลม จัวหวัดเพชรบุรี  

ประวัติการศึกษาด้านดนตรีและขับร้องเพลงไทย 
 ในวัยเยาว์เริ่มเรียนดนตรีไทยและขับร้องเพลงไทยท่ีจังหวัดเพชรบุร ีกับครูบุญมี อยู่ยั่งยืน (บิดา)       
ครูเสย เพิ่มสิน (ลุง) ครูหรั่ง (ไม่ทราบนามสกุล) (ป้า)  
 เรียนขับร้องเพลงไทยท่ีจังหวัดราชบุรีกับครูรวม พรหมบุรี 
 เรียนขับร้องเพลงไทยประกอบการแสดงโขน-ละครดึกด าบรรพ์และการแสดงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ 
กับครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ครูจิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูสุดา เขียววิจิตร          
ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์  ครูศรีนาฏ เสริ มศิริ ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ ครูอุษา คันธมาลัย ครูแจ้ง          
คล้ายแสงทอง และครูพูลทรัพย์ ตราโมท  
 เรียนขับร้องเพลงพื้นเมืองกับครูอาคม สายาคม พากย์-เจรจาโขนกับครูปัญญา นิตยสุวรรณ  
 
ประวัติการรับราชการ 
 เข้ารับราชการท่ีกองการสังคีต กรมศิลปากร ทดลองปฏิบัติงาน ต าแหน่งคีตศิลปินจัตวา เมื่อ
วันท่ี 2 กันยายน 2517 และเกษียณอายุราชการเมื่อปี 2551 ในต าแหน่งคีตศิลป์ 7 ว. สถาบันนาฏ      
ดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร  
 2538 ปริญญาครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาวิชาครุศาสตร์ โปรแกรมวิชาดนตรีศึกษา 
แขนงดนตรีไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  
 2543 ประกาศเกียรติคุณเป็นผู้สนับสนุนช่วยเหลือกิจการของมูลนิธินริศรานุวัตติวงศ์  
 2546 รางวัล “วัฒนธรรมสยาม” มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
 2549 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาดนตรีไทยจากมหาวิทยาลัยราชภัฏ
พระนคร 
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ครูสมชาย ทับพร 
Khru Somchai Tapphon 

 
ภาพที ่9 ภาพถ่ายครูสมชาย ทับพรกับผู้วิจัย 

 
ครูสมชาย ทับพร 
เกิดวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2491 ท่ีจังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรคนท่ี 2 ในพี่น้องร่วมบิดามารดาท่ีจังหวัด 
จ านวน 10 คน ของนายชิต และนางทองเจือ ทับพร  
 
ประวัติการศึกษาดนตรีไทย 
 เริ่มเรียนดนตรีไทย โดยสมัครเป็นคนตีกลองในวงอังกะลุงของโรงเรียน ได้เรียนเครื่องดนตรี
สากล และเครื่องดนตรีไทยอื่น ๆ อีกหลายอย่าง โดยมีครูเฉลิม ท้วมมา เป็นผู้สอนและได้รับการช้ีแนะ 
และการขับร้องจากครูบ ารุง สอนสังข์ (นักร้องประจ าวงดนตรีไทยโรงงานสุราบางยี่ขัน) ได้เรียนขับร้อง
เพลงลาวเส่ียงเทียน เถา และเข้าศึกษาท่ีวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
  
ประวัติการท างาน 
 พ.ศ. 2512 ท างานท่ีแผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต (ปัจจุบันคือ กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการ
สังคีต) ต าแหน่งสุดท้ายในการับราชการหัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ต าแหน่งนักวิชาการละครและดนตรี  
9 ชช. ได้รับความเมตตาจากครูเสรี หวังในธรรม ต่อเพลงท่ีใช้ร้องในการแสดงโขน-ละคร เช่น ละคร
เรื่อง “อิเหนา” ตอนอิเหนาส่ังถ้ า เป็นครั้งแรกและนอกจากครูเสรีแล้วยังรับการถ่ายทอดเพลงต่าง ๆ 
จากครูศรีนาฏ เสริมศิริ ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ครูสุดา เขียววิจิตร ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต ครูประเวท 
กุมุท ครูกาหลง พึ่งทองค า ครูเล็ก เกตรา ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์  ครูปลัดช้อย อยุธยา ครูพัฒนี                         
พร้อมสมบัติ ครูลอย รัตนทัศนีย์ ครูดวงเนตร  ดุริยพันธุ์ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูจันทนา พิจิตรคุรุทร 
ได้รับการถ่ายทอดการขับเสภาและการขยับกรับเสภาจากครูศิริ วิชเวช และครูแจ้ง คล้ายสีทอง ส่ิงท่ีถือ
เป็นรางวัลเกียรติยศสูงสุด คือ ได้รับพระราชทานเหรียญราชรุจิทอง และเหรียญเสมาเงิน ภปร . จาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเมื่อครั้งสมโภชขึ้นระวางพระเศวตคชาธาร และเป็นผู้หนึ่งท่ีได้ขับ ไม้
ประกอบซอสามสายกล่อมช้างต้น ณ จังหวัดนราธิวาส และจังหวัดเพชรบุรี  
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

นายณัฐพล นาคะเต เกิดวันท่ี 13 สิงหาคม 2528 ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 15/5 ม.12
ต าบลบางครุ อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 10130 ส าเร็จการศึกษาปริญญาครุศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2552 และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตรครุศาสตร มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2553 ปัจจุบันเข้ารับราชการครู 
ต าแหน่งครู ค.ศ. 1 โรงเรียนวัดป่าเกด (ดิษวิทยาคาร) อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ
ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษา สมุทรปราการ เขต 1 
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