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บทที ่1 
บทน า กรอบแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง และระเบียบวิธีวิจัย 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 พ้ืนที่ของวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่ที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องของอํานาจและการเมือง การศึกษา
อํานาจในพื้นที่ของวัฒนธรรมก็คือชองทางหนึ่งที่จะสามารถสะทอนอํานาจในทางการเมือง งานวิจัยนี้
จงึเกิดขึ้นดวยความตั้งใจที่จะศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมืองผานพ้ืนที่ของวัฒนธรรม   

เมื่อเลือกที่จะศึกษาพ้ืนที่ของวัฒนธรรม ผูวิจัยจึงไดยอนไปพิจารณาถึงความเป็นของแนวทาง
การศึกษาวัฒนธรรม พบวา การศึกษาวัฒนธรรมมีความเป็นมาท่ียาวนาน โดยวัฒนธรรมที่นักวิชาการ
ในอดีตใหความสําคัญและมุงศึกษา เป็นวัฒนธรรมของชนชั้นสูง อันเนื่องมาจากการใหความหมาย
ของคําวา “วัฒนธรรม” ในอดีต หมายถึงเฉพาะวัฒนธรรมที่รัฐหรือผูมีอํานาจในสังคมเห็นวาถูกตอง    
ดีงามเทานั้น ไมไดหมายรวมถึงวัฒนธรรมของชนชั้นลางหรือคนทั่วไป ยิ่งกวานั้น นอกจากวัฒนธรรม
ของคนท่ัวไปจะไมไดรับความสนใจ วัฒนธรรมดังกลาวยังถูกมองวาเป็นสิ่งแปลกปลอม ชั้นต่ํา ไมไดรับ
การยอมรับจากผูมีอํานาจในสังคม 
 การมองวัฒนธรรมอยางแยกสวนและใหความสําคัญกับวัฒนธรรมของชนชั้นสูงโดยไมยอมรับ
วัฒนธรรมของชนชั้นลาง อาจสืบยอนไปไดถึ งหนังสือปรัชญาคลาสสิกของเพลโตเรื่อง “อุตมรัฐ”              
(The Republic) ซึ่งมีการจําแนกวัฒนธรรมออกเป็นสองขั้ว คือ วัฒนธรรมที่แทกับวัฒนธรรมมวลชน 
โดยจัดประเภทของวัฒนธรรมที่แทไวในปริมณฑลของปรัชญา การศึกษา และความจริง ในขณะที่จัด
วัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมของชนชั้นลางไวในปริมณฑลของกวีนิพนธแและศิลปะแตงแตม       
ซึ่งเพลโตเห็นวาเป็นเรื่องของความเชื่อ ทัศนคติ และการลอลวง 1 ไมใชความจริงแท การมอง
วัฒนธรรมในลักษณะดังกลาวดําเนินเรื่อยมา โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อกระแสการปฏิวัติอุตสาหกรรม
กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงชีวิตผูคนที่ทําใหชนชั้นลางเขาถึงสินคาอุปโภคบริโภคมากขึ้น และสามารถ
แสดงตัวตนทางวัฒนธรรมไดมากขึ้น กระทั่งเกิดกระแสวัฒนธรรมมวลชนที่กระจายไปทั่วยุโรป      
และอเมริกา จนสรางความหวาดระแวงแกกลุมผูมีอํานาจเดิมซึ่งมีวัฒนธรรมของตนอีกแบบหนึ่ง      
อันเป็นวัฒนธรรมที่ เคยอางความชอบธรรมในฐานะเหนือกวามาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน           
การเปลี่ยนแปลงดังกลาวสงผลใหนักวิชาการจํานวนหนึ่งหันมาใหความสนใจศึกษาวัฒนธรรมมวลชน
มากขึ้น แตก็เป็นการศึกษาท่ีตั้งอยูบนสมมุติฐานการมองวัฒนธรรมมวลชนในดานลบ  

                                           
1 John A. Weaver, Popular: Primer (New York: Peter Lang, 2005), pp. 1-3. อางถึงใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, “เหลียว

หนาแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป,” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหนาแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป (กรุงเทพฯ: ศูนยแมานุษยวิทยาสิรินธร 
(องคแการมหาชน), 2549), หนา 2. 
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 ความสนใจในวัฒนธรรมมวลชนของแวดวงวิชาการปรากฏชัดเจนขึ้นในชวงปลายศตวรรษ    
ที่ 18 เมื่อโจฮันนแ กอตตแฟราย เฮอรแเดอรแ (Johann Gottfried Herder) เริ่มนําคําวา “วัฒนธรรม
ประชานิยม” (popular culture) มาใชในงานวิชาการ โดยเฮอรแเดอรแไดจําแนกวัฒนธรรมออกเป็น    
2 ประเภท คือ วัฒนธรรมชั้นสูง (high culture) และวัฒนธรรมชั้นต่ํา (low culture) โดยอธิบายวา
วัฒนธรรมชั้นสูงเป็นวัฒนธรรมของผูมีการศึกษา วัฒนธรรมแหงเหตุผล ในขณะที่วัฒนธรรมชั้นต่ํา      
ซึ่งก็คือวัฒนธรรมประชานิยม เป็นวัฒนธรรมที่ไรเหตุผล ใชความรูสึกดั้งเดิมแบบบุพกาล2 
 ทั้งนี้ งานบุกเบิกการศึกษาวัฒนธรรมสมัยใหมคืองานของสํานักวัฒนธรรมและอารยธรรม 
(Culture and civilization) ของประเทศอังกฤษ หรือที่เรียกวานักคิดสกุล “วัฒนธรรมนิยม” 
(Culturalism) ซึ่งมีอิทธิพลทางความคิดเชิงทฤษฎีตอการศึกษาวัฒนธรรมในชวงศตวรรษที่ 19 
นักวิชาการคนสําคัญคือ แม็ทธิว อารแโนลดแ (Matthew Arnold) มีผลงานเรื่อง “Culture and 
Anarchy” โดยในยุคดังกลาว กรอบการมองของการศึกษาวัฒนธรรมยังคงมุงความสนใจไปที่ 
“ศิลปวัฒนธรรม” อันไดแก งานจิตรกรรม ดนตรีคลาสสิก วรรณกรรมชั้นสูง เป็นตน โดยสิ่งที่ถือเป็น
วัฒนธรรมตองหางไกลจากความเป็นธรรมชาติ และตองเป็นสิ่งสรางของมนุษยแที่ถือวาดีที่สุดที่มนุษยแ
เคยคิดหรือกระทํามา3 ทั้งนี้ อารแโนลดแนิยามความหมายของวัฒนธรรมออกเป็น 4 ความหมาย ไดแก 
1) ความสามารถในการหยั่งรูวาอะไรดีที่สุด 2) สิ่งที่เรียกวาดีที่สุด 3) ความรูสึกนึกคิดตอสิ่งที่ดีที่สุด 
และ 4) การทําในสิ่งที่ดีที่สุด โดยที่วัฒนธรรมในความหมายดังกลาวมีหนาที่ในการควบคุมจัดการ  
ความไรระเบียบตางๆ ในสังคม เชน ควบคุมกรรมกร ควบคุมแรงงานที่ไรมารยาท ชอบทะเลาะวิวาท 
ผูใชแรงงานถือเป็นชนชั้นต่ําสุดในสังคม ถัดขึ้นไปคือพวกชนชั้นกลาง และสูงที่สุดคือชนชั้นปกครอง 
ชนชั้นแรงงานเป็นผูที่สรางปใญหา สรางความไรระเบียบแกสังคม วิธีแกปใญหาจึงตองใหการศึกษา    
แกชนชั้นแรงงานเพ่ือใหชนชั้นแรงงานมี “วัฒนธรรม” เพ่ือสรางระบบระเบียบใหเกิดขึ้นในสังคม4 
ดวยเหตุนี้วัฒนธรรมประชานิยมตามมุมมองของนักวัฒนธรรมศึกษาในยุคดังกลาวจึงเป็นสิ่งที่ไมดี    
นากลัว เป็นตนเหตุของความสับสนปใ่นปุวน นํามาซึ่งภาวะอนาธิปใตยแที่ไรซึ่งระเบียบกฎเกณฑแ      
ของสังคม5 วัฒนธรรมที่นักวิชาการในยุคนี้มุงใหการศึกษาจึงจํากัดขอบเขตไวเฉพาะวัฒนธรรมชั้นสูง      

                                           
2 Elizabeth G. Traube, “The Popular’ in America Culture,” Annual Review of Anthropology 25 (1996): 

130. อางถึงใน ที่เดียวกัน, หนา 2-3. 
3 กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา (กรุงเทพฯ: 

ภาพพิมพแ, 2551), หนา 642. 
4 Matthew Arnold, Culture and Anarchy (London: Cambridge University Press, 1960) อางถึงใน นฤพนธแ ดวง

วิเศษ, “ความตาง” ของ “วิธีคิด” ตอวัฒนธรรมกระแสนิยม” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหนาแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป, หนา 27. 
5 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture (Hemel Hempstead: 

Harvester Wheatsheaf, 1993), p. 21. อางถึงใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา “บทนํา เหลียวหนาแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป,” หนา 3. 
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หรือศิลปะชั้นสูง และกีดกันวัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมออกไปทั้งจากปริมณฑล   
ของวงการวิชาการและปริมณฑลของอํานาจในสังคม 

จะเห็นไดวาการปะทะขัดแยงระหวางวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมมวลชนมีรองรอยใหเห็น
มาแลวตั้งแตอดีต เพียงแตความขัดแยงดังกลาวมองเห็นไดไมชัด อันเนื่องมากจากการพรางตัว      
อยางแยบยลภายใตขออางเรื่องความศักดิ์สิทธิ์หรือความสูงสงของวัฒนธรรมชั้นสูงที่อางอิงตัวเอง    
อยูกับอํานาจของผูปกครองและสรางการยอมรับใหเกิดข้ึนในหมูประชาชนไดอยางทรงพลัง ซึ่งอํานาจ
การครอบงําดังกลาวจะยังคงดํารงอยูอยางมีพลังตราบเทาที่ชนชั้นสูงยังคงรักษาอํานาจทางการเมือง
ไวได ควบคูกับการตรึงไวซึ่งความชอบธรรมในการใหความหมายหรือคุณคาของวัฒนธรรมที่ฝุายตน
ยึดโยงอยู หรืออาจกลาวอีกทางหนึ่งอยางกวางๆ คือ ตราบใดก็ตามที่วัฒนธรรมชนชั้นสูงยังคงอางอิง
ความเหนือกวาอยางไดผล ก็แสดงถึงการมีอํานาจที่เหนือกวาของชนชั้นสูง แตเมื่อใดที่วัฒนธรรม    
ของประชาชนสามารถแสดงตนอยางกวางขวาง โดยเฉพาะอยางยิ่งที่เกิดขึ้นภายหลังการปฏิวัติ
อุตสาหกรรม ก็พอจะแสดงใหเห็นถึงอํานาจที่มากขึ้นของประชาชนเชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม      
การเกิดขึ้นของอํานาจทางวัฒนธรรมของประชาชนดังกลาวก็ยอมไปกระทบตอฐานะหรือสั่นคลอน
อํานาจของวัฒนธรรมชั้นสูงที่มีมาแต เดิม กอให เกิดการปะทะขัดแยงและตอสูขึ้นในพ้ืนที่            
ทางวัฒนธรรมอยางเห็นไดชัดในเวลาตอมา  

กระแสความหวาดกลัววัฒนธรรมประชานิยมปรากฎใหเห็นมากยิ่งขึ้นในงานของนักวิชาการ
ในยุคตอมา (ครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20) เนื่องจากการแพรกระจายของวัฒนธรรมมวลชนที่เกิดขึ้น    
ทั่วทั้งอเมริกาและในยุโรปอันเนื่องมาจากการขยายตัวของอุตสาหกรรมที่สงผลใหมวลชนเขาถึงสินคา
และบริการมากขึ้น ซึ่งอุตสาหกรรมตางๆ ก็มุงผลิตสินคาเพ่ือตอบสนองกลุมมวลชนที่มีจํานวนมหาศาล
เชนเดียวกัน ในยุคดังกลาว นักวิชาการวัฒนธรรมศึกษาตางมองวัฒนธรรมมวลชนในแงลบและเป็น  
ภัยคุกคาม โดยเฉพาะอยางยิ่ง เอฟ อารแ เลียวิส (F. R. Leavis) ซึ่งมองวาวัฒนธรรมกําลังเสื่อมโทรมลง 
เนื่องจากการลุกฮือของฝูงชน จนสงผลใหวัฒนธรรมอันดีซึ่งเป็นเรื่องของคนกลุมเล็กๆ ที่มีอํานาจ     
ในการควบคุม จัดระเบียบ สรางกฎเกณฑแเพ่ือดํารงไวซึ่งสิ่งดีงามสั่นคลอนลง ฝูงชนสรางใหเกิด    
ความวุนวาย กอกวนใหวัฒนธรรมอันดีงามเสื่อมสลาย วัฒนธรรมประชานิยมจึงเป็นอันตราย เลียวิส  
จึงเสนอใหมีการใชอํานาจควบคุมปราบปรามประชาชน ยิ่งกวานั้น เขายังเห็นวาการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตยเป็นสิ่งที่นากลัว เนื่องจากระบอบนี้จะทําใหมวลชน ซึ่งเป็นผูที่ไรสติปใญญา ไมมี
วัฒนธรรม เขามาแทรกแซงระเบียบที่ดีงามของสังคม6 มุมมองดังกลาวยังคงมีอิทธิพลมาจนกระทั่ง

                                           
6 F. R. Leavis, “Mass Civilisation and minority culture,” in Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 

edited by John Storay (Hemel Hempstead: Harvester Wheatsheaf, 1994). อางถึงใน นฤพนธแ ดวงวิเศษ, “ความตาง” ของ 
“วิธีคิด” ตอวัฒนธรรมกระแสนิยม,” หนา 28. 
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ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เชน เบอรแนารแด โรโซนเบิรแก (Bernard Rosenberg) อธิบายวา สังคม
อเมริกันถูกทําลายลงดวยวัฒนธรรมมวลชน เนื่องจากวัฒนธรรมมวลชนทําลายรสนิยม และเต็มไป
ดวยความโหดรายทารุณ ไวทแ แม็คโดนัลดแ (Dwight Macdonald) ก็มองวัฒนธรรมมวลชนเป็น
วัฒนธรรมของกาฝากที่จะบอนทําลายวัฒนธรรมชั้นสูง หรือในกรณีของเอิรแนสตแ ฟาน เดอ แฮก 
(Ernest van de Haag) ก็อธิบายวาวัฒนธรรมมวลชนคือการถดถอยของสังคม การใชชีวิตอยู      
ของมวลชนคือความวางเปลา ไรแกนสาร เป็นการทําตามความพอใจ7 

มุมมองของการศึกษาวัฒนธรรมเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงในชวงกลางศตวรรษที่ 20 
(ประมาณทศวรรษที่ 1940) จากอิทธิพลทางความคิดของนักวิชาการแหงสํานักแฟรงคแเฟิรแต โดย
นักวิชาการคนสําคัญคือ ธีโอดอรแ อะดอรแโน (Theodor Adorno) และแม็กซแ ฮอรแไคเมอรแ (Max Horkhiemer) 
โดยทั้งสองยังคงเห็นดวยกับจุดยืนทางความคิดของนักวิชาการกอนหนา ทั้งแม็ทธิว อารแโนลดแและเอฟ อารแ 
เลียวิส ในสวนที่วา วัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมไรรสนิยม เป็นวัฒนธรรมที่ดึงรสนิยม
ตลอดจนสติปใญญาของคนใหต่ําลง8 แตทั้งสองกลับไมเห็นดวยกับขอเสนอที่วา วัฒนธรรมมวลชน   
เป็นภัยคุกคามตอเสถียรภาพและอํานาจของสังคม (social authority) ตรงกันขาม กลับเป็นกลไกที่
ชวยในการรักษาเสถียรภาพทางอํานาจของคนบางกลุมในสังคม เนื่องจากวัฒนธรรมมวลชนมีพลัง     
ที่จะหลอมรวมผูคนใหมีลักษณะเป็นแบบเดียวกัน เสพวัฒนธรรมเหมือนกัน ทําทุกอยางตามมาตรฐาน
เดียวกัน ซึ่งทายที่สุดมวลชนก็จะออนแอลง เป็นพวกหัวออน ถูกชักจูงไดงาย และไมคิดตอสูเพ่ือเปลี่ยนแปลง
ไปสูสังคมที่ดีขึ้น9 โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมมวลชนที่ถูกผลิตออกมาจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
(cultural industry) ไมวาจะเป็นอุตสาหกรรมเพลง อุตสาหกรรมภาพยนตรแ และอุตสาหกรรม
สื่อสารมวลชนทั้งหมดในยุคทุนนิยมที่มุงผลิตสินคาทุกประเภทรวมถึงสินคาทางวัฒนธรรมออกขาย
เพ่ือแสวงหากําไรเป็นที่ตั้ง ทั้งนี้ จะเห็นไดวา ความคิดของอดอรแโนและฮอรแไคเมอรแ กาวขามกรอบ   
การมองวัฒนธรรมมวลชนวาเป็นภัยคุกคามตออํานาจในสังคม แตก็ยังคงมองวัฒนธรรมมวลชน       
ในดานลบ คือเป็นวัฒนธรรมที่ทําใหสังคมเสื่อมทราม อยางไรก็ตาม ความนาสนใจของนักคิดทั้งสอง
คือไดเปิดกรอบมุมมองใหเห็นวา ความเสื่อมของวัฒนธรรมมวลชนไมไดเกิดขึ้นจากการกระทํา      
ของมวลชนเอง แตเกิดจากอํานาจของทุนนิยมอุตสาหกรรม ตัวการที่นักคิดทั้งสองตองการวิพากษแ   
จึงเป็นระบบทุนนิยม ไมใชมวลชน (ซึ่งในประเด็นการวิพากษแวิจารณแทุนนิยมนี้ ทั้งสองไดรับอิทธิพล
ทางความคิดมาจากแนวคิดมารแกซิสตแโดยตรง) กระนั้น การมองวัฒนธรรมมวลชนในแงลบดังกลาว     
ก็เป็นการไมยอมรับในวัฒนธรรมของประชาชน อีกทั้งยังมองมวลชนในลักษณะที่เป็นผูออนแอ      

                                           
7 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture, p. 37. อางถึงใน ที่เดียวกัน, 

หนา 29-30. 
8 กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หนา 256.  
9 เร่ืองเดียวกัน, หนา 256. 
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มากเกินไปหรือเป็นเหยื่อของนายทุนที่ถูกครองงําฝุายเดียว โดยมองไมเห็นพลังหรืออํานาจในการตอสู
ของประชาชน ซ่ึงวิธีการมองมวลชนในลักษณะดังกลาวนี้เอง เป็นจุดออนสําคัญที่นักคิดทั้งสอง      
ถูกวิพากษแวิจารณแ ทั้งโดยนักคิดในยุคตอมาหรือกระทั่งนักคิดในสํานักแฟรงคแเฟิรแตดวยกันเองในยุค
เดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง วอลเตอรแ เบนจามิน (Walter Benjamin)  

เบนจามิน โตแยงความคิดของอดอรแโนและฮอรแไคเมอรแโดยบอกวาเป็นการมองโลกที่แคบ
เกินไป ทั้งนี้ แมการผลิตวัฒนธรรมมวลชนในระบบอุตสาหกรรมจะสรางผลงานที่มีคุณคานอยลง    
ในเชิงศิลปะ แต อีกดานหนึ่ง การผลิตวัฒนธรรมขนานใหญดังกลาว ตลอดจนการพัฒนาของ
เทคโนโลยีสมัยใหม ก็สงผลใหเกิดประชาธิปไตยในการบริโภควัฒนธรรม (Democratization of 
culture) เนื่องจากทําใหมวลชนเขาถึงการบริโภควัฒนธรรมที่เทาเทียมกันมากขึ้น นําไปสูการตีความ
ใหมของวัฒนธรรม ที่ลดฐานะสูงสงของวัฒนธรรมของชนชั้นสูงเดิมลง และใหความสําคัญกับ
วัฒนธรรมมวลชนมากขึ้น ซึ่งถือเป็นการพัฒนาประชาธิปไตยในอีกรูปแบบหนึ่ง10 เบนจามินถือเป็น    
ผูบุกเบิกคนสําคัญในการมองวัฒนธรรมวาหมายถึงเรื่องราวปกติธรรมดาในชีวิตประจําวันของผูคน 
(Culture as a way of life) การทําความเขาใจรูปแบบและการปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของสังคม
สมัยใหม จําเป็นตองศึกษาชีวิตปกติธรรมดาของผูคนเหลานั้น11 อีกทั้งปริมณฑลทางวัฒนธรรมก็ยัง
เป็นพ้ืนที่ของการเมือง กลาวคือ เบนจามินเห็นวา หนาที่หลักของศิลปะ/วัฒนธรรมในสังคมทุนนิยม 
คือหนาที่ในการตอสูทางการเมือง ซึ่งก็คือการเขามาแยงชิงฐานะตําแหนงแหงที่ในสังคมของ
วัฒนธรรมมวลชนจากวัฒนธรรมชั้นสูง อันเป็นการแสดงถึงอํานาจของมวลชน นอกจากนั้น เบนจามิน
ยังถือเป็นผูบุกเบิกการศึกษาที่หันไปใหความสําคัญกับพลังของผูบริโภค ที่เรียกวา การเคลื่อนยาย
การศึกษาแนวเศรษฐศาสตรแการเมืองจาก “มิติการผลิต” ไปสู “มิติการบริโภค” ซึ่งมุมมองที่       
เบนจามินบุกเบิกไวดังกลาวไดรับการสานตอและพัฒนาขึ้นอีกครั้งโดยนักวิชาการสํานักวัฒนธรรม
ศึกษาแหงอังกฤษ โดยนักวิชาการคนสําคัญเชน สจ฿วต ฮอลลแ อยางไรก็ตาม ขอเสนอของเบนจามิน    
ก็ยังคงมีจุดออนสําคัญคือ การใหคุณคากับเทคโนโลยีในแงบวกมากเกินไป โดยเชื่อมั่นว าเทคโนโลยี
สมัยใหมจะมีพลังปฏิวัติมากเพียงพอที่จะสรางผลกระทบตอโครงสรางอํานาจของระบบทุนนิยม     
โดยมองขามประเด็นที่วาเทคโนโลยีก็อาจเป็นเครื่องมือสําคัญหนึ่งของระบบทุนนิยม อีกทั้งยังถูก
วิจารณแวาประเมิน “มวลชน” และ “วัฒนธรรมมวลชน” สูงเกินไป โดยไมมองถึงลักษณะลาหลัง    
ทางการเมืองของมวลชน12 

                                           
10 เร่ืองเดียวกัน, หนา 275. 
11 เร่ืองเดียวกัน, หนา 290. 
12 เร่ืองเดียวกัน, หนา 291. 
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ศูนยแแหงการศึกษาวัฒนธรรมรวมสมัย (Center for Contemporary Culture Studies: 
CCCS) หรือที่รูจักกันในชื่อสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษ (British cultural studies) หรือชื่อ
อ่ืนๆ เชน สํานักวัฒนธรรมศึกษาเชิงวิพากษแ (Critical cultural studies) สํานักเบอรแมิงแฮม       
(Birmingham School) เป็นสํานักศึกษาที่มีอิทธิพลอยางสูงตอการศึกษาวัฒนธรรมรวมสมัย      
หรือวัฒนธรรมประชานิยมตอจากสํานักแฟรงคแเฟิรแต กอตั้งขึ้นในชวงศตวรรษที่ 1960 โดยนักวิชาการ
ชาวอังกฤษกลุมหนึ่งในมหาวิทยาลัยเบอรแมิงแฮม ไดแก ริชารแด ฮอกการแด (Richard Hoggart)      
เรยแมอนดแ วิลเลียมสแ (Raymond Williams) และสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) ประเด็นสําคัญของ
การศึกษาวัฒนธรรมของสํานักดังกลาวคือการหันมาใหความสนใจกับวัฒนธรรมมวลชนและใหนิยาม
คําวาวัฒนธรรมเสียใหมวาวัฒนธรรมเป็นเรื่องของการใชชีวิตประจําวันของผูคน13 โดยนักวิชาการที่มี
บทบาทมากที่สุดในการขับเคลื่อนและเผยแพรแนวคิดวัฒนธรรมศึกษาของสํานักดังกลาวออกไป   
อยางกวางขวางคือ สจ฿วต ฮอลลแ  

สจ฿วต ฮอลลแมีบทบาทสําคัญตอการศึกษาวัฒนธรรมเนื่องจากเป็นผูเปิดมุมมองการศึกษา
วัฒนธรรมในเชิงความสัมพันธแทางอํานาจ ที่มองวาวัฒนธรรมเป็นสนามทางการเมือง การศึกษา
วัฒนธรรมไมใชเพียงเพ่ือใหรูหรือเขาใจแตตองมุงเปิดเผยใหเห็นถึงกลไกและความสัมพันธแทางอํานาจ
ที่บิดเบี้ยว และเกิดความเอารัดเอาเปรียบที่คนกลุมหนึ่งกระทําตอคนอีกกลุมหนึ่งผานกิจกรรม
ธรรมดาสามัญในชีวิตประจําวัน14  ฮอลลแไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากอันโตนิโย กรัมชี่ (Antonio 
Gramsci) ในเรื่องการครองความเป็นจาว (Hegemony) ซึ่งเขาไดดึงเขามาใชในการศึกษาวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมประชาชานิยมในความคิดของฮอลลแจึงไมใชวัฒนธรรมชั้นต่ํา แตเป็นสิ่งที่มีคุณคา         
บางประการ เป็นพื้นที่ของการตอสูแขงขันทางการเมือง และการแยงยื้อความหมายระหวางผูมีอํานาจ
และผูถูกกดขี่15 ในอีกทางหนึ่งฮอลลแก็ไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากนักคิดหลังโครงสรางนิยม   
หรือหลังสมัยใหมในเรื่องการประกอบสรางความจริง ที่เชื่อวาความเป็นจริ งทางสังคมไมมีอยู         
แตเกิดขึ้นจากการสรางของสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งอิทธิพลทางความคิดจากมิทเชล ฟูโกตแ      
(Michel Foucault) ซึ่งเป็นผูที่มีอิทธิพลตอการศึกษาสังคมศาสตรแอยางมากในชวงครึ่งหลังของ
ศตวรรษท่ี 20 (ตั้งแตทศวรรษที่ 1960 เป็นตนมา) ทั้งนี้ สํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษในภาพรวม

                                           
13 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture, p. 59. อางถึงใน นฤพนธแ ดวง

วิเศษ “ความตาง” ของ “วิธีคิด” ตอวัฒนธรรมกระแสนิยม,”หนา 50. 
14 นันทวัฒนแ ฉัตรอุทัย, เสนทางความคิดของ สจ฿วต ฮอลลแ และวัฒนธรรมศึกษา ตอนที่ 1, เก็บความและเรียบเรียงจาก 

Janice Peck, “Itineray of a Thought: Stuart Hall, Cultural Study, and the Unresolved Problem of the Relation of 
Culture to ‘Not Culture’,” Cultural Critique, 48, Spring 2001, pp. 200-249.  

15 นฤพนธแ ดวงวิเศษ, “ความตาง” ของ “วิธีคิด” ตอวัฒนธรรมกระแสนิยม,” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหนาแลหลัง 
วัฒนธรรมปฺอป, หนา 41. 
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มีจุดเนนของการศึกษาท่ีมิติของการบริโภค โดยไมเนนการวิเคราะหแในฝใ่งของผูผลิต แตฮอลลแยังคงให
ความสําคัญกับมิติของการผลิต โดยการเสนอแนวคิดการเขารหัส/การถอดรหัส (encoding/decoding) 
อธิบายการวาการสรางหรือแปลความหมายไมไดเกิดจากฝุายใดฝุายหนึ่ง แตเป็นการตอรองระหวาง  
ฝใ่งผูผลิตหรือผูสงสารและฝใ่งผูบริโภคหรือผูรับสาร ซึ่งความหมายที่สรางขึ้นอาจตรงกันหรือขัดแยงกัน
ก็ได  

จากที่กลาวมาทั้งหมด ผูวิจัยพยายามแสดงใหเห็นความเป็นมาของแนวทางการศึกษา
วัฒนธรรม ซึ่งจะเห็นไดวา พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่ของการตอสูตอรองทางอํานาจมาตั้งแตอดีต 
โดยในชวงกอนการปฏิวัติอุตสาหกรรมจะพบวาเป็นการตอสูตอรองระหวางวัฒนธรรมของชนชั้นสูง
หรือฝุายผูปกครองกับวัฒนธรรมของคนทั่วไป แตดวยอํานาจที่เขมแข็งของฝุายแรกจึงสามารถ
เอาชนะและอางความเหนือกวาของวัฒนธรรมของตนเองไดอยางชอบธรรม จึงไมคอยปรากฏ     
ความขัดแยงที่ชัดเจนของการตอสูดังกลาว กระทั่งเมื่อวัฒนธรรมประชาชนปรากฏตัวอยางกวางขวาง
ในชวงหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมจนเริ่มไปกระทบตอความชอบธรรมของวัฒนธรรมชั้นสูง ภาพ  
ความขัดแยงของการตอสูจึงปรากฏใหเห็นชัดเจนมากขึ้น ซึ่งก็ไดสะทอนออกมาใหเห็นในแวดวง    
วิชาการศึกษาทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งสํานักวัฒนธรรมนิยม ที่แสดงทีทาอยางชัดเจน      
ถึงความหวาดกลัวและกีดกันวัฒนธรรมของมวลชน อยางไรก็ตาม ดวยกระแสเสรีนิยมและกระแส
ประชาธิปไตยที่มาพรอมกับเศรษฐกิจทุนนิยมก็สงผลใหวัฒนธรรมประชานิยมเติบโตเรื่อยมา        
อยางไมอาจกีดกั้นและไมอาจปฏิเสธิไดถึงพลังของวัฒนธรรมดังกลาว มุมมองของนักวิชาการเอง      
ก็เปลี่ยนแปลงไปโดยเริ่มจากสํานักแฟรงคแเฟิรแต ที่ยอมรับในพลังของวัฒนธรรมประชานิยม เพียงแต
เป็นการยอมรับในเชิงลบวาวัฒนธรรมประชานิยมถูกทําใหกลายเป็นสินคาและเป็นเครื่องมือรักษา
อํานาจของระบบทุนนิยมในการครอบงําสังคม กระนั้น แมจะมองในเชิงลบแตมุมมองดังกลาวก็
กอใหเกิดการเปลี่ยนอยางสําคัญสองประการคือ ประการแรก คือการยอมรับในอํานาจของวัฒนธรรม
ประชานิยม และประการที่สอง เป็นมุมมองที่เปิดใหเห็นวาผูมีอํานาจเองไมไดกีดกันวัฒนธรรม    
ประชานิยมอีกตอไปแตไดกระโดดลงมาใชพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมดังกลาวแสวงหาประโยชนแแกฝุายตน 
อันเป็นการสะทอนใหเห็นวา การที่วัฒนธรรมประชานิยมปรากฏตัวขึ้นที่ดูเหมือนวาอํานาจของ
ประชาชนไดแสดงตัวแลวนั้น เป็นภาพลวงตา เพราะในที่สุดผูที่ไดประโยชนแกลับเป็นฝุายทุนซึ่งเป็น  
ชนชั้นนําใหมอีกกลุมหนึ่งแทนที่ชนชั้นนําเดิมที่ยึดโยงอยูกับวัฒนธรรมชั้นสูง ที่เกิดขึ้นมาภายหลัง    
การปฏิวัติอุตสาหกรรมเชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม จากมุมมองที่เริ่มตนไว ดังกลาวนํามาซึ่งการเปิด
พ้ืนที่ใหกับการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เคลื่อนตัวจากความสัมพันธแเชิงอํานาจหรือการตอสู
ระหวางวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมประชาชน มาสูการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจหรือการตอสู
ตอรองที่เกิดขึ้นภายในวัฒนธรรมประชานิยมดวยกันเองซึ่งขณะนี้แมแตฝุายชนชั้นนําก็ไดกระโดด    
ลงมาแสวงหาอํานาจ ซึ่งเป็นมุมมองของการศึกษาวัฒนธรรมชิงความสัมพันธแเชิงอํานาจของสํานัก
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การศึกษาลาสุดก็คือสํานักเบอรแมิงแฮม สวนฝุายใดจะเป็นฝุายไดเปรียบเชิงอํานาจ หรือประชาชนจะมี
อํานาจเพิ่มข้ึนหรือไมอยางไรก็ตองวิเคราะหแกันตอไป  

ทั้งนี้ จากการศึกษาความเป็นมาของแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมขางตน ผูวิจัยไดทําการสรุป
การเคลื่อนตัวของมุมมองของการตอสูตอรองเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมตั้งแตยุคอดีตจนถึง     
ยุคปใจจุบัน แสดงดังแผนภาพที่ 1.1  

 

แผนภาพที่ 1.1 สรุปมุมมองการตอสูตอรองเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมตั้งแตยุคอดีตจนถึงยุค
ปใจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

สนามการต่อสู้ทางวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมช้ันสูง  ชนช้ันสูง/ฝุายอํานาจ 

วัฒนธรรมประชาชน  ประชาชน 

สนามการตอสูทางวัฒนธรรมยุคเดมิ 

สนามการตอสูทางวัฒนธรรมในยคุอุตสาหกรรม 

สนามการต่อสู้ทางวัฒนธรรม 

ชนช้ันสูง/ฝุายอํานาจ 

ประชาชน 

พื้นที่ของวัฒนธรรมช้ันสูง 

พื้นที่ของวัฒนธรรมประชานิยม 
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จากพัฒนาการและประเด็นถกเถียงเชิงทฤษฎีในวงการศึกษาวัฒนธรรมดังกลาว ทําใหผูวิจัย
สนใจที่จะศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมไทยสักวัฒนธรรมหนึ่ง อยางไรก็ตาม 
ผูวิจัยตองการไปใหไกลกวาการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพียงเพ่ือใหเห็นวาใครมี
อํานาจอยางไรในพ้ืนที่ดังกลาว แตตองการไปใหไกลกวาขอเสนอของสํานักวัฒนธรรมศึกษา        
แหงอังกฤษ โดยการดึงผลจากการวิเคราะหแมาเชื่อมโยงกับประเด็นอํานาจทางการเมืองการปกครอง
รวมดวย โดยเฉพาะการวิเคราะหแความเชื่อมโยงของประเด็นการตอสูตอรองเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม
เขากับพัฒนาการของอํานาจทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตย ทั้งนี้ ประเด็นอํานาจทางการเมือง
ที่กลาวถึง หมายถึงอํานาจทางการเมืองที่ขามพนขอถกเถียงที่วา อํานาจทางการเมืองถูกครอบครอง
โดยรัฐ ตามการอธิบายของทฤษฎีรัฐนิยม หรือทฤษฎีชนชั้นนํานิยม หรืออํานาจอยูที่ประชาสังคม    
ตามคําอธิบายของทฤษฎีพหุนิยม หรือทฤษฎีมารแกซิสตแ16 แตตองการอธิบายเชิงปฏิสัมพันธแทางอํานาจ    
ของทั้งสองฝุาย ใหเห็นวาอํานาจกระจายอยูทั่วทั้งสังคม และเป็นเรื่องของการตอสูตอรองของแตละฝุาย      
โดยตัวแสดงหลากหลาย ทั้งรัฐ ทุน และประชาสังคม เป็นตน ซึ่งตางก็มีความหลากหลายในตัวเอง    
ที่เรียกวา กลุมกอนทางอํานาจ (Power bloc) กอเกิดเป็นความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมือง       
ที่สงผลตอพัฒนาการทางการเมืองการปกครอง ตลอดจนการพัฒนาประชาธิปไตยของไทย          
และวัฒนธรรมที่ผูวิจัยจะไดหยิบยกขึ้นมาศึกษาในที่นี้ ก็คือ วัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมที่มีความหลากหลายในตัวเอง กลาวคือ มีทั้งวัฒนธรรมเพลงที่ยึดโยงอยูกับอํานาจ        
และวัฒนธรรมเพลงที่เป็นวัฒนธรรมประชานิยม มีตัวแสดงตางๆ เขามามีสวนเกี่ยวของจํานวนมาก 
ซึ่งวัฒนธรรมเพลงนี้เองก็เป็นที่สนใจของการศึกษาวัฒนธรรมทั้งโดยนักวิชาการสํานักแฟรงคแเฟิรแต 
และสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษ 
 กลาวสําหรับเพลงซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมประเภทหนึ่ง หากมองผานมุมมองการศึกษา

วัฒนธรรมขางตน ก็ยอมเห็นไดทันทีวาเพลงไมใชเป็นแคเรื่องของความบันเทิง แตเพลงมีความ
เกี่ยวของกับอํานาจทางการเมืองมาแลวตั้งแตตนซึ่งหากศึกษาจากประวัติศาสตรแ ก็จะพบวาเพลง    
ถูกใชเป็นเครื่องมือทางการเมืองมาแตโบราณ ทั้งการใชเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร และการใชเป็น

                                           
16 ดูเพิ่มเติมใน เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมืองการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม ,” ใน ประมวล

สาระชุดวิชาการเมืองการปกครองเปรียบเทียบ, หนวยที่ 6-10 (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หนา 102-168. 
 ผูวิจัยมักถูกตั้งคําถามบอยครั้ง ทั้งจากนักวิชาการ ศิลปินเพลง และผูที่สนใจ วาเพลงมีความเกี่ยวของกับการเมืองหรือวิชา

รัฐศาสตรแอยางไร ผูเขียนจึงไดพยายามชี้ใหเห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจระหวางฝุายตางๆ โดยเฉพาะ รัฐ ทุน และศิลปินเพลง ในสวนของ
การตอสูตอรองในกระบวนการทําเพลง การตอรองผลประโยชนแ การตอสูตอรองที่ปรากฏในเนื้อหาและการตอรองในสวนของฐานะ
ตําแหนงของแตละแนวเพลงในสังคม ภายหลังจากการอธิบายภาพดังกลาว สังเกตไดอยางชัดเจนคือ ศิลปินเพลงจะสามารถเห็ นภาพ
ดังกลาวไดเร็วและดีที่สุด เนื่องจากเป็นผูที่มีสวนรวมโดยตรงกับปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจดังกลาว และเห็นดวยวาเพลงมีความเกี่ยวข อง    
กับการเมืองอยางมาก ศิลปินคนสําคัญที่ตั้งคําถามดังกลาวกับผูเขียนและไดเห็นดวยเป็นอยางยิ่งวาเพลงมีความเกี่ยวกับการเมือ ง      
คือ นิติพงษแ หอนาค ศิลปินเพลงสตริงที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งของเมืองไทย 
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เครื่องมือของรัฐในการเผยแพรความคิดทางการเมือง ในขณะเดียวกัน รัฐก็ยั งไดควบคุมเพลง        
ของประชาชนที่นําเสนอแนวคิดขัดแยงหรือตอตานอํานาจรัฐหรือมีรูปแบบการละเลนที่รัฐเห็นวา     
ไมสมควร เชน ในจีนโบราณ ราชสํานักไดสงเจาหนาที่ออกไปตรวจตราวามีเพลงของประชาชนที่มี   
การนําเสนอแนวคิดที่ไมเป็นไปตามแนวคิดของรัฐหรือไม นอกจากนั้น นักคิดทางการเมืองโบราณ    
ไมวาจะเป็น ขงจื่อ หรือเพลโต ตางใหความสําคัญกับเพลงหรือดนตรี ในฐานะเครื่องมือสําคัญ       
ทางการเมือง โดยเฉพาะในประเด็นของเพลงที่เกี่ยวของกับการดํารงไวหรือสรางใหเกิดรัฐที่สมบูรณแ 
การใหความสําคัญและควบคุมวัฒนธรรมเพลงของรัฐดังกลาวแสดงใหเห็นวาเพลงมีพลังทางการเมือง 
ทั้งในดานการสงเสริมสนับสนุนหรือสรางความสั่นคลอนแกอํานาจรัฐ เพลงจึงเกี่ยวของกับการเมือง 
และการเมืองก็เกี่ยวของกับวัฒนธรรมเพลงมาแตโบราณ กระทั่งการเกิดขึ้นของกระแสวัฒนธรรม
มวลชน/ประชานิยม เพลงจึงยิ่งไดรับความสนใจศึกษาในฐานะตัวสะทอนอํานาจทางวัฒนธรรม       
ในสังคมดังเชนในกรณีการศึกษาของสํานักแฟรงคแเฟิรแต  
 ในสังคมไทย เพลงเขามาเกี่ยวของกับการเมืองโดยตรงอยางเห็นไดชัดเจนที่สุดในชวงของ 
การใชเพลงเป็นเครื่องมือทางอุดมการณแและการสรางวัฒนธรรมใหมของรัฐ ในสมัยรัฐนิยมของรัฐบาล
จอมพลป. พิบูลสงครามชวงที่ 1 (พ.ศ.2481-2487) ซึ่งรัฐแสดงบทบาทสําคัญทั้งในดานของการ
สงเสริมและควบคุมวัฒนธรรมเพลง อยางไรก็ตาม เมื่อศึกษายอนกลับไปในอดีต พบวา เพลงก็มีความ
เกี่ยวของกับสังคมการเมืองไทยมาโดยตลอดเชนเดียวกัน ทั้งในสังคมชั้นสูง และในหมูประชาชนทั่วไป
ในแตละภูมิภาค เชน การใชเพลงในการเสริมสรางพระเกียรติยศแกพระมหากษัตริยแและราชวงศแ
ตลอดจนชนชั้นสูง การใชเพลงในพระราชพิธีตางๆ การใชเพลงเพ่ือการละเลนในโอกาสและเทศกาล   
ตางๆ อันเกี่ยวเนื่องอยูกับวิถีชีวิตของประชาชน เชน การเลนเพลงเกี่ยวขาวหลังการเก็บเกี่ยว การใชเพลง
เพ่ือสื่อสารกับเทพหรือผี ตลอดจนการใชเพลงเพ่ือการลอเลียนผูมีอํานาจหรือการแสดงออกถึง    
ความไมพอใจตออํานาจรัฐ 

ในดานของการควบคุมวัฒนธรรมเพลง ปรากฏหลักฐานวา การควบคุมวัฒนธรรมเพลง    
ของประชาชนโดยอํานาจรัฐก็ปรากฏใหเห็นมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยา เชน การสั่งหามประชาชนไมให
เลนเพลงเรือ17 หรือในสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อครั้งที่เพลงแอวลาวไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ก็ไดมี
หนังสือขอความรวมมือไมใหเลนเพลงแอวลาวหรือหามหาเพลงแอวลาวมาเลน โดยใหเหตุผลวา    
เพลงแอวลาวไมใชวัฒนธรรมไทย การนิยมเลนเพลงของชาติอ่ืนจนหลงลืมการละเลนของไทยจะเป็น
อันตรายตอวัฒนธรรมของชาติ18 อันเป็นการแสดงถึงความพยายามของอํานาจรัฐในการควบคุม

                                           
17 กฎหมายตรา 3 ดวง, เลม 1, 2515: 78 อางถึงใน ภัทราวดี ภูชฏาภิรมยแ, วัฒนธรรมความบันเทิงในชาติไทย : การ

เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ.2491-2500 (กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), หนา 18. 
18 ประชุมประกาศ รัชกาลที ่4, 2504: 241 อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 24. 
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วัฒนธรรมเพลง ทั้งนี้ การควบคุมวัฒนธรรมเพลงในยุคดังกลาวไมไดนํามาซึ่งการตอบโตหรือโตแยง
จากฝุายผูถูกปกครอง ซึ่งอาจอธิบายไดวา เนื่องจากฝุายรัฐมีอํานาจสูงในการสรางความชอบธรรม   
หรืออางความชอบธรรมในการตัดสินคุณคาทางวัฒนธรรมซึ่งสอดคลองเชื่อมโยงกับทัศนะการมอง
วัฒนธรรมแบบวัฒนธรรมนิยมที่ครอบงําสังคมอยูในขณะนั้น ซึ่งอํานาจในการครอบงําดังกลาวอาจ    
มีอยูในระดับสูงตราบเทาที่อํานาจของผูสนับสนุนกลาวคือรัฐและชนชั้นสูงอยูในระดับสูง  

ทั้งนี้ เพลงไทยสากลเป็นวัฒนธรรมเพลงใหมที่มีพัฒนาการมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 แตไดรับ
การพัฒนาขึ้นอยางสําคัญโดยรัฐบาลใหมภายใตระบอบการปกครองใหม ภายหลังการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ.2475 ในขณะที่เพลงไทยเดิมและดนตรีคลาสสิกที่ อํานาจรั ฐเดิมในระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยแหรือราชสํานักเคยใหการสนับสนุนกลับถูกรัฐบาลใหมละเลยไมใหความสําคัญ 
เป็นการสะทอนใหเห็นวารัฐในระบอบการปกครองใหมไดพยายามสรางเงื่อนไขทางวัฒนธรรมใหม
ใหกับสังคมโดยมีตนเองเป็นผูกําหนด ไมใชราชสํานักดังเชนในอดีต19 จากการสนับสนุนดังกลาว ทําให
เพลงไทยสากลเป็นที่นิยม มีการผลิตเพลงไทยสากลออกมาจํานวนมากทั้งเพลงรักประโลมโลก        
ที่เกิดขึ้นจากศิลปินในสังกัดของรัฐ เชน วงดนตรีกรมโฆษณาการ (วงสุนทราภรณแ) วงดนตรีของบริษัท
ภาพยนตรแ และเพลงที่ผลิตโดยศิลปินเพลงอิสระ รวมถึงเพลงไทยสากลในอีกแนวหนึ่งที่นําเสนอ
เรื่องราววิถีชีวิต ความทุกขแยากลําบากของคนชั้นลาง ตลอดจนการเรียกรองและวิพากษแวิจารณแ
การเมือง ที่เรียกวา “เพลงชีวิต” ซึ่งไดรับความนิยมในหมูชนชั้นลางทั่วไปจนตอมามีชื่อเรียกอีกชื่อ
หนึ่งวา “เพลงตลาด” ซึ่งการเกิดขึ้นของแนวเพลงดังกลาวนี้เอง สงผลใหเพลงไทยสากลไดแยก
ออกเป็น 2 แนวอยางชัดเจน โดยแนวหนึ่งคือเพลงของรัฐและเพลงที่นิยมในกลุมชนชั้นสูง ทั้งเพลง
ประเภทปลุกใจ เพลงรําวง หรือเพลงเพ่ือความบันเทิงอ่ืนโดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงของวงดนตรีสุนทราภรณแ     
ซึ่งถูกเรียกวา “เพลงผูดี” กับอีกแนวหนึ่งก็คือ“เพลงชีวิต” หรือ“เพลงตลาด” ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเป็น
แนวเพลงประชาชานิยมแนวแรกที่เกิดขึ้นในเมืองไทย และการเกิดขึ้นของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด   
นี้เองเป็นจุดเริ่มตนของการปะทะกันทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นระหวางวัฒนธรรมของผูปกครอง         
กับวัฒนธรรมของประชาชนอยางชัดเจนในสังคมไทย 

เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดกลายเป็นแนวเพลงที่แพรหลายมากที่สุดตั้งแตทศวรรษ 2500    
เป็นตนมา เนื่องจากมีฐานผูฟใงเพลงคนจํานวนมาก โดยเฉพาะคนชั้นลางทั้งตางจังหวัดและในเมือง 
ในขณะที่เพลงของรัฐในแนวตางๆ และเพลงผูดีเป็นที่นิยมอยูเฉพาะในเมืองหลวงหรือในเมืองใหญอ่ืนๆ       
ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดไดรับความนิยมแพรหลาย อีกทั้งยังมีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแ
สังคมการเมืองอยางเดนชัด แนวเพลงดังกลาวจึงถูกจับตามองโดยฝุายการเมืองมาโดยตลอด กระทั่ง

                                           
19 ภัทราวดี ภูชฏาภิรมยแ, วัฒนธรรมความบันเทิงในชาติไทย : การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคม

กรุงเทพฯ พ.ศ.2491-2500, หนา 53. 
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การขึ้นสูอํานาจทางการเมืองของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตแ เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดจึงถูกควบคุม    
อยางเขมงวด จนไมปรากฏเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงอีกเลย แตเพลงแนว
ดังกลาวซึ่งมีเนื้อหาที่หลากหลายและเขาไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถิ่นมากข้ึนโดยการนํา
วัฒนธรรมเพลงจากทองถิ่นตางๆ เขามาผสมผสานในแนวเพลง ก็ยังคงไดรับความนิยมอยางสูงยิ่ง    
แตก็เป็นแนวเพลงที่ไมไดรับการยอมรับจากอํานาจในสังคมไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งจากฝุายรัฐ        
และชนชั้นสูงในเมือง ซึ่งหากมองในเชิงทฤษฎี จะเห็นไดวา ในยุคดังกลาวนี้ ทั้งฝุายรัฐและชนชั้นสูง 
ยังคงมองวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระแสนิยมขณะนั้นวาเป็นภัยคุกคามตามมุมมองของสํานัก
วัฒนธรรมศึกษาอยางชัดเจน  

ทั้งนี้ ผลจากการควบคุมวัฒนธรรมเพลงในรัฐบาลสฤษดิ์ (และตอเนื่องถึงรัฐบาลจอมพล
ถนอม กิตติขจร) สงผลใหเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดแยกออกเป็น 2 สาย โดยสายแรก คือสายที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวทั่วไปซึ่งเขาไปเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนจากแหลงตางๆ อยางหลากหลาย 
โดยเฉพาะคนจากตางจังหวัด ซึ่งตอมามีชื่อเรียกวา “เพลงลูกทุง” อันเป็นเพลงที่มีฐานผูฟใงเป็น      
คนสวนใหญของประเทศมาจนกระทั่งปใจจุบัน กับอีกแนวทางหนึ่งคือแนวเพลงที่มี เ นื้อหา
วิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอยางเดนชัด ซึ่งถูกควบคุมอยางเด็ดขาดจากอํานาจรัฐ เพลงในแนว
ดังกลาวจึงหายไปจากปริมณฑลของเพลงไทยสากลสมัยนิยมขณะนั้น แตก็ไดรับการสืบทอด          
และเชื่อมโยงไปสูเพลงปฏิวัติในยุคหลังพ.ศ. 2500 จนถึงเพลงเพ่ือชีวิตของกลุมนักศึกษาปใญญาชน 
ในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยมีจิตร ภูมิศักดิ์เป็นตัวเชื่อมสําคัญ ในขณะที่เพลงในแนว   
ที่เรียกวาเพลงผูดีซึ่งในขณะนั้น ก็เกิดความหลากหลายในแนวเพลงพอสมควร โดยเฉพาะภายหลังจาก
การเกิดขึ้นและไดรับความนิยมของศิลปินเพลงผูดีอีกกลุมหนึ่งที่ไมไดสังกัดวงดนตรีสุนทราภรณแ เชน 
สุเทพ วงศแคําแหง ชรินทรแ นันทนาคร เพ็ญศรี พุมชูศรี เป็นตน ไดถูกเรียกชื่อใหมรวมกันวา “เพลงลูกกรุง”   
ซึ่งไดเป็นเพลงที่ไดรับความนิยมในกลุมผูฟใงที่เป็นชนชั้นสูงและชนชั้นกลางในเมือง ในขณะที่เพลงลูกทุง    
ไดรับความนิยมในกลุมผูฟใงที่เป็นคนชั้นลางทั่วไปท้ังในเมืองและตางจังหวัด 

ทั้งนี้ การแบงแยกแนวเพลงตามฐานของกลุมผูฟใงดูเหมือนจะไมกอใหเกิดปใญหาขึ้นมา      
แตอยางใด แตปใญหาไดเกิดขึ้นเนื่องมาจากการใหคุณคาแกแนวเพลงตางๆ ที่มีอยูนั้นในลักษณะที่
พยายามยกใหแนวเพลงหนึ่งดูมีคุณคามากกวาอีกแนวเพลงหนึ่งซึ่งถูกกระทําใหกลายเป็นวัฒนธรรมที่
นาดูถูก อีกทั้งยังถูกปิดกั้นจากรัฐ จะเห็นวาในชวงตนของทศวรรษ 2500 แนวเพลงที่เป็นที่ยอมรับ     
ก็คือเพลงลูกกรุง และเพลงที่ถูกกระทําใหดอยคาลงไปคือเพลงลูกทุง ซึ่งถูกมองวาเปิ่นเชย บานนอก 
ไมทันสมัย เพลงลูกทุงไมไดรับการสนับสนุนจากรัฐ ไมสามารถเผยแพรผลงานเพลงผานคลื่นวิทยุ
ระบบ FM ไมสามารถเผยแพรทางสถานีโทรทัศนแ เป็นตน แตก็ไดรับความนิยมเรื่อยมา อีกทั้งเพลง
ลูกทุงนี่เองที่รับเอาวัฒนธรรมหลากหลายมาผสมผสาน โดยเฉพาะการนําวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบานมาใส
ในบทเพลง ทั้งรูปแบบการแตง การรอง การออกเสียง มีการรับอิทธิพลมาจากเพลงไทยเดิมในสวนของทํานอง
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เพลงซึ่งมีการนําทํานองของเพลงไทยเดิมมาใช อีกท้ังยังรับอิทธิพลมาจากเพลงของตางชาติโดยเฉพาะ
ในเรื่องของจังหวะ และแนวดนตรี จนถือไดวาเพลงลูกทุงเป็นพ้ืนที่ของการผสมผสานทางวัฒนธรรม
หลากหลายที่ถือกําเนิดขึ้นในเมืองหลวงและแพรกระจายออกไปสูตางจังหวัด  

ในชวงทศวรรษ 2510 อิทธิพลจากวัฒนธรรมเพลงของตางชาติที่เขามาแพรหลายในประเทศ 
กอใหเกิดเป็นเพลงไทยสากลแนวใหมขึ้นในกลุมวัยรุนคือเพลงแนวสตริงคอมโบ เพลงแนวใหมนี้     
รับอิทธิพลจากตางชาติทั้งในเรื่องของวิธีการรองและการใชเครื่องดนตรี โดยเฉพาะเครื่องดนตรีไฟฟูา 
มีวงดนตรีที่ไดรับความนิยมอยางมาก เชน วงดิอิมพอสสิเบิ้ล ซึ่งตอมาแนวเพลงดังกลาวมีพัฒนาการ
จนกลายไปเป็นแนวเพลงที่เรียกวา “เพลงสตริง” ที่ไดรับความนิยมอยางมากในกลุมวัยรุน ในขณะที่
เพลงลูกกรุงไดรับความนิยมนอยลง สวนเพลงลูกทุงไดรับความนิยมสูงสุดอันเนื่องมาจากความดัง   
ของสุรพล สมบัติเจริญ ที่ทําใหฐานผูฟใงของเพลงลูกทุงขยายออกไปเกือบทั่วประเทศ แมเมื่อสุรพล
เสียชีวิตลงในปี 2511 “แรงเฉื่อย” จากความดังของเขาก็ยังสามารถสรางใหเกิดความนิยมในเพลงลูกทุง   
ตอมาไดอีกระยะหนึ่ง มีศิลปินเพลงเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก อีกทั้งเพลงลูกทุงยังไดรับความนิยม     
อยางมากจากภาพยนตรแเรื่อง “มนตแรักลูกทุง” ที่มีเพลงลูกทุงจํานวนหลายเพลงเป็นเพลงประกอบ
และกลายเป็นเพลงที่มีชื่อเสียง ยุคนี้ถือเป็นยุคทองของเพลงลูกทุง เกิดมีวงดนตรีขึ้นจํานวนมาก แตก็
ไดเกิดความเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิตเพลง คือมีนายทุนเขามาลงทุนทําวงดนตรี และเกิด    
การแขงขันที่สูงขึ้น ทําใหการทําวงดนตรีตองใชทุนมหาศาลจนศิลปินเพลงสวนใหญไมสามารถทําวง
เองได จึงตองกลายเป็นลูกจางของวงดนตรีที่ทํางานรับเปอรแเซ็นตแจากนายทุนเจาของวง  

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นอีกเหตุการณแหนึ่งที่สรางความเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมือง 
และสงผลตอการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในดานอํานาจ  
ทางการเมือง เผด็จการทหารถูกลมลางลงไป ในขณะที่อํานาจของประชาชนถูกกลาวถึงมากขึ้น 
แนนอนที่สุดวัฒนธรรมเพลงที่รัฐสงเสริมโดยเฉพาะเพลงปลุกใจก็ถูกลดบาทบาทลงไป ในขณะที่เพลง
ของประชาชนโดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงลูกทุงซึ่งไดรับความนิยมอยูแลวในขณะนั้นยิ่งไดรับความนิยม 
และท่ีนาสนใจก็คือ เนื้อหาของเพลงลูกทุงไดกลับไปกลาวถึงเรื่องราวทางการเมือง ปรากฏเพลงลูกทุง
ที่ลอเลียน หรือวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองออกมาเป็นจํานวนมาก ในขณะที่เพลงการเมืองโดยตรง
อีกแนวหนึ่งก็คือ “เพลงเพ่ือชีวิต” ก็ถือกําเนิดขึ้นในยุคนี้ โดยเพลงเพ่ือชีวิตเป็นเพลงที่เกิดขึ้น        
ในมหาวิทยาลัยและมีความเกี่ยวของกับขบวนการเคลื่อนไหวของนักศึกษาปใญญาชนในชวงเหตุการณแ 
14 ตุลาคม 2516 ตลอดจนการเคลื่อนไหวตอจากนั้น มีวงดนตรีที่มีชื่อเสียงคือวง “คาราวาน” ทั้งนี้ 
เพลงเพ่ือชีวิตในขณะนั้นไดรับความนิยมระดับหนึ่งในกลุมปใญญาชนหัวกาวหนา แตในสังคมทั่วไป 
เพลงเพ่ือชีวิตก็ยังไมไดรับความนิยมมากนัก อยางไรก็ตาม เมื่อฝุายอํานาจรัฐเขมแข็งขึ้นกระทั่ง
สามารถดึงอํานาจกลับสูฝุายตนไดอีกครั้งภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 รัฐจึงไดกลับเขามา
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงอยางเขมงวดอีกครั้ง ทั้งโดยการผลิตเพลงปลุกใจเพ่ือเผยแพรความคิดของรัฐ  
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สูประชาชน และการควบคุมเพลงแนวอ่ืนๆ อยางเขมงวด โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงเพ่ือชีวิต ถูกกวาดลาง     
อยางเด็ดขาดกระท่ังศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตองหลบหนีเขาปุารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทย 
และเพลงเพื่อชีวิตก็กลายไปเป็นเพลงปฏิวัติอยางเต็มตัวในยุคนี้ ในขณะที่เพลงลูกทุงก็ยุติการนําเสนอ
เนื้อหาที่เป็นการวิพากษแวิจารณแการเมือง และเริ่มกลายมาเป็นเพลงที่ตอบรับแนวคิดของฝุายรัฐ     
ซึ่งสังเกตไดจากการปรากฏเนื้อหาของเพลงที่เป็นไปตามแนวคิดของรัฐอยางมากในยุคนี้ สวนเพลง
สตริงที่มีเนื้อหาสวนใหญเป็นเรื่องความรักความใคร ก็เริ่มเป็นที่นิยมมากข้ึนเรื่อยๆ ในกลุมคนรุนใหม 

การแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ในปี พ.ศ.2521 (ประกาศใชในปี พ.ศ.2522) อันเป็นผลจาก
การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีเทปเพลงที่ทําใหเกิดการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงอยางมากจนมีการผลักดัน
ใหแกไขกฎหมายดังกลาวโดยการเพ่ิมโทษปรับการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงจาก 500 บาท เป็น 200,000 บาท 
กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากในวงการธุรกิจเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งการเกิดขึ้นของบริษัท  
ผลิตเพลงหรือคายเพลง ซึ่งแตเดิมเคยละเมิดลิขสิทธิ์อัดเพลงจากแผนเสียงออกขายในรูปแบบของ  
เทปคาสเส็ท ตองหันมาผลิตเพลงของตนเองขึ้น ซึ่งนอกจากจะตองมีเครื่องไมเครื่องมือในการผลิต    
ก็ยังตองมีศิลปินเพลงในสังกัดของตนเองอีกดวย ระบบอุตสาหกรรมการผลิตเพลงจึงเกิดขึ้นในยุคนี้ 
โดยเริ่มที่เพลงสตริงกอน เนื่องจากเป็นเพลงที่กําลังไดรับความนิยมและกลุมผูฟใงก็เขาถึงสินคา     
เทปเพลงมากกวากลุมผูฟใงแนวเพลงอื่นๆ การผลิตเพลงในยุคนี้จึงเขาสูระบบอุตสาหกรรมอยางเต็มตัว  

อนึ่ง ภายหลังจากสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง ในสมัยรัฐบาลเปรม ติณสูลานนทแ    
รัฐไดลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงอยางมาก ในขณะที่ทุนไดเขามามีอิทธิอยางยิ่ง      
ในวงการเพลง ในยุคนี้ เพลงแนวตางๆ รวมถึงเพลงเพ่ือชีวิตก็ไดกลับเขามาปรากฏตัวอีกครั้งโดยที่รัฐ
ไมไดมีความเขมงวดมากนักตอการควบคุมดูแลวัฒนธรรมเพลง แตปใจจัยที่เขามาควบคุมวงการเพลง
ภายหลังจากนั้นกลับกลายเป็นระบบตลาดที่ทุนเป็นผูมีอิทธิพลสําคัญในการกํากับควบคุม เพลงที่ผลิต
ในยุคนี้จึงมุงไปที่ เพลงที่ขายได  ซึ่งเนื้อหาตองสอดคลองหรือเขากันไดกับแนวคิดที่มีอยู เดิม          
ของผูบริโภค เนื้อหาของเพลงตั้งแตยุคดังกลาวจึงสะทอนแนวคิดในเชิงการรับสภาพที่เป็นอยูในสังคม
เป็นสวนใหญ ในขณะที่เพลงที่มีเนื้อหาเชิงกาวหนาหรือไปไกลเกินกวาความคิดของประชาชนผูฟใงมาก
เกินไปก็ไมอาจเป็นที่แพรหลาย และแนนอนที่สุดคือไมอาจขายไดในตลาด จะเห็นไดวาภายหลังจาก
การเขาสูระบบอุตสาหกรรมของวัฒนธรรมเพลงไทยดังกลาว ขอเสนอของอะดอรแโนที่วา วัฒนธรรม
ประชานิยมไมใชภัยคุกคามตออํานาจ แตเป็นเครื่องมือในการรักษาอํานาจก็ดูจะเป็นคําอธิบายที่เริ่ม   
มีพลังมากข้ึนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล อยางไรก็ตาม การอธิบายวาผูบริโภควัฒนธรรมประชานิยม
เป็นผูออนดอยทางอํานาจโดยสิ้นเชิงก็ยังเป็นขอโตแยงสําคัญตอการอธิบายของอดอรแโนที่มิอาจละเลย 

ตั้งแตทศวรรษ 2520 เป็นตนมา รัฐลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลง โดยที่ทุน       
ไดเขามาแสดงบทบาทมากขึ้น  สงผลใหผลงานเพลงที่ผลิตออกมามุงตอบสนองความตองการของตลาด     
เป็นหลัก อยางไรก็ตาม เมื่อวัฒนธรรมตางประเทศไหลบาเขามาในประเทศไทย โดยเฉพาะวัฒนธรรม
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เพลงร็อกจากตะวันตก โดยบริษัทเพลงตางๆ มีการผลิตเพลงไทยสากลในแนวดั งกลาวออกมา       
เป็นจํานวนมาก จนเป็นที่กังวลวาจะกระทบตอวัฒนธรรมอันดีของชาติ รัฐจึงเขามาแสดงบทบาทใน
การตอสูกับการไหลบาเขามาของวัฒนธรรมดังกลาว โดยหนึ่งในวิธีการของรัฐคือการยกเอาเพลง
ลูกทุงขึ้นมาเป็นหนึ่งในหนาดานทางวัฒนธรรม ในการนี้ รัฐไดยกระดับฐานะของเพลงลูกทุงขึ้นเป็น
วัฒนธรรมประจําชาติ มีการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย” ขึ้นในปี พ.ศ.2532 มีการบรรจุ
ศิลปินเพลงลูกทุงในการมอบรางวัลศิลปินแหงชาติในปี พ.ศ.2534  อันเป็นการยกระดับฐานะตําแหนง
ของเพลงลูกทุงใหสูงขึ้น ทําใหเพลงลูกทุงไดรับความสนใจมากขึ้นในสังคม และยกระดับฐานะของ
ศิลปินเพลงลูกทุงใหทัดเทียมกับศิลปินแนวอ่ืนๆ จะเห็นไดวาการกระทําดังกลาว เป็นการสะทอน
มุมมองที่เปลี่ยนแปลงไปของฝุายอํานาจตอวัฒนธรรมประชานิยมอยางสําคัญที่สุดเทาที่เคยมีมา     
ในสังคมไทย เนื่องจากเป็นมุมมองที่ขามพนกรอบของสํานักวัฒนธรรมนิยม อีกทั้งยังขามพนกรอบ  
การมองของอดอรแโนและฮอรแไคมแเมอรแที่วาทุนคือผูควบคุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพียงฝุายเดียว   
เนื่องจากการเขามาสงเสริมเพลงลูกทุงของรัฐในครั้งดังกลาว นอกจากเป็นการสะทอนถึงอิทธิพลของ
รัฐในการควบคุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ยังเป็นการสะทอนใหเห็นพลังและพลวัติของวัฒนธรรม
มวลชน ที่มีความหลากหลายในตัวเอง ทั้งนี้ จะเห็นวาในยุคนี้ มุมมองตอวัฒนธรรมมวลชนของสํานัก
วัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษ เป็นมุมมองที่เขากันไดดีที่สุดกับการศึกษาวัฒนธรรมเพลงไทยสากล    
ซึ่งเป็นยุคใกลเคียงกันกับการไหลบาของวัฒนธรรมอเมริกันเขาสูประเทศอังกฤษ จนนักวิชาการ
อังกฤษ เชน สจ฿วต ฮอลลแ เล็งเห็นวาวัฒนธรรมชั้นสูงอาจไมมีพลังมากเพียงพอที่จะตอสูกับการรุกราน
ทางวัฒนธรรมจากภายนอก จึงจําเป็นตองอาศัยวัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมซึ่งเป็น
วัฒนธรรมรวมสมัยในชีวิตประจําวันมาเป็นเครื่องมือในการตอสู20 

การเขามาแสดงบทบาทของรัฐในการสงเสริมเพลงลูกทุงดังกลาวเป็นจุดชนวนสําคัญที่ทําให
เพลงลูกทุงกลับมาไดรับความนิยมในระดับหนึ่ง แตการกลับมาไดรับความนิยมและเป็นที่สนใจ    
อยางมากอีกครั้งอยางแทจริงเกิดขึ้นในชวงครึ่งหลังของทศวรรษ 2530 จากความสําเร็จอยางมาก   
ของงานเพลงชุด “สมศรี 1992” ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ซึ่งทําใหผูลงทุนคือภมร อโณทัยกลายเป็น
เศรษฐีรอยลานขึ้นมาไดจากงานเพลงชุดนี้ จนทําใหบริษัทผลิตเพลงตางๆ สนใจหันมาผลิตเพลงลูกทุง
กันเป็นจํานวนมาก แมในยุคนี้เพลงสตริงจะเป็นที่นิยมแพรหลายและครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก    
แตเพลงลูกทุงก็เป็นที่สนใจและไดรับการยอมรับมากขึ้นในสังคมไทย กระทั่งถึงปลายทศวรรษ 2530 
และในชวงทศวรรษ 2540 เพลงลูกทุงก็ไดเขามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักอยางเต็มตัว ทั้งนี้ การที่
เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางมากดังกลาว มีปใจจัยสนับสนุนดวยกันหลายปใจจัย แตประเด็นที่
นาสนใจยิ่งคือ ผูมีสวนเกี่ยวของทุกฝุายตางเขามามีสวนรวมในการสนับสนุนเพลงลูกทุง ทั้งฝุายทุน    

                                           
20 กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หนา 643. 
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ที่เล็งเห็นพลังในการสรางผลกําไรจากเพลงลูกทุงอยางมหาศาล ฝุายรัฐที่มีนโยบายสงเสริมการบริโภค
สินคาไทยในชวงวิกฤตเศรษฐกิจในปี 2540 ซึ่งเพลงลูกทุงเป็นหนึ่งในสินคานั้น ฝุายศิลปินเพลงที่ผลิต
เพลงที่มีเนื้อหาตอบสนองภาวะการณแทางเศรษฐกิจในลักษณะของการปลอบประโลมใจแกผูไดรับ
ผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจโดยเฉพาะอยางยิ่งผูใชแรงงาน ฝุายประชาชนจํานวนมากที่ได รับ
ผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจและตอบรับผลงานเพลงที่มีเนื้อหาลักษณะดังกลาวอยางทวมทน      
ตลอดจนความรอนแรงของกระแสประชาธิปไตยที่กลาวถึงอํานาจของประชาชนในยุคดังกลาว     
อาจกลาวไดวา ในยุคนี้ ไดเกิดการประจวบเหมาะของความรวมมือของทุกฝุายที่รวมกันทําให     
เพลงลูกทุงเป็นที่ยอมรับในสังคมไทย ซึ่งการยกระดับฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุงดังกลาว สงผลให
ประชาชนกลุมผูฟใงเพลงลูกทุงมีฐานะตําแหนงทางวัฒนธรรมสูงขึ้น เป็นการแสดงถึงอํานาจ         
เชิงวัฒนธรรมที่มากขึ้นของประชาชนซึ่งสะทอนการพัฒนาประชาธิปไตยในสังคมไทยนั่นเอง 

นอกจากนั้น ตั้งแตทศวรรษ 2540 เป็นตนมา ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางสําคัญ             
ในเทคโนโลยีการผลิตเพลงจากระบบอนาล็อกมาเป็นระบบดิจิตอล ซึ่งทําใหการผลิตเพลงทําไดงาย
และมีตนทุนที่ถูกลงอยางมาก การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีดังกลาวสรางความสั่นคลอนตออํานาจของ  
คายเพลงขนาดใหญอยางยิ่ง เนื่องจากไดเกิดผูผลิตเพลงรายยอยและศิลปินเพลงอิสระที่ลงทุน      
ผลิตเพลงเองขึ้นเป็นจํานวนมากในทุกแนวเพลง จนเกิดเป็นกระแสการผลิตเพลงที่เรียกวา “เพลง
อินดี้” หรือ “เพลงใตดิน” หมายถึงเพลงที่ผลิตอยางอิสระโดยไมเขาสังกัดหรือพ่ึงพาคายเพลง        
ซึ่งศิลปินสามารถแสดงตัวตนอยางอิสระ จึงอาจกลาวไดวาการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีดังกลาว   
ไดสรางอํานาจแกศิลปินเพลงอิสระเป็นอยางยิ่ง อยางไรก็ตาม ในชวงดังกลาว คายเพลงขนาดใหญ    
ก็ยังคงมีอิทธิพลสูงมากในธุรกิจเพลง21 อีกทั้งเมื่อกระแสเพลงอินดี้ไดรับความนิยม คายเพลงขนาดใหญ        
ก็เขามาแขงขันในตลาดดังกลาวเชนเดียวกัน และเป็นฝุายที่ไดเปรียบเนื่องจากการมีอํานาจในการ
ควบคุมสื่อ นอกจากนั้น การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่สรางผลกระทบตอธุรกิจเพลงอยางมาก    
ไมเวนแมแตคายเพลงขนาดใหญ ก็คือการเปลี่ยนแปลงสื่อบันทึกเสียงจากเทปคาสเซ็ทมาเป็นแผนซีดี
ดิจิตอล ซึ่งสามารถลอกเลียนแบบผลงานเพลงไดงาย สงผลใหเกิดสินคาลอกเลียนแบบและการบันทึกซ้ํา
เพลงไวฟใงของผูฟใงโดยไมตองซื้อแผนเพลงของแท จนกระทบตอยอดการจําหนายสินคาเพลง     
อยางมาก ซึ่งแนวเพลงที่ไดรับผลกระทบมากที่สุดคือแนวเพลงสตริง ในขณะที่สําหรับเพลงลูกทุง    
และเพ่ือชีวิต พบวา กลุมผูฟใงยังคงนิยมซื้อสินคาของแททั้งเนื่องจากการเขาไมถึงเทคโนโลยีและความ
ภักดีตอศิลปิน ในสวนนี้จะเห็นไดวา คําอธิบายของวอลเตอรแ เบนจามิน มีความนาสนใจอยางยิ่งที่วา 
การพัฒนาเทคโนโลยีไดสรางอํานาจใหแกผูบริโภคซึ่งเป็นประชาชนจํานวนมาก เนื่องจากสามารถ

                                           
21 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุงไทย ,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตร

มหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
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เขาถึงสินคาและบริการมากขึ้น อยางไรก็ตาม ขอโตแยงที่วาเบนจามินไมใหความสําคัญกับคุณภาพ
ของผลงาน และใหคาแกเทคโนโลยีและมวลชนสูงเกินจริง ก็เป็นขอถกเถียงประการสําคัญ เนื่องจาก
ขอโตแยงเรื่องของคุณภาพของผลงานเพลงและคุณภาพของผูฟใงก็เป็นประเด็นถกเถียงสําคัญ

เชนเดียวกันในวงการเพลงไทย 
จากที่กลาวมาทั้งหมด ผูวิจัยไดพยายามบรรยายใหเห็นถึงพัฒนาการการศึกษาวัฒนธรรม

ประชานิยมของแวดวงวิชาการ และการบรรยายถึงความเป็นมาของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งได
ลองเชื่อมโยงการอธิบายของมุมมอง/ทฤษฎีตางๆ สูการมองวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งพบวาแตละ
มุมมองมีอํานาจในการอธิบายแตกตางกันไปในแตละยุค และตางมีขอจํากัดที่แตกตางกันไป ทั้งนี้ 
ผูวิจัยมีความสนใจศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเป็นวิธีการศึกษา    
ที่บุกเบิกโดยสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษซึ่งเป็นสํานักศึกษาวัฒนธรรมลาสุดในวงวิชาการ
วัฒนธรรมศึกษา อยางไรก็ตาม ดังที่กลาวแลว ผูวิจัยตองการไปใหไกลกวาการอธิบายวัฒนธรรม   
ตามแบบของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษที่มักเป็นไปในเชิงมานุษยวิทยา โดยการอธิบาย
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในเชิงรัฐศาสตรแที่เนนการศึกษา “อํานาจ”     
เป็นศูนยแกลาง กลาวคือ ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจของแตละฝุายที่เขามามีสวนเกี่ยวของ         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลวาใครมีอํานาจมากนอยเพียงใดอยางไร และความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ดังกลาวสะทอนอะไรตอการเมืองการปกครอง โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพสะทอนอํานาจของประชาชน
ในระบอบประชาธิปไตย 

ทั้งนี้ การวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพ่ือใหเห็นอํานาจ  
ของแตละฝุาย ผูวิจัยเห็นวาจําเป็นตองมองใหลึกลงไปถึงขั้นตอนการทําเพลง เพ่ือใหเห็นวาใครมี
อํานาจอยางไรในกระบวนการผลิตเพลง ใครเป็นผูกําหนดวาจะผลิตเพลงอะไร มีเนื้อหาอยางไร       
มีการตอสูตอรองกันหรือไมอยางไรในกระบวนการทําเพลงตลอดจนความได เปรียบเสียเปรียบ        
ในการแบงปในผลประโยชนแ ซึ่งหมายความวา การศึกษานี้จําเป็นตองหวนกลับไปใชแนวทางวิเคราะหแ
แบบเศรษฐกิจการเมือง (Political Economy) อันเป็นแนวทางที่ถูกมองขามจากวงการศึกษา
วัฒนธรรมปใจจุบัน กระนั้นก็ตาม การวิเคราะหแอํานาจเชิงวาทกรรมซึ่งเป็ นแนวทางการศึกษา

                                           
 ขอโตแยงที่สําคัญหนึ่งในวงการเพลงไทยคือ การถกเถียงถึงคุณภาพของผลงานเพลงที่ผลิตโดยอาศัยเทคโนโลยีดิจิตอล 

และการใชคอมพิวเตอรแในการแตงเสียง ซ่ึงศิลปินและผูผลิตเพลงบางกลุม เชน สายัณหแ สัญญา สุนารี ราชสีมา คัฑลียา มารศรี          
ศิรินทรา นิยากรมองวาทําใหไดงานที่ไมมีคุณภาพหรือไมจริงใจ ในขณะที่ผูผลิตเพลงบางกลุมเห็นวาเป็นการชวยใหการสรางงานทําได
งายขึ้น แมคุณภาพของเสียงจะไมดีเทาการผลิตเพลงในระบบดิจิตอล แตคุณภาพของเพลงก็ขึ้นอยูกับความพิถีพิถันของผูผลิต ปใญหา
ของการผลิตผลงานเพลงที่ไมมีคุณภาพจึงเกิดจากความไมเอาใสใจของผูผลิตที่มุงหวังแตผลกําไรโดยไมใสใจคุณภาพของงานมากกวา 
ศิลปินที่มีมุมมองดังกลาว เชน ชินกร ไกรลาศ ซ่ึงก็ไมอาจปฏิเสธไดวา ความงายของการผลิตเพลงในระบบดิจิตอลดังกลาว ก็ทําให
ผูผลิตเพลงเป็นจํานวนมากผลิตเพลงที่ไมมีคุณภาพออกสูตลาด 
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วัฒนธรรมที่เป็นที่นิยมในปใจจุบัน ซึ่งเป็นการศึกษาแบบสังคมวิทยาการเมือง (Political Sociology) 
ก็เป็นแนวทางที่ไมอาจมองขาม หากตองการทําความเขาใจความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็นการครอบงําทางความคิดผานบทเพลง และการแยงชิงพ้ืนที่สาธารณะ    
เพ่ือการแสดงตนของวัฒนธรรมเพลงหนึ่งๆ เพื่อเผยใหเห็นอํานาจเชิงวาทกรรมที่ซอนอยูในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล ทั้งนี้ อํานาจทั้งในเชิงเศรษฐศาสตรแการเมืองและอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง
ดังกลาว จะสงผลตอการครองอํานาจนําหรือการครองความเป็นจาว (Hegemony) ของฝุายที่ไดเปรียบ      
และจากประเด็นการครองความเป็นจาวนี้เอง ทําใหงานนี้จําเป็นตองยอนกลับไปหาความคิด       
ของนักวิชาการมารแกซิสตแใหมคนสําคัญคือ อันโตนิโย กรัมชี่ อยางไรก็ตาม ขอจํากัดของทฤษฎี     
ของกรัมชี่คือ การยึดติดอยูกับมุมมองเรื่องชนชั้น ซึ่งสําหรับงานวิจัยนี้ แมจะนํากรอบคิดเรื่องชนชั้นมา
ใชในการอธิบายอํานาจในกระบวนการผลิต แตผูวิจัยก็ไปไกลกวาการมองแคอํานาจในกระบวนการ
ผลิต คือไดวิเคราะหแไปถึงอํานาจเชิงวาทกรรมซึ่งมีประเด็นหลากหลายมากกวาเรื่องของชนชั้น การนํา
แนวคิดการครองความเป็นจาวมาใชจึงไมไดหยิบเอาแนวคิดที่เสนอโดยกรัมชี่โดยตรงมาทีเดียว       
แตหยิบเอาแนวคิดการครองความเป็นจาวที่ถูกปรับใชโดยนักวิชาการรุนตอมา ซึ่งหากพิจารณา    
จากขางตน จะเห็นวานักวิชาการคนสําคัญที่หยิบเอาแนวคิดการครองความเป็นจาวมาใชคือ      
สจ฿วต ฮอลลแ แตแนวคิดของฮอลลแ ก็ยังคงมีขอจํากัดคือ การเนนไปที่การศึกษาความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจในสื่อ โดยไมไดเชื่อมโยงมาสูอํานาจทางการเมืองมากนัก ผูวิจัยจึงไดเลือกเอาแนวคิด     
การครองความเป็นจาว ที่นําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ (Laclau and Mouffe) มาใชในการศึกษา 
เนื่องจากนักวิชาการทั้งสอง นําแนวคิดการครองความเป็นจาวมาใชในการศึกษาอํานาจทางการเมือง
โดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งการเชื่อมโยงอํานาจการครองความเป็นจาวเขากับพัฒนาการของระบอบ
ประชาธิปไตย  

วิทยานิพนธแนี้ จึงจะทําการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจและการเมือง    
ที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะในประเด็นของการตอสูตอรองในกระบวนการผลิต 
การแบงแยกแนวเพลง เนื้อหาสาระ รูปแบบการนําเสนอ ความเชื่อมโยงระหวางแนวเพลงตางๆ     
กับฝุายธุรกิจ การเมือง และประชาชน ทั้งในดานของการพยายามครองความเป็นจาวหรือการใช
อํานาจครอบงํา (Hegemony) และดานของการตอตานขัดขืน (Resistance) ความลื่นไหล และการ
หลอมรวมของอํานาจในเชิงวาทกรรม ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีที่สงผล          
ตอความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่จะเป็นการสะทอนใหเห็นถึงความเป็น
การเมืองหรือความสัมพันธแเชิงอํานาจที่แทรกซึมลงไปในบริบทของวัฒนธรรมความบันเทิง  อันจะ   
ยืนยันใหเห็นวา เรื่องของการเมือง ไมไดหมายถึงเฉพาะแคในปริมณฑลของการเมืองในรูปแบบ    
หรือเรื่องของสถาบันทางการเมืองการปกครองเทานั้น แตหมายรวมถึงการเมืองที่เกิด ขึ้นใน
ชีวิตประจําวัน หรือในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมดวย ซึ่งความแตกตางทางวัฒนธรรมที่สะทอนใหเห็น      
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ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลนี้ จะเป็นการแสดงใหเห็นวา ความแตกตางหลากหลายเป็นสิ่ง    
ทีไ่มอาจหลีกเลี่ยงไดในทางการเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเมืองในระบอบประชาธิปไตย หรือกลาว
อีกนัยหนึ่ง ประชาธิปไตยจะเกิดขึ้นไมไดหากยังไมมีการยอมรับซึ่งวัฒนธรรมที่แตกตางหลากหลาย    
ไมวาจะปรากฏออกมาในรูปแบบของการเก็บกด ปิดกั้น หรือการดูถูกเหยียดหยาม 

ทั้งนี้ งานของผูวิจัย ไมไดเป็นงานศึกษาทางประวัติศาสตรแของวัฒนธรรมเพลงไทยที่เนนแสดง
ใหเห็นขอมูลในเชิงประวิศาสตรแ ซึ่งงานในลักษณะนั้นมีผูกระทําไวแลวจํานวนมากและทําไดอยางดียิ่ง 
เชน งานของ ฉกาจ ราชบุรี งานของศิริพร กรอบทอง หรืองานของภัทรวดี ภูชฎาภิรมยแ เป็นตน     
แตสิ่งที่ผูวิจัยตองการกระทําคือ การนําขอมูลทางประวัติศาสตรแเหลานั้นมาวิเคราะหแในเชิงการเมือง 
ใหเห็นวาประวัติศาสตรแที่กลาวถึงนั้นสะทอนอะไรในเชิงการเมืองการปกครอง ทั้งนี้เพราะผูวิจัยเห็นวา 
ประเด็นของความสัมพันธแเชิงอํานาจที่กลาวมานั้น สามารถสะทอนใหเห็นพัฒนาการของความเป็น
ประชาธิปไตยโดยเฉพาะในประเด็นของความแตกตางทางวัฒนธรรมไดเป็นอยางดี อีกทั้ง ในงานนี้ 
ผูวิจัยจะเนนศึกษาเฉพาะเพลงไทยสากล ไมหมายรวมเพลงแนวอ่ืนๆ เชน เพลงพื้นบาน เพลงไทยเดิม 
 
1.2 ค าถามหลักของการศึกษา 

 ผูวิจัยไดตั้งคําถามหลักในการศึกษาในงานนี้ดังตอไปนี้ คือ  
1. โครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง

ไทยสากลมีความเป็นมาอยางไรตั้งแตยุคเริ่มตนจนถึงพ.ศ.2545 

2. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม ทั้งเรื่องของฐานะตําแหนงและการแยงชิง

พ้ืนที่ในสังคมระหวางแตละแนวเพลง การแยงชิงอํานาจนําของผูเกี่ยวของภายใน

พ้ืนที่ของแนวเพลงเดียวกัน และการนําเสนอความคิดผานบทเพลง มีความเป็นมา

อยางไรตั้งแตยุคเริ่มตนจนถึงพ.ศ.2545 

3. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง วาทกรรม           

ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล สงผลกระทบอยางไรตอการสรางอํานาจนําและการ

ตอสูตอรองเชิงอํานาจของผูที่เกี่ยวของ ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผูสรางสรรคแ 

ตลอดจนประชาชนกลุมผูฟใง ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลจนถึงปีพ .ศ .2545       

และสงผลอยางไรตอพัฒนาการของการเมืองไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็น    

การพัฒนาประชาธิปไตย 
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1.3 วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของเพลงไทยสากลที่ดําเนินมาควบคูกับการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมืองของประเทศ ตลอดจนศึกษาการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต 
การเผยแพร และการจัดจําหนาย ทั้งในสวนของการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี   
และการเปลี่ยนแปลงกระบวนการทํางาน 

2. เพ่ือศึกษารูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในประเด็น
โครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล 

3. เพ่ือศึกษาพลวัตของความแตกตางหลากหลายของแนวเพลงตางๆ ที่เชื่อมโยงสู    
การใหความหมายหรือใหคุณคาที่สงผลตอฐานะตําแหนงของเพลงแนวตางๆ       
ในสังคมไทย 

4. เพ่ือศึกษารูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมืองหรืออํานาจเชิง      
วาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในสวนของตําแหนงแหงที่ของแตละ    
แนวเพลง และในสวนของการนําเสนอแนวคิดผานบทเพลง 

5. เพ่ือวิเคราะหแการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่สะทอนอํานาจ
ของผูที่เกี่ยวของ ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผูสรางสรรคแ ตลอดจนอํานาจของ
ประชาชนกลุมผูฟใง เชื่อมโยงสูการอธิบายพัฒนาการของประชาธิปไตยไทย         
ในประเดน็ของการยอมรับซึ่งความแตกตางหลากหลายทางวัฒนธรรม 

 
1.4 กรอบแนวคิดในการศึกษา 

งานวิจัยนี้ มุงศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพ่ือวิเคราะหแ     
การชวงชิงอํานาจนําทางการเมืองในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผูวิจัยมองวา           
ผูที่สามารถชวงชิงอํานาจนําดังกลาว จําเป็นตองสรางฐานอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง          
ที่หมายถึงอํานาจในกระบวนการผลิต และอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง ที่หมายถึงอํานาจในการ
ชวงชิงการนําในการสรางความหมายหรืออํานาจในเชิงวาทกรรม การมีอํานาจเพียงทางใดทางหนึ่ง        
อาจไมเพียงพอในการสรางความเป็นจาว ผูที่จะครองอํานาจนําจึงจําเป็นตองสรางฐานอํานาจจากทั้งสองฝใ่ง 
หรือหากไมสามารถสรางฐานอํานาจดังกลาวดวยตนเอง ก็จําเป็นตองสรางพันธมิตรเพ่ือรวมกันสราง
กลุมกอนทางอํานาจที่มีพลังมากพอในการสรางอํานาจการครองความเป็นจาวในสังคม ซึ่งการอธิบาย
การสรางอํานาจนําดังกลาว ผูวิจัยจะใชกรอบแนวคิดการครองความเป็นจาวทางวาทกรรม          
ของลาเคลากับมูฟ (Laclau and Mouffe) มาเป็นกรอบหลักในการอธิบาย โดยในสวนของ        
การวิเคราะหแอํานาจในกระบวนการผลิต ผูวิจัยจะยอนกลับไปหาทฤษฎีมารแกซิสตแ ซึ่งเป็นทฤษฎี       
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ที่อธิบายโครงสรางทางอํานาจในกระบวนการผลิตในระบบทุนนิยมไดเป็นอยางดี นอกจากนั้ น ผูวิจัย
ยังไดหยิบยกทฤษฎีการครองความเป็นจาวของอันโตนิโย กรัมชี่ (Antonio Gramsci) ขึ้นมาเป็นตัวเสริม        
ในการอธิบายนอกเหนือจากแนวคิดการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการชี้ใหเห็นวา การครองอํานาจนําจําเป็นตองครอง อํานาจทั้งในสวน
ของโครงสรางสวนลางหรือโครงสรางทางการผลิต และการครองอํานาจในโครงสรางสวนบนทั้งใน
พ้ืนที่ของสังคมการเมืองและสังคมประชา อีกทั้งการยกแนวคิดของกรัมชี่ขึ้นมาใชก็เป็นการชวยให
สามารถเขาใจแนวคิดของลาเคลากับมูฟไดมากยิ่งขึ้นอีกดวย สวนการอธิบายการสรางอํานาจ        
เชิงวาทกรรมซึ่งเป็นการวิเคราะหแเชิงสังคมวิทยาการเมือง ผูวิจัยจะไดหยิบยกเอาแนวคิดการวิเคราะหแ
วาทกรรมของมิทเชล ฟูโกตแ ขึ้นมาเป็นแนวทางในการศึกษา ซึ่งแนวคิดการครองความเป็นจาว     
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟก็ไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิดดังกลาว นอกจากนั้น เพ่ือให         
การวิเคราะหแลึกซึ้ งหนักแนนมากยิ่ งขึ้น ผู วิจัยยังไดหยิบเอาทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมือง            
เรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของสํานักแฟรงคแเฟิรแตมาเป็นตัวเสริมในการอธิบายในสวนของ         
การวิเคราะหแอุตสาหกรรมเพลง และแนวคิดการกีดกันทางสังคมมาเป็นตัวเสริมในการอธิบายการกีดกัน     
ทางสังคมที่ เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลทั้งการกีดกันทางเศรษฐกิจและการกีดกัน             
ดานวัฒนธรรมอันสงผลตอความไมเทาเทียมเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 

ในสวนตอไปจะไดอธิบายแนวคิดตางๆ ในรายละเอียด ดังนี้  

1.4.1 แนวคิดการครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรม 
 

แนวคิดการครองความเป็นจาวทางวาทกรรม เป็นแนวคิดที่เสนอโดยลาเคลากับมูฟ (Laclau 
and Mouffe) ซึ่งสังเคราะหแมาจากแนวคิดการครองความเป็นจาวของอันโตนิโย กรัมชี่ และแนวคิด
การสรางทางวาทกรรม (Discursive construction) ของมิทเชล ฟูโกตแ ทั้งนี้ แนวคิดการครองความเป็นจาว    
จะเกี่ยวของกับการสรางความเชื่อและการจัดหาสิ่งที่จําเป็นพ้ืนฐานสําคัญ ในการสรางใหเกิด
ความเห็นพองตองกันจากคนสวนใหญในสังคม เพื่อทรงไวซึ่งผลประโยชนแในระยะยาวของผูที่มีอํานาจ 
สวนในเรื่องวาทกรรม เกี่ยวของกับการสถาปนาความหมายผานทางภาษา เชน การพูด การอาน     
การเขียน การรับรูเขาใจ การโตแยง การเป็นตัวแทนนําเสนอ ซึ่งกอใหเกิดการใหความหมายหรือการให     
คุณคาแกสิ่งใดสิ่งหนึ่งเหนือกวาสิ่งอ่ืนๆ ทั้งนี้ ลาเคลากับมูฟ เห็นวาขอผิดพลาดของกรัมชี่ คือ        
การอธิบายการครองความเป็นจาวโดยมีพ้ืนฐานอยูบนเรื่องของชนชั้น โดยทั้งสองไดอธิบายเสียใหมวา
ในประวัติศาสตรแการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไมไดมีตัวแสดงหลักเพียงตัวเดียวและไมไดมีความขัดแยง     
หรือความเป็นศัตรทูี่รวมศูนยแ อุดมการณแไมไดขึ้นอยูกับชนชั้น การครองความเป็นจาวและการตอตาน
การครองความเป็นจาว (Resistance) เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตลอดเวลาดวยการรวมตัวเป็นพันธมิตรเชิงกลยุทธแ    
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ของกลุมสรางทางวาทกรรมหรือกลุมผลประโยชนแตางๆ (for Laclau and Mouffe, Ideology has 
no‘class-belonging’ and the social has no single originatory point or underlying 
principle of determination that fixes the field of differences. Instead, hegemonic and 
counter-hegemonic blocs are formed through temporary and strategic alliances of a 
range of discursively constructed subjects and groups of interest.)22 ในสวนนี้ แมความคิด
ของลาเคลากับมูฟ จะยังคงคลายกับแนวคิดของกรัมชี่ที่วา การครองความเป็นจาวไมใชสิ่งที่คงที่     
แตสามารถเปลี่ยนแปลงไดและเกิดการตอสูตอรองตลอดเวลา แตการสรางกลุมอํานาจเพ่ือครอง   
ความเป็นจาวในมุมมองของกรัมชี่ที่เรียกวา การสรางกลุมประวัติศาสตรแ (Historic blog) นั้น ยึดโยง
อยูกับสารัตถะของชนชั้น นั่นหมายความวาการเปลี่ยนแปลงอํานาจนําในมุมมองของกรัมชี่เกิดขึ้น     
ไดยากกวา เนื่องจากตองสรางการเปลี่ยนแปลงให เกิดขึ้นกับโครงสรางทางชนชั้นหรือการปฏิวัติ     
โคนลมระบบทุนนิยมตามขอเสนอของทฤษฎีมารแกซิสตแ การครองความเป็นจาวตามมุมมองของกรัมชี่จึงขาด
ความยืดหยุนและอาจไมสามารถนํามาอธิบายสังคมยุคหลังสมัยใหมที่มีความสลับซับซอนเกินกวา     
จะอธิบายดวยสารัตถะของชนชั้น ดวยเหตุนี้เอง ลาเคลากับมูฟจึงเคลื่อนฐานคติตั้งตนของการ
วิเคราะหแจากเรื่องชนชั้นมาสูเรื่องของวาทกรรม ทั้งสองจึงไดพัฒนาทฤษฎีของตนเองใหหลุดพน     
จากความเป็นมารแกซิสตแไปเป็นนักคิดหลังมารแกซิสตแ โดยไดละทิ้งการอธิบายที่ใหความสําคัญกับเรื่อง
ของชนชั้นในฐานะที่เป็นแกนหลักของการศึกษารัฐทุนนิยม23 พัฒนาเป็นแนวคิดการสรางอํานาจ    
การครองความเป็นจาวทางวาทกรรม โดยเปลี่ยนฐานคติจากการครองความเป็นจาวทางอุดมการณแ    
ที่ยึดโยงอยูกับเรื่องของชนชั้น มาเป็นการครองความเป็นจาวในขอบเขตของวาทกรรม 

ลาเคลากับมูฟอธิบายวาภาคปฏิบัติการของวาทกรรมนั้น ในดานหนึ่งก็คือการพยายามที่จะ
ครองความเป็นจาวในปริมณฑลของวาทกรรมหนึ่งๆ ที่มีความหลากหลาย มุมมองทางอํานาจของ
แนวคิดนี้จึงเป็นมุมมองที่เห็นวา อํานาจคอนขางกระจายมากกวาจะมองวาอํานาจกระจุกอยูที่         
ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง ทั้งนี้  ลาเคลากับมูฟ หันไปใหความสําคัญกับเรื่องของอํานาจในการสราง
ความหมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องของการสรางอัตลักษณแ โดยการที่อัตลักษณแหนึ่งจะสามารถอาง
ความชอบธรรมในการสรางความหมายของตนไดตองสรางใหเกิดความประจวบเหมาะที่กลุมพันธมิตร      
รวมตัวกันและรวมกันตรึงใหความหมายของวาทกรรมหรือความหมายของอัตลักษณแหนึ่งใดหยุดนิ่ง
และมีพลังมากพอในการครองความชอบธรรมหรือครองอํานาจนําในสังคมไดในชวงระยะเวลาใดเวลาหนึ่ง     
ซึ่งลาเคลากับมูฟ เรียกจุดที่เกิดความสัมพัทธแหรือหยุดนิ่งชั่วคราว (Relative fixation) ของการเป็นตัวแทน
นําเสนอความหมาย (Representational relations of meanings) ดังกลาววา “Nodal point”    

                                           
22 Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice (London: Sage, 3rd Edition, 2008),  p.450. 
23 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมืองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” หนา 143. 
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ซึ่งผูที่มีสวนในเครือขายอํานาจที่สามารถทําใหเกิด Nodal point ขึ้นได ก็คือผูที่มีสวนรวมในการครอง   
ความเป็นจาวทางวาทกรรม (Discursive hegemonic power)24 

ทั้งนี้ เนื่องจากการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมตามมุมมองของลาเคลากับมูฟ เป็นการ
ครองความเป็นจาวเชิงสัมพัทธแ การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมดังกลาวจึงเป็นการครองความเป็นจาว    
ที่เกิดขึ้นไดเพียงบางสวนและบางขณะในสังคม โดยมีการตอตานขัดแยงเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา       
และสามารถเกิดการเปลี่ยนแปลงไดเมื่อกลุมพันธมิตรยุติความรวมมือหรือมีปใจจัยอ่ืนเขามากระทบ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการเกิดขึ้นของกลุมพันธมิตรอ่ืนๆ ที่เขามาตอสูตอรองหรือแขงขันกัน ซึ่ง ลาเคลา
กับมูฟเห็นวาในสังคมหลังยุคสมัยใหม พ้ืนที่ของการตอสูตอรองทางวาทกรรมดังกลาวนี้เอง เป็นพ้ืนที่
แสดงตนของความหลากหลายทางอํานาจที่กระจายอยูทั่วทั้งสังคม และเป็นภาพสะทอนของการตอสู
ทางอํานาจในระบอบประชาธิปไตย25 และจุดนี้เองที่ผูวิจัยเห็นวา ความคิดของลาเคลากับมูฟมีความ
นาสนใจยิ่งสําหรับนํามาใชเป็นกรอบอธิบายภาคปฏิบัติการของวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล          
ทีม่ีความลื่นไหล เกิดความเปลี่ยนแปลงทางอํานาจบอยครั้ง ซึ่งความหลากหลาย และการตอสูตอรอง
ทางอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลนั้นเองจะสะทอนพัฒนาการประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรม
ของไทย 

1.4.2 ทฤษฎีมาร์กซิสต์ 
 

จากที่ไดกลาวมาในสวนของพัฒนาการการศึกษาวัฒนธรรม จะเห็นวาการศึกษาวัฒนธรรม   
ในปใจจุบันมักมองขามประเด็นทางเศรษฐกิจการเมือง และหันไปวิเคราะหแประเด็นเชิงสังคมวิทยาการเมือง    
เป็นสวนใหญ โดยหากมีการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจก็หยิบเอาเฉพาะแนวคิดมารแกซิสตแใหม 
โดยเฉพาะแนวคิดของอันโตนิโอ กรัมชี่ ซึ่งมุงเนนการวิเคราะหแไปที่โครงสรางสวนบนมาใช โดยไมได
ยอนกลับไปวิเคราะหแโครงสรางสวนลางหรือโครงสรางอํานาจในกระบวนการผลิต ซึ่งผูวิจัยเห็นวา 
สงผลใหการวิเคราะหแความสัมพันธแทางอํานาจไมครอบคลุมและไดภาพที่ไมชัดเจน โดยเฉพาะ
การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง เนื่องจากเมื่อวิเคราะหแลงไปแลว ผูที่กําหนดวา
วัฒนธรรมเพลงแบบใด หรือเนื้อหาสาระอยางไรควรไดปรากฏออกสูสาธารณะ หรืออาจเรียกไดวา   
ผูที่มีสวนในการสรางและสืบทอดวาทกรรมผานบทเพลงคนสําคัญ ก็คือผูที่มีอํานาจในกระบวนการ
ผลิตนั้นเอง ซึ่งการศึกษาวัฒนธรรมในเชิงเศรษฐกิจเชนนี้ก็สอดคลองกับขอเสนอของนักวิชาการ    

                                           
24 Ake Tangsupvattana, “Models of Power: A Reflection of Meta – theoretical Controversy,” (M.A. Thesis 

Department of Government, University of Essex, 1992), p.41-42. อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 139. 
25 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics (London: Verso, 2nd Edition, 2001), p.137. 
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บางคน เชน แมคไกวแกน (McGuigan)26 ที่เสนอวาการศึกษาวัฒนธรรมตองศึกษาในเชิงเศรษฐกิจการเมือง  
รวมดวย โดยเฉพาะในเรื่องของความเป็นเจาของ เรื่องของสถาบันตางๆ และเรื่องของอํานาจและการ
ควบคุม เป็นตน ผูวิจัยจึงจะไดนําแนวคิดมากซิสตแดั้งเดิมมาใชในสวนของการวิเคราะหแโครงสราง
ทางการผลิต เพราะอยางไรก็ตามฐานอํานาจทางเศรษฐกิจก็ยังคงเป็นทรัพยากรสําคัญยิ่งที่สงผ ล    
ตอเรื่องของอํานาจในทางการเมืองปใจจุบันและการจะมองใหเห็นที่มาของอํานาจดังกลาวนี้ ก็เลี่ยง     
ไมพนที่จะตองมองลงไปใหถึงโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต 

ทฤษฎีมารแซิสตแวิเคราะหแสังคมโดยการแบงโครงสรางสังคมออกเป็น 2 สวน ไดแกโครงสราง
สวนลางอันไดแกเรื่องของวิถีการผลิตทางเศรษฐกิจ และโครงสรางสวนบนอันไดแกเรื่องอ่ืนทั้งหมด    
ที่ไมเกี่ยวของกับประเด็นทางเศรษฐกิจ เชน การเมือง วัฒนธรรม ความคิดความเชื่อ เป็นตน  โดยใน
โครงสรางสวนลางนั้น คารแล มารแกซแ (Karl Marx) เนนวิเคราะหแลงไปที่เรื่องของ “ความสัมพันธแ
ทางการผลิต” หรือ “ความสัมพันธแทางสังคมในกระบวนการผลิต” ซึ่งถือเป็นพ้ืนฐานหรือเป็นพลัง   
ในการขับเคลื่อนสังคมมนุษยแเลยทีเดียว เพราะตามมุมมองของมารแกซแ มนุษยแเขามามีความสัมพันธแกัน
ดวยเหตุผลทางการผลิต และฐานทางเศรษฐกิจนี้นี่เองที่เป็นพ้ืนฐานของความสัมพันธแในทุกๆ ดาน   
ของชีวิตมนุษยแ การวิเคราะหแสังคมจึงตองวิเคราะหแกระบวนการผลิต27 ซึ่งมารแกซแไดชี้ใหเห็นวา ภายใต
วิถีการผลิตแบบทุนนิยมไดกอใหเกิดโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตที่แยกคนออกเป็น 2 ชนชั้น 
คือชนชั้นผูถือครองปใจจัยการผลิตหรือนายทุน กับอีกชนชั้นคือชนชั้นแรงงาน ที่ไมมีปใจจัยการผลิต
เป็นของตนเองแตตองขายพลังแรงงานของตนแกผูถือครองปใจจัยการผลิต ทั้งนี้ มารแกซแใหความสําคัญ
กับ “แรงงานของมนุษยแ”(Labourforce) เป็นอยางมากในฐานะที่เป็นตัวสรางมูลคา ซึ่งมารแกซแมองวา มูลคา
ทุกอยางในโลกใบนี้เกิดข้ึนไดก็ดวยพลังแรงงานของมนุษยแ มนุษยแผูใชแรงงานจึงควรไดรับผลประโยชนแ
จากมูลคาที่สรางขึ้น แตผลจากระบบกรรมสิทธิ์สวนบุคคลที่นายทุนสถาปนาขึ้นเพ่ือสรางความไดเปรียบ      
ในการเขาถือครองปใจจัยการผลิต สงผลใหปใจจัยการผลิตตกไปอยูในมือของนายทุน ในขณะที่แรงงาน
ไมมีปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง จึงตองขายพลังแรงงานใหแกนายทุนแลกกับคาจาง ทั้งนี้ เนื่องจาก
แรงงานเขาไปอาศัยปใจจัยการผลิตของนายทุน จึงไมมีอํานาจในการควบคุมการผลิตและไมมีอํานาจ
ในการกําหนดคาตอบแทน และเมื่อเปูาหมายของนายทุนคือการแสวงหากําไรและการสะสมทุน     
จึงจายคาตอบแทนแกแรงงานนอยกวามูลคาจริงที่สรางขึ้น เพ่ือใหสามารถเก็บเอามูลคาที่เหลือ     
หรือมูลคาสวนเกิน28 (Surplus value) เป็นของตน โดยที่นายทุนจะสะสมมูลคาสวนเกินนี้ไปเรื่อยๆ 

                                           
26 Jim McGuigan, 1992, “Cultural Populism,” and Jim McGuigan , 1996, “Cultural and the Public 

Sphere,” and Jim McGuigan, 1996, “Cultural Populism Revisited,” in M. M. Ferguson and P. Golding, “Cultural 
Studies in Question” in Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice, pp.458. 

27 กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หนา 66. 
28 เร่ืองเดียวกัน, หนา 249. 
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และร่ํารวยขึ้น ในขณะที่ผู ใชแรงงานก็จะยากจนลงไปเรื่อยๆ ซึ่งวิถีการผลิตที่กอใหเกิดชนชั้น          
ผูไดเปรียบและชนชั้นผูเสียเปรียบดังกลาว เป็นสิ่งที่มารแกซแมองวาเป็นความอยุติธรรมของระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมและเป็นสิ่งที่ตองขจัดใหหมดไปดวยการปฏิวัติของชนชั้นแรงงาน29 

มารแกซแใหความสําคัญกับโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตดังกลาวเป็นอยางยิ่ง และเห็นวา
โครงสรางดังกลาวเป็นตัวขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจและการเมือง มารแกซแจึงไมไดวิเคราะหแในสวน   
ของโครงสรางสวนบนไวมากนัก หรือถาจะกลาวไวบางก็วิเคราะหแไววา โครงสรางสวนบนเป็นผล     
มาจากรูปแบบความสัมพันธแทางการผลิต กลาวคือเป็นพ้ืนที่ที่ผูไดเปรียบในโครงสรางความสัมพันธแ
ทางการผลิตกลาวคือนายทุน ใชเป็นเครื่องมือในการรักษาไวซึ่งฐานะเหนือกวาของฝุายตน ดวยเหตุนี้     
ตามมุมมองดังกลาว อํานาจรัฐหรือการเมืองตลอดจนกฎหมายของรัฐ ก็คือเครื่องมือในการรักษา
อํานาจของนายทุน สวนเรื่องวัฒนธรรม ความคิดความเชื่อ มารแกซแก็มองวาเป็นเรื่องหลอกลวง หรือที่
เรียกวาจิตสํานึกที่ผิดพลาด (False consciousness) ที่ชนชั้นนายทุนสรางขึ้นมาหลอกใหชนชั้น
แรงงานหลงเชื่อเพ่ือยอมรับสภาพที่เป็นอยูแทนที่จะรวมกันคิดปฏิวัติลมลางชนชั้นนายทุน  

จะเห็นไดวา แมมารแกซแจะถูกวิพากษแวิจารณแวาใหความสําคัญกับปใจจัยทางดานเศรษฐกิจ  
มากเกินไป และโครงสรางสวนบนก็มีอิสระของตนเอง ไมไดเป็นตัวแปรตามหรือขึ้นอยูกับโครงสราง
ทางเศรษฐกิจทั้งหมดตามที่มารแกซแบอก ซึ่งผูวิจัยเองก็เห็นดวยกับขอวิจารณแดังกลาว อยางไรก็ตาม 
ผูวิจัยก็เห็นวา ขอเสนอของมารแกซแก็ไมอาจมองขามได โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนที่อธิบายวา ผูถือครอง
ปใจจัยการผลิตยอมเป็นผูที่มีอํานาจเหนือกวาในโครงสรางทางการผลิต ทั้งอํานาจในการกําหนด
รูปแบบวิธีการทํางานและอํานาจในการกําหนดผลตอบแทน แมลักษณะดังกลาวจะไมใชสารัตถะ   
ของโลกเสมอไปตามที่มารแกซแเสนอ แตก็ไมอาจปฏิเสธไดวา ผู เป็นเจาของหรือมีอํานาจครอบครอง           
ปใจจัยการผลิตมีอํานาจเหนือกวาผูไมมีหรือเขาไมถึงปใจจัยการผลิต อีกทั้งยังเป็นผูที่เขาถึงหรือสามารถ
ดึงอํานาจรัฐมาสรางความไดเปรียบแกฝุายตน และฐานะอันไดเปรียบตรงนี้เองที่เป็นฐานทรัพยากร
สําคัญแกผูถือครองปใจจัยการผลิตหรือนายทุนใหสามารถสรางอํานาจนําในสังคม ผูวิจัยจึงจะได     
หยิบยกเอาแนวคิดของมารแกซแในสวนของการวิเคราะหแโครงสรางทางการผลิตดังกลาวนี้ มาใชในการ
วิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล เพ่ือชี้ใหเห็นวาใครมีอํานาจ
อยางไรในกระบวนการผลิตเพลง ทั้งในสวนของการกําหนดรูปแบบ เนื้อหา และการแบงปใน
ผลประโยชนแ  ซึ่งฐานอํานาจดังกลาวจะเป็นขอมูลสําคัญสําหรับการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจ
หรือการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตอไป 

                                           
29 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, รัฐศาสตรแแนววิพากษแ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, พิมพแครั้งที่ 2, 2544), 

หนา 247. 
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อนึ่ง ผูวิจัยเขาใจเป็นอยางดีถึงขอจํากัดของการวิเคราะหแเชิงชนชั้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง     
การอธิบายแรงงานที่มีฝีมือหรือความสามารถที่กอใหเกิดมูลคาไดอยางมหาศาลและเป็นที่ตองการ    
ถึงขนาดที่แรงงานดังกลาวมีอํานาจสูงในการตอรองและเรียกคาตัวใหสูงลิ่ว  อีกทั้งยังแสดงตน      
อยางชัดเจนวารวมมือกับฝุายทุน ซึ่งกลุมคนเหลานี้ ในยุคปใจจุบันมีอยูจํานวนไมนอย ที่ เห็นไดชัด           
ไดแก ศิลปิน ดารา นักรอง นักกีฬา เทคโนแครต ผูเชี่ยวชาญ เป็นตน กลุ มคนเหลานี้หากไมมี      
ปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง หากจําแนกตามทฤษฎีมารแกซิสตแ ก็ถือวาเป็นชนชั้นแรงงาน แตอาจไม
สามารถอธิบายไดดวยกรอบแนวคิดดังกลาว เพราะกลุมคนเหลานี้แทจริงแลวเป็นผู มีอํานาจตอรอง    
มีคาตัวที่สูง เป็นที่ตองการ ร่ํารวย และในหลายโอกาส มีความมั่นคงกวาเจาของปใจจัยการผลิต    
อยางมาก การนําแนวคิดดังกลาวมาใช จึงเป็นไปเพ่ือใหเห็นภาพโครงสรางทางอํานาจในภาพรวม    
ซึ่งเป็นภาพทั่วไปที่เกิดขึ้น ไมใชเจาะจงไปที่ศิลปินเพลงเพียงคนใดคนหนึ่ง 

1.4.3 แนวคิดการครองความเป็นจ้าวทางอุดมการณ์ (Hegemony) ของอันโตนิโย กรัมช่ี 
 

แนวคิดการครองความเป็นจาวทางอุดมการณแ เป็นแนวคิดที่พัฒนาขึ้นโดยอันโตนิโย กรัมชี่ 
(Antonio Gramsci) นักมารแกซิสตแใหมที่ไมเห็นดวยกับการวิเคราะหแแบบมารแกซิสตแดั้งเดิมที่มองวา
โครงสรางทางเศรษฐกิจเป็นตัวกําหนดโครงสรางทางการเมืองรวมถึงโครงสรางสวนบนทั้งหมด       
แตมองวาโครงสรางสวนบนก็มีอิสระของตนเองในการขับเคลื่อนสังคม จึงหันมาใหความสําคัญกับ           
การวิเคราะหแโครงสรางสวนบน โดยเปิดใหเห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจในพื้นที่ทางการเมืองการปกครอง
และพ้ืนที่ของสังคมประชาอันหมายถึงปริมณฑลทางวัฒนธรรม ความคิดความเชื่อตางที่ฝุายตางๆ   
เขามาทําการแขงขันเพ่ือแยงชิงอํานาจความเป็นใหญ ดังไดกลาวแลวขางตน กรอบการวิเคราะหแ
ดังกลาวนี้ เองถูกนักวิชาการวัฒนธรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งนักวิชาการสํานักวัฒนธรรมศึกษา          
แหงอังกฤษดึงมาใชในการวิเคราะหแการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม และแนวคิดการครองความเป็นจาว    
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟก็ไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิดการครองความเป็นจาวของกรัมชี่นี้เอง  
 ทั้งนี้ แมกรอบใหญของการศึกษาในงานวิจัยนี้ จะเป็นกรอบแนวคิดการครองความเป็นจาว
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟ แตเพ่ือใหเขาใจแนวคิดการครองความเป็นจาวมากยิ่งขึ้น ผูวิจัย     
จึงยกแนวคิดการครองความเป็นจาวของกรัมชี่ขึ้นมาอธิบายเพ่ิมเติม อีกทั้ง ความคิดของกรัมชี่   
บางสวนที่ลาเคลากับมูฟไมไดกลาวถึง ก็ยังคงเป็นประโยชนแตอการวิเคราะหแในงานนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง 
ความคิดในเรื่องการแบงพ้ืนที่ของโครงสรางสวนบนออกเป็นสังคมการเมืองกับสังคมประชา          
ซึ่งคุณูปการของแนวคิดดังกลาวคือการเปิดใหเห็นวาพ้ืนที่แสดงตนของอํานาจทางการเมืองไมไดจํากัด
อยูเฉพาะพ้ืนที่ของอํานาจรัฐที่เป็นทางการเทานั้น แตพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมในสังคมประชาก็เป็นพ้ืนที่
ทางการเมืองสําคัญที่แตละฝุายเขาไปมีปฏิสัมพันธแกันเพ่ือแสวงหาอํานาจโดยการสรางความยินยอม
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พรอมใจใหเกิดขึ้น และดวยมุมมองดังกลาวก็เป็นการยืนยันวาพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลก็
เป็นพื้นที่ทางการเมืองที่สามารถสะทอนใหเห็นความสัมพันธแเชิงอํานาจในสังคมไทยไดอีกทางหนึ่ง 

กรัมชี่ เห็นดวยกับมารแกซแวาในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต ประกอบดวย 2 ชนชั้น    
ทีข่ัดแยงกัน คือ ชนชั้นนายทุนผูถือครองปใจจัยการผลิต กับชนชั้นแรงงานผูไรปใจจัยการผลิต แตกรัมชี่
ไมเห็นดวยกับคําอธิบายที่วา หากชนชั้นใดไดเป็นเจาของปใจจัยการผลิตก็จะไดครอบครองจิตสํานึก
และวัฒนธรรมไปโดยปริยาย30 นั่นคือไมเห็นดวยวาโครงสรางสวนลางเป็นตัวกําหนดโครงสราง
สวนบน (ที่เรียกวา Economic determinism) แตเชื่อวาโครงสรางสวนบนโดยเฉพาะอํานาจรัฐ
สามารถทํางานอยางอิสระ และสามารถเขาไปมีสวนในการกําหนดโครงสรางสวนลางดวยเชนกัน31   
ซึ่งในสวนนี้ถือเป็นการอุดชองโหวหรือขอบกพรองของการอธิบายโครงสรางสังคมของมารแกซแที่ไม
สามารถอธิบายหลายกรณีที่รัฐเขาไปมีสวนหรือแทรกแซงเรื่องของเศรษฐกิจ เชน การเขาไปควบคุม
กลไกตลาด การใหสวัสดิการแกสังคม32 โดยกรัมชี่ไดเสนอวา “อุดมการณแ” ที่มารแกซแมองวาเป็น
จิตสํานึกหลอนหรือจิตสํานึกท่ีผิดพลาดของมนุษยแ (False consciousness) ไมไดเป็นเพียงจิตสํานึกหลอน
เทานั้น แตสามารถเป็น “พลังทางวัตถ”ุ ที่สามารถผลักดันใหเกิดผลเชิงปฏิบัติได เมื่ออุดมการณแสามารถ
เขาถึงมวลชนผูตระหนักดีถึงภาวะสุกงอมของเหตุการณแและมีความประสงคแจะเปลี่ยนแปลง33       
จะเห็นวา ในขณะที่มารแกซแใหความสําคัญกับโครงสรางทางเศรษฐกิจ กรัมชี่กลับใหความสําคัญกับ   
การวิเคราะหแวัฒนธรรมและการตอสูทางอุดมการณแในฐานะหัวใจของการเมือง อีกทั้งยังใหความสนใจ
พลังตอตานของประชาชนที่แสดงออกมาในนิทานพ้ืนบาน ภาษิตคําคม และรูปแบบตางๆ ของ
วัฒนธรรมประชาชนอีกดวย34  
 จากความสนใจในเรื่องของการตอสูทางอุดมการณแนี้เอง กรัมชี่ ไดนําเสนอแนวคิดการครอง
ความเป็นจาวทางอุดมการณแ (Hegemony) อันหมายถึงการครองอํานาจนําภายในสังคมทั้งในการเขา
ครอบครองอํานาจรัฐและการสรางความยินยอมพรอมใจใหเกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้กรัมชี่เนนให
ความสําคัญกับการสรางความยินยอมพรอมใจ (Consensus) เป็นอยางมากในการที่ชนชั้นใด       
ชนชั้นหนึ่งจะสรางฐานะความเป็นจาว โดยในการอธิบายการครองความเป็นจาวนี้ กรัมชี่ไดแบงสังคม 
(ภายในโครงสรางสวนบน) ออกเป็น 2 สวน ไดแก สังคมการเมือง (Political Society) กับสังคมประชา    

                                           
30 กาญจนา แกวเทพ, การศึกษาสื่อมวลชนดวยทฤษฎีวิพากษแ: แนวคิดและตัวอยางงานวิจัย (กรุงเทพฯ: คณะนิเทศศาสตรแ 

จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2541), หนา 84. 
31 เร่ืองเดียวกัน, หนา 83. 
32 Girling John, Capital and Power: Political Economy and Social Transformation (New York: Croom Helm, 

1987), p. Introduction 3. 
33 สุรพงษแ ชัยนาม, “อันโตนิโย กรัมชี่ กบัทฤษฎีวาดวยการครองความเป็นใหญ,” ปาจารยสาร 8,6 (ธันวาคม 2524): 72. 
34 กาญจนา แกวเทพ, การศึกษาสื่อมวลชนดวยทฤษฎีวพิากษแ: แนวคิดและตัวอยางงานวิจัย, หนา 82. 
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(Civil Society) โดยที่สังคมการเมือง เป็นปริมณฑลของอํานาจรัฐที่เป็นทางการ เชน รัฐบาล ทหาร 
ตํารวจ กฎหมาย ศาล คุก เป็นตน ซึ่งการแสดงออกของอํานาจในสังคมการเมืองจะเป็นไปในลักษณะ
ของการบังคับและปราบปรามเป็นหลัก แตกรัมชี่ มองวาการครอบครองอํานาจดังกลาวเพียงลําพัง    
ไมเพียงพอที่จะรักษาอํานาจไวไดนาน และอาจถูกตอตานไดตลอดเวลาเมื่ออํานาจรัฐออนแอลง     
การครองอํานาจอยางเบ็ดเสร็จยาวนาน จําเป็นตองเขาไปครองอํานาจนําโดยการสรางความยินยอม
พรอมใจใหเกิดขึ้นในสังคมประชารวมดวย โดยที่สังคมประชาหมายถึงปริมณฑลของทุกสิ่งทุกอยาง    
ที่รัฐไมมีอํานาจผูกขาด เชน วัฒนธรรม สื่อสารมวลชน การศึกษา ครอบครัว ศาสนา จิตสํานึก 
อุดมการณแ ศีลธรรม เป็นตน ซึ่งตามที่กลาวไปแลว กรัมชี่เห็นวาสังคมประชาเป็นพ้ืนที่สําคัญที่สุด      
ที่ชนชั้นหนึ่งจะสามารถครองความเป็นจาวอยางสมบูรณแไดหากสามารถเขาไปครอบงําและมีอิทธิพล  
เหนือพ้ืนที่ดังกลาว ซึ่งการครอบงําที่เฉียบขาดที่สุดคือการครอบงําโดยการสรางการยอมรับหรือความ
ยินยอมพรอมใจจากสมาชิกสวนใหญของสังคมประชาโดยไมรูตัว ซึ่งเกิดขึ้นไดเมื่อชนชั้นหนึ่งสามารถ
ทําใหประโยชนแของตนกลายเป็นประโยชนแของสังคมสวนรวม พรอมๆ กับทําใหชนชั้นอ่ืนๆ ยอมรับ
โลกทัศนแของตน ซึ่งจะทําใหการครองอํานาจของตนเป็นเรื่องถูกตองและชอบธรรม35 หรือสามารถ   
ดึงชนชั้นตางๆ เขามาเป็นพันมิตรกับชนชั้นของตนโดยทําใหชนชั้นอ่ืนๆ เห็นวาตนก็ไดประโยชนแ     
จากการเขามารวมเป็นพันธมิตรดังกลาว36 โดยกรัมชี่เรียกจุดที่เกิดปรากฏการณแการครองความเป็นจาว    
อยางเบ็ดเสร็จที่ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่งสามารถครองอํานาจนําไดทั้งในสังคมการเมืองและสังคมประชา
ดังกลาววา“กลุมประวัติศาสตรแ” (Historic Bloc)  

ทั้งนี้  กรัมชี่อธิบายวาผูที่มีบทบาทในการทําใหเกิดกลุมประวัติศาสตรแดังกลาว ไดแก       
กลุมปใญญาชน โดยปใญญาชนตามคําอธิบายของกรัมชี่  ประกอบไปดวยปใญญาชนดั้ ง เดิม             
หรือปใญญาชนตามประเพณี (Traditional Intellectual) กับปใญญาชนอินทรียแ (Organic Intellectual) 
ปใญญาชนดั้งเดิมคือปใญญาชนที่ทําหนาที่รักษาระบบสังคมเดิมใหคงอยู สวนปใญญาชนอินทรียแเป็น
ปใญญาชนที่สังกัดชนชั้นใดชนชั้นหนึ่งโดยเฉพาะและทําหนาที่เป็นปใญญาชนของชนชั้นนั้นๆ ในขณะที่
ปใญญาชนดั้งเดิมอาจจะมาจากชนชั้นใดก็ไดเพียงแตไมทําหนาที่เป็นตัวแทนชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง
โดยเฉพาะ นอกจากนั้นกรัมชี่ยังไดจําแนกปใญญาชนเป็นปใญญาชนในเมืองกับปใญญาชนในชนบท    
โดยอธิบายวาปใญญาชนในเมืองสวนใหญมักจะเป็นผูเชี่ยวชาญหรือผูที่ทํางานคลายๆกับนายทหาร
ระดับรองในระบบอุตสาหกรรมที่ไมมีอํานาจอิสระในการตัดสินใจหรือริเริ่มวางแผนงานดวยตัวเอง
หนาที่ของพวกเขาก็คือคอยดูแลควบคุมและประสานใหงานสําเร็จ ปใญญาชนในเมืองโดยทั่วไปจะเป็น

                                           
35 เร่ืองเดียวกัน, หนา 72-73. 
36 Haralambos and Holborn, Sociology: Themes and Perspective (Hatper Collins Pubblishers, 2004), p. 

560. 
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รูปแบบเดียวกันมีมาตรฐานเดียวกัน ในขณะที่ปใญญาชนระดับสูงจะมีลักษณะจําเพาะ สวนใหญ     
คือพวกผูมีอํานาจตัดสินใจในอุตสาหกรรม ทางดานปใญญาชนชนบท สวนใหญจะเป็นปใญญาชน    
ตามประเพณี ที่เกี่ยวพันกับคนสวนใหญของประเทศ สวนใหญมีหนาที่เป็นผูเชื่อมใหชาวนาหรือคนชั้นลาง   
ไดติดตอสัมพันธแกับหนวยงานบริหารของทองถิ่น ดวยหนาที่นี้ทําใหพวกเขามีหนาที่สําคัญทางดาน
สังคมการเมือง37 โดยปใญญาชนกลุมที่กรัมชี่ใหความสนใจมากที่สุดคือปใญญาชนอินทรียแของชนชั้น
แรงงาน ซึ่งจะเป็นผูนําความคิดของชนชั้นแรงงาน ทําเพ่ือผลประโยชนแของชนชั้นแรงงานอยางแทจริง 
และเป็นกลุมปใญญาชนที่คาดหวังไดวาจะเป็นผูนําในการปฏิวัติสังคม 

นอกจากนั้น กรัมชี่ยังไดกลาวถึงปใญญาชนกาวหนาที่เป็นผูนําในการเปลี่ยนทางสังคม 
กลาวคือทั้งปใญญาชนดั้งเดิมหรือปใญญาชนอินทรียแอาจจะมีความคิดกาวหนาที่จะเปลี่ยนแปลงสังคม
หรืออาจจะไมมีก็ได  ฉะนั้นเฉพาะปใญญาชนที่มีความคิดกาวหนาเทานั้นจึงจะเป็นผูนําในการ
เปลี่ยนแปลงสังคม โดยที่ปใญญาชนในกลุมปใญญาชนตามประเพณีอาจจะมีความคิดกาวหนาในการ
เปลี่ยนแปลงสังคมแตก็ไมไดเป็นไปเพ่ือผลประโยชนแของชนชั้นแรงงานเสมอไป มีเพียงกลุมปใญญาชน
อินทรียแหัวกาวหนาที่สังกัดชนชั้นแรงงานเทานั้นที่จะเป็นผูนําชนชั้นแรงงานในการปฏิวัติสังคม ทั้งนี้    
ในกลุมปใญญาชนดั้งเดิมก็อาจมีกลุมปใญญาชนที่เคยเป็นกลุมปใญญาชนอินทรียแของชนชั้นนายทุน    
มากอน38 และในกลุมปใญญาชนกาวหนา ก็อาจเป็นปใญญาชนอินทรียแของชนชั้นนายทุนเขามารวมดวย
เป็นตน  

อนึ่ง ปใญญาชนมีบทบาทเฉพาะที่เกิดมาจากอดีต บทบาทดังกลาวเกิดขึ้นมาควบคูกัน       
กับการกําเนิดชนชั้นทุกชนชั้น โดยเฉพาะชนชั้นหลักๆ สิ่งที่นาสังเกตคือชนชั้นที่ตองการจะขึ้นมา   
ครองความเป็นจาวนั้นจําเป็นตองหาทางครอบงําปใญญาชนดั้งเดิมที่ยังดํารงอยูดวยลัทธิการเมือง    
ของชนชั้นใหม แตการยึดครองความคิดของปใญญาชนดังกลาวกระทําไดงายขึ้นและรวดเร็วขึ้นถา     
ชนชั้นใหมมี “ปใญญาชนอินทรียแ” ของตนเองดวย39 เชนเดียวกันผูปกครองที่ครองอํานาจรัฐอยู       
ก็จําเป็นตองดึงปใญญาชนกลุมอ่ืนๆ ใหเขามาเป็นพวกตนใหไดมากที่สุดเพ่ือสามารถครองความเป็นจาว         
ใหไดอยางแทจริง กรัมชี่เนนเรื่องบทบาทและความสําคัญของปใญญาชนตอการเปลี่ยนแปลงสังคม  
เป็นอยางมาก เพราะเขาถือวาหากฝุายชนชั้นปกครองสามารถดึงเอาปใญญาชนของฝุายตรงขาม      
มาเป็นฝุายตนไดก็เทากับเป็นการดึงเอามวลชนสวนหนึ่งมาเป็นพวกได เป็นการแผขยายฐานอิทธิพล
ของชนชั้นปกครอง และหากชนชั้นปกครอง (กรัมชี่หมายถึงชนชั้นนายทุนเป็นหลัก) ไมสามารถดึงเอา
ปใญญาชนของฝุายชนชั้นแรงงานมาเป็นฝุายตนไดก็จะหันไปใชกลไกของสังคมการเมืองมาบังคับกดขี่

                                           
37 Gramsci Antonio, Selections from the prison notebook, (USA.: Quintin Hoare and Geoffrey Nowell 

Smith, Sixth Printing, 1980), p.14. 
38 ใจ อึ๊งภากรณแ และคณะ, อะไรนะ ลัทธิมารแคซแ, เลม 2 (กรุงเทพฯ: กลุมประชาธิปไตยแรงงาน, 2545), หนา 228-230. 
39 เร่ืองเดียวกัน, หนา 230. 
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เพ่ือมิใหฝุายตรงขามสามารถกระทําการทาทายไดอยางมีประสิทธิภาพ ในกรณีเชนนี้ชนชั้นปกครอง   
ก็จะไมสามารถครองความเป็นจาวได ดุลยภาพระหวางสังคมประชาและสังคมการเมืองไดถูกทําลายไป 
ดังนั้นบทบาทและความซื่อสัตยแของปใญญาชนกาวหนาที่มีตอมวลชนผูทุกขแยากจึงเป็นปใจจัยสําคัญ     
อยางยิ่งยวดในความพยายามที่จะใหมวลชนเป็นใหญไดในที่สุด40 ตลอดจนเป็นความจําเป็นอยางยิ่ง    
ที่มวลชนจําตองเขามามีบทบาทโดยตรงรวมกับกลุมปใญญาชนในการเปลี่ยนแปลงสังคม41 

ในสวนของปใญญาชนนี้ ผูวิจัยจะไดนํามาอธิบายบทบาทของศิลปินเพลงในแนวทางตางๆ 
เป็นหลักเพราะในความเห็นของผูวิจัย ศิลปินเพลงเหลานี้ แมจะไมอาจแยกไดอยางชัดเจนวา       
เป็นปใญญาชนประเภทใดตามการแบงของกรัมชี่ แตก็ถือไดวาเป็นกลุมนักคิดและไดพยายามสราง
ความเปลี่ยนแปลงหรือแมกระทั่งการพยายามรักษาระบอบใหคงอยู และจะเห็นไดอยางชัดเจน      
ในการศึกษาวัฒนธรรมเพลงไทยสากลวามีการพยายามในการดึงเอาศิลปินเพลงที่มีความสามารถเขา
ไปเป็นพวกเพ่ือสรางฐานอํานาจแกฝุายตนอยางไดผล โดยเฉพาะอยางยิ่งการดึงเอาศิลปินเพลงเขาไป
เป็นสวนหนึ่งของอํานาจรัฐซึ่งสงผลใหรัฐสามารถนําเสนอแนวคิดของตนผานบทเพลงที่ผลิตโดยศิลปิน
ดังกลาว  

1.4.4 แนวคิดการวิเคราะห์วาทกรรม 
เพ่ือเติมเต็มการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในสวน     

ของการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมตามกรอบแนวคิดของลาเคลากับมูฟ ผูวิจัยจําเป็นตอง
ยอนกลับไปทําความเขาใจและหยิบเอาแนวคิดการวิเคราะหแวาทกรรมของมิทเชล ฟูโกตแ (Mitchel 
Foucault) ขึ้นมาอธิบายและใชเป็นกรอบในการศึกษารวมดวย ทั้งนี้ ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร ไดสรุป
ความหมายของวาทกรรมของฟูโกตแเอาไววา  

วาทกรรมหมายถึงระบบและกระบวนการสราง/ผลิต (Constitute) เอกลักษณแ ( Identity)     
และความหมาย (Significance) ใหกับสรรพสิ่งตางๆ ในสังคมที่หอหุมเราอยู ไมวาจะเป็นความรู ความจริง 
อํานาจ หรือตัวตนของเราเอง นอกจากนี้ วาทกรรมยังทําหนาที่ตรึงสิ่งที่สรางขึ้นใหดํารงอยูและเป็นที่
ยอมรับของสังคมในวงกวาง (Valorize) กลายสภาพเป็น “วาทกรรมหลัก” (Dominant discourse)    
หรือที่ฟูโกตแเรียกวา “Episteme” ขณะเดียวกัน วาทกรรมก็ทําหนาที่เก็บกด/ปิดกั้นมิใหเอกลักษณแ      
และความหมายบางอยางเกิดขึ้น (Subjugate) หรือไมก็ทําใหเอกลักษณแและความหมายบางสิ่งที่ดํารง    

อยูแลวในสังคมเลือนหายไปได (Displace) พรอมๆ กันดวย42 

 

                                           
40 สุรพงษแ ชัยนาม, “อันโตนิโย กรัมชี่ กับทฤษฎีวาดวยการครองความเป็นใหญ”, ปาจารยสาร, 8,6: 78. 
41 เร่ืองเดียวกัน, หนา 79. 
42 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, รัฐศาสตรแแนววิพากษแ, หนา 44. 
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จะเห็นวา วาทกรรมเป็นตัวกําหนดความคิด ความเชื่อ และความเป็นไปของคน ตลอดจน   
การจัดสรรอํานาจตางๆ ภายในสังคม ดานหนึ่งวาทกรรมจะทํางานโดยการใชอํานาจและความรุนแรง
เขาไปบังคับยัดเยียดใหเป็นไปตามที่วาทกรรมตองการ ขณะเดียวกันก็จะเก็บกด บดบัง ปิดกั้น ขจัด 
หรือทําลายมิใหสิ่งที่แตกตางไปจากเอกลักษณแและความหมายของสิ่งที่วาทกรรมนั้นสรางขึ้น     
ปรากฏตัว และในอีกดานหนึ่งวาทกรรมจะเชื่อมโยงอยูกับชุดของ “ความรู” หนึ่งๆ เสมอกลาวคือ 
วาทกรรมไมใชแคคําพูดหรือการอางวาเป็นความจริง แตจะตองเชื่อมโยงกับเครือขายของชุดความรู 
ความเชื่อ และผนวกอยูกับอํานาจในสังคมอยางแนบเนียนจนกลายเป็นชุดของ “ความเป็นจริง”       
ที่ผูคนยอมรับ ทั้งนี้ ฟูโกตแเองก็ไมสูจะเห็นดวยกับการวิเคราะหแแบบที่เรียกวา “วาทกรรมหลัก” เพราะ
นอกจากจะทําใหมองไมเห็นความสลับซับซอนของการตอสูระหวางวาทกรรมแลว ยังอาจทําใหเขาใจผิด
ไดวามีการแบงแยกเด็ดขาดระหวางวาทกรรมหลักกับวาทกรรมรอง โดยยกใหวาทกรรมหลักมีอํานาจ
สมบูรณแเด็ดขาด ทําใหมองไมเห็นการขับเค่ียวระหวางวาทกรรม43 

ทั้งนี้ วาทกรรมจะทํางานได จําเป็นตองมีตัวแสดงและอํานาจอยูเบื้องหลัง กลาวคือวาทกรรม      
จะทํางานไดตองมีภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรม (Discursive practices) ที่ทําใหเกิดจารีตปฏิบัติ 
ความคิด ความเชื่อ ตลอดจนเอกลักษณแ อัตลักษณแ คุณคา และสถาบันตางๆ ในสังคม44 การวิเคราะหแ
วาทกรรมจะตองวิเคราะหแใหเห็นภาคปฏิบัติการจริงดังกลาว ซึ่งอาจารยแไชยรัตนแไดศึกษาความคิด   
ของฟูโกตแ และไดใหขอสรุปความหมายของการวิเคราะหแวาทกรรมไววา  

การวิเคราะหแวาทกรรม (Discourse analysis) โดยสาระสําคัญแลวก็คือการพยายามศึกษา   
และสืบคนถึงกระบวนการ ขั้นตอน ลําดับเหตุการณแ และรายละเอียดปลีกยอยตางๆ ในการสราง
เอกลักษณแและความหมายใหกับสรรพสิ่งที่หอหุมเราอยูในสังคมในรูปของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการ
ของวาทกรรมวาดวยเรื่องนั้นๆ วามีความเป็นมาอยางไร มีการตอสูเพื่อชวงชิงการนํา (Hegemony)      
ในการกําหนดกฎเกณฑแวาดวยเรื่องนั้นๆ อยางไรบาง มีความเกี่ยวของสัมพันธแกับบุคคล สถาบัน สถานที่ 
เหตุการณแอะไรบาง และผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการสราง รวมตลอดถึงการเก็บกด/ปิดกั้น สิ่งเหลานั้น    

ของวาทกรรมมีอยางไร45 

 
กรอบแนวคิดการวิเคราะหแวาทกรรมของฟูโกตแที่สรุปโดยอาจารยแไชยรัตนแนี้ ผูวิจัยจะหยิบยก

มาใชเป็นกรอบแนวทางหนึ่งในการศึกษากระบวนการ ลําดับเหตุการณแ และรายละเอียดปลีกยอย
อ่ืนๆ ในการสรางอัตลักษณแและความหมายใหกับเพลงแนวตางๆ ผานการศึกษาประวัติความเป็นมา

                                           
43 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, วาทกรรมการพัฒนา: อํานาจ ความรู ความจริง เอกลักษณแและความเป็นอื่น (กรุงเทพฯ: วิ

ภาษา, พิมพแครั้งที่ 4, 2549), หนา 90-91. 
44 เร่ืองเดียวกัน, หนา 91. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หนา 98. 
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ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ตลอดจนตัวแสดงตางๆ ที่เขามาเกี่ยวของ เพ่ือเปิดใหเห็นพ้ืนที่ของการตอสู    
ชวงชิงการนําในการกําหนดกฎเกณฑแหรืออํานาจตางๆ ในสังคมผานวัฒนธรรมเพลงและผลที่เกิดขึ้น
จากการตอสูดังกลาว ซึ่งผูวิจัยจะไดชี้ใหเห็นวา ในวัฒนธรรมเพลงก็มีวาทกรรมหลักที่ครอบงําอยู 
สงผลใหวัฒนธรรมเพลงแบบหนึ่งมีฐานะเหนือวัฒนธรรมเพลงอีกแบบหนึ่ง ดวยขออางของความรู     
ที่ เชื่อมโยงอยูกับการมีอํานาจในการตัดสิน เชน มีการละเลนอยางถูกตองตามหลักสากล มี         
แบบแผนการเลนตามทฤษฎีทางดานดนตรี ไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลผูมีอํานาจและชนชั้นสูง    
เป็นตน ซึ่งการตีคาหรือสรางภาพลักษณแ ( Image) อยางหนึ่งใหกับวัฒนธรรมเพลงหนึ่งๆ นั้นเอง      
คือภาคปฏิบัติการของวาทกรรม 

ความนาสนใจอยางหนึ่งของแนวคิดวาทกรรม คือการใหความสําคัญกับอํานาจทั้งที่สามารถ
มองเห็นไดและมองเห็นไมได46 ซึ่งการกลาวถึงอํานาจที่มองเห็นไมไดนี้เอง เป็นการเปิดมุมมองเรื่อง
อํานาจใหกวางขวางออกไป ทั้งนี้ ฟูโกตแไดนําเสนอแนวทางการวิเคราะหแอํานาจแบบใหม โดยการแสดง      
ใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางอํานาจกับความรู และบอกวาอํานาจและความรูเป็นเหมือนเหรียญ   
สองดานที่มาคูกันและสนับสนุนซึ่งกันและกัน ผานทางปฏิบัติการของวาทกรรม อันจะนํามาซึ่ง
ความชอบธรรมในการประกอบสรางตัวตนของบุคคล โดยอาศัยขออางตางๆ ในเรื่องของความรู
เหลานั้น เชน ความรูวารัฐสามารถพัฒนาชีวิตของคนชนบทใหดีขึ้นได โดยที่คนในชนบทเองก็รับเอา
ความรูเหลานั้นมาดวยความสมัครใจโดยมองไมเห็นโทษ หรือไมสามารถเห็นแนวทางอ่ืนที่เป็นไปได    
ในการปรับปรุงคุณภาพชีวิตของตน เชน ความรูที่เนนในเรื่องวัตถุนิยม การใชสารเคมีในการเกษตร    
ทีแ่มจะกอใหเกิดหนี้สินและหมุนวนอยูในวัฏจักรของความยากจนอยางไมสิ้นสุด ก็ไมอาจหลีกเลี่ยง47

ในความคิดของฟูโกตแ ความรูกับอํานาจแยกกันไมออก ซึ่งฟูโกตแถึงกับกลาววา สุดยอดของอํานาจในยุคนี้     
ก็คือ “ความรู” เนื่องจาก “ความรู” ชุดหนึ่งๆ จะไดรับการยอมรับหรือถือวาเป็นความรูหรือไมนั้น ก็ตอง
ขึ้นอยูกับ “อํานาจ” ที่จะรองรับและรับรองความรูนั้นดวย เพ่ือใหความรูนั้นสามารถมีสถานะเป็น 
“ความจริง” ขึ้นมาได และในขณะเดียวกัน อํานาจเองก็ตองพ่ึงพาความรู  เพราะการใชอํานาจแบบ
ดิบๆ ไมเป็นที่ยอมรับอีกตอไป จะเห็นวาฟูโกตแไดอธิบายใหเห็นความสัมพันธแระหวาง “อํานาจ”
(Power) “ความรู”(Knowledge) “ความจริง”(Truth) และ “วาทกรรม”(Discourse) ที่ควบคุมผูคน
ในสังคมอยางสลับซับซอนและแนบเนียนกวายุคใดๆ48 นอกจากนั้น วาทกรรมหนึ่งๆ จะมีชุดของ
ขอเท็จจริง มีสถาบันที่ทําหนาที่ตอกย้ําและรองรับ โดยสถาบันตางๆ ที่เขามาเกี่ยวของนั้นจะตอง
ประสานงานกันเป็นเครือขายเพ่ือรักษาวาทกรรมหนึ่งๆ เอาไว ซึ่งอาจจะยังมีอิสระพอสมควรในการ

                                           
46 จารุวรรณ แกวมะโน, “วาทกรรม “ชาวบาน” กับการจํากัดตนเองในการมีสวนรวมทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญา

รัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551), หนา 18. 
47 สัมภาษณแ ศิวกานทแ ปทุมสูติ, นักเขียน นักแตงเพลง, 30 เมษายน 2553. 
48 จารุวรรณ แกวมะโน, “วาทกรรม “ชาวบาน” กับการจํากัดตนเองในการมีสวนรวมทางการเมือง,” หนา 27. 
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ริเริ่มกิจกรรมของตนเอง แตก็เป็นไปเพ่ือเปูาหมายหรือแนวทางของสังคมอยางเดียวกัน ทั้งนี้       
วาทกรรมหนึ่งๆ จะเกิดขึ้นและอยูรอด ก็จะตองประกอบไปดวยชุดของความรู  ตองอาศัยอํานาจรัฐ 
และความรวมมือจากเครือขายปฏิบัติการในระดับชาติดวย เพ่ือรวมกันรองรับ ตอกย้ํา และสราง     
หรือปรับเปลี่ยนการใหความหมายใหมๆ แกวาทกรรมชุดนั้นๆ ใหคงอยูตอไปได ซึ่งฟูโกตแเรียก
ปฏิบัติการเชนนี้วาเป็น “การสมรูรวมคิดกันในระดับชาติ” ดวยสภาวะของ “ระบอบความจริง”
(Regime of truth)49 ซึ่งก็จะเห็นไดวาวาทกรรมไมใชสิ่งที่สะทอนความจริง แตเป็นสิ่งที่สรางใหเกิด
ความจริงหนึ่งๆ ขึ้น ดวยเหตุนี้ สําหรับฟูโกตแ “ความจริง” จึงเป็นเพียงแควาทกรรมหนึ่งๆ ที่มี
ภาคปฏิบัติการที่เขมขนจนกระทั่งสามารถอางความชอบธรรมในการสรางชุดของความเป็นจริง     
เพ่ือครอบงําสังคม ซึ่งหากสามารถครอบงําได อํานาจของวาทกรรมดังกลาว ก็จะสามารถเขาไปกระทําการ
ในพ้ืนที่ชีวิตประจําวันของบุคคล กํากับแทบทุกตารางนิ้วอยางมีเหตุมีผลและเป็นไปอยางเป็นธรรมชาติ 
ที่เรียกวาการปกครองจากระยะไกล (Governmentality) ซึ่งเป็นปฏิบัติการของอํานาจ ในการ
ประกอบสรางตัวตน (Self-construction) ของปใจเจกบุคคลใหมีพฤติกรรมที่สอดคลองกับที่ อํานาจ
ตองการโดยที่ผูคนจะมีพฤติกรรมกํากับตนเองจากภายใน (Internalize) โดยไมรูตัว เป็นการสถาปนา
ตัวตนทางวาทกรรมลงไปในตัวผูคน จนสงผลใหบุคคลนั้นๆ มีพฤติกรรมไปตามที่ อํานาจตองการ    
โดยไมรูสึกวาถูกควบคุม แตที่จริงแลว อํานาจไดกระทําการควบคุมอยางมีศิลปะและแนบเนียน     
จนกลไกการควบคุมเขาไปอยูในตัวของคนเหลานั้น เสียเอง การควบคุมตนเองจากภายในนี้            
ในความเห็นของฟูโกตแ ถือเป็นขั้นสูงสุดของอํานาจ ที่ทําใหอํานาจสามารถควบคุมผูคนไดจาก
ระยะไกล โดยการทําใหบุคคลรับเอาวาทกรรมหนึ่งๆ เป็นของตน และประพฤติตนไปตามที่อํานาจ
ตองการโดยไมรูตัว50 

อยางไรก็ตาม แมวาทกรรมหนึ่งๆ จะทรงพลัง แตการวิเคราะหแวาทกรรมตามแบบของฟูโกตแ 
เผยใหเห็นวาวาทกรรมหลักก็ไมใชผูชนะเบ็ดเสร็จเด็ดขาดอยางถาวร โดยตลอดเวลาจะมีวาทกรรม
อ่ืนๆ ดํารงอยู รวมถึงวาทกรรมที่ตรงกันขามหรือวาทกรรมตานที่กอใหเกิดการตอสูตอรองอยูเสมอๆ 
อันเป็นการเปิดโอกาสใหผูที่ถูกกระทําสามารถตอบโตทาทายอํานาจกลับได และเมื่อใดก็ตามที่รัฐ   
หรือผูมีอํานาจไมสามารถควบคุมวาทกรรมนั้นได ก็อาจเกิดการลมสลายของวาทกรรม และมีการ
สถาปนาวาทกรรมใหมๆ มาแทนท่ี หรือไมเชนนั้นวาทกรรมหนึ่งๆ อาจจําเป็นตองเอาตัวไปเกาะเกี่ยว
อยูกับวาทกรรมอ่ืนๆ เพ่ือความอยูรอด โดยที่การเปลี่ยนแปลงตางๆ ทางวาทกรรมจะสงผล ให
ความสัมพันธแทางอํานาจของตัวแสดงเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ทั้งนี้ ฟูโกตแแสดงความเห็นวา         
การตอสูทางวาทกรรมไมใชการตอสูใหแหลกกันไปขางหนึ่งแตเป็นลักษณะของการคับเคี่ยวที่มีมิติ    

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หนา 33. 
50 เร่ืองเดียวกัน, หนา 37. 
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อันหลากหลายและมีพลวัตอยางสูง การเปลี่ยนแปลงทางวาทกรรมจึงมักเป็นไปอยางลื่นไหลมากกวา
ที่จะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางฉับพลันหรือสงผลตอการสิ้นสุดลงของวาทกรรมอยางทันทีทันใด 
การตอสูจึงเป็นกระบวนการตอเนื่องและมีปใจจัยตางๆ เขามาเกี่ยวของจํานวนมาก อีกทั้ง การตอสู   
ก็อาจมีไดในหลายรูปแบบทั้งที่มองเห็นไดอยางชัดเจนและไมชัดเจน หรืออาจเป็นการทาทาย        
ในชีวิตประจําวันที่พยายามปรับความสัมพันธแทางอํานาจระหวางผูถูกกระทํากับผูใชอํานาจ ซึ่งแม จะ
ไมนําไปสูการเปลี่ยนแปลงเชิงโครงสรางทางอํานาจมากมายนัก แตก็สามารถสรางความเปลี่ยนแปลง
ความสัมพันธแทางอํานาจไดเชนกัน หากการทาทายนั้นเกิดขึ้นอยูอยางสม่ําเสมอ ซึ่งเป็นคําอธิบาย     
ที่ใกลเคียงกันกับแนวคิดของ James C. Scott ในหนังสือเรื่อง“Weapons of the Weak”51       
ซึ่งสะทอนใหเห็นวา อยางนอยท่ีสุด การตอสูขัดขืนหรือการตอตานที่เกิดขึ้น แมจะเพียงเล็กนอย แตก็
แสดงใหเห็นวาประชาชนไมไดเป็นผูที่เฉื่อยเนือยทางการเมือง แตมีวิธีการตอสูของตนเองภายใต
ศักยภาพหรืออํานาจที่ตนเองมีอยู การพยายามปรับความสัมพันธแทางอํานาจที่ไมเทาเทียมกัน ไมวา
จะดวยกลวิธีใด ก็นับเป็นความพยายามเขาไปมีสวนรวมทางการเมืองประการหนึ่ง52 ซึ่งการตระหนัก
ถึงสิทธิของตนเองและพยายามตอตานวาทกรรมหลักที่ครอบงําตนเองอยูดังกลาวถือเป็นกระบวนการ
หนึ่งของประชาธิปไตย  

นอกจากนั้น คุณูปการสําคัญอีกประการของฟูโกตแคือการชี้ใหเห็นวาอํานาจไมไดกระจุกตัว   
อยูเฉพาะในองคแกรที่เป็นทางการของรัฐเทานั้น แตอํานาจกระจายตัวอยูทั่วทั้งสังคม มีความลื่นไหล    
โดยที่ผูสรางวาทกรรมขึ้นมาก็ไมอาจควบคุมกํากับไดทั้งหมดเสมอไป อีกทั้ง เมื่อวาทกรรมหนึ่งมีพลัง
ในสังคม ฝุายตางๆ ก็อาจจะเขามาเกาะเกี่ยววาทกรรมนั้นสรางอํานาจใหกับตนเอง เชน ในกรณีของ
วาทกรรมเพลงลูกทุงที่รัฐเคยละเลย เมื่อมีกลุมผูฟใงที่หลากหลาย รัฐเองก็ยอมรับและกลับเขามาสนับสนุน
สงเสริมวาทกรรมนี้เสียเอง หรือในกรณีของเจาของสินคาอุปโภคบริโภคที่เคยไมยอมรับเพลงลูกทุง    
ก็หันมายอมรับและเขามาอาศัยเพลงลูกทุงในการทําโฆษณาสินคาของตน เป็นตน  

1.4.5 ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองเรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของส านักแฟรงค์เฟิร์ต 
 ทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองของสํานักแฟรงคแเฟิรแตที่จะนํามาใชในการศึกษาในงานวิจัยนี้  
เป็นแนวคิดของนักวิชาการ 3 คน คือ ธีโอดอรแ อะดอรแโน (Theodor Adorno) แม็กซแ ฮอรแไคเมอรแ 
(Max Horkheimer) และวอลเตอรแ เบนจามิน (Walter Benjamin) ดังไดกลาวแตตอนตนวา นักคิด 
2 คนแรก เป็นผูเปิดมุมมองการศึกษาวัฒนธรรมมวลชน/วัฒนธรรมประชานิยมใหกวางขวางออกไป
จากนักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยม โดยการเสนอวาวัฒนธรรมมวลชนไมใชวัฒนธรรมที่จะเขามาตอตาน

                                           
51 Scott James C., Weapons of the Weak : Every Forms of Peasant Resistance (New Haven: Yale 

University Press, 1985), pp. 28-47. 
52 จารุวรรณ แกวมะโน, “วาทกรรม “ชาวบาน” กับการจํากัดตนเองในการมีสวนรวมทางการเมือง,” หนา 42. 
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อํานาจที่ดํารงอยูในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งอํานาจของระบบทุนนิยม แตพ้ืนที่ของวัฒนธรรมมวลชน
กลับเป็นพ้ืนที่ที่ผูมีอํานาจเขาไปแสวงหาประโยชนแและครอบงําใหประชาชนอยูภายใตอํานาจของตน
ตอไป ซึ่งแมมุมมองของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแดังกลาว จะยังคงมองวัฒนธรรมมวลชนในเชิงลบ    
คือเป็นวัฒนธรรมที่ยิ่งทําใหประชาชนออนแอลง แตก็เป็นการเปิดพ้ืนที่ใหกับการศึกษาวัฒนธรรมมวลชน
อยางจริงจังแทนที่จะถูกกีดกันหรือละเลยไปจากหัวขอทางการศึกษา 

อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ อธิบายวาวัฒนธรรมมวลชนในยุคทุนนิยมเติบโตเป็นอยางมาก 
เนื่องจากวัฒนธรรมดังกลาวถูกทําใหเป็นสินคาออกขายในตลาด โดยกระบวนการดังกลาวทําให
วัฒนธรรมซึ่งหมายรวมถึงศิลปะแขนงตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลง เขาสูกระบวนการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ ที่ผลิตสินคาออกมาเป็นจํานวนมาก แตมีลักษณะเหมือนๆ กัน ซึ่งการผลิต
สินคาทางวัฒนธรรมดังกลาว เป็นการลดคุณคาของวัฒนธรรมลงใหเป็นเพียงสินคาเพ่ือความบันเทิง 
ซึ่งในการนี้ เมื่อนักวิชาการทั้งสองมองวาวัฒนธรรมชั้นสูงหรือศิลปะชั้นสูงมีพลังในการยกระดับ
สติปใญญาของผูเสพใหสูงขึ้น เมื่อวัฒนธรรมและศิลปะถูกทําใหคุณภาพต่ําลง ก็จะสงผลใหสติปใญญา
ของผูเสพต่ําลงไปดวย สงผลใหประชาชนผูเสพวัฒนธรรมมวลชนกลายเป็นผูฟใงที่เฉื่อยชา ถูกชักจูง   
ไดงาย และไมคิดจะตอสูกับอํานาจที่ครอบงําสังคมอยู การเขามาครอบงําวัฒนธรรมเพลงของนายทุน 
(หรืออํานาจรัฐ) จึงเป็นการพยายามเขาไปครอบงําความคิดของประชาชนผานความบันเทิง เป็นการ
ดึงรสนิยมของผูคนใหต่ําลงซึ่งสามารถกระทําไดอยางแยบยลไมรูตัว53 อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ
อธิบายวา ในสายพานของวัฒนธรรมมวลชน เมื่อคนยิ่งเสพก็ยิ่งโงลง ยิ่งโงลงก็จะยิ่งเสพมากขึ้น     
และยิ่งเสพมากขึ้นก็จะโงลงไปเรื่อยๆ เพราะคุณสมบัติของวัฒนธรรมมวลชนนั้น จะไมเปิดโอกาสให
คนไดขบคิดไตรตรองหรือทบทวนชีวิตของตนไดเลย 54 อันเป็นการเขามาครอบงําของทุนนิยม         
ในพ้ืนทีข่องศิลปวัฒนธรรมอยางเบ็ดเสร็จ ซึ่งแมขอเสนอของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะถูกโตแยงวา
มองวัฒนธรรมมวลชนในเชิงตั้งรับมากเกินไป และการเสพวัฒนธรรมมวลชนก็ไมไดสงผลใหผูเสพ    
เกิดความเฉื่อยชาเสมอไป แตการผลิตวัฒนธรรมเพลงออกมาเป็นจํานวนมากภายใตระบบอุตสาหกรรม        
ที่ทําเพ่ือมุงแสวงหากําไรก็เป็นการลดคุณภาพของงานเพลง อันเป็นขอวิพากษแวิจารณแที่เกิดขึ้น       
อยูเสมอในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
 ทั้งนี้ แมอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากทฤษฎีมารแกซิสตแ      
แตทั้งสองไมเชื่อในพลังปฏิวัติของชนชั้นแรงงานอีกตอไป เพราะเห็นวาในยุคหลังนี้ ความแตกตาง
ระหวางชนชั้นที่มารแกซแกลาวถึงนั้นไมมีใหเห็นไดอยางชัดเจนเพียงพอถึงขั้นที่ชนชั้นแรงงานจะเกิด   
การสํานึกในความเป็นชนชั้นของตน เพราะทุนนิยมไดเขาครอบงําและควบคุมสังคมทั้งหมด        

                                           
53 กาญจนา แกวเทพและสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หนา 256. 
54 เร่ืองเดียวกัน, หนา 263. 



 
 

 

49 

ผานทางการแลกเปลี่ยนสินคา การบริหารจัดการ และโดยเฉพาะอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Cultural 
industry)55 จนความแตกตางทางชนชั้นลบเลือนและดูเหมือนจะรวมกันเป็นเนื้อเดียวไปแลว (Alike 
integrated) แรงงานก็ไมไดรูสึกวาตนเป็นแรงงาน แตกลับรูสึกวาตนเป็นสวนหนึ่งของระบบทุนนิยม   
ที่สามารถไดรับประโยชนแจากระบบนี้เชนกัน ซึ่งลักษณะเชนนี้ก็เกิดขึ้นกับวงการเพลงไทย มีศิลปิน
เป็นจํานวนมากที่ไมไดมองวาตนอยูคนละฝุายกับนายทุน แตเป็นผูไดรับประโยชนแจากระบบทุนนิยม
รวมกัน ผูวิจัยเห็นดวยกับคําอธิบายของนักวิชาการทั้งสอง การวิเคราะหแการตอสูในงานวิจัยนี้       
แมผูวิจัยจะวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในโครงสรางทางการผลิตรวมดวย แตผูวิจัยก็ตระหนัก
เชนเดียวกันวา ความแตกตางดังกลาวในหลายกรณีก็อาจไมชัดเจนมากพอที่จะเป็นตัวชี้ขาดของ     
การตอสู ฐานการวิเคราะหแในงานวิจัยนี้จึงไมไดยืนอยูบนแนวคิดเรื่องชนชั้นเทานั้น แตไดนําฐาน
วิเคราะหแอื่นๆ มาใชรวมดวยโดยเฉพาะอยางยิ่งการวิเคราะหแอํานาจเชิงวาทกรรมนั่นเอง 
 นอกจากนั้น อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแยังไดเคลื่อนการวิเคราะหแจากการศึกษากระบวนการผลิต    
ตามแบบของมารแกซแ ไปสูการวิเคราะหแกระบวนการเผยแพรหรืออุตสาหกรรมการโฆษณาและการ
สื่อสารมวลชนอีกดวย ซึ่งทั้งสององคแประกอบนี้เป็นตัวการสําคัญในการสรางความตองการซื้อสินคา
ของผูบริโภค ทําใหการตัดสินใจซื้อสินคาของผูบริโภคในยุคนี้ไมไดขึ้นอยูกับการคํานึงถึงประโยชนแใชสอย    
ของตัวสินคาเชนในยุคของมารแกซแเพียงอยางเดียวอีกตอไป แตกลับเป็นวา ผูผลิตไดสรางความตองการ
ใหเกิดขึ้นในหมูผูบริโภคเพ่ือหวังผลในการขายและทํากําไรโดยการโฆษณาผานสื่อมวลชน กลาวคือ    
ไมจําเป็นวาสินคาท่ีผลิตออกมานั้นจะเป็นที่ตองการของผูบริโภคหรือไม สิ่งสําคัญกวาคือ ผูผลิตสินคา
จะสามารถสรางความตองการสินคาใหเกิดขึ้นในหมูผูบริโภคไดหรือไม เพราะในยุคทุนนิยมเหตุผล     
ที่ผูผลิตทําการผลิตสินคาขึ้นมาก็ไมไดเพ่ือสนองความตองการของผูบริโภคอยูแลว แตตองการ      
ขายสินคาเพ่ือทํากําไรใหไดมากที่สุด การหันมาใหความสําคัญกับกระบวนการเผยแพรหรือการโฆษณา    
ดังกลาวนี้ เป็นมุมมองที่สอดคลองอยางยิ่งตอการศึกษาวัฒนธรรมเพลง เนื่องจากในอุตสาหกรรมเพลง       
การโฆษณาไดเขามามีสวนสําคัญยิ่งกระทั่งสงผลใหผูที่มีอํานาจในวงการธุรกิจโฆษณากลายเป็นผูมี
อิทธิพลอยางมากในอุตสาหกรรมเพลงและวัฒนธรรมเพลงไทยสากลโดยรวม ซึ่งการวิเคราะหแอํานาจ
ดังกลาวถือเป็นหัวใจสําคัญของงานวิจัยนี้ 

อยางไรก็ตาม แมอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะเห็นวาวัฒนธรรมรวมถึงศิลปะตางๆ ในยุค     
ทุนนิยมถูกทําใหกลายเป็นสินคาและดอยคุณคาลงไป แตเมื่อถึงขั้นของการเสนอทางออก ทั้งสองก็ยัง
เห็นวา สิ่งที่จะสามารถตานทานกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ครอบงําสังคมอยูไดนั้น ก็คือ
“ศิลปะ”แตตองเป็นศิลปะที่กาวหนาของศิลปินอิสระ (Modernist avant–garde)56 อันหมายถึง

                                           
55 Andrew Edgar and Peter Sedgwick, Cultural Theory: The key Thinkers, p.1. 
56 Ibid., p.1. 
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ศิลปะของศิลปินที่ผลิตงานออกมาโดยไมเขาไปอยูภายใตระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็น    
ทัพหนาหรือหนาดานสําคัญในการตอสูที่ใชศิลปะเป็นอาวุธ อยางไรก็ตาม ดูเหมือนวาศิลปะหนาดาน
ที่อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแกลาวถึงนาจะเป็นศิลปะชั้นสูงซึ่งทั้งสองเห็นวาสามารถยกระดับสติปใญญา
ของผูคนได ไมใชศิลปะที่เกิดขึ้นในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ในสวนนี้ ผูวิจัยเห็นวา ขอเสนอ            
ของนักวิชาการในสํานักแฟรงคแเฟิรแตอีกทานหนึ่งคือวอลเตอรแ เบนจามิน อาจนํามาอุดชองโหว      
ดังกลาวได เพราะเบนจามินเห็นวาศิลปะที่เกิดขึ้นจากความกาวหนาของเทคโนโลยีการผลิตที่สงผลให
เกิดศิลปินเพลงอิสระขึ้นเป็นจํานวนมากผลิตงานเพลงหลากหลาย เป็นการสะทอนอํานาจของศิลปิน
รายยอยที่เกิดขึ้นจากพัฒนาการของเทคโนโลยี ซึ่งประเด็นอํานาจที่เกิดจากพัฒนาการของเทคโนโลยี
ดังกลาวเป็นขอเสนอที่นาสนใจของเบนจามิน และไมไดหมายถึงเฉพาะอํานาจของศิลปินเพลงอิสระ   
แตเป็นการเพ่ิมอํานาจของประชาชนโดยรวมอีกดวย  

แมจะเป็นนักวิชาการในสํานักแฟรงคแเฟิรแตดวยกัน แตความคิดของวอลเตอรแ เบนจามิน
แตกตางจากความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแอยางชัดเจน กลาวคือ เบนจามินเชื่อวาวัฒนธรรม
มวลชนที่เกิดขึ้นไมไดทําใหประชาชนเกิดความออนแอ แต เป็นการเพ่ิมขึ้นของอํานาจประชาชน   
อยางนาสนใจ เนื่องจากประชาชนสามารถเขาถึงการเสพศิลปะตางๆ ไดมากขึ้น การเขาถึงวัฒนธรรม
ดังกลาวจึงเป็นการเพ่ิมขึ้นของอํานาจของประชาชนในโครงสรางทางเศรษฐกิจการเมือง57 ซึ่งงานวิจัยนี้          
ก็ไดพยายามชี้ใหเห็นวา วัฒนธรรมเพลงของประชาชนซึ่งเกิดความแพรหลายดวยอํานาจของ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจนเป็นที่ยอมรับมากขึ้นในสังคม เป็นการแสดงถึงอํานาจที่เพ่ิมขึ้นของ
ประชาชน และสะทอนพัฒนาการประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรมในสังคมไทย  

แมความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ และเบนจามิน จะแตกตางและขัดแยงกันอยางเห็นไดชัด 
แตก็ไมเป็นปใญหาสําหรับการดึงความคิดของนักวิชาการทั้งสามมาเป็นกรอบแนวทางในการศึกษา 
เนื่องจากงานวิจัยนี้ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในดานของการครอบงําและดานของการตอตาน 
ซึ่งจะเห็นไดวา คําอธิบายของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแเป็นการใหความสนใจกับดานของการครอบงํา 
ในขณะที่คําอธิบายของเบนจามินใหความสําคัญกับดานของพลังตอตานของประชาชน ผูวิจัยจึงจะได
ดึงความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแมาใชในการอธิบายดานของครอบงํา และดึงความคิดของ   
เบนจามินมาใชในการอธิบายดานของการตอสูของประชาชนนั่นเอง  

นอกจากแนวคิดที่นํ าเสนอมาขางตน เ พ่ือใหการศึกษานี้ เชื่อมโยงสูการวิ เคราะหแ
ประชาธิปไตยในประเทศไทยไดสมบูรณแยิ่งขึ้น ผูวิจัยจะไดหยิบยกแนวคิดอีกแนวคิดหนึ่งคือ แนวคิด
การกีดกันทางสังคมขึ้นมาชวยเป็นอีกกรอบหนึ่งของการศึกษา เพ่ือชี้ใหเห็นวาปใญหาของการพัฒนา

                                           
57 กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา , หนา 288-

289. 
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ทางการเมืองไทยไมใชเป็นเพราะประชาชนไมเขาใจหรือไมพรอมที่จะปกครองตนเอง แตเป็นเพราะ
ประชาชนสวนใหญของประเทศ ถูกกีดกันออกจากอํานาจทางการเมืองและฐานทรัพยากร           
ทางเศรษฐกิจและการครอบงําทางวาทกรรม ดังจะไดแสดงใหเห็นตอไป 

1.4.6 แนวคิดการกีดกันทางสังคม 
แนวคิดเรื่องการกีดกันทางสังคม (Social exclusion) ทีจ่ะอธิบายตอไปนี้ เป็นแนวคิดที่ผูวิจัย

ประมวลมาจากงานตางๆ ซึ่งพบวาการกีดกันทางสังคมมีดวยกันหลายรูปแบบ เชน รูธ (Ruth) จําแนก
วาทกรรมเรื่องการกีดกันทางสังคมออกเป็น 3 ประเภท ไดแก ประการแรก วาทกรรมวาดวย        
การกระจายรายได (Redistributionist discourse: RED) สนใจการกีดกันในเรื่องของความยากจน 
ประการที่สอง วาทกรรมวาดวยคุณธรรมของคนที่ถูกกีดกัน (Moral underclass discourse: MUD) 
มุงความสนใจไปที่เรื่องของคุณธรรมและพฤติกรรมที่ไมดีของบุคคลที่ถูกกีดกันทางสังคม และประการ
ที่สาม วาทกรรมวาดวยการผนวกรวมทางสังคม (social integrationist discourse: SID) มุงความสนใจ            
ไปในเรื่องของสภาวะการทํางานที่สรางรายได ซึ่งการกีดกันจะขึ้นอยูกับวาคนผูนั้นเป็นผูมีรายได
หรือไม58 

อมาตยา เซ็น (Amartya Sen) ทําการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการกีดกันทางสังคม โดย
พิจารณาสองปใจจัยหลักที่นํามาซึ่งการกีดกันทางสังคม คือความยากจน (Poverty) กับการถูกกระทํา
ใหขาดความสามารถไดมาซึ่งสิ่งจําเป็นในการดํารงชีวิต (Capability deprivation) รวมเรียกวา 
มุมมองของความยากจนอันเกิดจากการถูกกระทําใหไมสามารถไดมา (หรือถูกแยงเอาไป) ซึ่งสิ่งจําเป็น
ในการดํารงชีวิต (the view of poverty as capability deprivation)59 ซึ่งเป็นความยากจนที่เกิดจากการถูก
ทําใหยากจน นอกจากนั้นเซ็นยังเนนวา ความยากจนไมไดวัดกันเฉพาะเรื่องรายไดที่เป็นตัวเงินเทานั้น 
แตหมายรวมถึงเงื่อนไขหรือสภาพการดํารงชีวิตที่เหมาะสมทั้งหลายที่มนุษยแจะตองเขาใหถึงหรือไมถูก
กีดกันออกไป ซึ่งเซ็นก็ไดชี้ใหเห็นวาการมองความยากจนในการใชชีวิตที่ไมใชมองแคเรื่องเงินเช นนี้     
มีมานานมากแลวตั้งแตยุคของอริสโตเติล จึงจะเห็นไดวาแมเงินจะเป็นปใจจัยหลักตอการเขาถึงชีวิตที่มี
คุณภาพแตก็ไมใชปใจจัยเดียว เซ็นจึงไดพยายามชี้ใหเห็นความยากจนอันนํามาซึ่งการกีดกันคนในสังคม        
ในภาพที่กวางออกไปจากเรื่องทางเศรษฐกิจ 

เซ็นยกคําอางตางๆ ที่เป็นสาเหตุทําใหเกิดการกีดกันทางสังคม อันไดแก ความบกพรอง    
ทางจิตใจและรางกาย คนที่คิดฆาตัวตายหรือสรางความเสียหายหนักตอสังคม คนชรา เด็กที่ถูกทารุณกรรม

                                           
58 Levitas Ruth, The Inclusive Society? Social Exclusion and New Labour (New York: Palgrave. 2nd edition, 

2005), p. 7. 
59 Amartya Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” Social Development Paper, No.1 

(Manila: Asian Development Bank, 2000), p. 4. 
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ผูทําทารุณกรรม คนเหลวไหล พอหรือแมที่เลี้ยงลูกคนเดียวตามลําพัง ครอบครัวที่มีปใญหารอบด าน 
คนชายขอบ บุคคลที่สังคมไมยอมรับเขารวมกลุมดวย และคนที่มีความแตกตางทางความคิด        
และพฤติกรรมอยางมากจนไมสามารถอยูรวมในสังคมได 60 ซึ่งคนเหลานี้จะถูกกีดกันออกไปจาก      
สิ่งตอไปนี้คือ สภาพการดํารงชีวิตที่ดี ความมั่นคงปลอดภัย การไดรับการจางงานถาวร รายได 
ทรัพยแสิน ความนาเชื่อหรือที่ดิน ที่อยูอาศัย ระดับการบริโภคที่จําเป็นทั่วไป การศึกษา ทักษะตางๆ
และทุนทางสังคม สวัสดิการจากรัฐ ความเป็นพลเมืองและความเทาเทียมทางกฎหมาย การมีสวนรวม
ในระบอบประชาธิปไตย สินคาสาธารณะ การเขารวมเป็นเชื้อชาติเดียวกันในระดับชาติหรือในระดับกลุม        
ที่ครองอํานาจ การสรางครอบครัวและการเขารวมในสังคม มนุษยธรรม ความนับถือ การเติมเต็มชีวิต      
และการบรรลุความเขาใจตอสิ่งตางๆ61 ซึ่งเซ็นเห็นวา สิ่งตางๆ ที่กลาวมานี้ไมอาจจะมองขามไปได   
เมื่อพูดถึงเรื่องของการกีดกันทางสังคม แตเซ็นก็เห็นวาสิ่งตางๆ เหลานั้นกระจัดกระจายไมเป็นระบบ 
และมักจะโยงเขาไปสูสาเหตุเดียวคือความยากจนเงินทอง เซ็นจึงพยายามที่จะเสนอกรอบความคิด
เกี่ยวกับสิ่งตางๆ เหลานี้ ตลอดจนสาเหตุที่ทําใหการกีดกันทางสังคมเกิดข้ึน โดยการมองใหไกลไปกวา
เรื่องของความยากจนเงินทองและสําหรับในเรื่องความยากจนเงินทองนั้น เซ็น ก็ระบุชัดเจนวา      
ตองเป็นความยากจนที่ถูกทําใหยากจนโดยสังคมหรือโดยคนอ่ืนๆ ไมใชความยากจนที่เกิดจากปใจจัย
สวนบุคคลเชน ความเกียจคราน เป็นตน 

นอกจากนั้น เซ็นอางถึงอาดัม สมิธ (Adam Smith) ที่เสนอวาการกีดกันยังหมายรวมถึง    
การมีอิสระที่จะปรากฏตัวในที่สาธารณะไดอยางไมมีความละอาย62 หรือก็คือการที่คนจะอยูในสังคม
ไดอยางภาคภูมิใจนั่นเอง จากขอเสนอของสมิธในงานของเซ็นนี้ จะเห็นไดวา การที่คนกลุมหนึ่ง     
ถูกมองวาบานนอก เชย ไมทันสมัย หรือแมกระทั่งคําวาคนชนบท คนตางจังหวัด ตางก็สรางความ   
อับอายใหแกกลุมคนที่ถูกกลาวหาอันนํามาซึ่งการไมสามารถแสดงตนตอสาธารณะไดอยางภาคภูมิใจ
หรือโดยปราศจากความเหนียมอาย ยอมมีความหมายวาการตีคาเชนนั้น ก็คือการการกีดกันคนกลุมนี้
ออกจากการมีชีวิตที่เป็นของตัวเองและมีความสุขอยางที่ควรจะเป็นนั่นเอง และเมื่อโยงเขากับเรื่อง
ของวาทกรรมขางตน การกีดกันเชนนี้ก็เป็นการกระทําของวาทกรรมที่ตองการครอบงําและสราง
ความเป็นอ่ืนใหกับสิ่งที่แตกตางนั่นเอง เชน เพลงลูกทุงในยุคหนึ่งก็เคยถูกทําใหเป็นเรื่องที่นาอับอาย
มาแลวดวยตราของความบานนอกและเปิ่นเชย ไมทันสมัย ซึ่งการกีดกันดังกลาวเป็นอุปสรรคสําคัญ
ประการหนึ่งของพัฒนาการประชาธิปไตยอีกดวย 

                                           
60 Silver, 1995, and Foucauld ,1992 cited in Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” p. 

1. 
61 Ibid. p. 1. 
62 Amartya Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” p. 7. 
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จากความคิดของเซ็นดังกลาว การกีดกันทางสังคมจึงไมใชดูจากความยากจนหรือความขาดแคลน    
ในสิ่งตางๆ แบบโดดๆ แตความขาดแคลนหรือความยากจนนั้นจะตองเกิดขึ้นจากการถูกกีดกันโอกาส
ในการเขาถึงทรัพยากรเพ่ือการไดมาซึ่งสิ่งที่ตนสมควรจะไดรับ ยกตัวอยางเชน ความยากจนที่เกิดจาก
ความเกียจครานไมถือเป็นเรื่องของการกีดกันทางสังคม แตความยากจนที่เกิดจากการถูกปิดโอกาส
ไมใหเขาถึงแหลงทรัพยากรจําเป็น เชน ลูกจางที่ถูกนายจางกดคาแรง หรือเกษตรกรที่ถูกพอคา     
คนกลางเอาเปรียบ หรือกลุมผูติดเชื้อเฮชไอวีที่ไมมีใครรับเขาทํางาน เหลานี้จึงเป็นเรื่องของการกีดกัน
ทางสังคม หรือแมกระทั่งการดูถูกคนอีสานวาเป็นลาว การเหยียดหยามวากลุมผูฟใงเพลงลูกทุง      
บานนอก เหลานี้ลวนเป็นเรื่องของการกีดกันทางสังคมเพราะเป็นการเขาไปใหคาวาคนเหลานั้น      
ต่ําตอยซ่ึงกระทบตอความภูมิใจของคนเหลานั้นในการแสดงตนตอสังคม  

อนึ่ง เงื่อนไขจําเป็นสําคัญขอหนึ่งของสังคมประชาธิปไตยก็คือตองเป็น “สังคมเปิด”        
ในความหมายที่วาตองเปิดโอกาสใหทุกคนสามารถและเป็นไปไดที่จะยกระดับฐานะทางเศรษฐกิจ
สังคม (Socio-economic ladder) ของตนใหสูงขึ้นทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหาสาระ ดานรูปแบบ    
ก็คือการรับประกันโดยกฎหมายและการมีสิทธิที่จะไมถูกกีดกันออกไปจากการเขารวมในสังคม      
สวนทางดานเนื้อหามีความชัดเจนนอยกวาแตสื่อถึงการที่โอกาสนั้นสามารถทําใหปรากฏเป็นจริง     
ไดในสังคม ซึ่งพบวาสังคมประชาธิปไตยสวนใหญไมสามารถรับรองโอกาสที่จะทําใหเนื้อหาสาระ    
ดังกลาวเกิดขึ้นไดจริงเทาที่ควร ในขณะที่ดานรูปแบบปรากฏชัดเจน63 และจากงานของกริมมาลดา 
(Grimalda) พบวาเรื่องของทักษะสงผลสําคัญตอการไดงานที่ดีของบุคคล และสิ่งสําคัญที่จะทําให
ไดมาซึ่งทักษะก็คือการศึกษา การเขาถึงการศึกษาที่ดีอันจะนํามาซึ่งงานที่ดีนั้นมีปใจจัยสําคัญอยูสอง
ประการไดแก เรื่องของปใจจัยทางวัตถุที่จะใชในการศึกษาโดยเฉพาะเงินและปใจ จัยทางดาน
ความสามารถสวนบุคคล ผูที่เกิดมาในครอบครัวที่มีฐานะดีพบวามีโอกาสที่จะเขาถึงปใจจัยทั้งสอง     
ไดดีกวา เด็กที่เกิดมาในครอบครัวที่พรอมจึงสามารถพัฒนาทักษะความสามารถเฉพาะตนไดดีกวา   
เด็กที่มาจากครอบครัวยากจนและแมจะมีโอกาสแตก็นอยที่เด็กจากครอบครัวยากจนจะสามารถ
พัฒนาตนขึ้นมาได จากตรงนี้ กริมมาลดา จึงสรุปวา สังคมมีความเสี่ยงที่จะแตกออกเป็นสองชนชั้น   
คือชนชั้ นผู ได เปรี ยบทางโอกาส  ( the Advantaged)  กั บชนชั้ นที่ เ สี ย เปรี ยบทาง โอกาส              
(the Disadvantaged) และจะมีระยะหางระหวางชนชั้นเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่ไมสามารถรับได   
ในสังคมประชาธิปไตยและตองหาทางแกไข64 จะเห็นไดวาการศึกษาก็เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่คนถูก   
กีดกันและเห็นไดชัดเจนในเมืองไทยซึ่งสะทอนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลโดยเฉพาะอยางยิ่งการที่
กลุมผูฟใงเพลงลูกทุงตลอดจนศิลปินเพลงลูกทุงเป็นผูที่ไดรับการศึกษาไมสูงนัก จึงสงผลใหศิลปินเพลง

                                           
63 Gianluca Grimalda, “Participation Versus Social Exclusion,” Journal of Business Ethics 21, 2/3: 269-279.  
64 Ibid. pp. 271-272. 
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ลูกทุงมักเป็นผูเสียเปรียบในกระบวนการผลิต และประชาชนผูฟใงเพลงลูกทุงก็เป็นกลุมที่อยูใน      
ระดับลางของสังคม ฐานะของเพลงลูกทุงเองก็อยูในระดับต่ําตอยไมเป็นที่ยอมรับเชนเดียวกันมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน 

นอกจากนี้ จากงานศึกษาของยัง (Young)65 พบวาในระบอบประชาธิปไตย ความเทาเทียม
ทางการเมืองของประชาชนถือเป็นประเด็นสําคัญยิ่งที่จะนํามาซึ่งโอกาสในการเสนอนโยบายตางๆ 
โดยไมถูกกีดกัน กลาวคือประชาชนตองสามารถเขาถึงกระบวนการตัดสินใจทางนโยบาย มีสวนใน  
การตัดสินใจอยางเทาเทียมและไดรับการยอมรับในผลการตัดสินใจที่เกิดขึ้น  โดยที่การตัดสินใจนั้น    
ไมไดเกิดจากการครอบงําโดยกลุมใดกลุมหนึ่ง แตในทางปฏิบัติจริงไมไดเป็นไปตามนั้น  ตรงกันขาม
กลับมีการกีดกันและการครอบงําในกระบวนการตัดสินใจทางนโยบายอยูเสมอ ซึ่งการกีดกันคน    
ออกจากกระบวนการตัดสินใจดังกลาวนี้ ยังจําแนกออกไดเป็น 2 ลักษณะ/ระดับ คือ การกีดกันภายนอก
(External exclusion) กับการกีดกันภายใน (Internal exclusion) การกีดกันภายนอก คือการกีดกันคน
ไมใหมีโอกาสเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการนโยบาย สวนการกีดกันภายในก็คือการที่คนสามารถ   
เขาไปมีสวนรวมในการออกนโยบายแตไมไดรับการยอมรับหรือรับฟใงจากคนอ่ืนๆ ตามที่ควรจะเป็น 
ซึ่งหากนําความคิดดังกลาวของยังมาวิเคราะหแวัฒนธรรมเพลงไทยสากลควบคูกับการวิเคราะหแ     
วาทกรรม จะแสดงใหเห็นไดอยางชัดเจนวา ในกรณีของผูฟใงเพลงลูกทุงซึ่งสวนใหญคือคนยากจนนั้น 
มีโอกาสนอยมากในการเขาไปมีสวนรวมในการกําหนดนโยบายสาธารณะที่เกี่ยวของกับการดําเนิน
ชีวิตของตน อีกท้ังยังเป็นทั้งผูถูกกระทําดวยอํานาจของวาทกรรมใหยอมรับตําแหนงอันต่ําตอยของตน
อันเป็นตัวอยางหนึ่งของการกีดกันทางสังคม 

 
1.5 ความเชื่อมโยงของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา 

 งานวิจัยนี้ เป็นงานศึกษาเรื่องของอํานาจในทางการเมือง ทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 
(Political Economy) ที่มุงอธิบายเรื่องอํานาจในเชิงเศรษฐกิจกับการเมืองในประเด็นการวิเคราะหแ
โครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิต และในเชิงสังคมวิทยาการเมือง (Political 
Sociology) ที่มุงอธิบายเรื่องของอํานาจเชิงวาทกรรมที่กระจายอยูในสังคมการเมือง โดยมีตัวแสดง
หลักที่มีบทบาทสําคัญตอพลวัตและความเปลี่ยนแปลงของอํานาจทั้ง 2 ดาน ไดแก รัฐ ทุน ศิลปินเพลง     
และพลังทางสังคมของกลุมผูฟใง โดยผลของปฏิสัมพันธแดังกลาว เป็นที่มาของความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่แสดงใหเห็นการตอสูตอรอง และการรวมมือภายใตแนวคิดการครอง
ความเป็นจาวทางวาทกรรม ที่สามารถสะทอนใหเห็นพัฒนาการทางการเมืองของไทยโดยเฉพาะ     

                                           
65 Iris Marion Young, Inclusion and Democracy (New York: Oxford, 2000), pp. 52-53. 
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ในประเด็นของพัฒนาการประชาธิปไตยในมุมมองของการยอมรับความแตกตาง ทั้งนี้ ความเชื่อมโยง
ของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา สามารถแสดงไดดังแผนภาพที่ 1.2 
 
แผนภาพที่ 1.2 ความเชื่อมโยงของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พัฒนาการเพลงไทยสากลในกระแสการเปลี่ยนแปลง 
ทางเศรษฐกิจและการเมืองของประเทศ 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจเชิง
เศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- โครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจ 

ในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล  
- กระบวนการผลิต เผยแพร                 
และจัดจําหนาย 

- เทคโนโลยี  
- ความเป็นเจาของปใจจัยการผลิต เผยแพร  
และจัดจําหนายผลงานเพลง 

-  อํานาจในกระบวนการผลติ 

- การตอสูตอรองในกระบวนการผลิต 

- การตอสูตอรองในการนําเสนอความคิด 

- การตอรองผลประโยชนแ 

 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจเชิง
สังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- ความสัมพันธแทางอาํนาจเชิงวาทกรรม 
ในประเด็นตําแหนงแหงที่ของแนวเพลง
ไทยสากลในสังคมไทย 

- การกีดกันทางสังคม  
- การควบคุมและสงเสริมเพลงไทยสากล   
ของรฐั 

- ความสัมพันธแทางอํานาจเชิงวาทกรรม 
ในประเด็นการนําเสนอแนวคิดผาน     

บทเพลงไทยสากลในสังคมไทย 

- การตอสูโดยการนําเสนอแนวคิดผาน      

บทเพลง 

 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 

(การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล) 

ภาพสะท้อนการพัฒนาทางการเมือง/ 
ประชาธิปไตยในประเด็นการยอมรับความแตกต่างหลากหลาย 
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จากแผนภาพ จะเห็นวาผูวิจัยศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล   
โดยใชกรอบแนวคิด 2 แนวทาง คือ แนวทางการศึกษาอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมือง  โดยเนน
ประเด็นศึกษาไปทีก่ระบวนการผลิตเพลง เทคโนโลยี ความเป็นเจาของปใจจัยการผลิต อันเป็นพ้ืนฐาน
ของรูปแบบความสัมพันธแทางอํานาจทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล ตลอดจน      
การตอสูตอรองในกระบวนการผลิต ทั้งการตอสูในกระบวนการทํางาน การนําเสนอความคิด และการ
ตอสูตอรองในประเด็นผลประโยชนแ กับอีกแนวทางหนึ่ง คือ แนวทางการศึกษาอํานาจในเชิง        
สังคมวิทยาการเมือง โดยเนนประเด็นของการศึกษาไปที่ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม       
ทั้งในสวนตําแหนงแหงที่ในสังคมของแตละแนวเพลงและการตอสูผานเนื้อหาสาระของบทเพลง  

การศึกษาโดยมากจะเนนศึกษาโดยใชกรอบมุมมองในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง แตในงานนี้ 
ผูวิจัยเห็นวา ไมอาจใชแนวทางใดแนวทางหนึ่งเพียงแนวทางเดียวในการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได แตตองใชทั้ง 2 แนวทางควบคูกัน เพ่ือใหเห็นปฏิสัมพันธแ    
ของตัวแสดงตางๆ ไดแก รัฐ ทุน และพลังทางสังคม ที่แสดงออกทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง และใน
เชิงสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

ทั้งนี้ ผูวิจัยมีขอโตแยง (Argument) วา รูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งสองดานดังกลาว 
เป็นพ้ืนฐานสําคัญตอการครองความเป็นจาวทางวาทกรรม ซึ่ งไมอาจยืนอยูเฉพาะบนพ้ืนฐานใด
พ้ืนฐานหนึ่ง โดยผูที่จะสามารถครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงอยางแทจริงจะตอง
ครองอํานาจนําทั้งในสวนของอํานาจในกระบวนการผลิตและอํานาจเชิงวาทกรรม ในประเด็นนี้ ผูวิจัย
นําเสนอมุมมองที่แตกตางจากลาเคลากับมูฟ คือยังคงใหความสําคัญกับประเด็นทางดานเศรษฐกิจ
และฐานอํานาจในกระบวนการผลิต โดยอาจกลาวไดวา ผูวิจัยดึงลาเคลากับมูฟกลับไปหาตนกําเนิด
คือนีโอมารแกซิสตแ อยางไรก็ตาม ผูวิจัยก็ไมไดพายอนกลับไปโดยสิ้นเชิง เนื่องจากผูวิจัยยังคงเห็นดวย     
กับลาเคลากับมูฟวา การครองความเป็นจาวไมใชสิ่งที่หยุดนิ่ง หรือเป็นการครองความเป็นจาวอยางเบ็ดเสร็จ
ทั่วทั้งสังคมและตั้งอยูบนฐานทางชนชั้นตามขอเสนอของกรัมชี่66 แตเป็นการครองความเป็นจาวใน        
บางประเด็นและบางขณะที่เกิดการรวมมือกันข้ึนเทานั้น เพียงแตผูวิจัยพบและยืนยันในงานนี้วา อํานาจ
ในกระบวนการผลิต ไมวาจะมองจากมุมมองทางชนชั้นหรือไม ก็เป็นเงื่อนไขสําคัญที่ขาดไมได       
ของความสามารถในการครองความเป็นจาวทางวาทกรรม โดยการเปิดใหเห็นพ้ืนที่ ของปฏิสัมพันธแ    
เชิงอํานาจอยางรอบดานดังกลาว จะสามารถสะทอนใหเห็นพัฒนาการทางการเมืองไทยที่เกิดการตอสูตอรอง 
และมีความพยายามในการครองความเป็นจาวทางอุดมการณแดํารงอยู ซึ่งในที่สุด พ้ืนที่แสดงตนของอํานาจ
ดังกลาวจะสามารถเชื่อมโยงสูพัฒนาการของประชาธิปไตยไทยในประเด็นการเปิดพ้ืนที่การแสดงตน

                                           
66 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics, pp. 137-138. 
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ของอํานาจที่หลากหลาย กระจายอยูในสังคม อันเป็นลักษณะสําคัญของประชาธิปไตยในประเด็น   
ของการยอมรับซึ่งความแตกตางหลากหลายที่ดํารงอยูในสังคม 

 
1.6 ระเบียบวิธีในการศึกษา 

 การวิจัยนี้ ผูวิจัยจะทําการวิจัยในเชิงคุณภาพซึ่งประกอบดวยวิธีการหลักดังนี้ 
1. ใชวิธีการวิจัยเอกสาร งานวิจัย หนังสือที่เก่ียวของ 

2. ใชวิธีการสัมภาษณแ โดยจะสัมภาษณแศิลปินเพลงในแนวตางๆ ทั้งเพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง 

เพลงเพื่อชีวิต เพลงสตริง ผูมีสวนเกี่ยวของในกระบวนการผลิตเพลง และนักวิชาการ 

3. การวิเคราะหแขอมูลจะเป็นการวิเคราะหแขอมูลเชิงการตีความโดยการตีความจาก

ขอมูลทั้งหมดที่ไดทําการรวบรวมโดยใชกรอบทฤษฎีที่กําหนด 

1.7 ขอบเขตของการศึกษา 

 วัฒนธรรมเพลงในงานศึกษานี้ ผูวิจัยหมายถึง วัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งประกอบดวย   
แนวเพลงตางๆ ประกอบดวย เพลงชีวิต เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุง เพลงเพื่อชีวิต และเพลงสตริง  

ขอบเขตดานเวลาของการศึกษาของงานนี้ ผูวิจัยศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแตเริ่มตนจนถึงปี พ.ศ.2545 เทานั้น 
เนื่องจากหลังจากปีดังกลาว มีกรณีของกลุมผูชุมนุมประทวงซึ่งมีการนําเรื่องของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
เขาไปใชโดยที่ผูวิจัยไมอาจศึกษาไดทั้งหมดในที่นี้  

 ทั้งนี้ ภายใตชวงเวลาที่ศึกษาดังกลาว ผูวิจัยจะเนนการอธิบายในแตละชวง โดยการยก   
กรอบแนวคิดเรื่อง “Nodal point” ที่นําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ มาใชเป็นหลักในการเลือกชวงเวลา 
กลาวคือ จะเนนศึกษาชวงเวลาที่เกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงจนปรากฏรูปแบบ
หรือลักษณะเฉพาะของการคงอยูของวาทกรรมเพลงแนวตางๆ ซึ่งผูวิจัยเห็นวา การศึกษาตาม
ชวงเวลาดังกลาว จะสามารถเห็นพลวัตของตัวแสดงตางๆ ที่เขามาเกี่ยวของตลอดจนสามารถสะทอน
การเปลี่ยนแปลงในเชิงอํานาจของสังคมอันสงผลตอความเป็นประชาธิปไตยผานการศึกษาวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลได ซึ่งชวงเวลาที่ผูวิจัยจะเนนศึกษาจะแบงออกเป็น 4 ชวง ดังนี้ 

1. ชวงการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2. ชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปี พ.ศ.2521 

3. ชวงหลังจากการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปี พ.ศ.2521จนถึงปี พ.ศ.2535  
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4. ชวงที่เพลงลูกทุงขึ้นครองตลาดและเกิดความหลากหลายในวัฒนธรรมเพลงอยางยิ่ง

หลัง พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

อนึ่ง งานวิจัยนี้ มุงศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
ซึ่งผูวิจัยเนนการศึกษาถึงรูปแบบการครองความเป็นจาวในแตละชวงเวลา โดยมีฐานการวิเคราะหแจาก
มุมมองเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง แกนหลักของงานจึงอยูที่รูปแบบพัฒนาการ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง โดยที่ความแตกตางทางดานแนวเพลงอาจนํามาซึ่ง      
ความแตกตางของความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกลาว แตแกนหลักของงานไมใชประเด็นความแตกตาง
ของแนวเพลง หรือกลาวคือ ความแตกตางทางดานแนวเพลงอาจสรางความแตกตางของ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจและจะถูกนําขึ้นมาวิเคราะหแในงานนี้ แตแกนของการวิเคราะหแจะอยูที่
ความสัมพันธแเชิงอํานาจ เชน ในยุคหนึ่ง ความแตกตางทางดานแนวเพลงลูกทุงกับเพลงลูกกรุง นํามา
ซึ่งความแตกตางทางอํานาจในสังคมของผูมีสวนเกี่ยวของ ในยุคนั้นความแตกตางทางดานแนวเพลง
จะถูกยกขึ้นมาใหความสําคัญเป็นพิเศษ แตในบางยุคที่ความแตกตางดานแนวเพลงไมไดเป็นปใจจัยหลัก     
เชน ในยุคอุตสาหกรรมเพลงที่ทุกแนวเพลงอยูภายใตการผลิตของทุน ประเด็นที่เป็นแกนของการ
วิเคราะหแก็คืออํานาจภายในกระบวนการผลิตและอํานาจในเชิงวาทกรรมในบทเพลงซึ่งอาจเกิดขึ้น    
ในลักษณะเดียวกันในแตละแนวเพลง แมความแตกตางดานแนวเพลงจะยังมีความสําคัญและตอง
กลาวถึง แตแกนหลักของการวิจัยไมไดอยูที่ความแตกตางของแนวเพลงเพียงอยางเดียว  

ในอีกประเด็นหนึ่ง ผูวิจัยตระหนักถึงขอจํากัดของการยึดโยงแนวเพลงใดแนวเพลงหนึ่ง      
เขากับกลุมใดกลุมหนึ่งในงานนี้ ซึ่งเป็นการกระทําที่อาจสรางความสับสันในระดับหนึ่ง เนื่องจาก     
การแบงดังกลาวอาจไมชัดเจนในบางชวง เชน การกลาววา เพลงลูกกรุงเป็นแนวเพลงของชนชั้นสูง 
อาจมีความชัดเจนในชวงตนทศวรรษ 2500 แตในเวลาตอมา กลุมผูฟใงเพลงลูกกรุงก็ไมไดมีเฉพาะ   
ชนชั้นสูงในเมือง แตพบวา ชนชั้นลางจํานวนหนึ่งก็นิยมเพลงลูกกรุง ทั้งนี้ การยึดโยงดังกลาว        
จะคอนขางชัดเจนในชวงกอนทศวรรษ 2520 ที่สามารถมองไดวา มีความขัดแยงคอนขางชัดเจน
ระหวางวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมชั้นลาง แตภายหลังการเขาสูระบบอุตสาหกรรมหลังจาก     
การแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2521 การแบงแยกดังกลาวก็ไมชัดเจนอีกตอไป โดยที่       
ความขัดแยงไดเคลื่อนตัวจากความขัดแยงระหวางแนวเพลงที่ยึดโยงอยูกับผูฟใงกลุมใดกลุมหนึ่ง      
อยางชัดเจน ไปสูการกระโดดลงไปแยงชิงพ้ืนที่ของกลุมตางๆ ภายในแนวเพลงเดียวกัน ซึ่งผูวิจัย      
ไดแสดงใหเห็นภาพการเคลื่อนตัวดังกลาวแลวในแผนภาพที่ 1.1 (หนา 20) 

นอกจากนั้น ในสวนของมุมมองความสัมพันธแเชิงอํานาจ ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการศึกษา 
ดังนี้  



 
 

 

59 

“ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง” หมายถึง ความสัมพันธแเชิงอํานาจ         
ในกระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายเพลง วาใครมีอํานาจอยางไรในกระบวนการดังกลาว 
ตั้งแตขั้นตอนของการกําหนดวาจะผลิตเพลงอะไรอยางไร จะเผยแพรทางใด ตลอดจนขั้นตอนของ   
การแบงปในผลประโยชนแ ซึ่งฐานที่มาของอํานาจคือการเขาถึงหรือครอบครองปใจจัยการผลิต เผยแพร 
และจัดจําหนาย โดยอาจมีการดึงอํานาจรัฐ ฐานผูฟใง หรือพลังของศิลปินเพลงเขามาเป็นสวนหนึ่ง    
ของฐานอํานาจ 

“ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง” หมายถึง ความสัมพันธแเชิงอํานาจในทาง
วาทกรรม ประกอบดวยอํานาจในการกําหนดตําแหนงแหงที่ของแนวเพลงตางๆ ในสังคมที่สะทอนถึง
ตําแหนงแหงที่ของศิลปินเพลงและกลุมผูฟใง ตลอดจนอํานาจในทางความคิดที่นําเสนอผานบทเพลง 
ซึ่งฐานที่มาของอํานาจมีความแตกตางหลากหลาย เชน การเขาถึงหรือครองอํานาจรัฐเพ่ือการกําหนด
กฎเกณฑแทางวัฒนธรรม การควบคุมชองทางการเผยแพร การมีฐานผูฟใงจํานวนมาก เป็นตน  

“การครองความเป็นจาวทางวาทกรรม” หมายถึง การมีอํานาจในการกําหนดควบคุม
วัฒนธรรมเพลง ทั้งในสวนของกระบวนการผลิต การกําหนดตําแหนงแหงที่ในสังคมของแนวเพลง 
และการนําเสนอความคิดผานบทเพลง ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยกลุมอํานาจใดอํานาจหนึ่งหรือจากการ
รวมตัวเป็นพันธมิตรของหลายกลุม โดยที่การครองความเป็นจาวจะเกิดขึ้นเมื่อกลุมดังกลาวสามารถ
ทําใหแนวคิดหรือวาทกรรมของตนขยับขึ้นเป็นวาทกรรมหลักในสังคม ซึ่งไมไดหมายถึงการครอง
อํานาจในสังคมทั้งหมดและตลอดเวลา แตหมายถึงสังคมสวนใหญและในบางชวงเวลา  

 
1.8 โครงสร้างวิทยานิพนธ์ 

 ผูวิจัยแบงโครงสรางของวิทยานิพนธแออกเป็น 6 บท ดังนี้ 
 บทที่ 1. บทนํา กรอบแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของและระเบียบวิธีวิจัย 

บทที่ 2. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกอนเหตุการณแ      
14 ตุลาคม 2516 

บทที่ 3. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ             
14  ตุลาคม 2516 จนถึงการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

บทที่ 4. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแกไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 

บทที่ 5. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงปี พ.ศ.2535 
จนถึงปี พ.ศ.2545 

 บทที่ 6. บทสรุปและขอเสนอแนะ 
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 ทั้งนี้ ตั้งแตบทท่ี 2 ถึงบทที่ 5 จะเป็นสวนของของเนื้อหา ซึ่งแตละบทผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็น
ประวัติความเป็นมาของเพลงไทยสากลในแตละยุค จากนั้นจะเป็นการวิเคราะหแใหเห็นโครงสราง
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิต โดยมีเปูาหมายของการศึกษาคือเพ่ือใหเห็นวา            
ในกระบวนการผลิตเพลง มีผูเกี่ยวของหลักเป็นใคร ตองใชเครื่องไมเครื่องมือหรือเทคโนโลยีอะไรบาง 
ใชเม็ดเงินลงทุนเทาไหร และไดเกิดความไดเปรียบเสียเปรียบระหวางฝุายตางๆ ขึ้นหรือไมอยางไรบาง 
เกิดการตอสูตอรองอยางไร และแตละฝุายอาศัยปใจจัยใดเพ่ือใหอํานาจในการตอรองสูงขึ้น ซึ่งเนื้อหา
ในสวนนี้จะเป็นการวิเคราะหแอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมืองในขั้นตอนของการผลิตเพลง อันหมาย
รวมถึงกระบวนการเผยแพร และจัดจําหนายดวย ซึ่งอํานาจในสวนนี้จะเป็นฐานทรัพยากรสําคัญ
สําหรับการครอบงําหรือการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

จากนั้นในสวนตอไป จะเป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง 
โดยจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในตําแหนงแหงที่ของเพลงไทยสากลแตละแนวเพลง เพ่ือเผยใหเห็น
ปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่สงผลตอความแตกตางทางอํานาจของแตละแนวเพลง ซึ่งมีฝุายตางๆ 
หลากหลายเขามาเกี่ยวของในเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมดังกลาว โดยในบางกรณีอาจเกิด
ความรวมมืออยางกวางขวางในวาทกรรมหนึ่งๆ จนเกิดเป็นเครือขายปฏิบัติการเชิงวาทกรรม         
ในระดับชาติ สวนนี้จะแสดงใหเห็นวาความแตกตางของแนวเพลงอาจไมไดเป็นเพียงความแตกตาง
ทางแนวดนตรีหรือวิธีการรองเทานั้น แตมีการแฝงนัยยะของความไมเทาเทียม การเหยียดหยาม การไม
ยอมรับและกีดกัน ซึ่งจะสะทอนความแตกตางทางอํานาจของกลุมผูฟใงของแนวเพลงนั้นๆ อีกดวย    
กับอีกสวนหนึ่ งจะเป็นการศึกษาแนวคิดที่สะทอนในเนื้อหาสาระของบทเพลง เพ่ือให เห็น          
แนวคิดทีน่ําเสนอผานบทเพลง ซึ่งจะเปิดใหเห็นภาคปฏิบัติการเชิงวาทกรรมอีกทางหนึ่งทั้งในสวนของ
วาทกรรมหลักที่พยายามครอบงําสังคม วาทกรรมรองที่พยายามตอสูตอรอง ตลอดจนการหลอมรวม         
หรือการกลืนกลาย ของวาทกรรมที่เกิดขึ้นในแตละยุค ซึ่งรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม
ในสวนนี้ก็จะเป็นฐานทรัพยากรสําคัญเชนเดียวกันตออํานาจการครองความเป็นจาวในสังคม ทั้งนี้ 
ผูวิจัยจะไดชี้ใหเห็นวาทั้งอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองหรืออํานาจ
เชิงวาทกรรมดังกลาว มีความเกี่ยวของเชื่อมโยงหรือกระทั่งสนับสนุนซึ่งกันและกัน เชน ผูมีอํานาจ    
ในกระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนาย ก็มีอํานาจสูงที่จะนําเสนอวาทกรรมความคิดผานบทเพลง
อยางทรงพลัง อยางไรก็ตาม ความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกลาวมีความสลับซับซอน ยากที่ระบุแนชัดวา
อํานาจใดจะเป็นฝุายกําหนดชี้ขาด เชน แมผูมีอํานาจสูงในกระบวนการผลิต เชน นายทุนที่มีอํานาจสูง
ในการกําหนดวาจะผลิตเพลงแนวใดหรือจะนําเสนอแนวคิดใดในบทเพลง แตอํานาจเชิงวาทกรรม   
ของบทเพลงบางแนวก็อาจไมไดขึ้นอยูกับนายทุน ตรงกันขามอาจเกิดจากการกระทําเชิงวาทกรรม
ของรัฐหรือประชาชน จนนายทุนตองหันมายอมรับวาทกรรมเพลงดังกลาวและผลิตเพลงออกขาย    
แมจะโตแยงวา การผลิตเพลงของฝุายทุนไมไดคํานึงวาจะเป็นเพลงแนวใด เพียงขอใหไดกําไร           
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ก็เป็นแรงจูงใจในการผลิต แตปรากฏการณแดังกลาวก็เป็นการสะทอนใหเห็นวา อํานาจเชิงวาทกรรม      
ของบทเพลงไมจําเป็นตองอยูที่ฝุายผูมีอํานาจในกระบวนการผลิต แตอาจมาจากสวนอ่ืนๆ ของสังคม 
อยางไรก็ตาม ผูวิจัยจะไดชี้ใหเห็นวาผูที่ตองการครองอํานาจนํา ตองพยายามสรางฐานอํานาจจาก    
ทั้งสองฝใ่ง คือจะตองสรางฐานอํานาจในกระบวนการผลิต และฐานอํานาจเชิงวาทกรรมรวมดวย ซึ่งผูที่     
สามารถสรางฐานอํานาจดังกลาวไดมากที่สุด หรือสามารถแสวงหาความรวมมือไดมากที่สุด หรือเขาไป
เป็นสวนหนึ่งของเครือขายทางวาทกรรมที่มีพลังสูงที่สุด ยอมเป็นสวนหนึ่งของจาวทางวาทกรรมในสังคม 
และเชนเดียวกันกับผูที่อยูในฝุายตรงขาม การเอาชนะอํานาจนําดังกลาว ก็จําเป็นตองเขาไปแสวงหา
อํานาจหรือครองอํานาจทั้งอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงวาทกรรมใหมากที่สุด
นั่นเอง 
 
  



 

 

บทที ่2 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

บทนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแตยุคเริ่มตน
ของการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เนื้อหาแบงออกเป็น 4 สวนหลัก 
ประกอบดวย สวนแรกเป็นการบรรยายพัฒนาการความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแตยุคเริ่มตน 
เพ่ือใหเห็นพัฒนาการความเป็นมาและเห็นบทบาทของฝุายตางๆ ตอการพัฒนาเพลงไทยสากล       
สวนตอไปจะเป็นการวิเคราะหแโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต เพ่ือใหเห็นโครงสรางอํานาจ       
ในกระบวนการทําเพลง โดยจะศึกษาวาในกระบวนการทําเพลงมีใครเขามาเกี่ยวของ ใชปใจจัยการผลิต       
อะไร มีขั้นตอนการทํางานอยางไร ใครเป็นผูมีอํานาจในการกําหนดควบคุมวาจะผลิตเพลงอะไร 
เนื้อหาแบบใด มีการแบงปในผลประโยชนแอยางไร ในกระบวนการดังกลาวเกิดความไดเปรียบ
เสียเปรียบหรือไมอยางไรและมีปใจจัยใดที่กอใหเกิดความไดเปรียบเสียเปรียบขึ้น และเกิดการตอสู
ตอรองกันอยางไรบาง ซึ่งผูวิจัยมีสมมุติฐานวา ผูที่มีความไดเปรียบทางอํานาจดังกลาว ยอมมีอํานาจสูง   
ในการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพราะจะเป็นผูกําหนดทั้งรูปแบบและเนื้อหา 
(แนวคิด) ของบทเพลง สวนที่สามจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยจะ
แยกเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในตําแหนงแหงที่ของเพลงแตละแนว ซึ่งการศึกษาในสวนนี้จะได     
เผยใหเห็นภาคปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เกิดขึ้นอันสงผลใหเกิดความแตกตางในฐานะตําแหนง      
ของแนวเพลงในสังคม และอีกสวนหนึ่งจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมทางความคิดที่ถูกนําเสนอ    
ผานเนื้อหาของบทเพลง ซึ่งจะไดเผยใหเห็นการครอบงํา การปะทะ การตอสูตอรอง ความลื่นไหล      
และการหลอมรวมเชิงวาทกรรมที่สะทอนในเนื้อหาของบทเพลง ซึ่งปฏิบัติการเชิงวาทกรรมทั้งหมด      
ลวนเป็นสวนหนึ่งของกระบวนการครองความเป็นจาวที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งจะ
ศึกษาในสวนที่สี่ และสวนสุดทาย จะเป็นสรุปทายบท  

 
2.1 พัฒนาการของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแต่ยุคเริ่มต้นจนถึงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ประวัติศาสตรแความเป็นมาของเพลงไทยสากล สามารถสืบยอนไปไดถึงสมัยรัชกาลที่ 4 ตั้งแต
มีการนําเครื่องดนตรีฝรั่งเขามาใชเป็นเครื่องใหจังหวะในการเดินแถวทหาร แตปรากฏเป็นแนวทาง
ของเพลงชัดเจนในชวงหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ทั้งนี้ สายธารของการพัฒนา
วัฒนธรรมเพลงไทยสากล มีที่มาจากสองทาง ทางแรก คือการพัฒนาเพลงไทยสากลโดยภาครัฐ      
โดยหมายรวมถึงราชสํานักและหนวยงานในสังกัดรัฐ ซึ่งเนนไปที่การพัฒนาทางดานดนตรี และทางที่สอง     
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คือการพัฒนาเพลงไทยสากลโดยคณะละครรองทั้งที่เป็นของราชวงศแและเอกชน (สวนใหญเป็นของ
เอกชน) ซึ่งเนนไปที่การพัฒนาทางดานรูปแบบการรอง จนกระทั่งสายธารทั้งสองไดมาบรรจบกัน    
โดยการผสมผสานระหวางแนวทางดนตรีกับรูปแบบการรองที่พัฒนามาดังกลาวในเพลง“กลวยไม” 
ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2476 ในสื่อภาพยนตรแซึ่งเป็นสื่อบันเทิงรูปแบบใหมในยุคนั้น 

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 สงผลใหบทบาทในการควบคุมดูแลทางดาน
วัฒนธรรมเพลงซึ่งเคยเป็นของกษัตริยแราชวงศแถูกโอนมาอยูในขอบเขตอํานาจรัฐในระบอบใหม รัฐใหม
จึงไดกลายมาเป็นตัวแสดงที่มีบทบาทหลักในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในสวนของการพัฒนา     
และการควบคุม ในดานการพัฒนา รัฐเป็นผูใหการสนับสนุนเพลงไทยสากลอยางเขมขนเพ่ือใชเพลง
เป็นเครื่องมือสื่อสารทางการเมืองแตในขณะเดียวกันในดานการควบคุม รัฐเป็นผูวางเกณฑแทาง
วัฒนธรรมที่กําหนดวาเพลงประเภทใดที่เหมาะสม และวัฒนธรรมเพลงประเภทใดไมเหมาะสม ซึ่งบทบาท
ในการควบคุมนี้เอง มีสวนใหวัฒนธรรมเพลงที่เป็นไปตามเกณฑแที่เหมาะสมของรัฐ มีฐานะเหนือกวา
วัฒนธรรมเพลงแนวอ่ืนที่แตกตางออกไป อยางไรก็ตาม เพลงไทยสากลที่รัฐไมไดสงเสริมก็ไดรับ     
การพัฒนาขึ้นโดยศิลปินเพลงและไดรับความนิยมอยางสูงในหมูประชาชนทั่วไปจนเกิดเป็นแนวเพลง
อีกแนวหนึ่งที่มีพลัง และสรางใหเกิดพ้ืนที่ของการตอสูตอรองเชิงวาทกรรมขึ้นในวัฒนธรรมเพลง     
ไทยสากล 

ในสวนนี้แบงหัวขอยอยของการศึกษาเป็นพัฒนาการเพลงไทยสากลกอนการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ.2475 พัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 
จนถึง พ.ศ.2500 และพัฒนาการเพลงไทยสากลตั้งแตการขึ้นสูอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ
จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 
 

ดังไดกลาวแลว แมเพลงไทยสากลเพลงแรกจะเกิดขึ้นประมาณปี พ.ศ. 2476 แตเมื่อ        
สืบยอนกลับไปก็พบวา พัฒนาการของเพลงไทยสากลเริ่มตนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ในสวนนี้จึงจะได
บรรยายใหเห็นความเป็นมาดังกลาวดวย เพ่ือใหเขาใจถึงที่มาและบทบาทของผูที่มีสวนเกี่ยวของ     
ตอการพัฒนาเพลงไทยสากลในขณะนั้น โดยเนื้อหาในสวนนี้ แบงเป็นพัฒนาการเพลงไทยสากลทาง        
ดานดนตรีซึ่งไดรับการสนับสนุนจากราชสํานักและราชวงศแชั้นสูง พัฒนาการเพลงไทยสากลทางดาน
รูปแบบการรองโดยคณะละคร และการถือกําเนิดข้ึนของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ 

 
2.1.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด้านดนตรีโดยราชส านักและราชวงศ์ 
การนําดนตรีตะวันตกเขามาใชในประเทศเป็นรากฐานสําคัญของการเกิดขึ้น       

ของเพลงไทยสากล ทั้งนี้ ผูที่มีบทบาทสําคัญในการนําดนตรีตะวันตกเขามาใชอยางเป็นทางการ      
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ในประเทศไทยเป็นครั้งแรกคือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวหรือรัชกาลที่ 4 เมื่อครั้งที่    
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนําดนตรีสากลรูปแบบแตรวงมาใชประกอบการฝึกทหารที่ไดทรงเปลี่ยน          
มาใชวิธีการตามอยางประเทศในยุโรป ซึ่งแตรวงดังกลาว มีชื่อเรียกวา “วงโยธวาทิต” ตอมารัชกาล   
ที ่5 ทรงปรับปรุงวงโยธวาทิตดวยการจัดหาครูจากตางประเทศเขามาสอน และมีการตั้งแตรวงทหาร
ขึ้นอยางเป็นทางการเป็นครั้งแรกที่กองทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแในชวงประมาณปี  พ.ศ.2420 
โดยใชชื่อวา “กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ” มีหนาที่บรรเลงเพลงเป็นกองเกียรติยศ     
ในงานราชพิธีตางๆ1 

 พ.ศ.2446 สมเด็จพระเจาบรมวงศแเธอเจาฟูาบริ พัตรสุขุมพันธแ  กรมพระ
นครสวรรคแวรพินิต สําเร็จการศึกษาและไดเดินทางกลับมายังสยาม เป็นผูมีบทบาทสําคัญยิ่งตอการ
พัฒนาเพลงไทยสากลโดยพระองคแทรงเป็นผูนําโนตเพลงสากลเขามาใชกับเพลงไทยเป็นครั้งแรก    
และไดทรงจัดใหมีการเรียนการสอนโนตสากล เทคนิคการบรรเลง และการแยกเสียงประสานขึ้น อีกทั้ง     
ยังทรงนิพนธแเพลงไทยสากลโดยการดัดแปลงเพลงไทยเดิมมาบรรเลงตามแบบโนตสากลเป็นจํานวนมาก    
ซึ่งใชวงโยธวาทิตในการบรรเลง เชน เพลงสุดเสนาะ เพลงมหาฤกษแ เพลงมารแชบริพัตร เป็นตน โดยที่
เพลงดังกลาวยังเป็นเพลงบรรเลงที่ไมมีเสียงรองประกอบ กรมพระนครสวรรคแฯ ถือเป็นผูมีบทบาท
สําคัญยิ่งตอการพัฒนาเพลงไทยสากลจนไดรับพระฉายานามวา “พระบิดาแหงเพลงไทยสากล”  

สวนในวังหลวง ในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ทรงมี
บทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลเชนเดียวกัน โดยไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสถาปนา
วงซิมโฟนีออเคสตราซึ่งเรียกกันวา “วงเครื่องสายฝรั่งหลวง” สังกัดกรมมหรสพ กระทรวงวัง        
ขึ้นในปี พ.ศ.2455 โดยมีการจางครูดนตรีตางชาติมาสอน โดยในชวงแรกไมคอยประสบความสําเร็จ
มากนัก เนื่องจากนักดนตรีสวนใหญสูงอายุและไมสันทัดเครื่องดนตรีฝรั่ง อีกทั้งยังมีอุปสรรค        
ดานภาษา แตในระยะหลังเมื่อไดครูคนใหมคือพระเจนดุริยางคแเขามาสอน วงดนตรีจึงพัฒนาขึ้น
ตามลําดับ2 นอกจากนั้นในปี พ.ศ.2460 รัชกาลที่ 6 ยังไดโปรดเกลาฯ ใหตั้งโรงเรียนพรานหลวงขึ้น 
เพ่ือเปิดสอนดนตรีแกผูมีความสามารถและผูสนใจทั่วไป ทั้งดนตรีไทยเดิมและดนตรีสากล โดยมี   
พระเจนดุริยางคแเป็นผูสอน ซึ่งพบวาโรงเรียนพรานหลวงมีบทบาทสําคัญยิ่งในการสรางศิลปินเพลง     
ผูมีความสามารถ เชน ลวน ควันธรรม นารถ ถาวรบุตร เอ้ือ สุนทรสนาน สงา อารัมภีรแ จําปา เลมสําราญ     
ไสล ไกรเลิศ สิริ ยงยุทธ แกว อัจฉริยะกุล เวช สุนทรจามรสมาน กาญจนะผลินสกนธแ มิตรานนทแ เป็นตน 
ตอมาในสมัยรัชการที่ 7 วงเครื่องสายฝรั่งหลวงเจริญขึ้นเป็นอยางมาก จนสามารถเปิดการแสดง

                                           
1 ปิศาจแดง.ประวัติยอเพลงไทยสากล [ออนไลนแ]. 2555. แหลงที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638 [24 พฤษภาคม 2557] 
2 เร่ืองเดียวกัน. 

http://www.oknation.net/blog/greatsong/2012/04/24/entry-1
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638%20%5b24%20พฤษภาคม
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บรรเลงซิมโฟนีแกประชาชนได โดยใชชื่อวงวา “His Majesty the King Royal Orchestra” โดยม ี   
พระเจนดุริยางคแซึ่งขณะนั้นดํารงตําแหนงปลัดกรมกองเครื่องสายฝรั่งหลวงเป็นผูอํานวยการเพลง 

จะเห็นไดวา ราชสํานักและราชวงศแชั้นสูงมีบทบาทสําคัญตอพัฒนาการเพลงไทยสากล 
(ควบคูกับเพลงไทยเดิม) ทั้งนี้ หากไมนับวงดนตรีวังบางขุนพรหมของกรมพระนครสวรรคแฯ ก็จะพบวา 
กอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง วงดนตรีของทางการที่เป็นลักษณะของเพลงไทยสากลประกอบดวย 
2 วง ไดแก กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ และวงเครื่องสายฝรั่งหลวง ซึ่งวงดนตรี 2 วงดังกลาวนี้    
ก็ยังคงมีบทบาทในการพัฒนาเพลงไทยสากลตอมาในยุคภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง     
โดยวงเครื่องสายฝรั่งหลวงถูกโอนไปอยูในสังกัดกรมศิลปากรมีชื่อเรียกใหมวา “วงดุริยางคแสากล    
กรมศิลปากร” ในขณะที่กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแถูกยายไปสังกัดจังหวัดทหารบก
กรุงเทพฯ หรือกองดุริยางคแกองทัพบก มีชื่อเรียกใหมวา “กองแตรวงทหารบกกรุงเทพฯ” และเปลี่ยนเป็น      
“วงดุริยะโยธิน” ในเวลาตอมา  

ทั้งนี้ อีกสายธารหนึ่งของพัฒนาการเพลงไทยสากล คือพัฒนาการทางดานรูปแบบ
การรอง ซึ่งไดรับการพัฒนาขึ้นในคณะละคร 

 
2.1.1.2 พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด้านรูปแบบการร้องโดยคณะละคร 
ในอีกทางหนึ่ ง เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาจากคณะละครรองแบบใหม          

ซึ่งพระเจาบรมวงศแเธอกรมพระนราธิปประพันธแพงศแ ไดทรงดัดแปลงมาจากละครมาเลยแบังสาวัน    
หรือ “มาเลยแโอเปรา” ในปี พ.ศ. 2451 โดยใชวงปี่พาทยแบรรเลง ในการนี้พระองคแไดทรงตั้งคณะละคร          
ชื่อ “คณะละครหลวงนฤมิต” (เปลี่ยนชื่อเป็นคณะละครปรีดาลัยตามชื่อโรงละครที่ทรงตั้งขึ้นในเวลา
ตอมา) ละครรองที่พัฒนาขึ้นดังกลาวเป็นการพัฒนาเพลงไทยใหมีลักษณะเป็นสากล โดยการดัดแปลง
เพลงใหมีเนื้อรองมากข้ึน ลดการเอ้ือนลง และใหลูกคูเป็นผูเอ้ือนแทนผูแสดง ปรากฏวาเป็นที่ชื่นชอบ     
ของประชาชนเป็นอยางมาก โดยเฉพาะละครรองเรื่อง “สาวเครือฟูา” สงผลใหเกิดคณะละครในลักษณะนี้
ตามมาอีกเป็นจํานวนมาก เชน คณะละครปราโมทัย ของพระโสภณอักษรกิจ คณะบันเทิงสยาม ของแมเลื่อน 
คณะปราโมทยแนคร ของนางเมือง หนูนิมิตร เป็นตน รูปแบบการรองดังกลาวไดรับการพัฒนาตอมา   
อีกครั้งหนึ่งในชวงประมาณปี พ.ศ.2470 โดยศิลปินเพลง 3 ทาน ไดแก ประวัติ โคจริก  (แมแกว)              
จวงจันทรแ จันทรคณา (พราณบูรณแ) และสมประสงคแ รัตนทัศนียแ (เพ็ชรรัตนแ) ดวยการแตงเพลงที่มีเนื้อรอง
เต็มตลอดทั้งเพลงและใชดนตรีคลอแทนการเอ้ือน ที่เรียกกันวา “เพลงเนื้อเต็ม” หรือ “เพลงเนื้อเฉพาะ”     
อันเป็นรูปแบบการรองของเพลงไทยสากลในปใจจุบัน อยางไรก็ตาม ในสวนของดนตรีสําหรับการรอง
เพลงเนื้อเต็มในขณะนั้นยังคงใชวงปี่พาทยแบรรเลง ไมใชเครื่องดนตรีสากล ละครรองดังกลาว         
เป็นที่นิยมอยางมาก กระทั่งมีสื่อความบันเทิงรูปแบบใหมเขามาคือภาพยนตรแเสียงในฟิลแมในชวง     
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ปี พ.ศ.2474 สงผลใหละครรองเสื่อมความนิยมลงไป แตเพลงไทยสากลก็ไดรับการพัฒนาตอมา       
ในสื่อภาพยนตรแนั่นเอง 

 
2.1.1.3 การถือก าเนิดขึ้นของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตร์ 
พัฒนาการเพลงไทยสากลทางดานดนตรีโดยราชสํานักและราชวงศแ มีการใช     

เครื่องดนตรีสากลในการบรรเลงแตไมมีเนื้อรอง ในขณะที่พัฒนาการเพลงไทยสากลทางดานเนื้อรอง     
โดยคณะละครมีเนื้อรองเต็มแตใชเครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงไมใชเครื่องดนตรีสากล ไดมาบรรจบกัน       
ในเพลงประกอบภาพยนตรแ โดยการแตงเพลงที่มีเนื้อรองเต็มและใชเครื่องดนตรีสากลในการบรรเลงเกิดขึ้น
เป็นครั้งแรก คือเพลง “กลวยไม” เป็นเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่อง “ปูุโสมเฝูาทรัพยแ” สรางขึ้นในปี 
พ.ศ.2476 โดยบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง ทั้งนี้ ในชวงระยะเวลาดังกลาว เทคโนโลยีการบันทึก
แผนเสียงเริ่มเขามาในประเทศ สงผลใหมีการบันทึกแผนเสียงเพลงไทยในระบบ 78 รอบตอนาที โดยมี        
ผูประกอบกิจการบันทึกแผนเสียงคือ หางนายต. เง็กชวน3 นอกจากนั้น ยังไดเกิดสถานีวิทยุขึ้นเป็นครั้งแรก
และเริ่มมีการเผยแพรผลงานเพลงทางสถานีวิทยุ 7 พี.เจ.ที่ศาลาแดงอีกดวย 

ขางตน เป็นการศึกษาประวัติศาสตรแกอนการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล ในสวนตอไป     
จะเป็นการศึกษาพัฒนาการของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังจากการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล
เพลงแรกซึ่งอยูในระยะเวลาไลเลี่ยกันกับการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครอง พ.ศ.2475 ที่จะสงผล
ใหอํานาจทางการเมืองตลอดจนอํานาจทางดานวัฒนธรรมเปลี่ยนจากกษัตริยแและราชวงศแชั้นสูงไปอยู
ในมือของรัฐบาลในระบอบใหม ซึ่งไดเขามามีบทบาทสําคัญตอการควบคุมและพัฒนาเพลงไทยสากล 
จนถึงการข้ึนสูอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ 

2.1.2 พัฒนาการวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 
2475 จนถึงการขึ้นสู่อ านาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 
 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง การสนับสนุนวัฒนธรรมเพลงของราชสํานักยุติลง     
มีการโอนวงดนตรีของทางการมาอยูภายใตรัฐบาลในระบอบการปกครองใหม อยางไรก็ตาม ในชวงแรก
ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐยังไมไดเขามามีบทบาทมากนักในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
ผูที่มีบทบาทในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคนั้นจึงเป็นฝุายเอกชน โดยเฉพาะบริษัทภาพยนตรแ กอนที่
รัฐจะเขามามีบทบาทอยางมากในสมัยรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ทั้งในในชวงแรก (พ.ศ. 2481-2487) 
และในชวงที่ 2 (พ.ศ. 2491-2500) โดยในชวงดังกลาวก็ไดเกิดวงดนตรีเอกชนขึ้นเป็นจํานวนมาก

                                           
3 สมาคมนักแตงเพลง, “วันรําลึกถึงครูเพลงผูใหกําเนิดวัฒนธรรมดานดนตรีไทยสากลครั้งที่ 2,” หนา 3. อางถึงใน ศมกมล 

ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง (กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย, 2532), หนา 17. 
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เชนเดียวกัน รวมถึงการเกิดข้ึนของเพลงไทยสากลที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมที่เรียก
ในขณะนั้นวา “เพลงชีวิต” อันกอใหเกิดเป็นวัฒนธรรมเพลงตอตานการเมืองชัดเจนอยางไมเคย
ปรากฏมากอน ในขณะที่รัฐบาลเองก็ใชเพลงเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางการเมืองแบบไมเคย
ปรากฏมากอนเชนเดียวกัน นอกจากนั้น ผลที่ตามมาจากการไดรับการพัฒนาทั้งจากรัฐและเอกชน    
ในยุคนี้คือ การที่เพลงไทยสากลบางแนวไดมีสถานะกลายมาเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงรูปแบบใหม   
ที่แพรหลายไปท่ัวทั้งสังคม หรือมีสถานะเป็นวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) นั่นเอง 
 เนื้อหาในสวนนี้ แบงเป็น การพัฒนาเพลงไทยสากลในสื่อภาพยนตรแ ซึ่งมีการเติบโตอยางสูง
ในชวงกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 การพัฒนาเพลงไทยสากลในละครในชวงสงคราม การพัฒนาเพลงไทยสากล
โดยรัฐซึ่งเกิดขึ้นอยางเขมขนในรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม และสวนสุดทายจะเป็นการบรรยาย
การเติบโตของวงดนตรีเอกชน 
 

2.1.2.1 การพัฒนาเพลงไทยสากลในสื่อภาพยนตร์ 
ภาพยนตรแไดรับความนิยมแพรหลายในชวงปลายทศวรรษ 2470 ซึ่งเพลงไทยสากล

เพลงแรกก็เกิดขึ้นจากสื่อภาพยนตรแนี้ เอง และการใชเพลงไทยสากลเป็นเพลงประกอบภาพยนตรแ      
ก็สงผลใหเพลงไทยสากลไดรับความนิยมไปดวย โดยบริษัทภาพยนตรแที่มีบทบาทมากที่สุดในชวงนั้น
คือบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง ซึ่งไดสรางสรรคแเพลงไทยสากลขึ้นเป็นจํานวนมาก มีศิลปินเพลง    
คนสําคัญในสังกัดเชน นารถ ถาวรบุตร ผูซึ่งไดรับฉายาวา “ราชาเพลงมารแชเมืองไทย” และไดแตง
เพลงปลุกใจไวเป็นจํานวนมาก และอีกบริษัทที่เขามามีบทบาทสูงแมในระยะเวลาอันสั้นคือบริษัท   
ไทยฟิลแม ของพระเจาวรวงศแเธอพระองคแเจาภาณุพันธแยุคล มีหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ เป็นหัวหนา      
วงดนตรีของบริษัท บริษัทไทยฟิลแมไดรวบรวมศิลปินเพลงมีฝีมือจํานวนมากเขามารวมงาน เชน      
เอ้ือ สุนทรสนาน เวส สุนทรจามร ซึ่งสมาชิกสวนใหญของวงดนตรีบริษัทไทยฟิลแมนี้เองในเวลาตอมา
ไดเขาไปอยูในสังกัดวงดนตรีของกรมโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธแ) บริษัทไทยฟิลแมสราง
ภาพยนตรแไวจํานวนไมมากนักเนื่องจากดําเนินการอยูเพียงปีเดียว แตเพลงประกอบภาพยนตรแ      
ของบริษัทจํานวนหลายเพลงไดรับความนิยมและเป็นที่รูจักมาจนกระทั่งปใจจุบัน เชน ในฝใน บัวขาว 
ลมหวล เป็นตน ซึ่งผูวิจัยเห็นวา เพลงของบริษัทไทยฟิลแมนี้เองเป็นตนกําเนิดของเพลงประเภทลูกกรุง
ในแบบของวงดนตรีสุนทราภรณแ เนื่องจากความคลายคลึงกันของรูปแบบแนวเพลงและแนวดนตรี    
อีกทั้งสมาชิกสวนใหญของวงดนตรีสุนทราภรณแ ก็คือคนกลุมเดียวกันกับสมาชิกวงดนตรีของบริษัท
ไทยฟิลแม โดยเฉพาะอยางยิ่ง เอ้ือ สุนทรสนาน  

สงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดขึ้นในปี พ.ศ.2482 สงผลใหเกิดความขาดแคลนอุปกรณแ
สําหรับการถายทําภาพยนตรแซึ่งตองนําเขามาจากตางประเทศ ธุรกิจภาพยนตรแจึงตองทยอยปิดตัวลง 
โดยบริษัทไทยฟิลแมไดปิดตัวไปกอนแลวตั้งแตปี พ.ศ. 2481 ในขณะที่บริษัทเสียงศรีกรุง ดําเนินการ
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ตอมาจนถึงปี พ.ศ.2485 ก็ปิดกิจการลง และหันไปดําเนินธุรกิจหองบันทึกเสียง โดยมีการบันทึก
แผนเสียงทั้งเพลงของภาพยนตรแเสียงศรีกรุงเอง และรับจางบันทึกเสียงเพลงของวงดนตรีอ่ืนๆ       
ซึ่งตอมาบริษัทเสียงศรีกรุงไดกลายเป็นผูดําเนินธุรกิจหองบันทึกเสียงรายใหญแหงหนึ่งของไทย 
 

2.1.2.2 การพัฒนาเพลงไทยสากลในละครในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 
ภาวะขาดแคลนในชวงสงคราม ทําใหไมสามารถผลิตสื่อภาพยนตรแได สงผลใหละคร

กลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ ง โดยในยุคนี้มีคณะละครเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก เชน คณะนาฏยากร                 
ของสด กูรมะโรหิต คณะวิจิตรเกษม ของบัณฑูรยแ องคแวิศิษฐแ คณะอัศวิน ของพระเจาวรวงศแเธอ      
พระองเจาภาณุพันธแยุคล คณะศิวารมณแ ของขุนสวัสดิ์ทิฆัมพร เป็นตน คณะละครเหลานี้มีสวนสําคัญ
ตอการพัฒนาเพลงไทยสากล โดยการใชเพลงไทยสากลเป็นเพลงประกอบในการแสดงละคร ทั้งที่ให   
ผูแสดงเป็นผูรองเพลงเอง และการใหนักรองอ่ืนยืนรองเพลงขางเวทีแทนในกรณีที่นักแสดงไมสามารถ
รองเพลงได นอกจากนั้น ในชวงนี้ยังเกิดวัฒนธรรมการแสดงดนตรีแบบใหมขึ้น คือการรองเพลง    
สลับฉากหรือ “เพลงหนามาน” โดยการใหนักรองออกมารองเพลงบนเวทีขณะพักสลับฉาก ทั้งนี้    
การรองเพลงหนามานเป็นพ้ืนที่สําคัญในการแสดงความสามารถของนักรอง  ซึ่งพบวา นักรองเพลงไทยสากล
ที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมากแจงเกิดหรือสรางชื่อเสียงมาจากการรองเพลงหนามาน ไมวาจะเป็น 
ชรินทรแ นันทนาคร สุเทพ วงคแคําแหง พยงคแ มุกดา สมยศ ทัศนพันธแ ชาญ เย็นแข สุรพล สมบัติเจริญ 
เป็นตน ซึ่งเป็นที่นาสังเกตคือ ศิลปินเพลงเหลานี้ เป็นศิลปินเพลงอิสระท่ีไมไดเขาสังกัดวงดนตรีของรัฐ 
แตมีรายไดจากการรับจางผลิตเพลง หรือรับจางทําการแสดง 

ทั้งนี้ ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง ละครยังคงไดรับความนิยมตอมา
อีกระยะหนึ่ง เนื่องจากการสรางภาพยนตรแยังไม ฟ้ืนตัว และยังเกิดคณะละครขึ้นอีกหลายคณะ เชน              
คณะอัศวินการละคร คณะเทพศิลป คณะวิจิตรเกษม คณะผกาวลี เป็นตน ละครที่ไดรับความนิยม     
สูงมาก เชน ละครเรื่องจุฬาตรีคูณ เปิดทําการแสดงที่ศาลาเฉลิมไทย ในปี พ.ศ.2492 นําแสดงโดย           
ฉลอง สิมะเสถียร  มัณฑนา โมรากุล สวลี  ผกาพันธแ  ชาลี  อินทรวิจิตร มีแก ว อัจฉริยะกุล                      
และเอ้ือ สุนทรสนาน แตงเพลงประกอบ อีกทั้งยังมีเพลงสลับฉากหรือเพลงหนามานที่มีความไพเราะเกิดขึ้น
อีกจํานวนมาก เชน เพลงเดียวดาย ขับรองโดย สุรสิทธิ์ สัตยวงศแ เพลงค่ําแลวในฤดูหนาว ขับรองโดย
ลวน ควันธรรม เพลงออมอกแม ขับรองโดยบุญชวย หิรัญสุนทร เป็นตน แตเมื่อภาพยนตรแฟ้ืนตัว     
อีกครั้งในชวงปี พ.ศ.2493 ละครเวทีก็ซบเซาลง4 

 

                                           
4 ปิศาจแดง. ประวัติยอเพลงไทยลูกทุง ตอน 1 [ออนไลนแ]. 2555. แหลงที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/greatsong/2012/02/20/entry-2 [24 พฤษภาคม 2557] 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638%20%5b24%20พฤษภาคม
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2.1.2.3 การพัฒนาเพลงไทยสากลโดยรัฐ 
รัฐบาลเขามามีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากล ในยุครัฐบาลจอมพล                 

ป. พิบูลสงคราม โดยเฉพาะในสมัยแรก (พ.ศ. 2482-2487) ทั้งนี้ ในชวงแรกที่รัฐบาลหันมาดําเนินนโยบาย        
ทางวัฒนธรรมซึ่งรวมถึงการควบคุมการละเลนเพลงบางแนวและสงเสริมเพลงไทยสากลทั้งเพ่ือยกระดับ          
ทางวัฒนธรรมใหเทียบเทาสากลและเพ่ือใชเพลงไทยสากลเป็นเครื่องมือเผยแพรนโยบาย หรือเพ่ือการรณรงคแ
ทางการเมือง รัฐบาลยังคงใชวงดนตรีดุริยางคแสากล กรมศิลปากร (วงเครื่องสายฝรั่งหลวงเดิม) เป็นวงดนตรีหลัก   
ที่ผลิตผลงานเพลงแกราชการ โดยมีนักประพันธแเพลงคนสําคัญ คือ หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งแตง     
เพลงปลุกใจไวเป็นจํานวนมาก เชน เลือดสุพรรณ รักเมืองไทย ตื่นเถิดชาวไทย เป็นตน แตในเวลา
ตอมารัฐบาลจอมพลป. ก็ไดตั้งหนวยงานขึ้นใหมเพ่ือทําหนาที่ตอบสนองนโยบายทางวัฒนธรรม
ดังกลาว โดยการยกฐานะสํานักงานโฆษณาการขึ้นเป็นกรมโฆษณาการและไดตั้งวงดนตรีของกรมฯ ขึ้น        
โดยการผลักดันของหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ และโอนวงดนตรีของเอ้ือ สุนทรสนานซึ่งนักดนตรีสวนใหญ
ประจําอยูกับวงดุริยางคแสากล กรมศิลปากร มาสังกัดวงดนตรีกรมโฆษณาการ โดยยังมีเอ้ือ สุนทรสนาน        
เป็นหัวหนาวง และเวส สุนทรจามร เป็นผูชวย ในขณะที่วงดุริยางคแสากล กรมศิลปากรถูกตัด
งบประมาณลงจํานวนมาก5 จนตองลดบทบาทในดานการพัฒนาเพลงไทยสากลลงในที่สุด (โดยหันไป
ดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมแทน) 

วงดนตรีของกรมโฆษณาการทําหนาที่หลักคือการแตงเพลงใหกับรัฐ ซึ่งมีการ
เผยแพรผลงานเพลงสูสาธารณะโดยการกระจายเสียงผานทางสถานีวิทยุ ทั้งนี้ เมื่อพนจากเวลา
ราชการสมาชิกของวงดนตรีดังกลาวก็มีการรับงานแสดงทั่วไปโดยใชชื่อวงวา “สุนทราภรณแ” ไดรับ
ความนิยมเป็นอยางมากในชวงสงคราม ซึ่งวงดนตรีไดขึ้นมาเป็นความบันเทิงรูปแบบหนึ่งควบคูกับ
ละครที่กลับมาไดรับความนิยมอีกครั้ง วงดนตรีดังกลาวมีบทบาทสําคัญอยางมากทั้งในดานการแตงเพลง
ตอบสนองนโยบายของรัฐและการแตงเพลงเพ่ือความบันเทิง โดยไดสรางสรรคแผลงานเพลงไว       
เป็นจํานวนมาก ทั้งเพลงประเภทปลุกใจ เพลงถวายพระพร เพลงสดุดี เพลงมหาวิทยาลัย เพลงรัก 
เพลงโศก และเพลงรําวง และมีศิลปินเพลงสมาชิกของวงที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมาก เชน จุรี โมรากุล 
(มัณฑนา โมรากุล) รุจี อุทัยกร ลวน ควันธรรม สุภาพ รัศมีทัต ชวลี ชวงวิทยแ สุปราณี พุกสมบูรณแ            
เพ็ญศรี พุมชูศรี  จุรี โอศิริ วรนุช อารียแ  ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัฒนแ รวงทอง ทองลั่นทม บุษยา รังสี                 
รุงฤดี แพงผองใส ดาวใจ ไพจิตร โฉมฉาย อรุณฉาน เป็นตน ทั้งนี้ ในปี พ.ศ.2495 เมื่อกรมโฆษณาการ
เปลี่ยนชื่อเป็นกรมประชาสัมพันธแ วงดนตรีดังกลาวก็ไดเปลี่ยนชื่อเป็น “วงดนตรีกรมประชาสัมพันธแ” 
ตามไปดวย แตก็ยังใชชื่อสุนทราภรณแในการรับงานแสดงทั่วไป การสนับสนุนการผลิตเพลงไทยสากล

                                           
5 กองดุริยางคแทหารอากาศ. พระเจนดุรยิางคแ (ปิติ วาทยะกร) [ออนไลนแ]. 2554. แหลงที่มา: 

http://www.rtafband.com/index.php?mode=history&id=16 [2 มิถุนายน2557] 

http://www.rtafband.com/index.php?mode=history&id=16%5b2%20มิถุนายน
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ภายใตการดําเนินนโยบายทางวัฒนธรรมของรัฐดังกลาว มีสวนสําคัญอยางยิ่งใหเพลงไทยสากล
แพรหลายออกไปจนกลายเป็นวัฒธรรมบันเทิงที่ไดรับความนิยมทั่วไป 

ทั้งนี้ นอกจากวงดนตรีกรมโฆษณาการ ขณะนั้นยังมีวงดนตรีของหนวยงานรัฐ        
ที่โดดเดนอีกจํานวน 2 วง ไดแก วงดุริยะโยธิน ของกองดุริยางคแทหารบก (กองแตรวงทหารมหาดเล็ก
รักษาพระองคแเดิม) มีชื่อเสียงในวงการเพลงลีลาศ มีจําปา เลมสําราญ เป็นหัวหนาวง มีศิลปินเพลง    
ในสังกัดเชน มงคล อมาตยกุล ชะลอ ไตรตรองสอน นคร ถนอมทรัพยแ (กุง กาดิน) มีศิลปินที่รับจาง
รองเพลงอยูในวงโดยไมไดสังกัดเป็นสมาชิก เชน แสงนภา บุญราศรี เป็นตน และวงดนตรีของ
สํานักงานทรัพยแสินสวนพระมหากษัตริยแ ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2485 โดยการสนับสนุนของพลตํารวจเอกเผา 
ศรียานนทแ สมัยที่เป็นผูอํานวยการสํานักงานทรัพยแสินสวนพระมหากษัตริยแ6 มีนารถ ถาวรบุตร ซึ่ง
ลาออกมา   จากวงดนตรีกรมโฆษณาการเป็นหัวหนาวง มีศิลปินเพลงคนสําคัญ เชน บุญชวย กมลวาทิน ไสล 
ไกรเลิศ ละมอม กมลวาทิน อุดม สุนทรจามร สุรสิทธิ์ สัตยวงศแ สุพรรณ บูรณะพิมพแ สมชาย ตัณหแกําเนิด       
เป็นตน 

ทั้งนี้ ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง ภาพยนตรแไดกลับมาฟ้ืนตัวอีกครั้ง
ในชวงปี พ.ศ.2493 มีสวนทําใหความนิยมในวงดนตรีลดลงไปบาง7 อยางไรก็ตาม วงดนตรี         
กรมโฆษณาการหรือวงสุนทราภรณแยังคงไดรับความนิยมตอมา อีกทั้งผลจากความนิยมในวงดนตรี
ในชวงสงครามก็สงผลใหเกิดวงดนตรีเอกชนขึ้นเป็นจํานวนมากและยังคงเติบโตขึ้นในเวลาตอมา 
รวมถึงวงดนตรีของศิลปินที่ผลิตผลงานเพลงในอีกแนวหนึ่งซึ่งนําเสนอเนื้อหาตางไปจากแนวคิดที่รัฐ
สงเสริมหรือกระท่ังเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแอํานาจรัฐ 

 
2.1.2.4 การเติบโตของวงดนตรีเอกชน 
 

จากการที่เพลงไทยสากลไดรับความนิยมเพ่ิมขึ้นในชวงสงคราม สงผลใหมีวงดนตรี
ของศิลปินอิสระเกิดขึ้นตามมาจํานวนหลายวง เชน วงวีระโยธิน ของใหญ นภายน วงดนตรีลวน ควันธรรม    
เป็นตน เพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่ง คือเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด  ก็ไดรับความนิยมมากขึ้น           

                                           
6 ประณต มีสอน, ชีวิตและผลงานของครูนารถ ถาวรบุตร ศึกษาเฉพาะเพลงมารแช, อางถึงใน คีตา พญาไท. วงดนตรีของ

สํานักงานทรัพยแสินสวนพระมหากษัตริยแ [ออนไลนแ]. 2548. แหลงที่มา: 
http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9480000139966 [2 มิถุนายน 2557] 

7 ทั้งนี้ ผูวิจัยไมเห็นดวยกับงานบางงานที่ใหขอมูลวาวงดนตรีเสื่อมความนิยมลงภายหลังจากการสิ้นสุดลงของสงครามโลก
ครั้งที่ 2 และเหลือเพียงวงดนตรีสุนทราภรณแเพียงวงเดียวที่เหลืออยู เนื่องจากในชวงนั้น เพลงไทยสากลไดรับความนิยมแพรหลายมาก 
และไมไดมีเฉพาะเพลงไทยสากลแนวสุนทราภรณแ โดยหากนับเฉพาะวงดนตรีในเพลงประเภทเดียวกันอาจเหลือเพียงวงสุนทราภรณแ    
แตขณะนั้นเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดเริ่มไดรับความนิยมอยางสูง และยังคงเกิดวงดนตรีตามมาอีกเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง    
วงดนตรีจุฬารัตนแของมงคล อมาตยกุล ดูเพิ่มเติมใน พงษแชัย ไทยวรรณศรี, “วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณแ” อางถึงใน ศมกมล 
ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หนา 28. 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9480000139966%5b2%20มิถุนายน


 
 

 

71 

กวาแนวเพลงใด8 ซึ่งพบวาไดเกิดวงดนตรีไทยสากลในแนวเพลงดังกลาวขึ้นเป็นจํานวนมาก เชน      
วงเสนหแศิลป วงประสานมิตร วงจุฬารัตนแ เป็นตน วงดนตรีเอกชนเหลานี้ กลายมาเป็นผูมีบทบาท
สําคัญตอการพัฒนาเพลงไทยสากลในระยะเวลาตอมา 

ชวงปลายทศวรรษที่ 2490 เพลงไทยสากลในแนวเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดไดรับ
ความนิยมสูงมาก แมขณะนั้นวงดนตรีสุนทราภรณแจะยังคงไดรับความนิยม แตเมื่อเปรียบเทียบ    
ความนิยมและจํานวนกลุมผูฟใง เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดถือวาเป็นแนวเพลงที่แพรหลายที่สุด9      
โดยเนื้อหาของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดมีการกลาวถึงเรื่องราวรวมสมัยที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน    
และวิถีชีวิตของประชาชนทั่วไปอยางหลากหลาย ตลอดจนการวิพากษแวิจารณแการเมืองอยางชัดเจน 
อีกทั้งแนวเพลงดังกลาวยังเริ่มมีการรับเอาวัฒนธรรมเพลงที่หลากหลายจากภูมิภาคตางๆ เขามา
ผสมผสาน จนเกิดเอกลักษณแใหมที่เชื่อมโยงกับทองถิ่นพ้ืนบานอีกดวย  

จะเห็นวาในชวงระยะเวลานี้ เพลงไทยสากลพัฒนาขึ้นอยางมาก ตั้งแตการเกิดขึ้น     
ของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ การสงเสริมเพลงไทยสากลของรัฐซึ่งสงผลใหมีการผลิต
เพลงไทยสากลสนองนโยบายของรัฐเป็นจํานวนมาก การใหการสนับสนุนศิลปินเพลงโดยการรับ     
เขาสังกัดวงดนตรีของรัฐอันทําใหศิลปินเพลงมีโอกาสสรางสรรคแผลงานทั้งผลงานเพลงของรัฐ      
และผลงานเพลงเพ่ือความบันเทิง จนทําใหเพลงไทยสากลเกิดความแพรหลาย โดยเฉพาะเพลงของ   
วงดนตรีสุนทราภรณแ ขณะเดียวกันเอกชนเองก็มีการผลิตเพลงไทยสากลโดยมีชองทางการนําเสนอ   
อีกทางหนึ่งคือละครและวงดนตรีเอกชน อีกทั้งยังเกิดแนวเพลงไทยสากลรูปแบบใหมที่ตางออกไป   
จากแนวเพลงไทยสากลที่รัฐสนับสนุน เป็นการเปิดพื้นท่ีแหงความหลากหลายทางวัฒนธรรม ทั้งความ
หลากหลายของผูผลิต ความหลากหลายของชองทางการนําเสนอ และความหลากหลายของแนวเพลง 
ซึ่งจะเห็นวาแมในยุคดังกลาวรัฐจะเป็นผูมีอํานาจหลักในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงทั้งในสวนของ   
การควบคุมการผลิต การควบคุมแนวคิด การควบคุมชองทางการนําเสนอ แตเพลงไทยสากลก็เริ่ม     
มีความหลากหลายจนรัฐไมอาจควบคุมไดครอบคลุมทั้งหมด โดยเฉพาะในชวงปลายทศวรรษ 2490
อยางไรก็ตาม การรัฐประหารของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแในปี พ.ศ.2500 ก็ทําใหรัฐสามารถเขามา
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงอยางเขมงวดอีกครั้ง ซึ่งจะไดกลาวในสวนตอไป 

 

                                           
8 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
9 ที่มาเดียวกัน 
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2.1.3 พัฒนาการวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคเผด็จการทหารจนถึงเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 

การรัฐประหารของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแในปีพ.ศ. 2500 นํามาซึ่งการปกครอง             
แบบเผด็จการทหาร ซึ่งรัฐบาลใชอํานาจเขมงวดในการปกครอง อันหมายรวมถึงการใชอํานาจควบคุม
วัฒนธรรมเพลงอยางเขมงวดตลอดระยะเวลาของการครองอํานาจทั้งในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์    
และในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร โดยในยุคนี้รัฐบาลยังคงมีการผลิตเพลงปลุกใจออกมา     
เป็นจํานวนมาก ขณะเดียวกันรัฐบาลก็ควบคุมการนําเสนอแนวคิดผานบทเพลงของเอกชน         
อยางเขมขน จนบทเพลงที่มีการนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองลดลงเกือบสิ้นเชิง       
หากยังคงมีใหเห็นอยูบางก็พบเป็นจํานวนนอยและนําเสนอในรูปแบบเสียดสีใหขําขันมากกวา       
การวิพากษแวิจารณแโดยตรง หรือไมเชนนั้นก็ลงไปนําเสนอในลักษณะเพลงใตดิน อยางไรก็ตาม      
เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดซึ่งเป็นที่นิยมในหมูประชาชนระดับลางก็กลับยิ่งไดรับความนิยมมากขึ้น     
อีกทั้งยังแพรกระจายความนิยมออกไปสูตางจังหวัด จากการพัฒนาประเทศซึ่งทําใหการคมนาคม    
และการติดตอสื่อสารเกิดความสะดวกมากขึ้น จนเพลงแนวดังกลาวไดเขาไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม
ทางดนตรีทองถิ่นหลากหลายจนกลายเป็นความบันเทิงของประชาชนทั่วทั้งประเทศ โดยที่ศิลปินเพลง
สามารถนําเสนอผลงานเพลงไดหลากหลายตราบใดที่ไมมีการนําเสนอแนวคิดปะทะกับอํานาจรัฐ      
ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดเขาไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมทองถิ่นของชาวบานในตางจังหวัด   
นี้เอง เป็นสาเหตุหนึ่งใหถูกเปลี่ยนชื่อเป็น “เพลงลูกทุง” ในเวลาตอมา ในขณะที่เพลงไทยสากล      
อีกแนวหนึ่งที่ไดรับความนิยมในเมืองถูกเรียกชื่อใหมวา “เพลงลูกกรุง”  

นอกจากนั้น ในยุคนี้ยังพบวาอิทธิพลของแนวเพลงสากลประเภทเพลงร็อกไดเขามา
แพรหลาย เป็นที่นิยมของกลุมวัยรุนจํานวนมาก จนเกิดวัฒนธรรมการเลียนแบบ กระทั่งพัฒนาเป็น
แนวเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งคือแนวเพลงประเภทสตริงคอมโบ ซึ่งไดรับความนิยมสูงมาก           
ในกลุมวัยรุนในชวงตนของทศวรรษที่ 251010 และในชวงทายของยุคเผด็จการทหาร ซึ่งกลุมนักศึกษา
ปใญญาชนเริ่มมีความเคลื่อนไหว พบวา กลุมนักศึกษาไดใชเพลงเป็นสวนหนึ่งของการประทวง      
อยางสําคัญ กอเกิดเป็นเพลงเพื่อชีวิตซึ่งเป็นเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 
2516  

เนื้อหาในสวนนี้ จะเป็นการบรรยายใหเห็นการเติบโตของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดซึ่งพัฒนา
เป็นเพลงลูกทุง การเกิดขึ้นและไดรับความนิยมของศิลปินเพลงลูกกรุงอีกกลุมหนึ่งที่ไมอยูภายใต   
สังกัดรัฐและไดรับความนิยมอยางสูงในหมูประชาชนทั่วไป และการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากลแนวใหม        
คือเพลงสตริงคอมโบ 

                                           
10 ที่มาเดียวกัน 



 
 

 

73 

2.1.3.1 การเติบโตของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดกระทั่งพัฒนาเป็นเพลงลูกทุ่ง      
ในชวงปี พ.ศ.2500 เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดไดรับความนิยมแพรหลาย โดยใน    

ยุคดังกลาวเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดไดเขาไปเกี่ยวของเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถิ่นมากขึ้น
กระทั่งกลายเป็นเอกลักษณแอันโดดเดนหนึ่งของแนวเพลงประเภทนี้ ทั้งนี้ เนื่องจากเพลงประเภท
ดังกลาวไดรับความนิยมทั่วไปจึงมีการเรียกกันจนติดปากวา “เพลงตลาด” มากกวาจะเรียกวา    
“เพลงชีวิต” ทั้งนี้ ศิลปินเพลงคนสําคัญที่ริเริ่มนําเอาวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบานเขามาหลอมรวม       
กับวัฒนธรรมเพลงตลาด คือ ไพบูลยแ บุตรขัน ซึ่งไดเริ่มสรางสรรคแงานเพลงในลักษณะนี้มาแลวตั้งแต
กอนปี พ.ศ.2500 เชน เพลงลิเกชีวิต (ปี พ.ศ.2497) นําทําลองลิเกมาใสในบทเพลง เพลงตาสีกําสรวล 
ตอน 2 (ปี พ.ศ.2498) นําทํานองลําตัดมาใสในบทเพลง เป็นตน จนเป็นที่นิยมทั่วไป ในยุคนี้เกิด      
วงดนตรีเพลงแนวดังกลาวขึ้นจํานวนมาก โดยวงดนตรีที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น ไดแก วงดนตรีจุฬารัตนแ 
ของมงคล อมาตยกุล วงดนตรีกรุ งเทพแมมโบ  ของเจือ รั งแรงจิต วงดนตรีบางกอกชาชาช า                    
ของชุติมา สุวรรณรัตนแ  และสมพงษแ วงษแรักไทย วงดนตรีรวมดาวกระจาย ของสําเนียง มวงทอง                    
วงดนตรีชุมนุมศิลปิน ของจํารัส วิภาตะวัส วงดนตรีสุรพล สมบัติเจริญ ของสุรพล สมบัติเจริญ เป็นตน 

จากการไดรับความนิยมอยางสูงของเพลงตลาด ในปี พ.ศ.2507 จํานง รังสิกุล 
หัวหนาฝุายจัดการของสถานีโทรทัศนแชอง 4 บางขุนพรหม จึงมีความคิดที่จะนําศิลปินเพลงแนว
ดังกลาวมาออกรายการ โดยในครั้งแรกใชชื่อรายการวา “เพลงชาวบาน” ไดขอนักรองจากวงจุฬารัตนแ        
มาออกรายการจํานวน 3 คน ไดแก พร ภิรมยแ ผองศรี วรนุช และทูล ทองใจ อยางไรก็ตาม รายการดังกลาว   
ถูกวิพากษแวิจารณแวาไมเหมาะสม ผูควบคุมรายการในครั้งแรกคือ อาจินตแ ปใญจพรรคแ จึงไดขอยุติรายการลง 
แตหลังจากนั้นไมนาน ประกอบ ไชยพิพัฒนแ ไดเสนอใหมีการจัดรายการดังกลาวอีกครั้ง โดยใน      
ครั้งหลัง จํานง รังสิกุล ไดตั้งชื่อรายการใหมเป็นรายการ “เพลงลูกทุง” โดยไดขอนักรองจากวงจุฬารัตนแ       
มาออกรายการเชนเดิม ประกอบดวย ชาย เมืองสิงหแ พร ภิรมยแ และผองศรี วรนุช ปรากฏวายังคง
เป็นที่วิพากษแวิจารณแวาไมเหมาะสม11 แตรายการกลับเป็นที่นิยม ผูจัดจึงยังคงจัดตอ จนมีการนํา     
ชื่อเรียกรายการไปใชเรียกชื่อแนวเพลงดังกลาวจนติดปากในที่สุด12 ทั้งนี้ ผลจากการพัฒนาเศรษฐกิจ 
สงผลใหการคมนาคมและการติดตอสื่อสารสามารถทําไดสะดวก สงผลใหเพลงลูกทุงซึ่งมีกลุมผูฟใง
หลากหลายกระจายอยูทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไดรับความนิยมสูงยิ่งขึ้น ในยุคดังกลาว จึงถือไดวา
สําหรับประชาชนทั่วไป เพลงลูกทุงคือแนวเพลงที่ครองตลาด โดยศิลปินเพลงคนสําคัญที่สรางให   
เพลงลูกทุงไดรับความนิยมแพรหลายอยางมากคือสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเป็นผูที่มีความสามารถ      
ทั้งดานการแตงเพลง การรองเพลง และการแสดงบนเวที ความสามารถเฉพาะตัวทั้งหลายเหลานี้      

                                           
11 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
12 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พันธกิจ, 2547), หนา 174-181. 
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สงผลใหเขาไดรับความนิยมอยางสูงจากประชาชน การแสดงของวงดนตรีสุรพล สมบัติเจริญ มีผูชมลนหลาม
ทุกครั้ง จนกลาวไดวาสุรพล สมบัติเจริญ เป็นผูทําใหเพลงลูกทุงกลายเป็นบทเพลงที่เขาไปอยูในหัวใจ
ของประชาชนคนทั้งประเทศจํานวนมากที่สุดอยางไมเคยปรากฏมากอน อยางไรก็ตาม สุรพล สมบัติเจริญ         
ไดเสียชีวิตลงในปี พ.ศ.2511 ซึ่งการเสียชีวิตดังกลาวแมเป็นการสูญเสียสําหรับผูฟใง แตกลับสราง
ความคึกคักมากขึ้นสําหรับวงการเพลงลูกทุง เนื่องจากพบวาสุรพลไดทิ้งมรดกจากการทําวงดนตรี     
ไวเป็นจํานวนมาก ทําใหมีผูสนใจเขามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุงมากขึ้น ขณะเดียวกัน ก็มีผูที่
ใฝุฝในอยากเป็นนักรองที่มีชื่อเสียงอยางสุรพลมากขึ้นเชนกัน เนื่องจากมองเห็นลูทางในการสราง
รายไดมหาศาล ธุรกิจวงดนตรีลูกทุงในยุคนี้จึงมีความคึกคักและมีการแขงขันอยางมาก  

นอกจากนั้น ปรากฏการณแหนึ่งที่สรางความสะเทือนตอวงการเพลงลูกทุงในยุคหลัง
การเสียชีวิตของสุรพล คือ การเกิดขึ้นและไดรับความนิยมอยางมากของภาพยนตรแเพลงโดยเฉพาะ
ภาพยนตรแเพลงเรื่อง “มนตแรักลูกทุง” ที่เป็นที่นิยมอยางสูง มีนักรองหลายคนโดงดังขึ้นจากภาพยนตรแ
เรื่องนี้และผลงานเพลงประกอบภาพยนตรแที่สวนมากแตงโดยไพบูลยแ บุตรขัน เชน เพลงมนตแรักลูกทุง         
ก็เป็นที่โดงดัง ทําใหชื่อเสียงของไพบูลยแที่เงียบหายไประยะหนึ่งกลับมาโดงดังมากอีกครั้ง ความนิยม
แพรหลายในภาพยนตรแเพลงลูกทุงทําใหในยุคนั้นมีผูสรางภาพยนตรแหันมาสรางภาพยนตรแเพลงลูกทุง
เป็นจํานวนมาก นอกจากนั้น ในยุคนี้ยังมีศิลปินเพลงเกิดขึ้นและโดงดังจากผลงานการประพันธแเพลง      
ของไพบูลยแ บุตรขัน เชน รุงเพชร แหลมสิงหแ ศรคีรี ศรีประจวบ และมีนักแตงเพลงคนสําคัญท่ีเริ่มมีชื่อเสียง
ขึ้นในยุคนี้คือชลธี ธารทอง จากผลงานเพลงพอหรือยัง ขับรองโดยศรคีรี ศรีประจวบ เพลงลูกสาวผูการ      
และเพลงแหมมปลารา ขับรองโดยสายัณหแ สัญญา เป็นตน 

การไดรับความนิยมอยางสูงของเพลงลูกทุงในยุคนี้ สงผลใหแมแตในรั้วมหาวิทยาลัย
ก็เกิดวงดนตรีลูกทุงที่ตั้งขึ้นโดยนิสิตนักศึกษาเชน วงลูกทุงถาปใดของนิสิตจุฬาฯ วงรวมดาวกระจุย 
ของนิสิตเกษตรศาสตรแ (ยังดํารงอยูจนถึงปใจจุบัน) และแมในยุคนั้นจะไดเกิดเพลงแนวใหมคือ       
เพลงแนวสตริงคอมโบหรือที่เรียกกันในสมัยนั้นวาวงชาโดวแซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในกลุมวัยรุน 
แตเพลงลูกทุงก็ยังคงเป็นแนวเพลงที่ครองตลาดในกลุมประชาชนทั่วไป13 

 
2.1.3.2 การเกิดขึ้นและได้รับความนิยมของศิลปินเพลงลูกกรุงอีกกลุ่มหนึ่ง        

ที่ไม่อยู่ภายใต้สังกัดรัฐ 
สําหรับเพลงไทยสากลแนวเพลงผูดี ซึ่งวงดนตรีที่ไดรับความนิยมสูงสุดในชวงกอน 

พ.ศ.2500 คือวงดนตรีสุนทราภรณแ อยางไรก็ตาม ในเพลงแนวนี้ ก็ไดเกิดศิลปินเพลงอีกกลุมหนึ่ง       
ที่ไมไดอยูภายใตสังกัดวงดนตรีของรัฐ ซึ่งเป็นศิลปินเพลงอีกกลุมหนึ่งที่ไดรับความนิยมอยางมาก    

                                           
13 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
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เชน สุเทพ วงศแคําแหง ชรินทรแ นันทนาคร เพ็ญศรี พุมชูศรี เป็นตน ซึ่งไดรับความนิยมอยางมาก      
ในเมืองหลวงควบคูกันกับวงดนตรีสุนทราภรณแซึ่งยังคงครองความนิยมอยูเชนเดียวกัน ทั้งนี้ วงดนตรี   
สุนทราภรณแมีบทบาทลดลงในการเป็นวงดนตรีของรัฐ ในปี พ.ศ.2515 ซึ่งไดแยกออกมาจากวงดนตรี
กรมประชาสัมพันธแ ภายหลังจากที่เอ้ือ สุนทรสนาน เกษียณอายุราชการ โดยผูที่เขามารับตําแหนง
หัวหนาวงดนตรีกรมประชาสัมพันธแคนใหม คือ วินัย จุลละบุษปะไดตั้งวงดนตรี “สังขแสัมพันธแ” ขึ้นแทน 
อยางไรก็ตาม วงดนตรีสุนทราภรณแก็ยังคงเป็นวงดนตรีลูกกรุงที่มีฐานผูฟใงของตนเองอยูจํานวนหนึ่ง 
เพียงแตไมไดรับความนิยมแพรหลาย ซึ่งสาเหตุสวนหนึ่งเนื่องจากมีเพลงแนวใหมขึ้นมาเป็นที่นิยม
มากกวาในกลุมคนรุนใหมในเมืองที่มีกําลังซื้อโดยเฉพาะเพลงประเภทสตริงคอมโบ  
 

2.1.3.3 การเกิดขึ้นของเพลงประเภทสตริงคอมโบ 
เพลงสตริงคอมโบ เป็นเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งที่เกิดขึ้นในชวงตนทศวรรษ 2510 

อันเป็นผลจากการรับอิทธิพลของเพลงจากตางชาติที่ เป็นที่นิยมในขณะนั้นเขามาดัดแปลง            
และใสเนื้อรองภาษาไทย ทั้งนี้ หากยอนกลับไปศึกษาจะพบวา การไหลเขามาของวัฒนธรรมเพลง    
จากตางชาติเกิดข้ึนอยูเสมอๆ และไดเกิดวงดนตรีของคนไทยที่เลียนแบบวงดนตรีจากตางชาติเกิดขึ้น
เป็นระยะ และเป็นที่นิยมในกลุมวัยรุน แตเป็นการเลียนแบบโดยยังไมมีการแตงเนื้อรองเป็นภาษาไทย 
เชน ในชวงปี พ.ศ.2477 เพลงแจ฿สเขามาแพรหลายในเมืองไทย หลวงสุขุมนัยประดิษฐแก็ไดตั้ง        
“วงเรนโบวแ” เลียนแบบวงดนตรีประเภทดังกลาว นอกจากนั้น ยังเกิดวงดนตรีประเภทสตริงแบนดแ           
ซึ่งเลียนแบบวงดนตรีจากตะวันตกขึ้นอีกจํานวนหลายวง เชน วงวีระโยธิน ของใหญ นภายน วงดนตรี      
ฮาวายฮอน ของฮอน หาญบุญตรง วงดนตรีลวน ควันธรรมแชมเบอรแมิวสิค วงดนตรีคีตะเสวี ของ    
แมนรัตนแ ศรีกรานนทแ และวงดนตรีลายครามของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 ซึ่งตอมา
ทรงเปลี่ยนชื่อเป็นวงดนตรีอ.ส. เป็นตน 

ในชวงปี พ.ศ.2498 เพลงร็อกเขามาแพรหลายในเมืองไทย มีศิลปินเพลงร็อกที่ไดรับ
ความนิยมอยางยิ่ง เชน เอลวิส เพลสลียแ นอกจากนั้น การเขามาของทหารอเมริกันในเมืองไทยในชวง
ตนทศวรรษ 2500 ก็เป็นปใจจัยหนึ่งที่สงผลใหเพลงสากลเขามาแพรหลายอยางมากในเมืองไทย      
เกิดวงดนตรีไทยที่เลียบแบบวงดนตรีตางชาติขึ้นเป็นจํานวนมาก เชน วงหลุยสแกีตารแบลู (LOUIS 
GUITAR BLUE) วงชารแมมิ่งบอยสแ (CHARMING BOYS) วงซิลเวอรแ แซนดแ (SILVER SAND) วงพีเอ็ม 
เซเวน (P.M. 7) เป็นตน ซึ่งวงดนตรีเหลานี้มักจะเลนดนตรีในคายทหารอเมริกันและในรานอาหาร
หรือไนทแคลับที่ทหารอเมริกันเขาไปใชบริการ ซึ่งก็เป็นที่ชื่นชอบของทหารเมริกันที่สามารถหาชม   
การแสดงดนตรีที่ตนชื่นชอบไดโดยไมตองจางศิลปินตางชาติดวยราคาที่แพงเขามาแสดง14           

                                           
14 สัมภาษณแ มานพ แยมอุทัย, นักวิชาการ อดีตนักการตลาดในธุรกิจเพลง, 29 พฤศจิกายน 2557. 
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โดยเพลงที่เลนกันก็คือเพลงของวงดนตรีที่ไดรับความนิยมในตะวันตก เชน วงเดอะบีทเติล (THE BEATLES) 
วงเดอะชาโดวแ (THE SHADOW) จะเห็นไดวาการเกิดขึ้นของวงดนตรีไทยที่เลียนแบบวงดนตรีสากล
ดังกลาวมุงตอบสนองกลุมลูกคาตางชาติเป็นหลัก จึงเลนเพลงตางชาติเกือบทั้งหมดโดยไมมีการแตง
เนื้อรองภาษาไทย อยางไรก็ตาม ความนิยมในแนวเพลงดังกลาวก็แพรกระจายทั่วไปในกลุมวัยรุนไทย 
กระทั่งในปี พ.ศ.2512 สมาคมดนตรีแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภแเล็งเห็นวาควรสนับสนุนให
วงดนตรีดังกลาวหันมาแตงเนื้อรองเป็นภาษาไทย จึงไดจัดใหมีการประกวดวงดนตรีในรูปแบบ   
“สตริงคอมโบ” โดยมีเงื่อนไขของการประกวดคือ ตองเลนเพลงสากล 1 เพลง เพลงไทยสากล         
1 เพลง และเพลงพระราชนิพนธแอีก 1 เพลง ซึ่งวงดนตรีที่ไดรับรางวัลชนะเลิศในปีนั้น คือ วงจอยทแ     
รีแอ็คชั่น (JOINT REACTION ตอมาเปลี่ยนชื่อวงเป็น ดิ อิมพอสสิ เบิ้ ลมีสมาชิกประกอบดวย           
เศรษฐา ศิระฉายา วินัย พันธุรักษแ อนุสรณแ พัฒนกุล สิทธิพร อมรพันธุแ และแดนพิชัย ธรรมเนียม) และวง
ดังกลาวยังไดรับชัยชนะจากการประกวดในเวทีนี้อีกถึง 3 ปีซอน จนมีชื่อเสียงเป็นที่รูจัก และมีสวน    
ในการกระตุนใหวงดนตรีประเภทเดียวกันหันมาแตงเพลงไทยสากลจนไดรับความนิยมทั่วไป           
ซึ่งในที่สุดแนวเพลงของวงสตริงแบนดแหรือวงสตริงคอมโบดังกลาว ก็ไดกลายเป็นเพลงไทยสากล     
อีกแนวหนึ่งที่ไดรับความนิยมอยางมากในชวง พ.ศ.2513 ถึงประมาณปี พ.ศ.251615 โดยเฉพาะอยางยิ่ง      
วงดนตรีดิอิมพอสสิเบิ้ล ซึ่งแมกระทั่งนักประพันธแเพลงที่มีชื่อเสียงทั้งในแนวเพลงลูกทุงและลูกกรุง 
เชน พยงคแ มุกดา ก็ไดประพันธแเพลงใหกับวงดนตรีดังกลาว เชน เพลงไหนวาจะจํา เพลงเป็นไปไมได 
เป็นตน ในปี พ.ศ.2515 วงดนตรีวงนี้ไดเซ็นสัญญาเดินทางไปเลนดนตรียังรัฐฮาวาย ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ไดรับความนิยมเป็นอยางมากโดยสามารถทําสถิติยอดขายตอคืนสูงสุดของคลับที่ไปเปิด
ทําการแสดง กระทั่งหมดสัญญาและกลับมาเมืองไทยในปี  พ.ศ.2516 ไดกลับมาเลนดนตรีประจํา      
ที่เดอะเดนไนทแคลับ โรงแรมอินทรา และยังไดมีโอกาสเดินทางไปแสดงดนตรี ในยุโรปสลับกับ             
การกลับมาเลนดนตรีที่ เมืองไทย โดยสถานที่ เลนดนตรีคือ โรงแรมมณเฑียร โรงแรมแมนฮัตตัน                  
ทอปเปอรแคลับ  ตึกนายเลิศ และที่เดอะฟฺอกซแ ชั้นใตดินศูนยแการคา เพลินจิตกระทั่งยุบวงลงไป           
ในปี พ.ศ.251916 

ทั้งนี้ วงดนตรีสตริงคอมโบ ไดสรางความเปลี่ยนแปลงตอวงการเพลงไทยสากล      
ในหลายดาน เชน การเก็บคาเขาชมดนตรีในไนทแคลับ การใชเครื่องดนตรีไฟฟูา ซึ่งการเปลี่ยนแปลง
ดังกลาวมีอิทธิพลตอการสรางความเปลี่ยนในแนวเพลงอ่ืนดวย โดยเฉพาะเพลงลูกทุง ซึ่งรับเอา

                                           
15 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
16 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. ดิอิมพอสซิเบิ้ล [ออนไลนแ]. 2558. แหลงที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล 

[30 มีนาคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%95%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล%20%5b30
http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล%20%5b30
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รูปแบบการแสดงที่ประกอบดวยแสง สี เสียง ไปใชในการแสดง นอกจากนั้นเพลงสตริงรุนใหม            
ที่เกิดขึ้นในทศวรรษ 2520 ก็เป็นแนวเพลงที่ไดรับอิทธิพลจากเพลงไทยสากลแนวสตริงคอมโบนี้นี่เอง 

ที่กลาวมาทั้งหมดในสวนนี้ เป็นการบรรยายใหเห็นพัฒนาเพลงไทยสากลแตละยุค
จนกระทั่งถึงการสิ้นสุดยุคเผด็จการทหารในปี พ.ศ. 2516 ซึ่งจะเห็นวา เพลงไทยสากลเกิดขึ้นและมี
พัฒนาการจนเกิดมีแนวเพลงที่หลากหลายในตัวเอง ตั้งแตการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล                
ในสื่อภาพยนตรแ การใชเพลงไทยสากลเพ่ือตอบสนองนโยบายของรัฐ เชน เพลงปลุกใจ เพลงรําวง     
เพลงลีลาศ การใชเพลงไทยสากลในสื่อละครรวมถึงการแสดงสลับฉาก การการเกิดขึ้นของวงดนตรี
ไทยสากลเพ่ือเลนเพลงเพ่ือความบันเทิงในเมือง จนพัฒนาขึ้นเป็นเพลงลูกกรุง การเกิดขึ้นของ     
เพลงไทยสากลแนวสะทอนชีวิตและวิพากษแวิจารณแการเมือง การหลอมรวมวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถิ่น
หลากหลายเขามาผสมผสานในเพลงไทยสากล จนพัฒนาขึ้นเป็นเพลงลูกทุง และการรับอิทธิพลทาง
แนวเพลงมาจากตางชาติจนเกิดเป็นแนวเพลงใหมและพัฒนาขึ้นเป็นเพลงสตริงคอมโบ โดยสามารถ
สรุปสาแหรกความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแตจุดเริ่มตนจนถึงปี พ.ศ. 2516 ไดดังแผนภาพที่ 2.1 
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แผนภาพที่ 2.1 สรุปสาแหรกความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแตยุคเริ่มตนจนถึงปีพ.ศ. 2516 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

พัฒนาการดานดนตรี (ตั้งแตรัชกาลที่ 4) 
กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ/วงดุริยะโยธิน 
วงเครื่องสายฝร่ังหลวง/วงดุริยางคแสากล กรมศิลปากร 

วงดนตรีของกรมพระนครสวรรคแฯ 
 

เพลงเพื่อความ
บันเทิงของศิลปิน
เพลงในสังกัดรัฐ 

 

 

 

พัฒนาการดานการรอง 

ละครรอง 
(ตั้งแตรัชกาลที่ 4) 

 

เพลงประกอบ
ภาพยนตรแ/ละคร/
วงดนตรีเอกชน 

เพลงเพื่อสนองนโยบายของ
รัฐบาล 

(วงดุริยางคแสากล กรม
ศิลปากร) 

(วงดุริยะโยธิน) 
(วงดนตรีกรมโฆษณาการ/

กรมประชาสัมพันธแ) 
ฯลฯ 

เพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ (พ.ศ.2476) 

เพลงสะทอนชีวิต/
วิพากษแวจิารณแ

การเมือง 

เพลงปลุกใจ 

(ตั้งแต 2485) 
 

เพลงรําวง 

 

เพลงชีวิต/เพลง
ตลาด 

 

เพลงลูกกรุง 

(2507) 

 

เพลงลูกทุ่ง 

(2507) 
 

เพลงปฏิวัต ิ

 

เพลง
พื้นบาน 

 

เพลงไทยสากลแนวเพลงผูดี 
(วงสุนทราภรณแ) 

(ศิลปินที่ไมสังกัดรัฐ) 

 

เพลงเพื่อชีวิต 

 

เพลงสตริงคอมโบ 

(2512) 
 

เพลงจาก
ตางชาต ิ

 

เพลงสตริง 

 
เพลงประทวงจาก

ตางชาต ิ

 

เพลง 
ไทยเดิม 
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สวนตอไปจะเป็นการศึกษาโครงสรางความสัมพันธแ เชิงอํานาจทางการผลิตในกระบวนการ
ผลิตเพลงไทยสากลในชวงกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพ่ือใหเห็นวาใครเป็นผูมีอํานาจควบคุม
การผลิตเพลงทั้งในสวนของการกําหนดรูปแบบและเนื้อหาหรือแนวคิดในบทเพลงตลอดจนอํานาจ    
ในการกําหนดการแบงปในผลประโยชนแจากผลงานเพลง ซึ่งผูที่สามารถครอบครองอํานาจดังกลาว     
จะเป็นฝุายไดเปรียบและมีอิทธิพลตอการสรางอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งจะสามารถ
สะทอนอํานาจทางการเมืองของผูมีสวนเกี่ยวของในภาพรวม  

 
2.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

เพ่ือเผยใหเห็นรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง        
ในสวนนี้จะไดศึกษาลงไปในกระบวนการผลิตวามีใครเขามาเกี่ยวของ ตองใชปใจจัยการผลิต        
และเทคโนโลยีอะไร และมีขั้นตอนการทํางานอยางไร ใครเป็นผูมีอํานาจกําหนดควบคุมการทําเพลง 
มีปใจจัยใดที่สงผลตอความไดเปรียบเสียเปรียบเชิงอํานาจ เกิดการตอสูตอรองอยางไร และแตละฝุาย
ใชปใจจัยใดบางเพื่อสรางความไดเปรียบแกฝุายตน โดยจะแบงหัวขอการศึกษาเป็น สวนของการศึกษา
กระบวนการผลิตเพลงไทยสากล และการวิเคราะหแโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการ
ผลิตเพลง ในยุคกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2.2.1 กระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
เนื่องจากกระบวนการผลิตเพลงประกอบดวย 2 กระบวนการ ประกอบดวย กระบวนการ

แสดงสด และกระบวนการผลิตสื่อบันทึกเสียง เชน แผนเสียง เทปเพลง แผนซีดี ออกจําหนาย 
การศึกษากระบวนการผลิตจึงจะแบงหัวขอออกเป็น การศึกษากระบวนการผลิตเพลงในการแสดงสด       
และกระบวนการผลิตเพลงในกระบวนการผลิตสื่อบันทึกเสียง ทั้งนี้ ในสวนนี้ จะไดบรรยายถึง
กระบวนการตอเนื่องอีก 2 กระบวนการ คือกระบวนการเผยแพรและจัดจําหนายผลงานเพลง 

 
2.2.1.1 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสดในช่วงก่อนเหตุการณ์     

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสด (Performance) เป็นกระบวนการ

ผลิตเพลงที่มีมากอนการผลิตแผนเสียง แมเพลงไทยสากลเพลงแรกจะเกิดขึ้นในสื่อภาพยนตรแ ซึ่งเพลง
ประกอบภาพยนตรแจะเป็นเพลงที่ผลิตโดยกระบวนการบันทึกเสียง แตในยุคดังกลาวการแสดงสดของ
ศิลปินเพลงก็ยังถือเป็นรูปแบบการผลิตเพลงหลักที่เกิดขึ้น โดยการแสดงสดของวงดนตรีในยุคเริ่มตน
ยังไมมีความซับซอนมาก อาศัยเพียงความสามารถในการแตงเพลงของผูประพันธแ ความสามารถ      
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ในการขับรองของศิลปินเพลง ความสามารถของนักดนตรี โดยมีปใจจัยการผลิตคือเครื่องขยายเสียง
และเครื่องดนตรีไมก่ีชิ้น ก็สามารถทําการแสดงสดได ทั้งนี้ ความแตกตางของจํานวนผูมีสวนเกี่ยวของ 
และปใจจัยการผลิตในการแสดงสดอาจแตกตางกันไปตามรูปแบบของวงดนตรีแตละประเภท         
ซึ่งสามารถจําแนกประเภทของวงดนตรีไทยสากลในขณะนั้นออกไดเป็น 5 ประเภท17 ดังนี้ 

1) วงแจ฿ส (Jazz band) หรือที่เรียกในเมืองไทยขณะนั้นวา วงหัสดนตรี เป็นวงดนตรี        
ที่มีหลายขนาด ทั้งขนาดใหญที่เรียกวา  “บิ๊กแบนดแ” (Big Band) ประกอบดวยเครื่องดนตรีหลายชิ้น 
ไดแก เครื่องเปุา เชน โซปราโนแซ็กโซโฟน อัลโตแซ็กโซโฟน เทนเนอรแแซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน       
คลาริเนท ทรัมเป็ท ทรอมโบน เครื่องสาย เชน เปียโน ดัลเบิ้ลเบส และเครื่องใหจังหวะ เชน กลองชุด 
ทอมบา บองโก มาราคัสหรือลูกแซ็ก เป็นตน หรืออาจเป็นวงดนตรีขนาดเล็ก โดยกอนสงครามโลก
ครั้งที่ 2 วงแจ฿สในเมืองไทยมักทําการแสดงอยูในสถานเริงรมยแที่เรียกวา เบียรแฮอลลแ หรือตาม
รานอาหารในโรงแรม เชน ที่โรงแรมโอเรียนเต็ล ซึ่งสวนใหญเลนเพลงสากล เพ่ือตอบสนองลูกคา
ตางชาติที่เขามาใชบริการ18 เมื่อภาพยนตรแเติบโตขึ้น บริษัทภาพยนตรแ เชน บริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง    
และบริษัทไทยฟิลแม ก็ไดตั้งวงดนตรีของตนในรูปแบบวงดนตรีแจ฿สที่มีขนาดใหญที่มีจํานวนนักดนตรี
ประมาณ 20 คนขึ้นไป นอกจากนั้น วงดนตรีของรัฐเกือบทั้งหมดก็เป็นวงดนตรีแจ฿สประเภทวงบิ๊กแบนดแ          
ไมวาจะเป็นวงดนตรีกรมโฆษณาการ/กรมประชาสัมพันธแ (วงสุนทราภรณแ) วงดนตรีดุริยะโยธิน       
วงดนตรีวายุบุตร ของกองสลากกินแบงรัฐบาล วงดนตรีสํานักงานทรัพยแสินสวนพระมหากษัตริยแ      
วงดนตรีประสานมิตร (ไดรับการสนับสนุนโดยพลตํารวจเอกเผา ศรียานนทแ)19 วงลายคราม (วงอ.ส.) 
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 เป็นตน สวนวงดนตรีแจ฿สขนาดเล็กสวนใหญเป็นของ
ศิ ลปิ นเพลงอิสระ เช น วงดนตรี เสน หแ  โกมารชุ น วงดนตรี ชะลอ ไตรตรองสอน ว งดนตรี                         
คํารณ สัมบุณณานนทแ วงดนตรีสมยศ ทัศนพันธแ วงดนตรี เบญจมินทรแและสหาย วงดนตรี             
นคร มงคลายน เป็นตน20 ซึ่งใชนักดนตรีจํานวนนอย เชน 4 คน ทั้งนี้ จะพบวาวงดนตรีที่มีชื่อเสียง 
มักเป็นวงดนตรีขนาดใหญที่มีสมาชิกจํานวนมาก 

2) วงคอมโบ (Combo band) เป็นวงดนตรีที่มีขนาดเล็ก ประกอบดวยนักดนตรี
และเครื่องดนตรีไมแนนอน ขึ้นอยูกับความสะดวกในการรวมวง โดยสวนใหญเครื่องดนตรี

                                           
17 สัมภาษณแ แดน บุรีรัมยแ, อางถึงใน ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการสิ้นสลาย,” 

(วิทยานิพนธแศิลปะศาสตรแมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยแมฟูาหลวง, 2554), หนา 62. 
18 สัมภาษณแ สมาน นภายน, อางถึงใน พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากลหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500 ,” (วิทยานิพนธแปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หนา 34. 

19 บทสัมภาษณแ อาจินตแ ปใญจพรรคแ, ใน แนงนอย ปใญจพรรคแ, 2539, หนา 128. อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 36. 
20 เร่ืองเดียวกัน, หนา 37. 
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ประกอบดวย เครื่องเปุา ไดแก ทรัมเป็ท เทนเนอรแแซ็กโซโฟน อัลโตแซ็กโซโฟน ทรอมโบน เครื่องสาย 
ไดแก เปียโน กีตารแเบส กีตารแคอรแด และเครื่องใหจังหวะ ไดแก กลองชุด และอ่ืนๆ โดยจะเห็นวา 
ลักษณะของวงคลายกับวงดนตรีแจ฿สแต มีเครื่องสายประเภทกีตารแเขามาผสม วงคอมโบนิยมบรรเลง
ในรานอาหาร ไนทแคลับ และสถานที่เริงรมยแตางๆ  

3) วงชาโดวแ (Shadow) เป็นวงดนตรีขนาดเล็ก มี เครื่องดนตรีจํานวนนอย 
ประกอบดวย กีตารแลีด กีตารแเบส กีตารแคอรแด กลองชุด และเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆ  

4) วงสตริงคอมโบ (String combo) เป็นวงดนตรีที่ดัดแปลงมาจากวงคอมโบ      
และวงชาโดวแ โดยการนําเครื่องดนตรีมาผสมกัน แตยังคงใชกีตารแเป็นเครื่องดนตรีหลัก  

5) วงสตริงแบนดแ (String band) เป็นวงดนตรีที่ปรับปรุงจากวงคอมโบ โดยการเพ่ิม
เครื่องดนตรี คือไวโอลิน มารวมบรรเลงดวยประมาณ 6-10 คัน เพ่ือเป็นทํานองและ back ground 
ใหเสียงดนตรีมีความไพเราะและหนักแนนมากยิ่งขึ้น วงดนตรีประเภทนี้เกิดขึ้นในเมืองไทยในชวงปี            
พ.ศ.2482 เชน วงมาเลยแสตริงแบนดแ วงมาตุทิศสตริงแบนดแ วงมิตรอํารุงสตริงแบนดแ วงวีระโยธิน        
สตริงแบนดแ (ภายหลังยุบวงและไปตั้งเป็นวงดนตรีฮาวายฮอน หาญบุญตรง) เป็นตน วงดนตรีประเภท
ดังกลาวนี้ไดรับความนิยมกอนที่วงดนตรีแจ฿สแบบบิ๊กแบนดแจะเกิดขึ้น และเมื่อวงดนตรีแจ฿สเกิดขึ้น    
วงดนตรีสตริงแบนดแก็ยังคงมีอยู แตสวนมากรับงานจากชาวไทยมุสลิม ทั้งนี้ รูปแบบการแสดงของ     
วงดนตรีดังกลาว เป็นตนแบบของวงดนตรีลูกทุงในระยะเวลาตอมา21 

ความแตกตางของวงดนตรีขางตน สงผลตอจํานวนปใจจัยการผลิตและจํานวนคน     
ที่ใชสําหรับทําการแสดง และอาจสงผลใหกระบวนการทํางานแตกตางกันไปบาง เชน วงดนตรี       
ขนาดใหญอาจมีกระบวนการทํางานที่ซับซอนมากกวา แตกระบวนการทํางานในภาพรวมอาจไมมี
ความแตกตางมากนัก  

 
ขั้นตอนการทํางานในกระบวนการแสดงสดในยุคกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
ในยุคนี้ การแสดงสดยังไมมีความซับซอนอลังการมาก กระบวนการทํางานเริ่มตน

ตั้งแตการแตงเพลง ทั้งในสวนของการแตงเนื้อรองและทํานอง ซึ่งอาจเป็นการแตงโดยครูเพลง       
คนเดียวกันหรือคนละคนก็ได ซึ่งกระบวนการแตงเพลงเป็นกระบวนการที่สําคัญมากตอการนําเสนอ
แนวคิดผานบทเพลง โดยที่การนําเสนอเนื้อหาในบทเพลงอาจริเริ่มโดยครูเพลงเองซึ่งสามารถ       
แตงเพลงแลวนําออกแสดงไดเลยหากเป็นศิลปินเพลงอิสระ หรืออาจเป็นความคิดที่ไดรับอิทธิพล      
มาจากผูอ่ืน หรืออาจเป็นความคิดที่ครูเพลงไดรับมอบหมายใหแตงขึ้นในกรณีที่ครูเพลงอยูภายใต
สังกัดใดสังกัดหนึ่ง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเป็นศิลปินเพลงในสังกัดรัฐที่ตองแตงเพลงไปตามที่ไดรับ

                                           
21 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการส้ินสลาย,” หนา 63. 
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มอบหมาย ซึ่งจะเห็นไดวา กระบวนการแตงเพลงนี้เป็นขั้นตอนสําคัญในการสรางหรือสืบทอดตอกย้ํา
ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง ใครที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการแตงเพลงหรือกําหนดเนื้อหา      
ในบทเพลงได ก็ยอมมีอํานาจในเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง อยางไรก็ตาม การที่เนื้อหาของ     
บทเพลงจะปรากฏสูสาธารณะก็ตองขึ้นอยูกับกระบวนการเผยแพรรวมดวย ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

ขั้นตอนตอไปคือการมอบหมายเพลงใหกับนักรองซึ่งอาจเกิดขึ้นกอนการแตงเพลง    
ที่ครูเพลงตั้งใจไวกอนวาจะแตงเพลงใหกับนักรองผูนั้น หรืออาจเป็นการแตงเพลงไวกอนแลวจึงคอย
มอบแกนักรองที่เห็นวาเหมาะสม ทั้งนี้ การไดมาซึ่งนักรองมีดวยกันหลายชองการ ทั้งอาจไดมาจาก
การประกวด การเดินทางเขามาสมัครเป็นนักรองในวงดนตรี หรือการเขามาฝากตัวเป็นศิษยแของครูเพลง     
ซึ่งการเลือกหรือมอบหมายเพลงที่เหมาะสมแกนักรองก็มีสวนในการทําใหเพลงเป็นที่นิยม ทั้งนี้        
ในหลายกรณีครูเพลงหรือผูแตงเพลงอาจเป็นผูขับรองเพลงเอง เมื่อไดรับเพลงแลวก็จะเป็นขั้นตอน
การฝึกซอมรองเพลงที่เรียกวาการตอเพลง คือการที่นักรองตองฝึกรองเพลงใหไดตามที่ครูเพลง
ตองการ เมื่อรองเพลงไดตามที่ตองการแลว จึงจะถึงขั้นตอนการนําเพลงออกแสดงแกผูชม สําหรับ   
ครูเพลงที่มีความเขมงวดจะพบวาขั้นตอนการฝึกฝนของนักรองเป็นขั้นตอนที่สําคัญมากอีกขั้นตอน
หนึ่งซึ่งนักรองบางคนอาจตองใชเวลาในการฝึกฝนระยะเวลานานเป็นปีกวาจะไดรับอนุญาตใหขึ้น   
รองเพลงจริงบนเวที ซึ่งเป็นขั้นตอนที่เพลงไดรับการแสดงแกผูฟใง เป็นการสําเร็จเสร็จสิ้นของ
กระบวนการแสดงสดซึ่งเกิดข้ึนพรอมกันกับกระบวนการเผยแพรผลงานเพลงและกระบวนการบริโภค
หรือฟใงเพลงของผูฟใง  

 
2.2.1.2 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียง เป็นกระบวนการผลิตเพลงที่ มี   

ความซับซอนและตองอาศัยเทคโนโลยีมากกวากระบวนการแสดงสด เทคโนโลยี ดังกลาวจะเป็น
ตัวกําหนดสําคัญตอรูปแบบการทํางาน ซ่ึงความจําเป็นตองอาศัยเทคโนโลยี ในการผลิตเพลง           
ในรูปแบบนี้จะสงผลตอโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง เนื่องจาก       
การเขาถึงหรือการครอบครองปใจจัยการผลิตดังกลาวสงผลตอความไดเปรียบเชิงอํานาจใน
กระบวนการผลิตเพลง  

 
เทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงเครื่องเลนเพลง และเทคโนโลยีการบันทึกเสียงในยุค      

กอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
สื่อบันทึกเสียงเขามาในประเทศไทยครั้งแรกในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ 4 โดยเริ่ม

จากเทคโนโลยีกระบอกเสียงเคลือบขี้ผึ้ง จากนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 เกิดการพัฒนาเป็นแผนเสียง       
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ที่ทํามาจากครั่ง22 หรือเซลลูลอยดแสีดํา23 ขนาดประมาณ 10-12 นิ้ว มีน้ําหนักมาก ตกแตกงาย และมี
ขอจํากัดดานระยะเวลาของการบันทึกคือสามารถบันทึกเสียงไดประมาณ 4 นาทีเทานั้น ใน 1 แผนจึง
บันทึกเสียงไดเพียง 1 ถึง 2 เพลง โดยระบบเสียงของแผนครั่งดังกลาวจะเป็นระบบรอ งเสียงเดียว      
มีความเร็วในการหมุน 78 รอบตอนาที และใชวิธีการไขลานเพ่ือใหเกิดการหมุนในชวงแรกที่ยังไมมี
ไฟฟูา พัฒนาการแผนเสียงในยุคดังกลาวดําเนินมาอยางเชื่องชา จนถึงปี  พ.ศ.2491 จึงไดพัฒนาเป็น
แผนพลาสติกที่เรียกวาแผนไวนิลซึ่งมีความแข็งแรงทนทาน ตกไมแตก มีขนาดบาง น้ําหนักเบา     
และใหคุณภาพเสียงที่ทุมนุมนวลมากขึ้น อีกทั้งยังสามารถบันทึกเสียงไดนานขึ้นถึงประมาณ 20 นาที 
ทําใหบรรจุเพลงไดประมาณ 6-7 เพลงตอหนา หรือประมาณ 12-14 เพลงตอแผน จึงเรียกแผนเสียง
แบบนี้อีกชื่อหนึ่งคือ แผนลองเพลยแ24 มีความเร็วรอบในการหมุน 33.33 รอบตอนาที25 นอกจากนั้น
แผนเสียงแบบไวนิลยังมีการพัฒนาของระบบรองเสียง เป็นระบบรองเสียงแบบไฮไฟ (High fedility) 
ที่มีขนาดรองเสียงที่ละเอียด ทําใหเสียงมีคุณภาพมากขึ้น ตอจากนั้นไดพัฒนาเป็นรองเสียงแบบ  2 
ชอง ในระบบสเตอริโอซึ่งแยกเสียงใหออกทางลําโพงทั้งซายและขวา กระทั่งพัฒนาไปจนเป็นระบบ     
4 ชองเสียงหรือสเตอริโอสมบูรณแแบบ ที่สามารถปลอยเสียงออกไดทั้งสี่ทิศทางคือ ซาย ขวา หนา หลัง26 

นอกจากแผนเสียงแบบลองเพลยแขนาด 12 นิ้ว ยังพบวามีการผลิตแผนเสียง      
ขนาดเล็กที่เรียกวาแผนซิงเกิ้ล ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2492 โดยบริษัทอารแซีเอ วิคเตอรแ โดยทําเป็น
แผนเสียงขนาด 7 นิ้ว มีความเร็วในการหมุน 45 รอบตอนาที บันทึกเสียงไดหนาละไมเกิน 2 เพลง 
คุณภาพของเสียงต่ํากวาแผนขนาด 12 นิ้วเล็กนอย ซึ่งเหตุผลในการผลิตแผนแบบซิงเกิ้ลไมใ ช       
เพ่ือการจําหนาย แตเพ่ือทําการตลาดหรือโปรโมทเพลง โดยการตัดเพลงเดนจากแผนลองเพลยแ     
มอบใหสถานีวิทยุเพื่อนําไปเผยแพรออกอากาศ กอนที่จะวางจําหนายแผนเสียงจริง27 

ทั้งนี้  ในชวงประมาณ พ.ศ.2500 พบวา เทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงพัฒนาเป็น       
เทปคารแทริดจแ (Cartridge tape) มีลักษณะเป็นตลับสี่เหลี่ยมคลายเทปคาสเซ็ท แตมีขนาดใหญกวา 
แตไมเป็นที่นิยม เนื่องจากราคาแพงและมีขนาดใหญเกินไป กระทั่งในระยะตอมาไดมีการพัฒนา    
เทปคารแทริดจแจนกลายเป็นเทปคาสเซ็ท (Cassette tape) ที่มีขนาดเล็กลง และมีคุณภาพเสียงดีขึ้น 

                                           
22 พูนพิศ อมาตยกุล. ปฐมบทแผนเสียงเพลงพระราชนิพนธแชุดแรกของไทย [ออนไลนแ]. 2554. แหลงที่มา: 

http://radio3.exteen.com/20111106/entry-1/page/3 [30 มิถุนายน 2557] 
23 ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หนา 52. 
24 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผนเสียง [ออนไลนแ]. 2558. แหลงที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/แผนเสียง [30 มีนาคม 

2558] 
25 Winston. นามแฝง. ประวัติศาสตรแการบันทึกเสียงดนตรี(1) [ออนไลนแ]. 2550. แหลงที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299 [30มีนาคม 2558] 
26 ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หนา 52-53. 
27 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผนเสียง. 

http://radio3.exteen.com/20111106/entry-1/page/3
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://www.oknation.net/blog/adayinthelife/2007/03/06/entry-1
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299
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โดยในชวงเริ่มตนระบบเสียงของเทปคาสเซ็ท ยังไมเป็นระบบสเตอริโอ แตดวยคุณภาพ ขนาดที่เล็ก
กะทัดรัด ราคาที่ไมแพง และความสะดวกในการเลน ก็สงผลใหเทปคาสเซ็ทซึ่งเขามาแพรหลาย       
ในเมืองไทยในชวงปี พ.ศ.2515 เป็นที่นิยมอยางรวดเร็ว28 

สําหรับเครื่องเลนแผนเสียง พบวา ในชวงแรกเป็นสินคาที่ราคาสูง จึงไมเป็นที่
แพรหลาย ตลาดแผนเสียงจึงคงจํากัดอยูเฉพาะในกลุมคนที่พอจะมีเงินซื้อแผนเสียงและเครื่องเลนได 
ธุรกิจแผนเสียงจึงยังคงอยูในขอบเขตที่จํากัด อันเป็นสาเหตุหนึ่งที่สงผลใหศิลปินเพลงมักไมให
ความสําคัญกับรายไดที่เกิดจากการจําหนายแผนเสียง แตใหความสําคัญกับการรับงานแสดงซึ่งเป็น
แหลงรายไดหลักของศิลปินเพลง โดยเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุง ซึ่งมีการทําวงดนตรีออกทําการแสดง
มากกวาเพลงในแนวอ่ืน อยางไรก็ตาม เมื่อมีการพัฒนาสื่อบันทึกเสียงไปเป็นเทปคาสเซ็ทซึ่งมีราคา   
ถูกลงทั้งตัวเทปและเครื่องเลน ในชวงประมาณปี พ.ศ.2515 ทําใหผูบริโภคสามารถซื้อหาเครื่องเลน
ดังกลาวไปใชไดอยางแพรหลาย สงผลตอความเติบโตของบริษัทเทปเพลงและวงการธุรกิจเพลง       
ในเวลาตอมา  

ทางดานเทคโนโลยีการบันทึกเสียงในยุคนั้นเป็นระบบ “แกรมโมโฟน” ซ่ึงใชได     
ทั้งสําหรับบันทึกและเลนแผนเสียง29 โดยการบันทึกเสียงในยุคแรกเป็นระบบบันทึกเสียงแบบรองเสียง
เดียวที่เรียกวา “โมโนโฟนิค” โดยในการบันทึกเสียงแตละครั้งจะตองบันทึกแบบรวมวงพรอมกัน     
ทั้งนักดนตรีและนักรอง ซึ่งตองมีการฝึกซอมเป็นอยางดี หากเกิดความผิดพลาดในสวนใดสวนหนึ่ง 
จะตองมีการเริ่มบันทึกเสียงใหม ความโดยผิดพลาดที่เกิดขึ้น นอกจากทําใหเสียเวลาแลว ยังทําให
สิ้นเปลืองแผนเสียงมาสเตอรแอีกดวย อยางไรก็ตาม ในชวงตนทศวรรษ 2500 ระบบการบันทึกเสียงได
พัฒนาเป็นระบบสองรองเสียงซึ่งสามารถแยกบันทึกเสียงระหวางเสียงนักรองกับเสียงดนตรีได      
สรางความสะดวกแกการบันทึกเสียงอยางมาก และตอจากนั้นประมาณปี พ.ศ.2506 ระบบรองเสียง
พัฒนาไปถึง 8 รองเสียง จนถึงระบบมัลติแทรค หรือหลายรองเสียง สรางความสะดวกอยางยิ่ง ตอ   
การบันทึกเสียง เนื่องจากสามารถแยกบันทึกเสียงไดทั้งนักรองและเครื่องดนตรีแตละชิ้น 

 
ขั้นตอนการทํางานในการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในยุคกอนเหตุการณแ    

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการทํางานในการบันทึกเสียงมีผู เกี่ยวของดวยกันหลายฝุาย  ทั้ งนี้ 

เทคโนโลยีเป็นปใจจัยสําคัญตอวิธีการและขั้นตอนของทํางาน หรือกลาวคือพัฒนาการของกระบวนการ

                                           
28 ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หนา 53. 
29 อธิป จิตตฤกษแ. ประวัติศาสตรแลิขสิทธิ์ (24): สงครามฟอรแแมต: ความโกลาหลของธุรกิจ ‘เครื่องจักรพูดได’ [ออนไลนแ]. 

2557. แหลงที่มา: http://www.prachatai.com/journal/2014/10/55833 [20 ธันวาคม 2558] 

http://www.prachatai.com/journal/2014/10/55833%20%5b20
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บันทึกเสียงขึ้นอยูกับพัฒนาการของเทคโนโลยีการบันทึกเสียงนั่นเอง ทั้งนี้ ขั้นตอนการทํางาน        
ในเบื้องตนของกระบวนการผลิตสินคาเพลงก็คือกระบวนการเดียวกันกับการผลิตเพลงในรูปแบบ    
การแสดงสด แตจะแยกออกมาในขั้นตอนของการบันทึกเสียง  

ขั้นตอนการทํางานในการบันทึกเสียงในยุคเริ่มตน จะเป็นการบรรเลงรวมวงใน     
หองบันทึกเสียงโดยใชไมโครโฟนเพียงตัวเดียวตอสายมายังเครื่องขยายเสียงเพ่ือสั่นใหเข็มขูดแผนเสียง
ใหเป็นรอย ทั้งนี้ แผนเสียงที่ใชในการบันทึกเสียงเป็นแผนมาสเตอรแ อาจเป็นแผนดิบที่ทําจากขี้ผึ้ง    
ซึ่งเนื้อจะออนกวาแผนครั่ง จากนั้นจึงสงแผนมาสเตอรแไปสูโรงงานผลิต ตัด เป็นแผนครั่งสีดํา          
ซึ่งทนทานกวาแผนดิบเพ่ือนําออกจําหนาย นอกจากนี้ ยังมีระบบการบันทึกเสียงโดยใชเสนลวด     
โดยการบันทึกเสียงลงบนเสนลวดซึ่งมีขนาดเล็กเหมือนเสนกีตารแหรือเสนไวโอลิน วิธีการนี้ทําให
สามารถลดตนทุนในการผลิตลงได เพราะไมสิ้นเปลืองแผนเสียงในกรณีที่เกิดความผิดพลาดและตองมี
การบันทึกเสียงกันใหม30 กอนที่จะนําไปอัดลงบนแผนมาสเตอรแ แลวจึงนําไปผลิตหรือพิมพแเป็น     
แผนครั่งอีกทีหนึ่ง ทั้งนี้ การบันทึกเสียงเพลงไทยสากลในยุคแรกพบวา ยังตองอาศัยผูเชี่ยวชาญ    
จากตางชาติเขามาเป็นผูดําเนินการ โดยจะมีการเดินทางมาบันทึกเสียงในประเทศไทยเพียงปีละครั้ง
เทานั้น เมื่อบันทึกเสร็จก็จะนําแผนมาสเตอรแกลับไปผลิตเป็นแผนเพลงยังตางประเทศ31 สงผลให    
การบันทึกเสียงและผลิตแผนเสียงในยุคนี้มีความยุงยาก กระทั่งเมื่อบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง       
ยุติการดําเนินกิจการภาพยนตรแและหันมาทําหองบันทึกเสียง  (ประมาณปี พ.ศ. 2485) โดยมี       
หองบันทึกเสียงและเครื่องจักรสําหรับการตัดแผนหรือพิมพแแผนเอง การผลิตแผนเสียงจึงสามารถ     
ทําไดเองภายในประเทศ32 แตก็ยังมีการสงแผนมาสเตอรแไปตัดแผนเพลงยังตางประเทศโดยเฉพาะ     
ที่อินเดีย เนื่องจากเป็นที่ยอมรับวาไดแผนเสียงที่มีคุณภาพสูง33 

 
2.2.1.3 กระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 
การเผยแพรผลงานเพลง มีวัตถุประสงคแเพ่ือใหผลงานเป็นที่รูจัก โดยที่เปูาหมาย   

ของการเผยแพรอาจเป็นไปเพ่ือการเผยแพรแนวคิดหรือนโยบายของรัฐสูประชาชนผานบทเพลง     
หรือเป็นการทําการตลาดที่อาจเรียกวาการโปรโมทเพลง โดยปใจจัยสําคัญที่สุดในการเผยแพรผลงาน
เพลงก็คือ ชองทาง (Channel) หรือสื่อ (Media) ในการเผยแพร ทั้งนี้ กระบวนการแสดงสดถือเป็น

                                           
30 อเนก นาวิกมูล, 2541, หนา 3. อางถึงใน พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทย

สากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” หนา 64. 
31 สัมภาษณแ สงา อารัมภีร, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 66. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 66. 
33 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผนเสียง. 
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ชองทางหนึ่งในการเผยแพรผลงานเพลง และอีกชองทางหนึ่งก็คือการเผยแพร ผานสื่อตางๆ ซึ่งสื่อ     
ที่สําคัญที่สุดในการเผยแพรผลงานเพลงในยุคนี้ก็คือ สถานีวิทยุ 

ขั้นตอนการเผยแพรผลงานเพลงผานสื่อวิทยุ จะเป็นการนําแผนเสียงไปมอบให    
กับนักจัดรายการ ในกรณีที่เป็นเพลงของรัฐซึ่งเป็นการใชเพลงในการเผยแพรความคิดหรือนโยบาย     
ก็จะเป็นการเปิดเพลงตามคําสั่ง แตสําหรับกรณีของผูผลิตแผนเสียงเพ่ือการจําหนายหรือในกรณี     
ของการโปรโมทเพลงของวงดนตรี อาจเป็นการเดินทางไปออกรายการวิทยุของวงดนตรีหรือศิลปิน
เป็นรายคน หรือการนําแผนเสียงไปมอบแกนักจัดรายการเพ่ือเปิดใหประชาชนไดฟใง หากเพลงใด      
มีผูฟใงขอมาก ก็แสดงวาเพลงนั้นประสบความสําเร็จและมีโอกาสขายแผนเสียง ไดดีและวงดนตรี        
ก็จะมีงานแสดง 

เมื่อเทคโนโลยีเครื่องรับวิทยุไดรับการพัฒนา จนเป็นระบบทรานซิสเตอรแที่มีราคา   
ถูกลง ประชาชนทั่วไปโดยเฉพาะในตางจังหวัดสามารถหาซื้อฟใงได พบวา การเผยแพรผลงานเพลง   
ยิ่งแพรหลายมากขึ้น นอกจากนั้น สื่ออีกประเภทหนึ่งคือสื่อโทรทัศนแ ซึ่งเกิดขึ้นครั้ งแรกในปี        
พ.ศ.2498 โดยสถานีโทรทัศนแในขณะนั้น คือสถานีโทรทัศนแชอง 4 บางขุนพรหม ไดมีการนํา        
ศิลปินเพลงไปออกรายการ เป็นชองทางการเผยแพรผลงานเพลงอีกทางหนึ่ง อยางไรก็ตาม กวาที่
โทรทัศนแจะเขามาเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพรผลงานเพลงไทยสากลอยางจริงจั งก็ในชวงทศวรรษ 
2520  

 
2.2.1.4 กระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 
การจัดจําหนายเพลงเป็นที่มาของรายไดที่ผูผลิตเพลง ศิลปิน และผูเกี่ยวของ        

ในการผลิตเพลงอ่ืนไดรับ กระบวนการจัดจําหนายจึงขึ้นมามีความสําคัญเมื่อมีการหารายได        
จากผลงานเพลง ซึ่งในยุคนี้รายไดหลักจากผลงานเพลงยังคงเป็นรายไดจากการแสดงสด กระบวนการ
จัดจําหนายของวงดนตรีก็คือขั้นตอนของการติดตอหาลูกคาเพ่ือวาจางไปทําการแสดง  

โดยในยุคกอนปี พ.ศ.2516 ชองทางการจัดจําหนายดังกลาว ไมมีความสลับซับซอน 
เนื่องจากจํานวนวงดนตรีมีไมมาก การแขงขันไมสูง เจาภาพหรือผูวาจางสามารถติดตองานแสดง     
กับวงดนตรีไดโดยตรง หรือไมเชนนั้น วงดนตรีบางวงก็อาจสงคนออกไปติดตอเจาภาพตามที่ตางๆ 
หรืออาจเป็นลักษณะของการเดินสายออกไปแสดงยังที่ตางๆ โดยการเชาโรงภาพยนตรแหรือขอใชพ้ืนที่ 
เชน สนามโรงเรียน สําหรับเปิดการแสดงเก็บคาเขาชม โดยกอนการแสดงอาจมีการประกาศ       
เสียงตามสาย การกระจายขาวผานสถานีวิทยุ การใชรถกระจายเสียงเคลื่อนที่ หรือขึ้นปูายประกาศ   
ใหผูชมรับรู  เป็นตน ทั้งนี้ การทําวงดนตรีในลักษณะดังกลาว พบมากที่สุดในเพลงตลาดหรือ       
เพลงลูกทุง แตสําหรับศิลปินเพลงลูกกรุงพบวา ไมนิยมทําวงดนตรี ทั้งนี้ เนื่องจากในวงการเพลง    
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ลูกกรุง วงดนตรีสวนใหญเป็นวงดนตรีของหนวยงานภาครัฐ ที่ไมไดเนนการดําเนินการในเชิงธุรกิจ   
เพ่ือแสวงหากําไรดังเชนที่เกิดขึ้นในเพลงลูกทุง ที่มีการตั้งวงดนตรีเป็นธุรกิจ นอกจากนั้นเพลงลูกกรุง
ก็ยังทําการแสดงเฉพาะในเมืองหลวงหรือเมืองใหญ ไมไดออกไปแสดงยังชนบทหางไกล34 

สวนธุรกิจการจําหนายแผนเสียง ในยุคแรกมีการขยายตัวอยางจํากัด เนื่องจาก     
ทั้งแผนเสียงและเครื่องเลนมีราคาแพง ผูที่หาซื้อไดจึงจํากัดอยูเฉพาะในกลุมชนชั้นสูงที่มีกําลังซื้อ 35 
ทั้งนี้ กระบวนการจัดจําหนายจะเริ่มขึ้นภายหลังจากการบันทึกเสียงเสร็จสิ้นจนไดเป็นแผนมาสเตอรแ 
ซึ่งขั้นตอนตอไปจะขึ้นอยูกับวาใครเป็นผูลงทุนในการผลิต หากผูลงทุนผลิตเป็นผูจัดจําหนายเอง      
ซึ่งในยุคนั้นผูจัดจําหนายสวนใหญก็คือเจาของบริษัทแผนเสียงที่ไปซื้อเพลงจากครูเพลงและจางศิลปิน
มาผลิตเพลงให ขั้นตอนตอไปก็จะเป็นการนําแผนมาสเตอรแไปสูกระบวนการบันทึกซ้ําและตัด
แผนเสียงออกจําหนาย แตหากผูลงทุนผลิตไมใชผูจัดจําหนายเอง ซึ่งอาจเป็นนายหางเจาของบริษัท
ผลิตสินคาที่สนใจเขามาลงทุนในธุรกิจแผนเสียง (เนื่องจากมีเงินทุนและมีเครือขายการจัดจําหนาย
สินคาเดิมอยูแลว) หรือเป็นครูเพลงที่ลงทุนผลิตแผนมาสเตอรแเอง ขั้นตอนตอไปก็จะเป็นการหา         
ผูจัดจําหนาย ซึ่งเมื่อไดผูจัดจําหนายแลวก็จะมีการขายเพลงใหกับผูจัดจําหนาย โดยรูปแบบการขาย
จะเป็นทั้งการขายขาดลิขสิทธิ์การจัดจําหนาย โดยลิขสิทธิ์การจัดจําหนายในมาสเตอรแดังกลาวจะตก
เป็นของผูจัดจําหนายแตเพียงผูเดียว หรือเป็นการขายสิทธิ์ตามระยะเวลาที่กําหนดซึ่งผูจัดจําหนาย    
จะสามารถตัดแผนเสียงออกจําหนายไดตามระยะเวลาที่กําหนด แตเมื่อสิ้นสุดระยะเวลาลิขสิทธิ์     
การจัดจําหนายก็จะกลับไปเป็นของผูผลิตซึ่งอาจนําไปขายใหกับผูจัดจําหนายรายอ่ืนไดตอไป        
หรืออาจเป็นการขายสิทธิ์ตามจํานวนที่ตกลงกันที่เรียกวาการขายปก โดยการขายปกดังกลาวผูผลิต
แผนมาสเตอรแจะเป็นผูผลิตปกของแผนเสียงขึ้น เพ่ือขายใหกับผูจัดจําหนายตามจํานวนที่กําหนด เชน 
จํานวน 1,000 ปก ผูจัดจําหนายก็จะรับปกดังกลาวไปและสามารถตัดแผนเสียงไดตามจํานวนปก      
ที่ซื้อไป โดยที่ผูผลิตอาจขายปกใหกับผูจัดจําหนายรายเดียวหรือหลายรายก็ได ขั้นตอนตอไปภายหลัง
จากผลิตแผนเพลงออกมาเรียบรอยแลว ก็จะเป็นการกระจายสินคาคือแผนเสียงไปสูผูคาสงโดยที่       
ผูคาสงจะเป็นผูกระจายสินคาไปสูรานคาปลีกและผูซื้ออีกทีหนึ่ง ทั้งนี้ ผูจัดจําหนายอาจเป็นผูนํา
แผนเสียงไปแจกใหกับสถานีวิทยุเอง เพ่ือการโปรโมทเพลงที่ตนเองจัดจําหนาย หรืออาจเป็น       
ฝุายผูผลิตที่ทําหนาที่ดังกลาวขึ้นอยูกับการตกลงกัน จะเห็นวา เครือขายการกระจายสินคาเป็นปใจจัย
สําคัญอยางยิ่งตอการจัดจําหนายเพราะหากไมมีชองทางการจัดจําหนายที่กวางขวางก็ไมอาจสงสินคา
สูผูบริโภคได ผูที่มีเครือขายดังกลาวอยูในมือจึงจะเป็นผูที่มีอํานาจในธุรกิจแผนเสียง  

                                           
34 เลิศชาย คชยุทธ. ครูเพลง กับ สื่อบันเทิง [ออนไลนแ]. 2557. แหลงที่มา: 

http://info.matichon.co.th/rich/rich.php?srctag=07090010157&srcday=&search=no [30 มิถุนายน 2557] 
35 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” 

หนา 66. 

http://info.matichon.co.th/rich/rich.php?srctag=07090010157&srcday=&search=no
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จากที่กลาวมาในสวนนี้ จะเห็นวา การศึกษากระบวนการผลิต เป็นการแสดงใหเห็น
การทํางานตลอดจนเทคโนโลยีที่เกี่ยวของกับการทํางานทั้งในสวนของการผลิต เผยแพร และ        
จัดจําหนายผลงานเพลง เพ่ือใหเห็นวาเพลงถูกผลิตออกมาไดอยางไร มีกระบวนการเผยแพร          
และจัดจําหนายอยางไร รวมถึงใครเป็นผูมีบทบาทสําคัญในการผลิตเพลง ซึ่งหากพิจารณาโดยผิวเผิน
จะเห็นวาศิลปินเพลงนาจะเป็นผูมีบทบาทสําคัญในการกําหนดกระบวนการผลิตเพลง และคงจะเป็น   
ผูมีบทบาทสําคัญที่สุดในกระบวนการครอบงําทางความคิดหรือการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล อยางไรก็ตาม อํานาจที่แทจริงในการกําหนดกระบวนการผลิตเพลงอาจไมไดขึ้นอยูกับ
ศิลปินเพลงหรือผูมีบทบาทในการสรางสรรคแเพลงเสมอไป หรือกลาวคือ อํานาจในการกําหนดหรือ
ควบคุมกระบวนการผลิตเพลงไมไดขึ้นอยูกับความสามารถในการผลิตเพียงอยางเดียวเพลง แตขึ้นอยูกับ    
ปใจจัยอ่ืนดวย ซึ่งผูวิจัยจะไดชี้ใหเห็นวาปใจจัยดังกลาวคือรูปแบบการเขาถึงหรือการครอบครอง     
ปใจจัยการผลิต กลาวคือ ผูที่สามารถเขาถึงหรือครอบครองปใจจัยการผลิต ตลอดจนชองทาง        
การเผยแพรและชองทางการจัดจําหนายตางหากที่เป็นผูไดเปรียบและมีอํานาจในการแสวงหา     
ความรวมมือเพ่ือครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได ซึ่งจะไดวิเคราะหแ    
ในสวนตอไป 

2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 
14 ตุลาคม 2516 

หลังจากไดศึกษากระบวนการทํางานในกระบวนการผลิต ซึ่งผูวิจัยไดแสดงใหเห็นแลววา
กระบวนการทํางานในการผลิตเพลงเป็นอยางไร และใครคือผูมีสวนในการสรางสรรคแผลงานเพลง     
ซึ่งผูวิจัยไดกลาววา ผูผลิตหรือสรางสรรคแผลงานเพลงอาจไมใชผูที่มีอํานาจเด็ดขาดในกระบวนการ   
ทําเพลง แตผูที่มีอํานาจแทจริงคือผูที่เป็นเจาของหรือครอบครองปใจจัยการผลิต ทั้งนี้ ตามทฤษฎี
มารแกซิสตแ ความเป็นเจาของ การเขาครอบครองหรือความสามารถในการควบคุมการใชปใจ จัย      
การผลิตเป็นตัวกําหนดโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตหรือความสัมพันธแทางสังคม ซึ่งหากศิลปิน
เพลงเป็นเจาของปใจจัยการผลิตเอง ก็ยอมมีอํานาจสูงสุดในกระบวนการผลิต แตหากไมใช อํานาจ     
ก็ไมไดอยูที่ศิลปิน ในสวนนี้จึงจะไดวิเคราะหแใหเห็นรูปแบบความเป็นเจาของหรือการครอบครอง
ปใจจัยการผลิตเพลง และชี้ใหเห็นวาผูที่เป็นเจาของหรือผูที่ครอบครองปใจจัยการผลิตมีอํานาจอยางไร
ในกระบวนการผลิตเพลง ตลอดจนกระบวนการเผยแพรและจัดจําหนายเพลง 
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2.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงก่อนเหตุการณ์
14 ตุลาคม 2516 

จากที่ไดแสดงใหเห็นขางตน การแสดงสดในยุคนี้ไมจําเป็นตองอาศัยปใจจัยการผลิต
ที่อลังการมากนัก เพียงแคมีนักรองและนักดนตรีจํานวนไมกี่คน อาศัยเครื่องดนตรีไมกี่ชิ้น ก็สามารถ
ทําการแสดงได โดยสถานที่ทําการแสดงสวนใหญคือโรงละครหรือโรงภาพยนตรแ และตามไนทแคลับ
หรือรานอาหารในโรงแรม เป็นตน อุปกรณแการแสดงที่ไมซับซอนดังกลาว ทําใหศิลปินเพลงที่มีเครื่องดนตรี
ประจําตัวอยางนอย 1 ชิ้น สามารถรวมตัวกันกับศิลปินเพลงคนอ่ืนตั้งวงดนตรีรับงานแสดงไดไมยาก      
อยางไรก็ตาม สําหรับวงดนตรีขนาดใหญ เชน วงแจ฿สแบบบิ๊กแบนดแ ก็จําเป็นตองใชเครื่องดนตรีมากชิ้น 
ในชวงกอนปี พ.ศ.2500 จึงพบวา มีเพียงวงดนตรีในสังกัดของรัฐเทานั้นที่เป็นวงดนตรีในลักษณะ
ดังกลาว เชน วงดนตรีกรมโฆษณาการ/กรมประชาสัมพันธแ วงดุริยะโยธิน วงดนตรีสํานักงานทรัพยแสิน
สวนพระมหากษัตริยแ เป็นตน ซึ่งศิลปินสมาชิกของวงไดรับการบรรจุเป็นขาราชการ ไดรับเงินเดือน
จากรัฐเป็นคาตอบแทน36 เมื่อวงดนตรีดังกลาวเป็นของรัฐ ผูที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิต      
ทั้งในเรื่องของการกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของแนวเพลง และในดานการมอบหมายงานแสดงก็คือ
รัฐนั่นเอง ทั้งที่ผานทางรัฐบาลโดยตรง และผานหนวยงานตนสังกัดของวงดนตรี วงดนตรีของรัฐ
ทั้งหมดจึงมีหนาที่ในการผลิตเพลงตอบสนองนโยบายหรือความตองการของรัฐ ทั้งนโยบายดาน    
ความบันเทิงและการใชเพลงเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางการเมือง อีกทั้งวงดนตรีของรัฐยังมี    
ความไดเปรียบในการเผยแพรผลงานเพลง เนื่องจากชองทางหลักในการเผยแพรผลงานเพลง   
ในขณะนั้นคือสถานีวิทยุเป็นของรัฐ ทั้งการเผยแพรโดยการเดินทางไปบรรเลงเพลงออกอากาศ     
ผานคลื่นวิทยุหรือการสงแผนเสียงไปเปิดตามสถานี นอกจากนั้น วงดนตรีเอกชนที่มีความเกี่ยวโยง   
กับรัฐก็มีความไดเปรียบกวาวงดนตรีอ่ืน โดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแ เนื่องจากเขาถึงชองทาง     
ในการเผยแพรผลงานเพลง โดยเพลงของสุนทราภรณแไดรับการสนับสนุนใหเปิดผานสถานีวิทยุของรัฐ 
ในขณะที่วงดนตรีเอกชนอ่ืนอาจตองเสียคาตอบแทนหรืออาศัยเครือขายความสัมพันธแสวนตัวกับ     
นักจัดรายการ อีกทั้งเมื่อมีการจัดตั้งสถานีโทรทัศนแซึ่งควบคุมโดยรัฐ รายการแรกที่ออกอากาศก็เป็น
รายการเพลงสุนทราภรณแ สวนนี้สะทอนใหเห็นวาในยุคกอน พ.ศ.2500 รัฐมีบทบาทสูงในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงไทย ซึ่งการควบคุมลงลึกไปถึงกระบวนการผลิตที่รัฐดําเนินการเอง ตลอดจน        
การควบคุมการเผยแพรซึ่งสื่อหลักในขณะนั้นเป็นของรัฐอีกดวย  

อยางไรก็ตาม การสังกัดอยูกับวงดนตรีของรัฐยอมทําใหศิลปินขาดอิสระ             
ทั้งในการสรางสรรคแผลงานเพลงและการหารายได37 จึงพบวา เมื่อเพลงไทยสากลไดรับความนิยม

                                           
36 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
37 ที่มาเดียวกัน. 
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แพรหลายมากขึ้น และเอกชนสามารถเขาถึงชองทางการเผยแพรผลงานเพลง ทั้งในสวนของวิทยุ   
และโทรทัศนแ ตลอดจนมีผูนิยมจางวงดนตรีไปทําการแสดงมากขึ้น โดยเฉพาะวงดนตรีเพลงตลาด   
หรือเพลงลูกทุง จนศิลปินเพลงสามารถยึดเพลงเป็นหนทางสรางอาชีพ ในชวงปลายทศวรรษ 2490 
จนถึงตนทศวรรษ 2500 ศิลปินเพลงจํานวนหนึ่งที่เคยสังกัดวงดนตรีของรัฐจึงไดลาออกจากราชการ38 
เพ่ือมาผลิตงานเพลงของตนเองอยางอิสระหรือกระทั่งการตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้น 

ทั้งนี้  การทําวงดนตรีในยุคดังกลาวยังไมตองใช เงินลงทุนจํานวนที่สู งมาก           
โดยคาใชจายจะอยูที่การซื้อเครื่องดนตรี ศิลปินเพลงอิสระจึงสามารถตั้งวงดนตรีของตนเองไดไมยาก 
อีกทั้งยังมีวงดนตรีขนาดใหญเกิดขึ้นจํานวนหลายวง เชน วงจุฬารัตนแ ของมงคล อมาตยกุล           
วงรวมดาวกระจาย ของสําเนียง มวงทอง วงสุรพล สมบัติเจริญ โดยวงดนตรีที่ใหญที่สุดในยุคนั้นคือ          
วงจุฬารัตนแ ซึ่งนักรองที่มีชื่อเสียงโดงดังหลายคนเป็นสมาชิกของวงดนตรีวงนี้ เชน ทูล ทองใจ       
ชาย เมืองสิงหแ สุชาติ เทียนทอง พนม นพพร เป็นตน ทั้งนี้ สําหรับวงดนตรีเพลงตลาดหรือที่ภายหลัง
เปลี่ยนชื่อเรียกเป็นเพลงลูกทุงซึ่งออกทําการแสดงในตางจังหวัด อาจตองมีการลงทุนสูงขึ้นในสวนของ
ยานพาหนะในการเดินทาง ตลอดจนคาใชจายในเรื่องที่พัก และอาหารการกิน ซึ่งพบวา วงดนตรี     
อาจตองมีเงินสํารองไวสวนหนึ่งเพ่ือเลี้ยงดูสมาชิกในวงซึ่งจะมีประมาณ 15 คนเป็นอยางนอย จนถึง
ประมาณ 100 คน โดยเงินลงทุนในการตั้งวงดนตรียุคนั้นจะอยูที่ประมาณ 30,000 บาท ทั้งนี้ สําหรับ          
การจัดหายานพาหนะและเครื่องดนตรี วงดนตรีที่ไมมีเงินลงทุนมากนักก็อาจใชวิธีการเชาแทนการซื้อ 
ซึ่งสวนมากจะเชาเครื่องดนตรีจากวงดุริยางคแของกองทัพตางๆ ในอัตราวันละ 30 บาทตอชิ้น39      
โดยเงินลงทุนอาจจะเป็นเงินของหัวหนาวงเองหรือเป็นเงินที่หยิบยืมมาจากบุคคลอ่ืน40 

จากที่กลาวมา เมื่อพิจารณาโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิต 
จะเห็นไดวา ในยุคนี้นอกจากในกรณีของวงดนตรีของรัฐที่ศิลปินเพลงมีฐานะเป็นเจาหนาที่รัฐ        
หรือขาราชการ ซึ่งรัฐมีอํานาจในการควบคุมในกระบวนการผลิต ในกรณีวงดนตรีของศิลปินเพลง 
ศิลปินเพลงจะเป็นเจาของวงดนตรีของตนเอง จึงเป็นผูมีอํานาจในกระบวนการผลิต หรือแมในกรณี   
วงดนตรีขนาดใหญฐานะของศิลปินเจาของวงดนตรีจะเป็นเสมือนนายทุนหรือผูลงทุน โดยมีศิลปิน
อ่ืนๆ ที่เขามาเป็นสมาชิกของวงดนตรีเป็นลูกจาง แตความสัมพันธแที่เกิดขึ้นไมใชความสัมพันธแ     
ทางการผลิตแบบทุนนิยม เนื่องจากหัวหนาวงไมไดเป็นเพียงนายจาง แตมีความสัมพันธแในลักษณะ
ของครูกับศิษยแซึ่งมีการใหความชวยเหลือ เลี้ยงดูและอยูอาศัยรวมกันเป็นครอบครัว โดยมีศิลปินเพลง

                                           
38 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” 

หนา 67. 
39 สัมภาษณแ เพลิน พรมแดน, อางถึงใน ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” 

(วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), หนา 54. 
40 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” หนา 54-55. 
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หรือครูเพลงที่เป็นหัวหนาวงเป็นผูดูแลความเป็นอยูของลูกนองในวงทุกคน อีกทั้งยังไมมีการแบงงาน
กันอยางชัดเจน โดยที่สมาชิกทุกคนตางชวยเหลืองานกันในทุกดาน  ซึ่งจะสังเกตไดวา ภายใต
โครงสรางความสัมพันธแดังกลาว ครูเพลงจะเป็นผูที่ไดรับการเคารพเป็นอยางสูงทั้งในหมูลูกศิษยแ     
และในสังคมทั่วไป41 ภายใตการกําหนดควบคุมวงดนตรีของครูเพลง ครูเพลงจะเป็นผูมีอํานาจกําหนด
วาจะผลิตเพลงแบบใดหรือมีเนื้อหาอยางไร  

ทั้งนี้ การแขงขันในธุรกิจวงดนตรีเริ่มมีความรุนแรงมากขึ้นในชวงทศวรรษ 2510    
ซึ่งพบวาเงินลงทุนทําวงดนตรีเริ่มสูงขึ้น และเริ่มมีการใชระบบแสง สี เสียง ตามรูปแบบการแสดง
คอนเสิรแตของเพลงสากลเขามาใชประกอบการแสดง โดยเริ่มในวงดนตรีแบบสตริงคอมโบกอน 
จากนั้นจึงแพรสูวงดนตรีลูกทุง และในวงดนตรีลูกทุงก็ยังไดมีการพัฒนาหางเครื่องซึ่งแตเดิมเพียงแค
ยืนเคาะเครื่องเคาะจังหวะหรือโยกตัวไปตามจังหวะเพลงบางเล็กนอยอยูบนเวที มาเป็นหางเครื่อง     
ที่เตนประกอบเพลงโดยมีการแตงตัวที่งดงามตระการตา สงผลใหการลงทุนทั้งในเรื่องของระบบแสง สี 
เสียง และการตัดเย็บชุดหางเครื่องเพ่ิมสูงขึ้นมาก กระทั่งการทําวงดนตรีตองใชเงินลงทุนจํานวนมาก 
อยางไรก็ตาม แมในยุคนี้การลงทุนจะสูงขึ้น และเริ่มมีนายทุนจากภายนอกเขามาลงทุนในธุรกิจ      
วงดนตรี โดยเฉพาะวงดนตรีเพลงลูกทุง แตก็เป็นการลงทุนที่นายทุนใหเงินอุดหนุนโดยปลอยใหศิลปิน
เพลงทํางานอยางอิสระโดยไมไดเขาไปควบคุม เจาของวงดนตรียังคงเป็นศิลปินเพลง 

อนึ่ง จากการที่กระบวนการแสดงสดสามารถเกิดขึ้นไดโดยไมตองอาศัยเทคโนโลยี
และเงินลงทุนมากนัก หากไมไดทําเป็นวงดนตรีขนาดใหญ ศิลปินเพลงจึงมีโอกาสแสดงผลงานได
คอนขางอิสระหากเป็นที่ชื่นชอบของประชาชน ตั้งแตยุคเริ่มตนของการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล 
กระบวนการแสดงสดจึงเป็นกระบวนการสําคัญที่ศิลปินเพลงใชเป็นชองทางในการนําเสนอความคิด
และหารายได ซึ่งแมในยุคที่รัฐควบคุมการนําเสนอความคิดผานบทเพลงอยางเขมงวด การควบคุม     
ก็สามารถกระทําอยางไดผลในการสั่งหามเผยแพรผลงานเพลงผานสื่อวิทยุหรือโทรทัศนแ แตไมสามารถ
ควบคุมไดอยางมีประสิทธิภาพในกระบวนการแสดงสด ซึ่งพบวาศิลปินเพลงหลายรายยังคงใช
กระบวนการแสดงสดในการนําเสนอความคิดทางการเมืองอยูเสมอแมจะถูกจับบอยครั้งภายหลังจาก
การแสดง แมรัฐจะมีการจัดการที่เขมงวดกับศิลปินเพลง เชน  กรณีของเสนหแ โกมารชุน ซึ่งถูก        
พลตํารวจเอกเผา ศรียานนทแเรียกพบและสั่งหามแตงและรองเพลงการเมืองอยางเด็ดขาด เนื่องจาก
ขณะนั้นเสนหแมีแฟนเพลงชื่นชอบเป็นจํานวนมากและมีอิทธิพลทางความคิดตอประชาชนอยางสูง 
และอาจสามารถระดมผูคนไดเป็นจํานวนมาก42 แตโดยทั่วไปศิลปินยังสามารถนําเพลงที่ถูกสั่งหาม
เผยแพรไปทําการแสดงสดไดหากไมเป็นการลอแหลมจนเกินไป อีกทางหนึ่งการแสดงสดก็เป็น

                                           
41 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
42 ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลงลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐ (กรุงเทพฯ: โสมสาร, 2544), หนา 78. 
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ชองทางสรางรายไดหลักแกศิลปิน ศิลปินเพลงจึงพยายามที่จะสงวนไวซึ่งอํานาจอิสระในการทํา       
วงดนตรีหรือรับงานแสดง แตไมคอยใหความสําคัญกับธุรกิจแผนเสียงมากนัก เนื่องจากเป็นอีกธุรกิจ
หนึ่งซึ่งควบคุมโดยนายทุน การมีโอกาสบันทึกเสียงของศิลปินมีความสําคัญ แตเป็นความสําคัญ      
ในสวนของการไดรับโอกาสในการเผยแพรผลงานเพลงใหเป็นที่รูจักเพ่ือใหมีงานแสดง ไมใชเพ่ือหวัง
ผลในเรื่องรายไดจากการจําหนายแผนเสียง จึงอาจกลาวไดวา การแสดงสดเป็นฐานที่มั่นสําคัญในการ
รักษาไวซึ่งอํานาจของศิลปินเพลงตั้งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน  

 
2.2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบ            

สื่อบันทึกเสียงในช่วงก่อนเหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 
ดังกลาวแลวขางตน การผลิตสินคาเพลงเป็นกระบวนการที่ตองอาศัยปใจจัยการผลิต

และเทคโนโลยี ที่ทําใหการผลิตแผนเสียงมีความยุงยากสลับซับซอน มีการลงทุนที่คอนขางสูง         
ทั้งการลงทุนในหองบันทึกเสียง และการลงทุนในโรงงานผลิตแผนเสียง ผนวกกับการที่ตลาดแผนเสียง
ยังคงจํากัดอยู เฉพาะลูกคาเพียงบางกลุม จึงพบวา ผูดําเนินการธุรกิจแผนเสียงเกือบทั้งหมด        
เป็นนายทุนผูประกอบการภายนอกวงการเพลง ทั้งที่มีปใจจัยการผลิตคือหองบันทึกเสียงและเครื่องตัด
แผนเอง เชน บริษัทเสียงศรีกรุง หรือเป็นนายทุนผลิตแผนเสียงโดยการวาจางศิลปินเพลงให
สรางสรรคแเพลงใหและใชบริการเชาหองบันทึกเสียงและวาจางบริษัทแผนเสียงตัดแผน เพ่ือนํา
แผนเสียงออกจําหนาย ในขณะที่ศิลปินเพลงซึ่ งสวนใหญคือครูเพลงเจาของวงดนตรี  เชน            
เอ้ือ สุนทรสนาน มงคล อมาตยกุล ชาย เมืองสิงหแ แมจะมีการลงทุนบันทึกเสียงเองมากขึ้น ในชวง
ปลายทศวรรษ 2490 โดยการลงทุนเชาหองบันทึกเสียง และรับผิดชอบคาใชจายอ่ืนในการบันทึกเสียง          
เพ่ือผลิตแผนเสียงมาสเตอรแ ตลอดจนคาใชจายในการจางผลิตแผนเสียงเองแตก็มักเป็นไปเพ่ือนําเพลง      
ออกโปรโมทมากกวาเพ่ือมุงหวังผลกําไรจากการจําหนาย  

ทั้งนี้ ชองทางการโปรโมทและชองทางการจัดจําหนายถือเป็นปใจจัยสําคัญในธุรกิจ
แผนเสียง ซึ่งเหตุผลประการหนึ่งที่ศิลปินเพลงไมคอยสนใจลงทุนผลิตและจําหนายแผนเสียงเอง      
ก็เนื่องจากความยุงยากและตนทุนในการเขาถึงชองทางดังกลาวนี้เอง ธุรกิจแผนเสียงจึงตกอยูในมือ
ของนายทุนมาตั้งแตตน ชองทางในการเผยแพรผลงานเพลงไดแก สถานีวิทยุกระจายเสียง 
สถานีโทรทัศนแ โดยที่สถานีวิทยุถือไดวาเป็นชองทางสําคัญที่สุดในการเผยแพรผลงานเพลงไทยสากล
ในยุคนี้ โดยในยุคแรกสถานีวิทยุทั้งหมดเป็นสถานีวิทยุของรัฐ เชน สถานีวิทยุ 1 ป.ณ. ของกรม
ไปรษณีโทรเลข (ปี 2489) สถานีวิทยุทดลอง จ.ส. ของกองทัพบก (ปี 2490) สถานีวิทยุทดลอง     
ของกรมสื่อสารทหารอากาศ (ปี 2492) สถานีวิทยุศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ (ปี 2497) เป็นตน 
โดยในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 พบวา รัฐเป็นผูออกคาใชจายในกิจการวิทยุทั้งหมด ซึ่ งเป็นคาใชจาย    
ที่สูง แตก็ทําใหรัฐสามารถเป็นผูควบคุมรายการทั้งหมดที่ออกอากาศได รวมถึงการควบคุมรายการ
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เพลง อยางไรก็ตาม ภายหลังสงคราม ไดมีการยกเลิกการอุดหนุนคาใชจายดังกลาว โดยเปลี่ยนเป็น    
ใหผูจัดรายการหาผูสนับสนุนจากบริษัท หางรานผูผลิตหรือจําหนายสินคาทุกชนิด หมายรวมถึงบริษัท
ผลิตสินคาเพลงหรือแผนเสียงอีกดวย เพ่ือหาเงินจายคาเชาเวลา ซึ่งตองยอมใหบริษัทสินคาเหลานั้น
โฆษณาสินคาของตนระหวางรายการไดตามระยะเวลาที่กําหนด 43 สงผลใหในระยะเวลาตอมา       
นักจัดรายการวิทยุไดกลายมาเป็นผูที่มีบทสําคัญสําคัญในวงการธุรกิจเพลง และเป็นทุนกลุมหนึ่งที่    
เขามาลงทุนในธุรกิจเพลงเสียเอง  

การควบคุมสถานีวิทยุของรัฐเริ่มผอนคลายลง ในปี พ.ศ.2498 เมื่อรัฐบาล          
ออกพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ เปิดโอกาสใหนายทุนสามารถเชาสถานีวิทยุได        
ในยุคดังกลาวนี้เองจึงเริ่มมีการสงเพลงของศิลปินตางๆ ไปเปิดเพ่ือโปรโมทตามสถานีวิทยุ โดยอาจ    
มีการใหคาตอบแทนเป็นสินน้ําใจแกนักจัดรายการบางเรียกวาเป็น “คาน้ําชา”44 แมยังไมถึงกับเป็น
ลักษณะของการจางเปิดเหมือนที่เกิดข้ึนในระยะเวลาตอมา แตก็ไดแสดงใหเห็นถึงการเขามามีอํานาจ
มากขึ้นของทุนในการควบคุมสื่อ 

ในสวนของโทรทัศนแ เกิดขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ.2498 โดยสถานีโทรทัศนแแหงแรก    
คือสถานีไทยโทรทัศนแหรือที่เรียกกันวา ทีวีชอง 4 บางขุนพรหม เป็นอีกชองทางหนึ่งในการเผยแพร
เพลงไทยสากล แตในชวงแรกมีเฉพาะเพลงไทยสากลในแนวเพลงผูดีเทานั้นที่ไดเผยแพรผานรายการ
โทรทัศนแ โดยพบวา รายการสําหรับออกอากาศวันแรกในวันแรกก็คือ รายการเพลง ไดแก รายการ
เพลงสุนทราภรณแ ออกอากาศเวลา 19.30 น. และรายการราตรีในเวนิสซึ่งบรรเลงเพลงโดยวงดนตรี
ประสานมิตร ออกอากาศเวลา 21.00 น. ในขณะที่เพลงตลาด กวาจะไดออกอากาศผานสถานีโทรทัศนแ            
ก็ในปี พ.ศ.2507 

นอกจากนั้น การจัดจําหนายก็เป็นปใจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งในธุรกิจแผนเสียง    
ซึ่งผูที่มีบทบาทในการจัดจําหนายก็คือบริษัทจําหนายแผนเสียง โดยในยุคนั้นมีจํานวนหลายบริษัท 
เชน หางแผนเสียงพาโลโฟน หางแผนเสียงศรีกรุง (ตราพระปรางคแวัดอรุณ) หางแผนเสียงปาเต฿ะ     
หางแผนเสียงอารแซีเอ วิคเตอรแ (ตราหมาหนาเขียวแดงเหลือง ฯลฯ) หางแผนเสียงโอเดียน (ตราชางคู)     
หางแผนเสียงตรากระตาย (ต. เง็กชวน) หางแผนเสียงกมลสุโกศล (ตราโคลัมเบียและตราสุนัขที่ไดสิทธแ       
มาจากบริษัทนําไทย) เมโทรแผนเสียง-เทป (ตรานางฟูา) เป็นตน บริษัทเหลานี้มีความสําคัญ 
เนื่องจากเป็นผูที่มีงบประมาณในการผลิตแผนเสียงและอาจรวมถึงงบประมาณในการโปรโมท        
ซึ่งศิลปินจําเป็นตองพ่ึงพา นอกจากนั้น ผูที่มีบทบาทสําคัญอยางมากอีกผูหนึ่งตอกระบวนการ       

                                           
43 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500” 

หนา 62. 
44 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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จัดจําหนายก็คือผูคาสงที่มีเครือขายการกระจายสินคาท่ัวประเทศ โดยในยุคนั้น ผูคาสงรายใหญจะอยู
ที่สะพานเหล็กบนหรือบริเวณเวิ้งนาครเกษมในปใจจุบัน ซึ่งบริษัทจัดจําหนายที่ไมมีเครือขายของ
ตนเอง ตองอาศัยผูคาสงดังกลาวในการกระจายสินคาอีกทีหนึ่ง ซึ่งการฝากแผนขายอาจตองอาศัย   
สายสัมพันธแในระดับหนึ่ง เพ่ือใหเกิดการไววางใจในคุณภาพของสินคาและการใหสินเชื่อ ผูควบคุม
ชองทางการจําหนายดังกลาวจึงถือเป็นอีกผูหนึ่งที่มีอิทธิพลในธุรกิจแผนเสียง ซึ่งในยุคตอๆ มาก็พบวา 
ผูจัดจําหนายก็ไดเขาไปมีอิทธิพลในกระบวนการผลิตโดยการลงทุนผลิตเพลงเสียเองอีกดวย  

อนึ่ง สําหรับสินคาเพลง พบวา มูลคาสําคัญไมไดอยูที่ตัวแผนเสียงแตอยูที่ลิขสิทธิ์
ผลงานเพลง ประเด็นความเป็นเจาของหรือการครอบครองลิขสิทธิ์จึงเป็นประเด็นสําคัญยิ่งที่กอใหเกิด
การตอสูตอรองระหวางบริษัทแผนเสียง ตลอดจนบริษัทจัดจําหนาย กับศิลปินผูสรางสรรคแเพลง ทั้งนี้ 
ในยุคดังกลาว พบวาศิลปินเพลงไมคอยใหความสําคัญกับประเด็นทางลิขสิทธิ์ เนื่องจากศิลปินเพลง
สวนใหญไมมีความรู และไมคิดวาลิขสิทธิ์ผลงานเพลงจะมีมูลคามากนัก เนื่องจากมองวารายไดหลัก
มาจากการรับงานแสดง ไมใชจากการจําหนายแผนเสียง45 ในยุคที่เพลงไทยสากลเป็นที่นิยมมากขึ้น 
และเกิดการแขงขันในธุรกิจแผนเสียง พบวา บริษัทแผนเสียงตางๆ ไดแขงขันกันในการหาผลงานเพลง
คุณภาพจากครูเพลงเพ่ืออัดแผนเสียง โดยมีการใหราคาคาเพลงที่สูงขึ้นแกศิลปินเพลงเพ่ือจูงใจ       
ใหศิลปินขายเพลงแกบริษัทของตน เชน หางต. เง็กชวน ซึ่งเคยจายคาเพลงอยูที่ 40-50 บาท ก็ไดเพ่ิม
เป็น 200 บาทตอเพลง46 ศิลปินเพลงจึงมักมีการขายขาดผลงานเพลงแกบริษัทแผนเสียง         
ลิขสิทธิ์เพลงเป็นจํานวนมากจึงตกอยูกับบริษัทแผนเสียง โดยที่ศิลปินเพลงไมมีสวนเกี่ยวของ       
ทางผลประโยชนแ อันใดกับผลงานของตนอีกตอไป ซึ่งเป็นขอเสียเปรียบที่ เกิดขึ้นจากความ
รูเทาไมถึงการณแของศิลปินเพลงเป็นจํานวนมาก  

จากการพิจารณาขางตน จะเห็นไดวา ผูที่ไดรับผลประโยชนแจากสินคาเพลงซึ่งก็คือ
แผนเสียงในยุคนี้คือนายทุนแผนเสียง ที่อาจเป็นทั้งเจาของหองบันทึกเสียง เจาของโรงงานตัดแผน 
หรืออาจเป็นบริษัทจัดจําหนาย หรือเป็นนายทุนผลิตแผนเสียง ที่วาจางศิลปินผลิตงานเพลงเป็น     
รายครั้งในรูปแบบของการซื้อเพลงมาจากครูเพลงแลวจางนักรองกับนักดนตรีบันทึกแผนเสียง      
โดยคาตอบแทนที่นักแตงเพลงไดรับจะเป็นคาเพลง ซึ่งอาจมีการขายเพลงในลักษณะขายขาด       
หรือขายสิทธิ์ หากเป็นนักแตงเพลงที่มีชื่อเสียงอาจสามารถตอรองผลตอบแทนไดในระดับสูง       
หรือสามารถตอรองไมขายขาดลิขสิทธิ์เพลง จะเหน็วา โครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการผลิต

                                           
45 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
46 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500” 

หนา 66. 
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ในลักษณะนี้ เป็นลักษณะของการจางผลิต โดยที่ผูวาจางไมไดเขาไปควบคุมกระบวนการทํางานของ
ศิลปินมากนัก ศิลปินจึงยังคงมีอิสระในการทํางานพอสมควร 

จากที่กลาวมาทั้งหมด เป็นการแสดงใหเห็นความสัมพันธแเชิงอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมือง
ในกระบวนการผลิตเพลง ซึ่งพบวา ในชวงแรกรัฐเป็นผูมีบทบาทและอํานาจสูงในกระบวนการผลิต 
และรัฐก็เป็นผูผลิตเพลงรายใหญ แตเป็นเพลงที่มุงเผยแพรความคิดทางการเมือง ไมใชเพ่ือการจําหนาย     
จากอํานาจดังกลาวทําใหรัฐมีบทบาทสําคัญในการควบคุมการนําเสนอความคิดหรือวาทกรรม         
ในบทเพลง ทั้งนี้ เมื่อเพลงไทยสากลเติบโตมากขึ้น ทําใหเกิดศิลปินเพลงอิสระขึ้นเป็นจํานวนมาก      
ซึ่งมีการนําเสนอความคิดที่หลากหลาย จนรัฐควบคุมไดยากขึ้น เนื่องจากศิลปินสามารถทํางานได
คอนขางเป็นอิสระ เพราะเป็นผูที่มีอํานาจสูงในกระบวนการผลิตเพลงทั้งในสวนของกระบวนการ
แสดงสดและกระบวนการผลิตสินคาเพลง แมนายทุนจะเขามามีอิทธิพลและเป็นผูไดประโยชนแ         
ในธุรกิจแผนเสียง แตก็ยังไมเขาไปกําหนดควบคุมการทํางานของศิลปินมากนัก ในยุคนี้จึงมักพบ
ผลงานเพลงที่มีเนื้อหาสาระขัดแยงกับแนวคิดที่นําเสนอโดยรัฐใหเห็นอยู เสมอ ทั้งแนวเพลง             
ที่วิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงในยุคกอนรัฐบาลเผด็จการทหาร และแมในยุคเผด็จการที่รัฐควบคุม
การนําเสนอแนวคิดในเพลงอยางเขมงวด ก็ยังคงปรากฏเพลงลอเลียนนโยบายของรัฐปรากฏใหเห็น 
อยางไรก็ตาม รัฐก็ยังคงแสดงบทบาทสําคัญในการควบคุมการนําเสนอแนวคิดหรือวาทกรรม          
ในบทเพลง ทั้งโดยการผลิตเพลงของรัฐเพ่ือใชเป็นเครื่องมือเผยแพรความคิด และการใชอํานาจ       
ในการควบคุมการนําเสนอความคิดในบทเพลง ตลอดจนการใหการสนับสนุนแนวเพลงบางแนว
มากกวาแนวเพลงอ่ืนๆ อันมีสวนทําใหฐานะของแนวเพลงหนึ่งสูงกวาอีกแนวเพลงหนึ่งในสังคม    
นํามาซึ่งการดูถูกเหยียดหยามระหวางแนวเพลง อันเป็นการกระทําเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม          
ที่สงผลไปถึงประชาชนโดยรวม  

 
2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

สวนนี้เป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล       
ในยุคกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพ่ือแสดงใหเห็นถึงการตอสูตอรองเชิงวาทกรรมในประเด็น
การใหความหมายหรือการสรางตําแหนงแหงที่ของแนวเพลงตางๆ ในสังคมไทย อันสามารถสะทอน
ถึงฐานะตําแหนงของประชาชนผูฟใงเพลงในแนวนั้นๆ ในสังคมการเมืองไทยได และในประเด็น      
การตอสูทางความคิดท่ีสะทอนในเนื้อหาของบทเพลง 
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2.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ภายหลังจากเพลงไทยสากลเกิดขึ้นในสังคมไทย พบวา มีการแตกประเภทของแนวเพลง
ออกไปมากกวาหนึ่งแนว โดยภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง พบวา เพลงไทยสากลแบงไดเป็น 
2 แนวเพลงที่โดดเดน ไดแก เพลงไทยสากลที่ไดรับการสนับสนุนจากรัฐซึ่งประกอบดวยเพลงประเภท
ตางๆ เชน เพลงปลุกใจ เพลงลีลาส เพลงรําวง เป็นตน และเพลงชีวิตของศิลปินเพลงอิสระ หากมองผิวเผิน 
ความแตกตางทางดานแนวเพลงดังกลาวอาจเป็นเพียงเรื่องของความแตกตางดานศิลปะ แตเมื่อมองลึก   
ลงไปในเชิงวาทกรรม พบวา การแบงแยกดังกลาวแมจะเป็นความแตกตางดานรูปแบบและเนื้อหา
สาระของงานศิลปะ แตมีการกระทําการเชิงวาทกรรมอยูเบื้องหลัง กลาวคือ มีแนวเพลงหนึ่งไดรับ    
การสนับสนุนจากอํานาจรัฐอยางเต็มที่ ทั้งในดานการผลิต การใหเงินเดือนแกศิลปิน และการใชชองทาง
การเผยแพรของรัฐ ตลอดจนการสรางเกณฑแทางวัฒนธรรมใหแนวเพลงที่รัฐสนับสนุนเทานั้นเป็นที่ยอมรับ   
จนแนวเพลงดังกลาวกลายเป็นแนวเพลงที่ยืนอยูในสังคมอยางสงางาม ไดรับการยอมรับจากอํานาจรัฐ
และชนชั้นสูง ในขณะที่อีกแนวเพลงหนึ่งแมจะเป็นที่นิยมของประชาชนทั่วไป แตก็ไมไดรับ          
การสนับสนุนและถูกกีดกันออกไปจากอํานาจรัฐและสังคมชั้นสูงจนมีฐานะที่ดอยกวาในสังคม  

 
2.3.1.1 บทบาทรัฐกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวาทกรรมเพลงไทยสากล

ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
บทบาทรัฐในการสนับสนุนเพลงไทยสากลปรากฏชัดเจนที่สุดในรัฐบาลจอมพล     

ป. พิบูลสงคราม โดยการสนับสนุนเพลงไทยสากลเป็นสวนหนึ่งของนโยบายสรางชาติดานวัฒนธรรม 
ใหมีความเจริญทัดเทียมกับประเทศมหาอํานาจ ในชวงนี้ พบวา รัฐบาลออกนโยบายดานวัฒนธรรม
เป็นจํานวนมาก โดยในชวงระหวางปี พ.ศ.2482-2485 มีการออกนโยบายดานวัฒนธรรมในรูปของ
ประกาศรัฐนิยมทั้ งสิ้น 12 ฉบับ มีการตราพระราชบัญญัติวัฒนธรรมทั้ งสิ้น 5 ฉบับ อีกทั้ งยั งมี                   
พระราชกฤษฎีกา เพ่ือกํ าหนดวัฒนธรรมที่ คนไทยต องปฏิบัติ ตามและพระราชบัญญัติ ที่ มี                 
ความเกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรม (ที่ใชชื่อเป็นอยางอ่ืน) อีกหลายฉบับ 47 นอกจากนั้นสําหรับประเด็น     
ทางวัฒนธรรมเพลงและการแสดง มีการจัดตั้ งคณะกรรมการวัฒนธรรมขึ้น เพ่ือพิจารณาปรับปรุง                 
และสงเสริมการดนตรีและละคร ขณะเดียวกันก็มีการควบคุมการแสดงบางประเภท ทั้ งนี้  ตาม                      
พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 
กําหนดใหการแสดงทุกประเภทตองขออนุญาตกอนจึงสามารถแสดงได และการแสดงตองเป็นไป
ตามท่ีกฎหมายกําหนด  

                                           
47 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 64. 
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ในการดังกลาว รัฐบาลไดใหการสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของราชการ เพ่ือเป็น
กระบอกเสียงใหแกรัฐในการเผยแพรอุดมการณแ และเพ่ือใหรัฐสามารถกําหนดหรือสรางมาตรฐาน
ความบันเทิงใหเกิดขึ้น โดยการสงเสริมใหมีการผลิตเพลงบางประเภทที่รัฐบาลเห็นควรสนับสนุน ทั้งนี้ 
สามารถจัดประเภทเพลงที่รัฐบาลสนับสนุนในยุคนั้นไดเป็น 3 ประเภทหลัก ประกอบดวย เพลง       
ที่สนองนโยบายของรัฐบาลในประเด็นใดประเด็นหนึ่งโดยตรง เพลงปลุกใจ และเพลงเพ่ือความบันเทิง
ที่รัฐใหการสนับสนุนคือเพลงรําวงนั่นเอง แสดงรายละเอียดดังนี้ 

 
เพลงที่สนองนโยบายดานวัฒนธรรมของรัฐบาลในประเด็นใดประเด็นหนึ่งโดยตรง 
เพลงประเภทนี้ เป็นเพลงที่มีเนื้อหาเฉพาะเจาะจงในแตละประเด็นที่รัฐบาลตองการ

รณรงคแหรือใหความรูแกประชาชน มีจํานวนไมมากนักและไมคอยเป็นที่นิยมแพรหลาย ตัวอยางเพลง
ในประเภทนี้เชน เพลง “กเวยเตี๋ยว” แตงโดยนารถ ถาวรบุตร เพ่ือสงเสริมใหขาราชการรับประทาน
กเวยเตี๋ยว เพลง “สวมหมวก” สงเสริมใหมีการสวมหมวกตามอยางสากล แตงทํานองโดยเอ้ือ สุนทรสนาน     
และแตงเนื้อรองโดยจมื่นมานิตยแนเรศรแ (เฉลิม เศวตนันทแ) เป็นตน 

 
เพลงปลุกใจ 
เพลงปลุกใจเป็นแนวเพลงที่มีการแตงขึ้นโดยศิลปินเพลงกอนที่จะมีการสนับสนุน

โดยตรงจากรัฐ แตการสนับสนุนใหแตงเพลงปลุกใจของรัฐโดยตรงเกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในรัฐบาล     
จอมพล ป.พิบูลสงคราม (สมัยแรก) โดยเพลงปลุกใจที่เกิดขึ้นจากการสนับสนุนโดยตรงของรัฐ      
เพลงแรก คือเพลงรักสงบ ซึ่งเอ้ือ สุนทรสนาน ผูควบคุมวงดนตรีของกรมโฆษณาการในตอนนั้น ไดนํา
บทพระราชนิพนธแ “สยามมานุสติ” ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มาใสทํานอง     
เพลงมารแชปลุกใจ48 เพ่ือใชเป็นเครื่องมือทางอุดมการณแของรัฐบาล โดยหนวยงานที่ รับผิดชอบ         
ในการแตงเพลงปลุกใจ ประกอบดวย 2 หนวยงาน ไดแก กรมศิลปากร มีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดี       
กรมศิลปากรเป็นแกนนํา และกรมโฆษณาการ มีวิลาส โอสถานนทแ อธิบดีกรมโฆษณาการ           
และเอ้ือ สุนทรสนาน หัวหนาวงดนตรี เป็นแกนนํา 

เพลงปลุกใจถูกนํามาใชมากที่สุดในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม อยางไรก็ตาม 

หลังจากนั้นก็ยังมีการนํามาใชอยางตอเนื่องเพ่ือการรณรงคแทางการเมืองของรัฐบาล เชน การใช      

เพลงปลุกใจในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยเฉพาะอยางยิ่งหลังจากปี พ.ศ.2518           

                                           
48 กรมประชาสัมพันธแ, เอื้อ สุนทรสนาน 5 รอบ, อางถึงใน จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของ

กับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” (วิทยานิพนธแศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ , 2531), 
หนา 179. 
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ซึ่งสถานการณแทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น ก็ไดมีการแตงเพลงปลุกใจขึ้นใหมใหเหมาะสม

สอดคลองกับสถานการณแในขณะนั้น49 และยังมีการนํามาใชกระท่ังในปใจจุบัน  

เพลงรําวง 
เพลงรําวงเป็นเพลงอีกประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นจากนโยบายการยกระดับวัฒนธรรม

ของรัฐบาล ที่ครอบคลุมถึงการยกระดับการละเลนพ้ืนเมืองบางประเภทใหทันสมั ยมากขึ้น ในกรณี
ของเพลงรําวง พบวา รัฐบาลไดมอบหมายใหกรมศิลปากรดัดแปลงรําโทนแบบพ้ืนเมืองใหมีระเบียบ
แบบแผนมากขึ้น และทําการเปลี่ยนชื่อเสียใหมเป็น “รําวง” การดัดแปลงดังกลาว ประกอบดวย    
การจัดสถานที่รําอยางสวยงาม ตั้งโต฿ะไวกลางวงและจัดวางพานดอกไม มีการจัด เกาอ้ีสําหรับคนเลน
และคนดูอยางเป็นสัดสวน และมีการแสดงออกทางวัฒนธรรมตามอยางสากลโดยการใหฝุายชาย    
เดินไปโคงฝุายหญิงเพ่ือออกมารํา และตองพาฝุายหญิงกลับไปสงยังที่นั่งเมื่อรําจบ นอกจากนั้น ยังมี      
การปรับปรุงดนตรีใหมีจังหวะใหม โดยการเพ่ิมเครื่องดนตรีและมีการนําเครื่องดนตรีสากลมารวมเลน 
ตอมาภายหลังมีการกําหนดทารําของแตละเพลงอยางเป็นระเบียบแบบแผน50 เรียกวา “รําวงมาตรฐาน” 
เพลงรําวงมาตรฐานที่ไดรับความนิยม เชน เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทยเพลงบูชานักรบ เพลงรําซิมารํา 
เป็นตน ในยุคนั้น พบวา เพลงรําวงไดรับความนิยมทั้งในเมืองและตางจังหวัด โดยหนวยงานราชการ 
ในบางจังหวัด มีการกําหนดใหมีการจัดรําวงขึ้นเป็นประจําทุกสัปดาหแ เป็นที่ชื่นชอบในหมูขาราชการ
และประชาชนพอสมควร จากความนิยมดังกลาว พบวา ในทองถิ่นเองก็มีการแตงเพลงรําวงของตนขึ้น
เชนกันโดยมีเนื้อหาในเชิงสนุกสนาน เกี้ยวพาราสี51 ในขณะที่เพลงของรัฐบาลสวนใหญมีเนื้อหา     
มุงสนับสนุนนโยบายของรัฐ ทั้งนี้ เพลงของรัฐบาลเป็นที่แพรหลายเนื่องจากมีการเผยแพรผานทาง
สถานีวิทยุกระจายเสียง ในขณะที่เพลงของทองถิ่นใชเลนเพ่ือความสนุกสนานเฉพาะในแตละพ้ืนที่    
จะเห็นวา การสงเสริมเพลงรําวงเป็นการนําเสนออุดมการณแของชาติผานทางความบันเทิง          
อยางแนบเนียน 

การเลนเพลงรําวงยังคงไดรับความนิยมตอมาระยะหนึ่งภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
ไดเกิดคณะรําวงขึ้นหลายคณะ ที่มีชื่อเสียง เชน คณะสามยาน นอกจากนั้น มีการนําจังหวะรําวง     
ไปผสมผสานกับเพลงไทยสากลแนวอ่ืนๆ จนไดรับความนิยมเป็นอยางมาก เชน เพลงของวงดนตรี     
สุนทราภรณแ ศิลปินเพลงไทยสากลจํานวนมากก็โดงดังขึ้นมาจากเพลงรําวง ทั้งจากการแตงเพลงรําวง       

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หนา 181. 
50 กรมศิลปากร, รําวง (พระนคร: กรมศิลปากร, 2503), หนา 7. อางถึงใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงใน

สังคมไทย, หนา 73. 
51 เร่ืองเดียวกัน, หนา 75. 
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และการเป็นนักเชียรแรําวง เชน คํารณ สัมบุณณานนทแ เบญจมินทรแ หรือแมแตสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเป็น
ศิลปินเพลงในแนวลูกทุง ก็พบวาใชจังหวะรําวงเป็นฐานในการสรางสรรคแผลงานเพลงเป็นจํานวนมาก  

นอกจากนั้น การใหการสนับสนุนวงดนตรีของรัฐ โดยเฉพาะอยางยิ่งวงดนตรี     
กรมโฆษณาการ ซึ่งเป็นวงดนตรีหลักที่ทําหนาที่แตงเพลงที่รัฐใหการสนับสนุน ในอีกทางหนึ่ง         
วงดนตรีดังกลาวยังไดผลิตเพลงเพื่อความบันเทิง เชน เพลงรัก เพลงลีลาศ ออกมาอีกเป็นจํานวนมาก 
ทั้งที่ผลิตออกมาในนามวงดนตรีกรมโฆษณาการในเวลาราชการ และที่ผลิตออกมาในนามวงดนตรีสุนทราภรณแ
สําหรับการบรรเลงนอกเวลาราชการ เพลงเพ่ือความบันเทิงดังกลาวไดรับการยอมรับจากรัฐบาลและเป็น    
ที่นิยมในหมูชนชั้นสูง จนไดชื่อเรียกในเวลาตอมาวา “เพลงผูดี” กอนที่จะเปลี่ยนเป็น “เพลงลูกกรุง” 
นอกจากนั้น เพลงแนวดังกลาวยังเขาถึงสื่อหลักทั้งในวิทยุและโทรทัศนแ ซึ่งจะเห็นไดอยางชัดเจนวา 
เพลงแนวดังกลาวมีฐานะอันมีเกียรติในสังคม เนื่องจากการยืนอยูในฝใ่งเดียวกันกับอํานาจรัฐ ทําหนาที่
ตอบสนองนโยบายรัฐ หรือกลาวคือเป็นแนวเพลงที่ยืนอยูรวมกับฝุายที่มีอํานาจในสังคมนั่นเอง      
และเพลงแนวนี้ยิ่งไดรับการยกยองอยางมากในยุคที่รัฐมีอํานาจสูงสุดเหนือฝุายอ่ืนใดในสังคม  

ในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตแ พบวา รัฐบาลมีการผลิตเพลงออกมา        
คอนขางนอย อยางไรก็ตาม ในยุคนี้มีการแตงเพลงที่เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริยแมากขึ้น อีกทั้ง     
ยังมีเพลงพระราชนิพนธแออกมาเป็นจํานวนมาก กระทั่งในยุคจอมพลถนอม กิตติขจร พบวา มีการผลิต      
เพลงของรัฐออกมาเป็นจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง อยางไรก็ตาม ผูที่มีบทบาทในการผลิตเพลงในยุคนั้น
เปลี่ยนจากรัฐมาเป็นสถาบันพระมหากษัตริยแอยางนาสนใจ โดยในขณะนั้น พบวา เพลงพระราชนิพนธแ         
เป็นที่นิยมแพรหลาย และสถาบันฯ มีการใหการอุปการะนักดนตรีและนักแตงเพลงไวในพระบรมราชูปถัมภแ
เป็นจํานวนมาก52 ซึ่งสงผลใหศิลปินเพลงไทยสากลที่ไดรับการอุปการะดังกลาวมีฐานะที่คอนขางสูง
เมื่อเทียบกับศิลปินทั่วไป 

จากที่กลาวมาทั้งหมดจะเห็นไดถึงการสงเสริมสนับสนุนวัฒนธรรมเพลงโดยฝุาย
อํานาจ ซึ่งสงผลใหวัฒนธรรมที่ฝุายดังกลาวสงเสริมมีฐานะตําแหนงสูงในสังคม อยางไรก็ตาม       
ในขณะที่รัฐยกยองวัฒนธรรมเพลงแบบหนึ่ง เพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งที่อาจกลาวไดวาไมไดยืนอยู
ฝใ่งเดียวกับรัฐบาลก็ไดเกิดข้ึน และแพรหลายออกไปจนเป็นที่นิยมอยางมากในหมูประชาชน  
 
 
 

                                           
52 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” (วิทยานิพนธแปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาไทยศึกษา 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2549), หนา 103. 



 
 

 

100 

2.3.1.2 การเกิดขึ้นของเพลงชีวิต วัฒนธรรมเพลงที่ไม่เป็นไปตามวาทกรรม   
เพลงของรัฐ  

เพลงชีวิตเป็นเพลงไทยสากลประเภทหนึ่ งที่ เกิดขึ้นในยุคเดียวกันกับยุคที่รัฐบาล              
จอมพลป. พิบูลสงคราม เริ่มใหการสงเสริมเพลงไทยสากลของทางการ กลาวคือ รัฐบาลจอมพลป.      
เริ่มสงเสริมเพลงไทยสากลของทางการในปี พ.ศ.2482 ในขณะที่เพลงชีวิตเพลงแรกเกิดขึ้นในปี      
พ.ศ.2483  

ศิลปินเพลงชีวิตคนแรก คือแสงนภา บุญราศรี เป็นผูที่ เล็งเห็นวาเพลงที่มีอยู  
ในขณะนั้นไมไดนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการใชชีวิตในแงมุมที่ยากลําบากของคนในระดับลางอยูเลย จึง
ไดนําเสนอผลงานเพลงที่มีเนื้อหาบรรยายภาพการใชชีวิตของคนในระดับลาง เชน  กรรมกร ผูใช
แรงงาน ผูมีอาชีพรับจางทั่วไป เป็นตน นอกจากนั้น ยังพบวาเนื้อหาของบทเพลงยังมีการสอดแทรก         
การเรียกรองความเป็นธรรม การวิพากษแวิจารณแสังคมและการเมืองอยางเดนชัด โดยการแสดง        
แตละครั้ง แสงนภาจะแตงกายใหเขากับเนื้อหาของบทเพลง เชน แตงกายดวยเสื้อผาเกาขาด         
ซึ่งปรากฏวาไดรับความนิยมเป็นอยางมากจากกลุมคนที่เนื้ อหาของบทเพลงกลาวถึง ตลอดจน         
ในกลุมประชาชนระดับลางทั่วไป ทั้งนี้ จะเห็นไดวา ปใจจัยที่ทําใหแสงนภาสามารถนําเสนอวาทกรรม
เพลงที่แตกตางไปจากวาทกรรมของฝุายอํานาจ ก็คือการมีวงดนตรีเป็นของตนเอง แมแสงนภาจะเคย
เขาไปรองเพลงอยูกับวงดนตรีดุริยะโยธินของกองดุริยางคแกองทัพบก กอนที่จะออกมาตั้งวงดนตรี    
ของตนเอง แตการเขาไปรวมงานกับวงดุริยะโยธินดังกลาว ก็เป็นการรับจางรองเพลงเป็นครั้งคราว 
ไมไดเขาไปสังกัดเป็นสมาชิกซึ่งตองเขาบรรจุเป็นขาราชการทหาร53 

จะเห็นไดวา ในขณะที่รัฐสงเสริมวัฒนธรรมเพลงที่เป็นแบบแผน มีรูปแบบการรอง    
ที่เรียบรอย เพลงชีวิตของแสงนภา บุญราศรี กลับนําเสนอวัฒนธรรมที่ตรงกันขาม คือแตงตัวสกปรก   
ไมเรียบรอย อีกทั้งยังมีเนื้อหาสาระที่ตรงขามกับสิ่งที่รัฐพยายามนําเสนอ จะดวยความตั้งใจหรือไม    
ก็ตาม เพลงชีวิตจึงมีจุดกําเนิดที่ยืนอยูฝใ่งตรงกันขามกับวาทกรรมเพลงของรัฐและอํานาจของสังคม
ตั้งแตตน และเมื่อเพลงแนวนี้เป็นที่นิยมมากขึ้นในหมูประชาชนก็พบวา แนวเพลงดังกลาวเริ่มเป็นที่
จับตามองของฝุายอํานาจ และสงผลใหรัฐเขามาควบคุมในที่สุด จะเห็นไดวา นี่เป็นลักษณะเดียวกัน
กับที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมประชานิยมในยุโรป ที่วัฒนธรรมประชานิยมถูกมองวาจะเป็นภัยคุกคาม    
ตอระบบระเบียบและอํานาจในสังคม ฝุายอํานาจจึงเขามาจัดการควบคุม อยางไรก็ตาม เป็นที่
นาสนใจวา ในระยะแรก แนวเพลงดังกลาวถูกมองวาเป็นเพียงการนําเสนอผลงานเพลงแปลกใหม     
ที่สะทอนความทุกขแยากของคนระดับลางในสังคม โดยยังไมถูกมองวาเป็นฝุายตอตานอํานาจรัฐ        
ซึ่งสาเหตุสําคัญประการหนึ่งนาจะเกิดขึ้นเนื่องจากภัยคุกคามตออํานาจรัฐขณะนั้นคือภัยคอมมิวนิสตแ 

                                           
53 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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ในเมื่อแสงนภา ไมไดยืนอยูบนแนวคิดฝใ่งซายที่รับอิทธิพลมาจากกระแสมารแกซิสตแ  ดังเชน           
กลุมปใญญาชนหัวกาวหนาที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากนั้น เชน จิตร ภูมิศักดิ์ ตรงกันขาม แสงนภากลับมี
ความใกลชิดกับจอมพลป. ซึ่งพบวา จอมพลป. ไดแตงตั้งใหแสงนภาดํารงตําแหนงเลขาธิการสมาคม        
กรรมกรไทยซึ่งเป็นองคแการกรรมกรที่จัดตั้งโดยรัฐบาล เพ่ือคานอํานาจกับสหบาลกรรมกรซึ่งเป็น
องคแการกรรมกรอีกองคแการหนึ่งซึ่งจัดตั้งโดยกลุมกรรมกรโดยมีปใญญาชนฝุายซายใหการสนับสนุน    
และแสงนภายังไดแตงเพลงใหแกสมาคมดังกลาวจํานวนหลายเพลง เชน เพลงกรรมกรสามัคคี       
เพลงตื่นเถิดกรรมกร การดึงแสงนภาเขาไปดํารงตําแหนงดังกลาวเป็นภาพสะทอนที่ดีของปฏิบัติการ
แยงชิงมวลชนผานตัวแทนทางความคิดคือศิลปินเพลง เนื่องจากแสงนภามีภาพลักษณแเป็นตัวแทน   
ของชนชั้นลางอยางชัดเจน อยางไรก็ตาม ในเวลาตอมา แสงนภาก็ไดลาออกจากตําแหนงดังกลาว 

เพลงชีวิตเริ่มถูกมองวาเป็นเพลงการเมืองที่เป็นภัยตออํานาจรัฐ ในเวลาตอมา      
เมื่ อ เนื้ อหาของเพลงมีการวิพากษแวิจารณแก ารเมืองรุนแรงมากขึ้น  โดยเฉพาะ เพลงของ                  
คํารณ สัมบุณณานนทแ และเสนหแ โกมารชุน สงผลใหรัฐใชอํานาจในการควบคุมจัดการมากขึ้น ทั้งโดย         
การพยายามดึงศิลปินเพลงมาเป็นพวก การสั่งหามการเผยแพรผลงานเพลง การเรียกศิลปินเพลง             
ไปปรับความเขาใจ54 หรือกระทั่งการจับกุม โดยที่ตัวศิลปินเพลงก็กลายเป็นผูมีอิทธิพลตอประชาชน
กลุมผูฟใงในวงกวาง เพลงแนวดังกลาวจึงสะทอนตําแหนงแหงที่ของการทาทายอํานาจรัฐอยางชัดเจน
เชน บทเพลงของเสนหแสวนใหญ เป็นเพลงเสียดสีและยั่วลอการเมืองที่เขาสามารถแตงขึ้นไดทัน     
กับสถานการณแตางๆ เชน สามลอแคน กลายเป็นเพลงตองหามทางสถานีวิทยุและเขาเองถูกตํารวจ
เชิญตัวไปโรงพักหลังจากรองเพลงนี้ตามเวทีตางๆ นอกจากนั้น ในการขับรองเพลง เขาจะแตงกาย
เหมือนคนบา ใหดูเป็นเรื่องตลกขบขัน ในขณะที่เนื้อหาของเพลงเสียดสีการเมืองอยางโจงแจง55 
เชนเดียวกันกับคํารณ สัมบุณณานนทแ ที่ถูกเชิญเขาคุกบอยครั้งหลังจากรองเพลงเสียดสีการเมือง     
เชน เพลงใครคานทานฆา เพลงอสูรกินเมือง เพลงชีวิตนักโทษการเมือง เป็นตน อยางไรก็ตาม ในยุคนั้น          
ก็ยังไมมีการเหยียดหยามเพลงชีวิตวาต่ําตอย ซึ่งเป็นที่นาสังเกตวา สวนหนึ่งอาจเกิดมาจากการที่
ศิลปินเพลงชีวิตเองก็ไมใชมาจากคนระดับลาง แสงนภา บุญราศรี ก็มีความใกลชิดเชิงเครือญาติ       
กับผูมีอํานาจขณะนั้น หรือในกรณีเสนหแ โกมารชุน ก็มีมารดาเป็นหมอมหลวง เป็นตน ซึ่งลักษณะ
เชนนี้ คลายคลึงกันกับการที่เพลงเพ่ือชีวิตในยุคหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ถูกมองวาเป็นศัตรู   
กับอํานาจรัฐ แตฐานะตําแหนงของเพลงไมไดถูกมองวาต่ําตอย เนื่องจากที่มาของศิลปินเพลง       
คือนักศึกษาปใญญาชน ไมใชชาวบานทั่วไป  

                                           
54 ที่มาเดียวกัน. 
55 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 119. 
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จะเห็นไดวา เพลงชีวิตเป็นวัฒนธรรมเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นมาในฐานะเพลง      
ฝุายตรงขามกับฝุายอํานาจมาตั้งแตตน และไดแสดงบทบาทสําคัญในฐานะวาทกรรมตาน ทั้งใน     
สังคมการเมืองและในสังคมประชา แตเมื่อฝุายผูกุมอํานาจรัฐมีพลังเขมแข็งจนสามารถยึดครองอํานาจ
ในสังคมการเมืองไดอยางเบ็ดเสร็จในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ เพลงชีวิตจึงถูกกีดกันออกไปจาก    
การตอสูในสังคมการเมือง ซึ่งหากพิจารณาเฉพาะในพ้ืนที่ดังกลาวก็อาจทําใหเขาใจผิดวา เพลงชีวิต    
ไดถูกผลักออกไปจากพ้ืนที่ทางการเมืองและกลายไปเป็นแคเรื่องของความบันเทิง แตหากมองจากมุม
ของการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจตามแบบกรัมชี่ แมไมแสดงบทบาทในสังคมการเมืองก็ไมได
หมายความวาถูกกีดกันออกไปจากพ้ืนที่ของอํานาจอยางสิ้นเชิง เนื่องจากในอีกพ้ืนที่หนึ่งคือ       
สังคมประชาก็เป็นพ้ืนที่ของการตอสูตอรองเชิงอํานาจและมีความเกี่ยวของกับการเมืองเชนเดียวกัน 
ซึ่งก็พบวา ในยุคที่ฝุายอํานาจสามารถยึดครองอํานาจรัฐไดอยางเขมแข็งนั้น พ้ืนที่ของการตอสูตอรอง
ก็ไดเกิดข้ึนไดผานทางการแยงชิงอํานาจนําในพ้ืนที่ของสังคมประชา ซึ่งในที่นี้ก็คือการแยงชิงตําแหนง
แหงที่ของแนวเพลง ระหวางแนวเพลงของฝุายอํานาจกับแนวเพลงของฝุายประชาชน ซึ่งจะพบวา 
ฝุายอํานาจก็ไดอาศัยฐานอํานาจรัฐแสวงหาแนวรวมเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมเพ่ือสราง    
ความเหนือกวาในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงอยางเขนขนซึ่งสามารถครอง อํานาจนําไดอยางมีพลัง     
แตในขณะเดียวกันฝุายวัฒนธรรมประชานิยมก็ไดอาศัยฐานอํานาจที่เกิดจากการมีกลุมผูฟใงจํานวนมาก      
เป็นเครื่องมือในการตอสู จนกระทั่งฝุายทุนไดเขามามีสวนรวมในวาทกรรมดังกลาว เนื่องจากเล็งเห็น
ผลประโยชนแที่จะเกิดขึ้น สงผลใหวาทกรรมเพลงฝุายตอตานมีพลังมากข้ึนไดในอีกระดับหนึ่ง 
 

2.3.1.3 การแย่งชิงพื้นที่ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล: การแบ่งแยก    
และกีดกันเชิงวาทกรรมระหว่างเพลงผู้ดีกับเพลงตลาด 

ปลายทศวรรษ 2490 เพลงชีวิตเริ่มมีความหลากหลายมากขึ้น ในสวนของรูปแบบ
และเนื้อหาของเพลง โดยการรับเอาวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถิ่นเขามาผสมผสาน และไดรับความนิยม
ทั่วไปในหมูประชาชนระดับลาง จึงมีชื่อเรียกในเวลาตอมาอีกชื่อหนึ่งคือ “เพลงตลาด” โดยการ
เรียกชื่อเพลงแนวชีวิตวาเพลงตลาดนี้ พบวา แมในความหมายหนึ่งจะแสดงถึงการไดรับความนิยม
ทั่วไปอยางกวางขวาง แตในอีกความหมายหนึ่งก็มีการแฝงนัยยะของการดูถูกกีดกันอยูดวย ซึ่งก็สราง
ความไมพอใจแกครูเพลงที่ถูกจัดประเภทใหไปอยูในแนวดังกลาว ตัวอยางเชน ในกรณีของ        
มงคล อมาตยกุล มองวา ชื่อเรียกดังกลาวมีนัยยะการ “ลบหลู” โดยที่เหมาะสมควรเรียกรวมกัน
ทั้งหมดวาเพลงไทยสากลโดยไมตองแบงแยกเป็นแนวตางๆ56 ซึ่งในกรณีของมงคล พบวา นัยยะแฝง
ดังกลาวกระทบตอชีวิตสวนตัวของทานเป็นอยางมาก เนื่องจากการทําวงดนตรีซึ่งถูกจัดใหเป็น     

                                           
56 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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เพลงตลาด ทําใหทานถูกตําหนิและตัดขาดจากญาติพ่ีนองซึ่งสวนใหญเป็นคนชั้นสูง แมทานจะให
เหตุผลวา เป็นเพราะเพลงดังกลาวที่ทําใหทานสรางตัวขึ้นมาได ก็ไมอาจทําใหญาติพ่ีนองเขาใจ        
ในจุดนี้จึงทําใหมงคล อมาตยกุลไมเคยเห็นดวยเลยกับการแบงแยกแนวเพลงดังกลาว  และเมื่อ      
เพลงตลาดถูกเรียกดวยชื่อใหมคือเพลงลูกทุง ทานก็ไมเห็นดวยเชนเดียวกัน ซึ่งไมเฉพาะครูมงคล
เทานั้นที่ไมเห็นดวย ศิลปินเพลงแนวนี้อีกหลายรายก็ไมเห็นดวยเชนเดียวกัน57 

การแบงแยกแนวเพลงในยุคนั้น จึงเป็นการกระทําเชิงวาทกรรม เนื่องจากหากพิจารณา    
จากความแตกตางผลงานเพลง จะเห็นไดอยางชัดเจนวา เป็นการยากที่จะแบงแยกวาศิลปินเพลง     
แตละคนหรือผลงานเพลงใดเป็นเพลงแนวใด เนื่องจากศิลปินเพลงไทยสากลในยุคนั้นจํานวนมาก         
เชน พยงคแ มุกดา ไพบูลยแ บุตรขัน สมยศ ทัศนพันธแ มงคล อมาตยกุล นคร ถนอมทรัพยแ ก็มีการสรางสรรคแ
ผลงานเพลงทั้งแนวเพลงผูดีและเพลงตลาด การแบงแยกที่เกิดขึ้นนั้นจึงไมไดมีจุดเริ่มตนมาจาก    
ความแตกตางของงานผลงานเพลงโดยตรง แตนาจะเป็นการแบงแยกกีดกันโดยยึดโยงอยูกับฐานของ
กลุมผูฟใงทีม่ีความแตกตางทางเศรษฐกิจสังคมที่ไมเทาเทียมกันนั่นเอง 

จะเห็นไดวา ไมวาศิลปินเพลงจะยอมรับการแบงแยกดังกลาวหรือไม  ความแตกตาง
ของแนวเพลงทั้งสองประเภทก็ถูกทําใหมีนัยของการสรางขั้วตรงขาม หรือการยกแนวเพลงหนึ่งขึ้น
เป็นเพลงที่สูงสง ในขณะที่ทําใหเพลงอีกแนวหนึ่งต่ําตอยลงไป กลาวคือ เพลงในแนวสุนทราภรณแ      
ซ่ึงไดรับความนิยมในกลุมคนระดับบนหรือชนชั้นสูงในเมืองถูกเรียกวา “เพลงผูดี” ในขณะที่เพลงชีวิต
ซึ่งไดรับความนิยมในหมูคนระดับลางทั่วไปและคนตางจังหวัด ถูกเรียกในอีกชื่อหนึ่งวา “เพลงตลาด” 
ซึ่งงานวิชาการกอนหนาจํานวนหนึ่งระบุวา เพลงตลาดมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เพลงไพร”58 แตจาก
การสัมภาษณแนคร ถนอมทรัพยแ พบวา ในยุคดังกลาวไมมีการเรียกชื่อเพลงตลาดวาเพลงไพรตามที่
งานวิชาการบางชิ้นกลาวถึง โดยชื่อดังกลาวอาจมีการเรียกในภายหลัง59 

การแบงแยกเพลงไทยสากลออกเป็นเพลงผูดี กับเพลงตลาดนี้เอง จึงเป็นการกระทํา
ของอํานาจในแบงแยกเพลงไทยสากลออกเป็นสองแนวที่มีนัยยะของการไมยอมรับในความเทาเทียม
กันของแนวเพลงที่เกิดขึ้น โดยแตละแนวเพลงก็มีกลุมผูฟใงของตนเองที่มีความแตกตางกันทั้งในดาน
ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง แนวเพลงหนึ่งคือเพลงผูดี ยึดโยงอยูกับกลุมผูมีอํานาจ       
ในสังคมซึ่งเป็นคนชั้นสูง ในขณะที่เพลงตลาดยึดโยงอยูกับคนชั้นลางทั่วไปซึ่งมีความดอยกวา              
ทั้งในดานฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม และการเขาถึงอํานาจทางการเมือง ทั้งนี้ ศิลปินเพลงหลายทาน         
ที่ใหขอมูลแกงานนี้เห็นวา การแบงแยกและกีดกันดังกลาวเกิดขึ้นในทุกบริบทของสังคม ไมใชเกิด    

                                           
57 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
58 เชนงานของศิริพร กรอบทอง  
59 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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ในเฉพาะในวัฒนธรรมเพลง แตการใหความเห็นในลักษณะดังกลาวก็เป็นการยืนยันเป็นอยางดีวา     
ไดเกิดการแบงแยกและกีดกันขึ้นเชนเดียวกันในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล และสามารถเป็นภาพสะทอน
ของการแบงแยกในประเด็นอ่ืนๆ ในสังคมไดเป็นอยางดี60 

นอกจากนั้น ภาพความแบงแยกดังกลาวยิ่งถูกทําใหชัดเจนมากขึ้นในสมัยรัฐบาล
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ อันเนื่องมากจากนโยบายการพัฒนาประเทศตามแบบอุตสาหกรรมที่สงผลให
ความเป็นเมืองเหนือกวาความเป็นตางจังหวัดภายใตวาทกรรมการพัฒนา ภาพลักษณแของวัฒนธรรมเมือง      
จึงถูกยกใหอยูเหนือกวาวัฒนธรรมชนบทมากยิ่งขึ้น  

 
2.3.1.4 วาทกรรมการพัฒนา การสร้างความทันสมัย กับการกีดกันเชิงวาทกรรม

ในเพลงลูกทุ่ง 
ดังไดกลาวขางตน การแบงแยกกีดกันทางแนวเพลง ไมไดเกิดขึ้นจากความแตกตาง

ทางแนวเพลงอยางเดนชัด แตเป็นความแตกตางที่เกิดขึ้นจากการกระทําของอํานาจและการกีดกัน
ทางสังคมของฝุายอํานาจหรือชนชั้นสูงหรือคนในเมืองที่ไมยอมรับวัฒนธรรมของคนในตางจังหวัด 
ทั้งนี้ ตั้งแตปลายทศวรรษ 2490 พบวา เพลงตลาดไดเขาไปสัมพันธแกับเพลงพ้ืนบานทองถิ่นมากขึ้น 
โดยเฉพาะผลงานของไพบูลยแ บุตรขัน อีกทั้งศิลปินเพลงในแนวดังกลาวก็เป็นผูที่มีพ้ืนเพมาจาก
ตางจังหวัดในอัตราสวนที่เพ่ิมขึ้นอยางตอเนื่อง61 แมในเบื้องตน การเขาไปสัมพันธแกับศิลปะพ้ืนบาน
ทองถิ่นดังกลาวอาจเป็นการแสวงหารูปแบบใหมของการเสนอผลงานเพลงเพ่ือใหเป็นที่สนใจแกผูฟใง
และมุงหวังผลในทางตลาด แตผลจากการกระทําดังกลาวไดกลายเป็นการสรางเอกลักษณแที่ชัดเจน    
แกแนวเพลง และสงผลใหเพลงแนวดังกลาวเป็นที่ชื่นชอบของประชาชนในแตละทองถิ่น จนกลายเป็น
กลุมผูฟใงหลัก ซึ่งการมีกลุมผูฟใงในตางจังหวัดนี้เองเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําใหวงดนตรีเพลงตลาด       
นิยมเดินสายไปทําการแสดงในตางจังหวัดและยิ่งเขาไปเชื่อมโยงการความเป็นตางจังหวัดมากขึ้น 
ภาพลักษณแของแนวเพลงจึงยึดโยงอยูกับภาพลักษณแของกลุมผูฟใงอยางหลีกเลี่ยงไมได และภาพลักษณแ
ดังกลาวนี้เองที่ไมเป็นที่ยอมรับของฝุายผูมีอํานาจ ซึ่งหากภาพลักษณแของวัฒนธรรมประชาชน      
สวนใหญของประเทศดูต่ําตอย ก็เป็นการปฏิเสธไมไดวาประชาชนสวนใหญดังกลาวก็ถูกมองวาต่ําตอย
เชนเดียวกัน ซึ่งผูวิจัยเห็นวา สิ่งที่ทําใหภาพลักษณแดังกลาวชัดเจนยิ่งขึ้นก็คือวาทกรรมการพัฒนา      
ที่เกิดขึ้นในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ โดยมีมหาอํานาจโลกคือสหรัฐอเมริกา เป็นผูผลักดัน
และใหการสนับสนุนอยางสําคัญภายใตกระบวนการแสวงหาอํานาจที่เรียกวากระบวนการเป็นสากล
ของรัฐและกระบวนการเป็นสากลของทุน ที่รัฐมหาอํานาจไดเขามาสรางสายสัมพันธแกับรัฐชายขอบ

                                           
60 ศิลปินเพลงที่แสดงความคิดเห็นดังกลาว เชน กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร นิติพงษแ หอนาค นคร ถนอมทรัพยแ 
61 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 144. 
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เพ่ือใหรัฐชายขอบยอมเปิดรับการขยายตัวของทุนในระดับโลกใหเขามาลงทุนในประเทศ 62 โดยมี   
การใหผลประโยชนแในรูปของเงินสนับสนุนในดานตางๆ เชน ดานการทหาร ดานการศึกษา เป็นตน    
ซึ่งรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์เปิดรับการเขามาของสหรัฐอเมริกาอยางเต็มที่ ปรากฏเป็นการรับเงิน
ชวยเหลือจํานวนมหาศาล และการปรับแกกฎหมายการสงเสริมการลงทุนและจัดตั้งสถาบันตางๆ เพ่ือ
รองรับการไหลเขามาของทุนตางชาติ เชน สภาพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ ตอมาเปลี่ยนชื่อเป็น
คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ คณะกรรมการสงเสริมการลงทุน สํานัก
งบประมาณ เป็นตน (ทั้งนี้ ผูวิจัยเห็นวา การเขามาของมหาอํานาจโลกดังกลาวสงอิทธิพลอยางสูงยิ่ง
ตอความสัมพันธแเชิงอํานาจเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล อยางไรก็ตาม ผูวิจัยไดขยาย
การศึกษาในประเด็นดังกลาวไวแลวในอีกงานหนึ่งเพ่ือไมใหกินพ้ืนที่ในงานนี้มากเกินไป)63 ทั้งหมด
ดังกลาวลวนเป็นการดําเนินการที่ทําใหเมืองไดรับการพัฒนาและถูกยกใหอยูในตําแหนงเหนือกวา
ความเป็นตางจังหวัดอันนํามาสูความไมเทาเทียมทางอํานาจเชิงวาทกรรมที่ เกิดขึ้นภายใต          
“วาทกรรมการพัฒนา” 

ภายใตวาทกรรมการพัฒนาดังกลาว มุงการพัฒนาเมืองซึ่งถือเป็นความทันสมัย 
ในขณะที่ชนบทถูกละเลย วัฒนธรรมเพลงผูดีที่ถูกรวมอยูภายใตวาทกรรมหลักของความเจริญ จึงมี
ฐานะเหนือกวาวัฒนธรรมเพลงของตลาดของชาวบานที่ถูกกีดกันออกไปดวยขออางของความไมทันสมัย     
เปิ่นเชย ดอยพัฒนา ซึ่งภาพความแบงแยกดังกลาวนี้ ก็ชัดเจนยิ่งขึ้นอีกครั้งเมื่อมีการเปลี่ยนชื่อเรียก
เพลงตลาดวา “เพลงลูกทุง” และเปลี่ยนชื่อเรียกเพลงผูดีวา “เพลงลูกกรุง” ซึ่งมีนัยยะสื่อถึง      
ความเป็นเมืองกับความเป็นชนบทอยางชัดเจน แมที่มาของคําวา “ลูกทุง” จะมาจากภาพยนตรแ
ตางชาติก็ตาม64 แตภาพลักษณแของแนวเพลงดังกลาวก็ยึดโยงอยูกับกลุมผูฟใงที่เป็นคนละกลุม      
และแตกตางกัน โดยเพลงลูกกรุงเป็นวัฒนธรรมเพลงที่สะทอนอัตลักษณแของกลุมชนชั้นนําในเมือง
หลวง65 ที่มีความทันสมัย ไดรับการพัฒนา ในขณะที่เพลงลูกทุงสะทอนอัตลักษณแของคนตางจังหวัด66         

                                           
62 Jim Glassman, Thailandat the Margins: Internationalization of the State and the Transformation of 

Labour, (New York: Oxford University Press, 2004), p.14. 
63 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ. “ภาพสะทอนและพลังขัดแยงของกระบวนการเป็นสากลของรัฐในเพลงลูกทุงไทยชวงหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงยุคเผด็จการทหาร.”วารสารสังคมศาสตรแ คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 43, 2: 105-123. 
64 คําวา “ลูกทุง” ไดรับอิทธิพลมาจากสื่อบันเทิงตางประเทศ กลาวคือ ในขณะนั้น เพลงแนวคันทรี่ของสหรัฐอเมริกากําลัง

ไดรับความนิยมอยางมาก อีกทั้งยังมีภาพยนตรแเรื่อง Your Cheatin Heart เขามาฉายในเมืองไทยและมีการแปลชื่อเป็นภาษาไทยวา 
“เพลงลูกทุง” สงผลใหมีการใชคําวาลูกทุงอยางแพรหลาย เชน พระเอกลูกทุง และเมื่อจํานง รังสิกุล นําชื่อดังกลาวมาใชเป็นชื่อรายการ 
เพลงตลาดที่นําเสนอในรายการจึงถูกเรียกติดปากวาเพลงลูกทุงไปดวย 

65 Gerhard Jaiser, Thai Popular Music Bangkok (Bangkok: White Lotus, 2012), p. 77.  
66 Lamnao Eamsa-ard, “Thai Popular Music: The Representation of National Identities and Ideologies 

Within a Culture in Transition,” (Doctor of Philosophy Thesis Faculty of Communications and Creative Industries 
Edith Cowan University, 2006), p. 187. 
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ที่ไมทันสมัย ดอยพัฒนา ทั้งนี้ สุจิตตแ วงศแเทศ ไดบรรยายถึงภาพของความรูสึกแบงแยกระหวาง
วัฒนธรรมเพลงลูกกรุงกับเพลงลูกทุงไวดังตอไปนี้ 

การเกิดของเพลงกลุมหนึ่ง กับเพลงลูกทุงในสมัยหลังนั้นมันเจ็บลึกๆ อยูในอกของ    
คนกลุมหนึ่งซึ่งไมอยากฟใงเพลงอีกประเภทหนึ่ง...กลุมที่อยากจะรองเพลงตรงๆ พูดกันตรงๆ 
เอาภาษากันงายๆ สังคมสมัยนั้นรังเกียจไมตองการจะยอมรบัใหเขากับสงัคมปกติ คือสังคมเมือง 
หรือสังคมเมืองหลวง หรือสังคมช้ันสูง...ทําใหเกิดประเพณีอันใหมขึ้นมา ก็คือวัฒนธรรมลูกทุง 
บุคคลกลุมนี้ตางไมงอเพลงรุนเกาอีกตอไป แลวก็เริ่มงานของตัวเองขึ้นมา...เพราะฉะนั้นเพลง
ลูกทุงเริ่มตนพัฒนามาจากคําที่ดูถูกเหยียดหยามเหมือนกับคําวาไพร มันเป็นการบีบคั้น        
ทางเศรษฐกิจและการเมือง สงผลกระทบมาสูวัฒนธรรมเพลงลูกทุง ลักษณะลูกทุงมีความกดดันสูง       
แตเป็นความกดดันที่ตองการระบายดวยงานเพลง ดวยความไพเราะ ดวยงานของวรรณกรรม 

ดวยงานของคีตกวี67     

 
ดวยเหตุนี้ การกีดกันเพลงลูกทุงจึงสะทอนใหเห็นการครอบงําทางวาทกรรม       

และการกีดกันทางสังคมตลอดถึงความขัดแยงและการตอสูมาแลวตั้งแตตนทีเดียว 68 อนึ่ง แมจะถูก
แบงแยกและกีดกัน แตดวยการมีฐานผูฟใงเป็นจํานวนมากก็สงผลใหเพลงลูกทุงเป็นวัฒนธรรมเพลง    
ที่มีพลังอยูในระดับหนึ่งอยางหลีกเลี่ยงไมไดเชนเดียวกัน  

 
2.3.1.5 ฐานผู้ฟังกับพลังทางวาทกรรมของเพลงลูกทุ่ง 
เนื่องจากเพลงลูกทุงเป็นวัฒนธรรมเพลงที่มีการหลอมรวมความหลากหลายจาก   

ตางวัฒนธรรมเขามาไวดวยกัน ทั้งวัฒนธรรมเพลงสากล วัฒนธรรมเพลงไทยเดิม และวัฒนธรรม
พ้ืนบานจากทั่วประเทศ สงผลใหกลายเป็นวัฒนธรรมเพลงที่มีฐานผูฟใงกระจายอยูทั่วทั้งประเทศ      
ซึ่งการมีฐานผูฟใงเป็นจํานวนมากนี้เองทําใหเพลงลูกทุงเป็นวาทกรรมเพลงที่แมจะถูกกีดกันแตก็มีพลัง
พอสมควรที่ทําใหแตละฝุายในสังคมตองหันมาใหความสนใจเพ่ือเกาะเกี่ยวอาศัยผลประโยชนแ      
จากฐานมวลชนกลุมผูฟใงดังกลาว โดยเฉพาะอยางยิ่งพลังทางเศรษฐกิจหรือมูลคาทางการตลาด        
ซึ่งดึงดูดใหมีผูเขามาแสวงหากําไรจากผลงานเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งนายทุนที่เล็งเห็นวาฐานผูฟใง
จํานวนมากของเพลงลูกทุงจะสามารถสรางผลกําไรแกตน นํามาซึ่งการเขามาลงทุนผลิตเพลงลูกทุง
ของนายทุน และทําใหเพลงลูกทุงแพรหลายไปท่ัวทั้งประเทศ  

                                           
67 สุจิตตแ วงศแเทศ, “การอภิปรายเรื่อง เพลงลูกทุง: ภาพสะทอนสังคมไทย,” เสนทางเพลงลูกทุงไทย , (เอกสารสัมมนา 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 25-26 มิถุนายน 2533, หนา 171-172. 
68 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2548), หนา 41. 
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การเล็งเห็นพลังของเพลงลูกทุงปรากฏในเชิงรูปธรรมที่ชัดเจนครั้งแรกเมื่อครั้งการ
นําเพลงแนวดังกลาวนี้มาออกรายการโทรทัศนแ ซึ่งแมในครั้งแรกจะลมเลิกไป แตเมื่อมีการจัดขึ้น     
อีกครั้งก็เป็นที่นิยม และจากความสําเร็จของรายการเพลงลูกทุงในครั้งนั้น ก็พบวา หลังจากนั้น     
จํานง รังสิกุลก็ไดจัดรายการ “ลูกทุงกรุงไทย” ขึ้นอีกรายการหนึ่ง โดยเป็นการนําดาราของสถานีโทรทัศนแ      
ที่มีชื่อเสียงอยูแลว เชน รอง เคามูลคดี ศิริพร วงสแสวัสดิ์ มาออกรายการ ปรากฏวาไดรับความนิยม
เป็นอยางมาก แสดงใหเห็นวา แมเพลงลูกทุงจะไมไดรับการยอมรับจากชนชั้นสูง หรือกลุมผูฟใง     
เพลงลูกทุงจะยังเขาไมถึงอํานาจรัฐ แตในยุคดังกลาว เพลงลูกทุงก็ไดรับความนิยมอยางสูง  

การยอมรับในพลังของเพลงลูกทุงเกิดขึ้นอีกครั้งในการมอบรางวัลแผนเสียงทองคํา
พระราชทานครั้งที่ 2 ที่จัดขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2509 ซึ่งมีการมอบรางวัลประเภทเพลงลูกทุงอีกรางวัลหนึ่ง 
ผูที่ไดรับรางวัลคือสมยศ ทัศนพันธแ ในเพลงชอทิพยแรวงทอง แตงโดยพยงคแ มุกดา โดยในการประกวด
ครั้งแรกมีเฉพาะศิลปินแนวลูกกรุงเทานั้นที่ไดรับรางวัล และการเพ่ิมรางวัลในประเภทเพลงลูกทุง    
ในครั้งนั้น ก็เกิดมาจากการไดรับความนิยมอยางสูงและมีฐานผูฟใงจํานวนมากของเพลงลูกทุงนั่นเอง 
เนื่องจากการตัดสินรางวัลพิจารณาจากการจัดอันดับของสถานีวิทยุซึ่งวัดจากฐานผูฟใง 

การเติบโตของวงการเพลงลูกทุง โดยเฉพาะอยางยิ่งการไดรับความนิยมอยางสูง   
และการสรางเงินจํานวนมหาศาลจากการทําวงดนตรีลูกทุงของสุรพล สมบัติเจริญ สงผลใหมีผูสนใจ
เขามาสูวงการเพลงลูกทุงเป็นจํานวนมากในชวงตนทศวรรษ 2510 ซึ่งจะเห็นไดวา แมวาทกรรม    
เพลงลูกทุงจะยังเป็นวาทกรรมที่ไมไดรับการยอมรับ กลาวคือ ยังถูกมองวาไมทันสมัย เปิ่นเชย แตเมื่อ
สามารถสรางกําไรไดมหาศาลก็เป็นที่สนใจของนายทุนที่จะเขามาแสวงหากําไร แนนอนที่สุดการเขามา    
ดังกลาวสงผลใหวาทกรรมเพลงลูกทุงดํารงอยูได โดยไมถูกกีดกันออกไปโดยสิ้นเชิง แตจะสงผลตอ   
การเพ่ิมข้ึนของอํานาจของประชาชนกลุมผูฟใงหรือไม จะไดวิเคราะหแตอไป  

ในสวนตอไปจะเขาสูการวิเคราะหแวาทกรรมที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของบทเพลง 

2.3.2 การวิเคราะห์วาทกรรมทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล   
ในยุคก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ตลอดจนถึงปี พ.ศ.2500 สถานการณแ    
ทางการเมืองเต็มไปดวยการแยงชิงอํานาจ อีกทั้งยังเกิดการปะทะกันระหวางอุดมการณแทางการเมือง
ของระบอบการปกครองเดิมที่ยึดโยงอยูกับบทบาทของสถาบันพระมหากษัตริยแ กับอุดมการณแ     
ทางการเมืองใหมที่เนนชาตินิยมและรัฐธรรมนูญนิยมที่อางวาคือประชาธิปไตย ตลอดจนภัยคอมมิวนิสตแ 
นอกจากนั้นยังตองประสบกับปใญหาทางการเมืองระหวางประเทศใน 2 ปใญหาหลัก ไดแก ปใญหา     
ความขัดแยงเรื่องดินแดนกับประเทศกัมพูชา และการเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเด็นปใญหาเหลานี้ 
กดดันใหรัฐบาลจําเป็นตองแสดงบทบาทหลักในการสรางความมั่นคงภายใน ซึ่งนโยบายทาง
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วัฒนธรรมเป็นนโยบายสําคัญหนึ่ง ในการปลุกระดมใหประชาชนรักชาติรักความสามัคคี และพัฒนา
วัฒนธรรมของชาติใหเกิดความศิวิไลซแ  เป็นที่ยอมรับ โดยมีการตั้งกรมโฆษณาการเพ่ือเป็น
กระบอกเสียงของรัฐบาลและตั้งวงดนตรีเพ่ือผลิตเพลงปลุกใจ 69 และใชบทเพลงไทยสากลเป็น       
สื่อสําคัญในการสรางอุดมการณแทางการเมือง70 ผานสถานีวิทยุกระจายเสียงซึ่งเป็นของรัฐโดยมี      
วงดนตรีกรมโฆษณาการ เป็นวงดนตรีที่ทําหนาที่ผลิตเพลงใหกับรัฐบาลโดยตรง71 

การใชเพลงไทยสากลเป็นสื่อในการสราง/เผยแพรอุดมการณแของรัฐ  หากพิจารณาในเชิง    
วาทกรรม จะเห็นวา เพลงของรัฐเป็นวาทกรรมหนึ่งที่รัฐสรางขึ้นเพ่ือเป็นเครื่องมือในการแสวงหา
ความรวมมือหรือสรางความเห็นพองจากฝุายตางๆ ในสังคม รวมถึงการสรางใหประชาชนยอมรับใน
อํานาจ72 โดยเนื้อหาของเพลงปลุกใจมีความหลากหลาย เชน เพลงปลุกใจเกี่ยวกับหนวยงาน      
หรือสถาบัน เพลงปลุกใจเกี่ยวกับการสรรเสริญพระมหากษัตริยแ เพลงปลุกใจเกี่ยวกับวีรกรรม      
เพลงปลุกใจเกี่ยวกับการแสดงความหวงใย เพลงปลุกใจเกี่ยวกับความรักชาติ เพลงปลุกใจเกี่ยวกับ
ความสามัคคี73 ทั้งนี้ การเผยแพรวาทกรรมของรัฐดังกลาว พบวา เกิดขึ้นทุกยุคสมัย แตจะปรากฏ   
ใหเห็นคอนขางมากในชวงที่ประเทศประสบปใญหา โดยเฉพาะปใญหาที่กระทบความมั่นคงภายใน      
ซึ่งรัฐจะใชเพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมสําคัญในการสรางให เกิดความรวมมือ            
จากประชาชนและทุกฝุายในสังคม  

อยางไรก็ตาม ในขณะที่รัฐสรางความยินยอมพรอมใจจากคนในประเทศผานบทเพลงปลุกใจ 
ก็พบวา มีการใชเครื่องมือเดียวกันนี้ในการแสดงออกซึ่งความเรียกรองตองการ การระบายความทุกขแยาก     
การแสดงความไมเห็นดวย ตลอดจนการตอตานอํานาจรัฐผานบทเพลงอีกแนวของคนอีกกลุมหนึ่ง
เชนเดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของเพลงชีวิต เพลงตลาด และ/หรือ       
เพลงลูกทุง และในบทเพลงปฏิวัติ 

                                           
69 ยิ่งลักษณแ บุญเก็บ, “การใชเพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธแใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -

2550,” (วิทยานิพนธแปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการประชาสัมพันธแ ภาควิชาการประชาสัมพันธแ คณะนิเทศศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2552), หนา 99. 

70 ดูเพิ่มเติมใน นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.
2475-พ.ศ.2530),” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย ,2531) และสิรินธร กีรติบุตร, “ เพลง
ปลุกใจไทย (พ.ศ.2475-2525 : การวิเคราะหแทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิตคณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 
2527) 

71 สัมภาษณแ สุวัฒนแ วรดิลก, อางถึงใน ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หนา 28. 
72 ไพรัตนแ ไพพรรณรัตนแ, “เพลงปลุกใจที่สะทอนและสงเสริมใหประชาชนมีสวนรวมในทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปรัชญา

ดุษฎีบัณฑิต (การเมือง) มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2556), หนา 188. 
73 เร่ืองเดียวกัน, หนา 183. 
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ในสวนนี้ จะไดนําเสนอปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่สะทอนผานเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล 
โดยจะเลือกเนื้อหาของเพลงที่นําเสนอโดยรัฐบางเพลงเพ่ือเป็นตัวอยางแสดงใหเห็นแนวคิดของ     
วาทกรรมหลัก และจะไดยกเนื้อหาสาระที่นําเสนอในบทเพลงไทยสากลแนวอ่ืนที่มีเนื้อหาสาระ
แตกตางจากความคิดที่นําเสนอผานบทเพลงของรัฐ เพ่ือเปิดใหเห็นวาพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลง      
ไทยสากล เป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางวาทกรรมซึ่งกอใหเกิดการปะทะ ขั ดแยง ลื่นไหล      
และหลอมรวมทางวาทกรรมอยางนาสนใจ 

 
2.3.2.1 เนื้อหาสาระในบทเพลงไทยสากลที่น าเสนอผ่านวาทกรรมเพลงของรัฐ

ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
การใชเพลงเพ่ือการสรางอุดมการณแของรัฐเกิดขึ้นอยางจริงจังในชวงรัฐบาล      

จอมพลป. พิบูลสงครามสมัยแรก ซึ่งเป็นชวงที่รัฐบาลเนนนโยบายชาตินิยม ใหคนในประเทศเกิด   
ความสํานึกของการเป็นสวนหนึ่งของชาติ สรางแรงกระตุนใหเกิดความรวมมือรวมใจในการแกปใญหา
ตางๆ อีกทั้งรัฐบาลยังใชแนวคิดชาตินิยมเป็นฐานในการสรางความชอบธรรมและหาแนวรวม
สนับสนุนอํานาจทางการเมืองในระบอบใหมของตน มีการใชบทเพลงเป็นสื่อถายทอดไปยังผูคน       
ทุกระดับของประเทศ 74 สุชาติ  แสงทอง ศึกษาเนื้อสาระของเพลงของรัฐในยุคชาตินิยม               
ของจอมพลป. พิบูลสงคราม พ.ศ.2481-2487 พบวา เพลงของรัฐยุคดังกลาวมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับ 
1) การตอตานจักรวรรดินิยม 2) นโยบายการสรางชาติ และ3) การเผยแพรความเป็นชาตินิยม75 

ตัวอยางเนื้อหาของเพลงเกี่ยวกับการตอตานจักรวรรดินิยม เชน เพลงแดนอีสาน 
กลาวถึงปใญหาเขตแดนไทย-กัมพูชา กับฝรั่งเศส มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

 
...จําเถอะนะเราจาํ  จําเถอะนะเราจํา จําใสใจ 

ชาวอีสานเป็นไทย   เราตองชวยไทย 
อยามัวพะวงหลงไหล  วาชาติไหนเขาจะชวย 
พวกเราอยาหนีศตัร ู  ตองอยูสูกันจนมวย 
ตายไหนตายดวย   กับพวกไทยเราเอย 

 
เพลงที่เกีย่วกับนโยบายสรางชาติ เชน เพลงวันชาติ มีเนื้อรอง ดังนี้ 

  ยี่สิบสีม่ิถุนา  ยนมหาศรสีวัสดิ ์
 ปฐมฤกษแของรัฐ-   ธรรมนญูของไทย 

                                           
74 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หนา 279. 
75 เร่ืองเดียวกัน, หนา 280. 
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  เริ่มระบอบแบอา-  รยะประชาธิปไตย 
 ทั่วราษฎรไทย   ไดสิทธิเสร ี
  สําเริงสําราญ  บันเทิงเต็มที ่
 เพราะชาตเิราม ี   เอกราชสมบรูณแ 
  ชาติประเทศเหมือนชีวา ราษฎรแประชาเหมือนรางกาย 
 ถึงแมชีวิตมลาย   รางกายก็เป็นปฏิกลู 
  พวกเราตองรวมรัก  พิทักษแไทยไพบูลยแ 
 อีกรัฐธรรมนญู   คูประเทศของไทย 
  เสียกายเสยีชนมแ  ยอมทนเสียให 
 เสียชาติประเทศไทย  อยายอมใหเสยีเลย 

  

เพลงเกี่ยวกับการสรางชาติยังสะทอนออกมาในเพลงของรัฐอีกในหลายแงมุม ทั้งนี้
เพ่ือเป็นการสรางใหเกิดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตแบบใหม เชน การสงเสริมใหกินกเวยเตี๋ยว การสงเสริม
ใหสวมหมวก การสงเสริมใหมีการเลี้ยงสัตวแ ตลอดจนการสงเสริมใหเกิดการละเลนบันเทิงแบบใหม 
เชน เพลงรําวงมาตรฐาน เป็นตน 

เพลงที่เกี่ยวกับการปลูกฝใงความคิดชาตินิยม มีอีกเป็นจํานวนมาก เชน เพลงเพ่ือเอกราช    
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

.. .ถาแมชาติของเรานี้แยกสลาย...แตกสลาย ทั้งชายหญิงไทยจะอยูไดหรือ...         
เรื่องศักดิ์ศรีและเอกราช เรามิยอมใหใคร อันความรักใครกลมเกลียวสามัคคี เป็นความดีควร    
ยึดมั่นกันไว ดุจมวลหมูผึ้ง ปูองกันรังมันได... 
 

หรือเพลงถิ่นไทย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...ถิ่นของเรา ตองถนอมลอมรั้วบาน ศัตรูหาญมาสูตองสูเขา มิใหใครแยงแผนดินถิ่น

ของเรา ใครขืนเขาเราสูจนสุดแรง มาพวกเรา เตรียมพรอมยอมสมัคร ถนอมรักชาติไทย        
อยาหนายแหนง ถึงจนเลือดหยาดสุดจะหยุดแยง ตองแสดงใจหาญผลาญศัตรู เมื่อสิ้นชาติ      
สิ้นแผนดินก็สิ้นคิด เรามายอมเสียชีวิตดีกวาอยู... 
 

ในชวงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง พบวา แทบไมมีการแตงเพลง       
ไทยสากลของรัฐออกมาเลย แตเมื่อจอมพลป. กลับสูอํานาจอีกครั้ง โดยที่สถานการณแทางการเมือง
ตลอดระยะเวลาของการอยูในอํานาจ เต็มไปดวยความขัดแยง จึงพบวา มีการแตงเพลงของรัฐอีกครั้ง 
โดยเนื้อหาของเพลงเนนในเรื่องของชาติและความสามัคคีของคนในชาติ โดยมีการหยิบยก          



 
 

 

111 

เอาสถานการณแภัยคอมมิวนิสตแมาเป็นตัวกระตุนใหคนไทยเกิดความสามัคคี76 ทั้งนี้ พบวา ในชวงแรก
ของการกลับเขาสูตําแหนง เพลงที่นําเสนอเรื่องชาตินิยมไมรุนแรงเทาในยุคกอนหนา เนื่องจากในชวง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ชาตินิยมถูกประณามจากกลุมเสรีนิยมและสังคมนิยมอยางมาก จนประชาชน   
เกิดความรังเกียจ77 อยางไรก็ตาม แนวคิดชาตินิยมถูกนํากลับมาใชอยางมากอีกครั้งเมื่อหลวงวิจิตรวาทการ
กลับมารวมงานกับรัฐบาลจอมพลป. ในปี พ.ศ.2494 โดยหลวงวิจิตวาทการไดเนนการใชนโยบาย
ชาตินิยมในการตอตานคอมมิวนิสตแ ดังคํากลาวที่วา “วิธีที่ดีที่สุดสําหรับการตอสูกับคอมมิวนิสตแ     
คือตองชวยกันสนับสนุนชาตินิยม ฝุายเสรีประชาธิปไตยควรโอบอุมชาตินิยม สงเสริมชาตินิยม      
เพ่ือเอาไวเป็นคูปรับกับคอมมิวนิสตแ”78 โดยการสงเสริมแนวคิดชาตินิยมดังกลาวก็กระทําผาน       
บทเพลงนั่นเอง ทั้งบทเพลงที่แตงขึ้นโดยตรง และบทเพลงที่นําเสนอผานละคร ภาพยนตรแ ตลอดจน
เพลงประกอบรายการโทรทัศนแ ทั้งนี้ จากงานของนฤมล ทับจุมพล พบวา การนําเสนอแนวคิด
ชาตินิยมในยุคนี้ แตกตางจากยุคกอนคือ ในยุคนี้ไมเนนการเปรียบเทียบการพิทักษแรัฐธรรมนูญวาเป็น
ความรักชาติ และไมใหน้ําหนักในประเด็นการสรางชาติ แตเนนการสรางความสามัคคีของคนในชาติ
เพ่ือตอสูกับภัยคอมมิวนิสตแ79 โดยแบงประเด็นตามเนื้อหาของเพลงไดดังนี้80 

เพลงที่นําเสนอวาชาติคือการอยูรวมกันภายใตธงไตรรงคแ เชน เพลงใตรมไตรรงคแ     
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

...ใตรมธงไทยรมเย็น เหมือนดังอยูในรมโพธแรมไทรที่มีกิ่งใบแนนหนา เชิญพวกพี่นอง
มาพรอมกัน เชิญอยูใตรมธงไทย... 

 
เพลงที่นําเสนอวาความเป็นชาติคือการมีเอกราชอธิไตยเหนือดินแดน เชน เพลงเอกราช     

มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...ประเทศไทยจะเป็นไทยไปทุกเมื่อ เพราะชาติเช้ือไทยรวมจิตมั่น เอกราชของไทย    

ไมเสื่อมสูญ สูระบอบอธิปไตยรัฐธรรนูญ ยิ่งเพิ่มพูนเทียมศักดิ์เป็นหลักชัย... 
 

เพลงที่นําเสนอวาการรักชาติคือการยอมพลีแมแตชีวิตแกชาติไดเมื่อชาติตองการ เชน    
เพลงรักชาติเรานี้ยิ่งชีพ มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

                                           
76 นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530),” หนา 80-81. 
77 ไพฑูรยแ เจ฿ะแฮ, 2522, หนา 267. อางถึงใน สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หนา 93. 
78 หลวงวิจิตรวาทการ, 2505, หนา 234. อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 93. 
79 นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530,” หนา 90. 
80 เร่ืองเดียวกัน, หนา 90-93. 
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...เราเป็นไทยตองใจมีความรักชาติ เราตองพลีชีวาตยแ สละใหชาติดวยความหวังดี      
มาเถิดพงษแวงศแวารของไทย เรารวมใจดํารงคงชาติดวยดี รักชาติเรานี้ยิ่งชีพ... 
 

เพลงที่นําเสนอวาการรักชาติคือการสามัคคีกันของคนในชาติ เชน เพลงไทยรวมกําลัง     
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

...ไทยรวมกําลังตั้งมั่น จะสามารถปูองกันขันแข็ง ขอแตเพียงไทยเราอยาผลาญญาติ 
รวมชาติรวมจิตเป็นขอใหญ ใหนานาภาษาเขานิยม ชมเกียรติฟูเฟื่อง ใหช่ือไทยกระเดื่อง         
ทั่วโลกา... 

 
เพลงที่นําเสนอวาการรักชาติคือการเตรียมตอสูกับศัตรูแมยังไมมีภัยมาถึงตัว เชน 

เพลงปลุกไทย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...แมหวังตั้งสงบ จงเตรียมรบใหพรอมสรรพแ ศัตรูกลามาประจัญ อาจจะสูรบสลาย    

เรายอมเสียชีวิตรักษาสัตยแ รักษารัฐสีมาที่อาศัย รักษาชาติศาสนาถาวรไว ใหไทยคงเป็นไทย     

ช่ัวดินฟูา... 
 
เพลงที่นําเสนอวาการรักชาติคือการขับไลคอมมิวนิสตแ เชน เพลงแผนดินไทย        

มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
…เหลารายลัทธิช่ัว แสนเมามัวมิพึงตองการ หากแดงหมายรอนราญ เหลาคนพาลซิจงระวัง       

จึงพรอมกันรุกไลผองเราไทยทุกคนเกลียดชัง ผึ้งรวงหวงรวงรัง เหมือนดังเราหวงแผนดิน... 

  
เพลงที่กลาวถึงวิถีชีวิตของคนและอาชีพที่มีความสําคัญตอประเทศชาติ เชน เพลงกสิกร 

มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...กสิกรแข็งขลังเป็นกระดูกสันหลังของชาติ ไทยจะเรืองอํานาจเพราะโดยเป็นชาติกสิกร     

ไทยจะเขมไทยจะแข็งแรงทวี ก็ดวยมีกสิกรรมประจําเทอญ… 

  
ทั้งนี้ ในยุคดังกลาว พบวา เริ่มมีเพลงที่กลาวถึงสถาบันกษัตริยแจํานวนมากขึ้น      

แตเป็นการแตงตามวาระโอกาสสําคัญ โดยยังไมมีการเชื่อมโยงสถาบันพระมหากษัตริยแกับความคงอยู
ของชาติ81 

นอกจากนั้น ยังพบวา รัฐไดนําเอาศิลปะพ้ืนบานในแตละภาคมาเป็นสื่อในการ
ถายทอดอุดมการณแเพ่ือตอตานคอมมิวนิสตแ เพ่ือเป็นสวนหนึ่งในการทําสงครามจิตวิทยาประชาชน    

                                           
81 เร่ืองเดียวกัน, หนา 80. 
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ซึ่งประกอบดวย ภาคอีสานใชการแสดงหมอลํา ภาคใตใชการแสดงหนังตะลุง ภาคเหนือใชการเลน      
ตีกลองสะบัดชัย ทั้งนี้  รัฐบาลยังจัดใหมีการอบรมศิลปินเพลงพ้ืนบานเพ่ือใหความรู เกี่ยว กับ
คอมมิวนิสตแและเกี่ยวกับนโยบายของรัฐบาล เพ่ือนําไปเผยแพรแกประชาชนผานศิลปะตามแตละ
พ้ืนทีอี่กดวย82 

เมื่อเขาสูยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ พบวา รัฐบาลมีอํานาจมากและการเมือง
มีเสถียรภาพ ฝุายรัฐจึงไมจําเป็นตองอาศัยเพลงในการสรางอํานาจในสังคมการเมือง จึงพบวามีการนํา
เพลงมาใชในการสรางความรวมมือหรือเผยแพรอุดมการณแนอย และเนื้อหาของเพลงที่รัฐสนับสนุน
เปลี่ยนไปเป็นการสรางสรรคแเพลงที่เกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริยแ การเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก
ของเพลงเกี่ยวกับความรักความใคร และการเปลี่ยนจุดเนนในเรื่องชาติที่หมายถึงประชาชนมาสู    
ความเป็นชาติที่ยึดโยงอยูกับสถาบันพระมหากษัตริยแ และการเกิดขึ้นของเพลงประจําสถาบันตางๆ    
ทั้งมหาวิทยาลัย โรงเรียน และอ่ืนๆ83 อันแสดงถึงการใชเพลงสรางฐานอํานาจในสังคมประชามากขึ้น 
อีกทั้งในยุคนี้ ไดมีการลดบทบาทของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธแลง และรัฐบาลไดตั้งวงดนตรี       
“วายุบุตร” ขึ้นมาอีกวงหนึ่ ง  ทําหนาที่แตง เพลงใหกับรัฐ  ซึ่ งสวนใหญ เป็นเพลงเกี่ยวกับ
พระมหากษัตริยแโดยยังมีเพลงปลุกใจใหรักชาติปรากฏอยูบาง ในขณะที่วงดนตรีกรมประชาสัมพันธแ
ไดรับมอบหมายใหผลิตเพลงสถาบัน ซึ่งผลงานเพลงจํานวนหนึ่งเป็นเพลงพระราชนิพนธแที่ประธาน    
แกสถาบันตางๆ  

ในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร มีการพยายามสืบทอดนโยบายของรัฐบาล     
ชุดเดิม เนื้อหาในเพลงยังคงเนนการรณรงคแใหประชาชนเทิดทูนชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแ 
นอกจากนั้นยังมีเพลงที่เกี่ยวกับการตอตานคอมมิวนิสตแ และเพลงเกี่ยวกับการเชิดชูการเสียสละ     
เพ่ือประเทศชาติ84 โดยในชวงปลายยุคนี้  ผูที่มีบทบาทในการแตงเพลงเปลี่ยนจากวงดนตรี          
กรมประชาสัมพันธแซึ่งสมาชิกจํานวนหลายคนเกษียณอายุราชการ ไปเป็นขาราชบริพารที่ใกลชิด     
เบื้องพระยุคลบาท เชน ทานผูหญิงมณีรัตนแ บุนนาค ม.ล.พวงรอย สนิทวงศแ มีการผลิตเพลงพระราชนิพนธแ        
เป็นจํานวนมาก และใชวงดนตรีของดุริยางคแทหารในการบรรเลง และเป็นที่สังเกตวาภายหลังจาก      
มีการจัดตั้งกลุมลูกเสือชาวบาน มีการแตงเพลงใหกับกลุมดังกลาวเป็นจํานวนมาก เพ่ือนําไปขับรอง
กอนที่จะนําไปบันทึกแผนเสียงในภายหลัง เชน เพลงสุดแผนดิน เพลงรําวงคอมมิวนิสตแเกณฑแแรง 
เพลงสดุดีมหาราชา เพลงมารแชลูกเสือชาวบาน เพลงอยุธยารําลึก เป็นตน85 

                                           
82 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หนา 94. 
83 เร่ืองเดียวกัน, หนา 100-101. 
84 นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง: ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530,” หนา 115. 
85 เร่ืองเดียวกัน, หนา 115-116. 



 
 

 

114 

เนื้อหาของเพลงในยุคดั งกลาว จะเกี่ยวของกับเรื่องของความจงรักภักดี             
ตอประเทศชาติ การยกยองสถาบันพระมหากษัตริยแ การตอตานภัยคอมมิวนิสตแ เพลงใหกําลังใจ            
แกขาราชการทหารตํารวจ และเพลงเกี่ยวกับสถาบันตางๆ  

เพลงที่เกี่ยวกับความจงรักภักดีตอประเทศชาติเชน เพลงเกิดเป็นไทยตายเพ่ือไทย     
มีเนื้อรองบางสวนดังนี้  

...เผาไทยเราพรอมอาสาสมัคร เด็ดเดี่ยวยิ่งนักยอมชีพพลี เสี่ยงภัยทั้งผองปองความดี 
ปกปูองปฐพี ตายเพื่อไทย... 

 
เพลงรักกันไวเถิด มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...รักกันไวเถิดเราเกิดรวมแดนไทย จะอยูแหงไหนก็ไทยดวยกัน เช้ือสายประเพณีไมมีขีดคั่น 
เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย... 

 
เพลงที่เกี่ยวกับการยกยองสถาบันพระมหากษัตริยแ เชน เพลงสดุดีมหาราชา         

มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...อาองคแพระสยามบรมราชันยแขวัญหลา เปลงบุญญาสมสงาบารมี ผองขาพระพุทธเจา 

นอมเกลาขออัญชุลี สดุดีมหาราชา สดุดีมหาราชินี... 
 

เพลงสถิตยแในหทัยราษฎรแมีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...สถิตในหทัยราษฎรแ ครองชีวาตยแเหลาประชา โอพระคุณบุญญา ขอพระองคแทรง    

พระเจริญ... 
 

เพลงที่เกี่ยวกับการตอตานภัยคอมมิวนิสตแ เชน เพลงสุดแผนดิน มีเนื้อรองบางสวน 
ดังนี้ 

. ..ชาติไทยในเกากาล ถูกเขารานย่ําใจ เคยเสียน้ําตามากเพียงไหน เสียเนื้อเลือดเทาไหร
ชาวไทยจําไดดี... ไมมีที่แหงไหน ใหไทยไปจับจอง เราถอยไปไมไดพี่นอง ใครคิดมาแยงครอง    
ผองไทยจงสูตาย... 

  
เพลงที่แตงใหกับกลุมลูกเสือชาวบานเพื่อเป็นกําลังใจในการตอตานภัยคอมมิวนิสตแ       

เชน เพลงมารแชลูกเสือชาวบาน มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...ยึดมั่นคําปฏิญาณ จะวายปราณเช่ือถือได ใหโลกไซรไดเลื่อมใสทั่วกัน รักภักดีศรัทธา       

ชาติศาสนาราชาสําคัญ อีกกฎนั้นไมลืมกันทุกครา... 
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เพลงที่เกี่ยวกับการใหกําลังใจแกขาราชการทหารตํารวจ เชน เพลงตํารวจตระเวน
ชายแดน มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...เมื่อยามค่ําคืน เรานอนไมสุขเหมือนผูอื่น ตองนอนกอดปืน ประจัญศัตรูสูภัย ชีพดับ
สลาย ความตายคือเกียรติที่เธอได โอเราชาวไทย เห็นใจยอดตํารวจชายแดน... 

  
เพลงที่เกี่ยวกับสถาบันทหารตํารวจ เชน เพลงมารแชสามัคคีสี่เ หลา มีเนื้อรอง

บางสวน ดังนี้  
. ..ไทยสามัคคี สามัคคี สามัคคี สี่เหลาไทยประเทศไทยรวมเลือดเนื้อชาติเช้ือไทย รวมจิตรวมใจ
รักไทยไวคงมั่น หากมีศัตรูจูโจมมาโรมรบรัน รวมใจปูองกันพรอมทุกเหลาเช้ือเผาไทย...ทัพบก
ปกปูอง เป็นรั้วคุมครองแดนไทย เลือดเนื้อกายใจขอใหเป็นพลี มอบชีวิตเราเป็นผีเฝูาปฐพี     
หากใครย่ํายีเหยียบแควนแผนดินไทย ราชนาวีชาติไทยเรือแลนไปในสายน้ําฝใ่งทะเลของเรา     
หากใครเขารุกล้ําทหารเรือทุกลําพรอมสูตาย ไตรรงคแธงรูปอารแมปีกทองวาววาม บอกนามสีเทา
ไทยเหนือนภาฟูาไทย ใครรุกใครรานอธิปไตยทัพอากาศของไทยพลีชีพบูชา เกิดมาแลวตองตาย 
ความสงบภายใน ตํารวจไทยพิทักษแไทยประชา ปราบปรามพวกทุจริตมิจฉาอีกอันธพาลนานา    
ใหสิ้นไป... 

 

จะเห็นวา ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 วาทกรรมเพลงของรัฐไดหันไปเนนในเรื่องของ      
การสรางความสามัคคีของคนในชาติมากขึ้น เพื่อตอตานภัยจากภายนอกคือภัยคอมมิวนิสตแ โดยยังคง
เนนไปที่เรื่องของชาตินิยม ในขณะที่แนวคิดเรื่องรัฐธรรมนูญนิยมที่ใชในความหมายทับซอนกับคําวา
ประชาธิปไตยซึ่งเป็นแนวคิดที่ตกทอดมาจากกลุมอํานาจเดิมหรือกลุมเจาเลือนหายไป อยางไรก็ตาม 
เป็นที่สั งเกตไดอยางชัดเจนวา วาทกรรมความคิดของรัฐมุงเนนที่การสรางชาติ โดยไมได              
ใหความสําคัญกับอํานาจของประชาชนตามระบอบประชาธิปไตย 

ที่กลาวมาแสดงใหเห็นเนื้อหาสาระที่ปรากฏในวาทกรรมเพลงของรัฐที่เผยแพรสูประชาชน 
แตในอีกทางหนึ่งไดปรากฏเนื้อหาสาระที่แตกตางออกไปในวาทกรรมเพลงของประชาชน ที่นอกจาก
จะแตกตางออกไปแลวยังมีการแสดงการตอตานอยางชัดเจนอีกดวย แสดงใหเห็นการตอสูตอรอง     
เชิงอํานาจที่เกิดขึ้นตลอดเวลา และการปรากฏขึ้นของวาทกรรมตานดังกลาวก็แสดงใหเห็นวา       
ฝุายอํานาจเอง แมจะสามารถเขายึดครองอํานาจรัฐอยางเด็ดขาดในชวงเผด็จการ แตก็ไมอาจสราง
ความยินยอมพรอมใจไดทั่วทั้งสังคม นํามาซึ่งการพังทลายลงของกลุมอํานาจในระบอบเผด็จการ      
ในที่สุดภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ในสวนตอไปจะไดแสดงใหเห็นเนื้อหาสาระที่ปรากฏใน
วาทกรรมเพลงฝุายตอตานดังกลาว 
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2.3.2.2 เนื้อหาสาระในเพลงไทยสากลที่ไม่เป็นไปตามวาทกรรมของรัฐในช่วง
ก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

การดําเนินนโยบายของรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ซึ่งเนนหนักในการยกระดับ
ประเทศใหทันสมัยทัดเทียมกับอารยะประเทศ โดยยกเอาแนวคิดชาตินิยมเป็นอุดมการณแสําคัญ      
ในการสงเสริมความรวมมือจากประชาชนและสังคมทุกภาคสวน นโยบายที่ไดดําเนินการไมวาจะเป็น
ดานการเมือง การทหาร เศรษฐกิจ วัฒนธรรม สะทอนใหเห็นไดจากเพลงที่ผลิตโดยการสนับสนุน     
ของรัฐขณะนั้น อยางไรก็ตาม เพลงของรัฐขางตน เป็นการสะทอนอุดมการณแที่รัฐสงเสริม โดยไมมี           
การยกเอาวิถีชีวิตของคนในระดับลางซึ่งเป็นคนสวนใหญของประเทศมารวมอยูดวยเลย จึงปรากฏ          
ศิลปินเพลงอีกกลุมหนึ่งที่ไมไดเป็นศิลปินในสังกัดของรัฐ ไดสะทอนภาพวิถีชีวิต ความเป็นอยูที่
ยากลําบาก ตลอดจนการเรียกรองหรือวิพากษแวิจารณแการทํางานของรัฐและนักการเมือง ศิลปินเพลง
คนแรกที่นําเสนอเนื้อหาสาระดังกลาวคือ แสงนภา บุญราศรี  

แสงนภา บุญราศรี ไดตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้น และนําเสนอผลงานเพลงที่แหวก
แนวออกไปจากเพลงของราชการในตอนนั้น เพลงที่แสงนภาแตงและขับรอง สวนใหญเป็นเพลงที่
สะทอนความเป็นอยูของคนจน เชนเพลงคนจรหมอนหมิ่น ซึ่งเป็นเพลงแรกๆ ที่เขานําเสนอ มีเนื้อรอง
บางสวน ดังนี้ 

คนจรตองนอนหมอนหมิ่น ที่อยูที่กินชางยากไรลําเค็ญ กลางคืนฉันนอนไมคอย        
จะหลับ รูสึกรางกายกระสับกระสาย ใจเตนอาวรณแรอนรนทนเศราสะทอนถอนใจ อิ่มเพียงวันนี้
แลวพรุงนี้จะอดอีกไหม คนจรตองนอนคิดไปหลับตาลงไดตั้งคอนคืน ยามนอนฉันตองนอน           
กายหนาผาก นึกถึงความลําบากเคยอดเคยอยากสุดฝืน หิวแทบตายยังใชน้ําลายทนกลืน        
ยามหนาวฉันขมขื่น ฉันนอนสะอื้นลําเค็ญ… 
 

นอกจากนั้นเพลงของแสงนภายังมีเพลงวิพากษแวิจารณแนักการเมืองดวย เชน      
เพลงพรานกะแช มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

…ทานผูแทนที่เขาไดมาบานนอกบอกเรา ปุาวรองใหเอาบัตรลงใหเขาจะใหทุกอยาง ซ้ํามีคาจาง
ใสบัตรคะแนนผูแทนดวยทาน จะเสียเทาไหรเงินทองเขามีหลายหมื่น พรรคเขาก็ยืมเงินมาให     
ตั้งสิบกวาพัน ลมวัวทั้งตัวเลี้ยงพวกนาเหลายาไมอั้น ครั้นเขาไดเป็นไงเลาทาน ขาวสารยังแพงแพง
สะพานพังๆ เขาจะทําสราง  และแตง นองและพี่เคยหายระแวงไปตามเขาวา จะคานเป็นไฟไมนิ่ง     
ขออภิปรายผานสภา ไอจอบและเสียมของกระผมหวาไปไหนกันเลา ปากก็วาทุกครั้งเขาจะทํา
เพื่อสวนรวม อายเหลวกะปลาวเช่ือตามเขาไอเราทองมันก็แหง อายบาจอบและเสียมยังเคี้ยวกิน
เป็นแปูง เอ฿ะกินไงได จอบก็กินหุยฮา 
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นอกจากแสงนภา บุญราศรี ยังมีศิลปินเพลงชีวิตที่นําเสนอเนื้อเพลงวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอยางเดนชัดอีก 2 คน คือเสนหแ โกมารชุนและคํารณ สัมบุณณานนทแ (มีผลงานเพลงเดน
ในชวงทศวรรษ 2490) โดยเพลงของคํารณสวนใหญแตงโดยไพบูลยแ บุตรขัน ตัวอยางเพลงของเสนหแ   
ที่ถือวารุนแรงมากและสงผลใหเขาถูกสั่งหามเขียนเพลงการเมืองอยางเด็ดขาดคือเพลง “ผูแทนควาย” 
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

…ผมเป็นผูแทนมาจากควาย ฟใงเถิดพี่นองหญิงชาย นี่ควายเขาใชผมมา ใหผมชวยถาม
เนื้อความท่ีเป็นปใญหา วาควายท่ีใชไถนามันเกิดมาเพื่อใคร แรงงานทุกอยางสวนตางๆ ของควาย            
มีประโยชนแเหลือหลายมากมายสุดพรรณนา มนุษยแขี้เหม็นยังเคี่ยวเข็ญตางๆ นานา คิดแลว     
ชางเอือมระอา คิดขึ้นมาควายนอยใจ 
 

เพลงของคํารณที่แตงโดยไพบูลยแ บุตรขัน ที่โดดเดนมากในทางเสียดสี ลอเลียน
การเมือง คือเพลง ตาสีกําสรวล (ภาค 2) มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

…ใครขอวิงวอนเสนอสุนทรขอสนทนา เพิ่มภาษีเขามาจนชาวประชาบาลูแลวทาน 
ภาษีกะปิภาษีน้ําปลาภาษีน้ําตาล อีกหนอยไมชาไมนานภาษีเลนงานกระทั่งหายใจ ตองปิด
แสตมปเอาไวที่รูจมูกเราหายใจออกเขาภาษีเลนเราไมรูเทาไหร ไมใชประชดไมใชประชันไมใช    
วาใคร เรายอมเสียดวยเต็มใจขอเพียงชาติไทยไดวัฒนา… 

   

ผลงานเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน  อีกเพลงหนึ่ งที่ โดดเดนอยางยิ่ ง คือเพลง         
“กลิ่นโคลนสาบควาย” (พ.ศ.2496) ขับรองโดย ชาญ เย็นแข มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

อยาดูหมิ่นชาวนาเหมือนดั่งตาสี เอาผืนนาเป็นที่พํานักพักพิงรางกาย ชีวิตเอยไมเคย
สบาย ฝุาเปลวแดดแผดรอนแทบตาย ไลควายไถนาปุาดอน…อยาดูถูกชาวนาเห็นวาอับเฉา      
มือถือเคียวชันเขาเกี่ยวขาวเลี้ยงเราผานมา ชีวิตคนนั้นมีราคา ตางกันแตชีวิตชาวนา บูชากลิ่น
โคลนสาบควาย 

 
เพลงนี้ไมไดวิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรง แตเป็นการกลาวยกยองชีวิตของชาวนา 

ปรากฏวาเพลงนี้ถูกสั่งหามเผยแพร แตกลับไดรับความนิยมอยางสูงในหมูประชาชน  อีกทั้ง            
ในระยะเวลาตอมา คือประมาณปี พ.ศ.2505 เพลงนี้ยังถูกนําไปใชเป็นเพลงปิดสถานีของวิทยุ      
เสียงประชาชนแหงประเทศไทยของพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทยอีกดวย 

ทั้งนี้ เพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอยางรุนแรงสวนใหญ ปรากฏในชวงของรัฐบาล
จอมพลป. พิบูลสงครามชวงที่ 2 คือระหวาง พ.ศ.2491-2500 เนื่องจากเป็นชวงที่รัฐบาลไมเขมแข็ง
มากนัก อีกทั้งรัฐบาลเองก็พยายามสงเสริมใหเกิดประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง เชน การเปิดใหมี      
การจดัตั้งพรรคการเมือง การจัดการเลือกตั้ง อีกทั้งยังเปิดใหมีการวิพากษแวิจารณแการเมืองได ตัวอยาง
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ที่ชัดเจน เชน ในชวงปี พ.ศ.2498 รัฐบาลเปิดใหมีการวิพากษแวิจารณแการเมืองที่เรียกวา ไฮปารแค 
(Hyde Park) และยังเปิดใหมีการประชุมหนังสือพิมพแตางๆ เพ่ือใหซักถามปใญหาเกี่ยวกับ            
การปฏิบัติงานของรัฐบาล อยางไรก็ตาม รัฐบาลก็ไดยกเลิกการอนุญาตดังกลาว เนื่องจากไดเกิด     
การวิพากษแวิจารณแการทํางานของรัฐบาลอยางรุนแรง 86 บรรยากาศเปิดทางการเมืองจึงยุติลง    
กระทั่งการขึ้นสูอํานาจของจอมพลสฤดิ์ ธนะรัชตแ ที่ถือไดว าเป็นการเขาสูยุคเผด็จการทหาร ซึ่งรัฐ       
มีความเขมแข็งอยางยิ่ง เพลงชีวิตที่วิพากษแวิจารณแการเมืองรุนแรงจึงเกือบไมปรากฏใหเห็นอีกเลย    
แตสําหรับในสวนของเนื้อหาที่เป็นการกลาวถึงความทุกขแยากของคนจนก็ยังมีอยูเป็นจํานวนมาก เชน     
เพลงชีวิตชาวนา ของสุรพล สมบัติเจริญ ที่พูดถึงความลําบากของชาวนา ซึ่งก็สอดแทรกการวิพากษแ
ความไมเป็นธรรมที่ชาวนาถูก “อม” ผลประโยชนแ มีเนื้อเพลงบางสวน ดังนี้ 

ชีวิตชาวนา เกิดมาเหมือนคนมีกรรม แตเชาจดเย็นยันค่ํา คราดไถหวานดําไมรูจักสิ้น พลิกฟื้น
ผืนดินหากินดวยนา บางคราเชานาเขามาทั้งปี ปะเหมาะเคราะหแดี พอมีฝนชวย ฟูาดินอํานวย ชวยให     
น้ําหลอ ขาวแตกชูชอ เหลืองอรามตา บางคราวปะเหมาะเคราะหแรายยามซวย เทวดาไมชวย       
พวกชาวนา นาแลงนาลุมมิเป็นทา เจาของมองดูแทบเป็นบา หาเงินไปพอคาเชานา นี่แหละทานขา 
ชาวนาของไทย …ชาวนา วาเป็นกระดูกสันหลังพิโธพิถังมีแตกระดูก ผมวาอยางนี้ผิดหรือถูก       
เหลือเพียงกระดูก เพราะถูกเขาอม 

 
จะเห็นวาเพลงนี้นําเสนอภาพที่ขัดแยงอยางชัดเจนกับแนวคิดที่นําเสนอในเนื้อหา

ของเพลงปลุกใจที่เนนใหความสําคัญกับอาชีพเกษตรกรรมและมักนําเสนอภาพของชาวนาในดาน
สวยงาม อยางนอยที่สุดเพลงนี้ก็ไดแสดงใหเห็นถึงการนําเสนอภาพขัดแยงระหวางวาทกรรมของรัฐ   
กับวาทกรรมของประชาชน ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดที่พัฒนามาเป็นเพลงลูกทุงนําเสนอ
ภาพดังกลาว ก็เป็นการผลักใหเพลงประเภทดังกลาวตกไปอยูในฝุายตรงขามกับวาทกรรมของรัฐ 

 ในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร อํานาจรัฐในการควบคุมทางวัฒนธรรมยังคง     
มีความเขมแข็งจนไมปรากฏเพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงใหเห็นเชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม 
ศิลปินเพลงไดใชเทคนิคในเชิงศิลปะสําหรับการวิพากษแวิจารณแในทางออม โดยการทําใหประเด็นการ
วิพากษแวิจารณแที่นําเสนอในบทเพลงกลายเป็นเรื่องขําขันเพ่ือลดความรุนแรงของเนื้อหา ตัวอยาง      
ที่ชัดเจนของเพลงที่มีการวิพากษแวิจารณแนโยบายของรัฐและเสียดสีนักการเมืองทางออมดังกลาว      
คือ เพลงผูใหญลี (2504) และเพลงยมบาลเจาขา (ประมาณ 2513)  

เพลงผูใหญลี (แตงขึ้นและเริ่มมีชื่อเสียงในปี พ.ศ.2504 และไดรับการบันทึกเสียง    
ในปี พ.ศ.2507) ขับรองโดยศักดิ์ศรี ศรีอักษร แตงคํารองและทํานองโดยพิพัฒนแ บริบูรณแ มีเนื้อรองบางสวน 
ดังนี้ 

                                           
86 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หนา 91. 
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พ.ศ. สองพันหารอยสี่ ผูใหญลีตีกลองประชุม ชาวบานตางมาชุมนุม มาชุมนุมที่บานผูใหญลี 
ตอไปนี้ผูใหญลีจะขอกลาว ถึงเรื่องราวท่ีไดประชุมมา ทางการเขาสั่งมาวา ทางการเขาสั่งมาวา          
ใหชาวนาเลี้ยงเป็ดและสุกร ฝุายตาสีหัวคลอนถามวาสุกรนั้นคืออะไร ผูใหญลีลุกขึ้นตอบทันใด    
สุกรนั้นไซรคือหมานอยธรรมดา หมานอยหมานอยธรรมดา…สายัณหแตะวันรอนฉี่ ผูใหญลีขี่มา
บักจอน แดดฮอนฮอนใสแวนตาดํา ผู ใหญลีกลัวฝนจะตกฮํา ผู ใหญลีกลัวฝนจะตกฮํา           
ถอดแวนตาดําฟูาแจงจางปาง ฟูาแจงฟูาแจงจางปาง… 

 

เพลงนี้มีเนื้อหาลอเลียนนโยบายของรัฐบาล แตเอามาทําใหเป็นเรื่องสนุกสนาน     
อันเป็นวัฒนธรรมรวมอยางหนึ่งของชาวบาน ที่เมื่อไมพอใจในเรื่องใดแตไมมีอํานาจที่จะพูดตรงๆ       
ก็จะเอาเรื่องนั้นมาระบายออกดวยศิลปะพ้ืนบานที่ดูเป็นเรื่องขําขัน แตก็เป็นการขําที่เรียกวา        
“ขําขื่น”87 เพราะแมจะขํา เรื่องที่เอามาทําใหขํานั้นก็เป็นเรื่องความทุกขแยากอยูดี ซึ่งการแสดงออก
ดังกลาวสําหรับเจมสแ ซี สก฿อต ถือไดวาเป็นลักษณะหนึ่งของการตอสูในชีวิตประจําวันของผูที่ออนแอ 
ในโครงสรางอํานาจทางการเมืองนั่นเอง เพลงผูใหญลี บันทึกแผนเสียงในปี พ.ศ.2507 ซึ่งเป็น        
ยุครัฐบาลถนอม แต เป็นที่นิยมอยางมากอยูกอนหนานั้นประมาณ 2 ปีเพลงนี้จึงเกิดขึ้นในยุค        
จอมพลสฤษดิ์ และจงใจที่จะลอเลียนนโยบายรัฐบาลในยุคนั้น88 
  สวนเพลงยมบาลเจาขา แตงโดยไพบูลยแ บุตรขัน ขับรองโดยบุปผา สายชล มีเนื้อรอง
บางสวน ดังนี้  

ยมบาลเจาขา ฟใงฉันวาสักนิดหนอยซิ  เดี๋ยวนี้ทําไมถึงคนดีดี  ตองไปเมืองผี             
กันโดยงายดาย ยมบาลเจาขา คนช่ัวชาทําไมไมตาย ช่ัวชานาชัง เห็นยังลอยชาย สวนคนดีหลบหาย       
ลมตายไปทีละคน โลกมนุษยแแยที่สุดแทบทนไมไหว จะหนีไปไหน ก็หนีไมพน เมื่อกอนนี้เคยเห็น     
แตผีหลอกคน เดี๋ยวนี้ชอบกล เจอแตคนหลอกผี… 

 
เพลงยมบาลเจาขา แตงขึ้นภายหลังจากการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา มีเนื้อหา   

ตัดพอใหขําขันถึงการเสียชีวิตของศิลปิน แตก็มีการตั้งคําถามวาเหตุใดคนชั่วชาบางคนถึงยังไมตายเสียที     
ซึ่งไมวาผูแตงจะตั้งใจหรือไมก็ตาม เพลงนี้ก็ถูกเชื่อมโยงสูสถานการณแทางการเมืองในยุคที่จอมพล
ถนอม กิตติขจรเรืองอํานาจ และบุตรชายคือพันเอกณรงคแ กิตติขจร รวมถึงจอมพลประภาส จารุเสถียร         
ใชอิทธิพลแสดงอํานาจจนเป็นที่ระอา89 ทําใหคนในสังคมนําเพลงนี้ไปรองไปพูดอยางตรงกับใจตนเอง
และคนรอบขางในขณะนั้น90  

                                           
87 สมเกียรติ บุญศิร,ิ “พลังลูกทุง,” ผูจัดการรายเดือน 25,291: 108. 
88 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 205-206. 
89 ลักษณา สุขสวุรรณ, 2521 อางถึงใน ฉกาจ ราชบุบร,ี “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” หนา 86. 
90 วัฒนแ วรรลยางกูร, คีตกวีลูกทุง ไพบูลยแ บุตรขัน (กรุงเทพฯ: แพรวสํานกัพิมพแ, พิมพแครั้งที่ 2, 2543), หนา 182-183. 
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อนึ่ง นอกจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดที่พัฒนาเป็นเพลงลูกทุงที่มีการวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอยางรุนแรงและนําเสนอปใญหาของคนในระดับลาง การเรียกรองตองการและวิพากษแวิจารณแสังคม 
ในชวงปลายทศวรรษ 2490 ยังพบในเพลงปฏิวัติของปใญญาชนกลุมหนึ่งซึ่งไดรับอิทธิพลทางความคิด
จากลัทธิมารแซิสตแคอมมิวนิสตแและเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทย (ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.
2485) เชน อัสนี พลจันทร จิตร ภูมิศักดิ์ เป็นตน โดยพบวาเนื้อหาของเพลงปฏิวัติมีความขัดแยง     
กับอํานาจรัฐโดยตรงดวยการเรียกรองใหประชาชนลุกขึ้นมาตอสูและรวมกันปฏิวัติสังคมตามแนวคิด
คอมมิวนิสตแ ซึ่งเป็นแนวความคิดที่รัฐทําการปราบปรามอยางเขมงวดจนปใญญาชนดังกลาวจํานวน
หนึ่งถูกจับ ถูกฆาตกรรม และบางสวนหลบหนีเขาปุา 

 เพลงปฏิวัติที่โดดเดนสวนใหญเป็นเพลงที่แตงโดยจิตร ภูมิศักดิ์ เชน เพลงมารแชกรรมกร 
เพลงมารแชเยาวชนไทย เพลงมารแชแอนตี้จักรวรรดินิยม เพลงมารแชชาวนาไทย เพลงเทิดสิทธิมนุษยชน 
เพลงแสงดาวแหงศรัทธา เพลงทุงรวงทอง เพลงวีรชนปฏิวัติ เพลงภูพานปฏิวัติ เป็นตน ซึ่งในเวลา
ตอมาเพลงวีรชนปฏิวัติ  และเพลงภูพานปฏิวัติ ได ใช เป็นเพลงเปิดและเพลงปิดสถานีวิทยุ             
เสียงประชาชนแหงประเทศไทย91 สถานีวิทยุเพียงแหงเดียวของพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทยซึ่ง
มีที่ตั้งสถานีอยูในคุณหมิง ประเทศจีน นอกจากนั้นยังมีเพลงของนายผีหรืออัสนี พลจันทร เชนเพลง
คิดถึงบาน (เดือนเพ็ญ) เป็นตน ตัวอยางเนื้อหาของเพลงปฏิวัติ เชน เพลงมารแชกรรมกร มีเนื้อรอง
บางสวน ดังนี้ 

...นําขบวนการสังคมไมหวาดหวั่น เป็นกองทัพหนาสําคัญที่ฟในฝุา อยาเชื่อคําที่มอมเมา
วาเราไรคาโลกกาวมาเพราะงานและเหง่ือชนช้ันใด ใครเลาคอยกั้นกาง ใครเลาขวางพลังเราไว กรรมกร   
จงตื่นเถิดเพื่อรวมพลังรวมกันพลัน ทําลายเพื่อชิงเอาชัย สามัคคีกาวตรงไป ชัยยอมเป็นของเรา 

 

  เพลงมารแชชาวนาไทย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
ชาวนาไทยผูทุกขแลําเค็ญ  ชีวิตเห็นเพียงความมืดมน  ลงแรงกายไถดํากรําทน  ผลิตขาวเป็นผล

เลี้ยงโลกเสมอมา สิ่งตอบแทนคือเขากดขี่เหยียดศักดิ์ศรีราวทาสไรคา ลมละลายลาหลังเรื่อยมา             
เจาจักรพรรดินิยมลารุกรานมวลชาวนา อยาหยามพลังคนรวมฝในสามัคคี ชนช้ันคนงานกวางใหญ         
เราผูหลับมาเนิ่นนานไกล ตื่นเถิดตอสูโคนลม ผูขูดรีดเรา… 

 
เพลงแสงดาวแหงศรัทธา มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

พรางพรายแสงดวงดาวนอยสกาว สองฟากฟูาเดนพราวไกลแสนไกล ดั่งโคมทองสอง
เรืองรุงในหทัย เหมือนธงชัยสองนําจากหวงทุกขแทน...ขอเยาะเยยทุกขแยากขวากหนามลําเค็ญ 

                                           
91 รังษี ประภากร, “บันทึกหลังไมลแ 1,” ใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แตดวงจิตมิไดเปลี่ยนเลย : ผลึก

แหงชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หนา105. 
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คนยังคงยืนเดนโดยทาทาย แมนผืนฟูามืดดับเดือนลับมลาย ดาวยังพรายศรัทธาเยยฟูาดิน ดาวยังพราย
อยูจนฟูารุงราง 

 

เพลงปฏิวัติบางเพลงมีเนื้อหากระทบผูนําทางการเมืองขณะนั้นอยางรุนแรง        
เชน เพลงเมฆราย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

…พวกเราอยาหวั่นกลัว จงตื่นตัวลุกขึ้นมา ขับสฤษดิ์อเมริกา ตัวมายาอสูรอันธพาล 
เมฆรายกระจายไป ฟูาวิไลสองสคราญ ประชาใจช่ืนบาน แสนสําราญสวัสดี 
 

ทั้งนี้ ในยุคดังกลาว เพลงปฏิวัติยังไมเป็นที่แพรหลาย เนื่องจากเผยแพรผานสถานี
เสียงวิทยุแหงประเทศไทยและมีการรองกันในกลุมสมาชิกพรรคคอมมิวนิสตแในพ้ืนที่ตางๆ ซึ่งเป็นการ
ดําเนินการในลักษณะใตดินและผิดกฏหมาย อยางไรก็ตาม เพลงเหลานี้จํานวนหลายเพลง ถูกนํา
กลับมารองใหมอีกครั้งในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เชน เพลงแสงดาวแหงศรัทธา ถูกนํามา
รองใหมโดยวงคาราวาน หรือแมกระทั่งศิลปินเพลงลูกกรุง เชน เพ็ญศรี พุมชูศรี ซึ่งเป็นศิลปิน      
เพลงลูกกรุงที่มีชีวิตเกี่ยวของกับขบวนการของนักศึกษาปใญญาชนอยางแนบแนน 
  ในสวนตอไป จะไดวิเคราะหแการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากลในยุคกอนเหตุการณแ  14 ตุลาคม 2516 เพ่ือแสดงให เห็นการตอสูตอรอง             
การประนีประนอม ตลอดจนการยอมรับในอํานาจหรือการยินยอมพรอมใจ ในปริมณฑลของ
กระบวนการสรางความเป็นจาวทางวาทกรรมที่เกิดข้ึนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
 
2.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน
เหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 

 สวนนี้เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความพยายามของแตละฝุาย ในการสถาปนาอํานาจนําหรือการครองความเป็นจาว      
ทางวาทกรรม ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นวา การแสวงหาอํานาจทางการเมืองไดเกิดขึ้น/สะทอน         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยางเขมขน โดยการครองความเป็นจาวนั้น ตองมีการแสวงหาความ
รวมมือหรือความยินยอมพรอมใจจากทุกฝุายใหไดมากที่สุดซึ่งหมายถึงฝุายนั้นจะตองเขาถึงหรือได
ครอบครองอํานาจรัฐที่เป็นทางการพรอมกันกับการไดรับการยอมรับหรือความยินยอมพรอมใจ      
จากฝุายตางๆ เพ่ือสรางใหเกิดเป็นเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมในระดับชาติอีกดวย และการ
แสวงหาอํานาจนําก็ตองพยายามใหครอบคลุมทั้งในบริบทของเศรษฐกิจการเมืองและบริบทของ    
สังคมการเมือง โดยหากขาดซึ่งการครองอํานาจในทางใดทางหนึ่ งอาจนํามาซึ่งความสั่นคลอน      
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ของอํานาจในทายที่สุด และกระบวนการดังกลาวในบางครั้งก็อาจตองพ่ึงพาหรือรวมมือกับอํานาจ
จากภายนอกประเทศอยางเขมขน  
 ผูวิจัยพบวา ในยุคนี้ ไดเกิดจุดที่เกิดการตรึงหรือการหยุดนิ่งของการเป็นตัวแทนนําเสนอ
ความหมาย (Nodal point) ที่อาจเรียกไดวาการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมขึ้นในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลจํานวน 2 ชวง คือการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในยุครัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม 
ในชวงแรก (พ.ศ.2482-2487) ซึ่งรัฐบาลสามารถสรางอํานาจนําในการอางความชอบธรรมในการ
กําหนดกฏเกณฑแทางวัฒนธรรมไดอยางเขมขน แต อํานาจดังกลาว คอยๆ เสื่อมลงภายหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อรัฐบาลไมสามารถควบคุมการนําเสนอแนวคิดในวาทกรรมเพลงอยางไดผล 
จนเกิดความหลากหลายและวาทกรรมตานที่เดนชัด แตเมื่อเขาสูยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ 
อํานาจนําดังกลาวของรัฐกลับมาอีกครั้งหนึ่งสืบเนื่องจนถึงรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร จนเริ่ม
คอยๆ เสื่อมลงในชวงตนทศวรรษ 2510 เนื่องจากฝุายตอตานมีอํานาจมากขึ้นจนอํานาจการครอง
ความเป็นจาวของรัฐบาลลดลง กระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงอีกครั้งในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516  

2.4.1 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน   
พ.ศ.2500 

จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา เพลงไทยสากลเกิดขึ้นดวยเหตุผลดานความบันเทิงผาน       
สื่อละครและภาพยนตรแ โดยผูที่มีบทบาทสําคัญในการควบคุมการผลิตเพลง ทั้งในสวนของเนื้อหาสาระ      
และรูปแบบการนําเสนอ ก็คือครูเพลงซึ่งเป็นเจาของคณะละคร เชน พราณบูรณแ ซึ่งภายใตโครงสราง
ความสัมพันธแทางการผลิตดังกลาว ผูที่มีอํานาจในกระบวนการผลิตก็คือศิลปินเพลง ทั้งนี้ สําหรับ      
ในสวนของวงดนตรีของบริษัทภาพยนตรแ ศิลปินเพลงอาจไมไดเป็นเจาของวงดนตรีเอง แตเป็น      
การทํางานในลักษณะของการรับจางผลิตงานแกบริษัท อยางไรก็ตาม ในโครงสรางความสัมพันธแ      
ทางอํานาจดังกลาว ศิลปินเพลงยังคงมีอิสระอยางสูง และสามารถผลิตงานแกผูวาจางที่หลากหลาย 
ไมจํากัดเฉพาะรายใดรายหนึ่ง เชนเดียวกันกับศิลปินเพลงที่ตั้งวงดนตรีขนาดเล็กของตนซึ่งอาจมีการแสดง   
ในสถานที่ประจํา แตก็สามาถรถรับงานไดทั่วไป ในชวงแรก ศิลปินเพลงจึงเป็นผูที่มีอํานาจหลัก       
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่อํานาจรัฐยังไมไดเขามาเกี่ยวของมากนักและเพลงก็ยังไมถูกรัฐ     
ใชเป็นเครื่องมือในการสรางอํานาจนําในสังคมอยางชัดเจน และในยุคนี้เพลงไทยสากลแมไดรับ     
ความนิยมแตก็ยังไมถือเป็นความบันเทิงที่เป็นวัฒนธรรมประชานิยม และยังไมสะทอนอัตลักษณแ   
และอํานาจของกลุมใดอยางเดนชัดกระทั่งจอมพลป. พิบูลสงคราม ใชเพลงไทยสากลเป็นสวนหนึ่ง   
ของนโยบายสรางชาติและนําเสนอแนวคิดรัฐธรรมนูญนิยม เพลงไทยสากลจึงเขามาเกี่ยวของ        
กับประเด็นทางอํานาจและกลายเป็นพ้ืนที่หนึ่งของการตอสูเชิงวาทกรรมของรัฐและกลุมอ่ืนๆ         
ในสังคม 
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นโยบายการสรางชาติของรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ซึ่งเริ่มตนขึ้นในปี พ.ศ.2482        
มีการใชเพลงไทยสากลเป็นสื่อในการสรางอุดมการของรัฐอยางเขมขน สงผลใหรัฐเขามาเป็นผูมี
บทบาทหลักในการสนับสนุนเพลงไทยสากล โดยที่รัฐเป็นผูใหการสนับสนุนทั้งในดานการผลิตซึ่งมี   
การจัดสรรงบประมาณสําหรับการดําเนินการของวงดนตรีและมีการจางนักดนตรีไวในสังกัด         
เป็นจํานวนมาก ซึ่งบทบาทดังกลาวทําใหรัฐกลายเป็นผูมีอํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง 
หรือกลาวคือ เป็นผูมีอํานาจในโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง เนื่องจาก         
เป็นผูควบคุมการผลิต อันนํามาซึ่งอํานาจเชิงสังคมการเมืองหรืออํานาจในการสรางวาทกรรมความคิด       
ผานเนื้อหาของบทเพลงดวย ซึ่งในทายที่สุด เมื่อรัฐสามารถมีอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมือง และใน   
ดานสังคมการเมือง รัฐในยุคดังกลาวจึงมีสถานะเป็นจาวทางวาทกรรมอันหมายถึงการที่รัฐเป็นตัวแทน     
ในการนําเสนอความหมายหรืออัตลักษณแในวัฒนธรรมเพลง ที่มีอํานาจมากพอที่จะทําใหอัตลักษณแ      
ที่นําเสนอในวัฒนธรรมเพลงหยุดนิ่งเชิงสัมพัทธแ ที่เรียกวา Nodal point อยูไดในชั่วระยะเวลาหนึ่ง92 

อยางไรก็ตาม ดังที่เสนอโดยลาเคลากับมูฟ การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมสามารถ    
ทําไดเพียงบางสวนในบางขณะ โดยไมอาจทําไดอยางเบ็ดเสร็จถาวร และจะเกิดการตอตานขัดแยง     
อยูตลอดเวลา93 โดยจะพบวา ในขณะที่รัฐบาลจอมพลป. ครองความเป็นจาวทางวาทกรรม           
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยูนั้น ก็ไดเกิดเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งคือเพลงชีวิต ที่มีเนื้อหาสาระ
แตกตางไปจากเพลงที่นําเสนอโดยรัฐ อีกทั้ง ยังเป็นผลงานเพลงที่ผลิตขึ้นโดยวงดนตรีของศิลปินเพลงอิสระ    
ที่ไมไดอยูในสังกัดวงดนตรีของรัฐ ซึ่งสงผลใหรัฐไมอาจมีอํานาจควบคุมโดยตรงในกระบวนผลิต ดวยเหตุนี้
ไมวาจะดวยความตองการในการเสนอความแปลกใหมของแนวเพลง เพ่ือการแสวงหารายไดของศิลปิน 
หรือความตองการในการเสนอความคิดทางการเมืองโดยตรง เพลงชีวิตที่เกิดขึ้นก็ถือเป็นแนวเพลง     
ที่แตกตางจนถึงขั้นขัดแยงกับแนวคิดที่นําเสนอในเพลงของรัฐ และเพลงดังกลาวยิ่งปรากฏออกมา   
มากขึ้นเมื่อกลุมผูครองอํานาจรัฐหรือรัฐบาลมีอํานาจลดนอยลงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 (ทั้งนี้ 
สําหรับการใชคําวา “รัฐ” เพ่ืออธิบายการแสวงหาอํานาจนําในงานนี้ ผูวิจัยหมายถึงกลุมทางอํานาจ 
(Power bloc) ทีเ่ขาครอบครองอํานาจรัฐ) 

ความผันผวนทางการเมืองภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สงผลตอเสถียรภาพของรัฐบาล 
กระทั่งจอมพลป. พิบูลสงคราม กลับเขาสูอํานาจอีกครั้งในปี พ.ศ.2491 รัฐบาลจึงเริ่มมีเสถียรภาพมากขึ้น    
แตก็เป็นเพียงชวงระยะเวลาหนึ่งจากการไดรับความรวมมือกับสหรัฐอเมริกาที่แผอํานาจเขามา
ภายหลังสงคราม อยางไรก็ตาม การเกิดขึ้นเป็นจํานวนมากของวงดนตรีเอกชน โดยเฉพาะอยางยิ่ง     

                                           
92 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา “การศึกษาการเมืองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม ,” ใน ประมวลสาระชุดวิชาการเมืองการ

ปกครองเปรียบเทียบ, หนวยที่ 6-10 (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หนา 143. 
93 เร่ืองเดียวกัน 
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วงดนตรีเพลงชีวิต สงผลใหรัฐบาลไมอาจเขาไปควบคุมกระบวนการผลิตเพลงไดอยางทั่วถึง แมจะมีการดึง
ศิลปินเพลงไปเป็นพวก เชน ดึงแสงนภา บุญราศรี ไปเป็นเลขาธิการสมาคมกรรมกรไทย การดึงเสนหแ โกมารชุน
เขารวมพรรคเสรีมนังคศิลา หรือการขอรองหรือหามศิลปินเพลงไมใหผลิตเพลงการเมือง หรือการหาม
ไมใหเผยแพรเพลงบางเพลงผานสถานีวิทยุ แตก็ยังพบวา ศิลปินเพลงจํานวนหนึ่งก็ยังคงนําเสนอ 
เพลงการเมืองบนเวทีการแสดงสด และยิ่งเพลงใดถูกหามไมใหเผยแพร ก็พบวาประชาชนยิ่งตองการ
ใหศิลปินรองเพลงดังกลาวมากขึ้น94 แสดงใหเห็นวา นอกจากการที่รัฐบาลไมอาจควบคุมกระบวนการ
ผลิตหรือไมอาจครองอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองแลว รัฐบาลยังสูญเสียอํานาจครอบงําเชิงวาทกรรม     
แกศิลปินเพลงอีกดวย เนื่องจากศิลปินเพลงชีวิตที่มีชื่อเสียงไดสรางอํานาจขึ้นจากการมีฐานผูฟใง
จํานวนมาก เชน กรณีของเสนหแ โกมารชุน พบวา มีอิทธิพลสูงยิ่งตอผูฟใงเพลงของเขา โดยที่ ศิลปิน
เพลงคนนี้เพียงคนเดียวเป็นที่ยอมรับทั้งจากจอมพลป. พิบูลสงครามและพลตํารวจเอกเผา ศรียานนทแ        
วาสามารถรองเพลงใหคนมาชุมนุมจนเต็มทองสนามหลวงได95 

เมื่ออํานาจของรัฐบาลออนแอลง จากพลวัตความขัดแยงภายในระหวางฝุายรัฐบาล          
กับกลุมกษัตริยแนิยมและกลุมทหาร และการไมไดรับความรวมมือกับอํานาจภายนอก เนื่องจากการที่
รัฐบาลจอมพลป. ในชวงทายของสมัยที่สอง (พ.ศ.2491-2500) เริ่มถอยหางจากนโยบายของสหรัฐฯ    
จนทําใหสหรัฐฯ หันไปรวมมือกับกลุมอํานาจฝุายตรงขามคือฝุายของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ96 รัฐบาล   
จอมพลป. จึงไมอาจรักษาอํานาจเอาไวไดทั้งในสวนของอํานาจรัฐที่ตองสูญเสียแกกลุม อํานาจ       
ของจอมพลสฤษดิ์ และอํานาจนําในสังคมการเมืองที่สะทอนผานวัฒนธรรมเพลงที่สูญเสียใหแกศิลปิน
ที่มีอิทธิพลทางความคิดตอประชาชน ทั้งนี้ แมกลุมอํานาจเดิมซึ่งเป็นตัวแทนของวาทกรรมหนึ่ง      
จะสูญเสียอํานาจนําในการครองความเป็นจาวในสังคม ซึ่งแนนอนวาสงผลใหอํานาจของวาทกรรม     
ที่ยึดโยงอยูกับกลุมทางอํานาจนั้นออนแอลงไปดวยในระยะหนึ่ง แตก็ไมไดหมายความวาวาทกรรมตาน       
จะไดรับชัยชนะเสมอไป หากเครือขายทางวาทกรรมของวาทกรรมหลักเดิมยังคงดํารงอยู และเมื่อ   
กลุมอํานาจทางการเมืองใหมเห็นวาวาทกรรมดังกลาวนั้นเป็นประโยชนแแกตน ก็ยอมอางความชอบธรรม        
ในการเขาแสดงบทบาทการเป็นตัวแทนนําเสนอความหมายที่จะสรางความไดเปรียบและอํานาจนํา
ของฝุายตนตอไป ทั้งนี้ การรับเอาวาทกรรมหลักมาเชิดชูตอ อาจเป็นการรับเอามาทั้งหมดหรือนํามา
ดัดแปลง ตอเติม เพ่ือใหเขากับยุคสมัยหรือเพ่ือประโยชนแของฝุายตนก็ได  

                                           
94 พฤฒิธร รอดพึ่งพา, “เขาคนเดียวรองเพลงใหคนมาชุมนุมเต็มสนามหลวงได,” อางถึงใน ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลง

ลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐, หนา 78-79. 
95 เร่ืองเดียวกัน. 
96 ณัฐพล ใจจริง, “การเมืองไทยสมัยจอมพลป. พิบูลสงครามภายใตระเบียบโลกของสหรัฐอเมริกา (พ.ศ.2491-2500),”   

(วิทยานิพนธแรัฐศาสตรแดุษฎีบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2552), หนา ง. 
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ดวยเหตุนี้ แมกลุมอํานาจทางการเมืองเดิมจะสูญเสียอํานาจไป วาทกรรมหลักของรัฐบาลเดิม
ก็ดํารงอยูและไดรับการสืบทอดตอมาโดยรัฐบาลชุดใหม หรือกลาวคือวาทกรรมของรัฐก็ไดรับการสืบทอด
ตอไปโดยตัวแทนนําเสนอความหมายกลุมใหม จึงพบวา วาทกรรมความคิดที่รัฐพยายามสราง       
และนําเสนอผานเพลงไทยสากลนั้น ยังคงดํารงอยูอยางเขมแข็งตอมา ผานทางเครือขายปฏิบัติการ
ทางวาทกรรม โดยเฉพาะผูครองอํานาจรัฐและกลุมคนชั้นสูงในสังคม ในขณะที่วัฒนธรรมเพลง       
อีกแนวหนึ่งก็สรางฐานทางวาทกรรมในกลุมคนอีกกลุมหนึ่งซึ่งเป็นคนชั้นลางในสังคม  

2.4.2 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคเผด็จการทหาร 
การขึ้นสูอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ นํามาซึ่งรัฐบาลเผด็จการทหาร โดยรัฐบาล       

ใชอํานาจเด็ดขาดในการปกครอง และมีการเนนใหประชาชนจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา      
และโดยเฉพาะอยางยิ่งสถาบันพระมหากษัตริยแ ซึ่งเป็นประเด็นใหมที่รัฐบาลยกขึ้นเชิดชู นอกจากนั้น 
รัฐบาลยังมีนโยบายปราบปรามคอมมิวนิสตแอยางเด็ดขาด มีการควบคุมทุกปริมณฑลของสังคม     
อยางเขมงวดรวมถึงปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งนี้ การไดมาซึ่งอํานาจเด็ดขาด       
ของรัฐบาลทหารดังกลาวพบวา เกิดจากการรวมมือกับอํานาจภายนอกคือสหรัฐอเมริกาอยางเขมขน 
โดยรัฐไทยภายใตการนําของจอมพลสฤษดิ์ขณะนั้น ไดใหความรวมมือและอํานวยความสะดวก        
ในหลายดานเพื่อใหเอ้ือตอการขยายตัวของอํานาจตางประเทศภายใตการนําของสหรัฐฯ  

จากการรวมมือกับตางชาติ สงผลใหรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ มีอํานาจที่เขมแข็ง     
อยางยิ่ง โดยเฉพาะอํานาจในขอบเขตของสังคมการเมือง ซึ่งแนนอนที่สุดวัฒนธรรมเพลงไทยสากล    
ก็ถูกควบคุมอยางเขมงวด มีการหามผลิตเพลงวิพากษแวิจารณแการเมืองอยางเด็ดขาด จนเพลงไทยสากล           
ที่มเีนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองหายไปเกือบสิ้นเชิง ในขณะที่เพลงของรัฐในยุคนี้ แมยังมุงในประเด็น
ชาตินิยม แตพบวามีการนําความคิดชาตินิยมไปเชื่อมโยงกับสถาบันกษัตริยแอยางแนบแนน อีกทั้งยังมีการ
ผลิตเพลงพระราชนิพนธแออกมาเป็นจํานวนมาก 97 นอกจากนั้น การผลิตเพลงของรัฐในยุคนี้            
ก็เป็นเพลงที่แตงขึ้นโดยขาราชบริพารที่ใกลชิดเบื้องพระยุคลบาท และนําเสนอผานวงดุริยางคแทหาร
มากกวาวงดนตรี อ่ืน อีกทั้ ง  ยังมีการอุปการะนักแตงเพลงและศิลปินนักรองโดยรับไว ใน              
พระบรมราชูปถัมภแเป็นจํานวนมาก จนอาจกลาวไดวา เพลงปลุกใจในยุครัฐบาลจอมสฤษดิ์เป็นเพลง   
ที่ออกมาจากวัง โดยการสนับสนุนของสถาบันพระมหากษัตริยแซึ่งมีความใกลชิดกับรัฐบาลทหาร    
ในขณะนั้น98 ซึ่งเป็นการดึงศิลปินเพลงมาเป็นสวนหนึ่งในวาทกรรมของอํานาจรัฐอยางไดผล อีกทั้งใน
ยุคนี้ยังมีการขยายเครือขายวิทยุกระจายเสียงของรัฐโดยเฉพาะของกองทัพเพ่ือสรางความมั่นคงของ

                                           
97 ยิ่งลักษณแ บุญเก็บ, “การใชเพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธแใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -

2550,” หนา 100. 
98 เร่ืองเดียวกัน, หนา 101. 
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ชาติและการตอตานภัยคอมมิวนิสตแ มีการตั้งสถานีเครือกรป. กลาง เพ่ือปฏิบัติการจิตวิทยาตอตาน
ลัทธิคอมมิวนิสตแ และยังมีการตั้งสถานีวิทยุโทรทัศนแกองทัพบกข้ึนอีกดวย99 

เหลานี้ทั้งหมด แสดงใหเห็นวารัฐบาลเผด็จการทหาร ไดเขามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล     
อยางเขมงวด ทั้งการควบคุมกระบวนการผลิตเพลงในสวนของวงดนตรีของทางการทั้งหมด          
และการควบคุมการเผยแพรผลงานเพลงที่มีเนื้อหาซึ่งรัฐเห็นไมเหมาะสม ซึ่งพบวาเนื้อหาสาระตอตาน
อํานาจรัฐโดยตรงไมปรากฏอีกเลยในเพลงชีวิตที่พัฒนามาเป็นเพลงตลาดและเพลงลูกทุง  ในขณะที่
เพลงปฏิวัติของปใญญาชนก็ถูกกวาดลางจนไมมีที่ยืนและลงไปดําเนินการแบบลับหรือแบบใตดิน สงผล
ใหรัฐบาลเป็นผูครองอํานาจนําทั้งในปริมณฑลทางการเมืองหรือสังคมการเมืองและในปริมณฑล     
ทางวัฒนธรรม จนสามารถสรางฐานะการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมขึ้นได ซึ่งสังเกตไดวาการสราง   
อํานาจนําของรัฐบาลดังกลาว เกิดขึ้นไดจากความสามารถในการสรางเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรม      
ในระดับชาติที่เขมแข็ง โดยไดรับความรวมมือจากฝุายตางๆ อยางเขมขน ทั้งจากอํานาจภายนอก
ประเทศ สถาบันทหาร สถาบันกษัตริยแ เครือขายทางธุรกิจที่ไดรับประโยชนแจากนโยบายการพัฒนา 
ชนชั้นสูงในเมือง และรวมถึงประชาชนจํานวนมากที่ชื่นชอบบุคลิคสวนตัวของนายกรัฐมนตรี ที่เขากัน
ไดกับวาทกรรมเดิมของสังคมไทยอีกชุดหนึ่ง คือวาทกรรมในเรื่องของความเป็นนักเลง วาทกรรมการ
ปกครองเรื่องพอขุนอุปถัมภแหรือเรียกโดยรวมวาวาทกรรมอํานาจนิยมที่ดํารงอยูในสังคมไทยมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน100 

อยางไรก็ตาม แมจะเกิดภาวะของการครองความเป็นจาวเกิดขึ้น แตก็ไมไดหมายความวา   
การตอสูขัดแยงจะไมดํารงอยู ทั้งนี้ หากมองเพียงผิวเผินวาอํานาจทางการเมืองดํารงอยูในปริมณฑล
ของรัฐหรือสังคมการเมืองเทานั้น การไมปรากฏการตอตานทางการเมืองในยุคที่รัฐมีอํานาจเขมแข็ง 
อาจทําใหเขาใจผิดวารัฐมีอํานาจเบ็ดเสร็จเด็ดขาดและเกิดความยินยอมพรอมใจเกิดขึ้นทั่วทั้งสังคม 
แตหากพิจารณาลงไปในสังคมประชาหรือในปริมณฑลทางวัฒนธรรม จะเห็นไดวาการตอสูต อรอง    
ทางอํานาจยังคงดํารงอยูและปรากฏตัวใหเห็นตลอดเวลา อีกทั้ง ก็ไมไดหมายความวาการชวงชิงอํานาจนํา   
ในสังคมการเมืองจะหายไป แตเป็นเพียงการกดทับไวไดในชวงระยะเวลาหนึ่ง 

 การตอสูตอรองเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ พบวา เป็นการตอสูตอรอง
ระหวางวาทกรรมเพลงชุดหนึ่งซึ่ง ไดรับการสนับสนุนจากรัฐและชนชั้นสูง กับวาทกรรมเพลง        
ของประชาชนระดับลาง ซึ่งแบงออกเป็น 2 แนวอยางชัดเจนคือเพลงแนวผูดี/ลูกกรุง และเพลง      
แนวตลาด/ลูกทุง ทั้งนี้ หากพิจารณาในสวนของเนื้อหาของบทเพลง อาจไมพบการตอสูตอรอง         

                                           
99 เร่ืองเดียวกัน, หนา 100. 
100 ดูเพิ่มเติมใน ทักษแ เฉลิมเตียรณ, เขียน, พรรณี ฉัตรพลรักษแ, ม.ร.ว. ประกายทอง สิริสุข และธํารงศักดิ์ เพชรเลิศอนันตแ, 

แปล,  การเมืองระบบพอขุนอุปถัมภแแบบเผด็จการ (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรแและมนุษยแศาสตรแ , พิมพแครั้งที่ 2, 
2548) 
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ที่ชัดเจน แตในสวนของการชวงชิงตําแหนงแหงที่ของแนวเพลงในสังคม พบวา แนวเพลง 2 แนว
ดังกลาวที่ยึดโยงอยูกับกลุมคนของตนเอง มีการตอสูตอรองกันอยางชัดเจน โดยแนวเพลงหนึ่งไดรับ
การสนับสนุนจากอํานาจรัฐ ในขณะที่อีกแนวเพลงหนึ่งไดรับการสนับสนุนจากประชาชนสวนใหญ    
ของประเทศ ซึ่งพบวาในชวงแรกเพลงลูกกรุงที่ไดรับการสนับสนุนจากรัฐเป็นฝุายไดเปรียบ ฐานะ    
ของเพลงลูกทุงไมอาจเทียบเทาเพลงลูกกรุงเนื่องจากฐานผูฟใงที่เป็นคนในระดับที่ต่ํากวา และเขาไมถึง
อํานาจรัฐ ซึ่งแสดงใหเห็นวา ความเป็นรองทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงของประชาชนดังกลาว
สะทอนอํานาจที่ยังคงออนแอของประชาชน  

อยางไรก็ตาม ดวยฐานของกลุมผูฟใงจํานวนมากของประชาชนกลุมผูฟใงเพลงลูกทุง           
ทําใหวาทกรรมเพลงลูกทุงยังคงมีพลัง จนเมื่อมีผูที่ เห็นถึงพลังดังกลาวและมองเห็นโอกาส             
ในการแสวงหาประโยชนแจากเพลงลูกทุง โดยเฉพาะอยางยิ่งฝุายทุนที่เห็นถึงโอกาสในการสราง       
ผลกําไรจากเพลงลูกทุง ไดเริ่มเขารวมเป็นสวนหนึ่งของวาทกรรมนี้ แมจะมีขอโตแยงสําคัญโดยเฉพาะ
อยางยิ่งจากนักวิชาการสํานักแฟรงเฟิรแตคือ ธีโอดอรแ อดอรแโน และแม็กซแ ฮอไคมแเมอรแ วาการเขามา
ของทุนดังกลาวในวัฒนธรรมเพลงจะเป็นการตอกย้ําความไรอํานาจของประชาชน ซึ่งขอโตแยง
ดังกลาวก็ไมอาจมองขาม แตในอีกทางหนึ่งการเขามารวมในวาทกรรมเพลงลูกทุงของฝุายทุนนี้เอง    
ก็เป็นการเพ่ิมขึ้นของเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรม ที่ทําใหวาทกรรมเพลงลูกทุงมีพลังมากขึ้น     
ซึ่งแนนอนที่สุด สงผลใหอํานาจทางการเมืองเชิงวัฒนธรรมของประชาชนกลุมผูฟใงสูงขึ้นตามไปดวย 
แตอํานาจดังกลาวจะดํารงอยู หรือจะถูกชวงชิง บิดเบือนสูผลประโยชนแของฝุายใดก็เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นได
เพราะธรรมชาติของวาทกรรมมีความลื่นไหลอยูในตัว การที่ประชาชนกลุมผูฟใงที่เป็นสวนหนึ่ง     
ของวาทกรรมเพลงลูกทุงจะไดรับผลประโยชนแจากวาทกรรมดังกลาวเพียงใดก็ขึ้นอยูกับความสามารถ
ในการเกาะเกี่ยวอางอิงและโนมนําใหวาทกรรมดังกลาวสรางผลประโยชนแแกฝุายตนเองดวย 

อยางไรก็ตาม ดังไดกลาวแลว การที่วาทกรรมใดสามารถแสวงหาแนวรวมหรือสรางเครือขาย
ไดมากขึ้น ก็จะสงผลใหวาทกรรมดังกลาวมีพลังมากขึ้น ซึ่งการที่เพลงลูกทุงมีฐานผูฟใงจํานวนมาก
กระทั่งเป็นที่สนใจของฝุายทุนใหเขามาเป็นแนวรวม ก็ทําใหวาทกรรมเพลงลูกทุงมีพลังสูงขึ้น      
อยางปฏิเสธไมได ซึ่งการเขามาของฝุายทุนในยุคนี้เองสงผลใหทุนเขามามีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ     
และกลายเป็นผูมีบทบาทสําคัญในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคตอๆ มา พลังเชิงวาทกรรม        
ของเพลงลูกทุงสะทอนใหเห็นอํานาจเชิงวัฒนธรรมที่สูงขึ้นของประชาชน ซึ่งในที่สุดเมื่อวาทกรรม    
ที่วาดวยอํานาจของประชาชนอีกชุดหนึ่งคือแนวคิดประชาธิปไตยมีพลังมากขึ้น จากการเคลื่อนไหว
ของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนผนวกกับอํานาจของฝุายรัฐออนแอลงในปลายยุครัฐบาล         
เผด็จการทหาร การครองอํานาจนําของจาวทางวาทกรรมเดิมก็สั่นคลอนลง กระทั่ง เกิด               
การเปลี่ยนแปลงทางอํานาจอีกครั้งหนึ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516  
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 ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในชวงกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ไดดังแผนภาพที่ 2.2 
 
แผนภาพที่ 2.2 การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวง            
กอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.5 สรุปท้ายบท 

  บทนี้เป็นการศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวง          
กอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยสวนแรกเป็นการบรรยายประวัติความเป็นมาของเพลงไทยสากล         
สวนที่สอง เป็นการศึกษาโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตในธุรกิจเพลงไทยสากล สวนที่สาม เป็นการ
วิเคราะหแความสัมพันธแ เชิงอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล และสวนที่ สี่            
เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงกอนเหตุการณแ       
14 ตุลาคม 2516 

ผลการศึกษา พบวา เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาอยางยาวนาน โดยมีที่มาจาก 2 ทาง คือการพัฒนา
ดานดนตรีซึ่งเกิดขึ้นโดยวงดนตรีของราชการ และการพัฒนาดานรูปแบบการรองซึ่งเกิดขึ้นในสื่อ
บันเทิงคือละครรอง กระทั่งแนวทางการพัฒนาดังกลาวมาบรรจบกันในสื่อภาพยนตรแ อย างไรก็ตาม 

Nodal Point Nodal Point 

เพลงปลุกใจ เพลงผู้ดี 

เพลงชีวิต/เพลงตลาด 

รัฐ  ฝ่ายอ านาจนิยม ชนชั้นสูง 

เพลงปลุกใจ เพลงลูกกรุง 

 

สน
าม

กา
รต

่อส
ู้ทา

งว
ัฒน

ธร
รม

 

รัฐ ฝ่ายอ านาจนิยม ชนชั้นสูง 

ประชาชนระดับล่าง 

24762500 25002516 

เพลงลูกทุ่ง 

ประชาชนระดับล่าง ทุน 
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รัฐไดเขามาเป็นผูมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคหลังจากการเปลี่ยนแปลง       
การปกครอง พ.ศ.2475 ซึ่งมีการใชเพลงไทยสากลเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพรอุดมการณแ          
ทางการเมือง โดยที่รัฐเป็นผูใหการสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของทางการขึ้นจํานวนหลายวง มีการรับ
ศิลปินเพลงไวในสังกัดและมีการจายเงินเดือนประจํา ดวยฐานะที่รัฐสามารถควบคุมกระบวนการผลิต 
ชองทางการเผยแพร และเนื้อหาสาระในผลงานเพลง สงผลใหรัฐในยุคดังกลาวสามารถสรางความเป็น
จาวทางวาทกรรมขึ้นไดในพ้ืนทีข่องวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 อยางไรก็ตาม นอกจากเพลงไทยสากลที่สนับสนุนโดยรัฐ พบวามีเพลงของศิลปินเพลงอิสระ  
ที่มีเนื้อหาสาระและแสดงจุดยืนที่แตกตางจากแนวเพลงของรัฐเกิดขึ้น คือเพลงชีวิต ซึ่งพัฒนา      
เป็นเพลงตลาดและเพลงลูกทุง กลายเป็นอีกพ้ืนที่ทางวาทกรรมหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งมี
พลังไดเนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผูควบคุมหรือมีอํานาจในกระบวนการผลิต และมีฐานผูฟใงซึ่งเป็น
ประชาชนสวนใหญของประเทศใหการสนับสนุน ทั้งนี้ การตอสูตอรองทางวาทกรรมระหวางแนวเพลง
ที่แตกตางยังคงดํารงอยูแมรัฐจะใชอํานาจควบคุมอยางเด็ดขาดในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ 
เพียงแตการตอสูตอรองดังกลาวไมไดมุงปะทะกับอํานาจรัฐ แตเป็นการตอสูตอรองเพ่ือการแยงชิง    
พ้ืนยืนในบริบทของวัฒนธรรม โดยที่ฐานอํานาจสําหรับการสรางความเป็นจาวทางวาทกรรมตอง     
มาจากทั้งอํานาจในทางเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจในทางสังคมการเมือง การขาดซึ่งอํานาจ     
ในทางใดทางหนึ่งจะนํามาซึ่งความสั่นคลอนของอํานาจ ดังที่เกิดขึ้นกับรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม
ในยุคที่ 2 ซึ่งรัฐบาลไมสามารถรักษาอํานาจนําไวไดทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทางสังคม
การเมือง ปรากฏใหเห็นจากการเกิดขึ้นของเพลงชีวิตที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอยางรุ นแรง โดยที่
รัฐบาลไมอาจควบคุมได ทั้งในสวนของกระบวนการผลิตและเนื้อหาสาระของบทเพลง และที่เกิดขึ้น
อีกครั้งในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ซึ่งกลุมเผด็จการทหารสูญเสียอํานาจนําทั้งในปริมณฑล     
ของอํานาจรัฐและปริมณฑลของวัฒนธรรม  
 ทั้งนี้ สามารถสรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง             
และการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงกอนเหตุการณแ         
14 ตุลาคม 2516 ไดดังแผนภาพที่ 2.3 
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แผนภาพที่ 2.3 สรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครอง         
ความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 251 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ      
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความ      
เป็นจ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- เกิดการแบงแยกในแนว
เพลง ทั้งระหวางเพลงผูดีของ
สุนทราภรณแกับเพลงผูดีของ
ศิลปินอิสระ และเพลงผูดีกับ
เพลงชีวิต/เพลงตลาด 
- เปลี่ยนชื่อเพลงผูดีเป็นเพลง
ลูกกรุง และชื่อเพลงชีวิต/
เพลงตลาดเป็นเพลงลูกทุง  
- เนื้อหาวิพากษแวิจารณแ
การเมืองหายไป 
 

- เขาสูยุคเผด็จการทหาร 
- การพัฒนาเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมอุตสาหกรรม การพัฒนา
เมือง  
- การรับความชวยเหลือจาก
มหาอํานาจภายนอกประเทศ 
- ภัยคอมมิวนิสตแ สงคราม
เวียดนาม 
- เกิดเพลงสตริงคอมโบ 

- รัฐบาลกลับมาผลิตเพลง
อยางมากอีกครั้ง  

 - เกิดความเกรงกลัวภัย
คอมมิวนิสตแ เขาสูยุคสงคราม
เย็น 
- รัฐบาลใหเสรีภาพในการแสดง
ความคิดเห็นมากข้ึน ในชวงหนึ่ง 
- เกิดความขัดแยงระหวางกลุม
อํานาจภายในรัฐ 
- รัฐประหารโดยจอมพลสฤษด์ิ 

เพลงปลุกใจของรัฐ      
เพลงผูดีของสุนทราภรณแ 

ชนชั้นสูง 
VS 

เพลงชีวิต (วิพากษแวิจารณแ
การเมืองรุนแรง) 

เกิดความขัดแยงระหวาง
กลุมอํานาจภายในรัฐ 
เกิดเพลงวิพากษแวิจารณแ
การเมืองจํานวนมาก 
อํานาจการครองความ
เป็นจาวของรัฐ 
สั่นคลอนลง 

 

- ยังไมมีฝุายใดเขามา
ครองอํานาจนําใน
วัฒนธรรมเพลงไทย
สากล 

 

 
 
 
การครองความ
เป็นจ้าวทาง    
วาทกรรมโดยรัฐ 

 

 
 
 
การครองความ
เป็นจ้าวทาง       
วาทกรรมโดยรัฐ 

 

- การเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ปกครอง 
- เกิดเพลงไทยสากลเพลงแรก
ในสื่อภาพยนตรแ 

2482

2

2475 

2476
5 

ผูผลิตเพลงเพลงไทยสากล
คือบริษัทภาพยนตรแ คณะ
ละคร รัฐบาลใหมยังไมเขา
มาควบคุมวัฒนธรรมเพลง
ไทยสากลมากนัก 

- นโยบายรัฐนิยม การสราง
ชาติใหทันสมัย  
- สงครามโลกครั้งที่ 2  
- เกิดเพลงเพื่อชีวิต 
 
- จอมพลป. ลงจากอํานาจ 
 

2487 

- รัฐสงเสริมและควบคุมการ
ผลิตเพลง ควบคุมชองทาง
การเผยแพร 
- การผลิตเพลงปลุกใจและ
เพลงเพื่อความบันเทิงโดยรัฐ 
- การใชกฎหมายควบคุม
การแสดงความคิดผาน
เนื้อหาของบทเพลง 
 

2491 

- เพลงที่รัฐใหการ
สนับสนุน เชน เพลง   
ปลุกใจ เพลงรําวง 
ตลอดจนเพลงเพื่อความ
บันเทิงของวงดนตรีของ
รัฐมีฐานะสูงในสังคม 
- เพลงชีวิตนําเสนอ
เนื้อหาของชนชั้นลาง แต
ยังไมวิพากษแวิจารณแ
การเมืองมากนัก และยัง
ไมมีภาพลักษณแเป็นฝุาย
ตรงขามกับอํานาจรัฐ 

 
2494 

2500 

2516 

- เพลงไทยสากลถูกผลิต
ข้ึนเพื่อความบันเทิงเป็น
หลัก 

 

2488 - สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 

 
- จอมพลป. กลับเขาสูอํานาจ  

 
- รัฐยังคงผลิตเพลงปลุกใจ    
อยางมาก แตก็เกิดวงดนตรี   
ของศิลปินเพลงอิสระจํานวนมาก 
- เอกชนสามารถเชาสถานีวิทยุ 
ทุนเขามามีบทบาทมากข้ึน         
ในการผลิตและเผยแพรผลงาน
เพลง แตก็ยังคงอยูภายใตการ
ควบคุมของรัฐ 
 
- รัฐควบคุมการผลิต เผยแพร 
ผลงานเพลงอยางเครงครัด  
- เกิดวงดนตรีของศิลปินเพลง
ข้ึนป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวง
ดนตรีเพลงลูกทุง  
- การเขามาลงทุนในวงดนตรี
ลูกทุงของนายทุน 
 

 



 

 

บทที ่3 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงหลัง

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก้ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 สงผลตอการเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมืองและความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เหตุการณแดังกลาวสงผลใหรัฐลดบทบาทในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงลง ทั้งในสวนของการสนับสนุนวงดนตรีและการควบคุมเนื้อหาในบทเพลง กอใหเกิด
เสรีภาพอยางมากในการนําเสนอเนื้อหาความคิดผานบทเพลง อีกทั้งยังเกิดแนวเพลงใหมขึ้นมาอีก     
1 แนว คือเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งเป็นแนวเพลงที่เกิดขึ้นมาจากเหตุผลทางการเมืองโดยตรงของขบวนการ
นักศึกษาปใญญาชน และกลายมาเป็นวัฒนธรรมเพลงฝุายตอตานอํานาจที่แสดงบทบาทอยางมีพลัง 

ในยุคนี้ฝุายทุนเริ่มเขามามีบทบาทมากขึ้นในวงการเพลง โดยเฉพาะการเขามาลงทุนในธุรกิจ
วงดนตรีเพลงลูกทุง ซึ่งมีความเติบโตและเกิดการแขงขันกันอยางมากจนตองมีการปรับปรุงรูปแบบ
การแสดงใหอลังการยิ่งใหญ จนตองใชเงินลงทุนสูงจนศิลปินเพลงอาจไมสามารถลงทุนเองได จึงตอง
พ่ึงพานายทุนในดานการเงิน ซึ่งในดานหนึ่งสงผลใหวงดนตรีลูกทุงเติบโตพัฒนาและกลายเป็นความ
บันเทิงที่ทันสมัยและนาตื่นตาตื่นใจสําหรับคนในตางจังหวัด และในอีกดานหนึ่งก็สงผลใหทุนเขามามี
อํานาจมากข้ึนในวงการเพลง  

อยางไรก็ตาม บรรยากาศเปิดทางการเมืองดํารงอยูไดเพียงระยะเวลาไมนาน ฝุายรัฐก็กลับ
เขามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงอยางมากอีกครั้งโดยเฉพาะอยางยิ่งการควบคุมการนําเสนอความคิด
ทางการเมืองผานบทเพลง โดยในชวงแรกที่รัฐเริ่มกลับเขามาคือชวงประมาณ พ.ศ.2518 อํานาจรัฐ   
ยังไมเขมแข็งมากนัก พบวา รัฐไดเขามาแสวงหาอํานาจนําในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงอยางเขมขน       
โดยการผลิตเพลงปลุกใจออกมาเป็นจํานวนมากเพ่ือตานกับเพลงเพ่ือชีวิต อันแสดงถึงการแยงชิง       
การครองอํานาจนําในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเพลงอยางนาสนใจ ทั้งในสวนของการตอสูโดยการนําเสนอ
อุดมการณแความคิดผานเนื้อหาของบทเพลง และการตอสู แยงชิงตําแหนงแหงที่ดวยการสราง
ภาพลักษณแที่ไมดีแกแนวเพลงตรงขามโดยเฉพาะการพยายามกีดกันแนวเพลงเพ่ือชีวิตออกไป      
จากปริมณฑลของอํานาจทางการเมือง ดวยการกําจัดศิลปินเพลงและการสรางภาพลักษณแอันนากลัว
แกแนวเพลงดังกลาวใหเป็นที่เขาใจวาศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเป็นพวกคอมมิวนิสตแและกอกวนสราง    
ความวุนวายแกประชาชน ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตก็ตอบโตรุนแรงผานเนื้อหาในบทเพลงที่ มุง       
ปลุกระดมใหเกิดการลมลางอํานาจรัฐ ในการนี้ ทั้งสองฝุายยังไดพยายามแสวงหาความรวมมือโดยการ
ดึงประชาชนมาเป็นพวก โดยใชวัฒนธรรมเพลงของฝุายตนเป็นเครื่องมือหนึ่ง กลาวคือ ฝุายรัฐ         
ก็เผยแพรเพลงปลุกใจออกสูประชาชน ในขณะที่นักศึกษาปใญญาชนก็พยายามเผยแพรแนวคิดผาน
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เพลงเพ่ือชีวิตสูประชาชน อยางไรก็ตาม กลาวไดวา ยังไมมีฝุายใดเจาะทะลวงเขาไปครองความเป็น
จาวในวัฒนธรรมเพลงของชาวบานไดในยุคนี้ เนื่องจากทั้งสองฝุายอาจไมไดคํานึงถึงวาประชาชนเอง   
ก็มีวัฒนธรรมเพลงของตนเอง คือเพลงลูกทุง ซึ่งทั้งฝุายรัฐและฝุายนักศึกษาไมมีฝุายใดยอมรับให   
เพลงลูกทุงเขามาเป็นสวนหนึ่งของวาทกรรมของตน แมดูเหมือนฝุายผูกุมอํานาจรัฐในยุคหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลา จะใหการยอมรับถึงพลังของเพลงลูกทุงอยูบาง เชน การดึงศิลปินเพลงลูกทุง     
คือชาย เมืองสิงหแ เขาไปเป็นสมาชิกสภาสนามมา แตก็เป็นตัวอยางสวนนอย ซึ่งเทากับวาเป็นการผลัก
ประชาชนออกไปจากการรวมมือซึ่งเกิดขึ้นในกลุมนักศึกษาปใญญาชนมากกวาฝุายรัฐและแมในเวลา
ตอมาฝุายนักศึกษาเองก็ไดตระหนักถึงขอดังกลาว แตก็เป็นชวงที่ อํานาจในการตอสูลดลงไป        
อยางมากแลว อันเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทําใหนักศึกษาปใญญาชนไมอาจดึงประชาชนเป็นพวกได  

ความนาสนใจอยางยิ่งประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้คือ แมฝุายรัฐ
จะไมไดดึงเอาวาทกรรมเพลงลูกทุงเขามาเป็นสวนหนึ่งของวาทกรรมของตนในยุคนั้น แตผลจาก     
การเผยแพรวาทกรรมรัฐผานบทเพลงปลุกใจและสื่ออ่ืนๆ อยางเขมขน สงผลใหวาทกรรมของรั ฐ    
แทรกซึมลงไปในหมูประชาชนอยางไดผล โดยเฉพาะอยางยิ่งวาทกรรมชาตินิยม การเสียสละ        
การยกยองทหาร และการเชิดชูสถาบันกษัตริยแ ซึ่งทั้งหมดลวนเป็นวาทกรรมที่รัฐใชอางความชอบธรรม        
ในการครองอํานาจ ซึ่งภาพสะทอนความสําเร็จดังกลาวของรัฐก็คือการที่เนื้ อหาของแนวคิดดังกลาว   
ไปปรากฏอยางแพรหลายในเนื้อหาของเพลงลูกทุง ซึ่งเห็นไดอยางชัดเจนจากเนื้อหาของเพลงลูกทุง    
ที่ไดรับความนิยมในชวงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519  

สําหรับเนื้อหาในบทนี้ สวนแรก เป็นการศึกษาพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ
14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2521 เพ่ือใหเห็นพัฒนาการ       
ความเป็นมาของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวมในชวงดังกลาว สวนที่สอง เป็นการศึกษา
โครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในชวงหลังเหตุการณแ 14 
ตุลาคม 2516 เพ่ือใหเห็นการเปลี่ยนแปลงของความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการทําเพลง วาเกิด
การเปลี่ยนแปลงจากยุคเดิมหรือไมยางไร สวนที่สาม เป็นการวิเคราะหแวาทกรรมที่เกิดขึ้นในฐานะ
ตําแหนงของแนวเพลงและเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากลแนวตางๆ สวนที่ สี่  เป็นการวิเคราะหแ            
การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
จนถึงการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 และสวนสุดทาย เป็นสรุปทายบท 
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3.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก้ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

 ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 เกิดความเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลในหลายประการ โดยเฉพาะอยางยิ่งการเติบโตและความรุงเรืองของธุรกิจวงดนตรีลูกทุง    
อันเป็นผลมาจากการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจ ที่ทําใหเมืองขยายตัวและเชื่อมโยงกับชนบทมากขึ้น   
จนเพลงลูกทุงไดรับความนิยมไปทั่วทั้งประเทศ การเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิตอันเกิดจากความมี
เสรีภาพทางการเมืองที่ทําใหการวิพากษแวิจารณแอํานาจรัฐสามารถเกิดขึ้นได และการปรากฏขึ้นใหมของ     
เพลงปลุกใจจากฝุายรัฐ อันเป็นไปเพ่ือการตอสูแยงชิงมวลชนในสงครามจิตวิทยาระหวางฝุายรัฐกับ   
ฝุายตอตานเมื่อเหตุการณแความขัดแยงทางการเมืองรุนแรงขึ้น โดยเนื้อหาในสวนนี้จะแยกเป็นสองชวง 
คือพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 และพัฒนาการเพลงไทยสากล
ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 จนถึงปี พ.ศ.2521 

3.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เกิดการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล       

ที่สําคัญคือ การเติบโตขึ้นของเพลงลูกทุง การเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิต สวนเพลงลูกกรุงเริ่มที่จะลด
บทบาทลง ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบเขามาเป็นความบันเทิงใหมในเมือง (ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเหตุผลหนึ่ง
ของการเขามาแทนที่เพลงลูกกรุงของเพลงสตริงคอมโบคือชวงวัยของกลุมผูฟใงที่เปลี่ยนแปลงไป     
โดยผูฟใงเพลงสตริงคอมโบคือคนรุนใหมในเมืองที่เขามามีอิทธิพลสูงขึ้นแทนกลุมคนรุนเดิมที่ฟใง         
เพลงลูกกรุง ซึ่งเหตุการณแเชนนี้ก็จะเกิดขึ้นกับเพลงสตริงคอมโบที่ถูกเพลงสตริงเขามาแทนที่
เชนเดียวกัน หรือแมแตในเพลงลูกทุงที่แบงเป็นลูกทุงแทกับลูกทุงยุคใหมที่ฐานผูฟใงมีความแตกตาง
ดานชวงวัย อยางไรก็ตาม ประเด็นเรื่องการเปลี่ยนรุน (Generation) ของกลุมผูฟใง ไมใชประเด็นหลัก
ที่จะศึกษาในงานนี้) และในอีกสวนหนึ่งคือ การกลับมาผลิตเพลงปลุกใจอยางมากอีกครั้งของรัฐ  

เพลงลูกทุงไดรับความนิยมสูงขึ้นอยางตอเนื่องมาตั้งแตภายหลังการเสียชีวิตของสุรพล สมบัติเจริญ 
ในปี พ.ศ.2511 ตลอดจนการไดรับความนิยมอยางสูงยิ่งของภาพยนตรแเพลง สงผลใหมีผูสนใจลงทุน       
ทําธุรกิจวงดนตรีลูกทุงเป็นจํานวนมาก และในภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 วงดนตรีลูกทุง  
ยิ่งทวีจํานวนมากขึ้น มีวงดนตรีที่เกิดขึ้นใหมจํานวนมาก เชน วงดนตรีสายัณหแ สัญญา (2516)        
วงดนตรียอดรัก สลักใจ (2518) วงดนตรีศรเพชร ศรสุพรรณ (2518) วงดนตรีศรชัย เมฆวิเชียร 
(2519) วงดนตรีลูกทุงถือเป็นความบันเทิงที่ไดรับความนิยมสูงที่สุดในตางจังหวัด เนื่องจาก          
คนตางจังหวัดยังไมนิยมนักรองประเภทอ่ืน แมในยุคนั้นจะมีนักรองแนวอ่ืนๆ แตก็ไดรับความนิยม
เฉพาะในเมือง เชน วงดนตรีดิอิมพอสซิเบิ้ล วงพีเอ็มไฟวแของดอน สอนระเบียบ สวนนักรองลูกกรุง         
เชน สุเทพ วงศแคําแหง ธานินทรแ อินทรเทพ ก็มักรองเพลงกันตามภัตตาคาร บารแ ไนตแคลับ โดยมีบางครั้ง
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ที่รับเชิญไปรองกับวงดนตรีลูกทุงเชนวงดนตรีสายัณหแ สัญญา แตสําหรับตางจังหวัด โดยเฉพาะ    
อยางยิ่งงานวัดจะมีแตวงลูกทุงเทานั้น1 ซึ่งจะเห็นไดวาในยุคนี้เพลงลูกทุงไดกลายเป็นวัฒนธรรม
บันเทิงที่แพรหลายที่สุดของประชาชนทั่วทั้งประเทศ 

ในอีกทางหนึ่ง ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ไดเกิดแนวเพลงไทยสากลแนวใหมขึ้น
อีกแนวหนึ่ง คือเพลงเพื่อชีวิต ที่แมไมแพรหลายมากนักในยุคนี้แตก็มีบทบาททางการเมืองอยางสําคัญ 
ทั้งในการชวงชิงการนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลและการชวงชิงอํานาจรัฐ ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิต
เกิดขึ้นควบคูมากับขบวนการนิสิตนักศึกษาตั้งแตกอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม แตมาเติบโตภายหลัง
เหตุการณแดังกลาว โดยวงดนตรีวงสําคัญคือวงคาราวาน ซึ่งสุรชัย จันทิมาธร และวีระศักดิ์ สุนทรศรี 
สมาชิกผูกอตั้งวง ไดรวมกิจกรรมประทวงมากับนิสิตนักศึกษามากอนเหตุการณแ 14 ตุลาคม โดยใชชื่อ
วงวา “ท .เสนและสัญจร” กอนจะไดพบกับวงดนตรีบังคลาเทศแบนดแจากวิทยาลัยเทคนิค          
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีสมาชิกคือ มงคล อุทก และทองกราน ทานา และไดรวมตัวกันเป็น       
วง “คาราวาน” ในชวงกลางปี พ.ศ.25172 หลังจากนั้น ก็ไดเกิดวงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตตามมาอีก   
เป็นจํานวนหลายวง เชน วงคุรุชน วงกงลอ วงรวมฆอน วงกรรมาชน วงรุงอรุณ วงไดอะเลคติค       
วงตนกลา วงลูกทุงสัจธรรม เป็นตน  

ทั้งนี้ อิทธิพลทางแนวเพลงของเพลงเพ่ือชีวิต พบวา มาจากดนตรีตะวันตก เชน นําเอา
ทํานองของเพลง Find the cost of freedom ของวงดนตรีครอสบี สติล แนช แอนดแ ยัง มาใช      
ในเพลงสานแสงทองของคาราวาน เป็นตน เป็นการสรางความแปลกใหมทางดนตรีในขณะนั้น        
ซึ่งสําหรับสังคมกรุงเทพฯ เพลงที่ประชาชนระดับบนหรือระดับปใญญาชนใหการยอมรับและไดรับความนิยม
และในระดับครองใจผูฟใ ง  มี เ พียงวงดนตรีสุ นทราภรณแ  และศิลปิน เพลงลูกกรุ งคน อ่ืนๆ                  
เชน  สุ เทพ วงศแคํ าแหง สวลี  ผกาพันธแ  ในขณะที่สํ าหรับวัยรุน วงดนตรีที่ ครองใจอยู มี เพียง            
วงดิอิมพอสสิเบิ้ล3 เพลงเพ่ือชีวิตจึงแพรหลายไปในกลุมนักศึกษาอยางรวดเร็ว ซึ่งทุกครั้งที่มีการจัด
กิจกรรมหรือมีการประทวง ก็จะมีการแสดงของเพลงเพ่ือชีวิตรวมดวย ทั้งนี้ จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์ 
ไดแบงพัฒนาการของเพลงเพื่อชีวิตในชวง พ.ศ.2516 ถึง พ.ศ.2519 ออกเป็น 3 ชวง ไดแก4 

                                           
1 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการสิ้นสลาย ,” (วิทยานิพนธแศิลปะศาสตรแ

มหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยแมฟูาหลวง, 2554), หนา 180. 
2 คาราวานออนซอน. กอนเคลื่อน มาเปน็ คาราวาน (ท.เสน และ สัญจร, บังคลาเทศแบนดแ) [ออนไลนแ]. 2551. แหลงที่มา: 

http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e
304875addaeebad06a431308d [2 สิงหาคม 2557] 

3 กลุมศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, “เสนทางเพลงเพื่อชีวิต จาก พ.ศ.2480 ถึงปใจจุบัน,” ใน เอกสารประกอบการเสวนา 
“เสนทางเพลงเพื่อชีวิต” ในงานรําลึก 25 ปี 14 ตุลา วันที่ 10 ถึง 14 ตุลาคม 2544 

4 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” (วิทยานิพนธแ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2531), หนา 88-92. 

http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e304875addaeebad06a431308d
http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e304875addaeebad06a431308d
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ชวงที่ 1 ยุคกระแสตะวันตก (ปลายปี พ.ศ.2516 ถึงตนปี พ.ศ.2517) 
 เพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกนี้ ไดรับอิทธิพลสูงสุดจากศิลปินตะวันตกเชน บ฿อบ ดีแลนดแ โจอัน เบธ   
และกลุมศิลปินแนวเพลงประทวงของสหรัฐอเมริกา ผลงานเพลงในยุคนี้กลาวถึงปใญหาความทุกขแยาก
ของชาวนา กรรมกร สภาพความแหงแลงในภาคอีสาน ความเป็นธรรมในสังคม ซึ่งลักษณะของเนื้อเพลง          
ยังไมรุนแรงถึงกับการเรียกรองใหลุกขึ้นตอสูหรือทาทายอํานาจรัฐ โดยมีรูปแบบการแสดงในลักษณะ
ของเพลงโฟลแค ซึ่งใชกีตารแโปรงบรรเลง แตงกายแบบฮิปปี้ คือ ใสกางเกงยีน ถือยาม ใสรองเทายาง         
และไวผมยาว อันเป็นสัญลักษณแที่กลุมปใญญาชนเลียนแบบมาจากวัฒนธรรมเพลงของอเมริกัน 
 
 ชวงที่ 2 ยุคแสวงหาตนเอง (ปลายปี พ.ศ.2517 ถึง พ.ศ.2518) 
 ในยุคนี้สถานการณแทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น มีการอภิปรายโจมตีรัฐบาล           
โดยมีจํานวนผูเขารวมประทวงเป็นจํานวนมาก สงผลใหวงดนตรีแบบโฟลแคซองแบบของวงคาราวาน
ไมสามารถตอบสนองไดอีกตอไป โดยในชวงปลายปี พ.ศ.2517 มีการจัดงานพระราชทางเพลิงศพ     
วีรชน ซึ่งมีการจัดงานเฉลิมฉลองและมีวงดนตรีมารวมแสดงในงานนี้จํานวนหลายวง เชน วงกรรมาชน      
วงไดอะเล็คติค วงกงลอ เป็นตน อันเป็นการปรากฏขึ้นของวงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตจํานวนมาก      
และหลากหลาย มีทั้งเพลงที่แตงขึ้นเองในลักษณะเพลงปลุกใจ และการนําเพลงของปใญญาชนรุนเกา
มารองใหม เชน เพลงมารแช ของจิตร ภูมิศักดิ์ ถือเป็นการเริ่มตนของยุคการใชเพลงในการปลุกเรา
อารมณแตามแนวศิลปะเพ่ือชีวิต วงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคนี้ เปลี่ยนจากวงโฟลแคซองมาเป็นวงดนตรี       
ที่หลากหลายขึ้น มีทั้งวงดนตรีร็อกและเพลงสตริง  

 
ชวงที่ 3 ยุคการฟื้นฟูวัฒนธรรม (ปลายปี พ.ศ.2518 ถึง พ.ศ.2519) 

 การเปลี่ยนแปลงสําคัญในยุคนี้คือมีการนําวัฒนธรรมเพลงไทย เชน เพลงรําวง เพลงพ้ืนบาน 
เพลงลูกทุง มาผสมผสานในแนวเพลง เนื่องจากในยุคนี้กลุมนักศึกษาไดพยายามสรางแนวรวม      
และแสวงหาความรวมมือจากขบวนการนักศึกษาดวยกันเองและกลุมประชาชนอ่ืนๆ มีการจัดงาน
ประเพณีตางๆ ซึ่งไดรับผลตอบรับที่ดีจากนักศึกษา คณาจารยแ และประชาชนทั่วไป อีกทั้ง         
กลุมนักศึกษายังมีการแตงกายที่สุภาพมากขึ้น โดยทั้งหมดเป็นไปเพ่ือลดความกดดันทางการเมือง     
ที่เริ่มมีความขัดแยงระหวางขบวนการนักศึกษากับรัฐและกลุมตอตานอ่ืนตลอดจนประชาชน สงผล   
ตอการปรับทิศทางของงานดานศิลปวัฒนธรรมดังกลาว ดวยความหวังวาจะสามารถดึงมวลชน        
ใหสนับสนุนขบวนการนักศึกษาตอไปหลังจากท่ีขบวนการฯ มีแนวความคิดที่รุนแรงเกินไปจนไมเป็นที่
พอใจของหลายฝุาย 

ตอมา สถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแยงรุนแรง นักศึกษาถูกทําใหกลายเป็นผูกอความวุนวาย 
ในสังคม มีการจัดตั้งขบวนการสกัดกั้นและตอตานขบวนการนักศึกษาและเกิดการเผชิญหนาบอยครั้ง 
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โดยวงดนตรีเพ่ือชีวิตไดออกไปทําหนาที่สําคัญในการเผยแพรความคิดและปลุกระดมมวลชนให      
คลอยตามขบวนการนักศึกษา ความขัดแยงรุนแรงมากขึ้นจนถึงจุดแตกหักในเหตุการณแ 6 ตุลาคม 
2519 มีการกวาดลางขบวนการนักศึกษาอยางเด็ดขาดรุนแรง ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งอยูในขบวนการ
ดังกลาวจึงเป็นเปูาหมายของการกวาดลางตองหลบหนีเขาปุา และเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแ    
แหงประเทศไทย เพลงเพื่อชีวิตในยุคนั้นจึงแปรเปลี่ยนไปเป็นเพลงปฏิวัติที่มุงตอสูกับอํานาจรัฐ 

3.1.2 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 จนถึงปี พ.ศ.2521 
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 สรางความเปลี่ยนอยางสําคัญทางการเมือง โดยการที่ฝุายผูครอง

อํานาจรัฐกลับขึ้นมาใชอํานาจเด็ดขาดอีกครั้งหนึ่ง ผลกระทบที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
คือการถูกควบคุมการนําเสนอเนื้อหาสาระของบทเพลงอยางเขมขน และที่สําคัญคือเพลงเพ่ือชีวิ ต   
ถูกทําใหกลายเป็นศัตรูคูตรงขามกับอํานาจรัฐและเป็นภัยตอประชาชน และถูกผลักออกไปจากพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยางสิ้นเชิงจนตองลงไปเคลื่อนไหวใตดินรวมกับพรรคคอมมิวนิสตแ        
แหงประเทศไทยในฐานะเพลงปฏิวัติ  

ภายหลังเหตุการณแดังกลาว ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตไดหนีกระจัดกระจายออกไปในแตละทองถิ่น 
โดยสมาชิกของวงกรรมาชนและวงคุรุชน บางสวนขึ้นไปทางแถบเทือกเขาพนมดงรัก บางสวนลงไปทางใต 
สมาชิกของวงกงลอและบางสวนของวงรวมฆอนขึ้นไปทางเขาคอและภูหินรองกลา สมาชิกวงคาราวาน
และวงโคมฉายไปทางภูซาง บางสวนของวงตนกลา ไปทางดอยยาวจังหวัดเชียงราย สมาชิกวง           
ลูกทุงสัจธรรมและรุงอรุณ เดินทางไปทางภาคใต และสมาชิกวงนกสีเหลืองเดินทางข้ึนสูภูพาน โดยบางสวน      
ไดเขาไปศึกษาในโรงเรียนการเมือง-การทหารของพรรคคอมมิวนิสตแฯ บางสวนไดปฏิบัติงานจริง              
โดยเฉพาะงานดานการปลุกระดมมวลชน นอกจากนั้น บางสวนยังไดมีโอกาสศึกษาทฤษฎีการดนตรีสากล 
ทั้งในขั้นพ้ืนฐานจนถึงข้ันสูงอีกดวย  

ขณะที่เขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทย วงดนตรีเพ่ือชีวิตยังมีการออกทําการ
แสดงเพ่ือปลุกระดมมวลชนอยางตอเนื่อง อีกทั้งยังมีการบันทึกเพลงโดยการรวมตัวกันของสมาชิกจาก       
หลายวง ในปี พ.ศ.2521 ไดมีการรวมตัวกันของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเกือบทั้งหมดที่หลบหนีเขาปุา เชน         
วงคาราวาน วงกรรมาชน วงกงลอ วงตนกลา วงโคมฉาย ตั้งเป็นหนวยศิลปวัฒนธรรมขนาดใหญ                  
มีชื่อวา “หนวยศิลป 82” ทําหนาที่เคลื่อนไหวดานมวลชน (ซึ่งขบวนการทั้งหมดดังกลาวสิ้นสุดลง
หลังจากการลมสลายของขบวนการปฏิวัติในปี พ.ศ.2525)  

เมื่อสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลงในชวงปลายปี พ.ศ.2520 รัฐบาลตรวจสอบ
สื่อมวลชนนอยลง สื่อตางๆ มีเสรีภาพมากขึ้น มีการเปิดโอกาส ใหมีการแสดงความคิดเห็น           
ทางการเมืองของฝุายกาวหนา โดยเปิดใหมีสื่อใหมเกิดขึ้น เชน มติชน อาทิตยแ โลกหนังสือ และเริ่ม
ปรากฏความเคลื่อนไหวของกลุมนักศึกษาปใญญาชนในเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่งการจัดอภิปราย      
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เชิงวิชาการ ซึ่งมีการแสดงความคิดเห็นทางการเมือง และปใญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมอยางเปิดเผย 
จึงปรากฏวามีวงดนตรี เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นใหม อีกครั้ งหนึ่ ง วงที่ โดดเดนคือ วงแฮมเมอรแ             
และวงฟูาสาง เป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่ทําการแสดงในเมืองหลวง ในขณะที่วงดนตรีเพ่ือชีวิตกอนหนา 
ที่เขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแยังคงดําเนินการเคลื่อนไหวในปุา นอกจากนั้น ยังมีวงดนตรีเพ่ือชีวิต
ของขบวนการนักศึกษาเกิดขึ้นอีกจํานวนหลายวง เชน วงชีวี วงสตริงอมธ . ขององคแการนักศึกษา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ วงเกี่ยวดาวและวงดาวเหนือ ของนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง     
วงนฤคหิต ของนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม วงประกายดาวของนักศึกษามหาวิทยาลัยมหิดล      
วงกอไผ ของกลุมนิสิตหนุมสาวของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน (มหาวิทยาลัยบูรพาในปใจจุบัน) 
วงลูกทุงเปลวเทียน วงพลังเพลง วงน้ําคาง วงทะเลชีวิต เป็นตน 

สวนทางดานเพลงลูกทุงในชวงนี้ ก็ยังคงเติบโตอยางตอเนื่อง ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบ       
ก็มีวงดนตรีใหมๆ เกิดขึ้นและไดรับความนิยมในกลุมวัยรุน เชน วงชาตรี ซึ่งจะเป็นแรงบันดาลใจ     
ตอจากวงดิอิมพอสสิเบิ้ล ใหเกิดวงดนตรีในประเภทดังกลาวขึ้นอีกอยางตอเนื่องจนพัฒนาไปเป็น    
เพลงสตริงรุนใหมที่กลายเป็นแนวเพลงหนึ่งที่มีอิทธิพลสูงและเป็นแนวเพลงที่เขายึดครองพ้ืนที่ใน     
สื่อกระแสหลัก ซึ่งจะไดศึกษาในบทตอไป 

สวนตอไปจะเป็นการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการ
ผลิตเพลง เพ่ือใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ 

 
3.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

การผลิตเพลงเป็นไปเพ่ือเปูาหมายหลัก 2 ประการ คือ การผลิตเพ่ือการเผยแพรแนวคิด กับการผลิต
เพ่ือการจําหนาย ซึ่งจะเห็นวาการผลิตเพลงในยุคกอนหนา รัฐผลิตเพลงออกมาเป็นจํานวนมากเพ่ือเผยแพร
แนวความคิด ในขณะที่ศิลปินเพลงก็มีการผลิตเพลงออกจําหนายควบคูกันไป อยางไรก็ตาม เมื่อเพลง       
ไทยสากลไดกลายเป็นความบันเทิงที่แพรหลายและมีมูลคาสูงขึ้นในตลาด การผลิตเพลงเพ่ือการจําหนาย     
จึงเพ่ิมมากขึ้นตามลําดับ ก็สงผลใหผูที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิตเพลงเพ่ือขายมีบทบาทเพ่ิมสูงขึ้น    
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

3.2.1 กระบวนการผลิตเผยแพร่ และจัดจ าหน่ายเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์    
14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

เนื้อหาในสวนนี้ จะแยกเป็น การศึกษากระบวนการแสดงสด การศึกษากระบวนการผลิต
เพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียง การศึกษากระบวนการเผยแพร/โปรโมทผลงานเพลง และการศึกษา
กระบวนการจัดจําหนายผลงานเพลง ในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึง พ.ศ.2521 
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3.2.1.1 การแสดงสดในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
การแสดงสดของวงดนตรีหรือศิลปินเพลงในยุคนี้ ในสวนของวิธีการทํางานอาจไมได

แตกตางจากยุคกอนหนามากนัก แตรูปแบบการแสดงของแตละแนวเพลงไดพัฒนาและเกิดความ
แตกตางคอนขางชัดเจน จึงจะไดแยกอธิบายกระบวนการแสดงสดออกเป็นแตละแนวเพลง  

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงลูกทุง 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในการแสดงสดของวงดนตรีลูกทุงในยุคนี้ คือการพัฒนา

รูปแบบการแสดงใหมีความอลังการมากขึ้น อันเนื่องมาจากการเติบโตและแขงขันอยางรุนแรง          
มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงโดยการนําระบบแสงสีเสียงหรือการจัดการแสดงในรูปแบบ
คอนเสิรแตมาใช มีการเพ่ิมระบบไฟ แสง สี เสียง ที่ทันสมัย มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีใหมากชิ้นขึ้น      
และนําเครื่องดนตรีไฟฟูา เชน กีตารแ เบส เขามาใชในการบรรเลง สงผลใหวงดนตรีลูกทุงเกิดความ
อลังการ นอกจากนั้นการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีกประการคือการพัฒนาหางเครื่อง ทั้งในเรื่องของ    
การคิดคนทาเตน และการจัดหาชุดที่มีความอลังการนาตื่นตาตื่นใจ ซึ่งอาจตองเดินทางไปซื้อจาก
ตางประเทศในราคาที่สูง และตองใชคนเตนจํานวนมาก ซึ่งหางเครื่องไดกลายเป็นองคแประกอบสําคัญ
ที่ขาดไมไดในการแสดงของวงดนตรีลูกทุง  

จะเห็นไดวาการเปลี่ยนแปลงดังกลาว ไมไดเป็นการเปลี่ยนแปลงที่กระบวนการ
ทํางานของศิลปินโดยตรง แตเป็นการเปลี่ยนแปลงโดยการเพ่ิมองคแประกอบในการแสดงใหอลังการ 
ซึ่งดูเหมือนจะไมกระทบตออํานาจทางการผลิตของศิลปินเพลง ซึ่งอาจเป็นเชนนั้นในกรณีของ         
นักแตงเพลง แตสําหรับนักรองและผูแสดงบนเวที การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นดังกลาวสงผลใหการจัด          
การแสดงสดเกิดความยุงยาก ตองอาศัยปใจจัยการผลิตและจํานวนคนมากขึ้น ตองใชตนทุนในการจัดการแสดง
มากขึ้นหรือกลาวคือ การแสดงสดของวงดนตรีลูกทุงในยุคนี้ตองอาศัยปใจจัยการผลิตมากขึ้น จึงตองใช
เงินลงทุนมากขึ้นนั่นเอง ศิลปินเพลงจึงจัดการแสดงขึ้นเองไดยากขึ้นกวาเดิม สงผลใหศิลปินเพลง
ลูกทุงซึ่งสวนใหญไมมีเงินทุนมากพอจําเป็นตองพ่ึงพานายทุนในการทําวงดนตรี ซึ่งสงผลใหนายทุน
สามารถเขามากํากับการทํางานของศิลปินมากขึ้น ทั้งในเรื่องรูปแบบการแสดง การรับงาน          
และการแบงปในผลประโยชนแ  

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงสตริงคอมโบ 
การแสดงของวงดนตรีสตริงคอมโบ มีทั้งที่เป็นการจัดการแสดงอยางอลังการ        

ในรูปของคอนเสิรแต ซึ่งมีการลงทุนสูง และการแสดงในรูปแบบที่เรียบงายใชผูแสดงเพียงไมมีคน ทั้งนี้ 
ในยุคเริ่มตนของการเกิดขึ้นของแนวเพลงสตริงคอมโบ การแสดงสวนใหญเกิดขึ้นในคายทหาร      
และบางสวนทําการแสดงโดยรับงานในสถานบันเทิง เชน ไนตแคลับ โรงแรม หรือภัตตาคารตางๆ     
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แตตั้งแตปี พ.ศ.2518 เป็นตนมา เมื่อทหารอเมริกันถอนตัวออกจากประเทศไทย นักดนตรีเพลง    
สตริงคอมโบที่เคยรองเพลงเป็นหลักในคายทหาร จึงออกมารับงานตามรานอาหารและสถานบันเทิง
ตางๆ มากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง รานอาหารยานเพชรบุรีตัดใหม ซึ่งเป็นแหลงแสดงดนตรีของศิลปิน
เพลงแนวสตริงคอมโบในชวงนี้5 

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงเพื่อชีวิต 
การแสดงดนตรีของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคแรก เป็นการแสดงที่เรียบงายในลักษณะที่

เรียกวาวงโฟลแคซอง โดยเครื่องดนตรีใชกีตารแเพียงตัวเดียวเทานั้น ตอมาเมื่อเกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตมากขึ้น      
วงดนตรีที่เกิดข้ึนใหมมีรูปแบบการแสดงที่หลากหลาย ทั้งรูปแบบวงดนตรีร็อกและวงดนตรีสตริงที่ใช
เครื่องดนตรีมากชิ้นขึ้นและเป็นเครื่องดนตรีไฟฟูา เชน เบส กีตารแ รูปแบบวงดนตรีลูกทุงที่มีเครื่องเปุา
เพ่ิมเขามาจากเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เป็นตน โดยสถานที่สําหรับการแสดงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตนั้น       
เป็นการแสดงในแวดวงของการประทวง งานนิทรรศการตางๆ และเวทีการอภิปรายทางการเมือง     
ทั้งภายในรั้วมหาวิทยาลัย เชน มหาวิทยาลัยราคําแหง จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ           
และตามสถานที่ตางๆ ที่นักศึกษาเดินทางไปเพ่ือเผยแพรประชาธิปไตย ทั้ งนี้ เนื่องจากการจัด      
การแสดงที่เรียบงายของวงดนตรีเพ่ือชีวิตนี้เอง ทําใหศิลปินเพลงสามารถจัดแสดงขึ้นไดโดยงาย ทําให
ศิลปินเพลงชีวิตมีอิสระสูงในการทํางาน  

 
3.2.1.2 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในช่วงหลังเหตุการณ์    

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
การผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงหรือแผนเสียง/เทปเพลงในยุคนี้ ในขั้นตอน

ของการบันทึกเสียงมีการนําเทคโนโลยีการแตงเสียงเขามาใช ทําใหการบันทึกเสียงสะดวกสบาย     
และรวดเร็วขึ้น เชน หากเกิดความผิดพลาดในสวนใดสวนหนึ่งก็อาจไมจําเป็นตองบันทึกเสียงใหม    
แตสามารถใชเทคโนโลยีแตงเสียงใหดีขึ้นไดตามที่ตองการ ทั้งนี้ สําหรับเทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียง      
ในยุคนี้ เทปคาสเซ็ทเริ่มเขามาแพรหลายแทนที่แผนเสียง ดวยขนาดของเทปคาสเซ็ทที่มีขนาดเล็ก      
พกพางาย ดูแลรักษาไมยุงยาก และราคาถูกลงทั้งตัวเทปและเครื่องเลน ประชาชนสามารถซื้อหาได        
จึงสงผลใหตลาดเทปเพลงไทยสากลขยายตัวอยางกวางขวาง โดยเฉพาะอยางยิ่งตลาดเพลงประเภท    
สตริงคอมโบ ซึ่งกลุมผูฟใงเป็นวัยรุนในเมือง ในขณะที่กลุมผูฟใงเพลงลูกกรุงยังเป็นผู ใหญที่มีกําลัง             
ในการซื้อหาเครื่องเลนแผนเสียง สวนกลุมผูฟใงเพลงลูกทุงแมตลาดเทปคาสเซ็ทจะขยายตัวออกไป    

                                           
5 สัมภาษณแมานพ แยมอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
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แตก็ยังไมแพรหลายมากเนื่องจากกําลังซื้อยังต่ํา นอกจากนั้นเทคโนโลยีเครื่องรับวิทยุทรานซิสเตอรแ     
ยังเป็นปใจจัยสําคัญใหผูฟใงเพลงลูกทุงมีชองทางในการรับฟใงเพลงโดยไมตองซื้อเครื่องเลนเทป 

ทั้งนี้  สําหรับการผลิตเพลงเพ่ือชีวิตในยุคเริ่มตน ยังไมเนนการบันทึกเสียง           
ซึ่งการบันทึกเสียงในยุคเริ่มแรกของวงดนตรีเพ่ือชีวิต เป็นการดําเนินการโดยองคแการนักศึกษา       
โดยมีการบันทึกเทปการแสดงสดของวงดนตรี และอาจมีการบันทึกเสียงในหองโสตทัศนศึกษา       
ของมหาวิทยาลัย เพ่ือเผยแพรผลงานเพลงไปตามมหาวิทยาลัยตางๆ 6 สําหรับใชประกอบการจัด
นิทรรศการและเปิดเสียงตามสาย ตัวอยางเชน การบันทึกเสียงของวงดนตรีท.เสนและสัญจร (กอนจะ
เป็นวงคาราวาน) ใชสถานที่คือหองโสตทัศนศึกษาขององคแการนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ    
โดยในครั้งแรกมีเพลงที่ไดบันทึกเสียงจํานวน 4 เพลง คือ เพลงเปิบขาว เพลงคนกับควาย เพลงนกสีเหลือง 
และเพลงจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งแผนเสียงครั้งนั้นยังไมไดวางจําหนายทั่วไป แตสามารถซื้อไดในงานแสดง
ตางๆ ในราคาแผนละ 25 บาท หลังจากนั้นคาราวานไดทําเทปอัลบั้ม “คนกับควาย” โดยหางแผนเสียง  
เมโทร เป็นผูผลิตเทป และสํานักพิมพแปุถุชนเป็นผูจัดจําหนายซึ่งวางแผงในชวงตนปี พ.ศ.2518 แตไมไดทํา
รายไดมากนัก7 

 
3.2.1.3 การเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516        

ถึงปี พ.ศ.2521 
การเผยแพรผลงานเพลงในยุคนี้ ในกรณีของการแสดงสดซึ่งกระบวนการเผยแพร

เกิดขึ้นพรอมกันกับการทําการแสดง ชองทางการเผยแพรสําคัญก็คือสถานที่ในการแสดง ซึ่งในกรณี
ของเพลงลูกทุงยังคงมีการแสดงในตางจังหวัดเป็นสวนใหญเชนที่ เคยเป็นมาในยุคกอนหนา         
และวงดนตรีลูกทุงก็ยังไมนิยมแสดงผานรายการโทรทัศนแ เนื่องจากเกรงผลกระทบตอการทําธุรกิจ   
วงดนตรี ทั้งนี้ การโปรโมทวงดนตรีนอกจากจะเป็นการทําการโฆษณาผานสื่อ เชน ปูายประกาศ     
รถเคลื่อนที่ เป็นตน ในยุคนี้วงดนตรีลูกทุงยังมีการใชสถานีวิทยุเป็นชองทางสําคัญในการโปรโมทเพลง
และวงดนตรีอีกดวย สําหรับในกรณีของเพลงสตริงคอมโบ พบวา การแสดงสวนใหญเกิดขึ้น          
ในรานอาหาร สวนเพลงเพ่ือชีวิต การแสดงสวนใหญเกิดขึ้นภายในรั้วมหาวิทยาลัยและสถานที่ตางๆ 
ที่นักศึกษาจัดกิจกรรม ทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด ซึ่งก็สงผลใหเพลงเพ่ือชีวิ ตเป็นที่รูจัก        
มากขึ้น นอกจากนั้น การเผยแพรเพลงเพ่ือชีวิตก็กระทําผานทางรายการวิทยุของมหาวิทยาลัย      
และเปิดในงานกิจกรรมของนิสิตนักศึกษา ทั้งนี้ วงดนตรีเพ่ือชีวิตอาจใชวิธีการเดินทางไปออกรายการ
วิทยุหรือโทรทัศนแ เชน วงคาราวาน เคยไดรับเชิญจากม.ล. พันธแเทวนพ เทวกุล ใหไปออกรายการ   

                                           
6 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ (ปทุมธาน:ี นาคร, 2541), หนา 30. 
7 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 115. 
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ของสถานีวิทยุจุฬา8 สวนการออกรายการโทรทัศนแ วงดนตรีคาราวานเคยมีโอกาสแสดงผาน         
สื่อโทรทัศนแในชวงปี พ.ศ.2517 โดยความชวยเหลือของธัญญา ชุนชฎาธาร สมาชิกกลุมวรรณกรรม      
เพ่ือชีวิต ซึ่งไดแนะนําวงคาราวานกับไพบูลยแ ศุภวารี นักจัดรายการเพลงของโทรทัศนแสีชอง 5 ขอนแกน       
ใหไดแสดงออกรายการโทรทัศนแ ซึ่งในครั้งนั้นมีศิลปินเพลงลูกทุงและลูกกรุงรวมออกรายการดวย เชน                      
รุงเพชร แหลมสิงหแ สุ เทพ วงศแกําแหง และบุษบา รังสี  สงผลใหวงคาราวานมีชื่อเสียงมากขึ้ น               
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ9 และหลังจากนั้นยังไดออกโทรทัศนแชอง 10 หาดใหญ และครั้งสุดทายที่
ไดออกรายการโทรทัศนแในยุคนี้คือรายการ “มันสแ” ทางชอง 3 ประกบคูกับวงดิอิมพอสสิเบิ้ล       
โดยวงดนตรีคาราวานไดแสดงเพลง “คนกับควาย” แตการออกรายการในครั้งนั้นเกิดขึ้นในชวงที่
สถานการณแทางการเมืองเริ่มตึงเครียดและรัฐเขามาควบคุมวัฒนธรรมมากขึ้น จึงสงผลใหกลุมผูจัด
และผูบริหารถูกรัฐบาลสั่งสอบสวน และมีคําสั่งหามเผยแพรเพลงคนกับควายในเวลาตอมา 10 กระทั่ง
เกิดเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงเพ่ือชีวิตจึงตองหยุดเผยแพรในที่สาธารณะอยางสิ้นเชิง         
แตไดลงไปดําเนินการเผยแพรแบบใตดินตอไปในฐานะเพลงปฏิวัติที่มุงตอสูกับอํานาจรัฐไทยโดยตรง 

ชองทางการเผยแพรผลงานเพลงที่สําคัญที่สุดในยุคนี้ยังคงเป็นวิทยุกระจายเสียง 
เนื่องจากเป็นสื่อที่สามารถแพรหลายขาวสารไปสูประชาชนไดอยางทั่วถึง11 อีกทั้งเครื่องรับวิทยุก็มี
ราคาไมสูงมาก คนทั่วไปสามารถหาซื้อได การเขาถึงสื่อวิทยุเป็นที่มาสําคัญของการมีอํานาจในการเผยแพร
ผลงานเพลงใหเป็นที่รูจักตลอดจนอํานาจในการนําเสนอความคิดสูสาธารณะ ทั้งนี้ เป็นที่นาสังเกตวา        
ตั้งแตในยุคที่สถานีวิทยุเป็นของทหาร นายทุนก็ไดเขามาเกี่ยวของโดยการเป็นผูออกคาใชจายในการ
จัดตั้งสถานีวิทยุ ตั้งแตคากอสรางสถานี ซึ่งตองใชเงินลงทุนสูงถึง 8-9 ลานบาท โดยนายทุนเหลานั้นจะทํา
สัญญาเชาในระยะเวลา 10-15 ปี และไดขายรายการใหกับหางรานตางๆ เพ่ือโฆษณาสินคา และขายเวลา   
ใหกับนักจัดรายการ ซึ่งนายทุนดังกลาวจํานวนมากเป็นนายทุนแผนเสียง เชน นายทุนหางอมราเซ็นเตอรแ     
ซ่ึงขายแผนเสียงอยูที่ประตูน้ํา12 

 เมื่อธุรกิจเพลงเติบโตขึ้น การทําการตลาดหรือการโปรโมทเพลงถือเป็นปใจจัยสําคัญ
ตอยอดการจําหนายเพลง ซึ่งทําใหนักจัดรายวิทยุเป็นกลุมที่มีอํานาจเพ่ิมสูงขึ้นในวงการธุรกิจเพลง 
เนื่องจากเป็นผูกําหนดไดวาจะเปิดเพลงของใครในรายการ จากเดิมนักจัดรายการกลุมนี้ตองซื้อ

                                           
8 เร่ืองเดียวกัน, หนา 103. 
9 เร่ืองเดียวกัน, หนา 106. 
10 เร่ืองเดียวกัน, หนา 106. 
11 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลป

ศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), หนา 48. 
12 นิจ ศุภสาคร, ลมพัดชายทุง (กรุงเทพฯ: วิทวัส, 2522), หนา 143-144. อางถึงใน เรื่องเดียวกัน, หนา 49. 
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แผนเสียงที่เป็นที่นิยมและมีผูฟใงขอ มาเปิดในรายการ เปลี่ยนเป็นผูผลิตหรือผูโปรโมทหรือนักวางแผน
ตองเดินทางมาแจกแผนเสียงใหกับนักจัดรายการและเปลี่ยนเป็นระบบการจางเปิดเพลงในเวลาตอมา  

ทั้งนี้ นักจัดรายการยังสามารถแบงออกไดเป็น กลุมนักจัดรายการที่เชาสถานีวิทยุ        
เพ่ือจัดรายการของตนเอง และนักจัดรายการที่รับจางจัดรายการ ซึ่งกลุมนักจัดรายการที่ทํารายการ
ของตนเองโดยการเชาเวลาจากสถานีวิทยุจะมีอิสระและอํานาจในการกําหนดการเปิดเพลงสูงกวา    
นักจัดรายการรับจาง ในขณะที่นักจัดรายการรับจางตองเปิดเพลงตามที่เจาของรายการกําหนด      
โดยในชวงหลังปี พ.ศ.2516 เป็นตนมา นักจัดรายการอิสระมีจํานวนลดนอยลง เนื่องจากราคาคาเชา
เวลาของสถานีวิทยุเพ่ิมสูงขึ้น โดยเพ่ิมจากชั่วโมงละ 4 ,000 บาท เป็น 8,000 บาท อีกทั้งบริษัท     
หางรานตางๆ ก็เริ่มมีการเชาเวลาเพ่ือจัดรายการของตนเอง อยางไรก็ตาม นักจัดรายการอิสระ         
ที่ดํารงอยูไดก็กลายเป็นผูที่มีบทบาทและอิทธิพลสูงมากตอความสําเร็จของเพลงและตอวงการเพลง
โดยรวม โดยเฉพาะนักจัดรายการที่มีชื่อเสียง จะมีกลุมผูฟใงจํานวนมาก และหากมีการเปิดเพลง           
ในรายการก็จะทําใหเพลงเป็นที่รูจักอยางกวางขวาง ระบบการจางเปิดเพลงจึงเกิดขึ้น โดยในระยะแรก    
เป็นการมอบเงินแกนักจัดรายการวิทยุพรอมกับการแจกแผน ซึ่งจํานวนเงินจะมากนอยแตกตางกัน
ขึ้นอยูกับชื่อเสียงของนักจัดรายการ โดยจะอยูที่ประมาณ 200 -300 บาท13 จะเห็นไดวา ในยุคนี้    
การโปรโมทเพลงเริ่มเขามามีสวนสําคัญในธุรกิจเพลง และยิ่งทวีความสําคัญมากขึ้นจนตองใชเ งิน
ลงทุนจํานวนมหาศาล อันเป็นตนเหตุสําคัญใหศิลปินเพลงในยุคตอๆ มาตองพ่ึงพาการสนับสนุน    
จากนายทุน ในอีกทางหนึ่งก็จะเห็นไดวาในยุคนี้ผูที่จะกําหนดไดวาเพลงใดจะไดเปิดเพ่ือเผยแพร       
สูสาธารณะก็คือผูที่มีเงินสําหรับการจางเปิด หรือกลาวคือฝุายทุนไดเริ่มเขามามีอํานาจในการควบคุม
ชองทางการเผยแพรผลงานเพลงและเริ่มเป็นผูมีอํานาจในการควบคุมวาทกรรมเพลงผานการควบคุม
ชองทางการเผยแพรนี้อีกดวย 

 
3.2.1.4 การจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516    

ถึงปี พ.ศ.2521 
การจัดจําหนายผลงานเพลง หากเป็นในรูปแบบการแสดงสด ในยุคนี้ พบวา ในกรณี

เพลงลูกทุงนายทุนเขามามีบทบาทอยางสําคัญในสวนของการรับงานแสดง ซึ่งนายทุนมักเขามา
ควบคุมการรับงานเองหรือมีการวาจางใหมีคนเขามาทําหนาที่นี้ โดยฝุายรับงานจะมีหนาที่คอยติดตอ
รับงานแสดง หรือเดินทางออกไปติดตอหาเจาภาพและสถานที่สําหรับการแสดง เชน เขาไปติดตอ    

                                           
13 เร่ืองเดียวกัน, หนา 87. 
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กับโรงภาพยนตรแ หรือเจาของสถานที่จัดงาน และทําหนาที่ในการตอรองเรื่องคาจางหรือสวนแบง    
จากรายไดในการเก็บคาเขาชม14  

ทั้งนี้ การแสดงสดของวงดนตรีลูกทุง มักเป็นการเดินทางออกไปทําการแสดง        
ยังตางจังหวัดที่เรียกวา “การเดินสาย” ซึ่งหากเป็นการแสดงในสถานที่หางไกลก็จะมีคาใชจายที่สูงขึ้น 
โดยการแสดงมีการใชสถานที่คือโรงภาพยนตรแเป็นสวนใหญ นอกจากนั้น  อาจมีการลอมผาแสดง
กลางแจง เชน สนามฟุตบอลของโรงเรียน หรือลานวัด 

 สําหรับในสวนของการรับงานซึ่งถือเป็นกระบวนการจัดจําหนายของการแสดงสด 
พบวา การรับงานแสดงของวงดนตรีลูกทุง จําแนกไดเป็น 3 ลักษณะ ไดแก งานหา งานชวย และงานเสี่ยง   
โดยรายไดที่สมาชิกแตละคนไดรับอาจไมมีความแนนอน ขึ้นอยูกับรายไดของแตละงาน ซึ่งมีความ
แตกตางกัน ดังนี้  

งานหา เป็นงานที่มีผูวาจางวงดนตรีไปแสดงยังสถานที่ตางๆ ตามอัตราคาจาง        
ที่ตกลงกัน โดยจะมีการวางมัดจําไวสวนหนึ่ง และจายสวนที่เหลือในวันแสดง วงดนตรีที่มีชื่อเสียงจะมี
งานหาตลอดทั้งปี นอกจากนั้น อาจมีงานรับเชิญ ที่มีการวาจางนักรองไปรองเพลงเพียงคนเดียว 

งานช่วย เป็นงานวาจางโดยผูที่สนิทสนมเคารพนับถือเป็นการสวนตัว หรืออาจเป็น
งานของผูมีอุปการคุณ เชน นักจัดรายการ โดยอาจไดรับคาจางนอยกวาการรับงานปกติโดยทั่วไป 

งานเสี่ยง เป็นงานที่มีรายไดไมแนนอน โดยอาจเป็นการรับงานแสดงโดยการแบง
สวนรายไดกับเจาภาพ ซึ่งรายไดขึ้นอยูกับการตอรองและรายไดของเจาภาพดวย หรืออาจเป็นงานปิดวิก     
(โรงภาพยนตรแ) ของวงดนตรีเอง งานเสี่ยงมักอยูในชวงที่ไมคอยมีงานหา วงดนตรีจึงตองหารายไดเอง       
เพ่ือความอยูรอด  อยางไรก็ตาม สําหรับวงดนตรีที่มีชื่อเสียง การเดินสายทําการแสดงในลักษณะ      
งานเสี่ยงอาจเป็นวิธีการหลักในการสรางรายไดซึ่งอาจมากกวารายไดที่ไดรับจากงานหา เนื่องจาก     
มีประชาชนทั่วประเทศ รอชมการแสดงอยู15 

สําหรับการแสดงสดของเพลงเพ่ือชีวิต ในชวงแรกเป็นการแสดงโดยไมมีคาจาง    
เป็นแตเพียงการเลี้ยงอาหารเทานั้น จึงไมมีกระบวนการจัดจําหนาย แตตอมาในชวงปี พ.ศ.2518     
วงคาราวานไดเริ่มอาศัยการแสดงดนตรีเป็นแหลงหารายได เนื่องจากการสมาชิกวงดนตรียากจนมาก 
มงคล อุทก จึงไดเสนอใหมีการตระเวนแสดงดนตรีเก็บคาแสดงแบบวงดนตรีลูกทุง เพ่ือหาเงินเป็น
รายไดของสมาชิก เพ่ือซื้อเครื่องดนตรีและเครื่องเสียงเป็นของวง วงคาราวานจึงไดเริ่มเดินสาย    
แสดงดนตรี โดยครั้งแรกไดเปิดการแสดงในโรงภาพยนตรแที่จังหวัดอุบลราชธานี แตเก็บคาแสดงได  

                                           
14 เกษม ตั้งทรงศักดิ์, 2529. อางถึงใน ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการสิ้น

สลาย,” หนา 151. 
15 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการส้ินสลาย,” หนา 148-149. 
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พอจายเป็นคาเชาเทานั้น เนื่องจากมีขาวลือวาจะมีการปาระเบิด หลังจากนั้นไดเปิดการแสดงอีกครั้ง   
ที่จังหวัดนครราชสีมา มีการทําโฆษณาโดยการจัดทําปูายโฆษณาขนาดใหญติดตั้งใจกลางเมือง ไดรับ
ผลตอบรับเป็นอยางดีจนสามารถซื้อเครื่องเสียงและไมโครโฟนได16 หลังจากนั้น ชวงปลายปี พ.ศ.2518 
วงคาราวานจึงไดเดินทางไปแสดงดนตรียังที่ตางๆ โดยการเชารถบัสขนาดเล็ก บรรทุกผูโดยสารไดจํานวน    
10 คน โดยมีทีมงานเพ่ิมขึ้นจากสมาชิกของวงอีกจํานวน 5 คน เพ่ือทําหนาที่เป็นโฆษกประจําวง    
ฝุายโฆษณา คนขับรถ คนควบคุมเครื่องเสียงและฝุายขาย การเดินทางออกแสดงดังกลาวเป็นการ
เผยแพรเพลงเพ่ือชีวิตไปดวยในตัว อยางไรก็ตาม ผลตอบรับดานการเงินไมคอยดีเทาที่ควร เนื่องจาก
วงดนตรีไมคอยเป็นที่รูจักสําหรับประชาชนทั่วไป และยังมีอุปสรรคในการแสดง เชน การกอกวน 
บางครั้งทหารตํารวจก็จะมาจับ แตไมสามารถจับกุมไดเนื่องจากไมสามารถแจงขอหาในการจับกุม 
และในบางแหงก็ไมอาจทําการแสดงไดเนื่องจากมีสถานการณแลอบฆา บางครั้งก็มีเสียงระเบิดจนตอง
หยุดการแสดง17 

สําหรับในสวนของการจําหนายแผนเสียงและเทป แหลงซื้อขายขนาดใหญยังคงอยูที่
สะพานเหล็กบนหรือเวิ้งนาครเกษม โดยผูคาสงรายใหญแตละรายจะมีเครือขายผูคาสงและคาปลีก
ของตนเอง ผูผลิตแผนเสียงและเทปที่ไมมีเครือขายจัดจําหนายของตนเองจะตองนําแผนเสียง และเทป      
ไปฝากขายกับผูคาสงรายใหญ ทั้งนี้ บริษัทเทปเพลงที่เกิดขึ้นใหมในยุคนี้บางรายอาจเริ่มตนกิจการ    
โดยการจัดจําหนายเอง เชน บริษัทโรสซาวดแ มิวสิค ซึ่งตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2519 เป็นผูดําเนินการ       
จัดจําหนาย โดยอาศัยความสัมพันธแที่มีกับรานคาแผนเสียงและเทป เนื่องจากผูกอตั้งบริษัทเคยทํางาน
ในรานคาแผนเสียงรายใหญที่ทําใหไดรูจักสนิทสนมเป็นที่ไววางใจของรานจําหนายแผนเสียง       
เป็นจํานวนมาก เครือขายดังกลาวมีความสําคัญเนื่องจากการจําหนายแผนเสียงและเทปเพลงตอง
อาศัยความไวเนื้อเชื่อใจทั้งในสวนของคุณภาพของสินคาและในเรื่องของการเงิน ซึ่งการมีเครือขาย
การจัดจําหนายนี้เองที่เป็นปใจจัยสําคัญหนึ่งที่ทําใหบริษัทโรสซาวดแ มิวสิค เติบโตขึ้นจนกลายเป็น
บริษัทเพลงยักษแใหญ คือบริษัทอารแเอส จํากัด (มหาชน) ซึ่งเป็นบริษัทที่มีอํานาจในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยางสูง 

ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีแผนเสียงมาเป็นเทปคาสเซ็ทที่ทําใหการผลิตเทป
หรือการปใ๊มเทปสามารถทําไดงายกวาการตัดแผนเสียง ทําใหเกิดผูจัดจําหนายรายใหมขึ้นเป็นจํานวนมาก 
แตสวนใหญเป็นการจัดจําหนายโดยไมไดซื้อลิขสิทธิ์จัดจําหนายเพลงมาจากเจาของผลงานเพลง โดยเป็นการ
นําเพลงที่มีชื่อเสียงจากแผนเสียงมารวบรวมอัดลงเทปคาสเซ็ทออกจําหนาย ซึ่งเป็นที่นิยมของผูซื้อ
และขายดี เนื่องจากราคาถูกกวาแผนเสียง อีกทั้ง ผูผลิตบางรายซึ่งมีเทคนิคในการผลิตคือการเลือก

                                           
16 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 107. 
17 เร่ืองเดียวกัน, หนา 108. 
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เพลงดังจากแผนเสียงตางๆ มารวมไวในเทปมวนเดียวกัน ที่เรียกวา “การชนเพลง”18 เป็นที่นิยม  
อยางมาก แตสงผลกระทบอยางรุนแรงตอผูลงทุนผลิตรวมถึงศิลปินเพลง การละเมิดลิขสิทธิ์ดังกลาว
แมผิดกฎหมายแตเกิดขึ้นทั่วไปเนื่องจากบทลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์ในขณะนั้นกําหนดไวต่ํามาก          
คือโทษปรับเป็นเงินเพียง 500 บาท โดยประเภทของแนวเพลงไทยสากลที่ถูกละเมิดมากที่สุดในยุค   
ดังกลาวคือเพลงสตริงคอมโบซึ่งเป็นแนวเพลงที่กลุมผูฟใงมีอํานาจในการซื้อเทปเพลง 

ดวยผลกระทบที่รุนแรงตอผูผลิตและเจาของผลงานเพลงจากการละเมิดลิขสิทธิ์
ดังกลาว จึงมีการรวมตัวกันของศิลปินเพลงและผูผลิตเพลงภายใตสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย      
ในพระบรมราชูปถัมภแทําการเรียกรองใหรัฐบาลทบทวนมาตรการลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์         
ผลงานเพลง ซ่ึงรัฐบาลไดแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ในปี พ.ศ.2521 และประกาศใชในปี พ.ศ.2522
กําหนดโทษปรับเพ่ิมเป็นเงิน 200,000 บาท ทําใหการละเมิดลดลง โดยผูจัดจําหนายเทปเพลง      
ตองมีการซื้อลิขสิทธิ์การจัดจําหนายมาจากเจาของผลงานเพลง แตในที่สุดก็ทําใหผูจัดจําหนาย      
เทปเพลงดังกลาวหันมาลงทุนผลิตเพลงเสียเอง เพ่ือใหสามารถผลิตเพลงตามที่ตองการ เป็นที่ มา     
ของการเกิดขึ้นของบริษัทเทปเพลงหรือคายเพลงจํานวนมากในระยะเวลาตอมา 19 ซึ่งสงผลตอ      
การเปลี่ยนแปลงกระบวนการทํางานและความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงอยางลึกซึ้ง 
ซึ่งจะกลาวถึงในบทตอไป 

3.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 
14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ดังไดวิ เคราะหแ ในบทกอนหนา ปใจจัยที่ส งผลตอรูปแบบความสัมพันธแ เชิ ง อํานาจ              
ในกระบวนการผลิตก็คือการเป็นเจาของ การครอบครอง หรือการเขาถึงปใจจัยการผลิต ชองทาง     
การเผยแพร และชองทางการจัดจําหนาย การเปลี่ยนอํานาจในการครอบครองปใจจัยตางๆ ดังกลาว
ยอมสงผลตอการเปลี่ยนแปลงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง ซึ่งจะไดวิเคราะหแในสวนนี้  

 
3.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงหลังเหตุการณ์ 

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
จากการศึกษากระบวนการเผยแพรขางตน จะเห็นไดวา ในยุคนี้กระบวนการทํางาน        

ในกระบวนการผลิตไมไดเปลี่ยนแปลงไปมากนัก แตสิ่งที่เปลี่ยนแปลงคือการเขามาของนายทุน       

                                           
18 ที่มาเดียวกัน. 
19 ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง. (กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศ

ศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2532), หนา 54-55. 
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ในกระบวนเผยแพรและจัดหนายผลงานเพลงซึ่งเกิดขึ้นมากที่สุดในการแสดงสดในธุรกิจวงดนตรีเพลงลูกทุง 
และในสวนของธุรกิจเทปเพลงในแนวเพลงสตริงคอมโบ ซึ่งจะไดนําเสนอตอไปนี้ 

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในกรณีเพลงลูกทุง 
การตั้งวงดนตรีลูกทุงในสมัยนี้ตองใชเงินทุนมหาศาล ศิลปินเพลงอาจไมสามารถ

ลงทุนดวยตนเอง จึงจําเป็นตองไดรับการสนับสนุนดานการเงินจากนายทุน เชน วงดนตรี        
สายัณหแ สัญญา ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2516 ไดรับการสนับสนุนจากซอนอย อังกินันทนแ ซึ่งเป็นเจาของปใ๊มน้ํามัน 
วงดนตรียอดรัก สลักใจ ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2518 ไดรับการสนับสนุนจากเด็ดดวง ดอกรัก วงดนตรี                   
ศรเพชร ศรสุพรรณ ตั้ งขึ้นในปี  พ.ศ.2518 ไดรับการสนับสนุนจากเปี๊ยก บานโปุง วงดนตรี                
ศรชัย เมฆวิเชียร ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2519 ไดรับการสนับสนุนจากซอนอย อังกินันทนแ วงดนตรี            
สุรชัย สมบัติเจริญ ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2520 ไดรับการสนับสนุนจากประจวบ จําปาทอง เป็นตน ทั้งนี้         
เมื่อความสําเร็จของนักรองลูกทุงในยุคนี้ขึ้นอยูกับเงินเป็นปใจจัยสําคัญ 20 พบวาวงดนตรีที่ลงทุน      
โดยศิลปินเพลงโดยขาดเงินทุนสนับสนุนจากนายทุนจํานวนหลายวงไมสามารถแขงขันไดและตอง     
ปิดตัวลง เชน วงจุฬารัตนแ เลิกวงในปี พ.ศ.2516 วงดนตรีจุฬาทิพยแของชาย เมืองสิงหแ เลิกวงในป ี
พ.ศ.2520-22 วงดนตรีไวพจนแ เพชรสุพรรณ เลิกวงในปี พ.ศ.2519-20 เป็นตน สวนวงดนตรีที่ยัง
ดํารงอยูก็ตองพ่ึงพาการสนับสนุนเงินทุนจากภายนอกเกือบทั้งสิ้น  

การเขามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีของนายทุนดังกลาว สงผลใหนายทุนเข ามาควบคุม        
ธุรกิจวงดนตรีมากขึ้น โดยพบวาในการนี้นายทุนแตละคนอาจมีการดึงบุคคลผูกวางขวางในวงการ
เพลงเขามาชวยในการปใ้นศิลปินเพลงในตําแหนงผูจัดการวงดนตรี เชน สมชาย ทองขาว ซึ่งเคยเป็น
นักจัดรายการวิทยุ ไดเป็นผูจัดการวงดนตรีหลายวง เชน วงดนตรีศรคีรี ศรีประจวบ วงดนตรี     
สายัณหแ สัญญา วงดนตรีสุรชัย สมบัติเจริญ วงดนตรีพุมพวง ดวงจันทรแ เป็นตน โดยผูจัดการวงดนตรี
มีหนาที่ในการติดตองานแสดง คิดรูปแบบการแสดง ตลอดจนการเจรจาเรื่องรายไดและสวนแบง    
ของสมาชิกในวงดนตรี  

การเขามาของนายทุนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุง กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงโครงสราง
ความสัมพันธแทางอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองอยางสําคัญ กลาวคือจากเดิมที่ศิลปินเพลงหรือครูเพลง    
เป็นเจาของวงดนตรีและมีอํานาจในการควบคุมวงดนตรีของตนเอง ทั้งในสวนของการควบคุมการผลิต           
และการแบงปในผลประโยชนแ เปลี่ยนเป็นนายทุนเขามาเป็นเจาของวงดนตรี โดยที่ศิลปินเพลง

                                           
20 บทสัมภาษณแกาเหวา เสียงทอง, ใน จิตนา ดํารงเลิศ, “วรรณกรรมเพลงลูกทุง,” งานวิจัยเสนอตอสถาบันไทยคดีศึกษา

(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2533), หนา 64, อางถึงใน ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-
2535,” หนา 90. 
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กลายเป็นลูกจางของนายทุน โดยพบวา นักรองที่มีชื่อเสียง เชน ยอดรัก สลักใจ สายัณหแ สัญญา     
แมเป็นหัวหนาวงดนตรีและเป็นผูมีอํานาจในการแสดงความคิดเห็นและเป็นที่เคารพของสมาชิก       
แตก็มีฐานะเป็นนักรองรับจางเพียงอยางเดียว โดยรับคาจางในยุคดังกลาวเป็นเงินวันละ 7,000 บาท21      
ทั้งนี้ นายทุนที่เขามาลงทุนตั้งวงดนตรีใหกับศิลปินเพลงในยุคนี้ อาจจะเป็นบริษัทหางรานตางๆ    
หรือเป็นผูที่ใหการสนับสนุนศิลปินเพลงที่เรียกวา “ผูปใ้นศิลปิน” เชน ยอดรัก สลักใจ มีผูปใ้นและผูลงทุน
ทําวงดนตรีใหคือเด็ดดวง ดอกรัก เป็นตน ซึ่งในกรณีเชนนี้ แมความสัมพันธแจะเป็นแบบนายจางลูกจาง 
แตผูปใ้นและนักรองยังมีความสัมพันธแในลักษณะที่นับถือกันในฐานะผูมีพระคุณและรวมกันทํางาน
อยางใกลชิด และโดยทั่วไปแลวนักรองตลอดถึงศิลปินเพลงอ่ืนๆ ยังคงมีอิสระในการทํางานคอนขางมาก
โดยเฉพาะนักแตงเพลงที่ยังคงเป็นที่นับถือและมีอิสระในการทํางาน เนื่องจากผูลงทุนมีความเชื่อมั่น    
ในความสามารถและพบวาเมื่อนักรองสามารถตั้งตัวไดหรือมีชื่อเสียงและเงินทุนมากพอก็สามารถ
ออกมาตั้งวงดนตรีเองได อีกทั้งยังมีวงดนตรีของศิลปินเพลงอยูอีกเป็นจํานวนหนึ่ง เชน วงดนตรี  
เพลิน พรหมแดน วงดนตรีชินกร ไกรลาส เป็นตน วงดนตรีเหลานี้ยังดํารงอยู ได เนื่องจาก
ความสามารถของศิลปินที่ยังไดรับการยอมรับ  

อยางไรก็ตาม ในกรณีที่นักรองหัวหนาวงไมไดมีความสัมพันธแกับนายทุนมากนัก 
พบวา รูปแบบความสัมพันธแทางการผลิตจะเป็นแบบนายจางลูกจางชัดเจนกลาวคือ ศิลปินเพลงทํางาน     
รับคาจางเป็นหลัก และไมมีความผูกพันใดๆ กับสมาชิกอ่ืนๆ ในวง เมื่อทํางานเสร็จตางคนก็ตาง    
แยกยายกันไป อํานาจในการควบคุมวงดนตรีเป็นของนายทุนโดยมีผูจัดการวงเป็นผูทําหนาที่แทน  

นอกจากนั้น ดวยสาเหตุที่เกิดการแขงขันรุนแรงในธุรกิจวงดนตรีลูกทุง สงผลใหชองทาง
การเผยแพรหรือชองทางในการทําการตลาด/โปรโมท และชองทางการรับงานแสดงเขามาเป็นปใจจัยสําคัญ
ตอธุรกิจ ซึ่งผูที่สามารถเขาถึงหรือมีอํานาจครอบครองชองทางดังกลาว ก็จะมีอํานาจในวงการธุรกิจเพลง 
ซึ่งในสวนของชองทางการทําตลาดในยุคนี้ พบวา มีการใชสื่อวิทยุในการโฆษณาวงดนตรีมากขึ้น โดยการ
เชาสถานีวิทยุเพ่ือจัดรายการเพลงของสมาชิกในวงของตนตลอดจนการแจงงานแสดงของวง        
เชน วงดนตรีสายัณหแ สัญญา มีการเชาสถานีวิทยุจํานวน 5 -6 สถานี ซึ่งในการนี้อาจตองไดรับ       
การสนับสนุนหรือไดสปอนเซอรแจากภายนอกรวมดวย โดยนักจัดรายการจะเป็นผูไปติดตอเพ่ือหา
รายไดในอีกทางหนึ่ง22 

ในสวนของชองทางการรับงานแสดง พบวา ในชวงที่วงดนตรีลูกทุงกําลังเติบโต เจาของ    
วงดนตรีก็ไดพยายามสรางใหการรับงานแสดงมีความเป็นระบบ โดยการตั้งเป็นสํานักงานรับงานแสดงขึ้น     
ซึ่งในขณะนั้นวงดนตรีสวนใหญไดเขาไปตั้งสํานักงานในซอยบุปผาสวรรคแ หรือซอยจรัญสนิทวงศแ 28     

                                           
21 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการส้ินสลาย,” หนา 161. 
22 เร่ืองเดียวกัน, หนา 179. 



 
 

 

148 

โดยวงดนตรีวงแรกที่เขาไปเชาสํานักงานอยูในซอยดังกลาวคือวงดนตรีสังขแทอง สีใส เขาไปเชาตึก       
เป็นสํานักงานวงดนตรีประมาณปี พ.ศ.2513 ภายหลังมีวงดนตรี เพลิน พรหมแดน วงดนตรีเพชร โพธาราม     
วงดนตรีชาตรี ศรีชล และวงดนตรีบรรจบ เจริญพร ซึ่งอยูในซอยนั้นมากอนแตเปิดเป็นสํานักงานภายหลัง 
ซอยบุปผาสวรรคแจึงเริ่มมีชื่อเสียงเป็นแหลงติดตอวงดนตรีลูกทุงไปงานแสดง โดยในระยะเริ่มตน     
เป็นการติดตอวงดนตรีโดยตรง ซึ่งแตละวงจะมีสํานักงานและขึ้นปูายโฆษณากันเอง แตในเวลาตอมา
เริ่มระบบนายหนาเขามาตั้งเป็นสํานักงานรับงานแสดงใหกับวงดนตรีตางๆ โดยสํานักงานนายหนามีทั้ง          
ทีเ่ป็นนายหนาอยางเดียวโดยไมมีวงดนตรีเป็นของตนเอง เชน สํานักงาน ส .เมืองสมุทร กับสํานักงาน
นายหนาที่มีวงดนตรีของตนเองดวยแตรับงานใหวงอ่ืนๆ ดวย เชน สํานักงานเปี๊ยก บานโปุง มีวงดนตรี
ของตนเองคือวงดนตรีพิณศรีวิชัย23 จากการแขงขันที่รุนแรงในธุรกิจวงดนตรีลูกทุง และการเป็นธุรกิจ      
ที่มีเงินหมุนเวียนจํานวนมากและเป็นเงินสด จึงเกิดมีกลุมมาเฟียหรือกลุมผูมีอิทธิพลที่เขามาแสวงหา
ผลประโยชนแโดยมิชอบจากศิลปินเพลงลูกทุง ซึ่งเกิดขึ้นในกระบวนการรับงานนี้ โดยพบวา กลุมมาเฟีย
เกิดขึ้นในซอยบุปผาสวรรคแในชวงปลายทศวรรษ 2510 ซึ่งเป็นชวงที่ธุรกิจวงดนตรีกําลังเฟ่ืองฟู     
กลุมมาเฟียดังกลาวมีการเลี้ยงมือปืนซึ่งจํานวนหนึ่งหลบหนีการกวาดลางมาจากจังหวัดเพชรบุรี     
ในชวงที่รัฐบาลดําเนินการกวาดลางมือปืนในพ้ืนที่ดังกลาว และเขามาตั้งสํานักงานรับงานแสดงในซอย      
บุปผาสวรรคแโดยไมมีวงดนตรีเป็นของตัวเอง แตอาศัยอํานาจและอิทธิพลขมขูวงดนตรีลูกทุงใหรับงาน
ผานกลุมของตนโดยตองจายเปอรแเซ็นตแ ใหครั้งละ 1 ,000-2,000 บาท ถาไมยอมก็จะถูกทําราย     
ดวยวิธีการตางๆ เชน ทําลายรถ ทํารายนักรอง นักดนตรี หรืออาจสงคนไปกอกวนขณะทําการแสดง 
นอกจากนั้นกลุมมาเฟียอาจจางวงดนตรีไปแสดงแตไมจายเงินคาแสดงอีกดวย24 

การเขามามีอิทธิพลของกลุมมาเฟียในธุรกิจวงดนตรีสงผลใหศิลปินเพลงหรือเจาของ
วงดนตรีจําเป็นตองหาผูคุมครอง โดยอาจเป็นทหารหรือตํารวจชั้นผูใหญ หรืออาจเป็นกลุมนายทุน     
ที่มีอิทธิพลสามารถเจรจากับกลุมมาเฟียและเขาถึงผูมีอํานาจได โดยกลุมนายทุนที่มีอิทธิพล        
และสามารถใหการคุมครองศิลปินเพลงไดและเป็นผูใหการสนับสนุนวงดนตรีของศิลปินเพลงลูกทุงที่สําคัญ 
ไดแก กลุมเปี๊ยก บานโปุง กลุมเสนหแ เมืองสิงหแ กลุมสรรเสริญ รุงเสรีชัย กลุมมุนี-มานิตยแ อังกินันทนแ    
เป็นตน ซึ่งจะสังเกตไดวา กลุมผูมีอิทธิพลเหลานี้ เป็นผูที่มีเงินทุน มีเครือขายความสัมพันธแทางอํานาจ
กับเจาหนาที่รัฐ และหลายกลุมก็ไดเขามาลงทุนทําธุรกิจวงดนตรีเองอีกดวย ซึ่งก็สงผลใหมีอํานาจ     
ในการควบคุมการผลิตเพลงอยางสูง ซึ่งหากจะวิเคราะหแในที่นี้ ก็จะเห็นไดวาสาเหตุหนึ่งที่ทําให      
วาทกรรมเพลงลูกทุงกลืนกลายไปเป็นฝุายเดียวกับวาทกรรมของอํานาจรัฐ ก็เนื่องจากผูที่มีอํานาจ    

                                           
23 เร่ืองเดียวกัน, หนา 96. 
24 สัมภาษณแ ราเชนทรแ เรืองเนตร, อางถึงใน ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” หนา 

155. 
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ในการควบคุมการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายในสวนของการรับงานแสดงของวงดนตรีเพลงลูกทุง
มีความสัมพันธแกับอํานาจรัฐ หรือกลาวคือ นายทุนกลุมดังกลาวเป็นหนึ่งในเครือขายปฏิบัติการ     
ทางวาทกรรมในระดับชาติของรัฐนั่นเอง โดยที่ศิลปินเพลงเองจะอยูในเครือขายเดียวกันหรือไมก็ได 
แตประเด็นสําคัญคือศิลปินเพลงที่ไมเห็นดวยกับเครือขายดังกลาวจะมีพลังเพียงใดในการตอสูภายใต
โครงสรางทางการผลิตและเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เขมแข็งนั้น  

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในวงดนตรีสตริงคอมโบ 
วงดนตรีสตริงคอมโบเป็นการรวมตัวกันของศิลปินเพลงโดยแตละคนอาจมีแคเครื่องดนตรี

ของตนก็เพียงพอสําหรับการแสดง  เนื่องจากวงดนตรีสตริงคอมโบมีการรับงานแสดงจากผูวาจางโดย
ทีผู่วาจางเป็นผูจัดเตรียมเวทีและเครื่องเสียงตลอดจนระบบไฟให โดยการแสดงสวนใหญของวงดนตรี
สตริงคอมโบอยูในสถานบันเทิงเชน ไนตแคลับ โรงแรม ซึ่งมีอุปกรณแสําหรับการแสดงอยางครบครัน  
ตัวอยางเชน วงดนตรีดิอิมพอสซิเบิ้ล หลังจากกลับมาจากการแสดงที่สหรัฐอเมริกาในปี พ.ศ.2516     
ก็ไดทําการแสดงประจําที่เดอะเดนไนทแคลับ โรงแรมอินทรา ประตูน้ํา เป็นระยะเวลา 6 เดือน 
หลังจากนั้นก็ไดไปรับงานในยุโรป สลับกับการกลับมาแสดงที่เมืองไทย โดยทําการแสดงที่โรงแรมมณเฑียร 
คลับโรงแรมแมนฮัตตัน ทอปเปอรแคลับ ตึกนายเลิศ และที่เดอะฟ็อก ชั้นใตดินศูนยแการคาเพลินจิต       
ซึ่งสามารถทําการแสดงไดคืนละ 3 แหง เนื่องจากไมตองเตรียมอุปกรณแการแสดงเชนในกรณีของ    
เพลงลูกทุงและเนื่องจากไมตองใชเงินลงทุนสูง วงดนตรีสตริงคอมโบในยุคนี้จึงไมจําเป็นตองพ่ึงเงิน
สนับสนุนจากนายทุน สงผลใหศิลปินมีอิสระสูงในการทํางาน  

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในวงดนตรีเพ่ือชีวิต 
วงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคแรกเป็นวงดนตรีที่เรียบงาย โดยเป็นการรวมตัวกันของ

สมาชิกจํานวน 2 คนขึ้นไป และใชเครื่องดนตรีนอยชิ้นโดยอาจใชเพียงกีตารแเพียงตัวเดียวก็สามารถ   
ทําการแสดงได ซึ่งพบวา แมศิลปินเพลงจะยากจนไมมีเครื่องดนตรีเป็นของตนเองก็สามารถหยิบยืม       
เครื่องดนตรีจากผู อ่ืนมาใชในการแสดงได  เชน วงคาราวานในยุคแรก พบวา ไมมีเครื่องดนตรีเป็น            
ของตนเองเลย นอกจากพิณของมงคล อุทก เพียงตัวเดียวเทานั้น สวนกีตารแของสุรชัย จันทิมาธร ก็ยืม     
มาจากสุมิตร เหมสกุล นักหนังสือพิมพแบางกอกโพสตแ และกีตารแของวีระศักดิ์ สุนทรศรี ก็ยืมมาจากอาจารยแ
นพพร สุวรรณพาณิช และดวงประทีป เจริญชาติ25 ตอมาเมื่อวงดนตรีไดออกเดินสายทําการแสดง         
โดยมีการเก็บคาเขาชม จึงไดมีการซื้อเครื่องเสียงและไมโครโฟนเป็นของตนเอง และในเวลาตอมา มีเพ่ือน     
ผูหนึ่งใหการสนับสนุนมอบเงินใหซื้อกีตารแไดจํานวน 3 ตัว ทองกราน ทานา ไดยืมเงินพ่ีชายซื้อฟลุตอีก 

                                           
25 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 102. 
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1 ตัว ดวยความเรียบงายดังกลาวนี้ทําใหวงดนตรีเพ่ือชีวิตไมจําเป็นตองใชเงินลงทุนมาก แคอาศัย
เฉพาะความสามารถของศิลปินก็สามารถทําการแสดงได จึงพบวาศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตมีอิสระอยางสูง
ในการทํางาน และสามารถนําเสนอความคิดที่แหลมคม เป็นฝุายตอตานอํานาจรัฐไดอยางชัดเจน    
โดยไมตองขึน้อยูกับการควบคุมของฝุายใด 

 
3.2.2.2 ความสัมพันธ์ เชิ งอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบ            

สื่อบันทึกเสียงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516ถึงปี พ.ศ.2521 
ในยุคกอนหนา จะเห็นวารัฐมีบทบาทสูงยิ่งในการกําหนดควบคุมการผลิตเพลง       

เนื่องจากรัฐลงทุนผลิตเพลงและมีชองทางการเผยแพรผลงานเพลงของตนเอง แตในยุคหลังเหตุการณแ       
14 ตุลาคม 2516 ถึง พ.ศ.2521 พบวา การผลิตเพลงเป็นไปเพ่ือการคามากขึ้น สงผลใหฝุายทุนเขามามี
สวนในการกําหนดควบคุมการผลิตเพลงมากขึ้น โดยที่รัฐก็ยังคงควบคุมการเผยแพรผลงานเพลงที่รัฐเห็นวาไม
เหมาะสม  

การลงทุนผลิตแผนเสียงและเทปเพลงในยุคนี้สวนใหญยังเป็นการลงทุนของนายทุน
แผนเสียงเดิม เชน หางแผนเสียง คาเธยแ และบริษัทเกิดใหมที่หันมาผลิตเทปเพลง เชน บริษัทเมโทร
แผนเสียงและเทป ทั้งนี้  ในยุคนี้ เริ่มพบวาบริษัทแผนเสียงไดมีการซื้อตัวนักรองมาเขาสังกัด         
เพ่ือผูกขาดการผลิตแผนเสียงของนักรองคนนั้นๆ26 สงผลใหบริษัทแผนเสียงดังกลาวมีอํานาจควบคุม
การผลิตเพลงของศิลปิน นักรองที่ไมไดรับการสนับสนุนจากนายทุนกลุมนี้อาจหมดโอกาสในการ     
อัดแผนเสียง หรือแมไดอัดแผนเสียงแตอาจไมมีโอกาสดัง เนื่องจากไมไดรับการโปรโมทจาก           
นักจัดรายการวิทยุซึ่งมักมีความสัมพันธแใกลชิดกับนายหางแผนเสียง หรือไมเชนนั้นนักรองก็จะตอง
ไดรับการสนับสนุนจากนายทุนอ่ืนๆ ที่มีความใกลชิดกับนักจัดรายการ หรือมีทุนทรัพยแมากพอสําหรับ       
การโปรโมทเพลง  

โครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจเชิงเศรษฐกิจในธุรกิจแผนเสียงและเทปเพลง    
ในยุคนี้ พบวา รูปแบบที่พบมากที่สุด ยังเป็นรูปแบบที่ผูลงทุนผลิตเพลงจางศิลปินผลิตเพลงให       
เป็นรายชิ้นหรือรายครั้ง โดยที่ผูลงทุนรายใหญก็คือบริษัทแผนเสียง นอกจากนั้นอาจเป็น             
นักจัดรายการวิทยุ หรือผูลงทุนจากภายนอก โดยเฉพาะผูผลิตสินคาตางๆ ที่เรียกกันวานายหาง     
การผลิตเพลงแบบนี้ศิลปินยังคงมีอิสระพอสมควรในสวนของการผลิต นอกจากนั้น  ก็ยังพบวา      
ศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงหรือศิลปินที่มีวงดนตรีเป็นของตนเองยังมีการลงทุนผลิตแผนเสียงเอง ทั้งที ่   
เป็นผลงานของตนเองและผลงานของนักรองสมาชิกในวง เชน ในกรณีของชาย เมืองสิงหแ หรือในกรณีของ
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเชน วงดนตรีคาราวาน ในชวงแรกก็มีการผลิตแผนเสียงเองโดยการสนับสนุน      

                                           
26 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” หนา 82. 
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ขององคแการนักศึกษา อยางไรก็ตาม แมศิลปินเพลงจะยังคงมีอํานาจในขั้นตอนของการผลิต แตใน    
ยุคนี้ นอกจากรัฐที่เขามาควบคุมชองทางการเผยแพรในสวนของเพลงที่อาจมีเนื้อหาที่รัฐเห็น วา      
ไมเหมาะสม ในสวนของธุรกิจเพลง นายทุนก็ไดเริ่มเขามามีบทบาทเพ่ิมสูงขึ้นทั้งในกระบวนการ
เผยแพรและการจัดจําหนาย ซึ่งในที่สุดก็จะยอนกลับไปกําหนดควบคุมกระบวนการผลิตที่ตองเป็นไป
เพ่ือสนองความตองการของตลาดมากกวาการนําเสนอเพลงตามความตองการของศิลปิน สงผล    
อยางสําคัญใหเพลงที่ผลิตขึ้นภายใตเงื่อนไขดังกลาวไมอาจนําเสนอแนวคิดที่กาวหนามากไปกวาที่ผูฟใง
จะรับได เงื่อนไขเชนนี้จึงเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําใหเพลงที่เขาสูระบบอุตสาหกรรมและมุงผลิต         
เพ่ือการจําหนายนําเสนอเนื้อหาในเชิงรับหรือรักษาระบบที่เป็นอยูมากกวาเนื้อหาที่กระตุนใหเกิด     
การนําไปสูการเปลี่ยนแปลงสังคมที่ดีข้ึน ซึ่งเกิดขึ้นทั้งกับเพลงสตริงคอมโบ เพลงลูกทุง และแมกระทั่ง
เพลงเพื่อชีวิตในยุคตอมา ซึ่งจะศึกษาในบทตอไป  
 ในสวนตอไปจะไดศึกษาความสัมพันธแเชิงอาจทางสังคมการเมือง การตอสูทางวาทกรรม     
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 
3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

 ยุคนี้เป็นอีกยุคหนึ่งที่เกิดการตอสูตอรองเชิงวาทกรรมอยางสูงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
เนื่องจากบรรยากาศทางการเมืองที่เปิดอยางยิ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพลงเพ่ือชีวิต     
ที่เกิดขึ้นมาพรอมกันกับขบวนการนักศึกษาไดแสดงบทบาทอยางสําคัญในการเผยแพรอุดมการณแ     
ทางการเมืองของนักศึกษา จนมีสถานะเป็นเพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอยางเดนชัดภายใตแนวคิด
ประชาธิปไตย และถึงขั้นกลายเป็นแนวเพลงตอตานอํานาจรัฐในเวลาตอมาเมื่อเกิดความโนมเอียง     
ไปสูแนวคิดคอมมิวนิสตแ ในขณะที่ฝุายอํานาจรัฐก็พยายามสรางความเขมแข็งและไดเขามา           
ใช พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่สําคัญในการสรางอํานาจและแสวงหาการยอมรับโดยการใช        
เพลงปลุกใจในการเผยแพรอุดมการณแอยางเขมขนอีกครั้งหนึ่ง ควบคูกับการกําจัดฝุายตอตาน       
โดยการพยายามกีดกันเพลงเพ่ือชีวิตออกไปจากปริมณฑลของอํานาจทั้งในทางสังคมและการเมือง 
ดวยการสรางภาพลักษณแใหเพลงเพ่ือชีวิตกลายเป็นความนากลัวและไมอาจยอมรับได ซึ่งในที่สุด    
ฝุายรัฐสามารถกระทําไดสําเร็จ  

ในขณะที่แนวเพลงลูกทุงไดกลายเป็นพ้ืนที่แหงความหลากหลายที่แตละฝุายพยายามเขาไป
ใชประโยชนแเนื่องจากเป็นแนวเพลงที่มีฐานผูฟใงเป็นจํานวนมาก ในชวงแรกภายหลังจากเหตุการณแ            
14 ตุลาคม 2516 เพลงลูกทุงยังสืบทอดวัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแมาจากยุคกอนหนา และเนื่องจาก
ถูกปิดกั้นมานานในยุคเผด็จการทหาร ภายหลังเหตุการณแดั งกลาวจึงปรากฏเพลงลูกทุ ง                  
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ที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอยางมากอีกครั้งหนึ่ง ทั้งนี้ เนื่องจากเป็นแหลงรวมของวัฒนธรรม 
หลากหลาย เพลงลูกทุงจึงเป็นพ้ืนที่ที่มีการแสดงออกอยางหลากหลาย ทั้งการตอตานและสมยอม    
กับอํานาจรัฐ อยางไรก็ตาม ในที่สุดก็พบวารัฐเป็นผูไดรับชัยชนะในพ้ืนที่นี้โดยการทําใหเพลงลูกทุง
กลายเป็นฝุายเดียวกับอํานาจรัฐ แตก็เป็นฝุายเดียวกันที่ต่ําตอยกวาเนื่องจากเพลงลูกทุงยังคงถูก      
ดูแคลนวาต่ําตอย แมในทางเศรษฐกิจมูลคาทางการตลาดของเพลงลูกทุงจะมีมหาศาลก็ตาม และพบวา
เนื้อหาที่โดดเดนของเพลงลูกทุงในชวงปลายของยุคนี้ เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับความรักชาติ การเทิดทูน
สถาบันทหารและสถาบันพระมหากษัตริยแ ซึ่งเป็นเนื้อหาที่รัฐพยายามนําเสนอมาโดยตลอด โดยเฉพาะ
อยางยิ่งเพลงของชลธี ธารทอง ซึ่งไดขยับขึ้นมาเป็นนักแตงเพลงลูกทุงอันดับตนของเมืองไทยในยุคนี้   

สําหรับแนวเพลงอ่ืนๆ เชน เพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ ในแงของการตอสูทางวาทกรรม
อาจไมมีความโดดเดนมาก เนื่องจากเป็นแนวเพลงที่ ไดรับการยอมรับอยางสูงอยูในแลวในเชิง
วัฒนธรรมและไมไดนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวของกับการเมืองมากนัก หรือหากเขามาเกี่ยวของก็เป็นไป    
ในลักษณะของการสนับสนุนฝุายอํานาจรัฐ อยางไรก็ตาม ในกรณีของเพลงสตริงคอมโบ ถือเป็น     
แนวเพลงที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงอยางยิ่งตอวงการธุรกิจเทปเพลง ซึ่งสงผลใหแนวเพลงดังกลาว
มีฐานทางเศรษฐกิจที่เขมแข็งและพัฒนามาเป็นแนวเพลงที่มีอํานาจเชิงเศรษฐกิจสูงมากและครอง
พ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักในยุคถัดมา 

3.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 สวนนี้ เป็นการวิเคราะหแฐานะตําแหนงของแนวเพลงตางๆ ในสังคมไทยในยุคภายหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึง พ.ศ.2521 ซึ่งพบวา แนวเพลงเพ่ือชีวิ ตที่เกิดขึ้นใหมในยุคนี้     
เป็นแนวเพลงที่มีความโดดเดนในทางการเมือง เกิดขึ้นมาควบคูกับขบวนการนักศึกษาปใญญาชน       
มีฐานะเป็นเพลงที่ เกี่ยวของกับการเมืองโดยตรง และถูกทําใหกลายเป็นฝุายตรงขามกับรัฐ             
เมื่อฝุายอํานาจรัฐเขมแข็งขึ้นอีกครั้ง โดยมีเพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือสําคัญทางวัฒนธรรมที่รัฐใชตอสู
กับเพลงเพ่ือชีวิต ในขณะที่เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางกวางขวางจนกลายเป็นแนวเพลง        
ของประชาชนสวนใหญทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด แตเป็นประชาชนในระดับลาง ซึ่งยังไมคอยไดรับ
การยอมรับทั้งจากขบวนการนักศึกษาและคนชั้นสูงในเมือง แมในภายหลัง ขบวนการนักศึกษาจําเป็นตอง
ยอมรับเอาวัฒนธรรมลูกทุงเขามาเป็นสวนหนึ่งของแนวเพลงเพ่ือขยายฐานผูฟใง แตก็เป็นการยอมรับที่   
อยูในขอบเขตจํากัดและเทาที่จําเป็น สวนเพลงลูกกรุงก็ยังเป็นแนวเพลงของคนชั้นสูงในเมือง
โดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแที่ถูกยกขึ้นเป็นวงดนตรีที่มีฐานะอันสูงสง27 ทั้งตอศิลปินเพลงลูกกรุง

                                           
27 สัมภาษณแ มานพ แยมอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน , 29 พฤศจิกายน 

2557. 
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ดวยกันเองและตอแนวเพลงอ่ืนๆ ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบกลายเป็นแนวเพลงของคนหนุมสาว     
รุนใหมที่ทันสมัยครองใจวัยรุนในเมืองในยุคนั้น 
 

3.3.1.1 การต่อสู้ทางการเมืองและการแย่งชิงพื้นที่ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ของเพลงเพื่อชีวิตในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นมาควบคูกับขบวนการนักศึกษาทามกลางการตอสูกับรัฐบาล
เผด็จการทหาร ในชวง 14 ตุลาคม 2516 โดยทําหนาที่ในการรับใชการตอสูและนําเสนออุดมการณแ
ทางการเมืองของขบวนการนักศึกษาประชาชน28 เมื่อสามารถขับไลเผด็จการออกไปไดสําเร็จ เพลงเพ่ือชีวิต    
จึงไดเป็นสวนสําคัญในการเผยแพรประชาธิปไตยของขบวนการนักศึกษา ในยุคที่เรียกวาประชาธิปไตยเบงบาน 
แตเมื่อถึงเวลาที่รัฐเริ่มกลับมามอํีานาจอีกครั้งโดยไดรับการสนับสนุนจากมหาอํานาจคือสหรัฐอเมริกา
ในยุคสงครามเย็น เพลงเพ่ือชีวิตซึ่งวิพากษแวิจารณแการเมืองและจักรวรรดินิยมอเมริกา กลายเป็นผูนํา
หลักในการตอตานอํานาจรัฐและจักรวรรดินิยมดังกลาว จนมีฐานะเป็นฝุายตรงขามกับอํานาจรัฐ    
และถูกรัฐกีดกันดวยวิธีการตางๆ กระทั่งแปรเปลี่ยนไปเป็น “เพลงปฏิวัติ” เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
จํานวนหนึ่งตัดสินใจเขาปุาจับอาวุธตอสู ตามแนวทางของพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทย (พคท.) 
ภายหลังจากเกิดเหตุการณแ 6 ตุลาคม 251929 

ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิตไดรับอิทธิพลในเรื่องของการตอสูหรือการตอตานอํานาจรัฐ    
มาจาก 3 แหลงสําคัญ ไดแก การรับอิทธิพลมาจากเพลงเพ่ือการตอสูจากตางประเทศ การรับอิทธิพล
มาจากแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน และการรับอิทธิพลจากลัทธิมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ 
โดยในชวงแรกศิลปินเพลงชีวิตที่เกิดขึ้นรับอิทธิพลมาจากแนวเพลงตางชาติเป็นหลักโดยยังไมมีความเชื่อมโยง
กับนักคิดกอนหนา และในระยะตอมาคือในชวงปลายปี พ.ศ.2517 ที่ขบวนการนักศึกษาไดรื้อฟ้ืนงานเขียน
ของนักคิดยุคกอนหนาโดยเฉพาะอยางยิ่ง จิตร ภูมิศักดิ์ ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตจึงรับเอาแนวคิดของนักคิด
ดังกลาวทั้งในสวนของแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน และลัทธิมารแกซิสตแ -คอมมิวนิสตแ    
มาไวในแนวเพลง ซ่ึงสามารถแสดงรายละเอียดที่มาของอิทธิพลทางความคิดของเพลงเพื่อชีวิต ไดดังนี้  
 

การรับอิทธิพลจากเพลงตอตานจากตางชาติ 
การเกิดขึ้นของเพลงเพื่อชีวิตในยุคแรกโดยเฉพาะอยางยิ่งวงคาราวาน พบวา ไมได

รับแนวคิดมาจากปใญญาชนกอนหนาโดยตรง แตไดรับอิทธิพลจากความคิดและรูปแบบของแนวเพลง

                                           
28 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ. “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”, ใน “สินคา วัฒนธรรม 

พรมแดน” วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1: 137-176. 
29 เร่ืองเดียวกัน  



 
 

 

154 

มาจากศิลปินตางชาติ คือเพลงประทวงหรือเพลงตอตาน (Protest song) ซึ่งกําลังเป็นที่นิยมในกลุม
วัยรุนของประเทศสหรัฐอเมริกา และเขามาแพรหลายในเมืองไทย30 

ในยุคนั้น เพลงประทวงเป็นที่แพรหลายมากในสหรัฐอเมริกา มีการใชเพลงเพ่ือการตอตาน
การแบงสีผิว การตอตานสงครามเวียดนาม โดยศิลปินที่มีชื่อเสียงที่สุดคือ Bob Dylan ซึ่งไดรับสมญานาม     
วา “ราชาเพลงประทวง” และยังมีศิลปินเพลงอีกเป็นจํานวนมาก เชน Joan Baez มีชื่อเสียงในเพลง          
We shall Overcome,  Judy Collins มีชื่อเสียงในเพลง Tear down The Wall, Pete Seger           
มีชื่อเสียงในเพลง Master of War เพลง Where Have all the Flowers Gone ซึ่งบางเพลง เชน เพลง 
Where Have all the Flowers Gone ของ Pete Seger และเพลง We shall Overcome ถือวา           
มีอิทธิพลตอคนหนุมสาวในประเทศไทยเป็นอยางยิ่ง สงผลใหเกิดการประทวงและการตอตานรัฐบาล
เป็นจํานวนมาก31 เนื่องจากนักศึกษาปใญญาชนไทยในขณะนั้นมองวาสังคมไทยเองก็เต็มไปดวย    
ความเหลวแหลก เกิดปใญหาสังคมตางๆ มากมาย เชน ปใญหายาเสพติด กัญชา เฮโรอีน การมั่วสุม     
ในสถานเริงรมยแ ปใญหาหญิงโสเภณี ซึ่งทั้งหมดลวนเป็นปใญหาสังคมที่คนหนุมสาวตองการแกไข      
และเปลี่ยนแปลงไปสูสังคมท่ีดีขึ้น  

เนื่องจากแนวเพลงที่มีอยูในสังคมไทยในขณะนั้น ไดแก เพลงลูกกรุง เพลงสตริง
คอมโบ ทีน่ําเสนอแตเนื้อหาในเรื่องของความรักของหนุมสาวทั่วไป และเพลงลูกทุง ซึ่งแมจะมีเนื้อหา
สะทอนปใญหาของสังคมการเมือง แตในความคิดของนักศึกษาปใญญาชนสวนมากในขณะนั้นเห็นวา
เป็นเพลงของคนระดับลาง ซึ่งถือเป็นคนละระดับชั้นกับคนในเมืองกรุง 32 ไมสามารถตอบสนอง     
ความตองการทางแนวเพลงของนักศึกษาปใญญาชน จึงมีความตองการแนวเพลงใหมที่ตอบสนอง    
ความตองการของกลุมตนได จึงเกิดการสรางสรรคแแนวเพลงใหม ขึ้นเป็นเพลงเพ่ือชีวิต ทั้งนี้            
ธีรภาพ โลหิตกุล ไดสะทอนความคิดที่ทําใหเพลงเพ่ือชีวิตเป็นที่นิยมและกลายเป็นวัฒนธรรมเพลง
ของขบวนการนิสิตนักศึกษาในยุคดังกลาวไว ดังนี้  

ชวงนั้น ความบันเทิงของวัยรุนสวนใหญคือการเกาะขอบเวทีคอนเสิรแตวงสตริงคอมโบ            
อยาง “ดิอิมพอสซิเบิ้ล” ซึ่งกําลังรุงโรจนแถึงขีดสุด หรือแกรนดแเอ็ก โรยัลสไปรทแ ฯลฯ ท่ีกําลังเตรียม
จะดัง ในขณะที่สถานที่เตนรําท็อปฮิต คงไมมีที่ใดเกินดิสโกเธ็ค สวนวงดนตรีลูกทุงก็กําลังครอง
ใจวัยรุนในชนบทอยางกวางขวาง แตผมไมมีประสบการณแเชนนั้นเลย เพราะเวทีคอนเสิรแตของผม
มักเป็นเวทีเดียวกับการชุมนุมประทวงเผด็จการ วงดนตรีในดวงใจที่ชอบไปเกาะขอบเวทีหอประชุม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแฟใงเป็นประจํา คือคาราวาน กรรมาชน ตนกลา คุรุชน ฯลฯ ...เวลานั้น
ไมอาจปฏิเสธไดวา เพลงขาวคอยฝน คนกับควาย ตายสิบเกิดแสน ฯลฯ จากเสียงรองของหงา คาราวาน 

                                           
30 สัมภาษณแ วัฒนแ วรรลยางกูร, นักเขียน นักแตงเพลง, 15 มกราคม 2551. 
31 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 81. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 85. 
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หรือเพลงเพื่อมวลชน ของจิ้น กรรมาชน สงอิทธิพลตอความคิดทางการเมืองของผมเสียยิ่งกวา 
“สรรนิพนธแของเหมา เจเอ ตง” เป็นไหนๆ เสียงเมาทแออรแแกนที่ปลุกเราใหฮึกเหิมหาวหาญจาก
เพลง “โคมฉาย” ของวงดนตรีเพื่อชีวิตจากรามคําแหง สงอิทธิพลใหผมรับหนาที่เปุาเมาทแฯ     
ในวงโฟลแคเล็กๆ ของโรงเรียน ท่ีเลนแตเพลง “เพื่อชีวิต” ลวนๆ หลังจากนั้นเมื่อผานเหตุการณแ
นองเลือด 6 ตุลา ปี 2519 กระทั่งเรียนจบมหาวิทยาลัยในปี 2524 แตเพลงเพื่อชีวิตยังไมเคย
จางจากใจ33 

 
นอกจากนั้น แนวความคิดที่มีอิทธิพลตอเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งมาพรอมกันกับแนวเพลงตอตาน

จากตางชาติ คือแนวคิดแบบเสรีนิยม ซึ่งเขากันไดเป็นอยางดีกับยุคสมัยนั้น ซึ่งพบวา สุรชัย จันทิมาธร 
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีชื่อเสียง ก็ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดเสรีนิยมดังกลาว โดยมีการเลียนแบบเพลง     
ของศิลปิน เชน Bob Dylan ทั้งรูปแบบการแตงกาย และแนวเพลง อีกทั้งยังไดรับอิทธิพลทางความคิด       
จากสื่อภาพยนตรแตางชาติ เชน ภาพยนตรแเรื่อง Wood Stock ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจในการสรางสรรคแ
ผลงานเพลงเพ่ือชีวิตในเวลาตอมา 34 เพลงเพ่ือชีวิตจึงเกิดขึ้นบนพ้ืนฐานของแนวคิดในการตอสู          
และมีฐานะเป็นเพลงเพ่ือการตอสูมาตั้งแตตน โดยมีความเชื่อมโยงกับขบวนการนักศึกษาซึ่งถือวา          
เพลงเพื่อชีวิตมีความทันสมัยมีความกาวหนาทางการเมืองและเป็นฝุายเสรีนิยมประชาธิปไตย  

อีกแนวคิดหนึ่งที่สืบทอดมาสูเพลงเพ่ือชีวิตคือแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน 
ซึ่งเป็นแนวคิดที่แพรหลายอยูในกลุมขบวนการนักศึกษาขณะนั้น แนวคิดนี้สงผลใหนักศึกษาปใญญาชน
ตลอดจนศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนั้นมุงทํางานรับใชสังคมหรือการทํางานดานมวลชน แสดง
รายละเอียด ดังนี้  

 
การไดรับอิทธิพลจากแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน 
แนวคิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตหรือศิลปะเพ่ือชีวิต เป็นกระแสแนวคิดสําคัญหนึ่ง        

ที่เป็นตนธารของกระแส “เพ่ือชีวิต”ที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยคําวา “เพ่ือชีวิต”      
มีความหมายถึง “เพ่ือชีวิตที่ดีกวาของประชาชน”35 เป็นแนวคิดที่ไดรับอิทธิพลจากนักเขียนและศิลปิน
ตางประเทศ เชน ลีโอ ตอลสตอย ซึ่งจิตร ภูมิศักดิ์ ไดรวบรวมและเรียบเรียงในงานเขียนของเขา เรื่อง         
“ศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน” แนวความคิดที่รวบรวมในงานเขียนเลมดังกลาวถือไดวาเป็นแกน
ของการนําเสนอเนื้อหาสาระของกระแสเพื่อชีวิตรวมทั้งเพลงเพ่ือชีวิตอีกดวย ซึ่งพบวามีความตองการ

                                           
33 ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลงลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐ (กรุงเทพฯ: โสมสาร, 2544), หนา 5-6. 
34 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 83. 
35 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์ ใหความหมายดังกลาวจากการใหขอคิดของ บรรจง บรรเจิดศิลป ที่วา ศิลปะกับชีวิตยอมมี

ความสัมพันธแกัน และมนุษยแหลีกไมพนปใญหาเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรม ศิลปะจึงเป็นบทสะทอนชีวิต ดูเพิ่มเติมใน    
จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 66. 
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จากปใญญาชนกลุมหนึ่งใหมีแนวเพลงที่มีรูปแบบเพ่ือชีวิตดังกลาวนี้ จึงถือไดวาเพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้น       
โดยมีเปูาหมายใหเนื้อเพลงสะทอนหรือตีแผปใญหาที่เกิดขึ้นกับประชาชน ทั้งในดานเศรษฐกิจ การเมือง 
สังคม และวัฒนธรรม การตระหนักถึงการรับใชมวลชน ตลอดจนการปลุกใจใหเกิดการลุกขึ้นตอสู            
เพ่ือปกปูองผลประโยชนแของประชาชน การเรียกรองความเป็นธรรมในสังคมและการตอตานอํานาจรัฐ        
เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นจึงสะทอนอุดมการณแดังกลาวของยุคนั้นนั่นเอง36 
  แนวความคิดเรื่องศิลปะเพ่ือชีวิตแผขยายอยางรวดเร็วภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลา 2516 
โดยเฉพาะในหมูนักศึกษา นักเรียน และนักเขียนทั่วไป โดยไดรับอิทธิพลสําคัญจากวรรณกรรม     
และแนวคิดสังคมนิยม ควบคูกับการเกิดขึ้นของวรรณกรรมจํานวนมาก ทั้งวรรณกรรมของนักเขียนไทย    
และวรรณกรรมแปล นิตยาสารสื่อสิ่งพิมพแตางๆ และในขณะเดียวกันมีการนําชีวประวัติและผลงาน          
ของปใญญาชนรุนกอนหนา เชน จิตร ภูมิศักดิ์ กุหลาบ สายประดิษฐแ เป็นตน มาเปิดเผยจนเป็นที่สนใจ      
อยางมาก โดยเฉพาะจิตร ภูมิศักดิ์ ไดกลายเป็นวีรบุรุษของงานดานศิลปะเพ่ือชีวิตและเพ่ือประชาชน       
ที่สะทอนการตอสูกับอํานาจรัฐโดยการใชวัฒนธรรมเพลง ซึ่งเพลงที่แตงโดยจิตร ภูมิศักดิ์  เชน              
เพลงแสงดาวแหงศรัทธา เพลงวีรชนปฏิวัติ ก็ไดรับความนิยมและถือเป็นบทเพลงสําคัญที่กลุมนักศึกษา
ปใญญาชนนํามาใชในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 251637 ซึ่งสุรชัย จันทิมาธร ก็เคยเป็นหนึ่ง      
ในกลุมปใญญาชนเหลานี้ คือ กลุมพระจันทรแเสี้ยวและกลุมเทคนิคโคราช โดยในระยะแรกกลุมที่เริ่ม   
ใหความสนใจคําวา “เพลงเพ่ือชีวิต” ซึ่งเป็นคําที่เสนอโดยพิชิต จงสถิตยแวัฒนา คือกลุมวรรณกรรม    
เพ่ือชีวิตที่มีสมาชิกเชน สุชาติ สวัสดิ์ศรี กมล กมลตระกูล พิชิต จงสถิตยแวัฒนา พรพิรุณ ฉัตรวนิชกุล       
สุวัฒนแ วรดิลก วิสา คัญทัพ บัณฑิต เฮงนิลรัตนแ เป็นตน ซึ่งกลุมนี้เป็นผูที่มีบทบาทสําคัญในการใช
วรรณกรรมเป็นเครื่องมือในการตอสูของประชาชนในชวงปี พ.ศ.2515-2516 โดยมีการพิมพแหนังสือ    
ที่มุงใหศิลปะรับใชสังคม  

ทั้งนี้ แนวคิดอีกแนวคิดหนึ่งที่สงอิทธิพลมาสูเพลงเพ่ือชีวิตคือแนวคิดมารแกซิสตแ-
คอมมิวนิสตแ 

การรับอิทธิพลทางความคิดจากลัทธิมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ  
ตั้งแตยุคกอนหนา พบวา การวิพากษแวิจารณแการเมืองในกลุมปใญญาชนปรากฏ      

ในรูปวรรณกรรมประเภทกาพยแกลอนที่เรียกวา กาพยแกลอนเพ่ือชีวิต -กาพยแกลอนปฏิวัติ (เกิดขึ้น
ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่  2 ในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่  2490) ไดรับอิทธิพลจากแนวคิด            
มารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ38 โดยในชวงแรก ขบวนการปฏิวัติไทยภายใตการนําของพรรคคอมมิวนิสตแ            

                                           
36 เร่ืองเดียวกัน, หนา 68. 
37 เร่ืองเดียวกัน, หนา 75. 
38 เกษียร เตชะพีระ, “จากเพลงเพื่อชีวิตถึงเพลงปฏิวัติ” ใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แตดวงจิตมิได

เปลี่ยนเลย: ผลึกแหงชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หนา 25. 
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แหงประเทศไทย (พคท.) ไดนํากาพยแกลอนดังกลาวไปสรางเป็นเพลงเพื่อใชเป็นอาวุธทางวัฒนธรรม             
โดยมีปใญญาชนคนสําคัญผูแตงกาพยแกลอนดังกลาว เชน จิตร ภูมิศักดิ์ อัสนี พลจันทนแ อุดม ศรีสุวรรณ 
เป็นตน ซึ่งภายหลังจากการยึดอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ ปใญญาชนกลุมดังกลาวถูกรัฐบาล         
กวาดลางอยางรุนแรง อยางไรก็ตาม แนวความคิดและงานวรรณกรรมของปใญญาชนกลุมนี้  ก็ไดรับ         
การสืบทอดตอมาและมีอิทธิพลทางความคิดตอนักศึกษาปใญญาชนและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต 
นอกจากนั้น นักศึกษาปใญญาชนยังไดรับอิทธิพลทางความคิดในเรื่องการตอสูทางชนชั้นตลอดจน
แนวคิดการปฏิวัติจากประเทศจีนอีกดวย 

จุดกําเนิดทั้ง 3 ทางของเพลงเพ่ือชีวิตลวนเป็นจุดกําเนิดที่นํามาซึ่ง แนวคิด          
การตอตานอํานาจรัฐทั้งสิ้น และโดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อฝุายรัฐทําการกําจัดคูขัดแยงทางทางความคิด 
เพลงเพ่ือชีวิตก็ไดกลายเป็นเปูาหมายสําคัญของการกวาดลาง ในขณะที่ฝุายขบวนการนักศึกษา       
ก็พยายามแสวงหาความรวมมือในวงกวาง โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อสถานการณแความขัดแยงรุนแรงมากขึ้น 
นักศึกษาก็ไดใชเพลงเพ่ือชีวิตเป็นแนวรบทางวัฒนธรรมอยางเขมขน ดังขอเขียนของอนุช อาภาภิรมยแ 
ตอไปนี้  

“แนวรบสําคัญแนวหนึ่งในการตอสูเพื่อสรางสรรคแประเทศไทยขึ้นมาคือแนวรบ     
ดานวัฒนธรรม...สามปีที่ผานมานี้ นักเรียนนักศึกษาไดกอตัวขึ้นเป็นขบวนการทําลายวัฒนธรรม
เนาเฟะ และสรางวัฒนธรรมใหมขึ้นมา พวกเขาไดลุกขึ้นมาคัดคานวัฒนธรรมบูชาของนอก    
และของฟุุมเฟือย ใหหันมาสนับสนุนอุตสาหกรรมแหงชาติและความประหยัด...พวกเขาสวม
เสื้อผาอยางงายๆ สรางดนตรีเพื่อชีวิตหลายวง คณะละครหลายคณะ จัดนิทรรศการและสัมมนา
นับพันครั้ง ตีพิมพแหนังสือมากกวา 1 ลานเลม...วัฒนธรรมใหมนั้นเป็นอยางไร? วัฒนธรรมใหม
คือวัฒนธรรมตรงกันขามกับวัฒนธรรมแบบจักรวรรดินิยมแบบเจาขุนมูลนาย มีลักษณะสําคัญ   

4 ลักษณะดวยกัน คือ ลักษณะประจําชาติ ประชาธิปไตย ประชาชน และเป็นวิทยาศาสตรแ39 

 

จะเห็นไดวา  เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นทามกลางบรรยากาศแหงความทุกขแยาก           

และการรวมพลังเรียกรอง กระทั่งปลุกระดมเพ่ือการตอตานอํานาจรัฐหรือกลุมประเพณีนิยม  ซึ่งตาม
ความเขาใจของนักศึกษาประชาชนในชวง 14 ตุลาคม 2516 มองวาเพลงเพ่ือชีวิตเป็นสิ่งเดียวกันกับ      
“เพลงประทวง” (Protest Song) ตามที่เขาใจกันในสังคมตะวันตก40 ซึ่งเป็นความเขาใจที่แพรหลาย
ผานคอลัมนแ “เพลงเพ่ือชีวิต” ในนิตยาสาร “สังคมศาสตรแปริทัศนแ” โดยมีสุชาติ สวัสดิ์ศรี            
เป็นบรรณาธิการ และมีพิชิต จงสถิตวัฒนา เป็นผูดูแลคอลัมนแ ทั้งนี้ เนื้อหาของคอลัมนแดังกลาว      
มักเป็นการนําเนื้อเพลงตอตานสงครามและเพลงสนับสนุนสันติภาพของสากลมาถอดความ         

                                           
39 อนุช อาภาภิรม “วัฒนธรรมใหม” พิราบขาว เลม 2 อางถึงใน วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต,’ หนา 113-114. 
40 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ,’ หนา 17. 
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เป็นภาษาไทย ดวยเหตุนี้ เพลงเพ่ือชีวิตจึงเป็นเพลงที่มีตําแหนงหรือจุดยืนทางสังคมการเมือง       
อยางชัดเจนตั้งแตตนวาเป็นเพลงเพ่ือการตอตานอํานาจเผด็จการในสังคมไทย นอกจากนั้นฐานผูฟใง
หรือกลุมคนหลักในสังคมที่ยึดโยงอยูกับแนวเพลงดังกลาวคือกลุมนักศึกษาและปใญญาชนหัวกาวหนา 
อีกทั้งยังพบวา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกเชน วงคาราวาน ก็มีความตระหนักรูถึงฐานะตําแหนง
การเป็นผูนําทางความคิดหรือการเป็นทัพหนาของการตอสูในเชิงวัฒนธรรม (Avant-garde) สังเกตไดจาก    
การตั้งชื่อวงวา “คาราวาน” ซึ่งเป็นชื่อที่เคยเป็นชื่อหนังสือในแนว Avant-garde ของกลุมอิสระ ซึ่งจัดทํา
โดยสุวัฒนแ ศรีเชื้อ บัณฑิต เองนิลรัตนแ ชัชรินทรแ ไชยวัฒนแ จีรศักดิ์ สีหรัตนแ เป็นตน41 

นอกจากนั้น เพลงเพ่ือชีวิตยังไดเขาไปเกี่ยวของกับกลุมผูใชแรงงานหัวกาวหนาผานทาง
กลุมนักศึกษาอิสระในระดับหัวกะทิ ซึ่งไดออกมาตั้งองคแกรเคลื่อนไหวทางการเมืองภายนอก
มหาวิทยาลัย อาทิ ดําเนินกิจกรรมเคลื่อนไหวจัดตั้งชาวนา โดยการรวมงานอยางใกลชิดกับสหพันธแ
ชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย ดําเนินกิจกรรมเคลื่อนไหวจัดตั้งและการศึกษากรรมกร โดยการ
รวมงานอยางใกลชิดกับสหพันธแกรรมกรแหงประเทศไทย เมื่อเพลงเพ่ือชีวิตเป็นสื่อทางวัฒนธรรม      
ที่เผยแพรโดยขบวนการนักศึกษา เมื่อนักศึกษาปใญญาชนเขาไปรวมงานกับกลุมดังกลาว จึงยอม
หลีกเลี่ยงไมไดที่เพลงเพ่ือชีวิตจะไดเขาไปสัมพันธแกับกลุมชาวนาชาวไร และกลุมกรรมกรแมจะเป็น
ความสัมพันธแที่เกิดขึ้นในระดับแกนนําแตวัฒนธรรมเพ่ือชีวิตก็ไดแพรกระจายออกไปสู ขบวนการ
เคลื่อนไหวดังกลาว 

จะเห็นไดวา วัฒนธรรมเพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นก็มีเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรม   
ที่เขมแข็ง และสอดคลองประจวบเหมาะกับยุคสมัยที่กระแสประชาธิปไตยกําลังมาแรงในชวง      
ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จึงเป็นที่เขาใจไดวาเหตุใดวาทกรรมเพลงเพ่ือชีวิตจึงมีพลัง
ในชวงระยะเวลาดังกลาว อยางไรก็ตาม ในที่สุด เมื่อสถานการณแเปลี่ยนแปลงไป ทั้งที่เกิดจาก     
ความบานปลายของการเคลื่อนไหวของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนเอง และความเขมแข็งขึ้น     
ของฝุายประเพณีนิยมที่สามารถยึดครองอํานาจรัฐ และสามารถแยงชิงมวลชนในสังคมประชากลับคืน
ไปไดอีกครั้งหนึ่ง ฝุายอํานาจรัฐก็สามารถผลักใหเพลงเพ่ือชีวิตออกไปจากปริมณฑลทางอํานาจ      
กลายไปเป็นเพลงปฏิวัติที่ถือเป็นศัตรูกับฝุายรัฐ อันหมายรวมถึงการเป็นศัตรูกับชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริยแ ตลอดจนเป็นภัยคุกคามตอความมั่นคงในชีวิตและทรัพยแสินของประชาชน ทั้งนี้ แม    
เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้จะถูกผลักไปอยูในฐานะตําแหนงของเพลงฝุายตอตานที่ตองกําจัดทิ้งและถูก   
กวาดลางอยางเด็ดขาด แตดวยฐานะตําแหนงของแนวเพลงที่ยึดโยงอยูกับกลุมนักศึกษาปใญญาชนซึ่งถือวา   
เป็นกลุมคนที่มีเกียรติในสังคม เมื่อสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง จนเพลงเพ่ือชีวิตหวนกลับมาไดอีกครั้ง 
เพลงเพ่ือชีวิตก็กลับมาอยูในฐานะของแนวเพลงหนึ่งที่มีเกียรติ กาวหนา ไมไดถูกทําใหดูนาต่ําตอยแตอยางใด  

                                           
41 เร่ืองเดียวกัน, หนา 31. 
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3.3.1.2 การแย่งชิงอ านาจน าในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลของฝ่ายรัฐในช่วงหลัง
เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ในชวงแรกภายหลังจากเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 กลุมอํานาจเดิมคือเผด็จการทหาร     
ถูกผลักออกไปจากอํานาจทางการเมือง บรรยากาศทางการเมืองขณะนั้นจึงคอนขางเปิด โดยที่รัฐบาลใหม      
ก็ไมอาจใชอํานาจเขมงวดมากนัก บทบาทของอํานาจรัฐในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงจึงลดลง จึงพบวา
เพลงลูกทุงจํานวนมากมีเนื้อหาเสียดสีรัฐบาลหรือผูนําทางการเมือง จนเมื่อเพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้น 
เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตก็มีการเรียกรองใหตอสูและมีการวิพากษแวิจารณแสังคมและการเมืองอยางเดนชัด     
ทั้งนี้ ในระยะแรกที่รัฐบาลยังไมดําเนินการใดๆ อยางเป็นรูปธรรม พบวา กอ.รมน. โดยพลเอกสายหยุด เกิดผล 
มีบทบาทสําคัญในการตอตานการกระทําของนักศึกษา เชนที่แสดงใหเห็นในงานเขียนรวมกับดร.สมชัย รักวิจิตร
ในหนังสือเรื่อง “อนาคตของไทย” โดยสวนหนึ่งมีการวิเคราะหแนักศึกษา ดังนี้  

ภาพอันประทับ ใจของกลุ มนั ก เ รี ยนนักศึ กษาที่ เ ป็นกํ าลั งผลั กดั น ให เ กิ ด                 
การเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญแหงประวัติศาสตรแชาติไทย ประชาชนคนไทยทุกผูทุกนามมีสิทธิ 
เสรีภาพในการเรียกรอง ประทวง เพื่อลดปใญหาขัดแยง และกําจัดความไมพึงพอใจอยางไมเคยมี
มากอน แตเป็นที่นาเสียดาย ภาพพจนแอันเป็นที่ประทับใจของเหลานักเรียน นิสิต นักศึกษา      
ไดปรากฏอยูเพียงไมนาน ความเสื่อมศรัทธาก็คืบคลานเขาแทนที่ เพราะปรากฏวา นักเรียน
นักศึกษาบางกลุมประพฤติตนไมเหมาะสม ฝุาฝืนกฎระเบียบ กฎหมาย และคานิยมอันดีงามถูกทําลาย 

ประชาชนเบือนหนาหน.ี..42 
 

อํานาจรัฐเริ่มกลับมาเขมแข็งอีกครั้งชวงปี พ.ศ.2518 เห็นไดจากการเพ่ิมขึ้นของการใช
อํานาจในการจัดการการประทวงที่รุนแรงขึ้นจากเดิม และเริ่มมีการใชความรุนแรงยุติการเคลื่อนไหว
ของขบวนการนักศึกษาและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอยางชัดเจนมากขึ้น เชน ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2518         
มีการออกคําสั่งใหตํารวจคอมมานโด 200 นายเขาแทรกแซงการประทวงนัดหยุดงานของคนงานหญิง
บริษัทแสตนดารแด การแเมนทแ มีการปะทะทุบตีคนงานหญิงไดรับบาดเจ็บจํานวนหลายคน กระทั่ง      
มีการรวมตัวกันของตัวแทนคนงานประณามการทํางานของตํารวจ มีการยื่นขอเสนอตอรัฐบาล      
โดยขบวนการนักศึกษาไดมีการเคลื่อนไหวสนับสนุนการชุมนุม ในเดือนถัดมา พบวา รัฐมนตรีวาการ
กระทรวงมหาดไทย ไดมีคําสั่งหามเผยแพรผลงานเพลงเพื่อชีวิตของวงคาราวานจํานวน 2 เพลง ไดแก 
เพลงคนกับควาย และเพลงขาวคอยฝน และหลังจากนั้นวงดนตรีเพ่ือชีวิตก็ถูกสรางภาพลักษณแ       
ใหกลายเป็นวงดนตรีอันตราย43 

                                           
42 สายหยุด เกิดผล และ สมชัย รักวิจิตร, อนาคตของไทย (กรุงเทพฯ, 2518), หนา 212. อางถึงใน จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, 

“การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 50. 
43 เร่ืองเดียวกัน, หนา 106. 
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  ทั้งนี้ ตั้งแตสถานการณแทางการเมืองเริ่มมีความขัดแยงรุนแรงมากขึ้นในปลายปี พ.ศ.2517 
เป็นตนมา ฝุายรัฐไดนําเพลงปลุกใจกลับมาใชอยางจริงจังอีกครั้งหนึ่ง โดยในชวงแรกไดนําเพลงปลุกใจ          
ในยุคกอนหนาโดยเฉพาะเพลงในยุคจอมพลป.พิบูลสงคราม กลับมาผลิตใหมซึ่งเริ่มตนโดยกรมประชาสัมพันธแ
ไดเลือกเพลงปลุกใจสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม มาอัดแผนเสียงใหมจํานวน 3 แผน โดยไดรับเงิน
สนับสนุนจากองคแการยูซิส44 ซึ่งกรมประชาสัมพันธแไดเผยแพรงานเพลงดังกลาวโดยการบรรเลงสด
และไดแจกแผนเสียงไปตามสถานีวิทยุตางๆ เพ่ือเปิดเผยแพรทั้งกอนและหลังรายการขาว หรือตอน
เปิด-ปิดสถานี และไดรับการสนับสนุนการผลิตแผนเสียงเพ่ิมเติมจากหนวยงานของสหรัฐอเมริกา เชน 
หนวย PRD.001, PRD.002 และ PRD.00345 แตพบวามีเพียงไมกี่เพลงเทานั้นที่สามารถเขากันได     
กับสถานการณแ จึงไดมีการผลิตเพลงปลุกใจออกมาใหมเป็นจํานวนมาก ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิต เอง    
ก็ตอบโตโดยการแตงเพลงใหมีการปลุกเราใหมากยิ่งขึ้น46 ซึ่งฝุายรัฐก็ไดใชอํานาจสั่งหามการเผยแพร
เพลงเพ่ือชีวิตผานสื่อสารมวลชนทุกประเภท เพลงเพ่ือชีวิตจึงถูกกีดกันออกไปจากปริมณฑล        
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระทั่งในที่สุดก็ตกอยูในฐานะเพลงตองหามและเปลี่ยนสถานะไปเป็น 
“เพลงปฏิวัติ” ในระยะเวลาตอมา สวนเพลงลูกทุง พบวา เมื่อรัฐเขามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงมากขึ้น 
การวิพากษแวิจารณแการเมืองก็ไดหายไปอีกครั้งจากเนื้อหาของเพลงแนวนี้ 

 
3.3.1.3 วาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่งในสังคมไทยในช่วงหลัง

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
ปี พ.ศ.2516 ถือวาเป็นปีที่เพลงลูกทุงมีความเติบโตสูงมาก เพลงลูกทุงซึ่งมีฐานผูฟใง

จํานวนมากมาตั้งแตยุคกอนหนา ยิ่งขยายฐานดังกลาวออกไปกวางขวางทั่วประเทศ อยางไรก็ตาม แมจะมี   
ฐานผูฟใงจํานวนมากและแมธุรกิจวงดนตรีลูกทุงจะเป็นธุรกิจที่สามารถสรางมูลคาไดมหาศาล แตเนื่องจาก
กลุมผูฟใงคือประชาชนทั่วไปที่ยังเขาไมถึงอํานาจทั้งในทางการเมืองและสังคม ฐานะของเพลงลูกทุง           
ในสังคมไทยจึงเป็นฐานะที่คอนขางต่ําตอย โดยเฉพาะอยางยิ่งภายใตการพัฒนาประเทศตามแนวทาง
อุตสาหกรรมที่มุงพัฒนาเมืองและปลอยใหตางจังหวัดและชนบทหางไกลถูกทิ้งไวใหกลายเป็นความ
เป็นอื่นของการพัฒนา47 

ทั้งนี้ นโยบายการพัฒนาประเทศตามแบบทุนนิยมอุตสาหกรรม สงผลใหเมืองไดรับ
การพัฒนาเหนือกวาชนบท และรัฐบาลไดมีการพยายามเผยแพรวัฒนธรรมเมืองตลอดจนองคแความรู      

                                           
44 สัมภาษณแ ศรีสุต รัชตะ, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 183. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หนา 184. 
46 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ,’ หนา 50. 
47 ดูเพิ่มเติมใน ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร. วาทกรรมการพัฒนา: อํานาจ ความรู ความจริง เอกลักษณแและความเป็นอื่น

(กรุงเทพฯ: วิภาษา, พิมพแครั้งที่ 4, 2549) 
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ภายใตกรอบของการพัฒนาตามแบบตะวันตกสูชนบท มีการสงเจาหนาที่จากสวนกลาง ทั้งครู พระ     
และเจาหนาที่จากหนวยงานอ่ืนๆ เป็นตัวแทนรัฐไปทําหนาที่ใหความรูแกชาวบาน โดยถือวา        
องคแความรูใหมของรัฐมีความ “เหนือกวา-ดีกวา” แหลงความรูเดิมของชาวบาน นอกจากนั้น        
การกําหนดและเผยแพรวัฒนธรรมแหงชาติซึ่งก็คือวัฒนธรรมเมืองผานเครือขายวิทยุและโทรทัศนแ      
สูชุมชนหมูบานอยางกวางขวางตั้งแตตนทศวรรษ 2510 เป็นตนมา ยิ่งเป็นการตอกย้ําใหเห็นวาความรูใหม 
วัฒนธรรมใหม ที่มาจากเมืองเหนือกวาภูมิปใญญาทองถิ่นดั้งเดิมของชาวบ าน48 แนนอนที่สุด        
เพลงลูกทุงซึ่งเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงของชาวบานจึงเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงที่ดูดอยกวา
วัฒนธรรมความบันเทิงของเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมเพลงลูกกรุงซึ่งเป็นที่นิยมในกลุมผูใหญ         
ในเมือง และเพลงสตริงคอมโบที่ไดรับความนิยมในกลุมวัยรุนในเมือง  

อยางไรก็ตาม เพลงลูกทุงกลับเป็นที่สนใจของนายทุนในการเขามาลงทุนเพ่ือ
แสวงหากําไรโดยเฉพาะการลงทุนตั้งวงดนตรี ซึ่งสามารถสรางกําไรไดอยางมหาศาล ซึ่งพบวาในยุคนี้
วงดนตรีลูกทุงบางวงสามารถเก็บคาแสดงตอคืนไดในหลักแสน วงดนตรีที่มีชื่อเสียงมาก เชน วงดนตรี
สายัณหแ สัญญา อาจเก็บคาแสดงไดถึง 2 แสนบาทตอคืน  

จะเห็นวาเพลงลูกทุงมีฐานพลังทางเศรษฐกิจที่คอนขางสูง ทําใหมีผูสนใจเขาไป
แสวงหาประโยชนแ แตก็พบวา ในยุคนี้ยังไมมีความพยายามสรางภาพลักษณแที่ดีแกเพลงลูกทุงแตอยางใด   
จากฝุายทุน  แตเป็นศิลปินเพลงที่พยายามสรางภาพลักษณแของเพลงลูกทุงใหดีขึ้น โดยพบวา วงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงมีความพยายามที่จะสรางภาพลักษณแที่ดีใหกับวงดนตรีของตน เชน วงดนตรีสายัณหแ สัญญา          
จะเลือกทําการแสดงในโรงภาพยนตรแที่ใหญที่สุดของจังหวัด การพักคางคืนจะไมใหสมาชิกนอนวัด     
หรือนอนโรงเรียน แตตองนอนพักในโรงแรม และตองเป็นโรงแรมที่ใหญที่สุดของจังหวัดนั้นๆ และในเรื่อง
ของอาหารการกิน หากเจาภาพไมจัดอาหารเลี้ยง ก็ตองกินตามรานอาหารเทานั้นหรือในกรณีของ     
วงดนตรียอดรัก สลักใจ จะหามไมใหมีการเลนพนันเด็ดขาด และจะตองนอนพักในโรงแรมเทานั้น 
หามนอนวัด โดยครั้งหนึ่งมีการแสดงที่จังหวัดยะลา วงดนตรีไปถึงที่จังหวัดยะลาเวลา 05.00 น. 
ผูจัดการวงจึงไมอยากเปิดโรงแรม จึงจอดรถนอนหนาโรงแรม เมื่อยอดรัก สลักใจมาพบก็ไดตอวา 
บอกวา ไมมีเงินก็ใหไปเอาที่ตน การมาจอดรถนอนในลักษณะนั้นจะทําใหวงดนตรีเสียชื่อไดหากมี        
แฟนเพลงไปเห็นเขา49 อันเป็นการแสดงใหเห็นความพยายามสรางภาพลักษณแที่ดีแกเพลงลูกทุง         
อยางไรก็ตาม การกระทําดังกลาวยังไมมีพลังเพียงพอ เนื่องจากเป็นความพยายามของวงดนตรีที่มีชื่อเสียง

                                           
48 ผาสุก พงษแไพจิตร และ คริส เบเคอรแ, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพฯ (เชียงใหม: ซิลคแเวอรแม, พิมพแครั้งที่ 3, 

2546), หนา 89-90. 
49 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุง: การกําเนิด การเจริญรุงเรือง และการส้ินสลาย,” หนา 160-161. 
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เพียงบางวงเทานั้น การเปลี่ยนแปลงภาพลักษณแหรือฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุงตองอาศัยเครือขาย
ปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เขมแข็งมากยิ่งขึ้น  

ในสวนตอไปจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมที่สะทอนผานเนื้อหาของบทเพลง 

3.3.2 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยการต่อสู้ทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหา
สาระของบทเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ภายหลังจากเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 บรรยากาศการเมืองเกิดเสรีภาพ มีการเคลื่อนไหว 
ทางการเมืองและมีการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก ในทางหนึ่งเพลงเพ่ือชีวิต    
ที่เกิดขึ้นใหมในยุคนี้ไดกลายเป็นแนวเพลงหลักที่ทําหนาที่ดังกลาว ในขณะที่เพลงลูกทุงเองซึ่งมีพ้ืนฐานเดิม    
ในเรื่องของการวิพากษแวิจารณแอยูแลวแตถูกปิดกั้นเอาไวในยุคเผด็จการทหาร เมื่อการปิดกั้นยุติลง
เนื้อหาของเพลงลูกทุงในเชิงวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมก็เกิดขึ้นอีกเป็นจํานวนมาก ในขณะที่
รัฐเองก็ไดกลับมาใชเพลงเป็นเครื่องมือในการเผยแพรอุดมการณแความคิดอยางมากอีกครั้งในยุคนี้      
โดยการนําเพลงปลุกใจจากยุคเดิมมาผลิตซ้ําและผลิตเพลงขึ้นใหมอีกเป็นจํานวนมาก เพ่ือสกัดกั้น   
การตอสูทางวัฒนธรรมโดยมีเพลงเพื่อชีวิตเป็นคูตอสูหลัก  

ทั้งนี้ การตอสูในปริมณฑลทางวัฒนธรรมและความคิดดําเนินไปอยางดุเดือดตั้งแตปลายปี 
พ.ศ.2517 ซึ่งความขัดแยงทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น ฝุายตางๆ พยายามแยงชิงมวลชน    
โดยใชเครื่องมือทางวัฒนธรรมคือบทเพลงในการเผยแพรแนวคิดของฝุายตน กระทั่งในที่สุดรัฐบาล
และฝุายอนุรักษแนิยมซึ่งมีฐานทรัพยากรมากกวา ทั้งในสวนของอํานาจรัฐและฐานทางเศรษฐกิจการเมือง 
สามารถผลิตเพลงและเผยแพรออกไปไดอยางกวางขวาง และทําการกีดกันไมใหเพลงตอตาน         
ไดเผยแพรผานสื่อหลัก กระท่ังในที่สุดรัฐก็เป็นฝุายชนะ และสังเกตไดอยางชัดเจนวาแนวคิดที่เผยแพร
โดยรัฐประสบความสําเร็จในเชิงวัฒนธรรม จากการที่เนื้อหาสาระเชิงเสียดสีการเมืองในเพลงลูกทุง
หายไปเกือบทั้งหมดในชวงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 โดยที่เพลงลูกทุงที่เกี่ยวของกับการเมือง
กลับปรากฏเนื้อหาสาระที่สะทอนความเป็นอนุรักษแนิยม การยอมรับความไมเทาเทียมกัน ชาตินิยม50 
ตลอดจนการยกยองสถาบันทหารและสถาบันกษัตริยแเป็นสวนใหญ  

 
3.3.2.1 เนื้อหาสาระท่ีปรากฏในเพลงเพื่อชีวิตในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
ดังไดกลาวแลว เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นพรอมกันกับขบวนการตอสูของนักศึกษา

ปใญญาชน ในเหตุการณแ14 ตุลาคม 2516 ทั้งนี้ ในยุคแรกภายหลังเหตุการณแดังกลาว เนื้อหาสาระของ

                                           
50 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2548), หนา 321. 
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เพลงเพ่ือชีวิตเป็นไปในลักษณะของการเรียกรองใหเกิดสังคมที่ดีกวา รวมถึงการสะทอนภาพของการถูก
กดขี่ขูดรีดและความยากลําบากของชาวนาในชนบท โดยเฉพาะชาวนาในภาคอีสาน และอาจเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับการรําลึกและเชิดชูวีรกรรมของวีรชนในยุค 14 ตุลา51 โดยยังไมมีสาระที่เป็นการ
เรียกรองใหตอสูมากนัก กระทั่งสถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแยงรุนแรงขึ้น เพลงเพ่ือชีวิต     
จึงเพ่ิมความรุนแรงของเนื้อหาเป็นการตอตานอํานาจรัฐอยางชัดเจน กระทั่งถูกกวาดลาง            
และกลายไปเป็นเพลงปฏิวัติ 

เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรก เป็นการสะทอนปใญหาความทุกขแยากของ
ประชาชน ใหกําลังใจ/ปลุกใจใหตอสู ยกยองวีรชนในเหตุการณแ 14 ตุลาคม ที่ไดเรี ยกรองใหไดมาซึ่ง
เสรีภาพในระบอบประชาธิปไตยเชน เพลงคนกับควาย ซึ่งถือเป็นเพลงเพ่ือชีวิตเพลงแรก มีเนื้อหา
สะทอนถึงความทุกขแ การถูกเอารัดเอาเปรียบของชาวนาภายใตระบบทุนนิยม มีเนื้อรอง ดังนี้ 

คนก็คนทํานาประสาคน คนกับควายทํานาประสาควาย คนกับควายความหมายมันลึกล้ํา      
ลึกล้ําทํานามาเนิ่นนาน แข็งขันการงานมาเนิ่นนานสําราญเรื่อยมาพอสุขใจ ไปเถิดไปพวกเราไป
เถิดไปไปเถิดไปแบกไถไปทํานา ทนยากจนหมนหมองมานานนัก นานนักน้ําตามันตกใน 
ยากแคนลําเค็ญในหัวใจ รอนรุมเพียงใดไมหวั่นเกรง เป็นบทเพลงเสียงเพลงแหงความตาย  
ความเป็นคนสลายลงไปพลัน กระฎุมพีกินแรงแบงชนช้ัน ชนช้ันชาวนาต่ําลง เหยียดหยาม
ชาวนาวา่ป่าดง ส าคญัมัน่คงคือความตาย 
 

  เพลงคนกับควาย ไดรับความนิยมในกลุมนักศึกษาอยางรวดเร็ว เนื่องจากตรงกับความคิด    
ในการมองสังคมในขณะนั้นวาเกิดความไมยุติธรรมกับคนจน มีการนําเพลงนี้ไปรองกันแพรหลาย
โดยเฉพาะเมื่อมีการออกคายอาสาพัฒนา และยังมีการพิมพแเนื้อรองเป็นหนังสือเพลงออกเผยแพร    
อีกดวย52 
  อนึ่ง เป็นที่นาสังเกตวา เพลงของคาราวานในยุคแรกนั้น นําเสนอแนวคิดที่           
มุงเผยแพรประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม โดยยังไมไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากฝุายสังคมนิยม 
ตัวอยางที่ชัดเจนคือเมื่อคาราวานนําเสนอบทเพลงขาวคอยฝน ที่มีเนื้อหาไปในทางสังคมนิยมแบบ
แนวคิดมารแกซิสตแ- คอมมิวนิสตแ ปรากฏวานักศึกษาปใญญาชนก็ไมเห็นดวยกับเนื้อหาของเพลง
โดยเฉพาะในทอนที่วา “ทุนนิยมจักถูกทําลาย” เนื่องจากมองวายังไมถึงเวลาที่จะพูดถึงเรื่อง
ดังกลาว53 เนื้อรองของเพลงดังกลาว มีดังนี้ 

                                           
51 วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต’ หนา 30. 
52 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 131-132. 
53 เร่ืองเดียวกัน, หนา 132. 
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อยูอยางขาวคอยฝน  บพนโรยแรงแหงตาย ชีวิตชีวานาหนาย จะหมายสิ่งใดบม ี        
บมี อยากมี บมี จากบานเกิดเมืองนอน พเนจรลูกเล็กเด็กแดง สองขาของเฮามีแฮง ตะวันสีแดง
สองทาง สองทางใหเห็นเสนทาง รวมทางเพื่อชูชัยมา เพื่อทองนาประโยชนแอุดม ทุนนิยมจักถูกทําลาย    
อยูอยางขาวคอยฝน  กี่คนก่ีคนแหงตาย กี่คนก่ีคนสบาย ขี่ควายไมเหมือนก่ีคน 

 
ทั้งนี้ การนําเสนอเนื้อหาของเพลงนี้ ไมไดหมายถึงวาสุรชัยรับความคิดมาจากฝุาย

สังคมนิยม แตเป็นความตั้งใจเสนอเนื้อหาสาระที่แปลกใหม เนื่องจากในยุคนั้นสุรชัยมีความโนมเอียง
ไปทางเสรีนิยม ไมใชสังคมนิยม54 

การรื้อฟ้ืนงานเขียนของปใญญาชนในยุคกอนหนา โดยเฉพาะอยางยิ่งจิตร ภูมิศักดิ์ 
ซึ่งเป็นบุคคลตองหามในฐานะศัตรูของรัฐในยุคเผด็จการทหาร ทําใหจิตร ภูมิศักดิ์ กลายมาเป็นวีรบุรุษ       
ผูตอสูกับความไมยุติธรรม คาราวานก็ไดแตงเพลงยกยอง เชน เพลงจิตร ภูมิศักดิ์ มีเนื้อรองบางสวน 
ดังนี้  

เขาตายในชายปุา เลือดแดงทาดินเข็ญ ยากเย็นขนแคนอับจน ถึงวันพรากเขาลงมา
จากยอดเขาใตเงามหานกอินทรี ลอมยิงโดยกระหยิ่ม อิ่มในเหยื่อตัวนี ้โชคดีสี่ขั้นพันดาว...เขาจึง
ตอสูอยูขางคนทุกขแเข็ญ ไดเห็นไดเขียนพูดจา คุกขังเขาไดแตหัวใจอยาปรารถนา เกิดมาเขนฆา
อธรรม...เขาตายอยูขางทางเกวียน ศพนี้นี่หรือคือจิตร ภูมิศักดิ์  ตายคาหลักเขตปุากับนาคร    
เขาตายในชายปุาเลือดแดงทาดินอีสาน อีกนาน อีกนาน อีกนาน เขาตายเหมือนไรคา แตตอมา
กองนาม ผู้คนไถ่ถามอยากเรียกช่ือจิตร ภมูิศกัดิ์ เป็นนกัคิดนกัเขียน ดัง่เทียนผู้ถ่องแท้แก่คน 

 
  ปลายปี พ.ศ.2517 สถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแยงรุนแรงมากขึ้น มีการ
ประทวงเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก และในกลุมขบวนการนักศึกษาก็เริ่มไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจาก
แนวคิดมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ ทั้งจากนักคิดกอนหนาและจากอิทธิพลจากตางประเทศ เนื่องจากปใญหา
ที่ขบวนการนักศึกษาใหความสนใจอยางยิ่งในขณะนั้น คือปใญหาชาวนาและปใญหากรรมกร ซึ่งเป็น      
ประเด็นหลักที่นักศึกษาปใญญาชนใชในการเรียกรองและตอสูกับอํานาจรัฐ55 และเมื่อนักศึกษา          
นําประเด็นดังกลาวไปเปรียบเทียบกับการใหความชวยเหลือมวลชนจึงเขากันไดกับพ้ืนฐานความคิ ด
ของมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแนั่นเอง โดยมีการแปลหนังสือเกี่ยวกับแนวคิดดังกลาวออกมาเป็นจํานวนมาก     
เชน หนังสือ The Communist Manifesto ซึ่งแปลจากภาษาจีน หนังสือเรื่อง “จีน แผนดินแหงการ
ปฏิวัติตลอดกาล” ก็กลายเป็นหนังสือขายดีในขณะนั้น อิทธิพลของแนวคิดดังกลาวสงผลรุนแรง
จนกระทั่งกอใหเกิดการปิดกั้นแนวคิดอ่ืนที่แตกตางออกไปภายในกลุมขบวนการนักศึกษา แมกระทั่ง

                                           
54 เร่ืองเดียวกัน, หนา 133. 
55 เร่ืองเดียวกัน, หนา 47. 
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การนําเสนอแนวคิดเพ่ือการตอสู อ่ืนๆ ที่อาจมีลักษณะสังคมนิยมเชนเดียวกันแตไมใชมารแกซิสตแ เชน       
“ใครเป็นซาย” ของสุรพงษแ ชัยนาม “เอียงขางประชาชน” และ “มนุษยธรรมกับการตอสูทางชนชั้น”         
ของเสกสรรคแ ประเสริฐกุล ก็ไมไดรับการยอมรับและถูกวิพากษแวิจารณแวาเป็นงานเขียนของพวก
ปใญญาชนนายทุนนอย ผิดแนว หรือถึงขั้นเป็นลัทธิแก56 นอกจากนั้น ยังมีหนังสือหรือบทความในแนวมารแก
ซิสตแออกมาอีกเป็นจํานวนมาก เชน ปรัชญานิพนธแ เหมาเจเอตุง ปรัชญาวัตถุนิยมวิภาษวิธี                
คําปราศรัยชมรมสัมมนาศิลปะวรรณคดีที่เยนอาน เป็นตน ซึ่งการรับแนวคิดดังกลาวเขามานี้เอง 
สงผลใหเกิดการแบงฝุายที่ชัดเจน เป็นฝุายขวาไดแกรัฐบาล และฝุายอนุรักษแนิยม ส วนฝุายซายคือ
นักศึกษาปใญญาชน โดยที่ฝุายขวามองวาฝุายซายเป็นภัยตอสังคม เป็นคอมมิวนิสตแทําลายชาติ 
ศาสนา พระมหากษัตริยแ สวนกลุมฝุายซายก็มองวากลุมฝุายขวาเป็นพวกไดโนเสารแเตาลานปี เป็นพวก
ที่พยายามหยุดกงลอประวัติศาสตรแ ฝุายขวามองวาประชาธิปไตยควรมีรูปแบบประชาธิปไตยเสรี
เหมือนในอังกฤษและสหรัฐอเมริกา สวนฝุายซายกลับมองวา ประชาธิปไตยควรเป็นประชาธิปไตย   
ของมวลชนตามแบบของสาธารณรัฐประชาชนจีน57 
  จากสถานการณแทางการเมืองที่รุนแรงขึ้น เพลงเพ่ือชีวิตที่มีอยูโดยเฉพาะเพลงของ
คาราวานถูกวิพากษแวิจารณแวามีเนื้อหาที่ออนเกินไปเมื่อเทียบกับสถานการณแทางการเมืองที่ดุเดือดรุนแรง
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ความขัดแยงระหวางนายทุนกับแรงงาน โดยที่ฝุายนายทุนก็ไดมีการจางกลุมกระทิงแดง    
มากอกวนและทําลายภาพพจนแของนักศึกษา และมีการใชกําลังมากขึ้น อีกทั้งยังมีประเด็นในเรื่องของ
การตอตานจักรวรรดินิยมอเมริกัน ที่กลายเป็นประเด็นหลักหนึ่งที่นักศึกษาใหความสนใจ ทั้งกลุม
คาราวานเองก็ไดตระหนักวางานเพลงของตนไมเหมาะกับสถานการณแอีกตอไป จึงไดพยายาม        
เพ่ิมความเขมขนของเนื้อหาในบทเพลง และในขณะเดียวกัน ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตวงอ่ืนๆที่เกิดขึ้นใหม 
ก็ไดนําเสนอเนื้อหาที่รุนแรงมากขึ้น58 ตั้งแตกลางปี พ.ศ.2518 เป็นตนมา เพลงเพ่ือชีวิตจึงมีลักษณะ
ของการชี้นําทางอุดมการณแ และการกลาวถึงวิธีการตอสูเพ่ือนําไปสูเปูาหมายทางอุดมการณแที่ชัดเจน 
เพลงของวงคาราวานที่มีลักษณะของการชี้นําทางอุดมการณแและปลุกระดมใหลุกขึ้นตอสู เชน       
เพลงตายสิบเกิดแสน อยูในชุดอเมริกันอันตราย มีเนื้อรอง ดังนี้ 

มองดูความจริงซีพี่นองผองเพื่อน มองดูความจริงซีช่ัวดีโปรดเตือน มองเห็นผูคนเห็น
ความตายความอยาก มองเห็นผูขมเหงบรรเลงเพลงช่ือกดขี่ มองเห็นผูคนแคนทั่วแดนดินดังแดนบาป    

                                           
56 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ หนา 49. 
57 ลิขิต ธีรเวคิน, วิวัฒนาการการเมืองการปกครองไทย, หนา 238. อางถึงใน ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การ

นําเสนออุดมการณแใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519),” (สารนิพนธแรัฐศาสตรแมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2532), หนา 47-48. 

58 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 110. 
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มองหาก็มองหายความจริงตายเลือดแดงอาบ ถูกเขาปราบ ถูกเขาปราม เขาตาม เขาตาม      
เขาตามหา เพื่อฆาเขน 

ยืนบนความเป็นธรรมสองนําดวยสัจจะ ภายในความเป็นธรรมคนจดจําติดตา ตายสิบ
เพื่อเกิดแสนเพื่อถมแทนผูสูญดับ เคียวคมประกายแสงจรัสแรงคมกลา ฟในเฟืองจักรผันเพื่อ     
ลงทัณฑแผูเอาเปรียบ นักศึกษาประชาชนมวลชนผูขมขื่น ไดรวมกันหยัดยืนแมดาบปืนจะฟในฝุา 
และวันหน่ึงของเรา จะมาถึง มาถึง มาถึง ซึ่งชัยโชค 

   

เพลงของคาราวานที่มีเนื้อหาตอตานการเขามาของสหรัฐอเมริกามีจํานวนหลาย
เพลง เชน เพลงลําเพลินเจริญใจขับไลอเมริกา รวมกันเขา มรดกจีไอ โดยเพลงที่ โดดเดนคือ        
เพลงอเมริกันอันตราย มีเนื้อรอง ดังนี้ 

มาพวกเรารวมเดินฟในฝุา กาวไปกับประชาดวยศรัทธายิ่งใหญ เมืองไทยเป็นของเรา
ทําไมใหเขาเขามา จักรวรรดิอเมริกาอเมริกามันมาย่ํายี…เลือดไทยตองไหลรินแผนดิน            
ถูกครอบครอง ทําลายบานพี่เมืองนอง ลมตายกายกองเลือดนองแผนดิน เมืองไทยเป็นของไทย
ออกไปไมใชของมัน จักรวรรดิอเมริกันมันเที่ยวรุกรานไมวาบานเมืองใคร แบงแยกแลวทําลาย   
นาทรายนาหินกอง อยูกินกันอยางพี่นองไอผูปกครองมันมาจุดไฟ รวมกันเถิดผองเรา เผาพันธุแ
เพื่อนผองไทย อเมริกนัมนัต้องออกไป อธิปไตยจึงจะสมบรูณ์ 

 
ชวงกลางปี พ.ศ.2518 การเขนฆาหรือการคุกคามทางการเมืองมีความรุนแรง      

มากขึ้นตามลําดับ เชน ชวงปลายเดือนมิถุนายน เกิดเหตุการณแเจาหนาที่ของทางการบุกยิงถลม
หมูบานลองปุาปูน ตําบลนาสี จังหวัดอุดรธานี ปลายเดือนกรกฎาคม คนงานหญิงคนหนึ่งของโรงงาน
กระเบื้องดินเผา ในอําเภอกระทุมแบน ถูกยิงตายขณะรวมประทวงกับเพ่ือนคนงาน และรองประธาน
สหพันธแชาวนาชาวไรแหงประเทศไทยถูกฆา ขณะนั่งขายของอยูหนาบานที่จังหวัดเชียงใหม59          
มีผลงานเพลงที่มีเนื้อหารุนแรงสะทอนเหตุการณแที่เกิดขึ้น  เชน เพลงกระทุมแบน ของวงตนกลา        
มีเนื้อรอง ดังนี้  

เมื่อความเลวความรายเขาครองโลก ความวิปโยคจะเยือนทุกหยอมหญา คนกับคน     
ที่เคยอยูคูกันมา คนกับคนก็หันหนามาฆากัน อํานาจความเลวรายในวันนี ้อัปยศกดขี่และขมเหง 

เหมือนยักษแมารไมเคยกลัวไมเคยเกรง คอยแตเรงใหรอนรุมทุมใหแบน เธอตายเพื่อจะปลุกใหคนตื่น      
เธอตายเพื่อคนอื่นอีกหมื่นแสน เธอคือกอนดินเดียวในดินแดน แตจะหนักและจะแนนเต็มแผนดิน       
เรายืนหยัดเหยียดใหเสียดฟูา เราจะลุกข้ึนทาภูผาหิน กระชากฟ้าห่าโหดโขมดทมิฬ ฉีกเป็นชิน้
กระทุม่ขยีใ้ห้บีแ้บน 

                                           
59 ปุถุชน ฉบับที่ 6-7 อางถึงใน วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต’ หนา 90-91. 
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ในชวงนั้น วงดนตรีเพ่ือชีวิตถูกสงออกไปเคลื่อนไหวตามตางจังหวัดมากขึ้น และมี
การเดินทางออกไปเป็นคณะใหญ เชน วงคาราวานเดินทางไปกับวงตนกลา สงผลใหภายในสวนกลาง
ขาดแคลนวงดนตรีเพ่ือชีวิตในการดําเนินกิจกรรม นักศึกษากลุมหนึ่งภายในองคแการนักศึกษาจึง
รวมตัวกันตั้งวง “โคมฉาย” ขึ้น โดยเพลง “โคมฉาย” ซึ่งแตงโดย คมกฤช เสริฐนวลแสง เป็นเพลง     
ที่ดังกระหึ่มในระดับที่นักตอสูทุกคนตองรูจักหรือรองเพลงนี้ได60 มีเนื้อรอง ดังนี้  

ขามเขาลําธารฟในฝุาศัตรู กระชับปืนชูสูเพื่อโลกใหม กองทัพประชาแกรงกลาเกรียงไกร         
ชูธงนําชัยมาใหมวลชน ลําบากเพียงไหนไมหวาดไมหวั่น ฝึกใจใหมั่นบากบั่นอดทน เพื่อหนทางไกล     
ขามน้ําขามนามาสูนาคร สิ้นเสียงพร่ําวอนราญรอนรุกไล แรมเดือนแรมปีปลุกทาสเป็นไทย       
ไปทวงธรรมชัยที่ทากสูบกิน นี่คือโคมฉายที่จะสาดสอง ใหมวลพี่นองอยูสุขทุกถิ่นหมดสิ้นความจน     
ดั่งฉันและเธอเปรียบดุจตะวัน สาดแสงเร็วพลันเพื่อชีวิตใหม กรรมกรชาวนาถูกสูบเลือดไป     
เร็วมาเร็วไวกอนสายเกินรอ สุขอยูหนไหนมอบใหประชา หากอยูบนฟูาลงมาเร็วไว กอนสายเกินรอ 

 
ทั้งนี้ วงดนตรีเพื่อชีวิตที่นําเสนอเนื้อหาของเพลงที่รุนแรงโดดเดนที่สุดและมีชื่อเสียง

วาใชเนื้อเพลงและทวงทํานองปลุกเราอารมณแผูฟใงอยางสูง 61 คือวงกรรมาชน ของนักศึกษา
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยการนําเพลงของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่มีเนื้อหาปลุกระดมใหตอสูอยางเขมขน      
จนถึงขั้นใหใชความรุนแรงมาทําใหม เพลงที่มีเนื้อหารุนแรง ตรงไปตรงมา ไดความชัดเจน ซอน     
รอยแคนและความคิดของผูแตงไวอยางเดนชัด62 คือเพลงเลือดตองลางดวยเลือด มีเนื้อรอง ดังนี้  

ตื่นเถิดประชา ลุกขึ้นมาตอสูกอบกูชีวิน อํานาจทมิฬเหยียบแผนดินเลือดอาบคราบ
น้ําตา หนี้เลือดเดือดแดงทารุณของเผด็จการ หลายปีที่ผานทับถมตลอดมา มันปลนชาติประชา
คุกคามเขนฆาผูรักชาติไทย เลือดตองลางดวยเลือด มา เลือดตองลางดวยเลือด ใหมันแหงเหือด
ความแคนในใจ ยิง ปใง ปใง เราลูกประชา เอาเลือดมันมาลางแคนเลือดไทย 

 
  เพลงที่แตงไวโดยจิตร ภูมิศักดิ์ นอกจากเนื้อหาของเพลงจะรุนแรงแลว ยังสะทอน      
แนวคิดมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแคอนขางชัดเจน เชน เพลงสามัคคีนานาชาติ (อินเตอรแเนชั่นแนล)             
แปลมาจากเพลง L’ international ของ Eugine Polties มีเนื้อรอง ดังนี้ 

ตื่นเถิดพี่นองคนจนผูทุกขแระทม โคนลมสังคมในการกดขี่ ตื่นเถิดพี่นองผูไวสิทธิ์เสรี    
ถาเรามีสุขเป็นครั้งสุดทาย (ครั้งนี้เราสูเป็นครั้งสุดทาย) ลางโลกเกาใหดับยอยสิ้นไป สรางโลกใหม        
ที่สดในเปรมปรีดิ์ ทั้งนี้อยาดูหมิ่นตนเอง อันพวกเรานี้เองคือผูสรางโลกใหม พรอมใจกันจงอยา
รั้งรอรา สามัคคีกันตราบช่ัวนิรันดิ์ อินเตอรแเนชั่นแนลนั้นคือแสงทองสองบนทองฟูา พรอมใจกัน

                                           
60 เร่ืองเดียวกัน, หนา 91. 
61 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนักศึกษา ชวง 2516-2519,” หนา 152. 
62 เร่ืองเดียวกัน, หนา 159. 
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จงอยารั้งรอรา สามัคคีกันใหแนนแฟูน อินเตอรแเนช่ันแนลรุงเรืองเฟื่องฟูา เตือนใจใหทั่วหลา
ไชโย 

  

เพลงนี้มีชื่อเสียงมาก โดยในชวงกอนเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ    
มีการใชเพลงนี้เปิดแทนเพลงชาติและเพลงของมหาวิทยาลัย63 นอกจากนั้น เพลงที่แตงโดยสมาชิก      
ของวงกรรมาชนเองก็มีเนื้อหาที่รุนแรงโดดเดน มีเนื้อหาปลุกเรา  เชน เพลงกรรมาชน แตงโดย        
กุลศักดิ์ เรืองคงเกียรติและนพพร ยศฐา มีเนื้อรอง ดังนี้  

มองขาวในนาแลวพาใจเศราอาดูร ดอกเบี้ยเพิ่มพูนนายทุนมันขูดรีดไถไป โรยออน
รอนรอนกรรมกรทุกขแยากทํางาน รายไดเจือจานเหมือนดังขอทานแยงเขากิน กรรมกรชาวนา 
จงมารวมกันสรรคแสรางโลกใหม ดวยจิตและกายของเรารวมกันบันดาล พลังแหงแรงงานเทานั้น
สรางโลกใหโสภา 

 
ในชวงปลายปี พ.ศ.2518 ถึงปี พ.ศ.2519 ขบวนการนักศึกษาเริ่มตระหนักวา      

การดําเนินการหลายอยางขณะนั้น เริ่มไมเป็นที่พอใจของประชาชนโดยทั่วไป และถูกมองวาเป็นพวก
กอกวนใหเกิดความวุนวายในสังคม ในการนี้ ขบวนการนักศึกษาไดพยายามสรางภาพลักษณแของกลุมตน
เสียใหมใหผูคนเห็นวา ขบวนการนักศึกษาเป็นผูที่รักความเป็นไทย และยังตองการอนุรักษแวัฒนธรรม
และขนบธรรมเนียมประเพณีไทยที่ดีงามเอาไว มีการนําเอาวัฒนธรรมไทยหลากหลายเขามาผสมผสาน   
ในเพลง รวมถึงวัฒนธรรมเพลงลูกทุง และมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาใหตรงไปตรงมาไมซับซอน เพ่ือให
สามารถสื่อสารกับประชาชนทั่วไปได ไมตองตีความเหมือนเพลงในยุคกอนหนา โดยเฉพาะเพลงของ
คาราวาน ที่ถูกวิจารณแวาเขาใจยาก เขาไมถึงประชาชน64 ซ่ึงแมแตวงคาราวานก็ยังไดนําเอาวัฒนธรรม
พ้ืนบานเขามาใสในเพลง โดยเฉพาะหลังจากท่ีพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งรองเพลงลูกทุง    มากอนและมี
ความสามารถในการรองเพลงพ้ืนบาน เชน เพลงโคราช ไดเขามาเป็นสมาชิกคนที่ 5 ของวง อยางไรก็ตาม 
เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตก็ไมไดออนลงมากนัก เชน เพลงโคราชขับไสไอกัน ที่แตงโดยพงษแเทพ 
กระโดนชํานาญ ใชวิธีการนําเสนอดวยรูปแบบของเพลงโคราช มีเนื้อรอง ดังนี้  

...ประชาเอเย พูดเรื่องอเมริกากันละนาจั๊กหนอยเออ.. จิพูดเรื่องอเมริกากับพวกหมา
รับใช สาวแกแมหมายเด็กเล็กคนหนุมคอยฟใงเอาเดอ ฟใงเอาเดอ พอหลังสงครามโลกครั้งที่สอง
อเมริกาครองอํานาจ ท่ัวเอเชียกลายเป็นทาส นานาชาติหมดความเป็นธรรม หมดความเป็นธรรม 
เมืองไทยก็หนีไมพนสิตองโดนมันเหยียบย่ํา มันกดขี่ทุกอยางมันทําประชาไทยทุกขแเหลือจะทน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเป็นความจริงหนีไมพน... 

                                           
63 เร่ืองเดียวกัน, หนา 159. 
64 ประชาชาตธิุรกิจ, “คาราบาว-ทับหลัง,”หนา 49. อางถึงใน ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแ

ใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519),” หนา 49. 
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ยุคจอมพลป. ก็พูดพลามวา “เช่ือผูนําแลวชาติเจริญ” พอยุคจอมพลสฤษดิ์ก็พูดเสียเพลิน 
“ขารับผิดชอบแตผูเดียว” ยุคถนอม ณรงคแ ประภาส ก็ปุาวประกาศวา “จงทําดี” ประชาชน   
ทนหลายสิบปี พอถึงยุค “เราทําได” คึกฤทธ์ิทําเราได พอยุคเสนียแ ปราโมช รูไหมทานโอดครวญ
วาอยางไร เป็นรัฐบาลเมื่อไหรชีวิตตองดีขึ้นแน เช่ือไมไดสักคนประชาชนเราก็แย มันไมดีขึ้นแน..
มีแตแยลง.. 

ก็เพราะมันโกงกินทุกเมื่อ อีสาน เหนือ กลางใต ทิศออก ทิศตก ทั่วไทยก็ถูกมันสูบเลือดดูด    
สิ่งทั้งหมดที่กลาวมาอเมริกามันทํามันพูด มันกดขี่รีดดูดมันเหยียบย่ําทําลาย เอาฐานทัพเขามา
ตั้งทหารฝรั่งมามากหลาย เครื่องบินมาทําลายรวมอาวุธรายนิวเคลียรแ นิวเคลียรแ 

…มันถึงเวลาแลวไทยตองไลมันไปใหพน ถาไมไปก็ตองโดนประชาไทยลงทัณฑแ ลงโทษ 
ยกฆอนทุบหัว ควาเคียวเกี่ยวคอมัน ชักมีดมาฟาดฟใน ยกปืนขึ้นมายิง มายิง จิกหัวมันขึ้นเขียง 
สับดังเปรี้ยงใหขาดกลิ้ง ไอจักรพรรดิอเมริกันจัญไร กับสมุนลูกหมา อยาใหมันเกาะกัดเมืองเรากิน 

  
เพลงนี้มีเนื้อหารุนแรงและใชภาษาที่ตรงไปตรงมา เพ่ือใหสื่อสารกับประชาชนได 

พงษแเทพ กระโดนชํานาญแตงเพลงนี้ที่จังหวัดนครราชสีมา โดยไดกลาวถึงสาเหตุที่แตงเพลงนี้เป็น
เพลงโคราชวา “เป็นเพลงที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงที่ระเบิดลงเยอะ ไปเดินเล่นในหมู่กรรมกรประมาณ       
1 เดือน ก็ไม่มีคนรู้ภาษาอ่ืนนอกจากภาษาบ้านเขา ผมก็เป็นคนบ้านนั้นก็เลยเขียนขึ้นมาเป็นเพลง
โคราชขับไสไอ้กัน”65 
  จะสังเกตไดวา กอนการเกิดขึ้นของเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เนื้อหาของเพลง    
เพ่ือชีวิตเริ่มหางจากปใญหาความทุกขแของประชาชน ไปเป็นประเด็นทางการเมืองที่มุงโจมตีรัฐ       
และฝุายราชการ66 และชี้นําการตอสูตามแนวทางสังคมนิยมอยางชัดเจน ทั้งเพลงโคมฉาย เพลงเลือด
ตองลางดวยเลือด เพลงโคราชขับไสไอกัน เป็นตน  

จากความรุนแรงของเนื้อหาของเพลงดังกลาว  จึงไดมีการพยายามปิดกั้น           
การนําเสนอเพลงเพ่ือชีวิตจากฝุายอํานาจ โดยการหามไมใหสถานีวิทยุทั่วประเทศเปิดเพลงเพ่ือชีวิต 
โดยใชเครื่องมือคืออํานาจของตํารวจและคณะกรรมการบริหารวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ซึ่งไดจัดตั้งขึ้นมา     
ตั้งแตปี พ.ศ.2518 เมื่อถึงปี พ.ศ.2519 ฝุายรัฐก็ไดนําเสนอเพลงปลุกใจผานสถานีวิทยุและโทรทัศนแ     
อยางเขมขนและตอเนื่อง โดยมีพลตรีประมาณ อดิเรกสาร (ยศในขณะนั้น) เป็นผูควบคุมฝุายวัฒนธรรม
ของวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยและควบคุมสื่อมวลชนทั้งหมด มีการประกาศคําขวัญ       
“ขวาพิฆาตซาย” และมีการประกาศหามไมใหมีการเผยแพรเพลงเพ่ือชีวิตโดยเด็ดขาด67 กระทั่งในที่สุด     

                                           
65 พงษแเทพ กระโดนชํานาญ, เทปบันทึกเสียงการแสดงสดกึ่งศตวรรษธรรมศาสตรแ 
66 ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 

2519),” หนา 59. 
67 เร่ืองเดียวกัน, หนา 59. 
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ก็เกิดการกวาดลางขบวนการนักศึกษาในวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 อันสงผลใหเพลงเพ่ือชีวิตหายไป
จากวงการเพลงไทยสากล เนื่องจากศิลปินเพลงไดเดินทางเขาปุาเพ่ือรวมกับพรรคคอมมิวนิสตแ      
แหงประเทศไทยพรอมกันกับกลุมนักศึกษา และรัฐบาลนายธานินทรแ กรัยวิเชียร ไดทําการกวาดลาง
เพลงเพ่ือชีวิตจนหมดสิ้น ทั้งการทําลายเทปเพลง และหนังสือเพลง และหากพบวาใครมีไว            
ในครอบครองถอืวาเป็นผูฝใกใฝุคอมมิวนิสตแ68 

ทั้งนี้ หลังจากเขาปุา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตยังมีการแตงเพลงและมีการแสดงดนตรี     
ในเขตปุา โดยที่เพลงเพ่ือชีวิตไดกลายไปเป็นเพลงปฏิวัติ หลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ผานไป
ไดระยะหนึ่ง จนสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง ก็ไดเกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตในเมืองขึ้นอีกครั้ง      
วงดนตรีที่โดดเดน คือวงโฮป และวงแฮมเมอรแ เกิดข้ึนในชวงปี พ.ศ.2520 แตเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิต
ที่เกิดขึ้นใหมก็ไมไดรุนแรงในลักษณะของการตอสูเหมือนเพลงเพ่ือชีวิตยุคกอนหนา  

ในสวนถัดไป จะไดนําเสนอเนื้อหาของเพลงปลุกใจของฝุายรัฐ เพ่ือใหเห็นถึงเนื้อหา
สาระที่นําเสนอโดยฝุายรัฐ ทีป่ะทะกับวาทกรรมท่ีนําเสนอโดยฝุายขบวนการนักศึกษาโดยตรง  

 
3.3.2 .2 เนื้อหาที่ปรากฏในบทเพลงปลุกใจของรัฐ ในช่วงหลังเหตุการณ์          

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
จากสถานการณแทางการเมืองที่รุนแรงขึ้นตั้งแตชวงกลางปี พ.ศ.2517 รัฐบาลได เริ่ม

หันไปใชเพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือในการเผยแพรอุดมการณแทางการเมืองและปลุกระดมมวลชน
ตลอดจนเพ่ือการตอสูกับขบวนการนักศึกษาที่แสดงตนเป็นปฏิปใกษแกับอํานาจรัฐอยางชัดเจน ในชวง
ระยะเวลาดังกลาว มีการนําเพลงปลุกใจตั้งแตยุคจอมพลป. พิบูลสงคราม ที่ยังเขากันไดกับสถานการณแ
มานําเสนอใหม ครั้นสถานการณแความขัดแยงทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น โดยเฉพาะ
สถานการณแบริเวณชายแดน ซึ่งมีการสูรบ และมีทหารลมตายเป็นจํานวนมาก รัฐก็ยิ่งมีการใชเพลงปลุกใจ
เป็นเครื่องมือทางอุดมการณแมากยิ่งขึ้นและมีการผลิตเพลงขึ้นใหม โดยหนวยงานภาครัฐจํานวนหลาย
หนวยงานไดรวมมือกันแตงเพลงปลุกใจออกมาเป็นจํานวนมาก เชน กองดุริยางคแทหารบก ทหารเรือ      
ทหารอากาศ และกรมศิลปากร โดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับการสดุดีทหารที่เสียชีวิตในการรบ ซึ่งต อมา
เพลงตางๆ ดังกลาวไดรับการบันทึกเทปและแจกจายไปยังสถานีวิทยุโทรทัศนแ และหนวยราชการตาง  ๆ
ตลอดจนองคแการจัดตั้ง เชน ลูกเสือชาวบาน และมีเนื้อหาที่รุนแรงมากขึ้นตามความรุนแรงของ
สถานการณแ69 ทั้งนี้ เนื้อหาสาระที่นําเสนอในเพลงปลุกใจในยุคนี้ประกอบดวย70 

                                           
68 เร่ืองเดียวกัน, หนา 62. 
69 เร่ืองเดียวกัน, 73. 
70 สรุปจาก นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475-

พ.ศ.2530),” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2531), หนา 144-148. และสิรินธร กีรติบุตร,“          
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1) เนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นการยกยองผูที่ตอสูเพ่ือประชาธิปไตย
เชน เพลงปูชนียแวีรชน มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

ไทยทั้ งสุขและเศราที่ตองสูญเสียชีวิตผูคนไป แตก็ทําใหไดสิทธิ เสรีภาพมา             
เป็นเสมือนปูชนียแที่รําลึกวีรชน  

 
หรือเพลงมารแชประชาธิปไตย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...ประชาธิปไตยนั้นไดมาดวยความยากลําบาก ทั้งสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาค     
และการเคารพเหตุผล อันเป็นสิ่งท่ีตองการรักษาไว 

 
2) เนื้อหาเกี่ยวกับแนวคิดชาตินิยม เสนอมุมมองวาเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

เป็นเรื่องของความขัดแยงกันเองของคนในชาติ จึงจําเป็นตองสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้น ไมหลงเชื่อ
การยุยงปลุกปใ่น เชน เพลงชาติไทยที่รัก มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

…บัดนี้คนพาลจะผลาญชาติไทย ผองภัยทั่วไกลและใกล เริ่มมาไหวไหวแคประตู       
จึงควรคนไทยรวมแรงและใจทุกผู เตรียมพลังไวสู...ถาแมนไทยเองขมเหงพวกพอง แลวคนที่มัน
คิดจองก็คงผยองใจกัน มันคอยเวลาใหสามัคคีบั่น โดยใชการปลุกปใ่นใหไทยฆาฟในกันเลนทุกปี...
วันใดไทยแยกแตกสามัคคี วันนั้นแผนที่ก็จะไมมีชาติไทย...เราควรระวัง ชาติไทยนั้นพังหรือไม 

คนนอกทํามิไดหากเราขางใน ในชาตินี้เอง... 
  

3) เนื้อหาที่มุงตอตานกระแสเพลงเพ่ือชีวิต สามารถจําแนกไดเป็น 3 ลักษณะ ไดแก  
3.1) เป็นการนําเสนอเนื้อหาโจมตีคนไทยที่ขายชาติ หรือผูที่ยุแหย ใหเกิด

ความแตกแยกในประเทศ ซึ่งหมายถึงกลุมศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีความคิดแบบคอมมิวนิสตแ         
และปลุกใจใหประชาชนตระหนักถึงภัยคอมมิวนิสตแที่จะเขามาครอบครองประเทศไทย 71 เนื้อหามี
ลักษณะของถอยคํารุนแรง เชน เพลงหนักแผนดิน มีเนื้อรอง ดังนี้ 

คนใดใชช่ือไทยอยู กายก็ดูเหมือนไทยดวยกัน ไดอาศัยโพธิ์ทองแผนดินของราชันยแ    
แตใจมันยังเฝูาคิดทําลาย คนใดเห็นไทยเป็นทาส ดูถูกชาติเช้ือชนถิ่นไทย แตยังเฝูาทํากิน
กอบโกยสินไทย ไปเหยียดหยามไทยเชนทาสของมัน 

หนักแผนดิน หนักแผนดิน  คนเชนนี้ เป็นคนหนักแผนดิน  คนใดยุยงปลุกปใ่น           
ไทยดวยกันหวังใหแตกกระจาย ปลุกระดมมวลชนใหสันสนวุนวาย เพื่อคนไทยแบงฝุายรบ

                                                                                                                         
เพลงปลุกใจไทย (พ.ศ.2475-2525): การวิเคราะหแทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิตคณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย, 2527), หนา 81-83. 

71 ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 
2519),” หนา 70. 
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กันเอง คนใดหลงชนชาติอื่น ชาติเดียวกันเขายืนขมเหง ไดสินทรัพยแเจือจานก็ประหารไทย
กันเอง ทีชาติอื่นเกรงดังชาติของมัน 

คนใดขายคนในชาติ ไดโอกาสช้ีทางใหศัตรู เขาทลายพลังไทยใหสลายพลังสู เมื่อศัตรู   
จูโจมเสียทีมัน คนใดคิดรายราวี ประเพณีของไทยไมตองการ เกือ้หนุนอคติเช่ือลัทธิพาล       
แพร่น ามนัมาบ้านเมืองเรา 

 
เพลงสุดแผนดิน มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

   สุดดินคือถิ่นน้ําเขตแดนไทยสดุแนว เราถอยไปไมไดอีกแลว... 
  ไมมีที่แหงไหนใหไทยสุดแนว   เราถอยไปไมไดอีกแลว 

 
3.2) เป็นการนําเสนอเนื้อหาชักชวนใหรักชาติ เพ่ือโจมตีให เห็นวา       

เพลงเพ่ือชีวิตเป็นพวกขายชาติ เนื้อหาของเพลงเนนถึงเอกราชของชาติ ใหคํานึงถึงความเป็นอิสระ      
ของประเทศที่ไมอยูภายใตอํานาจของใคร เนนถึงการรักษาเสรีภาพที่เคยมีมาแตเดิม และชักชวน     
ใหเห็นความสําคัญของสถาบันหลักของประเทศ อันไดแก ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ  เชน       
เพลงชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...รักที่ไดกลาวเลามาถึง แตยังมีรักหนึ่งอุนซึ้งประทับชีวี รักนั้นมั่นคง จะรักซื่อตรง  
หวงแหนหนักหนา นั่นคือชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแไทย... 

 

เพลงไทยเพือ่ไทย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  
…ไทยธํารงคงไวซึ่งนิรันดรแ มิ่งขวัญคือชาติ ศาสนแ ประมุขไทย แหลงของใจรวมกัน    

ไมมีแปรผัน หากแมนศัตรูผูใดหยามเหยียดหยัน ปูองกันฟาดฟในใหมลาย...  
   

3.3) เป็นการนําเสนอเนื้อหาที่ชี้ใหเห็นความอุดมสมบูรณแของประเทศไทย         
เพ่ือตอตานเนื้อหาสาระของเพลงเพ่ือชีวิตที่เสนอใหเห็นแตความแรนแคน ความยากจนในชนบท     
และยังมีการชักชวนใหตอสูเพ่ือปูองกันดินแดนของประเทศ เชน เพลงถิ่นแดนทอง เพลงแดนทักษิณ 
เพลงแดนรักของขา เพลงแดนขจี เพลงแผนดินของเรา เพลงหวงแผนดิน เพลงสูขาดใจตายเพ่ือชาติไทย       

 
  4) เนื้อหาเกี่ยวกับการเชิดชูการเสียสละชีวิตของทหารไทยที่ตองตอสูกับขาศึกศัตรู เชน              
เพลงจากยอดดอย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

...ยากลําเค็ญเพียงใดใจยังมั่น จะปกปูองผองไทยชั่วนิรันดรแ สิ้นชีวันก็หวงหวงแผนดิน       
ดวยหนาทีร่ับผิดชอบ คือคําตอบท่ีรบอยูมิรูสิ้น ความภูมิใจเลิศล้ําคาอาจิณ รักแผนดินเกียรติศักดิ์
นักรบไทย 
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ทั้งนี้ ภายหลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงปลุกใจก็ยังคงถูกนําเสนอตอไป 
แตพบวา แมรัฐยังเป็นผูนําเสนอเพลงปลุกใจเป็นหลัก แตก็มีการสรางเพลงปลุกใจออกมาจากฝุายอ่ืนดวย 
เนื้อหาของเพลงปลุกใจจึงมีความหลากหลายมากขึ้น อยางไรก็ตาม เนื้อหาหลักของเพลงปลุกใจในยุคนี้
สามารถสรุปไดวาเป็นการรักษาไวซึ่งอุดมการณแของรัฐ โดยเฉพาะอยางยิ่งอุดมการณแชาตินิยม      
และการเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยแ72 

เนื้อหาที่เกี่ยวกับชาตินิยมมีความหลากหลาย จําแนกเป็น เนื้อที่เกี่ยวกับความเป็นไทย     
ที่เป็นเอกราชหรือเป็น “ไท” เชน เพลงคนไท มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

. . .คนไทยทั่วทุกถิ่นทั้งเมืองไทย จะเป็นใครถือศาสนาใด ทั้งชายหญิง ทุกคน          
เป็นคนไทยเทากันนั้น ความจริงทุกคนเป็นสิ่งเดียวกัน นั้นคือ “ไท” ...จงพรอมใจเทิดไทย      
ทุกแหงหน เพื่อใหคนไทเป็นไททุกคน...จงพรอมใจชวยกันยามคับขัน...ตางหมายมั่นปูองกัน “ไท”        
ไมพลาดเลย.. 

  

เนื้อหาที่กลาวถึงความสามัคคีของคนในชาติ อันเป็นที่มาของเอกราชและความสงบ
เรียบรอยของบานเมือง เชน เพลงบทเรียนจากประวัติศาสตรแ มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...อยุธยาลมลมพังภิณฑแ ผืนแผนดินแทบลุกเป็นไฟ เพราะคนไทยไมสามัคคี ถึงเสียทีถูกเขา
กระหน่ําเผาทําลายแทบสิ้นไทย...ยามใดไทยสามัคคี มีหรือไพรีที่ไหนหาญได  ไทยถึงมีศักดิ์ศรีทุกอยาง...
เทิดกายอุทิศราง เพื่อก้ันทางปกปูองชาติไทย... 

   
เนื้อหาที่กลาวถึงการยกยองวีรกรรมของทหารที่สละชีพเพ่ือชาติ เชน เพลงกอดปืน   

มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  
...เขาพลีชีพเพื่อปิตุภูมิ ขาศึกมายิงตูมใหมันพนแดนไทย อยาลืมใหพรนักรบ ใหพวกเขาพบ     

แตความปลอดภัย เราสนุกแตเขาเปลาเปลี่ยว เราตองแลเหลียวเขาจะไดชื่นใจ.. 

 
เนื้อหาที่กลาวถึงการยกยองการตอสูรักษาชาติของบรรพบุรุษ และการกตัญโูรูคุณ     

ชาติไทย เชน เพลงถามคนไทย มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 
...หัวใจถูกแทงกี่ขั้ว ตามตัวถูกฟในกี่แผล ปูุไทยตายไปกี่คนแน ไทยจึงไดแผมาถึงแหลมทอง

กระดูกไทยกระเด็นไปกี่ทอน เชิงตะกอนเผาไปกี่หน คอขาดกันไปกี่คน ไทยทุกคนจึงไดไทยครอบครอง... 
 

                                           
72 นฤมล ทับจุมพล, “การใชสื่อในการสรางอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475-พ.ศ.

2530),” หนา 148-162. 
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เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยแ  เป็นเพลงเกี่ยวกับ     
การถวายพระพรในวาระตางๆ และการเทิดทูนในพระจริยวัตร เชน เพลงสมเด็จเจาฟูามหาจักรีสิรินธร       
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้ 

...ทรงสถาปนาราชธิดาทานผูทรงธรรม เป็นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาแผวผองศรี ทรงเป็น     
เจาฟูามหาจักรี สิรินธรเพียงมณีคาควรเมือง สมเป็นศรีศักดิ์แหงจักรี พระบารมีรุงโรจนแราวตะวัน... 

 

3.3.2.3 เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
ถึงปี พ.ศ.2521 

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 สงผลใหเนื้อหาสาระในเพลงลูกทุงกลับมาพูดถึง
การเมืองอีกครั้ง หลังจากถูกปิดกั้นไมใหพูดถึงในยุคอํานาจเผด็จการทหาร จากงานศึกษาของ        
ขจร ฝูายเทศ พบวา เนื้อหาสาระหลักของเพลงลูกทุงในภาพรวมเป็นเรื่องของชีวิตรักและครอบครัว 
นอกจากนั้น ก็มีแนวคิดอนุรักษแนิยมและการยอมรับความไมเทาเทียม สภาพการดํารงชีวิตในชนบท 
สภาพการดํารงชีวิตในสังคมเมือง ความเป็นชาตินิยม การลอเลียน เสียดสีการเมือง และสภาพปใญหา      
ในสังคมเมือง ซึ่งเป็นเนื้อหาใน 5 อันดับแรกสลับกันไป73 เนื้อหา 3 อันดับแรกที่มีอยูโดยตลอด คือเรื่อง
ของชีวิตรักและครอบครัว นอกจากนั้นก็มีแนวคิดอนุรักษแนิยม และการยอมรับความไมเทาเทียม      
สภาพการดํารงชีวิตในสังคมชนบท และเป็นที่นาสังเกตวา ในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 แนวคิด
ลอเลียนการเมืองปรากฏในเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุงมากที่สุด  เมื่อเปรียบเทียบกับชวงอ่ืน         
โดยขึ้นมาอยูในอันดับ 5 เพียงชวงเดียวเทานั้น และหลังจากนั้น โดยเฉพาะภายหลังจากเหตุการณแ      
6 ตุลาคม 2519 เนื้อหาทางการเมืองกลับลดลงนอยที่สุดตลอดทศวรรษ 2520 

เพลงโดดเดน ที่สะทอนการลอเลียนและเสียดสีการเมืองจํานวนมากเป็นเพลง        
ที่ขับรองโดย เพลิน พรหมแดน ซึ่งสวนใหญจะแตงคํารองโดยสงเคราะหแ สมัตถาพงษแ โดยนําเสนอในลีลา   
เพลงพูดที่สนุกสนาน เพลงที่พาดพิงถึงผูนําเผด็จการทั้ง 3 คน ในลักษณะของการลอเลียนชัดเจนที่สุด
คือเพลง “คิดถึงลูก” มีเนื้อรอง ดังนี้  

ผมมีลูกอยูเพียงสามคน เวรกรรมเหลือทนอยูเมืองไทยไมได คนเขาเกลียดวาเป็นคนจัญไร 
กลับมาเมื่อไหรเขาจะเอาตายทั้งเป็น กลับมาเมื่อไหรเขาจะเอาตายทั้งเป็น (พูด: พอบอกแลววา
จะทําอะไรอะไรก็คิดใหมันดีดี เอาแตอํานาจบาตรใหญเขาวาทาเดียว ประเทศไทยนะมันไมใช
ของเจาสามคนเทานั้นอะนะ มันเป็นของคนไทยทั้งชาติ  ผลสุดทายลูกก็ตองกลายเป็นคน         
ไรแผนดิน เฮอ กลุม) 

                                           
73 ดูเพิ่มเติมใน ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” หนา 299, 321, 345 และ 

388 .  
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ลูกคนแรกไปอยูสิงคโปรแ ลูกชายคนโตโอโหพอดวงเดน บวชลางบาปแตไมหมด     
กรรมเวร เป็นพระเป็นเณรก็ยังไมสิ้นนินทา เป็นพระเป็นเณรก็ยังไมสิ้นนินทา (พูด: วาไง นอม 
อยากจะบวชก็บวชซะลูก ลางบาปลางกรรม คนเขาจะประทวงยังไงๆ ก็ใชความอดทนเอานะ 
ยุบหนอพองหนอนะทองเอาไว ไมชาไมนานก็คงจะถึงนิพพานหรอก) 

ลูกอีกคนตองหนีไปอยูไทเป ไมเคยเกเรทําไมหนอคนจึงดา สงสารลูกท่ีลูกเป็นตอในตา 
บนวาอยากกลับมารักษาใหตาทุเลา บนวาอยากกลับมารักษาใหตาทุเลา (พูด: ตุยเอย ตาหายรึยังละลูก 
แลวตอนนั้นนะ เจาไมนาบอกวาหัวใจโตเลยนะ คนเขาไมรูเขาก็ไมเ ช่ือนะสิ ลูกนะนาจะบอกวา
ลูกนะพุงโตมากกวา เอาละอีกประมาณสองสามวันพอจะสงหมอไปใหทั้งสามหมอดวยกัน มีหมอ
ตา หมอตับ แลวก็หมอนวด เลือกเอาจะเอาหมอไหน) 

ลูกคนเล็กไปอยูเยอรมัน นิสัยดุดันยังเหมือนเดิมหรือเปลา คิดถึงลูกแตก็ตองทนเอา 
ทั้งสามคนเจาอยากลับมานะอยากลับมา ทั้งสามคนเจาอยากลับมานะอยากลับมา (พูด: พอหนุม
เอย เป็นไงละ ใจแข็งเชียวนา เงียบฉี่เลย ไมเห็นสงขาวพอบางละลูก ยังไงๆ ก็ทนอยูเมืองนอกโนน
แหละนะ คนอื่นเขาอยากจะไปเที่ยวเมืองนอกจะตายอยูแลวแตก็ไมมีโอกาสดีเหมือนลูกพอ อยาเพิ่ง
เขามาเลยนะเมืองไทยตอนนี้มันวุนๆ อยู ขืนเขามาอีกมันก็จะยิ่งวุนกันใหญ แตถาหากจะเขามา
จริงๆ ละก็ บวชเขามาเงียบๆ นะลูก แลวพอจะชื่นจนหัวใจสั่น เฮอๆๆๆ) 

 

อีกเพลงหนึ่งเป็นเพลงลอเลียนนายกรัฐมนตรีในชวงปี พ.ศ.2518 โดยตรง คือ     
เพลง “คึกลิดคิดลึก” ซึ่งแตงขึ้นลอเลียนการทํางานของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทยแ นายกรัฐมนตรี   
ในขณะนั้น มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

คึกลิดเป็นคนคิดลึก กลางคืนดื่นดึกนั่งนึกนอนคิด คิดชวยคนยากคนจน ใหสภาตําบล
สรางถนนเช่ือมติด พวกเราก็ไปรับจาง พวกเราก็ไปรับจาง ขุดคลองสรางทางแลวเอาสตางคแ    
คึกลิด (พูด: เอ นี่พวกเราจะตั้งช่ือคลองนี้วาคลองอะไรดีเนี่ยฮะ คลองคึกลิด แลวก็ถนนนี่ละ   
ถนนคึกลิด แลวก็สะพานนี่ละ สะพานคึกลิด เอ฿ะ เดี๋ยวๆๆๆๆ นี่อะไรๆ ก็ทําหมดแลวเนี่ย ก็แลว
ปีหนาจะมีอะไรใหเราทําอีกบางละครับเนี่ย มันจะไปยากอะไรละครับ ปีหนาก็ขุดถนนใหมัน   
เป็นคลอง แลวก็ถมคลองใหเป็นถนน ทํากลับไปก็กลับมาไดตั้งหลายครั้ง สบายมากเฮๆๆ ดีๆๆๆ 
ดีจริงๆ)… 

...ลูกผมสองคนหญิงชาย ตั้งอกตั้งใจวาจะใหเรียนพาณิชยแ ดวยรัฐบาลเห็นใจเรื่อง     
คาเทอมเทาไหรเขาไมคิดเขาไมคิด วันนั้นผมไปกินเหลา วันนั้นผมไปกินเหลา ไมมีเงินใหเขา    
ผมนึกวาเหลาคึกลิด (พูด: เออ ทั้งหมดของคุณเนี่ยนะครับ ทั้งคาเหลาคากับแกลม รอยสี่บาท
ครับ… ฮวย ขอยมีบัตรคึกลิดเดอ เจาเบิ่งเป็นหยังนี่ บัตรคึกลิดเดอนี่… เหลาทั้งหมดผมซื้อไวขาย   
นะครับ ไมใชเหลาคึกลิด อยากกินเหลาคึกลิด คุณก็ไปกินที่บานเขาสิครับ…โห แลวก็บบอกกันกอนเวย 
ก็นึกวาแมนเหลาคึกลิด ขอยบมีเงินใหเจาดอกเด…อื้อ อยางนั้นก็ตองไปเขาคุกคึกลิดสิครับ…เขา
ฟรีบครับฟรีบ…ฟรีสิฟรี…เอา เขาก็เขา คุกฟรี ยานหยังวะ) 

 



 
 

 

176 

เพลงที่ วิพากษแสั งคมอยางรุนแรงเพลงหนึ่ งคือเพลง“ขยะมนุษยแ” ขับรอง          
โดยสายัณหแ สัญญา มีเนื้อรอง ดังนี้  

เดี๋ยวนี้สังคมโสมมจริงนะ เหมือนกองขยะ คละเคลาของเนาช่ัวราย ขยะมนุษยแนั้น    
สุดบรรยาย หาคาอันใดไมได เพราะหญิงและชายมากมายตัณหา เศรษฐีมีสตางคแหันหลังใหวัด 
เขาไปแออัดตามภัตาคารแนนหนา ตางคนหลงใหล ใฝุหารสกามกามา ลืมรสพระธรรมล้ําคา 
ขององคแสัมมาสัมโพธิญาณ บอกไมไดใครเป็นผูดีขี้ขา แตงตัวเหมือนเทวดา เสพสมกามาเหมือน
เดรัจฉาน ทานเช่ือหรือไมวาคนถือกะลาขอทาน อาจมั่งมีเงินเป็นลาน ผูดีบางทานหนี้สิน
หมักหมม หญิงรายชายเลวแหลกเหลวลึกล้ํา สังคมตกต่ําศีลธรรมเหมือนถูกดินถม ตอใหตัก     
น้ําทะเลจนแหงเห็นตม มาลางกลิ่นคาวสังคม ลบความโสมมเทารอยตีนควาย  

 
เพลงที่มีเนื้อหาระบายความทุกขแยากและมีการเรียกรองขอความชวยเหลือจากรัฐ

และสังคม เชนเพลง “น้ําตาอีสาน” ขับรองโดย สายัณหแ สัญญา แตงเนื้อรองทํานองโดย ชลธี ธารทอง          
มีเนื้อรอง ดังนี้  

ดินแยกแตกระแหง ตนใบไมเฉาแหง แรงไมมี ฝืนมองไรนาน้ําตาปรี่ ไมมีน้ําจะทํานา 
โถเวรบันดาล ใหชาวอีสานสะอื้นกลืนกล้ําอุรา ไรปอแหงตายโอนายขาโปรดเมตตา ชวยเหลือ    
คนจน เวรสาปบาปนําโอเวรซ้ํากระหน่ํากรรมกี่หน นํ้านาบารวมทวมปี้ปุน บาปเบื้องบนหนุนซ้ํา
ประดัง โถเทวดาทานจะรูไหมวาพวกขาเซซัง น้ําแลงขาดนาน้ําตาหลั่ง กลับประดังทวมทนอีกที     
ทนอยูสูชะตา เพื่อนพี่นองไทยขาโปรดปราณี ขอเพียงขาวเกลือชวยที ไมมีแลวขาวจะกิน น้ําตา      
คนไทยที่ชาวอีสาน รองไหเลือดใจหลั่งริน แมนชีพมลายนอนตายดิ้น ชวยฝใงดินนึกวาเอาบุญ  
 

เพลงอีสานเศรา (ประมาณ พ.ศ.2518) ขับรองโดย ยอดรัก สลักใจ เป็นการระบาย
ความทุกขแยากแตก็แฝงการวิพากษแการเมืองดวย (ตามขอความที่เนนตัวหนา) มีเนื้อรอง ดังนี้  

อีสานบานเฮาคนใจสู บแมนเป็นหมูเฮาสูคนทุกชาติ ศึกเหนือเสือปุาคนอีสานบขยาด 
แตแลวเฮาสิพลาดภัยธรรมชาติรุกราน อีสานถิ่นกันดารกอนเกา บัดนี้สิเหงาเราตองจําจากบาน 
หนาฝนน้ําแหงฝนก็แลงเมฆบผาน พอขาวออกรวงเบงบานน้ําลําธารทวมนา ขาวแทบไมมีหุงกิน 
หนี้สินก็ยังหลายอยู บฮูผูใดกําหนดชะตา ฟูาก็บอกวาดิน ดินก็บอกวาฟูา องคแเทวะเทวาก็บอกวา   
พอแมเฮา อีสานบานเฮาไกลปืนเที่ยง หมดหน้าหาเสียงใครจะเมียงมองเล่า น้ําโขงไหลบา    
พายุมากระหน่ําเขา โออีสานบานเฮากลายเป็นอีเศราเจาเดิม 
 

เพลง ธรรมชาติโหด (ประมาณ พ.ศ.2518) ขับรองโดย พุมพวง ดวงจันทรแ เพลงนี้นอกจาก
จะระบายความทุกขแยากแลว ก็ยังแฝงการประชดประชันเชนกัน โดยเฉพาะทอนจบที่เนนตัวหนาเอาไว
มีเนื้อรอง ดังนี้ 
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มองนาใจแหง ฟูาดินเหมือนแกลงสาปแชงชาวนา สงสารบิดรมาดา กูเงินเขามาน้ําตา
ทานริน…ขาดผลประโยชนแจากนา ครอบครัวของขาก็แทบจะไมมีกิน ทวมแลวทวมอีก คนรัก     
ก็ปลีกจะคิดโบยบิน ธรรมชาติโหดราย น้ํามากเกินไปกลาก็ตายทั่วถิ่น เทานี้ยังไมพอ ยังโดนโกงตอ    
ไมมีที่ทํากิน ทั้งจนทั้งเจ็บ เหมือนโดนตอกเล็บเมื่อมองผืนดิน สูกัดฟในทํามา ถางดงพงปุาปใกกลา      
ลงดิน หนี้สินรุงรัง ตนบางดอกบางเพราะกูเขามากิน ชวยไมไดจํานองเขาขาด เถาแกมาวัด      
ยึดกรรมสิทธิ์ผืนดิน ยายแลวยายอีกจําตองหลีกเพราะกูหนี้ยืมสิน บุกปุาตอไปถางดงพงใหม     
ก็เพื่ออาศัยทํากิน อยากเกิดมาจน แม้พวกเราบ่นก็ไม่มีคนเขาได้ยิน 

 
จากเนื้อเพลงลูกทุงที่สะทอนออกมา แสดงใหเห็นวาปใญหาทางการเมืองที่ประชาชน

สนใจมากที่สุดคือเรื่องการเรียกรองใหรัฐบาลชวยเหลือในเรื่องการดํารงชีวิตหรือเรื่องปากทอง      
โดยภายหลังจากเหตุการณแ14 ตุลา 2516 ทําใหประชาชนเรียกรองไดมากขึ้นและสามารถแฝงนัยยะ
ของการประชดประชัดและวิพากษแวิจารณแในเพลงไดมากขึ้น กระทั่งแมแตการลอเลียนผูนําทาง    
การเมืองก็เกิดขึ้นไดอยางเสรี ซึ่งหากมองในภาพรวมจากเนื้อหาของเพลงลูกทุง ทําใหเห็นภาพไดวา
แมจะสามารถพูดเรื่องการเมืองไดอยางเสรี และมีเพลงลูกทุงที่วิพากษแวิจารณแและลอเลียนการเมือง
โดยตรง แตเนื้อหาสวนใหญแลวก็ยังคงเป็นการเรียกรองความชวยเหลือ และเป็นการระบาย      
ความทุกขแ 

อนึ่ง ภายหลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ไดปรากฏวาเพลงลูกทุงจํานวนมาก 
โดยเฉพาะที่แตงโดยชลธี ธารทอง ไดหันไปกลาวถึงเนื้อหาที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับแนวคิด       
ที่นําเสนอโดยวาทกรรมของรัฐ เชน เรื่องของชาตินิยม การยกยองการเสียสละของทหาร การเทิดทูน
พระมหากษัตริยแ เป็นตน แตเป็นการนําเสนอมุมมองที่มาจากคนชั้นลาง เชน เพลงหมธงนอนตาย      
มีเนื้อรอง ดังนี้ 

น้ําคางหนาวเหน็บจนเจ็บผิวหนัง กอดปืนคอยยืนระวัง ตามคําสั่งของทาน ผ.บ. มาอยู
ชายแดนคิดถึงแฟนท้ังแมและพอ เคยหมผานวมรวมหอ มายืนงอกออยูกลางพงไพร คิดถึงแมพอ
ใจฝุอหวงหา ไดขาวน้ํานองทวมนา จนขาวกลาไมเหลือแมใบ ขาวไมมีกิน ทั้งหนี้สินก็เพิ่มมาใหม 
หลวงทานชวยทีไดไหม ขอขาวใหมใหแมทําพันธุแ ตัวตาย ไมเสียดายหรอกหนอ หวงแมหวงพอ 
ไมมีขาวกินเทานั้น กอดเอ็มสิบหกตางแฟนกกทุกวัน น้ําคางพราว หนาวเสียจนคางสั่น      
เหลือบริ้นกินกายชางมัน ไมสําคัญผมทนกันได ทหารต ารวจคอยตรวจริมร้ัว พ่ีน้องชาวไทย
อย่ากลัว สุขกันทั่วหลับให้สบาย พ่อจ๋าแม่จ๋า ลูกห่วงหาทุกเช้าเย็นบ่าย ถ้าชีพผมลับดับหาย 
ช่วยคลุมกายด้วยธงไตรรงค์ 

 
เพลงนี้สงผลใหชลธี ธารทองไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําปี พ.ศ.2521 อันเป็นการ

แสดงถึงการเขาไปเป็นสวนหนึ่งของเครือขายปฏิบัติทางวาทกรรมในระดับชาติของชลธีอีกดวย  
 



 
 

 

178 

3.4 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

การเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมืองในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นจุดเปลี่ยนสําคัญ     
ที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของอํานาจการครองความเป็นจาวทางวาทกรรม เหตุการณแดังกลาวสงผล
ใหเครือขายอํานาจทางวาทกรรมที่เคยเขมแข็งในยุคเผด็จการทหารแตกสลายลงทั้งในสวนของการ  
ยึดครองอํานาจรัฐและการครองความเป็นจาวในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม/วาทกรรมเพลง ในสวนของ
อํานาจรัฐเห็นไดชัดเจนจากการถูกกําจัดออกไปของผูนําเผด็จการ และรัฐบาลใหมซึ่งไมอาจใชอํานาจ
อยางเขมงวดมากนักภายใตกระแสประชาธิปไตยที่กําลังรุนแรง สวนในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม/วาทกรรมเพลง    
ก็เห็นไดอยางชัดเจนจากการปรากฏขึ้นของเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอยางมาก     
ทั้งในเพลงลูกทุงและโดยเฉพาะเพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นมาจากการตอสูและเพ่ือการตอสูของขบวนการ
นักศึกษาปใญญาชน ซึ่งอยางนอยที่สุด สถาพการณแดังกลาวก็สะทอนใหเห็นไดวาที่ผานมาการครอง
ความเป็นจาวของผูนําเผด็จการในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมก็ไมอาจทําไดอยางเขมขนมากนัก เพียงแต
สามารถใชอํานาจรัฐกดทับความเป็นอ่ืนหรือพลังตอตานเอาไวอยางไดผล แตเมื่ อไมอาจรักษาฐาน     
ที่มั่นในสังคมการเมืองหรืออํานาจรัฐไวได การพังทลายลงของอํานาจการครองความเป็นจาวก็เกิดข้ึน  

เมื่ออํานาจครอบงําของกลุมอํานาจเดิมพังทลายลงภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516     
โดยยังไมมีฝุายหนึ่งฝุายใดสามารถเขาครองอํานาจไดอยางเด็ดขาดทั้งในปริมณฑลของอํานาจรัฐ     
และในปริมณฑลของสังคมประชา จึงไดเกิดการตอสูแยงชิงอํานาจนํากันอยางเขมขนระหวาง        
ฝุายอนุรักษแนิยมกับฝุายขบวนการนักศึกษาซึ่งสถานการณแดังกลาวก็ไดสะทอนออกมาในพ้ืนที่       
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งไมมีฝุายใดมีอํานาจสูงเพียงพอที่จะยึดครองความเป็นจาวได
เชนเดียวกัน วัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้จึงเป็นพ้ืนที่ของการตอสูตอรองของแตละฝุายโดยอาศัย
ทั้งฐานอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและฐานอํานาจทางสังคมวิทยาการเมืองอยางนาสนใจ 

ในสวนของความสัมพันธแ เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองหรือโครงสรางอํานาจ              
ในกระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายผลงานเพลงในยุคนี้ พบวา มีความแตกตางกันไปใน    
แตละแนวเพลง โดยพบวาแนวเพลงที่มีพลังทางการเมืองสูงที่สุดในฐานะเพลงแหงการตอสูคือ     
เพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งเป็นแนวเพลงที่มีความเกี่ยวของกับประเด็นทางธุรกิจในระบบทุนนิยมนอยที่สุด 
สงผลใหศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเป็นผูมีอํานาจสูงในกระบวนการผลิต สามารถกําหนดเนื้อหาของเพลง    
ไดอยางอิสระ เนื่องจากวงดนตรีเพ่ือชีวิตเป็นวงดนตรีขนาดเล็ก สามารถทําการแสดงไดโดยไมตอง
ลงทุนสูง จึงไมมีความจําเป็นตองพ่ึงพานายทุนภายนอก อํานาจในกระบวนการผลิตจึงอยูที่ศิลปิน 
อยางไรก็ตาม แมจะมีอํานาจในกระบวนการผลิต แตในสวนของกระบวนการเผยแพร พบวา       
เพลงเพ่ือชีวิตมีพ้ืนที่ในการเผยแพรผลงานเพลงที่จํากัด จึงไมอาจเผยแพรความคิดออกไปได            
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ในวงกวาง ในขณะเดียวกันเพลงเพ่ือชีวิตก็ไมใชแนวเพลงประชานิยม จึงไมอาจจําหนายไดมากนัก      
ในยุคนี้ ในขณะที่ฝุายรัฐมีอํานาจทั้งในสวนของการผลิต และเผยแพรผลงานเพลง สามารถใช
สื่อสารมวลชนตางๆ เผยแพรเพลงปลุกใจเพ่ือปลุกเราความคิดและอุดมการณแไดเป็นอยางดี            
จนสามารถดึงมวลชนใหคลอยตามได  

สําหรับเพลงลูกทุง ศิลปินเพลงเริ่มสูญเสียอํานาจในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต
ใหกับนายทุน เนื่องจากภาวะการแขงขันที่ดุเดือดและมูลคาการลงทุนที่สูงมาก เมื่อการผลิตเพลงมุง
การสรางกําไร การใชเพลงเป็นเครื่องมือในการตอสูทางวัฒนธรรมจึงลดลง โดยเนื้อหาของเพลงลูกทุง
ไดมุงไปสูการตอบสนองความตองการของผูฟใงเป็นหลักและมีการแสดงความคิดเห็นในเชิงรับ คือ     
เป็นการนําเอาประเด็นที่เป็นที่สนใจของคนในสังคมมานําเสนอ โดยไมมีลักษณะของการชี้นํา        
หรือกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เนื่องจากตองการหลีกเลี่ยงการสรางความขัดแยง พ้ืนที่ของ    
เพลงลูกทุงจึงกลายไปเป็นพ้ืนที่ที่เกิดการตอสูตอรองสูงในเชิงเศรษฐกิจ แตกลับกลายเป็นพ้ืนที่       
ของการประนีประนอมและยอมรับอํานาจที่เป็นอยูในเชิงสังคมการเมือง 

แมในชวงแรกภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม ดูเหมือนฝุายขบวนการนักศึกษาปใญญาชน    
จะสามารถเป็นผูนําทางความคิด โดยที่ฝุายประชาชนเองก็เขารวมดวย อีกทั้งยังมีสถาบันระดับชาติ
คือสถาบันกษัตริยแแสดงตนวายืนอยูขางเดียวกัน หรือรัฐบาลใหมคือรัฐบาลสัญญา ธรรมศักดิ์ ก็มาจาก
อธิการบดีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแแตผูวิจัยเห็นวาภาวะดังกลาวเป็นเพียงความประจวบเหมาะ     
ของเหตุการณแและเป็นชวงชะงักงันทางอํานาจของฝุายรัฐเทานั้น โดยยังไมอาจเรียกไดวาเป็นการ
ครองความจาวทางวาทกรรม ดวยเหตุผลสําคัญคือ การเขามารวมมือกันของแตละฝุายดังกลาว     
เป็นความรวมมือเฉพาะหนา ไมไดตั้งอยูบนฐานวาทกรรมความคิดและผลประโยชนแเดียวกัน หรือ
แมแตประชาชนเองก็ไมไดมีความเขาใจคําวาประชาธิปไตยที่ตรงกันกับความเขาใจของขบวนการ
นักศึกษา อีกทั้งยังตีความเหตุการณแ 14 ตุลาคม แตกตางออกไปจากความเขาใจที่วาเหตุการณแ
ดังกลาวเป็นชัยชนะของประชาธิปไตย ผูวิจัยไมอาจยืนยันไดวาประชาชนสวนใหญคิดเห็นอยางไร     
กับเหตุการณแนี้ แตจากการศึกษาเนื้อหาของเพลงลูกทุงที่สะทอนถึงเหตุการณแดังกลาวโดยตรง      
บางเพลง ซึ่งแมจะเป็นตัวอยางที่นอย แตก็สะทอนใหเห็นความคิดเห็นที่แตกตางออกไปอยางสิ้นเชิง
ไดเป็นอยางดี เชน เพลงแมหมายสงคราม ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรแ มีเนื้อรอง ดังนี้ 

ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันเกิดมา วันที่สิบสี่ตุลาเมื่อปีสองหาหนึ่งหกหมองไหม ผัวเตรียมพรอม       
เพื่อปกปูองไทย ลูกเดินขบวนเพื่อใหชาวไทยรมเย็นทุกคน  

ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันผานมา เหมือนหนามตําในอุรา หวนคิดขึ้นมาน้ําตารวงหลน เคยจูเจี๋กัน      
อยูสามคน ทามกลางของความยากจน ท่ีบนบานนอยกลอยใจ   

น้ําผึ้งเพียงหยดนําความขุนเคือง เลยเกิดสงครามกลางเมือง เลือดนองผืนแผนดินไทย ผัวและลูก
สูรบกันจนสิ้นใจ ทิ้งฉันอยูหลังรองไห ตรอมใจอยางสุดลําเค็ญ   
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ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันหมดตัว สิ้นบุญลูกและผัว เหลือเพียงแคตัวหมองมัวเชาเย็น ไทยฆาไทย
เลือดสาดกระเซ็น ผลลัพธแคือฉันลําเค็ญ ตกเป็นแมหมายสงคราม  

 

จะเห็นวาเพลงนี้ เป็นเพลงที่วิพากษแวิจารณแเหตุการณแดังกลาววาทําใหคนไทยตองฆากันเอง
และกอใหเกิดความเสียหายขึ้นกับผูบริสุทธิ์ กลาวคือ ผูหญิงคนหนึ่งตองสูญเสียลูกกับสามีซึ่งได       
ฆากันเองในเหตุการณแดังกลาว เป็นการมองออกมาจากผูที่ตองรับผลกระทบในทางลบตอชีวิตสวนตัว 
จึงไดพรรณนาความทุกขแที่ไดรับออกมาเป็นเพลงหรือมีการนําความเจ็บปวดนั้นมาถายทอดเป็นเพลง 
ซึ่งเป็นที่ชัดเจนวาความคิดเบื้องหลังเพลงนี้ไมไดชื่นชมกับเหตุการณแดังกลาวมากนัก โดยเฉพาะ      
ในทอนที่วา “น้้าผึ้งเพียงหยดน้าความขุ่นเคือง เลยเกิดสงครามกลางเมือง  เลือดนองผืนแผ่นดินไทย ผัวและลูก     

สู้รบกันจนสิ้นใจ ทิ้งฉันอยู่หลังร้องไห้  ตรอมใจอย่างสุดล้าเค็ญ” เห็นไดชัดวา เป็นการไมไดชื่นชม             
กับเหตุการณแ 14 ตุลาคม และมีนัยยะวาเหตุการณแนี้ไมนาเกิดขึ้น เพราะมีสาเหตุมาจาก “น้ําผึ้ง    
เพียงหยด” ที่ถึงกับทําให “เลือดนองผืนแผนดินไทย” ดูจะเป็นการไมคุมคาเอาเลยกับความเสียหาย   
ที่เกิดขึ้น แมเพลงนี้จะไมโดงดังมากนัก แตก็ลืมไมไดวาผูขับรองเพลงนี้ คือ “พุมพวง ดวงจันทรแ” 
ราชินีเพลงลูกทุงที่มีผูชื่นชอบทั่วประเทศ และปใจจุบันเพลงนี้ ก็ยังมีจําหนายอยางแพรหลายควบคู     
ไปกับชื่อเสียงของพุมพวงที่ยังคงมีอยูในระดับสูงทั้งที่เธอไดเสียชีวิตไปแลวถึง 23 ปี 

อีกเพลงหนึ่งคือเพลง14 ตุลา-วันมหาวิปโยค แตงเนื้อรองและขับรองโดย พร ภิรมยแ  มี      
เนื้อรองบางสวน ดังนี้  

เชาตรู 14 ตุลามองดูทองฟูามืดมน พอมียศรอยตรีเห็นทีกล้ํากลืนฝืนทน แตงตัวแลวมาสั่งลูกพอ
ตองถูกเกณทแระดมพล เจาอยาไปไหนขอใหอยูในบานตน หากคับขันเกิดการจลาจล ตองลั่นปืนกลตาม    
คําบัญชา… 
 

จะเห็นวาเพลงนี้มีเนื้อหาคอนขางจะไปในทิศทางเดียวกับเพลงแมหมายสงคราม กลาวคือ
แสดงถึงความเดือดรอนของคนชั้นผูนอยในสังคมที่ตองมารับความเดือดรอนอยางเลี่ยงไมไดจาก
เหตุการณแนี้  

จากตัวอยางแนวคิดที่สะทอนในบทเพลงลูกทุ ง ผูวิจัยจึงเห็นวาวาทกรรมความคิด           
ของประชาชนกับวาทกรรมความคิดของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนไมไดเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
ขบวนการนักศึกษาเองก็ไมอาจหลอมรวมเอาวาทกรรมของประชาชนเขามาเป็นสวนหนึ่ง จึงไมอาจ
ครองอํานาจนําในสังคมประชา และในที่สุดเมื่อฝุายอนุรักษแนิยมสามารถกลับมายึดครองอํานาจรัฐได
อีกครั้ง ฝุายขบวนการนักศึกษาจึงตกเป็นฝุายพายแพในสนามแขงขันทางการเมือง 

ในที่สุดฝุายอํานาจรัฐ ก็ไดกลับเขามาครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล          
ไดอีกครั้งหนึ่ง หลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งรัฐสามารถเขามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
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ทั้งในสวนของการผลิต เผยแพร และจัดจําหนาย ตลอดจนการควบคุมกีดกันไมใหเพลงตอตานมีที่ยืน
ในสังคม โดยเพลงเพ่ือชีวิตก็ถูกสรางภาพใหกลายเป็นคอมมิวนิสตแผูทําลายสังคมและถูกกีดกันออกไป
ทั้งในบริบททางการเมืองและบริบททางวัฒนธรรม และเป็นที่นาสังเกตวาเนื้อหาของเพลงลูกทุงในยุค
หลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ก็ เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับแนวคิดของฝุายอํานาจนํา            
และโดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อธุรกิจเพลงลูกทุงเขาสูระบบทุนนิยมมากขึ้น และกลายเป็นฝุายทุนที่เริ่ม    
เขามามีอิทธิพลในวงการเพลงลูกทุง เปูาหมายหลักของการผลิตเพลงจึงมุงไปสูการสรางกําไรมากกวา
การเรียกรองในทางการเมือง เนื้อหาของเพลงจึงตองมุงไปสูประเด็นที่คนสวนใหญเกี่ยวของ ก็คือ
ประเด็นเรื่องความรักความใคร และไมไปกระทบกับอํานาจในสังคมมากเกินไป เพ่ือจะไดประกอบ
ธุรกิจไดอยางตอเนื่อง แมภายใตการเมืองแบบเผด็จการ นี่เป็นปรากฏการณแที่ทําใหตองตระหนักถึง
แนวคิดของธีโอดอรแ อดอรแโนกับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ ที่วาทุนจะเขามาทําใหวัฒนธรรมประชาชน
ออนแอลง โดยจะเห็นวาทุนไดเขามาควบคุมกระบวนการผลิตเพลง และสงผลใหเนื้อหาของเพลง
จําเป็นตองตอบสนองความตองการของคนมากกวาการนําเสนอแนวคิดที่มุงสูการเปลี่ยนแปลงสังคม 
ในขณะที่อีกดานหนึ่ง อํานาจรัฐก็ยังเป็นอํานาจหลักที่เขามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงผานกลไกตางๆ 
ของระบบราชการ แมจากขอมูลในบทนี้จะเห็นวาในจุดเริ่มตนรัฐกับทุนก็ไมไดเขามารวมมือกัน      
เพ่ือการครองความเป็นจาวในสังคมแตอยางใด แตก็พอจะเห็นไดวาทั้งสองฝายมีประโยชนแรวมกัน    
จากการครองอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ฝุายรัฐก็สามารถแสวงหาความรวมมือ    
จากประชาชนในการสรางเสถียรภาพทางการเมือง ในขณะที่ฝุายทุนก็ไดผลกําไรจากธุรกิจเพลง      
ทั้งสองฝุายจึงกลายมาเป็นเครือขายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่เขมแข็งรวมกันในที่สุด โดยที่รัฐเป็น     
ผูควบคุมหลักในสวนของอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมือง ในขณะที่ฝุายทุนเป็นผูมีอํานาจควบคุม     
ในกระบวนการผลิต ซึ่งอํานาจการครองความเป็นจาวจากการรวมมือกันระหวางรัฐกับทุนดังกลาว     
จะยิ่งแสดงใหเห็นไดอยาชัดเจนมากข้ึนในบทตอไป 

ทั้งนี้ สรุปภาพการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 ไดดังแผนภาพที่ 3.1 
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แผนภาพที่ 3.1 การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวง           
หลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

3.5 สรุปท้ายบท 

 พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ    
14 ตุลาคม 2516 กอใหเกิดแนวเพลงไทยสากลที่หลากหลายมากขึ้น โดยไดเกิดแนวเพลงใหมขึ้นอีก    
1 แนวเพลง คือ เพลงเพ่ือชีวิต เพ่ิมเติมจากแนวเพลงเดิมที่มีอยูไดแก เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุง      
เพลงสตริงคอมโบ ตลอดจนเพลงปลุกใจของภาครัฐ โดยในยุคนี้ แนวเพลงที่หลากหลายดังกลาวยังมี
ความแตกตางกันทั้งในสวนของโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต และความแตกตางทางวาทกรรม
ทั้งในสวนของความสัมพันธแเชิงอํานาจของฐานะตําแหนงของแนวเพลงในสังคม และในสวนของ   
วาทกรรมความคิดที่นําเสนอในบทเพลง     
 เพลงเพื่อชีวิตที่เกิดขึ้นมาพรอมกันกับขบวนการนักศึกษา เป็นบทเพลงที่มีพลังสูงในการตอสู
ทางการเมือง เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผูที่มีอํานาจสูงในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต อีกทั้ง
บรรยากาศทางการเมืองที่เป็นประชาธิปไตย ซึ่งรัฐไมมีอํานาจมากเชนในยุคเผด็จการทหารสงผลให
เกิดการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองไดอยางกวางขวาง อยางไรก็ตาม ดวยการขาดซึ่งฐานทรัพยากร
ทางเศรษฐกิจและความลมเหลวในการดึงมวลชนมาเป็นพวก ทําใหเพลงเพ่ือชีวิตพายแพแกฝุาย

Nodal Point 

เพลงเพ่ือชีวิต/
เพลงปฏิวัติ 

เพลงลูกทุ่ง 

นักศึกษาปัญญาชน 

รัฐ  ฝ่ายอ านาจนิยม  

เพลงปลุกใจ เพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ 

 

สน
าม

กา
รต

่อส
ู้ทา

งว
ัฒน

ธร
รม

 เพลงลูกกรุง  เพลงปลุกใจ  

  

เพลงเพ่ือชีวิต 

รัฐ ฝ่ายอ านาจนิยม  

ประชาชนระดับ

25162519 25192521 

เพลงลูกทุ่ง 

ประชาชนระดับล่าง 

ทุน 

นักศึกษาปัญญาชน/พคท. 

ทุน 
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อํานาจรัฐซึ่งกลับมามีอํานาจสูง สามารถควบคุมกระบวนการผลิต และการเผยแพรผลงานเพลงได       
อยางครบวงจรและเด็ดขาดจนมีฐานะเป็นจาวทางวาทกรรมอีกครั้งหนึ่ง ในขณะที่เพลงลูกทุงแมใน
ระยะแรกจะปรากฏเนื้อหาวิพากษแวิจารณแทางการเมืองและสังคม แตเนื่องจากการเขามาของระบบ
ทุนนิยม สงผลใหการผลิตเพลงลูกทุงมุงสูการจําหนายเพื่อสรางผลกําไร เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุง
จึงเป็นการตอบสนองความตองการของตลาดในลักษณะของการพูดถึงเรื่องที่ผูคนอยากฟใงมากกวามุง
ไปที่การชี้นําสังคมและเริ่มลดปริมาณการวิพากษแวิจารณแลงไป  
 ทั้งนี้  สรุปภาพความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการ
ครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
จนถึงปี พ.ศ.2521 ไดดังแผนภาพที่ 3.2 
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แผนภาพที่ 3.2 สรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงปี 
พ.ศ.2521 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลี่ยนแปลง             
ทางเศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ        
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ    
ในเชิงสังคมวิทยาการเมือง 

การครองความ    
เป็นจ้าวในวฒันธรรม
เพลงไทยสากล 

- กระแสประชาธิปไตย 
สงผลใหเกิดเสรีภาพในการ
แสดงความคิดเห็นผานบท
เพลง 
- เพลงลูกทุงนําเสนอเนื้อหา
ลอเลียนการเมืองมากข้ึน 
- เพลงเพื่อชีวิตนําเสนอ
แนวคิดทางการเมือง 
ตลอดจนแนวคิดประทวง
อํานาจรัฐ 

 

- เกิดการปะทะทาง
ความคิดระหวางเพลง
ปลุกใจและเพลงเพื่อ
ชีวิต 

- รัฐผลิตเพลงปลุกใจอีกครั้ง  
- รัฐกลับมาควบคุมการ
เผยแพรผลงานเพลงอยาง
เขมงวด มีการหามเผยแพร
เพลงเพื่อชีวิตบางเพลง 

 

- การเมืองกลับสูเผด็จการอีก
ครั้งหนึ่ง  
 
 

- เพลงเพื่อชีวิตถูกผลัก
ออกไป และกลายไปเป็น
เพลงปฏิวัติ 
- เพลงลูกทุงคลอยตามวาท
กรรมของรัฐ แตก็ยังคงมี
ฐานะตํ่าตอย 
- เพลงสตริงคอมโบเป็น
เพลงที่เป็นที่นิยมของวัยรุน
ในเมือง มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความรัก 

รัฐสามารถครอง
ความเป็นจ้าวทาง
วาทกรรมอีกครั้ง 

 

ยุคนี้ เกิดความ
หลากหลายทาง   
วาทกรรมใน
วัฒนธรรมเพลง 
นักศึกษาเป็นกลุมที่มี
พลัง แตก็ไมอาจ
ข้ึนมาครองอํานาจนํา
ได เพราะไมอาจ
แสดงหาความรวมมือ
อยางเขมแข็ง 

เกิดการแยงชิง
อํานาจการครอง
ความเป็นจาว
ระหวางรฐักับ
นักศกึษา 

- สิ้นสุดยุคเผด็จการทหาร 
- บรรยายกาศเปิดทางการเมือง 
- เพลงลูกทุงเติบโตยิ่งข้ึน 
- เพลงสตริงคอมโบเป็นที่นิยม 
- เกิดแนวเพลงเพื่อชีวิต  

 

2516 - การควบคุมวัฒนธรรม
เพลงของรัฐลดลง  
- ทุนเขามาควบคุมวงการ
เพลงลูกทุง โดยเฉพาะวง
ดนตรีลูกทุง แตยังไมเขาไป
ควบคุมการทํางานของ
ศิลปินมากนัก 
- วงดนตรีเพื่อชีวิตเกิดข้ึน
จํานวนมาก ศิลปินมีอิสระ
ในการนําเสนอเพลง 

2519 

2521 

2518 

- สถานการณแความขัดแยง
ทางการเมืองรุนแรงมากข้ึน  
  

 
- รัฐผลิตเพลงปลุกใจ         
และควบคุมการเผยแพรผลงาน
เพลงอยางเขมงวด 
- เพลงเพื่อชีวิตถูกสั่งหามผลิต
และเผยแพร ศิลปินเพลงเพื่อ
ชีวิตหลบหนีเขาปุากับพคท. 
- เพลงลูกทุงถูกควบคุมโดย
นายทุนมากข้ึน  
 

 



 

 

บทที ่4 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแก้ไข

พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ถงึปีพ.ศ.2535 

สถานการณแทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลงในชวงตนทศวรรษ 2520 สงผลใหรัฐไมมีความจําเป็น     
ตองสิ้นเปลืองงบประมาณในการเขาไปควบคุมวัฒนธรรมอยางเขมงวดเชนที่เคยกระทําภายหลัง
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 อีกตอไป ในขณะที่ฝุายทุนเริ่มเขามามีบทบาทมากขึ้นในวัฒนธรรม    
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งภายหลังจากการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ที่เป็น
จุดเปลี่ยนสําคัญใหเกิดบริษัทผลิตเพลงหรือคายเพลงขึ้น นําไปสูการเขาสูระบบอุตสาหกรรมของ     
ธุรกิจเพลงอยางเต็มตัว ซึ่งฝุายทุนไดเขามาเป็นผูมีบทบาทสูงในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
แทนรัฐ นอกจากนั้น การขยายตัวทางเศรษฐกิจของประเทศ ตลอดจนการพัฒนาของเทคโนโลยี   
เครื่องเลนเพลงก็ไดสงผลใหประชาชนเขาถึงสินคาเพลงมากขึ้น อันเป็นปใจจัยสําคัญประการหนึ่ง      
ใหธุรกิจเทปเพลงเติบโตขึ้นอยางมากในยุคนี้ 

ในบทนี้  จะไดศึกษาวาการลดบทบาทของรัฐ การเขามาของอํานาจทุน ตลอดจน            
การเปลี่ยนแปลงดานอ่ืนๆ ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง           
ในอํานาจการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยางไร โดยเนื้อหา
ประกอบดวย สวนที่หนึ่ง เป็นการศึกษาพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการแกไขพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 สวนที่สอง เป็นการศึกษาวิเคราะหแโครงสรางความสัมพันธแ
ทางการผลิต สวนที่สาม เป็นการศึกษาวิเคราะหแวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล สวนที่สี่      
เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแกไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 และสวนสุดทาย เป็นสรุปทายบท 
 
4.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการแก้ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึง         
ปี พ.ศ.2535 

ทศวรรษ 2520 เป็นชวงหนึ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล     
ทั้งในสวนของกระบวนการผลิตที่มีการนําระบบคอมพิวเตอรแเขามาใชอยางแพรหลาย และในสวน    
ของการขยายตัวของตลาดเทปเพลงและการเกิดขึ้นของเครื่องเลนเทปแบบพกพาหรือซาวนแอเบ฿าทแ     
ที่สงผลใหตลาดเทปเพลงยิ่งเติบโตสูงมาก การเกิดขึ้นของคายเพลงที่ทําใหกระบวนการผลิตเพลง     
เขาสูระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมเต็มตัว กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ทางการผลิต สําหรับในสวนของพัฒนาการของแนวเพลง ยุคนี้มีแนวเพลงใหมเกิดขึ้นและไดรับ     
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ความนิยมอยางมากในกลุมคนรุนใหมคือเพลงสตริง ซึ่งพัฒนามาจากเพลงแนวสตริงคอมโบ           
โดยแนวเพลงใหมนี้เป็นแนวเพลงที่เขามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก ในขณะที่เพลงลูกทุง แมไดรับ
ความนิยมแตก็อาจดูซบเซาลงไปเนื่องจากถูกแนวเพลงสตริงเขามาแยงชิงพ้ืนที่ในสื่อตางๆ กอนที่จะ
กลับมาเป็นที่สนใจอีกครั้งจากชื่อเสียงของพุมพวง ดวงจันทรแ และการสนับสนุนจากฝุายรัฐ 
นอกจากนั้นในยุคนี้ เพลงเ พ่ือชีวิตไดขึ้นมาเป็นที่นิยมอยางมาก แต เป็นเพลงเพ่ือชีวิตที่มี               
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของแนวเพลงจากยุคกอนหนาโดยการนําวัฒนธรรมเพลงลูกทุงเขามา
ผสมผสานจนไดรับความนิยมแพรหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปินวงคาราบาว สงผลใหเพลงเพ่ือชีวิต
ขยับขึ้นมาเป็นแนวเพลงประชานิยมและแนวเพลงเชิงพาณิชยแอีกแนวเพลงหนึ่ง เกิดวงดนตรี         
และศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตามมาเป็นจํานวนมาก รวมทั้งการกลับมาสรางสรรคแผลงานเพลงอีกครั้ง     
ของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคกอนหนา เชน คาราวาน พงษแเทพ กระโดนชํานาญ 

4.1.1 พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
เพลงลูกทุงซึ่งเติบโตและไดรับความนิยมอยางมากตั้งแตยุคกอนหนา ยังคงไดรับความนิยม

เรื่อยมาจนถึงตนทศวรรษที่ 2520 โดยในยุคนี้ธุรกิจวงดนตรียังคงถือเป็นธุรกิจหลักของเพลงลูกทุ ง 
อยางไรก็ตาม เพลงลูกทุงก็ไดเขาสูธุรกิจเทปเพลงซึ่งขยายตัวอยางมากในธุรกิจเพลงสตริงคอมโบ     
แลวแพรขยายมาสูเพลงลูกทุง นอกจากธุรกิจวงดนตรี เพลงลูกทุงในยุคนี้จึงเขาไปเกี่ยวของกับธุรกิจ
เทปมากขึ้นเพลงอีกดวย และพบวาผลงานเพลงของศิลปินเพลงลูกทุงในยุคนั้นก็ลวนผลิตเป็นเทปเพลง      
ออกสูตลาดทั้งสิ้น และมีเพลงที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะผลงานเพลงที่แตงโดยชลธี ธารทอง       
เชน เพลงอีสาวทรานซิสเตอรแ (2521) ขับรองโดยออยทิพยแ ปใญญาธร เพลงจดหมายจากแม (2522)         
เพลงไอหนุมรถซุง (2522) ขับรองโดยเสรี รุงสวาง เพลงสาวใตไรคู (2522) ขับรองโดยดาวใต เมืองตรัง      
เป็นตน  

ทั้ งนี้  แมงานบางงานจะกล าววา ในทศวรรษ 2520 จะเป็นยุคที่ เพลงลูกทุ งตกต่ํ า              
อันเนื่องมาจากการแขงขันผลิตเพลงลูกทุงออกมาเป็นจํานวนมากในชวงปลายทศวรรษ 2510        
แตไมคอยปรากฏผลงานเพลงแปลกใหม สรางความเบื่อหนายแกผูฟใง 1 แตจากการศึกษาขอมูล    
และสัมภาษณแศิลปินเพลงลูกทุง เชน ศิรินทรา นิยากร พบวา เพลงลูกทุงไมไดเกิดความตกต่ํามากนัก
ในยุคนี้ หากจะมีชวงตกต่ําอยูบางก็เป็นชวงที่ไมมีผลงานเพลงใหมออกสูตลาด จนดูเหมือนวงการเพลง
ลูกทุงจะเงียบลงไปก็เป็นชวงระยะเวลาเพียงสั้นๆ คือในชวงประมาณปี พ .ศ. 2525-2526 เทานั้น2  
แตเพลงจํานวนนอยที่ผลิตออกมาก็ประสบความสําเร็จและหลังจากนั้น เพลงลูกทุงก็ผลิตออกมา   
และประสบความสําเร็จโดงดังอีกเป็นจํานวนมาก อยางไรก็ตาม พอถึ งชวงตนทศวรรษ 2530       

                                           
1 สมเกียรติบุญศิริ, “พลังลูกทุง,” ผูจัดการรายเดือน 25, 291 (ธันวาคม 2550): 118. 
2 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
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เพลงลูกทุงก็ซบเซาลงไปจริง และมีเพียงพุมพวง ดวงจันทรแเทานั้น ที่มีชื่อเสียงเทียบเทากับศิลปิน    
แนวเพลงอื่น  

สาเหตุสําคัญที่ผูวิจัยไมเห็นดวยวาเพลงลูกทุงเกิดความตกต่ําในชวงทศวรรษ 2520 
เนื่องมาจากการที่เพลงลูกทุงยังคงไดรับการผลิตออกมาอยางตอเนื่อง ทั้งที่ไดแสดงใหเห็นขางตน    
และที่มีผลิตออกมาหลังจากนั้น และโดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเพลงเพลงความรักเหมือนยาขม ซึ่งเคยรอง     
ไวกอนโดยพุมพวง ดวงจันทรแ แตไมประสบความสําเร็จมากนัก กลับประสบความสําเร็จอยางสูงยิ่ง    
เมื่อสายัณหแ สัญญา นํามารองใหมในปี พ.ศ.2524 ซึ่งผลงานเพลงชุดนี้มียอดการจําหนายเทปเพลง    
สูงถึงลานตลับ ถือเป็นเทปเพลงลูกทุงชุดแรกที่มียอดขายถึงระดับลานตลับตามหลังจากผลงานเพลง
ลูกทุงดิสโกของวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งเป็นผลงานเพลงไทยสากลชุดแรกที่ทํายอดขายไดในระดับเกิ น     
ลานตลับเพียง 2 ปี การทํายอดขายไดถึงระดับนี้ถือวาเป็นการประสบความสําเร็จที่ไมธรรมดา ซึ่งใน
ยุคดังกลาวนี้เองก็ถือเป็นยุคที่สายัณหแ สัญญารุงเรืองถึงขีดสุด โดยไมมีนักรองคนใดในวงการเพลง      
ที่สามารถเทียบเทาเขาได หลังจากนั้น ก็ยังคงมีเพลงลูกทุงผลิตออกมาอีกเป็นจํานวนมาก ผลงาน
เพลงที่ประสบความสําเร็จจนมียอดการจําหนายสูงถึงลานตลับอีกชุดหนึ่งคือ ผลงานเพลงชุด        
หนุมนาขาวสาวนาเกลือ (2526) ของสรเพชร ภิญโญ กับนองนุช ดวงชีวัน ซึ่งก็เป็นผลงานเพลงลูกทุง
ที่โดงดังมากมาจนกระทั่งปใจจุบัน นอกจากนั้นยังมี ผลงานเพลงสาวทรงฮารแต (2527) ของ        
จันทรา ธีรวรรณ ก็ไดรับการตอบรับอยางสูง และผลงานเพลงชุดหลงมนตแคนเอฟเอ็ม (2528) ซึ่งมี
เพลงเดนในชุดคือ เพลงรูวาเขาหลอก (ผลงานเพลงของกานทแ การุนวงศแ) และเพลงจะขอก็รีบขอ 
ของศิรินทรา นิยากร ก็ไดรับการตอบรับอยางดียิ่ง จนกระทั่งคายเพลงอโซนา ตนสังกัดของทั้งจันทรา 
และศิรินทรา ไดมีการลงทุนตั้งวงดนตรีลูกทุงหญิงจันทรา VS ศิรินทราออกแสดงทั่วประเทศ        
ในชวงเดียวกันนั้นก็ยังมีเพลงดังอีกเป็นจํานวนมาก เชน เพลงวานนี้รักวันนี้ลืม (2528) ของ      
สายัณหแ สัญญา เพลงเทพธิดาผาซิ่น (2529) ของเสรี รุงสวาง เพลงชุดสามสิบยังแจเว ของยอดรัก สลักใจ    
เป็นตน และในชวงปลายทศวรรษ 2520 ศิลปินเพลงที่โดดเดนที่สุดก็คือพุมพวง ดวงจันทรแ  

พุมพวง ดวงจันทรแ เป็นนักรองหญิงที่มีผลงานเพลงมาแลวตั้งแตทศวรรษ 2510 โดยมี
ชื่อเสียงในระดับหนึ่ง แตไมถึงกับโดดเดนมาก และในชวงทศวรรษ 2520 ก็มีผลงานเพลงออกมา    
อยางตอเนื่อง เชน ผลงานเพลงชุดดวงตาดวงใจ (2525) ผลงานเพลงชุดสาวนาสั่งแฟน (2526) 
ผลงานเพลงชุดนัดพบหนาอําเภอ (2526) ผลงานเพลงชุดแฟนพุมพวง (2527) แตเมื่อถึงปี พ.ศ.2528 
ก็โดงดังสุดขีดกับผลงานเพลงชุดอ้ือหือหลอจัง มีเพลงดังชื่อเดียวกันกับชื่ออัลบั้มคือ เพลงอ้ือหือหลอจัง     
และอีกเพลงหนึ่งที่โดงดังอยางมากคือ เพลงกระแซะเขามาซิ  

ผลงานเพลงชุดอ้ือหือหลอจัง เป็นผลงานเพลงลูกทุงที่ไดสรางความเปลี่ยนแปลงแกแนวเพลง
ในหลายดาน และเป็นผลงานเพลงที่สรางความสะเทือนแกวงการเพลงลูกทุงอยางยิ่ง สงผลให        
พุมพวง ดวงจันทรแ ขยับขึ้นมาเป็นนักรองหญิงยอดนิยมและไดรับฉายาวา “ราชินีเพลงลูกทุง”       
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โดยความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ไดแก การเปลี่ยนแปลงดานดนตรีโดยการนําเครื่องดนตรีไฟฟูา     
และเครื่องสรางเสียงดนตรีมาใชในการผลิตเพลง มีการวางนโยบายสรางภาพลักษณแใหมแกพุมพวง       
ทั้งดานการปรับบุคลิกภาพ การแตงกาย ลีลาการรอง การเตนใหสอดรับกับแนวเพลงสตริงสมัยนิยม
มากขึ้น อีกทั้งยังนําเสนอเนื้อหาของเพลงที่พลิกบทบาทของผูหญิงจากเดิมที่เคยเก็บกดความรูสึ ก    
ในลักษณะของการถูกกระทํา มาเป็นผูหญิงที่กลาเปิดเผยความรูสึก 3 โดยมีนักแตงเพลงคือ           
ลพ บุรีรัตนแ และเรียบเรียงประสานโดยประยงคแ ชื่นเย็น และอเนก รุงเรือง อีกทั้งยังมีการจัดทํา       
มิวสิควีดีโอ เพื่อการสงเสริมการขายซึ่งถือเป็นสิ่งใหมสําหรับวงการเพลงลูกทุงในยุคนั้น   

ในชวงตนทศวรรษ 2530 นอกจากพุมพวง ดวงจันทรแ ซึ่งมีชื่อเสียงมากที่สุด ยังมีศิลปิน    
เพลงลูกทุงทีย่ังไดรับความนิยม เชน สายัณหแ สัญญา ยอดรัก สลักใจ สุนารี ราชสีมา ศิรินทรา นิยากร 
เอกพจนแ วงศแนาค เป็นตน อยางไรก็ตาม ผลงานเพลงของศิลปินดังกลาว แมบางคนจะถือเป็น       
ศิลปินเพลงระดับนักรองยอดนิยมตลอดกาล โดยเฉพาะอยางยิ่ง สายัณหแ สัญญา และยอดรัก สลักใจ 
ก็ไมมีใครที่มีผลงานเพลงโดดเดนเทียบเทาพุมพวง ดวงจันทรแ ในขณะที่ขณะนั้น ผลงานเพลงแนวอ่ืน  
ก็ขยับขึ้นมาเป็นคูแขงในตลาด โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงสตริงที่เริ่มเป็นที่นิยมอยางมาก อีกทั้งเพลง
เพ่ือชีวิตของวงคาราบาว ก็ครองใจผูฟใง  แตสําหรับวงการเพลงลูกทุงมีเพียงพุมพวง ดวงจันทรแ เพียงผูเดียว
เทานั้นที่สามารถยืนหยัดอยูไดอยางทัดเทียมกับศิลปินในแนวเพลงอ่ืนแมเพลงลูกทุงจะยังคงมี         
ฐานผูฟใงเพลงจํานวนมากในตางจังหวัดและในกลุมแรงงานจากตางจังหวัดที่ยายเขามาอาศัยอยู        
ในเมือง และแมจะมีศิลปินระดับซุปเปอรแสตารแอยาง พุมพวง ดวงจันทรแ ซึ่งเป็นความหวังของ       
หลายฝุายที่ เกี่ยวของวา พุมพวง ดวงจันทรแ จะเป็นตัวแทนของการตอสู เ พ่ื อการคงอยูของ          
เพลงลูกทุง4 ซึ่งก็ไมอาจปฏิเสธไดวา พุมพวง ดวงจันทรแ มีบทบาทเชนนั้นจริง และสามารถสรางความ
เปลี่ยนแปลงใหกับเพลงลูกทุงไดในหลายดาน อยางไรก็ตาม สําหรับในยุคดังกลาว ความนิยม         
ที่พุมพวง ดวงจันทรแไดรับก็เป็นความนิยมในตัวบุคคล ไมใชตอวงการเพลงลูกทุงทั้งหมด ดังนั้น 
สําหรับในสื่อกระแสหลักและในวงการธุรกิจเพลงลูกทุงในภาพรวม ในชวงตนทศวรรษ 2530 แมเป็น
ชวงที่พุมพวง ดวงจันทรแ มีชื่อเสียงที่สุด แตก็เป็นชวงที่เพลงลูกทุงถูกแนวเพลงอ่ืนแยงชิงพ้ืนที่ในสื่อ  
จนดูซบเซาลงไปอยางมากเชนกัน 

ทั้งนี้ วงการเพลงลูกทุงเกิดความกระเตื้องขึ้นจากการสนับสนุนของรัฐบาลโดยสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงขึ้นจํานวน 2 ครั้ง ครั้งแรกในปี 
พ.ศ.2532 และครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ.2534 และยังไดจัดทําโครงการสงเสริมเพลงลูกทุงดวยการประกวด

                                           
3 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พันธกิจ, 2547), หนา 313. 
4 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลป

ศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), 148. 
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ขับรองเพลงลูกทุงไทยสืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย ทําใหผูฟใงเพลงเกิดความตื่นตัวหันกลับมาฟใง    
เพลงลูกทุงและมีผูสนใจผลิตเพลงลูกทุงออกจําหนายมากข้ึน แตผลงานเพลงลูกทุงที่มีการผลิตออกมา
ในยุคนั้นก็เป็นไปในลักษณะของการนําเพลงเกาที่มีชื่อเสียงอยูแลวมาผลิตใหม ทั้งโดยการเอานักรอง
ตนฉบับเดิมมาอัดเสียงใหม5 เชน ชาย เมืองสิงหแ ไดกลับมาทําเทปเพลงอีกครั้ง หลังจากกลับไป
ทดลองทําการเกษตรทฤษฎีใหมที่จังหวัดสิงหแบุรีอยูเป็นระยะเวลาหนึ่ง 6 และการนําเพลงเกามา     
ขับรองโดยศิลปินหนาใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเพลงจากคายนิธิทัศนแฯ มีศิลปินเพลง          
เชน โอภาส ทศพร นิค นิรนาม พิมพแโพยม เรืองโรจนแ เป็นตน  

กระทั่งเมื่อพุมพวง ดวงจันทรแ เสียชีวิตลงในวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ.2535 ถือเป็นการ        
ปิดฉากลงอีกครั้งหนึ่งของประวัติศาสตรแเพลงลูกทุง ซึ่งการเสียชีวิตของพุมพวง ดวงจันทรแ สงผลให
วงการเพลงลูกทุงตองชะงักงันและไดสรางความวิตกในวงการเพลงลูกทุงวาอาจเป็นการสิ้นสุดลง     
ของเพลงลูกทุงไปดวย เพราะนอกจากพุมพวง ดวงจันทรแ ในขณะนั้นยังไมมีนักรองคนใดพอที่จะมี
ชื่อเสียงเทียบเคียงกับเธอได7 แตความกังวลดังกลาวก็ดํารงอยูเพียงไมนาน เพราะหลังจากนั้น        
ไมนาน ผลงานเพลงชุด “สมศรี 1992” ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ก็ไดเปิดศักราชใหมใหกับวงการ     
เพลงลูกทุง ใหกลับมาคึกคักอยางยิ่งอีกครั้ง โดยจะกลาวถึงในบทตอไป 

 ในสวนตอไปจะเป็นการศึกษาการเกิดขึ้นของเพลงแนวสตริงซึ่งไดขยับขึ้นมาเป็นแนวเพลง
ยอดนิยมในสื่อกระแสหลักในชวงทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 2530  

4.1.2 การเกิดขึ้นและการได้รับความนิยมของแนวเพลงสตริง 
เพลงสตริงมีพัฒนาการมาจากแนวเพลงสตริงคอมโบ ทั้งนี้ ในชวงตนทศวรรษ 2520 วงการ

เพลงสตริงคอมโบคอนขางซบเซา เนื่องจากผูฟใงเกิดความเบื่อหนายกับผลงานเพลงที่มีอยูเดิม          
ซึ่งไมคอยมีความหลากหลาย ศิลปินเพลงสตริงคอมโบในขณะนั้นจึงพยายามสรางสรรคแความ     
แปลกใหมในแนวเพลงเพ่ือตอบสนองผูฟใง และเพ่ือตอบสนองตลาดเทปเพลงที่เริ่ มขยายตัวขึ้นควบคู
กับการเกิดขึ้นของระบบคายเพลง โดยผลงานเพลงที่สรางความตื่นตัวใหกับวงการเพลงสตริงคอมโบ 
ทั้งตอการหันมาใหความสนใจฟใงเพลงไทยสากลของคนรุนใหม และความตื่นตัวในธุรกิจเทปเพลง     
คือผลงานเพลงชุด “ลูกทุงดิสโก” (2522) ของศิลปินวงแกรนดแเอ็กซแ โดยงานเพลงชุดนี้ เป็นการนํา
เพลงลูกทุงเกาที่มีชื่อเสียงเป็นที่รูจักมาทําดนตรีใหมโดยการผสมผสานกับดนตรีตะวันตกคือจังหวะ   
ดิสโก ดวยความแปลกใหมของแนวดนตรีและการเป็นที่รูจักอยูแลวของผลงานเพลง ผานการนําเสนอ

                                           
5 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ,2548), หนา 226. 
6 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
7 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” หนา 227. 
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ใหมโดยศิลปินเพลงแนวสตริงคอมโบที่มีภาพลักษณแทันสมัย สงผลใหผลงานเพลงชุดดังกลาวประสบ
ความสําเร็จสูงมาก โดยเป็นอัลบั้มเพลงไทยสากลชุดแรกที่มียอดจําหนายสูงถึงลานตลับ สงผลให
ธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตื่นตัว หลังจากนั้น ปรากฏวามีผูผลิตผลงานเพลงในจังหวะดิสโกตามมาอีก
เป็นจํานวนมาก โดยการนําเพลงเกาทั้งเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุงมาผลิตใหม รวมถึงผลงานเพลง
ของวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งยังผลิตออกสูตลาดอยางตอเนื่อง และผลงานเพลงชุดแกรนดแเอ็กซแโอ ซึ่งเป็น
ผลงานเพลงชุดที่ 7 เป็นการนําเพลงลูกกรุงเกามาผลิตใหม ออกวางตลาดในปี พ.ศ.2524 ก็ยังประสบ
ความสําเร็จสูงยิ่งกวาผลงานเพลงชุดแรก มียอดจําหนายเทปถึง 1.5 ลานตลับ8 
 นอกจากวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งเป็นผูสรางกระแสความนิยมในเพลงสตริงแนวใหม วงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงและเป็นอีกวงหนึ่งที่สรางความตื่นตัวใหกับวงการเพลงสตริงในยุคนั้นคือวงชาตรี ทั้งนี้        
วงชาตรีไดสรางผลงานเพลงที่มีชื่อเสียงมากอนการประสบความสําเร็จของวงแกรนดแเอ็กซแ และเป็น   
วงดนตรีที่สรางกระแสใหวัยรุนไทยหันมาฟใงเพลงไทยสากลมาตั้งแตปี พ.ศ.2518 จากผลงานเพลงชุด
จากไปลอนดอน ซึ่งไดรับความนิยมในระดับหนึ่ง และยังมีผลงานเพลงชุดแฟนฉันและชุดสวัสดีคุณครู 
ในปี พ.ศ.2519 แตมาประสบความสําเร็จอยางสูงในปี พ.ศ.2523 จากผลงานเพลงชุดรักครั้งแรก      
ซึ่งทํายอดการจําหนายไดเกินลานตลับ 9 ภายหลังเพลงชุดลูกทุงดิสโกของวงแกรนดแเอ็กซแเป็น      
เวลา 1 ปี  

นอกจากนั้น ควบคูกับผลงานเพลงสตริงในแบบของวงแกรนดแเอ็กซแหรือวงชาตรี ในยุคนั้น      
ยังมีการผลิตเพลงประสานเสียง ซึ่งสรางกระแสความนิยมไดอยางมาก โดยเพลงประสานเสียง        
ที่นําเสนอมีทั้งเพลงที่แตงขึ้นใหม และการนําเพลงเกามาผลิตใหม และมีการนําทํานองเพลงตางชาติ
โดยเฉพาะทํานองเพลงจีนเขามาผสมผสานในแนวเพลง ผลงานเพลงประสานเสียงที่มีมีชื่อเสียงมาก
คือผลงานเพลงชุดลมรัก ของวงฮอทเปปเปอรแ วางจําหนายในปี พ.ศ.2525 เป็นอีกผลงานเพลงหนึ่ง     
ที่กอใหเกิดการตื่นตัวของวงการเพลงไทยสากลไดอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งความตื่นตัวของ     
กลุมวัยรุนที่ไดหันมาฟใงเพลงในแนวนี้10 และจากความสําเร็จของวงฮอทเปปเปอรแ สงผลใหในชวง
ดังกลาวยังมีการผลิตเพลงประสานเสียงออกมาอีกเป็นจํานวนมาก เชน เพลงของคณะจุฬาคอรัส     
สุเทพคอรัส ดอกไมปุา เป็นตน 

                                           
8 บอน บรเพ็ด. “แกรนดแเอ็กซแ” วงไขใหญ ผูสรางตํานานลานตลับ [ออนไลนแ]. 2554. แหลงขอมูล: 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000075394 [2 สิงหาคม 2557] 
9 บอน บรเพ็ด. “แฟนฉัน-รักคร้ังแรก-อธษิฐานรัก” เพลง“ชาตรี”ที่อยูเหนอืกาลเวลา[ออนไลนแ]. 2554. แหลงขอมูล: 

http://www.thaiday.com/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000069520 [2 สิงหาคม 2557] 
10 บุญยงคแ ศุทธวิโรจนแ, ความเป็นมาของธุรกิจเทปเพลงไทยสากล,”อางถึงใน ศมกมล ลิมปิชัย, กวาจะเป็นธุรกิจเทปเพลง. 

(กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2532), หนา 39. 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000075394
http://www.thaiday.com/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000069520%20%5b2


 
 

 

191 

 จากความตื่นตัวของตลาดเทปเพลงไทยสากลแนวสตริงขางตน สงผลใหมีผูผลิตเพลง       
ไทยสากลแนวเพลงสตริงในลักษณะเดียวกันออกมาแขงขันกันเป็นจํานวนมาก โดยมีค ายเพลง    
ในขณะนั้นเชน บริษัทนิธิทัศนแ โปรโมชั่น (กอตั้งปี พ.ศ.2522) บริษัทอารแ.เอส.ซาวดแ (กอตั้งปี         
พ.ศ. 2519 แตเริ่มผลิตเพลงของตนเองในปี พ.ศ.2525) บริษัทรถไฟดนตรี (กอตั้งปี พ.ศ. 2524)     
คายเพลงเหลานี้เป็นผูนําในการผลิตเพลงสตริง เชน คายอารแ.เอส.ซาวดแ ผลิตผลงานเพลงชุดแรก 
ในชวงปี พ.ศ.2525 คือ ผลงานเพลงชุดรักเพียงเธอ โดยศิลปินวงอินทนิล ไดรับการตอบรับ           
ในระดับหนึ่งแตไมถึงกับประสบความสําเร็จมากนัก ผลงานเพลงจากคายเพลงรถไฟดนตรี เชนผลงาน
เพลงชุดคนเจาอารมณแ โดยศิลปินวงนาวิน เป็นผลงานสรางชื่อใหกับคาย และยังมีผลงานเพลง       
จากวงสาวสาวสาว ก็ไดรับการตอบรับเป็นอยางดี ทั้งนี้ ในชวงนั้นคายเพลงนิธิทัศนแฯ ถือเป็นผูนําทาง
ตลาด เนื่องจากมีการผลิตผลงานเพลงออกเป็นจํานวนมากและประสบความสําเร็จ โดยในปี         
พ.ศ.2525 มีผลงานเพลงที่ประสบความสํา เร็จอยางมาก เชน ผลงานเพลงชุดใจสยิว ของวง          
แมคอินทอช ผลงานเพลงชุดสอบตก ของวงอินโนเซนทแ ผลงานเพลงชุดรักและคิดถึง ของวงโอเวชั่น 
ผลงานเพลงชุดรักจากดวงใจ ของวงเจเนอเรชั่น เป็นตน 

ปี พ.ศ.2526 คายนิธิทัศนแมีผลงานเพลงประสบความสําเร็จอยางมาก คือ ผลงานเพลงชุด
วันวานยังหวานอยู โดยศิลปินวงแมคอินทอช ซึ่งศิลปินวงดังกลาวยังไดรวมแสดงภาพยนตรแเรื่อง
เดียวกันกับชื่อชุดผลงานเพลง รวมกับอรพรรณ พานทอง นางเอกยอดนิยมในขณะนั้น ทําใหวง     
แมคอินทอชยิ่ งมีชื่อ เสียงมากขึ้น 11 นอกจากนั้นยั งมีผลงานเพลงชุดหยุดโลก โดยศิลปิน                 
วงรอยัลสไปรทแ ประสบความสําเร็จเชนเดียวกัน ในขณะที่คายเพลงอารแ.เอส.ซาวดแ มีผลงานออกมา
จํานวนหลายชุด เชน ชุดเที่ยวเขาใหญ ของวงอินทนิล แตผลงานเพลงที่ถือวาประสบความสําเร็จ
คอนขางสูง คือผลงานเพลงชุดหากรักของวงคีรีบูน โดยมีอ฿อด รณชัย ถมยาปริวัฒนแ เป็นนักรองนํา  

ในปีเดียวกันนี้ คายเพลงแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเมนทแ (ปใจจุบันคือบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 
จํากัด (มหาชน) คายเพลงรายใหญที่สุดในปใจจุบัน) ถูกกอตั้งขึ้น โดยไดผลิตผลงานเพลงชุดแรกออก    
สูตลาด คือชุดนิยายรักจากกอนเมฆ ของแพทยแหญิงพันทิวา สินรัชตานันทแ โดยมีบุษบา ดาวเรือง    
เป็นผูแตงเนื้อรอง และมีเรวัตร พุทธินันทแ เป็นผูควบคุมการผลิต อยางไรก็ตาม ผลงานเพลง          
ชุดดังกลาวกลับไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร กระทั่งผลงานเพลงชุดตอมา ไดแก ชุดเตเอ 1 ของ      
เรวัตร พุทธินันทแ และชุดฉันเป็นฉันเอง ของแหวน ฐิติมา สุตสุนทร ไดรับการตอบรับอยางดียิ่ง       
และถือเป็นจุดเริ่มตนของการกาวสูการเป็นคายเพลงระดับแนวหนาของแกรมม่ี  

ปี พ.ศ.2527 ผลงานเพลงคูชุดรวมดาว ของบริษัทอารแ.เอส.ซาวดแประสบความสําเร็จ      
อยางมาก และถือเป็นงานเพลงที่ประสบความสําเร็จสูงที่สุดในปี พ.ศ.2527 มียอดจําหนายสูงกวา 

                                           
11 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หนา 21-22. 
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ลานตลับ งานเพลงชุดนี้เป็นการนําเพลงคูของสุนทราภรณแ เชน เพลงมนตแรักดอกคําใต เพลงนกเขาคูรัก         
จูบเยยจันทรแ มาเรียบเรียงเสียงประสานและขับรองใหม ความสําเร็จอยางสูงยิ่งของเพลงชุดดังกลาว
ทําใหคายเพลงอ่ืนๆ ผลิตเพลงคูออกมาแขงขันอีกเป็นจํานวนมาก เชน คายออนปูากับคายเสียงทอง 
รวมกันผลิตเพลงชุดเพลงรักคูโลก มีนักรองเดน เชน ยุรนันทแ ภมรมนตรี พัชรา แวงวรรณ แมกระทั่ง
เพลงลูกทุงก็ยังมีการผลิตเพลงคูออกมาในยุคนั้น เชน รังสี เสรีชัย คูกับ ศิรินทรา นิยากร เป็ นตน     
แตไมมีผลงานเพลงชุดใดประสบความสําเร็จเทาชุดรวมดาว นอกจากนั้นในปีนี้ คายอารแ.เอส.ซาวดแ    
ยังประสบความสําเร็จอยางมากกับผลงานเพลงชุดที่ 2 ของวงคีรีบูน คือชุดรอวันฉันรักเธอ ซึ่งมีทั้ง
เพลงที่แตงขึ้นใหมโดยรณชัย ถมยาปริวัฒนแ และนําเพลงลูกกรุงเกาของวงสุนทราภรณแมาเรียบเรียง
ใหมโดยประจีน ทรงเผา ผูที่ไดรับการยกยองวาเป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานที่เกงที่สุดในขณะนั้น 
ผลงานเพลงชุดนี้ประสบความสําเร็จเป็นอยางมาก สงผลใหวงคีรีบูน ไดรับรางวัลจากรายการโทรทัศนแ
เป็นจํานวนมาก เชน รายการโลกดนตรี รายการเสียงติดดาว เป็นตน และอ฿อด รณชัยก็ไดรับการ     
ยกยองวาเป็นขวัญใจคนใหมและเป็นสัญลักษณแเสียงซึ้งของวัยรุนในขณะนั้น  ในปีเดียวกันนี้ ยังมี
ผลงานเพลงสตริงของคายเพลงรายอ่ืนปรากฏสูตลาดและประสบความสําเร็จอีกเป็นจํานวนมาก 
ผลงานเพลงจากคายนิธิทัศนแฯ เชน เพลงอายฟูาดิน ของศิลปินวงเพาเวอรแแบนดแ เพลงความหวังหลังรอยยิ้ม 
ของศิลปินวงฟอรแเอฟเวอรแ ผลงานเพลงจากคายรถไฟดนตรี เชน เพลงชุดเป็นแฟนกันไดอยางไร     
ของวงสาวสาวสาว ผลงานเพลงจากคายแกรมมี่ฯ เชน เพลงละครฉากสุดทายในชุดนันทิดา ’27     
ของนันทิดา แกวบัวสาย เป็นตน  

ชวงปลายปี พ.ศ.2527 ถึง พ.ศ.2528 ธุรกิจเทปเพลงเติบโตขึ้นอยางมาก และมีการนําเสนอ
ผลงานเพลงที่มีความหลากหลายทางแนวเพลงมากขึ้น เพลงสตริงสวนใหญจากเดิมที่ เป็น          
เพลงประสานเสียงหรือเพลงคูที่นําทํานองเพลงจากตางประเทศเขามาผสมผสาน ก็มีการผลิตผลงาน
ของศิลปินเดี่ยว นอกจากนั้น ในชวงนี้ เพลงในแนวอ่ืน กลาวคือ เพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุง         
ก็กําลังเป็นที่นิยม โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงเพ่ือชีวิตของวงคาราบาวในชุดเมดอินไทยแลนดแ  ประสบ
ความสําเร็จอยางทวมทน คายเพลงสตริงสวนหนึ่งจึงหันมาผลิตเพลงแนวอ่ืนรวมดวย ทั้งในสวนของ
การลงทุนผลิตและรับทําการตลาดให เชน บริษัทแกรมมี่ฯ รับทําการตลาดใหกับวงคาราบาวในชุด          
เมดอินไทยแลนดแ และใหการสนับสนุนวงดนตรีนกแล จนประสบความสําเร็จจากเพลงไอหนุมดอยเตา    
คายเพลงอารแเอสฯ ไดนําเพลงลูกทุงเกามาผลิตซ้ํา เชน เพลงชุดอยากรูใจเธอ ของวงบรั่นดี ขับรอง
โดยโอภาส ทศพร เป็นตน แตไมประสบความสําเร็จมากนัก ทั้งนี้พบวา ในชวงดังกลาวเพลงสตริง     
ในแนวเดิม เชน เพลงของแกรนดแเอ็กซแ หรือวงชาตรี ตลอดจนเพลงประสานเสียงเริ่มเสื่อมความ     
นิยมลง โดยวงชาตรีไดประกาศแยกวงอยางเป็นทางการในปี พ.ศ.2528 ในขณะที่แจ ดนุพล แกวกาญจนแ 
นักรองนําวงแกรนดแเอ็กซแ ก็ไดลาออกจากวงในปีเดียวกันนี้  
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ปี พ.ศ.2529 แมเพลงเพ่ือชีวิตอยางวงคาราบาวจะไดรับความนิยมอยางสูงยิ่ง อีกทั้ง ผลงาน
เพลงชุดอ้ือหือหลอจัง ของพุมพวง ดวงจันทรแ  ก็ยังไดรับความนิยมอยางลนหลาม แตก็ถือเป็นปีที่         
เพลงสตริงไดรับความนิยมสูงสุดของทศวรรษนี้ เชนเดียวกัน 12 ในปีนี้มีผลงานเพลงที่ประสบ
ความสําเร็จอยางมาก เชน ผลงานเพลงชุดฝในสีทอง ของแจ ดนุพล แกวกาญจนแ  ซึ่งลาออกจาก         
วงแกรนดแเอ็กซแมาออกผลงานเดี่ยวกับคายนิธิทัศนแ โปรโมชั่น งานเพลงชุดนี้ประสบความสําเร็จสูงมาก        
ทั้งดานยอดขายเทปซึ่งมากกวาลานตลับ และการจัดคอนเสิรแตซึ่งสามารถขายบัตรจํานวน 4 ,000 ใบ
หมดภายในระยะเวลาแค 20 นาที13 หลังจากนั้นคายนิธิทัศนแฯ ยังมีผลงานเพลงอีกเป็นจํานวนมาก 
และมีการรวมมือกับบริษัทออนปูา ผลิตผลงานเพลงออกสูตลาดและประสบความสําเร็จอยางตอเนื่อง 
เชน ผลงานเพลงชุดปูากะปูุ ของศิลปินวงเพ่ือน เป็นตน คายอารแเอสฯ ซึ่งผลงานไมคอยประสบ
ความสําเร็จมาสักระยะหนึ่ง ก็ประสบความสําเร็จอีกครั้งจากผลงานเพลงของตอม พีรพงษแ พลชนะ 
หรือตอม เรนโบวแ โดยเฉพาะเพลงความในใจ ผลงานเพลงชุดนี้มียอดจําหนายเทปสูงถึง 2 แสนตลับ
ภายในระยะเวลาเพียง 1 เดือน และยังประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงของวงฟรุตตี้ ในชุด      
อยากบอกรัก และชุดคิดไมตก (อยากตาย) และผลงานเพลงคูชุดนพเกา 3 

ในชวงปีเดียวกัน ผลงานเพลงจากคายแกรมมี่ฯ ก็ถือวาประสบความสําเร็จอยางสูงไมแพกัน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผลงานเพลงชุดหาดทราย...สายลม...สองเรา ของธงไชย แมคอินไตยแ ซึ่งเพลง    
ดวยรักและผูกพัน เป็นเพลงที่ติดชารแตเพลงฮิตทั่วทั้งประเทศ ผลงานเพลงชุดนี้ถือเป็นงานเพลง      
ชุดแรกที่ทําใหธงไชย แมคอินไตยแ มีชื่อเสียง กอนที่จะขยับขึ้นมาเป็นนักรองเพลงสตริงแนวปฺอปที่มี
ชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งของประเทศไทย นอกจากนั้นผลงานจากแกรมมี่ ฯ ที่ประสบความสําเร็จ     
ในยุคเดียวกัน ไดแก งานเพลงชุดเรามีเรา ของฐิติมา สุตสุนทร ผลงานเพลงชุดเตเอ 2 และเตเอ 3 
ของเรวัตร พุทธินันทแ ผลงานเพลงฝใน..ฝใน..หวาน ของผุสชา โทณวณิก ซึ่งไดรับการตอบรับเป็นอยางดี 
อาจกลาวไดวา บริษัทแกรมมี่ฯ เริ่มกาวขึ้นมาเป็นหนึ่งในผูนําของวงการธุรกิจเพลงไทยสากลในปีนี้เอง
อนึ่ง บริษัทแกรมมี่ฯ ยังเป็นคายเพลงรายแรกที่นําแนวเพลงร็อคเขามาผสมผสานในบทเพลง 
จนกระทั่งไดสรางใหเกิดกระแสความนิยมในแนวเพลงฮารแดร็อกขึ้นในยุคนั้นและในยุคตอๆ มา       
โดยมีศิลปินวงไมโคร ซึ่งมีนักรองนําคืออําพล ลําพูน เป็นศิลปินวงแรกที่สรางกระแสความนิยม        
ในเพลงประเภทดังกลาว  

ดวยกระแสความนิยมของเพลงสตริงที่พุงสูงขึ้น สงผลใหเกิดคายเพลงที่ผลิตเพลงแนวสตริง
ขึ้นอีกจํานวนหลายคาย และมีผลงานเพลงที่ไดรับการตอบรับจากผูฟใง เชน ผลงานเพลงจากคายไนทแสปอต    
ในชุดหางไกล ของศิลปินเบิรแดกะฮารแท ผลงานเพลงชุดบาหอบฟาง ของ อัสนี-วสันตแ โชติกุล ผลงานเพลง   

                                           
12 เร่ืองเดียวกัน, หนา 52. 
13 เร่ืองเดียวกัน. 
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จากคายเพลงครีเอเทีย ก็ประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงชุดปใ่น ของไพบูลยแเกียรติ เขียวแกว คายเพลง      
คีตาแผนเสียงและเทป (ตอมาเปลี่ยนชื่อเป็นคีตา เรคคอรแดส และคีตาเอ็นเทอรแเทนเมนทแ ตามลําดับ)     
มีผลงานเพลงแรกของคาย คือดนตรีออกเดิน  ของเสกสรร ชัยเจริญ หรือหนุมเสก ประสบความสําเร็จ     
เป็นอยางมากเชนเดียวกัน 

ปี พ.ศ.2530-2531 วงการเพลงในภาพรวมมีการเติบโตขึ้น มีการผลิตผลงานเพลงออกสู
ตลาดเทปเพลงเป็นจํานวนมาก อีกทั้งยังมีเพลงลูกทุงแนวหมอลําไดรับความนิยมอยางมากในชวงปีนี้ 
เชน เพลงสาวจันทรแกั้งโกบ ของพรศักดิ์ สองแสง คายเพลงตางๆ ที่เคยผลิตเพลงสตริงมองเห็นหนทาง
ในการสรางกําไรจากตลาดเพลงนอกเหนือจากเพลงสตริง จึงหันไปผลิตเพลงแนวอ่ืนๆ เพ่ือการขยาย
ตลาดออกสูตางจังหวัด เชน คายเมโทร หันไปผลิตเพลงลูกทุงหมอลํา มีนักรองดังเชน พิมพา พรศิริ 
เจาของเพลงน้ําตาเมียซาอุ คายชัวรแออดิโอ ซึ่งผลิตเพลงลูกทุงมาแตเดิมควบคูกับเพลงแนวสตริง         
เริ่มหันมาผลิตเพลงลูกทุงเป็นหลัก มีนักรองดังในขณะนั้นคือ เอกพจนแ วงศแนาคและสุนารี ราชสีมา        
คายอารแเอสฯ และแกรมมี่ฯ ก็เริ่มหันมาทําเพลงลูกทุงควบคูกับแนวเพลงสตริง โดยคายอารแเอสฯ      
มีศิลปินคนแรกคือ สันติ ดวงสวาง คายแกรมมี่ฯ มีจินตหรา พูนลาภ และโดยเฉพาะอยางยิ่งคาย     
นิธิทัศนแฯ ไดหันไปผลิตเพลงลูกทุงเป็นหลัก โดยยังผลิตเพลงแนวสตริงรวมดวย แตก็ไมไดทําใหตลาด
เพลงลูกทุงกระเตื้องขึ้นมากนัก  

นอกจากนั้น ในยุคนี้ คายเพลงขนาดใหญทั้งแกรมมี่ฯ และอารแเอสฯ ยังมีการผลิตเพลงเพ่ือชีวิต
ออกมาอีกดวย โดยอารแเอสฯ ไดเซ็นสัญญารับวงดนตรีเพ่ือชีวิตเขาอยูในสังกัดไดแก วงโฮป ผลิต    
ผลงานเพลงชุดเพ่ือนแท และยังสนับสนุนวงอินโดจีนในชุดเขาพระวิหาร และมงคล อุทก ในชุด      
สิงหแรายวัน แตไมคอยประสบความสําเร็จมากนัก สวนในฝใ่งแกรมมี่ฯ ก็ไดผลิตผลงานเพลงใหกับ      
วงคาราวาน เป็นตน ทั้งนี้เนื่องจากคายนิธิทัศนแฯ ไดหันไปผลิตเพลงเกาทั้งแนวลูกกรุงและลูกทุง 
สงผลใหตลาดเพลงสตริงเหลือเพียงอารแเอสฯ กับแกรมมี่ฯ เทานั้น  ที่เป็นคายเพลงใหญในระดับ
เดียวกันทีแ่ขงขันอยูในตลาด ที่เหลือเป็นคายเพลงขนาดรองลงไป  

ทั้งนี้ ในชวงปีนี้ แนวเพลงประเภทปฺอปร็อก ซึ่งถือเป็นความแปลกใหมของวงการเพลงสตริง
ขณะนั้นไดกลายเป็นแนวเพลงที่ไดรับความนิยมขึ้นมาอยางมาก ผลงานเพลงสตริงประเภทปฺอปร็อก   
ที่โดดเดนคือ ผลงานเพลงชุดใหมันแลวไป ของอิทธิ พลางกูร จากคายอารแเอสฯ มีผูแตงเนื้อรอง      
คือเสือ ธนพล อินทฤทธิ์ ซึ่งในเวลาตอมาก็ไดผลิตผลงานเพลงของตัวเองจนประสบความสําเร็จ     
อยางสูงในฐานะศิลปินฮารแดร็อกรุนใหมที่ไดรับความนิยมมากที่สุด จําหนายเทปไดดีที่สุด และมีคน
เขาชมคอนเสิรแตมากที่สุดคนหนึ่งของเมืองไทย14 นอกจากนั้น ในปีเดียวกัน ผลงานเพลงร็อกของ   

                                           
14 เร่ืองเดียวกัน, หนา 86. 
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พงษแพัฒนแ วชิระบรรจง ชุดตัวสํารอง จากคายคีตา เอ็นเตอรแเทนเมนทแ (จัดจําหนายโดยออนปูา)       
ก็ประสบความสําเร็จอยางมากเชนเดียวกัน 

ปี พ.ศ.2532 คายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จดวยผลงานเพลงของอริสมันตแ พงษแเรืองรอง 
ในชุดแรกคือชุดความหมายของผูชายคนหนึ่ง ซึ่งมียอดจําหนายมากกวา 7 แสนตลับ และยิ่งประสบ
ความสําเร็จมากกวาในผลงานเพลงชุด 2 คือชุดเจตนายังเหมือนเดิม ซึ่งมีเพลงใจไมดานพอ ไดรับ
ความนิยมอยางมากและเป็นระยะเวลานาน ขณะที่แกรมมี่ออกผลงานเพลงชุดส.ค.ส. ของธงไชย แมคอินไตยแ 
แตความนิยมไมสูงเทาผลงานเพลงของอริสมันตแ ทั้งนี้ ในชวงเดียวกัน มีผลงานเพลงของศิลปินคนหนึ่ง 
คือ พราย ปฐมพร ปฐมพร จากคายรถไฟดนตรี ชุดไมไดมามือเปลา แมเพลงในชื่อเดียวกับชื่อชุด     
จะเป็นเพลงปฺอปร็อกทั่วไป และไดรับความนิยม แตผลงานอ่ืนๆ ในอัลบั้ม กลับเป็นผลงานเพลง       
ที่แปลกแหวกแนว แตกตางไปจากแนวเพลงที่เป็นอยูในตลาดเป็นอยางยิ่ง โดยเนื้อหาของเพลง
กลาวถึงดานลบของสังคมดวยถอยคํารุนแรงเป็นที่สนใจของผูฟใงเป็นจํานวนไมนอย  ทั้งนี้ ในชวงปีนี้ 
กระแสเพลงสตริงแนวปฺอปร็อกไดรับความนิยมอยางมาก จนคายเพลงสตริงทุกคายตางผลิตผลงาน
เพลงในแนวดังกลาวออกสูตลาดเป็นจํานวนมาก ตลอดจนมีการทุมเม็ดเงินในการทํามิวสิควีดีโอ     
มากขึ้น เชน ผลงานเพลงในชุดลูกผูชาย ของฉัตรชัย เปลงพานิช จากคายอารแเอสฯ มีการลงทุนทํา    
มิวสิควีดีโอเป็นเงินถึงประมาณ 5 แสนบาท โดยการนําเทคโนโลยีคอมพิวเตอรแกราฟฟิคเขามาใช     
สรางความแปลกใหมแกผลงาน ซึ่งเป็นที่กลาวถึงและสงผลให ปรัชญา ปิ่นแกว ผูผลิตมิวสิควีดีโอ
ดังกลาวไดรับรางวัลโทรทัศนแทองคํา มิวสิควิดีโอยอดเยี่ยม ประจําปี พ.ศ.2534 อีกดวย 

ในยุคดังกลาว คายเพลงอารแเอสฯ ถือเป็นคายเพลงที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดจาก     
แนวเพลงประเภทปฺอปร็อก มีศิลปินเพลงเขามาอยูในสังกัดเป็นจํานวนมาก เชน ทัช ณ ตะกั่วทุง       
เปู สุรัช ทับวัง วงไฮ-ร็อก พิสุทธิ์ ทรัพยแวิจิตร เป็นตน นอกจากนั้นยังมีศิลปินเพลงแนวที่แตกตาง
ออกไป เชน ธนันตแ ไตรเวทยแ นําเพลงฮิต เชน ใหมันแลวไป ของอิทธิ พลางกูร มาทําเป็นดนตรีแจ฿ส 
ไดรับการตอบรับเป็นอยางดี อีกทั้งยังประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงของสรพงษแ ชาตรี           
ในชุดหัวใจไมไดเสริมใยเหล็กอีกดวย ในขณะที่คายเพลงแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงที่ประสบความสําเร็จ 
เชน ผลงานเพลงของวงนูโว ผลงานเพลงของสามารถ พยัคฆแอรุณ ในชุดร็อกเหนอๆ ผลงานเพลง    
ของเจ เจตริน เป็นตน 

ปี พ.ศ.2533-2534 ยังคงมีผลงานเพลงสตริงประสบความสําเร็จอยางตอเนื่อง ผลงานเพลง
จากคายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จทั้งผลงานเพลงชุดที่ 2 ของสรพงษแ ชาตรี ผลงานเพลงของ     
อริสมันตแ พงษแเรืองรอง ผลงานเพลงของทัช ณ ตะกั่วทุง ผลงานเพลงของไฮ -ร็อก และตอม เรนโบวแ 
เป็นตน ผลงานเพลงจากคายคีตา เรคคอรแดส ประสบความสําเร็จคือผลงานเพลงเจาภาพจงเจริญ    
ของวงสามโทน  
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ในชวงปี พ.ศ.2535 มีผลงานเพลงของวงทู จากคายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จอยางยิ่ง     
มียอดการจําหนายสูงกวาลานตลับ โดยงานเพลงชุดนี้เป็นการนําเสนอความแปลกใหมในแนวเพลง
สไตลแปฺอป-ฟรังกี้ ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ฟใงงาย จึงไดรับการตอบรับอยางลนหลามจากผูฟใงเพลงรุนใหม    
ในขณะนั้น และในชวงปลายปี พบวา มีการผลิตงานเพลงในแนวคอรัสซึ่งนําผลงานเพลงฮิตเกา      
มาเรียบเรียงใหม ไดรับความนิยมอยางสูง จนมีผลงานเพลงในแนวดังกลาวออกมาจากหลายคาย      
เชน จากคายอารแเอสฯ มีผลงานเพลงสานฝใน 1-2 ของกลุมนักรองเดอะซิตี้คอรัส เป็นการนําเพลงเกา
ของอริสมันตแ ไฮ-ร็อก อิทธิ มาเรียบเรียงใหม และผลงานเพลงชุดขามเวลา นําผลงานเพลงเกาของ    
วงชาตรี แกรนดแเอ็กซแ และแมคอินทอช มาทําใหม จากคายแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงของกลุม         
พูกันประสานเสียง และผลงานเพลงชุดเดอะ ฮอท เปเปอรแ คอรัส ของคณะฮอท เปเปอรแ ซิง เกอรแ     
นําผลงานเพลงของดนุพล แกวกาญจนแ มาทําเป็นเพลงประสานเสียง เป็นตน  

เหตุการณแพฤษภาทมิฬ เกิดขึ้นในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 เป็นเหตุการณแสําคัญ        
ทางการเมืองของทศวรรษที่ 2530 ทั้งนี้ เหตุการณแดังกลาวไมไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการ
เพลงมากนัก แตสําหรับศิลปินเพลงบางคน เชน อริสมันตแ พงษแเรืองรอง พบวา ไดเขาไปมีบทบาท    
ในเหตุการณแดังกลาวโดยการขึ้นปราศรัยโจมตีรัฐบาลอยางดุเดือด ซึ่งการเขารวมในเหตุการณแดังกลาว
มีผลทําใหอริสมันตแไดรับการชื่นชมมากพอสมควร และในเดือนถัดมา อริสมันตแก็มีผลงานเพลง       
ชุดความหมายที่ 4 สงสัยใจสะเทิ้น ออกสูตลาด ประสบความสําเร็จเป็นอยางดี  

ทั้งหมดนี้ไดแสดงใหเห็นวาเพลงสตริงเป็นแนวเพลงที่แพรหลายและยังเป็นแนวเพลงที่      
ครองพ้ืนที่ในวงการธุรกิจเพลงอยางเหนียวแนมาตั้งแตชวงครึ่งหลังของทศวรรษ 2520 จนถึงกลาง
ทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นปีที่วงการเพลงลูกทุงสูญเสียพุมพวง ดวงจันทรแ ในขณะที่วงการเพลงสตริง
ยังคงเฟ่ืองฟูอยางยิ่ง โดยเฉพาะผลงานเพลงจากคายอารแเอสฯ และในชวงเดียวกันเพลงของ          
อิทธิ พลางกูร ในชุดอิทธิปูายแดง ก็ออกสูตลาดและสามารถจําหนายไดมากกวาลานตลับ            
เป็นเครื่องบงชี้เป็นอยางดีถึงความรุงเรืองของแนวเพลงสตริงในภาพรวม ที่ครองตลาดเหนือแนวเพลง
อ่ืนๆ ในขณะนั้น อยางไรก็ตาม ผลงานเพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ก็พลิก
ประวัติศาสตรแวงการเพลงไทยอีกครั้ งหนึ่ ง โดยการทําให เพลงลูกทุ งกลับมาคึกคักอีกครั้ ง           
กระทั่งขยับขึ้นมาเป็นเพลงที่ไดรับความนิยมเป็นอันดับหนึ่งทั้งในสื่อกระแสหลักและการสรางรายได
แกคายเพลงขนาดใหญ ซึ่งจะไดกลาวถึงในบทตอไป  

อนึ่ง สําหรับแนวเพลงลูกกรุง ถือไดวาไดเสื่อมความนิยมลงไปในยุคนี้ ทั้งนี้ แนวเพลงลูกกรุง
อาจยังคงไดรับความนิยมอยูในกลุมผูฟใงที่เป็นผูใหญในเมือง แตไมเป็นที่นิยมในกลุมคนรุนใหม         
ที่มีกําลังซื้อสินคาเพลง ผูผลิตเพลงจึงไมผลิตเพลงลูกกรุงใหมออกมาอีกตอไป แตมุงผลิตเพลง      
แนวสตริงเพ่ือตอบสนองกลุมลูกคาวัยรุนซึ่งเป็นกลุมลูกคาหลัก หรือผลิตเพลงแนวอ่ืนๆ ที่สามารถ   
ขายได เชน เพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุง แมในบางชวงผูผลิตเพลงจะผลิตเพลงลูกกรุงออกมาบาง 
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เชน ในชวงปี พ.ศ. 2532 คายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น นําเพลงของสุนทราภรณแมาผลิตใหม โดยให
นักรองเพลงสตริงเป็นผูขับรอง หรือแมกระทั่งการนําศิลปินเพลงลูกกรุงมาบันทึกเสียงใหม เชน     
คายเพลงอารแเอส โปรโมชั่น นํานักรองเพลงลูกกรุง เชน สุเทพ วงศแกําแหง ชรินทรแ นันทนาคร       
สวลี ผกาพันธแ มาบันทึกเสียงใหม แตก็เป็นการนําเพลงเกามาผลิตซ้ําโดยไมมีการแตงเพลงใหม15     
ในยุคนี้จึงถือไดวาเพลงลูกกรุงไดเสื่อมความนิยมและถอยตัวออกไปจากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในสื่อกระแสหลัก 

4.1.3 การได้รับความนิยมของเพลงเพื่อชีวิต 
ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงเพื่อชีวิตกลายเป็นปฏิปใกษแกับอํานาจรัฐและหายไป

จากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล จนถึง พ.ศ.2520 ซึ่งบรรยากาศทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลง 
รัฐบาลลดการตรวจสอบสื่อมวลชน ทําใหสื่อวิทยุ โทรทัศนแ มีเสรีภาพในการจัดรายการมากขึ้น อีกทั้ ง
ยังมีการเปิดโอกาสใหมีสื่อสิ่งพิมพแแสดงความคิดกาวหนาทั้งในทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม
วัฒนธรรม ตลอดจนการเปิดโอกาสใหขบวนการนักศึกษาปใญญาชนมีการเคลื่อนไหวอีกครั้ง เชน     
การอภิปรายทางศิลปวัฒนธรรม การแสดงความคิดเห็นทางการเมือง เศรษฐกิจ และปใญหาทางสังคม
ไดอยางเปิดเผย ปรากฏวาไดเกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตขึ้นใหมอีกครั้งหนึ่งทั้งภายในและภายนอก
มหาวิทยาลัย วงดนตรีในมหาวิทยาลัย เชน วงฟูาสาง วงเกี่ยวดาว วงดาวเหนือ (รามคําแหง) วงสตริงอมธ. 
(ธรรมศาสตรแ) วงประกายดาว (มหิดล) วงลูกทุงเปลวเทียน วงนฤคหิต (เชียงใหม) วงกอไผ (มศว.บางแสน)      
วงดนตรีภายนอกมหาวิทยาลัย เชน วงกระแสธารหรือแฮมเมอรแ เป็นตน โดยวงดนตรีที่มีความ      
โดดเดนมากที่สุด คือ วงแฮมเมอรแ และวงฟูาสาง ซึ่งมีการนําเสนอเนื้อหาเพลงที่สะทอนภาพสังคม
และชีวิต ตลอดจนความอดอยากยากจนของคนในภาคอีสาน 

วงแฮมเมอรแเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตวงแรกที่มีผลงานเพลงออกจําหนายในเชิงธุรกิจภายหลัง
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เริ่มเป็นที่รูจักจากการไดรับรางวัลชนะเลิศในการแขงขันประกวด       
โฟลแคซองในรายการ “วันดวลเพลง” ในปี พ.ศ.2521 ซึ่งจัดขึ้นโดยสถานีโทรทัศนแชอง 9 โดยมี       
วงดนตรีเขารวมประกวดจํานวนทั้งสิ้น 108 วง ใชระยะเวลาในการประกวดถึง 6 เดือน โดยวงแฮมเมอรแ     
ไดรับรางวัลชนะเลิศจากเพลงบินหลา และเพลงสาวบานนอก ซึ่งหลังจากนั้นวงแฮมเมอรแก็ไดรวบรวม
ผลงานเพลงบันทึกเสียงออกจําหนายเป็นชุดแรกคือชุดบินหลา ในปี พ.ศ.2522 โดยมียืนยง โอภากุล 
หรือแอ฿ด คาราบาว ซึ่งเป็นเพ่ือนกับสมาชิกในวงแฮมเมอรแไดเขามาเป็นโปรดิวเซอรแให อยางไรก็ตาม 
ในขณะนั้นเพลงประเภทดังกลาวยังคงเป็นเพลงตองหามเผยแพรผานสื่อตางๆ ผลงานเพลงจึงไดรับ
การเผยแพรอยางจํากัด แตก็ไดรับการตอบรับพอสมควร สรางชื่อเสียงใหเป็นที่ รูจักไดในระดับหนึ่ง 

                                           
15 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 372. 
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โดยเฉพาะในหมูปใญญาชนและผูใชแรงงาน นอกจากนี้ วงแฮมเมอรแยังไดรับโอกาสจากรุจนแ รณภพ     
ผูกํากับภาพยนตรแของบริษัทไฟวแสตารแในขณะนั้นนําเพลงบินหลาไปเป็นเพลงประกอบภาพยนตรแ    
เรื่องพรุงนี้ยังไมสายเกินไป และยังไดทําเพลงประกอบภาพยนตรแใหกับสถาบันเทคโนโลยีเอเชีย     
เรื่องนายฮอยทมิฬ เป็นการสรางชื่อเสียงใหกับวงดนตรีดังกลาวอีกทางหนึ่ง 

ในปีถัดมาคือปี พ.ศ.2523 วงแฮมเมอรแออกผลงานเพลงชุดที่สอง คือชุดปใกษแใตบานเรา     
โดยผลงานเพลงชุดนี้ ยืนยง โอภากุล มีสวนรวมในการแตงเพลงจํานวน 1 เพลง คือเพลงถึกควายทุย 
และมีโอกาสเลนดนตรีในหองบันทึกเสียงเป็นครั้งแรก โดยการเลนกีตารแใหกับเพลงดังกลาว และยังทํา
หนาที่โปรดิวเซอรแและออกแบบปกเทปอีกดวย ผลงานเพลงชุดนี้ไดสรางชื่อเสียงใหกับวงแฮมเมอรแ
อยางมาก จนทําใหมีงานแสดงทั่วประเทศตลอดทั้งปี จากนั้นในปี พ.ศ.2524 แฮมเมอรแออกผลงาน
เพลงจํานวน 2 ชุด คือชุดเขากรุง และชุดหมามุย โดยชุดหลังเป็นผลงานเพลงภายหลังจากที่วง     
แฮมเมอรแไดเซ็นสัญญาเขาสังกัดของพนม นพพรและเริง รัตนะ ผลงานเพลงชุดดังกลาวสวนใหญ   
เป็นเพลงประกอบภาพยนตรแในชื่อเดียวกัน โดยที่ยืนยง โอภากุล ยังคงมีสวนรวมในการแตงเพลงให 
กอนที่จะตั้งวงดนตรีคาราบาวขึ้นในปีเดียวกัน และในปี พ.ศ.2524 วงแฮมเมอรแยังไดรับรางวัล          
ทีวีตุ฿กตาทองมหาชน จากผลงานเพลงปใกษแใตบานเรา โดยเป็นการตัดสินรางวัลจากจํานวนจดหมาย
ของผูฟใงท่ัวประเทศ สงผลใหวงแฮมเมอรแยิ่งเป็นที่รูจักและมีงานแสดงทั่วประเทศ 

ในชวงระยะเวลาใกลเคียงกัน วงคาราบาว ไดกอตั้งขึ้น โดยนักเรียนไทยที่ประเทศฟิลิปปินสแ 
โดยมีการเลนดนตรีในงานของมหาวิทยาลัย และเมื่อกลับมาประเทศไทยในปี พ.ศ.2524 วงคาราบาว
ไดออกผลงานเพลงชุดแรกคือชุดขี้เมา แตไมประสบความสําเร็จมากนัก ในปี พ.ศ.2525 มีผลงาน
เพลงชุดแปฺะขายขวด ก็ยังไมประสบความสําเร็จเชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม เมื่อมีการออกผลงาน
เพลงชุดที่ 3 คือชุดวณิพก ในปี พ.ศ.2526 ปรากฏวาเริ่มเป็นที่รูจักและไดรับการตอบรับที่ดีขึ้น 
หลังจากนั้นคาราบาวยังออกผลงานเพลงอยางตอเนื่อง ผลงานเพลงชุดตอมาคือชุดท.ทหารอดทน    
โดยในระหวางนั้นแอ฿ด คาราบาวไดออกผลงานเพลงเดี่ยวออกมาอีก 1 ชุด คือชุดกัมพูชา เนื่องจาก
เกรงวาถาไมประสบความสําเร็จจะทําใหวงคาราบาวเสียชื่อเสียงไปดวย จึงไดออกอัลบั้มดังกลาวในชื่อ
ของตนคนเดียว แตในที่สุด เมื่อคาราบาวไดออกผลงานเพลงชุดที่ 5 คือชุดเมดอินไทยแลนดแ ปรากฏวาไดรับ
การตอบรับอยางดียิ่ง สรางยอดการจําหนายอยางเป็นทางการไดอยางนอย 1.8 ลานตลับ แตจากการ
คาดคะเนของบุคคลที่เกี่ยวของคาดวา ผลงานเพลงชุดนี้นาจะสามารถสรางยอดการจําหนายไดถึง      
5 ลานตลับ16 อีกทั้ง เมื่อวงคาราบาวมีการจัดคอนเสิรแตใหญในชวงเดียวกัน พบวา มีผูเขาชมมากถึง           
6 หมื่นคน ผลงานเพลงชุดดังกลาวสรางชื่อเสียงใหกับวงดนตรีคาราบาวอยางถลมทลาย จนวง         
คาราบาวขยับขึ้นเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอันดับหนึ่งของประเทศไทยตั้งแตบัดนั้น อีกทั้งเมื่อเทียบกับ

                                           
16 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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ศิลปินเพลงแนวอ่ืนๆ ในชวงเดียวกันยังพบวาคาราบาวก็อยูในตําแหนงสูงที่สุด กระทั่งเมื่อศิลปิน    
เพลงลูกทุง คือพุมพวง ดวงจันทรแ มีชื่อเสียงโดงดังจนไดรับฉายาราชินีเพลงลูกทุง ในวงการเพลง     
ไทยสากลในภาพรวมจึงมีวงคาราบาว และพุมพวง ดวงจันทรแ ที่ถือไดวามีชื่อเสียงอยูในระดับ
เดียวกัน17 ในขณะที่ศิลปินผูยิ่งใหญคนอ่ืนเชน สายัณหแ สัญญา โดงดังที่สุดในชวงตนทศวรรษ 2520 
แตมีชื่อเสียงลดลงในชวงปลายทศวรรษ สวนเบิรแด ธงไชย แมคอินไตยแ ก็ยังคงไมโดงดังมากนักใน
ขณะนั้น แตเริ่มขยับขึ้นเป็นศิลปินระดับแนวหนาหรือซุปเปอรแสตารแในชวงทศวรรษ 2530 เป็นตนมา  

การประสบความสําเร็จของวงคาราบาว เป็นการสรางปรากฏการณแใหมแกวงการเพลงไทย 
คือการยกระดับเพลงเพ่ือชีวิตใหขึ้นมาเป็นเพลงประชานิยมที่มีผูฟใงทั่วไปเป็นจํานวนมาก              
ทั่วทั้งประเทศและยังมีผูฟใงในตางประเทศอีกดวย ภายหลังจากนั้นปรากฏวามีวงดนตรีและศิลปิน
เพลงเพ่ือชีวิต ไดรับความนิยมตามมาอีกเป็นจํานวนมาก ทั้งผลงานเพลงของวงดนตรีที่เคยดํารงอยู
กอนผลงานเพลงชุดเมดอินไทยแลนดแ และวงดนตรีที่เกิดขึ้นใหมโดยมีการผลิต โปรโมท และจัดจําหนาย      
ในเชิงธุรกิจอยางเต็มตัว วงดนตรีที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากนั้น เชน วงคนดานเกวียน (กอตั้งปี พ.ศ.2526           
มีผลงานเพลงชุดแรก พ.ศ.2527) วงอินโดจีน (2529) วงกะทอน (2529) วงซูซู (2532) เป็นตน ศิลปิน
เดี่ยวที่มีชื่อเสียง เชน พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ พงษแเทพ กระโดนชํานาญ นอกจากนั้น การเป็นที่นิยมของ    
เพลงเพ่ือชีวิตของวงคาราบาว กอใหเกิดความตื่นตัวในการนําเสนอผลงานเพลงสะทอนชีวิตและสังคมขึ้นอีก
ครั้งหนึ่ง ตัวอยางเชน เพลงบัว ของวงแม็คอินทอช เพลงเด็กกําพรา ของคีรีบูน เป็นตน  

อนึ่ง สําหรับศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคกอนหนาซึ่งเดินทางเขาปุา ไดเริ่มทยอยเดินทางกลับ    
สูเมืองในเหตุการณแ “ปุาแตก” เมื่อปี พ.ศ.2524 เมื่อพบวาอุดมการณแของพรรคคอมมิวนิสตแไมใช
คําตอบที่แสวงหา และนโยบายรัฐบาลมีความผอนคลายลงภายหลังการประกาศนโยบาย 66/2523
โดยมีการทยอยเดินทางออกจากปุาจนกระทั่งเดินทางออกมาทั้งหมดในเดือนเมษายน พ.ศ.2525 18

บางสวนไดกลับไปศึกษาตอ บางสวนกลับไปประกอบอาชีพอ่ืน โดยมีศิลปินเพียงไมกี่รายที่ยังคง
กลับมาสรางสรรคแผลงานเพลงในฐานะศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต ที่มีความโดดเดนที่สุดคือวงคาราวาน    
และพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งยึดอาชีพเป็นศิลปินเพลงอยางเต็มตัว ในขณะที่บางรายกลับมา      
มีสวนในการสรางสรรคแผลงานเพลงแตไมไดยึดอาชีพศิลปินเพลงอยางเต็มตัว เชน วิสา คัญทัพ       
เป็นตน โดยผลงานที่สรางสรรคแใหมนี้มีการปรับเปลี่ยนใหเขากับยุคสมัย ภายใตระบบธุรกิจเทปเพลง           
ที่เติบโตขึ้น ควบคูกับการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตเพลง19 

                                           
17 สัมภาษณแ พิมพพธู พินทุเสนียแ, อดีตผูบริหารฝุายการตลาดบริษัทเพลง, 18 ตุลาคม 2557. 
18 กลุมศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, “เสนทางเพลงเพื่อชีวิต จาก พ.ศ.2480 ถึงปใจจุบัน,” ใน เอกสารประกอบการเสวนา 

“เสนทางเพลงเพื่อชีวิต” ในงานรําลึก 25 ปี 14 ตุลา วันที่ 10 ถึง 14 ตุลาคม 2544 
19 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” ใน “สินคา วัฒนธรรม 

พรมแดน: การเดินทางขามพื้นที่และกรอบจารีต,” วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1 (ตุลาคม 2554-มีนาคม 2555): 137-176. 
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ภายหลังจากออกมาจากเขตปุา วงคาราวานมีโอกาสแสดงดนตรีอยางเป็นทางการเป็น      
ครั้งแรกในเดือนมิถุนายน พ.ศ.2525 ที่หอประชุมใหญมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ ในคอนเสิรแต 
“Forget me not Concert for Unicef” โดยมีเพลงใหมที่นํามาแสดงคือเพลงคืนรัง คอนเสิรแต
ดังกลาวเป็นการประกาศการกลับมาสูวงการเพลงอยางเป็นทางการของวงคาราวาน ซึ่งภายหลังจากนั้น 
คาราวานไดผลิตผลงานเพลงออกมาจํานวน 1 ชุด คือชุดคาราวาน อิน คอนเสิรแต ฟอรแ ยูนิเซฟ โดยมี
บริษัทอีเอ็มไอ เป็นผูจัดจําหนาย ถือเป็นการเขาสูธุรกิจเทปเพลงของวงคาราวาน  

อนึ่ง การกลับมาของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคใหมนี้  มีความเปลี่ยนแปลงในหลายดาน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเนื้อหาของเพลงที่เปลี่ยนจากเพลงประทวงมาเนนการสะทอนปใญหาสังคม        
และการเปลี่ยนแปลงดานดนตรีที่มีความหลากหลายมากขึ้น โดยการนําวัฒนธรรมดนตรีที่เป็นที่นิยมทั่วไป    
มาใช เชน ดนตรีแนวลูกทุง ดนตรีร็อก จังหวะเร็กเก และโดยเฉพาะอยางยิ่งการนําจังหวะ 3 ชา มาใช 
สรางความนิยมไดเป็นอยางมาก โดยผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่ผสมผสานกับแนวลูกทุงที่โดดเดนที่สุด    
คือเพลงของพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่เคยรวมเลนดนตรีกับคาราวาน
กอนการหลบหนีเขาปุา และเม่ือออกมาจากปุาแลว ไดออกเดินทางแสดงดนตรีกับวงคาราบาว และมี
ผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2526 ชื่อชุดหวยแถลง โดยยืนยง โอภากุล มีสวนในการชวยเลนดนตรี 
แตผลงานเพลงชุดนี้ยังไมประสบความสําเร็จ เนื่องจากขณะนั้น กระแสเพลงสตริงรุนใหมกําลัง        
มาแรง20 กอนที่กระแสเพลงเพ่ือชีวิตจะขึ้นมาเทียบเทา  ในปีตอมาพงษแเทพ กระโดนชํานาญมี       
ผลงานเพลงชุดที่ 2 ชื่อชุดเดี่ยว เริ่มเป็นที่รูจักมากขึ้นจากเพลงคนกับหมา และเพลงลิงทโมน         
แตผลงานเพลงที่ถือไดวาประสบความสําเร็จอยางยิ่งคือผลงานเพลงชุดคนจนรุนใหม ผลิตในปี        
พ.ศ.2533 มียอดจําหนายมากกวาลานตลับ มีเพลงที่ไดรับความนิยมคือเพลงตังเก  

กระแสความนิยมเพลงเพ่ือชีวิตอยูในระดับสูงตลอดชวงปลายทศวรรษ 2520 จนถึง          
ตนทศวรรษ 2530 วงดนตรีที่เกิดขึ้นใหม เชน วงอินโดจีน มีชื่อเสียงมากจากผลงานเพลงชุด         
“เขาพระวิหาร” ในปี พ.ศ.2533 วงกะทอน มีชื่อเสียงมากจากเพลงสาวรําวง ซึ่งขับรองโดย        
เปรมสิณี เอียดเอ้ือ (ชื่อเดิมวันทนียแ เอียดเอ้ือ) หรือที่รูจักกันในชื่อ ออย กะทอน ทั้งนี้ ผูกอตั้ง         
วงกะทอน คือ ระพินทรแ พุฒิชาติ หรือ นาซู ซึ่งตอมาในปี พ.ศ.2532 ไดออกจากวงกะทอนไปตั้ง       
วงดนตรีใหมคือวงซูซู รวมกับศิลปินเพลงอีกหลายคนทั้งจากวงกะทอนเดิม คือ เศก ศักดิ์สิทธิ์ เชื้อกลาง       
อู฿ด ยานาวา และที่รับเขามาใหม คือสุเทพ ปานอําพัน และพันทิวา ภูมิประเทศ หรือที่รูจักกัน          
ในชื่อ ทอม ดันดี โดยผลงานเพลงชุดแรกของวงซูซู คือชุดสูความหวังใหม มีเพลงดังคือบอสรางกางจอง      
และในปี พ.ศ.2533 มีผลงานเพลงชุดที่ 2 คือชุดปะการังไปไหน มีเพลงดังคือเพลงมยุรา  

                                           
20 ขาวสด, เยี่ยมไรดอกเหง่ือ ของ นาหมู พงษแเทพ กระโดนชํานาญ , อางถึงใน สรกนก มานูญวงศแ. [ออนไลนแ]. 2552. 

แหลงขอมูลhttp://hilight.kapook.com/view/36831 [2 สิงหาคม 2557] 
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จากที่กลาวมาทั้งหมด จะเห็นวาเพลงเพ่ือชีวิตไดขยับขึ้นมาเป็นเพลงประชานิยมแนวหนึ่ง    
ในวัฒนธรรมเพลงไทยอยางเต็มตัว อีกทั้งยังไดรับความนิยมอยางสูงยิ่ง และเป็นแนวเพลงหลัก      
แนวหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลและในวงการธุรกิจเพลงมาจนกระท่ังปใจจุบัน  

 
4.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

ตั้งแตตนทศวรรษ 2520 เป็นตนมา รัฐลดบทบาทในการควบคุมการผลิต และเผยแพรผลงาน
เพลงลงอยางเห็นไดชัด นั่นแสดงใหเห็นวารัฐไมไดเป็นผูควบคุมกระบวนการผลิตและเผยแพร        
ผลงานเพลงโดยตรงเหมือนเชนในยุคกอนหนาอีกตอไป อยางไรก็ตาม นั่นไมไดหมายความวาการผลิต
ตลอดจนการเผยแพรผลงานเพลงของศิลปินเพลงจะเกิดขึ้นไดอยางอิสระ เนื่องจากในยุคนี้ ทุนไดเขา
มามีบทบาทอํานาจอยางสําคัญตอการควบคุมวงการเพลง ซึ่งในสวนนี้ ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นวา     
ฝุายทุนไดเขามามีบทบาทในการควบคุมธุรกิจเพลงตลอดจนวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวม     
ไดอยางไร  

ทั้งนี้ การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงตั้งแตชวงตนทศวรรษ 2520 สรางความตื่นตัวใหกับ
วงการเพลงไทยสากลเป็นอยางยิ่ง มีผูสนใจเขามาดําเนินธุรกิจเพลงเป็นจํานวนมาก จนกระทั่งนําพา
ธุรกิจเพลงเขาสูระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมอยางเต็มตัว โดยมีปใจจัยเสริมสําคัญคือการแกไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 โดยเพ่ิมบทลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงจากเดิมที่
กําหนดไวเพียง 500 บาท เป็น 200,000 บาท สงผลอยางสําคัญใหผูจัดจําหนายเทปเพลงซึ่งแตเดิม
เคยนําผลงานเพลงไปผลิตซ้ําเพ่ือจําหนายอยางผิดกฎหมายคือไมไดซื้อลิขสิทธิ์การจําหนายมาจาก
เจาของผลงานเพลงหันมาผลิตเพลงเป็นของตนเอง โดยการจางศิลปินเพลงมาเป็นลูกจางในสังกัด     
ซึ่งเมื่อตลาดเทปเพลงเติบโตมากขึ้น ก็เป็นการดึงดูดใหมีผูสนใจผลิตเพลงในรูปแบบดังกลาวมากขึ้น 
ทั้งนี้ นอกจากผูจัดจําหนายซึ่งอาศัยความไดเปรียบจากการมีเครือขายการกระจายสินคาทั่วประเทศ
แลว จากการที่การการโปรโมทเพลงเขามีความสําคัญมากตอการสรางยอดการจําหนายก็ทําใหผูที่      
มีสื่ออยูในครอบครองเล็งเห็นชองทางในการสรางกําไรจากธุรกิจเพลง จึงอาศัยความไดเปรียบจาก    
การมีชองทางการโปรโมทเพลงเขามาลงทุนผลิตเพลงเสียเองเชนเดียวกัน ทั้งนี้ การเขามาของผูลงทุน
ผลิตดังกลาว ไมไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสารัตถะของกระบวนการทํางานมากนัก แตจะมีความ
เปลี่ยนแปลงในขั้นตอนในการทํางาน เชน มีการจัดประชุมระหวางฝุายตางๆ เพ่ือวางแผน           
ทางการตลาด กอนที่จะมีการกําหนดแนวเพลงที่จะผลิต เป็นตน ทั้งนี้ อาจกลาวไดวา การเขามาของ
ฝุายทุนในกระบวนการผลิตเพลง ไมไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบของกระบวนการทํางาน 
แตสงผลตอการควบคุมการทํางาน ซึ่งฝุายทุนจะเขามาเป็นผูควบคุมการทํางานของศิลปินเพลง     
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อยางใกลชิด นอกจากนั้น การเขามาของทุนในกระบวนการผลิตเพลง สงผลใหมีการแขงขัน      
ผลิตผลงานเพลงซึ่งตองอาศัยเทคโนโลยีที่ทันสมัยและลงทุนสูง ซึ่งผูที่มีปใจจัยการผลิตดังกลาวก็คือ
คายเพลงขนาดใหญนั่นเอง ในสวนนี้จะไดแสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่แมจะชวยให
การทํางานในการผลิตเพลงงายขึ้น แตก็สงผลใหศิลปินตองพ่ึงพาฝุายทุนมากขึ้นอันเนื่องมาจาก    
ความจําเป็นในการตองอาศัยเทคโนโลยีดังกลาว 

4.2.1 การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีและกระบวนการท างานในการผลิต เผยแพร่ และจัดจ าหน่าย
เพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 

การเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีการผลิตเพลงในยุคนี้เกิดขึ้นกับกระบวนการบันทึกเสียง
เป็นสวนใหญ โดยในการแสดงสดไมไดเกิดการเปลี่ยนแปลงมากนัก สวนในกระบวนการเผยแพร 
พบวา ยุคนี้เป็นยุคที่โทรทัศนแเป็นที่แพรหลายและกลายมาเป็นชองทางหลักอีกชองทางหนึ่งในการ
เผยแพรหรือโปรโมทผลงานเพลง ซึ่งนอกจากจะสงผลตอการเพ่ิมขึ้นของตนทุนในการโปรโมทแลว     
ยังสงผลกระทบตอธุรกิจวงดนตรีอยางมาก สวนกระบวนการจัดจําหนายก็ไมมีการเปลี่ยนแปลง      
ในสวนของเทคโนโลยีและการทํางาน แตเกิดการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของการเขามาเป็นผูจัดจําหนาย
ผลงานเพลงแบบครบวงจรมากขึ้นของบริษัทเพลง 

 
4.2.1.1 การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีและกระบวนการท างานในการผลิตเพลง  
ในชวงตนของทศวรรษ 2520 เทคโนโลยีการบันทึกเสียงพัฒนาจากระบบ 2 รองเสียง      

เป็น 16 รองเสียง สงผลใหการบันทึกเสียงสะดวกยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสามารถปรับแตงเสียงไดงายขึ้น    
โดยไมจําเป็นตองใหนักดนตรีเลนใหมทั้งหมดหรือใหนักรองตองรองใหมทั้งหมด กระทั่งในชวงปี     
พ.ศ.2526 เทคโนโลยีก็ไดกาวหนาไปถึง 24 รองเสียง21 นอกจากนั้น การผลิตเพลงในยุคนี้ ยังมีการนํา
คอมพิวเตอรแเขามาชวยในการแตงเสียงที่เรียกวา “ซินธีไซเซอรแ” ซ่ึงสามารถแตงเสียงโดยใชเทคนิค
ตางๆ เชน การเพ่ิมเสียงการลดเสียงการทําใหเสียงผิดเพ้ียนรูปรางมีเครื่องสรางเสียงซ้ําที่เรียกวา 
“แซมปลิ้ง” และเครื่องสรางจังหวะกลองที่เรียกวา “Linn Drums” ซึ่งเริ่มใชกันแพรหลายในวงการ
เพลงสตริง กอนที่จะนํามาใชในการผลิตเพลงลูกทุงโดยบริษัทอโซนา โดยศิลปินเพลงลูกทุงคนแรก     
ที่นําระบบดังกลาวมาใชคือ พุมพวง ดวงจันทรแ ในผลงานเพลงชุด “อ้ือหือหลอจัง”  

นอกจากนั้น ยังมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีการบันทึกเสียงที่ทําใหสามารถ      
แยกเสียงดนตรีกับเสียงรองออกเป็นคนละฝใ่งเมื่อนําเทปเพลงไปเปิดกับเครื่องเสียง เป็นการสรางความ
ตื่นตาตื่นใจแกผูฟใง โดยผูผลิตเพลงรายแรกที่นําเทคโนโลยีดังกลาวมาใชคือ บริษัทชัวรแ ออดิโอ        

                                           
21 ทวีป คล้ําประเสริฐ, “ความในใจของผูควบคุมหองบันทึกเสียง,” มติชนรายวัน (30 สิงหาคม 2526) : 6. อางถึงใน ศิริพร 

กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 310. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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ในผลงานเพลงชุดคิดอยูเหมือนกัน (พ.ศ.2523) ซึ่งเป็นการนําผลงานเพลงเกาของสุรพล สมบัติเจริญ
มาทําใหม ขับรองโดย พร ไพรสณฑแ อีกทั้ง จากการแขงขันที่สูงในวงการเทปเพลง คายเพลงบางราย
ยังมีความพยายามแสวงหารูปแบบแปลกใหมในการนําเสนอผลงานเพลง เชน คายเพลงไนทแสปอต     
มีการสรางสรรคแงานเพลงใหแปลกใหมโดยการสงผลงานเพลงไปบันทึกและผสมเสียงที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกา มีการสรางแนวดนตรีใหมใหมีการผสมผสานเสียงกลองกับเสียงกีตารแอยางลงตัวในแบบ   
ที่ไมเคยมีใครทํามากอน ในผลงานเพลงชุดไปทะเล ของปานศักดิ์ รังสิพรหมณกุล ถือเป็นผลงานเพลงไทย   
ชุดแรกท่ีมีการบันทึกเสียงในตางประเทศ22 

จะเห็นไดวา เทคโนโลยีการบันทึกเสียงในชวงนี้ เกิดการพัฒนามากขึ้น ซึ่งในทางหนึ่ง       
ชวยใหการผลิตเพลงสะดวกและไดเสียงที่มีคุณภาพมากขึ้น แตการพัฒนาของเทคโนโลยดังกลาว      
ก็สงผลใหการผลิตเพลงจําเป็นตองอาศัยเทคโนโลยีมากขึ้น ซึ่งแนนอนที่สุดก็ตองใชเงินทุนมากขึ้น      
ในการผลิตเพลง   

 
4.2.1.2 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงปี         

พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 การเติบโตและการแขงขันที่สูงขึ้นเป็นอยางมากในธุรกิจเพลงในชวงทศวรรษ 2520 

สงผลใหการตลาดหรือการโฆษณา ซึ่งเริ่มมีอิทธิพลตอวงการเพลงตั้งแตทศวรรษ 2510 ในลักษณะ
การจางเปิดเพลงที่เรียกกันวา “คิวละพัน วันละเพลง” ยิ่งมีอิทธิพลสูงขึ้น ในชวงตนทศวรรษ 2520
ชองทางการเผยแพรจึงยิ่งมีอิทธิพลสําคัญตอการสรางความสําเร็จดานยอดขายแกผลงานเพลง      
โดยพบวา การจางเปิดเพลงพบไดในเกือบทุกรายการวิทยุและโทรทัศนแ อีกทั้งยังมีการเปลี่ยนรูปแบบ
การโฆษณา จากเดิมซึ่งมีการเปิดเพลงในรายการเพียงอยางเดียว มาเป็นการเปิดสปอตโฆษณาเพลง
อีกดวย และพบวาปริมาณของสปอตโฆษณาสินคาท่ัวไปลดลง แตมีสปอตโฆษณาเพลงเพิ่มขึ้น  

เมื่อเพลงในยุคนี้มุงผลิตเพ่ือการจําหนาย การตลาดหรือการโฆษณาที่เรียกวา      
การโปรโมทจึงเป็นปใจจัยสําคัญของการประสบความสําเร็จของผลงานเพลง จึงพบวา คายเพลง        
ที่เกิดขึ้นในชวงนี้ตางใหความสําคัญและทุมเทงบประมาณสวนใหญไปกับการโปรโมทเพลง ทั้งโดยการ
วาจางนักจัดรายการเพ่ือเปิดเพลงใหในกรณีที่ไมมีรายการเป็นของตนเองและไมมีเงินทุนที่สูง        
มากพอที่จะซื้อรายการเป็นของตนเองได หรือการซื้อเวลาของสถานีวิทยุเพ่ือผลิตรายการของตนเอง
ในกรณีที่มีเงินทุนมากพอและมีประสบการณแในการผลิตรายการ ซึ่งในกรณีของการวาจางเปิดเพลง
โดยไมมีรายการเป็นของตนเอง พบวามีความเสียเปรียบการมีรายการเป็นของตนเอง กลาวคือ     

                                           
22 สารานุกรมเสรีวิกิพีเดีย. ไนทแสปอต โปรดักชั่น [ออนไลนแ]. 2557. แหลงขอมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/ไนทแ

สปอต โปรดักชั่น [20 ธันวาคม 2557] 
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การวาจางใหนักจัดรายการเปิดเพลงให อาจไมไดเป็นการรับประกันวาเพลงจะไดรับการเปิดเสมอไป     
โดยในบางกรณีนักจัดรายการบางคนอาจไมไดเปิดเพลงใหแมจะรับเงินไปแลว เนื่องจากอาจมีการ    
จางปิดหรือมีผูผลิตเพลงรายอ่ืนจายคาตอบแทนที่สูงกวา หรือมีการรับเพลงมามากกวาระยะเวลา   
ของรายการจึงไมสามารถเปิดเพลงทั้งหมดไดครบถวน ดวยเหตุนี้ ผูผลิตเพลงหรือผูลงทุนที่มีเงินทุนสูง
จึงเลือกที่จะซื้อเวลาของสถานีวิทยุตลอดจนโทรทัศนแเพ่ือจัดรายการของตนเอง ซึ่งสามารถใชใน    
การโปรโมทผลงานเพลงของตนไดอยางเต็มที่มากกวาการวาจางนักจัดรายการจากภายนอก และยิ่ง
เมื่อเกิดการแขงขันเพิ่มสูงขึ้น คาเชาเวลาของสถานีวิทยุโทรทัศนแก็เพ่ิมสูงขึ้นหลายเทาตัว ในที่สุดสงผล
ใหผูจัดรายการอิสระมีจํานวนลดนอยลง โดยมีคายเพลงตางๆ เป็นผูเขามาควบคุมชองทางการทํา
การตลาดโดยมีรายการและมีนักจัดรายการในสังกัดของตนเองเป็นผูดําเนินรายการ 

ทั้งนี้ โทรทัศนแไดเขามาเป็นสื่อสําคัญในการทําการตลาดเพลงตั้งแตชวงทศวรรษ 
2520 ซึ่งในยุคนี้ รายการคอนเสิรแตซึ่งมีการถายทอดผานสถานีโทรทัศนแ ไดเขามามีบทบาทมากขึ้น     
ในการเผยแพรผลงานเพลง รายการแสดงดนตรีที่ เป็นที่รูจัก เชน รายการโลกดนตรีรายการ          
เจ็ดสีคอนเสิรแต ไดกลายเป็นเวทีสําคัญสําหรับการเผยแพรผลงานเพลงของผูผลิตเพลงและศิลปิน 
นอกจากนั้นยังเกิดรายการเพลงซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแเป็นจํานวนมาก ทั้งที่เป็นรายการ
ของคายเพลงโดยตรง และรายการของนักจัดรายการทั่วไป ทั้งนี้ ตั้งแตทศวรรษ 2530 เป็นตนมา    
สื่อโทรทัศนแเป็นที่แพรหลายมากขึ้น เนื่องจากราคาเครื่องรับโทรทัศนแมีราคาถูกลงตามลําดับ จึงเป็น
สื่อที่เขาถึงประชาชนมากขึ้นอยางตอเนื่อง23 โดยการเปลี่ยนแปลงหนึ่งที่เกิดขึ้นจากการใชโทรทัศนแ
เป็นสื่อในการโฆษณาเผยแพรผลงานเพลงไทยสากล คือการเกิดขึ้นของมิวสิควิดิโอเพ่ือเผยแพร    
ผลงานเพลง24 ซึ่งยิ่งทําใหการลงทุนในสวนของการโปรโมทเพลงสูงยิ่งขึ้นอยางมหาศาลในชวงปี    
พ.ศ.2530 โดยพบวา การผลิตเทป 1 ชุด งบประมาณในการผลิตจะอยูแค 20% เทานั้น แตมี
งบประมาณดานการโฆษณาสูงถึง 70% สวนอีก 10% เป็นคาใชจายอ่ืนๆ25 ดวยคาโฆษณาที่สูงมาก
ดังกลาว ทําใหศิลปินเพลงอิสระไมอาจแขงขันไดดวยตนเอง จึงจําเป็นตองรับการสนับสนุนจาก      
คายเพลงเป็นสวนใหญ 

นอกจากนั้น การเผยแพรผลงานเพลงที่ พัฒนามาใชชองทางสื่ อโทรทัศ นแ          
อยางแพรหลายในยุคนี้ ไดสงผลอยางสําคัญตอรูปแบบการรับชมดนตรีสดของประชาชนกลุมผูฟใง 
กลาวคือ ผูชมสามารถรับชมการแสดงดนตรีของศิลปินที่ตนชื่นชอบผานทางจอโทรทัศนแไดโดย        
ไมจําเป็นตองเดินทางไปชมการแสดงจริง ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกลาวสงผลกระทบมากที่สุดตอวงการ

                                           
23 สํานักงานสถิติแหงชาติ, รายการสํารวจเกี่ยวกับสื่อมวลชนดานโทรทัศนแ พ.ศ.2537 (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

2539), หนา 47. อางถึงใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 317. 
24 เร่ืองเดียวกัน, หนา 317. 
25 คูแขงธุรกิจ, “ลูกทุงพันลาน ตลาดใหญเพลงไทยวันนี้,” (1 กันยายน 2540): 9-10. อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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ธุรกิจวงดนตรีลูกทุง เนื่องจากเพลงลูกทุงเป็นแนวเพลงที่มีการดําเนินธุรกิจวงดนตรีมากที่สุด ซึ่งเป็นที่
นาสังเกตวาศิลปินเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียงเชน สายัณหแ สัญญา ไมตองการปรากฏตัวผานทาง
จอโทรทัศนแในยุคแรกที่โทรทัศนแเริ่มเป็นที่แพรหลาย โดยตองการใหประชาชนรอคอยการเจอ        
ตัวศิลปินจริงมากกวา อยางไรก็ตาม เมื่อโทรทัศนแแพรหลายมากยิ่งขึ้น ศิลปินดังกลาวก็จําเป็นตอง
คลอยตามกระแสที่เป็นที่นิยมของผูฟใง ในขณะที่สําหรับศิลปินหนาใหม กลับพบวาการปรากฏตัว    
ผานจอโทรทัศนแกลับสามารถสรางชื่อเสียงใหเป็นที่รูจักไดมากยิ่งขึ้น เชน ในกรณีของศิรินทรา นิยากร 
ซึ่งเป็นศิลปินเพลงลูกทุงคนแรกๆ ที่ปรากฏตัวผานเวทีการแสดงซึ่งถายทอดผานสื่อโทรทัศนแ26 
อยางไรก็ตาม สื่อโทรทัศนแก็ไดสรางการเปลี่ยนแปลงในดานการรับชมดนตรี ซึ่งสงผลกระทบใหธุรกิจ
วงดนตรีลมสลายลงตามท่ีศิลปินเพลงเคยหวาดกลัวในที่สุด  

ในสวนของขั้นตอนการโปรโมทเพลง พบวา เมื่อคายเพลงขนาดใหญมีการขยายตัว
และมีการดําเนินงานแบบครบวงจร โดยเฉพาะอยางยิ่ง  เมื่อมีการสรางสื่อตลอดจนชองทางการ      
จัดจําหนายของตนเอง นักแจกแผนไดถูกลดบทบาทลงไป โดยผูที่มีบทบาทในกระบวนการเผยแพร
ผลงานเพลงไดเปลี่ยนมาเป็นบุคลากรดานการตลาดและสงเสริมการขาย ซึ่งคายเพลงขนาดใหญจะมี
ฝุายการตลาดแยกออกมาทํางานดานนี้โดยเฉพาะ เชน  ในกรณีของอารแเอสฯ เมื่อมีการพัฒนา
โครงสรางของคายเพลงใหเป็นระบบ ก็มีการจัดตั้งสายงานการตลาดและสงเสริมการขายขึ้นทําหนาที่
เป็นการเฉพาะ บุคลากรคนสําคัญของอารแเอสฯ คือ สถาพร พาณิชรักษาพงษแ ซึ่งเขามารวมงานกับ
อารแเอสฯ ตั้งแตปี พ.ศ.2532 จนขึ้นเป็นผูอํานวยการสายงานในเวลาตอมา และเป็นผูดูแลงานทุกชิ้น
กอนออกสูตลาด รวมถึงการวางแผนการประชาสัมพันธแอยางเป็นระบบและการสรางภาพลักษณแที่ดี     
สูสาธารณะชน 

ที่กลาวมาทั้งหมดในสวนนี้ แสดงใหเห็นความสําคัญของชองทางการเผยแพรหรือ
การโปรโมทเพลงในยุคที่เพลงกลายเป็นสินคาในตลาดอยางเต็มตัว  
 

4.2.1.3 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี      
พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 การเติบโตของตลาดเทปเพลงตั้งแตปลายทศวรรษ 2510 จนถึงตนทศวรรษ 2520 
สงผลใหผูจัดจําหนายมีบทบาทสําคัญมากขึ้น ทั้งนี้ สําหรับตลาดเทปเพลงในชวงเริ่มตน ผูผลิต/         
ผูสรางสรรคแผลงานเพลงกับผูจัดจําหนายเทปเพลงมักเป็นคนละกลุม แตการแกไขพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงสําคัญในกระบวนการจัดหนายหนาย  คือทําให           
ผูจัดจําหนายเดิมที่เคยผลิตเทปเพลงในลักษณะละเมิดลิขสิทธิ์บางสวน หันมาผลิตผลงานเพลงของ

                                           
26 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
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ตนเองควบคูกับการรับจัดจําหนายผลงานเพลงของผูอ่ืน ในขณะที่บางสวนหันไปรวมมือเป็นพันธมิตร
กับกลุมผูผลิตเทปเพลงซึ่งเกิดขึ้นใหมโดยรับเป็นผูจัดจําหนายใหกับผลงานเพลงของกลุมผูผลิต
เหลานั้นควบคูกับการรับจัดจําหนายใหกับผูบริษัทรายอ่ืนๆ กระทั่งในชวงปลายทศวรรษ 2520 ถึง     
ตนทศวรรษ 2530 จึงเกิดระบบคายเพลงที่มีระบบการดําเนินงานแบบครบวงจร ตั้งแตกระบวนการ
ผลิต โปรโมท และการจัดจําหนาย โดยมีคายเพลงใหญที่มีความโดดเดน จํานวน 2 คาย คือ อารแเอสฯ 
ซึ่งเป็นบริษัทจัดจําหนายที่หันมาเป็นผูผลิตเพลงเอง และบริษัทแกรมมี่ฯ ซึ่ง เป็นผูที่อยูในวงการ
โฆษณามากอนแลวหันมาเป็นผูผลิตและตั้งบริษัทจัดจําหนายของตนเองในเวลาตอมา 

ปใจจัยสําคัญของกระบวนการจัดจําหนาย ไดแก ชองทางการจัดจําหนายซึ่งตองมี
ความกวางขวางเพียงที่จะกระจายเทปเพลงออกไปไดอยางทั่วถึง  ผูจัดจําหนายที่มีเครือขายการ
กระจายสินคาจึงเป็นผูมีอํานาจในการควบคุมการจําหนายเพลง อีกประการหนึ่งที่ถือเป็นเป็นปใจจัย
สําคัญที่ผูจัดจําหนายตองมีคือความนาเชื่อถือของตราสินคาหรือตรายี่หอของผูจัดจําหนายที่ระบุ     
บนปกเทปซึ่งมีสวนสําคัญมากตอการตัดสินใจซื้อของผูบริโภค เนื่องจากการซื้อเทปในตางจังหวัด ผูซื้อ
จะพิจารณาความนาเชื่อถือตอคุณภาพของเทปจากตราหรือยี่หอบนหนาปกเทปเป็นสําคัญ โดยยี่หอ    
ที่ไดรับความนาเชื่อถือจากผูซื้อในยุคเริ่มตนของตลาดเทปเพลงมีจํานวนไมกี่ราย เชน ออนปูา โรตา 
และดอกกุหลาบ (โรสซาวนแหรืออารแเอสฯ) ตราอ่ืนๆ นอกเหนือจากนี้  อาจทําใหผูซื้อไมกลาซื้อ      
และอาจคิดวาเป็นของปลอม27 ผูจัดจําหนายที่ไดรับความนาเชื่อถือจึงมีความสําคัญ โดยผูผลิตเทป
รายใหมที่จัดจําหนายเองโดยไมใชผูจัดจําหนายดังกลาว ก็อาจมีความเสี่ยงสูงที่จะไมสามารถขาย   
เพลงได แมแตบริษัทขนาดใหญเชนแกรมมี่ฯ ก็พบวา ใหออนปูาเป็นผูจัดจําหนายเป็นหลักอยูเป็น
เวลาหลายปี กอนที่จะตั้งบริษัทจัดจําหนายของตนเองขึ้นในปี พ.ศ.2530 เมื่อมีความมั่นใจวาบริษัท
ของตนเขมแข็งมากเพียงพอ 

นอกจากนั้น ในธุรกิจเพลง การสรางสรรคแผลงานเพลงกระทั่งออกมาเป็น         
แผนมาสเตอรแจะอยูในสวนของผูผลิต แตการผลิตเทปซึ่งนําผลงานเพลงมาผลิตซ้ําลงในสื่อ (แผนเสียง
หรือเทปคาสเซ็ท) จะเป็นหนาที่ของผูจัดจําหนาย ดวยเหตุนี้ ปใจจัยการผลิตในสวนของกระบวนการ
จัดจําหนายในที่นี้ จึงหมายรวมถึงปใจจัยการผลิตสื่อบันทึกเสียงหรือเครื่องปใ๊มเทปอีกดวย อยางไรก็ตาม     
ราคาของเครื่องปใ๊มเทปจะไมสูงมากเมื่อเปรียบเทียบเครื่องปใ๊มแผนเสียง การครอบครองเครื่องปใ๊มเทป
จึงทําไดไมยาก แตความสําคัญอยูที่กําลังการผลิต ผูจัดจําหนายรายใหญจึงตองมีเครื่องปใ๊มเทปที่มี
จํานวนมากและมีกําลังการผลิตสูงเพียงพอกับความตองการของตลาด เชน ในกรณีที่เทปเพลงขายดี 
ผูซื้อจะรอซื้อทันทีในวันประกาศวางแผง ซึ่งเทปเพลงจํานวนหลักแสน อาจขายหมดภายในวันเดียว 
หรือหากมีการประกาศกําหนดวันวางแผงไปแลว แตเกิดความลาชาในสวนใดสวนหนึ่งกอนมาถึง

                                           
27 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หนา 85. 
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ขั้นตอนการผลิตเทป ผูจัดจําหนายตองมีกําลังผลิตสูงพอเพ่ือใหเทปเพลงจํานวนที่เพียงพอสามารถ   
วางแผงไดทัน เชน เทปเพลงของวงคาราบาวที่บางชุดอาจเกิดความลาชาในสวนของการผลิต       
กอนที่จะมาถึงผูจัดจําหนาย อีกทั้งเมื่อวางแผงแลวก็ขายดีมากจนตองผลิตใหทันกับความตองการ    
ซึ่งในกรณีเชนนี้ ผูจัดจําหนายตองมีกําลังการผลิตที่สูงเพียงพอ จึงสามารถผลิตเทปวางใหทันกับความ
ตองการของตลาดอยางตอเนื่อง28 ผูจัดจําหนายที่มีกําลังการผลิตสูงจึงเป็นที่ตองการของตลาด      
และมีอํานาจในการตอรองสูง  

นอกจากนั้น ผูจัดจําหนายยังตองเป็นผูที่มีเงินทุนสํารองในระดับหนึ่งและตอง
ยอมรับความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นจากการไมไดรับเงินจากผูคาสงหรือการเกิดสินคาตีกลับ เนื่องจาก
ระบบการจายเงินของการจัดจําหนายเทปเพลงเป็นลักษณะของการใหเครดิตแกรานคาสง ซึ่งเป็นการ
ใหเทปเพลงไปกอนแลวเก็บเงินภายหลังตามระยะเวลาที่ตกลงกัน เชน 1 เดือน 2 เดือน หรือกระทั่ง
ยาวนานถึง 6 เดือน ความเสี่ยงดังกลาวอาจนํามาซึ่งการขาดทุนอยางยอยยับ เชน  ในกรณีของ      
หางหุนสวนจํากัด โรส ซาวนแ มิวสิค กอนที่จะหันมาผลิตเพลงเอง เคยขาดทุนและเป็นหนี้สินจํานวน
กวา 10 ลานบาท เนื่องจากผูคาสงนําเงินที่ไดเครดิตไปลงทุนในธุรกิจอยางอ่ืน แตประสบการขาดทุน
และหนีไป ทําใหเกรียงไกร เชษฐแโชติศักดิ์ เจาของหางหุนสวนโรสซาวนแฯ ในขณะนั้นสูญเสียเงินไปถึง 
18 ลานบาท29 

ดวยความสําคัญของชองทางการจัดจําหนาย ความนาเชื่อถือ การมีเครื่องปใ๊มเทป    
ที่กําลังการผลิตสูง ตลอดจนเงินทุนและการแบกรับความเสี่ยงขางตน สงผลใหในชวงแรกที่ตลาด    
เทปเพลงเติบโตคือชวงตนทศวรรษ 2520 ผูเขามาลงทุนผลิตเพลงรายใหมเกือบทั้งหมดยกเวนกรณีที่
ผูจัดจําหนายเดิมหันมาลงทุนผลิตเพลงเองจําเป็นตองใชบริการบริษัทจัดจําหนายทั้งสิ้น               
โดยกระบวนการจะเป็นไปในลักษณะของการขายปก ซึ่งโดยสวนใหญเป็นหนาที่ของผูโปรโมท      
หรือฝุายจัดจําหนายที่รับซื้อแผนมาสเตอรแมาจากศิลปินหรือผูสรางสรรคแอีกทีหนึ่งแลวนําปกเทป      
ไปขายใหกับผูจัดจําหนาย โดยอาจเป็นการขายปกใหกับผูจัดจําหนายหลายรายหรือการเป็นพันธมิตร
กับผูจัดจําหนายเพียงรายใดรายหนึ่ง แตในระยะหลังมักเป็นการขายปกใหกับผูจัดจําหนายเพียง     
รายเดียว ทั้งนี้ มีเพียงบริษัทอารแเอสฯ เพียงรายเดียวเทานั้น ที่เป็นผูผลิต โปรโมท และจัดจําหนายเอง
ทั้งหมดตั้งแตเริ่มตน ทั้งนี้ สวนหนึ่งเนื่องจากอารแเอสฯ เป็นคายเพลงที่มาจากการเป็นผูจัดจําหนาย    
มากอน ในขณะที่คายเพลงอ่ืนๆ เริ่มตนผลิตเพลงและใหผู อ่ืนจัดจําหนายให ทั้งดวยเหตุผลที่            
ผูจัดจําหนายอ่ืนๆ มีเงินทุนแตไมมีประสบการณแในการทําเพลงจึงตองใหเงินสนับสนุนใหผู อ่ืน       

                                           
28 สัมภาษณแ มานพ แยมอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
29 จตุรงคแ กอบแกว, เกรียงไกร เชษฐโชติศักดิ์: ผูพลิกหายนะใหเป็นโอกาส เบื้องหลังความสําเร็จ อารแเอส โปรโมชั่น

(กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย อินเตอรแเนชั่นแนล, พิมพแครั้งที่ 2, 2543), หนา 37. 
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ผลิตเพลงให หรือในทางกลับกันผูผลิตเพลงมีความสามารถแตไมมีเงิน จึงตองรับการสนับสนุนจาก     
ผูจัดจําหนาย หรือในกรณีที่นักจัดรายการซึ่งมีสื่อในมือพรอมที่จะเชียรแเพลงที่ตนลงทุนผลิตใหดัง     
แลวขายปกใหผูจัดจําหนายนําเพลงไปผลิตเทปขาย  

ในชวงปี พ.ศ.2530 บริษัทแกรมมี่ฯ ซึ่งเป็นผูลงทุนผลิตเพลงและมีความเชี่ยวชาญ
ดานการโปรโมทเพลง เนื่องจากเป็นบริษัทดานการโฆษณามากอน อีกทั้งยังมีเงินทุนจํานวนมาก     
จากเดิมเคยไดมอบหมายใหบริษัทออนปูาเป็นผูผลิตเทปเพลงและเป็นผูจัดจําหนาย  ไดหันมา
ดําเนินการจัดจําหนายเอง โดยไดตั้งบริษัทเอ็มจีเอขึ้นเป็นบริษัทในเครือ ทําหนาที่จัดจําหนายผลงาน
เพลงของคายตน โดยใหบริษัทเอไอเดียเป็นผูผลิตเทปเพลงสงใหกับเอ็มจีเอ30 เป็นการเกิดขึ้นของคาย
เพลงที่มีการดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรทั้งในสวนของการผลิต โปรโมท  และการจัดจําหนาย         
อีกคายเพลงหนึ่งนอกเหนือจากคายอารแเอสฯ โดยที่อารแเอสฯ เองก็ไดลงทุนสรางศูนยแการผลิตเพลง
แบบครบวงจร ในปี พ.ศ.2535 ทั้งหองบันทึกเสียง โรงงานทําเทป และโรงงานทําซีดี ซึ่งในระยะเวลา
ตอจากนั้น จะเห็นไดอยางชัดเจนวา คายเพลงทั้งสองซึ่งมีระบบการบริหารงาน และครอบครอง    
ปใจจัยการผลิตครบวงจรไดขยับขึ้นมาเป็นคายเพลงเพียงสองคายที่มีอิทธิพลครอบงําวงการเพลงไทย
สากลในภาพรวมเกือบทั้งหมดตลอดท้ังทศวรรษวรรษที่ 2530 และ 2540  

4.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึง        
ปี พ.ศ.2535 

การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและการเปลี่ยนแปลงดานตางๆ ดังกลาวขางตน สงผลตอการ
เปลี่ยนแปลงอยางสําคัญตอโครงสรางอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเขามา
ควบคุมกระบวนการผลิตของผูจัดจําหนายและผูโปรโมท จากเดิมที่แมผูจัดจําหน ายหรือผูโปรโมท   
อาจเป็นผูลงทุนผลิตเพลง แตก็เป็นการจางผลิตโดยไมเขาไปควบคุมกระบวนการผลิตเพลง โดยปลอย
ใหผูสรางสรรคแหรือศิลปินทํางานอยางอิสระ หรืออาจมีการใหคําแนะนําแตอํานาจควบคุมการผลิต
ยังคงอยูที่ศิลปินเพลง และแมเมื่อเขาสูกระบวนการจัดจําหนาย ฝุายสรางสรรคแอาจมีอํานาจในการ
ตอรองนอยกวาบริษัทแผนเสียงในสวนของการแบงปในรายไดและลิขสิทธิ์เพลง แตอํานาจตัดสินใจวา
จะขายเพลงอยางไรยังคงอยูที่ฝุายสรางสรรคแคอนขางสูง แตระบบธุรกิจเพลงที่เกิดขึ้นในชวงตน
ทศวรรษ 2520 เป็นตนมา ทําใหการผลิตเพลงเขาสูระบบทุนนิยมอยางเต็มตัว โดยศิลปินเพลงกลาย
สถานะเป็นเพียงลูกจางของบริษัท แมอาจมีอํานาจอยูบางในกระบวนการผลิต หรืออาจยังมีการ
ทํางานรวมกันทั้งฝุายทุนและศิลปิน แตอํานาจตัดสินใจสุดทายอยูที่ผูบริหารหรือเจาของบริษัทเพลง31 

                                           
30 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หนา 82. 
31 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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สงผลใหการผลิตเพลงซึ่งเป็นงานศิลปะที่อํานาจในการสรางสรรคแเคยอยูที่ศิลปิน เปลี่ยนไปเป็นสินคา
ในอุตสาหกรรมเพลงที่อํานาจในการตัดสินใจอยูที่บริษัทหรือคายเพลง 

ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ เกิดขึ้นเป็นอยางมาก      
ในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงหรือเทปเพลง ในสวนนี้ จึงจะยกการวิเคราะหแ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเทปเพลงขึ้นมาศึกษากอน จากนั้นจึงจะเป็นสวนของ
การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในสวนของกระบวนการแสดงสด 

 
4.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในธุรกิจเทปเพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึง     

ปี พ.ศ.2535 
การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงที่ทําใหมีผูสนใจเขามาลงทุนในธุรกิจนี้เป็นจํานวนมาก

และการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ที่ทําใหผูผลิตเทปเพลงเชน เกรียงไกร เชษโชติศักดิ์ 
(ผูกอตั้งบริษัทอารแเอสฯ) ตองจายคาลิขสิทธิ์ผลงานเพลงนํามาซึ่งการหันมาผลิตผลงานเพลงของ
ตนเองและการจางศิลปินเพลงไวในสังกัด อีกทั้ง ในภาวะที่เกิดการแขงขันอยางสูงในธุรกิจเพลง 
การตลาดก็ไดเขามามีอิทธิลตอความสําเร็จของเพลงจนถึงขั้นมีการทุมงบประมาณลงไปกับการ       
โปรโมทเพลงอยางมหาศาล ซึ่งผูที่มีความไดเปรียบในการแขงขันคือผูที่มีอํานาจในการควบคุมหรือ
เขาถึงสื่อหรือชองการในการโปรโมทโดยเฉพาะอยางยิ่ง เจาของหรือนักจัดรายการวิทยุโทรทัศนแ เชน 
วิเชียร อัศวแศิวะกุล (กอตั้งคายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น) หรือนักการตลาด เชนไพบูลยแ ดํารงชัยธรรม 
(กอตั้งบริษัทแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเมน) ซึ่งไดเขามาลงทุนผลิตเพลงเองและกลายเป็นผูที่มีอิทธิพล
อยางสูงในวงการธุรกิจเพลง ซึ่งสะทอนไดเห็นวาอํานาจในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงในยุคนี้มาจาก
การควบคุมชองทางการเผยแพรเป็นสําคัญ อยางไรก็ตาม การมีปใจจัยการผลิตของตนเองอยาง     
รอบดานก็ยิ่งสรางความไดเปรียบใหเกิดขึ้น โดยจะพบวา ในที่สุด คายเพลงขนาดใหญ เชน แกรมมี่ฯ 
หรืออารแเอสฯ ก็ไดลงทุนสรางหองบันทึกเสียง อีกทั้งยังมีสื่อ และชองทางการจัดจําหนายของตนเอง 
อันนํามาซึ่งความไดเปรียบและการมีอํานาจในการควบคุมวงการเพลงอยางครบวงจร   

ในกรณีของอารแเอสฯ พบวา กอนที่จะลงทุนสรางหองบันทึกเสียง แตละเดือนจะมี
คาใชจายในการเชาหองบันทึกเสียงสูงถึง 4-5 แสนบาท32 ซึ่งเป็นคาใชจายที่สูงมาก จนกระทั่ง       
ในที่สุด เมื่อธุรกิจเติบโตจนเขมแข็งเพียงพอ อารแเอสฯ ก็ไดลงทุนสรางหองบันทึกเสียงของตนเอง      
ซึ่งใชเงนิลงทุนหลักสิบลานบาทในชวงปี พ.ศ.2535 ซึ่งก็ไดสรางความไดเปรียบมากขึ้นในกระบวนการ
ผลิตเพลง จากการสรางหองบันทึกเสียงในครั้งนั้น สงผลใหบริษัทอารแเอสฯ เป็นบริษัทที่มี           

                                           
32 จตุรงคแ กอบแกว, เกรียงไกร เชษฐโชติศักดิ์: ผูพลิกหายนะใหเป็นโอกาส เบื้องหลังความสําเร็จ อารแเอส โปรโมชั่น , หนา 

57. 
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การดําเนินงานอยางครบวงจร ทั้งการผลิต เผยแพร และจัดจําหนาย จึงเป็นบริษัทเพลงหนึ่ง           
ที่มีอํานาจสูงมากในการแขงขัน ในขณะที่บริษัทแกรมมี่ฯ ในชวงเริ่มตนดําเนินธุรกิจ เป็นเพียงผูผลิต
และทําการตลาดโดยยังไมไดเป็นผูจัดจําหนายเอง จนกระทั่งในชวงปี พ.ศ.2531 บริษัทแกรมมี่ฯ ก็ได
เปลี่ยนแปลงระบบโครงสรางธุรกิจ โดยการจัดตั้งบริษัทจัดจําหนายขึ้นเป็นบริษัทลูกหรือบริษัท       
ในเครือคือ บริษัท เอ็มจีเอ เพ่ือทําการจัดจําหนายผลงานเพลงของตนเอง แตก็ยังคงใชบริการบริษัท
อ่ืนในการผลิตสื่อเทปเพลง (การปใ๊มเทป) โดยไดรวมมือกับคายเพลงเอไอเดียใหผลิตเทปเพลงให     
จากแตเดิมแกรมมี่ฯ เคยใชบริการดานการผลิตเทปและจัดจําหนายจากบริษัทออนปูา แตก็ยังคง
มอบหมายใหออนปูา ดูแลรับผิดชอบการผลิตเทปและจัดจําหนายผลงานเพลงเกาที่เคยรวมงานกัน
ทั้งหมดตอไป33 ทั้งนี้  การมีบริษัทจัดจําหนายเองในครั้งนั้น สงผลใหแกรมมี่ฯ ขยับขึ้นมาเป็น        
คายเพลงยักษแใหญควบคูกับอารแเอสฯ ในเวลาตอมา อิทธิพลของคายเพลงขนาดใหญโดยเฉพาะอยางยิ่ง       
อารแเอสฯ กับแกรมมี่ฯ เพ่ิมขึ้นอยางเห็นไดชัดในชวงประมาณปี พ.ศ.2532-2533 เนื่องจากเพลงที่มี
ชื่อเสียงไดรับความนิยมทั้งในแงการตลาดและยอดการจําหนายเป็นผลงานเพลงของคายใหญเหลานี้
เกือบทั้งสิ้น ซึ่งก็เห็นไดชัดวา การขึ้นมามีอํานาจในวงการเพลงของสองคายเพลงดังกลาวเกิดขึ้น     
จากการมีปใจจัยการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายเพลงอยางครบวงจรนั่นเอง  

การเกิดคายเพลงที่ครอบครองปใจจัยการผลิตแบบครบวงจร และรับศิลปินเพลง      
ไวเป็นลูกจางในสังกัดดังกลาว เป็นการนําพาระบบการผลิตเพลงเขาสู ระบบทุนนิยมอยางเต็มตัว     
สรางใหเกิดความเปลี่ยนแปลงโครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง        
อยางชัดเจน โดยที่ศิลปินเพลง ไดกลายไปเป็นลูกจางของคายเพลงซึ่งมีอิสระนอยลงในการทํางาน
ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกลาวไมไดเกิดขึ้นแบบทันทีทันใด 
เนื่องจากในชวงแรกที่เกิดระบบคายเพลงขึ้น คายเพลงแตละคายก็ยังคงไมเขมแข็งมากถึงระดับ        
ที่สามารถควบคุมวงการเพลงทั้งหมดได แตอํานาจในการควบคุมดังกลาวคอยๆ พัฒนาขึ้นเมื่อ      
คายเพลงเริ่มเติบโตและดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรและมีอํานาจในการควบคุมวงการเพลงได      
อยางเขมแข็ง ซึ่งเริ่มเกิดขึ้นในชวงตนทศวรรษ 2530 เป็นตนไป โดยการเปลี่ยนแปลงดังกลาวเกิดขึ้น
อยางเต็มรูปแบบในอุตสาหกรรมเพลงสตริง ที่คายเพลงเขามาเป็นผูควบคุมการทํางานของศิลปินเพลง
อยางเต็มที่ ทั้งในการผลิตเทปเพลงและการแสดงสด ในขณะที่สําหรับวงการเพลงลูกทุงแมศิลปิน
จํานวนหนึ่งจะเขาสังกัดคายเพลงในสวนของการผลิตเทปเพลง แตในสวนของการแสดงสดยังพบวา
ศิลปินยังคอนขางมีอิสระทั้งในการดําเนินการดวยตนเอง หรือการรับการสนับสนุนจากทุนกลุมอ่ืน 
และยังมีศิลปินเพลงลูกทุง โดยเฉพาะศิลปินที่มีชื่อเสียงมาตั้งแตยุคกอนหนา ไมไดเขาสังกัดคายเพลง 
แตมีการผลิตเพลงในรูปแบบการรับจางผลิตเป็นรายชิ้น โดยยังคงมีอิสระในการผลิตเพลงใหกับ      

                                           
33 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หนา 83. 
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คายเพลงอ่ืนและในสวนของการแสดงสด และสําหรับศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต พบวา สวนใหญไมได     
เขาสังกัดคายเพลงอยางเต็มตัว แตมีการรวมมือกับคายเพลงโดยการใหคายเพลงเป็นผูทําตลาด     
และจัดจําหนาย 
  ทั้งนี้  ภายใตโครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจดังกลาว ผูผลิตเพลงรายยอย       
หรือศิลปินเพลงที่ตองการผลิตเพลงของตนเองก็ยังคงดํารงอยู เนื่องจากลําพังตนทุนในการผลิตถือวา
ไมไดสูงมากสําหรับผูที่มีเงินทุนในระดับหนึ่ง โดยในกระบวนการบันทึกเสียง ผูผลิตเพลงสามารถที่จะ
ใชบริการหองบันทึกเสียงในลักษณะของการเชาเวลา  หองบันทึกเสียงใหเชาที่มีคุณภาพในขณะนั้น          
มีดวยกันหลายที่ เชน หองบันทึกเสียงศรีกรุง หองบันทึกเสียงกมลสุโกศล หองบันทึกเสียงเสียงทอง     
หองบันทึกเสียงศรีสยาม เป็นตน โดยอัตราคาเชามีการคิดเป็นคิว แตละคิวมีการกําหนดระยะเวลา
ประมาณ 9 ชั่วโมง เชน ตั้งแต 09.30 น. ไปจนถึง 18.00 น คาเช าประมาณ 5,000 บาท ซึ่งถือวา     
ไมสูงมาก ศิลปินเพลงที่มีเงินทุนนอยก็สามารถผลิตงานเพลงของตนเองได เชน ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต    
วงแฮมเมอรแ ออกผลงานเพลงชุดแรกชื่อชุด “บินหลา” ในปี พ.ศ.2522 ใชบริการหองบันทึกเสียง     
ศรีกรุง โดยมีเงินคาเชาหองบันทึกเสียงเพียงแค 1 วัน ซึ่งศิลปินกลุมนี้สามารถบันทึกเสียงเพลงทั้งสิ้น 
10 เพลงไดเสร็จภายในวันเดียวตามกําลังทุนที่มี เชนเดียวกันกับการออกอัลบั้มที่ 2 ในปี พ.ศ.2523 
วงแฮมเมอรแยังคงใชเวลาบันทึกเสียงเพียง 1 วัน ที่หองบันทึกเสียงไพบูลยแ สตูดิโอ เนื่องจากมีเงินทุน
เชาหองบันทึกเสียงไดเพียงแควันเดียว34 จะเห็นวาการลงทุนในสวนของการผลิตอาจไมสูงมาก      
แตดังที่กลาวแลว แมศิลปินเพลงจะสามารถลงทุนผลิตเพลงเองได แตหากไมมีเงินทุนในการโปรโมท 
โอกาสที่เพลงจะประสบความสําเร็จก็มีนอยลง ยกเวนในกรณีที่ศิลปินเพลงพอจะมีชื่อเสียงอยูแลว    
ในระดับหนึ่งหรือมีชองทางการโปรโมทโดยไมตองพ่ึงสื่อกระแสหลักเชนวิทยุหรือโทรทัศนแ ก็สามารถ
สรางชื่อเสียงขึ้นมาไดเชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม อํานาจในการควบคุมวงการเพลงก็เป็นของคายเพลง
ขนาดใหญที่มีปใจจัยการผลิตครบวงจร  

การมีปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง นํามาซึ่งความไดเปรียบหรืออํานาจในการ
ตอรอง ซึ่งหากศิลปินเพลงตองการอํานาจในการตอรองที่สูง ก็จําเป็นตองมีปใจจัยการผลิตเป็นของ
ตนเองดวย แตในยุคเทคโนโลยีหองบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกนี้ ศิลปินเพลงเกือบทั้งหมด           
ไมสามารถลงทุนเองได มีเพียงศิลปินกลุมเดียวเทานั้นที่ทําได คือวงคาราบาว  

วงคาราบาว ทุมเงินสรางหองบันทึกเสียงของตนเอง โดยใชเงินที่ไดรับจากการ
จําหนายผลงานเพลงชุดเมดอินไทยแลนดแ สรางหองบันทึกเสียงที่ชื่อวา “เซ็นเตอรแ สเตจ” ไดสําเร็จ 
ทั้งนี้ พบวา สาเหตุที่วงคาราบาวลงทุนสรางหองบันทึกเสียงของตนเอง มาจาก 2 ปใจจัยหลักคือ อิสระ

                                           
34 ดินแดนคอเพลงเพื่อชีวิต. จาก "กระแสธาร" สู "แฮมเมอรแ" [ออนไลนแ]. 2557. แหลงขอมูล: 

http://www.forlifethailand.com/index.php?option=com_content&task=view&id=39&Itemid=2 [7 กรกฎาคม 2557] 

http://www.forlifethailand.com/index.php?option=com_content&task=view&id=39&Itemid=2
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ในการทํางาน และคุณภาพของงานเพลง35 กลาวคือ วงคาราบาวเคยรวมงานกับบริษัทอโซนา        
ในผลงานเพลงชุดวณิพกและท.ทหารอดทน โดยมีการบันทึกเสียงที่หองบันทึกเสียงของบริษัท         
ซึ่งยนืยง โอภากุลหรือแอ฿ด คาราบาว เห็นวาหองบันทึกเสียงของบริษัทดังกลาวไมมีคุณภาพ และเมื่อ
เสนอใหไปบันทึกเสียงที่หองบันทึกเสียงภายนอกก็ไมไดรับการยินยอมจากบริษัท สงผลใหแอ฿ด คาราบาว
ตัดสินใจยกเลิกสัญญากับบริษัทดังกลาวในเวลาตอมา ดังคํากลาวของแอ฿ด ดังนี้  

“ผมไมอยากอยูกับอโซนาแลว ผมเถียงกับอโซนาเรื่องหองอัด ผมจะไปอัดที่ศรีสยาม
เขาก็ไมใหไป เขาจะใหอัดหองขางบนในบริษัทอโซนา ซึ่งมี 8 แทร็ค ...หองอัดของเขามีเพียง     
8 แทร็ค ทําไมเขาไมยกระดับคุณภาพงาน...อุปกรณแก็เกา เครื่องเทปก็เกา โรงงานตั้งอยู             
ที่เดียวกัน ...ผมเห็นสภาพแบบนั้นทุกวัน ผมก็ทอแท เทปเสียงออกมาหวยมาก สมัยนั้นหวยมาก 
เหมือนเขาไมยอมลงทุน ผมซังกะตาย ...โดยเรารูสึกไมมั่นคงตอไป ...อันดับแรกคือคุณภาพเทป

ไมดี น่ีเป็นสิ่งที่ทําใหผมตัดสินใจบ฿ายบาย”36 

 
การลงทุนสรางหองบันทึกเสียงของวงคาราบาวเป็นการลงทุนที่คุมคา  เพราะทําให

วงคาราบาวมีอิสระในการสรางสรรคแงานเพลง หรือกลาวคือมีอํานาจสูงในโครงสรางความสัมพันธแ     
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง ซึ่งวงคาราบาวสามารถใชฐานอํานาจดังกลาว ใหการสนับสนุน     
วงดนตรีเพ่ือชีวิตอ่ืนเกือบทั้งหมดในการผลิตงานเพลง อันสงผลใหเพลงเพ่ือชีวิตคอนขางเป็นอิสระ
จากระบบคายเพลงใหญ แมจะมีขอโตแยงวา ในที่สุดคาราบาวเองก็เป็นทุนอีกกลุมหนึ่งที่มีอํานาจ     
ในวงการเพลง อยางไรก็ตาม การใหการสนับสนุนวงดนตรีเพ่ือชีวิตวงอ่ืนในการผลิตเพลงของวง      
คาราบาวเป็นความตั้งใจใหความชวยเหลือเพ่ือไมใหศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตองเขาไปอยูในระบบ     
คายเพลงใหญมากกวาที่จะแสวงหาประโยชนแจากศิลปินอื่นๆ และจากฐานะอํานาจในสวนนี้ก็สงผลให
คาราบาวยังคงสามารถผลิตเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองอยูไดในทุกยุคสมัยอีกดวย  

อนึ่ง การเกิดขึ้นของระบบคายเพลงใหญ มองในแงหนึ่งก็ไมอาจปฏิเสธไดวาทําให
การผลิตเพลงเกิดความกาวหนา เนื่องจากมีการนําเทคโนโลยีที่ทันสมัยมีราคาสูงเขามาใช              
ในกระบวนการผลิตเพลง ศิลปินเพลงที่ไดรับการสนับสนุนจากคายเพลงจึงมีโอกาสสูงที่ จะประสบ
ความสําเร็จ ศิลปินที่ไมไดรับการสนับสนุนจากคายเพลง อาจมีอิสระในการทํางาน แตโอกาสที่จะ
ประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงโดงดังก็นอยลง เนื่องจากขาดแคลนเครื่องไมเครื่องมือและเงินลงทุน 37 
ศิลปินเพลงที่แสวงหาความมีชื่อเสียง จึงจําเป็นตองเขาพ่ึงพาการสนับสนุนจากคายเพลง และพบวา   

                                           
35 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
36 มานพ แยมอุทัย(เฒาแญม). เส้ียวหนึ่งของชีวิต ...กับวงเขาควาย: เพลงของคนอื่นถายทอดอารมณแแตคาราบาวถายทอด

ชีวิต [ออนไลนแ]. 2551. แหลงขอมูล: http://www.oknation.net/blog/NOP84/2008/09/21/entry-1 [7 กรกฎาคม 2557] 
37 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 316-317. 

http://www.oknation.net/blog/NOP84/2008/09/21/entry-1
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มีศิลปินเพลงนอยรายที่สามารถผลิตผลงานเพลงออกมาและประสบความสําเร็จโดยไมเขาสังกัด      
คายเพลง เชน วงคาราบาว ตัวอยางศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จจากการสนับสนุนของคายเพลง
ที่โดดเดนมาก เชน กรณีของธงชัย แมคอินไตยแ ซึ่งพบวาความสําเร็จของธงไชย แมคอินไตยแ ไมได
เกิดขึ้นจากความสามารถของตนเพียงฝุายเดียว แตเกิดขึ้นจากการจัดการธุรกิจอยางเป็นระบบ      
ของคายเพลง โดยการวางแผนทางการตลาดอยางเป็นกิจจะลักษณะ มีการสรางภาพยนตรแออกมา    
โดยมีธงไชยรับบทแสดงนําภายในระยะเวลาเพียงเดือนกวาหลังจากการวางแผงผลงานเพลง และอีก
ประมาณ 1 เดือนตอมาก็มีการจัดคอนเสิรแต “แบบ..เบิรแด..เบิรแด” ตามมา เป็นวางแผนการตลาด    
อยางตอเนื่อง ซึ่ งการดําเนินการในลักษณะดังกลาวจะเกิดขึ้นได  บริษัทตองมีการจัดการ            
อยางเป็นระบบและมีเครื่องไมเครื่องมือตลอดจนเงินทุนที่มากพอ  

ตัวอยางศิลปินเพลงลูกทุงที่ประสบความสําเร็จเนื่องจากการสนับสนุนของคายเพลง
เชน พุมพวง ดวงจันทรแ เขาสังกัดบริษัทเสกสรรคแ ในชวงประมาณปี พ.ศ.2522 และยายไปสังกัด      
คายอโซนา โปรโมชั่นในปี พ.ศ.2525 ซึ่งการสังกัดคายอโซนานี้เอง ทางคายเพลงดังกลา วมีสวน    
อยางยิ่งตอการทําใหพุมพวง ดวงจันทรแประสบความสําเร็จอยางสูง ดวยการวางนโยบายสราง
ภาพลักษณแใหมโดยการปรับเปลี่ยนการแตงตัว ลีลาการรอง ทาเตน แนวดนตรี การเรียบเรียงเสียง
ประสาน ตลอดจนเนื้อหาสาระในบทเพลง  

อยางไรก็ตาม ศิลปินที่เขาสังกัดคายเพลงจําเป็นตองยอมรับเงื่อนไขของคายเพลง 
ศิลปินเพลงบางรายแมไมตองการเขาสังกัดคายเพลง เนื่องจากไมอยากตกอยูภายใตเงื่อนไขผูกมัด     
แตก็ตองเขาสังกัดคายเพลงในที่สุด เนื่องจากโอกาสที่จะประสบความสําเร็จภายนอกระบบคายเพลง
เกิดขึ้นไดยาก เชน ในกรณีของเอกพจนแ วงศแนาค พบวา เคยผลิตผลงานเพลงโดยมีผูลงทุนใหคือ    
เดเอ ดอกสะเดา ชุดทหารเกณฑแคนจน ในปี พ.ศ.2527 ซึ่งเดเอ เป็นผูลงทุนทั้งในสวนของการผลิต     
และการโปรโมท โดยใหบริษัทสยามชัวรแ (ชัวรแออดิโอ) เป็นผูจัดจําหนายให แตไมประสบความสําเร็จ 
จากนั้นยังไดผลิตผลงานเพลงอีก 2 ชุด ในปี พ.ศ.2528 ซึ่งไมประสบความสําเร็จเชนเดียวกัน        
จนเอกพจนแหยุดรองเพลงไปประมาณ 2 ปี กระทั่งในปี พ.ศ.2530 จึงตัดสินใจเขาสังกัดคาย         
ชัวรแออดิโอ จนมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากผลงานเพลงทหารเกณฑแคนจน ซึ่งเป็นเพลงเกาที่เคยทําเอง     
มากอนแลวนั้นเอง 

 จากกรณีของเอกพจนแ วงศแนาค แสดงใหเห็นอิทธิพลของคายเพลงในการเชียรแเพลง
หรือการโปรโมทเพลงซึ่งเป็นปใจจัยสําคัญตอความสําเร็จของศิลปิน การผลิตเพลงเองแลวใหคายเพลง
จัดจําหนายใหโดยไมเขาไปอยูในสังกัดอาจเป็นการโอกาสใหเกิดการตอรองผลตอบแทนที่สูงขึ้น     
ของศิลปิน แตการเขาอยูในสังกัด คายเพลงจะเป็นฝุายสามารถกําหนดผลตอบแทนไดมากกวา      
คายเพลงจึงตองการใหศิลปินที่มีความสามารถเขาอยูในสังกัดมากกวาเพียงการรับเชียรแเพลงใหเพียง
อยางเดียว ซึ่งแนนอนที่สุดคายเพลงยอมตองเชียรแเพลงของศิลปินในสังกัดมากกวาผลงานเพลง     
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ของศิลปินจากภายนอก กรณีของเอกพจนแเป็นตัวอยางของสถานการณแนี้ไดเป็นอยางดี เมื่อพบวา 
ขณะที่เคยผลิตงานเพลงเองแตไมประสบความสําเร็จอยูนั้น คายเพลงก็มีการเจรจาใหเขาเขาอยู       
ในสังกัด แตเขายังไมอยากสูญเสียอิสระในการทํางานจึงไมตอบตกลงแตแรก กระทั่งตระหนักวา    
คายเพลงมีอิทธิพลสูงตอความสําเร็จของเพลง เขาจึงตองยอมแลกอิสระในการทํางานเพ่ือโอกาส     
ในการสรางชื่อเสียงโดยการเขาสังกัดคายเพลงในที่สุด ดังคํากลาวของเขา ดังนี้38 

“ก็มาคิดวาไมไดการแลว จากตอนแรกที่ไมอยากเขาสังกัดบริษัทเทป เพราะไมอยาก

ถูกเอารัดเอาเปรียบจากขอสัญญาผูกมัด ตัดสินใจเขาบริษัท เพราะบริษัทเรียกรองมานานแลว”  
 

  4.2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงปี พ.ศ.2521 
จนถึงปี พ.ศ.2535 

ในยุคนี้ การแสดงสดของศิลปินเพลง ในกรณีของเพลงลูกทุง พบวายังคงมีการ
ดําเนินธุรกิจวงดนตรี ในขณะที่เพลงสตริงไมนิยมทําวงดนตรี แตมีการจัดการแสดงในลักษณะการ    
โชวแตัวหรือการจัดคอนเสิรแต สวนเพลงเพ่ือชีวิต พบวาวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีการผลิตเชิงพาณิชยแและ   
เขาสูอุตสาหกรรมเพลงในชวงปลายทศวรรษ 2520 โดยเฉพาะอยางยิ่งวงคาราบาว ก็ไดมีการเดินสาย
รับงานแสดงเชนเดียวกับวงดนตรีลูกทุงอีกดวย39 

ยุคนี้ถือเป็นอีกยุคหนึ่งที่วงดนตรีลูกทุงมีความเฟ่ืองฟูอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในชวงทศวรรษ 2520 กอนที่จะเริ่มเขาสูชวงซบเซา ในชวงตนทศวรรษ 2530 ซึ่งความเฟ่ืองฟูดังกลาว
ยิ่งสงผลธุรกิจวงดนตรีลูกทุงที่มีการแขงขันรุนแรงและตองใชเงินลงทุนมหาศาลอยูแลวในชวง        
กอนหนายิ่งเกิดการแขงขันมากขึ้น โดยมีการพัฒนารูปแบบการแสดงใหทันสมัยเป็นที่ตื่นตาตื่นใจ    
ของผูชม ซึ่งการกระทําดังกลาวทําใหธุรกิจวงดนตรีตองใชเงินลงทุนที่สูงมาก อีกทั้งตองใชคน       
จํานวนมากในการออกทําการแสดงแตละครั้ง เชน วงดนตรีสายัณหแ สัญญา มีสมาชิกประมาณ 200 
คน วงดนตรีเฉลิมพล มาลาคํา มีสมาชิกถึง 100 คน เป็นตน นอกจากนั้นคาใชจายสําคัญของวงดนตรี
ลูกทุงอีกสวนหนึ่งซึ่งแตกตางจากวงดนตรีแนวอ่ืน คือคาใชจายเกี่ยวกับหางเครื่อง ทั้งในสวนของ     
การจางหางเครื่องและคาใชจายในการตัดชุด วงดนตรีที่มีชื่อเสียง  เชน วงดนตรีสุนารี ราชสีมา        
มีหางเครื่องรวมกันถึง 60 คน มีคาใชจายเกี่ยวกับหางเครื่องถึงปีละ 2 ลานบาท40 

การลงทุนทําวงดนตรีลูกทุงเองโดยศิลปินเพลงในยุคนี้ แมมีอยูบางแตถือเป็นจํานวน
ที่นอยมาก ตัวอยางเชน วงดนตรีของสังขแทอง สีใส ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2524 ตองใชเงินลงทุนสูงถึง 1.5 

                                           
38 บทสัมภาษณแ เอกพจนแ วงศแนาค, อางถงึใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 316. 
39 สัมภาษณแกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
40 “ปลดซิบชุดหางเครื่องกอนเป็นนางฟูาบนเวที”, ผูจัดการรายวัน (20 กันยายน 2538): 10. อางถึงใน ศิริพร กรอบทอง,

วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 303. 
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ลานบาท ซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําใหคาแสดงที่เรียกเก็บจากเจาภาพสูงขึ้นตามไปดวย ซึ่งสังขแทอง      
ไดกลาวถึงประเด็นดังกลาวไว ดังนี้41 

“ปใญหาเรื่องการลงทุน ปใญหาเรื่องการติดตอในราคาสูง คือรุนหลังๆ ทําไดแรงมาก 
คือเขาลงทุนกันไวมาก ราคาคางวดถึงตองแพงขึ้นตามตัว สมัยกอนที่ผมติดคุกก็ไมเกินสองหมื่น 
อยางดีก็หกหมื่น หกหมื่นแปด ระยะหลังนี้ก็หาหมื่นเป็นอยางต่ํา มีถึง เจ็ดหมื่น แตวงของผมนี่   
ขั้นต่ําก็หาหมื่น ก็คงไมเกินเจ็ดหมื่นในวันสําคัญๆ เพราะวาการลงทุนแตละครั้ง การไปเลน      
แตละครั้งเราตองใชรถและอุปกรณแมาก” 

 
ทั้งนี้ แมวงดนตรีลูกทุงจํานวนหลายวงไดยุบตัวลงไป เนื่องจากสภาวะการแขงขัน     

ที่รุนแรง แตก็ยังมีวงดนตรีเกิดขึ้นใหมอีกจํานวนไมนอย ซึ่งสวนใหญก็จําเป็นตองไดรับการสนับสนุน
จากนายทุน โดยพบวากลุมทุนที่มีอิทธิพลอยูในวงการเพลงมีเพียงไมกี่กลุม เชน กลุมเปี๊ยก บานโปุง 
กลุมเสนหแ เมืองสิงหแ กลุมสรรเสริญ รุงเสรีชัย กลุมมุนี-มานิตยแ อังกินันทแ ซึ่งกลุมทุนดังกลาวเป็นผูมี
เงินทุน ทั้งนี้ เงินทุนเพียงประการเดียวก็ไมอาจทําธุรกิจวงดนตรีอยูได แตตองเป็นผูกวางขวางหรือมี
อิทธิพลอยูในวงการ เนื่องจากธุรกิจวงดนตรีมีความเสี่ยง โดยเฉพาะความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นจาก     
การโกง การปลนจี้ หรือการกลั่นแกลงจากผูมีอิทธิพลอ่ืน จึงพบวากลุมนายทุนวงดนตรีจะตองเป็นผูมี
อิทธิพล เป็นผูกวางขวางมีบารมี หรือกระทั่งมีการเลี้ยงมือปืนหรือนักเลงเพ่ือการคุมกัน กลุมทุน
ดังกลาว ไดเขามาเป็นผูลงทุนตั้งวงดนตรีใหกับศิลปิน และตั้งใหศิลปินเป็นหัวหนาวง แมในยุคนี้      
ยังพบวาศิลปินเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียงและมีเงินทุนเพียงพอ ยังคงสามารถตั้งวงดนตรีของตน เองได 
เชน สายัณหแ สัญญา พุมพวง ดวงจันทรแ ศิรินทรา นิยากร แตในที่สุด เมื่อดําเนินการไปไดระยะหนึ่ง 
ศิลปินเพลงดังกลาวก็ตองหันไปรับการสนับสนุนจากนายทุนอยูดี ทั้งเนื่องจากปใญหาดานการจัดการ
วงซึ่งเป็นภาระหนัก และปใญหาดานการเงิน42 

หากพิจารณารูปแบบโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง       
ในธุรกิจวงดนตรี โดยเฉพาะวงดนตรีลูกทุง พบวา รูปแบบโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจ          
ในลักษณะลูกจางนายจาง ที่ผูลงทุนตั้งวงดนตรีคือเจาของวงดนตรีตัวจริงและมีฐานะเป็นนายจาง 
ในขณะที่ศิลปินเพลงมีฐานะเป็นเพียงลูกจางนั้น ทวีความรุนแรงมากขึ้น อันเนื่องมาจากการตองใชเงิน
ลงทุนจํานวนมหาศาลนั่นเอง ที่ทําใหศิลปินเพลงตองยอมรับฐานะดังกลาว ศรชัย เมฆวิเชียร          

                                           
41 สังขแทอง สีใส. “ดนตรีลูกทุงไมเป็นปใญหาอะไรกับบานเมือง” ใน มติชน (วันพธุที่ 16 ธันวาคม 2524): 13. อางถึงใน 

เร่ืองเดียวกัน, หนา 295. 
42 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
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ไดกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงและการแบงผลตอบแทนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุงของนักรอง
หัวหนาวงภายหลังจากการเขามาของนายทุนจากภายนอกไว ดังนี้43 

“…คนทั่วไปอาจคิดวาหัวหนาวงดนตรีที่ไปแสดงจะไดกําไรเป็นกอบเป็นกํา แตความ
เป็นจริงมิไดเป็นเชนนั้นทุกคน การแบงเปอรแเซ็นตแ คือ สิ่งที่หัวหนาวงดนตรีกล้ํากลืนที่สุด ไปๆ 
มาๆ แสดงทั้งคืน รองจนเสียงแหบเสียงแหง หัวหนาวงไดไมกี่รอยบาท แตกอนรองอยูกับนายทุน
ไดสวนแบง 10 เปอรแเซ็นตแ รองกับนายทุนตั้งแตปี พ.ศ.2519 ถึงเดือนพฤษภาคม ปี 2528      
นั่นแหละหยุดวงแลวนายทุนเขาเลิก แตกอนนั้นไดเปอรแเซ็นตแ…นายทุนเก็บเงินไดหมื่น ผมได    
พันเดียว ก็ตองไปแบงคนที่สรางผมอีกครึ่งหนึ่ง...ไดคนละ 500 แตผมไมตองรับผิดชอบอะไร     
นะครับ รองเพลงอยางเดียว พอมาถึงปี พ.ศ.2525 เศรษฐกิจมันเริ่มทรุดลงๆ ไดเงินไมดี บางวัน
ได 500 หรือ 300…” 

  
คํากลาวของศรชัย เมฆวิเชียรขางตน แสดงใหเห็นวา โครงสรางการบริหารงาน     

ของธุรกิจวงดนตรีลูกทุงเป็นระบบที่ควบคุมโดยนายทุน ซึ่งอํานาจในการบริหารวงขึ้นอยูกับนายทุน 
ทั้งการรับงานแสดง การฝึกซอม การกําหนดรูปแบบการแสดง กฎระเบียบของวงดนตรี ตลอดจน
รายไดของสมาชิก โดยที่ศิลปินเพลงโดยเฉพาะอยางยิ่งนักรอง มีฐานะเป็นเพียงลูกจางของนายทุน
เทานั้น โดยคาจางหรือคาตัวจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับชื่อเสียงของนักรองแตละคน44 

อนึ่ง ขอสังเกตสําคัญประการสําหรับวงการเพลงลูกทุง คือกลุมทุนที่ทําเทปคาสเซท
กับกลุมทุนที่ทําวงดนตรีลูกทุงในยุคนั้น ยังคงเป็นทุนคนละกลุมเชนเดียวกับในยุคแผนเสียง45       
โดยนักรองลูกทุงก็ยังสามารถตั้งวงดนตรีไดเองหรือสามารถที่จะรับการสนับสนุนในการตั้งวงดนตรี    
กับนายทุนอ่ืนๆได ตรงกันขามกับวงการเพลงสตริงที่คายเพลงเป็นผูควบคุมการทํางานทั้งหมด      
ของศิลปินรวมถึงการแสดงสดดวย  

อนึ่ง สําหรับงานวิจัยนี้ แมจะไดแสดงใหเห็นวา คายเพลงไดนําพากระบวนการ     
ผลิตเพลงเขาสูระบบทุนนิยม จนกอใหเกิดโครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ไมเทาเทียมขึ้นดังกลาว 
แตประเด็นของงานนี้ ไมใชการตําหนิหรือกลาวหาวานายทุนในฐานะปใจเจกบุคคลไมดี แตตองการ
ชี้ใหเห็นโครงสรางที่อาจนําไปสูการไดเปรียบเสียเปรียบในภาพรวม ซึ่งนายทุนเองก็เป็นตัวแสดงหนึ่ง
ภายใตโครงสรางดังกลาวที่ตองตอสูเพ่ือความอยูรอด ซึ่งพบวา การลงทุนสรางคายเพลงของนายทุน
ในระยะแรกก็มีความเสี่ยงไมนอยตอการขาดทุน เนื่องจากตองเผชิญปใญหาตางๆ เป็นจํานวนมาก     
อีกทั้งระบบคายเพลงดังกลาวยังเป็นตัวจักรสําคัญตอการพัฒนาของวงการเพลงไทยที่ตองอาศัยเงิน

                                           
43 บุญเลิศ ชางใหญ, “ศรชัย เมฆวิเชียร เปิดใจ 10 ปีบนถนนลูกทุง”, มติชนรายวัน (13 มกราคม 2529): 13. อางถึงใน 

เร่ืองเดียวกัน, หนา 297. 
44 เร่ืองเดียวกัน, หนา 295. 
45 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507-2535,” หนา 146. 
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ลงทุนอยางขาดไมได งานวิจัยนี้จึงไมไดมีความประสงคแที่จะตอตานหรือลมลางระบบ แตผูวิจัย      
เห็นดวยกับขอเสนอของนิติพงษแ หอนาค ที่วา สิ่งสําคัญกวาการตอตานหรือลมลางระบบ คือการ
ชี้ใหเห็นโครงสรางที่เป็นอยู เพ่ือใหผูที่เกี่ยวของรูจักวางแผนเพ่ือสรางขอไดเปรียบแกตนภายใต
โครงสรางดังกลาวมากกวา46 

ที่กลาวมาทั้งหมดในสวนนี้ ไดแสดงใหเห็นวา ในยุคนี้ ฝุายทุนไดเขามาเป็นผูควบคุม
กระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายผลงานเพลงอยางครบวงจร อันสงผลใหฝุายทุนหรือ      
คายเพลงใหญเป็นผูมีอํานาจควบคุมวงการเพลง ซึ่งหมายถึงการควบคุมวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง
ในภาพรวมอีกดวย สวนตอไปจะเป็นการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมือง การตอสู
ทางวาทกรรม ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 
4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรม ในวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 ทศวรรษ 2520 เป็นยุคที่เกิดแนวเพลงไทยสากลแนวใหม คือเพลงสตริง ซึ่งเพลงแนวใหมนี้ 
ไดรับความนิยมในกลุมคนรุนใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งกลุมวัยรุนในเมือง ที่มีภาพลักษณแทันสมัย     
เพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหมดังกลาวจึงมีภาพลักษณแหรือตําแหนงแหงที่ที่ทันสมัยในสังคมไทย สวน      
เพลงลูกทุงในยุคนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงในหลายดาน โดยในชวงตนทศวรรษ 2520 เพลงลูกทุงยังคง
ไดรับความนิยมอยางสูง มียอดการจําหนายเทปเกินลานตลับ เชน ผลงานเพลงชุดความรักเหมือนยาขม      
ของสายัณหแ สัญญา และผลงานเพลงชุดหนุมนาขาวสาวนาเกลือ ดวยเหตุนี้ แมภาพลักษณแของ     
เพลงลูกทุงจะยังคงดูไมทันสมัย และยึดโยงอยูกับกลุมประชาชนระดับลางและคนตางจังหวัด แตก็เป็น
แนวเพลงที่มีมูลคาสูงในทางตลาดที่ยังคงทําใหผูผลิตเพลงใหความสนใจ เพียงแตคายเพลงรายใหม     
ที่เกิดขึ้นอาจไมถนัดผลิตเพลงลูกทุงจึงยังคงไมผลิตเพลงลูกทุงในชวงแรก ทั้งนี้ ฐานะตําแหนงของ
เพลงลูกทุงในยุคนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางสําคัญถึงสามครั้ง ครั้งแรกคือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
จากการเปลี่ยนภาพลักษณแของพุมพวง ดวงจันทรแ ที่ทําใหเกิดการยอมรับเพลงลูกทุงในวงกวาง แมจะ
เป็นการยอมรับเฉพาะกลาวคือ ยอมรับเฉพาะตัวพุมพวง ดวงจันทรแ เพียงเทานั้น โดยไมได         
หมายรวมถึงศิลปินลูกทุงรายอ่ืน อยางไรก็ตาม การยอมรับในตัวพุมพวง ก็เป็นแรงกระตุนใหผูคน     
ในทุกชนชั้นหันมาใหความสนใจเพลงลูกทุงและยอมรับเพลงลูกทุงมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงฐานะ
ตําแหนงของเพลงลูกทุงครั้งตอมา คือการมอบรางวัลศิลปินแหงชาติในสาขาเพลงลูกทุง ซึ่งถือเป็นการ
ยกฐานะศิลปินเพลงลูกทุงใหทัดเทียมกับศิลปินเพลงแนวอ่ืน โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปินเพลงลูกกรุง 

                                           
46 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 



 
 

 

218 

และการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุงครั้งที่สามก็เกิดขึ้นโดยรัฐเชนเดียวกัน คือการ     
จัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทยขึ้นทั้ง 2 ครั้ง เป็นการยกระดับเพลงลูกทุงใหเป็นวัฒนธรรมแหงชาติ
ที่ควรคาแกการยกยอง ซึ่งเป็นการสรางใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุง    
อยางสําคัญ จากเดิมที่เคยเป็นวัฒนธรรมทองถิ่นพ้ืนบานของประชาชน ขยับขึ้นมาเป็นวัฒนธรรม
ระดับชาติ ซึ่งพบวา หลังจากการจัดงานดังกลาว เพลงลูกทุงก็ไดรับการยอมรับ ไดรับความสนใจ    
และเริ่มกระเตื้องขึ้นเป็นลําดับ จนขยับขึ้นมาเป็นเพลงแนวหลักอีกครั้งในยุคตอมา (หลัง พ.ศ.2535 
เป็นตนมา) 
 สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ก็ไดเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงอยางยิ่ง จากเพลงที่ทาทายและเป็น
ศัตรูกับอํานาจรัฐ เปลี่ยนมาเป็นเพลงแนวหนึ่งในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพลง ที่แมจะยังคงรักษา
วัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอยู  แตก็ลดระดับลงมา อีกทั้งบางเพลงยังมีเนื้อหาสาระ   
ที่สอดคลองกับนโยบายของรัฐจนกระทั่งถูกรัฐดึงไปเป็นพวก เชน ในกรณีของเพลงเมดอินไทยแลนดแ 
ของวงคาราบาว ที่สอดคลองกับนโยบายของรัฐ และวงคาราบาวก็ถูกดึงเขาไปรวมมือกับรัฐในการ
เผยแพรอุดมการณแอยูในชวงระยะเวลาหนึ่ง อยางไรก็ตาม เพลงเพ่ือชีวิตก็ไมไดคลอยตามอํานาจรัฐ
ทั้งหมด เมื่อแนวความคิดไมตรงกัน วงดนตรีเพ่ือชีวิตเชนวงคาราบาวก็ยุติการรวมมือกับฝุายรัฐ     
และยังคงมีการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองตอไปโดยฐานผูฟใงเปลี่ยนจากปใญญาชนในเมือง ไปเป็น
กลุมวัยรุนและผูใชแรงงาน  
 ในสวนของเนื้อหาสาระในบทเพลง สําหรับเพลงลูกทุง ไดลดระดับการวิพากษแวิจารณแสังคม
การเมืองลงไปอยางเห็นไดชัด โดยเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุงมีลักษณะคลอยตามวาทกรรมของรัฐ
มากขึ้น โดยเป็นการบรรยายภาพความทุกขแยาก การยายถิ่นเขาเมืองหลวงเพ่ือหางานทําซึ่ งเป็นไป    
ในลักษณะของการยอมรับสถานะที่ต่ําตอยของตนมากกวาการวิพากษแวิจารณแหรือเรียกรองใหเกิดการ
ตอสู ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตแมไดลดระดับการวิพากษแวิจารณแลงมาคอนขางมาก แตก็ยังคงไมละทิ้ง
วัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแ สวนเพลงสตริง พบวา เนื้อหาคอนขางเนนหนักไปในเรื่องของความรัก 
แตก็พบเพลงที่มีเนื้อหาที่สะทอนปใญหาของสังคม และเพลงที่มีเนื้อหารุนแรง โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงร็อก ที่เกิดขึ้นในชวงปลายทศวรรษ 2520 เป็นตนมา  

นอกเหนือจากนั้น ในสวนของฐานะตําแหนงของแนวเพลง เพลงสตริงที่เกิดใหม ถื อวา     
เป็นแนวเพลงที่ทันสมัย เป็นที่นิยมในกลุมวัยรุน แมอาจไมเป็นที่พอใจของผูใหญจํานวนหนึ่ง แตก็      
ไมถึงกับเป็นการกีดกันในแงของการเหยียดหยามไมยอมรับแนวเพลง ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิต        
ซึ่งกลับมาไดรับความนิยมอีกครั้ง แตไดเกิดการเปลี่ยนแปลงจากยุคกอนหนาทั้งในสวนของดนตรี    
และในสวนของเนื้อหาที่มีการปรับใหฟใงงายโดยการรับเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุงเขาไปผสมผสาน     
จนไดรับความนิยมแพรหลาย แตก็ยังคงเนื้อหาของการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองไวได          
อยางนาสนใจ และยังคงเป็นแนวเพลงที่ไดรับการยอมรับวามีศักดิ์ศรี เนื่องจากมีที่มาจากการตอสู   
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เพ่ือความเป็นธรรมในสังคม และตัวศิลปินเองก็เป็นผูมีการศึกษา ในขณะที่เพลงลูกทุงยังคง             
มีภาพลักษณแของชนบท ทั้งที่เป็นเพลงที่มีผูฟใงจํานวนมากที่สุด กระทั่งรัฐยื่นมือเขามาใหการชวยเหลือ
โดยการยกฐานะเพลงลูกทุงขึ้นเป็นวัฒนธรรมของชาติ 

ในยุคนี้ รัฐแสดงบทบาทนอยลงในสวนของการผลิตหรือการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง 
แตรัฐไดแสดงบทบาทอยางสําคัญตอการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงของแนวเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่ง 
การหันมาใหการสนับสนุนเพลงลูกทุง โดยการยกเพลงลูกทุงใหเป็นวัฒนธรรมอันดีของชาติ ทั้งที่
ปรากฏใหเห็นจากการมอบรางวัลศิลปินแหงชาติในสาขาเพลงลูกทุง การจัดงานกึ่งศตวรรษเพลง    
ลูกทุงไทยทั้ง 2 ครั้ง และการจัดงานเกี่ยวกับเพลงลูกทุงอ่ืนๆ อันเป็นการแสดงใหเห็นวา ในดานหนึ่ ง 
รัฐไมอาจปฏิเสธพลังของฐานผูฟใงจํานวนมากของเพลงลูกทุง จึงตองดึงเขามาเป็นฝุายตน สวนใน      
อีกดานหนึ่ง ก็ไดสะทอนใหเห็นวา เพลงลูกทุงไดยอมรับเอาวาทกรรมความคิดของฝุายรัฐเขามาเป็น
วาทกรรมหลักของเนื้อหาในบทเพลง จนกลายไปเป็นพวกเดียวกันกับอํานาจรัฐโดยปริยาย  

ทั้งนี้ ในประเด็นดังกลาวยังตองถกเถียงกันตอไปวา การยกยองเพลงลูกทุงของฝุายรัฐ       
เป็นการสะทอนการยอมรับอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งเป็นการ
สะทอนอํานาจของประชาชนและการพัฒนาประชาธิปไตย หรือเป็นเพียงแคการดึงฐานมวลชนเขามา
เป็นพวกเพ่ือประโยชนแในการสรางอํานาจการครองความจาวเหนือสังคม โดยยังไมอาจเรียกไดวา
ประชาชนไดรับการยอมรับและมีอํานาจแทจริงภายใตระบอบการเมืองประชาธิปไตย ประเด็นเหลานี้
จะไดวิเคราะหแทั้งในบทนี้และบทตอๆ ไป  

4.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 การเกิดขึ้นของแนวเพลงใหมและการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในแนวเพลงเดิมที่มีอยู โดยเฉพาะ
เพลงลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิต สงผลอยางสําคัญตอการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณแและฐานะตําแหนงของ
แนวเพลง ตลอดจนภาพลักษณแของกลุมผูฟใงที่ยึดโยงอยูกับแนวเพลงดังกลาว แนนอนที่สุด ความชอบ
หรือการเลือกฟใงเพลงแนวใดแนวหนึ่งเป็นเรื่องของรสนิยม อยางไรก็ตาม รสนิยมเป็นเพียงสวนหนึ่ง 
อีกทั้งที่มาของรสนิยมก็มีความเกี่ยวของกับฐานทางเศรษฐกิจสังคมของผูฟใง ฐานทางเศรษฐกิจสังคม
ของผูฟใงจึงมีความเก่ียวของสําคัญตอการเลือกเสพเพลงของประชาชน ซึ่งความแตกตางทางวัฒนธรรม
ดังกลาวนี้ สะทอนใหความสัมพันธแทางอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง              
ที่มีความแตกตางกัน อันเป็นความแตกตางที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงเอง และที่สะทอนไปสู ฐานะ
อํานาจของกลุมผูฟใง ในสวนนี้จะเป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่สะทอนใหเห็นผานฐานะ
ตําแหนงของแนวเพลงดังกลาว 
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  4.3.1.1 เพลงสตริงกับภาพลักษณ์ทันสมัยและการเป็นแนวเพลงของคนรุ่นใหม่ 
  เพลงสตริงที่พัฒนาขึ้นตั้งแตชวงปลายทศวรรษ 2510 จนไดรับความนิยมอยางสูง   
ในทศวรรษ 2520 สรางความตื่นตัวใหกลุมคนรุนใหมหันมาฟใงเพลงไทยสากลมากขึ้น และกลุมวัยรุน
หรือคนรุนใหมนี้เองไดกลายเป็นกลุมผูฟใงหลักของแนวเพลงสตริง ซึ่งแนวเพลงดังกลาวนี้ก็มีพัฒนา
เรื่อยมาใหสามารถตอบสนองตอกลุมคนรุนใหมรุนตอๆ มาไดกระทั่งถึงปใจจุบัน นอกจากนั้น        
เพลงสตริงซึ่งมีภาพลักษณแที่ทันสมัย และมีความหลากหลายในตัวเองก็ยังคงสามารถดึงใหผูคน
หลากหลายหันมาใหความสนใจได ทั้งนี้ แมกลุมผูฟใงหลักจะเป็นกลุมวัยรุน แตเพลงสตริงจํานวนมาก
ก็มีผูฟใงหลากหลาย ซึ่งการเสพเพลงสตริงสามารถสรางภาพลักษณแที่ทันสมัยใหแกกลุมผูฟใงอีกดวย 
การยอมรับในภาพลักษณแดังกลาวจึงเป็นการดึงดูดผูคนใหหันมาฟใงเพลงสตริง โดยผูเกี่ยวของตางๆ 
เชน ผูผลิตสินคาที่จะใชเพลงเป็นสื่อในการโฆษณา นักจัดรายการวิทยุ ก็ใหความสนใจและสนับสนุน
เพลงสตริง เพลงสตริงจึงสามารถปรากฏผานสื่อกระแสหลักไดอยางภาคภูมิ ในขณะที่เพลงแนวอ่ืนๆ 
ยังไมไดรับการยอมรับในสื่อกระแสหลักมากนัก โดยเฉพาะเพลงเพ่ือชีวิตในชวงตนทศวรรษ 2520 
พบวา ไมเป็นที่สนใจของนักจัดรายการหรือผูผลิตเพลงและปฏิเสธการเปิดเพลงเพ่ือชีวิตในรายการ
ของตน ดังคํากลาวของกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนครหรือเขียว คาราบาว ดังนี้  

“ในชวงแรกเป็นชวงของการตอสู เนื่องจากเราโดนปฏิเสธเยอะ เขามองวาเพลงเรา

เป็นซายจะไปขายใคร จะใหออกอากาศไปหานักจัดรายการเขาก็ไมกลา เขาปฏิเสธเราตลอด”47 
 

เชนเดียวกันกับในกรณีของเพลงลูกทุงที่ยังคงไมไดรับการยอมรับมากนักใน       
เมืองหลวง แมความแตกตางในการเลือกใชคลื่นวิทยุในระบบเอเอ็มในตางจังหวัด กับการเลือกใ ช
ระบบเอฟเอ็มในเมือง จะเกิดขึ้นจากขอจํากัดของตัวคลื่น กลาวคือ คลื่นเอฟเอ็มแมจะฟใงชัดเจนกวา
แตก็กระจายเสียงออกไปไดในระยะทางจํากัด จึงเป็นระบบคลื่นที่นิยมใชในเมืองโดยเพลงที่เผยแพร
ผานคลื่นดังกลาวคือเพลงแนวสตริงซึ่งกลุมผูฟใงอยูในเมือง สวนคลื่นเอเอ็ม แมเสียงอาจไมชัดเทาคลื่น
ในระบบเอฟเอ็มแตก็สามารถกระจายเสียงออกไปไดเป็นระยะทางไกล โดยเพลงที่เผยแพรผานคลื่น
ดังกลาวสวนใหญคือเพลงลูกทุงซึ่งกลุมผูฟใงอยูในตางจังหวัด อยางไรก็ตาม พบวา การเปิดเพลงลูกทุง
ผานคลื่นเอฟเอ็มในเมืองก็กลายเป็นสิ่งที่ผูฟใงเพลงในเมืองบางกลุมรับไมได จนถึงขั้นมีการโทรศัพทแ
เขามาตอวานักจัดรายการ48 แสดงใหเห็นวา การแบงแยกทางวัฒนธรรมเพลงระหวางคนเมือง     
และคนตางจังหวัดเกิดขึ้นและดํารงอยู อีกทั้งการแบงแยกระหวางคลื่นเอฟเอ็มของคนเมืองกับ      
คลื่นเอเอ็มของคนตางจังหวัดก็ไมไดเป็นการแบงแยกที่เกิดขึ้นจากเทคโนโลยีเทานั้น แตมีเรื่องของการ

                                           
47 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
48 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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แบงแยกทางวัฒนธรรมเขามาเกี่ยวของดวย โดยในยุคกอนหนา เพลงที่ได รับการยอมรับใหเปิดใน   
คลื่นเอฟเอ็มคือเพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ เรื่อยมาจนถึงเพลงวัยรุนที่ผลิตโดยคายแกรมมี่ฯ    
และอารแเอสฯ ที่ไดรับความนิยมมากขึ้นตั้งแตยุคปลายทศวรรษ 2520  

การเกิดขึ้นของเพลงสตริงเองก็พบวา ไดกอใหเกิดความขัดแยงกับนักอนุรักษแนิยม          
ที่รับไมไดกับวิธีการรองเพลงแบบใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเพลงของวงชาตรีที่ถือวาเป็นการ
บุกเบิกเพลงสตริงแนวใหม และเป็นวงดนตรีที่สงอิทธิพลทางแนวเพลงไปสูศิลปินเพลงสตริงรุนตอมา 
เชน รอยัลสไปรทแ อินโนเซนทแ แมคอินทอช เป็นตน โดยวงชาตรีมีชื่อเสียงโดงดังมากและกลายเป็น    
วงดนตรีขวัญใจวัยรุนในยุคนั้น แตก็สรางความไมพอใจแกนักอนุรักษแนิยมที่ตําหนิวาเป็นการรองเพลง   
ที่ทําใหภาษาไทยวิบัติ ออกเสียงรองไมชัดเจน เชน คําวา “จิตใจ” ออกเสียงเป็น “ฉิดไช”เป็นตน แตเพลง
แนวดังกลาวกลับเป็นที่นิยมในกลุมวัยรุนในสมัยนั้นเป็นอยางมาก49 แนวเพลงสตริงจึงมีภาพลักษณแ
เป็นตัวแทนของคนรุนใหมมาตั้งแตจุดเริ่มตน 

ทั้งนี้ นอกจากเพลงรักซึ่งเป็นเนื้อหาสวนใหญของเพลงสตริงวัยรุน พบวายังมี      
เพลงสตริงอีกแนวหนึ่งที่เป็นการสะทอนอารมณแรูสึกในอีกทางหนึ่งของคนรุนใหมหรือกลุมวัยรุน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูสึกตอตานสังคม คือเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อก ที่ปรากฏ ใหเห็นในชวง
ทศวรรษ 2520 เป็นตนมา แตไมคอยเป็นที่นิยมเนื่องจากเพลงแนวดังกลาวไมมีการโปรโมทผาน     
สื่อหลัก ทั้งนี้ ศิลปินเพลงแนวดังกลาวที่เป็นที่รูจักมีชื่อเสียง คือ พราย ปฐมพร ปฐมพร ซึ่งออกผลงาน
เพลงชุดแรกในชุดไมไดมามือเปลา โดยมีคายรถไฟดนตรีเป็นผูโปรโมทให ซึ่งปรากฏวาเพลง          
ไมไดมามือเปลาไดรับความนิยมอยางมาก อยางไรก็ตาม ผลงานเพลงดังกลาวเป็นผลงานเพลงที่ผลิต
โดยคายเพลงเพ่ือเนนดานการตลาดโดยไมไดเป็นเพลงที่ปฐมพรตองการนําเสนอ แตตองยอมผลิต
ใหกับคายเพลงเพ่ือแลกกับการโปรโมทเพลง50 ซึ่งหลังจากนั้นปฐมพรก็ไมไดรวมมือกับคายเพลง
ดังกลาวอีก แตเนนผลิตผลงานเพลงของตนเองและเสนอกับคายเพลงขนาดเล็กที่มีความสนใจงาน   
ของเขา โดยผลงานเพลงของปฐมพรสรางความสนใจจากกลุมวัยรุนไดเป็นจํานวนมาก ทั้งนี้ เนื้อหา
ของเพลงของพรายพบวามีความรุนแรงเป็นอยางยิ่ง อันเป็นลักษณะของเพลงแนวดังกลาวซึ่งมีกําเนิด
มาจากเพลงของวัฒนธรรมตอตาน (Counter – Culture) ของกลุมเคลื่อนไหวใตดินที่เกิดขึ้น
แพรหลายทั่วโลกในชวงคริสตแทศวรรษท่ี 1960 โดยการเคลื่อนไหวดังกลาวเป็นไปเพ่ือเรียกรองใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบตางๆ ในสังคมที่กลุมวัยรุนเห็นวาเป็นการกดขี่ จึงไดกระทําตัวตอตานทาทาย

                                           
49 บอน บรเพ็ด. “แฟนฉัน-รักคร้ังแรก-อธษิฐานรัก” เพลง“ชาตรี”ที่อยูเหนอืกาลเวลา. 
50 นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล, “การวิเคราะหแลักษณะการสรางสรรคแของศิลปินเพลงแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค,” (วิทยานิพนธแ

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาสื่อสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลยั, 2544), 
หนา 141. 
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และเป็นกบฏตอสังคม51 แตดวยขอจํากัดดานเงินทุนและแนวเพลงไมเป็นที่ตองการของตลาดเพลง   
ในแนวนี้จึงมีกลุมผูฟใงในวงแคบ ไมเป็นที่สนใจของคายเพลงขนาดใหญ อีกท้ังไมอาจเป็นอาชีพเลี้ยงตัว
แกศิลปินเพลงได ผูที่ผลิตเพลงแนวดังกลาวจึงทําดวยความรักมากกวาเพ่ือเหตุผลเชิงธุรกิจ โดยพบวา
ในชวงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นยุคที่เกิดกระแสเรียกรองสิทธิ เสรีภาพ ซึ่งสงผลมาถึงวงการเพลง 
จนวงการเพลงใตดินคึกคักอีกครั้งหนึ่ง ก็พบวามีเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อกเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก 52 
แตก็ยังคงไดรับความนิยมจํากัด 

 
 4.3.1.2 การเปลี่ยนสถานะของเพลงเพื่อชีวิตจากเพลงต่อต้านอ านาจรัฐมาเป็น

เพลงประชานิยม และการปรับตัวของเพลงเพื่อชีวิตเพื่อขยายฐานผู้ฟังและการอยู่รอดในเชิงธุรกิจ 
เพลงเพ่ือชีวิตถูกกีดกันอยางหนักในชวงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งเป็นชวง

ระยะเวลาที่ทําใหเพลงเพื่อชีวิตหายไปจากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระแสะหลัก และกลาย
ไปเป็นเพลงตอตานอํานาจรัฐ กระทั่งเมื่อเหตุการณแทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลงจึงไดเกิดวงดนตรี     
เพ่ือชีวิตขึ้นใหม และวงดนตรีเพ่ือชีวิตกลุมเดิมก็ไดเดินทางออกจากปุาและเขาสูวงการเพลงอีกครั้ง 
โดยการกลับมาใหมของเพลงเพ่ือชีวิตในครั้งนี้ ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงในสวนของฐานะตําแหนง      
ของแนวเพลง จากการเป็นเพลงปฏิวัติตอตานอํานาจรัฐ ที่มุงปะทะกับอํานาจรั ฐ ลดระดับมาเป็น   
เพลงที่วิพากษแวิจารณแหรือนําเสนอปใญหาตางๆ ในสังคม หรือหากมีการวิพากษแวิจารณแการเมืองก็เป็น
การวิพากษแวิจารณแโดยไมไดปะทะกับรัฐหรือระบบ แตเป็นการวิพากษแวิจารณแเป็นรายประเด็น 
นอกจากนั้น เพลงเพ่ือชีวิตก็ไดสรางตําแหนงใหมแกแนวเพลง คือ ไดเกิดการเปลี่ยนแปลง ทั้งในดาน
ดนตรี วิธีการนําเสนอ ตลอดจนเนื้อหาสาระ จนมีสถานะเป็นแนวเพลงประชานิยมอีกกระแสหนึ่ง     
ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่ไดเขาสูยุคอุตสาหกรรมเพลง โดยวงดนตรีที่มีบทบาทสําคัญ
คือวงคาราบาว 

ทั้งนี้ ภายหลังจากเดินทางออกจากปุา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในกลุมเดิมไดปรากฏตัว
ตอสาธารณชนอยางเป็นทางการในการแสดงคอนเสิรแต “Forget me not Concert for Unicef” 
เมื่อวันที่ 19 มิถุนายน 2525 ณ หอประชุมใหญ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ53 ในการแสดงดังกลาว    
วงดนตรีที่ไดเป็นวงเปิดงาน คือวงคาราวาน ซึ่งไดเปิดตัวดวยเพลงคนกับควาย ซึ่งเป็นเพลงเกาของวง 
ตามดวยเพลงคืนรัง ซึ่งเป็นผลงานเพลงใหม แสดงถึงการออกจากปุาและการกลับมาอีกครั้งของ       

                                           
51 Sadie. S., The New Groove Dictionary of Music and Musicians 15 (London: Macmillan Press, 5th ed., 

1987), p.116. อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 
52 เร่ืองเดียวกัน, หนา 273. 
53 STILLWATER. คาราวาน...คืนรัง [ออนไลนแ]. 2550. แหลงขอมูล: 

http://www.oknation.net/blog/STILLWATER/2008/09/07/entry-1 [2สิงหาคม 2557] 

file:///C:/Users/staff2/Downloads/STILLWATER
http://www.oknation.net/blog/STILLWATER/2008/09/07/entry-1
http://www.oknation.net/blog/STILLWATER/2008/09/07/entry-1%20%5b2
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วงและของเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งในครั้งนั้น ไดมีการบันทึกเทปของวงคาราวาน โดยใชชื่ออัลบั้มวา 
“Caravan in Concert for Unicef” ไวอีกดวย นอกจากนั้นวงคาราวานยังไดออกรายการโทรทัศนแ
ยอดฮิตในขณะนั้น คือรายการประตูดวง ที่มักจะมีศิลปินเพลงมารองเพลงเปิดรายการ ซึ่งการออก
รายการโทรทัศนแในครั้งนั้น ก็ถือเป็นครั้งแรกๆ ที่ผูฟใงไดเห็นนาหงา สุรชัย จันทิมาธร อยางชัดเจน   
ผานจอโทรทัศนแ 

การกลับมาปรากฏตัวอีกครั้งของวงคาราวานทั้งในเวทีการแสดงและในสื่อโทรทัศนแ 
เป็นการแสดงใหเห็นการกลับมาอีกครั้งของเพลงเพ่ือชีวิตที่ไดเปลี่ยนแปลงสถานะของตนเสียใหม     
จากเพลงตองหามมาเป็นเพลงสมัยนิยม ทั้งนี้ พบวา ในชวงแรกที่วงคาราวานกลับมามีผลงาน และมี
การเปิดเพลงคาราวาน ผูฟใงเพลงบางคนยังมีการทักทวง เชนคํากลาวที่วา “ท้าไมเปิดเพลงพวกปลุกระดม

นิยมคอมมิวนิตส์แบบนี้ละ ไม่กลัวต้ารวจจับหรือ” เมื่อมีผูฟใงคนหนึ่งเปิดเพลงคาราวานและมีเพ่ือนบาน
แสดงความคิดเห็นในลักษณะดังกลาว แสดงใหเห็นวา ในสายตาของคนท่ัวไป ก็ยังคงติดภาพลักษณแวา
เพลงเพ่ือชีวิตยังเป็นเพลงตองหาม อยางไรก็ตาม ในเมื่อวงคาราวานไดกลับมาปรากฏตัวอีกครั้ง      
ทั้งบนเวทีการแสดงและในจอโทรทัศนแ ผูฟใงคนดังกลาวจึงไมเกรงกลัวอีกตอไปที่จะหาซื้อเทปเพลงชุด 
“Caravan in Concert for Unicef” ของคาราวานมาเปิดฟใงที่บานของตน ดังคํากลาวที่วา “และแล้ว

คาสเส็ท Caravan in Concert for Unicef จึงถูกผมเคลื่อนย้ายจากแผงเทปมาอยู่ในบ้านผมโดยไม่ต้องกลัวต้ารวจ

จับแล้ว เพราะในเมื่อยังเห็นออกทีวีได้เลย”54 
วงคาราบาว เป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่สรางความแตกตางจากวงดนตรีเพ่ือชีวิต       

กอนหนา โดยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดง จากเดิมวงดนตรีเพ่ือชีวิตทําการแสดงในลักษณะ
เพลงโฟลแคซองที่เรียบงาย มาเป็นการแสดงที่ซับซอนแบบวงสตริงคอมโบ ซึ่งมีเครื่องดนตรีมากชิ้น 
และมีการใชระบบแสงสีเสียงประกอบการแสดง ซึ่งตองใชเงินทุนจํานวนมากในการตั้งวงดนตรี     
และสําหรับการแสดงในแตละครั้ง ทั้งนี้ จึงอาจกลาวไดวา วงดนตรีคาราบาว เป็นวงดนตรีแรกที่นํา
เพลงเพื่อชีวิตเขาสูอุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม  

ผลงานเพลงของคาราบาวที่เริ่มมีชื่อเสียงจากเพลงชุดวณิพก ซึ่งเป็นผลงานเพลงชุด    
ที่ 3 จนกระทั่งผลงานเพลงชุดที่ 5 คือชุดเมดอินไทยแลนดแ ไดรับความนิยมอยางสูงยิ่ง สงผลให     
เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยนแปลงสถานะจากผลงานเพลงที่มี “ฐานที่มั่น” อยูเฉพาะภายในรั้วมหาวิทยาลัย
โดยยึดโยงอยูกับกลุมผูฟใงที่เป็นนักศึกษาหัวกาวหนามาเป็นแนวเพลงที่เป็นที่นิยมทั่วไปทั้งประเทศ    
ซึ่งความสําเร็จของงานเพลงดังกลาว ในดานหนึ่งคือ การประสบความสําเร็จในทางธุรกิจของ           
วงคาราบาว สวนในอีกดานหนึ่งคือการสรางที่ยืนใหมแกเพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย อันสงผลใหเกิด
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตามมาอีกเป็นจํานวนมาก อีกทั้งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคกอนหนาก็ไดหวน

                                           
54 เร่ืองเดียวกัน. 
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กลับมาสูวงการอีกครั้งหนึ่ง เพียงแตเป็นการกลับมาภายใตวงการธุรกิจเพลง ไมใชภายใตของ
สถานการณแการตอสูทางการเมืองอยางที่เคยเป็นมา55 

ผลงานชุดเมดอินไทยแลนดแ ของคาราบาว สรางมิติใหมแกวงการเพลงไทย ถือเป็น
การสรางประวัติศาสตรแอันมีแงมุมนาพิจารณาสองประการ ไดแก ประการแรก คือความสําเร็จในการ
เปิดแนวรุกของเพลงเพ่ือชีวิตใหมีที่อยูที่ยืนในสังคม และประการที่สอง คือผลสํา เร็จในเชิงธุรกิจของ
คาราบาวดวยรูปแบบทางดนตรีที่คึกคัก เราใจ แฝงความสนุกสนาน เนื้อหาของเพลงที่ประนีประนอม
มากขึ้น สอดคลองกับอารมณแความรูสึกของผูคนรวมสมัย ผลงานเพลงดังกลาวจึงมียอดขายทะลุ    
หลักลานทําใหเพลงในแนวสะทอนสังคมไดรับการยอมรับในวงกวางอยางจริงจังจากเดิมที่ฟใงกัน      
ในหมูนักศึกษาปใญญาชนและสงผลใหเพลงเพ่ือชีวิตไมใชความแปลกหนาของสังคมอีกตอไป อีกทั้ง    
ยังไดยกระดับขึ้นจากการเป็นเพลง “ใตดิน” มาเป็นเพลงที่มีการเผยแพรโฆษณาตามสื่อตางๆ 
ความสําเร็จเชิงธุรกิจของคาราบาว สรางความตกตะลึงแกพอคาผูเกี่ยวของกับธุรกิจเทปเพลง และ    
ทําใหเกิด “ศิลปินเพ่ือชีวิต” ตามมาอีกเป็นจํานวนมาก เชนเดียวกับการเปิดพ้ืนที่ใหศิลปินเพลง     
เพ่ือชีวิตยุคกอนหนา ไดกลับมาผลิตผลงานเพลงอีกครั้ง ตลอดจนสงผลใหตลาดเพลงเพ่ือชีวิต
เปลี่ยนแปลงไปและทําใหเพลงเพ่ือชีวิตมีที่ทางของตนเองในธุรกิจเพลง56 

นอกจากนั้น การจัดคอนเสิรแต “ชีวิตสัมพันธแ สายธารสูอีสานเขียว” ขึ้นที่สนามกีฬา
กองทัพบก ในวันที่ 27 ธันวาคม พ.ศ.2530 เพ่ือนําเงินรายไดจากการจัดงานสมทบทุน “โครงการ    
น้ําพระทัยจากในหลวง อีสานเขียว” โดยมีการเชิญศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตและเพลงเพ่ือสังคมชั้นนํามา
รวมงานอยางคับคั่งโดยไมมีการแบงแยกคายเพลง ถือเป็นการแสดงพลังรวมกันของศิลปินเพลง     
เพ่ือชีวิตครั้งสําคัญที่สุดครั้งหนึ่งในประวัติศาสตรแ โดยคอนเสิรแตดังกลาวมีวงดนตรีคาราบาว         
เป็นแกนนําการจัดงานหลัก เป็นผูรับหนาที่เชื้อเชิญศิลปินวงอ่ืนหรือคนอ่ืนๆ มารวมงาน ซึ่งพบวา    
คาราบาว สามารถเชิญศิลปินจํานวนมากมารวมงานโดยไมมีใครปฏิเสธ นอกจากนั้น วงคาราบาวยัง
เป็นวงดนตรีที่เป็นวงยืนแบ็คอ๊ัพบนเวทีตลอดทั้งงานซึ่งยืนยง โอภากุล ไดกลาวถึงความตั้งใจของการ
จัดงานดังกลาว ดังนี้  

“ผมอยากทําใหรูวาภาคเอกชนก็มีสวนชวยเหลือสังคมและเพื่อใหศิลปินไดแสดงออก

โดยไมตองแอบแฝงผลประโยชนแทางธุรกิจ ประเทศเราเป็นประเทศดอยพัฒนา ทุกๆ สวน เมื่อมี

                                           
55 วีรศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู, ที่ยืนของ ‘เพื่อชีวิต’ (ปทุมธาน:ี สํานักพิมพแนาคร, 2541), หนา บันทึกสาํนักพิมพแ. 
56 ตุเย ชมรมฯ. ผลพวงจาก เมด อิน ไทยแลนดแ [ออนไลนแ]. แหลงขอมูล: 

http://noknight.com/data_files/art_tui2.htm [20สิงหาคม 2557] 

http://noknight.com/data_files/art_tui2.htm%20%5b20
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โอกาสก็ตองชวยเหลือกันเป็นการแสดงเจตนาดีตอประเทศชาติ ไมมีคายไมมีสังกัดปูอม         

(อัสนี โชติกุล) ก็พูดมานานแลววา อยากทําอะไรใหอีสานเขียวแตลําพังปูอมทําเองคงไมไหว”57 
 

การจัดงานดังกลาวมีวาสนา ศิลปกุล รับหนาที่ในการประชาสัมพันธแ และมีบริษัท    
โคคาโคลา ซึ่งใหการสนับสนุนวงคาราบาวมาโดยตลอดเป็นผูออกเงินทุนในการจัดงาน ซึ่งสูงถึง       
10 ลานบาท อีกทั้งยังไดรับความรวมมืออยางสําคัญจากกองทัพบก ซึ่งพบวา ในวันแถลงขาวการ     
จัดงานที่โรงแรมเพรสิเดนทแ มีนายทหารมารวมงานดวยเป็นจํานวนมาก นําโดยพลตรีนฤดลเดช ประดิยุทธแ 
เลขานุการกองทัพบกในขณะนั้น จนหงา คาราวาน หรือสุรชัย จันทิมาธร ถึงกับกลาวแซว            
กับผูรวมงานดวยอารมณแขันวา “อีสานเขียวจริงๆ...เขียวท่ีโรงแรมเพรสิเดนท์นี่ก่อน”58

 

คอนเสิรแตดังกลาวมีผูชม ทั้งแฟนเพลงของคาราบาวและของศิลปินวงอ่ืนหรือคน
อ่ืนๆ มาชมการแสดงอยางลนหลาม เป็นคอนเสิรแตครั้งยิ่งใหญ ที่พงษแเทพ กระโดนชํานาญ กลาววา
ไมใชคอนเสิรแตที่จะเกิดขึ้นไดโดยงาย และมีเพียงคาราบาวเทานั้นที่มีศักยภาพสูงพอที่จะทําได “ต้อง

ยอมรับว่าตรงนี้คาราบาวเขามีเพาเวอร์จริงๆ ที่จะท้างานใหญ่ๆ ขนาดนี้ได้”59 และศิลปินบางคนก็ไมเคยคิดมา
กอนวาศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตจะสามารถจัดคอนเสิรแตใหญขนาดนี้ได เช น อาจารยแสีเผือก หรือ         
อิสรา อนันตทัศนแ กลาวขณะยืนอยูบนเวทีในวันซอมใหญวา “ผมไม่คิดว่ามันจะใหญ่โตอย่างนี้...ผลที่จะได้

จากงานในแง่ของการช่วยเหลือคงไม่มากนัก...เมื่อเทียบกับความต้องการจริงๆ แต่ก็เป็นงานที่ได้ท้า ศิลปินได้มาร่วม

กัน ได้ยืนยันฐานะของคนร้องเพลงเพื่อสังคม”60 อีกทั้งในวันงานคอนเสิรแต พลเอกชวลิต ยงใจยุทธ        
ซึ่งดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารบกในขณะนั้นยังมาเป็นประธานกลาวเปิดงานดวยตนเองอีกดวย 
โดยทิวา สาระจูฑะ ไดบรรยายบรรยากาศของงานดังกลาวไว ดังนี้ 

“บายสามโมงกวา ผูคนทยอยกันเขามาเกือบเต็มสนามทั้งหมดและบนอัฒจันทรแแทบ

ทุกดาน ในที่สุดเวลาที่ทุกคนรอคอยก็มาถึง แสงแดดทอประกายทองตอนรับการมาถึงของ
เสียงเพลงจาก “คําภีรแ” วงดนตรีหนาใหมที่เลนเปิดรายการให ตามดวย “กะทอน” ที่ทําให     
คนฟใงฮือขึ้นดวย “สาวรําวง” และลีลาเราใจ โดย “กะทอน” เลือกเลนชุดเพลงเร็วโดยตลอด    
ไมมีการลดอุณหภูมิลง ผูคนเริ่มดันกันไปมาโดยเฉพาะแผงที่น่ังดานหนา ตํารวจทหารเริ่มหนาตา
เครียดมีบางคนยกทอนแขนข้ึนปาดเหง่ือ “กะทอน” เสร็จสิ้นภารกิจเจาหนาที่เวทีจัดการเคลียรแ
พื้นที่ นักดนตรีคาราบาวคอยๆ กาวขึ้นมาจับเครื่องมือของตน พรอมกับเสียงตอนรับอึงอล       
ยืนยง โอภากุล เดินข้ึนมาจากกึ่งกลางเวที เสียงคอรแดสะบัดพลิ้วในเพลง “ดานเกวียน” หมายถึง 

                                           
57 บทสัมภาษณแ ยืนยง โอภากุล อางถึงใน ทิวา สาระจูฑะ, สีสัน 1, 3 (มกราคม 2531). เผยแพรใน [ออนไลนแ]. 

แหลงขอมูล: http://www.siamsouth.com/smf/index.php?topic=11417.20;wap2 [20 สิงหาคม 2557] 
58 สุรชัย จันทิมาธร, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
59 พงษแเทพ กระโดนชํานาญ, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
60 อิสรา อนันตทัศนแ, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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สัญญาณของวิญญาณเพลงเริ่มทวีความเขมขนขึ้น ‘สุเทพ ถวัลยแวิวัฒนกุล’ แหง “โฮป” เดินถือ
แมนโดลินเกาแกคูใจกับเพลง “จากใจ” หลังจากผานเพลงของคาราบาวจบไปแลวชุดหนึ่ง      
เมื่อเพลงแรกของ “โฮป” จบลงก็เป็นการคั่นจังหวะสั้นๆ ดวยการกลาวตอประชาชนของ         
ผูบัญชาการทหารบก-พลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ที่มาเป็นประธานดวยตนเอง  การพูดดวย         
ถอยความสั้นๆ และรวบรัดแสดงถึงความแหลมคมของนายทหารผูนี้ไดประการหนึ่ง เมื่อรู
สถานการณแวา..ในงานแบบนี้-ไมมีประโยชนแอะไรที่จะพูดอยางยืดยาว…‘สุเทพ’ กลับมาปิดทาย
ชวงของเขาดวยเพลง “หนุมสุพรรณ” โดยทอนสุดทายนั้น ‘สีเผือก-อิสรา’ เขามารองสวมเขา
อยางเหมาะเจาะและเชนเดียวกับการเปลี่ยนชวงจาก ‘อิสรา’ เป็น ‘พงษแเทพ กระโดนชํานาญ’ 
..คิวบนเวทีชวงนี้เป็นไปอยางกระชับนาช่ืนชม พงษแเทพและอิสราชวยเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม
ไดอยางครื้นเครงดวยประสบการณแที่คร่ําหวอดบนเวทีการแสดง แลวคาราบาวก็เลนเพลงของ
พวกเขาอีกชุดหนึ่ง จึงถึงเวลาที่จะตองมอบ “ดอกไมใหคุณ” ของ ‘หงา-สุรชัยจันทิมาธร’ ผูที่    
สุเทพ ถวัลยแวิวัฒนกุล เรียกวา “อาจารยแใหญแหงเพลงเพื่อชีวิต” สุรชัยปลอยตัวสุดเหวี่ยงกับ
เพลง “เมดอินไทยแลนดแ” แลวลงจากเวทีไปและยังไมทันที่คาราบาวจะเริ่มอีกชุดหนึ่งของ     
การแสดงก็มีการกระทบกระทั่งกันในหมูคนดูวัยรอนแตก็สงบลงไดเพราะดูเหมือนจะไมมีอาวุธ 
ซึ่งทุกคนเขาใจดีวาการใชกําลังมีแตเจ็บไปทั้งคู ยืนยงถามคนดูดวยเสียงดังกอง “มีอะไรกันอีก
แลวเหรอ?” ..และรายยาวเพื่อบอกใหแฟนเพลงรูวาการรวมฟใงเพลงโดยสันตินั้นเป็นสิ่งที่ดี  ชวง
ที่เสียงอ้ืออึงโหรองดังที่สุดอีกชวงคือการขึ้นเวทีของ ‘อัสนี โชติกุล’ ในเพลง “บังอรเอาแตนอน” 
และการขึ้นไปรวมแจมกีตารแของ ‘แหลม มอรแริสัน-กิตติกีตารแปืน’ เหมือนเป็น Guitars 
Ensemble ...การชุมนุมกีตารแครั้งสําคัญมือกีตารแช้ันดียืนกันเป็นแผงเต็มเวที...นักดนตรีที่นาจะ
ไดรับการยกยองมากเป็นพิเศษ นาจะเป็น ‘เทียรี่ เมฆวัฒนา’ ซึ่งยืนเสียงริธึ่มไดอยางหนักแนน
และมั่นคงอยูโดยตลอดวันนี้เขาขึ้นช้ันมืออาชีพอยางเต็มภาคภูมิและมืออาชีพอีกคนที่ทํางาน
หนักโดยตลอด ไดแก ‘อํานาจ ลูกจันทรแ’ มือกลองรางเล็กที่กําหนดจังหวะให เพลงเกือบ ๔๐ 
เพลงในคืนนั้นจบทายกับภาพประทับใจ รวมหมูศิลปินทุกชีวิตบนเวทีขับขานรองสดโดยใช

แบคกิ้งแทร็คในเพลงเอก “ชีวิตสัมพันธแสายธารสูอีสานเขียว” ที่เป็นอมตะมาถึงทุกวันน้ี61 

 
จะเห็นไดวา คอนเสิรแตดังกลาว เป็นการสะทอนความนิยมและการกลับมาอยางยิ่ง ใหญ      

อีกครั้งหนึ่งของเพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย อยางไรก็ตาม ในระยะเวลาตอมา การกลับมาใหมของ    
เพลงเพ่ือชีวิตดังกลาว ก็ถูกตั้งคําถามตอความเป็น“เพ่ือชีวิต” ในความหมายและอุดมการณแทาง
การเมืองแตเดิมมากพอสมควร นอกจากนั้น การเกี่ยวของกับวงการธุรกิจ ก็กอใหศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
ถูกกลาวหาวา ไดหยิบยกเอาความมีคุณคาบางอยางมาเป็นเครื่องมือทํามาหากิน แตก็ไมอาจปฏิเสธ   
ไดวา การปรับตัวเขาสูธุรกิจดังกลาวนั่นเองที่ทําใหเพลงเพ่ือชีวิตยังคงดํารงอยูได ซึ่งตางจากศิลปะ   

                                           
61 เร่ืองเดียวกัน. 
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เพ่ือชีวิตแขนงอ่ืนๆ เชน จิตรกรรมหรือวรรณกรรม ที่มีผูกลาววา หมดยุคสมัยของมันลงไปแลว
พรอมๆ กับการลมสลายของลัทธิสังคมนิยม62 

 
 4.3.1.3 การสร้างความทันสมัยแก่เพลงลูกทุ่ง และบทบาทของพุ่มพวง         

ดวงจันทร์ ต่อสถานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่งในสังคม 
ในชวงตนทศวรรษ 2520 ซึ่งเพลงสตริงไดรับความนิยมอยางสูง ซึ่งเห็นไดจาก

ความสําเร็จของวงแกรนดแเอ็กซแ แตก็เป็นที่นาสังเกตวา เพลงของแกรนดแเอ็กซแที่ประสบความสําเร็จ    
คือชุด “ลูกทุงดิสโก” ซึ่งเป็นการนําเพลงลูกทุงเกามาทําดนตรีและเปลี่ยนวิธีการขับรองใหมใหมีความ
ทันสมัย ไดสะทอนใหเห็นวา เพลงลูกทุงไมใชไมเป็นที่ยอมรับ แตกลับเป็นที่นิยมอยางสูงแมกระทั่ง     
ในกลุมคนรุนใหม หากมีการนําเสนอในรูปแบบของกลุมคนดังกลาว ทั้งนี้ แมเพลงชุดลูกทุงดิสโก      
จะไมอาจนับวาเป็นเพลงลูกทุงไดเสียทีเดียว แตก็ไมอาจปฏิเสธไดวา ปใจจัยหนึ่งที่นํามาซึ่งความสําเร็จ
ลนหลามก็เนื่องมาจากการนําเพลงลูกทุงที่เป็นที่รูจักคุมเคยมาทําใหม ซึ่งยังแสดงใหเห็นวา ผูฟใงเพลง
ที่เป็นกลุมวัยรุนเอง ไมไดเหยียดหยามหรือรังเกียจเพลงลูกทุง เพียงแตไมพึงพอใจกับการนําเสนอ     
ในรูปแบบเดิมที่อาจถูกมองวาเชย เมื่อมีการนําเสนอเสียใหมใหดูทันสมัยและโดยศิลปินที่เป็นตัวแทน
ของตน (ชวงวัยเดียวกัน) ก็สามารถยอมรับเพลงลูกทุงรูปแบบใหมนั้นไดโดยทันที ซึ่งในชวงระยะเวลา
ดังกลาว ดวยความแพรหลายของเพลงลูกทุงที่ทําใหประชาชนสวนใหญเกิดความคุนเคย ไดทําใหการ
แบงแยกระหวางแนวเพลงเชนที่เคยเกิดขึ้นชัดเจนระหวางเพลงลูกทุงกับเพลงลูกกรุงในยุคกอนลดลง 
โดยในชวงตนทศวรรษ 2520 ภาพการแบงแยกดังกลาวยังคงมีอยูแตไมไดชัดเจนเหมือนยุคกอนหนา63 

อีกทั้ ง  เมื่ อ พิจารณาจากเพลงลูกทุ งตามแบบฉบับเชน ผลงานเพลงของ          
สายัณหแ สัญญา ก็ยิ่งพบวา ในชวงเดียวกันกับที่ผลงานเพลงชุดลูกทุงดิสโกประสบความสําเร็จมียอด
จําหนายเทปสูงเกินลานตลับ ผลงานเพลงชุด “ความรักเหมือนยาขม” ของสายัณหแ สัญญา ก็ประสบ
ความสําเร็จเป็นผลงานเพลงลูกทุงชุดแรกที่มียอดการจําหนายเทปสูงเกินลานตลับเชนเดียวกัน อีกทั้ง
ในยุคดังกลาว ก็ถือเป็นยุคทองของสายัณหแ สัญญา ที่เป็นนักรองชายที่มีชื่อเสียงสูงยิ่ง มีผลงานการ
แสดงภาพยนตรแเป็นจํานวนมาก และมีคาตัวในการแสดงแตละเรื่องสูงถึงระดับลานบาท ซึ่งหาก
พิจารณาจากแงมุมทางธุรกิจ เพลงลูกทุงในชวงนี้ไมถือเป็นเพลงที่ต่ําตอยไปกวาเพลงสตริง และยิ่งเห็น
ไดชัดเมื่อในปีถัดมา ผลงานเพลงชุดหนุมนาขาวสาวนาเกลือ ของสรเพชร ภิญโญ กับนองนุช ดวงชีวัน ไดรับ
ความนิยมลนหลาม ประสบความสําเร็จดานยอดการจําหนายเกินลานตลับเชนเดียวกัน  

                                           
62 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืนของ “เพื่อชีวิต,” หนา บันทึกสํานักพิมพแ. 
63 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
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อยางไรก็ตาม ฐานะตําแหนงของแนวเพลงลูกทุงก็ยังคงยึดโยงอยูกับฐานะตําแหนง
ของกลุมผูฟใงซึ่งเป็นประชาชนระดับลางที่มีความออนดอยเชิงอํานาจในสังคม จึงไมอาจปฏิเสธไดวา 
เพลงลูกทุงก็ยังคงมีภาพลักษณแที่ต่ําตอยกวาแนวเพลงอ่ืนและไมเป็นที่ยอมรับของคนอีกกลุมหนึ่ง       
ในสังคม สินคาเป็นจํานวนมาก ไมกลาโฆษณาผานรายการเพลงลูกทุงเพราะเกรงวาจะเสียภาพลักษณแ 
อีกทั้งในสวนของสถานที่ในการแสดงบางสถานที่ที่สงวนไวเฉพาะการแสดงคอนเสิรแตของแนวเพลง
ทันสมัย โดยเฉพาะอยางยิ่ง สถานที่ภายในโรงแรมที่ถือเป็นสถานที่ทรงเกียรติ เชน โรงแรมดุสิตธานี     
ก็ไมสามารถยอมรับใหเพลงลูกทุงเขาไปทําการแสดง แมสาเหตุหนึ่ งของการไมใชสถานที่ดังกลาว     
ทําการแสดงของเพลงลูกทุงคือ เนื่องจากผูที่เขาไปชมคอนเสิรแตในสถานที่ดังกลาวได ไมใชกลุมผูฟใง
เพลงลูกทุง แตในทายที่สุดแลว นั่นก็เป็นการสะทอนใหเห็นการยึดโยงแนวเพลงกับกลุมผูฟใง ซึ่งมี
ฐานะตําแหนงแหงที่และอํานาจในสังคมแตกตางกัน แมในภายหลังวงดนตรีพุมพวง ดวงจันทรแ        
จะสามารถทลายกําแพงการกีดกั้นเขาไปทําการแสดงในสถานที่ดังกลาวได แตการเขาไปแสดงไดนั้น    
ก็ตองผานการตอสู และการขยับขึ้นมาสรางที่ยืนแกเพลงลูกทุงในสังคมอยางมีเกียรติก็ตองผานการ
ตอสู ดังคํากลาวของเจนภพ จบกระบวนวรรณ ดังนี้  

“...มิใชวาเพลงลูกทุง จะไมถูกดูหมิ่นดูแคลนแมจนปใจจุบันก็ยังติดอยูในวังวนนี้         
อยูตลอด ศิลปินชาวบานถารักอยากจะเป็นก็ตองพรอมยอมรับสถานภาพวาคนไทยมักจะดูถูก    
คนไทยดวยกันเอง คนไทยมักไมคอยยกยองคนไทย เพราะฉะนั้นอะไรที่เป็นของไทย ไมวา      
จะเป็น เพลงไทย อาหารไทย สินคาไทย ถาจะขายคนไทยกันเองก็ตองเหนื่อยหนอยเพราะตอง
ฝุาฟในอุปสรรคในใจเรื่องการดูถูกเชื้อชาติซึ่งแกยาก... กวาเจนภพ จะทําใหคนยอมรับเพลงลูกทุง
ไดมันผานกระบวนการการตอสูมาอยางเลือดตาแทบกระเด็น กวาเพลงลูกทุงจะมีโอกาสไดแสดง
ถวายหนาพระที่นั่งไดกวาเพลงลูกทุงจะมาผงาดในหนาปใดวิทยุภาคเอฟเอ็มไดกวารายการ    
เพลงลูกทุงจะมีคนคอยจองดูทางหนาจอโทรทัศนแได กวาเพลงลูกทุงจะไดรับการยอมรับ         
ในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาของประเทศใหไดเขาไปในหลักสูตร ไปเป็นวิทยานิพนธแ
ตั้งแตระดับปริญญาตรีจนถึงปริญญาเอกคุณคิดวามันงายหรือครับ”64 

 
  ในชวงปลายทศวรรษ 2520 บริษัทอโซนา เป็นผูที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนา
เพลงลูกทุงใหทันสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งการปรับเปลี่ยนแนวดนตรีใหมีความใกลเคียงกับ
ดนตรีเพลงสตริง โดยเริ่มตนจากศิลปินหญิง เชน จันทรา ธีราวรรณ ซึ่งโดงดังจากเพลงสาวทรงฮารแด 
ศิรินทรา นิยากร จากเพลงจะขอก็รีบขอ และเพลงรูวาเขาหลอก และประสบความสําเร็จอยางสูงสุด
ในผลงานเพลงชุดอ้ือหือหลอจัง ของพุมพวง ดวงจันทรแ  

                                           
64 เจนภพ จบกระบวนวรรณ. [ออนไลนแ]. 2558. แหลงขอมูล: 

https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=826705634065649&id=131078776961675 [28 กุมภาพันธแ 
2558] 

https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=826705634065649&id=131078776961675


 
 

 

229 

พุมพวง ดวงจันทรแ เป็นนักรองหญิงที่ไดรับความนิยมสูงสุดในชวงปลายทศวรรษ 
และเป็นผูที่มีบทบาทสําคัญตอการสรางความเปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแของเพลงลูกทุง โดยความ
เปลี่ยนแปลงสําคัญที่พุมพวง ดวงจันทรแกอใหเกิดขึ้นกับวงการเพลงลูกทุงคือ การทลายกําแพงกีดกัน
เพลงลูกทุงในหมูคนชั้นสูง กลาวคือจากเดิมที่เพลงลูกทุงถูกมองวาเป็นเพลงของคนชั้นลาง เชย       
ไมทันสมัยนั้น ดวยความสามารถของผูสรางสรรคแงานเพลงและดวยความสามารถของพุมพวงเอง     
ทําใหเธอไดรับความนิยมในคนทุกระดับชั้นไมเวนแมในคนชั้นสูงของประเทศที่ออกมาประกาศตัววา
เป็นแฟนเพลงของพุมพวง ดวงจันทรแ เชน นายอานันทแ ปใญญารชุน เป็นตน นอกจากนั้น การที่       
วงดนตรีพุมพวง ดวงจันทรแ สามารถเขาไปทําการแสดงในโรงแรมดุสิตธานีซึ่งถือเป็นสถานที่อัน      
ทรงเกียรติที่ไมเคยมีวงดนตรีลูกทุงวงใดมีโอกาสเขาไปทําการแสดงได อีกทั้งการแสดงในครั้งนั้น      
ยังเป็นการแสดงตอหนาพระพักตรแพระเจาวรวงศแเธอ พระองคแเจาโสมสวลีฯ และพระเจาหลานเธอ        
พระองคแเจาพัชรกิติยาภา โดยเป็นการแสดงคอนเสิรแตเพ่ือการกุศลซึ่งสามารถรวบรวมเงินบริจาคได    
เป็นจํานวนมาก การแสดงครั้งดังกลาวของพุมพวง ดวงจันทรแ จึงถือเป็นการยกระดับฐานะเพลงลูกทุง
ครั้งสําคัญในประวัติศาสตรแเพลงลูกทุงไทย  

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวา การยกฐานะเพลงลูกทุงจากบทบาทของพุมพวง ดวงจันทรแ
ดังกลาว เป็นความสามารถและความนิยมชมชอบศิลปินเป็นรายเฉพาะ แมไมอาจปฏิเสธไดวา
ภาพลักษณแของพุมพวง ดวงจันทรแในฐานะราชินีเพลงลูกทุง จะสรางใหเกิดการยอมรับในเพลงลูกทุง
อยางกวางขวางมากขึ้น และไดทลายภาพลักษณแของเพลงลูกทุ งที่โดนดูถูกมาโดยตลอดวา เชย     
บานนอก ลงไดอยางไมเคยปรากฏมากอน แตก็เป็นการยอมรับเฉพาะในตัวพุมพวง ดวงจันทรแ      
และเพลงของเธอเทานั้น ไมใชตอวงการเพลงลูกทุงในภาพรวม เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงดังกลาว
เกิดข้ึนเฉพาะตอตัวเธอ หรืออาจมีลักษณะใกลเคียงกันเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุงที่โดงดังในชวงเดียวกัน
จํานวนไมกี่ราย เชน ศิรินทรา นิยากร ยอดรัก สลักใจ เป็นตน แตกําแพงการดูถูกปิดกั้นพ้ืนที่ยืน
ในทางสังคมของเพลงลูกทุงก็ยังไมหมดไป จึงไมนาเป็นที่แปลกใจวา เมื่อพุมพวงเสียชีวิตลงก็มีผู    
กลาววาเพลงลูกทุงอาจตายตามไปดวย  

อนึ่ง ในชวงที่สื่อโทรทัศนแเริ่มเขามาเป็นที่แพรหลาย เพลงลูกทุงปรากฏใหเห็น     
นอยมากในสื่อใหมดังกลาว ในขณะที่เพลงสตริง เขาไปใชสื่อดังกลาวอยางแพรหลาย ซึ่งอาจทําให
เพลงลูกทุงเงียบหายไปจากสื่อสมัยใหม ทั้งนี้ เป็นที่นาสนใจคือ การไมปรากฏตัวผานสื่อโทรทัศนแของ
ศิลปินเพลงลูกทุง อาจไมไดเกิดจากการกีดกัน ตรงกันขามคือ ผูชมมีความตองการชมศิลปิน        
เพลงลูกทุง เชนเดียวกันคือผูจัดรายการเพลง เชน รายการโลกดนตรี ก็ตองการเชิญศิลปินเพลงลูกทุง
มาออกรายการ แตกลับเป็นศิลปินเพลงเองที่ไมตองการปรากฏตัวผานจอโทรทัศนแ เนื่องจากเกรงวา 
หากออกรายการโทรทัศนแจะสงผลกระทบตอการแสดงสดที่อาจทําใหประชาชนไปชมการแสดงสด    
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ลดนอยลง65 กวาที่ศิลปินเพลงลูกทุงจะยอมมาออกรายการโทรทัศนแก็ในชวงปลายทศวรรษ 2520    
ซึ่งศิลปินเพลงลูกทุงกลุมแรกเป็นศิลปินในสังกัดอโซนา ซึ่งเป็นคายเพลงที่มีรายการโทรทัศนแ       
เพลงลูกทุงของตนเอง เชน ศิรินทรา นิยากร เป็นตน66 กระทั่งในชวงตนทศวรรษ 2530 ศิลปิน    
เพลงลูกทุงจึงปรากฏผานจอโทรทัศนแมากขึ้น ทั้งนี้ ก็เป็นที่นาสังเกตเชนเดียวกันคือการเ ริ่มปรากฏ    
ตัวของเพลงลูกทุงอยางแพรหลายผานจอโทรทัศนแเป็นชวงเดียวกันกับที่ธุรกิจวงดนตรีเริ่มเสื่อมสลาย 
ทั้งนี้  อาจเกิดขึ้นจากความแพรหลายของโทรทัศนแสวนหนึ่ง แตอีกสวนหนึ่งเกิดขึ้นจากการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการชมการแสดงสดจากการซื้อบัตรเขาชมเป็นการเขาชมฟรีโดยการสนับสนุน
ของเจาของสินคาตางๆ ซึ่งเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําใหธุรกิจวงดนตรีลมสลายไปในที่สุด ซึ่งจะไดกลาวถึง
ในบทตอไป 

 
4.3.1.4 ความขัดแย้งทางวาทกรรมระหว่างชาวบ้านกับนักศึกษาปัญญาชน       

ที่สะท้อนผ่านการปะทะกันของเพลงลูกทุ่งและเพลงปฏิวัติของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย 
การเคลื่อนไหวเชิงวัฒนธรรมของพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทย  ซึ่งมีการ

ดําเนินงานในเขตชนบท พบวา มีการใชเพลงปฏิวัติทั้งท่ีรับมาจากประเทศจีนและเพลงปฏิวัติที่แตงขึ้น
ในเขตปุาโดยสมาชิกพรรคคนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเกือบทั้งหมดไดเขาปุา
เพ่ือรวมขบวนการกับพรรคฯ ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งในชวงแรก แคน สาริกา หนึ่งใน
ผูที่เขารวมขบวนการดังกลาว เขียนไววา เพลงปฏิวัติมีพลังสูงยิ่งจนนาแปลกใจ 67 แตก็มีขอสังเกตวา 
ในพ้ืนที่ที่เขาไปอยูนั้น เพลงที่สมาชิกรองกันและ “โดนใจ” เป็นอยางมากจนสามารถปลุกใจให       
ลุกขึ้นมาสูรบได เป็นเพลงที่แตงขึ้นใหมโดยมีการนําเอาวัฒนธรรมเพลงรําวงผสมเพลงลูกทุงซึ่งเป็นที่
คุนเคยของชาวบานเขามาผสมผสาน เป็นเพลงที่มีทวงทํานองสนุกปลุกเราใจในแบบชาวบาน ไมใช
เพลงเพ่ือชีวิตหรือเพลงปฏิวัติที่มาจากปใญญาชนในเมือง เชน เพลงภูพานปฏิวัติ เพลงวีรชนปฏิวัติ 
หรือเพลงเลือดตองลางดวยเลือด ซึ่งนิยมในกลุมนักปฏิวัติจากเมืองหลวง หรือเพลงจากสปท. ที่นํามา
จากเพลงปฏิวัติจีน ซึ่งชาวบานไมคุนเคย 68 เพลงที่แคน สาริกา อางถึงวามีพลังปลุกใจรุนแรง         
คือเพลงจากทองนา มีเนื้อรอง ดังนี้  

                                           
65 สัมภาษณแ มานพ แยมอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
66 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
67 แคน สาริกา, “มนตแรักลูกทุง” บนภูสูงที่สูรบ, อางถึงใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แตดวงจิตมิได

เปลี่ยนเลย: ผลึกแหงชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หนา 459. 
68 เร่ืองเดียวกัน, หนา 459-462. 
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จากทองนา จะอําลาพอแมหางไกล สูปุาดงพงไพร ดวยดวงใจเคียดแคนทวี บานเมือง
เรานั้น ถูกโจรมารปลนสิทธ์ิเสรี รวมพลังเถิดเรานองพี่ สามัคคีชวงชิงชาติไทย 

จับมันมาตัดหัว รับกรรมแสนชั่วที่มันสรางไว จับมันมาแขวนคอ รับกรรมที่กอใหมันสา
ใจ กลับสูทองนา เมื่อโจราสูญสิ้นหมดไป สรางสังคมของไทย ใหสดใสรุงโรจนแไพบูลยแ 

 

  แคน สาริกา กลาวตอวา เพลงดังกลาวนี้ “แม้จะมีกลิ่นอายของเพลงร้าวงลูกทุ่งค่อนข้าง

สูง แต่ยามที่หนุ่มบ้านสวนโคกร้องนั้น ฟังแล้วมันปลุกใจยิ่งกว่าท่วงท้านองเพลงมาร์ชเสียอีก”69 แสดงใหเห็นวา 
เพลงปฏิวัติของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทยที่เคลื่อนไหวในเขตชนบทนั้น มีการนํา
วัฒนธรรมเพลงพ้ืนบานทองถิ่นและเพลงลูกทุงเขาไปผสมผสาน เพียงแตการผสมผสานนั้นก็เป็นการ
กระทํากันเป็นการเฉพาะและไมไดเป็นที่ยอมรับในภาพรวม อีกทั้ง แมมีการผสมผสานดังกลาว       
แตขบวนการของพรรคฯ ก็ไมไดรับเอาเพลงลูกทุงเขาไปเป็นสวนหนึ่งของการเคลื่อนไหว สังเกตไดจาก
ในชวงที่เพลงลูกทุงเพลงหนึ่ง คือ เพลงอ.ส. รอรัก ซึ่งขับรองโดย ศักดิ์สยาม เพชรชมภู กําลังโดงดังแบบ 
“สะทานทุง” ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบวา การจัดงานรื่นเริงในหมูบาน ไมมีการเอาเพลง      
อ.ส. รอรัก มารองเลย โดยเพลงที่ทั้งสมาชิกพรรคและคนหนุมในหมูบานรองกันทั้งหมด เป็น       
เพลงปฏิวัติของสมาชิกพรรคฯ ทั้งนี้ แคน สาริกา ใหขอสังเกตวา ไมใชพวกเขาไมชื่นชอบเพลงลูกทุง 
แตดวยสถานการณแขณะนั้นทําใหพวกเขาตองรองเพลงปุาเพลงปืน70 
  ทั้งนี้ จากขางตน ไดแสดงใหเห็นวา เพลงปฏิวัติที่มาจากเมืองหรือจากประเทศจีน    
ก็ไมอาจเขาถึงประชาชนในทองถิ่น แตมีการนําวัฒนธรรมของชาวบานเขาไปผสมผสาน  เนื่องจาก    
เป็นที่คุนเคยและถูกใจมากกวา และการที่เพลงปฏิวัติเป็นที่นิยมรองกันในขบวนการของพรรคฯ ก็เกิด
จากความสอดคลองกับสถานการณแมากกวาเพลงแนวอื่นๆ แนนอนที่สุด สําหรับแกนนําในระดับสูงนั้น
ไมใหการยอมรับวัฒนธรรมเพลงลูกทุง สังเกตไดจากการไมอนุญาตใหสถานีวิทยุเสียงแหงประเทศไทย
เปิดเพลงลูกทุง และไมยอมรับใหเพลงปฏิวัติที่ผลิตโดยพรรคฯ นําทํานองเพลงลูกทุงเขามาผสม      
เชน ในกรณีที่แคน สาริกา มีโอกาสแตงเพลงใหพรรคฯ เพ่ือเผยแพรทางสปท. ทุกเพลงของเขาไดรับ
การบันทึกเทป ยกเวนเพลงนักรบอาจหาญ ที่เขานําทองมาจากเพลงรอรักที่ปใกธงชัย ของธงชัย เล็กกําพล 
ดวยเหตุผลวา เป็นเพลงที่มีทํานองเป็นลูกทุง ซึ่งผิดหลักการของสปท. 71 (อยางไรก็ตาม ในชวงปี     
พ.ศ.2521 เพลงดังกลาวก็ไดรับการบันทึกเทปและเผยแพรผานวิทยุสปท.) แตสําหรับผูเคลื่อนไหว     
ในระดับลาง การไมรองเพลงลูกทุงของพวกเขา ไมไดหมายความวาพวกเขาไมชื่นชอบเพลงลูกทุง 

                                           
69 เร่ืองเดียวกัน, หนา 459. 
70 เร่ืองเดียวกัน, หนา 460. 
71 เร่ืองเดียวกัน, หนา 463. 
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เพียงแตเพลงปฏิวัติเขากันไดกับสถานการณแมากกวา และก็เป็นที่นาสังเกตวา เพลงปฏิวัติที่กลาวถึง     
ก็เป็นเพลงที่พวกเขาแตงข้ึน ไมใชเพลงที่มาจากพรรคฯ ในประเทศจีน 

ในชวงปี พ.ศ.2524 สถานการณแขณะนั้นเกิดความปใ่นปุวน สับสน สถานีวิทยุสปท. 
หยุดการเคลื่อนไหวไมมีทั้งขาวสารและเพลงออกเผยแพร และเป็นยุคตกต่ําของการปฏิวัติ พบวา 
สหายหรือสมาชิกพรรคฯ บางพ้ืนที่ เชน เขตงานภูสระซึ่งแคน สาริกาอาศัยอยู ไดหันไปฟใงเพลง     
จากคลื่น เอ.เอ็ม. ซึ่งเป็นเพลงลูกทุง โดยเพลงที่กําลังโดงดังในขณะนั้นเป็นเพลงของสายัณหแ สัญญา 
ไดแก เพลงอยูกับความผิดหวัง เพลงการทรมานคือการรอคอย และเพลงอกหักซ้ําสอง กลายเป็น
เพลงที่สมาชิกรองกันจน “เกร่อ” จนแกนนําไมอาจทัดทานได เพราะไมสามารถหาสิ่งใดมาเยียวยา
หัวใจที่หดหูและสิ้นหวังของพวกเขาในยามนั้นได72 เนื้อหาของทั้งสามเพลง มีดังนี้  

 
เพลงอยูกับความผิดหวัง มีเนื้อรอง ดังนี้ 

จากไปแลวไมเคยคืนคอน   เจาไมยอนหวนคืนกลับหลัง  
ทิ้งใครคนหนึ่ง ใหรําพึงผิดหวัง   เจาทิ้งรวงรังท่ีเจาเคยนั่งเคยนอน  

จากไปแลวเหมือนดังสายลม   เจาใจขมแคลมเวาวอน  
เหมือนดังดวงจันทรแ สองแสงอันสุนทร   แตกลับถูกตัดตอน เพราะมีเมฆหมอกมาบัง  

บอกใหรู วาฉันคือคนอกหัก   ถูกผูหญิงตัดรัก นี่แหละคนผิดหวัง  
เหมือนจะรองไห เหมือนจะดีใจเหมือนคนคลุมคลั่ง คนที่มีความหลัง มักจะนั่งใจลอย  

ฉากความหลังเหมือนดังละคร  ไมอาจยอนถอนมาใหถอย  
ใหมันพนผานไปกับการรอคอย   โชคของคนบุญนอย ที่คอยแตความผิดหวัง 

 
  เพลงการทรมานคือการรอคอยมีเนื้อรอง ดังนี้ 
   การทรมานคือการรอคอย   ถึงเวลาเพียงหนอย การคอยก็ทรมาน  

คิดถึงทุกลมหายใจ เธอไปไหนไมสงสาร   ใหเวลาพนผาน นงคราญไมตามสัญญา  
เธอมัวโบยบินไปกินกับใคร   ทิ้งรักอันยิ่งใหญ ทําไมถึงผิดเวลา  

เธอลืมน้ําคําหรือไร เหตุไฉนถึงไมมาหา   ปลอยใหฉันคอยทา ตั้งตาเฝูาคอย  
สงสารสักนิดนะเธอ   อยาใหฉันเพอ เหมอหาเสียจนตาลอย  

จงมาใหฉันเห็นหนาสักหนอย    อยาใหฉันคอยบอย ใจลอยเหงาหงอยวิญญา  
ดวงเดือนดาราที่ราแรมไกล   แลวยังคืนมาใหม นําใจมาใหกับฟูา  

ไฉนเธอไปไกลกัน ไปจากฉันแลวไมมาหา  ฉันคิดถึงเธอเจียนบา คอยเธอมาดวยทรมาน 

 
 

                                           
72 เร่ืองเดียวกัน, หนา 466. 
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เพลงอกหักซ้ําสองมีเนื้อรอง ดังนี้ 
   อกหักซ้ําสองน้ําตานองหนา   คนช่ือสายัณหแ สัญญา ตรมอุราทั้งปี  

รักสุดดวงใจ แตเขากลับไมใยดี   รักเขาเสียจนลนปรี่ ไมมีคําสรรคแบรรยาย  
คิดจะบูชาเขาดังดวงแกว   ตองอกหักอีกแลว เศราเสียสิ้นความอาย  

ครั้งหนึ่งก็แพ ครั้งท่ีสองก็พาย   สุดแสนจะเสียดาย รักมลายครึ่งทาง  
เหมือนดังแกวแตก แยกเป็นรอยราวราน ยากท่ีจะประสาน สมานในหัวใจนาง  

บุญไมมี ศักดิ์ศรีแพเขาทุกอยาง   กําแพงเงินตราปิดทาง รักแรมรางโรยรา  
พอพูดถึงรัก ชักกลัวจนหวาด   กลัวความรักอนาถ กลัวเป็นทาสน้ําตา  

ขอใหโชคดี นองจงมีราคา    ใจพ่ีชํ้าอําลา ไวชาติหนาพบกัน 

  
ทั้งนี้ เป็นที่นาสังเกตวา เนื้อหาของเพลงของสายัณหแ สัญญา ทั้งสามเพลงขางตน 

เขากันไดอยางดียิ่งกับความรูสึกของสมาชิกพรรคฯ ในขณะนั้น ที่กําลังสับสน ผิดหวัง รอคอย และเริ่ม
เสื่อมความศรัทธาตอแนวทางปฏิวัติของพรรคฯ จนถึงขั้นที่แคน สาริกา กลาววา “ผมยอมรับว่า       

เพลงลูกทุ่ง เป็นดั่งวิตามินบ้ารุงรักษาใจ ให้พวกเราได้ยืนหยัดต่อสู้มาจนถึงปลายปี 2525 ก่อนที่จะตัดสินใจมอบตัว

แบบ “ยกเขตงาน” เนื่องจากมติที่ประชุมสมัชชาพรรคฯ ไม่มีแนวทางใหม่ให้พวกเราเป็นที่หวังได้อีกต่อไป”       
เป็นการสิ้นสุดลงของการตอสูในเขตปุาของพรรคคอมมิวนิสตแแหงประเทศไทยและเพลงปฏิวัติ      
เพลงลูกทุงไดแพรกระจายเขาไปยึดครองพ้ืนที่ในเขตชนบทอยางครอบคลุม ในขณะที่ศิลปินเพลง    
เพ่ือชีวิตไดออกมาผลิตงานเพลงอีกครั้งในเมืองหลวง พรอมกันกับการเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิตรุนใหม 
ที่สามารถผลิตงานเพลงจนเป็นที่นิยม มีฐานผูฟใงจํานวนมากทั่วทั้งประเทศเชนเดียวกัน  
  

4.3.1.5 บทบาทรัฐกับฐานะต าแหน่งของเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2521 
จนถึงปี พ.ศ.2535 
  ในบทกอนหนา จะเห็นไดวารัฐเขามามีบทบาทอยางสูงในการควบคุมวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ที่ถือไดวารัฐสามารถควบคุม
วัฒนธรรมเพลงกระแสหลักไดอยางเด็ดขาด จนกระทั่งเพลงเพ่ือชีวิตตองลงไปดําเนินการใตดิน        
ในฐานะเพลงปฏิวัติ ภายหลังจากที่สถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง เพลงเพ่ือชีวิตกลับเขามาสู
วงการเพลงไทยสากลอีกครั้ง แตโดยการปรับตัวใหเขากันไดทั้งกับสถานการณแทางการเมือง         
และอุตสาหกรรมเพลงที่ขยายตัว แมยังมีการนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมือง แตก็
ปรากฏเนื้อหาที่มีความสอดคลองคลอยตามนโยบายของรัฐมากขึ้น กระทั่งฝุายรัฐสามารถใชประโยชนแ
จากเพลงเพ่ือชีวิตดําเนินนโยบายทางการเมืองไดในสวนของเพลงลูกทุง พบวาเนื้อหาของเพลงลูกทุง   
มีลักษณะของการคลอยตามและเป็นสวนหนึ่งของอํานาจรัฐอยางชัดเจน กระทั่งในที่สุดรัฐไดผนวกเอา
เพลงลูกทุงมาเป็นสวนหนึ่งของตนโดยการยกยองใหเพลงลูกทุงเป็นวัฒนธรรมประจําชาติ            
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การเปลี่ยนแปลงดังกลาว ถือเป็นความสําเร็จของรัฐในการควบคุมครอบงําวัฒนธรรมเพลง แตใน      
แงหนึ่งสําหรับวงการเพลงลูกทุงก็ถือไดวา รัฐมีบทบาทสําคัญในการยกระดับเพลงลูกทุงใหมีฐานะ
ตําแหนงสูงขึ้นในสังคม 
 
  บทบาทรัฐในการควบคุมและใชประโยชนแจากเพลงเพื่อชีวิต 
  ภายหลังจากสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลงจนกระทั่งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต      
ไดเดินทางออกจากปุาสูเมืองอีกครั้ง จะเห็นวาในขณะนั้นก็ไดเกิดศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตหนาใหมขึ้นแลว
ในเมืองและมีชื่อเสียงในระดับหนึ่งคือวงแฮมเมอรแ แตดังไดกลาวแลว เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นใหม         
มีความแตกตางจากเพลงเพ่ือชีวิตแบบเดิมโดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของเนื้อหาที่ลดระดับ           
การวิพากษแวิจารณแการเมืองลงมาในระดับที่ไมกระทบตออํานาจรัฐอีกตอไป เพลงดังของวงแฮมเมอรแ
คือเพลงบินหลา แมนําเนื้อเพลงเพ่ือชีวิตของวิสา คัญทัพ มาทําใหม แตก็ไดดัดแปลงเนื้อหาจากการ
เรียกรองใหเกิดการตอสูกับอํานาจรัฐเป็นการกลาวถึงความตายของนกตัวหนึ่ง (แมนกดังกลาวอาจมี
นัยยะทางการเมือง แตก็ไมไดเป็นการเรียกรองหรือตอตานอํานาจรัฐ) และเมื่อศิลปินเพ่ือชีวิต  เชน 
คาราวาน กลับมาเลนดนตรีอีกครั้งหนึ่ง ก็ไมไดแสดงการตอตานอํานาจรัฐดังที่เคยเป็น ผนวกกับ
สถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง รัฐจึงลดการควบคุมวัฒนธรรมเพลงที่เคยกระทําอยางเขมงวดลง
เชนเดียวกัน อยางไรก็ตาม เมื่อวงคาราบาวเริ่มมีชื่อเสียง พบวา งานเพลงของคาราบาว แมไมได
ปะทะกับอํานาจรัฐโดยตรง แตบางเพลงก็มีเนื้อหาที่อาจรุนแรงในสายตาของภาครัฐ การเขามาใช
อํานาจควบคุมเพลงเพ่ือชีวิตของรัฐจึงปรากฏใหเห็นผานหนวยงานที่ทําหนาที่ดังกลาวโดยตรง   
ในขณะนั้น คือคณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ซึ่งพบวา เพลงของ   
คาราบาวในแตละอัลบั้มมักมีเพลงที่ถูกเซ็นเซอรแโดยตลอด จนอาจกลาวไดวาวงคาราบาวเป็น         
ไมเบื่อไมเมากับกบว.73 ตัวอยางเชน การออกผลงานเพลงชุดโนพลอมแพลม พบวา เพลงสําคัญใน    
ชุดดังกลาวถูกแบนกอนที่จะออกสูตลาด จนวงคาราบาวตองแกไขผลงานเพลงเป็นเหตุใหตองวางแผง
ลาชา ซึ่งยืนยง โอภากุล ไดเขียนบรรยายถึงการถูกแบนดังกลาวไวดานหลังปกเทปในชุดดังกลาว ดังนี้  

งานชุดนี้ช่ือ โนพลอมแพลม ความจริงจะตองออกตั้งแตวันที่ 1 ต.ค. 33 แตงานชุดนี้    
มีเพลงที่ไมผานการเห็นชอบจากกบว.คือเพลง ไอหํา โนพลอมแพลม ขนม ผมตองเสียเวลากับ
การแกไขเพลงโนพลอมแพลมอยูครึ่งเดือน เพื่อใหมันออกมาอยางที่เห็น เพราะเพลงอื่นแบนได 
แตเพลงหัวนั้นตองใชสําหรับการโฆษณาถาถูกแบนก็จะมีผลตอการประชาสัมพันธแถาใหผมเป็น
เจาหนาท่ีกบว. ผมก็คงตองคิดหนักตอเพลงชุดนี้แตความเป็นจริงยอมมิอาจปฏิเสธได เราตางก็
ทําหนาที่ของพลเมืองตามหนาที่ของแตละคน สิ่งที่ผมเห็นอาจจะเป็นสิ่งเดียวกับที่เจาหนาที่ 

                                           
73 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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กบว. เห็น แตทานเหลานั้นมิอาจทําอะไรไดมากกวานี้ การอาศัยเพลงเป็นสื่อในการใหความรู
และเรื่องราวชีวิตของผูคนของแผนดินมีมานมนานแลว และผูทําก็ไดรับความรูสึกที่แตกตางไป
จากคนทําเพลงประเภทอ่ืนการสูญเสียพี่สืบ นาคะเสถียร เป็นอีกชีวิตหนึ่งที่นาเสียดายยิ่ง ทําไม
ประเทศไทยจึงละเลยตอสิ่งที่ควรจะทํา อยางเชน การพัฒนาวัฒนธรรมของชาติ การแกปใญหา
ความยากจน การศึกษา ปุาไมและการอนุรักษแธรรมชาติ ฯลฯ ดีกวาที่นักการเมืองจะคิดแตการ
ลงทุน มันไมงายไปหนอยหรือ? การเลนกับเงินจํานวนมหาศาลยอมบงช้ีใหเห็นถึงเจตนา        
อันเป็นไปของ พณฯ ทานทั้งหลาย การทวนกระแสเชนนี้ ถาคิดวาเป็นความไมหวังดีตอชาติ       
ก็ชวยไมได อาจจะยังไมสายเกินไปถาจะเริ่มตนใหม ไถบาปกรรมที่พวกเรากระทํากันไว          
ตอประเทศชาติและประชาชน จิตใจของผมยังรักและเป็นหวงทุกชีวิต จึงยังมิอาจแยกใครเป็น
ธรรมะ และอธรรม อยาละเลยตอสิ่งที่ผมกําลังพูดถึงเพราะมันคือปใญหาจริงๆ ในสังคม

ปใจจุบัน74 

  จะเห็นไดอยางชัดเจนจากขอความที่ยืนยง โอภากุล เขียนบรรยายไวดังกลาว         
วาคาราบาวมีความมุงมั่นที่จะนําเสนอภาพความจริงของสังคม แมภาพดังกลาวอาจไมเป็นที่พอใจ    
ของผูมีอํานาจหรือนักการเมือง แตคาราบาวในฐานะศิลปินเพลงก็ยังคงขอทําหนาที่ในการพูด      
ความจริงนั้นตอไป  

ทั้งนี้ แมผลงานเพลงของคาราบาวจะถูกเซ็นเซอรแอยูเสมอ แตในบางโอกาสเพลง   
ของคาราบาวก็เคยเป็นเพลงที่รัฐเห็นชอบ จนเขามาสนับสนุน และดึงเพลงดังกลาวไปใชประโยชนแ    
ในการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐบาล โดยตัวอยางที่ชัดที่สุดคือการเขามาใหการสนับสนุนการทํา
มิวสิควีดีโอใหกับเพลงเมดอินไทยแลนดแของรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนทแ ภายหลังจากที่เพลง     
ไดถูกเผยแพรออกไปและไดรับความนิยม กระทั่งรัฐบาลเล็งเห็นความสําคัญในเนื้อหาที่ประจวบ
เหมาะกับนโยบายการลดคาเงินบาทและการสงเสริมใหใชสินคาไทยในขณะนั้น75 จึงไดจัดทํา         
มิวสิกวีดีโอใหกับเพลงดังกลาว เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐบาล โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
รณรงคแใหคนไทยกินของไทยใชของไทย  

การเขามาใหการสนับสนุนเพลงของคาราบาวของรัฐบาลในครั้งนั้น ถือเป็นครั้งแรก    
ที่ทําใหวงคาราบาวไดเขาไปเกี่ยวพันกับหนวยงานรัฐบาลซึ่งพบวา หลังจากนั้น วงคาราบาว 
โดยเฉพาะอยางยิ่งยืนยง โอภากุล ไดเขาไปเกี่ยวของกับการเมืองอยางจริงจัง เชน การสนับสนุน     
ฝุายกบฏ 9 กันยายน 2528 ภายใตการนําของพล.ต.มนูญ รูปขจร การแสดงออกถึงการสนับสนุน 
พล.ต.จําลอง ศรีเมืองในการลงสมัครเลือกตั้ง การเสียดสีการปกครองของรัฐบาล พลเอกเปรมติณสูลานนทแ     

                                           
74 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. โนพลอมแพลม [ออนไลนแ]. 2557. แหลงที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/พลอมแพลม [30 

ตุลาคม 2558] 
75 ชัยยุทธแ ลิมลาวัลยแ. ประวัติวงคาราบาว: ครบรอบ 25 ปี คาราบาว พ.ศ.2549 [ออนไลนแ]. 2548. แหลงที่มา: 

http://carabao.net/biography/index.html [30 ตุลาคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A_%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://carabao.net/biography/index.html
http://carabao.net/biography/index.html
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ซึ่งการเขาไปเกี่ยวของกับการเมืองดังกลาวสงผลใหวงคาราบาว กลายเป็นวงดนตรีอันตรายที่อยู     
ตรงขามกับรัฐบาล ไมเพียงแตการแสดงออกผานบทเพลงเทานั้น แตยืนยง โอภากุล ไดเขาไป
เคลื่อนไหวทางการเมืองเป็นจํานวนหลายครั้ง76 ทั้งนี้ การเขาไปเกี่ยวของกับการเมืองดังกลาว พบวา 
เป็นบทบาทของยืนยง มากกวาเป็นการกระทําของวงคาราบาวในภาพรวม ซึ่งบอยครั้งบทบาท
ทางการเมืองดังกลาวเป็นการตัดสินใจของยืนยง โดยสมาชิกคนอ่ืนอาจไมไดรวมดําเนินการดวย อีกทั้ง
เมื่อเกิดความเดือดรอนหรือถูกคุกคามอันเนื่องมาจากการแสดงบทบาททางการเมืองดังกลาว ยืนยง    
ก็มักแกปใญหาดังกลาวเองโดยไมมีใหเรื่องเดือดรอนไปถึงสมาชิกคนอ่ืน หรืออาจไมบอกกลาวให
สมาชิกคนอ่ืนรับรูหากไมจําเป็น77 กระนั้น ในบางชวง ก็ยังพบวา วงคาราบาวก็ไดเขาไปใกลชิด      
กับทหารเชน ในชวง พ.ศ.2531 วงคาราบาวไดเขาไปใกลชิดกับพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ซึ่งในขณะนั้น
คาราบาวไดเขาไปมีสวนรวมในโครงการอีสานเขียว และหลังจากนั้น พบวา วงคาราบาวไดรวมมือกับ
ทหารโดยการเดินทางไปแสดงดนตรีเพ่ือกระชับสัมพันธไมตรีกับประเทศเพ่ือนบานภายหลังจากมี
กรณีพิพาท เชน หลังจากเกิดเหตุการณแยุทธการบานรมเกลา ซึ่งกอใหเกิดความขัดแยงระหวางคนไทย
กับคนลาว พบวา วงคาราบาวไดถูกสงไปแสดงดนตรียังประเทศลาว ซึ่งพบว าสามารถสรางความ
ปรองดองไดเป็นอยางดีเนื่องจากคนลาวชื่นชอบวงดนตรีคาราบาวและมารอชมการแสดงอยางคับคั่ง 
สามารถผอนกลายสถานการณแตึงเครียดไดอยางดียิ่ง78 เหตุการณแดังกลาวแสดงใหเห็นบทบาทของรัฐ
ในการเขามาสนับสนุนและใชประโยชนแจากเพลงเพ่ือชีวิตไดเป็นอยางดี อีกทั้งยังสะทอนอุดมการณแ
ของวงคาราบาวที่ยืนยงไดเขียนไวหลังปกเทปเป็นอยางดีวา เขาตองการทําเพ่ือประเทศชาติ         
และประชาชน โดยไมไดตัดสินวาใครเป็นฝุายใคร (ใครเป็นธรรมะหรืออธรรม) แตตองการทําเพ่ือ
สวนรวมจริงๆ  

จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา ในยุคนี้การเซ็นเซอรแ อันแสดงถึงการควบคุมวัฒนธรรม
เพลงยังคงดํารงอยู แตการเซ็นเซอรแดังกลาวเป็นการควบคุมผลงานเพลงเฉพาะบางเพลงเทานั้น ไมใช
การกีดกันเพลงเพ่ือชีวิตในภาพรวมอยางที่เคยเป็นในชวงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 อีกทั้ง
รัฐยังมีการเขามาใหการสนับสนุนเพลงเพ่ือชีวิตที่มีเนื้อหาสอดคลองกับแนวนโยบายของรัฐอีกดวย 
นอกจากนั้น นอกจากการเขามาใหการสนับสนุนการผลิตมิวสิควีดีโอเพลงเมดอินไทยแลนดแ หนวยงาน
ภาครัฐเชน ทหาร ยังไดอาศัยความรวมจากวงคาราบาวในการดําเนินนโยบายการสรางสัมพันธไมตรี
กับประเทศเพ่ือนบาน ทั้งหมดที่กลาวมา เป็นการแสดงใหเห็นวาในยุคนี้ รัฐเองไดใหการยอมรับ    
เพลงเพ่ือชีวิตอยางเต็มตัว แตโดยเฉพาะในสวนที่เป็นการสนองประโยชนแรวมกันเทานั้น เนื่องจาก    

                                           
76 ตุเย ชมรมฯ. ผลพวงจาก เมด อิน ไทยแลนดแ. 
77 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
78 ที่มาเดียวกัน. 
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ในเวลาตอมาพบวา วงคาราบาวโดยเฉพาะอยางยิ่ง ยืนยงโอภากุล ไดเขาไปมีสวนเกี่ยวของทาง    
การเมืองอยางเขมขน และดูจะเป็นการเขาไปเกี่ยวของในฐานะฝุายตรงขามกับรัฐบาล อันเป็นฐานะ
ตําแหนงที่ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเคยเป็นมา ทั้งนี้ ความแตกตางของบทบาทของคาราบาวจาก        
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคกอนคือ การปะทะกับอํานาจรัฐ เป็นการปะทะกับนักการเมืองหรือรัฐบาล
หนึ่งใด ไมใชการปะทะกับระบอบการปกครองเหมือนศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุค 6 ตุลา  

 
บทบาทรัฐกับการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุง  
เพลงลูกทุงซึ่งเคยนําเสนอเนื้อหาสาระวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองคอนขางมาก    

มาตั้งแตในยุคเริ่มตน แมจะลดการวิพากษแวิจารณแลงในชวงเผด็จการทหาร แตภายหลังเหตุการณแ 14 
ตุลาคม 2516 ก็ปรากฏการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอีกครั้ง โดยอาจกลาวไดวา เพลงลูกทุงในยุค
ดังกลาวไมไดยืนอยูฝใ่งเดียวกับรัฐ แตเป็นตัวแทนสะทอนความทุกขแยากของชนชั้นระดับลาง ทั้งการ
สะทอนในเชิงการบรรยายความทุกขแยากใหรับรู การเรียกรองความสนใจและความชวยเหลือ และการ
กลาววิพากษแวิจารณแตลอดจนการตําหนิภาครัฐ โดยที่รัฐเองก็ไมไดผนวกรวมเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุง
เขามาเป็นสวนหนึ่งของตน ในขณะที่สังคมชนชั้นสูงซึ่งเป็นผูเขาถึงอํานาจรัฐหรือกลาวไดวาเป็น      
กลุมเดียวกับอํานาจรัฐ ก็ไมยอมรับในฐานะที่เทาเทียมของเพลงลูกทุง   

อยางไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงเริ่มเกิดขึ้นภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เมื่อ
รัฐใชอํานาจเด็ดขาดในการควบคุมวัฒนธรรมเพลง แมมีความเขมงวดมากกวาในกรณีของเพลง     
เพ่ือชีวิต แตเพลงลูกทุงเองก็เลี่ยงไมพนอํานาจการควบคุมดังกลาว จนพบวา เนื้อหาของเพลงลูกทุง   
ในเชิงวิพากษแวิจารณแรัฐหรือกระทบกระทั่งอํานาจรัฐไมปรากฏใหเห็นในชวงตั้งแตหลังเหตุการณแ       
6 ตุลาเป็นตนมา ตรงกันขามกลับพบวาเพลงลูกทุงนําเสนอเนื้อหาที่สอดคลองอยางยิ่งกับ
แนวนโยบายของรัฐ โดยเฉพาะในประเด็นแนวคิดชาตินิยม การยกยองเชิดชูวีรชน โดยเฉพาะทหาร 
หากพิจารณาจากเนื้อหาของเพลง เพลงลูกทุงเริ่มนําเสนอเนื้อหาสาระไปในทิศทางเดียวกันกับรัฐ    
มากขึ้น ตั้งแตชวงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และพบวาเพลงลูกทุงเป็นจํานวนมาก ก็มีลักษณะ
เป็นเพลงปลุกใจที่ทรงอิทธิพล เชน เพลงยอมตายที่ตาพระยา เพลงลนเกลาเผาไทย แตเป็นเพลง    
ปลุกใจที่เป็นภาพสะทอนจากมุมมองของคนในระดับชาวบานทั่วไป หรือถากลาวถึงทหาร ก็เป็นการ
กลาวถึงทหารในระดับลางที่เป็นลูกหลานชาวบาน ในขณะที่เพลงปลุกใจของรัฐเป็นเพลงปลุกใจ       
ที่ฉายภาพในระดับกวาง มุงกลาวถึงการภักดีตอรัฐในภาพรวม โดยไมไดเจาะจงไปที่กลุมคนกลุมใด    
ในสังคม  

การยอมรับและเป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐของเพลงลูกทุงดังกลาว เป็นการ
สะทอนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวาทกรรมเพลงลูกทุงที่แสดงใหเห็นวารัฐสามารถเขามาสราง
อํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงลูกทุงอยางไมเคยปรากฏมากอน เป็นการครอบงําที่สงผลใหเพลงลูกทุง
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รับเอาแนวคิดของรัฐไปนําเสนอเองดวยความสมัครใจโดยไมตองใชอํานาจใดๆ บังคับ หรือกลาวคือ
เพลงลูกทุงไดเขามาผนวกเป็นสวนหนึ่งของอํานาจรัฐนั่นเอง ในแงหนึ่งสะทอนใหเห็นอํานาจ        
การครอบงําของรัฐที่ไดผล แตในแงหนึ่งก็สะทอนใหเห็นการเขามาใกลชิดอํานาจรัฐมากขึ้นของ     
เพลงลูกทุง ที่แสดงใหเห็นวากลุมผูฟใงเพลงลูกทุงไดรับความสนใจมากขึ้นจากรัฐหรือถูกกีดกันนอยลง 
โดยที่รัฐเองก็ไดเล็งเห็นพลังและความสําคัญของเพลงลูกทุงในการเป็นเครื่องมือสําคัญหนึ่งในการ
รักษาไวซึ่งวัฒนธรรมไทย และเป็นหนาดานปูองกันการไหลเขามาของวัฒนธรรมตางชาติ จึงไดเขามา
เป็นผูใหการสนับสนุนและยกระดับฐานะของเพลงลูกทุงใหมีที่ยืนใหมในสังคมไทยในฐานะวัฒนธรรม
แหงชาติ แมยังไมอาจสรุปไดวา บทบาทดังกลาวของรัฐเป็นไปเพ่ือประโยชนแของเพลงลูกทุงเอง
ตลอดจนการทําใหกลุมผูฟใงเพลงลูกทุงเขาถึงอํานาจรัฐมากขึ้น หรือเป็นการเขามาแสวงหาความ
รวมมือจากประชาชนของรัฐเพ่ือผลประโยชนแในการรักษาไวซึ่งอํานาจนําในปริมณฑลของวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล แตการใหการสนับสนุนดังกลาวก็เป็นจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหเพลงลูกทุ งมีที่ยืน          
ที่มีเกียรติมากขึ้นในสังคมไทย และเป็นจุดเริ่มตนสําคัญที่ทําใหเพลงลูกทุงกลับขึ้นมาไดรับความนิยม
และเป็นแนวเพลงที่ครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักและทรงพลัง  ทั้งในแงของเศรษฐกิจการเมือง            
ที่สะทอนผานมูลคาทางการตลาด และในแงของสังคมการเมืองที่สะทอนผานการเป็นแนวเพลงที่ไดรับ
การยอมรับวาเป็นเพลงของคนไทยสวนใหญ (ที่มีพลังตามแนวคิดประชาธิปไตย) ในชวงเวลาตอมา
โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงปลายทศวรรษ 2530 ถึงตนทศวรรษ 2540 

ทั้งนี้ บทบาทรัฐที่มีตอเพลงลูกทุงในชวงทศวรรษ 2520 พบวา มีทั้งการควบคุม     
และสงเสริม ในสวนของการควบคุม มีกบว . เป็นหนวยงานที่ทําหนาที่ในการควบคุมการเผยแพร
ผลงานเพลง ซึ่งพบวา เพลงลูกทุงบางเพลงที่กบว . เห็นวาไมเหมะสมถูกสั่งหามไมใหมีการเผยแพร 
(เซ็นเซอรแ) เชน เพลงยอมตายที่ตาพระยา ซึ่งมีสาเหตุของการสั่งหามไมใหเผยแพรคืออาจสงผลให
เหตุการณแเกิดความรุนแรงมากขึ้น อยางไรก็ตาม เพลงลูกทุงเป็นจํานวนนอยเทานั้นที่ถูกเซ็นเซอรแ      
ในยุคนี้ เนื่องจากเนื้อหาของเพลงลูกทุงสวนใหญสอดคลองคลอยตามกับนโยบายของรัฐ  มาตั้งแต    
หลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และดวยการที่เนื้อหาของเพลงลูกทุงสอดคลองคลอยตามอํานาจรัฐ
ดังกลาว ในที่สุดรัฐเองก็ไดหันมาใหการสนับสนุนและดึงเพลงลูกทุงมาเป็นสวนหนึ่งของตนโดย        
การยกยองใหเพลงลูกทุงมีฐานะเป็นวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งการกระทําดังกลาวเป็นสวนหนึ่ง          
ของนโยบายทางวัฒนธรรมที่รัฐใหความสําคัญสืบเนื่องเรื่อยมาตั้งแตสงครามแยงชิงมวลชนในยุคหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 และภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 บทบาทของรัฐสําหรับ      
เพลงลูกทุงจึงเป็นการใหการสนับสนุนมากกวาการกีดกัน 

สําหรับการดําเนินนโยบายทางดานวัฒนธรรมของรัฐในชวงนี้ พบวา รัฐบาลพลเอก
เกรียงศักดิ์ ชมะนันทนแ ไดจัดตั้งสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติขึ้นในปี พ.ศ.2522      
โดยระบุเหตุผลของการจัดตั้ง ดังนี้  
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“โดยที่วัฒนธรรมเป็นสิ่งแสดงถึงลักษณะเฉพาะของชาติและความเป็นอันหนึ่ง         
อันเดียวกันของคนในชาติ แตในปใจจุบันมีหนวยงานของทางราชการและเอกชนเป็นจํานวนมาก
ที่ตางก็ดําเนินงานดานวัฒนธรรมในสาขาตางๆ ซึ่งถาไดประสานงานและรวมมือกันแลว         
จะสามารถชวยกันดําเนินงานในดานนี้ไปสู เปูาหมายที่มุงประสงคแไดโดยรวดเร็วและมี

ประสิทธิภาพยิ่งข้ึน ในการนี้สมควรมีหนวยงานสําหรับทําหนาท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมแหงชาติ”79 

  
จากเหตุผลที่ระบุดังกลาว จะเห็นไดวารัฐบาลเล็งเห็นความสําคัญของประเด็น

ทางดานวัฒนธรรมซึ่งในแงหนึ่งยึดโยงอยูกับแนวคิดชาตินิยม เนื่องจากวัฒนธรรมแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของชาติตลอดจนแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ แตการ
ดําเนินการดานวัฒนธรรมยังมีความกระจัดกระจายจึงจําเป็นตองมีหนวยงานภาครัฐเขามาเป็น
หนวยงานดูแลงานทางดานวัฒนธรรม ในแงหนึ่งเป็นการทําใหการดําเนินงานดานวัฒนธรรมบรรลุ       
สูเปูาหมายที่มุงประสงคแ แตในอีกแงหนึ่งไดแสดงใหเห็นบทบาทของรัฐในการเขามาควบคุมจัดการ     
ในประเด็นทางดานวัฒนธรรม  

นอกจากนั้น ในปี พ.ศ.2524 รัฐบาลยังไดออกนโยบายวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งเป็นไป
เพ่ือการบํารุงรักษาวัฒนธรรมไทยในทุกดาน ตลอดจนการฟ้ืนฟูและสงเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบาน       
และวัฒนธรรมของกลุมชนในทองถิ่น80 ทั้งนี้ เป็นที่นาสังเกตวาการใหความสําคัญกับวัฒนธรรม
ทองถิ่นดังกลาวมีความแตกตางจากการใหความสําคัญกับวัฒนธรรมที่เป็นระเบียบแบบแผนในยุค   
จอมพลป. พิบูลสงคราม อยางเห็นไดชัด การดําเนินการดังกลาว ไมวาจะมีสาเหตุจากการที่รัฐบาล
เล็งเห็นความสําคัญของวัฒนธรรมชาวบานอยางแทจริง หรือเป็นเพียงการใชวัฒนธรรมเพ่ือประโยชนแ
ในการแสวงหาความรวมมือจากประชาชน แตการดังกลาวก็ไดสะทอนใหเห็นการยอมรับวัฒนธรรม
ประชาชนของฝุายอํานาจรัฐอยางหลีกเลี่ยงไมได และเนื่องจากการที่เพลงลูกทุงไดนําเอาวัฒนธรรม
พ้ืนบานเขามาผสมผสานไวในแนวเพลงเป็นจํานวนมาก รวมถึงมีฐานผูฟใงเป็นประชาชนในระดับ
ชาวบานทั่วไป ถือวาเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่เขาถึงประชาชนเป็นจํานวนมาก กระทั่งในชวง        
ตนทศวรรษ 2530 เพลงลูกทุงจึงไดรับการสงเสริมจากรัฐไปดวยในที่สุด โดยการการยกเพลงลูกทุง     
ขึ้นเป็นวัฒนธรรมประจําชาติที่ควรรักษาและใหความสําคัญ81 ทั้งนี้ อีกเหตุผลหนึ่งที่รัฐใหการ
สนับสนุนเพลงลูกทุงในชวงดังกลาว คือเพ่ือใหเพลงลูกทุงเป็นหนาดานหรือทัพหนาในการตอสู       

                                           
79 พระราชบัญญัติสาํนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2522, ราชกิจจานุเบกษาฉบับพิเศษ, เลม 96 ตอน 40 

(23 มีนาคม 2522) อางถึงใน ศิริพร กรอบทอง, ววิัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 366.  
80 ราชกิจจานุเบกษา, เลมที่ 98 ตอน 201 (8 ธันวาคม 2524) อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 366. 
81 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 366-367. 
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กับวัฒนธรรมตางชาติที่ไหลเขามาอยางลนหลามในยุคนั้นจนสรางความวิตกกังวลแกผูมีอํานาจ       
ในสังคม82 

ทั้งนี้ การสงเสริมเพลงลูกทุงที่สําคัญที่สุด คือการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย
ขึ้นเป็นจํานวนถึง 2 ครั้ง โดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ครั้งแรกจัดขึ้นในปี        
พ.ศ.2532 โดยมีการชี้แจงหลักการและเหตุผลในการจัดงานดังกลาว ดังนี้  

เพลงลูกทุงเป็นเพลงที่ใชภาษางายๆ ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอนในลักษณะเดียวกัน
กับเพลงพื้นบาน เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งประชาชนในชนบท       
ใหความสนใจเป็นอยางมาก เพลงลูกทุงเหลานี้หลายเพลงไดสะทอนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู
และวัฒนธรรมไทย หลายเพลงมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนไทย ดังนั้น เพื่ออนุรักษแและสงเสริม
เผยแพรสมบัติของชาตินี้ไวใหแพรหลาย ตลอดจนสงเสริมและใหกําลังใจแกผูผลิตเพลงลูกทุง
เหลานี้ อันไดแก ผูประพันธแเนื้อรอง ผูประพันธแทํานอง และนักรองเพลงลูกทุง จึงสมควรจัดใหมี
การคัดเลือกเพลงลูกทุงตั้งแตเริ่มแพรหลายจนถึงปใจจุบันท่ีดีเดน ประกาศยกยองและบันทึกเทป

จําหนาย เพื่อนํารายไดเขาสมทบกองทุนสวัสดิการศิลปินตอไป83
 

 
ในการจัดงานครั้งแรก มีเพลงลูกทุงไดรับการคัดเลือกเป็นเพลงดีเดน จํานวน 50 

เพลง และมีเพลงเกียรติยศอีก จํานวน 7 เพลงโดยมีเกณฑแการคัดเลือก ดังนี้  
1. เป็นเพลงที่แตงทํานองขึ้นเอง ไมลอกเลียนทํานองเพลงไทยเดิม ไทยพ้ืนเมือง 

(ทํานอง ลิเก แหล เพลงพ้ืนบานตางๆ ฯลฯ) หรือทํานองเพลงตางประเทศ      

อยางสิ้นเชิง เวนแตวาจะไดดัดแปลงเคาโครงมายอหรือขยาย ใชความสามารถ

เรียบเรียงขึ้นใหมไดความไพเราะและมีศิลปะ 

2. เนื้อหาของบทเพลงไมขัดตอศีลธรรมอันดีของชาติ  สง เสริมคุณคาทาง

ศิลปวัฒนธรรม สะทอนสภาพสังคม วัฒนธรรมอันเป็นพ้ืนฐานของชี วิตไทย 

พรอมทั้งบรรยากาศของความเป็นลูกทุง 

3. ทํานองและคํารองจะตองผสมกลมกลืนอยางสละสลวย ใหคุณคาทางวรรณศิลป 

ไมผิดหลักภาษาไทย ไมทําใหภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณแทางภาษาไว ได           

อยางครบถวน 

                                           
82 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” หนา 217-218. 
83 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย (กรุงเทพฯ: อัมรินทรแพริน   

ติ้งกรุ฿ป, 2532), หนา 7. 
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4. ผูรองมีความสามารถในการออกเสียงและมีลีลาขับรองอันเป็นลักษณะเฉพาะของ

การขับรองเพลงลูกทุง 

5. เป็นผลงานเพลงที่เผยแพรกันอยางกวางขวาง เป็นที่ยอมรับในทุกยุคสมัยจนเป็น

ที่แพรหลายและรูจักกันดีมาเป็นเวลาพอสมควรแลว84 

ตอมาในปี พ.ศ.2534 มีการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทยครั้งที่ 2 ขึ้น  โดยมี
หลักการและเหตุผลของการจัดงาน ซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกันกับหลักการและเหตุผลของการจัดงาน
ครั้งที่ 1 ดังนี้  

เพลงลูกทุงเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ  ที่ใชภาษางายๆ ตรงไปตรงมา            
ไมสลับซับซอนลักษณะเดียวกันกับเพลงพื้นบาน มีความเป็นไทยทั้งในเรื่องของภาษา ทํานอง
และการขับรอง เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งประชาชนในชนบท     
เพลงลูกทุงหลายเพลงไดสะทอนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยูและวัฒนธรรมไทย บทเพลงมี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนไทย บางเพลงเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรแสังคมจองประเทศ      
บางเพลงเป็นที่รวมของภูมิปใญญาและทรัพยแสินทางปใญญาของชาวบาน ควรที่จะไดสนับสนุน
สงเสริม เผยแพรและประกาศยกยองใหกําลังใจแกศิลปินเพลงลูกทุงดีเดน ซึ่งไดแก ผูประพันธแ

คํารอง ผูประพันธแทํานอง และนักรองเพลงลูกทุง85 
 

ในครั้งที่ 2 นี้ มีเพลงลูกทุงไดรับการคัดเลือกเป็นเพลงดีเดน จํานวน 35 เพลง         
มีเกณฑแการพิจารณาที่กวางขึ้นกวาเดิม โดยรวมเอาเพลงที่นําทํานองมาจากเพลงไทยเดิม            
เพลงตางชาติ หรือเพลงที่ลอกเลียนทํานองมาจากเพลงอ่ืนๆ ตลอดจนเพลงที่มีเนื้อหาหมิ่นเหม     
ประชดประชัน แตไมลอแหลมจนเกินไปไวดวย86 โดยมีเกณฑแการคัดเลือก ดังนี้  

1. เนื้อรองของบทเพลงไมขัดตอศีลธรรมอันดีของชาติ สงเสริมคุณคาทาง

ศิลปวัฒนธรรม สะทอนสภาพสังคม วัฒนธรรมอันเป็นพ้ืนฐานของชีวิตไทย 

พรอมทั้งบรรยากาศของความเป็นลูกทุง 

2. ทํานองและคํารองจะตองผสมกลมกลืนอยางสละสลวย ใหคุณคาทางวรรณศิลป 

ไมผิดหลักภาษาไทย ไมทําใหภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณแทางภาษาไวได        

อยางครบถวน อาจจะแตงทํานองขึ้นเองหรือดัดแปลงทํานองเพลงไทยเดิม    

                                           
84 เร่ืองเดียวกัน, หนา 1.  
85 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ , กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย, ภาค 2 (กรุงเทพฯ:       

อัมรินทรแพรินต้ิงกรุ฿ป, 2534), หนา 9. 
86 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย, หนา 369. 
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หรือไทยพ้ืนเมือง (ทํานอง ลิเก แหล เพลงพื้นบานตางๆ ฯลฯ) หรือทํานองเพลง

ตางประเทศหรืออ่ืนๆ ก็ได แตควรอยูในกรอบแหงคุณธรรม 

3. ผูรองมีความสามารถในการออกเสียงและมีลีลาขับรองอันเป็นลักษณะเฉพาะ

ของการขับรองเพลงลูกทุง 

4. เป็นผลงานเพลงที่เผยแพรกันอยางกวางขวาง เป็นที่ยอมรับเป็นที่แพรหลาย

และรูจักกันดีเป็นเวลานานพอสมควร87 

ทั้งนี้ นอกจากงานดังกลาว รัฐบาลยังไดมีการสงเสริมเพลงลูกทุงโดยการจัดกิจกรรม
อ่ืนๆ เชน การจัดสัมมนาเสนทางเพลงลูกทุงไทย ในปี พ.ศ.2533 การจัดประกวดรองเพลงลูกทุง      
ชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย ในปี พ.ศ.2535 และยังคงมีการสงเสริมตอเนื่องไปจนถึงปี พ.ศ.2537 
โดยการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง...สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย” เป็นสวนหนึ่งของการดําเนิน
กิจกรรมเนื่องในปีรณรงคแวัฒนธรรมไทย โดยมีวัตถุประสงคแของการจัดงานที่สําคัญประการหนึ่งคือ 
“เพ่ือเนนใหเห็นคุณคาของเพลงลูกทุงซึ่งเป็นเอกลักษณแหนึ่งของวัฒนธรรมไทย”88 อีกทั้ง ในการมอบ
รางวัลศิลปินแหงชาติ ซึ่งจัดขึ้นตั้งแตปี พ.ศ.2528 ยังมีการเพ่ิมรางวัลประเภทสาขาเพลงลูกทุงขึ้นอีก
รางวัลหนึ่ง ในปี พ.ศ.2534 ศิลปินเพลงลูกทุงคนแรกที่ไดรับรางวัลคือ พยงคแ มุกดา และคนตอมาในปี 
พ.ศ.2535 คือ ผองศรี วรนุช 

การสงเสริมวัฒนธรรมเพลงลูกทุงของรัฐดังกลาวเป็นการเปลี่ยนแปลงสําคัญ        
ตอภาพลักษณแและตําแหนงแหงที่ของเพลงลูกทุงในสังคมไทย โดยการยกระดับเพลงลูกทุงใหเป็น
วัฒนธรรมของชาติ มีความสําคัญและควรคาแกการรักษาและเผยแพรใหกวางขวาง อีกทั้งยังทําให
เพลงลูกทุงซึ่งอยูในสภาพซบเซากลับขึ้นมาคึกคักไดพอสมควร89 เกิดกระแสการนําเพลงเกากลับมา
ผลิตใหมของคายเพลงตางๆ เป็นจํานวนมาก ทั้งที่เป็นการรองโดยนักรองตนฉบับและรองโดย     
นักรองใหม โดยคายเพลงที่เป็นผูนําในขณะนั้นคือคายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น มีการนํานักรองเกา      
มาทําเพลงใหมในชุดอภิมหาลูกทุง (2533) เชน ผองศรี วรนุช ชินกร ไกรลาศ ชาย เมืองสิงหแ เป็นตน 
และการนําเพลงเกามาใหนักรองใหมขับรอง เชน โอภาส ทศพร นําเพลงเกาของศรคีรี ศรีประจวบ    
มาขับรองใหม เป็นตน คายเพลงแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเมนทแ ผลิตงานเพลงในชุดแมไมเพลงไทย 
(2533) โดยใหศิลปินเพลงสตริงในสังกัดเป็นผูขับรอง เชน นันทิดา แกวบัวสาย ในชุด แมไมเพลงไทย 1 

                                           
87 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ภาค 2, หนา 11. 
88 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง...สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย 

(กรุงเทพฯ: สมใจการพิมพแ, 2537), หนา 17. 
89 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
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ไพบูลยแเกียรติ เขียวแกว ในชุด แมไมเพลงไทย 2 จักรพรรณแ อาบครบุรี ในชุด แมไมเพลงไทย 3      
เป็นตน  
  อนึ่ง จากกระแสการนําเพลงลูกทุงเกากลับมาทําใหมอันเกิดจากการสนับสนุนของ
รัฐขางตน สงผลใหคายเพลงตางๆ มีการนําเพลงลูกกรุงเกากลับมาผลิตซ้ําใหมเป็นจํานวนมาก
เชนเดียวกัน ทั้งที่ขับรองโดยนักรองตนฉบับและนักรองใหม เชน คายนิธิทัศนแฯ มีผลงานเพลง        
ชุดแจ...ที่สุด นําเพลงสุนทราภรณแมาผลิตใหม ผลงานเพลงชุดหยิบสิบ นําเพลงของชรินทรแ นันทนาคร 
กลับมาผลิตใหม ขับรองโดยนิค นิรนาม ผลงานเพลงที่นํานักรองตนฉบับกลับมาบันทึกเสียงใหม เชน 
ผลงานเพลงชุดมหาอมตะนิรันดรแกาล นักรองคือสุเทพ วงศแกําแหง ชรินทรแ นันทนาคร สวลี ผกาพันธแ 
คายเพลงแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงชุดธงชัย พ.ศ.2501 คายเพลงอารแเอสฯ มีผลงานเพลงชุด          
ตราบนิรันดรแ คายเพลงคีตาเรคคอรแดมีผลงานเพลงชุดเยื่อไม บานเชา บานเย็น เป็นตน 
  ความตื่นตัวของวงการเพลงลูกทุง รวมถึงเพลงลูกกรุงภายหลังจากการสนับสนุน
อยางจริงจังของรัฐ พบวา เป็นการนําเพลงเกากลับมาผลิตซ้ําในเชิงการอนุรักษแของเกา มากกวาการ
กระตุนใหเกิดการสรางสรรคแผลงานใหม เป็นการยกระดับฐานะของแนวเพลงลูกทุงใหมีเกียรติภูมิ
สูงขึ้น แตไมไดกระตุนใหเกิดความกาวหนาของแนวเพลง ในกรณีของเพลงลูกกรุงพบวา ภายหลัง
จากนั้นไดกลายเป็นแนวเพลงเกาโดยสิ้นเชิง เนื่องจากไมมีการผลิตผลงานเพลงใหม ในขณะที่       
เพลงลูกทุงในขณะนั้น ยังมีการผลิตผลงานเพลงใหม แตนอกจากพุมพวง ดวงจันทรแ ก็ดูจะไมมีผลงาน
เพลงของศิลปินเพลงคนใดที่สามารถประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงโดงดังได อยางไรก็ตาม เพลงลูกทุง
ก็กลับมาประสบความสําเร็จอีกครั้งภายหลังจากการชะงักงันจากการเสียชีวิตของพุมพวง ดวงจันทรแ
เพียงไมนาน โดยจะไดกลาวถึงในบทตอไป 

4.3.2 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของบทเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 ในยุคนี้ พบวา เนื้อหาของบทเพลงสะทอนแนวคิดของการตอตานหรือตอสูนอยลงจากยุค
กอนหนา โดยแนวเพลงไทยสากลแนวหลักที่เหลืออยูจํานวน 3 แนว คือ เพลงลูกทุง เพลงเพ่ือชีวิต 
และเพลงสตริง พบวา เพลงลูกทุงลดระดับการวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมลง เหลือเฉพาะการ
ระบายความทุกขแยากและการสะทอนวิถีชีวิตที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลง
ทางดานเศรษฐกิจการเมืองของประเทศในเชิงของการบอกเลาประวัติศาสตรแบานเมืองจากมุมมอง    
ของประชาชนระดับลางมากกวาการเรียกรองทางการเมือง อีกทั้งเนื้อหาของเพลงลูกทุงเป็น      
จํานวนมากยังสะทอนการยอมรับในฐานะอันต่ําตอยของผูคนสวนใหญของสังคมอีกดวย สวน      
เพลงเพ่ือชีวิตก็พบวา เนื้อหาสาระเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงเพ่ือชีวิตในยุคกอนหนาที่เคยนําเสนอ
แนวคิดเชิงสังคมนิยมและมุงสูการเปลี่ยนแปลงของโครงสรางทางการเมืองมาสูการบรรยายความทุกขแ
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ของประชาชนตลอดจนการเรียกรองทางการเมืองเป็นประเด็นเฉพาะ ซึ่งเป็นลักษณะใกลเคียงกับ
เพลงชีวิตและเพลงลูกทุงในยุคกอนหนา หรืออาจกลาวไดวา ในขณะที่เพลงลูกทุงอันมีที่มาจากเพลง
ชีวิตไดหนีหางออกจากขนบของการเป็นเพลงวิพากษแวิจารณแสังคมการเมือง เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ก็ได
เขามาทําหนาที่ดังกลาวแทนนั่นเอง สวนเพลงสตริงที่พัฒนาขึ้นใหมในยุคนี้ พบวา เนื้อหาสวนใหญ   
พูดถึงเรื่องของความรัก อยางไรก็ตาม พบวา เพลงสตริงแนวร็อกก็เป็นแนวเพลงที่นําเสนอเนื้อหา    
เชิงสังคมการเมืองไดอยางนาสนใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงร็อกในแนวโปรเกรสซีพร็อค เชน เพลง
ของปฐมพร ซึ่งมีเนื้อหารุนแรงไมแพเพลงเพ่ือชีวิต หรืออาจรุนแรงกวาเสียดวยซ้ํา  กระนั้นแนวเพลง
ดังกลาวก็เป็นเพียงสวนหนึ่งของเพลงสตริง ในขณะที่แนวเพลงสตริงแนวป็อปที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ   
ความรักเป็นที่นิยมมากกวา  

 
4.3.2.1 เนื้อหาสาระที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี    

พ.ศ.2535 
เนื้อหาของเพลงลูกทุงในยุคนี้ ไดลดระดับการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองลงไป

อยางมาก แตยังคงเป็นการสะทอนภาพชีวิตของคนระดับลางทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง หากมีการวิพากษแวิจารณแอยูบางก็เป็นไปในลักษณะของการบน ตัดพอ เรียกรอง
ความเห็นใจ หรือพูดในลักษณะ “ลอเลนขําๆ” โดยเนื้อหาของเพลงลูกทุงที่ เปลี่ยนแปลงไป        
อยางนาสนใจคือ เพลงลูกทุงในยุคนี้สะทอนการยอมรับในฐานะอันต่ําตอยและมีมุมมองสะทอนวา   
ตนเป็นผูนอยในสังคม เป็นการพูดแทนเสียงของผูที่ต่ํ าตอยในลักษณะของการสยบยอม                
ในขณะเดียวกันกับการคลอยตามนโยบายหรือมุมมองของฝุายรัฐชัดเจนมากขึ้น จากเนื้อหาของ      
บทเพลง พบวาเนื้อหาโดยสวนใหญเป็นไปตามวาทกรรมหลักที่นําเสนอโดยรัฐ ไดสะทอนใหเห็นวา
เพลงลูกทุงในยุคนี้ไดกลายเป็นสวนหนึ่งหรือฝุายเดียวกับอํานาจรัฐ แตเป็นฝุายเดียวกันที่อยูในระดับ
ต่ําตอยกวา ไมใชในระดับท่ีเทาเทียมกัน  

ทั้งนี้ การนําเสนอเนื้อหาของบทเพลงในยุคนี้ พบวา ถูกปิดกั้นโดยอํานาจรัฐนอยลง 
แตกลับถูกควบคุมโดยนายทุนผูผลิตเพลงมากขึ้นดวยเหตุผลทางการตลาด กระนั้นก็ยังพบวา เนื้อหา
สาระของเพลงลูกทุงโดยรวมแลวก็ยังสะทอนภาพความลําบากและชีวิตของคนชั้นลางเชนเดิม       
และเป็นภาพของความลําบากที่อาจขัดแยงกับภาพความสวยงามที่พยายามจะสะทอนถึงโดยสื่ออ่ืนๆ 
โดยเฉพาะสื่อของรัฐ90 

                                           
90 ดูอิทธิพลของรัฐและอํานาจทุนที่เขาไปสงผลตอกระบวนการผลิตและการเสนอเนื้อหาสาระในเพลงลูกทุงเพิ่มเติมไดใน 

สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุงไทย ,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551), บทที่ 4 และ บทที่ 5.  
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ตั้งแตเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เป็นตนมา ซึ่งรัฐควบคุมการนําเสนอเนื้อหาใน    
บทเพลงอยางเขมงวด เพลงลูกทุงซึ่งมีเนื้อหาตอบสนองตอเหตุการณแบางเมืองอยางฉับไว  แมยังคง
นําเสนอเนื้อหาที่สะทอนเหตุการณแบางเมืองอยางตอเนื่อง แตสังเกตไดวา เนื้อหาหลักของเพลงลูกทุง
ในยุคนี้สนองตอบตอนโยบายหรืออุดมการณแของรัฐ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเทิดทูน ชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริยแ และการใหกําลังใจเจาหนาที่ทหาร ตํารวจ ทั้งนี้ มุมมองที่นําเสนอในเนื้อหาของ   
เพลงลูกทุงสวนใหญเป็นมุมมองจากคนในระดับลาง หรือหากมีการกลาวถึงเจาหนาที่รัฐ ก็เป็นการ
กลาวถึงความทุกขแยากของเจาหนาที่ชั้นผูนอย โดยการแสดงความเห็นอกเห็นใจหรือใหขวัญกําลังใจ
ผานทางเนื้อหาของบทเพลง91 เชน เพลงสุดทางที่ดานซาย (ประมาณปี 2520) แตงโดยชลธี ธารทอง 
ขับรองโดยสายัณหแ สัญญา มีเนื้อเพลง ดังนี้  

ผมอยูชายแดนมันแสนเดียวดาย  อําเภอดานซายไกลลิบสุดตา 
  มองไปทางไหนใจเศราเห็นแตภูเขาขอบฟูา  เสียงนกกากูรองกองไพร 
   ผมเผาหนวดเครายาวคลมุรุงรัง  ขี้เกลือขึ้นหลังเหม็นเหลือเหง่ือไคล 
  ไมเคยอาบน้ําเดือนกวารอนแดดหนาวฟูาทนไหว  เพื่อใหชาติไทยงดงาม 
   ดานซายชายแดนแมนเมืองหนาดาน  ตํารวจทหารพลีชีพปูองแดนสยาม 
  ทานกินไขดาวหมูแทนผมกินขาวแหงแชน้ํา  นั่งเวรอยูยามมันหนาว… 

  เพลงลูกทุงบางเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งที่แตงโดยชลธี ธารทอง ศิลปินแหงชาติ อาจ
มีเนื้อหาแสดงความรักชาติที่เขมขน แสดงความแคนตอชาติศัตรูอยางรุนแรง เชน เพลงยอมตายที่      
ตาพระยา ซึ่งแตงขึ้นจากเหตุการณแ เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ.2520 ซึ่งทหารเขมรแดงไดบุกเขามา
ทํารายประชาชนไทย หมูบานสันลอชะงันและบานแสงแ ตําบลทัพเสด็จ อําเภอตาพระยา จังหวัด
ปราจีนบุรี สงผลใหคนไทยเสียชีวิตจํานวน 31 คน มีเนื้อเพลง ดังนี้  

เลือดและน้ําตาบาทวมชายแดน มันสรางรอยแคน แคนเป็นหนักหนา 

คนไทยโดนเชือดเลือดนองที่ตาพระยา  เด็กเล็ก คนชรา เขมรมันฆาเหมือนปลา
เหมือนป ู

  อยากรองตะโกนใหกองโลกา  แผนดินแผนฟูาโปรดจงมารบัรู 
ขวานทองทั้งสิ้นนี่มันแผนดินของกู   จะใหขุดเหวขุดรูหนีมันไปอยูที่ใด 

  พอกูช่ือนเรศวรมหาราช  เคยเอาเลือดลางพระบาทประวัติศาสตรแยัง
จารึกไว 

  ไอหลานพระยาละแวกท่ีมันแหกรัว้เขาใน เขนฆาคนไทย เหมือนหยามน้ําใจพอกู 
   เลือดและน้ําตาบาทวมดวงใจ  สูไหวไมไหว สูไปเดีย๋วมันก็รู 
  ไมยอมหนหีนาถิ่นตาพระยาบานก ู  พี่นองไทยจงคอยดู เราขอสูใหโลกบูชา 

                                           
91 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” หนา 197-198. 
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  เพลงยอมตายที่ตาพระยานี้ ชลธีธารทองแตงออกมาดวยความรักคนไทย และหวงแหน
ประเทศไทย อยางไรก็ตาม จากเนื้อหาของเพลงนี้ แมแตฝุายรัฐเองก็เห็นวามีความรุนแรงมากเกินไป 
กบว. จึงสั่งหามเพลงนี้เปิดออกอากาศ เนื่องจากเกรงวาจะกระทบกระเทือนสัมพันธไมตรีกับประเทศ
กัมพูชา92 ซึ่งชลธี ธารทอง กลาวถึงเนื้อหาและความรูสึกที่เพลงนี้ถูกสั่งหามออกอากาศ ดังนี้  

“เพลงนี้เขากลาวหาวาใชคํารุนแรง ที่ผมตองใชสรรพนามอยางนั้น เพราะจะใหใชคํา
สุภาพกับขาศึกหรือผมใชคําสมัยพอขุนรามคําแหง ผมวามันยังนอยไปเสียดวยซ้ําไปอยากแสดง
ใหคนเขมรรูวา มันทําเกินไปยอนไปถึงเรื่องในประวัติศาสตรแก็ยังกําแหง ตั้งแตสมัยเรื่องพระยา
ละแวกจะไปกลัวเขาหาอะไร เพราะคนไทยเราเป็นเลือดนักสูผมโกรธและนอยใจมากที่เพลง     
ถูกหามเปิดในสมัยนั้น ทางการไมใหความสําคัญผมเขียนแทนใจคนไทยทุกคน... ระดับผมเขียน

เพลงไมใหใครวาได เพราะเพลงลูกทุง คือบันทึกประวัติศาสตรแ”93 

การสั่งหามออกอากาศดังกลาว เป็นที่เขาใจไดวาเนื้อหาที่นําเสนอมีความรุนแรง   
มากเกินไป อยางไรก็ตาม นั่นไดแสดงใหเห็นวาเพลงปลุกใจที่นําเสนอโดยเพลงลูกทุงมีความแตกตาง
จากเนื้อหาปลุกใจที่นําเสนอโดยฝุายรัฐ โดยนักแตงเพลงลูกทุงในยุคดังกลาวยังคงมีอิสระคอนขางสูง
ในการนําเสนอแนวคิด จึงสามารถแตงเพลงที่มีเนื้อหาตามที่ตนตองการได โดยยังไมถูกจํากัด        
โดยอํานาจของทุน และไมตองแตงเพลงตามคําสั่งเหมือนในกรณีนักแตงเพลงปลุกใจในสังกัดรัฐ       
แมเนื้อหาสวนใหญของเพลงลูกทุงจะคลอยตามอุดมการณแของรัฐ แตก็นําเสนอในมุมมองที่แตกตาง
ออกไปดังกลาว อีกทั้งเป็นการนําเสนอภาพชีวิตของเจาหนาที่รัฐระดับลาง ซึ่งไมถูกกลาวถึงใน     
เพลงปลุกใจ เจนภพ จบกระบวนวรรณ กลาวเกี่ยวกับประเด็นดังกลาวไวดังนี้  

“เพลงทหารที่เป็นเพลงปลุกใจ มันคือนโยบาย คือคําสั่ง เหมือนแมทัพนายกองสั่งวา 

“เราสู” แตเพลงทหารในเพลงลูกทุงมันไมใช เพลงลูกทุงกลับทําหนาที่กระบอกเสียงของทหาร
ช้ันประทวน วิถีชีวิตหลังบานทหาร ในสังคมหลังรั้วสีเขียว ใครจะไปรูละวาชีวิตทหารและลูกเมีย
อยูกันอยางไร ในยามที่พอ ที่สามี ออกไปรบ สิ่งเหลานี้ไมเคยปรากฏในเพลงปลุกใจเลย มีแต
ความคิดเรื่องการตอสูเพื่อประเทศชาติ ในเพลงลูกทุงก็มีสิ่งเหลานี้ เพลงลูกทุงสะทอนความ

เสียสละของทหาร แตไมทิ้งความเป็นตัวตนของมนุษยแ”94 

 

                                           
92 คมชัดลึกออนไลนแ. 'ชลธี' เผยแคนเขมรเตรียมแตงเพลงปลุกรักชาติ [ออนไลนแ]. 2552. แหลงที่มา: 

http://www.komchadluek.net/detail/20091118/37599/ชลธีเผยแคนเขมรเตรียมแตงเพลงปลุกรักชาติ.html [10 ตุลาคม 
2557] 

93 เร่ืองเดียวกัน. 
94 สัมภาษณแเจนภพ จบกระบวนวรรณ, อางถึงใน ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-

2547,” หนา 198-199. 

http://www.komchadluek.net/detail/20091118/37599/ชลธีเผยแค้นเขมรเตรียมแต่งเพลงปลุกรักชาติ.html%20%5b10
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เพลงลูกทุงที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับทหารดังกลาว จึงเป็นไปในลักษณะของการ
สนองตอบตออารมณแความรูสึกของประชาชนผูฟใง มากกวาการมุงสนองนโยบายของรัฐ และมี       
บางเพลงที่มีนําเสียงตําหนิรัฐบาลอยูดวยในทีที่ทอดทิ้งไมดูแลทหารที่ไดรับบาดเจ็บจนถึงขั้นพิการจาก
การสูรบ95 เชน เพลง ทหารพิการรัก (2520) แตงโดยเกื้อ อุสาหกานตแ ขับรองโดยศรเพชร ศรสุพรรณ          
มีเนื้อรอง ดังนี้  
   ฉันเองตองถูกญาติเธอกีดกัน  เพราะตัวฉันมันพิการอยางนี ้
  ไปรบกลับมาแขนขาไมด ี   เพราะเป็นหนาท่ีชาติชายอยางฉัน... 
   ...ฉีดยาใหฉันตายไปเถิดหมอ  นี่เป็นคําขอรองของคนไข 
  แมเราจะเคยรักกันเพียงใด   ฉันก็คงไมใหความสุขสม… 

 

  เพลงลูกทุงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมในลักษณะแซวเลนหรือลอเลนขําๆ เชน 
เพลงหนูลอเลน (2527) ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรแ มีเนื้อเพลง ดังนี้  

รถเมลแบริการกันแจเว สองแถวบริการดี๊ดี เป็นบุญของผูโดยสารใชบริการกันแนนทุกที 
ขางหนาอยายืนประดังรนไปขางหลังกันมั่งสิพี่ ขึ้นหลังอยามัวรอชาที่วางขางหนาก็ยังพอมี        
นั่งซอนกันบางก็ไดแบงแบงกันไปคนไทยใจดี หอยโหนกันตามสบายแตตกมาตายมันเรื่องของพี่
นึกวาชวยกันนะคุณ รถเมลแยังวุน ขาดทุนทุกปี อุ฿ยตายไหงคอนกันละ หนูลอเลนนะ ท่ีจริงทําดี 

รถเมลแบริการกันแจเว สองแถวบริการดี๊ดี เป็นบุญของผูโดยสารใชบริการกันแนนทุกที
อยากทราบวาคนเป็นไง นั่งดูนิสัยบนรถเมลแสิ ผูหญิงตองยืนเกกังผูชายก็นั่งไมรูไมช้ี ผูชาย       
บางรายลุกให แตคําขอบใจไมมีไมมี เด็กเล็กเบียดไปโรงเรียน ก็ตองหมั่นเพียรทนเอาเต็มที่
รถเมลแนี่ดีเหลือใจ เขามีเรื่องใหญใหดูทุกปี อุ฿ยตายไหงคอนกันละ หนูลอเลนนะ ท่ีจริงทําดี 
 

  เพลงที่มีลักษณะของการวิพากษแวิจารณแการเขามาลงทุนของตางชาติ เชน เพลง
สวัสดีญี่ปุุน (2532) ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรแ เป็นเพลงที่ไดกลาวถึงการเขามาลงทุนเป็นจํานวนมาก    
ของทุนญี่ปุุนในชวงปลายทศวรรษ 2520 จนกลายเป็นทุนกลุมใหญที่สุดที่เขามาลงทุนในประเทศไทย 
มีเนื้อเพลง ดังนี้  

ญี่ปุุนยุนปี้ตั้งทาที เอาเงินมาซื้อที่ดินดี เมืองไทยเมืองนี้สวัสดี สวัสดีคุณยุนปี้ เชิญได
เลยลูกพ่ี มาไดเลยบานนี้ ใครอนุญาตฟาดไดเลยพี่ 

ใช ใช ใช ใช ใช ใช ใช พี่ยุนอยูนี่มันก็ดี อีกหนอยโรงงานบานบุรี ขี้ขาของพี่คือไทยแท         
มันแหงแหงแนเลยพี่ และที่ดินผืนนี้ ไทยแทตอนท่ีซี้ ท่ีขุดฝใงผีก็คงไมมี 

ใช ใช ใช ใช ใช ใช ใช ก็เราฝากชีวิตกับผูนํา ทําใหดี ถาผูนําวาดี เราก็คงตองวาดี  
ใช ใช ใช ใช ใช ใช ใช เมืองไทยเมืองนี้มีคนเอี่ยว มีเราคนเดียวเมื่อไหรนี่ คนมีศักดิ์ศรี 

คงยังมี หนูไมรูดีไมดี เชิญแนะนําหนอยซี บนขวานทองเลมนี้ จะอยูเพื่อไทยหรือใหญี่ปุุนดี 

                                           
95 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547,” หนา 200. 
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  ทั้งนี้ พบวา ผลงานเพลงของพุมพวง ดวงจันทรแ ในทุกอัลบั้มจะมีเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับสังคม ทั้งที่เป็นการวิพากษแวิจารณแ การกลาวถึงประเด็นปใญหาของสังคม หรือการพูดถึง
ประเด็นทางสังคมวัฒนธรรมในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง ซึ่งเป็นไปตามความตั้งใจของพุมพวง            
ที่จะบรรจุเพลงในลักษณะดังกลาวในอัลบั้มของเธออยางนอย 1 เพลงในทุกอัลบั้ม  

เพลงลูกทุงที่แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางเมืองกับชนบทไดเป็นอยางดี       
คือเพลง “โอโฮ บางกอก” ขับรองโดยบุษบา อธิฐาน มีเนื้อรอง ดังนี้  

โอโฮ นี่หรือบางกอก ผิดกับบานนอกตั้งหลายศอกหลายวา รถราแลนกันวุนวาย
มากกวาฝูงควายฝูงวัวบานนา ผูคนเดินชนหัวไหล ไมรูไปไหน เดินไปก็เดินมา 

เอ฿ะ ตาอรแกบอก เขามาบางกอกตองมองซายขวา ระวังเหยียบอางกะปิ เดี๋ยวคน
บางกอกเขาจะตําหนิ วาเรานะซิไกนา โอ฿ยตาอรโกหก ฉันเดินเหง่ือตกจองมองซายขวา ไมเจอ
เลยอางกะปิ หรือคนบางกอกไมมีสติ จะกินกะปิน้ําปลา… 

มาบางกอกนี่งงจริงผูหญิงจับมือผูหญิงได ผูหญิงจับมือกับผูชายเคาชางไมอายใจกลา
คนบางกอกนี่งงจริง ผูหญิงเป็นแฟนผูหญิงนั้น ผูชายเป็นแฟนผูชายนั้น ถาเป็นบานฉันฟูาผา… 
 

  จะเห็นวา เพลงโอโฮ บางกอก มีเนื้อหาเกี่ยวกับการที่มีคนจากตางจังหวัดเขามา     
ในเมืองและตองประหลาดใจกับชีวิตคนเมืองกรุง โดยเพลงนี้มีเนื้อหาของการวิพากษแวิจารณแสังคม
เมืองอยางชัดเจนโดยเฉพาะประโยคที่วา “หรือคนบางกอกไม่มีสติ จะกินกะปิ น้้าปลา” หรือ “เขาช่างไม่อาย

ใจกล้า” และ “ถ้าเป็นบ้านฉันฟ้าผ่า” แสดงใหเห็นความแตกตางของการใชชีวิตและความผิดเพ้ียน      
ของเมืองกรุงในสายตาของคนบานนอกไดเป็นอยางดี 

นอกจากนั้น ยังมีเพลงเดนเพลงหนึ่งที่โดงดังในชวงปี พ.ศ.2527 คือเพลง รูวาเขาหลอก 
แมโดยความตั้งใจของผูประพันธแอาจเป็นเพียงแคการกลาวถึงการตัดพอเกี่ยวชีวิตของตนที่ถูกผูอ่ืน
หลอกลวง96 แตเนื้อหาของเพลงสามารถตีความไปไดถึงการวิพากษแวิจารณแการเมืองและนายทุน    
อยางนาสนใจในแงรัฐ อาจตีความถึงการประชดประชันถึงสิทธิอํานาจของประชาชนที่ถูกเขาหลอกใช
เพ่ือขึ้นสูอํานาจทางการเมือง (หลอกใหประชาชนเลือกตั้ง) ในประเด็นของทุนอาจตีความถึงผลงาน
เพลงที่ถูกนายทุนคายเพลงซื้อจากครูเพลงไปในราคาถูก แตเอาไปสรางคาไดมหาศาล อีกทั้งเพลงนี้    
ยังสามารถสื่อถึงเรื่องของความรักไดอีกดวย (จนผูฟใงทั่วไปอาจคิดแตเพียงวาเพลงนี้เป็นเพลงรัก) 
เพลงนี้แตงโดย กานทแ การุญวงศแ ขับรองโดยศิรินทรา นิยากร มีเนื้อรองดังนี้  

ถึงเขาหลอกก็เต็มใจใหหลอก ยิ้มขางนอกชํ้าใน น้ําคําหวานที่รินรดใจ เขาหลอกใชก็รู 
ของสูงคาแตราคาแสนต่ําชํ้าหรือเปลาคิดดู น้ําใจรักที่ใหเขาอยู หรือจะสูน้ํา เงิน เป็นบันได      

                                           
96 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักรองเพลงลูกทุง, 9 มกราคม 2558. 
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เป็นเรือจาง เป็นหนทางใหเดิน เขาพบบอทอง เขาพบบอเงิน เขาจะเมินไมวา รักเขามากเราก็ให
เขาหมด เหลือแตหยดน้ําตา หัวใจหวิวก็ปลงเสียวา เราเกิดมาใชเวร 

 

4.3.2.2 เนื้อหาสาระที่ปรากฏในบทเพลงเพื่อชีวิตในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี 
พ.ศ.2535 

การสลายตัวของเนื้อหาเชิงอุดมการณแเกี่ยวกับแนวคิดสังคมนิยมและแนวคิดศิลปะ
เพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชนในเพลงเพ่ือชีวิตนาจะเกิดขึ้นในชวงตนทศวรรษ 2520 เมื่อไดเกิด         
วงดนตรีเพ่ือชีวิตขึ้นใหมในเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่งวงแฮมเมอรแ  ที่มีชื่อเสียงโดงดังจากเพลง         
“บินหลา” ซึ่งเป็นเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลง “บินหลากูเสรี” ของวิสา คัญทัพ และเคยขับรอง     
โดยวงกรรมาชนในชวงปี พ.ศ.2519 โดยวงแฮมเมอรแไดตัดเนื้อเพลงที่คอนขางรุนแรงคือทอนที่วา 
“บินหลา บินหลา บินลอยมาไปแหงใด โพยภัยทุรชาติ มาพิฆาตเลือดสาดแดง หมู โจรครองเมือง    
เรืองอํานาจพิฆาตเธอสิ้น หมูมารใจทมิฬ กินเลือดเรามวลประชา” โดยดัดแปลงเนื้อหาใหออนลง     
เป็นเรื่องของธรรมชาติและความตายของนกตัวหนึ่ง เชนเนื้อหาในทอนหนึ่งที่วา “บินหลา บินมา     
บินเรื่อยมาเลนลม ชื่นชมธรรมชาติ อันที่งามสะอาดตา โธเอเยพรานไพร เหตุไฉนใจรายจริง ไมนา    
มายิง บินหลาจนสิ้นใจ” ซึ่งการดัดแปลงเนื้อรองดังกลาวอาจเป็นไปเพ่ือเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอ
เป็นการบอกเลาเชิงสัญลักษณแแทนการแสดงออกถึงการตอตานอํานาจรัฐอยางโจงแจงรุนแรง อันเป็น
การแสดงใหเห็นวาแนวคิดท่ีในเพลงเพื่อชีวิตไดเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณแ97 

นอกจากนั้น เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวงดนตรีหรือศิลปิน
เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นในชวงปลายทศวรรษ 2520 และหลังจากนั้น ไดกลาวถึงเรื่องของความรัก     
เชน เพลงกุหลาบปากซัน ของวงคนดานเกวียน เพลงออลอ ของวงซูซู  เพลงตลอดเวลา ของ        
พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงตลอดเวลา ซึ่งโดงดังมากในชวงปี พ.ศ.2534 เป็นเพลง     
เพ่ือชีวิตที่ผสมผสานแนวดนตรีปฺอปไดอยางลงตัว อันเป็นการเปลี่ยนแปลงและสลายภาพลักษณแเดิม
ของเพลงเพ่ือชีวิตเป็นอยางมาก โดยเฉพาะเนื้อรองที่วา“ความรักเอยงดงามอย่างนี้ จนช่ัวชีวี โหยหาความ

รักไม่เคยพอ” อติภพ ภัทรเดชไพศาล กลาววา เป็นถอยคําที่เต็มไปดวยความโรแมนติกและเป็นเพลง
เพ่ือชีวิตที่พูดถึงความรักฉันชูสาวอยางโจงแจงที่สุดเทาที่เคยมีมา นับวาเป็นการละเมิดกฏเกณฑแ     
ของเพลงเพ่ือชีวิตอยางถึงที่สุด98 โดยเฉพาะอยางยิ่ง กฎเกณฑแที่กําหนดในแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิต
ศิลปะเพ่ือประชาชน ที่นําเสนอโดยจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งวิพากษแวิจารณแเพลงรักฉันชูสาวอยางไมเหลือดี  

                                           
97 อติภพ ภัทรเดชไพศาล, เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อํานาจ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), หนา 171. 
98 เร่ืองเดียวกัน, หนา 179. 
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อยางไรก็ตาม เพลงของวงคาราบาวซึ่งถือเป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีชื่อเสีย งที่สุด     
แมเนื้อหาของเพลงมีความหลากหลายมาตั้งแตผลงานเพลงชุดแรก (ชุดขี้เมา) และอาจไมไดมีนัย     
ทางการเมืองแบบสังคมนิยมเขมขนเหมือนผลงานเพลงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตกอนหนาเชนวงคาราวาน 
แตก็ยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวของกับความทุกขแยากของคนชั้นลาง ตลอดจนยังคงการวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอยางคอนขางมาก โดยเนื้อหาของเพลงเปลี่ยนจากการนําเสนอแนวคิดแบบสังคมนิยม มาพูด
ถึงปใญหาของสังคมหรือการวิพากษแวิจารณแการเมืองเป็นกรณีเฉพาะเชนที่เคยปรากฏในเนื้อหาของ
เพลงชีวิตกระทั่งพัฒนามาเป็นเพลงลูกทุง เชน เพลงดอกเบี้ย มีเนื้อหาวา “ดอกเอ๋ยดอกเบี้ยเอ๋ย เจ้า      

ไม่เคยเหี่ยวเฉาซักที บานเบ่งช่ัวนาตาปี แตกดอกทวีบานอยู่ที่ธนาคาร” ในขณะที่เพลงที่มีชื่อเสียงมากที่สุด    
ในผลงานเพลงชุดแรกคือเพลงมนตแเพลงคาราบาว ก็พบวาเนื้อหาไมเกี่ยวกับการเมืองแตอยางใด 
ยิ่งกวานั้นหลายบทเพลงยังมีการบรรยายถึงชีวิตของคนตางจังหวัดในลักษณะเดียวกันกับเพลงลูกทุง 
เชน เพลงหนุมสุพรรณ เพลงหนุมลํามูล เป็นตน และในผลงานเพลงชุดตอมา เนื้อหาเพลงเพ่ือชีวิต
ของคาราบาวก็ยังคงบรรยายถึงชีวิตของคนชั้นลางโดยเฉพาะคนชายขอบ เชน เพลงแปฺะขายขวด 
เพลงพรานทะเล เพลงวณิพก เป็นตน หรือแมกระทั่งเพลงท.ทหารอดทน ซึ่งถูกแบนดแตามสื่อทหาร
ทั้งหมดในสมัยพลเอกอาทิตยแ กําลังเอก ก็ไมไดมีเนื้อหาที่เป็นการเมืองหรือตั้งใจโจมตีอํานาจรัฐ      
แตอยางใด แตเป็นการบอกเลาถึงทหารจนๆ ที่เป็นคนเล็กคนนอยเชนเดียวกับที่มองคนชายขอบ    
กลุมอ่ืนๆ ยิ่งกวานั้นผลงานเพลง เมดอินไทยแลนดแ ซึ่งถือเป็นผลงานเพลงที่โดงดังมากที่สุดตลอดกาล
ของคาราบาวกลับเป็นเพลงที่สนับสนุนนโยบายนิยมไทยของรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนทแ     
อยางเต็มที่ดวยซ้ําไป99 ซึ่งเป็นที่นาสังเกตเป็นอยางยิ่งวาผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่กลับขึ้นมาเป็นที่นิยม
ทั่วไปในชวงทศวรรษ 2520 มีความแตกตางดานเนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอไปจากเพลงเพ่ือชีวิต
ในยุคกอนหนาเป็นอยางยิ่ง แตขณะเดียวกันกลับมีลักษณะไปคลายคลึงกับเพลงชีวิตหรือเพลงลูกทุง
เป็นอยางมาก ซึ่งนี่เป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเพลงของคาราบาวไดรับความนิยมทั่ วไปนอกเหนือจาก     
อีกสาเหตุสําคัญหนึ่งคือความสามารถสวนบุคคลของศิลปินโดยเฉพาะยืนยง โอภากุล  

เพลงเพ่ือชีวิตแมไมไดมุงปะทะตอสูอํานาจรัฐโดยตรงดังที่เคยเป็น ในสวนหนึ่งไดทํา
หนาที่เชนเดียวกันกับเพลงลูกทุงในสวนของการบรรยายชีวิตของผูทุกขแยาก แตก็ไดทําหนาที่สืบตอ
ขนบการวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมและการเป็นปากเสียงแกผูยากไร แมลดระดับลงมาจาก
เพลงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตกอนหนาแตก็ยังอยูในระดับที่เพลงชีวิตเคยทํา  กอนที่จะพัฒนาเป็น      
เพลงลูกทุงหรือแมกระทั่งที่เพลงลูกทุงเคยทํากอนที่จะกลืนกลายไปเป็นสวนหนึ่งของอํานาจรัฐ     
และโดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเพลงในชุดตอๆ มาของวงคาราบาว พบวาไดเขาไปพูดถึงเรื่องของ

                                           
99 เร่ืองเดียวกัน, หนา 174-175. 
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การเมืองโดยตรงมากยิ่งขึ้น เชน เพลงประชาธิปไตย ซึ่งโจมตีไปที่ตัวของพลเอกเปรมโดยตรง           
มีเนื้อรอง ดังนี้ 

“รูวาเราตองอุดรูรั่วไหล ถาอยากเห็นเมืองไทยพัฒนาขึ้น อยางผูนําตองมาจากการ
เลือกตั้ง ใครอยากเป็นบางยกมือขึ้น ใหประชาชนมีสิทธ์ิออกเสียง ผูมากุมบังเหียนชีวิตประชาชน 
จะปกครองระบอบประชาธิปไตย จะเลนแบบไทยไทย หรือแบบสากลก็เลือกเอา” 

 
หลังจากนั้น เพลงของคาราบาวยังมีการกลาวถึงการเมืองเสียดสีรัฐบาลปรากฏ     

ใหเห็นอยู เชน เพลงนส. 3 ก. ในชวงปี พ.ศ.2533 ซึ่งเป็นชวงที่มีประเด็นอ้ือฉาวเกี่ยวกับการทุจริต 
น.ส. 3 ก. ของนักการเมือง ตลอดจนการโจมตีการคอรแรัปชันของนักการเมืองและการเสียดสี         
พลเอกสุจินดา คราประยูร ในชวงหลังการรัฐประหาร รสช. ในปี พ.ศ.2534 กอนที่เนื้อหาของเพลง   
จะหันไปสนับสนุนนโยบายของรัฐอีกครั้งในชวงปี พ.ศ.2541 เชน เพลงพออยูพอกิน100  
 

4.3.2.3 เนื้อหาที่ปรากฏในบทเพลงสตริงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
สําหรับเนื้อหาของเพลงสตริง โดยสวนใหญถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก      

โดยไมไดกลาวถึงเรื่องราวทางสังคมการเมือง อยางไรก็ตาม เพลงรักจํานวนหนึ่งก็เป็นเพลงที่ใหขอคิด
กับสังคมหรือถายทอดอุดมการณแความคิดบางประการสูสังคม เชน เพลงรัก ของรณชัย ถมยาประสิทธิ์     
หรืออ฿อด คีรีบูน ซ่ึงใหสัมภาษณแถึงการนําเสนอเพลงรักของตนไว ดังนี้101 

“งานของคีรีบูน...แมจะเป็นเพลงรักหนุมสาวซึ่งเราถนัด แตเราก็พยายามทําใหความ

รักเป็นสิ่งลึกซึ้ง...(เพลงในชุดตลอดกาล : ผูวิจัย) ผมเนนเนื้อหาสาระมาก ในชุดนี้มีเพลงช่ือ     
“คนมีสตางคแ” เป็นเพลงที่ผมแตงขึ้นเอง ผมอยากบอกใหคนรวยๆ ทั้งหลายมีความเห็นใจ      
คนจนบาง อยามองคนอื่นตอยต่ําจนทําใหเกิดปมดอย...ในการทําเพลงผมไมไดทําเพื่อการคา

อยางเดียว ผมทําเพื่อศิลปะดวย ผมและเพื่อนๆ ทุกคนทําอยางมีจุดหมาย” 

 
  เพลงคนมีสตางคแ มีเนื้อรอง ดังนี้  

แปลกใจจังเธอไมเคยจะใสใจ จะจีบอยางไรตื๊ออยางไรไมเคยสนไมเคยจะใสใจ เอ฿ะนั่น
มีใครทําทาทางจะจีบเธอ ขี่เกเงคันเบอเรอและดูเหมือนเธอก็โปรยยิ้มใหไป ชางเจ็บใจ ก็ดูทาที    
ใชวาเขาจะมีดีกวาเราไปอยางไร กวน ทําเต฿ะจุ฿ยคุยโววาขาโต ทําเต฿ะจุ฿ยคุยโววาขาโต คงภูมิใจ
พอใจ รถเกเงคันใหญโต ฮะโอฮะโอเ...เพราะเขาคนมีสตางคแ 

คนมีสตางคแมองอยางไรก็ดูนารัก คนมีสตางคแทําอะไรก็ดูดีไปหมด คนมีสตางคแเธอ
สนใจเพราะวาเขามีรถ ฉันคงหมดแรงใจตื้อตอไป คนมีสตางคแคุยโวก็ดูเป็นโกเกเ คนมีสตางคแทํา

                                           
100 เร่ืองเดียวกัน, หนา 177. 
101 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หนา 61-63. 
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เกเรก็ใหอภัยได คนมีสตางคแไรหัวใจ คงไมมีความหมาย เธอจะเลือกรักใครลองคิดดู เงินหรือใจ
สําคัญ 

ถาหากวันใดเขาไมคิดจะใสใจ คงเจ็บเจียนตายเงินจะคลายเศราไดหรือคิดดู มาตองใจ

ไดโปรดมองดู มองใหรูถึงจิตใจ วาฉันนี่ไงมีหัวใจคือรักแทแนนอน โอ โอเ มั่นตอเธอ เจาเงิน    
หรือทอง ถาไมตายคงได แตหาใจซิหนาจะหากันจากไหน ตองคนรักจริงอยางฉัน เป็นคนมีหัวใจ 
มั่นคงไวตอเธอนิรันดรแ 

 

ทั้งนี้ พบวา เพลงสตริงแนวโปรเกรสซีฟร็อก หรือฮารแดร็อก ซึ่งผลงานเพลงที่       
โดดเดนอยางยิ่งคือผลงานเพลงของพราย ปฐมพร ปฐมพร นําเสนอแนวคิดที่แหลมคมหรือกระทั่ง
วิพากษแวิจารณแมนุษยแและสังคมอยางรุนแรงในรูปแบบการนําเสนอของตนเอง ซึ่งพบวาในการทําเพลง
ของปฐมพรนั้น แมจะรวมงานกับคายเพลงรถไฟดนตรี แตปฐมพรก็กลาคิดกลาทํา โดยยอมทําเพลง
ตามเงื่อนไขของคายเฉพาะเพลงที่คายจะโปรโมทเทานั้น ซึ่งก็พบวาเพลงที่คายโปรโมทก็ไดรับความ
นิยมอยางมาก เชน เพลงไมไดมามือเปลา ที่ฮิตติดชารแตแทบทุกสถานีวิทยุ ในชวงประมาณปี       
พ.ศ.2532 และมีชื่อเสียงในระดับเดียวกันกับอริสมันตแ พงษแเรืองรอง ในยุคเดียวกัน แตเพลงอ่ืนๆ     
ในอัลบั้ม เขาไดแสดงความเป็นตัวตนอยางถึงที่สุดและไมยอมอยูภายใตเงื่อนไขของคาย102 จึงนําเสนอ
ผลงานเพลงที่มีเนื้อหารุนแรง เชน เพลงสัตวแกะหมา มีเนื้อรองดังนี้  

มาใหพวกมึงวิจารณแ ทํางานใหพวกมึงเหยียบย่ําเลน หรือเห็นกูเป็นกากเดนสังคม      
ไมแดกไมไดขอมึงกิน ไมไดปลิ้นปลอนใหใครชม ถึงเหม็นเป็นอาจม กูก็คือบทเพลง แหกปากรอง
ก็มาจากหัวใจขางใน ขบขัน หว่ันไหว ใครไมฟใงก็ไป ใหไกล ไกลตีน  

เพลงกูต่ําทําใหมึงรําคาญ กูหยาบกรานเทียบกับใครไมได มึงจะแครแไปทําไม อุดหูมึงไว
อยาใหฟใง ทุกทุกอยางมีในชีวิตจริง ทุกทุกสิ่งอยูในตัวของเรา ชาติช่ัวหรือโงเงา ก็ไมเคย    
ประณามใคร แหกปากรองก็มาจากหัวใจขางใน ขบขัน หว่ันไหว ใครไมฟใงก็ไป ใหไกล ไกลตีน  

กูเป็นสัตวแนรกรองคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกรองคร่ําครวญ 
มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกรองคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรก
รองคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาไอสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกรองคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะ
หมา ๆ ไอสัตวแกะหมา... 
 

หรือเพลงทรมาน กลาวถึงผูติดยาเสพติดดวยถอยคําเฉียบคม มีเนื้อรอง ดังนี้  
ตกอยูในความมืดมิด รางกายคลายไรชีวิตพันธนาการแมความคิด หมดสิ้นอนาคต

เหมือนกระชากลมหายใจใหขาด ทุรนทุราย ดังไฟเผากาย ทรมานเยี่ยงสัตวแราย ถูกฆา ถูกฝใง    
ดังกากสังคม ตรมเพียงเดียวดาย ไมมีใครเห็นใจ กลายเป็นผีราย เหมือนกระชากลมหายใจ      
ใหขาด ทุรนทุราย ดังไฟเผากาย ทรมานเยี่ยงสัตวแราย ถูกฆา อยูในเหว แหงความทุกขแทน      

                                           
102 เร่ืองเดียวกัน, หนา 90-91. 
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ทุกคนพากันเกลียดชัง มันฝใงราก ลึกในวิญญาณ มันคืบคลานควบคุม มันเกาะกุมคลายคลาย
ความเศรา แตกลับเคลาดวยน้ําตา พาตัวเองออกจากมัน หนีความฝในอันทรมาน ทรมาน 
ทรมาน ทรมาน ทรมาน 

 

อยางก็ตาม เพลงในลักษณะดังกลาวเป็นเพียงสวนหนึ่งของเพลงแนวสตริง            

ซ่ึงปรากฏใหเห็นจํานวนนอยและไมเป็นที่แพรหลาย เนื่องจากไมมีการโปรโมทท่ัวไป  
 

4.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.
2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

สถานการณแทางการเมืองที่ตึงเครียดภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 คลี่คลายลงในชวง
ตนทศวรรษ 2520 ซึ่งรัฐไดผอนคลายการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงอยางเห็นไดชัด โดยเฉพาะอยางยิ่ง       
จากการเปิดใหเพลงเพ่ือชีวิตไดกลับเขามาแสดงตนอีกครั้งในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
ซึ่งมองในแงหนึ่ง การลดลงของอํานาจรัฐในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงดังกลาว ก็ ไดแสดงถึงการ
เพ่ิมขึ้นของอํานาจฝุายประชาชนในสนามการตอสูทางวาทกรรม หากพิจารณาจากการเติบโตของ    
แนวเพลงตางๆ ยิ่งเห็นไดอยางชัดเจนวา แนวเพลงที่เคยผูกโยงอยูกับอํานาจรัฐและชนชั้นสูงในเมือง 
คือเพลงปลุกใจและเพลงลูกกรุง ไดลดบทบาทลงไปจากพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม ในขณะที่แนวเพลง       
ที่แพรหลายอยู คือ เพลงลูกทุง เพลงสตริง หรือแมกระทั่งเพลงเพ่ือชีวิต ลวนมีสถานะเป็นเพลง
ประชานิยมทั้งสิ้น ซึ่งปรากฏการณแที่เกิดขึ้นดังกลาวนี้ หากมองในแงของการปะทะกันระหวาง
วัฒนธรรมในรูปแบบเดิมตามที่อธิบายในแผนภาพที่ 1.1 ในบทที่ 1 ก็ไดแสดงใหเห็นถึงชัยชนะของ
วัฒนธรรมประชาชนอยางชัดเจน แนนอนที่สุด ไมทางใดก็ทางหนึ่งชัยชนะทางวัฒนธรรมดังกลาว
แสดงถึงการเกิดขึ้นของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนอยางไมอาจปฏิเสธได ซึ่งก็สอดคลองกับ
กระแสประชาธิปไตยที่เริ่มกลับเขามาอีกครั้งแมจะไมเต็มที่ในยุคประชาธิปไตยครึ่งใบสมัยรัฐบาล     
พลเอกเปรม ติณสูลานนทแ  

อยางไรก็ตาม ดังที่ ได เสนอตามมุมมองการศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เสนอโดยสจ฿วต ฮอลลแ ซึ่งไดแสดงใหเห็นในสวนของการอธิบายภาพการตอสู
ทางวัฒนธรรมในยุคอุตสาหกรรมในแผนภาพที่ 1.1 ก็จะเห็นวาภาพที่ดูเหมือนจะเป็นชัยชนะของ
ประชาชนจากการขยับเขามาครองพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมประชานิยมนั้น ยังคงตองถูกตั้ง
คําถามตอไปวา ฝุายประชาชนมีอํานาจอยางแทจริงเพียงใด เพราะเมื่อเจาะทะลวงเขาไปในพ้ืนที่    
ของวัฒนธรรมประชานิยมจนมองเห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจภายใน ก็อาจพบวา ฝุายอํานาจรัฐไมไดถูก
ผลักออกไปจากพ้ืนที่ดังกลาวพรอมกันกับวัฒนธรรมเพลงของฝุายตน แตไดกระโดดลงไปแยงชิงพ้ืนที่
หรือครองอํานาจนําในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมประชานิยม โดยพ้ืนที่ของการตอสูทางวาทกรรม           
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ในวัฒนธรรมเพลงจะเคลื่อนจากพ้ืนที่ของสังคมการเมืองไปสูพ้ืนที่ของสังคมประชามากขึ้น ภาพที่      
ดูเหมือนรัฐจะถูกลดบาทบาทลงไปจากพ้ืนที่ของการตอสูทางวัฒนธรรมจึงอาจเป็นเพียงภาพลวงตา 
อีกท้ัง หากนําแนวคิดของธีโอดอรแ อดอรแโน และแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ เขามารวมพิจารณา ก็ยังตองตั้ง
คําถามอีกดวยวาภาพที่ดูเหมือนวาฝุายอํานาจเดิม ไดสูญเสียอํานาจลงไปจากการเกิดขึ้นของ
วัฒนธรรมประชานิยมนั้น เป็นจริงเพียงใด เพราะการเขาสูระบบอุตสาหกรรมของวัฒนธรรม       
ประชานิยมในที่สุดแลวก็กลายเป็นการรักษาอํานาจของระบบและกลุมอํานาจที่อิงอยูกับระบบนั้นๆ 
การวิเคราะหแการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในบทนี้จึงตองคํานึงถึงขอโตแยงทางทฤษฎีดังกลาว 

เมื่อพิจารณาจากขอมูลที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ผูวิจัยพบวา มีความสอดคลอง
กับขอเสนอทางทฤษฎีขางตน โดยในจุดเริ่มตนของยุค จะเห็นไดวาฝุายอํานาจรัฐไดลดการใชกลไก
ของรัฐ (ในปริมณฑลของสังคมการเมือง) ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลลงอยางชัดเจน 
ในขณะที่การผลิตเพลงในยุคนี้ไดเขาสูระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่มุงการผลิตเพ่ือขายหรือ     
เพ่ือการคาเป็นหลัก ซึ่งฝุายทุนเขามามีบทบาทอยางสําคัญ ซึ่งดูเหมือนวาฝุายรัฐลดอํานาจลง    
ในขณะที่ฝุายทุนเขามามีอํานาจมากขึ้นในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผูวิจัยเห็นวาหาก
พิจารณาเฉพาะในพ้ืนที่ของอํานาจในกระบวนการผลิตและพิจารณาอํานาจรัฐเฉพาะในปริมณฑลของ
สังคมการเมืองหรือการใชกลไกของรัฐ เชน กฎหมาย คําสั่ง หรือการใชกําลังเจาหนาที่รัฐ เชน ตํารวจ 
ทหาร จะพบวาอํานาจรัฐลดลงจริง เพราะในยุคนี้ รัฐไดถอยตัวออกมาจากวงการผลิตเพลง คือไม
ทุมเทงบประมาณเพ่ือผลิตเพลงของทางการและก็ไมปรากฏการใชอํานาจรัฐกํากับควบคุมวัฒนธรรม
เพลงอยางโจงแจงอยางเชนที่เคยทําในยุคกอนหนา (แมจะยังคงมีหนวยงานรัฐคือคณะกรรมการ
บริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ทําหนาที่ควบคุมการเผยแพรผลงานเพลงอยู แตก็
ไมมีการดําเนินการที่เขมวงดมากเหมือนยุคกอนหนา) 

การที่รัฐยุติบทบาทในการผลิตเพลงลงอยางมากและถอยตัวออกไปจากการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลง ในขณะที่ฝุายทุนเขามาแสดงบทบาทในการควบคุมวงการเพลงอยางสําคัญ 
สงผลใหอํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิตหรืออํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากลในยุคนี้ ตกอยูกับฝุายทุน ซึ่งเพลงไทยสากลในทุกแนว ทั้งเพลงสตริงที่เกิดขึ้นมาพรอม
กันกับการเกิดขึ้นของอุตสาหกรรมเพลง เพลงลูกทุง และแมกระทั่งเพลงเพ่ือชีวิต ตางก็อยูภายใต
ระบบการผลิตเพลงแบบอุตสาหกรรมในระบบทุนนิยมดังกลาวทั้งสิ้น  

ภายใตการควบคุมการผลิตเพลงของฝุายทุน เพลงที่ผลิตออกมามุงเพ่ือการขายเพ่ือทํากําไร 
ซึ่งการจะกระทําดังกลาวได สินคาเพลงตองสามารถตอบสนองความตองการของผูฟใงทั้งดานเนื้อหา
และรูปแบบการนําเสนอ ซึ่งพบวา เพลงที่เป็นที่ตองการของผูซื้อมักเป็นเพลงที่ตอบรับอารมณแรูสึก   
ในขณะนั้น เชน เพลงที่เกี่ยวกับความรักหรืออารมณแอกหักที่มนุษยแสวนใหญตองพบเจอมักเป็นเพลงที่
ขายดี ดวยเหตุนี้ ภายใตการผลิตเพลงในระบบอุตสาหกรรมเพ่ือการคา เพลงสวนใหญจึงเป็นเพลงที่มี
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เนื้อหาตอบรับหรือรักษาสิ่งที่เป็นอยูมากกวาการนําเสนอสิ่งใหมหรือเรียกรองใหเกิดการเปลี่ยนแปลง 
จะดวยความตั้งใจหรือไมของฝุายทุน แตการผลิตเพลงในลักษณะดังกลาวก็ยอมตรงกับความตองการ
ของฝุายอํานาจรัฐเชนเดียวกัน ซึ่งสามารถกลาวไดวา ดวยความประจวบเหมาะดังกลาว สงผลใหรัฐ
และทุนกลายเป็นฝุายเดียวกันในสนามการตอสูทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งก็เห็นได
วาเพลงที่ผลิตภายใตการควบคุมของทุนเกือบทั้งหมดไมมีเนื้อหาสาระที่ไปกระทบตออํานาจของ    
ฝุายรัฐ ตรงกันขาม หากเป็นเพลงที่เกี่ยวของกับสังคมการเมืองก็กลับพูดถึงในเดียวกันกับความคิด   
ของรัฐ ในขณะที่รัฐเองก็ไมเขาไปยุงเกี่ยวกับการแสวงหากําไรของฝุายทุนและยังเอ้ือใหฝุายทุน
แสวงหากําไรอยางเต็มที่ โดยมักยืนอยูในฝใ่งเดียวกันหากเกิดกรณีพิพาทระหวางฝุายทุนกับศิลปิน   
หรือการเอ้ือประโยชนแทางกฎหมายโดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็นของกฎหมายลิขสิทธิ์  ในสวนนี้ผูวิจัย   
จึงเห็นวา การที่รัฐถอยออกไปจากการควบคุมการผลิตเพลงโดยตรง ไมไดหมายความวาอํานาจรัฐใน
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลลดลง แตการถอยตัวออกไปดังกลาวเกิดขึ้นเนื่องจากรัฐมีพันธมิตรสําคัญ คือ
ทุนทําหนาที่ในการควบคุมกระบวนการผลิตเพลงแทนอยูแลวนั่นเอง จึงไมตองสิ้นเปลืองงบประมาณ
ในการผลิตเพลงเองอีกตอไป 

อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาในพ้ืนที่ของสังคมประชา กลับพบวาฐานอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง
ของรัฐในยุคนี้กลับสูงยิ่ง ซึ่งรัฐยังคงแสดงบทบาทในการแสวงหาอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลง        
ไทยสากลอยางนาสนใจ และบทบาทของรัฐที่สําคัญมากในการดังกลาวคือการเขามาใหการสนับสนุน
เพลงลูกทุงโดยการยกใหเพลงลูกทุงขึ้นมาเป็นวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งการกระทําดังกลาวในทางหนึ่ง   
ถือเป็นการทําใหฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุงสูงขึ้นในสังคมไทย แตอีกทางหนึ่งก็เป็นการดึง        
วาทกรรมเพลงลูกทุงมาเป็นฝุายตน ซึ่งอันที่จริงจะเห็นวารัฐสามารถดําเนินการดังกลาวไดผลมาแลว
ตั้งแตการที่เพลงลูกทุงเริ่มรับเอาแนวคิดไปในไวในเนื้อหาของเพลงเป็นจํานวนมาก และการ
ดําเนินการดังกลาวของฝุายรัฐก็เกิดขึ้นมาอยางตอเนื่อง เชน การใหรางวัลศิลปินแหงชาติในสาขา
เพลงลูกทุง ซึ่งสามารถดึงเอาศิลปินเพลงลูกทุงที่มีฐานแฟนเพลงมหาศาลมาเป็นฝุายตนไดอยาง   
แยบยล เนื่องจากการไดรับรางวัลดังกลาวหมายถึงการไดรับเงินเดือนจากรัฐไปตลอดชีวิตอีกดวย 
โอกาสที่ศิลปินเพลงจะแสดงความคิดที่ขัดแยงกับฝุายอํานาจรัฐจึงนอยลง หรือกรณีการจัดงานกึ่ง
ศตวรรษลูกทุงไทย ซึ่งเพลงลูกทุงถูกยกใหเป็นวัฒนธรรมแหงชาติดังกลาว ไดแสดงถึงความสําเร็จของ
รัฐในการดึงเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุงมาเป็นสวนหนึ่ง โดยที่รัฐไดเขามาแสดงตนเป็นตัวแทนนําเสนอ
ความหมายใหกับเพลงลูกทุงที่มีฐานผูฟใงมหาศาลไดอยางแนบเนียน อีกทั้งยังเป็นการแสดงใหเห็นการ
เขามาแสวงหาอํานาจในวัฒนธรรมประชานิยมของรัฐ ตามมุมมองของสจ฿วต ฮอลลแ และก็ยังเป็นการ
เขามาอิงอาศัยวาทกรรมที่แพรหลายเพ่ือสรางอํานาจใหกับฝุายตนตามความคิดของมิทเชล ฟูโกตแ    
อีกดวย 
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เมื่อวิเคราะหแมาจนกระทั่งถึงตรงนี้ จะเห็นไดวาในยุคนี้ แมรัฐจะลดบทบาทในการควบคุม   
การผลิตเพลง อีกทั้งยังลดการใชอํานาจของกลไกรัฐในสังคมการเมืองลง แตรัฐกลับสามารถสราง
อํานาจนําหรือครองความเป็นจาวทางวาทกรรมซึ่งสะทอนใหเห็นในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลไดอยางแนบเนียน โดยที่รัฐสามารถสรางเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมที่ทรงพลังโดยมี
ฝุายทุนเป็นพันธมิตรสําคัญ อีกทั้งยังมีศิลปินเพลงลูกทุงเป็นแนวรวม อันถือเป็นการความเป็นจาว   
ทางวาทกรรมอยางทรงพลัง โดยที่ผูถูกครอบงําเองก็อาจไมรูตัว และยอมรับการครอบงํานั้น       
อยางธรรมชาติจนคิดไปเองวา การรับเอาความคิดดังกลาวเป็นการเลือกของตนเอง 103 และเมื่อใด      
ก็ตามที่มีวาทกรรมอ่ืนๆ มีทีทาวาจะมากระทบกับวาทกรรมของรัฐ ก็จะพบวารัฐใชเครือขาย
ปฏิบัติการทางวาทกรรมดังกลาวในการรักษาไวซึ่งอํานาจนําอยางนาสนใจ เชนในกรณีการไดรับความ
นิยมอยางสูงของแนวเพลงสตริง ในชวงปลายทศวรรษ 2520 ในกลุมวัยรุนซึ่งมีอํานาจในการซื้อสูง104

อันสงผลใหคายเพลงตางๆ มุงตอบสองความตองการของลูกคากลุมดังกลาวมากเกินไปจนรัฐเกรงวา
จะกระทบตอวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งก็เป็นที่กังวลของคนไทยที่ยึดโยงอยูกับเกณฑแทางวัฒนธรรมอันดี
ของชาติ ซึ่งกลัววาแนวเพลงวัยรุนจะแตกแถวไปจากแนวทางที่รัฐและฝุายสนับสนุนเห็นวาเหมาะสม 
ทั้งในสวนของความถูกตองทางศิลปะท่ีถอยหางออกไปจากรูปแบบดั้งเดิม กลาวคือ การผลิตเพลงที่ให
ความสําคัญกับดนตรี ทํานองจังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานดวยเทคโนโลยีที่ทันสมัย และการ
ปรับภาพลักษณแของนักรอง การใชคําที่ตรงไปตรงมา เขาใจไดงาย หรืออาจมีการใชคําซ้ํา เพ่ือใหฟใง
แลวติดหูงาย ตลอดจนการใชคําสแลงซึ่งเป็นภาษาของวัยรุน มากกวาการใหความสําคัญกับคุณภาพ
ของเสียงรองและความพิถีพิถันในการเลือกใชถอยคําที่สละสวย 105 โดยเฉพาะอยางยิ่ง เพลง        
โปรเกรสสีฟร็อก ที่เติบโตขึ้นอีกครั้งในชวงนั้น ก็ถือเป็นภัยคุกคามหนึ่งของอํานาจเชิงวาทกรรมของรัฐ 
ซึ่งในการนี้รัฐไดแสดงบทบาทโดยการยกเพลงลูกทุงขึ้นมาเป็นหนาดานทางวัฒนธรรม ซึ่งพบวา
ประสบความสําเร็จเป็นอยางดี โดยที่ฝุายทุนก็ไดหันมาผลิตเพลงลูกทุงมากขึ้นในเวลาตอมา 

อนึ่ง สําหรับกรณีเพลงเพ่ือชีวิต ก็พบวาไดคลอยตามเป็นสวนเดียวกันกับวาทกรรมของรัฐ    
มาตั้งแตการเดินทางออกจากปุาของศิลปินเพลงและการเขาสูระบบอุตสาหกรรมของแนวเพลงนี้ 
จนถึงข้ันที่รัฐไมจําเป็นตองแสดงอํานาจควบคุมอยางโจงแจงอีกตอไป แมจะยังปรากฏเนื้อหาของเพลง
ที่แสดงถึงการวิพากษแวิจารณแ แตดังไดกลาวแลว การวิพากษแวิจารณแดังกลาวเป็นการวิพากษแวิจารณแ
เป็นรายกรณี ไมใชการมุงปะทะกับระบอบหรืออํานาจรัฐในภาพรวม อีกทั้งพลังของการตอตาน

                                           
103 ดูเพิ่มเติมใน จารุวรรณ แกวมะโน , “วาทกรรม “ชาวบาน” กับการจํากัดตนเองในการมีสวนรวมทางการเมือง ,” 

(วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
104 สุกรี เจริญสุข, 2532 อางถึงใน สุขุมาล จันทวี, “การวิเคราะหแเพลงไทยสากลแนวใหมในชวงปี พ.ศ.2524 ถึง พ.ศ.

2534,” (ปริญญานิพนธแศึกษาศาสตรแมหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2536), หนา 2. 
105 เร่ืองเดียวกัน. 
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ดังกลาวก็ไมรุนแรงถึงขั้นทีรัฐตองยื่นมาเขามาจัดการ เนื่องจากทั้งทุนและกลุมผูฟใงที่เป็นประชาชน
สวนใหญตางถูกหลอมรวมและดึงมาเป็นสวนหนึ่งของวาทกรรมของรัฐ ไดเขามาทําหนาที่ในการ
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงแทนรัฐแลวทั้งโดยรูตัวและไมรูตัวก็ตามโดยที่ทุนเป็นฝุายเลือกเพลงชีวิตที่จะ
ผลิตเพ่ือขายใหไดกําไร ในขณะที่ผูฟใงก็เลือกฟใงเพลงที่ชื่นชอบโดนใจ ซึ่งสวนใหญก็คือเพลงรัก จึงไม
นาแปลกใจที่เพลงเพ่ือชีวิตที่ไดรับความนิยมในยุคนี้ก็มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ตัวอยางที่ชัดที่สุดคือ
เพลงของพงษแสิทธิ์ คําภีรแ  

อยางไรก็ตาม ภายใตอํานาจนําของรัฐและทุนดังกลาวที่ไมอาจหลีกเลี่ยงอํานาจฝุายตอตาน 
วงคาราบาวดูจะเป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีพลังสูงที่สุดที่สามารถตานทานพลังการครองความเป็นจาว
ทั้งจากฝุายรัฐและฝุายทุน โดยที่รัฐและทุนไมอาจครองอํานาจนําเหนือวงดนตรีดังกลาวได           
อยางเบ็ดเสร็จ แมในบางชวงจะเกิดความรวมมือระหวางวงดนตรีดังกลาวกับรัฐ เชน ในชวงของการ
ดึงเพลงเมดอินไทยแลนดแไปใชในการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐ หรือเมื่อครั้งการจัดคอนเสิรแต 
“ชีวิตสัมพันธแ สูอีสานเขียว” โดยในครั้งหลังเป็นการรวมมือกันระหวางทหารกับคาราบาวและ       
วงดนตรีเพ่ือชีวิตจากการมีความสัมพันธแสวนตัว ความรวมมือจึงเกิดขึ้น แตหลังจากนั้นก็พบวา        
วงคาราบาว ก็ไดแยกหางออกไปจากการใหความรวมมือกับฝุายรัฐ อีกทั้งยังแสดงบทบาทอยูฝใ่ง
ตรงกันขามเสียดวยซ้ํา แมจะมีความสัมพันธแใกลชิดกับนักการเมืองหลายฝุาย และมีการประกาศโดย
แอ฿ด คาราบาวเป็นประโยคที่วา “มีพวก แตไมมีพรรค” ก็ตาม ทั้งนี้ การที่วงคาราบาวสามารถดํารง
อยูไดโดยไมตกอยูภายใตการครอบงําทางวาทกรรมอยางเบ็ดเสร็จก็เนื่องจากคาราบาวเป็นเจาของ
ปใจจัยการผลิตเพลงเองจึงมีอํานาจอิสระในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต และคาราบาวก็ยัง
ครอบครองอํานาจเชิงวาทกรรมเหนือกลุมผูฟใงสาวกของตน โดยคาราบาวถือเป็นตัวแทนทางความคิด
ของกลุมผูฟใงที่มีความศรัทธาและใหความเคารพวงดนตรีดังกลาวนี้ในระดับที่เทิดทูนขึ้นหิ้งโดยไมอาจ
แตะตอง106 กระนั้นก็ไมไดหมายความวาคาราบาวจะมีอิสระอยางเต็มที่ภายใตอํานาจนําของรัฐ     
และทุน เพราะสิ่งที่คาราบาวนําเสนอหากจะเป็นการวิพากษแวิจารณแ ก็อยูในระดับที่ไมถึงกับเป็นการ
ปะทะกับวาทกรรมของรัฐอยางรุนแรงแตอยางใด  

ในยุคนี้ จึงเป็นยุคฝุายอํานาจรัฐสามารถครองความเป็นจาวทางวาทกรรมอยางแนบเนียน 
โดยสามารถดึงแนวรวมสําคัญทั้งจากฝุายทุนและฝุายศิลปินเพลงลูกทุงตลอดจนฐานผูฟใงเพลงลูกทุง
เป็นจํานวนมากมาเป็นพวก โดยจะเห็นวาฝุายทุนมีอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองสูงในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลก็เนื่องมาจากการมีอํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนาย
ผลงานเพลง ในขณะที่ฝุายรัฐก็ประสบความสําเร็จในการครอบงําเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง     
ไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งในเพลงลูกทุงซึ่งรัฐดึงมาเป็นพวกไดสําเร็จ  

                                           
106 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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จะเห็นไดวา การเขามารวมเป็นสวนหนึ่งในเครือขายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมดังกลาว เกิดขึ้น
ไดเนื่องจากแตละฝุายไดประโยชนแรวมกัน ในการนี้ จะเห็นไดวา ฝุายทุนไดประโยชนแจากผลกําไร     
ในธุรกิจเพลง ฝุายรัฐไดประโยชนแจากการสรางความชอบธรรมในการอยูในอํานาจ สวนศิลปิน     
เพลงลูกทุงก็ไดรับการยกฐานะใหมีเกียรติมากขึ้น อีกทั้งสวนหนึ่งก็ยังไดรับผลประโยชนแที่เป็นรายได
จากตําแหนงที่ไดรับจากฝุายรัฐ และที่นาสนใจยิ่งคือ ผลพลอยไดของประชาชนสวนใหญของประเทศ
ผูฟใงเพลงลูกทุงที่พลอยไดรับผลประโยชนแจากการที่วัฒนธรรมเพลงลูกทุงมีฐานะสูงขึ้นในสังคมอันเป็น
การสะทอนถึงอํานาจที่สูงขึ้นของประชาชน หรือก็คือไดเกิดพัฒนาการของระบอบประชาธิปไตยไปอีก
ระดับหนึ่งนั่นเอง  

ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในชวงปี พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 ดังแผนภาพที่ 4.1 

 
แผนภาพที่ 4.1 การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในชวงปี พ.ศ.2521 
ถึงปี พ.ศ.2535 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
4.5 สรุปท้ายบท 

การแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 และการเติบโตของธุรกิจเทปเพลง สงผลให     
การผลิตเพลงเขาสูอุตสาหกรรมในระบบทุนนิยม ที่เริ่มเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง และแพรสูวงการ
เพลงลูกทุงและวงการเพลงเพ่ือชีวิต ตามลําดับ การเขาสูระบบอุตสาหกรรมเพลงดังกลาวสงผลใหเกิด
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การเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตที่ฝุายทุนเป็นผูมี
อํานาจเหนือกวาศิลปินเพลงที่สวนใหญมีฐานะเป็นลูกจางของบริษัทและมีอํานาจอิสระนอยลงในการ
ทํางานและการตอรองผลประโยชนแ  

ทางดานความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง ในสวนของตําแหนงแหงที่ของ   
แนวเพลงพบวา แนวเพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหมครอบครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักในยุคนี้ โดยยึดโยงอยู
กับฐานผูฟใงที่เป็นคนรุนใหม ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยนฐานะจากเพลงตอตานอํานาจรัฐมาเป็น
เพลงสมัยนิยมในระบบอุตสาหกรรมเพลงไมแตกตางจากเพลงแนวอ่ืน สวนเพลงลูกทุงซึ่งยึดโยงอยูกับ
ประชาชนตางจังหวัดยังคงมีภาพลักษณแที่ตําตอยในสังคมไทย อยางไรก็ตาม  การเขามาใหการ
สนับสนุนของรัฐในการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุงใหเป็นวัฒนธรรมประจําชาติไดสรางความ
เปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแและสรางใหเพลงลูกทุงเป็นที่สนใจของประชาชนจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง 
การกระทําดังกลาวเป็นการตอกย้ําใหเห็นวาในชวงดังกลาวนี้ เพลงลูกทุงไดเขามาเป็นสวนหนึ่งภายใต
วาทกรรมของรัฐ และเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาสาระ ยิ่งเป็นที่ชัดเจนวารัฐสามารถดึงเพลงลูกทุงมาเป็น
สวนหนึ่งไดสําเร็จ  
 การเขาสูระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมของธุรกิจเพลง และการลดบทบาทของรัฐในยุคนี้        
ดูเหมือนวารัฐจะมีอํานาจลดลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ทุนเขามามีอํานาจมากขึ้น แตเมื่อ
วิเคราะหแลึกลงไป กลับทําใหเห็นวา การไมแสดงบทบาทชัดเจนของรัฐดังกลาวเกิดขึ้นเนื่องมาจากรัฐ
สามารถครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลไดสําเร็จตางหาก 
โดยในสวนของการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง ทุนไดเขามาทําหนาที่ดังกลาวแทนรัฐ โดยที่รัฐ      
ไมจําเป็นตองใชงบประมาณผลิตเพลงเอง ในเมื่อเพลงที่ทุนผลิตโดยเฉพาะเพลงลูกทุงไดกลายเป็น   
แนวเพลงที่เป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐอยางแพรหลาย ในขณะที่เพลงสตริงสวนใหญมีเนื้อหา
กลาวถึงความรักซึ่งไมกระทบอํานาจรัฐอยูแลวในตัว สวนเพลงเพ่ือชีวิตแมมีวงคาราบาวที่ดูจะมี     
พลังสูงที่จะไมยอมอยูภายใตการครองอํานาจนําของรัฐ แตก็ไมถึงกับเป็นศัตรูที่เป็นภัยตออํานาจรัฐ 
ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญก็หันไปกลาวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับความรักซึ่งเป็นเนื้อหาที่สามารถ   
ขายไดภายใตการผลิตเพลงเพื่อมุงการจําหนายในระบบทุนนิยม ในยุคดังกลาวนี้รัฐจึงสามารถแสวงหา
ความรวมมือและครองอํานาจนําในฐานะจาวทางวาทกรรม กอนที่ถูกสั่นคลอนลงบางภายหลัง
เหตุการณแพฤษทมิฬ แตก็ยังไมถึงกับสงผลใหรัฐสูญเสียอํานาจดังกลาวตลอดชวงระยะเวลาของ
การศึกษาของงานนี้ ซึ่งจะไดกลาวถึงในบทตอไป 
 ทั้งนี้ สามารถสรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการ
ครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงหลังจากปี พ.ศ. 2521 ถึงปี 
พ.ศ.2535 ดังแผนภาพที่ 4.2 
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แผนภาพที่ 4.2 สรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงหลังจากปี พ.ศ. 2521 ถึงปี พ.ศ.2535 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ  
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความ     
เป็นจ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- รัฐลดบทบาทในการควบคุม
การผลิตและเผยแพรเพลง  
- เพลงสตริงคอมโบ ไดรับ
ความนิยมมาก  
- เพลงลูกทุงยังคงเติบโตและ
นําเสนอเนื้อคลอยตาม
ความคิดของรัฐ 

 

- การขยายตัวทางเศรษฐกิจ
สงผลใหประชาชนทั่วประเทศ
เขาถึงสินคาเพลง  
- เพลงสตริงประเภทปฺอปร฿อก
ไดรับความนิยมอยางสูง 
- รัฐบาลมุงสงเสริมนโยบาย
การพัฒนาทางเศรษฐกิจ 
- เกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมผูบริโภคในการชม
การแสดงฟรี 

- เพลงสตริงเป็นที่นิยมสูง
มาก โดยเฉพาะเพลงแนว  
ปฺอปร็อก จนรัฐเห็นวาจะ
เป็นภัยตอวัฒนธรรมของ
ชาติ จึงยกใหเพลงลูกทุง
เป็นวัฒนธรรมประจําชาติ
เพื่อเป็นหนาดานทาง
วัฒนธรรม ถือเป็นการยก
ฐานะเพลงลูกทุงใหสูงข้ึน
ครั้งสําคัญ 
 

- ผลงานเพลงชุดเมดอินไทย
แลนดแ ของคาราบาวไดรับความ
นิยมอยางมาก  
 

- เพลงเพื่อชีวิตกลายเป็น
เพลงกระแสนิยม ควบคูกับ
เพลงสตริง และลูกทุง 
ในขณะที่เพลงลูกกรุงไมคอย
มีการผลิตเพลงใหมอีกตอไป 

 
 
 
 
 
แมรัฐจะไมผลิต
เพลงเอง และลด
บทบาทในการ
ควบคุมการ
เผยแพรผลงาน
เพลง โดยทุนเขา
มาทําหนาที่นี้แทน 
แตเพลงที่ทุนผลิตก็
คลอยตามแนวคิด
ของรัฐ ในยุคนี้ จึง
ถือไดวา ทุนกับรัฐ
ร่วมกันเป็น
เครือข่าย
ปฏิบัติการทาง
วาทกรรมใน
ระดับชาติ          
ท่ีสามารถครอง
ความเป็นจ้าว    
ในวัฒนธรรมเพลง
ไทยสากล 
 
 
 

- สถานการณแทางการเมืองคลี่คลาย 

- การแกไขพรบ. ลิขสิทธิ์  
- ตลาดเทปเพลงเติบโต 
- เพลงเพือ่ชีวิตเริม่กลับมาผลิต
และเผยแพรอกีครั้ง 
 

2525 

2521 - การแกไขพรบ.ลิขสิทธิ์ สงผลให
ผูจัดจําหนายเทปเพลงหันมาต้ัง
คายเพลงของตนเอง 
- การโปรโมทเขามามีอิทธิพล
และตองใชเงินสูง ทําใหทุนเขามา
ควบคุมวงการเพลงอยางเขมขน 

- ความขัดแยงทางการเมือง
ระหวางรัฐกับพคท. ยุติลง 
- ศิลปินเพลงเพื่อชีวิตเดินทาง
ออกจากปุา และกลับมาผลิต
เพลงอีกครั้ง 
- เพลงสตริงคอมโบพัฒนา
เป็นเพลงสตริง 
 

2527 

- เกิดคายเพลงข้ึนเป็น
จํานวนมาก โดยเฉพาะคาย
เพลงสตริง  
- ทุนเขามาควบคุมวงการ
เพลงในทุกแนวเพลง ทั้งใน
ธุรกิจเทปเพลงและวงดนตรี 
 

2528 

- เพลงเพื่อชีวิตกลับมามีที่
ยืนในสังคมอีกครั้ง แตมุง
ผลิตเพื่อขาย มีเนื้อหาที่
ออนลง ไมวิพากษแวิจารณแ
การเมือง และนําเอา
วัฒนธรรมลูกทุงเขามา
ผสม เริ่มเป็นที่นิยม  

 

2530 

2535 

- คายเพลงเติบโตอยางมาก 
และมีการดําเนินงานแบบครบ
วงจร ทั้งการผลิต เผยแพร และ
จัดจําหนาย  เกิดระบบคาย
เพลงใหญนอยรายควบคุม
วงการเพลง 
- ธุรกิจวงดนตรีลมสลาย เพราะ
ผูบริโภคสามารถชมการแสดง
ฟรี ทั้งผานสื่อโทรทัศนแและการ
แสดงที่มีผูใหการสนับสนุน 
 

- ผลงานเพลงชุดอื้อหือหลอจัง
ของพุมพวง ดวงจันทรแ ประสบ
ความสําเร็จอยางสูง 
 

- คาราบาวลงทุนสราง
หองบันทึกเสียง  
 

- พุมพวง ดวงจันทรแ มีสวน
ในการสรางภาพลักษณแที่ดี
แกเพลงลูกทุง 



 

 

บทที ่5 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปีพ.ศ.2535 

จนถึงปีพ.ศ.2545 

 เหตุการณแพฤษภาทมิฬ สงผลตออํานาจการครองความเป็นจาวของรัฐที่ดํารงมากอนหนา
อยางสําคัญ ซึ่งภายหลังจากนั้นก็ไดเกิดขบวนการการเมืองภาคประชาชนกระทั่งนํามาซึ่งรัฐธรรมนูญ
ฉบับประชาชน พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นที่มาสําคัญหนึ่งของการขึ้นสูอํานาจทางการเมืองของรัฐบาล     
ทักษิณ ชินวัตร ซึ่งถือไดวาเป็นรัฐบาลในระบอบประชาธิปไตยเต็มใบตามเจตนารมณแของรัฐธรรมนูญ
ฉบับดังกลาวในเวลาตอมา สวนในทางเศรษฐกิจ เหตุการณแสําคัญในชวงดังกลาวคือวิกฤติเศรษฐกิจ    
ปี พ.ศ.2540 ซึ่งสงผลกระทบตอชีวิตคนไทยทั่วทั้งประเทศ ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง       
และเศรษฐกิจดังกลาว สงผลกระทบตอความเปลี่ยนแปลงในหลายดานตอวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
ทั้งการเปลี่ยนแปลงที่ปรากฏในเนื้อหาของเพลง เชน การปรากฎเนื้อหาสาระในการเรียกรอง
ประชาธิปไตยในเพลงเพื่อชีวิต การปรากฎเนื้อหาสาระเกี่ยวกับผลกระทบของชีวิตผูคนระดับลางจาก
วิกฤติเศรษฐกิจในเพลงลูกทุง และการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยี ก็ไดสรางเกิดกระแสความ
หลากหลายของแนวเพลงสตริงที่เรียกวา แนวเพลงทางเลือก (Alternative song) หรือเพลงอินดี้     
อีกทั้งยังเกิดศิลปินเพลงอิสระที่สามารถผลิตเพลงไดเองขึ้นในทุกแนวเพลงจํานวนมาก สะทอนถึง
พัฒนาการประชาธิปไตยในแงของความหลากหลายเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม  

ในยุคนี้ พบวา รัฐยิ่งลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงไปอีกโดยมีการยกเลิก    
คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) โดยมอบอํานาจใหสื่อเป็น            
ผูควบคุมดูแลการเผยแพรขอมูลขาวสารกันเอง อํานาจในการควบคุมวงการเพลงหรือวัฒนธรรมเพลง
จึงตกไปอยูในมือของทุนมากยิ่งกวายุคใดๆ โดยเฉพาะในชวงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นยุคที่
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลเขาสูระบบอุตสาหกรรมอยางเต็มรูปแบบ ทั้งในสวนของการผลิตเทป/ซีดี
เพลง และการแสดงสด ซึ่งทั้งหมดถูกควบคุมโดยนายทุนคายเพลง อยางไรก็ตาม เทคโนโลยีดิจิตอล
เป็นตัวแปรสําคัญยิ่งท่ีสงผลตอชองทางในการตอสูตอรองของทั้งศิลปินเพลงและของกลุมผูฟใง ในสวน
ของศิลปินเพลง สื่อดิจิตอลทําใหตนทุนในการผลิตเพลงลดลงอยางมาก เปิดโอกาสใหศิลปินที่          
ไมตองการสังกัดคายเพลงสามารถผลิตและจัดจําหนายเพลงเองไดสะดวกงายดายขึ้น ในสวนของ
ผูบริโภค สื่อดิจิตอลสามารถทําใหผูบริโภคเขาถึงผลงานเพลงไดโดยไมตองจายเงิน หรือกระทั่งการ    
ก็อปปี้ซีดีเพลงซึ่งสามารถทําไดงายกวาการก็อปปี้จากเทปอยางมาก สงผลใหเกิดสินคาลอกเลียนแบบ
เต็มทองตลาดอีก ทั้งผูฟใงยังสามารถก็อปปี้งานที่ตนเองชื่นชอบไดเอง จึงไมซื้อผลงานเพลงของแท    
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จากผูผลิต นํามาซึ่งการสั่นคลอนของธุรกิจเทป/ซีดีเพลง ตลอดจนการเสื่อมลงของระบบคายเพลง
ใหญในเวลาตอมา  

ประเด็นทั้งหลายเหลานี้  เกี่ยวของเชื่อมโยงซึ่งกันและกันและสงผลตอความสัมพันธแ          
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งสงผลกระทบตอ
อํานาจนําของรัฐในการครองความเป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่แมฝุายทุนจะยังคงยืนอยู
ฝุายเดียวกันกับรัฐ แตกระแสประชาธิปไตยที่รุนแรงไดสงผลใหเกิดการเคลื่อนไหวหลากหลายที่รัฐ
ควบคุมไดยากข้ึน และเริ่มแสดงเคาลางของความขัดแยงรุนแรงมากขึ้น เมื่อเทคโนโลยีดิจิตอล   สงผล
กระทบรุนแรงตอการสูญเสียอํานาจควบคุมอุตสาหกรรมเพลงของฝุายทุนซึ่งเป็นพันธมิตรสําคัญ    
ของรัฐ ทําใหทุนไมสามารถควบคุมวงการเพลงอยางเขมแข็งอีกตอไป ในขณะที่อํานาจกระจายไปสู
ผูผลิตเพลงรายยอยตลอดจนประชาชนผูฟใงมากขึ้น จะเห็นไดวา ปรากฏการณแดังกลาวเกิดขึ้นอยางมี
ความเชื่อมโยง สงผลตอความสั่นคลอนอํานาจของทั้งรัฐและทุนไปพรอมกัน แมในชวงระยะเวลาของ
การศึกษาจะยังไปไมถึงยุคที่การสั่นคลอนของอํานาจดังกลาวเกิดขึ้นชัดเจน จนเกิดความขัดแยงทาง
การเมืองรุนแรงภายหลังจากปี พ.ศ.2545 และการลมสลายของอุตสาหกรรมเพลงในชวงทศวรรษ 
2550 แตเคาลางของการลมสลายดังกลาวก็เริ่มปรากฏใหเห็นอยูบางแลวจากผลกระทบที่เกิดขึ้น      
ในอุตสาหกรรมเพลงในชวงของการศึกษานี้ 
 
5.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 สวนนี้เป็นการบรรยายถึงพัฒนาการเพลงไทยสากลในชวงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 โดย
แบงเนื้อหาเป็น การศึกษาพัฒนาการของเพลงสตริงภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 การศึกษา
พัฒนาการของเพลงลูกทุงภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 และการศึกษาพัฒนาการของ      
เพลงเพื่อชีวิตภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545  

5.1.1 พัฒนาการของเพลงสตริงภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

 เพลงสตริงในชวงหลังจากปี พ.ศ.2535 เกิดความแตกตางอยางคอนขางชัดเจนระหวางเพลง
ของแตละคาย โดยพบวา คายเพลงอารแเอสฯ ไดมุงไปที่ตลาดในกลุมวัยรุน โดยมีศิลปินหนาใหม เชน 
เจมสแ เรืองศักดิ์ ลอยชูศักดิ์ โดม ปกรณแ ลัม ซึ่งจํานวนหนึ่งเป็นศิลปินที่เป็นนักแสดงมากอนดวย เชน 
ศรราม เทพพิทักษแ สมชาย เข็มกลัด ตลอดจนกลุมเด็กชวงกอนวัยรุน (pre – teen) ซึ่งเนนงานเพลง
ที่มีสีสัน โดยมีศิลปินในกลุมดังกลาว เชน แร็พเตอรแ เจอารแ วอย ไจแอนทแ และอนันตแ อันวา เป็นตน 
ในขณะที่แกรมมี่ฯ ผลิตผลงานเพลงที่มุงตลาดกลุมผูใหญมากกวา โดยยังคงมีธงไชย แมคอินไตยแ     
เป็นศิลปินคนสําคัญ นอกจากนั้นยังมีศิลปิน เชน ใหม เจริญปุระ คริสตินา อากีลา มาชา วัฒนาพานิช 
เป็นตน โดยในชวงนี้ ถือไดวาเป็นชวงเวลาที่เพลงสตริงเติบโตอยางเต็มที่ และเป็นชวงระยะเวลาที่
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เพลงสตริงครอบครองตลาดกระแสหลัก แมในภาพรวมเพลงลูกทุงจะยังคงเป็นเพลงที่ผูคนฟใง      
มากที่สุด มีตลาดใหญที่สุด แตก็ไมใชเพลงที่เป็นที่หนึ่งในสื่อหลัก1 โดยในชวงตั้งแตปี พ.ศ.2537 
พบวา เกิดความหลากหลายมากขึ้นในแนวเพลงสตริง ทั้งในสวนของความหลากหลายของแนวเพลง
และความหลากหลายของผูผลิต ที่เพ่ิมจํานวนมากขึ้น ซึ่งเกิดขึ้นควบคูกับกับการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองในยุคที่แนวคิดประชาธิปไตยภาคประชาชนกําลังเป็นกระแสของสังคม ทั้งนี้ โดยมีปใจจัย    
ดานเทคโนโลยีการสื่อสารที่พัฒนาขึ้นจนอินเตอรแเน็ตไดเขามาเป็นชองทางสําคัญหนึ่งในการเผยแพร
ผลงานเพลงซึ่งมีตนทุนต่ําลงอยางมาก กอนที่เทคโนโลยีดิจิตอลจะเขามาทําใหตนทุนการผลิตเพลง
ลดลงจนทําใหใครก็สามารถลงทุนผลิตเพลงไดเอง กระทั่งเทคโนโลยีดังกลาวทําใหผูบริโภคสามารถ
เขาถึงผลงานเพลงไดโดยไมตองจายเงิน อันนํามาซึ่งเคาลางของการเสื่อมลงของธุรกิจเทป/ซีดีเพลง   
ในที่สุด (ในชวงเวลาที่ศึกษาการเสื่อมลงของธุรกิจดังกลาวยังเกิดขึ้นไมชัดเจน แตในปใจจุบั นถือวา
ธุรกิจเทปเพลง/ซีดีเพลงไดลมสลายลงแลว) โดยเพลงสตริงไดรับผลกระทบสูงที่สุด เมื่อเทียบกับ    
แนวเพลงอื่น2

 

ในชวงตนทศวรรษ 2530 ในธุรกิจเพลงสตริง เกิดการแขงขันรุนแรงระหวาง 2 คายใหญ    
คือ แกรมม่ีฯ กับอารแเอสฯ ในขณะที่คายเพลงใหญอ่ืนๆ หันไปผลิตเพลงแนวอ่ืนในอัตราสวนที่มากขึ้น 
ทั้งแนวเพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุง โดยการครองอํานาจของคายเพลงใหญทั้งสองมีผลอยางสําคัญ
ตอการควบคุมแนวเพลงในวงการเพลงสตริง จนถึงชวงประมาณปี พ.ศ.2537 จึงไดเกิดความ
เปลี่ยนแปลงในวงการเพลงสตริง โดยความเปลี่ยนแปลงสําคัญแรกๆ ที่ปรากฏใหเห็นทั้งในสวนของ
ความหลากหลายของแนวเพลง และในสวนของการแขงขันของธุรกิจ คือ การเกิดขึ้นของคายเพลง     
เบเกอรี่ มิวสิค กอตั้งขึ้นโดยศิลปินเพลงที่มีความสามารถกลุมหนึ่ง นําโดย บอย ชีวิน โกสิยพงษแ     
กมล สุโกศล แคลปป สมเกียรติ อริยชัยพาณิชยแ และสาลินี ปในยารชุน ซึ่งพบวา คายเพลงใหม
ดังกลาวไดนําเสนอแนวเพลงที่แตกตางออกไปจากแนวเพลงสตริงที่แพรหลายอยูในขณะนั้น        
อยางชัดเจน3 โดยมีจุดเดนคือ การนําเอาแนวเพลงประเภทอารแแอนดแบี (R&B)4 เขามาแพรหลายจน
เป็นที่รูจักและไดรับความนิยมในสังคมไทย การเกิดขึ้นของคายเพลงเบเกอรี่ มิวสิค ถือไดวาเป็น
จุดเริ่มตนของการเกิดความหลากหลายในวงการเพลงสตริงในยุคแหงทางเลือก (Alternative) หรือยุค
อินดี้ ซึ่งจะเกิดข้ึนในเวลาตอมา 

                                           
1 สัมภาษณแ นรเทพ มาแสง, นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
2 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
3 แนวหนา. “บอย โกสยิพงษแ” หนึ่งในผูทรงคุณคาในวงการเพลง! [ออนไลนแ]. 2557. แหลงขอมูล:  

http://www.naewna.com/entertain/columnist/10359 [10 ตุลาคม 2557] 
4 ยูทูเพลยแ. บอย โกสิยพงษแ. [ออนไลนแ]. 2558. แหลงขอมูล:http://artist.you2play.com/about/209-บอย-โกสิยพงษแ

[10 ตุลาคม 2557] 

http://www.naewna.com/entertain/columnist/10359
http://artist.you2play.com/about/209-บอย-โก
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ทั้งนี้ ศิลปินเพลงคนแรกของคายเบเกอรี่ มิวสิค คือ ปฺอด โมเดิรแนด็อก ประสบความสําเร็จ
อยางสูง สามารถสรางใหปฺอด กลายเป็นไอดอลหรือศิลปินขวัญใจวัยรุน5 ทามกลางตลาดการแขงขันที่
ศิลปินเพลงสตริงที่มีชื่อเสียงเกือบทั้งหมดตางอยูในสังกัดคายเพลงใหญ หลังจากนั้นคายเพลง         
เบเกอรี่ฯ ยังคงผลิตงานเพลงที่ประสบความสําเร็จ สรางใหเกิดศิลปินหนาใหมที่มีชื่อเสียงในเวลา
ตอมาอีกเป็นจํานวนมาก รวมถึงผลงานเพลงของบอย โกษิยพงษแเอง ซึ่ งออกผลงานเพลงซิงเกิ้ลแรก
คือเพลงรักคุณเขาแลว กอนจะออกอัลบั้มเต็มในชุด Rhythm and Boyd ประสบความสําเร็จดวยกัน
หลายเพลง เชน เพลงฤดูที่แตกตาง เพลงเจาหญิง เป็นตน และในอีก 2 ปีตอมาไดออกผลงานเพลงชุด 
SIMPLIFIED โดยมีความตั้งใจใหเป็นที่มาของการปลดปลอยหรือการกลับคืนสูความเรียบงายทาง
ดนตรี6 ทามกลางอุตสาหกรรมดนตรีที่อาจเนนไปที่ความอลังการของเสียงเพลงมากเกินไป ผลงาน
เพลงชุดนี้มีเพลงที่ประสบความสําเร็จเป็นที่รูจักมาจนถึงปใจจุบัน เชนเพลงหางไกลเหลือเกิน เพลง
อยากจะขอ เป็นตน ตอจากนั้น ยังมีศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จจากคายเพลงนี้ เชน โจอ้ีบอย     
มีผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2538 ศิลปินวงพอส มีผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2539 ตลอดจน    
วงดนตรีร็อคที่มีชื่อเสียงอยางมากคือวงซิลลี่ฟูล (Silly Fools) ซึ่งเป็นวงดนตรีไอดอลหรือตนแบบ     
วงดนตรีร็อคแนวเฮฟวี่เมทัลที่มีชื่อเสียงในเวลาตอมา เชน แคลช บอดี้สแลม เป็นตน นอกจากนั้น    
คายเพลงดังกลาว ยังไดเปิดคายเพลงยอยคายหนึ่ง ในปี พ.ศ.2541 คือ คายเพลงโดโจ ซิตี้ เนนผลิต
เพลงสําหรับกลุมวัยรุนตอนตน มีศิลปินที่ประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงอยางมากคือ วงไทรอัมพแส      
คิงดอม สามารถสรางกระแสการแตงตัวแบบญี่ปุุนที่หวือหวา (เสื้อสายเดี่ยว เกาะอก กางเกงขาสั้น 
รองเทาสนตึก) จนเกิดการเลียนแบบของกลุมวัยรุนในขณะนั้นอยางแพรหลาย อยางไรก็ตาม ในปี  
พ.ศ.2543 คายเพลงดังกลาวก็ประสบปใญหาทางเศรษฐกิจและถูกควบรวมกิจการกับบริษัท บีเอ็มจี 
เอ็นเตอรแเทนเมนทแ กอนที่บริษัท บีเอ็มจี เอ็นเตอรแเทนเมนทแจะควบรวมกิจการเขากับบริษัท โซนี่     
มิวสิค เอ็นเตอรแเทนเมนทแ ไทยแลนดแ จนเกิดเป็นบริษัท โซนี่ บีเอ็มจี มิวสิค เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด 
โดยที่คายเพลงเบเกอรแรี่ มิวสิค ไดกลายเป็นคายเพลงยอยของบริษัทดังกลาวตอไป  
 นอกจากนั้น ยังมีศิลปินเพลงที่โดงดังอยางมากจากคายเพลงอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นใหม เชน ทาทา ยัง       
ซึ่งเป็นศิลปินคนแรกของคายเพลงบีอีซีเทโร บริษัทเพลงที่เกิดขึ้นจากการรวมหุนของชอง 3 กับ     
กลุมเทโรเอนเตอรแเทนเมน ทาทา ยัง เป็นศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จอยางสูงยิ่ง ตอจากนั้น    
คายเพลงบีอีซีเทโร ไดรวมหุนกับกลุมโซนี่ มิวสิค ผลิตงานเพลงที่มีชื่อเสียงมาก เชน ผลงานเพลงชุด
โมทยแ...รองนํา ของปราโมทยแ วิเลปะนะ มีผลงานเพลงดังมากคือเพลงคืนที่ดาวเต็มฟูา ในขณะที่      

                                           
5 หนังดี. ชีวิน โกสิยพงษแ [ออนไลนแ]. 2551. แหลงขอมูล: http://www.nangdee.com/name/f/p7716.html [10 

ตุลาคม 2557] 
6 ยูทูเพลยแ. บอย โกสิยพงษแ. 

http://www.nangdee.com/name/f/p7716.html
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คายเพลงใหญทั้งแกรมมี่ฯ และอารแเอสฯ ก็ยังคงมีผลงานเพลงที่ประสบความสําเร็จอยางตอเนื่อง โดย
ในฝใ่งอารแเอสฯ  มีศิลปินเพลงดัง เชน ปาน ธนพร ดีทูบี เป็นตน ในขณะที่แกรมมี่ฯ ประสบ
ความสําเร็จในผลงานเพลงของศิลปินเพลง เชน มอส ปฏิภาณ ปใฐวีกานตแ แคทลียา อิงลิช ปาลแมมี่ 
ตลอดจนผลงานเพลงที่สรางความฮือฮาอยางยิ่งของเบิรแด ธงไชย แมคอินไตยแ ในชุดแฟนจเา ที่นําเอา
ศิลปินเพลงแนวลูกทุงหมอลํา เชน จินตรา พูนลาภ เขามารวมรองเพลงดวย เป็นผลงานเพลงที่มี
ชื่อเสียงอยางมาก ในขณะที่คายเพลงยอยของแกรมมี่ฯ เชน คายเพลงมอรแ มิวสิค มีศิลปินดัง เชน           
เสก โลโซ แบล็กเฮด เป็นตน  
 ในชวงตั้งแตปี พ.ศ.2537 เป็นตนมา วงการเพลงสตริงเติบโตอยางคึกคัก มีศิลปินเพลงดัง
เกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก และเห็นไดชัดเจนวาเพลงแนวสตริงไดกลายเป็นแนวเพลงของวัยรุน        
อยางกวางขวาง โดยมีคายเพลงใหญไมกี่คายเป็นผูมีอิทธิพลครอบงําวงการเพลง อยางไรก็ตาม      
การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีในชวงปลายทศวรรษ 2530 ก็ไดกอใหเกิดกระแสเพลงทางเลือก     
หรือเพลงอินดี้ขึ้น ทั้งนี้ แมเพลงอินดี้จะมีมูลคาทางการตลาดไมสูงมากนัก7 แตดวยเทคโนโลยีที่     
ถูกลง จึงยังคงพบวามีผูผลิตเพลงอินดี้ในแนวตางๆ เชน แนวโปรเกรสสีฟร็อก ออกมาอยางตอเนื่อง 
ในขณะที่เพลงสตริงที่ครองตลาดยังคงเป็นเพลงจากคายเพลงใหญ  

5.1.2 พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งตั้งแต่ปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
การเขามาใหการสนับสนุนเพลงลูกทุงของรัฐ ดวยการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย      

ทั้ง 2 ครั้ง ตามที่ไดกลาวถึงในบทกอนหนา ทําใหเพลงลูกทุงไดรับความสนใจมากขึ้นจากสังคม แมใน
เบื้องตนการไดรับความสนใจดังกลาวเป็นไปในลักษณะของการอนุรักษแของเกามากกวาการผลิตเพลง
ลูกทุงขึ้นใหม แตก็ไมอาจปฏิเสธไดวาการเขามาใหการสนับสนุนเพลงลูกทุงของรัฐดังกลาว เป็นการ
เปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญตอภาพลักษณแและตําแหนงแหงที่ของเพลงลูกทุงในสังคมไทย อีกทั้ง           
ยังสามารถกระตุนใหคายเพลงตางๆ หันมาใหความสนใจผลิตเพลงลูกทุงกันมากขึ้น ทั้งนี้โดยมี
นักการเมืองคนสําคัญบางคน เชน กร ทัพรังสี ซึ่งชื่นชอบเพลงลูกทุงเป็นการสวนตัวเป็นบุคคลสําคัญ
ตอการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ ยิ่งกวานั้น การที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรง
ยอมรับวาฟใงเพลงลูกทุง และไดพระราชนิพนธแเพลงลูกทุง คือเพลงสมตํา ก็เป็นการสรางภาพลักษณแ   
ที่ดีใหกับเพลงลูกทุงเป็นอยางยิ่ง และเป็นการปูทางใหกับการกลับมายิ่งใหญอีกครั้งของเพลงลูกทุง    
ในสื่อกระแสหลักของสังคมไทย เมื่อผนวกกับพลังในทางเศรษฐกิจที่ปรากฏใหเห็นวาเพลงลูกทุง       
มีศักยภาพในการสรางผลกําไรมหาศาลไดในเวลาตอมา สงผลใหมีผูสนใจเขามาผลิตเพลงลูกทุง

                                           
7 นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล, “การวิเคราะหแลักษณะการสรางสรรคแของศิลปินเพลงแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค ,” (วิทยานิพนธแ

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาสื่อสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2544), 
หนา 277. 
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เพ่ิมข้ึนเป็นจํานวนมาก ไมเวนแมแตคายเพลงสตริงที่เริ่มหันมาใหความสนใจผลิตเพลงลูกทุงอยางเป็น
ล่ําเป็นสัน 

การเสียชีวิตของพุมพวง ดวงจันทรแ นับเป็นขาวใหญของวงการเพลงและเป็นขาวใหญของ
ประเทศ ในแงหนึ่งการใหความสนใจกับขาวการเสียชีวิตของราชินีเพลงลูกทุงดังกลาว แสดงใหเห็นถึง
ความยิ่งใหญของศิลปินเพลงลูกทุงอยางไมเคยปรากฏมากอน อยางไรก็ตาม การไดรับความสนใจ
ดังกลาวเกิดขึ้นเฉพาะกับพุมพวง ดวงจันทรแเป็นการเฉพาะ ไมไดหมายรวมถึงศิลปินลูกทุงคนอ่ืนหรือ
แมแตวงการเพลงลูกทุงในภาพรวม ดวยเหตุนี้ เมื่อพุมพวง ดวงจันทรแเสียชีวิตลง บุคคลในวงการเพลง
ลูกทุงจึงเกิดความกังวลวา เพลงลูกทุงจะถึงจุดจบหรือไดตายลงไปพรอมกับพุมพวง แตปรากฏวา     
ผานมาแคเพียงประมาณ 1 เดือน ก็ไดเกิดปรากฏการณแใหมขึ้นในวงการเพลงลูกทุง นั่นคือการไดรับ
ความนิยมอยางลนหลามของผลงานเพลงสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ที่ออกสูตลาดใชวงเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.2535  

ผลงานเพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงามประสบความสําเร็จอยางมาก สามารถขาย
เทปไดมากกวา 5 ลานตลับโดยไมรวมแผนซีดีและวีซีดีโอคาราโอเกะ ทําใหยิ่งยง ยอดบัวงาม
กลายเป็นนักรองยอดนิยมมาจนถึงปใจจุบันและภมร อโณทัยผูลงทุนสรางงานชุดนี้กลายเป็นเศรษฐี
รอยลาน เป็นการสรางความตื่นตัวใหกับวงการเพลงลูกทุงอยางมากและสามารถกระตุนใหเพลงลูกทุง
กลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง กระทั่งคายเพลงตางๆ เริ่มเห็นโอกาสในการทําเงินจากการผลิตเพลงลูกทุง
จึงไดหันมาผลิตเพลงลูกทุงอยางจริงจังตั้งแตนั้น โดยในปี พ.ศ.2536 มีคายเพลงใหมเกิดขึ้นคือ      
คายเพลงโฟรแเอส มีศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียง เชน ยุย ญาติเยอะ กาญจนา มาศิริ เป็นตน  

ในชวงปลายทศวรรษ 2530 ยิ่งปรากฏผลงานเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียงมากขึ้น เชน เพลงเลิกแลวคะ   
ของอาภาพร นครสวรรคแ เพลงหมากัด ของเอกชัย ศรีวิชัย เพลงละครชีวิต ของไมคแ ภิรมยแพร เพลงสั่งนาง   
เพลงจดหมายผิดซอง ของมนสิทธิ์  คําสรอย เพลงกระทงหลงทาง ของไชยา มิตรชัย ทั้ งนี้  เพลง               
จดหมายผิดซองและเพลงกระทงหลงทาง ไมเพียงสรางชื่อเสียงใหกับมนตแสิทธิ์ คําสรอยและไชยา มิตรชัย     
เทานั้น แตทําใหชื่อสลา คุณวุฒิเป็นที่รูจักและเป็นหัวเลี้ยวหัวตอที่ทําใหสลา คุณวุฒิตัดสินใจเดินทางสู
การเป็นนักแตงเพลงเต็มตัว8 กระทั่งกลายเป็นนักแตงเพลงแนวหนา สรางผลงานเพลงดังใหกับนักรอง
จํานวนมาก เชน ศิริพร อําไพพงษแ ตาย อรทัย ไมคแ ภิรมยแพร เป็นตน ในชวงปี พ.ศ.2540 เป็นตนมา 
ถือไดวาเพลงลูกทุงกลับมาไดรับความนิยมไดอยางแทจริง มีเพลงลูกทุงผลิตใหมและไดรับความสําเร็จ
อยางตอเนื่อง ทั้งการสรางนักรองหนาใหมและการทําใหนักรองลูกทุงรุนเกากลับมามีชื่อเสียงมากอีก
ครั้งหนึ่ง เชนสดใส รุงโพธิ์ทอง จากเพลงรักนองพร เสรี รุงสวาง จากเพลงเรียกพ่ีไดไหม หรือในกรณี     

                                           
8 ชูเกียรติ ฉาไธสงและคม ทัพแสง, เพลงชีวิต ‘ศิลปินครูบานปุา’ สลา คุณวุฒิ (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, พิมพแครั้งที่ 2, 2550), 

หนา 54. 
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ศิริพร อําไพพงษแ ที่เคยออกอัลบั้มมาแตไมประสบความสําเร็จก็มีชื่อเสียงมากจากเพลงปริญญาใจ   
เอกชัย ศรีวิชัย ประสบความสําเร็จอยางมากจากเพลงหมากัด หลังจากนั้นธุรกิจ เพลงลูกทุงก็เฟ่ืองฟูขึ้น 
มีนักรองหนาใหมเกิดขึ้นและประสบความสําเร็จอยางมาก เชน ตาย อรทัย ไมคแ ภิรมยแพร ดาว มยุรี        
คัฑลียา มารศรี จิ้งหรีดขาว วงเทวัญ กุง สุทธิราช วงเทวัญฝน ธนสุนทร ดวงตา คงทอง เป็นตน  

ในชวงที่เพลงลูกทุงกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งหนึ่งนี้ วิทยา ศุภพรโอภาส ไดทํารายการ     
เพลงลูกทุง 24 ชั่วโมงผานคลื่นในระบบ FM ซึ่งผลปรากฏวามีผูฟใงเป็นจํานวนมาก อีกทั้งยังมีรายการ
เพลงลูกทุงถายทอดผานทางโทรทัศนแอีกเป็นจํานวนมาก สงผลใหกลุมทุนผูผลิตสินคารายตางๆ 
มองเห็นลูทางในการใชเพลงลูกทุงเป็นชองทางในการโฆษณาสินคา  จึงเขามาเป็นผูสนับสนุน       
เพลงลูกทุงเป็นจํานวนมาก ทั้งในสวนของการสนับสนุนการทําเทป และการสนับสนุนการแสดงสด    
ซึ่งผูผลิตสินคาดังกลาวจะจัดการแสดงสดขึ้นใหผูชมไดชมฟรี  ทั้งการรับชมโดยตรงและการรับชม    
ผานโทรทัศนแ สงผลใหพฤติกรรมการบริโภคเพลงในรูปการแสดงสดของผูฟใงกลายเป็นการนิยมดูฟรี 
ทําใหวงดนตรีแสดงสดที่ทําการแสดงเก็บเงินจากผูชมไมสามารถดําเนินการไดตอไป9 

5.1.3 พัฒนาการของเพลงเพื่อชีวิตภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
 ตั้งแต พ.ศ.2535 เป็นตนมา เพลงเพ่ือชีวิตเกิดการเปลี่ยนแปลงไมมากนัก โดยศิลปิน      
เพลงเพ่ือชีวิตหนาใหมเกิดขึ้นนอย ผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่ปรากฏเป็นผลงานเพลงของศิลปินรุนเกา
หรือศิลปินที่เกิดขึ้นกอนปี พ.ศ.2535 ทั้งศิลปินเดี่ยวและวงดนตรี เชน พงษแเทพ กระโดนชํานาญ    
พงษแสิทธิ์ คําภีรแ วงโฮป วงคนดานเกวียน วงกะทอน วงคีตาญชลี วงซูซู วงอินโดจีน ตลอดจนศิลปิน   
วงคาราบาวและคาราวานที่สมาชิกแยกกันไปผลิตผลงานเพลงเดี่ยว โดยยังมีการกลับมารวมตัวกันบาง
ในบางโอกาส โดยศิลปินที่ถือวามีชื่อเสียงมากในยุคนี้คือพงษแสิทธิ์ คําภีรแ โดยในชวงปี  พ.ศ.2535       
ไดออกผลงานเพลงชุดมาตามสัญญา ซึ่งมีเพลงที่เป็นที่รูจักกันคือเพลงสุดใจ เพลงไถเธอคืนมา       
และเพลงมาตามสัญญา เป็นที่นิยมอยางมาก สงผลใหในชวงปีดังกลาว เป็นปีที่พงษแสิทธิ์ไดรับความ
นิยมสูงสุด จนไดรับฉายาวา "ตํานานเพลงเพ่ือชีวิตรุนที่ 3" (ตอจากคาราวานและคาราบาว) และมี    
อีกฉายาหนึ่งคือ "เจาพอเพลงรักเพ่ือชีวิต"10 แตมีขอสังเกตสําคัญคือ เพลงของพงษแสิทธิ์ที่มีชื่อเสียง 
มักมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักมากกวาเนื้อหาในลักษณะของเพลงเพ่ือชีวิตทั่วไป อยางไรก็ตาม รูปแบบ
ทางดนตรีและผลงานเพลงอ่ืนๆ ของเขาก็ยังคงสามารถนับรวมเป็นเพลงเพ่ือชีวิตได และพงษแสิทธิ์      
ก็ยังคงถูกนับรวมเป็นศิลปินเพลงเพื่อชีวิต 

                                           
9 สัมภาษณแ แคน สาริกา, บรรณาธิการบริหารหนาลูกทุง หนังสือพิมพแคมชัดลึก, 8 กุมภาพันธแ 2551. 
10 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. พงษแสิทธิ์ คําภรีแ [ออนไลนแ]. 2558. แหลงขอมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/พงษแสิทธิ_์

คําภีรแ [10 มกราคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99_%28%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%29
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/พงษ์สิทธิ์_คำภีร์
http://th.wikipedia.org/wiki/พงษ์สิทธิ์_คำภีร์
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 สําหรับคาราบาว ซึ่งแมมีการแยกตัวของสมาชิกวงออกไป แตก็ยังคงมีการผลิตเพลงออกมา
อยางตอเนื่อง และถือเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเพียงวงเดียวที่ยังคงมีผลงานที่มีเนื้อหาสาระทาง
การเมืองมาโดยตลอดตั้งแตผลงานเพลงชุดอเมริโกย ที่ออกสูตลาดในปี  พ.ศ.2528 เป็นตนมา       
และยังคงไดรับความนิยมไมเสื่อมคลาย จนกลายเป็นวงดนตรีเพื่อชีวิตในตํานานที่ทั้งคนในวงการเพลง
และผูฟใงใหการเคารพและศรัทธา11 โดยในปี พ.ศ.2545 หลังจากออกผลงานเพลงชุดที่ 23 ชื่อชุด    
นักสูผูยิ่งใหญ ยืนยงโอภากุล ไดเปิดธุรกิจเครื่องดื่มบํารุงกําลัง ยี่หอคาราบาวแดงและไดใชสโลแกน   
นักสูผูยิ่งใหญเป็นจุดขาย ซึ่งธุรกิจดังกลาวประสบความสําเร็จเป็นอยางสูง 
  ทั้งนี้ ในยุคที่กระแสเพลงอินดี้หรือเพลงใตดินเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง พบวา ในกลุม   
เพลงเพ่ือชีวิตก็ไดเกิดเพลงในลักษณะดังกลาวขึ้นเชนเดียวกัน และตัวอยางที่โดดเดนที่สุดคือการ
เกิดขึ้นของวงดนตรีมาลีฮวนนา เป็นการรวมตัวกันของ คฑาวุธ ทองไทย ธงชัย รักษแรงคแ           
สมพงษแ ศิวิโรจนแ และเชิดชัย ศิริโภคา ในปี พ.ศ.2537 มีผลงานเพลงชุดแรกคือชุดบุปผาชน เป็น
ผลงานเพลงที่ลงทุนผลิตเองโดยใชเงินของเชิดชัย ศิริโภคา ออกวางขายแบบใตดิน โดยฝากขายกับ
แผงเทปตางๆ เชน รานนองทาพระจันทรแ ปรากฏวาผลงานเพลงชุดนี้ไดรับการตอบรับดีมาก มีเพลง
ดังติดตลาดเป็นที่รูจักทั่วไปคือเพลงหัวใจพรือโฉ เพลงลมเพลมพัด และเพลงเรือรักกระดาษ        
โดยสามารถทํายอดการจําหนายเทปไดถึง 20,000 ตลับ แมอาจดูนอยเมื่อเทียบกับยอดการจําหนาย
เทปทั่วไป แตสําหรับเทปเพลงใตดิน ยอดการจําหนายดังกลาวถือวาสูงเป็นประวัติการเลยทีเดียว    
โดยตอจากนั้น ในปี พ.ศ.2538 มาลีฮวนนาไดเขารวมงานกับคายเพลงไมลแสโตน ของมาโนช พุฒตาล 
และออกผลงานเพลงชุดที่ 2 ชื่อชุดคนเช็ดเงา ในปี พ.ศ.2539 ประสบความสําเร็จสูงยิ่ง มียอดการ
จําหนายเทปสูงถึง 1 ,000 ,000 ตลับ และไดเริ่มออกทัวรแคอนเสิรแตทั่วประเทศ หลังจากนั้น            
วงมาลีฮวนนาไดเปิดบริษัทผลิตเพลงเป็นของตนเอง ชื่อบริษัท ดรีม เรคคอรแด ออกผลงานเพลงชุด
เพ่ือนเพ มีเพลงดังคือ เพลงพราว เพลงแสงจันทรแ12 และในชวงปี พ.ศ.2545 ยังออกผลงานเพลงชุด
เปลือย กอนที่จะมีการแยกวงเหลือเพียงคฑาวุธ ทองไทย ที่กลายเป็นศิลปินเดี่ยวในเวลาตอมา 
 

                                           
11 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
12 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. มาลีฮวนนา [ออนไลนแ]. 2558. แหลงขอมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนนา [30 

มกราคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%91%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%98%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%91%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนน่า
http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนน่า
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5.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง       
ไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 ในชวงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต เผยแพร 
และจัดจําหนายผลงานเพลงในหลายดาน อันนํามาซึ่งการเปลี่ยนแปลงโครงสรางความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ดังรายละเอียดตอไปนี้  

5.2.1 กระบวนการผลิต เผยแพร่ และจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึง
ปี พ.ศ.2545 

การเปลี่ยนแปลงสําคัญที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายผลงาน
เพลงในยุคนี้ คือการเกิดขึ้นของเทคโนโลดิจิตอล ที่เริ่มถูกนําเขามาใชควบคูหรือแทนที่เทคโนโลยี       
ในระบบอนาล็อก ทําใหการผลิตเพลงทําไดงายขึ้นเป็นอยางมาก ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยี
การสื่อสารที่สื่ออินเตอรแเน็ตไดเขามาเป็นที่แพรหลาย อันสงผลทั้งตอรูปแบบการเผยแพร             
และจัดจําหนายผลงานเพลง แมในชวงของการศึกษา การเผยแพรและจัดจําหนายผลงานเพลง     
ผานระบบอินเตอรแเน็ตยังไมแพรหลายมากนัก แตก็จะไดนํามากลาวถึงใหเห็นแนวโนมที่จะเกิดข้ึน 

  
5.2.1.1 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการแสดงสดในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึง      

ปี พ.ศ.2545 
การแสดงสดถือเป็นแหลงรายไดหลักของศิลปินเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปิน    

เพลงลูกทุงและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต ในขณะที่ศิลปินเพลงสตริงหากไมสังกัดคายเพลงก็สามารถรับงาน
แสดงและรับผลตอบแทนโดยตรงจากผูวาจาง แตสําหรับศิลปินเพลงที่สังกัดคายเพลง การรับงาน
แสดงจะตองดําเนินการผานคายเพลง ทั้งในสวนของการรับงานแสดงและการจายผลตอบแทน 
อยางไรก็ตาม ศิลปินเพลงสตริงที่มีงานแสดงจํานวนมาก รายไดหลักก็คือการแสดงสด ไมใชรายไดจาก
การจําหนายเทป/ซีดีเพลง ทั้งนี้ การแสดงสดของศิลปินเพลงในยุคนี้เกิดความเปลี่ยนแปลงมากที่สุด
คือการแสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุงเนื่องจากการลมสลายของธุรกิจวงดนตรีที่ทําใหการแสดงสด    
ของศิลปินเพลงลูกทุงสวนใหญเป็นการรับงานเดี่ยวของนักรอง ไมใชการยกวงดนตรีไปแสดง 
รองลงมาคือการแสดงสดของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีการเขาไปแสดงดนตรีในผับเพ่ือชีวิต สวนศิลปิน
เพลงสตริงไมมีความเปลี่ยนแปลงมากนักคือมีการแสดงในรูปแบบของการจัดคอนเสิรแต และการ     
รับเชิญไปทําการแสดงของศิลปิน  
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การลมสลายของธุรกิจวงดนตรีลูกทุง 
การเปลี่ยนแปลงการแสดงสดที่เกิดขึ้นกับเพลงลูกทุงที่สําคัญที่สุดคือการลมสลาย

ของธุรกิจวงดนตรีลูกทุง อันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของผูบริโภคซึ่งไมนิยมจายเงิน   
เพ่ือเขาไปชมการแสดงสดของวงดนตรีอีกตอไป เนื่องจากสามารถหาชมการแสดงที่ไมตองจายเงิน   
เขาชมได อีกทั้งยังสามารถชมการแสดงของศิลปินเพลงผานจอโทรทัศนแซึ่งมีรายการแสดงสดของ
ศิลปินเพลงลูกทุงใหชมหลายรายการ เชน รายการเจ็ดสีคอนเสิรแต รายการเวทีไทย เป็นตน ทั้งนี้ การ
เกิดขึ้นของฟรีคอนเสิรแตดังกลาวเป็นผลมาจากการเขามาใหการสนับสนุนคาใชจายในการแสดงของ
ผูผลิตสินคาตางๆ เพ่ือใชเพลงลูกทุงเป็นสื่อในการทําการตลาดหรือโฆษณา ซึ่งสําหรับผูชมถือวาเป็น
ผลดีเนื่องจากมีการแสดงดนตรีใหชมโดยไมตองจายเงิน และดูเหมือนจะเป็นผลดีตอศิลปินเพลง
เนื่องจากไมตองยุงยากกับการตองเก็บคาแสดงจากผูชมเองโดยตรง แตการเปลี่ยนแปลงดังกลาวสงผล
ใหศิลปินเพลงลูกทุงสูญเสียอิสระในการแสดงสด เนื่องจากการติดตอของเจาภาพกลายเป็นชองทาง
หลักชองทางเดียวในการรับงานแสดง จากเดิมที่ศิลปินเพลงยังสามารถเปิดการแสดงไดเอง แมการ    
รับงานหาจะเคยเป็นที่ชื่นชอบของศิลปินเพลง แตการพ่ึงพางานหาเพียงชองทางเดียวก็ทําใหการ     
รับงานแสดงของศิลปินเพลงลูกทุงตองขึ้นอยูกับเจาภาพมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย างยิ่งเมื่อคายเพลง
เริ่มเขามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงในสังกัด การติดตองานแสดงจึงมีการดําเนินการผาน
ระบบคายเพลงมากขึ้น  

อนึ่ง หากพิจารณาในแงของการทํางาน การลมสลายของวงดนตรีลูกทุง สงผลใหการ
แสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุงไมยุงยากเหมือนในยุคสมัยวงดนตรี  เนื่องจากนักรองเพียงคนเดียว
สามารถเดินทางไปทําการแสดงได โดยที่เจาภาพจะเป็นผูจัดหาอุปกรณแทุกอยางในการแสดงให       
ซึ่งอาจรวมถึงนักดนตรี หรือนักรองอาจนําแผนเสียงดนตรีไปเปิดไดเลยโดยไมตองใชนักดนตรีจริง    
แตการเปลี่ยนแปลงดังกลาวก็ไดทําใหความยิ่งใหญอลังการของการแสดงดนตรีลูกทุงหายไปจาก
วงการเพลง ซึ่งแนนอนที่สุดก็ทําใหความยิ่งใหญของความเป็นเจาของหรือหัวหนาวงของศิลปิน     
เพลงลูกทุงหายไปดวย ซึ่งเป็นที่นาสังเกตวา ศิลปินจํานวนนอยมากที่ยังสามารถทําวงดนตรีไดอยู     
ในยุคนี้ ตัวอยางเชน เอกชัย ศรีวิชัย นกนอย อุไรพร สวนศิลปินเพลงคนอ่ืนๆ แมเคยยิ่งใหญในอดีต 
แตในยุคนี้ก็มีฐานะเป็นศิลปินผูหนึ่งที่รับจางทําการแสดงทั่วไป  

 
การเปลี่ยนแปลงสถานที่สําหรับการแสดงดนตรีของเพลงเพื่อชีวิตมาสูผับเพ่ือชีวิต 
ผับเพ่ือชีวิต เกิดขึ้นและกลายเป็นสถานที่แสดงสดของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในชวงกลาง

ทศวรรษ 2530 โดยในชวงแรกที่เกิดขึ้น ผับดังกลาวมีลักษณะเป็นรานอาหารขนาดเล็ก ที่เนนเลน
เพลงเพ่ือชีวิตสําหรับกลุมผูฟใงเฉพาะ คือ กลุมนักศึกษา แตในเวลาตอมาไดเกิดการขยายตัวเป็น
รานอาหารกึ่งสถานบันเทิงขนาดใหญที่สามารถรองรับผูฟใงไดหลากหลายและเป็นจํานวนมาก           
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ผับเพื่อชีวิตที่เกิดขึ้นในชวงแรกประมาณปี พ.ศ.2535 เชน ดัลลัส สยามสแควรแ คันเคียว หวองเฮาสแ         
ตนฝน เป็นตน โดยบางรานเชนรานตนฝนเป็นผับเพื่อชีวิตที่เป็นของศิลปินเพื่อชีวิตเอง คือ วงแมน้ํา13 

ผับเพ่ือชีวิตเป็นธุรกิจที่เติบโตสูงมากในชวงปี พ.ศ.2538 โดยผับที่ถือวาใหญที่สุดคือ
ผับของกลุมธุรกิจสาดแสงเดือน ซึ่งเปิดกิจการในปี พ.ศ.2538 และในปี พ.ศ.2545 แมจะผานวิกฤติ
เศรษฐกิจในปี พ.ศ.2540 จนทําใหธุรกิจรานอาหารซบเซาลง แตก็พบวา กลุมธุรกิจสาดแสงเดื อน 
ประกอบดวยสาขาราน ถึง 9 สาขา และยังมีการซื้อเฟรนไชสแไปเปิดสาขาในตางจังหวัดอีก 2 แหง14

การเกิดขึ้นของผับเพ่ือชีวิต ทําใหสถานที่การแสดงของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้เปลี่ยนมาอยูในสถาน
บันเทิงยามราตรี ในลักษณะเดียวกันกับที่เพลงสตริงคอมโบเคยเป็นในชวงปลายทศวรรษ 2510     
และตนทศวรรษ 2520 อยางไรก็ตาม ผับเพ่ือชีวิตดูจะเป็นสถานที่สําหรับการดื่มกินอยางเต็มที่      
สังเกตไดจากการตั้งชื่อผับของรานสาดแสงเดือน ที่ตั้งใจใหหมายถึง “การกินเหลาที่ไมมีขอบเขต” 
หรือ “เมาแบบเต็มที่”15 ซึ่งการเปลี่ยนแปลงสถานที่สําหรับการแสดงของดนตรีเพ่ือชีวิตดังกลาว 
สงผลอยางสําคัญตอภาพลักษณแและตําแหนงแหงที่ของเพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

 
5.2.1.2 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนบันทึกเสียงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี 

พ.ศ.2545 
เทคโนโลยีดิจิตอลที่พัฒนาขึ้นชวยใหการทํางานในกระบวนการบันทึกเสียงงายขึ้น

เป็นอยางมาก เมื่อเทียบกับกระบวนการบันทึกเสียงในระบบอนาล็อคแมจะมีการนําระบบ
คอมพิวเตอรแเขามาใชแลวก็ตาม เนื่องจากการบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกตองอาศัยคนเป็นผูกํากับ
ทั้งหมด เชน ตองใชมือปรับเสียงโดยการเลื่อนปุุมตางๆ และการบันทึกเสียงก็ตองใชเครื่องมือที่เป็น
วัตถุทางกายภาพ (Physical) เชน มวนเทปที่เป็นแถบแมเหล็ก เป็นตน แตเมื่อมีการนําระบบดิจิตอล
เขามาใชในการบันทึกเสียง ทําใหขั้นตอนในการบันทึกเสียงงายขึ้นเป็นมาก กลาวคือ การบันทึกเสียง 
การผสมเสียงและการปรับแตงเสียงหรือการทํามาสเตอรแริ่งสามารถใชคอมพิวเตอรแเขามาชวยได
ทั้งหมด การทํางานทุกขั้นตอนกระทําผานคอมพิวเตอรแ เครื่องเดียวเทานั้น ผูที่ตองมาเขา            
หองบันทึกเสียงอาจจะมีแคนักรองเพียงคนเดียวเพราะการบันทึกเสียงระบบนี้สามารถใชคอมพิวเตอรแ
สรางเสียงดนตรีไดทั้งหมด อีกทั้งการบันทึกเสียงของนักรองก็งายขึ้น บางเพลงใชเวลาแค 30 นาที     

                                           
13 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”, ใน “สินคา วัฒนธรรม 

พรมแดน: การเดินทางขามพื้นที่และกรอบจารีต,”วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1 (ตุลาคม 2554-มีนาคม 2555): 149. 
14 เร่ืองเดียวกัน, หนา 150-151. 
15 เร่ืองเดียวกัน, หนา 151. 



 
 

 

272 

ก็เสร็จ เพราะสามารถใชคอมพิวเตอรแแตงเสียงที่ผิดเพ้ียนไดเกือบทั้งหมด16 จนผูผลิตเพลงบางราย    
ใหขอสังเกตวาการนําเทคโนโลยีดังกลาวมาใช ชวยไดมากจนถึงขั้นไมจําเป็นตองหานักรองเสียงดีมา
ทําเพลงอีกตอไป ใครก็ตามที่พูดไดก็สามารถบันทึกเสียงจําหนายได17 อยางไรก็ตามระยะเวลาของ
การทํางานในสวนนี้ก็อาจขึ้นอยูกับความลงตัวและความพอใจของชิ้นงานซึ่งในบางครั้งก็อาจจะตองมี
การแกไขเสียงรองหลายครั้งจนกวาจะเป็นที่พอใจ18 

เทคโนโลยีดิจิตอลพัฒนาขึ้นจนเป็นที่แพรหลาย สงผลใหตนทุนในการสรางหอง
บันทึกเสียงที่ใชระบบดิจิตอลถูกลงกวาหองบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกอยางมาก ในขณะที่หอง
บันทึกเสียงในระบบอนาล็อกอาจตองลงทุนในระดับหลายลาน ขึ้นอยูกับอุปกรณแตางๆที่เลือกมาใช19 
ทั้งนี้ หากตองการคุณภาพของเสียงที่ดี หองบันทึกเสียงระบบดิจิตอลอาจยังมีขอจํากัด โดยเสียงที่ได
แมจะชัดใส แตเป็นเสียงที่บางไมหนักแนนมีชีวิตชีวา ในขณะที่เสียงที่ไดจากการบันทึกดวยระบบ
อนาล็อกแมไมชัดใส แตหนักแนนมีชีวิตชีวาเหมือนการบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับรองจริง ผูผลิต
เพลงที่ตองการใหไดงานเพลงที่มีคุณภาพและมีเงินทุนเพียงพอจึงนิยมบันทึกเสียงในหองบันทึกเสียง
แบบอนาล็อกมากกวา หรือใชทั้งสองระบบรวมกัน  

 
5.2.1.3 การเผยแพร่ผลงาน/การโปรโมทเพลงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
การโปรโมทเพลงไดเขามาเป็นปใจจัยหลักของความสําเร็จของผลงานเพลงมาแลว

ตั้งแตยุคกอนหนา โดยหากเปรียบเทียบตนทุนการผลิตกับตนการโปรโมท คาใชจายในการผลิตเพลง
เป็นมาสเตอรแเทปที่มีคุณภาพ 1 อัลบั้มในยุคนี้จะอยูที่ประมาณ 3 แสนบาท ถึง 5 แสนบาท 20 ซึ่งแม
จะสูงสําหรับศิลปินอิสระบางราย แตก็ไมไดสูงมากจนเกินไป ในขณะที่คาโปรโมทเพลงอาจสูงถึงระดับ
มากกวา 10 ลานบาท ซึ่งจะเห็นวาผูที่มีชองทางการเผยแพรหรือโปรโมทเพลงหรือมีสื่ออยูในมือ      
ทั้งสื่อวิทยุและสื่อโทรทัศนแ คือผูมีอํานาจชี้ขาดตอความสําเร็จของเพลง เชน การที่คายเพลงนิธิทัศนแฯ 
ประสบความสําเร็จอยางยิ่งในชวงทศวรรษ 2520 ก็เนื่องมาจากผูกอตั้งคายเพลงดังกลาวเป็นผูมี
อิทธิพลในวงการสื่อและมีสื่ออยูในมือเป็นจํานวนมาก หรือการที่อารแเอสฯ สามารถครองตลาด      

                                           
16 สังเกตการทํางานของวิเชียร ชูรักษแและการบันทึกเสียงรองของนักรองคนหนึ่งที่หองบันทึกเสียงดีเอ็มสตูดิโอ , วันที่ 16 

มกราคม 2551 (เป็นการเก็บขอมูลขณะผูวิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโท) 
17 สัมภาษณแ ตเอง ทาชนะ, นักแตงเพลง ผูผลิตเพลง, 13 มกราคม 2551. (เป็นขอมูลการสัมภาษณแขณะผูวิจัยยังคงทํา

วิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใชในงานนี้) 
18 สัมภาษณแ ชินกร ไกรลาส, ศิลปินแหงชาติ, 24 กรกฎาคม 2550. (เป็นขอมูลการสัมภาษณแขณะผูวิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแ

ระดับปริญญาโทที่ดึงมาใชในงานนี้) 
19 สัมภาษณแ พนม นพพร, นักรอง เจาของคายเพลงนพพรซิลเวอรแโกลดแ อดีตนายกสมาคมนักเพลงลูกทุงแหงประเทศไทย, 18 ตุลาคม 

2550. (เป็นขอมูลการสัมภาษณแขณะผูวิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใชในงานนี้) 
20 สัมภาษณแ นรเทพ มาแสง, นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
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เพลงลูกทุงในตางจังหวัดไดอยางกวางขวางเกือบตลอดทั้งทศวรรษ 2530 กอนที่แกรมมี่ฯ จะเขามา
แยงสวนแบงตลาด ก็เนื่องจากอารแเอสฯ มีสื่อเป็นพันธมิตร โดยเฉพาะอยางยิ่ง ซี.เอส.สตูดิโอ เจาของ
รายการลูกทุงระฆังใจ ซึ่งเป็นรายการยอดฮิตในขณะนั้น 

นอกจากนั้น ในบางชวง ยังพบการรวมตัวกันเป็นพันธมิตรของคายเพลงตางๆ เพ่ือ
รวมพลังดานการโปรโมทเพลง เชน  ประมาณปี พ.ศ.2536 คายเพลงจํานวน 4 คาย ไดแก เอส.พี.   
ศุภมิตร ดีเดยแ เอ็นเทอรแเทนเมนทแ นิธิทัศนแ โปรโมชั่น และอารแเอสฯ ไดรวมมือกันเป็นกลุม         
“แพคโฟรแ” ผนึกกําลังดานการสื่อสารมวลชนเพ่ือการโปรโมทศิลปินในกลุม มีรายการวิทยุรวมกัน    
ถึง 10 รายการ อีกท้ังยังมีการตีพิมพแนิตยาสาร “ซูม แมกกาซีน” เพ่ือนําเสนอเรื่องราวของศิลปินของ
ทั้ง 4 คาย และมีการออกอัลบั้มผลงานเพลงซึ่งนําศิลปินจากท้ัง 4 คายเขามารวมงานกันอีกดวย21 
  ในขณะที่แกรมมี่ฯ ก็มีสื่อของตนเองเป็นจํานวนมากมีรายการโทรทัศนแที่มีชื่อเสียง 
เชน รายการเสียงติดดาว มีคลื่นวิทยุที่มีชื่อเสียง เชน "Green Wave" และ "Hot wave" ซึ่งดูแลโดย
บริษัทลูกชื่อ เอ-ไทมแ มีเดีย จํากัด อีกทั้งยังขยายธุรกิจดานสื่อออกไปหลากหลาย และไดนําบริษัทเขา
จดทะเบียนในตลาดหลักทรัพยแในปี พ.ศ.2537 และยังไดเริ่มดําเนินธุรกิจภาพยนตรแในปีนั้นอีกดวย 
(บริษัทแกรมมี่ เอ็นเทอรแเทนเมนตแ จํากัด (มหาชน) เปลี่ยนชื่อเป็น บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด 
(มหาชน) ในปี พ.ศ.2544) ในปี พ.ศ.2545 ก็ไดมีการแยกบริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด ออกจากกลุม
บริษัทเพ่ือจดทะเบียนในตลาดหลักทรัพยแ โดยมีการโอนขายบริษัทยอยที่ประกอบธุรกิจสื่อวิทยุ 
โทรทัศนแและสิ่งพิมพแ จํานวน 8 บริษัท จากบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ใหแกบริษัท      
จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด (มหาชน)22 ถือเป็นการขยายธุรกิจดานสื่อครั้งสําคัญที่สงผลใหแกรมมี่ฯ 
กลายเป็นบริษัทที่ทรงอิทธิพลสูงยิ่งและขยับขึ้นมาเป็นบริษัทอันดับหนึ่งที่มีสวนแบงทางการตลาด
เพลงไทยสูงที่สุดในเวลาตอมา  

ทั้งนี้ ในชวงตนทศวรรษวรรษ 2540 ชองทางการเผยแพรผลงานเพลงเริ่มเกิดการ
เปลี่ยนแปลงจากการพัฒนาของเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน โดยเฉพาะอยางยิ่งสื่ออินเตอรแเน็ตที่เริ่มเป็น
ที่แพรหลาย ไดสงผลกระทบตอรูปแบบการเผยแพรหรือการโปรโมทผลงานเพลงที่เคยกระทําแบบ    
วงกวางผานสื่อกระแสหลักเชน สถานีโทรทัศนแ มาใชชองทางสื่อรูปแบบใหมมากขึ้น โดยคายเพลงเริ่ม
ที่จะหันมาเนนการเผยแพรผลงานเพลงผานระบบอินเตอรแเน็ตโดยการสรางเวบไซตแเพ่ือการ
ประชาสัมพันธแศิลปินและผลงานเพลง อีกทั้งยังมีการนํานักรองในสังกัดเขาไปสนทนากับสมาชิก      
ซึ่งเป็นปรากฏการณแที่เกิดขึ้นในเพลงสตริงกอนเพลงแนวอ่ืน เนื่องจากกลุมผูฟใงเป็นกลุมที่เขาถึงสื่อ

                                           
21 คูแขง (เมษายน 2536) อางถึงใน J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อิน

ฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หนา 96. 
22 จีเอ็มเอ็ม แกรมมี.่ประวัติบริษัท [ออนไลนแ]. 2558. แหลงที่มา: http://grammy-

th.listedcompany.com/company_background.html [3 มีนาคม 2558] 

http://grammy-th.listedcompany.com/company_background.html%20%5b3
http://grammy-th.listedcompany.com/company_background.html%20%5b3
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ดังกลาวมากที่สุด ซึ่งเป็นที่นาสังเกตวา ในชวงแรกที่สื่ออินเตอรแเขามาเป็นที่แพรหลายก็ยังคงเป็น    
คายเพลงขนาดใหญที่สามารถใชสื่อดังกลาวได กอนที่ประชาชนทั่วไปจะเขาถึงสื่อดังกลาวในเวลา
ตอมา 

นอกจากนั้น การเกิดขึ้นของวิทยุชุมชนภายหลังการบังคับใชรัฐธรรมนูญฉบับ 
พ.ศ.2540 ก็เป็นการเปิดชองทางใหมของการโปรโมทเพลงที่สงผลใหผูผลิตเพลงรายยอยมีชองทาง    
ในการทําการตลาดมากขึ้น อยางไรก็ตาม คายเพลงใหญเองก็ไดเขาไปใชสื่อดังกลาวในการโปรโมท
เพลงของตนเชนเดียวกัน  
 

5.2.1.4 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี พ.ศ.
2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

กระบวนการหรือข้ันตอนในการจัดจําหนายผลงานเพลงในยุคนี้ อาจไมเปลี่ยนแปลง   
มากนัก แตสิ่งที่สรางความเป็นแปลงอยางมากคือการพัฒนาของเทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงจากเทป
เพลงมาเป็นแผนซีดี และเครื่องเลนเอ็มพี 3 ซึ่งสามารถทําการลอกเลียนแบบไดงาย กอใหเกิดสินคา
ลอกเลียนแบบขึ้นเต็มทองตลาด จนสงผลกระทบตอรายไดจากการจําหนายเพลงอยางมหาศาล     
โดยผลกระทบเกิดขึ้นในทุกแนวเพลง แตหนักที่สุดในแนวเพลงสตริงซึ่งผูฟใงมีความภักดีหรือผูกพัน   
กับศิลปินเพลงนอยกวาเพลงลูกทุงหรือเพลงเพื่อชีวิต แมคายเพลงและผูมีสวนเกี่ยวของจะไดพยายาม
หาทางแกไขสินคาลอกเลียนแบบ แตก็ไมสามารถแกไขปใญหาดังกลาวได  

จากปใญหาสินคาลอกเลียนแบบ สงผลใหยอดจากการจําหนายเทป/ซีดีเพลงลดลง 
ในยุคนี้ จึงไดเห็นการปรับตัวของคายเพลงใหญ โดยการขยายขอบเขตการจําหนายเพลงไปเป็น
รูปแบบอ่ืนที่ไมใชเทป/ซีดีเพลง เชน การดาวนแโหลดเพลงผานโทรศัพทแมือถือ การจําหนายเพลงผาน
ระบบอินเตอรแเน็ต รวมทั้งการหารายไดที่ตอเนื่องจากผลงานเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งรายไดจากการ
เก็บคาลิขสิทธิ์ ที่สงผลใหประเด็นเรื่องลิขสิทธิ์เพลงขยับขึ้นมาเป็นประเด็นสําคัญ  และรายไดอีก     
สวนหนึ่งที่สําคัญมากที่คายเพลงหันมาสนใจในยุคนี้ก็คือรายไดจากการแสดงสดของศิลปิน ซึ่งเป็ น
สาเหตุหนึ่งที่ทําใหคายเพลงเขามาควบคุมการแสดงสดทั้งหมดของศิลปินเพลงในสังกัด  

นอกจากนั้น สวนในการแสดงสด ก็ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงสําคัญ ซึ่งอันที่จริงก็ได
เริ่มเปลี่ยนแปลงมาบางแลวจากการแพรหลายของสื่อโทรทัศนแ คือการเกิดวัฒนธรรมการดูฟรีของผูชม
ที่สงผลใหการแสดงของวงดนตรีดํารงอยูไมได หรือถาอยูไดก็จําเป็นตองอาศัยเจาภาพในการวาจาง
หรือหาผูสนับสนุน แตไมสามารถเก็บเงินจากผูชมไดโดยตรง ยกเวนจะเป็นการจัดคอนเสิรแตซึ่งเกิดขึ้น
ไดไมบอยครั้งสําหรับศิลปินเพลงแตละคน ระบบการวาจางวงดนตรีในยุคนี้ จึงเป็นการวางจางโดย
เจาภาพในลักษณะงานหาเทานั้น ซึ่งการติดตองานดังกลาวไดแสดงใหเห็นตั้งแตบทกอนหนาแลววา    
มีกลุมอิทธิพลที่ควบคุมชองทางการรับงานดังกลาวอยูซึ่งในชวงทศวรรษ 2520 กลุมดังกลาวนี้ก็ไดเขา
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มาลงทุนทําวงดนตรีเสียเอง แตก็เป็นคนละกลุมกับนายทุนคายเพลง และเมื่อธุรกิจวงดนตรีลมสลายก็
สงผลกระทบตอกลุมอิทธิพลดังกลาวไปดวย กลุมเหลานี้จึงเสื่อมอํานาจในวงการเพลงลง ในขณะที่
คายเพลงเริ่มมีอิทธิพลมากขึ้น และในที่สุดก็ไดเขามาควบคุมการรับงานแสดงของศิลปินเพลงเสียเอง 
โดยการรับงานแสดงของศิลปินจะดําเนินการผานคายเพลง หรือหากศิลปินรับงานแสดงเองก็ตองแจง
ใหตนสังกัดทราบทั้งเพ่ือใหไมเกิดการรับงานซอนและเพ่ือการแบงรายไดซึ่งคายเพลงจะมีการหัก    
สวนแบงจากรายไดไปสวนหนึ่งขึ้นอยูกับการตกลงกันแตตน เชน 50 เปอรแเซ็นตแในกรณีที่นักรองมี
ชื่อเสียงมากจากการสรางของคายและมีการรับงานแสดงตอคืนในอัตราสูง เชน 1 แสนบาท คายเพลง
ก็จะหักสวนแบงไป 5 หมื่นบาท หรือ 20 เปอรแเซ็นตแในกรณีที่นักรองเพลงไมโดงดังมากนักและมีคา
แสดงไมสูงมาก เชน มีคาตัว 3 หมื่นบาท คายเพลงก็จะหักไป 6 พันบาท นักรองก็จะไดรับคาตัว 2.4 
หมื่นบาท23 เป็นตน  

5.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วง
ปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

ภายหลังจากปี พ.ศ.2535 ระบบคายเพลงขยายตัวขึ้นอยางมาก แตมีคายเพลงใหญ  
ที่มีการดําเนินงานแบบครบวงจรตั้งแตขั้นตอนการผลิต เผยแพร/โปรโมท และการจัดจําหนาย เพียง
ไมกี่รายเป็นจาวตลาด และเป็นผูมีอิทธิพลอยางสูงในวงการธุรกิจเพลงและในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลโดยรวม ในยุคนี้จึงเป็นยุคที่คายเพลงใหญจํานวนนอยรายมีอิทธิพลสูงในการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลงอยางครบวงจร หรืออาจกลาวไดวากระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ไดเขาสูยุค
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางเต็มตัวในทุกแนวเพลง  

 
5.2.2.1 การครอบง าวงการธุรกิจเพลงอย่างครบวงจรของค่ายเพลงใหญ่ 
การดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรของคายเพลงใหญ โดยเฉพาะคายเพลงอารแเอสฯ     

และแกรมมี่ฯ ซึ่งมีการลงทุนสรางหองบันทึกเสียงเป็นของตนเอง มีสื่อในมือเป็นจํานวนมาก และยัง
จัดตั้งบริษัทจัดจําหนายของตนเอง สงผลใหคายเพลงใหญดังกลาวมีอํานาจสูงมากในวงการธุรกิจเพลง 

ในดานหนึ่งระบบธุรกิจในระบบคายเพลง เป็นการสรางใหเกิดการพัฒนาทางดาน
ดนตรีเป็นอยางมาก แตในอีกดานหนึ่งคายเพลงก็เขามาควบคุมการทํางานของศิลปินเพลงอยาง    
รอบดาน ทั้งนี้ แมการทํางานของศิลปินในระบบคายเพลงใหญบางคายอาจยังคงมีอิสระอยูบาง
เนื่องจากอาจมีการทํางานรวมกันระหวางผูบริหารและศิลปินเพลง แตการตัดสินใจขั้นสุดทายยอมเป็น
ของผูมีอํานาจหรือผูบริหารในคายเพลง ดังคํากลาวของนิติพงษแ หอนาค ดังตอไปนี้  

                                           
23 สัมภาษณแ ณัฐพนธแ วงศแสนิท, นักรอง, 10 ตุลาคม 2557. 
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“สมมุตินายเอคือผูลงทุนทางธุรกิจ แตนายเอก็ตองมีหัวดานศิลปะอยูดวยเป็นครีเอทีฟ 
เขาจึงเป็นผูทํางานไปดวยในตัว สวนคนทํางานเอง ลงไปในรายละเอียดแลว ก็รวมคุยกัน         
รวมทํางานตั้งแตตน เพราะฉะนั้นโอกาสที่จะมีอะไรที่ตองตอรองอะไรกันมันก็ในเชิงการทํางาน   
ไมถึงกับมีความขัดแยงอะไร... มันแลวแตที่เหมือนกัน...บางแหงก็มีลักษณะในการเผด็จการก็มี     
สั่งแลวใหทําแบบนี้ก็ตองทําแบบนี้...ในองคแกรใหญบางองคแกรอาจมีการสั่งวา อยางนี้เอา อยางนี้    
ไมเอา ทําตามนี้เทานั้น ก็ตองทํากันไป เพราะวามันมีระบบ มีความเป็นอุตสาหกรรมสูง ก็ตอง     

มีการทําตามออรแเดอรแ ซึ่งเขาเป็นระบบ เป็นสายพาน”24 

 
จากคํากลาวขางตน จะเห็นวา เมื่อการผลิตเพลงเขาสูระบบคายเพลง แมการทํางาน

จะเป็นการทํางานรวมกันและอาจไมไดกอใหเกิดความขัดแยงขึ้นในการทํางาน อยางไรก็ตาม อํานาจ
ในการตัดสินใจสุดทายยอมอยูกับฝุายผูเป็นเจาของหรือตัวแทน โดยที่ศิลปินเพลงฐานะเป็นลูกจาง     
ที่ตองรับฟใง ยกเวนในกรณีท่ีศิลปินเพลงไดกลายไปเป็นสวนหนึ่งของฝุายทุน คือไดเขาไปเป็นผูบริหาร
ที่อาจรวมเป็นเจาของคายเพลงโดยการถือหุน ก็สงผลใหเกิดการเปลี่ยนสถานะไปอยูในฝใ่งของเจาของ
หรือฝุายทุน อยางไรก็ตาม การเขาไปอยูในฝใ่งทุนดังกลาวก็ไมไดเป็นการใหอิสระแกศิลปินอยางเต็มที่ 
แตตองทํางานตอบสนองคายเพลงซึ่งตองใหความสําคัญกับการตลาดหรือยอดการจําหนาย         
การทํางานเพลงในระบบดังกลาวจึงตองคํานึงถึงทั้งความเป็นศิลปะของงาน ควบคูกับการตอบโจทยแ
ทางการตลาด หรือกลาวคือศิลปินตองยอมลดความเป็นศิลปินลงเพ่ือเป็นนักธุรกิจมากขึ้น แมไม
ตองการแตก็เป็นสิ่งที่ตองทํา เพ่ือใหสามารถดํารงอยูไดในตําแหนงฐานะที่มีอํานาจภายใตโครงสราง
ความสัมพันธแทางการผลิตแบบทุนนิยม ซึ่งพบวา ศิลปินเพลงที่สามารถเขาไปอยูในจุดดังกลาวก็มี    
ไมมากนัก และพบวามีมากที่สุดในแนวเพลงสตริง เชน นิติพงษแ หอนาค อัสนี โชติกุล สุทธิพงษแ วัฒนจัง 
เป็นตน นิติพงษแ หอนาค กลาวถึงประเด็นตางๆ ในการเขาไปเป็นผูบริหารของศิลปินเพลง ดังนี้  

“ตองตั้งสมมุติฐานกอนวา โดยทั่วไปแลว ศิลปินไมไดมีความอยากที่จะเป็นอยางอื่น
นอกจากทํางานที่อยากทํา แตวาเมื่อถึงจุดหนึ่งแลว เมื่อธุรกิจมีการแขงขันและมันหอมหวาน     
มากขึ้น มันก็จะมีศิลปินกลายพันธุแ หมายความวา จากที่ไมเคยคิดถึงเรื่องธุรกิจเลย ก็จะคิดเรื่อง
ธุรกิจไปดวย มันเหมือนมีภูมิตานทานมากขึ้นจากการไดเรียนรู ดวยการเป็นศิลปินที่อาจเคยเขาไป
อยูในคายใหญ หรือไปนําเสนอ ในที่สุดเห็นตัวเลขแลวก็บวกลบคูณหารเป็น ก็เริ่มเขียนบัญชีเป็น 
เริ่มกลายพันธุแ คือมีทั้งสองอยางในตัว ซึ่งถามวามีจํานวนมากไหม ก็ไมไดมากอะไร มีเพียงไมกี่คน   
ที่ประสบความสําเร็จเห็นภาพชัด ซึ่งภาพไมไดแตกตางกันมากนักระหวางแนวเพลง แตเพลงสตริง
โดยคาเฉลี่ยแลว อาจจะมีการศึกษาสูงกวา เขาจึงอาจมีความคิดความเขาใจในเรื่องของธุรกิจ     

มากขึ้น”25
 

                                           
24 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
25 ที่มาเดียวกัน. 
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ทั้งนี้ ผูวิจัยไมไดแสดงการตําหนิศิลปินเพลงที่ขยับขึ้นมาเป็นเจาของคายเพลง ตรงกัน
ขามผูเขียนแสดงความชื่นชมตอความสามารถในการแขงขันเชิงธุรกิจ แตผูวิจัยตองการนําเสนอ       
ใหเห็นวา เมื่อเขาสูโครงสรางทางการผลิตแบบทุนนิยม ก็เลี่ยงไมพนที่จะกอใหเกิดรูปแบบโครงสราง
ทางอํานาจที่ฝุายทุนยอมมีอํานาจเหนือฝุายแรงงาน โดยที่ศิลปินเพลงที่อยูในฝุายลูกจางยอมมีอํานาจ
นอยกวาในการตอรองอยูเสมอ  

นอกจากนั้น คายเพลงยังไดขยายอํานาจในการควบคุมการทํางานของศิลปินไปสูกระบวนการ
แสดงสดมากขึ้น โดยเฉพาะในสวนของการแสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุง จากเดิมที่คายเพลงยังไม
คอยเขาไปควบคุมการแสดงสดของศิลปินมากนักโดยที่ศิลปินสามารถรับงานไดอยางอิสระ หรือ
สามารถรับการสนับสนุนจากทุนกลุมอ่ืนๆ ได แตในยุคนี้ หากไมใชศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงมากอน     
ในระดับหนึ่ง คายเพลงจะเป็นผูควบคุมการรับงานแสดงทั้งหมด ทั้งนี้ จากบทกอนหนา จะเห็นวา 
การควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงเกิดขึ้นในเพลงสตริงกอน เนื่องจากศิลปินเพลงสตริงอยูใน
สังกัดของคายเพลงและเกือบทั้งหมดก็เป็นศิลปินที่คายสรางขึ้น แตโดยที่การแสดงสดของศิลปิน    
เพลงสตริงไมไดแพรหลายเหมือนเชนศิลปินเพลงลูกทุงหรือเพ่ือชีวิต นอกจากงานแสดงรับจาง ก็อาจมี
การจัดคอนเสิรแต ซึ่งงานคอนเสิรแตของศิลปินเพลงสตริงก็สามารถสรางรายไดมหาศาลแกคายเพลง
เชนกัน เชน ในกรณีของแกรมมี่ฯ ก็ไดมีการจัดตั้งธุรกิจจัดคอนเสิรแต คือบริษัทเอ็กซแทรอกาไนเซอรแ 
จํากัด ขึ้นมาดูแลเรื่องของการแสดงคอนเสิรแตของศิลปินเพลงโดยเฉพาะ แตสําหรับเพลงลูกทุง      
และเพลงเพ่ือชีวิต การแสดงสดถือเป็นแหลงรายไดสําคัญของศิลปินเพลง ซึ่งพบวาในยุคเริ่มตน      
คายเพลงลูกทุงมักไมเขามายุงเกี่ยวกับการแสดงสดของศิลปินเพลง แมจะเป็นศิลปินเพลงในสังกัด     
ก็ตาม แตในยุคหลัง พ.ศ.2535 เป็นตนมา ที่คายเพลงใหญทั้งอารแเอสฯ และแกรมมี่ฯ ตางหันมาผลิต
เพลงลูกทุง ปรากฏวาคายเพลงทั้งสองไดเขามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงดวย ทั้งในสวน
ของการติดตองานและการแบงปในรายได ซึ่งคายเพลงก็จะมีเครือขายงานแสดงจากสายสัมพันธแ      
กับเจาภาพหรือเจาของสินคาตางๆ ที่ทําใหศิลปินที่ไมเขาสังกัดคายอาจไมมีงานแสดง เนื่องจาก
เจาภาพติดตองานผานระบบคายเพลงยกเวนศิลปินดังกลาวจะมีชื่อเสียงเป็นที่ตองการของคนดู ก็อาจ
สามารถรับงานไดเอง แตในกรณีของศิลปินเพลงหนาใหมที่ไมมีคายสังกัด จะมีโอกาสนอยมากในการ
ไดงานแสดง การเขามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงของคายเพลงจึงเป็นการสรางเงื่อนไข     
ใหเกิดความจําเป็นที่ศิลปินเพลงจําเป็นตองเขาไปสูในสังกัดของคายเพลง  

ทั้งนี้ การเขาสังกัดคายเพลง แมจะทําใหศิลปินเพลงโดยเฉพาะนักรองตองยอมรับ
เงื่อนไขของคายเพลง แตหากคายเพลงสามารถปใ้นใหมีชื่อเสียง รายไดของศิลปินเพลงที่จะไดรับจาก
ชื่อเสียงดังกลาวก็ถือวาคุมคาอยางยิ่ง อยางไรก็ตาม สําหรับศิลปินเพลงโดยเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุง
รุนเกาที่มีชื่อเสียงมากอนและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตบางกลุมที่อาจมีการ เซ็นตแสัญญาสังกัดคายเพลง    
ในสวนของการทําเทป แตก็พบวาศิลปินเพลงเหลานั้นมีการตอรองใหตนยังคงมีอิสระในการแสดงสด 
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เชน ในกรณีของศิริพร อําไพพงษแ ที่เขาสังกัดคายแกรมมี่ฯ ในสวนของการทําเทป แตยังคงมีอิสระ    
ในการแสดงสด เป็นตน โดยศิลปินที่สามารถตอรองใหตนเองยังมีอิสระดังกลาวได เกือบทั้งหมด     
ตองเป็นศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงมากอนที่จะเขาไปสังกัดคายเพลง  

การเขามาครอบงําควบคุมอุตสาหกรรมเพลงอยางเขมขนของทุนดังกลาว ไดกอใหเกิด
แรงตอตานจากกลุมศิลปินเพลงปรากฏใหเห็นเป็นการตอสูตอรองในรูปแบบตางๆ เป็นจํานวนมาก 
และเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีจากระบบอนาล็อกเป็นระบบดิจิตอลที่ทําใหการผลิต 
เผยแพร และจัดจําหนาย สามารถทําไดงาย สะดวก และมีตนทุนนอยลง ก็ทําใหเกิดศิลปินเพลงอิสระ
มากขึ้น การครอบงําของคายเพลงใหญ และความหลากหลายของศิลปินอิสระที่เกิดขึ้ นในยุคนี้        
จะแสดงใหเห็นการตอสูรองในธุรกิจเพลงระหวางดานของผูครอบงํา และดานของพลังตอตาน         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลไดเป็นอยางดี ซึ่งจะแสดงใหเห็นในสวนตอไป 

5.2.3 การต่อสู้ต่อรองทางอ านาจในธุรกิจเพลงภายใต้ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ภายใตการครอบงําควบคุมธุรกิจเพลงของคายเพลงในยุคนี้ จะเห็นไดวาคายเพลงคือผูที่มี

อํานาจในการควบคุมวาเพลงใดจะไดรับการผลิตและเผยแพรออกสูสาธารณะ ในขณะที่รัฐแสดง
บทบาทใหเห็นนอยมากในการควบคุมวัฒนธรรมเพลง การผลิตเพลงหรือการนําเสนอแนวคิดใน
ผลงานเพลงในยุคนี้ขึ้นอยูกับอํานาจตัดสินใจของระบบคายเพลงเป็นสําคัญ ความขัดแยงและการตอสู
เพ่ือการผลิตเพลงในแบบที่ศิลปินเพลงตองการในยุคนี้จึงเป็นการตอสูกับฝุายทุนในระบบคายเพลง 
ไมใชการตอสูกับอํานาจรัฐ โดยที่การผลิตเพลงของทุนมุงเพ่ือการขายจึงมีการคํานึงถึงความตองการ
ของผูฟใง ซึ่งผูวิจัยไดกลาวไปแลววา เพลงที่ผลิตออกมาขายไดสวนใหญคือเพลงรักหรือเพลงเพ่ือความ
สนุกสนาน ไมใชเพลงที่ใหแงคิดหรือกระตุนการพัฒนาสติปใญญาของการยกระดับจิตวิญญาณ หรือ     
ก็คือเป็นเพลงที่สงผลตอการยอมรับระบบที่เป็นอยู ไมใชกระตุนใหเกิดการพัฒนาไปสูสังคมที่ดีขึ้น 
ศิลปินเพลงที่ตองการผลิตเพลงในแนวทางของตนเองหรือนําเสนอแนวคิดที่แตกตางออกไปจาก     
แนวเพลงที่ทุนเห็นเหมาะจึงไมอาจเขาไปอาศัยอํานาจของทุนในการนําเสนอผลงานของตน หรือหาก
เป็นศิลปินเพลงที่เขาไปสังกัดคายเพลงแลว ก็ตองมีการตอสูตอรองใหเพลงที่ตนตองการนําเสนอ
สามารถผลิตออกมาได หรือไมเชนนั้นก็ตองออกมาลงทุนผลิตเพลงของตนเอง ซึ่งไมวาผลงานเพลง    
จะดีเพียงใด ก็อาจไมไดรับความนิยมเนื่องจากไมอาจเผยแพรผลงานเพลงของตนออกไปไดในวงกวาง 
ทําใหขาดโอกาสในการนําเสนอความคิดสูสังคม ในสวนนี้ จะไดแสดงใหเห็นการตอสูตอรองดังกลาว 
ตลอดจนแสดงใหเห็นวา การเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีไดเขามาเป็นฐานอํานาจสําคัญตอการ
เพ่ิมข้ึนของศิลปินอิสระและประชาชนกลุมผูฟใง  
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5.2.3.1 การต่อสู้ต่อรองในกระบวนการผลิตเพลงในกรณีทีศ่ิลปินเข้าสังกัดค่ายเพลง 
การเขาสูระบบทุนนิยมอยางเต็มตัวของธุรกิจเพลงในยุคนี้ ทุนไดเขามาครอบงํา

วงการการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายผลงานเพลงอยางครบวงจร โดยศิลปินที่ไมสังกัดคายเพลง    
จะมีโอกาสนอยมากที่จะมีชื่อเสียงประสบความสําเร็จ เนื่องจากคายเพลงเป็นผูควบคุมชองทางการ
เผยแพรผลงานเพลง หรือแมไมถูกควบคุมโดยคายเพลง การใชสื่อกระแสหลักก็มีตนทุนที่สูงยิ่ง      
การลงทุนดังกลาวเป็นความเสี่ยงถึงข้ันอาจหมดตัว หากยอดการจําหนายไมเป็นไปตามเปูาหมาย เชน
ในกรณีของศิลปินเพลงลูกทุง ทั้งสายัณหแ สัญญา และยอดรัก สลักใจ ซึ่งไดลงทุนผลิตเพลงเอง      
และเสียคาใชจายในสวนของการโปรโมทในหลักสิบลาน แตยอดการจําหนายไมเป็นไปตามเปูาหมาย 
ทําใหสูญเสียเงินที่เก็บมาทั้งชีวิต26 ศิลปินเพลงหนาใหมที่ตองการประสบความสําเร็จจึงจําเป็นตองเขา
สังกัดคายเพลง และตองการยอมรับเงื่อนไขของคายเพลง แมในบางกรณีหรือหลายกรณี               
จะมองเห็นถึงความไมเทาเทียมที่เกิดขึ้นในขอสัญญา แตก็จําเป็นตองยอมรับเงื่อนไขและปฏิบัติตลอด
ระยะเวลาของสัญญา  

ทั้งนี้ อํานาจในการตอรองของศิลปินภายในคายเพลงอาจเกิดขึ้นไดหากศิลปินมี    
ฐานอํานาจหรือชื่อเสียงมากเพียงพอ ซึ่งพบไดในกรณีของศิลปินเพลงสตริงเป็นสวนใหญ เชน กรณี
ของธงไชย แมคอินไตยแ ดังคํากลาวของนิติพงษแ หอนาค ตอประเด็นการเขาสังกัดคายเพลงของศิลปิน 
การตอรองจะเกิดขึ้นไดแตศิลปินตองมีฐานอํานาจเพียงพอ อีกทั้งศิลปินที่จะสามารถตอสูตอรองได 
ตองเป็นผูรูจักพัฒนาตัวเองและมีการเตรียมการหรือการวางแผนที่ดี หรือกลาวคือศิลปินเพลงเอง      
ก็ตองเขาใจระบบดังกลาวและเรียนรูวางแผนเพ่ือผลประโยชนแของตนเองดวย เพ่ือใหสามารถตอสู
จนกระท่ังดํารงอยูไดอยางยิ่งใหญแมภายในระบบคายเพลง ดังนี้ 

“ทุนนิยมอยูในทุกวงการ และในวงการศิลปะก็ไมยกเวน ทั้งนี้ มันขึ้นอยูกับวามีอํานาจ

ตอรองหรือเปลา ถาคุณเป็นไมเคิล แจ฿กสัน หรือเอลวิส เพรสลียแ อันนั้น นายทุนกลัวคุณหงอเลย 
เพราะคุณมีประชาชนทั้งโลกเป็นอํานาจในการตอรอง หรืออยางคุณเป็นพี่แอ฿ด คาราบาว 
นายทุนที่ไหนจะกลากับแก สวนหนึ่งเพราะแกมีแผน หรืออยางในกรณีของธงไชย แม็คอินไตยแ
แมอาจไมมีการวางแผนอะไร แตวาอํานาจที่เขาไดมาจากประชาชนนั้น มันเยอะมากเกินจนตอง
ยอม ไมวาจะเป็นใครก็ตองยอม พี่เบิรแดจะเอาแบบนี้ สมมุติเจาของคายอยากไดแบบนี้ เขา
อาจจะสั่งวา ทําอยางนี้เถอะ กับศิลปินตัวกลางๆ เล็กๆ ได แตกับธงไชย แม็คอินไตยแนี่ ธงไชย
บอก อยากไดอยางน้ี ตองยอม เพราะถาไมเชนนั้นธงไชยอาจบอก ฉันไปอยูที่อ่ืน อันนี้คืออํานาจ

ตอรอง”27 

                                           
26 สัมภาษณแ สายัณหแ สัญญา, ศิลปินเพลงลูกทุง, 14 ธันวาคม 2553. 
27 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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จากคํากลาวของนิติพงษแ หอนาค จะเห็นไดวา ในระบบคายเพลงขนาดใหญ       
หากศิลปินเพลงมีชื่อเสียงมากเพียงพอหรือหากมีการวางแผนที่ดี ก็สามารถตอสูตอรองกับคายเพลงได 
หรือในกรณีของพุมพวง ดวงจันทรแ ที่มีความตั้งใจผลิตผลงานเพลงที่มีเนื้อหาสาระสะทอนปใญหาของ
สังคมอยางนอย 1 เพลงตออัลบั้ม ก็สามารถทําไดเนื่องจากความมีชื่อเสียงของตัวเธอ แตศิลปินเพลง    
ที่จะทําเชนนั้นไดมีเพียงจํานวนนอย ในขณะที่ศิลปินเพลงสวนใหญตองยอมรับเงื่อนไขของคายเพลง 
ไมเชนนั้นก็ตองออกไปเป็นศิลปินเพลงอิสระภายนอก  

 
5.2.3.2 การต่อรองโดยการร่วมงานกับค่ายเพลงเป็นรายครั้งโดยไม่เข้าสังกัดค่ายเพลง 

 เนื่องจากคายเพลงมีปใจจัยการผลิต เผยแพร และจัดจําหนายผลงานเพลง        
อยางครบถวน การมีโอกาสเขาไปใชเครื่องไมเครื่องมือของคายเพลงจะเป็นโอกาสใหศิลปินไดสราง
ผลงานและไดรับการเผยแพรออกไปในวงกวาง แตการเขาไปสังกัดคายเพลงก็จะสงผลใหสูญเสียอิสระ
หลายดานในการทํางาน ศิลปินเพลงที่พอจะมีชื่อเสียงอยูแลวในระดับหนึ่งจึงเลือกที่จะไมขอเขาสังกัด
คายเพลง แตจะตอรองกับคายเพลงเพ่ือการผลิตเพลงเป็นรายครั้ง แมในหลายกรณีคายเพลงอาจ
ตองการใหเขาไปอยูในสังกัด แตศิลปินเพลงไมตกลงเพราะเกรงกลัวการเสียเปรียบที่อาจเกิดขึ้น เชน 
ยอดรัก สลักใจ ไมเคยสังกัดคายเพลงเนื่องจากเกรงกลัวการเสียเปรียบ โดยไดแสดงความคิดเห็นไว 
ดังนี้  

“ผมไมเคยเห็นสัญญาฉบับไหน บริษัททําผิด-นักรองจะฟูองรองบริษัทไหนไดเลย มีแต
ฟูองหาเรื่องกับนักรอง …ตลอด 32 ปี ที่ผานมาก็ไมเคยเซ็นสัญญา ก็เลยคิดวาสัญญาประเภทนี้
มันเอาเปรียบจนเกินไป”28 

 
ทั้งนี้ พบวา คํากลาวของยอดรักขางตน สอดคลองกับงานศึกษาของวัฒนียแ พานิชกุล

ซึ่งพบวาสัญญาวาจางนักรองจํานวนมากเป็นสัญญาที่คายเพลงเป็นฝุายไดเปรียบ เพราะมีอํานาจใน
การตอรองสูงกวา29 ศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงอยูในระดับหนึ่ง และสามารถดํารงอยูไดโดยการรับงาน
แสดงเอง จึงไมยอมเซ็นสัญญากับคายเพลงใด และไมสนับสนุนการเขาสังกัดคายเพลงหากมีทางเลือก
อยางอ่ืนที่ดีกวา ตัวอยางที่ชัดเจนอีกกรณีหนึ่ง คือในกรณีของชาย เมืองสิงหแที่ไมเคยสังกัดคายเพลง
และไมยอมใหลูกชายซึ่งเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงคือ นฤพนธแ พานทอง เขาสังกัดคายเพลง
เชนเดียวกัน30 

                                           
28 บทสัมภาษณแ ยอดรกั สลักใจ ใน ภาพยนตรแบันเทิง 33,1574 ( วันที่ 21-27 มีนาคม 2550): 30. 
29 วัฒนี พานิชกุล, “คาเชาทางเศรษฐกิจในอุตสาหกรรมเพลง : กรณีศึกษาสวนแบงระหวางคายเพลงกับนักรอง ,” 

(วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะเศรษฐศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2545), หนา 94. 
30 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแหงชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
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ในสวนของเพลงเพ่ือชีวิตก็พบวา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญก็ไมเขาสังกัด      
คายเพลง การรวมงานกับคายเพลงสวนใหญจึงอยูในสวนของการโปรโมทและการจัดจําหนาย โดยที่
ศิลปินเพลงเป็นผูผลิตเพลงของตนเอง แลวจึงนําผลงานเพลงไปนําเสนอตอผูโปรโมทหรือผูจัดจําหนาย 
ทั้งนี้ สําหรับวงการเพลงเพ่ือชีวิตพบวา คาราบาว โดยเฉพาะยืนยง โอภากุล มีสวนอยางสําคัญยิ่ง    
ตอการใหความชวยเหลือศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตดวยกัน โดยการมีหองบันทึกเป็นของเขาเอง ชวยให
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตสามารถมาใชหองบันทึกเสียงดังกลาวได และสมาชิกหรืออดี ตสมาชิกแตละคน
ของวงคาราบาวก็ยังคงมีบทบาทในการใหความชวยเหลือศิลปินเพ่ือชีวิตคนอ่ืน ดวยวิธีการตางๆ เชน 
การรับเป็นโปรดิวเซอรแให ซึ่งชวยใหสามารถสรางอํานาจการตอรองกับบริษัทผูโปรโมทหรือบริษัท    
จัดจําหนายไดมากข้ึน  

ในกรณีของนักรอง พบวานักรองที่สามารถตอรองกับคายเพลงได สวนใหญจะตอง
เป็นผูมีชื่อเสียงมาตั้งแตชวงทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 2530 เนื่องจากศิลปินเพลงเหลานั้นเติบโตมา
พรอมกันกับคายเพลง จนเกิดเป็นความผูกพันในระดับที่ศิลปินสามารถนําเพลงที่เคยทํากับคาย     
และคายถือลิขสิทธิ์เพลงนั้นอยูไปทําการแสดงไดโดยไมมีการเรียกเก็บคาลิขสิทธิ์ เชน ในกรณีของ      
สุนารี ราชสีมา หรือศิรินทรา นิยากร แตสําหรับนักรองที่เติบโตขึ้นมากับระบบคายเพลงในชวงตั้งแต
ทศวรรษ 2540 ซึ่งประเด็นเรื่องลิขสิทธิ์เพลงมีความเขมงวดมากข้ึน อีกทั้งระบบคายเพลงขนาดใหญที่
แมสามารถสรางความผูกพันใหเกิดขึ้นระหวางผูรวมงาน แตก็ไมอาจสรางความสัมพันธแแบบใกลชิด
เชนคนในครอบครัวใหเกิดขึ้นไดระหวางศิลปินกับเจาของคาย กลาวคือ ระบบการทํางานขึ้นอยูกับ
ระบบมากกวาขึ้นอยูกับตัวคน การออกมาจากคายเพลงของศิลปินจึงเป็นขอเสียเปรียบอยางยิ่ ง 
เนื่องจากนักรองอาจไมสามารถนําเพลงดังของตนไปรองได หรือหากนําไปรองก็ตองจายคาลิขสิทธิ์ 
การออกมาจากระบบคายเพลงจึงอาจไมใชการเพ่ิมอํานาจหรืออิสระแกนักรอง แตอาจหมายถึง
จุดสิ้นสุดของการเป็นศิลปินเพลงก็เป็นได  

ในสวนของนักแตงเพลง พบวา นักแตงเพลงที่สังกัดคายเพลง เมื่อแตงเพลงแลว
ลิขสิทธิ์ก็จะตกเป็นของคายเพลง โดยที่ผูแตงอาจยังมีผลประโยชนแจากสวนแบงในยอดขายตามที่ตก
ลงกัน แตนักแตงเพลงจํานวนมากก็ไมตองการเขาไปสังกัดคายเพลงดวยเหตุผลสําคัญคือ ไมตองการ
ใหผลงานเพลงของตนตกเป็นของคายเพลง และเพ่ือใหยังคงมีอิสระในการนําเสนอเนื้อหาสาระตาม    
ที่ตนตองการ โดยนักแตงเพลงที่ไมสังกัดคายจะมีการขายเพลงใหกับคายเพลงหรือผูผลิตเพลง       
การตอสูตอรองในสวนนี้จึงเป็นการตอสูในประเด็นของการถือครองลิขสิทธิ์เพลง โดยนักแตงเพลง
พยายามที่จะไมขายขาดลิขสิทธิ์เพลงเพ่ือใหผลงานเพลงยังคงเป็นตนเอง ทั้งนี้ กระบวนการตอรอง
ดังกลาวอาจไมงายสําหรับนักแตงเพลงที่ไมมีชื่อเสียง หรือแมมีชื่อเสียงแลวก็อาจตองยอมรับเงื่อนไข
ของคายเพลงคือการซื้อขาดลิขสิทธิ์ หากมีความจําเป็น โดยเฉพาะความจําเป็นในเรื่องเงิน ดังคํากลาว
ของสลา คุณวุฒิ ดังนี้  
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“ถาไปดูกระดาษอยางเดียว ณ วันนั้นมันเสียเปรียบอยูแลว คือถาสังคมยึดกระดาษ
แผนนั้นเป็นหลัก ในวันที่ครูเพลงไมมีเงินสักบาทแลวเดินเขาไปหานายทุนแลวนายทุนเขียน
กฎหมายเลย เขียนสัญญาแบบเอาเปรียบสุดๆ แนนอนวาครูเพลงก็เซ็นตแ เพราะมันจําเป็นนะ 
เงินไมมีสักสลึง ลูกก็จะเขาโรงพยาบาล แมก็ปุวย ขาวจะกินก็ไมมี วันนั้นนะไมตองอานแลว     
ยื่นอะไรมาก็เซ็นตแ”31 

 

ในประเด็นดังกลาว พบวา สําหรับศิลปินเพลงที่มีอํานาจในการตอรองสูงมากพอก็
จะไมยอมขายขาดเพลงของตนใหกับคายหรือผูผลิตเพลงอ่ืนๆ เชน กรณีของชลธี ธารทอง ซึ่งเป็น    
นักแตงเพลงที่ถือไดวายิ่งใหญที่สุดคนหนึ่งในวงการเพลงลูกทุง อยางไรก็ตาม แมชลธีจะไดพยายาม    
ที่จะบอกกลาวแกนักแตงเพลงทานอ่ืน ก็พบวา ปใญหาทางเศรษฐกิจมักเป็นเงื่อนไขสําคัญที่ทําให     
นักแตงเพลงจําเป็นตองยอมขายขาดผลงานเพลง ดังคํากลาวตอไปนี้  

“พอผมพูดเรื่องนี้นักแตงรุนใหมอาจคอนขอดวาถาไมทําตามกระแส ไมเดินตาม
นายทุน ถึงเวลาเดือดรอนไมมีขาวกิน ไมมีเงินคาเทอมลูก ไมมีคาผอนรถผอนบาน อาจารยแชวย
ไดหรือเปลา อุดมคติกินไดไหม เจอเขาไมนี้ผมก็พูดไมออก แตนายทุนเขารูความจําเป็นเหลานี้ 
จึงพยายามบีบใหนักแตงรุนใหมขายขาดลิขสิทธิ์ คายเพลงซื้อขาดเพราะอะไร เพราะตอไปการ
ขายเพลงจะสูลิขสิทธิ์การจัดเก็บไมได ทั้งในคาราโอเกะ โรงแรม รานอาหาร บนเครื่องบิน 
ตางประเทศ เปิดผานวิทยุ ทําเป็นหนังสือ รองรําตามสถานที่ตางๆ ฯลฯ ทุกหยอมหญาเก็บ       
ไดหมด เรื่องนี้จึงยอมไมได เป็นการทํานาบนหลังคน คิดดูซิวาคาแตงเพลงแคหมื่นสองหมื่น
นายทุนเอาไปทําไดสิบลานรอยลาน หางกันไมเห็นฝุุนเหมือนทองฟูากับกนเหวยังเบียดเบียน

เรื่องลิขสิทธิ์อีกหรือ”32 
 

อนึ่ง ในยุคที่ระบบคายเพลงขนาดใหญ มีการพัฒนาจนสามารถนําบริษัทเขา     
ตลาดหลักทรัพยแ พบวา คายเพลงใหญจะมีระบบการบริหารจัดการในเรื่องลิขสิทธิ์ที่ชัดเจน ทั้งในสวน
ของนักแตงเพลงที่อยูในสังกัด และการซื้อเพลงจากนักแตงเพลงภายนอก ในการนี้ การมีระบบการ
จัดการของระบบคายเพลงก็อาจสงผลใหนักแตงเพลงที่มีความรูความเขาใจ สามารถตอรอง
ผลประโยชนแไดมากขึ้นกวาในยุคที่คายเพลงยังไมมีระบบการบริหารจัดการที่ดี เพียงแตการมีระบบ
การบริหารจัดการดังกลาวก็เป็นเพียงการสรางใหเกิดความโปรงใสมากขึ้นในระบบการซื้อขายเพลง 
แตดวยดวยฐานะที่ต่ํากวาของศิลปินเพลงในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิตศิลปินเพลงก็ยังคง

                                           
31 สัมภาษณแ สลา คุณวุฒิ, นักแตงเพลง โปรดิวเซอรแสังกัดแกรมมี่ โกลดแ, 7 กุมภาพันธแ 2551. อางถึงในสาทร ศรีเกตุ 

“เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุงไทย,” หนา 172. 
32 ชลธี ธารทอง, ชลธี ธารทอง เทวดาเพลง (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2547), หนา 201.  
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เป็นฝุายเสียเปรียบอยูเสมอๆ ซึ่งการตอสูตอรองก็ข้ึนอยูกับอํานาจและความรูความสามารถของศิลปิน 
ดังคํากลาวของสลา คุณวุฒิดังนี้ 

“คายใหญจะซื้อขาดแตใหสิทธ์ิ ซื้อแตมีสวนแบงให คือตองคุยกันอันนี้คายใหญ แตเขา
ก็ตองมีความชัดเจนเพราะเขาก็ตองแถลงตอหุนสวน เพราะฉะนั้นคายใหญมันไมคอยมีปใญหา 
ถามวาโอนสิทธ์ิมั้ย โอนสิทธิ์แตสิทธิ์เรายังไดรับการดูแล ยังไดรับผลประโยชนแจากคาลิขสิทธิ์ของ
เราอยู ตรงนี้เลยไมมีปใญหา ครูเพลงกับคายใหญไมคอยมีปใญหาหรอก แตปใญหาอยูกับคายเล็ก
บางคาย คายเล็กมันมีหลายประเภท ประเภทหนึ่งคือไมซื้อขาด แบบดีเลย ขอใชสิทธิ์แค  3 ปี 
เสร็จ 3 ปี คืน หรือ 5 ปีคืน แตมีบางคายนี่ไมใหคาตอบแทน ไมใหคาแบงปในแตยึดเพลง อันนี้
เป็นปใญหา คายใหญจะไมมีปใญหา และถานําหุนเขาตลาดหลักทรัพยแเขาก็ตองแถลงงบกําไร
ขาดทุนทุก 3 เดือนอะไรอยางนี้ ตัวเลขทุกอยางมันตองมีที่ไปที่มาหมด มันก็เลยถูกดูแล       
โดยกติกาของสังคมอีกหลายแหง แตถามวาไดดั่งใจมั้ย มันก็คงยังไมได เพียงแตวามันเอาพออยู
ดวยกันได ...เรื่องที่เป็นปใญหา ผมก็เคยโดนหรือครูเพลงหลายๆ ทานก็เคยโดนมันเกิดกับ      
คายยอยบางคาย บางคายนะ ไมใชทุกคาย คายยอยนี่บางคายดีเลย แตบางคายนี้ซื้ อครั้งเดียว
แลวยึดขาดเลย ซึ่งในวันน้ันเราเดินไปหาเขาเราจําเป็นเราก็ตองเซ็นตแให ตรงนั้นเองที่เป็นปใญหา
ฟูองรองกัน แตผมโชคดีที่เดินเขามาในยุคที่มันเริ่มดีขึ้นมาบาง ก็เลยโดนนอยหนอย แตก็ไมใช    
ไมโดนนะ แตไมเยอะเมื่อเทียบกับรุนผูหลกัผูใหญ อยางครูชลธี ครูนพนรรคแ ครูหลายๆ คน ตอน

นั้นทานโดนกัน เพราะยุคสมัยนั้นมันเป็นอยางน้ันอันนี้ตองอาศัยศาล”33 

 
ในประเด็นดังกลาว นิติพงษแ หอนาคมีความเห็นใกลเคียงกันกับศิลปินเพลงลูกทุง

ขางตน ที่วา ระบบคายเพลงยอมตองพยายามที่จะสรางขอไดเปรียบใหกับฝุายตนเป็น เรื่องธรรมดา
ของธุรกิจ ซึ่งศิลปินเพลงจําเป็นตองเขาใจ และวางแผนเจรจาตอรองหรือสรางขอไดเปรียบแกฝุายตน
ดวย ไมเชนนั้นก็จะตกเป็นฝุายเสียเปรียบอยูเสมอในโลกของธุรกิจ ดังคํากลาว ดังนี้  

“เรื่องลิขสิทธิ์ขึ้นอยูกับการตกลงกันตั้งแตแรก ตกลงกันอยางไร คืออยาง ไรก็ตาม     
คนที่วางแผนกับคนที่ไมวางแผน คนที่วางแผนมีอํานาจมากกวาเสมอ มาคุยธุรกิจกัน 2 ฝุาย 
ฝุายหนึ่งไมไดวางแผนอะไรมาเลย ฝุายหนึ่งมีการวางแผนมา...คนที่ไมไดวางแผนยอมเสียเปรียบ
เสมอ และศิลปินสวนใหญก็ไมคอยวางแผน ไมรูดวยซ้ําวาตองวางแผนอะไร รูแตว าตัวเอง       
จะทํางานของฉัน แคบๆ อยูแคนี้ เพราะฉะนั้นมันเป็นเบี้ย เบี้ยยอมไมวางแผน คนที่วางแผนคือ
คนที่จะเลนเบี้ย เป็นเรื่องธรรมชาติ นี่ไมไดพูดถึงวาเอาเปรียบหรือไมเอาเปรียบดวยซ้ํา...ทีนี้
วางแผน แนนอนทุกคนก็ตองวางแผนใหตัวเองไดเปรียบ อันนี้ไมไดดาใคร มันเป็นธรรมชาติ 

                                           
33 สัมภาษณแ สลา คุณวุฒิ, นักแตงเพลง โปรดิวเซอรแสังกัดแกรมมี่ โกลดแ, 7 กุมภาพันธแ 2551. อางถึงในสาทร ศรีเกตุ 

“เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุงไทย,” หนา 165-166. 
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เพราะฉะนั้นเรื่องลิขสิทธิ์ โลกนี้จะวาอยางไรก็แลวแต เมืองไทยเราเคยมีแบบตายกันไปขางหนึ่ง

เลย คือคนบางคนแตงเพลงก็แลวแตเถาแกจะให เขาใหพอไมใหมันตาย”34
 

 

จากคํากลาวดังกลาวของนิติพงษแ แสดงใหเห็นวา การตอสูและอยูรอดของศิลปิน
เพลงไมวาจะสังกัดคายหรือไมสังกัดคาย การทําความเขาใจระบบที่เป็นอยูและพยายามสราง        
ขอไดเปรียบของตนเองใหเกิดขึ้นแมภายใตเงื่อนไขที่จํากัดเป็นสิ่งจําเป็น แตศิลปินเพลงสวนใหญ     
มักไมใหความสําคัญกับประเด็นตางๆ เหลานี้ จนตกเป็นเบี้ยลางที่เป็นฝุายเสียเปรียบในโครงสราง
ความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เป็นอยู แมเมื่อเขาใจแลว ไมไดหมายความวาจะสามารถตอสูกับระบบ
โครงสรางดังกลาวได แตเพ่ือใหสามารถเลือกไดวาตนเองจะยืนอยูตรงในตําแหนงใดอยางเขาใจ      
และหากไมพอใจในตําแหนงที่เป็นอยูก็เดินออกไป กลาวคือ หากพบวาการอยูในระบบคายเพลง      
ไมเป็นผลดีอีกตอไป ก็สามารถเดินออกไปจากระบบดังกลาวไดอยางสงางาม ไมใชเดินออกไปอยาง   
ไมมีอะไรเหลือ ซึ่งหากพิจารณาในกรณีของนิติพงษแเอง ก็พบวาขณะที่เขาอยูในระบบคายเพลงใหญ 
เขาไดขยับขึ้นเป็นผูบริหารและเป็นนักแตงเพลงผูหนึ่งที่มีชื่อเสียงและมีกลุมแฟนเพลงใหการสนับสนุน 
ซ่ึงตําแหนงท่ีเขาไดรับถือวาเป็นตําแหนงท่ีสูง และเม่ือวันหน่ึงท่ีการอยูในระบบดังกลาว ไมไดสรางให
เกิดประโยชนแอยางเต็มที่ทั้งตอตัวเขาเองและตอคายเพลง เขาก็ไดลาออกมาตั้งบริษัทของตนเอง 

 
5.2.3.3 การต่อสู้โดยการผลิตเพลงเองของศิลปิน 
การลงทุนผลิตเพลงเองเป็นวิธีการที่ศิลปินเพลงสามารถสรางสรรคแผลงานเพลงได

อยางอิสระเต็มที่ ทั้งในสวนของการนําเสนอเนื้อหาสาระในบทเพลง อยางไรก็ตาม เชนเดียวกันกับ   
ทุกธุรกิจ เงินลงทุนเป็นปใจจัยหลักที่สําคัญที่สุดสําหรับการผลิตเพลงเองของศิลปิน และพบวาศิลปิน
เพลงสวนใหญก็ไมมีเงินทุนพอที่จะผลิตเพลงเองได โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคที่การผลิตเพลงยังคงเป็น
ระบบอนาล็อกซึ่งคาใชจายในการผลิตเพลงยังคงสูง หรือแมกระทั่งศิลปินเพลงจะสามารถผลิตเพลง
เองเป็นแผนมาสเตอรแได แตเมื่อผลิตออกมาแลวก็ยังคงจําเป็นตองหาโปรโมเตอรแ และผู จัดจําหนาย 
ซึ่งในยุคที่คายเพลงเติบโตขึ้นและมีศิลปินเพลงในสังกัด คายเพลงสวนใหญก็มักจะทุมเทงบประมาณ
กับศิลปินในสังกัดตัวเองมากกวาที่จะใหการสนับสนุนศิลปินเพลงอิสระ ในยุคที่คายเพลงควบคุมสื่อ
อยางครบวงจรดังกลาว โอกาสที่ศิลปินเพลงอิสระจะสรางผลงานเพลงใหเป็นที่ปรากฏมีชื่อเสียงจึงพบ
ไดนอยมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในเพลงแนวสตริงอันเป็นแนวเพลงที่เกิดขึ้นมาพรอมกันกับระบบ     
คายเพลงและเป็นแนวเพลงที่ถูกคายเพลงเขามาควบคุมมากที่สุด ผลงานเพลงของศิลปินเพลงอิสระ
อาจมีการผลิตเผยแพรและจัดจําหนาย แตก็เป็นที่รูจักในวงแคบ มีกลุมแฟนเพลงขนาดเล็ก            

                                           
34 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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ที่ศิลปินเพลงอาจไมสามารถอาศัยรายไดจากการจําหนายเพลงเพ่ือดํารงชีวิตได เชน ในกรณีของ   
เพลงโปรเกรสสีฟร็อก ซึ่งศิลปินเพลงสรางสรรคแผลงานเพลงเนื่องจากความชอบในงานศิลปะมากกวา
ที่จะขายเพ่ือสรางรายได  

กรณีที่นาสนใจอยางมากในการหันมาลงทุนผลิตเพลงเองของศิลปินเพ่ือใหสามารถ
นําเสนอแนวเพลงที่ตนตองการและสามารถสูกับบริษัทยักษแใหญได คือ กรณีการเปิดคายเพลง เบเกอรี่ มิวสิค    
ที่ผูกอตั้งมีความตั้งใจเนนการผลิตเพลงที่ขายความเป็นตัวตนของศิลปิน ซึ่งแตกตางไปจากการผลิต
เพลงของคายเพลงใหญในขณะนั้น ที่เนนการสรางศิลปินที่ตอบโจทยแทางการตลาด โดยแนวเพลง
ของเบเกอรี่มิวสิคสวนใหญเป็นเพลงรักโรแมนติก ที่อบอุนและมองโลกอยางเขาใจ ซึ่งเป็นเพลงรัก     
ในมุมบวกและแฝงไวดวยแงคิดทางปรัชญา คายเพลงเบเกอรี่มิวสิคเติบโตอยางรวดเร็ว จนบริษัท
สามารถขยายธุรกิจไปสูงานดานอ่ืนๆ เชน การสรางงานการแตูนอนิเมชั่นและคอมมิกสแ  และการออก
นิตยาสาร และยังตั้งบริษัท โดโจ ซิตี้ขึ้นมาเพ่ือผลิตงานเพลงวัยรุนสดใสอีกบริษัทหนึ่งอีกดวย       
อยางไรก็ตาม แมคายเพลงเบเกอรี่ฯ จะประสบความสําเร็จแบบกาวกระโดด แตในที่สุด ในปี พ.ศ.
2543 บริษัทก็ประสบปใญหาทางดานเศรษฐกิจ จนตองควบรวมกิจการกับบริษัทอ่ืนดังไดกลาวแลว 

สําหรับในวงการเพลงเพ่ือชีวิต พบวา การลงทุนสรางหองบันทึกเสียงเซ็นเตอรแเสตท 
ของวงคาราบาวเป็นตัวอยางที่นาสนใจที่สุด แมหองบันทึกเสียงดังกลาวไดสรางขึ้นตั้ งแตชวงปลาย
ทศวรรษ 2520 แตก็ยังคงเป็นหองบันทึกเสียงที่เป็นสถานที่สรางงานเพลงของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
เป็นจํานวนมากในยุคตอมา ซึ่งสงผลใหแนวเพลงเพื่อชีวิตเป็นแนวเพลงที่มีพลัง โดยที่ศิลปินเพลงยังคง
มีอํานาจคอนขางสูงภายใตการผลิตเพลงในระบบทุนนิยม  

สวนในกรณีของเพลงลูกทุง พบวา ศิลปินเพลงที่สามารถเปิดคายเพลงไดมีเพียงกรณี
เดียวคือกรณีของพนม นพพร ที่สามารถเปิดคายเพลงนพพร ซิลเวอรแโกลดแ แตก็เนื่องจากพนม นพพรเป็น         
ผูที่คร่ําหวอดอยูในวงการสื่อสารมวลชน ทั้งการสรางภาพยนตรแและการผลิตรายการโทรทัศนแมากอน 
อยางไรก็ตาม กรณีพนม นพพรก็เป็นตัวอยางที่ดีที่สุดของศิลปินเพลงลูกทุงที่สามารถขยับขึ้นมาเป็น
นายทุนคายเพลง ซึ่งพบวา อยางนอยที่สุด ผลงานเพลงที่ผลิตโดยคายเพลงดังกลาวยังไดพยายาม
รักษาความเป็นลูกทุงทั้งในทางดนตรีและวิธีการรอง  

ทั้งนี้ แมตองยอมรับวา การเกิดขึ้นของคายเพลงที่กอตั้งโดยศิลปิน เมื่อคายเพลง
เติบโตขึ้นก็พบวาไดเขาสูระบบทุนนิยมหรือกลาวคือ คายเพลงดังกลาวก็ยอมเขาไปเป็นสวนหนึ่งของ
ระบบทุนนิยม แตการเปิดคายเพลงหรือการลงทุนผลิตเพลงเองของศิลปินก็เป็นการสรางพลังใหศิลปิน
เพลงสามาถสรางสรรคแผลงานเพลงที่ตนตองการได ซึ่งพบวา การมีอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมือง
จากการลงทุนผลิตเพลงเองนี้ เป็นเหตุผลสําคัญที่ทําใหศิลปินเพลง เชน คาราบาว ยังคงกลาวถึงหรือ
วิพากษแวิจารณแการเมืองมาโดยตลอด หรือในกรณีของพนม นพพร ก็ทําใหเพลงที่ผลิตจากคายเพลง
ดังกลาว ยังคงสามารถนําเสนอแนวเพลงที่เป็นเพลงลูกทุงแบบเดิมที่เรียกวาลูกทุงแทไดอยูนั่นเอง 
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อยางนอยที่สุด ก็สามารถทําใหเพลงลูกทุงในแบบเดิมยังมีที่ยืนในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
แมจะเพียงแคในพื้นที่ท่ีไมกวางขวางมากนักก็ตาม 

ทั้งนี้ การแพรหลายเขามาของเทคโนโลยีดิจิตอล ตลอดจนการพัฒนาของเทคโนโลยี
การสื่อสารโดยเฉพาะอยางยิ่งระบบอินเตอรแเน็ต ทําใหศิลปินเพลงสามารถผลิตและเผยแพรผลงาน
เพลงไดในตนทุนที่ถูกลงอยางยิ่ง จนเกิดยุคที่เรียกวายุดอินดี้ ที่มีการผลิตเพลงออกจําหนายเองของ
ศิลปินอิสระเป็นจํานวนมาก  

 
5.2.3.4 การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับการเพิ่มขึ้นของอ านาจของศิลปิน

เพลงอิสระ 
 เทคโนโลยีดิจิตอล สงผลใหตนทุนในการผลิตเพลงถูกลงอยางมาก การสรางหอง

บันทึกเสียงก็ถูกลง และยังใชพ้ืนที่ไมมากอีกดวย โดยคาใชจายในการสรางหองบันทึกเสียงรวมคา
ตกแตงสถานที่อุปกรณแการบันทึกเสียงและอุปกรณแในการปรุงแตงเสียงทั้งหมดแลวอาจใชเงินลงทุน
เพียงแค 6 แสนบาทเทานั้น ก็สามารถสรางหองบันทึกเสียงระบบดิจิตอลที่มีคุณภาพได35 ซึ่งดวยเงิน
ลงทุนจํานวนไมมากนักดังกลาวทําใหศิลปินและผูผลิตเพลงอิสระสามารถลงทุนสรางหองบันทึกเสียง
เป็นของตนเองไดไมยากและนอกจากการสรางหองบันทึกเสียงในระบบดิจิตอลจะใชเงินลงทุนนอย
มากเมื่อเทียบกับหองบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกแลว อัตราคาเชาหองบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล    
ก็ไมสูงเชนกัน โดยการผลิตเพลงอาจมีคาใชจายทั้งหมดกระทั่งสําเร็จเป็นมาสเตอรแเทปเพียงแค 5 หมื่นบาท 
หรืออาจแค 3.5 หมื่นบาทหากเป็นคนใกลชิดหรือคุนเคยกัน36 ทั้งนี้ ยังไมรวมคาเพลงกับคาจาง
นักรอง ยิ่งกวานั้น หากศิลปินเพลงที่สามารถแตงเพลงไดเองและรองเพลงบันทึกเสียงเอง โดยใชหอง
บันทึกเสียงของตนเองคาใชจายในการผลิตเพลง 1 อัลบั้มอาจลดลงมาเหลือเพียงแค 2 หมื่นบาท
เทานั้น สําหรับเป็นคาจางผูผสมเสียงที่มีฝีมือและมีความชํานาญในการใชโปรแกรมคอมพิวเตอรแ37 

ดวยมูลคาการลงทุนคาเชา และคาจางผูผสมเสียง (ซึ่งอาจหมายรวมถึงการเป็นผู    
ทําหนาที่ในการสรางเสียงดนตรีดวยระบบคอมพิวเตอรแ การเรียบเรียงเสียงประสาน และผูผสมเสียง
ในคนเดียวกัน) ที่ถูกลงอยางมากดังกลาว ทําใหศิลปินและผูผลิตเพลงอิสระที่มีตนทุนไมสูงมาก
สามารถสรางสรรคแผลงานเพลงนําเสนอตอผูฟใงได จะเห็นไดวาเทคโนโลยีดิจิตอลไดลดตนทุน       
และขั้นตอนการทํางานในการผลิตเพลงลงมาอยางมาก ซึ่งสงผลใหศิลปินเพลงหรือผูผลิตเพลงอิสระ

                                           
35 สัมภาษณแ วิเชียร ชูรักษแ, นักเรียบเรียงเสียงประสาน เจาของหองบันทึกเสียง , 16 มกราคม 2551. (เป็นขอมูลการ

สัมภาษณแขณะผูวิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใชในงานนี้) 
36 ที่มาเดียวกัน. 
37 สัมภาษณแ ชินกร ไกลลาส, ศิลปินแหงชาติ,24 กรกฎาคม 2550. (เป็นขอมูลการสัมภาษณแขณะผูวิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแ

ระดับปริญญาโทที่ดึงมาใชในงานนี้) 
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สามารถลงทุนผลิตเพลงไดเองไมยาก เทคโนโลยีดิจิตอลจึงไดทําใหอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง
ของศิลปินหรือผูผลิตเพลงอิสระเพ่ิมสูงขึ้น จนเกิดเป็นกระแสการผลิตเพลงที่เรียกวาเพลงอินดี้       
อันเป็นการเกิดข้ึนของความหลากหลายของการผลิตเพลงอยางนาสนใจ 

เพลงอินดี้ เกิดข้ึนในชวงประมาณ พ.ศ.2537 ภายหลังจากการเกิดข้ึนของเทคโนโลยี
ดิจิตอลที่ทําใหตนทุนในการผลิตเพลงถูกลงเป็นอยางมาก จนศิลปินเพลงสามารถผลิตเพลงไดเอง    
และสามารถนําเสนองานเพลงที่ตนตองการไดอยางอิสระไมขึ้นกับคายเพลงใหญ โดยเฉพาะแนวเพลง
หรือแนวดนตรีที่คายเพลงขนาดใหญไมใหความสนใจ38 ทั้งนี้ คําวา “อินดี้” (Indie) มาจากคําวา 
“Independent” ซึ่งมีความหมายวา อิสระ เป็นตัวของตัวเอง ไมขึ้นกับใคร เมื่อนํามาใชเรียกเพลง 
เพลงอินดี้ จึงหมายถึง “ดนตรีที่ผูผลิตคิดเองและทําเองอยางมีอิสระ โดยแนวเพลงไมยึดติดกับกระแส
และเป็นการนําเสนอแนวดนตรีมิติใหมๆ ใหกับกลุมผูฟใงที่มีความสนใจ”จากความหมายดังกลาว     
เพลงอินดี้ จึงเป็นคําเรียกวิธีการผลิตเพลง ไมใชแนวทางดนตรี39 และเป็นวิธีการผลิตเพลงที่สงผลให
ศิลปินเพลงมีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิต ไดผลิตผลงานเพลงในแนวทางดนตรีของตนเผยแพร    
สูสาธารณะ จนกระทั่งหลายกลุมสามารถเป็นเจาของคายเพลงขนาดเล็กได ตัวอยางศิลปินเพลงอิสระ
แนวอินดี้ที่สามารถกอตั้งคายเพลงของตัวเองได คือรุงโรจนแ อุปถัมภแโพธิวัฒนแ เจาของคายเพลง    
“สมอลรูม” โดยพบวา รุงโรจนแเริ่มตนเขาสูวงการเพลงในชวงประมาณปี พ.ศ.2537 โดยการกอตั้ง    
วงดนตรี “Crub” ซึ่งตัวเขาเองเป็นมือเบส มีการออกผลงานเพลงชุดแรกชื่อชุด “View” โดยนําเสนอ
แนวเพลงประเภท brit-pop ซึ่งเป็นแนวเพลงที่เป็นที่นิยมในประเทศอังกฤษ ซึ่ง เขาไดนําเขามา     
เป็นครั้งแรกในเมืองไทย แตการผลิตผลงานเพลงชุดดังกลาวยังคงเป็นการรวมมือกับคายเพลง       
ซึ่งรุงโรจนแมีโอกาสเขาไปรวมงานดวย โดยการรวมงานในครั้งดังกลาวเกิดขึ้นจากการที่ รุงโรจนแไดนํา
บทเพลงที่ตนแตงออกตระเวนหาคายเพลงที่มี sound engineer ที่สามารถชวยใหแนวดนตรีของ
เพลงมีลักษณะเป็น brit-pop แบบอังกฤษ แตเขาก็ตองยายคายเพลงไปอีกหลายคาย เนื่องจาก
sound engineer ของแตละคายไมสามารถผลิตเพลงที่เขาตองการได เพราะคายเพลงมีระบบการ
จัดการที่มีการวางแนวใหกับศิลปินในลักษณะที่เป็นการจับใหลง “กรอบ” ซึ่งเป็นอุปสรรคตอการทํา
เพลงที่เฉพาะเจาะจง และแมในที่สุดจะเจอคายเพลงที่สามารถผลิตเพลงในแบบที่ตองการได แตเมื่อ
ผลงานเพลงออกจําหนาย ปรากฏวาขาดทุน เนื่องจากตนทุนการผลิตสูงเกินไป หลังจากนั้นรุงโรจนแ 
จึงไดรวมกับหุนสวนกอตั้งคายเพลงอินดี้ที่ชื่อ Boop Record ออกผลงานเพลงใหกับวง “สี่เตาเธอ” 
ในชวงที่กระแสเพลงอินดี้เริ่มมาแรงในสังคมไทยผลงานเพลงดังกลาวไดรับการตอบรับในระดับหนึ่ง 

                                           
38 OISHI_ONLINE. ประวัติและความเป็นมาของวงการเพลงอินดี้ไทย. [ออนไลนแ]. 2550. แหลงที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/ToMzInDyCluB/2007/12/12/entry-1 [30 มีนาคม 2558] 
39 อินดี้ไทย. เพลงอินดี้คืออะไร? [ออนไลนแ]. 2558. แหลงที่มา: http://อินดี้ไทย.com [30 มีนาคม 2558] 

file:///C:/Users/staff2/Downloads/OISHI_ONLINE
file:///C:/Users/staff2/Downloads/OISHI_ONLINE
http://www.oknation.net/blog/ToMzInDyCluB/2007/12/12/entry-1
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288 

อยางไรก็ตาม คายเพลงดังกลาวยังตองประสบภาวะขาดทุนอีกจํานวนสองครั้ง เนื่องจากตนทุน     
การผลิตสูงเกินไป ซึ่งในขณะนั้นยังคงใชระบบอนาล็อกในการผลิตเพลงซึ่งมีคาใชจายเฉพาะคาเชา
หองบันทึกเสียงสูงถึง 4 แสนบาทโดยยังไมนับรวมคาใชจายอื่นๆ40 

กระทั่งปี พ.ศ.2539 ซึ่งเป็นชวงปีแรกๆ ที่มีการนําระบบดิจิตอลเขามาใชในการผลิต
เพลงอยางจริงจัง ทําใหตนทุนการผลิตเพลงมีราคาถูกลง รุงโรจนแจึงไดเปิดคายเพลงใหมขึ้นอีกครั้ง    
คือคายเพลงสมอลรูม โดยมีการทําธุรกิจโฆษณารวมดวย ผลงานเพลงชุดแรกของคายคือชุด Small 
Room 001 มีการผลิตเพลงดวยอุปกรณแคอมพิวเตอรแในระบบดิจิตอลที่รุงโรจนแเรียกรวมวาเป็น 
“harddisk recording” ซึ่งเขาเปิดเผยวาการใชระบบดังกลาว สามารถลดงบประมาณลงทุนลงไดถึง
45 เปอรแเซ็นตแ แตผลงานเพลงชุดดังกลาวยังคงขาดทุน อีกทั้งกระแสเพลงอินดี้ก็เริ่มเสื่อมลง       
อยางไรก็ตาม ประมาณปี พ.ศ.2544 กระแสเพลงอินดี้กลับมาไดรับความนิยมอีกครั้งหนึ่ ง          
และรุงโรจนแก็ไดกลับมาผลิตผลงานเพลงอีกครั้ง ในชุด Small Room 002 โดยในครั้งนี้เป็นการออก
ผลงานเพลงในชวงเดียวกันกับการเกิดขึ้นของสถานีวิทยุ Fat Radio ของยุทธนา บุญออม ซึ่งเป็น
สถานีวิทยุอินดี้เชนเดียวกัน และสถานีวิทยุดังกลาวไดมีการจัดงาน Fat Festival ซึ่งเป็นงานที่มีการ
รวมกันของศิลปินเพลงอิสระ งาน Fat Festival ถือเป็นปรากฏการณแสําคัญที่แสดงถึงการกลับมา    
อีกครั้งของกระแสอินดี้และในที่สุดผลงานเพลงชุดดังกลาวก็ประสบความสําเร็จดานยอดขาย41 แสดง
ถึงพลังของเพลงอินดี้ที่สามารถตอสูจนประสบความสําเร็จในวงการเพลง 

จากที่กลาวมาทั้งหมด ไดแสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงตางๆ ที่เกิดขึ้นในวงการ    
ธุรกิจเพลงซึ่งกระทบตอรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนผลิตเพลง ในสวนตอไป จะได
ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง การตอสูทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในชวงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 
5.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปีพ.ศ.2545 

 ในชวงภายหลั งจาก พ.ศ.2535 เป็นตนมา ได เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางสําคัญ               
ตอความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงของแนวเพลงลูกทุงในสังคมไทย โดยเพลงลูกทุงกลับมาไดรับความ
นิยมสูงสุดเหนือแนวเพลงอ่ืนและยังขยับขึ้นครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก ซึ่งการกลับมาไดรับความ
นิยมในครั้งนี้ เพลงลูกทุงไดรับการยอมรับมากขึ้นทั้ งจากผูผลิตสินคาตางๆ ที่เขามาใชเพลงลูกทุง     

                                           
40 เร่ืองเดียวกัน. 
41 เร่ืองเดียวกัน. 
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เป็นสื่อในการโฆษณา เพลงลูกทุงสามารถเผยแพรผานคลื่นวิทยุระบบเอฟเอ็มและมีผูฟใงเป็น     
จํานวนมาก ซึ่งการยอมรับเพลงลูกทุงในครั้งนี้ ไมวาจะเกิดขึ้นดวยความเต็มใจหรือการจํายอม ก็ได
แสดงใหเห็นถึงการเพิ่มขึ้นของพลังทางวัฒนธรรมของประชาชนสวนใหญของประเทศ 
 สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ดังไดแสดงขางตน ตั้งแตที่เพลงเพ่ือชีวิตเขาสูอุตสาหกรรมเพลงก็ได    
ลดบทบาทการเป็นเพลงการเมืองลงไปอยางมาก เพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญในยุคนี้จึงนําเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับความรัก มีเฉพาะเพลงของคาราบาวเทานั้นที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการเมืองอยางชัดเจน 
แตก็เป็นการเสนอประเด็นทางการเมืองเป็นรายประเด็นหรือกรณีเฉพาะตามสถานการณแ ซึ่งไมได   
เป็นภัยคุกคามตออํานาจรัฐหรืออํานาจของผูปกครองอีกตอไป  
 ในสวนของเพลงสตริง พบวา ฐานะตําแหนงของแนวเพลงสตริ งในกระแสหลักไมไดมีการ
เปลี่ยนแปลงจนกระทั่งสงผลกระทบตอความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงมากนัก         
อยางไรก็ตาม การเกิดขึ้นของแนวเพลงสตริงกระแสรองที่เรียกวากระแสเพลงอินดี้ ก็เป็นการแสดง
พลังของศิลปินและผูผลิตเพลงอิสระที่มีปใจจัยทางเทคโนโลยี และกระแสประชาธิปไตยในสังคมเป็น   
ตัวขับเคลื่อนอยางนาสนใจ 
 สําหรับในสวนของเนื้อหาสาระในบทเพลง ในยุคนี้ พบวา ลักษณะของการตอสูตอรอง     
ทางวาทกรรมในบทเพลง ในสวนที่เกี่ยวของกับการตอสูกับอํานาจรัฐลดลงไปอยางเห็นไดชัด นอกจาก
ผลงานเพลงของคาราบาว ซึ่งมีเนื้อหาสาระทางการเมือง ก็ไมพบเพลงของศิลปินเพลงคนใดมีการ
กลาวถึงการเมืองอยางเดนชัดอีกเลย โดยเนื้อหาสาระที่ปรากฏในเพลงลูกทุงสวนใหญหากเป็นการ
พาดพิงถึงผูมีอํานาจทางการเมืองหรืออํานาจรัฐ ก็เป็นการกลาวถึงในลักษณะของการบน มากกวา    
จะเป็นการเรียกรองจริงจัง สวนเพลงสตริงก็ยังคงเนนที่เพลงรักทั้งเพลงสตริงแนวหลักและเพลงสตริง
แนวทางเลือก โดยอาจมีการสอดแทรกแนวคิดทางสังคมลงไปบางในเพลงสตริงประเภทเพลงร็อก เชน 
เพลงของ เสือ ธนพล อินทฤทธแ หรือเพลงแนวปฺอปของศิลปินกลุมวัยรุน เชน บอยสเก฿า เป็นตน       
แตก็เป็นการกลาวถึงปใญหาของสังคม หรือปใญหาของกลุมวัยรุนในเชิงการระบายความรูสึก        
และเรียกรองโอกาสหรือความเขาใจ ไมใชการวิพากษแวิจารณแ หรือปะทะกับอํานาจทางการเมือง ทั้งนี้
ก็ไมอาจปฏิเสธไดวาการเกิดขึ้นของเพลงทางเลือกในแนวอินดี้ ก็สงผลอยางสําคัญตอการแสดงออก   
ซึ่งตัวตนและพลังของคนรุนใหม ที่ เกิดขึ้นพรอมกันกับกระแสประชาธิปไตยตั้งแตชวงปลาย      
ทศวรรษ 2530  
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5.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
 ฐานะตําแหนงของแนวเพลงไทยสากลในชวงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 เกิดการ
เปลี่ยนแปลงอยางนาสนใจในหลายประเด็นซึ่งจะสงผลตอการเปลี่ยนแปลงอํานาจการครองความ    
เป็นจาวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งจะไดศึกษาดังตอไปนี้ 
 

5.3.1.1 การเข้ามาแพร่หลายในสื่อกระแสหลัก การยึดครองพื้นที่ในเมือง      
และการเปลี่ยนแปลงฐานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่ง 

ดังไดกลาวแลว เพลงลูกทุงกลับเขามาไดรับความนิยมอยางมากอีกครั้ง ตั้งแตผลงาน
เพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม แตพบวาในขณะนั้นเพลงลูกทุงยังคงไดรับความนิยมอยูใน
ตางจังหวัดมากกวาในเมืองหลวง แมกระทั่งขณะที่คายเพลงใหญอยางอารแเอสฯ หรือจีเอ็มเอ็ม 
แกรมมี่ หันมาผลิตเพลงลูกทุง ฐานของเพลงลูกทุงก็ยังคงเป็นตางจังหวัด โดยคายเพลงอารแเอสฯ       
ทีเ่ริ่มผลิตเพลงลูกทุงมาตั้งแตชวงตนทศวรรษ 2530 สามารถครองตลาดเพลงลูกทุงในตางจังหวัดไวได
เกือบทั้งหมด42 แตในเวลาตอมาภายหลังจากผลงานเพลงของยิ่งยงชุดดังกลาวทําใหเพลงลูกทุงไดรับ
ความสนใจทั้งในสวนของผูฟใงที่ใหการตอนรับผลงานเพลงดังกลาวอยางเกินความคาดหมาย          
และในสวนของผูผลิตเพลงที่ไดตระหนักถึงพลังในการสรางผลกําไรจากเพลงลูกทุง แตละคายเพลงจึง
หันมาใหความสนใจกับการผลิตเพลงลูกทุง ถือเป็นการใหการยอมรับในพลังของเพลงลูกทุงและเปิด
ใหเพลงลูกทุงเขามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักไดอยางเต็มตัว โดยแกรมมี่ไดผลิตผลงานเพลงในชุด
หัวแกวหัวแหวน เป็นการนําเพลงลูกทุงเกามารองใหมโดยจักรพรรณแ อาบครบุรี นักรองเพลงสตริง
เดิมซึ่งไมประสบความสําเร็จกับเพลงสตริง แตกลับไดรับการตอนรับอยางลนหลามกับเพลงลูกทุง 
หลังจากนั้นแกรมมี่ก็ไดผลิตศิลปินเพลงลูกทุงซึ่งประสบความสําเร็จเป็นจํานวนมาก เชน ไมคแ ภิรมยแพร     
ตาย อรทัย หรือแมกระท่ังการผลิตผลงานเพลงใหกับศิลปินเพลงหมอลําเดิมที่ไมคอยมีชื่อเสียงมากนัก
อยางศิริพร อําไพพงษแ ใหขยับขึ้นมาเป็นนักรองยอดนิยมได ในขณะที่คายเพลงลูกทุงเดิม  เชน       
ชัวรแออดิโอ ก็ประสบความสําเร็จในผลงานเพลงจดหมายผิดซอง ของมนตแสิทธิ์ คําสรอย คายอารแเอสฯ 
ประสบความสําเร็จอยางลนหลามจากเพลงรักรองพร ของสดใส รุงโพธิ์ทอง รวมถึงเพลงมีเมียแลว    
ก็เอา ของดาว มยุรี คายโฟรแเอส ประสบความสําเร็จอยางลนหลามจากเพลงเรียกพ่ีไดไหม ของเสรี รุงสวาง 
คายบ็อกซิ่งซาวนแ ประสบความสําเร็จจากเพลงเลิกแลวคะ ของอาภาพร นครสวรรคแ คายมีเดียออฟมีเดียสแ 
ประสบความสําเร็จจากเพลงหมากัด ของเอกชัย ศรีวิชัย เป็นตน  

                                           
42 J2K. นามแฝง. กวาจะเป็น...อารแเอส: ยอนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หนา 139. 
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การไดรับการตอบรับอยางลนหลามของเพลงลูกทุงดังกลาว ยิ่งกอใหเกิดกระแส    
การแขงขันที่รุนแรง โดยผลจากการโปรโมทเพลงลูกทุงผานสื่อตางๆ เป็นการทําใหเพลงลูกทุงเขามา
ครอบครองพ้ืนที่จะในสื่อวิทยุและสื่อโทรทัศนแ และในที่สุด เพลงลูกทุงที่เคยครอบครองพ้ืนที่เฉพาะ   
ในตางจังหวัดและสื่อเพียงบางชอง ไดขยับกลับเขามาครองพ้ืนที่ในเมืองหลวงตลอดจนในสื่อกระแส
หลักอยางเต็มที่ และในเวลาตอมา พบวา เพลงลูกทุงไดขยายฐานผูฟใงลงมาที่กลุมคนรุนใหมมากขึ้น 
โดยการปรับเปลี่ยนลีลาของเพลงใหเกิดความแปลกใหม มีลูกเลนที่หลากหลาย ทั้งนี้ โดยมีบริษัทอารแเอสฯ 
เป็นผูนําในการเปลี่ยนแปลงดังกลาว ซึ่งเกิดขึ้นตั้งแตการปรับโครงสรางการบริหารภายในเพ่ือแยก
ฝุายผลิตเพลงลูกทุงออกมาเป็นการเฉพาะและกลายเป็นบริษัทลูกอีกบริษัทหนึ่งคือ บริษัทอารแสยาม 
เพ่ือผลิตเพลงลูกทุงที่แปลกใหม โดยมีเรืองยศ พิมพแทอง เป็นผูดูแลการผลิต แยกสวนออกมาจากการ
ผลิตเพลงลูกทุงในรูปแบบเดิมซึ่งมีมนตแ เมืองเหนือเป็นผูดูแล43 การแยกตัวออกมาดังกลาวเป็นที่มา
ของการผลิตเพลงลูกทุงแนวใหมซึ่งตอบสนองกลุมผูฟใงที่เป็นคนรุนใหม แมอาจมีผูไมเห็นดวยกับการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจนสงผลใหเพลงลูกทุงเกิดความเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงลูกทุงแบบเดิม แตการ
กระทําดังกลาวก็ถือเป็นการขยายตลาดของเพลงลูกทุงทั้งในสวนของการขยายพ้ืนที่ทั้งในเมือง      
และตางจังหวัด และการขยายฐานกลุมผูฟใงออกไปอยางกวางขวางครอบคลุมประชาชนทุกเพศทุกวัย  

ในทางการเมือง จะเห็นวาในชวงนี้ เป็นยุคที่กระแสประชาธิปไตยกําลังมาแรง     
การยอมรับในพลังทางวัฒนธรรมของประชาชนจึงสามารถเกิดขึ้นไดโดยงาย สวนในดานเศรษฐกิจ 
วิกฤติเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ.2540 ทําใหรัฐบาลสงเสริมนโยบายใชของไทย มีผลตอการกระตุน
ใหคนหันมาฟใงเพลงไทยมากขึ้น ขณะเดียวกันเนื้อหาของเพลงในชวงนั้นก็ตอบสนองอารมณแของผูคน
ไดเป็นอยางดี เชน เพลงยาใจคนจน เพลงปริญญาใจ เพลงดอกหญาในปุาปูน เป็นตน ลวนมีเนื้อหา   
ในเชิงปลอบใจและใหกําลังใจในการตอสูกับภาวะทาวเศรษฐกิจในชวงนั้นทั้งสิ้น ในอีกดานหนึ่ง ดังที่
กลาวแลววา หลังจากการประสบความสําเร็จของภมร อโณทัย ที่ผลิตเพลงใหกับยิ่งยง ยอดบัวงาม 
จนร่ํารวยเป็นเศรษฐีรอยลาน ความสําเร็จของเพลงรักนองพรของสดใส รุงโพธิ์ทอง ที่สรางกําไร
มหาศาลแกผูผลิต และแกรมมี่ ก็ไดกําไรมหาศาลจากผลงานเพลงของ ตาย อรทัย ซึ่งสามารถขาย     
ไดมากกวาลานก็อปปี้ภายในเวลาแคปีเดียว ทําใหบริษัทเพลงตางๆ หันมาผลิตเพลงลูกทุงกันเป็น
จํานวนมาก นอกจากนั้นก็มีบริษัทผูผลิตสินคาตางๆ หันมาใชเพลงลูกทุงเป็นสื่อในการโฆษณาซึ่งเป็น
ชองทางที่มีประสิทธิภาพและเขาถึงกลุมผูฟใงเพลงจํานวนมาก โดยที่สินคาที่ใชเพลงลูกทุงเป็น        
สื่อโฆษณาแตเดิมเป็นสินคาระดับลางเทานั้น แตในยุคนี้ปรากฏวามีสินคาจํานวนมากทั้งระบบ
โทรศัพทแมือถือ รถยนตแ และสินคาอุปโภคบริโภคทั่วไปเขามาใชเพลงลูกทุงเป็นสื่อในการโฆษณา 
ตลอดจนดารานักแสดงที่มีชื่อเสียงก็หันมาแสดงละครเก่ียวกับเพลงลูกทุงหรือรองเพลงลูกทุง 

                                           
43 เร่ืองเดียวกัน, หนา 140-141. 
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 จะเห็นวา การกลับมาเป็นที่นิยมอันดับ 1 และมีมูลคาการตลาดสูงที่สุดเมื่อเทียบ
กับแนวเพลงอื่นๆ ของเพลงลูกทุงในครั้งนี้ มีตัวแสดงตางๆ เขามาเกี่ยวของจํานวนมาก ทั้งจากภาครัฐ 
กลุมทุนผูผลิตเพลง ผูผลิตสินคาตางๆ ที่ใชเพลงเป็นสื่อโฆษณา กลุมผูฟใงและตัวศิลปินเพลงเอง 
ตลอดจนสถานการณแทางเศรษฐกิจและการเมืองที่เอ้ืออํานวย เหลานี้ทั้งหมดสงผลอยางสําคัญยิ่งทํา
ใหฐานะตําแหนงของเพลงลูกทุง ไดยกระดับขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งจนเป็นที่ยอมรับของคนสวนใหญ      
ในลักษณะที่สามารถบอกออกมาไดวาชอบฟใงเพลงลูกทุงโดยไมตองอับอายอีกตอไป โดยเด็กรุนใหม   
ก็สนใจเพลงลูกทุงมากขึ้น อีกทั้ง ยังมีรายการประกวดรองเพลงลูกทุงเกิดขึ้นจํานวนมาก และไดรับ
ความนิยมอยางสูง 

 
5.3.1.2 การเปลี่ยนแปลงฐานะต าแหน่งของเพลงเพื่อชีวิต 
ในยุคกอนหนา การเขาสูระบบอุตสาหกรรมเพลงอยางเต็มตัวของเพลงเพ่ือชีวิต    

เป็นการเปลี่ยนฐานะตําแหนงของเพลงเพ่ือชีวิตจากเพลงการเมืองที่มุงเสนออุดมการณแทางการเมือง
ตลอดจนการมุงปะทะอํานาจรัฐมาเป็นเพลงสมัยนิยม ที่มีเนื้อหากลาวถึงปใญหาทั่วไปของคนในสังคม 
และมีกลุมผูฟใงทั่วไป จนเมื่อถึงชวงปี พ.ศ.2535-2536 พบวาเพลงเพ่ือชีวิตไดเปลี่ยนแปลงภาพลักษณแ
อีกครั้ง เมื่อไดเกิดสถานบันเทิงรูปแบบใหมที่เรียกวา “ผับเพ่ือชีวิต” อันเป็นสถานที่ที่เพลงเพ่ือชีวิต
เขาไปทําการแสดงประจําหรือกระทั่งเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเองที่เปิดผับในลักษณะดังกลาวขึ้น    
โดยผับเพ่ือชีวิตในชวงเริ่มตน พบวา เป็นรานสําหรับนั่งดื่มเหลาฟใงเพลงที่สรางขึ้นอยางเรียบงาย    
บางรานมีลักษณะเป็นเพียงหองแถวเล็กๆ เอากระดาษมาแปะตกแตงอยางเรียบงาย โดยลูกคา     
สวนใหญคือกลุมนักศึกษา โดยเฉพาะนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง บรรยากาศของรานมีความ
เป็นกันเอง44 แตในเวลาตอมาผับเพื่อชีวิตก็พัฒนาขึ้นเป็นรานอาหารขนาดใหญ 

ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิตที่นิยมเลนในผับเพ่ือชีวิตไดถูกปรับเปลี่ยนใหกลายเป็นเพลง      
ที่ไดรับความนิยมในระบบตลาด ซึ่งมีความหมายหลากหลายและแตกตางไปจากเพลงเพ่ือชีวิต     
แบบดั้งเดิม เชน เพลงของคาราวาน หรือแมกระทั่งเพลงของคาราบาว45 นอกจากนั้น การเกิดขึ้นของ
ผับเพ่ือชีวิตถือเป็นจุดสําคัญของการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงของเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งมีประวัติศาสตรแ
ของตนเองเชื่อมโยงอยูกับการตอสู เ พ่ือความยุติธรรมในสังคม และยึดโยงอยูกับพ้ืนที่ทาง
ประวัติศาสตรแเฉพาะ เชน ถนนราชดําเนิน ซึ่งผับเพ่ือชีวิตไดนําสิ่งดังกลาวเหลานั้นมาแปลงเป็นสินคา
เชิงวัฒนธรรมเพ่ือสามารถขายไดในตลาดอีกดวย โดยพบวา รานตะวันแดง สาดแสงเดือน            
สาขานวมินทรแ ไดตกแตงรานโดยการจําลองถนนราชดําเนินและสถานที่ใกลเคียงมาเป็นตัวแทน     

                                           
44 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” หนา 149. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หนา 149. 
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ของถนนสายประชาธิปไตย เชน อนุสาวรียแประชาธิปไตย กําแพงปูอมมหากาฬ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ 
สมาคมนักขาว โดมจําลอง มีปูายผาเขียนขอความวา “ฉันรักธรรมศาสตรแเพราะธรรมศาสตรแสอน     
ใหฉันรักประชาชน” เป็นตน นอกจากนี้ยังมีการจําลองสถูปอนุสรณแสถาน 14 ตุลา ประกอบภาพถาย
และโพสตแเตอรแทั้งภาพเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และเหตุการณแ
พฤษภาทมิฬ 2535 ตลอดจนภาพของปวย อ๊ึงภากรณแ ปรีดี พนมยงคแ เป็นตน ซึ่งการดําเนินการ
ทั้งหมดดังกลาว ถือเป็นการแปลงประวัติศาสตรแใหกลายเป็นสินคา โดยการทําใหประวัติศาสตรแการ
ตอสูทางการเมืองของนักศึกษาประชาชนกลายเป็นสินคาที่มีความหมายทางวัฒนธรรม46 ซึ่ง      
หมายรวมถึงการทําใหประวัติศาสตรแเพลงเพ่ือชีวิตกลายเป็นสินคาไปดวยนั่นเอง และดูเหมือนวา     
คนรุนใหมก็อาจไมรูจักเหตุการณแหรือบุคคลตลอดจนประวัติศาสตรแเพลงเพ่ือชีวิตดวยซ้ํา เมื่อพบวา
ลูกคารุนใหมของรานไมไดสนใจภาพของปวย อ๊ึงภากรณแ หรือภาพของปรีดี พนมยงคแ ตลอดจนภาพ
ของเหมา เจเอตุง หรือภาพของเช กูวารา ในขณะที่ภาพโพสตแเตอรแภาพยนตรแบางระจันกลับสามารถ
สื่อความหมาย “เพ่ือชีวิต” ไดมากกวา47 ซึ่งยิ่งแสดงใหเห็นวา เพลงเพ่ือชีวิตไดถูกทําใหเกิดความ
หลากหลายครอบคลุมกลุมลูกคาหรือผูฟใงกวางขวาง จากเดิมที่เคยจํากัดเฉพาะกลุมนักศึกษา
ปใญญาชนทามกลางบรรยากาศการชุมนุมประทวง ขยายไปสูกลุมชนชั้นกลางวัยทํางาน กลุมชนชั้น
ผูใชแรงงาน ตลอดจนกลุมเพศทางเลือก48 

โดยพบวา การใหความหมายของเพลงเพ่ือชีวิตในผับเพ่ือชีวิตมีความหมาย          
ที่กวางขวางกวาการใหความหมายเพลงเพ่ือชีวิตที่มีมาแตเดิม โดยขยายนิยามจากการเป็นเพียงเพลง
เพ่ือการตอสูทางการเมืองใหครอบคลุมถึงเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักและการใหกําลังใจดวย     
ดังคํากลาวของวีระ ขันธีวิทยแ หุนสวนคนหนึ่งของกลุมธุรกิจสาดแสดงเดือน ดังนี้  

“เพลงเพื่อชีวิตในความหมายของรานเพื่อชีวิต ผมก็คิดวาเป็นศิลปะของการตอสู 
ศิลปะของการดํารงชีวิต และก็เป็นศิลปะของการใหกําลังใจซึ่งกันและกันที่จะไมทอถอย 
เพราะวาเพลงเพื่อชีวิตมันมีมานานแลว ตั้งแตสมัยลูกทุง สมัยดึกดําบรรพแ ตั้งแตคํารณ          
สัมบุณณานนทแ เพียงแตวารูปแบบมันเปลี่ยนไป เนื้อหามันเปลี่ยนไปบางตามกาล ยุคสมัย     
อยางคํารณ จากเพลงลูกทุงก็มาอยางพี่หงา คาราวาน คนรุนหลังก็มานาแอ฿ด คาราบาว           
มีพงษแสิทธิ์ คัมภีรแ หรือพงษแเทพ กระโดนชํานาญ หรือหลายๆ เพลงที่คิดวาไมจําเป็นที่จะตอง
สะทอนถึงการตอสูที่จะตองจับปืนอะไร สะทอนถึงการตอสูทางชนช้ัน ความทุกขแยาก ความ
เหลื่อมล้ําต่ําสูง หรือสะทอนถึงชีวิต ความดอยโอกาส...แมกระทั่งถึงความรัก ผมก็คิดวาเป็น
เพลงเพื่อชีวิต เพราะชีวิตคนเรามันปฏิเสธไมไดหรอก ความรัก ชนช้ัน ความรักเครือญาติ ความ
รักหนุมสาว แตจะมองความรักเหลานี้ใหเป็นพลังในการตอสู จะมองความรักเหลานี้ใหเป็นงาน

                                           
46 เร่ืองเดียวกัน, หนา 152-156. 
47 เร่ืองเดียวกัน, หนา 157. 
48 เร่ืองเดียวกัน, หนา 161. 
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ศิลปะไดอยางไร...มันกวางครับ คุณอยาไปตีความวาเพลงเพื่อชีวิตตองตอสูเพื่อชาวนา กรรมกร 

จักรวรรดินิยม ผมวาไมใช”49
 

 

การขยายขอบเขตของเพลงเพ่ือชีวิตดังกลาว มีผลทําใหฐานะตําแหนงของเพลง    
เพ่ือชีวิตพราเลือน ถอยหางจากตนกําเนิดเดิมจนเลือนหายไปจากการรับรูของคนรุนใหม ในสวนของ
เนื้อหา เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ แมอาจยังมีการนําเสนอเนื้อหาสาระเชิงสังคมการเมือง และมีความ
พยายามที่จะสรางความแตกตางจากเพลงกระแสหลัก เพ่ือคงความเป็นเพ่ือชีวิตขนานแทที่มียังคงมี
นัยยะของการปฏิวัติสังคมและวัฒนธรรมเอาไว50 แตเมื่อพิจารณาแลว เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ก็มีฐานะ
ไมแตกตางจากเพลงสมัยนิยมทั่วไปที่มุงแสวงหากําไร ในแบบเดียวกันกับดนตรีทุนนิยมที่จิตร ภูมิศักดิ์
เคยวิพากษแวิจารณแ51 ซึ่งเพลงแนวอ่ืนบางแนวอาจมีความแหลมคมในเนื้อหาสาระเชิงวิพากษแวิจารณแ
สังคมมากยิ่งกวาดวยซ้ํา เชน เพลงร็อกวัยรุน หรือกระท่ังเพลงลูกทุงบางเพลง เป็นตน  
  ทั้งนี้ กรณีของวงสิบลอ ซึ่งกอตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2544 เป็นวงดนตรีปฺอปที่หันมา
นําเสนอผลงานเพลงตามแบบเพลงเพ่ือชีวิต เป็นอีกกรณีหนึ่งที่นาสนใจอยางยิ่งตอภาพลักษณแ       
ของเพลงเพ่ือชีวิต เนื่องจากนักรองนําของวง คือฮิวโก จุลจักร จักรพงษแ ซึ่งเป็นหลานตาของพระองคแเจา      
จุลจักรพงษแ ถือเป็นคนในอีกชนชั้นหนึ่งที่แตกตางไปจากศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตคนอ่ืนอยางสิ้นเชิง52 
สงผลอยางสําคัญตอการทลายภาพลักษณแเดิมของเพลงเพ่ือชีวิตที่ยืนอยูในฝใ่งตรงขามกับอํานาจรัฐ
และระบบการเมืองที่เป็นอยู เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตกลับกลายเป็นผูที่มาจากจุดยอดสุดของระบบ
อํานาจในสังคมเสียเอง แมฮิวโกตลอดจนนักดนตรีในวงจะไดพยายามแตงกายเหมือนกับศิลปินเพลง
เพ่ือชีวิต อีกทั้งยังมีศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเขามาเป็นโปรดิวเซอรแใหตั้งแตเขียว คาราบาว หรือ           
กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร ในชุดที่ 1 และ เทียรี่ เมฆวัฒนา ในชุดที่ 2 แตการเขามาเป็นสวนหนึ่ง
ของวงการเพลงเพ่ือชีวิตของศิลปินดังกลาวก็สรางใหเกิดการเปลี่ยนแปลงนิยามของเพลงเพ่ือชีวิต
อยางนาสนใจ ในขณะเดียวกันก็พบวา วงสิบลอก็สามารถขยายฐานผูฟใงออกไปไดอยางมากจากการ
หันมาผลิตเพลงในแนวเพ่ือชีวิต เนื่องจากเขาถึงกลุมผูฟใงจํานวนมากกวากลุมผูฟใงเพลงปฺอปที่เคยมีมา 
ซึ่งสงผลใหวงมีงานแสดงมากข้ึนตามไปดวย53 

  นอกจากนั้น วีระศักดิ์  สุนทรศรี อดีตสมาชิกวงคาราวาน ยังได เขียนถึงการ
เปลี่ยนแปลงฐานะตําแหนงของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ไวอยางนาสนใจวา ปรัชญาการทํางานของคน

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หนา 162. 
50 เร่ืองเดียวกัน, หนา 163. 
51 อติภพ ภัทรเดชไพศาล, เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อํานาจ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), หนา 181. 
52 เร่ืองเดียวกัน 
53 สัมภาษณแ พลกฤษณแ วิริยานุภาพ, นักแตงเพลง นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
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เพ่ือชีวิตในยุคสมัยประมาณปี พ.ศ.2540 ไมแตกตางแตอยางใดกับคนทําเพลงปฺอปหรือคนทํา     
เพลงลูกทุง คือตองแขงขันกันเพ่ือบรรลุความเป็นเลิศสูจุดสูงสุดของยอดขาย ผูใดไมคํานึงถึงขอนี้ ก็มี
โอกาสสูงที่จะลมเหลวไมทางใดก็ทางหนึ่ง โดยคนทําเพลงเพ่ือชีวิตที่ประสบความสําเร็จดานยอดขาย 
จะหมายถึงการมีเพลงฮิตดังติดตลาด ผลที่ตามมาคือการมีงานแสดงหรือการถูกวาจางไปทําการแสดง
ในสถานที่ตางๆ ที่เรียกกันติดปากวา “การทัวรแคอนเสิรแต” ทั้งนี้ วีระศักดิ์มองวา พงษแสิทธิ์ คําภีรแ     
เป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตระดับซุปเปอรแสตารแคนสุดทายของยุคที่ประสบความสําเร็จมาตั้งแตชวง    
ตนทศวรรษ 2530 โดยยังไมมีคนเพลงเพ่ือชีวิตคนใดที่สามารถเขามาแทนที่เขาไดในฐานะศิลปินหนุม 
และมีศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตรุนใหมเกิดขึ้นนอยมาก โดยสวนหนึ่งมีความเป็นไปไดวาเพลงเพ่ือชีวิต      
เป็นของเกาหรือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศิลปินเพ่ือชีวิตของแทนั้นเป็นรุนเดอะ เป็นตํานาน จนคนหนุม      
รุนใหมไมกลาเทียบรัศมี นอกจากนั้นยังพบวา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตรุนใหมที่พอมีบาง ยังมีการรวม
เพลงเกามาทําใหมทั้งเพลงของคนอ่ืนและเพลงของตนเอง อีกทั้งยังไปขุดเอาเพลงเพ่ือชีวิตรุนพอ
ออกมาขายก็มีเยอะเหมือนกัน54 จะเห็นไดวาลักษณะที่เกิดขึ้นกับเพลงเพ่ือชีวิตตามมุมมองของ        
วีระศักดิ์ เป็นปรากฏการณแที่เคยเกิดขึ้นมาแลวกับเพลงลูกกรุงในยุคทศวรรษ 2520 จนกระทั่ง      
เพลงลูกกรุงยุติการสรางสรรคแเพลงใหมและหลบตัวเองออกไปจากกระแสวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
กลายเป็นเพลงครูหรือเพลงขึ้นหิ้งในที่สุด  
 

5.3.1.3 เพลงอินดี้กับการแย่งชิงพื้นทีข่องศิลปินอิสระในวงการเพลง 
  การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ สามารถพิจารณาไดวาเป็นการเขามาแยงชิงพ้ืนที่       
ของกระแสเพลงทางเลือกในวงการเพลงในชวงที่วงการเพลงสวนใหญถูกควบคุมโดยคายเพลงขนาด
ใหญ ซึ่งเมื่อเวลาผานไปพบวา มีแตแนวดนตรีสไตลแเดิมที่ทําใหผูฟใงเกิดความเบื่อหนาย ในขณะที่
ศิลปินเพลงหนาใหม ก็ไมอาจนําเสนอแนวเพลงที่ตองการไดอยางอิสระ ทั้งนี้ แมการเกิดขึ้นของแนว
เพลงหลากหลายอาจเกิดขึ้นไดในระบบคายเพลง แตก็ขึ้นอยูกับการพิจารณาของคายวา แนวเพลง
ใหมเป็นที่ตองการของตลาดหรือไม เพลงแนวแปลกใหมหลากหลายจึงอาจเกิดขึ้นไดยากในยุคที่
ตนทุนการผลิตสูง และคายเพลงใหญเป็นผูควบคุมปใจจัยการผลิตอยางครบวงจร  

อยางไรก็ตาม ในที่สุด เทคโนโลยีดิจิตอลก็ไดทลายขอจํากัดดังกลาว โดยการทําให
ตนทุนการผลิตเพลงถูกลงจนศิลปินเพลงหนาใหมสามารถผลิตผลงานเพลงของตนเองไดอย างอิสระ
มากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่ง การนําเสนอแนวเพลงที่มีดนตรีแปลกใหมหลากหลายที่คายเพลงไมสนใจ

                                           
54 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ (ปทุมธาน:ี นาคร, 2541), หนา 158-159. 
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ผลิต สถานีวิทยุไมสนใจเปิดเพราะเป็นศิลปินหนาใหมไมมีชื่อเสียง55 การพัฒนาทางเทคโนโลยีดังกลาว
สงผลใหความพยายามจะแหวกแนว สรางความแตกตาง หรือตอตานแนวเพลงกระแสหลักของศิลปิน
เพลง ดวยการนําเสนอแนวเพลง/ดนตรีที่แปลกใหมหลากหลายเกิดขึ้นได56 เป็นการสรางที่ยืนใหกับ
แนวเพลงแปลกใหมในกระแสการผลิตเพลงที่ควบคุมโดยระบบคายเพลงใหญ  
   อนึ่ง เมื่อกระแสเพลงอินดี้เริ่มเป็นที่นิยม พบวา คายเพลงใหญเองก็ไดเขามาแยงชิง
พ้ืนที่ดังกลาวนี้ดวยการผลิตเพลงในรูปแบบเดียวกันกับเพลงของศิลปินอิสระที่ไดรับความนิยม      
เพ่ือตอบสนองกลุมผูฟใงที่ตองการฟใงสิ่งเพลงแปลกใหมโดยใชคําเรียกเพลงในลักษณะดังกลาววาเพลง
อินดี้เชนเดียวกัน แมผลงานเพลงดังกลาวจะผลิตออกมาจากระบบคายเพลงขนาดใหญ และเป็น
ผลงานเพลงที่มีชื่อเสียงของคาย อันเป็นการทําใหความหมายเดิมของคําวา “อินดี้” ที่หมายถึงการ
ผลิตเพลงโดยอิสระของศิลปิน การเป็นนายของตัวเอง การหลีกเลี่ยงระเบียบแบบแผนของคายเพลง
ทั้งในเรื่องตนทุนหรือการเขามาบังคับควบคุมการผลิตงานเพลง57 เปลี่ยนแปลงไป  
  จะเห็นวา การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ เป็นการเขามาแยงชิงพ้ืนที่ภายในวงการเพลง
อยางนาสนใจ ในแงหนึ่งการเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ เป็นการแสดงตัวตนของศิลปินเพลงที่ไมยอมตกอยู
ภายใตการควบคุมของระบบคายเพลงขนาดใหญ โดยมีปใจจัยดานเทคโนโลยีเป็นฐานสําคัญของการ
ตอสู ซ่ึงสงผลใหศิลปินเพลงสามารถครอบครองอํานาจในกระบวนการผลิต กระทั่งนํามาซึ่งการ
ครอบครองอํานาจในเชิงสังคมการเมืองโดยการแสดงตัวตนทางดนตรีตอสาธารณะไดเป็นผลสําเร็จ 
แมในเวลาตอมาคายเพลงขนาดใหญก็ไดเขามาแยงชิงพ้ืนที่ดังกลาวโดยการผลิตผลงานเพลงแนว
เดียวกันกับเพลงของศิลปินเพลงอินดี้เสนอตอผูฟใงกลุมเดียวกัน จนถึงขั้นทําใหนิยามของเพลงอินดี้
พลาเลือนไปและพลังของศิลปินเพลงอินดี้ในวัฒนธรรมเพลงในฐานะนักตอสูตอรองเชิงธุรกิจและเชิง
วัฒนธรรมเสื่อมลง อยางไรก็ตาม ผูวิจัยมองวา การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ก็ไดสงผลกระทบอยางยิ่งตอ
การครองอํานาจนําของคายเพลงในกระบวนการผลิตเพลง ตลอดจนการสรางที่อยูที่ยืนใหกับความ
แปลกใหมทางดนตรี ซึ่งในที่สุดคายเพลงเองก็ตองยอมรับและหันมาผลิตเพลงในลักษณะเดียวกัน    
แมการเขามาแขงขันของคายเพลงจะทําใหพลังของศิลปินเพลงอินดี้ลดลง แตการหันมาผลิต เพลง     
แปลกใหมเพ่ือสนองตอบความตองการของกลุมผูฟใงเฉพาะ ก็เป็นการยอมรับในความแตกตาง
หลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการแสดงตนของพลังของประชาชน ที่สะทอนถึงการเกิดขึ้นของ
ความเป็นประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรมของประชาชนนั่นเอง  

                                           
55 อินดี้ไทยแลนดแ. ประวัติและความเป็นมาของวงการเพลงอินดี้ไทย [ออนไลนแ]. 2554. แหลงที่มา: http://indythailand-

jom.blogspot.com [15 มีนาคม 2558] 
56 อัครพล ศรีจันทรแ. อินดี้คืออะไร [ออนไลนแ]. 2555. 

แหลงที่มา:http://akarapol414.blogspot.com/2012/06/indy.html [15 มีนาคม 2558] 
57 เร่ืองเดียวกัน 

http://indythailand-jom.blogspot.com/
http://indythailand-jom.blogspot.com/
http://akarapol414.blogspot.com/2012/06/indy.html


 
 

 

297 

  ในสวนตอไปจะไดแสดงการวิเคราะหแเชิงวาทกรรมที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของ    
บทเพลง เพ่ือใหเห็นการปะทะ หลอมรวมของอํานาจที่สะทอนผานเนื้อหาของบทเพลง ในชวงป ี    
พ.ศ.2535 ถึงป ีพ.ศ.2545 

5.3.2 การวิเคราะห์วาทกรรมทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

ตั้งแตยุคกอนหนา ที่พบวา การนําเสนอความคิดในเชิงการตอสูหรือวิพากษแวิจารณแสังคม
การเมืองผานบทเพลงคอยๆ เลือนหายไป ทั้งในเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิต และเนื้อหาของเพลงลูกทุง 
ในขณะที่เพลงสตริงไมไดเนนเนื้อหาที่เกี่ยวกับการการเมือง เศรษฐกิจ สังคม มาตั้งแตตน อยางไรก็ตาม 
สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ก็ยังคงพบเพลงวิพากษแวิจารณแ หรือกลาวถึงการเมือง เศรษฐกิจ สังคม       
อยางตอเนื่องในผลงานเพลงของคาราบาว ในขณะที่ในเพลงลูกทุง ตั้งแตในชวงภายหลังเหตุการณแ       
6 ตุลาคม 2519 มาแลวที่เพลงวิพากษแวิจารณแหรือลอเลียนการเมืองโดยตรงไมคอยปรากฏใหเห็นอีก 
แตสําหรับเพลงที่มีเนื้อหาในเชิงการบน การระบายความทุกขแยากและการขอความเห็นใจก็ยังคง
ปรากฏใหเห็นอยางตอเนื่อง นอกจากนั้น ในเพลงสตริงจํานวนหนึ่ง ยังพบเนื้อหาที่สะทอนปใญหา     
ของสังคมอีกดวย  

 
5.3.2.1 เนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
เนื้อหาสาระในบทเพลงลูกทุง ลดการวิพากษแวิจารณแการเมือง เศรษฐกิจ สังคม     

ลงไปอยางมาก ตั้งแตในยุคกอนหนา อีกทั้งเพลงลูกทุงยังรับเอาวาทกรรมของรัฐ เชน แนวคิด
ชาตินิยม การยกยองทหาร มาใสไวในแนวเพลง จนอาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงไดกลายเป็นปากเสียง
แทนรัฐ อันแสดงใหเห็นถึงการหลอมรวมของวาทกรรมเพลงลูกทุงเขากับวาทกรรมความคิดของรัฐ 
อีกทั้ง การเขาสูระบบการผลิตแบบทุนนิยมที่คายเพลงเขามาควบคุมการผลิตในวงการเพลงลูกทุง     
ก็ยังทําใหการนําเสนอผลงานเพลงถูกควบคุมโดยทุนอีกชั้นหนึ่ง กระนั้นก็ตาม ก็ยังคงพบวา พ้ืนที่ของ
เพลงลูกทุงก็ยังคงเป็นพ้ืนที่ที่มีการปรากฏตัวของวาทกรรมอ่ืนๆ ที่ไมตรงกับวาทกรรมของรัฐ เชน    
การเสียดสีนักการเมืองพอคานายทุนในลักษณะขําขัน การนําเสนอภาพความขัดแยงระหวางความ
เป็นเมืองและความเป็นชนบท การวิพากษแวิจารณแหรือการตอวาคนเมืองวาเป็นคนไมดี คนตางจังหวัด
ดีกวา และการสะทอนภาพความลําบากของคนชั้นลาง ตลอดจนการปลอบใจใหตอสูกับความ
ยากลําบากของชีวิตโดยเฉพาะในชวงประสบวิกฤติเศรษฐกิจปี พ.ศ.2540 แตเป็นที่นาสังเกตวา ไมวา
จะเป็นการนําเสนอเนื้อหาในลักษณะใด สิ่งที่สะทอนออกมาในเนื้อหาของเพลงลูกทุงไดแสดงใหเห็น
การยอมรับสภาพที่เป็นอยู มากกวาการเรียกรองใหเกิดการตอสู 
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ตัวอยางเพลงลูกทุงที่นําเสนอเนื้อหาสาระในเชิงการตัดพอและเสียดสีการเมือง    
และพอคานายทุนตลอดจนนายจางในลักษณะขําขัน คือเพลงขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ขับรองโดยยุย ญาติเยอะ
มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

ขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ไอของของเราซิไมมีราคา เอาเปรียบมากจังเลยหนา       
ดูของเขาตี๊นะขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ต฿าย มันขึ้นเอ฿าขึ้นเอา  

มะละกอพริกหอมไชเทา ฟใกแฟงน้ําเตาใบกะเพราแตงกวา มะนาวมะกรูดขิงขา       
ทั้งขาวทั้งปลานั้นก็มาจากเรา ตนทุนแคไมกี่บาท พอลงตลาดขึ้นหางหางเขา ซื้อเราใหเรา        
นิดเดียะ ซื้อเรากดเราไมมีอะ แหมดูซิเนี่ยเขาเอาเปรียบเรา  

…รัฐบาลชุดไหนชุดนั้น ก็คุยกันลั่นจะแกใหเรา ไมเห็นเป็นปี่เป็นขลุย ของขึ้นลุยลุย      
ดีแตคุยแตเมาสแ ไปมัวนั่งสัปหงก หรือมัวไปถกเถียงกันอยูเลา พวกเราเลือกเขาไปเป็น อยากเห็น
บานเมืองเรืองไกร แตที่ไหนไดซ้ํารายถูกเผา… 
 

  ในชวงที่เกิดวิกฤติเศรษฐกิจปี พ.ศ.2540 พบวา มีเพลงลูกทุงที่นําเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับผลกระทบจากวิกฤติดังกลาวเป็นจํานวนมาก ซึ่งสวนใหญเป็นการสะทอนภาพจากมุมมอง   
ของลูกจาง ที่ประสบความลําบากจากผลกระทบดังกลาว เพลงแรกที่ยกมา เป็นเพลงที่กลาวถึงการ   
ถูกเลิกจางงาน สงผลใหถูกยึดรถที่กําลังผอน และการนําสมบัติติดตัว เชน สรอยทองหรือนาฬิกา       
ไปจํานํา คือเพลงเศรษฐกิจหารสอง ขับรองโดยก฿อท จักรพันธแ อาบครบุรี มีเนื้อรอง ดังนี้ 

ไมไดอยากออกเลย นองเอยนองเอเย เขาเชิญใหออก เจานายเขาบอก เขาบอก        
วาเศรษฐกิจไมดี โอย โอย โอย โอย โอย โอ฿ย 

 ...งานก็ตองถูกงด น้ําตาทวมรถที่ผอนมาหลายปี มองปิ๊คอัพถูกยึด รถเครื่องถูกยึด 
บ฿ายบายเพื่อนซี้ วันหลังถามีเวลา จะซื้อเอ็งคืนมากลับมาอีกที สรอยทองกับนาฬิกา ตองไปฝาก
อาเพราะเศรษฐกิจไมดี  

...ทางการใหประหยัดไว ดับฟืนดับไฟมืดหนอยก็ยังดี ไมตองเห็นความหมนหมอง    
เขาใหหารสองก็ตองลองอยางนี้ เคยติ๊บเด็กหารอย เดี๋ยวนี้เหงาจเอยครึ่งรอยยังไมมี หมาแมว     
ที่เคยเลี้ยงไว พากันหนีจากไปเพราะเศรษฐกิจไมดี  

...ปีนี้ไมไดแตงอยางคิด เงินบาทเป็นพิษเครดิตไมดี ของขวัญจะซื้อใหนอง เดี๋ยวนี้      
นมกลองจะกินยังไมมี อนาคตก็ยังไมชัวรแ เงินบาทลอยตัวสินสอดเลยลอยหนี ควาหมอนเอามา
นอนกอด นอนฟใงเพลงก฿อทแกปวดหัวดี 
 

เพลงตอมาก็เป็นการสะทอนภาพของการถูกเลิกจางงาน และแสดงใหเห็นในเนื้อหา
ของเพลงอยางชัดเจนวาเพลงดังกลาวแฝงไวซึ่งแนวคิดของการเป็นผูถูกกระทํา เชน ประโยคที่ วา    
“คนอ่ืนเขาท้าคนช้้าก็คือลูกแม่” เพลงนี้คือเพลงขอโทษแม ขับรองโดยสุนารี ราชสีมา มีเนื้อรอง ดังนี้ 
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สิบนิ้วพนมกมลงกราบแม วันนี้ไมแนลูกแมจะตกงานไหม เห็นคนเป็นหมื่นไรงาน    
ตองพบวันเสียใจ โลกเคยสดใสวันน้ีมืดมน  

จดหมายระบายเขียนไปบอกแม ชีวิตย่ําแยลูกแมอยูอยางสับสน ทุกเดือนเงินสง    
นอยไป ก็ชํ้าใจเหลือทน เพราะยังขัดสนเรื่องเงินนะแม  

ไมนึกเลยวาตองมารับกรรม คนอื่นเขาทําคนชํ้าก็คือลูกแม เงินเดือนเหลือนอย        
ยังดีกวาถูกลอยแพ อานจดหมายแลวแม แมคงเขาใจลูกดี  

สิบนิ้วพนมกมลงกราบแม เดือนนี้ลูกแยใหแมไมพออิ่มหมี น้ําตาลูกเออลนตา เริ่มไหล
มาทุกที ทุกหยดคืนนี้ คือคําขอโทษ 

 

  อีกสองเพลงที่ยกมา มีเนื้อหาลักษณะใกลเคียงกันคือ เรียกรองใหแรงงานที่ถูก    
เลิกจางเดินทางกลับตางจังหวัด และหันกลับไปทําการเกษตร และใชชีวิตพอเพียงตามแนวทางของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เพลงแรกคือ เพลงคําสอนของพอขับรองโดยเสรี รุงสวาง มีเนื้อรอง 
ดังนี้ 

หอมฟางกลางทุง ดอกผักบุงสวยอยูกลางนา ดอกชบาสวยอยูกลางดอน เจาทุยหางไถ
เลิกใชไถควายดังกอน หลั่งน้ําตาบอกอําลานาดอน ถูกเขาตอนไปขึ้นเขียงเลี้ยงคน  

โถทุยเพื่อนยาก สูลําบากชวยคราดไถนา กอนเกามาก็หลายชั่วคน ขาวเต็มนาปลาเต็ม
หนอง อิ่มทองไมตองหมองหมน เหงื่อทวมตัวไมกลัวความจน สูอดทนดิ้นรนหาทุกทาง 

แลวคนรุนใหม จึงทําไมไมเอาอยางยายตา ปลอยทุงนารางขาวทั่วบาง ชางนาสงสาร
หอบสังขารหางานรับจาง ฝในเพลินวาคงเดินถูกทาง เขาเลิกจางตองลอยควางไรงาน 

เลิกเป็นลูกจาง กลับมาสรางฝในท่ีบานนา ใหขาวปลาสวยเขมเต็มลาน ทุมแรงหวานไถ
ไดกินใชพอเพียงทั่วยาน อยูอยางไทยท่ีใจบุญสุนทาน พอหลวงทานใหใจดีสูเสือ 

 

อีกเพลงหนึ่งคือ เพลงกลับบานนอกดีกวา ขับรองโดย ดวงตา คงทอง มีเนื้อรอง 
ดังนี้ 

กลับบานนอกของเราเถิดหนา ทําไรนาสวนผสมกันเถิด คงไมอดตายเมื่อกลับไป       
ถึงบานเกิด คืนถ่ินเราเถิด แมพอยังรอรับ  

เศรษฐกิจบานเมืองถดถอย เงินบาทลอยไมรูเมื่อไรจะกลับ ถูกปลดจากงานอยาคิดสั้น
เมื่อตกอับ ยังมีสินทรัพยแอยูในน้ําในนา  

ในหลวงทานทรงหวงใย พระราชทานแนวคิดให มาเริ่มตนใหมเถิดหนา กินอยู       
อยางไทยเลี้ยงเป็ดไกทําสวนไรนา อยูตามประสา แบบพอกินพอมี  

กลับบานนอกของเราเถิดหนา มีนาอาพรอมหนาทั้งนองพี่ ยังเฝูารอคอยอยางนอย      
มีฉันคนนี้ พรอมท่ีจะฝากผีฝากไขอยูขางเธอ  
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  ตัวอยางเพลงลูกทุงที่มีชื่อเสียงมากเพลงหนึ่ง คือ เพลงดอกหญาในปุาปูน ขับรอง
โดยตาย อรทัย เพลงนี้ไดรับความนิยมอยางสูงยิ่ง ในชวงประมาณปี พ.ศ.2545 เนื้อหาเป็นการ
สะทอนใหเห็นมุมมองของคนตางจังหวัดที่มองกรุงเทพฯ หรือเมืองใหญในเชิงลบ และเปรียบเทียบ   
คนตางจังหวัดที่ยอมรับวาเป็นผูต่ําตอยแตก็สดใสไรเดียงสา เหมือนกับดอกหญาในที่ต่ําชั้น แตก็บาน
ไดทุกเวลา เพลงนี้เป็นตัวอยางที่ดีของการสะทอนมุมมองของการมองเมืองและตางจังหวัดในลักษณะ
ที่เรียกวาการสรางศัตรูคูตรงขาม (Binary opposition) ที่ไมอาจลงรอยหรืออยูรวมกันได อันเป็น
แนวคิดที่ถูกนําเขามาในชวงการลาอาณานิคม และยังคงหลงเหลืออยูจนกระทั่งปใจจุบัน ซึ่งพบวา
แนวคิดเชนนี้ปรากฏเป็นจํานวนมากในเนื้อหาของเพลงลูกทุง ซึ่งสะทอนใหเห็นเป็นอยางดีวา       
การกีดกันคนตางจังหวัดออกไปจากแนวทางการพัฒนาที่เกิดขึ้นมาตั้งแตแผนพัฒนาเศรษฐกิจ      
และสังคมแหงชาติฉบับที่ 1 อันสงผลใหความเป็นเมืองยิ่งเจริญมากขึ้น ในขณะที่ตางจังหวัดก็ถูกทิ้ง    
ใหลาหลังมากขึ้นนั้น ไมทางใดก็ทางหนึ่งกระบวนการพัฒนาดังกลาวอาจมีการสรางภาพหรือสราง     
วาทกรรมใหคนตางจังหวัดหลงติดอยูกับภาพความสวยงามตามธรรมชาติของตนและรังเกียจ       
ความเป็นเมืองที่ไดรับการพัฒนา โดยเฉพาะการพัฒนาในทางวัตถุแตจิตใจคนต่ําชาเห็นแกตัว ซึ่งการ
สรางวาทกรรมดังกลาวขึ้นมาครอบงําความคิดของคนตางจังหวัด อาจเป็นการกีดกันคนตางจังหวัด
ออกไปจากกระแสของการพัฒนาอยางแยบยล โดยที่คนตางจังหวัดเองก็ไมรูตัว และหลงติดอยูกับ
ภาพสรางดังกลาวจนไมยอมรับความเป็นเมืองอันเป็นสวนหนึ่งของการพัฒนา ซึ่งหากพิจารณาใหดี 
ความวุนวายของสังคมเมืองเองก็ไมไดเกิดจากคนเมือง แตเป็นเพราะคนตางจังหวัดที่ยายเขาเมือง    
จนประชากรเมืองมีมากจนกอเกิดเป็นความแออัดสับสน หรือกลาวคืออันที่จริงเป็นคนตางจังหวัดเอง
ไดเขามาอยูอาศัยในเมืองจนเกิดเป็นสังคมที่มีความวุนวาย (หากจะยอมรับตามมุมมองของคน
ตางจังหวัดวาสังคมเมืองวุนวายสับสน) การตําหนิหรือกลาวโทษคนเมืองเมื่อพิจารณาถึงที่สุดแลวก็คือ
การกลาวโทษคนตางจังหวัดดวยกันเองโดยไมรูตัวนั่นเอง ทั้งนี้ ประเด็นดังกลาวผูวิ จัยยอมรับวายังมี
ขอโตแยง เพียงแตเป็นการตั้งขอสังเกตจากการศึกษาเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุงจํานวนมาก ที่ดู
เหมือนเป็นการวิพากษแวิจารณแ แตสุดทายก็กลับยอมรับในความต่ําตอยของตนเองอยูร่ําไป           
จนยอนกลับไปเป็นปใจจัยของการไมพัฒนาและการไมตระหนักถึงอํานาจของตนเองภายใตระบอบการ
ปกครองแบบประชาธิปไตย ผูวิจัยไมไดมองวาประชาชนในตางจังหวัดต่ําตอย จึงกลาววา 
กระบวนการดังกลาวอาจเป็นสวนหนึ่งของวาทกรรมที่ผูมีอํานาจสรางขึ้นมาเพ่ือครอบงําประชาชน    
ในตางจังหวัดไมใหเขามามีสวนรวมในการพัฒนา ไมใชการเลือกของประชาชน กระทั่งทักษิณ ชินวัตร 
ไดเขามาทลายวาทกรรมดังกลาวลง และสรางความเชื่อมั่นใหประชาชนตระหนักในอํานาจของตนเอง
ภายใตระบอบประชาธิปไตย ไมวาจะเป็นเพ่ือประโยชนแของฝุายใด แตภาพของการตระหนัก        
และเขามามีสวนรวมทางการเมืองของประชาชนก็เกิดขึ้นในยุคของนายกรัฐมนตรีคนดังกลาว     
อยางไรก็ตาม ประเด็นดังกลาวอยูนอกเหนือขอบเขตของการศึกษานี้ จึงไมขอวิเคราะหแลงไปใน
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รายละเอียด ทั้งนี้ หากลองพิจารณาเนื้อหาของเพลงดังกลาวยอมเห็นไดถึงประเด็นตางๆ ที่ผูวิจัย
กลาวถึงขางตน เพลงดอกหญาในปุาปูน มีเนื้อรอง ดังนี้ 

หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสแเกาเกา ใสเสื้อตัวรอยเกาเกา กอดกระเปาใบเดียวติดกาย 
กราบลาแมพอหลังจากเรียนจบม.ปลาย ลาทุงดอกคูณไสว มาอาศัยชายคาปุาปูน  

เอาแรงเป็นทุน สูงานเงินเดือนต่ําต่ํา เก็บเงินเขาเรียนภาคค่ํา กอความหวังบน       
ทางเปื้อนฝุุน สังคมเมืองใหญ ขาดแคลนน้ําใจเจือจุน ใชความอดทนเติมทุน ใหยืนสูไหวทุกวัน 

อยูเมืองสวรรคแ แตเป็นคนช้ันติดดิน เป็นผูรับใชจนชิน หูไดยินแตคําสั่งงาน แตยัง     
ยิ้มได เพราะใจเหมือนดอกหญาบาน ถึงอยูในท่ีต่ําชั้น แตก็บานไดทุกเวลา  

หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสแเกาเกา ใสเสื้อตัวรอยเกาเกา แตใจสาวบดอยราคา หวังไว
วันหน่ึง เรียนจบช้ันท่ีเฝูารอมา จะสวมมงกุฎดอกหญา ถายรูปปริญญาหวนมาบานเรา 

 
5.3.2.2 เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
ดังไดกลาวแลวขางตน เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญในชวงตั้งแตที่เพลง      

เพ่ือชีวิตกลับมาเป็นที่นิยมในฐานะเพลงสมัยนิยมแนวหนึ่ง เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก เนื่องจาก
สามารถตอบสนองความตองการของผูฟใงไดดีกวา อันสงผลใหเพลงเพ่ือชีวิตถูกลดพลังในการนําเสนอ
แนวคิดทางสังคมการเมืองลงไป อยางไรก็ตาม การนําเสนอแนวคิดทางการเมืองยังพบได          
อยางตอเนื่อง ในผลงานเพลงของคาราบาว วงดนตรีเพ่ือชีวิตที่ทรงพลังและมีอิสระในการผลิตผลงาน
เพลงของตน ทั้งนี้  ผลงานเพลงของคาราบาวเองก็มีทั้งเพลงที่สนับสนุนวาทกรรมของรัฐ เ ชน        
วาทกรรมชาตินิยม และเพลงที่เป็นการวิพากษแวิจารณแรัฐ ซึ่งจะยกมาเป็นตัวอยางเฉพาะบางเพลง 
ดังนี้  

เพลงที่นําเสนอแนวคิดชาตินิยม เชน เพลงคนสรางชาติ มีเนื้อรอง ดังนี้ 
ชาติตองการคนที่ซื่อสัตยแ ชาติตองการคนเสียสละ หากประชาชนเกียจคราน           

จะอดอยากยากจน ชาติตองการคนที่ซื่อสัตยแ ชาติตองการคนเสียสละ หากประชาชนโงเขลา      
ก็สิ้นชาติ 

เกิดกันหนเดียว บนแผนดินเดียวรวมฝในอยูรวมเผาพันธุแ เผาใครเผามันเผาไทยหัวใจ
เรารวมเขาดวยกัน ทุกขแสุขเรามีรวมฝุาฟใน ความรักจริงใจอันผูกพัน เป็นชาติเดียว.. 

 
เพลงที่มีนําเสนอการวิพากษแวิจารณแนักการเมืองและพฤติกรรมของคนในสังคม เชน 

เพลงหลวงพอคูณ มีเนื้อรอง ดังนี้ 
เมตตามหามงคล แดสาธุชนศิษยแหลวงพอคูณ หลั่งไหลกันมาทําบุญ พรหลวงพอคูณ

ขอใหรวยใหรวย รับแจกวัตถุมงคล แลวประพรมน้ํามนตแ สาธุชนพระชวย เดินสายปลอดภัย     
ไปไดสวย คาขายร่ํารวย ดังถูกหวยเบอรแใหญ เพี้ยง หลวงพอคูณ ชวยคุม ชวยคุม อุมเอาไป     
แชน้ํามนตแ 
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ลูกศิษยแลูกหามากมี ทั้งรัฐมนตรี ส.ส. ก็มากมาย ขอพรกันไมขาดสาย หลวงพอบอก   
ไอนาย รุนกูให-มึง ทั้งนักมวยนักเลงนักเลน ดาราดวงเดน ศรัทธาจนนาทึ่ง หลวงพอคูณรุนกู    
ใหมึง ก็แลวแตพวกมึงจะนึกถึงช่ัวดี ช่ัวดีอยูในกะโหลก มาเขกโปฺกโปฺก จําไวใหดี... 

เขามาพวกรัฐมนตรี ส.ส.ตัวดี กูจะใหพร ไปนั่งอยูในสภาอยาใหเขาดา จงพึงสังวร 
แขวนพระเป็นอุทาหรณแ ประชาชนเดือดรอน เขาจึงเดินขบวน 

อนิจจังวัฏสังขารา ลาภยศศรัทธายอมมีผันผวน การเมืองยอมมีตีรวน อยารวมหัว      
ตีตรวนแหกตาประชาชน หลวงพอทานเบื่อจะตาย สรางรุนสุดทาย รุนแชน้ํามนตแ ถาจะใหขลัง   
มีประสิทธิผล ตองเตะตูดทีละคน ไลเสนียดจัญไร 

    

  จะเห็นวาเพลงหลวงพอคูณนอกจากวิพากษแวิจารณแพฤติกรรมการพ่ึงพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ของประชาชนทั่วไปแลว ยังสื่อสารโดยตรงไปถึงนักการเมืองวา “ไปนั่งอยู่ในสภา อย่าให้เขาด่าจงพึงสังวร” 
อีกดวย นอกจากนั้น คาราบาวยังมีเพลงที่เกี่ยวของกับการเมืองโดยตรงเชนเพลงกํานันผูใหญบาน 
กลาวถึงการกระจายอํานาจสูทองถิ่น มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

...ผมเป็นผูใหญ พี่ชายผมเป็นกํานัน หนาท่ีใหบริการ รัฐบาลละเขาจางผมมา เงินเดือน
ก็ไมเทาไหร เจ็บปุวยพอไดคายา ผูใหญกํานันก็มีคา เครื่องแบบติดตรากระทรวงมหาดไทย...  

ผมเป็นผูใหญ พี่ชายผมเป็นกํานัน อยูดงอยูแดนกันดาร กมหนาทํางานทุมเทจิตใจ 
ความฝในความหวัง ความรักกระจายใหทั่วถิ่นไทย อํานาจจะผูกขาดไวทําไม ประชาชนเป็นนาย
รับใชมวลชน 

 พ.ศ. สองพันหารอยสี่ ผู ใหญลีตีกลองเรียกคน สมัยนี้เรามีเครื่องยนตแ ปใ่นไฟ        
ออกไมโครโฟน แตกอนคุยกันบนศาลา ก็พัฒนาเป็นสภาตําบล ไวปกปูองสิทธิคนจน จากไอพวก
ฉอฉลปลนทรัพยากร...  
    

  เพลงนี้ออกสูตลาดในปี พ.ศ.2538 ซึ่งในผลงานเพลงชุดนี้ ยังมีเพลงคางคาว       
กินกลวย ที่เสียดสีผูที่โกงกินบานเมืองวา “เหมือนดังนกมีหู เหมือนดังหนูมีปีก ไปมาก็ไร้ร่องรอย กินโกงไม่มี

ใบเสร็จ...ค้างคาวขโมยกินกล้วย เหมือนคนเฮงซวยขี้โกงชาวนา...” และยังมีเพลงเดินขบวน ที่พยายามบอก
กับรัฐบาลวาชาวบานเดือดรอนจึงเดินขบวนประทวงเรียกรองกับปใญหาที่เกิดขึ้นตางๆ  มีเนื้อรอง
บางสวน ดังนี้  

เดินขบวนไมไดมากวนใจใครใคร เรามีสิทธิ์มีประชาธิปไตย เป็นคนไทยเหมือนกัน     
แตมันยากจน... 

การเมืองมันเป็นเรื่องปากทอง เมื่อพอแมพี่นองอยูกันตามยถา การเมืองมัวแตเลน    
แคสภาฯ แลวบานนอกคอกนาละคุณจะวาไง... 

ไอทีที่เดินไปหยอนบัตรเลือกตั้ง เขาวาความหวังเป็นของคนไทย พอเดินขบวนเขาวา
วุนวาย มันนาแปลกใจจริงนักการเมือง... 
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ในปี พ.ศ.2540 ซึ่งเกิดวิกฤติเศรษฐกิจ และมีการรณรงคแใหมีการบริโภคสินคาไทย 
และการอนุรักษแความเป็นไทย คาราบาวก็ไดออกผลงานเพลงชุดเสนทางสายปลาแดก มีบทเพลง      
ที่รวมอนุรักษแความเป็นไทย เชน เพลงน้ําพริกแกงปุา มีเนื้อรองบางสวน ดังนี้  

อยาไดลืมเลือน น้ําพริกแกงถวยเกา มันหลอเลี้ยงเราเมื่อตีนเทาฝาหอย ไปเจอะ    
แซนวิชน้ําพริกน้ําแกงเลยกรอย ไดชิมเขาหนอยก็อยาลืมอาหารบานเรา  

อยูมาจนวันน้ีพวกเรามีทุกอยาง เก็บใหคนขางหลังเอาไวบางเป็นไร อยากจําร่ําจะรอง
มันก็ตองเป็นไทย สืบเนื่องกันเอาไวเพื่อกันมิใหลืมเลือน... 

เราเป็นไทย อยาเผลอใจลืมชาติเผาพันธุแ อยาทําอยางนั้นสักวันชาติคงอับเฉา เราก็มี 
ของดีที่เป็นของเรา เราตองเอา ของเราใหเขาไดดู... 
 

นอกจากนั้น ในชวงปลาย พ.ศ.2540 ยังไดออกผลงานเพลงชุดเช ยังไมตาย           
มีบทเพลงที่กลาวถึงนักตอสู เชน เชกูวารา อองซานซูจี อัสนี พลจันทรแ โดยเนื้อหาสะทอนความ     
กลาหาญในการตอสูกับอํานาจเผด็จการ ตอมาในปี พ.ศ.2541 ออกผลงานเพลงชุดอเมริกันอันธพาล 
มีเพลงอเมริกันอันธพาล ซึ่งเนื้อหาเหน็บแนมประเทศสหรัฐอเมริกา ในกรณีการปลอยเงินกูใหกับ
ประเทศไทยของ IMF มีเนื้อรอง ดังนี้ 

ใครเอาเครื่องบินขนลูกระเบิด มาโถมทุมใสหัวคนเอเชีย แลวก็ยังมาหาวาหนาตัวเมีย 
ชอบแอบชอบซอนหลบอยูในรู คาขายอาวุธใครเขา ก็รู รู รู เที่ยวกอสงคราม สรางความร่ํารวย 
ชอบสําคัญตนวาเป็นตํารวจ แตแสบเสียยิ่งกวาพวกเก็บสวย หยิบยื่นเงินกู เหมือนทํา เป็นชวย 
กลับนําความซวยมาสูเอเชีย สมรูรวมคิดกับพวก ชะเลีย เลีย เลีย นําภูมิภาคสูความหลงผิด  

อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล หลากหลายวิธีโจมตีรุกราน การเมืองทหารยัน
เศรษฐกิจ อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล เมืองไทยตองปิดธนาคาร เงินบาทลอยตัวทําไงดี 
ก็ตีใหจอดซิเจ฿า  

ใครคอยแทรกแซงทางเศรษฐกิจ ราคาคาหุนถูกกวาไขไก ขาวของก็แพง คาน้ําคาไฟ 
ขึ้นตามกันไปไมมีวันลง อเมริกายังมาขี้โกง โกง โกง วาขาวหอมมะลิของมะริกัน ชอบสําคัญตน
วาเป็นเจาโลก แอบสงจรวดถลมซูดาน บนโลกใบนี้คนรอยพันลาน แตยังขาดอาหาร ยังขาด
ปใจจัย นักบุญใจบาปขโมยเอาไป เจา IMF นั่นแหละตัวดี  

อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล เมืองไทยตองปิดธนาคาร ราคาหุนตกทําไงดี 
อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล ทําเศรษฐกิจทั่วโลกแหลกลาญ ไมมีใชหนี้ทําไงดี            
ไมมีก็เบี้ยวซิวะ 

 

  จะเห็นวา เนื้อหาของเพลงอเมริกันอันธพาลคอนขางรุนแรงตรงไปตรงมา และเป็น
การนําเสนอความคิดที่ไมคอยปรากฏมากนักในขณะนั้น แสดงถึงความเขาใจสถานการณแที่คอนขาง
ละเอียดของศิลปิน อีกทั้งยังมีความกลาในการแสดงออกทางความคิดทามกลางสถานการณแที่สดใหม 
ซึ่งไมสามารถทําไดหากศิลปินไมมีพลังสูงมากพอทั้งในกระบวนการผลิตและในสังคม ในปีเดียวกัน     
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คาราบาวยังไดออกผลงานเพลงชุดใหมคือชุดพออยูพอกิน เป็นเพลงที่นําความคิดมาจาก             
พระบรมราโวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ใหประชาชนใชชีวิตแบบพออยูพอกิน ไมฟูุงเฟูอ 
ในยุคที่ประเทศไทยประสบปใญหาเศรษฐกิจตกต่ํา ตอมาในปี พ.ศ.2543 ออกผลงานเพลงชุด       
เซียมหลอตือ กลับมาเสนอเพลงวิพากษแวิจารณแนักการเมือง โดยเพลงเซียมหลอตือ มีเนื้อหากลาว
วิพากษแวิจารณแนักการเมืองที่โกงกินบานเมือง แมในภาวะสถานการณแของประเทศกําลังย่ําแย      
อยางรุนแรง นอกจากนั้นยังมีเพลงสัญญาหนาเลือกตั้ง ที่มีเนื้อหาบอกกับประชาชนไมใหซื้อสิทธิ์    
ขายเสียง เนื้อหาเพลงเซียมหลอตือมีความรุนแรงนาสนใจ จึงไดยกมาแสดงในที่นี้อีกเพลงหนึ่ง ดังนี้  

เมืองไทยวันนี้ มันอยูไอซียู ไอซียู ก็คือฉันเห็นเธอ เห็นจริงๆ ไมใชคิดเพอเจอ เธอเป็น
แคผูรับเหมาเอาบานเมือง มาอางเรื่องประมูล หาเงินเป็นทุน เลนการเมืองน้ําเนา ประเทศชาติ
ในกํามือของเขา จําเอาไวเซียมหลอตือ 

เซียมหลอตือ คือสมญานาม วาเซียมหลอตือ คือหมูสยาม เซียมหลอตือ คือสมญานาม 
วาหมูสยาม ก็คือเซียมหลอตือ 

เมืองไทยวันนี้ มีหนี้สินรุงรัง ไมมีกะตังคแ ก็กูมากูมา นักการเมือง ใชจายเกินอัตรา    
ชาวประชาใชหนี้ดูดีดี มันเป็นธุรกิจ การเมืองผิดๆ บานเมืองถึงปุนปี้ ผองถายอํานาจ ใหทายาท
อีกที มีแตพวกเซียมหลอตือ... 

(พูด) เซียมตือแปลวาหมูสยาม หมูสยามทําอะไรก็ไมเป็น เป็นแตกินลูกเดียว ฮะฮาฮา 
ไอหยา ลูกหมูยั้วเยี้ยไปหมดเลยวุย 

การเมืองเมืองไทย มีไหมอุดมการณแ เป็นรัฐบาล ยังขายตัวและวิญญาณ นั่ งบนเกาอี้ 
แตไมมีผลงาน แหลกรานลมเหลวทุกดาน ความสามัคคีไมมีในการเมือง รบกันแตเรื่อง ฝุายนํา
ฝุายคาน ชางชนกัน หญาแพรกก็แหลกลาญ รัฐบาลเซียมหลอตือ 

 

ในปี พ.ศ.2544 ในยุคที่รัฐบาลออกนโยบายกําหนดเวลาปิดสถานบริการกลางคืน 
คาราบาวก็ไดออกผลงานเพลงชุดสาวเบียรแชาง นําเสนอความคิดเห็นแยงกับนโยบายรัฐบาลโดยการ
สะทอนภาพความเดือดรอนของผูที่มีอาชีพทํางานและคาขายในเวลากลางคืน เชน เพลงปุรชัย
เคอรแฟิว มีเนื้อรอง ดังนี้  

(พูด) คุณรูมั้ยวาอีกานะมันออกหากินกลางวัน แตนกเคาแมวนะ มันออกหากิน
กลางคืน แบงเวลากันหากิน ไมตองแยงกัน วันนี้นกเคาแมวอยางเราเรา จะมาเลารองบอก   
ความทุกขแ บอกความลําเค็ญ ขอความเห็นใจกับคนหากินกลางคืน 

อาจารยแใหญถือไมเรียวอันใหญๆ คือกฎหมาย [เร็วเร็วไปนอน ไดเวลานอนแลว]     
นกเคาแมวออกหากินตอนกลางคืน มันเดือดรอน [เร็วเร็วไปนอน ไดเวลานอนแลว] อิสรภาพ
การทํากินถูกลิดรอน เสียงเพลงบทน้ี เป็นเพลงแคคําวิงวอน หยุดกอนดูกอนดู ปุระชัยเคอรแฟิว  
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มันดีกวานอนกลางดิน ที่มาหากินกลางคืน ในยามผูคนเขาตื่น ตัวเราสูเขาไมไหว        
ก็เกิดมาแสนอาภัพ ร่ําเรียนกันนอยเกินไป แตงานหนักงานเบาเราสูไหว ดวยหัวใจกองรอย
บริการ 

ไปอยูตามภัตตาคาร รานเหลาดิสโกผับบารแ กลับบานตีสี่ตีหา ตื่นมาเที่ยงวันพอดี        
ก็มีพื้นที่ลงตัว ดีชั่วทํากิน กันหลายปี เพิ่งจะพานพบในครานี้ เขาตีเสนแบงเวลาใหหากิน 

...ยังไมงวงเลย ยังไมอยากนอน ยังไมงวงเลย ยังไมอยากนอน ยังไมงวงเลย ยังไมอยาก
นอน 

  
ปี พ.ศ.2545 คาราบาวออกผลงานเพลงชุดนักสูผูยิ่งใหญ ซึ่งเป็นชวงเดียวกันกับการ

เปิดธุรกิจเครื่องดื่มชูกําลังโดยยืนยง โอภากุลและหุนสวน โดยใชชื่อคาราบาว เป็นชื่อตราสินคา อีกทั้ง
ยังมีการใชสแกนนักสูผูยิ่งใหญ ในการทําการตลาด58 การเปิดธุรกิจดังกลาวสงผลใหยืนยง โอภากุลถูก
วิพากษแวิจารณแวาไดผันตัวมาเป็นนายทุน โดนทิ้งอุดมการณแของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต อยางไรก็ตาม 
การเปิดธุรกิจดังกลาวเป็นการแสดงถึงชัยชนะแหงการตอสูของวงคาราบาวไดเป็นอยางดี ตรงกับที่ได
นําเสนอในผลงานเพลงนักสูผูยิ่งใหญ และแสดงถึงความสามารถและความเฉลียวฉลาดของยืนยง 
โอภากุล ที่สามารถมองเห็นโอกาสในการสรางธุรกิจ 59 ที่ศิลปินเพลงนอยคนจะสามารถทําได 
ยิ่งกวานั้นคือ ยังคงสามารถรักษาไวซึ่งความเป็นศิลปิน ซึ่งจากการพิจารณาผลงานเพลงของ         
คาราบาวตลอดระยะเวลาที่ผานมา แมผลงานเพลงในบางชุดจะนําเสนอแนวคิดไปในทางเดียวกัน   
หรือเป็นการสนับสนุนนโยบายของรัฐ แตคาราบาวก็ยังคงนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมือง     
มาโดยตลอด ในขณะที่ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญหันไปเสนอแนวเพลงที่สนองความตองการ     
ของตลาด ซึ่งสวนใหญคือเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 

 
5.3.2.3 เนื้อหาเพลงสตริงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
แมเนื้อหาของเพลงสตริงโดยสวนใหญเป็นเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรัก อยางไรก็ตาม 

ในยุคนี้ พบวา มีการนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับปใญหาของสังคมในบทเพลงแนวสตริงประเภทปฺอปร็อก 
ซึ่งอันที่จริงจุดกําเนิดของเพลงร็อกนั้น เป็นเพลงแนวตอตานขัดขืนระบบระเบียบของสังคมมาแตเดิม 
โดยการนํามาผสมผสานกับดนตรีแนวปฺอป แมเป็นการนําแนวดนตรีมาใชมากกวาจะนําคุณลักษณะ
ของการเป็นเพลงตอตานมาใช ก็พบวา เพลงประเภทปฺอปร็อกจํานวนหนึ่งยังคงไมละทิ้งวัฒนธรรม
เดิม แตลดระดับจากการตอตานมาเป็นการเรียกรองหรือการระบายอารมณแรูสึกผานบทเพลงที่มี   

                                           
58 ชัยยุทธแ ลิมลาวัลยแ. ประวัติวงคาราบาว: ครบรอบ 25 ปี คาราบาว พ.ศ.2549. 
59 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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ความรุนแรงมากขึ้นกวาแนวเพลงปฺอป ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ฟใงสบาย เนื้อหาและรูปแบบดนตรีไมหนัก
มากจนเกินไป  

ทั้งนี้  จะเห็นวา แนวเพลงปฺอปร็อก หรือเพลงร็อกประเภทอ่ืนๆ แมเขามา           
ในเมืองไทยกอนหนา แตเริ่มเป็นที่แพรหลายในชวงปลายทศวรรษ 2520 จนถึงตนทศวรรษ 2530 
และเงียบไปชวงหนึ่ง จนมาไดรับความนิยมอยางสูงอีกครั้งในชวงปลายทศวรรษ 2530 อันเป็นชวงที่
เริ่มเกิดความหลากหลายในกระบวนการผลิตเพลงเนื่องจากการเกิดข้ึนของเทคโนโลยีดิจิตอล และการ
เปิดกวางทางความคิดในสังคมภายใตกระแสประชาธิปไตย ซึ่งพบวา เพลงประเภทดังกลาวถูกผลิต
ออกมาทั้งจากคายเพลงขนาดใหญและคายเพลงขนาดเล็ก ตลอดจนจากศิลปินเพลงอิสระในยุคอินดี้ 
ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางเนื้อเพลงที่สะทอนปใญหาของสังคมข้ึนมาใหเห็นเป็นตัวอยางจํานวนหนึ่ง โดยจะ
สังเกตไดวา เนื้อเพลงที่สะทอนปใญหาของสังคมดังกลาวเป็นการสะทอนปใญหาที่เกิดขึ้น หรือเรียกรอง
ความสนใจโดยไมไดไปไกลขึ้นขั้นเรียกรองใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในทางการเมืองหรือสังคม       
แตอยางใด ซึ่งเป็นไปในลักษณะเดียวกันกับเนื้อหาประเภทดังกลาวในเพลงลูกทุง หรือเพลงเพ่ือชีวิต
ของคาราบาว เพียงแตเพลงของคาราบาวมีความรุนแรงมากกวาและกลาวโทษหรือตําหนิ           
หรือวิพากษแวิจารณแอยางตรงไปตรงมากกวา  

อยางไรก็ตาม การปรากฏของเนื้อหาสาระดังกลาวในแนวเพลงแตละแนว รวมถึง
เพลงสตริง ก็เป็นการแสดงตัวตนทางวัฒนธรรม ตลอดจนการแสดงความมีปากมีเสียงของกลุมคน      
ที่เนื้อหาของเพลงกลาวถึง  เชน เพลงเด็กเสเพลขับรองโดย ต฿ะ ฌานิศ ใหญเสมอ วงบอยสเก฿า เพลงนี้
มีเนื้อหาใหแงคิดกับสังคมตอพฤติกรรมของวัยรุน ถายทอดความรูสึกของชายหนุมที่รองขอโอกาสที่  
จะทําใหทุกคนเห็นวาตนเป็นคนดีของสังคมได60 มีเนื้อรอง ดังนี้ 

จับมือกันผานการเวลา คนหาแสงสวาง ไมเคยมีหวัง เดินอยูบนทางที่มืดมนอยางนี้    
แตเราผูกพัน เรามีความฝใน เคียงกันรวมกันฟในฝุา จะเลวรายจะหนักจะหนา พวกเราสูเสมอ 
อาจจะไมดี ไมมีใครตองการ อยูกับชีวิตโหดรายเหลือเกิน เป็นเด็กเสเพลที่ใครคงเมิน โอกาสไมมี
ใหเรา แคสักครั้ง ถามีอีกสักครั้ง ถามีโอกาสอยากยอนเวลา อยากกลับไปจุดเดิม แคเพียงสักครั้ง 
จะแตงชีวิตเพิ่มเติม เป็นคนที่ดี ไมยอมเป็นเด็กเสเพล 

 

  เพลงเด็กเสเพลสะทอนปใญหาของเด็กวัยรุนในยุคนั้น โดยเนื้อหาของเพลงนําเสนอ
ปใญหาชีวิตของเด็กหนุมคนหนึ่งในสังคม ที่รูสึกตัววาตนเองประพฤติตนไมถูกตองและกําลังสรางความ
เดือดรอนแกสังคม แตเด็กหนุมคนดังกลาวก็มีความตั้งใจที่จะกลับตัวเป็นคนดี ยังคงมีความฝในที่จะ
สรางชีวิตที่ดีข้ึน และหากยอนเวลากลับไปได เขาก็จะไมทําในสิ่งไมดี หรือหากสังคมใหโอกาสเขาก็จะ

                                           
60 ธีระศักดิ์ วดีศิริศักดิ์, “การวิเคราะหแเพลงไทยสากลของบริษัท อารแ. เอส. โปรโมชั่น 1992 จํากัด ระหวางปี พ.ศ.2537 ถึง 

พ.ศ.2539,” (ปริญญานิพนธแศิลปะศาสตรแมหาบัณฑิต วิชาเอกมานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2540), หนา 105. 
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กลับตัวเป็นคนดี ไมยอมเป็นเด็กเสเพล61 จะเห็นไดวา เนื้อหาของเพลงสะทอนปใญหาที่เกิดขึ้น       
ในสังคม อีกทั้งยังเป็นการใหกําลังใจและใหคติสอนใจวัยรุนไทยในขณะนั้นอยูในที โดยที่เพลงสตริงที่
เขาถึงกลุมผูฟใงวัยรุนเทานั้นที่สามารถสื่อสารแนวคิดดังกลาวสูกลุมวัยรุนซึ่งเป็นกลุมผูฟใงของแนว
เพลงในแนวนี้ ทั้งนี้ แมเพลงดังกลาวจะผลิตออกมาจากคายเพลงใหญคืออารแเอสฯ แตก็เป็นการ
สะทอนใหเห็นความพยายามในการนําเสนอแนวคิดของศิลปินเพลง และสามารถทําไดแมจะเพียงใน
ระดบัหนึ่ง กลาวคือ ในระดับท่ีไมถึงกับไปปะทะกับอํานาจของฝุายใด 

 อีกเพลงหนึ่งที่ยกมา เป็นเพลงที่กลาวถึงปใญหาทางเศรษฐกิจของประชาชนทั่วไป     
ที่มีรายไดไมเพียงกับรายจายจนตองกูยืมจนเป็นหนี้สินอยางหลีกเลี่ยงไมได คือเพลงชีวิตหนี้ ขับรอง
โดยธนพล อินทฤทธิ์มีเนื้อรองดังนี ้

แบกชีวิต พอเกิดก็เป็นหนี้ อยูอยางนี้ ทําอยางไรก็ไมพน ก็อยากจะมี เงินไมพอตอง   
ขอผอน หากเดือดรอน ก็จะยอมสูอดทน  

ทํายังไงไดก็ไมไดเกิดมาบนกองทอง พอแมพี่นอง ทุกคนก็ประชาชนเดินดิน หากชีวิต
ไมสิ้น ก็ดิ้นกันไป ชีวิตนี้ใชหนี้อยางเดียว  

เมื่อรายรับ มันไมพอรับรายจาย ตองกินตองใช ทําอยางไรก็กูเขา ไมใชเศรษฐี 
นามสกุลไมเป็นขาว แคคนเดินเทา คนอยางเราก็ตองทน 

 

เนื้อหาของเพลงนี้ เป็นการสะทอนปใญหาการเป็นหนี้ของคนในสังคม อันเป็นปใญหา
ของคนยากจนในสังคม ซึ่งเป็นชีวิตของคนสวนใหญในประเทศ โดยเพลงนี้ไดสะทอนถึงความ
ยากลํ าบากของชีวิตคนจน ที่มีรายได ไมพอรายจาย จึ งตองกูหนี้ ยืมสินมาเป็นคาใชจ าย                 
ในชีวิตประจําวัน ไมใชการกูยืมเพ่ือความฟูุงเฟูอ แตเพ่ือประทังชีวิตใหอยูรอด แมตองลําบากเป็นหนี้    
ก็จําเป็นตองยอมรับสภาพ62 โดยเนื้อเพลงเป็นการระบายความทุกขแ ความจํายอม มากกวาที่จะ
เรียกรองใหเกิดการแกปใญหาแตอยางใด และเป็นที่นาสนใจวา เพลงชีวิตหนี้นี้ ไดถูกวางคอนเซ็ปตแ     
ใหเป็นเพลงคันทรีร็อก (Country Rock) ซึ่งเป็นแนวทางดนตรีที่สามารถเขาถึงกลุมผูฟใงไดมากกวา
เพลงร็อกแนวอ่ืน63 ซึ่งเขากันไดกับเนื้อหาของเพลงที่มีความเกี่ยวของกับคนเป็นจํานวนมากในสังคม 
จึงมีการทําเพลงดังกลาวออกมาในลักษณะที่ออกมาทางลูกทุงเพ่ือขยายฐานกลุมผูฟใงนั่นเอง และไม
เป็นที่นาแปลกใจเมื่อเพลงดังกลาวไดรับความนิยมทั่วไปทั้งในเมืองและตางจังหวัด 

นอกจากเพลงที่ยกมาจํานวน 2 เพลงขางตน ยังพบวาเพลงที่ผลิตโดยคายเพลงใหม
ในขณะนั้น คือคายเพลงเบเกอรี่มิวสิค มีการนําเสนอเนื้อหาสะทอนภาพปใญหาของสังคม ในเชิงการ

                                           
61 เร่ืองเดียวกัน, หนา 108. 
62 เร่ืองเดียวกัน, หนา 196. 
63 สัมภาษณแ จิตติพล บวัเนียม อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 200. 
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เสียดสีประชดประชัน เพ่ือกระตุนความคิดของผูฟใงใหเกิดการตระหนักถึงปใญหาที่เป็นอยู64         
เพลงแรกที่ยกมาคือเพลงเมืองเทวดา ของศิลปินวงพอส สะทอนปใญหาการใชชีวิตของคนกรุงเทพฯ 
อยางประชดประชัน มีเนื้อรอง ดังนี้ 

เริ่มเกมสแในเชาวันใหม ตื่นกอนไกทุกวันนะ เกมสแสุดมันสแที่แสนจะโปรดปราน ผจญภัย
เมืองเทวดา ยานวิเศษก็รออยูแลว แตตองรีบจับจองกันหนอยนะ เมลแเล็กเมลแใหญ รถไฟ 
มอเตอรแไซดแ แท฿กซี่ เรือเมลแ ก็มี  

เบียด เบียดกันเขาไป ชิด ชิด ชิดในกันหนอยซิพี่นะ สตรีมีครรภแ เด็กคนชราก็อยา     
ใหนั่ง แกลงหลับน้ําลายไหลไวอยูเมืองแบบนี้ ก็ตองเป็นแบบนี้ ไมใชวาเห็นแกตัว เลนเกมสแ     
แบบน้ีก็ตองทําแบบนี ้ตามแบบเมืองเทวดา  

เฮ เฮ เฮ เฮ วาไงคุณเทวดา เฮ เฮ เฮ เฮ วาไงเจาเทวดา เฮ เฮ เฮ เฮ วาไงเจาเทวดา 
เฮ เฮ เฮ เฮ วาไงคุณเทวดา 

 

 อีกเพลงหนึ่งคือเพลงหมา (หมาหางกุด) เสนอภาพพฤติกรรมการทําความความชั่ว
ตามกันของคนในสังคม โดยไมมีการพิจารณาของที่มาของการกระทํา  จนกลายเป็นแบบแผนการ
กระทําปกติของสังคมท่ีไมมีการตั้งคําถาม จนสงผลให “เรื่องเลวร้ายก็กลายเป็นเรื่องดีคนดีดีถูกฝังให้จมดิน” 
เนื้อรองของเพลงดังกลาว มีดังนี้  

ยังมีตํานานเป็นนิทานมากาลกอน เพื่อนฉันเหาหอนเป็นสุนัขหมาที่ดี มีมันยังมีเจาดํา
ซ้ํายังนากลัว ตัวมันมากมีทั้งเลหแกลปนลวง เย เย  

แลวอยูมาในวันคืนพระจันทรแลางเลือน นายคอยย้ําเตือนใหดูแลที่เลาไก แตใคร       
จะลวงรูความคิดที่ช่ัวเลว เมื่อความดีแหลกเหลวแปรตามในดวงตา 

เจาตัวแสบหวังกินไกเผลอพลาดไปติดกับดักนายพราน โดนเขาที่หาง เขาตัวแสบรอง
ครวญครางโอยยยย 

ก็แลวจะทํายังไงมาเป็นหมาหางกุด พวกมนุษยแก็เลิกเลี้ยงดูแล ก็คงจะไมแครแแต        
หมูหมาก็งงงวย ซวยเราซวยแปลกประหลาดที่ขาดหาง  

กลางความสับสนเลหแกลพลันบังเกิด โอมาเถิดเพื่อนมาจงฟใงฉันกอน หางนี้บั่นทอน
ความองอาจของเรา อยามัวโงเขลามัวเป็นเตาลานปี  

หอนประกาศหมาไดฟใง เช่ือตามมัน พากันไปตัดหางที่เคยดีงามทิ้งไปไมตองการ       
ทําตัวเลวทรามตามอยางเจาดํา  

เรื่องเลวรายก็กลายเป็นเรื่องดี สิ่งดีดีทิ้งไปไมเขาใจ บาปที่ใครก็คงดูกันได อยูใตเงา
จิตใจของเธอเอง เรื่องเลวรายก็กลายเป็นเรื่องดีคนดีดีถูกฝใงใหจมดิน แมไมมีใครยอมก็ทําตาม
กันไป ดูเป็นอะไรที่คืบคลานบนแผนดิน 

 

                                           
64 สัมภาษณแ พลกฤษณแ วิริยานุภาพ, ศิลปินวงพอส ผูแตงเพลงเมืองเทวดา และเพลงหมา (หมาหางกุด), 5 กันยายน 2557. 
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 จากที่กลาวมาทั้งหมดเป็นการแสดงใหเห็นการปะทะ ตลอดจนการหลอมรวมทาง
วาทกรรมที่ปรากฏใหเห็นในเนื้อหาของบทเพลงแตละแนว โดยจะเห็นไดวา อิสระในการทํางานสงผล
อยางสําคัญตอการนําเสนอแนวคิดในบทเพลง จึงไดเห็นวา บทเพลงของคาราบาวซึ่งศิลปินผลิต   
เพลงเอง สามารถนําเสนอเนื้อหาที่วิพากษแวิจารณแการเมืองคอนขางรุนแรงออกมาไดอยางตอเนื่อง 
เชนเดียวกันกับเพลงที่ผลิตออกมาจากคายเพลงที่มีลักษณะของคายเพลงอินดี้ ก็เปิดโอกาสใหศิลปิน
นําเสนอแนวคิดไดคอนขางอิสระ หรือหากไมเชนนั้น ก็จะเห็นไดวา ปใจจัยอีก 2 ประการที่สงผลตอ
เนื้อหาที่นําเสนอในบทเพลง ประการแรก คือ ความมีชื่อเสียงของศิลปินที่มีฐานผูฟใงจํานวนมาก
พอที่จะสนับสนุนใหศิลปินดํารงอยู และนําเสนอแนวเพลงตามแบบของตน ซึ่งพบวา ยืนยง โอภากุล 
และวงคาราบาวในภาพรวมอยูในฐานะดังกลาว และยิ่งเมื่อมีอํานาจในกระบวนการผลิตรวมดวย     
จึงยิ่งสงผลใหคาราบาวอยูในตําแหนงที่สูงทั้งในสวนของอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจใน
เชิงสังคมวิทยาการเมือง และอีกกระการหนึ่งคือความตองการหรือพลังของผูบริโภคที่ผูผลิตเพลง
จําเป็นตองตอบสนอง ตัวอยางเชน ในกรณีของการผลิตเพลงสะทอนสังคมของเพลงสตริง              
ก็เนื่องมาจากประเด็นดังกลาวเป็นประเด็นปใญหาของประชาชนสวนใหญ คายเพลงจึงเปิดใหศิลปิน
นําเสนอเนื้อหาเชนนั้นออกมาได และตัวอยางที่ชัดเจนมากที่สุดคือ การหันมาผลิตเพลงและมุงเสนอ
เรื่องราวของประชาชนระดับลางของสังคมของคายเพลงขนาดใหญที่ทําเพลงสตริงมากอน แมการหัน
มาผลิตเพลงลูกทุงจะเป็นไปเพ่ือมุงผลกําไรจากตลาดของประชาชนกลุมดังกลาว ซึ่งไดกลายเป็นกลุม
ผูฟใงที่มีกําลังซื้อแทนที่กลุมวัยรุนที่หันไปใชเทคโนโลยีในการฟใงเพลงโดยไมจายเงิน แตผลที่เกิดขึ้น
ตามมาคือ การไดเปิดพ้ืนที่ใหวัฒนธรรมตลอดจนเรื่องราวของชาวบานหรือประชาชนระดับลางไดเขา
มาครองพ้ืนที่ของสื่อกระแสหลัก ไมทางใดก็ทางหนึ่ง สิ่งที่เกิดขึ้นไดสะทอนการยอมรับวัฒนธรรม    
ของประชาชน เป็นการเปิดพ้ืนที่ ใหประชาชนไดแสดงตัวตน อันสะทอนถึงการเกิดขึ้นของ
ประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรม แมจะเป็นประชาธิปไตยเพียงในระดับหนึ่งภายใตอํานาจนําของจาว    
ทางวาทกรรมที่ยังคงครอบงําอยูก็ตาม  

 
5.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปี   
พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

จากการศึกษาในบทกอนหนา ไดแสดงใหเห็นวา รัฐและทุนรวมมือกันสรางอํานาจนํา         
ไดอยางครบวงจรในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในสวนของอํานาจในกระบวนการผลิตและอํานาจ
เชิงวาทกรรมความคิด จนสามารถสรางกลุมทางประวัติศาสตรแในความหมายของกรมชี่ หรือการสราง
รูปแบบความสัมพันธแของการเป็นตัวแทนนําเสนอความหมาย (Representational relations of 
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meanings) ทีถู่กทําใหหยุดนิ่งเชิงสัมพัทธแ (Relative fixation) จนสรางใหเกิด Nodal point ขึ้นตาม
แนวมุมมองของลาเคลากับมูฟนั่นเอง  

มาถึงในยุคนี้ พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในสวนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง 
และในสวนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง โดยมีปใจจัยทางดานเทคโนโลยี     
และกระแสประชาธิปไตยทางการเมืองเป็นตัวขับเคลื่อนสําคัญ กอใหเกิดการสั่ นคลอนของอํานาจ     
แตยังไมถึงกับเกิดการเปลี่ยนแปลงอํานาจนําในชวงระยะเวลาภายในขอบเขตของการศึกษา 

ในสวนของโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต พบวา ในชวงตั้งปีพ .ศ.2530 จนถึงปี 
พ.ศ.2540 คายเพลงไดเขามาควบคุมกระบวนการผลิตเพลงภายใตอุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม
แบบครบวงจร ดวยฐานะดังกลาวสงผลใหทุนมีพลังสูงยิ่งในการควบคุมวงการเพลงทั้งในสวนของการ
ควบคุมการทํางานของศิลปินและการควบคุมการนําเสนอแนวคิดในบทเพลง ซึ่งถูกผลิตขึ้นเพ่ือการ
จําหนายเป็นหลัก จึงไมอาจปฏิเสธไดวาเพลงถูกลดคุณคาความเป็นศิลปะมาเป็นเพียงสินคาที่ขาดพลัง
ในเชิงสรางสรรคแ แตเป็นการกลอมใหคนยอมรับซึ่งระบบที่เป็นอยูในสังคม ตามแนวคิดของธีโอดอรแ 
อดอรแโน กับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ ที่วาเพลงที่ผลิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เป็นเพลงที่ ทําให
ประชาชนกลายเป็นผูฟใงที่เฉื่อยชา ไมคิดตอตานระบบ จากเนื้อหาของเพลงลูกทุงจํานวนมากก็พบวา
แสดงถึงการยอมรับในความต่ําตอยและไมคิดจะตอสูกับระบบหรืออํานาจที่เป็นอยู โดยสวนใหญ     
ถาทนไมไดกับสภาพความลําบากก็จะเสนอใหกลับไปอยูบานนอก ซึ่งถูกสรางใหมีภาพลักษณแแหง
ความสวยงามบริสุทธิ์ อบอุนจริงใจ ทั้งหมดแสดงใหเห็นกระบวนการควบคุมของทุนที่เกิดขึ้น         
ในกระบวนการผลิต และสงผลกระทบไปถึงการครอบงําเชิงวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากล ซึ่งฝุายทุนไดเขามาทําหนาที่แทนรัฐอยางไดผล ยิ่งกวานั้นศิลปินเพลงเองก็ไดรับเอา
วาทกรรมของรัฐไปเป็นของตน และไดทําหนาที่แทนรัฐในการเผยแพรความคิดผานบทเพลง โดยที่รัฐ
ไมจําเป็นตองสิ้นเปลืองงบประมาณในเขาไปควบคุมพ้ืนที่ดังกลาว ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหแไปแลวใน     
บทกอนหนาวา การถอยหางออกไปของรัฐจากการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง ไมไดแสดงถึงการ
ลดลงของอํานาจรัฐ แตเนื่องจากรัฐมีพันธมิตรที่เขมแข็งคือฝุายทุนคายเพลงทําหนาที่แทน ความเป็น
พันธมิตรดังกลาวแสดงตนชัดเจนยิ่ง เมื่อทุนเผชิญความขัดแยงกับฝุายศิลปินบางกลุมที่ไมยืนอยูฝใ่ง
เดียวกัน ก็จะพบวาความใกลชิดระหวางทุนกับรัฐเป็นขอไดเปรียบที่ศิลปินเพลงมีโอกาสนอยมาก       
ที่จะเป็นฝุายชนะ แมศิลปินจะไดพยายามรวมกลุมเป็นสมาคมตางๆ แตก็มีความออนแอมาก       
โดยสามารถที่จะกลาวไดวา เมื่อเปรียบกับสมาคมตางๆ ที่มีอยู สมาคมดนตรีเป็นหนึ่งในสมาคม        
ที่ออนแอที่สุดของประเทศไทย65 การขับเคลื่อนตางๆ จึงไมมีพลัง โดยสิ่งที่สมาคมสามารถทําได    

                                           
65 สัมภาษณแ นิตพิงษแ หอนาค, นักแตงเพลง ผูบริหารคายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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และดูจะเป็นประโยชนแแกสมาชิกมากที่สุดคือการใหความชวยเหลือในยามประสบความยากลําบาก   
ในชีวิต เชนการชวยเหลือคารักษาพยาบาล66 

ภายใตโครงสรางทางการผลิตที่ทุนเป็นฝุายไดเปรียบ พบวา เป็นการยากที่ศิลปินจะทําการ
ตอสูหากเขาไปสังกัดโครงสรางดังกลาว ยกเวนตองข้ึนไปเป็นผูมีอํานาจของระบบเสียเองดวยการขยับ
ขึ้นไปเป็นผูบริหารหรือเป็นหุนสวน ซึ่งพบมากในกรณีของเพลงสตริง โดยศิลปินอาจมีสิทธิ์ในการ
ควบคุมการทํางานของตนเองหรือมีสิทธิ์นําเสนอแนวคิดไดมากขึ้น ซึ่งคายเพลงก็ใหการรับฟใง       
หรือกระท่ังมีการแตกบริษัทยอย เพื่อใหศิลปินที่มีความสามารถไดเป็นผูบริหารและควบคุมการทํางาน
ของตนเองไดอยางเต็มที่มากขึ้น แตถึงอยางไร การทํางานก็ตองสอดคลองกับนโยบายของคายเพลง
อยูดี 

การปะทะหรือตอสูกับอํานาจครอบงําของทุน จะสามารถทําไดอยางเต็มที่มากขึ้น ในกรณีที่
ศิลปินเพลงไมเขาไปอยูภายใตโครงสรางดังกลาว ซึ่งพบวาศิลปินอีกจํานวนมากโดยเฉพาะศิลปิน   
เพลงลูกทุงและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต เลือกที่จะไมเขาไปเป็นสวนหนึ่งของคายเพลง เชน วงคาราบาว 
เป็นกลุมศิลปินที่มีอิสระในการผลิตผลงานเพลง และสามารถนําเสนอความคิดวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอันเป็นการปะทะกับฝุายอํานาจรัฐไดอยางชัดเจน และโดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคเพลงอินดี้    
ซึ่งเทคโนโลยีการผลิตเพลงแบบดิจิตอล ไดลดอํานาจควบคุมการผลิตเพลงลง โดยศิลปินเพลงอิสระ
สามารถผลิตเพลงไดเองดวยตนทุนที่ถูกลง สงผลใหเกิดศิลปินเพลงอิสระเป็นจํานวนมาก ที่เขามา    
ทาทายอํานาจครอบงําของคายเพลงในอุตสาหกรรมเพลง อีกทั้งยังมีการนําเสนอแนวทางหรือรูปแบบ
ทางดนตรีแปลกใหม อันเป็นการเปิดพ้ืนที่ของการแสดงซึ่งตัวตนของทั้งศิลปินและของกลุมผูฟใง     
อันหลากหลายในสังคม  

เคาลางของการสั่นคลอนของอํานาจนําของทุนในกระบวนการผลิตเพลง เริ่มแสดงใหเห็น
ในชวงประมาณปี พ.ศ.2539 โดยมีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีมาเป็นระบบดิจิตอล 
สงผลกระทบอยางรุนแรงตอการครองอํานาจนําของคายเพลงใหญ ซึ่งผลกระทบไดเกิดขึ้นเป็น      
ครั้งแรกในแนวเพลงสตริงกอน เนื่องจากทั้งศิลปินเพลงและกลุมผูฟใงมีความไวหรือทันตอเทคโนโลยี
มากกวาแนวเพลงอ่ืน เทคโนโลยีดิจิตอลสงผลใหตนทุนการผลิตเพลงถูกลงมาอยา งมาก ศิลปินเพลง
จํานวนมากจึงสามารถผลิตเพลงไดเอง จนเกิดเป็นกระแสที่เรียกวาอินดี้ที่คายเพลงไมอาจควบคุมได 
เพียงแตคายเพลงก็ยังคงสามารถแขงขันและเขามาผลิตเพลงในแนวเดียวกัน สวนในดานผูบริโภค 
เทคโนโลยีดิจิตอล ทําใหผูบริโภคเพลงสตริงซึ่งเขาถึงเทคโนโลยีดังกลาวสามารถโหลดเพลงหรือก็อปปี้
เพลงมาฟใงไดโดยไมตองซื้อแผนซีดีอีกตอไป สงผลใหยอดการจําหนายแผนซีดีในแนวเพลงสตริงลดลง
อยางมาก และเป็นสาเหตุสําคัญใหธุรกิจเพลงสตริงไมอาจดํารงอยูไดหรือลมสลายในยุคตอมา      

                                           
66 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแหงชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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(ชวงกลางทศวรรษ 2550 ที่ธุรกิจเพลงไมสามารถดํารงอยูไดดวยตนเอง โดยบริษัทเพลงหันไป    
ดําเนินธุรกิจดานอื่น และธุรกิจเพลงกลายเป็นเพียงสวนหนึ่งของธุรกิจทั้งหมด)  

ในขณะที่กระแสประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นตั้งแตชวงหลังของทศวรรษ 2530 ก็สงผลใหเกิดการ
แสดงพลังทางการเมืองของประชาชนในหลายดาน รวมถึงการนําเสนอความความแปลกใหมทาง    
แนวเพลง และการนําเสนอความคิดในบทเพลง ซึ่งแมเนื้อหาของเพลงโดยสวนใหญจะคลอยตาม
ระบบอํานาจที่เป็นอยู แตในดานความหลากหลายของการนําเสนอและความสามารถในการแสดงตน
ของแนวเพลงที่หลากหลายโดยเฉพาะเพลงในแนวอินดี้ รวมถึงการไดรับการยอมรับของเพลงลูกทุ ง   
ในวงกวาง ก็ไดแสดงถึงการเพ่ิมขึ้นของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชน ซึ่ง เป็นการสะทอนถึงการ
พัฒนาประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมของประชาชนไดเป็นอยางดี อยางนอยที่สุดก็เป็นประชาธิปไตย   
ในรูปแบบ กลาวคือ การเขาถึงหรือไดรับอํานาจในการแสดงตนตอที่สาธารณะไดอยางสงางามโดยไม
ถูกกีดกันออกไปดวยคําดูถูกเหยียดหยาม67 ในขณะที่ในสวนของเนื้อหา ความคิดของประชาชนอาจยัง
ไมสอดคลองกับวัฒนธรรมแบบประชาธิปไตยมากนักก็ตาม ดังที่แสดงใหเห็นในเนื้อหาของบทเพลง
สวนใหญในทุกแนว 

ในสวนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง การกลับขึ้นมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง
ของเพลงลูกทุงกระท่ังกอใหเกิดการยอมรับในแนวเพลงอยางกวางขวางอยางไมอาจปฏิเสธได ทั้งจาก
พลังอันมหาศาลของมูลคาทางการตลาดของเพลงลูกทุง ทั้งจากแนวคิดประชาธิปไตยที่เปิดให
วัฒนธรรมของประชาชนสามารถแสดงตนไดอยางเปิดเผย และจากวิกฤติเศรษฐกิจที่กอใหเกิดกระแส
การใชของไทยอันทําใหคนกลาที่จะหันมาฟใงเพลงไทยลูกทุงมากขึ้น ตลอดจนการที่เพลงลูกทุงเองได
นําเสนอเนื้อหาสาระที่เป็นการแสดงความเห็นใจและปลอบประโลมผูประสบความลําบากจากวิกฤติ
ในครั้งนั้น ยิ่งทําใหเพลงลูกทุงขยับเขามาครองพ้ืนที่ในสื่อทุกแขนงทั้งในเมืองและในชนบท อันเป็น
การสะทอนพลังของวัฒนธรรมประชาชน หรือกลาวคือเป็นการสะทอนประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรม
ของประชาชนนั่นเอง ที่ทําใหวัฒนธรรมประชาชนสามารถแสดงตนและมีที่ยืนไดอยางมีเกียรติ       
ในสังคม โดยที่อํานาจนําใดๆ ในสังคมไมอาจปฏิเสธได  

ทั้งนี้ การไดรับเกียรติและการมีที่ยืนอยางเปิดเผยในสังคมของวัฒนธรรมเพลงลูกทุงก็ไมได
หมายถึงความมีอํานาจโดยอิสระ และโดยเฉพาะอยางยิ่งหากพิจารณาจากการวิเคราะหแปใจจัยตางๆ    
ที่เกี่ยวของ การไดรับการยอมรับของเพลงลูกทุงก็เกิดจากปใจจัยภายนอกหรือกลาวไดวาถูกกระทํา
มากกวาที่จะเกิดจากการกระทําของประชาชนหรือกระทั่งศิลปินเพลงลูกทุงเอง อํานาจเชิงวัฒนธรรม
ของประชาชนจึงเป็นอํานาจเชิงรับ (Passive) ที่ผูอ่ืนหยิบยื่นใหมากกวาอํานาจในเชิงรุก (Active) 

                                           
67 Amartya Sen Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny, (Social Development Paper No.1) 

(Manila: Asian Development Bank. 2000). p. 7. 
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(ท้ังนี้ ผูวิจัยไมไดหมายความวาการตอสูของศิลปินและผูที่เกี่ยวของเพ่ือใหเพลงลูกทุงไดรับการยอมรับ
ไมมีอยู แตหมายความวา ความพยายามดังกลาวไมไดเป็นปใจจัยชี้ขาด และสําหรับประชาชนกลุมผูฟใง
ก็มีเป็นสวนนอยที่มีบทบาทเขามามีสวนรวมในการตอสูดังกลาว) ดวยเหตุนี้ การขยับขึ้นมามีที่ยืน
อยางสมเกียรติของเพลงลูกทุง แมอาจสงผลใหประชาชนมีอํานาจสูงขึ้นในเชิงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการ
สะทอนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในเชิงรูปแบบ แตในดานเนื้อหาทางความคิด จากการศึกษาเนื้อหา
ของเพลงลูกทุงสวนใหญยังอยูภายใตอํานาจทางวาทกรรมของฝุายอํานาจ อันแสดงใหเห็นวารัฐยังคง
อยูในฐานะจาวทางวาทกรรมที่สามารถควบคุมเพลงลูกทุงใหอยูภายใตอํานาจ ซึ่งเกิดขึ้นมาแลวตั้งแต
ยุคที่รัฐประสบความสําเร็จในการหลอมรวมวัฒนธรรมเพลงลูกทุงมาเป็นสวนหนึ่งของตน ที่เริ่มไดผล
ตั้งแตชวงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และมาทําไดสําเร็จแทจริงเมื่อครั้งการยกระดับเพลง
ลูกทุงเป็นวัฒนธรรมประจําชาติในการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงทั้ง 2 ครั้ง ซึ่งนี่เป็นการสะทอน
การเขามาครองอํานาจนําในกระแสวัฒนธรรมประชานิยมของฝุายอํานาจและสามารถดึงเอา        
หรืออางอิงเอาวัฒนธรรมประชานิยมไปสรางประโยชนแแกฝุายตนตามคําอธิบายของสจ฿วต ฮอลลแได
อยางนาสนใจ 

สําหรับกรณีของแนวเพลงเพ่ือชีวิต นาสนใจวาทั้งรัฐและทุนไมประสบความสําเร็จในการดึง
เขาไปเป็นพวก แตพบวา เพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญยกเวนวงคาราบาว กลับถูกควบคุมโดยตลาด        
หรือความตองการของผูบริโภค ภายหลังจากที่เพลงเพ่ือชีวิตถูกทําใหกลายเป็นสินคาอยางเต็มที่
ในชวงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตมุงตอบสนองจนตองลดความเขมขนของเนื้อหา
สาระของบทเพลงลง จนเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญก็กลายเป็นเพลงรักไมตางจากเพลงสตริง
และเพลงลูกทุง นอกจากนั้นเพลงเพ่ือชีวิตยังคงถูกควบคุมโดยผับเพื่อชีวิต กระทั่งสงผลตอภาพลักษณแ
ของแนวเพลงอยางสําคัญ ซึ่งพบวา การแสดงดนตรีเพ่ือชีวิตตองเป็นไปตามคอนเซ็ปตแของราน ซึ่งถูก
กําหนดขึ้นจากความตองการของลูกคาอีกทีหนึ่ง ความตองการของลูกคาจึงปใจจัยสําคัญในการกําหนด
รูปแบบ เนื้อหา และทวงทํานองของการเลนดนตรี โดยมีนายทุนเจาของรานเป็นผูแปลงความตองการ
ดังกลาวออกมาเป็นแบบแผนการผลิตและแบบแผนการบริโภคโดยมีเปูาหมายหลักคือผลประโยชนแ
ทางธุรกิจ เพลงเพ่ือชีวิตที่ทําการแสดงในผับเพ่ือชีวิตจึงมีลักษณะเป็นมาตรฐานเดียวกัน และถูกลด
ระดับความเขมขนของความเป็น “เพ่ือชีวิต”68 จากเดิมที่เคยเป็นมา ดังคํากลาวของ สมชาย ชาวปุา 
ศิลปินเพื่อชีวิตวงแมน้ํา ดังนี้  

“เวลาออกเทป เราสามารถเสนองานของเราไดเต็มที่ 100 เปอรแเซ็นตแแตเวลาเลนในผับ เสนอได
ไมเกิน 20 เปอรแเซ็นตแ ตองสนองเขาตลอด ทางวงก็พยายามอนุรักษแของเกาเอาไว ชวงหัวค่ําก็ยังพอเสนอ
งานไดเต็มที่ แตชวงดึกตองสองความตองการของลูกคามากกวา เพราะเขาตองการความสนุก วงเราเลน

                                           
68 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” หนา 162-163. 
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เพลงเพื่อชีวิตเป็นหลัก เนนโชวแเครื่องมือ โชวแเครื่องดนตรี ชวงแรกๆ เลนเพลงเพื่อชีวิต 80 เปอรแเซ็นตแเลย 
สวนใหญเลนเพลงของคาราวาน ลูกคาบอกทําไมไมเลนเพลงเพื่อชีวิต เขารูจักเพลงเพื่อชีวิตแตเพลงของ   

คาราบาว พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ เขาไมเขาใจ เราก็ตองอธิบายใหเขาฟใง หลังจากลงจากเวทีก็คอยๆ เปลี่ยน

ความคิดเขา คิดวาขึ้อยูกับสื่อที่ไมคอยโปรโมต”69 
   

คํากลาวของสมชาย ชาวปุาขางตน พบวา มีความนาสนใจอยูดวยกัน 2 ประเด็นหลัก คือ 
ประเด็นแรก ผูฟใงมีสวนอยางสําคัญตอการแสดงดนตรีของศิลปินซึ่งศิลปินจําเป็นตองใหการ
ตอบสนอง แตในขณะเดียวกัน ประเด็นที่  2 คือ ศิลปินเพลงยังคงมีบทบาทในการนําเสนอ
แนวความคิด ตลอดจนการสรางความเขาใจที่ถูกตองเกี่ยวกับศิลปะหรืองานเพลงแกผูฟใง ซึ่งบทบาท
ดังกลาวนี้ อาจถือไดวาเป็นหนาที่สําคัญของศิลปินเพลง ซึ่งศิลปินจํานวนหนึ่ง เชน ศิรินทรา นิยากร 
ชินกร ไกรลาส พลกฤษณแ วิริยานุภาพ หรือแมกระทั่งสลา คุณวุฒิ ก็ยังคงมีความพยายามทําหนาที่
ดังกลาวโดยยังคงมีความเชื่อมั่นวาไมวาวัฒนธรรมเพลงจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร ศิลปินเพลงก็ยังคงมี
และควรตองมีบทบาทในการนําเสนอความคิดตลอดจนงานศิลปะที่มีคุณคาแกสังคม เพียงแตในกรณี
ของเพลงเพ่ือชีวิตในภาพรวม แมจะไมตกอยูภายใตการควบคุมของรัฐและทุน แตก็พบวาบทบาทใน
การแสดงพลังในเชิงวาทกรรมที่สามารถปะทะกับอํานาจหลักในสังคมไดลดลงไปอยางมาก  
 สวนเพลงสตริงซึ่งเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีกลุมผูฟใงเป็นกลุมวัยรุนหรือคนรุนใหม โดยมี
คายเพลงใหญเป็นจาวทางการตลาดกําหนดแนวเพลงตลอดจนเนื้อหาสาระของบทเพลง หรืออาจ
กลาวไดวาคายเพลงขนาดใหญเป็นผูควบคุมวาทกรรมในเนื้อหาของเพลงสตริงไดอยางเบ็ดเสร็จที่สุด
เมื่อเทียบกับแนวเพลงอ่ืนๆ แตในชวงปลายทศวรรษ 2530 ที่เกิดเพลงอินดี้ขึ้น พ้ืนที่ทางวัฒนธรรม
ของเพลงสตริงเกิดความหลากหลายมากขึ้น และกลายเป็นพ้ืนที่ของการแสดงตัวตนของกลุมคน       
รุนใหมที่ประกอบดวยวัฒนธรรมทางดนตรีปลีกยอยหลากหลาย อยางไรก็ตาม เมื่อเห็นชองทางการ
แสวงหากําไรจากแนวเพลงที่หลากหลายดังกลาว คายเพลงก็ไดเขามาทําการผลิตเพลงและแขงขัน    
ในตลาด จนสามารถทําใหแนวเพลงบางแนวเป็นที่นิยมในวงกวาง แตสิ่งที่ตามมาประการหนึ่งคือ 
สงผลใหในเวลาตอมาคายเพลงขนาดใหญไดทําการจัดแบงกลุมเปูาหมายทางการตลาดที่ชัดเจนของ
แตละแนวเพลง ซึ่งการแบงกลุมเปูาหมายทางการตลาดของคายเพลง ทําใหกลุมผูฟใงแยกออกเป็น
กลุมยอยซึ่งสามารถสรางงานเพลงเพ่ือตอบสนองความตองการไดอยางเฉพาะเจาะจง แตในแงหนึ่ง  
การแบงกลุมเปูาหมายทางการตลาดดังกลาวนี้ สงผลกระทบอยางสําคัญไปสูการแบงกลุมกันเองของ
ผูฟใง กระทั่งถึงขั้นกลายเป็นลักษณะของการแบงแยกไมยอมรับเพลงของอีกกลุมที่แตกตางออกไป 
โดยลักษณะดังกลาวเกิดข้ึนทั้งในวงการเพลงสตริง และแนวเพลงลูกทุง จึงเกิดเป็นการยอนกลับมาอีก

                                           
69 สัมภาษณแสมชาย ชาวปาุ, อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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ครั้งของการแบงแยกกีดกันของกลุมผูฟใงเพลง ทั้งในแนวเพลงสตริงดวยกันเอง ทั้งในกลุมแฟนเพลง
ของเพลงลูกทุงดวยกันเอง และยิ่งเป็นมากขึ้นระหวางแนวเพลงลูกทุงกับแนวเพลงสตริง70 

การเปลี่ยนความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและในเชิงสังคมวิทยาการเมือง          
ที่ไดแสดงขางตน สงผลกระทบตออํานาจนําของจาวทางวาทกรรมอยางนาสนใจ กลาวคือ           
ความหลากหลายในกระบวนผลิตเพลงสงผลกระทบตอความสั่นคลอนของอํานาจทุน ในขณะที่กระแส
ประชาธิปไตยผนวกกับปใจจัยดานเทคโนโลยียังสงผลใหเกิดแนวเพลงที่หลากหลายมากขึ้น ตลอดจน
ทําใหเพลงลูกทุงซึ่งเป็นเพลงที่มีกลุมผูฟใงเป็นประชาชนสวนใหญของประเทศไดรับการยอมรับใหมี     
ที่ยืนหรือตําแหนงแหงในสังคมอยางเปิดเผย เป็นการสะทอนถึงการเกิดขึ้นของประชาธิปไตย         
เชิงวัฒนธรรมของประชาชน  

อยางไรก็ตาม ในชวงเวลาของการศึกษา การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นก็ยังไมมีพลังเพียงพอที่จะ
ทําใหฐานะจาวทางวาทกรรมของรัฐและทุนเสื่อมสลายลง ทั้งนี้เนื่องจากประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นยังคง
เป็นเพียงการไดรับโอกาสที่จะแสดงตัวตนในที่สาธารณะอยางเปิดเผย ในขณะที่วาทกรรมความคิดที่
ปรากฏในเนื้อหาของบทเพลงโดยสวนใหญ โดยเฉพาะอยางยิ่งเนื้อหาของเพลงลูกทุงยังเป็นเนื้อหา      
ที่แสดงถึงการยอมรับในสภาพที่เป็นอยู ไมใชการมุงเปลี่ยนแปลงหรือสรางสรรคแสังคมที่ดีขึ้น แตก็ได
ปรากฏเคาลางของการลมสลายของอํานาจการครองความเป็นจาวซึ่งไดเกิดขึ้นในเวลาตอมา 

ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
ในชวงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ไดดังแผนภาพที่ 5.1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
70สัมภาษณแ บหุงา สาหรี, นักจัดรายการวทิยุเพลงลูกทุง, 11 ตุลาคม 2557. 
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แผนภาพที่ 5.1 การครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงปี 
พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
5.5 สรุปท้ายบท 

 ในชวง พ.ศ.2535 เป็นตนมาจนถึง พ.ศ.2545 ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงหลายดานในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยี อันนําไปสูการเปลี่ยนแปลง
ทางอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต ซึ่งแมจะเป็นยุคที่คายเพลง
ใหญจํานวนนอยรายเขามาควบคุมวงการเพลงอยางครบวงจร ครอบครองสวนแบงทางการตลาดเพลง
ไวเกือบทั้งหมด อยางไรก็ตาม เทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ไดสงผลใหการผลิตเพลงของศิ ลปินเพลง
อิสระเกิดขึ้น อีกทั้งยังสามารถเผยแพรผานชองทางของสื่อรูปแบบใหมที่สามารถเขาถึงผูบริโภคได
อยางเฉพาะเจาะจง ซึ่งอาจกลาวไดวา ไดเกิดความหลากหลายทางอํานาจมากขึ้นหรือเกิดความเป็น
ประชาธิปไตยมากขึ้นในฝใ่งของผูผลิตเพลงรายยอย ในขณะเดียวกัน ทางดานฝใ่งผูบริโภค ก็ถือไดวามี

ประชาชน/ศิลปินเพลง 

ทุนค่าย
เพลง

สน
าม
กา
รต่
อสู
้ทา
งว
ฒั
นธ
รร
ม 

 

เพ
ลง

ลูก
ทุ่ง

 เพ
ลง

เพ
ื่อช

ีวิต
 เพ

ลง
สต

รงิ
 

เพ
ลง

อิน
ดี้ 

เพลงปลุกใจ 
แยกตวัออกไปจากสนามการตอสู 

 

 

เพลงลูกกรุง   
แยกตวัออกไปจากสนามการตอสู 

  

รัฐ  

25352540 25402545 

เพลงลูกทุงกลับมาไดรับความนิยม คายเพลงหันมาผลิตเพลง
ลูกทุง วัฒนธรรมเพลงไทยสากลยังคงตกอยูในการควบคุมของ
ระบบคายเพลง 
  

การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยี สงผลกระทบตออํานาจครอบงํา
ของคายเพลง และกระแสประชาธิปไตย ทําใหประชาชนมี
เสรีภาพในการแสดงออกทางการเมอืงมากขึ้น เกิดการพฒันา
ประชาธิปไตยในการยอมรับซ่ึงความแตกตางหลากหลาย 
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อํานาจในการเลือกบริโภคเพลงไดมากขึ้นผานชองทางของสื่อที่หลากหลาย อยางไรก็ตาม ผูที่มี
ทรัพยากรมากกวาอยางเชนคายเพลงขนาดใหญ ก็ยังถือวาเป็นผูไดเปรียบในวงการอุตสาหกรรมเพลง  

ในสวนของการเปลี่ยนแปลงทางวากรรมในวัฒนธรรมเพลง ภาพปรากฏของการเปลี่ยนแปลง
ที่ชัดที่สุดในยุคนี้คือ การกลับมาไดความนิยมและไดรับการยอมรับของเพลงลูกทุง ซึ่งแสดงถึงการ
เพ่ิมข้ึนของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนที่เป็นผูฟใงเพลงลูกทุง แมเมื่อพิจารณาเนื้อหาสาระของ
เพลงลูกทุง จะพบลักษณะการยอมรับในความต่ําตอย และมีการคลอยตามอํานาจในสังคม      
อยางไรก็ตาม การแสดงตนอยางมีเกียรติของวัฒนธรรมเพลงลูกทุง ตลอดจนการเกิดขึ้นของเพลงอินดี้
ที่หลากหลายก็สะทอนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง ที่แมจะเป็นเพียงประชาธิปไตย     
เชิงรูปแบบ แตก็เป็นพัฒนาการสําคัญที่ทําใหประชาชนไดรับรูถึงพลังทางการเมืองของตน ซึ่งจะได
แสดงออกมาอยางไมอาจปิดกั้นในชวงเวลาตอมา ซึ่งผูวิจัยเห็นวา แมในที่สุดฝุายอํานาจนิยมจะเขามา
ควบคุมอํานาจอีกครั้งจากการทํารัฐประหาร แตก็ไมอาจควบคุมประชาชนไดเหมือนที่เคยเกิดขึ้นในยุค
เผด็จการในอดีต อีกทั้งประชาธิปไตยก็ยังไมไดถูกทําใหชะงัก แตกําลังอยูในกระบวนการตอสูตอรอง   
ที่ตองดําเนินตอไป อยางนอยการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในงานนี้   
ก็ไดสะทอนใหผูวิจัยเห็นภาพดังกลาว  
 ทั้งนี้ สรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงปี พ.ศ. 2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ไดดัง
แผนภาพที่ 5.2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

318 

แผนภาพที่ 5.2 สรุปความเชื่อมโยงระหวางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแดานเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครอง     
ความเป็นจาวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในชวงปี พ.ศ. 2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจใน
เชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความเป็น
จ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- วิกฤติเศรษฐกิจสราง
ผลกระทบทั่วทั้งสังคม   
- รัฐบาลสงเสริมนโยบายการ
บริโภคสินคาไทย  
- การประกาศใชรัฐธรรมนูญ
ฉบับประชาชน พ.ศ.2540  
- กระแสประชาธิปไตยมาแรง
อยางมาก 
- เพลงอินด้ีกลับมาอีกครั้ง  
- เพลงลูกทุงไดรับความนิยม
อยางลนหลาม 

- เพลงลูกทุงเป็นที่ยอมรับ
และข้ึนมาเป็นแนวเพลง
หลักในสื่อสาธารณะ โดย
เนื้อหาสวนใหญเป็นการ
ปลอบประโลมใจ ทั้งตอ
ผลกระทบจากเศรษฐกิจ 
และการด้ินรนตอสูในชีวิต
การทํางานประจําวัน 
อยางไรก็ตาม การเป็นที่
ยอมรับของเพลงลูกทุงก็
เป็นการสะทอนอํานาจเชิง
วัฒนธรรมของประชาชน
สวนใหญของประเทศ 
- เพลงอินด้ีสรางกระแส
ความหลากหลายในพื้นที่
ของวัฒนธรรมเพลงไทย
สากล  

รัฐและทุนยังคงเป็น
พันธมิตรในเครือขาย
ปฏิบัติการเชิง       
วาทกรรมในระดับชาติ
และการครองความ  
เป็นจาวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล  
อยางไรก็ตาม        
การเปลี่ยนแปลง
เทคโนโลยี และกระแส
ประชาธิปไตย ก็สงผล
ใหอํานาจของทุน    
คายเพลงสั่นคลอนลง 
และมีการนําเสนอแนว
เพลงแปลกใหม อีกทั้ง
ยังทําใหวัฒนธรรม
เพลงลูกทุงของคนสวน
ใหญไดรับการยอมรับ
มากข้ึน อันเป็นการ
เพิ่มข้ึนของอํานาจของ
ประชาชน ซึ่งแมจะยัง
ไมสามารถทลายอํานาจ
นําของรัฐกับทุนได    
แตก็สะทอนพัฒนาการ
ของประชาธิปไตย     
ในแงของการยอมรับ  
ซึ่งความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

- เหตุการณแพฤษภาทมิฬ นํามาซึ่ง
ประแสการเรียกรองประชาธิปไตย
ภาคประชาชนอยางกวางขวาง 
- เพลงสตริงวัยรุนไดรับความ
นิยมอยางสูงย่ิง แตเพลงลูกทุงก็
เริ่มขยับขึ้นมาครองพืน้ที่
ภายหลังผลงานเพลงชุดสมศรี 
1992 ของย่ิงยง ยอดบัวงาม 
- เกดิกระแสเพลงอินดี้ แตก็
ดํารงอยูเป็นเวลาอันสัน้ 
 
 

2535 
- คายเพลงใหญควบคุมวงการ
เพลงทั้งในธุรกิจเทปเพลงและ
การแสดงสดของศิลปิน 
- การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี
สงผลกระทบอยางรุนแรงตอ
ธุรกิจเพลง ดานหนึ่งเป็นการเพิ่ม
อํานาจแกศิลปินเพลงในการผลิต 
เผยแพร และจําหนายเพลง แต
อีกดานหนึ่งก็นํามาซึ่ง
ลอกเลียนแบบสินคา จนกระทบ
ตอยอดการจําหนายสินคาของ
แทอยางมาก 

2540 

- เพลงลูกทุงกลับมาไดรับ
ความนิยม และเริ่มเป็นที่
ยอมรับมากข้ึน  
- เนื้อหาของเพลงสวน
ใหญคลอยตามอํานาจรัฐ 
แตก็มีเพลงอินด้ีจํานวน
หนึ่งโดยเฉพาะเพลงโปร
เกรสสีฟร฿อก 
วิพากษแวิจารณแสังคม
รุนแรง 
- เพลงเพื่อชีวิตของคารา
บาวยังคงมีเนื้อหา
วิพากษแวิจารณแการเมือง 

 

2545 

- สินคาลอกเลียนแบบสงผล
กระทบสูงที่สุดในแนวเพลง
สตริง ในขณะที่เพลงลูกทุงยังคง
สามารถจําหนายซีดีเพลงไดใน
ระดับสูง 
- ศิลปินเพลงอิสระเกิดข้ึนเป็น
จํานวนมาก ทั้งเพลงสตริง 
ลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิต 
อยางไรก็ตามในภาพรวมคาย
เพลงใหญยังคงมีอํานาจและ
ครองสวนแบงทางการตลาด
เกือบทั้งหมดในธุรกิจเพลง 
 
 

 



 

 

บทที่ 6 
บทสรุป ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

6.1 บทสรุป 

วิทยานิพนธแนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผูวิจัย
เชื่อวาพ้ืนที่หรือปริมณฑลของวัฒนธรรมดังกลาวเป็นพ้ืนที่ที่ เกิดปฏิสัมพันธแหรือความสัมพันธแ         
เชิงอํานาจเกิดขึ้น และเชื่อวาการศึกษาความสัมพันธแทางอํานาจดังกลาวจะสามารถสะทอน
ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมืองของกลุมคนในสังคมที่มีความเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมที่ศึกษาได 
ซึ่งเป็นไปตามวิธีการมองหรือแนวทางการศึกษา (Approach) วัฒนธรรมลาสุดที่เกิดขึ้นในวงการ
วิชาการ ทั้งนี้ การศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจลาสุดที่เกิดขึ้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษโดยนักวิชาการคนสําคัญ เชน 
สจ฿วต ฮอลลแ แมเป็นการศึกษาที่เนนวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจแตก็เป็นการวิเคราะหแ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจซึ่งเนนไปในทางสังคมวิทยา กลาวคือการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจของ
ผูคนในสังคมเสียเป็นสวนมาก โดยไมไดเชื่อมโยงมาสูการอธิบายอํานาจทางการเมืองในเชิงรัฐศาสตรแ   
ที่หัวใจของการอธิบายมุงไปสูการทําความเขาใจอํานาจทางการเมืองการปกครอง ดวยเหตุนี้ จึงอาจ
กลาวไดวา การศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการศึกษาที่มุงวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ เป็นอยู 
แมสามารถอธิบายปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจของผูคนในสังคมได แตก็มุงเนนเฉพาะอํานาจเชิงสังคมวิทยา
การเมือง หรือความสัมพันธแเชิงอํานาจของผูคนในสังคมโดยไมเชื่อมโยงมาสูอํานาจในการจัดการทาง
การเมืองการปกครอง  

ในการนี้ เพ่ือใหการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในเพลงไทยสากลมีความเชื่อมโยงมาสูการ
อธิบายอํานาจทางการเมืองการปกครองมากขึ้น ผูวิจัย พบวา มีแนวทางการศึกษาปฏิสัมพันธแ        
เชิงอํานาจที่นาสนใจอยูอีกแนวทางหนึ่งที่ถูกนําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ ซึ่งวิธีการอธิบายใกลเคียง     
กันกับแนวทางของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแหงอังกฤษ เนื่องจากไดรับอิทธิพลทางความคิดจาก
นักวิชาการกอนหนามาในทางที่ใกลเคียงกัน คือตางก็ไดรับอิทธิพลทางความคิดในเรื่องการครอง   
ความเป็นจาวมาจากอันโตนิโย กรัมชี่ทางหนึ่ง และไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากนักคิดในแนว   
หลังโครงสรางนิยมมาอีกทางหนึ่ง1 เพียงแตลาเคลากับมูฟไมไดเนนศึกษาวัฒนธรรม โดยความ
นาสนใจของแนวคิดของลาเคลากับมูฟ ไดแกการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่กระจายอยูใน

                                           
1 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมอืงการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” ใน ประมวลสาระชุดวิชา

การเมืองการปกครองเปรียบเทียบ, หนวยที่ 6-10 (นนทบุร:ี มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หนา 139. 
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สังคม โดยการเผยใหเห็นการตอสูตอรองทั้งในเชิงการครอบงําและการตอตาน และเชื่อมโยง        
การอธิบายเขากับแนวคิดประชาธิปไตย โดยมองวาการตอสูตอรองที่เกิดขึ้นอยูทุกขณะโดยไมมีฝุายใด
สามารถครองความเป็นจาวไดอยางเบ็ดเสร็จถาวร หรือแมฝุายใดจะสามารถครองความเป็นจาวได    
แตก็ไมอาจที่จะครองอํานาจอยูไดนานเนื่องจากจะมีอํานาจอ่ืนๆ ขึ้นมาตอตาน เป็นการสะทอนความ
หลากหลายและการกระจายตัวของอํานาจซึ่งลาเคลากับมูฟเชื่อวา ลักษณะดังกลาวสะทอนความเป็น
ประชาธิปไตยแบบลึกซึ้ง (Radical democracy) ที่เปิดโอกาสใหทุกกลุมในสังคมไดเขามามีสวน     
ในการตอสูตอรองในพ้ืนที่ของอํานาจทางการเมือง2 ซึ่งการอธิบายของลาเคลากับมูฟดังกลาวนั้น     
ไดขามพนคําอธิบายของความคิดที่เห็นวามีแกน (Essence) อยูในการศึกษาวิเคราะหแเพียงแกนเดียว
โดยเฉพาะอยางยิ่ง แกนในเรื่องของชนชั้นของพวกมารแกซิสตแ แตลาเคลากับมูฟเสนอวา แกนของ
การศึกษาในสังคมมีอยูอยางหลากหลาย ซึ่งแกนในเรื่องของชนชั้นก็อาจเป็นหนึ่งในนั้น3 ซึ่งผูวิจัยเห็น
วา คําอธิบายดังกลาวมีความนาสนใจยิ่งสําหรับการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในพ้ืนที่        
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่จะสามารถดึงเอาภาพความหลากหลายและการตอสูตอรองที่เกิดขึ้น
ในพ้ืนที่ดังกลาวมาอธิบายอํานาจในทางการเมืองและประชาธิปไตย  

อยางไรก็ตาม ทั้งจากขอมูลเชิงประจักษแที่เห็นไดชัดเจนวาทุนไดเขามามีอํานาจอยางมาก     
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งเพลงไดถูกทําใหกลายเป็นสินคาในระบบอุตสาหกรรมที่มีมูลคาสูง      
ในตลาด และจากการศึกษาวิเคราะหแที่ผานมาของผูวิจัยเอง4 พบวา ทุนนิยมไดเขามามีบทบาท   
อยางสูงในการวงการเพลง และกลายเป็นผูที่มีอํานาจหลักผูหนึ่งในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงโดยมี
ฐานอํานาจสําคัญมาจากฐานทางเศรษฐกิจโดยเฉพาะฐานอํานาจที่เกิดจากการครอบครองควบคุม
ปใจจัยการผลิต เผยแพร ตลอดจนปใจจัยในการจัดจําหนายผลงานเพลง ซึ่งมีสวนในการกําหนดวา  
เพลงแบบใดที่สมควรจะไดรับการผลิตและเผยแพรออกไปสูสาธารณะชน หรือก็คืออํานาจในการ
ควบคุมวาทกรรมเพลง ซึ่งฐานที่มาของอํานาจดังกลาวก็เป็นหัวใจสําคัญหนึ่งของคําอธิบายของนักคิด
มารแกซิสตแ ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงเห็นวา แกนการอธิบายแกนหนึ่ งที่ไมอาจละทิ้งไดในการศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ก็คือแกนการอธิบายโครงสรางความสัมพันธแทาง
อํานาจในกระบวนการผลิตซึ่งจะเปิดเผยใหวา ใครมีอํานาจอยางไรตั้งแตกระบวนการผลิต เผยแพร 
และจัดจําหนายเพลง ซึ่งผูที่มีความไดเปรียบเชิงอํานาจดังกลาวก็จะเป็นผูมีอํานาจในการกําหนด

                                           
2 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics (London: Verso, 2nd  Edition, 2001), p.137.  
3 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมอืงการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,”หนา 140. 
4 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุงไทย ,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตร

มหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
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ควบคุมวาทกรรมที่ถูกนําเสนอในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวม อันจะสงผลตอการครอบงํา
และการตอสูเชิงอํานาจที่จะนําไปสูความเป็นประชาธิปไตยแบบลึกซึ้งตามคําอธิบายของลาเคลา
กับมูฟนั่นเอง ซึ่งจะเห็นวา การศึกษาดังกลาวไมไดผิดแผกไปจากขอเสนอของลาเคลากับมูฟ เพราะ
ผูวิจัยไมไดบอกวาแกนทางเศรษฐกิจดังกลาวเป็นเพียงแกนเดียวที่ดํารงอยู เพียงแตเป็นแกนที่มี
ความสําคัญในความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

จากการที่ อํ านาจเชิง เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิต เพลงมีความสําคัญ               
ตอความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลดังกลาว ทําใหผูวิจัยจําเป็นตองยอนกลับไปหา
คําอธิบายของทฤษฎีมารแกซิสตแดั้งเดิมอยางหลีกเลี่ยงไมได รวมถึงชุดคําอธิบายที่สามารถนํามาใชใน
การทําความเขาใจความสัมพันธแเชิงอํานาจในอุตสาหกรรมเพลงซึ่งพบวา คําอธิบายของสํานัก      
แฟรงคแเฟิรแตเป็นตัวชวยที่ดีทั้งในการทําความเขาใจอํานาจในดานการครอบงําควบคุมที่นายทุนกระทํา
ตอศิลปินในกระบวนการผลิตและตอวาทกรรมเพลงในภาพรวมที่สงผลใหวัฒนธรรม  ซึ่งในที่นี้ก็คือ
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลที่สวนหนึ่งไดกลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมเต็มตัว กลายเป็นเครื่องมือทาง
อํานาจของนายทุนในการแสวงหาผลกําไรและกลอมใหผูคนกลายเป็นผูเฉื่อยเนือยหรือไรอํานาจ      
ทางการเมืองจากการเสพวัฒนธรรมที่ดอยคุณภาพ ไมประเทืองปใญญา ซึ่งผูที่สรางคําอธิ บายใน
แนวทางนี้ก็คือธีโอดอรแ อดอรแโนกับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ และในการทําความเขาใจดานของพลังการ
ตอสูอันของวัฒนธรรมประชานิยมเองโดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่ทําใหการ
บริโภควัฒนธรรมเกิดขึ้นไดอยางทั่วถึง ซึ่งผูที่สรางคําอธิบายในแนวทางนี้ก็คือวอลเตอรแ เบนจามิน    
ซึ่งผูวิจัยตอยอดการอธิบายของเบนจามินออกไปวา การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีนอกจากจะทําให
ประชาชนเขาถึงการบริโภควัฒนธรรมอยางเทาเทียมแลว ยังทําใหเกิดการสรางสรรคแผลงานเพลงได
อยางหลากหลายอันจะเปิดโอกาสใหผูคนมีอํานาจในการแสดงตัวตนทางวัฒนธรรมอีกดวย ซึ่งแนนอน
ที่สุดนั่นก็คือสิ่งเดียวกันกับประชาธิปไตยแบบลึกซึ้งของลาเคลากับมูฟ ทังนี้ อิสระในการสรางงาน
ดังกลาวอาจนํามาซึ่งขอถกเถียงเรื่องการควบคุมคุณภาพ ซึ่งผูวิจัยตระหนักถึงขอถกเถียงดังกลาวเป็น
อยางดี แตไมใชประเด็นของการศึกษาหลักในงานนี้ 

ในอีกดานหนึ่ง จากการศึกษาขอมูลและงานวิจัยที่ผานมา ผูวิจัยยังพบอีกวา รัฐเองก็มีอํานาจ
สําคัญในการกําหนดควบคุมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งอํานาจที่เป็นอิสระจากปใจจัยทาง
เศรษฐกิจ เชน อํานาจทางกฎหมายในการสนับสนุนหรือสั่งหามการผลิตหรือเผยแพรผลงานเพลง    
บางประเภท หรืออํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองที่รัฐใชงบประมาณในการผลิตและเผยแพรผลงาน
เพลงเสียเอง ซึ่งแสดงใหเห็นวา การเขาถึงอํานาจรัฐก็เป็นฐานสําคัญยิ่งตอความสัมพันธแเชิงอํานาจ     
ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในสวนของการครอบงําและในสวนของการตอสูตอรอง    
หรือกลาวคือ อํานาจในดานของการจํากัดและอํานาจในดานของการสรางใหเกิดประชาธิปไตยนั่นเอง 
เมื่อเป็นเชนนี้ การยอนกลับไปหาคําอธิบายของกรัมชี่ ก็เป็นสิ่งที่ตองเกิดขึ้นในงานนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง        
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ในสวนของคําอธิบายวาการสรางอํานาจนําใหเกิดข้ึนจะตองอาศัยฐานอํานาจทั้งในสวนของการแยงชิง
อํานาจรัฐในสังคมการเมืองและในสวนของการแยงชิงอํานาจนําทางความคิดหรือการสรางความ
ยินยอมพรอมใจในสังคมประชา โดยคําอธิบายของกรัมชี่เป็นการมองรัฐอยางยืดหยุน กลาวคือไมได
มองวารัฐเป็นพ้ืนที่ปิดที่แข็งทื่อ แตเป็นพ้ืนที่ที่เกิดจากการสรางกลุมทางอํานาจ (Power bloc) ของ
ฝุายตางๆ ซึ่งสามารถหมุนเวียนเปลี่ยนแปลงได ซึ่งมุมมองเชนนี้ก็เป็นการเปิดโอกาสใหการศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลยิ่งมีความนาสนใจ เนื่องจากทํา ใหขอบเขตของ
การศึกษาการแยงชิงพ้ืนที่เพ่ือครองอํานาจนําในวัฒนธรรมขยายไปถึงการแยงชิงพ้ืนที่ในสังคม
การเมืองหรือการแยงชิงอํานาจรัฐอีกดวย สวนในอีกดานหนึ่งการอธิบายการสรางความยินยอม    
พรอมใจในพ้ืนที่ของสังคมประชาก็เป็นการเปิดพ้ืนที่ใหกับการอธิบายเชิงวาทกรรมไดอยางนาสนใจ 
ซึ่งการอธิบายเชิงวาทกรรมดังกลาวจะเผยใหเห็นการสรางความหมายใหกับสรรพสิ่งรวมถึงการสราง
ความหมายใหกับแนวเพลงหนึ่งๆ ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเกิดขึ้นพรอมกันกับการเก็บกด     
ปิดทับ กีดกันความหมายอื่นๆ ออกไปจากพ้ืนที่ของอํานาจในสังคม ผานภาคปฏิบัติการของวาทกรรม
ซึ่งจะทรงพลังหากมีผูรวมปฏิบัติสามารถรวมตัวกันเป็นเครือขายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมในระดับชาติ 
ที่สามารถยึดตรึงอํานาจในการสรางความหมายใหหยุดนิ่งอยูภายใตวาทกรรมของฝุายตน ซึ่งเกิดขึ้น
พรอมกันกับการกีดกันทางสังคมอยางเขมขน แตอํานาจครอบงําจะเสื่อมลงหากเครือขายปฏิบัติการ
ออนพลังลง เปิดโอกาสใหวาทกรรมอ่ืนเขามาแยงชิงอํานาจในการสรางความหมาย หรือแสดงตัวตน
ไดมากขึ้น และลดการกีดกันทางสังคมอันเป็นอุปสรรคของการพัฒนาประชาธิปไตยลง  

ทั้งหมดท่ีกลาวมา เป็นมุมมองการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ผูวิจัยเห็นวาสามารถเปิดให
เห็นรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลไดอยางละเอียด และสามารถสะทอน
พัฒนาการทางการเมืองไทยโดยเฉพาะประเด็นการพัฒนาประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรมไดอยาง
นาสนใจ ผูวิจัยจึงหยิบยกแนวทางการศึกษาตางๆ ขางตนมาศึกษาความสัมพันธแเชิ งอํานาจใน
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลในงานนี้ โดยมีคําถามหลักของการศึกษาดังตอไปนี้  

1. โครงสรางความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง

ไทยสากลมีความเป็นมาอยางไรตั้งแตยุคเริ่มตนจนถึงพ.ศ.2545 

2. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม ทั้งเรื่องของฐานะตําแหนงและการแยงชิง

พ้ืนที่ในสังคมระหวางแตละแนวเพลง การแยงชิงอํานาจนําของผูเกี่ยวของภายใน

พ้ืนที่ของแนวเพลงเดียวกัน และการนําเสนอความคิดผานบทเพลง มีความเป็นมา

อยางไรตั้งแตยุคเริ่มตนจนถึงพ.ศ.2545 

3. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง วาทกรรม           

ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล สงผลกระทบอยางไรตอการสรางอํานาจนําและการ
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ตอสูตอรองเชิงอํานาจของผูที่เกี่ยวของ ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผูสรางสรรคแ 

ตลอดจนประชาชนกลุมผูฟใง ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลจนถึงปีพ .ศ .2545       

และสงผลอยางไรตอพัฒนาการของการเมืองไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็น    

การพัฒนาประชาธิปไตย 

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยแบงชวงของการศึกษาออกเป็น 4 ชวง ดังนี้  

1. ชวงตั้งแตการเกิดข้ึนของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
2. ชวงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปีพ.ศ. 

2521 
3. ชวงหลังจากการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปีพ.ศ. 2521 จนถึงปี พ.ศ. 2535  
4. ชวงที่เพลงลูกทุงขึ้นครองตลาดและเกิดความหลากหลายในวัฒนธรรมเพลงอยางยิ่ง

หลังพ.ศ.2535 จนถึงปีพ.ศ. 2545 
 
ผลการศึกษาพบวา เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาอยางยาวนาน โดยมีที่มาจาก 2 ทาง คือ

การพัฒนาดานดนตรีซึ่งเกิดข้ึนโดยวงดนตรีของราชการ และการพัฒนาดานรูปแบบการรองซึ่งเกิดขึ้น
ในสื่อบันเทิง คือละครรอง กระทั่งแนวทางการพัฒนาดังกลาวมาบรรจบกันในสื่อภาพยนตรแ โดยในยุค
แรกรัฐไดเขามาเป็นผูมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคหลังจากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองพ.ศ. 2475 ซึ่งมีการใชเพลงไทยสากลเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพรอุดมการณแทางการเมือง 
โดยที่รัฐเป็นผูใหการสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของทางการขึ้นจํานวนหลายวง มีการรับศิลปินเพลงไว
ในสังกัดและมีการจายเงินเดือนประจํา ดวยฐานะที่รัฐสามารถควบคุมกระบวนการผลิต ชองทางการ
เผยแพร และเนื้อหาสาระในผลงานเพลง สงผลใหรัฐในยุคดังกลาวสามารถสรางความเป็นจาวทาง    
วาทกรรมขึ้นไดในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 อยางไรก็ตาม นอกจากเพลงไทยสากลที่สนับสนุนโดยรัฐ พบวามีเพลงของศิลปินเพลงอิสระ  
ที่มีเนื้อหาสาระและแสดงจุดยืนที่แตกตางจากแนวเพลงของรัฐเกิดขึ้น คือเพลงชีวิต ซึ่งพัฒนาเป็น
เพลงตลาดและเพลงลูกทุง กลายเป็นอีกพ้ืนที่ทางวาทกรรมหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งมีพลัง
ไดเนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผูควบคุมหรือมีอํานาจในกระบวนการผลิต และมีฐานผูฟใงใหการสนับสนุน 
ซึ่งเพลงแนวดังกลาวนี้เองถือเป็นเพลงประชานิยมแนวแรกที่เกิดขึ้นในสังคมไทย ซึ่งสงผลใหพ้ืนที่ของ
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลเป็นพ้ืนที่แสดงตนของความสัมพันธแเชิงอํานาจอยางเขมขนนาสนใจ         
และเพลงแนวดังกลาวนี้เองก็มีสวนทําใหอํานาจการครองความเป็นจาวของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
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พังทลายลง โดยมีสาเหตุอ่ืนๆ รวมดวย เชน การตอสูตอรองกันเองของกลุมอํานาจทางการเมือง
ภายในปริมณฑลของอํานาจรัฐหรือสังคมการเมือง และอิทธิพลของมหาอํานาจภายนอกประเทศ   
เป็นตน ซึ่งสงผลใหรัฐบาลไมสามารถรักษาอํานาจนําไวไดทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง
สังคมการเมือง จนตองสูญเสียอํานาจการครองความเป็นจาวใหกับกลุมอํานาจใหม คือกลุมของ   
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแในที่สุด  

จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแไดขึ้นสูอํานาจ และใชอํานาจรัฐควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
อยางเด็ดขาด สงผลใหการตอสูตอรองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ไมปรากฏในปริมณฑลของ
สังคมการเมือง แตเมื่อพิจารณาในสังคมประชา ก็พบวายังเกิดการตอสูตอรองทางอํานาจในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล เพียงแตการตอสูตอรองดังกลาวไมไดมุงปะทะกับอํานาจรัฐ แตเป็นการตอสูตอรอง
เพ่ือการแยงชิงพ้ืนที่หรือการครองอํานาจนําในบริบทของวัฒนธรรมอยางไรก็ตาม อํานาจ           
เผด็จการทหารที่สืบตอมาในรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจรก็พังทลายลงในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 
2516 ซึ่งรัฐสูญเสียอํานาจในการครองความเป็นจาวทั้งในปริมณฑลของอํานาจรัฐ และปริมณฑลของ
วัฒนธรรม  

พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ      
14 ตุลาคม 2516 กอใหเกิดแนวเพลงไทยสากลที่หลากหลายมากขึ้น โดยไดเกิดแนวเพลงใหมขึ้นอีก    
1 แนวเพลง คือ เพลงเพ่ือชีวิต เพ่ิมเติมจากแนวเพลงเดิมที่มีอยูไดแก เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุง     
เพลงสตริงคอมโบ ตลอดจนเพลงปลุกใจของภาครัฐ แนวเพลงที่หลากหลายดังกลาว ในยุคนี้ มีความ
แตกตางกันทั้งในสวนของโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต และความแตกตางทางวาทกรรมทั้งใน
สวนของความสัมพันธแเชิงอํานาจของฐานะตําแหนงของแนวเพลงในสังคม และในสวนของวาทกรรม
ความคิดที่นําเสนอในบทเพลง โดยในยุคนี้ เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นมาพรอมกันกับขบวนการนักศึกษา 
เป็นบทเพลงที่มีพลังสูงในการตอสูทางการเมือง เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผูที่มีอํานาจสูงในโครงสราง
ความสัมพันธแทางการผลิต อีกทั้งบรรยากาศทางการเมืองที่เป็นประชาธิปไตยซึ่งรัฐไมมีอํานาจมาก   
เชนในยุคเผด็จการทหารสงผลใหเกิดการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองไดอยางกวางขวาง อยางไรก็ตาม 
ดวยการขาดซ่ึงฐานทรัพยากรทางเศรษฐกิจและความลมเหลวในการดึงมวลชนมาเป็นพวก ทําใหเพลง
เพ่ือชีวิตตองพายแพตอฝุายอํานาจรัฐซึ่งกลับมามีอํานาจสูงและสามารถควบคุมกระบวนการผลิต และ
เผยแพรผลงานเพลงไดอยางครบวงจรและเด็ดขาด ตลอดจนสามารถสรางความยินยอมพรอมใจดวย
วิธีการตอสูทางความคิดผานทางเพลงปลุกใจ ในขณะที่เพลงลูกทุงแมในระยะแรก จะปรากฏเนื้อหา
วิพากษแวิจารณแทางการเมืองและสังคม แตเนื่องจากการเขามาของระบบทุนนิยม สงผลใหการผลิต
เพลงลูกทุงมุงสูการจําหนายเพ่ือสรางผลกําไร เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุงจึงเป็นการตอบสนอง
ความตองการของตลาดในลักษณะของการพูดถึงเรื่องที่ผูคนอยากฟใงมากกวาการชี้นําสังคมและเริ่ม
ลดปริมาณการวิพากษแวิจารณแลงไป ในที่สุดหลังจากความสับสนทางอํานาจที่ไมมีฝุายใดมีอํานาจนํา
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อยางเบ็ดเสร็จในชวงระยะเวลาเพียงชวงสั้นๆ ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ฝุายรัฐก็สามารถ
ดึงอํานาจกลับและสรางความยินยอมพรอมใจในการปกครองจากประชาชนจนมีฐานะเป็นจาว      
ทางวาทกรรมไดอีกครั้งหนึ่ง  

การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและการแกไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์พ.ศ. 2521 สงผลให     
การผลิตเพลงเขาสูอุตสาหกรรมในระบบทุนนิยม ที่เริ่มเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง และแพรสูวงการ
เพลงลูกทุงและวงการเพลงเพ่ือชีวิต ตามลําดับ สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสราง
ความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตที่ฝุายทุนเป็นผูมีอํานาจเหนือกวาศิลปินเพลง ที่สวนใหญ
มีฐานะเป็นลูกจางของบริษัทและมีอํานาจอิสระนอยลงในการทํางานและการตอรองผลประโยชนแ 
ในขณะที่ในสวนของตําแหนงแหงที่ของแนวเพลงพบวา แนวเพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหมครอบครองพ้ืนที่
ในสื่อกระแสหลักในยุคนี้ โดยยึดโยงอยูกับฐานผูฟใงที่เป็นคนรุนใหม ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยน
ฐานะจากเพลงตอตานอํานาจรัฐมาเป็นเพลงสมัยนิยมในระบบอุตสาหกรรมเพลงไมแตกตางจาก    
เพลงแนวอ่ืน สวนเพลงลูกทุงซึ่งยึดโยงอยูกับประชาชนตางจังหวัดยังคงมีภาพลักษณแที่ต่ํา ตอย         
ในสังคมไทย อยางไรก็ตาม การเขามาใหการสนับสนุนของรัฐในการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุง     
ใหเป็นวัฒนธรรมประจําชาติไดสรางความเปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแและสรางใหเพลงลูกทุงเป็นที่
สนใจของประชาชนจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง การกระทําดังกลาวเป็นการตอกย้ําใหเห็นวา ในชวง
ดังกลาวนี้ เพลงลูกทุงไดเขามาเป็นสวนหนึ่งภายใตวาทกรรมของรัฐ และเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาสาระ 
ยิ่งเป็นที่ชัดเจนวารัฐสามารถดึงเพลงลูกทุงมาเป็นสวนหนึ่งของตนไดสําเร็จ  
 ทั้งนี้ การเขาสูระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมของธุรกิจเพลง และการลดบทบาทของรัฐตั้งแต
ทศวรรษ 2520 เป็นตนมา ดูเหมือนวารัฐจะมีอํานาจลดลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ทุนเขา
มามีอํานาจมากขึ้น แตเมื่อวิเคราะหแลึกลงไป กลับทําใหเห็นวา การไมแสดงบทบาทชัดเจนของรัฐ
ดังกลาวเกิดขึ้นเนื่องมาจากรัฐสามารถครองความเป็นจาวทางวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลไดสําเร็จโดยมีพันธมิตรสําคัญ คือทุนคายเพลงเขามาทําหนาที่ในสวนของการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลงแทน โดยที่รัฐไมจําเป็นตองสิ้นเปลืองทรัพยากรในการผลิตเพลงเอง ในเมื่อ
เพลงที่ทุนผลิตโดยเฉพาะเพลงลูกทุงไดกลายเป็นแนวเพลงที่เป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐ    
อยางแพรหลาย ในขณะที่เพลงสตริงสวนใหญมีเนื้อหากลาวถึงความรักซึ่งไมกระทบอํานาจรัฐอยูแลว 
สวนเพลงเพ่ือชีวิตแมมีวงคาราบาวที่ดูจะมีพลังสูงที่จะไมยอมอยูภายใตการครองอํานาจนําของรั ฐ    
แตก็ไมถึงกับเป็นศัตรูที่เป็นภัยตออํานาจรัฐ โดยที่เพลงเพ่ือชีวิตสวนใหญก็หันไปกลาวถึงเรื่องราว
เกี่ยวกับความรักซึ่งเป็นเนื้อหาที่สามารถขายไดภายใตการผลิตเพลงเพ่ือมุงการจําหนายในระบบ     
ทุนนิยม ในยุคนี้จึงเป็นยุคที่รัฐสามารถแสวงหาความรวมมือและครองอํานาจนําในฐานะจาวทาง     
วาทกรรมที่สรางใหเกิดการตรึงไวซึ่งอํานาจเชิงสัมพัทธแ (Fixed relation) เกิดเป็น Nodal point ได 
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แมอํานาจดังกลาวจะเกิดความสั่นคลอนบางในชวงตนทศวรรษ 2530 แตก็ไมถึงกับทําใหรัฐตอง
สูญเสียฐานะนําลงไป 

ในชวง พ.ศ.2535 เป็นตนมาจนถึง พ.ศ.2545 ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงหลายดานในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยี อันนําไปสูการเปลี่ยนแปลง
ทางอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในโครงสรางความสัมพันธแทางการผลิต ซึ่งแมจะเป็นยุคที่คายเพลง
ใหญจํานวนนอยรายเขามาควบคุมวงการเพลงอยางครบวงจร ครอบครองสวนแบงทางการตลาดเพลง
ไวเกือบทั้งหมด แตเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ไดสงผลใหการผลิตเพลงของศิลปินเพลงอิสระเกิดขึ้น
ไดงาย อีกทั้งยังสามารถเผยแพรผานชองทางของสื่อรูปแบบใหมที่สามารถเขาถึงผูบริโภคไดอยาง
เฉพาะเจาะจง ซึ่งอาจกลาวไดวา ไดเกิดความหลากหลายทางอํานาจมากขึ้นหรือเกิดความเป็น
ประชาธิปไตยมากขึ้นในฝใ่งของผูผลิตเพลงรายยอย ในขณะเดียวกัน ทางดานฝใ่งผูบริโภค ก็ถือไดวามี
อํานาจในการเลือกบริโภคเพลงไดมากขึ้นผานชองทางของสื่อที่หลากหลาย อยางไรก็ตาม ผูที่มี
ทรัพยากรมากกวาอยางเชนคายเพลงขนาดใหญ ก็ยังถือวาเป็นผูไดเปรียบในวงการอุตสาหกรรมเพลง  

ในสวนของการเปลี่ยนแปลงทางวากรรม ภาพปรากฏของการเปลี่ยนแปลงที่ชัดที่สุดในยุคนี้
คือการกลับมาไดความนิยมและไดรับการยอมรับของเพลงลูกทุง ซึ่งแสดงถึงการเพ่ิมขึ้นของอํานาจ  
เชิงวัฒนธรรมของประชาชนที่เป็นผูฟใงเพลงลูกทุง แตเมื่อพิจารณาเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุง กลับ
พบลักษณะการยอมรับในความต่ําตอย และมีการคลอยตามอํานาจในสังคม  

ดวยเหตุนี้  แมจะเกิดความสั่นคลอนเชิงอํานาจ แตผูที่มีฐานะเป็นจาวทางวาทกรรม           
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ก็ยังเป็นพันธมิตรรวมระหวางฝุายรัฐและฝุายทุน เพียงแตอํานาจ
นําดังกลาวไมเขมแข็งเหมือนในชวงทศวรรษ 2530 เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงดานตางๆ ที่เกิดขึ้น    
ดังที่ไดแสดงใหเห็น  

 ทั้งนี้  การแสดงตนอยางมีเกียรติของวัฒนธรรมเพลงลูกทุง ตลอดจนการเกิดขึ้นของ       
เพลงอินดี้ที่หลากหลายก็สะทอนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง ที่แมจะเป็นเพียง
ประชาธิปไตยเชิงรูปแบบ แตก็เป็นพัฒนาการสําคัญที่ทําใหประชาชนไดรับรูถึงพลังทางการเมือง    
ของตน ซึ่งจะไดแสดงออกมาอยางไมอาจปิดกั้นในชวงเวลาตอมา ซึ่งผูวิจัยเห็นวา แมในที่สุดฝุ าย
อํานาจนิยมจะเขามาควบคุมอํานาจอีกครั้งจากการทํารัฐประหาร แตก็ไมอาจควบคุมประชาชนได
เหมือนที่เคยเกิดข้ึนในยุคเผด็จการในอดีต อีกทั้งประชาธิปไตยก็ยังไมไดถูกทําใหชะงัก แตกําลังอยูใน
กระบวนการตอสูตอรองที่ตองดําเนินตอไป  

จะเห็นวา การครองความเป็นจาวไดเป็นผลสําเร็จ จําเป็นตองอาศัยฐานอํานาจทั้งในทาง
เศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองรวมดวย ซึ่งปรากฏวา ทั้งศิลปินเพลงรวมถึง
ประชาชนกลุมผูฟใง ไมเคยประสบความสําเร็จในการครองความเป็นจาวดังกลาว ในขณะที่ฝุายรัฐ    
และฝุายทุน ซึ่งไดรวมตัวเป็นพันธมิตรในเครือขายปฏิบัติการทางวาทกรรมในระดับชาติ มีอํานาจ      
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ทั้งสองดานอยูในมือ สามารถครองความเป็นจาวไดสําเร็จในหลายชวงเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งตั้งแต
ชวงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เป็นตนมา ซึ่งจะเห็นวา การเป็นพันธมิตรดังกลาว ฝุายทุน      
คายเพลงไมเคยแสดงการตอตานอํานาจรัฐปรากฎใหเห็น ตรงกันขาม ทุนคายเพลงไดคลอยตาม    
วาทกรรมของรัฐ แมในบางชวงที่อาจมีการออกนอกลูนอกทางไปจากวาทกรรมที่รัฐตองการ เชน      
ในยุคที่ทุนคายเพลงมุงผลิตเพลงสตริงออกมาอยางมากจนรัฐเกิดความกังวลวา เพลงสตริงที่รับเอา
วัฒนธรรมเพลงจากตางชาติเขามาเป็นจํานวนมากจะบอนทําลายวัฒนธรรมอันดีของชาติไทย รัฐก็ได
ยื่นมือเขามาแสดงบทบาท แตก็บทบาทในเชิงบวก โดยการใหการสนับสนุนเพลงลูกทุง และยกระดับ
ฐานะเพลงลูกทุงขึ้นเป็นวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งรัฐประสบความสําเร็จอยางดียิ่ง คือทําใหเพลงลูกทุง
กลับมาเป็นที่สนใจทั้งของกลุมผูฟใงที่เป็นคนไทยสวนใหญของประเทศ ซึ่งสุดทายฝุายทุนก็ไดรับ
ประโยชนแจากการหันมาผลิตเพลงลูกทุงซึ่งสรางกําไรไดอยางมหาศาล 

อยางไรก็ตาม ภายใตการครองความเป็นจาวของฝุายรัฐและทุนดังกลาว ก็ปรากฏใหเห็น     
การตอสูตอรองมาทุกยุคสมัย และสามารถสั่นคลอนอํานาจความเป็นจาวอยูเป็นระยะ ซึ่งพลังของการ
ตอสูตอรองดังกลาวปรากฏชัดเจนขึ้นอยางมากตั้งแตชวงปลายของทศวรรษ 2530 ที่ฝุายทุนเริ่มถูก
สั่นคลอนอํานาจในกระบวนการผลิตอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี ผนวกกับกระแส
ประชาธิปไตยที่เขมขน สงผลใหอํานาจของประชาชนสามารถแสดงตัวไดมากขึ้น อันสะทอนถึง
พัฒนาการของระบอบประชาธิปไตยดังไดกลาวไปแลวนั่นเอง  

 
6.2 ปัญหา และข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล ตั้งแตการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากลในสังคมไทยจนถึงปีพ.ศ. 2545 ซึ่งเป็นชวง
ระยะเวลาที่ยาวนานพอสมควร จึงอาจทําใหขอมูลในบางสวนไมสามารถเจาะลึกลงไปในรายละเอียด
มากนัก เชน การศึกษาเปรียบเทียบในสวนของการปะทะ หรือหลอมรวมทางวาทกรรมในเนื้อหา    
ของบทเพลง ซึ่งเป็นประเด็นหนึ่งที่นาสนใจสําหรับการศึกษาตอไปในอนาคต นอกจากนั้น จากการ
กําหนดขอบเขตของการศึกษาไวเพียงแคปีดังกลาว ทําใหไมอาจใหภาพความสัมพันธแเชิงอํานาจ      
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลมาจนถึงปใจจุบัน ซึ่งมีความสลับซับซอนและมีความนาสนใจมาก 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการหวนกลับมาใชเพลงเป็นเครื่องมือทางการเมืองอีกครั้ง ภายหลังการเกิดขึ้นของ
ความขัดแยงทางการเมือง ตลอดจนการลมสลายของคายเพลงใหญ และการเปลี่ยนแปลงทางอํานาจ
ของฝุายการเมือง ซึ่งจะสงผลตอการครองความเป็นจาวในพ้ืนทางวัฒนธรรม ที่จะสามารถสะทอน
ภาพพัฒนาการทางการเมืองของไทยไดอยางละเอียดลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 
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 นอกจากนั้น ขอจํากัดสําคัญประการสําคัญของงานวิจัยนี้ซึ่งเป็นที่ตระหนักของผูวิจัยเป็น
อยางดี คือ งานวิจัยนี้ศึกษาพัฒนาเพลงไทยสากลในระยะเวลาคอนขางยาวนาน ดวยระยะเวลาที่
จํากัด สงผลใหการศึกษาเนนหนักไปที่การวิเคราะหแโครงสรางความสัมพันธแทางอํานาจในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล (Structure) โดยไมไดเนนการวิเคราะหแในสวนของตัวแสดง (Actor) ที่ เขามา           
มีบทบาทภายใตโครงสรางดังกลาวอยางลึกซึ้งเพียงพอ ทําใหงานขาดความสมบูรณแลงไปในระดับหนึ่ง 
อยางไรก็ตาม ขอจํากัดดังกลาวก็เป็นการเปิดทางใหผูวิจัยเองหรือผูสนใจไดศึกษาตอไปในอนาคต 
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