
 

 

หลกัการและแนวคิดในการจดัแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต 

 เน่ืองในโอกาส 320 ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส 

 ณ ประเทศฝร่ังเศส พทุธศกัราช 2549 

 

นางสาวธิตมิา อ่องทอง 

วิทยานิพนธ์นีเ้ป็นสว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรปริญญาศลิปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ปีการศกึษา 2557 

ลิขสิทธ์ิของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 



 

 

 

THE CONCEPT AND PRINCIPLES IN ORGANIZING THE OFFICE OF PERFORMING 

 ARTS’ KHON PERFORMANCE TO CELEBRATE THE 320th 

 ANNIVERSARY OF THAI-FRENCH IN FRANCE, 2006 

 

Miss Thitima Ongthong 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2014 

Copyright of Chulalongkorn University 

 



 

 

หวัข้อวิทยานิพนธ์ หลักการและแนวคิดในการจัดแสดงโขนของสํานกัการ
สงัคีต เน่ืองในโอกาส 320 ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส 
ณ ประเทศฝร่ังเศส พทุธศกัราช 2549 

โดย นางสาวธิตมิา ออ่งทอง 
สาขาวิชา นาฏยศลิป์ไทย 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์ 
  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อนมุตัิให้นบัวิทยานิพนธ์ฉบบันีเ้ป็น
สว่นหนึง่ของการศกึษาตามหลกัสตูรปริญญามหาบณัฑิต 

 

 คณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร์ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.ศภุกรณ์ ดษิฐพนัธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี) 

 อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั 

(อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลยั 

(อาจารย์ สถาพร สนทอง) 

 

 



 ง 

 

 

บทคดั ย่อภาษาไทย 

ธิติมา อ่องทอง : หลกัการและแนวคิดในการจดัแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต เน่ืองใน
โอกาส 320 ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พทุธศกัราช 2549 (THE 
CONCEPT AND PRINCIPLES IN ORGANIZING THE OFFICE OF PERFORMING 
ARTS’ KHON PERFORMANCE TO CELEBRATE THE 320th ANNIVERSARY OF 
THAI-FRENCH IN FRANCE, 2006) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั: อ. ดร.วิชชตุา วธุา
ทิตย์{, 195 หน้า. 

วิทยานิพนธ์ฉบบันีมี้วตัถปุระสงค์ เพ่ือศึกษาประวตัิความเป็นมาและการจดัการแสดง
โขน วิเคราะห์หลกัการ แนวคิด และวิธีการจดัการแสดงโขนสําหรับเผยแพร่ของสํานกัการสงัคีต 
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 ดําเนินการวิจยัโดยศึกษา
รวบรวมข้อมลูและค้นคว้าจากเอกสาร ตําราทางวิชาการ สจูิบตัรการแสดง ฯลฯ และการสมัภาษณ์
ผู้ ท่ีมีความรู้ทางด้านการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ คณะผู้ ทํางานการเผยแพร่การ
แสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

การวิเคราะห์หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต เน่ืองใน
โอกาส 320 ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 พบว่าเป็นการแสดงโขน
ในลกัษณะและรูปแบบท่ีเป็นมิติใหม่ มีการศกึษา สงัเกต และเรียนรู้จากประสบการณ์ในอดีตเพ่ือ
นําจดุออ่นมาปรับปรุงแก้ไข หลกัการและแนวคดิในการจดัการแสดงโขนสําคญัๆ ในครัง้นี ้ได้แก่ 1)
จดัการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย ซึ่งเป็นตอนท่ีแสดงเฉพาะในประเทศไทย นําเสนอ
การแสดงในนามของ “การแสดงละครใบ้และโขน” 2)จดัให้มีการเล่นในโรงละครอย่างสมเกียรติ
เหมาะสมกบัมหรสพประจําชาติไทย 3)คดัเลือกผู้แสดงท่ีมีฝีมือและเช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์ไทย 
4)จดัทําฉากประกอบการแสดง แสง สี เพ่ือเพิ่มอรรถรสในการรับชม 5)จดัจ้างทีมงานคณุภาพท่ีมี
ประสบการณ์ด้านเทคนิคการแสดงเพ่ือออกแบบแสงสีประกอบฉากและการแสดง 6)การจดัทําสจูิ
บตัรการแสดงอย่างมีคณุภาพและได้มาตรฐานสากล 7)จดัรายการสาธิตโขน เป็นการจดัการ
เผยแพร่ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกับนาฏยศิลป์ไทย 9)เสริมการแสดงหน้าม่าน เพ่ือให้เห็นขัน้ตอนการ
เตรียมการแสดงโขน 

 

 
ภาควิชา นาฏยศลิป์ 

สาขาวิชา นาฏยศลิป์ไทย 

ปีการศกึษา 2557 
 

ลายมือช่ือนิสิต   
 

ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาหลกั   
  

 

 

 



 จ 

 

 

บทคดั ย่อภาษาองักฤษ 

# # 5686622535 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORDS: KHON PERFORMANCE OF THE OFFICE OF PERFORMING ARTS IN FRANCE / THE 
CONCEPT AND PRINCIPLES OF THE KHON PERFORMANCE 
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OF PERFORMING ARTS’ KHON PERFORMANCE TO CELEBRATE THE 320th 
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The thesis examines the background and the organization of the Khon performance and, 
specifically analyzes the concept, principles and the method of organizing the Khon performance for 
the public in France in 2006 by the Office of Performing Arts at the Department of Fine Arts in the 
Ministry of Culture. The research was conducted by collecting and studying information in document, 
academic texts, programmes of performances, as well by interviewing those knowledgeable in 
publicizing Thai performing arts abroad and members of the organizing committee of the Khon 
performance in France in 2006. 

This analysis of the concept and principles in organizing the Khon performance by the 
Office of Performing Arts in celebration of the 320th anniversary of Thai-French relations in France in 
2006 found that characteristics and form of the Khon performance were presented in a new 
perspective. Lessons from the study and observation of past experiences were applied to improve 
and correct weaknesses in the concept and principles of this important Khon performance in the 
following ways: 1) The Khon performance of Ramakien, the Nang Loy episode, was presented. This 
episode is traditionally performed in Thailand only and on this occasion it took the form of “a 
pantomime and a Khon performance,” 2) The performance took place in a theatre as is appropriate 
for a highly esteemed Thai national entertainment, 3) The performers were selected from experts in 
Thai performing arts, 4) Stage scenery was built to accompany the light and sound presentation in 
order to enhance the audience’s enjoyment of the show, 5) A quality team, which was well 
experienced in performing techniques, was hired to design both light and sound for the stage 
scenery and the performance, 6) Quality and high standard programmes for the performance were 
published, 7) A Khon performance demonstration was organized to disseminate information about 
Thai performing arts, 9) As well as the stage performance, an additional exhibition was mounted to 
show the different stages in the preparation of the Khon performance. 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความส าคัญและความเป็นมาของปัญหา 

 นาฏยศิลป์ไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมประจําชาติท่ีมีมาแต่โบราณ แสดงถึงความมีอารยะ
ธรรมท่ีเจริญรุ่งเรืองของชนชาติไทยนับแต่อดีตถึงปัจจุบัน นาฏยศิลป์ไทยมีวิวัฒนาการอย่าง
ยาวนานจนเกิดการสัง่สมความรู้ประสบการณ์ และถกูขดัเกลาจนมีความประณีตงดงามทัง้ศาสตร์
และศลิป์ในทกุองค์ประกอบของศลิปะ นาฏยศลิป์ไทยไม่ใช่เป็นเพียงศิลปะการแสดงเท่านัน้ แตย่งั
ประกอบไปด้วยดริุยางคศลิป์ วรรณศลิป์ และทศันศลิป์ แม้วา่นาฏยศลิป์ไทยในยคุเร่ิมแรกจะได้รับ
อิทธิพลมาจากคมัภีร์ภรตนาฏยศาสตร์ของอินเดีย แต่ต่อมาได้มีการผสมผสาน ปรับปรุงและ
เปล่ียนแปลงให้เข้ากับวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตความเป็นอยู่ พิธีกรรม ศาสนา และสภาวะ
แวดล้อมของสงัคมไทย โดยปรากฏหลกัฐานชดัเจนว่าไทยมีการแสดงนาฏยศิลป์ไทยมาตัง้แตส่มยั
สุโขทัยจากหลักศิลาจารึกสมัยพ่อขุนรามคําแหงมหาราช เร่ือยมาจนกระทั่งสมยักรุงศรีอยุธยา   
กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร์ โดยมีการปรับปรุงสร้างสรรค์และสั่งสมประสบการณ์มาเป็น
ระยะเวลาหลายร้อยปี ก่อให้เกิดวิวฒันาการทางด้านนาฏยศิลป์เร่ือยมาจนเกิดเป็นความงดงามท่ี
เป็นอัตลกัษณ์ประจําชาติไทยในปัจจุบนั หากเราสังเกตจากประวัติศาสตร์ชาติไทยจะเห็นได้ว่า
งานทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีมักอยู่ในพระราชูปถัมภ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
พระมหากษัตริย์ของไทยหลายพระองค์ทรงตระหนกัในคณุคา่ของศิลปวฒันธรรมของชาติ จึงทรง
สถานปนากรมมหรสพขึน้ให้มีหน้าท่ีดแูลการมหรสพของชาติ ซึ่งประกอบด้วยงานนาฏศิลป์และ
ดนตรีโดยเฉพาะ 

ปัจจุบันนาฏยศิลป์ไทยได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในทุกภูมิ ภาคของโลกทัง้  
ทวีปยุโรป ทวีปอเมริกา และโดยเฉพาะในทวีปเอเชีย ซึ่งประเทศไทยได้รับเชิญจากภาครัฐและ
ภาคเอกชนจากหลากหลายประเทศให้จัดนาฏยศิลป์ไทยไปแสดงในงานเทศกาล หรือโอกาส
สําคญัอย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในขณะนีก้ารรวมกลุ่มกันของประเทศในภูมิภาคเอเซีย
ตะวนัออกเฉียงใต้หรืออาเซียน (ASEAN) เร่ิมตื่นตวัในการหนัมาร่วมมือ ช่วยเหลือ และพฒันาเพ่ือ
เพิ่มศักยภาพในด้านต่างๆ ทัง้ด้านสังคม เศรษฐกิจ สาธารณสุข เทคโนโลยี การศึกษา และท่ี
สําคญัคือวฒันธรรม แสดงให้เห็นถึงความสามารถ ความมัน่คงของภูมิภาค ความแข็งแกร่งในการ
ร่วมมือกนัเพ่ือป้องการกนัเอารัดเอาเปรียบหรือการแทรกแซงจากประเทศมหาอํานาจ ดงันัน้จึงทํา
ให้มีการแลกเปล่ียนวฒันธรรมภายในประเทศอาเซียนมีมากย่ิงขึน้ นบัเป็นโอกาสท่ีดีท่ีจะเผยแพร่ 
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ศลิปวฒันธรรมของชาตใิห้เป็นท่ีแพร่หลาย เฉกเชน่คํากลา่วของพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย
ทิพอาภา ประธานคณะผู้ สําเร็จราชการแทนพระองค์ ได้ตรัสไว้ในวันโต้วาทีรอบสุดท้ายท่ี
หอประชมุศลิปากร เม่ือวนัท่ี 17 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2478 วา่ 

“ความก้าวหน้าแห่งศิลปกรรมทัง้หลาย ย่อมเป็นเคร่ืองหมายแห่ง 
ความก้าวหน้าของชาติ”1  
นอกจากนีก้ารเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศยงัเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยประชาสมัพนัธ์

ประเทศให้เป็นท่ีรู้จักมากยิ่งขึน้ ช่วยดึงดูดและเพิ่มปริมาณนกัท่องเท่ียวต่างชาติให้หนัมาสนใจ
ท่องเท่ียวประเทศไทยเป็นการช่วยส่งเสริมด้านการท่องเท่ียวอีกทางหนึ่ง อีกทัง้ยงัช่วยกระตุ้นการ
เจริญเตบิโตของเศรษฐกิจภายในประเทศและด้านความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศอีกด้วย 
 หลวงประดิษฐ์มนูธรรม ครัง้ท่านเป็นรัฐมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทย ได้กล่าวในท่ี
ประชมุข้าหลวงประจําจงัหวดั เม่ือวนัท่ี 7 มิถนุายน พ.ศ. 2478 วา่ 

“ศลิปะเป็นของสําคญัส่วนหนึ่งของชาติ เพราะว่าศิลปะของชาติเป็น 
เคร่ืองชักจูงให้ประชาชนรักชาติ และภาคภูมิใจในเกียรติแห่งชาติของตนนี ้
เป็นผลในทางการภายใน สว่นผลในทางการภายนอกนัน้ ศิลปะเป็นสิ่งสําคญั
ท่ีจะทําให้เราได้รับความนิยมนบัถือของนานาชาติ เรายิ่งได้มีโอกาสเผยแผร่
ศิลปะของชาติออกไปมากเท่าไร เรา ก็ยิ่งได้รับความนิยมนับถือในหมู่
นานาชาตยิิ่งขึน้เพียงนัน้"2 
สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานท่ีมีหน้าหลกัในการทํานุ บํารุง รักษา ฟืน้ฟ ู

และให้การศกึษาค้นคว้าศิลปวฒันธรรมทางด้านนาฏยศิลป์ และการจดัแสดงอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกับ
ศิลปวัฒนธรรมมามากกว่า 100 ปี เป็นหน่วยงานท่ีมีประวตัิความเป็นมาอย่างยาวนานใน  การ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม มีประสบการณ์การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศทั่วโลก การ
แลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์กับต่างประเทศนัน้เป็นบทบาท
และหน้าท่ีหลกัของสํานกัการสงัคีตอีกข้อหนึ่ง การเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในตา่งประเทศ
ของสํานักการสังคีต ปรากฏหลักฐานในปี พ.ศ. 2487 อนัเป็นการเดินทางไปราชการเน่ืองในพิธี
ราชาภิเษกสลุตา่นกลนัตนั โดยทางรถไฟ มีครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคมุการแสดง จะเห็นได้ว่า

                                                   
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  รําลกึ 100 ปี บทคดัสรรว่าด้วยชีวประวตัแิละผลงาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทสร้างสรรค์บุ๊กส์, 2541), หน้า 229. 
2 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 230. 
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สํานกัการสงัคีตเป็นหนว่ยงานท่ีมีบทบาทในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมของชาติในตา่งประเทศมา
เป็นระยะเวลานานแล้ว ทัง้ยงัเป็นหนว่ยงานทางราชการท่ีปฏิบตังิานเพื่อสนองพระมหากรุณาธิคณุ
ของพระมหากษัตริย์หลายยคุหลายสมยั ดงันัน้ จึงทําให้ผู้ วิจยัเลือกศกึษาหลกัการและแนวคิดใน
การจดัแสดงนาฏยศลิป์ไทยจากสํานกัการสงัคีต โดยผู้วิจยัมุ่งศกึษาการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยใน 
ปี พ.ศ. 2549 ซึ่งเป็นงานท่ีจดัขึน้โดยกระทรวงวฒันธรรมร่วมกบัสถานเอกอคัรราชทตูไทยในกรุง
ปารีส จดังานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ในงานนีส้มเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรม
ราชกุมารี เสด็จพระราชดําเนินเป็นองค์ประธานทอดพระเนตรการแสดงโขน แสดงโดยคณะ
นาฏยศลิป์และดนตรีจากสํานกัการสงัคีต ในครัง้นีสํ้านกัการสงัคีตได้รับเกียรติให้เปิดการแสดง ณ 
โรงละครเก่าแก่ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ซึ่งเป็นโรงละครเก่าแก่ท่ีปัจจุบนัไม่อนุญาตให้เปิดทําการ
แสดงแล้ว แต่ในโอกาสนีสํ้านกัการสงัคีตได้รับเชิญให้จดัแสดงนาฏยศิลป์ไทย ณ โรงละครแห่งนี ้
อีกครัง้ ถือเป็นเกียรติแก่คณะนาฏยศิลป์เป็นอย่างมาก ในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสนี ้
นอกจากจะจดัให้มีการแสดงโขนในเมืองตา่งๆ ของประเทศฝร่ังเศสแล้ว สํานกัการสงัคีตยงัได้รับ
เชิญให้เป็นตวัแทนประเทศไทยจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยพืน้เมืองร่วมกบัการแสดงนาฏศิลป์จาก
นานาประเทศอีกด้วย ในงานเดียวกนันี ้สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา ฯ สยามบรมราชกมุารี ยงัทรง
แสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย ณ พิพิธภณัฑ์กีเมต์่ และโปรดเกล้าฯ ให้นกัดนตรีและนกัแสดงจากสํานกั
การสงัคีตเข้าร่วมแสดง มาเป็นตวัอยา่งในการศกึษาครัง้นี ้ 

นาฏยศิลป์ไทยสามารถแบ่งออกเป็นหลายประเภท เช่น โขน ละคร รํา ระบํา และ การ
แสดงพืน้เมือง ซึ่งการแสดงแตล่ะประเภทนัน้มีความงาม ความเป็นอตัลกัษณ์ และจดุประสงค์ใน
การแสดงแตกตา่งกนัออกไป ดงันัน้การคดัเลือกประเภทของการแสดงให้เหมาะสมกบัลกัษณะงาน 
และวตัถุประสงค์ในการนําไปแสดงในต่างประเทศนัน้มิใช่เร่ืองง่าย เน่ืองจากภาษา วัฒนธรรม 
และปัจจยัพืน้ฐานท่ีแตกต่างกันระหว่างชนชาติ อาจทําให้เกิดปัญหาต่างๆในการจดัเตรียมงาน 
การเดนิทาง บคุลากร การขนย้ายเคร่ืองแตง่กายหรือเคร่ืองดนตรี อปุกรณ์ประกอบการแสดงตา่งๆ 
ท่ีนําไปจดัแสดง และโดยเฉพาะปัญหาด้านการประสานงาน การส่ือสาร เป็นต้น ฉะนัน้หากผู้ ท่ี
ต้องการจดันาฏยศิลป์ไทยไปแสดงเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ จึงจําเป็นต้องมีการศกึษาหาข้อมลู 
และวางแผนอย่างถ่ีถ้วน เพ่ือจะทําให้การแสดงเป็นท่ีประทบัใจแก่ผู้ชม และยงัช่วยป้องกนัปัญหา
ตา่งๆท่ีจะเป็นอปุสรรคตอ่การทํางานได้ ทัง้นีต้้องอาศยัการคิดวิเคราะห์ในการวางแผน การเรียนรู้
จากประสบการณ์โดยตรงด้วยตนเองหรือศึกษาประสบการณ์จากผู้ อ่ืน และนํามาเป็นกรณีศึกษา
ให้การดําเนินงานเป็นไปอย่างราบร่ืนและประสบผลสําเร็จ โดยอาจจะอาศยัเคร่ืองมือตา่งๆในการ
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ประกอบการวิเคราะห์เพ่ือตดัสินใจ เช่น สภาวะแวดล้อม สนุทรีศาสตร์ทางนาฏศิลป์ หลกัการหรือ
ปรัชญา และแนวความคดิตา่งๆ เป็นต้น        

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยในปัจจุบนันี ้นบัว่าเป็นศิลปะการแสดงท่ีได้รับการยอมรับและ
ความนิยมจากหลากหลายประเทศทั่วโลก มีกระบวนลีลาท่ารํา ดนตรี และเคร่ืองแต่งกายท่ี
สวยงามอันมีอัตลักษณ์โดดเด่น ผู้ วิจัยจึงเลือกท่ีจะศึกษาแนวคิดและการจัดการการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยสําหรับเผยแพร่ให้กับชาวต่างชาติในต่างประเทศ โดยมุ่งเน้นศึกษาหลกัการและ
แนวคิดในการจดัการแสดงจากหน่วยงานท่ีมีประสบการณ์และประสบผลสําเร็จในการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรม คือ สํานักการสังคีต ในการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย ณ ประเทศฝร่ังเศส ในปี  
พ.ศ. 2549  

จากข้อมูลท่ีกล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความสําคญัและตระหนกัถึงคณุค่าของงาน
นาฏศิลป์ไทยท่ีได้มีโอกาสเผยแพร่ในต่างประเทศ ซึ่งนอกจากจะเป็นการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรม
แล้วยงัเก่ียวข้องกบัด้านสงัคม เศรษฐกิจ การท่องเท่ียว และความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ อีกด้วย  
ทําให้ผู้ วิจัยมีแรงบันดาลใจท่ีจะศึกษาหลักการและแนวคิดในการจัดการแสดง วิเคราะห์
กระบวนการการจัดการแสดง และรวบรวมความรู้ท่ีเก่ียวข้องกับหลักการและแนวคิดทัง้หมดท่ี
เก่ียวข้องกับการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ เพ่ือให้มีความเหมาะสมเป็นท่ี
ประทบัใจแก่ผู้ชม ตลอดจนเพ่ือเป็นแนวทางสําหรับผู้ ท่ีสนใจท่ีศึกษาหาข้อมูลเพ่ือนําไปใช้สําหรับ
จดัแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในตา่งประเทศให้ประสบผลความสําเร็จ อีกทัง้เป็นการแสดง
ความเป็นอตัลกัษณ์ของนาฏศลิป์ให้ชาวตา่งชาตไิด้สมัผสัถึงมรดกของชาตไิทยอีกด้วย 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศกึษาประวตัิความเป็นมาและการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต เน่ืองในโอกาส 
320  ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

2. ศกึษาวิเคราะห์หลกัการ แนวคิด และวิธีการจดัการแสดงโขนสําหรับเผยแพร่ของสํานกั
การสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 มุง่ศกึษาวิเคราะห์แนวคดิและหลกัการในการจดัการแสดงโขนจากสํานกัการสงัคีต รวมทัง้
องค์ประกอบแสดงในการแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ โดยเน้นศึกษาจดัการ
แสดงโขนสําหรับเผยแพร่ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ณ ประเทศ
ฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 
 งานวิจัยฉบบันีเ้ป็นการศึกษารวบรวมข้อมูลขัน้พืน้ฐาน ทัง้ในด้านของเอกสาร งานวิจัย 
ตําราทางวิชาการตา่งๆ ส่ือสารสนเทศ และการสํารวจข้อมลูภาคสนาม แล้วนํามาวิเคราะห์รูปแบบ
แนวความคิด และหลกัการในการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศจากคณะนาฏศิลป์ท่ี
มีประสบการณ์และมีผลงานท่ีได้รับความประสบความสําเร็จ โดยแบ่งวิธีการดําเนินการวิจัย
ออกเป็น 2 แนวทางการปฏิบตั ิดงันี ้
 
การศกึษาข้อมลูภาคทฤษฎี 
 1. การสํารวจข้อมลูเชิงเอกสาร โดย ศกึษาข้อมลูจากหนงัสือ งานวิจยั ตําราและบทความ
ทางวิชาการตา่งๆ ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกบัหลกัการบริหารและการจดัการแสดงนาฏศลิป์ไทย 

- หนงัสือศลิปะละครรํา หรือคูมื่อนาฏศลิป์ไทย โดย นายธนิต อยูโ่พธ์ิ 
- หนงัสือลกัษณะไทย เลม่ 3 ศลิปะการแสดง โดย ธนาคารกรุงเทพ จํากดั (มหาชน) 
- หนงัสือนาฏกรรมและการละคร : หลกัการบริหารและจดัการแสดง โดย วิมลศรี อปุรมยั 
- หนงัสือดนตรีและนาฏศลิป์กบัเศรษฐกิจและสงัคมสยาม โดย ศรีศกัร วลัลิโภดม 
- หนงัสือ 100 ปี พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 
- หนงัสือ 102 ปี แหง่การสถาปนา กรมศลิปากร โดย กรมศลิปากร 
- หนงัสือ 80 ปี แหง่การอนรัุกษ์มรดกไทย โดย กรมศลิปากร 
- หนงัสือ Foreign Affairs by Fine Arts Department โดย กรมศลิปากร 
- หนงัสือนาฏยศาสตร์ แปลโดย แสง มนวิทรู โดย ภรตมนีุ 
- หนงัสือพอ่...ครู  โดย มนตรี ตราโมท 
- หนงัสือเร่ืองเลา่และเกร็ดความรู้จากครูนาฏศลิป โดย บนุนาค ทรรทรานนท์ 
- หนงัสือ  Art For Communication  ศลิปะเพื่อการส่ือสาร โดย สกนธ์ ภู่งามดี 
- หนงัสือชมุนมุบทละคอนและบทคอนเสิร์ต พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

     เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ โดย กรมศลิปากร 
- หนงัสือบทโขน กรมศลิปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละครศลิปากร โดย กรมศลิปากร 
- อนสุรณ์เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ นายวิเชียรวิเชียร กลุตณัฑ์ 
  ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการเดนิทางไปเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยในตา่งประเทศในรัชสมยั    
  พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ณ ประเทศองักฤษ ในปี พ.ศ. 2428  
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- รายงานกิจการประจําปี (พ.ศ. 2495 – 2498) โดย กรม ศลิปากร 
- เอกสารการสอนชดุวิชาความสมัพนัธ์ระหวา่งไทยกบัตา่งประเทศ โดย มหาวิทยาลยั   
   สโุขทยัธรรมาธิราช 
- สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  

               ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
- สจูิบตัรการแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

  - สจูิบตัรเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
การศกึษาข้อมลูภาคปฏิบตัิ 
 1. การสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ทรงคณุวฒุิ ผู้แสดง และบคุคลอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้อง 

- หมอ่มราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์ อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรม (ข้าราชการบํานาญ)  
               และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส 

- อาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ศลิปินแหง่ชาติ ปี 2554 สาขาศลิปะการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
- อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร ผู้ทรงคณุวฒุิด้านศลิปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดง       
  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร และผู้ออกแบบฉากประกอบการแสดงโขนร่วมงาน    
  เทศกาลไทยในฝร่ังเศส 
- ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์วิทยาลยั 
- อาจารย์ทรงพล ตาดเงิน นาฏศลิปินชํานาญงาน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  
  และผู้ เรียบเรียงบทโขนประกอบการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส 
- อาจารย์ไพฑรูย์ เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย วิทยาลยันาฏศลิป 
- อาจารย์พชัรา บวัทอง นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

    และผู้ดแูลรายการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส 
- อาจารย์สรุเดช เผา่ชา่งทอง นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์วรรณพินี สขุสม นาฏศลิปิน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ นาฏศลิปิน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- นายเฉลิมศกัดิ ์ปัญญวตัวงศ์ ผู้ กํากบัการแสดงศาลาเฉลิมกรุงโรงมหรสพหลวง 
- อาจารย์คมชวชั พสริูจนัทร์แดง อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ คณะมนษุยศาสตร์   
  และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็พระยา  
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2. ส่ือสารสนเทศ  
- วีดทิศัน์การแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  
  ณ พระราชวงัแวร์ซายส์  กรุงปารีส สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

 - วีดทิศัน์การแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 - วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 
จากนัน้นําข้อมลูท่ีได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจยัโดยนําเสนอเนือ้หางานวิจยั ดงันี ้

 บทท่ี 1 บทนํา 
1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

1.3 ขอบเขตของการวิจยั 

1.4 วิธีดําเนินการวิจยั 

1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

บทท่ี 2 เอกสารและวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 
2.1 สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 

2.1.1 ประวตัิความเป็นมา 

2.1.2 ประวตักิารเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ 

2.2 การเผยแพร่นาฏศลิป์ไทยของสํานกัการสงัคีตในงานเทศกาล

วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

2.3 ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 

2.4 ความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญและผู้ ท่ีมีประสบการณ์เก่ียวกบัการ 

จดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ 

บทท่ี 3 วิธีดําเนินการวิจยั 
3.1 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 
3.2 การเก็บรวบรวมข้อมลู 
3.3 ขัน้ตอนการปฏิบตัิวิจยั 
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3.4 แผนการดําเนินการวิจยั 
3.5 แหลง่ข้อมลู 
3.6 ตารางการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 
3.7 ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 

  บทท่ี 4  วิเคราะห์ข้อมลู 
    4.1 หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงในตา่งประเทศ 
     4.2 การวิเคราะห์งานนาฏยศิลป์ไทยท่ีประสบความสําเร็จในตา่งประเทศ 
           4.2.1 การเผยแพร่การแสดงโขนในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยใน  
       ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
           4.2.2 หลกัการและแนวคดิในการออกแบบการแสดงโขน  
           ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
               4.2.3 องค์ประกอบการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
         4.2.3.1 บทโขน 
           4.2.3.2 นกัแสดง 
          4.2.3.3 ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง 
          4.2.3.4 เคร่ืองแตง่กาย 
          4.2.3.5 แสง สี ประกอบการแสดง 
       4.2.3.6 โรงละคร ฉาก และอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
          4.2.3.7 สจูิบตัร 
          4.2.3.8 การสาธิตการแสดงโขน 

 บทท่ี 5 สรุปและข้อเสนอแนะ 
   5.1 บทสรุป 
   5.2 ข้อเสนอแนะ 
 รายการอ้างอิง 
 ภาคผนวก 
  ภาคผนวก ก 
  ภาคผนวก ข 
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  ภาคผนวก ค 
  ภาคผนวก ง 
 ประวตัผิู้ เขียนวิทยานิพนธ์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1. ทําให้ทราบหลกัการ แนวคดิในการจดัการแสดงนาฏยศลิป์เพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
 2. เพ่ือเผยแพร่ อนรัุกษ์ และสืบทอดศลิปวฒันธรรมให้ชาวตา่งชาตไิด้สมัผสัถึงมรดกของ
ชาตไิทย 
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บทที่ 2 

เอกสารและวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

ในส่วนของบทท่ี 2  ขอกล่าวถึงประวตัิความเป็นมาและการจดัการบริหารการแสดงของ 
สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม รวมทัง้ทฤษฏี และความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ
ทางด้านการแสดงเก่ียวกบัการนําการแสดงนาฏศิลป์ไทยไปเผยแพร่ในตา่งประเทศ โดยผู้วิจยัแบง่
ข้อมลู  ดงันี ้
 
2.1 ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  

     2.1.1 ประวัตคิวามเป็นมาส านักการสังคีต 
   สํานักการสังคีต เดิมเป็นแผนกหนึ่งในกองศิลปะวิทยาการ  พระพินิจวรรณสาร  

(แสง สาลิตลุ) เป็นหวัหน้ากอง มีหน้าท่ีค้นคว้าและบํารุงความรู้ในศิลปะทางละครและสงัคีต ดงัมี
ประกาศพระราชกฤษฎีกาแบ่งกอง แบ่งแผนกในกรมศิลปากรใหม่ เ ม่ือวันท่ี 29 มกราคม  
พ.ศ. 2436 โดยแบง่ออกเป็น 4 แผนก คือ 1. แผนกวรรณคดี 2. แผนกโบราณคดี 3. แผนกละคร
และสงัคีต และ 4. แผนกวาที 
 เม่ือแรกตัง้กองในปี พ.ศ. 2476 หลงัจากปรับระบบราชการใหม่ในกรมศิลปากร เจ้าหน้าท่ี
ยงัไม่พร้อมท่ีจะดําเนินการในทกุแผนกได้ คงดําเนินการได้เฉพาะแผนกวรรณคดีและแผนกละคร
และสงัคีต และได้ใช้โรงโต้วาทีของแผนกวาทีเป็นท่ีแสดงละครในสมัยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ
เป็นอธิบดีใช้ช่ือวา่ “โรงละครศลิปากร” หรือ “หอประชมุกรมศลิปากร”3 

กรมศิลปากรได้จัดตัง้โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เม่ือวันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477
เพ่ือดําเนินการสอนวิชาสามญัและศลิปะโดยใช้ศลิปินจากแผนกละครและสงัคีต ซึ่งทําหน้าท่ีทัง้ครู
และศิลปินควบคูก่นัไป เพ่ือให้นกัเรียนได้รับการศกึษาวิชาสามญัควบคูไ่ปกบัวิชานาฏศาสตร์และ
ดริุยางคศาสตร์4 

                                                   
3 กรมศลิปากร, 80 ปี แหง่การอนรัุกษ์มรดกไทย (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2534),   

หน้า 41. 
4 กรมศลิปากร, Foreign Affair by Fine Arts Department (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 

2554), หน้า 28. 
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 ในเดือนมกราคม พ.ศ. 2478 รัฐบาลได้โอนข้าราชการโขน ละคร ป่ีพาทย์ เคร่ืองสายฝร่ัง
หลวงจากกรมมหรสพ กระทรวงวงัมาขึน้สงักดักรมศิลปากร กรมศิลปากรจึงได้จดัตัง้กองดริุยางค
ศลิป์และกองโรงเรียนศลิปากรขึน้ในปี พ.ศ. เดียวกนั 
 กองดริุยางคศิลป์มี นายเดช คงสายสินธุ์ เป็นหวัหน้ากองทําหน้าท่ีเดียวกัน งานดริุยางค์
ไทย ดริุยางค์สากล และนาฏศลิป์ แบง่เป็น 3 หมวด มีหวัหน้าหมวดแตล่ะหมวดเป็นผู้ควบคมุ 
 1. ป่ีพาทย์และมโหรี เรียกว่า หมวดดริุยางค์ไทย หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เป็นผู้ควบคมุ 
 2. โขนและละคร เรียกว่า หมวดนาฏศิลป์ คณุหญิงนฎักานรัุกษ์ (เทศ สุวรรณภารต) เป็น 
ผู้ควบคมุ 
 3. เคร่ืองสายฝร่ังหลวง เรียกว่า หมวดดุริยางค์สากล พระเจนดุริยางค์สากล (ปีเตอร์  
ไฟท์ วาทยกร) เป็นผู้ควบคมุ 
 ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2485 กองการสงัคีตมีผลงาน ดงันี ้5 
 1. พ.ศ. 2485 ได้โอนแผนกนาฏดุริยางค์มาเป็นกองการสังคีต และโรงเรียนศิลปากร
เปล่ียนช่ือเป็น “โรงเรียนสังคีตศิลป์” ในระหว่างปีพ.ศ. 2485-2488 มีนายเฉลิม เศวตนันท์       
(จม่ืนมานิตย์นเรศร์) เป็นหวัหน้ากอง ในสมยันัน้อยู่ในระยะสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ประสบปัญหา 
อุปสรรคในการจัดการแสดงอยู่ เ ป็นอันมาก แต่ก็สามารถนําละครบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั บางเร่ืองแสดงให้ประชาชนชม ณ โรงละครศิลปากร ใน
ยุคนีศ้ิลปะรําโทนเฟ่ืองฟูแพร่หลายทั่วไป กองการสังคีตได้รับมอบหมายจากทางราช การให้
ปรับปรุงท่ารําเสียใหม่ และได้บญัญัติช่ือเรียกใหม่ว่า “รําวง” กับแต่งทํานองเพลงและท่ารําขึน้
ได้รับความนิยมมาก 
 เม่ือจอมพล ป.พิบลูสงคราม ให้กองการสงัคีตปรับปรุงการแสดงใหมใ่ห้เทียมเท่าการแสดง
ของต่างประเทศละครประวตัิศาสตร์ เร่ือง เกียรติศกัดิ์ไทย จึงได้นําออกแสดงเป็นครัง้แรก ณ โรง
ละครศิลปากร เม่ือวนัเสาร์ต้นเดือนตุลาคม พ.ศ. 2486 หลังจากนัน้ตวัอาคารเรียนของโรงเรียน
นาฏศิลปถูกระเบิดทําให้งานด้านนาฏศิลป์ทรุดโทรม ข้าราชการกองการสังคีตท่ีมีอยู่ต่างพากัน
แยกย้ายไป บางคนต้องลาออกจากราชการเพราะเกรงภยัสงคราม 
 เม่ือใกล้สิน้สุดสงครามโลกครัง้ท่ี 2 เปล่ียนรัฐบาลชุดใหม่ มีนายควง อภัยวงศ์ เป็น
นายกรัฐมนตรี กองการสังคีตได้รับเงินงบประมาณจากรัฐบาลปีละ 7,200 บาท เพ่ือเป็นอัตรา

                                                   
5 กรมศลิปากร, 80 ปี แหง่การอนรัุกษ์มรดกไทย, หน้า 42. 
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นกัเรียนศิลปินสํารอง(ชาย) ไว้สําหรับฝึกหดัโขน เป็นการปรับปรุงงานนาฏศิลป์ให้มีสมรรถภาพ
ยิ่งขึน้ 
 2. ในปี พ.ศ. 2488 โรงเรียนสงัคีตศิลป์ เปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียนนาฏศิลป และได้มีการ
ปรับปรุงแก้ไขการศึกษา ในปี พ.ศ. 24886 นี ้หลวงบณุยมานพพานิชย์ เป็นหวัหน้ากองการสงัคีต 
แต่ไม่นานก็มีคําสัง่ย้ายไปประจํากองการกระจายเสียง กรมโฆษณาการ และย้ายจม่ืนมานิตยน
เรศร์จากกรมโฆษณาการมาเป็นหัวหน้ากองการสังคีต ย้ายกลับสลับตําแหน่งเช่นนีอี้ก 2 ครัง้ 
ตอ่มามีคําสัง่ของพระยาอนมุานราชธน อธิบดีกรมศิลปากร แตง่ตัง้ให้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าภาณุพันธ์ยุคลดํารงตําแหน่งผู้ อํานวยการกองการสังคีต หลังจากท่ีได้มาช่วยทรงงานฟื้นฟู
ศลิปวฒันธรรมไทยอยูร่ะยะหนึง่ และสํานกันายกรัฐมนตรีก็มีคําสัง่ย้ายจม่ืนมานิตยนเรศร์ กลบัไป
เป็นหวัหน้ากองกระจายเสียง กรมโฆษณาการแทนหลวงบณุมานพพาณิชย์ท่ีลาออกจากราชการ 
 กองการสงัคีตได้ฟืน้ฟูและปรับปรุงศิลปะการแสดงโขนละครและดนตรี โดยเปิดรับสมคัร
นักเรียนเข้าฝึกหัดโขนละคร ใช้พระท่ีนั่งอิศเรศราชานุสรณ์และพระท่ีนั่งบวรปริวัตรบริเวณ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร เป็นสถานท่ีเรียนจนสามารถแสดงโขนให้ประชาชนชม ณ โรง
ละครศลิปากรได้ 
 3. พ.ศ. 2488-2499 ฯพณฯ จอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในยุคนัน้ได้อนุมัติ
งบประมาณประเภทเบีย้เลีย้งให้กับข้าราชการนกัเรียนท่ีแสดงละคร ณ โรงละครศิลปากร ปีละ 
14,400 บาท เร่ิมตัง้แต่ปี พ.ศ. 2494 ผู้ แสดงได้รับเบีย้เลีย้งการแสดงรอบละ 7 บาท จนถึง พ.ศ 
2498 จึงเพิ่มเบีย้เลีย้งการแสดงขึน้เป็นรอบละ 15 บาท งานการแสดงด้านโขน ละคร และดนตรี
ของกองการสังคีตเจริญรุ่งเรืองขึน้เป็นลําดบั จนเป็นท่ีรู้จักและนิยมชมชอบการแสดงของกรม
ศลิปากรทัง้ชาวไทยและชาวตา่งประเทศ 
 กองการสงัคีตทดลองเปิดการแสดงดนตรีสําหรับประชาชนในเวลาเย็น ณ หน้าโรงละคร
ศลิปากรทกุวนัพธุ ปรากฏวา่ได้รับความสนใจจากประชาชนเป็นอย่างดี ในปี พ.ศ. 2491 การแสดง
ดนตรีสําหรับประชาชนย้ายจากเวทีหน้าโรงละครศิลปากรมาสร้างใหม่ ท่ีสนามข้างพระท่ีนัง่พทุไธ
สวรรย์หน้าโรงราชรถ บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร เน่ืองจากสถานท่ีเดิมคบัแคบ 
เปล่ียนวันและเวลาแสดงจากวันพุธมาเป็นทุกวันเสาร์และอาทิตย์ เร่ิมเวลา 16.00 น. ถึงย่ําค่ํา 
ตัง้แตเ่ดือนพฤศจิกายน ถึงเดือนพฤษภาคมเป็นประจําฤดกูาลทกุปี มีการบรรเลงทัง้ดนตรีไทยและ

                                                   
6 กรมศิปากร, Foreign Affair by Fine Arts Department,  หน้า 28. 
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ดนตรีสากล มีการแสดงนาฏศิลป์ตามแบบฉบับตลอดจนการแสดงพืน้เมืองต่างๆ ด้วย มีการ
ชกัชวนคณะบคุคลตา่งๆ ในวงการนาฏศลิป์และดริุยางคศลิป์มาร่วมแสดงสลบัวนักนั 
 วตัถุประสงค์ท่ีแท้จริงในการจัดการแสดงดนตรีสําหรับประชาชนของการสังคีต  มีอยู่ 3 
ประการ คือ 
 1. เพ่ือฝึกหดัให้ประชาชนได้รู้จกัระเบียบในการฟังดนตรี 
 2. เพ่ือสร้างกําลงัใจให้กบันกัดนตรีทัง้ของกรมศลิปากร และวงดนตรีของเอกชน 
 3. เพ่ือให้ศลิปินของกรมศลิปากรมีโอกาสแสดงฝีมือและเพ่ือกระตุ้นเตือนใจให้คณะศิลปิน
ภายนอกพฒันาศลิปะและตนเองในโอกาสท่ีได้เข้ามาแสดงฝีมือ  
 ในปี พ.ศ. 2495 กรมศลิปากรย้ายจากกระทรวงธรรมการไปสงักดักระทรวงวฒันธรรม 
 กองการสงัคีตได้ร่วมกบัหนว่ยวฒันธรรมเคล่ือนท่ี กระทรวงวฒันธรรมและสภาวฒันธรรม 
ด้วยการจัดการแสดงโขนและละครให้ประชาชนชม ณ ท้องถ่ินต่างๆ ในปี พ.ศ. 2497 ประสบ
ผลสําเร็จเป็นอยา่งดีย่ิง 

4. ในปี พ.ศ. 2501 กรมศิลปากรย้ายไปสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ และระหว่าง พ.ศ. 
2499-2515 กรมศิลปากรมีผลงานและเหตกุารณ์ท่ีสําคญั คือ เกิดเพลิงไหม้ในโรงละครศิลปากร 
เม่ือวันท่ี 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 ทําให้ต้องย้ายการแสดงโขนละครท่ีเคยแสดง ณ โรงละคร
ศิลปากร ทุกวนัศกุร์ เสาร์ และอาทิตย์ มาแสดงท่ีสงัคีตศาลาในวนัองัคาร พธุ และพฤหสับดี เร่ิม
ตัง้แต ่เวลา 16.30 น. จนถึงเวลาย่ําค่ํา 

พ.ศ. 2503 กรมศิลปากรได้ริ เ ร่ิมจัด “งานสัปดาห์แห่งวรรณคดี” ขึ น้  ในบริเวณ
พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตพิระนคร โดยกองการสงัคีตเป็นผู้ รับผิดชอบงาน มีวตัถปุระสงค์เพ่ือฟืน้ฟู
การอา่นทํานองเสนาะ โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน เป็นผลให้กระทรวงศกึษาธิการฟืน้ฟู ปรับปรุงการ
อา่นทํานองเสนาะขึน้ 

กองการสงัคีตได้รับมอบหมายจากอธิบดีกรมศิลปากรให้ดําเนินการจดังานดนตรีมหกรรม
เป็นเวลา 1 สปัดาห์ ในต้นเดือนมีนาคมทกุปี ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระ
นคร มีวัตถุประสงค์ให้ประชาชนได้ชมศิลปะการแสดงประจําชาติและพืน้เมืองทัง้ของไทยและ
ประเทศเพ่ือนบ้าน เพ่ือการศกึษา และได้รับความบนัเทิงควบคูก่นัไป 

ปี พ.ศ. 2505 กรมศิลปากรย้ายหน่วยงานออกไปอีก โดยจัดตัง้กองศิลปศึกษาเพิ่มขึน้ 
โรงเรียนนาฏศิลปโอนจากกองการสังคีตมาขึน้กับกองศิลปศึกษา และแยกครูผู้ สอนไปอยู่กอง
ศลิปศกึษา สว่นข้าราชการกองการสงัคีต คือศลิปินผู้แสดง 



14 
 
 กรมศิลปากรได้รับอนุมัติให้สร้างโรงละครขึน้ใหม่ในสมัยรัฐบาลของ ฯพณฯ จอมพล 
สฤษดิ์ ธนะรัชต์ ตรงบริเวณท่ีตัง้กระทรวงคมนาคมเดิม โดยเฉพาะตวัตึกกระทรวงคมนาคมสร้าง
เป็นอาคารปีกขวาโรงละครแห่งชาติ คือ สถานท่ีทํางานของกองการสงัคีต โรงละครแห่งชาติ เปิด
การแสดงครัง้แรกในการเสด็จพระราชดําเนินทรงเปิดการแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือวัน
พฤหสับดีท่ี 23 ธนัวาคม 2508 
 และในปี พ.ศ. 2538 เปล่ียนสถานภาพจากกองการสังคีตมาเป็น “สถาบนันาฏดริุยางค
ศลิป์” 
 5. พ.ศ. 2515 โรงเรียนนาฏศลิป ได้รับการยกฐานะให้เป็น “วิทยาลยันาฏศิลป” เม่ือวนัท่ี 1 
มกราคม พ.ศ. 2515 และในระหว่างพ.ศ. 2515-2523 งานนาฏศิลป์ดนตรีของกองการสังคีต 
เจริญก้าวหน้ายิ่งขึน้ มีการแลกเปล่ียนวฒันธรรมกบัตา่งประเทศเป็นประจํา  
 6. พ.ศ. 2524-2533 ได้จดัการเผยแพร่ความรู้ด้านสงัคีตศิลป์แก่ประชาชน นกัศกึษาทัว่ไป 
จดัการแสดงและดนตรีเน่ืองในโอกาสสําคญัของประเทศ ณ โรงละครแห่งชาติ อาทิ ดนตรีไทย
พรรณนา นาฏยภิธาน ขบัขานวรรณคดี ศรีสุขนาฏกรรม ธรรมบนัเทิง ทําให้งานด้านสังคีตศิลป์ 
และนาฏศลิป์ได้รับความนิยมจากชนทัว่ไปเป็นอยา่งสงู 
 การแบง่งานในกองการสงัคีตแตเ่ดมิเป็นแผนกเรียงตามลําดบัดงันี ้
 1. แผนกวิชาการ 
 2. แผนกธุรการ 
 3. แผนกนาฏศลิป์ 
 4. แผนกดริุยางค์ไทย 
 5. แผนกดริุยางค์สากล 

 7. 1 ตลุาคม พ.ศ. 2534 ถึงปัจจบุนั (พ.ศ.2558) กองการสงัคีต มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการ
ทํานบุํารุง อนรัุกษ์ ฟืน้ฟแูละศกึษาค้นคว้าศลิปะการแสดงโขน ละคร ดนตรีไทย ฟ้อนรํา การละเล่น
พืน้เมือง นาฏศิลปะตะวันตก ดนตรีสากล ดําเนินการกิจการโรงละครแห่งชาติ โดยการจัดการ
แสดงต่างๆ แลกเปล่ียนวัฒนธรรมในด้านนาฏดุริยางคศิลป์กับต่างประเทศ ให้คําแนะนํา แล ะ
เผยแพร่ความรู้ด้านนาฏศิลป์ สงัคีตศิลป์ทัง้ไทยและสากล รวมทัง้เก็บข้อมูลบนัทึกและถ่ายทอด
การแสดงตามศิลปะไทยท้องถ่ินทัว่ประเทศ จดัการแสดงศรีสุขนาฏกรรมเป็นประจําทุกเดือน ณ 
โรงละครแห่งชาติ จัดรายการแสดงสําหรับประชาชน ณ สงัคีตศาลา บริเวณสนามข้างโรงละคร
แหง่ชาต ิเป็นประจําทกุปี เร่ิมตัง้แตเ่ดือนพฤศจิกายน-พฤษภาคม บรรเลงป่ีพาทย์ประกอบพระราช
พิธี รัฐพิธี จดันาฏศลิป์แสดงตามท่ีมีหนว่ยงานอ่ืนขอมา จดัการบรรเลงวงดริุยางค์สากลในรายการ
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คอนเสิร์ตสายใจไทย เป็นประจําทุกปี และจดัวงดริุยางค์สากลบรรเลงในรายการ “เพ่ือผู้ มีดนตรี
การ” ณ โรงละครแห่งชาติทุกสปัดาห์ต้นเดือน โดยในปี พ.ศ. 2543 ได้เปล่ียนจากสถาบนันาฏดริุ
ยางคศลิป์ เป็นสํานกัการสงัคีตจนถึงปัจจบุนั โดยมีการปรับปรุงและแบง่สว่นราชการใหม่อีกครัง้7 
 
 

 
 

ภาพท่ี 1 : ตราสญัลกัษณ์ประจํากรมศลิปากร 
ท่ีมา : กรมศลิปากร 

  
 

บทบาทและหน้าที่หลักของส านักการสังคีต 
          1. ดําเนินการในฐานะเป็นศนูย์รวมองค์ความรู้ศลิปวฒันธรรมด้านนาฏศลิป์  
ดริุยางคศลิป์ คีตศลิป์ของชาติ 
          2. ดําเนินการอนรัุกษ์ สืบทอด ศลิปวฒันธรรม ด้านนาฏศลิป์ ดริุยางคศลิป์ คีตศลิป์ 
ในพระราชพิธี รัฐพิธีและพิธีการตา่งๆ ตามจารีตประเพณี 
          3. ศกึษา ค้นคว้า วิจยั ศลิปวฒันธรรมด้านนาฏศลิป์ ดริุยางคศลิป์ คีตศลิป์ 

         4. ฟืน้ฟ ูพฒันา สร้างสรรค์และเผยแพร่งานศลิปวฒันธรรมด้านนาฏศลิป์ ดริุยางค
ศลิป์ คีตศลิป์ของชาตแิละท้องถ่ินอยา่งเป็นระบบเพ่ือดํารงไว้ซึง่เอกลกัษณ์ของชาติ 
          5. แลกเปล่ียนศลิปวฒันธรรมด้านนาฏศลิป์ ดริุยางคศลิป์ คีตศลิป์กบัตา่งประเทศ 

                                                   
7 กรมศลิปากร, 80 ปี แหง่การอนรัุกษ์มรดกไทย, หน้า 45. 
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          6. สง่เสริม สนบัสนนุ และให้บริการและฝึกอบรมแก่หนว่ยงานอ่ืน ทัง้ภาครัฐและ
เอกชนท่ีดําเนินงานศลิปวฒันธรรม ด้านนาฏศลิป์ ดริุยางคศลิป์ คีตศลิป์ 

         7. ดําเนินการเก่ียวกบักิจการโรงละครแหง่ชาติ 
          8. ปฏิบตังิานร่วมกบัหรือสนบัสนนุการปฏิบตัขิองหนว่ยงานอ่ืนท่ีเก่ียวข้องหรือท่ี
ได้รับมอบหมาย 
 
วิสัยทัศน์และพันธกิจ 

“ อนรัุกษ์ สืบสาน เผยแพร่ ศิลปวฒันธรรมไทย ” 
 
รายนามผู้อ านวยการกองการสังคีต8 

 - ทา่นจหม่ืนมานิตนเรศ (เฉลิม เศวตนนัท์) (หวัหน้ากอง) 
 - อาจารย์ธนิต อยูโ่พธ์ิ (หวัหน้ากอง) 
 - อาจารย์ชมุศริิ สิทธิพงศ์ (ผู้ อํานวยการกอง) 
 - คณุครูมงคล บญุวงศ์ 
 - อาจารย์ทวีศกัดิ ์เสนาณรงค์ ณ อยธุยา 
 - อาจารย์เสรี หวงัในธรรม 
 - อาจารย์สมุน ขําศริิ 
 - อาจารย์สิริชยัชาญ ฟักจํารูญ 
 - อาจารย์สมบตั ิแก้วสจุริต 
 - อาจารย์กลัยา เพิ่มลาภ 
 - อาจารย์การุณ สทุธิภลู 
 - อาจารย์ปกรณ์ พรพิสทุธ์ิ 
 
  

                                                   
8 บนุนาค ทรรทรานนท์, เร่ืองเลา่เกร็ดความรู้จากครูนาฏศิลป (กรุงเทพฯ: บริษัท วี. 

อินเตอร์พริน้ จํากดั, 2555), หน้า 19. 
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2.1.2 ประวัตกิารเผยแพร่นาฏยศิลป์และดนตรีไทยในต่างประเทศ 

การแสดงนาฏศิลป์ เป็นการเล่นการแสดงกนัภายในกลุ่มชนเป็นส่วนใหญ่ แตเ่ม่ือมีความ
เจริญขึน้ มนุษย์จึงหาทางออกด้วยการนําเอาศิลปวัฒนธรรมของตนไปเผยแพร่สู่กลุ่มชนอ่ืน 
ประกอบกับความเจริญทางด้านคมนาคมมีส่วนผลกัดนัให้เกิดความสะดวกสบายในการเดินทาง 
นาฏศลิป์ไทยรูปแบบตา่งๆ จงึมีโอกาสแสดงให้เห็นกนัอยา่งแพร่หลาย 
 ด้วยความเจริญทางด้านการคมนาคมนีเ้อง นาฏศิลป์ไทยจึงมีการขยายตัวจาก
ภายในประเทศออกสู่ต่างประเทศ เปิดโอกาสให้ชาวโลกได้รับรู้ถึงความเจริญ ความสวยงาม  
อนัแสดงถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาตไิทย 
 การเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมไทยในตา่งประเทศปรากฏหลกัฐานมาช้านานแล้ว 
ตัง้แตรั่ชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั เม่ือ พ.ศ. 2428 เป็นการเดนิทางโดยใช้เรือ 
เป็นพาหนะนํานักดนตรีไทยไปแสดงในงานมหกรรมสินค้าและดนตรีนานาชาติ ท่ีกรุงลอนดอน  
ดงัมีรายละเอียดว่า “เม่ือปลาย พ.ศ. 2427 ต่อเน่ืองกับ พ.ศ. 2428 ในรัชสมยัพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัฐบาลอังกฤษได้จัดให้มีงานมหรกรรมสินค้าและดนตรีนานาชาติขึน้ท่ีก รุงลอนดอน  
จึงได้เชือ้เชิญมายงัประเทศสยามให้ส่งคณะดนตรีไปร่วมแสดงในงานมหรกรรมนีด้้วย ซึ่งประเทศ
สยามก็ร่วมมือด้วยโดยมี 2 ทาง คือ ทางหนึ่งสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช  
(วงับรูพา) ล้วนสงักดัอยูใ่นวงวงับรูพาเป็นสว่นใหญ่ อีกทางหนึง่กลา่ววา่ต้นความคิดมาจากสมเด็จ
เจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) แต่อย่างไรก็ตาม ได้มีการคดัเลือกนักดนตรีไทย
ออกไปรวมทัง้สิน้ 19 นาย มีรายนามดงันีคื้อ นายตาด จางวางทองดี (เข้าใจว่าจะเป็นครูทองดี  
ชูสัตย์) นายยิม้ นายเปีย นายชุ่ม นายสิน นายสาย นายนวล นายเนตร นายต่อม น ายฉ่าง  
นายคร้าม (บุญญศาสตร์) นายแปลก (ประสานศพัท์) นายเหม นายสงัจีน นายเปล่ียน นายอ๋อย 
นายเผ่ือน และนายปลัง่ เปิดการแสดงวนัท่ี 8 มิถนุายน พ.ศ. 2428 ด้วยวงมโหรี ณ อลัเบิร์ตฮอลล์  
(The Royal Albert Hall of Arts and Sciences) ในกรุงลอนดอน การแสดงได้รับความนิยมเป็น
อยา่งสงู มีคําชมเก่ียวกบัความไพเราะของเพลงไทยเป็นอยา่งมาก”9 

                                                   
9 วิเชียร กลุตณัฑ์, อนสุรณ์เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ ณ ฌาปน

สถานกองทพับก วดัโสมนสัวิหาร กรุงเทพฯ วนัท่ี 29 ธนัวาคม พ.ศ. 2526 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การ
พิมพ์, 2526), หน้า 67. 
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 นอกจากดนตรีไทยแล้ว ก็ยงัมีคณะละครไทยเคยเดนิทางไปเผยแพร่ในตา่งประเทศมาแล้ว
ถึง 2 ครัง้ด้วยกนั โดยมีการกลา่วถึงการเดนิทางไว้ในหนงัสือข่าวละคอนไทยไปอเมริกา พ.ศ. 2476 
วา่ 

  “คณะละคอนโดยมากท่ีจัดส่งไปแสดงอเมริกาครัง้นี ้เป็นละคอนซึ่ง
ได้รับการฝึกฝนเป็นอย่างดีมาแล้วจากสํานักสมเด็จเ จ้าฟ้ากรมหลวง
นครราชสีมา และสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขนุเพ็ชรบรูณ์อินทราชยั และเป็นท่ีต่ืนเต้น
กันในหมู่พวกคนไทยมาก โดยนานๆ จะได้ข่าวว่าละคอนไทยไปแสดงให้ชาว
ตา่งตา่งชาตดิ ูแตเ่พราะการท่ีละครไทยไปแสดงตา่งประเทศในครัง้ท่ีกล่าวมานี ้
ไม่เป็นครัง้แรก ด้วยเหตวุ่าในรัชสมยัสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง (รัชกาลท่ี 5) ก็
ได้มีละคอนไทยไปแสดงต่างประเทศครัง้หนึ่ง และเดินทางไปแสดงจนถึงกรุง
เซนต์ปิเตอร์เบร์ิก ประเทศรัสเซีย แม่ครูตลบักบัครูเผ็ง ซึ่งเป็นผู้ปกครองละคอน
ไทยไปอเมริกาชดุท่ีกล่าวนีก็้ได้เคยร่วมเดินทางไปแสดงด้วยเหมือนกนั โดยเรือ
เปรสิเดน็ต์ฮาริสนั”10 

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2477 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ได้จดัตัง้โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 
การเรียนการสอนต้องอาศยัศลิปินจากแผนกละครและสงัคีต ทําหน้าท่ีทัง้สอนและแสดงไปพร้อมๆ
กัน ในขณะนัน้ได้มีคําเชิญจากรัฐบาลญ่ีปุ่ นให้ส่งคณะนาฏศิลป์ไปแสดง โดยรัฐบาลญ่ีปุ่ นออก
ค่าใช้จ่ายให้ทัง้หมดเดินทางโดยทางเรือ ทําให้การเดินทางในครัง้นีใ้ช้เวลานานเกือบสามเดือน
นับเป็นการเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยเป็นครัง้แรก ในความควบคุมของหน่วยงานทาง
ราชการคือ กองศลิปวิทยาการ กรมศลิปากร 
 เอกสารจากหอจดหมายเหตแุห่งชาติ น 1/1699 ท่ีระลึกการเปิดโรงเรียนศิลปากร แผนก
นาฏดริุยางค์ กลา่วไว้วา่ 

  “โรงเรียนศิลปากร ได้ส่งครูและนักเรียนชุดหนึ่งเป็นจํานวน 35 คน 
ออกไปแสดงดนตรีและละครของไทยในญ่ีปุ่ น เกาหลี และแมนจกู๊ก ในปลายปี 
พ.ศ. 2477 โดยท่ีเรามิต้องเสียคา่ใช้จ่ายอย่างหนึ่งอย่างใด เพราะรัฐบาลญ่ีปุ่ น
ได้รับรองทัง้ในการเดนิทางและเลีย้งดตูลอดเวลา”11 

                                                   
10 สิน สีบญุเรือง, ข่าวละครไทยไปอเมริกา พ.ศ. 2476 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์อกัษรสมัพนัธ์, 

2526), หน้า 18. 
11 กรมศลิปากร, Foreign Affair by Fine Arts Department, 2554), หน้า 34. 
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นอกจากนัน้ หนังสือชีวิตและผลงานของครูโหมด ว่องสวัสดิ์ ได้กล่าวถึง 
การเดนิทางในครัง้นีว้า่ 

           “เร่ิมจากปี พ.ศ. 2477 จดัละครของกรมศิลปากรไปแสดงเพ่ือเผยแพร่
วฒันธรรมในประเทศเกาหลี ญ่ีปุ่ น แมนจเูรีย เวียดนาม และไต้หวนั เป็นเวลา
สามเดือน ครูโหมดได้รับหน้าท่ีในการสร้างฉากเคร่ืองละคร และดูแลการ
แสดงแทนทุกอย่าง โดยออกเดินทางโดยทางเรือซีสเติลมารู ออกจากท่าเรือ
กรุงเทพฯ เม่ือวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2477 และเดินทางกลับด้วยเรือลํา
เดียวกนั”12 

 จากหนงัสือรําลึก 100 ปี หลวงวิจิตรวาทการ กล่าวถึงการให้โอวาทของนายกรัฐมนตรีแก่
นกัเรียนและครูว่า “นายพันเอกพระยาพหลพลพยุหเสนา นายกรัฐมนตรี กล่าวแก่นักเรียนนาฏ
ดุริยางค์ท่ีจะเดินทางไปแสดงนาฏศิลป์ในประเทศญ่ีปุ่ น เม่ือเดือนมีนาคม พ.ศ. 2477 ขอให้
นกัเรียนทัง้หลายจําไว้ว่า การไปครัง้นีไ้ม่ได้ไปเท่ียวสนกุเราไปทํางาน เรานําเอาศิลปะของเราไป
เผยแพร่ให้โลกได้เห็นวา่ไทยเราเป็นชาตท่ีิมีวฒันธรรมอนัรุ่งเรืองแล้วเพียงไร”13 
 การเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ท่ีประเทศญ่ีปุ่ นในครัง้นัน้ สืบเน่ืองมาจากเหตุผล ทาง
การเมืองเป็นหลกั จากหนงัสือความสมัพนัธ์ระหว่างไทยกบัตา่งประเทศกล่าวไว้ว่า “ภายหลงัการ
เปล่ียนแปลงการปกครองปี พ.ศ. 2475 อิทธิพลของญ่ีปุ่ นในไทยก็ยิ่งมีมากขึน้ เพราะมีข่าวว่าฝ่าย
พระบรมวงศานุวงศ์ท่ีต้องการให้ไทยกลับคืนสู่ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ได้หันไปขอความ
ร่วมมือจากประเทศตะวนัตกให้ชว่ยกอบกู้ระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชย์ในเมืองไทย ส่วนทางฝ่าย
คณะราษฎร์ก็หนัไปแสวงหาความสนบัสนุนจากญ่ีปุ่ น และต้องการให้ญ่ีปุ่ นเข้ามาถ่วงดลุอํานาจ
ขององักฤษในไทยทัง้ทางด้านการเมืองและเศรษฐกิจ นโยบายตา่งประเทศของไทยในขณะนัน้จึง
เป็นนโยบายท่ีสนบัสนนุญ่ีปุ่ น ดงัเช่นกรณีการลงมติในสนันิบาตชาติเพ่ือประณามญ่ีปุ่ นเก่ียวกับ
กรณีพิพาทในแมนจเูรียในปี พ.ศ. 2476 ฝ่ายไทยเป็นประเทศเดียวท่ีงดออกเสียงในขณะนัน้ จนทํา

                                                   
12 โหมด วอ่งสวสัดิ,์ ชีวิตและผลงานอาจารย์โหมด ว่องสวสัดิ์ (กรุงเทพฯ: อิทธิพล รัชเวทย์, 

2543), หน้า 203. 
13รําลกึ 100 ปี พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  บทคดัสรรว่าด้วยชีวประวตัแิละผลงาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทสร้างสรรค์บุ๊กส์, 2541), หน้า 230. 
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ให้ไทยและญ่ีปุ่ นเป็นมิตรท่ีดีตอ่กนั ในทางการค้า ญ่ีปุ่ นก็ได้ทําการค้ากบัไทยเพิ่มขึน้ จนกลายเป็น
ประเทศท่ีค้าขายกบัไทยมากเป็นอนัดบัสองรองจากองักฤษ”14 
 ตอ่มา พ.ศ. 2485 กองดริุยางคศิลป์ และกองโรงเรียนศิลปากรได้รวมเข้าด้วยกนั เป็นกอง
การสังคีต การฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมในด้านต่างๆ เกิดขึน้อีกครัง้ในยุคของนายธนิต อยู่โพธ์ิ  
เป็นอธิบดีกรมศลิปากร ท่านริเร่ิมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ ดริุยางคศิลป์ และคีตศิลป์ทัง้ไทยและสากล 
มีการคิดประดิษฐ์รูปแบบการแสดงท่ารําในชุดต่างๆ ขึน้มาใหม่ ทําให้ช่ือเสียงของกองการสงัคีต
เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย 
 การเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในตา่งประเทศยุคกองการสงัคีต ปรากฏหลกัฐานใน
ปี พ.ศ. 2487 อนัเป็นการเดินทางไปราชการเน่ืองในพิธีราชาภิเษกสุลต่านกลนัตนั โดยทางรถไฟ  
มีครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคมุการแสดง ซึ่งเอกสารของหอจดหมายเหตแุห่งชาติ ท่ี ศธ. 0701 
40 3/1 บนัทึกว่า “งานราชาภิเษกสุลต่านกลนัตนั ตามสมควรเท่าท่ีจดัได้นัน้ กรมศิลปากรได้
ปรึกษากบักรมประสานงานพันธมิตรจดัโขน 40 คน ออกเดินทาง 25 ตลุาคม 2487 โดยรถไฟกลบั
ถึงสถานีบางกอกน้อย วนัท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2487” 
  ในหนงัสือ พ่อ...ครู ของนายมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงการเดินทางไปเมืองก
ลนัตนัวา่ 

 “ควบคมุละครและดนตรีไปแสดง ณ เมืองกลนัตนั ในงานราชาภิเษก
สลุตา่น รัฐกลนัตนั พ.ศ. 2487”15 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2498 จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรีมีพนัเอก

หลวงรณสิทธิพิชยั เป็นอธิบดีกรมศิลปากร นายธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นผู้ อํานวยการกองการ
สงัคีต รัฐบาลพม่าและไทยได้มีสญัญาตกลงแลกเปล่ียนศิลปวฒันธรรมซึ่งกันและกัน 
โดยฝ่ายไทยจดัคณะนาฏศิลป์ไปแสดงท่ีสหภาพพม่า และพม่าจะจดัส่งคณะนาฏศิลป์
มาแสดงท่ีไทยในภายหลงั เพ่ือเป็นการกระชบัสมัพนัธไมตรีท่ีดีตอ่กนั 
 นายธนิต อยู่โพธ์ิ ผู้ อํานวยการกองการสงัคีตในขณะนัน้ ได้จดัคณะนาฏศิลป์จํานวน 122 
คน ประกอบด้วย นาฏศิลป์ ดริุยางคศิลป์ และคีตศิลป์ไทย รวมทัง้มีวงดริุยางค์สากลร่วมไปด้วย 

                                                   
14มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, เอกสารการสอนชดุวิชาความสมัพนัธ์ระหวา่งไทยกบั

ตา่งประเทศ (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมธิราช, 2529), หน้า 490.  
15 มนตรี ตราโมท, พ่อ...ครู (กรุงเทพฯ: บริษัทพิฆเนศพริน้ติง้เซ็นเตอร์ จํากดั, 2538),  

หน้า 61. 
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เม่ือวันท่ี 12-27 ธันวาคม พ.ศ. 2498 รวม 16 วัน การเดินทางในครัง้นัน้ เป็นการเดินทางโดย
เคร่ืองบินซึ่งกรมศิลปากรระบุไว้ว่าเป็นการเดินทางไปต่างประเทศครัง้แรก  จากรายงานกิจการ
ประจําปี (พ.ศ. 2495 – 2498) ของกรมศลิปากร ในสงักดักระทรวงวฒันธรรม ในหน้า 36-37 วา่ 
 “พ.ศ. 2498 จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี มี 1. จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
2. พลเรือเอกหลวงยทุธศาสตร์โกศล ( 2 สิงหาคม พ.ศ. 2498) เป็นรัฐมนตรี มีพนัเอกหลวงรณสิทธิ
พิชยั เป็นอธิบดีกรมศิลปากร ได้นํานาฏศิลป์ไทยออกไปแสดงเผยแพร่ในประเทศสหภาพม่าและ
เป็นท่ีนิยมมากด้วย นบัเป็นครัง้แรกท่ีได้ออกไปแสดงยงัตา่งประเทศ”16 
 จากนิตยสารศิลปากร กล่าวไว้ว่า “พ.ศ. 2498 ท่านอดีตนายกรัฐมนตรี จอมพล ป. พิบูล
สงคราม นําคณะทูตสันถวไมตรีเดินทางไปเย่ียมเยือนสหภาพพม่า เพ่ือกระชับสัมพันธไมตรี
ระหวา่งสองประเทศให้แนน่แฟ้นยิ่งขึน้”17 
 การดําเนินงานด้านการเผยแพร่การแสดงนาฏศิลป์ ดนตรีไทย ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา
นัน้ สํานกัการสงัคีตมีโอกาสเดนิทางไปเผยแพร่แลกเปล่ียนการแสดงกบัประเทศตา่งๆ เป็นจํานวน
มาก ทัง้ในทวีปยโุรป เอเชีย ออสเตรเลีย สามารถสร้างช่ือเสียงให้เป็นท่ีรู้จกั อาทิ 
 - ได้รับพระมหากรุณาธิคณุจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯสยามบรมราชกมุารี ให้คณะ
นาฏศลิป์-ดนตรี จํานวน 20 คน โดยเสดจ็ฯ เพ่ือจดัแสดงนาฏศิลป์-ดนตรี 2 ครัง้ ในงานเฉลิมฉลอง
ครบรอบ 100 ปี วันคล้ายวันพระราชสมภพ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ณ กรุงปารีส 
ประเทศฝร่ังเศส ระหว่างวัน ท่ี 21-28 พฤษภาคม พ.ศ. 2543 และกรุงบอสตัน ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ระหวา่งวนัท่ี 27 กนัยายน - 6 ตลุาคม พ.ศ. 2543 
 - ได้รับเกียรติจากสถานเอกอคัรราชทูตไทย ณ กรุงพนมเปญ ประเทศกัมพูชา ให้คณะ
นาฏศิลป์-ดนตรี จํานวน 13 คน จดันาฏศิลป์-ดนตรีไทย ถวายแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกมุารี เม่ือครัง้เสดจ็ฯ เปิดอาคารท่ีทําการสถานเอกอคัรราชทตูไทย ณ กรุงพนมเปญ 
ในวนัท่ี 16 พฤษภาคม พ.ศ. 2544 และเสวยพระกระยาหารค่ํา ในวนัท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2544 
 - ได้รับเกียรติจากกระทรวงการต่างประเทศให้นําคณะนาฏศิลป์-ดนตรี ไปแสดงในงาน 
The Houston Consular Forum 2000 Honoring the Kingdom of Thailand ณ นครฮสุตนั 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ระหวา่งวนัท่ี 24-31 ตลุาคม พ.ศ. 2544  

                                                   
16 กรมศลิปากร, รายงานกิจการประจําปี (พ.ศ. 2495 – 2498) (กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 

2495), หน้า 36-37. 
17

 กรมศลิปากร, Foreign Affair by Fine Arts Department, หน้า 38. 
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 - ปี 2548 กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับสถานเอกอัครราชทูตไทย ณ กรุงโรม จัดงาน
สปัดาห์วฒันธรรมไทยในกรุงโรม ระหวา่งวนัท่ี 26 พฤษภาคม - 4 มิถนุายน 2548 
 - ปี 2549 กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับสถานเอกอัครราชทูตไทย ณ กรุงปารีส จัดงาน
สัปดาห์วัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ในงานนีส้มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
เสดจ็ฯ เป็นองค์ประธานทอดพระเนตรการแสดงโขน แสดงโดยคณะนาฏศิลป์และดนตรี สํานกัการ
สงัคีต กรมศิลปากร ซึ่งได้รับเกียรติให้เปิดการแสดง ณ โรงละครเก่าแก่ในพระราชวังแวร์ซายส์ 
และในงานเดียวกันนี ้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ยงัทรงแสดงคอนเสิร์ต
ดนตรีไทย ณ พิพิธภณัฑ์กีเม่ต์ และโปรดเกล้าฯ ให้นกัดนตรีและนกัแสดง สํานกัการสงัคีตเข้าร่วม
แสดงด้วย 
 - ปี 2552 ศาสตราจารย์ ดร. สมเด็จพระเจ้าลกูเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลยัลกัษณ์ อคัรราช
กมุารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้กรมศลิปากร จดัคณะนาฏศิลป์ไปเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมไทย
เน่ืองในงานแสดงดนตรีและวฒันธรรมสายสมัพนัธ์สองแผ่นดิน ครัง้ท่ี 4 ณ สาธารณรัฐประชาชน
จีน ระหวา่งวนัท่ี 12-24 ธนัวาคม พ.ศ. 2552 
 - ปี 2555 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จฯ เยือนสาธารณรัฐ
โปรตเุกสระหว่างวนัท่ี 21-22 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2555 เพ่ือทรงเป็นประธานในพิธีเปิด และส่งมอบ
ศาลาไทยท่ีกรุงลิสบอน ในโอกาสฉลองครบรอบ 500 ปีแห่งความสมัพนัธ์ไทย-โปรตเุกส ซึ่งมลูนิธิ
ไทยเป็นผู้ รับผิดชอบดําเนินการ เม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2555 ณ สวนสาธารณะวาสกูดา
กามา (Vasco da Gama Park) เวลา 15.30 น. จดับรรเลงเพลงโหมโรง ณ พิพิธภณัฑ์โอเรียนท์ 
เวลา 16.30 น. และจดัการแสดงรอบสาธารณะ วนัท่ี 22 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 255518 
 - ปี 2555 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จฯ ไปทรงเปิด
นิทรรศการและการแสดงเฉลิมพระเกียรติ 150 ปี พระราชสมภพสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราช
เทวี พระพนัวสัสาอยัยิกาเจ้า ณ สํานกังานใหญ่องค์การยเูนสโก กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส เม่ือ
วนัท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 
 การเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในต่างประเทศปรากฏให้เห็นอยู่ตลอดจนถึงปัจจุบนั โดยเป็น
การเผยแพร่ในลกัษณะตา่งๆ อาทิ 

                                                   
18 กรมศลิปากร, 102 ปี แหง่การสถาปนากรมศลิปากร (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2556), 

หน้า 43. 
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- การจัดเพ่ือถวายงานสถาบนัพระมหากษัตริย์ ในคราวเสด็จพระราชดําเนิน เพ่ือเจริญ
สมัพนัธไมตรีกบันานาประเทศ 
 - การจัดแบบรัฐบาลต่อรัฐบาล เป็นการดําเนินงานร่วมกันในระดับรัฐ บาล โดยการ
แลกเปล่ียนศลิปวฒันธรรมเพื่อความสมัพนัธ์ทางการค้าและการทตู 
 - การจัดแบบกรมศิลปากรร่วมมือกับหน่วยงานอ่ืนๆท่ีขอความร่วมมือมา เช่น กรม
พาณิชย์สมัพนัธ์ การทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย กระทรวงการตา่งประเทศ 
 - การจดัแบบกรมศลิปากรร่วมมือกบัองค์กรระหวา่งประเทศ เชน่ SPAFA ASEAN 
 - การจดัแบบกรมศิลปากรร่วมมือกบัเอกชน เป็นการติดต่อของหน่วยงานเอกชนท่ีติดต่อ 
(มีคา่ตอบแทน) ให้ไปแสดงในตา่งประเทศ 
 ผลจากการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยทัง้ในและต่างประเทศ ทําให้เกิดการพฒันา สร้างสรรค์
นาฏศลิป์ไทยในรูปแบบท่ีเรียกวา่ “นาฏยประดิษฐ์” ท่ีมีความหลากหลาย และบางชดุก็ได้รับความ
นิยมอยา่งแพร่หลายจนถึงปัจจบุนั อาทิ  

- ระบําชาวนา เกิดขึน้ในการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน เม่ือปี 
พ.ศ. 2519 

- ระบําศิลปาชีพ เกิดขึน้ในการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ณ ประเทศแคนาดา เม่ือปี พ.ศ 
2529 

- ระบําไทย-โปรตเุกส ในการจดัการแสดงเฉลิมฉลองโอกาสท่ีจะครบ 500 ปี ความสมัพนัธ์
ไทย-โปรตเุกส เม่ือปี พ.ศ. 2549 ประดษิฐ์ทา่รําโดยอาจารย์พชัรา บวัทอง 

- ระบําดอกไม้ไทย ประดิษฐ์การแสดงเม่ือปี พ.ศ. 2549 เน่ืองในการแสดงงานดอกไม้ 
อิเคบานา ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น ประดษิฐ์ทา่รําโดยอาจารย์พชัรา บวัทอง 

- ระบําญ่ีปุ่ น-ไทยไมตรี จดัแสดงเน่ืองในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 120 ปี ความสมัพนัธ์
ทางการทตู ณ ประเทศญ่ีปุ่ น เม่ือปี พ.ศ. 2550 เป็นต้น ประดิษฐ์ท่ารําโดยอาจารย์พชัรา บวัทอง  
โดยมีอาจารย์แพรวดาว พรหมรักษา เป็นผู้ชว่ยในการดทูา่รําของญ่ีปุ่ น 

- ระบําผ้าไทย 4 ภาค (จตรุทิศวิจิตรไทยอาภรณ์) จดัแสดงเน่ืองในงานเฉลิมพระเกียรต ิ
150 ปี พระราชสมภพสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพนัวสัสาอยัยิกาเจ้า ณ สํานกังาน
ใหญ่องค์การยเูนสโก กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส วนัท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 ประพนัธ์บทร้อง 
และประดษิฐ์ทา่รําโดยอาจารย์วนัทนีย์ มว่งบญุ นกัวิชาการละครและดนตรีทรงคณุวฒุิ 
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- ระบําไทย-อินเดีย จัดแสดงเน่ืองในโอกาสจัดการประชุมสุดยอดอาเซียน -อินเดีย        
สมยัพิเศษ เดือนธนัวาคม พ.ศ. 2555 ณ ประเทศอินเดีย สร้างสรรค์โดยอาจารย์สมรัตน์ ทองแท้19 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 : ตวัอยา่งการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จากการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ 
การแสดงระบําดอกไม้ไทย ณ งานดอกไม้อิเคบานา กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น เม่ือปี 2549 

ท่ีมา :  ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์พชัรา บวัทอง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 : ตวัอย่างการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จากการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ
การแสดงระบําไทย – โปรตเุกส 

ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์พชัรา บวัทอง 

                                                   
19 กรมศลิปากร, 102 ปี แหง่การสถาปนากรมศลิปากร, หน้า 43. 
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2.2 การเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยของส านักการสังคีตในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยใน   
     ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ในโอกาสเยือนสาธารณรัฐฝร่ังเศสอย่างเป็นทางการของนายกรัฐมนตรีแห่งราชอาณา 
จกัรไทย ระหว่างวนัท่ี 12-13 พฤษภาคม พ.ศ.2546 ตามคําเชิญของนายฌอง-ปิแอร์ ราฟฟาแรง 
นายกรัฐมนตรีแหง่สาธารณรัฐฝร่ังเศส ทัง้สองฝ่ายได้มีแถลงการณ์ร่วมท่ีมีสาระสําคญับางส่วนได้
กล่าวถึงว่า การเยือนสาธารณรัฐฝร่ังเศสครัง้นี  ้เป็นโอกาสท่ีเหมาะสมอย่างยิ่งสําหรับการเปิด
ศกัราชใหม่ของมิตรภาพและความร่วมมือระหว่างประเทศทัง้สอง เพ่ือนําศกัยภาพท่ีมีอยู่อย่าง  
เตม็เป่ียมในด้านสงัคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม จากมิตรภาพและความร่วมมือระหว่างกนัท่ีแน่นแฟ้น 
และยาวนานมากกว่า 3 ศตวรรษมาใช้ประโยชน์ให้เป็นจริง โดยทัง้สองฝ่ายตกลงท่ีจะมีความ
ร่วมมือทวิภาคีในด้านต่างๆ สําหรับความร่วมมือทางด้านวฒันธรรม ทัง้สองฝ่ายเห็นพ้องกันว่า 
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมมีความสําคัญอย่างยิ่งยวดในโลกปัจจุบนั และเห็นชอบท่ีจะ
สนบัสนนุการดําเนินการของกนัและกนัในเร่ืองนี ้โดยได้ตกลงกนัท่ีจะส่งเสริมวฒันธรรมของแตล่ะ
ฝ่าย โดยในชัน้แรกได้ร่วมมือกันในการแลกเปล่ียนการจดัเทศกาลวฒันธรรมฝร่ังเศสในประเทศ
ไทย โดยเอกอคัรราชทตูฝร่ังเศสประจําประเทศไทยได้จดังานเทศกาลวฒันธรรมฝร่ังเศสในประเทศ
ไทยเม่ือปี พ.ศ. 2547 ก่อน แล้วจงึจดัเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสเป็นลําดบัตอ่มา  

ในการจดัเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสนี ้หน่วยงานทางด้านวฒันธรรมของทัง้สอง
ประเทศได้ร่วมจดังานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส ระหว่างวนัท่ี 15 กนัยายน-31 ตลุาคม พ.ศ.2549 ณ 
กรุงปารีสและเมืองลียอง นอกจากจะเพ่ือร่วมฉลองและแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่างไทย
และฝร่ังเศสท่ียาวนานกว่า 320 ปีแล้ว ยงัเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั
ภมูิพลอดลุยเดชมหาราช เน่ืองในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบตัคิรบ 60 ปี 

งานดงักล่าวประเทศไทยได้รับเกียรติอย่างยิ่งจากประธานาธิบดีแห่งสาธารณรัฐฝร่ังเศส 
นายฌาคส์ ชีรัก ในการรับงานนีไ้ว้ในอปุถมัภ์ และในขณะเดียวกัน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกมุารี เสดจ็ฯ ทรงเป็นประธานในพิธีเปิดงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ตาม
คํากราบบงัคมทลูเชิญของนายฌาคส์ ชีรัก ประธานาธิบดีแห่งสาธารณรัฐฝร่ังเศสด้วย ซึ่งนบัเป็น
นิมิตหมายอนัดีสําหรับความร่วมมือดงักล่าว และก่อให้เกิดผลดีอย่างยิ่งแก่ทัง้ประชาคมฝร่ังเศส
และประชาคมไทย นับได้ว่าการจัดงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศสในครัง้นี ้จะเป็นสิ่งท่ี
เช่ือมโยงความสมัพนัธ์ของทัง้ 2 ประเทศท่ีมีมาช้านานกวา่ 320 ปี ให้ยืนนาวตอ่ไปในอนาคต 
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จากความสัมพันธ์อันยาวนานระหว่างราชอาณาจักรไทยและสาธารณรัฐฝร่ังเศส 
กระทรวงวัฒนธรรมมีความยินดีอย่างยิ่งท่ีได้มีส่วนร่วมในการจดังานเทศกาลวัฒนธรรมไทยใน
ฝร่ังเศส โดยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้รับหน้าท่ีให้จัดการแสดง
นาฏศลิป์และดนตรีไทยเป็นหลกั ได้แก่ 

1. การแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย (รัตนสังคีต)20 

ระยะเวลาการจดัแสดง : 19 กนัยายน 2549 
สถานท่ีจดัแสดง : ห้องประชมุ พิพิธภณัฑ์กีเมต์่ กรุงปารีส 

การแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทยครัง้นีเ้ป็นกิจกรรมหนึ่งในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยใน
ฝร่ังเศส เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช ทรงครองสิริ
ราชสมบตัิครบ 60 ปี โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงดนตรีร่วมกบันกั
ดนตรี และยงัโปรดเกล้าฯ ให้นกัแสดงของสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม เข้า
ร่วมแสดงอีกด้วย ในการแสดงครัง้นี ้ประกอบด้วย 

- ถวายพระพรชยัมงคล (ซอสามสายบรรเลงเพลงขบัไม้บณัเฑาะว์) 
  สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องและทรงขบั

ร้องร่วมกบัวงดนตรีมโหรี เพ่ือถวายพระพรชยัมงคลแดพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุย
เดชมหาราช เน่ืองในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 60 ปี 

- โหมโรงรัตนโกสินทร์ 
  เพลงโหมโรง หมายถึง เพลงท่ีบรรเลงเป็นลําดบัแรกในรายการ กําหนดให้รู้ว่า การแสดง

นัน้ได้เร่ิมต้นขึน้แล้ว เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์นี ้ครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติและผู้ เช่ียวชาญ
ด้านดนตรีไทย กรมศลิปากร ได้แตง่ขึน้ เน่ืองในโอกาสการเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ ครบ 200 ปี 
ท่านผู้แต่งดําริว่า การเฉลิมฉลองครัง้นีมี้ขึน้ในรัชกาลท่ี 9 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์จึงนําเพลงสระบุ
หร่ง มี 9 จังหวะ มาแต่งเป็นทํานองท่อน 1 และเพ่ือเป็นนิมิตหมายอันดีกอปรด้วยความเป็นสิริ
มงคลแดพ่ระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั พระราชวงศ์ พระบรมวงศานวุงศ์ และพสกนิกรทุกหมู่เหล่า 
จงึนําเพลงตระนิมิตมาแตง่เป็นทํานองทอ่นท่ี 2 

                                                   
20

 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรการแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต (กรุงเทพฯ: 
กระทรวงวฒันธรรม,2549), หน้า 2-10. 
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การแสดงครัง้นีจ้ึงนําเพลงนี ้มาบรรเลงเป็นเพลงโหมโรง เพ่ือแสดงความจงรักภักดีต่อ 
ชาต ิศาสน์ กษัตริย์ เน่ืองในวโรกาสการเฉลิมฉลองพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช
มหาราช ครองราชย์สมบตัคิรบ 60 ปี 

- เพลงแสนคํานงึเถา 
  เพลงนี ้หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งขึน้เม่ือ พ.ศ. 2483 ท่วงทํานองใน

ตอนแรก ๆ มีอัตราจังหวะ 3 ชัน้ มีจังหวะช้า อารมณ์เศร้า ครุ่นคิดคํานึง ต่อมาในอตัรา 2 ชัน้ 
จงัหวะกระชบัขึน้ให้อารมณ์ท่ีค่อนข้างเบิกบาน ช่ืนชม สมหวงั สุดท้ายในอตัราชัน้เ ดียว มีจงัหวะ
เร็ว ให้อารมณ์สนุกสนาน ร่าเริง มีความสขุ ทํานองดนตรียงัได้ทอดแทรกการเด่ียวแสดงฝีมือของ
เคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิดอีกด้วย  

สําหรับบทร้อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงพระราชนิพนธ์ขึน้
ใหม่ให้เข้ากบัความจริงในชีวิตและประสบการณ์ของพระองค์เอง ข้อความพระราชราชนิพนธ์ล้อ
เนือ้ร้องเก่าท่ีคดัมาจากบทเสภาขุนช้างขุนแผน เนือ้หาใหม่มีอยู่ว่า การเข้ามาเรียนด้วยกันใน
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ทําให้เรามีความรู้และมีเพ่ือนเม่ือเรียนจบออกไปเผชิญชีวิตในโลกกว้าง 
แม้จะยากลําบาก ประสบความชัว่ ความดี ท่ีไมเ่คยพบมาก่อน ก็มัน่ใจว่าจะแก้ไขปัญหาให้ประสบ
ความสําเร็จได้เพราะ “มีวิชาอยู่กบัตวักลวัอะไร” และมีเพ่ือนรักมากมายท่ีคอยเอือ้เฟือ้ไม่ทอดทิง้
กนั วนันีพ้บกนัพร้อมหน้าพร้อมตามาเลน่ดนตรีให้สนกุเหมือนก่อนกนัดีกวา่ 

- ลาวแพน (การแสดงประกอบ) 
  การแสดงชดุนี ้เป็นการแสดงการร่ายรําท่ีสวยงาม ทว่งทีลีลาเป็นการเกีย้วพาราสีกนั แตง่

กายด้วยเสือ้ผ้าอาภรณ์ท่ีงดงาม ลาวแพนมีท่วงทํานองซึ่งได้รับอิทธิพลจากดนตรีของลาว นัก
ประพนัธ์ของไทยได้ดดัแปลงทํานองตามแบบไทย ในการแสดงชดุนี ้เป็นการแสดงท่ีออกแบบใน
ช่วงแรกเป็นการเด่ียวจะเข้ ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดของไทย สําหรับช่วงท่ีเปล่ียน
จงัหวะให้เร็วขึน้นัน้ จะใช้ระนาดเอกเดี่ยว เพ่ือเพิ่มความสนกุสนาน เร้าใจ และจะบรรเลงรวมกนัทัง้
วงในตอนสดุท้ายของเพลงจนจบ 

- เพลงสารถี (เดี่ยวป่ีใน, ฆ้องวงใหญ่, ระนาดทุ้ม) 
  เพลงสารถีแตเ่ดิมมีช่ือเรียกกันว่า สารถีชกัรถ และเป็นเพลงในอตัราสองชัน้ มีมาตัง้แต่

สมยักรุงศรีอยุธยา ต่อมาราวปลายรัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมี
แขก) ได้แต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ ใช้ร้องรับบรรเลงในวงป่ีพาทย์เคร่ืองสายและมโหรี ต่อมาครู
อาจารย์ทางดนตรีไทยได้ประดิษฐ์ตกแต่งทํานองเพลงนีเ้ป็นเพลงเด่ียว สําหรับเคร่ืองดนตรี ทัง้ดีด 
สี ตี เป่า แตล่ะสํานกัแตล่ะบ้านดนตรี รวมทัง้กรมศิลปากร ต่างก็คิดประดิษฐ์ทางเด่ียวเพลงสารถี 
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เพ่ืออวดฝีมืออวดทาง และความแม่นยําของนกัดนตรีเพ่ือบรรเลงในงานสําคญัๆ เป็นการพฒันา
ศลิปินไทยให้เจริญก้าวหน้ายิ่งๆ ขึน้ไป 

การบรรเลงในครัง้นีจ้ะใช้วิธีร้อง-รับบรรเลงรวมก่อน และจะใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชนิด ได้แก่  
ป่ีใน ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้ม บรรเลงเด่ียวต่อกัน ตัง้แต่ท่อนท่ี 1 2 และ 3 จบลงด้วยการบรรเลง 
ป่ีพาทย์ไม้แข็งทัง้วง ทัง้นีเ้พ่ือให้ผู้ ฟังได้ฟังเคร่ืองดนตรี เรียนรู้เทคนิคของแตล่ะเคร่ืองมือ ซึ่งมีความ
ไพเราะออ่นหวาน สนกุสนานเพลิดเพลินแตกตา่งกนัเป็นหลายรส  

- พมา่รําขวาน-ทงุเล-กลองยาว (การแสดงประกอบ) 
  เพลงชดุนี ้ประกอบด้วยเพลง 3 เพลง นํามาบรรเลงติดตอ่กนั ทํานองเพลงสนกุสนานเร้า

ใจ ให้อยากจะเต้น จะรําออกทา่ออกทางไปกบัเพลงด้วย บางช่วงบางตอน มีการร้องรับดนตรี บาง
ทีมีการตีกลองสอดแทรกไปกบัทํานองดนตรีอย่างสนกุสนาน ซึ่งผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจจาก
ท่วงทํานองของพม่า ให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีสนกุสนาน จงัหวะเร้าใจ นําไปสู่การรํากลองยาวอนัมี
ชายหญิงเข้ามาร่ายรําตอนท้ายเพลงช่วงท่ี 3 คือการแสดงรํากลองยาว ซึ่งประกอบด้วยลีลา 
ท่าทางท่ีสนุกสนานไปกบัจงัหวะของกลองยาว ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง ระคนด้วยเสียงโห่ร้องอย่างมี
ความสขุ 

- เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 
  ประเพณีไทยมีสิ่งงดงามท่ีถือปฏิบตัิกนัมาตัง้แตโ่บราณจนถึงปัจจบุนัคือ “ไปลา มาไหว้” 

เม่ือตอนต้นรายการได้นําเสนอการบรรเลงอนัเป็นมงคล ซึ่งเปรียบเสมือน “มาไหว้” ดงันัน้ก่อนจบ
การแสดงท่ีจะต้องจากกัน ซึ่งเปรียบเสมือน “ไปลา”  คงต้องมีการร่ําลากันตามธรรมเนียม ซึ่งใน
การแสดงครัง้นี ้คือ เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง ผู้แตง่ทํานอง คือ พระประดษิฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) 

เม่ือ พ.ศ. 2529 วงดนตรีกรุงเทพมหานครบรรเลงประชันวงจึงขอพระราชทานเนือ้ร้อง
เพลงพระอาทิตย์ชิงดวงใหม่เป็นการเฉพาะ มีเนือ้ความสําคญัอยู่ท่ีการแนะนําให้ผู้ ฟังได้รู้จกัขนม
ไทยสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี มีพระราชดําริว่า เวลาซ้อมดนตรี นกัดนตรี
มักนําขนมมาแบ่งปันกินกันอยู่เสมอ จึงทรงแกล้งพระราชนิพนธ์เ ป็นช่ือขนมต่างๆ เพ่ือให้ตลก 
เพราะไม่เคยมีใครเขาแตง่กนั แตป่รากฏว่านกัดนตรีและนกัร้องชอบใจบทร้องนีม้าก แสดงครัง้ใด
มักทําขนมตามเนือ้เพลงนี ้การแสดงในครัง้นีจ้ะอัญเชิญบทพระราชนิพนธ์ดังกล่าวมาขับร้อง
เพ่ือให้บรรยากาศของการแสดงครัง้นีจ้บลงอย่างมีความสุข สดช่ืนประทับใจแก่ทุกคน สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงขบัร้องเพลงพระอาทิตย์ชิงดวงพระราชทาน และ
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้นําขนมไทยดงักล่าวมาด้วย หลังจากจบการแสดงแล้วขอเชิญทุก
ทา่นลิม้รสขนมไทยได้ตามอธัยาศยั 
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ตารางท่ี 1 : พระนามและรายนามผู้บรรเลง                 
ในงานการแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย (รัตนสังคีต)  

ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 254921 
 

พระนามและรายนาม ปฏิบัตหิน้าที่  
สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงขบัร้อง, ระนาดเอก, ซอด้วง 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ประพจน์ อศัววิรุฬหการ ขบัร้อง 
นายสมชาย ทบัพร ขบัร้อง, ฉาบเล็ก 
นางนิษา ถนอมรูป ขบัร้อง, กรับ 
อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจํารูญ ระนาดเอก 
นายทวีศกัดิ ์อคัรวงษ์ ระนาดเอก, ฉ่ิง 
นายไพฑรูย์ เฉยเจริญ ระนาดทุ้ม 
นายไชยยะ ทางมีศรี ฆ้องวงใหญ่ 
นายธีระ ภู่มณี ซอสามสาย 
นายสริุยะ ชิตท้วม ซอด้วง 
นางชญานตุม์ อินทดุม ซออู้  
นายอภิชยั พงษ์ลือเลิศ จะเข้ 
นายนิเวศน์ ฤาวิชา ตะโพน กลองแขก 
นายปิยะ สวา่งทรัพย์ กลองทดั, กลองแขก, สองหน้า 

นักแสดง ชุดฟ้อนแพน และเถดิเทงิ 
นายศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ ศลิปินแหง่ชาติ 
นางพชัรา บวัทอง และศลิปินกรมศลิปากร 

 
  

                                                   
21 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรการแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต, หน้า 12. 
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ภาพท่ี 4 : สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงดนตรีร่วมกบันกัดนตรีและ
นกัแสดงของสํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ 
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2. พธีิเปิดงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส22 

    พิธีเปิดงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส (Tout à fait Thaï) กําหนดจดัขึน้ในวนัท่ี 
18 กันยายน 2549 ณ พระราชวังแวร์ซายส์ (Chateau de Versailles) กรุงปารีส โดยสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารีจะเสด็จพระราชดําเนินทรงเป็นประธานในกานแสดง
โขนรอบปฐมทศัน์ ณ โรงโอเปร่าแวร์ซายส์ เวลา 19.00 น. และเสดจ็ฯ ทรงเป็นประธานในงานเลีย้ง
รับรองในบริเวณห้อง The Hall of Battles พระราชวงัแวร์ซายส์ ภายหลงัเสร็จสิน้การแสดงโขนใน
เวลา 21.30 น. 

การแสดงโขนในรอบปฐมทศัน์จะนําเสนอเร่ืองรามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ โดยมีแขกผู้
มีเกียรตขิองทัง้สองประเทศได้รับเชิญเข้าร่วมงานฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 5 : การแสดงโขนในรอบปฐมทศัน์จะนําเสนอเร่ืองรามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ 

ณ พระราชวงัแวร์ซายส์ (Chateau de Versailles) 
ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ 

 

                                                   
22

 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ  
งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2549), หน้า 22. 
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3. การแสดงโขน23 

 โขน เร่ือง “รามเกียรติ”์ ของไทย นํามาจากมหากาพย์ฉบบัภาษาสนัสกฤต ซึ่งเป็นท่ีรู้จกักนั
ดีในช่ือ “รามายณะ” ของ วาลมิกิ นักปราชญ์ชาวอินเดีย รามเกียรติ์ฉบับภาษาไทยมีความ
คล้ายคลึงกบัต้นฉบบัของอินเดียโดยมีการดดัแปลงและเพิ่มเติมบางตอนให้สอดคล้องกบัรสนิยม
ทางด้านการละครของไทย 
 สําหรับตอนท่ีจะนําไปจดัแสดงในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส คือ ตอนนางลอย 
ซึง่เป็นตอนท่ีแสดงเฉพาะในประเทศไทยและไมมี่แสดงในประเทศเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้อ่ืนๆ 
 
 

ตารางท่ี 2 : ตารางการแสดงโขน  
ในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส                 

ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 

ระยะเวลาจัดแสดง สถานที่จัดแสดง 
18 กนัยายน 2549 โรงโอเปร่าพระราชวงัแวร์ซายส์ 
22-23 กนัยายน 2549 โรงละครแหง่ชาตเิมืองเบรสท์ 
29-30 กนัยายน 2549 โรงโอเปร่าเมืองแมซซี 

 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

  

                                                   
23

 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ  
งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส, หน้า 24. 
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ภาพท่ี 6 : การแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ  
ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์พชัรา บวัทอง 
 

4. การแสดงพืน้บ้าน24  

 การแสดงพืน้บ้านไทย ได้ถกูประดษิฐ์คิดค้นมาเป็นเวลานาน และสะท้อนให้เห็นถึงความ

หลากหลายทางวฒันธรรม การใช้ชีวิตประจําวนั และจินตนาการของคนไทยจากส่ีภาคของ

ประเทศ ซึง่ประกอบด้วย ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคใต้ เป็นการร้อง

รําทําเพลงเพ่ือความสนกุสนาน พกัผอ่น ความเช่ือ เป็นต้น รูปแบบของการแสดงแตกตา่งกนัไป

ตามการสร้างสรรค์ของสภาพของสงัคมนัน้ๆ ในการแสดงครัง้นี ้สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร ได้

จดัการแสดงอยา่งหลากหลายประเภท ประกอบด้วย 

                                                   
24

 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส (กรุงเทพฯ: กระทรวง
วฒันธรรม,2549), หน้า 28. 
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- รําอวยพร    - ซดัชาตรี 
- ร้องเพลงพระราชนิพนธ์   - เถิดเทิง 
- ไหว้ครูโนรา    - ตาลีกีปัส 
- ฟ้อนสาวไหม    - ร่อนแร่ 
- ฟ้อนที     - ลําเพลิน 
- ระบําสโุขทยั    - ไทภเูขา 
- พลอง-ไม้สัน้    - เซิง้กะโป๋ 
- กับ๊แก๊บ    - ฟ้อนเล็บ 
- เซิง้กะโป๋    - ทกัษิณสโมสร 
- มโนห์ราบชูายญั   - ระบําวิชนี 
- ระบําฉ่ิง    - เซิง้โปงลาง 
- หนมุานจบันางสพุรรณมจัฉา  - ฟ้อนแพน 
- ฟ้อนภไูท     

 การแสดงพืน้บ้านในครัง้นี ้สํานกัการสงัคีตได้จดัแสดงบนเวทีกลางแจ้ง ซึ่งผู้ เข้าร่วมงาน
นอกจากจะได้เย่ียมชมนิทรรศการและร้านค้าแล้วยังจะได้ชมการแสดงนาฏศิลป์ไทยพืน้เมืองท่ี
หลากหลาย ซึ่งเปิดโอกาสให้ผู้ ท่ีสนใจทุกคนท่ีเข้ามาร่วมงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสได้
รับชมโดยไมเ่สียคา่ใช้จา่ย  
 
 

ตารางท่ี 3 : ตารางการแสดงพืน้บ้าน 
ในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส                 

ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 

ระยะเวลาจัดแสดง สถานที่จัดแสดง 
15-24 กนัยายน 2549         จตัรัุส St. Sulpice กรุงปารีส 
27 กนัยายน - 4 ตลุาคม 2549 จตัรัุส Republique เมืองลิยง 

 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ตารางท่ี 4 : รายช่ือคณะนาฏศิลป์ไทย (การแสดงพืน้บ้าน)                 
ในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส  

ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 

รายช่ือ ปฏิบัตหิน้าที่  
นายสรุเชษฐ์ เฟ่ืองฟ ู เลขานกุารคณะและผู้แสดง 
นายสรัุตน์ เอ่ียมสะอาด ผู้แสดง 
นายสมเจตน์ ภู่นา ผู้แสดง 
นายฉนัทวฒัน์ ชแูหวน ผู้แสดง 
นางวลยัพร กระทุม่เขต ผู้แสดง 
นางวนิตา กรินชยั ผู้แสดง 
นางนพวรรณ จนัทรักษา ผู้แสดง 
นางสาวน้องนชุ เพชรจรัส ผู้แสดง 
นางสาวเยาวลกัษณ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา ผู้แสดง 
นางสาวพิมพ์รัตน์ นะวะศริิ ผู้แสดง 
นางสาวเอกนนัท์ พนัธุรักษ์ ผู้แสดง 
นายวลัลภ พรพิสทุธ์ิ ผู้แสดง 
นายทวีศกัดิ ์วีระพงศ์ ผู้แสดง 
นางดวงดาว เถาว์หิรัญ ผู้ขบัร้อง 
นายศกัดิช์ยั ลดัดาออ่น หวัหน้าวงและผู้บรรเลง 
นายจําลอง มว่งท้วม ผู้บรรเลง 
นายอนชุา บริพนัธ์ ผู้บรรเลง 
นายสรุศกัดิ์ ก่ิงไทร ผู้บรรเลง 
นายอภิชยั พงศ์ลือเลิศ ผู้บรรเลง 
นายพงศ์พนัธ์ เพชรทอง ผู้บรรเลง 

  * หมายเหต ุข้อมลูจากรายงานการเดนิทางของคณะนาฏศลิป์-ดนตรี  
  เพ่ือเผยแพร่วฒันธรรมไทย ณ กรุงปารีสและเมืองลีอง ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ.2549 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
  



36 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 7 : การแสดงพืน้บ้าน ณ จตัรัุส Place St. Sulpice กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส 
ท่ีมา : ได้รับความอนเุคราะห์จากอาจารย์พชัรา บวัทอง 
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ภาพท่ี 8 : ภาพแผนผงัสรุปการปฏิบตังิานการแสดงของสํานกัการสงัคีต  
ในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

 ท่ีมา : ผู้วิจยั 

โรงโอเปร่าพระราชวงัแวร์ซายส์ 
Opéra Royal 

 

การแสดงโขน  
เร่ือง รามเกียรติ์  

 

งานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส 
พ.ศ. 2549 

การแสดงคอนเสิร์ต 
ดนตรีไทย 

 

การแสดงพืน้บ้าน 
 

โรงโอเปร่าเมืองแมซซี  
Scène National de Massy 

 

โรงละครแหง่ชาตเิมืองเบรสท์  
Opera National de Brest 

 

จตรัุส  
Place Saint 

Sulpice 
 

พิพิธภณัฑ์ศลิปะ
แหง่เอเซีย  
Guimet 

 

จตรัุส 
 Place de la Repubique 
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2.3 ทฤษฏีที่เก่ียวข้อง 

2.3.1 ทฤษฎีองค์ประกอบงานบริหาร 4P’s กับงานบริหารงานละคร25 

 1. วตัถปุระสงค์ (Purpose) คือ การทํางานต้องมีเป้าหมายหรือวตัถปุระสงค์ วตัถปุระสงค์
อาจมีหลายขัน้ตอนตามลกัษณะของการกระจายไปสูบ่คุลากรตา่งๆ จากงานหลกัไปสู่งานย่อย แต่
ผู้ปฏิบตังิานทกุฝ่ายจะต้องมุง่สูเ่ป้าหมายหลกั (Target) ของงานว่าตนจะเดินไปทางไหน เพ่ือจะได้
ไปถึงยงัจดุหมายปลายทางพร้อมกนั คือวนัซ้อมใหญ่หรือวนัแสดง 
 2. บคุลากร (People) บคุลากรเป็นตวัท่ีทําให้งานดําเนินไปได้ตามขัน้ตอน ซึ่งบคุลากรใน
การปฏิบตัิงานนัน้ นอกจากจะมีความเข้าใจในวตัถุประสงค์แล้วจะต้องมีความพอใจท่ีจะทํางาน
ด้วย จงึจะทําให้งานสําเร็จลลุว่งไปได้ 
 3. กระบวนการ (Process) หมายถึงวิธีการปฏิบตัิงาน ซึ่งเป็นการปฏิบตัิงานท่ีขึน้อยู่กับ
ความสามารถและประสบการณ์ของกลุ่มคนท่ีได้รับมอบหมาย ซึ่งเรามกัจะได้ยินคําพูดเสมอว่า 
“วิธีการ” ไม่ดี หรือ “จะหาวิธีการทํางานให้รวดเร็วกว่านี ้ประหยดักว่านี ้ดีกว่านีม้ิได้หรือ” อะไร
ทํานองนี ้หรือเราเห็นด้วยในหลักการ แต่ไม่ชอบวิธีการเหล่านี ้เป็นต้น ฉะนัน้กระบวนการท่ีดีจึง
เป็นสว่นหนึง่ของระบบงานท่ีทําให้งานมีประสิทธิภาพไปด้วย 
 4. ผลผลิต (Product) งานทุกประเภทเม่ือมีการวางเป้าหมายแล้วจึงนําคนมาวางรูปงาน 
ใช้กรรมวิธีตา่งๆ แล้วจงึรอผลผลิต หมนุเวียนไปสู่การตัง้เป้าหมาย หรือวตัถปุระสงค์ใหม่เพ่ือแก้ไข
ตอ่ไป 
 ผู้วิจยัได้นําเอาหลกัการของทฤษฎีนีม้าใช้ในการวิเคราะห์หลกัการบริหารการจดัการแสดง
นาฏยศิลป์ไทย เพ่ือเผยแพร่ในต่างประเทศ รวมทัง้ใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการกําหนดกระบวนการ
ดําเนินงาน เพ่ือให้การแสดงประสบความสําเร็จตามเป้าหมาย และใช้ประกอบการวิเคราะห์
หลกัการดําเนินงานในการเผยแพร่นาฏศลิป์ไทยในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส 
  

                                                   
25 วิมลศรี อปุรมยั, นาฏกรรมและการละคร หลกัการบริหารและการจดัการแสดง 

(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์หนอน, 2526), หน้า 219. 
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2.3.2 ทฤษฎีกระบวนการบริหารพาสเซ่ (Pasce)26 

 1. Planning หมายถึงการวางแผนงาน เช่น จะวางแผนเก่ียวกับการแสดงอย่างเป็น
ขัน้ตอน โดยอาศยัการวางแผนแตล่ะชนิดของงานไว้ก่อน จากแผนหลกัมาเป็นแผนย่อยๆ ซึ่งแตล่ะ
แผนควรมีเวลากํากบัไว้ด้วย 
 2. Allocating หมายความว่า หาบุคคลท่ีเหมาะสมมาใช้ในงานแต่ละแผนท่ีวางไว้ตาม 
ข้อท่ี 1 
 3. Stimulation คือการบํารุงขวญั เสริมกําลงัใจให้บคุคลปฏิบตัิงานอย่างมีประสิทธิภาพ 
เพ่ือให้ได้ผลงานทัง้ปริมาณและคณุภาพ 
 4. Co-Ordinator คือเม่ือมอบหมายงานไปแล้ว ก็มีการประสานงานให้เป็นหนึ่งเดียวกัน 
เช่น หมายถึง การซ้อมละครย่อยและซ้อมใหญ่ของการจดัการละครเพ่ือแสดง ผู้ประสานงานหรือ
Co-Ordinator ควรมีตารางเก่ียวกบัการจดัฝึกซ้อมเขียนประกาศให้ทราบโดยทัว่กนัด้วย 
 5. Evaluation คือ การประเมินผลการแสดงแตล่ะครัง้หลงัจากการฝึกซ้อม เพ่ือนํามาสู่การ
แก้ไขปรับปรุง ซึ่งการประเมินผลงานนี ้อาจจะเป็นการประเมินผลการปฏิบตัิงานของตวัเอง เช่น  
ผู้แสดงไม่ดี ผู้ กํากับต้องเข้าใจหรือให้คนอ่ืนร่วมประเมินด้วยก็จะทําให้งานสมบูรณ์แบบได้ยิ่งขึน้ 
สําคญัอยูท่ี่วา่ทกุฝ่ายต้องมีความจริงใจ โดยยดึหลกัของความสําเร็จโดยสว่นรวมเป็นท่ีตัง้  
 ผู้ วิจัยได้นําทฤษฎีนีม้าใช้ในการวิเคราะห์ขัน้ตอนการดําเนินงาน และการประเมินผล
ความสําเร็จของการบริหารงานแสดงนาฏยศิลป์ไทยท่ีเผยแพร่ในตา่งประเทศ และใช้วิเคราะห์การ
แสดงโขนของสํานกัการสงัคีตในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส  

2.3.3 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ โดย ภรตมุนี27 

 หลกัทฤษฎีของนาฏยศลิป์ โดยเฉพาะส่วนท่ีเก่ียวข้องคือดนตรีกรรมและนาฏกรรม เช่ือว่า 
แตง่ขึน้ โดยพระภรตฤาษี เนือ้หาในคมัภีร์นาฏยศาสตร์ครอบคลมุเนือ้หาท่ีสามารถนําไปปรับใช้ได้
กับศิลปะ การแสดงได้อย่างกว้างขวางและน่าเช่ือถือ ประกอบด้วย การออกแบบเวที นาฏลีลา 
การแต่งหน้า งานช่างเวที และสําคญัอย่างยิ่งสําหรับนกัวิชาการดนตรี เพราะเป็นคมัภีร์เพียงเล่ม

                                                   
26 วิมลศรี อปุรมยั, นาฏกรรมและการละคร หลกัการบริหารและการจดัการแสดง 

(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์หนอน, 2526), หน้า 220. 
27 ภรตมนีุ, นาฏยศาสตร์ แปลโดย แสง มนวิทรู (พระนคร: กรมศลิปากร, 2511),  

หน้า 279. 
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เดียวท่ีกล่าวถึงองค์ประกอบทางดนตรีและเคร่ืองดนตรีในแต่ละช่วงเสียงไว้โดยละเอียด ดงันัน้
คมัภีร์เลม่นีจ้งึมีอิทธิพลโดยตรงตอ่รูปแบบงานดนตรี นาฏยศิลป์และงานช่างในศิลปะอินเดีย และ
ในปัจจบุนัได้มีนกัวิชาการทําการศกึษาคมัภีร์เลม่นีอ้ยา่งลึกซึง้และเกิดข้อโต้แย้งท่ีจะเป็นประโยชน์
ต่อการสร้างองค์ความรู้จากภูมิปัญญาตะวันออกอย่างเป็นหลักการ เช่น งานเขียน  “อภินาว
ภารตี”  เป็นต้น องค์กรทางศิลปะหลายแห่งในอินเดียจึงได้ทําการศึกษาและให้การสนับสนุน
การศกึษาคมัภีร์เลม่นีอ้ยา่งกว้างขวาง 
 ผู้ วิจัยได้นําเอาหลักการของทฤษฎีนีม้าใช้เป็นเกณฑ์ในการตัดสินใจในการออกแบบ
แนวคิดและองค์ประกอบแสดง ซึ่งประกอบไปด้วย ผู้ แสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรีประกอบการ
แสดง บทละคร ลกัษณะเวทีหรือสถานท่ีแสดง ในการแสดงโขน ในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยใน
ฝร่ังเศส  

2.3.4 ทฤษฎีการละคร โดย อริสโตเตลิ28 

 อริสโตเติล กล่าวว่า ละครประกอบด้วย อง ค์ประกอบ 6 ส่วน โดยเรียงตามลําดับ
ความสําคญัดงันี ้คือ โครงเร่ือง (Plot) ตวัละคร (Character) ความคิด (Thought) ภาษา (Diction) 
เพลง (Song) และภาพ (Spectacle) และกล่าวตอ่ไปอีกว่าทัง้หมดนีร้วมเป็นละครท่ีสมบูรณ์แล้ว 
องค์ประกอบทัง้หกครอบคลมุทกุอย่างท่ีมีอยู่ในละคร จากทฤษฎีการละครท่ีอริสโตเติลได้เขียนไว้
ราวสองพนัส่ีร้อยปีมาแล้ว เราสามารถนํามาประยกุต์ใช้ได้กบัละครทกุยคุทกุสมยัจนปัจจบุนันี ้โดย
สรุปเป็นองค์ประกอบของละครท่ีใช้พิจารณาและวิเคราะห์เม่ืออา่นบทละครทัง้หมด 6 สว่น ได้แก่ 

1. โครงเร่ือง 

2. ตวัละคร 

3. ความคดิ 

4. ภาษา 

5. เสียง 

6. ภาพ 

  

                                                   
28 โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ปริทศัน์

ศลิปการละคร (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556), หน้า 3. 
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ผู้ วิจัยได้นําเอาหลักการของทฤษฎีนีม้าใช้วิเคราะห์การแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ   
โดยใช้วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดง ซึ่งการแสดงโขนนัน้มีการแสดงเป็นเร่ืองราวเช่นเดียวกับ
ละคร รวมทัง้ใช้ทฤษฎีนีว้ิเคราะห์บทละครและข้อมูลประกอบการแสดงหรือสูจิบตัร สําหรับแจก
ผู้ชมในงานท่ีมีผู้ชมทัง้ชาวไทยและชาวตา่งชาติ ซึ่งจําเป็นต้องมีเร่ืองของการส่ือสารและภาษาเข้า
มาเก่ียวข้อง 

2.3.5 ทฤษฎีการใช้แสงและอุปกรณ์ในการแสดง โดยอัลวิน นิโคไลส์29 

 อลัวิน นิโคไลส์ เป็นผู้ นําในการใช้แสงและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง โดยมีจดุประสงค์เพ่ือ
สร้างงานให้ผู้พบเห็นต่ืนตาต่ืนใจไปกับงาน โดยใช้การผสมผสานเทคนิคต่างๆ เข้าด้วยกัน เช่น 
ภาพ เสียง และแสง ซึง่จะทําให้เกิดการลวงตาขึน้ระหวา่งของจริงและภาพหลอน 
 ผู้วิจยัใช้ทฤษฎีนีใ้นการออกแบบแนวคิดในการจดัการแสดงนาฏศิลป์ไทยในตา่งประเทศ 
รวมทัง้ใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการคดัเลือกชดุการแสดงท่ีใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดงท่ีเหมาะสมกบั
โอกาสและสถานท่ี เพ่ือเพิ่มความอลังการต่ืนตาต่ืนใจให้กับผู้ ชม รวมทัง้การใช้เทคนิคแสง สี
ประกอบการแสดงและฉากประกอบแสดง  

2.3.6 ทฤษฎีนาฏยศิลป์ของโนแวร์ (Noverre)30 
 แนวคิดของโนแวร์ในการแสดงนาฏยศิลป์ จะมีลกัษณะท่ีใช้ลีลาละครเข้ามามีส่วนทําให้
ผู้ชมเกิดความเข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามไปกบัการเต้นรํามากขึน้ ซึ่งประกอบไปด้วยการแสดง
ละครใบ้ท่ีมีความหลากหลายต่อเน่ืองกันไป โดยมีลกัษณะผสมระหว่างลีลาท่าทางแบบคนปกติ
และการเต้นแบบประเพณีนิยม มีละครใบ้ไมม์ (mime) และการเต้นรําเพ่ือทําให้การเดินเร่ือง
เป็นไปได้อยา่งรวดเร็วตอ่เน่ืองกนัไปแบบละคร การบอกเลา่เร่ืองก็ทําให้ผู้ชมเข้าใจได้ง่ายขึน้ 

ผู้ วิจยัใช้ทฤษฎีนีเ้พ่ือวิเคราะห์การแสดงโขนในต่างประเทศ ท่ีไม่จําเป็นต้องมีการใช้บท
พากษ์เจรจา แต่ใช้การส่ือสารจากกระบวนท่ารํา เพลง เพ่ือบอกเล่าเร่ืองให้ผู้ ชมได้เข้ าใจใน
เร่ืองราวโดยไมจํ่าเป็นต้องมีการพดูหรือพากษ์ประกอบ  

 
 

                                                   
29 นราพงษ์ จรัสศรี, ประวตันิาฏศลิป์ตะวนัตก (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2548), หน้า 131. 
30 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 131. 
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2.3.7 ทฤษฏีการส่ือสาร31  
 นาฏศลิป์เป็นผลงานศิลปะของมนษุย์ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ด้วยความประณีตโดยเป็นศิลปะท่ีมี
ความเคล่ือนไหวอยา่งมีจงัหวะจนทําให้เกิดความงดงาม เพ่ือส่ือความหมายให้กบัผู้ชม  รวมทัง้ทํา
ให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึคล้อยตามหรือเกิดอารมณ์ร่วมไปด้วย  เชน่ อารมณ์เพลิดเพลิน  อารมณ์เศร้า  
อารมณ์สะเทือนใจ  เป็นต้น ทัง้นี ้ “ส่ือ” ของนาฏศิลป์คือ ลีลาการเคล่ือนไหว (Movement) เพ่ือส่ือ
อารมณ์  ความรู้สึก  และเนือ้เร่ือง ด้วยภาษากาย การพูด  การร้อง ลักษณะของนาฏศิลป์แบ่ง
ออกเป็นประเภทตา่งๆ เชน่ นาฏศลิป์ตะวนัออก  เช่น นาฏศิลป์จีน รวมทัง้นาฏศิลป์ไทย เช่น ละคร
นอก ละครใน ลิเก เป็นต้น นาฏศลิป์สากล เชน่ ละครใบ้ บลัเลต์่ เป็นต้น  
  ผู้ วิจัยใช้ทฤษฎีนีใ้นการวิเคราะห์การจัดการแสดงสําหรับชาวต่างประเทศ โดยเน้นการ
ส่ือสารผา่นนาฏยลีลาการเคล่ือนไหวบนเวทีของการแสดงโขน 
 
2.4 ความคิดเหน็ของผู้เช่ียวชาญและผู้ท่ีมีประสบการณ์เก่ียวกับการจัดการแสดง  
นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ 

 2.4.1 ความคิดเห็นของอาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสังคีต  
กรมศลิปากร ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 
 “ในสมยัท่ีอาจารย์เป็นผู้ อํานวยการแสดง ณ สํานกัการสงัคีต มีการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย
อย่างแพร่หลาย มีการติดตอ่ให้สํานกัการสงัคีตจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในหลายประเทศ มีทัง้
การติดตอ่จากการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย การไปแบบรัฐบาลตอ่รัฐบาล การร่วมมือกบัเอกชน 
การร่วมมือกบัองค์กรระหว่างประเทศ และการร่วมมือกับหน่วยงานอ่ืนๆท่ีขอความช่วยเหลือ เป็น
ต้น ซึ่งเวลาท่ีเราจะจดัการแสดงไปเผยแพร่นัน้ เราจะต้องศึกษาวฒันธรรมประเพณีของประเทศๆ
นัน้ให้เข้าใจเสียก่อน เพ่ือท่ีจะทําความเข้าใจว่าชาวต่างชาติของประเทศท่ีเราจะไปแสดงนัน้มี
ความชอบหรือไม่ชอบอย่างไร และมีการทําสัญญาข้อตกลงความร่วมมือเพ่ือทําความเข้าใจท่ี

                                                   
31สกนธ์ ภู่งามดี, Art For Communication  ศลิปะเพื่อการส่ือสาร (กรุงเทพฯ:บริษัทพิมพ์

วาดศลิป์ จํากดั, 2545), หน้า 25. 
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ตรงกันระหว่างสองฝ่าย และจําเป็นต้องศึกษารายละเอียด เช่น สถานท่ีจัดแสดง งบประมาณ 
ระยะเวลา ลกัษณะของงาน การรับประกนัอปุกรณ์ตา่งๆ เป็นต้น”32 

2.4.2 ความคิดเห็นของอาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ ปี 2554  
สาขาศลิปะการแสดงนาฏศลิป์ไทย ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“ในการเจริญสัมพันธไมตรีเม่ือสมัยท่ีอาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ยังเป็นนกัเรียน  และ
อาจารย์ธนิต  อยูโ่พธ์ิ เป็นอธิการบดีกรมศลิปากร เป็นการใช้ศลิปะเพ่ือเจริญสมัพนัธไมตรีเป็นส่วน
ใหญ่ ในการไปแสดงในสมัยก่อน นกัแสดงได้รับเกียรติมาก การติดต่อกันระหว่างประเทศถือว่า
เป็นสิ่งท่ีสําคญัมากสําหรับการเจริญสมัพนัธไมตรี โดยใช้นาฏศิลป์ไทย คือ การร่ายรําและดนตรี
มากกวา่การใช้คําพดู มีการแลกเปล่ียนศลิปวฒันธรรมระหวา่งประเทศท่ีไปเจริญสมัพนัธไมตรีด้วย  
เช่น ในสมยัของจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ประเทศไทยไปเจริญสมัพนัธไมตรี  
ณ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ประเทศไทยของเราได้สร้างสรรค์ระบําชดุ “ระบําลาว-
ไทย ปณิธาน” ขึน้ใหม่ โดยอาจารย์มนตรี ตราโมท ท่านมีความเข้าใจในการแตง่เพลงในการสร้าง
ความสมัพนัธไมตรีกันอย่างดีเย่ียม สมยัก่อนนัน้รัฐบาลค่อนข้างจะสนบัสนุนนาฏยศิลป์ไทยมาก 
และในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เป็นนายกรัฐมนตรี ได้นําการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่
โดยเฉพาะ คือ การแสดงชดุ “พม่า-ไทยอธิฐาน” โดยให้นกัแสดงท่ีจะไปแสดงไปหดัร้องเพลงเป็น
ภาษาพมา่ซึง่สถานทตูเป็นผู้แปลให้ ผู้แสดงทกุคนต้องทอ่งให้ได้ จึงเป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห็นความ
แน่นแฟ้นและใกล้ชิดระหว่างสองประเทศอย่างมาก สามารถกล่าวได้ว่าไทยเราใช้ศิลปะของชาติ
ในการเช่ือมความสมัพนัธ์ระหวา่งมายาวนานแล้ว 

แนวความคิดในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์เพ่ือเผยแพร่ในต่างประเทศ ปัจจุบันนี  ้ 
กรมศิลปากรจะนิยมเล่นเป็นเร่ืองราว ถ้าเป็นโขนก็เล่นเร่ืองเทพเจ้า อาจารย์รัจนา พวงประยงค์
กล่าวว่า ท่านเคยมีโอกาสพาเด็กๆ ไปแสดงในต่างประเทศ นอกจากจะต้องจัดชุดการแสดง
นาฏศิลป์ไทยแล้ว ยงันําเอาประเพณีวฒันธรรมความเป็นไทยอ่ืนๆ เสริมไปด้วย เช่น การจัดพิธี
แตง่งาน ซึง่เป็นท่ีทําช่ือเสียงได้ดีมาก การคดัเลือกนกัแสดงควรคดัเลือกนกัแสดงท่ีมีความสามารถ
รอบด้าน เชน่ การนําเสนอผู้หญิงไทยท่ีมีความเก่งอย่างหลากหลาย ตัง้แตเ่ร่ืองงานฝีมือ จนกระทัง่
การตอ่สู้ ฟันดาบ เป็นต้น ถ้าหากมีเด็กๆ ร่วมคณะ ก็จะจดัให้มีโชว์การละเล่นของเด็กไทย และการ
ไปต่างประเทศท่านจะเตรียมทุกอย่างๆไปทัง้หมด นักแสดงนอกจากจะรําได้แล้วยังต้องมี

                                                   
32สมัภาษณ์  สถาพร สนทอง,  ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร,  9 

กนัยายน 2557.    
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ความสามารถอ่ืนๆ เชน่ สามารถบรรเลงขิม ดีดจะเข้ แกะสลกัผลไม้ จดัดอกไม้ เป็นต้น ท่านเช่ือว่า
การจะประสบความสําเร็จในการเผยแพร่ให้กบัชาวตา่งชาตินัน้ คือการนําเสนอ ถ้าหากนําเสนอดี  
เราก็จะได้รับการตอบรับท่ีดีเช่นกนั สิ่งท่ีเราควรคํานึงถึงและสงัเกต คือสายตาของผู้ชมว่าชอบการ
แสดงแบบใด นอกจากนีน้ักแสดงและนักดนตรีจะต้องมีความสัมพันธ์กันอย่างดีท่ีสุด และควร
นําเสนอให้ชาวตา่งชาตเิข้าใจในเร่ืองของชดุการแสดง เพ่ือความเพลิดเพลินในการรับชมมากย่ิงขึน้  

ในสมยัอาจารย์ธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร เป็นปีท่ีโดดเด่นมาก ท่านพยายาม 
ให้ความสําคญักับวงการนาฏยศิลป์ไทยเป็นอย่างมาก  ท่านมีทัง้พระเดชและพระคณุเพราะท่าน 
รู้ว่าคนไม่ค่อยชอบนาฏยศิลป์ในสมัยนัน้  เพราะหลายคนมองว่านาฏศิลป์เป็นเ ร่ืองของ 
การเต้นกินรํากิน ท่านจึงได้จดัจ้างคณะการทํางานนาฏยศิลป์ โดยจะดแูลเองทุกอย่าง และจะให้ 
ความสําคัญมากกับเร่ืองของละคร ท่านจะสอนทุกอย่างไม่เคยทิง้คําว่าละครเลย ครัง้หนึ่งมี 
การนําศิลปินหรือนกัเรียนไปเรียนนาฏยศิลป์ในต่างประเทศ เพ่ือแลกเปล่ียนวฒันธรรมซึ่งกนัและ
กัน และสิ่งท่ีท่านสอนให้กับนักแสดงนักดนตรีของกรมศิลปากรอย่างเคร่งครัด คือ การตรง 
เวลา เช่น หากนกัแสดงไม่ตรงเวลา ก็จะตดัออกจากการแสดงนัน้เลยแม้กระทัง่นกัแสดงท่ีเป็นตวั
เอกก็ตาม”33 

2.4.3 ความคิดเห็นของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจําภาควิชา
นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์วิทยาลยั ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศในความคิดเห็น คือ น่าจะนําเอาเอกลกัษณ์
ไทยไปเผยแพร่ ซึง่เอกลกัษณ์ไทยจริงๆ นา่จะเป็นนาฏศลิป์ไทยแนวอนรัุกษ์เลย เช่น บางคนอาจจะ
นําเอาโขนไปแสดง แต่จําเป็นต้องดูว่าวัตถุประสงค์ของงานท่ีจะไปคืออะไร ถ้าหากเป็นงานท่ี
จะต้องการดูจะแสดงความเป็นเอกลักษณ์ไทยควรจะต้องเป็นนาฏยศิลป์ไทยอนุรักษ์  แต่ควร
จะต้องพิจารณาอีกวา่งานการแสดงนาฏยศลิป์ไทยท่ีนําไปนัน้มีความซํา้ซากหรือไม่ ถ้าหากซํา้ซาก
มากก็ควรจะต้องเปล่ียนชดุการแสดงใหม่ๆ บ้าง เพราะวา่นาฏศลิป์ไทยมีหลากหลายประเภท 

หรือถ้าหากต้องการจะนําการแสดงนาฏศิลป์ไทยท่ีเป็นแบบร่วมสมัยควรต้องดูว่า
ผู้ ออกแบบตอบโจทย์ตรงเอกลักษณ์ไทยได้ดีหรือเปล่า  เพราะจุดประสงค์เราต้องการนําเอา
เอกลักษณ์ไทยไปเผยแพร่ เพราะฉะนัน้จะต้องดูคุณภาพของงานว่าให้ความสําคัญกับเร่ือง
เอกลักษณ์ไทยมากแค่ไหน และไม่ใช่แสดงการอนุรักษ์เพียงอย่างเดียว แต่ต้องแสดงความคิด

                                                   
33 สมัภาษณ์  รัจนา พวงประยงค์,  ศลิปินแหง่ชาติ ปี 2554 สาขาศลิปะการแสดง

นาฏศลิป์ไทย,  15 ตลุาคม 2557.    
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สร้างสรรค์ด้วยเพราะปัจจุบนันีล้้วนต้องแสดงความคิดสร้างสรรค์ทัง้นัน้ หรือถ้าอยากจดัแสดงใน
แนวอนรัุกษ์นาฏยศลิป์ไทยก็ควรจะนําโขนหรือละครไทยไปแสดงจะเหมาะสมกวา่”34 

2.4.4 ความคิดเห็นของอาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์ไทย  
วิทยาลยันาฏศลิป ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“ในประเด็นนีถื้อเป็นส่วนสําคัญมาก โดยทั่วไปแล้วศิลปะของคนทุกชาติก็จะเป็น
เอกลักษณ์ของแต่ละชาตินัน้ๆ แล้วเราจะจัดอย่างไรให้ผู้ ชมได้เข้าถึงศิลปะของไทยโดยใช้การ
นําเสนอ  และจะจดัอยา่งไรให้ผู้ชมได้รับความบนัเทิง สนุทรียะ โดยสามารถจดัการแสดงท่ีไม่ทําให้
เสียรูปแบบเอกลกัษณ์ของไทย ตวัอยา่งเชน่ ชาวตะวนัตกก็มีการแสดงบลัเล่ต์ แตใ่นส่วนของความ
เป็นไทย ควรจะจัดอย่างไรให้เห็นถึงความเป็นไทย จริงอยู่ท่ีการแสดงของไทยมักเป็นแบบ
มาตรฐาน ศิลปะการแสดงของไทยมีจดุเดน่มาก เม่ือพดูถึงประเทศไทยชาวต่างชาติในสมยันีก็้จะ
เป็นท่ีรู้จกัศิลปะการแสดงตา่งๆของเรามากขึน้ เพราะฉะนัน้ในเร่ืองการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยใน
ตา่งประเทศจึงถือเป็นเร่ืองท่ีสําคญั  การจดัแสดงนาฏยศิลป์ไทยอย่างไรให้ผู้ชมได้รู้และเกิดความ
บนัเทิง เชน่ การแสดงโขนของไทยจะมีสมบรูณ์อยู่ในตวั ทัง้เร่ืองของเคร่ืองแตง่กาย  ท่ารํา อารมณ์   
เพลงดนตรีท่ีส่ือออกมา ซึ่งอาจจะไม่จําเป็นต้องมีบทพากย์ก็สามารถส่ือเร่ืองราวการแสดงได้ ใน
ด้านการนําเสนอ ผู้ จัดการแสดงอาจออกแบบให้มีความสัน้หรือยาวของการแสดงนัน้ อยู่ท่ีการ
นําเสนอ โดยขึน้อยูก่บัศกัยภาพของผู้จดั ซึง่ในสว่นนีจ้ะเป็นอปุสรรคและปัญหาในเร่ืองของผู้จดัท่ีมี
ความคิดการออกแบบในเชิงอนุรักษ์มากไป  หรือเชิงการตลาดมากไป ผู้จดัควรใช้วิธีท่ีจะไม่ทําให้
เสียเอกลกัษณ์ของการแสดงไทยไป  

ปัญหาท่ีพบในการเผยแพร่นาฏยศิลป์ในต่างประเทศจากประสบการณ์ของอาจารย์
ไพฑรูย์ เข้มแข็ง สว่นมากท่ีพบคือ ปัญหาในเร่ืองของกรอบเวลา เช่น การแสดงของไทยจะมีการใช้
เวลาแสดงท่ีนาน ถ้าหากเป็นการแสดงประเภทโขน-ละคร กระบวนลีลาท่ารําต่างๆ จะเน้นความ
สวยงามสง่างามของทา่ทาง แตก่ารแสดงของตา่งประเทศสว่นใหญ่จะเป็นเพลงท่ีเต้นกนั แตใ่นการ
นําเสนอการแสดงของไทยจะมีทัง้เพลงจงัหวะแบบสองชัน้ สามชัน้ และชัน้เดียวท่ี ดัง้นัน้การแสดง
ท่ีนําไปจดัแสดงจะต้องจดัให้ดหูลากหลาย เพราะการแสดงของไทยจะมีองค์ประกอบมาก ส่วน
เร่ืองของการแต่งกาย ถ้าเป็นการแสดงพืน้เมืองก็จะไม่คอ่ยมีปัญหา แตถ้่าเป็นการแสดงโขนหรือ
ละคร จะใช้การแตง่กายแบบยืนเคร่ืองซึ่งต้องใช้เวลานานให้การแตง่ ผู้จดัการแสดงควรคํานึงถึง

                                                   
34 สมัภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์วิทยาลยั,  25 กนัยายน 2557. 
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จดุนีด้้วย ในสว่นอปุกรณ์ประกอบการแสดง เช่น เตียง สําหรับแสดงโขนหรือละคร จะมีปัญหาการ
ขนย้ายและนํา้หนกั ซึง่ถ้าหากไมส่ามารถนําของจริงไปได้ อาจจะใช้วิธีการทําเตียงจากลงัท่ีขนของ
ในการแสดง การแก้ไขปัญหาเร่ืองเตียงเช่นนีเ้ป็นแนวคิดของอาจารย์เสรี หวงัในธรรม ท่ีใช้จริงใน
สมยัท่ีเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ  

สิ่งท่ีประทับใจในการจัดการแสดงในต่างประเทศของอาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง คือการ
เผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในกลุม่ยโุรป 10 ประเทศ โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราช
กมุารี ทา่นได้เสดจ็มาดกูารซ้อมก่อนไปแสดงและทรงให้กําลงัใจแก่คณะผู้แสดง การแสดงท่ีจดัไป
ครัง้นัน้มีหลากหลายสามารถแบ่งเป็น 2 ภาพ คือตัง้แต่การนําเสนอดนตรีไทย จนถึงการแสดง
พืน้บ้าน และการแสดงโขน”35 

2.4.5 ความคิดเห็นของอาจารย์สุรเดช เผ่าช่างทอง นาฏ ศิลปินระดับอาวุโส  
สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศของอาจารย์สุรเดช เผ่าช่างทอง  คือ การ
ส่งเสริมความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ จากประสบการณ์ท่ีได้ทํางาน ณ สํานกัการสงัคีต งานหรือ
โอกาสท่ีจดัขึน้ในต่างประเทศทัง้การค้า  หรือการเฉลิมฉลองในวาระต่างๆ  ก็จะมีการเชิญสํานกั
การสังคีตไปแสดงอยู่เสมอ เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ณ 
ตา่งประเทศ สถานทตูก็เชิญไปร่วมแสดง ณ สถานทตูไทยในตา่งประเทศนัน้ๆ บางครัง้ก็มีการเชิญ
ทูตจากประเทศอ่ืนมาร่วมในงานนัน้ด้วย การแสดงนาฏยศิลป์ไทยจึง ถือเป็นการส่งเสริม
ความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศได้เป็นอย่างดี อีกอย่างหนึ่งคือการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมไทยของ
สํานักการสงัคีตบางครัง้ได้จดัไปในรูปแบบของการสาธิต (Workshop) การแลกเปล่ียนเรียนรู้
ทางด้านนาฏศิลป์ของแต่ละประเทศ การเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในต่างประเทศยังทําให้คนใน
ตา่งประเทศได้รู้จกัประเทศไทย นอกจากนีคื้อได้รู้ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนต่างประเทศอีก
ด้วย เช่น หากเป็นประชาชนท่ีนับถือศาสนาอิสลามก็จะห้ามด่ืมเหล้า ลักษณะการทักทายก็
แตกต่างกัน สํานักการสังคีตนําการเรียนรู้จากประสบการณ์เหล่านีม้าปรับปรุง ใช้ในการแสดง 
อยา่งเชน่ในสมยัก่อนสํานกัการสงัคีตได้จดัให้มีการเล่นละคร จําเป็นต้องใช้ไมโครโฟนห้อยมาจาก
ด้านบน ผู้ แสดงต้องใช้วิธีการขยับไปพูดใกล้ๆ เพ่ือให้ได้ยินเสียง แต่ปัจจุบันไม่ต้องแล้วจะใช้

                                                   
35 สมัภาษณ์  ไพฑรูย์ เข้มแข็ง,  ผู้ เช่ียวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย วิทยาลยันาฏศลิป, 13 

ตลุาคม 2557. 
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ไมโครโฟนไร้สายติดท่ีตัวของนักแสดง ซึ่ง เป็นอีกหนึ่ง เทคโนโลยีจากต่างประเทศท่ีนํามา
ประยกุต์ใช้ 

หลกัการของการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในตา่งประเทศ ผู้จดัแสดงจําเป็นต้องทราบ
ก่อนว่างานนัน้มีวตัถุประสงค์อะไร ความต้องการของงานเป็นอย่างไร ต่อมาเม่ือทราบแล้วก็เร่ิม
คดัเลือกชดุการแสดง จดับคุลากร เตรียมการซ้อมการแสดง จดัอปุกรณ์ของการแสดง และเตรียม
ข้อมลูสําหรับสถานท่ีการแสดง หรือวตัถปุระสงค์ เช่น งานมหกรรมพืน้บ้าน ควรคดัเลือกการแสดง
ประเภทการแสดงพืน้บ้าน เป็นต้น ดงันัน้ข้อมูลการแสดงจึงสําคญัมาก สิ่งท่ีควรคํานึงถึงในการ
จดัการแสดง คือ เร่ืองสถานท่ีต่างๆ อาหารการกินท่ีประเทศนัน้เป็นอย่างไร ลกัษณะท่ีพกั และท่ี
สําคญัอีกอย่างคือ เร่ืองของการเตรียมชดุการแสดง ควรเตรียมชดุการแสดงไปเผ่ือด้วยเพราะถ้า
เกิดข้อปัญหาขึน้มาจะได้มีชดุการแสดงสํารองไว้ได้ 

ปัญหาท่ีพบในการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศท่ีพบมาก คือ เร่ืองนํา้หนกั
ของเคร่ืองแตง่กาย เคร่ืองดนตรี และอปุกรณ์สิ่งของตา่งๆ เพราะการแสดงของไทยไม่นิยมใช้เคร่ือง
ดนตรีจากเทป แต่นิยมบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีสด เหตผุลท่ีใช้ดนตรีสด คือ การแสดงโขนในตอน
เดียวสามารถแสดงตามเวลาท่ีต้องการได้ แต่ถ้าเป็นแผ่น เสียงหรือเทปจะไม่สามารถทําได้  
บางครัง้อาจเกิดปัญหา เชน่ แผ่นเสียงไม่สามารถเล่นได้ หรือเคร่ืองไม่อ่านแผ่น ตามประสบการณ์
ของอาจารย์สรุเดช เผา่ชา่งทอง มีครัง้หนึง่สํานกัการสงัคีตได้รับเชิญให้จดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  
ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน ได้เสนอการแสดงโขน โดยใช้เคร่ืองดนตรีสดบรรเลงประกอบการ
แสดง แต่ได้มีจดหมายต่อรองว่าอยากให้ใช้แผ่นเสียงแทน แต่ทางสํานักการสังคีตยังยืนยัน
เห็นสมควรท่ีจะใช้เคร่ืองดนตรีสดด้วยเหตผุลท่ีเคยประสบมาตา่งๆ ดงัท่ีอธิบายข้างต้นนัน้ เม่ือผู้จดั
งานได้เดินทางมาสํารวจการฝึกซ้อมการแสดงโขน และได้ชมการฝึกซ้อมการบรรเลงประกอบการ
แสดงจงึทําให้เข้าใจ และรับข้อเสนอการใช้วงดนตรีสด เป็นต้น”36 

2.4.6 ความคิดเห็นของอาจารย์วรรณพินี สุขสม นาฏศิลปิน สํานักการสังคีต  
กรมศลิปากร ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“การเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในต่างประเทศเป็นภารกิจของสํานักการสังคีตอย่างหนึ่ง ซึ่ง
เป็นการเผยแพร่การอนุรักษ์ด้านงานนาฏดุริยางคศิลป์ เป็นหน้าท่ีโดยตรงของสํานักการสังคีต  
จากประสบการณ์ของอาจารย์วรรณพินี สขุสม ท่ีได้รับราชการตัง้แตใ่นปี พ.ศ. 2526 ก็ได้มีโอกาส

                                                   
36 สมัภาษณ์  สรุเดช เผา่ชา่งทอง,  นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร, 

20 ตลุาคม 2557. 
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เดินทางไปแสดงยังประเทศต่างๆ ซึ่งครัง้แรกได้มีโอกาสเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย ณ ประเทศ
สหรัฐอเมริกา จากนัน้ก็มีโอกาสได้ไปเร่ือยๆ เช่น ฟิลิปปินส์ ญ่ีปุ่ น ซึ่งรวมทัง้ประเทศในโซนยุโรป
และเอเชียด้วย การออกแบบรูปแบบการแสดงปัจจบุนัขึน้อยู่กบัหวัหน้าว่าจะออกแบบรูปแบบการ
แสดงอย่างไร ส่วนมากจะเป็นการแสดงโขน ประกอบกับจัดการแสดงประเภทระบํา รํา ฟ้อน   
การแสดงโขนอาจจะเลน่เป็นชดุๆ 

หลกัการในการบริหารจดัการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพ่ือเผยแพร่ในต่างประเทศ ควรจดัชุด
การแสดงท่ีคนดแูล้วไม่เบื่อ คดัเลือกชุดการแสดงท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย อาจจะ
ต้องมีโขนเข้าไปบ้าง เชน่ ยกรบ จบันาง ซึง่เป็นลกัษณะของโขนท่ีมีการของการตอ่สู้  หรือมีการรําส่ี
ภาคซึ่งจะเห็นถึงความหลากหลายของวัฒนธรรมไทย บางครัง้ท่ี มีตามเสด็จก็จะจัดให้มีความ
อลังการขึน้มา ซึ่งก็จะแล้วแต่ว่าในแต่ละครัง้จะเล่นเวทีลักษณะอย่างไร ตัวอย่างไปเผยแพร่
นาฏยศลิป์ไทย ณ ประเทศจีน โดยมีสมเดจ็พระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้าจฬุาภรณ์วลยัลกัษณ์ อคัรราช
กมุารี ร่วมเสด็จไปด้วย รูปแบบการแสดงก็จะแบง่เป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการแสดงโขน ส่วนท่ี 2
เป็นการแสดงพืน้เมือง 4 ภาค แนวคิดวิธีการออกแบบจะขึน้อยู่กับ เช่น งานตามเสด็จสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ก็จะจดัโขนชุดใหญ่เป็นส่วนมาก แต่ขึน้อยู่กับว่าจัด
แสดงเน่ืองในโอกาสของงานด้วย ท่านจะเลือกชุดท่ีมีความเหมาะสม หรือในโอกาสท่ีตามเสด็จ
สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี สํานักการสังคีตจะต้อง
นําเสนอชดุการแสดงไปก่อน และจะมีเลขานกุารของท่านเป็นคนคดัเลือกแล้วจึงคอ่ยนําเสนอท่าน 
แล้วทา่นจะคดัเลือกชดุการแสดงอีกครัง้หนึง่ 

สิ่งท่ีควรคํานึงถึงในการจัดการแสดงสําหรับเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศใน
ภาพรวมควรคํานึงถึงเร่ืองของเสือ้ผ้าเคร่ืองแต่งกายต้องสวยงาม ผู้ แสดงก็ต้องงดงามด้วยทัง้
รูปร่างและฝีมือดใูนภาพลกัษณ์แล้วสวยงามและเหมาะสม ส่วนปัญหาท่ีพบในการจดัการแสดงใน
ตา่งประเทศ เช่น การปรับเปล่ียนการแสดงเฉพาะหน้า กล่าวคือก่อนการแสดงจริง คณะนกัแสดง
จะต้องมีการฝึกซ้อมหรือสํารวจเวทีการแสดงจริงเสียก่อน เพราะว่าเวทีในแตล่ะท่ีจะไม่เหมือนกัน 
สถานท่ีท่ีใช้ในการฝึกซ้อมในประเทศไทยอาจเป็นแบบหนึ่ง แต่เม่ือเจอกับสถานท่ีแสดงจริงอาจ
เป็นอีกแบบหนึง่ หรือเร่ืองของห้องแตง่ตวั ซึง่บางโอกาสจําเป็นต้องใช้ห้องสําหรับเปล่ียนเคร่ืองแตง่
กาย เพราะบางทีผู้แสดงไมไ่ด้แสดงเพียงแคช่ดุเดียว แตต้่องแสดงหลายชดุการแสดงโดยการแสดง
สลบัสบัเปล่ียนกนั จําเป็นต้องมีห้องเปล่ียนเสือ้ผ้าอยู่ข้างเวที ดงันัน้ต้องมีการแจ้งขอสถานท่ีด้วย  
อีกอยา่งหนึง่ คือ เร่ืองแสง-สี ต้องเตรียมไฟให้พร้อมก่อนการแสดงจะได้ไม่เกิดปัญหา ซึ่งต้องมีการ
แจ้งไปยงัผู้จดังานวา่ต้องการอะไรสําหรับประกอบการแสดงบ้าง เป็นต้น   
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วิธีการท่ีติดต่อให้สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากรไปแสดงส่วนมากจะเป็นหนงัสือขอมาใน
หน่วยงานราชการ คือ มีหนงัสือเชิญมาโดยตรง หรือสํานกัการสังคีตจดัการแสดงเพ่ืเผยแพร่เอง  
เช่น การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย ณ ประเทศองักฤษ สํานกัการสงัคีตได้จดัการแสดงท่ีโรงละครใน
ประเทศองักฤษเลย แตก็่จะมีเร่ืองของงบประมาณมาเก่ียวข้องด้วย ถ้าหากไม่มีการตัง้งบประมาณ
ไว้ก็จะไม่สามารถจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่เองได้ การเชิญสํานกัการสงัคีตไปแสดงส่วนมากจะมี
งบประมาณให้มาเป็นเงินก้อน โดยให้สํานกัการสงัคีตจดัการบริหารงบประมาณเอง หรือบางครัง้
จะเป็นการขอความร่วมมือให้มีสว่นร่วมด้วยในเร่ืองของงบประมาณด้วย”37 

2.4.7 ความคิดเห็นของนายเฉลิมศกัดิ์ ปัญญวตัวงศ์ ผู้ กํากบัการแสดงศาลาเฉลิมกรุงโรง
มหรสพหลวง ได้แสดงความคดิเห็นไว้วา่ 

“การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศมีความสําคญั คือ เป็นการประชาสัมพันธ์
ประเทศ ถ้าประเทศไทยต้องการให้ประชาคมโลกได้รู้จัก  นาฏยศิลป์ไทยจะเป็นสิ่งหนึ่ง ท่ี
เปรียบเสมือนกบับทนําท่ีจะนําไปสู่การรู้จกัประเทศไทยในด้านอ่ืนๆตามมา การนํานาฏยศิลป์ไทย
ในความคิดของนายเฉลิมศกัดิ์ ปัญญวัตวงศ์ กล่าวว่า ควรจะต้องนําเสนอนาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็น
แบบดัง้เดมิ  เพราะจะได้เป็นประกาศในประชาคมโลกให้รู้วา่สิ่งของเหล่านี ้หรือวฒันธรรมของไทย
มีมานานหลายร้อยปีแล้ว เป็นการบ่งบอกว่าประเทศไทยมีความศิวิไลหรือมีความเจริญมานาน
แล้ว ไมใ่ชเ่ป็นประเทศท่ีเกิดใหม่ นาฏยศิลป์ไทยจะทําให้เห็นว่าไทยเป็นประเทศท่ีเจริญแล้วเพราะ
มีประวตัวิฒันธรรมท่ียาวนาน ในการจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในตา่งประเทศ ผู้จดั
หลายท่านมีความเข้าใจผิด ว่าชาวต่างชาติไม่ชอบการแสดงท่ีเช่ืองช้า ซึ่งส่วนมากการแสดงของ
ไทยแบบดัง้เดมิมกัจะมีรูปแบบการแสดงและกระบวนท่ารําท่ีเช่ืองช้า ตามความเห็นของนายเฉลิม
ศกัดิ์ ว่าไม่น่าจะเป็นความจริง โดยสงัเกตจากประสบการณ์การทํางาน ณ ศาลาเฉลิมกรุงมาเป็น
เวลาหลายปี ความสําคญัของการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในต่างประเทศจึงมีความสําคญัอย่างยิ่ง 
แตค่วรจะต้องมีระบบการบริหารจดัการ แล้ววิเคราะห์วิจัยรูปแบบในการจดัแสดงให้เห็นชดัเจนว่า
ควรจะนํากลุ่มการแสดงราชสํานกั กลุ่มพืน้บ้าน หรือกลุ่มงานสร้างสรรค์ เพ่ือเผยแพร่ในงานนัน้ๆ 
โดยคํานงึถึงรูปแบบของงาน และท่ีสําคญัประสิทธิภาพของงานการแสดง 

หลกัการในการบริหารจดัการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ อาศยัหลกั
บริหารงานในหลกั 4 M คือใช้ระบบของการวางแผนเข้ามาประกอบ แล้วก็จดัเข้าไปในกระบวนการ

                                                   
37 สมัภาษณ์  วรรณพินี สขุสม,  นาฏศลิปิน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร,  15 ตลุาคม 

2557. 
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จดัการ ฉะนัน้หลกัการในการบริหารจดัการก็คงจะใช้การบริหารจดัการทัว่ไปแล้วสร้างสรรค์การ
แสดงให้ตอบโจทย์ ตอบปัจจยัของงานนัน้ให้มากท่ีสดุ นอกจากหลกัการบริหารจดัการโดยทัว่ๆ ไป
แล้ว ยงัเพิ่มความสําคญัในแต่ละส่วนขององค์ประกอบการแสดงโดยการนําเอาประสบการณ์มา
ประยกุต์ใช้ด้วย ฉะนัน้สิ่งตา่งๆ เหลา่นีเ้หมือนผสมผสานกนัแล้วก็จะเกิดชิน้งานเป็นไปตามปัจจยัท่ี
ได้รับ  

แนวคิดการจดัการแสดงและออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
จะต้องดวู่าสิ่งท่ีผู้จดังานต้องการ หรือรูปแบบของงานสอดคล้องกบัอะไร ในการเผยแพร่จะต้องมี
ความชดัเจนว่าวตัถปุระสงค์ของการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในครัง้นีคื้ออะไร และต้องออกแบบให้
ชดัเจนต้องคดิตามวตัถปุระสงค์ของงานเป็นหลกั 

ขัน้ตอนการนําไปจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ สามารถแบง่เป็น 
3 กระบวนการ คือ 

1. กระบวนการเตรียมการการแสดง   
2. การเตรียมการเอกสาร  
3. เตรียมการการเดนิทางและการแสดง 

ในกระบวนการข้อท่ี 1 และข้อท่ี 3 จะต้องสอดคล้องเป็นเร่ืองเดียวกัน แต่กระบวนการใน
ข้อ 2 จะเน้นเก่ียวกบัเร่ืองเอกสารในการประสานงานและจดัระบบการเดินทาง เช่น ตัว๋เคร่ืองบิน 
คา่สมัภาระ ตวัอย่างเช่น ในการแสดงโขนหากมีการใช้ราชรถต้องเสียค่าใช้จ่ายมากตามนํา้หนกั 
การเตรียมการการแสดงก็จะเป็นอีกส่วนหนึ่ง เพราะฉะนัน้จะเห็นได้ว่าการเตรียมการสามขัน้ตอน
จะแบง่งานโปรดกัชัน่กบันกัแสดงออกจากกนั ส่วนของการแสดงจะออกแบบรูปแบบการแสดง ชดุ
การแสดง หลงัจากนัน้จะเป็นการจดัสง่ให้กบัฝ่ายโปรดกัชัน่ โดยฝ่ายโปรดกัชัน่จะเป็นผู้คิดแผนงาน
การแสดงว่าตัง้แต่ต้นว่าต้องการอะไร เช่น ต้องการไฟอย่างไร และกระบวนการทุกอย่างในการ
แสดง ดงันัน้การวางแผนของฝ่ายโปรดกัชัน่จะละเอียดกว่า จากนัน้ส่วนของนกัแสดงก็จะมีหน้าท่ี
ในการฝึกซ้อมและเปล่ียนแปลงกระบวนการแสดงบ้างตามสถานท่ีท่ีจะแสดง”38 
 

                                                   
38 สมัภาษณ์  เฉลิมศกัดิ์ ปัญญวตัวงศ์,  ผู้ กํากบัการแสดงศาลาเฉลิมกรุงโรงมหรสพหลวง,  

18 กนัยายน 2557. 
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2.4.8 ความคดิเห็นของอาจารย์คมชวชั พสริูจนัทร์แดง อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จพระยา ได้แสดงความ
คดิเห็นไว้วา่ 

“นาฎศิลป์ไทยเราเป็นท่ีรู้จกักันในแถบเอเชียเป็นส่วนใหญ่ และมีความเช่ืออย่างหนึ่งว่า  
บคุคลในแถบเอเชียจะมีความเช่ือในเร่ืองเทพเจ้าทางนาฏศิลป์ค่อนข้างเยอะ  ในอีกมุมหนึ่งของ
ทางอเมริกา หรือทางยโุรปอาจจะมีความเช่ือทางด้านนีน้้อย ดงันัน้จึงเป็นเร่ืองสําคญัในเร่ืองท่ีผู้จดั
จะนําสิ่งท่ีมีทัง้เร่ืองของความเช่ือ วฒันธรรมและการแสดงไปเผยแพร่ โดยเฉพาะนาฏยศิลป์ไทยใน
ต่างประเทศ และเร่ืองความแตกต่างทางวัฒนธรรมก็มีความเช่ืออย่างหนึ่งว่า ในอดีตคนไทย
คอ่นข้างจะหวงแหนเพราะว่าแม้กระทัง่คนต่างชาติจะมาเรียนนาฏศิลป์ไทยค่อนข้างท่ีจะยากไม่
คอ่ยเผยแพร่เท่าไหร่ แต่ปัจจบุนัจะมีการเผยแพร่มากขึน้ เพราะฉะนัน้ก็เป็นเร่ืองท่ีสําคญัท่ีเราจะ
เอาสิ่งเหลา่นีไ้ปอวดให้กบัชาวตา่งชาตไิด้ชม เพ่ือให้ได้รู้จกัวฒันธรรมของประเทศไทยมากขึน้ 

หลกัการในการบริหารจดัการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ คือ สิ่งท่ีจะ
ทําอย่างไรให้ชาวตา่งชาติสนใจ อาจมีการสร้างมิติใหม่ให้เข้าใจได้มากท่ีสดุ การแสดงท่ีคดัเลือก
เพ่ือเผยแพร่ในต่างประเทศนัน้อาจเร่ิมจากการแสดงพืน้ฐานง่ายๆ พอจะเข้าใจได้ไม่ยากและบ่ง
บอกถึงการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ไทย หรืออาจเป็นการแสดงมาตรฐาน การแสดงพืน้บ้าน แตค่วร
จะจดัการแสดงท่ีบ่งบอกความเป็นไทยให้มากท่ีสุด เช่น คนไทย มีวิถีความเป็นอยู่อย่างไร อาชีพ 
ประเพณี ความเช่ือ เป็นต้น แตส่ิ่งสําคญัอยา่งหนึง่ท่ีควรคํานงึถึงคือ วฒันธรรมของประเทศนัน้ๆ ท่ี
เราจะไปแสดง วฒันธรรมของไทยอาจจะมีบางอย่างท่ีแตกต่างกับชาวต่างชาติ เช่น ระบําชนไก่  
บางประเทศอาจมองวา่เป็นเร่ืองการทารุณสตัว์ แตสํ่าหรับคนไทยอาจมองว่าเป็นเร่ืองกีฬาพืน้บ้าน  
เพราะฉะนัน้ผู้จดัต้องศึกษาวฒันธรรมของชนชาติอ่ืนด้วย ในส่วนของการจดัการแสดงนาฏศิลป์
ไทยนอกจากองค์ประกอบการแสดงแล้ว ปัจจยัท่ีสําคญัคือการจดัการนกัแสดง ควรคดัเลือกโดย
การคํานึงถึงความสามารถของนกัแสดง การสวมจิตวิญญาณนักแสดง การใช้ไหวพริบปฎิภาณ 
และฝีมือของผู้แสดงเป็นหลกั ปัญหาท่ีพบในการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยส่วนใหญ่คงจะเป็นในเร่ือง
ของนักแสดง เช่น เร่ืองวินัยของนักแสดง โดยเฉพาะเร่ืองของเวลา ส่วนใหญ่นักแสดงไทยจะมี
ปัญหาเร่ืองเวลา ปัญหาเร่ืองความพร้อมและการแก้ไขเหตกุารณ์เฉพาะหน้าของนกัแสดง ดงันัน้
หากนกัแสดงไมมี่ความสามารถหรือประสบการณ์ก็อาจทําให้เกิดปัญหาได้”39 

                                                   
39 สมัภาษณ์  คมชวชั พสริูจนัทร์แดง,  อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์                   

คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็พระยา,  14 ตลุาคม 2557. 



52 
 

บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 ในส่วนของบทท่ี 3 นี ้ผู้ วิจัยขอกล่าวถึงเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย การเก็บรวบรวมข้อมูล
จากเอกสาร ตํารา (Document) ส่ือสารสนเทศ (Media) การสัมภาษณ์ (Interview) ตารางการ
สัมภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ประเด็นในการสัมภาษณ์ รวมทัง้
คําถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวิธีดําเนินการวิจัย ซึ่งผู้ วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิ ง
คณุภาพ (Qualifation Research) โดยสามารถจําแนกหวัข้อเพ่ือนํามาสงัเคราะห์และวิเคราะห์
ข้อมลู ดงันี ้
 
3.1 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลูเพื่อศกึษา ค้นคว้า และวิจยันัน้ ผู้วิจยัได้ออกแบบ
และสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้สําหรับการเก็บรวบรวมข้อมลูการวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้

3.1.1 แบบสมัภาษณ์ ผู้วิจยัได้จดัทําแบบสมัภาษณ์ออกเป็น 2 แบบ คือ  
         - แบบสัมภาษณ์สําหรับผู้ เช่ียวชาญและผู้ ท่ีมีประสบการณ์เก่ียวกับการจัดแสดง

นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ เพ่ือเป็นข้อมลูเบือ้งต้นในการศึกษาการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยใน
ตา่งประเทศ  
           - แบบสมัภาษณ์สําหรับคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาล
วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 25549 เพ่ือนํามาเป็นข้อมลูหลกัในการวิเคราะห์การจดัแสดงโขน
หลกัการ และแนวคดิ โดยอาศยัการวิเคราะห์จากองค์ประกอบในการจดัแสดงเป็นหลกั 
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แบบสัมภาษณ์  ก. 
แบบสัมภาษณ์ความคิดเหน็และประสบการณ์ทั่วไปในการจัดการแสดง 

นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ 
 
ผู้ให้สมัภาษณ์ : 
ตําแหนง่ : 
วนัท่ีสมัภาษณ์ : 
 

 
ประเดน็ในการสมัภาษณ์ 

         - ความคดิเห็นเก่ียวกบัการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ 
         - หลกัการในการบริหารการจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ 

              - แนวคิดในการจดัการแสดงและออกแบบการแสดงสําหรับเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
           - ขัน้ตอนในการนําบริหารการจดัการแสดงเพ่ือไปเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
           - สิ่งท่ีควรคํานงึถึงในการจดัการแสดงในตา่งประเทศ 
           - ปัญหาท่ีพบและวิธีการแก้ไขในการจดัการแสดงสําหรับเผยแพร่ในตา่งประเทศ  
           - การบริหารจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศมีแตกตา่งอยา่งไรกบัในอดีต 
           - โอกาสสําคญัหรืองานท่ีเผยแพร่ในตา่งประเทศใดท่ีรู้สกึประทบัใจมากท่ีสดุ 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................  
  



54 
 

แบบสัมภาษณ์  ข. 
แบบสัมภาษณ์ความคิดเหน็และประสบการณ์ทั่วไปในการจัดการแสดง 

นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ 
ผู้ให้สมัภาษณ์ : 
ตําแหนง่/หน้าท่ีรับผิดชอบ : 
วนัท่ีสมัภาษณ์ : 
 

 
ประเดน็ในการสมัภาษณ์ 

         - หลกัการและแนวคิดในการออกแบบการแสดง 
         - หลกัการและแนวคิดในการจดัทําสจูิบตัร 
         - หลกัการและแนวคิดในการจดัทําบทโขน  

              - หลกัการและแนวคิดการคดัเลือกผู้แสดง 
         - หลกัการและแนวคิดในการคดัเลือกเคร่ืองแตง่กาย 
         - หลกัการและแนวคิดในการออกแบบดนตรีประกอบการแสดง 

                - หลกัการและแนวคิดการใช้ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
           - หลกัการและแนวคิดในการใช้พืน้ท่ีสําหรับแสดงตามสถานท่ีตา่งๆ 
           - หลกัการและแนวคิดการใช้แสงประกอบการแสดง  
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ในการค้นคว้าวิจยัฉบบันี ้ผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมลูเพื่อนํามาประกอบการวิเคราะห์ เร่ือง 
หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ โดยผู้วิจยัได้จําแนกวิธีการ
เก็บรวบรวมข้อมลูเพื่อการศกึษา ค้นคว้า และวิจยั อยา่งเป็นขัน้ตอน ดงัตอ่ไปนี ้

 3.2.1 การสํารวจข้อมลูเชิงเอกสาร  
         ในการสํารวจข้อมลูเชิงเอกสารนี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาข้อมลูจากหนงัสือ งานวิจยั ตํารา

และบทความทางวิชาการตา่งๆ ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกบัหวัข้อวิจยั ดงันี ้ 
3.2.1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัประวตักิารเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยของสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร 

เพ่ือใช้วิเคราะห์ข้อมูลในบทท่ี 2 และบทท่ี 4 และข้อมูลหลักการบริหารและการจัดการแสดง
นาฏศิลป์ไทย โดยผู้วิจยัจะนําข้อมลูเหล่านีม้าใช้เป็นทฤษฎีสําหรับวิเคราะห์หลกัการและแนวคิด
ในการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศในบทท่ี 4 ซึ่งผู้ วิจยัจะศกึษาข้อมูลจากเอกสาร
ดงัตอ่ไปนี ้

- กรมศิลปากร, 80 ปี แห่งการอนุรักษ์มรดกไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2534)  
ให้ข้อมลูเก่ียวกบัประวตัสํิานกัการสงัคีต  

- กรมศิลปากร, Foreign Affair by Fine Arts Department (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
2554) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัประวตักิารเผยแพร่นาฏศลิป์ไทยในตา่งประเทศของสํานกัการสงัคีต 

- กรมศิลปากร, รายงานกิจการประจําปี (พ.ศ. 2495 – 2498) (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
2495) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการเดนิทางเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในประเทศสหภาพพมา่  

- กรมศลิปากร, ชมุนมุบทละคอนและบทคอนเสิร์ต พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
 เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจํากดั ศิวพร, 2506) ให้ข้อมลูเก่ียวกบั
บทคอนเสิร์ต เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระ
ยานริศรานวุดัตวิงศ์ 

- กรมศิลปากร, บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร (จดัพิมพ์
ในงานพระราชทานเพลิงศพ จม่ืนสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หร่ํา อินทรนฏั) ณ เมรุวดั
มกุฏกษัตริยาราม วนัท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2507) ให้ข้อมูลเก่ียวกับบทโขน ตอน นางลอย ท่ีกรม
ศลิปากรได้นําเค้าโครงบทคอนเสิร์ต เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์ มาเรียบเรียงใหมเ่พ่ือใช้แสดง ณ โรงละคอนศลิปากร 
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- กรมศิลปากร, 102 ปี แห่งการสถาปนากรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2556) 
ให้ข้อมูลเก่ียวกับการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในต่างประเทศ ในปี พ.ศ. 2555 และข้อมูลผลงาน
สร้างสรรค์นาฏศลิป์ไทยท่ีเกิดขึน้จากการไปเผยแพร่นาฏศลิป์ไทยในตา่งประเทศ ในปี พ.ศ. 2555  

- ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน), ลักษณะไทย เล่ม 3 ศิลปะการแสดง (กรุงเทพฯ: 
บริษัท โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช จํากดั, 2541) ให้ข้อมลูเก่ียวกับแนวคิดการออกแบบฉากของครู
โหมด วอ่งสวสัดิ ์

- บุนนาค ทรรทรานนท์, เร่ืองเล่าเกร็ดความรู้จากครูนาฏศิลป (กรุงเทพฯ: บริษัท วี. 
อินเตอร์พริน้ จํากดั, 2555) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัรายช่ือผู้ อํานวยการสํานกัการสงัคีต 

- วิเชียร กุลตณัฑ์, อนุสรณ์เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ ณ ฌาปน
สถานกองทพับก วดัโสมนสัวิหาร กรุงเทพฯ วนัท่ี 29 ธันวาคม พ.ศ. 2526 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การ
พิมพ์, 2526) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการเดนิทางไปเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยในตา่งประเทศในรัชสมยั
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ณ ประเทศองักฤษ ในปี พ.ศ. 2428 

- สิน สีบญุเรือง, ข่าวละครไทยไปอเมริกา พ.ศ. 2476 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์อกัษรสมัพนัธ์, 
2526) ให้ข้อมูลเก่ียวกับคณะละครไทยท่ีเคยเดินทางไปเผยแพร่ในต่างประเทศ ณ ประเทศ
สหรัฐอเมริกา และประเทศรัสเซีย  ในปี พ.ศ. 2476  

- โหมด วอ่งสวสัดิ,์ ชีวิตและผลงานอาจารย์โหมด ว่องสวสัดิ์ (กรุงเทพฯ: อิทธิพล รัชเวทย์, 
2543) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัละครของกรมศิลปากรท่ีไปแสดงเพ่ือเผยแพร่วฒันธรรมในประเทศเกาหลี 
ญ่ีปุ่ น แมนจเูรีย เวียดนาม และไต้หวนั ในปี พ.ศ. 2477  

- รําลึก 100 ปี พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  บทคัดสรรว่าด้วยชีวประวัติและผลงาน 
(กรุงเทพฯ: บริษัทสร้างสรรค์บุ๊กส์, 2541) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการให้โอวาทของนายกรัฐมนตรี นาย
พันเอกพระยาพหลพลพยุหเสนา ต่อนักเรียนและครูท่ีจะเดินทางไปแสดงนาฏศิลป์ในประเทศ
ญ่ีปุ่ น ในปี พ.ศ. 2477  

- สกนธ์ ภู่งามดี,  Art For Communication  ศิลปะเพ่ือการส่ือสาร (กรุงเทพฯ:บริษัทพิมพ์
วาดศลิป์ จํากดั,  2545) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัทฤษฎีการส่ือสารในงานนาฏยศลิป์ไทย 

- มนตรี ตราโมท, พ่อ...ครู (กรุงเทพฯ: บริษัทพิฆเนศพริน้ติง้เซ็นเตอร์ จํากดั, 2538) ให้
ข้อมลูเก่ียวกบัการควบคมุละครและดนตรีไปแสดง ณ เมืองกลนัตนั รัฐกลนัตนั ในปี พ.ศ. 2487  

- วิมลศรี อุปรมัย, นาฏกรรมและการละคร หลักการบริหารและการจัดการแสดง 
(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์หนอน, 2526) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัทฤษฎีองค์ประกอบงานบริหาร 4P’s และ
งานบริหารงานละคร และทฤษฎีกระบวนการบริหารพาสเซ ่(Pasce)  
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- ภรตมนีุ, นาฏยศาสตร์ แปลโดย แสง มนวิทรู (พระนคร: กรมศิลปากร, 2511) ให้ข้อมูล
เก่ียวกบัทฤษฎีนาฏยศาสตร์ โดย ภรตมนีุ  

- โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ปริทศัน์
ศลิปการละคร (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัทฤษฎี
การละคร โดยอริสโตเตลิ)  

- นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏศิลป์ตะวันตก (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2548) ให้ข้อมูลเก่ียวกับทฤษฎีการใช้แสงและอุปกรณ์ในการแสดง โดย อลัวิน  
นิโคไลส์ และทฤษฎีนาฏยศลิป์ของโนแวร์ (Noverre) 

- มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, เอกสารการสอนชดุวิชาความสมัพนัธ์ระหว่างไทยกับ
ตา่งประเทศ (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2529) ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการ
เผยแพร่นาฏศลิป์ท่ีประเทศญ่ีปุ่ น เน่ืองจากจากเหตผุลทางการเมืองเป็นหลกั 

         3.2.1.2 ข้อมูลเก่ียวกับการแสดงในงานสัปดาห์วัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ  
กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 สําหรับวิจัยฉบับนี ้ผู้ วิจัยได้ยกกรณีศึกษาเพ่ือใช้
ประกอบการวิเคราะห์ข้อมลูในบทท่ี 4 เพ่ือให้ได้ข้อมลูจากงานท่ีประสบความสําเร็จในการจดัการ
แสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศจากเหตกุารณ์และประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้จริง โดยศกึษาข้อมลู
จากเอกสารดงัตอ่ไปนีด้งัตอ่ไปนี ้

- สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ” ณ สาธารณรัฐ
ฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

- สจูิบตัรการแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
- สจูิบตัรเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

3.2.2 ส่ือสารสนเทศ 
         ผู้วิจยัศกึษาจากส่ือสารสนเทศตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้
         3.2.2.1 วีดทิศัน์การแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอน นางลอย-ยกรบ” ณ 

พระราชวงัแวร์ซายส์ กรุงปารีส สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
         3.2.2.2 วีดทิศัน์การแสดง Ratana Sanggita รัตนสงัคีต สาธารณรัฐฝร่ังเศส 

พ.ศ. 2549 
          3.2.2.3 วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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3.2.3 การสมัภาษณ์ 
         การสัมภาษณ์นี ้ผู้ วิจยัได้ทําการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ทรงคณุวุฒิ ผู้ แสดง และ

บคุคลอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องกับหวัข้อวิจยั โดยใช้การสมัภาษณ์แบบตัง้คําถามและการพูดคยุพร้อมกับ
สอบถามจากการพูดคุย เพ่ือให้ได้ข้อมูลท่ีหลากหลาย สามารถแบ่งคําถามออกเป็น 2 ประเภท 
ได้แก่      

         3.2.3.1 คําถามจากความคดิเห็นและประสบการณ์ทัว่ไปๆในการจดัการแสดงนาย
ศลิป์ไทยในตา่งประเทศ ซึง่ประกอบด้วยคําถาม ดงันี ้

         - ความคดิเห็นเก่ียวกบัการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ 
         - หลกัการในการบริหารการจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศ 

              - แนวคิดในการจดัการแสดงและออกแบบการแสดงสําหรับเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
           - ขัน้ตอนในการนําบริหารการจดัการแสดงเพ่ือไปเผยแพร่ในตา่งประเทศ 
           - สิ่งท่ีควรคํานงึถึงในการจดัการแสดงในตา่งประเทศ 
           - ปัญหาท่ีพบและวิธีการแก้ไขในการจดัการแสดงสําหรับเผยแพร่ในตา่งประเทศ  
           - การบริหารจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศมีแตกตา่งอยา่งไรกบัในอดีต 
           - โอกาสสําคญัหรืองานท่ีเผยแพร่ในตา่งประเทศใดท่ีรู้สกึประทบัใจมากท่ีสดุ 
          3.2.3.2 คําถามเก่ียวกบัหลกัการและแนวคิด โดยอาศยัการตัง้คําถามจาก
องค์ประกอบการแสดง ซึง่ประกอบด้วยคําถาม ดงันี ้

         - หลกัการและแนวคิดในการออกแบบการแสดง 
         - หลกัการและแนวคิดในการจดัทําสจูิบตัร 
         - หลกัการและแนวคิดในการจดัทําบทโขน  

              - หลกัการและแนวคิดการคดัเลือกผู้แสดง 
         - หลกัการและแนวคิดในการคดัเลือกเคร่ืองแตง่กาย 
         - หลกัการและแนวคิดในการออกแบบดนตรีประกอบการแสดง 

                - หลกัการและแนวคิดการใช้ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
           - หลกัการและแนวคิดในการใช้พืน้ท่ีสําหรับแสดงตามสถานท่ีตา่งๆ 
           - หลกัการและแนวคิดการใช้แสงประกอบการแสดง  
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3.3 ขัน้ตอนการปฏิบัตวิิจัย 

งานวิจยัฉบบันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพและเชิงวิเคราะห์ โดยอาศยัข้อมลูจากการศกึษา
ค้นคว้า และรวบรวมข้อมลูทัง้ประเภทข้อมลูปฐมภมูิและข้อมลูทตุิยภมูิ ขัน้ตอนการปฏิบตัวิิจยัจงึมี
หลากหลายขัน้ตอน ดงัตอ่ไปนี ้                                     

3.3.1 ศกึษาข้อมลูจากตํารา หนงัสือ รายงานวิจยั เอกสารทางวิชาการ เว็บไซด์ สจูิบตัร 
และส่ือสารสนเทศตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัหวัข้อวิจยั 
 3.3.2 ดําเนินการสมัภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง เก่ียวกบัประวตักิารเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทย
ในตา่งประเทศในอดีต ความสําคญัของการเผยแพร่ และความคดิเห็นและประสบการณ์เก่ียวกบั
การจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ  
 3.3.3 ดําเนินการสมัภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง เก่ียวกบัการเผยแพร่การแสดงโขน ในงาน
เทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 ตา่งประเทศ มุง่เน้นหลกัการและแนวคิดโดยอาศยั
วิเคราะห์จากองค์ประกอบในการจดัการแสดงเป็นหลกั 
 3.3.4 ศกึษาข้อมลูจากกรณีตวัอยา่งของการจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยใน
ตา่งประเทศของหนว่ยงานท่ีมีประสบการณ์ทางด้านการจดัการแสดง 

3.3.5 นําข้อมลูท่ีได้รับทัง้หมดมาวิเคราะห์และสรุปผลการวิจยัในแตล่ะบท พร้อมทัง้ส่ง
งานวิจยัฉบบัร่างเพื่อให้อาจารย์ประจํารายวิชาตรวจ และให้คําแนะนําในการปรับปรุงแก้ไขเป็น
ระยะ ๆ 

3.3.6 ปรับปรุง แก้ไข และพฒันางานวิจยัตามคําแนะนําของอาจารย์ท่ีปรึกษาและ
ผู้ เช่ียวชาญ 

3.3.7 ตรวจสอบความถกูต้อง จดัพิมพ์เป็นเอกสารงานวิจยัฉบบัสมบรูณ์เพ่ือนําเสนอ
หนว่ยงานท่ีเก่ียวข้อง และเผยแพร่ตอ่ไป 

 
3.4 แผนการด าเนินการวิจัย 

 วิทยานิพนธ์ เร่ือง หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต เน่ือง
ในโอกาส 320 ปี ความสัมพันธ์ไทย-ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พุทธศักราช 2549 ฉบับนี ้ 
มีกําหนดระยะเวลาการดําเนินการทัง้สิน้ 8 เดือน โดยเร่ิมจากเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557 – 
พฤษภาคม พ.ศ. 2558 ผู้วิจยัได้จดัทําแผนการดําเนินการโดยแบง่ขัน้ตอนการดําเนินงานการวิจยั
เป็นตารางดงัตอ่ไปนี ้ 
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ตารางท่ี 5 : ตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย 
 

ลาํ 
ดบั 

ขัน้ตอน 
การดาํเนินการวจิยั 

ต.ค. 
2557 

พ.ย. 
2557 

ธ.ค. 
2557 

ม.ค. 
2558 

ก.พ. 
2558 

มี.ค. 
2558 

เม.ย. 
2558 

พ.ค. 
2558 

1. สบืค้นข้อมลูเบือ้งต้นใน
การจดัทําโครงร่าง
วิทยานิพนธ์ 

        

2. เสนอโครงร่างวิทยานิพนธ์
แก่อาจารย์ที่ปรึกษา และ
แก้ไขตามคําแนะนํา 

        

3. สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์         

4. ดําเนินการสบืค้นข้อมลู
เพื่อ 
นํามาวิเคราะห์ 

        

5. จดัพิมพ์เพื่อนําเสนอแก่
อาจารย์ที่ปรึกษา และ
แก้ไขตามคําแนะนํา 

        

6. สอบรูปเลม่วิทยานิพนธ์         

7. แก้ไขตามคําแนะนํา และ
เผยแพร่วิทยานิพนธ์ 

        

  
3.5 แหล่งข้อมูล 

3.2.1 หอสมดุแหง่ชาต ิ 

3.2.2 หอจดหมายเหตแุหง่ชาต ิ 

3.2.3 หอวชิราวธุานสุรณ์  

3.2.4 ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

3.2.5 ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

3.2.6 ศนูย์รักษ์ศลิป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 

3.2.7 ห้องสมดุวิทยาลยันาฏศลิป  



61 
 

3.2.8 ฝ่ายวิชาการ กลุม่วิจยัและพฒันาการแสดง สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

ตารางที่ 6 การสัมภาษณ์ผู้ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย 
 

วันท่ีสัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 
10 มกราคม 2558 หมอ่มราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์ - หลกัการและแนวคดิในการ

จดัการแสดงโขน ณ ประเทศ
ฝร่ังเศส 
- ประสบการณ์การเผยแพร่
ศลิปวฒันธรรมไทยแก่ชาวตา่งชาติ 

9 กนัยายน 2557 
29 เมษายน 2558 

อาจารย์สถาพร สนทอง - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ 
- การเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมของ
สํานกัการสงัคีต 

15 ตลุาคม 2557 อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ 
- การเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมของ
สํานกัการสงัคีต ในสมยันายธนิต  
อยูโ่พธ์ิ อธิบดีกรมศลิปากร 

16 พฤศจิกายน 
2557 
2 เมษายน 2558 

อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร - การออกแบบฉาก ชิน้สว่นฉาก ใน
การแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส 
พ.ศ. 2549 

25 กนัยายน 2557 
14 ตลุาคม 2557 
 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี  

- ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยร่วมสมยัในตา่งประเทศ 
- หลกัการและแนวคดิท่ีควร
คํานงึถึงในการเผยแพร่
ศลิปวฒันธรรมไทยในตา่งประเทศ 
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วันท่ีสัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 
2 เมษายน 2558 อาจารย์ทรงพล ตาดเงิน - การจดัทําบทโขน ตอนนางลอย- 

ยกรบ สําหรับเผยแพร่ ณ ประเทศ
ฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

13 ตลุาคม 2557 อาจารย์ไพฑรูย์ เข้มแข็ง  - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ 

7 ตลุาคม 2557 
9 ตลุาคม 2557 

อาจารย์พชัรา บวัทอง  - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ  
- ข้อมลูเก่ียวกบังานเทศกาล
วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 
2549 
- การสํารวจสถานท่ีก่อนจดัการ
แสดง และการจดัแสดงโขน ณ 
ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

9    ตลุาคม  2557 
15  ตลุาคม  2557 
20  ตลุาคม  2557 

อาจารย์สรุเดช เผ่าชา่งทอง  - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศของสํานกัการ
สงัคีต 

15 ตลุาคม 2557 อาจารย์วรรณพินี สขุสม  - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ 

9 ตลุาคม 2557 
10 พฤศจิกายน 
2557 

อาจารย์เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ - ประสบการณ์การเป็นนกัแสดง
นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ และ
นกัแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส 
พ.ศ. 2549 

18 กนัยายน 2557 
15 ตลุาคม 2557 

นายเฉลิมศกัดิ ์ปัญญวตัวงศ์ - ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
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วันท่ีสัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 
ไทยในตา่งประเทศ 

14  ตลุาคม   2557 อาจารย์คมชวชั  
พสริูจนัทร์แดง 

- ความคิดเห็นและประสบการณ์
ทัว่ไปในการจดัการแสดงนายศลิป์
ไทยในตา่งประเทศ 

 
3.7 ผู้ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย 
 ผู้ ท่ีเก่ียวข้องและมีความสําคญักบังานวิจยัฉบบันี ้มีรายนามดงัตอ่ไปนี ้

- หมอ่มราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์ อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรม (ข้าราชการบํานาญ)  
               และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส 

- อาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์รัจนา พวงประยงค์ ศลิปินแหง่ชาติ ปี 2554 สาขาศลิปะการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
- อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร ผู้ทรงคณุวฒุิด้านศลิปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดง       
  สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร และผู้ออกแบบฉากประกอบการแสดงโขนร่วมงาน    
  เทศกาลไทยในฝร่ังเศส 
- ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์  

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
- อาจารย์ทรงพล ตาดเงิน นาฏศลิปินชํานาญงาน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  
  และผู้ เรียบเรียงบทโขนประกอบการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส 
- อาจารย์ไพฑรูย์ เข้มแข็ง ผู้ เช่ียวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย วิทยาลยันาฏศลิป 
- อาจารย์พชัรา บวัทอง นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  

    และผู้ดแูลรายการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส  
- อาจารย์สรุเดช เผา่ชา่งทอง นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์วรรณพินี สขุสม นาฏศลิปิน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- อาจารย์เสาวรักษ์ ยมะคปุต์ นาฏศลิปิน สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
- นายเฉลิมศกัดิ ์ปัญญวตัวงศ์ ผู้ กํากบัการแสดงศาลาเฉลิมกรุงโรงมหรสพหลวง 
- อาจารย์คมชวชั พสริูจนัทร์แดง อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ คณะมนษุยศาสตร์   
  และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็พระยา   
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บทที่ 4 

วิเคราะห์ข้อมูล 

ในสว่นของบทท่ี 4 ผู้วิจยัได้นําข้อมลูจากการศกึษาค้นคว้าจากเอกสารและการสมัภาษณ์
มาวิเคราะห์หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงในต่างประเทศ อีกทัง้วิเคราะห์ข้อมลูเพ่ือหา
ความเป็นมาในการจดัแสดงโขน แนวคิด และหลกัการในการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต
ในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ.2549 โดยอาศยัวิเคราะห์ข้อมูล
ด้านองค์ประกอบการแสดง โดยผู้วิจยัได้แบง่ข้อมลู  ดงันี ้

 
4.1 หลักการและแนวคิดในการจัดการแสดงในต่างประเทศ 

คําวา่ “หลกัการ” ตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน หมายถึง “สาระสําคญัท่ียึดถือ
เป็นแนวปฏิบตัิ” ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อธิบายถึงความหมายของหลักการในการ
จดัการแสดงว่า “หลกัการในการจดัการแสดง คือ ทฤษฎีท่ีใช้ในการจดัการแสดง”40 และอาจารย์
สถาพร สนทอง ได้ให้ความความของหลักการในการจัดการแสดง คือ “การกําหนดกรอบของ
ประเภทการแสดงและองค์ประกอบการแสดง”41 

 คําวา่ “แนวคดิ” ตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน หมายถึง “ความคิดท่ีมีแนวทาง
ปฏิบัติ” ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวว่า “แนวคิดในการออกแบบการแสดง คือ 
ภาพรวมใหญ่ๆ ของการแสดงท่ีเห็นบนเวที เหมือนกบัการจินตนาการผสมกบัประเด็นท่ีเราจะบอก 
แตย่งัไม่ได้ลงมือทํา แนวคิดจะเป็นภาพกว้างๆ บนเวที และจะไม่ใช่รายละเอียด” อาจารย์สถาพร 
สนทอง ได้ให้ความเห็นวา่ “แนวคดิในการออกแบบการแสดง หมายถึง การกําหนดทิศทางของการ
แสดงวา่จะเป็นการแสดงแบบใดและผู้ชมจะได้เห็นสิ่งใดบนเวที” 

หลกัการและแนวคดิในการจดัการแสดงในตา่งประเทศ ผู้วิจยัสามารถสรุปได้ว่า หมายถึง 
การวางวตัถุประสงค์ของการแสดง และการออกแบบภาพรวมของการแสดงท่ีต้องการให้ปรากฏ

                                                   
  

40
 สมัภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์วิทยาลยั,  14 ตลุาคม 2557. 
  

41
 สมัภาษณ์  สถาพร สนทอง,  ข้าราชการบํานาญ สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร,  29

เมษายน 2557.    
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บนเวที มีการกําหนดกรอบความคิดขององค์ประกอบการแสดง โดยอาศยัแนวปฏิบตัิห รือทฤษฎี
ตา่งๆ และคํานงึถึงเป้าหมายผู้ชมท่ีเป็นชาวตา่งชาต ิ 
  หากจะกล่าวถึง หลักการและแนวคิดในการจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยใน
ต่างประเทศ ผู้ วิจัยได้คํานึงถึงคุณค่าของงานศิลปะเป็นหลัก ซึ่งในท่ีนีห้มายถึง คุณค่าของงาน
นาฏยศลิป์นัน่เอง อีกทัง้ยงันําองค์ประกอบการแสดงมาเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้การวิจยัในการวิเคราะห์ 
เพ่ือให้ได้หลกัการและแนวคิดในการจดัการแสดงท่ีเหมาะสมและถกูต้องสําหรับการจดัแสดงโขน
ในตา่งประเทศ โดยแบง่ข้อมลูการวิเคราะห์ ดงัตอ่ไปนี ้

การคํานงึถึงคณุคา่ของนาฏยศลิป์ไทย 

การแสดงนาฏยศิลป์ของไทยมีหลากหลายประเภท ได้แก่ โขน ละคร การแสดงพืน้บ้าน 
หุน่ และหนงัใหญ่ เป็นต้น การแสดงแตล่ะประเภทล้วนแล้วแตเ่ป็นภูมิปัญญาของบรรพบรุุษไทยท่ี
ได้สร้างสรรค์จินตรนาการออกมาเป็นการแสดงตา่งๆให้ชนรุ่นหลงั ได้มีโอกาสเรียนรู้และสืบทอดให้
เป็นสมบัติของชาติต่อๆไป การแสดงนาฏศิลป์ไทยไม่ว่าจ ะเป็นการแสดงในประเทศหรือ
ต่างประเทศ ควรอนุรักษ์รักษาขนบธรรมเนียมและวิธีการแสดงแบบดัง้เดิมท่ีถูกต้อง โดยเฉพาะ
การแสดงโขน-ละคร ท่ีเป็นศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ชัน้สงูท่ีมีมาแตโ่บราณ มีลกัษณะกระบวนท่า
รําประณีตงดงาม ในสมยัอยธุยานัน้ การแสดงโขนถือเป็นเคร่ืองราชปูโภคสําหรับพระเจ้าแผ่นดิน 
เป็นการแสดงท่ีรวมศาสตร์และศิลป์หลากหลายแขนงไว้ด้วยกัน คือ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 
วรรณกรรม วรรณศลิป์ คีตศลิป์ และหตัถศลิป์ 

ปัจจุบันนาฏยศิลป์ไทยมิใช่เพียงการแสดงเพ่ือความบันเทิงเท่านัน้ หากแต่มีการใช้
นาฏยศิลป์ไทยในด้านอ่ืนๆ ด้วย เช่น  เพ่ือส่งเสริมความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ การเผยแพร่และ
อนรัุกษ์ เพ่ืองานพิธีกรรมตา่งๆ เป็นต้น แตใ่นปัจจบุนัมีวฒันาการทางด้านเทคโนโลยีการส่ือสารท่ี
ทนัสมยัมากขึน้ จนทําให้นาฏยศลิป์ไทยกลายเป็นอีกสว่นหนึง่ของธุรกิจ ผู้วิจยัวิเคราะห์ได้ดงันี ้คือ  

การแสดงเพ่ือธุรกิจ ในปัจจบุนัมีอยูม่ากมาย จะเห็นได้วา่นาฏยศลิป์ไทยเป็นสิ่งท่ีขาดไม่ได้
สําหรับธุรกิจการท่องเท่ียว โดยเฉพาะธุรกิจการท่องเท่ียวสําหรับชาวตา่งชาติ ด้วยเหตท่ีุนาฏศิลป์
ไทยมีเอกลักษณ์งดงาม และเป็นสิ่งท่ีแปลกใหม่ในสายตาชาวต่างชาติ โดยเฉพาะประเทศท่ีอยู่
นอกภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ การแสดงเพ่ือธุรกิจอาจทําให้คณุค่าของนาฏยศิลป์ไทยลด
น้อยลง และถูกทําลายตามข้อจํากัดต่างๆ ของการแสดงเพ่ือธุรกิจ เช่น ระยะเวลาในการแสดง 
สถานท่ี งบประมาณ หรือแม้กระทัง่วตัถปุระสงค์ในการแสดง เป็นต้น หากเจ้าของธุรกิจไม่มีความรู้
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและมองไม่เห็นถึงคณุคา่งานนาฏยศิลป์ไทยอนัส่งคณุคา่นีแ้ล้ว อาจทําให้
การแสดงท่ีเกิดขึน้ไม่เป็นไปตามจารีตและความถูกต้องตามแบบแผนในการแสดงโดยความ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทําให้คณุค่าทางนาฏยศิลป์ไทยถูกลดคณุคา่ลงไป และจะส่งผลกระทบต่อผู้ชม
ชาวต่างชาติท่ีได้รับชมการแสดง ซึ่งอาจจะจดจําสิ่งท่ีได้รับชมแบบผิดๆ อีกด้วย  การคํานึงถึง
คณุคา่นาฏยศิลป์ไทย จึงเป็นสิ่งท่ีผู้จดัควรให้ความสําคญัสําหรับการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
ไม่ว่าจะเป็นการแสดงเพ่ือวตัถุประสงค์อะไรก็ตาม ควรคํานึงถึงว่าศิลปะของชาติมีความสําคญั
มากกวา่ปัจจยัอ่ืนๆทางด้านธุรกิจ 

การส่ือสาร  
นาฏยศิลป์เป็นสิ่งหนึ่งท่ีจะเป็นตวักลางในการส่ือสารวฒันธรรม ประเพณีของชาติผ่าน

การแสดง กล่าวคือ ใช้ศิลปะเป็นตวัช่วยในการเล่าเร่ือง ตวัอย่างเช่น การสอนคติธรรม ในเร่ิมแรก
ใช้การสอนเพียงอย่างเดียว แต่การสอนนัน้อาจไม่สามารถเข้าใจได้ง่าย แต่หากมีการเล่าเร่ือง
นิทานชาดกและเร่ืองราวต่างๆ ก็จะสามารถเข้าใจได้ง่ายขึน้ การจะเข้าใจคําสอนจริงๆและรับคํา
สอนโดยไมเ่บื่อหนา่ยต้องใช้ศลิปะเข้ามาช่วย การแสดงละครก็เป็นวิธีหนึ่งท่ีจะเป็นส่ือกลางในการ
ส่ือสาร 

ในการเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ จงึเป็นส่ือกลางท่ีได้ผลดีทีเดียว ท่ีจะเผยแพร่
เอกลักษณ์ความเป็นไทยให้ชาวต่างชาติได้เข้าใจง่าย ในแง่แนวคิดในการนําการแสดงไป
ต่างประเทศจึงจะต้องเน้นภาษาท่ีเป็นภาษาร่างกาย ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ ใช้ภาษาพูดให้น้อย
ท่ีสุด เน่ืองจากผู้ ชมเป็นชาวต่างชาติ ภาษาพูดท่ีใช้ส่ือสารจึงแตกต่างกัน หากไปแสดงใน
ต่างประเทศควรจะเน้นในเร่ืองของการส่ือสารหรือภาษากาย เพราะจะเข้าใจง่ายมากกว่าการ
ส่ือสารด้วยการพดู ดงันัน้ภาษากายจงึเป็นการส่ือสารท่ีดีท่ีสดุ  

เน่ืองจากนาฏยศิลป์เป็นงานศิลปะชนิดหนึ่ง การส่ือสารเนือ้เร่ืองและบทร้องคําพากย์บท
เวทีมีความสําคญัเช่นกนั การรับชมการแสดงโขน ละคร หรือการแสดงพืน้บ้านของไทย อาจมีเนือ้
ร้อง การเจรจาประกอบการแสดงท่ีเป็นภาษาไทย ผู้ ชมท่ีเป็นชาวต่างชาติอาจไม่เข้าใจภาษา 
เพราะฉะนัน้ควรมีการแปลเป็นอักษรภาษาของชาตินัน้ๆ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเนือ้หาของการแสดง
มากขึน้ แตก่ารส่ือสารในงานนาฏยศลิป์ไทยนัน้ไมเ่พียงแตต้่องการส่ือสารให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองเท่านัน้ 
หากแต่ต้องการส่ือสารทุกองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ไทย เพราะฉะนัน้หากเรานําการพากย์
ระหว่างการแสดงมาใช้จะทําให้การแสดงนัน้เป็นการเน้นการเล่าเร่ืองมากกว่าองค์ประกอบอ่ืนๆ 
อาจเป็นการโน้มน้าวให้ผู้ชมสนใจฟังแต่เพียงเนือ้เร่ืองเท่านัน้ จนลืมชมถึงความละเมียดละไมใน
องค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ เช่น ลีลาท่ารํา เคร่ืองแตง่กาย บทประพนัธ์ ดนตรี เป็นต้น ดงันัน้ การ
ส่ือสารควรมีวิธีการท่ีเหมาะสมในการท่ีจะนําเสนอ เช่น อาจมีการแปลโดยฉายตวัอกัษรข้างเวที
หรือบนเวที การจดัทําสจูิบตัรการแสดง เป็นต้น 
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การแสดงของไทยมีลีลา กระบวนท่ารํา ท่ีถูกออกแบบมาจากการเลียนแบบท่าทาง
ธรรมชาติเป็นหลกั ท่าทางการแสดงโขนหรือละครจึงเป็นการแสดงเพ่ือส่ือความหมายแทนคําพูด 
กล่าวคือเป็นคําพดูท่ีพูดด้วยแขน ขา ศีรษะ ใบหน้า ลําตวั และคอ ท่ีเราเรียกว่า “นาฏยศพัท์และ
ภาษาท่า” การบรรเลงดนตรีไทยก็เช่นเดียวกัน มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ โดยมีการกําหนด
ความหมายของแตล่ะบท เพ่ือใช้บรรเลงประกอบกิริยาทา่ทางตา่งๆ ของตวัละคร 

กล่าวได้ว่าการรําเป็นภาษาพูดอย่างหนึ่ง การชมการฟ้อนรําก็เปรียบเสมือนการฟังภาษา
พดู หากไม่เข้าใจภาษาก็จะฟังไม่รู้เร่ือง แตห่ากได้เรียนรู้จะสามารถแยกแยะเสียงแตล่ะเสียงออก
และเข้าใจความหมาย เชน่เดียวกบัการฟ้อนรํา หากผู้ชมไมเ่ข้าใจลีลาการเคล่ือนไหวนัน้ ก็จะทําให้
รู้สกึวา่การเคล่ือนไหวนัน้มีลกัษณะเหมือนๆกนั ไม่มีความแตกตา่ง แตห่ากได้เรียนรู้ได้ศกึษาจะทํา
ให้แยกความแตกต่างของลีลาท่าทางเหล่านัน้ได้ละเอียดมากขึน้ การชมการแสดงถ้าหากมีพืน้
ฐานความรู้บ้าง ก็จะทําให้เห็นความแตกต่างท่ีสวยงามของลีลาท่าทางและเข้าใจความหมาย  
ฉะนัน้หากเราอธิบายสิ่งเหลา่นีแ้ก่ผู้ชมชาวตา่งชาต ิอาจเป็นสว่นหนึง่ท่ีจะชว่ยให้ผู้ชมได้รับอรรถรส
ในการรับชมมากยิ่งขึน้ ซึ่งอาจจะเป็นการจดับรรยายลงในสจูิบตัร หรือจดัการสาธิตการแสดงเพ่ือ
เป็นพืน้ฐานในการรับชมก่อนท่ีจะชมการแสดงจริง นอกจากจะทําให้ผู้ชมเข้าใจการส่ือสารผ่าน
ลีลานาฏยศิลป์ไทยในการแสดงแล้ว ยังเป็นการเผยแพร่ความรู้ในศาสตร์การแสดงของไทยแก่
ชาวตา่งชาตอีิกด้วย 

การคํานงึถึงผู้ชม  
การจดัแสดงในตา่งประเทศ แน่นอนว่าเป้าหมายการเผยแพร่ก็คือ ผู้ชมในประเทศนัน้หรือ

นกัทอ่งเท่ียวชาติอ่ืนๆ ปัจจยัหนึ่งในการจดัแสดงคือการต้องคํานึงถึงผู้ ชม ควรมีการสํารวจผู้ชมว่า
เป็นกลุ่มผู้ ชมแบบใด โดยสํารวจจากประเทศ อายุ อาชีพ สถานท่ีจัด และการสํารวจผู้ ชมว่า
ต้องการชมการแสดงในลกัษณะใด เช่น เพ่ือการศึกษา หรือเพ่ือเสพศิลปะ เพ่ือให้การจดัแสดง
นาฏยศลิป์ไทยเป็นไปอยา่งถกูต้องตามวตัถปุระสงค์และไมเ่สียความเป็นนาฏยศลิป์แบบดัง้เดมิ 
 บางครัง้การคํานงึถึงผู้ชมจนมากเกินไป อาจทําให้การแสดงดัง้เดิมของไทยถกูปรับเปล่ียน
ด้วยวิธีตา่งๆ เพ่ือให้ผู้ชมชาวตา่งชาติเข้าใจการแสดงมากขึน้ การคํานึงถึงความต้องการของผู้ชม
มากเกินไป หรือการขาดการสํารวจลกัษณะความต้องการของผู้ชม อาจทําให้การแสดงนาฏยศิลป์
ไทยท่ีแท้จริงถูกตีความแตกต่างไปจากการจดัการแสดงในประเทศ ผู้จดัการแสดงอาจเกิดความ
เข้าใจผิดและสร้างงานโดยคํานงึถึงผู้ชมเป็นหลกัจนอาจทําให้จารีตและความถกูต้องของการแสดง
นาฏยศลิป์แบบไทยแท้สญูเสียความเป็นเอกลกัษณ์ดัง้เดิม ดงันัน้ในการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยใน
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ตา่งประเทศจึงควรคํานึงถึงจดุประสงค์ของการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย ว่าเป็นการเผยแพร่ความ
เป็นไทยเพื่อให้ผู้ชมชาวตา่งชาตไิด้ทราบถึงศลิปะอนัสงูสง่ของไทยเรามากกว่าการแสดงเพ่ือธุรกิจ 

คณุภาพการแสดง  
 คณุภาพของการแสดงขึน้อยู่กับปัจจัยทางองค์ประกอบหลายองค์ประกอบด้วยกัน เช่น 
คณุภาพของเนือ้หาการแสดง คณุภาพนกัแสดง คณุภาพทางดนตรี คณุภาพทางแสงสีหรือเทคนิค
ฉาก คณุภาพของเคร่ืองแตง่กาย และคณุภาพของผู้จดัการแสดงและคณะทํางาน  

ปัจจบุนัมีการเปล่ียนแปลงทางนาฏยศิลป์ไทยเกิดขึน้มากมาย ในส่วนของการแสดงโขนท่ี
เป็นข้อถกเถียงกนัด้านคณุภาพของเนือ้หาการแสดงนัน้ มี 2 ประเด็น คือ 1. เป็นการแสดงท่ียืดเยือ้
ซํา้ซากควรตดัการแสดงบางสว่นออกให้สัน้ลง 2. การตดัการแสดงบางส่วนออกนัน้เป็นการตดัของ
ดีทิง้ออกไป ข้อถกเถียงทัง้สองนี ้เราอาจเข้าใจได้ว่า ผู้ ท่ีเห็นว่าการแสดงมีความยืดเยือ้ซํา้ซากอาจ
เกิดจากความไม่เข้าใจ และผู้ ท่ีเห็นว่าการตัดการแสดงบางส่วนออกเป็นการทําลายของดีทิง้
ออกไปเกิดจากการเข้าใจท่ีดีเกินไป ฉะนัน้จําเป็นต้องแก้ไขด้วยความเป็นกลาง คือให้มีการปรึกษา
ผู้ เช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์ไทยพิจารณา หากเห็นว่ามีความยืดเยือ้ซํา้ซากมากเกินไปจริงก็ควรตดั
ออกเสียบ้าง และแนะนําให้อีกฝ่ายศึกษาเพิ่มเติมและทําความคุ้ นเคยกับการแสดงประเภทนีใ้ห้
มากขึน้ เน่ืองจากนาฏยศิลป์ไทยมีหลักเกณฑ์ ความเคล่ือนไหวทุกอย่างท่ีปรากฏล้วนแล้วแต่มี
ความหมายในตวั มิใช่ว่าจะสามารถปรับปรุงแก้ไขได้ตามความชอบใจของผู้ จดัการแสดงเพียง
อยา่งเดียวเทา่นัน้ หากแตต้่องคํานงึกฎเกณฑ์ท่ีได้รับสืบทอดมาจากในอดีตอีกด้วย 

ในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมไทยในต่างประเทศ การส่ือสารทางด้านการแสดงอาจใช้
การพากย์ภาษาประกอบการแสดง แต่การพากย์บางครัง้อาจทําให้ทําลายอรรถรสในการแสดง
หรือส่งผลการกระทบต่อคณุภาพของการแสดงได้อีกด้วย ดงันัน้ผู้จดัควรคํานึงถึงคณุภาพในการ
แสดงเป็นหลกัมิควรให้มีการรบกวนสนุทรีย์ทางนาฏยศิลป์ไทยขณะแสดง โดยส่วนมากผู้จดัการ
แสดงในตา่งประเทศจะประสบกบัปัญหานีม้าก ดงันัน้ควรจะเน้นการใช้สจูิบตัรประกอบการแสดง 
หรือเป็นตวัหนงัสือวิ่งปรากฏท่ีจอเพ่ืออธิบายความหมายของการแสดง ซึ่งผู้ชมจะสามารถเลือกได้
วา่ต้องการจะอา่นหรือไม ่การใช้แนวคดิเชน่นีจ้ะทําให้การอธิบายความหมายประกอบการแสดงไม่
ทําลายอรรถรสระหว่างการแสดง ผู้ ท่ีต้องการดกูารแสดงเพ่ือซึมซบัสุนทรียะของศิลปะการแสดง
หรือชมเพ่ือเป็นการเสพศลิปะมากกวา่การชมเพ่ือต้องการความเข้าใจในเนือ้เร่ืองของการแสดง แต่
ทัง้นีก้ารพากย์ต้องขึน้อยูก่บัผู้ชมวา่ผู้ชมหรือเป้าหมายของการแสดงต้องการจะส่ือสารแบบใด  
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 นอกจากนี ้การแสดงบทตลกบางครัง้จําเป็นต้องคํานงึถึงภาษา เน่ืองจากการแสดงตลกใน
นาฏยศิลป์ไทยนอกจากจะแสดงออกทางลีลาแล้ว ยงัแสดงออกจากคําพูด ฉะนัน้การแสดงบท
ตลกสําหรับชาวตา่งชาตบิางครัง้จําเป็นต้องหลีกเล่ียงหรือทําให้น้อยลง 

ความเหมาะสมของโอกาสท่ีใช้แสดง 
โอกาสท่ีใช้แสดง เป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งท่ีจะช่วยกําหนดกรอบแนวความคิดในจดัการ

แสดงนาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ ผู้ จัดควรพิจารณาจากลักษณะของงานว่าจัดขึน้เพ่ือ
วตัถปุระสงค์อะไร คํานงึถึงโอกาสและระยะเวลาท่ีจะนํานาฏศิลป์ไทยไปจดัแสดง โดยคดัเลือกการ
แสดงให้เหมาะสมกบัโอกาสนัน้ๆ  

สถานท่ีท่ีใช้ในการแสดง เป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีจะผู้ จัดการแสดงควรคํานึงถึงอย่างยิ่ง  
การแสดงตามศนูย์การค้า ร้านอาหาร หรือท่ีโล่งแจ้งตามท้องถนน อาจทําให้คณุคา่ของนาฏยศิลป์
ไทยน้อยลงเม่ือเทียบกับการแสดงในโรงละครท่ีมีความพร้อมทางด้านแสง สี เสียง เวที ฉาก 
อปุกรณ์การแสดง และผู้ชม กล่าวได้ว่าการแสดงท่ีศนูย์การค้าท่ีมีร้านค้ามากมาย ผู้ชมท่ีเข้ามาดู
อาจจะมีทัง้ท่ีผู้ ท่ีสนใจและไมส่นใจ ซึง่แตกตา่งจากการเลน่ในโรงละครท่ีผู้ชมสว่นมากมีความตัง้ใจ
ท่ีจะมาดูการแสดงอย่างแท้จริง การท่ีแสดงตามศูนย์การค้า หรือร้านอาหาร ทําให้การแสดง
นาฏยศิลป์ไทยเป็นเพียงส่วนประกอบของร้านอาหารเท่านัน้ ไม่ใช่กิจกรรมหลกั ตวัอย่างเช่น การ
แสดงบลัเลต์คัน่ระหวา่งการรับประทานอาหาร เป็นต้น  
 แตท่ัง้นี ้การแสดงของไทยมีความหลากหลายอารมณ์และประเภทของการแสดง ผู้จดัการ
แสดงควรมีความรู้เก่ียวกับการแสดงแต่ละประเภท เพ่ือท่ีจะคดัเลือกการแสดงให้เหมาะสมกับ
สถานท่ีตา่งๆ เช่น การแสดงพืน้บ้าน เป็นการแสดงแตล่ะภูมิภาคของประเทศไทย แสดงถึงวิถีชีวิต
ของคนไทยท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านสิ่งแวดล้อม วฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือท่ีแตกตา่งกัน เป็น
การแสดงของชาวบ้าน สามารถแสดงตามท่ีโล่งแจ้ง หรือในโรงละครได้ หรือการแสดงโขน ควรจดั
แสดงในโรงละคร หรือสร้างเวทีการแสดงให้เหมาะสมกบัประเภทของโขน เพ่ือให้เหมาะสมเพราะ
เป็นการแสดงนาฏยศลิป์ไทยขัน้สงู เป็นต้น  
 การจดัการแสดงในต่างประเทศ อาจมีลกัษณะของสถานท่ีท่ีแตกต่างไปจากในประเทศ
ไทย เชน่ โรงละครในแถบยโุรป จะมีลกัษณะของเวทีท่ีใช้สําหรับการแสดงโอเปร่า การแสดงนําการ
แสดงของไทยไปแสดงในโรงละครของต่างชาตินัน้ จึงจําเป็นต้องศึกษาลักษณะ และนํามา
วิเคราะห์ปรับปรุงองค์ประกอบการแสดงต่างๆ ให้เข้ากบัสถานท่ีอย่างเหมาะสม อีกทัง้ควรศกึษา
วฒันธรรมประเพณีในการใช้สถานท่ี เพ่ือเป็นการให้เกียรติเจ้าของสถานท่ี ถือเป็นมารยาททาง
สงัคมท่ีคณะนกัแสดงและผู้จดัควรคํานงึถึงอยา่งขาดมิได้ 
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ความหลากหลายทางการแสดง  
การแสดงของไทยมีการแสดงมากมายหลากหลายประเภท ทัง้การแสดงโขน ละคร การ

แสดงพืน้บ้านทัง้ 4 ภาค ในการจดัการแสดงควรคดัเลือกการแสดงให้มีความหลากหลาย แสดงให้
เห็นความงามของการแสดงท่ีมีความสวยงามแตกต่างกันไป ทัง้เคร่ืองแต่งกาย ลีลาท่าทาง และ
ดนตรี ดงันัน้การจดัการแสดงเพ่ือเผยแพร่ในตา่งประเทศควรจดัให้ดหูลากหลายเพราะการแสดง
ของไทยมีองค์ประกอบท่ีนา่สนใจมากมาย เชน่  

- นาฏศลิป์ไทยสามารถแบง่ได้ทัง้นาฏศลิป์ไทยแบบราชสํานกั หรือนาฏศลิป์ไทยพืน้บ้าน  
- ดริุยางคศิลป์ การบรรเลงเพลงไทยมีทัง้เพลงจงัหวะแบบสองชัน้ สามชัน้ และชัน้เดียว  

มีเสียง ทํานอง และวิธีการบรรเลงท่ีแตกตา่งไปตามภมูิภาคของไทย และประเภทของการแสดง 

การเผยแพร่เอกลกัษณ์ไทย  
ในการจัดการแสดงสิ่งท่ีควรนําเสนอให้กับชาวต่างชาติอย่างขาดไม่ได้คือความเป็น

เอกลกัษณ์ไทย ซึง่เอกลกัษณ์ไทยนีมี้ทัง้ท่ีจบัต้องได้และจบัต้องไม่ได้ เช่น ความเป็นอยู่ของคนไทย 
จิตวิญญาณความเป็นไทย ปรัชญาไทย วิถีชีวิต เป็นต้น นาฏศิลป์ไทยเป็นส่วนหนึ่งของเอกลกัษณ์
ไทย ดงันัน้ควรมีการจดัการแสดงท่ีสามารถเช่ือมโยงกบัเอกลกัษณ์ไทยในลกัษณะอ่ืนๆ ด้วย หรือ
คดัเลือกการแสดงนาฏยศลิป์ไทยมีการสอดแทรกเอกลกัษณ์ไทย เชน่  

- ในด้านทัศนศิลป์ การแสดงของไทยในปัจจุบันนิยมมีการจัดทําฉาก และอุปกรณ์
ประกอบการแสดงท่ีตระการตามากขึน้ ลวดลายไทยท่ีปรากฏในฉาก หรืออาจเป็นสิ่งของในด้าน
หตัถกรรมท่ีใช้เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง แสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลกัษณ์ไทยท่ีจบัต้องได้ 
  - บทกวี วรรณกรรม เช่น การแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งเป็นรามเกียรติ์ท่ีได้รับอิทธิพล 
วฒันธรรมไทย มีเนือ้หาของวรรณกรรมในแบบความเช่ือของไทย ทําให้มีเอกลักษณ์เร่ืองราวท่ี
แตกแยกไปจากเค้าโครงเร่ืองเดมิอยา่งเห็นได้ชดั เป็นต้น 

- วิถีชีวิต เช่น การแสดงพืน้บ้าน จะมีการสอดแทรกวิถีชีวิตของผู้คนในสงัคมไทย การ
แสดงให้เห็นถึงการประกอบอาชีพและภมูิปัญญาของผู้คนในแตภู่มิภาคของไทยท่ีมีความแตกตา่ง
กันไป ตัวอย่างเช่น การแสดงเต้นกํารําเคียวในภาคกลาง ซึ่งเป็นภูมิภาคท่ีนิยมทําอาชีพ
เกษตรกรรม การแสดงฟ้อนสาวไหมในภาคเหนือท่ีนิยมเลีย้งไหมเพ่ือนํามาใช้ในการทํา
เคร่ืองนุง่หม่ เป็นต้น 

- ความเช่ือ เชน่ การแสดงโขน ละครไทย จะมีการสอดแทรกคติธรรมและความเช่ือของคน
ไทยอยู่ด้วยเสมอ เช่น ความเช่ือในการบวงสรวงหรือเซ่นทรวงเทวดาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ การลงสรงตาม
ประเพณีความเช่ือแตโ่บราณก่อนและหลงัการทําศกึสงคราม เป็นต้น 
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4.2 การวิเคราะห์งานนาฏยศิลป์ไทยท่ีประสบความส าเร็จในต่างประเทศ 

      4.2.1 การเผยแพร่การแสดงโขนในงานสัปดาห์วัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศ
ฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งประเทศฝร่ังเศสและประเทศไทยมีประวตัิอนัยาวนาน โดยได้ลงนาม
ในแผนปฏิบตัิการร่วมไทย-ฝร่ังเศส ฉบบัท่ี 1 (2547-2551) ส่งเสริมให้สองฝ่ายมีการแลกเปล่ียน
การจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมระหว่างกันอย่างเป็นรูปธรรม เพ่ือเป็นการเสริมสร้างความรู้และ
ความเข้าใจในด้านสงัคมและวฒันธรรมระหว่างประชาชนของทัง้สองประเทศ และในโอกาสท่ีไทย
และฝร่ังเศสเจริญสมัพนัธไมตรีครบ 320 ปี เพ่ือเป็นการกระชบัความสมัพนัธ์ของทัง้สองประเทศให้
แน่นแฟ้นยิ่งขึน้ ฝร่ังเศสจึงได้ริเร่ิมจดังานเทศกาลวฒันธรรมฝร่ังเศส (La Fête) ขึน้ท่ีกรุงเทพฯ 
อย่างตอ่เน่ืองตัง้แตปี่ พ.ศ. 2547 และในส่วนของประเทศไทยได้จดัเทศกาลวฒันธรรมของไทยใน
ฝร่ังเศสท่ีมีช่ือว่า “Tout à fait Thaï” ระหว่างวันท่ี 18 กันยายน - 31 ตุลาคม 2549 โดย
ประธานาธิบดีแห่งสาธารณรัฐฝร่ังเศส ฯพณฯ นายฌาคส์ ชีรัก รับเป็นผู้ อุปถัมภ์การจัดงาน
เทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสครัง้นี ้ 

ในการจดังานงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสในปี พ.ศ. 2549 นีมี้การจดันิทรรศการ
และออกร้านในรูปแบบหมู่บ้านไทยแสดงวิถีชีวิตของคนไทยให้ชาวฝร่ังเศสได้ชม อาทิ  นิทรรศการ
เฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 60 ปี 
โดยใช้ภาษาฝร่ังเศส นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี 
การจัดนิทรรศการช่างสิบหมู่และการสาธิต นิทรรศการวิถีชีวิตไทยและสินค้า หนึ่งตําบล หนึ่ง
ผลิตภัณฑ์ การจดันิทรรศการศิลปะร่วมสมยั ร้านภูฟ้า ร้านอาหารไทย ร้านขนมไทย การแสดง
นาฏศิลป์ดนตรีไทย  หุ่นละครเล็กโจหลยุส์  และการสาธิตหตัถกรรมร่มบอ่สร้าง เป็นต้น การจดั
งานดงักลา่วเป็นความร่วมมือของหนว่ยราชการตา่งๆ ของรัฐบาลไทย 

ในงานนีสํ้านกัการสงัคีตได้มีโอกาสจดัการแสดงโขน เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย-ยกรบ 
ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ในพิธีเปิดงานเทศกาลวฒันธรรมไทยใน
ฝร่ังเศส โดยสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี เสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตร
การแสดง นอกจากนีค้ณะนาฏศิลปินของสํานกัการสงัคีต ยงัได้มีโอกาสเปิดการแสดงโขน ตอน
นางลอย-ยกรบ ณ โรงละครแหง่ชาตเิมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่าเมือง
แมซซี (Scène National de Massy) รวมการแสดงทัง้สิน้จํานวน 5 รอบ การแสดงโขนครัง้นีไ้ด้
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พฒันารูปแบบการแสดงโขนให้กระชับเพ่ือสร้างความรู้ความเข้าใจแก่ผู้ชมชาวต่างประเทศท่ี ไม่
รู้จกัโขนเลยให้มากท่ีสดุ แตย่งัคงการแสดงแบบโบราณดัง้เดิมเอาไว้ ในการจดัการแสดงโขนครัง้นี ้
ได้จดัตัง้คณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศสขึน้ โดยมีคณุหญิง
ทิพาวดี เมฆสวรรค์ ปลดักระทรวงวฒันธรรม เป็นประธานคณะทํางาน หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตร
พงศ์ อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรม (ข้าราชการบํานาญ) และดร.สิริชยัชาญ ฟักจํารูญ อดีตอธิบดี
กรมศิลปากร (ข้าราชการบํานาญ) เป็นท่ีปรึกษาคณะทํางาน พร้อมด้วยนางพัชรา บัวทอง 
เจ้าหน้าท่ีบริหารศิลปิน 8 กรมศิลปากร ดแูลด้านรายการแสดง นายสธีุ ปิวรบุตร ผู้ เช่ียวชาญด้าน
ฉากละคร ระดับ 8 (ข้าราชการบํานาญ กรมศิลปากร) ดูแลฉาก และนางสาวบุรณี รัชไชยบุญ 
ผู้ เช่ียวชาญด้านเทคนิคการแสดง ดแูลด้านเทคนิค ทัง้นีจุ้ดประสงค์ในการจดัตัง้คณะทํางาน เพ่ือ
เผยแพร่อนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรมไทยอย่างถกูต้องเหมาะสม เป็นการเผยแพร่เพ่ือสร้างความรู้ความ
เข้าใจในการแสดงอยา่งแท้จริงสําหรับผู้ชมท่ีเป็นชาวตา่งชาติอยา่งแท้จริง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 9 : ภาพคณะนาฏศลิปินในการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ 
ณ พระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

 ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

เหตท่ีุคดัเลือกการแสดงโขน เพ่ือจดัแสดงในพิธีเปิดงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส 
ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ และการจดัแสดงเผยแพร่ ณ โรงละคร
แหง่ชาตเิมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de 
Massy) นัน้ ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์ได้ ดงันี ้ 
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1. การแสดงโขนเป็นศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ชัน้สูงท่ีมีมาแต่โบราณ ในสมยัอยุธยาถือ
เป็นเคร่ืองราชูปโภค คือ เป็นการละเล่นสําหรับพระเจ้าแผ่นดินเท่านัน้ หากเราสังเกตจาก
ประวตัิศาสตร์ชาติไทยจะเห็นได้ว่างานทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีมกัอยู่ในพระราชูปถัมภ์ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั พระมหากษัตริย์ของไทยหลายพระองค์ทรงตระหนกัในคณุคา่ของ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  ในอดีตมีการจัดการแสดงโขนเพ่ือต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองชาว
ตา่งประเทศอยู่เป็นประจํา การแสดงโขนในโอกาสนีน้อกจากจะเป็นการจดังานครัง้นีจ้ะเป็นปีการ
ฉลอง 320 ปี ความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศไทย-ฝร่ังเศส แล้ว ยงัมีวัตถปุระสงค์เพ่ือเป็นการเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เน่ืองในวโรกาสทรงครองศิริราชสมบัติครบ 60 ปี 
เน่ืองจากโขนเป็นการแสดงเพ่ือสรรเสริญพระมหากษัตริย์วา่เป็นดจุพระนารายณ์อวตาร ตามความ
เช่ือสมมุติเทพ การคดัเลือกโขนเพ่ือแสดงครัง้นีจ้ึงมีความเหมาะสมอย่างมาก ปัจจุบนันีโ้ขนเป็น
ศลิปะการแสดงขัน้สงูและเป็นมหรสพประจําชาตไิทย 

2. การแสดงโขนนิยมแสดงเพียงเร่ืองเดียว คือ เร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งมีต้นเร่ืองและถูก
ดดัแปลงมาจาก เร่ือง รามายณะ ของอินเดีย การแสดงโขนแม้ว่าจะมีเค้าโครงเนือ้เร่ืองมาจาก
รายณะของอินเดีย หากแต่เนือ้เร่ืองกลบัมีเนือ้หาท่ีแสดงออกถึงวิถีของสงัคมและวฒันธรรมไทย 
โดยคุณลักษณะของตัวละครมีความพ้องกับอุปนิสัยใจคอของคนไทย รวมทัง้ความเช่ือและ
พิธีกรรมต่างๆ ก็ได้รับอิทธิพลจากสิ่งท่ีคนไทยนิยมถือปฏิบตัิ อีกทัง้ยังปรากฏหลักธรรมคําสอน
ตามหลกัพระพทุธศาสนา ซึง่เป็นศาสนาประจําชาตไิทยอีกด้วย 

3. วิธีการแสดงของโขน เป็นการแสดงท่ีตวัละครจะไม่พดูเจรจา หรือท่ีเราเรียกว่า ละครใบ้ 
(Mime) ผู้ ชมสามารถเข้าใจการแสดงจากลีลาท่าทางท่ีผู้ แสดงเคล่ือนไหวประกอบการบรรเลง  
ดนตรีบนเวทีได้ส่วนหนึ่ง การแสดงโขนจะมีผู้ขบัร้องและพากย์-เจรจา เป็นภาษาไทย ซึ่งสํานวน
ภาษาได้ถกูตกแตง่ให้มีความสละสลวยคล้องจองอย่างสวยงาม ภาษาไทยเป็นอีกหนึ่งเอกลกัษณ์
ไทยท่ีควรนําเสนอตอ่ผู้ชมท่ีเป็นชาวตา่งชาติด้วยเชน่กนั  

4. การแสดงโขนผู้แสดงจะสวมหวัโขน (Mask) ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึ่งของการแสดง 
ศิลปะลวดลายท่ีปรากฏหวัโขน รวมไปถึงเคร่ืองแตง่กาย อุปกรณ์การแสดง และฉากประกอบการ
แสดงจะปรากฏเป็นลวดลายแบบจิตรกรรมของไทยท่ีมีลกัษณะเป็นเส้นโค้งเว้า แสดงถึงความอ่อน
ช้อย นุม่นวล และงดงาม 
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 5. การแสดงโขน หากสังเกตจะพบว่า การแสดงโขนจะมีฉากรบพุ่งระหว่างกองทัพ
พระรามท่ีมีบริวารเป็นวานรและกองทพัยักษ์ของทศกัณฐ์อยู่เกือบจะทุกตอน กล่าวได้ว่า ผู้แสดง
จําเป็นต้องฝึกหดัศิลปะการตอ่สู้  โดยใช้อาวุธประจํากายของตวัละครท่ีแตกต่างกนัออกไป ศิลปะ
การตอ่สู้ นี ้โขนได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะการตอ่สู้ ป้องกนัตวัของกระบี่กระบอง ถือเป็นวิชาการฝึก
อาวุธในการรบของไทยมาแต่โบราณ ทําให้ผู้ ชมได้เห็นศิลปะการต่อสู้ ของไทยอีกแขนงหนึ่ง 
นอกจากนีใ้นฉากการรบยงัผสมผสานการต่อตวัหรือท่ีเรียกว่า การขึน้ลอย และการตีลงัหรือการ
ต่อสู้ ท่ีโลดโผน ซึ่งคล้ายกับการแสดงกายกรรมของประเทศจีนท่ี เป็นการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะ ด้วยลีลาการแสดงท่ีสนกุสนาน ระทึกใจผู้ ชม การแสดงมีความอ่อนหวานสวยงามแตแ่ฝง
ด้วยพละกําลงัแสดงให้เห็นถึงความแข็งแกร่งของนกัแสดงอย่างน่าทึ่ง เพราะฉะนัน้ การสอดแทรก
การขึน้ลอยระหว่างพระรามและทศกัณฐ์ หรือการต่อสู้ ระหว่างลิงกับยกัษ์ด้วยลีลาท่ีโลดโผนโจน
ทะยาน จงึสามารถทําให้สะกดผู้ชม และเกิดความต่ืนตาต่ืนใจในการแสดงอีกด้วย 

 กล่าวได้ว่า การแสดงโขน สามารถส่ือให้เห็นศิลปวฒันธรรมของไทยได้อย่างหลากหลาย 
ผู้ชมจะไม่เพียงได้รับชมแค่การแสดงโขนเท่านัน้ แต่จะได้สมัผสักับความเป็นไทย (Thainess) ได้
อยา่งครบถ้วนและหลากหลาย 

ตารางที่ 7 : ตารางสรุปการปฏิบัตงิานการแสดงโขน  
ในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส  

ระหว่างวันที่ 14 กันยายน – 3 ตุลาคม พ.ศ. 2549 
 

วัน / เดือน / ปี เวลา การปฏิบัตงิาน 
13 กนัยายน 2549 21.00 น. พร้อมกนัท่ีสนามบนิดอนเมือง 
14 กนัยายน 2549 07.30 น. – 17.30 น. 

 
ถึงสนามบนิ ชาร์ล เดอร์โกล และเดนิทางไป
ตดิตัง้ไฟท่ีพิพิธภณัฑ์กีเมต์่ 

15 กนัยายน 2549 08.00 น. – 19.00 น. เดนิทางไปโรงละครแวร์ซาย และตดิตัง้ประกอบ
ฉาก 

16 กนัยายน 2549 09.00 น. – 23.00 น. ตดิตัง้ประกอบฉากและชา่งเทคนิคติดตัง้ไฟ 
17 กนัยายน 2549 09.00 น. – 23.00 น. ซ้อมการแสดงเข้ากบัฉากและไฟ ซ้อมใหญ่รอบ

ส่ือมวลชน 
18 กนัยายน 2549 09.00 น. – 24.00 น. แสดงรอบแรก สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ 
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วัน / เดือน / ปี เวลา การปฏิบัตงิาน 
สยามบรมราชกมุารี เสดจ็ทอดพระเนตร เลิก
แล้วเก็บฉากและอปุกรณ์ตา่งๆ 

19 กนัยายน 2549 07.00 น. – 12.00 น. เดนิทางจากแวร์ซาย เข้ากรุงปารีส ตดิตัง้เวที
ดนตรีท่ีพิพิธภณัฑ์กีเมต์่ 

20 กนัยายน 2549 09.00 น. – 23.00 น. เดนิทางไปเมือง Brest เพ่ือตดิตัง้ประกอบฉาก 
21 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. ตดิตัง้ประกอบฉาก และซ้อมเข้าฉาก,ไฟ 
22 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. ซ้อมการแสดง และการแสดงรอบท่ี 1 
23 กนัยายน 2549 08.30 น. – 24.00 น. แสดงรอบท่ี 2 เก็บฉากและอปุกรณ์ 
24 กนัยายน 2549 08.30 น. – 16.00 น. เดนิทางจากเมือง Brest กลบัปารีส 
25 กนัยายน 2549 18.00 น. ทา่นเอกอคัรราชทตูเลีย้งอาหารเย็น 
26 กนัยายน 2549 - เตรียมตวัเดนิทางไปเมือง Massy 
27 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. เดนิทางไปเมือง Massy ตดิตัง้ประกอบฉาก 
28 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. ตดิตัง้ฉาก และซ้อมการแสดงเข้ากบัฉาก,ไฟ 
29 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. การแสดงรอบท่ี 1 

30 กนัยายน 2549 08.30 น. – 23.00 น. การแสดงรอบท่ี 2 เก็บฉากและอปุกรณ์ 
1 ตลุาคม 2549 08.30 น. เดนิทางจาก Massy เข้าปารีส 
2 ตลุาคม 2549 10.00 น. เดนิทางมาสนามบนิ ชาร์ล เดอร์โกล 
3 ตลุาคม 2549 05.30 น. ถึงประเทศไทย ณ สนามบนิสวุรรณภมูิ 
 
 * หมายเหต ุข้อมลูจากรายงานการเดนิทางของคณะนาฏศลิป์-ดนตรี เพ่ือเผยแพร่
วฒันธรรมไทยไทย ณ กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 
      4.2.2 หลักการและแนวคิดในการออกแบบการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส        
พ.ศ. 2549 
     การแสดงโขน เป็นศิลปะการแสดงระดบัสงูของไทย และเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีสืบ
ทอดมายาวนานตัง้แต่อดีตกาลนบัหลายร้อยปี สมควรจะต้องอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกทางวฒันธรรม
ของชาติไทย และของปวงมนุษยชาติ ในยคุสมยัปัจจุบนัท่ีเรียกว่า “ยคุโลกาภิวตัน์” ซึ่งคนทัง้โลก
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สามารถเผยแพร่และแลกเปล่ียนทางวฒันธรรมได้โดยสะดวก ศิลปะการแสดงโขนจึงสมควรได้รับ
การเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลกเพ่ือประประจกัษ์ถึงความสงูส่งทางศิลปะท่ีสามารถเทียบเคียง
กบัศิลปะการแสดงอ่ืนๆในโลกสากลซึ่งยอมรับกนัว่าเป็นศิลปะชัน้สงู (Classical art) เฉกเช่นการ
แสดงบลัเลต์และโอเปร่าของยโุรป เป็นต้น 
 ด้วยเหตดุงักล่าว รัฐบาลไทยจึงได้จดัการแสดงโขนของกรมศิลปากร ในต่างประเทศทั่ว
โลกเป็นครัง้คราวตามแต่โอกาสและความเหมาะสมมาโดยตลอด และได้ติดตามประเมินผลของ
การดําเนินงานมาโดยตลอดเช่นกัน ผลปรากฏว่า การแสดงโขนในต่างประเทศท่ีผ่านมาได้รับ
ความสนใจจากผู้ ท่ีได้เข้าชมเป็นอยา่งมาก แตศ่ลิปะการแสดงโขนยงัไม่ได้รับการขานรับในระดบัท่ี
พึงปรารถนา ทัง้นีเ้น่ืองจากการท่ีผู้ชมยงัเข้าไม่ถึงความรู้ความเข้าใจถึงความสูงส่งทางศิลปะของ
ไทย ปัญหานีเ้กิดขึน้เน่ืองจาการนําเสนอโขนในอดีต ยังไม่สามารถส่ือความหมายให้ผู้ ชมชาว
ตา่งประเทศเข้าใจและช่ืนชมเทา่ท่ีควร 
 การนําเสนอการแสดงเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นี  ้กระทรวง
วฒันธรรม ในฐานะผู้ รับผิดชอบในส่วนรวม จึงมีนโยบายให้พฒันารูปแบบของการนําเสนอโขนใน
ต่างประเทศใหม่ โดยรวบรวมความรู้และประสบการณ์ของผู้ เช่ียวชาญทัง้ทางภาคราชการและ
เอกชน ทําการปรับปรุงแนวทางการจดัแสดงของกรมศิลปากร โดยระวงัรักษาไม่ให้คณุคา่ทางด้าน
ศิลปะตามประเพณีนิยมท่ีได้สร้างสมมาในอดีตลดหย่อนลงแม้แต่น้อย คณะผู้จดัการแสดง จึงได้
ยดึถือหลกัการบางประการอยา่งมัน่คงมาตัง้แตแ่รกเร่ิม ได้แก่ 
  1. จดัการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย เน่ืองจากเป็นตอนท่ีเป็นไทยโดยแท้ ไม่
ปรากฏในท้องเร่ืองรามายณะของอินเดีย ตอ่ด้วยฉากยกรบ ซึ่งเป็นการแสดงท่ีน่าต่ืนเต้นตระการ
ตา ฝากไว้ในความทรงจําของผู้ชม ให้ถวิลหาโอกาสท่ีจะได้ชมการแสดงโขนอีกในอนาคต 
 2. นําเสนอการแสดงในนามของ “การแสดงละครใบ้และโขน” (Mime and  Masked 
Dance Drama) เพ่ือส่ือให้ผู้ชมเข้าใจว่าการแสดงโขนนัน้ ใช้กริยาท่าทางและการเต้น การร่ายรํา 
โดยสวมหวัโขนเป็นเอกลกัษณ์ 
 3. ปรับการแสดงโดยเสริมการแสดงหน้าม่าน ให้ผู้ชมได้เห็นกิจกรรมการเตรียมการแสดง
หลังเวที เช่น การบูชาครูก่อนการแสดง การแต่งกายของไทยซึ่งต้องเย็บเคร่ืองแต่งกายเข้ากับ
รูปทรงของผู้แสดง การออกกําลงักายก่อนการแสดง เป็นต้น ทัง้หมดนีจ้ดัแสดงในช่วงท่ีป่ีพาทย์ทํา
เพลงโหมโรง  
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 4. การแสดงในท้องเร่ืองจะจัดการแสดงตามบทท่ีปรับปรุงใหม่ให้ได้ความยาวตาม
ระยะเวลาแสดงท่ีจํากดั แตจ่ะแสดงโดยไมร่วบรัดหรือลกุลนจนขาดคณุภาพทางด้านนาฏศิลป์และ
ดนตรี   

5. หากสถานท่ีจดัการแสดงอํานวยจะจดัการฉายคําบรรยายประกอบการแสดงในภาษา
ฝร่ังเศสเหนือเวทีให้ผู้ ชมติดตามการดําเนินเนือ้เร่ืองได้ ควบคู่ไปกับการฟังเสียงร้อง เสียงพากย์
และดนตรี  
 6. จัดทําสูจิบัตรการแสดงอย่างมีคุณภาพและได้มาตรฐานสากล ประกอบด้วยการ
นําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัการแสดงชัน้สงูของไทย เนือ้เร่ืองรามเกียรติโ์ดยย่อ การบรรยายการแสดง
ในฉากต่างๆ การนําเสนอภาพและประวัติเกียรติคุณของผู้ แสดงนํา และผู้ เก่ียวข้องทัง้หลาย 
รายช่ือนกัแสดงทัง้คณะ และผู้ มีอปุการคณุ เป็นต้น เพ่ือให้สจูิบตัรการแสดงครัง้นีเ้ป็นเอกสารท่ีพึง
เก็บรักษาไว้ ให้มีคณุคา่ทางประวตัศิาสตร์ตอ่ไป  
   การแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นี ้จึงเป็นการแสดงโขน
ในลกัษณะและรูปแบบท่ีเป็นมิตใิหม่ เป็นการแสดงท่ีเล็งเห็นความสําคญัในการเผยแพร่ให้กบัชาว
ตา่งประเทศได้ช่ืนชมมากขึน้ และได้มีการศึกษา สงัเกต และเรียนรู้จากประสบการณ์ในอดีตเพ่ือ
นําจุดอ่อนมาปรับปรุงแก้ไข อีกทัง้ยงัมีวตัถุประสงค์เพ่ือการเผยแพร่และอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรม
ของชาตอิยา่งแท้จริง 

หมอ่มราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์  ท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงาน
เทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ท่านเป็นผู้ ท่ีมีหน้าท่ีทางด้านการเผยแพร่วันธรรมไทยใน
ตา่งประเทศมายาวนานมาก เกือบ 30 ปี ในแตล่ะครัง้ท่ีมีโอกาสนําดนตรีนาฏศิลป์ไทยไปแสดงใน
ตา่งประเทศก็จะคอ่ยๆ เรียนรู้มาตลอดเวลาว่า การจดัการแสดงอะไรจะได้ผลสําเร็จหรือไม่นัน้มา
จากผู้ ชมว่าจะชมรู้เร่ือง หรือชมแล้วเข้าใจในดนตรีนาฏศิลป์ไทยและบงัเกิดความนิยมชมชอบ
ดนตรีนาฏศิลป์ไทยด้วยหรือไม่ ทุกครัง้ท่ีมีการออกเดินทางไปเผยแพร่ดนตรีนาฏศิลป์ไทยท่ีใดก็
ตาม จะต้องมีการเก็บข้อมูลหลงัการแสดงเพ่ือนํามาวิเคราะห์ว่าผู้ชมดรูู้เร่ืองไม่  มีความเข้าใจใ น
การแสดงมากน้อยเพียงใด นีจ้ึงเป็นหลักการทํางานของท่านซึ่งจัดขึน้มา ตัง้แต่อยู่ท่ีสํานักงาน
วฒันธรรมแหง่ชาต ิและทา่นได้นําหลกัการนีม้าใช้ในการแสดงโขนครัง้นีอี้กด้วย42   

                                                   
42

 สมัภาษณ์  หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์,  อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรมวฒันธรรม 
(ข้าราชการบํานาญ) และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยใน
ฝร่ังเศส,  10 มกราคม 2558.    
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นอกจากนี ้ประสบการณ์ในการเผยแพร่ดนตรีนาฏยศิลป์ไทยของสํานักการสังคีตได้
เพิ่มพนูขึน้เร่ือยๆ ได้เรียนรู้จากงานหนึ่งมาประยกุต์ใช้ในงานตอ่ไป แล้วก็ทําเช่นนีไ้ปตลอด ในทุก
แง่มมุของการจดังาน ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของการนําเสนอดนตรี นาฏศิลป์ วิธีการจดัเวที หรือวิธี
จดังานท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีนาฏยศิลป์ ได้มีการสัง่สมประสบการณ์จนถึงจดุท่ีสมบูรณ์ท่ีสดุ จนใน
ท่ีสุดแล้วก็มาถึงช่วงท่ีมีการเผยแพร่การแสดงโขนในฝร่ังเศส หลกัการท่ีจะนําไปใช้ในการแสดงมี
หลกักว้างๆคือ ไมน่ิยมท่ีจะเข้าไปตัง้ตวัอยูใ่นโรงละคร เปิดมา่นแล้วแสดงซึ่งวิธีการนีเ้ป็นวิธีท่ีมกัจะ
ทํากนัเป็นปกต ิซึง่ไมไ่ด้ผลในเชิงเผยแพร่ หากแตจ่ะจดัการแสดงในลกัษณะท่ีเปิดโอกาสให้คนดท่ีู
สนใจได้เข้ามารับชมและเรียนรู้เก่ียวกบัดนตรีนาฏศิลป์ของไทยก่อนเสมอ  ซึ่งในการเผยแพร่ครัง้นี ้
ได้จดัในเชิงการสาธิตการแสดงโขนนัน่เอง  

หลักการและแนวคิดในการจัดการแสดงโขนในครัง้นี ้จึงมีการผสมผสานระหว่างการ
อนรัุกษ์รักษาศลิปวฒันธรรมของชาติอย่างถกูต้องตามจารีตประเพณีของนาฏยศิลป์ไทย และการ
นําเอาประสบการณ์การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในอดีตของสํานกัการสงัคีตและผู้ทรงความรู้ด้าน
การเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย บวกกับความทันสมัยของเทคโนโลยีมาปรับใช้ในการเผยแพร่
ความรู้อย่างลึกซึง้เก่ียวกบันาฏยศิลป์ไทยให้ชาวตา่งชาติได้สมัผสัและประทบัใจกับการแสดงให้
มากท่ีสดุ 

 
      4.2.3 องค์ประกอบการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

    4.2.3.1 บทโขน 
 การแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ เป็นมหรสพของชาติท่ีมีการสืบทอดมาอย่างยาวนาน 
วรรณกรรมเร่ือง รามเกียรติ ์เป็นวรรณกรรมท่ีสําคญัเร่ืองหนึ่งของไทย เป็นการเล่าเร่ืองสํานวนไทย
ท่ีมีเค้าโครงเร่ืองราวจากมหากาพย์ของฮินดูเร่ือง รามายณะ จากประเทศอินเดีย แม้ว่าจะได้รับ
อิทธิพลเค้าโครงเร่ืองมาจากอินเดีย แต่เนือ้เร่ืองรามเกียรติ์ของไทยนีไ้ด้พัฒนาและดดัแปลงให้
เหมาะสมกบัรสนิยมและสภาพสงัคมของไทย เนือ้เร่ืองและคณุลกัษณะของตวัละครจึงสะท้อนให้
เห็นถึงอุปนิสยัใจคอ ความเช่ือ วิถีชีวิต ประเพณี วฒันธรรมของคนไทย จนกลายเป็นรามเกียรติ์

ฉบบัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยอีกด้วย ในการจดัการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 
2549 นี ้ได้คดัเลือกการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ ซึง่มีเนือ้เร่ืองยอ่ ดงันี ้
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เนือ้เร่ืองย่อ “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ” 
ทศกัณฐ์ต้องการท่ีจะตดัศึกชิงตวันางสีดากับพระราม จึงคิดหาอุบาย โดยคิดว่าหาก

พระรามเห็นวา่นางสีดาตายไปแล้วคงจะยกทพักลบัไป จึงออกอบุายใช้ให้นางเบญกาย หลานสาว
ซึ่งเป็นลูกของพิเภก แปลงกายเป็นนางสีดาทําเป็นตายลอยนํา้ไปติดท่านํา้ท่ีพระรามจะไปสรง
เพ่ือให้พระรามเข้าใจผิดจะได้ยกทัพกลบัไป ด้วยความกลัวทศกัณฐ์ นางเบญกายจึงจําใจยอม 
ทําตาม แต่นางไม่เคยเห็นหน้านางสีดา ทศกัณฐ์จึงให้นางเบญกายไปดูรูปโฉมนางสีดา  
ณ สวนขวญั เม่ือจําได้แล้ว นางเบญกายจึงแปลงเป็นนางสีดาเข้าไปเฝ้าทศกณัฐ์ ครัน้ทศกณัฐ์เห็น
เบญกายจําแลงมาเข้าใจว่าเป็นนางสีดาเข้ามาหาจึงออกไปเกีย้วพาราสี  จนเป็นท่ีขบขนัของเหล่า
นางกํานลั นางเบญกายอบัอายจึงแปลงกายคืนเช่นเดิม ทศกณัฐ์ครัน้เห็นเป็นนางเบญกายตกใจ
นกัจึงแก้เก้อ สัง่ให้นางเบญกายรีบไปท่ีกองทพัพระราม นางเบญกายจึงเหาะข้ามมหาสมทุรไป
จนถึงเขาเหมตรัิน แล้วแปลงกายเป็นนางสีดาทําตายลอยนํา้ ไปวนอยูท่ี่หน้ากองทพัพระราม     

รุ่งเช้า พระรามต่ืนบรรทมพร้อมพระลกัษณ์ จึงตรัสชวนพระลกัษณ์และเหล่าวานร ไปสรง
นํา้ริมฝ่ังแม่นํา้ ครัน้พระรามและพระลกัษมณ์เห็นนางเบญกายลอยนํา้มา เข้าใจว่าเป็นนางสีดา
ต่างพากันเศร้าโศกเสียใจ พระรามโกรธโทษว่าหนุมานเป็นต้นเหตุ   ไปเผาเมืองลงกาทําให้
ทศกัณฐ์แค้นเคืองจึงฆ่านางสีดาทิง้นํา้ แต่หนุมานรู้สึกผิดสงัเกตจึงกราบทูลว่าน่าจะเป็นกลลวง
ของศตัรู เน่ืองจากร่างนีไ้หลทวนกระแสนํา้ขึน้มา จงึขออนญุาตพิสจูน์ด้วยการเผาไฟ นางเบญกาย
ทนความร้อนไมไ่หว เหาะหนีไปในอากาศ หนมุานโกรธมาก เหาะตามไปจบัตวัมาได้ พระรามทรง
ทราบว่านางเบญกายเป็นธิดาของพิเภกท่ีมาสวามิภักดิ์ จึงอภัยโทษและสั่งให้หนุมานพานาง
เบญกายไปส่งท่ีฝ่ังลงกา พระรามจึงยกทพัมุ่งตรงไปยงักรุงลงกาเพ่ือทําสงครามกับทศกัณฐ์ ทัง้
สองฝ่ายสู้รบกนัด้วยชัน้เชิง ในท่ีสดุทศกณัฐ์ก็เสียทีพ่ายแพ้แก่พระราม ยกพลยกัษ์หนีกลบัเข้ากรุง
ลงกา 

บทร้องและทํานองเพลง 

  การคดัเลือกการแสดงโขน “ตอนนางลอย-ยกรบ” ในงานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส 
ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 เน่ืองจากตอน “นางลอย” เป็นตอนท่ีเป็นของไทยโดยแท้ไม่ปรากฏ
ในท้องเร่ืองรามายณะของอินเดีย อีกทัง้ยงัเป็นตอนท่ีมีความหลากหลายของตวัละคร สถานท่ี และ
ทํานองเพลง กล่าวได้ว่าตอนนางลอยมีองค์ประกอบหลายอย่างท่ีสามารถส่ือให้ผู้ ชมท่ีเป็น
ชาวตา่งชาติได้เข้าใจเร่ืองราวในเวลาอนัสัน้ จึงเป็นตอนท่ีนิยมเผยแพร่ให้ชาวต่างชาติได้ชมมาก
ท่ีสุด ต่อด้วยฉากยกรบซึ่งเป็นการแสดงท่ีน่าต่ืนเต้นตระการตาท่ีขาดไม่ได้สําหรับการแสดงโขน 
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เพราะมีความวิจิตรงดงามของท่วงท่าในการขึน้ลอยท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของการแสดงโขน 
กล่าวได้ว่า การแสดงทัง้สองตอนนีมี้ความโดดเด่นในด้านของนาฏยศิลป์ไทยและยงัเป็นตอนท่ี
ได้รับความนิยมมาอยา่งยาวนาน 

  บทร้องและการใช้ทํานองเพลงของบทโขน เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย-ยกรบ นี ้เป็นบท
โขน “นางลอย” ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ ทรงพระนิพนธ์
ขึน้ในรัชกาลท่ี 5 ด้วยเหตุท่ีในสมัยนัน้ มีชาวต่างประเทศสูงศักดิ์เข้ามาเย่ียมสยามอยู่เสมอ 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชดํารัสสั่งให้เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ 
อธิบดีกรมมหรสพคิดจัดการรับแขกเมือง จึงมีพระราชประสงค์จะให้มีการบรรเลงดนตรีไทย
แบบอย่างคอนเสิร์ต (Concert) ขึน้ เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวฒัน์จึงทูลขอให้สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ช่วยจัดบทร้องและเพลงดนตรี ทรงนําบทพระราช
นิพนธ์ละคร คือ รามเกียรติ ์และอิเหนา มาปรับปรุงเป็นบทขบัร้องเลา่เร่ือง เป็นการแสดงละครด้วย
เสียงดนตรีโดยไม่มีคนรํา จึงเกิดเป็นรูปแบบดนตรีใหม่มีลกัษณะของละครอยู่ในตวั ตอ่มาเรียกว่า
“เพลงตบั” หรือบางทีเรียกว่า “ละครมืด” เพราะเสียงดนตรีและบทขบัร้องจะทําให้เกิดจินตนาการ
เห็นเป็นเร่ืองราวของละคร ในท่ีนีก็้คือ ตบันางลอย ซึ่งมีความยาวประมาณ 1 ชัว่โมง พอเหมาะกบั
ท่ีจะบรรเลงให้แขกต่างประเทศฟังได้ไม่เบื่อ หากต้องการสัน้หรือยาวขึน้ก็จะทรงตดัทอนหรือยืด
ออกไปตามเวลาท่ีเหมาะสม 

ด้วยเหตท่ีุบทคอนเสิร์ตในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ 
ได้จดัทําขึน้เพ่ือแสดงแก่แขกบ้านแขกเมืองชาวตา่งชาติมาตัง้แตใ่นอดีต อีกทัง้ยงัมีบทเพลงบทร้อง
ท่ีมีความไพเราะสามารถทําให้ผู้ ชมจินตนาการเร่ืองราวไปกับการบรรเลงดนตรีได้เป็นอย่างดี      
อีกทัง้ยังเป็นตอนท่ีได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบนั สํานกัการสงัคีตจึงได้นําบทคอนเสิร์ต หรือ
เพลงตบันางลอย ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ มาจดัแสดง  
แต่เน่ืองจากเป็นบทท่ีจดัทําขึน้เพ่ือการบรรเลงขบักล่อมจึงไม่เหมาะสําหรับจดัแสดง จําเป็นต้อง
ปรับปรุงให้มีความเหมาะสม ซึ่งกรมศิลปากรได้นําบทดัง้เดิมมาปรับปรุงโดยผู้ เช่ียวชาญทางด้าน
นาฏยศิลป์และดริุยางคศิลป์ และจดัแสดง ณ โรงละครศิลปากร และยงัได้จดัให้มีการรวบรวมบท
โขนและจัดพิมพ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ จ ม่ืนสมุหพิมานหรือหลวงวิลาศวงงาม  
(หร่ํา อินทรนฏั) กรมศลิปากรนิยมใช้บทโขนนีจ้ดัแสดงในประเทศและตา่งประเทศเร่ือยมา  

ในการแสดงโขนในงานเทศกาลวัฒนธรรมไทย-ฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นีไ้ด้นําบทนางลอย  
ท่ีปรับปรุงแล้วโดยสํานักการสงัคีต มาเรียบเรียงใหม่อีกครัง้หนึ่ง โดยมีอาจารย์ทรงพล ตาดเงิน 
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นาฏศลิปินชํานาญงาน สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร เป็นผู้ เรียบเรียงบทเพ่ือนํามาปรับใช้สําหรับ
แสดงให้เหมาะสมกบัเวลา และสถานท่ี ซึ่งตดัตอนจากบทเต็มและปรับเพิ่มเติมให้ตอ่เน่ืองกนั โดย
รักษาความหมายหลกัของบทเดิมเอาไว้ จดัแสดงตามรูปแบบโขนหลวง ทัง้ในเร่ืองการร่ายรํา การ
ขบัร้อง และการบรรเลงป่ีพาทย์ แตเ่พิ่มเทคนิคฉากแบบสมยัใหมแ่บบโขนฉาก43      
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 10 : ภาพแผนผงัการปรับปรุงบทโขนตอน นางลอย ท่ีใช้แสดง 
ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

 ท่ีมา : ผู้วิจยั 

                                                   
43

 สมัภาษณ์  หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์,  นาฏศลิปินชํานาญงาน สํานกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร และผู้ เรียบเรียงบทโขนประกอบการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส,  2 
เมษายน 2558.    

บทโขน “นางลอย” ในสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์ 

บทโขนฉบบัปรับปรุง โดยสํานกัการสงัคีต  
กรมศลิปากร 

บทโขนสําหรับแสดงในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส 
เรียบเรียงบทโดย อาจารย์ทรงพล ตาดเงิน 
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ในการจดัแสดงครัง้นีสํ้านกัการสงัคีตได้มีโอกาสจดัแสดง ณ โรงโอเปร่าพระราชวงัแวร์
ซายส์ (Opéra Royal) โรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่า
เมืองแมซซี (Scène National de Massy) ได้แบง่รายการแสดงออกเป็น 4 ฉากหลกัๆ คือ 

ฉากท่ี 1 ทศกณัฐ์ต้องการท่ีจะตดัศกึพระราม จึงออกอุบายใช้ให้นางเบญกาย หลานสาว 
แปลงกายเป็นนางสีดา ทําเป็นตายลอยนํา้ไปติดท่านํา้ท่ีพระรามจะไปลงสรง เพ่ือให้พระราม 
เข้าใจผิด จะได้ยกทพักลบัไป หลังจากได้รับคําสัง่ นางเบญกายจึงไปแอบดูนางสีดาท่ีสวนขวัญ  
จนจดจํารูปร่างได้แล้วก็แปลงกายเป็นนางสีดาเดนิทางไปเพ่ือขึน้เฝ้าทศกณัฐ์ 

ฉากท่ี 2 นางเบญกายขึน้เฝ้าทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์คิดว่าเป็นนางสีดาจริง จึงตรงเข้าเกีย้วพา
ราสี นางเบญกายอบัอายเหล่านางกํานลัท่ีซุบซิบนินทาจึงร่ายมนต์กลับเป็นนางเบญกายตามเดิม 
ทศกณัฐ์จงึสัง่ให้นางทํากลอบุายแกล้งทําเป็นตายลอยนํา้ไปยงัพลบัพลาท่ีประทบัของพระราม 

ฉากท่ี 3 รุ่งเช้า พระรามและพระลกัษมณ์น้องชาย พร้อมด้วยบริวารพลวานร มุ่งตรงไปยงั
ริมฝ่ังแม่นํา้เพ่ือสรงนํา้ชําระร่างกายเห็นนางเบญกายแกล้งทําเป็นตายลอยนํา้มา คิดว่าเป็นนางสี
ดาจริง ตา่งพากนัเศร้าโศกเสียใจเพราะคดิวา่ทศกณัฐ์ฆา่นางทิง้นํา้ หนมุานรู้สกึผิดสงัเกต กราบทลู
วา่นา่จะเป็นกลลวงของศตัรู เน่ืองจากร่างนีไ้หลทวนกระแสนํา้ขึน้มา จึงขออนญุาตพิสจูน์ ด้วยการ
เผาไฟ นางเบญกายทนความร้อนไม่ไหว เหาะหนีไปในอากาศ หนมุานโกรธมาก เหาะติดตามนาง
ไปและจบันางได้ในท่ีสดุ 

ฉากท่ี 4 พระรามยกทพัมุง่ตรงไปยงักรุงลงกา เพ่ือทําสงครามกบัทศกณัฐ์ ทัง้สองฝ่ายสู้รบ
กันด้วยชัน้เชิง ในท่ีสุดทศกัณฐ์ก็เสียที พลาดท่าพ่ายแพ้แก่พระราม ยกพลยักษ์หนีกลับเข้า 
กรุงลงกา 

การเผยแพร่การแสดงโขนในครัง้นี ้ได้มีการจดัทําบทโขนสําหรับแสดงไว้ จํานวน 2 ฉบบั 
คือ บทสําหรับการแสดงโขนสําหรับการแสดง 1 ชัว่โมง และบทสําหรับการแสดงโขนสําหรับการ
แสดง1 ชัว่โมง 30 นาที โดยปัจจยัท่ีส่งผลให้มีการจดัทําบทโขนทัง้ 2 ฉบบั ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์
ได้ ดงันี ้

1. คณะทํางานได้ปรับปรุงบทในการจดัการแสดงให้มีความเหมาะสมตามระยะเวลาท่ีถกู
กําหนดโดยโรงละครหรือเจ้าของสถานท่ี 

2. บทโขนสําหรับการแสดง 1 ชัว่โมง 30 นาที ใช้สําหรับจดัแสดงในพิธีเปิดงานเทศกาล
วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ซึ่งมีแขกรับเชิญ 
ผู้ มีเกียรตขิองทัง้สองประเทศรับชม จึงมีการจดัการแสดงโขนท่ีมีรายละเอียดของบทพากย์และบท
ร้องมากกวา่เล็กน้อย อีกทัง้ยงัมีการจดัให้พกัการแสดงเป็นเวลา 15 นาที จึงทําให้ระยะเวลาในการ
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แสดงยาวนานเพิ่มขึน้ ส่วนบทโขนสําหรับการแสดง 1 ชัว่โมง ซึ่งจดัแสดงเผยแพร่ ณ โรงละคร
แหง่ชาตเิมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de 
Massy)  ซึ่งเป็นโรงละครประจําเมือง กล่าวได้ว่าเป็นการแสดงท่ีเปิดโอกาสให้ทกุคนท่ีต้องการชม
ได้เข้าชมการแสดง ซึ่งแน่นอนว่ากลุ่มผู้ชมเหล่านีจ้ะเป็นกลุ่มผู้ชมท่ีมีความหลากหลาย ซึ่งอาจจะ
เป็นผู้ชมท่ีมีความรู้และไม่มีความรู้ในการแสดงโขน ดงันัน้ การแสดงท่ีจดัขึน้ จึงมีการตดับทโขน
บางสว่นท่ีเป็นบทพากย์หรือบทร้องออก และใช้การบรรเลงดนตรีเพ่ือส่ือความหมายเป็นส่วนใหญ่ 
ดงันัน้ การตดับทพากย์หรือบทร้องออกจึงทําให้การแสดงกระชบัมากขึน้ และจดัแสดงในเวลา 1 
ชัว่โมงโดยไมมี่การพกัการแสดง 

การจัดทําบทให้ความยาวในการแสดงครัง้นี ้เป็นไปตามมติท่ีประชุมคณะทํางาน
พฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส และการกําหนดระยะเวลา
แสดงจากโรงละครในประเทศฝร่ังเศส ซึง่ตวับทมีความแตกตา่งกนั ดงัตารางตอ่ไปนี ้
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จากตารางเปรียบเทียบบทโขนจํานวน 2 บทนี ้ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์ความแตกตา่งของ
บทโขนสําหรับการแสดง 1 ชัว่โมง 30 นาที และบทโขนสําหรับการแสดง 1 ชัว่โมง โดยวิเคราะห์
ตามฉากการแสดง ดงันี ้ 

1. ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ใช้บทเดียวกนั ประกอบด้วย เพลงวา พากย์ เจรจา เพลงเชิด 
และเพลงกลองโยน  

2. ฉากสวนขวญั ใช้บทเดียวกนั ประกอบด้วย เพลงเชิด เพลงตระนิมิต และเพลงเร็ว 

3. ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ใช้บทเดียวกนั ประกอบด้วย เพลงฉ่ิง เพลงลา เพลงโอ้โลม 
เพลงปีนตลิ่งนอก เพลงรัว เพลงจีนขิมเล็ก เพลงเชิดฉ่ิง เพลงเชิด เพลงแขกตอ่ยหม้อ และเพลงโล้ 

4. ฉากพลับพลาพระราม ในฉากนีมี้ลักษณะบทท่ีเหมือนกันและแตกต่างกัน คือ        
    - บทสําหรับแสดง 1 ชัว่โมง มีการตดัการร้อง ”เพลงหรุ่ม” เพียงเพลงเดียว มีเนือ้ร้องวา่                                      

“เผยแพรแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอ้ยเคลื่อนเลื่อนลบัเหลีย่มไศล 
แสงทองส่งฟ้านภาลยั   จวนจะใกลไ้ขสีระวีวรรณ” 

     - บทโขนท่ีมีลกัษณะเหมือนกนั ประกอบด้วย เพลงสร้อยระฆงั เพลงรือ้ร่าย เพลงเตา่เห ่
เพลงเร็ว เพลงลา พากษ์ เพลงโอดสองชัน้ เพลงโลมนอก เพลงขวัญอ่อน เพลงกล่องพญา         
เพลงเข้ามา่น เพลงป่ีกลอง เพลงบรเทศ เพลงรัวท้ายรําดาบ เพลงเชิดนอก เพลงเตียว 

 5. ฉากสนามรบ ฉากนีมี้ความเหมือนและแตกตา่งกนัของตวับทโขน คือ 
     - บทสําหรับแสดง 1 ชัว่โมง มีการตดับทพากษ์จํานวน 2 บท คือ 

-พากย์- 
   “ พร้อมพรั่งคัง่คบัพลมาร  เพียบพืน้ดินดาน 
  ไดฤ้กษ์ใหเ้ลิกทพัชยั   
   เสียงโห่โยธาเกรียงไกร  รีบเร่งคลาไคล 
  ไปยงัสนามยทุนา”  และบทพากษ์ 
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-พากย์- 
 “งามพระหริรักษ์จกัรี  ทรงราชรถมณี 
รัศมีฉายเฉิดระเหิดระหง   
งามองค์พระลกัษณ์สริุย์วงศ์  ประทบัหนา้รถทรง 
เคลือ่นพลสู่สนามราวี” 

 นอกจากบทพากย์ ท่ี ไ ด้ตัดออกแล้ว ยัง มีการตัดเพลงกราวนอกในตอนยกทัพ 
ออกรบด้วย  

- บทโขนท่ีมีลกัษณะเหมือนกันในฉากท่ี 5 ประกอบด้วย เพลงกราวใน เพลงเชิด และ 
เจรจา 
 จะเห็นได้ว่า ฉากพลบัพลาพระราม และฉากสนามรบจะมีความแตกตา่งกนัมากท่ีสดุ คือ 
ในบทสําหรับแสดง 1 ชั่วโมง มีการตัดบทเพลงร้อง บทพากษ์ และเพลงบรรเลง ซึ่งมีเนือ้หาท่ี
พิจารณาแล้วว่าเม่ือตัดบทนัน้แล้วจะไม่ทําให้เสียความหมายของการแสดงไป โดยยังคงส่ือ
ความหมายเดมิเอาไว้  

การแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ์” เป็นมหรสพชัน้สูงประจําชาติไทย มีลักษณะของการ
ดําเนินเร่ืองอย่างช้าๆ ไม่รีบเร่ง เน่ืองจากผู้ ชมส่วนมากจะทราบถึงเร่ืองราวอยู่แล้วเพราะเป็น
วรรณกรรมท่ีได้รับความนิยมมาอย่างยาวนาน เน่ืองจากมีเนือ้เร่ืองสนกุสนานเพลิดเพลินแฝงด้วย
คติความเช่ือ และคําสอนในการดํารงชีวิตมากมาย การแสดงโขนไม่เน้นการดําเนินเร่ืองอย่าง
รวดเร็วทนัใจแตเ่น้นการพรรณนาเร่ืองราวด้วยถ้อยคําสํานวนภาษาท่ีสละสลวย การบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงและการร่ายรําท่ีเช่ืองช้าใช้เวลานาน เพ่ือเน้นให้เห็นถึงความวิจิตรงดงามในทกุ
องค์ประกอบศิลป์ เพราะฉะนัน้บทโขนจึงเน้นความสละสลวยสวยงามของคํามากกว่าบทละคร
ชนิดอ่ืน แตเ่น่ืองจากบทโขนนีใ้ช้สํานวนภาษาไทยจึงทําให้การส่ือสารเร่ืองราวให้ผู้ชมชาวตา่งชาติ
เข้าใจนัน้ทําได้ยากมากขึน้ ดงันัน้จงึจําเป็นต้องมีการจดัทําเอกสารอธิบายประกอบการแสดง 

บทโขน ตอน นางลอย-ยกรบ นี ้เป็นบทท่ีมีความหลากหลายของอารมณ์ ตวัละคร สถานท่ี 
และทํานองเพลง ดงันัน้ บทโขนนีจ้งึมีอิทธิพลตอ่การคดิสร้างสรรค์กระบวนท่ารํา รวมถึงการใช้แสง 
สี เวที ฉาก อุปกรณ์ประกอบการแสดง และจํานวนผู้แสดง ซึ่งมีส่วนทําให้ผู้ชมเกิดอรรถรสในการ
ชมมากขึน้ บทโขนนีเ้ป็นส่วนสําคญัท่ีบ่งบอกลักษณะต่างๆ ขององค์ประกอบการแสดงได้เป็น
อย่างดี บทโขนจึงมีส่วนสําคัญอย่างขาดมิได้สําหรับจัดแสดง ผู้ วิจัย จึงได้วิเคราะห์อิทธิพล
ความสําคญัของบทละครตอ่การจดัการแสดงโขนในครัง้นี ้ดงัตอ่ไปนี ้ 
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1. อิทธิพลของบทโขนต่อการจัดแสงสีประกอบการแสดง 
 การจัดแสงสีประกอบการแสดงเป็นการสร้างความสมบูรณ์ของการแสดงโขนให้มีสีสัน
มากขึน้ หากศกึษาจากบทโขน ตอนนางลอย  จะเห็นว่ามีการบง่บอกถึงเวลาในเหตกุารณ์นัน้อย่าง
ชดัเจน ดงัคํากลอนท่ีวา่ 

“เผยแพรแกลแลดูดาวเดือน เ ห็ นคล้ อย เ ค ลื่ อน เ ลื่ อ นลับ เ ห ลี่ ย ม ไ ศล 
แสงทองส่งฟ้านภาลยั   จวนจะใกลไ้ขสีระวีวรรณ” 

  จากบทนี ้มีการบรรยายอยา่งละเอียดวา่ขณะนีเ้ป็นเวลากลางคืนท่ีใกล้รุ่งสาง การใช้แสงสี
จงึมีลกัษณะแตกตา่งกนัตามตวับทโขน ผู้จดัการแสดงจึงควรคํานึงถึงจดุประสงค์ของการรําในแต่
ฉาก เพ่ือให้การใช้แสงสีประกอบการแสดงมีความถกูต้องและสวยงาม 
 
2. อิทธิพลของบทโขนต่อจ านวนผู้แสดง 

บทโขน เร่ือง รามเกียรติ์ เป็นเร่ืองท่ียาวมาก ไม่สามารถแสดงจบทัง้เร่ืองในคราวเดียวได้ 
จึงต้องแบ่งเป็นตอนๆ และในการเผยแพร่นาฏยศิลป์ครัง้นี ้สํานกัการสังคีตได้คดัเลือกตอนนาง
ลอย และยกรบ ช่ือของตอนนัน้ๆ สามารถบ่งบอกอย่างเป็นนยัๆ ว่าจํานวนของผู้แสดงนัน้ต้องมี
จํานวนมากพอสมควรอย่างแน่นอน เน่ืองจากตอนนางลอยนีเ้ป็นการยกกองทพัเพ่ือติดตามนางสี
ดาของฝ่ายพระรามและหยุดพกัตัง้พลบัพลาใกล้กรุงลงกา จนกระทัง่พบกับนางเบญกายแปลง 
และตอนยกรบ เป็นการยกทพัเพ่ือมารบกนัระหว่าง 2 ทพั คือ ทพัพระรามและทพัทศกัณฐ์ ฉะนัน้
ทัง้สองตอนนีจํ้าเป็นต้องมีไพร่พลจํานวนมาก เพ่ือให้สมกบับรรยากาศของการสู้รบอย่างแท้จริง ดงั
ตวัอยา่งบทโขน ดงันี ้

“จึงด ารัสตรัสชวนอนชุา   ลงจากพลบัพลาผายผนั  
พร้อมพวกกระบีนี่น่นั    จรจรัลไปยงัฝ่ังนที” และ 
 “พร้อมพรั่งคัง่คบัพลมาร   เพียงพืน้ดินดาน 
ไดฤ้กษ์ใหเ้ลิกทพัชยั” 
 หากวิเคราะห์การใช้ตวัละครในแตล่ะครฉากสําหรับจดัแสดงนี ้สามารถวิเคราะห์ได้ว่าใน

การแสดงตอนนางลอยและยกรบ โดยปกติแล้วจะนิยมใช้ตวัละคร ซึ่งประกอบด้วยตวัละครหลกั 
ได้แก่ พระราม พระลักษมณ์ พิเภก หนุมาน พาลี สุครีพ ทศกัณฐ์ นางสีดา และนางเบญกาย  
ตวัละครประกอบ ได้แก่ พญาวานร สิบแปดมงกฎุ เสนาลิง พญายกัษ์ เสนายกัษ์ และนางกํานลั 

แตถ้่าหากวา่แสดงในเวทีขนาดใหญ่มากก็สามารถท่ีจะเพิ่มจํานวนของไพร่พลตวัประกอบ
ให้มากขึน้ได้ หรือถ้าหากว่าเวทีมีขนาดเล็กก็สามารถตัดผู้ แสดงประกอบออกได้เช่นกัน เช่น  
ตวัละครประกอบฝ่ายพระราม จํานวน 6 คน และฝ่ายทศกัณฐ์ 6 คน เป็นต้น แต่จะไม่นิยมใช้ผู้
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แสดงจํานวนน้อยกว่านี ้ดงันัน้ก่อนการจดัการแสดงจึงควรตรวจสอบขนาดของเวที เพ่ือจดัจํานวน
นกัแสดงให้ความเหมาะสมกบัพืน้ท่ีด้วยเชน่กนั  
 
3. อิทธิพลของบทโขนต่อลักษณะกระบวนท่าร า 

ทา่รําในชดุนีส้ว่นมากจงึเป็นการรําตีบท (การรําตามทํานองเพลงเพ่ือส่ือความหมาย) การ
รําใช้บท (การรําตามความหมายของเนือ้ร้อง) มีการสอดแทรกการพากษ์เจรจา เน่ืองจากผู้ แสดง
ไม่สามารถพดูเจรจาเองได้ เม่ือพิจารณาจากบทละครแล้วจะพบว่าการแสดงชดุนีเ้น้นการส่ือสาร 
โดยใช้การพรรณนาอย่างละเอียดเพ่ือให้เห็นภาพอย่างชดัเจน ว่าตวัละครกําลงัอยู่ท่ีไหน ทําอะไร 
และเวลาไหน จงึทําให้กระบวนทา่รํานัน้เน้นไปในเร่ืองของการตีบทเป็นสว่นมาก 
 
4. อิทธิพลของบทละครต่อลักษณะของเวที 

ขนาดของเวทีเป็นอีกสว่นสําคญัท่ีควรคํานึงถึง เน่ืองจากการแสดงชดุนีมี้ฉากและอปุกรณ์
ประกอบการแสดงจํานวนมาก เพราะเป็นฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ฉากพลบัพลากลางป่า การใช้
พืน้ท่ีสําหรับการจดัวางอุปกรณ์ประกอบการแสดงหรืออุปกรณ์ประกอบฉากจึงเป็นส่วนสําคญัท่ี
จะต้องจดัสดัส่วนให้เหมาะสมกับขนาดของเวที และท่ีสําคญัการคํานึงถึงจํานวนของผู้แสดงและ
ทิศทางการเคล่ือนไหวของผู้แสดงตามตวับทโขนท่ีปรากฏ 
 เม่ือดจูากตวับทเพ่ือใช้สําหรับจดัการแสดงโขนในครัง้นี ้คอ่นข้างจําเป็นท่ีจะต้องใช้เวทีท่ีมี
ขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ขึน้ไป มีลักษณะของพืน้ท่ีเวทีทัง้ความกว้างและความยาว เน่ืองจากมี
ฉากยกรบ นอกจากนีย้ังมีการเปล่ียนฉากระหว่างการแสดงโดยท่ีผู้ แสดงไม่ได้เข้าไปในโรงเลย  
ดงันัน้จงึจําเป็นต้องมีมา่นเพ่ือปิดฉาก โดยตวัละครสามารถรําหน้าม่านตามกระบวนท่ารําเพ่ือถ่วง
เวลาในการจดัฉากตอ่ไป   
 
5. อิทธิพลของบทละครต่อฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 ในการจดัการแสดงโขนครัง้นี ้ได้มีการจัดทําฉากประกอบการแสดงโดยคํานึงถึงบทโขน
เป็นหลกั ตวัอยา่งบทโขน เชน่ 

“ครั้นถึงเหมติรันบรรพต  เลือ่นลดลงจากเวหา 
หยดุยืนอยู่ยงัฝ่ังคงคา   กลัยาจ าแลงแปลงอินทรีย์” 

หากทําความเข้าใจและวิเคราะห์ตวับทแล้ว จะทําให้ผู้ออกแบบฉากสามารถจินตนาการ
ฉากได้อย่างง่ายดาย เน่ืองจากบทโขนมีการพรรณนาลกัษณะของสถานท่ีต่างๆไว้อย่างละเอียด 
ผู้ออกแบบฉากจงึมีความจําเป็นต้องศกึษาบทโขนอยา่งละเอียดเสียก่อน 
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 นอกจากฉากแล้ว อปุกรณ์ประกอบการแสดง ก็เป็นสิ่งท่ีสามารถศึกษาจากบทได้เช่นกัน 
ในบทนีป้รากฏบทบรรยายท่ีควรจดัทําอปุกรณ์ประกอบฉากอยา่งขาดมิได้ เชน่ 
   “เมื่อนัน้    พระหริวงศ์ทรงฟังเห็นถูกตอ้ง 

จึงสัง่ใหต้ดัไม้มาก่ายกอง   เชิงตะกอนท าส ารองเสร็จทนัใด” 
 
6. การปรับเปล่ียนท านองเพลงจากบทเดมิ 
 เน่ืองด้วยข้อจํากัดของเวลาในการจดัการแสดง จึงทําเป็นต้องมีการปรับเปล่ียนทําเพลง
หรือวิธีการพากย์-เจรจา ให้มีความเหมาะสม โดยไม่เสียจารีตการแสดง  ในครัง้นี ้ได้มีการ
ปรับเปล่ียนจากบทร้องเป็นการพากย์แทน เพราะจะช่วยให้มีใจความของเนือ้เร่ืองท่ีสมบูรณ์และ
กระชบัขึน้ และใช้การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เป็นหลกั 
 
7. จารีตที่ปรากฏในบทละคร 
 การอาบนํา้ หรือลงสรงทรงเคร่ือง หากสงัเกตจากโขนหรือละครไทย จะปรากฏการลงสรง
ของตวัละครเกือบทกุเร่ือง โดยเฉพาะโขน และละครใน สงัเกตได้จากการนิยมนําเอาบทลงสรงมา
ตัดตอนเพ่ือใช้ในการรําเด่ียวเพ่ืออวดฝีมือมากมาย ซึ่งในการลงสรงทรงเคร่ืองแต่ละครัง้นั น้ 
จดุมุ่งหมายจะแตกตา่งกนัออกไป เช่น การลงสรงก่อนเข้าเฝ้าผู้ ท่ีมีศกัดิ์สงูกว่า ลงสรงเพ่ือจะออก
เดนิทาง การลงสรงหลงัจากทําสงครามเสร็จสิน้ หรือลงสรงก่อนร่วมพิธีสําคญัๆ เป็นต้น ในบทโขน
ตอนนางลอย ก็ปรากฏการลงสรงด้วยเชน่กนั ดงับทโขนท่ีวา่ 

“งามสรรพ   งามกระบวนคัง่คบัแถววิถี 
สองกษัตริย์เสด็จจรลี   ไปสรงวารีเล่นเย็นเย็น”  

  นอกจากจารีตการลงสรงแล้ว ยงัปรากฏจารีตวฒันธรรมความเช่ือของคนไทยแต่โบราณ 

คือ การโห่เอาฤกษ์เอาชยั การโห่เอาฤกษ์เอาชยั ถือเป็นความเช่ือของคนไทยท่ีมีมานาน เช่ือว่า

หากจะทําให้การจะทําอนัใดให้เกิดความประสบความสําเร็จลลุ่วงไปด้วยดี และเพ่ือความเป็นสิริ

มงคลก่อนจะทํากิจกรรมตา่งๆ จะต้องมีการโห่เอาฤกษ์เอาชัยเสียก่อน เช่น การแห่ขบวนขนัหมาก

การแห่นาค เป็นต้น ในท่ีนีเ้ป็นการโห่เอาฤกษ์เอาชยัก่อนการรบ นอกจากจะเป็นสิริมงคลแล้วยงั

เป็นให้กําลังใจและสร้างอารมณ์ให้เกิดความฮึกเหิมแก่ไพร่พลในกองทัพอีกด้วย ดังตัวอย่าง 

บทโขนในตอน นางลอย วา่ 
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“เสียงโห่โยธาเกรียงไกร  รีบเร่งคลาไคล 
ไปยงัสนามยทุธนา” 

การแสดงโขนของไทยนัน้มกัจะถูกติเตียนโดยชาวต่างชาติเสมอว่า โขนของไทยจุดไคล
แม็กหรือจุดจบของเร่ืองยงัไม่ค่อยประทบัใจมากนกั แม้ว่าโขนของไทยจะถูกสร้างเร่ืองราวขึน้มา
อย่างดี มีการยกรบ มีการจัดเตรียมทัพ มีการโลมฟันต่อสู้  กล่าวได้ว่ามีความต่ืนเต้นจนถึง
จดุสําคญัของเร่ือง แตใ่นตอนจบเร่ืองกลบัไมมี่จดุไคลแม็ก  เช่น หลงัจากรบกนัแล้วลาเลิกรากนัไป 
ไมมี่ใครตายไมมี่การล้ม ซึง่ชาวตา่งชาตเิม่ือดกูารแสดงใดแล้วก็จะให้ความสนใจในเร่ืองของจดุจบ
ของเร่ือง หากแตป่ระเพณีความเช่ือของชาวนาฏยศิลป์ไทยเป็นท่ีรู้กนัดีว่า การแสดงใดก็ตามจะไม่
มีการจดัการแสดงให้ผู้แสดงนัน้มีการตายเกิดขึน้บนเวทีโดยเด็ดขาด โดยเฉพาะการแสดงโขนใน
ตวัละครของทศกณัฐ์จะมีการล้มตายบนเวทีถึงแม้ว่าในบทโขนจะมีการกล่าวถึงก็ตาม ฉะนัน้เม่ือ
ชาวต่างชาติไม่รู้วฒันธรรมประเพณีของเรา จึงทําให้เกิดการผิดหวงักับจุดจบของการแสดงบ้าง
เล็กน้อย แตใ่นการแสดงโขนในครัง้นี ้หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์ ท่านได้แก้ปัญหาโดยการเม่ือ
ถึงกระบวนการเข้ารบกนั จนถึงการขึน้ลอย จะกล่าวได้ว่าการขึน้ลอยนัน้ โดยเฉพาะลอยท่ีสามจะ
เป็นท่าทางท่ีวิจิตรงดงามท่ีสดุ และมกัจะถกูใจผู้ชมท่ีได้รับชมอยู่เสมอ ดงันัน้เม่ือถึงการขึน้ลอยท่ี
สามท่ีเป็นภาพท่ีสวยท่ีสดุแล้วจึงดบัไฟมืดทัง้เวทีเพ่ือจบการแสดง เป็นการจบการแสดงท่ีผู้ชมจะ
ได้จดจําภาพท่ีประทบัใจท่ีสดุบนเวทีในตอนนัน้ตลอดไป ทําให้การแสดงโขนครัง้นีมี้ความสมบรูณ์
มากยิ่งขึน้ และเป็นท่ีประทบัใจแก่คนดเูป็นอย่างยิ่ง44 ซึ่งผู้วิจยัเห็นด้วยอย่างยิ่งว่า การใช้ภาพจบ
เป็นภาพการขึน้ลอยท่ีสามนัน้ จะเป็นภาพท่ีสวยงามและจะเป็นภาพท่ีประทบัใจผู้ชมมากกว่าการ
จบการแสดงด้วยการแยกย้ายกนัไประหว่างทพัพระรามและทพัทศกณัฐ์ท่ีนิยมกนัทัว่ไป เน่ืองจาก
การขึน้ลอยท่ีสามนัน้ มีโครงสร้างของทา่ทางท่ีมีองค์ประกอบทางศลิปะอยูห่ลายอยา่ง กลา่วคือ  

- ลกัษณะของท่าทางของตวัละครในท่าขึน้ลอยสาม คือ ทศกณัฐ์และพระราม มีตําแหน่ง
ของแขน ลําตวั ขา เท้า และอาวธุ ท่ีสมัพนัธ์กนัอย่างลงตวัของทัง้สองตวัละคร ทําให้เกิดเป็นภาพท่ี
ให้สนุทรียะทางด้านลวดลายเส้นแบบจิตรกรรมไทย คือมีความโค้งเว้ารับกนัอยา่งสมดลุ 

 

                                                   
  

44
 สมัภาษณ์  หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์,  อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรมวฒันธรรม 

(ข้าราชการบํานาญ) และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยใน
ฝร่ังเศส,  10 มกราคม 2558.    
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- ทา่ขึน้ลอยสามแสดงให้เห็นถึงความแข็งแรงของผู้แสดงตวัทศกณัฐ์ท่ีต้องรับนํา้หนกัของ
ผู้แสดงตวัพระราม ซึ่งเป็นท่ีทราบกันดีว่าท่าทางของโขนได้รับอิทธิพลของท่าทางท่ีปรากฏบนตวั
หนงัในการแสดงหนงัใหญ่ ซึง่จิตรกรผู้สร้างหนงัมิได้คํานึงมาก่อนว่า ท่าทางเหล่านัน้จะสามารถใช้
คนปฏิบตัจิริงได้หรือไม ่แตเ่น่ืองจากเป็นทา่ทางการขึน้ลอยมีความสวยงามมาก จึงได้มีการหดัการ
ขึน้ลอยให้ได้ตามจริงท่ีปรากฏบนตวัหนงัใหญ่ แม้ว่าจะเป็นท่าทางท่ีฝืนธรรมชาติก็ตาม ดงันัน้ ท่า
ขึน้ลอยสามจึงเป็นท่าท่ีต่ืนตาต่ืนใจ มีความยากในการแสดง จําเป็นต้องมีทักษะและได้รับการ
ฝึกฝนอยา่งมากในทา่ทางนี ้การขึน้ลอยสามจงึสร้างความประทบัใจแก่ผู้ชมได้เป็นอยา่งมาก 

 
4.2.3.2 นักแสดง 
การแสดงโขนในครัง้นี ้สิ่งท่ีให้ความสําคญัอย่างขาดมิได้ คือ การคดัเลือกผู้แสดง ผู้แสดง

สําหรับการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นี ้ได้ทําการคดัเลือกผู้แสดงท่ีมีฝีมือและเช่ียวชาญ
ทางนาฏยศลิป์ไทย อีกทัง้ยงัมีประสบการณ์ทางด้านการแสดงทัง้ในประเทศและตา่งประเทศอย่าง
มากมาย โดยมีความร่วมมือกันระหว่างผู้ แสดงจากสํานักการสงัคีต และสถาบณัฑิตพัฒนศิลป์ 
กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม ตวัอยา่งคณุสมบตันิกัแสดงนํา เชน่ 

1. นายศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ คณบดีคณะศลิปนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ผู้ รับ
บทพระราม มีประสบการณ์ด้านการแสดงศิลปวฒันธรรม รับบทบาทการแสดงประเภทโขน ละคร 
ในบทบาทตวัเอกทัง้ตวัพระ และตวันาง แสดง ณ โอกาสต่างๆ เช่น ต้อนรับพระราชอาคนัตกุะใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัและสมเด็จพระบรมราชินีนาถ งานพระราชพิธี รัฐพิธี ตลอดจนการ
แสดงเพ่ือเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมสําหรับประชาชน ณ โรงละครแห่งชาติ และหน่วยงานราชการ
ต่างๆ ด้านการเผยแพร่การแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในต่างประเทศ ได้รับมอบหมายให้เป็น
นกัแสดง ผู้ ฝึกซ้อม และหวัหน้าคณะในการนํานาฏศลิป์ไทยไปเผยแพร่การแสดงยงัตา่งประเทศทัง้
แถบเอเชีย ยโุรป และสหรัฐอเมริกา นอกจากนีย้งัเป็นวิทยากรบรรยายและสาธิตเก่ียวกบันาฏศิลป์
ไทยในโครงการกิจกรรมภาษาไทยและวฒันธรรมไทย ณ นครเบอร์ลิน ครัง้ท่ี 1 และ 2 เป็นต้น 

2. นายธีรเดช กลิ่นจันทร์ นาฏศิลปิน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้ รับบทพระราม         
มีความสามารถเป็นท่ีประจกัษ์ได้รับการยอมรับให้แสดงนําในการแสดงโขนอยู่เสมอทัง้ในประเทศ
และต่างประเทศ เช่น บรูไนดารุสซาลาม สหรัฐอเมริกา รัฐอิสรเอล สหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมนี 
สาธารณรัฐประชาชนจีน สาธารณรัฐอิตาลี สมาพนัธรัฐสวิตเซอร์แลนด์ สาธารณรัฐฝร่ังเศส อีกทัง้
ยงัได้รับพระมหากรุณาธิคณุให้แสดงต้อนรับพระราชอาคนัตกุะตอ่หน้าพระท่ีนัง่ 
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3. นางมณีรัตน์ ม่วงบุญ นาฏศิลปิน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้ รับบทสีดา    
มีความสามารถเป็นท่ีประจกัษ์ในการแสดงนาฏศิลป์โขน เช่ียวชาญการรําในบทพระและบทนาง    
มีประสบการณ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยทัง้ในประเทศและต่างประเทศ เช่น บรูไนดารุสซาลาม 
สาธารณรัฐอินโดนีเซีย สาธารณรัฐฟิลิปปินส์ สหรัฐอเมริกา รัฐอิสราเอล สหพนัธ์สาธารณเยอรมนี 
สหราชอาณาจักร สาธารณรัฐประชาชนจีน สาธารณรัฐอิตาลี เป็นต้น ทัง้ยังตามเสด็จสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เม่ือเสด็จพระราชดําเนินทรงดนตรี ณ สาธารณรัฐ
ฝร่ังเศส และตามเสดจ็สมเดจ็พระพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
เม่ือเสดจ็พระราชดําเนิน ณ สหรัฐอเมริกา 

4. นายวชัรวัน ธนะพัฒน์ นาฏศิลปิน สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร ผู้ รับบททศกัณฐ์ มี
ความสามารถเป็นท่ีประจกัษ์ในการแสดงโขน เช่ียวชาญในการรําในบททศกัณฑ์ ได้รับพระมหา
กรุณาธิคุณให้แสดงโขนชุดพระรามรบทศกัณฐ์ในงานถวายเลีย้งพระกระยาหารค่ําแด่สมเด็จ
พระราชาธิบดีและสมเด็จพระราชินีแห่งราชอาณาจักรสเปน ณ สนามหน้าพระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาท หน้าพระท่ีนัง่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัและสมเดจ็พระบรมราชินีนาถ 

5. นายกิตติ จาตุประยูร นาฏศิลปิน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้ รับบทหนุมาน          
 มีความสามารถเป็นท่ีประจกัษ์ในการแสดงนาฏศิลป์โขน มีความเช่ียวชาญการรําในบทหนมุาน               
มีประสบการณ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยและต่างประเทศ เช่น สหรัฐอเมริกา สหพนัธรัฐรัสเซีย รัฐ
อิสราเอล สาธารณรัฐประชาชนจีน สาธารณรัฐโปรตเุกส สหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนี เป็นต้น อีก
ทัง้ยังได้รับโอกาสให้ตามเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เม่ือเสด็จ  
พระราชดําเนินทรงดนตรี ณ สหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมนี แสดงนาฏศิลป์ไทยหน้าพระท่ีนั่ง
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัฯ สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานวุงศ์ 
เน่ืองในโอกาสต้อนรับพระราชอาคนัตกุะ 

6. นางสาวเสาวรักษ์ ยมะคุปต์ นาฏศิลปิน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้ รับบทนาง
เบญกาย มีความสามารถเป็นท่ีประจกัษ์ในการแสดงนาฏศิลป์ เช่ียวชาญการรําบทนางในการ
แสดงโขน ได้รับมอบหมายให้แสดงในโอกาสตา่งๆ ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ เช่น สาธารณรัฐ
ฝร่ังเศส สหรัฐอเมริกา บราซิล ชิลี สาธารณรัฐอาเจนติน่า สหพนัธ์สาธารณเยอรมนี สาธารณรัฐ
อิตาลี สหพันธรัฐรัสเซีย ญ่ีปุ่ น เกาหลี สาธารณรัฐประชาชนจีน ราชอาณาจักรกัมพูชา เป็นต้น 
ได้รับโอกาสให้ตามเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เม่ือเสด็จพระราช
ดําเนินทรงดนตรี ณ สหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนี แสดงนาฏศิลป์ไทยหน้าพระท่ีนัง่พระบาทสมเด็จ
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พระเจ้าอยู่หวัฯ สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ และพระบรมวงศานุวงศ์ เน่ืองในโอกาส
ต้อนรับพระราชอาคนัตกุะ 

จะเห็นได้ว่านักแสดงท่ีถูกคดัเลือกเพ่ือแสดงในการแสดงโขนในครัง้นีล้้วนแล้วแต่ เป็น
นกัแสดงมืออาชีพท่ีมีประสบการณ์และความชํานาญทางการแสดงโขนเป็นอย่างมาก ดังนัน้ใน
การแสดงครัง้นีจ้ึงไม่มีปัญหาข้อผิดพลาดในด้านของการแสดง ทัง้ความสามารถของนกัแสดงยงั
ช่วยทําให้แก้ปัญหาเฉพาะหน้าและรับมือกับการแก้ไขการแสดงหรือเพิ่มเติมการแสดงท่ีอาจ
เกิดขึน้อย่างไม่คาดคิดตามวฒันธรรมประเพณีของชาตินัน้ๆ ได้เป็นอย่างดี เพราะในตา่งประเทศ
อาจมีวฒันธรรมทางการแสดงท่ีแตกตา่งกนัไป ตวัอย่างเช่น ในประเทศฝร่ังเศสจะมีการแสดงสัน้ๆ 
เป็นปิดท้ายการแสดงท่ีเพิ่งจบไปและเป็นการส่งผู้ชมครัง้สุดท้าย แต่การแสดงโขนของไทยส่วน
ใหญ่เม่ือแสดงเสร็จแล้วอาจมีการเดินมาบนเวที จากนัน้ถอดศีรษะแล้วสวสัดีผู้ชมเป็นการส่งผู้ชม  
แต่ก่อนท่ีจะแสดงท่ีแวร์ซายส์คณะนกัแสดงได้มีโอกาสแสดงท่ีอ่ืนมาก่อน  นายโรงได้ขอให้ช่วย
จัดการส่งคนดูแบบรําออกมาแทนการเดินแบบธรรมดา ดังนัน้ คณะนักแสดงจึงช่วยกันคิด
ออกแบบ โดยให้ตัวเอกรํานําออกมา ตามด้วยตัวละครต่างๆ ด้วยเพลงรัวสามลา เม่ือทุกคน
ออกมาปรากฏบนเวทีจนครบแล้ว จงึไหว้สวสัดีเพ่ือลาคนด ูประสบการณ์นีไ้ด้นําไปใช้ท่ีโรงละครใน
พระราชวงัแวร์ซายส์ด้วยเช่นกนั ถือเป็นอีกหนึ่งข้อดีท่ีได้มีโอกาสแสดงอ่ืนก่อน ทําให้การแสดง ณ 
สถานท่ีอ่ืนๆ มีความสมบูรณ์มากขึน้ ความสําเร็จในครัง้นี ้ถือได้ว่าเป็นอีกหนึ่งความสําเร็จท่ีเกิด
จากความสามารถและไหวพริบของนักแสดงท่ีสามารถคิดและออกแบบการแสดงเฉพาะหน้าได้
อยา่งถกูต้องและเหมาะสม เน่ืองจากการแสดงพิเศษหลงัจบการแสดงโขนหลกั ใช้เพลงรัวสามลา 
ซึ่งคําว่า ลา ในคําศพัท์สงัคีต หมายความว่า “จบ” ฉะนัน้ สามลา จึงหมายถึง 3 ครัง้ เพลงรัวสาม
ลาในท่ีนีจ้งึหมายถึงการกราบลา 3 ครัง้ หรือการลาผู้ชม 

และในการจดัทําสจูิบตัรครัง้นีย้งัให้ความสําคญัของนกัแสดงนํา โดยมีการจดัพิมพ์แนะนํา
ประวตัแิละประสบการณ์การแสดงของนกัแสดง เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการคดัสรรนกัแสดงคณุภาพท่ี
ดีท่ีสดุในประเทศไทย เพ่ือเผยแพร่นาฏศลิป์โขนนาฏศลิป์ไทยขัน้สงู ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นี ้  
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ภาพท่ี 11 : ภาพนกัแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ 
ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 12 : บรรยากาศการฝึกซ้อมการแสดงโขน ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา 

ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 
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ภาพท่ี 13 : บรรยากาศการฝึกซ้อมการแสดงโขน ฉากสวนขวญั 
ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 14 : บรรยากาศการฝึกซ้อมการแสดงโขน ฉากสนามรบ 
ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง
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ตารางท่ี 9 : รายช่ือคณะนาฏศิลปิน คีตศิลปิน กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

ในการแสดงโขน ตอน นางลอย-ยกรบ  
ในเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 254945 

 
 
 

รายช่ือ บทบาท
หน้าที่ 

รายช่ือ บทบาทหน้าที่ 

รายช่ือนักแสดง 
ดร. ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ พระราม นายวชัรวนั ธนะพฒัน์ ทศกณัฐ์ 
นายธีรเดช กลิ่นจนัทร์ พระราม นางสาวเสาวรักษ์ ยมะคปุต์ นางเบญกาย 
นายพงษ์ศกัดิ ์บญุล้น พระลกัษณ์ นายศิริพงษ์ ทวีทรัพย์ พิเภก,มโหทร 
นางมณีรัตน์ ม่วงบญุ นางสีดา นายสมชาย อยูเ่กิด เปาวนาสรู 
นายกิตติ จาตปุระยรู หนมุาน นายกฤษกร สืบสายพรหม เสนายกัษ์ 
นายกําพล พุม่พิพฒัน์ องคต นายธรรมนญู แรงไมล่ด เสนายกัษ์ 
นายจลุทรัพย์ ดวงพตัรา สคุรีพ นายทินวตัร ไทยแท้ เสนายกัษ์ 
นายพรเลิศ พิพฒัน์รุ่งเรือง เสนาลิง นายจตพุร ภกัดี เสนายกัษ์ 
นายเอกภชิต วงศ์สิปปกร เสนาลิง นายยทุธกาณจน์ บญุสวุรรณ เสนายกัษ์ 
นายศภุจิรา เพ็ชรประกอบ เสนาลิง นายศภุชยั ศภุรกลุ เสนายกัษ์ 
นายอนสั มาลาวงษ์ เสนาลิง นางสาวสชุาดา ศรีสรุะ นางกํานลั 
นายอนพุล แสงพิศาล เสนาลิง นางสาวรจนา ทบัทิมศรี นางกํานลั 
นายเทวินทร์ นวลช่ืน เสนาลิง นางสาวนทัพร ออ่งสาธร นางกํานลั/

ราชสีห์ 
นางสาววชัรีพร มลาไสย์ นางกํานลั/ 

ม้าลากรถ 
นางสาวณฐักานต์ ขจรมาลี นางกํานลั/

ราชสีห์ 
นางสาวจฑุามาศ สกลุณี นางกํานลั/ 

ม้าลากรถ 
  

                                                   
45

 กระทรวงวฒันธรรม, สจูิบตัรการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ  
งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2549), หน้า 21. 
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รายช่ือนักดนตรี และผู้พากย์ 
นายไพฑรูย์ เฉยเจริญ หวัหน้าวง นายไชยยะ ทางมีศรี ฆ้องวง 
นายทวีศกัดิ ์อคัรวงษ์ ระนาดเอก นายสิงหล สงัข์จุ้ย ป่ี 
นายไพฑรูย์ เฉยเจริญ ระนาดทุ้ม นายปิยะ แสวงทรัพย์ ตะโพน 

รายช่ือนักดนตรี และผู้พากย์ 
นายนิเวศน์ ฤาวิชา กลองทดั นายสมชาย ทบัพร นกัร้องชาย 
นายธีระ ภู่มณี เคร่ือง

ประกอบ
จงัหวะ 

นางนิษา ถนอมรูป นกัร้องหญิง 

นายสริุยะ ชิตท้วม เคร่ือง
ประกอบ
จงัหวะ 

นายทรงพล ตาดเงิน พากย์-เจรจา 

 
    4.2.3.3 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
แนวความคิดและหลกัการในการออกแบบการแสดงโขนเพ่ือเผยแพร่นาฏยศิลป์โขน ณ 

ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นี ้สิ่งท่ียึดถือและมักจะปฏิบตัิอย่างเคร่งครัดคือการเผยแพร่และ
อนุรักษ์รักษาศิลปวัฒนธรรมดัง้เดิมของชาติเอาไว้ ฉะนัน้ในการออกแบบทางด้านดนตรี จึงมี
แนวความคิดท่ีจะใช้ลักษณะของดนตรีประกอบการแสดงตามแบบแผนของการแสดงโขนแต่
โบราณ นัน่ก็คือการบรรเลงโดยใช้วงป่ีพาทย์ ซึ่งนอกจากจะใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนแล้ว 
ยงัใช้บรรเลงประกอบการเลน่มหรสพไทยหลายประเภท เช่น หนงัใหญ่ หุ่น ละคร เป็นต้น ซึ่งขนาด
ของวงอาจจะเป็นวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ ส่วนจะใช้วงประเภทใดขึน้อยู่กับ
ฐานะ สถานท่ี และความนิยมของผู้จดัการแสดง ขนาดของวงป่ีพาทย์ท่ีใช้ในการแสดงครัง้นี ้คือ  
วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ซึ่งเป็นวงท่ีมีจํานวนเคร่ืองดนตรีน้อยท่ีสุด เน่ืองจากถูกจํากัดในด้านการขน
ย้าย และขนาดของสถานท่ีแสดง  

วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ประกอบด้วย  
1. ป่ีใน 

  2. ระนาดเอก 
  3. ฆ้องวงใหญ่ 
  4. ตะโพน 
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  5. กลองทดั 
  6. ฉ่ิง 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 15 : วงดนตรีป่ีพาทย์เคร่ืองห้า 
ท่ีมา : หนงัสือลกัษณะไทย เลม่ 3 ศลิปะการแสดง 

การโหมโรงและการเสริมการแสดงหน้ามา่น46 
การออกแบบทางด้านดนตรีในเชิงการเผยแพร่ความรู้ในครัง้นี ้คณะผู้จดัการแสดงต้องการ

ท่ีจะรักษาประเพณีโบราณให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะทําได้ แม้ว่าเราจะมีวิวัฒนาการทางดนตรีท่ี
เปล่ียนแปลงตามยุคสมยัมาจนถึงทุกวนันีแ้ล้วก็ตาม ก่อนการเร่ิมการแสดงโขนจะมีการบรรเลง
ดนตรีโหมโรงทกุครัง้ ซึง่เพลงโหมโรงจะประกอบด้วยเพลงตา่งๆท่ีใช้ในการแสดงโขนและเพลงหน้า
พาทย์ต่างๆ เพลงโหมโรง จึงเป็นเพลงท่ีบรรเลงในอันดับแรกสําหรับการแสดงต่างๆ เพ่ือ
สกัการะบูชาครูและสิ่งศกัสิทธ์ิ อีกทัง้เป็นการประกาศให้รู้ว่า ขณะนีง้านดงักล่าวกําลงัจะเร่ิมขึน้
แล้ว การบรรเลงโหมโรงนีโ้ดยปกติค่อนข้างจะใช้เวลานาน ด้วยเหตผุลว่าในสมยัโบราณใช้เพลง
โหมโรงเป็นการประกาศก้องไปว่ากําลงัจะมีการแสดงเกิดขึน้ เชิญชวนให้ชาวบ้านวางสิ่งท่ีทําอยู่
และเดนิทางมาดกูารแสดง เพราะฉะนัน้การโหมโรงโดยประเพณีนิยมของไทยจึงเป็นเพลงท่ีดงัลัน่

                                                   
  

46
 สมัภาษณ์  พชัรา บวัทอง, นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  

 และผู้ดแูลรายการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส,  9 ตลุาคม 2557.    
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และยาวนานมาก ซึ่งถ้าหากนําไปแสดงในโรงละครปิดก็มกัจะพดูกันเสมอว่ายาวเกินไป ถ้าจะให้
ผู้ชมนัง่ฟังการบรรเลงโหมโรงครบชุดตามแบบแผนอาจจะทําให้เบื่อได้ ปัจจุบนัจึงมีการตดัทอน
การบรรเลงโหมโรงบางเพลงท่ีมีความยาวมากๆ ให้สัน้ลง โดยสว่นใหญ่ไม่ได้ยกบทเพลงออกแตจ่ะ
บรรเลงแต่ละเพลงให้สัน้กว่าปกติ การทําเช่นนีท้างคณะผู้ จัดการแสดงเล็งเห็นถึงการละเมิด
ประเพณีโบราณ และต้องการท่ีจะอนุรักษ์ประเพณีดัง้เดิมเอาไว้ไม่ให้สูญหาย จึงจดัการบรรเลง
โหมโรงเต็มแบบโบราณ โดยไม่ขอบัน่ทอนเพลงบรรเลงใดๆ ทัง้สิน้ โดยมีวิธีแก้ความเบื่อสําหรับ
ผู้ชมท่ีรับชมในโรงละครคือ  เม่ือใกล้ถึงเวลาท่ีจะแสดงแล้ว ดนตรีเร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรง ด้านบน
เวทีจะยกห้องแตง่ตวัมาไว้บนเวที กล่าวคือใช้เทคนิค Back to Front ให้เห็นว่าผู้แสดงในบทพระ 
นาง ยกัษ์ และลิงกําลงัแตง่ตวั  ผู้ชมจะเห็นถึงขัน้ตอนของการแตง่กาย การนุ่งผ้าท่ีมีความยากและ
สลับซับซ้อนกว่าจะกลายเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีสวยวิจิตรงดงามให้ได้รับชม เพราะฉะนัน้ผู้ ชม
สามารถเห็นเบือ้งหลงัว่าเสือ้ด้านในของพระ นาง ยกัษ์ ลิง และวิธีการแตง่กายว่าเป็นอย่างไร โดย
จะมีครูกําลงัแต่งตวัให้ผู้แสดงอยู่ ไม่ใช้เป็นภาพนิ่งหากแต่เป็นการแต่งตวัจริงๆ แต่ไม่ใช้การแต่ง 
ทกุตวัเพียงแคย่กตวัอย่างให้ดเูท่านัน้ และการแต่งตวันีจ้ะจบลงพร้อมๆ กบัเสียงบรรเลงเพลงโหม
โรง โดยจบไว้ด้วยภาพครูสวมชฏาให้พระราม ส่วนพระลักษมณ์  ทศกัณฐ์ก็มีการเตรียมพร้อม
ร่างกายและทบทวนท่ารํา จากนัน้ตวัละครไปกราบสกัการะบูชาหวัโขนพ่อแก่ฤษีและพระพิราพ 
และครูนําศีรษะท่ีจะแสดงยกขึน้สวมให้กับผู้ แสดง ดงันัน้ผู้ ชมจะสามารถเห็นขัน้ตอนหลังเวที
ทัง้หมดก่อนท่ีจะเร่ิมการแสดง หลกัการและแนวความคิดนีไ้ด้นํามาจากประเพณีท่ีเหล่านกัแสดง
นาฏยศลิป์ไทยได้ปฏิบตักินัมาเนิ่นนานแล้ว คือ การโหมโรงจะเร่ิมต้นด้วยการบรรเลงเพลงสาธุการ 
เม่ือเพลงสาธุการถกูบรรเลงขึน้ ผู้แสดงโขนท่ีอยูห่ลงัเวทีจะยกมือไหว้ครูและระลึกถึงครูบาอาจารย์
พร้อมๆ กัน บางครัง้จะมีการจดัตัง้โต๊ะบูชาหลงัเวที มีการนําหวัโขนพ่อแก่ฤษี หวัพระพิราพ เพ่ือ
เคารพบูชา วัตถุประสงค์อีกอย่างหนึ่งก็คือ เพ่ือให้ผู้ แสดงได้นึกถึงท่ารําของเพลงหน้าพาทย์ท่ี
ตนเองต้องแสดงหรือแม้แตก่ารซกัซ้อมท่ารําหลงัเวทีก่อนท่ีจะออกแสดงบนเวที แต่ในครัง้นีไ้ด้นํา
การปฏิบตัิดงักล่าวมาไว้บนเวที โดยเสริมให้เห็นวิธีการแต่งกายอีกด้วย การแสดงเช่นนีย้งัไม่เคย
จัดทําท่ีไหนมาก่อน   แต่ปรากฏว่าได้รับการตอบรับจากผู้ ชมท่ีดีมาก เพราะฉะนัน้การบรรเลง
ดนตรีโหมโรงสําหรับชาวตา่งชาตเิราสามารถแก้ไขทําให้เกิดภาพท่ีนา่ประทบัใจได้เชน่เดียวกนั  
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ภาพท่ี 16 : ภาพการแตง่กายในการแสดงเสริมหน้าม่าน 
ท่ีมา : วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

โดยกระทรวงวฒันธรรม 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 17 : ภาพการไหว้ครูและการแตง่กายในการแสดงเสริมหน้ามา่น 
ท่ีมา : วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

โดยกระทรวงวฒันธรรม 
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ภาพท่ี 18 : ภาพครูกําลงัสวมชฎาให้กบัผู้แสดงในการแสดงเสริมหน้ามา่น 
ท่ีมา : วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

โดยกระทรวงวฒันธรรม 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 19 : ภาพนกัแสดงกําลงัชว่ยกนัแตง่ตวัในการแสดงเสริมหน้ามา่น 
ท่ีมา : วีดทิศัน์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

โดยกระทรวงวฒันธรรม 
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ในด้านการขนย้ายเคร่ืองดนตรีสําหรับแสดงในตา่งประเทศนัน้ ยอ่มต้องมีความระมดัระวงั
ในการบรรจหีุบห่อเพ่ือท่ีขณะเคล่ือนย้ายเคร่ืองดนตรีจะไม่ทําให้เกิดความเสียหายแก่เคร่ืองดนตรี
และควรคดัเลือกบรรจภุณัฑ์ท่ีแข็งแรงและมีนํา้หนกัเบาเพ่ือป้องกนัการแตกหกัของเคร่ืองดนตรี อีก
ทัง้ผู้จดัต้องทําการศกึษาสภาพอากาศของประเทศท่ีจะไปเผยแพร่ เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีของไทย
ส่วนมากทําจากวสัดท่ีุเป็นไม้เป็นหลกั ซึ่งเม่ือเจอกับสภาพอากาศท่ีหนาวเย็นอาจทําให้เกิดความ
เสียหายหรือเปล่ียนแปลงคณุภาพของเสียงได้ เน่ืองจากการหดตวัของไม้ ดงันัน้จึงจําเป็นต้องนํา
เคร่ืองมือหรือวสัดอุปุกรณ์สําหรับซอ่มแซมไปด้วย  

การแสดงของไทยเราไมน่ิยมใช้การเปิดเพลงจากเทปหรือแผน่เสียง แตเ่ราจะนิยมใช้เคร่ือง
ดนตรีสดเน่ืองจากการแสดงโขนในตอนเดียวหรือหลายตอน จะสามารถแสดงในเวลาท่ีกําหนดได้
และยงัทําให้ผู้ชมได้รับอรรถรสอย่างเต็มท่ีในการชมการแสดง เพราะความสําคญัของการแสดง
มิใช่เพียงแต่ตวัละครบนเวทีเท่านัน้ แต่ศิลปะของการบรรเลงดนตรีของเหล่าคีตศิลปินทัง้หลาย 
ล้วนแล้วแต่น่าสนใจและเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชมท่ีต้องการเสพศิลปะอย่างแท้จริง ในการแสดงโขน 
ตอน นางลอย-ยกรบ ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นี ้ผู้จัดการแสดงจึงกําหนดให้มีการบรรเลงด้วย
ดนตรีสด และตัง้วงดนตรีเพ่ือบรรเลงบนเวทีตามแบบการตัง้วงดนตรีของไทย คือ ไม่ยกร้าน แตต่ัง้
วงป่ีพาทย์ให้วางตัง้กบัพืน้เวทีเสมอกบัผู้แสดง เช่นเดียวกบัการแสดง ณ โรงละครแห่งชาติก็จะมี
การตัง้วงดนตรีเล่นอยู่ข้างๆ เวที ผู้ชมจะได้ชมวิธีการบรรเลงดนตรี การร้อง การพากย์ ไปพร้อมๆ
กบัการชมการแสดงของตวัละครตา่งๆ แม้ว่าโรงละครโอเปร่าซึ่งจะมีท่ีสําหรับเก็บนกัดนตรีอยู่ข้าง
หลงั แต่ไม่ต้องการท่ีจะใช้เน่ืองต้องการจะโชว์ความสามารถของนกัดนตรี นกัร้อง และนกัพากย์
เจรจาด้วย 
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ภาพท่ี 20 : นกัดนตรีและผู้พากย์โขน ตอน นางลอย-ยกรบ 
ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549   
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

 

 

 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 21 : นกัดนตรี ผู้พากย์โขน และนกัแสดง ตอน นางลอย-ยกรบ 
ณ โรงโอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de Massy) ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549   

ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 
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   4.2.3.4 เคร่ืองแต่งกาย 
การแสดงโขนมีลกัษณะการแตง่กายแบบยืนเคร่ือง โดยเลียนแบบรูปแบบและวีธีการแต่ง

มาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ ในการแสดงโขนลกัษณะสําคญัอยู่ท่ีผู้ แสดงจะสวมศีรษะ
จําลอง หรือท่ีเรียกว่า “หวัโขน” ซึ่งสวมครอบตัง้แต่ศีรษะและใบหน้า เจาะรูสองรูบริเวณดวงตาให้
สามารถมองเห็น ด้วยเหตนีุจ้งึทําให้ผู้แสดงไมส่ามารถแสดงอารมณ์ทางใบหน้าได้ ดงันัน้ผู้แสดงจึง
จะต้องแสดงอารมณ์ผ่านทางท่าทางการร่ายรําท่ีสร้างตามลกัษณะของตวัละครนัน้ๆ  แต่ต่อมา
ภายหลังมีการเปล่ียนแปลงให้ตวัพระและตวัเทวดาไม่ต้องสวมหวัโขน เพ่ือเป็นการแสดงความ
สวยงามของใบหน้าจริงของผู้แสดงเชน่เดียวกบัละคร โดยเปล่ียนมาใช้ศลิปะการแตง่หน้าแทน 

เคร่ืองแต่งตวัของโขนมีพัฒนาการมาเป็นระยะเวลานานประกอบกับได้รับอิทธิพลทาง
ความคิดและจินตนาการของผู้สร้าง ประกอบกับเทคโนโลยีท่ีทนัสมยั ทําให้เกิดวิวฒันาการของ
เคร่ืองแต่งกายตามยุคสมัยต่างๆ ด้วยเหตุนีก้รมศิลปากรจึงได้จัดให้มีการศึกษาค้นคว้าเพ่ือ
รวบรวมประวัติการแต่งกายของโขน-ละคร และจัดทําเคร่ืองแต่งกายโขนให้มีมาตรฐานโดย
รักษาการแต่งกายแบบดัง้เดิมเอาไว้ การแสดงโขนนีม้ิได้มีเฉพาะในประเทศไทยเท่านัน้ หากแต่
หลายประเทศในทวีปเอเชียก็ยงัมีการแสดงโขนด้วยเช่นกนั การแตง่กายของโขนไทยนัน้มีลกัษณะ
ท่ีพิเศษแตกตา่งจากการแสดงในประเทศอ่ืนๆ โดยเฉพาะการแบง่แยกวิธีการแตง่กายของตวัละคร 
รวมทัง้มีการกําหนดสีของเคร่ืองแต่งกายแต่ละตวัละครในเร่ือง เพ่ือให้ง่ายต่อการชม อีกทัง้ยงัให้
ความหมายอีกด้วย แต่การแสดงโขนของต่างประเทศนัน้ไม่มีการแบ่งแยกการแต่งกายด้วยสี
เช่นเดียวกบัโขนของไทย ในการแสดงครัง้นีสํ้านกัการสงัคีตได้ใช้เคร่ืองแตง่กายตามแบบของกรม
ศิลปากร47 ซึ่งสามารถแบ่งประเภทของเคร่ืองแต่งกายโขนออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ตวัพระ ตวั
นาง ตวัยกัษ์ และตวัลิง ซึ่งปัจจุบนัการแต่งกายยืนเคร่ืองโขนของกรมศิลปากร สามารถจําแ นก
องค์ประกอบ ดงันี ้
 

องค์ประกอบการแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัพระ (พระราม) ดงันี ้
1. กําไลเท้า หรือข้อเท้าหวับวั 2. สนบัเพลา หรือกางเกง 
3. ผ้านุง่ หรือพระภษูา หรือภษูา 4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
5. เสือ้ หรือฉลององค์ 6. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพสัตร์ 

                                                   
47

 สมัภาษณ์  พชัรา บวัทอง, นาฏศลิปินระดบัอาวโุส สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร  
 และผู้ดแูลรายการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยในฝร่ังเศส,  7 ตลุาคม 2557.    

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3
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7. ห้อยหน้า หรือชายไหว 8. สวุรรณกระถอบ 
9. เข็มขดั หรือปัน้เหนง่พร้อมสาย 10. กรองคอ หรือนวมคอ หรือกรองศอ 
11. ทบัทรวง 12. อินทรธน ู
13. พาหรัุด 14. สงัวาล 
15. ตาบทิศ 16. ชฎา 
17. ดอกไม้เพชร (ซ้าย) 18. จอนห ูหรือกรรเจียก หรือกรรเจียกจร 
19. ดอกไม้ทดัสีแดง (ขวา) 20. อบุะ หรือพวงดอกไม้ (ขวา) 
21. ธํามรงค์ หรือแหวน 22. แหวนรอบ 
23. ปะวะหล่ํา 24. กําไลแผง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 22 : การแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัพระ (พระราม พระลกัษมณ์)  
ท่ีมา :  สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  

ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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องค์ประกอบการแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัยกัษ์ (ทศกณัฐ์) ดงันี ้

1. กําไลเท้า หรือข้อเท้าหวับวั 2. สนบัเพลา หรือกางเกง 
3. ผ้านุง่ หรือพระภษูา หรือภษูา 4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
5. ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น อยู่ด้านหลงั 6. เสือ้ หรือฉลององค์ 
7. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพสัตร์ 8. ห้อยหน้า หรือชายไหว 
9. เข็มขดั หรือปัน้เหนง่พร้อมสาย 10. รัดอก หรือรัดองค์ 
11. อินทรธน ู 12. กรองคอ หรือนวมคอ 
13. ทบัทรวง 14. สงัวาล 
15. ตาบทิศ 16. แหวนรอบ 
17. ปะวะหล่ํา 18. กําไลแผง 
19. พวงประคําคอ 20. หวัโขน หวัทศกณัฐ์ 
21. ธํามรงค์ หรือแหวน 22. คนัศร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 23 : การแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัยกัษ์ (ทศกณัฐ์)  
ท่ีมา :  สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  

ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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องค์ประกอบการแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัลิง (หนมุาน) ดงันี ้

1. ข้อเท้า 2. สนบัเพลา หรือกางเกง 
3. ผ้านุง่ หรือพระภษูา หรือภษูา 4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
5. หางลิง อยู่ด้านหลงั 6. ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น อยู่ด้านหลงั 
7. เสือ้ ในท่ีนีส้มมตเิป็นขนลิง 8. รัดสะเอว 
9. ห้อยหน้า หรือชายไหว 10. เข็มขดั หรือปัน้เหนง่พร้อมสาย  
11. กรองคอ หรือนวมคอ 12. ทบัทรวง 
13. สงัวาล 14. ตาบทิศ 
15. พาหรัุด ตามปกตเิย็บติดกบัตวัเสือ้ 16. แหวนรอบ 
17. ปะวะหล่ํา 18. กําไลแผง 
19. หวัโขน หวัหนมุาน 20. ตรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพท่ี 24 : การแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวัลิง (หนมุาน) 
ท่ีมา :  สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  

ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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องค์ประกอบการแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวันาง (สีดา) ดงันี ้
1. กําไลเท้า หรือข้อเท้าหวับวั 2. เสือ้ในนาง เป็นเสือ้แขนกดุสีเหลือง 
3. ผ้านุง่ หรือพระภูษา หรือภษูา 4. เข็มขดั หรือปัน้เหนง่พร้อมสาย 
5. สะอิง้ หรือสร้อยตวั 6. ผ้าหม่นาง 
7. กรองคอ หรือนวมนาง 8. จีน้าง 
9. พาหรัุด 10. แหวนรอบ 
11. ปะวะหล่ํา 12. กําไลตะขาบ 
13. กําไลสวม 14. ธํามรงค์ หรือแหวน 
15. มงกฎุ 16. จอนห ูหรือกรรเจียก หรือกรรเจียกจร 
17. ดอกไม้ทดั (ซ้าย) 18. อบุะ หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 25 : การแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวันาง (สีดา)  
ท่ีมา :  สจูิบตัรการแสดงแสดงโขน เร่ือง “รามเกียรติ ์ตอนนางลอย-ยกรบ”  

ณ สาธารณรัฐฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
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ภาพท่ี 26 : การแตง่กายยืนเคร่ืองโขนตวันาง (เบญกาย)  
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

 
 

ในการเผยแพร่การแสดงโขนในครัง้นี ้คณะทํางานพัฒนาการจัดการแสดงโขนร่วมงาน
เทศกาลไทยในฝร่ังเศส นอกจากจะอนุรักษ์การแต่งกายแบบถูกต้องตามมาตรฐานการแต่งกาย
โขนตามแบบกรมศลิปากรแล้ว ยงัมีการจดัการแสดงเสริมบนเวทีโดยการใช้เทคนิค Back to Front 
ซึง่จะยกห้องแตง่ตวัมาไว้บนเวที ขณะท่ีป่ีพาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง ทําให้ผู้ชมได้สมัผสัถึงขัน้ตอน
การแตง่กายท่ีมีความละเอียดลออ แสดงให้เห็นว่าการแตง่กายของโขนนัน้เป็นภูมิปัญญาของครู
บาอาจารย์ท่ีได้คิดประดิษฐ์และสัง่สมมาเป็นระยะเวลานาน การเสริมวิธีการแตง่กายในครัง้นี ้ถือ
วา่ได้รับความช่ืนชอบจากผู้ชมเป็นอย่างมาก  

นอกจากนีเ้คร่ืองแต่งกายในการแสดงโขนมักจะมีนํา้หนักมาก และค่อนข้างหนาเม่ือผู้
แสดงสวมใสข่ณะแสดงอาจทําให้เคร่ืองแตง่กายเปียกเหง่ือได้ ดงันัน้ก่อนการจดัเก็บเคร่ืองแตง่กาย
หลงัจากการแสดงเสร็จแล้ว ควรนําออกพึ่งให้แห้งเสียก่อน มิเช่นนัน้จะทําให้เคร่ืองแตง่กายขึน้รา
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ได้ ยิ่งไปกว่านัน้การจดัเก็บศีรษะโขน ต้องบรรจใุนกล่องกนักระแทกเน่ืองจากสามารถแตกหกัได้
ง่าย อีกทัง้ศีรษะโขนใช้การวาดด้วยสีฝุ่ น หากโดนความชืน้ก็จะทําให้สีลอกออกหรือขึน้ราได้ง่าย
เช่นกัน ในการจัดการแสดงในต่างประเทศทุกครัง้ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จะต้องจัดทํา
รายการนํา้หนกัของเคร่ืองแตง่กาย รวมทัง้เคร่ืองดนตรี และอปุกรณ์ประกอบการแสดงตา่งๆ ด้วย 
เพ่ือประเมินนํา้หนกั ราคา และขนาดของกล่องท่ีใช้บรรจุสิ่งของ และแจ้งต่อสายการบินท่ีจะใช้
เดินทาง เพ่ือง่ายตอ่การตรวจสอบและการขนส่งของอปุกรณ์ตา่งๆ ในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรม 
ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นีก็้เชน่เดียวกนั มีการจดัทําตารางสรุปนํา้หนกั ดงัตวัอยา่งตารางตอ่ไปนี ้

 
 

ตารางท่ี 10 : ตัวอย่างรายการน า้หนักเคร่ืองแต่งกาย-เคร่ืองดนตรี และอุปกรณ์การแสดง                 
คณะนาฏศิลป์-ดนตรีไทย แสดง ณ ประเทศฝร่ังเศส 
ระหว่างวันที่ 14-30 กันยายน พ.ศ. 2549 

 
กระ 
เป๋า
เลขที่ 

รายการเคร่ืองที่บรรจุ 
ขนาด (ซ.ม.) หน้า 

กว้าง ยาว 
น า้หนัก 
(ก.ก.) 

ประมาณ
ราคา 

1 เคร่ืองทศกณัฐ์ 1 ชดุ พร้อมเคร่ืองประดบั 
เคร่ืองหนมุาน 1 ชดุ พร้อมเคร่ืองประดบั 
เคร่ืองพระราม 1 ชดุ พร้อมเคร่ืองประดบั 
เคร่ืองพระลกัษมณ์ 1 ชดุ พร้อมเคร่ืองประดบั 
พระขรรค์ 1 เลม่ 
ตรี 1 เลม่ 
ศร 2 คนั 
เสือ้รัดอก 6 ตวั สไบกรอง 4 ผืน 
เลยีง 4 อนั  
พดัวิชนย์ี 4 อนั 

50X75X27 30 100,000 

2 ชฎาพระ 2 ยอด 
มงกฎุนาง 1 ยอด 
ศีรษะหนมุาน 1 หวั 
ศีรษะทศกณัฐ์ 1 หวั 

40X70X40 25 60,000 
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กระ 
เป๋า
เลขที่ 

รายการเคร่ืองที่บรรจุ 
ขนาด (ซ.ม.) หน้า 

กว้าง ยาว 
น า้หนัก 
(ก.ก.) 

ประมาณ
ราคา 

3 ระนาดเอก 56X70X30 40 40,000 
4 ระนาดทุ้ม 60X60X38 40 40,000 
5 ตะโพน+ถงุไม้ตีและเคร่ืองประกอบจงัหวะ+

โหมง่ 
60X60X38 40 25,000 

6 กลองตะโพน (ถงุ) 27X63 20 10,000 
7 กลองแขก (ถงุ 27X63 10 10,000 
 รวม  205 185,000 

 * หมายเหต ุข้อมลูจากรายงานการเดนิทางของคณะนาฏศลิป์-ดนตรี เพ่ือ
เผยแพร่วฒันธรรมไทยไทย ณ กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : ผู้วิจยั 
 

     4.2.3.5 แสง สี ประกอบการแสดง 
 การเผยแพร่การแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นี ้ได้จัด 
จ้างบริษัท Ovation Studio Co.,Ltd นําโดยนางสาวบรุณี รัชไชยบญุ ผู้ เช่ียวชาญด้านเทคนิคการ
แสดง และทีมงานจํานวน 6 คน เป็นผู้ออกแบบด้านเทคนิคแสง สี ประกอบการแสดงโขนในครัง้นี ้
โดยได้มีการเดินทางสํารวจสถานท่ีจริง ณ ประเทศฝร่ังเศส ร่วมกับผู้ อํานวยการด้านอ่ืนๆ เพ่ือ
ศึกษาสถานท่ีและอุปกรณ์ท่ีจําเป็นต้องนําไปใช้ในการประกอบการแสดง แนวความคิดการ
ออกแบบแสงสีได้มีการออกแบบให้สอดคล้องกับบทละคร ฉากประกอบการแสดง และผู้ แสดง  
ผู้ออกแบบจึงออกแบบแสงสีประกอบกบัฉากหลกัๆ 5 ฉาก ได้แก่ ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ฉาก
สวนขวญั ฉากพลบัพลาพระราม ฉากริมฝ่ังนํา้ และฉากสนามรบ  

ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา  
ในฉากนีใ้ช้แสงฉายเป็นลวดลายกนกลกัษณะแบบไทยผสมขอม (ลวดลายแนวเดียวกับ

ซุ้มของปราสาทกรุงลงกา) ฉายเข้ากบัพืน้หลงัของฉากให้เกิดเป็นรายละเอียดของท้องพระโรงกรุง
ลงกา แทนการใช้ฉากท่ีวาดเป็นภาพเสา และใช้แสงสีทองฉายสว่างให้เห็นตวัละครทัง้โรง และเน้น
ไฟสอ่งสวา่งท่ีตวัละครเอก คือ ทศกณัฐ์ และนางเบญกาย 
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ฉากสวนขวญั  
เน้นการฉายไฟสว่างให้เห็นขบวนนางเบญกายทัง้ขบวน และเน้นไฟส่องสว่างท่ีนาง

เบญกายท่ีนัง่อยูบ่นเสล่ียง และนางสีดา แตฉ่ากด้านหลงัใช้ไฟสลวัส่องให้เห็นว่าฉากเป็นฉากสวน
แตไ่มส่วา่งมากนกั เน่ืองจากฉากนีบ้ทหลกั คือบทของนางเบญกาย ซึ่งใช้ไฟสว่างท่ีแตกตา่งกนัให้
เกิดภาพสมมุติว่านางเบญกายแอบดูนางสีดาท่ีอยู่ในสวน และเน่ืองจากฉากนี มี้ผู้ แสดง
คอ่นข้างมากจงึไมน่ิยมเห็นภาพฉากชดัเจนมากเกินไปเพราะจะทําให้แย่งจดุเดน่ของตวัละครมาก
เกินไป 

ฉากพลบัพลาพระราม  
เปิดฉากด้วยการปิดไฟเกือบทัง้หมด ใช้ไฟส่องสว่างเฉพาะตวัละครเอก คือ พระรามและ

พระลกัษณ์ เพราะฉากนีต้ามบทละครเป็นฉากตอนกลางคืนเกือบจะรุ่งสาง จากนัน้คอ่ยๆ ฉายไฟ
จากด้านหลงัทําให้เห็นภาพฉากป่าสลวัๆ จนกระทัง่ส่องสว่างทัว่เวที คล้ายกบัแสงอาทิตย์ส่องยาม
เช้า จากภาพท่ีมืดกลายเป็นภาพป่าท่ีคอ่ยๆชดัเจนขึน้ เทคนิคการใช้ไฟในฉากนีใ้ช้ประกอบกบัการ
ออกแบบฉากท่ีเป็นซ้อนกนัสองฉาก คือใช้ฉากหลกัด้านหลงัเป็นภาพป่า และกัน้ด้วยม่านโปร่งสีฟ้า 
ทําให้เม่ือฉายไฟแล้วภาพป่าไมส่วา่งจนเกินไปเกิดภาพท่ีให้อารมณ์แบบแสงธรรมชาติ 
 ฉากริมฝ่ังนํา้  
 ใช้ไฟส่องสว่างทัว่ทัง้เวทีเน่ืองจากฉากนีมี้จํานวนตวัละครมาก แตเ่น้นการใช้ไฟส่องท่ีตวั
ละครเอกคือ พระรามและพระลกัษมณ์ท่ีกําลงัจะลงสรง จากนัน้เม่ือตวัละครนางเบญกายทําตาย
ลอยนํา้มาจึงใช้ไฟส่องสว่างท่ีนางเบญกายแปลง เม่ือถึงตอนท่ีจะพิสูจน์ว่าเป็นนางสีดาตวัจริง
หรือไม่ด้วยการเผาไฟ ใช้ไฟส่องท่ีอุปกรณ์ประกอบฉากเชิงตะกอน โดยการใช้แสงไฟช่วยส่องเชิง
ตะกอนให้คล้ายกบัการจดุไฟ 

ฉากสนามรบ 
 ฉากนีเ้น้นการใช้ไฟส่องท่ีราชรถทัง้สองฝ่าย คือราชรถพระรามพระลกัษมณ์ และราชรถ
ของทศกณัฐ์ และใช้ไฟสอ่งสวา่งทัว่เวทีให้เห็นตวัละครทกุตวั ฉากด้านหลงัเป็นฉากป่าใช้ไฟส่องให้
เห็นภาพฉากแตไ่ม่เดน่ชดัมากเน่ืองจากเป็นฉากรบ มีตวัละครจํานวนมากกว่าฉากอ่ืนๆ ถือว่าเป็น
ฉากใหญ่ส่งท้ายผู้ ชม จึงเน้นความโดดเด่นท่ีตวัละครมากกว่าฉาก มิเช่นนัน้หากใช้ไฟส่องฉาก
ด้านหลงัสวา่งมากเกินไป จะทําให้ผู้ชมเห็นภาพของตวัละครไม่ชดัเจน ในตอนจบนีเ้ม่ือพระรามรบ
กบัทศกณัฐ์จนถึงทา่ขึน้ลอยท่ี 3 แล้ว ให้ดบัไฟทัว่ทัง้เวที เป็นการจบการแสดง 
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4.2.3.6 โรงละคร ฉาก และอุปกรณ์ประกอบการแสดงโรงละคร 
การแสดงโขน ตอน นางลอย-ยกรบ พ.ศ. 2549 ณ ประเทศฝร่ังเศส ภายใต้ของพระบารมี

สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร ได้รับเชิญให้เข้า
ไปแสดงบนเวทีหลวงของพระราชวงัแวร์ซายส์ ซึ่งปัจจุบนัเป็นเวทีหวงห้าม ปกติแล้วบรรดาคณะ
สญัจรทัง้หลายจะไม่มีใครได้รับอนุญาตให้ไปแสดงบนเวทีแห่งนี ้แต่สําหรับการแสดงโขน ซึ่งเป็น
การแสดงของหลวงในครัง้นีส้ามารถติอต่อขอใช้โรงละครโอเปร่าหลวงท่ีพระราชวงัแวร์ซายส์ได้  
ขัน้ตอนแรกของการดําเนินงานด้านสถานท่ี ได้จัดคณะทํางานพัฒนาการจัดการแสดงโขนเพ่ือ
ร่วมงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศสเดินทางเพ่ือสํารวจและศกึษาสถานท่ีสําหรับจดัแสดง มี
การสํารวจโรงละครและลกัษณะเวทีเป็นอยา่งไร จํานวนท่ีนัง่สําหรับผู้ชม รูปทรงและขนาดของเวที 
ซึ่งเป็นวิธีปกติของผู้จัดการแสดงทั่วโลกท่ีควรมีการสํารวจเวทีท่ีจะไปแสดง ในการสํารวจครัง้นี  ้
ม.ร.ว.จักรรถ จิตรพงศ์ ท่ีปรึกษาคณะทํางานพัฒนาการจัดการแสดงโขนร่วมงานเทศกาล
วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ได้ร่วมเดนิทางกบัคณะสํารวจ ได้ให้ความเห็นวา่ โรงละครโอเปร่าหลวงท่ี 
พระราชวังแวร์ซายส์เป็นโรงละครท่ีสวยงามและเก่าแก่มาก สร้างขึน้มาในศิลปะแบบบารอก 
(Baroque)ของฝร่ังเศสอนังดงาม  ภายในโรงละครถึงแม้วา่จะไม่มีการแสดงใดทัง้สิน้ ก็จะเปิดม่าน 
ตัง้ไว้ให้เห็นเวทีทัง้เวที มีการตกแตง่ด้วยฉากละครเขียนศิลปะแบบบารอกประดบัอยู่บนเวที ไม่ใช้
ลวดลายปัน้ของตกึหากแตย่งัเป็นแนวศลิปะแนวเดียวกนั ถึงแม้ว่าลกัษณะของเวทีจะมีการตกแตง่
ฉากท่ีสวยงามมาก แตเ่ม่ือคํานึงถึงการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ แล้ว ฉากเดิมท่ีมีอยู่นีจ้ะไม่
ตรงกบัเร่ืองท่ีจะแสดง จึงได้มีการจดัทําฉากจากประเทศไทย และนํามาติดตัง้แทนฉากเดิมท่ีมีอยู ่
ดงันัน้การสํารวจสถานท่ีสําหรับแสดงจึงเป็นส่วนหนึ่งของการจดัการแสดง  การจดัการแสดงไม่
เพียงแตนํ่าการแสดงของเราไปจดัแสดงบนเวทีนัน้เท่านัน้ แตค่วรมีการสํารวจ และหาวิธีท่ีจะทําให้
การแสดงของเราสามารถสวมเข้ากับเวทีท่ีเราจะจัดการแสดงอย่างมีเหตมีุผล  และสร้างความ
สวยงามตระการตาอยา่งลงตวัให้ได้48  

โรงโอเปร่า พระราชวงัแวร์ซายส์ เป็นโรงละครเก่าสร้างขึน้ในสมยัพระเจ้าหลุยส์ท่ี 15 ใน
สมยัศตวรรษท่ี 17 ขนาดบรรจุผู้ เข้าชมได้ประมาณ 650 ท่ีนัง่ มีลกัษณะห้องเป็นรูปไข่ ด้านหน้า
เวทีมีช่องสําหรับวงดนตรี พืน้เวทีทําด้วยไม้ ดงันัน้โรงโอเปร่าจึงขอความร่วมมือห้ามมิให้ใช้แรง

                                                   
48

 สมัภาษณ์  หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์,  อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรมวฒันธรรม 
(ข้าราชการบํานาญ) และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยใน
ฝร่ังเศส,  10 มกราคม 2558.    
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กระแทกบนเวที เพราะพืน้ไม้มีอายุเก่าแก่มานานอาจจะยุบพังได้ อีกทัง้ขอยกเว้นการประ กอบ
พิธีกรรม และการใช้ไฟจริงบนเวที และเพ่ือความปลอดภัยด้านอัคคีไฟ ฉากการแสดงรวมทัง้
อุปกรณ์ตกแต่งอ่ืนๆ จะต้องได้รับการรับรองเร่ืองความปลอดภัยด้านอัคคีภัยจากหน่วยงานท่ี
เก่ียวข้องของฝร่ังเศสก่อนท่ีจะมอบให้โรงโอเปร่าตดิตัง้ อีกทัง้ขอความร่วมมือด้านอาหาร โดยคณะ
นักแสดงสามารถรับประทานในร้านอาหารของพระราชวังแวร์ซายส์ก่อนการแสดง และห้าม
รับประทานอาหารหลงัโรงละคร 

นอกจากสํานักการสังคีตได้มีโอกาสแสดง ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ใน
พระราชวงัแวร์ซายส์แล้ว ยงัได้รับเชิญให้แสดง ณ โรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National 
de Brest) และโรงโอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de Massy) ซึง่เป็นเมืองขนาดใหญ่ของ 
ฝร่ังเศส อีกทัง้ยังมีความสําคัญทางประวัติศาสตร์ระหว่างประเทศไทยและประเทศฝร่ังเศส 
โดยเฉพาะเมืองเบรสท์ ซึง่มีเหตกุารณ์ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส ในสมยักรุงศรีอยธุยา สมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ได้สง่คณะทตูมาเจริญสมัพนัธไมตรีกบัราชสํานกัฝร่ังเศสในสมยัพระเจ้าหลยุส์ท่ี 
14 นําโดยพระยาโกษาปาน โดยคณะได้ขึน้จากเรือท่ีเมืองท่าเมืองเบรสท์แห่งนี ้ก่อนท่ีจะเดิน
ทางเข้าเฝ้าพระเจ้าหลยุส์ท่ี 14 ณ พระราชวงัแวร์ซายส์  

ขนาดของโรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่าเมือง
แมซซี (Scène National de Massy) เน่ืองจากเป็นโรงโอเปร่าเช่นเดียวกัน ทําให้ขนาดและ
ลกัษณะของโรงละครมีความคล้ายคลงึกนั จงึสามารถแสดงโขนโดยใช้รูปแบบเดียวกนัได้ 

สถานท่ีสําหรับแสดงนัน้ เป็นสิ่งท่ีสําคญัอยา่งมากในการจดัการแสดง ไมว่า่จะเป็นการ
แสดงประเภทใดก็ตาม ฉะนัน้ ในการแสดงโขนโดยสํานกัการสงัคีตในงานนี ้จงึได้มีการจดัคณะ
เดนิทางเพื่อสํารวจสถานท่ีท่ีจะใช้ในการจดัแสดง เพ่ือนําข้อมลูมาเตรียมความพร้อมในด้านตา่งๆ 
ของการแสดงโขน กลา่วได้ว่าผู้จดัการแสดงในตา่งประเทศทัง้หลายควรมีการเรียนรู้และทําความ
เข้าใจในสถานท่ี และวฒันธรรมของตา่งประเทศ มิใชเ่พียงนําการแสดงไปแสดงบนเวที
ตา่งประเทศเทา่นัน้ หากแตต้่องสํารวจวิธีท่ีจะผสานการแสดงให้เข้ากบัสถานท่ีอยา่งมีเหตมีุผล 
เพ่ือให้การแสดงท่ีปรากฏ มีความสมบรูณ์แบบมากย่ิงขึน้ 
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ภาพท่ี 27 : ภาพเวทีโรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์  
ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

 

 

 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 28  : ภาพห้องควบคมุเทคนิคใต้เวทีโรงโอเปร่า (Opéra Royal)  
ในพระราชวงัแวร์ซายส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  

ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 
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ภาพท่ี 29 : ภาพโรงละครแหง่ชาตเิมืองเบรสท์ (Opera National de Brest)  
ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง 

 

 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 30 : ภาพโรงโอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de Massy) 

ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  
ท่ีมา : อาจารย์พชัรา บวัทอง
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ฉากประกอบการแสดง 
แนวคิดในการออกแบบฉากโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 254949 

การเผยแพร่การแสดงโขนครัง้นี ้ฉากของการแสดงจะเป็นลกัษณะของไทยประยุกต์แต่
ประยกุต์เพียงเล็กน้อย เชน่ ลกัษณะสีของต้นไม้และก้อนหิน โดยปกตต้ินไม้หรือในการแสดงโขนใช้
สีโทนนํา้ตาลตามหลกัจิตรกรรรมไทย เช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนงัของไทยเดิม แต่ในการสร้าง
ฉากครัง้นีใ้ช้สีโทนสีเทาอมมว่ง เพ่ือให้เกิดความสมยัใหมม่ากขึน้เหมือนกบัจิตรกรรมสมยัใหม่ 

ในเร่ืองของซุ้ มของพลับพลาพระราม และท้องพระโรงกรุงลงกา ยังใช้การยืนพืน้ตาม
ลกัษณะของจิตกรรมไทยดัง้เดิมเอาไว้ ในการสร้างฉากครัง้นีไ้ด้มีแนวคิดในการสร้างฉากแต่ละ
ฉากนัน้วา่ควรจะมีซุ้มปรากฏอยูใ่นฉาก เพราะซุ้มจะเป็นเร่ืองของการปิดล้อม เพื่อให้ตวัละครดโูดด
เดน่ออกมาจากฉาก ทําให้ผู้ชมจํากดัสายตาอยู่ในกรอบของซุ้มท่ีมีตวัละครอยู่ ทฤษฎีการปิดล้อม 
เป็นวิธีการเพ่ือจบัรวมจดุสนใจของผู้ชม เป็นวิธีท่ีเหมาะแก่การใช้ในฉากท่ีมีระดบัความเข้มข้นของ
ความต่ืนเต้นเร้าใจน้อยพอสมควร หรือเป็นฉากท่ีดําเนินเป็นเวลายาวนาน เป็นวิธีการหนึ่งท่ีรู้จกักนั
อย่างแพร่หลาย โดยอาศยัหลกัความจริงท่ีว่า สายตาของคนเรานีช้อบท่ีจะเคล่ือนไหวไปตามเส้น
โค้ง วนตวัเข้าหาจุดศนูย์กลางของเส้นโค้งนัน้ๆ อยู่เสมอ ฉะนัน้ฉากท่ีมีเส้นโค้งขึน้ก็จะเป็นเคร่ือง
นําเอาสายตาเข้าหาจุดท่ีเป็นศนูย์กลางของมนัได้เสมอ ในเวทีการแสดงเราจะได้เห็นวิธีการนีใ้ช้
มากท่ีสดุ คือ โค้งของประต ูหรือโค้งของบลัลงัก์ เพ่ือใช้หอ่หุ้มล้อมกรอบตวัแสดงเดน่เอาไว้ 

เน่ืองจากการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ สามารถแบง่ออกเป็น 2 ฝ่ายอย่างชดัเจน คือ
ฝ่ายพระรามและฝ่ายทศกณัฐ์ ฉะนัน้เพ่ือให้เกิดความแตกตา่ง การออกแบบลวดลายของพลบัพลา
พระรามและท้องพระโรงกรุงลงกาในครัง้นี ้อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร ผู้ทรงคณุวฒุิด้านศลิปกรรมและ 
ออกแบบฉากประกอบการแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ได้รับแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบมาจากครูโหมด วอ่งสวสัดิ ์คือได้ออกแบบลวดลายของซุ้มพลบัพลาพระรามให้มีลวดลาย
ลกัษณะแบบสถาปัตยกรรมไทยหรือทรงไทย เพราะลกัษณะของพระรามมีความอ่อนช้อย นิ่มนวล
เปรียบเทียบได้กับลักษณะของลวดลายไทยท่ีมีเส้นโค้งเว้าท่ีอ่อนหวาน และซุ้มของกรุงลงฝ่าย
ทศกณัฐ์มีลกัษณะของลวดลายแบบสถาปัตยกรรมของขอมหรือเขมร ด้วยเหตผุลท่ีว่าฝ่ายทศกณัฐ์
ซึ่งเป็นยกัษ์ มีลกัษณะบึกบึนแข็งแรง เปรียบเทียบได้กบัปราสาทของขอมซึ่งทําด้วยหินแข็งแกร่ง 

                                                   
49 สมัภาษณ์  สธีุ ปิวรบตุร,  ผู้ทรงคณุวฒุิด้านศลิปกรรมและออกแบบฉากประกอบการ 

แสดงสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร และผู้ออกแบบฉากประกอบการแสดงโขนร่วมงานเทศกาล
ไทยในฝร่ังเศส,  16 พฤศจิกายน 2557.    
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หนักแน่นเหมือนยักษ์ แต่มิได้หมายความว่าทศกัณฐ์อยู่ท่ี เมืองขอมแต่อย่างใด แต่เปรียบเทียบ
ลกัษณะเดน่ของสถาปัตยกรรมขอมคือ ความแข็งแรง ประกอบกบัจินตนาการของผู้ออกแบบ จึงได้
นําลวดลายท่ีปรากฏบนปราสาทขอมมาซึ่งอาจจะมีผิดเพีย้นบ้างไม่เหมือนกบัของจริงเสียทีเดียว 
การออกแบบตามแนวความคิดนีส้ามารถหาชมได้จากจิตรกรรมฝาผนงัในวดัพระศรีรัตนศาสดา
รามหรือวดัพระแก้วได้ด้วยเชน่กนั หากเราสงัเกตจะเห็นว่าจิตรกรบางท่านใช้ศิลปะขอมในการวาด
ภาพสถาปัตยกรรมฝ่ายทศกณัฐ์ แตท่ัง้นีข้ึน้อยูก่บัจินตนาการของจิตรกรแตท่า่นอีกด้วย 

จะเห็นว่าการจัดฉากประกอบการแสดงในครัง้นี ้ผู้ ออกแบบฉากจะมีแนวความคิดและ
หลกัการออกแบบคล้ายกบัการออกแบบของ ครูโหมด ว่องสวสัดิ์50 ท่านรับราชการเป็นศิลปินสร้าง
ฉากโขนละครของกรมศิลปากรติดต่อกันถึง 34 ปี นับว่าเป็นระยะเวลายาวนานท่ีสุดในประวัติ
ศลิปะการละครไทย ผลงานของทา่นได้รับความนิยมชมชอบเป็นอย่างมาก ฉากโขนของครูโหมดมี
ลกัษณะแบบโรแมนติค (Romantic) มีความวิจิตรพิสดารในแนวจินตนิยาย (Fantasy) มากกว่า
เหมือนจริงตามธรรมชาต ิเพราะทา่นถือคตท่ีิวา่เร่ืองราวของโขนละครไทยล้วนแตเ่ป็นเร่ืองราวท่ีถกู
จินตนาการขึน้มา ทัง้สถานท่ี ปราสาทราชวัง ป่าเขา ต่างก็เป็นโลกสมมติหรือเทวดาสร้างสรรค์
เนรมิตให้เกิดขึน้ จึงควรมีลักษณะพาฝันต่ืนตาต่ืนใจเช่นเดียวกับเคร่ืองแต่งกายของโขนและลีลา
ทา่รํา ลกัษณะการออกแบบฉากของครูโหมด ยงัมีอิทธิพลตอ่มาจนถึงปัจจบุนั   

การจดัแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 ครัง้นี ้ได้มีการจดัทํา
ฉากประกอบการแสดงท่ีสามารถใช้ได้กบัโรงละครทัง้สามแห่ง คือ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ใน
พระราชวงัแวร์ซายส์ โรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่า
เมืองแมซซี (Scène National de Massy) เน่ืองจากโรงละครแบบโอเปร่าท่ีมีขนาดของเวทีและโรง
ละครใกล้เคียงกัน ในครัง้นีอ้าจารย์สุธี ปิวรบุตร ผู้ ทรงคุณวุฒิด้านศิลปกรรมและออกแบบฉาก
ประกอบการแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จึงได้จัดทําฉากประกอบการแสดงฉากหลัก 
จํานวนทัง้สิน้ 5 ฉาก ได้แก่ 

 
 
 
 

                                                   
50

 ธนาคารกรุงเทพ จํากดั (มหาชน), ลกัษณะไทย เลม่ 3 ศิลปะการแสดง (กรุงเทพฯ: 
บริษัท โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช จํากดั, 2541), หน้า 142. 
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 ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา  
ในช่วงแรกใช้การวาดภาพทัง้หมด โดยทําให้เห็นภาพว่ามีซุ้ มและเสาของท้องพระโรง 

แสดงให้เห็นว่าเป็นฉากภายในห้องท้องพระโรงจริงๆ แต่จากการประชุมหารือ ได้มีการ
เปล่ียนแปลงฉากนี ้โดยปรับให้มีเพียงแต่ซุ้มเท่านัน้ ตดัฉากพืน้หลงัท่ีเป็นเสาออก และใช้ผ้าม่าน
โปร่งสีขาวประกอบการใช้การฉายแสงไฟท่ีเป็นรูปร่างลายกระหนกให้เกิดมีรายละเอียดหรือพืน้ผิว
มากขึน้ให้เห็นวา่เป็นตวัปราสาทมากขึน้ 
 ฉากสวนขวญั  

ใช้ม่านฉากภูเขาและป่าเป็นฉากหลกั และเพิ่มชิน้ส่วนประกอบฉาก คือ ต้นไม้ท่ีทําเป็น
กําแพงบานพบัท่ีสามารถพบัรวมกันได้ และพุ่มไม้เพิ่มเติมขึน้มาจากม่านฉาก โดยต้นไม้ท่ีจดัทํา
และนําไปประกอบฉากครัง้นีมี้ประมาณ 8-10 ต้น 

ฉากพลบัพลาพระราม  
มีแนวความคิดและเทคนิคพิเศษคือ การใช้ฉากซ้อนฉาก กล่าวคือ ฉากด้านหน้าใช้ม่าน

โปร่งสีฟ้าแบบบาง ด้านล่างวาดภาพเป็นรูปพลบัพลาพระราม ส่วนฉากด้านหลงัใช้ฉากภูเขาและ
ป่าท่ีเป็นฉากหลกัซ้อนอยู่ด้านหลงั สมมตุิว่าเป็นฉากพลบัพลากลางป่าในขณะกลางคืน เน่ืองจาก
บทละครได้มีการกลา่ววา่ถึงเวลาวา่เป็นกลางคืนท่ีกําลงัจะใกล้รุ่ง จากนัน้เม่ือบทกล่าวถึงเวลายาม
เช้า จงึใช้ไฟการเปิดไฟส่องจากด้านหลงั ทําให้ผู้ชมคอ่ยๆเห็นภาพของฉากหลงัท่ีเป็นภูเขาและป่า
สลวัๆ แล้วจึงใช้การเปิดไฟส่องด้านหน้าให้สว่างชดัเจน คล้ายกบัแสงอาทิตย์ส่องยามเช้า ทําให้
มองให้เห็นวา่เป็นพลบัพลาอยูก่ลางป่าอยา่งชดัเจนในท่ีสดุ  

ฉากริมฝ่ังนํา้  
ฉากนีใ้ช้ม่านฉากเดียวกบัฉากสวนขวญัซึ่งเป็นม่านฉากภูเขาและป่าเป็นฉากหลกั แตต่ดั

ชิน้สว่นประกอบฉาก คือ ต้นไม้ท่ีทําเป็นกําแพงบานพบัท่ีสามารถพบัรวมกนัได้ และพุ่มไม้ออก ซึ่ง
จะทําให้เห็นภาพแมนํ่า้ท่ีวาดอยู่ในผืนเดียวกบัภาพภูเขาและป่า และเพิ่มแพท่ีสามารถเคล่ือนท่ีได้ 
โดยใช้ต้นไม้พุม่ไม้วางด้านข้างฝ่ังของนํา้ทัง้สองฝ่ัง เพิ่มแทน่หินสําหรับพระรามนัง่ และกองไฟ 

ฉากสนามรบ  
จะใช้ฉากเดิมคือม่านฉากภูเขาและป่า แต่นําต้นไม้มาปิดภาพนํา้ท่ีอยู่ด้านล่างให้เหลือ

เพียงแต่ฉากภูเขาและป่า ฉากนีจ้ะไม่เน้นการตัง้ชิน้ส่วนประกอบมากเน่ืองจากเป็นฉากรบ มีตวั
ละครจํานวนมาก ซึง่ต้องการพืน้ท่ีบนเวทีมากตามไปด้วย 
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การแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นี ้คณะทํางานได้มีการสํารวจสถานท่ีเพ่ือเตรียม
ความพร้อมด้านเทคนิคสําหรับการแสดง ณ สถานท่ีจริง โดยมี อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร ผู้ทรงคณุวุฒิ
ด้านศิลปกรรมและออกแบบฉากประกอบการแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เป็น
ผู้ รับผิดชอบฝ่ายฉาก ในการออกแบบฉากนัน้ ผู้ออกแบบฉากจะต้องทราบสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดง
เพ่ือการออกแบบ ดงันี ้

1. เวทีท่ีใช้ในการแสดงมีความกว้าง ความสงู และความลึกเทา่ไร 
2. ลกัษณะเวทีหรือลกัษณะของโรงละคร ควรตรวจสอบอปุกรณ์ท่ีมีอยู่สําหรับใช้เก่ียวกบั

ฉากวา่มีอะไรบ้าง เชน่ ราวสําหรับแขวนฉาก มีจํานวนเท่าใด ระยะความถ่ี ความหา่งของแตล่ะราว
มีความหา่งเทา่ใด เพ่ือจะได้กําหนดวา่ราวใดแขวนมา่น ราวใดแขวนแผงฉาก 

3. สว่นท่ีเก็บฉากข้างเวทีระหวา่งการแสดงมีพืน้ท่ีเทา่ใด เพ่ือท่ีเม่ือจดัสร้างฉากเสร็จแล้ว
สามารถเก็บได้หมด และเข้า-ออกได้สะดวก เม่ือมีการเปล่ียนฉาก 
  4. จดัลําดบัความสําคญัของฉากท่ีจะต้องสร้างให้สวยงามและโดดเดน่เป็นพิเศษของเร่ือง
นัน้ๆ วา่มีก่ีฉาก และฉากท่ีมีความสําคญัรองลงไป สว่นใหญ่ไมน่ิยมสร้างให้โดดเดน่ทกุฉาก 
  5. ในการออกแบบฉากโขนหรือละคร จะต้องไมมี่มมุอบั หรือบงัสายตาผู้ชมการแสดง เชน่ 
มีฉากท่ีใหญ่อยูด้่านหน้าเวที 
  6. การแสดงเป็นสว่นสําคญัมากกวา่ฉาก ซึง่ฉากเป็นเพียงสว่นประกอบเพ่ือความสมบูรณ์
ของบรรยากาศเทา่นัน้ ดงันัน้ก่อนออกแบบต้องปรึกษากบัผู้ กํากบัการแสดงเสียก่อน เพ่ือการ
ออกแบบให้สอดคล้องกบัการแสดง การแสดงจะราบร่ืนตามบทบาทและเร่ืองราวไมต่ิดขดั เชน่ ใน
ฉากท่ีมีผู้แสดงมากขึน้ ส่วนของฉากจะต้องมีไมม่าก เพราะอาจจะกีดขวางการแสดงได้ โดยเฉพาะ
ฉากท่ีมีการตอ่สู้  
  7. สีท่ีใช้ในการเขียนฉากไม่นิยมสีท่ีสดใด ฉดูฉาด เพ่ือไมใ่ห้ขม่ผู้แสดง สว่นมากนิยมใช้สีท่ี
หมน่เป็นกลางๆ 

วิธีการเขียนฉาก และชิน้ส่วนประกอบของฉาก 
ฉากท่ีใช้ส่วนมากในการแสดงโขนครัง้นี ้ใช้การวาดบนผืนผ้าหรือม่านฉากเป็นหลัก 

เน่ืองจากต้องการท่ีจะสร้างความสะดวกสบายในการขนย้ายเพราะมีนํา้หนักเบา และสามารถ
จดัเก็บได้ง่าย นอกจากฉากท่ีเป็นลกัษณะของม่านฉากแล้ว ยงัมีชิน้ส่วนประกอบฉาก เช่น ซุ้ม
ต้นไม้ และก้อนหิน เป็นต้น 
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1. มา่นฉาก การเขียนมา่นฉากโดยทัว่ไป นิยมใช้ผ้าดิบท่ีมีเนือ้หนาพอสมควร หรือม่านผ้า
โปร่ง ไมน่ิยมใช้ผ้าใบ เพราะผ้าใบมีความหนาและมีนํา้หนกัมาก ก่อนอ่ืนเม่ือจะเขียน ต้องลงสีพืน้
ทัง้ผืน โดยใช้สีอ่อนๆ เช่น สีขาว หรือสีฟ้า เม่ือลงพืน้ทัง้ผืนม่านแล้วต้องแขวนให้ชายล่างของม่าน
ลอยจากพืน้ เพ่ือให้ม่านทิง้นํา้หนกัตวัของม่าน จะทําให้ม่านตึงไม่ยบัหรือย่น เม่ือแห้งสนิทดีแล้ว 
ถึงจะร่างตามแบบ เม่ือเขียนจะเร่ิมเขียนจากสว่นบนก่อนแล้วดงึขึน้เขียนตอ่ลงมาเร่ือยๆ จนกว่าจะ
เสร็จ ไม่นิยมปเูขียนบนพืน้ เพราะสีอาจจะซึมทะลลุงไปท่ีพืน้ แตมี่บางครัง้ก็จําเป็นต้องปเูขียนกับ
พืน้ เช่น ฉากท่ีมีเส้นตรงมากๆ ได้แก่ ฉากท่ีมีเสา คาน ห้อง หรือท้องพระโรง และฉากท่ีมีแบบเป็น
รูป Perspective ถ้าไม่ลงสีท่ีพืน้ของม่านก่อนท่ีจะทําการเขียน เวลาท่ีเขียนรูปทรงต่างๆ สีท่ีลง 
ถ้าไมท่บักนั เนือ้สีจะดงึผ้าทําให้ม่านเกิดการย่นได้ สมยัก่อนก่อนนัน้จะใช้สีฝุ่ นมาผสมกาว ซึ่งเป็น
เร่ืองท่ียุ่งยากมาก แต่ในปัจจุบนั มีการพฒันาการใช้สีจากสีฝุ่ นเป็นสีนํา้พลาสติก แต่การใช้สีนํา้
พลาสติกก็มีข้อควรระวังเช่นกัน คือการใช้นํา้ผสมต้องมีความเข้มข้นใกล้เคียงกัน เพราะจะเกิด
ความแตกตา่งกนัในความออ่นและความเข้มข้นของสีเม่ือโดนแสงไฟ  
 2. ชิน้ส่วนประกอบฉาก ในการเขียนชิน้ส่วนของฉากก็เช่นเดียวกนั ต้องลงสีรองพืน้ก่อน 
โดยเฉพาะการเขียนบนไม้อดั ซึง่มีการดดูซมึมาก ทําให้ความเข้มข้นของสีลดลง ดงันัน้นํา้หนกัแสง
เงาของรูปทรงท่ีเขียนอาจจะเปล่ียนแปลงไป ลดความสวยงามลงไปด้วย 
 การสร้างชิน้ส่วนของฉาก จะต้องคํานึงถึงนํา้หนัก และการเคล่ือนย้าย การเก็บรักษา 
งบประมาณ ค่าใช้จ่ายต่างๆ ฉะนัน้การสร้างจะต้องน้อยชิน้ ใช้แต่ละชิน้ให้มีประโยชน์มากท่ีสุด 
เช่น ด้านหนึ่งของชิน้ส่วนเม่ือเปล่ียนฉาก เราหมนุอีกด้านหนึ่งมาใช้เป็นอีกฉากหนึ่ง หรือประกอบ
ได้ในฉากอ่ืนๆ ด้วย หรือโดยฉากหนึ่งอยู่ในลกัษณะหนึ่ง อีกฉากหนึ่งอยู่ในลกัษณะท่ีแตกต่างกัน 
และนําฉากหรือชิน้ส่วนของฉากเก่ามาดดัแปลงเพ่ือประหยดังบประมาณ ในการแสดงโขนครัง้นี ้
ใช้แผน่พลาสตกิปิดทบัด้วยผ้าดบิแล้วจึงวาดภาพลงไป ทําให้ชิน้ส่วนประกอบฉากมีความเบาและ
ขนย้ายได้ง่าย ชิน้สว่นประกอบฉากท่ีจดัทํา ได้แก่ ต้นไม้ พุม่ไม้ หิน เชิงตะกอน เป็นต้น 

อปุกรณ์และเคร่ืองมือในการสร้างฉาก 
1. ไม้ ควรใช้ไม้ชนิดเบาแตมี่ความแข็งแรงพอสมควร หรือแผน่พลาสตกิท่ีมีความหนา

พอประมาณ เพ่ือสะดวกในการติดตัง้ และเคล่ือนย้าย 
2. ผ้า เลือกใช้ในท่ีจําเป็นตา่งๆ กนั เชน่ ผ้าใบ ผ้าดิบ ผ้าโปร่ง(ผ้ามุ้ง) ผ้าสีตา่งๆ 
3. สี สมยัก่อนใช้สีฝุ่ นผสมกาว ปัจจบุนัใช้สีนํา้พลาสตกิ ไมน่ิยมใช้สีนํา้มนั เพราะจะ

สะท้อนกบัไฟ 
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4. เคร่ืองมือระบายสี เชน่ แปรง พูก่นั ฟองนํา้ เคร่ืองพน่สี สีสเปรย์ และอ่ืนๆ 
5. กระดาษยน่ กระดาษแข็ง โฟม และวสัดเุบด็เตล็ดอ่ืนๆ เชน่ กระดาษแก้ว กระดาษเงิน 

กระดาษทอง กระดาษไข กระดาษปรู๊ฟ 
การออกแบบฉากชัน้ต้น ในขัน้แรกจะต้องศึกษาบทละคร อ่านทบทวนให้เข้าใจเร่ืองราว 

บรรยากาศ กาลเวลาของท้องเร่ือง สมยัและลกัษณะบทบาทของตวัละครอย่างซาบซึง้และถ่ีถ้วน
จนเกิดความบนัดาลใจแล้ว จึงจดัทําแบบ Sketch ด้วยภาพสี เขียนแผนผงั รูปตัง้ ให้ขนาดของแต่
ละชิน้ส่วนของฉาก และจุดท่ีตัง้โดยละเอียด จัดทําหุ่นจําลองเสนอ เพ่ือปรึกษาหารือกับผู้ กํากับ
การแสดง พิจารณาร่วมกนัให้ได้แบบฉากท่ีสมบรูณ์ท่ีสดุ เม่ือผู้ กํากบัการแสดงพิจารณาพอใจแล้ว 
จะได้นําไปประกอบการซ้อม การแสดง เพ่ือให้เกิดความแม่นยําตอ่ทางเข้า-ออก จดุท่ีนัง่ ยืน นอน 
และเกิดความเข้าใจต่อสภาพของฉากทัง้ผู้ กํากับการแสดงและผู้ แสดง ต่อจากนัน้จึงเอาแบบ 
Sketch สี แผนผงั รูปตัง้ และหุน่จําลอง สง่ให้ชา่งไม้ ชา่งเขียน และชา่งเทคนิคอ่ืนๆ จดัสร้างตอ่ไป 

ผู้ออกแบบฉากต้องเข้าใจในวิชาทศันียวิทยา และทฤษฎีของสี การกําหนดแผนผงัและ
ฉาก ไม่ควรให้เกิดมีมุมอบัสายตาของผู้ เข้าชมจากทุกท่ีนัง่ภายในโรงละคร การกําหนดขนาดโดย
ละเอียดในแผนผังและรูปตัง้ของชิน้ส่วนแต่ละส่วนของฉาก ต้องให้มีความสัมพันธ์เข้ากันได้
ระหว่างส่วนของผู้แสดง ความคล่องตวัของฉากและทางเข้า-ออก ฉากในเร่ืองๆ หนึ่งมีหลายฉาก 
และมีส่วนประกอบมากมาย จึงมีทัง้ม่านเขียน และเป็นชิน้ๆ (Cut Out) แท่นต่างๆ หรือม้านั่ง 
บางครัง้ก็ใช้แต่เพียงม่านเท่านัน้ เพราะการแสดงบงัคบัผู้ออกแบบจะต้องคํานึงถึงตวัแสดงด้วย 
เชน่ ฉากสนามรบ ไมค่วรมีฉากท่ีจะเป็นการกีดขวางการแสดง เป็นต้น 
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ภาพท่ี 31 : ภาพลกัษณะสีของต้นไม้และก้อนหินในการแสดงโขน 
ท่ีใช้สีโทนนํา้ตาลตามหลกัจิตรกรรมไทย  

 ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 32 : ภาพลกัษณะสีของต้นไม้และก้อนหินในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549  
ท่ีใช้โทนสีเทาอมมว่งแบบจิตรกรรมสมยัใหม่ 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 33 : ภาพร่าง “ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 34 : ภาพการแสดงจริง “ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 35 : ภาพร่าง “ฉากสวนขวญั”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 36 : ภาพการแสดงจริง “ฉากสวนขวญั”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 37 : ภาพร่าง “ฉากพลบัพลาพระราม”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 38 : ภาพการแสดงจริง “ฉากพลบัพลาพระราม”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 39 : ภาพร่าง “ฉากริมฝ่ังนํา้”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 40 : ภาพการแสดงจริง “ฉากริมฝ่ังนํา้”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 41 : ภาพร่าง “ฉากสนามรบ”  

ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 42 : ภาพการแสดงจริง “ฉากสนามรบ”  
ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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อุปกรณ์ประกอบการแสดง51 

ราชรถ (ราชรถพระราม และราชรถทศกณัฐ์) เป็นรถทรงสําหรับการเดินทพั นํามาใช้ในการ
แสดงโขนตอนท่ีมีการยกทพั หรือในการเดินทาง ใช้สําหรับตวัละครเอก โดยราชรถเป็นอีกอปุกรณ์
ท่ีโด่ดเด่นและเพิ่มความอลงัการให้กับการแสดงอย่างมาก และมกัจะปรากฏให้เห็นในการแสดง
โขนเป็นส่วนใหญ่ ในการแสดงครัง้นีใ้ช้ราชรถ ในตอนยกรบ ระหว่างทพัพระรามและทพัทศกัณฐ์
ขนาดของราชรถของพระรามจะมีขนาดท่ีใหญ่กว่าราชรถของทศกัณฐ์ เน่ืองจากตามบทโขน  
ราชรถของพระรามเป็นราชรถท่ีพระอินทร์ประทานมาให้ 

เตียง เป็นอปุกรณ์ท่ีสําคญัในการแสดง เตียงท่ีใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทยส่วนมาก
มีลักษณะเป็นการสลักลวดลายเครือเถา ลงรักปิดทอง ในการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ 
ประกอบด้วยฉากท้องพระโรงกรุงลงกาและฉากพลบัพลาพระราม ฉากท่ีอยู่ในท้องพระโรงนิยมใช้
เตียงท่ีมีการสลกัลวดลายสวยงาม และฉากท่ีอยูใ่นป่านิยมใช้เตียงไม้ธรรมดา ไม่นิยมลงรักปิดทอง 
หรือมีลวดลายสวยงามมากจนเกินไป ในการจดัแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศสในครัง้นี ้ได้จดัทํา
เตียงท่ีสามารถถอดประกอบได้ เตียงเล็กมีขนาดกว้าง 90 เซนติเมตร ยาว 90 เซนติเมตร และสูง 
40 เซนติเมตร ซึ่งเป็นขนาดเตียงตามขนาดมาตรฐานท่ีใช้อยู่ในโรงละครแห่งชาติ แตเ่ตียงใหญ่จะ
ใช้ขนาดเพียง 1.80  เมตร เพราะต้องการให้มีขนาดเท่ากับเตียงเล็กจํานวน 2 เตียง เพ่ือท่ีจะ
สามารถถอดและจดัเก็บอยู่ในกล่องเดียวกันได้กล่าวคือ 1 ลังจะสามารถใส่ชิน้ส่วนของเตียงได้
ทัง้หมด 3 ชิน้ ซึ่งจะง่ายตอ่การจดัเก็บและขนย้าย ซึ่งตามปกติเตียงท่ีใช้ในโรงละครแห่งชาติจะมี
ขนาด กว้าง 1 เมตร ยาว 2 เมตร  

วอทรง ลกัษณะวอทรงมีหลงัคาสองชัน้ และใช้ในการแสดงโขนเท่าท่ีปรากฏ จะเห็นว่ามี
เพียงตอนเดียวท่ีใช้ คือ ตอนนางลอย  ซึ่งในตอนนีเ้ป็นตอนท่ีทศกณัฐ์ใช้ให้นางเบญกายแปลงเป็น
สีดา แตน่างเบญกายขอไปดรููปร่างหน้าตานางสีดาเสียก่อน ทศกณัฐ์จึงจดัวอทรงให้นางเบญกาย
นัง่ไป 

 

                                                   
51 สมัภาษณ์  สธีุ ปิวรบตุร,  ผู้ทรงคณุวฒุิด้านศลิปกรรมและออกแบบฉากประกอบการ 

แสดงสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร และผู้ออกแบบฉากประกอบการแสดงโขนร่วมงานเทศกาล
ไทยในฝร่ังเศส,  2 เมษายน 2558.    
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กลด  เป็นเคร่ืองกัน้บงัแสงแดด ในการแสดงโขน ใช้กัน้ให้พระราม พระลกัษณ์ ทศกัณฐ์ 
ตลอดจนนายทพัพญายกัษ์ เป็นการเทิดพระเกียรตหิรือประกอบเกียรตยิศ 

วาลวิชนี หรือพดัวิชนี หรือพดัโบก ใช้เพ่ือพดัโบกถวายงานรับใช้ตวัละครเอก 
หมอน หรือ พระเขนย ในการแสดงจะมีอยู ่2 รูปแบบ คือ หมอนสามเหล่ียม (หมอนขวาน) 

และหมอนส่ีเหล่ียม (หมอนหน้าอิฐ) โดยปกติจะวางอยู่ทางซ้ายของผู้แสดง ในการแสดงโขน ตอน 
นางลอย-ยกรบนี ้ใช้หมอนสามเหล่ียม หรือหมอนขวาน 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 43 : ภาพราชรถและกลด  

ท่ีใช้ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 44 : ภาพเตียงและหมอน หรือพระเขนย 
 ท่ีใช้ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 45 : ภาพเสล่ียง ท่ีใช้ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : อาจารย์สธีุ ปิวรบตุร 
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ภาพท่ี 46 : ภาพวาลวิชนีหรือพดัโบก ท่ีใช้ในการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
 4.2.3.7 สูจิบัตร 
การจดัทําสจูิบตัร เป็นอีกวิธีทางหนึ่งท่ีจะช่วยให้ผู้ชมได้รับรู้รายละเอียดว่าเป็นการแสดง

อะไร และยงัเป็นส่ือท่ีจะช่วยสร้างความรู้ความเข้าใจในการแสดงแก่ผู้ชม โดยเฉพาะผู้ชมท่ีเป็น
ชาวต่างชาติได้มากยิ่งขึน้ การจดัทําสูจิบตัรของวงการนาฏศิลป์ไทยยงัถือว่ามีความบกพร่องอยู่
บ้างและยงัเป็นสูจิบตัรท่ีจดัทําขึน้เพ่ือแสดงในประเทศซึ่งส่วนมากผู้ชมเป็นคนไทย แต่เม่ือนําไป
แสดงในต่างประเทศยังคงใช้รูปแบบเดิมอยู่  จึงทําให้สูจิบตัรยังไม่เกิดความสมบูรณ์อย่างเต็มท่ี 
ดงันัน้ในการออกแบบสูจิบตัรในครัง้นี ้ม.ร.ว.จกักรถ จิตรพงศ์ ท่ีปรึกษาคณะทํางานพัฒนาการ
จดัการแสดงโขน จงึได้นําแนวความคิดการจดัทําสจูิบตัรการแสดงโดยศกึษาจากสจูิบตัรการแสดง
ท่ีเป็นแบบสากลมาพัฒนาให้เข้ากับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ของไทย สูจิบตัรการแสดงของ
ชาวต่างชาตินัน้ จะมีภาพท่ีได้มาจากการแสดงท่ีผ่านมา ภาพฉากเวทีสําคัญๆ การแนะนําช่ือ
นกัแสดงรวมทัง้ประวตัิและผลงานของนกัแสดงโดยย่อเพ่ือเป็นการให้เกียรติแก่นกัแสดง และการ
ลงภาพผู้แสดงท่ีเป็นภาพธรรมดา ไม่ได้เป็นภาพท่ีนกัแสดงสวมบทบาท เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นตวัจริง
ของนกัแสดงและภาพของนกัแสดงท่ีปรากฏบนเวท่ีวา่มีความงามมากเชน่ไร  
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 นอกจากนีก้ารจดัทําสูจิบตัรการแสดงสําหรับการเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศ
ถือเป็นส่วนหนึ่งท่ีขาดมิได้สําหรับการแสดงโดยเฉพาะการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว สจูิบตัรจะเป็นการ
ส่ือสารเร่ืองราวและข้อมูลพืน้ฐานประกอบการการแสดง ผู้ชมสามารถศึกษาและทําความเข้าใจ
ก่อนการแสดงจะเร่ิมจากสูจิบตัร ทําให้ขณะชมการแสดงผู้ ชมจะได้รับอรรถรสของการแสดงได้
อยา่งเตม็ท่ีโดยไมต้่องกงัวลเก่ียวกบัเร่ืองราวท่ีกําลงัจะนําเสนอ  

ในการจัดการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ ณ คือ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ใน
พระราชวงัแวร์ซายส์ โรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรงโอเปร่า
เมืองแมซซี (Scène National de Massy) รวมการแสดงทัง้สิน้จํานวน 5 รอบ ใช้สจูิบตัรการแสดง
ฉบบัเดียวกันทัง้หมด เนือ้หาใช้ทัง้ภาษาไทยและภาษาฝร่ังเศส ผู้ วิจยัเห็นว่าการจดัทําสูจิบตัรใน
ครัง้นี ้แม้ว่าจะเป็นการจดัแสดงนาฏยศิลป์ไทยในประเทศฝร่ังเศส แตเ่ราไม่สามารถจํากดัผู้ชมได้
ว่าจะเป็นชาวไทยหรือฝร่ังเศสเท่านัน้ ดงันัน้ในการจดัทําสจูิบตัิอาจจะต้องมีการเพิ่มเนือ้หาท่ีเป็น
ภาษาองักฤษ ซึ่งเป็นภาษาสากลท่ีนิยมใช้กันอย่างกว้างขวาง ซึ่งจะทําให้สูจิบตัรเล่มนีมี้คุณค่า
มากยิ่งขึน้ 

การจดัแสดงครัง้นีไ้ด้จดัทําสูจิบตัรการแสดงอย่างมีคณุภาพและได้มาตรฐานสากล การ
จดัทําสจูิบตัรครัง้นีน้อกจากจะเป็นข้อมลูประกอบการแสดงแก่ผู้ชมชาวตา่งประเทศแล้ว ยงัจดัทํา
เพ่ือให้เป็นเอกสารท่ีพงึเก็บรักษาไว้ให้มีคณุคา่ทางประวตัศิาสตร์ตอ่ไป 

ม.ร.ว. จกัรรถ จิตรพงศ์ ท่ีปรึกษาคณะทํางานพัฒนาการจดัการแสดงโขน ได้เสนอโครง
ร่างและออกแบบสจูิบตัรการแสดงโขนในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส 
พ.ศ. 2549 ไว้ดงันี ้
 1. ปกใน (Title Page) - ช่ือเร่ือง ช่ือตอน คณะแสดง โอกาสท่ีจดัแสดง สถานท่ี วนัท่ี 
 2. สาส์นจากองค์กรหลกั (Message) - สาส์นจากรัฐบาลไทย สาส์นสจากรัฐบาลฝร่ังเศส 
คํานําของคณะทํางานจดัการแสดง  
 3. รายการแสดง (Scene synopsis) - ลําดบัการแสดง รายการฉาก บรรยายฉากด้วย
บทคดัย่อ เอย่ถึงโหมโรงต้น (Overture) การพกัการแสดง (Intermission) การแสดงสลบัฉาก 
(Interlude) และอ่ืนๆ 
 4. เลา่เร่ืองย่อก่อนถึงตอนท่ีแสดง บรรยายเนือ้เร่ืองในแตล่ะฉาก และเลา่เร่ืองตอ่จากการ
แสดงตามสมควร 
 5. รายช่ือนกัแสดงนํา พร้อมประวตัแิละรูปภาพ มีทัง้รูปภาพท่ีแตง่ตวันกัแสดงแล้วและ
แตง่กายปกติ 
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 6. รายช่ือคณะนกัแสดงทัง้คณะ พร้อมบทบาทหน้าท่ี 
 7. บทความเร่ืองรามเกียรติ ์ประวตัแิละท่ีมา บทบาทของเร่ืองรามายณะในเอเซีย
ตะวนัออกเฉียงใต้ ความสําคญัของรามเกียรติใ์นประเทศไทย  
 8. บทความในเร่ืองการแสดงโขน และการฝึกหดัสืบทอดโขน  
 9. แนะนําตวัแสดงโขน พระ นาง ยกัษ์ ลิง และตวัประกอบอ่ืนๆ แนะนําท่ารําและอิริยาบถ
หลกัในการแสดง 
 10. รายช่ือผู้อปุถมัภ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 47 : ภาพปกสจูิบตัรการแสดงโขน ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 48 : ภาพสญัลกัษณ์งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส 

 ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 
     4.2.3.8 การสาธิตการแสดงโขน 
การเผยแพร่การแสดงโขนในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 นี ้มิใช่เป็น

เพียงเผยแพร่การแสดงเพ่ือความบนัเทิงเท่านัน้ หากแตมี่การจดัการเผยแพร่ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบั
นาฏยศลิป์ไทย ให้ผู้ชมได้เข้าใจการแสดงอย่างลึกซึง้ให้มากท่ีสดุ ดงันัน้นอกจากจะมีการจดัทําสจูิ
บัตรเพ่ือเป็นส่ือเบือ้งต้นให้ผู้ ชมทราบรายละเอียดของการแสดงโขนต่างๆ แล้ว คณะทํางาน
พฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส จึงได้จดัการสาธิตการแสดง
เพิ่มเตมิก่อนท่ีจะเร่ิมการแสดงจริง โดยพฒันาแนวสาธิตการแสดงจากประสบการณ์ท่ีผ่านมาของ
สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร เพ่ือเป็นการเผยแพร่ความรู้ประกอบการรับชมการแสดงให้ผู้ชมได้
เข้าใจการแสดงมากยิ่งขึน้ เม่ือผู้ชมเข้าใจความหมายตา่งๆ ขององค์ประกอบการแสดงแล้ว เวลา
ชมการแสดงจริงผู้ชมจะได้เพลิดเพลินและรับชมความงามของการแสดงได้อยา่งเตม็ท่ี 

การสาธิตการแสดงนี ้หมายความว่า จะมีการจดันกัวิชาการพดูบนเวทีประกอบการแสดง
ตวัอย่าง ในแตล่ะองค์ประกอบการแสดงทีละเร่ือง โดยใช้ภาษาฝร่ังเศสในการบรรยาย มีแนวทาง
ในการสาธิต 2 ลกัษณะ คือ  



 
 

150 

1. การจดัรายการสาธิตก่อนการแสดงจริงโดยต่อเน่ืองควบคูก่บัการแสดงจริงไป 
เชน่  การแสดงจริงเวลาบา่ยสามโมง จะเปิดการสาธิตเวลาบา่ยโมง โดยใช้เวลา 1 ชัว่โมง
กว่าๆ จากนัน้มีเวลาพกัเล็กน้อยแล้วจึงค่อยเร่ิมเปิดม่านแสดงจริง โดยประสมัพนัธ์เชิญ
ชวนให้ผู้ชมท่ีสนใจว่าอยากจะมอง รู้ ด ูออก ฟังเข้าใจ มาดรูายการสาธิตก่อนการแสดง
ประมาณ 1 ชัว่โมง  

2. การจดัรายการสาธิตแบบแบ่งช่วงเช้าและบ่าย กล่าวคือ มีรายการบรรยาย
สาธิตการแสดงอย่างเข้มข้นในช่วงเช้า และช่วงบ่ายจึงจะจัดการแสดงจริง แต่การจัด
รายการสาธิตลกัษณะนีไ้ม่ค่อยผลมากนกั และไม่สามารถจํากดัได้ว่าผู้ชมจะสามารถอยู่
ชมตลอดรายการ เพราะบางคนอาจสนใจท่ีจะดูทัง้การสาธิตและกา รแสดง แต่ด้วย
ข้อจํากดัของเวลาอาจทําให้สามารถมาชมการแสดงจริงได้หรือการสาธิตทัง้สองอย่างได้ 
เพราะฉะนัน้ผู้จดัจงึต้องเลือกลกัษณะการจดัสาธิตให้เหมาะสมกบังานและผู้ชม เป็นต้น52  

การสาธิตการแสดงโขนนี ้วิ ธี ท่ีจะทําให้ผู้ ชมสามารถชมการแสดงได้อย่างเข้าใจ 
ประกอบด้วยองค์ประกอบใหญ่ๆ คือ การแสดงลีลาท่าทางของตวัละครท่ีมีความวิจิตรงดงามและ
มีอตัลกัษณ์ของกระบวนทา่รําท่ีแสดงความหมายตา่งๆผ่านการเคล่ือนไหวร่างกาย และส่วนท่ีสอง
คือการบรรเลงดนตรีประกอบลีลาท่ารํา การบรรเลงดนตรีนอกจากจะเพิ่มอรรถรสในการชมการ
แสดงแล้ว เพลงท่ีบรรเลงยงัส่ืออารมณ์และความหมายในแตล่ะบทเพลงอีกด้วย ดงันัน้ ในการจดั
รายการสาธิต จึงแบง่การสาธิตออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ คือ การสาธิตการแสดง และการสาธิตดนตรี
ประกอบการแสดง 

การสาธิตการแสดง จะมีการแนะนําตวัละครในเร่ือง ว่ามีลกัษณะของตวัละครทัง้หมด 4 
ประเภท คือ พระ นาง ยกัษ์ และลิง จากนัน้สาธิตวิธีการแสดง ได้แก่ กระบวนลีลา กิริยาท่าทางท่ี
แตกต่างระหว่างตัวละครพระ นาง ยักษ์ ลิง เพ่ือให้ผู้ ชมเข้าใจท่าทางการเคล่ือนไหวเบือ้งต้น 
จากนัน้จึงเป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลง เป็นการแสดงประกอบการบรรยายในภาษา
ฝร่ังเศส 

 

                                                   
  

52
 สมัภาษณ์  หม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์,  อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรมวฒันธรรม 

(ข้าราชการบํานาญ) และท่ีปรึกษาคณะทํางานพฒันาการจดัการแสดงโขนร่วมงานเทศกาลไทยใน
ฝร่ังเศส,  10 มกราคม 2558.    
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การสาธิตดนตรีประกอบการแสดง  
ชาวต่างชาติส่วนใหญ่มกัฟังดนตรีไทยไม่เป็นเพราะอาจจะไม่เคยฟังเสียง สําเนียง หรือ

บนัไดเสียงของดนตรีไทยมาก่อน อีกทัง้เคร่ืองดนตรีไทยยงัมีความแตกตา่งจากเคร่ืองดนตรีของเขา
อย่างสิน้เชิง  เพราะฉะนัน้จะสาธิตดนตรีด้วยวิธีการ คือ ตัง้วงดนตรีท่ีมีอยู่บนเวทีก่อน  จากนัน้
พิธีกรแนะนําเคร่ืองดนตรีให้รู้จกั เคร่ืองดนตรีทีละชิน้ และในขณะท่ีแนะนําก็จะให้นกัดนตรีเคาะ
เสียงของเคร่ืองดนตรีให้ฟัง แตย่งัไมไ่ด้เลน่เป็นเพลง เพียงแตเ่คาะให้ได้ยินว่าเสียงเป็นอย่างไร โดย
ใช้ทัง้ไม้แข็งและไม้นวมในการเคาะ เม่ือแนะนําเคร่ืองดนตรีและเสียงจนครบแล้ว ใ ห้เร่ิมการ
บรรเลงเพลงโดยใช้เพลงเหาะ เป็นเพลงสาธิตดนตรี โดยสาธิตด้วยวิธีท่ีให้ฆ้องวงใหญ่ทําทํานอง
เพลงเหาะ  และอธิบายว่านีคื้อ ทํานองเพลงหลักของเพลงไทยทัง้หมด ใช้ฆ้องวงใหญ่ตีทํานอง
หลกั เม่ือตีไปได้วรรคหนึ่งแล้วก็จะมีเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ค่อยๆ ประสมเสียงเข้ามาทีละเคร่ือง จาก
ฆ้องวงใหญ่เพียงอย่างเดียวก็จะมีระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ป่ี ตะโพน กลอง ประสมเข้า
มาตามลําดบัคนละวรรค หลังจากสาธิตด้วยวิธีการนีแ้ล้วพบว่าชาวต่างชาติเร่ิมฟังออกมากขึน้ 
และสดุท้ายจงึหยดุการตีประสมเสียง แล้วเร่ิมบรรเลงเพลงเหาะขึน้เพลงตามปกต ิ 

การแสดงโขนในครัง้นีไ้ด้มีการจดัแสดงในโรงละครสําหรับผู้ชมท่ีเป็นแขกรับเชิญ และเป็น
โรงละครศกัดิ์สิทธ์ิ จึงมิได้จัดการแสดงสาธิตในโรง แต่จดัให้มีการสาธิตการแสดงนอกโรงละคร
แทน โดยใช้วิธีแจ้งไปกับโรงเรียนระดบัมธัยมต้น  หากโรงเรียนสนใจให้มีการสาธิตการแสดงของ
ไทย ก็จะไปจดัการสาธิตตามโรงเรียนตา่งๆ ทําให้โรงเรียนตา่งๆ จดัพานกัเรียนมาชมการแสดงโขน
ในวนัแสดงจริงอีกด้วย ดงันัน้การสาธิตจึงเป็นการประชาสมัพนัธ์ให้คนมาชมการแสดงอีกหนทาง
หนึ่งท่ีมีประสิทธิภาพมาก  การประชาสัมพันธ์แบบทั่วไปอาจไม่ค่อยมีความสนใจ แต่ถ้ามีการ
สาธิตก่อนแสดงจริงก็จะทําให้นา่สนใจยิ่งขึน้  
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บทที่ 5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 นาฏยศิลป์ไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมประจําชาติท่ีมีมาแต่โบราณแสดงถึงความมีอารยะ
ธรรมท่ีเจริญรุ่งเรืองของชนชาติไทยนบัแตอ่ดีตถึงปัจจบุนั นาฏยศิลป์ไทยมีวิวฒันาการและถกูขดั
เกลาจนมีความประณีตงดงามทัง้ศาสต ร์และศิลป์ในทุกองค์ประกอบของศิลปะ ปัจจุบัน
นาฏยศิลป์ไทยได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในทุกภูมิภาคของโลกทัง้ทวีปยุโรป ทวีปอเมริกา 
และโดยเฉพาะในทวีปเอเชีย     การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในต่างประเทศเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วย
ประชาสมัพนัธ์ประเทศให้เป็นท่ีรู้จกัมากยิ่งขึน้ ช่วยดงึดดูและเพิ่มปริมาณนกัท่องเท่ียวตา่งชาติให้
หนัมาสนใจท่องเท่ียวประเทศไทยเป็นการช่วยส่งเสริมด้านการท่องเท่ียวอีกทางหนึ่ง อีกทัง้ยงัช่วย
กระตุ้นการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจภายในประเทศและด้านความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศอีก
ด้วย นาฏยศิลป์ไทยสามารถแบ่งออกเป็นหลายประเภท เช่น โขน ละคร รํา ระบํา และการแสดง
พืน้เมือง ซึ่งการแสดงแต่ละประเภทนัน้มีความงาม ความเป็นอตัลกัษณ์ และจุดประสงค์ในการ
แสดงแตกต่างกันออกไป ดงันัน้ การคดัเลือกประเภทของการแสดงให้เหมาะสมกับลกัษณะงาน 
และวตัถุประสงค์ในการนําไปแสดงในต่างประเทศนัน้มิใช่เร่ืองง่าย เ น่ืองจากภาษา วัฒนธรรม 
และปัจจยัพืน้ฐานท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งชนชาต ิ 

สํานักการสังคีต เป็นหน่วยงานทางราชการท่ีปฏิบตัิงานเพ่ือสนองพระมหากรุณาธิคุณ
พระมหากษัตริย์หลายยุคหลายสมยัจนกระทัง่ปัจจุบนั มีหน้าหลกัในการทํานุ บํารุง รักษา ฟืน้ฟ ู
และให้การศกึษาค้นคว้าศลิปวฒันธรรมทางด้านนาฏยศลิป์ รวมทัง้การแลกเปล่ียนศิลปวฒันธรรม
ด้านนาฏศลิป์ ดริุยางคศิลป์ คีตศิลป์กบัตา่งประเทศ การเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยในตา่งประเทศของ
สํานกัการสงัคีต ปรากฏหลกัฐานชดัเจนใน ปี พ.ศ. 2487 เป็นการเดินทางไปราชการ ณ รัฐกลนัตนั 
สํานกังานสงัคีตจงึเป็นหนว่ยงานในยคุแรกท่ีได้มีโอกาสเผยแพร่วฒันธรรมไทยในตา่งประเทศ  

และเน่ืองในวโรกาสพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัฯ ทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 60 ปี และ
เพ่ือร่วมฉลองและแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่างไทยและฝร่ังเศสท่ียาวนานกว่า 320 ปี 
หนว่ยงานทางด้านวฒันธรรมของทัง้สองประเทศร่วมจดังานเทศกาลวฒันธรรมเพ่ือแลกเปล่ียนซึ่ง
กนัและกนัโดยประเทศไทยได้จดังานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ระหว่างวนัท่ี 15 กนัยายน-
31 ตุลาคม 2549 โดยสํานักการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ได้รับหน้าท่ีให้จดัการ
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แสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทยเป็นหลกั ได้แก่ การแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย(รัตนสังคีต) พิธีเปิด
งานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส การแสดงโขน และการแสดงพืน้บ้าน 

วิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ผู้ วิจัยมุ่งศึกษาศึกษาประวัติความเป็นมาและการจัดการแสดงโขน  
รวมทัง้วิเคราะห์หลักการ แนวคิดในการจัดการแสดงโขนสําหรับเผยแพร่ของสํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ในการเผยแพร่การแสดงโขนในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยใน
ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 ซึ่งเป็นงานท่ีจดัขึน้โดยกระทรวงวฒันธรรมร่วมกบัสถาน
เอกอคัรราชทตูไทยในกรุงปารีส จดังานสปัดาห์วฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส  เน่ืองในโอกาสท่ีไทยและ
ฝร่ังเศสเจริญสมัพันธไมตรีครบ 320 ปี และเพ่ือส่งเสริมให้มีการแลกเปล่ียนการจดักิจกรรมทาง
วฒันธรรมระหว่างกนัอย่างเป็นรูปธรรมตามแผนปฏิบตัิการร่วมไทยและฝร่ังเศส ฉบบัท่ี 1 (พ.ศ.
2547-2551) เพ่ือเป็นการเสริมสร้างความรู้และความเข้าใจในด้านสงัคมและวฒันธรรมระหว่าง
ประชาชนของทัง้สองประเทศ โดยงานวิจยัฉบบันีเ้ป็นการศกึษารวบรวมข้อมูลขัน้พืน้ฐาน ทัง้ใน
ด้านของเอกสาร งานวิจยั ตําราทางวิชาการตา่งๆ ส่ือสารสนเทศ และการสํารวจข้อมลูภาคสนาม 
แล้วนํามาวิเคราะห์รูปแบบแนวความคิด และหลกัการในการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีต 
กรมศลิปากร เน่ืองในโอกาส 320 ปี ความสมัพนัธ์ไทย-ฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
 หลกัการและแนวคดิในการจดัการแสดงนาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศ ควรคํานึงถึงคณุคา่
ของงานนาฏยศิลป์ การเผยแพร่เอกลกัษณ์ไทย การส่ือสาร การคํานึงถึงผู้ชม คณุภาพการแสดง 
ความหลากหลายทางการแสดง และความเหมาะสมของสถานท่ี โดยผู้ จัดการแสดงควรนํา
องค์ประกอบการแสดงต่างๆมาเป็นเคร่ืองมือในการจดัหาหนทาง สําหรับเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย
ในตา่งประเทศให้เกิดความถกูต้องเหมาะสม  

รัฐบาลไทยได้จัดการแสดงโขนของกรมศิลปากรในต่างประเทศทั่วโลกเป็นครัง้คราว
ตามแตโ่อกาสและความเหมาะสมมาโดยตลอด และได้ติดตามประเมินผลของการดําเนินงานมา
โดยตลอดเช่นกนั ผลปรากฏว่า การแสดงโขนในต่างประเทศท่ีผ่านมาได้รับความสนใจจากผู้ ท่ีได้
เข้าชมเป็นอย่างมาก แต่ศิลปะการแสดงโขนยงัไม่ได้รับการขานรับในระดบัท่ีพึงปรารถนา ทัง้นี ้
เน่ืองจากการท่ีผู้ ชมยังเข้าไม่ถึงความรู้ความเข้าใจถึงความสูงส่งทางศิลปะของไทย ปัญหานี ้
เกิดขึน้เน่ืองจาการนําเสนอโขนในอดีต ยงัไม่สามารถส่ือความหมายให้ผู้ชมชาวตา่งประเทศเข้าใจ
และช่ืนชมเท่าท่ีควร ในการเผยแพร่การแสดงโขนโดยสํานกัการสงัคีตในงานเทศกาลวฒันธรรม
ไทยในฝร่ังเศส จึงเป็นการแสดงโขนในลกัษณะและรูปแบบท่ีเป็นมิติใหม่ เป็นการแสดงท่ีเล็งเห็น
ความสําคญัในการเผยแพร่ให้กบัชาวตา่งประเทศได้ช่ืนชมมากขึน้ และได้มีการศกึษา สงัเกต และ
เรียนรู้จากประสบการณ์ในอดีตเพ่ือนําจุดอ่อนมาปรับปรุงแก้ไข อีกทัง้ยงัมีวตัถุประสงค์เพ่ือการ
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เผยแพร่และอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติอย่างแท้จริง นบัเป็นอีกตวัอย่างหนึ่งในการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ท่ีควรยึดถือเป็นตัวอย่าง ท่ี มีความสมบูรณ์ ในแง่การเผยแพร่
ศลิปวฒันธรรมของชาตไิทยสูส่ายตาชาวตา่งประเทศ   

การนําเสนอการแสดงเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ.2549 นี ้กระทรวงวฒันธรรม 
ในฐานะผู้ รับผิดชอบในสว่นรวม จงึมีนโยบายให้พฒันารูปแบบของการนําเสนอโขนในตา่งประเทศ
ใหม่ โดยรวบรวมความรู้และประสบการณ์ของผู้ เช่ียวชาญทัง้ทางภาคราชการและเอกชน ทําการ
ปรับปรุงแนวทางการจัดแสดงของกรมศิลปากร โดยระวงัรักษาไม่ให้คุณค่าทางด้านศิลปะตาม
ประเพณีนิยมท่ีได้สร้างสมมาในอดีตลดหยอ่นลงแม้แตน้่อย จากการวิเคราะห์หลกัการและแนวคิด
ในการจดัการแสดงโขนของสํานกัการสงัคีตในครัง้นีมี้หลกัสําคญัๆ ดงันี ้

1. จดัการแสดงโขนเร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย เป็นตอนท่ีแสดงเฉพาะในประเทศไทย
และไม่มีแสดงในประเทศเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้อ่ืนๆ นําเสนอการแสดงในนามของ “การแสดง
ละครใบ้และโขน” บทโขนท่ีใช้ในการแสดงเป็นบทท่ีปรับปรุงใหม่ให้ได้ความยาวตามระยะเวลา
แสดงท่ีจํากัดโดยสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร แต่จะแสดงไม่รวบรัดหรือลุกลนจนขาดคณุภาพ
ทางด้านนาฏศลิป์และดนตรี  

2. การคดัเลือกผู้แสดงท่ีมีฝีมือและเช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์ไทย อีกทัง้ยงัมีความชํานาญ
ทางการแสดงโขนเป็นอย่างมากและมีประสบการณ์ทางด้านการแสดงทัง้ในประเทศและ
ต่างประเทศอย่างมากมาย ดังนัน้ผู้ แสดงจึงทําให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์และสามารถ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าและรับมือกบัการแก้ไขการแสดงหรือเพิ่มเติมการแสดงท่ีอาจเกิดขึน้อย่างไม่
คาดคดิตามวฒันธรรมประเพณีของชาตนิัน้ๆ ได้เป็นอยา่งดี 

3. การใช้เทคนิคแสงสี ได้จดัจ้างคณะทํางานคณุภาพท่ีมีประสบการณ์ด้านเทคนิคการ
แสดงเพ่ือออกแบบแสงสีประกอบฉากและการแสดง เพ่ือให้การแสดงเกิดความสมบรูณ์มากยิ่งขึน้  

4. การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง โดยใช้วงดนตรีสดเพ่ือเร้าอารมณ์ผู้แสดงให้เกิด
ความรู้สึกอยากแสดง และเพ่ือสะกดผู้ ชมให้เกิดความรู้สึกอยากชมการแสดง อีกทัง้การแสดง
ดนตรีสดยงัสามารถกระชบัหรือยืดระยะเวลาการแสดงได้อย่างมีอิสระ และสามารถปรับเปล่ียน
ตามความเหมาะสมได้ทกุเม่ือ อีกทัง้ยงัเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสามารถของนกัดนตรี ท่ีต้องมี
ทกัษะในการฝึกฝนการบรรเลงดนตรีอยา่งเช่ียวชาญไมน้่อยไปกวา่ผู้แสดงบนเวที  

5. จดัให้มีการเลน่ในโรงละครอย่างสมเกียรติเหมาะสมกบัมหรสพประจําชาติไทย ภายใต้
ของพระบารมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
ได้รับเชิญให้เข้าไปแสดงบนเวทีหลวงของพระราชวังแวร์ซายส์ ซึ่งปัจจุบันเป็นเวทีหวงห้าม 
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นอกจากสํานกัการสงัคีตได้มีโอกาสแสดง ณ โรงโอเปร่า (Opéra Royal) ในพระราชวงัแวร์ซายส์
แล้ว ยงัได้รับเชิญให้แสดง ณ โรงละครแห่งชาติเมืองเบรสท์ (Opera National de Brest) และโรง
โอเปร่าเมืองแมซซี (Scène National de Massy) ซึ่งเป็นเมืองขนาดใหญ่ของฝร่ังเศส อีกทัง้ยงัมี
ความสําคญัทางประวตัศิาสตร์ระหว่างประเทศไทยและประเทศฝร่ังเศส  

6. มีการจดัทําฉากประกอบการแสดง เพ่ือเพิ่มอรรถรสในการรับชม ฉากของการแสดงจะ
เป็นลกัษณะของไทยประยุกต์ เป็นการผสมผสานจิตรกรรมไทยกับความสมยัใหม่ แตย่งัคงความ
งดงามของศลิปะไทยไว้เป็นหลกั  

7. สูจิบตัร มีการจัดทําสูจิบตัรการแสดงอย่างมีคุณภาพและได้มาตรฐานสากล ผู้ ชม
สามารถศกึษาและทําความเข้าใจก่อนการแสดงจะเร่ิมจากสจูิบตัร ทําให้ขณะชมการแสดงผู้ชมจะ
ได้รับอรรถรสของการแสดงได้อย่างเต็มท่ีโดยไม่ต้องกงัวลเก่ียวกบัเร่ืองราวท่ีกําลงัจะนําเสนอ การ
จดัทําสจูิบตัรครัง้นีน้อกจากจะเป็นข้อมลูประกอบการแสดงแก่ผู้ชมชาวตา่งประเทศแล้ว ยงัจดัทํา
เพ่ือให้เป็นเอกสารท่ีพงึเก็บรักษาไว้ให้มีคณุคา่ทางประวตัศิาสตร์ตอ่ไป 

8. การจดัรายการสาธิตโขน เป็นการจดัการเผยแพร่ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบันาฏยศิลป์ไทย 
โดยพฒันาแนวสาธิตการแสดงจากประสบการณ์ท่ีผ่านมาของสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร เพ่ือ
เป็นการเผยแพร่ความรู้ประกอบการรับชมการแสดงให้ผู้ชมได้เข้าใจการแสดงมากยิ่งขึน้ โดยการ
จดันกัวิชาการพดูบนเวทีประกอบการแสดงตวัอย่าง ในแตล่ะองค์ประกอบการแสดงทีละเร่ือง โดย
ใช้ภาษาฝร่ังเศสในการบรรยาย ซึ่งแบ่งการสาธิตออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ คือ การสาธิตการแสดง 
และการสาธิตดนตรีประกอบการแสดง 

กลา่วได้ว่าการเผยแพร่การแสดงโขนในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
นี ้มิใช่เป็นเพียงเผยแพร่การแสดงเพ่ือความบนัเทิงเท่านัน้ หากแต่มีการจดัการเผยแพร่ความรู้ท่ี
เก่ียวข้องกบันาฏยศลิป์ไทยให้ผู้ชมได้เข้าใจการแสดงอย่างลกึซึง้ให้มากท่ีสดุ 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

ในการสมัภาษณ์วิจยัในแต่ละหวัข้อนัน้ จะต้องเตรียมบทสมัภาษณ์ไปก่อนด้วยการแบ่ง
ตามหวัข้อตามวตัถุประสงค์ของผู้วิจยั เพ่ือให้ง่ายตอ่การสมัภาษณ์ และไม่เสียเวลาอาจารย์ผู้ ให้
สัมภาษณ์และทําให้เราได้วางแผนล่วงหน้าก่อนการลงมือปฏิบัติ ในการทํางานวิจัยแต่ละครัง้
จะต้องวางแผนการทํางานเป็นอย่างดี ต้องฝึกให้มีระเบียบวินยั ตรงตอ่เวลา เพ่ือให้งานวิจยัสําเร็จ
ลลุว่งไปด้วยดี 
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การเผยแพร่นาฏยศลิป์ไทยในตา่งประเทศในปัจจบุนั มีทัง้องค์กรภาครัฐและภาคเอกชนท่ี
ได้มีโอกาสรับเชิญให้ทําการแสดงในประเทศต่างๆมากขึน้ ผู้จดัการแสดงจึงจําเป็นต้องมีความรู้
ความเข้าใจในการจัดการแสดงในต่างประเทศ เน่ืองจากนาฏยศิลป์ไทยสามารถแบ่งออกเป็น
หลายประเภท เช่น โขน ละคร รํา ระบํา และการแสดงพืน้เมือง ซึ่งการแสดงแต่ละประเภทนัน้มี
ความงาม ความเป็นอตัลกัษณ์ และจดุประสงค์ในการแสดงแตกตา่งกนัออกไป ดงันัน้การคดัเลือก
ประเภทของการแสดงให้เหมาะสมกับลักษณะงาน และวัตถุประสงค์ในการนําไปแสดงใน
ตา่งประเทศ 

การเผยแพร่นาฏยศิลป์ไทยในงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส ณ ประเทศฝร่ังเศส  
พ.ศ. 2549 นี ้นอกจากการแสดงโขน ตอนนางลอย-ยกรบ แล้ว สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงวัฒนธรรม ได้รับหน้าท่ีให้จัดการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทยอ่ืนๆ คือ การแสดง
คอนเสิร์ตดนตรีไทย (รัตนสงัคีต) และการแสดงพืน้บ้าน ซึ่งการแสดงเหล่านีค้วรมีการวิเคราะห์การ
แสดงด้วยเช่นกัน เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีมีลักษณะท่ีแตกต่างไปจากการแสดงโขน และเพ่ือให้
เป็นตวัอย่างในการจัดการแสดงประเภทคอนเสิ ร์ตดนตรีไทย และการแสดงพืน้บ้าน ซึ่งจะเป็น
แนวทางให้แก่ผู้จัดการแสดงท่ีสนใจ นอกจากนีใ้นปี พ.ศ. 2558 สํานกัการสงัคีตได้จดัการแสดง
โขนในต่างประเทศท่ีเป็นการจัดแสดงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  
สยามบรมราชกุมา รี  ในโอกาสฉลองพระชนมายุ  5 รอบ ณ หอแสดง  อัล เบิ ร์ตฮอลล์  
(The Royal Albert Hall of Arts and Sciences) กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ซึ่งในการจดัแสดง
โขนครั ง้ นี มี้การร่วมมือกันของหลายหน่วยงาน ได้แก่  กระทรวงวัฒนธรรม กระทรวง 
การตา่งประเทศ กระทรวงพาณิชย์ และการทรวงการท่องเท่ียวและกีฬา ในการเผยแพร่การแสดง
โขนครัง้นีจ้งึเป็นท่ีนา่สนใจและควรศกึษาอยา่งยิ่ง 
 ในการทําวิจยัทางด้านนาฏยศลิป์ เป็นหนทางหนึง่ท่ีจะชว่ยให้ศลิปะการแสดงท่ีสําคญัของ
ชาติได้เกิดการต่ืนตวัและพฒันาอย่างต่อเน่ือง เป็นการสืบสานอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมทางด้าน
นาฏยศิลป์ท่ีครูบาอาจารย์ปฏิบตัิสืบทอดกนัมาตัง้แตส่มยัโบราณ ดงันัน้หากต้องการให้การวิจยัมี
ประสิทธิภาพและมีคุณค่าต่อการศึกษา ผู้ วิจัยทัง้หลายควรมีความตัง้ใจ ขยัน และอดทน  ใน
การศึกษาหาความรู้และข้อมูลต่าง ๆ ทัง้ยังต้องมีความใส่ใจในรายละเอียดมิใช่ให้เพียงผ่านไป  
และต้องมีจิตสํานกึด้วยจิตวิญญาณของความเป็นผู้วิจยัด้วย 
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ภาคผนวก ก 
บทโขน เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย 

กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร 
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บทโขน 
ตอนนางลอย 

กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร 
จากบทพระนิพนธ์สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ์53 

**************************************************** 

 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงวา- 

เปิดฉากท้องพระโรงกรุงลงกา 

-ทศกณัฐ์ประทบัเหนือพระราชอาส์น- 

-มีนางกํานลัหมอบเฝ้าตามตําแหนง่ท่ี- 

พากย์ 

องค์ท้าวทศศีรย์   ประทบัท่ีพระแท่นทอง 

แนน่นนัต์กมุภณัฑ์ผอง   สะพร่ังเตียงเฝ้าเรียงราย 

   ท้าวไทใฝ่ระลกึ   คะนงึนกึถึงเบญกาย 

หลานขวญัซึง่ผนัผาย   ไปยงัราชอทุยาน 

   เพ่ือพิศโฉมสีดา   ทศันารูปนงคราญ 

จําไว้ได้บนัดาล    ดลจําแลงแปลงอินทรีย์ 

   เหตใุดไฉนช้า   ยงัมิมาจากสวนศรี 

ร้อนรุ่มกลุ้มฤดี    ระออุดัถึงนดัดา 

 

 

 

                                                   
  

53
 กรมศลิปากร, บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละคอนศลิปากร 

(กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2507), หน้า 61-68. 
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-ป่ีพาทย์ทําเพลงฉ่ิง- 

-เบญกายแปลงออก ทศกณัฐ์ตะลงึ- 

ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง 

   เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

ครัน้เห็นเบญกายจําแลงมา  สําคญัวา่สีดานารี 

แย้มยิม้พยกัหน้าง่าพระหตัถ์  พรางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

เห็นหยดุยัง้รัง้รอไมจ่รลี   อสรีุรีบมารับฉับพลนั 

ร้องเพลงโอ้ชาตรี 

   ยอดยิ่ง    เป็นความในใจจริงทกุสิ่งสรรพ์ 

หวงัสวาทมาตรหมายไมว่ายวนั  จะรับขวญันยันามาธานี 

พ่ีผกูใจจงึไปดลจิตเจ้า   ให้โฉมยงนงเยาว์มาหาพ่ี 

จงผินผนัพกัตรามาข้างนี ้  พดูจาพาทีกบัพ่ียา 

ควรหรือทําสะเทิน้เมินเฉย  ไมเ่ห็นเลยวา่รักเจ้าหนกัหนา 

มาหยดุอยูน่ี่ไยจงไคลคลา  ไปนัง่แทน่แวน่ฟ้าเถิดเทวี 

ร้องเพลงพราหมณ์ดีดนํา้เต้า 

เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

ทลูสนองบญัชาวา่ข้านี ้   มิใชภ่ควดีสีดา 

ยงัขืนเฝ้าลดเลีย้วเกีย้วพาน  วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

ดเูอาเถิดทรงฤทธ์ิปิตลุา   อะไรมาหลงใหลได้เชน่นี ้
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ร้องเพลงโอ้โลม 

   โฉมเฉลา   ยพุเยาว์ยอดฟ้ามารศรี 

เจ้าอายเหนียมเรียมไยนะเทวี  จะเสกเจ้าให้เป็นศรีพระนคร 

อนัพระรามฤษีสามีน้อง   ไมค่วรครองคูเ่คียงเรียงหมอน 

พ่ีจะยกไปสงัหาญราญรอน  ให้ม้วยมรณ์สิน้เสีย้นศตัรูเรา 

วา่พลางทางขยบัจบัต้อง   เลียมลองเล้าโลมโฉมเฉลา 

ฉวยชายสไบทรงนงเยาว์   นิจจาเจ้าอย่าสลดัตดัเย่ือใย 

ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก 

   เม่ือนัน้    เบญกายกลัยาอชัฌาศยั 

อปัยศอดสหูมูน่างใน   ก็กลายรูปแปลงไปมิได้ช้า 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว- 

-เบญกายเปล่ียนตวั- 

ร้องร่าย 

   เม่ือนัน้    ทศกณัฐ์ตกตะลงึแล้วจงึวา่ 

ไมท่นัคดิผิดจริงเจียวนดัดา  อยา่ถือโทษเลยหนาลงุตาลาย 

สู้แข็งขืนยืนเก้อเพ้อตรัส   แม้หลานตดัศกึสมอารมณ์หมาย 

เมืองมารจะเป็นสขุสนกุสบาย  เร่งผนัผายไปให้ทนัการ 

ร้องเพลงเชิดฉ่ิง 

   เม่ือนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

ออกจากปราสาทรัตน์ชชัวาล  เหาะข้ามชลธารผา่นมา 
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-ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิดกลอง- 

-เปล่ียนเป็นฉากภเูขาริมนํา้- 

-เบญกายออก- 

ร้องเพลงแขกตอ่ยหม้อ 

   ครัง้ถึงเหมตรัินบรรพต  เล่ือนลดลงจากเวหา 

หยดุยืนอยูฝ่ั่งคงคา   กลัยาจําแลงแปลงอินทรีย์ 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงตระนิมิต รัว- 

-เบญกายเปล่ียนเป็นตวัแปลง- 

ร้องเพลงโล้ 

   เหมือนรูปทรงองค์สีดาวิลาวลัย์ ผิวพรรณนวลละอองผอ่งศรี 

ทําตายลอยไปในวารี   จนใกล้ท่ีพระรามสรงคงคา 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงโล้ แล้วรัว- 

-เปล่ียนเป็นฉากพลบัพลาพระราม- 

-พระราม พระลกัษณ์ บรรทมเหนือพระแทน่ท่ี- 

ร้องเพลงช้าป่ี 

เม่ือนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา 

บรรทมตื่นจากท่ีศรีไสยา   พอเวลาลว่งสามยามปลาย 

เสนาะเสียงสําเนียงนกการะเวก  ออกจากเมฆแซซ้่องร้องถวาย 

ไก่ขนัแจ้วเจือ้ยเฉ่ือยชาย   มยเุรศร้องร่ายบนปลายไม้ 

ร้องเพลงหรุ่ม 

   เผยพระแกลแลดดูาวเดือน เห็นคล้อยเคล่ือนเล่ือนลบัเหล่ียมไศล 

แสงทองสอ่งฟ้านภาลยั   จวนจะใกล้ไขศรีรวีวรรณ 
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ร้องร่าย 

จงึดํารัสตรัสชวนอนชุา   ลงจากพลบัพลาผายผนั 

-พิเภก พญาวานร สิบแปดมงกฎุออก- 

พร้อมพวกกระบี่น่ีนนัต์   จรจรัลไปยงัฝ่ังนที 

ร้องเพลงเตา่เห่ 

   งามสรรพ   งามกระบวนคัง่คบัแถววิถี 

สองกษัตรย์เสดจ็จรลี   ไปสรงวารีเลน่เย็นเย็น 

ลิงหลามตามเสดจ็เห็น   เป็นหมวดเป็นหมู่ดนูา่ชม 

บ้างหาเหาบ้างเกาห ู   บ้างจบัเล็นดแูล้วเดด็ดม 

บ้างเลน่ไลข่ึน้ไม้หม่   บ้างโลดบ้างล้มละเลิงใจ 

นายหมวดคนหนึง่จงึร้องห้าม  วา่อย่าซุม่ซา่มซุกซนไป 

วา่แล้วพากนัคลาไคล   ตามเสดจ็ไปยงัฝ่ังสาคร 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงเร็ว- 

เปล่ียนฉากเป็นริมฝ่ังนํา้โคทาวารี แลเห็นพลบัพลาใกล้ๆ 

-พระราม พระลกัษมณ์- 

-พลลิงออก- 

-เบญกายแปลงลอยมา- 

-แล้วลงลง- 

พากย์ 

   สมเดจ็พระหริวงศ์  ราชพงศ์ทิพากร 

เสดจ็ลงสรงสาคร   กบัองค์พระลกัษมณ์อนชุา 

   เสนาพฤฒามาตย์  โดยพระบาทเสดจ็คลา 

เกือบใกล้จะถึงสา-   คเรศท่ีท้าวเคยสรงชล 
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   พระเหลือบเล็งชลาสินธุ์  ในวารินทะเลวน 

จงึเห็นรูปอสรุกล    อนักลายแกล้งเป็นสีดา 

   ผวาวิ่งประหวัน่จิต  ไมท่นัคดิก็โศกา 

กอดแก้วขนิษฐา    ฤดีดิน้อยูแ่ดยนั 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงโอด- 

ร้องเพลงโอ้ป่ี 

   โอ้โออ๋นิจจาสีดาเอย๋  ไฉนเลยมาม้วยอาสญั 

เสียแรงพ่ีพยายามตามจรัล  ยกทพัขนัธุ์ถึงมหาสาคร 

หมายจะฆา่โคตรวงศ์พงศ์ยกัษ์  เพราะความรักความเสียดายสาย 

ยงัมิทนัทําการราญรอน   มาม้วนมรณ์มรณานา่ปรานี 

เจ้าพ่ีเอย๋อตุสา่ห์พาซากศพ  มาให้พบผวัรักเม่ือเป็นผี 

ร่ําพลางทางทรงโศกี   ดงัชีวีพระนารายณ์จะวายปราณ 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงโอด- 

ร้องเพลงโลมนอก 

   เหวยเหวยลกูพระพายไปเผาเมือง ทศพกัตร์แค้นเคืองจงึหกัหาญ 

ฆา่นางทิง้นํา้ทําประจาน   โทษเจ้าจะประมาณสกัเพียงไร 

ร้องเพลงบรเทศ 

   เม่ือนัน้    เบญกายปิม้วา่จะอาสญั 

ร้อนแรงด้วยแสงเพลิงนัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัที 

-ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว- 

-เบญกายตวัแปลงเข้าโรง ตวัจริงออก- 
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ร้องเพลงเชิดนอก 

   บดันัน้    ลกูลมมองเขม้นเห็นยกัษี 

เกรีย้วโกรธโดดตามข้ามอคัคี  ขนุกระบี่เหาะไลไ่ขวค่ว้า 

-รับป่ีเด่ียว- 

-หนมุานกบัเบญกายขึน้รอกไลก่นั- 

   สกดักัน้ทนัทางกลางโพยม เข้าจูโ่จมจบัเป็นไมเ่ขน่ฆา่ 

แล้วเหาะตรงลงยงัพสธุา   จงูมาเฝ้าพระหริรักษ์ 

-เชิดนอกแล้วเตียว- 

-หนมุานลงจากรอก มีเบญกายออกมา- 

-รัวกลอง- 

-หายเข้าโรง- 

ปิดมา่น 

จบเร่ือง 
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ภาคผนวก ข 

รวมบทคอนเสิร์ต เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย 

สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ์ 

ทรงเรียบเรียงส าหรับงานรับแขกเมือง เม่ือรัชกาลที่ 5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

170 

ค าอธิบายตับเร่ือง “รามเกียรติ์” 

ตอนนางลอยบัน้ต้น (บทเก่า) 

ตอนนางลอยบัน้ต้น (บทใหม่) 

ตอนนางลอยบัน้ปลาย (หรือตบัเล็ก)54 

 

 บทเพลงตับเร่ือง “รามเกียรติ์” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา- 
นวุดัติวงศ์ ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 3 ตอน คือ นางลอย พรหมมาศ และนาคบาศ โดยทรงพระราช
นิพนธ์ตอนนางลอยก่อนตอนอ่ืน และได้บรรเลงครัง้แรกในงานต้อนรับเคาวน์ ออฟ ตริุน แห่งอิตาลี 
ณ พระท่ีนัง่จักรีมหาปราสาท เม่ือวนัท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) แล้วจึงทรงพระนิพนธ์
ตอนอินทรชิตแผลงศร “พรหมมาศ” ขึน้อีก และได้ทรงปรับปรุงบทตอนอินทรชิตแผลงศร 
“นาคบาศ” ขึน้ไว้อีกบทหนึง่ ตอ่มาทรงพระราชดําริวา่ ตอนนางลอย ถ้าบรรเลงในงานพิธีอย่างไทย
ก็สัน้ไป จึงโปรดเกล้าฯ ให้ทรงพระนิพนธ์ “นางลอยบัน้ต้น” เพิ่มเติมขึน้ เพ่ือใช้บรรเลงในเวลา  
2-3 ชัว่โมง 

 “นางลอยบัน้ต้น” แยกเป็น 2 บทแตกตา่งกนั บทเก่าทรงพระนิพนธ์ไว้แตเ่ดิมคดัมาตามท่ีมี
ปรากฏอยูใ่นโปรแกรมตา่งๆ บทใหม่นางเจริญ พาทยโกศล จดจําไว้ได้ บอกให้ว่าทรงปรับปรุงใหม่
ใช้อยู่ในระยะหลงั แต่ส่วนบัน้ปลายนัน้พิมพ์ตามต้นฉบบัลายพระหตัถ์ด้วยมีผิดแผกกันอยู่เฉพาะ
แตก่ารบรรเลงเพลงดนตรีเพียงเล็กน้อย 

 โดยเหตท่ีุบทคอนเสิร์ตนีใ้ช้บรรเลงบอ่ยหลายครัง้หลายงาน จึงมกัทรงเปล่ียนแก้ไขบทท่ียงั
ไม่ถูกพระทยับ้าง ตดัตอนให้สัน้ยาวตามเวลาท่ีจะใช้บรรเลงบ้าง และเปล่ียนเพลงร้องหรือดนตรี
ใหมต่ามท่ีทรงเห็นวา่เหมาะกวา่บ้าง จงึทําให้ผู้ ท่ีจดจํามาใช้ในภายหลงัโต้เถียงกนัในเร่ืองความผิด
ถกูอยูเ่สมอ 

 

 

                                                   
  

54
 กรมศลิปากร, ชมุนมุบทละคอนและบทคอนเสิต พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

 เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์ (พระนคร: ห้างหุ้นสว่นจํากดั ศวิพร, 2506), หน้า 223-232. 
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บทคอนเสิร์ต 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ์ 

ทรงเรียบเรียงส าหรับงานรับแขกเมือง เม่ือรัชกาลที่ 5 

เร่ือง รามเกียรติ์ 

ตอนนางลอย บัน้ต้น 

(บทเก่า) 

**************************************************** 

โหมโรง 

ฯ วาลงโรง ฯ 

ร้องเพลงสร้อยเพลง 

เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

ทกุข์ร้อนถอนฤทยัไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลกัษณ์ 

ครัง้นีที้ศกึเห็นใหญ่หลวง   จะลลุว่งลงกาอาณาจกัร 

จําจะคดิตดัศกึท่ีฮกึฮกั   ให้เลิกไปไมพ่กัต้องตอ่ดี 

ร้องเพลงทองยอ่น 

จงึตรัสสัง่เบญกายกญัญา จงแปลงเป็นสีดามารศรี 

ทําตายลอยไปในวารี   อยูท่ี่ฉนวนทา่พลบัพลาไชย 

เม่ือพระรามลงสรงคงคา   จะคดิว่าเมียรักตกัษัย 

เห็นจะลา่เลิกทพักลบัไป   เราจะได้สิน้ทกุข์สขุสําราญ 

เพลงเขมรปากทอ่ 

เม่ือนัน้    เบญกายร้อนใจดงัไฟผลาญ 

จําเป็นทลูตอบให้ชอบการ  ตวัหลานไมข่ดัพระบญัชา 

แตซ่ึง่จะจําแลงแปลงอินทรีย์  ข้านีน้กึภวงัค์กงัขา 

ด้วยองค์ภควดีสีดา   ไมเ่ห็นวา่รูปร่างเป็นอยา่งไร 
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ร้องเพลงสมิงทองมอญ 

เม่ือนัน้    พระยายกัษ์ยินดีจะมีไหน 

จงึเรียกวอช่อฟ้ามาทนัใด   ให้ทรงไปสวนขวญัมิทนัช้า 

ร้องเพลงกินนรรํา* 

เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายยกัษา 

นบนิว้ประนมบงัคมลา   ออกมาจากท่ีมณเฑียรทอง 

ขึน้ทรงวอสวุรรณพรรณราย  วิสตูรสายมา่นมิดปิดป้อง 

โขลนจา่เถ้าแก่แซซ่ร้อง   ออกจากท้องฉนวนในไคลคลา 

ป่ีพาทย์ทําเพลงกลอนโยน เชิด 

ร้องเพลงแขกลพบรีุ 

ครัน้ถึงสวนศรีท่ีหยดุยัง้  จงึไปยงัชนนีเสนห่า 

บงัคมก้มกราบกบับาทา   ฟมูฟายชลนาโศกาลยั 

ป่ีพาทย์ทําเพลงโอด 

ร้องเพลงแขกลพบรีุ 

เม่ือนัน้    ตรีชฎาหลากจิตคดิสงสยั 

ปลอบถามลกูน้อยกลอยใจ  ทกุข์ร้อนสิ่งไรจงึโศกี 

   เม่ือนัน้    เบญกายเล่าความเป็นถ้วนถ่ี 

เม่ือตรัสใช้จะบิดคดิหลบลี ้  เกรงจะมีโทษาให้ฆา่ฟัน 

แตล่กูจะบรรลยัก็ไมว่า่   กลวัจะพามารดาอาสญั 

จงึมาเฝ้านางสีดาวิลาวณัย์  จําสําคญัจําแลงแปลงกายไป 

 

 

* อีกฉบบัหน่ึง แยกร้องเป็นเพลงลมพดัชายเขากบัทะแย 
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   ฟังวา่    ตรีชฎาทกุข์หนกัเพียงตกัษัย 

ลกูเอยอนัพระรามเรืองชยั  พอ่เจ้าเขาก็ได้ไปพึง่พา 

ฉวยกระไรไมพ้่นโทษทณัฑ์  จะพากนัสิน้ชีวงัสงัขาร์ 

ยากเย็นเป็นมิรู้ท่ีพดูจา   กลัยาร่ําพลางทางโศกี 

ป่ีพาทย์ทําเพลงโอด 

   เม่ือนัน้    เบญกายตรึกตรองหมองศรี 

นบนิว้ทลูพระชนนี   ทัง้นีก็้ตามแตเ่วรา 

สารพดัขดัข้องทัง้สองข้าง   ไปสู้ตายวายวางเอาข้างหน้า 

วา่พลางทางถวายบงัคมลา  ไปเฝ้าสีดาพระยานาง 

ร้องเพลงฉ่ิง* 

ครัง้ถึงจงึตรงเข้าไปเฝ้า  ก้มเกล้าเลา่ลวงไปตา่งตา่ง 

ทลูพลางทางชะม้ายชายตาพลาง  ดรููปร่างนางสีดานารี 

ครัน้จําสําคญัได้มัง่คง   จงึลาองค์อคัเรศโฉมศรี 

ออกจากสวนขวญัทนัที   ทรงวอจรรีเข้าลงกา 

ป่ีพาทย์ทําเพลงเชิด 

ร้องเพลงจําปาทองเทศ 

   ครัน้ถึงท่ีประทบัฉับพลนั  ลงจากวอสวุรรณอนัเลขา 

จงึร่ายเวทย์จําแลงแปลงกายา  เหมือนรูปทรงองค์สีดาน่ารัก 

ป่ีพาทย์ทําเพลงกระบองกนั รัว  

ร้องเพลงฉยุฉาย  

   ฉยุฉายเอย   จะเข้าไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย  

เยือ้งยา่ง เจ้าชา่งปลอมกาย  ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลกัษณ์  

* อีกฉบบัหน่ึง ร้องฝรั่งควง 
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ถึงพระรามเห็นทรามวยั   จะฉงนพระทยัให้อะเหล่ืออะหลกั 

   งามนกัเอย   ใครเห็นพิมพ์พกัตร์ก็จะรักจะใคร่ 

หลบัก็จะฝันครัง้ตื่นก็จะคิด  อยากเห็นอีกสกันิดหนึง่ให้ช่ืนใจ 

งามคมดจุคมศรชยั   ถกูนอกทะลใุนให้เจ็บอรุา 

เพลงแมศ่รี 

   แมศ่รีเอย   แมศ่รีรากษสี 

แมแ่ปลงอินทรีย์    เป็นแมศ่รีสีดา 

ทศพกัตร์มลกัเห็น   จะต่ืนจะเต้นในวิญญา 

เหมือนล้อเลน่ให้เป็นบ้า   ระอาเจ้าแม่ศรีเอย 

   อรชรเอย   อรชรอ้อนแอ้น 

เอวขาแขนแมน    แม้นเหมือนกินรี 

ระทวยนวยนาด    วิลาสจรีลี 

ขึน้ปราสาทมณี    เฝ้าพระบติลุาเอย 

ป่ีพาทย์ทําเพลเร็ว 

ร้องเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง 

   เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

ครัน้เห็นเบญกายจําแลงมา  สําคญัวา่สีดานารี 

แย้มยิม้พะยกัหน้าง่าพระหตัถ์  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

เห็นหยดุยัง้รัง้รอไมจ่รลี   อสรีุรีบมารับฉับไว 

   เข้าชิดพิศดไูมว่างตา  น้อยหรืองามนกัหนานา่รักใคร่* 

แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ  จงึปราศยัทอดสนิทตดิพนั  

 

* 2 ค าท้ายนี ้อีกฉบบัหน่ึงร้องเพลงลีลากระทุ่ม 
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ร้องเพลงโอ้ชาตรี 

   ยอดมิ่ง    เป็นความในใจจริงทกุสิ่งสรรพ์ 

หวงัสวาทบาดหมางไมว่ายวนั  จะรับขวญันยันามาธานี 

ท่ีผกูใจจงึไปดลจิตเจ้า   ให้โฉมยงนงเยาว์มาหาพ่ี 

จงผินพกัตรามาข้างนี ้   พดูจาพาทีกลบัพ่ียา 

ควรหรือทําสะเทิน้เมินเฉย  ไมเ่ห็นเลยวา่รักเจ้านกัหนา 

มาหยดุอยูน่ี่ไยจงไคลคลา  ไปนัง่แทน่แวน่ฟ้าเถิดเทวี 

ร้องเพลงพราหมณ์ดีดนํา้เต้า 

   เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

ทนูสนองบญัชาวา่ข้านี ้   มิใชภ่คัวดีสีดา 

ยงัขืนเฝ้าลดเลีย้วเกีย้วพาน  วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

ดเูอาเถิดทรงฤทธ์ิบิตลุา   อะไรมาหลงใหลได้เชน่นี ้

ร้องเพลงโอ้โลม 

   โฉมเฉลา   ยพุเยาว์ยอดฟ้ามารศรี 

เจ้าอายเหนียมเรียมไยนะเทวี  จะเสกเจ้าเป็นศรีพระนคร 

อนัพระรามฤษีสามีน้อง   ไมค่วรครองคูเ่คียงเรียงหมอน 

พ่ีจะยกไปสงัหารราญรอน  ให้ม้วยมรณ์สิน้เสีย้นศตัรูเรา 

วา่พลางทางขยบัจบัต้อง   เลียมลองเล้าโลมโฉมเฉลา 

ฉวยชายสไบทรงนงเยาว์   นิจจาเจ้าอย่าสลดัตดัเย่ือใย 

ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก 

   เม่ือนัน้    เบญกายกลัยาอชัญาศรัย 

อปัยศอดสหูมูน่างใน   ก็กลายรูปแปลงไปมิได้ช้า 
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ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว 

ร้องเพลงจีนขิมเล็ก 

   เม่ือนัน้    ทศกณัฐ์ตกตะลงึแล้วจงึวา่ 

ไมท่นัคดิผิดจริงเจียวนดัดา  อยา่ถือโทษเลยหนาลงุตาลาย 

สู้แข็งขืนเก้อเพ้อตรัส   แม้นหลานตดัศกึสมอารมณ์หมาย 

เมืองมารจะเป็นสขุสนกุสบาย  เจ้าเร่งผนัผายไปให้ทนัการ 

 

 

ถา้จะร้องตบัใหญ่ เมื่อจบเพลงจีนขิมเล็กนีแ้ลว้ ก็ร้องต่อดว้ยเพลงเชิดฉ่ิงทีข้ึ่นตน้ว่า “เมื่อนัน้  
เบญกายรับราชบรรหาร” ซ่ึงเป็นเพลงอนัดบัที ่2 ในตบัเล็ก หรือบัน้ปลาย และร้องต่อไปจนจบตบั 
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บทมโหรี เร่ือง รามเกียรติ์ 

ชุดนางลอย (บัน้ต้น) 

(บทใหม่) 

**************************************************** 

โหมโรงฯ วาลงโรงฯ 

สร้อยเพลงละเลิง ร้องรับเคร่ือง 

   เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

ทกุข์ร้อนถอนฤทยัไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลกัษณ์ 

ครัง้นีที้ศกึเห็นใหญ่หลวง   จะลลุว่งลงกาอาณาจกัร 

จําจะคดิตดัศกึท่ีฮกึฮกั   ให้เลิกไปไมพ่กัต้องตอ่ดี ฯ 

ทองยอ่น ร้องรับเคร่ือง 

จงึตรัสสัง่เบญกายกญัญา จงแปลงเป็นสีดามารศรี 

ทําตายลอยไปในวารี   อยูท่ี่ฉนวนทา่พลบัพลาไชย 

เม่ือพระรามลงสรงคงคา   จะคดิว่าเมียรักตกัษัย 

เห็นจะลา่เลิกทพักลบัไป   เราจะได้สิน้ทกุข์สขุสําราญ ฯ 

เขมรปากท่อ ร้องรับเคร่ือง 

เม่ือนัน้    เบญกายร้อนใจดงัไฟผลาญ 

จําเป็นทลูตอบให้ชอบการ  ตวัหลานไมข่ดัพระบญัชา 

แตซ่ึง่จะจําแลงแปลงอินทรีย์  ข้านีน้กึภวงัค์กงัขา 

ด้วยองค์ภควดีสีดา   ไมเ่ห็นวา่รูปร่างเป็นอยา่งไร ฯ 

สมิงทองมอญ ร้องรับเคร่ือง 

เม่ือนัน้    พระยายกัษ์ยินดีจะมีไหน 

จงึเรียกวอช่อฟ้ามาทนัใด   ให้ทรงไปสวนขวญัมิทนัช้า ฯ 
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กินนรรํา ร้องรับเคร่ือง 

เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายยกัษา 

นบนิว้ประนมบงัคมลา   ออกมาจากท่ีมณเฑียรทอง 

ขึน้ทรงวอสวุรรณพรรณราย  วิสตูรสายมา่นมิดปิดป้อง 

โขลนจา่เถ้าแก่แซซ้่อง   ออกจากท้องฉนวนในไคลคลา  

ฯ กลอนโยน เชิด ฯ 

แขกลพบรีุ ร้องเข้าหน้าทบัรับเคร่ือง 

ครัน้ถึงสวนศรีท่ีหยดุยัง้  จงึไปยงัชนนีเสนห่า 

บงัคมก้มกราบกบับาทา   ฟมูฟายชลนาโศกาลยั 

ฯ โอด ฯ 

เม่ือนัน้    ตรีชฎาหลากจิตคดิสงสยั 

เฝ้าปลอบถามลกูน้อยกลอยใจ  ทกุข์ร้อนสิ่งไรจงึโศกี 

ฯ เนือ้ ฯ 

   เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

แถลงเลา่เหตผุลชนนี   ตามท่ีบิตลุาบญัชาใช้ 

จะให้ลกูนิมิตรเหมือนสีดา  ไปลวงพระรามาวา่ตกัษัย 

จะบดิพลิว้หลบลีห้นีไป   เกรงจะให้ลงอาญาฆา่ฟัน 

ถึงลกูจะบลัลยัก็ไมว่า่   กลวัจะพามารดาอาสญั 

จงึมาเฝ้านางสีดาวิลาวณัย์  จําสําคญัไปจําแลงปลายกาย 

ฯ เนือ้ ฯ 

   เม่ือนัน้    ตรีชฎาหวาดหวัน่ขวญัหาย 

ได้ฟังดงัชวิตจะวางวาย   จงึวา่กบัเบญกายลกูรัก 
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อนัองค์สมเดจ็พระราเมศร์  พระทรงเดชเรืองฤทธ์ิสิทธ์ิศกัดิ์ 

ทัง้พอ่เจ้าก็ได้ไปสํานกั   เป็นท่ีพึง่พกัของบิดา 

ฉวยกระไรไมพ้่นโทษทณัฑ์  จะพากนัสิน้ชีวงัสงัขาร์ 

ยากเย็นเป็นมิรู้ท่ีพดูจา   กลัยาร่ําพลางทางโศกี ฯ 

ฯ โอด ฯ 

   เม่ือนัน้    เบญกายตรึกตรองหมองศรี 

นบนิว้ทลูพระชนนี   ทัง้นีก็้ตามแตเ่วรา 

สารพดัขดัข้องทัง้สองข้าง   ไปสู้ตายวายวางเอาข้างหน้า 

วา่พลางทางถวายบงัคมลา  ไปเฝ้านางสีดานารี ฯ 

ฯ เสมอ ฯ 

ต้นตะนาว ร้องรับเคร่ือง 

ครัน้จําสําคญัได้มัง่คง  จงึลาองค์อคัเรศร์โฉมศรี 

ออกจากสวนขวญัทนัที   ทรงวอจรรีเข้าลงกา ฯ 

ฯ เชิด ฯ 

จําปาทองเทศ ร้องรับเคร่ือง 

   ครัน้ถึงท่ีประทบัฉับพลนั  ลงจากวอสวุรรณอนัเลขา 

จงึร่ายเวทย์จําแลงแปลงกายา  เหมือนรูปทรงองค์สีดาน่ารัก 

 ฯ กระบองกนั ฯ 

ฉยุฉาย ร้องเข้าหน้าทบัรับเคร่ือง 

  ฉยุฉาย   จะเข้าไปเฝ้า  เจ้าก็กรีดกราย 

เยือ้งยา่ง   เจ้าชา่งแปลงกาย ให้ละเมียดลม้าย 

สีดานงลกัษณ์   ถึงพระราม  เห็นทรามวยั   

จะฉงนพระทยั   ให้อะเหล่ืออะหลกั ฯ 
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  งามนกั   ใครเห็นพิมพ์พกัตร์ ก็จะรักจะใคร่ 

หลบัก็จะฝัน   ครัน้ต่ืนก็จะคิด  อยากเห็นอีกสกันิด 

หนึง่ให้ช่ืนใจ   งามคม   ดจุคมศรไชย   

ถกูนอกทะลใุน   ให้เจ็บอรุา ฯ 

แมศ่รี ร้องเข้าหน้าทบัรับเคร่ือง 

   แมศ่รีเอย   แมศ่รีรากษสี 

แมแ่ปลงอินทรีย์    เป็นแมศ่รีสีดา 

ทศพกัตร์มลกัเห็น   จะต่ืนจะเต้นในวิญญา 

เหมือนล้อเลน่ให้เป็นบ้า   ระอาเจ้าแม่ศรีเอย ฯ 

   อรชรเอย   อรชรอ้อนแอ้น 

เอวขาแขนแมน    แม้นเหมือนกินรี 

ระทวยนวยนาด    วิลาสจรีลี 

ขึน้ปราสาทมณี    เฝ้าพระบติลุาเอย ฯ 

ฯ เพลงเร็ว ฯ 

คล่ืนกระทบฝ่ัง ร้องรับเคร่ือง 

   เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

แลเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคญัคดิว่าสีดานารี 

แย้มยิม้พะยกัหน้าง่าพระหตัถ์  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

เห็นหยดุยัง้รัง้รอไมจ่รลี   อสรีุรีบมารับฉับพลนั ฯ 

ฯ เพลงฉ่ิง (ฝ่ังนํา้) ฯ 

โอ้ชาตรี ร้องรับเคร่ือง 

   ยอดมิ่ง    เป็นความในใจจริงทกุสิ่งสรรพ์ 
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หวงัสวาสดิม์าดหมายไมว่ายวนั  จะรับขวญันวลอนงค์มาลงกา 

ควรหรือทําสะเทิน้เมินเฉย  ไมเ่ห็นเลยวา่รักเจ้านกัหนา 

มาหยดุอยูน่ี่ไยจงไคลคลา  ไปนัง่แทน่แวน่ฟ้าเถิดเทวี ฯ 

พราหมณ์ดีดนํา้เต้า ร้องเข้าหน้าทบัรับเคร่ือง 

   เม่ือนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

ทนูสนองบญัชาวา่ข้านี ้   มิใชภ่คัวดีสีดา 

ยงัขืนเฝ้าลดเลีย้วเกีย้วพาน  วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

ดเูอาเถิดทรงฤทธ์ิบิตลุา   อะไรมาหลงใหลได้เชน่นี ้ฯ 

โอ้โลม ร้องรับลกูคู ่

   โฉมเฉลา   ยพุเยาว์ยอดฟ้ามารศรี 

เจ้าอายเหนียมเรียมไยนะเทวี  เสียแรงพ่ีจงรักไปลกัมา 

หวงัจะเสกสาวสวรรค์ขวญัเนตร  เป็นเอกองค์อคัรเรศร์เสน่หา 

ครองสมบตัพิสัถานในลงกา  พ่ีมิให้แก้วตาอนาทร 

อนัพระรามฤษีสามีน้อง   ไมค่วรครองคูเ่คียงเรียงหมอน 

วา่พลางทางขยบัจบักร   บงัอรอยา่สลดัตดัเย่ือใย ฯ 

ร่าย 

   เม่ือนัน้    เบญกายกลัยาอชัฌาสยั 

อปัยศอดสหูมูน่างใน   ก็กลายรูปแปลงไปเป็นเบญกาย ฯ 

ฯ รัว ฯ 

ขิมเล็ก ร้องรับเคร่ือง 

   เม่ือนัน้    ทศกณัฐ์ครัน้เห็นก็ใจหาย 

จงึเมินพกัตร์ตรัสว่าตาลงุลาย  ให้คลบัคล้ายเคลิม้จิตไมค่ดิทนั 

ผิดจริงๆ เจียงนดัดาเจ้าอย่าโกรธ  อยา่ถือโทษลงุเลยนะหลานขวญั 
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ตรัสพลางทางดหูมู่กํานลั   เห็นสรวลสนัต์ก็สะเทิน้เขินอาย ฯ 

ยานี ร้องรับเคร่ือง 

แข็งขืนยืนเก้อเพ้อตรัส  แม้นหลานตดัศกึสมอารมณ์หมาย 

เมืองมารจะเป็นสขุสนกุสบาย  เจ้าเร่งผนัผายไปให้ทนัการ 

เชิดฉ่ิง ร้องรับเคร่ือง 

   เม่ือนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

ออกจากปราสาทรัตน์ชชัวาล  เหาะข้ามชลธารผา่นมา ฯ 

 

 

(แลว้เล่นบัน้ปลายต่อแต่นีไ้ปจนจบ ถา้เล่นเฉพาะบัน้ตน้จบเพียงนี)้ 
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บทคอนเสิร์ต 

เร่ือง รามเกียรติ์ ตอนนางลอย  

บัน้ปลาย (หรือ ตับเล็ก)  

****************************************************  

โหมโรง  

วาลงโรง  

ร้องเพลงยานีรับป่ีพาทย์ 

    เม่ือนัน้    องค์ท้าวทศพกัตร์ยกัษา 

แลเห็นเบญกายแปลงกายา  ได้อยา่งนางสีดาไมค่ลาศคลาย 

แย้มยิม้พริม้พกัตร์พยกัตรัส  แม้นหลานตดัศกึสมอารมณ์หมาย 

เมืองมารจะเป็นสขุสนกุสบาย  เจ้าเร่งผนัผายไปให้ทนัการ ฯ 

ร้องเพลงเชิดฉ่ิงรับป่ีพาทย์ 

   เม่ือนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

ออกจากปราสาทรัตน์ชชัวาลย์  เหาะข้ามชลธารผา่นมา ฯ 

ร้องเพลงแขกตอ่ยหม้อ 

   ครัง้ถึงเหมตรัินบรรพต  เล่ือนลดลงจากเวหา 

หยดุยืนอยูย่งัฝ่ังคงคา   กลัยาจําแลงแปลงอินทรีย์ 

ฯ รัว ฯ 

ร้องเพลงโล้รับป่ีพาทย์ 

   เหมือนรูปทรงองค์สีดาลาวลัย์ ผิวพรรณนวลละอองผอ่งศรี 

ทําตายลอยไปในวารี   จนใกล้ท่ีพระรามสรงคงคา ฯ 

ฯ รัว หาย ฯ 
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ร้องเพลงช้าป่ีรับป่ีพาทย์ 

เม่ือนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา  

บรรทมตื่นจากท่ีศรีไสยา   พอเพลาลว่งสามยามปลาย 

เสนาะเสียงสําเนียงนกการะเวก  ออกจากเมฆแซซ่ร้องร้องถวาย 

ไก่ขนัแจ้วเจือ้ยเฉ่ือยชา   มยเุรศร้องร่ายบนปลายไม้ ฯ 

ร้องเพลงหลุม่รับป่ีพาทย์ 

   เผยพระแกลแลดดูาวเดือน เห็นคล้อยเคล่ือนเล่ือนลบัเหล่ียมไศล  

แสงทองสอ่งฟ้านภาลยั   จวนจะใกล้ไขศรีรวีวรรณ ฯ 

ร้องเพลงร่าย 

จงึดํารัสตรัสชวนอนชุา  ลงจากพลบัพลาผายผนั 

พร้อมพวกกระบี่น่ีนนั   จรจรัลไปยงัฝ่ังนที ฯ 

ร้องเพลงกาเรียนร่อน * เข้าป่ีพาทย์ 

   งามเอยงามสรรพ  งามกระบวนคัง่คบัแถววิถี 

สองกษัตริย์เสดจ็จรลี   ไปสรงวารีเลน่เย็นเย็น 

ลิงหลามตามเสดจ็เห็น   เป็นหมวดเป็นหมู่ดนูา่ชม 

บ้างหาเหาบ้างเกาห ู   บ้างจบัเลนดแูล้วเดด็ดม 

บ้างแลน่ไลข่ึน้ไม้หม่   บ้างโลดล้มละเลิงใจ 

นายหมวดคนหนึง่จึง่ร้องห้าม  วา่อย่าซุม่ซา่มซุกซนไป 

วา่แล้วพากนัไคล   ตามเสดจ็ไปยงัฝ่ังนที ฯ 

ฯ ออกเพลงแขกเร็วแล้วลา ฯ 

ร้องเพลงตะลุม่โปง 

   ครัน้ถึงพระจงึเห็นรูปแปลง ท่ีกลายแกล้งเป็นสีดามารศรี 
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  ตกพระทยัไมเ่ป็นสมปฤดี   เข้าอุ้มองค์เทวีร่ําโศกา ฯ 

ฯ โอดชัน้เดียว ฯ 

ร้องเพลงโอ้ป่ีรับป่ีพาทย์ 

   โอ้โออ๋นิจจาสีดาเอย๋  ไฉนเลยมาม้วยสงัขาร์ 

เสียแรงพ่ีพยายามตามมา  จนถึงฝ่ังมหาสาคร  

หมายจะฆา่โคตรวงศ์พงศ์ยกัษ์  เพราะความรักความเสียดายสายสมร 

ยงัมิทนัทําการราญรอน   มาม้วนมรณ์มรณานา่ปรานี 

เจ้าพ่ีเอย๋อตุสา่ห์พาซากศพ  มาให้พบผวัรักเม่ือเป็นผี ฯ 

ร่ําพลางทางทรงโศกี   ดงัชีวีพระนารายณ์จะวายปราณ 

ฯ โอดสองชัน้ ฯ 

ร้องเพลงพ้อ* 

   เหวยเหวยลกูพระพายไปเผาเมือง ทศพกัตร์แค้นเคืองจงึหกัหาญ 

ฆา่นางทิง้นํา้ทําประจาน   โทษเจ้าจะประมาณสกัเพียงไร 

ร้องเพลงขวญัออ่น 

   บดันัน้    วายบุตุรพิศแล้วเฉลยไข 

ถ้านางม้วยด้วยฆ่าตีไซร้   บาดแผลน้อยใหญ่คงมีมา 

หนึง่ลงกาอยูใ่ต้ท่ีประทบั   ศพฤาจะทวนกลบัขึน้มาหา 

รูปนีดี้ร้ายจะแปลงมา   ข้าขอชณัสตูรเผาไฟลอง ฯ 

ร้องเพลงกลอ่มพญา 

   เม่ือนัน้    พระหริวงศ์ทรงฟังเห็นถกูต้อง 

จงึตรัสให้ตดัไม้มาก่ายกอง  เชิงตะกอนทําสํารองเสร็จทนัใด ฯ 

 

* คือเพลง “โลมนอก” 
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ร้องเพลงพรหมณ์เก็บหวัแหวนรับป่ีพาทย์ 

   ยกศพขึน้บนเชิงตะกอน  เอาฟืนตองกองซ้อนสมุใส่ 

ปยุนํา้มนัยางคลกุซุกเข้าไป  จดุไฟแล้วก็ล้อมอยูพ่ร้อมกนั ฯ 

ร้องเพลงแขกบรเทศรับป่ีพาทย์ 

   เม่ือนัน้    เบญกายปิม้วา่จะอาสญั  

ร้อนแรงด้วยแสงเพลิงนัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัที ฯ 

ร้องเพลงเชิดนอก 

   บดันัน้    ลกูลมแลเขม้นเห็นยกัษี 

เกรีย้วโกรธโดดตามข้ามอคัคี  ขนุกระบี่เหาะไลไ่ขวค่ว้า 

  สกดักัน้ทนันางกลางโพยม  เข้าจูโ่จมจบัเป็นไมเ่ขน่ฆา่ 

แล้วเหาะตรงลงยงัพสธุา   จงูมาเฝ้าพระหริรักษ์ ฯ 

ฯ เชิดนอก แล้วออกเตียว ฯ 
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ภาคผนวก ค 

สูจิบัตรงานเทศกาลวัฒนธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 

และสูจิบัตรการแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย (รัตนสังคีต) 
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ภาพท่ี 49 : ภาพสจูิบตัรงานเทศกาลวฒันธรรมไทยในฝร่ังเศส พ.ศ. 2549 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 50 : ภาพสจูิบตัรสจูิบตัรการแสดงคอนเสิร์ตดนตรีไทย (รัตนสงัคีต)  
ท่ีมา : ผู้วิจยั 
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ภาคผนวก ง 

เอกสารที่ใช้ในการด าเนินงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

191 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

192 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

193 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

194 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

195 

 

 

 
ประวัติผ ู้เขีย นวิทยา นิพนธ์ 

ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ : นางสาวธิตมิา ออ่งทอง 

อาย ุ: 25 ปี 

เกิดเม่ือวนัท่ี : 20 มกราคม 2533 

การศกึษา : 

- ปัจจุบันกําลังศึกษาปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  
คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (เกรดเฉล่ีย 4.00) 

 - ปีการศกึษา 2554 จบการศกึษาศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  
คณะศลิปกรรมศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (เกรดเฉล่ีย 3.75) 

 - ปีการศึกษา 2556 จบการศึกษารัฐศาสตรบณัฑิต สาขาวิชารัฐศาสตร์ แผนการ
ศกึษาเน้นทางด้านความสมัพนัธ์ระหวา่งประเทศ (เกรดเฉล่ีย 2.73) 

 - ปีการศึกษา 2550 จบการศึกษาระดบัชัน้ประกาศนียบตัรวิชาชีพปีท่ี 3 วิทยาลัย
นาฏศลิปสโุขทยั  

ทีอยู ่: บ้านเลขท่ี 77/1 หมู ่2 ตําบลพญาแมน อําเภอพิชยั จงัหวดัอตุรดติถ์ 

E-mail : tak-tar@hotmail.com 
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