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บทคัดย่อภาษาไทย 

ปิยมน แจ่มวุฒิปรีชา : บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในการสร้างส านึกรักแผ่นดิน
เ กิ ด  (ROLES OF YALA MUNICIPALITY YOUTH ORCHESTRA IN CREATING LOVE OF 
MOTHERLAND) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.ปาริชาต สถาปิตานนท{์, 150 หน้า. 

การวิจัยคร้ังน้ี มีวัตถุประสงค์หลัก 4 ประการ ได้แก ่(1) เพ่ือศึกษามุมมองของกลุ่มผู้ริเร่ิมวงออร์เคสตร้า
เยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพ่ือเป็นสื่อกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด 
(2) เพ่ือศึกษามุมมองของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิดและบทบาท
ของวงออร์เคสตร้าในฐานะสื่อกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด (3) เพ่ือศึกษาการใช้ช่องทางการสื่อสารรูปแบบ
ต่าง ๆ ในการแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับการแสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดิน
เกิดของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา (4) เพ่ือศึกษามุมมองของกลุ่มผู้ชมวง
ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิดและบทบาทของวงออร์เคสตร้าเทศบาลนครยะลาในฐานะ
สื่อกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

แนวทางในการวิจัยคร้ังน้ีเป็นแบบผสมผสานโดยมีระเบียบวิธีวิจัย ดังน้ี (1) การสัมภาษณ์เชิงลึกเพ่ือ
ศึกษามุมมองของกลุ่มบุคคล 3 กลุ่มตามวัตถุประสงค์การวิจัย ได้แก่ กลุ่มผู้ริเร่ิม 8 คน กลุ่มเยาวชน 12 คน และ
กลุ่มผู้ชม 9 คน รวมทั้งสิ้น 29 คน (2) การสังเกตการณ์ในพ้ืนที่เชิงกายภาพขณะเรียนดนตรี ฝึกซ้อมการแสดง และ
ในการแสดงสด ในพ้ืนที่จังหวัดยะลา ระหว่างเดือนเมษายน พ.ศ. 2557 - เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2558 (3) การ
วิเคราะห์สื่ออิเล็กทรอนิกส์ที่เผยแพร่ในระบบออนไลน์ ทั้งเอกสาร ภาพถ่าย และคลิปการแสดง รวมทั้งข่าวที่
เก่ียวข้อง 

ผลการวิจัยพบว่า 

(1) กลุ่มผู้ ริเร่ิมเห็นว่า วงออร์เคสตร้ามีบทบาทในการพัฒนาศักยภาพเยาวชน, บทบาทการสร้าง
ความสัมพันธ์, บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด และบทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

(2) เยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้ายะลามีมุมมองเชิงบวกต่อจังหวัดยะลา และมองว่าวงออร์เคสต
ร้ามีบทบาทในการพัฒนาศักยภาพเยาวชน, บทบาทการสร้างความสัมพันธ์, บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 
และบทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

(3) เยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารเก่ียวกับการ
แสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดผ่านทางการสื่อสารเฉพาะหน้า, การสื่อสารผ่านสื่อ
ออนไลน์ และการสื่อสารผ่านสื่อมวลชน 

(4) กลุ่มผู้ชมมุมมองที่ดีต่อจังหวัดยะลาและเห็นความส าคัญของการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด และมอง
ว่าวงออร์เคสตร้ามีบทบาทในการพัฒนาศักยภาพเยาวชน, บทบาทการสร้างความสัมพันธ์, บทบาทการสร้างส านึก
รักแผ่นดินเกิด และบทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5684680528 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORDS: PEACE COMMUNICATION / MUSICAL MEDIA / ORCHESTRA / CREATING LOVE OF MOTHERLAND 

PIYAMON JAEMWUTTHIPREECHA: ROLES OF YALA MUNICIPALITY YOUTH ORCHESTRA IN 
CREATING LOVE OF MOTHERLAND. ADVISOR: PROF.PARICHART STHAPITANONDA, Ph.D. {, 150 pp. 

The objective of this research is to study : (1) founders of the Yala Municipality Youth Orchestra's 
point of view towards using an orchestra as a medium to support youth's love of motherland (2) youth 
orchestra members' point of view towards motherland and the orchestra's roles as a medium to create 
love of motherland (3) use of communication platforms to exchange information related to the orchestra 
performance and to express the feeling of attachment (4) audiences' point of view towards motherland 
and roles of the orchestra as a medium to create love of motherland. 

This qualitative research with the integrated approach were used, by applying the techniques 
of (1) in-depth interview -to study the viewpoints of 3 target groups of key informants which are 8 founders, 
12 youths, 9 audiences, totally 29 key informants;  (2) non-participant observation in Yala and other 
provinces-in classes and on the stage during April 2015 to May 2015; (3) Electronic document analysis-of 
online data in the format of e-document, and video clips. 

The results are as follows: 

(1) The founders found that the orchestra represented as a significant role in developing youth's 
capacity, building relationship, creating love of motherland, and relaying feelings to audiences. 

(2) Young orchestra members had a positive point of view towards Yala province, and believed 
in the Orchestra's roles of developing youth's capacity, building relationship, creating love of motherland, 
and engaging the audiences. 

(3) Face-to-face communication, online media, and mass media were platforms that used to 
exchange information related to the orchestra performance and to express feeling of attachment to 
motherland. 

(4) Audiences had a positive point of view towards Yala province and acknowledge the 
importance of creating love of motherland. Also, they found that the Orchestra could support youth's 
development, build relationship, create love of motherland, and engage audiences to the motherland. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สังกัดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งส าเร็จเรียบร้อยไปได้ด้วยดี ด้วย
การสนับสนุนจากทุน 90 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช “ทุนอุดหนุน
วิทยานิพนธ์ส าหรับนิสิต”  

เช่นเดียวกับบทเพลงของวงออร์เคสตร้าท่ีต้องอาศัยความประสานสอดคล้องในการ
บรรเลงจากเครื่องดนตรีหลากชนิดเรียงร้อยกันจนเกิดเป็นท่วงท านองท่ีพล้ิวไหวและสวยงาม 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ก็เสร็จสมบูรณ์เป็นบทเพลงแห่งการวิจัยได้จากเสียงท่ีหลากหลาย โดยมีเสียง
แห่งวิชาการท่ีเป็นท านองหลัก เริ่มต้ังแต่ศาสตราจารย์ ดร. ปาริชาต สถาปิตานนท์ ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ผู้เป็นแรงบันดาลใจและจุดประกายในด้านวิชาการส าหรับผู้วิจัย รองศาสตราจารย์ 
ดร. กาญจนา แก้วเทพ ประธานวิทยานิพนธ์ และรองศาสตราจารย์ ดร. ก าจร หลุยยะพงศ์ 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ผู้ท่ีกรุณาสละเวลาสังคมและติดอาวุธทางปัญญาเพื่อเพิ่มศักยภาพ
ให้กับผู้วิจัย 

ไม่เพียงแต่ท่วงท านองหลักทางด้านวิชาการเท่านั้น แต่ความส าเร็จของวิทยานิพนธ์ฉบับ
นี้ยังเกิดจากเสียงประสานท่ีช่วยเติมเต็มบทเพลงแห่งการวิจัยตลอดกระบวนการ ท้ังครอบครัวท่ี
เป็นเสียงของการโอบอุ้ม เพื่อนร่วมรุ่นท่ีเป็นเสียงของการดูแลห่วงใย คณาจารย์ในคณะและ
เจ้าหน้าท่ีบัณฑิตท่ีเป็นเสียงแห่งค าแนะน า ยิ่งไปกว่านั้น บทเพลงยังน าพาผู้วิจัยให้ไปพบกับหัวใจท่ี
เคล่ือนไหวด้วยสุนทรียะแห่งดนตรีเช่นกัน นั่นคือกลุ่มผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตร้าเยาวชน
เทศบาลนครยะลาท่ีหยิบยื่นความช่วยเหลือให้กับผู้วิจัยอย่างเต็มก าลังท าให้เส้นทางแห่งมิตรภาพ
ระหว่างเราทอดยาวไปกว่าการเป็นผู้วิจัยกับกลุ่มเป้าหมาย  

ความพิเศษอีกอย่างหนึ่งท่ีบทเพลงแห่งการวิจัยได้สร้างให้เกิดกับผู้วิจัยอย่างเหนือความ
คาดหมายคือมิตรไมตรีจากผู้คนกว่า 36,000 คน โดยเฉพาะห้วงสุดท้ายของกระบวนการท าวิจัยท่ี
เสียงแห่งก าลังใจเหล่านี้เป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้ผู้วิจัยด าเนินการต่าง ๆ จนส าเร็จลุล่วงไปได้ 
มิตรภาพท่ีเกิดขึ้นผ่านตัวหนังสือท่ีถ่ายทอดความรู้สึกระหว่างกันโดยมิได้พบหน้า แม้จะเกิดขึ้นด้วย
ความบังเอิญ แต่จะยังคงอยู่ต่อไปอย่างต้ังใจ  

แม้ว่าบทเพลงแห่งการวิจัยท่ีเกิดขึ้นจากเสียงอันหลากหลายดังท่ีได้กล่าวมาแล้วนั้น 
ก าลังจะบรรเลงจบลงไปในครั้งแรก แต่บทเพลงเพลงนี้จะยังคงบรรเลงซ้ าอยู่ในห้วงทรงจ า และจะ
เป็นความสุขท่ีประทับอยู่ในใจทุกครั้งท่ีผู้วิจัยได้หวนร าลึกถึง 
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บทท่ี 1  
บทน า 

ที่มาและความส าคัญ 

 

“ถึงอยู่แคว้นใด ไม่สุขส าราญ 

เหมือนอยู่บ้านเรา ช่ืนฉ่ าค่ าเช้าสุขทวี 

ทรัพย์จากผืนดิน สินจากนที 

มีสิทธิ์เสรี สันติครองเมือง 

เรามีป่าไม้อยู่สมบูรณ์ 

ไร่นาสดใส ใต้ฟ้าเรือง 

โบราณสถาน ส่งนามประเทือง 

เกียรติเมืองไทย ขจรไปท่ัวแดนไกล 

รักชาติของเรา ไว้เถิดผองไทย 

ผืนแผ่นแหลมทอง รวมพี่รวมน้องด้วยกัน 

รักเกียรติรักวงศ์ เสริมส่งสัมพันธ์ 

ทูนเทิดเมืองไทยนั้น ให้ยืนยง” 

      

                 “แผ่นดินของเรา” บทเพลงพระราชนพินธ์ล าดับที่ 34 

   ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

 

 บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว “แผ่นดินของเรา” ซึ่งประพันธ ์

ค าร้องโดยท่านผู้หญิงมณีรัตน์ บุนนาค ได้สะท้อนให้เห็นถึงความงดงามและคุณค่าของแผ่นดินเกิด 

รวมไปถึงความส าคัญของการส านึกรักในแผ่นดินของตนซึ่งจะท าให้แผ่นดินนั้น เจริญรุง่เรืองอย่าง 

ยั่งยืน แต่หากแผ่นดินใดต้องประสบกับปัญหาซึ่งท าลายความสงบสุขของแผ่นดินลง ก็ย่อมส่งผลให้ 

คนในแผ่นดินนั้น รู้สึกท้อแท้ หมดหวัง ขาดก าลังใจ และอาจน าไปสู่การตัดสินใจละท้ิงถิ่นฐาน 
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 ท่ามกลางวิกฤตท่ีต้องเผชิญ ความหวังของแผ่นดินประการหนึ่งก็คือเยาวชน ดังเช่นค ากล่าว 

สุนทรพจน์ของ เนลสัน แมนเดลา อดีตประธานาธิบดีแห่งแอฟริกาใต้ และผู้เป็นเจ้าของรางวัลโนเบล 

สาขาสันติภาพ ท่ีหลายครั้งสุนทรพจน์ของท่านได้สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของเยาวชน เช่น ความ

ตอนหนึ่งท่ีท่านกล่าวในพิธีมอบรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ ณ กรุงออสโล ประเทศนอร์เวย์ ว่า  

“เด็ก ๆ เป็นพลเมืองท่ีบอบบางท่ีสุดในทุกสังคมและเป็นทรัพย์สมบัติท่ีมีค่าท่ีสุดของเรา” ในปี ค.ศ. 

1996 ท่านได้กล่าวกับนักศึกษามหาวิทยาลัยพ็อตเชฟสตรูมว่า “ชีวิตของข้าพเจ้าก าลังจะจบลงเมื่อถึง 

เวลานั้นข้าพเจ้าอยากหลับไปช่ัวนิรันดรพร้อมใบหน้ายิ้มแย้ม ด้วยรู้ว่าคนหนุ่มสาวผู้ออกความเห็นและ 

ทุกคน ได้ยื่นมือเข้ามาช่วยกันเพื่อก้าวข้ามความแตกแยกในความพยาบาทท่ีจะรวมชาติเป็น 

หนึ่งเดียว” และอีกครั้งในสุนทรพจน์ หนทางสู่อิสรภาพไม่ง่าย (No Easy Walk to Freedom)  

ท่านกล่าวว่า “จงสอนเด็ก ๆ ว่า ชาวแอฟริกาไม่ได้ด้อยไปกว่าชาวยุโรปแม้แต่น้อย” (เจนนิเฟอร์  

ครูวิส-วิลเลียมส์,2554) อย่างไรก็ตาม ความท้าทายส าหรับแผ่นดินท่ีก าลังประสบปัญหาก็คือการ 

หาค าตอบให้กับค าถามท่ีว่า อะไรจะเป็นแนวทางท่ีท าให้เยาวชนเกิดความรู้สึกภาคภูมิใจและส านึกรัก 

ในแผ่นดินเกิด 

 

ดนตรีในฐานะ “เคร่ืองมือ” การสื่อสาร 

 

 ดนตรี เป็นภาษาสากลของมนุษยชาติ ไม่ว่าชนชาติใดก็สามารถรับรู้อรรถรสของดนตรี โดยใช้ 

เสียงเป็นส่ือได้ ดนตรีเป็นส่ิงท่ีธรรมชาติให้มาพร้อม ๆ กับชีวิตมนุษย์ และข้องเกี่ยวอยู่ในการด ารงชีพ 

ต้ังแต่เกิดจนกระท่ังตายอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ โดยมนุษย์ได้น าดนตรีไปประกอบและกระตุ้นกิจกรรม 

ต่าง ๆ มากมาย ท้ังในรูปแบบของความบันเทิง ขนบธรรมเนียม ประเพณีและ วัฒนธรรม  (คมสันต์ 

วงค์วรรณ์, 2551) 

 

 ดนตรี ถือเป็นช่องทางในการส่ือความหมายทางสังคมอีกช่องทางหนึ่งท่ีเป็นภาพสะท้อน 

สังคมได้เป็นอย่างดี ด้วยลักษณะการส่ือความหมายท่ีส้ันและตรงประเด็น ท าให้ดนตรีเป็นเครื่องมือ 

ในการอธิบายสังคมท่ีทรงพลังมาก ดังนั้น ทัศนคติ และค่านิยมบางอย่างจึงถูกถ่ายทอดผ่านงานดนตรี 
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อย่างไรก็ตาม ทุกส่ิงทุกอย่างย่อมมีสองด้านเสมอ เช่นเดียวกันกับดนตรีท่ีด้านหนึ่งก็สร้างสรรค์ แต่อีก 

ด้านก็หล่อหลอมให้คนฟังจมปลักอยู่กับค่านิยม บางอย่างท่ีเป็นอันตราย (ณัฐนันท์ ศิริเจริญ, 2552) 

 

 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ซึ่งได้รับการยกย่องว่าเป็นกษัตริย์ท่ีมี 

พระราชอัจฉริยภาพทางด้านดนตรี ได้พระราชทานพระราชด ารัสแก่ชาวคณะสุนทราภรณ์ เนื่องใน 

วาระครบรอบ 30 ปี สุนทราภรณ์ ณ พระต าหนักจิตรลดารโหฐาน ในวันท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 

2512 ไว้ว่า “…เด๋ียวนี้สังเกตเห็นว่า เพลงมีทางดีและทางเสียได้ 2 อย่าง ตัวอย่างท่ีดีก็ท าให้ 

ไม่เส่ือมเสียด้านศีลธรรมและส่วนดีนั้น ก็ชักจูงให้คนประกอบอาชีพในทางถูกต้องเหมาะสม ไม่ท าลาย

บ้านเมือง ในส่วนเสียนั้น ข้อหนึ่งก็คือท าให้เส่ือมเสียในศีลธรรม ข้อสองก็คือเส่ือมใน 

ความรักชาติ รักประเทศ ถ้าต้ังใจท าก็ท าได้ จะท าให้ประชาชนไม่ท าลายศีลธรรม หรือท าให้มีเพลงท่ี 

ช่วยให้รักชาติไม่ท าลายชาติ แต่ว่ามีเหมือนกันท่ีเพลงท าลายบ้านเมือง และท าลายความเป็นปึกแผ่น 

ของบ้านเมือง เราจึงต้องพยายาม ความพยายามนั้นก็มีได้ 3 อย่างคือ 1. ต้ังใจดีต่อบ้านเมืองต่อศิลปะ 

2. เป็นส่วนท่ีต้ังใจร้ายต่อบ้านมือง 3. ไม่ดีไม่ร้าย ท าเพียงแต่จะหากิน พวกเราอย่าอยู่อย่างพวก 2 กับ 

3 การท ามาหากินนั้นเราก็ท า แต่อย่าท าลายศีลธรรม และอย่าท าลายชาติหรือศิลปะ…” 

  

 อีกครั้ง ในวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2524 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ พระราชทาน พระ

ราชด ารัสแก่คณะกรรมการสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทย ณ ศาลาดุสิดาลัย ซึ่งมีความตอนหนึ่ง 

ท่ีรับส่ังเกี่ยวกับความส าคัญและความระมัดระวังในการใช้ดนตรีว่า “…การดนตรีจึงมีความหมาย 

ส าคัญส าหรับประเทศชาติส าหรับสังคม ถ้าท าดี ๆ ก็ท าให้คนเขามีก าลังใจจะปฏิบัติงานการ ก็เป็น 

หน้าท่ีส่วนหนึ่งท่ีให้ความบันเทิง ท าให้คนท่ีก าลังท้อใจมีก าลังใจขึ้นมาได้ คือ เร้าใจได้ คนก าลังไป 

ทางหนึ่งทางท่ีไม่ถูกต้อง ก็อาจจะดึงกลับมาในทางท่ีถูกต้องได้ ฉะนั้น ดนตรีก็มีความส าคัญอย่างหนึ่ง 

จึงพูดได้กับท่านท้ังหลายท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีในรูปการณ์ต่าง ๆ ว่ามีความส าคัญและต้องท าให้ถูกต้อง 

ต้องท าให้ดีถูกต้องในทางหลักวิชาการดนตรีอย่างหนึ่ง และก็ถูกต้องตามหลักวิชาของผู้ท่ีมีศีลธรรม 

มีความซื่อสัตย์ สุจริต ก็จะท าให้เป็นประโยชน์อย่างมาก เป็นประโยชน์ท้ังต่อส่วนรวมทั้งส่วนตัว 

เพราะก็อย่างท่ีกล่าวว่าเพลงนี้มันเกิดความปีติภายในของตัวเองได้ ความปีติในผู้อื่นได้ ก็เกิดความดีได้ 

ความเสียก็ได้ ฉะนั้น ก็ต้องมีความระมัดระวังให้ดี...” (อภิรดี สนธิชัย, 2556) 
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 พระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ เกี่ยวกับความส าคัญและความระมัดระวัง 

ในการใช้ดนตรี ได้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นจริงท่ีเกิดขึ้นในสังคมท่ีเกิดขึ้นครั้งแล้วครั้งเล่า โดยดนตรี 

สามารถส่ันสะเทือนสังคมได้ท้ังในระดับเล็กและใหญ่ และผลจากดนตรีให้ได้ท้ังคุณและโทษ 

ดังเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเคยเกิดขึ้นในอดีตซึ่งเป็นหลักฐานอันเป็นประจักษ์ว่า ดนตรีในฐานะเครื่องมือ 

การส่ือสารนั้น ทรงพลังและมีอานุภาพเหลือประมาณ 

 

เพลงเพือ่สันติภาพ: อานุภาพของความรักในเสยีงดนตรี 

  

 ดนตรีเป็นเครื่องมือ เป็นส่ือความคิด ความนึกฝัน และความรู้สึก ซึ่งถ่ายทอดออกมาใน 

รูปแบบของเสียง หลายครั้งดนตรีได้แสดงให้เห็นว่าอ านาจของบทเพลงอยู่เหนือความคิดเห็นท่ีขัดแย้ง 

ระหว่างชาติและลัทธิใด ๆ  ดังเช่น ในนวนิยายเรื่อง The Burmese Harp (เสียงพิณเสนาะใสในพม่า) 

ซึ่งเป็นหนังสือท่ียูเนสโกสนับสนุนให้มีการแปล เพราะเป็นเรื่องเกี่ยวกับ การส่งเสริมสันติภาพ และ

เป็นการประณามการท าสงคราม (ทวีสิทธิ์ ไทรวิจิตร, 2522) 

 

 The Burmese Harp ถูกน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ โดยมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับสงครามโลก 

ครั้งท่ี 2 มิตซูชิมา ผู้บังคับกองร้องท่ีเคยเรียนและจบวิชาการดนตรี ได้หัดให้ทหารร้องเพลง วันหนึ่ง 

ในการสู้รบ ทหารญี่ปุ่นได้ร้องเพลง “Hanyu no Yado” ซึ่งมีท านองเดียวกับเพลง “Home Sweet 

Home” กระตุ้นให้ทหารท้ังสองฝ่ายเข้าใจความรู้สึกของกันท่ีต้องท้ิงบ้านท่ีอบอุ่นมาออกรบ ท าให้ 

ไม่เกิดความรุนแรงและสูญเสียเลือดเนื้อ นวนิยายเรื่องนี้เน้นให้เห็นคุณค่าของดนตรีและสันติภาพ 

ซึ่งดนตรีมีส่วนช่วยให้เกิดขึ้นได้1 

 

 ไม่เพียงแต่ในนวนิยายเท่านั้น หากแต่ในชีวิตจริง ดนตรี ก็เป็นส่ือท่ีถูกใช้ในการแสดงออก 

ถึงความรัก ความผูกพัน ท้ังระดับบุคคลและระดับสังคมมายาวนาน พลานุภาพของดนตรีปรากฏ 

                                            
1 “The Burmese Harp.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: http://sensesofcinema.com/2012/cteq/the-  
        burmese-harp/, 2014. 
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ขึ้นอยู่เสมอ ดังเช่น ราวศตวรรษ 1960 ในขณะท่ีสงครามเย็นบังเกิดขึ้น และโลกถูกแบ่งด้วย 

อุดมการณ์จากประเทศมหาอ านาจคือสหรัฐอเมริกาและสหภาพโซเวียตอย่างชัดเจน ส่งผลให้ 

เกิดความรุนแรงสืบเนื่องตามมา ไม่ว่าจะเป็นวิกฤตการณ์ขีปนาวุธในประเทศคิวบา และสงคราม 

เวียดนาม 

 

 คนหนุ่มสาวอเมริกันก่อรูปขบวนการท่ีช่ือว่า บุปผาชน ขึ้น บทเพลงในช่วงนี้เปล่ียนแปลง 

จากโฟล์คสู่การคัดค้านอเมริกาหรือรัฐบาลอเมริกัน ยิ่งการประท้วงมีมากเท่าใด เพลงก็มีบทบาท 

ในการรับใช้ความรู้สึกมากเท่านั้น มีการเรียกประเภทของเพลงเหล่านี้ว่า Protest Song ซึ่งน่าจะ 

ถือได้ว่าเป็นเพลงเพื่อสันติภาพท่ีรู้จักกันในวงกว้างในยุคแรก ๆ (ทิวา สาระจูฑะ, 2530) 

 

 ผู้ท่ีได้รับการแต่งต้ังให้เป็นเสียงของศตวรรษ 1960 ก็คือ Bob Dylan ศิลปินท่ีสามารถส่ือ 

ความนึกคิดของนักประท้วงในยุคนั้นออกมาในรูปแบบของดนตรีได้ส าเร็จ ในปี ค.ศ. 1963 Bob 

Dylan ออกอัลบั้มช่ือ The Freewheelin’ Bob Dylan ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องอันตรายจากสงคราม 

นิวเคลียร์ เพลงท่ีถือว่าเป็นงานช้ินเอกของอัลบั้ม และกลายเป็นบทเพลงอมตะในเวลาต่อมาก็คือ 

Blowing in the Wind เพลงถ่ายทอดผ่านภาษาท่ีสวยงามแบบกวี โดยต้ังค าถามว่า ท าไมโลกนี้ จึง

ต้องมีความอยุติธรรมด้านสังคมและเช้ือชาติ และท าไมจึงต้องมีสงครามอีกต่อไปอย่างไม่รู้จบ  

(สีลม, 2548) 

 

“How many ears must one man have 

Before he can hear people cry? 

How many deaths will it take till he knows 

That too many people have died?” 

 

 ปี ค.ศ. 1971 บทเพลง Imagine ก็ถือก าเนิดขึ้นจากปลายปากกาของ John Lennon 

อดีตสมาชิกวง The Beatles และจากนั้นมา เมื่อโลกต้องตกอยู่ในสภาวะสูญเสีย บทเพลง Imagine 

ก็ถูกน ามาใช้ครั้งแล้วครั้งเล่า ดังเช่น ในเช้าวันอังคารท่ี 11 กันยายน ค.ศ. 2001 หลังการก่อ 

วินาศกรรมท่ีรุนแรงท่ีสุดในประวัติศาสตร์ของสหรัฐอเมริกา ก็เป็นอีกครั้งท่ี Imagine ดังก้องขึ้นใน 



 

 

6 

หัวใจและโสตประสาทของหลายคน ชาวนิวยอร์กท่ีประสบความสูญเสียต่างชุมนุมตามถนนสายต่าง ๆ 

ในตอนกลางคืนเพื่อจุดเทียนและสวดภาวนา ท่ีชุมนุมเหล่านั้นกลายเป็น Shrine หรืออนุสรณ์แด่ 

ผู้จากไปในเหตุการณ์ครั้งนี้ ณ มุมถนนแห่งหนึ่งใกล้กับ Central Park ท่ีมีผู้มาจุดเทียนและวางดอกไม้ 

มีโปสเตอร์แผ่นเล็ก ๆ เขียนข้อความว่า “Imagine All the People” ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงพลังและ 

อานุภาพของ Imagine ท่ีถือได้ว่าเป็นบทเพลงแห่งสันติภาพท่ียิ่งใหญ่ไร้กาลเวลา (สีลม, 2548) 

 

“Imagine all the people 

Living life in peace 

 

You may say I'm a dreamer 

But I'm not the only one 

I hope someday you'll join us 

And the world will be as one” 

 

 John กล่าวถึงเพลง Imagine ในการให้สัมภาษณ์ครั้งหนึ่งว่า   “นี่ไม่ใช่สาส์นช้ินใหม่ เมื่อ 

ผมน าเสนอ Give Peace a Chance เราไม่ได้เสนออย่างไร้เหตุผล เราเพียงต้องการบอกว่า ให้โอกาส 

กันบ้าง ในเพลง Imagine นี้ก็เช่นเดียวกัน เราเพียงต้ังค าถามว่า คุณจินตนาการเห็น โลกท่ีไม่มี 

ประเทศ และปราศจากศาสนาไม่ได้หรือ เพลงนี้ ส่งสาส์นนี้ออกไปซ้ าแล้วซ้ าอีก มันเป็นสาระ 

เชิงบวก”2 

 

 ต่อมาในประเทศจาเมกา ท่ามกลางความขัดแย้งในประเทศท่ีรุนแรง อันเกิดมาจากความ 

ไม่ลงรอยกันของสองขั้วการเมือง คอนเสิร์ต One Love ถูกจัดขึ้น ในวันท่ี 22 เมษายน ค.ศ. 1978  

Bob Marley ได้สร้างประวัติศาสตร์ด้วยการเชิญ Michael Manley ผู้น าของฝ่ายรัฐบาล และ 

Edward Seaga ผู้น าพรรคแรงงานท่ีเป็นฝ่ายค้าน ขึ้นเวทีระหว่างท่ีเขาบรรเลงเพลง Jammin’ และ 

เขาก็ได้จับมือของท้ังคู่กุมไว้ด้วยกัน 

                                            
2 "ร าลึกถึง John Lennon กับมหากาพย์แห่งยุค Imagine ในวาระ 30 ปีการเสียชีวิต.". [ออนไลน์].      
 เข้าถึงได้จาก: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=666488, 2557. 
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 “ดนตรีก็คือปืนกระบอกใหญ่ท่ีสุด แต่มันปลอดภัย เพราะมันไม่ฆ่าใคร” Bob กล่าว 

ประโยคนี้ต่อผู้ส่ือข่าวคนหนึ่ง หลังได้รับรางวัลเหรียญตราสันติภาพแห่งประเทศโลกท่ีสามจากองค์กร 

สหประชาชาติในปี ค.ศ. 19873 ซึ่งเนื้อความในประโยคดังกล่าวได้ส่ือให้เห็นถึงพลังแห่งสันติภาพท่ี 

เกิดขึ้นจากดนตรีเร็กเก้สกาได้อย่างชัดเจน 

 

 ในปี ค.ศ. 1985 ซึ่งเป็นช่วงท่ีหลายประเทศในทวีปแอฟริกา ประสบกับสภาวะแร้นแค้น 

“We are the world” เพลงเอกของโครงการ United Support of Artists for Africa ได้ก าเนิดขึ้น 

จากความต้ังใจของราชาเพลงป๊อป Michael Jackson ท่ีได้ชักชวนเพื่อนศิลปินในวงการ เช่น 

Dionne Warwick, Willie Nelson, Bob Dylan, Tina Turner, Diana Ross และอีกหลายสิบคน 

มาร่วมร้องเพลงและจัดคอนเสิร์ตเพื่อระดมทุนไปช่วยเหลือเด็กผู้หิวโหยในแอฟริกา4   

 

“We are the world, we are the children 

We are the ones who make a brighter day so let's start giving 

There's a choice we're making, we're saving our own lives 

It's true we'll make a better day just you and me” 

 

เพลงปลุกใจ : ความขัดแย้งทางอุดมการณ์และการต่อสู้ผ่านท่วงท านอง  

 

 แม้ว่าในทางหนึ่ง ผลของดนตรีจะมีอานุภาพในเชิงบวกต่อสังคมมากมายดังท่ีได้กล่าวมาแล้ว 

แต่ในทางกลับกลับ ดนตรีก็เป็นเสมือนอาวุธท่ีมนุษย์ใช้ประหัตประหารกัน ดังตัวอย่างท่ีปรากฏในอดีต 

เมื่อจอมพล ป. พิบูลสงคราม เถลิงอ านาจ ได้มีการปลุกกระแสชาตินิยมข้ึนอย่างชัดเจน และดนตรี 

ได้กลายมาเป็นเครื่องมือในการโฆษณาชวนเช่ือของรัฐ  หลังจากเปล่ียนช่ือสยามมาเป็นไทย เพลงชาติ 

                                            
3 "เร็กเก้-สกา ท่วงท านองแห่งภราดรภาพอันเป็นนิรันดร.". [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก:  
 http://www.manager.co.th/Daily/ViewNews.aspx?NewsID=9510000003388, 2557. 
4 “We are the world – MJ.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: http://www.oknation.net/blog/print. 
 php?id=465631, 2557. 

http://www.manager.co.th/Daily/ViewNews.aspx?NewsID=9510000003388
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ก็ถูกเปล่ียนจากฉบับของขุนวิจิตรมาตราท่ีขึ้นต้นว่า “แผ่นดินสยามนามประเทืองว่าเมืองทอง” มา

เป็นฉบับปัจจุบันที่ประพันธ์โดยหลวงสารานุพันธ์ ข้ึนต้นประโยคแรกว่า “ประเทศไทยรวม 

เลือดเนื้อชาติเช้ือไทย” ท่ีแสดงให้เห็นความใฝ่ฝันอันแรงกล้าของจอมพล ป. ท่ีต้องการใหเ้กิดลัทธิ 

ไทยรวมไทย โดยรวบรวมชนเช้ือชาติไทยในดินแดนต่าง ๆ เพื่อสร้างอาณาจักรไทยแบบเดียวกับ 

ท่ีฮิตเลอร์ฝันถึงอาณาจักรไรค์ของชาวอารยัน และในวรรคก่อนสุดท้าย เนื้อเพลงก็สะท้อนอารมณ์ 

โรแมนติกแบบชาตินิยมสุดขั้วท่ีคนสามารถสละชีวิตเพื่อปกป้องได้ด้วยประโยค “สละเลือดทุกหยาด 

เป็นชาติพลี” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2556 ) 

 

 นอกจากนี้ทางการยังได้ออกอากาศเพลงปลุกใจอื่น ๆ เช่น เพลงปลุกใจของหลวงวิจิตร 

มาตรา ซึ่งความรักชาติท่ีก่อตัวขึ้นได้น าไปสู่การเดินขบวนของนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและ 

นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เพื่อเรียกร้องดินแดนฝ่ังขวาแม่น้ าโขงท่ีเสียไปในสมัยรัชกาลท่ี 5 

คืน ส่งผลให้กองทัพไทยบุกเข้าไปในกัมพูชาช่วงสงครามอินโดจีน และได้ดินแดนต่าง ๆ คืนมาเป็น 

ล าดับด้วยความช่วยเหลือของญี่ปุ่น แต่เมื่อสงครามโลกครั้งท่ี 2 สงบ การเจรจาของไทย และฝ่าย 

สัมพันธมิตร ก็มีข้อตกลงว่า ไทยจะต้องชดใช้ค่าปฏิมากรรมสงคราม และถูกบังคับให้คืนดินแดน 

ท่ียึดมาท้ังหมดแก่กัมพูชา  

 

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2502 เมื่อเจ้านโรดมสีหนุ ผู้ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีกัมพูชายื่นฟ้องต่อ 

ศาลโลกว่า ไทยได้เข้ายึดครองดินแดนเขาพระวิหาร และประเทศไทยต้องส่งทนายความไปสู้คดี 

กระแสรักชาติท่ีคุกรุ่นนี้จึงส่งผลให้เกิดความเคล่ือนไหวในวงการดนตรี งานเพลงเกี่ยวกับเขาพระวิหาร 

เกิดขึ้นหลายช้ิน ตัวอย่างบทเพลงในสมัยนั้น ได้แก่ งานของชัยชนะ บุญนะโชติ ท่ีช่ือว่า “ของเขา 

ไม่เอา ของเราไม่ให้” แต่งโดยครูพยงค์ มุกดา อีกเพลงหนึ่งคือ “เขาพระวิหารต้องเป็นของไทย” ของ

ก้าน แก้วสุพรรณ ส่วนเพลงของค ารณ สัมบุญณานนท์ ท่ีช่ือว่า “เขาพระวิหารแห่งความหลัง” นั้น ลง

ท้ายด้วยลูกคู่แสบ ๆ ท่ียกความจริงเรื่องทางขึ้นเขาพระวิหารมาเป็นอาวุธในการส่ือสารได้ 

อย่างแหลมคม 

 

ขี้ตู่กลางนา ขี้ตาตุ๊กแก ของเราแท้ ๆ แล้วจะมาแย่งเอาไป 

ขี้ตู่กลางนา ขี้ตาตุ๊กแก เป็นของขะแม แล้วไงมาขึ้นทางไทย 
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 ในช่วงก่อนท่ีศาลโลกจะมีค าพิพากษาช้ีขาดในปี พ.ศ. 2505 เล่ากันว่า บริเวณสะพานพุทธฯ 

ช่วงเย็นค่ า อันเป็นจุดรวมความบันเทิงของกรุงเทพฯ นั้น มีความเคล่ือนไหวเกี่ยวกับกรณีนี้อย่าง 

คึกคัก เสียงเพลงเขาพระวิหารได้ปลุกเร้าความเป็นชาติไทย ก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมของผู้ฟัง 

เป็นอย่างดี โดยเฉพาะก้าน แก้วสุพรรณ ได้สละเงินทุกบาทจากการร้องเพลงให้กับทีมทนายความ 

เพื่อเดินทางไปสู้คดีท่ีศาลโลก อย่างไรก็ตาม หลังค าพิพากษาของศาลโลก  ท่ีช้ีขาดให้ปราสาท 

พระวิหารตกเป็นของกัมพูชา จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ก็ได้ส่ังห้ามบรรเลงเพลงทุกเพลงท่ีเกี่ยวข้อง 

กับเขาพระวิหาร (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2553) 

  

วงออร์เคสตร้า : ความท้าทายในการประยุกต์ใช้วงดนตรีเพื่อสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดกับเยาวชน 

ณ ปลายด้ามขวานแห่งแดนสยาม 

 

 จังหวัดยะลา เป็นหนึ่งในพื้นท่ีของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ีได้รับผลกระทบจาก 

เหตุการณ์ความไม่สงบท่ีเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง ต้ังแต่ปี  พ.ศ. 2547 ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นน ามาซึ่ง 

ความสูญเสียท้ังชีวิตและทรัพย์สิน ส่งผลต่อสภาพจิตใจของประชาชนในพื้นท่ี ความหวาดกลัว 

ก่อให้เกิดความหวาดระแวง ประกอบกับสภาพทางภูมิศาสตร์ในอ าเภอเมืองท่ีแบ่งชุมชนออกชาวพุทธ 

และมุสลิมออกเป็น 2 ฝ่ังอย่างชัดเจน ท าให้พื้นท่ีในการติดต่อส่ือสารและการร่วมกิจกรรมกันของคน 

ต่างศาสนาเหมือนเช่นในอดีตหดแคบลง ร่องรอยของความไม่เข้าใจ ความไม่เช่ือใจจึงเกิดขึ้นและ 

น าไปสู่การแบ่งฝ่ายในท่ีสุด  

 

 ส าหรับผู้ใหญ่ในพื้นท่ีภาพทรงจ าท่ีดีในอดีตยังหวนร าลึกถึงได้อยู่เสมอ แต่ส าหรับเยาวชนท่ี 

เติบโตมากับสภาพความรุนแรง ประกอบกับการปลูกฝังความเกลียดชังจากการรับรู้เรื่องราว 

ประวัติศาสตร์และสภาพสังคมท่ีผิดเพี้ยนไปจากความจริง รวมทั้งการขาดโอกาสทางการศึกษา  

การว่างงานและความยากจน อาจเป็นสาเหตุให้เยาวชนบางส่วนเข้าเป็นแนวร่วมในการก่อความ 

ไม่สงบเทศบาลนครยะลาจึงขับเคล่ือนโครงการต่าง ๆ เพื่อสร้างความสมานฉันท์อย่างต่อเนื่อง 

โดยเฉพาะในกลุ่มเยาวชนที่ตกเป็นเป้าหมายหลักของขบวนการ  
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 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นหนึ่งในโครงการท่ี พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ 

นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลามีนโยบายก่อตั้งขึ้น และเริ่มด าเนินการในปี พ.ศ. 2551 โดยใน 

ระดับปัจเจกหวังให้สุนทรียภาพทางดนตรีช่วยกล่อมเกลาจิตใจเยาวชนให้มีจิตใจอ่อนโยนและ 

ห่างไกลจากความรุนแรง รวมทั้งปลูกฝังจิตสาธารณะและความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดเพื่อเป็น 

ภูมิคุ้มกันไม่ให้เยาวชนละท้ิงถิ่นฐานและช่วยพัฒนาบ้านเกิดของตน ยิ่งไปกว่านั้น ส าหรับความ 

สัมพันธ์ระดับบุคคล นายกเทศมนตรีคาดหวังว่า การมีพื้นท่ีให้เยาวชนต่างศาสนาได้ท ากิจกรรม 

ร่วมกัน จะช่วยลดความหวาดระแวง การแบ่งพรรคแบ่งพวก สร้างเครือข่ายเยาวชนและน าไปสู่การ 

สร้างสันติภาพในระยะยาว  

  

  เป็นท่ีทราบกันโดยท่ัวไปว่า วงออร์เคสตร้าเป็นวงดนตรีตะวันตก และเป็นวงดนตรีขนาด 

ใหญ่ท่ีต้องใช้งบประมาณด าเนินการสูง บทเพลงท่ีบรรเลงในการแสดงก็มักจะเป็นบทเพลงคลาสสิก 

และมีกลุ่มผู้ฟังเฉพาะ ซึ่งในประเทศไทยวงออร์เคสตร้า โดยเฉพาะออร์เคสตร้าเยาวชนที่เกิดขึ้น และ 

ด าเนินการได้อย่างต่อเนื่องก็มีเพียงวงออร์เคสตร้าในกรุงเทพมหานครท่ีเป็นเมืองหลวงเท่านั้น ดังนั้น 

จึงเป็นความท้าทายอย่างยิ่งท่ีจะท าให้เกิดวงออร์เคสตร้าเยาวชนขึ้นในพื้นท่ีจังหวัดยะลาซึ่งมีความ 

รุนแรงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเริ่มด าเนินการด้วยงบประมาณกว่า 4 ล้านบาท 

เพื่อจัดซื้อเครื่องดนตรี 109 ช้ิน เปิดรับสมัครเยาวชนท่ีสนใจอย่างเปิดกว้าง โดยไม่จ ากัดเรื่องเพศ 

ศาสนา ความรู้พื้นฐานทางดนตรี โดยมีสมาชิกประมาณ 140  คน อายุระหว่าง 7-15 ปี ความโดดเด่น 

ของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เมื่อเทียบกับวงออร์เคสตร้าโดยท่ัวไปคือการผสาน 

ความเป็นตะวันตกเข้ากับความเป็นตะวันออก โดยเพลงท่ีใช้บรรเลงมิได้เป็นเพลงคลาสสิกท้ังหมด 

แต่สอดแทรกเพลงไทยเดิม เพลงพระราชนิพนธ์ และท่ีส าคัญคือเพลงท้องถิ่นของภาคใต้ไว้ใน 

การแสดง  

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา จัดการแสดงดนตรีคอนเสิร์ตเทิดพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเป็นประจ าทุกปี ในเดือนธันวาคม ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา 

และยังได้รับเชิญให้ไปเปิดการแสดงยังสถานท่ีต่าง ๆ ท้ังในประเทศและต่างประเทศ เช่น ตึกสันติ 
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ไมตรี ท าเนียบรัฐบาล, รัฐปีนัง ประเทศมาเลเซียและประเทศสิงคโปร์ และยังได้รับเกียรติสูงสุด 

ในการแสดงดนตรีเฉพาะพระพักตร์ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาด าเนินการฝึกซ้อมและเปิดแสดงมาอย่างต่อเนื่องนับเป็น 

เวลา 7 ปี (พ.ศ. 2551 – 2558) ปัจจุบันมีอดีตสมาชิกของวงท่ีเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรีกลับมา 

เป็นผู้ฝึกสอนในวง อีกท้ังในอนาคต เทศบาลนครยะลายังมีความต้ังใจจะเปิดโรงเรียนดนตรีของ 

เทศบาล เพื่อรองรับเยาวชนให้มีโอกาสเข้าร่วมวงดนตรีอย่างต่อเนื่อง  

 

 ด้วยความมุ่งหวังของผู้ริเริ่มประกอบกับลักษณะพเิศษท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้นท าให้ผู้วิจัยมีความ 

สนใจท่ีจะศึกษาบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

ให้กับเยาวชน โดยศึกษาจากมุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มในการใช้วงออร์เคสตร้าเป็นส่ือกลางในการสร้าง 

ส านึกรักแผ่นดินเกิด ประกอบกับมุมมองของกลุ่มเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าและมุมมองของ 

กลุ่มผู้ชมต่อแผ่นดินเกิดและบทบาทของวงออร์เคสตร้า รวมทั้งช่องทางการส่ือสารของเยาวชนในการ 

แลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับดนตรีและแผ่นดินเกิดซึ่งจะสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด  

  

 ความท้าทายในการประยุกต์ใช้วงดนตรีของตะวันตกในพื้นท่ีท่ีมีความขัดแย้งของประเทศ 

ตะวันออก งบประมาณ บทเพลงท่ีบรรเลง การท าความเข้าใจเกี่ยวกับศาสนา การเปิดแสดงดนตรี 

อย่างต่อเนื่อง ส่ิงใดคือเงื่อนไขเฉพาะท่ีท าให้วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาด าเนินการมาได้ 

กว่า 7 ปี และส่ิงท่ีผู้ริเริ่มมุ่งหวังให้ออร์เคสตร้ามีบทบาทในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

จะประสบความส าเร็จแค่ไหน เป็นส่ิงท่ีผู้วิจัยต้องการศึกษาเพื่อหาบทสรุปจากการวิจัยในครั้งนี้  

 

ปัญหาน าการวิจัย 

 

 1. กลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีมุมมองต่อการใช้วง 

 ออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิดอย่างไร  

 2. สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีมุมมองต่อแผ่นดินเกิด  

 และบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดอย่างไร  
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 3. สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีการใช้ช่องทางการส่ือสาร 

 รูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับการแสดงดนตรีออร์เคสตร้า 

 เยาวชนเทศบาลนครยะลา และความผูกพันกับแผ่นดินเกิดมากน้อย เพียงใด  

 4. กลุ่มผู้ชมมีมุมมองต่อแผ่นดินเกิด และบทบาทของวงดนตรีออร์เคสตร้าเยาวชน 

 เทศบาลนครยะลาในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดอย่างไร 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

 

 1. เพื่อศึกษามุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้ 

 วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด  

 2. เพื่อศึกษามุมมองของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 ต่อแผ่นดินเกิด และบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรัก 

 แผ่นดินเกิด 

 3. เพื่อศึกษาการใช้ช่องทางการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสาร 

 เกี่ยวกับการแสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดของเยาวชน 

 ท่ีเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 4. เพื่อศึกษามุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

 และบทบาทของวงออร์เคสตร้าเทศบาลนครยะลาในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรัก 

 แผ่นดินเกิด 

 

นิยามศัพท์ปฏิบัติการ 

 

 กลุ่มผู้ริเริ่ม หมายถึง กลุ่มบุคคลท่ีมีส่วนคิด สนับสนุน หรือด าเนินการก่อต้ังวงออร์เคสตร้า 

 เยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้แก่ กลุ่มผู้บริหารเทศบาลนครยะลา กลุ่มข้าราชการท้องถิ่น 

 และกลุ่มผู้ฝึกสอน 
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วงออร์เคสตร้า หมายถึง วงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องสาย   

          รวมกับเครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง และเครื่องตี ในทีนี้หมายถึง วงออร์เคสตร้า 

 เยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

 เยาวชน หมายถึง เยาวชนชาวพุทธ และมุสลิม ท่ีเป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

 เทศบาลนครยะลา โดยหมายรวมทั้งกลุ่มเยาวชนที่เป็นสมาชิกในปัจจุบัน และกลุ่มเยาวชน 

 ท่ีเป็นอดีตสมาชิก   

 

 กลุ่มผู้ชม หมายถึง กลุ่มผู้ชมของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีได้ชมการ 

 แสดงสดหรือได้ชมการแสดงผ่านเทปบันทึกการแสดง โดยแบ่งเป็นกลุ่มผู้ชมชาว 

 ยะลา และกลุ่มท่ีไม่ใช่ชาวยะลา  

 

 บทบาทของวงออร์เคสตร้า หมายถึง การท าหน้าท่ีของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลาง 

 ท่ีส่งผล ก าลังส่งผล หรือจะส่งผลต่อความรู้สึกของกลุ่มเป้าหมาย  ในกรณีนี้มุ่งเน้น 

 การสร้างความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน และกลุ่มผู้ชม ซึ่งวัดได้จากมุมมอง 

 ของกลุ่มผู้ริเริ่ม กลุ่มเยาวชน และกลุ่มผู้ชม  

 

 ส านึกรักแผ่นดินเกิด หมายถึง ความรู้สึกรัก ภาคภูมิใจและหวงแหนในแผ่นดินท่ีเป็น 

 ภูมิล าเนาและอาศัยอยู่ รวมทั้งความรู้สึกผูกพันและความต้องการมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหา 

 และพัฒนาแผ่นดินเกิด ตลอดจนความรู้สึกท่ีจะอยู่ร่วมกันกับความ หลากหลายทาง 

 วัฒนธรรมได้อย่างสันติภาพ 

 

 การใช้ช่องทางการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ หมายถึง การท่ีกลุ่มเยาวชนแลกเปล่ียนข้อมูล 

 ข่าวสารเกี่ยวกับการแสดงดนตรี การฝึกซ้อม หรือความผูกพันต่อแผ่นดินเกิดต่อบุคคลต่าง ๆ 

 ผ่านการพูดคุย การแสดง หรือการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ  
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 ส่ือกลาง หมายถึง ช่องทางท่ีท าหน้าท่ีส่งผ่านข้อมูลจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร โดยในท่ีนี้ 

 ส่ือกลางหมายถึงวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาซึ่งท าหน้าท่ีส่งผ่านข้อมูลจาก 

 กลุ่มผู้ริเริ่มไปยังกลุ่มเยาวชน และถ่ายทอดผ่านกลุ่มเยาวชนไปสู่กลุ่มผู้ชมท่ีเป็นชาว 

 ยะลาและไม่ใช่ชาวยะลา ท้ังทางตรงจากการชมการแสดง และทางอ้อมผ่านวีดิโอ และ 

 ข่าวสารของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในส่ือต่าง ๆ  

 

  มุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่ม หมายถึง ความคิดเห็น ความรู้สึก ตลอดจนทัศนคติของกลุ่ม 

 ผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลาง 

 ในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด  

 

 มุมมองของเยาวชน หมายถึง ความคิดเห็น ความรู้สึก ตลอดจนทัศนคติของเยาวชน 

 ต่อแผ่นดินเกิด และต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

 มุมมองของกลุ่มผู้ชม หมายถึง ความคิดเห็น ความรู้สึก ตลอดจนทัศนคติของกลุ่มผู้ชม 

 ต่อแผ่นดินเกิด และต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

ขอบเขตในการศึกษา 

 

 การวิจัยครั้งนี้ ท าการศึกษา “บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด” ซึ่งมุ่งเนน้ศึกษาประเด็นท่ีเกี่ยวกับบทบาทของวงออร์เคสตร้า 

ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด  โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม และการ

วิเคราะห์เอกสารเป็นเครื่องมือในการวิจัย  

 

 กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ศึกษา ได้แก่ กลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้า โดยในส่วนนี้จะเป็นการศึกษา 

มุมมองต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิดและ

เก็บข้อมูลจากกลุ่มเยาวชน และกลุ่มผู้ชม เพื่อศึกษามุมมองต่อแผ่นดินเกิด และบทบาทของ 
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วงออร์เคสตร้าในการเป็นส่ือกลางเพื่อสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด รวมทั้งศึกษาช่องทางการส่ือสาร 

รูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารของกลุ่มเยาวชน 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

 ผลจากการวิจัยสามารถน าไปประยุกต์ใช้เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาการด าเนินการของวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา นอกจากนี้ยังสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการส่ือสารเพื่อสร้าง 

ส านึกรักแผ่นดินเกิด ตลอดจนการขยายสู่การส่ือสารเพื่อสร้างสันติภาพในชุมชนและบริบทอื่น ๆ 

ต่อไป   

 

 

 



 

 

 

บทท่ี 2  
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “บทบาทของส่ือดนตรีในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด กรณีศึกษา  

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา” ผู้วิจัยได้น าแนวคิดและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง มาใช้เป็น 

แนวทางในการศึกษาวิจัย ดังต่อไปนี้ 

 

 1. แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเพื่อการส่ือสาร 
 2. แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสันติภาพใน 3 จังหวัดชายแดนใต้ 
 3. แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด  
 4. แนวคิดเกี่ยวกับช่องทางการส่ือสาร  
 5. ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม 
 6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

 
1. แนวคิดเก่ียวกับดนตรีเพื่อการสื่อสาร   

 การส่ือความหมายทางสังคมมีอยู่หลายช่องทาง ดนตรีเป็นอีกช่องทางหนึ่งท่ีเป็นภาพสะท้อน 

สังคมได้เป็นอย่างดี จากการส่ือความหมายท่ีส้ันและตรงประเด็นท าให้ดนตรีถูกใช้เป็นเครื่องมือในการ 

อธิบายสังคมท่ีทรงพลังมาก (ณัฐนันท์ ศิริเจริญ, 2552) โดยท่ัวไป ดนตรี มักถูกมองว่า มีหน้าท่ีเพียง 

การให้ความบันเทิง แต่แท้จริงแล้ว ความบันเทิง และ สาระ เป็นส่ิงท่ีสามารถอยู่ร่วมกันได้  

 ปาริชาต สถาปิตานนท์ สโรบล (2543) กล่าวว่า เอดูเทนเมนต์ (Edutainment) เป็น 

ค าศัพท์ภาษาอังกฤษร่วมสมัย โดยเกิดจากการรวมศัพท์ค าว่า เอดูเคช่ัน (Education) ซึ่งหมายถึง 

สาระความรู้ หรือ การศึกษาเล่าเรียน กับค าว่า เอนเตอร์เทนเมนต์ (Entertainment) หมายถึง ความ

บันเทิงในรูปแบบต่าง ๆ แล้วกลายเป็นค าศัพท์ใหม่ว่า เอดูเทนเมนต์ ซึ่งอาจแปลเป็นไทยว่า 

สาระบันเทิง โดยการผนวกค าว่า สาระความรู้ กับค าว่า บันเทิงเข้าด้วยกัน 
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 กระบวนการเอดูเทนเมนต์ท่ีผสานข้อมูลข่าวสาร และสาระความรู้เข้ากับความบันเทิง 

ก่อให้เกิดพลังทวีคูณของการส่ือสาร โดยมีเป้าหมายให้บุคคลได้คิดค านึง รับรู้ และมีการประพฤติ 

ปฏิบัติตนในแนวทางท่ีพึงประสงค์ และเป็นกลไกท่ีจะท าให้สังคมเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทาง 

ท่ีดีขึ้น โดยผ่านช่องทางการส่ือสารท่ีหลากหลาย อาทิ โทรทัศน์ เพลง ภาพยนตร์และการ์ตูน 

ดนตรี: ความบันเทิงที่ไม่ไร้สาระ 

 เพลงเป็นความบันเทิงท่ีไม่อาจปฏิเสธได้ Huizinga (อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ, 2545) อธิบายว่า 

กิจกรรมท่ีต้ังใจหรือด าเนินไปโดยอาชีพ มักถูกจ ากัดด้วยเวลา และสถานท่ี เมื่อมนุษย์ยอมรับและ

ผูกมัดตนเองเข้ากับกฎเกณฑ์นั้นอย่างเข้มงวด ท าให้เกิดอารมณ์ตึงเครียด มนุษย์จึงต้องการความ

สนุกสนานรื่นเริงซึง่เป็นจิตส านึกท่ีแตกต่างไปจากชีวิตปกติและสังคมจะเห็น 

ได้ว่าภายใต้กิจกรรมหลักจะมีกิจกรรมเบา ๆ แทรกอยู่ โดยเพลงได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวัน 

ของมนุษย์อยู่เสมอ 

 นอกจากหน้าท่ีในการให้ความบันเทิงและลดความตึงเครียดแล้ว ดนตรีก็เป็นตัวบ่งช้ีทัศนคติ 

ต่าง ๆ ท่ีด ารงอยู่ในสังคมมนุษย์ เพียงแต่ถูกใช้ในรูปแบบของเสียงธรรมชาติท่ีน่ารื่นรมย์ (อมรรัตน์ 

ทิพย์เลิศ, 2545) เนื่องจากดนตรีหรือเพลงถูกสร้างขึ้นจากความคิด 

ของคนซึ่งได้รับการหล่อหลอมประสบการณ์จากสังคม จะเห็นว่า เนื้อหาของเพลงหลายเพลงเป็น 

เรื่องราวที่สะท้อนความจริงเกี่ยวกับความเหล่ือมล้ า อ านาจในสังคม อ านาจทางการเมือง แต่เป็น 

การถ่ายทอดเนื้อหาท่ีมาพร้อมกับท่วงท านอง ท่ีท าหน้าท่ีในเชิงสาระและบันเทิงในเวลาเดียวกัน 

ดังนั้นการท าความเข้าใจดนตรีจะสามารถช่วยให้เข้าใจมนุษย์และสังคมในระดับหนึ่ง  

 

 อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ (2545) ได้รวบรวมงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับดนตรีไว้ดังนี ้

 A.R.Radcliffe Brown ได้ศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรี โดยเข้าไปสังเกตการณ์การ 

เต้นร าของชาวเกาะ Andaman ในมหาสมุทรอินเดีย ท่ีเรียกว่า Andamanese dance เพื่อศึกษา 

ถึงหน้าท่ีของการเต้นร านั้น การเต้นร านี้มีจังหวะและท่วงท านองท่ีรุนแรง สมาชิกท้ังหมดของชุมชน 

จะแสดงอย่างประสานและสอดคล้องเป็นหนึ่งเดียว ชาว Andaman ทุกคนจะมีส่วนร่วมในการ 
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เต้นร านี้ โดยเด็ก และผู้สูงอายุหรือคนท่ีร่างกายไม่แข็งแรงจะเป็นผู้ดู ผู้ใหญ่จะเป็นผู้เต้นร า และ 

ผู้หญิงจะเป็นผู้ร้องประสานเสียง การศึกษานี้ได้ข้อค้นพบท่ีส าคัญว่า บทบาทหน้าท่ีเบ้ืองต้นทางสังคม 

ของดนตรีคือ การเต้นร าภายใต้การประสานและสอดคล้องของชุมชนท่ีเกิดจากการร่วมกิจกรรม 

ความรู้สึกของพวกเขาเกิดจากการประสานความสัมพันธ์กันทางสังคมและธ ารงซึง่สังคมเอาไว้ บทบาท

หน้าท่ีประการท่ีสอง คือ การเต้นร าและดนตรีได้ท าหน้าท่ีปลดปล่อยความเครียดและท าให้ 

มีแต่ความช่ืนชมยินดี  

 

 การศึกษาวิจัยของ Alan P. Merriam ท่ีมองว่าเสียงดนตรีเป็นผลผลิตของพฤติกรรม 

ทางศิลปะของมนุษย์ซึ่งเกิดจากแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบทางดนตรีท่ีอยู่ในจิตใจของแต่ละบุคคล 

ท่ีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ๆ ในสังคม โดยมีการสะท้อนไปมาระหว่างผู้เล่นและผู้ฟัง ซึ่งแนวคิด 

เกีย่วกับรูปแบบทางดนตรีนั้นอาจเปล่ียนแปลงหรือสอดคล้องกันได้ รูปแบบทางดนตรี ในทีนี้หมายถึง 

ลักษณะเสียงดนตรีท่ีเกิดจากพฤติกรรมทางดนตรีของผู้เล่นและผู้ฟัง ซึ่งแต่ละพฤติกรรมจะมีอิทธิพล 

ต่อแนวคิดทางดนตรี ตัวอย่างเช่น ลักษณะเสียงดนตรีหรือลักษณะเพลงแบบหนึ่ง ๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึ้น 

โดยผู้เล่นนั้น เกิดจากแนวคิดท่ีก่อตัวขึ้นจากประสบการณ์การฟังเพลงและการเล่นดนตรีท่ีสะสมมา 

ต้ังแต่วัยเด็ก จนเกิดเป็นพฤติกรรมทางดนตรีเฉพาะบุคคล เมื่อน าเสนอผลงานเพลงนั้นสู่ผู้ฟังและ 

ได้รับการตอบสนองด้วยพฤติกรรมอย่างเดียวกันกส่็งผลให้แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบดนตรี หรือเพลงนั้น 

ด ารงอยู่ แต่หากได้รับการสนองตอบในเชิงตรงกันข้ามจากผู้ฟังก็อาจส่งผลให้ผู้เล่นปรับเปล่ียนแนวคิด 

ทางดนตรีนั้น โดยคิดหาลักษณะเสียงดนตรีใหม่ ๆ ได้ ซึ่งส่ิงท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้เป็นปฏิสัมพันธ์ 

(interaction) ระหว่างผู้เล่นและผู้ฟังนั่นเอง  

 

 Robin Horton ได้ศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีในเหตุการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนาและ 

แต่ละสถานะสังคม โดยวิเคราะห์ถึงการละเล่นท่ีเรียกว่า ระบ าสวมหน้ากาก (Ekine masquerade 

plays) ของชาว Kalabari ในประเทศไนจีเรีย จากการศึกษาพบหน้าท่ีของดนตรีในการเต้นระบ า 

สวมหน้ากาก 5 ประการดังนี ้

 1. หน้าท่ีทางศาสนา เนื่องจากต านานด้ังเดิมระบุว่า การเต้นระบ าสวมหน้ากาก 

 มีวัตถุประสงค์เพื่อบูชาภูตแห่งสายน้ า 

 2. หน้าท่ีในการโต้ตอบ (reaction) หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการติดต่อส่ือสารอย่างหนึ่ง 
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 3. หน้าท่ีในการพัฒนาระบบสัญลักษณ์ โดยใช้เสียงจากเครื่องดนตรีและท่าทาง 

 การเต้นเป็นสัญลักษณ์ในการส่ือความหมาย 

 4. หน้าท่ีในการน าเสนอกิจกรรมทางการเมืองหรือการสงคราม 

 5. หน้าท่ีในการน าเสนอความสุนทรีย์ 

 

 งานวิจัย บทบาทหน้าท่ีของเพลง และดนตรี ของ Herbert Gans พบว่าเพลงและดนตรี 

เป็นการแสดงออกซึ่งรสนิยมทางวัฒนธรรม ซึง่มีบทบาทหน้าท่ีต่าง ๆ และได้สรุปหน้าท่ีพื้นฐาน 

ของเพลง 3 ประการ ได้แก่ ข่าวสาร (Information) ศิลปะ (Art) และบันเทิง (Entertain) ซึ่งสามารถ 

เห็นบทบาทหน้าท่ีเหล่านี้แสดงออกทางการส่ือสาร (Communication) สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) 

และการละเล่น (Play) Gans อธิบายว่า มนุษย์ใช้เพลงในการส่ือสารติดต่อกับพระเจ้า เช่น การร้อง

เพลงประกอบพิธีบวงสรวง มนุษย์ใช้เพลงในการน าเสนอเรื่องราวในสังคม และการเมือง เช่น 

Blowing in the wind ของ Bob Dylan เพลงต่อต้านการเหยียดผิวของ John Baez เช่น Joe Hill 

ส่วนการใช้เพลงในการระบายความกดดัน ตัวอย่างเช่น การขับร้องและเต้นร าของชาวอินเดียแดงเผ่า 

Flathead เป็นการระบายความกดดันจากวัฒนธรรมของชาวผิวขาวหรือเพลงแจ๊สเพลงบลูส์ของ 

ชาวผิวด าท่ีก าเนิดขึ้นในยุคทาส 

 

 จอห์น พอล เลเดอรัค (2555) ได้พูดถึงพลังแห่งดนตรีในการตั้งค าถามเพื่อสร้างสันติภาพ 

ว่า ในป ีค.ศ. 1992 กลางกรุงซารัชโว ผู้เข้าคิวซื้อขนมปังถูกกระสุนปืนใหญ่และผู้ท่ีเข้าไปช่วยถูก 

ซุ่มยิงซ้ าจนมีผู้เสียชีวิต 22 คน จากเหตุการณ์นี้ นักเชลโลช่ือสไมโลวิกรู้สึกสะเทือนใจมาก ในวันรุ่งขึน้ 

เขาจึงเดินทางไปยังท่ีเกิดเหตุและเล่นเชลโลติดต่อกัน 22 วัน   ท่ีตรงนั้นท่ามกลางกระสุนท่ีระดมยิง 

ตัวเมือง นักข่าวถามว่า “คุณบ้าหรือท่ีมานั่งเล่นดนตรีเมื่อเขายิงกัน” เขาตอบว่า “คนบ้าคือคนยิง 

ไม่ใช่คนเล่นดนตรี” 

 

วงออร์เคสตร้าในฐานะเคร่ืองมือการสื่อสาร 

 

 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยต้องการศึกษาบทบาทของส่ือดนตรีในการสร้างส านึกรัก 

แผ่นดินเกิด โดยใช้กรณีศึกษา วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ทบทวน 
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วรรณกรรมเกี่ยวกับประวัติและลักษณะของวงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์ 

ข้อมูลในการศึกษาวิจัย 

 

           ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2554) กล่าวว่า วงออร์เคสตร้า (Orchestra) หรือวงดุริยางค์ มีประวัต ิ

มาช้านาน และมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบไปเพื่อสนองความต้องการของผู้ประพนัธ์ในการถ่ายทอด 

ความรู้สึกของดนตรีในแต่ละยุคแต่ละสมัย ออร์เคสตร้าเป็นภาษากรีก ตามความหมายรูปศัพท์ 

หมายถึง พื้นท่ีเต้นร าท่ีอยู่ส่วนหน้าเวทีของโรงละคร สมัยกรีกโบราณ ส าหรับดนตรีตะวันตก 

ออร์เคสตร้า หมายถึง วงซิมโฟนีออร์เคสตร้า ได้แก่ วงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรี ประเภท

เครื่องสาย รวมกับเครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง และเครื่องตี 

  ในช่วงกลางศตวรรษท่ี 18 ออร์เคสตร้ามีรูปแบบมาตรฐานและมีลักษณะคล้ายคลึงกับวง 

ออร์เคสตร้าในปัจจุบัน เนื่องจาก บทเพลงประเภทซิมโฟนีเป็นรูปแบบขึ้นมาในยุคนี้ จึงท าให้ต้อง 

มีการจัดวงออร์เคสตร้าให้มีมาตรฐาน เพื่อใช้เล่นเพลงซิมโฟนี ต่อมากลางศตวรรษท่ี 19 ซึ่งเป็น 

ยุคโรแมนติก ได้มีการเพิ่มจ านวนเครื่องดนตรีเจ้าไปท าให้ออร์เคสตร้าเป็นวงใหญ่ขึ้น โดยนักประพันธ์ 

แนวโรแมนติก เช่น บราห์มส์ (Brahms) ชูมานน์ (Schumann) ล้วนต้องการวงออร์เคสตร้าขนาด 

ใหญ่เพื่อแสดงพลังของบทเพลงท่ีตนประพันธ์ ท้ังนี้ ในช่วงเวลาดังกล่าว ความนิยมในบทเพลง 

ประเภทการบรรยายเรื่องราว (Symphonic Poem) มีมากขึ้น ซึ่งบทเพลงประเภทนี้มีส่วนท าให้ 

ขนาดของวงออร์เคสตร้าเพิ่มขึ้น เพราะจ าเป็นต้องใช้เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ บรรยายเรื่องราว 

ตามท่ีผู้ประพันธ์ตั้งใจไว้  

 ขนาดของวงออร์เคสตร้าในยุคปัจจุบันมีความแตกต่างกันไปตามสภาพสังคมและเศรษฐกิจ 

รวมทั้งจุดมุ่งหมายในการบรรเลงเพลง  โดยปกติอาจจะแบ่งวงออร์เคสตร้าได้เป็น 2 ลักษณะ คือ วง

ออร์เคสตร้าขนาดเล็ก มักจะมีผู้เล่นไม่เกิน 60 คน และวงออร์เคสตร้าขนาดใหญ่ จะมีผู้เล่น 

ประมาณ 80-100 คน ซึ่งสองในสามของนักดนตรจีะเป็นกลุ่มเครื่องสาย หนึ่งในส่ีจะเป็นนักดนตรี 

กลุ่มเครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลือง ส่วนเครื่องตีจะใช้นักดนตรีประมาณ 4-5 คน อัตราส่วน 

การจัดวงออร์เคสตร้าเช่นนี้ท าให้เสียงดนตรีท่ีได้มีความสมดุลและเหมาะสม 
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 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ วงออร์เคสตร้าไม่ได้มีบทบาทเพียงการเป็นช่องทางถ่ายทอดบทเพลง 

ไปสู่ผู้ชมเท่านั้น แต่วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ยังเป็นพื้นท่ีท่ีท าให้เยาวชนได้มาอยู่ 

ร่วมกันกับความหลากหลาย โดยมีดนตรีเป็นกิจกรรม ดังนั้น ในท่ีนี้วงออร์เคสตร้า จึงถือเป็นส่ือ 

กิจกรรมประเภทหนึ่ง 

 

 เกศินี จุฑาวิจิตร (2542) กล่าวว่า ลักษณะท่ีส าคัญของการใช้ส่ือกิจกรรมเป็นส่ือเฉพาะกิจ 

เพื่อการพัฒนา ได้แก่ การเลือกกิจกรรมท่ีกลุ่มเป้าหมายสนใจ โดยเน้นให้กลุ่มเป้าหมายและผู้ท่ี 

สนใจเข้าร่วมกิจกรรมได้รับสาระตามวัตถุประสงค์ และส่ือกิจกรรมท่ีจัดขึ้นจะต้องมีความสอดคล้อง 

กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มเป้าหมาย ส่ือกิจกรรมท่ีเอื้อให้เกิดการพบปะและการประชุม 

(meetings and conferences) เป็นการเปิดโอกาสให้บุคคลหลายฝ่ายได้มีโอกาสพบปะแลกเปล่ียน 

ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน ซึง่จะท าให้ได้รับทราบปัญหาหรืออุปสรรคท่ีเกิดขึ้น และได้มีโอกาสสร้าง 

ความเข้าใจท่ีถูกต้องร่วมกันระหว่างทีมงาน  

 อีกนัยหนึ่งวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ถือเป็นกิจกรรมนันทนาการท่ีจะช่วย 

ส่งเสริมศักยภาพของเยาวชนที่เป็นสมาชิก ส าหรับแนวคิดเรื่องนันทนาการนั้น สมบัติ กาญจนกิจ 

(2540) กล่าวว่า นันทนาการ คือ กิจกรรมต่าง ๆ  ท่ีบุคคลเข้าร่วมด้วยความสมัครใจ แล้วก่อให้เกิด 

การพัฒนาอารมณ์สุขรวม ท้ังความสุขสนุกสนานหรือความสุขสงบ และกิจกรรมนั้น ต้องเป็นกิจกรรม 

ท่ีสังคมยอมรับ นอกจากนี้ กิจกรรมนันทนาการยังส่งเสริมให้เกิดการสร้างมนุษยสัมพันธ์ โดยท าให้ 

ผู้ท่ีมีส่วนร่วม หรือสมาชิกมีความผูกพัน และความสนใจร่วมกัน 

  

 กิจกรรมนันทนาการจะพฒันาศักยภาพของผู้เข้าร่วม โดยกระบวนการนนัทนาการให้คุณค่า 

และส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลและชุมชน ฝึกให้รู้จักการท างานเป็นทีม ส่งเสริมการเป็นพลเมือง 

ดีแก่เยาวชน เป็นการฝึกให้รู้จักสิทธิ หน้าท่ี ระเบียบวินัย ตลอดจนความรับผิดชอบต่อตนเองสังคม 

และผู้อื่น ป้องกันพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนไปสู่ลักษณะท่ีไม่พึงประสงค์ นอกจากนี้ กิจกรรมนันทนาการ 

ประเภทดนตรี ยังส่งเสริมให้บุคคลได้แสดงออกในด้านความนึกคิด การสร้างสรรค์ สามารถเรียนรู้และ 

เข้าใจตนเองมากขึ้น รวมทั้งการส่งเสริมความร่วมมือกัน และช่วยสืบทอดศิลปวัฒนธรรม  
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 แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเพื่อการส่ือสาร สามารถน ามาวิเคราะห์บทบาทของวงออร์เคสตร้า 

ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชนและผู้ชม โดยในส่วนของผู้ชมออร์เคสตร้ามีบทบาทเป็น 

ช่องทางในการถ่ายทอดบทเพลงไปสู่ผู้ชม และในส่วนของเยาวชนที่เป็นสมาชิกในวง นอกจากหน้าท่ี 

ในการเป็นช่องทางการส่ือสารแล้ว วงออร์เคสตร้าก็ยังท าหน้าท่ีเป็นส่ือกิจกรรมอีกด้วย ในการศึกษา 

วิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะน าแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเพื่อการส่ือสาร มาประกอบการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้ 

จากการสัมภาษณ์เชิงลึก การวิเคราะห์เอกสาร และการสังเกต เพื่อตอบวัตถุประสงค์การวิจัย 

ข้อท่ี 1, 2 และ 4 

 

2. แนวคิดเก่ียวกับการสร้างสันติภาพใน 3 จังหวัดชายแดนใต้ 

 

 วชิรยา บัวศรี และเฉลา บุรีภักดี5 (2526, เมตตา กฤตวิทย์ และคณะ, 2533) ให้ค าจ ากัด 

ความของ “สันติภาพ” ไว้ว่า สันติภาพ หมายถึง อิสรภาพจากภาวะสงครามหรือความทุกข์ยาก 

ของประชาชน ความขัดแย้งหรือการทะเลาะเบาะแว้งกัน รวมทั้งความยุ่งเหยิงหรือไม่เป็นระเบียบ 

ในสังคม และเป็นภาวะแห่งการผสมกลมกลืนเข้าหากัน การเห็นพ้องต้องกัน และความมั่นคง 

ปลอดภัยของสาธารณชน 

 

 โดยอาจแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ โดยลักษณะท้ังสามจะมีความข้องเกี่ยวซึ่งกันและกนั 

 1. สันติภาพภายในตัวบุคคลเอง หมายถึง การมีสภาวะจิตใจท่ีสงบสุขปราศจากส่ิงรบกวนใจ 

สะท้อนจากความพึงพอใจ (Contentment) ความเข้ากันได้ (Consonance compatability) 

ระหว่างความเช่ือ ความชอบพอ และการกระท า ความรู้สึกมั่นคงปลอดภัย (Security) และความสุข 

(Happiness) 

 2. สันติภาพระหว่างบุคคล หมายถึง การปราศจากความขัดแย้งระหว่างบุคคล มีสันติภาพ 

ภายในกลุ่มของตน สะท้อนจากความรักใคร่ชอบพอท่ีมีต่อผู้อื่น (Love) ความเช่ือถือ ความช่ืนชม 

และความเคารพต่อบุคคลอื่น ๆ (Respect) ความไว้วางใจต่อผู้อื่น (Trust) การแบ่งปันส่ิงท่ีเป็น 

ประโยชน์ร่วมกัน (Common Benefit) ความเช่ือร่วมกัน (Common Faith) การปราศจากการ 

                                            
5 เอกสารเร่ือง “การเปิดรับสื่อมวลชนและความคิดด้านสันติภาพของเด็กไทย: ศึกษาเฉพาะกรณีกรุงเทพมหานคร”  

โดย เมตตา กฤติวิทย์ และคณะ 
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ทะเลาะเบาะแว้งอย่างโกรธแค้น (Absense of Quarrel)  

 3. สันติภาพระหว่างกลุ่ม หมายถึง การปราศจากความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม เช่น การไม่มี 

ความขัดแย้งระหว่างครอบครัว เช้ือชาติ ประเทศชาติ ซึ่งหมายรวมถึงสันติภาพในโลก โดยสะท้อน 

จากลักษณะเช่นเดียวกับสันติภาพระหว่างบุคคล แต่เป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นระหว่างกลุ่ม 

 

 ส าหรับความท้าทายเกี่ยวกับปัญหาความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนใต้ และแนวทาง 

ในการสร้างสันติภาพ สุริชัย หวันแก้ว (2550) กล่าวว่า จุดอ่อนประการหนึ่งคือ การละเลยความ 

ใส่ใจต่อประชาชนมุสลิมในพื้นท่ี เช่น การแสดงออกถึงการเห็นคุณค่า การเคารพให้เกียรติ ความ 

แตกต่างหลากหลายทางวิถีชีวิตวัฒนธรรม การขาดความระมัดระวังในการแสดงออก ซึ่งควรเปิด 

พื้นท่ีสร้างการมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนาท้องถิ่น โดยเฉพาะประชาชนมุสลิมในพื้นท่ี โดย

ต้องกระท าอย่างต่อเนื่องและจริงจัง นอกจากนี้ สุริชัย ยังได้รวบรวมทัศนะของบุคคลจาก 

วงการต่าง ๆ ไว้ ดังนี้  

  อานันท์ ปันยารชุน6 (2548) กล่าวว่า ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นใน 3 จังหวัดภาคใต้เป็นผล 

มาจากสาเหตุหลายด้าน ด้านหนึ่งมาจากการขาดความเข้าใจหรือไม่ยอมรับในวัฒนธรรมและวิถีชีวติ 

ท่ีแตกต่าง ซึ่งการคิดว่าประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีวัฒนธรรมเดียว หรือเป็นชนชาติเดียว เป็นความ 

เข้าใจผิด วัฒธรรมเป็นส่ิงท่ีบังคับกันไม่ได้ และวิวฒันาการของทุกสังคมจะลงเอยด้วยการผสมผสาน 

วัฒนธรรม โดยการผสมผสานมิใช่การกลืนหรือปรับเปล่ียนวัฒนธรรมอื่น แต่จะผสมผสานด้วยการ 

รับความแตกต่างได้โดยไม่มีอคติ ไม่มีการท าลายล้าง และสามารถอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข โดยใช้ 

หลักการท่ีอยู่ในทุกศาสนา คือความเอื้ออาทร เมตตาธรรม และขันติธรรม การพัฒนาประเทศ โดยยึด

หลักการส่งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นยุทธศาสตร์ท่ีส าคัญ โดยมิใช่เป็นการ 

ไปบอกแนวทาง แต่เป็นการร่วมกันคิดร่วมกันท าเพื่อแสดงออกถึงวัฒนธรรมของชนกลุ่มต่าง ๆ ของ

พื้นท่ีต่าง ๆ การส่งเสริมความหลากหลายคือผลลัพธ์ของการไวว้างใจในสังคม นโยบายสู่สันติสุข 

                                            
6 อานันท์ ปันยารชุน, (2548) สมัชชาแห่งชาติ: คนไทยกับความหลากหลายทางวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร: กระทรวงวัฒนธรรม 
 และมูลนิธิสาธารณสุขแหง่ชาติ. 
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ต้องใช้ความกล้าทางจิตใจ ความแน่วแน่ ชัดเจนในวิธีปฏิบัติ  ซึ่งอาจจะไม่ส่งผลทันที แต่ผลลัพธ์ 

ท่ีได้นั้นจะเป็นผลลัพธ์ที่ตอบปัญหาของสังคมอย่างแท้จริง และยั่งยืน  

 ชัยวัฒน์ สถาอานันท์7 (2531) กล่าวถึง เอกสารวิจัยของวิโรจน์ ราชรักษ์ ผู้ว่าราชการจังหวัด 

ปัตตานี ซึ่งได้น าเสนอทางออกระดับของนโยบายโดยอาศัยทฤษฎียอมรับความหลากหลายทาง 

วัฒนธรรมของมนุษย์ (Cultural Pluralism) อันมีสาระส าคัญอยู่ท่ีถือว่ามนุษย์อาจมีความแตกต่าง 

ในทางเช้ือชาติ ศาสนา ภาษา การแต่งกาย และอื่น ๆ แต่สามารถจะครองชีวิตอยู่ในสังคมเดียวกันได้ 

อย่างสันติ หากตระหนักในคุณค่าของวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย และมีใจกว้างยอมรับความหลากหลาย 

ของพฤติกรรมระหว่างกลุ่มชนท่ีแตกต่างกัน การยอมรับในความแตกต่างจะน าไปสู่การไว้วางใจ 

ซึ่งกันและกนั อันจะมีผลโดยตรงต่อความมั่นคงของรัฐ ส านักจุฬาราชมนตรีสรุปว่า “นอกจากจะต้อง 

ยอมรับในความแตกต่างของกันและกัน และเปิดโอกาสให้ท้ังสองศาสนาปฏิบัติไปตามความเช่ือจาก 

ค าสอนของศาสนา วิธีนี้เท่านั้นท่ีรักษาความมั่นคงของสังคมไว้ได้” 

 ประเวศ วะสี8 (2548) ได้กล่าวว่า วัตถุประสงค์ของแนวทางดับไฟใต้มี 2 ประการ คือ 

การระงับความรุนแรงเฉพาะหน้า และการสร้างสันติภาพถาวร โดยท้ังสองส่ิงนี้ต้องท าพร้อมกันและ 

อยู่ในกันและกัน เพราะเรื่องนี้เป็นสงครามจรยุทธ์ในเมืองท่ีผู้ก่อความไม่สงบมีจ านวนน้อยซ่อนตัว 

อยู่ในแนวร่วมและมวลชน การกระท าท่ีรุนแรงจะกระทบมวลชน ซึ่งส่งผลให้เกิดการเพิ่มแนวร่วม 

และระดับความรุนแรง ดังนั้น การจะจ ากัดพื้นท่ีและจ านวนของผู้ก่อความไม่สงบได้จึงต้องสมานฉันท์ 

กับมวลชน กับแนวร่วม กับคนท้ังประเทศ และกับประชาคมโลก นอกจากนี้ยังได้เสนอวิธีการดับไฟใต้ 

โดยมีองค์ประกอบประการหนึ่งคือ แนวทางการรกัษามวลชน ซึ่งเป็นปัจจัยช้ีขาดในการเอาชนะ 

สงครามจรยุทธ์ มวลชนท่ีเข้าใจและเข้มแข็งจะลดความสามารถและจ านวนของผู้ก่อความไม่สงบ 

และแนวร่วม ซึ่งต้องอาศัยสันติวิธีและการส่ือสารท่ีดี โดยการส่งเสริมการรวมตัวร่วมคิดร่วมท าของ 

ชุมชนให้เต็มพื้นท่ี ซึ่งสามารถบูรณาการแผนการพัฒนาให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมอันหลากหลายของ 

                                            
7  ชัยวัฒน์ สถาอานันท์, (2531) รอยร้าวในสังคมไทย? บูรณาการกับปัญหาความมั่นคงของชาติ. กรุงเทพมหานคร:  สถาบันศึกษา
ความมั่นคงและนานาชาติ คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
 
8 “สามเหลี่ยมดับไฟใต้.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: 

http://www.thaiislamiccenter.com/thaitic/index.php?option 

=com_content&task=view&id=1022&Itemid=7, 2548. 

http://www.thaiislamiccenter.com/thaitic/index.php?option
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ชุมชนท้องถิ่น  เพื่อสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนรวมทั้งการสร้างความเข้าใจกับประชาคมอิสลาม 

และประชาคมโลก ซึ่งการขับเคล่ือนการพัฒนาเช่นนี้จะท าให้พื้นท่ีมีภูมิคุ้มกันจากเหตุการณ์ 

 แนวคิดเรื่องเกี่ยวกับการสร้างสันติภาพใน 3 จังหวัดชายแดนใต้ จะเป็นแนวทางในการศึกษา 

วิจัยครั้งนี้ โดยในส่วนของแนวคิดเรื่องสันติภาพ จะสามารถน ามาศึกษาบทบาทของวงออร์เคสตร้า 

ในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด โดยวิเคราะห์จากผลท่ีเกิดขึ้นกับกลุ่มเป้าหมาย 

ด้วยมุมมองท่ีมีต่อแผ่นดินเกิด ซึ่งสันติภาพจะเป็นตัวชี้วัดอย่างหนึ่งต่อความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิด 

ท้ังในกลุ่มเยาวชน และกลุ่มผู้ชม 

 ส่วนการสร้างสันติภาพใน 3 จังหวัดชายแดนใต้นั้น จะเห็นได้ว่ามิติเชิงวัฒนธรรมเป็น 

ส่ิงส าคัญในการท่ีจะสร้างสันติภาพให้เกิดขึ้น โดยแนวคิดในการท่ีจะอยู่ร่วมกันอย่างสันติในสังคม 

ท่ีมีวัฒนธรรมหลากหลาย และวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาก็เป็นเสมือนพื้นท่ีท่ีสนับสนุน 

ให้เกิดการอยู่ร่วมกันบนความแตกต่าง ท้ังนี้ ผู้วิจัยจะใช้แนวคิดดังกล่าวเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ 

ความสอดคล้องกับมุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุน 

ให้เยาวชนส านึกรักแผ่นดินเกิด ประกอบกับบทบาทของวงออร์เคสตร้าในการสร้างส านึกรัก 

แผ่นดินเกิด โดยวิเคราะห์จากมุมมองของกลุ่มเป้าหมายท้ังเยาวชน และกลุ่มผู้ชมเพื่อตอบ 

วัตถุประสงค์การวิจัยในข้อท่ี 1, 2 และ 4 

3. แนวคิดเก่ียวกับการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 ธเนศวร์ เจริญเมือง (2553) กล่าวว่า ท้องถิ่นนิยม หมายถึง ความรู้สึกรัก ผูกพัน หวงแหน 

และภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน เช่นเดียวกับชาตินิยมท่ีมีความรู้สึกเช่นเดียวกันต่อชาติของคน 

ความรู้สึกเช่นนี้ย่อมมิได้เกิดขึ้นโดยอัตโนมัติ เช่น คนท่ีอยู่ในพื้นท่ีแห่งหนึ่งเป็นเวลานานย่อมผูกพันกับ 

พื้นท่ีนั้น แต่จะผูกพันลึกซึ้งเพียงใดย่อมต้องอาศัยปัจจัยอื่น เช่น ความรู้สึกกตัญญูต่อแผ่นดินดังกล่าว 

ความรู้สึกท่ีว่าแผ่นดินนั้นมีส่ิงดีงามมากมายพอท่ีจะอาศัยและใช้เป็นประโยชน์ได้ต่อไป ความรู้สึกท่ี 

เกิดจากการได้ยินเรื่องเล่าในอดีต เกี่ยวกับบรรพบุรุษและความเป็นมาของแผ่นดินผืนนั้น นอกจากนี้ 

อาจรวมถึงความรู้สึกของผู้คนท่ีได้เดินทางไปเห็นแผ่นดินอื่น ๆ รอบ ๆ เกิดการเปรียบเทียบและพบว่า 

แต่ละพื้นท่ีมีจุดแข็งจุดอ่อนท่ีแตกต่างกัน และตัดสินใจว่าแผ่นดินผืนนี้ท่ีบรรพบุรุษได้เลือกไว้ให้ หรือ 

(ในอดีต) ตนเองได้ตัดสินใจอพยพมาต้ังหลักแหล่งท่ีนี่ จะขอตัดสินใจด าเนินชีวิตบนแผ่นดินนี้ตราบจน 
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วาระสุดท้ายของชีวิต ท้องถิ่นนิยมย่อมท าให้ผู้มีทัศนะดังกล่าวมีความกระตือรือร้นท่ีจะปกป้องท้องถิ่น 

ของตนห่วงใยปัญหาและผลกระทบต่าง ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นต่อท้องถิ่นนั้น และพร้อมท่ีจะลงมือท าการใด ๆ 

เพื่อท้องถิ่นของตน  

 เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2544) กล่าวว่า แนวคิดชุมชนนิยม หมายถึง สังคมท่ีคนเห็น 

ประโยชน์และรู้จักใช้ประโยชน์จากชุมชน อีกท้ังให้ประโยชน์ตอบแทนแก่ชุมชน โดยแต่ละชุมชน 

มีวัตถุประสงค์ในการจัดต้ังและแนวทางการด าเนินงานท่ีชัดเจนและเป็นผลดีต่อสมาชิกท้ังทางด้าน 

กายภาพจิตใจ และก่อประโยชน์ต่อสังคมโดยรวม ชุมชนท่ีกล่าวถึงนี้รวมตัวกันเพื่อประโยชน ์

สาธารณะ หรือรวมกลุ่มตามความสนใจในเรื่องใดเรื่องหนึ่งท่ีเหมือนกัน เช่น งานอดิเรก วัตถุประสงค์ 

เพื่อให้สมาชิกทุกคนรู้จักและมีความยึดโยงรับผิดชอบต่อกัน (accountability) มีบทบาทหน้าท่ีและ 

ความรับผิดชอบอย่างใดอย่างหนึ่งในชุมชนนั้น อีกท้ังเพื่อให้ชุมชนเป็นท่ีท่ีทุกคนพอจะรู้จักกัน มีความ 

สัมพันธ์อันดีต่อกัน มีความรับผิดชอบต่อกัน มีความไว้เนื้อเช่ือใจกันถึงระดับหนึ่ง ชุมชนจะเป็นผู้ริเริ่ม 

รวมตัวเพื่อสร้างสรรค์ประโยชน์แก่สมาชิกและต่อสังคมส่วนรวม ชุมชนจะเป็นผู้ท่ีพยายามแก้ไขปัญหา 

ท่ีเกิดขึ้นแก่ชุมชนมากกว่าท่ีจะรอรับความช่วยเหลือจากภายนอก การรวมตัวของชุมชนจะเป็น 

การรวมตัวท่ีไม่หละหลวมเพียงช่ัวครั้งช่ัวคราว แต่เป็นการรวมตัวอย่างมีวัตถุประสงค์มีเป้าหมาย 

ท่ีดีงามและปรารถนากระท าให้ส าเร็จร่วมกัน ชุมชนนิยมจะมีเป้าหมายเพื่อหล่อเล้ียงจิตใจและ 

ตอบสนองความต้องการทางใจ ของสมาชิกท าให้สมาชิกไม่รู้สึกว้าเหว่ แต่มีความมั่นใจว่าตนเองเป็น 

ส่วนหนึ่งของชุมชน รู้สึกมั่นคงปลอดภัยยามต้องเผชิญอันตราย เช่ือมั่นว่าตนเองจะไม่ถูกทอดท้ิง 

ให้อยู่เพียงล าพัง เน้นย้ าในเรื่องการเติมเต็มจิตใจของสมาชิกเป็นส าคัญ สมาชิกจะได้รับการพัฒนา 

ตนเองและถูกปลูกฝังค่านิยมจิตสาธารณะ เพื่อเห็นแก่ประโยชน์ของสังคมส่วนรวม 

 

 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้แนวความคิดเกี่ยวกับการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม และ 

การวิเคราะห์เอกสาร เพื่อตอบวัตถุประสงค์วิจัยในข้อท่ี 1, 2 และ 4 
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4. แนวคิดเก่ียวกับช่องทางการสื่อสาร  

 พัชนี เชยจรรยาและคณะ (2541)กล่าวว่า ช่องทางการส่ือสาร คือ ตัวกลางท่ีช่วยในการ 

น าส่งสารจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร ช่องทางเปรียบเสมือนทางหรือพาหะระหว่างผู้ร่วมส่ือสาร 

 การแบ่งประเภทของส่ือหลากหลายและต่างกันออกไป ดังแนวการแบ่งตามเกณฑ์ เช่น  

 - แบ่งตามยุคสมัย จะแบ่งได้เป็น ส่ือดั้งเดิม (primitive) ส่ือร่วมสมัย (contemporary) ส่ือ

อนาคต (future) 

 - แบ่งตามระดับการส่ือสารหรือจ านวนผู้รับสาร จะแบ่งได้เป็น ส่ือระหว่างบุคคล 

(interpersonal) ส่ือในกลุ่ม (group) ส่ือสารมวลชน (mass)  

 

 ปาริชาต สถาปิตานนท์ ได้กล่าวถึง ช่องทางการส่ือสารด้วยกระบวนการมีส่วนร่วมว่า 

แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  

 1. ช่องทางในการส่ือสารผ่านกิจกรรมในพื้นท่ีเชิงกายภาพ เช่น เวทีการฝึกอบรม เวที 

การดูงานต่าง ๆ กิจกรรมการส่ือสารผ่านส่ือพื้นบ้าน ส่ือการแสดงแขนงต่าง ๆ ช่องทางนี้มีจุดเด่น 

ในการมีปฏิสัมพันธ์แบบเห็นหน้ากัน การเปิดโอกาสให้ซักถามและโต้ตอบได้ทันทีและการได้สัมผัส 

อารมณ์ความรู้สึกร่วมของผู้อื่น แต่ก็มีข้อจ ากัดในแง่ของพื้นท่ีและโอกาสของ แต่ละฝ่ายในการ 

แสดงความคิดเห็นอย่างเท่าเทียมกันภายใต้เวลาท่ีจ ากัด  

 2. ช่องทางในการส่ือสารผ่านเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหม่ การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี 

ท าให้เกิดช่องทางการส่ือสารใหม่ ๆ ในการแสดงเสรีภาพของกลุ่มบุคคลได้ง่ายข้ึน โดยสามารถแสดง 

ความคิดเห็นในประเด็นต่าง ๆ ผ่านช่องทางการส่ือสารท่ีหลากหลาย และสามารถมีส่วนร่วมรับรู ้

ข้อมูลขา่วสาร เสนอแนะความคิดเห็น และตัดสินใจประเด็นต่าง ๆ ได้คล่องตัวขึ้น ส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุด 

ของช่องทางการส่ือสาร คือปรัชญาในการส่ือสารผ่านช่องทางต่าง ๆ โดยปรัชญาพื้นฐานส าคัญในการ 

ส่ือสารช่องทางต่าง ๆ ได้แก่ การเน้นหนักการส่ือสารสองทางแบบสมดุล การเปิดให้ทุกฝ่ายเข้าถึง 

ข้อมูล และร่วมแสดงความคิดเห็น เสนอแนะ และโอกาสในการแพร่กระจายข้อมูลไปยังวงกว้าง การมี 

วิธีในการกระตุ้นให้ทุกฝ่ายเห็นความส าคัญของการเข้าร่วมและแสดงความคิด การสร้างบรรยากาศ 

เอื้อต่อการมีส่วนร่วม ท้ังในเชิงสถานท่ีปริมาณคน ความหลากหลายของคน ภาษาโอกาสในการ 

เห็นหน้า และความบ่อยครั้งในการส่ือสาร ตลอดจนเป็นช่องทางท่ีสอดคล้องกับวิถีชีวิตของ 

บุคคลในพื้นท่ี  
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 กระบวนการมีส่วนร่วมจะเป็นกระบวนการท่ีน าไปสู่ผลิตผลท่ีส าคัญ จุดหมายคือการ 

เปล่ียนแปลงภายในระดับภายในบุคคล และการเปล่ียนแปลงระดับกลุ่มบุคคล  

 1. การเปล่ียนแปลงภายในบุคคล การส่ือสารด้วยกระบวนการมีส่วนร่วมน าไปสู่การท่ี 

คู่ส่ือสารได้มีโอกาสคิด วิเคราะห์ตรึกตรองประเด็นปัญหา หรือสถานการณ์ต่าง ๆ อย่างรอบคอบ อัน

ท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงภายในตนเองในลักษณะต่าง ๆ เช่น การเปล่ียนทัศนะในการมองปัญหา 

ได้กว้างขวาง ครอบคลุม และลุ่มลึก การเห็นคุฯค่าของตน การมั่นใจในการตัดสินใจของตน การ

ค้นพบตนเอง การสร้างแรงบันดาลใจ และการพัฒนาศักยภาพในการส่ือสารกับผู้อื่นได้อย่าง 

มีประสิทธิภาพ  

 2. การเปล่ียนแปลงระดับส่ือสารและกลุ่มบุคคล การส่ือสารด้วยกระบวนการมีส่วนร่วมจะ 

น าไปสู่การท่ีกลุ่มบุคคลได้มีโอกาสร่วมกันก าหนดวัตถุประสงค์และเป้าหมาย ในการด าเนินการต่าง ๆ 

ร่วมกัน ได้เรียนรู้ และสัมผัสมุมมองกัน พัฒนาสัมพันธภาพท่ีแน่นแฟน้ระหว่างคู่ส่ือสาร การฝึกทักษะ 

การรับฟังกันและกนั การยอมรับความคิดเห็นท่ีแตกต่าง และการเกิดส านึกในการค านึงถึง 

ผลประโยชน์ของสาธารณะเป็นท่ีต้ัง  

 

 ผู้วิจัยจะใช้แนวคิดเกี่ยวกับช่องทางการส่ือสารมาประกอบการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อตอบ 

วัตถุประสงค์วิจัยข้อท่ี 3 

 

5. ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม 

 

 Rogers (1995, อ้างถึงใน ปาริชาต สถาปิตานนท์9, 2557) ให้นิยามของนวัตกรรมว่า คือ 

วัตถุ แนวคิดหรือพฤติกรรมท่ีมีความใหม่ในสายตาบุคคลหรือในมุมมองของสังคมท่ีรับนวัตกรรมนั้น 

ซึ่งหมายความว่า ส่ิงท่ีสังคมหนึ่งให้นิยามว่าเป็นนวัตกรรมในสังคมตน อาจไม่ใช่นวัตกรรมในสังคม 

อื่น ๆ ในกรณีท่ีสมาชิกในสังคมอื่น ๆ ไม่ได้เล็งเห็นว่าส่ิงนั้นเป็นเรื่องใหม่ การแพร่กระจาย หมายถึง 

กระบวนการเผยแพร่นวัตกรรมผ่านช่องทางการส่ือสารต่าง ๆ ไปสู่สมาชิกในสังคมหนึ่ง ๆ ในช่วง 

                                            
9 ปาริชาต สถาปิตานนท์ (2557) เอกสารประกอบการสอนวิชาการสื่อสารเพื่อการเปลี่ยนแปลงสังคม 
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เวลาหนึ่ง ๆ การแพร่กระจายนวัตกรรมไม่จ าเป็นต้องเป็นการส่ือสารทางเดียว แต่สามารถอธิบายใน 

ลักษณะของการส่ือสาร 2 ทาง ซึ่งเกี่ยวข้องกับกระบวนการท่ีบุคคลได้ร่วมกันสร้างและแลกเปล่ียน 

ข้อมูลข่าวสารซึ่งกันและกัน โดยมีเป้าหมายเพื่อน าไปสู่ความเข้าใจร่วมกัน 

 

 ปัจจัยที่มีผลต่อการรับนวัตกรรม 

 1. องค์ประกอบต่าง ๆ ของนวัตกรรมในสายตาของผู้รับนวัตกรรม ได้แก ่

 - ประโยชน์เชิงเปรียบเทียบ หมายถึง ประโยชน์ของนวัตกรรม หรือประโยชน์จากการ 

ยอมรับนวัตกรรม ซึ่งผู้รับน าไปเปรียบเทียบกับข้อเสนออื่น ๆ ไม่ว่าจะเป็นสถานภาพ,  ความง่ายใน 

การน าไปใช้ หรือราคาถูก  

 - ความเข้ากันได้ หมายถึง การท่ีผู้รับนวัตกรรมเห็นว่านวัตกรรมมีความสอดคล้องเหมาะสม 

ในด้านต่าง ๆ เช่น ค่านิยม ประเพณี วัฒนธรรม 

 - ความไม่ซับซ้อน หมายถึง การท่ีผู้รับนวัตกรรมไม่ต้องทุ่มเทเวลายาวนานในการท าความ 

เข้าใจหรือเรียนรู้เกี่ยวกับนวัตกรรมนั้น 

 - โอกาสในการทดลองใข้ หมายถึง โอกาสท่ีผู้รับนวัตกรรมจะได้ทดลองใช้นวัตกรรม โดยไม่มี 

เงื่อนไขผูกมัดท่ีจะต้องรับนวัตกรรม 

 - โอกาสในาการสังเกตเห็นได้ หมายถึง การท่ีผู้รับนวัตกรรมสามารถสังเกตเห็นการใช้ 

นวัตกรรมของบุคคลอื่น ๆ ได้ ท้ังในเชิงรูปแบบการใช้ประโยชน์ท่ีได้รับ และผลกระทบต่าง ๆ ก่อนท่ี

ตนจะตัดสินใจยอมรับนวัตกรรม  

 2. ช่องทางการส่ือสารเกี่ยวกับนวัตกรรม ระดับในการยอมรับเกี่ยวข้องกับปริมาณและความ 

หลากหลายของช่องทางการส่ือสารในสังคม ไม่ว่าจะเป็นส่ือมวลชน การส่ือสารระหว่างบุคคล  

ส่ือเฉพาะกิจ และส่ือสมัยใหม่  

 3. ความพยายามของนายหน้าการเปล่ียนแปลง นายหน้าการเปล่ียนแปลง มักไก้แก่ 

บุคคลภายนอกท่ีมีอิทธิพลในการชักจูงให้ผู้อื่น ตัดสินใจรับนวัตกรรม โดยนายหน้าการเปล่ียนแปลง 

มักเป็นบุคคลท่ีมีความพยายามความอดทนสูง มีความสามารถในการแสดงให้ประชาชนเห็นประโยชน์ 

ของนวัตกรรม และช้ีให้เห็นความสอดคล้องของนวัตกรรมและความต้องการจองประชาชน 

นอกจากนั้น นายหน้าการเปล่ียนแปลงยังเป็นบุคคลท่ีสามารถเข้ากันได้กับชุมชนเป็นอย่างดีและ 
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อาจท างานร่วมกับผู้ช่วยด้านการเปล่ียนแปลง ได้แก่บุคคลท่ีเป็นสมาชิกในสังคมเช่นเดียวกับสมาชิก 

คนอื่น ๆ และมีคุณลักษณะต่าง ๆ คล้ายคลึงกับสมาชิกในสังคม โดยผู้ช่วยด้านการเปล่ียนแปลงมัก 

ท าหน้าท่ีสนับสนุนช่วยเหลือในการจูงใจสมาชิกอื่น ๆ ให้สังคมยอมรับนวัตกรรม ภายใต้สมมติฐานว่า 

สมาชิกในสังคมมีแนวโน้มจะเช่ือบุคคลท่ีมีคุณลักษณะใกล้เคียงกับตนมากกว่าบุคคลท่ีมความแตกต่าง

โดยเฉพาะด้านสถานภาพทางสังคมและพื้นฐานวัฒนธรรม โดยจะท าหน้าท่ีเผยแพร่ข่าวสารเกี่ยวกับ 

นวัตกรรมในระดับพื้นฐานของสังคม ชักจูงเพื่อ คนในเครือข่าย ให้ยอมรับซึ่งน าไปสู่ความไว้ใจในหมู่ 

ผู้รับนวัตกรรมมากกว่าการให้ผู้เช่ียวชาญท่ีมี ความรู้สูงกว่าเป็นผู้เผยแพร่ นอกจากนั้นผู้ช่วยด้านการ 

เปล่ียนแปลงยังเป็นบุคคลท่ีสามารถเข้าถึงสมาชิกในสังคมได้ง่ายกว่าผู้เช่ียวชาญ โดยเฉพาในจังหวะ 

เวลาท่ีสมาชิกในสังคมต้องการของค าแนะน าต่าง ๆ Rogers เช่ือว่าในการเผยแพร่ ต้องอาศัยท้ัง 

ผู้มีความคล้ายคลึงกับสมาชิกในสังคม และบคุคลท่ีมีความแตกต่างจากสมาชิกในสังคมควบคู่กันไป  

 

6. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

 1. งานวิจัยเรื่องการส่ือสารเพื่อธ ารงรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชุมชมชาวมาเลเซีย 

เช้ือชาติไทยในรัฐเคดาห์ ประเทศมาเลเซีย ของ ทัศนาวดี แก้วสนิท ( 2552) ผลการวิจัยพบว่า 

ส่ือพิธีกรรมการบวชมีบทบาทระดับตัวบุคคลคืออบรมบ่มเพาะคุณธรรม/จริยธรรม เป็นเครื่องมือ 

ให้การศึกษา และระดับชุมชน คือสร้างปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ 

สร้างความสามัคคีเป็นปึกแผ่นของชุมชน ส่วนส่ือพิธีกรรมบุญเดือนสิบมีบทบาทระดับตัวบุคคล คือ 

สืบรากเหง้า การสืบต่อความเช่ือด้านวิญญาณ สะท้อนภาพในจินตนาการระดับเครือญาติ คือ การ

เช่ือมโยงสายสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม เป็นพื้นท่ีสังสรรค์ของเครือญาติ และระดับชุมชนคือ สืบทอด 

ภูมิปัญญาท้องถิ่น ระดมพลังชุมชน สร้างความทรงจ าร่วมกัน สร้างอัตลักษณ์ศักดิ์ศรีแก่ชุมชน 

 

 2. งานวิจัยเรื่องผู้หญิงมุสลิมท่ามกลางความขัดแย้ง: การเปล่ียนผ่านจากเหยื่อสู่ผู้ขับเคล่ือน 

งานสันติภาพ ของ ฮาฟิสสา สาและ (2553) พบว่า บริบทเงื่อนไขส าคัญทางสังคมและวัฒนธรรม 

ท่ีน าไปสู่การเปล่ียนผ่านจากเหยื่อสู่การท างานสันติภาพของผู้หญิงมุสลิม ประกอบด้วย การใช้ทุน 

ท่ีมีอยู่เดิมจากการยึดถือและปฏิบัติตามหลักค าสอนของศาสนาอิสลามและการมีความสัมพันธ์ 

อันแนบแน่นระหว่างสมาชิกในครอบครัวและชุมชน การใช้ทุนทางสังคมใหม่ท่ีเกิดขึ้นจากการมี 
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ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนต่าง ๆ ท่ามกลางความรุนแรง อันน าไปสู่การเป็นเครือข่ายทางสังคมกับ 

กลุ่มองค์กรภายนอกกลุ่มภาคประชาสังคม และเจ้าหน้าท่ีทหาร และการได้รับโอกาสหรือมีพื้นท่ี 

สาธารณะเพื่อให้ผู้ได้รับผลกระทบสามารถตระหนักและแสดงศักยภาพของตนเอง ในขณะท่ีความ 

ขัดแย้งและความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังคงด าเนินอยู่ และยังคงส่งผลให้ผู้หญิงหลายคน 

ต้องสูญเสียสมาชิกเพศชายในครอบครัว อย่างไรกต็าม บทบาทการท างานสันติภาพของผู้หญิงเหล่านี้ 

ก็ส่งผลต่อการขับเคล่ือนความขัดแย้งไปสู่การสร้างสันติภาพ ท้ังจากการปรับเปล่ียนตนเองในระดับ 

ปัจเจกจากเหยื่อมาเป็นผู้ให้ การปรับเปล่ียนความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล รวมถึง การปรับเปล่ียน 

บทบาทและความสัมพันธ์ในครอบครัวและชุมชน มาสู่การเป็นผู้น าครอบครัว รวมทั้ง เป็นผู้น าชุมชน 

ในการประสานงานกับเจ้าหน้าท่ีรัฐและองค์กรภาคประชาสังคม 

 

 3. งานวิจัยเรื่องการส่ือความหมายและอุดมการณ์ในเพลงมหาวิทยาลัย ของ _ENREF_5

ชัยวัฒน์ หอวรรณภากร (2544) พบว่า การส่ือความหมายในเพลงมหาวิทยาลัยมีการใช้ค าเพื่อสร้าง

อารมณ์รักในมหาวิทยาลัยมากท่ีสุด รองลงมาคืออารมณ์ภาคภูมิใจและอารมณ์สนุกสนาน และยัง

พบว่าในทุกเพลงมีการสร้างอารมณ์ให้เป็นไปตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ในการส่ือความหมาย 

โดยใช้ดนตรีเป็นส่ือเพื่อความสอดคล้องในการส่ือความหมาย ในส่วนของวัจนกรรมมีวัจนกรรม

ประเภทบรรยายข้อมูลและการแสดงความรู้สึกมากท่ีสุดเพื่อสร้างความรู้สึกรักและผูกพันใน

มหาวิทยาลัยแรงจูงใจท่ีผู้ประพันธ์น ามาใช้มากท่ีสุดคือ ความต้องการผูกพันกับสถาบันและเป็น 

ท่ีรักของสังคม รองลงมาคือความมีคุณภาพและความมีช่ือเสียงและนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความ

เข้าใจในความหมายและอุดมการณ์ของเพลงมหาวิทยาลัยของตนในระดับดีและมีทัศนคติต่อเพลง

มหาวิทยาลัยของตนในเชิงบวก ส่ือท่ีถูกน ามาใช้เป็นช่องทางการส่ือสารบทเพลงมหาวิทยาลัยมาก

ท่ีสุดคือส่ือบุคคล 

 

 4. งานวิจัยเรื่องการวิเคราะห์เนื้อหาเพลงพื้นบ้านหมอล าเพื่อการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม 

ของ (นิทราพร ทิพา (2539)) พบว่าเพลงพื้นบ้านหมอล าเป็นส่ือท้องถิ่นท่ีมีบทบาทในการส่ือสาร 

โดยอาศัยหลักการให้ความบันเทิงผสมผสานกับความรู้ และมีการปรับเปล่ียนให้เข้ากับยุคสมัยจาก 

ล ากลอนเป็นล าซิ่งเพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชนซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับสาระทางธรรมและ 

ข่าวสารความเป็นไปของโลกและสังคม เพลงพื้นบ้านหมอล ามีบทบาทในการท าหน้าท่ีด้านการให้ 
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ข่าวสารโดยบทเพลงท่ีพรรณนาถึงปัญหาอาจสามารถกระตุ้นให้หน่วยงานต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องเข้ามา 

ให้ความช่วยเหลือมากขึ้น, การกระตุ้นให้ประชาชนปฏิบัติในส่ิงท่ีถูกต้อง, การส่งเสริมวัฒนธรรม และ

การให้ความบันเทิง 



 

 

 

บทท่ี 3  
ระเบียบวิธีวิจัย 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “บทบาทของส่ือดนตรีในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด กรณีศึกษา 

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา” เป็นการวิจัยแบบผสมผสาน (Intergrated Research) 

ระหว่างการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Dept Interview) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participation 

Observation) ประกอบกับการวิเคราะห์เอกสาร (Document Analysis) โดยสามารถระบุรูปแบบ 

การวิจัยได้ดังนี ้

 

 1. แหล่งข้อมูล  

 

 1.1 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Dept Interview) ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มตัวอย่างในการสัมภาษณ์ 

เป็น 3 กลุ่ม ตามวัตถุประสงค์การวิจัย ได้แก่ กลุ่มผู้ริเริ่ม 8 คน กลุ่มเยาวชน 12 คน และกลุ่มผู้ชม 

9 คน รวมทั้งส้ิน 29 คน  

 1.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้เข้าสังเกตการณ์ในพื้นท่ีเชิงกายภาพท้ังหมด 3 ครั้ง 

โดยเป็นการสังเกตประกอบกับการสัมภาษณ์เชิงลึก นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้สังเกตการส่ือสารผ่านส่ือ 

ออนไลน์ของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท้ังช่องทางไลน์และเฟซบุ๊ก ในระดับบุคคล 

ระดับกลุ่ม และการส่ือสารสาธารณะ 

 1.3 การวิเคราะห์เอกสาร ผู้วิจัยใช้แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ประกอบด้วยหนังสือพิมพ์ วารสาร 

เทศบาลนครยะลา สูจิบัตรการแสดงดนตรี และส่ือออนไลน์  
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 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

 

 การวิจัยครั้งนี้ประกอบไปด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Dept Interview) การสังเกต 

แบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participation Observation) และการวิเคราะห์เอกสาร (Document 

Analysis) ซึ่งสามารถจ าแนกเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยได้ ดังนี้  

 2.1 ผู้วิจัยซึ่งเป็นคนเก็บข้อมูล 

 2.2 เครื่องบันทึกเสียง 

 2.3 เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ประกอบด้วย 

หนังสือพิมพ์ วารสารเทศบาลนครยะลา สูจิบัตรการแสดงดนตรี และส่ือออนไลน์  

 2.4 แนวค าถามในการสัมภาษณ์ เพื่อให้การสัมภาษณ์เป็นไปอย่างครบถ้วนและครอบคลุม 

ผู้วิจัยจึงได้ใช้ค าถามปลายเปิด (Open-Ended Question) ในการสัมภาษณ์ โดยแบ่งค าถาม 

เป็น 3 ชุด ตามกลุ่มเป้าหมายในการวิจัย ดังนี้ 

 2.4.1 แนวค าถามของกลุ่มผู้ริเริ่ม  

 ส่วนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1. ช่ือ - นามสกุล  

 2. ต าแหน่ง 

 3. บทบาทในวงออร์เคสตร้า  

 4. ภูมิล าเนา  

 ส่วนท่ี 2 มุมมองต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 ให้เยาวชน และการบริหารจัดการวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 ประเด็น  

 1. มุมมองต่อดนตรี  

 2. มุมมองต่อแผ่นดินเกิด 

 3. มุมมองต่อวงออร์เคสตร้า 

 4. มุมมองต่อเยาวชน  

 5. การเช่ือมโยงเยาวชน และความส านึกรักแผ่นดินเกิด โดยใช้วงออร์เคสตร้าเป็นส่ือกลาง 

 6. การบริหารจัดการวงออร์เคสตร้า 
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 - สาเหตุท่ีเลือกใช้ดนตรีในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชน  

 - สาเหตุท่ีเลือกใช้วงออร์เคสตร้าซึ่งมีความท้าทายสูงกว่าวงดนตรีไทย/ลูกทุ่ง 

 - การอธิบายเพื่อให้ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องเข้าใจ/สนับสนุนการก่อต้ังวงออร์เคสตร้า  

  - กลุ่มผู้ปกครอง/กลุ่มครูดนตรี/กลุ่มเยาวชน/กลุ่มทุน  

 - การคัดเลือกสมาชิกในวง 

  - สัดส่วนเป็นอย่างไร/ศาสนา/พื้นฐานทางดนตรี  

 - แหล่งทุนในการก่อต้ัง และแหล่งทุนหมุนเวียนในการบริหารจัดการวง  

 - กระบวนการในการฝึกซ้อมวงออร์เคสตร้า 

  - พื้นท่ีแลกเปล่ียนเรียนรู้ของเด็ก/อยู่ร่วมกนัมากนอ้ยแค่ไหน  

  - กระบวนการการฝึกซ้อมเป็นอย่างไร 

 - การจัดการเพื่อให้เข้าถึงกลุ่มผู้ชม  

  - การจัดการเป็นไป (การจัดคอนเสิร์ต) อย่างต่อเนื่องหรือไม ่

  - วิธีการในการเข้าถึงกลุ่มผู้ชม และการขยายฐานเพื่อการสนับสนุนวง 

  - การเลือกเพลงท่ีใช้ในการฝึกซ้อม/การแสดง 

 - วิธีการในการระดมความร่วมมือของชาวยะลา โดยเฉพาะชาวยะลาในต่างถิ่น  

 - ความส าเร็จในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

  - เยาวชน/ผู้ปกครอง/กลุ่มผู้ชม  

 - ความยั่งยืนของในอนาคต  

   

 2.4.2 แนวค าถามของกลุ่มเยาวชน 

 ส่วนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1. ช่ือ - นามสกุล 

 2. บทบาทในวงออร์เคสตร้า 

 3. ระยะเวลาในการเข้าร่วม 

 4. ภูมิล าเนา  

 ส่วนท่ี 2 มุมมองต่อแผ่นดินเกิด และการมองบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลาง 

 1. ความผูกพันต่อแผ่นดินเกิด 
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 - ความผูกพันกับจังหวัดยะลา/มุมมองต่อจังหวัดยะลา 

 2. มุมมองต่อวงออร์เคสตร้า 

 - กระบวนการการฝึกซ้อม  

  - ระยะเวลา/สถานท่ี  

  - การอยู่ร่วมกัน/การแลกเปล่ียนเรียนรู้กับเพื่อนท่ีมีความแตกต่าง  

 - ความรู้สึกต่อดนตรี 

  - ความรู้สึกเมื่อได้ฝึกซ้อม/แสดงออร์เคสตร้า 

  - ความรู้สึกต่อเพลงท่ีใช้ฝึกซ้อม/การแสดง  

  - ความรู้สึกต่อปฏิกิริยาและการตอบรับของผู้ชม 

  - ความคาดหวังในอนาคต  

 - ความรู้สึกของคนรอบข้าง ได้แก่ พ่อแม ่เพื่อน 

  - การสนับสนุน/ความคาดหวัง  

 - ออร์เคสตร้าและความผูกพัน 

  - ออร์เคสตร้าท าให้รู้สึกผูกพันกับเพื่อนร่วมวงอย่างไร  

  - ออร์เคสตร้าท าให้รู้สึกผูกพันกับยะลาท้ังในวันนีแ้ละวันหน้าอย่างไร 

 - ความยั่งยืนของวงในอนาคต 

 ส่วนท่ี 3 ช่องทางการติดต่อส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูล 

  - ช่องทางติดต่อส่ือสารในการติดต่อส่ือสาร 

   - ประเด็นในการพูดคุย  

   - การฝึกซ้อม/การแสดงดนตรี/ความผูกพันต่อแผ่นดินเกิด /  

   การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกัน 

  

 2.4.3 แนวค าถามของกลุ่มผู้ชม 

 ส่วนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์  

 1. ช่ือ - นามสกุล 

 2. ภูมิล าเนา 

 ส่วนท่ี 2 มุมมองต่อแผ่นดินเกิด และบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลาง 
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  - มุมมองต่อแผ่นดินเกิด 

   - มุมมองต่อจังหวัดยะลา   

   - นิยาม “ส านึกรักแผ่นดินเกิด” และความส าคัญในการปลูกฝัง 

   การส านึกรักแผ่นดินเกิดให้เยาวชน 

  - มุมมองต่อบทบาทของออร์เคสตร้า 

   - มุมมองต่อการแสดงออร์เคสตร้าของเยาวชนยะลา 

   - มุมมองต่อบทเพลงท่ีใช้บรรเลงในการแสดงดนตรี 

   - มุมมองต่อการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นกับเด็ก 

   เมื่อผ่านการเข้าร่วมวงออร์เคสตร้า (ระยะส้ัน/ระยะยาว) 

   - มุมมองต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าท่ีเกิดกับผู้ชมในจังหวัดยะลา 

   - มุมมองต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าท่ีเกิดกับผู้ชมชาวยะลาท่ีอยู่ต่างถิ่น 

    - มุมมองต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าท่ีเกิดกับผู้ชมต่างถิ่น   

   - ความยั่งยืนของวงในอนาคต  

  

 2.5 แบบบันทึกการสังเกต  

 ผู้วิจัยได้สร้างแบบบันทึกการสังเกตในการวิจัยเมื่อลงพื้นท่ีเพื่อให้การสังเกตเป็นไป 

อย่างครบถ้วนและสมบูรณ์ โดยบันทึกรายละเอียดท่ีประกอบด้วยประเด็นต่าง ๆ ดังนี้  

 1. สถานท่ี 

 2. วันเวลา  

 3. สถานการณ์ท่ีสังเกต 

 4. ช่องทางการส่ือสารท่ีสังเกต (กรณีสังเกตผ่านส่ือออนไลน์) 

 5. ข้อความท่ีบันทึกจากการสังเกต 

 6. สรุปข้อคิดเห็นจากการสังเกต 
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 2.6 แบบวิเคราะห์เอกสาร  

 ผู้วิจัยคัดเลือกประเด็นด้วยการค้นหาค าว่า “วงอออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา” 

จาก http://www.google.com ประกอบกับการค้นหาผ่านเว็บไซต์ฐานข้อมูลข่าวหนังสือพิมพ์ 

http://www.iqnewsclip.com และการค้นหาคลิปวีดิโอท่ีเกี่ยวข้องกับวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลาใน http://www.youtube.com แล้วจึงคัดเลือกประเด็นท่ีเกี่ยวกับปัญหาและ 

วัตถุประสงค์การวิจัยเพื่อประกอบกับวิธีการเก็บข้อมูลในรูปแบบอื่น ๆ ต่อไป  

 

 3. การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของเคร่ืองมือ 

 

ผู้วิจัยได้ตรวจสอบเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย โดยมีการทดสอบความเท่ียงตรง (Validity) ของ

เครื่องมือ ดังนี้ 

1.1 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Dept Interview) 

ผู้วิจัยได้น าแนวค าถามในการสัมภาษณ์ท่ีสร้างขึ้นมาเรียบเรียงและให้อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ 

ตรวจสอบด้านความเท่ียงตรงของเนื้อหาและความเหมาะสมของภาษาเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีได้จากการ 

สัมภาษณ์ตรงตามวัตถุประสงค์การวิจัย   

 1.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 

ผู้วิจัยได้ก าหนดรายละเอียดต่าง ๆ ในแบบบันทึกการสังเกตแล้วจึงให้อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ 

ตรวจสอบประเด็นในการบันทึกเพื่อให้การสังเกตมีความเท่ียงตรงและความครบถ้วนของข้อมูล  

1.3 การวิเคราะห์เอกสาร (Document Analysis)  

 ผู้วิจัยก าหนดประเด็นท่ีใช้ในการวิเคราะห์เอกสารตามปัญหาและวัตถุประสงค์การวิจัย 

จากนั้นจึงให้อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิท าการตรวจสอบความครอบคลุมของเนื้อหา  

 

 4. ขั้นตอนการท าวิจัย 

 

 1. ผู้วิจัยศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและเว็บไซต์ท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยในครั้งนี้เพื่อ 

ท าความเข้าใจกับประเด็นท่ีต้องการศึกษาในเบ้ืองต้น  

http://www.google.com/
http://www.iqnewsclip.com/
http://www.youtube.com/


 

 

39 

 2. ผู้วิจัยประสานกับกลุ่มผู้ริเริ่มเพื่อขอสัมภาษณ์และเข้าพื้นท่ีสังเกตการณ์ โดยใช้วิธีติดต่อ 

กับผู้ดูแลวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาตามข้อมูลท่ีปรากฏในเว็บไซต์ รวมทั้งได้ใช้การ 

ประสานด้วยความสัมพันธ์ส่วนบุคคลเพื่อเข้าถึงนายกเทศมนตรีนครยะลาโดยตรง ท้ังนี้ ผู้วิจัย 

ได้ขออนุญาตท้ังทางวาจา และได้จัดท าจดหมายเป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อเริ่มเข้าพื้นท่ีเก็บข้อมูล 

 3. ผู้วิจัยเข้าพื้นท่ีครั้งท่ี 1 ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ในเดือนเมษายน 

พ.ศ. 2557 ซึ่งตรงกับการจัดกิจกรรมเข้าค่ายดนตรีของวงออร ์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

โดยการเข้าพื้นท่ีในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แนะน าตัว และท าความรู้จักกับผู้เกี่ยวข้องเพื่อสร้างความคุ้นเคย 

ในเบ้ืองต้น และเริ่มเก็บข้อมูลบางส่วน 

 4. ผู้วิจัยลงพื้นท่ีครั้งท่ี 2 ในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557 ซึ่งเป็นกิจกรรมฝึกอบรมดนตรีของ 

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา โดยระหว่างการลงพื้นท่ีครั้งท่ี 1 และครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยได้ 

ติดต่อกับกลุ่มเป้าหมายอย่างสม่ าเสมอผ่านส่ือออนไลน์ท้ังนี้เพื่อให้เกิดความใกล้ชิด ซึ่งส่งผลให้ 

ผู้วิจัยสามารถเก็บข้อมูลในเชิงลึกได้มากยิ่งขึ้น โดยในการลงพื้นท่ีครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์ 

และการสังเกตเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย ท้ังกลุ่มผู้ริเริ่ม เยาวชน และกลุ่มผู้ชม 

ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ปกครองในจังหวัดยะลา   

 5. ผู้วิจัยเก็บข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อเติมเต็มค าตอบให้ครบถ้วนตามวัตถุประสงค์การวิจัยจากการ 

ส่ือสารออนไลน์ โดยเฉพาะกับกลุ่มเยาวชน ซึ่งช่องทางการส่ือสารดังกล่าวท าให้กลุ่มเป้าหมายรู้สึก 

ใกล้ชิดและเป็นกันเอง ท าให้ผู้วิจัยได้รับข้อมูลเพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้เติมเต็มข้อมูล 

ด้วยการเข้าร่วมสังเกตกิจกรรมท่ีเยาวชนบางส่วนได้ร่วมเป็นส่วนหนึ่ง เช่น การเข้าค่ายฝึกอบรม 

และการแสดงคอนเสิร์ตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว “Pro Musica Junior 

Concert” ในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2557  

 6. ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีครั้งท่ี 3 เพื่อชมการแสดงคอนเสิร์ตของเยาวชนเทศบาลนครยะลา ณ 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2558 และได้ขอ 

สัมภาษณ์ผู้เข้าชม รวมทั้งได้ประกาศผ่านทางส่ือออนไลน์เพื่อตามหากลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลาและ 

ชาวยะลาท่ีอยู่นอกพื้นท่ีเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเพียงพอในการตอบวัตถุประสงค์  
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 5. วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

 1. การสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย จากการสัมภาษณ์เชิงลึก 

ท้ังการสัมภาษณ์แบบต่อหน้า การสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์ และการสัมภาษณ์ผ่านส่ือออนไลน์ 

เพื่อให้เกิดความใกล้ชิดกับกลุ่มเป้าหมายโดยเฉพาะกลุ่มเยาวชน ซึ่งส่งผลให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลเชิงลึก 

เพื่อตอบวัตถุประสงค์การวิจัย โดยกลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์เชิงลึกแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 

 1.1 กลุ่มผู้ริเริ่ม ประกอบไปด้วย  

 1. พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา  

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 25 เมษายน พ.ศ. 2557  

 2. สุนีย์ วัฒนชนม์ รองผู้อ านวยการส านักการศึกษาเทศบาลนครยะลา  

 และผู้ดูแลวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 24 เมษายน พ.ศ. 2557 

 3. ธิดารัตน์ ชุมช่วย เจ้าพนักงานการเงินและบัญชเีทศบาลนครยะลา  

 และผู้ดูแลวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา   

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 24 เมษายน พ.ศ. 2557 และ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 4. จินห์จุฑา ศุภศรี หัวหน้างานประชาสัมพันธ์ ฝ่ายประชาสัมพันธ์ เทศบาลนครยะลา 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 5. กัลยาณี กาญจนธานี หัวหน้าศูนย์บริการข้อมูล ฝ่ายประชาสัมพันธ์เทศบาลนครยะลา  

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 6. วีระศักดิ์ อักษรถึง คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  

 ผู้อ านวยเพลงและผู้ฝึกสอนวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 7 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 7. สมพงษ์ พรหมสว่าง อาจารย์โรงเรียนเทศบาล 5 (บ้านตลาดเก่า)  

 และผู้ฝึกสอนเครื่องสายวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2557 
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 8. อุดมพันธ์ มณีรัตน์ อาจารย์โรงเรียนบันนังสตาอินทรฉัตร 

 และผู้ฝึกสอนเครื่องเป่าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 

 2. กลุ่มเยาวชน ประกอบไปด้วย 

 กลุ่มสมาชิกปัจจุบัน 

 1. กรกมล ภานุศรี อายุ 17 ปี นักเรียนโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  

 นักวิโอลาประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2551 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 2. สุประวีณ์ จันทร์สว่าง อายุ 14 ปี นักเรียนโรงเรียนหาดใหญ่วิทยาลัยสมบูรณ์กุลกันยา 

 นักไวโอลินประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2552 

 สัมภาษณ์เมื่อ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 3. ลภัสรดา บุญรอด อายุ 14 ปี นักเรียนโรงเรียนคณะราษฎรบ ารุง 

 นักไวโอลินประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2554 

 สัมภาษณ์เมื่อ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 4. อริสรา หีมสุรี อายุ 17 ปี นักเรียนโรงเรียนสตรียะลา  

 นักวิโอลาประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2554 

 สัมภาษณ์เมื่อ 10 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 5. กิตตินันท์ ส่งสุข อายุ 18 ปี นักเรียนโรงเรียนคณะราษฎรบ ารุง 

 นักเบสไฟฟ้าประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2556 

 สัมภาษณ์เมื่อ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 6. ซิตีมารียัม โตะแปเราะ อายุ 15 ปี นักเรียนโรงเรียนเทศบาล 5 (บ้านตลาดเก่า) 

 นักไวโอลินประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2556 

 สัมภาษณ์เมื่อ 29 เมษายน พ.ศ. 2557 

 7. ก้องภพ สุขสวัสด์ิ อายุ 13 ปี นักเรียนโรงเรียนคณะราษฎรบ ารุง  

 นักไวโอลินประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2555 

 สัมภาษณ์เมื่อ 12 มีนาคม พ.ศ. 2558  
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 กลุ่มอดีตสมาชิก 

 1. วราวุฒิ ศรีนวล อายุ 23 ปี อาจารย์โรงเรียนเทศบาล 5 (บ้านตลาดเก่า) และผู้ฝึกสอน 

 เครื่องสายวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา อดีตนักวิโอลาประจ าวงออร์เคสตร้า 

 เยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2556  

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2557 

 2. วรากุล ศรีนวล อายุ 18 ปี นักเรียนโรงเรียนดุรยิางค์ทหารบก อดีตนักไวโอลินประจ าวง 

 ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2551  

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2557 

 3. วธูสิริ คารวพงศ์ อายุ 19 ปี นักศึกษาสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา อดีตนักดับเบิลเบส 

 ประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2551 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 4. นครินทร์ ยี่สุ่นดนตรี อายุ 16 ปี นักเรียนโรงเรยีนดุริยางค์ทหารบก อดีตนักแซ็กโซโฟน 

 ประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2555 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 23 สิงหาคม พ.ศ. 2557 

 5. อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ อายุ 22 ปี นักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

 สงขลา เริ่มเข้าร่วมวงในปี พ.ศ. 2551 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2558  

 

 3. กลุ่มผู้ชม ประกอบไปด้วย 

 กลุ่มผู้ชมชาวยะลา 

 กลุ่มผู้ชมชาวยะลาในพื้นท่ี 

 1. เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 2. ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์ สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2557 

 กลุ่มผู้ชมชาวยะลาท่ีอยู่ต่างถิ่น 

 1. นพรัตน์ มุณีรัตน์ สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 5 มีนาคม พ.ศ. 2558 

 2. เกศราพร พรหมนิมิตกุล สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2558  

 3. สวรรยา จารีมิตร สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 28 เมษายน พ.ศ. 2558 
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 กลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลา  

 1. ขนิษฐา สุขสง นิสิตระดับปริญญาเอก คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

 อดีตสมาชิกวง KU Band สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 
 2. ณิชชา โชคพิทักษ์กุล นิสิตระดับปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

 3. สรรชัย หนองตรุด หัวหน้าฝ่ายส่ือและสารคดี สถาบันรามจิตติ สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี  

 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

 4. ประทับจิตร นีละไพจิตร อาจารย์ประจ าสถาบันสิทธิมนุษยชนและสันติศึกษา 

 มหาวิทยาลัยมหิดล สัมภาษณ์เมือ่วันท่ี 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 

 

 2. การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมเพื่อเก็บข้อมูล 

ประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก และการวิเคราะห์เอกสาร โดยสังเกตการเข้าค่ายฝึกซ้อมและการแสดง 

คอนเสิร์ตของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

ในเดือนเมษายน พ.ศ. 2557, การฝึกซ้อมและการเข้าค่ายฝึกอบรมในจังหวัดยะลาในเดือนตุลาคม 

พ.ศ. 2557, การแสดงคอนเสิร์ต ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลในเดือนพฤษภาคม 

พ.ศ. 2558 โดยผู้วิจัยได้สังเกตจากพื้นท่ีเชิงกายภาพ รวมทั้งสังเกตการส่ือสารผ่านทางส่ือออนไลน์  

ท้ังไลน์ และเฟซบุ๊กท้ังในระดับบุคคล ระดับกลุ่ม และการส่ือสารสาธารณะ 

 

 3. การวิเคราะห์เอกสาร ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์เอกสารเพื่อเป็นข้อมูลประกอบการ 

สัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยเฉพาะการตอบวัตถุประสงค์การวิจัยข้อท่ี 3 

เกี่ยวกับช่องทางการส่ือสารของเยาวชน ผู้วิจัยได้ใช้การวิเคราะห์เอกสารในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

เป็นหลัก  ส าหรับข่าวท่ีปรากฏในหน้าหนังสือพิมพ์ ผู้วิจัยค้นหาจากค าส าคัญว่า “วงออร์เคสตร้า 

เยาวชนเทศบาลนครยะลา” จากเว็บไซต์ http://www.iqnewsclip.com พร้อมท้ังค้นหาคลิปวิดีโอ 

ท่ีเกี่ยวข้องจาก http://www.youtube.com ซึ่งปรากฏพบคลิปวีดิโอบันทึกการแสดงต่าง ๆ รวมทั้ง

คลิปวีดิโอรายการ “คุณพระช่วย” ซึ่งเยาวชนแนะน าว่าวงออร์เคสตร้าเคยได้ร่วมออกอากาศ  

 

http://www.iqnewsclip.com/
http://www.youtube.com/
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6. แนวการวิเคราะห์และประมวลผลข้อมูล  

 

ผู้วิจัยจะรวบรวมข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ประกอบ 

กับการวิเคราะห์เอกสารมาผสมผสานเพื่อให้เกิดความเป็นเอกภาพของข้อมูล แล้วจึงน าเสนอใน 

รูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ (Analysis Description) และเรียบเรียงข้อมูลตามท่ีก าหนดไว้ 

ในวัตถุประสงค์และปัญหาน าวิจัย  
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บทท่ี 4  
ผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในการสร้างส านึกรัก 

แผ่นดินเกิด” เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก ประกอบกับการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

และการวิเคราะห์เอกสาร เพื่อตอบปัญหาน าวิจัยและครอบคลุมวัตถุประสงค์ท่ีได้ก าหนดไว้ โดยผู้วิจัย 

จะแบ่งการน าเสนอผลวิจัยออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 

 

ส่วนท่ี 1  ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

ส่วนท่ี 2  มุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้วง 

  ออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด 

ส่วนท่ี 3  มุมมองของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

  ต่อแผ่นดินเกิด และบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้าง 

  ส านึกรักแผ่นดินเกิด 

ส่วนท่ี 4  ช่องทางการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับ 

  การแสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดของ 

  เยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

ส่วนท่ี 5  มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

  และบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในฐานะส่ือกลาง 

  ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 
 ผลการวิจัยในส่วนท่ี 1 เกี่ยวกับข้อมูลพื้นฐานของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา ได้มีนโยบายในการจัดต้ังวง 
ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2549 โดยต้องการให้วงออร์เคสตร้าเป็น 
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กระบวนการหนึง่ท่ีจะสร้างมิติใหม่ให้กับยะลาจากสุนทรียะทางดนตรีเพื่อให้เห็นว่าท่ามกลางความ 
รุนแรงก็ยงัมีความสวยงามท่ีจะช่วยกล่อมเกลาจิตใจของเยาวชนให้อ่อนโยนลง นอกจากนี้เยาวชน 
ท่ีเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าก็จะเรียนรู้การอยู่ร่วมกันท่ามกลางความแตกต่างท าให้รู้จักการเคารพกติกา 
ความอดทน ความสามัคคี ความรับผิดชอบท้ังต่อตัวเองและเพื่อนร่วมวงเพื่อเป้าหมายท่ีมีร่วมกัน  
ซึ่งจะเกิดเครือข่ายของเยาวชนที่เมื่อเติบโตก็จะสามารถอยู่ร่วมกับผู้อื่นภายใต้กติกาสังคมได้ และ 
เยาวชนก็เปรียบเสมือนต้นกล้าท่ีจะเติบโตเป็นรากฐานส าคัญของบ้านเมืองต่อไป ท้ังนี้ ยังเป็นการ 
เปิดโอกาสให้เยาวชนท่ีมีฐานะยากจนได้สัมผัสกับวงออร์เคสตร้า อีกท้ังทักษะทางดนตรีท่ีได้จากการ 
เข้าร่วมกิจกรรมก็อาจน าไปสู่การต่อยอดเพื่อสร้างอาชีพในอนาคต นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา 
ได้ปรึกษากับรองศาสตราจารย์ ดร. สุกรี เจริญสุข ผู้อ านวยการวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย 
มหิดล และกิตติรัตน์ ณ ระนอง อดีตรองอธิบการบดี สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศินทร์แห่ง 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จากนั้นเทศบาลนครยะลาจึงส่งครูสอนดนตรีของโรงเรียนในจังหวัดยะลา 
เข้าอบรมเกี่ยวกับการฝึกสอนวงออร์เคสตร้า ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และได้ 
จัดซื้อเครื่องดนตรี จ านวน 109 ช้ิน แบ่งเป็น เครื่องสาย เครื่องเป่า และเครื่องตี รวมเป็นเงินกว่า 
4,000,000 บาท ด้วยการก่อตั้งวงออร์เคสตร้าโดยปกติจะต้องใช้งบประมาณท่ีสูง นายกเทศมนตรี 
เทศบาลนครยะลาจึงมีวิธีการท่ีจะลดค่าใช้จ่ายในการจัดซื้อเครื่องดนตรีโดยการประสานกับวิทยาลัย 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลท่ีมีอ านาจต่อรองในการต่อรองราคาเครื่องดนตรีสูงเพื่อร่วมจัดซื้อ 
ท าให้ประหยัดงบประมาณลง ท้ังนี้ ผู้บริหารเทศบาลนครยะลาได้เชิญผู้ฝึกสอนท่ีมีความเช่ียวชาญ 
ด้านดนตรีจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาและโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัดยะลา สงขลา และพัทลุง มา
เป็นผู้อ านวยเพลงและผู้ฝึกซ้อมให้กับเยาวชน  
  
 เมื่อเตรียมความพร้อมในส่วนของเครื่องดนตรีและผู้ฝึกสอนแล้วกระบวนการต่อมาก็คือการ 
สร้างความร่วมมือกับประชาชน ความท้าทายประการหนึ่งของวงออร์เคสตร้าท่ีจะก่อตั้งขึ้นในพื้นท่ี 
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็คือประเด็นเรื่องศาสนาซึ่งอยู่ท่ามกลางการถกเถียงกันว่าผิดหลักศาสนา 
หรือไม่ อย่างไรก็ตาม ผู้ริเริ่มเห็นว่าควรเคารพและให้เกียรติกับความคิดของแต่ละฝ่าย ถึงแม้ว่าสังคม 
จะไม่เห็นด้วยทั้งหมด แต่ในระยะแรกก็อาศัยความร่วมมือจากผู้ท่ีเห็นด้วยกับวิธีการท่ีจะเป็นส่วนหนึ่ง 
ในการยุติความรุนแรงนี้แล้วจึงขยายแนวร่วมออกไป ในส่วนของผู้ปกครอง กลุ่มผู้ริเริ่มได้เปิดโอกาส 
ให้ผู้ปกครองได้มีโอกาสรับรู้กระบวนการตัง้แต่วันแรกของการเปิดตัววงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาล 
นครยะลา โดยกลุ่มผู้ริเริ่มได้จัดนิทรรศการเครื่องดนตรีเพื่อให้ผู้ปกครองและเยาวชนรู้จักกับเครื่อง 
ดนตรีในวงออร์เคสตร้า และมีการแสดงเป็นตัวอย่างด้วยวง String Quartet จากนั้นจึง 
เปิดรับสมัครเยาวชนได้ใช้การประชาสัมพันธ์ตามโรงเรียนต่าง ๆ ด้วยการแจกใบปลิว และเมื่อมี 
เยาวชนรุ่นแรกแล้ว วิธีการรับสมัครจะใช้เยาวชนในวงเปิดแสดงตามโรงเรียนท่ีตนศึกษาอยู่พร้อมแจก 
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ใบสมัครซึ่งเป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้เพื่อนและรุ่นนอ้งในโรงเรียนสนใจเข้าร่วมวง การเปิด 
รับสมัครของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีข้ึนปีละ 1 ครั้งเพื่อทดแทนสมาชิกท่ี 
ออกจากวงเนื่องจากการเข้าศึกษาต่อนอกพื้นท่ีจังหวัดยะลาซึ่งเปิดโอกาสให้เยาวชนอายุ 7 – 15 ปี  
ท่ีสนใจเข้าร่วม โดยไม่ปิดกั้นท้ังเรื่องเพศ ศาสนา และความรู้พื้นฐานทางดนตรี ส่วนการเลือก 
เครื่องดนตรีจะดูจากความเหมาะสมด้านสรีระ เช่น ไวโอลินเหมาะกับคนท่ีมีรูปร่างเล็ก เชลโล 
เหมาะกับคนท่ีมีรูปร่างใหญ่ ท้ังนี้ก็ได้พิจารณาประกอบกับความสนใจของเยาวชน อย่างไรก็ตาม 
เยาวชนมักจะเลือกสมัครในต าแหน่งไวโอลินเพราะเป็นท่ีรู้จักมากท่ีสุด แต่ผู้ฝึกซ้อมก็ได้อธิบาย 
ให้ฟังว่า วงออร์เคสตร้าท่ีสมบูรณ์เกิดจากเครื่องดนตรีหลายช้ินท่ีสอดประสานกันและได้บรรเลง 
สาธิตเป็นตัวอย่างให้เยาวชนชม เพื่อให้เยาวชนเห็นคุณค่าในเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ  
 
 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีสมาชิกประมาณ 140 คน เริ่มฝึกซ้อมตั้งแต่วันท่ี 
2 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2551 โดยจะฝึกซ้อมในวันเสาร์เต็มวันและอาทิตย์ครึ่งวัน ณ ห้องซ้อมดนตรี 
ในอาคารพระเศวตสุรคชาธาร (สนามโรงพิธีช้างเผือก) เมื่อฝึกซ้อมได้สองเดือนก็เปิดแสดงเพื่อ 
ให้ผู้ปกครองได้เห็นพัฒนาการของเยาวชน เริ่มจากการบรรเลงบทเพลงง่าย ๆ จนกระท่ังสามารถ 
เปิดการแสดงดนตรีเต็มรูปแบบครั้กแรกได้ในคอนเสิร์ตเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
เมื่อวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ. 2551 ซึ่งนายกเทศมนตรีได้ก าหนดให้มีการแสดงคอนเสิร์ตเป็นประจ าทุกปี  
โดยในการแสดงคอนเสิร์ตจะมีการคัดเลือกจากอาจารย์แต่ละส่วนเพื่อประเมินความสามารถของ 
เยาวชนซึ่งผู้ท่ีผ่านการคัดเลือกจะได้ร่วมแสดงในวงใหญ่ แต่เพื่อเป็นก าลังใจให้เยาวชนที่ไม่ผ่านการ 
คัดเลือก กลุ่มผู้ริเริ่มก็มีการจัดวงออร์เคสตร้าขนาดเล็กเพื่อให้ร่วมบรรเลงต้อนรับแขกหน้าห้องประชุม 
ท่ีใช้ในการจัดแสดงคอนเสิร์ต นอกจากนี้ ในกระบวนการฝึกซ้อมของวงยังมีการเข้าค่ายดนตรี 
ในช่วงปิดภาคเรียนฤดูร้อนในเดือนเมษายน - พฤษภาคมของทุกปี ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งนับเป็นสถาบันทางดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในระดับประเทศ และเป็นสถานท่ีเดียวกัน 
กับท่ีใช้ถ่ายท าภาพยนตร์เรื่อง Season Change เพราะอากาศเปล่ียนแปลงบ่อย ซึ่งมีตัวเอก 
เป็นนักเรียนดนตรีคลาสสิก การเข้าค่ายฝึกซ้อมจึงเป็นท้ังการเก็บเกี่ยวประสบการณ์และการสร้าง 
ความประทับใจซึ่งเป็นแรงผลักดันให้เยาวชนมุ่งมั่นฝึกซ้อมดนตรีมากยิ่งขึ้น วงออร์เคสตร้ามีงบ 
ประมาณด าเนินการหลักในแต่ละปีจากงบของเทศบาล โดยในปี พ.ศ. 2558 มีงบประมาณท้ังส้ิน 
5,500,000 บาท ซึ่งจะมีการเบิกจ่ายรายเดือนตามกิจกรรมท่ีได้ด าเนินการในเดือนนั้น ๆ นอกจากนี้ 
วงออร์เคสตร้ายังมีงบประมาณจากการเปิดแสดงในสถานท่ีต่าง ๆ ซึ่งท้ังหมดจะน าเข้ากองทุน 
คอนเสิร์ตออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ท่ีใช้ส าหรับเป็นทุนการศึกษาให้เยาวชนที่เข้าศึกษา 
ต่อทางด้านดนตรีและมีฐานะยากจน 
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 ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้รับเชิญให้เปิดการแสดง
คอนเสิร์ตในหลากหลายสถานท่ีท้ังในประเทศและต่างประเทศ เช่น การร่วมแสดงคอนเสิร์ตในงาน 
รักเมืองไทย เดินหน้าประเทศไทย ณ ตึกสันติไมตรี ท าเนียบรัฐบาล, การได้รับเชิญจากกงสุลใหญ่ปีนัง 
ประเทศมาเลเซียเพื่อร่วมแสดงกับวง Penang Philharmonic ในเทศกาล Georgetown Festival 
2011 ซึ่งจัดขึ้นเพื่อฉลองท่ีเมืองปีนังได้รับคัดเลือกให้เป็นมรดกโลกและได้รับเชิญไปร่วมบรรเลงท่ีปีนัง 
อีกครั้งในปีถัดมา เนื่องในงานตรุษจีน โดยได้รับเชิญจากสมาคม Penang Chinese Clan Council, 
การรับเชิญจากกระทรวงต่างประเทศเพื่อไปแสดงดนตรีท่ีมหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ นอกจากนี้ 
เยาวชนในวงออร์เคสตร้ายังได้รับเกียรติอย่างสูงสุดในการแสดงเฉพาะพระพักตร์สุลต่านอัชลันซะห์ 
และพระชายาแห่งรัฐเประ ประเทศมาเลเซีย และอีกครั้งกับการแสดงเฉพาะพระพักตร์สมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ความโดดเด่นประการหนึ่งของวงออร์เคสตร้าเยาวชน 
เทศบาลนครยะลาท่ีแตกต่างจากวงออร์เคสตร้าท่ัวไปคือการผสมผสานการบรรเลงเพลงประเภทอื่น ๆ 
ร่วมกับเพลงคลาสสิก ซึ่งเป็นผลให้วงออร์เคสตร้าสามารถเข้าถึงผู้ชมได้หลากหลายกลุ่มมากขึ้น 
โดยในแต่ละครั้งท่ีเปิดแสดงจะคัดเลือกเพลงจากกลุ่มเป้าหมายเป็นหลัก เช่น คอนเสิร์ต 
เทิดพระเกียรติก็จะมีสัดส่วนของเพลงพระราชนิพนธ์เป็นล าดับต้น และท่ีส าคัญคือการสอดแทรก 
ความรู้สึกส านึกรักบ้านเกิดผ่านบทเพลงท้องถิ่นซึ่งถ่ายทอดผ่านเยาวชนสู่ผู้ชม ท้ังนี้บทเพลงท้องถิ่น 
ยังเป็นส่ิงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม เช่น บทเพลงท่ีมีกล่ินอายของมุสลิม 
อย่าง Bengawan solo โดยกลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่า การเปิดแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดยะลาจะช่วยลบภาพ 
ความรุนแรงของจังหวัด และหากในอนาคตภาครัฐหรือหน่วยงานจากส่วนกลางให้การสนับสนุน เช่น 
เยาวชนมีโอกาสเปิดแสดงในการประชุมอาเซียนก็จะเป็นการส่งนัยยะต่าง ๆ ท้ังเรื่องการแก้ปัญหา 
ภาคใต้ ประเด็นการเมืองระหว่างประเทศ อีกท้ังเป็นการสร้างก าลังใจให้กับเยาวชนในพื้นท่ีสาม 
จังหวัดท้ังหมดอีกด้วย ส าหรับความยั่งยืนในอนาคต เทศบาลนครยะลาได้ก าหนดให้มีแผนการ 
แสดงคอรเสิร์ตของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในจังหวัดอย่างน้อย 2 ครั้ง/ปี นอกพื้นท่ี 
อย่างน้อย 6 ครั้ง/ปี และยังมีความพยายามในการสร้างบุคลากรทางด้านดนตรี โดยหวังให้เยาวชน 
ท่ีเคยร่วมเป็นส่วนหนึ่งในวงออร์เคสตร้าและเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรีกลับมาสานต่อและยกระดับ 
วงออร์เคสตร้า ท้ังนี้ เทศบาลนครยะลามีความต้ังใจท่ีจะเปิดโรงเรียนดนตรีของเทศบาลเพื่อรองรับ 
และให้โอกาสเยาวชนต่อไป  
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ส่วนที่ 2 มุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้วง 
ออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด 
 

 ผลการวิจัยในส่วนท่ี 2 เกี่ยวกับมุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนคร 
ยะลาต่อการใช้วงออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด ผู้วิจัย 
ได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ริเริ่ม ได้แก่ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา กลุ่ม 
ข้าราชการประจ า และกลุ่มผู้ฝึกสอน ท้ังนี้ ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัยโดยแบ่งเป็นประเด็นดังนี้ 
  
 ประเด็นท่ี 1 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  
   - บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 
   - บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ 
   - บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 
   - บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 
 ประเด็นท่ี 2 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต  
 
ประเด็นที่ 1 มุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มต่อบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
 
 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 
 
 บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชนในมถมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มประกอบไปด้วย การ 
เปิดโอกาสทางดนตรีและการสร้างอาชีพในอนาคต, การสร้างระเบียบวินัย และการพัฒนาทาง 
ด้านจิตใจ ดังรายละเอียดต่อไปนี้  
 
 1.1 การเปิดโอกาสทางดนตรีและการสร้างอาชีพในอนาคต  
  
 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่า ท่ามกลางเหตการณ์ความไม่สงบท่ีเกิดขึ้นในจังหวัดยะลา วงออร์เคสตร้า 
เยาวชนเทศบาลนครยะลานับเป็นโอกาสของเยาวชนในพื้นท่ีท่ีจะได้สัมผัสกับดนตรีคลาสสิกและความ 
เป็นสากล  
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 “ผมอาจจะไม่สามารถแก้ไขปัญหาความไม่สงบในพื้นท่ีภาคใต้ได้ แต่ส่ิงหนึ่งท่ีผมท าได้ 
ผมจะไม่ยอมให้เยาวชนของผมนั้นด้อยโอกาสเหมือนกับบ้านเมืองของผมท่ีมีเหตุการณ์ความไม่สงบ” 
(พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, เวทีพลังบวก อิ๊กไนท์หาดใหญ่) 
 
 “ท่ีนี่เด็กได้เรียนฟรี ท่านนายกดูแลเอาใจใส่ อาหารเท่ียง อาหารว่างก็มีให้ เด็กยากจนในวง 
ก็เยอะ เขาไม่คิดว่าจะมีโอกาสได้จับไวโอลิน ตอนนี้เขาได้จับแล้ว มันเป็นสวรรค์ของเขา” (วีระศักดิ์ 
อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
  
 “ออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมท่ีมีประโยชน์ เพราะบางทีเด็กล าบากเรื่องเงินทอง เขาก็ไม่เห็น 
อะไรท่ีเป็นสากล แต่นี่เป็นโอกาสของเขาท่ีจะได้เปิดหูเปิดตาเห็นโลกกว้าง” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, 
สัมภาษณ์) 
    
 โอกาสทางดนตรีอีกอย่างหนึ่งท่ีเยาวชนได้รับจากการเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้า 
เยาวชนเทศบาลนครยะลา คือการได้เปิดแสดงดนตรีในต่างประเทศ และได้มีโอกาสรู้จักกับเพื่อนใหม่ 
ในต่างแดน 
 
 “เราเริ่มจากไม่มีอะไร แต่โอกาสก็เข้ามาเรื่อย ๆ อ.สุกรี จะพูดทุกครั้งท่ีไปเข้าค่ายท่ีมหิดลว่า 
เราอาจไม่ได้เล่นดนตรีเก่งทุกคน แต่ถ้าเรารักดนตรี ดนตรีจะพาไปในท่ีท่ีอยากไป และพี่ก็เห็นว่า 
เป็นจริงอย่างนั้น วนัหนึ่งพวกเขาก็ได้ไปต่างประเทศ เด็กบางคนตัวเล็ก พูดอังกฤษไม่ได้ แต่นั่งติดกับ 
พี่ท่ีต้องเล่นโน้ตตัวเดียวกัน เขาก็ไปกันได้ เพราะใช้ภาษาดนตรีคุยกัน” (จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
 
  “เขามีโอกาสได้ไปปีนังด้วยค าเชิญแบบเป็นทางการ เขาก็หัวใจพองโต ภูมิใจและต่ืนเต้น 
แต่ก็แสดงความสามารถได้อย่างเต็มท่ี ไปท่ีโน่น เขาก็ได้เพื่อนเป็นคนปีนัง ได้ไลน์ ได้เฟซบุ๊กกันมา 
ตอนนี้ก็เห็นว่าเขายังคุยกันอยู่” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่า โอกาสทางดนตรีของเยาวชนจะน าไปสู่เส้นทางอาชีพในอนาคต โดย 
ปัจจุบันเยาวชนในวงออร์เคสตร้าส่วนหนึ่งได้เข้าศึกษาต่อทางดนตรีซึ่งท าให้ผู้ปกครองมองเห็นคุณค่า 
ของดนตรี รวมทั้งเป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้กับเยาวชนคนอื่น ๆ อีกด้วย  
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 “ผมมองว่าเล่นดนตรีให้รวยต้องเล่นคลาสสิกเหมือนประเทศเวเนซูเอลา เขาแก้ปัญหาความ 
ยากจน ด้วยการเป็นประเทศท่ีผลิตนักดนตรีคลาสสิกมากท่ีสุดในโลก ตอนนี้ก็มีเด็กในวงหลายคน 
ไปเรียนต่อทางด้านดนตรี รุ่นพี่ก็เป็นไอดอลของรุน่น้อง น้องเห็นพีไ่ปเล่นต่างประเทศ ไปเรียนต่อ 
ก็อยากไปบ้าง” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 “พอเด็กเข้ามา มีโอกาสไปฝึกฝนในสถาบันดนตรี เขาก็เห็นโอกาสว่า ดนตรีสามารถท าเป็น 
อาชีพ เล้ียงครอบครัวและสามารถมีเกียรติอยู่ในสังคมได้ ส่วนหนึ่งก็เป็นเพราะวงพาไปเปิดโลกท้ังเด็ก 
และผู้ปกครอง” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 1.2 การสร้างระเบียบวินัย  
  
 ผู้ฝึกสอนประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เล่าว่า กระบวนการฝึกซ้อมของวง 
ออร์เคสตร้าจะช่วยให้เยาวชนท่ีเข้าร่วมวงมีระเบียบวินัย เข้าใจบทบาทหน้าท่ี และกติกาการอยู่ 
ร่วมกันในสังคม  
 
 “ตรงนี้คล้าย ๆ โรงเรียน คนสอนก็เป็นครู จะคอยอบรมส่ังสอนเขาว่า ถ้ามาเรียนดนตรี 
แล้วอยากประสบความส าเร็จ ต้องมีระเบียบวินัย ตรงต่อเวลา และรู้จักหน้าท่ี เขาต้องต้ังเป้าหมาย 
และแบ่งเวลาให้ดี ท่ีนี่เหมือนตะแกรงท่ีคัดกรองคนต้ังใจจริง มีระเบียบวินัย และจัดการตัวเอง 
ให้อยู่ในกรอบกติกาได้” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 “เด็กท่ีอยู่ในวงจะมีความเป็นระเบียบวินัย และเข้าใจกติกาในการอยู่ร่วมกัน ถึงเวลาเล่น 
ก็เล่น แต่เวลาซ้อมก็ต้องซ้อม อย่างน้อยพวกนี้เข้าไปอยู่ในสังคม เขาก็น่าจะเข้าใจเรื่องบทบาทหน้าท่ี 
กติกาของสังคม เพราะเขารู้ว่าเขาไม่สามารถเป็นเอกเทศได้ตลอด” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
 
 นอกเหนือจากกระบวนการฝึกซ้อม โอกาสในการเปิดแสดงดนตรีในสถานท่ีต่าง ๆ ก็ส่งผล 
ให้เยาวชนได้เรียนรู้เกี่ยวกับความรับผิดชอบต่อส่วนรวม และความเป็นระเบียบของสังคมจาก 
ส่ิงแวดล้อมท่ีพวกเขาได้เห็น  
 
 “เวลาเขาไปเล่นในท่ีดี ๆ เขาก็ได้เรียนรู้จากส่ิงแวดล้อม เด็กพวกนี้ไปอยู่ท่ีไหน ก็เหมือนเป็น 
ผู้น าไปโดยอัตโนมัติ เขาจะสามารถน าสังคมได้ เพราะเขาเห็นมาเยอะ  เขาจะมีวิธีคิด และเติบโตมา 
แบบท่ีรู้ว่าต้องรับผิดชอบส่วนรวม สังคมต้องเป็นระเบียบ” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
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1.3 การพัฒนาทางด้านจิตใจ 
 
 กลุ่มผู้ริเริ่มให้ความเห็นว่า ความไพเราะสวยงามของดนตรีจะช่วยกล่อมเกลาจิตใจเยาวชน 
และการเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลายังช่วยสร้างก าลังใจให้เยาวชน 
ท่ีประสบกับเหตุการณ์ความรุนแรงโดยตรงอีกด้วย 
 
 “ท่ีนี่ไกลปืนเท่ียง อยู่ภาคใต้ และโดยเฉพาะยะลาท่ีมีเหตุการณ์ เด็กได้รับข่าวสาร มีระเบิด  
มีคนบาดเจ็บล้มตาย พอมีวงขึ้นมาได้ก็เป็นปัจจัยอันหนึ่งท่ีท าให้เด็กคิดว่า ในขณะท่ีบ้านเมือง 
เป็นอย่างนี้ เราก็ยังมีอะไรสวย ๆ งาม ๆ อย่างน้อยความสุนทรีย์และความไพเราะสวยงามของดนตรี 
ก็ช่วยกลอมเกลาจิตใจเขา” (อุดมพันธ์ มณีรัตน์, สัมภาษณ์) 
 
 “มีเด็กคนหนึ่ง เขามาเล่นดนตรีกับเราได้สองสามปี ก็มีเหตุเกิดขึ้นกับครอบครัวเขา ดนตรีก็ 
ช่วยได้เยอะ เพราะขณะท่ีเกิดเหตุเขาอยู่ในทีม มีครูบาอาจารย์ มีเพื่อน มีรุ่นพี่รุ่นน้อง เขาก็มีก าลังใจ 
ซึ่งท าให้เขารู้สึกว่า เขาไม่ได้หมดไปทุกอย่าง แต่ยังมีคนอีกเยอะท่ีคอยเป็นเพื่อน” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, 
สัมภาษณ์) 
 
 ในอีกด้านหนึ่งการพฒันาทางด้านจิตใจยังหมายถึงความรู้สึกภาคภูมิใจในตนเอง เมื่อได้รับ 
การยอมรับจากการเข้าร่วมเป็นสมาชิกของวงออรเ์คสตร้า  
  
 “เด็กเขาก็เห็นว่าได้รับการยอมรับ จากเด็กธรรมดาก็กลายเป็นคนส าคัญขึ้นมา เพราะเขาจับ 
เครื่องดนตรี พอวงมีช่ือเสียงแล้วเขาได้เป็นส่วนหนึ่งเขาก็ภูมิใจมากขึ้นก็เป็นวัตถุประสงค์ข้อหนึ่งของ 
การจัดต้ังวงด้วยว่าให้เขามีความภาคภูมิใจในตัวเอง” (กัลยาณี กาญจนธานี, สัมภาษณ์) 
 
 เจ้าหน้าท่ีประชาสัมพันธ์เทศบาลนครยะลาเห็นว่า การเปิดแสดงดนตรีในต่างประเทศได้สร้าง 
ความภาคภูมิใจให้เยาวชนที่ได้มีโอกาสท าหน้าท่ีในฐานะตัวแทนประเทศไทย  
 
 “ตอนไปปีนัง เขาขึ้นป้าย Amazing Thailand เด็กทุกคนก็รู้ว่าเขาไม่ได้ไปในนามเด็กยะลา 
แต่ไปในนามตัวแทนประเทศไทย เขาก็ภูมิใจ และพยายามท าหน้าท่ีของเขาอย่างเต็มท่ี” (จินห์จุฑา 
ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
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 2. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ 
  
  ในมุมมองของผู้ริเริ่มบทบาทการสร้างความสัมพันธ์ของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาล 
นครยะลาได้เกิดขึ้นกับกลุ่มเยาวชนในแง่ของการสร้างปฏิสัมพันธ์, การสร้างความสามัคคี และ 
การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างศาสนา นอกจากนี้ บทบาทในการสร้างความสัมพันธ์ยังส่งผล 
ไปถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองท่ีถูกกระชับให้แน่นขึ้นอีกด้วย  
 
 2.1 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชน  
 
 2.1.1 การสร้างปฏิสัมพันธ์  
 
 นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลาเห็นว่า สันติภาพเกิดจากการมีกิจกรรมให้คนในพื้นท่ีได้ 
ปฏิสัมพันธ์กัน โดยวงออร์เคสตร้าถือเป็นพื้นท่ีหนึ่งท่ีท าให้เยาวชนได้อยู่ร่วมกัน 
 
 “การจะท าให้เกิดสันติภาพขึ้นคนในพื้นท่ีจะต้องอยู่ร่วมกันได้ ความรู้สึกแปลกแยก 
หวาดระแวงต้องไม่เกิด ซึ่งการท่ีจะท าให้คนเข้าใจกัน ส่ิงแรกต้องท าให้เขามีโอกาสท ากิจกรรมร่วมกัน 
ปฏิสัมพันธ์ และเรียนรู้กัน” (พงษ์ศักด์ิ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
  
 “ท่ีมาท าออร์เคสตร้า เพราะวันหนึ่งเป็นประธานกฬีาสีโรงเรียนเทศบาล ได้เห็นวงโยธวาทิต 
ก็ฉุกคิดว่าถ้าเราเอาวงโยธวาทิตจากทุกโรงเรียนในเขตเทศบาลมารวมกัน น่าจะเป็นพลังท่ียิ่งใหญ่และ 
สวยงาม ขณะเดียวกันก็ตอบโจทย์ท่ีเราคิด คือเป็นพื้นท่ีให้เด็กมาอยู่ร่วมกัน” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, 
สัมภาษณ์) 
  
 เช่นเดียวกับผู้อ านวยเพลงประจ าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีเห็นว่าวง 
ออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมท่ีสร้างสรรค์ส่ิงดี ๆ และเติมเต็มส่วนท่ีขาดหายไปให้สังคมปัจจุบันด้วยการ 
สร้างโอกาสในการปฏิสัมพันธ์กัน 
 
 “เด๋ียวนี้ความสุนทรีย์ ความละเมียดละไมขาดหายไป กลายเป็นสังคมก้มหน้า การท าวง 
ออร์เคสตร้าก็เป็นกิจกรรมท่ีช่วยสร้างสรรค์ส่ิงดี ๆ ท่ีช่วยเติมเต็มส่วนท่ีพร่องไป ด้วยการให้คน 
มีปฏิสัมพันธ์กันมากขึ้น” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
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 2.1.2 การสร้างความสามัคคี 
   
 วงออร์เคสตร้ามีลักษณะของความสอดคล้อง ท าให้นักดนตรีในวงต้องรวมพลังเป็นหนึง่ 
ออร์เคสตร้าจึงเป็นกิจกรรมท่ีมีส่วนช่วยให้เกิดความสามัคคีในหมู่เยาวชน  
  
 “ออร์เคสตร้าต้องอาศัยความสอดคล้องและไปพร้อมกัน รับกันพอดีจึงจะเกิดความสวยงาม 
ประสานกันอย่างไพเราะ ก็พยายามพูดเพื่อสร้างจินตนาการให้เขา เด็กท่ีเข้ามาปัญหาการทะเลาะ 
เบาะแว้งแทบไม่มีเลย” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
 
 “การเล่นดนตรีต้องรวมพลังเป็นหนึง่ ออร์เคสตร้าสอนการวางแผน การรอคอย เพราะสมมติ 
ผมเล่นเครื่องเป่า แล้วเครื่องสายเล่นอยู่ ผมก็ต้องรอ ต้องวางแผนคิดต่อ อดทนใจเย็นคิดอย่างเป็น 
ระบบ และสอนให้รับผิดชอบร่วมกัน” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 “เราพยายามช้ีให้เขาเห็นคุณค่าว่า เราเป็นวงใหญ่ มีเพื่อนจากต่างโรงเรียน ต่างศาสนา มาท า
กิจกรรมร่วมกัน ท าให้เกิดความรักความสามัคคี แทนท่ีจะอยู่แต่ละโรงเรียนไม่รู้จักกัน ตอนนี้ก็ 
กลายเป็นเพื่อน เป็นอีกสังคมหนึ่ง” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา เห็นว่าออร์เคสตร้ามีปรัชญาแฝงคือความรับผิดชอบ 
ต่อตนเอง และต่อผู้อื่น เปรียบได้กับการอยู่ร่วมกันในสังคม 
 
 “ผมคิดว่าความเป็นออร์เคสตร้า มีปรัชญาท่ียิ่งใหญ่แฝงไป เพราะมันสอนเยาวชน นอกเหนือ 
จากการเป็นทีมแล้ว เยาวชนที่เล่นดนตรีแต่ละคนจะต้องรับผิดชอบท่ีโน้ตตัวเอง แล้วยังต้อง 
รับผิดชอบต่อคนท่ีเหลือท่ีอยู่ในวงเดียวกัน ถ้าเปรียบในสังคมก็เหมือนกับทุกคนต้องรับผิดชอบต่อ 
สังคมท่ีเหลือ ในท านองกลับกันนั้น คนในสังคม ถ้าเหมือนกับวงออร์เคสตร้าก็ต้องรับผิดชอบอีกหนึ่ง 
ชีวิตของคนท่ีเล่น ก็เปรียบเสมือนคนในสังคมท่ีไม่ใช่นิ่งดูดาย แม้กระท่ังหนึ่งคนในสังคมก็ต้อง 
หันกลับมาดูกัน” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, เวทีปลุกพลังบวก อิ๊กไนท์หาดใหญ่) 
 
 นอกเหนือจากกระบวนการฝึกซ้อม ความสามัคคีของสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชน 
เทศบาลนครยะลายังเกิดจากการใช้ชีวิตร่วมกัน ส่งผลให้เยาวชนมีความรับผิดชอบต่อส่วนรวมและ 
รู้จักการช่วยเหลือดูแลกัน   
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 “เด็ก ๆ ได้มาอยู่ด้วยกัน นอกจากเขาจะรับผิดชอบตัวเองแล้วก็ต้องรับผิดชอบเพื่อน 
ในกลุ่มด้วย มาเข้าค่ายก็ให้พี่นอนกับน้องจะได้ช่วยเหลือกัน เช่น ช่วยสอนดนตรีตอนกลางคืน”  
(สุนีย์ วัฒนชนม์, สัมภาษณ์) 
 
 “เด็กในวงจะช่วยกัน อย่างเรื่องเครื่องดนตรี เราไม่มีคนคอยรับส่งเหมือนวงใหญ่ ๆ ใน
กรุงเทพ เล่นเสร็จเขาก็ต้องช่วยกันแบบช่วยกันขน เริ่มแรกไปกรุงเทพรถไม่พอ เด็กบางคน 
ก็นอนกับพื้น แต่เด็กเรามีความอึด เขาไม่ได้รู้สึกว่า เป็นความล าบาก แต่เป็นส่ิงท่ีช่วยกันท าได้”  
(จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
 
 2.1.3 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างศาสนา  
 
 กลุ่มผู้ริเริ่มเช่ือว่า กระบวนการฝึกซ้อมดนตรีและการอยู่ร่วมกันของสมาชิกวงออร์เคสตร้า 
เยาวชนเทศบาลนครยะลาจะท าให้เกิดความกลมกลืนขึ้นระหว่างเยาวชนต่างศาสนา 
 
 “พอเข้ามาก็มีรุ่นพี่สอนรุ่นน้อง มาเข้าค่ายกัน ก็เกิดความกลมกลืน แรก ๆ ก็มีระแวงกัน แต่
สักพักก็คุยกันเอง” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 “ตอนนี้เขาผูกพันกัน เขาอยู่ด้วยกันทุกเสาร์อาทิตย์ ด้วยความเป็นเด็ก เขาไม่ได้คิดอะไรเรื่อง 
ปัญหาไทยมุสลิม เขารักกัน มีอะไรก็ช่วยกัน ได้โนต้ก็เอามาแบ่งกัน ภูมิใจอะไรร่วมกัน” (ธิดารัตน์ ชุม
ช่วย, สัมภาษณ์) 
 
 “เขาก็สนิมสนมกัน คือเรื่องศาสนาไม่ได้ค านึงเลย คิดแต่ว่าจะเล่นดนตรีออกมาอย่างไรให้ 
ไพเราะ เราพูดถึงดนตรีเป็นแกนหลัก ดนตรีท าให้ผสมกลมกลืนโดยประเด็นศาสนาไม่มีผลว่า จะเล่น
กันไม่ได้ เขาก็กลายเป็นเพื่อนกันอัตโนมัติ” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 2.2 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครอง 
 
 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ไม่เพียงแต่สร้างความสัมพันธ์ให้เกิดขึ้นในหมู่ 
เยาวชนเท่านั้น แต่ยังขยายบทบาทไปถึงการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองต่างศาสนาซึ่ง 
เกิดจากการพูดคุย และการช่วยเหลือดูแลเยาวชนร่วมกัน 
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 “ผู้ปกครองท่ีเป็นไทยพุทธ เขามาดูแลเด็กมุสลิม ผู้ปกครองท่ีเป็นมุสลิมก็มาดูแล ลูกของ 
คนไทยพุทธ ความรู้สึกในเชิงเช้ือชาติก็จะหายไป” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
          “พอลูกมาอยู่ในวง เขาก็ได้เจอกัน ตอนเช้ามาส่ง ไทยพุทธมุสลิมก็ถามกัน ลูกเป็นยังไง  
เรียนหนังสือเป็นยังไง จบแล้วไปต่อท่ีไหน พี่ไม่รู้ปญัหาข้างนอกเกิดขึ้นมายังไง แต่ในวงเราไม่ม ี
เขากลืนกันหมด ไม่ใช่ลูกเธอเป็นอิสลามอย่ามาเล่นกับลูกฉัน” (ธิดารัตน์ ชุมช่วย, สัมภาษณ์) 
 
 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน  
 
 บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชนของวงออร์เคสตร้าในมุมมองของผู้ริเริ่ม 
คือการสร้างส านึกรักผ่านบทเพลงท้องถิ่น โดยเนื้อเพลงช่วยชี้ให้เยาวชนเห็นถึงคุณค่าของแผ่นดินเกิด 
นอกจากนี้ บทบาทการสร้างส านึกรักยังเกิดจากการท่ีเยาวชนได้เข้าร่วมวงออร์เคสตร้าและได้รับ 
ประโยชน์ต่าง ๆ ส่งผลให้เยาวชนรู้สึกผูกพันกับวงและแผ่นดินเกิด  
 
 3.1 การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดผ่านบทเพลงท้องถ่ิน  
 
 บทเพลงท้องถิ่นเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชน โดยกลุ่มผู้ริเริ่ม 
ได้เลือกใช้เพลงท้องถิ่นในการแสดงดนตรีและผู้ฝึกสอนได้สอดแทรกประวัติของเพลงในกระบวนการ 
ฝึกซ้อมเพื่อให้เยาวชนได้เห็นและซึมซับถึงคุณค่าก่อนจะถ่ายทอดออกมาผ่านการแสดง  
  
 “เราพยายามดึงเพลงเก่ามาเล่นแล้วพูดให้เขารู้สักหน่อยว่า เพลงนี้มีประวัติยังไง ท าไมถึง 
เลือกมา อย่างเสน่ห์ยะลา ก็มีอาจารย์โรงเรียนคณะราษฎรบ ารุงเป็นคนแต่ง เพลงนี้ท าให้รู้สึกว่า คน
ยะลาน่ารัก ยะลาก็น่าอยู่ ส่วนโกตาบารู มีเนื้อท้ังภาษาไทยและยาวี ก็เป็นเพลงอมตะส าหรับ 
บ้านเรา เป็นเพลงท่ีมีคุณค่ามีส าเนียงบ้านเรา แต่เอามาเล่นแบบออร์เคสตร้าสมัยใหม่ได้” (วีระศักดิ์ 
อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
 
 “เอาเพลงพื้นบ้านท่ีเรามีอยู่ เช่น รองเง็ง มาท าใหม่เพื่อให้เล่นได้กับวงออร์เคสตร้า ก็
กลายเป็นความน่าสนใจ บอกเด็กว่า นี่เป็นเพลงพื้นบ้านเรา มันสามารถท่ีจะท าเป็นวงใหญ่ ๆ เพื่อ 
ไปเล่นให้ต่างชาติฟังได้ ท าเนียบเราก็ได้ไป ทีวีก็เคยออกมาแล้ว” (อุดมพันธ์ มณีรัตน,์ สัมภาษณ์) 
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 “หลาย ๆ เพลงท่ีเราคัดเลือก เช่ือว่าเด็กกว่าจะเล่นได้ขนาดนี้ต้องซึมเข้าไปอยู่แล้ว ก่อนจะ 
ถ่ายทอดออกมาได้” (จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
 
 3.2 การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดผ่านการเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้า 
 
 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่า ความผูกพันกับวงออร์เคสตร้าของเยาวชนเกิดจากความรู้สึกในการร่วม 
สร้างและความเป็นเจ้าของวงออร์เคสตร้า และความผูกพันกับวงออร์เคสตร้าของเยาวชนยังสะท้อน 
จากความสมัครใจในการช่วยเหลือกิจกรรมของวง 
 
 “เขาสร้างวงด้วยกันมา มันเป็นชีวิตของเขา เป็นสมบัติของเขา” (กัลยาณี กาญจนธานี, 
สัมภาษณ์) 
 
 “เขาไปกับเราบ่อย ๆ เขาก็ผูกพัน โตขึ้นก็ยังอยากเจอ อย่างงานท่ีกรุงเทพ ถ้าเราเอาเด็ก 
จากพื้นท่ีไป ก็มีค่าใช้จ่ายเยอะ เลยประสานเด็กท่ีอยู่กรุงเทพ มีกิจกรรมอะไรเขาก็อยากมาช่วย 
ด้วยใจ” (จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
 
 นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลาเห็นว่าโอกาสท่ีเยาวชนได้รับจากวงออร์เคสตร้าจะท าให้ 
เยาวชนเกิดความรู้สึกผูกพันกับท้องถิ่น  
 
 “รุ่นแรกบางคนไปเรียนดนตรีจบ ก็กลับมาสอนเด็กต่อ บางคนมาจากครอบครัวที่ยากจน แต่
เขาเกิดจากตรงนี้ กลายเป็นมีดนตรีเป็นอาชีพ ความผูกพันต่อท้องถิ่นของเขาก็สูง” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์
เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 ผู้อ านวยเพลงเห็นว่า ประสบการณ์การเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
และการเป็นผู้รับจากสังคม จะท าให้เยาวชนรู้จักการตอบแทนส่วนรวมและสนับสนุนคนรุ่นหลัง  
  
 “เขามีประสบการณ์จากการเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้า เขารู้สึกว่าได้รับความเอาใจใส่จาก 
ผู้ใหญ่ และความปรารถนาดีจากคนส่วนรวม เขาก็จะรู้จักสนับสนุนคนรุ่นหลัง ต่อไปก็จะเกิด 
การท าอะไรเพื่อคืนให้สังคมส่วนรวมมากขึ้น” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
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 นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนระหว่างเยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้า จะส่งผลถึง 
การช่วยเหลือกันในอนาคตซึ่งจะเป็นผลดีต่อท้องถิ่น  
 
 “ลองคิดดูว่าถ้าท าไป 20 ปี เฉล่ียแบบต่ า ๆ ปีละ 50 คน 20 ปี ก็ 1,000 คน ท่ีผ่านวงนี ้
50% กลับมาท างานท่ียะลา เขาก็เป็นเพื่อนกันหมด ต่อไปหัวหน้าหน่วยงานแต่ละหน่วยงานท่ี 
ประกอบกันเป็นเมือง มีอะไรก็ส่ือสารเข้าใจ และช่วยเหลือกัน เมืองก็น่าอยู่” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, 
สัมภาษณ์) 
   
 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 
 
 ส าหรับบทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม ผู้ริเริ่มได้น าเอาบทเพลงท้องถิ่นเข้ามาเป็น 
ส่วนหนึ่งในการแสดงด้วยเหตุผลว่า แม้ชาวยะลาจะมีความแตกต่างกันในหลาย ๆ ด้าน แต่ส่ิงท่ี 
เป็นคุณค่าร่วมของพวกเขาก็คือ ความเป็นคนยะลา ซึ่งผลท่ีตามมาก็คือ วงออร์เคสตร้าเยาวชน 
เทศบาลนครยะลาสามารถเข้าถึงผู้ชมท่ีเป็นชาวยะลาได้ใกล้ชิดมากขึ้น และส าหรับผู้ชมท่ีไม่ใช่ 
ขาวยะลา บทเพลงท่ีถ่ายทอดผ่านเยาวชนก็ได้ก่อความรู้สึกท่ีดีเกี่ยวกับจังหวัดยะลาให้เกิดกับ 
ผู้ชม รวมทั้งเป็นการเผยแพร่เอกลักษณ์และวัฒนธรรมของจังหวัดยะลาอีกด้วย  
  
 4.1 กลุ่มผู้ชมที่เป็นคนยะลา 
 
 บทเพลงนับเป็นส่วนประกอบส าคัญในการแสดงดนตรี ส าหรับวงออร์เคสตร้าเยาวชน 
เทศบาลนครยะลา บทเพลงท้องถิ่นได้ถูกน ามาบรรเลงร่วมกับเพลงคลาสสิก และเพลงสมัยนิยม 
นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลาให้ความเห็นว่า แม้ชาวยะลาจะมีความแตกต่างกันในหลาย ๆ ด้าน 
แต่ส่ิงท่ีเป็นคุณค่าร่วมของพวกเขาก็คือ ความเป็นคนยะลา  
 
 “ผมเห็นว่าแม้เขาจะมีความแตกต่างทางศาสนา วัฒนธรรม ฐานะ และความเช่ือ แต่เขามี 
common value คือความรักท้องถิ่น ความเป็นคนยะลา ก็ไปเอาเพลงรุ่นเก่ามาเล่น” (พงษ์ศักดิ์  
ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
  
 ด้านผู้ฝึกสอนเห็นว่า การเลือกบรรเลงเพลงท้องถิ่นภาคใต้ ท าให้วงออร์เคสตร้าสามารถ 
เข้าถึงกลุ่มผู้ชมชาวยะลามากขึ้นเพราะความคุ้นเคยและบทเพลงท้องถิ่นยังช่วยสร้างเสน่ห์และ 
เอกลักษณ์ให้กับวงอีกด้วย  
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 “เนื่องจากออร์เคสตร้าเล่นเพลงคลาสสิก คนท่ัวไปก็คิดว่าฟังยาก เขาไม่คุ้น เล่นแต่ท านอง 
อย่างเดียว ไม่ร้องสักที ก็เลยคุยกันในระดับผู้สอนว่าจะสอดแทรกวัฒนธรรมเข้าไป มีเพลง มีการ 
แสดงพื้นบ้านของเราท่ีเรียบเรียงใหม่ในแบบออร์เคสตร้า น าเสนอให้ใกล้เคียงกับท่ีเขารู้จักก็เป็นเสน่ห์ 
เป็นเอกลักษณ์” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 “ส่ิงท่ีท าให้วงเข้าใกล้ผู้ชม ผู้ปกครองมากขึ้นก็คือบทเพลง เพราะเรามีเพลงพื้นบ้านภาคใต้ 
ท่ีใกล้ชิดผู้ฟัง เช่น รองเง็ง บุหราร าไป Bengawan solo ท่ีเกี่ยวกับมุสลิมมาผสม แล้วก็มีการเต้น  
เพื่อสนับสนุนนาฏศิลป์และการแสดงพื้นบ้าน เขาก็ฟังกันได้” (วีระศักดิ์ อกัษรถึง, สัมภาษณ์) 
 
 4.1.1 กลุ่มคนยะลาในพื้นที ่
 
 วงออร์เคสตร้าถือเป็นการแสดงความศิวิไลซ์ของเมือง และเป็นความโดดเด่นของจังหวัด 
ยะลา 
 
 “ต่างประเทศความศิวิไลซ์ของเขาแสดงออกด้วยออร์เคสตร้า ทุกเมืองใหญ่ ๆ ต้องมีวง 
ประจ า” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 “พี่ว่าตอนนี้วงเป็นหน้าเป็นตาของเทศบาล ถ้าเอ่ยถึงเทศบาลนครยะลาก็ต้องออร์เคสตร้า 
อย่างงานชักพระ งานสงกรานต์ท่ีไหนก็มี แต่จะมสัีกกี่เทศบาลท่ีมีออร์เคสตร้า” (ธิดารัตน์ ชุมช่วย, 
สัมภาษณ์) 
 
 ไม่เพียงเท่านั้น วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ยังสร้างความภาคภูมิใจให้กับผู้ชม 
ในจังหวัดยะลา ด้วยผลงานต่าง ๆ ท้ังการเปิดแสดง และการส่ือสารผ่านส่ือมวลชนซึ่งส่งผลต่อ 
ภาพลักษณ์ของจังหวัดยะลาในทางท่ีดี  
 
 “มันเป็นหน้าเป็นตา ไม่เฉพาะของเทศบาล แต่เป็นหน้าตาของพี่น้องชาวยะลา เขารู้ว่า 
เป็นวงของลูกหลานเรา เขาก็ภูมิใจ คอยติดตามความเคล่ือนไหวว่าวงเราไปถึงไหนแล้ว ต้ังแต่ปีหน้า 
ก็อยากเพิ่มการแสดงท่ียะลาอีก เพราะคอนเสิร์ตเทิดพระเกียรติในหลวงท่ีจัดปีละครั้ง ไม่พอต่อ 
ความต้องการ” (อุดมพันธ์ มณีรัตน์, สัมภาษณ์) 
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 “แรก ๆ คนยะลาไม่รู้จักออร์เคสตร้า เชิญก็ไม่ค่อยอยากไป เพราะรู้สึกต้องแต่งชุดหรู 
แต่พอบอกว่าเป็นวงของยะลา ของลูกหลานเรา ขอให้ทุกคนเป็นก าลังใจ เขาก็เริ่มไป แล้วก็มากขึ้น 
ทุกปี ตอนนี้เขาก็อยากให้เด็กไปแสดงหลาย ๆ ท่ี ไปออกทีวี เพราะเป็นภาพลักษณ์ท่ีดีของจังหวัดเรา” 
(จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์)  
 
 ความรู้สึกภาคภูมิใจส าหรับกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นผู้ปกครองยังรวมไปถึงโอกาสต่าง ๆ ท่ีเยาวชน 
ได้รับจากการเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
  
 “ผู้ปกครองดีใจ และภูมิใจท่ีลูกเขามีโอกาส บางคนเดินเข้ามาขอบคุณครู ขอบคุณท่านนายก 
เพราะถ้าล าพังแค่เขาเอง ลูกอาจจะไม่มีโอกาสได้ไปมหิดล ได้ร้องเพลงท่ีกรุงเทพ ได้ขึ้นเครื่องบิน คือ
ถ้าคนท่ีมีเงินเยอะ ๆ ก็คงเป็นเรื่องปกติ แต่กับบางคนส าหรับเขามันเป็นเรื่องใหญ่” (จินห์จุฑา ศุภศรี, 
สัมภาษณ์) 
 
 4.1.2 กลุ่มผู้ชมคนยะลานอกพื้นที่  
 
 ส าหรับผู้ชมคนยะลาท่ีอยู่นอกพื้นท่ีจังหวัดยะลา บทเพลงท้องถิ่นจะท าให้พวกเขาหวนร าลึก 
ถึงบ้านเกิด รวมทั้งก่อให้เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจท่ีได้เห็นความสามารถของเยาวชนยะลา  
 
 “เมื่อเราได้ยินเพลงพื้นบ้าน เราก็จะรู้สึกสุขใจว่าดนตรีนี้เราคุ้นเคย ท าให้นึกถึง 
บ้านเกิด นึกถึงชีวิตของเขาท่ีได้ประสบ ความทรงจ าดี ๆ เกี่ยวกับท้องท่ีก็กลับมา บางทีเราเอา 
ดนตรีพื้นบ้านหรือเรื่องราวของเราไปเผยแพร่ แล้วเจอคนบ้านเราท่ีย้ายไปอยู่ท่ีอื่น เขาก็ภูมิใจ 
มากขึ้น” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 “คนยะลาท่ีอยู่กรุงเทพ ได้ฟังเด็กพวกนี้บรรเลง เสน่ห์ยะลา โกตาบารู พูดถึงต้นประดู่  
บรรยากาศยะลา คนฟังก็ร้องตามกันเป็นแถว เขาค่อนข้างผูกพันกับเมือง เราก็ขอรายช่ือเขา 
ท าทะเบียน ทุกวันนี้ก็ยังส่งวารสารของเทศบาลให้ทุกเดือน พอเขาได้เห็นเราไปเล่นงานใหญ่ ๆ อย่าง
เดินหน้าประเทศไทยท่ีท าเนียบ หรือเล่นต่อหน้าพระพักตร์พระเทพ เขาก็ภูมิใจท่ีคนยะลา 
ได้ไปเล่นระดับนั้น” (กัลยาณี กาญจนธานี, สัมภาษณ์) 
 
 ความรู้สึกคิดถึงบ้านจากการรับฟังบทเพลงเกี่ยวกับจังหวัดยะลา ส่งผลให้ผู้ชมคนยะลา 
ท่ีอยู่ต่างถิ่นส่งความช่วยเหลือกลับมาให้เยาวชนชาวยะลาท้ังในรูปแบบของเงินและส่ิงของ 
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 “ผมต้องท าให้คนยะลาซึ่งเกิดและโตยะลา แต่ไปอยู่ท่ีอื่น กลับมารู้สึกคิดถึงบ้านเพื่อท่ี 
จะเข้ามาช่วย ตอนจัดงานรวมพลคนยะลาท่ีกรุงเทพ เราเล่นเสน่ห์ยะลาโดยใช้ซิมโฟนีคนยะลาท่ี 
ไม่ได้กลับบ้าน 30 ปี ก็ลุกขึ้นมาเต้น มายืนแบบซึ้งใจ ทุกคนหวนร าลึกถึงการใช้ชีวิตในอดีต” 
(พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
 
 “งานรวมพลคนยะลา เป็นการรวมตัวของคนยะลาท่ียังรักและมาช่วยเหลือบ้าน ทุกคนก็ 
พร้อมและยินดีมาก เขาภูมิใจในจังหวัดอยู่แล้ว แต่ก่อนหน้านี้ไม่รู้จะช่วยตรงไหน งานนี้ท่านนายก 
ระบุเลยว่า เอามาช่วยกองทุนออร์เคสตร้า เป็นทุนการศึกษา ความช่วยเหลือก็ไม่ได้มีแค่ตัวเงิน 
บางคนก็ส่งมาเป็นเครื่องดนตรี” (จินห์จุฑา ศุภศรี, สัมภาษณ์) 
 
 4.2 กลุ่มผู้ชมที่ไม่ใช่ชาวยะลา 
 
 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่าวงออร์เคสตร้าเยาวชนยะลาเป็นการส่ือสารให้ผู้ชมต่างถิ่นมีความรู้สึก 
ในทางท่ีดีต่อจังหวัดยะลามากขึ้น  
 
 “ถ้ามองจากข้างนอก เขาก็ว่ายะลาน่ากลัว เด็กไปเล่นข้างนอกก็เป็นการส่ือให้คนได้รู้ว่า 
จริง ๆ ยะลาไม่ได้น่ากลัว คือบนพื้นฐานความไม่เหมือน ความแตกต่าง เขาไม่ได้แตกแยก แต่เพราะ 
คนนอกไม่ได้สัมผัสก็จะคิดว่าน่ากลัวไปหมด” (ธิดารัตน์ ชุมช่วย, สัมภาษณ์)  
 
 นอกจากนี้ การเปิดแสดงดนตรีท่ีมีการสอดแทรกวัฒนธรรมท้องถิ่นด้วยแนวเพลงและ 
การแสดงยังถือเป็นการเผยแพร่เอกลักษณ์ของภาคใต้ให้ผู้ชมต่างถิ่นเกิดความเข้าใจมากขึ้น  
 
 “การแสดงดนตรีเป็นการเผยแพร่เอกลักษณ์ให้คนข้างนอกได้เข้าใจเรามากขึ้น เพราะเมื่อ 
เขาได้ฟังลักษณะและอรรถรสของดนตรีทางใต้ ก็อาจจะเช่ือมโยงไปถึงวิถีชีวิตของคนด้วย” (สมพงษ์ 
พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 “ภาพของวงจะเป็นแนวรักบ้านเกิด ทุกครั้งท่ีเล่นคอนเสิร์ตจะสอดแทรกวัฒนธรรมท้องถิ่น 
โดยมีแนวเพลงและการแสดงของบ้านเรา ผสมผสานอัตลักษณ์พื้นเมืองภาคใต้ลงไป” (กัลยาณี กาญ
จนธานี, สัมภาษณ์) 
 



 

 

62 

 ในอนาคตวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา จะเชิญศิลปินมาร่วมเล่นคอนเสิร์ตใน 
พื้นท่ีจังหวัดยะลา เพื่อดึงดูดให้คนต่างถิ่นมาเยือนจังหวัดยะลามากขึ้น 
 
 “คิดว่าต้ังแต่ปีหน้าเป็นต้นไป จะจัดคอนเสิร์ตท่ียะลาเพิ่มในช่วงกลางปี แล้วเชิญศิลปิน 
มาร่วมร้อง เพื่อเรียกแฟนคลับจากท่ีอื่นมาดู คนก็จะเข้ามาบ้านเราเยอะขึ้น” (อุดมพันธ์ มณีรัตน์, 
สัมภาษณ์) 
 
ประเด็นที่ 2 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 
 
 ผู้ฝึกสอนแสดงความกังวลว่า ความยั่งยืนของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาขึ้นอยู่ 
กับการเห็นความส าคัญของผู้บริหารในอนาคต เพราะวงออร์เคสตร้าต้องใช้งบประมาณในการ 
ด าเนินการสูง 
 
 “อนาคตเป็นความห่วงใยของครูและเด็กทุกคน เพราะถ้าเปล่ียนผู้บริหารก็ไม่แน่ ถ้าหากเขา 
ยังเห็นความส าคัญก็ดีไป แต่ถ้าเขาไม่สนใจก็ยาก เพราะต้องใช้งบประมาณเยอะ ท้ังค่าเครื่อง  
ค่าวิทยากร ค่าข้าวท่ีเทศบาลรับผิดชอบอยู่” (อุดมพันธ์ มณีรัตน์, สัมภาษณ์) 
 
 นายกเทศมนตรีเห็นว่าความภูมิใจของผู้ชมในจังหวัดยะลา จะส่งผลต่อความยั่งยืนของวง 
ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เนื่องจากคนยะลาเห็นว่าเป็นผลประโยชน์ท่ีต้องปกป้อง ดังนั้น 
ผู้บริหารในอนาคตก็ต้องฟังเสียงของประชาชน 
 
 “ผมคิดว่าความยั่งยืนมาจากคนยะลา วันนี้วงออรเ์คสตร้ากลายมาเป็นสัญลักษณ์ของยะลา 
เป็นวงท่ีคนยะลาภูมิใจ จะถือว่าเป็นวงท้องถิ่นวงแรกของประเทศก็ว่าได้ เราท าตรงนี้ขึ้นมาเป็นของ 
คนยะลา ผมให้อ านาจชุมชน ต้องท าให้เป็น public agenda ออร์เคสตร้าเป็นวาระของเมือง เขาก็
ต้อง protect ผลประโยชน์ท่ีเป็นของเขา ใครมาเป็นนายกก็ต้องท า ถ้าไม่ท า เขาอาจเสียคะแนนเสียง 
มหาศาล” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, สัมภาษณ์) 
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 เช่นเดียวกับกลุ่มผู้ฝึกสอนท่ีเห็นว่าผลงานท่ีผ่านมาของวงออร์เคสตร้าจะท าให้ประชาชนเห็น 
คุณค่าของวง และผู้บริหารในอนาคตก็ต้องฟังเสียงประชาชน 
 
 “ท่านนายกเป็นคนส าคัญท่ีจะท าให้วงนี้อยู่ ท่านท ามา 7-8 ปีแล้ว ผู้ปกครองก็เห็นอยู่ของมัน 
มีอยู่แล้วไม่ควรจะหายไป ท่านนายกเก่ง และมีวิธีท าให้คนเข้ามามีส่วนร่วม” (วีระศักดิ์ อักษรถึง, 
สัมภาษณ์) 
 
 “ความยั่งยืนขึ้นกับนโยบาย แต่จากผลผลิตท่ีท ามา น่าจะท าให้สังคมพอได้รู้คุณค่าของดนตรี 
คุณค่าของวงนี้ ถึงแม้ว่าจะเปล่ียนผู้บริหาร แต่ถ้าประชาชนยังเห็นประโยชน์จากท่ีเราเคยท ามา 
ผู้บริหารก็ต้องฟังประชาชน” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 “ถ้าจะไม่มี ก็คงต้องส่งเสียงอะไรหน่อย อย่างน้อยคงรวมกลุ่มกันต่อรองว่า ขอให้มีเถอะ 
มันไม่ได้เสียหายอะไร ผลงานก็ท าไว้เยอะมาก ก็นา่จะเป็นได้ ผมว่าผู้บริหารท่ีมองการณ์ไกลคงไม่เอา 
เรื่องดี ๆ แบบนี้ท้ิงไป” (อุดมพันธ์ มณีรัตน์, สัมภาษณ์) 
 
 ความหวังอีกประการหนึ่งท่ีจะท าให้วงออร์เคสตร้าเกิดความยั่งยืนในอนาคตคือเยาวชนในวง 
ออร์เคสตร้า ซึ่งเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรี และกลับมาสานต่อวง โดยนายกเทศมนตรีวางแผนท่ีจะ 
สร้างโรงเรียนดนตรไีว้รองรับ  
  
 “ท่านนายกพยายามวางรากฐานไว้ โดยการสร้างครูดนตรี คือส่งเด็กไปเรียน เรียนเสร็จ  
พี่ก็กลับมาสอนน้อง ให้เด็กสานต่อกันเองเพื่อให้วงยังอยู่ได้” (กัลยา กาญจนธานี, สัมภาษณ์) 
 
 “เด็ก ๆ เป็นความหวังของเรา พี่ท่ีไปเรียนไกล ๆ เวลามีงานเขาก็เต็มใจมาช่วย ถ้าไม่ผูกพัน
เขาคงไม่มา ต่อไปท่านนายกก็จะสร้างโรงเรียนดนตรีรองรับเด็กท่ีเรียนจบดนตรีแล้ว อยากกลับมา 
ช่วยบ้านเรา” (ธิดารัตน์ ชุมช่วย, สัมภาษณ์) 
 
 เช่นเดียวกับผู้ฝึกสอนท่ีเห็นว่าในด้านบุคลากร เยาวชนที่จะเป็นผู้สานต่อวงออร์เคสตร้า 
และจะช่วยยกระดับให้กับวง เนื่องจากเยาวชนเหล่านี้จบการศึกษาด้านดนตรีมาโดยตรง  
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 “ในด้านบุคลากร รุ่นผมไม่ใช่สายตรง เราหัดใหม่หมดไม่ใช่ตัวจริง ต้องรอเด็กพวกนี้ไปเรียน 
จนเช่ียวชาญโดยตรงแล้วกลับมาก็คงท าให้วงขยับได้อีกระดับหนึ่ง ตอนนี้เรามีเด็กท่ีอยู่ในวงต้ังแต่ปี 
51 เรียนจบกลับไปเป็นครู และมีท่ีก าลังจะจบ ถ้าวันหนึ่งผมไม่สะดวกลงไปก็มีคนท างานอยู่” (วีระ
ศักดิ์ อักษรถึง, สัมภาษณ์) 
 
 “เด็กท่ีเป็นผลผลิตของท่ีนี่ก็ต้องมาสร้างกันต่อไป ตอนนี้ก็มีแล้ว เขามีความต้ังใจ เราก็อยาก 
สนับสนุนให้เขาได้สานต่อ รุ่นผมฝึกตอนโตแล้วอาจก้าวหน้าไม่มาก ต้องอาศัยเด็ก ๆ ท่ีจบดนตรี 
มาสร้างกันต่อ” (สมพงษ์ พรหมสว่าง, สัมภาษณ์) 
 
 โดยสรุป ในมุมมองของผู้ริเริ่ม แม้ว่าจะมีความกังวลเกี่ยวกับเสถียรภาพของวงออร์เคสตร้า 
เยาวชนเทศบาลนครยะลาเมื่อมีการเปล่ียนขั้วทางการเมือง อย่างไรก็ตาม ความหวังในอนาคต 
ของวงออร์เคสตร้าก็คือการสร้างวาระสาธารณะเพื่อให้ผู้บริหารฟังเสียงของประชาชน ประกอบกับ 
ความหวังในการท่ีเยาวชนที่เติบโตจากวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาจะกลับมาสานต่อ 
การด าเนินการของวงต่อไป 
 

ส่วนที่ 3 มุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด และ 
บทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 

 ผลการวิจัยส่วนท่ี 3 เกี่ยวกับมุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อ 

แผ่นดินเกิด และบทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด ผู้วิจัย 

ได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์กลุ่มเยาวชน ท้ังท่ีเป็นสมาชิกปัจจุบันและอดีตสมาชิกของ 

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัยโดยแบ่งเป็นประเด็นดังนี้ 

  

 ประเด็นท่ี 1 มุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

 ประเด็นท่ี 2 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

   - บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 

   - บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ 

   - บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

   - บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 
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 ประเด็นท่ี 3 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต  

 

ประเด็นที่ 1 มุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

 

 1. มุมมองต่อจังหวัดยะลา  

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีมุมมองมองต่อจังหวัดยะลาว่า จังหวัด 

ยะลาเป็นเมืองเล็ก ๆ ท่ีมีความเป็นครอบครัว เมืองสะอาด มีผังเมืองท่ีดี และมีความสงบ 

 

 “ยะลาถ้ามองในแง่ดีก็เป็นเมืองเล็ก ๆ ท่ีทุกคนส่ือสารกันได้ มีความเป็นครอบครัว” (กรกมล 

ภานุศรี, สัมภาษณ์) 

 

 “ไม่กลัวเพราะว่ามันเป็นเมืองบ้านเกิดเราอยู่แล้ว มันสบายดี อยากอยู่ยะลามากกว่ากรุงเทพ 

ท่ีไปมามันวุ่นวายมาก ไม่ไหวเลย ยะลาเป็นเมืองท่ีคนคิดว่าน่ากลัว ภาพท่ีคนอื่นเห็นเป็นภาพตามส่ือ 

แต่ในทางกลับกันมันก็สงบเรียบร้อย ภูมิใจท่ียะลามีผังเมืองสวย เมืองสะอาด” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ์) 

  

 นักบาสซูน อดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาสะท้อนความรู้สึกต่อจังหวัด 

ยะลาว่า เขาต้องการให้ยะลากลับมาสงบสุขเหมือนในอดีต 

 

 “ถ้าในอนาคตบอยคิดว่าน่าจะดี บอยอยากให้มันสงบเร็ว ๆ ไม่ต้องกลัวว่า มีข่าวระเบิดทุกวัน 

ไม่อยากเจอเหตุการณ์แบบนี้ อยากให้ยะลาสงบสุขเหมือนสมัยก่อน ช่วงบอยยังเด็กก็สงบ ผู้คนก็ 

เข้าเมืองมาเท่ียวปกติ อยากเอาบรรยากาศเดิม ๆ กลับมาอีกครั้ง” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 
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 2. มุมมองต่อการส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 

 นักแซ็กโซโฟนอดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เห็นว่าการตอบแทน 

แผ่นดินคือการสร้างประโยชน์ให้กับแผ่นดินของตนเอง 

 

 “เราเกิดมาก็ต้องตอบแทนแผ่นดินท่ีเราอยู่ ท าอะไรก็ได้ให้เกิดประโยชน์กับแผ่นดินของเรา 

ผมมาเรียนท่ีดุริยางค์ทหารบกก็พยายามหาความรู้ แนวทางท่ีแปลกใหม่ ถ้ามีโอกาสก็อยากกลับไป 

สอน ตอนนี้ก็หาหนังสือส่งไปให้วง เพราะท่ียะลาไม่ค่อยมีขาย ถ้าเจอหนังสือทฤษฎีหรือได้เทคนิค 

จากท่ีนี่ก็จะส่งกลับไป” (นครินทร์ ยี่สุ่นดนตรี, สัมภาษณ์) 
  

 การส านึกรักแผ่นดินเกิดของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ยังสะท้อนผ่าน 

ความรู้สึกท่ีต้องการพัฒนาบ้านเกิดด้วยการใช้ความสามารถทางดนตรีของตนเอง  

 

 “ตอนนี้สอนอยู่โรงเรียนเทศบาล 5 บ้านตลาดเก่า เป็นครูดนตรี สอนเครื่องสายสากล  

เรามองว่าท่ีนี่เป็นบ้านเกิด เราก็อยากท าให้บ้านเกิดเราน่าอยู่ และพัฒนาไปมากกว่าเดิม” (วราวุฒิ  

ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “เรียนจบก็อยากกลับบ้าน มาดูแลท่ีนี่ เพราะมันเป็นบ้านเกิดเรา ต้นน้ าเคยสัญญากับเพื่อน 

ว่า จะมาเปิดโรงเรียนดนตรีท่ียะลาให้คนยะลาได้เรียน แล้วก็ต้ังวงวงหนึ่งไปเล่นต่างจังหวัด เล่นเพลง 

ท่ีพวกเราแต่งด้วยกัน คืออยากส่ือให้รู้ว่ายะลามีอะไรดี นอกจากความรุนแรง” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ์) 
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ประเด็นที่ 2 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

  

 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 

 

 บทบาทของวงออร์เคสตร้าในการพัฒนาศักยภาพเยาวชนในมุมมองของเยาวชนเอง เห็นว่า 

วงออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมใหม่ท่ีเปิดโอกาสให้พวกเขาได้สัมผัสกับดนตรีคลาสสิก พร้อมกับได้พัฒนา 

ทักษะทางดนตรี และได้รับแรงบันดาลใจในการประกอบอาชีพทางดนตรีในอนาคตจากการเข้าค่าย 

ฝึกอบรม ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

 

 1.1 การเปิดโอกาสทางดนตรีและการสร้างอาชีพในอนาคต  

  

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาถือเป็นกิจกรรมใหม่ส าหรับเยาวชนในพื้นท่ี และ 

เปิดโอกาสทางดนตรีให้กับเยาวชนทุกคน รวมทั้งผู้ท่ีไม่เคยสัมผัสกับดนตรีมาก่อน ดังท่ีสมาชิก 

วงออร์เคสตร้าได้สะท้อนให้เห็นถึงความประหม่าในตอนแรกเริ่มของการฝึกซ้อม 

 

 “เขาประชาสัมพันธ์ว่าจะมีวง หนูบอกแม่ว่าอยากเล่น เพราะเห็นว่าเป็นกิจกรรมใหม่ น่าสนุก 

แม่ก็พามาสมัคร เข้ามาแรก ๆ เขาให้ยืนตามความสูง ว่าใครจะเล่นเครื่องไหน หนูสูงเลยได้เล่นวิโอลา 

ตอนนั้นยังไม่รู้จักเลยว่าคืออะไร” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์)  

  

 “ต้นน้ าชอบเสียงไวโอลิน เพลงคลาสสิก เพลงท่ีเปียโนไวโอลินเล่นด้วยกันอยู่แล้ว เวลามี 

คอนเสิร์ตของวง ต้นน้ าจะไปดูทุกครั้ง มีพี่คนหนึ่งเป็นลูกศิษย์ท่ีโรงเรียนแม่ พอเห็นเขาเล่นแล้ว ต้นน้ า 

ก็อยากเล่น เลยถามเขาว่าจะท ายังไง ตอนแรกเข้ามา เขาให้จับเครื่องก็จับไม่เป็น กลัวจะพัง”  

(ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 หนึ่งในสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เล่าถึงเหตุผลในการเข้าร่วมวงว่า 

เกิดจากความประทับใจในการชมภาพยนตร์ท่ีมีตัวละครเอกเป็นนักดนตรีคลาสสิก ซึ่งถึงแม้ว่าเขา 

จะเคยเล่นดนตรีมาก่อน แต่วงออร์เคสตร้าก็เป็นโอกาสใหม่ส าหรับเขา 
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 “เขาส่งใบสมัครไปท่ีโรงเรียน ครูดนตรีก็มาถามว่าสนใจไหม ตอนนั้นเราอยู่วงเมโลเดียน 

ก็ถามครูว่าจะมีวงแบบนี้จริงเหรอ เราอยากเล่นมานานแล้ว เพราะเคยดูหนัง season change ก็ขอ

แม่ไปเล่น ต้ังแต่ปี 51” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์)  

 

 การเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าท าให้เยาวชนได้พัฒนาความรู้ทางด้านดนตรีจากการฝึกซ้อมและ 

การเข้าค่ายดนตรีท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 “ซ้อม ๆ ไปก็สนุกดี ได้ความรู้ใหม่ ๆ ทางดนตรีท าให้เรารู้จักอะไรมากขึ้น แต่ก่อนรู้จัก 

แต่ว่านี่เป็นตัวโน้ต แต่พอมาเจาะลึกก็รู้ว่ายังมีอะไรให้เรียนรู้อีกเยอะ” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 “ชอบดนตรีมาต้ังแต่เด็ก พอมีโอกาสเข้ามาอยู่ในวง ก็ได้ไปเข้าค่ายท่ีมหิดล มีรุ่นพี่มาสอน 

เราก็ตั้งใจซ้อมและเก็บความรู้ท่ีมหิดลให้ได้มาก แล้วก็เอามาปรับใช้” (นครินทร์ ยี่สุ่นดนตรี, 

สัมภาษณ์) 

 

 โอกาสทางดนตรีจากการเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลายังเป็นแรงบันดาล 

ใจให้เยาวชนในวงออร์เคสตร้าต้องการพัฒนาศักยภาพตนเอง และเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรีจากการ 

เห็นตัวอย่างของรุ่นพี่และบรรยากาศการเข้าค่ายดนตรีท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 “สนิทกับพี่ธามมาก มีพี่เขาเป็นไอดอล พี่เขาเก่งมาก เล่นวิโอลาเหมือนกัน พี่ธามจะคอย 

แนะน าว่า วิธีการเล่นเป็นยังไง พอเราไม่เข้าใจตรงไหน ก็ไปถามเขาได้ว่าต้องท ายังไง เขาก็จะแนะน า 

เขาเป็นคนสนุก เป็นกันเอง ก็เลยสนิทกัน” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

  

 “ตอนแรกไมไ่ด้อยากเป็นนักดนตรี แต่พอเริ่มเข้าวงมาก็มีความฝันนิดหนึ่ง ถ้าเป็นไปได้ 

ก็อยากเป็นดู เพราะเราเห็นรุ่นพี่ท่ี YMO จบไปแล้วได้เข้ามหาวิทยาลัยดี ๆ เช่น พี่ต้น อยู่มหิดล  

พี่พลอย อยู่สถาบันกัลยา เห็นเขาเข้ามหาวิทยาลัยดี ๆ จบมามีงานท า มีความสุขกับอาชีพท่ีเขารัก  

ก็อยากลองดูบ้าง” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 
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 “ไปเข้าค่ายท่ีมหิดล เนื้อหาจะเข้มข้นกว่า มันดูแปลก แล้วก็สนุก เห็นแล้วอยากเรียน 

ดนตรีต่อ ถ้า ม.3 ก็จะไปสอบมหิดล หรือเรียนดนตรีท่ีอื่น รุ่นพี่ก็บอกให้ลองไปสอบดู ต้นน้ า 

อยากเป็นนักดนตรีอาชีพ” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 1.2 การสร้างระเบียบวินัย   

  

 การเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ช่วยปลูกฝังระเบียบวินัยให้กับสมาชิก 

ในวง โดยต้องกระตุ้นให้ตนเองฝึกซ้อมและรับผิดชอบกับหน้าท่ี รวมทั้งวินัยในเรื่องการตรงต่อเวลา 

 

 “เรื่องระเบียบวินัย เด็กจะรู้เองว่า วันนี้เราต้องซ้อม ถ้าไม่ซ้อม เล่นไม่ได้ก็จะโดนดุ เราต้อง 

ฝึกซ้อมกระตุ้นตัวเอง รับผิดชอบกับหน้าท่ี” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “เรามีระเบียบมากขึ้น แต่ก่อนเข้าเรียนสายไม่ตรงเวลา ไม่ค่อยมีความรับผิดชอบ แต่พอ 

เข้ามาในวง วงปลูกนิสัยไปในตัวว่า ต้องตรงเวลา บางทีถ้าวงมาไม่ครบ เขาก็จะสอนช้า ๆ เพราะกลัว 

คนท่ียังไม่มาเรียนไม่ทัน แต่ถ้ามาครบ เขาจะสอนเต็มท่ี ถ้าเราเข้าช้า เพื่อนก็เสียเวลาด้วย” (ก้องภพ 

สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 1.3 การพัฒนาทางด้านจิตใจ  

 

 กระบวนการฝึกซ้อมของวงออร์เคสตร้า เช่น การอ่านโน้ต การฟังเพลง และการแสดง 

คอนเสิร์ตช่วยเพิ่มสมาธิให้กับเยาวชนที่เป็นนักดนตรีประจ าวง   

 

 “วงท าให้เราสมาธิดีข้ึน พอมีคอนเสิร์ตเราก็นั่งนิ่ง ๆ ได้เป็นช่ัวโมง เมื่อก่อนนี้ 5 นาที  

ก็ลุกแล้ว” (สุประวีณ์ จันทร์สว่าง, สัมภาษณ์)  

 

 “หนูมีสมาธิมากขึ้น จากคนท่ีฟังเพลงแบบผ่าน ๆ พอได้เล่นดนตรี ก็จะต้ังใจฟังเพลงมากขึ้น”  

(กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 
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 “ตอนท่ีเข้ามาแรก ๆ ต้นน้ าเหมือนเด็กไฮเปอร์อยู่ไม่นิ่ง แต่พอเราอยู่ในวงออร์เคสตร้า  

มันต้องมีความต้ังใจท่ีจะอ่านโน้ต พอฝึกไปเรื่อย ๆ ก็อยู่นิ่งขึ้น” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 สมาธิทีถู่กฝึกโดยกระบวนการซ้อมออร์เคสตร้า ส่งผลให้เยาวชนมีสมาธิในห้องเรียนเพิ่มขึ้น 

 

 “เรามีสมาธิมากขึ้น ออร์เคสตร้าช่วยได้เยอะ พอมาเรียนดนตรีในมหาลัย เวลาเราซ้อมก็ 

ซ้อมได้นานขึ้น เวลานั่งในห้องเรียนก็ไม่เบ่ือมาก” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 ความสุขท่ีเยาวชนท่ีเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้รับจาก 

กระบวนการฝึกซ้อมและการแสดงดนตรี ก็เป็นพฒันาการทางด้านจิตใจอย่างหนึ่ง  

 

 “เวลาซ้อมก็สบายใจ ชอบเวลาท่ีได้รวมวงจะสนุกมาก มันกับจังหวักลอง เวลาหยุดให้ 

พาร์ทอื่นเล่น เราก็นั่งโยกไปด้วย มันมีความสุข” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 “ครั้งแรกอยู่ในวงเล็ก เล่นหน้างานคอนเสิร์ตปลายปี แต่ถึงจะเป็นวงเล็ก ก็รู้สึกว่า มีความสุข 

คือได้เล่นให้คนอื่นเห็นถึงความสามารถ ถึงเราจะเข้ามาได้แค่ปีเดียว” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

  

 พัฒนาการทางด้านจิตใจของเยาวชน ยังรวมไปถึงความรู้สึกภาคภูมิใจในตนเอง ดังเช่นท่ี 

นักวิโอลาประจ าวงเล่าว่า เธอค้นพบความสามารถในการเล่นดนตรีของตนเองจากการเข้าร่วมวง 

 

 “ครูเขาชมว่าดีมาก เล่นเก่ง ก็ท าให้เรารู้แล้วว่าเราก็มีความสามารถทางด้านดนตรีอยู่ 

จากแต่ก่อนท่ีคิดว่าเราไม่เก่งสักอย่าง แต่พอมาเล่นดนตรีก็รู้ว่า แม้การเรียนเราอาจจะไม่ค่อยเก่ง  

แต่ดนตรีเราก็ยังเก่งอยู่ ก็จะหาโน้ตเพลงมาซ้อมให้เยอะขึ้น เพราะเราเจอส่ิงท่ีรักและท าได้จริง ๆ ” 

(อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 
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 2. วงออร์เคสตร้ากับบทบาทในการสร้างความสัมพันธ ์

 

 บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ของวงออร์เคสตร้าท่ีเยาวชนมองเห็นคือการสร้างความ 

สัมพันธ์ระหว่างเยาวชนด้วยการปฏิสัมพันธ์กนัจากกระบวนการฝึกซ้อมและการเข้าค่ายอีกท้ังยังเป็น 

การสร้างความสามัคคีด้วยลักษณะของการบรรเลงเพลงของวงออร์เคสตร้าท่ีต้องอาศัยการร่วมแรง 

ร่วมใจกัน ประกอบกับการช่วยเหลือดูแลกันในเรื่องอื่น ๆ นอกจากนี้ ยังสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง 

ศาสนา โดยเพื่อนต่างศาสนาได้มีโอกาสรู้จักกันซึ่งต่างจากสถานการณ์ในชีวิตประจ าวันท่ีมักไม่เอื้อ 

อ านวยให้เยาวชนต่างศาสนาได้พบกัน ท้ังนี้ การได้ใช้ชีวิตร่วมกันท าให้เยาวชนรับรู้และให้เกียรติกับ 

วิถีการด าเนินชีวิตของเพื่อนต่างศาสนาท่ีแตกต่างจากตน อนึ่ง เยาวชนยังเห็นว่าบทบาทการสร้าง 

ความสัมพันธ์ได้ขยายสู่กลุ่มผู้ปกครองซึ่งจะช่วยสลายความเข้าใจผิดเนื่องจากการขาดส่ือสารกันได้  

 

 2.1 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชน  

 

 2.1.1 การสร้างปฏิสัมพันธ์  

 

 การเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เปิดโอกาสให้เยาวชนได้ท าความรู้จัก 

กับเพื่อนใหม่ และการเข้าค่ายฝึกอบรมดนตรีท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลก็ท าให้ 

เยาวชนคุ้นเคยและสนิทกันมากขึ้น 

 

  “ได้เพื่อนใหม่เยอะขึ้น จากท่ีไม่ค่อยคุยกับใคร ตอนนี้ก็พูดมากขึ้น เมื่อก่อนจ าได้เข้าวง 

ใหม่ ๆ ไม่คุยกับใครเลย ชอบอยู่คนเดียว แต่ตอนนี้เพื่อนเต็มวงเลย” (วธูสิริ คารวพงศ์, สัมภาษณ์)  

 

 “เวลาไปอบรมท่ีมหิดลศาลายา พี่ท่ีสอนใจดี ก็ได้เสียงหัวเราะมาเยอะ และสนิทกับเพื่อน ๆ 

มากขึ้น ตอนแรกเข้ามาก็เกาะกลุ่มอยู่กับเพื่อนโรงเรียนเดียวกัน แต่อยู่ ๆ ไปก็ได้เพื่อนเยอะขึ้น มา

จากหลายโรงเรียนท้ังรุ่นพี่รุ่นน้อง” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 
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 “มีเพื่อนจากคณะราษฎร อยู่ต่างโรงเรียนกัน แต่พอมาอยู่ในวงเดียวกันก็สนิทกัน ยิ่งไปเข้า

ค่ายท่ีมหิดล ก็รู้สึกว่าสนิทกันมากขึ้น เด็กโรงเรียนคณะราษฎร เด็กเล็ก ๆ พวกอนุบาลยะลา โรงเรียน

นิบง ก็มาคุยเล่นกันเหมือนพี่น้อง” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 2.1.2 การสร้างความสามัคคี 

 

 อีกนัยหนึ่งของวงออร์เคสตร้าคือความสามัคคีและการสอดประสานกัน ดังท่ีสมาชิกของวง 

ให้ความเห็นว่า วงออร์เคสตร้าท่ีดีคือวงท่ีทุกคนต้องช่วยเหลือและร่วมแรงร่วมใจกัน 

 

 “ส าหรับต้นน้ า วงคือความสามัคคีท่ียิ่งใหญ่มาก ทุกคนต้องร่วมแรงร่วมใจกัน ถ้าเล่น 

แค่พอใช้ เล่นให้จบ ๆ ไป ก็จะไม่ออกมาเป็นวงท่ีดี” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 “ออร์เคสตร้าสอนเราว่าทุกคนต้องช่วยเหลือซึ่งกันและกัน เวลาเล่นโน้ต เวลาประสานเสียง 

ถึงจะออกมาดี เพราะถ้าไวโอลินเล่นได้แค่คนเดียว แต่ท่ีเหลือเล่นไม่ได้ มันก็ไม่ใช่ออร์เคสร้าท่ี

สมบูรณ์” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์)  

 

 ความสามัคคีของวงออร์เคสตร้า เกิดจากการท าหน้าท่ีของสมาชิกทุกคน ซึ่งอดีตหัวหน้าวง 

พยายามจะแสดงให้ทุกคนเห็นว่า ทุกหน้าท่ีมีความส าคัญ และต้องช่วยกันท าเพื่ออนาคตของวง 

 

 “เด็กท่ีเข้ามาใหม่ ส่วนใหญ่จะอยากเล่นไวโอลิน เพราะเขารู้จัก ก็จะพยายามบอกเขาว่า 

อย่างอื่นก็มีความส าคัญเหมือนกัน เราจะบอกทุกคนว่าเรามีหน้าท่ีท่ีจะต้องช่วยกันท า พูดให้เขาเห็น 

ทิศทางในอนาคตของวง” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 ความสามัคคีของสมาชิกในวงยังสะท้อนให้เห็นจากมุมมองของสมาชิกคนหนึ่งท่ีเล่าว่า ในการ 

บรรเลงเพลง ทุกคนต้องเล่นให้พร้อมเพรียงกัน เพราะออร์เคสตร้าไม่ใช่การแข่งขัน ท่ีต้องการผู้แพ้ 

หรือชนะ 
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 “ถ้าครูยังไม่มาสอน แล้วเราไปซ้อมกับกันเองกับเพื่อน เพื่อนเล่นยืดเราก็ต้องยืดตามเพื่อน 

จะได้จบพร้อม ๆ กัน เพราะเพลง ไม่มีการแข่งว่าใครจบก่อนชนะ มีแต่จะแพ้กันหมดต้องจบพร้อม 

กัน” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 ความสามัคคีของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลายังรวมไปถึงกระบวนการ 

ฝึกซ้อมท่ีท าให้พวกเขาต้องช่วยเหลือกันโดยผู้ท่ีมีพื้นฐานทางดนตรีมากกว่าจะคอยแนะน าเพื่อน 

และรุ่นน้องคนอืน่ ๆ  

 

 “รุ่นแรก ๆ ช่วงนัน้เด็กไม่มีพืน้ฐาน มีครูอยู่คนเดียว บางคนท่ีมาจากวงโย พื้นฐานดีหน่อย 

เวลาซ้อมเพลง ก็จะคอยบอกเพื่อนว่าต้องเล่นยังไง เป็นแบบพี่ช่วยน้อง เพื่อนช่วยเพื่อนครับ” (อัฟ

นาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “ตอนแรก ๆ ก็สนุกดี แต่พอเล่นไปเรื่อย ๆ ก็เริ่มท้อเพราะมันยาก ร้องไห้เลย รุ่นพี่ก็ 

จะมาหยอก แต่ก็ช่วยสอน” (สุประวีณ์ จันทร์สว่าง, สัมภาษณ์) 

 

 “เราได้เจอเพื่อนจากท่ีอื่น ได้สอนเด็กรุ่นหลัง หรือเพื่อนข้าง ๆ ท่ีเข้ามาใหม่ ถ้าเขาไม่เข้าใจ 

เราจะช่วยบอก” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 

 

 ไม่เพียงแต่การช่วยเหลือกันทางการฝึกซ้อมดนตรีเท่านั้น แต่เมื่อสมาชิกวงออร์เคสตร้า 

เยาวชนเทศบาลนครยะลาต้องเข้าค่ายฝึกอบรมดนตรีในต่างจังหวัด นักดนตรีรุ่นพีก่็จะคอยดูแล 

ช่วยเหลือรุ่นน้องในเรื่องอืน่ ๆ เช่น การจัดเตรียมห้องพัก  

 

 “เวลาไปต่างจังหวัด เขาจะให้พี่ช่วยเหลือน้อง แม่ก็จะฝากพี่ว่า ให้ช่วยดูแลหน่อย พี่ก็จะ 

มาถามว่า เป็นยังไงบ้าง ท าอะไรอยู่ แล้วก็เตือนว่าอย่าออกไปข้างนอกคนเดียว มันอันตราย” (ก้องภพ 

สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 
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 “รุ่นพี่ส่ังมาว่าเราโตแล้วต้องดูแลน้อง เวลาไปเข้าค่ายก็จะช่วยจัดห้องให้ จูงมือเขาเวลา 

ไปเท่ียวไม่ให้หลงทาง” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 2.1.3 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างศาสนา 

 

 การสร้างความสัมพันธ์ยังรวมไปถึงการเปิดโอกาสให้เยาวชนต่างศาสนาได้มารู้จักกันดังท่ี 

เยาวชนชาวมุสลิมซึ่งเป็นนักไวโอลินประจ าวงเล่าว่า การเข้าค่ายดนตรีท าให้เธอได้รู้จักและสนิทกับ 

เพื่อนต่างศาสนามากขึ้น 

 

 “ท่ียะลา ในชีวิตประจ าวันไม่ค่อยได้เจอเพื่อนต่างศาสนา หนูเรียนโรงเรียนเทศบาล 5  

เป็นโรงเรียนท่ีมีแต่มุสลิม และอยู่ท่ียะลา เวลาซ้อมก็จะแยกเป็นห้องเล็ก ๆ เลยไม่ได้คุยกัน กับเพื่อน

ไทยพุทธก็จะเขิน ๆ ไม่กล้าเข้าไปคุย แต่พอเข้าค่ายก็รู้จักและสนิทกันมากขึ้น” (ซีตีมารียัม  

โตะแปเราะ, สัมภาษณ์) 

  

 เช่นเดียวกับนักบาสซูนชาวมุสลิมท่ีให้ความเห็นว่า วงออร์เคสตร้าท าให้คนต่างศาสนา 

ได้มารวมตัวกันซึง่ต่างจากสถานการณ์ท่ัวไป 

 

 “ถ้าในสถานการณ์ท่ัวไป ก็มีอยู่แล้วที่ไทยพุทธมุสลิมจะแยกกันอยู่คนละศาสนา แต่ถ้า 

พูดถึงดนตรีในวงออร์เคสตร้า ก็มีหลายศาสนา ท้ังพุทธ มุสลิม คริสต์ก็มีบ้าง เรามารวมตัวกัน 

แต่ไม่มีปัญหา เวลาคบก็ไม่ได้เลือกคบเพราะศาสนา เครื่องเป่ามีสองสามศาสนาก็อยู่ด้วยกัน ไม่แยก” 

(อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 ไม่เพียงแต่การท าความรู้จักกันเท่านั้น แต่วงออร์เคสตร้ายังท าให้เยาวชนได้อยู่ร่วมกัน และ 

เรียนรู้ท่ีจะอยู่ร่วมกัน อดีตหัวหน้าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้พูดถึงเรื่องนี้ว่าในการ 

เข้าค่ายดนตรี จะมีการแจ้งให้สมาชิกในวงเข้าใจการอยู่ร่วมกัน 
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 “ตอนไปเข้าค่าย จะบอกเด็ก ๆ เรื่องการอยู่ร่วมกัน เช่น บอกเด็กไทยพุทธว่าเพื่อนมุสลิม 

จะไม่กินหมู ไม่โดนหมา เวลาเขาจะละหมาดก็อย่ารบกวน” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 การใช้ชีวิตร่วมกันท าให้เยาวชนที่เป็นสมาชิกของวงออร์เคสตร้ารับรู้และให้เกียรติกับวิถี 

ชีวิตท่ีแตกต่างของเพื่อนร่วมวง 

 

 “การเรียนดนตรีท าให้เราสนิทกัน ได้รู้ว่าเขามีวิถีชีวิตยังไง อาหารก็ต้องเป็นอาหารกลาง 

ให้เพื่อนอิสลามกินได้ด้วย ท่ีโรงเรียน ถึงจะมีเพื่อนอิสลามแต่ก็ไม่สนิทกันเท่ากับเพื่อนในวง มัน

เหมือนกับว่า เราเล่นดนตรีด้วยกัน ใช้ชีวิตด้วยกัน และเราโตไปด้วยกัน โดยมีเป้าหมายเดียวกัน” 

(วราวุฒิ ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “เรื่องอิสลามกินหมูไม่ได้ เล่นหมาไม่ได้ เพื่อนเขาจะรู้แล้วก็ไม่ท าให้เราดู สมมติถ้าเราไป 

กินข้าวด้วยกัน ก็มีอาหารกลางอยู่แล้ว แต่ถ้าเพื่อนจะกินหมูจริง ๆ  เราก็นั่งโต๊ะเดียวกนัได้ 

เรากินของเรา เพื่อนก็กินของเขา ท้ังสามศาสนาในวงให้เกียรติกัน ไม่เคยเจอว่าเพื่อนจะให้ 

ท าอะไรท่ีผิด” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 นักไวโอลินวัย 13 ปี ได้พูดถึงวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาว่าเป็นศูนย์รวม 

และสายสัมพันธ์ลึก ๆ ของคนหลายศาสนาท่ีมารวมตัวกัน  

 

 “YMO เป็นจุดศูนย์รวมของคนทุกคน แล้วก็เป็นสายสัมพันธ์ลึก ๆ ของคนหลายศาสนา 

มารวมกัน แล้วก็ยุติความรุนแรง” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 
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 2.2 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครอง 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ไม่เพียงแต่สร้างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชน 

ท่ีเป็นสมาชิกของวงเท่านั้น หากแต่บทบาทการสร้างความสัมพันธ์นี้ยังแผ่ขยายไปถึงผู้ปกครองของ 

เยาวชนในวงอีกด้วย โดยผู้ปกครองจะมีโอกาสรู้จักกันจากการพบปะและรู้จักกันจากการแสดง 

คอนเสิร์ต และการเข้าค่ายของเยาวชน  

 

 “ผู้ปกครองท่ีรู้จักกับพ่อแม่ เขาจะรู้จักกันตอนลูกไปเท่ียว ไปมหิดล แสดงคอนเสิร์ตท่ียะลา” 

(ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 “ส่วนมากพ่อแม่จะเจอกันในช่วงคอนเสิร์ต แล้วก็พูดคุยกัน เวลาเพื่อนมาท่ีบ้านก็แนะน าให้ 

พ่อแม่รู้จัก” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 นักดับเบ้ิลเบสอดีตสมาชิกรุ่นแรกของวง ได้ให้ความเห็นว่า การท่ีเด็กไทยพุทธและไทยมุสลิม 

มาเล่นดนตรีด้วยกัน จะเปิดโอกาสให้ผู้ปกครองได้กลับมาพูดคุยกัน และสลายความเข้าใจผิดท่ี 

เกิดขึ้นได้  

 

 “เวลามีคอนเสิร์ตเขาก็ได้คุยกันนะ ลูกมาเล่นดนตรีด้วยกัน ไทยพุทธมุสลิม เด็กก็จะ 

ไปบอกพ่อแม่ว่า มุสลิมก็เป็นคนดี ก็คงเปล่ียนความคิดได้ เขาก็กลับมาคุยกัน บางทีการท่ีไม่ได้คุยกัน 

ก็ท าให้เราคิดไปเอง พวกท่ีท าก็คือพวกท่ีท า แต่ไม่ใช่คนกลุ่มนี้” (วธูสิริ คารวพงศ์, สัมภาษณ์) 

 

 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน  

 

 บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดท่ีเยาวชนมองเห็นได้แก่การได้ร่วมบรรเลงเพลงท้องถิ่น

ท าให้พวกเขาได้รู้จักกับท้องถิ่นของตนเองมากขึ้น ท้ังยังสร้างความภาคภูมิใจให้กับพวกเขาเมื่อได้ 

บรรเลงเพลงท้องถิ่นให้ผู้ชมต่างถิ่นได้รับฟัง นอกจากนี้การส านึกรักแผ่นดินของเยาวชนยังเกิดจาก 
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การได้รับโอกาสต่าง ๆ เมื่อเข้าร่วมเป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าซึ่งเยาวชนเห็นว่าเป็นความพิเศษ 

เมื่อเทียบกับวงดนตรีอื่น ๆ ท าให้เยาวชนตระหนักถึงคุณค่าของวงและท้องถิ่น  

 

 3.1 การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดผ่านบทเพลงท้องถ่ิน  

 

 บทเพลงท่ีใช้ในการฝึกซ้อมและการแสดงส่วนหนึ่งเป็นบทเพลงเกี่ยวกับจังหวัดยะลา ซึ่งท าให้ 

เยาวชนที่ร่วมบรรเลงรู้จักท้องถิ่นของตนเพิ่มขึ้น 

  

 “ตอนแรกไม่รู้จักเลย เพลงมันมีหลายเวอร์ช่ัน ต้นฉบับกับท่ีเขาท าโน้ตให้วงไม่เหมือนกัน 

ความรู้สึกจะคนละแบบ ฟังต้นฉบับแบบหนึ่ง มาเล่นเองก็อีกแบบ รู้สึกว่าเรารู้จักเพลงพวกนี้มากขึ้น 

ตอนแรกไม่เคยฟัง แต่พอมาเล่น ก็ท าให้เราอยากกลับไปหาฟังดูว่าดนตรีเป็นยังไง เนื้อเพลงเป็นยังไง” 

(ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 “บางเพลงเพิ่งมารู้จักตอนท่ีได้เป่า เพิ่งรู้ว่ามีเพลงอย่างนี้ด้วย น่ารักดี อย่างเพลงโกตาบารู 

ท่อนแรกก็เหมือนกับเป็นการเปิดประตูเมืองต้อนรับให้คนเข้ามาในยะลา เนื้อเพลงก็จะบอกว่า ต าบล

นี้ มีดียังไง อย่างเสน่ห์ยะลาก็จะบอกว่า ยะลามีดียังไง” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 เยาวชนในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลารู้สึกภาคภูมิใจ เมื่อได้บรรเลงบทเพลง 

ของท้องถิ่นให้ผู้ชมท่ีอยู่ต่างถิ่นทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศได้รับฟัง  

 

 “อยู่พาร์ทริท่ึม ก็ได้เล่นป๊อบเป็นส่วนใหญ่ มีเพลงของภาคใต้ เกี่ยวกับจังหวัดเราก็มี 

อย่างเสน่ห์ยะลา โกตาบารู ก็เพิ่งเคยฟัง เพราะเพลงนานมากแล้ว แต่เวลาได้ไปเล่นให้คนท่ีอื่นฟัง 

ก็ภูมิใจว่าเป็นเพลงของบ้านเรา” (กิตตินันท์ ส่งสุข, สัมภาษณ์) 

 

 “ตอนไปสิงคโปร์ เราได้เผยแพร่เพลงบ้านเราให้ต่างประเทศฟัง เพลงพื้นบ้าน ตารีกีปัส  

มีนางร า เป็นเพลงเกี่ยวกับแขกร า” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 
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 หนึ่งในสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้น าแรงบันดาลใจท่ีได้จากการ 

ฟังเพลงท้องถิ่นของยะลาไปใช้ในการแต่งเพลงท่ีมีช่ือว่า “ยะลาน่านอน” ในการเข้าค่ายเล่าเรื่อง 

“ปั้นเรื่องให้เป็นเสียงเพลง” ซึ่งจัดโดยศิลปิน ศุ บุญเล้ียง และได้น าเพลงดังกล่าวไปแสดงใน 

สถานท่ีต่าง ๆ  

 

 “ไม่เคยฟังมาก่อนเลย ถ้าไม่ได้เข้าวงก็คงไม่รู้ว่ามีเพลงพวกนี้อยู่ พอได้ฟังก็เป็นแรงบันดาลใจ 

ให้แต่งเพลง ยะลาน่านอน ตอนเข้าค่ายของครูศุ บุญเล้ียง ช่ือค่ายปั้นเรื่องให้เป็นเสียงเพลง แล้วก็ได้ 

เอาเพลงนี้ไปเล่นในท่ีต่าง ๆ ก็รู้สึกดีใจและมีความสุขนะครับ เวลาได้เล่นให้คนอื่นฟัง” (ก้องภพ  

สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 3.2 การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดผ่านการเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้า  

 

 การเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เป็นส่วนหนึ่งท่ีสร้างความ 

รู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชนจากประสบการณ์ท่ีเขาได้รับ โดยเยาวชนเห็นว่า โอกาสต่าง ๆ  

ท่ีเกิดขึ้นเป็นส่ิงพิเศษของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเมื่อเปรียบเทียบกับวงดนตรีอื่น ๆ  

 

 “เข้ามาท่ีนี่ก็มีงานเรื่อย ๆ เด๋ียวธันวาก็มีคอนเสิร์ตใหญ่ ปีนี้มีงานเยอะ ผมเพิ่งไปปัตตานีมา 

เป็นงานต้อนรับแขกต่างชาติ ก็ได้เปล่ียนสถานท่ีเล่น บรรยากาศใหม่ คนดูเขาก็ชอบ ได้ขึ้นเวทีใหญ่ ๆ 

อย่างท่ีมหิดลก็ภูมิใจ วงอื่นเขาไม่มีโอกาสอย่างนี้” (กิตตินันท์ ส่งสุข, สัมภาษณ์) 

  

 “เรื่องท่ีประทับใจท่ีสุด คือได้ไปแสดงท่ีมหิดล ฝันว่าสักวันต้องไปเล่นท่ีมหิดลให้ได้  แต่ไม่คิด 

ว่าจะเป็นจริง เพราะมันยากมาก พอได้เล่นก็ดีใจ คืนก่อนเล่นก็ตื่นเต้น นอนไม่หลับเลย ถ้าไม่ใช่ YMO 

คงไม่ได้เล่นแบบนี้ ท่ีอื่นโอกาสไม่เท่ากับ YMO อย่างดีก็ไปแค่ปัตตานี แต่ YMO ไปถึงต่างประเทศ” 

(ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์)  

 



 

 

79 

 โอกาสพิเศษซึ่งเป็นความภาคภูมิใจสูงสุดอีกอย่างหนึ่งของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลาคือการได้มีโอกาสเข้าเฝ้าเพื่อเล่นดนตรีถวายเฉพาะพระพักตร์สมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

 

 “รู้สึกภูมิใจมาก เพราะท่ีอื่นไม่มีแบบนี้ คือได้ประสบการณ์เยอะ อีกอย่างไม่ต้องเสียเงินด้วย 

มันดีไปหมด ตอนนี้วงก็ประสบความส าเร็จมาก YMO ได้ไปเล่นท่ีท าเนียบ แล้วก็เล่นให้พระเทพฟัง 

นั่นคือท่ีสุดแล้ว” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 “เริ่มเข้าวงตุลาปี 55 ได้เล่นคอนเสิร์ตแรกงานปลายปี แล้วก็มีงานเรื่อย ๆ ปีก่อนก็ได้เล่น 

ให้พระเทพฟัง ส่วนใหญ่เล่นเพลงพระราชนิพนธ์ แผ่นดินของเรา แล้วก็มีบุหงาร าไป พอเล่นเสร็จ 

ท่านก็บอกให้ถ่ายรูปก่อน ก็ภูมิใจมาก” (นครินทร ์ยี่สุ่นดนตรี, สัมภาษณ์) 

 

 นอกจากนี้ การเป็นส่วนหนึ่งในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ยังเป็นโอกาสให้ 

เยาวชนได้ร่วมแสดงดนตรีในต่างประเทศในฐานะท่ีเป็นตัวแทนประเทศไทย  

 

 “ภูมิใจมาก ๆ เลย มีป้ายข้างหลังเขียนว่า thailand เหมือนเราได้เป็นตัวแทนประเทศ 

ต่ืนเต้นมาก แล้วก็มีผู้ใหญ่ช้ันสูง ๆ สละเวลามานั่งดูเรา ท่ีอาจไม่ได้เล่นเทียบเท่ากับวงใหญ่ ๆ  

แต่เขาก็มาดูก็ภูมิใจ เขาก็ชมหัวหน้าวง หนูนั่งอยู่กแ็อบฟัง เขาบอกว่าเก่งนะ เราก็ดีใจท่ีได้มาเล่น” 

(กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา นับเป็นวงออร์เคสตร้าเยาวชนท้องถิ่นวงแรก 

ของประเทศไทย และได้รับการสนับสนุนจากสถาบันดนตรีระดับประเทศ ท าให้เยาวชนรู้สึกภูมิใจ 

ท่ีได้ร่วมเป็นสมาชิกในวง 

 

 “ถ้าไม่นับกรุงเทพ เมื่อก่อนยะลาเป็นวงเยาวชนวงเดียว เป็นวงของภูธร เราก็รู้สึก ภูมิใจมาก 

ท่านนายกรู้จัก อ.สุกรี เราก็มีโอกาสได้มาซ้อมและรู้จักกับนักดนตรีมืออาชีพ ในระดับประเทศ”  

(วราวุฒ ิศรีนวล, สัมภาษณ์) 
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  “รู้สึกดีใจ เพราะท้ังประเทศไทย ไม่มีใครท่ีได้รับการสนับสนุนเหมือนวงเรา มหิดลท่ีเขามี 

ช่ือเสียงด้านวิทยาลัยดุริยางค์มานาน ก็สนับสนุนเรา พอมีวงยะลาเกิดขึ้น ตอนนี้ท่ีอื่นก็เริ่มท าบ้าง 

อย่างสงขลา พัทลุง ภูเก็ต หาดใหญ่” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “ภูมิใจว่าเราถือช่ือ YMO อยู่ เราเป็นสมาชิกคนหนึ่ง เวลาได้ยินใครพูดถึง หรือตามข่าว แล้ว

มีประกาศของเทศบาล เราก็รู้สึกว่าเราเป็นหนึ่งในนั้น เราภูมิใจ อยากบอกเขาว่า เราอยู่วงนี้  

วงนี้เก่งนะ” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 

 

 ความภาคภูมิใจในการเป็นส่วนหนึ่งของวงออร์เคสตร้าน าไปสู่ความภาคภูมิใจในจังหวัดยะลา

ดังเช่นท่ีนักบาสซูนประจ าวง ซึ่งเข้าร่วมเป็นสมาชิกตั้งแต่รุ่นแรกในปี พ.ศ. 2551 และปัจจุบันศึกษา 

วิชาดนตรีสากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เล่าว่าเขาภูมิใจท่ีได้เข้าร่วมวง 

และศึกษาต่อทางดนตรีเพื่อกลับมาสอนในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา รวมทั้งความ 

ภาคภูมิใจท่ีได้ร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างช่ือเสียงให้จังหวัด 

 

 “รู้สึกภูมิใจมาก เราเป็นเด็กยะลา ไม่ได้ perfect เหมือนกุรงเทพ แต่ท าไมเรามีโอกาสแบบนี้ 

ถ้าเป็นท่ีอื่น ไม่น่าจะได้ขนาดนี้ เพราะทางยะลาเขาทุ่มเทให้เด็กของเขา รู้สึกขอบคุณนายก ถ้าไม่มีวง 

บอยก็ไม่รู้จะไปเรียนต่ออะไร ภูมิใจท่ีเรียนในวงยะลา ได้ต่อยอดไปเรียนดนตรี แล้วก็กลับมาสอน 

ท่ีวง” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “ภูมิใจท่ีเกิดในยะลา ได้ท าช่ือเสียงให้คนยะลา ให้คนรู้ว่ายะลาไม่ได้น่ากลัว ยะลายังมี 

เสียงเพลงท่ีกล่อมให้คนยะลารู้สึกว่า สถานการณ์ไม่ได้ล าบากกับการใช้ชีวิต” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, 

สัมภาษณ์) 
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 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

 

 ส าหรับบทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม กลุ่มเยาวชนมองว่า ส าหรับกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นชาว 

ยะลาในพื้นท่ี การเปิดแสดงของพวกเขาท าให้ผู้ชมรู้สึกภาคภูมิใจ และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การเข้า 

ร่วมวงออร์เคสตร้ายังช่วยปรับเปล่ียนทัศนคติของผู้ปกครองต่อการเล่นดนตรีให้ดียิ่งขึ้น ส่วนกลุ่ม 

ชาวยะลานอกพื้นท่ี เยาวชนมองว่าบทเพลงท้องถิ่นท่ีบรรเลงโดยพวกเขาสามารถสร้างรอยยิ้มให้กับ 

ผู้ชมได้จากการหวนร าลึกความทรงจ าดี ๆ ท่ีเกิดขึ้นในจังหวัดยะลา ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลา 

กลุ่มเยาวชนเห็นว่า การเปิดแสดงดนตรีจะท าให้คนต่างถิ่นมองจังหวัดยะลาด้วยมุมมองท่ีดีขึ้น และ 

ยังเห็นอีกว่า มุมมองท่ีดีจะช่วยดึงดูดให้คนต่างถิ่นมีความกล้าท่ีจะมาท่องเท่ียวในจังหวัดยะลาซึ่ง 

จะท าให้จังหวัดยะลาพัฒนามากขึ้น  

  

 4.1 กลุ่มผู้ชมที่เป็นชาวยะลา 

 

 4.1.1 กลุ่มชาวยะลาในพื้นที่ 

  

 การเปิดแสดงคอนเสิร์ตออร์เคสตร้าในพื้นท่ีจังหวัดยะลาสร้างความรู้สึกภาคภูมิใจให้กับผู้ชม 

เมื่อได้ฟังการบรรเลงดนตรีจากเยาวชนชาวยะลา  

 

 “ท่ีนี่ไม่เคยมีออร์เคสตร้า เปิดคอนเสิร์ตครั้งแรกที่ราชภัฏยะลา พอเขาได้ยินเด็กเล่น 

เพลงสรรเสริญพระบารมี เขาก็ท่ึงแล้ว” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “รู้สึกว่าคนยะลาเขาภูมิใจในเด็กยะลาว่ามีประสิทธิภาพอย่างนี้เลยเหรอ พ่อแม่มาดูก็ปล้ืม 

ไปด้วย” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “แม่สนับสนุนค่ะ มีคอนเสิร์ตแม่ก็มาฟัง เขาก็ยิ้ม แล้วบอกว่าเล่นแล้วดูเท่ดีนะ”(อริสรา  

หีมสุรี, สัมภาษณ์) 
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 นอกจากความรู้สึกภาคภูมิใจท่ีเกิดกับผู้ชมในจังหวัดยะลาแล้ว สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลายังเป็นแรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ สนใจท่ีจะเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งบนเส้นทาง 

ดนตรีจากการได้ชมการแสดงดนตรีของพวกเขา  

 

 “เพื่อนบอกว่า สุดยอดได้เข้าวงนี้แล้วได้เล่นด้วย เขาก็อยากเข้าบ้างเพราะเขาเห็นว่า เล่นแล้ว 

น่าจะมีความสุข” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 “เพื่อนสนิทในกลุ่ม เขาก็บอกปาล์มเก่ง บางทีเพื่อนแม่ หรือเพื่อนปาล์มก็จะมาถามว่า ถ้าจะ

สมัครต้องท ายังไง” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 

 

 “เพื่อนท่ีรู้จักกันเห็นเราไปเรียนต่อก็มีคนอยากเปน็เหมือนเราบ้าง เราก็จะช่วยแนะน าเขาว่า 

ต้องท ายังไง” (วธูสิริ คารวพงศ์, สัมภาษณ์) 

 

 ส าหรับผู้ปกครอง วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้ปรับเปล่ียนมุมมองท่ีมีต่อ 

ดนตรีของพวกเขาให้ดีขึ้น ท้ังจากการท่ีสมาชิกในวงออร์เคสตร้าได้มีโอกาสเรียนต่อทางด้านดนตรี 

ในมหาวิทยาลัยท่ีมีช่ือเสียง และการสร้างรายได้จากการเปิดแสดงดนตรี 

 

 “ศิษย์เก่ารุ่นแรก ๆ ตอนนี้ไปอยู่มหาวิทยาลัยท่ีเปิดสอนดนตรีดัง ๆ เยอะ มหิดลบ้าง 

ศิลปากรบ้าง พ่อแม่ก็เปล่ียนความคิดว่า ดนตรีก็มีประโยชน์ ตอนนี้ผมท าวง Yalo string quartet 

เป็นวงเครื่องสาย รวมตัวกันไปเล่นตามงานต่าง ๆ ในจังหวัดยะลาท่ีเขาว่าจ้าง เพื่อเป็นกิจกรรม 

ให้เด็กมีรายได้ ใครว่างก็ไป ผลัดกันเล่น เงินได้มาก็ให้เด็ก พ่อแม่จะได้ภูมิใจและสนับสนุนมากขึ้น” 

(วราวุฒิ ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 4.1.2 กลุ่มผู้ชมชาวยะลานอกพื้นที่  

 

 บทเพลงท่ีมีกล่ินอายของบ้านเกิด ช่วยสร้างความสุขและความระลึกถึงแผ่นดินเกิดให้ผู้ชม 

ชาวยะลาท่ีโยกย้ายไปอยู่ต่างถิ่น ดังท่ีนักดนตรีประจ าวงเล่าว่า เมื่อบทเพลงเหล่านี้ถูกบรรเลงในงาน 
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รวมพลคนยะลา ซึ่งเป็นการรวมตัวพบปะของชาวยะลาท่ีอาศัยอยู่นอกพื้นท่ี ก็สามารถสร้างรอยยิ้ม 

ให้กับผู้ชมท่ีหวนนึกถึงบ้านเกิดของตน 

 

 “เราเล่นเพลงหลากหลาย เพลงเก่า ๆ ของยะลาก็มี เช่น เพลงเสน่ห์ยะลา เป็นเพลงท่ี 

คนยะลาเขียนขึ้นเอง มีเพลงโกตาบารู คนยะลารักยะลา ซึ่งเนื้อหาดีมาก พอเราเอาไปเล่นในงาน 

รวมพลคนยะลา ท่ีเป็นการพบปะสังสรรค์ของคนยะลาท่ีอยู่ท่ีอื่น เขาก็ชอบ เพราะนึกถึงบ้านเกิด” 

(วราวุฒิ ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “สมัยก่อนมีการรวมตัวคนยะลา ก็จะเล่นเพลงคนยะลารักยะลาในงานนั้น เป็นเพลงจังหวะ 

กลาง ๆ เราส่ือความหมายไปกับเพลง คนก็จะยิ้มเบิกบาน” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 4.2 กลุ่มผู้ชมที่ไม่ใช่ชาวยะลา 

 

 ส าหรับผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลา และมีภาพความคิดเกี่ยวกับยะลาว่าเป็นจังหวัดท่ีน่ากลัว และ 

มีแต่ความรุนแรง สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เห็นว่า วงออร์เคสตร้าจะช่วยให้ 

ผู้ชมต่างถิ่นเปล่ียนมุมมองท่ีมีต่อยะลาใหม่  

 

 “จากท่ีเขาคิดว่ายะลาเป็นเมืองท่ีมีแต่ระเบิดและความโหดร้าย แต่ถ้ามาเห็นวงนี้ เขาก็อาจจะ 

คิดว่า ยะลาก็มีดีนะ เด็ก ๆ เยาวชนก็ยังรักกันอยู่ และสามารถสร้างความสัมพันธ์กันได้ ถ้าเราได้ 

ออกงานบ่อย ๆ เป็นที่รู้จักของประเทศ คนมาดูงานเราเยอะ ก็อาจเปล่ียนความคิดเขาได้ว่า เราก็มีดี 

เหมือนกัน ยะลาก็มีดีท่ีไม่ใช่แค่ระเบิด” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 นักไวโอลินวัย 13 ปี เปรียบวงออร์เคสตร้าเยาวชนยะลาว่าเป็นเหมือนแสงสว่างท่ามกลาง 

ความไม่สงบ และเป็นความพยายามของเธอท่ีจะส่ือสารให้คนท้ังประเทศเห็นว่า ยะลาไม่ได้น่ากลัว 

อย่างท่ีพวกเขาคิด  
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 “คนอื่นมองว่ายะลาน่ากลัว ลงมาจะเจอโน่นนี่ เราก็อยู่เหมือนปกติ แต่ต้องระวังตัวเอง 

เคยอ่าน เขาเปรียบเทียบ YMO เหมือนว่าท่ามกลางความไม่สงบ ก็ยังมีวงเราเป็นแสงสว่างของ 

ยะลาอยู่ เราก็คิดเหมือนกัน ก็พยายามจะท าให้คนท้ังประเทศเห็นว่า ยะลาไม่ได้น่ากลัวอย่างนั้น” 

(ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 หนึ่งในสมาชิกของวง เล่าว่า การแสดงเป็นการส่ือสารเรื่องราวอีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีแม้ไม่ได้ 

เล่าเรื่องจากค าพูด แต่ก็สามารถส่ือความรู้สึกด้วยการบรรเลงเพลงให้ผู้ชมมีความสุข และหันมอง 

ยะลาในอีกมุมหนึ่ง  

  

 “เวลาไปแสดง เราอาจจะไม่ได้เล่าจากปาก แต่เราเล่าจากเพลงท่ีส่ือไป คล้ายกับการส่ือ 

ความรู้สึกถึงกันและกัน เราบรรเลงให้เขามีความสุข ให้เขามองยะลาในมุมท่ีดีขึ้น มองอีกด้าน 

ท่ีไม่ใช่ความรุนแรง” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

  

 ไม่เพียงแต่การส่ือสารเรื่องราวผ่านเสียงเพลงเท่านั้น แต่การเปิดแสดงคอนเสิร์ตนอกพื้นท่ี 

จังหวัดยะลา ยังเปิดโอกาสให้เยาวชนได้มีโอกาสเล่าเรื่องราวความเป็นอยู่ของยะลาให้ผู้ชมได้รู้จัก 

จังหวัดยะลาเพิ่มขึ้นด้วยตัวของพวกเขาเอง 

 

 “เขาถามว่ามาจากไหน ก็บอกไปว่ายะลา แล้วก็เล่าว่า ยะลาเป็นเมืองท่ีคนคิดว่า น่ากลัว แต่

ในทางกลับกันมันก็สงบเรียบร้อย เมืองสะอาด ผังเมืองดี” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

  

 “ไปสิงคโปร์ ตอนกลางคืนได้ไปเดิน Orchard แล้วเขามีเปิดหมวก มีคนเต้นเพลง สบาย 

สบาย ของพี่เบิร์ดอยู่ เราก็เข้าไปเต้นด้วย เขาก็ถามว่ามาจาไหน มาท าอะไร เราก็บอกมาจากยะลา 

มาเล่นดนตรี” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 การเล่าเรื่องยะลาให้คนต่างถิ่นฟัง อาจไม่เพียงพอท่ีจะท าให้คนเปล่ียนความคิดท่ีมีต่อยะลา 

ดังนั้น เมื่อมีคนต้ังค าถามเกี่ยวกับยะลา สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาจึงถือโอกาส 

เชิญชวนให้คนได้มาสัมผัสกับยะลาด้วยตนเอง  
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 “บางคนคิดว่ายะลาน่ากลัว อยู่ในเหตุการณ์แบบนี้เล่นได้ยังไง เอาเวลาท่ีไหนซ้อม มีแต่ 

เสียงระเบิด ไม่กลัวบ้างเหรอ ก็บอกเขาว่า บอกไม่ได้ แต่ถ้ามีโอกาสมาสัมผัสดีกว่าจะได้รู้ว่ายะลา 

เป็นยังไง ไม่ได้น่ากลัวอย่างท่ีคิด ก็มีชวน ๆ ครับ” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “เพื่อนท่ีโรงเรียนรู้ว่ายะลามีออร์เคสตร้าเขาก็อึ้ง เขาได้ยินแต่เรื่องระเบิด วงยกระดับยะลา 

ได้มาก เพราะสามจังหวัดภาคใต้ไม่มีออร์เคสตร้าใหญ่ ๆ อยู่แล้ว แต่ยะลามี บางคนก็บอกว่า 

อยากลงไปดูวงท่ียะลา เราก็บอกว่ามาเลย” (นครินทร์ ยี่สุ่นดนตรี, สัมภาษณ์) 

 

 นอกจากนี้ เยาวชนในวงออร์เคสตร้าเทศบาลนครยะลายังเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเป็นการ 

ยกระดับจังหวัดยะลาในสายตาของคนต่างถิ่น และเมื่อมีคนเดินทางเข้ามาในยะลามาขึ้นก็จะท าให้ 

จังหวัดยะลาพัฒนาขึ้น  

 

 “ยะลา ถ้ามองในแง่ดีก็เป็นเมืองเล็ก ๆ ท่ีทุกคนส่ือสารกันได้ มีความเป็นครอบครัว แต่คนก็

จะคิดว่า มีเหตุการณ์เยอะ อันตราย แต่มีดนตรีก็คงท าให้เขามองเราดีขึ้น วงออร์เคสตร้าเป็นวงไฮโซ 

เป็นวงต่างประเทศ เขาก็จะมองว่า เด็กยะลามันไม่ใช่เด็กบ้านนอกแล้วนะ มันเล่นดนตรีฝรั่ง เล่นซอ

ฝรั่ง ไม่ได้อยู่บ้าน ๆ แบบนั้นแล้ว อยากให้ครูจากท่ีอื่นไม่ต้องกลัว ให้ลงมาสอนพวกเราเรื่อย ๆ พอมี

ครูมาสอนเด็กก็มีความรู้มากขึ้น พัฒนาขึ้น ยะลาก็จะดีขึ้น แต่ตอนนี้เราขาดครู” (กรกมล ภานุศรี, 

สัมภาษณ์) 

 

 “ถ้าโรงเรียนดนตรีเสร็จแล้ว ยะลาก็น่าจะพัฒนาไปมากกว่านี้ น่าจะมีผู้คนจากต่างสถานท่ี 

ท้ังในและต่างประเทศเข้ามาเท่ียวยะลา และมาฟังดนตรีของเด็กยะลามากขึ้น” (วราวุฒิ ศรีนวล, 

สัมภาษณ์) 
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ประเด็นที่ 2 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 

 

 ความผูกพันต่อวงออร์เคสตร้าของเยาวชนเป็นส่วนหนึ่งท่ีจะช่วยสร้างความยั่งยืนให้กับวง 

หัวหน้าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา สะท้อนความผูกพันของเธอท่ีมาต่อวงว่าเธอเดินทาง 

ไปกลับยะลาและหาดใหญ่ เพื่อร่วมซ้อมกับวงทุกเสาร์อาทิตย์ และไม่คิดจะลาออกจากวง แม้ว่าจะได้ 

รับต าแหน่งหัวหน้าวงของโรงเรียนท่ีหาดใหญ่ 

 

 “หนูเกิดท่ียะลา แต่เรียนท่ีหาดใหญ่ตลอด เข้าวงมาต้ังแต่อยู่ ป.3 ก็เทียวไปมา ตอนนี้

โรงเรียนบังคับให้เรียนพิเศษวันเสาร์ ก็ให้แม่ไปท าเรื่องขออนุญาตลา จะได้มาซ้อมท่ีนี่ หนูเป็นหัวหน้า

วงของโรงเรียนด้วย แต่วงนัน้เกิดทีหลัง หนูอยู่วงนี้มานาน ไม่คิดจะออกแล้ว จะออกก็ต่อ 

เมื่อเขาปลด” (สุประวีณ์  จันทร์สว่าง, สัมภาษณ์) 

 

 เช่นเดียวกับสมาชิกรุ่นแรกของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีเล่าว่า เขามีความ 

รู้สึกผูกพันกับวง และเพื่อนร่วมวงมาก  

 

 “ผูกพันกับวงมาก รู้สึกว่าไม่อยากท้ิง กับรุ่นน้องกผู็กพัน กับเพื่อนต้ังแต่รุ่นแรกก็ผูกพัน  

สนิทกันแบบไม่รู้ตัว ตอนซ้อมก็สนิทกันแค่ในพาร์ท แต่ไปเข้าค่าย นอนด้วยกัน ก็สนิทกัน เหมือนเรา 

มีเป้าหมายเดียวกัน รุ่นบอย พี่ธาม ท็อป ต่อดนตรีกันหมด เรามีเป้าหมายเหมือนกันว่าจะพัฒนา 

วงให้สูงขึ้นไม่อยู่ท่ีเดิม” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 สมาชิกในวงออร์เคสตร้า ต้องการเห็นรุ่นน้องได้รบัโอกาสอย่างท่ีพวกเขาเคยได้รับ และ 

ยินดีกลับมาสอนรุ่นน้องของพวกเขาด้วยตนเองเพื่อเป็นการตอบแทนส่ิงท่ีเขาได้รับจากวงออร์เคสตร้า 

เยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

 “ถ้าความสามารถมากพอ ก็จะกลับมาช่วยสอนน้อง ๆ ท่ีนี่ อยากให้น้องเก่ง ถ้าเขาเก่ง วงเรา

ก็จะเก่งขึ้น ได้เห็นน้องมีพัฒนาการกว่าเรา เราก็จะรู้สึกว่า นี่วงเรา เราเคยอยู่มาก่อน ดีใจท่ีเห็น 

วงเราเก่ง” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 
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 “ถ้าเก่งแล้วก็อยากสอนน้อง พอหนูออกไป เขาจะได้เข้ามาอยู่ต่อ อยากให้เขาได้เล่นดนตรี 

แล้วก็ได้เท่ียวแบบเราบ้าง” (ซีตีมารียัม โตะแปเราะ, สัมภาษณ์) 

 

 “ถ้าเป็นไปได้ก็อยากมาสอน มาดูแลวง อยากสร้าง YMO ให้ใหญ่ขึ้นกว่านี้ ก็นึกถึงความหลัง

ว่า เรามาเรียนกับเขา มีครูใจดีมาสอนพวกเรา เราก็อยากให้น้องรุ่นหลัง ๆ ได้แบบท่ีเราเคยได้” 

(อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 “วงออร์เคสตร้าสอนเรามา ถ้าเราประสบความส าเร็จแล้ว ก็ต้องคิดถึงคนท่ีผลักดันเรา 

ตอนเริ่มต้น เราต้องขอบคุณวง วงสอนเรามา เราก็ยินดีกลับไปช่วยสอนน้องเป็นการตอบแทน  

อยากให้น้องได้ไปเท่ียวแบบเรา แล้วก็สร้างความส าเร็จเหมือนรุ่นก่อน ๆ” (ก้องภพ สุขสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ์) 

 

 อดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าท่ีศึกษาต่อทางด้านดนตรี และกลับมาเป็นอาจารย์ในพื้นท่ีจังหวัด 

ยะลาและเป็นผู้ฝึกสอนประจ าวง เล่าว่า เขากลับมาสอนท่ีจังหวัดยะลาเพราะรู้สึกผูกพัน และอยาก 

ส่งต่อโอกาสให้กับเยาวชนรุ่นหลัง 

 

 “เรียนจบราชภัฏสงขลาแล้วเลือกกลับมาสอนท่ีบ้าน เพราะเราอยากจะพัฒนาวงท่ีเรา 

เติบโตมา เราผูกพันกับท่ีนี่ เราได้โอกาสมาจากท่านนายกก็อยากมอบโอกาสให้เด็กยะลาต่อ”  

(วราวุฒิ ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 เช่นเดียวกับอดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีปัจจุบันศึกษาต่อด้าน 

ดนตรีในสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา ซึ่งพร้อมจะพาเพื่อน ๆ ในสถาบันกลับมาช่วยสอนให้รุ่นน้อง 

ในวง 

 

  “เรื่องคนท่ีจะช่วยกันท าไม่ใช่ปัญหา คนท่ีไปเรียนต่อกรุงเทพมีเยอะ เราก็จะกลับมาช่วยเล่น 

แล้วก็จะพาเพื่อน ๆ ท่ีเรารู้จักกลับมาช่วยเล่น กลับมาสอนท่ีนี่บ้าง” (วธูสิริ คารวพงศ์, สัมภาษณ์) 
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 สอดคล้องกับนักบาสซูนประจ าวงซึ่งปัจจุบันศึกษาต่อทางด้านดนตรีท่ีให้ความเห็นว่า 

เขาต้องการพัฒนาวงให้ดีขึ้น โดยเฉพาะการบรรเลงเพลงคลาสสิกซึ่งจะช่วยยกระดับวงให้สูงขึ้น 

 

 “ตอนนี้เรารู้จักเพลงคลาสสิกมากขึ้น ก็อยากให้วงพัฒนาเพลงคลาสสิกด้วย เพราะวงเรา 

ไม่ค่อยได้เล่นเพลงคลาสสิกใหญ่ ๆ เมื่อไปเรียนต่อ ก็อยากกลับมาสอนเทคนิคต่าง ๆ ท่ีน้องยังไม่รู้  

เราไปมหิดลทุกปีก็อยากให้เขาเห็นว่าเด็กยะลาจบค่ายแล้วก็กลับมาซ้อม อยากยกระดับวงมากกว่านี้ 

บอยคิดว่าจะดีขึ้นกว่าเก่าเพราะเราช่วยพัฒนาเด็กรุ่นหลัง ๆ” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 นอกจากนี้เขายังแสดงความเห็นถึงอนาคตของวงหากมีการเปล่ียนแปลงผู้บริหารว่า สมาชิก 

ในวงจะต้องช่วยกันท าหน้าท่ีอย่างเต็มท่ีเพื่อให้นายกเทศมนตรีคนใหม่มองเห็นผลงานท่ีเกิดขึ้น 

และสนับสนุนให้วงมีการด าเนินการต่อ 

 

 “สมัยก่อนวงยะลาดังมาก แต่ไม่อยากให้เอาแค่ช่ือเสียงสมัยก่อนมาเป็นท่ีต้ัง ถ้ามีนายก 

คนใหม่ เขาอาจสานต่อแต่ไม่เต็มเหมือนนายกอ๋า ถ้าเขาไม่เต็มท่ี เราก็ต้องเต็มท่ีของเราก่อน 

ให้คนใหม่รู้ว่าวงเป็นอย่างนี้ ต้ังแต่แรกเป็นอย่างนี ้ปัจจุบันดีกว่าเก่าแค่ไหน เราต้องช่วยกันให้มัน 

อยู่ต่อ อย่าเลิกเลย ผูกพันมาก” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 โดยสรุปกลุ่มเยาวชนเห็นว่าในอนาคตวงออร์เคสตร้าจะยังคงด าเนินการต่อไปได้ด้วย 

ความรู้สึกผูกพันและความต้ังใจในการท่ีจะกลับมาร่วมสานต่อของพวกเขา ซึ่งเยาวชนเหล่านี้ 

เช่ือว่าวงจะต้องพัฒนาขึ้น และพวกเขาก็พร้อมท่ีจะส่งต่อโอกาสท่ีเขาได้รับให้กับคนรุ่นหลัง 

ท้ังนี้ เยาวชนระบุว่าร่วมสร้างผลงานในปัจจุบันให้เป็นท่ีประจักษ์เพื่อให้ผู้บริหารเทศบาลนคร 

ยะลาในอนาคตตระหนักถึงคุณค่าของงวงและสนบัสนุนการด าเนินการต่อไป  
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ส่วนที่ 4 ช่องทางการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับการ 
แสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวง 
ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

 ผลการวิจัยส่วนท่ี 4 เกี่ยวกับช่องทางการส่ือสารในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับ 

การแสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์กลุ่มเยาวชน  

ท้ังท่ีเป็นสมาชิกปัจจุบันและอดีตสมาชิกของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ประกอบกับ 

การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม และการวิเคราะห์เอกสาร ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัย โดยแบ่งเป็น 

ประเด็นดังนี ้

 

 ประเด็นท่ี 1 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านการส่ือสารเฉพาะหน้า 

 ประเด็นท่ี 2 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือออนไลน์ 

 ประเด็นท่ี 3 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือมวลชน 

 

ประเด็นที่ 1 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านการส่ือสารเฉพาะหน้า 

  

 1. การสื่อสารระหว่างบุคคล 

 

 จากการสังเกตพบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา จะมีการส่ือสาร 

ระหว่างบุคคลกัน ในขณะพักการฝึกซ้อม โดยเป็นการทักทายและพูดคุยกันในเรื่องท่ัว ๆ ไป เช่น 

การเรียน การนัดหมายเพื่อสังสรรค์กันนอกเหนือจากเวลาซ้อม และสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลา ยังได้แลกเปล่ียนข้อมูลเกี่ยวกับการฝึกซ้อมดนตรีในลักษณะของการช่วยเหลือกัน 

โดยรุ่นพี่หรือผู้ท่ีเข้ามาก่อนก็จะให้ค าอธิบายเพิ่มเติมและสอนเทคนิคต่าง ๆ ให้กับ รุ่นน้องและผู้ท่ี 

เข้ามาทีหลัง ซึ่งสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาก็ได้ให้ค าสัมภาษณ์สอดคล้องกับ 

ข้อมูลท่ีผู้วิจัยเก็บรวบรวมได้จากการสังเกต  
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 “ช่วงท่ีพักจากการซ้อม เรียกว่าเราโม้กันมากกว่า ก็คุยกันท่ัว ๆ ไป แล้วก็ใช้เวลาตรงนี้ 

ซ้อมกัน สมมติว่าเพื่อนเล่นไม่ได้ ก็จะช่วยกันซ้อมเพื่อไม่ให้เสียเวลาท่ีครูเขาสอนด้วย” (อัฟนาน อาลี 

ลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

  

 นอกจากนี้ จากการสังเกตยังพบอีกว่า อดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

ท่ีปัจจุบันได้ศึกษาต่อในสถาบันทางดนตรี เมื่อกลับมาช่วยฝึกซ้อมให้รุ่นน้องในวง ก็มักจะรวมกลุ่ม 

เพื่อพูดคุยกันเกี่ยวกับประสบการณ์ดนตรีในอดีต และทิศทางในอนาคตของวง โดยท้ังหมดมี 

ความมุ่งมั่นว่า อยากช่วยยกระดับวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาให้มีมาตรฐานท่ีดีขึ้น  

และยังมองหาสมาชิกปัจจุบันที่จะสามารถสืบทอดบทบาทของตนเองอีกด้วย 

  

 “เมื่อก่อนผมให้สัมภาษณ์กับส่ือตลอด ตอนนี้ก็ยังมองหาอยู่ตลอดว่าใครจะมีลักษณะท่ีจะ 

เป็นแบบเราได้ อย่างงานโปรมิวสิกกา คนก็จะสนใจพระราม เพราะว่ายังเด็กมาก ก็คิดอยู่ว่าน่าจะปั้น 

พระรามให้เป็นคนช่วยประชาสัมพันธ์วงได้” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 2. การประชุม 

 

 จากการสังเกตพบว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา จะมีการประชุมกันก่อนและ 

หลังการฝึกซ้อม โดยผู้ส่งสารหลักได้แก่ ผู้ดูแลวง และผู้ฝึกซ้อม ส่วนเนื้อหาในการพูดคุยจะเป็นไปเพื่อ 

แจ้งข่าวสาร ความเคล่ือนไหวต่าง ๆ ของวง และการพูดเพื่อให้สมาชิกในวงเห็นคุณค่าของวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา รวมทั้งการสร้างแรงบันดาลใจให้เด็กมุ่งมั่นกับการฝึกซ้อม 

เพื่อพัฒนาตนเองและวงต่อไป โดยสมาชิกวงออร์เคสตร้าได้เล่าถึงการประชุมเม่ือเข้าค่ายดนตรีว่า 

จะมีการประชุมกันเองระหว่างเยาวชนเพื่อแจ้งข้อมูลเกี่ยวกับกิจกรรมท่ีต้องท า รวมทั้งค าแนะน า 

ในการปฏิบัติตัวที่เหมาะสม เช่น การเคารพให้เกียรติกับวิถีปฏิบัติของเพื่อนต่างศาสนา 

 

 “ถ้าในกลุ่มเด็ก เราจะคุยกันภายในพาร์ทของตัวเองก่อนว่าการเข้าค่ายจะมีการเรียนวันนี้  

มีการเท่ียววันนี้ แล้วทางผู้ใหญ่ก็จะมาบอกซ้ าอีกที ถ้าใกล้คอนเสิร์ตก็จะคุยกันเรื่องคอนเสิร์ตว่า 
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จะต้องเตรียมตัวยังไง แล้วก็มีสอดแทรกเรื่องความเป็นอยู่ เรื่องการเรียนว่า ไม่ควรมาสาย ไม่ขาด 

เรียน” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

 “เมื่อก่อนมีบ้างท่ีจะแบ่งพรรคแบ่งพวกเพราะไม่เข้าใจกัน พอไปเข้าค่ายก็จะเรียกมาคุย 

ปรับความเข้าใจ ส่วนใหญ่ท่ีประชุมกันก็จะสรุปปัญหาท่ีเกิดขึ้นในแต่ละวัน และแก้ไขให้ดีขึ้น 

จะพูดเรื่องดนตรี และการอยู่ร่วมกันเป็นหลัก เช่น บอกเด็กไทยพุทธว่า เพื่อนมุสลิมจะไม่กินหมู  

ไม่โดนหมา เวลาเขาจะละหมาดก็อย่ารบกวน” (วรากุล ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 นอกจากนี้ ยังปรากฏพบการประชุมระหว่างผู้ปกครองกับผู้ฝึกสอนเพื่อสอบถามแลกเปล่ียน 

เกี่ยวกับพัฒนาการของบุตรหลานในด้านต่าง ๆ เมื่อเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

 “ถ้าเป็นสมัยก่อนจะใช้วิธีการท าหนังสือให้ผู้ปกครองทราบล่วงหน้าว่า อาทิตย์หน้ามีประชุม 

แล้วในการประชุมผู้ปกครอง ก็จะคุยเรื่องพัฒนาการของเด็กแต่ละกลุ่ม ว่ามีผลยังไงบ้าง และไม่ได้ 

กระทบการเรียน เหมือนเป็นการแลกเปล่ียนความรู้กันระหว่างวิทยากรกับผู้ปกครอง ส่วนพ่อแม่ 

ก็จะถามว่าเวลาเรียน เวลาซ้อม ลูกเขาเป็นยังไงบ้าง” (อัฟนาน อาลีลาเต๊ะ, สัมภาษณ์) 

 

ประเด็นที่ 2 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือออนไลน ์

 

 ผลการวิจัย จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ พบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาล 

นครยะลามีการใช้ส่ือออนไลน์เป็นช่องทางในการส่ือสารระหว่างกัน และส่ือสารกับบุคคลภายนอก 

ดังนี้  

  

 1. การสื่อสารระดับบุคคล 

 

 จากการสังเกตพบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาใช้เฟซบุ๊กในการ 

ส่ือสารระดับบุคลเพื่อส่ือสารกับเพื่อนสมาชิกในการพูดคุยเรื่องท่ัวไป เช่น นัดพบปะสังสรรค์กัน 
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การพูดคุยเรื่องการเรียน การให้ก าลังใจเมื่อเพื่อนสมาชิกรู้สึกท้อแท้ ตลอดจนการพูดคุยแลกเปล่ียน 

เกี่ยวกับดนตรี เช่น การชักชวนให้เพื่อนฟังและเล่นเพลงท่ีตนเองชอบร่วมกัน  

  

 จากค าสัมภาษณ์ เยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาใช้ 

เฟซบุ๊กเพื่อส่ือสารกับเพื่อนร่วมวงในการติดตามความเคล่ือนไหวท่ีเกี่ยวกับวง 

  

 “วันไหนท่ีเพื่อนไม่มาซ้อม เพื่อนก็จะถามว่าวันนี้มเีพลงไหม เราก็จะส่งไปทางเฟซบุ๊ก 

ให้เพื่อนฟัง” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์)  

 

 ส่วนการใช้เฟซบุ๊กกับบุคคลภายนอกสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

ได้โพสต์รูปภาพและคลิปวิดีโอเกี่ยวกับการแสดง ซึ่งเสียงตอบรับท่ีเป็นค าช่ืนชมก็เป็นก าลังใจ 

ให้เยาวชนได้ฝึกฝนตนเองต่อ ในขณะเดียวกัน สมาชิกในวงก็เป็นแรงบันดาลใจให้กับเยาวชน 

คนอื่น ๆ ในด้านการดนตรี 

 

 “เวลาไปแสดงจะถ่ายรูปลง ท้ังตอนพัก ตอนเล่น ส่วนมากคนข้างนอก เช่น ครูท่ีโรงเรียน 

ก็จะเข้ามาชมว่าเย่ียมมาก ก็มีก าลังใจอยากจะเล่นต่อ” (ลภัสรดา บุญรอด, สัมภาษณ์) 

 

 “บางทีเพื่อนก็มาถามว่าเล่นคอนเสิร์ตขอดูคลิปได้ไหม ก็เอาให้เพื่อนดู เอาไปแชร์ใน 

เฟซบุ๊กกลุ่มของห้องท่ีโรงเรียน แล้วบอกให้เพื่อนให้ครูไปดูกันนะ” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 “เวลาไปแสดงก็จะโพสต์ภาพ เพื่อนท่ีเขาเล่นดนตรีก็จะมากดไลค์ มาถามว่าเล่นท่ีไหน เป็น

ยังไงบ้าง รุน่น้องก็มีมาถามเรื่องอยากเข้าวงบ้าง” (กิตตินันท์ ส่งสุข, สัมภาษณ์) 

 

 นอกจากการติดต่อส่ือสารโดยมีเนื้อหาในทางดนตรีแล้ว จากการสังเกตพบว่า การส่ือสาร 

ของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ยังมีเนื้อหาท่ีแสดงถึงความผูกพันกับจังหวัด 

ยะลา ซึ่งเป็นแผ่นดินเกิดของตน เช่น การโพสต์ข้อความท่ีแสดงถึงความภาคภูมิใจในจังหวัดยะลา 

การโพสต์คลิปวิดีโอท่ีน าเสนอภาพบรรยากาศท่ีสวยงามของจังหวัดยะลา และจากการสังเกต 
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เฟซบุ๊กของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีขณะนี้ศึกษาต่ออยู่นอกพื้นท่ีจังหวัด 

ยะลา ก็จะมีการโพสต์ข้อความ และภาพท่ีแสดงออกถึงความคิดถึงบ้านเกิด รวมทั้งการแสดงความ 

ห่วงใยครอบครัว และเพื่อน เมื่อได้รับทราบข่าวคราวเกี่ยวกับเหตุการณ์ความไม่สงบ  

 

 2. การสื่อสารระดับกลุ่ม 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับ 

การแสดงดนตรีผ่านช่องทางไลน์และเฟซบุ๊ก โดยมีประเด็นเนื้อหาเกี่ยวกับการแจ้งข่าวสาร และ 

การสร้างแรงบันดาลใจ  

 

 “ตอนนี้ต้ังกลุ่มในเฟซบุ๊ก ไลน์ เวลาซ้อม หรือมีงานก็จะบอกในนั้น ถ้าเป็นเด็กเล็ก ๆ เราก็จะ 

บอกให้ผู้ปกครองช่วยดูให้ ก็คุยกันง่ายข้ึน กระจายเรื่องได้ดีและเร็วขึ้น จากแต่ก่อนท่ีต้องโทรไป 

ทีละคน และถ้ามีส่ือเกี่ยวกับดนตรีท่ีเป็นความรู้ เป็นแรงบันดาลใจก็จะโพสต์ให้น้อง ๆ ดู” (วราวุฒิ 

ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

 

 “ในกลุ่มจะเข้าไปดูว่ามีอะไรเคล่ือนไหว ไปติดตามงานในนั้น มีกลุ่ม YMO กลุ่มใหญ่  

ท้ังในไลน์และเฟซบุ๊ก” (อริสรา หีมสุรี, สัมภาษณ์) 

 

 “ปกติจะอ่านในกลุ่มท่ีพี่ธาม ป้าแดง จะโพสต์ว่าวันนี้ต้องท าอะไร แต่งตัวยังไง มีโน้ตอะไร 

เราก็จะเข้าไปอ่าน แล้วท าตามนั้น เวลาท่ีมีใครประสบความส าเร็จ เขาก็จะมาโพสต์บอกว่า พี่คนนี้ 

ประกวดชนะ” (กรกมล ภานุศรี, สัมภาษณ์) 
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 จากการสังเกตการติดต่อส่ือสารของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาผ่าน 

ส่ือสังคมออนไลน์ ท้ังเฟซบุ๊กและไลน์ ในระดับกลุ่ม พบรายละเอียดในการส่ือสาร ดังนี้ 

 

 2.1 เฟซบุ๊ก 

  

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีกลุ่มในเฟซบุ๊กท่ีใช้ช่ือว่า YMO เป็นกลุ่ม 

หลักในการส่ือสารกัน โดยเนื้อหาของการส่ือสารเป็นเรื่องของการแจ้งข่าวการฝึกซ้อมและการแสดง 

เป็นหลัก ซึ่งจะประกอบด้วยวัน เวลา สถานท่ี รายช่ือนักร้อง นักดนตรี บทเพลงท่ีใช้แสดง ตลอดจน 

เครื่องแต่งกายส าหรับการฝึกซ้อมและการแสดงนั้น ๆ  

 

 นอกจากการใช้กลุ่มในเฟซบุ๊กเพื่อแจ้งข่าวการแสดงการฝึกซ้อมแล้ว จากการสังเกตยังพบว่า 

สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีการแลกเปล่ียนคลิปวิดีโอเกี่ยวกับบทเพลงต่าง ๆ  

โดยเฉพาะบทเพลงคลาสสิกท่ีบรรเลงโดยวงดนตรีระดับโลก เพื่อให้เพื่อนสมาชิกได้ฟัง และเกิด 

แรงบันดาลใจในการท่ีจะร่วมบรรเลงเพลงดังกล่าวร่วมกัน  

 

 การส่ือสารในกลุ่มเฟซบุ๊กยังปรากฏให้เห็นเนื้อหาเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวต่าง ๆ ของสมาชิก 

เช่น การเข้าประกวดในรายการต่าง ๆ หรือการร่วมแสดงคอนเสิร์ตกับวงดนตรีอื่น ๆ ท้ังในรูปแบบ 

ของข้อความ ภาพถ่าย และวิดีโอบันทึกการแสดง และเมื่อสมาชิกในวงประสบความส าเร็จจากการ 

แข่งขันหรือการแสดง ก็จะมีการแจ้งข่าวเพื่อแสดงความยินดีต่อกัน นอกจากนี้ยังสังเกตเห็นว่า 

สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้ใช้กลุ่มในเฟซบุ๊กเพื่อแบ่งปัน ภาพและวิดีโอ 

บันทึกการแสดงของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ในมุมมองของตัวเอง 

 

 เนื้อหาอีกประเด็นหนึ่งท่ีสังเกตได้จากการส่ือสารในกลุ่มเฟซบุ๊กของสมาชิกวงออร์เคสตร้า 

เยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้แก่ การแจ้งข่าวสารเกี่ยวกับการเปิดรับสมัครเข้าศึกษาต่อของสถาบัน 

ทางดนตรี รวมทั้งการเปิดรับสมัครเข้าค่ายฝึกอบรมทางดนตรี ให้กับเพื่อนสมาชิก โดยผู้ส่งสารใน 

ประเด็นนี้ มักจะเป็นอดีตสมาชิกท่ีปัจจุบันศึกษาต่ออยู่ในสถาบันดนตรีต่าง ๆ โดยต้องการให้ 

รุ่นน้องท่ียังเป็นสมาชิกในวงได้เปิดประสบการณ์และพัฒนาทักษะทางดนตรีของตนให้มากยิ่งขึ้น  
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 2.2  ไลน์ 

 

 จากการสังเกตพบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีการตั้งกลุ่มในไลน์ 

เพื่อแจ้งข่าวการฝึกซ้อม และการแสดง โดยใช้ช่ือว่า YMO เช่นเดียวกับกลุ่มในเฟซบุ๊ก อย่างไรก็ตาม 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า ในการส่ือสารผ่านกลุ่มไลน์ สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา จะมี

บทบาทเป็นผู้รับสารเป็นหลัก โดยผู้ส่งสารจะได้แก่ ผู้ดูแลวง ผู้ฝึกซ้อม และผู้ปกครอง ซึ่งเนื้อหา 

ในการสนทนาจะเป็นการทักทายปราศรัยกันในแต่ละวัน เช่น มีการส่งภาพและข้อความเพื่อ 

ทักทายกันในตอนเช้า และการแลกเปล่ียนข้อมูลระหว่างกัน เช่น ข้อมูลสุขภาพ ข้อมูลเตือนภัย  

ซึ่งจะมีความถ่ีในการพูดคุยสูง โดยมีการพูดคุยกันทุกวัน และความถ่ีในการพูดคุยในแต่ละวันจะ 

สูงขึ้นอีกในช่วงท่ีวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีการเปิดแสดงคอนเสิร์ตเต็มรูปแบบ  

เช่น คอนเสิร์ตประจ าปี โดยผู้ปกครอง จะร่วมพูดคุยแลกเปล่ียน ภาพถ่าย และคลิปวิดีโอในมุมมอง 

ของตนเองให้แก่กัน 

 

 3. การสื่อสารสาธารณะ 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ใช้เฟซบุ๊กแฟนเพจช่ือ Yala City Municipality 

Youth Orchestra เพื่อติดต่อส่ือสารกับบุคคลภายนอก โดยมียอดผู้ติดตาม 865 บัญชี ซึ่งผู้ติดตาม 

ส่วนใหญ่ ได้แก่ กลุ่มผู้ชมของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ส่วนเนื้อหาการส่ือสารใน 

แฟนเพจจะเป็นการน าเสนอคลิปวิดีโอบันทึกการแสดง และผลงานของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลาเป็นหลัก 
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รูปภาพท่ี 1 แสดงหน้าแฟนเพจบนเฟซบุ๊กของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
 

  

 

                  

  

 

 

 

ประเด็นที่ 3 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือมวลชน 

  

 1. หนังสือพิมพ ์

 

 ผลการวิจัยพบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้ให้สัมภาษณ์ผ่านส่ือ 

หนังสือพิมพ์เกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าและแผ่นดินเกิด ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

 

1.1 สกู๊ปดนตรีคลาสสิกที่ชายแดนใต้ วงออเคสตร้าเยาวชนยะลา 

 
รูปภาพท่ี 2 แสดงสกู๊ปดนตรีคลาสสิกท่ีชายแดนใต้ 
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 ผลการวิจัยพบว่า สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้เล่าถึงความรู้สึกต่อ 

การฝึกซ้อม ประโยชน์ของการเล่นดนตรี และแผ่นดินเกิด ผ่านสกู๊ปดนตรีคลาสสิกท่ีชายแดนใต้  

วงออเคสตร้าเยาวชนยะลา ในหนังสือพิมพ์แนวหน้า ฉบับวันท่ี 4 มกราคม พ.ศ. 2552 ดังนี้ 

  

 “ตอนนั้นไม่เคยคิดว่ายะลาจะมีวงออร์เคสตร้า นายกเทศมนตรีท่านเก่งมากท่ีริเริ่มโครงการ 

ดี ๆ ให้เด็ก ๆ ได้เลือกเล่นเครื่องดนตรีท่ีเหมาะกับสรีระตัวเอง ช่วงท่ีฝึกแรก ๆ ก็ยาก แต่พอรู้จังหวะ 

ก็เล่นได้ ซ้อมกันมา 10 เดือน ช่วงปิดเทอมซ้อมวันจันทร์ถึงวันศุกร์ ต้ังแต่แปดโมงเช้าถึงส่ีโมงเย็น 

ช่วงเปิดเทอมซ้อมทุกเสาร์อาทิตย์เพื่อยะลาของเรา หนูท าได้” (นาเดียร์ ไซอุมา, 2552) 

 

 “ผมใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ด้วยการเล่นดนตรี และน าความรู้ท่ีได้จากดนตรีมาบูรณา 

การความรู้ทางวิชาการ การเล่นดนตรีท าให้เรารู้ท่ีมาท่ีไปของแต่ละเพลงว่ามีท่ีมาอย่างไร และ 

สามารถสะท้อนความรู้สึกจากบทเพลงนั้นให้คนในสังคมได้รับฟัง” (สุนัทสิทธิ์ สุพัดสี, 2552) 

 

 “รู้สึกดีใจมากท่ีได้เรียนรู้และได้รับความรู้พร้อมประสบการณ์มากมายถือเป็นเกียรติแก่ตัวเอง

มาก และประทับใจท่ีได้เล่นในงานเทิดพระเกียรตืในหลวง ท่ีส าคัญสังคมจะได้เห็นว่าเยาวชนยะลา 

ก็มีความสามารถไม่แพ้เด็กท่ีอื่น” (ธันวา เปาะอีแต, 2552) 

 

1.2 เพลงสมานฉันท์ออร์เคสตร้าเด็กยะลา 

 
รูปภาพท่ี 3 แสดงบทความเรื่องเพลงสมานฉันท์ออร์เคสตร้าเด็กยะลา 
 

 

  

  

 หนังสือพิมพ์ข่าวสด ฉบับวันท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2552 ได้เผยแพร่บทความเรื่องเพลง 

สมานฉันท์ออร์เคสตร้าเด็กยะลา หลังจากท่ีวงเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้เดินทางไปเปิดแสดง 
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อย่างเต็มรูปแบบในกรุงเทพมหานคร โดยเยาวชนได้ให้สัมภาษณ์ถึงความประทับใจในโอกาส 

ท่ีตนได้รับ 

 

 “เป็นครั้งแรกที่มีโอกาสขึ้นมากรุงเทพ และไม่คิดว่าชีวิตนี้จะได้มา ต่ืนเต้นท่ีได้มีโอกาส 

แสดงคอนเสิร์ตในสถานท่ีใหญ่ ๆ ของเมืองหลวง มีคนหลายระดับมานั่งฟัง” (นาเดียร์ ไซอุมา, 2552) 

 

 1.3 ดร.แซ็กฯ-เด็กยะลา 

 

รูปภาพท่ี 4 แสดงบทความ ดร.แซ็กฯ-เด็กยะลา (1) 
 

 

 

  

 

 

 

 

 บทความ ดร.แซ็กฯ-เด็กยะลา ในหนังสือพิมพ์ข่าวสด ฉบับวันท่ี 21 ตุลาคม พ.ศ. 2554  

ได้น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการร่วมบรรเลงคอนเสิร์ต “The Solo Night No.10 Southern 

Suite…เสียงจากแดนใต้” ระหว่างวง ดร. แซ็กแซมเบอร์ออร์เคสตร้า จากวิทยาลัยดุริยางค์ศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล และวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  โดยรายได้จากการแสดงท้ังหมด 

มอบให้เทศบาลนครบะลาเพื่อจัดต้ังโรงเรียนดนตรี ซึ่งหัวหน้าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนคร 

ยะลาในขณะนั้นได้เป็นตัวแทนเพื่อนมาชิกกล่าวถึงการเปิดแสดงว่าคอนเสิร์ตดังกล่าวว่าเป็นโอกาส 

ในการแลกเปล่ียนประสบการณ์ทางดนตรีกับวงดนตรีระดับประเทศ 
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 “ต่ืนเต้นมาก เพราะต้องเล่นคอนเสิร์ตกับพี่ ๆ ท่ีมีฝีมือระดับประเทศ แถมยังเคยเป็นแชมป์ 

ในการประกวดดนตรีนานาชาติ แต่พวกเราเยาวชนนครยะลาก็ตั้งใจและทุ่มเทกันเต็มท่ี เพื่อเพื่อน ๆ 

นักดนตรีรุ่นเยาว์ ซึ่งก าลังรอความหวังว่า จะได้เล่นดนตรีในห้องซ้อมดี ๆ และได้ใช้เครื่องดนตรี 

มีคุณภาพท่ีเพียงพอต่อทุกคน” (วรากุล ศรีนวล, 2554) 

  

 “การน าเพลงพื้นบ้านภาคใต้มาบรรเลงในงานครั้งนี้ เป็นส่ิงท่ีดีส าหรับพวกผม เพรานอกจาก 

เราจะไม่ลืมความเป็นคนใต้แล้ว คอนเสิร์ตครั้งนี้ยังถือเป็นการแลกเปล่ียนประสบการณ์ทางดนตรี 

ของเยาวชนทั้ง 2 วง เปิดโอกาสให้เด็ก ๆ ในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนใต้ได้แสดงความสามารถและ 

พัฒนาทักษะทางดนตร”ี (วรากุล ศรีนวล, 2554) 

 

รูปภาพท่ี 5 แสดงบทความ ดร.แซ็กฯ-เด็กยะลา (2) 
 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 1.4 พลังดนตรีเด็กยะลา กระห่ึม‘สิงคโปร์’ 

 

 บทความเรื่อง พลังดนตรีเด็กยะลา กระหึ่ม‘สิงคโปร์’ ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ข่าวสด เมื่อวันท่ี 

20 กันยายน พ.ศ. 2555 โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาล 

นครยะลา และการเปิดแสดงดนตรีท่ีประเทศสิงคโปร์ โดยเยาวชนได้ให้สัมภาษณ์ถึงประโยชน์ในด้าน 

ต่าง ๆ ของวงออร์เคสตร้าท่ีพวกเขาได้รับเมื่อเข้าร่วมเป็นสมาชิก  
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 “การเล่นดนตรีท าให้เราได้อะไรหลายอย่าง ท้ังการเรียนรู้ท่ีจะอยู่ร่วมกับผู้อื่น เกิดความ 

สามัคคีเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ท าให้เรามีเพื่อนเพิ่มข้ึน และมีสมาธิกับการเรียนอย่างชัดเจน  

แม้เหตุการณ์ใน 3 จังหวัดชายแดนใต้จะรุนแรง เป็นอุปสรรคท้ังการเรียนและการใช้ชีวิต แต่ผมคิดว่า  

เสียงดนตรีจะกล่อมเกลาจิตใจทุกคนให้หันมาท าส่ิงดี ๆ ได้” (ณภัทร ศรีสุวรรณ, 2555)  

 

 “การมาอยู่ตรงนี้ท าให้เราได้เดินทางไปเล่นดนตรีหลายประเทศ ได้สัมผัสคนหลากหลาย 

รูปแบบหลายเช้ือชาติ ถือเป็นการสะสมประสบการณ์และได้เรียนรู้การใช้ชีวิตของคนในแต่ละท่ี  

แมบ้างครั้งจะรู้สึกท้อบ้างถ้ามีงานกะทันหันเกินไป และเราต้องเรียนด้วย แต่จะบอกตัวเองเสมอว่า 

หากเราผ่านพ้นไปได้ชีวิตเราก็จะดีขึ้นเอง” (วรากุล ศรีนวล, 2555) 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีนับถือศาสนาอิสลามได้กล่าวถึง 

การอยู่ร่วมกันบนความแตกต่างทางศาสนาในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาว่า 

เป็นไปอย่างเคารพและให้เกียรติกัน 

 

 “แม้เราจะเป็นมุสลิม แต่ไม่เคยคิดมากท่ีจะต้องอยู่ร่วมกับศาสนาอื่น เพราะคิดว่าทุกคนก็คือ 

คนเหมือนกัน การท่ีเราคลุมฮิญาบทุกคนจะให้เกียรติมาก ท้ังค าพูดและการกระท า ส่วนการไปท่ี 

ประเทศมาเลเซียหรือมาท่ีสิงคโปร์ท าให้เราได้ฝึกการอยู่ร่วมกันมากขึ้น ได้ฝึกการใช้ภาษา เรียนรู้ 

สังคมภายนอก วงนี้ให้โอกาสกับทุกคนมาก ๆ เราอยากใช้โอกาสตรงนี้ให้คนในจังหวัดอื่นมอง 3  

จังหวัดชายแดนใต้ของเราในมุมท่ีดีขึ้น” (นาเดียร์ ไซอุมา, 2555) 

 

 2. โทรทัศน์ 

 

 2.1 รายการคุณพระช่วย 

 

 ผลการวิจัยพบว่า จากการออกอากาศรายการ คุณพระช่วย ซึ่งใช้ช่ือตอนว่า ออร์เคสตร้า 

ตูดหมึก วงดนตรีเยาวชนเพื่อความรักความสามัคคีในพื้นท่ี จ.ยะลา ในวันท่ี 23 มกราคม พ.ศ. 2553 
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สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าและ 

แผ่นดินเกิดไว้ ดังนี้ 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เล่าถึงความประหลาดใจ เมื่อได้ฟัง 

การบรรเลงเพลงจากวงออร์เคสตร้าครั้งแรก และความคิดท่ีว่าวงออร์เคสตร้าไม่น่าจะเกิดขึ้นในภาคใต้ 

 

 “เคยมาฟังน้องตอนโชว์ผลงานครั้งแรก ผมยังไมไ่ด้เป็นสมาชิกวงก็ตกใจว่า เครื่องอะไรไม่ต้อง 

เสียบปล๊ักแล้วเล่นได้” (วราวุฒิ ศรีนวล, 2553) 

 

 “เครื่องดนตรีท่ีเราคิดว่า ไม่มีทางท่ีจะได้เล่นเลย เพราะว่าดนตรีแบบนี้ เคยเห็นแต่ต่าง 

ประเทศ แล้วก็ท่ีกรุงเทพท่ีมีวงอยู่ ก็ไม่คิดว่าภาคใต้เราจะมีแบบนี้” (นาเดียร์ ไซอุมา, 2553) 

 

 นักวิโอลาของวงกล่าวถึงประโยชน์ของวงออร์เคสตร้าว่าท าให้เขาได้พัฒนาตนเองใน 

หลากหลายมิติ 

 

 “คิดว่า ดนตรีต้องใช้ 3 ด้านในการเล่นแต่ละครั้ง หนึ่งคือใช้ร่างกายในการสี สองคือใช้ 

ความคิดในการดูโน้ต และคิด สามใช้อารมณ์เพื่อให้ดนตรีนั้นมีเสียงท่ีไพเราะขึ้น ดนตรีท าให้เรา 

พัฒนาหลาย ๆ ด้าน” (วราวุฒิ ศรีนวล, สัมภาษณ์) 

  

 นายกเทศมนตรีนครยะลาเล่าถึงความประทับใจของการก่อต้ังวงออร์เคสตร้าว่าคือการ 

ได้เปิดโอกาสให้เยาวชนทุกคนเข้าถึงวงออร์เคสตร้าโดยไม่ปิดกั้นทางด้านฐานะ 

 

 “ผมจ าได้ว่ามีผู้ปกครองท่านหนึ่งเขาเดินมาหาผมและมาบอกผมว่า ขอบคุณนายกมากท่ีให้ 

โอกาสกับลูกเขาเพราะด้วยล าพังฐานะแล้ว เขาไม่มีสิทธิที่จะส่งลูกมาเรียน เขาไม่คิดว่าลูกจะได้ถือ

ไวโอลิน เพราะเขามองว่า ไวโอลิน คือเครื่องดนตรีของคนท่ีมีฐานะ แต่วันนี้ ส่ิงท่ีเทศบาลให้ ก็คือเรา

เปิดโอกาสให้ท้ังหมด ใครก็ได้ท่ีอยากจะมา และก็ส่ิงท่ีส าคัญ ผมคิดว่าจากจุดเล็ก ๆ ของสังคม 

ท่ีอยู่ร่วมกัน มันจะขยายต่อไปเรื่อย ๆ” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์เจริญ, 2553) 
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 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้มีโอกาสบรรเลงบทเพลงในรายการ  

โดยเพลงท่ีเลือกมาบรรเลง ได้แก่ โกตาบารู ซึ่งนายกเทศมนตรีนครยะลาได้ให้สัมภาษณ์ว่าเนื้อเพลง 

โกตาบารูเล่าเรื่องต าบลหนึ่งซึ่งเป็นชุมชนเก่าท่ีอยู่ร่วมกันบนความหลากหลายผ่านภาษายาวีและ 

ภาษาไทยซึ่งเป็นส่ิงสะท้อนเกี่ยวกับความรู้สึกรักบ้านเกิด   

  

 “โกตาบารู เป็นช่ือต าบลหนึ่งในอ าเภอรามัน เป็นชุมชมเก่าอยู่ร่วมกัน มีท้ังไทยพุทธมุสลิม  

ชาวไทยเช้ือสายจีน แล้วก็มีวัฒนธรรมของความหลากหลาย มีเรื่องของการอยู่ร่วมกัน มีอาหารการกิน 

ต่าง ๆ ก็เป็นการประพันธ์เพลงจากในอดีตขึ้นมา เนื้อเพลงมีภาษายาวีแปลเป็นไทย ผมคิดว่ามันจะ 

เป็นส่ิงสะท้อนต้ังแต่เรื่องของความรักบ้านเกิด เรื่องความรักแผ่นดินเกิดด้วย” (พงษ์ศักดิ์ ยิ่งชนม์

เจริญ, 2553) 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเห็นว่าการได้ร่วมออกอากาศในรายการ 

โทรทัศน์จะท าให้ประชาชนท่ัวไปได้รับรู้ข้อมูลของจังหวัดยะลาในอีกมิติหนึ่งท่ีไม่ใช่ความรุนแรง   

 

 “รู้สึกดีใจท่ีได้ออกมาโชว์ในรายการนี้ ท าให้เห็นถึงความสามารถของเด็กยะลา และรายการนี้ 

ก็เป็นรายการท่ีถ่ายทอดไปท่ัวประเทศ ก็สามารถท าให้คนท่ีคิดว่ายะลาน่ากลัว ก็ยังมีวงออร์เคสตร้า 

เล็ก ๆ และเด็ก ๆ ท่ีต้ังใจซ้อมอยู่ อยากให้ทุกคนทราบไว้ว่า ยะลาเราไม่ได้น่ากลัวอย่างท่ีทุกคนคิด 

เพราะในความน่ากลัวก็ยังมีความบันเทิง ก็อยากจะเชิญชวนทุกท่านไปเท่ียวยะลากันเถอะค่ะ”  

(นาเดียร์ ไซอุมา, 2553) 
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รูปภาพท่ี 6 แสดงการร่วมออกอากาศในรายการ คุณพระช่วย  
ของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ส่วนที่ 5 มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

และบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในฐานะส่ือกลาง ในการสร้างส านึกรัก
แผ่นดินเกิด 

 

 ผลการวิจัยในส่วนท่ี 5 เกี่ยวกับมุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนคร 

ยะลา ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมท่ีเป็นคนยะลา และกลุ่มผู้ชมท่ี 

ไม่ใช่คนยะลา ประกอบด้วยนักสันติวิธี ผู้ขับเคล่ือนงานด้านเด็กและเยาวชน นิสิตคณะรัฐศาสตร์  

และนิสิตคณะนิเทศศาสตร์ ท้ังนี้ ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัยโดยแบ่งตามประเด็นดังต่อไปนี้ 
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 ประเด็นท่ี 1 มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

 ประเด็นท่ี 2 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

   - บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 

   - บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ 

   - บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

   - บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

 ประเด็นท่ี 3 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต  

 

ประเด็นที่ 1 มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด  

 

 1. มุมมองต่อจังหวัดยะลา 

 

 ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มผู้ชมชาวยะลาเห็นว่า จังหวัดยะลาเป็นจังหวัดท่ีมีความสงบ และถึงแม้ 

จะมีเหตุการณ์ความรุนแรงเกิดขึ้นก็ยังยืนยันท่ีจะอยู่อาศัยอยู่ในพื้นท่ีต่อ เพราะเห็นว่าจังหวัดยะลา 

เป็นบ้าน 

 

 “จริง ๆ ยะลาน่าอยู่ โครงสร้างสวย และสะอาด คุณแม่ไปมาเกือบทุกจังหวัดของไทยแล้ว  

ไม่มีท่ีไหนสบายเท่ายะลา ไม่ว่าถนน ตัวอาคาร สาธารณูปโภคพื้นฐานต่าง ๆ” (ปาลิกา  

พฤกษาพิทักษ์, สัมภาษณ์) 

 

 “ตอนท่ีเหตุการณ์รุนแรงก็มีคนบอกพี่ว่า ย้ายออกมา อยู่ไม่ได้หรอก พี่บอกไม่เข้าใจเพราะมัน 

คือบ้าน ท่ีนั่นคือบ้านไม่ใช่แค่ส่ิงปลูกสร้างแต่มันคือบ้านท่ีมีจิตวิญญาณอยู่ในนั้น ในพื้นท่ีมีจ านวน 

ไม่น้อยท่ีบอกว่าไม่ไป แม่พี่ก็เป็นหนึง่ในนั้น” (นพรัตน์ มุณีรัตน์, สัมภาษณ์)  

 

 ส าหรับกลุ่มผู้ชมชาวยะลาท่ีโยกย้ายมาอาศัยอยู่ต่างถิ่นยังรู้สึกผูกพันกับจังหวัดยะลา และยัง 

พร้อมส่งความช่วยเหลือกลับไปท่ีบ้านเกิด รวมทั้งยังรู้สึกยินดีเมื่อรับรู้ว่าจังหวัดยะลามีส่ิงท่ีดีเกิดขึ้น  
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 “คนยะลายังผูกพัน แล้วก็ยังอยากกลับไปอยู่ เมืองยะลาสงบ สะอาด อาหารอร่อย 

หลากหลาย เพราะมีท้ังคนไทยพุทธมุสลิมแล้วก็คนเช้ือสายจีน” (สวรรยา จารีมิตร, สัมภาษณ์) 

 

 “ถึงพี่ไมไ่ด้กลับไปใช้ชีวิตตรงนั้น แต่ก็ยังรู้สึกว่าท่ีนั่นเป็นบ้านตลอด พี่เกิดท่ีนั่น โตท่ีนั่น และ

รักท่ีนั่น ถ้าไม่เกิดเหตุการณ์คงไม่ได้มาใช้ชีวิตนอกพื้นท่ี อะไรท่ีเกี่ยวกับยะลา ถ้าช่วยได้ก็ยังยินดี 

อยากให้ยะลาดี ยะลาสงบ มีส่ิงดี ๆ เกิดขึ้น พอเห็นว่ามีกิจกรรมดี ๆ เกิดข้ึนท่ียะลา เราก็รู้สึก 

ดีไปด้วย”(เกศราพร พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 

 

 2. มุมมองต่อการส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 

 กลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เห็นว่า การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

แก่เยาวชนเป็นส่ิงส าคัญ เพราะจะท าให้เยาวชนตระหนักถึงคุณค่าของแผ่นดิน และต้องการพัฒนา 

แผ่นดินเกิดของตนให้ดีขึ้น  

 

 “การปลูกฝังการส านึกรักบ้านเกิดให้เด็กเป็นเรื่องส าคัญ เพราะถ้าเรารักบ้าน รักแผ่นดิน 

ท่ีเราเกิด เราก็อยากจะท าอะไรให้มันดีขึ้น แล้วถ้าเราเห็นท่ีอื่นดี เราก็อยากท าให้ท่ีท่ีเราอยู่มันดี” 

(สวรรยา จารีมิตร, สัมภาษณ์)   

  

 “ค าว่าส านึกรักแผ่นดินเกิดคือ ไม่ลืมว่าเราโตขึ้นมายังไง พูดในฐานะคนท างานกับเด็ก พี่ว่า 

จ าเป็นมาก เพราะตอนนี้ส่วนใหญ่เด็กโตมาแบบไม่มีราก การส านึกรักแผ่นดินเกิดจะช่วยให้เขาเห็น 

คุณค่าของทุกอย่างแล้วก็จะไม่ท าลาย และพยายามจะสร้างส่ิงรอบตัวให้ดีขึ้น การสร้างส านึกรัก 

แผ่นดินเกิดเป็นการช่วยสร้างสังคมร่วมกัน” (สรรชัย หนองตรุด, สัมภาษณ์) 

 

 “พี่คิดว่าจ าเป็นมาก เด็กรุ่นนี้ห่างจากรุ่นพี่มากแล้ว พี่บอกเลยว่า พี่รักบ้านเกิดมาก แต่สังคม 

เปล่ียนคนก็เปล่ียน พี่ไม่แน่ใจว่าเด็กท่ีอยู่ในโลกเทคโนโลยีจะยังรู้สึกแบบเด็กโบราณเหมือนรุ่นพี่ไหม 

เพราะฉะนั้นกิจกรรมท่ีจะสร้างส านึกรักแผ่นดินกย็ังส าคัญ อย่างน้อยให้เขารู้ว่า เขาอยากให้แผ่นดิน 

เกิดของเขาเป็นไปในทิศทางไหน” (เกศราพร พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 
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 นิสิตนิเทศศาสตร์มองว่า การปลูกฝังส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชนเป็นส่ิงจ าเป็น  

อย่างไรก็ตาม การปลูกฝังควรใช้วิธีการในทางศิลปะมากกว่าการปลูกฝังโดยตรง เนื่องจากวิธีการ 

ท่ียัดเยียดอาจส่งผลให้เกิดการต่อต้านขึ้น  

 

 “ส านึกรักแผ่นดินเกิดคือความภูมิใจท่ีเราได้เกิดมาตรงท่ีตรงนี้ และอยากท าให้มันดีขึ้นพัฒนา 

ขึ้นด้วยตัวเรา แผ่นดินเกิดให้ชีวิต พ่อแม่บรรพบุรุษท ามาหากินจากสินทรัพย์บนแผ่นดิน เราเล้ียงชีพ 

ด้วยเงินทองท่ีได้มาจากตรงนี้ เพราะฉะนัน้ แผ่นดินก็อยู่ในตัวเรา การปลูกฝังให้เยาวชนส านึกรัก 

แผ่นดินเป็นเรื่องจ าเป็น แต่เราต้องไม่ปลูกฝังแบบยัดเยียด การพูดอะไรตรง ๆ บางทีก็ไม่ช่วยอะไร 

อาจเกิดการต่อต้านหรือเกิดค าถามเพิ่มขึ้น เราต้องใช้ศิลปะในการปลูกฝัง ดนตรีเป็นการปลูกฝัง 

ทางอ้อม” (ณิชชา โชคพิทักษ์กุล, สัมภาษณ์)  

 

ประเด็นที่ 2 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 

 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน  

 

 กลุ่มผู้ชมเห็นว่า วงออร์เคสตร้ามีบทบาทในการพัฒนาศักยภาพเยาวชน โดยเปิดโอกาส 

ให้เยาวชนในจังหวัดยะลาได้รับประสบการณ์ทางดนตรี ยิ่งไปกว่านั้นคือการท าให้เยาวชนมีความ 

หวังต่ออนาคตของตนเอง นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างระเบียบวินัยโดยกระบวนการฝึกซ้อมจะ 

หล่อหลอมให้เยาวชนมีความรับผิดชอบท้ังต่อตนเองและต่อสังคม รวมทั้งดนตรียังช่วยกล่อมเกลา 

จิตใจเยาวชนให้อ่อนโยนและผ่อนคลายลงท่ามกลางเหตุการณ์ความไม่สงบท่ีต้องเผชิญ อีกท้ัง 

ยังเป็นการสร้างแรงบันดาลใจและเมล็ดพันธุ์ทางความคิดท่ีดีให้กับเยาวชนอีกด้วย  
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 1.1 การเปิดโอกาสทางดนตรีและเส้นทางอาชีพในอนาคต  

 

 กลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเป็นส่ิงท่ีห่างไกล 

จากเยาวชนในสามจังหวัด แต่วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเปิดโอกาสให้เยาวชนได้ 

มีโอกาสเข้าร่วม และได้รับประสบการณ์ทางดนตรี  

 

 “พี่ว่าออร์เคสตร้าเป็นอะไรท่ีไกลตัว คนส่วนใหญ่คิดว่ามันเป็นดนตรีช้ันสูง ไม่ใช่ส่ิงท่ี 

จับต้องได้ เครื่องดนตรีก็แพง บางทีเด็กในสามจังหวัดเป็นเด็กท่ีห่างไกลจากศูนย์กลาง การท่ีจะไป 

เรียนก็ล าบาก ถ้าเป็นลูกทุ่งท่ีไหนก็มี เด็ก ๆ ก็รู้จัก ร้องเล่นกันในโรงเรียนอยู่แล้ว แต่วงนี้ท าให้ 

เด็ก ๆ ได้เล่นดนตรีอีกแบบหนึ่ง” (เกศราพร พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์)  

  

 “ลูกไปอยู่ตรงนี้ เขาได้ประสบการณ์หลายอย่าง กล่องไวโอลิน เวลาขึ้นเครื่องจะมีแถบคาด 

เขาก็ไม่ยอมให้แกะบอกว่าเด๋ียวน้องไม่รู้ว่าผมไปเล่นท่ีไหนมา เป็นความภูมิใจของเขาเหมือน 

ตราลูกเสือท่ีติดตามเส้ือ เป็นประสบการณ์ท่ีได้จากตรงนี้” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 ไม่เพียงแต่โอกาสทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นในปัจจุบัน แต่นักสันติวิธีมองว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลา จะช่วยให้เยาวชนมองเห็นอนาคตของตนเอง   

 

 “เด็กในสามจังหวัดโตมากับความรุนแรง ขาดความฝันในอนาคต ขาดความมั่นคงว่าจะมีชีวิต 

ท่ีดีในวันข้างหน้า เด็กขาดจินตนาการ ไม่เห็นอนาคต การท่ีวงท าให้เด็กเห็นอนาคต พ่อแม่เด็กเห็น 

ความเจริญ เปล่ียนค่านิยมได้ อันนี้ส าคัญมาก” (ประทับจิตร นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 กลุ่มผู้ชมท่ีเป็นผู้ปกครองเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาช่วยเปิดเส้นทาง 

ทางดนตรีขึ้น จากการเห็นตัวอย่างท่ีเยาวชนในวงได้เข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรี  
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 “แต่ก่อนมีค าถามว่าเรียนดนตรีไปท าอะไร แต่พอรุ่นพี่จบไป ก็จะมีเส้นทางดนตรีเปิดขึ้นมา 

จากท่ีเราไม่รู้เลยว่ามีอะไรบ้าง ก็มารู้จากท่ีรุ่นพี่สอบเข้าได้ เวลามีคอนเสิร์ต พี่ ๆ กลับมาเล่น น้องเห็น 

ก็อยากเป็นเหมือนพี่” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 “เขาได้ใช้ดนตรีเป็นตัวเช่ือมไปในหลาย ๆ สังคม มีหลายคนท่ีเข้ามา แล้วก็ก้าวขึ้นไปได้อีก 

จากจุดนี้ ต้องยอมรับว่าท่ีนี่โลกมันแคบ เขาไม่รู้หรอกว่า ดนตรีเมื่อเรียนแล้วสามารถไปท่ีไหนได้บ้าง 

แต่พอมาอยู่นี่ ทุกครั้งท่ีไปอบรมเขาก็รู้อะไรมากขึ้น มันเป็นการเปิดโอกาสให้เด็ก ถ้าไม่มีตรงนี้ 

เขาก็ไม่มีโอกาส” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, สัมภาษณ์) 

  

 นอกจากนี้ การได้รับโอกาสทางดนตรียังท าให้เยาวชนในวงออร์เคสตร้ากลายเป็น  

แรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ พัฒนาศักยภาพของตนและเลือกเดินในเส้นทางสายดนตรี  

 

 “การมีวงออร์เคสตร้าสร้างแรงบันดาลใจให้ใครหลายคน ท าให้เด็กสามจังหวัดรู้สึกว่าเขา 

ไม่ใช่แค่เด็กสามจังหวัดท่ีด้อยกว่ากรุงเทพ ท าให้เขารู้สึกว่าเขาก็เท่ากับเด็กคนอื่น แล้วก็เป็น role 

model ให้เพื่อนหรือรุ่นน้องท่ีเห็นตัวอย่างแล้วอยากเดินตามเส้นทางดี ๆ บ้าง พอเห็นเพื่อน 

เห็นพี่เล่น เขาก็พยายามพัฒนาตัวเองให้ได้เล่นบ้าง พี่ว่าส าคัญมากเลย” (สรรชัย หนองตรุด, 

สัมภาษณ์) 

 

 “การได้เห็นรุ่นพี่เล่นในวงใหญ่ แต่งตัวเท่ ๆ ได้มีโอกาสเข้าเฝ้าสมเด็จพระเทพ พี่ว่าจะเป็น 

แรงบันดาลใจให้เด็กหลาย ๆ คน continue เรื่องพวกนี้ไป” (นพรัตน์ มุณีรัตน,์ สัมภาษณ์)   
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 1.2 การสร้างระเบียบวินัย  

 

 กลุ่มผู้ชมเห็นว่า ออร์เคสตร้าเปรียบเหมือนกับสังคมซึ่งจะสอนให้เยาวชนรู้จักระเบียบวินัย 

และความรับผิดชอบ ท้ังต่อตนเอง และต่อส่วนรวม  

 

 “วงออร์เคสตร้าคือสังคมหนึ่ง มีหลายเครื่อง ออร์เคสตร้ามีโครงสร้างท่ีก าหนดบทบาทหน้าท่ี 

เด็กจะเข้าใจบทบาทหน้าท่ี กฎระเบียบ และความรับผิดชอบ ท้ังต่อตัวเอง และต่อเพื่อนร่วมวง  

ท่ีส าคัญคือต้องรู้จักฟังกัน เพลงท่ีเล่นออกมาจะสะท้อนว่าเด็กวงนี้มีระเบียบไหม จะเล่นให้เพราะ 

ต้องอาศัยการประสานท่ีสอดคล้องกัน” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

 

 “วินัยส่วนตัวแต่ละคนอาจจะไม่เท่ากัน แต่วินัยส่วนรวมส าคัญมาก การเล่นเป็นวงจะช่วย 

กล่อมเกลาให้เด็กรู้บทบาทหน้าท่ี คนโซโลต้องดัง คนประสานต้องเบา เป็นทักษะทางสังคมในการ 

อยู่ร่วมกัน ต้องผ่านความงี่เง่าของแต่ละคนแล้วเล่นเพลงให้จบพร้อมกัน เพลงหนึ่งเพลงตอนเล่น 

ไม่กี่นาที แต่ต้องใช้เวลาซ้อมร่วมกันเป็นเดือนเป็นปี ท าให้เด็กรู้จักคนอื่นนอกจากตัวเอง” (สรรชัย 

หนองตรุด, สัมภาษณ์)  

 

 1.3 การพัฒนาด้านจิตใจ  

 

 กลุ่มผู้ชมเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ช่วยเบ่ียงเบนความรู้สึกของ 

เยาวชนจากเหตุการณ์ความรุนแรง เป็นกิจกรรมท่ีสร้างความอ่อนโยนให้เยาวชน 

 

 “เรียกว่าเป็นการเบ่ียงเบนความรู้สึก แทนท่ีชีวิตประจ าวันจะเครียดว่าจะเกิดระเบิดตรงไหน  

จะมีคนโดนระเบิด โดนยิงหรือเปล่า จะเป็นญาติฉันไหม มันก็เป็นการสร้างส่ิงอื่นขึน้มาทดแทนในใจ 

เป็นกิจกรรมสร้างสรรค์ เสริมความสุขให้กับคน แทนการพะวงกับความรุนแรง ช่วยลด 

ความเครียดได้” (สวรรยา จารีมิตร, สัมภาษณ์) 
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 “อย่างน้อยให้เด็กตื่นมาแล้วไม่ได้ยินแต่เสียงระเบิด แต่มีอะไรท่ีจรรโลงใจ ดนตรีสอนให้คน 

อ่อนโยนลง คนท่ีแข็งกระด้างเล่นดนตรีไมไ่ด้ มันพฒันาทางจิตใจอยู่แล้ว” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

  

 เช่นเดียวกับผู้ปกครองท่ีเห็นว่า ดนตรีท าให้เยาวชนมีความสุขและผ่อนคลายท่ามกลาง 

เหตุการณ์ความไม่สงบท่ีเกิดขึ้น 

 

 “ยังไงเราก็ต้องอยู่ท่ียะลาต่อ ดนตรีท าให้เด็ก ๆ มีความสุข เวลาเขาเล่นดนตรีเขาจะไม่ซีเรียส 

กับเรื่องเหตุการณ์ บางทีซ้อมอยู่ มีข่าวระเบิดบ้าง เผาบ้าง เขาก็บอกไม่เป็นไร อยู่ท่ีวงเขาปลอดภัย 

แม่สังเกตเด็กในวง จะอารมณ์ดี EQ ดี มนุษย์สัมพันธ์กับครู กับผู้ปกครองดี” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ์) 

  

 “เมื่อมีเหตุการณ์เกิดขึ้น ชีวิตประจ าวันเปล่ียนไป เราไม่สามารถพาลูกไป relax ได้มากนัก 

หลัง ๆ เริ่มชิน เรากลัวจนคิดว่า ถ้าเอาแต่กลัวคงไม่ได้ท าอะไร เราต้องเส่ียงกับมัน จะอุดอู้แต่ในบ้าน 

ก็ไม่ไหว พามาอยู่ในวง หนึง่คือเรามีความปลอดภัย สองคือได้ความรู้” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, 

สัมภาษณ์) 

 

 ผู้ปฏิบัติงานเกี่ยวกับเยาวชนจากสถาบันรามจิตติเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเป็นพื้นท่ีท่ีสร้าง 

ความสุขให้กับเยาวชนด้วยการสร้างตัวตนจากกิจกรรมท่ีตนเองช่ืนชอบ 

 

 “เด็กยุคนี้ไม่ได้โตมาเพื่ออยู่ในกรอบ แต่พอจะอยู่นอกกรอบก็ไม่มีท่ียืน บางคนบอกว่า เด็ก

ชอบไปแหล่งมั่วสุม ก็เพราะมันเป็นท่ีท่ีเขามีตัวตน เขาไม่ได้สนใจว่าถูกหรือผิด แต่มันเป็นพื้นท่ีท่ี 

เขามีความสุข ถ้าคนข้างนอกมองไม่ลึกก็จะบอกวา่ไม่ดีแล้วผลักเขาออกจากสังคม มันก็ง่าย ถ้าจะมี 

คนมาหย่อนอุดมการณ์อะไรให้ เราต้องมีกิจกรรมหลาย ๆ แบบให้เด็กท า ให้เขาหาท่ียืนให้ตัวเองได้ 

อย่างน้อยออร์เคสตร้าก็เป็นพื้นท่ีท่ีเด็กได้ท าอะไรในส่ิงท่ีตัวเองชอบ ท าให้เขารู้สึกว่าอยู่ในวงเขา 

มีความสุข” (สรรชัย หนองตรุด, สัมภาษณ์) 
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 นอกจากนี้ ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลายังเห็นว่า กระบวนการกล่อมเกลา 

จิตใจนี้ จะเป็นการสร้างเมล็ดพันธุ์ทางความคิด ซึ่งส่งผลให้ในอนาคตเยาวชนจะเติบโตขึ้นอย่างมีพลัง 

ในการสร้างสรรค์ส่ิงท่ีดี  

 

 “พี่ว่ากระบวนการฝึกซ้อม การแสดง การได้มีโอกาสไปในท่ีต่าง ๆ ส่ิงเหล่านี้จะเป็น ความ

ทรงจ าท่ีดี และวันหนึ่งถ้าเขาโต พี่เช่ือว่าความทรงจ าดี ๆ เหล่านี้ บางทีมันจะกระตุกอะไรขึน้มา  

แล้วจะก่อให้เกิดพลังบางอย่างในการท่ีเขาจะไปสร้างสรรค์ส่ิงดี ๆ พี่เช่ือในกระบวนการกล่อมเกลา 

มันจะท าให้มีเมล็ดพันธุ์ทางความคิด” (นพรัตน์ มุณีรัตน์, สัมภาษณ์)   

  

 2. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์  

 

 นักสันติวิธี มองว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นสัญลักษณ์ของการต่อต้าน 

ความรุนแรง โดยใช้ดนตรีท าให้ความกลัวคลายลง ออร์เคสตร้ามีสถานะเป็นพื้นท่ีปกติ 

 

 “ออร์เคสตร้าเป็นสัญลักษณ์ในการต่อต้านความรุนแรง เป็นปฏิบัติการทางสันติวิธีท่ีคน 

พยายามจะบอกว่า ชีวิตท่ีนี่ปกติ ฉันมีพื้นท่ีปกติ มีวงออร์เคสตร้าเป็นการต่อต้านความรุนแรงท้ังจาก 

ฝ่ังรัฐ และฝ่ังกระบวนการ ในพื้นท่ีท่ีความกลัวปกคลุม ออร์เคสตร้าท าให้ความกลัวคลายลง คนใช้ 

ดนตรีเพื่อบอกว่า เราไม่เอาความรุนแรง” (ประทับจิตร นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 พื้นท่ีของวงออร์เคสตร้านับเป็นช่องทางการส่ือสารท่ีท าให้เกิดการสร้างความสัมพันธ์ขึ้น 

ซึ่งการส่ือสารท่ีดีจะช่วยป้องกันความรุนแรง และความสัมพันธ์ก็จะเป็นความหวังในการจัดการ 

ความขัดแย้ง 

 

 “คนท างานด้านความขัดแย้งจะให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์เพราะถือว่ารากสุดของ 

ความขัดแย้งคือความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ เราต้องพยายามสร้างความสัมพันธ์ที่แน่นและเป็นธรรม 

ท่ีสุด ความขัดแย้งอาจเกิดขึ้นทุกวัน แต่ถ้ายังมีความสัมพันธ์อยู่ก็ยังมีหวัง การสร้างความสัมพันธ์ 

ต้องอาศัยช่องทางการส่ือสารแบบ cross ท่ัวไปหมด ให้เป็น interaction และมี flow มากท่ีสุด 
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เพราะจะเป็นการถักทอความสัมพันธ์ทั้งแนบราบและแนบด่ิง พื้นท่ีท่ีประสบความส าเร็จในการ 

ป้องกันความรุนแรงคือมีการส่ือสารท่ีดี ออร์เคสตร้าก าลังท าหน้าท่ีตรงนั้นอยู่” (ประทับจิตร  

นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีเคยร่วมด าเนินการก่อต้ังอุทยานการเรียนรู้ 

TK Park ท่ีจังหวัดยะลา ให้ความเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเป็นพื้นท่ีท่ีท าให้เกิดการสร้างสรรค์พลังบวก 

โดยใช้สุนทรียะทางดนตรี  

 

 “สมมติเรามองวงออร์เคสตร้าเป็นพื้นท่ีพื้นท่ีหนึ่ง มันเป็นพื้นท่ีท่ีปล่อยพลังบวก พลัง

สร้างสรรค์ออกมา ออร์เคสตร้าเป็นพื้นท่ีปลอดภัย เพราะมันถูกใช้ร่วมกันท้ังไทยพุทธไทยมุสลิม  

แล้วมีความสุขกับมัน ตรงนี้เหมือนโอเอซิสของคนยะลา คล้ายกับ TK Park เป็นวิธีการแก้ปัญหา 

ความรุนแรง โดยใช้วัฒนธรรม ใช้สุนทรียะของดนตรีเข้ามากล่อมเกลา” (นพรัตน์ มุณีรัตน์, 

สัมภาษณ์)   

 

 2.1 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชน 

 

 ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเห็นว่า บทบาทของวงออร์เคสตร้าคือการสร้าง 

ความสัมพันธ์ให้กับเยาวชน โดยเห็นว่าในอนาคต ความสัมพันธ์นี้จะท าให้เกิดเครือข่าย และความ 

สัมพันธ์จะท าให้เยาวชนฉุกคิด หากต้องท าร้ายกัน  

 

 “บทบาทของดนตรีคือการท าให้คนมาท าอะไรพร้อมกันได้ ถ้าอยู่เฉย ๆ จะให้คนมารักกัน 

มันเป็นไปไมไ่ด้ ตรงนี้ดนตรีเป็นเครื่องมือ ให้คนได้คุยกัน แลกเปล่ียนทัศนคติกันเป็นภาพเชิงบวก” 

(ณิชชา โชคพิทักษ์กุล, สัมภาษณ์) 

 

 “ดนตรีท าให้การเป็นเพื่อนกันง่ายข้ึนอยู่แล้ว เด็กมาอยู่ในวง มาท าอะไรร่วมกัน เขาอาจโต 

ไปเป็นอะไรของตัวเองต่างคนต่างฐานะหน้าท่ีกัน แต่ยังเป็นเพื่อนกันก็จะเกิดเครือข่าย พี่ว่าในตัวเด็ก 

การเป็นเพื่อนกันส าคัญท่ีสุด” (สรรชัย หนองตรุด, สัมภาษณ์) 
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 “ในระยะยาว สมมติเด็กคนหนึ่งโตไป แล้วต้องตกไปอยู่ในกลุ่มท่ีปลุกปั่น พี่ว่ากิจกรรมนี้ 

จะช่วยส าหรับเด็กท่ีเคยดี เคยเป็นเพื่อกันมาก่อน ถ้าวันหนึ่งเขาต้องมาท าร้ายเพื่อนของเขาเอง 

พี่ว่าเขาต้องฉุกคิดขึ้นมาบ้าง มันต้องมีอะไรท่ีท าให้เขาคิดถึงความสัมพันธ์” (เกศราพร พรหมนิมิตกุล, 

สัมภาษณ์) 

 

 ความสัมพันธ์ของเยาวชนสะท้อนให้ผู้ชมเห็นได้จากความสามัคคีในการแสดงคอนเสิร์ต 

ท่ีต้องท างานร่วมกัน และยังแสดงให้เห็นถึงความภูมิใจในความส าเร็จร่วมกันอีกด้วย  

 

 “เด็กต้องใช้ความสามัคคีอย่างมาก ไม่ใช่คนหนึ่งเร็ว คนหนึ่งช้า ต้องพร้อมกัน การรวมกัน 

เหมือนกับหัวใจทุกคนเต้นพร้อม ๆ กัน เหมือนการเล่นกีฬาเป็นทีม การแสดงของเขาท าให้เห็นว่า 

มันเป็นการส่ือสารท่ีมากกว่าเพลง เป็นการท่ีเยาวชนท างานร่วมกัน ใช้เวลาร่วมกัน ก่อนแสดงเราจะ 

เห็นความทุ่มเท มุ่งมั่น เป็นความรู้สึกว่าต้องท าให้ดี พอแสดงเสร็จ ก็เห็นความภูมิใจในตัวเอง และ

มิตรภาพ ตอนท่ีเขาถ่ายรูปด้วยกัน มันเป็นความภูมิใจ เป็นส านึกร่วมเป็นความส าเร็จของทีม”   

(ณิชชา โชคพิทักษ์กุล, สัมภาษณ์) 

 

 2.2 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างศาสนา 

 

 ผู้ปกครองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครเล่าว่า เด็กมีความเข้าใจเพื่อน 

ต่างศาสนามากขึ้นเมื่อเข้าร่วมวงออร์เคสตร้า 

 

 “ตอนแรกที่เกิดเรื่องน้องค่อนข้างแอนต้ีอิสลาม เราก็อธิบายให้เขาฟังว่า มีท้ังดีและไม่ดี คนท่ี

ท าแค่คนส่วนน้อย ไม่ใช่คนส่วนใหญ่ แต่บางทีเขาฟังคนรอบข้างพูด เขารับมา แล้วก็มองอิสลาม 

อีกแง่หนึ่ง ก็อยากให้น้องเข้าใจ อยากให้ปรับตัวกับตรงนี้ พอมาอยู่ในวงแล้วก็รู้สึกว่าเขาโอเคขึ้น  

มีเพื่อนท้ังไทยและอิสลาม” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, สัมภาษณ์) 

 

 ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เห็นว่า วงออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมท่ีเยาวชน 

ได้ท าร่วมกัน ซึ่งจะช่วยสร้างความสมานฉันท์ และลดความรู้สึกแตกแยกในสังคม  
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 “เมื่อก่อนเด็กพุทธกับเด็กมุสลิมอยู่โรงเรียนเดียวกัน ท ากิจกรรมร่วมกันอยู่แล้ว แต่พอมี 

เหตุการณ์ขึ้นคนก็เริ่มมีความคิดแยกว่า เธอเป็นพุทธ ฉันเป็นมุสลิม การมีวงนี้ในช่วงนี้ก็เป็นส่ิงดี 

เพราะเป็นการเอาเด็กพุทธเด็กมุสลิมมาท ากิจกรรมร่วมกัน มาอยู่วงเดียวกัน ต้องเป็นหนึง่เดียวกัน  

ท าให้รู้สึกลดความแตกแยก ความขัดแย้งในสังคม ลดความรู้สึกว่าฉันเป็นพุทธ เธอเป็นมุสลิม” 

(สวรรยา จารีมิตร, สัมภาษณ์) 

 

 “พี่คิดว่าการท่ีเด็กจะมารวมเป็นวงได้คงต้องใช้เวลาพอสมควร ต้องฝึกซ้อมคลุกคลี 

อยู่ด้วยกัน มาแชร์กัน ส าหรับคนท่ีต้องการความสมานฉันท์ก็จะมองว่า กิจกรรมนี้ช่วยสร้างความ 

สมานฉันท์ได้ เพราะท าให้คนได้มารู้จักมาอยู่ร่วมกัน ละลายพฤติกรรมเด็กไทยพุทธมุสลิม”  

(เกศราพร พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 

 

 เช่นเดียวกันกับนักสันติวิธีท่ีเห็นว่า เหตุการณ์ความรุนแรงท าให้พื้นท่ีส่ือสารหดแคบลง 

และเกิดความไม่ไว้วางใจกัน วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเปรียบเหมือนพื้นท่ีท่ีท าให้ 

เยาวชนกลับมารู้จักและลดความหวาดระแวงต่อกัน 

 

 “เหตุการณ์ความรุนแรงท าให้พื้นท่ีการส่ือสารหดแคบลง ความไม่วางใจกันไม่มี แนวโน้มคือ 

คนรุ่นต่อไปไม่รู้จักกนั มลายูก็มีแต่เพื่อนมลายู คนพุทธก็แยกไป ไม่เข้าใจกัน ออร์เคสตร้าในสังคม 

พหุวัฒนธรรม มันเป็นพื้นท่ีท่ีคนต่างวัฒนธรรมเข้ามารู้จักกัน สมมติว่าเด็กแต่ละคนในวงอยู่ใน 

โรงเรียนท่ีแยกจากกัน แต่พอเข้ามาอยู่ในวงก็ได้มารู้จักกัน พื้นท่ีของออร์เคสตร้าท าให้เกิดการ 

reconcile คนท่ีเคยกินแหนงแคลงใจกันกลับมาดีกัน” (ประทับจิตร นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 ไม่เพียงแต่การรู้จักกัน แต่วงออร์เคสตร้ายังเปิดโอกาสให้เยาวชนใช้ชีวิตร่วมกัน ซึ่งการใช้ชีวิต 

ร่วมกันจะท าให้เยาวชนต่างศาสนาเข้าใจวัฒนธรรมท่ีแตกต่างและยอมรับกันมากขึ้น 
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 “วงออร์เคสตร้าท าให้เด็กพุทธเข้าใจมุสลิมมากขึ้น ถ้าแค่เห็นหน้ากันก็จะรู้ว่ามุสลิมไม่กินหมู 

แต่การอยู่ด้วยกัน เขาก็จะรู้ว่าไก่บางอย่างก็ไม่กิน ถ้าไม่ได้ถูกเชือดแบบอิสลาม” (ประทับจิตร นีละ

ไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 “วงเป็นพืน้ท่ีให้เด็กพยายามท าความเข้าใจกันและกัน เด็กจะเรียนรู้กนัเองจากการอยู่ร่วมกัน 

ว่าเพื่อนต้องไปละหมาด เพื่อนไม่กินหมู ไม่เล่นหมา พอคุยกันก็จะเกิดการเรียนรู้ท่ีไม่ใช่แค่เรียนดนตรี 

แต่ได้ใช้ชีวิตร่วมกัน มากรุงเทพมาเข้าค่าย เพื่อนพุทธมุสลิมได้เรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม พี่เช่ือว่าถ้าเรามี 

เพื่อนเป็นมุสลิมต้ังแต่เด็ก เราจะไม่รู้สึกไม่ดี หรือมองว่ามุสลิมเป็นส่ิงแปลก เราจะรู้ว่าความเช่ือไม่มี 

ใครผิดถูก เป็นการยอมรับความต่างของเขาและเรา” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

 

 “เด็กจะได้เรียนรู้เรื่องความต่าง พอมาอยู่รวมกนั เด็กพุทธก็จะเห็นว่ามุสลิมมีวิถีของเขา  

พุทธสวดมนต์ไหว้พระ มุสลิมก็มีละหมาด การอยู่ร่วมกันท าให้รู้ธรรมเนียมของแต่ละศาสนา อิสลาม 

ต้องยอมรับว่า พุทธสวดมนต์ พุทธก็ต้องยอมรับว่าอิสลามละหมาด เพื่อให้เราอยู่ร่วมกันได้” (สวรรยา 

จารีมิตร, สัมภาษณ์) 

 

 2.3 การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครอง 

 

 กลุ่มผู้ชมมองว่าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นพื้นท่ีท่ีสร้างความสัมพันธ์ 

ระหว่างผู้ปกครองชาวพุทธและมุสลิม ท้ังจากการเข้าร่วมกิจกรรม เช่น การชมคอนเสิร์ต และ 

การรับฟังบทเพลงท่ีสร้างความรู้สึกร่วม  

 

 “ออร์เคสตร้าสร้างความสัมพันธ์ที่ดีกับพ่อแม่ไทยพุทธมุสลิม ความเกาะเกี่ยวทางสังคมไม่ใช่ 

แค่พวกเดียวกันคุยกัน แต่การเกาะเกี่ยวทางสังคมดูว่ามีการปฏิสัมพันธ์ข้ามกลุ่มหรือเปล่า”  

(ประทับจิตร นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

   

 “วงออร์เคสตร้าเป็นพื้นท่ีใหม่ในบริบทความขัดแย้ง แต่ก่อนพื้นท่ีแบบนี้มีในการไปร่วม 

งานเทศกาลกัน แต่ตอนหลังมันหายไป การเชิญพ่อแม่ผู้ปกครองมาชม ก็ท าให้เขาได้คุย ได้ส่ือสาร  
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ได้แชร์กัน ท้ังไทยพุทธมุสลิม เป็นพื้นท่ีท่ีท าให้คนกลับมาคุยกันในบรรยากาศสบาย ๆ ท าให้คนกล้า 

เข้ามาร่วมมากขึ้น มาดูลูกซ้อมดนตรี มาดูคอนเสิร์ต และเพลงท่ีเล่นก็เสริมให้เกิดความรู้สึกร่วม”  

(ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

 

 ผู้ปกครองเยาวชนในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเล่าว่า การชมคอนเสิร์ตและ 

การร่วมกันดูแลเยาวชนท าให้ผู้ปกครองได้พูดคุยและเกิดความสนิทกัน  

 

 “พอคอนเสิร์ตเลิก ผู้ปกครองก็จะมาคุยกัน เลยรู้จักกันไปหมด ก่อนหน้านี้ เจอกันก็ไม่เคย 

คุยกัน มาสนิทกันตอนลูกอยู่วงออร์เคสตร้า เวลาลูกไปเข้าค่าย เราก็จะมาคุยกัน ยิ่งถ้าเป็นเด็กเล็ก 

ไปไหนเองไม่ได้ ขาดเหลืออะไรก็จะฝากส่งพัสดุกันไป” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

  

 “คุณแม่มีบ้านท่ีนครปฐม ถ้าไปเข้าค่ายท่ีมหิดลก็ต้องช่วยกันดูแล เหมือนเป็นลูก ๆ  

หมดทุกคน บางคนลืมของก็ฝากไปให้ ก็จะสนิทกันหมด” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, สัมภาษณ์) 

 

 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

  

 กลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเทศบาลนครยะลาเห็นว่า บทเพลงท้องถิ่นจะช่วยปลูกฝังความรู้สึก 

ส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชน  

 

 “เพลงท่ีเป็นเพลงถิ่น มันอธิบายและส่ือความเป็นยะลาได้ดีท่ีสุด เป็นการถ่ายทอดความรู้สึก 

ผ่านเพลง เล่นเพลงยะลาก็ต้องรู้สึกรักยะลา อาจารย์ก็จะเล่าท่ีมาท่ีไปให้เด็กรู้สึกร่วม เด็กก็เล่นด้วย 

ความภูมิใจเพราะเขาเป็นคนยะลา” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

 

 “เด็กเป็นวัยที่สอนอะไรก็ได้ อะไรใส่หัวมา เขาก็จะเมมไว้อย่างนั้น เขาฟังทุกวันว่ายะลามี 

ของดี ดนตรีบอกเนื้อเพลงเล่า เขาก็ภูมิใจไปเอง โตขึ้นเขาอาจเห็นโลกอีกแบบหนึ่ง แต่สุดท้ายอะไรท่ี 

อยู่ในฐานสมองเดิม เขาก็รักท้องถิ่นโดยธรรมชาติอยู่แล้ว” (สรรชัย หนองตรุด, สัมภาษณ์) 
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 เช่นเดียวกับผู้ปกครองท่ีเล่าว่า บทเพลงท้องถิ่นจะช่วยปลูกฝังให้เยาวชนภูมิใจในบ้านเกิด 

มากขึ้น  

 

 “เด็กรุ่นนี้อาจไม่ผูกพันกับบ้านมากเท่ากับสมัยก่อน เพราะเราเติบโตจากตรงนี้ แต่เด็ก  

พอเริ่มโตก็ไปเรียนท่ีอื่น น้องยงัพูดใต้ไม่ได้เลย แม่ว่าวงก็ช่วยได้ส่วนหนึง่นะ พวกเพลงเก่า ๆ พอเขา 

ได้ยิน อย่างโกตาบารู ก็เป็นศิลปะพื้นบ้านของเราท่ีจะช่วยปลูกฝังเขา” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, 

สัมภาษณ์) 

 

 “วงเอาเพลงเก่า ๆ อย่างเสน่ห์ยะลา โกตาบารูมาเล่น เขาก็จะรู้จักเพลงพื้นบ้าน เวลาเขาไป 

เล่นดนตรีท่ีอื่น คนก็จะชอบขอให้เล่นเพลงพื้นเมืองของยะลาให้ฟัง เขาก็ภูมิใจ” (เสาวลักษณ์  

สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

  

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท าให้เยาวชนรู้สึกผูกพันกับวง และต้องการ 

ตอบแทนเมื่อมีโอกาส  

 

 “วงเป็นของมีค่าส าหรับเขา เขาไม่เคยบอกว่า ย้ายไปอยู่ท่ีอื่นกันไหม เขามีความสุขท่ีจะได้ไป 

อยู่กับครู ไปเจอเพื่อน เขาผูกพัน จะคอยช่วยเหลือกันเหมือนพี่น้อง ไม่ว่าไทยพุทธมุสลิมก็อยู่กันได้ 

มีรุ่นน้องเห็นเขาเล่นแล้วอยากเข้ามา เขาก็บอกว่ามาเลยจะช่วยดูให้ ส่วนตัวเขาพอเห็นพี่ ๆ กลับมา 

เขาก็คิดว่า ถ้าเรียนจบแล้วก็อยากกลับมาช่วยวง ช่วยบ้านบ้าง” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 “ตอนนี้น้องเรียนหนักขึ้น ก็จะร่วมกิจกรรมเฉพาะท่ีจ าเป็น แต่ไม่ได้มาซ้อมเป็นประจ าแล้ว 

แม่จะประสานกับเจ้าหน้าท่ีท่ีคุมวง ถ้ามีอะไรก็มาช่วยได้ เพราะเราได้ความรู้จากตรงนี้ ก็เป็นโอกาส 

ท่ีเราได้ตอบแทน” (ปาลิกา พฤกษาพิทักษ์, สัมภาษณ์) 

 

 ความผูกพันท่ีเกิดจากบทเพลง และจากกระบวนการฝึกซ้อมในวง ท าให้เยาวชนผูกพัน 

กับแผ่นดินเกิด ผู้ปกครองสะท้อนความผูกพันนี้ว่า เยาวชนแต่งเพลงเกี่ยวกับยะลาขึ้นด้วยตนเอง 
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 “เขาไปโครงการค่ายปั้นเรื่องเป็นเสียงเพลง แล้วต้องแต่งเพลง 1 เพลง เขาก็เลือกแต่ง 

เกี่ยวกับยะลา มีคนถามว่าท าไมถึงแต่เกี่ยวกับยะลา เขาบอกว่า ยะลาเป็นบ้านเขา เขาก็เริ่มจาก 

หาข้อมูล เขียนเป็น mind map ว่ารู้อะไรเกี่ยวกบัยะลาบ้าง จนเสร็จเป็นเพลงช่ือ ยะลาน่านอน” 

(เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม  

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาสร้างความสุขและความภูมิใจให้เกิดกับผู้ชมในพื้นท่ี 

โดยเฉพาะกลุ่มผู้ปกครอง ส่วนผู้ชมชาวยะลาท่ีอาศัยอยู่นอกพื้นท่ีก็รู้สึกภูมิใจท่ีได้เห็นความสามารถ 

ของเยาวชนเช่นเดียวกันกับผู้ชมชาวยะลาในพื้นท่ี ส่วนกลุ่มผู้ชมต่างถิ่น การแสดงดนตรีของเยาวชน 

ก็ช่วยลบภาพความรุนแรงของจังหวัดยะลา รวมทั้งได้สร้างความสัมพันธ์ระหว่างคนในพื้นท่ีและ 

คนนอกพื้นท่ีให้เกิดข้ึนอีกด้วย  

 

 4.1 กลุ่มผู้ชมที่เป็นคนยะลา 

 

 4.1.1 กลุ่มผู้ชมคนยะลาในพื้นที ่

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลครยะลาสร้างความสุขและความภาคภูมิใจให้กับผู้ชมในพื้นท่ี 

โดยเฉพาะผู้ปกครองท่ีได้เห็นการแสดงของเยาวชน 

 

 “ท่านนายกเป็นคนก้าวหน้า ใช้งบมาท าออร์เคสตร้าซึ่งเป็นความพิเศษ เพราะไม่น่าเช่ือว่า 

จะเกิดได้ในจังหวัดท่ีมีเหตุการณ์ไม่ดี และเดินมาไกลขนาดนี้ มันเป็นความสุข เป็นสีสัน เราจะรอ 

คอนเสิร์ตเดือนธันวาทุกปี เหมือนเป็นธรรมเนียม คนยะลาก็มาดูกัน มีความสุขมาก” (เสาวลักษณ์  

สุขสวัสด์ิ, สัมภาษณ์) 

 

 “ดูน้องเล่นคอนเสิร์ตครั้งแรก แม่ร้องไห้เลย คือคิดว่า จะเล่นได้เหรอ น้องเพิ่งเข้าวงใหญ่ 

ต้องใช้เวลาไต่ระดับหลายปี เพื่อออดิช่ัน บางคนในวงใหญ่ฝีมือตกก็ต้องคัดลองมา ปู่ย่าตายาย 
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ภูมิใจหมด ไม่คิดว่าเขาจะท าได้ เวลาน้องไปตลาด บางทีเราไม่รู้จักเขา แต่เขาเคยเห็นก็จะมาทักว่า 

อยู่ในวงออร์เคสตร้าใช่ไหม ทุกคนภูมิใจกับเด็ก ๆ หมด ไม่ว่าลูกใครเราก็ดีใจ” (เสาวลักษณ์ สุขสวัสด์ิ, 

สัมภาษณ์) 

 

 4.1.2 กลุ่มผู้ชมคนยะลานอกพื้นที ่

 

 เช่นเดียวกับผู้ชมชาวยะลาในพื้นท่ี ผู้ชมชาวยะลาท่ีอยู่ต่างถิ่นก็รู้สึกภาคภูมิใจในความ 

สามารถของเยาวชนชาวยะลา และภูมิใจท่ีเยาวชนชาวยะลาได้รับโอกาสเช่นนี้ 

 

 “ภูมิใจเด็กยะลานะ พี่ดูท่ีเขาให้สัมภาษณ์ในรายการคุณพระช่วย เด็กก็ดูน่ารักและมีความคิด

ดี เซอร์ไพรส์ท่ีมีวง ตอนแรกพี่เคยดูข่าว ดูรายการเกี่ยวกับวงนี้ ก็รู้สึกดีว่าเด็ก ๆ ได้มีโอกาสท าอะไร 

แบบนี้ เหมือนอย่างน้อยในพื้นท่ีท่ีอันตรายก็ยังมีกจิกรรรมท่ีดีให้เด็ก ๆ เขาท า” (เกศราพร  

พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 

 

 “ภูมิใจท่ีเราได้รับโอกาส ได้ส่งเสริมให้เรามีโอกาสท่ีจะสร้างช่ือเสียงให้กับตัวเอง ให้กับ 

จังหวัด เราภูมิใจและยินดีท่ีได้เห็นว่ารุ่นน้องเรา หลานเราได้แสดงดนตรี” (สวรรยา จารีมิตร, 

สัมภาษณ์) 

 

 “ฟังแล้วร้องเลยคือเสน่ห์ยะลา ครั้งแรกที่มาจัดคอนเสิร์ตท่ีคิงพาวเวอร์ คนลุก คิดถึงบ้าน  

จะร้องไห้ เพลงเสน่ห์ยะลาอยู่เพลงท้าย ๆ มันถูกบิ้วท์มาเรื่อย ๆ ต้ังแต่ได้เห็นเด็กจนมาถึงเสน่ห์ยะลา 

เป็นความรู้สึกหลาย ๆ อย่างรวมกัน คือเด็กยะลาเก่ง ท าได้ ดีใจท่ีได้เห็นอะไรแบบนี้กับบ้านเรา  

พี่รู้ว่ามีคนน้ าตาซึมเยอะ” (นพรัตน์ มุณีรัตน,์ สัมภาษณ์)   
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 4.2 กลุ่มผู้ชมที่ไม่ใช่คนยะลา  

 

 กลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลาเห็นว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาจะช่วยสร้าง 

ความรู้สึกท่ีดีเกี่ยวกับจังหวัดยะลาให้กับผู้ชมต่างถิ่น นอกจากนี้ยังช่วยสร้างความสัมพันธ์กับ 

คนในพื้นท่ีได้อีกด้วย 

 

 “การส่ือสารกับคนภายนอกส าคัญ เพราะบางทีคนกรุงเทพจะมองว่า สามจังหวัดเป็น 

พวกแบ่งแยกดินแดน เพราะดูจากรัฐ จากส่ือกระแสหลักท่ีมองว่าคนพวกนี้เป็นพวกหัวรุนแรง  

ด้วยความท่ีออร์เคสตร้าเป็นกึ่ง ๆ ระหว่างสากลและท้องถิ่น และถูกเอามาส่ือสารกับคนภายนอก  

มันเห็นร่องรอยอะไรบางอย่าง เช่น การมี connection กับมหิดลก็ไม่ธรรมดา มันคือการยกระดับ 

สังคม” (ประทับจิตร นีละไพจิตร, สัมภาษณ์) 

 

 “ส าหรับพี่อย่างน้อยมันเป็นการโฆษณาจังหวัดยะลาว่าไม่ได้มีแต่ความรุนแรง เวลาเด็กให้ 

สัมภาษณ์เขาก็จะพูดว่าไม่อยากให้เห็นว่ายะลามีแต่ระเบิด ยะลายังมีความสวยงามอยู่ เป็นการใช้ 

ออร์เคสตร้าในการส่ือสารความเป็นยะลาว่ายะลายังสงบ ยังมีอะไรดี ๆ เพื่อสร้างความเข้าใจกับ 

คนภายนอกในการจะมองยะลาในมุมใหม่” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 

 

 “พี่ว่าส่ิงท่ีดีท่ีสุดคือคนข้างนอกได้เห็นเด็กสามจังหวัด พอพูดถึงสามจังหวัด เราก็พูดถึงความ 

ไม่สงบ พูดถึงมุสลิม สงสัยว่าเขาจะหัวรุนแรงไหม อันนี้มันจะไปลบภาพท่ีเราเห็นผ่านส่ือท่ีเป็น 

มายาคติเดิม ๆ” (สรรชัย หนองตรุด, สัมภาษณ์) 

 

 “คนท่ีอื่นเลย พี่คิดว่าอาจไม่ถึงกับเปล่ียนความคิด แต่คงท าให้เขาฉุกคิดและหันมามองว่า 

ยะลาไม่ได้น่ากลัวอย่างท่ีคิด เพราะเด็ก ๆ ก็ยังใช้ชีวิตปกติ ยังท ากิจกรรมร่วมกันได้” (เกศราพร 

พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 
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ประเด็นที่ 3 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 

  

 ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีความกังวลว่า หากกระแสตอบรับน้อยลง 

เมื่อเปล่ียนผู้บริหารทางการเมืองจะท าให้วงออร์เคสตร้าต้องหยุดลง 

 

 “กิจกรรมต้องใช้การประชาสัมพันธ ์ ถ้าไม่ได้รับการตอบรับจากสังคม หรือไม่ได้รับการ 

สนับสนุนจากคนภายนอกเลย ก็มีสิทธิที่จะเลิกไปเพราะคนเราต้องการการเสริมแแรง ถ้าเล่นแล้ว 

แผ่วคนพูดถึงน้องลง พอเปล่ียนขั้วการเมือง เขาคิดว่าไม่ส าคัญ ไม่เป็นการประชาสัมพันธ์ยะลาแล้ว 

เขาก็อาจจะไม่ท าต่อ” (เกศราพร พรหมนิมิตกุล, สัมภาษณ์) 

  

 “เราต้องพูดอยู่บนฐานความจริงว่า มันเกิดเพราะ policy ถ้าไม่มีงบสนับสนุนก็ล าบาก ถ้าคน

ท่ีเข้ามาแล้ววิธีคิดประมาณนายกอ๋าก็ไม่น่ามีปัญหา ส่ิงท่ีดีก็ continue ต่อไป พี่ว่าจะไปได้อีกไกลนะ 

เพราะมันก็สะสมฐานเด็กไปเรื่อย ๆ มันไม่มีอะไรเสีย เขาอุตส่าห์ท าไว้ดีแล้วไปท้ิงท าไมท้ิงก็โง่  

คนนั้นโง”่ (นพรัตน์ มุณีรัตน,์ สัมภาษณ์) 

 

 นิสิตคณะรัฐศาสตร์เห็นว่า ส่ิงท่ีจะช่วยสร้างความยั่งยืนให้กับวงได้ คือการผลักดันให้วง 

ออร์เคสตร้าเข้าสู่ระบบของภาครัฐ เพื่อให้เกิดงบสนับสนุน รวมทั้งต้องมีการจัดต้ังสถาบัน เช่น 

สมาคมศิษย์เก่า สมาคมผู้ปกครอง เพื่อเป็นการค้ ายันเสถียรภาพ 

 

 “ถ้ามองภาพใหญ่ในเชิงนโยบาย วงนี้เป็นแนวทางท่ีน่าสนใจรัฐควรใช้นโยบายด้านนี้มากขึ้น 

ถ้าย้อนกลับไปดูการจัดการความขัดแย้งก็ใช้แบบนี้ เช่น คอมมิวนิสต์ใต้ก็ใช้หนังตะลุง ออร์เคสตร้า 

ใช้เงินสูงมาก พี่เรียนรัฐศาสตร์ พี่ว่าต้องผลักให้มันขึ้นไปในระบบ เป็นนโยบาย ให้งบลงมา” (ขนิษฐา 

สุขสง, สัมภาษณ์) 

  

 “ออร์เคสตร้าต้องการการช่วยเหลือเยอะ แต่ภาพลักษณ์มันยังเหมือนเป็นของเทศบาล  

ต้องสร้างควาามเป็นเจ้าของร่วมให้มากขึ้น ต้องมีกองทุน หลังจากมีออร์เคสตร้าก็ต้องมีสถาบัน 

เกิดการดึงเครือข่ายกัน รู้ว่าจะช่วยยังไง ช่วยทางไหน เช่น สมาคมศิษย์เก่า สมาคมผู้ปกครอง  
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มองในเชิงสถาบันมันเป็นตัวค้ า หรือดึงเด็กจังหวัดอื่นมาเล่นเพื่อยกระดับวง ถ้าชาวบ้านยอมรับว่า 

เป็นผลงานช้ินโบว์แดงก็ไม่มีใครกล้าล้ม” (ขนิษฐา สุขสง, สัมภาษณ์) 
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บทท่ี 5  
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

 

ส่วนที่ 1  ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

  

 นายกเทศมนตรีนครยะลา มีนโยบายจัดต้ังวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต้ังแต่ปี 

พ.ศ. 2549 โดยได้ปรึกษากับรองศาสตราจารย์ ดร. สุกรี เจริญสุข ผู้อ านวยการวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล และกิตติรัตน์ ณ ระนอง อดีตรองอธิบการบดี สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศิ

นทร์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จากนั้นเทศบาลนครยะลาจึงส่งครูสอนดนตรีของโรงเรียนใน 

จังหวัดยะลาเข้าอบรมเกี่ยวกับการฝึกสอนวงออร์เคสตร้า ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย 

มหิดล และได้จัดซื้อเครื่องดนตรี จ านวน 109 ช้ิน แบ่งเป็น เครื่องสาย เครื่องเป่า และเครื่องตี รวม

เป็นเงินกว่า 4,000,000 บาท โดยประสานความร่วมมือกับวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย 

มหิดลท่ีมีอ านาจต่อรองในการต่อรองราคาเครื่องดนตรีสูงเพื่อร่วมจัดซื้อท าให้ประหยัดงบประมาณลง 

ท้ังนี้ ผู้บริหารเทศบาลนครยะลาได้เชิญผู้ฝึกสอนท่ีมีความเช่ียวชาญด้านดนตรีจากมหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสงขลาและโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัดยะลา สงขลา และพัทลุงมาเป็นผู้อ านวยเพลง 

และผู้ฝึกซ้อมให้กับเยาวชน  

  

 ต่อมาคือการสร้างความร่วมมือกับประชาชน ความท้าทายประการหนึ่งของวงออร์เคสตร้า 

ท่ีจะก่อตั้งในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนก็คือประเด็นเรื่องศาสนาท่ียังอยู่ท่ามกลางการถกเถียง  

อย่างไรก็ตาม ผู้ริเริ่มเห็นว่าควรเคารพและให้เกียรติกับความคิดของแต่ละฝ่าย ถึงแม้ว่าสังคม 

จะไม่เห็นด้วยทั้งหมด แต่ในระยะแรกก็อาศัยความร่วมมือจากผู้ท่ีเห็นด้วยกับวิธีการท่ีจะเป็นส่วนหนึ่ง 

ในการยุติความรุนแรงนี้แล้วจึงขยายแนวร่วมออกไป ครั้งแรกของการเปิดตัววงออร์เคสตร้า ผู้ริเริ่มได้ 

จัดนิทรรศการเครื่องดนตรีเพื่อให้ผู้ปกครองได้มีโอกาสรับรู้กระบวนการตั้งแต่ต้น และเพื่อให้ผู้ 

ปกครองและเยาวชนรู้จักกับเครื่องดนตรีในวงออรเ์คสตร้า และมีการแสดงตัวอย่างด้วยวง String 

Quartet จากนั้นจึงเปิดรับสมัครโดยการประชาสัมพันธ์ตามโรงเรียนต่าง ๆ ด้วยการแจกใบปลิว และ 
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เมื่อมีเยาวชนรุ่นแรกแล้ว ก็ใช้การเปิดแสดงตามโรงเรียนต่าง ๆ ท่ีเยาวชนศึกษาอยู่พร้อมแจกใบสมัคร 

เพื่อเป็นแรงบันดาลใจให้เพื่อนและรุ่นน้องในโรงเรยีนสนใจเข้าร่วมวง การเปิดรับสมัครมีข้ึนปีละ 1 

ครั้ง เพื่อทดแทนสมาชิกท่ีออกจากวงซึ่งเปิดโอกาสให้เยาวชนอายุ 7-15 ปี ท่ีสนใจเข้าร่วม โดย 

ไม่ปิดกั้นท้ังเรื่องเพศ ศาสนา และความรู้พื้นฐานทางดนตรี ส่วนการเลือกเครื่องดนตรีจะดูจาก 

ความเหมาะสมด้านสรีระ ท้ังนี้ก็ได้พิจารณาประกอบกับความสนใจของเยาวชน อย่างไรก็ตาม 

เยาวชนมักจะเลือกสมัครในต าแหน่งไวโอลินเพราะเป็นท่ีรู้จักมากท่ีสุด แต่ผู้ฝึกซ้อมก็ได้อธิบายให้ฟัง 

ว่า วงออร์เคสตร้าท่ีสมบูรณ์เกิดจากเครื่องดนตรีหลายช้ินท่ีสอดประสานกันและได้บรรเลงสาธิตเป็น 

ตัวอย่างให้เยาวชนชม เพื่อให้เยาวชนเห็นคุณค่าในเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ  

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีสมาชิกประมาณ 140 คน เริ่มฝึกซ้อมตั้งแต่วันท่ี 

2 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2551 โดยจะฝึกซ้อมในวันเสาร์เต็มวันและอาทิตย์ครึ่งวัน ณ ห้องซ้อม 

ดนตรีในอาคารพระเศวตสุรคชาธาร (สนามโรงพิธช้ีางเผือก) จนกระท่ังสามารถเปิดการแสดงดนตรี 

เต็มรูปแบบครั้กแรกได้ในคอนเสิร์ตเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อวันท่ี 3 ธันวาคม 

พ.ศ. 2551 ซึ่งนายกเทศมนตรีได้ก าหนดให้มีการแสดงคอนเสิร์ตเป็นประจ าทุกปี  นอกจากนี้ ใน

กระบวนการฝึกซ้อมของวงยงัมีการเข้าค่ายดนตรีในช่วงปิดภาคเรียนฤดูร้อนในเดือนเมษายน - 

พฤษภาคมของทุกปี ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งนับเป็นสถาบันทางดนตรี 

ท่ีมีช่ือเสียงในระดับประเทศ และเป็นสถานท่ีเดียวกันกับท่ีใช้ถ่ายท าภาพยนตร์เรื่อง Season Change 

เพราะอากาศเปล่ียนแปลงบ่อย ซึ่งมีตัวเอกเป็นนักเรียนดนตรีคลาสสิก การเข้าค่ายฝึกซ้อมจึงเป็นท้ัง 

การเก็บเกี่ยวประสบการณ์และการสร้างความประทับใจซึ่งเป็นแรงผลักดันให้เยาวชนมุ่งมั่นฝึกซ้อม 

ดนตรีมากยิ่งขึ้น วงออร์เคสตร้ามีงบประมาณด าเนินการหลักในแต่ละปีจากงบของเทศบาล โดยในปี 

พ.ศ. 2558 มีงบประมาณท้ังส้ิน 5,500,000 บาท ซึ่งจะมีการเบิกจ่ายรายเดือนตามกิจกรรมท่ี 

ได้ด าเนินการในเดือนนั้น ๆ นอกจากนี้ วงออร์เคสตร้ายังมีงบประมาณจากการเปิดแสดงในสถานท่ี 

ต่าง ๆ ซึ่งท้ังหมดจะน าเข้ากองทุนคอนเสิร์ตออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ท่ีใช้ส าหรับ 

เป็นทุนการศึกษาให้เยาวชนที่เข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรีและมีฐานะยากจน 

 

 วงออร์เคสตร้าได้เปิดการแสดงดนตรีในหลากหลายสถานท่ีท้ังในประเทศและต่างประเทศ 

เช่น การร่วมแสดงคอนเสิร์ตในงาน รักเมืองไทย เดินหน้าประเทศไทย ณ ตึกสันติไมตรี ท าเนียบ 
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รัฐบาล, การร่วมแสดงท่ีรัฐปีนัง, การร่วมแสดงท่ีประเทศสิงคโปร์ และการแสดงเฉพาะพระพักตร์ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาแตกต่าง 

จากวงออร์เคสตร้าท่ัวไปคือมีการบรรเลงเพลงประเภทอื่น ๆ ผสมผสานกับเพลงคลาสสิก เช่น เพลง

พื้นบ้าน ท าให้เข้าถึงผู้ชมได้หลากหลายข้ึน ท้ังนี้บทเพลงท้องถิ่นยังสะท้อนให้เห็นถึงความ 

หลากหลายทางวัฒนธรรม เช่น บทเพลงท่ีมีกล่ินอายของมุสลิมอย่าง Bengawan solo กลุ่มผู้ริเริ่ม 

เห็นว่า การเปิดแสดงนอกพื้นท่ีจังหวัดยะลาจะช่วยลบภาพความรุงแรง และหากในอนาคตหากภาค 

รัฐหรือหน่วยงานส่วนกลางให้การสนับสนุน เช่น เยาวชนมีโอาสเปิดแสดงในการประชุมอาเซียนก็จะ 

เป็นการส่งนัยยะต่าง ๆ ท้ังเรื่องการแก้ปัญหาภาคใต้ ประเด็นการเมืองระหว่างประเทศและ 

สร้างก าลังใจให้เยาวชนในสามจังหวัด ส าหรับความยั่งยืนในอนาคตเทศบาลนครยะลาได้ก าหนดให้มี 

แผนการแสดงคอนเสิร์ตของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในจังหวัดอย่างน้อย 2 ครั้ง/ปี 

นอกพื้นท่ีอย่างน้อย 6 ครั้ง/ปี และยังมีความต้ังใจจะเปิดโรงเรียนดนตรีเพื่อรองรับเยาวชนที่จะ 

เข้าร่วมเพื่อสานต่อและยกระดับวงต่อไป  

 

 

ส่วนที่ 2  มุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่มวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อการใช้วง 

  ออร์เคสตร้าเพื่อเป็นส่ือกลางในการสนับสนุนให้เยาวชนมีส านึกรักแผ่นดินเกิด 

  

ประเด็นที่ 1  บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 

 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 

 

 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่าบทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชนหมายถึงการเปิดโอกาสทางดนตรีซึ่ง 

ท าให้เยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้สัมผัสกับความเป็นสากล มี

โอกาสเปิดแสดงดนตรีท้ังในประเทศและต่างประเทศ โดยโอกาสทางดนตรีของเยาวชนจะน าไปสู่ 

เส้นทางอาชีพในอนาคตซึ่งจะเป็นแรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ ต่อไป 
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 อีกด้านหนึ่งของการพฒันาศักยภาพเยาวชนคือการสร้างระเบียบวินัยด้วยกระบวนการ 

ฝึกซ้อม และการเรียนรู้ความรับผิดชอบต่อสังคมจากส่ิงแวดล้อมท่ีได้เห็นเมื่อมีโอกาสเปิดแสดงดนตรี 

ในสถานท่ีต่าง ๆ นอกจากนี้บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชนยังรวมไปถึงการพฒันาทางด้านจิตใจ 

ซึ่งสุนทรียะทางดนตรีจะช่วยกล่อมเกลาจิตใจเยาวชน และการเข้าร่วมวงออร์เคสตร้าเยาวชนยังท าให้ 

เยาวชนรู้สึกภาคภูมิใจในตนเองอีกด้วย  

 

 2. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ 

  

 กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่าวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีบทบาทในการสร้างความ 

สัมพันธ์ระหว่างเยาวชน โดยวงออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมท่ีเยาวชนได้มีโอกาสปฏิสัมพันธ์กัน ยิ่งไป 

กว่านั้น กระบวนการฝึกซ้อมและการใช้ชีวิตร่วมกันจะท าให้เยาวชนรู้จักการดูแลช่วยเหลือกันและ 

ช่วยสร้างความสามัคคีในหมู่เยาวชน เยาวชนจะได้เรียนรู้ความรับผิดชอบต่อตนเองและต่อผู้อื่น และ 

ยังเป็นพื้นท่ีท่ีสร้างความกลมกลืนให้กับเยาวชนต่างศาสนา ไม่เพียงเท่านั้น บทบาทการสร้างความ 

สัมพันธ์ยังขยายต่อไปถึงกลุ่มผู้ปกครองซึ่งเกิดจากการพูดคุย และช่วยเหลือดูแลบุตรหลานร่วมกัน 

  

 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

 

 การสร้างความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน ส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากบทเพลงท้องถิ่นที่ใช้ 

ในการฝึกซ้อมและการแสดงเพื่อให้เยาวชนได้เห็นและซึมซับถึงคุณค่าก่อนจะถ่ายทอดออกมาผ่านการ

แสดง นอกจากนี้ ความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดยังเกิดจากความผูกพันของเยาชนกับวงออร์เคสตร้า  

ซึ่งความผูกพันกับวงจะน าไปสู่ความผูกพันกับท้องถิ่น  

  

 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

 

 ส าหรับผู้ชมท่ีเป็นคนยะลา บทเพลงท้องถิ่นท าให้วงออร์เคสตร้าใกล้ชิดกับผู้ชมมากขึ้นเพราะ 

ความคุ้นเคย วงออร์เคสตร้าสร้างความรู้สึกภาคภูมิใจให้กับผู้ชมในจังหวัดยะลาด้วยผลงานการเปิด 

แสดงและการส่ือสารผ่านส่ือมวลชนซึ่งแสดงถึงความศิวิไลซ์ของจังหวัด โดยเฉพาะกับกลุ่มผู้ปกครอง 
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ท่ีรู้สึกภาคภูมิใจท่ีบุตรหลานได้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของวง ส าหรับคนยะลานอกพื้นท่ี บทเพลงท้องถิ่น 

ท าให้พวกเขาหวนร าลึกถึงบ้านเกิด และน าไปสู่การส่งความช่วยเหลือกลับมายังจังหวัดยะลา ส่วนผู้ 

ชมท่ีไม่ใช่คนยะลา กลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่าวงออร์เคสตร้าเยาวชนยะลาเป็นการส่ือสารให้ผู้ชมต่างถิ่น 

มีความรู้สึกในทางท่ีดีต่อจังหวัดยะลาและยังเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิน่อีกด้วย  

 

ประเด็นที่ 2 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 

 

 กลุ่มผู้ริเริ่มมีความกังวลเกี่ยวกับความยั่งยืนว่าข้ึนอยู่กับการตัดสินใจของผู้บริหารในอนาคต 

เนื่องจากวงออร์เคสตร้าต้องใช้งบประมาณในการด าเนินการสูง อย่างไรก็ตาม กลุ่มผู้ริเริ่มเช่ือว่า 

ความภาคภูมิใจของชาวยะลาท่ีมีต่อวงออร์เคสตร้าจะส่งผลให้ผู้บริหารในอนาคตต้องฟังเสียงของ 

ประชาชน นอกจากนี้ ความหวังของความยั่งยืนอีกประการหนึ่งก็คือการกลับมาสานต่อการ 

ด าเนินงานของวงออร์เคสตร้า โดยเยาวชนที่เข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรี  

 

ส่วนที่ 3  มุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด และ 

บทบาทของวงออร์เคสตร้าในฐานะส่ือกลางในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

  

ประเด็นที่ 1  มุมมองของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีมุมมองท่ีดีต่อจังหวัดยะลาโดยเห็นว่า 

จังหวัดยะลาเป็นเมืองสงบ สะอาด และมีผังเมืองท่ีดี และต้องการให้ยะลากลับมาสงบสุขอีกครั้ง 

ส่วนการส านึกรักแผ่นดินเกิดนั้น สมาชิกวงออร์เคสตร้าเห็นว่าการส านึกรักแผ่นดินเกิดคือการ 

ตอบแทน และความต้องการในการพัฒนาแผ่นดินเกิดของตน   
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ประเด็นที่ 2  บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

  

 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน 

 

 บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชนได้แก่การเปิดโอกาสทางดนตรีและการสร้างเส้นทาง 

อาชีพให้กับเยาวชน โดยการเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรีของรุ่นพี่และบรรยากาศการเข้าค่ายดนตรี 

ท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ ต้องการ 

ศึกษาต่อทางด้านดนตรี นอกจากนี้กระบวนการฝึกซ้อม ยังช่วยปลูกฝังระเบียบวินัย สร้างสมาธิ 

ความสุข และความภาคภูมิใจในตนเองให้กับเยาวชนอีกด้วย  

   

 2. วงออร์เคสตร้ากับบทบาทในการสร้างความสัมพันธ ์

 

 วงออร์เคสตร้าเปิดโอกาสให้เยาวชนได้รู้จักและคุ้นเคยกัน ไม่เพียงเท่านั้น การร่วมแรงร่วมใจ 

เพื่อการแสดงดนตรี รวมไปถึงการช่วยเหลือดูแลกันในกระบวนการฝึกซ้อมและการเข้าค่ายดนตรี 

ยังช่วยสร้างความสามัคคีให้เกิดขึ้นกับเยาวชน  นอกจากนี้วงออร์เคสตร้ายังเป็นพื้นท่ีให้เยาวชน 

ต่างศาสนาได้ใช้ชีวิตร่วมกัน ส่งผลให้เยาวชนรับรู้และให้เกียรติกับวิถีชีวิตท่ีแตกต่างของเพื่อนร่วมวง 

และบทบาทการสร้างความสัมพันธ์ยังแผ่ขยายไปถึงผู้ปกครองท่ีได้พบปะและรู้จักกันจากการแสดง 

ดนตรีและการเข้าค่ายของเยาวชนซึ่งสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเห็นว่าการกลับมาพูดคุยกันจะช่วย 

สลายความเข้าใจผิดระหว่างศาสนาท่ีเกิดขึ้นได้  

 

 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน  

 

 บทเพลงท้องถิ่นที่ใช้ในการฝึกซ้อมและการแสดงท าให้เยาวชนรู้จักท้องถิ่นของตนเพิ่มขึ้น 

และได้สร้างความภาคภูมิใจเมื่อได้ร่วมบรรเลงบทเพลงดังกล่าว นอกจากนี้ การเข้าร่วมเป็นสมาชิก 

วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นส่วนหนึ่งท่ีสร้างความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิดใหก้ับ 

เยาวชนจากประสบการณ์และความภาคภูมิใจท่ีเขาได้รับ โดยเยาวชนเห็นว่า โอกาสต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น

เป็นส่ิงพิเศษของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเมื่อเปรียบเทียบกับวงดนตรีอื่น ๆ  
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 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม 

  

 การเปิดแสดงดนตรีท าให้ผู้ชมในพื้นท่ีจังหวัดยะลารู้สึกภาคภูมิใจ ท้ังนี้ การแสดงดนตรียัง 

สร้างแรงบันดาลใจให้กับเยาวชนคนอื่น ๆ สนใจเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งบนเส้นทางดนตรี และยังช่วย 

ปรับเปล่ียนมุมมองของผู้ปกครองท่ีมีต่อดนตรีให้ดีขึ้น ส าหรับคนยะลานอกพื้นท่ีบทเพลงท่ีมีกล่ินอาย 

ของบ้านเกิดช่วยสร้างความสุขและความระลึกถึงแผ่นดินเกิด ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลา สมาชิก 

วงออร์เคสตร้าเห็นว่าการเปิดแสดงดนตรีจะท าให้ผู้ชมเปล่ียนมุมมองท่ีมีต่อจังหวัดยะลาใหม่  

 

ประเด็นที่ 2 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 

 

 ส าหรับสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ความผูกพันท่ีมีต่อวงออร์เคสตร้า 

จะเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยสร้างความยั่งยืน โดยสมาชิกในวงท่ีเคยได้รับโอกาสต้องการท่ีจะส่งต่อโอกาส 

ให้รุ่นน้องด้วยการกลับมาฝึกสอนในวง นอกจากนีส้มาชิกท่ีเข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรียังมีความต้ังใจ 

ท่ีจะพัฒนาและยกระดับวงให้สูงขึ้น ท้ังนี้เพื่อให้ผู้บริหารในอนาคตมองเห็นผลงานท่ีประจักษ์และ 

สนับสนุนให้วงมีการด าเนินการต่อ  
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ส่วนที่ 4  ช่องทางการส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ ในการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับการ 

แสดงดนตรีออร์เคสตร้าและการแสดงความผูกพันกับแผ่นดินเกิดของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

ประเด็นที่ 1 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านการส่ือสารเฉพาะหน้า 

 

 1. การสื่อสารระหว่างบุคคล  

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีการแลกเปล่ียนข้อมูลทางดนตรีระหว่าง 

การฝึกซ้อม นอกจากนี้ อดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้ามักจะรวมกลุ่มพูดคุยกันเกี่ยวกับประสบการณ์ 

ในอดีต และทิศทางในอนาคตของวง 

 

 2. การประชุม 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา มีการประชุมก่อนและหลังฝึกซ้อม โดยผู้ส่งสาร 

หลักได้แก่ ผู้ดูแลวง และผู้ฝึกซ้อม เนื้อหาเป็นไปเพื่อแจ้งข่าวสารความเคล่ือนไหวต่าง ๆ ของวง และ 

การพูดเพื่อช้ีให้เห็นคุณค่าของวง และสร้างแรงบันดาลใจให้กับสมาชิกในการพัฒนาตนเองและวง 

ออร์เคสตร้าต่อไป  

 

ประเด็นที่ 2 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือออนไลน ์

 

 1. การสื่อสารระดับบุคคล 

 

 การส่ือสารในระดับบุคคลของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีการ 

แลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับดนตรี และมีการแบ่งปันภาพและคลิปวิดีโอเกี่ยวกับการแสดง 

ดนตรีของตนผ่านช่องทางเฟซบุ๊ก ส่วนเนื้อหาเกี่ยวกับความผูกพันกับจังหวัดยะลา จะปรากฏให้เห็น 

ในลักษณะของความภูมิใจ เช่น การโพสต์คลิปวิดีโอท่ีน าเสนอภาพบรรยากาศท่ีสวยงามของจังหวัด 
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ยะลา ส าหรับสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีอาศัยอยู่นอกพื้นท่ีจะใช้ส่ือเฟซบุ๊ก 

ในการแสดงออกถึงความคิดถึงบ้านเกิด รวมทั้งการแสดงความห่วงใยครอบครัว และเพื่อน  

เมื่อทราบข่าวเกี่ยวกับเหตุการณ์ความไม่สงบ  

 

 2. การสื่อสารระดับกลุ่ม 

 

 สมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีการส่ือสารระดับกลุ่มผ่านช่องทางออนไลน์ 

2 ช่องทางได้แก่ เฟซบุ๊กและไลน์ โดยมีลักษณะร่วมกันคือมีการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับ  

การแสดง การแจ้งข่าวการฝึกซ้อม และความเคล่ือนไหวของวง ส่วนลักษณะท่ีแตกต่างคือ กลุ่มใน 

เฟซบุ๊กจะมีการแลกเปล่ียนคลิปวิดีโอเกี่ยวกับบทเพลงต่าง ๆ โดยเฉพาะบทเพลงคลาสสิกท่ีบรรเลง 

โดยวงดนตรีระดับโลก เพื่อสร้างแรงบันดาลใจให้เพื่อนสมาชิกในการบรรเลงเพลงดังกล่าวร่วมกัน  

นอกจากนี้ยังมีการแบ่งปันภาพและวิดีโอบันทึกการแสดงในมุมมองของตัวเอง เนื้อหาอีกประเด็นหนึง่ 

ท่ีปรากฏพบคือ การแจ้งข่าวสารเกี่ยวกับการเปิดรับสมัครเข้าศึกษาต่อของสถาบันทางดนตรี ซึ่ง 

ส่วนใหญ่อดีตสมาชิกจะเป็นผู้ส่งสารเพื่อให้รุ่นน้องได้มีโอกาสเช่นเดียวกับตน ส่วนการส่ือสารในไลน์ 

สมาชิกวงออร์เคสตร้าจะเป็นผู้รับสารเป็นหลัก โดยผู้ส่งสารได้แก่ ผู้ดูแลวง ผู้ฝึกซ้อม และผู้ปกครอง  

  

 3. การสื่อสารสาธารณะ 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ใช้เฟซบุ๊กแฟนเพจช่ือ Yala City Municipality 

Youth Orchestra เพื่อติดต่อส่ือสารกับบุคคลภายนอก ส่วนเนื้อหาการส่ือสารในแฟนเพจจะเป็นการ 

น าเสนอคลิปวิดีโอบันทึกการแสดง และผลงานของสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา

เป็นหลัก 
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ประเด็นที่ 3 การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือมวลชน 

  

 1. หนังสือพิมพ ์

 

 ประเด็นท่ีวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาส่ือสารผ่านหนังสือพิมพ์คือ การสร้าง 

ความสมานฉันท์ด้วยสุนทรียะของบทเพลง โดยเนื้อหาในสกู๊ปข่าวจะประกอบด้วย รายละเอียดใน 

การเปิดแสดงดนตรี และบทสัมภาษณ์ของเยาวชนเกี่ยวกับประเด็นดนตรี และความภาคภูมิใจ 

ในวงออร์เคสตร้าและจังหวัดยะลา  

 

 2. โทรทัศน์ 

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา เคยออกรายการโทรทัศน์ คุณพระช่วย ในปี พ.ศ. 

2553 ซึ่งในรายการได้สัมภาษณ์นายกเทศมนตรีเทศบาลนครยะลา ผู้อ านวยเพลง และเยาวชน 

ซึ่งสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาได้ให้สัมภาษณ์ว่า รู้สึกดีใจท่ีได้ออกรายการท่ี 

ถ่ายทอดไปท่ัวประเทศ เพราะจะท าให้คนได้รับรู้ว่ายะลาไม่ได้น่ากลัวอย่างท่ีคิด ท้ังนี้ เยาวชนยังได้ 

ร่วมกันบรรเลงเพลง โกตาบารู ซึ่งเป็นเพลงท่ีสะท้อนความรักบ้านเกิด และความรักแผ่นดิน 

   

ส่วนที่ 5  มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด 

  และบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในฐานะส่ือกลาง 

  ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิด 

 

ประเด็นที่ 1 มุมมองของกลุ่มผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาต่อแผ่นดินเกิด  

 

 มุมมองต่อจังหวัดยะลาของผู้ชมท่ีเป็นคนยะลาคือการมองว่าจังหวัดยะลาสงบ และกลุ่มผู้ชม 

ชาวยะลาท่ีอยู่นอกพื้นท่ีก็ยังมีความรู้สึกผูกพันกับจังหวัดยะลา และพร้อมส่งความช่วยเหลือกลับไป 

ยังบ้านเกิด รวมทั้งรู้สึกยินดีเมื่อรับรู้ว่าจังหวัดยะลามีส่ิงท่ีดีเกิดขึ้น   
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 ส าหรับการส านึกรักแผ่นดินเกิด กลุ่มผู้ชมมองว่า การสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

เป็นส่ิงส าคัญเพราะจะท าให้เยาวชนตระหนักถึงคุณค่าของแผ่นดิน และต้องการพัฒนาแผ่นดินเกิด 

ของตนให้ดีขึ้น อย่างไรก็ตาม การปลูกฝังควรใช้วิธีการทางศิลปะมากกว่าการปลูกฝังโดยตรง 

เนื่องจากวิธีการท่ียัดเยียดอาจส่งผลให้เกิดการต่อต้าน 

 

ประเด็นที่ 2 บทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 

 1. บทบาทการพัฒนาศักยภาพเยาวชน  

  

 กลุ่มผู้ชมเห็นว่า วงออร์เคสตร้าช่วยเปิดโอกาสให้เยาวชนได้รับประสบการณ์ทางดนตรี และ

ท าให้เยาวชนมองเห็นเส้นทางอาชีพในอนาคต นอกจากนี้ การได้รับโอกาสทางดนตรียังท าให้เยาวชน 

ในวงออร์เคสตร้ากลายเป็น แรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ พัฒนาศักยภาพของตนและเลือกเดิน 

ในเส้นทางสายดนตรี  

  

 การพัฒนาศักยภาพยังหมายรวมไปถึงการสร้างระเบียบวินัยและความรับผิดชอบท้ังต่อ 

ตนเองและต่อส่วนรวม รวมท้ังการพฒันาศักยภาพในด้านจิตใจซึ่งออร์เคสตร้าจะช่วยเบ่ียงเบน 

ความรู้สึกของเยาวชนจากเหตุการณ์ความรุนแรง ท าให้เยาวชนมีความสุขและผ่อนคลายความเครียด  

และกลุ่มผู้ชมยังเห็นว่า กระบวนการกล่อมเกลาจิตใจจะสร้างเมล็ดพันธุ์ทางความคิดให้เยาวชน 

เติบโตขึ้นอย่างมีพลังท่ีจะสร้างสรรค์ส่ิงท่ีดีในอนาคต  

 

 2. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์  

 

 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นสัญลักษณ์ของการต่อต้านความรุนแรงและเป็น 

พื้นท่ีท่ีเป็นช่องทางการส่ือสารอันน าไปสู่การสร้างความสัมพันธ์ให้กับเยาวชน อีกท้ังยังสร้างความ 

สามัคคีให้เกิดขึ้นจากความภูมิใจในความส าเร็จร่วมกัน และยังเป็นกิจกรรมท่ีช่วยลดความรู้สึก 

แตกแยกในสังคมและความหวาดระแวงท่ีมีต่อกัน เพราะเป็นพื้นท่ีท่ีท าให้เยาวชนต่างศาสนาได้เรียนรู้ 

และใช้ชีวิตร่วมกันซึ่งจะส่งผลให้เยาวชนเข้าใจวัฒนธรรมท่ีแตกต่างและยอมรับกันมากขึ้น ท้ังนี้  
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วงออร์เคสตร้ายังเป็นพื้นท่ีท่ีสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองชาวพุทธและมุสลิมอีกด้วย 

   

 3. บทบาทการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดแก่เยาวชน 

  

 กลุ่มผู้ชมเห็นว่าบทเพลงท้องถิ่นจะช่วยปลูกฝังความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินให้กับเยาวชน  

ส่วนการเป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าก็จะท าให้เยาวชนรู้สึกผูกพันกับวง และต้องการตอบแทนเมื่อมี 

โอกาส ซึ่งความผูกพันท่ีเกิดจากบทเพลง และจากกระบวนการฝึกซ้อมในวง ก็จะน าไปสู่ความรู้สึก 

ผูกพันต่อแผ่นดินเกิดของเยาวชน 

 

 4. บทบาทการส่งต่อความรู้สึกถึงผู้ชม  

 

 ส าหรับผู้ชมชาวยะลาท้ังในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ีจังหวัดยะลา วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาล 

นครยะลาสร้างความสุขและความภาคภูมิใจให้กับผู้ชม ส าหรับกลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลา วง

ออร์เคสตร้าจะช่วยสร้างความรู้สึกท่ีดีเกี่ยวกับจังหวัดยะลา 

 

ประเด็นที่ 3 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลากับความยั่งยืนในอนาคต 

  

 ผู้ชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีความกังวลว่า หากกระแสตอบรับน้อยลง 

วงออร์เคสตร้าอาจต้องหยุดด าเนินการเมื่อเปล่ียนผู้บริหาร อย่างไรก็ตามกลุ่มผู้ชมเสนอว่า ส่ิงท่ีจะ 

ช่วยสร้างความยั่งยืนให้กับวงออร์เคสตร้าคือการผลักดันให้วงเข้าสู่ระบบของภาครัฐเพื่อให้เกิดงบ 

ประมาณสนับสนุน รวมทั้งการจัดต้ังสถาบัน เช่น สมาคมศิษย์เก่า สมาคมผู้ปกครอง เพื่อเป็นการค้ า

ยันเสถียรภาพ 
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อภิปรายผลการวิจัย  

 

ประเด็นที่ 1 ออร์เคสตร้า: นวัตกรรมที่สร้างสรรค์และภาคภูมิใจ  

 

 ผลการวิจัยพบว่า วงออร์เคสตร้าเป็นนวัตกรรมท่ีสร้างสรรค์และภาคภูมิใจของชาวยะลา 

อันเนื่องมาจากการบริหาร “สาร” ท่ีดีของกลุ่มผู้ริเริ่ม เนื่องจากกลุ่มผู้ริเริ่มเห็นว่า วงออร์เคสตร้า 

ตามแบบแผนท่ีพบกันท่ัวไปมักจะใช้เพลงคลาสสิกในการเปิดการแสดงประกอบกับภาพลักษณ์ 

ของความหรูหราและความเป็นตะวันตกก็อาจท าให้ประชาชนในพื้นท่ีเปิดรับนวัตกรรมนี้ได้ยาก 

ดังนั้น กลุ่มผู้ริเริ่มจึงผสานความเป็นตะวันออกเข้าไปด้วยการเลือกบรรเลงบทเพลงประเภทอื่น ๆ  

ร่วมกับเพลงคลาสสิก ซึ่งบทเพลงเหล่านี้ล้วนแต่เป็นบทเพลงท่ีกลุ่มผู้ชมคุ้นชิน เช่น เพลงไทยเดิม 

เพลงพระราชนิพนธ์ และโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเลือกใช้เพลงท้องถิ่นของจังหวัดยะลาท่ีท าให้วง 

เข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้มากขึ้น อีกท้ังยังน ามาซึ่งความรู้สึกภาคภูมิใจเมื่อได้ฟังเพลงท้องถิ่นที่ถูกบรรเลง 

โดยวงออร์เคสตร้า  

 

 การผสานบทเพลงท้องถิ่นเพื่อให้เกิดการยอมรับวงออร์เคสตร้าสอดคล้องกับทฤษฎีการ 

แพร่กระจายนวัตกรรมของ Everette M. Rogers (อ้างถึงใน ปาริชาต สถาปิตานนท์, 2557) ซึ่ง 

แสดงให้เห็นถึงปัจจัยท่ีมีผลต่อการรับนวัตกรรมของสังคมไว้ดังต่อไปนี้  

 

 1.1 องค์ประกอบต่าง ๆ ของนวัตกรรมในสายตาของผู้รับนวัตกรรม 

 

 1.1.1 ประโยชน์เชิงเปรียบเทียบ ผลการวิจัยพบว่า เยาวชนและผู้ปกครองเห็นประโยชน์ของ 

วงออร์เคสตร้าจากโอกาสต่าง ๆ ท่ีได้รับซึ่งมีความพิเศษกว่าวงดนตรีอื่น ๆ เมื่อเข้าร่วมเป็นสมาชิก 

สอดคล้องกับ 

 1.1.2 ความเข้ากันได้และความไม่ซับซ้อน จากการปรับเปล่ียนเนื้อหาสารของกลุ่มผู้ริเริ่ม 

โดยการเลือกใช้บทเพลงท้องถิ่นมาบรรเลงร่วมกับเพลงประเภทอื่น ๆ ท าให้วงออร์เคสตร้าเข้าถึง 

กลุ่มเยาวชนและกลุ่มผู้ชมได้เป็นอย่างดี เนื่องจากความรู้สึกคุ้นเคยและความไม่ซับซ้อนของ 

เนื้อหาสาร  
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 1.1.3 โอกาสในการทดลองใช้และโอกาสในการสังเกตเห็น กลุ่มผู้ริเริ่มได้เปิดโอกาส 

ให้เยาวชนได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกโดยไม่ปิดกั้นท้ังในด้านเพศ ศาสนาและพื้นฐานทางดนตรี และ 

แม้ผู้ท่ียังไม่ได้เข้าร่วม ก็มีโอกาสท่ีจะสังเกตเห็นนวัตกรรมนี้ได้ผ่านช่องทางการส่ือสารต่าง ๆ  

 

 1.2 ช่องทางการสื่อสารเกี่ยวกับนวัตกรรม  

 

 ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มผู้ริเริ่มได้ใช้ช่องทางท่ีหลากหลายเพื่อให้วงออร์เคสตร้าเข้าถึง

ประชาชนชาวยะลา ท้ังส่ือบุคคล ส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือมวลชน การแสดงดนตรี และส่ือออนไลน์ 

แต่ยังคงใจความหลักของสารเอาไว้นั่นคือ ความรัก ความผูกพัน และความภูมิใจในแผ่นดินเกิด 

รวมทั้งประโยชน์ท่ีผู้เข้าร่วมจะได้รับจากทักษะดนตรีท่ีสามารถต่อยอดทางอาชีพได้ ท าให้ 

ประชาชนในสังคมเปิดรับและอยากเข้าร่วมกิจกรรมกับวงออร์เคสตร้า 

 

 1.3 ความพยายามของผู้สนับสนุนใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลง 

  

 ปัจจัยท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงอีกอย่างหนึ่งคือความพยายามของผู้สนับสนุนให้เกิดการ 

เปล่ียนแปลง ซึ่งในทีนี้คือกลุ่มผู้ริเริ่ม โดยในทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรมระบุว่า ผู้สนับสนุน 

ให้เกิดการเปล่ียนแปลง คือบุคคลภายนอกท่ีพยายามจะน านวัตกรรมเข้าสู่สังคม แต่ส าหรับการวิจัย 

ครั้งนี้ ผู้สนับสนุนให้เกิดการเปล่ียนแปลงยังมีฐานะเป็นผู้น าทางความคิดในสังคมอีกด้วย นอกจากนี้ 

กลุ่มเยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงก็เป็นผู้ท่ีช่วยท าให้ประชาชนในพื้นท่ีเห็นคุณค่าของวงออร์เคสตร้า 

รวมทั้งเป็นแรงบันดาลใจให้เยาวชนคนอื่น ๆ ต้องการเข้าร่วมวง ซึ่งแนวคิดการแพร่กระจายนวัตกรรม 

เรียกบทบาทของกลุ่มเยาวชนว่าเป็นผู้ช่วยในการเปล่ียนแปลง 
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ประเด็นที่ 2 ส านึกรักแผ่นดินเกิด: พลังดนตรีแห่งวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา  

 

 2.1 เยาวชน: โอกาสแห่งการพัฒนาตนและแผน่ดินเกิด 

 

 ผลการวิจัยพบว่า วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีบทบาทในการพัฒนาศักยภาพ 

เยาวชนโดยใช้สุนทรียะทางดนตรีในการกล่อมเกลาจิตใจเบ่ียงเบนความรู้สึกของเยาวชนออกจาก 

สถานการณ์ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้น ท้ังยังช่วยเยียวยาจิตใจให้กับเยาวชนผู้ท่ีได้รับผลกระทบจาก 

เหตุการณ์ความรุนแรงโดยตรงด้วยก าลังใจจากเพื่อนร่วมวงและอาจารย์ผู้ฝึกสอน นอกจากนี้  

วงออร์เคสตร้ายังสร้างความภาคภูมิใจในตนเองอันเกิดจากความสามารถทางดนตรีซึ่งเป็นทักษะท่ี 

จะน าไปสู่การประกอบอาชีพในอนาคต โดยปัจจุบันเยาวชนที่เป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลาบางส่วนได้เข้าศึกษาต่อทางดนตรีในสถาบันชั้นน าของประเทศไทย อาทิ วิทยาลัย 

ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

 

 ความภูมิใจจากโอกาสต่าง ๆ ท่ีเยาวชนได้รับเมื่อเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชน 

เทศบาลนครยะลา สร้างความรู้สึกผูกพันต่อวงให้กับเยาวชนและยังขยายไปสู่ความผูกพันต่อ 

แผ่นดินเกิด โดยความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นถูกสร้างจากการสอดแทรกอยู่ ท้ังในกระบวนการฝึกซ้อมและการ 

เปิดแสดงดนตรีในสถานท่ีต่าง ๆ ท้ังในประเทศและต่างประเทศซึ่งเปิดโอกาสให้เยาวชนได้รู้จักกับ 

สังคมอื่น ๆ และเกิดการเปรียบเทียบท าให้เยาวชนมองเห็นคุณค่าของวงออร์เคสตร้าและท้องถิ่น 

ของตนชัดเจนยิ่งขึ้น ความผูกพันต่อวงและแผ่นดินเกิดสะท้อนผ่านมุมมองของเยาวชนที่เป็นสมาชิกวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา โดยอดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาซึ่ง 

เข้าศึกษาต่อทางด้านดนตรียังคงช่วยเหลือกิจกรรมของวงอย่างต่อเนื่อง ท้ังการเข้าร่วมแสดงดนตรี 

และการเป็นผู้ฝึกสอน ท้ังนี้ ความผูกพันของอดีตสมาชิกวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

ยังเป็นแรงบันดาลใจให้สมาชิกปัจจุบันมีความต้ังใจท่ีจะกลับมาเข้าร่วมพัฒนาและยกระดับวงเช่นกนั 

โดยเยาวชนที่เป็นสมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเห็นว่าการท าหน้าท่ีในการเป็น 

นักดนตรีของวงออร์เคสตร้าจะเป็นหนทางหนึ่งในการร่วมพัฒนาและสร้างช่ือเสียงให้กับจังหวัดยะลา

ซึ่งเป็นแผ่นดินเกิดของพวกเขา  
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 ดังท่ีกล่าวมาข้างต้นคือบทบาทของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาท่ีส่งผลกระทบ 

ในระดับปัจเจกโดยมีวงออร์เคสตร้าเป็นกิจกรรมท่ีเป็นส่ือกลางสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับ 

นันทนาการของ สมบัติ กาญจนกิจ (2540) ท่ีกล่าวว่า นันทนาการ คือ กิจกรรมต่าง ๆ  ท่ีบุคคล 

เข้าร่วมด้วยความสมัครใจ แล้วก่อให้เกิดการพัฒนาอารมณ์สุขรวม ท้ังความสุขสนุกสนานหรือความ 

สุขสงบ นอกจากนี้ กิจกรรมนันทนาการยังช่วยพัฒนาศักยภาพของผู้เข้าร่วม ด้วยกระบวนการท่ีให ้

คุณค่าและส่งเสริมการมีส่วนร่วมของบุคคลและชุมชน ส าหรับการส่ือสารแบบมีส่วนร่วมนั้น ปาริชาต 

สถาปิตานนท์ (2557) ได้กล่าวถึงจุดมุ่งหมายของกระบวนการส่ือสารแบบมีส่วนร่วมที่สร้างความ 

เปล่ียนแปลงระดับบุคคลจุดหมายหนึ่งก็คือการท าให้บุคคลค้นพบและมองเห็นคุณค่าของตนเอง  

 

 ผลวิจัยค้นพบว่า การท่ีเยาวชนรู้จักคุณค่าของตนเองและวงออร์เคสตร้าน าไปสู่การเห็น 

คุณค่าของท้องถิ่น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับท้องถิ่นนิยมซึ่งธเนศวร์ เจริญเมือง (2553)  

ให้ความหมายของท้องถิ่นนิยมว่าเป็นความรู้สึกรัก ผูกพัน หวงแหน และความภาคภูมิใจในท้องถิ่น 

อันเกิดจากการเห็นส่ิงดีงามมากพอท่ีจะอาศัยและใช้ประโยชน์ หรือเกิดจากการไปเห็นแผ่นดินอื่น 

รอบ ๆ แล้วเกิดการเปรียบเทียบซึ่งผู้ท่ีมีทัศนะท้องถิ่นนิยมจะกระตือรือรน้ท่ีจะปกป้องถิ่นรวมทั้ง 

ห่วงใยปัญหาและผลกระทบ และพร้อมลงมือท าบางส่ิงเพื่อท้องถิ่นของตนเช่นเดียวกับแนวคิด 

เกี่ยวกับชุมชนนิยมของเกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2554) ท่ีระบุว่า ชุมชนนิยมคือสังคมท่ีคนเห็น 

ประโยชน์และรู้จักใช้ประโยชน์ รวมทั้งให้ประโยชน์ตอบแทนชุมชน โดยแต่ละชุมชนมีวัตถุประสงค์ 

ในการจัดต้ังและแนวทางการด าเนินงานท่ีชัดเจน เป็นผลดีต่อสมาชิกท้ังด้านกายภาพและจิตใจ ท าให้

สมาชิกรู้สึกว่าเป็นส่วนหนึ่งในสังคม และรู้สึกมั่นคงปลอดภัยยามต้องเผชิญอันตราย เช่ือมั่นว่า 

ตนเองจะไม่ถูกทอดท้ิงให้อยู่เพียงล าพัง ชุมชนนิยมเน้นย้ าการเติมเต็มจิตใจสมาชิกเป็นส าคัญ สมาชิก 

จะได้รับการพัฒนาตนเองและถูกปลูกฝังค่านิยมจิตสาธารณะเพื่อเห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวมของสังคม 

ซึ่งท้ังแนวคิดเกี่ยวกับท้องถิ่นนิยมและแนวคิดเกี่ยวกับชุมชนนิยมต่างก็ช้ีให้เห็นว่าท้องถิ่นหรือชุมชน 

จะต้องก่อประโยชน์ให้กับสมาชิกแล้วจึงน าไปสู่ความรู้สึกรัก หวงแหนและการลงมือท าเพื่อประโยชน์ 

ของแผ่นดิน 
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 2.2 ออร์เคสตร้า: จุดเร่ิมต้นสันติภาพ…พื้นทีใ่นการสร้างความสัมพันธ์  

 

 2.2.1 พื้นท่ีพบปะ: การก่อร่างสร้างความสัมพันธ ์

 

 ไม่เพียงแต่บทบาทท่ีสร้างให้เกิดขึ้นในระดับปัจเจกเท่านั้น แต่ออร์เคสตร้ายังได้สร้างความ 

สัมพันธ์ระหว่างบุคคลขึน้จากโอกาสในการท ากิจกรรมร่วมกัน โดยมุมมองของกลุ่มผู้ริเริ่ม กลุ่ม 

เยาวชน และกลุ่มผู้ชมเป็นไปในทิศทางเดียวกันว่า วงออร์เคสตร้าก่อร่างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชน 

จากการท ากิจกรรมร่วมกัน ไม่เพียงแต่การเป็นพื้นท่ีพบปะช่ัวคราว แต่ยังเป็นพื้นท่ีในการใช้ชีวิต 

ร่วมกัน การฝึกซ้อมในระยะเวลายาวนาน ประกอบกับการเข้าค่ายฝึกอบรมเอื้อให้เยาวชนช่วยเหลือ 

ดูแลกัน อีกท้ัง กระบวนการฝึกซ้อมออร์เคสตร้าท่ีต้องอาศัยความสอดคล้องกลมกลืน และการ 

ร่วมแรงร่วมใจกันท าให้เยาวชนรู้จักระเบียบวินัย รวมไปถึงหน้าท่ีและความรับผิดชอบท้ังต่อตนเอง 

และต่อผู้อื่น นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ที่ถูกสร้างโดยวงออร์เคสตร้ายังขยายไปสู่ความสัมพันธ์ระหว่าง 

ผู้ปกครองซึ่งเกิดจากการรับส่งบุตรหลานในการซ้อมดนตรีทุกวันเสาร์อาทิตย์รวมทั้งการร่วมชมการ 

แสดงดนตรีท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ปกครองได้พบปะพูดคุยกัน ยิ่งไปกว่านั้นความสัมพันธ์ยงัถูกกระชับ 

ให้แน่นขึ้นจากการท่ีผู้ปกครองได้ร่วมกันดูแลเยาวชนในวงออร์เคสตร้า  

 

 ผลการวิจัยยังพบอีกว่าพื้นท่ีในการสร้างความสัมพันธ์ไมไ่ด้ถูกจ ากัดอยู่เพียงแต่พื้นท่ีในวง 

ออร์เคสตร้าเท่านั้น แต่ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลยังขยายรวมไปถึงการส่ือสารกันผ่านช่องทางการ 

ส่ือสารต่าง ๆ โดยเฉพาะการส่ือสารผ่านส่ือสังคมออนไลน์ท่ีสอดแทรกอยู่ในวิถีชีวิตปัจจุบัน ท้ังในกลุ่ม 

เยาวชนและกลุ่มผู้ปกครองโดยเฉพาะการส่ือสารในระดับกลุ่มผ่านช่องทางไลน์ พบว่า มีการส่ือสาร 

ระหว่างกลุ่มผู้ปกครองอย่างต่อเนื่องสม่ าเสมอ ส่วนประเด็นในการส่ือสารพบว่า ประเด็นเกี่ยวกับการ 

แสดงดนตรีและการส านึกรักแผ่นดินเกิดยังปรากฏให้เห็นไม่มากนัก เมื่อเทียบกับการพูดคุยถึงเรื่อง 

ท่ัว ๆ ไป อย่างไรก็ตาม การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารในเรื่องส่วนตัวที่ปรากฏขึ้นก็เป็นร่องรอยท่ี 

แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเยาวชนและผู้ปกครองท่ีกระชับเพิ่มมากขึ้น 
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 ผลการวิจัยในครั้งนี้สามารถเทียบเคียงได้กับงานวิจัยเรื่อง การส่ือสารเพื่อธ ารงรักษา 

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนชาวมาเลเซียเช้ือชาติไทยในรัฐเคดาห์ ประเทศมาเลเซีย ของ 

ทัศนาวดี แก้วสนิท (2552) ซึ่งค้นพบว่าผลของส่ือพิธีกรรมการบวชในระดับชุมชนคือการสร้าง 

ปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ สร้างความสามัคคีเป็นปึกแผ่นของ 

ชุมชน ส่วนส่ือพิธีกรรมบุญเดือนสิบมีบทบาทระดับชุมชนคือการระดมพลังชุมชนและสร้าง 

ความทรงจ าร่วมกัน สอดคล้องกันกับงานวิจัยของ A.R.Radcliffe Brown อ้างถึงใน อมรรัตน์ ทิพย์

เลิศ (2545) ท่ีศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีจากการสังเกตการณ์การเต้นร าของชาวเกาะ Andaman 

ในมหาสมุทรอินเดีย เรียกว่า Andamanese dance พบว่า บทบาทหน้าท่ีเบื้องต้นทาง 

สังคมของดนตรีคือการสร้างความรู้สึกประสานและสอดคล้องของชุมชนอันเกิดจากการร่วม 

กิจกรรมกันซึง่จะช่วยธ ารงสังคมไว ้

 

 นอกจากนี้ผลการวิจัยยังตอกย้ าแนวคิดเกี่ยวกับส่ือกิจกรรมท่ีเกศินี จุฑาวิจิตร (2542) 

อธิบายว่าส่ือกิจกรรมเอื้อให้เกิดการพบปะและการประชุมเป็นการเปิดโอกาสให้บุคคลหลายฝ่าย 

ได้แลกเปล่ียนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน และเป็นโอกาสในการสร้างความเข้าใจท่ีถูกต้องร่วมกัน ใน

ท านองเดียวกับแนวคิดเกี่ยวกับนันทนาการของสมบัติ กาญจนกิจ (2540) ท่ีอธิบายว่า กิจกรรม 

นันทนาการส่งเสริมให้เกิดการสร้างมนุษยสัมพันธ์ โดยท าให้ผู้มีส่วนร่วมหรือสมาชิกมีความผูกพัน 

และความสนใจร่วมกัน นอกจากนี้ กระบวนการนนัทนาการยังฝึกให้รู้จักการท างานเป็นทีม ส่งเสริม 

การเป็นพลเมืองดี เป็นการฝึกให้รู้จักสิทธิหน้าท่ี ระเบียบวินัย ตลอดจนความรับผิดชอบต่อตนเอง 

ผู้อื่นและสังคม ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนในหมู่เยาวชนและผู้ปกครองจะส่งผลต่อความเข้มแข็งของชุมชน 

เช่นเดียวกันกับท่ีเกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2544) ได้อธิบายคุณลักษณะหนึ่งของชุมชนนิยมว่าเป็น 

การรวมตัวกันเพื่อให้สมาชิกรู้จัก มีความสัมพันธ์อันดีต่อกัน มีความยึดโยงในความรับผิดชอบต่อกัน 

และมีความไว้เนื้อเช่ือใจกันในระดับหนึ่ง ส่วนในเรื่องของช่องทางการส่ือสารท่ีการวิจัยครั้งนี้ค้นพบ 

ว่าพื้นท่ีในการส่ือสารของผู้ปกครองและเยาวชนมีท้ังพื้นท่ีในเชิงกิจกรรมและพื้นท่ีในส่ือออนไลน์ 

เป็นไปในทิศทางเดียวกับท่ี ปาริชาต สถาปิตานนท์ (2557) ได้แบ่งช่องทางในการส่ือสารด้วย 

กระบวนการมีส่วนร่วมออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ 1) ช่องทางกายส่ือสารผ่านกิจกรรมในพื้นท่ีเชิง 

กายภาพ ซึ่งมีจุดเด่นในการสร้างปฏิสัมพันธ์แบบเห็นหน้ากัน เปิดโอกาสให้ซักถามและโต้ตอบได้ทันที 

และได้สัมผัสอารมณ์ความรู้สึกของผู้อื่น และ 2) ช่องทางการส่ือสารผ่านเทคโนโลยีการส่ือสาร 
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สมัยใหม่ ซึ่งท าให้สมาชิกมีส่วนร่วมรับรู้ข้อมูลข่าวสาร เสนอแนะความคิดเห็น และตัดสินใจประเด็น 

ต่าง ๆ ได้คล่องตัวขึ้น  

 

 2.2.2 วงออร์เคสตร้า: สัญลักษณ์แห่งสันติภาพ…ความปกติบนความไม่ปกติ 

 

 ข้อค้นพบหนึ่งท่ีน่าสนใจจากผลวิจัย คือมุมมองของผู้ชมซึ่งเป็นนักสันติวิธีท่ีเห็นว่า วง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลามีความสนใจในฐานะท่ีเป็นนวัตกรรมในการจัดการความรุนแรง 

กล่าวคือ ในพื้นท่ีความขัดแย้งท่ีถูกปกคลุมด้วยความกลัว วงออร์เคสตร้าเป็นพลังของคนกลุ่มเล็ก ๆ ท่ี

ท าให้บรรยากาศของความหวาดกลัวคลายลง สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องพลังแห่งศิลปะในหนังสือ พลัง

ธรรมแห่งจินตนาการ : ศิลป์และวิญญาณการสร้างสันติภาพ โดยจอห์น พอลเลเดอรัค (2555) ท่ี

กล่าวถึงเหตุการณ์ความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นกลางกรุงซารัชโว ในปี ค.ศ. 1992 ซึ่งมีประชาชนท่ีก าลัง 

เข้าคิวซื้อขนมปังถูกซุ่มยิงจนมีผู้เสียชีวิตถึง 22 คน และในวันรุ่งขึ้น นักเชลโลช่ือสไมโลวิกได้เดินทาง 

มายังท่ีเกิดเหตุและบรรเลงเชลโลติดต่อกัน 22 วัน ท่ามกลางกระสุนท่ีระดมยิงตัวเมือง นกัข่าวจึง 

ถามเขาว่า “คุณบ้าหรือท่ีมานั่งเล่นดนตรีเมื่อเขายิงกัน” และเขาได้ตอบว่า “คนบ้าคือคนยิง ไม่ใช่คน 

เล่นดนตรี” จะเห็นว่า จากท้ังกรณีความรุนแรงของกรุงซารัชโว และความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นในจังหวัด 

ยะลา ดนตรีเปรียบเหมือนสัญลักษณ์ของสันติภาพซึ่งพยายามส่ือแสดงให้เห็นถึงความปกติในการ 

ใช้ชีวิตท่ามกลางเหตุการณ์ไม่ปกติท่ีก าลังเกิดขึ้นในสังคม พลังดนตรีและการตั้งค าถามจากจุดเล็ก ๆ 

อาจส่งผลสะเทือนไปสู่การร่วมกันค้นหาค าตอบท่ีจะน ามาซึ่งสันติภาพในระยะยาว  

 

 2.2.3 จุดเริ่มต้นสันติภาพ: การอยู่ร่วมกันบนความหลากหลาย 

 

 หลังเหตุการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เริ่มต้นขึ้นในปี พ.ศ. 2547 และ 

ต่อเนื่องเรื่อยมา ส่งผลให้พื้นท่ีในการพบปะกันของผู้คนต่างศาสนา โดยเฉพาะเยาวชนหดแคบลง 

เนื่องจากวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนไป และความหวาดระแวงกัน วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

นับเป็นพื้นท่ีท่ีท าให้เยาวชนและผู้ปกครองต่างศาสนาได้ถักทอความสัมพันธ์ขึ้นใหม่ และสลาย 

ความรู้สึกในเชิงเช้ือชาติ โดยมีดนตรีเป็นแกนกลางในการเช่ือมประสาน การพูดคุย การดูแลช่วยเหลือ 

และการใช้ชีวิตร่วมกันบนความหลากหลายทางศาสนา ท าให้เยาวชนรู้จักยอมรับ และเคารพในความ 
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แตกต่างทางวัฒนธรรม ซึง่สันติภาพท่ีเกิดขึ้นระหว่างบุคคลนี้ เป็นจุดเริ่มต้นท่ีจะน าไปสู่สันติภาพ 

ของสังคมในระยะยาวสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสันติภาพในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

ซึ่งสุริชัย หวันแก้ว (2550) ได้รวบรวมทัศนะของบคุคลต่าง ๆ ไว้ โดยท้ังหมดเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

คือการส่งเสริมการยอมรับความแตกตา่งหลากหลายทางสังคมและวัฒนธรรม รวมทั้งการอยู่ร่วมกันได้ 

อย่างสันติอันจะเป็นการแก้ปัญหาความไม่สงบของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในระยะยาว  

ในท านองเดียวกันกับ ผู้หญิงมุสลิมท่ามกลางความขัดแย้ง : การเปล่ียนผ่านจากเหยื่อสู่ผู้ขับเคล่ือน 

งานสันติภาพ ของ ฮาฟิสสา สาและ (2553) ซึ่งผลการศึกษาพบว่า บริบทเงื่อนไขส าคัญทางสังคม 

และวัฒนธรรมท่ีน าไปสู่การเปล่ียนผ่านจากเหยื่อสู่การท างานสันติภาพของผู้หญิงมุสลิม ประกอบด้วย 

การใช้ทุนทางสังคมใหม่ท่ีเกิดขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนต่าง ๆ ท่ามกลางความรุนแรง 

อันน าไปสู่การเป็นเครือข่ายทางสังคมกับกลุ่มองค์กรภายนอก และการได้รับโอกาสหรือมีพื้นท่ี 

สาธารณะเพื่อให้ผู้ได้รับผลกระทบสามารถตระหนักและแสดงศักยภาพของตนเองในขณะท่ีความ 

ขัดแย้งและความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังคงด าเนินอยู่ บทบาทการท างานสันติภาพของ 

ผู้หญิงเหล่านี้ก็ส่งผลต่อการขับเคล่ือนความขัดแย้งไปสู่การสร้างสันติภาพ ท้ังจากการปรับเปล่ียน 

ตนเองในระดับปัจเจกจากเหยื่อมาเป็นผู้ให้ การปรับเปล่ียนความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 

 

 2.3 บทเพลงท้องถ่ิน: เร่ืองเล่ายะลาผ่านท่วงท านองจากเยาวชนสู่ผู้ชม   

 

 องค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งของวงออร์เคสตร้าคือการส่ือสารผ่านบทเพลง โดยกลุ่ม 

ผู้ริเริ่มได้เลือกใช้บทเพลงท้องถิ่นเป็นส่วนหนึ่งในการฝึกซ้อมและการแสดงดนตรี ท้ังนี้ เพื่อต้องการ 

สร้างความรู้สึกร่วมในการส านึกรักแผ่นดินเกิดให้กับเยาวชน และยังหวังให้เกิดการส่งต่อเรื่องเล่า 

และความรู้สึกในบทเพลงจากเยาวชนไปสู่กลุ่มผู้ชม ผ่านการแสดงดนตรี ส าหรับผลกระทบท่ีเกิดกับ 

กลุ่มผู้ชมท่ีเป็นชาวยะลาท้ังท่ียังอยู่ในพื้นท่ีและอพยพย้ายไปใช้ชีวิตในต่างแดน บทเพลงท้องถิ่นก็ 

สามารถสร้างความรู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นยะลาให้เกิดขึ้นได้ โดยเฉพาะกับผู้ชมชาวยะลาใน 

ต่างแดน การรับฟังบทเพลงท่ีเกี่ยวกับจังหวัดยะลาได้สร้างความระลึกถึงแผ่นดินเกิด รวมทั้ง 

กระตุ้นให้เกิดการส่งความช่วยเหลือกลับไปยังแผ่นดินเกิดของตน  
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 ในท านองเดียวกับการส่ือความหมายและอุดมการณ์ในเพลงมหาวิทยาลัย ของ ชัยวัฒน์ 

หอวรรณภากร (2544) ท่ีพบว่าในเพลงมหาวิทยาลัยมีการใช้ค าเพื่อสร้างอารมณ์รัก ภูมิใจ และ 

สนุกสนานตามล าดับ นอกจากนี้ ในส่วนของวัจนกรรมยังมีวัจนกรรมประเภทบรรยายข้อมูลและ 

การแสดงความรู้สึกมากท่ีสุด ท้ังนี้เพื่อสร้างความรู้สึกรักและผูกพันในมหาวิทยาลัยให้ผู้ฟังและ 

นิสิตนักศึกษาก็มีทัศนคติต่อเพลงมหาวิทยาลัยของตนในเชิงบวก สอดคล้องกับการวิเคราะห์เนื้อหา 

เพลงพื้นบ้านหมอล าเพื่อการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม ของ นิทราพร ทิพา (2539) ซึ่งวิเคราะห์เนื้อหา 

เพลงพื้นบ้านหมอล าแล้ว พบว่า เพลงพื้นบ้านหมอล าเป็นส่ือท้องถิ่นที่มีบทบาทในการส่ือสารโดย 

อาศัยหลักการให้ความบันเทิงผสมกับความรู้ และยังพบว่า มีการปรับเปล่ียนจากล ากลอนเป็นล าซิ่ง 

เพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชน ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเป็นไปของโลกและสังคม เพลง

หมอล ามีบทบาทเพื่อการให้ข่าวสาร, กระตุ้นให้ประชาชนปฏิบัติในส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ต่อตนเอง 

และสังคม, การส่งเสริมวัฒนธรรม และการให้ความบันเทิง นอกจากนี้ยังพบว่าเพลงพื้นบ้านหมอล า 

มีบทบาทในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชน เพราะกระตุ้นให้ผู้ฟังเกิดความคิดเรื่องต่าง ๆ ท้ัง

ต่อตนเองและต่อสังคม เช่นเดียวกันกับงานวิจัยเกี่ยวกับ บทบาทหน้าท่ีของเพลงและดนตรี ของ 

Herbert Gans Brown อ้างถึงใน อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ (2545) ซึ่งพบว่า บทบาทหน้าท่ีพื้นฐาน 3 

ประการของเพลง ได้แก่ ข่าวสาร ศิลปะและความบันเทิง โดยแสดงออกทางการส่ือสารสุนทรีย์ศาสตร์ 

และการละเล่น เช่น การเล่าเรื่องสังคมและการเมือง ผ่าน Blowing in the wind ของ Bob Dylan 

สอดรับกับแนวคิดเกี่ยวกับเอดูเทนเมนต์ ซึ่งปาริชาต สถาปิตานนท์ สโรบล (2543) ได้กล่าวว่า เอดู

เทนเมนต์เป็นการส่ือสารโดยผสานสาระและความบันเทิงเข้าด้วยกัน อันจะท าให้กลุ่มเป้าหมาย 

คิดค านึงรับรู้และมีการประพฤติปฏิบัติในแนวทางท่ีพึงประสงค์ และเปล่ียนแปลงสังคมให้ดีขึ้น และยัง

สอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับท้องถิ่นนิยมของธเนศร์ เจริญเมือง (2553) ท่ีกล่าวว่า ความรู้สึก 

รัก ผูกพัน หวงแหนและภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน ส่วนหนึ่งสามารถสร้างขึ้นได้จากการได้ยิน 

เรื่องเล่าของท้องถิ่นในอดีต  

 

 ส่วนในกลุ่มผู้ชมท่ีไม่ใช่ชาวยะลาบทเพลงท้องถิ่นท่ีส่ือแสดงให้เห็นถึงความสวยงามของ 

วัฒนธรรมประเพณี และความเป็นอยู่ของจังหวัดยะลา ท าให้กลุ่มผู้ชมฉุกคิดและหันมองจังหวัดยะลา 

ด้วยมุมมองท่ีดีขึ้น โดยไม่ยึดติดกับภาพของความรุนแรงท่ีได้รับผ่านส่ือกระแสหลักเพียงอย่างเดียว  
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แต่ยังมองเห็นความหวังจากการแสดงดนตรีของเยาวชนในพื้นท่ี การส่ือสารความส านึกรัก 

แผ่นดินเกิดโดยสอดแทรกผ่านบทเพลงท้องถิ่นซึ่งมีเนื้อหาท่ีบอกเล่าถึงความสวยงามและคุณค่า 

ของจังหวัดยะลา เช่นเดียวกับงานวิจัยเรื่องการใช้เทศกาลดนตรีพัทยาในฐานะกิจกรรมเชิงกลยุทธ์ 

เพื่อการสร้างภาพลักษณ์เมืองพัทยาของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ของ ดารามาส มณฑลวิทย์ 

ท่ีศึกษาการวางแผนและการด าเนินงานประชาสัมพันธ์โครงการเทศกาลดนตรีพัทยาแล้วพบว่า 

การสร้างภาพลักษณ์เมืองพัทยาโดยใช้เทศกาลดนตรีพัทยาเป็นกิจกรรมเชิงกลยุทธ์ เพื่อสร้าง 

ภาพลักษณ์ต่าง ๆ ให้กับเมืองพัทยา 

 

ข้อเสนอแนะ 

 

1. ข้อเสนอแนะต่อวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา 

 

  ความท้าทายของวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาคือความยั่งยืนในอนาคต ท้ังนี้ 

เนื่องจากผลการวิจัยพบว่าหลายฝ่ายมีความกังวลเกี่ยวกับการเปล่ียนขั้วทางการเมือง ซึ่งอาจท าให้ 

โครงการถูกยกเลิกหรือตัดงบประมาณ การผลัดเปล่ียนรุ่นของเยาวชน ซึ่งอาจมีความมุ่งมั่นในการ 

พัฒนาและยกระดับวงน้อยกว่าเยาวชนรุ่นแรก รวมท้ังความกังวลเกี่ยวกับความรู้สึกในการเป็น 

เจ้าของร่วม ด้วยความกังวลท่ีปรากฏพบข้างต้นในผลการวิจัย ผู้วิจัยจึงมีข้อเสนอแนะต่อวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลา ดังนี้ 

  

 1.1 เทศบาลนครยะลาควรมีการส่ือสารเพื่อสร้างความมั่นใจถึงเสถียรภาพและความ 

ยั่งยืนของวงออร์เคสตร้าในอนาคต โดยประชาสัมพันธ์ให้เห็นว่ามีการวางแผนในการรับมือข้อกังวล 

ท่ีเกิดขึ้นในเรื่องต่าง ๆ อย่างไร เช่น ในปัจจุบันมีอดีตสมาชิกของวงกลับมาช่วยฝึกสอนและสืบสาน 

ปณิธานกับรุ่นน้องต่อ 
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 1.2 สมาชิกในวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาและผู้ปกครอง ควรจัดต้ัง 

สถาบันเพื่อค้ ายันเสถียรภาพในอนาคตของวง เพื่อสร้างการมีส่วนร่วมและความเป็นเจ้าของ 

ของภาคประชาชนอย่างแท้จริงซึ่งจะเป็นผลให้เกิดการสนับสนุนและมีส่วนร่วมของภาคประชาชน 

ในการด าเนินการซึ่งอาจท าผ่านระบบมูลนิธิ 

 

 1.3 วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาควรแสวงหาเครือข่ายพันธมิตร โดยจาก 

ผลการวิจัยพบว่าในช่วงต้นวงออร์เคสตร้าได้ใช้ส่ือมวลชนในการส่ือสารกับบุคคลภายนอกค่อนข้าง 

สูงเมื่อเทียบกับปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันวงออร์เคสตร้าสามารถเพิ่มการส่ือสารกับบุคคล 

ภายนอกโดยใช้ส่ือออนไลน์ ท้ังนี้เพราะส่ือออนไลน์เป็นเทคโนโลยีท่ีสอดคล้องและเข้าถึงคนในปัจจุบัน 

และไม่มีค่าใช้จ่าย การแสวงหาเครือข่ายพันธมิตรอื่น ๆ จะท าให้วงได้รับการสนับสนุนและเป็นการ

ยกระดับวงต่อไป   

  

 ถอดบทเรียนวงออร์เคสตร้ายะลาในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดและการขยายต่อ 

สู่บริบทอื่น ๆ  

 

 บทเรียนเกี่ยวกับการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดโดยวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนคร 

ยะลาสะท้องให้เห็นว่า ความรู้สึกส านึกรักแผ่นดินเกิด เกิดขึ้นผ่านการวิธีการสร้างท่ีแนบเนียน 

ผ่านสุนทรียะทางดนตรี ซึ่งท าให้ผู้รับสารท้ังเยาวชน และผู้ชมไม่รู้สึกว่าถูกยัดเยียด ซึ่งการน าเสนอ 

อย่างตรงไปตรงมา อาจสร้างความรู้สึกต่อต้านขึ้น และท าให้กระบวนการไม่เป็นผล  

 

 อนึ่ง ผลการวิจัยได้ส่ือสะท้อนให้เห็นว่า การส านึกรักแผ่นดินเกิดนั้นเกิดขึ้นโดยเริ่มจากการ 

เห็นประโยชน์ท่ีเกิดขึ้นกับตนก่อนแล้วจึงน าไปสู่การเห็นคุณค่าของแผ่นดินเกิดซึ่งเกิดเป็นความผูกพัน 

และความรู้สึกส านึกรักท่ีพร้อมจะกระท าการบางอย่างเพื่อตอบแทนแผ่นดินเกิดของตน การสร้าง 

ส านึกรักแผ่นดินเกิดในบริบทอื่น ๆ อาจขยายไปสู่กิจกรรมอื่น ๆ เช่น กิจกรรมกีฬา กิจกรรมผลิตส่ือ

บันเทิง ซึ่งเป็นการดึงดูดเยาวชนโดยเริ่มจากส่ิงท่ีพวกเขาสนใจและเป็นประโยชน์แล้วจึงสอดแทรก

แนวคิดส านึกรักแผ่นดินเกิดลงไปในกระบวนการ ความเพลิดเพลินอันเกิดจากสุนทรียะจะช่วยท าให้

เยาวชนไม่เกิดการต่อต้านอันจะท าให้กระบวนการส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี   
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 2. ข้อเสนอแนะต่อการท าวิจัยในอนาคต 

 

 1. ควรท าวิจัยเชิงทดลองโดยการประสานความร่วมมือในการจัดแสดงดนตรีของวง 

ออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาในประเทศท่ีมีพลเมืองจ านวนหนึ่งนับถือศาสนาอิสลาม 

เพื่อให้วงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาเป็นตัวเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับ 

ประเทศกลุ่มมุสลิมต่าง ๆ โดยเฉพาะกลุ่มมุสลิมท่ีอยู่ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น มาเลเซีย 

อินโดนีเซีย และบรูไน อันจะเป็นรากฐานท่ีท าให้เกิดความเช่ือมั่นและการยอมรับได้ถึงวงดนตรี 

สากลท่ีแสดงโดยเยาวชนชาวไทย และก ากับดูแลโดยชาวไทย 

    

 2. ควรท าวิจัยเชิงปริมาณเพื่อยืนยันผลการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดในกลุ่มผู้ชม อนึ่ง  

ควรเพิ่มกลุ่มตัวอย่าง เป็นกลุ่มผู้ท่ีไม่เคยชมวงออร์เคสตร้าเยาวชนเทศบาลนครยะลาและเปรียบเทียบ 

มุมมองต่อแผ่นดินเกิดของผู้ชมท้ังสองกลุ่มเพื่อควบคุมตัวแปรในการวิจัย 

 

 3. ควรท าการวิจัยในรูปแบบของการวิจัยระยะยาวกับกลุ่มเยาวชนที่เคยผ่านกระบวนการ 

ในการสร้างส านึกรักแผ่นดินเกิดเพื่อติดตามดูพัฒนาการและผลท่ีเกิดขึ้นในระยะยาวกับเยาวชนกลุ่มนี้ 

โดยเฉพาะในแง่มุมของการมีส่วนร่วมในการพฒันาแผ่นดินเกิดของตนเอง 
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นางสาวปิยมน แจ่มวุฒิปรีชา เกิดวันท่ี 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2534 ท่ีจังหวัดอุดรธานี 
ส าเร็จการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาตอนต้นและมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนอุดรพิทยานุกูล 
หลังจากนั้นได้เข้าศึกษาต่อท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะนิเทศศาสตร์ ภาควิชาวารสารสนเทศ 
ในปีการศึกษา 2552 และส าเร็จการศึกษาในปีการศึกษา 2555 จากนั้นในปีการศึกษา 2556 ได้
เข้าศึกษาต่อในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต กลุ่มวิชาการส่ือสารเชิงสังคมและวัฒนธรรม 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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