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 การเรียนกีตารใหประสบความสําเร็จตองศึกษาความรูหลายดาน นอกจากการเลน        

บทเพลงใหเกิดความรูความเขาใจในบทเพลงแลวสิ่งท่ีสําคัญอีกประการหน่ึง คือ การฝกหัดเลน

เทคนิคสําหรับกีตาร ดังน้ันการเลนเอทูดจึงถือเปนแนวทางการพัฒนาศักยภาพดานเทคนิค        

การเลนกีตารไดเปนอยางดี  บทเพลงเอทูดท่ีมีอยูในปจจุบันมักมีความซํ้าซากในรูปแบบ       

ไมเหมาะสมกับนักศึกษาเน่ืองจากประพันธโดยชาวยุโรป ยากท่ีนักเลนกีตารในแถบตะวันออก

จะเขาใจถึงบทเพลงได ดังน้ันบทเพลงท่ีประพันธข้ึนดวยสําเนียงเสียงแบบตะวันออกผสมผสาน

กับความเปนตะวันตก จะสรางแรงบันดาลใจใหกับนักกีตาร ใหพัฒนาเทคนิคหลากหลายจาก

งานดนตรีท่ีมีจินตนาการทางดนตรี เชน ดนตรีอีสาน ดนตรีรวมสมัย ดนตรีตะวันตก ดนตรีแจส 

และยังเปนบทเพลงท่ีมีการฝกเสริมสรางน้ิว เพื่อการแกไข และปรับปรุงจุดออน ซ่ึงมักจะเปน

ความผิดพลาดของนักกีตาร เปดโอกาสใหผูเลนกีตารไดเลือกหาความแตกตาง และขยาย

ขอบเขตการเลน 

 ผลงานสรางสรรคบทเพลงฝกเทคนิคกีตารข้ันสูง 24 บท ชุดน้ี เปนการประพันธเอทูด

ข้ึนใหมท้ังหมดสําหรับนักเรียนกีตารท่ัวไปในระดับมหาวิทยาลัยทุกช้ันป วิชาเอกกีตารคลาสสิก 

บทเพลงฝกเทคนิคจะชวยพัฒนาทักษะความสามารถในการเลนกีตาร ใหมีความคลองตัว  

ความเมนยํา เกิดการเรียนรูเทคนิคตางๆ ของกีตาร ซ่ึงจะเปนการการพัฒนาน้ิวมือ ท้ังมือซาย

และมือขวา  
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 Having a wide range of knowledge leads to learning guitar successfully. Aside 

from playing a certain piece another important factor in understanding music is to 

practice the technique in playing guitars. In fact, playing etude is effective to enhance 

the technique. 

 However, current etudes mostly have repetition in forms and patterns and it 

becomes inappropriate to students. Compositions of etudes by Europeans are also hard 

to understand by Thai guitarist. It is because, this composition is created in a mixture of 

the western and eastern characteristic. This is to motivate guitarists to develop a 

ranging technique from traditional to creative music. 

 The twenty-four etudes for guitarist that the composer had composed are 

intended for all guitar students, especially all levels of university students majoring 

classical guitar. The etudes are necessary to help gain speed, precision, ability and 

strength to all of the fingers. Furthermore, these etudes are created to make both the 

right and the left hands equally skillful. 
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 วิทยานิพนธเร่ืองบทเพลงฝกเทคนิคกีตาร ข้ันสูงชุดน้ี ผู เขียนวิทยานิพนธได รับ

คําแนะนําและความชวยเหลือจากคณาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
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เปนประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ รองศาสตราจารยดวงใจ อมาตยกุล อาจารย ดร.รามสูร 

สีตลายัน ท่ีไดเปนกรรมการสอบวิทยานิพนธ และอาจารย ดร.จิระเดช  เสตะพันธุ ท่ีไดกรุณา

เปนผูทรงคุณวุฒิภายนอกมหาวิทยาลัย ผูเขียนขอขอบคุณคณาจารยตามท่ีกลาวมาขางตน      

เปนอยางสูง 

 อน่ึง ผูเขียนวิทยานิพนธขอขอบคุณมหาวิทยาลัยศิลปากร ในการใหทุนการศึกษา        
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อยางละเอียด ขอบคุณนักกีตารทุกๆ คนท่ีไดมาแสดงผลงานเหลาน้ี 
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บทที่ 1 

 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 

 กีตารคลาสสิกเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสมบูรณในตัวเองท่ีจะนํามาใชแสดงเดี่ยวไดเปน

อยางดี เน่ืองจากลักษณะเฉพาะของเคร่ืองมือสามารถเลนท้ังทํานอง และเสียงประสานท่ี

สมบูรณเสมือนการบรรเลงดวยเปยโนหรือบรรเลงดวยวงออรเคสตราท้ังวง  แตเน่ืองจาก         

บทเพลงท่ีจะนํามาบรรเลงดวยกีตารยังมีปรากฏนอยมากโดยเฉพาะอยางย่ิงบทเพลงแบบฝกหัด

ท่ีประพันธสําหรับนักเรียนกีตารในประเทศไทย การประพันธเปนบทเพลงแบบฝกหัดข้ึน        

ใหม น้ันจะเปนการพัฒนาการเลนกีตารได และเปนประโยชนในดานวิชาการดานการ          

ประพันธ เพลงสําหรับกีตารอีกดวย นับตั้ งแต ท่ี มีบทประพันธ เพลงในยุคแรกๆ ของ                        

เฟอรนานโด ซอร (Fernando Sor)  มอโร จิเลียน่ี (Mauro Giuliani) ไดโอนิซิ อกัวโด (Dionisio 

Aguado) ฟรานซิสโก ทารเรกา (Francisco Tarrega) วิลลา โลโบส (Villa Lobos) ซ่ึงเปนเวลา

ลวงเลยมากวาทศวรรษท่ีบทเพลงเดี่ยวกีตารมีพัฒนาการไปอยางเช่ืองชา 

 บทเพลงแบบฝกหัดท้ัง 24 บท ประพันธข้ึนโดยการใชเทคนิคของกีตารท่ีศึกษาจาก

หลักการประพันธเพลงสําหรับกีตาร ลักษณะงานการประพันธจึงมีความเหมาะสมกับการ

บรรเลงเดี่ยวกีตารเทาน้ัน นอกจากจะใชศึกษาวิธีการประพันธเพลงสําหรับการเดี่ยวกีตาร ยังใช

เปนแบบฝกหัดมาตรฐานสําหรับการฝกหัดกีตาร หรือใชสําหรับศึกษาการเรียบเรียงเสียง

ประสาน การวิเคราะหบทเพลง หรือนํามาแสดงคอนเสิรต เปนตน บทเพลงฝกเทคนิคกีตารท่ี

นิยมนํามาใชในการเรียน หรือการแสดงคอนเสิรตมี นักประพันธเปนบทเพลงชุดสั้นๆ มากมาย

เชน  Study No.1 –No. 25 โดย มัตเตโอ คารคาสซี (Matteo Carcassi) จากสํานักพิมพ         

เอนโทนี เวลเลอร (Anthony Weller,1996)  10 Etude By จูลิโอ เรกอนดิ (Giulio Regondi) 

จากสํานักพิมพ มาทันยา โอฟ (Matanya Ophee, 1995) 24 Etudes Op. 48 โดย มอโร จิเลียน่ี 

(Muaro Giuliani) จากสํานักพิมพคารล ไชท (Karl Scheit,1974) 12 Etude โดย วิลลา โลโบส 

(Villa Lobos)  20 Studies โดย เฟอรนานโด ซอร (Fernando Sor) นับเปนบทเพลงแบบฝก

กีตารท่ีประพันธข้ึนเพื่อใหผูเลนไดฝกหัดการเลนเทคนิคของกีตารท่ีแตกตางกันไป จนเปน       

บทเพลงแบบฝกกีตารท่ีสถาบันดนตรีท่ัวโลกกําหนดและใชเปนบทเพลงบังคับเรียนในหลักสูตร

การเรียนกีตารรวมถึงประเทศไทยดวย  
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 บทเพลงแบบฝกหัดสําหรับกีตาร 24 บทเปนบทประพันธสําหรับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

นับเปนบทเพลงฝกเทคนิคข้ันสูงสําหรับกีตาร ท่ีประพันธข้ึนโดยใชทฤษฎีการประพันธดนตรี

สําหรับกีตารท่ีจะสามารถบรรเลงดวยเทคนิคเฉพาะท่ีกีตารจะสามารถทําได และแสดงถึง

เอกลักษณการถายทอดออกมาจากการบรรเลงบทประพันธโดยใชกีตาร 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย  

 

1. เพื่อสรางสรรคบทบทประพันธเพลงแบบฝกหัด 24 บท เปนบทเพลงฝกเทคนิคกีตาร

ระดับสูง เพื่อเปนการพัฒนาคุณภาพการบรรเลงสําหรับนักกีตารในระดับมหาวิทยาลัยตั้งแต  

ช้ันปท่ี 1 ถึงช้ันปท่ี 4 

2. เพื่อศึกษาวิจัยดนตรีสากลและดนตรีไทย สรางความรู และพัฒนาวิธีการเลนจาก

องคประกอบดนตรี เชน โมทีฟ ทํานอง รูปแบบจังหวะ เค ร่ืองหมายกําหนดจังหวะ           

เสียงประสานและสังคีตลักษณของบทเพลง 

3. เพื่อเปนประโยชนทางการแสดงคอนเสิรต และสอนกีตาร  

4. เพื่อเปนแนวทางนําความรูใหมไปใชพัฒนาผลงานการประพันธเพลงสําหรับกีตารใน

อนาคต 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 

1. เปนบทประพันธแบบฝกหัดใชกีตารบรรเลงเดี่ยวแตละบทเพลงมีความยาวประมาณ 

1- 3 นาที รวม 24 เพลง 

2. เปนการนําเสนอเทคนิคการเลนกีตารท่ีเปนแบบมาตรฐานสากลและเทคนิคการ

บรรเลงกีตารเลียนแบบพิณทางภาคอีสาน 

 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 

1. กําหนดวัตถุประสงคในแตละบท  

2. วางโครงสรางเพลง ออกแบบคีตลักษณของบทเพลงแตละบท 

3. ประพันธบทเพลง Etude No. 1 ถึง  Etude No. 24 ตามวัตถุประสงคทีละบท  

4. อธิบายถึงข้ันตอนการประพันธบทเพลง วิธีการแสดงบทเพลง และทดลองนําไป

แสดง เพื่อใหเกิดประโยชนทางวิชาการ  
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5. บันทึกผลการนําไปใชแสดงเพื่อนํากลับมาแกไขปรับปรุง ใหสมบูรณเพื่อสรุปผล   

และขอเสนอแนะ 

6. จัดพิมพเปนรูปเลม จัดการแสดงผลงาน 

7. บันทึกผลงานเปน ดีวีดี, ซีดี ออดิโอ  

 

คํานิยามศัพทสําหรับการวิจัย   

 

เอทูด (Etude) หมายถึง บทฝกข้ันสูงท่ีชวยพัฒนาในการเลนเทคนิคในการเลนดนตรี มัก

แตงโดยนักแตงเพลงท่ีมีช่ือเสียง บทฝกหลายบทจึงสามารถใชในการแสดงคอนเสิรตไดดวย 

เน่ืองจากมีความไพเราะ และมีคุณคาทางดนตรีเหมือนบทเพลงท่ีใชแสดง  คอนเสิรตเอทูด      

(ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2543: 64) 0  บทเพลงแบบฝกหัด หมายถึง แบบฝกหัดเปนเพลง 2ท่ีนัก

ประพันธเพลง 2แตงเพื่อมีวัตถุประสงคใหลูกศิษยไดฝกหัดเพลงท่ีมีทักษะในการเลนท่ีสูงข้ึน         

สวนใหญทักษะท่ีใชเลนในเอทูดมักเปนทักษะเฉพาะทาง หรือเทคนิคเฉพาะท้ังสําหรับเคร่ือง

ดนตรีน้ันๆ และสําหรับเทคนิคน้ันๆ เพลงเอทูดน้ันเปนเพลงท่ีนับวานักเปยโนท่ีมีความสามารถ

ในระดับสูงควรฝกหัดดวยกันท้ังสิ้น 

ผูแตงบทเพลงเอทูด ไดแก เฟรดริก โชแปง2 (Frederic Chopin)ขาไดแตงในผลงานลําดับ

ท่ี 10 จํานวน 12 บท และลําดับท่ี 25 จํานวน 12 บท รวมท้ังท่ีไมไดจัดพิมพอีก 3 บท ครบท้ัง 2

บันไดเสียงเมเจอร และ 2ไมเนอร ในทุกกุญแจเสียง รวมแลวเขาไดแตงไวท้ังหมด 27 บท ในแต

ละบทน้ันจะมีเทคนิคการเลนข้ันสูงซ่ึงมีความยากเนนการฝกฝนปรับแกไขเทคนิคการเลนของ

นักเปยโน เชน การไลเสียงข้ึน การไลเสียงลงอยางรวดเร็วซ่ึงตองอาศัยการเลนดวยความ

ชํานาญ  

นับตั้งแตศตวรรษท่ี 1900 เปนตน บทเพลงเอทูด มีการพัฒนาจนถึงข้ันท่ีมีความซับซอน

ดานเทคนิค และวิธีการบรรเลงเฉพาะทางมากย่ิงข้ึน เชน บทเอทูดของโจฮันส แบบติส         

คราเมอร (Johann Baptist Cramer) บทเอทูดของมูซิโอ เคลเมนติ (Muzio Clementi)  บทเอ

ทูดของ คารล เชอรนี (Karl Czerny)  บทเอทูดของชารล หลุยส แฮนอน (Charles Louise  

Hanon)  ซ่ึงเปนท่ียอมรับในดานเทคนิคการใชน้ิวมือไปจนถึงการพัฒนาดานองคประกอบของ

ดนตรี  บทเพลงเอทูดจะมีเน้ือหาบางสวนท่ีเปนรูปแบบการเลนซํ้าๆ แตก็ยังบงบอกลักษณะ

ความไพเราะนาฟงทางดนตรี บทเพลงเอทูดก็ยังเปนบทเพลงท่ีฝกฝนพัฒนาเทคนิคการเลนได 

บทเพลงเอทูดถูกเร่ิมนําออกแสดงในคอนเสิรต โดยเฉพาะบทเพลงเอทูดของโชแปง มีลักษณะ

ดนตรีไมเหมือนกับบทเอทูดของเซอรนีหรือบทเอทูดของแฮนอนเพราะตองใชอารมณและ

ความรูสึกในการแสดง นับวาเปนคอนเสิรตเอทูด หมายถึง บทฝกข้ันสูงสําหรับนักดนตรี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B9%8C_%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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โดยเฉพาะนักเปยโนนอกจากจะเปนบทฝกแลว ยังมีท้ังความยากและความไพเราะจนสามารถ

ใชเปนบทเพลงท่ีแสดงในคอนเสิรตได (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2543: 44) 0  

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

   

 1. ไดบทเพลงแบบฝกหัดฝกเทคนิคกีตาร เปนบทเพลงชุด 24 เพลง เพื่อเปนการ

พัฒนาคุณภาพเทคนิคการบรรเลงใหกับนักกีตาร ในระดับมหาวิทยาลัยตั้งแตระดับช้ันปท่ี 1 ถึง          

ช้ันปท่ี 4 

2. นําไปใชประโยชนทางวิชาการ ทางการบรรเลงกีตารเปนการพัฒนาเทคนิคการเลน

สําเนียงตะวันออก  

3. นําความรูท่ีไดไปสูสถานศึกษาในดานบทเพลงฝกเทคนิคกีตาร  

4. สรางความรูใหมท่ีไดไปใชพัฒนาผลงานการประพันธบทเพลงฝกเทคนิคกีตารตอไป 



บทที่ 2 

 

บทเพลงเอทูด 

 

การเรียนการสอนกีตารมี 2 วิธีการคือ 1. การเรียนเทคนิคการเลนบทเพลง           

2. การเรียนการแปลความหมายบทเพลง การเรียนเทคนิคการเลนบทเพลงหมายถึงการ

เลนบทเพลงแบบฝกหัดท่ีจะพัฒนาความสามารถในการเลนเฉพาะเจาะจงตาม

จุดประสงคของแบบฝกหัด ครูผูสอนจะเลือกเทคนิคตามความตองการเพื่อการพัฒนาการ

เลนเฉพาะเจาะจงเทคนิค  เปนการเตรียมความพรอมของนักเรียนท่ีจะเลนไดอยางมี

คุณภาพ บทเพลงแบบฝกหัดมีใหเลือกเรียนมากมายตามความตองการของนักเรียน

ตั้งแตระดับตน ระดับกลางและระดับสูง นักเรียนกีตารสวนใหญท่ีเรียนกีตารมักจะไมชอบ

ท่ีจะเลนบทเพลงแบบฝกหัด เน่ืองจากไมไพเราะและบทเพลงแบบฝกหัดมีความยาก เลน

แลวไมเขาใจหรือเลนไดลําบากไมคุนเคย ทําใหเกิดผลเสีย กระทบตอนักเรียนเม่ือถึง

เวลาท่ีจําเปนตองเลนบทเพลงท่ีใชเทคนิคท่ีไมเคยฝกหัดมากอนเชน การเลนอารเปโจ 

(Arpeggio), การเลนบันไดเสียง (Scale), การเลนโนตพิง (Appoggiatura),การพรมน้ิว

(Trill),การดีดรูดสาย(Glissando), มอรเดนต (Mordent),การดีดพักน้ิว(Rest Stroke), 

สลับกับการดีดผานสาย(Free Stroke), การดีดรัวสาย(Tremolo) และอื่นๆ อีกมากมาย 

ฉะน้ันเม่ือนักเรียนละเลยการเลนบทเพลงแบบฝกหัดท่ีตองใชเทคนิคดั่งกลาวก็จะไม

สามารถปฏิบัติไดอยางมีคุณภาพ การเลนบทเพลงแบบฝกหัดอาจจะเปนเร่ืองนาเบ่ือ แต

ประโยชนท่ีไดรับจากการฝกมีมากมาย โดยเฉพาะอยางย่ิงวาการเลนบทเพลงแบบฝกหัด

เทคนิคไดอยางดีเย่ียม  ก็จะสามารถนําไปใชกับการเลนบทเพลงอื่นๆ ท่ีใชเทคนิคน้ันได

อยางไมมีท่ีสิ้นสุด 

ปญหาเหลาน้ียังปรากฏอยูเสมอกับนักกีตารในประเทศไทย เพราะเปรียบเทียบ

ไดกับการเรียนภาษาพูดจนพูดไดแตไมรูจักวัฒนธรรมในภาษาน้ัน การท่ีเราจะเขาใจ

ความหมายของบทเพลงท่ีเลนเอง ผูเลนตองมีทักษะในการฟงท่ีดีซ่ึงเปนทักษะท่ีสําคัญ

เทาเทียมกับการฝกซอมดนตรี เพราะฉะน้ัน ผูเลนควรหาโอกาสฟงในสิ่งท่ีตนเองเลน ฟง

จากคนอื่นแลวหาขอเปรียบเทียบก็จะเปนการพัฒนาการแปลความหมายเพลงในระดับ

เร่ิมตนได สวนองคประกอบอื่นๆ  ท่ีตองศึกษาคือ ประวัติดนตรี คีตลักษณและการ

วิเคราะหบทเพลง ทฤษฎีและการประพันธ เพื่อจะทําใหผูเลนไดเขาใจภูมิหลังจุดประสงค

ความเปนมาของบทเพลง ผูประพันธเพลง ความหมายของเพลง อารมณเพลง ประโยค

เพลง รวมถึงหลักการทางทฤษฎีดนตรีท่ีบทเพลงน้ันใช เพราะในขณะท่ีเลนบทเพลง           

สิ่งดังกลาวขางตนมีความสัมพันธเช่ือมโยงกันท้ังหมด การดูประโยคเพลงใหเขาใจ           
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การวิเคราะหทอนเพลงหาโมทีฟหลักของเพลง การใหความสําคัญเกี่ยวกับเคเดนซทอน

จบทายประโยค จะเปนการแปลความหมายเพลงท่ีดี หากผูเลนไดศึกษาไวกอน จะทําให

ความรูสึกในขณะท่ีบรรเลงมีสุนทรียะทางดนตรีตามจุดประสงคของบทเพลง 

จากการศึกษาเทคนิคการเลนกีตาร ผูวิจัยไดนํามาเปนแรงบันดาลใจใหเกิดบท

เพลงใหมๆ ท่ีประพันธข้ึนเพื่อความเหมาะสมสําหรับการบรรเลงเดี่ยวกีตารเหมาะ

สําหรับการศึกษาวิธีเลน  โดยเทคนิคกีตารจะถูกกําหนดไวในแตละบทเพลงเพื่อจะ

นํามาใชเปนบทเพลงแบบฝกหัดมาตรฐานในช้ันเรียนได   ปจจุบันบทเพลงสําหรับใชเปน

แบบฝกหัดกีตารยังเปนท่ีตองการของนักเลนกีตารเปนจํานวนมาก เน่ืองจากมีผูสนใจ

กีตารเพิ่มข้ึนสื่อการเรียนรูโลกแหงเทคโนโลยีทันสมัยข้ึน การสรางบทเพลงใหมๆ นับวา

ยังเปนสิ่งท่ีจําเปนท่ีตองพัฒนา ในประเทศสหรัฐอเมริกา (United States of America) 

วิชากีตารสามารถเลือกเรียนไดถึงระดับปริญญาเอก ในประเทศไทยสถาบันท่ีสอนกีตาร 

เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัย

รังสิต ไดเปดสอนกันอยางจริงจัง และมีคุณภาพไมแตกตางประเทศตะวันตกนักเรียนท่ี

เรียนจบ สามารถไปเรียนตอเน่ืองท่ีตางประเทศไดทันที การมีนักเรียนเพิ่มมากข้ึนทุกๆ 

วัน ทําใหมีกิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับกีตารมากข้ึน มีบทเพลงสําหรับกีตารเพิ่มข้ึน ชางทํา

กีตารพัฒนาฝมือมากข้ึน มีคุณภาพมีมาตรฐานข้ึน  

งานวิจัยช้ินน้ีผูวิจัยมีนักกีตารท่ีเปนตนแบบในการประพันธบทเพลงแบบฝกหัด

สําหรับกีตารมีหลายคนดวยกัน เร่ิมจากในยุคเร่ิมแรกประกอบดวย มัตเตโอ คารคาสซี 

ชาวอิตาเลียนนับวาเปนผูบุกเบิกและเปนนักกีตารในยุคเร่ิมแรกเม่ือประมาณ 200 ปท่ี

ผานมา ซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีกีตารมีวิวัฒนาการสูงสุดนักกีตารท่ีสําคัญในยุคน้ันมีหลายคน 

เชน เฟอรนานโด ซอร, มอโร จูเลียนี, ไดโอนิชิ อกัวโด, ฟรานซิสโก ทารเรกา,  จูลิโอ      

เรกอนดิ, วิลลา โลโบส  เปนตน 

 

บทเพลงเอทูดของเฟอรนานโด ซอร  

 

ซอร เปนนักกีตาร เกิดท่ีเมืองบารเซโลนา ประเทศสเปน บิดาเปนนักกีตาร

สมัครเลน ซอร ไดเรียนกีตารกับบิดาตั้งแตในวัยเด็กอายุ 8 ป จนกระท่ังอายุ 17 ป         

เขาศึกษาท่ีโรงเรียนเตรียมทหารและเร่ิมศึกษาวิชาการประพันธเพลงควบคูไปดวย เม่ือ

อายุ 19 ปซอรไดประพันธเพลงอุปรากร (Opera) ไวหลายบท ซอร ไดฉายแววอัจฉริยะ

ทางการบรรเลงกีตารโดยการเปดแสดงคอนเสิรตท่ีเมืองบารเซโลนา มีผูช่ืนชมเปน

จํานวนมาก สองปตอมาอายุ 21 ป ซอร  ไดเดินทางไปยังเมืองมาดริคเพื่อเร่ิมอาชีพ

แสดงกีตาร และประพันธเพลง ในป ค.ศ. 1808 กองทัพนโปเลียนเขายึดครองประเทศ

สเปน ซอร ผูเคยผานการเรียนวิชาทหารไดรวมตอตานกองทัพ แตไมสามารถทําได



7 

 

สําเร็จในท่ีสุดสเปนตกอยูภายใตการปกครองของนโปเลียน ซอร   ถูกออกหมายจับโดย

รัฐบาล ในป ค.ศ. 1811 ซอร จึงตัดสินใจเดินทางไปท่ีเมืองปารีส การใชชีวิตท่ีน่ันเต็มไป

ดวยความยากลําบาก เ น่ืองจาก ซอร  ไมได รับความนิยมเทากับศิลปนคนอื่น           

ซอร จึงตัดสินใจเดินทางตอไปท่ีประเทศอังกฤษในป ค.ศ. 1813 ซอร เปนคนแรกท่ีทําให

กีตารคลาสสิกเปนท่ีนิยมในประเทศอังกฤษเพราะในชวงน้ันยังไมมีคนรูจักกันมากนัก      

ซอร เปดการแสดงคอนเสิรตและโรงเรียนสอนกีตารท่ีลอนดอน มีผูคนหันมาใหความ

สนใจมากข้ึน บทเพลงท่ีเขาประพันธไดรับอิทธิพลจากนักดนตรียุคคลาสสิก เชน       

โวลฟกัง อะมาเดอุส โมซารท (Wolfgaang Amadeus Mozart), โจเซฟ ไฮเดิล (Joseph 

Haydn) บทเพลงของเขา ไมไดแปลกใหมเหมือน ลุกวิก ฟาน เบโทเฟน(Ludwig Van 

Beethoven) ซอร เปนนักกีตารคลาสสิกคนแรกท่ีทําใหคนหันมาสนใจกีตาร ขยายความ

นิยมมากข้ึนกวาท่ีเปนเพียงแคเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของประเทศสเปนเทาน้ัน จึงนับไดวา 

ซอร เปนผูวางรากฐานระเบียบวิธีการบรรเลงกีตารคลาสสิกแนวใหม บทเพลงเอทูด

หมายเลข 1 - 20 ของซอร ถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน เปนบทเพลง

แบบฝกหัดท่ีนิยมใชในโรงเรียน และในมหาวิทยาลัยท่ัวโลก และยังมีการนําบทเพลง

แบบฝกหัดเอทูดหมายเลข 1 - 20 ไปใชในการแสดงคอนเสิรตอยางกวางขวางจนถึง

ปจจุบัน 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ เฟอรนานโด ซอร 
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บทเพลงเอทูดของมัตเตโอ คารคาสซี   

 

คารคาสซี เร่ิมตนศึกษาดนตรีโดยการเลนเปยโน ใชชีวิตสวนใหญอยูในประเทศ

ฝร่ังเศส คารคาสซี ไดประพันธบทเพลงไวมากมายสําหรับกีตาร บทประพันธแบบฝกหัด

สําหรับกีตาร 25 บท ท่ีประพันธข้ึน ในป ค.ศ. 1836  และไดนําเผยแพรสูสาธารณะชน  

ในป ค.ศ. 1853 บทเพลงแบบฝกหัดท่ีคารคาสซีเขียนไว เปนชุดสําหรับฝกกีตาร ผลงาน

ลําดับท่ี 60 นับเปนผลงานท่ีมีช่ือเสียงมาก นักกีตารนิยมศึกษากันอยางแพรหลาย 

เหมาะสําหรับการฝกเพื่อพัฒนาทักษะความสามารถดานการเลนกีตาร เน่ืองจากคุณคา

ของบทเพลง มีเทคนิคครบถวนท้ังมือซาย และมือขวามีความไพเราะนาฟงทุกบทเพลง 

คลายกับบทเพลงฝกแบบฝกหัดของเฟรเดอริค ฟรองซัว โชแปง ท่ีเขียนไวสําหรับเปยโน 

เพื่อการฟง โดยเร่ิมตนตั้งแตบทเพลงท่ี 1 ไปถึงบทเพลงท่ี 25 เสมือนวาบทเพลงมี

พัฒนาการเปนบทเพลงขนาดใหญ บทเพลงท้ัง 25 บท ของคารคาสซี  มีลักษณะเดนใน

แตละบทเพลง มีจุดมุงหมายในการสรางสรรคเทคนิคการบรรเลง ทําใหการเลนกีตาร 

เปนไปไดหลากหลายรูปแบบ  
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ มัตเตโอ คารคาสซี 
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บทเพลงเอทูดของฟรานซิสโก ทารเรกา  

 

ทารเรกา เกิดวันท่ี 29 พฤศจิกายน ค.ศ. 1852 ท่ีแควนวาเลนเซีย ประเทศสเปน 

ศึกษากีตารตั้งแตอายุ  8 ป ศึกษาเปยโน และการประพันธเพลง ในวิทยาลัยดนตรีแหง

กรุงมาดริค ศึกษากีตารกับ จูเลียน อาคัส (Julian Arcas)และโทมัส เดมัส(Tomas 

Damas) จนกระท่ังมีช่ือเสียงดานกีตาร ภายหลังไดออกเดินทางไปแสดงคอนเสิรต ท่ี

ปารีส ลอนดอน ผลงานของทารเรกา เต็มไปดวยความละเอียดออน นุมนวลตองอาศัย

เทคนิคอยางมาก เทคนิคในการเลนกีตาร ของทารเรกาเปนท่ียอมรับ และยกยองของ       

นักกีตารท่ัวไป มีความสําคัญอยางมากตอการศึกษากีตารจนถึงปจจุบัน ทารเรกา มีลูก

ศิษยมากมาย และในจํานวนน้ีมีคนสําคัญ เชน มิเกล โยเบท(Miguel Llobet), เอมิลิโอ         

ปูฮอร (Emilio Pujol) ซ่ึงท้ังสอง ไดรับอิทธิพลจากทารเรกามากท้ังแบบอยางในการเลน 

การประพันธบทเพลงและเทคนิค นอกจากน้ัน ทารเรกา ยังไดเรียบเรียงบทเพลงจาก      

คีตกวีท่ีมีช่ือเสียง และย่ิงใหญหลายคนเพื่อเอามาใชเลนกับกีตาร เชน บาค(Bach),          

เบโธเฟน(Beethoven), ชูมาน(Shumann), เมเดลโซล(Mendelssohn), โชแปง(Chopin), 

อัลบานีส(Albeniz) เปนตน 

ทารเรกา ไดพัฒนาดัดแปลงแกไขเทคนิคการเลนกีตารใหดีย่ิงข้ึน ตัวอยางเชน 

การวางมือรวมท้ังลักษณะของการวางแขนขวา นับเปนแบบอยางท่ีนักกีตารในปจจุบันได

ปฏิบัติกันมา รวมท้ังการดีดพักสายของเปนผลงานของทารเรกา นอกจากน้ี ทารเรกา           

ยังคิดคน และบันทึกแบบฝกหัดน้ิวแตละน้ิว ท้ังมือซาย และมือขวาซ่ึงเปนแบบฝกหัด

เฉพาะท่ีสามารถจะทําใหเทคนิคของท้ังสองมือกาวหนาย่ิงข้ึน และสามารถเลนไดดีกวา

นักกีตารรุนกอนมาก ทารเรกา ไดใหความสําคัญกับเสียงมากซ่ึงนักกีตารรุนกอนไมคอย

ไดใหความสําคัญมากนัก แบบฝกหัดมือขวาของทารเรกา จะสามารถเลนใหไดเสียงท่ีดี

ย่ิงข้ึน ทารเรกา ไดคนหาเทคนิค และวิธีการเลนตางๆ ดังท่ีนักกีตารรุนหลังไดปฏิบัต ิ

และนํามาใชสืบทอดตอมาจนกระท่ังทุกวันน้ี  เทคนิค และบทเพลงของทารเรกาไดปฏิวัติ 

และเปลี่ยนแปลงจากนักกีตารรุนเกาโดยสิ้นเชิง ซ่ึงเปนการเร่ิมตนการเลนกีตารใน

แนวทางใหมหลังจากท่ีไดเลนสืบทอดกันมาตั้งแตสมัยเรเนซองส บาโรค คลาสสิก และ  

โรแมนติก จนถึงปจจุบันน้ี  ทารเรกา ไดเขียนบทเอทูดสั้นๆ ไวมากมายซ่ึงแตละบท      

เอทูดก็มีเทคนิคการเลนท่ีแตกตางกันดวยซ่ึงสามารถทําใหนักกีตารรุนหลังปรับปรุง

พัฒนาเทคนิคการเลนของตัวเองใหดีย่ิงข้ึน ทารเรกา เสียชีวิตในวันท่ี 15 ธันวาคม       

ค.ศ. 1909 ท่ีเมืองบาเซโลนา ประเทศสเปน  
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ตัวอยางบทเพลงเอทูดของ ฟรานซิสโก ทารเรกา 
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บทเพลงเอทูดของจูอิโอ เรกอนดิ  

 

จูลิ โอ เรกอนดิ  นักกีตารคลาสสิก นักคอนเชอรตินา (Concertina) และ          

นักประพันธเพลง เกิดท่ีเมืองเจนีวา ประเทศสวิสเซอรแลนด มารดาเสียชีวิตในขณะท่ีเขา

เกิด เขาไดรับการดูแลโดยบิดาชาวอิตาลีท่ีเปนนักกีตาร ในวัยเด็ก เรกอนดิ เปนเด็ก

อัจฉริยะจึงไดรับฉายาวา “พากานินีนอย” เพราะสามารถออกแสดงคอนเสิรตไดตั้งอายุ  

7 ป ในป ค.ศ. 1831 เรกอนดิ ไดยายไปพํานักท่ีประเทศอังกฤษกับบิดาของเขาเพื่อ

แสดงคอนเสิรตกีตารคลาสสิกท่ีน่ัน เรกอนดิ ไดรับความนิยมเปนอยางมาก เขาไดพบกับ

เลออนฮารด ชูลช  (Leonhard Schulz)  ผูตีพิมพผลงานกีตารคลาสสิกของ มอโร จูเลียนี 

ในป ค.ศ. 1835 บิดาของเรกอนดิไดหนีจากไป ปลอยใหเรกอนดิ ตองเผชิญชะตากรรมท่ี

ประเทศอังกฤษเพียงคนเดียว ถึงกระน่ันก็ตาม เรกอนดิ ก็ยังแสดงคอนเสิรตสมํ่าเสมอ 

โดยไดรับการชวยเหลือจากพอแมอุปถัมภ จนกลายเปนพลเมืองอยางถาวรของประเทศ

อังกฤษ ในปตอมา ในป ค.ศ. 1841 เรกอนดิ ไดพบกับนักกีตารผูย่ิงใหญสองคนคือ        

มัตเตโอ คารคาสซี และเฟอรนานโด ซอร ท้ังสองนิยมชมชอบในตัวเรกอนดิเปนอยาง

มาก ซอร ไดประพันธเพลงมอบใหแก เรกอนดิ และยังประพันธเพลง “แกรนดดูเอท” 

(Grand Duet) ไวสําหรับบรรเลงคูกันอีกดวย เรกอนดิ เสียชีวิตดวยโรคมะเร็งใน           

ป ค.ศ. 1872 ศพของเขาถูกฝงท่ีโบสถเซนตแมร่ี สวนผลงานของเรกอนดิ สวนใหญจะ

สูญหายไป  

ในป ค.ศ. 1981 บทเพลงเอทูด 10 บท ของเรกอนดิ ถูกคนพบภายหลังและ

พิสูจนไดวาโนตน้ันเปนของจริง โดยนักดนตรีศาสตรขาวอเมริกันมาทันยา โอฟ 

(Matanya Ophee)จึงนําออกตีพิมพโดยสํานักพิมพโอฟ ในป ค.ศ. 1995 เรกอนดิ ไดรับ

ความช่ืนชมวาเปนผลงานในรูปแบบโรแมนติก มากวาจะเปนผลงานในรูปแบบคลาสสิก

ตามยุคสมัยของเขาในขณะน่ันเอง 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ จูอิโอ เรกอนดิ 
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บทเพลงเอทูดของวิลลา โลโบส  

 

วิลลา โลโบส เกิดในครอบครัวนักดนตรีท่ีรํ่ารวย โลโบส เร่ิมตนดวยการเลน

เคร่ืองดนตรีเชลโล เปนคร้ังแรก ตอมาภายหลังจึงเลนกีตาร ภายหลังพอของเขา         

ไดเสียชีวิตลง โลโบส จึงไดอาศัยอยูกับปาของเขา และเร่ิมเลนดนตรีขางถนน ใน          

โรงภาพยนตร เพื่อท่ีจะไดรับเงินสําหรับครอบครัวของเขา ในชวงตน โลโบส แตงเพลง

จากการรวมกันของเหลานักดนตรีขางถนนเพื่อนของเขา ตลอดชีวิตเร่ิมตั้งแตในชวง

วัยรุน  โลโบส ใชชีวิตไปกับเสียงเพลงเปนนักดนตรีขางถนน แตงเพลงเตนรําพื้นบาน  

ซ่ึงจะแตกตางจากนักกีตารคนอื่นๆ โลโบส พยายามท่ีจะ รักษาความสมดุลของการเลน

แบบดนสดๆ ดวยเทคนิค ทักษะฝมือท่ีเขาไดศึกษาวิธีการเลนกีตารของ เฟอรนานโด 

ซอร, มัตเตโอ คารคาสซี และฟรานซิสโก  ทารเรกา ซ่ึงตอมาในภายหลังวาบทเพลงของ 

โลโบส เปนการผสมผสานสไตลคลาสสิก ยุโรป กับดนตรีของบราซิล ในขณะท่ีดนตรี

ของโลโบส ไดรับอิทธิพลจากบราซิล ทําใหเขามีช่ือเสียงระหวางประเทศของเขา เปน

เพราะชวงเวลาท่ีเขาอยูในปารีส ในป ค.ศ. 1923 ภายใตทุนของรัฐบาลบราซิล ท่ีตองการ

จะใหเพลงบราซิลมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

ในป ค.ศ. 1928 โลโบส ไดเผยแพรบทเพลง เอทูดสิบสองบทของเขาสําหรับ

กีตาร นับเปนงานท่ีมีคุณคาสําหรับกีตารคลาสสิกท่ีชวยยกระดับกีตารคลาสสิกจากถนน 

และเขาไปในหองโถงชมคอนเสิรตท่ัวโลกจนถึงวันท่ีไดรวมงานกับ โจควิน รอสดิโก 

(Joaquin Rodrigo),  วิลเลียม วอลตัน (William Walton), เบนจามิน บริทเตน 

(Benjamin Btitten) และคนอื่นๆ บทเพลงเอทูดของ โลโบส เปนตัวอยางบทเพลงกีตาร

คลาสสิก ท่ีไดรับการยกยองเน่ืองจากมีความโดดเดน มีความซับซอนทางเทคนิคการเลน

เกิดข้ึน นักกีตารตองเลนจากความเขาใจกีตารคลาสสิกอยางแทจริง 

 นับเปนนวัตกรรมสรางสรรคทางดนตรีเน่ืองจากชีวิตของ โลโบส ท่ีบราซิล ซ่ึง

เปนท่ีอาศัยอยูนํามาเปนองคประกอบในงานดนตรีของ โลโบส อันเปนขอแตกตางจาก

ของคีตกวีท่ีนาประทับใจบนเคร่ืองมือ และความรูท่ีใชเทคนิคการประพันธ การสราง

ความซับซอนในบทเพลง คุณภาพของบทเพลง เอทูดสิบสองบทของ โลโบส อยูใน

ระดับสูงท่ีนักกีตารตองเกง มีทักษะสูงมีความพรอมทางเทคนิคจึงจะสามารถเลนไดใน

ทุกๆ บท 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ วิลลา โลโบส 
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บทเพลงเอทูดของลีโอ บราวเวอร  

 

ลีโอ บราวเวอร นักกีตาร นักประพันธเพลงชาวคิวบา เรียนกีตารจากบิดา        

บราวเวอร เกิดเม่ือวันท่ี 1 มีนาคม ค.ศ. 1939 เขาไดรับแรงผลักดันทางดนตรีจาก       

นักประพันธเพลงนักกีตารหลายคน เชน วิลลา โลโบส, ฟรานซิสโก ทารเรกา เปนตน 

บราวเวอร ถูกฝกฝนใหบรรเลงกีตารจากนักประพันธเหลาน้ี โดยใหบรรเลงจากความจํา

ไมตองดูโนต ใหฟงในสิ่งท่ีบรรเลง การฝกเชนน้ีทําใหบราวเวอร มีทักษะทางหูท่ีดีเลิศ 

ตั้งแตในวัยเด็ก บราวเวอรจบการศึกษาจาก เดอะมิวสิกอะคาเดมี ออฟ เปเรียลลาด (The 

Music Academy of Peyrellade) เรียนกีตาร และทฤษฎีดนตรีกับ อิชาค นิโคลา (Isaac 

Nicola) ชาวคิวบาซ่ึงเปนศิษยของ เอมิลิโอ พูโจ นักกีตารคลาสสิกช่ือดังชาวสเปน  

หลังจากน้ัน ในป ค.ศ. 1960 บราวเวอรไดกลับไปศึกษาดนตรีตอท่ี เดอะจูเลียสสคูล 

(The Juilliard School) และเดอะยูนิเวอรซิตี ออฟฮารดฟอรด(The University of 

Hartford) ประเทศสหรัฐอเมริกา เรียนการประพันธเพลงกับ วินเซนท เพอซิเชตต ิ

(Vincent Persichetti) และสเตเฟน โวลป (Stefan Wolpe) ในป ค.ศ. 1961 บราวเวอร  

มีโอกาสฟ งผลงานเพลงแนวใหมของนักประพันธ เพลง  เชน  สตอคเฮาเซน 

(Stockhausen), เพนเดเรกี (Penderecki) เปนเหตุให บราวเวอร หันเหแนวทางการ

ประพันธเพลงสมัยใหมมากข้ึน เม่ือเรียนจบไดเดินทางกลับมาท่ีประเทศคิวบาทํางานเปน

หัวหนาภาควิชาดนตรีท่ี  เดอะคิวบาโมชันพิเจอร อินสทูทิว (The Cuban Motion 

Picture Institute) สอนการเรียบเรียงเสียงประสาน การประพันธเพลงท่ี  เดอะมิวสิกอะ

คาเดมีออฟฮาวานา (The Music Academy of Havana) เปนผูอํานวยเพลงวงซิมโฟนี

ออรเคสตราแหงชาติของประเทศคิวบา (The National Symphony of Cuba) รวมท้ัง     

วงอื่นๆ ในตางประเทศ เชน เบอรลินฟลฮาร โมนิก (Berlin Philhamonics) เปนตน  

สวนในฐานะนักกีตาร บราวเวอร ไดรับเชิญใหไปแสดงคอนเสิรต และบรรยายตาม

เทศกาลดนตรีท่ัวโลก 

ผลงานการประพันธของ บราวเวอร ไดรับอิทธิพลจากดนตรีพื้นเมืองของ

ประเทศคิวบา เปนสวนใหญ ตอมาป ค.ศ. 1960 - 1970  จึงเร่ิมประพันธเพลงสมัยใหม

เพิ่มข้ึน ผลงานของ บราวเวอร ในชวงน้ีมีรูปแบบทางดนตรีแบบทางยุโรป คลายกับ

ผลงาน บาตอก(Bartok), สตราวินสกี (Stravinsky) ตอมาป ค.ศ. 1980 ผลงานของ  

บราวเวอร จึงเปนแบบนีโอโรแมนติกโดยมีการผสมผสานดนตรีสมัยใหมเขากับดนตรี

พื้นเมือง โดยเฉพาะบทเพลงเอทูด 20 บทของ บราวเวอร มีการสรางเทคนิค และรูปแบบ

การบรรเลงกีตารคลาสสิกข้ึนมากมาย 
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 ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ ลีโอ บราวเวอร 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



บทท่ี 3 

 

อรรถาธิบายบทประพันธและเทคนิคการเลน 

 

บทเพลงแบบฝกหัด ท่ีประพันธข้ึนใหม 24 บท เปนบทเพลงท่ีใชสําหรับการฝกเทคนิค 

กีตารท่ีเนนการพัฒนาการเลนมือขวาเปนหลัก เน่ืองจากเปนปญหาใหญท่ีพบกับนักกีตารท่ัวไป 

นอกจากน้ี การเลนบทเพลงเอทูด ท่ีผูเลนไมคุนเคย ไมชอบฝก เน่ืองจากมีทัศนคติในการเลนท่ี

ไมถูกตอง ผูวิจัยไดใชวิธีการตั้งจุดประสงคของบทเอทูดทุกๆ บทเปนอันดับแรก จากน้ัน         

จึงกําหนดรูปแบบการบรรเลง(Style) สรางจุดเดนของเทคนิคท่ีตองการ กําหนดความชา         

เร็ว (Tempo) กําหนดคีย (Key) ในการประพันธ เลือกหาความเหมาะสมของบรรเลงดวยกีตาร  

เชน ควรจะใชคีย แบบใด กําหนดสังคีตลักษณของทุกบทเอทูดไวตั้งแตชวงเร่ิมตน กําหนดทอน 

A กําหนดทอน B ไวอยางชัดเจนกอน  บทเพลงควรมีท้ังหมดกี่ทอน บทเพลงแตละทอนควรจะ

มีท้ังหมดกี่หอง จากน้ันจึงประพันธบทเพลงลงบนกระดาษเขียนโนต  เพื่อเปนแนวทางใน       

การเลน ในข้ันตอนน้ีพยามทดลองเลน เพื่อหาความเปนไปไดบนกีตาร พรอมกับกําหนด

ทํานองหลัก (Theme) กําหนดประโยคหลัก (Phrase) กําหนดประโยคยอย (Semi Phrase) 

ประพันธชวงทายประโยค (Cadence) ใหจบดวยคอรดโดมินันท (Dominant) หรือ คอรดโทนิก 

(Tonic)  ข้ันตอไปจึงบรรเลงกีตารตามโนต  ตามความรูสึก (Feeling) ท่ีตองการ บันทึกเสียงลง

ในโปรแกรมคิวเบส (Qubase) สรางความเปนดนตรี (Musical) จากโนตแผนกระดาษท่ี        

รางไว  เพื่อใชเปนโครงในคร้ังแรก โนตท่ีเกิดข้ึนจากการบันทึกเสียงจะมีลักษณะแตกตางกัน       

ข้ันตอนสุดทายจึงจดบันทึกโนตจากเสียงกีตารท่ีบรรเลงเก็บไวในโปรแกรมคิวเบส นํามาเขียน

ลงในโปแกรมซิเบเลียส (Sibelius) สรุปข้ันตอนในการสรางสรรคบทเพลงเอทูด คือ 

 

 1. กําหนดเทคนิคกีตาร 

 2. กําหนดรูปแบบการเลน 

 3. เขียนโนตเปนโครงรางของบทเพลง  

 4. กําหนดคียท่ีเหมาะสม กําหนดความชา เร็ว  

 5. กําหนดอารมณเพลงลงในโนต  

 6. จัดตําแหนงน้ิงมือซาย มือขวาในการบรรเลง (Fingering) 

 7. บันทึกเสียงเพื่อเปนตัวอยางในโปรแกรมคิวเบส 

 8. บันทึกโนตจากโปรแกรมคิวเบส มาเก็บไวท่ีโปรแกรม ซิเบเลียส  

 9. ทดลองเลนคร้ังสุดทายเพื่อจัดความเร็ว ปรับแตงคียเพลง ปรับแตงทายประโยค

เพลง และเพิ่มเติมการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) 
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1. บทเพลงEtude No. 1 
 

บทเพลงฝกเทคนิค การสรางสมดุลของมือขวาระหวางน้ิว p ท่ีเลนแนวเบส และน้ิว i 

น้ิว m  น้ิว a  เลนแนวคอรด เลนเทคนิคอารเปโจในจังหวะตามอารมณความรูสึกของผูเลน   

โดยน้ิว p ทําหนาท่ีเลนทํานองคลายกับเสียงนักรอง ในเพลงไทยเดิมดวยบันไดเสียง          

เพนตาโทนิก (Pentatonic scale) ท่ีเปนบันไดเสียงโนต 5 ตัว ประกอบดวยโนต  E G A B D 

บทเพลงเลนในบันไดเสียง E ไมเนอร รูปแบบสังคีตลักษณท่ีใช คือ ทุกประโยคของบทเพลงจบ

ลงดวยโนตตัวกลม ใหจังหวะลากเสียงยาว ไมมีเสนกั้นหองเพลง บทเพลงฝกการเลนอารเปโจ 

ในบันไดเสียง E ไมเนอร ท่ีแนวเบสเลนดําเนินทํานอง ลักษณะเดนของเพลงสวนท่ีเปนข้ันคู 4 

ในอัตราจังหวะผสม ใชโนตอัตราจังหวะสาม และตอนทายของเพลงท่ีมือขวาเลนเปนกลุมคอรด 

ดวยน้ิว i m a  ดีดพรอมกัน  การเคลื่อนแนวทํานองท่ีสําคัญ อยูท่ีสาย 3 น้ิว  i  

 

 ตัวอยางท่ี 1  

 

ลักษณะเดนของเพลงใชข้ันคู4 ในอัตราจังหวะผสม จากโนตอัตราจังหวะสาม ฝกมือ

ขวาเลนน้ิว p i m a ติดตอกันอยางเร็วใหเกิดเสียงท่ีสมดุล  แนวทํานองอยูท่ีเบสน้ิว p   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 2  

 

  บรรเลงเปนกลุมคอรด ใหเสียงทํานองบันไดเสียงเพนทาโทนิก เสียงโนตสูงสุดคือ   B  

  A  G   A  B  A  G  E   อยางชัดเจนในขณะบรรเลงดวยข้ันคู 4 
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 ตัวอยางท่ี 3 

 

  มือขวาเนนกลุมคอรดดวยน้ิว i  m  a  ดีดพรอมกัน ความสําคัญในการเคลื่อนแนว

ทํานองอยูท่ีน้ิว i ซ่ึงเลนอยูท่ีสาย 3 จากตัวอยางท่ีแสดงไวโนตบรรทัดลาง จะเขียนแสดงเสียง

โนตท่ีตองการเนนเปนทํานองท่ีเดน  คือ  โนตเสียง  B   D  B  A  G  A  B  

 

 
 

 

2. บทเพลง Etude No. 2 

 

บทเพลงฝกเทคนิค เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (Slur) ขาข้ึน ใหชัดเจนเพื่อสรางความ

แข็งแรงของมือขวา   น้ิว 2  3    (น้ิวกลาง น้ิวนาง) และน้ิว 3 4 (น้ิวนาง น้ิวกอย) บทเพลงเลน

ในบันไดเสียง E ไมเนอร ในอัตราจังหวะผสม 6/8 จังหวะเร็ว มีโนตท้ังหมด 92 หอง          

แบงออกเปน 10 ทอน  คือ ทอน A หองท่ี 1 – 12 ทอน B หองท่ี 13 – 24 ทอน C หองท่ี 25 – 

31 ทอน D หองท่ี 32 – 41 ทอน E หองท่ี 42 – 48 ทอน F หองท่ี 49 – 55  ทอน G หองท่ี  

56 – 62 ทอน H หองท่ี 63 – 69 ทอน I  หองท่ี 70 – 82  ทอน J หองท่ี 83 – 92 บทเพลงใช

บันไดเสียงโครมาติก ในคีย Eไมเนอร ไมมีการแบงประโยคเพลงคงท่ีตายตัว เชน ทอน A มี  

12 หอง ทอน B มี 12 หอง ทอน C มี 7 หอง ทอน D มี 10 หอง เปนตน 

การฝกหัดบทเพลงแบบฝกหัดบทน้ีควรใชเคร่ืองจับจังหวะ (Metronome) เทาน้ัน 

เร่ิมตนการฝกในความเร็วท่ีชากอน เม่ือทําไดอยางชัดเจนจึงคอยๆ เพิ่มความเร็วไปจนถึง  q. = 

158  ตามท่ีบทเพลงกําหนดไว 

 

 ตัวอยางท่ี 4 ทอน A หองท่ี 1 -12  

 

 เปนการนําเสนอชวงนําเพลง (Introduction) ท้ังประโยค ทอน A มี 12 หอง ใหฝกเลน

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงขาลง จากกลุมเสียงโนตสามเสียง หองท่ี 2-5 ใชเสียงโนตเสียง G วิ่งเขา

หาโนตเสียง C และยกเสียงข้ึนคูแปด (Octave) ติดตอกันสองคร้ัง จากน้ันจึงใชโนตในบันได

เสียง E ไมเนอร ขาลง เร่ิมจากหองท่ี 5-12 สรางเปนโนตหลัก  คือโนตเสียง E D C B A G F#   
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 ตัวอยางท่ี 5  ทอน B หองท่ี 13 -24 

 

 ทอน B หองท่ี 13-24 ทํานองเพลงอยูท่ีสาย 4 ท้ังหมด สวนแนวเบสใชสายเปลาสาย 6

การเคลื่อนท่ีดวยบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) ขาลง จุดประสงคเพื่อการฝกหัดน้ิวมือซาย

น้ิว 2 1 0 บทเพลงจะสรางเสริมใหน้ิวมีกําลังแข็งแรง เม่ือฝกเลนไดจนชํานาญใหเปลี่ยนน้ิวมือ

ซายมาใชน้ิว 3 2 0 ตามลําดับ 
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3. Etude No. 3 

 

 บทเพลงเลนในบันไดเสียง E ไมเนอร มี 111 หอง 10 ทอนเพลง คือ ทอน A1 หองท่ี    

1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 18 ทอน A3 หองท่ี 19 – 36  ทอน A4 หองท่ี 37 – 44 ทอน B1 

หองท่ี 45 – 52 ทอน A5 หองท่ี 53 – 62 ทอน B2 หองท่ี 61 – 72 ทอน A6 หองท่ี 73 – 82 

ทอน B3  หองท่ี 83 – 90 ทอน A7 หองท่ี 91 – 98 ชวงหางเพลง หองท่ี 99 – หองท่ี 111      

เน้ือดนตรีในบทเพลงน้ีเปนดนตรีแบบดนตรีประสานแนว (Homophony) กลาวคือ มีแนว

ทํานองหลักท่ีเปนแนวท่ีสําคัญ และมีแนวประสาน การฝกการเลนท่ีจะสรางสรรคจินตนาการ

ตามเร่ืองราวของการผจญภัย บทเพลงจะคอย ๆ พัฒนาดนตรี ไปท่ีละนอยเปนการฝกการ

ควบคุมมือขวาใหเกิดสมดุลในการเลนคอรด เลนอารเปโจ ผสมกับเทคนิคอื่นๆ ท่ีหลากหลาย 

เชน เทมโบรา (Tambora) การเลนซํ้าสลับท่ีโนตตามอารมณผูเลน การเลนเทคนิคเสียงหลอก 

(Harmonics) เทคนิคเสียงบอด(Pizzicato) สลับท่ีระหวางแนวทํานองกับแนวเบส  

   

 ตัวอยางท่ี 6  ทอน A หองท่ี 1 – 9 

 

 เสียงประสานท่ีเลือก หองท่ี 1-4 คือ คอรด  Em  EmMaj7  Em7  และเร่ิมเลนทํานอง  

ในจังหวะท่ีสองหองท่ี 4 เปนการเร่ิมตนบทเพลง จนถึงทํานองเดิมซํ้าอีกคร้ังในหองท่ี 9 ทอน 

A2 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 7  ทอน A หองท่ี 45 – 52 

 

 ยายแนวทํานองมาท่ีแนวเบส เสียงประสานท่ีเลือกใชคือ คอรด E ไมเนอร  โดยเร่ิมเลน

เนนแนวทํานอง  สรางสรรคจากจินตนาการผูเลนไดตามความรูสึกในขณะเลนบทเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 8  หองท่ี 52  

 

 แนวทํานองในหองน้ี เปนการซํ้าโนตแบบไมคงท่ี เลนสลับท่ีไดตามความตองการ 

ท้ังหมดเปนจํานวน 10 คร้ัง ทําไดหลายวิธี เชน คร้ังแรกใชโนตเสียง E G F# B คร้ังท่ีสองใช

โนตเสียง  E F# G B  คร้ังท่ีสามใชโนตเสียง  E B F# G ชวงท่ีเลนวนเวียนไปมา ควรใชความ

ดัง เบา เพื่อสรางอรรถรสของการเลนดวย 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 9  ทอน B3 หองท่ี 83 – 90 

 

 ประโยคเพลงในทอนน้ี เปนการเพิ่มอัตราความเร็วของจังหวะ และใชตัวโนตเขบ็ตสอง

ช้ันกับเทคนิคอารเปโจ หองท่ี 83 แนวทํานองอยูท่ีน้ิว a หองท่ี 84 แนวทํานองอยูท่ีน้ิว p 

ตอเน่ืองไปจนถึงหองท่ี  90  
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 ตัวอยางท่ี 10  หองท่ี 99-102 

 

 เปนการเปลี่ยแนวทํานองโดยใชเทคนิคเสียงหลอก  กอนบทเพลงจะนําสูชวงหางเพลง 

 

 
 

4. Etude No. 4 

 

 แนวดนตรีของบทเพลงสรางจากการวางรูปมือซายลงไปบนคอกีตาร แบงน้ิว 1 2 3 4 

มือซายออก เปนสองชุด ชุดแรกน้ิว 1 เลนทาบบนคอกีตารทีละสามสาย  ชุดท่ีสอง น้ิว 2 3 4 

เรียงกัน ใหตั้งเปนแนวตรงเสมือนวา เลนแบบทาบสาย การดําเนินบทเพลงจะเลนสลับตําแหนง

กันระหวางน้ิวท้ังสองชุดดังกลาว บนบันไดเสียงโครมาติก โดยจบดวยคอรดอ E เมเจอรในทอน 

C และทอน D เปนแบบฝกท่ีใชสําหรับการเปลี่ยนตําแหนงมือซายโดยใชรูปแบบเดียวกัน  

เดียวกันตลอดท้ังเพลง   บทเพลงเลนในบันไดเสียง E เมเจอร แบงออกเปน 5 ทอน คือ ทอน A 

หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40 

 

 ตัวอยางท่ี 11  ทอน A หองท่ี 1 – 4 

 

 แนวดนตรีเกิดจากการกําหนดโครงสรางของคอรด เพื่อวางรูปมือซายใหทาบสายกีตาร 

เปนชุดท่ีหน่ึง และชุดท่ีสอง การวางมือท้ังสองชุดดังกลาว ใชวิธีวางน้ิวมือซายพรอมกัน ในเวลา

เดียวกันทุกน้ิวเทาน้ัน เพราะฉะน้ันเน้ือดนตรีในบทเพลงน้ีจึงเกิดเสียงประสานท่ีไพเราะนาฟง

จากการวางมือทาบสายกีตารน่ันเอง 
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 ตัวอยางท่ี 12  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 แนวดนตรีประพันธข้ึนเพื่อให มือขวาเลนเทคนิคอารเปโจ จากคอรดท่ีกําหนดโดยการ

วางรูปมือซายทาบสายกีตาร  มีการเพิ่มเติมแนวดนตรท่ีเปนทํานอง เสียงประสาน และแนวเบส  

ในขณะท่ีเลนตองควบคุมการยกน้ิวมือซาย อยาใหหางออกจากคอกีตาร 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 13  ทอน D หองท่ี 25 – 32 

 

 เปนการเคลื่อนท่ีของแนวดนตรี ดวยน้ิว 4 (น้ิวกอย) โดยกําหนดไวใหเลนท่ีสาย 3 และ

สาย 2 เทาน้ัน สลับกับน้ิว 1 (น้ิวช้ี) ท่ีตองทาบสายควบท้ังสาย 1 สาย 2 และสาย 3  

 

 
 

5. Etude No. 5 

 

 บทเพลงฝกเทคนิค สรางจากแนวคิดท่ีจะนําโนตในบันไดเสียงโครมาติกมาเลนดวย

เทคนิคคอนทรารีโมช่ัน เพื่อสรางความนาสนใจของเสียงประสาน ใหเปนบทเพลงแบบฝกหัด

กีตาร บทเพลงน้ีเลนในบันไดเสียง  E เมเจอร โครงสรางแนวดนตรีสรางจากการวิ่งสวนทาง

ของแนวทํานองกับแนวเบส ทําใหเกิดเสียงประสานท่ีมีแนวดนตรีหลากหลาย (Polyphony)  
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บทฝกในลักษณะน้ี จะมีความสําคัญกับแนวดนตรีท้ังสองแนวเทากัน และเคลื่อนไปในทิศทาง

ตรงกันขามอยางชัดเจน 

 

 ตัวอยางท่ี 14  ทอน A หองท่ี 1 – 4 

  

 แนวดนตรีใชการประสานเสียงแบบการวิ่งสวนทางของแนวทํานองเคลื่อนท่ีข้ึนดวยโนต

เสียง F F# G G#   แนวเบสเคลื่อนท่ีลงดวยโนตเสียง G# G F# F  แนวคอรดเลนโนตคงท่ี 

ดวยโนตเสียง G#  

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 15  ทอน A2 หองท่ี 9 – 12 

 

 แนวดนตรีใชการประสานเสียงแบบการวิ่งสวนทางอีกคร้ัง แตสลับท่ี ใหแนวทํานอง

เคลื่อนท่ีลงดวยโนตเสียง A G# G F#   แนวเบสเคลื่อนท่ีข้ึนดวยโนตเสียง E F F# G สวนแนว

คอรดเลนโนตคงท่ี ดวยโนตเสียง G# ตามเดิม 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 16  ทอน A3 หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน A3 บทเพลงสรางความนาสนใจโดยวิธีการคอยๆ  เพิ่มความเร็ว การซํ้าโนต      

การเลนอารเปโจตอนทายหอง และการเคลื่อนท่ีแนวเบสไปยังคอรดโทนิกพลิกกลับคร้ังท่ี  1 
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6. Etude No. 6 

 

บทเพลงฝกเทคนิคมือซายกดน้ิวคางโนตไวบนคอกีตารใหครบตามจังหวะ พรอมกับ

เลนเทคนิคเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ขาข้ึนใหชัดเจน บทเพลงเลนในบันไดเสียง A ไมเนอร 

รูปแบบสังคีตลักษณท่ีใช คือ ทอน A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 

24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 บทเพลงแบบฝกหัดน้ีตองการใหฝกเลนเทคนิคเคร่ืองหมายเช่ือม

เสียงจากโนตตัวหน่ึงไปยังโนตอีกตัวหน่ึง ใหเกิดเปนเสียงประสานในรูปคอรดท่ีมือซายจับอยู      

มีเสียงตอกัน ตั้งแตโนตตัวแรกไปจนถึงโนตตัวสุดทายหามยกน้ิวมือ ในขณะท่ีกดโนตตาม

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง กรณีท่ีไมใชสายเปลา เสียงเบสตองรักษาคาโนตใหครบเชนกัน ในทอน 

A หองท่ี 1 – 8 ทุกจังหวะ ท่ีหน่ึง ในแตละหองเพลง เปนคอรดเสียงประสานแบบดนตรีแจส   

ทุกหอง เนนการเคลื่อนท่ีของคอรด ใหผูฟงไดยินเสียงกระบวนแบบดนตรีแจส  ผานการฝก

เทคนิคการเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ผูเลนตองจัดเตรียมน้ิวมือซายท่ีจะกดโนตคางไว  

 

 ตัวอยางท่ี 17 

 

 หองท่ี 1-4 ชวงนําของบทเพลงใชเสียงประสานดวยคอรด สําเนียงแจส คอรด Am7 F6 

Fm7 BbMaj7  E7sus4   

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 18  ทอน B หองท่ี 9 – 12 

   

 การเลนกดเสียงคอรดมือซายคางไว และเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียงในถูกตองตาม

จังหวะ 
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 ตัวอยางท่ี 19  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน C มีลักษณะแนวการเลนเชนเดียวกับทอน B 

 
 

7. Etude No. 7 

 

 บทเพลงสั้น ๆ ท่ีใชบรรเลงกอนเพลง หรือระหวางการแสดงคอนเสิรต จุดประสงคของ

เพลงเพื่อ ฝกการเลน ถาม-ตอบ ใหความรูสึกของเสียงสําเนียงเพลงพื้นบานของประเทศอิตาลี 

บรรเลงใชกีตารสองตัว บทเพลงเลนในบันไดเสียง A เมเจอร เพลงแบงออกเปน 7 ทอน คือ 

ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 16 ทอน A3 หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 

33ทอนชวงเช่ือม หองท่ี 34 – 37 ทอน A5 หองท่ี 38 - 45  ทอน A6 หองท่ี 46 – 58 เทคนิคใน

การประพันธเพลงน้ันใชการซํ้าโนตแบบซีเควนซ ท้ังสองแนว ระหวางกีตารแนวหน่ึงกับกีตาร

แนวสอง  ในทอน A6 กีตารแนวสองจะเลนเทคนิคการรัวสาย ไปพรอมกับเสียงกีตารแนวหน่ึงท่ี

เลนอารเปโจ  ดวยคอรด A เมเจอร จนกระท่ังจบเพลง 

 

 ตัวอยางท่ี 20  ทอน A1 หองท่ี 1 - 4 

 

 บทนําของเพลงทํานองอยูท่ีแนวเบส 
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 ตัวอยางท่ี 21  ทอน A3 หองท่ี 15 – 24 

 

 เร่ิมการเลนประโยคถาม หองท่ี 15  เลนประโยคตอบ หองท่ี 16 ซํ้ากันไปมาระหวาง

แนวท้ังสอง 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 22  ทอน A6 หองท่ี 46 – 49 

 

 เปนการเลนกีตารบรรเลงเลียนแบบสําเนียงบทเพลงพื้นเมืองของอิตาลี 
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8. Etude No. 8 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนคอรด ตามดวยการบันไดเสียง อยางรวดเร็ว เปนลีลาดนตรี

แบบเพลงรองประกอบการเตนรําของสเปน  บทเพลงเลนในบันไดเสียง A ฟริเจียน           

เสียงประสานของบทประพันธท่ีสรางข้ึน จากการใชคอรด 4 คอรด ใน 4 หองเพลงไวกอน ดังน้ี      

  

       │     Am    │   Bb/A  │  Am    │  F/E    │  E7    │ 

 

 

 ทํานองของบทประพันธท่ีสรางข้ึนจากบันไดเสียง A ฟริเจียน คือ โนตเสียง  A  Bb  C  

D  E  F  G  A นํามาใชสรางเปนบทเพลง ชวงนํา หองท่ี 1 – 8 บทเพลงใหเลนในอัตราจังหวะ

ท่ีชามากๆ ทอน A หองท่ี 9 – 16 และทอน B หองท่ี 17 – 24  ใชโมทีฟจังหวะคงท่ี เพื่อใหฝก

การเปลี่ยนแนวการเลนคอรด และตามดวยบันไดเสียงใหตอเน่ือง 

 

 ตัวอยางท่ี 23  ทอนชวงนํา หองท่ี 1 – 4 

 

 บทเพลงสรางจากการใชคอรด 4 คอรด ดวยประโยคยอย  4 หองเพลง 

 

       │     Am    │   Bb │   F/E    │  E7    │ 
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  ตัวอยางท่ี 24  ทอน A หองท่ี  9 – 12 

 

 ทํานองของบทเพลงฝกเทคนิค ประพันธข้ึนจากบันไดเสียง A ฟริเจียน  

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 25 

 

 หองท่ี 25-28 รูปแบบของแนวทํานองและเบส พัฒนาข้ึนโดยใชคอรดและเสียงประสาน

เดิม   

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 26 

 

 หองท่ี 41-44 รูปแบบของแนวทํานองและเบส พัฒนาข้ึนโดยใชคอรดและเสียงประสาน

เดิม   

 

 
 

9. Etude No. 9 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคท่ีมีลักษณะเดนของเสียงประสาน ฝกเลนตอเน่ืองจาก บทท่ี 5       

ฝกการเลนโนต ในบันไดเสียงโครมาติก และการเลนเทคนิคแบบคอนทรารีโมช่ัน  สรางความ

นาสนใจตอเน่ืองเปนบทเพลงแบบฝกหัดกีตารบนพื้นฐานของบันไดเสียงท้ังสองแบบ บทเพลง
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เลนในบันไดเสียง A เมเจอร บทเพลงมี 5 ทอน คือ ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 

16 ทอน A3 หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 32 ทอน A5 หองท่ี 33 – 40 แนวเสียง

ประสานของบทเพลงแบบโพลีโฟนีนํามาใชประพันธบทเพลงสําหรับกีตารเพื่อใหเกิดการวิ่งสวน

ทางของแนวทํานองกับแนวเบส สรางความหลากหลายทางดนตรีใหเหมาะสมกับการบรรเลง

ดวยกีตาร จุดเดนของบทเพลงคือ การเคลื่อนท่ีเปนอิสระในแตละแนวเสมือนเลนบทเพลง สอง

เพลงในเวลาเดียวกัน 

 

 ตัวอยางท่ี 27  ทอน A หองท่ี  1 – 4 

 

 การเคลื่อนท่ีข้ึนในแนวทํานอง การเคลื่อนท่ีลงในแนวเบส ท่ีเปนอิสระในแตละแนว  

 

  

 ตัวอยางท่ี 28    

 

 หองท่ี  17 – 20 กระบวนรูปแบบทางดนตรีท่ีประพันธมีแนวเบส และแนวทํานองเลนใน

 จังหวะยก 

 

 
 

10. Etude No.10 

 

 บทเพลงเพื่อฝกการบรรเลงกีตารเลียนแบบสําเนียงพิณพื้นเมืองอีสาน  บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง  D ไมเนอร จุดเดนของบทเพลงคือเลนโนตยูนิซัน  ประพันธใหกีตารบรรเลงเทคนิค

น้ี สรางสรรคใหเปนบทเพลงท่ีนาสนใจ บนพื้นฐานเสียงประสานของคอรด D ไมเนอร เพียง

คอรดเดียวผสมผสานกับเทคนิคการตั้งสาย 1 กับสาย  6 ของกีตารใหมีระดับต่ําลงเทากับ        

โนตเสียง D  ท่ีเปนโนตโทนิกของเพลง เพื่อใหเลนบทเพลงดวยสายเปลาของกีตาร  
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 ตัวอยางท่ี 29  ทอน A1 หองท่ี  6 – 10 

 

  บทเพลงสรางจากคอรดด D ไมเนอร และเลนในเทคนิคอารเปโจเสียงโนตยูนิซัน บนคอ

  กีตาร  น้ิวมือขวาดีดตามรูปน้ิวท่ีกําหนด p i m a m   i m   

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 30  หอง 49-52  

 

 แนวทํานองเบสกับแนวประสานเสียงเลนซํ้าโนตเสียง D สวนแนวทํานองหองท่ี 49      

จะเคลื่อนดวยโนตเสียง C  A   หองท่ี 50 โนตเสียง  D  A หองท่ี 51 โนตเสียง  A  F  
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ตัวอยางท่ี 31  ทอน A5 หองท่ี  61 – 72 

 

  บทเพลงในประโยคน้ีเลนในเทคนิคอารเปโจ เสียงโนตยูนิซัน แตมีหนาท่ีเปนทํานอง 

  และคอรดตามรูปน้ิวมือขวาท่ีกําหนดไว 
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 ตัวอยางท่ี 32  หองท่ี  97 – 100  

 

  แนวดนตรีในชวงทายประโยคเปนบทสรุปของเพลง 

 

 
 

 

11. Etude No.11 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคอารเปโจในบันไดเสียง D ไมเนอร การเลนทาบสาย การไลบันได

เสียงขาข้ึน และการไลบันไดเสียงขาลง บทเพลงเลนในบันไดเสียง D ไมเนอร บทเพลงมี 49 

หองเพลง แบงออกเปน 6 ทอน คือ ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 16 ทอน A3 

หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 32 ทอน A5 หองท่ี 33 – 40 ทอน A6 หองท่ี 41 – 49 

การฝกไลบันไดเสียงโดยท่ีน้ิวมือซายทาบคอรดไวในอัตราความเร็วของโนตตัวดํา  q = 139 

การฝกควรใชเมโทรนอม จะใหความรูสึกเสมือนมือซายของเปยโน ท่ีตองเลนคางเสียงคอรดไว 

ในขณะท่ีมือขวาตองเลนทํานองจากบันไดเสียง และอารเปโจ เทคนิคอื่น ๆ ท่ีนํามาใชเพื่อให 

บทเพลงมีความไพเราะ เลนไดสะดวกย่ิงข้ึน คือ การตั้งสาย 1 กับสาย  6 ใหเปนเสียง D ซ่ึง

เปนเสียงโทนิกของเพลง ทําใหการเลนบทเพลงทาบสายกับการเลนบันไดเสียงเปนไป          

อยางตอเน่ืองย่ิงข้ึน  

 

 ตัวอยางท่ี 33  ทอน A1 หองท่ี 1 – 5 

 

  การฝกมือซายทาบคอกีตารไวพรอมกับเลนบันไดเสียง 
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 ตัวอยางท่ี 34  หองท่ี 17 – 20 

   

  หองท่ี 17  แนวทํานองดนตรีสรางจากเสียงประสานของคอรด D ไมเนอร หองท่ี  18 

  แนวดนตรีสรางจากเสียงของคอรด Bb   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 35  ทอน A1 หองท่ี 33 – 49 

 

  หองท่ี 33-34 ฝกการไลบันไดเสียง D ไมเนอรขาลง หองท่ี 35-36 การเลนอารเปโจ      

ในคอรด D ไมเนอร ขาข้ึน  

 

 
 

12. Etude No.12 

 

 บทเพลงฝกการเลนโตตอบ แยกแนวดนตรีระหวางแนวทํานองกับแนวเบส ในทุก ๆ 

ทอนเพลงใหเลนเปนประโยคถาม และประโยคตอบ สลับกันไปตลอดเพลง บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง D เมเจอร บทเพลงมี 55 หอง รวม 6 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1         

หองท่ี 5 - 1ทอน A2 หองท่ี  13 – 20 ทอน A3 หองท่ี 21 – 28 ทอน A4 หองท่ี 29 – 36 ทอน 

A5 หองท่ี 37 – 44 ทอน A6 หองท่ี 45 – 52 ชวงหางเพลง หองท่ี 53 – 55 จุดประสงคของ

เพลงประพันธไวใหเลนอยางสงางาม เพราะฉะน้ันการเลนจังหวะในบทเพลง จึงสามารถทําให
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ชาลง หรือเร็วข้ึนในบางทอนได ตามความเหมาะสม โดยเฉพาะในชวงเคเดนซของเพลง         

บทเพลงจะมีลักษณะประโยคท่ีชัดเจน ในการประโยคถาม และประโยคตอบ การตั้งสาย ใหใช

เสียงสาย 6 เปนเสียง D 

 

 ตัวอยางท่ี 36  หองท่ี 1-4 ชวงบทนําของเพลง 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 37  ทอน A1 หองท่ี 5 – 12 

 

  หองท่ี 5 แนวทํานองเลนเปนประโยคถาม หองท่ี  6 แนวเบสเลนเปนประโยคตําตอบ 
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 ตัวอยางท่ี 38  ทอน A1 หองท่ี 19 – 28 

 

  หองท่ี 19 แนวทํานองเลนเปนประโยคถาม หองท่ี 20 แนวประโยคตําตอบ หองท่ี 21

  ประโยคถาม หองท่ี 22 ประโยคตําตอบ ท่ีมีการพัฒนาทางดาน เสียงประสาน  

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 39  หองท่ี 54 – 55 

 

  การจบบทเพลงดวยเทคนิคอารเปโจคอรด D เมเจอร 

 

 
 

13. Etude No.13 

 

บทเพลงท่ีมีจุดเดนในดานเสียงประสาน จากเสียงคอรด สําหรับการฝกเลนทํานองลาก

เสียงยาว  ในขณะท่ีคอรดคอยๆ เปลี่ยนไปท่ีละหองเพลง บทเพลงเลนในบันไดเสียง D เมเจอร 

บทเพลงมี 24 หอง เสียงประสานของบทเพลงใชคอรด D ไวเพียงคอรดเดียว ใชการเคลื่อนท่ี
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ของคอรด ดังน้ี คือ  D   DMaj7    D7    D7   นํามาเปนแนวคิดหลักดานเสียงประสาน  และใช

ในในประโยคเพลงในทอนตางๆ   

 

ตัวอยางท่ี 40  ทอน A1 หองท่ี 1 – 9 

 

แนวเสียงประสานของคอรดเปลี่ยนไปท่ีละหองเพลง แตทํานองยังคงโนตเสียง D 

 

 
 

 

ตัวอยางท่ี 41  ทอน หองท่ี 17 –28 แนวทํานองเคลื่อนท่ีจากโนตเสียง E D E G# B 

แนวเสียงประสานเร่ิมพัฒนาสอดรับกับทิศทางการเคลื่อนท่ีดวยเสียงกลุมคอรดโดมินันท 
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14. Etude No. 14  

 

 บทเพลงสรางสรรคใหเกิดเสียงประสาน เปนรูปคอรด ท่ีเลนโดยการกดน้ิวคางเพื่อให

เสียงยาวข้ึน บนพื้นฐานของการเลน อารเปโจจากบันไดเสียงไดอาโทนิก บทเพลงเลนในบันได

เสียง  D เมเจอร บทเพลงมี 56 หอง 7 ทอน คือ  ทอน A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี 9 - 16

ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E หองท่ี 33 – 40 ทอน F หองท่ี 41 - 48

ทอน G หองท่ี 49 – 56 แนวดนตรีสรางจากโมทีฟหลัก มีแนวเบสเลนลอแนวทํานองหลัก      

การเลนอารเปโจ จากบันไดเสียงไดอาโทนิกของโนตทุกตัวคางเสียงไว  

 

 ตัวอยางท่ี 42  ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

โมทีฟของเพลงท่ีสรางจากการเรียงโนตตามบันไดเสียง การประพันธคํานึงถึงลักษณะ

เปนเสียงประสานในรูปคอรด บทเพลงเพื่อการฝกกดน้ิวมือซายคางโนตใหเสียงยาว 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 43  ทอน B หองท่ี 13 – 16 

 

 ในประโยคอื่นๆ  ของบทเพลง การประพันธดนตรียังใชวิธีการเลนโนตทุกเสียงตามบท

เพลงท่ีเนนการฝกจับรูปมือซาย ใหเปนกลุมคอรด 
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 ตัวอยางท่ี 44  ทอน F หองท่ี 41 – 45 

 

 หองท่ี 41 เปนการพัฒนาโมทีฟจังหวะ และทํานองใหเรงเราตื่นเตนข้ึน การประพันธ

ยังคงโนตท่ีปรากฏใหเห็นเปนรูปคอรด แตโครงสรางคอรด ก็นํามาจาก การเรียงลําดับเสียงโนต 

E F# G  หองท่ี 41 เสียงโนต C D E F# G หอง 43 เสียงโนต C D E หอง 44 เสียงโนต C D 

E F# G ของบันไดเสียง  

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 45  ทอน F หองท่ี 49 – 52 

 

 หองท่ี 45 เสียงโนต E F# หองท่ี 46 เสียงโนต C D E F# G A  เปนโครงสรางดนตรี  

ท่ีเปนประโยคสรุปของบทเพลง 

 

 
 

15. Etude No. 15 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเลนโมทีฟจังหวะสั้นๆ พัฒนาโมทีฟโดยการใชเทคนิคซีเควนซ 

เปนเพลงท่ีใหกระบวนแบบเพลงพื้นบานของไทย แนวทางการบรรเลง จะเลนแบบสนุกสนาน 

เนนเสียงท่ีจังหวะยก บทเพลงเลนในบันไดเสียง D เมเจอร  แนวเพลงแบบหยอกลอกัน            

ในสําเนียงไทย แนวเบสทําหนาท่ีเหมือนตัวตลก จุดเดนของบทเพลงอยูท่ีโมทีฟจังหวะ และการ

ใชโนตขืนจังหวะ  
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 ตัวอยางท่ี 45  ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 ประโยคคําถามจากแนวทํานองเพลงสั้นๆ ดวยโนตเสียง D C D  เปนโททีฟจังหวะ  

ประโยคคําตอบ แนวเบสดวยเสียงโนต D A D หองท่ี 4 เปนคอรดเสียงประสานจังหวะยก           

ท่ีมีทํานองซอนไวดวยโนตเสียง F E D เพื่อใหสําเนียงเพลงไทยพื้นบาน แบบสนุกสนาน 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 47   หองท่ี 9 – 10 

 

 หองท่ี 9 นําทํานอง หองท่ี 4 โนตเสียง F E D มาซํ้าเปนประโยคถาม ตามดวยประโยค

ตอบในแนวเบสโนตเสียง  D A D  คร้ังละ 2 หอง ตอกันไปเปนจนครบประโยค  8 หอง 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 48  หองท่ี 17 – 20 

 

 จุดเดนของบทเพลงในตอนน้ี คอรดจะมีทํานองซอนอยู หองท่ี 17 คือ ทํานองเสียงสูง

โนตเสียง F E D  หองท่ี 18 ทํานองเสียงคอรดในจังหวะยกดวยโนตเสียง D C D   
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 ตัวอยางท่ี 49  หองท่ี 25 – 32 

 

 แนวดนตรีตอนน้ีเบสดําเนินทํานองใชโนตเสียง  D A D หองท่ี 25 แนวทํานองหยุด

ดวยเสียงคอรดใชโนต 2 เสียง คือโนตเสียง A กับโนตเสียง D หองท่ี 27 โนตเสียง D กับ        

โนตเสียง F และหองท่ี 29 โนตเสียง B กับโนตเสียง D  

 

 

 
 

 

16. Etude No. 16 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคในลักษณะเดียวกับ Etude No. 10 เพื่อฝกเลนกีตารเลียนแบบการ

บรรเลงพิณอีสาน บทเพลงมี 72 หอง 6 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 25 ทอน A1 หองท่ี 

26 – 33 ทอน A2 หองท่ี  18 – 27 ทอน A3 หองท่ี 34 – 49 ทอน A4 หองท่ี  50 – 60 ทอน A5 

หองท่ี 61 – 72 แนวดนตรีใชบันไดเสียง G เพนตาโทนิก ลีลาการเลนจะใชวิธีการดนสดตลอด

เพลง  คอรด G ไมเนอร ถูกนํามาใชเปนคอรดโทนิก  ผสมผสานกับการตั้งเสียงใหเปนข้ันคูหา 

เลียนแบบการตั้งสายของพิณอีสาน โดยการตั้งเสียงกีตารสาย 6 ดวยโนตเสียงD การตั้งเสียง

สาย 5 ดวยโนตเสียงG   
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 ตัวอยางท่ี 50   หองท่ี 1 – 6 

 

 ชวงนําของเพลงอยูในหวงอารมณท่ีสงบ ดวยโนตเสียงเดียว และการตั้งสายเปลาท่ี

กําหนดไวตอนตนเพลงของกีตารใหเปนสายเปด ตรงกับเสียงในคอรด จะทําใหการเลนสะดวก

ย่ิงข้ึนไดสําเนียงดนตรีอีสานตามจุดประสงค 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 51   หองท่ี 19 – 25 

 

 การดีดรัวเสียง เลียนแบบเสียงพิณอีสาน 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 52   หองท่ี 34 – 41 

 

 หองท่ี 34-35 บทเพลงมีจุดท่ีนาสนใจ คือ การประพันธดวนโนตเสียงยูนิซัน ควรให

ความดัง – เบา ของโนตเสียงท่ีตางกัน  
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 ตัวอยางท่ี 53   หองท่ี 58 – 70 

 

 บทเพลงยังไดผสมผสานสําเนียงดนตรีแจส เลนในจังหวะสวิงกับการบรรเลงพิณอีสาน

ดวยกีตาร ไวดวยกัน ดังตัวอยางหองท่ี  63 - 70 

 

 
 

17. Etude No. 17 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเลนกีตารหลากหลายรูปแบบ ใชโมทีฟท่ีสั้นเพียง สองโนต         

ดวยวิธีการตาง ๆ แสดงความสามารถของกีตาร และความสามารถของผูเลน  บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง G เมเจอร มี 101 หอง 7 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 12 ทอน A1 หองท่ี 13 – 19 

ทอน A2 หองท่ี  20 – 33 ทอน A3 หองท่ี 34 – 73 ทอน B หองท่ี  74 – 86 ทอน A4 หองท่ี 87 

– 94 ทอน A5 หองท่ี 95 – 101 ตลอดบทเพลงใชคอรด G เมเจอรคอรดเดียว ทอนแยกใชคอรด 

G7 และเปลี่ยนโมดมาใชมิกโซลิเดียน ผสมผสานกับลีลาของการเปลี่ยนเคร่ืองหมายกําหนด

จังหวะ เปน 2/4  3/4  4/4  รูปแบบการเลนเทคนิคชนิดตางๆ  คือ อารเปโจ การดีด               

รัวสาย  ราสกัวโด  
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 ตัวอยางท่ี 54  ทอนชวงนํา หองท่ี 1 – 6 

 

 บทเพลงใชคอรด G เมเจอร  สรางโมทีฟจากโนตเสียง G กับโนตเสียง A ใชเทคนิค

เปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงตลอดเพลง 

 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 55  หองท่ี 17 – 19  

 

 แนวทํานองสรางจากโนตเสียง G กับโนตเสียง A แนวประสานเลนอารเปโจในคอรด G 

เมเจอร 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 56  หองท่ี 34 – 38  

 

 การเลนรัวสาย จากโนตเสียง G กับโนตเสียง A โดยแนวประสานเลนอารเปโจในคอรด 

G เมเจอร 
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 ตัวอยางท่ี 57  หองท่ี 74 – 83  

 

 จุดเดนทอนของแยกเพลง อยูท่ีเสียงประสานคอรด G7 กับการเปลี่ยนอัตราจังหวะ 

(Time Signature) ของประโยคเพลงในทอนน้ี 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 58   หองท่ี 87 – 88  

 

 แนวทํานองเพลงอยูท่ีน้ิว a ท่ีโนตเสียง G โนตเสียง A  โนตเสียง D 
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 ตัวอยางท่ี 59  หองท่ี 95 – 96  

 

 บทเพลงทอนน้ี ใหฝกเลนเทคนิค ราสกัวโด(Rasquado) เร่ิมจากการเลนเปนทํานอง

ของทอนแยก ดวยเสียงประสานในคอรด G7  

 

 

 
 

 

18. Etude No. 18 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนรูดเสียงจากเสียงต่ําแนวดําเนินทํานองเลียนเสียงเชลโล 

พรอมกับเลนโนตขืนจังหวะในแนวประกอบ  บทเพลงเลนในบันไดเสียง G เมเจอร บทเพลงมี 

34 หอง 4 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1 หองท่ี 5 – 12 ประทุนหน่ึง ทอน A2 หองท่ี  

5 – 14 ประทุนสอง ทอน A3 หองท่ี 15 – 22 ทอน A4 หองท่ี 23 – 30 ชวงหางเพลง หองท่ี 

31–34 รูดเสียงจากสายเสียงต่ําของกีตารใหเปนเปนแนวทํานองของเพลง แนวเสียงประสาน

เปนเสียงท่ีเลนสายเปดในระดับเสียงสูง จุดประสงคของบทเพลงเพื่อการควบคุมมือขวาใหเกิด

เสียงความสมดุล บทเพลงมีการกําหนดรูปแบบจังหวะตลอดท้ังเพลง  
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 ตัวอยางท่ี 60  หองท่ี 1 – 4  

 

  ชวงนําบทเพลงเลือกใชคอรด G ไมเนอร  จบประโยคยอยดวยคอรดโดมินันทของ 

  เพลงคือ D7 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 61  หองท่ี 5 – 12  

 

  การฝกเลนโนตในตําแหนงท่ีสูงบนสาย  5 ดวยเทคนิคการรูดเสียง 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 62  หองท่ี 15 – 18 

 

  หองท่ี 15 ทอนแยก สรางแนวดนตรีดวยเสียงประสานในคอรด Am  หองท่ี 16 

 คอรด F  
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19. Etude No. 19 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการสรางคอรด ท่ีเปนเสียงประสาน จากบันไดเสียงไดอาโทนิก         

มีลักษณะเดียวกับ Etude No. 14  เลนในบันไดเสียง G เมเจอร  มี  56 หอง  7 ทอน คือ ทอน 

A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40 ทอน F หองท่ี 41 – 48 ทอน G หองท่ี 49 – 56 แนวคิดในการประพันธ คือ 

การนําเอาโนตท่ีอยูในบันไดเสียงมาเลนรวมกันเปนคอรด ท้ังในรูปแบบอารเปโจ และคอรดท่ีดีด

พรอมกันเปนกลุม  ซ่ึงแนวทํานองและแนวคอรดจะปรากฏโนตท่ีมีเคร่ืองหมายแปลงเสียงเปน

จํานวนมาก ท่ีเปนโครงสรางของบทเพลง 

 

 ตัวอยางท่ี 63  ทอน A หองท่ี 1 – 8 

 

 โมทีฟหลักของเพลงและโนตตนแบบคือ โนตเสียงE  Eb หองท่ี 2 โนตเสียงF F# Bb ท่ี

นํามารวมกันเปนกลุม สรางเปนลักษณะรูปแบบคอรด เพื่อการฝกอารเปโจท่ีไมเปนระเบียบ  
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 ตัวอยางท่ี 64  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน C เพื่อจุดประสงคในการเลนคอรดอารเปโจท่ีไมเปนระเบียบ ตอเน่ืองจากทอน A 

และทอน B ทํานองเพลงสรางจากการกําหนดคอรดไวเพื่อใหเลนสลับน้ิวมือขวาตอเน่ืองแบบ 

ไมเปนระเบียบ โดยการวางโนตท่ีจังหวะหนัก เชน หอง 17 วางโนตเสียง Eb โนตเสียง C โนต

เสียง B โนตเสียง Bb  โนตท้ังหมดท่ีนํามาวางน้ันเปนโมทีฟหลักเพลงจากหองท่ี 1 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 65 ทอน D หองท่ี 25– 28 

 

 หองท่ี 25 วางโนตเสียง A โนตเสียง G# โนตเสียง G โนตเสียง F  และ หองท่ี 27         

วางโนตเสียง F# โนตเสียง E โนตเสียง D# โนตเสียง D  เพื่อใชเปนโครงสรางกอนการกําหนด

คอรด ซ่ึงเปนวิธีการเดิมท่ีใชในการประพันธ 
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 ตัวอยางท่ี 66  ทอน E หองท่ี 33 – 38 

 

 ทํานองแนวเบสเคลื่อนท่ีซํ้าคร้ังละสองหองตอกันไปตลอด  ดานของแนวทํานองใชโนต

เสียง E Eb C Eb ดวยความยาวโนต 4 จังหวะทุกเสียง  

 

 
 

20. Etude No. 20 

 

บทเพลงฝกเทคนิคมือขวาเลนอารเปโจ ดวยน้ิว  p  p i m, a m i m, ใหตอเน่ือง และ

รวดเร็ว ในบันไดเสียง C เมเจอร มี 39 หอง 4 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1 หองท่ี 5 

– 12 ทอน A2 หองท่ี  13 – 20 ทอน A3 หองท่ี 21 – 28 ทอน A4 หองท่ี 29 – 36 ชวง         

หางเพลง หองท่ี 37 – 39 อัตราจังหวะความเร็ว 196 คงความยาวเสียงโนตทุกตัวใหถูกตอง 

เพื่อการพัฒนามือขวา ใหเลนเทคนิคอารเปโจใหสัมพันธกับมือซาย 

 

 ตัวอยางท่ี 67   หองท่ี 1 – 4 ชวงนําของบทเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 68  ทอน A1 หองท่ี 5 – 16 

 

 ฝกการเลนอารเปโจดวยความเร็วตามท่ีกําหนด ในเสียงประสานจะมีเสียงของทํานอง

ซอนอยูดวยในจังหวะท่ีสามของทุกหองเพลง 

 

 
 

 

21. Etude No. 21 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ีของแนวเบส พรอมกับการสรางสมดุลการเลนคอรด 

มือขวา ระหวางน้ิว i m a   กับน้ิว  p การเลนคอรดมือขวา ดวยน้ิว i m a  คอรดทุกคอรด จะมี

คุณภาพเสียงดีไดดวยการเรียงน้ิวเปนกลุม และอยูในตําแหนงท่ีชิดกันเสมอ บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง C เมเจอร แนวดนตรีเปนเพลงลีลาดนตรีแจส ในอัตราความเร็วท่ีชา จุดเดนอยูท่ี

การเคลื่อนท่ีของแนวเบสท่ีไพเราะน้ันจะตองรักษาสมดุลของทํานองแนวบนไว  ดานเสียง

ประสานใชคอรดเมเจอรเซเวน เพื่อความสดใส 
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 ตัวอยางท่ี 69 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 บทฝกในแนวดนตรีแจส ฝกการเคลื่อนท่ีของแนวเบส การฝกตองรักษาสมดุลของ

ทํานอง แนวบนไว   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 70 ทอน D หองท่ี 25 – 32 

 

 บทเพลงทุกทอนข้ึนตนดวยคอรดโทนิก และจบดวยคอรดโดมินันท 

 

 
 

22. Etude No. 22 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนบันไดเสียง C เมเจอร ดีดผานสาย ดวยความยาวของ        

โนตเขบ็ตสองช้ันตามกลุมจังหวะท่ีกําหนด บทเพลงเลนในบันไดเสียง Cเมเจอร  บทเพลงน้ีตอง

ฝกเลนไปทีละหองเพลงใหมีสําเนียงคลายเสียงคนรองเพลงไลบันไดเสียง (Cantabile) การฝก

ในแนวเบส จังหวะท่ีหน่ึงของทุกหอง ไมจําเปนตองใหครบตามความยาวของโนตได             

สวนจังหวะท่ีสี่ ของทุกหองเพลง เม่ือเลนเนนจังหวะแลว อาจจะปลอยจังหวะเลยผานไป แลว

กลับมาเลนหองตอไปไดโดยเลนไมตรงจังหวะ เน่ืองจาก หลักการสําคัญของบทเพลงน้ี เพื่อ

ตองการฝกเลนประโยคคร้ังละ 1 หองเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 71 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 บทบทประพันธเพลงท่ีใชเสียงโนตในคอรดมาเรียงตามลําดับเปนการเลนบันไดเสียง 

ดวยการดีดผานสายจะทําใหเกิดความตอเน่ืองของเสียง  โครงสรางของบทเพลง หองท่ี 1 สราง

จาก คอรด C เมเจอร บันไดเสียงเลนโนต C ไปหาโนตเสียง C หองท่ี 2  คอรด D เมเจอร  

หองท่ี 3  คอรด G ไมเนอร และจบลงดวยคอรด C เมเจอรท่ีหองท่ี 8 

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 72 ทอน C หองท่ี 17 – 19 

 

 สรางจากคอรด C เมเจอร  คอรด D เมเจอร  คอรด G ไมเนอร 
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 ตัวอยางท่ี 73 ทอน D หองท่ี 25 – 27 

 

 สรางจากคอรด C เมเจอร  คอรด D เมเจอร  คอรด G ไมเนอร 

 

 
 

23. Etude No. 23 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ีน้ิวกอยมือซาย (น้ิว 4) ฝกการกระโดดเคลื่อนท่ีข้ึน  

เคลื่อนท่ีลง ไดอยางเมนยําบนคอกีตารจากตําแหนงท่ีอยูใกลกัน ไปจนถึงในตําแหนงท่ีอยูหาง

กันมากๆ บทเพลงเลนในบันไดเสียงC เมเจอร บทเพลงทมี  40 หอง  5 ทอน คือ ทอน A                 

หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40แนวดนตรียึดการเคลื่อนท่ีคอรดหน่ึง ( Chord I) ไปคอรดสี่ (Chord IV) 

เคลื่อนท่ีและคอรดหน่ึงชารปหา(Chord I#5 )  ไปคอรดสี่ชารปหา (Chord IV#5) ท้ังเพลง       

การเลนโนตทุกตัวในจังหวะท่ีหน่ึงของทุกหองตองจับดวยน้ิวกอยมือซาย (น้ิว4) เสมอ เม่ือ         

จับไดแลวตองสํารวจดูวาน้ิวทุกน้ิวอยูในระดับท่ีตั้งตรง การฝกตองพึ่งระวังเสมอวาน้ิวกอย       

มือซายน้ันออนแอท่ีสุดการเกร็งมือจะทําใหคุณภาพไมดีหรืออาจไดรับการบาดเจ็บได 

 

 ตัวอยางท่ี 74 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8  

 

 แนวทํานองหลักของบทเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 75 ทอน C หองท่ี 17 – 18 

 

 การประพันธเพลงในบทน้ี เสียงโนตทุกเสียงเกิดจากการทดลองวางน้ิวมือซาย เรียง

ตามลําดับ  4 3 2 1 ลงบนคอกีตารกอน สําหรับน้ิว 4 จะกําหนดใหกระโดดเคลื่อนท่ีไปในระยะ

ท่ีไกล ระหวางคอรด สองคอรดตามเคร่ืองหมายซํ้า 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 76 ทอน D หองท่ี 25 – 27 

 

 ทอน D บทเพลงตั้งจุดประสงคใหเลนเนนทํานองโนตจังหวะยกท่ี 3 และจังหวะท่ี 4 ทุก

หองเพลงตลอดท้ังทอน เชน หอง 25 โนตเสียง C หอง 26 โนตเสียง F หอง 27 โนตเสียง C# 

 

 
 

 

24. Etude No. 24 

 

บทเพลงฝกเทคนิคอารเปโจจากเสียงประสานคู 4 เรียงซอน กันบทเพลง กุญแจเสียง D 

เมเจอร บทเพลงท้ังหมดมี 120  หอง แบงออกเปน 8 ทอน คือ ทอน A หองท่ี 1 – 21 ทอน B 

หองท่ี  22 – 30 ทอน C หองท่ี 31 – 46 ทอน D หองท่ี 47 – 62 ทอน E หองท่ี 63 – 78          

ทอน F หองท่ี 79 – 94 ทอน G หองท่ี 95 – 106 ทอน H หองท่ี 107 – 114 ชวงหางเพลง        

หอง 115 - 120 บทเพลงท่ีมีลีลาแบบเพลงสําเนียงตะวันออก เน่ืองจากการนําเสียงประสานคู        

สี่เรียงซอน อารมณของบทเพลงสงบ เสียงโนตเดี่ยวท่ีเกิดข้ึนหลายคร้ัง แตจะตื่นเตนในชวงท่ี

อัตราจังหวะของเพลงเปลี่ยนไปเร่ือยๆ  
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 ตัวอยางท่ี 77 ทอน A หองท่ี 1 – 4 

 

 ชวงการนําเสนอแนวทํานองหลักของบทเพลง ใชเสียงประสานข้ันคู 4 เร่ิมจากโนตเสียง 

F B E A D G ท่ีนํามาเปนตนแบบความคิดของการสรางบทเพลงตลอดท้ังเพลง 

 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 78 ทอน B หองท่ี 22 – 25 

 

  หองท่ี 22-23 เสียงของคอรด D เมเจอร  หองท่ี 24-25 เปลี่ยนเสียงประสาน ใชเสียง   

ข้ันคู 4 แตยังรักษาโนตเสียง D ไว 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 79 ทอน C หองท่ี 31 – 34 

 

 บทเพลงใชเสียงโนต ข้ันคู 4 คือโนตเสียง E A และโนตเสียง D G มาเลน สลับท่ีกับ

แนวเบส ท่ียังคงซํ้าโนตเสียง D  
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 ตัวอยางท่ี 80 ทอน E หองท่ี 63 – 66 

 

 หองท่ี 63-64 บทเพลงตอนน้ี มีเปลี่ยนแนวทํานองของกลุมเสียง  แบบโดมินันท ใช

เสียงคอรด A  และหองท่ี 65-66 เปนกลุมเสียงของคอรด C7 เพื่อนําไปสูเสียงหลัก โนตเสียง D 

ในหองท่ี 67 

 

 



บทที่ 4 

 

สรุปและขอแนะนาํ 

 

สรุปและขอแนะนํา 

 

1. บทเพลงฝกเทคนิคท้ัง 24 บทเหมาะสมกับนักกีตารไทย เปนบทเพลงแบบฝกหัดท่ี

นักกีตารทุกคนเลนได 

2. ทุกบทเพลงแบบฝกหัดคํานึงถึงความถูกตองตามหลักความเปนไปได ในการเลน

กีตารทุกเทคนิค เสียง และตําแหนงของการเลนทุกตัวโนตเกิดจาก การเลนทดลองดวยกีตาร

กอนการบันทึกเปนโนตเพลงเสมอ 

3. ทุกบทเพลงใชคีตลักษณทางดนตรีท่ีรักษากระบวนแบบมาตรฐานสากล และความ

เปนดนตรีพื้นเมือง 

4. จังหวะความเร็วในการเลนอาจจะทําใหเกิดความแตกตางไดข้ึนอยูกับอารมณของ    

ผูเลนได     ท้ังน้ีจะไมมีขอจํากัดไว  

5. ในการประพันธในแตละบทเพลง ผูประพันธใชเวลา สถานการณเดียวกัน           

เวลาเดียวกัน เพื่อใหเพลงเสร็จสิ้นในอารมณท่ีตอเน่ืองกัน 

 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

1. บทเพลงฝกการเลนมือขวาให

สมดุลระหวางน้ิว p ท่ีเลนแนว

เบส และน้ิว i  น้ิว m  น้ิว a ท่ี

เลนแนวคอรด 

แนวดนตรีเปนอารเปโจ ในบันไดเสียง 

E ไมเนอร บทเพลงแบบฝกท่ีแนวเบส

เปนเลนดําเนินทํานอง 

Em 

2. บทเพลงฝ กก าร เล น เทค นิค

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงขาข้ึนให

ชัดเจนเพื่อสรางความแข็งแรง

ของมือซาย น้ิว 2  3    (น้ิวกลาง 

น้ิวนาง) และน้ิว 3 4 (น้ิวนาง 

น้ิวกอย)  ในอัตราความเ ร็ว ท่ี

กํ าหนดไว ในอัตราความเ ร็ว

หลายๆ รูปแบบ 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเลนโครมาติก

ในบันไดเสียง E ไมเนอร 

Em 
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Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

3. บทเพลงฝกการเลนสรางสรรค

จินตนาการในการบรรเลง ตาม

เร่ืองราว 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเลนอารเปโจ 

คอรด  E ไมเนอรผสมกับเทคนิคอื่นๆ 

เชน เทมโบรา การเลนซํ้าสลับท่ีโนต

ตามอารมณผูเลน การเลนเทคนิคฮาร

โมนิก เทคนิคเสียงบอดสลับท่ีระหวาง

แนวทํานองกับแนวเบส 

Em 

4. บทเพลงฝกการเปลี่ยนตําแหนง

มือซายโดยใชรูปมือแบบเดียวกัน  

จังหวะแบบเดียวกัน  ท้ังเพลง  

ฝ ก เ ล น โน ตและ จั งหวะแบบ       

ไมคงท่ี 

ลักษณะดนตรีเพื่อการแบงน้ิว1 2 3 4 

มือซาย ออกเปนสองชุด ชุดแรกน้ิว 1 

เลนทาบบนคอกีตารทีละ 3 สาย  ชุดท่ี

สอง น้ิว 2 3 4 เรียงกันใหตั้งเปนแนว

ตรงเสมือนวาเลนแบบทาบสาย การ

ดําเนินบทเพลงจะเลนสลับตําแหนงกัน

ระหวางน้ิวท้ังสองชุดดังกลาว บนบันได

เสียงโครมาติก  E เมเจอร 

 

E 

5. บทเพลงฝกการเลนโนตในบันได

เสียงโครมาติกและการเลเทคนิค

แบบ  คอนทรารีโมช่ันสรางความ

เปนบทเพลงฝกบนพื้นฐานของ

บันไดเสียงท้ังสองแบบ 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝก การวิ่งสวน

ทางของแนวทํานองกับแนวเบสทําให

เกิด เสียง ท่ีงดงามอีกลีลาห น่ึงของ     

โพลีโฟนี ท่ี มีแนวดนตรีหลากหลาย   

บทฝกในลักษณะน้ีผูเลนตองใหความ 

สําคับกับแนวดนตรีท้ังสองแนว ท่ีจะ

เคลื่อนไปคนละทิศทางไดอยางชัดเจน 

 

E 
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6. บทเพลงฝกการเลนเทคนิคมือ

ซายกดน้ิวคางโนตไวบนคอกีตาร

ในครบตามจังหวะพรอมกับเลน

เทคนิค  เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง  

ขาข้ึนใหชัดเจน 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเคลื่อนท่ีของ

คอรดท่ีใหผูฟงไดยินเสียงกระบวนแบบ

ดนตรีแจส ท้ังเพลงผานการฝกเทคนิค

การเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ผูเลน

ตองจัดเตรียมน้ิวมือซายท่ีจะกดโนต 

คางไวเพื่อใหคา ความยาวของโนตมี

เสียงครบตามท่ีบทเพลงกําหนด 

Am 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

7. บทเพลงฝกการเลนประโยคถาม 

– ประโยคตอบ ใหความรูสึกของ

การซํ้า การเลียนแบบ โดยการใช

กีตารสองตัว 

ลักษณะดนตรีใชเทคนิคการซํ้าโนตแบบ

ซีเควนซ ท้ังสองแนวระหวางกีตารหน่ึง

กับกีตารสอง  ในทอน A6 กีตารสองจะ

เลนเลียนแบบลีลาของเสียงพิณพื้นเมือง

อิตาลี คลอเสียงกีตารหน่ึงท่ีเลนอาร

เปโจ ในคอรด A เมเจอร 

 

A 

8. บทเพลงฝกการเลนอารเปโจ จาก

บันไดเสียงไดอาโทนิก 

ลักษณะดนตรีเพื่อการสรางบทประพันธ

จากเสียงประสานของการใชคอรด 4 

คอรด วางใน 4หองเพลงไวกอน คือ 
│     Am    │   Bb/A  │  Am    │  F/E    │  E7    │ 
ทํานองของบทประพันธท่ีสรางข้ึนจาก

บันไดเสียง  A ฟริเจียน ตลอดเพลง 

 

 

A 

9. บทเพลงฝกการเลนบันไดเสียง A 

เมเจอร ท่ีเลนตอเน่ืองจากบทท่ี 5 

ฝกการเลนโนตในบันไดเสียง     

โครมาติกและการเลนเทคนิค

แบบคอนทรารีโมช่ัน เพื่อสราง

ความเปนแบบฝกหัดกีตารบท

พื้นฐานของบันไดเสียงท้ังสอง

แบบ 

 

ลักษณะดนต รี เพื่ อ การสร า ง เ สี ย ง

ประสานแบบโพลีโฟนี นํามาใชประพันธ

บทเพลง ใหเกิดการวิ่งสวนทางของแนว

ทํานองกับแนวเบส มีหลากหลายทาง

ดนตรีดานเสียงประสาน ใหฝกเลนท้ัง

สองแนวใหชัด เน่ืองจากการเคลื่อนท่ี

เปนอิสระในแตละแนวเสมือนเลนสอง

เพลงในเวลาเดียวกัน 

 

A 
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10. บทเพลงฝกการเลนแบบสําเนียง

พิณอีสาน 

 

 

 

 

 

ลักษณะดนตรีประพันธทดวยโนตยูนิซัน 

บนพื้นฐานเสียงประสานของคอรด D 

ไมเนอร เพียงคอรดเดียว เทคนิคการตั้ง

สาย 1 กับสาย 6  ของกีตารใหมีระดับ

ต่ําดวยโนตเสียง D ท่ีเปนโทนิกของ

เพลงทําใหเลนสะดวกข้ึน 

Dm 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

11. บทเพลงฝกการเลนในบันไดเสียง 

D ไมเนอร ฝกการเลนเทคนิค 

อาร เปโจ   การเลนทาบสาย         

การไลบันไดเสียงข้ึน ลง 

ลักษณะดนตรีเพื่อการไลบันไดเสียงโดย

น้ิวมือซายทาบคอรดไวตลอดเวลา ใน

อัตราความเร็วของโนตตัวดํา q = 139 

การฝกควรใชเมโทรนอม ใหความรูสึก

เสมือนมือซายของเปยโนคางเสียงคอรด

ไว ในขณะท่ีมือเลนทํานองจากบันได

เสียงและอารเปโจ เทคนิคการตั้งสาย 1 

กับสาย 6 เปนโนตเสียง D ท่ีเปนโทนิก 

ของเพลงทําใหบทเพลงเลนทาบสายกับ

เลนบันไดเสียงไดตอเ น่ืองมาย่ิง ข้ึน     

ทุกคร้ังท่ีเลนบทฝกน้ีการเลนโนตเบสท่ี

ไมใชสายเปลาตองคางน้ิวไวใหครบ

จังหวะท่ีโนตเขียนไวเสมอ 

 

Dm 

12. บทเพลงฝก เทคนิคแยกแนว
ระหวางแนวทํานองกับแนวเบส 
ให เ ล น เปนประโยคถามและ
ประโยคตอบ 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกบทเพลงท่ีมี
ลักษณะประโยคท่ีชัดเจนในการ ถาม 
และตอบ  การสร างเทคนิค  การให
ความรูสึกในแตประโยค ควรฝกการ
พิจารณาเพื่อวางกระบวนแบบการเลน
ดวยตนเอง การตั้งสาย เสียงสาย 6 เปน
โนตเสียง D 
 
 

D 

13. บทเพลงฝกเทคนิคแนวทํานอง
เสียงยาว ในขณะท่ี เสียงประสาน

ลักษณะดนตรีเกิดจากเสียงประสานของ
คอรด D เมเจอร ไวเพียงคอรดเดียว คือ 

D 



65 

แนวคอรดคอยๆ เปลี่ยนไปท่ีละ
หองเพลง 

      D   DMaj7    D7    D7 
เสียงประสานทท่ีวางไวไดนํามาใชใน 
ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 และทอน A2 
หองท่ี 9 – 16 สวนทอน A3 หองท่ี         
17 – 24  และทอน A4 หองท่ี 25 – 32   
เปน ทอนแยกของบทเพลง ใชคอรด  
โดมินันทเพื่อสรางความแตกตางของ
เสียงประสาน 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

14. บทเพลงฝกเทคนิคอารเปจิโอจาก

บันไดเสียงไดอาโทนิก 

ลักษณะดนตรีเกิดจากโมทีฟหลักมีแนว

เบสเลนลอแนวทํานองหลัก การเลนอาร

เปโจ จากบันไดเสียงไดอาโทนิกตอง

โนตทุกตัวคางเสียงไว 

 

D 

15. บทเพลงฝกเทคนิค โมทีฟจังหวะ 

ท่ีพัฒนามาเปนบทเพลง ใหเลน

เนนจังหวะยกของเพลง 

ลักษณะดนตรีสรางจากแนวทํานอง

สําเนียงไทย แนวเบสทําหนาท่ีเหมือน

ตัวตลก จุดเดนของบทเพลงอยูท่ีโมทีฟ

จังหวะ ในขณะท่ีเลนตองทําความเขา

เร่ืองจังหวะ เชน โนตขืนจังหวะ เปนตน 

 

Dm 

16. บทเพลงฝกเทคนิคการบรรเลง

เลนเลียนแบบพิณอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการเลียนแบบพิณ

อีสานใชบันไดเสียง G ไมเนอร       

เพนตาโทนิก 

ลีลาการเลน ใชวิธีการดนสดตลอดท้ัง

เพลง   คอรด G ไมเนอรท่ีนํามาใช เปน

โทนิก  การบรรเลงดวยกีตารจําเปนตอง

ตั้งเสียงใหเปนข้ันคู 5 สาย 6 ตั้งเสียง

โนต D สาย 5 ตั้งเสียงโนต G   

Gm 

17. บทเพลงฝกการเลนในรูปแบบท่ีมี

ความหลากหลาย ท้ั ง จั งหวะ    

บทประพันธจากโมทีฟท่ีสั้นเพียง 

สองโนต เสียง G และ A 

แนวดนตรีสรางจาก คอรด G เมเจอร 

คอรดเดียว ทอนแยกใชคอรด G7 และ

ใชโมดมิกโซลิเดียนแทน ผสมผสานกับ

ลีลาของ การเปลี่ยนแปลง เคร่ืองหมาย

G 
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กําหนดจังหวะ เปน 2/4  3/4 4/4 และ

รูปแบบการ เล นหลากหลาย  เช น      

อารเปโจ การดีดรัวสาย  และราสกัวโด

เพื่อสรางความดุดันในตอนทายบท

เพลง 

 

 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

18. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนรูด

เสียงจากเสียงต่ํ าแนวดําเ นิน

ทํานองเลียนเสียง เชลโล เพื่อฝก

เทคนิคควบคุมมือขวาใหเสียง

เกิดความสมดุล และฝกมือซายท่ี

จะวางแผนจัดวางน้ิว  

แนวดนตรีสรางเสียงต่ําของกีตารใหเปน

เปนแนวทํานองของเพลง ใหมีเสียงสาย

เปดในระดับเสียงท่ีระดับเสียงท่ีสูงกวา

เปนเสียงประสาน บทประพันธน้ีกําหนด

รูปแบบจังหวะแบบขืนจังหวะตลอด

เพลง 

 

G 

19. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนคอรด

จาก บันไดเสียง   ไดอาโทนิก   

ท่ีใชดําเนินแนวทํานอง 

 

 

 

 

 

 

แนวดนตรีสรางจาก การนําเอาโนตท่ีอยู

ในบันไดเสียง มาเลนรวมกันเปนคอรด 

ท้ังในรูปแบบอารเปโจ และคอรดท่ีดีด

พรอมกันเปนกลุม ในหลายตอนของ

เพลงแนวทํานองจะประกอบดวยโนตท่ี

มีเคร่ืองหมายแปลงเสียงเปนจํานวน

มาก โนตท่ีมารวมเปนกลุมประพันธไว

สําหรับการเลนคอรดเทาน้ัน 

G 

20. บทเพลงฝกมือขวาเลนเทคนิค

อารเปโจ ดวยน้ิว  p  p i m , a 

m i m , ตอเน่ืองอยางรวดเร็ว 

 

 

 

 

 

แนวดนตรีสรางจาก อัตราจังหวะ ท่ีมี

ความเร็ว ของโนตตัวดํา  q =196  

ความยาวเสียงโนตทุกตัวใหถูกตอง  

บทเพลงประพันธใหเลนตามจังหวะท่ี

กําหนด จะเปนการพัฒนามือขวาในการ

เล นอ า ร เ ป โจ ท่ี  มี คุณภาพ  แล ะ มี

ความสัมพันธกับมือซายไดอยางดี 

C 
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21. บทเพลงฝกการเคลื่อนท่ีของแนว
เบสพรอมกับการสรางสมดุลการ
เลนคอรดมือขวา ระหวางน้ิว i m 
a  กับน้ิว p การเลนคอรดมือขวา
ดวยน้ิว i m a ใหไดคุณภาพเสียง
ท่ีดี ควรจัดเรียงน้ิวใหเปนกลุม 
และอยูในตําแหนงท่ีชิดกันเสมอ
ขณะท่ีดีดคอรดทุกคอรด 

แนวดนตรีเปนแนวเพลงแจส ในอัตรา
ความเร็วท่ีชาจุดเดนอยูท่ีการเคลื่อนท่ี
ของแนวเบส  การรักษาสมดุลของ
ทํานองแนวบนไวดวยสวนเสียงประสาน
คอรดเมเจอรเซเวน ทําใหบทเพลงมี
ความสดใส 
 

C 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

22. บทเพลงฝกการเลนบันไดเสียง C 

เมเจอร ดีดผานสาย 

ลักษณะดนตรีประพันธใหฝกเลนบท

เพลงท่ีละประโยค มีสําเนียงคลายเสียง

คนรองเพลงไลบันไดเสียง (Cantabile) 

การฝกในแนวเบสจังหวะท่ีหน่ึงของทุก

หองเพลงไม จําเปนตองใหครบตาม

อัตราสวนโนตสวนจังหวะท่ีสี่ของทุก

หองเพลงเม่ือเลนเนนจังหวะแลวอาจจะ

ปลอยจังหวะเลยผานไปแลวกลับมาเลน

หองตอไปไดไมตรงจังหวะ หลักสําคัญ

ของบทเพลงน้ีเพื่อตองการใหฝกเลน

ประโยคท่ีละหองเพลง เม่ือพัฒนาไปได 

จึ ง เ ร่ิมจากการเลนตาม ท่ีบทเพลง       

ท่ีเขียนไว 

C 

23. บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ี

น้ิวกอยมือซาย  (น้ิว 4) ฝกการ

กระโดดเคลื่อนไป มา ใหเมนยํา 

บนคอกีตารจากตําแหนงท่ีอยูใกล

กัน ไปจนถึงในตําแหนงท่ีอยูหาง

กันมาก ๆ  

 

แนวดนตรีสรางจากการเคลื่อนท่ีคอรด

หน่ึง (Chord I) ไปคอรดสี่ (Chord IV) 

และคอรดหน่ึงชารปหา (Chord I#5)   

ไปคอรดสี่ชารปหา (Chord IV#5) ตลอด

เพลงการเลนโนตทุกตัวในจังหวะท่ีหน่ึง

ของทุกหองตองจับดวยน้ิวกอยมือซาย       

(น้ิว  4) เสมอ เม่ือทําไดแลว ตองสํารวจ

ดูว า น้ิว ทุก น้ิวอ ยู ในระดับ ท่ีตั้ งตรง     

การฝกตองพึ่งระวังเสมอวา น้ิวกอยมือ

ซายออนแอท่ีสุด การเกร็งมือจะทําให

คุณภาพเสียงไมดี หรืออาจไดรับการ

C 
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บาดเจ็บได 

24. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนเสียง

ประสาน คู 4 เรียงซอน 

 

แนวดนตรีจะมีลีลาแบบเพลงตะวันออก 

เปนบทเพลงท่ีสงบ ในประโยคท่ีมีเสียง

โนตเดี่ยวท่ีเกิดข้ึนหลายคร้ัง แตจะเพิ่ม

ความตื่นเตนในอัตราจังหวะของเพลง

เปลี่ยนไปเร่ือยๆ  

D 
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