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พัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทย และเปรียบเทียบความแตกต่างในแต่ละยุคสมัย และศึกษาวิเคราะห์ความเกี่ยวเนื่อง
สัมพันธ์กันระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับบริบททางศาสนา สังคม และวัฒนธรรม โดยได้ตั้งสมมุติฐานงานวิจัยว่านาฏย
ลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิมีความแตกต่างกันไปตามยุคสมัย และปรากฏท่ารําที่สูญหายไปรวมถึงท่ารําที่ไม่
พบว่ามีการบันทึกในภาพตําราฟูอนรําแม่บทมาก่อน  นาฏยลักษณ ์และนาฏยศิลป์ไทยมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาทาง
พุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน  มีขอบเขตศึกษาเฉพาะนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5286830335 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORDS: CHARACTERISTICS OF THAI CLASSICAL DANCE / THAI DANCE POSTURES / THAI CLASSICAL DANCE / 
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WORAKAMON VONGSTAPANALERT: THE CHARACTERISTICS OF CLASSICAL DANCE DEPICTED IN TRIBHUMI 
PAINTING BOOKS FROM AYUDHAYA TO RATTANAKOSIN PERIODS. ADVISOR: VIJJUTA VUDHADITYA, Ph.D. {, 
342 pp. 

This qualitative research entitled ‘the Characteristics of Classical Dance Depicted in Tribhumi Painting 
Books from the Ayudhaya to the Rattanakosin Periods” aims to compare the characteristics of classical dance in 
different eras and examine the relationships between classical dance and religious, social, and cultural contexts. 
The hypotheses were that the characteristics of Tribhumi painting books differed depending on historical periods, 
that old dance postures disappeared and new ones not recorded in previous instructional materials or included 
in basic dance postures emerged, and that Thai classical dance from the past till the present was related to the 
contents of Tribhumi in Buddhism. The scope of the study was the classical dance depicted in twelve Tribhumi 
painting books kept at the National Library of Thailand, Wasukri Pier. 

The research results were as follows. First, the twelve painting books comprised five from the 
Ayudhaya period, two from the Thonburi period, and five from the Rattanakosin period. The Ayudhaya painting 
books contained 136 images depicting classical dance, while the Thonburi painting books contained 68 and 40 for 
the Rattankosin painting books. Second, the depictions of classical dance were identified in realms related to the 
Sensuous Plane, such as several levels of Heaven, the Himavanta, and the Ten Jataka, including in the biography 
of Lord Buddha. On the other hand, classical dance was not depicted in such realms as Nibbana, the Incorporeal 
Plane, preta, and asura, thereby leading to its performance only for Buddhist worship or as homage to 
kings.  Third, the most frequently found dance posture was ‘thep phanom’ – a posture demonstrating angels’ 
travel with their magical ability to fly which represented respect to Lord Buddha and holy spirits. Other dance 
postures commonly found in Tribumi painting books were ‘cherdchin’ (expression of beauty), ‘trawen weha’ (sky 
scouring), ‘klang amphon’ (middle of the sky), and ‘bua chu fak’ (rising lotus). The popularity of such postures is 
likely attributable to their clear presentation of beauty, pleasure, and joy. Fourth, thirteen dance postures were 
found to disappear or emerge. Fifth, the dance postures depicted in Tribhumi painting books involve the use of 
the body, the hands and the feet. Rolling and flinging the wrists to form a perpendicular hand posture were 
common, whereas the hand posture involving pressing the index finger against the thumb with the other fingers 
spread upward was not found. Finally, in Tribhumi painting books across the three periods, resemblances were 
identified in terms of the composition of images and contents but not in terms of the use of hands and feet, 
body size, costume, and props 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1  ความเป็นมา และความส าคัญของปัญหา 

 
 พระพุทธศาสนาอยู่คู่กับสังคมไทยมาช้านาน และยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกลายเป็นส่วน
หนึ่งในวิถีชีวิต เนื่องจากชาวไทยส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนา  หลักธรรมคําสอน และความเชื่อ
ตลอดจนแนวปฏิบัติตนตามหลักศาสนาได้ซึมซาบอยู่กับวิถีชีวิตของคนไทย  และได้นําหลักการปฏิบัติ
ทางพระพุทธศาสนามาเป็นแนวทางแห่งการดําเนินชีวิตจนกลายเป็นรากฐานทางวัฒนธรรม  เป็น
ระบบความเชื่อ และความศรัทธา  หลายยุคหลายสมัยที่พระมหากษัตริย์ไทยทรงใช้หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาเป็นหลักในการบริหารปกครองบ้านเมือง  บางครั้งทรงบัญญัติออกมาในรูปแบบของ
กฎหมาย (ตราพระราชบัญญัติ)   บางครั้งทรงพระราชนิพนธ์ออกมาในรูปแบบของวรรณกรรม เช่น  
ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพญาลิไท (ธรรมเกียรติ  กันอริ, 2546: 149)  วรรณกรรม และ
วรรณคดีไทยส่วนมากจึงมีความเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาในด้านใดด้านหนึ่งหรือหลายด้านรวมกัน 
เพราะกวีมักสอดแทรกหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาลงในวรรณคดีไทยแทบทุกเรื่อง (พระมหาสนิท  
อนุจารี, 2546: 43-45)  และเครื่องมือ เครื่องใช้สําหรับการบันทึกเนื้อหาเรื่องราว วรรณคดีต่าง ๆ ใน
สมัยโบราณที่บรรพบุรุษไทยได้คิดประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือนํามาใช้ประโยชน์ในการเขียน หรือบันทึกเรื่องราว
นั้น ได้แก่ สิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติ หาได้ง่าย เหมาะสมแก่สภาพชีวิตของคนไทยในสมัยนั้น เรียกกันว่า 
สมุดข่อยหรือสมุดไทย และสิ่งทีบ่ันทึกไว้ในสมุดข่อยหรือสมุดไทย มีทั้งประวัติศาสตร์ วรรณคดี ตํารา
ยา โหราศาสตร์ และเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา เช่น พระอภิธรรม 7 คัมภีร์ย่อ เป็นต้น ศาสตร์
ทั้งหลายเหล่านี้นับเป็นข้อมูลทางวิชาการข้ันปฐมภูมิที่สามารถอ้างอิง และสอบสวนเรื่องราวของบรรพ
ชนได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังเป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นคติความเชื่อ สภาพสังคม วิถีชีวิตไทย  ความ
เจริญรุ่งเรืองด้านอักษรศาสตร์ และศิลปวัฒนธรรมของชาติ   ในการบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ลงในสมุด
ข่อยหรือสมุดไทยนั้นได้มีการวาดภาพประกอบ และมีภาพทางด้านนาฏยศิลป์ที่เป็นท่ารําปรากฏอยู่ใน
บางหน้าบางฉบับ  นอกจากนั้นยังมีตําราท่ารํา รวมถึงตําราภาพท่ารําประกอบบทละคร อาทิ เรื่อง
รามเกียรติ์  อิเหนา และสมุดภาพไตรภูมิบันทึกไว้ในสมุดไทยอีกด้วย 

สมุดภาพไตรภูมิจัดได้ว่าเป็นเอกสารโบราณอันทรงคุณค่าที่ปัจจุบันน้อยคนนักจะรู้จักและนับ
ได้ว่าเป็นหนังสือเล่มแรกของไทย  เท่าที่พบในปัจจุบันพบว่าฉบับที่เก่าแก่ที่สุดอายุราวปลายพุทธ
ศตวรรษท่ี 22 ในสมัยอยุธยา  ซึ่งจัดว่าเป็นผลงานจิตรกรรมประเพณีบนเอกสารโบราณที่เก่าแก่ที่สุด
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ของสมุดไทยประเภทที่เป็นงานจิตรกรรม โดยสร้างขึ้นจากความคิดรวบยอดในองค์ความรู้และความ
ศรัทธาที่มีต่อวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิพระร่วง ที่นับได้ว่าเป็นวรรณกรรมชั้นเยี่ยมทางพระพุทธศาสนา 
อันเป็นมรดกตกทอดมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย และเชื่อกันว่าเป็นบทพระราชนิพนธ์ของพญาลิไทย 
พระมหากษัตริย์แห่งกรุงสุโขทัย  ทรงพระราชนิพนธ์เมื่อประมาณปีพุทธศักราช 1888  จากการศึกษา
ค้นคว้าข้อธรรม โดยอาศัยคัมภีร์ต่าง ๆ มากกว่า 30 คัมภีร์ เนื้อความกล่าวถึงจักรวาลวิทยา ปรัชญา 
ชีววิทยา จริยศาสตร์ การเมืองการปกครอง ความคิดความเชื่อตามหลักพระพุทธศาสนา การละเว้น
กรรมชั่วประกอบกรรมดีเพ่ือให้บรรลุจุดสูงสุดของชีวิต โดยมีพระราชประสงค์เพ่ือใช้เป็นคําสอนให้
ประชาชนของพระองค์ได้ทราบถึงปรัชญาการดํารงชีวิตตามหลักธรรมในพระพุทธศาสนา เน้นให้รู้จัก
กรรมที่ตนกระทําขึ้นซึ่งจะส่งผลในทิศทางที่ต่างกัน 3 ประการ คือ ความสุข ความทุกข์ และความ
หลุดพ้นจากสุขและทุกข์นั้น จุดมุ่งหมายเพ่ือให้ประชาชน ละเว้นกรรมชั่ว ประกอบกรรมดี เพ่ือให้
บรรลุจุดสูงสุดของชีวิตคือนิพพานนั้นเอง  กล่าวได้ว่าพระองค์ทรงเป็นผู้ปกครองบ้านเมืองที่มีจิตวิทยา
สูง เนื่องจากในการก่อตั้งอาณาจักรขึ้นใหม่ในสมัยนั้นต้องรวบรวมพลังจากประชาชนในการต่อสู้กับ
ข้าศึกศัตรูจากภายนอก และต้องปกครองให้ประชาชนอยู่ในระเบียบวินัย มีศีลธรรม รู้บาปบุญคุณ
โทษ และมีหลักยึดมั่นทางศาสนา ไตรภูมิพระร่วง จึงนับได้ว่าเป็นวรรณคดีที่น้อมนําจิตใจประชาชนให้
ยึดมั่นในคุณธรรมความดีตามหลักธรรมะ ต่อมาในสมัยอยุธยาจึงมีกลวิธีให้ประชาชนเข้าใจในไตรภู
มิได้ง่ายขึ้น  โดยนําเสนอหลักคําสอนผ่านทางรูปภาพจิตรกรรม ช่วยให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายกว่าการ
อ่านจากวรรณกรรม  นับว่าเป็นหนังสือท่ีมนุษย์ควรนํามาเป็นแบบแผนในการดําเนินชีวิต เพ่ือช่วยขัด
เกลาจิตใจและทําให้เกิดความสงบสุขข้ึนในสังคม  

รูปเล่มและขนาดของสมุดภาพไตรภูมิจะมีขนาดใหญ่กว่าสมุดไทยธรรมดาเนื่องจากมี
รายละเอียดมาก และต้องเขียนภาพเล่าเรื่องแต่ละตอนในไตรภูมิให้จบใน 1 เพนิก (1 หน้าคู่สมุดไทย) 
มีขนาดโดยประมาณ 2 แบบ แบบที่ 1 ขนาดกว้าง 12 เซนติเมตร ยาว 63 เซนติเมตร และแบบที่ 2 
ขนาดกว้าง 28 เซนติเมตร  ยาว 51 เซนติเมตร  และนิยมใช้หน้าต้น (คือด้านแรกที่เริ่มต้นบันทึก
ข้อความ) เพียงด้านเดียวเพ่ือเขียนเรื่องไตรภูมิ ส่วนหน้าปลาย(คือในส่วนของด้านหลังสมุดไทย) 
มักจะเขียนภาพแผนที่โบราณ  ภาพปุา  หิมพานต์  พุทธประวัติหรือชาดก  การลําดับภาพในสมุด
ภาพไตรภูมิทุกเล่มจะเหมือนกัน โดยเริ่มต้นจากภาพที่เป็นปรารถนาสูงสุดของมนุษย์ตามแนวพุทธ
ศาสนานั้นคือ ภาพมหานครนิพพาน เป็นภาพแรก และค่อยลดหลั่นลงไปตามลําดับชั้นของกรรมดี
ต่อไป  จนถึงหนักที่สุดของกรรมชั่ว โดยเขียนภาพบุคคลให้มีอิริยาบถที่ให้ความรู้สึกทางอารมณ์เป็น
เครื่องแสดงลักษณะของภพภูมิต่าง ๆ ให้แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด อีกทั้งมีการใช้คําบรรยายสั้น ๆ 
ประกอบภาพบางภาพด้วย 
 กล่าวได้ว่าภาพจิตรกรรมในหนังสือสมุดภาพไตรภูมิ จัดเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ
ที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพชนไทย ในการถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจเรื่องไตรภูมิออกมา
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เป็นภาพที่มีความงดงามในเชิงศิลปะ มีการถ่ายทอดเรื่องราวโดยมีภาพท่ารําประกอบในภาพที่
กล่าวถึงสวรรค์  ทศชาติชาดก  แผนที่ โบราณ  ตามเนื้อหาของไตรภูมิซึ่งเป็นวรรณคดีทาง
พระพุทธศาสนาที่ชี้ ให้ เห็นถึงผลบาปและผลบุญที่ ได้กระทําไว้ ในชีวิต แสดงถึงภพภูมิสาม
แดน  คือ  กามภูมิ  รูปภูมิ   อรูปภูมิ  โดยเริ่มต้นตั้งแต่การกําเนิดของชีวิตต่าง ๆ ว่ามีที่เกิด
อย่างไร  ถิ่นที่เกิด คือ ภูมิต่าง ๆ ทั้ง  3 ภูมิ  ลักษณะของโลก ทวีปต่าง ๆ ภูเขา  แม่น้ําคน และสัตว์
เป็นอย่างไร  และจบลงด้วยการเน้นทางไปถึงการดับทุกข์ คือ พระนิพพาน ว่าเป็นจุดมุ่งหมายอัน
สูงสุดของชีวิต สมุดภาพไตรภูมินับว่ามีความน่าสนใจไม่เพียงแต่มีความหมายในทางปรัชญาและ
ศาสนาแต่มีความเป็นสุนทรียะทางด้านทัศนศิลป์ และด้านนาฏยศิลป์อีกด้วย นอกจากนี้รายละเอียด
ของภาพยังสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม พิธีกรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีของชาติในยุคสมัยนั้น 
ๆ ได้เป็นอย่างดี นับเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดีที่สําคัญชิ้นหนึ่งของชาติ และอีก
หนึ่งแรงบันดาลใจที่ทําให้ผู้วิจัยต้องการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิ  คือจากการที่ได้ไปเห็นสมุดภาพไตร
ภูมิของจริงที่หอสมุดแห่งชาติ ลักษณะของงานจิตรกรรมลายเส้น ความคมชัดของสีที่วาดยังคงมีความ
สด ให้ความรู้สึกถึงอารมณ์ของภาพ  แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณของช่างเขียนที่วาดในสมัยนั้น ๆ 
ออกมาในภาพได้เป็นอย่างดี  แม้ว่าเวลาจะผ่านมานานสองร้อยกว่าปีก็ตาม 
 จากการที่ผู้วิจัยได้เห็นถึงความงาม  ความอ่อนช้อยของภาพท่ารํา องค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป์ ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ จึงเป็นแรงบันดาลใจที่จะศึกษา นาฏย
ลักษณ์ ตลอดจนคุณค่าและสุนทรียภาพที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิแต่ละสมัย คือ สมัยอยุธยา สมัย
ธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ รวมทั้งศึกษาเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ในแต่ละสมัย ซึ่งไม่ปรากฏว่ามี
ผู้ใดศึกษานาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมินี้ในเชิงกว้างและลึก รวมทั้งศึกษาเปรียบเทียบแต่ละยุคสมัย
เช่นนี้มาก่อน  ทั้ งที่สมุดภาพเหล่ านี้ เป็นสมบัติ อันทรงคุณค่าของชาติ เป็นแหล่งข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ที่บ่งบอกถึงรากเหง้าของความเป็นไทย หากไม่มีผู้ใดศึกษาค้นคว้าก็จะกลายเป็นอดีตที่
พร้อมจะถูกลบเลือนไปในกระแสโลกาภิวัตน์ที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาในสังคมไทย  ดังนั้น
การศึกษานี้จะเป็นส่วนสําคัญท่ีจะทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ทางนาฏยศิลป์ไทย  เป็นแนวทางให้กับผู้ที่
สนใจในประวัติศาสตร์งานศิลปะแขนงต่าง ๆ และเป็นส่วนสําคัญในการค้นพบอัตลักษณ์หนึ่งในความ
เป็นคนไทยและชาติไทย ทําให้เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพชนสั่งสมมาอย่าง
ยาวนาน  รวมทั้งนําไปสู่การสร้างสรรค์ออกแบบการแสดง หรือประดิษฐ์ท่ารําในรูปแบบใหม่ขึ้นโดย
นํามาจากภาพท่ีปรากฏจากสมุดภาพไตรภูมิในอนาคตต่อไป 
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1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.2.1 ศึกษานาฏยลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ  ตั้งแต่สมัย
อยุธยา  สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์  
 1.2.2 ศึกษาพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยในสมุดภาพไตรภูมิ  ตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัย
ธนบุรี ถึงสมัยรัตนโกสินทร์ และเปรียบเทียบความแตกต่างในแต่ละยุคสมัย 
 1.2.3 ศึกษาวิเคราะห์ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิกับบริบททางศาสนา สังคมและวัฒนธรรม  
 
 
1.3  สมมติฐานของการวิจัย 

 1.3.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิมีความแตกต่างกันไปตามยุคสมัย 
 1.3.2 นาฏยลักษณ์ และนาฏยศิลป์ไทยมีความสัมพันธ์ และมีบทบาทกับเนื้อหาทางพุทธ
ศาสนาเรื่องไตรภูมิตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน 
 1.3.2 สมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ปรากฏท่ารําที่สูญหายไป และ
ท่ารําที่ไม่พบว่ามีการบันทึกในภาพตําราฟูอนรําแม่บทมาก่อน 
 
 
1.4  ขอบเขตของการวิจัย 

 งานวิจัยฉบับนี้มุ่งศึกษาเฉพาะนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ จํานวน 12 เล่ม ที่มี
อยู่ในประเทศไทย และอยู่ในหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี ตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี ถึงสมัย
รัตนโกสินทร์  
 
 
1.5  ข้อตกลงเบื้องต้น 

เลือกศึกษาเฉพาะภาพที่บ่งบอกถึงลักษณะของนาฏยศิลป์ไทยอย่างชัดเจน นั่นคือมีการ
ปฏิบัติท่ารํา หรือนาฏยศัพท์ตั้งแต่ศีรษะจรดเท้า  ซึ่งมีความสัมพันธ์กับท่ารําลายเส้นของแม่บทใหญ่  
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1.6  นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.6.1 นาฏยลักษณ์  หมายถึง ลักษณะเฉพาะทางด้านนาฏยศิลป์ไทยที่แสดงให้เห็นลีลา
ท่าทางการร่ายรําที่อ่อนช้อย ประกอบไปด้วยนาฏยศัพท์ และท่ารําตามลักษณะการรําแม่บทใหญ่
เนื่องจากเป็นเพลงพื้นฐานที่มีชื่อท่าเป็นมาตรฐาน 
 1.6.2 นาฏยศิลป์  หมายถึง  ศิลปะการละครฟูอนรํา ซึ่งมีความหมายเหมือนกับคําว่า 
“นาฏศิลป์” ประกอบด้วยรูปแบบการแสดง  ระบํา  รํา  ละคร  โขน  การละเล่นของหลวง ได้แก่ รํา
แพน ไต่ลวด กระบี่กระบอง เป็นต้น 
  1.6.3 นาฏยศัพท์  หมายถึง คําศัพท์ที่ใช้สําหรับนาฏยศิลป์ไทย หรือคําศัพท์ที่เรียกอวัยวะ
ที่ใช้ในการฟูอนรํา เช่น ตั้งวง  จีบ  ล่อแก้ว กระดกเท้า  ยกเท้า  แตะเท้า เอียง เป็นต้น 
 1.6.4 ภาษาท่า หมายถึง ท่าทางมีการปรุงแต่งมาจากท่าทางธรรมชาติ ให้มีความอ่อนช้อย 
งดงามเพ่ือใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย เช่น ท่ารัก  ท่าอาย  ท่าดีใจ  ท่าเสียใจ  ท่ายืน  ท่านอน 
เป็นต้น 
 1.6.5 สุนทรียะ  หมายถึง ความงาม ความอ่อนช้อย  ความประณีต จิตวิญญาณที่ปรากฏ
ให้เห็นและรู้สึกถึงความสุข ความพอใจ อ่ิมเอิบใจเมื่อได้สัมผัส 
 1.6.6 ไตรภูมิ  หมายถึง วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาที่บันทึกไว้ในสมุดไทย กล่าวถึง
ภูมิทั้ง 3  คําว่า ไตรภูมิ  แปลว่า สามแดน  คือ  กามภูมิ  รูปภูมิ  อรูปภูมิ  ทั้ง 3 ภูมิ โดยเริ่มต้นตั้งแต่
การกําเนิดของชีวิตต่าง ๆ ว่ามีที่เกิดอย่างไร  ถิ่นที่เกิด คือ ภูมิต่าง ๆ ทั้ง 31 ภูมิ ลักษณะของโลก 
ทวีปต่าง ๆ ภูเขา  แม่น้ําคน และสัตว์เป็นอย่างไร  
 1.6.7 กามภูมิ  หมายถึง  ดินแดนหรือที่อยู่อาศัยของผู้ที่ยังเกี่ยวข้องอยู่กับกามตัณหา อัน
ยังติดอยู่ในกามคุณทั้ง 5 คือ รูป  รส  กลิ่น  เสียง และสัมผัส เป็นส่วนสําคัญท่ีทําให้เกิดความ รัก โลภ 
โกรธ หลง อันประกอบไปด้วย 11 ภูม ิ 
 1.6.8 รูปภูมิ  หมายถึง  ดินแดนหรือที่อยู่อาศัยของรูปพรหม อยู่ในพรหมโลก เป็นดินแดน
ที่มีความสุข  สงบ ปราศจากกามตัณหา มี 16 ภูมิ 
 1.6.9 อรูปภูมิ  หมายถึง  ดินแดนหรือที่อยู่ของพรหมที่มีแต่จิต ไม่มีรูปกาย มี 4 ภูม ิ
 1.6.10 โลกุตตรภูมิ  หมายถึง การหลุดพ้นไปจากการเวียนว่ายตายเกิดคือ นิพพาน  
 1.6.11 สมุดภาพไตรภูมิ  หมายถึง  สมุดไทยประเภทหนึ่งที่บันทึกเรื่องราวของไตรภูมิโดย
สรุปเนื้อหาสาระสําคัญในแต่ละตอนออกมาเป็นภาพจิตรกรรม โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ หน้าต้น
เริ่มจากภาพภพภูมิต่าง ๆ ตั้งแต่ภาพมหานครนิพพาน ภาพสวรรค์ชั้นต่าง ๆ ภาพยมโลก  ไปจนถึง
ภาพนรกชั้นต่าง ๆ  ส่วนหน้าปลายเริ่มจาก ภาพแผนที่โบราณ  ปุาหิมพานต์ และทศชาติชาดก 
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1.6.12 ฉัพพรรณรังสี  หมายถึง รัศมี หรือแสง 6 ประการ คือ 1) นีละ สีเขียวครามเหมือน
ดอกอัญชัญหรือดอกบัวขาบ 2) ปีตะ  สีเหลืองเหมือนหรดาลทองหรือดอกกรรณิการ์ 3) โลหิตะ สีแดง
เหมือนตะวันอ่อนๆ หรือตะวันแรกขึ้น 4) โอทาตะ สีขาวเหมือนแผ่นเงิน แก้วมณี หรือสังข์  5) 
มัญเชฏฐะ สีหงสบาท แดงเหมือนดอกเซ่ง ดอกชบาหรือดอกหงอนไก่ 6) ประภัสสร  สีเลื่อมพราย
เหมือนแก้วผลึกหรือแก้วไพฑูรย์  ซึ่งรัศมีทั้ง 6 นี้มีเฉพาะแต่พระพุทธเจ้าและเทวดาบางจําพวกเท่านั้น 
ความสว่างของรัศมีไม่เหมือนแสงอาทิตย์ แสงจันทร์ หรือแสงไฟ ไม่ร้อนไม่เย็น และไม่มีเงาเหมือน
แสงอ่ืนๆ เป็นรัศมีที่แผ่ออกมาพร้อมกัน และเป็นความสว่างเสมอกันทั้งหมด (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2539 : 6) 
 1.6.13 อยุธยา  หมายถึง ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตั้งราชธานี ในปี พ.ศ.1893 ถึงสมัยเสีย
กรุงศรีอยุธยา ปี พ.ศ.2310 
 1.6.14 ธนบุรี  หมายถึง ตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรีตั้งราชธานี ในปี พ.ศ.2310 ถึงสมัยเสียกรุง
ธนบุรี    ปี พ.ศ.2325 
 1.6.15 รัตนโกสินทร์  หมายถึง ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ปี พ.ศ.2325  ถึงสมัยรัชกาลที่ 4 ป ี
พ.ศ.2411 
 
 
1.7  วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัย นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์โกสินทร์ จะใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยจะดําเนินการตามข้ันตอนต่อไปนี้ 
 1.7.1 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
 1.7.1.1 วรรณกรรมที่เก่ียวกับเอกสารโบราณ เช่น ศิลาจารึก, ไตรภูมิ, พระมาลัยฯลฯ  
 1.7.1.2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์, สุนทรียทางทัศนศิลป์, สุนทรี
ยทางนาฏศิลป์, นาฏยศาสตร์  
 1.7.2 สํารวจเอกสาร และศึกษางานวิจัย ตลอดจนวิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้อง 
 1.7.3 เก็บข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ หอสมุดแห่งชาติท่า
วาสุกรี,  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ,  สํานักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ห้องสมุดคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,ห้องสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, สํานักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ทับแก้ว, ห้องสมุด มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ, ห้องสมุดมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณ ราชวิทยาลัย, อาคารพิพิธภัณฑ์ทางพระพุทธศาสนา ที่พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม, 
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ห้อ งสมุ ดคณะมนุษยศาสตร์ และสั งคมศาสตร์  มหาวิทยาลั ย เชี ยง ใหม่ ,  หอสมุ ดกลาง 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, พิพิธภัณฑ์ประจําจังหวัดเชียงใหม่, พิพิธภัณฑ์ประจําจังหวัดลําพูน, พิพิธภัณฑ์
ประจําจังหวัดอยุธยา, Research Library in University of California (UCLA) รัฐลอสแอนเจลิส 
ประเทศสหรัฐอเมริกา, LACMA  Museum รัฐลอสแอนเจลิส ประเทศสหรัฐอเมริกา, Main Library 
in University of Illinois at Urbana-Champaign รัฐชิคาโก  ประเทศสหรัฐอเมริกา, Krannert 
Art Museum and Kinkead Pavilion in University of Illinois at Urbana-Champaign รัฐชิคา
โก  ประเทศสหรัฐอเมริกา    
 1.7.4 สัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลที่มีความรู้ เช่น ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์  ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านประวัติศาสตร์ และผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์  ภัณฑารักษ์  พระภิกษุ เป็นต้น 
 1.7.5 จัดเก็บกลุ่มตัวอย่างตามยุคสมัย 
 1.7.6 คัดแยกเอกสารกลุ่มตัวอย่างตามยุคสมัย โดยแยกตามรูปแบบและประเภทของ
นาฏยศิลป์ที่ปรากฏ 
 1.7.7 ศึกษาเปรียบเทียบเอกสารทั้ง 3 สมัย โดยมุ่งศึกษาในประเด็นต่อไปนี้ 
 1.7.7.1 ศึกษาวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยในยุคสมัยต่าง ๆ  
 1.7.7.2 ศึกษานาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิในยุคสมัยต่าง ๆ 
 1.7.7.3 วิเคราะห์บริบททางสังคม วัฒนธรรมและพุทธศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับ
งานทางนาฏยศลิป์ไทย 
 1.7.8 วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

 1.7.9 สรุปผลการวิจัย โดยเรียบเรียงรายงานผลของการวิจัยที่ได้ด้วยวิธีพรรณนา  
วิเคราะห์  

ใส่รูปภาพและตารางประกอบการอธิบาย 
 1.7.10 นําเสนอผลงานวิจัย 

 
 
1.8  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 การศึกษาเรื่องนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  ใช้ระเบียบ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์  ด้าน
ทัศนศิลป์   ด้านสุนทรียศาสตร์  ด้านประวัติศาสตร์ และด้านมานุษยวิทยา  เป็นการพรรณาวิเคราะห์
ข้อมูล 
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1.9  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1.9.1 ทําให้ทราบถึงนาฏยลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยในสมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา 
ธนบุรี จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
 1.9.2 ทําให้ทราบถึงวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยและบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสมุด
ภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา ธนบุรี จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  
 1.9.3 เป็นพื้นฐานในการวิเคราะห์นาฏยศิลป์ที่ปรากฏในเอกสารโบราณอ่ืน ๆ ต่อไป  
 1.9.4 เป็นการอนุรักษ์  ฟ้ืนฟู และเผยแพร่งานศิลปะอันทรงคุณค่าของบรรพชนไทยให้คง
อยู่เป็นสมบัติชาติเพื่อนําไปสู่การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลป์ไทยในอนาคต 
 



 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 วรรณกรรมพระพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิพระร่วงเป็นวรรณกรรมที่เก่าแก่มีมาตั้งแต่สมัย
สุโขทัย  ที่มีอิทธิพลต่อสังคมไทยในสมัยนั้นโดยเชื่อว่าเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการปกครอง และเป็นที่มา
ของสมุดภาพไตรภูมิที่เกิดขึ้นต่อมาในสมัยอยุธยา ช่วยทําให้ประชาชนเข้าใจคําสอนทางศาสนา รวม
ไปถึงข้อมูลต่าง ๆ ที่ถ่ายทอดโดยงานจิตรกรรมบนสมุดภาพไตรภูมิได้ง่ายขึ้น ในสมุดภาพไตรภูมิ
ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ อยู่หลายภาพ  ซึ่งในบทนี้ผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงเอกสาร และงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องในการศึกษานาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ โดย
ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 

 2.1 ประวัติความเป็นมาของไตรภูมิ 
 2.2 ความหมาย และองค์ประกอบของไตรภูมิ 
 2.3 คติความเชื่อในไตรภูมิ และอิทธิพลของไตรภูมิที่มีต่อสังคมไทย 
 2.4 ประวัติความเป็นมาและการนําเสนอเนื้อหาของสมุดภาพไตรภูมิ 
  2.5 ความหมาย และเนื้อหาในงานจิตรกรรมไทย  
 2.6 งานจิตรกรรมไทยในสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.7 ความหมายของคําว่า “นาฏยลักษณ์” 
 2.8 นาฏยศิลป์ไทยในสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.9 ภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพตํารารําสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.10 แนวความคิด ทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษา 
 2.11 วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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2.1  ประวัติความเป็นมาของไตรภูมิ 

 2.1.1 วรรณกรรมพระพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิ 
 หนังสือไตรภูมิพระร่วงนี้มีคัดลอกต่อ ๆ กันมาและได้มีการตีพิมพ์มาหลายครั้งอาจมี
คําคลาดเคลื่อนเปลี่ยนไปบ้าง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ได้ทรงอธิบาย
ในบานแพนกไว้ว่า    
 “หนังสือไตรภูมิพระร่วงฉบับนี้ เมื่ออ่านตรวจดูเห็นได้ว่าเป็นหนังสือเก่ามาก 
 มีศัพท์เก่า ๆ ที่ไม่เข้าใจและเป็นศัพท์อันเคยพบแต่ในศิลาจารึกครั้งกรุงเก่า 
 สุโขทัยหลายศัพท์ น่าเชื่อว่าหนังสือไตรภูมินี้ฉบับเดิมจะได้แต่งแต่ครั้งกรุง 
 สุโขทัยจริง  แต่คัดลอกสืบกันมาหลายชั้นหลายต่อ จนวิปลาสคลาดเคลื่อน 
 หรือบางทีจะมีผู้ดัดแปลงสํานวน และแทรกเติมข้อความเข้าเม่ือครั้งกรุงเก่า 
 ก็อาจเป็นได้ถึงกระนั้นโวหารหนังสือเรื่องนี้ยังเห็นได้ว่าเก่ากว่าหนังสือเรื่องใด ๆ 
 ในภาษาไทย นอกจากศิลาจารึกที่ได้เคยพบมา จึงนับว่าเป็นหนังสือเรื่องดีด้วย 
 อายุประการหนึ่ง” (กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2543: 1-2) 

 หนังสือไตรภูมิที่ปรากฏในปัจจุบันมีหลายชื่อ เรียกว่าไตรภูมิพระร่วงบ้าง  เพราะเชื่อ
ว่าเป็นหนังสือที่พระยาลิไททรงพระราชนิพนธ์ขึ้น  เรียกไตรภูมิโลกสัณฐานบ้าง เพราะเป็นหนังสือ
ที่ว่าด้วยลักษณะของโลก คือ ภูมิทั้ง 3  เรียกไตรภูมิโลกวินิจฉัยบ้าง เพราะเป็นหนังสืออธิบายโลกทั้ง 
3 (สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 238) แต่ไม่ว่าจะเรียกชื่อ
อย่างไร ใจความสําคัญหรือเนื้อเรื่องก็เป็นอย่างเดียวกัน คือว่าด้วยเรื่องของภพภูมิทั้ง 3 นั่นเอง  
 
 2.1.2 ไตรภูมิพระร่วง 
 ไตรภูมิพระร่วง เป็นผลงานพระราชนิพนธ์ร้อยแก้วในพระยาลิไท หรือ พระมหา
ธรรมราชาที่ 1 พระมหากษัตริย์องค์ที่ 5 แห่งราชวงศ์พระร่วง อาณาจักรสุโขทัย เดิมเรียกว่า “เตภูมิ
กถา”  หรือ “ไตรภูมิกถา” ต่อมาสมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปลี่ยนชื่อ
ใหม่ว่า “ไตรภูมิพระร่วง” เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระร่วงเจ้าแห่งกรุงสุโขทัย และเพ่ือให้สอดคล้องกับ
สุภาษิตพระร่วง ไม่ปรากฏต้นฉบับเดิม ปรากฏเพียงฉบับคัดลอกที่เก่าแก่ที่สุดในรัชสมัยของสมเด็จ
พระเจ้าตากสินมหาราช  เป็นการจารในใบลานโดยพระมหาช่วยวัดกลางปากน้ํา  จํานวน 10 ผูก  
หอสมุดวชิรญาณได้นําต้นฉบับดังกล่าวมาจากจังหวัดเพชรบุรี และจัดพิมพ์เป็นอักษรไทยเป็นครั้งแรก 
เมื่อปี พ.ศ.2455  จุดมุ่งหมายในการแต่งไตรภูมิพระร่วงคือเพ่ือแสดงธรรมโปรดพระราชมารดาและ
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ประชาชนทั่วไป  เพ่ือชี้ให้เห็นความจริง คือ ความไม่เที่ยงของชีวิต  และชี้ให้เห็นหนทางแห่งนิพพาน
อันเป็นเปูาหมายสูงสุดในการปฏิบัติธรรมตามหลักพระพุทธศาสนา (พิชัย ศรีภูไฟ, 2542: 62)  
ดังปรากฏความในบานแพนกกล่าวไว้ว่า “ใส่เพ่ือมีอัตถพระอภิธรรมแลใคร่เทศนาแก่พระราชมารดา
ท่าน...” และตอนท้ายกล่าวสรุปอย่างชัดเจนว่า “ผู้ใดจักปรารถนาสวรรค์นิพพาน จงสดับฟังไตรภูมิ
กถาด้วยความตั้งใจจริงอย่าได้ประมาท เพ่ือว่าจะได้พบพระศรีอารยเจ้า เมื่อจะลงมาโปรดแก่ผู้รู้
ทั้งหลายในโลกนี้” (คณะกรรมการอาเซียนว่าด้วยวัฒนธรรมและสารสนเทศ, 2528: 13) ทรงพระราช
นิพนธ์ขึ้นเมื่อศักราช 23 ปีระกา เดือน 4 ขึ้น 15 ค่ํา วันพฤหัสบดี ตรงกับจุลศักราช 707 หรือ 
พุทธศักราช 1888 (คณะกรรมการฝุายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2555: 21) ไตรภูมิพระร่วง
ยังเป็นผลงานที่แสดงให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์ไทยในสมัยนั้นว่าทรงมีจิตวิทยา
สูงในการนําเอาเรื่องราวในไตรภูมิพระร่วงมาใช้สั่งสอนประชาชน เพราะการก่อตั้งอาณาจักรขึ้นใหม่
จําเป็นต้องรวบรวมพลังไพร่ฟูาประชาชน หากทุกคนตั้งมั่นอยู่ในศีลธรรม รู้จักบาปบุญคุณโทษ และมี
จิตยึดมั่นในหลักคําสอนทางศาสนาก็จะสามารถดํารงความมั่นคงในการสู้ศัตรูที่คอยคุกคามได้  
 เมื่อพิจารณาด้านเนื้อหาพบว่ามีการระบุวันเดือนปีที่ แต่ง กล่าวถึงหลักฐาน
ประกอบการเรียบเรียงว่าทรงรวบรวมความรู้จากคัมภีร์ต่าง ๆ ในศาสนาพราหมณ์และศาสนาชิน เป็น
จํานวนถึง 30 คัมภีร์  ปรากฏหลักฐานอยู่ในบานแผนกเดิม  เช่น  พระอภิธรรมสังคห  พระธุมังคล
วิลาสินี  พระธรรมบท    พระพุทธวงษ์  พระมิลินทปัญหา  พระโลกบัญญัติ  เป็นต้น (พิชัย  ศรีภูไฟ, 
2542: 62) นอกจากนี้ไตรภูมิพระร่วงนับได้ว่าเป็นหนังสือเล่มแรกที่แสดงภูมิปัญญาไทยทางด้าน
วิทยาศาสตร์  ไตรภูมิพระร่วงได้สะท้อนความรู้ของคนไทยในสมัยนั้นว่าเข้าใจเรื่องของโลก และ
จักรวาลอย่างไร ซึ่งถือเป็นองค์ความรู้ที่ดีที่สุดในยุคสมัยนั้น  นอกจากนี้ยังเป็นหนึ่งในหนังสือดี
วิทยาศาสตร์ 88 เล่ม  ที่ได้รับการยกย่องในงานนิทรรศการกรุงเทพมหานคร เมืองหนังสือโลก 2556 
อีกด้วย 
 
2.2  ความหมาย และองค์ประกอบของไตรภูมิ 

 คําว่า “ไตรภูมิ”  มาจากภาษาบาลีว่า “เตภูมิ” แปลว่า ภูมิ 3 คือ กามภูมิ  รูปภูมิ  และ อรูป
ภูมิ  ที่อยู่ที่อาศัยของสัตว์โลกเรียกว่า “ภูมิ”  (สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี 
เล่ม 1, 2542 : 238) สรรพสัตว์จะไปเกิดในสถานะชีวิตระดับใด ย่อมขึ้นอยู่กับกรรมดีกรรมชั่ว  สัตว์
ทั้งหลายที่เกิดมาย่อมเกิดตายหมุนเวียนอยู่ในแดนสามนี้ ไม่มีที่สิ้นสุด เรียกว่า “วัฏสงสาร” 
องค์ประกอบของไตรภูมิแบ่งออกเป็นระดับใหญ่ ๆ  3 ภูมิ เรียกว่า โลกียะภูมิ และแบ่งย่อยออกไปอีก 
31 ภูม ิ ดังนี้ 
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 2.2.1 องค์ประกอบของไตรภูมิ  (ฉลองเดช  คูภานุมาต, 2549: 9-20) 
  กามภูมิ 11  
  กามภูมิ คือ สถานะชีวิตระดับล่าง เป็นภูมิที่เก่ียวข้องอยู่ด้วยกามตัณหา ยังมีความ
โลภ โกรธ หลง ประกอบด้วย อบายภูมิและสุคติภูมิ ได้แก่ 
   1) อบายภูมิ 4  
    - นรกภูม ิ
     - ดิรัจฉานภูมิ 
     - เปรตภูม ิ
     - อสุรกายภูมิ 
   2) สุคติภูมิ 7 
    - มนุษยภูมิ 
    - จาตุมมหาราชิกาภูมิ 
    - ดาวดึงส์ภูมิ 
    - ยามาภูมิ 
    - ดุสิตาภูม ิ
    - นิมมานรดีภูมิ 
    - ปรนิมิตวสวัตติภูมิ 
 
  รูปภูมิ 16 
  รูปภูมิคือ สถานะชีวิตระดับกลาง เป็นภูมิที่มีความสุขอันไม่มีเรื่องกาม มีชีวิตโดย
บําเพ็ญรูปฌานตลอดชีวิต รูปฌาน คือการปฏิบัติธรรมของพระสงฆ์ ฆราวาส และเทวดา  ด้วยการเพ่ง
พิจารณารูปธรรมเป็นอารมณ์มี  4 ระดับ ได้แก่ ปฐมฌาน ทุติยฌาน ตติยฌาน และจตุตฌาน ผู้ที่
บําเพ็ญวัตรปฏิบัติ จะมาเกิดรูปภูมิมีแดนอยู่เรียกว่า พรหมโลก รูปภูมิประกอบด้วยภูมิย่อย 16 ภูมิ 
นิยมเรียกกันว่า รูปพรหม 16 ชั้นฟูาเรียงตามลําดับดังนี้ 
   1) พรหมปาริสัชชาภูมิ 
   2) พรหมปุโรหิตตาภูมิ 
   3) มหาพรหมาภูมิ 
   4) พรหมปริตตาภูมิ 
    5) พรหมอัปปมาณาภูมิ 
   6) พรหมอภัสราภูมิ 
   7) พรหมปริตตาภาภูมิ 
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   8) พรหมอัปปมาณาภูมิ 
   9) พรหมสุภกิณหาภูมิ 
   10) พรหมเวหัปผลาภูมิ 
   11) พรหมอสัญญสัตตาภูมิ 
   12) พรหมอวิหาภูมิ 
   13) พรหมอตัปปาภูมิ 
   14) พรหมสุทัสสาภูมิ 
   15) พรหมสุทัสสีภูมิ 
   16) พรหมอกนิฏฐภูมิ 
 
  อรูปภูมิ 4 
  อรูปภูมิคือสถานะชีวิตระดับสูง เป็นชีวิตที่บําเพ็ญอรูปฌานตลอดชีวิต อรูปฌาน 
หมายถึง การปฏิบัติธรรมของพระสงฆ์ ฆราวาส และเทวดา ด้วยการเพ่งพิจารณาอรูปธรรมเป็น
อารมณ์ บําเพ็ญเพียรพยายามเจริญภาวนา จะไปเกิดเป็นอรูปพรหม อรูปภูมิประกอบด้วย 4  ภูมิย่อย 
นิยมเรียกกันว่า อรูปพรหม 4 ชั้นฟูาเรียงตามลําดับดังนี้ 
   1) อากาสานัญจายตนฌาน 
   2) วิญญาณัญจายตนฌาน 
   3) อากิญจัญญายตนฌาน 
   4) เนวสัญญานาสัญญายตนฌาน 
  นอกเหนือจากการเวียนว่ายตายเกิดในไตรภูมิที่ประกอบด้วย 31 ภพภูมิแล้ว 
พระพุทธศาสนายังมีหนทางหลุดพ้นออกจากวัฏสงสารได้ไปสู่โลกุตรภูมิหรือนิพพานภูมิซึ่งเป็นสถานะ
ชีวิตที่ห่างไกลกิเลส สามารถตัดกรรม ไม่ต้องเวียนว่ายตายเกิดอีกต่อไป สัตว์โลกที่บําเพ็ญบารมีที่ทํา
ให้เป็นพระพุทธเจ้าในที่สุดได้ครบบริบูรณ์ จนตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณ เป็นพระพุทธเจ้า พระ
ปัจเจก  พุทธเจ้า และพระอรหันต์ มีส่วนประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ 
   1) พระอริยบุคคล 4 
    - โสดาปัตติมรรค โสดาปัตติผล 
    - สกทาคามีมรรค สกทาคามีผล 
    - อานาคามีมรรค อานาคามีผล 
    - อรหันตมรรค อรหันตผล 
   2) แดนนิพพาน 
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 2.2.2 ความหมายของภูมิต่าง ๆ ในไตรภูมิ 
  อบายภูมิ 4 ประกอบด้วย นรก เปรต อสุรกาย และเดรัจฉาน 
 นรกภูมิ  เป็นโลกที่ปราศจากความสุขโดยสิ้นเชิงเต็มไปด้วยความทุกขเวทนาเหลือ
คณานับ เพราะความเร่าร้อนด้วยเปลวไฟ นรกภูมิมีอาณาเขตกว้างใหญ่ไพศาล แบ่งออกเป็นนรกใหญ่ 
8 ขุม และนรกบริวาร 16 ขุม ดังนี้ 
 
  นรกใหญ่ 8 ขุม 
  1) สัญชีวนรก แปลว่า นรกให้ตายแล้วกลับเป็น หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์
นรกจะถูกทรมานให้ตายแล้วกลับมีชีวิต และถูกทรมานให้ตาย และกลับมีชีวิตให้ถูกทรมานต่อ ๆ ไป 
จนกว่าจะสิ้นผลกรรม 
  2) กาฬสุตตนรก แปลว่า นรกด้ายดํา หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์นรกจะถูก
ถากฟันด้วยขวานเหล็กแดงตามแนวด้ายดําที่ทําไว้ตามร่างกายของสัตว์นรก 
  3) สังฆาตนรก แปลว่า นรกบดขยี้ หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์นรกถูกทรมาน
โดยมีภูเขาเหล็กแดงมหึมา กลิ้งมาบดขยี้ร่างสัตว์นรกให้แหลกละเอียด 
  4) โรรุวนรก แปลว่า นรกอ้ืออึงด้วยเสียงร้องไห้ครวญคราง หมายความว่า ที่
นรกนี้สัตว์นรกถูกเปลวไฟเผาไหม้ไปตามทวารทั้ง 9 ทําให้เจ็บปวด แล้วส่งเสียงร้องไห้ครวญครางอ้ือ
อึงตลอดเวลา นรกนี้บางแห่งเรียก ชาลโรรุวนรก 
  5) มหาโรรุวนรก แปลว่า นรกอ้ืออึงด้วยเสียงร้องไห้ครวญครางเป็นการใหญ่ 
หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์นรกถูกกลุ่มควันอันแสนแสบพุ่งเข้าตามทวารทั้ง 9 ทําให้เร่าร้อน และเจ็บ
แสบอย่างสาหัส จึงส่งเสียงร้องไห้คร่ําครวญเป็นการใหญ่ นรกนี้บางแห่งเรียกว่า ธูมโรรุวนรก 
  6) ตาปนรก – ตาปนนรก แปลว่า นรกเร่าร้อน หมายความว่า นรกนี้มีการ
ทรมานสัตว์นรกที่ไหวตัวไม่ได้ ให้เร่าร้อนตลอดเวลา 
  7) มหาตาปนรก – ปตาปนรก – ปตาปนนรก แปลว่า นรกเร่าร้อนยิ่ง 
หมายความว่า นรกนี้มีการทรมานสัตว์นรกที่ไหวตัวไม่ได้ให้เร่าร้อนเป็นอย่างยิ่ง 
  8) อเวจีนรก แปลว่า นรกปราศจากช่องว่าง หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์นรก
แออัดยัดเยียดกันอยู่ ไม่มีที่ว่าง และสัตว์นรกไม่มีช่องว่างจากทุกข์  ไม่มีช่องว่างจากเปลวไฟ 
 
  นรกบริวาร 16 ขุม 
  1) เวตรณีนรก – เวตรณีนทีนรก แปลว่า นรกแม่น้ําหวาย หมายความว่า นรก
นี้มีแม่น้ําที่ปกคลุมด้วยเครือหวายเหล็กแดง มีหนามใหญ่เท่าหอก แต่ละหนามแหลมคมยิ่งนัก สัตว์
นรกถูกไล่ต้อนให้ลงในแม่น้ําถูกหวายเหล็กบาด ร่างขาดเป็นชิ้นๆ ต้องเจ็บปวดยิ่งนัก 
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  2) สุนขนรก แปลว่า นรกสุนัข หมายความว่า นรกนี้มีสุนัขตัวโตเท่าช้างขนาด
ใหญ่ไล่ต้อนกัดสัตว์นรกบนแผ่นเหล็กแดง 
  3) สัญโชตินรกหรือสโชตินรก แปลว่า นรกนี้มีเปลวไฟลุกเพลิง หมายความว่า 
ที่นรกนี้ สัตว์นรกถูกตีด้วยท่อนเหล็กอันร้อนเป็นไฟลุกโพลงบนแผ่นเหล็กแดงอันลุกโพลงตลอดเวลา 
  4) อังคารกาสุมนรก – อังคารกาสุนรก แปลว่า นรกหลุมถ่านเพลิง 
หมายความว่า ที่นรกนี้มีหลุมถ่านเพลิงอันเร่าร้อน สัตว์นรกถูกไล่ต้อนให้ตกลงไปในหลุมถ่านเพลิง ถูก
เผาไหม้ได้รับทุกขเวทนาอย่างสาหัส 
  5) โลหกุมภีนรก แปลว่า นรกหม้อเหล็ก หมายความว่า ที่นรกนี้มีหม้อเหล็ก
แดงขนาดใหญ่เท่าภูเขา มีเหล็กแดงละลายเป็นน้ําเต็มหม้อ สัตว์นรกถูกทรมานโดยถูกจับเอาหัวห้อย
พุ่งลงไปในหม้อเหล็กแดงนั้น 
  6) อโยทกนรก แปลว่า นรกน้ําเหล็กแดง เหมือนขุมท่ี 5 
  7) ถุลปลาลนรก – ถุสนทีนรก แปลว่า แกลบและฟาง หมายความว่า ที่นรกนี้
มีแม่น้ําใหญ่ไหลผ่าน สัตว์นรกกระหายน้ํามากจึงดื่มน้ําในแม่น้ํานั้น แต่น้ํานั้นกลับกลายเป็นแกลบ 
เป็นฟางข้าวลีบ ร้อนเป็นไฟ เผาไหม้สัตว์นรก 
  8) สัตติหตินรก – ลคติหสลนรก แปลว่า นรกพุ่งหอกจนร่างแหลกละเอียด 
นรกนี้บางแห่งเรียกว่า ตุทนนรก 
  9) พลสนรก – สีลกัตตนรก แปลว่า นรกกองชิ้นเนื้อ หมายความว่า ที่นรกนี้
สัตว์นรกจะถูกแทง  ด้วยหอก ถูกฟันด้วยพร้า และถูกแล่เนื้อออกเป็นชิ้นๆ รวมเป็นกองไว้ และชิ้น
เนื้อก็กลับเป็นคืนชีพขึ้นมาอีก และถูกทรมานต่อไปอีก นรกนี้บางแห่งเรียกว่า โอรัพภิกาทินนรก 
  10) โปราณมีสหนรก - โมราปมิลหนรก แปลว่า นรกอาจมเก่า หมายความว่า ที่
นรกนี้มีแม่น้ําไหลผ่าน และแม่น้ําเต็มไปด้วยอาจม ส่งกลิ่นเหม็นหนักหนา สัตว์นรกที่อดอยากก็กิน
อาจมนั้นเป็นอาหาร นรกนี้บางแห่งเรียกว่า มุตตกรีสปุณณรหทนรก 
  11) โลหิตปุพพนรก แปลว่า นรกน้ําเลือดน้ําหนอง หมายความว่า ที่นรกนี้มี
แม่น้ําใหญ่ไหลผ่าน เป็นแม่น้ําเลือดและน้ําหนอง สัตว์นรกที่กระหายน้ําก็พากันดื่มเลือดและน้ําหนอง
อันเหม็นเน่านั้น นรกนี้บางแห่งเรียกว่า อยโลหิตปุพพปุณณรหกนรก 
  12) โลหพลิสนรก – โลหพสิสนรก แปลว่า นรกเบ็ดเหล็ก หมายความว่า ที่นรก
นี้สัตว์นรกถูกเกี่ยวลิ้นด้วยเหล็กแดงใหญ่เท่าลําตาล นรกแห่งนี้บางแห่งเรียกว่า กูฏการินรก 
  13) สังฆฏนรก แปลว่า นรกบดขยี้ หมายความว่า ที่นรกนี้จะมีภูเขาเหล็กแดง
เป็นเพลิงกลิ้งมาบดขยี้สัตว์นรกให้แหลก นรกนี้บางแห่งเรียกว่า อติจารินิตถีนนรก 
  14) อวังสิรนรก – วสิรนรก แปลว่า นรกหัวลง หมายความว่า ที่นรกนี้สัตว์นรก
ถูกจับเอาหัวหย่อนลงในบ่อเหล็กแดง นรกนี้บางแห่งเรียกว่า ชลิตอังคารปุณณนรก 
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  15) โลหสิมพลีนรก แปลว่า นรกต้นงิ้วเหล็ก หมายความว่า ที่นรกนี้มีปุางิ้วเหล็ก
หนามยาว 16 นิ้ว ลุกเป็นเปลว สัตว์นรกถูกบังคับให้ปีนต้นงิ้วนี้ เวลาขึ้นหนามลู่ลง เวลาลงหนาม
ตั้งขึน้เสียบแทงสัตว์นรกให้ย่อยยับ นรกนี้บางแห่งเรียกว่า โกฏิสิมพลีนรก 
  16) มิจฉาทิฏฐินรก แปลว่า นรกของพวกมิจฉาทิฏฐิ หมายความว่า นรกนี้เป็นที่
ลงโทษ เป็นที่ทรมานพวกมิจฉาทิฏฐิที่ไปตกขุมนี้   
  
  เปรตภูมิ  เป็นภูมิที่ห่างไกลจากความสุข ประสบทุกขเวทนาไม่มีสถานที่อยู่
โดยเฉพาะ เปรตมีอยู่หลายพวกหลายประเภท ตามแต่อํานาจอกุศลกรรมที่ทําไว้ และได้รับความทุกข์
ทรมานอดอยากหิวโหยเหลือคณานับตลอดเวลา ในเปรตภูมินี้ มีหลายพวกหลายประเภทตามแต่
อํานาจอกุศลกรรมที่ทําไว้จะบันดาลให้ไปเกิดเป็นเปรตชนิดใด  เช่น  วิชชาตเปรต  วิวิธเปรต  สูกร
เปรต  ทวาทสวิธเปรต  วันตาสาเปรต  กุณปขาทาเปรต  คูถขาทาเปรต  อัคคีชาลมุขาเปรต  สุจิมุขา
เปรต  ตัณหาชิตาเปรต  นิชฌามักกาเปรต  สัพพังคาเปรต  ปัพพตังคาเปรต  อชรคเปรต  มหิทธิกา
เปรต  เวมานิกเปรต  ปรทัตตูปชีวีเปรต 
 
  อสุรกายภูมิ เป็นภูมิที่น่ากลัวหนักหนาเพราะปราศจากความสุขสนุกสนาน เต็มไป
ด้วยความหวาดกลัวความหิวโหย กระหายน้ํา เป็นต้น 
 
  เดรัจฉานภูมิ หมายความว่า เป็นสัตว์ผู้ไปโดยขวาง อยู่ตามยาวไปไหนมาไหนต้อง
คว่ําอกไป มีความยินดีในเหตุ 3 ประการคือ การกิน การนอน และการสืบพันธุ์ มีความทุกขเวทนา มี
ภัยจากสัตว์ใหญ่คอยขบกัด ต้องถูกฆ่าเพ่ือเป็นอาหาร สัตว์เดรัจฉานมี 4 ประเภทด้วยกันคือ 
  1) อปทติรัจฉาน ประเภทที่ไม่มีเท้า ไม่มีขา ได้แก่ งู ปลา เป็นต้น 
  2) ทวิปทติรัจฉาน ประเภทที่มี 2 ขา ได้แก่ ไก่ เป็ด นก เป็นต้น 
  3) จตุปทติรัจฉาน ประเภทที่มี 4 ขา ได้แก่ ช้าง ม้า วัว ควาย เป็นต้น 
  4) พหุปทติรัจฉาน ประเภทที่มีขามากกว่า 4 ขา ได้แก่ กิ้งกือ ตะขาบ เป็นต้น 
 
 สุคติภูมิ 7  ประกอบด้วย มนุษยภูมิ และเทวภูมิ 6 
 มนุษยภูมิ แปลว่า ภูมิของผู้มีใจสูง มีความกล้าหาญในการประกอบกุศลกรรม และ
อกุศลกรรม  ได้อย่างยิ่งกว่าภพภูมิอ่ืน ๆ และเป็นภพภูมิเดียวเท่านั้นที่จะมีองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า
มาประสูติ ตรัสรู้ เทศนาสั่งสอนพระธรรม และปรินิพพาน การที่มนุษย์ทั้งหลายจะสามารถกลับมาเกิด
เป็นมนุษย์อีกหลังจากตายไปแล้ว ก็มีเหตุปัจจัยหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า ปฏิปทาอันยังสัตว์ให้ได้มีมี
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โอกาสมาเกิดเป็นมนุษย์นี้ก็คือ มนุษยธรรม หมายถึง ธรรมของมนุษย์ หรือกรรมที่ทําให้เป็นมนุษย์ได้
อีกนั้น ได้แก่ เบญจศีล หรือ ปัญจสิกขาบท 
  1) ปาณาติปาตา เวรมณี เจตนาเป็นเครื่องเว้นจากการฆ่าสัตว์ 
  2) อทินนาทานา เวรมณี เจตนาเป็นเครื่องเว้นจากการลักทรัพย์ 
  3) กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี เจตนาเป็นเครื่องเว้นจากการประพฤติผิดในกาม 
  4) มุสาวาทา เวรมณี เจตนาเป็นเครื่องเว้นจากการพูดเท็จ 
  5) สุราเมรยมชชปมาทฏฐานา เวรมณี  เจตนาเป็นเครื่องเว้นจากการดื่มน้ําเมา 
คือสุราและเมรัย อันเป็นที่ตั้งของความประมาท 
 
  เทวภูมิ สวรรค์ 6 ชั้น 
  1) ชั้นจตุมหาราชิกา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาทั้งหลายซึ่งมีท้าว
มหาราชทั้ง 4 เป็นประมุข 
   ท้าวธตรฐ  รักษาทิศตะวันออก ผู้เป็นใหญ่ปกครองหมู่คนธรรพ์ 
   ท้าววิรุฬหก  รักษาทิศใต้ ผู้เป็นใหญ่ปกครองหมู่กุมภัณฑ์ 
   ท้าววิรูปักข ์ รักษาทิศตะวันตก ผู้เป็นใหญ่ปกครองหมู่นาค 
   ท้าวเวสสุวัณ รักษาทิศเหนือ ผู้เป็นใหญ่ปกครองหมู่ยักษ์ 
  2) ชั้นดาวดึงส์ แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาผู้มเหศักดิ์ 33 พระองค์ ซึ่งมี
ท้าวสักกเทวราชหรือพระอินทร์เป็นประมุข 
  3) ชั้นยามา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาทั้งหลายผู้ไม่มีความลําบาก ซึ่ง
มีท้าวสุยามเทวราชเป็นประมุข 
  4) ชั้นดุสิต แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาผู้มีความยินดี และความแช่มชื่น
อยู่เป็นนิตย์ ซึ่งมีท้าวสันดุสิตเทวราชเป็นประมุข 
  5) ชั้นนิมมานรดี แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาทั้งหลายผู้มีความ
เพลิดเพลินยินดีในกามคุณารมณ์ ที่เนรมิตขึ้นได้ตามความพอใจแห่งตน ซึ่งมีท้าวนิมมิตเทวราชเป็น
ประมุข 
  6) ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งเทพยดาทั้งหลายผู้เสวยกาม 
คุณารมณ์ ที่ทวยเทพเหล่าอ่ืนเนรมิตให้ตามความพอใจตน ซึ่งมีท้าวปรนิมมิตเทวราชเป็นประมุข 
พรหมภูมิ ประกอบด้วย รูปภูมิ และอรูปภูมิ 
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 รูปภูมิ 16 ชั้น (รูปพรหม) 
  1) ชั้นปาริสัชชา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้เป็นบริษัทบริวาร
แห่งท้าวมหาพรหม 
  2) ชั้นปุโรหิตา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่ งพรหมทั้งหลาย ผู้ เป็นปุโรหิต 
(อาจารย์ใหญ่) ของท้าวมหาพรหม 
  3) ชั้นมหาพรหมา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมผู้ยิ่งใหญ่ 
  4) ชั้นปริตตาภา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีรัศมีน้อยกว่า
พรหมชั้นสูงกว่าตน 
  5) ชั้นอัปปมาณา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย  ผู้มีรัศมีรุ่งเรืองหา
ประมาณมิได้ 
  6) ชั้นอาภัสสรา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีรัศมีเป็น
ประกายรุ่งเรืองนานาชนิด 
  7) ชั้นปริตตสุภา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีรัศมีน้อยกว่า
พรหมชั้นสูงกว่าตน 
  8) ชั้นอัปปมาณสุภา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีรัศมีสง่างาม    
หาประมาณมิได้ 
  9) ชั้นสุภกิณหา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีรัศมีสง่างามทั่ว
สรรพางค์กาย 
  10) ชั้นเวหัปผลา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ได้รับผลแห่งฌาน    
อันไพบูลย์ 
  11) อสัญญสัตตา – อสัญญีสัตตา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้
หาสัญญามิได้ (คือมีแต่รูป) 
  12) ชั้นอวิหา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ไม่เสื่อมคลายใน
สมบัติ แห่งตน 
  13) ชั้นอตัปปา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ไม่มีความเร่าร้อน 
  14) ชั้นสุทัสสา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีความเห็น 
(สภาวธรรม) อย่างแจ่มแจ้ง 
  15) ชั้นสุทัสสี  แปลว่า ภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้มีความเห็น 
(สภาวธรรม) อย่างแจ่มแจ้งยิ่ง 
  16) ชั้นอกนิฏฐา แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ทรงคุณพิเศษไม่มี
ใครเป็นรอง 
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  อรูปภูมิ 4 ชั้น (อรูปพรหม) 
  1) ชั้นอากาสานัญจายตนะ แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งอรูปพรหมทั้งหลาย  
ผู้ปฏิสนธิด้วยผลแห่งอากาสานัญจายตนฌาน (ฌานมีอากาศอันหาที่สุดมิได้เป็นอารมณ์) 
  2) ชั้นวิญญาณัญจายตนะ แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ปฏิสนธิ
ด้วยผลแห่งวิญญาณัญจายตนฌาน (ฌานที่มีวิญญาณ อันหาที่สุดมิได้เป็นอารมณ์) 
  3) ชั้นอากิญจัญญายตนะ แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย ผู้ปฏิสนธิ
ด้วยผลแห่งอากิญจัญญายตนฌาน (ฌานที่มีความไม่มีอะไรแม้แต่น้อยเป็นอารมณ์) 
  4) ชั้นเนวสัญญานาสัญญายตนะ แปลว่า ภูมิเป็นที่สถิตแห่งพรหมทั้งหลาย    
ผู้ปฏิสนธิด้วยผลแห่งนวสัญญานาสัญญายตนฌาน 
  
  โลกุตตรภูมิ หรือ แดนนิพพาน 
  นิพพานเป็นจุดหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา ซึ่งถือว่าเป็นธรรมชาติสูงสุด เหนือ
โลกธรรมทั้งปวง หนทางที่จะหลุดพ้นจากภพภูมิต่าง ๆ เป็นอริยบุคคล และเข้าสู่กระแสนิพพานนั้นมี 
คือ การได้บรรลุเป็นอริยบุคคล 4 ประเภท หรือมี 4 ระดับด้วยกันดังจะเรียงลําดับจากต่ําไปหาสูง
ตามลําดับดังนี้ 
  1) พระโสดาบัน เป็นอริยบุคคลขั้นแรกในพระพุทธศาสนา คําว่า โสดาบัน 
แปลว่า    ผู้เข้าถึงกระแสแห่งพระนิพพาน ส่วนความวิเศษของพระโสดาบัน คือไม่ต้องไปเกิดในทุคติ
ภูมิอีกหรือเรียกว่าปิดอบายภูมิได้ ทั้งจะได้บรรลุเป็นพระอรหันต์ในภายภาคหน้าเป็นแน่แท้ อย่างช้า
ที่สุดไม่เกิน      7 ชาติ คุณธรรมสําคัญที่ทําให้คนเป็นพระโสดาบันได้ก็คือ การละสังโยชน์ 3 ประการ
ได้ คือ สักกายทิฏฐิ วิจิกิจฉา และสีลัพพตปรามาส 
  2) พระสกิทาคามี เป็นพระอริยบุคคลสูงกว่าพระโสดาบันขึ้นมาอีกชั้นหนึ่ง จะ
เกิดอีกครั้งเดียวก็จะบรรลุพระอรหันต์ พระสกิทาคามีแปลว่า ผู้ที่จะเกิดอีกครั้งเดียว สําหรับคุณธรรม
ที่ทําให้เป็นพระสกิทาคามีก็คือ การละสังโยชน์ 3 ประการได้ คือ สักกายทิฏฐิ วิจิกิจฉา และสีลัพพตป
รามาส และทําให้ราคะ โทสะ โมหะเบาบางลงอีกด้วย 
  3) พระอนาคามี เป็นพระอริยบุคคลสูงกว่าพระสกิทาคามีขึ้นมาอีกชั้นหนึ่ง 
พระอนาคามีจะไม่กลับมาเกิดอีก จะบรรลุพระอรหันต์ และนิพพานในพรหมโลกชั้นสุทธาวาส พระ
อนาคามีแปลว่า ผู้ไม่กลับมาเกิดในโลกมนุษย์อีก เพราะพระอนาคามี สามารถประหารโอรัมภาคิย
สังโยชน์หรือสังโยชน์เบื้องต่ําได้หมดคือ สักกายทิฏฐิ วิจิกิจฉา สีลัพพตปรามาส กามราคะ และปฏิฆะ 
  4) พระอรหันต์ เป็นพระอริยบุคคลสูงที่สุด มีจิตหลุดพ้นจากกิเลสอันเป็นเหตุ
ให้เกิดความทุกข์ทั้งปวงได้หมดสิ้นเชิง มีพระอรหันต์ 2 ประเภทด้วยกันคือ 
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   - เจโตวิมุตติอรหันต์ หมายถึง พระอรหันต์ที่หลุดพ้นด้วยใจ 
   - ปัญญาวิมุตติอรหันต์ หมายถึง พระอรหันต์ที่หลุดพ้นด้วยปัญญา 
ผู้ที่บรรลุเป็นพระอรหันต์ มีทั้งพระภิกษุสงฆ์และฆราวาส แต่ฆราวาสผู้เป็นอรหันต์ท่านว่าจะต้องออก
บวชภายใน 7 วัน หลังจากบรรลุพระอรหันต์ ไม่เช่นนั้นจะต้องดับสังขารหรือถึงแก่กรรม เพราะเพศ
ฆราวาส ไม่อาจรองรับความเป็นพระอรหันต์ซึ่งบริสุทธิ์ผุดผ่องด้วยคุณธรรมได้ (ฟ้ืน ดอกบัว, 2550: 
379-388) 
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แผนภูมิที่ 1 แสดงโครงสร้างของไตรภูมิ 
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2.3  คติความเชื่อในไตรภูมิ และอิทธิพลของไตรภูมิที่มีต่อสังคมไทย 

 2.3.1 คติความเชื่อในไตรภูมิ 
 คติความเชื่อในไตรภูมิเป็นคติความเชื่อ และหลักธรรมด้านธรรมะ ได้แก่ ความเชื่อ
เรื่องนรกสวรรค์  เรื่องบาปบุญคุณโทษ  และนิพพาน  ซึ่งเป็นอุดมคติสูงสุดของพุทธศาสนา  ดังนี้ 
(พงษ์จันทร์  คล้ายสุบรรณ, 2528: 24) 
  - ความเชื่อเรื่องนรก  เช่น  นรกอเวจี นรกโลกันต์ กระทะทองแดง ต้นงิ้ว เป็นต้น 
  - ความเชื่อเรื่องสวรรค์ เช่น เทวดา นางฟูา  ต้นปาริชาติกัลปพฤกษ์  เป็นต้น 
  - ความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ  เช่น การทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว  เป็นต้น 
  - ความเชื่อเรื่องนิพพาน เช่น  การเวียนว่ายตายเกิด  ความไม่เที่ยงแท้ของชีวิต  
ซึ่งจะพ้นปวงทุกข์นี้ได้คือ บรรลุถึงนิพพาน   

 2.3.2 คุณค่าของไตรภูมิ 
  พระมหาณรงค์  พ่วงแดง  (2526: 77)  กล่าวถึงคุณค่า และความสําคัญของไตรภูมิ
ที่มีต่อสังคมไทย ดังนี้ 
  2.3.2.1 คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์   
   ทําให้เห็นสภาพบ้านเมืองในสมัยนั้น ทั้งด้านการเมืองการปกครอง  จะเห็น
ได้ว่านักปกครองจะอาศัยพระพุทธศาสนาหรือหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนาเข้ามามีส่วนในด้าน
การปกครอง เพ่ือกระตุ้นเตือนให้ผู้ใต้ปกครองตั้งมั่นอยู่ในศีลธรรม เกรงกลัวการทําสิ่งผิดบาปต่อสังคม   

  2.3.2.2 คุณค่าทางด้านการศึกษา   
   การศึกษาวรรณคดีให้คุณค่าทางด้านการศึกษาเป็นอย่างมาก  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคุณค่าทางด้านการศึกษาที่ได้จากวัด พระยาลิไทได้ทรงกล่าวไว้ว่า พระองค์ทรงศึกษาจากพระ
เถระรูปใดบ้าง และจุดประสงค์ในการพระราชนิพนธ์นั้นมิใช่เพียงเพ่ือมีอรรถพระอภิธรรม และใคร่
เทศนาแก่พระมารดาเท่านั้น  แต่พระองค์ยังทรงมีสายพระเนตรอันยาวไกลไปถึงการปฏิบัติธรรม ให้
ข้ามจากโลกียธรรมไปสู่โลกุตรธรรม 

  2.3.2.3 คุณค่าทางด้านวรรณกรรม  
  ไตรภูมิพระร่วง ถือเป็นวรรณคดีเล่มแรกของไทย และถือว่าเป็นวรรณคดีที่
สร้างแนวคิดไว้ให้แก่ประชาชนทั่วไปและนักประพันธ์รุ่นหลัง เช่น แนวคิดเรื่องเขาพระสุเมรุ  ปุาหิม
พานต์  นิพพาน สวรรค์  นรก เป็นต้น  
  2.3.2.4 คุณค่าทางด้านศาสนา 
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   คุณค่าของไตรภูมิที่มีแนวคิดในทางพุทธศาสนา เรื่องหลักกรรม และหลัก
ไตรลักษณ์ โดยเฉพาะเรื่องความไม่เที่ยง ถือได้ว่าเป็นแกนความคิดที่ซึมแทรกอยู่ทั่วทั้งเรื่อง อีกทั้ง
แนวคิดอันว่าด้วยการหลุดพ้นจากโลกียธรรมเข้าสู่โลกุตรธรรม ถือได้ว่าเป็นแนวคิ ดอุดมคติของ
สังคมไทยมาแต่อดีต และหลักการต่าง ๆ เกี่ยวกับเรื่องกรรม และไตรลักษณ์ก็ถือว่าเป็นอุดมการณ์ที่
คนไทยถือสืบต่อกันมา  แม้ในปัจจุบันแนวความคิดทางสังคมไทยจะเปลี่ยนแปลงไปมาก  แต่คุณค่า
ทางความคิดในเรื่องนี้ยังคงมีอิทธิพลต่อสังคมไทยอยู่  เช่น  การปรารถนานิพพาน  การปฏิบัติธรรม
ทั้งด้านสมถะและวิปัสสนา  

  2.3.2.5 คุณค่าทางด้านการปกครอง 
   เรื่องไตรภูมิเน้นเรื่องการปกครอง  และธรรมะของนักปกครอง  เช่น เมื่อ
กล่าวถึงพระยาจักรพรรดิราช ท่านก็กล่าวถึงการครอบครองดินแดนโดยไม่ต้องใช้อาวุธ
ประหัตประหาร และปกครองโดยใช้ธรรมะหลักทศพิธราชธรรม  ทั้งผู้ปกครองและผู้ใต้ปกครอง
ยอมรับการอยู่ด้วยกันด้วยความสมัครใจ รู้จักให้อภัยซึ่งกันและกัน  และนําแนวคิดเรื่องนรกมากระตุ้น
เตือนให้คนประพฤติปฏิบัติตนอย่างถูกต้อง 
  2.3.2.6 คุณค่าทางด้านศิลปกรรม 
   ศิลปกรรมจากเรื่องไตรภูมินั้นมีเป็นจํานวนมาก  เช่น  ในพระอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม  วัดสระเกศ  เป็นต้น  จะปรากฏรูปเทวดา และพรหม  จิตรกรรมฝาผนังที่เป็น
รูปไตรภูมินี้ ช่วยกระตุ้นเตือนให้คนนึกถึงภูมิทั้งสาม คือ กามภูมิ  รูปภูมิ และอรูปภูมิ โบราณชนจึงจับ
จุดของโลกุตตรภูมิ และโลกียภูมิอันว่าด้วยภูมิ 3 นี้ มาไว้เป็นจิตรกรรม และประติมากรรม  เน้นหนัก
ที่ความเป็นพุทธะซึ่งหมายถึงความดับทุกข์อันเป็นโลกียภูมิ   

  2.3.2.7 คุณค่าทางด้านนาฏกรรม 
    คุณค่าของไตรภูมิพระร่วงที่มีต่อสาขานาฏกรรม  เป็นต้นแบบในการ
สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ ในเรื่องตัวละคร เช่น เทวดา นางฟูา นางกินรี  สัตว์ปุาหิมพานต์  
ในเรื่องของชุดเครื่องแต่งกาย  ฉากที่ใช้แสดง  รวมไปถึงเนื้อหาในการแสดงที่ได้รับอิทธิพลมาจากไตร
ภูมิพระร่วง ในเรื่องของบาปบุญคุณโทษ  ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว  เรื่องของสวรรค์  นรก  เรื่องราวชาดก
ต่าง ๆ  ที่นํามาแสดง  ทําให้ผู้ชมเข้าใจ และซาบซึ้งกับไตรภูมิได้มากยิ่งขึ้นโดยถ่ายทอดเรื่องราวจาก
ตัวหนังสือออกมาเป็นรูปแบบของนาฏกรรมแบบต่าง ๆ  
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 2.3.3 อิทธิพลของไตรภูมิที่มีต่อสังคมไทย  
  2.3.3.1 อิทธิพลด้านการปกครอง 
   ชลธิรา  กลัดอยู่ (2517: 39-40) อ้างถึงใน  พิชัย  ศรีภูไฟ  (2542: 64) 
สันนิษฐานว่า ข้อความในไตรภูมิพระร่วงบางตอนเรียบเรียงขึ้นเพ่ือปกครองชาวสุโขทัยทางอ้อม  โดย
ผ่านทางความเชื่อทางศาสนาก่อนหน้าที่จะมีการบัญญัติกฎหมายขึ้นบังคับใช้  กฎหมายกับการลงโทษ
เป็นสิ่งที่อยู่คู่กัน  ไตรภูมิพระร่วงซึ่งทําหน้าที่แทนกฎหมายก็มีคุณลักษณะข้อนี้  แต่โทษที่กําหนดไว้
ค่อนข้างจะเป็น “สัญลักษณ์” หรือก็อยู่ในรูปแบบของ “โทษทางใจ” ที่ค่อนข้างรุนแรง  เช่น การตก
ไปในนรกภูมิ  ซึ่งมีขุมนรกต่าง ๆ ที่น่ากลัว   มีการกล่าวถึงผู้ตกนรกทั้งที่เป็นคนมีฐานะ  ข้าราชการ  
บุคคลทั่วไปในกรณีต่าง ๆ เช่น   
   - โทษของการกล่าวร้ายพ่อแม่ ครูอาจารย์ สมณพราหมณ์ เพ่ือควบคุม
ความเป็นไปของสถานภาพทางสังคม  ไม่ก้าวล่วงซึ่งกัน และกัน 
   - โทษของการมีชู้ ทั้งชาย และหญิง  เพื่อมิให้สังคมยุ่งเหยิง 
   - โทษของการขโมย สําหรับพ่อค้าแม่ค้าที่ขายสินค้าอย่างไม่สุจริต 

  2.3.3.2 อิทธิพลด้านการเมือง 
   ชลธิรา  กลัดอยู่ (2517: 39-40) อ้างถึงใน  พิชัย  ศรีภูไฟ  (2542: 64)  
กล่าวว่า การวิเคราะห์เรื่องกลุ่ม (Group Theory)  ทําให้เข้าใจถึงโครงร่างแห่งอํานาจ  และเห็นถึง
เจตนารมณ์ของพระยาลิไทในการขจัดอํานาจกลุ่มเมืองย่อย ๆ และอํานาจกลุ่มศาสนา เพ่ือโยงใย
อํานาจนั้นมาสู่ศูนย์กลาง  การศึกษาความเป็นมาหรือลักษณะชนชั้นนํา (Nature of the Elite) ทําให้
เรามองเห็นลักษณะที่แท้จริง  ปัญหาการเมืองทั้งภายในและภายนอก  ตลอดจนปัญหาที่ชนชั้น
ปกครองสร้างข้ึน  ทําให้ชนชั้นกษัตริย์ต้องค้นหาวิธีการแก้ปัญหาทั้งทางตรง และทางอ้อม  จนในที่สุด
อํานาจทางการเมืองก็เป็นของกลุ่มชนชั้นกษัตริย์เท่านั้น  ไตรภูมิพระร่วงจึงมีบทบาททางการเมือง ทั้ง
ในด้านการปกครอง  การเสริมสร้างอํานาจ และการแผ่ขยายอาณาเขต  นอกจากนี้ไตรภูมิพระร่วงก็
ได้มีบทบาทสําคัญอย่างยิ่งในการปลูกฝังอุดมการณ์ทางการเมืองแก่ชาวสุโขทัยในระยะแรก และแผ่
ขยายไปยังอยุธยา  ตลอดจนอาณาจักรอ่ืน ๆ ที่อยู่ใกล้เคียง และฝังรากลึกจนกลายเป็นอุดมการณ์
ทางการเมืองระดับชาติมาจนถึงปัจจุบัน 

  2.3.3.3  อิทธิพลด้านพฤติกรรมมนุษย ์
         พิชัย  ศรีภูไฟ  (2542: 66)  กล่าวว่า ไตรภูมิพระร่วงได้กล่าวถึงแบบแผน
พฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมสมัยสุโขทัยไว้อย่างละเอียด โดยเฉพาะประเด็นที่เกี่ยวกับความขัดแย้ง 
และในส่วนที่สังคมได้รับผลกระทบจากพฤติกรรมนั้น เช่น 
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   - การมีครรภ์     การทําให้ครรภ์ตกไป (แท้งโดยเจตนา) 
   - การมีทรัพย์  การตระหนี่ทรัพย์  การฉ้อโกง  การขโมย 
   - การมีอํานาจหน้าที่   การใช้อํานาจหน้าที่เกินขอบเขต การใช้อํานาจ
หน้าที่อย่างไม่เป็นธรรม  การใช้อํานาจหน้าที่เป็นเครื่องมือกดขี่หรือเอาเปรียบผู้อ่ืน  ทั้งทางด้าน
ร่างกาย และจิตใจ 
   - การฆ่าสัตว์  การฆ่าคน  การฆ่าสมณพราหมณ์  การด่าว่า  การติเตียน  
การยุยง  การให้ร้าย  การริษยา  การดูแคลน  การสบถ  การกล่าว การนอกใจ  การมีชู้ ฯลฯ 
 จะเห็นได้ว่าสาเหตุของพฤติกรรมเหล่านี้คือ จิตใจ  ดังนั้นการควบคุมแบบ
แผนพฤติกรรมของประชาชนในไตรภูมิจึงเป็น “โทษทางใจ” นั่นคือ การตกนรกภูมิขุมต่าง ๆ ที่แสน
สยดสยอง ได้รับความเจ็บปวดทุกข์ทรมานอย่างน่าเวทนา 

  2.3.3.4 อิทธิพลด้านวรรณคดี 
   ไตรภูมิมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมอย่างยิ่งทั้งวรรณกรรมไทยและวรรณกรรม
พระพุทธศาสนา  ทางด้านวรรณกรรมไทย  พินิจ  สุขสถิต อ้างถึงใน พระมหาเศรษฐา  เสฏฺฐมโน 
(2552: 119) ได้ศึกษาความเชื่อเรื่องเทวดาชั้นฉกามาพจรที่มีต่อวรรณกรรม พบว่าวรรณกรรมไทย
หลายเรื่องมีเทวดาเป็นตัวละครซึ่งสะท้อนชีวิตจริงของคนที่มีเทวดาเข้ามาเกี่ยวข้องในวิถีชีวิต  ส่วน
ทางด้านวรรณกรรมพระพุทธศาสนา แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 1) วรรณกรรมภาษาบาลี เช่น ปัญญาส
ชาดก  โลกทีปกสาร  2) วรรณกรรมภาษาไทย เช่น วรรณคดีไตรภูมิโลกวินิจฉัย  วรรณคดีชาดก  
เป็นต้น 

  2.3.3.5 อิทธิพลด้านศิลปกรรม 
   ไตรภูมิมีอิทธิพลด้านศิลปกรรมในหลายสาขา อาทิ จิตรกรรม ดังจะเห็นได้
จากภาพวาดจําลองในสมุดภาพไตรภูมิ  และตามฝาผนังโบสถ์ด้านหลังพระประธานหรือแทรกอยู่ใน
เรื่องที่เกี่ยวข้องกับจักรวาล เช่น ฉากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นต้น  ส่วนในสาขาประติมากรรม จะเห็น
ได้จากโขนเรือพระท่ีนั่ง  เรือสุพรรณหงส์  เรือครุฑยุดนาค  ฐานเจดีย์ หน้าบันโบสถ์วิหารต่าง ๆ เป็น
ต้น  สําหรับสาขาสถาปัตยกรรม ปรากฏในแนวคิดเกี่ยวกับการวางผังในการก่อสร้าง  และแนวคิด
เกี่ยวกับพระอินทร์  ความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นศูนย์กลางจักรวาลอันมีมหานที สีทันดร
ล้อมรอบ  ดังจะเห็นได้จากบางวัดที่มีการขุดคูน้ําล้อมรอบ  หรือการตั้งชื่อพระที่นั่งจักรวรรดิไพชยนต์ 
ซึ่งเป็นชื่อเดียวกับปราสาทที่พระทับของพระอินทร์  (พระมหาเศรษฐา  เสฏฺฐมโน, 2552: 113) 
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  2.3.3.6 อิทธิพลด้านนาฏกรรม 
   อิทธิพลของไตรภูมิพระร่วงที่มีต่อสาขานาฏกรรม  เช่น ในการแสดงโขน
เรื่องรามเกียรติ์  จะปรากฏฉากเขาพระสุเมรุ   สวรรค์ชั้นต่าง ๆ อันเป็นที่ประทับของพระพรหม พระ
อิศวร  พระนารายณ์ เป็นต้น  เรื่องราวการต่อสู้ของยักษ์กับเหล่าเทวดาตอนมารผจญ  เรื่องราวของ
พระราหู พระอาทิตย์ และพระจันทร์  เรื่องการต่อสู้ ระหว่างเมขลา และรามสูร  เรื่องพระสุธน
มโนราห์ กล่าวถึงสระอโนดาต และพรานบุญ   เรื่องกากี กล่าวถึงนทีสีทันดร และวิมานฉิมพลีของ
พญาครุฑ อีกทั้งยังมีฉากปุา หิมพานต์ และตัวแสดงที่เป็นสัตว์ในปุาหิมพานต์ที่ปรากฏอยู่ในการแสดง
เรื่องต่าง ๆ ของไทย  นอกจากนี้ยังมีการนําทศชาติชาดกจากไตรภูมิมาแสดงเป็นงานนาฏกรรมอีก
ด้วย เช่น เรื่องพระมหาชนก มหาเวสสันดร  จันทรกุมาร  สุวรรณสาม เป็นต้น   
 
2.4  ประวัติความเป็นมา และการน าเสนอเนื้อหาของสมุดภาพไตรภูมิ 

 สมุดภาพไตรภูมิ เป็นผลงานจิตรกรรมแบบประเพณีที่บันทึกไว้บนเอกสารโบราณที่เรียกว่า
สมุดไทย หรือสมุดข่อย เป็นสมุดที่บันทึกเรื่องไตรภูมิ ประกอบด้วยภาพจิตรกรรม และคําบรรยาย
ภาพ อันเป็นเรื่องที่นิยมมากเพราะสอนให้ทําดี  เกรงกลัวความชั่ว ไม่เบียดเบียนกัน (บุญเตือน ศรีว
รพจน์ และประสิทธิ์  แสงทับ, 2542: 29)  นอกจากนี้ นวรัตน์  เลขะกุล  (2550: 35) กล่าวถึงความ
เป็นมาของสมุดภาพไตรภูมิไว้ว่า  มีเหตุเพราะคัมภีร์ไตรภูมิกถาที่จารลงใบลานเต็มตามต้นฉบับนั้น  
อ่านยากเพราะจารเป็นภาษาบาลีด้วยตัวหนังสือขอม อีกทั้งมีรายละเอียดเป็นจํานวนมาก  แม้เมื่อ
ปริวรรตเป็นภาษาไทยปัจจุบัน และพิมพ์เผยแพร่แล้ว ก็ยังคงเหมาะสําหรับพระสงฆ์และผู้ที่ต้องการ
จะศึกษาเรื่องนี้โดยเฉพาะ  สําหรับบุคคลทั่วไปโอกาสเดียวที่จะได้รับฟังเรื่องในคัมภีร์ไตรภูมิกถานี้คือ  
จากการเทศนาของพระสงฆ์ในวันสําคัญทางศาสนา  ดังนั้นเพ่ือเป็นการเผยแผ่คําสั่งสอนให้กว้างขวาง 
สะดวกอ่านได้ทุกที่ทุกโอกาส จึงจัดทําในรูปแบบของสมุดภาพขึ้น  นอกจากนี้ยังมีคําอธิบาย
ภาพประกอบเป็นอักษรภาษาไทยสั้น ๆ กํากับไว้ ทําให้ผู้อ่านสามารถตรวจสอบข้อความได้อย่าง
รวดเร็ว  อีกท้ังรูปภาพยังให้ความเพลิดเพลิน สวยงาม 
 ไตรภูมิโลกสัณฐานกับงานจิตรกรรม ในการเขียนภาพ “ไตรภูม”ิ จิตรกรสามารถแสดงภาพได้
เพียง 2 มิติ และจะเลือกแสดงภาพหน้าตัดตามระนาบดิ่งของจักรวาล  สําหรับจิตรกรรมฝาผนังภาพ
ไตรภูมิที่เก่าแก่ที่สุดที่ยังคงเหลืออยู่นั้น พบที่ตําหนักพระพุทธโฆษาจารย์  วัดพุทไธสวรรค์ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ก่อนหน้านั้นนิยมเขียนกันมาแล้วในสมุดข่อย ความนิยมเขียนภาพจิตรกรรมเรื่อง   
ไตรภูมิ ได้มีต่อมาในสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น ที่วัดเกาะแก้วสุทาราม จังหวัดเพชรบุรี ราว
พุทธศักราช 2277 โดยใช้เป็นฉากหลังให้แก่เรื่องพุทธประวัติตอนพระพุทธองค์เสด็จขึ้นไปโปรดพุทธ
มารดา จนถึงสมัยกรุงธนบุรีก็มีการเขียนลงในสมุดภาพอีกครั้ง เรียกว่าสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี 
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และนิยมอย่างแพร่หลายในงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (เสมอชัย  พูลสุวรรณ, 2539: 
112) 

ก่องแก้ว วีระประจักษ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า เนื่องจากใน
สมัยสุโขทัยพระยาลิไทได้แต่งไตรภูมิข้ึนเป็นตัวหนังสือ และเม่ือท่านสร้างวัด ท่านก็อยากจะตกแต่งวัด
โดยลองเขียนสิ่งที่เป็นคําสอนให้ประชาชนที่เข้าไปในวัดแล้วได้เห็น และสามารถเล่าให้ลูกหลานฟัง
เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจศาสนาพุทธมากขึ้น จึงได้เอางานจิตรกรรมไทยเรื่องไตรภูมิวาดแทนลาย
ไทยโบราณ เพราะสมัยก่อนไม่มีห้างสรรพสินค้า ไม่มีทีวีอย่างในปัจจุบัน ดังนั้นสถานที่ที่คนจะไปเที่ยว
จึงเป็นวัด คนจะไปดูงานจิตรกรรมในวัดที่เล่าเรื่องราวเป็นคําสอนต่าง ๆ ผู้ปกครองพาลูกหลานเข้าวัด
ได้ไปดูภาพจิตรกรรมในวัดเหมือนกับเป็นการเล่านิทานให้ลูกหลานฟังไปในตัว ดังนั้นพอมีจิตรกรรมฝา
ผนังจึงต้องมีต้นแบบ งานในสมุดภาพไตรภูมิจึงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นภาพต้นแบบก่อนที่จะวาดลงบน
จิตรกรรมฝาผนัง  
(ก่องแก้ว  วีรประจักษ์, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2558)  
 นอกจากงานจิตรกรรมฝาผนังที่นิยมเขียนภาพไตรภูมิแล้ว ยังมีการวาดลงบนสมุดข่อยที่
เรียกว่า “สมุดภาพไตรภูมิ” ซึ่งประกอบด้วยในส่วนของหน้าต้นซึ่งเป็นภาพจักรวาลตามที่บรรยายไว้
ในคัมภีร์ และในส่วนของหน้าปลายที่เป็นภาพปุาหิมพานต์ และสระอโนดาตเป็นศูนย์กลาง เนื้อความ
ของเรื่องราวจะเป็นตอน ๆ โดยแต่ละตอนจะมีเนื้อหาสาระจบความในตัวเองบ้างสืบต่อไปหน้าอ่ืนบ้าง 
แต่เมื่อคลี่สมุดออกทั้งหมดแล้ว จะเป็นเรื่องที่ติดต่อสืบเนื่องกันตลอดทั้งเล่ม (ก่องแก้ว  วีรประจักษ์ , 
2527: 9-16)  
 ในสมัยอยุธยา สมุดข่อย เป็นสิ่งที่มีค่าในการบันทึก การบันทึกสิ่งต่าง ๆ ลงไปต้องเป็น
เรื่องราวเนื้อหาที่ทรงคุณค่า ทั้งภาษา  อักขระ ทั้งตัวเนื้อหาเรื่องราวที่มีความหมาย  มีความน่า
สรรเสริญ เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา พระพุทธเจ้า และเรื่องราวต่าง ๆ ที่มีความสําคัญ จะบันทึกลงไป
ในสมุดข่อย  ดังนั้นคนเขียนจึงต้องเคารพตัวสมุดข่อยด้วย เพราะถือว่าสมุดข่อยเป็นสิ่งที่มีคุณค่า จึง
เป็นสาเหตุให้การถ่ายทอดภาพลงบนสมุดข่อยจะมีความจํากัดทางการแสดงออกทางความคิดของช่าง
เขียนนั้นเอง เป็นเงื่อนไขอีกข้อหนึ่งในการเขียน ทั้งรูปแบบ  ตัววัสดุ  ผู้สร้าง ผู้วาด มีความสัมพันธ์  
และเชื่อมโยงกันทั้งหมดในการกําหนดกรอบตัวภาพ เนื้อหา สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏในภาพไตรภูมิ 
เพราะไม่ได้เขียนบนกระดาษธรรมดา  แต่เป็นการเขียนบนสมุดข่อย ที่จํากัดในเรื่องของขนาด ดังนั้น
การเขียนจึงต้องมีการวางแผนก่อนเพราะหนึ่งหน้าต้องเขียนให้จบเรื่องนั้น ๆ จึงเป็นเหมือนกรอบ 
และเงื่อนไขสําคัญอีกประการสําหรับช่างเขียนที่จะเขียนอะไรเยิ่น เย่อไม่ได้ (พิเชษฐ์ สุนทรโชติ, 
สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2557)   
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 ในขณะที่ดร.รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์อีกท่านมีมุมมองที่ต่างกัน
ออกไปเกี่ยวกับสมุดภาพไตรภูมิว่า สมุดภาพไตรภูมิวาดเพ่ือเป็นแผนที่ศักดิ์สิทธิ์  ที่กษัตริย์ให้วาดไว้
เพ่ือสัญลักษณ์การแผ่พระราชอํานาจ ซึ่งเป็นการตอกย้ําถึงศูนย์กลางอํานาจอันศักดิ์สิทธิ์ของอยุธยา 
และรัตนโกสินทร์ ไม่ได้เอาออกมาเผยแพร่ วาดแล้วก็ใส่ตู้เก็บไว้  และสมุดภาพไตรภูมิไม่ได้มีที่มาจาก
ไตรภูมิกถาของพระยาลิไท เพราะจากการศึกษาไตรภูมิกถา เริ่มต้นจากนรก  ในขณะที่สมุดภาพไตร
ภูมิเริ่มจากสวรรค์ ส่วนฉากนรกในสมุดภาพไตรภูมิเน้นนรกใหญ่ แต่ในไตรภูมิกถาเป็นนรกเล็ก ใน
สมุดภาพไตรภูมิมีเรื่องราวมากมายที่ไม่ได้ปรากฏในไตรภูมิกถา ดังนั้นสมุดภาพไตรภูมิเอาข้อมูลมา
จากคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาที่หลากหลายมาก เพ่ือเอามาวาดไม่ได้นํามาจากไตรภูมิกถาอย่างเดียว   
(รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, สัมภาษณ์, 25 พฤศจิกายน 2558)   
 
 2.4.1 วิธีการน าเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิ 
  สมุดภาพไตรภูมิมีการลําดับเนื้อหาโดยเริ่มต้นจากภาพที่เป็นความปรารถนาของ
มนุษย์ตามแนวพุทธศาสนา คือ ภาพมหานครนิพพานเป็นภาพแรก แล้วค่อยลดหลั่นลงไปตามลําดับ
ชั้นของกรรมดีในสุคติภูมิ จนถึงหนักที่สุดของกรรมชั่วในทุคติภูมิ (ณมน  พงศกรปภัส, 2548: 26)   
 นวรัตน์  เลขะกุล (2550: 59)  กล่าวถึงรูปแบบการลําดับภาพเล่าเรื่องในสมุดภาพ
ไตรภูมิทุกฉบับว่า ในการเขียนภาพเล่าเรื่องย่อในคัมภีร์ไตรภูมิทั้งหมดโดยใช้หน้าต้นเพียงด้านเดียว  
ทุกเล่มจะเริ่มต้นเรียงลําดับเรื่อง  กล่าวถึงรายละเอียดโดยสังเขป และคําอธิบายประกอบภาพเหมือน
กัน โดยเขียนภาพให้แต่ละตอนจบใน 1 เพนิกหรือหน้าคู่ เพ่ือให้กระชับ ซึ่งนับว่าสมุดภาพไตรภูมิเป็น
สมุดภาพคัมภีร์ที่มีขนาดความกว้าง ความยาวและความหนามากที่สุดในบรรดาสมุดไทยทุกชนิด 
เนื่องจากเป็นเรื่องท่ีมีรายละเอียดเป็นจํานวนมาก  

  พิเชษฐ์   สุนทรโชติ  อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์ สันนิษฐานว่าช่างเขียนที่จะ
เขียนลงในสมุดไตรภูมิได้ ต้องมีฐานความรู้  มีความสามารถ และน่าจะเป็นบุคคลที่มีความสําคัญ มี
ชื่อเสียงอยู่ใน แวดวงศิลปะ ณ ช่วงเวลานั้น เพราะมิฉะนั้นจะไม่สามารถมาทําตรงนี้ได้ อาจจะเป็นอา
รักอยู่ในราชวัง เพราะดูจากการเก็บรายละเอียดของภาพ ชุดเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับที่ใส่ใจใน
รายละเอียดของภาพ(พิเชษฐ์ สุนทรโชติ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2557) 

 ดร.รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ ไม่สามารถบอกได้
ว่าใครเป็นผู้วาดสมุดภาพไตรภูมิ เหตุผลเพราะว่าฉบับที่เก่าสุดที่พบอยู่ในศตวรรษที่ 22 แต่คิดว่าต้อง
มีฉบับที่เก่ากว่านั้นอีกเพียงแต่เราไม่พบเพราะมันอาจถูกน้ําท่วม ไฟไหม้ สูญหายไปตามกาลเวลา และ
เล่มที่พบไม่ได้ปรากฏชื่อผู้วาดบันทึกไว้ในเล่ม แต่หลักการในการเขียนสมุดภาพไตรภูมิในแต่ละสมัยไม่
ต่างกันโดยเฉพาะโครงสร้างเรื่องไตรภูมิจะเหมือนกันหมด  เนื้อหาส่วนหน้าเป็นแผนที่วาดในแนวตั้งไล่
จากนิพพาน  สวรรค์ลงมาจนถึงนรก ส่วนข้างหลังเป็นแผนที่วาดในแนวนอนวาดเรื่องชาดกต่าง ๆ ทํา
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ให้ทราบได้ว่าเป็นการคัดลอกต่อ ๆ กันมา แต่การคัดลอกของช่างอาจมีการผิดเพ้ียนไปบ้าง อาจด้ วย
การเข้าใจผิดของช่างที่ไม่รู้เนื้อหา  และรายละเอียดอ่ืน ๆ เช่น ต้นไม้ ดอกไม้ เครื่องแต่งกายที่มีการ
เปลี่ยนไปตามความนิยมในแต่ละยุคสมัย (รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, สัมภาษณ์, 25 พฤศจิกายน 2558) 

 
 2.4.1.1 ลักษณะการวางภาพ 

 การเขียนภาพในสมุดภาพไตรภูมิจะมี 2 ส่วน คือ หน้าต้น กับหน้าปลาย  
“หน้าต้น” คือ ส่วนแรกของสมุดภาพไตรภูมิจะวางรูปแบบการเขียนตามแนวนอน โดยให้เปิดสมุด
จากด้านใกล้ตัวออกไปไกลตัว คือต้องดูภาพเรียงจากด้านบนสู่ด้านล่าง  “หน้าปลาย” คือเมื่อจบหน้า
ต้นแล้วจะต่อที่ส่วนหน้าปลายโดย รูปแบบการเขียนในหน้าปลาย จะต่างจากหน้าต้น คือวาดเป็น
แนวตั้งต้องเปิดจากด้านขวามือไปทางซ้ายมือ 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 1 แสดงการเขียนภาพหน้าต้น                    แผนผังที่ 2 แสดงการเขียนภาพหน้าปลาย 
              เป็นการเขียนภาพตามแนวนอน                             เป็นการเขียนภาพตามแนวตั้ง 
 
 

 2.4.1.2 ลักษณะการลําดับภาพ 
  เนื้อหาของสมุดภาพไตรภูมิ จะประกอบไปด้วย  2 ส่วนที่เป็นสาระสําคัญ 
คือ เรื่องภพภูมิทั้ง 3 ได้แก่ กามภูมิ  รูปภูมิ  อรูปภูมิ รวมทั้งสิ้น 31 ภูมิ  เหล่านี้จะอยู่ในหน้าต้น และ
ภาพแผนที่โบราณหรือแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน เป็นการบันทึกเกี่ยวกับภูมิประเทศ ตลอดจนพุทธ
ประวัติ พุทธชาดก ซึ่งจะอยู่ในหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิ ดังจะได้อธิบายต่อไปนี้ 
 

หน้าต้น  เมื่อเปิดหน้าปกและใบรองปกสมุดภาพไตรภูมิแล้ว ภาพที่พบเป็นภาพแรก
คือ ภาพ “มหานครนิพพาน”  ซึ่งเป็นความปรารถนาตามอุดมคติของพระพุทธศาสนา  อันเป็นหัวใจ
หรือความมุ่งหมายของ ไตรภูมิ  ภาพนี้มักจะล้อมกรอบด้วยภาพดอกบัวอันเป็นสัญลักษณ์ของพระ

 
 

  1         2         3 
 

 
 

  1         2         3 



30 
 

 

นิพพานและสระบัวปิดไว้ที่หัวและท้ายของหน้าสมุดภาพคัมภีร์  ถัดไปจึงเป็นภาพพระอริยบุคคล 4 คู่ 
ประกอบด้วย  
    พระอรหัตตมรรค   พระอรหัตตผล   
    พระอนาคามิมรรค พระอนาคามิผล 
    พระสกทาคามิมรรค พระสกทาคามิผล 
    พระโสดาปัตติมรรค พระโสดาปัตติผล 
  คําอธิบายประกอบภาพอาจปรากฏเป็นอักษรไทยภาษาไทย  หรือกํากับด้วยอักษร
ขอมภาษาบาลี  อักษรขอมภาษาเขมร   ภาษาลาวหรืออักษรฝักขามของอาณาจักรล้านนา  แล้วจึงต่อ
ด้วยภาพเรื่องราวของไตรภูมิที่สัตว์โลกเกิดมาต้องวนเวียนอยู่  โดยเริ่มต้นจากพรหมโลก ซึ่งเป็นภูมิที่
สูงที่สุด เป็นพรหมไม่มีรูป  พรหมมีรูป  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ   
 จากนั้น เป็นภาพเขาพระสุเมรุ ซึ่งเป็นประธานของภูเขาต่าง ๆ อีก 6 ลูก คือ เขาอัศ
กรรณ เขาวินันตก  เขาเนมินธร  เขาสุทัศน์  เขากรวิก และเขาอิสินทร รวมเป็น 7 ลูก หรือ เขาสัตตบ
ริภัณฑ์  เขาพระสุเมรุนี้ ล้อมรอบไปด้วยมหาสมุทรทั้ง 4 ได้แก่ ปีตสาคร  ขีรสาคร  ผลิกสาคร  และ
นิลสาคร  ภายใต้เขาพระสุเมรุนี้มีดาวนพเคราะห์  เช่น  พระอาทิตย์  พระจันทร์  พระราหู เป็นต้น   
ต่อจากนั้นจะเป็นภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  ชั้นจาตุมหาราชิกาอันเป็นที่ประทับของท้าวจตุโลกบาลทั้ง 
4 รวมถึงสัตว์   หิมพานต์ต่าง ๆ  แกนของภูเขาพระสุเมรุจนถึงเมืองบาดาลใต้มหาสมุทรทั้ง 4 ด้าน ซึ่ง
เป็นเมืองของพญานาค  รอบมหาสมุทรนั้นเป็นที่อาศัยของสัตว์น้ํา รวมถึงปลาอานนท์  ส่วนมุมของ
มหาสมุทรทั้ง 4 ด้านเป็นที่ตั้งของทวีปต่าง ๆ อันเป็นที่อยู่ของมนุษย์ ได้แก่  อุตตรกุรุทวีป  บูรพวิเท่ห์
ทวีป  อมรโคยาย  และชมพูทวีป ต่อด้วยภาพอบายภูมิ ได้แก่ วิมานของยมบาลลงไปจนถึงนรกขุม
ต่าง ๆ อสุรกาย  เปรต และเมื่อเล่าเรื่องในไตรภูมิจบแล้ว สมุดภาพไตรภูมิบางเล่มหากยังมีหน้าว่าง
เหลือ ก็จะวาดภาพพุทธประวัติตอนสําคัญไปจนหมดหน้าว่าง เช่น พระพุทธเจ้าประสูติ  ทรงออก
ผนวช ทรงตรัสรู้  เป็นต้น   
 
 หน้าปลาย จะวาดเป็นเรื่องในชาดกและทศชาติ รวมถึงการขยายรายละเอียดในไตร
ภูมิใหช้ัดเจน โดยนิยมเขียนภาพในนิบาตชาดก ได้แก่ เรื่องกากาติชาดกในทุกนิบาต เรื่องกิฉันทชาดก  
เรื่อง สมุทโฆษชาดก  พระสุธนชาดกในวัสตินิบาท  เรื่องพันทนชาดกในปัญจนิบาท  เรื่องทวิวาห
ชาดก  เรื่องติงสนิบาตรชาดก  เรื่องภัลลาติกชาดกในเตรสกนิบาต  เรื่องลฑุกิกชาดก และเล่าถึงการ
เสวยพระชาติ 10 ชาติสุดท้ายก่อนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า  โดยเริ่มจากชาดกที่สําคัญที่สุด ได้แก่ มหา
เวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ์  เตมิยชาดก  มหาชนกชาดก  เนมิราชชาดก มโหสถชาดก  ภูริทัตต
ชาดก  จันทกุมารชาดก  นารทชาดก และวิธุรบัณฑิตชาดก  นอกจากนั้นยังนิยมเขียนรูปแผนที่แสดง
บ้านเมืองต่าง ๆ ชายทะเล   ปุาหิมพานต์  เหล่าสัตว์ปุาหิมพานต์ เช่น มัคนารีผล กินนร กินนรี นาค  
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นกกรวิก  ราชสีห์  ช้าง  ม้า  วัว  สัตว์จตุบาท เป็นต้น ช่างเขียนภาพในสมุดภาพไตรภูมิอาจเขียนภาพ
เหล่านี้ในลําดับก่อนหลังที่แตกต่างกันไปในแต่ละเล่ม แต่ละยุคสมัย ดังจะได้กล่าวถึงวิธีการนําเสนอ
เนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา  สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ ในลําดับต่อไป 
 ตัวอย่างสภาพของสมุดภาพไตรภูมิ แสดงหน้าต้น และหน้าปลาย เพ่ือจะได้เข้าใจถึง
วิธีการนําเสนอเนื้อหาภายในเล่มมากยิ่งข้ึน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่1  รูปเล่มและสภาพของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 85 
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ภาพที ่2  มหานครนิพพาน ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 91 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3  สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 105 
 

 



33 
 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4  พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระราหู ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 111 
 
 
 

 
ภาพที ่5  ยมโลก ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
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ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 40 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่6  มหาอเวจีนรก ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 49 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่7 ภาพมหาอเวจีนรกเปรตหมู่ต่าง ๆ ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา  
            เลขที่ 6 
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ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 55 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่8  ภาพเปรตหมู่ต่าง ๆ ภาพหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 56 
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ภาพที ่9  แผนที่โบราณ : ภาพปุาไม้นารีผล  ภาพหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา  
            เลขที่ 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 8 
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ภาพที่ 10  แผนที่โบราณ : ภาพปุาไม้นารีผล  
ภาพหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรี
อยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุง
ศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 74 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 11  แผนที่โบราณ : เมืองในสมัย
พุทธกาล  สถานที่สําคัญเก่ียวข้องกับพุทธ
ประวัติ  ภาพหน้าปลายของสมุดภาพไตร
ภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับ
กรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 
88 
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ภาพที่ 12  แผนที่โบราณ : เมืองในสมัย
พุทธกาล  สถานที่สําคัญทางพุทธศาสนาใน
ลังกาทวีป  ภาพหน้าปลายของสมุดภาพ 
ไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับ 
กรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 96 
 
 

  
 

  

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 13  แผนที่โบราณ : ภาพมหาสมุทร
อินเดีย  มีเกาะต่าง ๆ เรือสําเภาจีน และฝรั่ง 
เป็นต้น ภาพหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับ 
กรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542:  
96 
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ภาพที่ 14  ทศชาติชาดก เรื่องมหาชนก 
ชาดก  ภาพหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับ 
กรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542:  
100 

 
 
ภาพที่ 15  แผนที่โบราณ: แสดงภาพรามสูรผูกเวรกับนางเมขลา  ภาพหน้าปลายของสมุดภาพ 
ไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10ก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 201 
   
 
  2.4.1.3 หลักฐานสมุดภาพไตรภูมิที่ใช้ในการศึกษา  
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   การศึกษานาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้มี
ทั้งสิ้น 12 เล่มที่เก็บรักษาไว้ในส่วนของเอกสารโบราณและจารึกหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี   โดย
ผู้วิจัยไดแ้บ่งสมุดภาพไตรภูมิออกตามยุคสมัย คือ สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ และ
วิเคราะห์เรียงไปตามยุคสมัยโดยใช้ข้อมูลการแบ่งยุคสมัยจากวิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาเชิงวิเคราะห์
ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิของรุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร จากการสัมภาษณ์อาจารย์ก่องแก้ว วีระประจักษ์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ 
กรมศิลปากร และการสัมภาษณ์คุณยุวเรศ วุทธีรพล นักภาษาโบราณชํานาญการ ห้องเอกสารโบราณ 
หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี เพ่ือให้ได้ข้อมูลในการแยกยุคสมัยของสมุดภาพไตรภูมิ จากนั้นจึงนํามาคัด
แยกภาพ นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ ดังตารางแสดงข้อมูลสมุดภาพไตรภูมิ  
 

ที ่ ชื่อหนังสือ ยุคสมัย อายุของเอกสาร ภาพนาฏ
ลักษณ์ท่ี
ปรากฏ 

จ านวน 
นาฏย
ลักษณ์ 

1 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 5             
ชื่อแผนท่ีไตรภูมิโลกสัณฐาน       

สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี   
22 - 23 

5 15 

 
2 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 6             
ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐาน สมัยอยุธยา 

สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี  22 
- 23 

9 44 

3 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 7             
ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐาน ฉบับอักษรขอม
ภาษาไทยกับอักษรขอมภาษาเขมร  

สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี   
23 

8 19 

4 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 8             
ชื่อแผนท่ีไตรภูมิ    

สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี  23 9 41 

5 สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 8ก 
ชื่อสมุดไตรภูมิโลกสัณฐาน 

สมัยอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี  23 1 3 

6 สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 10   ช่ือ
ต าราภาพไตรภูมิฉบับหลวง  สมัยธนบุรี 

สมัยธนบุรี พุทธศตวรรษท่ี 
24 

3 11 

7 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี10ก    ชื่อ
แผนท่ีไตรภูมิ  สมัยธนบุรี 

สมัยธนบุรี พุทธศตวรรษท่ี 
24 

13 155 
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ที ่ ชื่อหนังสือ ยุคสมัย อายุของเอกสาร ภาพนาฏ
ลักษณ์ท่ี
ปรากฏ 

จ านวน 
นาฏย
ลักษณ์ 

8 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 1 ไตรภูมิ
ฉบับอักษรขอม ชื่อไตรภูมิภาษาเขมร  

สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี   

24 - 25 

4 14 

9 สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 9 ไตรภูมิ
ฉบับอักษรธรรมล้านนา ชื่อ แผนท่ีไตร
ภูม ิ

สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี 
24 

3 20 

10 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 91 ช่ือ
แผนท่ีไตรภูมิโลกวินิจฉัย อักษรขอม - 
ไทย  ภาษาบาลี - ไทย   

สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี   
24 - 25 

2 4 

11 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 101  ชื่อ
แผนท่ีไตรภูมิโลกวินิจฉัย 

สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี   

25 

1 2 

12 
 

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 178  ชื่อ
ไตรภูมิโลกวินิจฉัย 

สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษท่ี   

25 

0 0 

 

ตารางที่ 1  แสดงข้อมูลสมุดภาพไตรภูมิ ที่เก็บรักษาไว้ในหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 
 จากตารางแสดงข้อมูลของสมุดภาพไตรภูมิ ที่เก็บรักษาไว้ในหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี  
จะเห็นได้ว่ามีสมุดภาพไตรภูมิในสมัยอยุธยาจํานวน 5 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 5  สมุด
ภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 6  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 7  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8 และสมุด
ภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8 ก  มีสมุดภาพไตรภูมิในสมัยธนบุรีจํานวน 2 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิ
หมายเลขท่ี 10 และสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 ก  มีสมุดภาพไตรภูมิในสมัยรัตนโกสินทร์จํานวน 
5 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 1  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 9  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 
91 สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 101 และสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 178 และปรากฏภาพนาฏย
ลักษณ์ รวมถึงจํานวนของนาฏยลักษณ์ในแต่ละเล่มแตกต่างกันไปตามข้อมูลที่สรุปในตาราง 
 
  2.4.1.4  วิธีการนําเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา   
 1) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 5   ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน    

 สภาพเอกสารชํารุดมาก เนื้อหาในเล่มไม่สมบูรณ์นัก แบ่งเป็น 2 เรื่อง       
คือ 1) หน้าต้น ใช้บันทึกภาพเล่าเรื่องในไตรภูมิ เริ่มจากภาพรูปพรหมชั้นต่าง ๆ  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ  
พิภพแห่งครุฑ พิภพแห่งนาค วิมานอสูร ไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ และ  2) หน้าปลาย เริ่มต้นด้วยแผนที่
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โบราณ  แสดงภาพปุาหิมพานต์  บ้านเมืองสมัยพุทธกาล  พุทธประวัติ และเรื่องมหาเวชสันดรชาดก 
กัณฑ์ต่าง ๆ โดยมีอักษรขอมใช้บันทึกเฉพาะศัพท์ภาษาบาลี และอักษรไทยย่อใช้บันทึกข้อความ
บรรยายภาพสั้น ๆ  

   2) สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที่ 6 ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยอยุธยา 
   สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์นัก เนื้อหาแบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) หน้าต้นใช้
บันทึกภาพเล่าเรื่องในไตรภูมิ เริ่มจากภาพมหานครนิพพาน  ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก ภาพอรูป
พรหม  รูปพรหม  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  พิภพแห่งอสูร  ยมโลก ไปจนถึง
นรกขุมต่าง ๆ อสุรกาย เปรตหมู่ต่าง ๆ และภาพพุทธประวัติ  2) หน้าปลายเริ่มต้นด้วยแผนที่โบราณ 
แสดงภาพเมืองชายทะเล สภาพบ้านเมือง   ภาพปุาหิมพานต์ และสถานที่สําคัญเกี่ยวกับพุทธประวัติ  
ทศชาติชาดก  เริ่มต้นจากพระชาติสุดท้าย  มหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์ต่าง ๆ  แล้วย้อนกลับมาต่อด้วย
ภาพพระชาติที่ 1  เตมิยชาดก  จนถึงพระชาติที่ 8  พระพรหมนารท โดยมีคําบรรยายสั้น ๆ เขียน
ด้วยอักษรไทยโบราณ  ภาษาไทยประกอบทุกภาพตลอดเล่ม   

 3) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขที่ 7  ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐาน 
 สภาพเอกสารค่อนข้างสมบูรณ์  เนื้อหาในเล่ม แบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ        
1) หน้าต้น  ใช้บันทึกภาพเล่าเรื่องในไตรภูมิ เริ่มจากภาพมหานครนิพพาน  ภาพอรูปพรหม  ภาพรูป
พรหมชั้นต่าง ๆ  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ  พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  ชมพูทวีปไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ  
2) หน้าปลาย  เริ่มต้นด้วยแผนที่โบราณ แสดงภาพบ้านเมืองในสมัยพุทธกาล  สภาพบ้านเมืองในชมพู
ทวีป และอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ปุาหิมพานต์ ภาพเขาจักรวาล  ใช้ตัวอักษรขอม มีทั้งอักษรขอม
บรรจง และอักษรขอมหวัด  มีอักษรไทยจดแทรกอยู่เพียง 6 แห่งเท่านั้น จึงเรียกสมุดภาพเล่มนี้ว่า 
“ฉบับขอมไทย” 

      4) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 8 ชื่อแผนที่ไตรภูมิ ว่าด้วยตอนนิริยกถา 
   สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์นัก เนื้อหาแบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) หน้าต้น
เป็นการเล่าเรื่องในไตรภูมิโดยเริ่มจากมหานครนิพพาน   ภาพอรูปพรหม  ภาพรูปพรหมชั้นต่าง ๆ  
สวรรค์ชั้นต่าง ๆ พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  พิภพแห่งอสูร ยมโลก ไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ เปรต 
อสูรกาย และพุทธประวัติ  2) หน้าปลาย เริ่มต้นด้วยแผนที่โบราณ แสดงเมืองชายทะเลใน
ต่างประเทศ และประเทศไทย  ภาพปุาหิมพานต์ ภาพพุทธประวัติ ภาพเล่าเรื่องมหาเวสสันดรชาดก
กัณฑ์ต่าง ๆ  จบด้วยเรื่องทศชาติชาดก ตั้งแต่พระชาติที่ 1  ถึงพระชาติที่ 9 โดยมีคําบรรยายสั้น ๆ 
เขียนด้วยอักษรไทย ภาษาไทย ประกอบทุกภาพตลอดเล่ม 
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   5) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 8 ก ชื่อแผนที่ไตรภูมิ ว่าด้วยตอนนิริยกถา 
   สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์  เนื้อหา มีแค่ส่วนเดียว คือ เป็นการเล่าเรื่อง
ในไตรภูมิโดยเริ่มจากมหานครนิพพาน  ภาพพระอริยบุคคล 8 จําพวก ภาพอรูปพรหม  รูปพรหม  
สวรรค์ชั้นต่าง ๆ พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  พิภพแห่งอสูร  ยมโลก ไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ เปรต
หมู่ต่าง ๆ ไม่มีคําบรรยาย มีแต่รูปภาพตลอดท้ังเล่ม 
 
  2.4.1.5 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในไตรภูมิสมัยธนบุรี 
   1) สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี เลขที่ 10 ชื่อ ตําราภาพไตรภูมิฉบับหลวง
สมัยกรุงธนบุรี  
   สภาพเอกสารค่อนข้างชํารุด เนื้อหามีแค่ส่วนเดียว คือ เป็นภาพเล่า
เรื่องในไตรภูมิ  โดยเริ่มข้อความในหน้าต้นด้วยบานแพนก 1 หน้า ต่อด้วยคําบรรยายพระธรรมเทศนา
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเรื่องพระนครนิพพาน  ภาพเล่าเรื่องพระนครนิพพาน  พระ
อริยบุคคล  อรูปพรหม   พรหม  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ  เขาพระสุเมรุ พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  
พิภพแห่งอสูร ยมโลกไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ  เปรตหมู่ต่าง ๆ จบเรื่องด้วยภาพพุทธประวัติจํานวน 6 
ภาพ มีคําบรรยายเนื้อหาสั้น ๆ ประกอบด้วยอักษรขอมในส่วนที่เป็นคาถาภาษาบาลี  และอักษรไทย
ในส่วนที่เป็นภาษาไทยตลอดท้ังเล่ม   

  2) สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี  เลขที่ 10 ก ชื่อ แผนที่ไตรภูมิ ว่าด้วย 
ตอนมนุสสกถา ถึงนิริยกถา และมีแผนที่ชายทะเล 
   สภาพเอกสารค่อนข้างสมบูรณ์  เริ่มหน้าต้นด้วย ภาพเล่าเรื่องพระนคร
นิพพาน  พระอริยบุคคล  ไปจนถึงนรกขุมต่าง ๆ  อสุรกาย เปรตหมู่ต่าง ๆ จบข้อความหน้าต้นด้วย
ภาพพุทธประวัติต่ออีก 2 ภาพ คือ 1) ภาพพระพุทธเจ้าเสด็จไปเทศนาโปรดพุทธมารดาที่สวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์  และ 2) ภาพพระพุทธเจ้าถูกมารผจญ  จากนั้นจึงต่อด้วยภาพแผนที่แสดงบ้านเมือง 
ชายทะเล ปุาหิมพานต์  ภาพเล่าเรื่องมหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์ต่าง  ๆ  แล้วจบด้วยทศชาติชาดก 
ตั้งแต่พระชาติที่ 1-10 โดยมีคําบรรยายสั้น ๆ เขียนด้วยอักษรขอม ในส่วนที่เป็นคาถาภาษาบาลี และ
อักษรไทยในส่วนที่เป็นภาษาไทยตลอดท้ังเล่ม 
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  2.4.1.6 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
 1) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขที่ 1 ชื่อ สมุดภาพไตรภูมิภาษา
เขมร    

 สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์ เนื้อหาในเล่ม แบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) หน้าต้น 
ใช้บันทึกภาพเล่าเรื่องในไตรภูมิ  เริ่มจากภาพมหานครนิพพาน  ภาพพระอริยบุคคล   ภาพอรูปพรหม  
ภาพรูปพรหมชั้นต่าง ๆ  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ พิภพแห่งครุฑ  พิภพแห่งนาค  ชมพูทวีป  ยมโลก ไปจนถึง
นรกขุมต่าง ๆ   2) หน้าปลายเริ่มต้นด้วยแผนที่โบราณ แสดงรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ ภาพ
เกาะลังกา  บ้านเมืองในประเทศไทย และประเทศอ่ืน ๆ  ตลอดจนสภาพบ้านเมืองในชมพูทวีปสมัย
พุทธกาล ภูมิประเทศในปุา และอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ปุาหิมพานต์ ภาพเขาพระสุเมรุ  จบด้วย
ภาพภูเขากําพลนาคราช  มีคําบรรยายด้วยภาษาเขมร อักษรขอมเชลียงสั้น ๆ ทุกภาพตลอดเล่ม 

 2) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขที่ 9 ชื่อแผนที่ไตรภูมิอักษร
ลาว 

 สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์ เนื้อหาในเล่มแตกต่างจากเล่มอ่ืน ๆ คือมี
หลากหลายสาขาวิชาประกอบด้วยเรื่องลักษณะของเจดีย์ทรงต่าง ๆ ขอบเขต และลักษณะสีมาแบบ
ต่าง ๆ ตามพระวินัย แผนผังภพภูมิต่าง ๆ พระจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เขาพระสุเมรุ เขา
สัตตบริภัณฑ์ และพระอาทิตย์  พระจันทร์  ทวีปทั้ง 4  แผนผังบ้านเมืองในสมัยพุทธกาล  พุทธ
บัญญัติ  พุทธประวัติ กระบวนแห่ดอกไม้เครื่องบูชา  เทวดา และอสูรยุดนาค ปัญจขันธ์สําหรับตัดเย็บ
จีวร ไวยากรณ์ภาษาบาลี  ฉันท์  กลบทในผัง  จักรราศี และดาวนักกษัตรทั้ง 27  โดยมีคําบรรยาย
เนื้อหาทั้งเล่มเป็นภาษาบาลีด้วยตัวอักษรธรรมล้านนา และมีตัวอักษรขอมกับอักษรไทยอธิบายขยาย
ความเป็นภาษาไทยจดแทรกอยู่เป็นบางส่วนด้วย  

 3) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 91 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย  
 สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์ มีการวาดภาพตัดเส้นด้วยสีดําเรียบร้อย แต่ยัง

ไม่ได้ลงสีในรายละเอียดต่าง ๆ ของภาพ  เนื้อหาในเล่ม แบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) หน้าต้นเรื่องไตรภูมิ 
แต่มีพ้ืนที่ว่างมากก็นํามาจดตําราแปรธาตุทับลงไป  2) หน้าปลายเป็นการบันทึกตําราแปรธาตุ  ใช้
อักษรไทยบันทึกข้อความบรรยายภาพภาษาไทย และใช้อักษรขอมบันทึกเฉพาะศัพท์ภาษาบาลีหรือ
คาถาภาษาบาลีทั้งหมด  
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 4) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 101 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย 
 สภาพเอกสารสมบูรณ์  แต่ลักษณะภาพในเล่มเหมือนเป็นการร่างภาพ
แต่ยังวาดไม่สมบูรณ์  โดยร่างภาพด้วยหมึกสีดํายังไม่ได้มีการลงสีในรายละเอียดต่าง ๆ ของภาพ  
เนื้อหาในเล่มแบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) หน้าต้นเรื่องไตรภูมิ  เริ่มจากภาพรูปพรหมชั้นต่าง ๆ  ช้าง
เอราวัณ ราชรถของพระจันทร์ และพระอาทิตย์   เขาพระสุเมรุ  นางเมขลา และรามสูร  2) หน้า
ปลาย แสดงสภาพภูมิประเทศในปุา ภูเขา ต้นไม้ เป็นภาพร่างหยาบ ๆ  ไว้เท่านั้น  ไม่มีตัวหนังสือ
ประกอบในเล่ม 

 5) สมุดภาพไตรภูมิ  เลขท่ี 178 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย  
 สภาพเอกสารสมบูรณ์  แต่ลักษณะภาพในเล่มเหมือนเป็นการร่างภาพ
แต่ยังวาดไม่สมบูรณ์เช่นเดียวกับสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 101  โดยร่างภาพด้วยหมึกสีดํา มีการลงสีใน
บางส่วนของภาพใช้เพียง 4 สี คือ สีส้ม สีเหลือง สีทอง และสีดํา เนื้อหาในเล่ม แบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ  
1) หน้าต้นเรื่องไตรภูมิ  เริ่มจากภาพรูปพรหมชั้นต่าง ๆ  สวรรค์ชั้นต่าง ๆ  เขาพระสุเมรุ  2) หน้า
ปลายเป็นภาพลายเส้นหมึกดํามีการแรเงาสีดําเท่านั้น แสดงสภาพบ้านเมืองในสมัยโบราณ  บ้านเรือน
ไทยภูมิประเทศในปุา แม่น้ํา ภูเขา ต้นไม้  มีตัวหนังสือไทยโบราณกํากับในแต่ละหน้าเป็นเหมือน
คําอธิบายภาพ 

  
2.5  ความหมาย และเนื้อหาในงานจิตรกรรมไทย 

 จิตรกรรม (Painting) พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2530 ให้คํา
นิยามความหมายของจิตรกรรมว่า ศิลปะประเภทหนึ่งในทัศนศิลป์เกี่ยวกับการเขียนภาพ การวาด
ภาพ ซึ่งเป็นพ้ืนฐานของวิชาช่างศิลปะประเภทต่าง ๆ โดยการใช้เส้น สี แสงเงา ผิว รูปแบบ และ
องค์ประกอบที่แสดงออกถึงความคิด ความศรัทธาของจิตรกรออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรมโดย
แสดงออกถึงสุนทรียภาพและความชํานาญ  “เอกรงค์” คือการเขียนด้วยสีเดียว “พหุรงค์” คือการ
เขียนโดยการใช้สีมากกว่าหนึ่งสี ซึ่งสามารถเขียนแบบลายเส้นหรือลงสีบนวัสดุหรือวัตถุต่าง ๆ  คําว่า
ศิลปะ (Art) สามารถตีความได้หลากหลาย ขึ้นอยู่กับทัศนคติหรือมุมมองของแต่ละบุคคลซึ่งมีพ้ืนฐาน
ชีวิตแตกต่างกัน ศิลปะเกิดขึ้นจากผลงานของมนุษย์ที่สร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์ต่าง ๆ กัน อาทิ 
ศิลปะเพ่ือการใช้งาน ศิลปะเพ่ือศาสนาหรือความเชื่อ และศิลปะเพ่ือความงาม 

2.5.1 ความหมายของจิตรกรรมไทย 
  จิตรกรรมไทย (Thai Painting) หมายถึง ภาพที่แสดงเรื่องราว รวมถึงการเขียน
ลวดลายประดับตกแต่งในงานช่างต่าง ๆ เช่น ภาพพุทธประวัติ  ภาพชาดก  ลวดลายรดน้ําตู้พระธรรม 
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เป็นต้น (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542: 119)  งานจิตรกรรมไทยเป็นงานวิจิตรศิลป์ที่มักแสดงเรื่องทาง
ศาสนา ประวัติศาสตร์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ การเมืองการปกครอง วัฒนธรรม การแสดง การละเล่น
พ้ืนเมืองต่าง ๆ ในแต่ละยุคสมัยให้ปรากฏโดยผ่านสื่อต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นฝาผนัง กระดาษที่เรียกว่า 
สมุดข่อยหรือสมุดไทย โดยงานจิตรกรรมไทย แบ่งออกเป็น 2 แบบ ตามลักษณะรูปแบบที่ปรากฏทาง
ศิลปกรรม คือ จิตรกรรมไทยประเพณี (Thai Traditional Painting) และจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
(Thai Contemporary Painting)  
 จิตรกรรมไทยมีมาตั้งแต่ในสมัยอดีต ปรากฏเป็นงานภาพเขียนหรือรูปเขียน สามารถ
วาดด้วยสีเดียวหรือสีมากกว่าสองสีก็ได้ โดยภาพเกิดจากความคิดจินตนาการของศิลปินหรือจิตรกร 
โดยอาจมีลักษณะเป็นภาพเสมือนจริงตามธรรมชาติหรือเป็นภาพในจินตนาการก็ได้ อีกประเภทหนึ่ง
คืองานจิตรกรรมไทยที่มีลักษณะเป็นงานช่างฝีมือเรียกว่า ประณีตศิลป์หรือศิลปหัตถกรรมบาง
ประเภท  จะใช้วิธีการที่แตกต่างจากงานวาดรูประบายสี อาทิ งานมุกประดับ งานลงรักปิดทอง ที่
เรียกว่า ลายรดน้ํา  
 จิตรกรรมเป็นศิลปกรรมแขนงหนึ่งเช่นเดียวกับงานประติมากรรม จิตรกรรมที่พบ
เห็นจากการตกแต่งผนังในอุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ หรือในสมุดข่อย  โดยมากจะมีเนื้อหา
เกี่ยวกับพุทธศาสนา เช่น  พุทธประวัติ ชาดก ความเชื่อ ปรัชญา หรือบางครั้งอาจพบเห็นเรื่องราวใน
วรรณคดี และเรื่องราวในชีวิตประจําวัน  แต่หากพบเห็นในปราสาทราชมณเฑียรจะนิยมเขียน
ลวดลายหรือลายดอกไม้ (สุโขทัยธรรมมาธิราช, 2539: 192)  

สุรชัย จงจิตงาม อาจารย์ประจําสาขาวิชาศิลปะไทย ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตร
ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (2550: 85) ได้กล่าวถึงคุณค่าของงานจิตรกรรมไทยไว้ดังนี้ 

1) คุณค่าทางพุทธศาสนา  จิตรกรรมไทยแสดงเรื่องราวเนื้อหาทางพุทธศาสนา  
ย่อมสะท้อนโลกทัศน์ของคนโบราณทางด้านศาสนา เช่น แสดงเรื่องพระพุทธเจ้า  เรื่องราวชาดก และ
ไตรภูมิซึ่งเป็นเรื่องราวที่สอนให้มนุษย์มองจักรวาลตามกรอบแนวคิดทางพุทธศาสนา ว่าแม้จะยิ่ งใหญ่
แค่ไหนสุดท้ายก็ไม่มีอะไรที่แน่นอน จีรังยั่งยืน มีแต่พระนิพพานเท่านั้นที่แน่นอนไม่ผันแปร  นับว่า
เป็นการสอนให้คนทําดีตามหลักทางพุทธศาสนาที่พระพุทธองค์ทรงดําเนินมาก่อนแล้วนั้น 

2) คุณค่าในงานศิลปกรรม เป็นความงามตามแบบของจิตรกรรมไทยที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เช่น ภาพบุคคลในจิตรกรรมไทยจะมีกล้ามเนื้อ และแสงเงา  เป็นการใช้สีสันจะไม่อ้างอิงกับ
ข้อเท็จจริงที่ตาเห็น หรือ ฉากท้องฟูาในจิตรกรรมไทยแทนที่จะใช้สีฟูาแบบท้องฟูาจริง  ๆ กลับใช้สี
แดงระบายท้องฟูา เป็นต้น และตัวภาพที่เป็นชนชั้นสูงล้วนแต่มีกิริยาอาการในรูปแบบคล้ายท่าทาง
ของตัวละครในงานนาฏศิลป์ไทยหรือเรียกว่าท่าทางแบบนาฏยลักษณ์ 
 3) คุณค่าทางประวัติศาสตร์  จิตรกรรมไทยโบราณล้วนมีอายุนับร้อยปีขึ้นไป จิตร
กรไม่ได้เล่าเรื่องราวทางศาสนาเท่านั้นแต่ยังสอดแทรกวิถีชีวิตของคน สังคมในอดีตลงไปในภาพ



47 
 

 

เหล่านั้นด้วย เช่น ชีวิตในวัง  การแต่งกายของสาวชาววัง  เสื้อผ้าของกษัตริย์  ขุนนาง  วิถีชีวิต
ชาวบ้าน  รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมในสมัยนั้น ๆ ตลอดจนภูมิประเทศ ลักษณะบ้านเมืองตาม
สภาพเป็นจริงในอดีตซึ่งปัจจุบันไม่สามารถหาดูสภาพเหล่านั้นในความเป็นจริงได้แล้ว จึงเป็นข้อมูลให้
ศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ได้ดีเท่ากับข้อมูลทางเอกสาร 

ผลงานจิตกรรมจึงเป็นทัศนสื่อสารรูปแบบหนึ่งที่ศิลปินผู้สร้างงานใช้ในการถ่ายทอด 
และเสนอเรื่องราวที่สามารถกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการรับรู้ และเกิดสุนทรียภาพขึ้น 

2.5.2 ลักษณะของจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมไทยมีลักษณะเฉพาะ หรือที่เรียกว่าเป็นเอกลักษณ์อันแสดงออกถึงความ
เป็นไทย ซึ่งเป็นสิ่งที่สร้างข้ึนเป็นพิเศษสําหรับเป็นเครื่องประกอบในพิธี  มีปรากฏอยู่ในกลุ่มคนชั้นสูง 
เช่นในราชสํานักของพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ เสนาบดี ตลอดจนพระสงฆ์  พระราชาคณะผู้สูง
ด้วย     สมณศักดิ์ เป็นต้น เอกสารไทยศึกษาของมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราชระบุว่า จิตรกรรม
ไทยมักแสดงบรรยากาศแบบเงียบสงบ ภาพบุคคลที่เป็นประธานของฉาก เหตุการณ์มักเป็นภาพ
พระพุทธเจ้าหรือพระโพธิสัตว์  ภาพพระราชากับพระมเหสี หรือภาพเทวดาที่มีท่าทางคล้ายละคร 
เขียนขึ้นด้วยรูปแบบที่ไม่เคร่งครัดในรายละเอียดตามความเป็นจริง ไม่เคร่งครัดในลักษณะสรีระ แต่
เส้นอ่อนโค้งที่ประกอบกันเป็นภาพบุคคลทําให้ดูเหมือนว่าบุคคลเหล่านั้นกําลังเคลื่อนไหวอยู่ใน
เหตุการณ์นั้นโดยมีฉากเป็นภาพทิวทัศน์ หรือเป็นภาพปราสาทราชวัง (สุโขทัยธรรมาธิราช, 2537 : 
193) กล่าวคือเป็นจิตรกรรมแบบอุดมคติ (Idealistic) มากกว่าแบบเหมือนจริง (Realistic) ความ
หลากหลายของกลุ่มชนเป็นอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําให้จิตรกรรมเกิดลักษณะเฉพาะ ด้วยขนบธรรมเนียม
ประเพณ ีและวัฒนธรรม โดยอาจมีต้นกําเนิดจากศิลปะพ้ืนบ้านที่สืบทอดต่อกันมาสู่ลูกหลาน จนเกิด
วิวัฒนาการเป็นเอกลักษณ์ไทย เรียกได้ว่าเป็นจิตรกรรมไทย ซึ่งเป็นจิตรกรรมแบบประเพณีไทยมุ่ง
แสดงภาพเล่าเรื่องเหตุการณ์ จะจัดภาพเป็นเหตุการณ์ตอนเดียวหรือหลายตอนโดยมีการจัดลําดับให้
เข้าใจง่าย ระบายภาพด้วยสีเรียบและตัดเส้นเป็นรูปร่างอย่างประณีต สีแดง สีแสด สีเหลือง สีเขียว สี
ดํา และสีขาวเป็นสีหลักท่ีใช้ในการระบายสีและเมื่อนํามาผสมกันก็จะเกิดสีใหม่ขึ้น รูปวาดแบบ 2 มิติ 
คือเป็นรูปแบน ไม่แสดงแสงและเงาอย่างจิตรกรรมตะวันตก ภาพบุคคลจะไม่แสดงออกทางสีหน้าแต่
จะแสดงกิริยาอาการ เช่น เสียใจ โศกเศร้าก็จะยกมือขึ้นเหมือนจะซับน้ําตา หรือร่าเริงก็จะแสดง
อาการคล้ายร่ายรํา สัดส่วนของอาคารบ้านเรือน ปราสาทราชวัง โบสถ์มักมีสัดส่วนไม่ถูกต้อง  
 บุญเยี่ยม แย้มเมือง อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านทัศนศิลป์  ได้สรุปเกี่ยวกับลักษณะ
ของจิตรกรรมไทยไว้ดังนี้ 

1) รูปแบบ 2 มิติ (two dimensions) หมายถึงสีแบน ๆ มีความกว้าง (กินพ้ืนที่) 
ไม่แสดงความหนาลึก และแสงเงา ลักษณะเด่นด้านความงามอยู่ที่การตัดเส้น 
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2) แสดงความแตกต่างระหว่างบุคคลด้วยสี หมายถึง การใช้สีตัวบุคคลในภาพ
แตกต่างกันเพ่ือแก้ปัญหาตัวละครที่มีหน้าตาเหมือนกัน 

3) แสดงความรู้สึก (ของตัวละคร) ด้วยเส้น และท่าทาง หมายถึง การใช้น้ําหนัก
ของเส้นและจัดวางท่าทางสื่อความรู้สึก 

4) แสดงจุดสนใจโดยไม่คํานึงถึงสัดส่วน หมายถึงหากตัวละครใดมีความสําคัญมาก 
ก็เน้นให้เป็นจุดสนใจด้วยการเขียนให้มีขนาดสัดส่วนใหญ่กว่าส่วนประกอบอ่ืน ๆ 

5) เป็นภาพที่มองจากท่ีสูงลงสู่ที่ต่ํา  
6) เป็นภาพเล่าเรื่อง ภาพแสดงเรื่องราวในวรรณคดีหรือในพุทธประวัติ จัดภาพ

เรียงต่อเนื่องกันเป็นลําดับ (บุญเยี่ยม แย้มเมือง, 2537: 119-120) 
 ลักษณะที่โดดเด่น และสําคัญของจิตรกรรมไทยในแง่ที่สะท้อนความเป็นชนชาติที่มี
ขนบธรรมเนียมประเพณี คือ เป็นลักษณะงานศิลปะที่สร้างตามแบบมโนคติ หรืออุดมคติ สะท้อน
ความเป็นปัจเจกลักษณ์ (Individuality) ของศิลปิน งานจะเน้นที่ลายเส้น (Linear Quality) ลักษณะ
ของงานประดิษฐ์จึงมีรายละเอียดที่ประณีตบรรจง เกิดสุนทรียะท่ีมาจากความประทับใจในความสงบ  

2.5.3 ประเภทของจิตรกรรมไทย  สามารถเรียงลําดับของวิวัฒนาการ และพัฒนาการ 
ดังต่อไปนี้ (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547: 31-38) 

2.5.3.1 จิตรกรรมไทยในสมุดข่อย หมายถึงจิตรกรรมไทยที่อยู่ในสมุดไทยโบราณ 
ผลงานที่ปรากฏมีทั้งการวาดภาพเส้น และการวาดภาพระบายสี การวาดภาพระบายสีในสมุดข่อยจัด
ว่าเป็นงานช่างฝีมือหรืองานช่างศิลป์ศิลปะพ้ืนบ้าน เพราะสมุดข่อยมีแพร่หลายในวัด เพ่ือให้ลูก
ชาวบ้านใช้ยามเมื่อเข้าไปบวชเรียน จะศึกษาจากสมุดข่อย หรือใบลานที่บรรพชิตหรือชาวบ้านคัดลอก
สืบต่อกันมา ศิลปะไทยแบบดั้งเดิมมีวัตถุประสงค์เพ่ือจรรโลงและเผยแพร่พระพุทธศาสนา  ช่างฝีมือที่
เป็นภาพวาดระบายสีหรือภาพวาดลายเส้น จึงเป็นภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก รูปโบสถ์ 
วิหาร สถูป เจดีย์ และพระพุทธรูปต่าง ๆ ภาพเขียนในสมุดข่อย จัดเป็นงานประณีตศิลป์ สร้างขึ้นด้วย
ความศรัทธา จิตรกรรมในสมุดข่อยมีทั้งวาดเส้นขาวดํา งานวาดระบายสี ซึ่งยังคงปรากฏให้พบเห็นใน
ปัจจุบัน   

 
2.5.3.2 จิตรกรรมไทยแบบประเพณี มีพัฒนาการตามกระบวนการสร้างสรรค์ของ

ช่างศิลป์หรือจิตรกรไทย ซึ่งแบ่งได้ 2 ลักษณะ คือ   
 1) จิตรกรรมไทยแบบตกแต่ง ซึ่งมีลักษณะเป็นงานประณีตศิลป์หรือ

ศิลปหัตถกรรม เป็นงานจิตรกรรมเอกรงค์ ไม่นิยมแสดงเนื้อหาที่เป็นการเล่าเรื่อง  
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 2) จิตรกรรมฝาผนัง ที่เป็นจิตรกรรมแบบประเพณี ที่อาศัยฝาผนังเป็นพ้ืน
รับรอง แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา ชาดก วรรณคดี เป็นจิตรกรรมที่อาศัยการวาดภาพระบายสี  
และนิยมใช้สีที่หลากหลาย สามารถเรียกได้อีกชื่อว่า จิตรกรรมพหุรงค์ 

2.5.3.3 จิตรกรรมไทยที่ได้รับอิทธิพลจากต่างชาติ แบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ คือ  
 1) จิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลศิลปกรรมจีนในด้านรูปแบบ ลวดลาย แต่ยัง

ยึดหลักกระบวนการสร้างสรรค์แบบจิตรกรรมไทย  
 2) จิตรกรรมที่อาศัยทัศนวิสัย 3 มิติ การใช้แสง และเงาแบบตะวันตกเข้า

มาผสมผสาน โดยเฉพาะฉากวิวทิวทัศน์หรือปราสาทพระราชวัง  
2.5.3.4 จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นจิตรกรรมที่ใช้แนวทางการสร้างสรรค์แบบ

ตะวันตกให้เสรีภาพในการแสดงออกทางศิลปะ และอัตลักษณ์ของศิลปิน ไม่มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนา ชาดกหรือวรรณคดี  

จิตรกรรมไทยในสมุดข่อยหากนํามาเปรียบเทียบกับงานจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นวิจิตร
ศิลป์ ทางด้านศิลปะนั้นจิตรกรรมไทยในสมุดข่อยมีความอ่อนด้อยกว่าในแง่ของทฤษฎีความกลมกลืน
ทางศิลปะ แต่จิตรกรรมไทยในสมุดข่อยแสดงออกในเรื่องคุณค่า ทักษะฝีมือ แสดงความเป็นรากของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีและศิลปะไทยประเภทอ่ืน ๆ 

2.5.4 เนื้อหาและการแสดงออกในจิตรกรรมไทย 
 2.5.4.1 เนื้อหาเกี่ยวกับอดีตพระพุทธเจ้า พุทธศาสนานิกายแรกที่เข้ามาเผยแพร่ใน
ประเทศไทยตั้งแต่สมัยสุโขทัยเมื่อประมาณปี พ.ศ.1800 ได้แก่ พุทธศาสนานิกายมหายาน มีกําเนิด
จาก ประเทศอินเดีย  แคว้นอันธกะ มีความเชื่อและนับถือเกี่ยวกับพระอดีตพุทธเจ้า จิตรกรรมสมัย
โบราณมักนําเรื่องราวพระอดีตพระพุทธเจ้ามาเล่าเรียงกันในแนวนอน โดยจะเขียนให้มีหลายแถวซ้อน
กัน ภาพแถวบนแสดงอดีตพระพุทธเจ้าที่เสด็จมาตรัสรู้ก่อน โดยนับจากด้านหนึ่งของแถวตามลําดับ 
ต่อเนื่องลงมายังอดีตพระพุทธเจ้าในแถวล่างถัดมาตามลําดับพระองค์ บางแห่งปรากฏภาพพระสงฆ์นั่ง
ระหว่างพระพุทธเจ้าเหล่านั้นด้วย ศิลปะลักษณะนี้เป็นที่นิยมมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น และ
มีปรากฏต่อมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์      
 2.5.4.2 เนื้อหาเกี่ยวกับนิทานชาดก และวรรณคดี ชาดกหมายถึงเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
อดีตชาติของพระพุทธเจ้า เช่น ทศชาติชาดก กล่าวคือยังมีความเชื่อเดิมตามพุทธศาสนาลัทธิมหายาน
ที่มาจากนิกายมหาสังฆิกะ ที่สร้างแนวความคิดเกี่ยวกับพุทธภูมิหรือพุทธเกษตร พระโพธิสัตว์ การ
บําเพ็ญของผู้ที่จะมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า ในสมัยอยุธยาตอนต้น มีภาพแสดงเรื่องชาดกต่าง ๆ 
ประมาณ 60 เรื่อง เขียนที่ฝาผนังทั้งสี่ของกรุชั้นที่ 2 ของพระปรางค์วัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา 
เป็นภาพพระโพธิสัตว์ในรูปบุคคลหรือรูปสัตว์เป็นพระประธานขององค์ประกอบ พบภาพที่แสดงตอน
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สําคัญบางเรื่องของทศชาติชาดก เช่น เรื่องพระมหาชนกชาดก พระเตมียราชชาดก เป็นต้น ช่วงปลาย
สมัยอยุธยาความนิยมของ   ทศชาติชาดกมีมากขึ้น นิยมเขียนภาพบนผนังทั้งสองข้างพระประธาน 
ผนังไม่เจาะช่องหน้าต่าง ภาพจะแสดงวิวทิวทัศน์ ภาพปราสาทราชวัง ชาดกแต่ละเรื่องคั่นด้วยแนวตั้ง  
จนมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นิยม    เจาะช่องหน้าต่าง ภาพจึงแสดงระหว่างช่องนั้น ๆ รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื้อหาที่วาดภาพนั้นย้อนกลับไปแสดงภาพชาดกในชุด 550 
ชาติ แต่ละเรื่องวาดเหตุการณ์ตอนเดียวในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัส ชาดกทุกเรื่องเขียนตัวหนังสือกํากับใต้
ภาพบอกชื่อชาดกนั้น ๆ  
 2.5.4.3 เนื้อหาเกี่ยวกับพุทธประวัติ มักแสดงฉากสําคัญเพียงตอนเดียว ภาพ
พระพุทธเจ้าเป็นองค์ประกอบหลักมักเขียนไว้ตรงกึ่งกลางประกอบด้วยองค์ประกอบรองเท่าที่จําเป็น 
เนื้อเรื่องพุทธประวัติตามที่ช่างวาด ภาพจะปรากฏที่เจดีย์ขนาดใหญ่เรียงเป็นแถวตลอดแนวผนัง
ด้านข้างภาพพระพุทธประวัติตอนอื่น ๆ เช่น ตอนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ พระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฎ 
และมีเนื้อเรื่องเพ่ิมเติมต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์     
 2.5.4.4 เนื้อเรื่องเกี่ยวกับไตรภูมิ เขาพระสุเมรุ และเขาสัตตบริภัณฑ์ การเขียนเชิง
สัญลักษณ์ คือภาพแกนจักรวาล จะวาดเป็นโขดหิน ซึ่งมีความหมายแสดงถึงเขาพระสุเมรุ และแนว
เขา สัตตบริภัณฑ์ แท่งขนาดใหญ่สุดคือเขาพระสุเมรุ บนยอดสุดของเขาคือปราสาทไพชยนต์ที่ประทับ
ของ พระอินทร์ คลื่นน้ําหมายถึงพระมหาสมุทร มีรูปปลาอานนท์และปลาอ่ืน ๆ ประกอบ แท่งเขาทั้ง
เจ็ดมีความสูงลดหลั่นจากเขาแท่งพระประธาน ลักษณะโครงสร้างจึงมีลักษณะเป็นสามเหลี่ยม ภาพ
จิตรกรรมแสดงเขาจักรวาลมีระเบียบ และการแสดงออกท่ีค่อนข้างเป็นแบบแผนในสมุดข่อย สมัยกรุง
ธนบุรี  
 2.5.4.5 เนื้อหาอ่ืน ๆ เรื่องอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่น เรื่องอุบาสก
อุบาสิกา ในสมัยพุทธกาล พบได้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งช่างเขียนในยุคสมัย
นั้นมีความชํานาญในการเขียนภาพ และมีความประณีต มีภาพบุคคลขนาดเล็กจํานวนมากมาย
ประกอบกับเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน แนวคิดเรื่องปริศนาธรรมผสมผสานกับสภาพสังคมในยุคนั้น ๆ 
ประกอบกับลักษณะงานเขียนแบบตะวันตกเริ่มเข้ามาแพร่หลาย ช่างเขียนจึงรับแบบอย่างที่
แสดงออกอย่างสมัยใหม่ซึ่งมีขรัวอินโข่งเป็นผู้ริเริ่ม   

2.5.5 คุณค่าของจิตรกรรมไทย 
 2.5.5.1 คุณค่าทางประวัติศาสตร์ และประวัติศิลป์ (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547:   
45-48) 
 1) จิตรกรรมไทยโบราณ พุทธศตวรรษที่ 16 – 19 จิตรกรรมในยุค
ดังกล่าวอยู่ในระดับช่างฝีมือ ซึ่งต่อมามีพัฒนาการเป็นช่างสิบหมู่ ซึ่งถือว่าเป็นศิลปะพ้ืนบ้าน และมี
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เนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา หลักฐานเหล่านี้มักปรากฏในเอกสาร ในรูปของประวัติศาสตร์  และ
ตํานานเป็นเรื่องราวที่เกิดจากการบอกเล่าหรือบันทึกสืบทอด อาจปรากฏในใบลาน หรือสมุดข่อย ซึ่ง
งานในสมุดข่อยเป็นงานวาดรูประบายสีหรือวาดเส้น 
 2) จิตรกรรมไทยหลังพุทธศตวรรษที่ 19 สามารถจําแนกตามช่วงเวลาของ
ประวัติศาสตร์ ได้แก่ สมัยกรุงสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยา และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งจิตรกรรมที่
ปรากฏมีแรงบันดาลใจมาจากพุทธศาสนา ที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศศรีลังกา และประเทศพม่า 
จิตรกรรมในสมัยนี้ถือได้ว่าแสดงลักษณะของประเพณีไทย อาทิ จิตรกรรมฝาผนังในเจดีย์องค์หนึ่งของ
วัดเจดีย์เจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย  
 
 2.5.5.2 คุณค่าทางศาสนา 
 1) คุณค่ า ในการประดับตกแต่ ง  จิ ตรกรรมไทยที่ เ กี่ ยว เนื่ อ งกับ
พระพุทธศาสนา มีปรากฏตามศาสนสถาน เช่น อุโบสถ วิหาร เจดีย์ งานที่ปรากฏนั้นประกอบด้วย
จิตรกรรมมุกประดับ จิตรกรรมลงรักปิดทอง จิตรกรรมฝาผนังเป็นต้น  งานศิลป์เหล่านี้มักจะได้รับ
การสนับสนุนจากพระมหากษัตริย์เสมอมา จิตรกรรมดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพ่ือดึงดูดใจให้ประชาชน
มาสนใจในพระพุทธศาสนา   
 2) คุณค่าในการเกื้อกูล และจรรโลงศาสนา จิตรกรรมสามารถเล่าเรื่อง
พุทธประวัติ ถ่ายทอดคติ และความเชื่อทางศาสนาออกมาเป็นรูปธรรม   
 
 2.5.5.3 คุณค่าด้านการแสดงออกทางศิลปะ  
 การแสดงออกของจิตรกรรมไทย เกิดจากภูมิปัญญาช่างฝีมือไทยหรือศิลปิน
ไทย ที่มีเอกลักษณ์ ศิลปะไทยมักเน้นการแสดงออกที่รูปแบบ แม้จะมีการเลียนแบบธรรมชาติ  และ
อาศัยธรรมชาติเป็นแรงจูงใจ แต่รูปแบบจิตรกรรมไทยกลับไม่เน้นความเหมือนจริง รูปแบบที่ปรากฏ
มักแทรกมโนคติของช่างศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตชาวบ้าน อากัปกิริยาของคน การแต่งกายความ
สวยงามของปราสาท อาคารบ้านเรือน วิวทิวทัศน์ เป็นต้น  
 
 2.5.5.4 คุณค่าด้านความงามหรือสุนทรียภาพ (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547: 49 - 
51) 
 1) ความงามหรือสุนทรียภาพระดับผัสสะ (Sensation) สุนทรียภาพระดับ
นี้ เป็นการรับรู้ โดยไม่มีหลักการและเหตุผล เป็นประสบการณ์ที่เป็นอารมณ์รู้สึกล้วน ๆ ซึ่งจะเกิดจาก
คุณลักษณะของผลงานเป็นสําคัญ (Objection) อันหมายถึงความงามอันเป็นลักษณะภววิสัย ซึ่งอาจ
ก่อให้เกิดอารมณ์รู้สึกพึงพอใจ เพลิดเพลินใจ สนุกสนาน สะใจหรือสะเทือนใจ ดีใจหรือเสียใจเป็นต้น 
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 คุณค่าความงามของจิตกรรมไทยในระดับผัสสะสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตาม
กาลเวลา ขึ้นอยู่กับลักษณะผลงานที่แปรเปลี่ยนหรือพัฒนาไปตามยุคสมัย อันเป็นวิวัฒนาการของ
จิตรกรรมไทยในแบบต่าง ๆ เช่น  จิตรกรรมในสมุดข่อย จิตรกรรมลายรักปิดทอง จิตรกรรมฝาผนัง
แบบประเพณีไทย เป็นต้น  
 2) ความงามหรือสุนทรียภาพระดับเพ่งพินิจ (Mind Contemporary) 
สุนทรียภาพระดับนี้ ต้องมีกระบวนการคิดทางเหตุผล อาจเรียกได้ว่าเป็นความงามระดับสติปัญญา 
เป็นความงามที่ปรุงแต่งกระบวนการคิดเชิงนามธรรมหรือเชิงเหตุผล ด้วยการวินิจฉัย โดยการ
วิเคราะห์สังเคราะห์หรือบูรณาการ ให้เข้ากับกระบวนการคิดที่เชื่อมโยงถึงคุณค่าความจริง (Truth) 
และความดี (Goodness)  
 ความงามชนิดนี้มักเกิดขึ้นจากสุนทรียภาพระดับเพ่งพินิจ หรือการรับรู้
อย่างต่อเนื่องแล้วเกิดกระบวนการคิดพิจารณาเชื่อมโยงกับประสบการณ์สุนทรียะของผู้ชมที่มีการสั่ง
สมมา 
 
2.6  งานจิตรกรรมไทยในสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

 2.6.1 งานจิตรกรรมไทยสมัยสุโขทัย (พ.ศ.1825 - 1910) 
จิตรกรรมสมัยกรุงสุโขทัย มีรูปแบบ และแนวคิดที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต และ

ประเพณีแบบไทยตามความเชื่อและคตินิยมในยุคสมัยนั้น ต้นแบบของจิตรกรรมในยุคสมัยนั้น
สันนิษฐานว่ามาจากประเทศอินเดีย ที่มาพร้อมกับพระพุทธศาสนาซึ่งเผยแผ่เข้ามา และมีบทบาทใน
แง่ของความเชื่อ ก่อให้เกิดจิตรกรรมแบบประเพณีที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่น ภาพลายเส้น
เล่าเรื่องนิทานชาดก จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นเมื่อประมาณหลังพุทธศตวรรษที่ 19 ศิลปะจึงเริ่มมี
เอกลักษณ์แบบประเพณีไทย เช่น ภาพจําหลักลายเส้นบนแผ่นหินชนวนจากมณฑปวัดศรีชุม อําเภอ
เมืองเก่าสุโขทัย เป็นต้น 

 2.6.2 งานจิตรกรรมไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1893 - 2031) 
 ศิลปะสมัยอยุธยา เริ่มข้ึนตั้งแต่มีการสร้างกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีของสมเด็จพระ
รามาธิบดีที่ 1 (พระเจ้าอู่ทอง) ในปี พ.ศ.1893 สืบต่อมาจนกระทั่งเสียกรุงศรีอยุธยาในปี พ.ศ.2310         
มีระยะเวลายาวนานกว่า 4 ศตวรรษ  มีความเจริญรุ่งเรืองด้านการเมือง  เศรษฐกิจ  สังคม  การค้า  
การทหาร  ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมเป็นอันมาก เนื่องจากเป็นเมืองเปิดสามารถทําการติดต่อ
ค้าขายกับชาติต่าง ๆ ในทวีปเอเชีย และยุโรป  โดยเฉพาะกับประเทศจีนที่ปรากฏหลักฐานว่าไทยได้
ส่งทูตไปเมืองจีนกว่า 100 ครั้ง (สงวน  รอดบุญ, 2529: 118) มีการสร้างสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะ
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เจดีย์ อุโบสถมากมาย และมีจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเรื่องราวพุทธศาสนา เช่น  พุทธประวัติ  ชาดก  
ไตรภูมิ และแสดงภาพเหตุการณ์บ้านเมืองสมัยอยุธยา ซึ่งจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนต้นได้รับอิทธิพล
จากศิลปะลพบุรี และสุโขทัยอยู่บ้าง คือ การใช้พ้ืนหลังสีแดงชาด  ส่วนสีขาวและสีดํานํามาตัดเส้น มี
การปิดทองในบางแห่ง   ตัวคนเป็นสีเหลืองอ่อน  และเครื่องประดับสีทอง  พบจิตรกรรมฝาผนัง
มากมายที่โบสถ์และวิหาร เช่น วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี วัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี    
วัดใหม่ประชุมพล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และมีจิตรกรรมบนสมุดข่อยจํานวนหนึ่ง ปัจจุบันเก็บไว้
ที่หอสมุดแห่งชาติ เป็นต้น แม้เนื้อหาของจิตรกรรมยังคงเป็นเรื่องพระพุทธศาสนาแต่การวาดกลับมี
วิวัฒนาการมากขึ้น เช่น การแสดงภาพวิวทิวทัศน์ มีการใช้สีหลากหลายขึ้น (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 
2547: 11 - 16)  นอกจากนี้ยังมีภาพเขียนบนผนังกรุในพระมหาเจดีย์ศรีสรรเพชญ์ (องค์ด้าน
ตะวันออก) เป็นภาพพระสาวกเดินกระทําอัญชลีถือดอกบัวเรียงกันเป็นแถว เป็นภาพเขียนบนแผ่นหิน  
มีสีขาว สีแดง สีดํา และมีการปิดทองประกอบเพียงเล็กน้อย เข้าใจว่าเขียนขึ้นในสมัยสมเด็จพระ
รามาธิบดีที่ 2 ปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร  ภาพเขียนในพระอุโบสถวัด
ราชประดิษฐ์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ปัจจุบันเป็นปรักหักพังไปแล้ว ภาพเขียนในสมุดภาพไตรภูมิ 
ราวพุทธศตวรรษที่ 22 ลักษณะภาพมีอิสระในการแสดงออก แสดงธรรมชาติ  ได้อิทธิพลภาพเขียนจีน
อยู่ด้วย เช่น  การเขียนภูเขา  ก้อนหิน ต้นไม้ และน้ํา (สงวน รอดบุญ, 2529: 142 - 144)  
 สําหรับสมุดภาพไตรภูมิ เป็นการเขียนสีอย่างสวยงามแบบของงานจิตรกรรมยังไม่ถือ
กฎเกณฑ์เคร่งครัดแบบสมัยรัตนโกสินทร์ แม้ว่าช่างจะยังคงเคารพแบบอย่างดั้งเดิม ซึ่งบางครั้งก็ส่อให้
เห็นถึงอิทธิพลของศิลปะเขมร แต่ช่างที่วาดสมุดภาพยังคงมีอิสระที่จะวาดภาพตามธรรมชาติที่อยู่รอบ
ตนได้ตามความพอใจ ไม่ว่าจะเป็นภาพขบวนแห่การเสด็จกลับเข้าเมืองของพระเวสสันดร มีคนหาบ
ของอยู่ในขบวนแห่  ขบวนช้าง และม้า ตลอดจนรูปนักดนตรี และนางรํา ที่วาดขึ้นจริงจนทําให้รู้สึก
คล้ายกับว่าเรากําลังร่วมอยู่ในเหตุการณ์ในอดีตนั้นด้วย ต่อมาลักษณะความมีชีวิตจิตใจ และความสด
ชื่นของภาพเขียนเหล่านี้จะลดน้อยลง เมื่อแบบแผนของศิลปะค่อย ๆ เจริญขึ้น (กรมศิลปากร, 2502: 
17) 
 จิตรกรรมในสมัยอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2275 – 2310)  ยังมีหลักฐานเหลืออยู่
หลายแห่ง ส่วนมากมีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น ภาพพระอดีตพุทธเจ้า  ภาพเทพชุมนุมนั่ง
กระทําอัญชลี  ภาพพุทธประวัติ  ภาพชาดกหรือทศชาติ  ภาพริ้วขบวนแห่ทางสถลมารค เป็นต้น  
การจัดองค์ประกอบของภาพในสมัยนี้เป็นแบบมุมตานก (Bird’s eye angle) คือ ลักษณะมองลงมา
จากมุมสูง  การใช้เส้นแสดงความลึก “แบบเส้นขนาน” หรือ แบบโบราณ มีการแบ่งภาพเป็นตอน ๆ 
ด้วย “เส้นสินเทา” ซึ่งมีรูปทรงสามเหลี่ยมใหญ่ - น้อย  การใช้สีต่าง ๆ มีมากสียิ่งขึ้น  การใช้พ้ืนหลัง
เป็นสีอ่อน ๆ ลักษณะเบา ตัวภาพมีความเด่นชัดขึ้น  บางภาพโดดเด่นด้วยพ้ืนสีชาด  จิตรกรรมสมัย
อยุธยาตอนปลายมีความเจริญถึงขีดสุด แม้จะมีลักษณะอิทธิพลจากจีนปรากฏอยู่ในสิ่งแวดล้อมของ
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ธรรมชาติก็ตาม แต่ตัวภาพที่สําคัญ ตลอดจนปราสาทราชวังมีลักษณะอุดมคติของไทยอยู่อย่างเด่นชัด 
และมีลักษณะแบบ 2 มิติ คือเป็นลักษณะผสมผสานระหว่าง อุดมคติ (idealistic) กับ ความเป็นจริง 
(realistic)  จิตรกรรมไทยไม่แสดงกาลเวลา  เช้า สาย บ่าย  เย็น  แต่แสดงการแบ่งชั้นวรรณะด้วย
การใช้สีสันที่แตกต่างกัน  และไม่แสดงความเป็นจริงในสัดส่วนระหว่างรูปคนกับสิ่งก่อสร้าง  (สงวน 
รอดบุญ, 2529: 145 - 146)  มโน พิสุทธิรัตนานนท์ อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (2547: 11 - 16) กล่าวว่ามีจิตรกรรมที่ปรากฏในปัจจุบันที่วัดเกาะ
แก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี มีการระบุปีที่เขียนในงานจิตรกรรม แสดงภาพพุทธประวัติและภาพ
จากวรรณคดีเรื่องไตรภูมิพระร่วง  

 2.6.3 งานจิตรกรรมไทยสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ.2310 - 2325) 
  จิตรกรรมสมัยกรุงธนบุรี มีการซ่อมแซมปฏิสังขรณ์ และสร้างวัดใหม่ มีการเขียน
ภาพประดับฝาผนัง มีการเขียนภาพบนสมุดข่อยในปี พ.ศ.2319 เรียกว่าสมุดภาพฉบับกรุงธนบุรี  
(มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547: 11 - 16)  
  เกิดงานจิตรกรรมสมุดภาพเรื่องไตรภูมิใน พ.ศ.2319 เขียนขึ้นราว 200 ปีหลังจาก
สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา จึงมีความแตกต่างในแบบของการเขียน ภาพสถาปัตยกรรม และบุคคล
ได้เขียนตามกฎเกณฑ์ ซึ่งจิตรกรไม่อาจจะหลีกเลี่ยงได้เพราะจะโดนกล่าวหาว่าศิลปกรรมที่ตนผลิตนั้น
ไม่ใช่ศิลปะไทย จะเห็นฝีมือการวาดอันละเอียดอ่อนและเส้นวาดที่แสดงความรู้สึกเท่านั้น ซึ่งเป็นแบบ
ของศิลปะคลาสสิค แต่ในสมัยนี้ช่างต้องทําตามรูปร่างและองค์ประกอบที่วางเป็นกฎเกณฑ์ตายตัว ทํา
ตามความคิดเห็น รูปร่าง และเรื่องราวและเมื่อจิตรกรรมได้ทําตามกฎเกณฑ์เช่นนี้แล้วประชาชนก็จะ
นิยมชมชื่นในสิ่งนั้น (กรมศิลปากร, 2502: 20 - 21) 

 2.6.4 งานจิตรกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์  
 สมัยรัตนโกสินทร์เริ่มตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชทรง
สถาปนากรุงเทพมหานครเป็นราชธานีแทนกรุงธนบุรี  งานศิลปกรรมสมัยนี้จึงได้รับอิทธิพลมาจาก
สมัยอยุธยา ตอนปลาย อันมีสมัยกรุงธนบุรีเป็นช่วงต่อเนื่อง น่าจะเป็นเพราะบรรดาช่างสิบหมู่ รวมถึง
ช่างหลวงในราชสํานักกรุงศรีอยุธยา และช่างพ้ืนบ้านยังคงหลงเหลืออยู่พอสมควร จึงมีการสร้างงาน
ศิลปกรรมในแบบสมัยของตน ดังนั้นรูปแบบงานศิลปกรรมในยุคแรกจึงมีความคล้ายคลึงกับสมัย
อยุธยา  
 สําหรับในงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในสมัยรัชกาลที่  1 และ รัชกาลที่ 
2 ยังคงมีอิทธิพลภาพเขียนจีนปรากฏอยู่  การจัดองค์ประกอบของภาพ เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงในด้าน
การจัดภาพแบ่งเรื่องราวเป็นตอน ๆ นั้น แต่เดิมใช้การแบ่งด้วยเส้นกรอบ “สินเทา” หรือ “เส้น
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แผลง” แต่สมัยนี้เริ่มเปลี่ยนเป็นในแนวอาคาร กําแพงเมือง ต้นไม้ ภู เขา เส้นลําน้ํา เป็นการแบ่ง
ขั้นตอนของเรื่อง  การจัดภาพมีความแน่นทึบมากขึ้น  การใช้สีพ้ืนของภาพเป็นสีเข้ม  ดูหนัก ๆ ต่าง
จากสมัยอยุธยาที่ใช้สีพ้ืนของภาพด้วยสีอ่อน ๆ  การระบายสีต้นไม้แบบแบน ๆ แล้วตัดเส้นแบบ 2 มิติ  
เปลี่ยนมาเป็นการระบายสีแบบ “ประ” หรือ “กระทุ้ง” ด้วยแปรงซึ่งทําจากเปลือกไม้ หรือ รากไม้ทํา
ให้เกิดมิติดีขึ้น  จิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 งานจิตรกรรมได้บรรลุถึงจุดสูงสุดตามแบบอยุธยาตอน
ปลาย มีการใช้เส้นแสดงทัศนียวิสัยแบบโบราณ หรือ แบบเส้นขนาน (paralleled perspective) 
ยังคงมีลวดลายศิลปะแบบจีนผสมผสานอยู่   
 งานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 ถึงสมัยรัชกาลที่ 3 จัดว่าเป็นช่วงที่จิตรกรรมแบบ
ประเพณีไทยพัฒนาถึงขั้นที่สมบูรณ์สูงสุด เนื่องจากมีการสร้าง และปฏิสังขรณ์มากมาย ทําให้ช่างมี
โอกาสฝึกฝน และพัฒนาจนเป็นความชํานาญ  ผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่วาดตามแบบอย่างประเพณี
ไทย มีแบบแผนในการจัดตําแหน่งภาพ เนื้อหา และการใช้สีคล้ายคลึงกันจนเป็นแบบประเพณีนิยม
ปรากฏ 3 รูปแบบ ดังนี้ (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547: 11 - 16) 
 

1) ผนังระหว่างช่องหน้าต่าง วาดภาพพุทธประวัติเรียงกันไปจนรอบผนังทั้ง 4 ด้าน 
เหนือช่องหน้าต่างแบ่งเป็นแถว ๆ วาดภาพเทพชุมนุม เหนือขึ้นไปเป็นภาพฤาษีหรือนักสิทธิ์เหาะลอย
อยู่ในอากาศมานมัสการพระพุทธเจ้าที่เป็นองค์พระประธานของอุโบสถหรือพระที่นั่ง   

2) ผนังระหว่างช่องหน้าต่างวาดภาพเกี่ยวกับทศชาติชาดก ได้แก่ เตมียราชชาดก 
มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก จันทกุมารชาดก จิตรกร
อาจวาดตอนสําคัญของชาดกแต่ละเรื่องเรียงกันไปตามผนังทั้ง 4 ด้านของพระอุโบสถ ผนังฝั่งเหนือ
ช่องหน้าต่างวาดภาพเทพชุมนุมเรียงกันเป็นแถว ๆ ผนังหุ้มกลองเหนือช่องประตูด้านหน้าพระ
ประธานวาดภาพพญามารผจญ ส่วนผนังด้านหลังพระประธานวาดภาพเรื่องไตรภูมิ  

3) การวางตําแหน่งภาพไม่เป็นระบบระเบียบ จะวาดภาพบนผนังทั้ง 4 ด้าน และ
ตามเสาเป็นเรื่องต่าง ๆ กันไปจนเต็มผนัง 

 
 ในสมัยรัชกาลที่ 4  งานจิตรกรรมเริ่มได้รับอิทธิพลของศิลปะตะวันตกเข้ามา  ทําให้
งานจิตรกรรมไทยแบบอุดมคติ (idealistic) เริ่มกลายมาเป็นแบบความเป็นจริง (realistic) มากยิ่งขึ้น  
นอกจากนี้มีการใช้เส้นแสดงทัศนวิสัยแบบวิชาการ (true perspective)  และการใช้ค่าของสีแสดง
ระยะใกล้ไกล (color perspective)  ให้เกิดบรรยากาศดีขึ้น  อิทธิพลของการเขียนภาพแบบ
ตะวันตกทําให้มีผลกระทบต่อการเขียนภาพแบบขนบนิยม (traditional style) อยู่บ้าง คือทําให้ผล
งานแบบดั้งเดิม หรือแบบประเพณีนิยมเสื่อมคลายลง เริ่มมีการติดทองคําเปลวลงบนภาพ และงาน
ศิลปะแบบตะวันตกเริ่มเข้ามาผสมผสานกับศิลปะไทยเต็มรูปแบบในสมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มมีการวาด
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ภาพเหมือนของกษัตริย์ และบุคคลสําคัญลงในงานจิตรกรรมฝาผนัง  เช่น  ภาพเขียนในพระที่นั่งทรง
ผนวชวัดเบญจมพิตรดุสิตวนาราม ราชวรวิหาร เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการเขียนภาพฝาผนังแบบ
ตะวันตกที่เรียกว่าแบบปูนเปียก (frescoes)  มีศิลปินชาวตะวันตกเดินทางเข้ามารับราชการในราช
สํานักหลายท่าน ทั้งศิลปินชาวอิตาเลียน  อังกฤษ  เยอรมัน  เป็นผลให้อิทธิพลของศิลปะตะวันตก
แพร่หลาย และเริ่มมีการเขียนภาพฝาผนังแบบปูนเปียกขึ้นในประเทศไทย เช่น การเขียนภาพเรื่อง 
พระเวสสันดรชาดก ในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส  โดยมีสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรง
ออกแบบร่างภาพ  และระบายสีโดย นายซี ริโกลี  จิตรกรชาวอิตาเลียน  (สงวน  รอดบุญ, 2529: 
156 - 173) 

 สรุปข้อมูลภาพรวมของจิตรกรรมไทย คือ จิตรกรรมสมัยอยุธยาเป็นแบบไทย
ประเพณี พัฒนามาจากภาพลายเส้นของสมัยสุโขทัยจนเกิดเป็นรูปแบบของตนเองที่ชัดเจน มีอิสระใน
การแสดงออกและใส่จิตวิญญาณอารมณ์ความรู้สึกเข้าไปในงานจิตรกรรมด้วย สีในงานจิตรกรรมสมัย
อยุธยาตอนต้นจะนิยมใช้สีอยู่ในวรรณะเอกรงค์ ต่อมาได้รับวิทยาการใหม่ ๆ ติดต่อกับชาวต่างชาติ 
และฝีมือช่างได้พัฒนามากข้ึนจึงมีสีวรรณะเป็นพหุรงค์ เช่น สีแดงชาดและสีเขียวจากจีน  ดินแดงเทศ
จากอินเดียและเปอร์เซีย  สีน้ําเงินจากยุโรป เป็นต้น ทําให้งานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายเริ่มมี
สีสันสดใสงดงาม ต่อมาในสมัยธนบุรีเริ่มมีกฎเกณฑ์มากขึ้น ทําให้จิตรกรไม่สามารถแสดงความรู้สึกไป
ในงานได้เต็มที่เท่ากับสมัยอยุธยา  ในสมัยรัตนโกสินทร์ มีแบบอย่างการเขียนภาพตามยุคสมัยอยุธยา
อยู่มาก ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 2 และ 3 จิตรกรรมไทยได้มีพัฒนาการเจริญถึงขั้นสูงสุดและแสดง
ลักษณะเฉพาะตัวของจิตรกรรมสมัยนี้อย่างเต็มที่  เริ่มมีการปิดทองคําเปลวลงบนภาพตั้งแต่สมัย
รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา 

 

2.7  ความหมายของค าว่า “นาฏยลักษณ์” 

 ราชบัณฑิตยสถาน  ได้ให้ความหมายของ นาฏยศิลป์ไว้กว้าง ๆ ดังนี้ 
 “นาฏ, นาฏ- (นาด, นาตะ – นาดตะ)  น. นางละคร, นางฟูอนรํา, ใช้ประกอบกับคํา
อ่ืน หมายความว่า หญิงสาวสวย  เช่น  นางนาฏ  นุชนาฏ     
  นาฏกรรม  (นาดตะกํา) น.  การละครหรือการฟูอนรํา งานเกี่ยวกับการรํา  การเต้น  
การทําท่า หรือการแสดงที่ประกอบขึ้นเป็นเรื่องราวและหมายความรวมถึงการแสดงโดยวิธีใบ้ด้วย 
  นาฏดนตรี (นาดตะดนตรี) น. ลิเก 
  นาฏศิลป์ (นาดตะสิน) น. ศิลปะแห่งการละครหรือการฟูอนรํา 
  นาฏย (นาดตะยะ) ว. เกี่ยวกับการฟูอนรํา, เกี่ยวกับการแสดงละคร เช่น นาฏยศาลา” 
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(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554, 2556: 621)  
 น. ณ ปากน้ําได้ให้ความหมายคําว่า นาฏยลักษณ์ ว่ามีลักษณะที่เหมือนหรือคล้ายอากัปกิริยา   
ของท่ารําละคร เช่น ท่าท่ีมีลักษณะการยืนขาเดียว ยกขาอีกข้างหนึ่งและมือเหนี่ยวคันศรธนูเตรียมยิง    
ในลักษณะเดียวกับการทําท่าแผลงศรของท่ารํา หรือ ท่าที่มือกรีดนิ้วแตะที่หัวตาแสดงการร้องไห้  ใน
ลักษณะเดียวกับการทําท่าร้องไห้ในท่ารํา เป็นต้น (น. ณ ปากน้ํา, 2525 : 4)   ในขณะที่ปริตตา  
เฉลิมเผ่า กออนันตกูล มองว่านาฏยลักษณ์ในงานจิตรกรรมไม่ใช่แค่อาการที่สัมพันธ์หรือเลียนแบบมา
จากท่ารํา  แต่หมายถึงตัวที่มีฐานะเป็นลายประเภทหนึ่งในรูปที่แสดงเรื่อง กลุ่มรูปที่ประกอบไปด้วย 
นาฏยลักษณ์จะทําหน้าที่สื่อความหมายของเรื่องราวในแต่ละตอนหรือเรียกว่าตัวนาฏยลักษณ์ คือ
ประโยคสั้น ๆ ซึ่งประกอบด้วยเส้นที่จัดองค์ประกอบแล้ว ทําหน้าที่ในการสื่อเรื่องเป็นตอน ๆ ไป 
(ปริตรตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2536: 58)   

 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ ทัศนศิลป์ และโบราณคดี ได้ให้คํานิยาม
ของนาฏยลักษณ์ได้ดังนี้  
 สุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ปี 2530 ได้ให้ความหมายของ 
นาฏยลักษณ์ว่า เป็นลีลาท่ารําที่แสดงลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ไทย  สมัยก่อนยังไม่ได้มีการบัญญัติ
ท่ารํา ยังไม่ได้ตั้งกฎเกณฑ์ อยากจะรําก็รํา ระดับวงสูงต่ํา จึงแตกต่างจากสมัยปัจจุบัน เพราะเพ่ิงจะมี
การบัญญัติชื่อท่ารําขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ (สุวรรณี  ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 
2558)  
 นพรัตน์  หวังในธรรม  ได้ให้ความหมาย นาฏยลักษณ์ว่า เป็นลักษณะเฉพาะของนาฏยศิลป์
ไทย เป็นเรื่องของการแสดงต่าง ๆ (นพรัตน์  หวังในธรรม, สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2558) 
 วิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ให้ความหมาย นาฏยลักษณ์ว่า เป็นท่าที่บ่งบอกถึงลักษณะทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่เป็นส่วนเสริมในงานนาฏยศิลป์ (วิชชุตา วุธาทิตย์, 
สัมภาษณ์,  2 ตุลาคม 2557) 
 นราพงษ์  จรัสศรี กล่าวว่า นาฏยลักษณ์ยังเป็นเรื่องของ รูปแบบของลีลา แนวคิด เนื้อหา 
และ องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ อันรวมไปถึงจิตวิญญาณด้วย (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 2 
ตุลาคม 2557) 
 ธีรภัทร์ ทองนิ่ม กล่าวว่า นาฏยลักษณ์ เป็นคําสมาส ระหว่างคําว่า “นาฏยะ” ซึ่งหมายถึง 
ศิลปะแห่งการฟูอนรํา สมาสกับคําว่า “ลักษณะ” หมายถึง คุณสมบัติเฉพาะตัว  รวมความแล้วน่าจะ
หมายถึง “การฟูอนรําที่มีคุณลักษณะเฉพาะตัว” เช่น รําไทยนั้นต้องมีลักษณะของความอ่อนช้อย
นุ่มนวลยากจะหาชาติใดเหมือนนั้นเอง (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2557) 
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 ในหนังสือหลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ กล่าวถึงนาฏยลักษณ์ว่าเป็นลักษณะของ
นาฏยศิลป์สกุลใดสกุลหนึ่ง  ซึ่งนาฏยลักษณ์เป็นเครื่องบ่งชี้รูปแบบ  โครงสร้าง  เนื้อหา และวิธีการที่
ทําให้เห็นความแตกต่างของการแสดงชุดต่าง ๆ โดยนาฏยลักษณ์กําหนดได้จากการแสดงออกของ
นาฏยศิลป์   ใน 4 ส่วนหลัก คือ 1. เครื่องแต่งกาย 2. อุปกรณ์การแสดง  3. ดนตรี  4. การแสดง  (สุ
รพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547: 287)   
 ชมนาด กิจขันธ์ ได้กล่าวถึงนาฏยลักษณ์ไว้ว่า เป็นลักษณะเฉพาะของนาฏยศิลป์ชุดใดชุดหนึ่ง  
ซึ่งสามารถบ่งชี้หรือจําแนกออกมาได้อย่างเด่นชัดโดยพิจารณาจากลักษณะเฉพาะของเครื่องแต่งกาย     
ทั้งรูปแบบ  วัสดุ และสี จากอุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ จากดนตรี  จากการแสดงโดยดูจาก
องค์ประกอบ คุณสมบัติ หน้าที่ เพศและวัยของผู้แสดง   ตลอดจนโครงสร้างของการแสดงชุดหนึ่งๆ 
การนําตัวบ่งชี้ดังกล่าวมาเป็นเครื่องกําหนดนาฏยลักษณ์ของการแสดงแต่ละชุด จะทําให้การศึกษา
นาฏยศิลป์ชุดนั้น ๆ เป็นไปได้ง่าย  รวดเร็ว  ตรงประเด็น และแม่นยํา (ชมนาด  กิจขันธ์, 2547: 19) 

 อาจกล่าวได้ว่า นาฏยลักษณ์  เป็นลักษณะเด่นเฉพาะของนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งนาฏยลักษณ์     
ในงานวิจัยฉบับนี้เป็นรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ ดังนั้นผู้วิจัยจึงสรุปได้
ว่า นาฏยลักษณ์เป็นภาพที่แสดงลักษณะเฉพาะทางนาฏยศิลป์ไทย นั้นคือมีความอ่อนช้อย  แสดงลีลา
ท่าทางการร่ายรํา อันประกอบไปด้วย นาฏยศัพท์ และท่ารําตามลักษณะการรําแม่บทใหญ่ของไทย                
มีองค์ประกอบที่ทําให้นาฏยลักษณ์มีความสมบูรณ์  และสวยงาม คือ เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์
ประกอบการแสดง ฉากท่ีปรากฏในภาพ  นอกจากนี้กลุ่มภาพนาฏยลักษณ์จะทําหน้าที่สื่อความหมาย
ของเรื่องราวในภาพจิตรกรรมตอนนั้น ๆ ช่วยทําให้ภาพจิตรกรรมไทยนั้นดูสวยงาม และสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 
2.8  นาฏยศิลป์ไทยในสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

2.8.1 นาฏยศิลป์ไทยสมัยสุโขทัย 

สมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ.1781 - 1893) จากการที่ได้ค้นพบหลักศิลาจารึกที่ 8 (จารึก
เขาสุมนกูฏ) ในสมัยของพระมหาธรรมราชา (ลิไท)  ได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชในงานไหว้พระพุทธ
บาทเขาสุมนกูฎ พ.ศ.1903 ความว่า  

“....หมากขันพลูบูชาพิลม ระบํา เต้นเล่นทุกฉัน....ด้วยเสียงอันสาธุการบูชา 
อีกดุริยาพาทย์ พิณ ฆ้อง กลองเสียงดังสิพอดังดินจักหล่มอันไซร้”  
(ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 1, 2521: 115)  จากข้อความนี้ทําให้เห็นว่า ในสมัยกรุง

สุโขทัยได้มีการแสดงที่มีรูปลักษณ์เฉพาะ ซึ่งได้มีการบัญญัติศัพท์เป็นหลักฐานไว้อย่างชัดเจน คือ 
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“ระบํา” โดยมีเครื่องดนตรี ได้แก่ พิณ ฆ้อง และกลอง การแสดงเหล่านี้มีบทบาทสําคัญในการจัด
มหรสพสมโภช ซึ่งอาจได้รับความนิยมและอยู่ในงานพิธีจึงมีการจารึกไว้ 

 
นอกจากนี้ ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงของพญาลิไท (พระมหาธรรมราชาที่ 1) มีการ

กล่าวถึงระบําโดยมีการบรรยายถึงความสุขสมบูรณ์ในดินแดนอุตรกุรุ ว่าผู้ที่อยู่ในดินแดนแห่งนี้มีรูป
โฉมท่ีสวยงามดั่งคนอายุ 20 ปีไม่มีความแกเ่ฒ่า มีแต่ความบันเทิงสุขใจ นิยมร้องรําทําเพลง  

“บ้างเต้น บ้างรํา บ้างฟูอนระบําบันลือเพลงดุริยดนตรี บ้างดีด บ้างสี บ้างตี 
 บ้างเปุา บ้างขับสรรพสําเนียงเสียงหมู่นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ”  
(พญาลิไท, 2543: 87)  
 
เข้าใจว่าพระยาลิไททรงแต่งขึ้นมา เพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นความสมบูรณ์พูนสุขใน

เมืองสุโขทัยสมัยของพระองค์ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงเมื่อพระเจ้าแผ่นดินเสด็จไปที่ไหนก็จะมีงานรื่นเริง
ด้วยการร้องรําทําเพลงตลอดเวลา 

 
“อนงค์แต่งแง่แผ่ตนชมเล่นชมหัว แล้วแลร้องก้องขับเสียงพาทย์ เสียงพิณ 
แตรสังข์ ทั้งเสียงกลองใหญ่แลกลองรามกลองเล็กแลฉิ่งแฉ่งบัณเฑาะว์เสนาะ 
วังเวง ลางจําพวกดีดพิณแลสีซอพุงตอและกันฉิ่งริงรํา จับระบําเต้นเล่นสาร 
พนักคุนทั้งหลาย สัพพดุริยดนตรีอยู่ครืนเครงอลวลเลวงดังแผ่นดินจะถล่ม”  
(เรื่องเดียวกัน, 2543: 105)  
 
ดังนั้นการแสดงระบําที่มีกล่าวถึงในไตรภูมินี้ ก็อาจจะมีส่วนที่เป็นเค้าของความจริง

อยู่บ้าง จากที่กล่าวมาในเรื่องไตรภูมินี้มีอยู่ความหนึ่งชี้ให้เห็นว่านางระบําต้องเป็นผู้ที่งดงามมาก คือ 
ในตอนพระยาศรีธรรมมาโศกราชทรงหยอกล้อนางอสันธมิตตาราชเทวีว่า 

  
“ใครนี้หนอแลมานั่งอยู่ แลมากินอ้อยอยู่ในที่ท่ามกลางนางนักสนมทั้งหลาย  
แลมีหน้าอันงามนักหนา เจ้านั้นจะว่าผู้หญิงหรือว่าระเบงระบํา อันแสร้งแต่ง 
แลงามพ้นแพ่งพรรณ” (พญาลิไท, 2543: 152) 
 
ระบําในสมัยสุโขทัยนี้ ระบํามีบทบาทสําคัญ คือ มหรสพสําหรับสมโภชในงานพิธี 

ระบําท่ีเกิดข้ึนมีทั้งระบําที่เป็นนางใน และผู้ชาย ซึ่งเรียกว่าคนธรรพ์จับระบําในไตรภูมิพระร่วง มี
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ความโดดเด่นอยู่ที่ผู้รําต้องงาม ระบําที่เกิดข้ึนมีบทบาทในราชสํานักเก่ียวกับความเชื่อสมมติเทพ 
กล่าวคือ มีพระเจ้าแผ่นดินเสด็จ ณ ที่ใด ต้องมีระบําเป็นเครื่องบําเรอเทพให้ได้รับความสําราญ  

 2.8.2 นาฏยศิลป์ไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา 
สมัยกรุงศรีอยุธยา แบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ระยะ ได้แก่ กรุงศรีอยุธยาตอนต้น 

และกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 
ยุคนี้เริ่มต้นขึ้นโดยการที่พระเจ้าอู่ทองย้ายเมืองมาตั้งในที่ใหม่บนพ้ืนที่คล้ายเกาะบน

ลุ่มแม่น้ําเจ้าพระยาโดยขนานนามว่า “กรุงเทพมหานคร (บวร) ทวาราวดีศรีอยุธยา มหาดิลกภพ นพ
รัตนราชธานีบุรีรมย์” และเสด็จขึ้นครองราชย์ ทรงพระนามว่า “สมเด็จพระรามาธิบดีศรีสุนทร บรม
พิตร พระพุทธเจ้าอยู่หัว” เมื่อ พ.ศ.1893 (กรมศิลปากร, 2534: 57) 

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น (พ.ศ.1893 - 2112) นิยมการแสดงหรือการละเล่นในงาน
พระราชพิธี หรือพิธีกรรมสําคัญของบ้านเมือง เช่น สงกรานต์ (เดือน 5) แข่งเรือ (เดือน 11) ลอยโคม 
(เดือน 12) ฯลฯ และเล่นรวมกับม่งครุ่ม กุลาตีไม้ ระเบง และ หนัง อันเป็นการละเล่นชั้นสูงของราช
สํานัก (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2551: 208)  นอกจากนั้นมีมหรสพเกิดข้ึนในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
ที่กล่าวถึงการคล้องช้าง ดังข้อความว่า  

 
“ถ้าวางแลมิพบมิเหนโทษโขมดแลขุนโขลงใส่กลังจําเดิรปุาหา 3 ปี เมื่อพบแล้ว 
จะชักนําให้ทําพิธี 7 วันแล้วจงึเอาด้ายตีบาศทรงบาศ เมื่อคล้องติด หนัง 8 โรง 
รํา 8 โรงสมโพท 7 วัน เหล้นมหรสพ 15 วัน จึ่งเอาลงขนานเหล้นรํารวดมาถึง 
พระนครและ เมื่อถึงพระนครแล้วเล่นมหรสพ สมโภทอีก 15 วัน”  
(กรมศิลปากร, 2521: 43)  
 
จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่าเมื่อมีการคล้องช้างแล้วจัดให้มีการเฉลิมฉลองด้วย

นาฏยศิลป์ และมหรสพสมโภชตั้งแต่จากปุาจนเดินทางเข้าพระนครเป็นเวลา 15 วัน และเมื่อถึงพระ
นครแล้วคงมีการแสดงมหรสพต่ออีก 15 วัน 

 
นาฏยศิลป์ยังมีปรากฎอยู่ในพระราชพิธีปัดเสนียดของพระนคร โดยให้มีระบํารําเต้น 

พร้อมทั้งดนตรีขับบรรเลงที่ประตูเมืองทั้ง 4 ดังปรากฏอยู่ในกฏมณเฑียรบาลหมายเลขที่ 139ความว่า  
“ให้มีระบํารําเต้นพิณพาทฆ้องกลองดุริยดลตรีประโคมทั้ง 4 ประตู ครั้นเสรจ์ 
การพิทธีแล้วจึ่งให้เอาไก่นั้นไปปล่อยเสียนอกเมืองให้มันภาสะเดียดจัญไร  
ไภยอุปัทว ไปให้พ้นพระนครท่าน” (กฎหมายตราสามดวง, 2521: 43) 
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พิธีสนานใหญ่ เป็นการตรวจพลซึ่งแสดงถึงอํานาจ นอกจากเป็นการกล่าวถึง กิจการ
ด้านทหารแล้วยังกล่าวถึงนาฏศิลป์ด้วย คือ  

 
“…เชิญเสดจ์พระพุทธเจ้า เสดจ์พระธี่นั่ง ตีห้าลาเสดจ์ออกเบิกราชกุลถวาย 
บังคม ตี 7 ลา เรียกม้าฬ่อช้าง ระเบงซ้ายขวา รําดาบซ้ายขวา ระบําออกหม่งครุ่ม  
หัวพานนําหม่ง ครุ่ม หน้ากลองตีไม้พุ่งหอก เล่นแพนยิงธนูปลายไม้ลอดบ่วง 
 ใตเ่ชือกหนังตีหรทึกเก้าลา ยกช้างเลี้ยงหม่ง ครุ่ม ชแม่แล้วคลีชงโคน...”  
(กฎหมายตราสามดวง, 2521: 67) 
 
จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นเริ่มมีการแสดงมหรสพ

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอํานาจทางการทหารของพระมหากษัตริย์ โดยมีการจัดแสดง ระบํา ระเบง รําดาบ 
หม่งครุ่ม รําแพน ลอดบ่วง ใต่เชือก ในพิธีสนานใหญ่ 

 
จะเห็นได้ว่าระบําในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น มีบทบาทในพระราชพิธีของราช

สํานัก เช่น พิธีพลีวัง พิธีสนานใหญ่ พิธีจองเปรียงหรือสงกรานต์ เป็นต้น ระบําในยุคนี้มีความสัมพันธ์
กับความเชื่อ และใช้ในการสมโภช โดยระบําที่เกิดขึ้นมีดนตรีประกอบการแสดง คือ พิณ ฆ้อง กลอง 
นอกจากนี้ยังมีการละเล่นของหลวง อาทิ หม่งครุ่ม ระเบง รําแพนเกิดข้ึนในยุคนี้ด้วย 

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2113 - 2310) มีหลักฐานเกี่ยวกับมหรสพใน
สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช คือ จดหมายเหตุเดอลาลูแบร์ ราชทูตชาวฝรั่งเศส มีความดังนี้ 

 “...ชาวสยามมีมหรสพประเภทเล่นในโรงอยู่ 3 อย่าง อย่างที่ชาวสยาม 
เรียกว่า โขน (cone) นั้น เป็นการร่ายรําเข้า ๆ ออก ๆ หลายคํารบตามจังหวะ 
ซอและเครื่องดนตรีอย่างอ่ืนอีก ผู้แสดงสวมหน้ากาก (หัวโขน) และถืออาวุธ  
แสดงบทหนักไปในทางสู้รบกันมากกว่าจะเป็นการร่ายรํา...มหรสพที่ชาวสยาม 
เรียกว่าละคร (Lacone) นั้นเป็นบทกวีนิพนธ์สดุดีความกล้าหาญแกมนาฏศิลป์  
ใช้เวลาแสดงถึง 3 วัน ตั้งแต่ 8 โมงเช้าถึง 7 โมงเย็น...ส่วนระบํา (Rabam) นั้น  
เป็นการฟูอนรําร่วมกันทั้งชายและหญิง ไม่มีบทรบราฆ่าฟัน มีแต่เชิงโอ้โลม 
ปฏิโลมกันเท่านั้น และเขาจัดการแสดงมหรสพชนิดนี้ให้เราชมพร้อม ๆ กันไป 
กับชนิดข้างต้นที่ข้าพเจ้าได้กล่าวถึงมาแล้ว...นักระบําชายหญิงเหล่านี้สวมเล็บ 
ปลอมยาวมากทําด้วยทองเหลือง เขาร้องไปพลางรําไปพลาง โดยไม่เหน็ดเหนื่อย 
อะไรนัก เพราะวิธีการร่ายรําของเขานั้นเป็นเพียงการวนเป็นรูปวงกลมอย่างเดียว 
เท่านั้นเอง มิได้โลดเต้นเผ่นโผนโจนทะยานมีแต่บิดตัวกับแขนมากหน่อยเท่านั้น... 
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บรรดาตัวระบําเหล่านี้ไม่มีเครื่องแต่งตัวแปลกประหลาดอย่างไร ผิดกว่าตัวโขน 
และละคร มีชฎา ปิดทองสูง ปลายแหลมคล้ายดอกตะลอมพอกขุนนาง แต่ครอบ 
ลงมาข้างล่างจนปรกปลายหู และประดับอัญมณีเก๊ ๆ กับตุ้มหูทําด้วยไม้ทาทอง 
ไว้ด้วย โขนกับระบํานั้นมักหากันไปเล่น ณ งานปลงศพ ลางทีก็หาไปเล่นในงาน 
อ่ืน ๆ บ้าง...” (มร.เดอะ ลา ลู แบร์, 2510: 215) 

จากข้อมูลที่กล่าวข้างสันนิษฐานว่า ภาพการแสดงที่ลาลูแบร์เห็นน่าจะเป็นระบํา
สี่บท เนื่องจากระบําสี่บท มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีของเทวดานางฟูา ผู้แสดงแต่งกายยืน
เครื่อง รูปแบบแถวมีเดินสลับไปมา วงกลม เป็นต้น ทั้งยังมีสืบต่อมาในกรุงรัตนโกสินทร์ 

ในสมัยนี้มีหลักฐานในปลายสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช คือ พระราชดําริให้
นางรําเล่นระบํา เข้ากับเรื่องไสยศาสตร์ เช่น ให้แต่งเป็นเทพบุตรเทพธิดา จับระบําเข้ากับเรื่องรามสูร 
เป็นต้น ซึ่งระบําเรื่องนี้เองที่เป็นต้นตํารับละครใน จึงได้เล่นระบําเรื่องรามสูร เบิกโรงละครใน มาจน
ในกรุงรัตนโกสินทร์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 203)  จะเห็นได้
ว่า ระบําที่เกิดขึ้นเป็นระบําในพระราชฐาน ผู้แสดงเป็นนางใน โดยระบําที่มีการสร้างสรรค์ในสมัยนี้คือ 
พระเจ้าแผ่นดินมีพระราชดําริให้ทําระบํามาเข้ากับเรื่องไสยศาสตร์ความเชื่อ ก่อให้เกิดเป็นระบําเรื่อง
ขึ้น ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์ระบําเรื่องที่เกิดขึ้นมีลักษณะดังนี้ 

การนําระบําเข้าไปไว้ในเรื่องความเชื่อซึ่งเล่นเป็นละคร เพ่ือบรรยายเรื่อง สถานที่ใน
เรื่อง ภูมิหลังของตัวละคร โดยใช้ตัวระบําเป็นผู้สื่อสารแก่ผู้ชม เช่น ระบําเรื่องรามสูรเบิกโรง เป็นการ
จับระบําของเทวดานางฟูา นางเมขลา เพ่ือแสดงให้เห็นความสุขบนสวรรค์ก่อนที่นางเมขลาจะพบกับ
รามสูรเป็นลําดับต่อไปของการแสดง 

นอกจากนี้ในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี พ.ศ.2310 พระสังฆราชแห่งตาบ
รากา ประมุขมิสซังกรุงสยาม ได้จดบันทึกเรื่องราวของเมืองสยามไว้เกี่ยวกับระบํา ไว้ในเรื่องมหรสพ 
ดังนี้ 

“ผู้หญิงถูกห้ามมิให้ประกอบอาชีพแสดงละคร แต่มีเรื่องขัดแย้งเรื่องหนึ่ง 
ซึ่งเราอธิบายไม่ได้ คือ มีผู้หญิงฟูอนรําเป็นอาชีพ และกฎหมายก็ไม่ตราหน้า 
ผู้หญิงพวกนี้แต่อย่างใด...แต่ไม่มีเจ้าเมืองหรือเจ้าหน้าที่ชั้นผู้ใหญ่คนใดท่ีไม่เลี้ยง 
หญิงฟูอนรําไว้ และทุกครั้งที่มีงานฉลอง เขาจะต้องให้หญิงฟูอนรําเหล่านั้น 
ออกมาแสดงความสามารถเพ่ือให้ชาวต่างชาติให้ของขวัญแก่เขา สองสามปีมา 
แล้วมีผู้คิดการเต้นรําแบบหนึ่งขึ้นเป็นที่นิยมมาก การเต้นรําแบบนี้แสดงโดย 
ให้เด็กชายอายุตั้งแต่สิบถึงสิบสองปี ตั้งเป็นวงกลมแล้วให้เคลื่อนไหวไปตาม 
เสียงของเครื่องดนตรีที่ขาอ่อนของเด็กเหล่านี้ติดปีก และทางด้านหลัง ติดหางไก่ 
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ที่ติดปีกและหางไก่ให้เด็กดังนี้ก็เพ่ือให้เป็นสัญลักษณ์หมายถึงความคล่องแคล่ว 
ว่องไวของเขา” (ฟรังซัวส์ อังรี ดุรแปง, แปลโดย ปอล ซาเวียร์, 2530: 75 - 76) 
 
ระบําในสมัยอยุธยามีรากฐานมาจากความเชื่อซึ่งสืบมาตั้งแต่สมัยลพบุรี และสุโขทัย 

รูปแบบการแสดงที่ปรากฏมีทั้งระบําผู้ชาย และผู้หญิง ซึ่งผู้หญิงที่ใช้มักเป็นทางในราชสํานัก ระบําเก่า
ข้อมูลปรากฏมักใช้ในพิธีการ พระราชพิธี การสมโภช และมหรสพ 

 
นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบระบําขึ้นใหม่ คือ นําระบํามาเข้าเรื่องไสยศาสตร์ ซึ่งส่งผล

ให้เกิดระบําเรื่องและละครในยุคต่อมา ประเด็นสําคัญในสมัยนี้ คือ มีกฎหมายเกี่ยวกับห้ามผู้หญิง
แสดงละคร แต่ปรากฏว่ามิได้มีการห้ามผู้หญิงแสดงระบํา และระบําผู้หญิงมีความสําคัญในการต้อนรับ
แขกบ้าน แขกเมืองในพระราชพิธีสําคัญ ระบําราชสํานักที่เกิดขึ้นมีการแปรแถว เครื่องแต่งกายคล้าย
โขน ละคร ใส่เล็บ แสดงประกอบพิณพาทย์ มีบทร้อง บทขับ การรํา มีการเปลี่ยนท่าและแถวอย่างช้า 
การแสดงว่าด้วยการเก้ียวพาราสีตามจดหมายเหตุลาลูแบร์ 

 
ภายหลังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ทําให้ความรู้ทางด้านระบํามีอยู่อย่างกระจัด

กระจายตามครูละครที่ถูกเกณฑ์เป็นเชลยบ้าง อพยพภัยสงครามบ้าง ซึ่ งองค์ความรู้นี้นํากลับมาอีก
ครั้งในสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช แห่งกรุงธนบุรี 

2.8.3 นาฏยศิลป์ไทยสมัยกรุงธนบุรี 
สมัยกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงกอบกู้เอกราชขึ้นอีกครั้ง หลังจาก

ที่นาฏยศิลป์ไทยแทบจะหายไปในคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 นั้น พระองค์ได้ทรงรวบรวม ฟ้ืนฟู 
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ การรวบรวมศิลปวัฒนธรรมทางนาฏยศิลป์พระองค์เป็นองค์อุปถัมภ์ โดยทรง
ควบคุมคุณภาพการแสดงด้วยพระองค์เอง และทรงพระราชนิพนธ์ รามเกียรติ์ 5 ตอน ซึ่งการทรงงาน
นี้มีผู้เล่าถึงระบําในราชสํานัก คือ นายสวน มหาดเล็ก ราวพ.ศ.2314 (สมรัตน์ ทองแท้, 2538: 28) 
ความว่า 
 

  “นิรนาริศเรื้อง  ระบําขํา 
  วรรูปสุนทรรํา   เรื่อยร้อง 
  ชูเฉลิมราชฐานบํา  เรอราช 
  เป็นที่สุขเกษมซร้อง  พรั่งพร้อมเพราไสว” 
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จากวรรณกรรมดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าเป็นโคลงยอพระเกียรติพระเจ้ากรุงธนบุรี 
และระบําในสมัยกรุงธนบุรีก็คือ ระบํายอพระเกียรติพระมหากษัตริย์  

ระบําในสมัยกรุงธนบุรีนี้ ได้สืบทอดรูปแบบมาแต่สมัยอยุธยา ซึ่งเป็นระบําในราช
สํานัก มีความเชื่อในการสร้างสรรค์ระบําเพ่ือบวงสรวงบูชา บําเรอเทพเจ้า หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ
เนื่องจากในสมัยนี้มีการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช ซึ่งเชื่อว่ากษัตริย์เป็นองค์สมมุติเทพ 
ดังนั้นจึงมีระบําเพ่ือยอ พระเกียรติของพระมหากษัตริย์ อาจกล่าวได้ว่า ระบําที่เกิดขึ้นในรัชกาลนี้เป็น
เครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ นอกจากนั้นยังมีการจัดแสดงมหรสพสมโภชขึ้นเมื่อมีงานสําคัญ 
ดังความในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวีความว่า 

“…รับพระแก้วพระบางมาลงเรือประพาสดอกสร้อยสักวามโหรีพิณพาทย์ 
ละครโขนลงแพ ลอยเล่นมาตามกระแสชลมารค พยุหยาตรากระบวนเรือ 
ประทับท่าวัดแจ้งเชิญพระแก้วขึ้นทรงพระยานุมาศแห่มา ณ โรงแก้วอยู่ที่ 
ท้องสนามพลับพลาเสด็จอยู่กลาง ละครผู้หญิง ละครผู้ชายอยู่คนละข้าง 
เงินโรงผู้หญิง 10 ชั่ง เงินโรงผู้ชาย 5 ชั่ง มี 7 วันต้นกัลปพฤกษ์ 4 ต้น ๆ ละ 
1 ชั่ง...สมโภชถ้วยสัตตวารให้มีละครผู้หญิงประชันกับละครเจ้านครวัน 1  
เงินโรง 5 ชั่ง ละครหลวงแบ่งออกประชันกันเองโรงละ 5 ชั่ง”  
(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2509: 10) 
จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเกิดโขน ละครผู้หญิง ละครผู้ชายและละครของ

หลวงเพ่ือใช้ในการจัดแสดงเวลามีหรสพสมโภช ดังเช่นในการอัญเชิญพระแก้วมา เป็นต้น 
ดังนั้นโอกาสในการแสดงมหรสพในสมัยธนบุรีนั้นจะแสดงในพระราชพิธีสมโภชทาง

ศาสนา และพระราชพิธีเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ 

2.8.4 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีการสร้างสรรค์ระบําขึ้นเพ่ือพระราชพิธีสําคัญใน

ราชสํานัก ซึ่งใช้ผู้หญิงแสดงจํานวนมาก และต้องใช้พ้ืนที่ขนาดใหญ่ในการแสดง ทั้งปรากฏหลักฐาน
ลักษณะของเครื่องแต่งกาย ส่วนระบําผู้ชายยังคงมีสืบทอดต่อมาในสมัยนี้ 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ.2326) ยังคงใช้กฎมณเฑียรบาลในสมัยอยุธยา
เป็นประเพณีสืบมา ซึ่งมีบางส่วนที่กล่าวถึงพระราชพิธีสําคัญอีกมากมาย เช่น พระราชพิธีถือน้ํา
พิพัฒน์สัตยา พูดถึงนางระบําจํานวน 48 คน นางระบํา และเครื่องแต่งกายบางส่วนที่นางระบําต้องใช้
ในพิธีนี้คือ “หนูนหยิก เกี้ยวแซม (เป็นการเกล้าผมสับพับสองใส่เกี้ยว)” 

พระราชพิธีเผด็จศก หรือ พิธีตรุษ เป็นพระราชพิธีในสมัยอยุธยา ในช่วงสิ้นปีท้ายปี
เก่าต่อกับพิธีสงกรานต์ หรือพระราชพิธีเถลิงศกคู่กันรวม 3 วัน เมื่อถึงสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เรียก
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พระราชพิธีนี้ว่า “การพระราชกุศลสงกรานต์” จะมีลําดับการแสดงต่าง ๆ คือ ระเบงซ้าย-ขวา ระบํา
ออก       ม่งครุ่ม ฯลฯ  เมื่อถึงเวลาเสด็จออกเบิกราชสกุล (เปลี่ยนศักราชใหม่) 

พระราชพิธีจองเปรียง หรือพิธีลอยกระทง ก็ยังคงกล่าวถึงในการเล่นหนังระบําด้วย 
แสดงให้เห็นว่าระบํานั้นมีความสําคัญมากในพระราชพิธีต่าง ๆ และยังคงถือปฏิบัติสืบต่อมาจนถึงสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (สมรัตน์ ทองแท้, 2538: 30) 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) (พ.ศ.2326 - 
2352) มีระบําอยู่ในการพระราชพิธี และยึดถือปฏิบัติสืบมาแต่อยุธยาตอนปลาย คือ ระบําใหญ่ หรือ
เรียกว่า ระบําสี่บท มีลักษณะการรําเกี้ยวพาราสีกันระหว่างเทวดากับนางฟูา หรืออาจนํามาใช้ในการ
เบิกโรงโขนละคร เช่น รามเกียรติ์ รามสูรเมขลา เป็นต้น บทระบํานี้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูา
จุฬาโลกมหาราช ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นประกอบด้วยบทร้อง 4 บท เพลงร้อง 4 เพลง คือ พระทอง 
เบ้าหลุด สระบุหร่ง และบลิ่ม ความยาวในแต่ละบทมีความยาวประมาณ 10 - 12 คํา ซึ่งในระยะเวลา
ในการแสดงประมาณ 30 นาทีต่อเพลง ผู้แสดงเป็นนางในราชสํานัก ใช้จํานวนผู้แสดงอย่างน้อย 4 คู่ 
มีการแปรแถวตามบทร้องที่กําหนด 

นอกจากบทพระราชนิพนธ์ดังกล่าวแล้ว พระองค์ยังทรงฟ้ืนฟูนาฏยศิลป์หลาย
ประการ อาทิ การสร้างตํารารําเป็นภาพลายเส้นเพ่ือให้เป็นแม่บทท่ารําของไทย พระองค์ทรงพระราช
นิพนธ์บทละคร เรื่อง รามเกียรติ์ อุณรุท อิเหนา และดาหลัง ซึ่งเรื่องอุณรุทนี้พระองค์ทรงพระราช
นิพนธ์บทระบําย่องหงิด หรือ ยู่หงิด อยู่ในตอนศุภลักษณ์วาดรูป อย่างไรก็ตามจากการสืบค้นข้อมูล
พบว่า ระบําชุดนี้มีการสร้างสรรค์ในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งได้จะกล่าวต่อไป 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) (พ.ศ.2352 - 2367) ใน
สมัยนี้มีการสืบทอดระบําที่มีมาแต่เดิม เรื่องการละเล่นของหลวงซึ่งจัดแสดงในพระราชพิธี หรือ
มหรสพตามรับสั่ง ส่วนการแสดงที่ทรงปรับปรุงด้วยทรงเห็นว่าของเดิมชักช้า จึงปรับให้มีความกระชับ
ขึ้น แล้วทรงพระราชนิพนธ์บทละครขึ้นใหม่ทั้งละครใน และละครนอก ทางด้านระบําทรงพระราช
นิพนธ์ระบําสี่บท โดยยังคงรูปแบบเดิมแต่ตัดทอนให้มีความกระชับมากขึ้น สิ่งที่ปรากฏในรัชกาลนี้คือ 
การออกแบบท่ารําให้เข้ากับบทที่ทรงพระราชนิพนธ์ โดยสั่งให้เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี 
ผู้เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์สมัยนั้นทดลองซ้อมกระบวนให้ทรงดูแล้วเห็นว่าเหมาะสมจึงโปรดอนุญาตให้
ถ่ายทอด ดังนั้นกระบวนรําโขนละคร และระบําในยุคนี้จึงมีความพิถีพิถันยิ่ง ด้วยพระเจ้าแผ่นดินเป็น
ผู้ควบคุมคุณภาพของการแสดง และใช้เป็นแบบแผนสืบมา (สมรัตน์ ทองแท้, 2538: 31) 

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) (พ.ศ.2367 - 2393) แม้ว่า
ในรัชกาลที่ 3 พระองค์ทรงไม่โปรดให้เล่นละครในวัง (เรื่องเดียวกัน, 2538: 33 - 34) โดยพระองค์
ทรงโปรดให้ยกเลิกละครหลวง จึงทําให้ภายนอกวังหรือเขตพระราชฐาน มีการเล่นละครกันมากขึ้น 
โดยนําแบบอย่างละครหลวงในรัชกาลที่ 2 มาใช้ ซึ่งจะเห็นได้ว่ามีการตั้งละครของเจ้านาย และขุน
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นางผู้ใหญ่สืบมาจากรัชกาลที่ 2 เช่น ละครวังหน้า หรือละครกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสน 
ละครกรมพระพิพิธ  ภูเบนทร์ ละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ละครเจ้าพระยาบดินทรเดชา และละคร
เจ้าพระยานครศรีธรรมราช (น้อย) ซึ่งเดิมหัดโขนบ้าง ละครผู้ชายบ้าง ครั้นประพาสยกเลิกละครหลวง 
จึงฝึกละครผู้หญิงทําให้แบบแผนระบําแพร่ไปยังสํานักต่าง ๆ นาฏศิลป์ในสมัยรัชกาลนี้ยังคงถือเป็น
แบบแผนดั้งเดิมมาแต่ครั้งกรุงเก่า เนื่องจากมีปรมาจารย์รุ่นต่าง ๆ เป็นผู้สืบทอดต่อมาจึงทําให้ระบํา
ในสมัยนี้มีความพิถีพิถันเป็นพิเศษ  

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) (พ.ศ.2394 - 2411) 
พระองค์ทรงโปรดให้มีละครผู้หญิงในราชสํานักตามเดิม ทําให้ในสมัยนี้มีทั้งละครผู้หญิง  และผู้ชาย 
ส่งผลทําให้เกิดนาฏยพานิช กล่าวคือ มีธุรกิจนาฏยศิลป์เกิดขึ้นจํานวนมาก ซึ่งจะเห็นได้ว่ามีการตั้ง
ละครขึ้นหลายโรง ด้วยเหตุดังกล่าวก่อให้เกิดการแข่งขันอันเกิดผลดีต่อนาฏยศิลป์คือ การเพ่ิม
คุณภาพ และปริมาณ นอกจากนี้ยังสามารถเก็บภาษีมหรสพขึ้นเป็นครั้งแรก 

ในรัชกาลนี้ทรงฟ้ืนฟูละครหลวงซึ่งยังคงมีครูละครสืบทอดความรู้ตามแบบแผน
ละครหลวง พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทเพ่ือใช้ในการรําเบิกโรง อาทิ ระบําต้นไม้เงิน ทรงปรับ
รูปแบบมาจากการแสดงระบําประเลง ระบําเบิกโรงเรื่องเมขลา - รามสูร โดยทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น
ใหม่โดยยึดโครงเรื่องเดิม และระบําสี่บท ทรงตัดทอนบทให้มีความกระชับขึ้น จนเป็นแบบแผนใน
หลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป์ และสถาบันการศึกษานาฏยศิลป์ในปัจจุบัน  ระบําที่เกิดขึ้นในรัชกาล
นี้ ส่วนใหญ่ผู้แสดงจะแต่งกายยืนเครื่อง ท่ารํายังคงมีความพิถีพิถัน เนื่องจากอยู่ในราชสํานักหรือ
ได้รับความอุปถัมภ์จากเจ้านาย นอกจากนี้นาฏยพานิชยังเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลถึงคุณภาพ และ
ปริมาณของนาฏยศิลป์ รูปแบบการแสดงที่เกิดขึ้นมีทั้งสืบทอดรูปแบบเดิม และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดย
ปรับหรือสร้างจากพ้ืนฐานที่มีอยู่เดิม 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (รัชกาลที่ 5) (พ.ศ.2411 - 2453) 
ระบําในรัชกาลนี้มีความสืบเนื่องมาจากรัชกาลก่อน นอกจากนี้ยังมีเพลงออกภาษา และละครผสม
สามัคคี (พันทาง) ซึ่งเป็นละครไทยที่สร้างสรรค์ขึ้นตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ถึงชนชาตินั้น เพลง
ที่ใช้ประกอบการแสดงเป็นเพลงออกภาษาซึ่งเลียนแบบสําเนียงชนชาติต่าง ๆ ส่งผลให้ในรัชกาลนี้มี
การพัฒนานาฏยศิลป์จากของดั้งเดิม เช่น ละครดึกดําบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัติ
วงศ์ พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์หลายเรื่องซึ่งบทละครดังกล่าวมีทั้งระบําแทรกในละคร และระบํา
ท้ายเรื่อง อีกท้ังยังได้รับอิทธิพลจากตะวันตก เช่น 

เรื่องสังข์ทอง มีระบําของเหล่าเสนา ตอนสมโภชพระสังข์กับนาง
รจนา 

 มีระบําเทวดา - นางฟูา ตอนตีคลี (ระบําดาวดึงส์) 
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เรื่องคาวี มีระบําของเหล่าเสนา ตอนสมโภชพระคาวีกับนางจันท์
สุดา 

เรื่องอิเหนา มีระบําของนางบุษบากับกํานัล ตอนชมศาล 
เรื่องกรุงพาณชมทวีป มีระบําของเทวดา นางฟูา ตอนนารายณ์อวตาร 
เรื่องอุณรุท มีระบําเทวดา - นางฟูา ตอนศุภลักษณ์วาดรูป  

ระบําที่เกิดขึ้นในละครนี้แสดงให้เห็นความแตกต่างจากระบําที่มีอยู่เดิม คือ มีระบํา
พระล้วน (เสนาอํามาตย์) ระบํานี้ผสมผสานระหว่างตัวเอกของเรื่องกับสาวใช้ และระบําที่ใช้เพลงออก
ภาษาประกอบการแสดง ซึ่งทําให้เห็นการลดความเคร่งครัดเรื่องยศศักดิ์ และการนําเพลงออกภาษา
มาใช้ในการแสดงมากข้ึน 

นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเองยังทรงพระราชนิพนธ์บทละคร เรื่อง
เงาะปุา ซึ่งมีบทจับระบําของเหล่านางกอย ดังที่พระองค์ได้ทรงกล่าวในพระราชนิพนธ์คํานําว่า “ไม่
ตั้งใจจะเดินตามแบบ” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2507: 2) แสดงให้เห็นว่าระบํา
เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปจากเดิม คือ แต่งกายตามลักษณะของพวกเงาะ ไม่แต่งยืนเครื่อง
อย่างระบําท่ีเคยปรากฏ แต่กระบวนท่ารํายังคงเป็นแบบใกล้เคียงละครรําที่มีอยู่เดิม 

ใน พ.ศ.2412  มีจับระบําตลก เพ่ือสมโภชช้างเผือก 2 เชือก คือ พระเศวตวรวรรณ 
และพระมหารพีคชพงศ์ บทระบําเป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีผู้
แสดงทรงเลือกแต่จําอวดผู้ชายที่ทีชื่อเสียง ได้แก่ นายต่าย ข้าหลวงเดิม เป็นพระอรชุน นายขําแตร 
เป็นตัวนางเมขลา นายรุ่ง เป็นรามสูร (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 
372 - 373) ในรัชกาลนี้ มีระบําสัตว์เกิดขึ้น คือ ระบําไก่ ในละครเรื่องพระลอ ของเจ้าพระยาเทเวศร์
วงศ์วิวัฒน์     (สมรัตน์ ทองแท้, 2538: 33) 

ราวปี พ.ศ.2427 (เรื่องเดียวกัน, 2538: 34) ปรินส์ออสการ์ พระราชโอรสองค์ที่ 2 
ของสมเด็จพระเจ้าออสการ์ที่ 2 ของประเทศสวีเดน ทรงเสด็จมาเยือนประเทศไทย แล้วได้ทรงนิพนธ์
เรื่องเก่ียวกับเมืองไทยไว้ดังนี้ “รับประทานอาหารค่ํากันที่บ้าน มีดนตรีบรรเลงให้ฟัง หลังจากนั้นเราก็
ไปดูละครไทย คนแสดงเป็นไทยล้วน แต่การแสดงไม่ได้เป็นไทยแท้นัก มีการจับระบําแบบยุโรปแทรก
อยู่ด้วย” (ปรินส์ออสคาร์, 2511: 275) นอกจากนี้ในเชิงอรรถยังมีคําอธิบายละครไทยในสมัยนี้ไว้ดังนี้ 

ละครเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ท่านผู้นี้เดินทางไปยุโรป  
เป็นราชทูตพิเศษ เข้าเฝูาพระราชินีวิกตอเรียในรัชกาลที่ 4 ในรัชกาลที่ 5  
ได้ตั้งโรงละครขึ้นแสดงในวันสุดสัปดาห์ โดยเก็บเงินคนดู จนมีศัพท์ว่า  
วิก เจ้าพระยามหินทร์ ละครนี้เป็นละครรําอย่างไทย (ละครนอก) แต่บางเรื่อง 
มีระบําฝรั่งสลับพร้อมด้วยดนตรีและคําร้อง (เรื่องเดียวกัน, 2538: 275) 
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จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า ระบําในสมัยนี้มีการพัฒนารูปแบบมากขึ้น และมี
การผสมผสานกับนาฏยศิลป์ตะวันตก คือ ระบําแบบยุโรป และระบําฝรั่ง นอกจากนี้ยังมีระบําไก่ ซึ่ง
พระนิพนธ์บทโดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ประดิษฐ์ท่ารํา โดยเจ้าจอม
มารดาเขียน (มณิศา วศินารมณ์, 2549: 98 - 99) 

ระบําในสมัยรัชกาลที่ 5 มีทั้งสืบมาจากรัชกาลก่อน และพัฒนาขึ้นใหม่จํานวนมาก 
โดยเฉพาะ ระบําในละคร แต่ที่โดดเด่นคือ ผู้แสดงเป็นพระล้วน ตัวตลก (จําอวด) ตัวเอก และตัว
ประกอบรําพร้อมกัน ท่ารําออกภาษา เครื่องแต่งกายตามภูมิหลังของตัวระบําโดยไม่ยืนเครื่อง และ
ระบําสัตว์ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (รัชกาลที่ 6) (พ.ศ.2453 - 2468) 
พระองค์ทรงเป็นแกนนําสําคัญในการปรับปรุงโครงสร้างการบริหารด้านนาฏศิลป์ดนตรี เพ่ือให้มี
ประสิทธิภาพเพ่ิมมากขึ้น โดยตั้งกรมมหรสพ และโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ 
นอกจากนี้ยังมีความสนพระทัยละครพูดอย่างตะวันตก ซึ่งเป็นละครสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์ของชน
ชาติตนได้ดี และสะท้อนสังคมกรุงเทพฯ ในสมัยนั้น และสะท้อนรสนิยมนานาชาติในยุคนั้นด้วย ทั้งมี
การจัดตั้งคณะโขนอยู่ในพระบรมราชูปถัมภ์ เรียกว่า “โขนสมัครเล่น” เพ่ือแสดงในงานพระราชพิธี
สําคัญ ๆ และมีระบําในโขน ได้แก่ บทระบํา ตอนเมขลา - รามสูร ซึ่งทรงใช้ว่ารามสูรชิงแก้ว และตอน
พรหมาสตร์ ซึ่งเป็นบทระบําของเทวดานางฟูาที่มีสืบมาแต่เดิมในรัชกาลนี้มีการสร้างสรรค์ระบําเบิก
โรงขึ้น ดังเห็นได้จากบทประพันธ์ของพระองค์ที่ทรงประพันธ์ไว้ เป็นบทเบิกโรง เช่น เรื่องธรรมะ
สงคราม เรื่องพระภะรตเบิกโรง และเรื่องมัทนะพาธา ที่กล่าวถึงสุเทษณ์เทพบุตรชมนางมัทนา ดังนี้ 
(ชวลิต สุนทรานนท์, 2549: 56) 

“งามกรประหนึ่งวง  สุระคชสุเรนทะทรง 
นวยนาฎวิลาศวง   ดูจะรําระบําระเบง”  
สําหรับระบําในเรื่องยังคงมีประกอบด้วย เช่น ระบํานางอัปสร ในฉากต้นเรื่องของ

มัทธนะพาธา นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบการแสดงระบําขึ้นใหม่ คือ ระบําในบทพระราชนิพนธ์ 
“สามัคคีเสวก” รูปแบบของระบําไม่มีบทร้อง มีเพียงเพลงหน้าพาทย์ประกอบท่าระบําเท่านั้น 
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2468: 17) 

ในรัชสมัยนี้ พระองค์ทรงให้ความสนพระทัยกับคุณภาพการทํางานด้านละคร กับ
การพระราชทานตําแหน่งบรรดาศักดิ์ให้ผู้ที่มีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีและนาฏยศิลป์ ซึ่งทางด้าน
ระบํามีปรากฏ 3 ท่าน ได้แก่ สุนทรเทพระบํา เลิศระบําพรรค และลักษณ์ระบําบรรพ์ บรรดาศักดิ์ ทั้ง 
3 ท่านนี้มีความเชี่ยวชาญต่างกันคือ ระบําเทวดา - นางฟูา ระบําที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน และระบําที่
เป็นแบบดั้งเดิม (สมรัตน์ ทองแท้, 2538: 35) 
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ดังที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า ในรัชกาลนี้ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ให้กับการแสดง ตลอดจน
เป็นองค์อัครศิลปินทําให้ระบําในยุคนี้มี 2 รูปแบบ คือ 1. สืบทอดมาจากดั้งเดิม และ 2. สร้างสรรค์
ระบําให้มีรูปแบบใหม่ ทั้งจากการปรับของเดิม และการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (รัชกาลที่ 7) (พ.ศ.2468 - 2477) 
สภาพบ้านเมืองอยู่ในช่วงข้าวยากหมากแพง เนื่องจากภัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ส่งผลให้พระองค์
ทรงเห็นว่า กรมมหรสพนั้นทําให้สิ้นเปลืองค่าใช้จ่าย จึงมีรับสั่งให้ยุบกรมมหรสพ และได้โอนย้ายมา
อยู่ในสังกัดกรมศิลปากร รวมถึงจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ใน พ.ศ.2476 และได้เชิญครูจาก
สํานักละครบรรดาศักดิ์มารับราชการสอนที่โรงเรียนด้วย อาทิ ครูผัน โมรากุล ครูยอแสง ภักดีเทวา 
ครูลมุล ยมะคุปต์ หม่อมต่วน ภัทรนาวิก ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และครูเฉลย ศุขะวณิช และยัง
มีการประชาสัมพันธ์โดยสื่อต่าง ๆ เป็นอย่างมาก เพ่ือกระตุ้นให้ประชาชนไปชมการแสดงอย่าง
สม่ําเสมอ ระบําในสมัยนี้มีเพียงการสืบทอดจากที่มีอยู่เดิมเนื่องจากอยู่ในช่วงก่อตั้ง  และรับนักเรียน
เข้าใหม่ จึงต้องมีการฝึกหัดพ้ืนฐานตามรูปแบบที่มีอยู่เดิม 

สมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) (พ.ศ.2477 - 2489) 
มีการพัฒนาการศึกษาในระบบโรงเรียน จากโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์มาเป็นโรงเรียนนาฏยศิลป์ มี
การฟ้ืนฟูการแสดงดั้งเดิมจนได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย โดยมีครูละครที่เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 7 
และการนําศิษย์ออกไปหาครูพิเศษที่อยู่ตามวัง เช่น เจ้าจอมมารดาเขียน เป็นผู้ถ่ายทอดนาฏศิลป์ 

ตั้งแต่รัชกาลที่ 6 - 8 การแสดงหรือการสร้างสรรค์ระบําในยุคนี้ ไม่ได้คิดประดิษฐ์ขึ้น
ใหม่ เพียงแต่เป็นการอนุรักษ์ และฟ้ืนฟูระบําในสมัยก่อน รวมถึงมีการปรับเปลี่ยนระบบโครงสร้าง
เกี่ยวกับการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ไทยจวบจนถึงในรัชกาลปัจจุบัน สมัยพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช (รัชกาลที่ 9) (พ.ศ.2589 - ปัจจุบัน) มีการสืบทอดระบํามาตั้งแต่
อดีต และยึดถือเป็นแม่แบบสําคัญ ได้แก่ ระบําสี่บท ระบําหน้าช้าง ระบําดาวดึงส์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 
2549: 35) ระบําไก่ ระบําต้น (ก่ิง) ไม้เงินทอง ระบําประเลง ระบํานางกอย การละเล่นของหลวง และ
ระบําเรื่องเบิกโรง ในรัชกาลที่ 9 นี้มีการสร้างสรรค์ระบําไว้มากมายหลายประเภท มีการแบ่งประเภท
ของระบําไว้อย่างชัดเจน ตามเนื้อหา และวัตถุประสงค์ที่จัดแสดง  

 
2.9  ภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพต าราร าสมัยรัตนโกสินทร์ 

 หลักฐานสมุดภาพตํารารําที่เป็นงานจิตรกรรมปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์ มีอยู่ 2 ฉบับ คือ  
สมุดภาพเขียนสีตําราฟูอนรํา สมัยรัชกาลที่ 1  และ สมุดภาพวาดลายเส้นในสมุดไทดํา ดังนี้ 

 



70 
 

 

 2.9.1 สมุดภาพเขียนสีต าราฟ้อนร า   
  สมุดภาพเขียนสีตําราฟูอนรํา เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 เป็นสมุดไทยขาวเขียนด้วย
สีฝุุนตัดเส้นด้วยสีทอง ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่ห้องเอกสารโบราณ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี  สภาพ
ของเล่มไม่สมบูรณ์นัก ภาพที่ปรากฏสีลอก และหายไปหลายภาพ  มีภาพทั้งสิ้น 34 ภาพ มีเขียนบอก
ชื่อท่ารําเป็นภาษาไทยใต้ภาพ 25 ภาพ และมี 9 ภาพที่ไม่มีเขียนบอกชื่อท่ารําใต้ภาพ  แสดงท่ารําโดย
ตัวพระตัวนาง แต่งกายยืนสวมเครื่องประดับ และสวมเล็บ ไม่สวมเสื้อ องค์ประกอบโดยรวมของภาพ
คือ ผู้รําตัวพระ และตัวนางเป็นจุดเด่นอยู่ทางด้านซ้าย และขวาของภาพ โดยมีฉากเป็นธรรมชาติใน
ปุา ประกอบไปด้วย ต้นไม้  ดอกไม้  พื้นดิน และท้องฟูา  
 

 
ภาพที่ 16  ท่าเทพนม 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 17  ท่าประถม 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 18  ท่าพรหมสี่หน้า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 19  ท่าสอดสร้อยมาลา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 20  ท่าช้านางนอน 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 21  ท่าผาลาเพียงไหล่ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 22  ท่าพิศมัยเรียงหมอน 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 23  ท่ากังหรรร่อน 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 24  ท่าภมรเคล้า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 25  ท่าแขกเต้าเข้ารัง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 26  ท่ากระต่ายชมจันท 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 27  ท่าจันททรงกลด 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 28  ท่าพระรดโยนสาร 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 29  ท่าจ่อเพลิงกัลป์ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 30  ท่าหณุมานผลานยักษ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 31  ท่าพระหริรักษก่งศิลป 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 32  ท่าคชรินทรประสานงา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 33  ท่าวิไสแทงตรี 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 34  ท่าชะนีร่ายไม้ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 35  ท่าม้าเลียบค่าย 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 36  ท่ามยุเรศฟูอนหาง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 37  ท่าขัดจางนาง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 

 
ภาพที่ 38  ท่าเมขลาโยนแก้ว 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 39  ท่ากระต่ายต้องแร้ว 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 40  ท่าโจงกระเบนตีเหลก 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 41  ท่าบังพระสูริยา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 42  ท่าชักกระบี่สี่ท่า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 43  ท่าพลายวาด 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 44  ท่ากินนรรํา(1) 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 45  ท่ากินนรรํา(2) 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 46  ท่ากินนรรํา(3) 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 47  ท่ากินนรรํา(4) 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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ภาพที่ 48  ท่าลมพัดยอดตอง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 49  ท่ารบ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
 

 
ภาพที่ 50  ท่ารบ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยขาวเขียนสี, รัชกาลที่ 1 
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 2.9.2 สมุดภาพวาดลายเส้นในสมุดไทด า  
 
  สมุดภาพลายเส้นตําราฟูอนรําเป็นภาพถ่ายสําเนาจากสมุดไทยฉบับเดิมของพระเจ้า
บรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าสุดาสวรรค์  ที่มอบให้หอสมุดแห่งชาติ เมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน 2514  เป็น
สมุดไทยดําเส้นขาว  มัดที่ 2 เลขที่ 193 เป็นภาพลายเส้นตัวพระ และตัวนางรําคู่กัน แต่งกายแบบยืน
เครื่องไม่ได้ใส่เสื้อท่อนบน  มีชื่อท่าเขียนกํากับอยู่ใต้ภาพท่ารําแต่ละท่า  รวม 58  ท่า  คําบรรยาย
ภาพท่ารําบางท่าเรียกชื่อต่างไปจากชื่อท่ารําแม่บทในปัจจุบัน  คือ  ท่าจังหันร่อน ปัจจุบันใช้ว่า กังหัน
ร่อน, พระจันทร์ทรงกรด ปัจจุบันใช้ว่า จันทร์ทรงกลด,  ท่ามาจ่อเพลิงการ ปัจจุบันใช้ว่า จ่อเพลิงกาฬ
, หณุมานผลาญยักษ์ ปัจจุบันใช้ หนุมานผลาญยักษ์, ท่าหงส์ลินลา ปัจจุบันใช้ว่า หงส์ลีลา, ท่าแปูงผัด
หน้า ปัจจุบันใช้ว่า ชักแปูงผัดหน้า, พระหริรักษ์โก่งศิลป์ ปัจจุบันใช้ว่า พระรามโก่งศร, คชรินทร์
ประสานงา ปัจจุบันใช้ว่า ช้างประสานงา, มังกรเที่ยวหานาริน ปัจจุบันใช้ว่า มังกรเลียบท่า, กินรินเล่น
ถ้ํา ปัจจุบันใช้ว่ากินรินเลียบถ้ํา, กินนรฟูอนโอ่ ปัจจุบันใช้ว่า กินนรฟูอนฝูง, กลดพระสุเมรุ ปัจจุบันใช้
ว่า กลดสุเมรุ, สารถีชักรถ ปัจจุบันใช้ ท่านายสารถี, ม้าเลียบค่าย ปัจจุบันใช้ ขี่ม้าเลียบค่าย, มยุเรศ
ฟูอนหาง ปัจจุบันใช้ว่า ยูงฟูอนหาง, ท่าข้อนทิ้งอก ปัจจุบันใช้ว่า ทิ้งขอน, วิไสยแทงตรี ปัจจุบันใช้ว่า 
แทงวิสัย, ยังคิดประดิดรํา ปัจจุบันใช้ว่า คิดประดิษฐ์ทํา และมีชื่อท่าที่ไม่พบว่ามีท่านี้ในท่ารําแม่บทใน
ปัจจุบัน คือ ท่าเยื้องพายกระถิน  สําหรับภาพท่ารําที่ปรากฏในสมุดภาพตําราฟูอนรํามีดังต่อไปนี้ 
 
 

 
 

ภาพที่ 51  หน้าปกตําราภาพฟูอนรํา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 52  ภาพท่าเทพนม  ท่าปฐม  ท่าพรหมสี่หน้า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 53  ภาพท่าสอดสร้อยมาลา  ท่าช้านางนอน  ท่าผาลาเพียงไหล่ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 54  ภาพท่าพิสมัยเรียงหมอน  ท่าจังหันร่อน  ท่าภมรเคล้า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 55  ภาพท่าแขกเต้าเข้ารัง  ท่ากระต่ายชมจันทร์  ท่าพระจันทร์ทรงกรด 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 56  ภาพท่าพระรถโยนสาร  ท่ามาจ่อเพลิงการ   ท่าหณุมานผลาญยักษ์ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 57  ภาพท่าพระหริรักษ์โก่งศิลป์  ท่าคชรินทร์ประสานงา  ท่าช้างสบัดหญ้า 
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ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 58  ภาพท่าหงส์ลินลา   ท่าแปูงผัดหน้า  ท่าเหราเล่นน้ํา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
 
 
 

 
ภาพที่ 59  ภาพท่าบัวชูฝัก  ท่าข้อนทิ้งอก  ท่าพระลักษณ์แผลงฤทธิ์ 
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ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 60  ภาพท่ากินนรฟูอนโอ่  ท่าสิงโตเล่นหาง  ท่านางกล่อมตัว 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 61  ภาพท่าตระเวนเวหา  ท่านาคาม้วนหาง  ท่ากวางเดินดง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 62  ภาพท่าข่ีม้าตีคลี   ท่าสารถีชักรถ  ท่ากลดพระสุเมรุ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 63  ภาพท่าตีโทนโยนทับ  ท่างูขว้างค้อน  ท่ามัจฉาชมสาคร 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 64  ภาพท่ามังกรเที่ยวหานาริน  ท่าลมพัดยอดตอง  ท่าจีนสาวไส้ 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 65  ภาพท่าวิสัยแทงตรี   ท่าชะนีร่ายไม้   ท่ากินนรรํา  ท่ากินนรรํา 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 66  ภาพท่าเมขลาโยนแก้ว  ท่ากระต่ายต้องแร้ว  ท่าโจงกระเบนตีเหล็ก 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 67  ภาพท่าหนังหน้าไฟ  ท่าเครือวัลพันไม้  ท่าเยื้องพายกระถิน 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 68  ภาพท่าเสือทําลายห้าง   ท่าช้างทําลายโรง  ท่าฉุยฉายเข้าวัง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 69  ภาพท่ากินรินเล่นถ้ํา  ท่ายังคิดประดิดรํา  ท่ากระหวัดเกล้า 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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ภาพที่ 70  ภาพท่าม้าเลียบค่าย  ท่ามยุเรศฟูอนหาง  ท่าขัดจังนาง 
ที่มา: “ตําราฟูอนรํา.” หอสมุดแห่งชาติ. สมุดไทยดําเส้นขาว, เลขที่ 193 
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2.10  แนวความคิด ทฤษฎี ที่ใช้ในการศึกษา 

 มีผู้ให้คํานิยามทฤษฎีไว้มากมาย และแต่ละทฤษฎีมีหลากหลายความหมาย อย่างไรก็ตาม  
ในความหมายกว้างๆ ทฤษฎีหมายถึงความคิด (ideas) หรือ มโนทัศน์ (concept) ที่ช่วยให้มนุษย์มอง
โลกอย่างเข้าใจและมีเหตุผล (William D. Lipe, 1996: 2 - 3) ในขณะที่ McGee และ Warms (Jon 
R. McGee and Richard L. Warms, 1996: 1) เสนอว่าทฤษฎีเป็นเหมือนเครื่องมือที่ช่วยสร้างกรอบ
แนวคิดว่าควรจะเก็บข้อมูลประเภทใดและอย่างไร  นอกจากนี้ในแง่ของนักโบราณคดีมองว่า ทฤษฎี
เป็นข้อความเสนอ (propositions) หรือสามารถทดสอบได้ด้วยกระบวนการที่เป็นวิทยาศาสตร์ โดย
ทฤษฎีทางโบราณคดี แบ่งออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่ ระดับต่ํา (Low - Level Theory) ระดับกลาง 
(Mid - Level Theory) และระดับสูง (High - Level Theory) ซึ่งวิธีการศึกษามี 2 แนวทางคือ 
การศึกษาเชิงวิทยาศาสตร์ (Scientific Method / Approach) เป็นวิธีที่เน้นความโปร่งใส ชัดเจน 
และการทดสอบได้โดยจะอาศัยข้อมูลเชิงประจักษ์และเชิงปริมาณเป็นหลักในการทดสอบข้อเท็จจริง 
ส่วนอีกวิธีหนึ่งคือ การศึกษาเชิงมนุษยศาสตร์ (Humanistic Approach) เป็นการศึกษาที่เน้นวิธีอัต
วิสัย (Subjective Method) มองสังคม วัฒนธรรมตามความเป็นจริงที่มนุษย์รับรู้และประสบ โดย
แนวทางนี้ให้ความสนใจเรื่องของภาษา  คุณค่า และความหมายของชีวิต  ความเชื่อ  ความงาม และ
ศิลปะที่มนุษย์แสดงออก (สว่าง เลิศฤทธิ์ , 2547: 22 - 28)  ในงานวิจัยเรื่องนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์มีความจําเป็น  ที่จะต้องศึกษาและใช้ทฤษฎีทางด้าน
โบราณคดีเข้ามาช่วยในการวิเคราะห์และตีความข้อมูลเนื่องจากโบราณคดีเป็นการศึกษาอดีตของ
มนุษย์โดยผ่านกระบวนการค้นพบ  การวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ ประกอบกับการใช้ทฤษฎีทางด้าน
สังคม  ทฤษฎีทางด้านศิลปะทัศนศิลป์ และนาฏยศิลป์ในการวิเคราะห์ภาพท่ารําที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิ เพื่อให้งานวิจัยออกมาสมบูรณ์จึงต้องอาศัยทฤษฎีเหล่านี้มาใช้ในการตรวจสอบ และวิเคราะห์
ดังนี้  
 
 2.10.1 แนวความคิดทฤษฎีทางศิลปะ 
 ชลูด  นิ่มเสมอ ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีทางศิลปะว่า ทฤษฎีทางศิลปะ  ในสมัย
หนึ่งอาจขัดแย้งกับของอีกสมัยหนึ่งอย่างตรงกันข้าม และทฤษฎีเหล่านั้นล้วนเกิดขึ้นภายหลังผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีเปลี่ยนแปลงและก้าวหน้าไปก่อนแล้วทั้งสิ้น (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2531: 1) ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่
มนุษย์สร้างเพ่ือแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และความงาม ดังนั้นศิลปะจึงมีองค์ประกอบที่
สําคัญอยู่ 2 ส่วนหลัก คือ  ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุที่มองเห็นได้ หรือรับรู้ได้
ด้วยประสาทสัมผัส เรียกว่า รูปทรง (Form) และส่วนที่เป็นการแสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจาก
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โครงสร้างทางวัตถุนั้น เรียกว่า เนื้อหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม (ชะลูด  นิ่มเสมอ, 
2531: 18) แนวความคิด และทฤษฎีทางศิลปะที่จะนํามาใช้ในการวิเคราะห์นี้ ได้แก่ ทฤษฎีทาง
ทัศนศิลป์ และ ทฤษฎีทางนาฏศิลป์ 

 2.10.1.1 แนวความคิดทฤษฎีทางทัศนศิลป์ 
 ทฤษฎีทางทัศนศิลป์แบ่งเป็น  2  ส่วน คือ องค์ประกอบความงาม และ
หลักการทางทัศนศิลป์ เพ่ือนําไปสู่การวิเคราะห์งานทางด้านทัศนศิลป์ จิตรกรรม (คณาจารย์กลุ่มวิชา
สุนทรียภาพของชีวิต, 2549: 171 - 186) 
 ความงามของงานทัศนศิลป์เกี่ยวข้องกับการเห็น  เมื่อมองดูภาพต่าง ๆ 
จะมีองค์ประกอบทางความงาม ซึ่งเรียกว่า องค์ประกอบทัศนศิลป์ (Elements of Visual Art) เป็น
ส่วนประกอบพื้นฐาน  ที่สําคัญของศิลปะ เมื่อนํามาประสานรวมกันจะเกิดเป็นรูปร่างปรากฏให้เห็นได้
ในงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และอ่ืน ๆ โดยใช้หลักการจัดวางซึ่งเรียกว่า หลักการ
ทางศิลปะ (Principles of Visual Art) มาเป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีสวยงาม 
 1) องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ เป็นส่วนประกอบพ้ืนฐานที่สําคัญในการ
สร้างงานทัศนศิลป์ทั้งในกระบวนการสร้างสรรค์และการชมงาน  องค์ประกอบศิลป์ จึงหมายถึง การ
จัดจุด เส้น สี  น้ําหนัก  รูปร่าง รูปทรง บริเวณว่าง และพ้ืนผิว  ให้เกิดคุณค่าทางความงาม  ซึ่ง
ส่วนย่อยหรือมูลฐานเหล่านั้นมีหลักการในการชม และการสร้างสรรค์  
   2) หลักการทางทัศนศิลป์   หลักการทางศิลปะหรือหลักการจัด
องค์ประกอบทางทัศนศิลป์  (Principles of Art) คือการนําองค์ประกอบต่าง ๆ ได้แก่  เส้น สี แสง
และเงา รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว ฯลฯ มาจัดเข้า ด้วยกันเพ่ือให้เกิดความงาม ซึ่งแนวทางในการนํา
องค์ประกอบต่าง ๆ มาจัดรวมกันนั้นคํานึงถึงสิ่งต่าง ๆ อันประกอบด้วย ความสมดุล (Balance)  
สัดส่วน (Proportion)  จังหวะ (Rhythm)  การเน้นหรือจุดเด่น  (Emphasis)  และเอกภาพ (Unity)  
 การวิเคราะห์งานทัศนศิลป์เป็นหลักจําเป็นเบื้องต้นในการชมงานศิลปะ 
ช่วยพัฒนา  ให้เกิดรสนิยมทางศิลปะ เข้าใจงานศิลปะมากขึ้น และพัฒนาไปสู่ความซาบซึ้งเกิดเป็น
สุนทรียภาพได้  โดยอาศัยหลักการ คือ  การทราบข้อมูลเบื้องต้นของงาน  การวิเคราะห์องค์ประกอบ  
การวิเคราะห์หลักการศิลปะ  การวิเคราะห์เนื้อหาเรื่องราว  สิ่งเหล่านี้เป็นผลรวมทําให้เกิดคุณค่าทาง
ทัศนศิลป์ขึ้น 
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  2.10.1.2 แนวความคิดทฤษฎีทางนาฏศิลป์ 
 ทฤษฎีทางนาฏศิลป์มีการผสมผสานระหว่างงานทางทัศนศิลป์ และโสต
ศิลป์ สามารถรับรู้ค่าความงามได้จากประสาทสัมผัสทางตา และหู ซึ่งมีสิ่งสําคัญคือ องค์ประกอบ
ความงาม และหลักการทางนาฏยศิลป์  นาฏยศัพท์ และแม่ท่าในท่ารําแม่บทใหญ่  ทฤษฎีทาง
นาฏยศิลป์เหล่านี้นํามาใช้เพื่อการวิเคราะห์งานทางด้านนาฏศิลป์ในลําดับต่อไป    

 
1) องค์ประกอบและหลักการทางนาฏศิลป์ องค์ประกอบทางนาฏศิลป์

กําหนดได้จากการแสดงแบ่งออกเป็น 5 ส่วนหลัก (คณาจารย์กลุ่มวิชาสุนทรียภาพของชีวิต , 2549 : 
195 - 207) ดังนี้   
    1.1 ผู้แสดง  เป็นกลุ่มบุคคลที่ทําหน้าที่แสดงอันประกอบไปด้วย       
ผู้แสดงนํา ผู้แสดงรอง และผู้แสดงตัวประกอบ  
    1.2 การเคลื่อนไหว เป็นหลักการใช้ร่างกายเคลื่อนไหวให้เกิด
อิริยาบถต่าง ๆ และขณะที่ทําการเคลื่อนไหวนั้นมีองค์ประกอบสําคัญอะไรบ้าง สื่อความหมายในเชิง
ความรู้สึก อารมณ์อย่างไรบ้าง เป็นเหตุให้ต้องมีทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหว เพ่ือจะได้นําเอามาใช้ใน
การวิเคราะห์งานทางด้านนาฏยศิลป์ 
     1.2.1 มูลฐานทางการเคลื่อนไหว ได้แก่ จุด  เส้น  สี  รูปร่าง  
รูปทรง   พ้ืนผิว  การใช้พลัง  เวลา  เป็นต้น   
     1.2.2 หลักการของการเคลื่อนไหว ได้แก่ ระยะสุนทรีย์  การ
ใช้พื้นที่ว่าง  ความสมดุล  ความมีเอกภาพ เป็นต้น 
  1.3 เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  1.4 ดนตรี และเพลงร้อง 
  1.5 ฉาก แสง สี 
 
 2) นาฏยศัพท ์

นาฏยศัพท์เป็นศัพท์ที่ ใช้สําหรับการร่ายรํา หรือศัพท์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย มีทั้งที่ใช้กับการแสดงโขน และละคร แต่ก็ยังมีนาฏยศัพท์บางคําที่ใช้เฉพาะในการรํา
แต่ละเพลงเท่านั้น เช่น ในการรําแม่บท (เพลงชมตลาด) 

ตัวอย่าง คํานาฏยศัพท์ 
 1. กล่อมไหล่  2. กระดกเท้า  3. เก็บเท้า (ซอยเท้า) 
 4. ก้าวเท้าเรียง  5. กระทบก้น  6. ก้าวเท้า 

7. กวดข้อมือ   8. กดไหล่  9. กรีดนิ้ว 
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10. กล่อมหน้า  11. กระดกเสี้ยว  12. กระทุ้ง 
13. ขยั่นเท้า   14. คลายมือ   15. หงายมือรับจีบ 
16. หงายมือ   17. จรดเท้า (ด้วยส้นเท้า) 18. จีบวงหน้า 
19. จีบมือกวาง   20. จีบมือ  21. จรดเท้า 
22. จีบนิ้วกลาง  23. จีบวงล่าง  24. เดาะเท้า 
25. เดินมือ (กวาง)  26. ตั้งมือ  27. ตั้งวง 
28. ตักมือ  29. ตีไหล ่  30. ถอนเท้า 
31. แทงมือ   32. นั่งคุกเข่า   33. บดมือ 
34. โบกมือ   35. ปูองหน้า   36. ประเท้า  
37. หมดมือ   38. ม้วนมือ   39. หมดหน้า 
40. ยืด-ยุบ  41. เยื้องไหล่  42. ยกเท้า 
43. หยิบจีบ  44. โย้ตวั  45. ยักไหล่ 
46. ย่อ   47. ลักคอ  48. วาดแขน 
49. วงหน้า  50. วงล่าง  51. วงบน 
52. สูดเท้า  53. ส่ายมือ    54. ส่งเข่า 
55. สอดมือ  56. สาวมือ  57. เอียงศีรษะ 
58. เอียงไหล่ 

 
3) ท่ารําแม่บทใหญ่ 

การศึกษาท่ารําในสมุดภาพไตรภูมินี้ ปรากฏให้เห็นถึงลักษณะท่ารํา
ที่มีความคล้ายคลึงกับท่ารําในปัจจุบันในบางท่า จึงควรที่จะได้ทราบถึงรายละเอียดของท่ารําแม่บท 
ซึ่งเป็นท่ารําในกลอนตําราแม่บทของไทย เพื่อนําไปศึกษาเปรียบเทียบด้วย  การรําแม่บท แบ่งเป็น รํา
แม่บทใหญ่และแม่บทเล็ก แต่ในที่นี้จะยกมาเฉพาะท่ารําแม่บทใหญ่ เนื่องจากท่ารําในแม่บทเล็กเป็น
การประดิษฐ์ขึ้นในสมัยหลังเพ่ือใช้ในการแสดงโขน การศึกษาท่ารําแม่บทใหญ่ จะช่วยให้เข้าใจ
ลักษณะการรําในปัจจุบันแล้วนําไปเปรียบเทียบกับท่ารําในสมุดภาพไตรภูมิได้อย่างถูกต้อง 
      ท่ารําที่นํามาใช้ครั้งนี้ เป็นท่ารําที่ปรากฏในกลอนตําราที่คัดจาก
หนังสือภาพลายเส้นท่ารําแม่บทของกรมศิลปากร ที่อาจมีชื่อท่าแตกต่างจากปัจจุบันไปบ้าง ไม่ได้
แก้ไขคํากลอน แต่ได้อธิบายท่ารําตามชื่อใหม่เพ่ือให้เข้าใจง่ายขึ้น  
กลอนตํารารําแม่บท (กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2540: 104) 
 เทพประนม ปฐม พรหมสี่หน้า  สอดสร้อยมาลา ช้านางนอน 
ผาลาเพียงไหล่ พิสมัยเรียงหมอน   กังหันร่อน แขกเต้าเข้ารัง 
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กระต่ายชมจันทร์ พระจันทร์ทรงกลด   พระรถโยนสารมารกลับหลัง 
เยื้องกราย ฉุยฉายเข้าวัง    มังกรเลียบท่า มุจลินท์ 
กินนรรํา ซ้ําช้างประสานงา    ท่าพระรามาก่งศิลป ์
ภมรเคล้า มัจฉาชมวาริน    หลงใหลได้สิ้น หงส์ลินลา 
ท่าโตเล่นหาง นางกล่อมตัว    รํายั่ว ชักแปูงผัดหน้า 
ลมพัดยอดตอง บังพระสุริยา   เหราเล่นน้ํา บัวชูฝัก 
นาคาม้วนหาง กวางเดินดง   พระนารายณ์ฤทธิรงค์ขว้างจักร 
ช้างหว่านหญ้า หนุมานผลาญยักษ์   พระลักษมณ์แผลงอิทธิฤทธี 
กินนรฟูอนฝูง ยูงฟูอนหาง    ขัดจางนาง ท่านายสารถ ี
ตระเวนเวหา ขี่ม้าตีคลี      ตีโทนโยนทับ งูขว้างค้อน 
รํากระบี่สี่ท่า จีนสาวไส้     ท่าชะนีร่ายไม้ ทิ้งขอน 
เมขลาล่อแก้วกลางอัมพร     กินนรเลียบถ้ํา หนังหน้าไฟ 
ท่าเสือทําลายห้าง ช้างทําลายโรง   โจงกระเบนตีเหล็ก แทงวิไสย 
กรดพระสุเมรุ เครือวัลย์พันไม้   ประไลยวาท คิดประดิษฐ์ทํา 
กระหวัดเกล้า ขี่ม้าเลียบค่าย   กระต่ายต้องแร้วแคล้วถ้ํา 
ชักซอสามสาย ย้ายลํานํา    เป็นแบบแต่ก่อนที่มีมาฯ 
 
ความหมายของท่ารํา และโอกาสที่จะใช้ 
1. เทพประนม ใช้ในความหมายถึงการอวยชัยให้พร หรือน้อมสักการะ 
2. ปฐม ใช้เป็นท่าเชื่อม เตรียมที่จะลุกข้ึนไปรําท่าพรหมสี่หน้า 
3. พรหมสี่หน้า หมายถึงความเจริญ ความยิ่งใหญ่ 
4. สอดสร้อยมาลา เป็นท่ารําที่ใช้ในการ เข้า-ออก ของระบํา หรือการแสดงในชุดต่าง ๆ ที่ใช้เพลงรัว 
5. ช้านางนอน เป็นท่าเชื่อมต่อจากท่าสอดสร้อยมาลา หมายถึง การพักผ่อน การนอน 
6. ผาลาเพียงไหล่ เป็นท่าเชื่อมและแสดงความหมายว่า เป็นลีลาท่ารําที่อ่อนช้อย 
7. พิสมัยเรียงหมอน แสดงถึงความยินดี สมหวัง ชื่นชมรักใคร่ 
8. กังหันร่อน ใช้สําหรับการหมุนตัว เวลาเปลี่ยนท่ารําจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่ง 
9. แขกเต้าเข้ารัง เป็นท่ารําต่อเนื่อง ถ้าใช้เป็นท่ารําตีบท หมายถึงนกแขกเต้าท่ีอยู่ในรัง 
10. กระต่ายชมจันทร์ เป็นท่าต่อเนื่องกับท่าพระจันทร์ทรงกลด หมายถึงความงามของแสงจันทร์ ซึ่งคู่    
      กับกระต่าย 
11. พระจันทร์ทรงกลด เป็นท่ารําต่อเนื่อง และแสดงถึงความงามของพระจันทร์ 
12. พระรถโยนสาร มีความหมายตามบทร้องและอาจหมายถึงการพักผ่อนด้วย ใช้เป็นท่าเชื่อมก็ได้ 
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13. จ่อเพลิงกาล หมายถึง “กองกูณฑ์” 
14. มารกลับหลัง เป็นท่าทีแสดงกิริยาท่าทางของตัวแสดงที่เป็นยักษ์ 
15. พรหมนิมิต เป็นท่ารําที่ใช้ในความหมายแสดงถึงฤทธิ์อํานาจ ใช้ในโอกาสแปลงกายหรือดลบันดาล
ให้เกิดสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือเนรมิตสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
16. เยื้องกราย เป็นท่ารําที่แสดงการเคลื่อนไหวอย่างอ่อนช้อย แสดงการไปมาของตัวละครอย่างมี
ลีลา อ่อนช้อย 
17. ฉุยฉายเข้าวัง เป็นท่ารําที่แสดงการกรีดกรายอย่างเจ้าชู้ หรือการเยื้องย่างอย่างมีลีลาสวยงาม 
18. มังกรเล่นน้ํา เป็นท่ารําที่แสดงถึงกิริยาอาการเคลื่อนไหวของสัตว์น้ํา เช่น มังกร 
19. กินนรรํา เป็นท่ารําของกินนร 
20. ช้างประสานงา เป็นท่าต่อเนื่องจากท่า “กินนรรํา” และมีความหมายตามบทร้องด้วย 
21. พระรามาก่งศิลป์ แสดงถึงท่ารําของพระรามก่อนที่จะแผลงศร 
22. ภมรเคล้า เป็นท่าเชื่อม หรืออาจจะใช้ในความหมายว่า “หลงใหล” ในการรําตีบท 
23. ย้ายท่า เป็นท่าเชื่อมกับท่า “มัจฉาชมสาคร” ความหมายแสดงถึงกิริยาที่เคลื่อนไหวอย่างแช่ม
ช้อย 
24. มัจฉาชมสาคร เป็นท่าที่แสดงกิริยาท่าทางของปลา หรือหมายถึงการมองการชม 
25. หลงใหลได้สิ้น เป็นท่าเชื่อมกับท่า “หงส์ลิลลา” ถ้าใช้ในการรําตีบท หมายถึงความสวยงาม 
26. หงส์ลิลลา เป็นท่าต่อเนื่องจากท่า “หลงใหลได้สิ้น” หมายถึงการเคลื่อนไหวอย่างนวยนาด ดัง
กิริยาของหงส์ 
27. สิงโตเล่นหาง หมายถึงความสนุกสนานร่าเริง 
28. นางกล่อมตัว เป็นท่าที่แสดงกิริยาอันอ่อนช้อยนิ่มนวล 
29. รํายั่ว เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “นางกล่อมตัว” 
30. ชักแปูงผัดหน้า ใช้แสดงกิริยา ไป-มา ของตัวละคร จากที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่ง 
31. ลมพัดยอดตอง แสดงการเคลื่อนไหวเหมือนยอดตองที่ถูกลม แสดงท่าหมายถึงลมที่กําลังพัด 
32. บังพระสุริยา ใช้ในความหมายที่เก่ียวกับการแอบหรือซ่อนหรือบัง 
33. เหราเล่นน้ํา เป็นท่าแสดงถึงลักษณะของตัว “เหรา” มีความหมายตามบทร้อง 
34. บัวชูฝัก เป็นท่าต่อเนื่องจากท่า “เหราเล่นน้ํา” มีความหมายว่า มีโชคชัย 
35. นาคาม้วนหาง มีความหมายตามบทร้อง 
36. กวางเดินดง แสดงท่าทางของกวาง ตามความหมายของบทร้อง 
37. นารายณ์ขว้างจักร แสดงถึงกิริยาขว้างจักร มักใช้ในโอกาสแสดงฤทธิ์อํานาจของพระนารายณ์ 
38. ช้างสะบัดหญ้า มีความหมายตามบทร้อง 
39. หนุมานผลาญยักษ์ แสดงถึงการต่อสู้ระหว่างยักษ์และลิง ตามความหมายของบทร้อง 
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40. พระลักษมณ์แผลงฤทธิ์ ใช้ในการตีบท หมายถึงความชํานาญ รอบรู้ มีฝีมือ มีอิทธิฤทธิ์ 
41. กินนรฟูอนโอ่ เป็นท่าที่แสดงถึงการฟูอนรําของพวกกินนร 
42. นกยูงฟูอนหาง แสดงถึงความงามของนกยูง 
43. ขัดจางนาง เป็นท่ารําที่ใช้ต่อเนื่องกับท่า “สารถีขับรถ” 
44. สารถีขับรถ เป็นท่ารําต่อเนื่องต่อจากท่าขัดจางนาง 
45. ตระเวนเวหา แสดงถึงลีลาการเดินทางไปกลางอากาศของเทวดา นางฟูา และเทพเจ้าต่าง ๆ หรือ
หมายถึงการเหาะ 
46. ขี่ม้าตีคลี มีความหมายตามบทร้อง 
47. ตีโทนโยนทับ มีความหมายตามบทร้อง 
48. งูขว้างค้อน เป็นท่าเชื่อมต่อกับท่า “ตีโทนโยนทับ” 
49. ชักกระบี่สี่ท่า หมายถึงอาวุธประเภทกระบี่ ท่ารํามีความหมายว่าต่อสู้ 
50. จีนสาวไส้ เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “ชักกระบี่สี่ท่า” มีความหมายตามบทร้อง 
51. ชะนีร่ายไม้ เป็นท่าแสดงการเคลื่อนไหวอย่างแช่มช้อย 
52. ขอนทิ้งอก เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “ชะนีร่ายไม้” 
53. เมขลาโยนแก้ว แสดงถึงความแวววาวของลูกแก้ว 
54. กินนรเลียบถ้ํา มีความหมายตามบทร้อง 
55. หนังหน้าไฟ เป็นท่ารําที่ต่อเนื่องจากท่า “กินนรเลียบถ้ํา” 
56. เสือทําลายห้าง มีความหมายตามบทร้อง 
57. ช้างทําลายโรง เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “เสือทําลายห้าง” 
58. โจงกระเบนตีเหล็ก มีความหมายตามบทร้อง 
59. วิไสยแทงตรี เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “โจงกระเบนตีเหล็ก” 
60. จรดพระสุเมรุ มีความหมายตามบทร้อง หมายถึงลีลาท่ารําที่งดงามอ่อนช้อย 
61. เครือวัลย์พันไม้ เป็นท่ารําที่ต่อเนื่องกับท่า “จรดพระสุเมรุ” 
62. เยื้องพายกฐิน มีความหมายตามบทร้อง 
63. ประลัยวาต เป็นท่าเชื่อมกับท่า “ยังคิดประดิษฐ์รํา” 
64. ยังคิดประดิษฐ์รํา เป็นท่าต่อเนื่องกับท่า “ประลัยวาต” 
65. กระหวัดเกล้า มีความหมายตามบทร้อง 
66. ขี่ม้าเลียบค่าย มีความหมายตามบทร้อง 
67. กระต่ายต้องแร้ว มีความหมายตามบทร้อง 
68. ชักซอสามสาย เป็นท่ารําที่แสดงลักษณะของเครื่องดนตรี นําไปใช้ในการรําตีบทได้ 
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การวิเคราะห์งานนาฏยศิลป์      
 การวิเคราะห์งานนาฏยศิลป์จําเป็นต้องมีหลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์การแสดงแต่ละประเภท
อย่างถูกต้องเพ่ือเป็นการพัฒนาคุณภาพในการชมงานนาฏยศิลป์ และเกิดสุนทรียอารมณ์ ซึ่ง
หลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์งานนาฏยศิลป์ มีดังนี้คือการทราบข้อมูลเบื้องต้นของการแสดงอันได้แก่ 
รูปแบบการแสดง เนื้อเรื่องย่อหรือบทละคร แนวคิดของเรื่อง จากนั้นจึงพิจารณาในส่วนของ
องค์ประกอบ และหลักการทางนาฏศิลป์ นาฏยศัพท์ ภาษาท่า และแม่ท่าในแม่บทใหญ่ เพ่ือนํามาใช้
ในการวิเคราะห์งานทางด้านนาฏยศิลป์ โดยเฉพาะในสมุดภาพไตรภูมิได้อย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึน 
 

2.10.2 แนวความคิดทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
 ราชบัณฑิตยสถาน  ได้ให้ความหมายของสุนทรียศาสตร์ ดังนี้ 

“สุนทร , สุนทร (-ทอน, -ทอนระ, -ทอระ-) ว. งาม  ดี  ไพเราะ 
สุนทรี (-ทะรี) น. หญิงงาม  นางงาม  หญิงทั่วไป 
สุนทรีย, สุนทรียะ ว. เกี่ยวกับความนิยมความงาม 
สุนทรียภาพ (-ทะรียะ) น. ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะที่แต่ละบุคคลสามารถ

เข้าใจและรู้สึกได้, ความเข้าใจ และรู้สึกของแต่ละบุคคลที่มีต่อความงามในธรรมชาติหรือในงานศิลปะ 
สุนทรียศาสตร์ น. ปรัชญาสาขาหนึ่งว่าด้วยความงาม และสิ่งที่งามในธรรมชาติหรือ

งานศิลปะ”  (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554, 2556: 1245) 
 สุนทรียศาสตร์เป็นปรัชญาแขนงหนึ่งว่าด้วยเรื่องคุณวิทยา (Axiology) คุณค่าที่
มนุษย์สร้างขึ้น  สุนทรียะ หมายถึงความงาม และศาสตร์หมายถึงวิชา สุนทรียศาสตร์  มีความหมาย
ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 1) เป็นวิชาที่เก่ียวกับความรู้สึกรับรู้ในความงาม 
 2) เป็นวิชาที่เก่ียวข้องกับหลักเกณฑ์ ลักษณะ และคุณค่าต่าง ๆ ของความงาม 
และรสนิยม 
 3) เป็นวิชาที่สอบสวน และเปิดเผยหลักเกณฑ์ความงามให้เห็นชัด สามารถทํา
ความเข้าใจและชื่นชมได้ 
 4) เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับประสบการณ์โดยตรง ที่สร้างความพอใจโดยไม่หวัง
ผลในทางปฏิบัติและทางวัตถุ แต่เป็นผลของความรู้สึกเฉพาะตน เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
ความเป็นอยู่ของบุคคลและจิตใจ ตลอดจนพฤติกรรมของมนุษย์ ที่เกี่ยวข้องกับความรู้สึกตอบสนอง
ในสิ่งสวยงาม สิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อมวลชน (วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2534: 1) 
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 ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ เมื่อพิจารณาโดยยึดองค์ประกอบพ้ืนฐานของศิลปะเป็น
แกน สามารถเทียบเคียงกับทฤษฎีต่าง ๆ ดังนี้  

 1) ทฤษฎีสุขารมณ์ของซันตายานา (Santayana’s Version of the 
Pleasure Theory) ทฤษฎีสุขารมณ์ หรือ รตินิยม (Pleasure Theory or Hedonism) ทฤษฎีนี้เกิด
จากวิธีทางปรัชญาธรรมชาติ คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ถือเป็นความเพลิดเพลินภายใน เป็นความชอบ
ของแต่ละบุคคลต่างกันไป ผู้ที่กล่าวถึงทฤษฎีนี้ได้เป็นอย่างดีท่านหนึ่งคือ Santayana มีทฤษฎีนี้เริ่ม
จากหนังสือเรื่อง ความรู้สึกถึงความงาม (The Sense of Beauty) เมื่อ ค.ศ.1896 ของ ยอช ซันตายา
นา (George Santayana) ชาวสเปน ผู้เสนอสุนทรียศาสตร์ที่เป็นระบบอย่างสมบูรณ์ขึ้น โดยอธิบาย
เรื่องทฤษฎีธรรมชาตินิยม แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ ความงามของวัตถุ (Materials of Beauty) รูปแบบ 
(Form) และการแสดงออกทางอารมณ์ (Expression) (Stephen C. Pepper & Thomas Munro, 
1943 – 1973: 150 - 153) 
  - ความงามของวัตถุ (Materials of Beauty) เป็นคุณภาพหรือคุณค่า
ของวัตถุ ที่ทําให้ผู้รับรู้มีความรู้สึกยินดี หรือยอมรับว่าเป็นสิ่งสวยงาม 
  - รูปแบบ (Form) รูปแบบทางสุนทรียศาสตร์เกิดขึ้นเมื่อมีความ
เพลิดเพลินทางสุนทรียภาพ โดยต้องอาศัยองค์ประกอบหลายประการมารวมกัน 
  - การแสดงออกทางอารมณ์ (Expression) ซันตายานากล่าวว่า ความ
งามในสัญลักษณ์ย่อมมีไม่เท่ากับของจริงที่สัญลักษณ์นั้น ๆ แทนอยู่  ดังนั้นวรรณคดีจึงเป็น
ศิลปะการแสดงพลังทางอารมณ์ท่ีดีที่สุด และศิลปะด้านศาสนาเป็นมโนภาพอย่างพิเศษนําไปสู่อารมณ์
สุนทรียะอย่างลึกซึ้ง 

 2) ทฤษฎีการแสดงออกทางอารมณ์ (The Expression Theory) อี เอฟ คาร์
ริตต์ (E.F.Carritt) ได้เสนอแนวคิดนี้ไว้ในหนังสือ ทฤษฎีความงาม (Theory of Beauty) เมื่อปีค.ศ.
1914 และ อาร์ จี คอลลิงวูด (R.G.Collingwood) ได้เสนอแนวคิดไว้ในหนังสือหลักของศิลปะ (The 
Principles of Art) เมื่อปี ค.ศ.1938 ใจความว่าผลงานด้านศิลปะคือการแสดงออกทางอารมณ์ของ
ศิลปินเผยแพร่ต่อสาธารณชนโดยเฉพาะเผยแพร่กับผู้มีความต้องการทางด้านศิลปะ (ไพฑูรย์  พัฒน์
ใหญ่ยิ่ง, 2541: 28) การใช้พลังอารมณ์ของศิลปินเพ่ือปลุก และสื่ออารมณ์ แล้วรวบรวมลงไปในงาน
ด้านศิลปะนั้น โดยเฉพาะศิลปะที่ถ่ายทอดด้านคุณธรรม และอารมณ์เสรีทางศาสนาที่ปราศจาก
กามตัณหา งานศิลปะที่แท้จริงคือ งานที่สามารถทําให้ผู้อ่ืนคล้อยตามไปกับอารมณ์ของศิลปินที่อยู่ใน
ผลงานศิลปะชิ้นนั้น ๆ 
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 ดังนั้นในทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์จึงเป็นการค้นหาความพึงพอใจทางสุนทรียะ 
ธรรมชาติของความงาม  ทั้งที่เป็นความงามในธรรมชาติ และในสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยเฉพาะงาน
ทางด้านศิลปกรรม  รวมไปถึงธรรมชาติของความงามที่กระตุ้นให้มนุษย์เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปะ
เพ่ือเขา้ถึงสุนทรียภาพ  
  
 2.10.3 แนวทางการศึกษาด้านประวัติศาสตร์โบราณคดี  
  การศึกษาประวัติศาสตร์โบราณคดีช่วยในการศึกษาหาความเข้าใจชีวิตเผ่าพันธุ์ใน
ปัจจุบัน แหล่งข้อมูลประวัติศาสตร์อาจได้มาจากที่ต่าง ๆ สําหรับข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนในอดีต  อาจจะต้องอาศัยข้อมูลจากเอกสารที่เป็นลายลักษณ์อักษร  นอกจากนี้แล้วยังมีข้อมูล
ประเภทที่ไม่ได้เป็นลายลักษณ์อักษร ได้แก่ ความทรงจําของผู้อาวุโสในท้องถิ่น ข้อมูลประเภทนี้จัดอยู่
ในประเภทประวัติศาสตร์บอกเล่า (Oral History) เป็นข้อมูลที่จะให้ความรู้ความเข้าใจชนิดที่ไม่
อาจจะหาได้จากหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรอย่างอ่ืน 
  โบราณคดีในแนวทางปัจจุบันมีเปูาหมายหลัก 4 ประการคือ (สว่าง เลิศฤทธิ์, 2547: 
3 - 4)  
  1) เพ่ือเปิดเผยลักษณะต่าง ๆ ของอดีต เป็นการพรรณนา และจัดจําแนก
หลักฐานทางกายภาพ เช่น แหล่งโบราณคดี และโบราณวัตถุที่ค้นพบ ออกเป็นหมวดหมู่ โดยพิจารณา
ในบริบทของสถานที่และเวลา เพ่ือสามารถวิเคราะห์ในเชิงพรรณนาประวัติวัฒนธรรมของมนุษย์ 
  2) เพ่ือค้นหาบทบาทหน้าที่ ของหลักฐานต่าง ๆ เพ่ือที่จะสร้างภาพพฤติกรรม
ของมนุษย์ในอดีต โดยวิเคราะห์จากรูปร่าง รูปทรงสัณฐาน ความสัมพันธ์ระหว่างหลักฐานที่ค้นพบ 
หรือเรียกได้ว่าเป็นการจําลองภาพวิถีชีวิตของมนุษย์ในอดีตขึ้นมาใหม่นั้นเอง 
  3) เพ่ือค้นหากระบวนการทางวัฒนธรรมว่า เกิดอะไรขึ้น ดําเนินไปแบบใด 
เปลี่ยนไปตามกาลเวลาอย่างไร และด้วยสาเหตุใด 
  4) เพ่ือเข้าใจความหมายทางวัฒนธรรมภายใต้บริบทเชิงสัญลักษณ์ คุณค่ า 
และโลกทัศน์ต่าง ๆ  
  ในการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิซึ่งเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่มีความเก่าแก่
ยาวนานมาตั้งแต่สมัยอยุธยา เพื่อให้เข้าใจถึงความเป็นมาของประวัติศาสตร์ตลอดจนบริบททางสังคม
ในยุคสมัย นั้น ๆ จึงจําเป็นที่จะต้องอาศัยแนวทางการศึกษาด้านโบราณคดีมาใช้ในการศึกษาอดีตของ
มนุษย์ โดยผ่านกระบวนการการค้นพบ และวิเคราะห์เอกสารโบราณนี้ได้อย่างเป็นระบบ  
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2.10.4 แนวความคิดนาฏกรรมกับสังคม 
 

 ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2534: 13 - 14)  กล่าวว่านาฏกรรมเป็นสิ่งที่มีความ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาไม่หยุดนิ่ง  การศึกษานาฏกรรมในด้านกระบวนการทําให้เห็นความสัมพันธ์
กับสังคมวัฒนธรรมใน 2 ด้าน คือ ด้านแรก นาฏกรรมสัมพันธ์กับปรากฏการณ์อ่ืน ๆ ในวัฒนธรรมมี
การลอกเลียนแบบถ่ายทอดไปมาระหว่างกัน จนทําให้การปิดเส้นแบ่งระหว่างสิ่งที่เป็นนาฏกรรมกับ
สิ่งที่ไม่เป็นนาฏกรรมเป็นสิ่งที่ทําได้ยาก  จะเห็นตัวอย่างความสัมพันธ์ในหลายกรณีสําหรับนาฏกรรม
ที่ไม่มีเวทีเฉพาะของตนเองแต่มักซ้อนอยู่กับสิ่งอ่ืน เช่น พิธีกรรม  ขบวนแห่ ซึ่งนาฏกรรรมกับกิจกรรม
เหล่านี้จะใกล้ชิดกันมาก  ด้านที่สอง นาฏกรรมเป็นผลผลิตของสังคมวัฒนธรรมในสถานที่  และเวลา
หนึ่ง ซึ่งปัจจัยต่าง ๆ เช่น เทคโนโลยี ระบบเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ศาสนา ความเชื่อ โลก
ทัศน์ ที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาย่อมจะต้องมีผลกระทบต่อนาฏกรรมเสมอ 
 
2.11  วิทยานิพนธ์และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 2.11.1 วิทยานิพนธ์และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านเนื้อหาไตรภูมิ 

  1) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี
สมัยประวัติศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ปีการศึกษา 2552  เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห์
ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิ”  โดย  นายรุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล จากการศึกษาพบว่า เรื่องราวที่
เกี่ยวข้องกับโลกที่ปรากฏในพุทธศาสนาที่ใช้ภาษาบาลีเป็นหลักมีการรวบรวมขึ้นราวต้นพุทธศตวรรษ
ที่ 18 ในลังกา และได้มีการตัดออกเป็นคัมภีร์พิเศษในพม่าโบราณ นอกจากนั้นพบว่ามีการใช้ภาษา
สันสกฤตในพุทธศาสนาด้วยเช่นเดียวกัน นอกจากมีการจดบันทึกในรูปแบบเอกสารแล้ว พบว่ามีการ
ถ่ายทอดเรื่องราวโลกศาสตร์เป็นงานจิตรกรรมลงในสมุดไทย จากหลักฐานในสมัยกรุงธนบุรีเรียกสมุด
ที่มีการวาดภาพโลกศาสตร์ว่าสมุดไตรภูมิ ที่ผู้วิจัยใช้ในการศึกษามีจํานวน 13 ฉบับ จากจํานวนสมุด
ไตรภูมิทั้งหมดพบว่าฉบับเก่าท่ีสุดอยู่ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 22 วัตถุประสงค์ของสมุดไตรภูมิเหล่านี้
สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นเพ่ือเป็นแผนที่ในอุดมคติที่พยายามเชื่อมโยงอยุธยาและรัตนโกสินทร์เป็นส่วน
หนึ่งของชมพูทวีปคงเพราะต้องการอ้างถึงความศักดิ์สิทธิ์ของอยุธยา อีกทั้งยังสัมพันธ์กับแนวคิดเรื่อง
จักรพรรดิราช ทั้งนี้เพราะมีความเชื่อว่า พระจักรพรรดิจะมาบังเกิดในชมพูทวีปเท่านั้น  นอกจากนี้ยัง
พบว่าการแพร่กระจายของสมุดไตรภูมิไปในภูมิภาคต่าง ๆ นั้นมีการคัดลอกไปจากภาคกลางทั้งสิ้น 
ดังนั้นสันนิษฐานว่าสมุดไตรภูมิเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์การแผ่พระราชอํานาจ ซึ่งเป็นการตอกย้ําถึง
ศูนย์กลางอํานาจอันศักดิ์สิทธิ์ของอยุธยา และรัตนโกสินทร์ 
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 2) โครงการรับทุนอุดหนุนการวิจัยและวิจัยสร้างสรรค์งบประมาณเงินรายได้ ปี 
2549 คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เรื่อง “การสร้างสรรค์ไทยจากคติความเชื่อเรื่อง
ไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา”  โดย นายฉลองเดช  คูภานุมาต  จากการศึกษาพบว่า  
เป็นรูปแบบงานวิจัยที่ต้องการอนุรักษ์  สืบทอดแนวคิดเรื่องไตรภูมิ และจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา
เป็นสําคัญ โดยถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปะร่วมสมัย ด้วยกรรมวิธีการสร้างสรรค์จากงานศิลปะพ้ืนถิ่นที่
เกิดจากภูมิปัญญาของล้านนา นํามาสังเคราะห์ให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ ซึ่งแสดงออกถึงความเลื่อมใส
ศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ในแง่ความเชื่อและมรรควิถีที่ปรากฏอยู่ในพุทธธรรมด้วยรูปทรงที่แสดง
ระบบความคิด และความเชื่อในเรื่องไตรภูมิ อันเป็นสัญลักษณ์ของขั้นตอนในการพัฒนาระดับสภาวะ
จิตของมนุษย์ 

 3) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชา
พระพุทธศาสนา บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ปี 2552 เรื่อง 
“การศึกษาเชิงวิเคราะห์แนวคิดเรื่องจักรวาลวิทยาในไตรภูมิพระร่วง” โดย พระมหาเศรษฐา  
เสฏฐมโน (หินศิลา)  จากการศึกษาพบว่า  แนวคิดเรื่องจักรวาลวิทยาในไตรภูมิพระร่วงเกิดขึ้นเพ่ือ
ตอบปัญหาของมนุษย์เกี่ยวกับโลกและจักรวาล โดยอาศัยแนวคิดหลักจากคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา 
และแนวคิดพ้ืนฐานที่เป็นบริบทในสังคมยุคสุโขทัย นอกจากนั้นยังมีคําตอบที่น่าสนใจอีกคือ
วิวัฒนาการของโลก กําเนิดของมนุษย์และสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ใน 31 ภูมิ และความสําคัญของไตรภูมิ
พระร่วงอยู่ที่การสอนให้เห็นความไม่เที่ยงแท้ของสรรพสิ่ง การบรรลุนิพพานเท่านั้นที่ไม่มีการเวียน
ว่ายตายเกิดในวัฏสงสารอีกต่อไป อิทธิพลแนวคิดเรื่องไตรภูมิพระร่วงยังได้สะท้อนผ่านจิตรกรรม  
สถาปัตยกรรม  วรรณกรรม ซึ่งเป็นความคิดรวบยอดของศิลปินที่สร้างสรรค์ออกมาในยุคสมัยต่าง ๆ 
และยังถือได้ว่าเป็นแบบแผน  ในการดําเนินชีวิตของมนุษย์โดยยึดหลักการเว้นความชั่ว และการทํา
ความดีเพ่ือไปถึงซึ่งพระนิพพาน 

 4) สารนิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร ปี 
2548  เรื่องจติรกรรมเรื่องนรกภูมิในสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี พุทธศักราช 2319 โดย วิไล
พร  
วงศ์สุรักษ ์ จากการศึกษาพบว่า  สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี ปัจจุบันพบจํานวน 3 ฉบับ โดย 2 
ฉบับอยู่ในประเทศไทย และอีก 1 ฉบับอยู่ในประเทศเยอรมัน นับเป็นจิตรกรรมชิ้นเอกในสมัยธนบุรี  
ส่วนภาพเขียนนรกภูมิเป็นภาพสัญลักษณ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นจากจินตนาการ มิใช่ภาพเลียนแบบ
ธรรมชาติ  การแสดงออกของช่างจึงต้องอาศัยแนวคิด บนพ้ืนฐานความเชื่อในเวลานั้น การเขียนภาพ
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นรกภูมิ  มีรูปแบบที่สามารถสรุปเป็นแบบแผนที่ชัดเจนเป็นลําดับ มีการแสดงออกของภาพใกล้เคียง
กับเนื้อหาในไตรภูมิโลกวินิจฉัย มากกว่าไตรภูมิกถา นอกจากนี้รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏ และการ
ตรวจสอบความถูกต้องของเอกสารเรื่องวันที่โบราณ ทําให้เพิ่มเติมข้อสรุปได้ในประเด็นความเป็นฉบับ
ต้น และฉบับคัดลอกว่า สมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 ฉบับ คงจะมิได้เขียนขึ้นในคราวเดียวกัน แต่มีฉบับหนึ่ง
ในนั้น ที่น่าจะเป็นฉบับคัดลอกต่อมาในภายหลังมิใช่จัดทําขึ้นในปี พ.ศ.2319 

  5) วิจัยในโครงการส่งเสริมวัฒนธรรมภาคตะวันออก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ บางแสน  ปี พ.ศ.2525  เรื่อง “การศึกษาเอกสารโบราณภาคตะวันออก จังหวัดระยอง”  
โดย ศรีจรุง  บุญเจือ จากการศึกษาพบว่า   รูปอักษรไทยในสมุดข่อยเป็นอย่างอักษรไทยปัจจุบัน 
แต่มีลักษณะของอักษรขอมไทยและอักษรเชรียงปนอยู่บ้าง  อิทธิพลของอักษรเชรียงเลยมาถึงการใช้
อักษรขอมไทยด้วย  ด้านภาษา ตอนที่เป็นภาษาบาลีมีลักษณะตายตัวตามบทสวดมนต์  ตอนที่เป็น
ภาษาไทย  มีคําโบราณ  บาลี  สันสกฤต และเขมร  มีการแผลงอักษรใช้ และมีคําที่มีการกลายเสียง
ชนิดต่าง ๆ มีคําเป็นจํานวนมากที่ระดับเสียงวรรณยุกต์และเสียงสั้น ยาวไม่ตรงกับภาษากลาง  คํา
ประพันธ์ที่ใช้ในสมุดข่อยมีหลายประเภท ไม่แน่ชัดว่าเป็นชนิดใดเพราะไม่เคร่งครัดในด้านรูปแบบ  
สาระ และแง่คิดของสมุดข่อยที่สําคัญคือ กฎแห่งกรรม  ทําดีได้ดี  ทําชั่วได้ชั่ว  อันเป็นหลักธรรมทาง
พุทธศาสนา  พรรณนาบาปอันเป็นทางทุกข์  พรรณนาบุญกุศลอันเป็นทางสุข ตามค่านิยมสังคม เป็น
การชี้ทางสวรรค์ และทางที่จะได้ไปเกิดในศาสนาพระศรีอาริยะ เพ่ือจะได้รับการเทศนาโปรดให้ถึง
นิพพานอันเป็นสุขสุดยอดของคติพุทธ 
 
 2.11.2 วิทยานิพนธ์และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านนาฏยศิลป์ 

  1) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี
สมัยประวัติศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ปีการศึกษา 2552  เรื่อง “การวิเคราะห์ภาพนาฏดุริ
ยางคศิลป์ในงานพุทธศิลปะในประเทศไทย”  โดย  นางสาววิชชุตา  วุธาทิตย์  จากการศึกษา
พบว่า   
ภาพนาฏดุริยางคศิลป์ในงานพุทธศิลปะในประเทศไทย มีหน้าที่เป็นพุทธบูชาเพ่ือน้อมระลึกถึง
พุทธคุณของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  งานประติมากรรมใช้เป็นสิ่งเคารพบูชาประกอบพิธีกรรม และ
มงคลวัตถุ และใช้เป็นพุทธบูชาเพ่ือประดับอาคารเพ่ือการเผยแผ่พระพุทธศาสนา  ใช้เป็นเครื่องหมาย
บอกเขตพุทธาวาส และใช้เป็นภาพลวดลายตกแต่งสิ่งของเครื่องใช้  รูปแบบที่ปรากฏมีทั้งที่เป็น
เรื่องราว และไม่เป็นเรื่องราว ประเภทที่เป็นเรื่องราว คือ พุทธประวัติ  เทพ และเทพีในพุทธศาสนา 
ชาดก และสัตว์  ส่วนประเภทไม่มีเรื่องราว ใช้ประดับอาคารและเครื่องใช้ต่าง ๆ  ในด้าน
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ความสัมพันธ์ทางรูปแบบ และคติกับศิลปะอ่ืนพบว่า มีความสัมพันธ์กับอินเดียมากที่สุด นอกจากนี้ยัง
มีความสัมพันธ์ศิลปะพม่า  ศิลปะอินโดนีเซีย  ศิลปะเขมร ทั้งภาพพุทธประวัติ  เทพ  เทพี  ชาดก 
และแม้ว่าในทางพุทธศาสนาเถรวาท ปรากฏความคิดเรื่องศีล โดยเฉพาะศีลข้อที่เจ็ดในอุโบสถศีลที่ให้
บุคคลเว้นจากการละเล่น และชมนาฏศิลป์และดนตรี  ในทางศิลปะพบว่า ในภาพพุทธประวัติ นาฏดุริ
ยางคศิลป์ เป็นตัวแทนของกิเลสตัณหา  ในพุทธศาสนามหายานท่าร่ายรําต่าง ๆ เป็นตัวแทนของการ
เอาชนะอวิชชา และยังปรากฏในส่วนหนึ่งของพิธีกรรมทางพุทธศาสนาแบบตันตระอีกด้วย 

  2) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปีการศึกษา 
2542  เรื่อง “นาฏยศิลป์ในงานสมโภชพระราชพิธีต่าง ๆ ที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์”  โดย  นางสาววิชชุตา  วุธาทิตย์  จากการศึกษาพบว่า   นาฏยศิลป์ในงานสมโภช
พระราชพิธีต่าง ๆ บนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ จากการศึกษาทั้งหมด 8 วัด คือวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม  วัดบวรสถานสุทธาวาส  วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร  วัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม  วัดโสมนัสวิหารราชวรวิหาร  วัดราชสิทธารามราชวรวิหาร  วัดทองธรรมชาติ และ วัดบุ
ปผารามวรวิหาร  พบว่านาฏยศิลป์ในงานสมโภชพระราชพิธีต่าง ๆ บนจิตรกรรมฝาผนังนี้มีขึ้นด้วย
เหตุผล 2 ประการ คือ ประการแรกเพ่ือเป็นการแสดงความยินดีเฉลิมฉลองหรือบูชา  และประการที่
สองเพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของพระราชพิธีถวายพระเมรุมาศ โดยจะจัดนาฏยศิลป์ประเภทต่าง  ๆ สมโภช
รอบปริมณฑล  โดยเรื่องที่แสดงสามารถทราบได้จากตัวละครและท่าทางที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝา
ผนังคือ 1. โขน  2. ละคร  3. หนัง (หนังใหญ่ และหนังตะลุง) 4. หุ่น (หุ่นหลวงและ หุ่นจีน)  5. 
การละเล่นของหลวง (แทงวิสัย และกระอ้ัวแทงควาย) 6. การละเล่นต่าง  ๆ  (การละเล่นเบิกโรง
ประเลง, การละเล่นเบิกโรงจับลิงหัวค่ํา, ต่อตัว, ลอดบ่วง, ไต่ลวดรําแพน, โยนมีด, ไม้สูง, หกคะเมน , 
ยืนบนปลายมีด) 7. การละเล่นพ้ืนเมือง 8. งิ้ว และมีองค์ประกอบของนาฏยศิลป์คือ 1.ผู้แสดงและ
เครื่องแต่งกาย  2. เรื่องท่ีแสดง  3. เครื่องดนตรี  4. โอกาสแสดงและสถานที่แสดง นาฏยศิลป์ในงาน
สมโภชน์พระราชพิธีต่าง ๆ บนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ให้คุณค่าทั้งด้านนาฏยศิลป์  ดุ ริยางคศิลป์ 
ทัศนศิลป์  ศาสนา วรรณคดี  ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งมีความสัมพันธ์กัน 

  3) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปีการศึกษา 
2541  เรื่อง “การศึกษานาฏยลักษณ์ของละครหลวงในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช”  
โดย  นางสาวปัทมา  วัฒนพานิช  จากการศึกษาพบว่า   นาฏยลักษณ์ของการแสดงละครหลวงใน
รัชกาลสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชเป็นการแสดงละครผู้หญิงของหลวงที่มีจารีตในการแสดงแบบ
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สมัยอยุธยาตอนปลาย  ท่ารําคล้ายท่ารําสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็นรําใช้บท และการรําเพลงหน้า
พาทย์  กระบวนท่ารําใช้ แม่ท่า และสร้อยท่า เพ่ือให้ท่ารําสอดคล้องเชื่อมต่อกันสวยงามแต่เทคนิค
ลีลาท่ารํายังไม่ละเอียดเท่าสมัยรัตนโกสินทร์  สันนิษฐานว่าท่ารําบางท่าของตัวนางอาจมีการยกเท้า
ด้านหน้าเหมือนท่ารําละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราช  ซึ่งเป็นลักษณะท่ารําของละครนอก 
และในขณะนั้นมีละครชาตรีที่เป็นต้นกําเนิดละครนอกแสดงอยู่ท่ัวทางภาคใต้  ดังนั้นนาฏยลักษณ์ของ
ละครหลวงสมัยธนบุรีน่าจะได้รับอิทธิพลจากละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราชและครูละคร
ในสมัยอยุธยาสืบมา นอกจากนี้ละครของหลวงคือละครผู้หญิงในสมัยนั้นมีไว้เพ่ือถวายความสําราญ
แด่พระเจ้าแผ่นดิน และผู้แสดงต้องเป็นเจ้าจอม นางใน และพระสนมเท่านั้น จะเล่นอยู่ 3 เรื่อง ได้แก่ 
รามเกียรติ์ อิเหนา อุณรุท  เป็นเรื่องราวของกษัตริย์กับเทพเจ้าที่ได้รับความเชื่อมาจากอินเดียผ่านทาง
ขอมและชวา  จึงจําเป็นอย่างยิ่งที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชต้องทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ และสร้างละครหลวงในพระองค์ขึ้นมาเพ่ือประดับพระเกียรติพระมหากษัตริย์ อันเป็น
ค่านิยมและธรรมเนียมราชประเพณีมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา 

  4) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (โบราณคดี) ภาควิชา
โบราณคดี คณะศิลปโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร  ปีการศึกษา 2540  เรื่อง “การศึกษาท่า
ร านาฏศิลป์จากหลักฐานทางโบราณคดีในวัฒนธรรมทวารวดี”  โดย  นายลักษมณ์  บุญเรือง  
จากการศึกษาพบว่า ดินแดนประเทศไทยในปัจจุบันมีการรําเต้นมาตั้งแต่ก่อนสมัยประวัติศาสตร์ 
เพ่ือสนองต่อความเชื่อของกลุ่มชน เพ่ือประกอบพิธีกรรมไปตามจังหวะ ยังไม่มีท่าทางที่เป็นแบบแผน
แน่นอน ศิลปะการร่ายรําได้พัฒนาขึ้นอีกระดับหนึ่งเมื่อได้รับรูปแบบทางวัฒนธรรมของอินเดียเข้ามา
ในช่วงแรก มีหลักฐานท่ารําบางภาพคล้ายกัน เช่น ท่าลลิตะ  ท่าอัญจิตะ เป็นต้น ช่วงระยะเวลาต่อมา
เมื่อหมดลักษณะของอินเดียลงกลายเป็นแบบแผนของไทยซึ่งตรงกับสมัยทวารวดี ยังคงหลงเหลือท่า
นาฏศิลป์ที่รับมาจากอินเดียเป็นเพียงท่านิ่ง เช่น การจีบ  การประนมมือ  การตั้งวง แล้วนํามา
ปรับปรุงใหม่ใส่ลีลาท่าทางเข้าไปจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะของสมัยทวารวดีขึ้น เกิดเป็นท่ารําที่ไม่
เหมือนกับของอินเดียอีกต่อไป ดังจะเห็นได้จากประติมากรรมในสมัยทวารวดีที่เป็นภาพบุคคลทุกชิ้น 
ล้วนแสดงให้เป็นถึงลีลาทางอันสวยงามเป็นท่าที่เกินธรรมชาติ และนั่นก็คือนาฏศิลป์รูปแบบของทวาร
วดีนั่นเอง นอกจากนั้นการทําภาพประติมากรรมที่แสดงลีลานาฏศิลป์นั้นมักมีปรากฏอยู่ในงาน
ประติมากรรมเล่าเรื่อง เช่น รูปบุคคล     เทพเจ้า สัตว์ นางรํา และเรื่องเล่าในชาดกทางพุทธศาสนา 
ตลอดจนเทวนิยายในศาสนาฮินดูมักจะมีการใส่ลีลาท่าทางของนาฏศิลป์ไปด้วยเสมอ แม้เรื่องราวตอน
นั้น ๆ จะไม่ได้เกี่ยวข้องกับเรื่องราวทางนาฏศิลป์ก็ตาม ทั้งนี้อาจเป็นเพราะชนชั้นปกครอง หรือตัวช่าง
เองที่ต้องการให้งานนั้นออกมาสวยงาม อ่อนช้อย จึงได้ใส่ลีลาท่าทางไปตามลักษณะของธรรมชาติ 
เช่น ท่าเหาะ จะกระดกเท้าขึ้น ยกแขนตึง หักข้อมือ เพ่ือให้ภาพนั้นดูสวยงาม หรืออาจทําไป เพราะ
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ประสบการณ์ของช่างที่ได้เคยเห็นการร่ายรําของนางรําก็เป็นได้จึงได้ใส่ลีลาเหล่านั้นลงไป จนเป็นท่ า
รําที่ผสมผสานอยู่ในลีลาของงานศิลปะดังกล่าว 

  5) วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ปีการศึกษา 2552  
เรื่อง “ศึกษาเปรียบเทียบท่าร านาฏศิลป์ไทยกับนาฏศิลป์กัมพูชา จากหลักฐานทางโบราณคดี”  
โดย  นายดุสิตธร  งามยิ่ง จากการศึกษาพบว่า  ในงานวิทยานิพนธ์เล่มนี้มีการนําเสนอภาพท่ารํา
จากศิลปะโบราณคดีทางทั้งที่เป็นโบราณวัตถุ และโบราณสถาน ซึ่งได้มีการเก็บข้อมูลในส่วนของสมุด
ภาพไตรภูมิที่มีท่ารําร่วมอยู่บ้างบางฉบับ และผลการศึกษาได้ข้อสรุปในเรื่องลักษณะท่ารําของ
วัฒนธรรมทวารวดีกับวัฒนธรรมก่อนเมืองพระนครและวัฒนธรรมเมืองพระนคร พุทธศตวรรษที่ 12 - 
16 ว่ามีความคล้ายคลึงกัน เช่นเดียวกับวัฒนธรรมเขมรรุ่นหลัง กับวัฒนธรรมธนบุรี- รัตนโกสินทร์ 
พุทธศตวรรษที่ 24 - 25  ส่วนวัฒนธรรมสุโขทัย กับวัฒนธรรมหลังเมืองพระนคร พุทธศตวรรษที่ 20 
- 23 มีความคล้ายคลึง และแตกต่างกัน เช่นเดียวกับวัฒนธรรมอยุธยากับวัฒนธรรมหลังเมืองพระนคร 
พุทธศตวรรษที่ 20 - 23  ส่วนวัฒนธรรมสุโขทัยกับวัฒนธรรมหลังเมืองพระนคร พุทธศตวรรษที่ 20 มี
ความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง  สําหรับสาเหตุที่ทําให้ท่ารําทั้งสองประเทศมีความคล้ายคลึงกันและ
แตกต่างกันนั้นมาจากการถ่ายทอด การสืบเนื่องทางวัฒนธรรม และเกิดจากการพัฒนาของวัฒนธรรม
ตนเองในแต่ละยุคสมัย  ทั้งนี้ตัวแปรสําคัญขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม  สังคม  ศาสนา  วัฒนธรรม และ
ประเพณีของทั้งสองประเทศด้วย 

 จากแนวความคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่กล่าวมาท้ังหมด  ผู้วิจัยได้นํามาเป็นแนวทาง
ในการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ โดยวิเคราะห์เรื่องต่าง ๆ ดังนี้ อันจะกล่าว
รายละเอียดในบทที่ 4 ต่อไป
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บทที ่3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 
 การศึกษาเรื่องนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ใช้ระเบียบ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการพรรณนาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(Documentary Research) และจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ ทัศนศิลป์  
โบราณคดีเก่ียวกับสมุดภาพไตรภูมิ  โดยแบ่งหัวข้อในการดําเนินงานวิจัยดังนี้  
 3.1 การเก็บข้อมูล 
 3.2 วิธีการจัดทําข้อมูล  
 3.3 ขั้นตรวจสอบข้อมูล  
 3.4 การวิเคราะห์ข้อมูลและเรียบเรียงงานวิจัย 
 3.5 การนําเสนอผลการวิจัย 
   
3.1  การเก็บข้อมูล  

 3.1.1 ข้อมูลเอกสาร  จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ทั้งภายในประเทศ และต่างประเทศ ทําการ
รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูล ดังนี้ หอสมุดแห่งชาติท่า
วาสุกรี, พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
ห้องสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, สํานักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, สํานักหอสมุดกลาง  
มหาวิทยาลัยศิลปากร ทับแก้ว,  ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ, ห้องสมุดมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, อาคารพิพิธภัณฑ์ทางพระพุทธศาสนาที่พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม, 
ห้องสมุดคณะมนุษยศาสตร์  และสั งคมศาสตร์  มหาวิทยาลั ย เชี ยง ใหม่ ,  หอสมุดกลาง
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, พิพิธภัณฑ์ประจําจังหวัดเชียงใหม่, พิพิธภัณฑ์ประจําจังหวัดลําพูน, พิพิธภัณฑ์
ประจําจังหวัดอยุธยา, Research Library in University of California (UCLA) รัฐลอสแองเจอลิส 
ประเทศสหรัฐอเมริกา, LACMA  Museum รัฐลอสแองเจอลิส ประเทศสหรัฐอเมริกา, Main Library 
in University of Illinois at Urbana-Champaign รัฐชิคาโก  ประเทศสหรัฐอเมริกา, Krannert 
Art Museum and Kinkead Pavilion in University of Illinois at Urbana-Champaign รัฐชิคา
โก  ประเทศสหรัฐอเมริกา   
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 3.1.2 การเก็บข้อมูลภาคสนาม  
 การออกเก็บข้อมูลภาคสนามนั้น ผู้วิจัยได้ปฏิบัติการดังนี้ 
  3.1.2.1 การสํารวจ ผู้วิจัยได้ออกสํารวจห้องสมุด  พิพิธภัณฑ์และศูนย์วัฒนธรรม
ประจําจังหวัดในกรุงเทพมหานคร และในต่างจังหวัดทั้ง 4 ภาค ของประเทศไทย และในพิพิธภัณฑ์
ต่างประเทศ เพ่ือตรวจสอบจํานวนของสมุดภาพไตรภูมิที่มีอยู่ในประเทศไทย โดยเริ่มจากดูสมุดข่อย  
พระมาลัย และสมุดภาพเขียนสีที่บันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของประเทศต่าง ๆ เพื่อใช้เป็นพ้ืน
ฐานข้อมูลเบื้องต้นและใช้ในการวิเคราะห์งานวิจัยต่อไป เมื่อเก็บข้อมูลได้เบื้องต้นทําให้ทราบว่าสมุด
ภาพไตรภูมินั้นได้ถูกเก็บรวบรวมไว้ยังหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี แต่ที่อยู่ตามภูมิภาคต่าง ๆ จะเป็น
สมุดข่อยที่เป็นสมุดภาพบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งท่ีเป็นคําสอนทางพระพุทธศาสนา บทสวดมนต์ 
รวมถึงสมุดภาพพระมาลัย เป็นต้น 
 
   3.1.2.2 การสัมภาษณ์  ผู้วิจัยทําการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องในเรื่องทางศาสนา 
ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และ ศิลปะ ด้านทัศนศิลป์ - ด้านนาฏยศิลป์ไทย โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม
ดังนี้ 
 
  ผู้ท างานด้านศาสนา 

ที ่ รายชื่อ วันที่สัมภาษณ์ ตําแหน่ง 
1. พระมานพ อุปฺสโม 27 กุมภาพันธ์ 

2558 
ผู้อํานวยการศูนย์ปฏิบัติธรรมเฉลิม 
พระเกียรติ 84 พรรษาราชนครินทร์  
เขาดินหนองแสง จังหวัดจันทบุรี 

2. พระสิปปภาส พฺรหฺมสโร 9 มีนาคม 2558 รักษาการเจ้าอาวาสวัดภาวนา เมือง
เทนเนสซี ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 
  อาจารย์และผู้เชี่ยวชาญทางด้านทัศนศิลป์ 

ที ่ รายชื่อ วันที่สัมภาษณ์ ตําแหน่ง 

1. ผศ.ดร.เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว 7 สิงหาคม 
2557 

อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรม
ศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 
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ที ่ รายชื่อ วันที่สัมภาษณ์ ตําแหน่ง 

2. ผศ.พิเชษฐ์  สุนทรโชติ 17 ตุลาคม 
2557 

อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรม
ศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

3. อาจารย์ ดร.สุดารัตน์   
เทพพิมล 

7 สิงหาคม 
2557 

อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรม
ศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 

  อาจารย์และผู้เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี 

ที ่ รายชื่อ วันที่สัมภาษณ์ ตําแหน่ง 

1. อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ 2 ตุลาคม 2557 หัวหน้าสาขาวิชานาฎยศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2. อาจารย์ก่องแก้ว  วีรประจักษ์ 
 

30 มกราคม 
2558 

ข้าราชการบํานาญ กรมศิลปากร 

3. คุณยุวเรศ  วุทธีรพล 5 กุมภาพันธ์ 
2557 

นักภาษาโบราณชํานาญการ  
กลุ่มหนังสือตัวเขียนและจารึก หอสมุด
แห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

4. อาจารย์ ดร.ดวงกมล  อัศว
มาศ 

27 ตุลาคม 
2557 

 อาจารย์ประจํากลุ่มวิชาประวัติศาสตร์   
คณะมนุษยศาสตร์แลสังคมศาสตร์   
มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

5. อาจารย์ ดร.รุ่งโรจน์   
ภิรมย์อนุกูล 

25 พฤศจิกายน 
2558 

อาจารย์ประจําภาควิชาประวัติศาสตร์  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
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  อาจารย์และผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดนตรีไทย 

ที ่ รายชื่อ วันที่สัมภาษณ์ ตําแหน่ง 

1. อาจารย์สุวรรณี  
ชลานุเคราะห์ 

26 มกราคม 
2558 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงปี 2530 

2. อาจารย์นพรัตน์   
หวังในธรรม  

27 มกราคม 
2558 

ศิลปินชํานาญการ กรมศิลปากร 
 

3. ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 2 ตุลาคม 
2557 

ประธานหลักสูตรนาฎยศิลปด์ุษฎีบัณฑิต 
คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั 

4. ผศ.วรพรรณ  กีรานนท์ 7 สิงหาคม 
2557 

หัวหน้ากลุ่มวิชานาฏศิลป์  คณะ
มนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์  
มหาวิทยาลยัสวนดุสิต 

5. อาจารย์รุ่งนภา ฉิมพุฒ 5 กรกฎาคม 
2557 

อาจารย์ประจําสาขาวิชานาฏศลิป์ไทย 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 

6. อาจารย์ ดร.ธีรภัทร์  
ทองนิ่ม 

30 กันยายน 
2557 

ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป์  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง
วัฒนธรรม 

7. อาจารย์สุวนิต  เศรษฐสุทธิ์ 17 ตุลาคม 
2557 

ข้าราชการบํานาญ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

8. ผศ.อรุณี  โคตรสมบัติ 7 สิงหาคม 
2557 

หัวหน้ากลุ่มวิชาดนตรี          
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

ตารางท่ี 2  ตารางรายชื่อผู้สัมภาษณ์ 

จากตารางแสดงรายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ในข้างต้น โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการสัมภาษณ์ออกเป็น
ประเด็นใหญ ่ๆ 4 เรื่อง คือ  

1. ศาสนากับนาฏยลักษณ์ นาฏยศิลป์กับความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับศาสนา และสมุดภาพ
ไตรภูมิ  

2. เรื่องนาฏยลักษณ์ ทั้งในแง่ความหมาย คํานิยาม ความสัมพันธ์ของนาฏยลักษณ์กับสมุด
ภาพไตรภูม ิ
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3. เรื่องทัศนศิลป์ งานจิตรกรรมที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ วิธีการวิเคราะห์งานจิตรกรรม
ในสมุดภาพไตรภูมิ 
 4. เรื่องทางด้านโบราณคดี วิธีการจัดเรียงลําดับของสมุดภาพไตรภูมิ การแบ่งยุคสมัยของ
สมุดภาพไตรภูม ิ

โดยผู้วิจัยได้ทําการสรุปข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิแต่ละท่านไว้ในภาคผนวก ค 
 
 3.1.2.3 วางแผนระยะเวลาและข้ันตอนในการทําวิจัย 

ที ่ ขั้นตอนการ
ทํางาน 

ม.ค.-
ธ.ค.
53 

ม.ค.- 
ธ.ค. 
54 

ม.ค.- 
ธ.ค. 
55 

ม.ค.- 
มิ.ย. 
56 

ก.ค.- 
ธ.ค. 
56 

ม.ค.- 
เม.ย. 
57 

พ.ค.- 
ธ.ค. 
57 

ม.ค.- 
ก.ค. 
58 

ส.ค.- 
ก.ย. 
58 

ต.ค. 
58 

1. ทบทวน
วรรณกรรม
และสํารวจ
ข้อมูล 

          

2. รวบรวม
ข้อมูลและ
คัดแยก
ข้อมูลตาม
ยุคสมัย 

          

3. ศึกษา
เปรียบเทียบ
เอกสารทั้ง 
3 สมัย 

          

4. วิเคราะห์
ข้อมูลและ
สังเคราะห์
ข้อมูล 
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ที ่ ขั้นตอน
การทํางาน 

ม.ค.-
ธ.ค.
53 

ม.ค.- 
ธ.ค. 
54 

ม.ค.- 
ธ.ค. 
55 

ม.ค.- 
มิ.ย. 
56 

ก.ค.- 
ธ.ค. 
56 

ม.ค.- 
เม.ย. 
57 

พ.ค.- 
ธ.ค. 
57 

ม.ค.- 
ก.ค. 
58 

ส.ค.- 
ก.ย. 
58 

ต.ค. 
58 

5. สรุป
ผลการวิจัย 

          

6. นําเสนอ
ผลงานวิจัย 

          

 
ตารางท่ี 3  ตารางแสดงขั้นตอนในการท างาน 

 
 เมื่อผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลในข้างต้นแล้วได้ทําการแยกประเภทของเอกสาร เป็น
ข้อมูลที่เป็นเอกสารและ ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ รวมถึงวิธีการจัดทําข้อมูล การนําเสนอผลการวิจัย 
สรุปผลการอภิปราย และข้อเสนอแนะ ดังจะได้อธิบายรายละเอียดในหัวข้อถัดไป 
 หลังจากที่ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลที่เป็นเอกสาร และประมวลผลภาพรวมกว้าง ๆ ทําให้ผู้วิจัย
ได้ข้อสรุปสําหรับงานวิจัยนี้ว่าจะศึกษาวิเคราะห์เฉพาะสมุดภาพไตรภูมิเท่านั้น ดังนั้นข้อมูลที่ใช้ใน
การศึกษาจึงเป็นเอกสารสมุดภาพไตรภูมิ จํานวน 12 เล่ม  ที่มีอยู่ในประเทศไทย และได้ถูกเก็บ
รวบรวมไว้  ณ  หอสมุดแห่งชาติ  ท่าวาสุกรี โดยเอกสารทั้ง 12 เล่มนั้น ผู้วิจัยได้ทําการคัดแยกสมุด
ภาพไตรภูมิออกตามยุคสมัย มีชื่อเอกสารดังนี้  
 

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา มีจํานวน 5 เล่ม คือ  
1) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 5  ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  
2) สมุดภาพไตรภูม ิเลขที่ 6  ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยอยุธยา  
3) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 7  ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐาน   
4) สมุดภาพไตรภูมิเลขท่ี 8  ชื่อแผนที่ไตรภูมิ   
5) สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8 ก  ชื่อแผนที่ไตรภูมิว่าด้วยตอนนิริยกถา 

สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี มีจํานวน 2 เล่ม คือ   
 1) สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี เลขที่ 10 ชื่อตําราภาพไตรภูมิฉบับหลวงสมัยกรุง
ธนบุรี    
 2) สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี เลขที่ 10 ก ชื่อแผนที่ไตรภูมิ ว่าด้วย ตอนมนุสส
กถา ถึง นิริยกถา และมีแผนที่ชายทะเล 
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 สมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์  มีจํานวน 5 เล่ม  คือ   
 1) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1 ชื่อสมุดภาพไตรภูมิภาษาเขมร     
 2) สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขท่ี 9  ชื่อแผนที่ไตรภูมิ อักษรลาว   
 3) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 91 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย   
 4) สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 101 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย   
 5) สมุดภาพไตรภูมิ  เลขที่ 178 ชื่อแผนที่ไตรภูมิโลกวินิจฉัย    
 ชื่อสมุดภาพไตรภูมิเหล่านี้ ผู้วิจัยจะทําการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ
แต่ละเล่ม โดยเรียงตามลําดับของยุคสมัย และใช้ชื่อตามที่หอสมุดแห่งชาติได้มีการกําหนดหมายเลข
ของสมุดภาพไตรภูมิไว้ในข้างต้น คือได้เอกสารมาเมื่อไหร่ก็ลงทะเบียนเลขที่ไว้ตามลําดับการได้มาของ
เอกสารแล้วจึงนํามาประเมินอายุสมัยในภายหลัง ฉะนั้นพอเราเอามาไล่อายุตามยุคสมัยแล้วเลขที่จึง
ไม่ได้เรียงต่อกัน (ก่องแก้ว  วีระประจักษ์, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2558) 
 
3.2  วิธีการจัดท าข้อมูล 

 จัดเก็บกลุ่มตัวอย่าง และคัดแยกข้อมูลตามยุคสมัยคือ สมัยอยุธยา  สมัยธนบุรี  สมัย 
รัตนโกสินทร์ โดยจะทําการศึกษาในหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 
 3.2.1การศึกษาวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
 3.2.2 การศึกษานาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
 3.2.3 การศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างในแต่ละยุคสมัย 
 3.2.4 วิเคราะห์บริบททางสังคม วัฒนธรรม และพุทธศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับงานทาง 
นาฏยศิลป์ไทย 
  
3.3  ขั้นตรวจสอบข้อมูล  

 การตรวจสอบข้อมูลเรื่อง “นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์” 
ผู้วิจัยได้ทําการสังเคราะห์ข้อมูลที่ได้เรียบเรียงเป็นความเรียง โดยนําข้อมูลมาตรวจสอบ และวิเคราะห์ 
โดยใช้ทฤษฎีต่าง ๆ ดังนี้ 
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แนวคิดทฤษฎี เนื้อหา การน ามาใช้ 
แนวทาง
การศึกษาด้าน
ประวัติศาสตร์
โบราณคด ี

ประวัติศาสตร์โบราณคดีช่วยในการศึกษาหาความเข้าใจ
ชีวิตเผ่าพันธุ์ในปัจจุบัน การศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์
โบราณคดีเพ่ือเปิดเผยลักษณะต่าง ๆ ของอดีต และจัด
จําแนกหลักฐานทางกายภาพ นํามาใช้ในการสร้างหรือ
จัดลําดับวัฒนธรรมของมนุษย์ตามเวลาหรือความเก่าแก่
และสร้างลําดับสมัยวัฒนธรรมได้ 

ใช้ในการเก็บ
รวบรวมข้อมูล 
แยกแยะข้อมูล 
และยุคสมัยต่าง ๆ 
ตลอดจนวิเคราะห์
บริบททางสังคม
และวัฒนธรรมที่มี
ต่อนาฏยลักษณ์ใน
สมุดภาพไตรภูมิได้ 

แนวคิดทฤษฎี 
ทางทัศนศิลป์ 
 

ทฤษฎีทางทัศนศิลป์แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  
1. องค์ประกอบความงาม ซึ่งเรียกว่า องค์ประกอบ
ทัศนศิลป์ (Elements of Visual Art) ได้แก่ จุด เส้น สี  
น้ําหนัก  รูปร่าง รูปทรง บริเวณว่าง พื้นผิว  ทําให้เกิด
คุณค่าทางความงาม และ 2. หลักการทางทัศนศิลป์ 
(Principles of Visual Art) อันประกอบด้วย ความสมดุล 
(Balance)  สัดส่วน (Proportion) จังหวะ (Rhythm)  
การเน้นหรือจุดเด่น (Emphasis) เอกภาพ (Unity)  

ใช้ในการวิเคราะห์
งานจิตรกรรมใน
สมุดภาพไตรภูมิ 

แนวคิดทฤษฎี 
ทาง
นาฏยศิลป์ 
 

ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ประกอบด้วย  
1.องค์ประกอบความงามและหลักการทางนาฏยศิลป์ 
โดยแบ่งออกเป็น 5 ส่วนหลัก คือ  1) ผู้แสดง  2) การ
เคลื่อนไหว ประกอบด้วยมูลฐานทางการเคลื่อนไหว ได้แก่ 
จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว การใช้พลัง เวลา เป็นต้น 
และหลักการของการเคลื่อนไหว ได้แก่ ระยะสุนทรีย์    
การใช้พื้นที่ว่าง ความสมดุล  ความมีเอกภาพ เป็นต้น    
3) เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง  4) 
ดนตรี และเพลงร้อง  5) ฉาก แสง สี     
 
 

ใช้ในการวิเคราะห์ 
ท่ารํา และ 
นาฏยลักษณ์  
ในสมุดภาพไตรภูมิ    
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แนวคิดทฤษฎี เนื้อหา การน ามาใช้ 

 2. นาฏยศัพท์ เป็นศัพท์ที่ใช้สําหรับการร่ายรําหรือศัพท์
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย เช่น ตั้งวง จีบ เอียง  ยกเท้า ก้าว
เท้า กระดกเท้า เป็นต้น 
3. ท่าร าแม่บท เป็นแม่ท่าที่ใช้ในการรําโดยมีชื่อท่ากํากับ 
เช่น ท่าเทพนม ท่าพรหมสี่หน้า ท่ากินนรรํา เป็นต้น 

 

แนวคิดทฤษฎี 
ทางสุนทรีย 
ศาสตร์ 
 

ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
1. ทฤษฎีสุขารมณ์ของซันตายานา (Santayana’s 
Version of the Pleasure Theory) เป็นทฤษฎี
ธรรมชาตินิยม แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 1) ความงามของวัตถุ 
(Materials of Beauty) เป็นคุณภาพหรือคุณค่าของวัตถุ 
ทีท่ําให้ผู้รับรู้มีความรู้สึกยินดีหรือยอมรับว่าเป็นสิ่ง
สวยงาม 2) รูปแบบ (Form) รูปแบบทางสุนทรียศาสตร์
เกิดข้ึนเมื่อมีความเพลิดเพลินทางสุนทรียภาพ โดยต้อง
อาศัยองค์ประกอบมารวมกัน 3) การแสดงออกทาง
อารมณ์ (Expression) การแสดงอารมณ์ผ่านงานศิลปะ
ด้านศาสนาเป็นมโนภาพอย่างพิเศษนําไปสู่อารมณ์
สุนทรียะอย่างลึกซึ้ง 
2. ทฤษฎีการแสดงออกทางอารมณ์ (The Expression 
Theory) ศิลปะท่ีถ่ายทอดด้านคุณธรรมและอารมณ์เสรี
ทางศาสนาที่ปราศจากกามตัณหา งานศิลปะที่แท้จริงคือ 
งานที่สามารถทําให้ผู้อ่ืนคล้อยตามไปกับอารมณ์ของ
ศิลปินที่อยู่ในผลงานศิลปะชิ้นนั้น ๆ 

ใช้ในการวิเคราะห์
คุณค่าความงาม
และรายละเอียด
ของภาพในสมุด
ภาพไตรภูมิแต่ละ
สมัย 

แนวคิด
นาฏกรรมกับ
สังคม 

นาฏกรรมเป็นสิ่งที่มีความเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาไม่
หยุดนิ่ง  การศึกษานาฏกรรมในด้านกระบวนการทําให้
เห็นความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมใน 2 ด้าน คือ  
ด้านแรก นาฏกรรมสัมพันธ์กับปรากฏการณ์อ่ืน ๆ ใน
วัฒนธรรมมีการลอกเลียนแบบถ่ายทอดไปมาระหว่างกัน  
 

ใช้วิเคราะห์
วิวัฒนาการ 
ทางนาฏยศิลป์  
และนาฏยลักษณ์ 
ในสมุดภาพไตรภูมิ 
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แนวคิดทฤษฎี เนื้อหา การน ามาใช้ 

 ด้านที่สอง นาฏกรรมเป็นผลผลิตของสังคมวัฒนธรรมใน
สถานที่และเวลาหนึ่ง ๆ ปัจจัยต่าง ๆ เช่น การเมืองการ
ปกครอง  ศาสนา  ความเชื่อ  โลกที่เปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลาย่อมจะต้องมีผลกระทบต่อนาฏกรรมเสมอ 

 

 
ตารางท่ี 4  ตารางแสดงทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์ 
 

3.4  การวิเคราะห์ข้อมูลและเรียบเรียงงานวิจัย 

 ผู้วิจัยมีหลักการวิเคราะห์ข้อมูลและเรียบเรียงงานวิจัยดังนี้ 

3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยเริ่มต้นวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารที่ได้ทําการ
รวบรวม โดยคัดแยกจัดหมวดหมู่เป็นกลุ่ม อันได้แก่ กลุ่มเอกสารด้านประวัติศาสตร์ ประวัติความ
เป็นมาของสมุดภาพไตรภูมิ กลุ่มเอกสารด้านทฤษฎีที่เก่ียวข้อง ทางด้านสุนทรียศาสตร์ ด้านทัศนศิลป์ 
ด้านนาฏศิลป์ ด้านโบราณคดี  กลุ่มเอกสารสมุดภาพไตรภูมิแต่ละสมัย โดยแยกเป็นสมัยอยุธยา สมัย
ธนบุรี สมัยรัตนโกสินทร์ จากนั้นผู้วิจัยนําเอาภาพนาฏยลักษณ์จากสมุดภาพไตรภูมิในแต่ละสมัยมา
ทําการวิเคราะห์ โดยใช้ทฤษฎีที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้นมาเป็นส่วนประกอบสําคัญในการวิเคราะห์ภาพ
นาฏยลักษณ์ เพ่ือทําการเปรียบเทียบความเหมือน และความแตกต่างของนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิแต่ละยุคสมัย เพ่ือที่จะดูวิวัฒนาการ ความเหมือน และความแตกต่าง รวมถึงบริบท
ทางสังคมที่มีส่วนทําให้นาฏยลักษณ์มีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย โดยใส่รูปภาพ และตาราง
ประกอบการอธิบาย 

3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม เมื่อได้ข้อมูลจากเอกสารแล้วในขณะเดียวกับผู้วิจัยได้
ทําการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ อันได้แก่ พระภิกษุ  
ผู้เชี่ยวชาญด้านโบราณคดี ด้านทัศนศิลป์ ด้านนาฏยศิลป์ นําข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ เรียบเรียงอยู่ใน
ส่วนของบทท่ี 2 และบทที่ 4 ในงานของวิทยานิพนธ์เล่มนี้  

โดยมีรายละเอียดหัวข้อในการวิเคราะห์ดังนี้ 
 1. นาฏยลักษณ์ วิเคราะห์ว่ามีนาฏยลักษณ์อะไรบ้าง และในปัจจุบันยังมีการใช้ท่า
นาฏยลักษณ์เหล่านั้นอยู่หรือไม่  หากท่านาฏยลักษณ์นั้นยังคงใช้อยู่ในปัจจุบันผู้วิจัยจะระบุชื่อท่าโดย
เทียบเคียงจากท่ารําในแม่บทใหญ่ เช่น ท่าพิสมัยเรียงหมอน  ท่ากลางอัมพร  ท่ากินนรรํา เป็นต้น  
แต่หากไม่มีนาฏยลักษณ์ท่ีใช้เป็นท่ารําในปัจจุบัน ผู้วิจัยจะใช้การอธิบายลักษณะทางกายภาพจากภาพ
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏโดยวิเคราะห์ตั้งแต่ศีรษะถึงเท้า แยกออกเป็นอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย
ดังนี้ 
 

- ศีรษะ  มีการเอียงศีรษะอยู่ในท่าใด เอียงขวา เอียงซ้าย ลักคอหรือตั้งหน้าตรง  
- ลําตัว และไหล่  มีลักษณะการทรงตัวแบบใด เช่น ตั้งตัวตรง    
- มือ  มีก่ีรูปแบบ เช่น ตั้งวงระดับใดบ้าง จีบแบบไหนบ้าง เป็นต้น 
- แขน  มีลักษณะเป็นอย่างไร เช่น แขนงอโค้ง แขนหักศอก แขนตึง เป็นต้น 
- ขา และเท้า  มีลักษณะอย่างไร เช่น มีการก้าวเท้า ยกเท้า กระดกเท้า เป็นต้น 

2. รูปแบบของการแสดงที่ปรากฏ มีกี่รูปแบบ เช่น ระบํา ละคร การละเล่นของ
หลวงเป็นต้น 

3. เครื่องแต่งกาย  มีลักษณะเช่นไร  
4. ฉากหรือสถานที่ในภาพที่แสดงเรื่องราวในตอนที่ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ 
5. คุณค่า และสุนทรียภาพที่ได้รับจากภาพ 

 3.4.3   การเรียบเรียงงานวิจัย  เมื่อผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร และข้อมูล
ภาคสนามแล้ว ในขั้นแรกผู้วิจัยได้ทําการสังเคราะห์ และเรียบเรียงจัดทําเป็นเอกสารงานวิจัยเชิง
คุณภาพ  โดยผ่านการตรวจสอบ ปรับปรุงแก้ไขจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เป็นระยะ ๆ เมื่อ
ตรวจสอบ ปรับปรุงเป็นที่เรียบร้อย  จากนั้นจึงจัดทําเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ตามหลักเกณฑ์การ
เขียนวิทยานิพนธ์ของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

การวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ทําการจัดลําดับ และเรียบเรียงข้อมูลตามหัวข้อเพ่ือให้ง่ายแก่การทําความ
เข้าใจ ตามหลักของการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้นําเสนอเนื้อหาของงานโดยแบ่งออกเป็น 5 บทดังนี้ 
 
 

บทที่ 1 บทน า 
 1.1 ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 
 1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.3 สมมุติฐานของการวิจัย 
 1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
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 1.7 วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 1.8 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 1.9 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 2.1 ประวัติความเป็นมาของไตรภูมิ 
  2.1.1 วรรณกรรมพระพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิ 
  2.1.2 ไตรภูมิพระร่วง 
 2.2 ความหมาย และองค์ประกอบของไตรภูมิ 
  2.2.1 องค์ประกอบของไตรภูมิ 
  2.2.2 ความหมายของภูมิต่าง ๆ ในไตรภูมิ 
 2.3 คติความเชื่อ และอิทธิพลของไตรภูมิที่มีต่อสังคมไทย 
  2.3.1 คติความเชื่อในไตรภูมิ  
  2.3.2 คุณค่าของไตรภูมิ 
  2.3.3 อิทธิพลของไตรภูมิที่มีต่อสังคมไทย 
   2.3.3.1 อิทธิพลด้านการปกครอง 
   2.3.3.2 อิทธิพลด้านการเมือง 
   2.3.3.3 อิทธิพลด้านพฤติกรรมมนุษย์ 
   2.3.3.4 อิทธิพลด้านวรรณคดี 
   2.3.3.5 อิทธิพลด้านศิลปกรรม 
   2.3.3.6 อิทธิพลด้านนาฏกรรม 
 2.4 ประวัติความเป็นมา และการนําเสนอเนื้อหาของสมุดภาพไตรภูมิ 
  2.4.1 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิ 
   2.4.1.1 ลักษณะการวางภาพ 
   2.4.1.2 ลักษณะการลําดับภาพ 
   2.4.1.3 หลักฐานสมุดภาพไตรภูมิที่ใช้ในการศึกษา 
   2.4.1.4 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 
   2.4.1.5 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 
   2.4.1.6 วิธีการนําเสนอเนื้อหาในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
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 2.5  ความหมาย และเนื้อหาในงานจิตรกรรมไทย 
  2.5.1 ความหมายของจิตรกรรมไทย 
  2.5.2 ลักษณะของจิตรกรรมไทย 
  2.5.3 ประเภทของจิตรกรรมไทย 
  2.5.4 เนื้อหาและการแสดงออกในจิตรกรรมไทย 
  2.5.5 คุณค่าของจิตรกรรมไทย 
 2.6 งานจิตรกรรมไทยในสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
  2.6.1 งานจิตรกรรมไทยในสมัยสุโขทัย 
  2.6.2 งานจิตรกรรมไทยในสมัยอยุธยา 
  2.6.3 งานจิตรกรรมไทยในสมัยกรุงธนบุรี 
  2.6.4 งานจิตรกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.7 ความหมายของคําว่า “นาฏยลักษณ์” 
 2.8 นาฏยศิลป์ไทยสมัยสุโขทัยถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
  2.8.1 นาฏยศิลป์ไทยสมัยสุโขทัย 
  2.8.2 นาฏยศิลป์ไทยสมัยอยุธยา 
  2.8.3 นาฏยศิลป์ไทยสมัยธนบุรี  
  2.8.4 นาฏยศิลป์ไทยสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.9 ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพตํารารําสมัยรัตนโกสินทร์ 
  2.9.1 สมุดภาพเขียนสีตําราฟูอนรํา 
  2.9.2 สมุดภาพวาดลายเส้นในสมุดไทดํา 
 2.10 แนวความคิด ทฤษฎี ที่ใช้ในการศึกษา 
  2.10.1 แนวความคิดทฤษฎีทางศิลปะ 
   2.10.1.1 แนวความคิดทฤษฎีทางทัศนศิลป์ 
   2.10.1.2 แนวความคิดทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ 
  2.10.2 แนวความคิดทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
  2.10.3 แนวทางการศึกษาด้านประวัติศาสตร์โบราณคดี 
  2.10.4 แนวความคิดนาฏกรรมกับสังคม 
 2.11 วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  2.11.1  วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านเนื้อหาไตรภูมิ 
  2.11.2  วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านนาฏยศิลป์ 
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บทที่ 3  วิธีการด าเนินงานวิจัย    
 3.1 วิธีการเก็บข้อมูล 
 3.1.1   ข้อมูลที่เป็นเอกสาร 
   3.1.1.1 สํารวจเอกสารที่เก่ียวข้องกับไตรภูมิ 
  3.1.1.2 จัดเก็บกลุ่มตัวอย่างตามยุคสมัย 
  3.1.1.3 คัดแยกประเภทและรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยตามยุคสมัย  
  3.1.1.4 แนวความคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  
  3.1.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 3.2   วิธีการจัดทําข้อมูล 
  3.2.1 ศึกษาวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
    3.2.2 ศึกษานาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
  3.2.3 ศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างในแต่ละยุคสมัย 
 3.3 ขั้นตรวจสอบข้อมูล 
 3.4 การวิเคราะห์ข้อมูลและเรียบเรียงงานวิจัย 
   3.4.1 วิเคราะห์เอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
   3.4.2 ศึกษาเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
 3.5 การนําเสนอผลการวิจัย 
 
บทที่ 4  วิเคราะห์นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ 
 4.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา   
  4.1.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 5 
  4.1.2 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 6   
     4.1.3 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 7 
  4.1.4 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 8 
  4.1.5 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 8 ก 
  4.1.6 สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 
   4.1.6.1 นาฏยลักษณ์ 
   4.1.6.2 ตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์ 
   4.1.6.3 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ 
   4.1.6.4 ประเภทของการแสดง 
   4.1.6.5 รูปแบบการแสดง 
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   4.1.6.6 ท่ารําที่ไม่ปรากฏในปัจจุบันและสิ่งที่ค้นพบใหม่ 
 4.2 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี   
  4.2.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 10 
  4.2.2 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 10 ก   
     4.2.3 สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 
   4.2.3.1 นาฏยลักษณ์ 
   4.2.3.2 ตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์ 
   4.2.3.3 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ 
   4.2.3.4 ประเภทของการแสดง 
   4.2.3.5 รูปแบบการแสดง 
   4.2.3.6 ท่ารําที่ไม่ปรากฏในปัจจุบันและสิ่งที่ค้นพบใหม่  
 4.3 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์   
  4.3.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 1 
  4.3.2 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 9   
     4.3.3 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 91 
  4.3.4 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 101 
  4.3.5 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ หมายเลขท่ี 178 
  4.3.6 สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
   4.3.6.1 นาฏยลักษณ์ 
   4.3.6.2 ตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์ 
   4.3.6.3 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ 
   4.3.6.4 ประเภทของการแสดง 
   4.3.6.5 รูปแบบการแสดง 
   4.3.6.6 ท่ารําที่ไม่ปรากฏในปัจจุบัน และสิ่งที่ค้นพบใหม่ 
 4.4 การเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
 4.5 การวิเคราะห์บริบททางสังคม วัฒนธรรม และศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับงานทาง 
นาฏยศิลป์ไทย 
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บทที่ 4 
การวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี  

และสมัยรัตนโกสินทร์ 

 
 ในบทนี้ผู้วิจัยได้นําภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย คือ ในสมัย
อยุธยาซึ่งมีจํานวน 5 เล่ม  สมัยธนบุรีมีจํานวน 2 เล่ม และสมัยรัตโกสินทร์มีจํานวน 5 เล่ม รวมทั้งสิ้น 
12 เล่ม มาทําการวิเคราะห์ในเรื่องของนาฏยลักษณ์ โดยเลือกวิเคราะห์เฉพาะภาพที่ปรากฏ      
นาฏยลักษณ์เท่านั้น และถ้าภาพไหนที่กลุ่มรูปนาฏยลักษณ์มีขนาดเล็ก ผู้วิจัยได้นําภาพนาฏยลักษณ์
นั้นมาขยายเพ่ือให้เห็นรายละเอียดของท่านาฏยลักษณ์ท่ีชัดเจนขึ้น และใส่ตัวเลขบนตัวละครหรือกลุ่ม
ภาพที่ทําท่านาฏยลักษณ์ เพ่ือให้ง่ายต่อการอ่าน และทําความเข้าใจ  โดยผู้วิจั ยจะวิเคราะห์      
นาฏยลักษณ์รวมถึงวิเคราะห์องค์ประกอบโดยรวมของภาพ ซึ่งจะใช้ทฤษฎีทางทัศนศิลป์  และ
นาฏยศิลป์มาเป็นส่วนสําคัญในการวิเคราะห์นี้  รวมทั้งใช้ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์
คุณค่า และสุนทรียภาพที่ปรากฏในแต่ละภาพ ตลอดจนพัฒนาการของนาฏยลักษณ์ที่มี การ
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  ซึ่งหลักในการนําเสนอภาพนั้นจะวิเคราะห์ไปทีละยุคสมัยเรียงมาตั้งแต่
สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ตามลําดับ แล้วจึงนํานาฏยลักษณ์แต่ละสมัยมา
เปรียบเทียบกัน โดยแบ่งตามลําดับหัวข้อดังนี้ 
 4.1 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 

4.2 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 
 4.3 นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
 4.4 การเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 
 4.5 การวิเคราะห์บริบททางสังคมวัฒนธรรม และศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับงานทาง
นาฏยศิลป์ไทย 
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4.1  นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 

 สมุดภาพไตรภูมิในสมัยอยุธยามีจํานวน 5 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 5  สมุดภาพ
ไตรภูมิหมายเลขที่ 6  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 7  สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8  และสมุดภาพ
ไตรภูมิหมายเลข 8ก แต่ละเล่มมีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏอยู่มากน้อยแตกต่างกันไป  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ 
สภาพความสมบูรณ์ของสมุดภาพไตรภูมิ ที่บางเล่มยังคงความสมบูรณ์ดีมาก ในขณะที่บางเล่มชํารุด
ขาดเหลือเพียงไม่กี่หน้า  บางเล่มปรากฏภาพนาฏยลักษณ์อยู่ทั้งหน้าต้น และหน้าปลาย บางเล่ม
ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์เฉพาะในส่วนหน้าต้นคือเป็นเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ  บางเล่มปรากฏภาพนาฏย
ลักษณ์เฉพาะในส่วนหน้าปลาย คือเป็นเรื่องเกี่ยวกับแผนที่โบราณ ปุาหิมพานต์ ทศชาติชาดก สมุด
ภาพไตรภูมิแต่ละเล่มที่ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์นั้น ผู้วิจัยจะแสดงหมายเลขกํากับเฉพาะตัวที่ทําท่า
นาฏยลักษณ์เท่านั้น โดยผู้วิจัยจะลําดับการวิเคราะห์ในแต่ละภาพตามหัวข้อดังนี้ 

- การสื่อความหมายของภาพ 
- นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏ 
- เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ ์
- คุณค่า และสุนทรีภาพ 

 
 4.1.1  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 5 
      ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 5 ชื่อ แผนที่ไตรภูมิโลก
สัณฐาน   เป็นสมุดภาพที่มีความชํารุดมากที่สุด คือสภาพขาด และมีจํานวนหน้าไม่มากนัก แต่มี
ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์อยู่ในส่วนหน้าต้น ที่เป็นเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ และในหน้าปลายเป็นเรื่องของ
แผนที่โบราณ ปุาหิมพานต์ และพระเวสสันดรชาดก ซึ่งมีภาพนาฏยลักษณ์ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 71  ภาพพิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาลและบุพวิเทหทวีป  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 147 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงให้เห็นถึงที่อยู่ของครุฑที่อาศัยอยู่ในช่องจักรวาลซึ่งเป็น
ส่วนหนึ่งของเขาพระสุเมรุ และบุพวิเทหทวีป ซึ่งเป็นทวีปใหญ่ทวีปหนึ่งอยู่ทางทิศตะวันตกของเขา
พระสุเมรุ เป็นหนึ่งในสี่ทวีป (อุตรกุรุทวีป  บุพวิเทหทวีป  ชมพูทวีป และอมรโคยานทวีป) ในภาพ
เปรียบเสมือนมีเขาพระสุเมรุซึ่งตั้งอยู่เป็นจุดศูนย์กลางของโลกหรือจักรวาล เป็นที่อยู่ของภพภูมิต่างๆ 
ตั้งแต่เทวดา ฤๅษี  คนธรรพ์ ยักษ์  ครุฑ นาค มนุษย์ สัตว์เดรัจฉานต่าง ๆ ไปจนถึงสัตว์นรก และมี
มหาสมุทรล้อมรอบ โดยในภาพนี้จะเห็นว่ามีนางเงือก และนาคว่ายน้ําเล่นกันอยู่ (พระสิปปภาส     
พฺรหฺมสโร, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2558) 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 

 
ภาพที่ 72  ภาพแสดงนาฏยลักษณ์ของนางเงือก และนาคหรืองูทะเล 

3 

1 

2 
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ตัวละครตัวที่ 1 นางเงือก เอียงศีรษะทางขวา หน้าหันทางขวา มือทั้งสองตั้งวงชูขึ้นสูงเหนือ
ศีรษะ ทําท่าในลักษณะคล้ายกับท่าพระจันทร์ทรงกลดในท่ารําแม่บท  แขนเป็นวงโค้ง  ลําตัวช่วงบน
ตรง ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกดเอวและหางชี้ไปทางด้านขวา   

ตัวละครตัวที่ 2 นาคผู้ชาย เอียงศีรษะทางขวา  หน้าหันมองทางซ้าย มือขวาตั้งวงสูงอยู่เหนือ
ศีรษะ มือซ้ายตั้งมือเหยียดแขนเหยียดตึงระดับไหล่  มือทําท่าในลักษณะใกล้เคียงกับท่าพิสมัยเรียง
หมอนในท่ารําแม่บท  ลําตัวช่วงบนตั้งตรง ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกดเอวไปทางด้านขวา และ
หางม้วนตวัดเกี่ยวกับหางนาคผู้หญิงอีกตัว  

ตัวละครตัวที่ 3 นาคผู้หญิง  เอียงศีรษะทางซ้าย หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งแบหงายออก 
มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าเฉิดฉินหรือท่าหลงใหลได้สิ้นในท่ารําแม่บท เป็นการแสดงถึงความ
สวยงาม แขนหักข้อศอกเป็นมุมฉาก มือซ้ายตั้งวงอยู่ด้านข้างระดับปาก หักข้อศอกเป็นมุมแหลม 
ลําตัวช่วงบนตั้งตรง  ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกดเอวไปทางด้านขวาและหางม้วนตวัดเกี่ยวกับ
หางนาคผู้ชายที่อยู่ทางด้านขวา 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเงือกเปลือยกายท่อนบน ปล่อยผมสีดําแสกกลางสยายลง

มาที่ไหล่ขวาและซ้าย ไม่ใส่เครื่องประดับใด ๆ นาคหรืองูทะเลผู้หญิง  เปลือยกายท่อนบน สวม
เครื่องประดับศีรษะสีทอง, นาคผู้ชายเปลือยกายท่อนบน สวมเครื่องประดับศีรษะเป็นสีทอง 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้มีคุณค่าทางด้านรูปแบบคือ การใช้สีที่หลากหลาย และสี

โทนร้อน ที่ช่วยทําให้ภาพดูมีชีวิตชีวาดูน่าสนใจ  มีการจัดภาพในลักษณะสมดุลแบบปกติสองข้าง
เท่ากัน  คือตรงกลางภาพจะเป็นวิมานแห่งครุฑ มีครุฑอยู่ตรงกลางภาพ และมีนางกินรีอยู่ขนาบสอง
ข้างซ้ายขวา เพ่ิมจุดเด่นให้วิมานด้วยการใช้ฉากด้านหลังเป็นต้นไม้สีเขียว ที่แสดงให้เห็นถึงความร่มรื่น  
ด้านหลังวิมานจะเป็นเส้นตั้งตรงเป็นสัญลักษณ์ของภูเขาพระสุเมรุ มีการวาดเส้นตรงในลักษณะแท่งสี
น้ําเงินสลับกับเส้นโค้งคลื่นสีขาวที่เป็นสัญลักษณ์ของระลอกน้ํา  ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว ด้านข้างซ้าย
ขวาของภาพจะเป็นวิมานที่อยู่บนเขาพระสุเมรุและด้านล่างจะเป็นมหาสมุทรที่มีนางเงือกว่ายอยู่ทาง
ด้านขวาใช้เส้นโค้งให้ความรู้สึกอ่อนช้อย เหมือนกําลังแหวกว่ายเล่นน้ํา และด้านซ้ายจะเป็นนาคผู้ชาย 
ผู้หญิง ว่ายเล่นอยู่ด้วยกันเป็นการใช้เส้นโค้งของลําตัวผสมผสานกับเส้นตรงในส่วนของแขนที่ทําท่า
นาฏยลักษณ์ให้ความรู้สึกอ่อนช้อย และเป็นการแสดงความรักเกี้ยวพาราสีกันของนาคทั้งสอง   มีการ
ให้สีของตัวนางเงือกสีขาวเหลือง และสีของนาคผู้หญิงใช้สีเหลืองอ่อน ส่วนนาคผู้ชายใช้สีน้ําตาลแดง 
ให้ความแตกต่างกันระหว่างเพศชายและเพศหญิง  ภาพนี้มีสุนทรียภาพในแง่ของการใช้สีสันที่สด และ
หลากหลายให้ความรู้สึกถึงความมีชีวิตชีวาโดยนางเงือกและนาคชายหญิงที่ทําท่านาฏยลักษณ์แหวก
ว่ายน้ํา และเกี้ยวพาราสีกัน  การแสดงท่านาฏยลักษณ์ของตัวละครในภาพมีความกลมกลืนกันใน
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ลักษณะของท่าที่ให้ความหมายถึงความสวยงาม ชื่นชม ยินดี (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 30 
มกราคม 2558)  เป็นภาพที่ดูแล้วไม่น่าเบื่อ และทําให้ทราบว่าในมหาสมุทรที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุมี
สิ่งมีชีวิตที่กล่าวไว้ในไตรภูมิว่ามีอะไรบ้าง ตลอดจนได้ทราบถึงที่อยู่ของครุฑว่าอยู่ส่วนไหนของ
จักรวาลและบุพวิเทหทวีป 

 
 
ภาพที่ 73  ภาพอมรโคยานทวีป และเชิงเขาพระสุเมรุ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 149 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงลักษณะของอมรโคยานทวีป ซึ่งเป็นทวีปใหญ่ทวีปหนึ่งที่
อยู่ทางทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ  เชิงเขาพระสุเมรุมีมหาสมุทรล้อมรอบ โดยในภาพนี้จะเห็นว่ามี
นางเงือก และนาคน้ําเล่นกันอยู่เช่นเดียวกับภาพแรก 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 

 
ภาพที่ 74  ภาพแสดงนาฏยลักษณ์ของนาคหรืองูทะเล และนางเงือก  

3 2 1 

1 2 3 
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ตัวละครตัวที่ 1 นาคผู้หญิง  เอียงศีรษะทางขวา หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งมือเหยียด
แขนเหยียดตึงระดับไหล่ มือซ้ายตั้งแบหงายออกด้านข้างลักษณะท่าสอดสูง   ระดับศีรษะ แขนหัก
ข้อศอกเป็นมุมฉาก มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่ากลางอัมพรในท่ารําแม่บท ลําตัวช่วงบนเอียง
ทางขวา  ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกดเอวไปทางด้านขวา และหางงอปลายหางชนกับปลายหาง
นาคผู้ชายที่อยู่ทางด้านซ้าย  

ตัวละครตัวที่ 2 นาคผู้ชาย เอียงศีรษะทางซ้าย  หน้าหันมองทางขวา  มือขวาตั้งมือเหยียด
แขนเหยียดตึงปลายมืออยู่ระดับศีรษะ  มือซ้ายภาพหลุดลอกไป แต่ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าลักษณะมือทํา
เช่นเดียวกับตัวนาคผู้หญิง คือมือซ้ายตั้งแบหงายออกด้านข้างระดับศีรษะ  มือทําท่าในลักษณะ
เดียวกับท่ากลางอัมพรในท่ารําแม่บท  ลําตัวช่วงบนเอียงทางขวา  ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกด
เอวไปทางด้านซ้าย และหางงอปลายหางชนกับปลายหางนาคผู้หญิงที่อยู่ทางด้านขวา  

ตัวละครตัวที่ 3 นางเงือกศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงชูขึ้นสูงเหนือศีรษะ มือ
ทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าพระจันทร์ทรงกลดในท่ารําแม่บท แขนเป็นวงโค้ง  ลําตัวช่วงบนตรง 
ลําตัวช่วงล่างตั้งแต่สะโพกลงไปกดเอว และหางชี้ไปทางด้านขวา    

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นาคผู้หญิง เปลือยกายท่อนบน สวมเครื่องประดับศีรษะ และ

กําไลข้อมือ, นาคผู้ชายเปลือยกายท่อนบน สวมเครื่องประดับศีรษะ สร้อยคอ และกําไลข้อมือ, นาง
เงือกเปลือยกายท่อนบน ปล่อยผมแสกกลางสยายลงมาที่ไหล่ขวาและซ้าย ใส่เครื่องประดับ  ได้แก่ 
สร้อยคอ กําไลรัดต้นแขน และกําไลข้อมือ  

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบของภาพนี้มีการใช้สีที่หลากหลาย ทั้งสีโทน

ร้อน และโทนเย็นสมส่วนกัน มีการจัดภาพในลักษณะสมดุลแบบปกติ คือตรงกลางภาพจะเป็นฐานเขา
พระสุเมรุโดยการใช้เส้นตั้งตรงเป็นแท่งสีน้ําเงินลงมาในลักษณะสามเหลี่ยมหัวคว่ํา สลับกับเส้นโค้ง
คลื่นสีขาวที่เป็นสัญลักษณ์ของระลอกน้ําให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว  และมีนางเงือก นาคผู้ชาย-ผู้หญิง 
ว่ายเล่นอยู่ด้วยกันเป็นการใช้เส้นโค้งของลําตัวผสมผสานกับเส้นตรงในส่วนของแขนที่ทําท่านาฏย
ลักษณ์ ให้ความรู้สึกอ่อนช้อย  มีการให้สีของตัวนางเงือกสีเหลืองอ่อน และสีของนาคผู้หญิงใช้สี
น้ําตาลแดง และนาคผู้ชายใช้สีเหลืองอ่อน ให้ความหลากหลาย และมีความแตกต่างกันระหว่างบุคคล 
แต่ยังคงไว้ซึ่งความเป็นเอกภาพทางด้านความกลมกลืนของตัวละครตัวที่ปรากฏในภาพที่ทําท่าว่ายน้ํา
ในลักษณะเดียวกัน  สุนทรียภาพของภาพนี้ให้ความรู้สึกถึงความสนุกสนาน มีชีวิตชีวา โดยนางเงือก
และนาคชายหญิงที่ทําท่านาฏยลักษณ์แหวกว่ายน้ําและแสดงการเกี้ยวพาราสีกันของนาคทั้งสอง 
(สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2558)  เป็นภาพที่ทําให้ทราบว่าในมหาสมุทรที่
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ล้อมรอบเขาพระสุเมรุมีสิ่งมีชีวิตที่กล่าวไว้ในไตรภูมิมีอะไรบ้าง ตลอดจนได้ทราบถึงอมรโคยานทวีปว่า
เป็นทวีปหนึ่งที่อยู่ทางทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ   

 

 
ภาพที่ 75   ภิภพแห่งนาคและวิมานอสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 150 

 
การสื่อความหมายของภาพ : แสดงลักษณะของที่อยู่ของนาค และอสูร ซึ่งตามไตรภูมิพระ

ร่วงได้บรรยายลักษณะของเมืองบาดาลว่า นาคพิภพที่อยู่เป็นปราสาทแก้ว ปราสาทเงินและ ปราสาท
ทอง อยู่ใต้เขาหิมพานต์กว้าง 500 โยชน์ มีแก้ว 7 ประการ มีสระใหญ่หลายแห่งให้ฝูงนาคได้เล่นน้ํา 
ดังที่ปรากฏในภาพจะเห็นว่ามีที่อยู่ของนาคเป็นปราสาทและมีพญานาคเล่นน้ําอยู่หน้าปราสาทนั้น 
ส่วนภาพตรงกลางจะเป็นภาพที่อยู่ของอสูรแสดงให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ของอสูร และโดยรอบ
ปราสาทท่ีอยู่นั้นจะเป็นมหาสมุทรที่จะมีสัตว์ต่างๆ ว่ายน้ําอยู่ เช่น กุ้ง  หอย  นางเงือก เป็นต้น 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ :  มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 

 
ภาพที่ 76  ภาพแสดงนาฏยลักษณ์ของนางเงือก 

1 2 

1 2 
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ตัวละครตัวที่ 1 นางเงือกเอียงศีรษะทางขวา หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งแบหงายออก
ด้านข้างสูงเหนือศีรษะ แขนหักข้อศอกเป็นมุมฉาก มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าสอดสูง  มือซ้ายแบ
หงายมือ หงายท้องแขนเหยียดตึงระดับไหล่ ลําตัวช่วงบนเอียงทางขวา   

ตัวละครตัวที่ 2 นางเงือกเอียงศีรษะทางซ้าย  หน้าหันมองทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงชูขึ้นสูง
เหนือศีรษะ  แขนเป็นวงโค้ง  มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าพระจันทร์ทรงกลดในท่ารําแม่บท ลําตัว
ช่วงบนตรง  

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเงือกเปลือยกายท่อนบน ปล่อยผมแสกกลางสยายลงมาที่

ไหล่ข้างหนึ่ง ใส่เครื่องประดับได้แก่ สร้อยคอ กําไลรัดต้นแขน และกําไลข้อมือ  
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านรูปแบบ ภาพนี้มีการใช้สีที่หลากหลาย ทั้งสีโทนร้อน 

และโทนเย็นสมส่วนกัน  มีการจัดภาพในลักษณะสมดุลแบบปกติ คือตรงกลางภาพจะเป็นวิมานอสูร   
ด้านบนขวาเป็นพิภพนาค  ด้านบนซ้ายเป็นวิมานอสูร ใช้พ้ืนที่ในการจัดวางรายละเอียดต่างๆ ของ
ภาพเพ่ือเล่าเรื่องราวและสถานที่อย่างเต็มพ้ืนที่ เหลือพ้ืนที่ว่างรอบวิมานทั้ง 3 หลัง เป็นภาพ
มหาสมุทรที่ใช้เส้นโค้งคลื่นสีขาวที่เป็นสัญลักษณ์ของระลอกน้ําให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว  และมีนาง
เงือก 2 ตัวว่ายน้ําเล่นอยู่ด้วยกันโผล่ให้เห็นเพียงครึ่งตัวบนที่เป็นการทําท่านาฏยลักษณ์ ในลักษณะ
เหมือนสนทนากันอยู่ (นพรัตน์  หวังในธรรม, สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2558)   ขณะที่กําลังเล่นน้ํา  
เป็นการใช้เส้นโค้งของลําตัวผสมผสานกับเส้นตรงในส่วนของแขนที่ทําท่านาฏยลักษณ์ให้ความรู้สึก
อ่อนช้อย  มีการให้สีของตัวนางเงือกที่ต่างกันคือตัวหนึ่งสีเหลืองอ่อน อีกตัวใช้สีน้ําตาลแดง ให้ความ
แตกต่างกันระหว่างบุคคล  ภาพนี้มีสุนทรียภาพในแง่ของการใช้สีสันที่สด และหลากหลาย ทําให้ภาพ
ดูมีความน่าสนใจแม้ว่าจุดเด่นของภาพจะเป็นวิมานมารอสูรตรงกลางภาพ แต่ศิลปินได้ใส่รายละเอียด
อ่ืน ๆ ที่ทําให้ภาพดูมีชีวิตชีวาไม่เรียบจนเกินไปด้วยการใส่สิ่งมีชีวิตลงไปในน้ํา และมีนางเงือก 2 ตัวที่
ทําท่านาฏยลักษณ์แหวกว่ายน้ํา เหมือนกําลังสนทนากันอยู่  ทําให้ทราบถึงที่อยู่ของนาค และอสูรใน
คติความเชื่อของไตรภูมิ 
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ภาพที่ 77  ภาพแผนที่โบราณ แสดงภาพนางเมขลาและรามสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 169 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพเหตุการณ์ในปุาหิมพานต์  ภาพตอนบนเป็นภาพที่
นางเมขลากําลังเหาะหนีรามสูรที่กําลังจะเหนี่ยวธนูยิงนางเมขลาเพ่ือแย่งลูกแก้ว ส่วนภาพตอนล่าง
เป็นภาพเหล่าเทวดา ครุฑ กินนร กินรี และฤๅษี  มาพบปะสังสรรค์กัน จากภาพปรากฏกลุ่มตัวละคร
ตัวที่ทําทา่นาฏยลักษณ์ท้ัง 2 กลุ่ม มีทั้งหมด 6 ท่า 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 

 
ภาพที่ 78  ภาพแผนที่โบราณ แสดงภาพนางเมขลาและรามสูร 
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ตัวละครตัวที่ 1 รามสูร ศีรษะตั้งตรง หน้าหันมองไปทางซ้าย มือขวาจับคันธนูและเหยียด
แขนตึง  มือซ้ายแบมือหงาย ในลักษณะที่พ่ึงปล่อยลูกธนูออกไป  ลําตัวตรง  ขาทั้งสองตั้งเหลี่ยม โดย
ขาขวางอเข่าเป็นเหลี่ยมมุมฉาก เท้าขวายืนฝุาเท้าติดพ้ืน ยกเท้าซ้าย งอเข่าซ้ายให้ส้นเท้าซ้ายชิดกัน
ต้นขาซ้าย ปลายเท้าชี้ลงพ้ืน 

ตัวละครตัวที่ 2 เมขลา ศีรษะเอียงขวา  หน้ามองไปทางซ้าย ลําตัวตรง กดเอวข้างขวา มือทั้ง
สองหงายมืออยู่ด้านข้างระดับศีรษะ แขนงอระดับไหล่ ทําท่าในลักษณะท่าพรหมสี่หน้าในท่ารําแม่บท 
กระดกเท้าข้างขวาปลายเท้าชี้ขึ้นฟูา ขาซ้ายงอเข่าพับนั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย ในลักษณะท่าเหาะ 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเมขลา สวมมงกุฎยอดแหลม  ห่มสไบสองชาย  เปลือยอก 

นุ่งผ้านุ่ง  ห้อยหน้า ใส่เครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอ และกําไลข้อมือ  มีลูกแก้วอยู่บนฝุามือทั้งสองมือ  
รามสูร  สวมมงกุฎยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ นุ่งสนับเพลา  ผ้าคาดเอวทิ้ง
ให้ชายผ้าห้อยยาวลงมาด้านหน้า 3 แฉก  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน ข้อมือ และข้อ
เท้า  มีธนูเป็นอาวุธ 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบ ภาพนี้มีความสมดุลแบบปกติ คือในภาพมี

ตัวละครอยู่สองตัวอยู่คนละด้านกัน  ภาพใช้สีโทนร้อนเป็นส่วนใหญ่ทําให้ภาพดูสว่าง และร้อนแรง 
เพ่ือเป็นการสื่อให้เห็นถึงความรุนแรงที่รามสูรใช้ลูกศรยิงไปที่นางเมขลา  การสร้างจุดเด่นของภาพคือ
นางเมขลาโดยใช้เส้นฟันปลาวาดเป็นวงโดยรอบ และใช้สีแดงเป็นพ้ืนอยู่ด้านหลังนางเมขลา ไล่สีอ่อน
ลงให้ความรู้สึกเหมือนเป็นเกราะปูองกันที่นางเมขลามี เพราะนางมีลูกแก้ววิเศษคอยปกปูองคุ้มครอง  
ส่วนรามสูรมีฉัพพรรณรังสีที่ใช้สีแดงเป็นเป็นพ้ืนอยู่ด้านหลังมงกุฎเพ่ือทําให้หน้ารามสูรเด่นขึ้นมา  ใช้
เส้นตรงในการวาดแขนที่ทําท่าเหนี่ยวคันธนู ให้ความรู้สึกที่เข้มแข็ง เด็ดเดี่ยว ส่วนสีที่ตัวละครทั้งคู่ใช้
สีที่ต่างกัน นางเมขลาตัวสีเหลืองอ่อน  รามสูรตัวสีน้ําตาลอ่อน เพ่ือแยกความแตกต่างระหว่างตัว
ละครทั้งคู่ ฉากในภาพจะประกอบไปด้วยต้นไม้ และภูเขาที่เป็นโทนสีเย็นเพ่ือให้ภาพดูไม่ร้อนแรง
จนเกินไป และทําให้เกิดความสมจริงมากขึ้นว่าอยู่ในปุาหิมพานต์  (พิเชษฐ์ สุนทรโชติ, สัมภาษณ์, 17 
ตุลาคม 2557)  สุนทรียภาพที่ปรากฏเป็นภาพที่แสดงให้เห็นถึงนาฏยลักษณ์ในการใช้อาวุธธนูของ
รามสูร และการเหาะหนีของนางเมขลา  ประวัติของตัวละครรามสูรและเมขลามีความแตกต่างจาก
รามสูร และเมขลาในยุคต่อ ๆ มา คือในสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้จะเห็นได้ว่ารามสูรเป็นเทพที่มีรูปร่าง
งดงาม และมีอาวุธคือธนูเพียงอย่างเดียว ในขณะที่นางเมขลาเองก็มีลูกแก้ว แต่ที่พิเศษคือมี 2 ลูกอยู่
ในมือทั้งสองข้างอย่างละลูก และชุดเครื่องทรงที่ใช้สีเหลืองทองทั้งตัว  จากภาพนี้ทําให้เข้าใจได้ว่านาง
เมขลามีลูกแก้วที่เป็นเกราะช่วยคุ้มกันและปกปูองจากอันตรายจากลูกธนูของรามสูร ที่ ไม่สามารถจะ
ทําร้ายนางเมขลาได้เลย (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2558)   
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ภาพที่ 79  ภาพแผนที่โบราณ แสดงนางกินรีและครุฑในปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 169 
 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงภาพสัตว์ในปุาหิมพานต์ อันได้แก่ กินรี กินนร และครุฑ
เทวดามารื่นเริงร่ายรํากันในปุาหิมพานต์ 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 4 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้ชาย ศีรษะหันมองทางขวา มือขวาตั้งวงระดับไหล่  มือซ้ายตั้งวงแบ

หงายออกด้านข้างระดับศีรษะ แขนหักข้อศอกเป็นมุมฉาก มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าเฉิดฉิน  
ลําตัวกดเอวทางขวา  ขาทั้งสองตั้งเหลี่ยม โดยขาซ้ายงอเข่าเป็นเหลี่ยมมุมฉาก เท้าซ้ายยืนฝุาเท้าติด
พ้ืน ยกเท้าขวา งอเข่าขวาให้ส้นเท้าขวาชิดกันต้นขาขวา ปลายเท้าชี้ลงพ้ืน 

ตัวละครตัวที่ 2 ครุฑ ศีรษะหันมองทางขวา มือทั้งสองตั้งวงบน ในลักษณะท่าบิน ลําตัวกด
เอวทางซ้าย  เท้าทั้งสองยืนฝุาเท้าติดพ้ืน 

ตัวละครตัวที่ 3 กินรี ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงล่าง  มือซ้ายตั้งวง
แขนตึงระดับไหล่ ทําท่าในลักษณะใกล้เคียงกับท่าอีกช้านางนอนในท่ารําแม่บท   

ตัวละครตัวที่ 4 กินนร ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันมองทางขวา  ลําตัวกดเอวทางซ้าย  มือขวา
ตั้งวงล่าง  มือซ้ายตั้งวงแบหงายออกด้านข้างระดับศีรษะ  ทําท่าในลักษณะใกล้เคียงกับท่าบัวชูฝักใน
ท่ารําแม่บท   

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : เทวดาผู้ชาย (หมายเลข 1) สวมมงกุฎยอดแหลม มี
ฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  นุ่งสนับเพลา  ผ้าคาดเอวทิ้งให้ชายผ้าห้อยยาวลงมาด้านหน้า 
3 แฉก  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน และข้อมือ ,  ครุฑ (หมายเลข 2) สวมมงกุฎยอด

3 
4 

1 
2 
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แหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ และกําไลข้อมือ, 
กินรี (หมายเลข 3)  สวมมงกุฎยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  ใส่เครื่องประดับ
ได้แก่ กรองคอ สังวาล รัดต้นแขน กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว,  กินนร (หมายเลข 4) สวมมงกุฎ
ยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน 
กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบ ภาพนี้มีความสมดุลแบบปกติ คือในภาพมี
ตัวละครอยู่เต็มพ้ืนที่ จนเหลือพ้ืนที่ว่างน้อยมาก ทุกตัวมีความเด่นและสําคัญเท่ากันหมด โดยดูจาก
ขนาดของตัวละครตัวที่เท่า ๆ กัน และทุกตัวทําท่าทางแสดงถึงการสื่อสารด้วยท่านาฏยลักษณ์ที่
หลากหลาย เพราะตัวละครแต่ละตัวทําท่าทางที่แตกต่างกันไป มีการวาดฉัพพรรณรังสีที่ใช้สีแดงเป็น
เป็นพื้นอยู่ด้านหลังศีรษะของตัวละครในภาพทุกตัวเพ่ือทําให้ตัวละครมีความโดดเด่นขึ้น  ในภาพจะมี
การใช้เส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่ช่วยให้ทําเกิดความรู้สึกถึงตัวละครตัวที่มีการเคลื่อนไหวที่อ่อนช้อย ใช้สี
โทนร้อนเป็นส่วนใหญ่ทําให้ภาพดูสว่างแต่มีการใช้สีโทนเย็นในส่วนที่เป็นโขดหิน และปีก หางของตัว
ละครเพ่ือให้ภาพดูไม่ร้อนแรงจนเกินไป สุนทรียภาพที่ปรากฏ ภาพนี้มีความงามของการจัด
องค์ประกอบที่เป็นเอกภาพในเรื่องของความหลากหลายในการทําท่านาฏยลักษณ์ของตัวละครแต่ละ
ตัวที่ทําท่าแตกต่างกันไป แสดงให้เห็นถึงความอ่อนช้อยสวยงาม ทําให้ภาพดูมีชีวิตชีวาด้วยการให้ตัว
ละครในภาพทําท่าที่เหมือนกําลังสนทนากันอยู่เป็นคู่ ๆ แต่ดูแล้วก็เข้าใจได้ว่าทุกตัวมาสนุกสนาน
พบปะสังสรรค์กัน รื่นเริงร่ายรํากันอย่างมีความสุข 

 

 
ภาพที่ 80  แสดงกัณฑ์มัทรีจากเรื่องพระเวสสันดรชาดก และสัตว์ในปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2552: 184 
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การสื่อความหมายของภาพ : แสดงให้เห็นถึงความสวยงามความอุดมสมบูรณ์ในปุา       
หิมพานต์ พระนางมัทรีหาบแคร่ใส่ผลไม้เพ่ือเก็บกลับไปถวายพระเวสสันดร ในภาพยังประกอบไปด้วย
สัตว์ในปุาหิมพานต์ ได้แก่ ไกรสรราชสีห์  สิงห์  กินนร และกินรี เป็นต้น 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 กินนร ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันมองทางขวา  มือ
ขวาตั้งวงด้านหน้า ระดับสายตา  มือซ้ายตั้งวงแบหงายออกด้านข้างระดับศีรษะ แขนหักข้อศอกเป็น
มุมฉาก มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่าเฉิดฉิน  ลําตัวกดเอวทางซ้าย  เท้าท้ังสองอยู่ในท่ายืน 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : กินนร สวมมงกุฎยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลม
รอบมงกุฎ  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว 

องค์ประกอบของภาพนาฏยลักษณ์ : ภาพนี้มีการใช้สีโทนร้อนในส่วนที่เป็นตัวละครตัวที่
เป็นคนและสัตว์ รวมทั้งสีของเครื่องแต่งกาย มีการใช้สีโทนเย็นในส่วนที่เป็นสีของต้นไม้ ใบไม้  ต้นไม้
ซึ่งให้ความรู้สึกสดชื่น และใช้สีแดงที่ดอกไม้ช่วยเพ่ิมความสมจริง ความสวยงามให้กับต้นไม้  ใช้เส้น
โค้งเป็นส่วนใหญ่ทั้งต้นไม้ กิ่งไม้ที่อ่อนลู่เป็นเส้นโค้ง ให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของต้นไม้ที่ถูกลม
พัด รวมถึงเส้นโค้งของร่างกายพระนางมัทรี และกินรี กินรา ที่ให้ความรู้สึกอ่อนช้อยนุ่มนวล  การจัด
วางภาพมคีวามสมดุล มีการวางตําแหน่งต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม ภาพไม่แน่นและไม่โล่งจนเกินไป  มี
การวาดต้นไม้และสัตว์ในปุาหิมพานต์คือ ไกรสรราชสีห์ สิงห์ กินนร และกินรี ทําให้เข้าใจได้ว่าเป็น
เรื่องราวที่เกิดข้ึนในปุาหิมพานต์ ในภาพพระนางมัทรีจะเป็นจุดเด่นเนื่องจากอยู่ตรงกลางภาพ และยืน
อยู่คนเดียว มีสีกายสีขาวที่แตกต่างจาก ตัวอ่ืน ๆ ในภาพ  

คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้แสดงให้เห็นถึงความงาม ความอุดมสมบูรณ์ของปุา       
หิมพานต์ที่มีพืชพันธุ์ต่าง ๆ มีสัตว์ปุาหิมพานต์มากมาย และความอุตสาหะที่แสดงให้เห็นถึงหน้าที่ของ
พระนางมัทรีในฐานะภรรยา และมารดา ที่ออกมาหาผลไม้ในปุาเพ่ือนําไปให้พระเวสสันดร และลูกๆ 
ของตน 
 
 4.1.2  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 6 ชือ่ ไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยอยุธยา 
 มีสภาพชํารุดคือกระดาษขาดตามรอยพับ แต่รายละเอียด และสีของภาพยังมีความชัดเจน 
สวยงาม สําหรับภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพเล่มนี้มีอยู่ในส่วนหน้าต้น ที่เป็นเนื้อหาเรื่องไตร
ภูมิ คือภาพแสดงการเวียนว่ายหลังความตาม และภาพเปรตหมู่ต่าง  ๆ  ซึ่งเป็นเล่มเดียวที่ปรากฏภาพ
นาฏยลักษณ์ในส่วนนี้ และปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ในส่วนหน้าปลายเป็นเรื่องของแผนที่โบราณ ปุา
หิมพานต์ และทศชาติชาดก  มีภาพนาฏยลักษณ์ดังต่อไปนี้  
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ภาพที่ 81  แสดงภาพจักรวาลและการเวียนว่ายหลังความตาย  (ลอยน้ําอยู่ มีลมชูน้ําได้ ๖๐,๐๐๐ 
โยชน์  ใต้ลมนี้ลงไปเป็นอากาศเปล่า  ได้อนันตโยชน์) 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 51 
 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงให้เห็นถึงการตกนรกของเหล่าคนที่ทําผิดศีล ที่ต้องไป
ทนทุกข์ทรมานในนรก มีทั้งคนที่ว่ายในกระแสน้ํา   คนที่ปีนปุาย  และมีการทําท่าทางต่าง ๆ กันไป 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1  ศีรษะเอียงทางซ้าย หน้ามองไปทางขวา มือทั้งสอง
แบหงายอยู่ด้านข้างระดับศีรษะ ทําท่าในลักษณะพรหมสี่หน้าในรําแม่บท  ยืนด้วยเท้าซ้ายย่อเข่า
เล็กน้อย  ขาขวากางออกด้านข้าง ขาตึง วางด้วยส้นเท้า 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมใส่เครื่องแต่งกาย  ตามตัวมีสีแดง สื่อให้เห็นถึง
บาดแผลและเลือดที่ออกมาตามร่างกายของผู้ที่ตาย 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านองค์ประกอบภาพนี้จะใช้สีโทนร้อนคือสีแดง เหลือง 
น้ําตาลอ่อน ในส่วนที่เป็นตัวคนตาย แสดงถึงถึงความน่ากลัว ความรุนแรง ความเจ็บปวดทรมาน และ
ใช้สีโทนเย็นมาตัดภาพให้ดูไม่รุนแรงจนเกินไปด้วยสีฟูา น้ําเงินในส่วนที่เป็นขอบรอบจักรวาล ลายเส้น
ของมหาสมุทร และตัดขอบของภาพ มีการใช้เส้นโค้งทับซ้อนกันเป็นชั้น ๆ ในส่วนที่เป็นน้ํา ซึ่งให้
ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของการเวียนว่ายอยู่ในมหาสมุทรนอกจักรวาล ทิศทางของคนที่อยู่ในน้ํา
เป็นการว่ายไปในทิศทางเดียวกัน แต่มีการสร้างจุดเด่นด้วยการมีตัวกลางภาพที่ทําท่านาฏยลักษณ์ใน
ลักษณะท่าพรหมสี่หน้าของรําแม่บท  แต่ขาทําท่าในลักษณะเหมือนกับระบําชุดลพบุรีคือมีการวางส้น
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เท้าขาตึง (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2558)  ซึ่งแปลกไม่เหมือนตัวอ่ืนๆ ช่วยทํา
ให้ภาพนี้ดูสมดุลแบบปกติ  มีการใช้สีแดงตามร่างกายของคนแสดงให้เห็นถึงบาดแผลที่มีเลือดไหลอยู่
ไม่หยุด สุนทรียภาพในภาพนี้สื่อความหมายชัดเจนถึงความเจ็บปวดทรมาน ทุรนทุราย ทําให้เกิด
อารมณ์เศร้า และเป็นความรู้สึกสะเทือนใจที่เห็นถึงความน่ากลัวที่จะได้รับหลังความตาย แต่อีกมุม
หนึ่งก็สะท้อนให้คนเราได้คิดว่าการชีวิตหลังความตายเป็นเช่นไร หากทําผิดศีลธรรมเมื่อตายไปย่อม
ได้รับการลงโทษเวียนว่ายอย่างทรมานไม่จบไม่สิ้น  

 
ภาพที่ 82  แสดงภาพเปรตหมู่ต่าง ๆ  (ลอยน้ําอยู่ มีลมชูน้ําได้ ๖๐,๐๐๐ โยชน ์ ใต้ลมนี้ลงไปเป็น
อากาศเปล่า  ได้อนันตโยชน์) 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 56 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพเปรตหมู่ต่าง ๆ มีนกแร้งคอยจิกตามตัวและลูกตา 

เป็นบุคคลที่ทําบาปต่างๆ กันไป เช่น ลอกทองพระ  นางรําละครทําบาปกรรมจึงต้องตกนรกมาเป็น
เปรต แต่ยังคงแสดงให้เห็นถึงตัวตนดั้งเดิมก่อนมาเป็นเปรตจึงมีการทําท่ารําละครประกอบด้วย ไม่ว่า
จะเป็นนางรํา นักดนตรี หรือไม่ว่าจะเป็นใครก็ตามหากทําบาปก็จะต้องไปเกิดในภพที่ตนได้สร้างกรรม
เอาไว้ (พระสิปปภาส พฺรหฺมสโร, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2558)   

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 เอียงศีรษะข้างซ้าย หน้าตรงแต่ตาเหล่ดูนกแร้ง  ตั้ง

มือขึ้น แขนทั้งสองเหยียดตึงระดับไหล่  นั่งค่อมอยู่บนคนที่สวมหัวม้าคลานลักษณะสี่ขา    
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมใส่เครื่องแต่งกาย  ตามตัวมีสีแดง สื่อให้เห็นถึง
บาดแผลและเลือดที่ออกมาตามร่างกายของเปรต 

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านองค์ประกอบภาพนี้จะใช้สีโทนร้อนเป็นหลัก คือสีแดง สี

ส้ม น้ําตาล ดูกลมกลืนกันทั้งภาพให้ความรู้สึกถึงความร้อน ความเจ็บปวด ทรมานที่เปรตแต่ละตน
ได้รับ มีการใช้สีแดงตามร่างกายของคนแสดงให้เห็นถึงบาดแผลที่มีเลือดไหลอยู่ไม่หยุด   มีความ
หลากหลายในการจัดรูปร่างท่าทางของเปรตที่ทําท่าแตกต่างกันในภาพ และมีการสร้างจุดเด่นด้วย
การวาดเปรตตัวกลางทําท่านาฏยลักษณ์แตกต่างจากเปรตตัวอ่ืน ๆ และใต้ภาพได้เขียนกํากับว่ารํา
ละคอน  สุนทรียภาพของภาพนี้สื่อให้เห็นสภาพเปรตที่ถูกทรมานด้วยวิบากกรรมต่าง ๆ ตอนเป็น
มนุษย์ทําวิบากกรรมด้วยคําพูดบ้าง ด้วยการกระทําบ้าง  ด้วยสายตาบ้าง จึงมีนกแร้งคอยมาจิกตาม
ส่วนต่างๆ ของร่างกายที่ทําวิบากกรรมนั้น ๆ ไว้ แตกต่างกันไป แต่เปรตก็ยังไม่ได้ทําบาปมากถึงกับตก
นรกภูมิซึ่งเป็นสิ่งที่น่ากลัวยิ่งกว่าการเกิดเป็นเปรตภูมิมากเป็นร้อยเท่าพันเท่า (พระสิปปภาส พฺรหฺมส
โร, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2558)  ภาพนี้จึงทําให้เกิดอารมณ์เศร้า หดหู่กับการต้องชดใช้กรรมของแต่
ละคน คุณค่าของภาพจึงเป็นการสอนด้วยภาพถึงผลกรรมของมนุษย์ ที่ไม่ต้องใช้ตัวหนังสือบรรยาย
รายละเอียดในภาพ แต่ผู้ชมสามารถตีความหมายได้ง่ายและชัดเจน ดังนั้นตอนที่เรายังมีชีวิตจึงควร
รักษาศีลและทําความดีให้สม่ําเสมอ เพ่ือจะได้ไม่ต้องเกิดในทุคติภูมิ เปรตภูมิ 

 
ภาพที่ 83  แสดงภาพปุาไม้นารีผล 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 68 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาไม้นารีผล มีวิทยาธรมาตัดนารีผลไปชมเชย มีถ้ํานาง
นาคที่ข้ึนมาจากมหาสมุทรอยู่ด้านล่างของภาพ  
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 วิทยาธร ศีรษะและหน้าหันข้างขวา มือขวาถือ    
ถือพระขรรค์พาดถือพระขรรค์เหนือไหล่ขวาปลายถือพระขรรค์ชี้ไปทางด้านหลัง  มือซ้ายประคองนารี
ผล ทําท่าเหาะ โดยนั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย  

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นุ่งสนับเพลา ผ้าห้อยหน้า ถอดเสื้อ สวมสังวาลย์  ใส่รัดต้น
แขน และข้อมือ  สวมเครื่องประดับศีรษะ มีฉัพพรรณรังสีรอบศีระเป็นสีแดงโค้งมน ถือพระขรรค์ 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านองค์ประกอบภาพนี้มีการใช้สีโทนร้อนและโทนเย็น
ควบคู่กันไปอย่างเท่าๆ กัน  มีพ้ืนที่ว่างค่อนข้างมาก ทําให้ภาพดูไม่รกแน่นจนเกินไป จุดเด่นของภาพ
อยู่ที่วิทยาธรที่อุ้มนารีผล และต้นนารีผลที่อยู่ตรงกลางภาพ  ใช้เส้นตรงและเส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่   
สุนทรียภาพของภาพนี้เป็นเรื่องราวของวิทยาธรกับต้นนารีผล สื่อให้เป็นถึงความโลภ  ความอยากได้
เป็นเจ้าของที่วิทยาธรมีต่อนางนารีผลจึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม โดยไม่ได้คิดถึงความรู้สึกของ
นางนารีผลว่าจะมีความรู้สึกเช่นไร เพราะเมื่อตัดออกมาแล้วนางนารีผลจะมีชีวิตอยู่ได้เพียง 7 วัน
เท่านั้น จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงามของปุานารีผลแล้วยังให้คุณค่าในการสอนถึง
ความมีกิเลส ตัณหา ต้องการที่จะเป็นอมตะ ซึ่งเป็นสิ่งเตือนใจเมื่อชมภาพนี้ว่ามนุษย์ไม่ควรมีความสุข
อยู่บนความทุกข์ของผู้อื่น 

 
ภาพที่ 84  แสดงภาพปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 74 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  มีเทวดาผู้ชาย  เทวดาผู้หญิง  มาฟูอนรําที่
ปุาหิมพานต์  โดยมีการแบ่งแยกเทวดาผู้ชาย และเทวดาผู้หญิง เป็นสองฝุาย โดยใช้หลักทาง
องค์ประกอบศิลป์คือมีต้นไม้มาคั่นแบ่งตรงกลางภาพ โดยกลุ่มเทวดาผู้ชายมี 3 คน กําลังนั่งฟูอนรํา
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ทางด้านขวา และกลุ่มเทวดาผู้หญิง 3 คน นั่งฟูอนรําอยู่ 2 คน และมีเทวดาผู้หญิงคนกลางยืนฟูอนรํา
เปรียบเสมือนเป็นตัวเด่น หรือตัวเอก 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 6 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้ชาย (ขวา) ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงกลาง

อยู่ด้านข้างลําตัว งอศอกเล็กน้อย  มือซ้ายแบหงายออกอยู่ด้านข้างระดับศีรษะ หักขอศอกเป็นมุม  
ทําท่าในลักษณะท่าตระเวนเวหาในรําแม่บท  ลําตัวเอียงทางขวา นั่งขัดสมาธิ  
 ตัวละครตัวที่ 2 เทวดาผู้ชาย(กลาง) ศีรษะเอียงขวา หันหน้ามองทางขวา   มือทั้งสองข้างตั้ง
วงอยู่ตรงกลางลําตัวโดยมือขวาตั้งวงอยู่เหนือมือซ้าย งอข้อศอก ลําตัวเอียงทางขวา นั่งขัดสมาธิ   

ตัวละครตัวที่ 3 เทวดาผู้ชาย (ซ้าย) ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งวงสูง
ระดับปาก งอแขนหักศอกเป็นมุมแหลม  มือซ้ายตั้งวงล่างอยู่ตรงหน้าขา งอแขน  นั่งขัดสมาธิ   

ตัวละครตัวที่ 4 เทวดาผู้หญิง (ขวา)  ศีรษะตั้งตรง หน้าหันทางซ้าย มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้า
ระดับอก งอข้อศอก มือซ้ายวงสูงหงายมืออกด้านข้างระดับไหล่ หักข้อศอกเป็นมุมแหลม ในลักษะท่า
เฉิดฉิน นั่งขัดสมาธิ 

ตัวละครตัวที่ 5 เทวดาผู้หญิง (กลาง)   ยืนรําโดยยืนขาขวาก้าวข้าง หลบเหลี่ยมซ้าย  มือขวา
แบวงหงายออกในลักษณะท่าสอดสูงถือดอกไม้สีแดง มือซ้ายเหยียดแขนตึงระดับไหล่  ในลักษณะท่า
กลางอัมพรในรําแม่บท  ศีรษะตรง  หันหน้าทางซ้ายมือ 
 ตัวละครตัวที่ 6 เทวดาผู้หญิง (ซ้าย) ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่
ด้านหน้าระดับอก งอข้อศอก มือซ้ายวงสูงหงายมือออกด้านข้างระดับไหล่ หักข้อศอกเป็นมุมแหลมใน
ลักษณะท่าเฉิดฉิน  นั่งขัดสมาธิ 
 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่ง สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ 
กําไลข้อเท้า สวมเครื่องประดับศีรษะมีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบศีรษะ  สวมเล็บยาว 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านองค์ประกอบมีความเป็นเอกภาพ  การจัดวางภาพมี
ความสมดุล และมีช่องว่างไม่มากไม่น้อยเกินไปมีการใช้สีโทนร้อนและโทนเย็นมาตัดกันอย่างสีแดง
และเขียวทําให้ภาพดูสดใส และใช้เส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่ทําให้รู้สึกได้ว่าทุกตัวมีการเคลื่อนไหว 
โดยเฉพาะมีสร้างจุดเด่นให้กับเทวดาผู้หญิงที่กําลังร่ายรํา เป็นตัวกลางที่ยืนอยู่ระหว่างนักดนตรีทั้งสอง
คน ที่มีการให้สีน้ําตาลอ่อนกับตัวกลางที่ไม่เหมือนตัวอ่ืน  สุนทรียภาพที่ปรากฏแสดงให้เห็นถึงความ
สนุกสนานรื่นเริงที่เหล่าเทวดามาร่ายรํากันอย่างมีความสุข และความร่มรื่นของปุาหิมพานต์ 
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ภาพที่ 85  แสดงภาพปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 74 

 
การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  มีวิทยาธร และคนธรรพ์มาเล่นดนตรีและ

ฟูอนรําที่ปุาหิมพานต์  ฝุายวิทยาธรนั่งเป็นกลุ่มอยู่ทางด้านขวามือ 3 คน มือซ้ายถือถือพระขรรค์  
ส่วนคนธรรพ์จะอยู่กัน 3 คนทางด้านซ้ายมือ คนหนึ่งนั่งสีซอสามสาย  คนหนึ่งเปุาขลุ่ย และคนกลาง
ยืนรําโดยที่มือซ้ายถือดอกไม้สีแดง 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ 1 ตัว คือตัวกลางที่ทําท่าร่ายรําโดยมีลักษณะ

ของนาฏยลักษณ์คือ ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันซ้าย  มือซ้ายแบหงายวงสูง  มือขวาแบหงายมือ  ตั้งวง
กลางเข้าหาลําตัว ยกขาขวาข้างลําตัว ยืนด้วยขาข้างซ้าย 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : แต่งกายแบบยืนเครื่องพระ นุ่งสนับเพลา ไม่สวมเสื้อ สวม

สังวาลย์  ใส่รัดต้นแขน และข้อมือ  สวมเครื่องประดับศีรษะมีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบศีรษะ  
สวมเล็บทองเหลือง  อุปกรณ์ประกอบด้วย ดอกไม้   

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านองค์ประกอบมีความเป็นเอกภาพ  การจัดวางภาพมี

ความสมดุล และมีช่องว่างไม่มากไม่น้อยเกินไปมีการใช้สีโทนร้อนและโทนเย็นมาตัดกันอย่างสีแดง
และเขียวทําให้ภาพดูสดใส และใช้เส้นโค้งเป็นส่วนใหญ่ทําให้รู้สึกได้ว่าทุกตัวมีการเคลื่อนไหว 
โดยเฉพาะมีสร้างจุดเด่นให้กับเทวดาผู้หญิงที่กําลังร่ายรํา เป็นตัวกลางที่ยืนอยู่ระหว่างนักดนตรีทั้งสอง
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คน ที่มีการให้สีน้ําตาลอ่อนกับตัวกลางที่ไม่เหมือนตัวอ่ืน  มีการใช้สีพ้ืนหลังสีเหลืองเพ่ือเพ่ิมความ
สว่างให้ภาพและเพ่ือเน้นให้ส่วนต่าง ๆ ของภาพมีความเด่นชัดขึ้น  สุนทรียภาพในภาพนี้แสดงให้เห็น
ถึงความสนุกสนานรื่นเริงที่เหล่าเทวดามาร้องรําเล่นดนตรีกันอย่างมีความสุข เป็นรูปแบบการรําเดี่ยว
ประกอบจังหวะดนตรี และแสดงให้เห็นความร่มรื่นของปุาหิมพานต์ 

 
ภาพที่ 86  แสดงภาพเรื่องพระสุธนชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 76 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพเรื่องพระสุธนชาดก  ในตอนที่นางมโนราห์เล่นน้ําที่สระ
อโนดาต และมีพรานบุญแอบดูอยู่เพ่ือที่จะจับตัวนางมโนราห์ด้วยบ่วงนาคบาศ มีสัญลักษณ์เป็น
วงกลมมีไฟล้อม และโยงด้วยสายบ่วงสีแดงที่พรานบุญถือ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 7 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  มือซ้ายตั้งวงกลาง มือขวาตั้งวงระดับชาย

พกเข้าหาลําตัว  
ตัวละครตัวที่ 2 ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางซ้าย  ตั้งวงมือซ้ายเหยียดแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาแบหงายมือตั้งวงสูง 
ตัวละครตัวที่ 3 ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางซ้าย  ตั้งวงมือซ้ายเหยียดแขนตึงระดับไหล่  มือ

ขวาตั้งวงสูง 
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ตัวละครตัวที่ 4 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  ตั้งมือซ้ายวงสูง  มือขวาแบหงายมือตั้งวง
สูงระดับศีรษะ 

ตัวละครตัวที่ 5 ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางซ้าย  ตั้งวงมือซ้ายเหยียดแขนตึงระดับไหล่  มือ
ขวาตั้งวงสูง 

ตัวละครตัวที่ 6 มโนราห์ ศีรษะตรง หน้าหันทางขวา  มือซ้ายแบหงายมือตั้งวงสูง  มือขวาตั้ง
วงระดับชายพกหันเข้าหาลําตัว 

ตัวละครตัวที่ 7 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางขวา  มือซ้ายตั้งวงระดับเอวเข้าหาลําตัว  มือ
ขวาแบหงายมือตั้งวงสูง 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : กินรี สวมมงกุฎยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบ
มงกุฎ  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านการใช้สีสันที่แสดงให้เห็นถึงความสดชื่น ร่มรื่น อุดม

สมบูรณ์ของปุาหิมพานต์ และสุนทรียภาพที่แสดงด้วยท่าทางนาฏยลักษณ์ของเหล่ากินรีที่ให้ความรู้สึก
ว่ามีการเคลื่อนไหวหยอกล้อเล่นคุยกันระหว่างกินรีแต่ละคู่ เป็นความสวยงามที่ได้เห็นกินรีมาเล่นน้ํา
กันอย่างมีความสุข แต่ในขณะเดียวกันกินรีตัวหนึ่งซึ่งคือนางมโนราห์ถูกบ่วงนาคบาศของพรานบุญจับ
ขานางมโนราห์เอาไว้ได้  

      
ภาพที่ 87  แสดงภาพเมขลาและรามสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 78 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพเรื่องเมขลาล่อแก้วยั่วรามสูร ที่อยากได้ลูกแก้วทําให้ตาม
ไล่ล่านางเมขลาโดยใช้อาวุธคือธนู   
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เมขลา ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือซ้ายถือลูกแก้วหงายมือตั้งวงสูง  มือ

ขวาแบหงายมือตั้งวงกลาง ลักษณะท่านั่งคุกเข่า 
ตัวละครตัวที่ 2 รามสูร ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองไปทางขวา มือขวาจับคันธนูเหยียดแขนตึง 

มือซ้ายทําท่าเหนี่ยวคันศร  นั่งอยู่บนส้นเท้า  เท้าซ้ายกระดกเท้าหลัง ลักษณะท่าเหาะ 
 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเมขลา แต่งกายแบบยืนเครื่องนางไม่สวมเสื้อ ห่มสไบสอง

ชาย นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่มงกุฎ  กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ลูกแก้ว และ
รามสูร แต่งกายแบบยืนเครื่องยักษ์ นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขน
กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า คันศร และธนูไฟ 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา และมีจุดเด่นอยู่ที่นางเมขลาและ

รามสูรอยู่ตรงกลางภาพ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการไล่ล่านางเมขลา โดยรามสูรมีอาวุธคือคันศร และ
ธนูไฟ ซึ่งสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นธนูไฟเพราะยิงออกมาแล้วมีไฟใส่นางเมขลา และนางเมขลาเนื่องจาก
เป็นนางฟูาท่ีมีความพิเศษคือมีลูกแก้วที่เป็นเหมือนเกราะปูองกันตัว  ธนูไฟจึงทําอะไรนางเมขลาไม่ได้ 
และนางเมขลาเป็นนางฟูาประจํามหาสมุทร ศิลปินจึงใช้สีฟูารอบตัวนางเมขลา เพ่ือสื่อให้เห็นถึงน้ํา 
ความเย็นที่ไฟไม่สามารถทําอะไรได้ (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2558)   

 
ภาพที่ 88  แสดงเทวดาผู้หญิงทําท่ารําอยู่บนยอดเขา 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 79 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพแสดงเทวดาผู้หญิงทําท่านาฏยลักษณ์อยู่บนยอดเขา 
และมีเทพบุตรขี่ม้าผ่านมา  

1 



 
 

 

156 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้หญิง ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือซ้าย
ตั้งวงกลางงอแขนอยู่ด้านข้างเสมอสะเอว มือขวาตั้งวงแบหงายมือสูงระดับศีรษะ ทําท่าในลักษณะ
ใกล้เคียงกับท่าตระเวนเวหาในแม่บท นั่งคุกเข่าอยู่บนก้อนหินหรือภูเขา 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : แต่งกายแบบยืนเครื่องนาง เกล้ามวยสูง ใส่กระบังหน้า มี

ฉัพพรรณรังสีเป็นโค้งมนรอบศีรษะ ห่มสไบสองชาย  นุ่งผ้าถุงยาวกรอมเท้า ชายพกยาวลงมาถึงเข่า 
สวมเล็บทองเหลือง  สังวาล   เข็มขัด กําไลข้อมือ ข้อเท้า 

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา  มีจุดเด่นอยู่ที่ตัวละครเทวดาผู้หญิง

ที่กําลังทําท่ารําอยู่บนโขดหินหรือบนภูเขา และมีตัวละครอีกตัวคือเทพบุตรขี่ม้าผ่านมา แสดงลักษณะ
ท่าทางเหมือนเป็นการสนทนาพูดคุยกันระหว่างตัวละครทั้งสอง  

 

  
 
ภาพที่ 89  แสดงพุทธประวัติเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 89 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพเรื่องการออกผนวชของเจ้าชายสิทธัตถะ ตอน

พระชนมายุได้ 29 พรรษา ทรงเกิดความสังเวชพระทัยที่พบคนแก่  คนเจ็บ  คนตายและนักบวช จึง
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ทรงตัดสินพระทัยออกบรรพชา โดยมีเหล่าทวยเทพเทวดาร่ายรําแสดงความยินดีตามมาส่งเสด็จขณะ
เดินทางออกผนวช 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 6 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1  พระพรหม ศีรษะตรง  มองทั้งสี่ทิศ  มือซ้ายและมือขวาถือฉัตร ปลายฉัตร

ตั้งไปทางซ้าย  มือขวาถือพานตั้งวงสูงในลักษณะตั้งวงเทิด  มือขวาแบหงายมือตั้งวงกลาง ลักษณะท่า
นั่งบนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 2 คนธรรพ์ ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองไปทางขวา มือซ้ายตั้งแนบที่ อก ใน
ลักษณะวง มือขวาอยู่ในลักษณะวงล่าง นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย เท้าซ้ายกระดกเท้าหลัง ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 3 เทวดา ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา มือทั้งสองแบตั้งข้อศอกขึ้น เบี่ยง
ทางซ้าย ทําท่ารองรับเท้าขวาของขาหลังของม้าทรง  นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะ
ท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 4 เทวดา ศีรษะเอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย มือทั้งสองแบตั้งข้อศอกขึ้น เบี่ยง
ซ้าย ทําท่ารองรับเท้าซ้ายของขาหลังของม้าทรง   นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่า
เหาะ 

ตัวละครตัวที่ 5 วิทยาธร ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา มือทั้งสองแบตั้งข้อศอกขึ้น เบี่ยง
ขวา ทําท่ารองรับเท้าขวาของขาหน้าของม้าทรง   นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่า
เหาะ 

ตัวละครตัวที่ 6 พระอินทร์ ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา มือทั้งสองแบตั้งข้อศอกขึ้น เบี่ยง
ขวา ทําท่ารองรับเท้าซ้ายของขาหน้าของม้าทรง   นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่า
เหาะ 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์  : ตัวละครไม่สวมเสื้อ  นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา   

มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎาของเทวดา  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขนและข้อมือ 
 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากการให้สีภาพที่มีการจัดวางองค์ประกอบของตัวละครตัวที่มี

จํานวนมากแต่ก็เว้นช่องไฟในขนาดพอดีทําให้ไม่แน่นจนเกินไป และภาพส่วนใหญ่ใช้สีเหลืองทําให้เกิด
ความรู้สึกอบอุ่น สว่าง และใช้สีแดงที่ทําให้รู้สึกตื่นเต้น สร้างความน่าสนใจให้กับภาพ จุดเด่นอยู่ที่
เจ้าชายสิทธัตถะที่อยู่ตรงกลางภาพและใช้สีอ่อน ตัดกับตัวละครอ่ืน การจัดองค์ประกอบในภาพทําให้
เกิดความรู้สึกถึงการแสดงความยินดี มีความสุข 
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ภาพที่ 90  แสดงการละเล่นสมัยโบราณ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 86 

 
การสื่อความหมายของภาพ : แสดงถึงการละเล่นสมัยโบราณ ได้แก่ ฟูอนแพนหางนกยูง, รํา

กระบี่กระบอง, ญวนหก, ไต่ลวด เป็นต้น และมีกระบวนแห่เครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ได้แก่ ปี่ชวา แตร
งอน กลอง  พวกพราหมณ์กําลังเปุาสังข์ และมีประชาชนรอรับเสด็จ ในพิธีสมโภชรับขวัญพระ
เวสสันดร และพระนางมัทรี ตลอดจนพระโอรส พระธิดา กลับเข้าเมือง  

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 8 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 หกคะเมนไม้สูง ตัวละครทําท่าหกคะเมน ศีรษะยันแปูนปลายหัวเสาสูงที่ปัก

ตั้งบนพื้น  ลําตัวตรง มือสองข้างจับอยู่ที่ง้ามจับ งอขาท้ังสองข้างชี้ขึ้นด้านบน 
ตัวละครตัวที่ 2 ลอดบ่วง ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือซ้ายแบมือตั้งวงสูง  ตั้งมือขวา

เหยียดแขนตึงระดับไหล่  ลักษณะเหมือนท่ากลางอัมพรในรําแม่บท ยกขาซ้ายข้างลําตัว 
ตัวละครตัวที่ 3 ไม้สูง ตัวละครต่อสู้กันด้วยอาวุธกับหมายเลข 4 บนเสาสูงที่ปักไว้บนพ้ืน ขา

ข้างหนึ่งยืนบนลูกทอยสําหรับเหยียบ ขาอีกข้างหนึ่งงอเข่ายกส้นเท้ามาชิดกับต้นขาอีกข้างหนึ่ง มือ
ขวาจับยอดเสา มือซ้ายจับอาวุธ 

ตัวละครตัวที่ 4 ไม้สูง ตัวละครต่อสู้กันด้วยอาวุธกับหมายเลข 3 บนเสาสูงที่ปักไว้บนพ้ืน  ขา
ข้างหนึ่งยืนบนลูกทอยสําหรับเหยียบ ขาอีกข้างหนึ่งงอเข่ายกส้นเท้ามาชิดกับต้นขาอีกข้างหนึ่ง มือ
ขวาจับยอดเสา มือซ้ายจับอาวุธ 
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ตัวละครตัวที่ 5 รําแพน ตัวละครถือหางนกยูงขวามือ  ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางขวา  มือ
ซ้ายแบหงายตั้งวงสูง  มือขวาถือหางนกยูงเหยียดแขนตึงระดับไหล่  ยกขาขวาข้างลําตัว 

ตัวละครตัวที่ 6 รําแพน ตัวละครถือหางนกยูงซ้ายมือ  ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือซ้าย
ถือหางนกยูงตั้งวงสูง  มือขวาตั้งวงระดับเอวเข้าหาลําตัว 

ตัวละครตัวที่ 7 ตัวละครต่อสู้กันด้วยอาวุธบนพื้น โดยมือซ้ายถือโล่ มือขวาถือถือดาบ สายตา
มองคู่ต่อสู้ 

ตัวละครตัวที่ 8 ตัวละครต่อสู้กนัด้วยอาวุธบนพ้ืน โดยมือซ้ายจับด้ามหอกด้านบน มือขวาจับ
ด้ามหอกด้านล่าง ยืนย่อเข่า ยกขาซ้ายงอเข่า ส้นเท้าชิดขาขวา 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ นุ่ง

สนับเพลา ภูษา มือถืออุปกรณ์ และอาวุธต่าง ๆ ได้แก่ หางนกยูง  หอก โล่   
คุณค่า และสุนทรียภาพ : จากภาพที่แสดงการเฉลิมฉลองในพิธีสมโภชรับขวัญพระเวสสันดร 

และพระนางมัทรี ตลอดจนพระโอรส พระธิดา กลับเข้าเมือง มี การแสดงต่าง ๆ ให้ความรู้สึก
สนุกสนาน คึกครื้นและความรู้สึกยินดีไปกับเนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏในภาพ 

  

   
ภาพที่ 91  ทศชาติชาดก เรื่อง มหาชนกชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 100 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนสําเภาอัปปาง  เสากระโดงเรือหัก คลื่นพายุพัด

คนในเรือตกน้ํา ความชุลมุนวุ่นวายของตัวละครตัวที่ กําลังแหวกว่ายหนีเอาตัวรอด ลูกเรือมี
หลากหลายเชื้อชาติโดยดูจากการแต่งกายมี จีน แขก ฝรั่ง และมีฝูงปลามากัดกินคนที่ลอยคออยู่ในน้ํา 
ในขณะที่พระมหาชนกปีนขึ้นไปบนเสากระโดงเรือ แต่สุดท้ายเรือได้จมลง  พระมหาชนกกําลังทํา
ความเพียรด้วยการว่ายน้ําลอยคออยู่ในทะเลจนนางมณีเมขลาเกิดความเลื่อมใส เหาะมาช่วยพระ 
มหาชนกให้รอดชีวิต  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏ 2 ตัวละคร  ดังภาพที่ 91 
 

 

 
ภาพที่ 92  ทศชาติชาดก เรื่อง มหาชนกชาดก 
 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : เป็นนาฏยลักษณ์แสดงลักษณะการสนทนากันระหว่าง 2 ตัวละคร 
คือนางเมขลา และพระมหาชนก 

ตัวละครตัวที่ 1 นางเมขลา ก้มศีรษะลงมาด้านล่าง ศีรษะตรง  หันหน้ามองไปที่พระมหาชนก 
ทําท่าเอนกายไปตามลําน้ํา  มือทั้งสองงอแขนยื่นไปด้านหน้า  ขาทั้งสองงอขึ้นด้านบน  

ตัวละครตัวที่ 2 พระมหาชนกทําท่าเอนกายไปทางซ้ายตามลําน้ํา  ศีรษะตรง หน้ามองไป
ทางขวา มือทั้งสองพนมมือไหว้อยู่ด้านหน้าระดับอกในลักษณะท่าเทพพนม 
 
 

1 
2 
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครนางเมขลาไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไล
ข้อมือ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า  สวมมงกุฎมีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  ตัวละครพระมหา
ชนก ไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ที่หลากหลายที่กําลังจะตายจากการถูกปลาทะเลกัดกิน และความ

เพียรพยายามของพระมหาชนกที่ว่ายน้ําอยู่กลางทะเล โดยพยายามช่วยตนเองให้สําเร็จเสียก่อนไม่ได้
หวังจะให้ใครมาช่วย เป็นคติธรรมในเรื่องของความเพียร และตนเป็นที่พ่ึงแห่งตน จนเอาชนะ
ความเห็นใจจากนางเมขลาที่เหาะมาช่วยเหลือพาพระมหาชนกข้ึนฝั่งในที่สุด 
 

 
ภาพที่ 93  ทศชาติชาดก เรื่อง สุวรรณสามชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 101 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนที่สุวรรณสามถูกธนูอาบยาพิษของท้าวกบิล ยักข
ราช ขณะออกไปตักน้ําที่ท่าน้ําเพ่ือนํากลับมาให้บิดา มารดาที่ตาบอดทั้งสองพระองค์ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 ท้าวกบิลยักขราช ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามอง

ด้านขวา ทําท่าแผลงศร มือซ้ายจีบน้าวลูกศร  มือขวาจับคันศร  แขนตึง  ยืนเท้าขวา  ยกเท้าซ้าย
ด้านข้าง 

 

1 
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครท้าวกบิลยักขราช  ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่
กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  กําไลข้อเท้า  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบ
ชฎา  คันธนู ลูกศร 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : จากภาพแสดงบรรยากาศในปุาหิมพานต์ จุดเด่นอยู่ที่สุวรรณสาม
ถูกธนูอาบยาพิษของท้าวกบิลยักขราช  ลักษณะการเหนี่ยวคันธนูที่มีความจงใจจะยิงไปที่กวางปุา แต่
ลูกธนูกลับไปถูกสุวรรณสามทําให้ต้องพิษธนูถึงแก่ความตาย เป็นภาพที่ให้ความรู้สึกสะเทือนใจ  น่า
สงสารเป็นอย่างยิ่ง 

 

 
ภาพที่ 94  ทศชาติชาดก เรื่อง เนมิราชชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 102 

การสื่อความหมายของภาพ : มาตลีเทพบุตรขับเวชยันตราชรถมารับพระเจ้าเนมิราช เพ่ือ
พาพระองค์เที่ยวชมขุมนรก 15 ขุม ทําให้พระเนมิราชได้เห็นความน่ากลัว ความทุกข์ทรมานของคน
ในนรก 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดา ก้มศีรษะลงมาด้านล่าง ศีรษะตรง  หันหน้ามองไปที่พระเจ้าเนมิราช 

มือทั้งสองทําท่าพนมมือไหว้  ขาทั้งสองงอขึ้นด้านบน ลักษณะเหมือนท่าเหาะแต่เอาเท้าชี้ฟูา 

1 

2 
3 
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 ตัวละครตัวที่ 2 พระเจ้าเนมิราช ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองด้านขวา มือขวาเท้าสะเอว มือ
ซ้ายชี้นิ้วไปที่มาตลีเทพบุตร แขนตึง  ทําท่านั่งอยู่บนราชรถ นั่งยกเข่าขวาขึ้นเอียง 45 องศา ขาซ้ายงอ
เข่าอยู่ด้านหน้านั่งราบไปกับพ้ืนราชรถ 
 ตัวละครตัวที่ 3 มาตลีเทพบุตร ศีรษะตรง หน้ามองด้านขวาที่พระเจ้าเนมิราช  มือทั้งสอง
ทําท่าพนมมือไหว้อยู่ระดับอก ทําท่านั่งอยู่บนม้า ห้อยขาขวาลงพ้ืน 
 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: เทวดา และมาตลีเทพบุตร ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่
กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา  ราชรถ
ม้า พระเจ้าเนมิราช ใส่เสื้อแขนสั้น นุ่งสนับเพลา ภูษา กําไลแผง  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอด
แหลมรอบชฎา   

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : จากภาพแสดงบรรยากาศในนรกก็จริงแต่ความวิจิตรงดงามของ

ราชรถ เทวดา มาตลีเทพบุตร และพระเจ้าเนมิราชที่มีความละเอียดของลวดลาย และเครื่องประดับ
ต่าง ๆ ทําให้ภาพนี้ดูไม่น่ากลัวจนเกินไป  สภาพนรกที่มีเหล่าสัตว์นรกถูกทรมานทําร้ายร่างกายจน
เลือดออกให้ความรู้สึกน่าสงสาร และน่ากลัว  ทําให้ไม่กล้าทําความผิดเพราะจะต้องไปตกนรกแบบใน
ภาพนี้นั้นเอง 

 
ภาพที่ 95  ทศชาติชาดก เรื่อง จันทกุมารชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 104 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนพระอินทร์เสด็จมาจากเทวโลก โดยถือตะบอง
เหล็กเพ่ือเสด็จมาทําลายพิธีบูชายัญพระเจ้าเอกราช ซึ่งหูเบาเชื่อปุโรหิต ให้นําจันทกุมารมาประหาร
ชีวิต พระอินทร์ตรัสตําหนิพระเจ้าเอกราชอย่างรุนแรง พระเจ้าเอกราชตกพระทัยกลัว และไม่ประหาร
จันทรกุมาร 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 จันทกุมาร ศีรษะตรง  หันหน้ามองด้านซ้าย มือทั้งสองพนมมืออยู่ระดับอก

ในท่าเทพพนม นั่งคุกเข่า หันไปทางด้านพระอินทร์ 
ตัวละครตัวที่ 2 พระอินทร์ ศีรษะตรง ก้มหน้าลงพ้ืนหน้ามองมายังประชาชน หน้าหัน

ทางขวา มือซ้ายแบมือตั้งวงสูง ตั้งมือขวาเหยียดแขนตึงระดับไหล่ ลําตัวเอียงขนานกับพ้ืน ลักษณะ
เหมือนท่ากลางอัมพรในรําแม่บท  

 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครทั้งสอง  ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา   
 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่หลากหลาย มีหลาย
ชนชั้น ความยินดีที่ได้ต้อนรับพระอินทร์ซึ่งเสด็จมาจากเทวโลก  จากภาพนี้สอนให้รู้ว่าการฟังเรื่องราว
ใด ต้องใช้ปัญญาพิจารณาไตร่ตรองให้รอบคอบ มิฉะนั้นจะหลงเชื่อและกระทําผิดเสียหายได้ 
 

 
ภาพที่ 96  ทศชาติชาดก เรื่อง พระนารทชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 104 
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คุณค่า และสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่หลากหลาย มีหลาย
ชนชั้น ความยินดีที่ได้ต้อนรับพระอินทร์ซึ่งเสด็จมาจากเทวโลก  จากภาพนี้สอนให้รู้ว่าการฟังเรื่องราว
ใด ต้องใช้ปัญญาพิจารณาไตร่ตรองให้รอบคอบ มิฉะนั้นจะหลงเชื่อและกระทําผิดเสียหายได้ 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนมหาพรหมเทพ ชื่อพระนารทเป็นผู้ตั้งมั่นอยู่ใน

เมตตากรุณา เหาะลงมาจากเทวโลกพร้อมด้วยหาบภาชนะทองคํามาสู่ปราสาทของพระเจ้าอังคติราช 
เนื่องจากทรงได้ยินคําอ้อนวอนของพระนางรุจจาผู้เป็นธิดา  จึงเหาะมาอยู่เฉพาะพระพักตร์ทั้งสอง 
พระองค์ พระนารทพรหมพยายามอธิบายและพรรณนาถึงโทษของนรกขุมต่าง ๆ จนพระเจ้าอังคติ
ราชค่อยพิจารณาตาม จนกลับมามีสัมมาทิฏฐิ ความเห็นถูกต้องดุจเดิม 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระนารทพรหม ศีรษะตรง  หน้าหันมองดูด้านล่าง มือทั้งสองข้างจับคาน

ทอง เท้าทําท่ากระดกเสี้ยวเท้าขวาในลักษณะท่าเหาะ 
 ตัวละครตัวที่ 2 พระนางรุจจา ศีรษะตรง  หันหน้ามองด้านขวา มือทั้งสองพนมมืออยู่ระดับ
อกในท่าเทพพนม นั่งคุกเข่า หันไปทางด้านพระนารทพรหม 
 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  
กําไลข้อมือ  กําไลข้อเท้า  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา   
 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากภาพแสดงบรรยากาศในวัง เห็นความวิจิตรงดงามของราชวัง 
และเครื่องทรงของตัวละคร  ภาพนาฏยลักษณ์ทําให้เกิดความรู้สึกได้ว่ามีการสื่อสารสนทนาระหว่าง
นางรุจจา กับพระนารทพรหม  เห็นความหลากหลายของผู้คนในวัง และการใช้สีแดงที่ทําให้ภาพดู
สดใสสวยงาม 

 
 4.1.3  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 7 ชื่อไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 มีสภาพเอกสารค่อนข้างสมบูรณ์  แต่ลักษณะงานจิตรกรรมเล่มนี้จะแตกต่างจาก 
ไตรภูมิฉบับอ่ืน ๆ คือภาพที่วาดในแต่ละหน้าจะมีขนาดเล็ก และจิตรกรสามารถใส่รายละเอียดของ
เนื้อหาแต่ละเรื่องได้จบในหน้าเดียว  เนื่องจากภาพมีความละเอียด และขนาดเล็กกว่าสมุดภาพไตรภูมิ
เล่มอื่น ๆ ผู้วิจัย จึงนําภาพเต็มของหน้าที่ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์มาใส่คู่กับภาพนาฏยลักษณ์ที่ผู้วิจัย
ตัดมาจากหน้าเต็มเพื่อขยายให้เห็นภาพนาฏยลักษณ์ที่ชัดเจนขึ้น ภาพนาฏยลักษณ์ที่พบจะอยู่ในส่วน
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ของหน้าปลาย  คือ ภาพแผนที่โบราณ แสดงภาพบ้านเมืองในสมัยพุทธกาล  สภาพบ้านเมืองในชมพู
ทวีป และในปุาหิมพานต์  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 97  แสดงภาพบ้านเมืองภูมิประเทศในสมัย
โบราณ และภาพนางเงือกว่ายน้ํา 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษร
ขอม – ภาษาไทย, 2542: 102 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพแสดงภูมิประเทศในสมัยโบราณ วิถีชีวิตความเป็นอยู่

ริมน้ํา  มีการเดินทางทางน้ํา มีสัตว์น้ําปลาประเภทต่าง ๆ และนางเงือก 

1 

1 



 
 

 

167 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 นางเงือก ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองด้านขวา  
มือขวาตั้งมือเหยียดแขนเหยียดตึงระดับไหล่ มือซ้ายตั้งแบหงายออกด้านข้างลักษณะท่าสอดสูง  
ระดับศีรษะ มือทําท่าในลักษณะเดียวกับท่ากลางอัมพรในท่ารําแม่บท 

 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเงือกเปลือยกายท่อนบน ปล่อยผมสีดําแสกกลางสยาย

ลงมาที่ไหล่ขวาและซ้าย ไม่ใส่เครื่องประดับใด ๆ 
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : จากภาพ 97 มีความงามในแง่ของการใช้สีสันที่สดและ

หลากหลาย ทําให้ภาพดูมีความน่าสนใจเป็นการแสดงให้เห็นสภาพบ้านเมืองของไทยในสมัยโบราณริม
ฝั่งน้ํา เห็นวิถีชีวิตของคนในสมัยโบราณ การสัญจรทางน้ํา  ซึ่งศิลปินได้ใส่รายละเอียดอ่ืน ๆ ที่ทําให้
ภาพดูมีชีวิตชีวาไม่เรียบจนเกินไปด้วยการใส่สิ่งมีชีวิตลงไปในน้ํามีปลาหลายประเภท มีการล่องเรือ
ของชาวตะวันตก และในภาพ 98 แสดงภาพนางเงือกที่อยู่ตอนบนของภาพ กําลังทําท่านาฏยลักษณ์
กลางอัมพร  
 

 
 
 
 
ภาพที่ 98  แสดงภาพบ้านเมืองภูมิประเทศในสมัยโบราณ 
และภาพนางเงือกว่ายน้ํา 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – 
ภาษาไทย, 2542: 104 

1 2 

1 2 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพแสดงภูมิประเทศในสมัยโบราณ วิถีชีวิตความเป็นอยู่

ริมน้ํา  มีการเดินทางทางน้ํา มีสัตว์น้ํา นางเงือก 
 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 นางเงือก ศีรษะตรง  หน้ามองตรง  มือทั้งสองตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้า 
ตัวละครตัวที่ 2 นางเงือก ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองด้านขวา  มือขวาตั้งวงบนระดับศีรษะ 

งอข้อศอกเป็นมุมแหลม มือซ้ายตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้า 
 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : นางเงือกเปลือยกายท่อนบน ปล่อยผมสีดําแสกกลางสยายลง

มาท่ีไหล่ขวาและซ้าย ไม่ใส่เครื่องประดับใด ๆ 
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพมีความงามในแง่ของการใช้สีสันที่สดและหลากหลาย ทําให้

ภาพดูมีความน่าสนใจเป็นการแสดงให้เห็นสภาพบ้านเมืองของไทยในสมัยโบราณริมฝั่งน้ํา เห็นวิถีชีวิต
ของคนในสมัยโบราณ การสัญจรทางน้ํา  ซึ่งศิลปินได้ใส่รายละเอียดอ่ืน ๆ ที่ทําให้ภาพดูมีชีวิตชีวาไม่
เรียบจนเกินไปด้วยการใส่สิ่งมีชีวิตลงไปในน้ํามีปลาหลายประเภท มีการล่องเรือของชาวตะวันตก 
และชาวจีน  ในน้ําจะเห็นว่ามีนางเงือกสองตัวอยู่ตอนบนของภาพทําท่านาฏยลักษณ์แหวกว่ายน้ํา ให้
ความรู้สึกเหมือนทั้งคู่กําลังสนทนากันอยู่ 
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ภาพที่ 99 แสดงภาพปุาหิมพานต์ และวิทยาธรกับนางนารีผล 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2542: 112 
 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์  สัตว์ปุาหิมพานต์ต่าง ๆ ที่
อาศัยอยู่ในปุา และกิจวัตรประจําวันของวิทยาธร  ในภาพตอนบนวิทยาธรเหาะไปตัดนารีผลเพ่ือเอา
กลับไปชื่นชม  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 วิทยาธร ศีรษะตรง  หน้ามองทางขวา  มือขวาอุ้มนารีผล  มือซ้ายถือถือพระ

ขรรค ์ในลักษณะตั้งวงบน  ยืนเท้าซ้าย  ยกเท้าขวาขึ้นให้นารีผลนั่งบนหน้าขา 
ตัวละครตัวที่ 2 นารีผล ศีรษะเอียงขวา  หันหน้ามองทางซ้าย มือทั้งสองตั้งวงกลาง มือขวา

อยู่ข้างหน้า  มือซ้ายเฉียงไปทางซ้าย  นั่งพับเพียบบนหน้าขาของวิทยาธร 

1 

2 1 
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไมส่วมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ผ้าห้อยหน้า สวมสังวาล  ใส่รัด
ต้นแขน และข้อมือ  สวมเครื่องประดับศีรษะ ถือพระขรรค์ 

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของวิทยาธรกับต้นนารีผล สื่อให้เห็นถึง ความ

อยากได้เป็นเจ้าของที่วิทยาธรมีต่อนางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม โดยไม่ได้คิดถึง
ความรู้สึกของนางนารีผลว่าจะมีความรู้สึกเช่นไร เพราะเมื่อตัดออกมาแล้วนางนารีผลจะมีชีวิตอยู่ได้
เพียง 7 วันเท่านั้น จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงามของปุาหิมพานต์ที่มีสีสันสดใส
สวยงาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 100  ภาพปุาหิมพานต์ และฤๅษี  กับต้นนารีผล 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2542: 112 

1 

1 
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การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ สัตว์ที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์ 
ที่อยู่อาศัย และกิจวัตรประจําวันของฤๅษี    ในภาพตอนบนฤๅษีเหาะไปตัดนารีผลเพ่ือเอากลับไปเป็น
ภรรยา เมื่อเหล่าฤๅษี  เสพสังวาสนารีผลแล้วจะทําให้หมดอิทธิฤทธิ์ลง ไม่สามารถเหาะต่อไปได้ ทาง
เดียวที่จะมีอิทธิฤทธิ์กลับคืนมาคือต้องบําเพ็ญเพียรใหม่จนแก่กล้า ดังจะเห็นในภาพกลุ่มฤๅษี  ที่นั่ง
สมาธิบําเพ็ญเพียรตรงช่วงกลางของภาพใหญ่ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 ฤๅษี   ศีรษะเอียงซ้าย  หน้ามองทางขวา  มือขวา

โอบลําตัวท่อนบนของนารีผล  มือซ้ายถือถือพระขรรค์ ในลักษณะตั้งวงเทิด คือหักข้อมือซ้ายไป
ทางด้านหลัง  ปลายถือพระขรรค์ชี้ลงด้านล่าง  นั่งบนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง ทําท่าเหาะ  

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมเสื้อและเครื่องประดับ นุ่งโจงกระเบนลายเสือ  สวม
ศีรษะฤๅษี    ถือพระขรรค์ 

 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของฤๅษีกับต้นนารีผล สื่อให้เห็นถึง ความ

อยากได้นางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงาม
ของปุาหิมพานต์ที่มีสีสันสดใสสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงความมีกิเลส การออกนอกศีลธรรมแม้จะ
เป็นฤๅษี  นักบวชก็ตาม 
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ภาพที่ 101  แสดงภาพปุาหิมพานต์ และเมขลากับรามสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2542: 114 

 
การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสัตว์

และคนที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์  ภาพตอนบนจะเป็นเรื่องราวของนางเมขลาล่อแก้วยั่วรามสูร ที่
อยากได้ลูกแก้วทําให้ตามไล่ล่านางเมขลาโดยใช้อาวุธคือธนู และขวาน  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เมขลา ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  มือซ้ายถือลูกแก้วหงายมือตั้งวงสูง  

มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้ากลางอก นั่งบนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง ลักษณะท่าเหาะ  

1 
2 

1 2 



 
 

 

173 

ตัวละครตัวที่ 2 รามสูร ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองไปทางขวา มือขวาถือคันศร  มือซ้ายถือ
ขวานในลักษณะตั้งวงเทิด คือหักข้อมือซ้ายไปทางด้านหลัง  ปลายขวานชี้ลงด้านล่าง นั่งอยู่บนส้นเท้า  
เท้าซ้ายกระดกเท้าหลัง ลักษณะท่าเหาะ 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางเมขลา แต่งกายแบบยืนเครื่องนางไม่สวม นุ่งผ้านุ่งยาว

กรอมเท้า ใส่มงกุฎ  กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ลูกแก้ว และรามสูร แต่งกายแบบ
ยืนเครื่องยักษ์ นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมศีรษะยักษ์  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขนกําไลข้อมือ 
กําไลข้อเท้า คันศร ธนูไฟ 

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวในปุาหิมพานต์ ชีวิตความเป็นอยู่ของคนและ

สัตว์ในปุาหิมพานต์ แสดงความงามของปุาหิมพานต์ที่มีสีสันสดใสสวยงาม ภาพตอนบนจะมีความ
แปลกแตกต่างจากพ้ืนหลังของนางเมขลา รามสูรเล่มอ่ืน ๆ ตรงการใช้เส้นโค้งคลื่นที่ตัดกันของสีแดง
เขียว ฟูา เหลือง ทําให้ภาพดูมีชิวิตชีวา มีความน่าสนใจที่จะดึงดูดสายตาให้เห็นเมขลากับรามสูรเด่น
เหมือนกับทั้งคู่กําลังเหาะไล่ล่ากันอยู่บนท้องฟูาเหนือคลื่นในทะเล 

ภาพที่ 102 แสดงภาพปุาหิมพานต์ และกินนรกับกินรี 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม –  
ภาษาไทย, 2542: หน้า 117 
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การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสัตว์
และเหล่าฤๅษี    วิทยาธรที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์  ภาพตอนบนจะเป็นภาพกินนร และกินรีทําท่า
นาฏยลักษณ์เหมือนกําลังสนทนากันอยู่ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 กินรี ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกใน

ลักษณะท่าสอดสูงอยู่ระดับศีรษะ มือซ้ายตั้งวงสูงอยู่ด้านข้างเหนือศีรษะ เท้าท้ังสองอยู่ในท่ายืน 
ตัวละครตัวที่ 2 กินนร ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันมองทางขวา  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออก

อยู่ด้านข้างระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม มือซ้ายตั้งวงต่ําอยู่ด้านหน้า เท้าทั้งสองอยู่ในท่า
ยืน 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : กินรี สวมมงกุฎยอดแหลม มีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบ
มงกุฎ  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว  กินนร สวมชฎายอดแหลม มี
ฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา  ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ และ
สวมเล็บยาว 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้ใช้โทนสีตัดกันทําให้ภาพดูสดใส แสดงความงดงามมี
ชีวิตชีวาของปุาหิมพานต์ และวิถีชีวิตของสัตว์ในปุาหิมพานต์  ในภาพด้านบนจะเห็นว่ามีกินนรและ
กินรีที่ทําท่านาฏยลักษณ์สื่อให้เห็นถึงการสนทนากัน การใช้เส้นโค้งทําให้ตัวกินนรและกินรีมีความ
อ่อนช้อยงดงามในลีลาการเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 103  แสดงภาพกินรีเล่นน้ําในพระสุธนชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – 
ภาษาไทย, 2542: 120 

 
การสื่อความหมายของภาพ : ภาพตอนบนแสดงเรื่องราววิถีชีวิตของฤๅษี  วิทยาธรที่เหาะไป

ตัดนารีผลเพื่อเอาไปเชยชม  ภาพตอนล่างแสดงเรื่องพระสุธนชาดก  ตอนที่นางมโนราห์และพ่ีน้องทั้ง
หกมาเล่นน้ําที่สระอโนดาต มีพรานบุญแอบดูอยู่เพ่ือที่จะจับตัวนางมโนราห์ด้วยบ่วงนาคบาศเพ่ือนํา
นางไปถวายให้กับพระสุธน 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : นางมโนราห์และพ่ีน้องทั้ง 6 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางขวา  มือขวาแบหงายหักข้อมือตั้งวงสูง  มือซ้าย

เหยียดแขนตึงระดับไหล่ ในลักษณะท่ากลางอัมพร 
ตัวละครตัวที่ 2 ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางขวา  มือขวาตั้งวงสูงเหนือศีรษะ  มือซ้ายตั้งวง

แบหงายมือออกอยู่ด้านข้างระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม  
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ตัวละครตัวที่ 3 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  มือทั้งสองข้างแบหงายมือออกอยู่ด้านข้าง
ระดับศีรษะ แขนหักข้อศอกเป็นมุมฉาก ในลักษณะท่าพรหมสี่หน้า 

ตัวละครตัวที่ 4 ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางขวา  มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก  มือซ้าย
ตั้งวงแบหงายมือออกอยู่ด้านข้างระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม  

ตัวละครตัวที่ 5 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่ด้านข้าง
ระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม  มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนลงด้านล่างงอแขนเล็กน้อย   

ตัวละครตัวที่ 6 ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางขวา  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่ด้านข้าง
ระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม มือซ้ายตั้งวงด้านข้างระดับเอว   

ตัวละครตัวที่ 7 ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันทางซ้าย  มือซ้ายตั้งวงแบหงายมือออกอยู่ด้านข้าง
ระดับไหล่ แขนหักข้อศอกเป็นมุมแหลม มือขวาตั้งวงด้านข้างระดับเอว   

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: กินรี ไม่ใส่เสื้อผ้า สวมเก้ียวยอด และสวมเล็บยาว   

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : แสดงความงดงามมีชีวิตชีวาของปุาหิมพานต์ วิถีชีวิตคนและสัตว์

ในปุาหิมพานต์  ในภาพด้านบนจะเห็นว่ามีวิทยาธร 2 ตัว ที่ทําท่านาฏยลักษณ์เหาะอุ้มนารีผลไป ส่วน
ภาพตอนล่างสื่อให้เห็นถึงการเคลื่อนไหวของเหล่ากินรีทั้ง 7 ที่เล่นน้ําในสระอโนดาต และในภาพยังมี
พรานบุญที่แอบดูนางกินรีเพื่อที่จะจับตัวนางกินรีไป ทําให้ลุ้นระทึกว่านางกินรีจะโดนจับตัวไปหรือไม่ 

 

 
ภาพที่ 104  ภาพวิทยาธรกับนารีผล 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2542: 120 
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การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์  ฤๅษี  เหาะไปตัดนารีผลเพื่อ

เอากลับไปเป็นภรรยา  
 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 ฤๅษี   ศีรษะเอียงขวา  หน้ามองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงระดับชายพกโอบเอว

ของนารีผล  มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึง  นั่งบนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง ทําท่าเหาะ  
ตัวละครตัวที่ 2 ฤๅษี   ศีรษะเอียงซ้าย  หน้ามองทางขวา  มือซ้ายตั้งวงระดับชายพกโอบเอว

ของนารีผล  ขวาตั้งวงเหยียดแขนตึง  นั่งบนส้นเท้าซ้าย เท้าขวากระดกหลัง ทําท่าเหาะ ลําตัวเอ่ียว
หันไปมองฤๅษีตัวที่ 1 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมเสื้อ ห่มผ้าพาดไหล่ลายเสือ นุ่งโจงกระเบนลายเสือ  

สวมศีรษะฤๅษี     
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของฤๅษี  กับต้นนารีผล สื่อให้เห็นถึง ความ

อยากได้นางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงาม
ของปุาหิมพานต์ที่มีสีสันสดใสสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงความมีกิเลส การออกนอกศีลธรรมแม้จะ
เป็นฤๅษี  นักบวชก็ตาม 
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ภาพที่ 105  ภาพนางมโนราห์ กับพระสุธน 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม – ภาษาไทย, 2542: 120 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพตอนบนแสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ มีสัตว์หิมพานต์
ต่าง ๆ  ภาพตอนล่างแสดงเรื่องพระสุธนชาดก ตอนพรานบุญนํานางมโนราห์มาถวายให้กับพระสุธน 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่  1  นางมโนราห์  ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางขวา  
มือซ้ายตั้งวงแบหงายมือออกอยู่ด้านบนระดับศีรษะ แขนหักข้อศอกเป็นมุมฉาก มือซ้ายตั้งวงด้านข้าง
ระดับเอว   

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่ใส่เสื้อผ้า มีปีกนก สวมเก้ียวยอด และสวมเล็บยาว  
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คุณค่า และสุนทรียภาพ : แสดงความงดงามมีชีวิตชีวาของปุาหิมพานต์ ภาพด้านล่างเป็น
ตอนที่พรานบุญนํานางมโนราห์มาถวายให้กับพระสุธน ให้ความรู้สึกถึงความงดงามของมโนราห์ที่โดด
เด่นทําให้พระสุธนตกหลุมรกตั้งแต่แรกเห็น  

 
4.1.4  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8 ชื่อแผนที่ไตรภูมิว่าด้วยตอนนิริยกถา 

 

  สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์นัก มีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏในช่วงหน้าต้นเป็นการเล่า
พุทธประวัติ   และในหน้าปลาย จะมีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏในเรื่องของภาพปุาหิมพานต์  มหา
เวสสันดรชาดก และทศชาติชาดกบางเรื่อง ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 106  พุทธประวัติตอนนางมารมาฟูอนรํายั่วกิเลศพระพุทธเจ้า 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 159 
 

การสื่อความหมายของภาพ : มีนางมารมาฟูอนรําจํานวน 6 คน  แต่ตัวนางมารที่ทําท่ารําให้
เห็นปรากฏอยู่ 4 ตัว จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านทัศนศิลป์และนาฏยศิลป์พอสันนิษฐานได้ว่า 
จิตรกรน่าจะตั้งใจวาดธิดามาร 3 ตัวที่ปรากฏอยู่ในพุทธประวัติ คือ นางตัณหา  นางราคา และนาง
อรดี ตั้งใจจะมาร่ายรํายั่วยวนพระพุทธองค์ ดังนั้นจิตรกรจึงใช้ลักษณะการวาดซ้ําตัวเดิม เหมือนกับว่า
ตัวนางมารทั้ง 3 ร่ายรําเคลื่อนไหวไปทางด้านซ้ายและด้านขวาของพระพุทธที่ทรงประทับนั่งในท่ามาร
วิชัยบนแท่น มีดอกบัวรองที่ประทับตรงกลางภาพ  ดังนั้นในภาพนี้ผู้วิจัยจึงขอสรุปว่ามีตัวละครอยู่ 3 
ตัว ตัวละครหมายเลขที่ 1 และ หมายเลขที่ 3 จะเป็นนางมารตัวเดียวกันเนื่องจากชุดเครื่องแต่งกาย 
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สีผิวเหมือนกัน  ส่วนนางมารอีก 2 ตัวทางด้านขวามือของภาพ มองไม่เห็นลักษณะท่านาฏยลักษณ์ จึง
ไม่สามารถใส่เลขกํากับการอธิบายนาฏยลักษณ์ได้ แต่ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า นางมารทั้ง 3 ตัว ที่ยืนอยู่
ด้านขวาของพระพุทธเจ้า ทําท่านาฏยลักษณ์ในลักษณะเดียวกัน 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 4 ตัว  
ตัวละครหมายเลขที่ 1 ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านซ้าย  มือขวาทําท่าตั้งวงล่าง  มือซ้าย

ทําท่าตั้งวงล่างแต่อยู่ด้านข้างลําตัวระดับสะเอว ในท่าเดิน 
ตัวละครหมายเลขที่ 2 ศีรษะเอียงซ้าย หันมองทางด้านขวา มือทําท่ากลางอัมพร อยู่ในท่ายืน 
ตัวละครหมายเลขที่ 3 ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านขวา มือขวาทําท่าตั้งวงล่าง  มือซ้าย

ทําท่าตั้งบน  อยู่ในท่ายืน 
ตัวละครหมายเลขที่ 4 ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านขวา มือขวาตั้งวงระดับอกอยู่ในท่ายืน 
 
เครื่องแต่งกาย : ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ 

สวมมงกุฎยอดแหลม สวมเล็บยาว 
 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าของงานจิตรกรรมในภาพนี้เกิดจากการใช้สีโทนร้อนอย่างสี

แดง ส้ม เหลืองเป็นส่วนใหญ่ของภาพให้ความรู้สึกร้อนแรง ยั่วยวน และใช้เส้นโค้งในตัวนางมารทําให้
รู้สึกได้ว่าทุกตัวมีการเคลื่อนไหว ที่กําลังร่ายรํายั่วยวนเพ่ือทําลายสมาธิของพระพุทธเจ้า  มีการใช้
เทคนิคในการวาดที่ใช้การซ้ําของตัวละครทําท่าเปลี่ยนไปเพ่ือให้เกิดความรู้สึกตัวละครมีการ
เคลื่อนไหว ภาพนี้มีสุนทรียภาพทางด้านจิตใจคือดูภาพนี้แล้วได้ข้อคิดในเรื่องของความหนักแน่นไม่ยึด
ติดไปกับตัณหา ราคะและความรื่นเริงบันเทิงใจ ตามชื่อของเหล่านางมารที่เป็นชื่อของกิเลสทั้งนั้น จะ
เห็นว่าพระพุทธองค์ไม่ได้มองไปที่นางมารเลย เพียงมองตรงไปข้างหน้าโดยไม่รู้สึกยินดียินร้ายกับท่าที
ของเหล่านางมารแม้แต่น้อย  
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ภาพที่ 107  พุทธประวัติตอนมารผจญ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 160 

 
การสื่อความหมายของภาพ :  พระยาวัสวดีมาร ซึ่งเป็นจอมทัพทรงช้างนามนาราคีรีเมขล์ 

พร้อมด้วยเหล่าเสนายักษ์ และอาวุธต่าง ๆ เช่น ถือดาบ หอก ธนู ต้องการที่จะมาทําลายสมาธิของ
พระพุทธองค์ พระยามารกล่าวหาว่า พระพุทธเจ้ามายึดเอาโพธิบัลลังก์ของตนไป ในภาพพระพุทธเจ้า
นั่งบนแท่นมีดอกบัวรองที่ประทับตรงกลางภาพ และพญามารได้อ้างว่ามีพยานบุคคลคือเหล่าเสนา
อํามาตย์ยักษ์ที่ยกทัพมาด้วยทั้งหมด พระพุทธเจ้ามองหาใครเป็นพยานไม่ได้ จึงทรงเหยียดพระหัตถ์
ขวาชี้ลงไปยังพ้ืนพระธรณี ทรงประทับนั่งในท่ามารวิชัย พระนางธรณี (มีชื่อว่า สุนธรีวนิดา) จึงผุด
ขึ้นมาเพ่ือเป็นพยานให้พระองค์ ดังในภาพตอนล่างที่พระนางธรณีทําการบีบน้ําออกมาจากมวยผม ทํา
ให้น้ําท่วมเหล่าพญามารจมน้ําตายไปเป็นจํานวนมาก  ภาพด้านซ้ายของพระพุทธเจ้าเป็นภาพของ
เหล่าพญาวัสวดีมารยกพลเข้ามาทําร้าย ส่วนภาพทางด้านขวาเป็นภาพ เหล่าพญามารเมื่อยามพ่ายแพ้
ต่อพระพุทธเจ้านั้นเอง  ลักษณะการวาดภาพในตอนนี้จิตรกรรมใช้ลักษณะการวาดซ้ําตัวเดิมเป็นการ
เล่าเรื่องที่ต่อเนื่องให้จบในภาพภาพเดียวเช่นเดียวกับในภาพที่ 106  
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : เป็นลักษณะของนาฏยลักษ์แสดงการต่อสู้ระหว่างยักษ์กับมนุษย์
และพระพุทธเจ้า แต่เนื่องจากภาพค่อนข้างเลือนในบางตัวละคร ดังนั้นผู้วิจัยจะอธิบายนาฏลักษณ์
เฉพาะภาพที่เห็นชัดเจนเท่านั้น 

ตัวละครหมายเลขที่ 1 พญามาร ศีรษะเอียงซ้าย หันมองทางด้านขวา มือขวาจับคันธนู
เหยียดแขนตึง  มือซ้ายทําท่าเหนี่ยวยิงลูกศร นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 2 เสนายักษ์ ศีรษะเอียงซ้าย หันมองทางด้านขวา มือทั้งสองจับด้ามหอก
ชี้ไปทางพระพุทธเจ้า นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 3 เสนายักษ์ ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือทั้งสอง 
อยู่ที่อก นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 4 พญามาร ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือทั้งสอง 
อยู่ที่อก นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 5 เสนายักษ์ ศีรษะเอียงขวา หันมองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือทั้งสอง 
อยู่ที่อก นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 6 เสนายักษ์ ศีรษะตรง หันมองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือทั้งสอง อยู่ที่
อก ตัวอยู่ในน้ํา 

ตัวละครหมายเลขที่ 7 เสนายักษ์ ศีรษะเอียงซ้าย หันมองทางด้านขวา มือซ้ายยกมือขึ้น
ทําท่าเงื้อถือดาบ มือขวาจับหัวปลา ตัวอยู่น้ํา 

 
เครื่องแต่งกาย : แต่งกายยืนเครื่องตัวยักษ์ เสื้อแขนยาว ภูษา สนับเพลา สวมศีรษะยักษ์ 

พญามารสวมศีรษะต่างจากตัวอื่นคือมีลักษณะอย่างหัวทศกัณฐ์ ตัวสีเขียว 
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : คุณค่าของงานจิตรกรรมในภาพนี้เกิดจากการใช้สีโทนร้อนอย่างสี

แดง เป็นพ้ืนหลังของภาพให้ความรู้สึกถึงสงคราม การต่อสู้ มีความหลากหลายของรูปร่างรูปทรงใน
ภาพของตัวละครที่หลากหลาย ทั้งมนุษย์ ยักษ์ ช้าง ม้า วัว เสือ ปลา เป็นต้น เป็นการวาดที่ใช้พ้ืนที่
เต็มจนแทบไม่มีช่องว่าง ให้ความรู้สึกอึดอัด จํานวนคนที่สู้รบและล้มตายเป็นจํานวนมาก แสดงให้เห็น
ถึงการสู้รบและลักษณะของนาฏยลักษณ์ทําให้รู้สึกได้ว่าทุกตัวมีการเคลื่อนไหว ในท่าต่อสู้กันอยู่ มีการ
ใช้เทคนิคในการวาดที่ใช้การซ้ําของตัวละครทําท่าเปลี่ยนไปเพ่ือให้เกิดความรู้สึกตัวละครมีการ
เคลื่อนไหว ภาพนี้มีสุนทรียภาพทางด้านจิตใจคือดูภาพนี้แล้วได้ข้อคิดในเรื่องของธรรมะย่อมชนะ
อธรรม ความด ีและคุณธรรมที่สะสมมาจะช่วยให้ฝุาฟันอุปสรรคต่าง ๆ ไปได้ด้วยดีดังเช่นพระพุทธเจ้า 
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ภาพที่ 108  ภาพราหูอสูรเหาะขึ้นมาจากอสูรพิภพ ผ่านมายังอุตตรกาโรทวีปและอมรโคยานทวีป 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 185 
 

การสื่อความหมายของภาพ :  แสดงให้เห็นการเดินทางของราหูอสูรที่สามารถเหาะเหิน
เดินอากาศไปไหนได้อย่างรวดเร็ว เพราะในภาพมีอักษรไทยโบราณระบุเรื่องราวไว้ว่าราหูอสูรเหาะ
ผ่านอุตตรกาโรทวีป และอมรโคยานทวีป ซึ่งทวีปทั้ง 2 นี้อยู่ใน 4 ทวีปใหญ่ที่ประกอบไปด้วยอีก 2 
ทวีปคือ บุรพเทวหทวีป และชมพูทวีป (โลกมนุษย์) ซึ่งแต่ละทวีปนั้นมีความกว้างใหญ่และอยู่ห่างไกล
กันมาก 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 ราหูอสูร ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองด้านขวา มือขวา
ยกขึ้น หักข้อมือเข้าหาตัว ปูองมืออยู่ด้านหน้า งอศอก ทําท่าในลักษะมองหา มือซ้ายทําลักษณะ
เหมือนท่าสอดสูง โดยงอนิ้วหลวม ๆ หักข้อมือออก งอศอกเป็นมุมฉาก ลําตัวยืดขึ้น งอขาทั้งสองข้าง 
โดยเท้าขวาก้าวไปด้านหน้า เหมือนกําลังเดินก้าวเท้าไปกลางอากาศ 
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เครื่องแต่งกาย : แต่งกายยืนเครื่องตัวยักษ์ ไม่สวมเสื้อ ใส่รัดต้นแขน รัดข้อมือ กรองคอ 
สังวาล ภูษา สนับเพลา สวมศีรษะยอดแบบยักษ์ ตัวสีเขียว 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : แสดงให้เห็นถึงอิทธิฤทธิ์ของราหูอสูรที่สามารถเหาะเหิน
เดินอากาศไปไหนได้อย่างรวดเร็ว และความสามารถในการวาดของจิตรกรที่ถ่ายทอดทวีปทั้ง 4 
ออกมาเป็นภาพเชิงสัญลักษณ์ให้เข้าใจได้ง่ายอยู่ในหน้าเดียว 

 

 
 
ภาพที่ 109  เทวดาผู้ชาย และเทวดาผู้หญิงมาฟูอนรําที่ปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 180. 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เทวดาผู้ชายและเทวดาผู้หญิงแสดงการร่ายรํากันอย่าง

สนุกสนานที่ปุาหิมพานต์ 
 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 6 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้ชาย ศีรษะเอียงขวา  หน้ามองทางซ้าย  มือซ้ายตั้งวงที่อก   

มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก  นั่งขัดสมาธิ 
 ตัวละครตัวที่ 2 เทวดาผู้ชาย ศีรษะตรง หันหน้ามองทางซ้าย  ทํามือในลักษณะท่าตระเวน
เวหา คือมือซ้ายสอดสูง มือขวาตั้งวงงอแขนอยู่ด้านข้างระดับสะเอว ยืนย่อขาท้ังสองหันปลายเท้าไป
ทางด้านซ้าย 
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 ตัวละครตัวที่ 3 เทวดาผู้ชาย ศีรษะตรง  หันหน้ามองทางขวา  มือขวาตั้งวงล่าง  มือซ้ายตั้ง
วงบนสูงเหนือศีรษะ  นั่งขัดสมาธิ 
 ตัวละครตัวที่ 4 เทวดาผู้หญิง  ศีรษะตรง  หน้ามองตรง  มือขวาสอดสูง มือซ้ายตั้งวงงอแขน
อยู่ด้านข้างระดับสะเอว อยู่ในท่ายืน 
 ตัวละครตัวที่ 5 เทวดาผู้หญิง ศีรษะตรง  หน้ามองตรง  มือขวาตั้งวงกลาง  มือซ้ายตั้งวงบน
สูงเหนือศีรษะ อยู่ในท่าก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า 
 ตัวละครตัวที่ 6 เทวดาผู้หญิง ศีรษะเอียงซ้าย  หน้ามองทางขวา มือตั้งวงล่าง ทําท่าเดินแบบ
ตัวนางละคร 

เครื่องแต่งกาย :  เทวดาผู้หญิง ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่ง สวมกรองคอ สังวาล  ใส่รัดต้นแขน 
กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า สวมมงกุฎ  สวมเล็บยาว ส่วนเทวดาผู้ชาย ไม่สวมเสื้อ นุ่งภูษา สนับเพลา 
สวมกรองคอ สังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า สวมมงกุฎ  สวมเล็บยาว 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ท่ารําที่มีความอ่อนช้อยดูแล้วให้ความรู้สึกว่าตัวละครมีการ
เคลื่อนไหวร่ายรํากันอย่างมีความสุข รื่นเริงและมีการสนทนาปราศรัยกัน  ความวิจิตรของเครื่องทรง 
เครื่องประดับที่จิตรกรให้รายละเอียดอย่างความสวยงาม สีสดใส แสดงให้เห็นถึงความงดงามของปุา
หิมพานต์ที่ลักษณะของต้นไม้ได้รับอิทธิพลมาจากลายเส้นแบบจีนอีกด้วย 
 
 

 
ภาพที่ 110  คนธรรพ์ และวิทยาธรมาเท่ียวเล่นในปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 180 
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การสื่อความหมายของภาพ : เหล่าคนธรรพ์ และวิทยาธรมาเที่ยวเล่นกันในปุาหิมพานต์ 
 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 คนธรรพ์ศีรษะเอียงขวา  หันหน้ามองทางขวา  มือ
ขวาตั้งวงบน  มือซ้ายตั้งวงล่าง อยู่ในท่าก้าวเท้าซ้ายไปด้านหน้า 
 เครื่องแต่งกาย : ไม่สวมเสื้อ นุ่งภูษา สนับเพลา สวมกรองคอ สังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไล
ข้อมือ กําไลข้อเท้า สวมมงกุฎ  สวมเล็บยาว 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ท่ารําที่มีความอ่อนช้อยดูแล้วให้ความรู้สึกว่าตัวละครตัวที่ 1 กําลัง
สนทนากับตัวละครอีกตัวที่นั่งอยู่ และกําลังจะเดินจากไป ความวิจิตรของเครื่องทรง เครื่องประดับที่
จิตรกรให้รายละเอียดอย่างความสวยงาม สีสดใส แสดงให้เห็นถึงความงดงามของปุาหิมพานต์ที่
ลักษณะของต้นไม้ได้รับอิทธิพลมาจากลายเส้นแบบจีนอีกด้วย 

 

 
ภาพที่ 111  เรื่องสุธนชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 182. 
 

 
การสื่อความหมายของภาพ : นางมโนราห์มาเล่นน้ําที่สระอโนดาตในปุาหิมพานต์ และโดน

พรานบุญมาจับตัวไปเพื่อถวายพระสุธน 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 5 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 กินรี ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองทางขวา  มือขวาหักข้อมือเข้าหาศีรษะ   

งอนิ้วกลางและนิ้วนางลักษณะคล้ายจีบ มือซ้ายตั้งวงเทิดหรือทําท่าสอดสูง    
ตัวละครตัวที่ 2 กินรี ศีรษะตรง  หันหน้ามองทางขวา  ทําท่าพรหมสี่หน้า 
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ตัวละครตัวที่ 3 กินรี ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองตรง  มือขวาตั้งวงระดับชายพกเข้าหาลําตัว
 มือซ้ายหักข้อมือเข้าหาลําตัวกํามือหลวม ๆ งอข้อศอกอยู่ด้านข้างลําตัว 

ตัวละครตัวที่ 4 กินรี ศีรษะเอียงซ้าย  หน้ามองตรง  มือขวาตั้งวงสูงหักข้อศอกตั้งฉาก มือ
ซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่  

ตัวละครตัวที่ 5 นางมโนราห์ ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางซ้าย  มือซ้ายกําหลวม ๆ ยกมือขึ้น
ระดับไหล่ งอข้อศอก  มือขวาทอดมือลงพื้นอยู่ใต้ข้อศอกซ้าย นั่งพับเพียบอยู่กับพ้ืน 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: กินรี สวมมงกุฎยอดแหลม ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัด

ต้นแขน กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว 
 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าด้านเนื้อหาเรื่องราว เป็นเหตุการณ์ที่นางมโนราห์โดนบ่วง

นาคบาศของพรานบุญจับตัวเอาไว้ได้ และสุนทรียภาพที่แสดงด้วยท่าทางนาฏยลักษณ์ของเหล่ากินรีที่
ให้ความรู้สึกว่ามีการเคลื่อนไหวกําลังเตรียมบินหนีพรานบุญ เป็นการใช้นาฏยลักษณ์ท่ีสื่อสารออกมา
ให้คนดูเกิดความรู้สึกจินตนาการตามภาพไปด้วยได้เป็นอย่างดี 
 

 
ภาพที่ 112  เมขลาและรามสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 183-184.  
 

การสื่อความหมายของภาพ : การไล่ล่ากันของรามสูรกับนางเมขลา 
 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เมขลา ศีรษะตรง  หันหน้ามองทางซ้าย  ทําท่าบัวชูฝักมือซ้ายตั้งวงเทิด  มือ

ขวาตั้งวงล่าง  นั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย อยู่ในท่าเหาะ 

1 2 
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ตัวละครตัวที่ 2 รามสูร  ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองทางขวา  ทําท่ากลางอัมพร  มือขวาจับ
ศร  แขนตึง  มือซ้ายตั้งวงเทิดถือขวาน ส่วนคมขวานทิ้งลงด้านล่าง  นั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย 
อยู่ในท่าเหาะ 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางเมขลา ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่มงกุฎ  กรอง
คอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ลูกแก้ว และรามสูร แต่งกายแบบยืนเครื่องยักษ์ นุ่งสนับเพลา  
ภูษา  สวมชฎา  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขนกําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า คันศร ธนูไฟ 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา และมีจุดเด่นอยู่ที่นางเมขลาและ
รามสูรอยู่ตรงกลางภาพ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการไล่ล่านางเมขลา โดยรามสูรมีอาวุธคือธนู และ
ขวาน รามสูรยิงธนูใส่นางเมขลา แต่เนื่องจากนางเมขลาเป็นนางฟูาที่มีความพิเศษคือมีลูกแก้วที่เป็น
เหมือนเกราะปูองกันตัวจิตรกรได้วาดลักษณะเหมือนเป็นซุ้มเรือนแก้วรอบตัวนางเมขลาเป็น
สัญลักษณ์ให้เห็นเหมือนเป็นเกราะปูองกันตัว  รามสูรจึงไม่สามารถทําอะไรนางเมขลาได้ และ ดูภาพ
นี้แล้วเกิดความรู้สึกลุ้นระทึกไปกับการไล่ล่าของรามสูรว่าจะชิงลูกแก้วไปจากนางเมขลาได้หรือไม่  
 

 
ภาพที่ 113  การละเล่นสมัยโบราณ ในเรื่องพระเวสสันดรชาดก  ตอนนครกัณฑ์  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 192 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นการแสดงการเฉลิมฉลองเพ่ือต้อนรับการกลับมาของพระ
เวสสันดร แต่ลักษณะของสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้จะต่างจากฉบับอื่น ๆ ตรงการเฉลิมฉลองเป็นการ
แต่งตัวแบบชาวบ้าน  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 4 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 หกคะเมนไม้สูง ตัวละครทําท่าหกคะเมน ศีรษะยันแปูนปลายหัวเสาสูงที่ปัก

ตั้งบนพื้น  ลําตัวตรง มือสองข้างจับอยู่ที่ง้ามจับ งอขาทั้งสองข้างชี้ขึ้นด้านบน 
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ตัวละครตัวที่ 2 ไต่ลวดรําประเลง ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองทางขวา  มือทั้งสองข้างถือ
หางนกยูง งอแขนลักษณะเหมือนท่าตั้งวงบน ยืนรําบนเส้นลวด 

ตัวละครตัวที่ 3 ลอดบ่วง ก้มศีรษะลงพื้น มือทั้งสองจับเสาไม้ ลําตัวงอลอดอยู่ระหว่างบ่วง
วงกลม เท้าชี้ลงพ้ืน 

ตัวละครตัวที่ 4 ไม้สูง ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองทางขวา  มือซ้ายจับไม้  มือขวาตั้งวงเทิด
หรือท่าสอดสูง เท้าขวายืนบนลูกทอยสําหรับเหยียบ ยกเท้าซ้ายวางบนปลายลูกทอย  

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้าโจงกระเบนสีน้ําตาล  มีอุปกรณ์
ได้แก่ หางนกยูง   

คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากภาพที่แสดงการเฉลิมฉลองในพิธีสมโภชรับขวัญพระเวสสันดร 
และพระนางมัทรี ตลอดจนพระโอรส พระธิดา กลับเข้าเมือง  แต่ดูจากภาพสภาพบ้านเมืองและผู้คน
เป็นการจัดพิธีเฉลิมฉลองแบบชาวบ้าน ไม่ได้มีความวิจิตรอลังการเหมือนอย่างภาพในสมุดภาพไตรภูมิ
เล่มที่ 6 แต่ก็ได้เห็นศิลปวัฒนธรรมการแสดง และการแต่งกายตามวิถีชีวิตของคนในสังคมสมัยนั้น 

 

 
ภาพที่ 114  ทศชาติชาดก เรื่อง มหาชนกชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 206 
 

การสื่อความหมายของภาพ : นางเมขลามาช่วยพระมหาชนกที่กําลังจะจมน้ําในมหาสมุทร 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระมหาชนก  ศีรษะตรง  หน้ามองตรง  มือทั้งสองพนมมือไหว้อยู่ด้านหน้า

ระดับอกในลักษณะท่าเทพพนม 
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ตัวละครตัวที่ 2 มณีเมขลา  ศีรษะตรง  หน้ามองทางซ้ายที่พระมหาชนก เอนลําตัวตามลําน้ํา 
มือทั้งสองประคองพระมหาชนก  ขาอยู่ในลักษณะนั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย อยู่ในท่าเหาะ  
เข่าขวาตั้งอยู่บนพื้นน้ํา 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครนางเมขลาไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไล
ข้อมือ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า  สวมมงกุฎ  ตัวละครพระมหาชนก ไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน 
กําไลข้อมือ สวมชฎา 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : เนื่องจากภาพสีลอกไปบ้าง ทําให้ไม่ค่อยเห็นรายละเอียดของภาพ
มากนัก แต่สิ่งที่เห็นคือเรือที่กําลังจมน้ํา ไม่เหลือผู้คนที่รอดชีวิตอยู่ในมหาสมุทร นอกจากพระมหา
ชนกที่มีความเพียรอดทนว่ายน้ําอยู่เป็นเวลานาน จนเอาชนะความเห็นใจจากนางเมขลาจึงเหาะมา
ช่วยเหลือพาพระมหาชนกขึ้นฝั่งในที่สุด  

 

 
ภาพที่ 115  ภาพแสดงบ้านเมืองสมัยพุทธกาล และพุทธประวัติตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 195 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพเรื่องการออกผนวชของเจ้าชายสิทธัตถะ โดยมีเหล่า
ทวยเทพเทวดาร่ายรําแสดงความยินดีตามมาส่งเสด็จขณะเดินทางออกผนวช 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 4 ตัว 
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ตัวละครตัวที่ 1 พระพรหม ศีรษะตรง  มองทั้งสี่ทิศ  มือซ้ายและมือขวาถือฉัตร ปลายฉัตรตั้ง
ไปทางซ้าย  มือขวาถือพานตั้งวงสูงแบหงายในลักษณะตั้งวงเทิด  นั่งบนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา 
ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 2 เทวดา ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา หันหลังให้กับทิศทางท่ีกําลังเหาะไป 
มือทั้งสองแบตั้งข้อศอกขึ้นทําท่ารองรับเท้าขวาของขาหลังของม้าทรง นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดก
เท้าขวา ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 3 เทวดา ศีรษะเอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย มือขวาแบตั้งข้อศอกขึ้น ทําท่า
รองรับเท้าซ้ายขาหลังของม้าทรง  มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก  งอเข่าทั้งสองข้าง  เท้าขวากระดก
หลัง ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 4 เทวดา ศีรษะเอียงขวา หน้ามองไปทางซ้าย มือขวาแบตั้งข้อศอกขึ้น ทําท่า
รองรับเท้าขวาขาหน้าของม้าทรง  มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก  งอเข่าทั้งสองข้าง  เท้าขวากระดก
หลัง ลักษณะท่าเหาะ 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ตัวละครไม่สวมเสื้อ  นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา  สวม
เครือ่งประดับท่ีคอ  ต้นแขน ข้อมือ ข้อเท้า 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : จากการให้สีภาพที่มีการจัดวางองค์ประกอบของตัวละครตัวที่มี
จํานวนมากแต่ก็เว้นช่องไฟในขนาดพอดีทําให้ไม่แน่นจนเกินไป การจัดองค์ประกอบในภาพทําให้เกิด
ความรู้สึกถึงการแสดงความยินดี มีความสุข 
 

 
ภาพที่ 116  ทศชาติชาดก เรื่อง สุวรรณสามชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 207 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนที่สุวรรณสามถูกธนูอาบยาพิษของท้าวกบิล ยักข
ราช ขณะออกไปตักน้ําที่ท่าน้ําเพ่ือนํากลับมาให้บิดา มารดาที่ตาบอดทั้งสองพระองค์ 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 ท้าวกบิลยักขราช ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามอง
ด้านขวา ทําท่าแผลงศร มือขวาจับคันศรแขนตึง  มือซ้ายตั้งวงแบหงายหรือวงเทิด  โน้มลําตัวไป
ด้านหน้า ยืนเท้าขวา  ยกเท้าซ้ายด้านข้าง 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ตัวละครท้าวกบิลยักขราช  ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่
กรองคอ รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  กําไลข้อเท้า  คันธนู ลูกศร 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่ให้ความรู้สึกสะเทือนใจ น่าสงสารเป็นอย่างยิ่งเพราะ
สุวรรณสามถูกธนูอาบยาพิษของท้าวกบิลยักขราช  ที่พระองค์ตั้งใจจะยิงกวาง แต่ลูกธนูกลับไปถูก
สุวรรณสามทําให้ต้องพิษธนูถึงแก่ความตาย  
 

 
ภาพที่ 117  ทศชาติชาดก เรื่อง เนมิราชชาดก 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 208 
 

การสื่อความหมายของภาพ : มาตลีเทพบุตรขับเวชยันตราชรถมารับพระเจ้าเนมิราช เพ่ือ
พาพระองค์เที่ยวชมขุมนรก 15 ขุม ทําให้พระเนมิราชได้เห็นความน่ากลัว ความทุกข์ทรมานของคน
ในนรก 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดา ก้มศีรษะลงมาด้านล่าง ศีรษะตรง  หันหน้ามองไปที่พระเจ้าเนมิราช 

มือทั้งสองทําท่าพนมมือไหว้  ขาทั้งสองงอขึ้นด้านบน ลักษณะเหมือนท่าเหาะแต่เอาเท้าชี้ฟูา 
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 ตัวละครตัวที่ 2 พระเจ้าเนมิราช ศีรษะเอียงซ้าย  หันหน้ามองด้านขวาไปที่เทวดา  มือขวาตั้ง
วงอยู่ด้านหน้าระดับอก  มือซ้ายวางเท้าแขนลงบนพื้น ทําท่านั่งขัดสมาธิอยู่บนราชรถ  
 ตัวละครตัวที่ 3 มาตลีเทพบุตร ศีรษะตรง หน้ามองด้านขวาที่พระเจ้าเนมิราช  มือทั้งสอง
ทําท่าพนมมอืไหว้อยู่ระดับอก ทําท่านั่งคุกเข่าท่าเทพธิดา 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: เทวดา และมาตลีเทพบุตร ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่
กรองคอ รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎา  ราชรถม้า  

คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากภาพแสดงความวิจิตรงดงามของราชรถ เทวดา มาตลีเทพบุตร 
และพระเจ้าเนมิราชที่มีความละเอียดของลวดลาย และเครื่องประดับต่าง ๆ  นอกจากนั้นบรรยากาศ
ของภาพเป็นสภาพนรกที่มีเหล่าสัตว์นรกถูกทรมานทําร้ายร่างกายจนเลือดออกให้ความรู้สึกน่าสงสาร 
และน่ากลัว   
 

 
ภาพที่ 118  ภาพทศชาติชาดก เรื่องนารทชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 210 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนมหาพรหมเทพ ชื่อพระนารท เหาะลงมาจาก  
เทวโลกพร้อมด้วยหาบพาชนะทองคํามาสู่ปราสาทของพระเจ้าอังคติราช  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 พระนารทพรหม ศีรษะตรง  หน้าหันมองดูด้านล่าง 
มือทั้งสองข้างจับคานทอง เท้าทําท่ากระดกเสี้ยวเท้าขวาในลักษณะท่าเหาะ 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  
กําไลข้อมือ  กําไลข้อเท้า  สวมชฎา  

คุณค่า และสุนทรียภาพ : สภาพของสมุดภาพค่อนข้างชํารุดคือ ภาพส่วนใหญ่ช่วงกลางหน้า
ลอกหายไปหมดแต่ยังคงเห็นการทําท่านาฏยลักษณ์การเหาะลงมายังโลกมนุษย์ของพระนารทพรหม  

1 
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ภาพที่ 119  ภาพทศชาติชาดก เรื่องจันทกุมารชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 1, 2542: 210 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนพระอินทร์เสด็จมาจากเทวโลก โดยถือตะบอง
เหล็กเพ่ือเสด็จมาทําลายพิธีบูชายัญพระเจ้าเอกราช ซึ่งหูเบาเชื่อปุโรหิต ให้นําจันทกุมารมาประหาร
ชีวิต พระอินทร์ตรัสตําหนิพระเจ้าเอกราชอย่างรุนแรง พระเจ้าเอกราชตกพระทัยกลัว และไม่ประหาร
จันทรกุมาร 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 จันทกุมาร ศีรษะตรง  หันหน้ามองด้านซ้าย มือทั้งสองพนมมืออยู่ระดับอก

ในท่าเทพพนม นั่งคุกเข่า ท่าเทพธิดา หันไปทางด้านพระอินทร์ 
ตัวละครตัวที่ 2 พระอินทร์ ศีรษะตรง ก้มหน้าลงพ้ืนหน้ามองมายังประชาชน หน้าหัน

ทางขวา มือซ้ายแบมือตั้งวงเทิด มือขวาเหยียดแขนตึงระดับไหล่ ลําตัวเอียงขนานกับพ้ืน ลักษณะ
เหมือนท่ากลางอัมพรในรําแม่บท  
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ตัวละครทั้งสอง  ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎา  

คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่หลากหลาย มีหลาย
ชนชั้น ความยินดีที่ได้ต้อนรับพระอินทร์ซึ่งเสด็จมาจากเทวโลก  จากภาพนี้สอนให้รู้ว่าการฟังเรื่องราว
ใด ต้องใช้ปัญญาพิจารณาไตร่ตรองให้รอบคอบ มิฉะนั้นจะหลงเชื่อและกระทําผิดเสียหายได้ 

2 

1 
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4.1.5  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 8 ก  ชื่อแผนที่ไตรภูมิว่าด้วยตอน      
นิริยกถา เป็นสมุดภาพสมัยอยุธยาที่มีสภาพไม่สมบูรณ์ที่สุด มีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏอยู่เพียง 1 
ภาพเท่านั้น ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 
ภาพที่ 120  นางสวรรค์เดินชมสวนนันทอุทยาน 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน, เลขท่ี 8 ก มัดท่ี 2  

การสื่อความหมายของภาพ :  เป็นภาพตอนนางสวรรค์พากันมาเดินชมสวนนันทอุทยาน ซึ่ง
เป็นอุทยานที่อยู่ทางทิศตะวันออกของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีต้นไม้ดอกไม้วิเศษ เป็นที่เล่นสนุกของเหล่า
เทวดาทั้งหลาย  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองด้านขวา  มือขวาตั้งวงอยู่ที่หน้าขาขวาบน  มือซ้าย

ตั้งวงอยู่ที่หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 
ตัวละครตัวที่ 2 ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือซ้ายตั้งวงอยู่ที่

หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 
ตัวละครตัวที่ 3 ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือซ้ายตั้งวงอยู่ที่

หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่กรองคอ สังวาล  รดัต้น
แขน  กําไลข้อมือ  สวมมงกุฎ 

1 2 
3 
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คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่กําลังเพลิดเพลินกับ
การเดินชมสวนบนสรวงสรรค์ที่มีความสวยงามของพรรณพืช และดอกไม้นานาชนิด แสดงการพูดคุย
หยอกล้อกันอย่างมีความสุข 

 
4.1.6  สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 

จากสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 5  เล่มที่ใช้นํามาวิเคราะห์นี้  สมุดภาพไตรภูมิเล่มที่มีการ
ลําดับภาพได้ครบถ้วนสมบูรณ์และชํารุดน้อยที่สุดเรียงตามลําดับ คือ สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 6,  สมุด
ภาพไตรภูมิเลขที่ 7,  สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 8 ,สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 5 มีความชํารุด และจํานวน
ภาพขาดหายไปมากที่สุด และสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 8 ก มีความชํารุด และปรากฏภาพนาฏยลักษณ์
เพียง 1 ภาพเท่านั้น  เนื้อหาในเล่มที่ปรากฏในสมุดภาพจะแบ่งเป็น 2 ส่วนคือในหน้าต้น ที่ใช้
บันทึกภาพเล่าเรื่องในไตรภูมินั้นจะวาดภาพในแนวนอนตามแนวของสมุดภาพ การดูภาพเรียงจาก
ด้านบนสู่ด้านล่าง เริ่มต้นด้วยภาพมหานครนิพพาน ซึ่งเป็นความปรารถนาและความมุ่งหมายที่สูงสุด
ในทางพุทธศาสนา แล้วจึงต่อด้วยภาพพระอริยะบุคคลทั้ง 4 คู่ จากนั้นเป็นภาพเรื่องราวของไตรภูมิที่
แสดงให้เห็นว่าสัตว์โลกต้องเวียนว่ายตายเกิด โดยเริ่มจากภาพภูมิที่สูงสุดคือชั้นอรูปพรหม  ชั้นพรหม   
ชั้นสวรรค์  ภูเขาพระสุเมรุ บริเวณมุมของมหาสมุทรทั้ง 4 ด้านของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของทวีป 
ต่าง ๆ อันเป็นที่อยู่ของมนุษย์  และใต้บาดาลลงไปจะเป็นภาพยมโลก  นรกชั้นต่าง ๆ  เปรต อสุรกาย  
จากนั้นจะต่อด้วย หน้าปลาย จะวาดภาพในแนวตั้งของสมุดภาพ การดูภาพจะเรียงจากซ้ายไปขวา 
ซึ่งทุกเล่มจะเริ่มด้วย แผนที่โบราณแสดงภูมิประเทศทางทะเล ทางบกของไทย  สถานที่บ้านเมืองใน
พุทธประวัติ  ปุาหิมพานต์ และตามด้วยเรื่องทศชาติชาดก โดยเริ่มจากชาดกที่สําคัญที่สุด ได้แก่    
มหาเวสสันดรชาดกกัณฑ์ต่าง ๆ  จากนั้นจึงเป็นเรื่อง มหาชนกชาดก  สุวรรณสามชาดก  เนมิราช
ชาดก  จันทกุมารชาดก และนารถชาดก ซึ่งในการเขียนภาพเหล่านี้ ช่างเขียนอาจลําดับภาพต่างกัน
บ้าง สลับที่กันบ้างในแต่ละเล่ม ในส่วนของอักษร และภาษาที่ใช้ มีอยู่  2 แบบหลัก ๆ คือ อักษรขอม 
และอักษรไทยโบราณ  เชื่อว่าการใช้อักษรขอมในการบันทึกข้อความ อาจเกิดจากคติความเชื่อที่ว่า
อักษรขอมเป็นอักษรศักดิ์สิทธิ์ควรใช้บันทึกเรื่องราวทางธรรม ส่วนอักษรไทยส่วนใหญ่ใช้บันทึก
เรื่องราวทางโลกนั้นเอง (ยุวเรศ วุทธีรพล, สัมภาษณ์, 30 มกราคม 2558) 
 นอกจากนั้นภาพต่าง ๆ ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมินี้ยังประกอบไปด้วยนาฏยลักษณ์ที่มี
ความอ่อนช้อยสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ประเพณี  ความเชื่อในสังคมไทยสมัยอยุธยา
ได้เป็นอย่างดี ในแต่ละภาพของสมุดภาพไตรภูมิ  และปรากฏท่านาฏยลักษณ์ที่มีการวาดเป็นจํานวน
มากและท่านาฏยลักษณ์เหล่านั้นยังคงใช้มาถึงในปัจจุบัน  ตลอดจนมีท่านาฏยลักษณ์บางท่าที่ปัจจุบัน
ไม่นิยมใช้แล้วปรากฏด้วยเช่นกัน เพ่ือให้เข้าใจได้ชัดเจนยิ่งขึ้นผู้วิจัยได้ทําตารางแสดงภาพนาฏย
ลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา  ชื่อท่ารําในกรณีที่ท่ารํามีลักษณะใกล้เคียงกับท่ารํา
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แม่บท แต่หากไม่มีท่ารําในแม่บทผู้วิจัยใช้การเขียนอธิบายนาฏยลักษณ์แทน รวมไปถึงตัวละครที่
ปฏิบัติท่านาฏยลักษณ์และจํานวนท่านาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏ ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 5  สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 
 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

1 

 

ท่าเทพพนม 
(ไหว้พนมมืออยู่
ระดับอก) 
ประกอบกับท่า
นั่งมี 4แบบ คือ 
นั่งขัดสมาธิ, 
นั่งคุกเข่า, นั่งท่า
เทพธิดา, ท่า
เหาะ 

เทวดา, ยักษ์
, จันทกุมาร 

พระ
มหาชนก,  
มาตลี
เทพบุตร 

0 10 5 (3 

ภาพ)7 (3 

ภาพ) 
8 (4 

ภาพ) 

2 

 

ท่าชี้นิ้ว  โดยใช้
นิ้วชี้ นิ้วที่เหลือ
กําไว้ มีทั้งตึง
แขน และงอแขน 
(เป็นการชี้นิ้ว
เหมือนออกคําสั่ง 
หรือชี้ชวนให้ดู ) 
อีกมือวางไว้ข้าง
ลําตัว หรือถือ
สิ่งของ ทั้งใน
ลักษณะยืน และ
นั่ง 

พระเนมิราช, 
นางสวรรค์ 

1 1 5 (1 

ภาพ) 

8ก  
(1 ภาพ) 

3 

 

ท่าเฉิดฉิน (แสดง
ความสวยงาม) 

นางเงือก, 
นาค, กินนร, 
กินรี, เทวดา
ผู้ชาย, 
เทวดาผู้หญิง
, เมขลา, 
นางมาร 

0 7 5 (5 

ภาพ) 
7 (2 

ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

4 

 

ท่าตระเวนเวหา 
(มือหนึ่งสอดสูง
ตั้งวงหงายอยู่
ระดับศีรษะ อีก
มือตั้งวงงอแขน
อยู่ข้างลําตัว) 

นาค, กินร,ี  

เทวดาผู้ชาย, 

เทวดาผู้หญิง
,นักแสดงรํา
แพนหาง
นกยูง 

0 6 5 (2 

ภาพ)7 (2 

ภาพ) 
8 (2 

ภาพ) 
 

5 

 

ท่ากลางอัมพร 
(มือหนึ่งสอดสูง
ตั้งวงหงายอยู่
ระดับศีรษะ อีก
มือตั้งวงแขนตึง
อยู่ระดับไหล่) 

เทวดาผู้หญิง
, นางเงือก,  

พระอินทร์, 
นางมาร,

รามสูร, ท้าว
กบิลยักขราช 

3 5 5 (5 
ภาพ)7 (2 
ภาพ) 
8 (1 
ภาพ) 
 

6 

 

ท่าบัวชูฝัก ( มือ
หนึ่งตั้งวงล่าง 
อีกมือตั้งวงหงาย
อยู่ระดับศีรษะ 
งอแขนอยู่ข้าง
ศีรษะ) 
 

กินรี, เมขลา, 
เทวดาผู้ชาย, 
นางเงือก 

0 5 5 (3 
ภาพ)7 (1 
ภาพ) 
8 (1 
ภาพ) 
 

7 

 
 

ท่าพรหมสี่หน้า 

(หงายมือทั้งสอง
อยู่ด้านข้าง 
ระดับศีรษะ งอ
แขนระดับไหล่) 
 

 

คนในนรก, 
กินรี, เมขลา
พระพรหม 

0 5 5 (2 
ภาพ)7 (2 
ภาพ) 
8 (1 
ภาพ) 



 
 

 

199 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

 

8 

 

ท่ามอง ( มือ
ขวาตั้งวงบน 
งอแขนหักศอก 
มือซ้ายตั้งวง
ล่างอยู่
ตรงหน้าขา)
หันหน้ามองไป
ยังมือที่ตั้งวง) 

คนธรรพ, 

เทวดาผู้ชาย, 
นางมาร, 

เงือก 
 วิทยาธร 

1 4 5 (1 

ภาพ) 
7 (3 

ภาพ) 
8 (1 

ภาพ) 

 

9 

 

ท่าพิสมัยเรียง
หมอน ( ตั้งวง
สูงมือหนึ่ง อีก
มือตั้งวงแขน
ตึง) 
 

กินรี,  
นางเงือก 

1 1 5 (2 

ภาพ) 
 

10 

 

ท่าพระจันทร์
ทรงกลด (มือ
ทั้งสองตั้งวงอยู่
ระดับเหนือ
ศีรษะ) 

นางเงือก, 

ครุฑ 

3 1 5 (4 

ภาพ) 
 

11 

 

ท่าช้านางนอน 
(มือขวาตั้งวง
ล่าง  มือซ้าย
ตั้งวงแขนตึง
ระดับไหล่) 

กินร,ี วิทยา
ธร 

นารีผล 

0 4 5 (2 

ภาพ) 
7 (1 

ภาพ) 
8 (1 

ภาพ) 
 

12 

 

ตั้งวงล่างสอง
มือระดับชาย
พก 
(ลักษณะมือ
คล้ายท่านาง
กล่อมตัว) 

นางเงือก 1 0 7 (1 

ภาพ) 
 



 
 

 

200 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

13 

 

มือทั้งสองตั้งวง
แขนตึงระดับไหล่ 
(ไม่มีชื่อท่ารําใน
แม่บทแต่ยังคงมี
การใช้ท่ารํา
ลักษณะนี้อยู่ใน
การแสดง) 

เปรต 1 0 5 (1 ภาพ) 
 

14 

 

ท่าเดินกราย มอื
ขวาตั้งวงอยู่
ด้านหน้า มอืซ้าย
ตั้งวงอยู่ที่หน้าขา
ข้างซ้าย กา้วเท้า
ขวาไปด้านหนา้  

นางสวรรค์, 
นางมาร, 
คนธรรพ์ 

3 2 7 (1 ภาพ) 
8 (2 ภาพ) 
8ก 
(3 ภาพ) 
 

15 

 

มือขวาตั้งแบหงาย
ออกด้านขา้งสูง
เหนือศีรษะ แขน
หักข้อศอกเป็นมุม
ฉาก มอืซ้ายแบ
หงายมือ หงาย
ท้องแขนเหยียดตึง
ระดับไหล่ (ไม่
ปรากฏทา่นี้ในการ
แสดงปัจจุบัน) 

นางเงือก 1 0 5 (1 ภาพ) 
 

16 

 

ท่าแปูงผัดหน้ามือ
ขวาหักข้อมือเข้า
หาศีรษะ งอ
น้ิวกลางและ
น้ิวนางลักษณะ
คล้ายจีบ มือซ้าย
ตั้งวงเทิด (ไม่
ปรากฏท่าน้ีใน
การแสดง
ปัจจุบัน) 

กินรี, ราหู 0 4 5 (1 ภาพ) 
7 (1 ภาพ) 
8 (2 ภาพ) 
 



 
 

 

201 

 
 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

17 

 

มือท้ังสองตั้งวง
หงาย มือหนึ่งอยู่
ระดับอก อีกมือตั้ง
วงหงายอยู่ระดับ
ศีรษะ ในภาพตัว
ละครถือดอกไม้
แดง (ไม่ปรากฏท่า
นี้ในการแสดง
ปัจจุบัน แต่อาจ
เป็นลักษณะของท่า
เชื่อมก่อนที่จะม้วน
มือเป็นตั้งวงท่าบัง
สุริยา) 

เทวดาผู้ชาย 0 1 5 (1 ภาพ) 
 

18 

 

มือซ้ายถือลูกแก้ว
หงายมือตั้งวงสูง  
มือขวาแบหงายมือ
ตั้งวงกลาง 
ลักษณะท่า
นั่งคุกเข่า 

เมขลา 0 1 5 (1 ภาพ) 
 

19 

 

มือท้ังสองตั้งวง
ซ้อนกันอยู่
ด้านหน้าลําตัว โดย
มือซ้ายตั้งวงอยู่
ด้านบนมือขวาตั้ง
วงอยู่ด้านล่าง (ไม่
ปรากฏท่าน้ีในการ
แสดงปัจจุบัน) 

เทวดาผู้ชาย 0 1 5 (1 ภาพ) 
 

 



 
 

 

202 

 
 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

20 

 

มือขวาตั้งวงกลาง
อก  มือซ้ายตั้งวง
บนสูงเหนือศีรษะ
หักข้อศอกเป็นมุม
ฉาก อยู่ในท่าก้าว
เท้าขวาไปด้านหน้า 
(ไม่ปรากฏท่านี้ใน
การแสดงปัจจุบัน) 

เทวดา
ผู้หญิง 

0 1 8 (1 ภาพ) 
 

21 

 

มือขวาตั้งวงอยู่
ระดับชายพก มือ
ซ้ายงอข้อศอกหัก
ข้อมือเข้าหาลําตัว 
งอน้ิวกลางและ
นิ้วนางลักษณะ
คล้ายจีบ (ไม่
ปรากฏท่าน้ีในการ
แสดงปัจจุบัน) 

กินร ี 0 1 8 (1 ภาพ) 
 

22 

 

มือซ้ายตั้งวงแบ
หงายมือออกอยู่
ด้านข้างระดับไหล่ 
แขนหักข้อศอก
เป็นมุมแหลม มือ
ขวาตั้งวงด้านข้าง
ระดับเอว (ไม่
ปรากฏท่าน้ีในการ
แสดงปัจจุบัน) 

กินร,ี กินนร 0 4 7 (4 ภาพ) 
 

 



 
 

 

203 

 
 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

23 

 

มือขวาตั้งวงแบ
หงายมือออกอยู่
ด้านข้างระดับไหล่ 
แขนหักข้อศอก
เป็นมุมแหลม  มือ
ซ้ายตั้งวงเหยียด
แขนลงด้านล่างข้าง
ลําตัวงอแขน
เล็กน้อย(ไม่ปรากฏ
ท่าน้ีในการแสดง
ปัจจุบัน) 

กินร ี 0 1 7 (1 ภาพ) 
 

24 

 

มือขวาตั้งวงสูง
เหนือศีรษะ   
มือซ้ายตั้งวงแบ
หงายมือออกอยู่
ด้านข้างระดับไหล่ 
แขนหักข้อศอก
เป็นมุมแหลม (ไม่
ปรากฏท่าน้ีในการ
แสดงปัจจุบัน) 

กินรี 0 1 7 (1 ภาพ) 
 

25 

 

ท่ายืนถืออาวุธ  
โดยยืนด้วยขาข้าง
เดียว อีกข้างยกขึ้น
ด้านข้าง 

คนธรรพ์, 
วิทยาธร, 
ยักษ์ 
 

0 4 5 (3 ภาพ) 
7 (1 ภาพ) 
 



 
 

 

204 

 
 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

26 

 

ท่าแผลงศร (มือ
หนึ่งถือธนู) ยืนด้วย
ขาข้างเดียวส่วนอีก
ขายกเท้าข้ึน
ด้านข้าง หรือ
กระดกเท้าไปข้าง
หลัง) 
 

รามสรู, ท้าว
กบิลยักขราช, 
พญามาร 

0 6 5 (2 ภาพ) 
7 (2 ภาพ) 
8 (2 ภาพ) 
 

27 

 

ท่าเหาะ (ยกเท้า
กระดกเสี้ยวข้าง
หนึ่ง ภาพแสดงว่า
ลอยอยู่เหนือ
พื้นดิน) มือทําท่า
สอดสูง  หรือ มือ
ถืออาวุธ-อุปกรณ์
แสดงต่างๆ 

เมขลา, 
รามสรู, 
เทวดาผู้ชาย, 
วิทยาธร, พระ
อินทร์, พระ
พรหม, ฤๅษี 

0 23 5  
(10 ภาพ) 
7 (6 ภาพ) 
8 (7 ภาพ) 
 

28 

 

ท่าเหาะ (ใน
ลักษณะเอาเท้าช้ี
ขึ้นด้านบน เอา
หน้าลงพื้น)  

เมขลา, 
เทวดาผู้ชาย, 
พระอินทร,์ 
มาตลเีทพบุตร 

0 8 5 (3 ภาพ) 
7 (2 ภาพ) 
8 (3 ภาพ) 
 

29 

 

การแสดงรําแพน  
(ตัวละครถือขน
นกยูงทั้งสองมือ
และแสดงการร่าย
รํา) 

นักแสดง 0 2 5 (2 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

30 

 

การแสดงรํา
อาวุธ (ตัวละคร
ใช้อาวุธหอก 
ทวน และโล่ใน
การแสดง) 

นักแสดง 0 5 5 (4 ภาพ) 
8 (1 ภาพ) 
 

31 

 

การแสดงหกคะ
เมนไม้สูงเป็น
การแสดงปีน
ปุายบนเสาสูง
และทําท่ารํา
คล้ายกับการ
แสดงกายกรรม 

นักแสดง 0 2 5 (1 ภาพ) 
8 (1 ภาพ) 
 

32 

 

การแสดงลอด
ห่วง เป็นการ
แสดงลอดห่วง
กลมที่อยู่บนเสา
สูง 

นักแสดง 0 2 5 (1 ภาพ) 
8 (1 ภาพ) 
 

33 

 

การแสดงไตล่วด
รําประเลง เป็น
การแสดง
ท่าทางร่ายรําที่
ผู้แสดงถือหาง
นกยูงหรือไม้
กวาด และเดิน
อยู่บนเส้นลวด 

นักแสดง 0 2 8 (1 ภาพ) 
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จากตารางที่ 5 สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาจํานวน 5 เล่ม คือ
สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 5 , 6 , 7 , 8 และ 8ก  จะประกอบไปด้วยภาพนาฏยลักษณ์ในเนื้อหาแต่
ละส่วนต่าง ๆ กันไป โดยภาพนาฏยลักษณ์จะปรากฏอยู่ในหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิเป็นส่วน
ใหญ่ มีจํานวนนาฏยลักษณ์  103 ภาพ และมีเพียง 11 ภาพเท่านั้นที่ปรากฏในหน้าต้น ซึ่งเป็นตัวนาง
เงือก นาค เปรต นางสวรรค์ ที่ทําท่านาฏยลักษณ์ในหน้าต้น ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏมากที่สุดคือ
ภาพท่าเหาะ (ยกเท้ากระดกเสี้ยวข้างหนึ่ง) มีจํานวน 23 ภาพ  และตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์นี้
ได้แก่ เมขลา, รามสูร, เทวดาผู้ชาย, วิทยาธร, พระอินทร์, พระพรหม, ฤๅษี เป็นต้น ภาพท่าท่าเทพ
พนม (ไหว้พนมมืออยู่ระดับอก) ประกอบกับท่านั่งมี 4 แบบ คือ นั่งขัดสมาธิ , นั่งคุกเข่า, นั่งท่า
เทพธิดา, ท่าเหาะ มีจํานวน 10 ภาพ ตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์นี้ ได้แก่ เทวดา, ยักษ์, จันทกุมาร 
พระมหาชนก, มาตลีเทพบุตร เป็นต้น  ท่าเฉิดฉินมี 7 ภาพ  ท่าตระเวนเวหา และท่าแผลงศร มี 6 
ภาพ ตัวละครที่ทําท่านาฏลักษณ์นี้ ได้แก่ นางเงือก, นาค, กินนร, กินรี, เทวดาผู้ชาย, เทวดาผู้หญิง, 
เมขลา, นางมาร เป็นต้น  ภาพกลางอัมพร  ท่าบัวชูฝัก และท่าพรหมสี่หน้า มีจํานวนท่าละ  5 ภาพ 
ซึ่งตัวละครที่ทําท่าเหล่านี้ ได้แก่ เทวดาผู้ชาย, เทวดาผู้หญิง, นางเงือก, พระอินทร์, พระพรหม, นาง
มาร, รามสูร, ท้าวกบิลยักขราช เป็นต้น ท่าในข้างต้นนี้ปรากฏอยู่ในไตรภูมิฉบับเลขที่ 5, 7 และ 8  
ส่วนท่าอ่ืน ๆ จะมีปรากฏเฉพาะไตรภูมิบางเล่มแตกต่างกันไป และไม่ได้มีชื่อท่าเรียกตามแบบของ
แม่บท ซึ่งท่าส่วนใหญ่ที่ปรากฏอยู่ในไตรภูมิบางฉบับนั้นก็เป็นท่าที่ไม่ได้นิยมใช้ในปัจจุบันดังภาพ
นาฏยลักษณ์และคําอธิบายท่ารําในตารางที่ 5 ด้านบน 
 
 4.1.6.1  นาฏยลักษณ์  
  ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ โดยแบ่งออก เป็นส่วนต่างๆ ของ
ร่างกาย คือ ศีรษะ , หน้า, มือและแขน, ลําตัว, ขาและเท้า  
   1)  ลักษณะของศีรษะ 
    ศีรษะตรง 
    ศีรษะเอียงขวา 
    ศีรษะเอียงซ้าย 
    
   2) ลักษณะของหน้า 
    หน้าตรง 
    หน้าหันขวา 
    หน้าหันซ้าย 
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   3) ลักษณะของมือและแขน 
    ตั้งมือสูงเหนือศีรษะ แขนเป็นวงโค้ง 
    ตั้งวงบนระดับศีรษะ แขนหักศอก 
    ตั้งมือ แขนเหยียดตึงระดับไหล่ 
    ตั้งมือ แขนเหยียดตึงมืออยู่ระดับศีรษะ 
    ตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก แขนหักศอก 
    ตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้าระดับชายพก  แขนหักศอก 
    ตั้งวงล่างอยู่ด้านข้างระดับไหล่ แขนหักศอก 
    แบมือหงายด้านข้างระดับศีรษะ แขนหักศอก 
    แบมือหงายด้านข้างระดับเอว  แขนหักศอก 
    แบมือหงายปลายนิ้วชี้ลงพื้นด้านหน้าระดับอก แขนหักศอก 
    ประนมมือระดับอก 
    ประนมมือระดับศีรษะ 
    ชี้นิ้ว แขนเหยียดตึง 
    ชี้นิ้ว งอข้อศอก 
 
   4)  ลําตัว 
    ตั้งตรง 
    เอียงซ้าย 
    เอียงขวา 
 
   5)  ขาและเท้า 
    ยกเท้า งอเข่า 
    ก้าวข้าง งอเข่า 
    เหยียดขาตึงวางส้นเท้า 
    ตั้งเหลี่ยม แบะขาออกไปด้านข้าง 
    กระดกเท้าหลัง 
    กระดกเท้าข้าง หรือ กระดกเท้าเสี้ยว 
    ยืนวางเต็มฝุาเท้า 
    คุกเข่า 
    นั่งขัดสมาธิ 
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  4.1.6.2  ตัวละครที่ท าท่านาฏยลักษณ์  

แบ่งออกได้ 4 ประเภทคือ   
1)  เทพ ได้แก่ เทวดา  นางฟูา  พระอินทร์ เป็นต้น    
2) อสูร ได้แก่ รามสูร  พญาราหู  พญากุเวราสูร เป็นต้น   
3) มนุษย์ ได้แก่ กษัตริย์  เสนาอํามาตย์  นางกํานัล  นักบวช  ชาวบ้าน

ผู้ชาย  ชาวบ้านผู้หญิง ชาวต่างชาติฝรั่ง และชาติจีน เป็นต้น     
4) สัตว์ปุาหิมพานต์ และสัตว์ต่าง ๆ ที่ปรากฏ ได้แก่ กินรี  พญาครุฑ  

นางเงือก  เป็นต้น   
 
  4.1.6.3  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 

 เครื่องแต่งกาย  นับว่าเป็นสิ่งที่ช่วยบอกยศถาบรรดาศักดิ์และชนชั้น
วรรณะของตัวละครได้เป็นอย่างดี เครื่องแต่งกายส่วนใหญ่ในภาพเป็นเครื่องแต่งกายของเทวดา 
นางฟูา  กษัตริย์ จะมีลักษณะใกล้เคียงกันคือ มีเครื่องทองประดับกับตัวเปล่า ได้แก่ สร้อยคอ สังวาล 
กําไลข้อมือ กําไลรัดต้นแขน เปลือยส่วนบน และสวมเครื่องประดับศีรษะมงกุฎหรือเทริด ถ้าเป็น
เทวดาผู้ชายจะนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อเท้า นุ่งผ้าหยักรั้งจีบโจงไว้หางหงส์ มีห้อยหน้า ห้อยข้าง 
ส่วนนางฟูา และนางกษัตริย์ จะนุ่งเป็นผ้าจีบหน้านาง บางภาพมีห่มผ้าสไบสองชาย จากภาพการแต่ง
กายของเทวดานางฟูานี้ ได้พัฒนาเป็นการแต่งกายแบบยืนเครื่องพระนางในปัจจุบันนั้นเอง   
นอกจากนั้นยังมีการแต่งกายแบบนางกํานัล จะนุ่งผ้าจีบหน้านาง ห่มสไบ, ชาวบ้าน ผู้ชายนุ่งโจง
กระเบน ผู้หญิงนุ่งผ้านุ่งเปลือยช่วงบน ไม่มีเครื่องประดับ, การแต่งกายแบบต่างชาติที่ปรากฏในสมัย
อยุธยา ได้แก่ ชาวยุโรป จะสวมหมวกปีกใหญ่ มีผมเป็นเกลียว ๆ ประบ่าใส่เสื้อแขนยาว กางเกงขา
ยาว สวมถุงเท้า ร้องเท้า ,ชาวจีน จะถักเปีย หรือใส่หมวกแบบจีน ใส่เสื้อแขนยาวคลุมหลวม ๆ 
กางเกงขายาว สวมรองเท้า เป็นต้น 

 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  เพ่ือสื่อความหมายของตอนนั้น ๆ ได้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น และสร้างความสมจริงให้กับตัวละคร ได้แก่  ราชรถม้า, ฉัตร , พัด , หอก, ดาบ , กระบอง , ธนู  
เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรี  ได้แก่  ฆ้องโหม่ง , กลองแขก , แตรฝรั่ง, แตรงอน , สังข์  ซอ
สามสาย , ขลุ่ย , ปี่ , ตะโพน, กลองทัด แสดงให้เห็นว่าในสมัยอยุธยามีเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสาย และวงปี่พาทย์เกิดขึ้น รวมทั้งเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศ ได้แก่ แตรฝรั่ง 
เป็นต้น 
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  4.1.6.4  ประเภทของการแสดง  
     แบ่งออกได้เป็น 2  ประเภทคือ  

1) ประเภทมีเรื่องราว  ได้แก่ เรื่องพุทธประวัติ และชาดกต่างๆ คือ มหา
ชนกชาดก, สุวรรณสามชาดก, เนมิราชชาดก, จันทรกุมาร, นารทชาดก , มหาเวสสันดรชาดก และ 
พระสุธนชาดก 

 2)  ประเภทไม่มีเรื่องราว ได้แก่  กินนรกินรีฟูอนรํา , วิทยาธรกับนารีผล, 
เทวดาฟูอนรําในปุาหิมพานต์, วิ ทยาธรและคนธรรพ์เล่นดนตรี ฟูอนรําที่ปุาหิมพานต์ , เมขลาและ
รามสูร, การละเล่นในสมัยโบราณ ได้แก่ รําแพนหางนกยูงญวนหก, ไต่ลวด, ลอดบ่วง, ราํประเลง, 
กระบี่กระบอง เป็นต้น 
 
        4.1.6.5  รูปแบบการแสดง  

                     ปรากฏรูปแบบการแสดงในสมัยอยุธยาดังนี้ 
  1) รําเดี่ยว   
  2) รําคู่     
  3) ระบํา    
  4) ละคร 
  5) โขน  
  6) การละเล่นสมัยโบราณ  
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4.2  นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 

 สมุดภาพไตรภูมิในสมัยธนบุรีมีจํานวน 2 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10,  สมุดภาพ
ไตรภูมิหมายเลขที่ 10 ก แต่ละเล่มมีภาพนาฏยลักษณ์ปรากฏอยู่มากน้อยแตกต่างกันไป  ทั้งนี้ขึ้นอยู่
กับสภาพความสมบูรณ์ของสมุดภาพไตรภูมิ ที่บางเล่มยังคงความสมบูรณ์ดีมาก ในขณะที่บางเล่ม
ชํารุดขาดเหลือเพียงไม่กี่หน้า  ในส่วนของภาพนาฏยลักษณ์บางเล่มปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ในช่วง
หน้าต้นคือเป็นเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ  บางเล่มปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ในช่วงหน้าปลาย คือเป็นเรื่อง
เกี่ยวกับแผนที่โบราณ ปุาหิมพานต์ ทศชาติชาดก เป็นต้น ในขณะที่บางเล่มมีปรากฏภาพนาฏย
ลักษณ์อยู่ทั้งหน้าต้น และหน้าปลาย   ซึ่งนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาแต่ละ
เล่มที่ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์นั้นจะแสดงหมายเลขกํากับเฉพาะตัวที่ทําท่านาฏยลักษณ์เท่านั้น  มี
ลักษณะภาพดังต่อไปนี้ 
 
 4.2.1  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 

ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 ชื่อ ตําราภาพไตรภูมิฉบับหลวง
สมัยกรุงธนบุรี   มีปรากฏภาพนาฏยลักษณ์อยู่ในส่วนหน้าต้น ที่เป็นเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ และในหน้า
ปลายเป็นเรื่องของแผนที่โบราณ ปุาหิมพานต์ และพระเวสสันดรชาดก ซึ่งมีภาพนาฏยลักษณ์ที่
ปรากฏในสมุดภาพเล่มนี้มีค่อนข้างน้อย และภาพบางภาพลบเลือนไปมองไม่เห็นลักษณะของนาฏย
ลักษณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

211 

 
   

 

ภาพที่ 121  จิตรลดาวันอุทยาน 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 32 
 

การสื่อความหมายของภาพ : จิตรลดาวันอุทยานอยู่ทางทิศตะวันตกบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์
เป็นภาพตอนนางสวรรค์ คือ นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนันทา พากันมาเดินชมอุทยาน
ทอดพระเนตรนกกระยางในสระจิตรโบกขรณี  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 5 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 นางสวรรค์ ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองด้านขวา  มือขวาตั้งวงอยู่ที่หน้าขาขวา

บน  มือซ้ายตั้งวงอยู่ที่หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 

1 2 
3 

4 5 
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ตัวละครตัวที่ 2 นางสวรรค์ ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือ
ซ้ายตั้งวงอยู่ที่หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 

ตัวละครตัวที่ 3 นางสวรรค์ ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือ
ซ้ายตั้งวงอยู่ที่หน้าขาข้างซ้าย ก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า ทําท่าเดินกราย 

ตัวละครตัวที่ 4 เทวดา ศีรษะตรง มองทางซ้าย มือขวาถือถือพระขรรค์ยกมือขึ้นเหนือศีรษะ 
มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก ยืนเท้าซ้าย ยกเท้าขวา 

ตัวละครตัวที่ 5 เทวดา ศีรษะตรง มองทางขวา มือซ้ายถือถือพระขรรค์ยกมือขึ้นเหนือศีรษะ 
มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก ยืนเท้าขวา ยกเท้าซ้าย 

 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางสวรรค์ ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมมงกุฎ ส่วนเทวดา ไม่สวมเสื้อ ใส่ภูษา สนับเพลา กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎา 
 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่กําลังเพลิดเพลินกับ
การเดินชมสวนบนสรวงสรรค์พูดคุยหยอกล้อกันอย่างมีความสุข  ความสวยงามสระน้ําและพรรณพืช  
ดอกไม้นานาชนิด  
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ภาพที่ 122  พุทธประวัติ ตอนเสด็จประพาสอุทยาน 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 77 
 

การสื่อความหมายของภาพ : เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยานและบ้านเมืองบริเวณ
รอบวังโดยมีนายฉันนะเป็นผู้นําเสด็จ ได้เห็นสภาพของ คนเจ็บ คนชรา คนตาย และสมณเพศ จึงเกิด
ความสังเวชในสภาพของทั้งสามสิ่งข้างต้น แต่ทรงพอพระทัยในสมณเพศ 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เจ้าชายสิทธัตถะ หน้าหันไปทางด้านขวา มองตรงไปข้างหน้า มือขวาชี้นิ้ว

แขนตึง มือซ้ายวางอยู่บนที่นั่ง อยู่ในท่ายืน 
ตัวละครตัวที่ 2 นายฉันนะ ศีรษะเอียงขวา หน้ามองทางด้านซ้ายไปที่เจ้าชายสิทธัตถะ มือทั้ง

สองข้างประนมอยู่ที่อก นั่งขี่ม้าในลักษณะท่าคุกเข่าค่อมม้า 
 

 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: เจ้าชายสิทธัตถะ ไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  
กําไลข้อมือ สวมมงกุฎ นายฉันนะ สวมเสื้อแขนยาวสีเขียว ใส่ภูษา สนับเพลา กรองคอ สังวาล  รัดต้น
แขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎา 

2 

1 
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คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นขบวนเสด็จประพาสในสมัยโบราณ ความ
วิจิตรสวยงามของรถม้า และคุณค่าที่ภาพแสดงออกให้เห็นถึงสัจธรรมของชีวิตว่าต้องมีคนแก่ คนเจ็บ 
คนชรา และมีสมณเพศที่ดูน่าเลื่อมใส  

 
ภาพที่ 123  พุทธประวัติ ตอนมารผจญ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 80 

 
การสื่อความหมายของภาพ :  พระยาวัสวดีมาร ซึ่งเป็นจอมทัพทรงช้างนามนาราคีรีเมขล์ 

พร้อมด้วยเหล่าเสนายักษ์ และอาวุธต่าง ๆ เช่น ถือดาบ หอก ธนู ต้องการที่จะมาทําลายสมาธิของ
พระพุทธองค์ พระยามารกล่าวหาว่า พระพุทธเจ้ามายึดเอาโพธิบัลลังก์ของตนไป ในภาพแสดงพุทธ
เจ้าด้วยการใช้สัญลักษณ์ใบโพธิ์แทนการประทับของพระพุทธเจ้า ซึ่งเป็นจุดเด่นของภาพ ภาพ
ตอนล่างที่พระนางธรณีทําการบีบน้ําออกมาจากมวยผม ทําให้น้ําท่วมเหล่าพญามารจมน้ําตายไปเป็น
จํานวนมาก  ภาพด้านซ้ายของพระพุทธเจ้าเป็นภาพของเหล่าพญาวัสวดีมารยกพลเข้ามาทําร้าย ส่วน
ภาพทางด้านขวาเป็นภาพ เหล่าพญามารเมื่อยามพ่ายแพ้ต่อพระพุทธเจ้านั้นเอง มีการยกมือไหว้ยอม
แพ้ในการรบครั้งนี้  
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : เป็นลักษณะของนาฏยลักษ์แสดงการต่อสู้ระหว่างยักษ์กับมนุษย์
และพระพุทธเจ้า แต่เนื่องจากภาพค่อนข้างเลือนในบางตัวละคร ดังนั้นผู้วิจัยจะอธิบายนาฏลักษณ์
เฉพาะภาพที่เห็นชัดเจนเท่านั้น คือ มีภาพนาฏยลักษณ์ 4 ตัว 

ตัวละครหมายเลขที่ 1 พญามาร หันหน้าไปทางข้างขวา มือทั้ง 10 ถืออาวุธครบทุกมือ ยืน
เท้าขวา ยกข้างเท้าซ้าย อยู่บนเสลี่ยงที่ประทับบนหลังช้าง  

ตัวละครหมายเลขที่ 2 ทหารชาวฝรั่งเศส หันมองทางด้านขวา มือทั้งสองจับกระบอกปืนยาว
ชี้ไปทางพระพุทธเจ้า นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 3 พญามาร ศีรษะตรง หันมองทางด้านซ้าย มือคู่หน้าทําท่าพนมมือ อยู่
ที่อก มือที่เหลือจับอาวุธอยู่ในท่าตั้งวง นั่งอยู่บนหลังช้าง 

ตัวละครหมายเลขที่ 4 เสนายักษ์ ศีรษะตรง หันมองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือทั้งสอง อยู่ที่
อก ตัวอยู่ในน้ํา 

 
เครื่องแต่งกาย : แต่งกายยืนเครื่องตัวยักษ์ เสื้อแขนยาว ภูษา สนับเพลา สวมศีรษะยักษ์ 

พญามารสวมศีรษะต่างจากตัวอื่นคือมีลักษณะอย่างหัวทศกัณฐ์ ตัวสีเขียว มีสิบมือ 
 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าของงานจิตรกรรมในภาพนี้เกิดจากการใช้สีโทนร้อนอย่างสี

แดง เป็นพ้ืนหลังของภาพให้ความรู้สึกถึงสงคราม การต่อสู้ มีความหลากหลายของรูปร่างรูปทรงใน
ภาพของตัวละครที่หลากหลาย ทั้งมนุษย์ ยักษ์ ช้าง ม้า วัว เสือ ปลา เป็นต้น เป็นการวาดที่ใช้พ้ืนที่
เต็มจนแทบไม่มีช่องว่าง ให้ความรู้สึกอึดอัด จํานวนคนที่สู้รบและล้มตายเป็นจํานวนมาก แสดงให้เห็น
ถึงความวุ่นวาย การต้องการเอาชนะ การแย่งชิง จุดเด่นของภาพอยู่ที่ตรงที่ประทับของพระพุทธเจ้าที่
ใช้สัญลักษณ์ใบโพธิ์แทน และพระแม่ธรณีที่กําลังยืนบีบมวยผมในลักษณะท่าทางที่อ่อนช้อยนุ่มนวล
แต่ดูมีพลัง ลักษณะของจิตรกรรมลายเส้นโค้งทําให้รู้สึกได้ว่าทุกตัวมีการเคลื่อนไหว ในท่าต่อสู้กันอยู่  
มีการใช้เทคนิคในการวาดที่ใช้การซ้ําของตัวละครทําท่าเปลี่ยนไปเพ่ือให้เกิดความรู้สึกตัวละครมีการ
เคลื่อนไหว ภาพนี้มีสุนทรียภาพทางด้านจิตใจคือดูภาพนี้แล้วได้ข้อคิดในเรื่องของธรรมะย่อมชนะ
อธรรม ความด ีและคุณธรรมที่สะสมมาจะช่วยให้ฝุาฟันอุปสรรคต่าง ๆ ไปได้ด้วยดีดังเช่นพระพุทธเจ้า 
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 4.2.2  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 ก 
ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 ก ชื่อ แผนที่ไตรภูมิ มีปรากฏ

ภาพนาฏยลักษณ์อยู่ในส่วนหน้าต้น ที่เป็นเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ และในหน้าปลายเป็นเรื่องของแผนที่
โบราณ ปุาหิมพานต์ และพระเวสสันดรชาดก ซึ่งมีภาพนาฏยลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 

 
ภาพที่ 124  จิตรลดาวันอุทยาน 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 109 

 

การสื่อความหมายของภาพ : จิตรลดาวันอุทยานอยู่ทางทิศตะวันตกบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์
เป็นภาพตอนนางสวรรค์ คือ นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนันทา พากันมาเดินชมอุทยาน
ทอดพระเนตรนกกระยางในสระจิตรโบกขรณี  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 5 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดา เอียงศีรษะทางซ้าย มองทางขวา มือขวาถือถือพระขรรค์ยกมือขึ้น

เหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก ยืนเท้าซ้าย ยกเท้าขวา 
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ตัวละครตัวที่ 2 นางสวรรค์ ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองด้านซ้าย มือขวาชี้นิ้วไปข้างหน้าแขนตึง 
มือซ้ายกรีดนิ้วงอขอศอกเล็กน้อยอยู่ข้างลําตัว ทําท่าเดินกราย 

ตัวละครตัวที่ 3 นางสวรรค์ ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือ
ซ้ายกรีดนิ้วงอขอศอกเล็กน้อยอยู่ข้างลําตัว ทําท่าเดินกราย 

ตัวละครตัวที่ 4 นางสวรรค์ ศีรษะตรง มองทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับอก มือ
ซ้ายกรีดนิ้วงอขอศอกเล็กน้อยอยู่ข้างลําตัว ทําท่าเดินกราย 

ตัวละครตัวที่ 5 เทวดา เอียงศีรษะทางขวา มองทางซ้าย มือซ้ายถือถือพระขรรค์ยกมือขึ้น
เหนือศีรษะ มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก ยืนเท้าขวา ยกเท้าซ้าย 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางสวรรค์ ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมมงกุฎมีฉัพพรรณรังสีรอบมงกุฎเป็นยอดแหลมสีแดง ส่วนเทวดา 
ไม่สวมเสื้อ ใส่ภูษา สนับเพลา กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  สวมชฎา 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่กําลังเพลิดเพลินกับ
การชื่นชมพืชพรรณดอกไม้ในอุทยานบนสรวงสรรค์  โดยนางสวรรค์คนหน้าชี้นิ้วเชิญชวนให้ดูสระน้ํา
และมีการพูดคุยหยอกล้อกันอย่างมีความสุข   

 

 
ภาพที่ 125  พุทธประวัติ ตอนมารผจญ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 109 
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การสื่อความหมายของภาพ : พระยาวัสวดีมาร ซึ่งเป็นจอมทัพทรงช้างนามนาราคีรีเมขล์ 
พร้อมด้วยเหล่าเสนายักษ์ และอาวุธต่าง ๆ เช่น ถือดาบ หอก ธนู ต้องการที่จะมาทําลายสมาธิของ
พระพุทธองค์ พระยามารกล่าวหาว่า พระพุทธเจ้ามายึดเอาโพธิบัลลังก์ของตนไป ในภาพแสดงพุทธ
เจ้าด้วยการใช้สัญลักษณ์ดอกบัว และใบโพธิ์แทนการประทับของพระพุทธเจ้า ซึ่งเป็นจุดเด่นของภาพ 
ภาพตอนล่างที่พระนางธรณีทําการบีบน้ําออกมาจากมวยผม ทําให้เกิดน้ําท่วม ภาพด้านซ้ายของ
พระพุทธเจ้าเป็นภาพของเหล่าพญาวัสวดีมารยกพลเข้ามาทําร้าย ส่วนภาพทางด้านขวาเป็นภาพ 
เหล่าพญามารเมื่อยามพ่ายแพ้ต่อพระพุทธเจ้านั้นเอง มีการยกมือไหว้ยอมแพ้ในการรบครั้งนี้  

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ 21 ตัว 
ตัวละครหมายเลขท่ี 1 พญามาร หันหน้าไปทางข้างขวา มือทั้ง 6 ถืออาวุธครบทุกมือ ยืนเท้า

ขวา ยกข้างเท้าซ้าย อยู่บนเสลี่ยงที่ประทับบนหลังช้าง  
ตัวละครหมายเลขที่ 2 ทหารชาวจีน หันมองทางด้านขวา มือทั้งสองจับกระบอกปืนยาวชี้ไป

ทางพระพุทธเจ้า นั่งอยู่บนหลังช้าง 
ตัวละครหมายเลขที่ 3 ทหารจีน  หน้ามองทางซ้าย มือทั้งสองจับด้ามธง ยกข้างเท้าขวา ยืน

เท้าซ้าย 
ตัวละครหมายเลขที่ 4 - 6 เสนายักษ์  หน้ามองทางซ้าย แหงนหน้าขึ้นด้านบน มือซ้ายจับ

อาวุธ มือขวาตั้งวงสูงเหนือศีรษะ 
ตัวละครหมายเลขที่ 7 – 10 ทหารจีน  หน้ามองทางซ้าย แหงนหน้าขึ้นด้านบน มือซ้ายจับ

อาวุธ มือขวาตั้งวงล่างอยู่ด้านข้างลําตัว 
ตัวละครหมายเลขที่ 11 พญามาร ศีรษะตรง หันมองทางด้านซ้าย มือคู่หน้าทําท่าพนมมือ 

อยู่ที่อก มือที่เหลือจับอาวุธอยู่ในท่าตั้งวง นั่งอยู่บนหลังช้าง 
ตัวละครหมายเลขที่ 12 เสนายักษ์ ศีรษะหันข้าง หน้ามองทางด้านซ้ายทําท่าพนมมือทั้งสอง 

นั่งอยู่บนหลังช้าง 
ตัวละครหมายเลขที่ 13 ทหารจีนศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองทางด้านขวา มือทั้งสองจับด้ามธง 
ตัวละครหมายเลขที่ 15 - 17 เสนายักษ์ ศีรษะหันข้าง หน้ามองทางด้านซ้าย ทําท่าพนมมือ

อยู่ด้านหน้าระดับอก 
ตัวละครหมายเลขที่ 14, 18 - 21 ทหารจีน ศีรษะหันข้าง หน้ามองทางด้านซ้าย ทําท่าพนม

มืออยู่ด้านหน้าระดับหว่างค้ิว 
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เครื่องแต่งกาย : แต่งกายยืนเครื่องตัวยักษ์ เสื้อแขนยาว ภูษา สนับเพลา สวมศีรษะยักษ์ 
พญามารสวมศีรษะต่างจากตัวอ่ืนคือมีลักษณะอย่างหัวทศกัณฐ์ ตัวสีเขียว มีหกมือ ทหารจีน ใส่เสื้อ
แขนยาว นุ่งโจงกระเบน คาดผ้าคาดเอว อุปกรณ์ท่ีถือได้แก่ ดอกบัว ถือดาบ ปืน ธนู ขวาน หอก ธง 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าของงานจิตรกรรมในภาพนี้เกิดจากการจัดวางองค์ประกอบ
ทีม่ีความสมดุล และมีความเป็นระเบียบในการจัดช่องไฟ รวมถึงการแบ่งภาพฉากการสู้รบกับฉากตอน
สงบด้วยการไหว้โดยมือถือดอกบัว เป็นสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา จุดเด่นของภาพอยู่ที่ตรงที่ประทับ
ของพระพุทธเจ้าที่ใช้สัญลักษณ์ดอกบัวบานกับใบโพธิ์แทน และพระแม่ธรณีที่กําลังยืนบีบมวยผมใน
ลักษณะท่ายืนตรง  
 

 
 
ภาพที่ 126  พุทธประวัติ ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 214 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพเรื่องการออกผนวชของเจ้าชายสิทธัตถะ ตอน

พระชนมายุได้ 29 พรรษา ทรงเกิดความสังเวชพระทัยที่พบคนแก่  คนเจ็บ  คนตาย และนักบวช จึง
ทรงตัดสินพระทัยออกบรรพชา โดยมีเหล่าทวยเทพเทวดาร่ายรําแสดงความยินดีตามมาส่งเสด็จขณะ
เดินทางออกผนวช แต่ก็มียักษ์มาขวางทางไว้ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 7 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1  พระพรหม ศีรษะตรง  มองทั้งสี่ทิศ  มือซ้ายและมือขวาคู่หน้าถือฉัตร ปลาย

ฉัตรตั้งไปทางซ้าย  มือขวาถือพานตั้งวงสูงถือพานที่มีจีวรอยู่ด้านบน  มือซ้ายถือแบหงายมือตั้งวงสูง
ถือพานที่มีบาตรอยู่ด้านบน ลักษณะท่านั่งบนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 2 เจ้าชายสิทธัตถะ ศีรษะเอียงซ้าย หน้ามองไปทางซ้าย มือซ้ายตั้งแนบที่อก 
ในลักษณะตั้งวง มือขวาอยู่ในลักษณะวงล่างถือถือพระขรรค์ นั่งขี่ม้าในลักษณะค่อมหลังม้า 

ตัวละครตัวที่ 3 พระอินทร์ ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา มือทั้งขวาจับเชือกม้า มือซ้าย
ยกข้ึนตั้งมืออยู่ด้านหน้า นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 4 - 6 เทวดา ศีรษะตรง หน้ามองไปทางซ้าย มือซ้ายตั้งขึ้นระดับอก มือขวาอยู่
ในลักษณะวงล่างถือถือพระขรรค ์ นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย  กระดกเท้าขวา ลักษณะท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 7 ยักษ์ ศีรษะตรง หน้ามองไปทางขวา มือขวาตั้งข้อมือขึ้นแขนตึง ในลักษณะ
ท่าห้าม มือซ้ายอยู่ในลักษณะวงล่างถือกระบอง  ยืนตรง 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครไม่สวมเสื้อ ยกเว้นยักษ์ใส่เสื้อแต่งยืนเครื่องยักษ์  นุ่ง

สนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา  สวมกรองคอ  ต้นแขนและข้อมือ 
 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากการให้สีภาพที่มีการจัดวางองค์ประกอบของตัวละครเว้น

ช่องไฟในขนาดพอดีทําให้ไม่แน่นจนเกินไป ดูเป็นระเบียบ ได้คุณค่าทางด้านเนื้อหาเรื่องราวจากการที่
ยักษ์มาขวางทางไว้เพ่ือไม่ให้ได้บวช เป็นสัญลักษณ์แทนความคิดที่หวั่นไหว ความชั่วร้ายที่อยู่ในใจ ใน
ความคิดของมนุษย์เอง 
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ภาพที่ 127  เทวดาผู้ชาย เทวดาผู้หญิง มาร่ายรําที่ปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 197 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  มีเทวดาผู้ชาย  เทวดาผู้หญิง  มาฟูอนรําที่
ปุาหิมพานต์  โดยมีการแบ่งแยกเทวดาผู้ชาย และเทวดาผู้หญิง เป็นสองฝุาย หันหน้าเข้าหากันโดย
ทั้งหมดกําลังอยู่ในท่าที่ยืนรําเรียงแถวกันอย่างสวยงาม 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 6 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้หญิง ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงอยู่ด้านข้างลําตัว 

ระดับไหล่ งอศอกเล็กน้อย  มือซ้ายแบหงายออกอยู่ด้านข้างเหนือศีรษะ หักขอศอกเป็นมุม  ทําท่าใน
ลักษณะท่าเมขลาโยนแก้วในรําแม่บท  ขาซ้ายก้าวข้าง 

ตัวละครตัวที่ 2 เทวดาผู้หญิง ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก 
มือซ้ายแบหงายมือตั้งวงสูง ขาซ้ายก้าวข้าง 

ตัวละครตัวที่ 3 เทวดาผู้หญิง ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันมองทางซ้าย มือขวาตั้งวงอยู่ด้านข้าง
ลําตัวระดับชายพก งอข้อศอก มือซ้ายตั้งวงสูงเหนือศีรษะ ขาขวาก้าวไขว้   

ตัวละครตัวที่ 4 เทวดาผู้ชาย  ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางขวา มือขวาตั้งวงกลางอยู่ด้านข้าง
ลําตัว งอข้อศอก มือซ้ายตั้งวงสูงเหนือศีรษะ ยกขาขวา 
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ตัวละครตัวที่ 5 เทวดาผู้ชาย ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันทางขวา มือขวาตั้งวงอยู่ด้านหน้าระดับ
อก งอข้อศอก มือซ้ายวงสูงหงายมือออกด้านข้างระดับไหล่  หักข้อศอกเป็นมุมแหลมในลักษณะท่า
เฉิดฉิน  นั่งขัดสมาธิ 
 ตัวละครตัวที่ 6  เทวดาผู้ชาย ทําท่ายืนรําในลักษณะ ยืนขาขวาก้าวข้าง หลบเหลี่ยมซ้าย  มือ
ขวาแบวงหงายออกในลักษณะท่าสอดสูงถือดอกไม้สีแดง มือซ้ายเหยียดแขนตึงระดับไหล่  ศีรษะตรง  
หันหน้าทางซ้ายมือ 
 

เครื่องแต่งกาย : ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่ง สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า 
สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บยาว 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : แสดงให้เห็นถึงการร่ายรําในรูปแบบของระบํา ที่มีการจัดแถว
อย่างเป็นระเบียบสวยงาม ท่าทางการร่ายรําทําให้รู้สึกรื่นรมย์ มีความวิจิตรสวยงามในชุดเครื่องแต่ง
กาย และร่ายรําอย่างเป็นระเบียบ พร้อมเพรียงกัน 

 
ภาพที่ 128  วิทยาธร และคนธรรพ์ มาร่ายรําที่ปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 197 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  มีวิทยาธร และคนธรรพ์ มาฟูอนรํา และ
เล่นดนตรีกันอย่างสนุกสนานเพลิดเพลินที่ปุาหิมพานต์  

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 

2 1 
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ตัวละครตัวที่ 1 คนธรรพ์ ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งวงแขนตึงเฉียงขึ้น
ไปด้านบนเล็กน้อย มือซ้ายตั้งวงระดับชายพก ยกเท้าขวา ลักษณะคล้ายท่า 

ตัวละครตัวที่ 2 คนธรรพ์ ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันมองทางขวา มือขวาตั้งวงเหยียดแขนตึง
ระดับไหล่ มือซ้ายตั้งวงสูงเหนือศีรษะ ยกเท้าขวา ลักษณะคล้ายท่าช้านางนอนในแม่บท 

 
เครื่องแต่งกาย :เทวดาผู้หญิง ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่ง สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ 

กําไลข้อเท้า สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บยาว 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : แสดงให้เห็นถึงการร่ายรําประกอบการบรรเลงดนตรีวงเครื่องสาย
อันมี ซอสามสาย ขลุ่ย รํามะนา ที่ให้ความสุนทรีย์กับผู้ที่ได้ฟัง มีการจัดองค์ประกอบของพ้ืนที่ว่า งได้
ว่างกําลังดีให้ความรู้สึกผ่อนคลาย สบายตา  มีการจัดแถวอย่างเป็นระเบียบสวยงาม ท่าทางการร่าย
รําทําให้รู้สึกรื่นรมย์ มีความวิจิตรสวยงามในชุดเครื่องแต่งกาย  

 
ภาพที่ 129  ภาพต้นนารีผลในปุาหิมพานต์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 185 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  เหล่าฤๅษี เหาะมาตัดนารีผลเพ่ือเอากลับไป
ชื่นชม 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 3 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 ฤๅษี  ศีรษะและหน้าหันข้างซ้าย มือขวาถือถือพระขรรค์พาดไว้เหนือไหล่ขวา

ปลายถือพระขรรค์ชี้ไปทางด้านหลัง  มือซ้ายประคองนารีผล ทําท่าเหาะ โดยนั่งบนส้นเท้าขวา 
กระดกเท้าซ้าย  
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ตัวละครตัวที่ 2 ฤๅษี ศีรษะและหน้าหันข้างขวา มือขวาถือถือพระขรรค์เตรียมตัดกิ่งต้นนารี
ผล  มือซ้ายจับตรงขั้วนารีผล ทําท่าเหาะ โดยนั่งบนส้นเท้าซ้าย กระดกเท้าขวา  

ตัวละครตัวที่ 3 ฤๅษี ศีรษะและหน้าหันข้างซ้าย มือขวาจับด้ามถือพระขรรค์ตัดกิ่งนารีผล      
มือซ้ายประคองนารีผล ทําท่าเหาะ โดยนั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย  

 
เครื่องแต่งกาย : ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งลายเสือ ใส่ศีรษะแบบฤๅษี สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน 

กําไลข้อมือ ข้อเท้า ถือพระขรรค์ 
 
คุณค่า และสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของฤๅษีกับต้นนารีผล สื่อให้เห็นถึง ความ

อยากได้นางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงาม
ของปุาหิมพานต์ที่มีสีสันสดใสสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงความมีกิเลส การออกนอกศีลธรรมแม้จะ
เป็นฤๅษี  นักบวชก็ตาม 

 

 
ภาพที่ 130  พระสุธนชาดก ตอน พรานบุญจับนางมโนราห์ 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 99 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพปุาหิมพานต์  มีเทวดาผู้ชาย  เทวดาผู้หญิง  มาฟูอนรําที่
ปุาหิมพานต์  โดยมีการแบ่งแยกเทวดาผู้ชาย และเทวดาผู้หญิง เป็นสองฝุาย หันหน้าเข้าหากันโดย
ทั้งหมดกําลังอยู่ในท่าที่ยืนรําเรียงแถวกันอย่างสวยงาม 
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 5 ตัว  
(กินรีอีก 2 ตัวไม่ได้ทําท่านาฏยลักษณ์) 
ตัวละครตัวที่ 1 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่

ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่าตระเวน
เวหาในรําแม่บท กระดกขาซ้าย 

ตัวละครตัวที่ 2 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่าตระเวน
เวหาในรําแม่บท กระดกขาซ้าย 

ตัวละครตัวที่ 3 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก ลักษณะคล้ายท่าตระเวนเวหาในรําแม่บท กระดก
ขาซ้าย 

ตัวละครตัวที่ 4 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่าตระเวน
เวหาในรําแม่บท กระดกขาซ้าย 

ตัวละครตัวที่ 5 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่าตระเวน
เวหาในรําแม่บท กระดกขาซ้าย 

เครื่องแต่งกาย : ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่ง สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า 
สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บยาว มีปีก หาง 

คุณค่า และสุนทรียภาพ : แสดงให้เห็นถึงการร่ายรําในรูปแบบของระบํา ที่มีการจัดแถว
อย่างเป็นระเบียบสวยงาม ท่าทางการร่ายรําทําให้รู้สึกรื่นรมย์ มีความวิจิตรสวยงามในชุดเครื่องแต่ง
กาย และร่ายรําอย่างเป็นระเบียบ พร้อมเพรียงกัน 
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ภาพที่ 131  เทวดาผู้หญิงทําท่ารํา 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 202 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพแสดงเทวดาผู้หญิงทําท่านาฏยลักษณ์อยู่บนยอดเขา 

และมีเทพบุตรขี่ม้าผ่านมา  
 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 เทวดาผู้หญิง ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือขวา

ตั้งวงแบหงายมือสูงเหนือศีรษะ  มือซ้ายตั้งวงล่างระดับเอวเข้าหาลําตัว นั่งคุกเข่า 
 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า  สวมสังวาล  ใส่รัดต้นแขน 

กําไลข้อมือ สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บทองเหลือง   
 
 คุณค่าและสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา  มีจุดเด่นอยู่ที่ตัวละครเทวดา

ผู้หญิงที่กําลังทําท่ารําอยู่บนโขดหินหรือบนภูเขา และมีตัวละครอีกตัวคือเทพบุตรขี่ม้าผ่านมา แสดง
ลักษณะท่าทางเหมือนเป็นการสนทนาพูดคุยกันระหว่างตัวละครทั้งสอง  
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ภาพที่ 132 เมขลากับรามสูร 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 201 
 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพเรื่องเมขลาล่อแก้วยั่วรามสูร ที่อยากได้ลูกแก้วทําให้ตาม
ไล่ล่านางเมขลาโดยใช้อาวุธคือขวาน 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เมขลา ศีรษะเอียงซ้าย  หน้าหันทางซ้าย  มือซ้ายกําลูกแก้วหักข้อมือขึ้นแขน

อยู่ในลักษณะโค้งมือมาด้านข้างตรงปลายเท้าซ้ายที่กระดกเท้า  มือขวาคว่ํามืออยู่ด้านหน้ากลางอก 
ลักษณะท่าเหาะ นั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย 

ตัวละครตัวที่ 2 รามสูร ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันข้างไปทางขวา มือขวายกขึ้นด้านหน้า งอขอ
ศอก มือซ้ายถือด้ามขวานหักข้อมือไปทางด้านหลัง  นั่งอยู่บนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง 
ลักษณะท่าเหาะ 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางเมขลา แต่งกายแบบยืนเครื่องนางไม่สวมเสื้อ นุ่งผ้านุ่งยาว

กรอมเท้า  ใส่มงกุฎ  กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ลูกแก้ว และรามสูร แต่งกายแบบ
ยืนเครื่องยักษ์ นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขนกําไลข้อมือ กําไลข้อ
เท้า ขวาน 
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คุณค่าและสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา และมีจุดเด่นอยู่ที่นางเมขลาและ
รามสูรอยู่ตรงกลางภาพ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการเหาะไล่ล่านางเมขลา โดยรามสูรมีอาวุธคือขวาน 
แต่ยังไม่สามารถทําอะไรนางเมขลาได้ ดูจากหน้าตาลีลาของเมขลาแล้วให้ความรู้สึกท้าทายและไม่
กลัวเกรงรามสูรแม้แต่น้อย 

 

 
ภาพที่ 133  ทศชาติชาดก เรื่อง จันทกุมารชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 234 

 

การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนพระอินทร์เสด็จมาจากเทวโลก โดยถือค้อน
เหล็กเพ่ือเสด็จมาทําลายพิธีบูชายัญ เพ่ือช่วยจันทกุมารไม่ให้โดนประหารชีวิต พระอินทร์ตรัสตําหนิ
พระเจ้าเอกราชอย่างรุนแรง พระเจ้าเอกราชตกพระทัยกลัว และไม่ประหารจันทรกุมาร 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 1 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระอินทร์ ศีรษะตรง ก้มหน้าลงพ้ืนหน้ามองมายังประชาชน หน้าหัน

ทางขวา มือซ้ายถือค้อนตั้งวงเทิด มือขวาถือตะปูงอแขนเล็กน้อย ลําตัวเอียงขนานกับพ้ืน ลักษณะ
เหมือนท่ากลางอัมพรในรําแม่บท  

1 
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 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  
กําไลข้อมือ  สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีรอบชฎาเป็นยอดแหลม  

คุณค่าและสุนทรียภาพ  : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นอารมณ์ของตัวละครที่หลากหลาย 
โดยเฉพาะพระอินทร์ที่ทํานาฏยลักษณ์เหาะมาเพ่ือทําลายพิธีบูชายันต์ เริ่มจากการหักเสาฉัตร และ
ความโกลาหล กลัวตายของเหล่าพราหมณ์ปุโรหิตที่กล่าวเท็จใส่ร้ายจันทกุมาร และแสดงความไม่กลัว
เกรงความตายของจันทกุมารที่นั่งสมาธินิ่ง ๆ อย่างมีสติอยู่ในภาพ  

 

 
ภาพที่ 134  ทศชาติชาดก เรื่อง เตมิยชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 234 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนที่นายสารถีกําลังขุดหลุมเพ่ือฝั่งพระเตมีย์อยู่ 

พระเตมีย์ได้เสด็จลงจากราชรถ และทรงทดลองพระกําลัง โดยจับราชรถกวัดแกว่งไปมา 
 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 1 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระเตมีย์ ศีรษะเอียงขวา หน้ามองขวา มือซ้ายถือด้ามจับราชรถยกขึ้นเป็น

วงสูงเหนือศีรษะ มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก  ยกเท้าขวาขึ้นด้านข้าง 
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 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ สังวาล  รัดต้นแขน  
กําไลข้อมือ  สวมชฎา  

คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพที่แสดงให้เห็นพละกําลังของพระเตมียกุมารที่สามารถยก
ราชรถขึ้นกวัดแกว่งด้วยนาฏยลักษณ์ของการถืออุปกรณ์ แต่นับว่าเป็นวัตถุอุปกรณ์ที่มีขนาดใหญ่ที่สุด
เท่าที่พบในการถืออุปกรณ์ของตัวละครในสมุดภาพไตรภูมิ เป็นงานจิตรกรรมที่มีความงามในแง่ของ
การใช้สีสันสดที่ตัดกัน และความคมชัดของลายเส้นที่มีความอ่อนช้อยสวยงาม 

 

 
ภาพที่ 135  ทศชาติชาดก เรื่อง มหาชนกชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 229 

 
การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนคลื่นพายุพัดทําให้เรือสําเภาอัปปาง  คนในเรือ

ตกน้ําตายกันไป  ในขณะที่พระมหาชนกกําลังทําความเพียรด้วยการว่ายน้ําอยู่ในทะเลจนนางมณี
เมขลาเกิดความเลื่อมใส เหาะมาช่วยพระมหาชนกไปวางไว้บนแผ่นศิลามงมลที่สวนมะม่วงเพ่ือให้
พระองค์ให้รอดชีวิต  

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 

2 

1 



 
 

 

231 

ตัวละครตัวที่ 1 นางเมขลา ก้มศีรษะลงมาด้านล่าง ศีรษะตรง  หันหน้ามองไปที่พระมหาชนก 
ทําท่าเอนกายไปตามลําน้ํา  มือทั้งสองงอแขนยื่นไปด้านหน้า  ขาทั้งสองงอขึ้นด้านบน  

ตัวละครตัวที่ 2 พระมหาชนกทําท่าเอนกายไปทางซ้ายตามลําน้ํา  ศีรษะตรง หน้ามองไป
ทางขวา มือทั้งสองตั้งวงอยู่ด้านข้างขวาในลักษณะท่าว่ายน้ํา 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ตัวละครนางเมขลาไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไล

ข้อมือ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า  สวมมงกุฎมีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบมงกุฎ  ตัวละครพระมหา
ชนก ไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ สวมชฎามีฉัพพรรณรังสีเป็นยอดแหลมรอบชฎา 

 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : เป็นภาพการว่ายน้ําอยู่อย่างโดดเดี่ยวของพระมหาชนก แสดงให้

เห็นถึงความเพียรพยายามที่จะช่วยตนเองให้สําเร็จเสียก่อนไม่ได้หวังจะให้ใครมาช่วย เป็นคติธรรมใน
เรื่องของความเพียร และตนเป็นที่พ่ึงแห่งตน จนเอาชนะความเห็นใจจากนางเมขลาที่เหาะมา
ช่วยเหลือพาพระมหาชนกข้ึนฝั่งในที่สุด 
 

 
ภาพที่ 136  ทศชาติชาดก เรื่อง พระนารทชาดก  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 235 
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การสื่อความหมายของภาพ : เป็นภาพตอนมหาพรหมเทพ ชื่อพระนารทเป็นผู้ตั้งมั่นอยู่ใน
เมตตากรุณา เหาะลงมาจากเทวโลกพร้อมด้วยหาบพาชนะทองคํามาสู่ปราสาทของพระเจ้าอังคติราช 
เนื่องจากทรงได้ยินคําอ้อนวอนของพระนางรุจจาผู้เป็นธิดา  จึงเหาะมาอยู่เฉพาะพระพักตร์ทั้งสอง 
พระองค์ พระนารทพรหมพยายามอธิบายและพรรณนาถึงโทษของนรกขุมต่าง ๆ จนพระเจ้าอังคติ
ราชค่อยพิจารณาตาม จนกลับมามีสัมมาทิฏฐิ ความเห็นถูกต้องดุจเดิม 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระนารทพรหม ศีรษะตรง  หน้าหันมองดูด้านล่าง มือทั้งสองข้างจับคาน

ทอง เท้าทําท่ากระดกเสี้ยวเท้าขวาในลักษณะท่าเหาะ 
 ตัวละครตัวที่ 2 พระนางรุจจา ศีรษะตรง  หันหน้ามองด้านขวา มือทั้งสองพนมมืออยู่ระดับ
อกในท่าเทพพนม นั่งคุกเข่า หันไปทางด้านพระนารทพรหม 
 
 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: พระนารทพรหม ไม่สวมเสื้อ นุ่งสนับเพลา ภูษา ใส่กรองคอ 
สังวาล  รัดต้นแขน  กําไลข้อมือ  กําไลข้อเท้า  สวมชฎา  พระนางรุจจา ไม่สวมเสื้อ ใส่กรองคอ รัดต้น
แขน กําไลข้อมือ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า สวมมงกุฎ 
 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : จากภาพแสดงบรรยากาศในวัง เห็นความวิจิตรงดงามของราชวัง 
และเครื่องทรงของตัวละคร  ภาพนาฏยลักษณ์ทําให้เกิดความรู้สึกได้ว่ามีการสื่อสารสนทนาระหว่าง
นางรุจจา กับพระนารทพรหม  เห็นความหลากหลายของผู้คนในวัง และการใช้สีแดงที่ทําให้ภาพดู
สดใสสวยงาม 

 
 4.2.3  สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 

จากสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรีทั้ง 2 เล่มที่ใช้นํามาวิเคราะห์นี้  สมุดภาพไตรภูมิเล่ม
ที่มีการลําดับภาพได้ครบถ้วนสมบูรณ์ และชํารุดน้อยที่สุดเรียงตามลําดับ คือ สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 
10 ก ซึ่งมีจํานวนภาพของนาฏยลักษณ์เป็นจํานวนมาก ในขณะที่สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 10 ปรากฏ
ภาพนาฏยลักษณ์เพียง 9 ภาพเท่านั้น  เนื้อหาในเล่มจะแบ่งเป็น 2 ส่วนคือในหน้าต้น และ หน้า
ปลาย เช่นเดียวกับสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา แต่ภาพนาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 
10 จะอยู่ในส่วนหน้าต้นทั้งหมด ในขณะที่ภาพนาฏยลักษณ์ของสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 10 ก จะอยู่ใน
หน้าปลายเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือให้เข้าใจได้ชัดเจนยิ่งขึ้นผู้วิจัยได้ทําตารางแสดงภาพนาฏยลักษณ์ที่
ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี  ชื่อท่ารําในกรณีที่ท่ารํามีลักษณะใกล้เคียงกับท่ารําแม่บท แต่
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หากไม่มีท่ารําในแม่บทผู้วิจัยใช้การเขียนอธิบายนาฏยลักษณ์แทน รวมไปถึงตัวละครที่ปฏิบัติท่านาฏย
ลักษณ์และจํานวนท่านาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏ ดังตารางต่อไปนี ้

 
 

ตารางท่ี 6  สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 
 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้าต้น หน้า
ปลาย 

1 

 
 
 

ท่าเทพพนม 
(ไหว้พนมมืออยู่
ระดับอก) 
มีไหว้หันด้านหน้า 
และไหว้หัน
ด้านข้าง 

พระนางรุจจา, 
นางกํานัล,
ยักษ์, ทหาร
ชาวจีน 
 

13 8 10  
(3 ภาพ) 

10 ก 

 (18 ภาพ) 
 

2 

 

ท่าช้ีนิ้ว  โดยใช้
นิ้วช้ี น้ิวท่ีเหลือกํา
ไว้ มีทั้งตึงแขน 
และงอแขน (เป็น
การชี้น้ิวเหมือน
ออกคําสั่ง หรือช้ี
ชวนให้ดู ) อีกมือ
วางไว้ข้างลําตัว  

เจ้าชาย 
สิทธัตถะ, 
นางสวรรค ์

2 0 10  
(1 ภาพ) 

10 ก 
(1 ภาพ) 

3 

 

ท่าเฉิดฉิน (แสดง
ความสวยงาม) แต่
วงแบหงายออกจะ
สูงเหนือศีรษะ 

เทวดาผู้ชาย 0 1 10 ก 
(1 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุดภาพ
ไตรภูมิ
เลขที ่

หน้าต้น หน้า
ปลาย 

4 

 

ท่าตระเวนเวหา 
(มือหน่ึงสอดสูง
ตั้งวงหงายอยู่
สูงเหนือศีรษะ 
อีกมือตั้งวงงอ
แขนอยู่ข้าง
ลําตัว) 

เทวดาผู้หญิง, 0 1 10 ก 
(1 ภาพ) 

5 

 

ท่ากลางอัมพร 
(มือหน่ึงสอดสูง
ตั้งวงหงายอยู่
ระดับศรีษะ อีก
มือตั้งวงแขนตึง
อยู่ระดับไหล่
เฉียงข้ึน
ด้านบน) 

กินรี 
 

0 4 10 ก 

(1 ภาพ) 

6 

 

ท่าบัวชูฝัก ( มือ
หนึ่งตั้งวงล่าง 
อีกมือตั้งวง
หงายอยูเ่หนือ
ศีรษะ งอศอก  

เทวดาผู้ชาย, 
เทวดาผู้หญิง, 
 

0 3 10 ก 
(3 ภาพ) 

7 

 

ท่าพิสมัยเรียง
หมอน (มือซ้าย
ตั้งวงสูงเหนือ
ศีรษะ มือขวา
ตั้งวงแขนตึง
ระดับไหล่) 
 
 

เทวดาผู้ชาย 0 1 10 ก 
(3 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุดภาพ
ไตรภูมิ
เลขที ่

หน้าต้น หน้า
ปลาย 

8 

 

ท่าช้านางนอน 
(มือขวาตั้งวง
ล่าง  มือซ้ายตั้ง
วงแขนตึงระดับ
ไหลเ่ฉียงมือข้ึน
ด้านบน) 

เทวดาผู้ชาย 0 1 10 ก 
(1 ภาพ) 

9 

 

มือขวาตั้งวงอยู่
ด้านข้างลําตัว
ระดับชายพก 
งอข้อศอก มือ
ซ้ายตั้งวงสูง
เหนือศีรษะ(ไม่
ปรากฏท่าน้ีใน
ท่าแม่บท) 

เทวดาผู้ชาย 
เทวดาผู้หญิง 

0 2 10 ก 

(1 ภาพ) 
 

10 

 

มือขวาตั้งวง
ล่างระดับชาย
พก มือซ้ายแบ
หงายมือตั้งวง
สูง ขาซ้ายก้าว
ข้าง (ไม่ปรากฏ
ท่าน้ีในท่า
แม่บท) 

เทวดาผู้หญิง 0 1 10 ก 

(1 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

11 

 

ท่าเดินกราย มือ
ขวาตั้งวงอยู่
ด้านหน้า มือซ้าย
ตั้งวงอยู่ท่ีหน้าขา
ข้างซ้าย ก้าวเท้า
ขวาไปด้านหน้า 

นางสวรรค ์ 5 0 10  
(3 ภาพ) 

10 ก 
(2 ภาพ) 

14 

 

มือขวาตั้งข้อมือขึ้น
แขนตึง ในลักษณะ
ท่าห้าม มือซ้ายอยู่
ในลักษณะวงล่าง
ถือกระบอง  ยืน
ตรง 

ยักษ ์ 0 1 10 ก 
(1 ภาพ) 

15 

 

ท่าเหาะ (ยกเท้า
กระดกเสี้ยวข้าง
หนึ่ง) มือทําท่า
ตระเวนเวหา หรือ
มือถืออาวุธ-
อุปกรณ์แสดงต่างๆ 

เมขลา, 
รามสรู, ฤๅษี
พระอินทร์, 
พระพรหม, 
กินรี 

0 17 10 ก 
(17 ภาพ) 

16 

 
 

ท่าเหาะ (ใน
ลักษณะเอาเท้าช้ี
ขึ้นด้านบน เอา
หน้าลงพื้น)  

พระอินทร ์
 

0 1 10 ก 
(1ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

26 

 

ท่ายืนถืออาวุธ  
หรืออุปกรณ์การ
แสดง โดยยืนอยู่
บนหลังช้าง หรือ
ยืนที่พ้ืนด้วยขาข้าง
เดียว อีกข้างยกขึ้น
ด้านข้าง 
 

พระเตมีย์
พญามาร 

6 1 10  
(3ภาพ) 
10 ก 
(4ภาพ) 

 
จากตารางที่ 6 สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรีจํานวน 2 เล่ม คือ

สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 10 และ 10 ก  โดยภาพนาฏยลักษณ์หมายเลขที่ 10 จะปรากฏอยู่ใน
หน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิ ส่วนหมายเลข 10 ก ภาพนาฏยลักษณ์จะปรากฏอยู่ในหน้าปลายของ
สมุดภาพไตรภูมิเป็นส่วนใหญ่ ในสมัยธนบุรีมีจํานวนนาฏยลักษณ์ทั้งสิ้น  68 ภาพ อยู่ในส่วนของหน้า
ต้น 26 ภาพ และอยู่ในหน้าปลาย 42 ภาพ  ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏมากที่สุดคือภาพท่าท่าเทพ
พนม (ไหว้พนมมืออยู่ระดับอก) มีลักษณะการไหว้หันด้านหน้า และไหว้หันด้านข้าง จํานวน 21 ภาพ 
และภาพนาฏยลักษณ์ที่มีจํานวนมากลําดับต่อมาคือท่าเหาะ (ยกเท้ากระดกเสี้ยวข้างหนึ่ง) มีจํานวน 
18 ภาพ ท่ากลางอัมพรมี 4 ภาพ  ท่าบัวชูฝักมี 3 ภาพ และท่าเฉิดฉินมี  ท่าตระเวนเวหา  ท่าพิสมัย
เรียงหมอน และท่าช้านางนอน มีอย่างละ 1 ภาพ ส่วนท่าอ่ืน ๆ เป็นนาฏลักษณ์ที่ไม่มีชื่อท่าในแม่บท 
ดังนั้นผู้วิจัยได้เขียนอธิบายลักษณะของนาฏยลักษณ์ไว้ในตารางที่ 6 ด้านบน ลักษณะเด่นคือมีการใช้
ภาพท่ารําซ้ํา ๆ เดิมในตัวละครเรื่องเดียวกัน 

 
 ลักษณะเด่นของนาฏยลักษณ์ในสมัยธนบุรีคือ มีการวาดลายเส้นที่ชัดเจน มีความคมชัด และ
มีช่องไฟดูแล้วสบายตา ทําให้ภาพนาฏยลักษณ์มีความสวยงาม  เป็นระเบียบเรียบร้อย ตัวละครที่
ทําท่านาฏยลักษณ์มีรูปร่างสูงโปร่ง ลักษณะการใช้มือ แขน วงจะสูงเหนือศีรษะ  ตัวรามสูรสมัยธนบุรี
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ใช้ขวานเป็นอาวุธอย่างเดียว ไม่มีธนูเช่นในสมัยอยุธยา  มีการใช้อาวุธและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
ที่ไม่มีในสมัยอยุธยาคือ ปืนกับราชรถ และมีชาวต่างชาติเข้ามาปรากฏทําท่านาฏยลักษณ์ด้วย ได้แก่ 
ทหารชาวฝรั่งเศส และทหารจีน 
 

 4.2.3.1  นาฏยลักษณ์  
  ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ โดยแบ่งออก เป็นส่วนต่างๆ ของ
ร่างกาย คือ ศีรษะ , หน้า, มือและแขน, ลําตัว, ขาและเท้า  
   1)  ลักษณะของศีรษะ 
    ศีรษะตรง 
    ศีรษะเอียงขวา 
    ศีรษะเอียงซ้าย 
    
   2) ลักษณะของหน้า 
    หน้าตรง 
    หน้าหันขวา 
    หน้าหันซ้าย 
 
   3) ลักษณะของมือและแขน 
    ตั้งวงบนเหนือศีรษะ แขนหักศอก 
    ตั้งมือ แขนเหยียดตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน 
    ตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้าระดับชายพก   
    ตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้าระดับเอว   
    แบมือหงายด้านข้างเหนือศีรษะ แขนหักศอก 
    แบมือหงายด้านข้างระดับเอว  แขนหักศอก 
    ประนมมือระดับอก 
    ชี้นิ้ว แขนเหยียดตึง 
    ชี้นิ้ว งอข้อศอก 
   4)  ลําตัว 
    ตั้งตรง 
    เอียงซ้าย 
    เอียงขวา 
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   5)  ขาและเท้า 
    ยกเท้า งอเข่า 
    ก้าวข้าง งอเข่า 
    ตั้งเหลี่ยม แบะขาออกไปด้านข้าง 
    กระดกเท้าข้าง หรือ กระดกเท้าเสี้ยว 
    ยืนวางเต็มฝุาเท้า 
     
  4.2.3.2  ตัวละครที่ท าท่านาฏยลักษณ์  

แบ่งออกได้ 4 ประเภทคือ   
1)  เทพ ได้แก่ เทวดาผู้ชาย เทวดาผู้หญิง พระอินทร์ พระพรหม วิทยาธร 

คนธรรพ์ เมขลา เป็นต้น    
2) อสูร ได้แก่ รามสูร  พญาวัสวดีมาร เสนายักษ์ เป็นต้น   
3) มนุษย์ ได้แก่ กษัตริย์ นางกํานัล ชาวต่างชาติฝรั่ง และชาติจีน เป็นต้น     
4) สัตว์ปุาหิมพานต์ที่ปรากฏ ได้แก่ กินรี  เป็นต้น   

 
  4.2.3.3  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 เครื่องแต่งกาย  เครื่องแต่งกายยังคงได้รับอิทธิพลมาจากสมัยอยุธยา
เครื่องแต่งกายของเทวดา นางฟูา กษัตริย์ มีลักษณะใกล้เคียงกันคือ มีเครื่องทองประดับกับตัวเปล่า 
ได้แก่ สร้อยคอ สังวาล กําไลข้อมือ กําไลรัดต้นแขน เปลือยส่วนบน และสวมเครื่องประดับศีรษะ
มงกุฎหรือชฎา ถ้าเป็นเทวดาผู้ชายจะนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อเท้า นุ่งผ้าหยักรั้งจีบโจงไว้หางหงส์ 
มีห้อยหน้า ส่วนนางฟูา และนางกษัตริย์ จะนุ่งเป็นผ้าจีบหน้านาง นอกจากนั้นยังมีการแต่งกายแบบ
ยักษ์ คือใส่ยืนเครื่องยักษ์ สวมศีรษะยักษ์  สําหรับนางกํานัลหรือนางใน จะนุ่งผ้าจีบหน้านาง ห่มสไบ 
ไว้ผมปีก คือด้านบนตัดสั้น แสกกลาง ด้านหลังศีรษะไว้ผมยาวลงมาปิดคอ  ส่วนผู้ชายจะไว้ผมทรง
หมาดไทยหรือทรงหลักแจว ถ้าเป็นเจ้านายชั้นสูงจะทรงภูษาโจงทับสนับเพลา ชาวบ้านจะนุ่งโจง
กระเบน ไม่มีเครื่องประดับใด ๆ  การแต่งกายแบบต่างชาติที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี 
ได้แก่ ชาวยุโรป จะสวมหมวกปีกใหญ่ มีผมเป็นเกลียว ๆ ประบ่าใส่เสื้อแขนยาว กางเกงขายาว, ชาว
จีน จะถักเปีย หรือใส่หมวกแบบจีน ใส่เสื้อแขนยาวกระดุมผ่าหน้า กางเกงขายาว เป็นต้น 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  เพ่ือสื่อความหมายของตอนนั้น ๆ ได้ชัดเจน
ยิ่งขึ้น และสร้างความสมจริงให้กับตัวละคร ได้แก่  ราชรถม้า, ช้าง, ฉัตร, พระขรรค์, หอก, ดาบ, 
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กระบอง, ขวาน, ธนู, ปืนยาว  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรี  ได้แก่  ซอสามสาย, ขลุ่ย, 
รํามะนา แสดงให้เห็นว่าในสมัยอยุธยามีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  
 
  4.2.3.4  ประเภทของการแสดง  
     แบ่งออกได้เป็น 2  ประเภทคือ  

1) ประเภทมีเรื่องราว  ได้แก่ เรื่องพุทธประวัติ ตอน ประพาสอุทยาน 
ตอนมารผจญ  ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ และชาดกต่าง ๆ คือ จันทรกุมาร, เตมิยชาดก, มหา
ชนกชาดก และพระนารทชาดก 

 2)  ประเภทไม่มีเรื่องราว ได้แก่ เทวดามาร่ายรําในปุาหิมพานต์,  วิทยา
ธรและคนธรรพ์เล่นดนตรี ฟูอนรําที่ปุาหิมพานต์,  กินรีฟูอนรํา , วิทยาธรกับนารีผล, เมขลาและ
รามสูร เป็นต้น 
 
        4.2.3.5  รูปแบบการแสดง  

                     ปรากฏรูปแบบการแสดงในสมัยอยุธยาดังนี้ 
  1) ระบํา 
  2) รําคู่     
  3) ละคร 
  4) โขน  

 
 
4.3  นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 

 สมุดภาพไตรภูมิในสมัยรัตนโกสินทร์ มีจํานวน 5 เล่ม คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 1,  
สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 9, สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 91, สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 101  
และสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขท่ี 178 สําหรับสมุดภาพไตรภูมิที่พบในสมัยรัตนโกสินทร์นั้น ส่วนใหญ่
เป็นเพียงการร่างภาพและยังลงสีไม่เสร็จสมบูรณ์ตลอดทั้งเล่ม จะมีเล่มที่สมบูรณ์สวยงามเพียง 2 เล่ม 
คือ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่  1 และ สมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 9  แต่ละเล่มมีภาพนาฏยลักษณ์
ปรากฏอยู่มากน้อยแตกต่างกันไป  ดังต่อไปนี้  
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 4.3.1  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 1 
ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 1 ชื่อ สมุดภาพไตรภูมิ

ภาษาเขมร  สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์   

 
 
ภาพที่ 137 ภาพปุาหิมพานต์ และต้นนารีผล  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 68 
 
 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ สัตว์ที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์ 
ที่อยู่อาศัย และกิจวัตรประจําวันของฤๅษี    ในภาพตอนบนฤๅษีเหาะไปตัดนารีผลเพ่ือเอากลับไปเป็น
ภรรยา เมื่อเหล่าฤๅษี  เสพสังวาสนารีผลแล้วจะทําให้หมดอิทธิฤทธิ์ลง ไม่สามารถเหาะต่อไปได้ ทาง
เดียวที่จะมีอิทธิฤทธิ์กลับคืนมาคือต้องบําเพ็ญเพียรใหม่จนแก่กล้า ดังจะเห็นในภาพกลุ่มฤๅษี  ที่นั่ง
สมาธิบําเพ็ญเพียรอยู่ในภาพแถวต้นนารรีผลด้วย 

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : ตัวละครตัวที่ 1 ฤๅษี   ศีรษะหันไปทางด้านขวา  มือขวาจับลําตัว
ท่อนบนของนารีผล  มือซ้ายถือถือพระขรรค์ ในลักษณะตั้งวงเทิด คือหักข้อมือซ้ายไปทางด้านหลัง  
ปลายถือพระขรรค์ชี้ลงด้านล่าง  นั่งบนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง ทําท่าเหาะ  

1 1 
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: ไม่สวมเสื้อและเครื่องประดับ นุ่งโจงกระเบนลายเสือ  สวม
ศีรษะฤๅษี    ถือพระขรรค์ 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของฤๅษีกับต้นนารีผล สื่อให้เห็นถึง ความอยาก
ได้นางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชม จากภาพนี้นอกจากแสดงคุณค่าด้านความงามของปุา
หิมพานต์ที่มีสีสันสดใสสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงความมีกิเลส การออกนอกศีลธรรมแม้จะเป็น
ฤๅษี  นักบวชก็ตาม 

 

ภาพที่ 138  ภูมิประเทศในปุาสมัยพุทธกาล และเมขลากับรามสูร  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 68 

การสื่อความหมายของภาพ : ภาพเรื่องเมขลาล่อแก้วยั่วรามสูร ที่อยากได้ลูกแก้วทําให้ตาม
ไล่ล่านางเมขลาโดยใช้อาวุธคือขวาน   

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เมขลา ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือซ้ายถือลูกแก้วหงายมือตั้งวงสูง    

มือขวาแบหงายมือตั้งวงกลาง ลักษณะท่านั่งบนส้นเท้าขวา กระดกเท้าซ้าย 
ตัวละครตัวที่ 2 รามสูร ศีรษะเอียงซ้าย หน้าหันข้างไปทางขวา มือขวายกขึ้นด้านหน้า      

งอข้อศอก มือซ้ายถือด้ามขวานหักข้อมือไปทางด้านหลัง  นั่งอยู่บนส้นเท้าขวา  เท้าซ้ายกระดกหลัง 
ลักษณะท่าเหาะ 

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: นางเมขลา แต่งกายแบบยืนเครื่องนางไม่สวมเสื้อ ห่มสไบสอง
ชาย นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ใส่มงกุฎ  กรองคอ รัดต้นแขน กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ลูกแก้ว และ

1 1 2 2 
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รามสูร แต่งกายแบบยืนเครื่องยักษ์ นุ่งสนับเพลา  ภูษา  สวมชฎา  สวมเครื่องประดับที่คอ  ต้นแขน
กําไลข้อมือ กําไลข้อเท้า ขวาน 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ในภาพแสดงบรรยากาศในปุา และมีจุดเด่นอยู่ที่นางเมขลาและ
รามสูรที่กําลังเหาะไล่ล่ากันอยู่ด้านบนของภาพ  โดยรามสูรมีอาวุธคือขวาน แต่นางเมขลาเนื่องจาก
เป็นนางฟูาท่ีมีความพิเศษคือมีลูกแก้วที่เป็นเหมือนเกราะปูองกันตัว รามสูรจึงทําอะไรนางเมขลาไม่ได้  

  
ภาพที่ 139  ภูมิประเทศในปุาหิมพานต์สมัยพุทธกาล  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 80 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสัตว์
และเหล่าฤๅษี    วิทยาธรที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์  ภาพตอนบนจะเป็นภาพกินนร และกินรีทําท่า
นาฏยลักษณ์เหมือนกําลังสนทนากันอยู่ 

 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 2 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 กินรี ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันมองทางซ้าย  มือซ้ายตั้งวงแบหงายมือออกใน

ลักษณะท่าสอดสูงอยู่ระดับศีรษะ มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ ลักษณะคล้ายท่ากลางอัมพร เท้าทั้ง
สองอยู่ในท่ายืน 

1 2 
1 2 
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ตัวละครตัวที่ 2 กินนร ศีรษะเอียงขวา  หน้าหันมองทางขวา  มือขวาตั้งวงล่างระดับชายพก 
มือซ้ายหักข้อมือสันมืออยู่ระหว่างอก ลักษณะเหมือนท่าตัวเรา เท้าท้ังสองอยู่ในท่ายืน 

 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: กินรี สวมมงกุฎยอดแหลม ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ 

กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว  กินนร สวมชฎายอดแหลม ใส่เครื่องประดับได้แก่ กรองคอ รัดต้นแขน 
กําไลข้อมือ และสวมเล็บยาว 
 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ภาพนี้ใช้โทนสีตัดกันทําให้ภาพดูสดใส แสดงความงดงามมีชีวิตชีวา
ของปุาหิมพานต์ และวิถีชีวิตของสัตว์ในปุาหิมพานต์  ในภาพด้านบนจะเห็นว่ามีกินนรและกินรีที่
ทําท่านาฏยลักษณ์สื่อให้เห็นถึงการสนทนากัน การใช้เส้นโค้งทําให้ตัวกินนรและกินรีมีความอ่อนช้อย
งดงามในลีลาการเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 140  ภูมิประเทศในปุาหิมพานต์สมัยพุทธกาล  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542: 81 

 
การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวในปุาหิมพานต์ สัตว์ที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์ 

ที่อยู่อาศัย และกิจวัตรประจําวันของฤๅษี    ในภาพตอนบนฤๅษีเหาะไปตัดนารีผลเพ่ือเอากลับไปเป็น
ภรรยา เมื่อเหล่าฤๅษี  เสพสังวาสนารีผลแล้วจะทําให้หมดอิทธิฤทธิ์ลง ไม่สามารถเหาะต่อไปได้  

3 

2 

1 

4 
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นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 9 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 วิทยาธร ศีรษะหันไปทางขวา  มือขวาถือถือพระขรรค์ ในลักษณะตั้งวงบน  

มือซ้ายอุ้มนารีผล  
ตัวละครตัวที่ 2 ฤๅษี   ศีรษะหันไปทางด้านขวา  มือขวาจับข้อมือของคนธรรพ์ (หมายเลข 3)  

มือซ้ายถือถือพระขรรค์ ในลักษณะตั้งวงเทิด คือหักข้อมือซ้ายไปทางด้านหลัง  ปลายถือพระขรรค์ชี้ไป
ทางด้านหลัง  เท้าซ้ายยืนบนตัวคนธรรพ์ เท้าขวากระดกหลัง  ทําท่าในลักษณะการต่อสู้กับคนธรรพ์ 

ตัวละครตัวที่ 3 คนธรรพ ์ ศีรษะตรง  หน้าหันทางขวา  มือขวาจับกิ่งนารีผล มือซ้ายถือถือ
พระขรรคใ์นลักษณะตั้งวงบน นั่งในท่าคุกเข่า ทําท่าในต่อสู้กับฤๅษี  

ตัวละครตัวที่ 4 ชาวบ้าน มือทั้งสองจับไม้ยาวเพ่ือสอยนารีผล เท้ายืนในลักษณะยกเท้าอยู่บน
บันไดกระบอกไม้ไผ่ 

ตัวละครตัวที่ 5 นักสิทธิ์ ศีรษะแหงนหน้ามองด้านขวา มือขวาถือถือตะขอ มือซ้ายถือมีด มือ
ทั้งสองอยู่ในลักษณะตั้งวงบน นั่งบนส้นเท้าซ้าย กระดกเท้าขวา ในท่าเหาะ 

ตัวละครตัวที่ 6 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่ากลาง
อัมพรในรําแม่บท 

ตัวละครตัวที่ 7 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงระดับชายพก ลักษณะคล้ายท่าบัวชูฝักในรําแม่บท  

ตัวละครตัวที่ 8 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงเหยียดแขนตึงระดับไหล่เฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะคล้ายท่ากลาง
อัมพรในรําแม่บท 

ตัวละครตัวที่ 9 กินรี ศีรษะตรง  หน้าหันมองทางซ้าย  มือขวาตั้งวงแบหงายมือออกอยู่
ด้านข้างเหนือศีรษะ มือซ้ายตั้งวงระดับชายพก ลักษณะคล้ายท่าบัวชูฝักในรําแม่บท  

เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: วิทยาธร ฤาษี คนธรรพ์ ไม่สวมเสื้อและเครื่องประดับ นุ่งโจง
กระเบน สวมศีรษะ ถือพระขรรค์, นักสิทธิ์ ใส่เสื้อ นุ่งโจงกระเบน ถือดาบ ถือตะขอ, ชาวบ้านใส่เสื้อ 
นุ่งโจงกระเบน ถือไม้สอย, กินรี สวมมงกุฎยอดแหลม ใส่เครื่องประดับ ได้แก่ กรองคอ กําไลข้อมือ 
และสวมเล็บยาว 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : ภาพนี้เป็นเรื่องราวของฤๅษี คนธรรพ์ วิทยาธร  นักสิทธิ์กับต้นนารี
ผล  สื่อให้เห็นถึง ความอยากได้นางนารีผล จึงเหาะมาเพ่ือตัดนางไปเชยชมเป็นภรรยา ต้องมีการต่อสู้
แย่งชิง ฆ่าฟันกันเพ่ือให้ได้นางนารีผลมาเป็นของตน สะท้อนให้เห็นถึงความมีกิเลส การออกนอก
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ศีลธรรม  ภาพด้านล่างจะเป็นความงดงามของบรรยากาศเหล่านางกินรีมาเล่นน้ําที่สระอโนดาต ให้
ความรู้สึกสดชื่น แจ่มใส มีการเคลื่อนไหวด้วยนาฏยลักษณ์อย่างสวยงาม  
 4.3.2  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 9 ชื่อแผนที่ไตรภูมิ อักษรธรรมล้านนา
  สภาพเอกสารไม่สมบูรณ์ เนื้อหาในเล่มแตกต่างจากเล่มอ่ืน ๆ คือมีหลากหลาย
สาขาวิชา ประกอบด้วยเรื่องลักษณะของเจดีย์ทรงต่าง ๆ พระจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  
เขาพระสุเมรุ และรูปภาพเป็นแบบหัวเมืองล้านนาได้รับอิทธิพลมาจากพม่า  ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์
ดังนี้ 

 
 
ภาพที่ 141  ภาพขบวนแห่พระพุทธรูป 
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม, 2547: 62 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวขบวนแห่พระพุทธรูปประจําเมือง โดยฝุายหญิง
เชิญดอกไม้เครื่องบูชา ฝุายชายบรรเลงเครื่องเปุาและเครื่องตี  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 8 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืน 
ตัวละครตัวที่ 2 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืนตัว

ละครตัวที่ 3 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืนตัวละครตัวที่ 4 
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หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง ปล่อยมือขวาลงมาข้างลําตัว มือซ้ายยกข้ึนหงายมืออยู่ด้านข้างระดับไหล่ 
อยู่ในลักษณะท่ายืน 

ตัวละครตัวที่ 5 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง ปล่อยมือซ้ายลงมาข้างลําตัว มือขวายกขึ้น
หงายมืออยู่ด้านข้างระดับไหล่ อยู่ในลักษณะท่ายืน 

ตัวละครตัวที่ 6 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืน 
ตัวละครตัวที่ 7 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืน 
ตัวละครตัวที่ 8 หญิงชาวบ้าน ศีรษะมองตรง พนมมือถือดอกบัว อยู่ในลักษณะท่ายืน 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : ผู้หญิงนุ่งผ้าถุง ใส่เสื้อตัวยาวหลากสี มีสไบอยู่ด้านหลัง ผม

เกล้ามวยสูง ใส่ตุ้มหู ถือดอกบัว  
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบมีการเว้นระยะช่องไฟระหว่างตัวละครแต่

ละตัวเป็นระยะเท่า ๆ กัน  สีเครื่องแต่งกายที่ตัดกันทําให้ภาพนี้ดูมีความสดชื่น สดใส  มีความสุภาพ
เรียบร้อยของชาวเมืองล้านนาทางตอนเหนือของไทย ด้านเนื้อหาเรื่องราวภาพนี้เป็นเรื่องการแห่บูชา
พระ ซึ่งเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งของชาวพุทธที่มีมาแต่โบราณ (นพรัตน์ หวังในธรรม, สัมภาษณ์, 27 
มกราคม 2558)  ดังนั้นจึงมีการแห่บูชาพระ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเป็นการยึดเหนี่ยวจิตใจ ส่วนหนึ่ง
ของการบูชาคือการร้องเพลง ร่ายรํา ประกอบขบวนพิธีอันศักดิ์สิทธิ์ แสดงให้เห็นถึงกิจกรรมทางพุทธ
ศาสนา 

  
ภาพที่ 142  ประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา และอักษรขอม, 2547: 63 
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การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวของการประสูติเจ้าชายสิทธัตถะมีเหล่าเทพ
เทวดามาร่วมอวยพร และมีการเปุาแตรสังข์เพ่ือแสดงความยินดี มีพระนางสิริมหามายากําลังเหนี่ยว
กิ่งของต้นสาละ ณ สวนลุมพินีวัน โดยมีนางสนมนั่งอยู่ข้าง ๆ  

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 8 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 พระพรหม ศีรษะมองตรง หน้ามองตรงไปตามทิศทางของหน้า ด้านหน้า 

ด้านขวา ด้านซ้าย มือทั้งสองถือฉัตร นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดกเสี้ยวเท้าขวา 
ตัวละครตัวที่ 2 พระพรหม ศีรษะมองตรง หน้ามองตรงไปตามทิศทางของหน้า ด้านหน้า 

ด้านขวา ด้านซ้าย มือทั้งสองอุ้มเจ้าชายสิทธัตถะ นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดกเสี้ยวเท้าขวา 
ตัวละครตัวที่ 3 เทวดา ศีรษะเอียงขวา มือขวาห้อยอยู่ด้านข้างลําตัว มือซ้ายยกขึ้นแบหงาย

มืออยู่ด้านข้างระดับไหล่ นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดกเสี้ยวเท้าขวา 
ตัวละครตัวที่ 4 เทวดา ศีรษะเอียงขวา มือขวาห้อยอยู่ด้านข้างลําตัว มือซ้ายยกขึ้นแบหงาย

มืออยู่ด้านข้างระดับไหล่ นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดกเสี้ยวเท้าขวา 
ตัวละครตัวที่ 5 เทวดา หันหน้าไปทางข้างซ้าย มือทั้งสองยกข้ึนแบมือหงายอยู่ด้านหน้าระดับ

ศีรษะ นั่งอยู่บนส้นเท้าซ้าย กระดกเสี้ยวเท้าขวา 
ตัวละครตัวที่ 6 เทวดา หันหน้าตรง มือทั้งสองยกขึ้นตั้งอยู่ด้านหน้าระดับศีรษะ นั่งอยู่บนส้น

เท้าขวา กระดกเสี้ยวเท้าซ้าย 
ตัวละครตัวที่ 7 เทวดา หันหน้าไปทางข้างขวา มือซ้ายหงายมืออยู่ด้านหน้าดับอก มือขวา

กําลังทําท่าเปุาแตรสังข์ นั่งอยู่บนส้นเท้าขวา กระดกเสี้ยวเท้าซ้าย 
ตัวละครตัวที่ 8 เทวดา หันหน้าไปทางข้างขวา มือซ้ายห้อยอยู่ด้านข้างลําตัว มือขวายกขึ้น

แบหงายมืออยู่ด้านข้างระดับไหล่ นั่งอยู่บนส้นเท้าขวา กระดกเสี้ยวเท้าซ้าย 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ : เทวดาทุกตัวนุ่งผ้าโจงกระเบน ไม่สวมเสื้อ ใส่ชฎา ตุ้มหู 

สร้อยคอ  รัดต้นแขน  ข้อมือ ข้อเท้า แตรสังข์ 
คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบมีการเว้นระยะช่องไฟระหว่างตัวละครแต่

ละตัว มีระยะใกล้ไกล หน้าหลัง โดยตัวละครที่อยู่ด้านหน้าจะตัวใหญ่กว่าตัวละครที่อยู่ทางด้านหลัง  
สีเครื่องแต่งกายที่ตัดกันทําให้ภาพนี้ดูมีความสดชื่น สวยงาม แสดงให้เห็นถึงความยินดีในการประสูติ
ของเจ้าชายสิทธัตถะที่เหล่าเทวดาลงมาอุ้ม เปุาแตรสังข์เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลอง   
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ภาพที่ 143  การละเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์  
ที่มา: กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม, 2547: 64 

การสื่อความหมายของภาพ : แสดงเรื่องราวของการชักนาคดึกดําบรรพ์ เป็นการละเล่นที่มี
มาตั้งแต่สมัยโบราณของไทย มักจะแสดงในงานมหรสพหลวง เป็นเรื่องราวการชักนาคเพ่ือเอาน้ํา
อมฤตจากเกษียรสมุทร ตามคติของฮินดู โดยในการแสดงจะมีการตั้งเขาพระสุเมรุไว้ที่กลางสนาม แล้ว
ให้นักแสดงแต่งตัวเป็นอสูรอยู่ฝั่งหนึ่ง แต่งตัวเป็นเทวดาและวานรอยู่อีกฝั่งหนึ่ง และแต่งเป็นสุครีพ 
พาลี และมหาชมพูอย่างละหนึ่งตัว เข้าร่วมแห่ทําพิธีชักนาคดึกดําบรรพ์ โดยให้อสูรชักหัว เทวดาและ
วานรชักหาง แต่ในภาพนี้เทวดาชักด้านหัว และอสูรชักด้านหาง ซึ่งแตกต่างไปจากประวัติความ
เป็นมาของชักนาคดึกดําบรรพ์ และต่างไปจากการแสดง (นพรัตน์ หวังในธรรม, สัมภาษณ์, 27 
มกราคม 2558)   

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ : มีภาพนาฏยลักษณ์ทั้งหมด 4 ตัว 
ตัวละครตัวที่ 1 เทวดา ศีรษะเอียงด้านขวา ลําตัวตรง  มือขวาจับลําตัวด้านหัวของพญานาค 

มือซ้ายจับช่วงลําตัวของพญานาค  ยืนด้วยเท้าซ้าย ขาขวางอเข่าเป็นเหลี่ยม ยกเท้าขวา งอเข่าขวาให้
ส้นเท้าขวาชิดกันต้นขาขวา ปลายเท้าชี้ลงพ้ืน 

ตัวละครตัวที่ 2 เทวดา ศีรษะเอียงด้านขวา ลําตัวตรง  มือทั้งสองจับช่วงลําตัวของพญานาค  
เท้าซ้ายอยู่ด้านหน้า เท้าขวาอยู่ด้านหลัง ทําท่าในลักษณะเหมือนเล่นชักกะเย่อ  

ตัวละครตัวที่ 3 ยักษ์ หันหน้าไปทางด้านขวา  มือทั้งสองจับลําตัวด้านหัวของพญานาค เท้า
ขวาอยู่ด้านหน้า เท้าซ้ายอยู่ด้านหลัง ทําท่าในลักษณะเหมือนเล่นชักกะเย่อ  

ตัวละครตัวที่ 4 ยักษ์ ศีรษะเอียงด้านซ้าย ลําตัวตรง  มือทั้งสองจับลําตัวด้านหัวของ
พญานาค ยืนด้วยเท้าขวา ขาซ้ายงอเข่าเป็นเหลี่ยม ยกเท้าซ้ายปลายเท้าชี้ลงพ้ืน 
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เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์: เทวดาทุกตัวสนับเพลา และมีผ้าห้อยหน้า ไม่สวมเสื้อ ใส่ชฎา 
ตุ้มหู สร้อยคอ  รัดต้นแขน  ข้อมือ ,ยักษ์ทุกตัวสนับเพลา และมีผ้าห้อยหน้า ไม่สวมเสื้อ ใส่ชฎา ตุ้มหู 
สร้อยคอ  รัดต้นแขน  ข้อมือ 

คุณค่าและสุนทรียภาพ : คุณค่าทางด้านรูปแบบมีการใช้สีโทนร้อนเป็นส่วนใหญ่ให้ความรู้สึก
ถึงการแข่งขันแย่งชิง จากภาพจะเป็นลักษณะเหมือนการเล่นชักกะเย่อในยุคปัจจุบัน การวาดใช้
ลายเส้นที่ดูแล้วเข้าใจเรื่องราวได้ง่าย พ้ืนหลังเป็นสีน้ําตาลอ่อนทําให้ตัดกับรูปภาพที่ ใช้สีสดใส ภาพนี้
ให้ความรู้สึกถึงความเรียบง่ายแต่คงไว้ซึ่งวัฒนธรรมแบบโบราณ มีการแบ่งตัวละครออกเป็นสองฝุาย
อย่างชัดเจนด้วยการใช้สีที่แตกต่างกัน และลักษณะของหน้าตาที่ต่างกัน ทําให้แยกได้อย่างชัดเจนว่า
ตัวไหนเป็นเทวดา ตัวไหนเป็นยักษ์ 

 
4.3.3  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 91 
เหมือนเป็นการร่างภาพแต่มีการตัดเส้นเรียบร้อย ยังไม่ได้ลงสี ในรายละเอียดต่างๆ 

ของภาพ 
  

 
ภาพที่ 144  ภาพร่างในปุาหิมพานต์ 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน, เลขท่ี 91 มัดที่ 1  
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จากภาพสันนิษฐานว่าเป็นเทวดาผู้หญิงกําลังร่ายรําในท่ากลางอัมพร (มือซ้ายสอดสูงตั้งวง
หงายอยู่ระดับศีรษะ มือขวาตั้งวงแขนตึงอยู่ระดับไหล่) ในปุาหิมพานต์  (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, 
สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2558)   

 

 
 
ภาพที่ 145  ภาพร่างในปุาหิมพานต์ 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน, เลขท่ี 91 มัดที่ 1  

 
จากภาพสันนิษฐานว่าอาจจะเป็นตัวหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉาอยู่ในน้ํา และมีนางเงือก 2 

ตัวทําท่าโอบกอดกันอยู่ โดยดูจากภาพแล้วน่าจะเป็นเรื่องราวในน้ํา ดังนั้นในภาพจึงน่าจะเป็นสัตว์ใน
วรรณคดีที่อยู่ในน้ําได้นั้นเอง (วิชชุตา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 2 ตุลาคม 2557)   
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4.3.4  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 101 
เหมือนเป็นการร่างภาพ มีการตัดเส้นด้วยสีดํา ไม่มีการลงสี และไม่มีตัวหนังสือประกอบในเล่ม 
 

 
ภาพที่ 146  ภาพร่างเมขลากับรามสูร 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน, เลขท่ี 91 มัดที่ 1  

 
จากภาพสันนิษฐานว่าเป็นภาพรามสูรไล่ตามนางเมขลา โดยดูจากท่าทางของตัวยักษ์ท่ีมี

อาวุธคือขวานอยู่ในมือซ้าย และตัวนางทําท่าเหาะโดยกระดกเท้าซ้าย และมือขวาตั้งวงบน มือซ้าย
ทําท่าผาลา จากลักษณะของภาพวิมานที่วาดอยู่ตรงกลางภาพทําให้ทราบได้ว่าตัวละครกําลังเหาะอยู่
กลางอากาศนั้นเอง 
 

4.3.5  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 178 
เป็นเพียงภาพลายเส้น มีการตัดเส้นด้วยสีดํา แรเงาด้วยสีดํา มีการลงสีเพียง 4 สีคือ 

สีส้ม  สีเหลือง  สีทอง และสีดํา, มีตัวหนังสือไทยโบราณกํากับในแต่ละภาพ ไม่มีภาพนาฏยลักษณ์
ปรากฏในเล่ม 
  4.3.6  สรุปนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
  เนื่องจากสภาพเอกสารที่เหลืออยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ไม่สมบูรณ์และชํารุดเหลือที่มี
ภาพนาฏยลักษณ์จริงๆ เพียง 2 เล่ม เล่มอื่น ๆ จะเป็นเพียงการร่างภาพเพ่ือเตรียมจะลงสี แต่คงมี
เหตุการณ์บางอย่างที่ทําให้ศิลปินไม่สามารถวาดให้เสร็จได้ ดังนั้น นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏในสมัยนี้จึงมี
เพียงไม่ก่ีท่า และที่เห็นความแตกต่างได้ชัดคือ สมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 1 เป็นลักษณะของภาคกลาง 
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และสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 9 เป็นของล้านนา ดังนั้นภาพลายเส้นจึงมีความแตกต่างกันไปตามลักษณะ
ภูมิภาคนั้น ๆ  
 

ตารางท่ี 7 สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ 
 

 
ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะท่า

ร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

1 

 

ท่าเทพพนม 
(ไหว้พนมมืออยู่ระดับ
อก หันหน้าตรง ทําท่า
ยืนไหว้ถือดอกบัวอยู่
ในมือ) 

หญิง
ชาวบ้าน 
 

6 0 9  
(6 ภาพ) 
 

2 

 

ปล่อยมือข้างหนึ่งลง
มาข้างลําตัว อีกมือ
ยกขึ้นหงายฝุามืออยู่
ด้านข้างระดับไหล่ อยู่
ในลักษณะท่ายืน 
 

หญิง
ชาวบ้าน 

2 0 9  
(2 ภาพ) 
 

3 

 

ปล่อยมือข้างหนึ่งลง
มาข้างลําตัว อีกมือ
ยกขึ้นหงายฝุามืออยู่
ด้านข้างระดับไหล่ อยู่
ในลักษณะท่านั่งบน
ส้นเท้าและ กระดก
เสี้ยวเท้าอีกข้างหนึ่ง 

เทวดาผู้ชาย 3 0 9 
(3 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ ลักษณะ

ท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุดภาพ
ไตรภูมิ
เลขที ่

หน้าต้น หน้า
ปลาย 

4 

 

มือท้ังสองยกขึ้นแบ
มือหงายอยู่
ด้านหน้าระดับ
ศีรษะ นั่งอยู่บนส้น
เท้าข้างหนึ่งและ
กระดกเสี้ยวเท้าอีก
ข้าง 

เทวดา 2 0 9 
(2 ภาพ) 

5 

 

หน้ามองตรงไป 
ด้านหน้า มือท้ังสอง
ถือฉัตร น่ังอยู่บนส้น
เท้าซ้าย กระดก
เสี้ยวเท้าขวา 

พระพรหม 1 0 9 
(2 ภาพ) 

6 

 

ท่ากลางอัมพร  
(มือหน่ึงสอดสูงตั้ง
วงหงายอยู่ระดับ
ศีรษะ อีกมือตั้งวง
แขนตึงอยู่ระดับไหล่
เฉียงข้ึนด้านบน)เท้า
ทั้งสองอยู่ในท่ายืน 

กินรี, เทวดา
ผู้หญิง 

0 4 1 
(3 ภาพ) 
91 
(1 ภาพ) 

7 

 

มื อขว าตั้ ง ว งล่ า ง
ระดับชายพก มือ
ซ้ายหักข้อมือสันมือ
อ ยู่ ร ะ ห ว่ า ง อ ก 
ลักษณะเหมือนท่า
ตัวเรา เท้าทั้งสอง
อยู่ในท่ายืน 

กินรา 
 

0 1 1 
(1 ภาพ) 
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ที ่

 
ตัวอย่างภาพ 

 
ชื่อท่าร า/ 

ลักษณะท่าร า 

 
ตัวละครที่
ปรากฏ 

 
จ านวนนาฏย

ลักษณ ์

สมุด
ภาพไตร
ภูมิเลขที่ 

หน้า
ต้น 

หน้า
ปลาย 

8 

 

ท่าบัวชูฝัก ( มือ
หนึ่งตั้งวงล่าง 
อีกมือตั้งวงหงาย
อยูเ่หนือศีรษะ 
งอศอก  

กินรี 
 

0 2 1 
(2 ภาพ) 

9 

 

ท่าเหาะ นั่งอยู่
บนส้นเท้าขวา 
กระดกเสี้ยวเท้า
ซ้าย 

เมขลา 
รามสรู,  ฤๅษี
วิทยาธร, 
คนธรรพ์, นัก
สิทธ์ิ 

1 7 1 
(7 ภาพ) 
101 
(1 ภาพ) 
 

10 

 

มือท้ังสองจับไม้
ยาวเพื่อสอยนารี
ผล เท้ายืนใน
ลักษณะยกเท้า
อยู่บนบันได
กระบอกไมไ้ผ ่

ชาวบ้าน 0 1 1 
(1 ภาพ) 

11 

 

การละ เล่น ชัก
นาคดึกดําบรรพ์ 

เทวดา, อสูร 1 0 9 
(1 ภาพ) 
 

 
จากตารางที่ 7 สรุปนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏของสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์จํานวน 3 

เล่ม คือสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 1, 9, 91 และ 101  ส่วนสมุดภาพไตรภูมิหมายเลข 178 ไม่
ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ ดังนั้นถึงไม่ได้นํามาใช้ในการวิเคราะห์ท่านาฏยลักษณ์ 

ภาพนาฏยลักษณ์จะปรากฏอยู่ในส่วนของหน้าต้นของสมุดภาพไตรภูมิเป็นส่วนใหญ่ 
โดยเฉพาะในสมุดภาพหมายเลขที่ 9 จะเป็นภาพนาฏยลักษณ์ในหน้าต้นทั้งสิ้น ภาพนาฏยลักษณ์ที่
ปรากฏมากที่สุดคือท่าเหาะ (ยกเท้ากระดกเสี้ยวข้างหนึ่ง) มีจํานวน 8 ภาพ และภาพนาฏยลักษณ์ที่มี
จํานวนมากลําดับต่อมาคือ ท่าท่าเทพพนม (ไหว้พนมมืออยู่ระดับอก) แต่เป็นการยืนตรงทําท่าไหว้โดย
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มีดอกบัวอยู่ในมือ มีจํานวน 6 ภาพ และท่ากลางอัมพรมี 4 ภาพ  ท่าบัวชูฝักมี 2 ภาพ ส่วนท่าอ่ืน ๆ 
เป็นนาฏลักษณ์ที่ไม่มีชื่อท่าในแม่บท ดังนั้นผู้วิจัยได้เขียนอธิบายลักษณะของนาฏยลักษณ์ไว้ในตาราง
ที่ 7 ด้านบน ในสมัยนี้มีการละเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ซึ่งไม่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอ่ืน ๆ 
 

 4.2.3.1  นาฏยลักษณ์  
  ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ โดยแบ่งออก เป็นส่วนต่างๆ ของ
ร่างกาย คือ ศีรษะ , หน้า, มือและแขน, ลําตัว, ขาและเท้า  
   1)  ลักษณะของศีรษะ 
    ศีรษะตรง 
    ศีรษะเอียงขวา 
    ศีรษะเอียงซ้าย 
    
   2) ลักษณะของหน้า 
    หน้าตรง 
    หน้าหันขวา 
    หน้าหันซ้าย 
    แหงนหน้ามองด้านบน 
 
   3) ลักษณะของมือและแขน 
    ตั้งวงล่างอยู่ด้านหน้าระดับชายพก   
    ตั้งวงแขนตึงระดับไหล่   
    แบมือหงายด้านข้างเหนือศีรษะ งอศอก 
    แบมือหงายอยู่ด้านหน้าระดับศีรษะ   
    ประนมมือระดับอก 
    ปล่อยมือข้างหนึ่งลงมาข้างลําตัว 
     
   4)  ลําตัว 
    ตั้งตรง 
    เอียงซ้าย 
    เอียงขวา 
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   5)  ขาและเท้า 
    ยกเท้า งอเข่า 
    ก้าวข้าง งอเข่า 
    ตั้งเหลี่ยม แบะขาออกไปด้านข้าง 
    กระดกเท้าข้าง หรือ กระดกเท้าเสี้ยว 
    ยืนวางเต็มฝุาเท้า 
     
  4.2.3.2  ตัวละครที่ท าท่านาฏยลักษณ์  

แบ่งออกได้ 4 ประเภทคือ   
1)  เทพ ได้แก่ เทวดาผู้ชาย เทวดาผู้หญิง พระพรหม วิทยาธร คนธรรพ์ 

เมขลา, นักสิทธิ์เป็นต้น    
2) อสูร ได้แก่ รามสูร  อสูรชักนาคดึกดําบรรพ์ เป็นต้น   
3) มนุษย์ ได้แก่ ฤๅษี ชาวบ้าน ชาวจีน เป็นต้น     
4) สัตว์ปุาหิมพานต์ที่ปรากฏ ได้แก่ กินรี  กินรา เป็นต้น   

 
  4.2.3.3  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 เครื่องแต่งกาย  เครื่องแต่งกายจากสมุดภาพไตรภูมิหมายเลขที่ 9 ที่เป็น
แบบล้านนาจะมีการแต่งกายตามลักษณะของล้านนา แต่ยังคงได้รับอิทธิพลจากภาคกลางขึ้นไปด้วย
เพราะตัวละครนุ่งโจงกระเบนซึ่งเป็นลักษณะของภาคกลาง แต่สําหรับหญิงชาวบ้านแต่งตัวแบบ
ล้านนาคือนุ่งผ้าถุงพ้ืนเมืองมีเสื้อตัวยาวคลุมทับ และมีชายสไบอยู่ด้านหลัง เกล้าผมมวยอยู่กลางศีรษะ 
ใส่ตุ้มหู กําไลข้อมือ ส่วนชาวบ้านผู้ชายจะนุ่งผ้าโจงกระเบนไม่สวมเสื้อ บางคนมีผ้าโพกศีรกษะ
ลักษณะแบบล้านนา สําหรับเครื่องแต่งกายของเทวดา นางฟูา กษัตริย์ มีลักษณะใกล้เคียงกันคือ มี
เครื่องทองประดับกับตัวเปล่า ได้แก่ สร้อยคอ สังวาล กําไลข้อมือ กําไลรัดต้นแขน เปลือยส่วนบน 
และสวมเครื่องประดับศีรษะมงกุฎหรือชฎา ถ้าเป็นเทวดาผู้ชายจะนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อเท้า นุ่ง
ผ้าหยักรั้งจีบโจงไว้หางหงส์ มีห้อยหน้า ส่วนนางฟูา และนางกษัตริย์ จะนุ่งเป็นผ้าจีบหน้านาง 
นอกจากนั้นยังมีการแต่งกายแบบยักษ์ คือสวมศีรษะยักษ์  มีการแต่งกายแบบต่างชาติที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์คือ ชาวจีน จะทําผมเปียเป็นจุกกลางศีรษะ ใส่เสื้อแขนยาวกระดุม
ผ่าหน้า กางเกงขายาว เป็นต้น 

 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  เพ่ือสื่อความหมายของตอนนั้น ๆ ได้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น และสร้างความสมจริงให้กับตัวละคร ได้แก่  ดอกบัว, แตรสังข์, ฉัตร, พระขรรค์, ตะขอ, ดาบ, 
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ไม้สอย, ขวาน เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของล้านนาประกอบไปด้วยเครื่องตี และ
เครื่องเปุา ได้แก่ กลองประเภทต่าง ๆ ปี่ และแตรประเภทต่าง ๆ  
 
  4.2.3.4  ประเภทของการแสดง  
     แบ่งออกได้เป็น 2  ประเภทคือ  

1) ประเภทมีเรื่องราว ได้แก่ พุทธประวัติ ตอน ประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ  
และการละเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์  

 2)  ประเภทไม่มีเรื่องราว ได้แก่ ขบวนแห่ของชาวบ้าน,  กินนรกับกินรี
ฟูอนรํา , วิทยาธรกับนารีผล, ฤๅษีกับนารีผล, คนธรรพ์กับนารีผล, เมขลาและรามสูร เป็นต้น 
 
        4.2.3.5  รูปแบบการแสดง  

                     ปรากฏรูปแบบการแสดงในสมัยรัตนโกสินทร์ดังนี้ 
  1) ระบํา 
  2) รําคู่     
  3) ละคร 
  4) การละเล่นของหลวง 
 

4.4 เปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภมิูทั้ง 3 สมัย 
เพ่ือให้เข้าใจได้ชัดเจนขึ้น ผู้วิจัยขอเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย  

ดังตารางด้านล่างนี้ 
ตารางท่ี 8 ตารางแสดงการเปรียบเทียบนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 

ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่า
ร า 

นาฏยลักษณ์สมัย
อยุธยา 

 

นาฏยลักษณ์สมัย
ธนบุรี 

นาฏยลักษณ์สมัย
รัตนโกสินทร์ 

1 ท่าเทพพนม 

(ไหว้พนมมืออยู่ระดับ
อก) 
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 
 

นาฏยลักษณ์สมัย
ธนบุรี 

นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

2 ท่าเหาะ (ยกเท้ากระดก
เสี้ยวข้างหนึ่ง ภาพแสดง
ว่าลอยอยู่เหนือพ้ืนดิน) 
มือทําท่าสอดสูง  หรือ 
มือถืออาวุธ-อุปกรณ์
แสดงต่างๆ 

  

 

3 ท่าเหาะ (ในลักษณะเอา
เท้าช้ีขึ้นด้านบน เอาหน้า
ลงพื้น) 

 
 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

4 ท่ากลางอัมพร (มือหน่ึง
สอดสูงตั้งวงหงายอยู่
ระดับศรีษะ อีกมือตั้งวง
แขนตึงอยู่ระดับไหล่) 

   
5 ท่าบัวชูฝัก ( มือหนึ่งตั้งวง

ล่าง อีกมือตั้งวงหงายอยู่
ระดับศรีษะ งอแขนอยู่
ข้างศีรษะ) 
 

 

 

 

6 ท่าเฉิดฉิน (แสดงความ
สวยงาม) 

  

 

ไม่ปรากฏ 
ภาพนาฏยลักษณ ์
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 
 

นาฏยลักษณ์สมัย
ธนบุรี 

นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

7 ท่าตระเวนเวหา (มือหน่ึง
สอดสูงตั้งวงหงายอยู่
ระดับศรีษะ อีกมือตั้งวง
งอแขนอยู่ข้างลําตัว) 
 

  

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

8 ท่าพิสมัยเรียงหมอน (ตั้ง
วงสูงมือหนึ่ง อีกมือตั้งวง
แขนตึง) 

 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

9 ท่าพรหมสี่หนา้ ( หงาย
มือท้ังสองอยู่ด้านข้าง 
ระดับศรีษะ งอแขนระดบั
ไหล่) 
 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

10 ท่าช้านางนอน (มือขวาตั้ง
วงล่าง  มือซ้ายตั้งวงแขน
ตึงระดับไหล่) 

  

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

11 ท่าพระจันทร์ทรงกลด 
(มือท้ังสองตั้งวงอยู่ระดับ
เหนือศีรษะ) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 
 

นาฏยลักษณ์สมัย
ธนบุรี 

นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

12 ท่าช้ีนิ้ว  โดยใช้นิ้วช้ี น้ิวท่ี
เหลือกําไว้ มีทั้งตึงแขน 
และงอแขน (เป็นการชี้น้ิว
เหมือนออกคําสั่ง หรือช้ี
ชวนให้ดู ) อีกมือวางไว้
ข้างลําตัว หรือถือสิ่งของ 
ทั้งในลักษณะยืน และนั่ง 

  

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

13 ท่ากระหวัดเกล้า (มือหนึ่ง
ทําท่าในลักษณะคล้ายจีบ
โดยใช้นิ้วกลางนิ้วนาง
แตะกับน้ิวโปูง น้ิวท่ีเหลือ
ปล่อยหลวม ๆ อีกมือตั้ง
วงอยู่สูงระดับเหนือ
ศีรษะ) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

14 ท่ามอง ( มือหนึ่งตั้งวงบน 
อีกมือตั้งวงล่าง หันหน้า
มองไปยังมือที่ตั้งวงบน) 
 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

15 ตั้งวงล่างสองมือระดบั
ชายพก 
(ลักษณะมือคล้ายท่านาง
กล่อมตัว) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

16 ท่าเดินกราย มือขวาตั้งวง
อยู่ด้านหน้า มือซ้ายตั้งวง
อยู่ท่ีหน้าขาข้างซ้าย ก้าว
เท้าขวาไปด้านหน้า 

  

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 

 
นาฏยลักษณ์สมัย

ธนบุรี 
นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

17 ท่าบังสุริยา (เป็นท่า
เริ่มต้นโดยมือท้ังสองตั้ง
วงหงาย มือหนึ่งอยู่ระดับ
อก อีกมือตั้งวงหงายอยู่
ระดับศรีษะ งอแขนอยู่
ข้างศีรษะ ก่อนท่ีจะม้วน
มือเป็นตั้งวงท่าบังสุริยา)  

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

18 มือขวาตั้งแบหงายออก
ด้านข้างสูงเหนือศีรษะ 
แขนหักข้อศอกเป็นมุม
ฉาก มือซ้ายแบหงายมือ 
หงายท้องแขนเหยียดตึง
ระดับไหล ่(ไม่ปรากฏท่า
นี้ในปัจจุบัน) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

19 มือท้ังสองตั้งวงซ้อนกัน
อยู่ด้านหน้าลาํตัว โดยมือ
ซ้ายตั้งวงอยู่ด้านบนมือ
ขวาตั้งวงอยู่ด้านล่าง  
(ไม่ปรากฏท่านี้ใน
ปัจจุบัน) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

20 มือขวาตั้งวงกลางอก  มือ
ซ้ายตั้งวงบนสูงเหนือ
ศีรษะหักข้อศอกเป็นมมุ
ฉาก อยู่ในท่าก้าวเท้าขวา
ไปด้านหน้า  
(ไม่ปรากฏท่านี้ใน
ปัจจุบัน) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 
 

นาฏยลักษณ์สมัย
ธนบุรี 

นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

21 มือขวาตั้งวงแบหงายมือ
ออกอยู่ด้านข้างระดับไหล่ 
แขนหักข้อศอกเป็นมุม
แหลม  มือซ้ายตั้งวง
เหยียดแขนลงด้านล่าง
ข้างลําตัวงอแขนเล็กน้อย
(ไม่ปรากฏท่านี้ใน
ปัจจุบัน) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

22 ท่าแผลงศร (มือหนึ่งถือ
ธนู) ยืนด้วยขาข้างเดียว
ส่วนอีกขายกเท้าขึ้น
ด้านข้าง หรือกระดกเท้า
ไปข้างหลัง) 

 
 

 
 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาาฏยลักษณ ์

23 มือขวาตั้งวงอยู่ด้านข้าง
ลําตัวระดับชายพก งอ
ข้อศอก มือซ้ายตั้งวงสูง
เหนือศีรษะ 
(ไม่ปรากฏท่านี้ในท่า
แม่บท) 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
 

24 มือขวาตั้งวงล่างระดับ
ชายพก มือซ้ายแบหงาย
มือตั้งวงสูง ขาซ้ายก้าว
ข้าง (ไม่ปรากฏท่าน้ีใน
ปัจจุบัน) 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
 

 
 
 
 



 
 

 

265 

 
ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 

 
นาฏยลักษณ์สมัย

ธนบุรี 
นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

25 ท่าห้าม มือขวาตั้งข้อมือ
ขึ้นแขนตึง ในลักษณะท่า
ห้าม มือซ้ายอยู่ใน
ลักษณะวงล่างถือ
กระบอง  ยืนตรง 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

26 ปล่อยมือข้างหนึ่งลงมา
ข้างลําตัว อีกมือยกขึ้น
หงายฝุามืออยูด่้านข้าง
ระดับไหล่ อยู่ในลักษณะ
ท่ายืน 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
27 ปล่อยมือข้างหนึ่งลงมา

ข้างลําตัว อีกมือยกขึ้น
หงายฝุามืออยูด่้านข้าง
ระดับไหล่ อยู่ในลักษณะ
ท่านั่งบนส้นเท้าและ 
กระดกเสี้ยวเท้าอีกข้าง
หนึ่ง 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
 

28 ท่าอวยพร มือทั้งสอง
ยกขึ้นแบมือหงายอยู่
ด้านหน้าระดับศรีษะ นั่ง
อยู่บนส้นเท้าข้างหนึ่งและ
กระดกเสี้ยวเท้าอีกข้าง 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 

29 ท่าถือฉัตร มือทั้งสองถือ
ฉัตร น่ังอยู่บนส้นเท้าซา้ย 
กระดกเสี้ยวเท้าขวา 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
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ที ่ ชื่อท่าร า / ลักษณะท่าร า นาฏยลักษณ์สมัยอยุธยา 

 
นาฏยลักษณ์สมัย

ธนบุรี 
นาฏยลักษณส์มัย

รัตนโกสินทร์ 

30 การแสดงรําแพน (ถือขน
นกยูงทั้งสองมือและแสดง
การร่ายรํา) 
 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

31 การแสดงรําอาวุธ (ใช้
อาวุธหอก ทวน และโล่ใน
การแสดง) 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

32 การแสดงไตล่วดรํา
ประเลง 
 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

33 การแสดงลอดห่วง เป็น
การแสดงลอดห่วงกลมที่
อยู่บนเสาสูง 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

34 การแสดงหกคะเมนไมสู้ง
เป็นการแสดงปีนปุายบน
เสาสูงและทําท่ารําคล้าย
กับการแสดงกายกรรม 

 

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

35 การแสดงชักนาคดึกดํา
บรรพ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์

 
ไม่ปรากฏ 

ภาพนาฏยลักษณ ์
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 จากตารางด้านบน จะเห็นการพัฒนาการของนาฏยลักษณ์ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละ
ยุคสมัย และแสดงให้เห็นว่ามีท่ารําที่เป็นที่นิยมคือมีนาฏยลักษณ์ท่านี้จํานวนมากในทั้ง 3 ยุคสมัย นั้น 
ก็คือ ท่าเทพพนม หรือท่าพนมมือไหว้  ซึ่งอาจเป็นเพราะสมุดภาพไตรภูมิได้วาดออกมาจากไตรภูมิ
กถาซึ่งประกอบไปด้วยข้อธรรม โดยอาศัยคัมภีร์ต่างๆ มากกว่า 30 คัมภีร์ จึงเป็นไปได้ว่าท่าเทพพนม
ต้องการเป็นสื่อแสดงความเคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ต่อองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และอีกประการหนึ่ง
ลักษณะภาพเทพพนมที่ปรากฏส่วนใหญ่ ผู้ที่ทําท่านี้เป็นผู้มียศศักดิ์ต่ํากว่าแสดงท่าไหว้ผู้มียศศักดิ์สูง
กว่า ซึ่งในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยการนําท่านี้มาใช้ก็สื่อในลักษณะเดียวกันคือเป็นการแสดงความ
เคารพบูชานั้นเอง, ท่าชี้นิ้ว บุคคลที่แสดงนาฏยลักษณ์มักเป็นกษัตริย์ เป็นเทวดา ผู้ทรงอิทธิฤทธิ์ ซึ่ง
สอดคล้องกับท่าเทพพนม คือเมื่อมีท่าชี้นิ้ว ในภาพนั้นก็จะมีกลุ่มภาพนาฏยลักษณ์เทพพนมอยู่ด้วย
เสมอ และท่าเหาะ เป็นภาพนาฏยลักษณ์ที่วาดแสดงให้เห็นว่าตัวละครนั้นอยู่บนท้องฟูา เป็นการ
แสดงอิทธิฤทธิ์ว่าสามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ และเป็นการเดินทางของเหล่าเทพเทวดาทั้งหลาย 
ซึ่งสวรรค์ภูมินับเป็นภูมิหนึ่งที่สําคัญทางความเชื่อว่ามนุษย์เมื่อตายแล้วอยากไปสู่สุคติภูมิ และท่าเฉิด
ฉิน ท่าตระเวนเวหา ท่ากลางอัมพร ท่าบัวชูฝัก ปรากฏให้เห็นเป็นจํานวนมากเช่นกัน สันนิษฐานว่าท่า
เหล่านี้สามารถเข้าใจความหมายของการแสดงท่าออกมาได้อย่างชัดเจน และเป็นท่าที่แสดงให้เห็นถึง
ความสวยงาม ความยินดี ความรื่นเริง ดังนั้นจึงปรากฏพบว่าใช้นาฏยลักษณ์เหล่านี้มากเช่นกัน 
 ท่ารําที่พบสวนใหญ่ลักษณะมือจะเป็นการตั้งวง ซึ่งมีท้ังวงบน  วงกลาง  วงล่าง ประกอบกัน
เป็นท่าต่าง ๆ ขึ้น ไม่ปรากฏว่ามีการใช้มือจีบ และท่ารําที่พบส่วนใหญ่จะอยู่ในส่วนที่เป็นหน้าปลาย
ของสมุดไตรภูมิ คือ ปุาหิมพานต์  พระเวสสันดรชาดก และทศชาติชาดก 
 
 

ตารางท่ี 9 การเปรียบเทียบรูปแบบการแสดงท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย 

ที ่ ภาพนาฏยลักษณ์ สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี สมัย
รัตนโกสินทร์ 

1 ระบํา / / / 
2 รําเดี่ยว / / 0 
3 รําคู ่(เมขลา- รามสูร) / / / 
4 ละคร / / / 
5 โขน / / / 
6 ไต่ลวด / 0 0 
7 รําแพน / 0 0 
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ที ่ ภาพนาฏยลักษณ์ สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี สมัย
รัตนโกสินทร์ 

8 ญวนหกคะเมน / 0 0 
9 ไม้สูง / 0 0 
10 กระบี่กระบอง / 0 0 
11 ขบวนแห่พระธาตุ 0 0 / 
12 ชักนาคดึกดําบรรพ์ 0 0 / 

 
4.5  วิเคราะห์บริบททางสังคมวัฒนธรรมและศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับงานทางนาฏยศิลป์ไทย 
 สมุดภาพไตรภูมิ ถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือเป็นการถ่ายทอดเรื่องราวไตรภูมิกถาออกมาเป็นภาพวาด
ที่มีสุนทรีย์ มีความงดงามและเป็นการง่ายต่อการทําความเข้าใจของผู้คนสมัยก่อน ที่ไม่มีสื่อช่วยให้
บันเทิงเช่นในสมัยปัจจุบัน  ภาพวาดจึงเปรียบเสมือนเป็นสื่อที่ช่วยสร้างความบันเทิง และสันนิษฐาน
ว่าเพ่ือเป็นการใช้สอนผู้คนในสมัยก่อนให้เชื่อในเรื่องบาปบุญคุณโทษแทนการใช้กฎหมายเช่นใน
ปัจจุบัน  โดยผ่านสื่อทางรูปภาพ และในสมุดภาพไตรภูมิประกอบไปด้วยภาพวาดท่ารําอยู่ในสมุดภาพ
เป็นจํานวนไม่น้อย  โดยเฉพาะในส่วนที่เป็นแดนสวรรค์ และแดนมนุษย์ น่าจะเป็นความเชื่อในเรื่อง
ความงามแบบอุดมคติจะปรากฏอยู่ในแดนที่ดีงาม ในขณะที่แดนนรกจะไม่มีภาพท่ารําที่สวยงาม
ปรากฏอยู่เลย  มีการใช้นาฏยลักษณ์เข้ามาประกอบในการอธิบายเรื่องราวธรรมะทางพุทธศาสนาโดย
เชื่อว่านาฏยศิลป์เปรียบเสมือนพุทธบูชาเพ่ือการน้อมระลึกถึงคุณพระสัมมาสัมพุทธเจ้า   มีการรําและ
การบรรเลงดนตรี บุคคลเหล่านี้เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ทางพระพุทธศาสนาตอนต่างๆ  จะเห็นได้จาก
เรื่องพุทธประวัติ  ชาดก  โดยเฉพาะเรื่องการเฉลิมฉลอง ซึ่งถือว่าเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีของ
ไทยมาแต่โบราณ  จึงมีปรากฏภาพลักษณะนี้ในหลายเล่มของสมุดภาพไตรภูมิ  เช่น  ภาพเฉลิมฉลอง
พระเวสสันดรกลับเข้าเมือง  ภาพแห่องค์พระปฏิมา เป็นต้น 
 แม้ว่างานเรื่องราวของไตรภูมิจะมีจุดประสงค์ในการสร้างเพ่ือหลักทางศาสนาในเรื่องของกฎ
แห่งกรรมก็ตาม แต่ก็ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ซึ่งเป็นการบันเทิงเป็นหลัก ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า ประการ
แรก เนื่องด้วยบริบททางสังคม  คือ ชนชั้นปกครองในสมัยก่อนส่วนใหญ่เป็นกลุ่มที่ต้องศึกษาศิลปะ
แขนงต่าง ๆ รวมทั้งศึกษาศิลปศาสตร์เป็นวิชาที่ว่าด้วยศิลปะการแสดง  และในราชสํานักเองยังมี
ความนิยมดูการแสดงมหรสพกันอย่างมาก ทําให้นาฏยศิลป์มีความเจริญขึ้นเป็นสัญลักษณ์ควบคู่ไปกับ
ชนชั้นปกครองเลยทีเดียว  อีกประการหนึ่งเนื่องจากหลักปรัชญาทางพุทธศาสนาพบว่าพระพุทธเจ้า
ไม่ได้ปฏิเสธนาฏยศิลป์โดยสิ้นเชิง  แม่ในเรื่องราวของพุทธประวัติจะปรากฏบุคลาธิษฐานของความรุ่ม
ร้อนในพระทัยของพระองค์เป็นภาพธิดามารฟูอนรํา และเป็นตัวแทนของตัณหา เป็นต้น 
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 นอกจากนั้นภาพต่าง ๆ ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมินี้ยังประกอบไปด้วยนาฏยลักษณ์ที่มี
ความอ่อนช้อยสวยงาม และสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ประเพณี  ความเชื่อในสังคมไทยสมัยอยุธยา
ถึงสมัยรัตนโกสินทร์ได้เป็นอย่างดี 
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บทที่ 5 
บทสรุป 

  
จากการศึกษาวิทยานิพนธ์ เรื่องนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ พบว่าความสําคัญของเรื่องไตรภูมิอันเป็นวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่มีบทบาทต่อ
สังคม และวัฒนธรรมในหลายด้าน ตั้งแต่เป็นคําสั่งสอน การประพฤติปฏิบัติของผู้คนมาทุกยุคสมัย มี
บทบาทในการควบคุมคนในสังคมให้ดําเนินชีวิตด้วยความไม่ประมาท และตั้งมั่นอยู่ในความดี 

หลักฐานและเอกสารเรื่องไตรภูมิในสมัยพระมหาธรรมราชลิไท ที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็น
แบบความเรียงร้อยแก้ว เมื่อ พ.ศ.1888 เพ่ือแสดงธรรมโปรดพระราชมารดา และประชาชนทั่วไป  
ชี้ให้เห็นความจริง และหนทางแห่งนิพพานอันเป็นเปูาหมายสูงสุด ซึ่งต่อมาในสมัยอยุธยาได้มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการสั่งสอน หรือการนําเสนอเรื่องไตรภูมิผ่านการบันทึกด้วยรูปแบบใหม่ ๆ เช่น 
จิตรกรรมฝาผนังตามวัด และพระอารามต่าง ๆ ตลอดทั้งเป็นสมุดภาพไตรภูมิ และได้บันทึกลักษณะ
เช่นนี้มาอย่างต่อเนื่องจนถึงสมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ เมื่อศาสนาแผ่เข้าไปถึงทุกชนชั้นการ
ละครดนตรีนาฏกรรมก็ปรากฏขึ้นด้วย ทําให้ผู้วิจัยสนใจในประเด็นของนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุด
ภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย ที่เหลือร่องรอยของหลักฐานสําคัญจํานวน 12 ฉบับที่เก็บรักษาไว้ในหอสมุด
แห่งชาติ ท่าวาสุกรี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษานาฏยลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัยรัตนโกสินทร์ ศึกษาพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยใน
สมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี ถึงสมัยรัตนโกสินทร์ และเปรียบเทียบความแตกต่างใน
แต่ละยุคสมัย ตลอดจนวิเคราะห์ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิกับบริบททางศาสนา สังคมและวัฒนธรรม 
 วิธีการดําเนินการวิจัย ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการ
พรรณนาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง (Documentary Research) โดยศึกษาค้นคว้าเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง ทั้งในประเทศและต่างประเทศ และจากการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศาสนา โบราณคดีเกี่ยวกับสมุดภาพไตรภูมิ  ทัศนศิ ลป์ นาฏยศิลป์ และ
สุนทรียศาสตร์ เพ่ือนําข้อมูลที่ได้มาสังเคราะห์และวิเคราะห์ ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพ
ไตรภูมิในสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ โดยผู้วิจัยได้นําเอาหลักฐานนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาจํานวน 5  เล่ม ปรากฏภาพที่เป็นนาฏยลักษณ์จํานวน 122 ภาพ  สมัย
ธนบุรีจํานวน 2 เล่ม  ปรากฏภาพที่เป็นนาฏยลักษณ์จํานวน  141 ภาพ  และในสมัยรัตนโกสินทร์
จํานวน  5 เล่ม  ปรากฏภาพที่เป็นนาฏยลักษณ์จํานวน 40 ภาพ รวมทั้งสิ้น 223 ภาพ และใช้แนวคิด
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ทางด้านประวัติศาสตร์โบราณคดี ทฤษฎีทางทัศนศิลป์  ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์  ทฤษฎีทาง
สุนทรียศาสตร์ และแนวคิดนาฏกรรมกับสังคมมาเป็นเครื่องมือในการแบ่งยุคสมัย และวิเคราะห์นาฏย
ลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย  

ภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 3 สมัย เป็นร่องรอยหลักฐานสําคัญที่จะ
นําไปสู่การศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ที่ปรากฏในอดีตจวบจนปัจจุบันว่ามีลักษณะเด่นในแต่ละสมัยจน
เป็นเอกลักษณ์ และแสดงถึงพัฒนาการทั้งความคล้ายคลึง และความแตกต่างของนาฏยลักษณ์ในแต่
ละสมัยอันส่งผลต่อความสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับบริบททางศาสนา สังคม และวัฒนธรรม 
ซึ่งผลการศึกษาสรุปตามหัวข้อดังนี้ 
 
5.1 นาฏยลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และ
สมัยรัตนโกสินทร์ 

 
 ประเภทนาฏยลักษณ์ 
 นาฏยลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี 
และสมัยรัตนโกสินทร์แบ่งเป็นแบ่งออกได้เป็น 2  ประเภทคือ  
 1. ประเภทมีเรื่องราว  ได้แก่ เรื่องพุทธประวัติ และชาดกต่างๆ คือ เตมิยชาดก, มหาชนก
ชาดก, สุวรรณสามชาดก, เนมิราชชาดก, จันทรกุมาร, นารทชาดก, วิธุรชาดก, มหาเวสสันดรชาดก 
และ พระสุธนชาดก 
 2.  ประเภทไม่มีเรื่องราว ได้แก่  กินนรกินรีฟูอนรํา, วิทยาธรกับมัคนารีผล, เทวดาฟูอนรําใน
ปุาหิมพานต์, วิทยาธร และคนธรรพ์เล่นดนตรีและฟูอนรําที่ปุาหิมพานต์ , เมขลาและรามสูร,  
การละเล่นในสมัยโบราณ ได้แก่ รําแพนหางนกยูง, ญวนหก, ไต่ลวด, กระบี่กระบอง เป็นต้น 
  
 รูปแบบนาฏยศิลป์ 
   รูปแบบนาฏยศิลป์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ มีดังนี ้
   1. รําเดี่ยว  ได้แก่ กินรีรํา   
   2. รําคู่   ได้แก่  เมขลารามสูร   
  3. ระบํา  ได้แก่  เทวดาวิทยาธรร่ายรําที่ปุาหิมพานต์  ฟูอนแพนหางนกยูง  กินนรกินรีฟูอน
รําที่ปุาหิมพานต์  เทวดาร่ายรํารับเสด็จพระพุทธเจ้า เป็นต้น 
   4. ละคร  ได้แก่ เรื่องพระสุธนชาดก, รามสูรกับนางเมขลา, มหาเวสสันดรชาดก, เตมิยชาดก, 
มหาชนกชาดก, สุวรรณสามชาดก, เนมิราชชาดก, ภูริทัตตชาดก, จันทรกุมาร และนารทชาดก 
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   5. โขน  ได้แก่  ตอนมารผจญ  
   6. การละเล่นสมัยโบราณ ได้แก่ ญวนหก, ไต่ลวด, กระบี่กระบอง 
 
 นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ 

ภาพนาฏลักษณ์ส่วนใหญ่ที่ปรากฏอยู่ในส่วนหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิ ได้แก่ 
1. ท่าเหาะ (ยกเท้ากระดกเสี้ยวข้างหนึ่ง ภาพแสดงว่าลอยอยู่เหนือพ้ืนดิน) มือทําท่าสอดสูง  

หรือ มือถืออาวุธ-อุปกรณ์การแสดงต่างๆเป็นภาพนาฏยลักษณ์ท่ีวาดแสดงให้เห็นว่าตัวละครนั้นอยู่บน
ท้องฟูา เป็นการแสดงอิทธิฤทธิ์ว่าสามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ และเป็นการเดินทางของเหล่ าเทพ
เทวดาทั้งหลาย ซึ่งสวรรค์ภูมินับเป็นภูมิหนึ่งที่สําคัญทางความเชื่อว่าเมื่อมนุษย์ตายแล้วอยากไปสู่สุคติ
ภูมิ  นอกจากนี้ท่านาฏยลักษณ์ที่พบเป็นจํานวนมากได้แก่ ท่าชี้นิ้ว บุคคลที่แสดงนาฏยลักษณ์มักเป็น
กษัตริย์ เป็นเทวดา ผู้ทรงอิทธิฤทธิ์   

2. ท่าตระเวนเวหา (มือหนึ่งสอดสูงตั้งวงหงายอยู่ระดับศีรษะ อีกมือตั้งวงงอแขนอยู่ข้าง
ลําตัว) ซึ่งสอดคล้องกับท่าเหาะที่พบเป็นจํานวนมากด้วยเช่นกัน นอกจากนี้ลักษณะเฉพาะอีกประการ
หนึ่งที่พบคือท่านั่ง ท่านั่งที่ปรากฏมีอยู่ 4 รูปแบบ คือ นั่งแบบขัดสมาธิ , นั่งชันเข่าเฉียงประมาณ 45 
องศาตั้งขึ้นข้างหนึ่ง , นั่งคุกเข่า  และนั่งคุกเข่าแบบเหลื่อมเข่าสูงขึ้นข้างหนึ่ง ซึ่งในปัจจุบันในการ
แสดงนาฏศิลป์ ไม่พบว่ามีการนั่งในลักษณะที่ 2 และ 4 แต่ในสมุดภาพไตรภูมิทําให้เราได้ทราบถึง
ขนบการนั่งของคนในสมัยอยุธยาว่ามีลักษณะอย่างไร และดูจะนิยมมากที่จะนั่งชันเข่าขึ้ นข้างหนึ่ง
เพราะปรากฏภาพการนั่งในลักษณะนี้เป็นจํานวนมากที่สุด  

3. ท่าพิศมัยเรียงหมอน  มือหนึ่งตั้งวงบน  มือหนึ่งตั้งวงแขนตึงระดับไหล่  โดยส่วนใหญ่จะ
ปฏิบัติกับในท่ายกเท้าข้างหนึ่งขึ้นข้างลําตัว  พบในตัวละครที่เป็นเทวดาผู้ชาย  เทวดาผู้หญิง  รามสูร 
และเมขลา 
 4. ลักษณะมือส่วนใหญ่ที่พบเป็นลักษณะการตั้งวง ซึ่งมีท้ังวงบน  วงกลาง  วงล่าง ประกอบ
กันเป็นท่าต่างๆ ขึ้น และท่ารําที่พบจะอยู่ในส่วนที่เป็นหน้าปลายของสมุดไตรภูมิ คือ ปุาหิมพานต์  
พระเวสสันดรชาดกและ ทศชาติชาดก 
 5. ตัวละครส่วนใหญ่ถืออาวุธมือซ้าย  แต่ก็มีบางตัวที่ถืออาวุธมือขวา แต่มีไม่มากนัก วงสูง
ท่วมหัว  ไม่มีกฎเกณฑ์อะไร สันนิษฐานว่าขึ้นอยู่กับความพอใจของศิลปิน หรืออาจจะเป็นเพราะ
หลักการจัดวางภาพทางทัศนศิลป์ เน้นองค์ประกอบ เน้นความสมดุล ได้สัดส่วนของตัวภาพ เน้นความ
สวยงามเป็นหลัก 
 6. นาฏยลักษณ์ส่วนของเท้าท่ีตัวละครปฏิบัติส่วนใหญ่เป็นการกระดกเสี้ยว  และลอยอยู่บน
ท้องฟูาเสมอ  แสดงให้เห็นถึงการเหาะอยู่กลางอากาศ   



 
 

 

273 

 7.  นาฏยลักษณ์ส่วนของมือ ส่วนใหญ่เป็นลักษณะของการตั้งวง  ยกเว้นในท่าแผลงศร
เท่านั้นที่ตัวละครทําท่าจับลูกศรในลักษณะมือจีบ 

 
5.2 พัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยจากหลักฐานที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ  

นาฏยศิลป์ไทยท่ีพบในสมุดภาพไตรภูมิ ในสมัยอยุธยา ได้แก่ ระบํา รําเดี่ยว รําคู่ 
(เมขลา - รามสูร) ละคร  โขน  ไต่ลวด  รําแพน ญวนหกคะเมน  ไม้สูง  กระบี่กระบอง ขบวนแห่พระ
ธาตุ  ชักนาคดึกดําบรรพ์   

นาฏยศิลป์ไทยท่ีพบในสมุดภาพไตรภูมิ ในสมัยธนบุรี  ได้แก่ ระบํา รําเดี่ยว รําคู่ 
(เมขลา -รามสูร) ละคร  โขน  ไต่ลวด  รําแพน ผู้วิจัยพบว่าปรากฏภาพนาฏยศิลป์ไทยจํานวนปาน
กลางเมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 

นาฏยศิลป์ไทยท่ีพบในสมุดภาพไตรภูมิ ในรัตนโกสินทร์  ได้แก่ ระบํา รําเดี่ยว รําคู
(เมขลา -รามสูร) ละคร  โขน  ชักนาคดึกดําบรรพ์เมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอยุธยากับธนบุรี 

ทั้งนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า  สาเหตุที่นาฏยศิลป์ที่พบในสมุดไตรภูมิในแต่ละสมัยมี 
การเปลี่ยนแปลง  อาจเนื่องมาจาก  จํานวนหลักฐานสมุดภาพไตรภูมิที่ค้นพบมีจํานวนลดลง  แม้ว่าใน
สมัยรัตนโกสินทร์จะพบสมุดภาพไตรภูมิ 5 ฉบับ  แต่ภาพที่ปรากฏในเล่มส่วนใหญ่เป็นเพียงการร่าง
ภาพและเป็นเนื้อหาที่ไม่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ จึงทําให้ปรากฏภาพนาฏยศิลป์ไทยน้อยที่สุดกว่าทุก
ยุคสมัย 

สมุดภาพไตรภูมิเป็นสมุดภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนา แต่มีการใช้ท่านาฏยลักษณ์
เพ่ือสื่อความหมายแทนภาษาพูด แทนตัวอักษร เพราะภาษาท่ารําส่วนหนึ่งมาจากท่าธรรมชาติ และ
ทําให้เข้าใจได้ว่านาฏยลักษณ์เป็นสิ่งที่คนสมัยนั้นเข้าใจตรงกัน   คนในสมัยนั้นเข้าใจท่านั้นดีอยู่แล้ว 
คือเห็นแล้วสามารถเข้าใจได้เลยว่าหมายถึงอะไร ดังนั้นภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ
จึงเป็นการสื่อความหมายแทนคําพูด  รูปแบบลักษณะตัวนาฏยลักษณ์ ซึ่งจิตรกรไทยได้สร้างสรรค์
ออกแบบไว้เป็นรูปแบบอุดมคติที่แสดงออกทางความคิดให้สัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง และความสําคัญของ
ภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟูา กษัตริย์ นางพญา นางรํา จะมีลักษณะเด่นงามสง่าด้วยลีลาอันชดช้อย 
แสดงอารมณ์ความรู้สึกปีติยินดี หรือเศร้าโศกเสียใจด้วยอากัปกิริยาท่าทาง ถ้าเป็นรูปยักษ์ มาร ก็
แสดงออกด้วยท่าทางที่บึกบึน แข็งขัน ส่วนพวกวานรแสดงความลิงโลด คล่องแคล่วว่องไวด้วยลีลา
ท่วงท่าและหน้าตาสําหรับพวกชาวบ้านธรรมดาสามัญก็จะเน้นความตลกขบขัน สนุกสนานร่าเริงหรือ
เศร้าเสียใจออกทางใบหน้า ส่วนช้างม้าเหล่าสัตว์ทั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิตเป็นธรรมชาติ ซึ่งจิตร
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กรไทยได้พยายามศึกษา ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบได้อย่างลึกซึ้ง เหมาะสม 
สวยงาม  
    

จากการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์พบว่าปรากฏท่า
นาฏยลักษณ์เป็นจํานวนมาก และท่านาฏยลักษณ์เหล่านั้นยังคงใช้มาถึงในปัจจุบัน ได้แก่ท่า เฉิดฉิน  
ท่าพิศมัยเรียงหมอน ท่ากลางอัมพร ท่าไหว้ และท่าเหาะ ตลอดจนปรากฏท่ารําที่ที่สูญหายไป และท่า
รําที่ไม่พบว่ามีการบันทึกในภาพตําราฟูอนรําแม่บทมาก่อนจํานวน 13 ท่า  
   
5.3 ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิกับบริบททาง
ศาสนา สังคม และวัฒนธรรม 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิกับบริบททางศาสนา สังคม และวัฒนธรรม โดยใช้ทฤษฎีทางด้านประวัติศาสตร์
โบราณคดีในการศึกษาที่ทําให้ทราบว่า การกระทําต่าง ๆ ของมนุษย์ที่เกิดขึ้นในอดีตมักมีความ
เกี่ยวพันกันอยู่กับลัทธิความเชื่อ และพิธีกรรมทางศาสนา ตามความประสงค์ของกษัตริย์หรือราชวงศ์
ในยุคนั้น ที่ต้องการให้ประชาชนเชื่อฟัง เคารพ และทําให้เรื่องราวในรัชกาลของตนให้เป็นที่รู้จักของ
ชนรุ่นหลังสืบไป จะเห็นได้จากหนังสือเก่าที่สุดอย่างเช่น หนังสือไตรภูมิพระร่วง ซึ่งถูกสร้างขึ้นโดย
พระยาลิไท เป็นต้น   

   ระบบความเชื่อ และศาสนาเป็นหลักการพ้ืนฐานอุดมการณ์ขององค์กรทา ง
ศิลปวัฒนธรรม สังคมและการเมือง นอกจากนั้นระบบความเชื่อและศาสนายังทําหน้าที่คล้ายเป็นตัว
บท หรือหลักการพ้ืนฐานในการจัดองค์การทางสังคม และการเมือง สิ่งที่ปรากฏให้เห็นทางด้าน
กายภาพ เช่น ผังเมือง โบสถ์ วิหาร สถาปัตยกรรม หรือแม้แต่พิธีกรรม ศิลปะ และการแสดงต่าง ๆ ก็
กล่าวได้ว่ามีระบบความเชื่อ และศาสนาเป็นหลักการพ้ืนฐานความคุมอยู่ ดังนั้นเราจึงถือว่า ระบบ
ความเชื่อและศาสนาเป็นส่วนหนึ่งของระบบสังคม และวัฒนธรรม และการศึกษาวิเคราะห์โดยมีความ
เกี่ยวพันกับสังคมและวัฒนธรรมเท่านั้น ที่จะทําให้เราเข้าใจความหมายและหน้าที่ที่แท้จริงของระบบ
ความเชื่อและศาสนาได้ 
   นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิมีความแตกต่างกันไปตามยุคสมัย สืบ
เนื่องมาจากสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงไป การได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศ และ
ช่างผู้วาดที่มีความสามารถ ความถนัด รสนิยมแตกต่างกันไป แม้ว่าสมุดภาพไตรภูมิในยุคหลังจะยังคง
นําเอาสมุดภาพไตรภูมิในสมัยอยุธยาเป็นต้นแบบในการวาดเนื้อหาเรื่องราวก็ตาม แต่ลักษณะลายเส้น 
การใช้สี รูปร่าง รูปทรงของตัวละครที่ทําท่านาฏยลักษณ์นั้นก็มีความแตกต่างกันไป โดยในยุคแรก
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สมุดภาพจะมีลักษณะวงหัก ศอกหัก ยกเท้าสูง ระดับวงสูงอยู่ระดับศีรษะเป็นส่วนใหญ่ ในขณะที่สมัย
ธนบุรีมีการใช้มือทําท่าตั้งวงสูงเหนือศีรษะเป็นเป็นส่วนใหญ่ ส่วนในสมัยรัตนโกสินทร์ไม่ปรากฏภาพ
นายลักษณ์ในเขตภาคกลางที่ชัดเจน เป็นเพียงการร่างภาพเท่านั้น แต่ไปปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ใน
สมุดภาพไตรภูมิฉบับล้านนาที่ท่าทาง เครื่องแต่งกาย องค์ประกอบของภาพบ่งบอกให้ทราบได้ว่าเป็น
ลักษณะของล้านนาที่ได้รับอิทธิพลมาจากพม่า ดังนั้นรูปแบบการถ่ายทอดของงานจิตรกรรมที่ปรากฏ
ในสมุดภาพไตรภูมิจึงมีความแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย 
  จะเห็นได้ว่าภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ ล้วนแสดงถึงลีลาท่าทาง
ตามลักษณะของนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งท่าท่ีปรากฏมีความเหมือนและแตกต่างกันไปตามยุคสมัย ทําให้พอ
อนุมานได้ว่านาฏยศิลป์ไทยมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อทางพุทธศาสนา และน่าจะมีความสําคัญ
อย่างยิ่งจึงได้ปรากฏภาพนาฏยลักษณ์ประกอบอยู่ในสมุดภาพไตรภูมิเป็นจํานวนมาก ทั้งนี้สันนิษฐาน
ได้ว่าช่างไทยโบราณจะต้องเคยเห็นการร่ายรํามาก่อนถึงสามารถนํามาเขียนภาพเป็นลักษณะของงาน
จิตรกรรมได้ แม้ว่างานจิตรกรรมไทยจะเน้นเส้นที่มีความโค้ง ให้ความรู้สึกอ่อนช้อย นุ่มนวล แต่ลีลา
ท่ารําหากช่างเขียนไม่เคยเห็นการแสดงมาก่อนก็ไม่น่าจะจินตนาการวาดลักษณะของท่าทาง อิริยาบถ
ออกมาเป็นนาฏยลักษณ์ได้สวยงาม  ภาพที่ปรากฏนาฏยลักษณ์ส่วนใหญ่เป็นภาพที่อยู่ในหน้าปลาย 
คือเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับปุาหิมพานต์ และพุทธชาดก 
  จากการศึกษาพบว่านาฏยลักษณ์และนาฏยศิลป์ไทยมีความสัมพันธ์ มีบทบาทกับ
เนื้อหาทางพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากภาพนาฏยลักษณ์ที่
ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิแต่ละยุคสมัยและเรื่องราวจากสมุดภาพไตรภูมิที่นํามาสร้างเป็นละคร
สําหรับแสดง เช่น เรื่องพระสุธน มโนราห์  เรื่องมหาชนก เรื่องจันทกุมาร เรื่องพระเวสสันดร เรื่อง
สุวรรณสาม เรื่องของพระราหูกับพระจันทร์ เรื่องเก่ียวกับนรกสวรรค์ เรื่องพระพุทธเจ้า เป็นต้น  
 
 คุณค่าที่ได้รับ 
 นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  ได้ให้คุณค่าหลาย
ด้าน ทั้งด้านพุทธศาสนา  โบราณคดี  ทัศนศิลป์  นาฏยศิลป์  ดุริยางคศิลป์  วัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณี 
 ด้านพุทธศาสนา  ทําให้ทราบเรื่องราวเกี่ยวกับพระธรรมคําสั่งสอนของสมเด็จพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า โดยเฉพาะในเรื่องของกฎแห่งกรรม  ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว และทําจิตใจให้ผ่องแผ้ว  ทราบ
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ และชาดกตอนต่างๆ  ล้วนแต่เป็นตอนสําคัญเกี่ยวกับพระพุทธเจ้าที่ควร
แก่การระลึกถึง 
 ด้านโบราณคดี  นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิเป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนความเชื่อของคนไทย
ในอดีตเรื่องพุทธศาสนา และได้สร้างสมุดภาพไตรภูมิขึ้นมาเพ่ือเป็นสิ่งแทนพระธรรมคําสอน  เพ่ือ
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เคารพบูชา ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เป็นเอกสารทางโบราณคดีที่ สําคัญ
ควรแก่การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ให้ชนรุ่นหลังสืบไป 
 ด้านทัศนศิลป์  ในสมุดภาพไตรภูมิ เป็นงานประเภทจิตรกรรมที่ถ่ายทอดโดยช่างไทยโบราณ
ด้วยลายเส้นที่อ่อนช้อยตามแบบฉบับของไทยและสีที่สวยงามคงทนมาได้ถึงยุคปัจจุบัน ควรแก่
การศึกษาสําหรับบุคคลที่สนใจในงานศิลปะ และยังเป็นงานจิตรกรรมในเอกสารโบราณที่นับวันยิ่ง
ทรงคุณค่า เพราะคงเหลืออยู่เพียง 12 เล่มเท่านั้นที่เก็บรักษาไว้ในหอสมุดแห่งชาติ ในประเทศไทย 
 ด้านนาฏยศิลป์ ทําให้ทราบถึงนาฏยลักษณ์ในสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี มาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ผ่านงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ  ทราบถึงรูปแบบ และประเภทของนาฏยศิลป์ไทย
สมัยโบราณ  ท่ารําที่ยังคงใช้อยู่สืบมาจนถึงปัจจุบันในตําราท่ารําแม่บท และท่ารําที่สูญหายไป 
 ด้านดุริยางคศิลป์  สมุดภาพไตรภูมิทําให้ทราบถึงลักษณะของดนตรีไทยสมัยโบราณ  
รูปแบบและประเภทของของเครื่องดนตรีที่มีวิวัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 งานวิจัยเล่มนี้เป็นแนวทางในการศึกษาแบบบูรณาการระหว่างงานนาฏยศิลป์ งาน
ทัศนศิลป์และโบราณคดี ยังคงมีงานทางนาฏยศิลป์ที่ปรากฏอยู่ในเอกสารทางโบราณคดี หรือ
ทัศนศิลป์ประเภทอ่ืนอีกมาก ที่ยังไม่ได้มีผู้ใดศึกษา และรวบรวมไว้ สิ่งที่ควรศึกษา ได้แก่ 

1. น่าศึกษาต่อระหว่างแบบแผนรําแม่บทในปัจจุบัน กับนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 

2.  น่าจะเป็นแนวทางในการศึกษานาฏยศิลป์ และเรื่องราวอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวกับวรรณคดี
ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ปรากฏในเอกสาร และหลักฐานประเภทอ่ืน ๆ เช่น สมุดสมุดข่อย  พระมาลัย  
พระบฏ  จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปัตยกรรม เป็นต้น 

3. เป็นแนวทางในการศึกษาทางด้านสุนทรียภาพที่ปรากฏในสมุดภาพประเภทต่าง ๆ ซึ่ง
มีความน่าสนใจในการรวมเอาศาสตร์แขนงต่าง ๆ มาบูรณาการทําการศึกษาเป็นงานวิจัยที่มีคุณภาพ 
และประโยชน์ให้กับชนรุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป 
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เล่าเรื่องไตรภูมิพระร่วง 
 

ไตรภูมิพระร่วง ผู้แต่งคือพญาลิไท ไตรภูมิพระร่วงนั้นเป็นวรรณคดีพระพุทธศาสนาที่สําคัญ
ที่สุดเรื่องหนึ่งของประเทศไทย เพราะมีอิทธิพลต่อศีลธรรมและจริยธรรมของสังคมไทย เราไม่ทราบว่า
ในสมัยของพญาลิไทนั้นวรรณคดีเรื่องนี้มีอิทธิพลมากน้อยเพียงใด เพราะตอนนั้นการอ่านหนังสื อนั้น
ยังไม่เจริญ แม้จะมีการประดิษฐ์อักษรไทยแล้วก็ตาม ศาสตราจารย์ ดร.นิยดา เหล่าสุนทร ได้เขียนใน
เรื่องนี้ไว้ว่า "ไตรภูมิพระร่วงนั้นจะเป็นที่รู้จักและนิยมของชาวสุโขทัยมากน้อยเพียงใดนั้นไม่มีหลักฐาน
ปรากฏในทรรศนะของผู้เขียน น่ามีอิทธิพลต่อชาวสุโขทัยไม่มากนัก สังเกตว่าพระสังฆราชเมธังกรผู้ซึ่ง
เป็นพระอาจารย์ของพระมหาธรรมราชาลิไท ได้รจนาคัมภีร์โลกัปปทีปกสารขึ้นหลังจากไตรภูมิ     
พระร่วงไม่นานนัก ท่านไม่ได้อ้างถึงไตรภูมิพระร่วง (อาจจะเป็นเพราะเวลาไล่เลี่ยกัน) ทั้งนี้น่าจะเป็น
เพราะว่าไตรภูมิพระร่วงเป็นหนังสือใหม่ และแต่งเป็นภาษาไทยซึ่งยังไม่เป็นที่นิยมในขณะนั้น" 
เพราะฉะนั้นอันนี้เป็นฉบับแต่งใหม่, ร่วมสมัย จึงไม่ได้มีการอ้างถึงก็อาจเป็นได้ "ต้นฉบับไตรภูมิ     
พระร่วงสูญหายไปชั่วระยะหนึ่ง (ตอนแรกก็แต่งเป็นภาษาไทยซึ่งยังไม่เป็นที่นิยมมากเท่าใดนัก ต่อมา
กาลเวลาล่วงมาก็มีผู้ เห็นคุณค่า)  เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชโปรดให้
พระภิกษุสงฆ์ และนักปราชญ์ราชบัณฑิตเรียบเรียง "ไตรภูมิกถา" ขึ้นในปีพุทธศักราช 2326 (ต่อมา
เป็นที่รู้จักกันในชื่อของไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา สํานวนที่ 1 ไม่ได้มีการอ้างถึงไตรภูมิพระร่วง และก็
เช่นกันอีกเมื่อพระยาธรรมปรีชา (แก้ว) เรียบเรียงไตรภูมิกถา สํานวนที่ 2 ขึ้น" ก็ยังไม่ได้มีการอ้างถึง
ไตรภูมิพระร่วงแต่อย่างใด แต่อย่างไรก็ตามมีโอกาสจะเป็นที่รู้จักกันเมื่อได้มีการจดบันทึกกันต่อๆ มา 
 

ไตรภูมิพระร่วงถ้าจะนับไปก็ถือว่ามีความเก่าแก่กว่า 600 ปีมาแล้ว เหตุที่ เป็นเช่นนั้น
เพราะว่า 400 ปีของอยุธยาบวกกับ 120 กว่าปีของสุโขทัยก็เป็น 520 กว่าปี แล้วมาลงรัตนโกสินทร์
ด้วย ก็ถือว่าประมาณเกือบ 700 ปี หรืออาจะไม่ถึงก็ได้ แต่อย่างไรก็ดีก็ประมาณ 600 กว่าปีมาแล้ว 
ระบุไว้อย่างชัดเจนว่าผู้ที่ทรงพระนิพนธ์เรื่องไตรภูมิพระร่วงไว้คือ "พญาลิไท" เป็นพระมหากษัตริย์
องค์ที่ 5 แห่งราชวงศ์สุโขทัย หรือราชวงศ์พระร่วง แห่งสุโขทัย พระมหากษัตริย์ที่ครองกรุงสุโขทัยนี้
รวมทั้งสิ้น 6 พระองค์ด้วยกัน คือ 

1. พ่อขุนศรีอินทราทติย์ 
2. พ่อขุนบานเมือง 
3. พ่อขุนรามคําแหง 
4. พ่อขุนเลอไท / พญาเลอไท 
5. พ่อขุนลิไท / พญาลิไท (พระมหาธรรมราชาที่ 1) 
6. พ่อขุนไสลือไท / พญาไสลือไท (พระมหาธรรมราชาที่ 2) 
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 ในที่นี้พ่อขุน กับพญานั้นไม่ต่างกัน พญาก็เหมือนพระยาในปัจจุบันซึ่งเป็นคําเรียก แต่คําว่า 
"พ่อขุน" แสดงความรักใคร่ในตัวของผู้นํา แต่ "พญา" แสดงความเป็นผู้มีอํานาจเหนือคนอ่ืน แต่ "พ่อ
ขุน" นั้นมีความรู้สึกปนอยู่ด้วยเหมือนกับพ่อของเรา จะเห็นว่าระยะหลังๆ  นั้นคําว่า "พ่อขุน" หายไป 
แต่มีคําว่า "พญา" มาแทน 
 
 พญาลิไท ผู้แต่งไตรภูมิพระร่วงนั้นมีพระนามอีกอย่างหนึ่งคือ พระมหาธรรมราชาที่หนึ่ง 
หลังจากนั้นอยุธยาก็เข้ามา แล้วก็ผนวกสุโขทัยเป็นเมืองขึ้น กษัตริย์องค์ต่อๆ มา ก็มีอีก 2 องค์ คือ
องค์ที่ 3 พระมหาธรรมราชที่ 3 และก็ที่ 4 ซึ่งที่ 4 เป็นองค์สุดท้าย อยุธยาก็ผนวกสุโขทัยเข้าสู่การ
ปกครองของอยุธยา   พญาลิไทนั้นทรงเป็นผู้ที่ทรงเชี่ยวชาญในศาสตร์หลายแขนง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในด้านพุทธศาสนา โหราศาสตร์ และไสยศาสตร์ พญาลิไททรงอุปถัมภ์การศึกษาพระพุทธศาสนาเป็น
อันมาก ทรงส่งเสริมให้พระสงฆ์เข้าเรียนพระธรรมวินัย ก็จะมีปรากฏอยู่ในศิลาจารึกด้วยทรงศึกษา
พระคัมภีร์จนแตกฉาน และทรงส่งราชบุตรไปรับพระบรมธาตุมาจากศรีลังกา นอกจากนี้แล้วยังทรง
สร้างพระมหาธาตุ หรือพระมหาเจดีย์บรรจุพระบรมธาตุไว้ที่เมืองนครชุม ซึ่งนครชุมในปัจจุบันก็คือ
กําแพงเพชร นอกจากนี้ยังทรงส่งราชบัณฑิตไปอาราธนาพระมหาสวามีสังฆราชจากประเทศลังกา    
มาอยู่ที่วัดปากมะม่วงเมื่อพุทธศักราช 1904 เพราะฉะนั้นพระพุทธศาสนาจึงเจริญรุ่งเรืองในสมัยของ
พระองค ์
 

นอกจากนี้ ในหนั งสือวรรณกรรมสมัยสุ โขทัยยั ง ได้กล่ าวไว้ ว่ า  พญาลิ ไททรงเป็น
พระมหากษัตริย์ที่เป็นราชาปราชญ์ คือทรงเป็นทั้งนักปราชญ์และนักปกครอง พระราชประวัติของ
พระองค์นั้นงดงามมาก แม้จะไม่เทียมเท่าพระเจ้ารามคําแหง หรือพ่อขุนรามคําแหง เพราะพ่อขุน
รามคําแหงนั้นทรงเป็นนักรบด้วย ทรงขยายอาณาเขตไทยไปจรดมลายู แต่พญาลิไทก็มิได้ด้อยกว่ า 
เพราะทรงเชี่ยวชาญในด้านต่างๆ  ทรงสร้างปราสาทราชมณเฑียรไว้อย่างสวยงาม ทรงผนวชด้วย 
บรรพชาเป็นสามเณร และอุปสมบทเป็นพระภิกษุในพระบวรพุทธศาสนา ณ วัดปุามะม่วง โดยมี  
พระมหาสวามีสังฆราชเป็นพระอุปัชฌาย์ เมื่อ พ.ศ.1905 นอกจากนี้ยังโปรดให้ขุดคลองทําถนน
หนทาง ตั้งแต่สุโขทัยไปจนจรดศรีสัชนาลัยและเมืองน้อยใหญ่ เป็นพระราชกุศลสนองพระคุณพระราช
บิดา ถนนนี้เรียกว่า "ถนนพระร่วง" ตั้งแต่กําแพงเพชรไปถึงสุโขทัย ทรงพระปรีชาสามารถมากในการ
ปกครองบ้านเมือง และโปรดให้ทรงสร้างศิลาจารึกไว้หลายหลักทั้งภาษาไทย ภาษามคธ และภาษา
ขอม จารึกสุโขทัยหลักที่สอง หลักที่สี่เป็นจารึกทั้งหมดที่โปรดให้สร้างขึ้นเมื่อก่อนเสวยราชย์นั้น 
สถาปนาจากพระราชบิดาดํารงตําแหน่งมหาอุปราชครองเมืองศรีสัชนาลัย ทรงพระนามว่า "พญาฦา
ไทราช" เพราะฉะนั้นจะเห็นว่ามีพระราชประวัติที่งดงามโดยตลอด ทรงช่วยเหลือพระราชบิดา        
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มีหลักฐานปรากฏอย่างชัดเจนในบานแพนก (บานแพนกคือตอนต้น, แรกเริ่มของหนังสือ) และใน
ตอนท้ายเรื่องไตรภูมิพระร่วงว่า "แลเจ้าพญาเลไท ได้เสวยราชสมบัติในเมืองสัชนาลัยอยุ่ได้ 6 เข้า   
จึงได้สร้างไตรภูมิกถานี้ เมื่อได้กินเมืองศรีสัชนาลัยอยู่ได้ 6 เข้าจิงใส่" อันนี้กรมศิลปากรก็ตีความว่า 
ไตรภูมิพระร่วง, ไตรภูมิกถา หรือเตภูมิกถา พญาลิไทได้รับการสถาปนาเป็นพระมหาอุปราชครอง
เมืองศรีสัชนาลัยแล้วได้หกปี จึงแต่งหนังสือไตรภูมิพระร่วงขึ้น อันนี้ตามคําสันนิษฐานของกรม
ศิลปากรซึ่งดําเนินการชําระเรื่องนี้อยู่   

 
กรมศิลปากรได้ตั้งข้อสันนิษฐานไว้ว่าไตรภูมิพระร่วงน่าจะแต่งขึ้นในปีระกา มหาศักราช 

1267 ซึ่งเป็นระยะเวลาที่พญาลิไทดํารงตําแหน่งมหาอุปราชแห่งศรีสัชนาลัย 
 
ลักษณะการแต่คําประพันธ์ของไตรภูมิพระร่วงนั้นแต่งเป็นร้อยแก้ว ภาษาไทย นับเป็น

วรรณคดีเล่มแรกที่แต่งเป็นภาษาไทย โดยที่พญาลิไททรงรวบรวมข้อความต่าง ๆ  ในคัมภีร์
พระพุทธศาสนา ได้แก่ พระไตรปิฎก อรรถกถาฎีกาต่าง ๆ   ลักษณะคําประพันธ์เป็นร้อยแก้ว การผูก
ประโยคแล้วก็มีถ้อยคําโบราณยากแก่การทําความเข้าใจเป็นอันมาก บางคําก็เป็นภาษาบาลี         
กรมศิลปากรในขณะที่ตรวจสอบชําระไตรภูมิพระร่วงนี้ก็บอกว่าเป็นเรื่องค่อนข้างจะยาก และต้นฉบับ
เดิมก็ขาดตกบกพร่องไปเพราะเป็นเวลานานแล้ว อันนี้กรมศิลปากรก็ได้กล่าวไว้ในคํานําว่า "เนื่องจาก
หนังสือนี้เป็นของเก่า และก็มีการคัดลอกกันมาหลายชั้นหลายสมัย จึงมีส่วนวิปลาสคลาดเคลื่อนไป
มาก ทําให้ของเดิมของแท้มัวหมองไป ยากที่จะเข้าใจได้ การตรวจชําระจึงเป็นงานหนัก การวินิจฉัย
คําบางคําต้องใช้เวลาแรมเดือน ต้องหาหลักฐานมาประกอบการวินิจฉัยทั้งภาษาไทยและภาษาบาลี 
แต่เพ่ือให้เรื่องนี้มีความเหมาะสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ก็จึงจําเป็นจะต้องดําเนินการตามหลักฐานต่าง ๆ" 

 
พบว่าต้นฉบับนี้ได้มาจากฉบับใบลาน อักษรขอม รวม 2 ฉบับ คือฉบับพระมหาช่วย         

วัดปากน้ํา ซึ่งจารขึ้นเมื่อ พ.ศ.2321 และฉบับพระมหาจันทร์ ซึ่งจารขึ้นเมื่อ พ.ศ.2330 และยังพบ
ต้นฉบับที่พบเฉพาะผูกแรก (ใบลานนี้เป็นผูก) อีกหนึ่งผูกซึ่งคิดว่าน่าจะจารขึ้นในสมัยหลัง คือสมัย
อยุธยาตอนปลาย ก็หมายความว่าจด-จารกันต่อมา คัดลอกกันต่อมาเป็นใบลานบ้าง เป็นอะไรบ้าง 
อาจจะสูญหายไป อาจจะมีมากกว่าหนึ่งฉบับ แต่ว่าสูญหายไปบ้าง เพราะฉะนั้นสรุปแล้วต้นฉบับ
ทั้งหมดขณะนี้เก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติ ฉบับพระมหาช่วย และพระมหาจันทร์มีอย่างละสิบผูก 
ผูกละ 24 ลาน (ฉบับพิเศษหนึ่งผูกมี 24 ลาน) คัดลอกมาหลายสมัยมาก บางส่วนอาจมีข้อความ
คลาดเคลื่อนไป 



 
 

 

290 

ภาษาที่ใช้ตั้งแต่เดิมกรมศิลปากรสันนิษฐานว่าจะเขียนด้วยอักษรไทย เหมือนกับที่ปรากฏ  
ในศิลาจารึก แล้วต่อมามีการคัดลอกเป็นอักษรขอมบ้าง เป็นอักษรไทยบ้างหลายฉบับ และฉบับที่
ได้มานี้เป็นอักษรขอม แต่สันนิษฐานว่าฉบับแรกท่ีเขียนนั้นเป็นอักษรไทย (ศิลาจารึก) 

แผนภูมิโครงสร้างไตรภูมิ ไตรภูมิพระร่วงซึ่งพญาลิไท หรือพระมหาธรรมราชาที่ 1 ทรงพระ
ราชนิพนธ์ขึ้นนั้นมีพระราชประสงค์ 2 ประการ คือ 

 
1. เพ่ือที่จะเทศนาโปรดพระราชมารดาของพระองค์ 
2. เพ่ือสั่งสอนประชาชนให้อยู่ในศีลธรรม จริยธรรม 

 
พระองค์ทรงเป็นผู้ปราดเปรื่องมาก เพราะทรงค้นคว้าจากคัมภีร์พระพุทธศาสนาถึง 30 

คัมภีร์ จึงนับว่าเป็นหนังสืองานวิจัยเล่มแรกของประเทศไทย เป็นวิทยานิพนธ์ของพระมหาธรรมราชา
ลิไท เพราะว่าได้ทรงค้นคว้า ส่วนศิลาจารึกนั้นเขียนไปตามความเป็นจริงของยุคสมัยนั้น แต่อันนี้เขียน
ตามความเป็นจริงไม่ได้ แต่ต้องค้นคว้ามาก 

 
เนื้อเรื่องกล่าวถึง ภพภูมิทั้ง 3 คือ กามภูมิ รูปภูมิ 16 และอรูปภูมิ 4 แล้วก็มีการจําแนก

รายละเอียดของแต่ละภูมิ แล้วภูมิใหญ่ก็แบ่งยังย่อยออกไปอีก 31 ภูม ิ
 
ภูมิที่ 1. กามภูมิ (กามาวจรภูมิ) 

กามภูมิ (กามาวจรภูมิ) แยกย่อยออกเป็น 11 ภูมิ อบายภูมิหรือทุคติภูมิ 4 และสุขคติภูมิ 7 (อบายภูมิ
หรือทุคติภูมิ ก็ตรงกันข้ามกับสุขคติภูมิ) 
 
ก. อบายภูมิหรือทุคติภูมิ 4 ก็คือภูมิที่ไม่มีความเจริญ มีแต่ความเสื่อม แบ่งออกเป็น นรกภูมิ ดิรัจฉาน
ภูมิ เปตวิสยภูมิ และอสุรกายภูมิ ทั้งหมดนี้คือส่วนที่ไม่มีความเจริญ ได้มีการอธิบายไว้ว่าบาปที่ทําให้
ต้องไปเกิดในนรก เพ่ือเตือนใจมนุษย์ว่าถ้าอยากไปเกิดดี ๆ  ก็ต้องทําความดี  
 
อสุรกรรมนี้แบ่งออกเป็น 10 ประการ คือ 

กาย  
1. การฆ่าสัตว์ (ผิดศีล) 
2. การลักทรัพย์ 
3. ประพฤติผิดในกาม 
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วาจา  
4. มุสาวาท (โกหก) 
5. การกล่าวคําส่อเสียด 
6. การกล่าวคําติฉินนินทาผู้อื่น (เป็นบาปที่เกิดจากคําพูด) 
7. การกล่าวคําหยาบช้า 
8. การกล่าวคําเพ้อเจ้อ สรุปแล้วเป็นเรื่องวาจาทั้งหมด (วาจา 4) 
ใจ  
9. ความเห็นผิดจากครองธรรม 
10.การอยากได้ของผู้อื่น 

 
ทั้งหมดนี้คืออกุศลกรรม 10 ประการเป็นบาป ส่วนที่ว่านรกที่ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ต่าง ๆ  นั้น

ส่วนใหญ่จะเห็นตรงกันว่านรกมีทั้งหมด 8 ขุม ซึ่งอยู่ใต้โลกมนุษย์ลงไปแล้วก็มีชื่อเรียกต่าง ๆ  กัน 
ได้แก่ 

1. สัญชีพนรก 
2. กาฬสุตตนรก 
3. สังฆาฎนรก 
4. มหาโรรุวนรก 
5. ตาปนรก 
6. มหาตาปนรก 
7. มหาอวีจีนรก (เป็นนรกต่ําสุด) 

 
นอกจากนี้ที่น่าในใจยังได้กล่าวถึงระยะเวลาของนรกแต่ละขุมด้วย เทียบกับเวลาของคนใน

โลกมนุษย์ กล่าวคือ "วันและคืนหนึ่งในเมืองนรกจะเท่ากับเก้าล้านปีเมืองมนุษย์ ดังนั้น ห้าร้อยปี
ในสัญชีพนรกจะเท่ากับ เก้าล้านหกแสนล้านสองหมื่นปีในเมืองมนุษย์" 
 

นรกทั้งแปดขุมนี้ มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมจตุรัส กว้างร้อยโยชน์ มีประตูทุกทิศ และเบื้องบน
มีฝาเหล็กปิด (คือออกไม่ได้) ในนรกนั้นเต็มไปด้วยสัตว์นรกจนหาที่ว่างไม่ได้ (over population) รอบ
นรกแปดขุมนี้ แต่ละขุมจะมีนรกเล็กเป็นบริวารอีกด้านละสี่ รวมเป็นทั้งหมดสิบหกขุม ถัดจากนรกเล็ก
นั้นออกไป จะมีนรกบริวารเรียกว่ายมโลก ล้อมรอบอีกด้านละสิบ รวมเป็นสี่สิบขุม เมื่อรวมนรกใหญ่
แปด นรกเล็กร้อยยี่สิบแปด ยมโลกสามร้อยยี่สิบ จึงมีจํานวนทั้งสิ้นสี่ร้อยห้าสิบหกขุม  
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นรกลําดับแรกมีชื่อว่า "เวตรณี" ยมบาลใช้อาวุธซึ่งทําด้วยเหล็กแดง ซึ่งมีเปลวไฟลุกแดง
ตลอดเวลา ทิ่มแทง คนนรกซึ่งได้รับความทุกขเวทนา เขาเหล่านั้นจึงวิ่งลงไปในแม่น้ําเวตรณี ซึ่งมีลํา
หวาย เครือหวายพานไปมา มีหนามอันใหญ่เท่าจอบ เทียรย่อมเหล็กแดงเป็นเปลวไฟ ลุกทุกเมื่อ แล่น
ลงน้ําข้องหนามหวาย แลตนขาดดั่งท่านเอามีดกรด อันคมแลแสร้งมาตัดทุกแห่ง ใต้เครือหวานนั้น
เทียรย่อมขวากใหญ่แลยาว ย่อมเหล็กแดงลุกเป็นเปลวไฟไหม้ตัวเขาดั่งไปไหม้ต้นไม้กลางปุา ครั้นว่า
ตัวเขารอดตระลอดตกลงจากหนามหวายนั้น ลงไปยอดขวากเหล็กอันอยู่ใต้นั้น ตนเขาขาดหวิ้นทุก
แห่ง เมื่อขวากนั้นยอกตนเขาอยู่ดั่งท่านเสียบปลานั้นแล บัดหนึ่งเดี๋ยวหนึ่งเป็นไฟไหม้ขวากเหล็กนั้น
ลุกขึ้นไหม้ตนเขาอยู่หึงนานหนักแล ตนเขาสุกเน่าเปื่อยไปสิ้น 
 

นรกลําดับที่สองมีชื่อว่า "สุนัขนรก" ผู้ที่กล่าวคําหยาบคายต่อสมณพราหมณ์ผู้มีศีล แลผู้เถ้า
แก่ทั้งปวง จะไปเกิดในนรกนี้ ซึ่งมีสุนัขใหญ่เท่าช้างสารห้าจําพวก และแร้งกา ตัวใหญ่เท่าเกวียนคอย
ขบกิน ซึ่งได้รับทุกขเวทนา 
 

นรกลําดับที่สามมีชื่อว่า "สโชตินรก" ยมบาลใช้ค้อนเหล็กแดงใหญ่เท่าลําตาลไล่ตีคนนรก เขา
เหล่านั้นก็ได้แต่วิ่งหนีไปบนแผ่นเหล็กแดงซึ่งลุกเป็นเปลวไฟตลอดเวลา ยมบาลไล่ตีจนร่างกายของเขา
แหลกลาญแต่ก็กลับฟ้ืนมาอีก เพราะบาปกรรมที่กล่าวคําร้ายแก่ผู้มีศีลให้ท่านได้รับความ  อับอาย 
 

นรกลําดับที่เจ็ดมีชื่อว่า "กุสปลาสนรก" (อันนี้มีมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล) ผู้ที่นําข้าวไม่ดีไปปน
กับข้าวดีแล้วหลอกขายผู้อ่ืน (พวกพ่อค้าส่งออก) เมื่อตายไปจะตกนรกขุมนี้ ซึ่งมีแม่น้ําสายหนึ่งไหล
ผ่าน คนนรกซึ่งปวดแสบปวดร้อนจากเหล็กแดง ได้กระโจนลงไปในแม่น้ํา น้ํานั้นกลายเป็นไฟเผาไหม้ 
และกลายเป็นข้าวลีบลุกเผาไหม้เขา (ข้าวที่เอาไปปลอมปนลุกไหม้ตนเอง) ฝูงคนนรกนั้นกระหายน้ํา
ยิ่งนัก ก็กรอกเอาข้าวลีบกิน ก็เกิดเป็นไฟลุกไหม้อีก 
 

นรกลําดับที่แปดมีชื่อว่า "สัตติหตนรก" (สําหรับผู้ที่ใส่ความผู้อ่ืน, ตัวเองลักทรัพย์แล้วไปใส่
ความผู้อื่นว่าตัวเองไม่ได้ทํา คนอ่ืนทํา) ฝูงยมบาลช่วยกันไล่ต้อน และใช้อาวุธทิ่มแทงคนนรกจนแหลก
เหลว ทั้งนี้เพราะเขาเคยลักทรัพย์ และใส่ความผู้อื่น 
 

นรกลําดับที่เก้ามีชื่อว่า "พิลสนรก" ผู้ที่ฆ่าปลาและนํามาขายที่ตลาด ก็จะถูกฝูงยมบาลเอา
เชือกเหล็กแดงรัดคอ และลากไปทอดเหนือแผ่นเหล็กแดง จากนั้นแล่เนื้อออกเป็นชิ้น (เหมือนที่ตัวเอง
แล่เนื้อปลา)  
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นรกลําดับที่สิบมีชื่อว่า "โปราณมิฬหนรก" ผู้ที่มีหน้าที่เก็บภาษี แต่ปฏิบัติหน้าที่อย่างมิชอบ 
คือ ไปข่มขู่ บังคับ เก็บมากกว่าที่จําเป็น เมื่อตายไปแล้วจะต้องไปกินอาจม ซึ่งเหม็นยิ่งนัก ต่างข้าว
และน้ําทุกวัน 
 

นรกลําดับที่สิบเอ็ดมีชื่อว่า "โลหิตปุพพนรก" (นรกเลือด ปุพพคือน้ําเหลือง, หนอง อันนี้คือ
นรกสําหรับ) ผู้ที่ทําร้ายพ่อแม่ พระสงฆ์ และผู้มีบุญคุณตายไปแล้วตกอยู่ในแม่น้ําใหญ่ ซึ่งเต็มไปด้วย
เลือดและหนอง คนนรกผู้นั้นจําต้องกินเลือดและหนอง เพราะความอดอยาก แต่เมื่อกินเข้าไปแล้ว
หนองกลายเป็นไฟพุ่งออกจากทวาร 
 

นรกลําดับที่สิบสองมีชื่อว่า "โลหพฬิสนรก" (คือโลภ) ผู้ที่โกงทรัพย์ผู้อ่ืนโดยวิธีหลอกลวงให้
เจ้าทรัพย์พลั้งพลาด (พวกที่เป็นประธานแบ็งค์โกงเงินประชาชนแล้วล้มบนฟูก แล้วหลบไปอยู่
ต่างประเทศกับนางงาม) และตนไม่ต้องจ่ายทรัพย์ให้แก่ท่าน เมื่อตายไปแล้วจะตกอยู่ในนรกขุมนี้ นาย
นิรยบาล (ไม่แน่ใจว่าใช่ยมบาลหรือเปล่า) เอาเบ็ดซึ่งโตเท่าลําตาลเกี่ยวลิ้นออกมา และใช้ขอเหล็กสับ 
เขาผู้นั้นได้รับความทรมานอย่าแสนสาหัส (ต้นฉบับบอกไว้ว่า มีความพรรณาถึงวิธีการทรมานไว้ว่า 
นายนิรยบาลที่อุสสุทนรกอ่ืนอีกเอาเหล็กเบ็กลุกโพลงโตเท่าลําตาล เกี่ยวลิ้นสัตว์นรกเหล่านั้นล้มลงบน
แผ่นดิน โลหะอันรุ่งเรืองด้วยเพลิง ให้นอนแผ่เอาขอเหล็กสับดุจสับหนังโค ฉะนั้น สัตว์นรกเหล่านั้น
ดิ้นรนเหมือนปลาดิ้นอยู่บนบก ไม่อาจจะทนทุกข์นั้น ร้องไห้เขฬะไหล) 
 

นรกลําดับที่สิบสามมีชื่อว่า "สังฆาฎนรก" (อันนี้เป็นนรกสําหรับ) ผู้ที่ประพฤติผิดในสามีหรือ
ภรรยาของผู้อ่ืน เมื่อตายไปแล้วจะถูกฝูงยมบาลแทงด้วยหอกจนโลหิตไหลออกมาทั่วตัว และร่างเขา
จมอยู่ในแผ่นเหล็กแดงถึงครึ่งตัว มีภูเขาเหล็กแดงลูกหนึ่งกลิ้งมาทับตัวเขาจนแหลกเหลว ไม่นานนักก็
ฟ้ืนมาดังเดิม (แล้วก็เป็นแบบนี้อีก) 
 

นรกลําดับที่สิบสี่มีชื่อว่า "อวังสีรนรก" ผู้ที่ทําชู้กับภรรยาคนอ่ืน ฝูงยมบาลจะจับตัวเขาลงไป
ในขุมนรก แล้วเอาค้อนเหล็กตีให้แหลกแหลว 
 

นรกลําดับที่สิบห้ามีชื่อว่า "โลหสิมพลีนรก" (ซึ่งเป็นนรกต้นงิ้ว เป็นนรกลําดับที่สิบห้า) ใน
บรรดานรกบ่าว หรืออุสสุทนรกทั้งสิบหกขุมนั้น โลหสิมพลีนรกเป็นนรกขุมที่รู้จักกันแพร่หลาย ผู้ที่
ประพฤติผิดในศีลข้อที่สาม คือ เป็นชู้กับสามี หรือภรรยาของผู้อ่ืน จะต้องไปตกอยู่ในนรกขุมนี้ ซึ่งมี
ความพรรณาไว้อย่างชัดเจนว่า  
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นรกนั้นมีปุาไม้งิ้วปุาหนึ่งหลายต้นนักแล ต้นงิ้วนั้นสูงได้แลต้นแลโยชน์ แลหนามงิ้วนั้นเทียร
ย่อมเหล็กแดงมีเปลวลุกอยู่ แลหนามงิ้วนั้นยาวได้สิบหกนิ้วมือ (นิ้วมือต่อกันสิบหกช่วง) เป็นเปลวไฟ
ลุกอยู่บ่ห่อนจะรู้ดับสักคาบแล (เป็นเปลวไฟลุกอยู่ไม่ดับสักที) ในนรกนั้นเทียรย่อมผู้หญิงผู้ชายหลาย 
แลคนฝูงนั้นเขารักใคร่กันดั่งกล่าวมาถึงก่อนนั้นแล ลางคาบผู้หญิงอยู่บนปลายงิ้วผู้ชายอยู่ภายต่ํา ฝูง
ยมพะบาลก็เอาหอกดาบหลาวแหลนอันคนเทียรย่อมเหล็กแดงแทงตีนผู้ชายจําให้ขึ้นไปหาผู้หญิงว่า ชู้
สูอยู่บนปลายงิ้วโพ้น เร็ว อย่าอยู่ แลฝูงผู้ชายนั้นทนเจ็บบ่มิได้ จึงปีนขึ้นไปบนต้นงิ้วนั้น ครั้นว่าขึ้นไป
ไส้หนามงิ้วนั้นบาดที่ตนเขาขาดทุกแห่ง แล้วเป็นเปลวไฟไหม้ตนเขา เขาอดบ่อมิได้จึงบ่ายหัวลงมา ฝูง
ยมพะบาลก็เอาหอกแทงซ้ําเล่าร้องว่า สูเร่งขึ้นไปหาชู้สูที่อยู่ปลายงิ้วโพ้น สูจะลงมาเยียะใดเล่า เขาอด
เจ็บบ่มิได้ เขาเถียงยมพะบาลบ่มิได้ เขาจึงปีนขึ้นไป แลหนามงิ้วบาดทั่วทั้งตัวเขา เขาเจ็บปวดนักหนา
ดั่งใจเขาจะขาดตายแล เขากลัวฝูงยมพะบาล เขาจึงปีนขึ้นไปเถิงปลายงิ้วนั้น ครั้นจะใกล้ถึงผู้หญิงนั้น
ไส้ ก็แลเห็นผู้หญิงนั้นกลับลงมาอยู่ภายต่ําเล่า ยมพะบาลหมู่หนึ่งแทงตีนผู้หญิงให้ขึ้นไปหาผู้ชายผู้เป็น
ชู้ว่า สูเร่งขึ้นไปหาผู้ชายผู้เป็นชู้ว่า สูรีบขึ้นไปหาชู้สูอันอยู่บนปลายงิ้วนั้นเล่า เมื่อเขาขึ้นเขาลงหากัน
อยู่ดังนั้น เขาบ่มิได้พบกัน ยมพะบาลจับผู้หญิงผู้ชายจําให้ลงหากันดังนั้น หลายคาบหลายคราลําบาก
นักหนาแล (อันนี้ก็เป็นการเตือนใจว่าอย่าประพฤติผิดข้อนี้) 
 

"โลกันตนรก" หรือนรกโลกันต์ ผู้ทําร้ายบิดามารดา สมณพราหมณ์ ผู้มีศีล ยุยงพระสงฆ์ให้
แตกกัน จะไปเกิดในนรกขุมนี้ มีร่างสูงถึงหกพันวา (เปรต) เล็บมือและเล็บเท้าเหมือนดั่งค้างคาว 
ลักษณะที่เขาห้อยตัวเหมือนดั่งค้างคาว ภายในนรกนั้นมืดสนิท มองไม่เห็นกันเลย เมื่อเขาอยาก
อาหารจะปีนไปตามกําแพง และคว้าถูกมือกัน ต่างก็ตะครุบกัดกิน (หมายความว่า พอจะคว้าอาหารก็
ไปเจอกัน ก็เลยแย่งอาหารกัน แล้วกัดกินกันเอง) จนตกไปในพ้ืนน้ําซึ่งเย็นจัดเพราะไม่เคยต้อง
แสงอาทิตย์เลย ร่างของเขาเปื่อยแหลกเหลว แต่แล้วก็กลับฟ้ืนขึ้นใหม่ เขาต้องทนทุกข์เช่นนี้ไปจนชั่ว
พุทธันดรกัลป์หนึ่ง (พุทธันดรกัลป์ คือช่วงของพระพุทธเจ้าแต่ละองค์)  
 

"อวีจีนรก" หรือนรกอเวจี ขุมที่อยู่ต่ําสุดของนรก อวีจีนรกเป็นนรกขุมใหญ่ "มหาอวิจีนรกเป็น
นรกใหญ่เพียงขุมเดียวที่ไตรภูมิพระร่วงนํามาพรรณาอย่างพิศดาร แต่ก็ว่าด้วยเฉพาะเวลาที่ต้องไปตก
ในนรกขุมนี้ ว่ายาวนานจนถึงสิ้นกัลป์หนึ่ง ชั่วระยะเวลาของกัลป์หนึ่งคือ ภูเขาสูงได้โยชน์หนึ่ง กว้าง
สามโยชน์ เมื่อถึงร้อยปีจะมีเทพดา นําผ้าทิพย์อันอ่อนดังควันไฟมาเช็ดภูเขานั้น เมื่อใดที่ภูเขา
ราบเรียบจึงถือว่าสิ้นหนึ่งกัลป์ ผู้ที่ทําบาปอันเป็นปัญจานันตริยกรรม ก็จะไปเกิดในนรกขุมนี้" ผู้ที่ตก
อยู่ในนรกอเวจีนั้นก็คือฆ่าพ่อ ฆ่าแม่ ฆ่าสัตว์ ฆ่าหมูโค, ล่าเนื้อ, นก เป็นชาวประมง เป็นเจ้าหน้าที่จอง
จํา และเป็นคนฆ่าโจร ทําร้ายพระพุทธเจ้าจนถึงห้อพระโลหิต ทําร้ายพระภิกษุสงฆ์ผู้มีศีล ยุยงให้
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พระสงฆ์แตกกัน บาปชนิดเดียวกันนี้เป็นบาปที่ไปตกในโลกันต์นรก (ถ้าสํานึกไม่ได้ก็ไม่ตกอเวจี แต่ถ้า
สํานึกไม่ได้ก็จะตกอเวจี) 
 

ในกรณีของเจ้าหน้าที่ราชทัณฑ์, เจ้าหน้าที่จองจํา แต่ความจริงพวกนี้เขาก็ทําตามหน้าที่ ถ้า
เขาไม่ทําคนอ่ืนก็ต้องทํา แล้วพวกนี้เขาบอกว่าหลังจากเขาประหารชีวิตนักโทษคนหนึ่งเขาก็ จะใส่
บาตร ทําบุญไปให้ เพราะเขาก็ทราบว่ามันเป็นบาป สรุปว่าตกอเวจีสําหรับพวกที่มีหน้าที่ประหารชีวิต
นักโทษ 
 
ข. สุขคติภูมิ หรือกามสุขคติภูมิ 7 เป็นฝุายดี เพราะมีคําว่าสุขคติซึ่งแปลว่าดี แต่ทุกข์แปลว่าไม่ดี ซึ่ง
สุขคติภูมิ 7 แบ่งเป็น 7 ประการ คือ 

1. มนุสสภูมิ ว่าด้วยการปฏิสนธิของมนุษย์จากครรภ์มารดา 
2. จาตุมหาราชิกภูมิ เป็นด่านที่จะข้ึนสวรรค์ดาวดึงส์คืออยู่เขายุคนธร อยู่เหนือ (สูงจาก) โลก

มนุษย์ 46,000 โยชน์ (เป็นด่านก่อนที่จะถึงดาวดึงส์) 1 โยชน์เท่ากัน 16 กิโลเมตร ล้อมด้วยกําแพง
ทอง 

3. ตาวติงสภูมิ (ดาวดึงส์) เป็นที่ประทับของท้าวสักกะ หรือพระอินทร์ ประดับประดาด้วย
แก้ว 7 ประการ คือ เพชรดี มณีแดง เหลืองแสดแสงมรกต เขียวใสแสงมรกต เหลือใสสดบุษราคัม … 
สวยงามยิ่งนัก 

4. ยามาภูมิ ยามาภูมิเป็นสวรรค์ที่อยู่เหนือตาวติงสภูมิ สว่างไสวเพราะรัศมีแก้ว และรัศมีจาก
กายเทวดา 

5. ตุสิตาภูมิ คือชั้นดุสิต อยู่เหนือยามาสวรรค์ เป็นที่อยู่ของพระโพธิสัตว์ 
6. นิมมานรติภูมิ มีทุกอย่างเช่นเดียวกับดุสิตา แต่งดงามกว่า ถ้าประสงค์สิ่งใดก็จะได้สิ่งนั้น 
7. ปรนิมมิตวสวัตติภูมิ เทพยดามีความสุขยิ่งกว่าชั้นอื่นใด เพราะประสงค์สิ่งใดจะมีเทวดาอ่ืน

เนรมิตให้ (ตัวเองไม่ต้องดลบันดาล แต่จะมีเทวดาองค์อ่ืนๆ  มาเนรมิต, ดลบันดาลให้) 
 

นี่คือสวรรค์ทั้งหมด แต่เขาไม่ได้ไว้ชัดบอกว่าทําอย่างไรจึงจะขึ้นได้สวรรค์ มีแต่บอกว่าทํา
อะไรจึงจะตกนรก แต่ไม่ได้บอกว่าทําบุญอย่างไร ขั้นตอนไหนจึงจะขึ้นสวรรค์ได้ มีแต่บรรยายว่า
สวรรค์ชั้นใดเป็นอย่างไร ถ้าอยากเป็นพระอินทร์ต้องบําเพ็ญสัตตบุรุษ 7 - ทําความดีอะไรถึงจะได้ขึ้น
สวรรค์ชั้นไหนนั้นเราไม่ทราบ เหมือนกับที่ธรรมกายบอก แต่ธรรมกายเน้นการบริจาคเงินก็จะได้บุญ
มาก ได้ไปสวรรค์ชั้นดาวดึงค์ "ตาวติงสภูมิ" สวรรค์ดาวดึงค์มี  
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ไพรชยนต์ปราสาท : ไพรชยนต์ปราสาทซึ่งเป็นที่ประทับของพระอินทร์ นั้นอยู่กลางนครตรัย
ตรึงส์ สูงยี่สิบห้าล้านหกแสนวา ประดับประดาด้วยแก้วทั้งเจ็ดประการ งดงามยิ่งนัก  
 

อุทยาน : อุทยานในเมืองไตรตรึงส์มีทั้งหมดสี่แห่ง นันทวันซึ่งอยู่ทิศตะวันออก มีขนาด
โดยรอบได้แปดแสนวา มีกําแพงแก้วอยู่เหนือประตูทุกแห่ง อุทยานแห่งนี้เป็นที่น่ารื่นรมย์ มีต้นไม้
ดอกไม้ออกดอกงดงาม ในนันทวันอุทยานนี้มีสระใหญ่สองสระ ชื่อว่านันทาโบกขรณี และจุละนันทา
โบกขรณี น้ําในสระนั้นใสสะอาดดังแก้วอินทนิล ใกล้สระนั้นมีแผ่ศิลาสองแผ่น มีชื่อว่านันทาปริฐิ
ปาสาณ และจุลนันทาปริฐิปาสาณ แผ่นศิลานี้มีคุณวิเศษ คือ มีรัศมีเรืองงามและเมื่อถูกต้องก็จะอ่อน
ราวกับหนังเห็น 
 

ทางทิศใต้ มีอุทยานชื่อว่าผารุกสกวัน มีขนาดโดยรอบห้าล้านหกแสนวา ไม้ในอุทยานนั้นลํา
ตันอ่อนค้อมราวกับดัดไว้ สระใหญ่สองสระมีชื่อว่า ภัทราโบกขรณี และสุภัทราโบกขรณี ริมฝั่งสระนั้น
มีหินสองแผ่นมีชื่อว่าภัทราปริฐิปาสาณ และสุภัทราปริฐิปาสาณ เมื่อถูกต้องจะอ่อนนุ่มราวกับหนัง
สาน 
 

ทางทิศตะวันตก มีอุทยานชื่อว่าจิตรลดา มีขนาดได้สี่แสนวา มีสระสองสระชื่อว่า จิตร
โบกขรณี และจุลจิตรโบกขรณี ริมฝั่งสระมีหินสองแผ่นชื่อว่าจิตรปาสาณ และจุลจิตรปาสาณ ซึ่งอ่อน
นุ่มราวกับหนังสาน เมื่อถูกต้อง  
 

ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ มีสวนใหญ่ชื่อมหาพน มีกําแพงล้อมรอบ สวนนี้มีขนาดโดยรอบ
ได้หกแสนวา มีปราสาทซึ่งประดับประดาด้วยแก้วทั้งเจ็ดอยู่หนึ่งพันองค์ ระหว่างมหาวันอุทยาน 
และนันทวันอุทยาน และนันทวันอุทยานนี้ มีสระแก้วหนึ่งแห่ง ซึ่งงดงามมาก  
 

ไพรชยนตรถ : ไพรชยนตรถเป็นรถทรงของพระอินทร์ มีม้าแก้วสองพันตัว เทียมรถข้างละพัน
ตัว รถนี้เป็นรถทองคํา ซึ่งประดับด้วยแก้วทั้งเจ็ด มีสร้อยมุกดา ดอกไม้ทิพย์กรองเป็นมาลัย พวงอุบะ 
และพรวนทองห้อยย้อยลงมา สวยงามยิ่งนัก เมื่อลมโบกพัดก็จะยินเสมือนดนตรีขับกล่อม กลางราช
รถนี้ มีแท่นแก้วมีขนาดกว้างยาวได้แปดพันวา และมีกลดแก้วกว้างได้โยชน์หนึ่งอยู่ตรงกลาง กลดแก้ว
นี้เลื่อมลายดังแสงพระอาทิตย์ส่องต้องพระจันทร์เมื่อเดือนดับสวยงามมาก  
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ผู้มาเฝูา (ผู้มาเฝูาพระอินทร์) : เมื่อข้ึนแปดค่ํา สิบห้าค่ํา หรือวันแปดค่ํา และเดือนดับ ท้าวจตุ
โลกบาลหรือท้าวธตรฐราช ท้าววธตรฐราช ท้าววิรุฬปักษ์ราช และท้าวไพศรพณ์ จะพาริวารทั้งปวง ซึ่ง
แต่งกายอย่างงดงาม ถืออาวุธและมีเครื่องแห่แหนมาเข้าเฝูาพระอินทร์  
 

ช้างเอราวัณ : ช้างทรงของพระอินทร์มีชื่อช้างว่าเอราวัณ ซึ่งก็คือ เทวบุตรซึ่งมีชื่อว่าเอราวัณ 
ซึ่งแปลงการเพราะในสวรรค์ไม่มีสัตว์ (เลยแปลงมาเป็นช้าง) ช้างเอราวัณมีตัวสูงถึงหนึ่งล้านสองแสน
วา มีหัวถึงสามสิบสามหัว หัวที่อยู่ตรงกลางมีขนาดใหญ่ และมีชื่อว่าสุทัสน์ เป็นที่ประทับของพระ
อินทร์ เหนือหัวช้างหัวนี้ขึ้นไป มีแท่นแก้วใหญ่ และมีประสาทกั้นอยู่ตรงกลาง มีธงแก้วเรียงรายอยู่
รอบ เมื่อแก่วงไปมาจะมีเสียงไพเราะยิ่งนัก พระอินทร์จะประทับอยู่เหนือแท่นแก้วบนหัวช้างนี้ ส่วน
หัวช้างอีกสามสิบสองหัว จะมีเทวบุตร (คือเทพบุตรนั่นเอง) ซึ่งเป็นบริวารอีกสามสิบสององค์ ประทับ
อยู่ ลักษณะของหัวช้างสามสิบสามหัว มีเครื่องประกอบดังนี้ แต่ละหัวมีงาเจ็ดกิ่ง งาแต่ละกิ่งมีสระเจ็ด
สระ สระแต่ละสระมีกอบัวเจ็ดกอ แต่ละกอมีดอกได้เจ็ดดอก แต่ละดอกมีกลีบเจ็ดกลีบ แต่ละกลีบมี
นางฟูาร่ายรําอยู่เจ็ดคน แต่ละนางนี้มีบริวารเจ็ดคน สรุปความแล้วช้างสามสิบสามหัวมีงาสองร้อย
สามสิบเอ็ดงา สระหนึ่งพันหกร้อยสิบเจ็ดสระ กอบัวในสระได้หนึ่งหมื่นหนึ่งพันสามร้อยสิบเก้ากอ 
ดอกบัวได้เจ็ดหมื่นเก้าพันสองร้อยสามสิบสามดอก กลีบดอกบัวได้ห้าแสนห้าหมื่นสี่พันหกร้อยสามสิบ
เอ็ดกลีบ นางฟูาสามล้านแปดแสนแปดหมื่นสองพันสี่ร้อยสิบเจ็ดนาง บริวารได้ยี่สิบเจ็ดล้านหนึ่งแสน
เจ็ดหมื่นหกพันเก้าร้อยสิบเก้าคน ผู้นั่งแวดล้อมทางซ้ายของพระอินทร์คือนางสุธรรมา ซึ่งเป็นมเหสีคน
หนึ่ง พร้อมด้วยบริวารเป็นจํานวนมาก ทางขวาคือนางสุชาดา และบริวาร นางสุนันทาอยู่ด้านหลัง 
ส่วนนางสุจิตราอยู่ทางซ้าย (สรุปแล้วคือสุธรรมา สุชาดา สุนันทา สุจิตราคือบริวารหรือมเหสีของพระ
อินทร์) ถัดจากนั้นไปมีนางฟูาจํานวนมาแวดล้อมเป็นขั้น  ๆ  ไปบางคนถือกันลออมแก้ว (บางคนถือ) 
เครื่องสูงบ้าง (ยังมี) เทพธิดาที่มาเล่นดนตรีและฟูอนรําถวายพระอินทร์เป็นจํานวนมาก และมีชื่อดังนี้ 
คิคครา สุภัทรา หสัจจนารี มณีเมขลา เป็นต้น 
 

สุธรรมาเทพยสภาศาลา : ในบรรดาศาลาทั้งหลาย สุธรรมาเทพยสภาศาลา เป็นศาลาที่
งดงามและประเสริฐกว่าทุกศาลา มีขนาดใหญ่และกว้างขวาง ใกล้กับศาลานั้นมีดอกไม้อย่างหนึ่งชื่อว่า
อาสาพตีข้ึน ดอกไม้นี้ถึงเวลาพันปีจึงจะบานครั้งหนึ่ง และบานอยู่ตลอดพันปี  
 

ส่วนดอกปาริกชาตินั้นถึงร้อยปีจึงจะบาน เมื่อบานแล้วมีรัศมีเรืองรองออกจากทุกกิ่งและก้าน 
และมีกลิ่นหอมยิ่งนัก ผู้ที่ประสงค์จะได้ดอกไม่นี้ไม่ต้องปีนขึ้นไปเก็บเลย หากแต่จะลมพัดให้ดอกไม้
ร่วงหล่นลงมาเอง หรือมิฉะนั้นก็จะมีลมมาพัดชูดอกไม้ให้ร่วงลงดิน นอกจากนี้ยังมีลมพัดนําดอกไม้ 
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และลมที่บรรจงจัดดอกไม้ให้เรียงรายงดงามในศาลา หากมีดอกไม้เหี่ยวก็จะพัดนําดอกไม้ออกไปจาก
ศาลา  
 
ภูมิที่ 2. รูปภูมิ 16 ( รูปาวจรภูมิ) 
 

รูปภูมิ 16 ชั้น กล่าวถึงการบําเพ็ญสมาธิ ตนได้ฌานสมาบัติแล้วไปเกิดเป็นพรหม แบ่งเป็น 
1. ปฐมฌานภูมิ 3 
2. ทุติยฌาณภูมิ 3 
3. ตติยฌาณภูมิ 3 
4. จตุตถฌาณ 7 

 
รูปภูมิทั้งหมดนี้รวมเป็นหนึ่งกัณฑ์ เรียกว่า สัตตมกัณฑ์ ผู้ที่เกิดในพรหมโลก (ต้องเป็นผู้

บําเพ็ญกุศล) เจริญฌาณสมาบัติในชั้นพรหม  "พรหมทั้งสิบหกชั้นนี้ รวมเรียกว่า โสฬสพรหม บุคคล
ผู้ใดไปบังเกิดในพรหมโลกก็เพราะอํานาจรูปาวจรกุศล คือ จําเริญฌาณสมาบัติ ในชั้นพรหมจะมีแต่
บุรุษเท่านั้น พรหมทั้งหลายจะมีรูปร่างงดงาม รัศมีรุ่งเรืองยิ่งกว่าเทวดาในฉกามาพจรสวรรค์ และจะมี
รัศมีรุ่งเรืองยิ่งขึ้นไปทุก ๆ  ชั้น แต่ละองค์จะประทับนิ่งอยู่ในปราสาททองหรือปราสาทแก้ว การ
หายใจเข้าออก การกินอาหาร อวัยวะเพศ อุจจาระปัสสาวะ จะไม่บังเกิดแก่พรหมเหล่านี้" 
 
ภูมิที่ 3. อรูปภูมิ 4 (อรูปาวจรภูมิ) 

อรูปภูมิ 4 ซึ่งหมายถึงนิพพาน ชั้นนี้คือพรหมที่ไม่มีรูป แบ่งออกเป็น 
1. อากาสานัญจายตนภูมิ 
2.  วิญญาณัญจายตนภูมิ 
3.  อากิญจัญญายตนภูมิ 
4.  เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิฆ 
อรูปภูมิ 4 ชั้น คือ อากาสานัญจายตนภูมิ, วิญญาณัญจายตนภูมิ, อากิญจัญญายตนภูมิ 

และเนวสัญญานาสัญญายตนภูมิฆ พรหมในชั้นนี้ไม่มีรูปร่าง มีแต่จิตเจตสิก เพราะเห็นว่าหากมี
ร่างกายอยู่นั้นจะมีแต่โทษ อาจจะไปทําร้ายซึ่งกันและกันได้ จึงบริกรรมด้วยความว่างเปล่า ยึดเอา
อากาศซึ่งเป็นความว่างเปล่าเป็นอารมณ์ จนได้ฌานที่มีอากาศเป็นอารมณ์เรียกว่า อากาสานัญจายตน
ภูมิ ซึ่งมีอายุอยู่ได้สองหมื่นกัปป์ จากนั้นก็อาจภาวนาเพ่ือจะได้ไปอยู่ในพรหมโลกขั้นสูงต่อไปอีกได้ 
อายุของพรหมเหล่านี้จะยืนอยู่ได้สี่หมื่น, หกหมื่น และแปดหมื่นสี่พันกัปป์ ตามลําดับ" 
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อรูปาวจรภูมิได้แก่อรูปภูมิ 4 ชั้น (ในหนังสือท่านเพียงแต่พูดว่า) อรูปพรหมสี่ชั้นนี้มีข้อย่อย
อันหนึ่งคือพูดถึงเรื่อง ฉัพพรรณรังสี "กล่าวถึงฉัพพรรณรังสี คือรัศมีท่ีมีสีต่าง ๆ  หกสาย ได้แก่ สีเขียว 
สีเหลือง สีแดง สีขาว สีแดงอ่อน และสีเลื่อมพราย รัศมีเหล่านี้ต่างออกจากพระวรกายส่วนต่าง ๆ  
ของพระพุทธเจ้า… จะรู้ได้อย่างไรว่าพระพุทธเจ้ามาอุบัติ แล้วตอบว่ารู้ที่มีฉัพพรรณรังสี เพราะเรื่อง
ฉัพพรรณรังสีนี้จึงเป็นเรื่อง… 

สรุปแล้วเป็นพรหมที่ไม่มีรูป มีแต่จิตกับเจตสิก และมีอายุได้สองหมื่นมหากัลป์ จากนั้นก็
อาจจะภาวนาเพื่อให้อยู่ในพรหมโลกก็ได้ อันนี้ก็คือในส่วนของอรูปภูมิ 4 
 
สรุปหลักจริยธรรมที่ปรากฏในไตรภูมิพระร่วง  

ดังที่กล่าวมาแล้วในตอนต้นว่า ไตรภูมิพระร่วงนั้นมีวัตถุประสงค์สําคัญ 2 ประการ คือ การที่
พญาลิไททรงมีพระราชประสงค์ที่จะเทศนาโปรดพระราชมารดาของพระองค์ แล้วยังมีการสั่งสอน
ประชาชนชาวสุโขทัยอีกด้วย ดังนั้น การกล่าวถึงนรกสวรรค์ก็เป็นการโน้มน้าวใจผู้อ่านให้มีความเกรง
กลัวบาปมากขึ้น เพราะฉะนั้นคนสุโขทัยระดับศีลธรรมก็น่าจะสูง ตั้งแต่ศิลาจารึกที่เราได้ศึกษากัน เขา
ไม่มีเกมคอมพิวเตอร์เล่น เขาก็จะไปวัดกัน ศึกษาพระธรรม ในเมืองศรีชุมมีวัดถึง 500 วัด ในตัว
สุโขทัยเองก็มีวัดเยอะเหมือนกัน ถ้าเราไปอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัยเราจะเห็นว่าสวยงามมาก      
มีการสร้างวัดไว้แยะมาก มีวัดประจําตระกูล คนธรรมดาก็สร้างวัดได้  ใครที่ค้าขายแล้วรวยก็จะเอา
เงินไปสร้างวัด แล้วก็มีการทําบุญกันมาก วันอาทิตย์วันนักขัตฤกษ์ก็จะทําบุญกัน ไม่เฉพาะแต่
พระมหากษัตริย์เท่านั้นที่สร้างวัดแต่ประชาชนก็สามารถสร้างวัดได้ด้วย เพราะฉะนั้นเราอาจสรุปได้ว่า
หลักจริยธรรมที่ปรากฏในไตรภูมิพระร่วง ได้แก่ 
 

1. จงทําความดี - คนเราควรจะทําความดี ลักษณะของเขาเป็นอย่างไร เขาไม่ได้บอกโดยตรง
แต่เขาบอกว่าอันนี้คือสติ ถ้าทําความดีก็จะไปขึ้นสวรรค์ ไปเป็นพรหม เป็นต้น เขาไม่ได้บอกโดยตรง
ว่าเธอจะต้องทําความดี แต่เขากล่าวอ้าง, เขากล่าวเพียงอ้อม  ๆ  ไว้ ผู้ที่ทําดีก็จะได้ขึ้นสวรรค์ ผู้ทําชั่ว
ก็ย่อมจะตกนรก "บุคคลใดย่อมประทุษร้ายต่อนรชน ผู้ไม่ประทุษร้ายคือผู้ประเสริฐ ปราศจากกิเลส 
บาปย่อม… ผู้เป็น…ประดุจธุลี… ที่…" (หมายความว่าถ้าเธอไปประทุษร้ายต่อคนที่เป็นผู้บริสุทธิ์บาปก็
ย่อมจะหลับมาหาที่ตัวเธอเอง จงทําความดี) ในไตรภูมิพระร่วงมีการกล่าวไว้เป็นต้นว่า ชั้นฟูาเป็น
อย่างไร และทําอย่างไรจึงจะขึ้นไปได้ 
 

2. จงละเว้นความชั่ว - คนทําชั่วก็จะไปเกิดในนรก เป็นเปรตและสัตว์อ่ืน  ๆ  มีการกล่าวถึง
นรกและสัตว์ที่อยู่ในนรก  
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3. จงทําจิตให้ผ่องใส - บําเพ็ญเพียร ทําสมาธิ อาจารย์นิยดาได้กล่าวเอาไว้ว่า  "มนุสสภูมิ     
มีหลายเรื่องบรรจุอยู่ในเนื้อความ ดังต่อไปนี้ การปฏิสนธิของมนุษย์ในครรภ์ของมารดานั้น จะเริ่มจาก
กลละ ซึ่งมีขนาดเล็กมากถึงขนาดที่นําเส้นผมของชาวอุตตรกุรุทวีปมาชุบน้ํามันงา แล้วสบัดเสียเจ็ด
ครั้ง น้ํามันที่ย้อยจากปลายขนนั้นยังมีขนาดใหญ่มาก กลละ กลละ จะเจริญขึ้นเมื่อถึงเจ็ดวัน จะมี
ลักษณะเหมือนน้ําล้างเนื้อ เรียกว่า อัมพุทะ ถัดจากอัมพุทะไปเจ็ดวันเรียกว่า เปสิ ฆณะ และปัญจ
สาขาหูดตามลําดับ กุมารนั้นนั่งยอง  ๆ  อยู่ในท้องมารดา และจะได้รับอาหารจากสายสะดือ ภายใน
ท้องมารดานั้นร้องและแคบ เมื่อถึงกําหนดที่ทารกจะคลอด มีลมชนิดหนึ่งพัดดันตัวออกมา และมีลม
จากภายนอกพัดเข้าไป หากผู้ที่มาจากอบายภูมิจะร้องไห้เพราะหวนคิดถึงความลําบากแต่หนหลัง ซึ่ง
ตรงข้ามกับผู้ที่มาจากสุคติภูมิจะหัวเราะเพราะนึกถึงความสุขสบาย ความรักของแม่ที่มีต่อลูกนั้นทําให้
เลือดกลายเป็นน้ํานมสําหรับลูกได้ดื่มกิน การที่บุตรจะพูดภาษาใดนั้นก็แล้วแต่ภาษาที่บิดามารดา
เจรจา หากนอกเหนือจากนี้บุตรจะพูดภาษาบาลี (อันนี้คือกัณฑ์ท่ีว่าด้วยมนุสสภูมิ)  

เท่าที่กล่าวมานี้เป็นกําเนิดของบุคคลธรรมดา ซึ่งต่างกับพระโพธิสัตว์ นับแต่เมื่อแรกอยู่ใน
ครรภ์ของมารดา จะเป็นผู้รู้ตัวอยู่เสมอ และกายของพระองค์จะส่องแสงเรืองรองออกมา ตลอดเวลาที่
พระองค์อยู่ในครรภ์ของมารดา หรือแม้แต่ในเวลาที่ปฏิสนธิ พระองค์จะไม่ได้รับความลําบากเหมือน
บุคคลทั่วไป (เรื่องนี้มีอยู่ใน อินทสูตร อรรถกถาอินทกสูตร)  

อุตตรกุรุทวีป : อุตตรกุรุทวีปมีขนาดกว้างได้แปดพันโยชน์ พ้ืนแผ่นดินนั้นราบเรียบไม่มีหลุม
บ่อ มีต้นไม้ซึ่งแตกก่ิงก้านสาขา มีค่าคบดังแกล้งทําไว้ซึ่งเป็นที่อยู่ของคนในทวีปนี้ เขาเหล่านี้เป็นผู้ที่ มี
บุญยิ่งกว่าคนในทวีปอ่ืน  ๆ  มีรูปร่างงดงาม ไม่อ้วน ไม่ผอม ไม่สูง ไม่ต่ํา มีเรี่ยวแรงดี ชาวอุตตรกุรุ
ทวีปเป็นผู้มีความสุขอยู่เป็นนิจ เพราะปราศจากเรื่องเดือดเนื้อร้อนใจ ไม่มีภยันตรายใด  ๆ  ทั้งจาก
ธรรมชาติ หรือสัตว์ร้าย มาพ้องพาน และไม่มีเรื่องกังวลเกี่ยวกับการทํามาหากิน เพราะมีข้าวสารพันธุ์
หนึ่งมีชื่อว่าสัญชาตสาลี ซึ่งสามารถนําไปหุงได้โดยไม่ต้องเสียเวลาปลูก ตํา หรือฝัดเลย (เกิดขึ้นเอง) 
วิธีการหุงอาหารก็คือนําข้าวไปใส่หม้อ แล้วนําไปตั้งบนศิลาที่ชื่อโชติปาสาณ ซึ่งจะลุกเป็นไฟ ดับเอง
เมื่อข้าวสุก ถ้าจะประสงค์อาหารอ่ืนใดอาหารก็จะเกิดขึ้นได้เอง และถ้ามีความปรารถนาสิ่งใด เช่น 
แก้วแหวนเงินทอง เครื่องประดับ หรือสิ่งอื่นใดก็ตาม สิ่งนั้นจะปรากฏขึ้นที่ต้นกัลปพฤกษ์  

ชาวอุตตรกุรุทวีปทั้งชายและหญิง เป็นผู้มีรูปร่างงดงามยิ่งนัก ผู้หญิงจะมีเส้นผลละเอียดอ่อน 
เพียงหนึ่งในแปดส่วนของเส้นผมชาวชมพูทวีป น้ําเสียงไพเราะ และจะไม่รู้จักแก่เฒ่าเลย ส่วนชายนั้น
รูปร่างงดงาม มิรู้จักแก่เฒ่า เขาจะเที่ยวเล่นไปในที่ต่าง  ๆ  ด้วยความเพลิดเพลินใจ บ้างก็เล่นดนตรี 
ขับร้องฟูอนรํา บ้างก็เล่นน้ํา และหากผู้ใดขึ้นจากน้ําจะมาหยิบเสื้อผ้า หรือเครื่องประที่วางไว้ริมฝั่งไป
สวมใส่ โดยมิต้องคํานึงว่าผู้ใดเป็นเจ้าของ หญิงและชายเมื่อถูกใจกันก็จะอยู่ด้วยกันฉันสามีภรรยาเป็น
เวลาเจ็ดวัน จากนั้นก็มิได้เกี่ยวข้องกันอีกต่อไป อายุของชาวอุตตรกุรุทวีปจะได้หนึ่งพันปี  
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ผู้หญิงชาวอุตตรกุรุทวีป เมื่อจะคลอดลูก จะไม่เจ็บท้อง หรือมีความทุกข์ทรมานแต่ประการ
ใด และเม่ือคลอดลูกออกมาแล้ว เขาก็มิต้องเลี้ยงดู หากแต่นําเด็กนั้นไปวางที่ที่คนสัญจรไปมา ผู้ที่ผ่าน
มาพบเด็กอ่อน ก็จะเอานิ้วมือปูอนเข้าไปปาก น้ํานม และอาหารต่าง ๆ  ก็จะบังเกิดขึ้นบุญของเด็ก 
ด้วยวิธีนี้เด็กจะเติบโตขึ้นมา และไปเข้ากลุ่มกันตามเพศของตน ในลักษณะนี้แม่และลูกจะไม่รู้จักกัน 
แต่เมื่อเด็กเติบโตขึ้นเข้าก็จะไม่มีความสัมพันธ์ฉันสามีภรรยาเพราะเป็นผู้มีบุญ   เมื่อสิ้นชีวิตแล้ว ศพ
จะถูกนําไปวางไว้ที่แจ้ง และจะมีนกมาคาบศพไปทิ้งนอกทวีป ทั้งนี้ความเศร้างโศกจะไม่บังเกิดขึ้นเลย 
ชาวอุตตรกุรุทวีปเป็นผู้ดํารงตนอยู่ในเบญจศีล เมื่อตายแล้วจะไปเกิดแต่เฉพาะเมืองสวรรค์เท่านั้น   
ต้นไม้ในอุตตรกุรุทวีปที่ควรแก่การกล่าวถึง คือ หญ้าที่ชื่อว่า ฉวินยา มีสีเขียวดําเหมือนดั่งแววนกยูง 
ละเอียดอ่อน นอกจากนี้มีลูกไม้ชื่อ ตุณหริกะ ซึ่งใช้เป็นภาชนะหุงข้าวซึ่งตั้งบนศิลาโชติปาสาณและ
ต้นไม้ชื่อว่า มัญชุสกา ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของชาวอุตตรกุรุทวีป 
 

4. จงมีเมตตากรุณา แต่สรุปแล้วพูดถึงเรื่องเมตตาก็น่าจะได้เพราะหลักจริยธรรมในนี้มี
กล่าวถึง และการที่จะบรรลุนิพพาน, บรรลุฌาณสมาบัติได้ก็จะต้องมีเมตตาทั้งสิ้น 
 

5. ทศพิธราชธรรม - มีการกล่าวถึงทศพิธราชธรรม ว่า"พระญาจักรพรรดิราชนั้น ธ เป็นเจ้า
เป็นนายแก่คนทั้งหลาย อันมีในแผ่นดินใหญ่สี่แผ่นดิน และแผ่นดินน้อยทั้งหลายสองพันอันมีขอบ
จักรวาฬนี้แล แลท่านนั้นย่อมอยู่ในทศพิธราชธรรมทุกเมือแล" 
 

หลักทศพิธราชธรรมนั้น ที่จริงในคัมภีร์แต่เดิมท่านไม่ได้พูดถึงว่าเป็นธรรมะของพระเจ้า
จักรพรรดิ พระเจ้าจักรพรรดินั้นท่านมีจักรวรรดิวัตร กล่าวคือในจักรวัตติสูตร ที่ว่าด้วยเรื่องจักรพรรดิ
โดยตรง เมื่อพูดถึงพระเจ้าจักรพรรดิแล้วต้องพูดถึงจักรวรรดิวัตร (วัตรหรือหลักความประพฤติหรือ
หน้าที่ของจักรพรรดิ) ที่อรรถกถาแยกย่อยออกเป็น 12 ประการ ดังที่เราเรียกว่า จักรวรรดิวัตร 12 
แต่ในไตรภูมิพระร่วงนี้ไม่ได้พูดถึงจักรวรรดิวัตรเลย ทั้ง ๆ ที่พูดถึงพระเจ้าจักรพรรดิ แต่ไม่ได้พูดถึง
ทศพิธราชธรรม ทศพิธราชธรรมมาในชาดกเล่นที่ 28 แต่ในไตรภูมิพระร่วงนี้เอามาปนอยู่ในเรื่องพระ
เจ้าจักรพรรดิ ก็เป็นข้อสังเกตว่าคติเรื่องทศพิธราชธรรมคงจะเป็นที่รู้แพร่หลายกันในสมัยนั้นมาก   
แสดงว่าได้มีการเน้นเรื่องพระเจ้าแผ่นดิน หรือกษัตริย์ผู้ครองนครหรือครองแคว้นหรือครองประเทศ
ในขณะนั้นจะต้องมีทศพิธราชธรรม  "คนทั้งหลายนี้ยากที่จะเกิดมาเป็นคน ครั้นว่าเกิดมาได้เป็นท้าว
เป็นพระญาดั่งชาวจ้าวทั้งหลายนี้ ย่อมมีบุญสมภารมากแล้ว จิงชาวจ้าวทั้งหลายรู้บุญรู้ธรรม รู้กลัวรู้
อายแก่บาปนั้น จงนักเทิดจะคอยบังคับถ้อยความสิ่งอันใดก็ดี ด้วยใจอันซื่ออันชอบด้วยทางธรรม 
อย่าได้พ้นวันพ้นคืน…" 
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"…สรรพสัตว์ทั้งหลายอันมีชีวิตจิตวิญญาณ รู้ไหวรู้ติง ประดาว่ามดตัวหนึ่งก็ดี ปลวกตัวหนึ่งก็
ดี มิควรฆ่าให้ตายเลย มาตราว่าคนผู้ใดทําร้ายกระทําร้ายด้วยประการใด  ๆ  ก็ ดี บ่มิควรข้าให้ตาย 
ควรสั่งสอนโนธรรมแล เพราะว่าปลงชีวิตสัตว์อันรู้ติงนั้นเป็นบาปร้ายนักหนา" (ข้อความนี้แสดงให้เห็น
ว่าพระเจ้าลิไทไม่ทรงสนับสนุนการลงโทษประหารชีวิต ก็แสดงว่าทรงมีทศพิธราชธรรม)  
 

"อันหนึ่งคือว่าทรัพย์สิ่งสินท่าน อันเจ้าของเขามิให้แก่ตน ชาวเจ้าอย่าควรเอา อันหนึ่ง ตนมิได้
เอา แลใช้ให้ผู้อ่ืนเอาก็ดี มิควรใช้ให้ผู้อ่ืนเอาเลย…" (แปลว่าทรัพย์สินที่ไม่ใช่ของตัวเอง ถ้าเป็นเจ้าเป็น
นายเขาก็ไม่ควรถือเอาเป็นของตน อันนี้ก็ปรากฏในศิลาจารึกด้วย)   

 
"อันหนึ่ง อันว่าเหล้านั้นแล สูชาวเจ้าทั้งหลายอย่าพึงคบหากันกินเลย ถ้าแลว่าผู้ใดคบหากัน

กินเหล้าไซร้ บาปนั้นจะให้ตกนรก…เมื่อพ้นจากนรกขึ้นมาได้ เป็นผีเสื้อห้าร้อยชาติ แลเป็นสุนัขบ้าห้า
ร้อยชาติ แม้เกิดเป็นคนไส้ ก็เป็นบ้า…" (เพราะฉะนั้นเขายังสอนว่าอย่ามัวเมาในอบายมุขด้วย)  
 

"อันหนึ่ง ด้วยเอาสินส่วนแก่ราษฎรทั้งหลายไส้ ให้เอาโดยโบราณท้าวพระญาทั้งหลายแต่ก่อน 
อันนั้นแลผู้เถ้าผู้แก่ทั้งหลายสรรเสริญว่าชอบธรรมนั้น บ่มิควรเอายิ่งเอาเหลือไปเลย ผิว่าเราเอาของ
เขาให้ยิ่งให้เหลือไปไส้ แลท้าวพระญาผู้ใดแลจะมาเสวยราษฎร์ภายหน้าเรานั้น จักได้เอาเป็นอย่างแล
ธรรมเรียนมีสืบ  ๆ  กันไป แลจะได้บาปแก่เรานี้นักหนา เพราะว่าเราทําความอันมิชอบธรรมฝูงนี้ไว้กับ
แผ่นดินแล" (หมายความว่าอย่าไปเอาทรัพย์สินของราษฎร, อย่าไปเอาทรัพย์สินทั้งหลาย เราจะไม่มี
การเก็บภาษีราษฎร อันนี้คือเมืองสุโขทัยโบราณจะไม่มีการเก็บภาษี จะไม่มีการเก็บภาษีราษฎรมา
เป็นของเรา ใครค้าช้างค้า ใครจะค้าขายอะไรก็เอาเข้ามาค้าขายในเมืองสุโขทัยได้ เพราะส่งเสริม
การค้าแบบเสรี   สันนิษฐานว่าไม่มีการเก็บภาษีในสมัยช่วงต้นนั้นเพราะไม่ปรากฏในจารึก แต่ไม่
ทราบว่าในมัยพญาลิไทอาจจะเริ่มเก็บ เพราะไม่พบหลักฐาน)  

คนผู้ใดเกิดข้ึนมาแล้วบ่รู้จักบาปจักบุญ แลบ่มิรู้จักคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ แลบ่มิได้
ให้ทาน ตระหนี่ทรัพย์ แลเมื่อท่านจะอวยทานไส้มักห้ามปรามท่านอันหนึ่ง มันบ่มิรู้รักพ่ีรักน้อง บ่มิรู้
เอ็นดูกรุณา เทียรย่อมเข้าสิงสัตว์อันรู้ติง แลลักเอาสินท่าน อันท่านเจ้าสินบ่มิให้แก่ตน มักทําชู้ด้วยเมีย
ท่าน แลลอกลักรักเมียท่านผู้อ่ืน แลเจรจาเหลาะแหละลุ่ยล่าย มักกล่าวความร้ายส่อเสียดเบียดเบียน
ท่าน (อันนี้คือการประพฤติผิดด้วยการส่อเสียด) กล่าวความสระประมาทท่าน (สบประมาท) แลกล่าว
ความหยาบช้ากล้าแข็ง ให้ท่านบาดเนื้อผิดใจ ให้ท่านได้ความเจ็บอาย แลกล่าวความมุสาวาท
เหลาะแหละรุ่ยร่ายอันบ่มิเป็นประโยชน์เป็นติรัจฉานกถา แลมักกินเหล้าเมามาย แลบ่มิยําผู้เถ้าผู้แก่ 
สมณพราหมณจารย์ อันว่าคนผู้กระทําร้ายฉันนี้ไส้ ครั้นว่าตายไป ก็ได้ไปเกิดในนรกอันใหญ่แปดอัน
นั้นแล อันว่าความอันเขาเจ็บปวด ทนทุกขเวทนาแห่งเขานั้น จักกล่าวมิได้เลย"  
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6. จงมีความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้เฒ่าผู้แก่  
7. จงมีความเสียสละ 
8. จงมีความกตัญญู 
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ทศชาติชาดก 

 
พระเจ้าสิบชาติ เป็นชาติสําคัญที่บําเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญ่ ใน 550 พระชาติของพระองค์ โดย

มีหลักจําคือ หัวใจพระเจ้าสิบชาติดังนี้  
 

เต - เตมีย์ใบ้ พูดถึงเรื่องของพระเตมีย์ซึ่งเป็นใบ้ 
ชะ - พระมหาชนก เรื่องความอดทน  
สุ - สุวรรณสาม เคารพ กตัญญู 
เน - เนมิราช  
มะ - มโหสถชาดก  
ภู - ท้าวภูริทัต  
จะ - จันทรกุมาร  
นา - พระนารถ 
วิ - วิฑูร 
เวส - เวสสันดรชาดก บําเพ็ญทานบารมี  
 
ชาดกที่ 1 เตมิยชาดก  

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเตมีย์ทรงบําเพ็ญเนกขัมบารมี  
พระเจ้ากาสีและพระนางจันทาเทวี แห่งเมืองพาราณสีไม่มีพระโอรสพระธิดา พระนางจันทา

เทวีทรงตั้งสัตยาธิษฐานให้พระอุโบสถศีลที่พระนางรักษาส่งผลให้ได้พระโอรส แรงอธิษฐานของพระ
นางทําให้ท้าวสักกเทวราชต้องเสด็จไปอ้อนวอนให้เทพบุตรโพธิสัตว์ซึ่งกําลังจะจุติ (ตาย) จากสวรรค์
ชั้นดาวดึงส์มาเกิดเป็นพระโอรสของพระนาง ไม่นานพระนางก็ทรงครรภ์ ยังความปลาบปลื้มปิติแก่
พระเจ้ากาสี ข้าราชบริพารและชาวเมืองเป็นอย่างยิ่ง วันที่พระโอรสประสูตินั้นเกิดฝนตกตลอดทั้ง
แคว้น ความแห้งแล้งหายไป หมู่ไม้นานาพันธุ์สดชื่นพระโอรสจึงได้พระนามว่า พระเตมีย์ (ผู้ทําให้เกิด
ความชุ่มฉ่ํา)  

พระกุมารเตมีย์ทรงน่ารัก พระฉวีวรรณผุดผ่อง ทรงเลี้ยงง่าย พระบิดาทรงคัดเลือกแม่นมที่มี
ลักษณะดี ให้เลี้ยงดูพระกุมารถึง 64 คน เมื่อพระเตมีย์มีพระชนมายุเพียง 1 เดือน บรรทมอยู่บนพระ
เพลาของพระบิดา ซึ่งกําลังพิพากษาความผิดของโจร ทําให้พระองค์ทรงระลึกชาติได้ว่า เคยเกิดเป็น
กษัตริย์ครองเมืองนี้อยู่ 20 ปี ตัดสินประหารชีวิตผู้คนมาไม่น้อย ตายแล้วส่งผลให้ตกนรกเป็น
เวลานาน พระองค์ร้อนพระทัย หาทางพ้นจากตําแหน่งกษัตริย์  



 
 

 

306 

เทพธิดานางหนึ่งเคยเป็นพระมารดาของพระเตมีย์ในอดีตชาติ ยังคงติดตามรักษาพระองค์อยู่ 
ได้บอกอุบายให้พระองค์ทําเป็นเด็กพิการง่อยเปลี้ยเสียขา หูหนวก เป็นใบ้ พระองค์กระทําตามตั้งแต่
นั้นมาพระเจ้ากาสีทรงพยายามทดลองพระโอรสด้วยวิธีการต่างๆ เช่น ให้อดอาหาร เผาที่ประทับ 
ปล่อยช้างและงูให้มาจะทําร้าย ให้บรรทมอยู่กับอุจจาระ บรรทมบนความร้อน ให้หญิงรุ่นสาวมา
เล้าโลม เป็นต้น แต่พระโอรสก็ไม่มีปฏิกิริยาอะไร จนพระเตมีย์มีพระชนมายุ 16 พรรษา โหรทํานาย
ทายทักว่า พระเตมีย์เป็นตัวเสนียดจัญไรให้ฝังทั้งเป็น พระเจ้ากาสีทรงจํายอมให้ทําตามโหรหลวง แต่
พระนางจันทาเทวีทรงขอเวลา 7 วัน พระนางพร่ําอ้อนวอนให้พระเตมีย์เลิกทําตัวพิการ แต่ก็ไร้ผลพระ
เตมีย์สุดแสนสงสารและสะเทือนพระทัยยิ่งนัก แต่ก็อดกลั้นเอาไว้ จนนายสุนันทสารถีรับพระองค์ไป
ฝังนอกเมือง นายสารถีตั้งใจจะขับรถม้ามุ่งหน้าออกประตูเมืองทางทิศตะวันตก แต่กลับไปออกประตู
เมืองทางทิศตะวันออกหยุดรถที่ปุาใหญ่ด้วยเข้าใจว่าเป็นปุาช้าผีดิบ เขาเปลืองเครื่องทรงพระเตมีย์
ออก แล้วลงไปขุดหลุม พระเตมีย์เสด็จลงจากรถลองพระกําลังโดยยกรถม้าขึ้นเหวี่ยงเหนือพระเศียร 
แล้วเสด็จไปหาสารถีตรัสสั่งให้กลับไปกราบทูลพระเจ้ากาสีและพระเจ้าจันทาเทวีทรงทราบเรื่องราว
สําหรับพระองค์จะออกบวช  

เมื่อพระเจ้ากาสีและพระนางจันทาเทวีทรงทราบ รับสั่งให้จัดขบวนพร้อมเชิญชวนชาวเมือง
ไปเข้าเฝูาพระเตมีย์ พระดาบสเตมีย์แสดงธรรมให้ทุกคนฟัง พระบิดาพระมารดาและทุกคนเลื่อมใสขอ
บวชอยู่ด้วย ไม่นานนักก็บรรลุฌานสมาบัติ เมื่อมรณภาพแล้วไปเกิดบนพรมโลก 

คนที่จะประสบความสําเร็จได้นั้น ต้องอดทน อดกลั้น และรู้จักรอเวลา 
 
ชาดกที่ 2 มหาชนกชาดก 

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระมหาชนก ทรงบําเพ็ญวิริยะบารมี 
พระเจ้าอริฏฐชนิกแห่งเมืองมิถิลา ทําสงครามพ่ายแพ้พระเจ้าโปลชนิกพระอนุชา และ 

สวรรคตในที่รบ ขณะนั้นพระมเหสีทรงพระครรภ์ เสด็จลี้ภัยไปอยู่เมืองกาฬจัมปาก์ ซึ่งอยู่ห่างจาก
เมืองมิถิลาถึง 5,120 กิโลเมตร พราหมณ์ทิศาปาโมกข์รับพระนางไปอยู่ด้วย พระนางประสูติพระโอรส 
และให้พระนามตามพระอัยกาว่า มหาชนก เมื่อพระมหาชนกเจริญพระชันษาขึ้นมักถูกเพ่ือน ๆ ล้อว่า
เป็นเด็กกําพร้า พระมหาชนกทรงถามความเป็นจริงจากพระมารดา ครั้นรู้ความจริงพระองค์ตั้ง
พระทัยศึกษาศิลปวิทยาเพ่ือกลับไปแก้แค้นแทนพระบิดา  

ต่อมา พระมหาชนกตัดสินพระทัยเดินทางไปเมืองมิถิลาโดยเดินทางค้าขายทางเรือ ไปพร้อม
กับพ่อค้าคนอ่ืนๆ 700 ลําเรือแล่นมาได้ 3 วัน ก็เกิดพายุใหญ่ เรือทั้งหมดอับปางลง พ่อค้าคนอ่ืน ๆ 
จมน้ําตาย หรือไม่ก็ถูกปลาร้ายฮุบกินส่วนพระมหาชนกทรงปีนขึ้นบนเสากระโดง กําหนดทิศทางเมือง
มิถิลาแล้วกระโดดไปตกไกลจากเรือจึงพ้นปลาร้าย พระองค์เพียรว่ายน้ําอยู่กลางทะเลถึง 7 วัน ก็ถึง
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วันอุโบสถพอดี พระองค์สมาทานศีล วันนั้นนางมณีเมขลาเทพธิดาผู้ตรวจดูทะเลเหาะมาพบเข้าเห็น
พระมหาชนกมีความเชื่อม่ันในความเพียรพยายาม จึงสงสาร อุ้มพาเหาะไปไว้ในอุทยานเมืองมิถิลา  

พระเจ้าโปลชนกประชวรสวรรคต เมืองมิถิลาจึงว่างกษัตริย์ มีเพียงพระธิดาสีวลี ปุโรหิตจึงทํา
พิธีเสี่ยงรถหาคู่ให้พระธิดาราชรถวิ่งมาหยุดอยู่ที่พระมหาชนกซึ่งบรรทมหลับในอุทยานปุโรหิตและ
มหาชนกพร้อมใจกันอภิเษกให้พระมหาชนกเป็นกษัตริย์แห่งเมืองมิถิลาทรงพระนามว่า พระเจ้ามหา
ชนก พระองค์ส่งอํามาตย์ไปรับพระมารดา และพราหมณ์ทิศาปาโมกข์มาอยู่ด้วยอย่างมีความสุข  

พระเจ้ามหาชนกทรงเห็นสัจธรรมจากต้นมะม่วง 2 ต้น ต้นหนึ่งมีผลดก อีกต้นหนึ่งมีกิ่งใบดก 
ต้นมะม่วงที่มีผลดกถูกเก็บผลจนกิ่งหักเสียหาย เหมือนความเป็นกษัตริย์ ส่วนต้นมะม่วงที่มีใบดกไม่มี
ผลไม่ได้รับอันตรายใด ๆ เหมือนความเป็นนักบวช พระทัยของพระองค์มอบราชกิจให้แก่พระโอรสผู้มี
พระนามว่า ทีฆาวุ และอํามาตย์ส่วนพระองค์เสด็จออกทรงผนวชเป็นนักบวชไม่ว่าพระนางสีวลีและ
ชาวเมืองจะขอร้องอย่างไรก็ตาม  

ความพากเพียรนําไปสู่ความสําเร็จได้นั้นต้องเป็นความเพียรที่ประกอบด้วยความรัก ความ
เข้าใจและความมุ่งมั่นต่องานอย่างแท้จริง 
 
ชาดกที่ 3 สุวรรณสามชาดก 

พร ะ พุ ท ธ เ จ้ า เ ส ว ย พ ร ะ ช า ติ เ ป็ น พ ร ะ สุ ว ร ร ณ ส า ม ท ร ง บํ า เ พ็ ญ เ ม ต ต า บ า ร มี 
ชายหนุ่มทุกุละกับหญิงสาวปาริกา ต่างเป็นบุตรของนายพรานเนื้อ พ่อแม่ท้ังสองฝุาย 

ต้องการให้แต่งงานกัน แต่ทั้งสองเห็นว่าการมีคู่เป็นทุกข์ เมื่อหลีกเลี่ยงไม่ได้ก็แต่งงานกัน แล้วชวนกัน
ออกบวชเป็นดาบสอยู่ในปุาหิมพานต์ วันหนึ่งท้าวสักกเทวราชรู้ว่าดาบสทั้งสองจะตาบอด จึงลงมา
และบอกให้มีบุตร โดยให้ดาบสทุกุละลูบท้องดาบสินีปาริกาพร้อมกับตั้งจิตปรารถนาขอให้ได้
บุตร ต่อมาไม่นาน ดาบสินีปาริกาก็ตั้งครรภ์แล้วคลอดบุตรเป็นชาย มีผิวพรรณเหลืองสวยเหมือน
ทองคําจึงตั้งชื่อว่า สุวรรณสาม 

เมื่อสุวรรณสามเติบโตเป็นชายหนุ่ม มีอายุได้ 16 ปี วันหนึ่งดาบสดาบสินีออกไปเก็บผลไม้ 
ตอนเย็นเกิดฝนตกหนักจึงเข้าหลบฝนข้างจอมปลวกใต้ต้นไม้ งูเห่าตัวหนึ่ งอาศัยอยู่ในจอมปลวกพ่น
พิษใส่ตาดาบสทั้งสองทําให้ตาบอดสนิท สุวรรณสามเห็นผิดเวลาจึงออกตามหาจนมาพบเข้า ได้
ปลอบโยนแล้วพากลับอาศรม สุวรรณสามผูกเชือกโยงจากอาศรมไปยังสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือเป็นราวให้
บิดามารดาจับเดินไป ตั้งแต่นั้นมาสุวรรณสามได้ปรนนิบัติเลี้ยงดูบิดามารดาเป็นอย่างดี  พระเจ้าปิล
ยักษ์กษัตริย์เมืองพาราณสี โปรดการล่าเนื้อในปุาหิมพานต์ตามลําพัง เย็นวันหนึ่งพระองค์เสด็จมาถึง
แม่น้ํามิคสัมมตา เห็นสุวรรณสามมีฝูงสัตว์ปุาอยู่ด้วยอํานาจเมตตาบารมี พระเจ้าปิลยักษ์ทรงประสงค์
จะรู้ว่าเป็นใคร เทพหรือนาคจึงยิงศรถูกสุวรรณสาม สุวรรณสามได้รับความเจ็บปวดอย่างแรงกล้า แต่
ไม่โกรธผู้ยิงหรือเกรงกลัวความตาย แต่กลับคร่ําครวญห่วงใยบิดามารดาพระเจ้าปิลยักษ์ทรงสอบถาม
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จนทราบเรื่องราว ทําให้พระองค์ทรงสํานึกผิด และให้สัญญากับสุวรรณสามว่า จะสละราชสมบัติ มา
ปรนนิบัติเลี้ยงดูดาบส ดาบสินีแทน สุวรรณสาม สุวรรณสามกล่าวฝากฝังบิดามารดาแล้วก็สลบไป 
พระเจ้าปิลยักษ์เสด็จไปที่อาศรม ดาบสดาบสินีรู้ว่าไม่ใช่สุวรรณสาม พระองค์จึงต้องสารภาพและพา
ดาบสทั้งสองไปยังที่สุวรรณสามนอนสลบอยู่ ดาบสประคองศีรษะสุวรรณสามส่วนดาบสินีประคองเท้า 
แล้วทั้งสองก็ร้องไห้คร่ําครวญ ดาบสินีรู้สึกว่าร่างกายของสุวรรณสามยังมีไออุ่นอยู่จึงรู้ว่ายังไม่ตาย
ดาบสทั้งสองจึงตั้งสัตยาธิษฐานด้วยบุญกุศลที่สุวรรณสามปรนนิบัติเลี้ยงดูบิดามารดา ทําให้พิษและ
บาดแผลหายได้ สุวรรณสามพลิกฟ้ืนขึ้น เทพธิดาสุนทรีซึ่งเคยเป็นมารดาสุวรรณสามในอดีตชาติ และ
คอยดูแลคุ้มครองสุวรรณสามอยู่ก็ตั้งสัตยาธิษฐานขึ้นบ้าง สุวรรณสามก็สามารถลุกขึ้นนั่งได้อย่างน่า
อัศจรรย์ พร้อมกันนี้ ดวงตาของดาบสดาบสินีก็คืนดีดังเดิมอีกด้วย สุวรรณสามกล่าวให้โอวาทพระ
เจ้าปิลยักษ์ให้กระทําดีต่อพระชนกชนนี พระมเหสี พระโอรสธิดา   ข้าราชบริพาร ชาวเมือง บํารุง
สมณพราหมณ์ เมตตาสัตว์นานาชนิด และ ประพฤติสุจริตทางกาย วาจา ใจ  

คนมีเมตตา คือ คนที่มีความรัก และปรารถนาดี ทั้งแก่คนที่เป็นมิตรและศัตรู  
 

ชาดกที่ 4 เนมิราชชาดก 
พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเจ้าเนมิราช ทรงบําเพ็ญอธิฐานบารมี 
พระเจ้าเนมิราช เป็นกษัตริย์สืบเชื้อสายมาแต่ราชวงศ์ของพระเจ้ามฆเทวะ ซึ่งมีกษัตริย์สืบ

เชื้อสายกันมาถึง 84,000 พระองค์ ครองราชสมบัติแห่งเมืองมิถิลา แคว้นวิเทหะพระองค์ทรงยินดีใน
การบริจาคทาน โปรดให้สร้างโรงทาน 5 แห่ง ที่ประตูเมืองทั้ง 4 ด้าน และกลางเมืองอีก 1 แห่ง 
นอกจากนี้ พระองค์ยังแสดงธรรมชักชวนชาวเมืองทําบุญ ให้ทานรักษาศีลพระองค์มีความสงสัยว่าการ
ให้ทาน กับการรักษาศีลอย่างไหนมีผลมากกว่ากันในคืน 15 ค่ํา วันหนึ่ง ท้าวสักกเทวราชเสด็จมาถึง
ห้องบรรทม และได้ตรัสตอบว่า การรักษาศีลมีผลมากกว่าการให้ทาน เพราะการให้ทานส่งผลให้เกิด
ได้แต่ในสวรรค์ แต่การรักษาศีลส่งผลให้ไปเกิดได้ถึงพรหมโลก การให้ทานและการรักษาศีลต่างเป็น
ความ ดีจึงควรทําควบคู่กันไป เทพทั้งหลายได้ทราบเรื่องพระเจ้าเนมิราชจากท้าวสักกะจึงทูลขอให้
พระองค์อัญเชิญพระเจ้าเนมิราชมายังสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ท้าวสักกะทรงใช้ให้มาตลีเทพบุตรขับเวชยัน
ตราชรถมารับพระเจ้าเนมิราช ขณะที่พระองค์ประทับอยู่มหาปราสาทท่ามกลางหมู่อํามาตย์ และข้า
ราชบริพาร พระเจ้าเนมิราชทรงรับคําเชิญ ขึ้นประทับเวชยันตราชรถ มาตลีเทพบุตรพาพระองค์เที่ยว
ชมขุมนรก 15 ขุม คือ เวตรณีนรก นรกสุนัข นรกคูถ นรกน้ําเหลืองน้ําหนอง นรกเบ็ด นรกภูเขาเหล็ก
แดง นรกบ่อไฟ นรกสัตว์น่าเกลียด เป็นต้น แล้วมาตรี เทพบุตรก็นําพระองค์ไปชมสวรรค์ บันดาลให้
สวรรค์ทุกชั้นปรากฏให้เห็นหลังจากนั้นก็นําเข้าเฝูาท้าวสักกะ ณ สุธรรมาเทวสภา ท้าวสักกะเชิญชวน
ให้พระเจ้าเนมิราชเสวยทิพยสมบัติอยู่กับพระองค์ พระเจ้าเนมิราชทรงปฏิเสธ ขอกลับไปสร้างบุญ
กุศลของพระองค์ เองให้มาก เมื่อพระเจ้าเนมิราชเสด็จกลับมา พระองค์ตรัสเล่าเรื่องนรกสวรรค์ และ
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ผลการกระทําให้ข้าราชบริพารและชาวเมืองได้ฟัง ทําให้ทุกคนยึดมั่นในการทําความดีมากยิ่งขึ้น พระ
เจ้าเนมิราชเสวยราชย์ด้วยความผาสุกสืบมา จนล่วงเข้าสู่ วัยชราพระองค์ก็เสด็จออกผนวชอยู่ใน 
อุทยานสวนมะม่วง ตามโบราณราชประเพณีของราชวงศ์ทุกพระองค์ พระองค์เจริญพรหมวิหาร 4 
สําเร็จฌานสมาบัติ เมื่อสิ้นอายุขัยได้ไปเกิดบนพรหมโลก  

ความแน่วแน่ มั่นคงในความดี เป็นสิ่งเก้ือกูล ให้ประสบความสําเร็จได้ 
 

ชาดกที่ 5  มโหสถชาดก 
พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระมโหสถ ทรงบําเพ็ญปัญญาบารมี 
มโหสถเป็นบุตรชายของท่านเศรษฐีสิริวัฒกะกับนางสุมนาเทวี ณ หมู่บ้านปาจีนวยมัชคาม  

ซึ่งตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของเมืองมิถิลา แคว้นวิเทหะ เมื่อคลอดออกมาจากครรภ์มารดาได้ถือแท่ง
ยาออกมาด้วย จึงได้ชื่อว่า มโหสถ (ผู้มียาขนานเอก)และพอฝนยานี้ทาหน้าผากท่านเศรษฐีเพียง
เล็กน้อยท่านก็หายจากโรคปวดศีรษะ ซึ่งเป็นมานานถึง 6 ปี สิริวัฒกเศรษฐีแจกจ่ายยารักษาแก่คน
ทั่วไป จนเลื่องลือไปทั่ว 

เมื่อมโหสถมีอายุได้ 7 ปี ได้สร้างศาลาใหญ่ไว้กลางหมู่บ้าน ให้เป็นที่พักอาศัยของคนเดินทาง
และศาลาแห่งนี้ มโหสถได้ใช้ตัดสินคดีต่างๆ อย่างชาญฉลาด ดังเช่น คดีลักวัวมโหสถให้วัวกินน้ําใบ
ประยงค์โขลก วัวสํารอกอาหารออกมา ผู้เป็นเจ้าของจะสามารถบอกชนิดของอาหารวัวได้ถูกต้อง อีก
คดีหนึ่ง คดีหญิงแย่งลูก มโหสถให้หญิงทั้งสองดึงแย่งเด็กกัน ผู้ที่ปล่อยมือเพราะสงสารเด็กคือมารดาที่
แท้จริงของเด็ก 

 พระเจ้าวิเทหราชกษัตริย์แห่งเมืองมิถิลาทรงทดลองภูมิปัญญาของมโหสถโดยส่งไม้ตะเคียน
กลึงยาว 1 คืบ ให้หาด้านโคนและปลาย มโหสถเอาเชือกผูกกลางท่อนไม้หย่อนลงในน้ํา โคนไม้จะ
จมน้ําก่อน พระเจ้าวิเทหราชรับสั่งให้มโหสถเข้าเฝูา พระองค์มีความเชื่อว่า บิดามารดาย่อมดีกว่าบุตร
เสมอ มโหสถกราบทูลเปรียบเทียบกับลาที่ตกลูกเป็นม้าอัสดร และสรุปว่า ไม่แน่ว่าบิดามารดาจะ
ดีกว่าบุตรเสมอไป พระเจ้าวิเทหราชพอพระทัยให้มโหสถเข้ารับราชการ มโหสถเป็นที่โปรดปรานของ
พระเจ้าวิเทหราชและพระนางอุทุมพร  

เมื่อมโหสถอายุ 16 ปี ออกเดินทางเสาะหาคู่ครอง พบสาวชาวนานางหนึ่งอยู่หมู่บ้านอุตต
รวยมัชคาม ซึ่งอยู่ทางเหนือของเมืองมิถิลา ชื่อ อมรกุมารี นางมีรูปสวยและฉลาด มโหสถได้ทดลอง
จนแน่ใจ จึงรับมาเป็นภรรยา ขณะรับราชการ ปุโรหิตทั้ง 5 คน คือ เสนกะ ปุกุกุสะ เทวินท์ และกา
มินท์ มีความอิจฉามโหสถ พยายามใส่ร้ายว่าเป็นกบฏอยู่เนืองๆ มโหสถหนีไปอยู่กับช่างปั้นหม้อ
ทางด้านใต้ของเมืองมิถิลา เทพประจําเมืองช่วยเหลือ โดยปรากฏตัวเข้าไปถามปัญหาพระเจ้าวิเทห
ราช ปุโรหิตทั้ง 5 คนไม่สามารถตอบคําถามได้ จึงต้องติดตามมโหสถมาตอบ พระเจ้าวิเทหราชยิ่ง
โปรดปรานยิ่งขึ้น ทรงมอบราชกิจต่างประเทศให้บริหารแคว้นวิเทหะรุ่งเรือง และได้ทําหน้าที่สั่งสอน
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ธรรมะแก่พระองค์ด้วยในชมพูทวีป มีกษัตริย์ครอบครอบแว่นแคว้นต่าง ๆ จํานวน 101 พระองค์ 
กษัตริย์พระองค์หนึ่งทรงพระนามว่า จุลลนี คิดการใหญ่โดยมีปุโรหิตเกวัฏฏะเป็นที่ปรึกษา พระเจ้า
จุลลนียกกองทัพเข้ายึดแคว้นต่างๆ ได้สําเร็จ จนเหลือแคว้นวิเทหะเป็นแคว้นสุดท้ายจึงยกกองทัพเข้า
ล้อมเมืองมิถิลาไว้ มโหสถวางแผนปูองกันเมือง และตีทัพพระเจ้าจุลลนีแตกไปได้ต่อมา มโหสถ
สามารถทําให้พระเจ้าจุลลนีทรงยกพระธิดาพระนามว่า ปัญจาลจันที ให้เป็นมเหสีของพระเจ้าวิเทห
ราช เมื่อพระเจ้าวิเทหราชสวรรคตแล้ว มโหสถได้อภิเษกพระโอรสพระองค์หนึ่งขึ้นครองราชย์แทน 
แล้วก็ทูลลาไปรับราชการกับพระเจ้าจุลลนีที่เมืองอุตตรปัญจาลนคร ตามที่พระองค์ขอร้อง และอยู่
ด้วยความผาสุก  

ปัญญาย่อมประเสริฐกว่าทรัพย์ คนมีปัญญาย่อมหาทรัพย์ได้ และรักษาไว้ได้ด้วย ส่วนคนที่ไม่
มีปัญญา แม้จะมีทรัพย์ก็ยากที่จะรักษาทรัพย์ไว้ได้ 
 
ชาดกที่ 6 ภูริทัตตชาดก 

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระภูริทัต ทรงบําเพ็ญศีลบารมี 
พระนางสมุททชา พระธิดาของพระเจ้าพรหมทัตได้อภิเษกกับพญานาคฐตรฐแห่งนาคพิภพ มี

พระโอรส 4 พระองค์ คือ สุทัสสนกุมาร ทัตตกุมาร สุโภคกุมาร และอริฏฐกุมาร ทัตตกุมารฉลาดกว่า
ผู้อ่ืน บิดาจึงมอบหมายงานให้ทํามากกว่า คราวหนึ่ง ทัตตกุมาร ได้ติดตามพระบิดาและท้าววิรูปักษ์
เข้าเฝูาท้าวสักกเทวราช ทัตตกุมารได้แสดงความสามารถให้ท้าวกักกะโปรดปราน จึงตั้งชื่อให้ว่า 
ภูรทัตตกุมาร (พระกุมารผู้มีปัญญากว้างขวางดุจแผ่นดิน) ภูริทัตตกุมารหมั่นรักษาศีล เพราะรู้ว่าผล
ของการรักษาศีลจะได้เกิดเป็นเทพบนสวรค์ ครั้งหนึ่งพระองค์ขออนุญาตพระบิดาพระมาร ดามารักษา
ศีลบนโลกมนุษย์ พระองค์รักษาศีลอย่างเคร่งครัด อธิษฐานจิตไว้มั่นคงว่า หนัง เอ็น กระดูก เลือดเนื้อ 
หากผู้ใดต้องการก็จงเอาไปเถิด ไม่ปกปูอง ไม่หวง ยินดีสละให้พรานเนื้อชาวเมืองพาราณสีสองพ่อลูก
ที่ออกล่าเนื้อมาถึงริมฝั่งแม่น้ํายมุนาใกล้บริเวณท่ีภูริทัตตกุมารจําศีลอยู่ เมื่อเห็นภูริทัตตกุมาร ก็เข้าไป
สอบถาม พระภูริทัตบอกตามความจริงแล้วพาพรานทั้งสองไปเที่ยวเสวยสุขในนาคพิภพ เวลาผ่านไป 
1 ปีพรานทั้งสอง ลาพระภูริทัตกลับโลกมนุษย์ ต่อมา มีพราหมณ์คนหนึ่ง เรียนมนต์จับงูจากฤาษีตน
หนึ่ง มนต์นั้นชื่อ มนต์อาลัมพายน์ คนทั่วไปจึงเรียกเขาว่า พราหมร์อาลัมพายน์ อํานาจมนต์ช่วยให้ได้
แก้ววิเศษจากพวกนางนาค พรานผู้เป็นพ่อเห็นเข้าต้องการได้ จึงแลกเปลี่ยนด้วยการบอกที่รักษาศีล
ของพระภูริทัต และทรมานด้วยวิธีการต่างๆ พระภูริทัตไม่ยอมให้ความโกรธเกิดขึ้น เพราะต้องการ
รักษาศีล พราหมณ์อาลัมพายน์ได้นํา พญานาคภูริทัตไปแสดงกลเรี่ยไรเงินได้จํานวนมาก พระนางสมุท
ทชาทรงฝันร้าย และไม่เห็นพระภูริทัตมาเฝูาดังเคย จึงแน่พระทัยว่าพระโอรสประสบภัย พระโอรสทั้ง
สามพระองค์ รับอาสาออกติดตาม สุทัสสนกุมารแปลงตัวเป็นฤาษี ติดตามไปจนพบพราหมณ์อาลัม
พายน์กําลังเปิดแสดงที่ประตูพระราชวังพาราณสี พญานาคภูริทัตเห็นฤาษีแปลงก็เลื้อยเข้ามาซบ 
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ร้องไห้แทบเท้าพ่ีชาย ฤาษีแปลงวางแผนช่วยเหลือ โดยท้าให้สู้กับพิษของเขียดซึ่งเป็นนางนาคแปลง 
พิษร้ายนั้นได้ถูกผิวหนังพราหมณ์อาลัมพายน์จนกลายเป็นโรคเรื้อน เขาตกใจ ยอมปล่อยพญานาค
ภูริทัต  

สุทัสสนกุมารและพระภูริทัตเข้าเฝูาพระเจ้าพาราณสี กราบทูลให้พระองค์ทรงทราบว่า เป็น
พระโอรสของพระนางสมุททชาพระขนิษฐาของพระองค์ พระภูริทัตกลับไปพักรักษาพระองค์ แล้วได้
กล่าวว่า พราหมณ์กับผู้ครองเรือนปุถุชนทั่วไปยังหมกมุ่นในกามคุณ ยังต้องการทรัพย์สิน ข้าว บ่าว
ไพร เหมือนกัน การทําความดีนั้นอาจมีอุปสรรคมาทดสอบแต่สุดท้ายก็จะประสบชัยชนะ 

 
ชาดกที่ 7 จันทกุมารชาดก 

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นเจ้าชายจันทกุมาร ทรงบําเพ็ญขันติบารมี  
เจ้าชายจันทกุมาร เป็นโอรสของพระเจ้าเอกราชแห่งเมืองปุปผวดี พระบิดาแต่งตั้งให้ดํารง

ตําแหน่งอุปราช ทําหน้าที่ว่าราชการ แทน พระเจ้าเอกราชมีปุโรหิตคนหนึ่งชื่อ กัณฑาหาละทําหน้าที่
ถวายคําแนะนําและตัดสินคดีความ เข้าทําหน้าที่ดีในตอนแรก ๆ ต่อมารับ สินบน จนเจ้าชายจันท
กุมารทรงทราบเรื่อง และช่วยพลิกคดีให้เจ้าทุกข์ที่ได้รับความอยุติธรรม เมื่อพระเจ้าเอกราชทรงทราบ 
จึงแต่งตั้ง ให้เจ้าชายจันทกุมารเป็นผู้พิพากษาแทนปุโรหิตกัณฑหาละ ทําให้กัณฑหาละโกรธแคน
หาทางทําลายล้างเจ้าชายจันทกุมารตลอดมา  

คืนหนึ่ง พระเจ้าเอกราชทรงฝันเห็นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เห็นท้าวสักกเทวราชประทับใน
ปราสาทแวดล้อมด้วยเทพธิดาความฝันทํา ให้พระองค์ปรารถนาไปเที่ยวสวรรค์ กัณฑหาละเห็นเป็น
โอกาส จึงทูลแนะนําให้บูชายัญด้วย พระมเหสี พระโอรส พระธิดา ถวายเทพเจ้า พระเจ้าเอกราชทรง
เบาปัญญาเชื่อกัณฑหาละ รับสั่งให้นําพระมเหสี 4 พระองค์ พระโอรส 5 พระองค์ พระธิดา 4 
พระองค์ รวมทั้งเศรษฐีประจําแคว้น 4 คนมารวมกันไว้ นอกจากนี้ พระองค์ให้นําพาหนะสําคัญ มีทั้ง
ช้าง ม้า โค อุสุภราช (วัวตัวผู้ลักษณะดี) มาบูชายัญด้วย พระบิดาพระมารดาของพระเจ้าเอกราชเสด็จ
มาขอร้องก็ไม่ทรงยอม ต้องเสด็จกลับไปด้วยความเสียพระทัย เจ้าชายจันทกุมารทรงทราบว่าพระองค์
เป็นต้นเหตุเพราะไปขัดแย้งกับปุโรหิตกัณฑหาละ จึงเป็นหน้าที่ที่พระองค์ต้องแก้ไข พระองค์ ทรง
ขอร้องพระบิดาจนพระทัยอ่อน ยินยอมปล่อยทุกคนถึง 3 ครั้ง แต่ทุกครั้งปุโรหิตกัณฑหาละกราบทูล
ทัดทาน จนพระเจ้าเอกราชรับสั่ง ให้จับทุกพระองค์เป็นครั้งที่ 4 แล้วพาออกนอกพระนคร ชาวเมือง
ร้องไห้คร่ําครวญทั่วพระนคร บรรยากาศเต็มไปด้วยความเศร้าโศก เจ้า ชายจันทกุมารประทับยืนอยู่
ปากหลุมบูชายัญ วิงวอนพระบิดาเป็นครั้งที่ 4 พระนางจันทาชายาของเจ้าชายจันทกุมารได้ช่วย
วิงวอนด้วย แต่พระเจ้าเอกราชไม่พระทัยอ่อน ยืนยันจะบูชายัญ ก่อนที่เจ้าชายจันทกุมารจะถูก
ประหารด้วยคมดาบของกัณฑหาละ ท้าวสักกเทวราชถือตะบองเหล็กเสด็จมาทําลายพิธี ตรัสตําหนิ
พระเจ้าเอกราชอย่างรุนแรง พระเจ้าเอกราชตกพระทัยกลัว รับสั่งให้ปล่อยทุกคนและสัตว์ทั้งหลาย 
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ชาวเมืองได้โอกาสเข้ารุมทุบตีปุโรหิตกัณฑหาละ จนถึงแก่ความตาย จากนั้นจะเข้าปลงพระชนม์พระ
เจ้าเอกราช เจ้าชายจันทกุมารเข้าขัดขวาง และอ้อนวอนขอชีวิต ชาว เมืองยอมยกให้ แต่ให้เนรเทศไป
อยู่ในหมู่บ้านคนจัณฑาล แล้วอภิเษกเจ้าชายจันทกุมารเป็นกษัตริย์ พระองค์เสด็จไปเยี่ยมพระบิดาอยู่ 
เนืองๆ และปกครองเมืองปุปผวดีให้ผาสุกสืบมา 

การฟังเรื่องราวใด ต้องใช้ปัญญาพิจารณาไตร่ตรองให้รอบคอบ มิฉะนั้นจะหลงเชื่อและ
กระทําผิดเสียหายได้ 

 
ชาดกที่ 8 นารทชาดก 

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระนารทพรหมทรงบําเพ็ญอุเบกขาบารมี  
พระเจ้าอังคติราชเป็นกษัตริย์ซึ่งทรงทศพิธราชธรรมแห่งเมืองมิถิลา พระองค์มีพระราชธิดา

พระองค์หนึ่ง พระนามว่ารุจา และมี อํามาตย์ใหญ่ที่รับใช้ใกล้ชิดอยู่ 3 คน คือ วิชัยอํามาตย์ สุนาม
อํามาตย ์และอลาตอํามาตย์  คืนหนึ่งเป็นคืนวันเพ็ญ เดือน 12 ท้องฟูาแจ่มใส พระเจ้าอังคติราชตรัส
ปรึกษากับอํามาตย์ทั้ง 3 ว่า ควรทําอะไรจึงจะเป็นประโยชน์ อลาตอํามาตย์กราบทูลแนะนําให้ยกทัพ
ไปตีเอาบ้านเมือง สุนามอํามาตย์กราบทูลให้จัดงานเลี้ยง ขับร้องฟูอนรําให้สนุกสนาน ส่วนวิชัย 
อํามาตย์กราบทูลให้เสด็จไปสนทนาธรรมกับสมณพราหมณ์ พระเจ้าอังคติราชตกลงพระทัยไปสนทนา
กับคุณาชีวก ซึ่งเป็นนักบวชที่มีชื่อ เสียง มีคนนับถือมากในเวลานั้น พระองค์ตรัสถามถึงหนทางไปสู่
สวรรค์ หนทางไปสู่นรกและการปฏิบัติต่อบิดามารดา ครูอาจารย์ บุตรภรรยา  ผู้เฒ่าผู้แก่ สมณ
พราหมณ์ พลพาหนะและบ้านเมือง คุณาชีวกตอบตามความรู้ความเข้าใจของตนว่า ไม่มีบุญไม่มีบาป 
บิดามารดาไม่มี สัตว์คน เสมอกัน จะได้ดีได้ชั่วเอง เวียนว่ายตายเกิด 64 กัลป์ก็บริสุทธิ์เอง อลาต
อํามาตย์กล่าวสนับสนุนในด้านไม่มีบาปไม่มีผลของบาป เขา ระลึกได้ว่า ชาติที่แล้วเขาเป็นคนฆ่าวัว 
ในชาตินี้เขากลับได้มาเกิดในตระกูลขุนนาง วีรกะเป็นชายเข็ญใจผู้หนึ่งซึ่งอยู่ในที่นั้นกล่าวสนับสนุนคํา
สอนที่ว่า บุญและผลของบุญไม่มี เขาระลึกได้ว่า เขาเคยเกิดเป็นเศรษฐี ทําความดีไว้มาก แต่ชาตินี้เขา
กลับมาเกิดเป็นคนเข็ญใจ คนทั้งสองนี้ระลึกชาติได้เพียงชาติเดียวจึงหลงผิด พระเจ้าอังคติราชหลงผิด
เชื่อตามคําสอนของคุณาชีวกจึงเปลี่ยนพระจริยาวัตร เลิกทําความดี หันมาใช้ชีวิตอย่างสําราญ เลิก
ศึกษา ข้อธรรมต่าง ๆ ไม่สนพระทัยในราชกิจและประชาชนทั้งปวง พระธิดารุจาทรงทราบถึงการ
เปลี่ยนแปลงของพระบิดา พระธิดาเสด็จเข้าเฝูาพระเจ้าอังคติราช ตรัสติงในมิจฉาทิฏฐินั้นแม้ว่าพระ 
ธิดาจะตรัสอธิบายอย่างไร พระเจ้าอังคติราชก็ไม่ทรงฟัง พระธิดารุจาทรงอ้อนวอนต่อเทพพรหมผู้ทรง
ธรรมทั้งหลายได้โปรดมาช่วยกลับ พระทัยของพระบิดาให้ถูกต้องด้วย ท้าวมหาพรหมองค์หนึ่ง นามว่า 
นารทะ ทรงได้ยินคําอ้อนวอนเกิดเมตตา จึงแปลงเป็นฤาษีเหาะมาอยู่เฉพาะพระพักตร์ทั้งสอง 
พระองค์ นารทพรหมพยายามอธิบายและพรรณนาถึงโทษของนรกขุมต่างๆ พระเจ้าอังคติราชค่อย
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พิจารณาตาม จนกลับมามีสัมมาทิฏฐิ ความเห็นถูกต้องดุจเดิมพระธิดารุจาดีพระทัยมาก แคว้นวิเทหะ
กลับมามีความสงบสุขอีกครั้งหนึ่ง                              

 ไ ม่ ค ว ร ค บ แ ล ะ เ ชื่ อ ฟั ง ค นพา ล  ค ว ร ค บ แ ต่ นั ก ป ร าช ญ์ ที่ เ ป็ น ค น ดี มี ศี ล ธ ร ร ม 
 
ชาดกที่ 9 วิธุชาดก 

พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นวิธูรบัณฑิต ทรงบําเพ็ญสัจจบารมี 
พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะครองเมืองอินทปัตย์แคว้นกุรุวันหนึ่งพระองค์ทรงแสวงหาความ สงบ

สุขในมิคาชินอุทยานพระองค์ได้ พบแปลง 3 คน คือ ท้าวสักกะ พญาครุฑ พญานาค คนทั้ง 4 หาที่
วิเวกรักษาอุโบสถศีล เมื่อได้พบกันถูกชะตากัน เพราะเคยเป็นเพ่ือน กันมาแต่อดีตชาติ พระองค์ได้
สนทนากันว่า ใครรักษาศีลได้ดีกว่ากัน เมื่อตกลงกันไม่ได้ พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะจึงพาชายแปลงทั้ง 
3 คนมาหาวิธูรบัณฑิต ซึ่งเป็นบัณฑิตประจําราชสํานัก วิธูรบัณฑิตวินิจฉัยให้ทั้ง 4 พระองค์ ทําความดี
สนับสนุนศีลให้สมบูรณ์เสมอกัน ถ้ามีพร้อมในบุคคลใด ก็เป็นเหมือนกําเกวียนที่รวมมั่นอยู่ในดุม
เกวียน จะทําให้สงบระงับบาปได้ เมื่อพญานาคกลับถึงนาคพิภพ ได้เล่าให้นางวิมลามเหสีฟัง นางมี
ความศรัทธาใคร่ได้ฟังธรรมจากวิธูรบัณฑิต นางแสร้งปุวย และบอกพญานาคว่า ต้องการหัวใจของวิธูร
บัณฑิต นางอิรันทตีซึ่งเป็นธิดาของพญานาคกับนางวิมลา มีรูปร่างสวยงาม ฉลาด เมื่อ ทราบถึงความ
ต้องการมารดา ก็รับอาสาและข้ึนมาสู่โลกมนุษย์ เหาะไปที่ภูเขากาลคีรี แล้วขับร้องเพลงซึ่งมีเนื้อความ
ว่า ผู้ใดนําหัวใจ วิธูรบัณฑิตมาได้ นางจะยอมเป็นภรรยา ขณะนั้นปุณณกยักษ์ควบม้าเหาะผ่านมา 
เห็นนางอิรันทตีก็เกิดหลงรัก จึงเข้ารับอาสา ปุณณกยักษ์แปลงเป็นหนุ่มน้อย เข้าไป ท้าเล่นสกากับ
พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะ ซึ่งกําลังเป็นประธานในที่ประชุมกษัตริย์ทั่วทั้งชมพูทวีป ในที่สุดปุณณกยักษ์
เป็นฝุายชนะ ขอสิ่ง พนัน คือ วิธูรบัณฑิต พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะไม่ทรงยินยอม เมื่อทั้งสองตกลงกัน
ไม่ได้ก็ไปหาวิธูรบัณฑิตตัดสิน วิธูรบัณฑิตตัดสินให้ปูณณกยักษ์เป็นฝุายถูกวิธูรบัณฑิตแสดงธรรมถวาย
พระเจ้าธนัญชัย และร่ําลาบุตรภรรยา สั่งสอนให้บุตรชายทั้งสอง รู้ถึงข้อวัตรปฏิบัติที่ดีของข้าราชการ 
ต่อจากนั้นก็เดินทางไปกับปุณณกยักษ์ ระหว่างทาง ปุณณกยักษ์พยายามฆ่าวิธูรบัณฑิตครั้งแล้วครั้ง
เล่า แต่ด้วยบุญบารมีของวิธูรบัณฑิต ทําให้แคล้วคลาดจากความตายมาตลอด วิธูรบัณฑิตได้แสดง
ธรรมแก่ปุณณกยักษ์ ปุณณกยักษ์เกิดความเลื่อมใส จึงพาไปนาคพิภพ วิธูรบัณฑิตได้แสดงธรรมแก่
พญานาค และนางวิมลา ให้ทั้งสองมีเมตตาจิตต่อนาคบริวาร ปรารถนาให้เขาทั้งหลายมีความสุข
พญานาคกับนางวิมลายกนางอินันทตีให้ปุณณกยักษ์ตามสัญญา ปุณณกยักษ์ปลาบปลื้มใจมาก และ
นําวิธูรบัณฑิตกลับสู่เมืองอินทปัตถ์  

ผู้มีสัจจะต่อตนเองและผู้อ่ืนเป็นคนดี เมื่อประสบภัยย่อมพ้นภัยได้ 
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ชาดกที่ 10 เวสสันดรชาดก 
พระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร ทรงบําเพ็ญทานบารมี 
เทพธิดาผุสดี อัครมเหสีของท้าวสักกเทวราช ได้รับพร 10 ประการเมื่อต้องจุติมาปฏิสนธิเป็น

มนุษย์ พรประการหนึ่ง คือ ให้มี โอรสที่ทรงพระเกียรติยศ พระนางได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้าสัญชัย
แห่งแคว้นสีพี และประสูติพระโอรสที่ตรอกพ่อค้าขณะเสด็จประพาส พระนคร จึงขนานพระนามว่า 
พระเวสสันดร (ผู้เกิดท่ามกลางพ่อค้า)  

พระเวสสันดรครองราชย์ตั้งแต่พระชนมายุ 16 พรรษา อภิเษกสมรสกับพระนางมัทรี เจ้า
หญิงแห่งแคว้นมัททะ มีพระโอรสและพระ ธิดา คือ เจ้าชายชาลี กับเจ้าหญิงกัณหา พระเวสสันดรมี
พระทัยกระหายการให้ทาน จึงสร้างโรงทานถึง 6 แห่งต่อมาได้พระราชทาน ช้างปัจจัยนาค ซึ่งเป็น
ช้างมงคลคู่พระนครให้แก่ทูตของแคว้นกาลิงคะ ชาวเมืองสีพีไม่พอใจ พากันไปกราบทูลพระเจ้า
กรุงสัญชัยให้เนรเทศ พระเวสสันดรได้เสด็จออกบวชเป็นฤาษีที่เขาวงกต โดยพระนางมัทรี เจ้าชายชา
ลี เจ้าหญิงกัณหาติดตามไปด้วย ในแคว้นกาลิงคะ พราหมณ์ชราชูชก มีภรรยาสาวชื่อนางอมิตตาคา 
นางให้ชูชกไปขอพระกุมารชาลีกัณหามารับใช้ชูชกออกเดินทาง ไปเขาวงกต ได้พบกับพรานเจตบุตร 
ซึ่งพระเจ้าเจตราชทรงตั้งไว้ถวายการอารักขาพระเวสสันดร ชูชกอ้างว่าตนเป็นทูตจากแคว้นสีพีมา ทูล
เชิญพระเวสสันดร พระนางมัทรีและพระโอรสธิดากลับเมือง จึงผ่านไปได้ และเพ่ือทราบทางเข้าสู่เขา
วงกต ชูชกไปยังพระอาศรมของ พระเวสสันดร ได้กล่าวกับพระอัจจุตฤาษีว่าจะมาสนทนาธรรมกับ
พระเวสสันดร ชูชกรอให้รุ่งเช้า พระนางมัทรีออกไปหาผลไม้ จึงเข้าไป ขอสองกุมาร พระเวสสันดร
ทรงยินดียกให้ พร้อมทั้งคาดค่าตัวไว้ด้วย ชูชกรีบนําสองกุมารไปก่อนที่พระนางมัทรีเสด็จกลับ ท้าว
สักกะเกรงว่าจะมีผุ้มาขอพระนางมัทรี จึงแปลงเป็นพราหมณ์มาขอทูลขอ แล้วถวายคืน แล้วได้ถวาย
พร 8 ประการ กอ่นเสด็จกลับ ดาวดึงส์  

ชูชกพาพระกุมารชาลีกัณหามาถึงทางสองแพร่ง ด้วยบุญบารีของพระกุมาร จึงบันดาลให้ชูชก
ตัดสินใจไปเมืองเชตุดรเข้าเฝูาพร พระเจ้าสัญชัยและพระนางผุสดีทรงไถ่พระนัดดา แล้วพระองค์ตรัส
สั่งให้จัดกระบวนข้าราชบริพาร ไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรี ที่เขาวงกต เมื่อกษัตริย์ทั้ง 6 
พระองค์ ทรงพบกัน ก็ดีพระทัยจนสลบลง ขณะนั้นได้เกิดฝนโบขรพรรษ ต้องพระวรกาย ช่วยให้ทุก
พระองค์ และทุกคนได้สติฟ้ืนขึ้นมา แล้วเสด็จกลับสู่พระนคร 

การให้ทานเป็นบารมีแก่ตนอย่างยิ่ง 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  พระสิปปภาส พฺรหฺมสโร  
ต าแหน่ง :   รักษาการเจ้าอาวาสวัดภาวนา เมืองเทนเนสซี ประเทศสหรัฐอเมริกา 
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยศิลป์ในความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา และสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  9 มีนาคม 2558 
สถานที่สัมภาษณ์ :  วัดภาวนา เมืองเทนเนสซี ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. ผู้ที่เล่นดนตรีและแสดงนาฏศิลป์ ท่านคิดว่ามันผิดหรือเป็นบาปหรือไม่ 
2. ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับภาพนางรํา และนักแสดงดนตรีที่เป็นเปรตในสมุดภาพ    

ไตรภูมิ 
3. นาฏยศิลป์กับดนตรีมีความสัมพันธ์กับศาสนาไหม อย่างไร 
4. ทําไมในสมุดภาพไตรภูมิซึ่งเป็นเรื่องเก่ียวกับภพภูมิชั้นต่าง ๆ ถึงมีภาพนาฏยศิลป์เข้าไป

เกี่ยวข้องด้วย 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ภาพที่เห็นคือเปรตที่ถูกทรมานด้วยวิบากกรรมต่างๆแสดงให้เห็นว่าตอนเป็นมนุษย์ทําวิบาก

กรรมไว้ด้วยคําพูดบ้างการกระทําบ้างแต่บาปไม่มากถึงกับตกนรกจึงกลายมาเป็นเปรต ไม่ว่าจะเป็น
นางรํา นักดนตรี หรือไม่ว่าจะเป็นใครก็ตามหากทําบาปก็จะต้องไปเกิดในภพที่ตนได้สร้างกรรมเอาไว้ 

ผู้ที่เล่นดนตรีกับนาฏศิลป์ไม่เป็นบาป คนที่ชอบเถิดเทิงแบบนี้ถ้าหมดอายุขัยหรือตายจาก
มนุษย์แล้วส่วนใหญ่จะเป็นชาวสวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกาเป็นสวรรค์ชั้นแรกจะไปเถิดเทิงขับร้องฟูอน
รําบนนั้นต่อตามกําลังบุญที่เคยสั่งสมบุญไว้ 

นาฏยศิลป์กับดนตรีมีความสัมพันธ์มาตั้งแต่สมัยพุทธกาล ครั้งที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
เสด็จกลับลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์หลังจากเทศนาโปรดพุทธมารดาตลอดพรรษาขณะที่เสด็จลงมา
นั้นเทวดา มนุษย์ สัตว์นรกต่างเห็นกันและกันหมด.ในขบวนที่เสด็จลงมานั้นก็มีทั้งเทวดาคนธรรพ์
ประโคมดนตรีตลอดการเสด็จลงมาถึงเมืองมนุษย์ด้วย ส่วนในยุคปัจจุบันที่เคยพบเห็นเวลามีงานบุญ
ของทุกภูมิภาคทั่วไทยส่วนใหญ่ก็จะมีขบวนแห่ร้องรําทําเพลงร่วมด้วยทุกครั้งเพ่ือสร้างความบันเทิง 
และมีกิจกรรมร่วมในงานบุญก็เป็นสีสันประเพณีพ้ืนบ้านของแต่ละท้องที่แต่บางวัดก็ไม่นิยมให้มีงาน
รื่นเริง 

สมุดภาพไตรภูมิซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับภพภูมิชั้นต่างๆ พวกที่ชอบเถิดเทิง ชอบสนุกชอบเต้นมี
ทั้งในภพมนุษย์และภพสวรรค์ คนที่ชอบแบบนี้หากไม่ได้ทําบาป และมีบุญมากพอได้มาเกิดเป็นชาว
สวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกา  ชื่อเรียกเทวดากลุ่มนี้ว่าคนธรรพ์ คือตอนเป็นมนุษย์ชอบแบบไหนตายไปก็
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จะไปรวมกันอีก เช่น ชอบเต้นก็ไปอยู่กับชอบเต้น ชอบฟูอน ชอบรํา ดีด สี ตี เปุา มีหมดทุกประเภทก็
ไปอยู่รวมกัน หากทํากรรมหนักบาปหนักก็ตกนรกหรือกลายเป็นเปรตไป 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  ผศ.ดร.เนื้ออ่อน  ขรัวทองเขียว   
ต าแหน่ง    :     อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และ 

สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต   
หัวข้อสัมภาษณ์  : งานจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  7 สิงหาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องพักหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
มุมมองของอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์และประวัติศาสตร์ศิลป์ที่มีต่อสมุดภาพไตรภูมิ  
  
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

 ถ้าจะมองสมุดภาพไตรภูมิในแง่ของงานทัศนศิลป์ต้องมองที่ 1. องค์ประกอบทางศิลปะ ความ
งาม ซึ่งขึ้นอยู่กับรสนิยมของแต่ละสมัยก็จะมีความแตกต่างกันไป ศึกษาเปรียบเทียบเรื่องของ
องค์ประกอบในจิตรกรรมฝาผนังกับสมุดภาพไตรภูมิ รวมถึงศึกษาการจัดลําดับทางสังคม 2. ด้าน
เนื้อหาเรื่องราว  การสื่อความหมาย  เป็นเรื่องของพุทธศาสนา หรือความเชื่อ  สมุดภาพไตรภูมิ
ประกอบไปด้วยเรื่องของแผนที่โบราณด้วย นั้นก็คือการอธิบายตําแหน่งโลกแห่งความเป็นจริงกับโลก
ของพุทธศาสนา  ทําให้เห็นถึงโลกทัศน์ของคนในสมัยก่อนว่ามีวิธีการนําเสนอ และอธิบายเรื่องของ
แผนที่โลกอย่างไร ทําให้ทราบว่าคนสมัยก่อนมีความเชื่อว่าศูนย์กลางศาสนาอยู่ลังกา 
 โดยทั่วไปคนสมัยก่อนเชื่อว่าการคัดลอกคัมภีร์โบราณได้บุญ เป็นการทํานุบํารุงศาสนาเป็น
บุญกับตัวศิลปินเอง ส่วนสาเหตุที่เลือกคัดลอกสมุดภาพไตรภูมินั้นเชื่อว่าสมุดภาพไตรภูมิมีคําตอบ มี
คําอธิบายทุกสรรพสิ่งที่มันเกิดขึ้นบนโลก  เป็นการตีความทั้งในเรื่องการปกครอง  พุทธศาสนา  นรก  
สวรรค์ ซึ่งเป็นสิ่งสําคัญที่ทําให้สังคมอยู่ได้อย่างมีความสุข 
 ท้ายสุดผู้วิจัยต้องตอบให้ได้ว่าวิทยานิพนธ์เรื่องนี้เขียนขึ้นมาเพ่ืออะไร มีการสร้างอะไรขึ้นมา 
ทําไมต้องเขียนภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ ทั้งที่เป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับศาสนา  ถ้าในแง่ของ
งานจิตรกรรมไทย จะบอกว่าภาพเหล่านั้นเป็นภาพกาก  ภาพที่ไม่เกี่ยวข้องกับตัวละครหลัก  ๆ เรา
เรียกภาพกากทั้งสิ้น 
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ภาพที่ 147 การสัมภาษณ์ ผศ.ดร.เนื้ออ่อน  ขรัวทองเขียว และอาจารย์สุวนิต เศรษฐสุทธิ์ 

ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  7 สิงหาคม 2557 
 
 

 
ภาพที่ 148 การสัมภาษณ์ ผศ.พิเชษฐ์ สุนทรโชต,ิ อาจารย์สุวนิต เศรษฐสุทธิ์ และ 

                          อาจารย์เอ้ือมพร เนาว์เย็นผล 
                          ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  7 สิงหาคม 2557 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :       ผศ.พิเชษฐ์ สุนทรโชติ   
ต าแหน่ง  :       อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และ 

สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต   
หัวข้อสัมภาษณ์  : งานจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  7 สิงหาคม 2557 และ17 ตุลาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องพักหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. ความหมายของคําว่านาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรม  
2. คิดว่าช่างที่วาดเขามีความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์มากน้อยแค่ไหน หรือว่าเป็นลักษณะการวาด

ของช่างไทยโบราณที่วาดสืบต่อๆ กันมา 
3. มีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับภาพนาฏยลักษณ์ท่ีวาดในสมุดภาพไตรภูมิ 
  
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรม หมายถึง ลักษณะลีลาท่าทาง อาจจะไม่ได้สื่อ

ความหมายของท่ารํา จิตวิญญาณในงานจิตรกรรมเป็นจิตวิญญาณของผู้ที่ถ่ายทอดคือผู้วาดที่ได้วาด
ผ่านรูปทรงลักษณะต่าง ๆ  ถ้าพูดถึงจิตวิญญาณที่ปรากฏอยู่ในภาพ คือลักษณะเนื้อหาหรือรูปแบบที่
ปรากฏอยู่ในภาพ แต่ถ้าเป็นจิตวิญญาณท่ีศิลปินผู้สร้าง มีอยู่ในตนและต้องการแสดงออก ถ่ายทอดลง
ไปเพ่ือให้จิตวิญญาณของตนเป็นรูปธรรมโดยผ่านรูปแบบของงานศิลปะ  จิตวิญญาณของผู้สร้างนี้
แหละสําคัญเพราะเป็นที่มาของจิตวิญญาณในภาพซึ่งเป็นเนื้อหาหลัก ๆ  ในสมุดภาพนี้ศิลปินผู้วาด
แสดงความคิดเห็นของตนเองโดยผ่านเงื่อนไขอันจํากัด การร่ายรํา การนั่ง การแสดงออกทางสีหน้าก็
ถูกกรอบของงานจิตรกรรมครอบอยู่ ไม่สามารถท่ีจะทะลุทะลวงเจตนาของผู้สร้างออกไปที่ภาพวาดได้
อย่างชัดเจน  โดยเฉพาะในสมัยอยุธยา สมุดข่อยเป็นสิ่งที่มีค่าในการบันทึก การบันทึกสิ่งต่างๆ ลงไป
ต้องเป็นเรื่องราวเนื้อหาที่ทรงคุณค่า ทั้งภาษา  อักขระ ทั้งตัวเนื้อหาเรื่องราวที่มีความหมาย มีความ
น่าสรรเสริญ เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา พระพุทธเจ้า และเรื่องราวต่าง ๆ  ที่มีความสําคัญจะถูกบันทึก
ลงไปในสมุดข่อย  สมุดข่อยจึงมีเชิงนัยยะที่เป็นสัญลักษณ์ที่สอดคล้องกับการนําเสนอเนื้อหา  ดังนั้น
คนเขียนจะต้องเคารพตัวสมุดข่อยด้วย เพราะเราถือว่าสมุดข่อยเป็นสิ่งที่มีคุณค่า มีเชิงจิตวิญญาณใน
ตัวทางกายภาพของเขาเอง ดังนั้นการจะเขียนอะไรก็ต้องให้ความเคารพและเลือกเรื่องที่เขียนลงไป
ด้วย จึงเป็นสาเหตุให้การถ่ายทอดภาพลงบนสมุดข่อยจะมีความจํากัดทางการแสดงออกทางความคิด
ของช่างเขียนนั้นเอง เป็นเงื่อนไขอีกอันหนึ่งในการเขียน ทั้งรูปแบบ  ทั้งตัววัสดุ ทั้งผู้สร้าง ทั้งผู้วาด มี
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ความสัมพันธ์และเชื่อมโยงกันทั้งหมดในการกําหนดกรอบตัวภาพ เนื้อหา สัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏ
ในภาพไตรภูมิ เพราะมันไม่ได้เขียนบนกระดาษธรรมดาแต่เป็นการเขียนบนสมุดข่อยที่จํากัดในเรื่อง
ของขนาด ดังนั้นการเขียนเรื่องอะไรต้องมีการวางแผนก่อนเพราะหนึ่งหน้าต้องเขียนให้จบเรื่องนั้น ๆ 
จึงเป็นเหมือนกรอบและเงื่อนไขอีกประการสําหรับช่างเขียนที่จะมาเขียนอะไรเยิ่นเย้อไม่ได้  

สันนิษฐานว่าช่างเขียนที่จะเขียนลงในสมุดไตรภูมิได้ ต้องมีฐานความรู้  มีความสามารถ และ
น่าจะเป็นบุคคลที่มีความสําคัญ มีชื่อเสียงอยู่ในแวดวงศิลปะ ณ ช่วงเวลานั้น เพราะมิฉะนั้นจะไม่
สามารถมาทํางานนี้ได้  อาจจะเป็นอารักษ์อยู่ในราชวังเพราะดูจากการเก็บรายละเอียดของภาพ ชุด
เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับที่ใส่ใจในรายละเอียดของภาพ คนที่เขียนตามธรรมชาติเขาไม่ได้คิดถึง
นาฏยลักษณ์ แต่เป็นจังหวะที่เข้ากับช่องไฟนั้น เข้ากับบริเวณว่าง พ้ืนที่ตรงนั้นพอดี  เป็นการสร้าง
ความสมดุลให้ภาพ ต้องเข้าใจธรรมชาติของช่างผู้วาด เข้าใจหลักการทางทัศนศิลป์ก่อน เพ่ือที่จะ
อธิบายการเขียนให้ออกมาให้เป็นรูปธรรมชัดเจน   

นาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมินั้นจริงๆ แล้วเป็นได้ทั้ง 2 แบบ เพราะเป็นนาฏย
ลักษณ์ ที่ปรากฏชัดด้วยเชิงสัญลักษณ์ มีลีลา มีการร่ายรํา และทําให้องค์ประกอบดูสมบูรณ์ขึ้น  
สัมพันธ์กับทฤษฎีองค์ประกอบทางศิลปะ แต่ในสมัยนั้นคงจะยังไม่มีทฤษฎีทางศิลปะ เป็นเพียงการ
หล่อหลอมและสั่งสมของตัวช่างเขียนเอง 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์ ดร.สุดารัตน์  เทพพิมล   
ต าแหน่ง  :   อาจารย์ประจําหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และ 
  สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 
หัวข้อสัมภาษณ์  : งานจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  7 สิงหาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องกลุ่มวิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
มุมมองของอาจารย์ที่มีต่อสมุดภาพไตรภูมิในแง่ของงานด้านทัศนศิลป์และคิดว่าควรใช้ทฤษฎี

ใดในการวิเคราะห์งานสมุดภาพไตรภูมิบ้าง 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

 ทฤษฎีที่ควรนํามาวิเคราะห์ความงามของสมุดภาพไตรภูมิน่าจะใช้ทฤษฎีศิลปะ (ทฤษฎีนิยม
จินตนาการ เช่น พระพุทธรูป) และควรใช้ทฤษฎีความงามในการวิเคราะห์ เพราะ ภาพเขียนไทยเป็น
รูปแบบดัดแปลง มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความอ่อนช้อยงดงามตามแบบอุดมคติ  แต่สําหรับงานวิจัย
เรื่องนี้ควรต้องเน้นด้านนาฏยลักษณ์ตามชื่อหัวข้อของงานวิจัย การสื่อความหมายของท่ารํา เครื่อง
แต่งกาย  แต่เอาองค์ประกอบศิลปะเป็นรอง อาจมีการวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ พวกฉาก
ของภาพในการกล่าวภาพรวม เช่น ฉากหลังเป็นสีแดง เพ่ือให้ตัวภาพนาฏยลักษณ์ดูเด่นขึ้นมา และใน
สมัยอยุธยาจะมีการใช้เส้นสินเธาว์ ในการแบ่งช่องของภาพให้ชัดเจน แต่ในสมัยรัตนโกสินทร์จะไม่
ปรากฏเส้นสินเธาว์แต่เป็นการวาดโดยใช้ต้นไม้ค่ันภาพแต่ละภาพแทน เป็นต้น  มองว่าภาพนาฏยศิลป์
ควรจะมีปรากฎอยู่แต่บนสวรรค์  โลกมนุษย์  ปุาหิมพานต์เท่านั้นเพราะการร่ายรําเป็นสุนทรียะ เป็น
สิ่งที่ดีงามน่าจะมีอยู่ในสุคติภูมิ  ซึ่งในนรกควรเป็นเรื่องของผลกรรม ความทุกข์  ไม่น่าจะมีสุนทรียะ 
 แต่ภาพนางรําที่ปรากฏในนรกภูมิ ถ้ามองในแง่ศาสนามองว่า นรกภูมิ เป็นภูมิหนึ่งในสี่ของ
อบายภูมิซึ่งจัดอยู่ใน กามภูมิ เช่นเดียวกับสุคติภูมิ อันประกอบไปด้วยมนุสสาภูมิ และสวรรค์ชั้นต่างๆ  
คือยังมีความรัก โลภ  โกรธ หลง ดังนั้น นาฏยศิลป์ก็อาจมีไปปรากฏในนรกภูมิได้เช่นกัน 
 ข้อแนะนํา ควรจะวิเคราะห์เฉพาะในส่วนที่ปรากฏภาพการแสดงหรือมีนาฏย
ลักษณ์  คนอ่ืนที่อยู่ในภาพแต่ไม่ได้ร่วมแสดงก็ควรตัดออกไม่ต้องนํามาวิเคราะห์ เช่น   ภาพที่ 1 ภาพ
เชิญพระเวสสันดรเข้าวัง  ถ้าวิเคราะห์ในเชิงทัศนศิลป์ คือ ในภาพแสดงถึงความหลากหลาย มีทั้ง
นักแสดง และ นักดนตรี  ต่างคนต่างทําหน้าที่ของตัวเองไป  สีสันสดใสสวยงาม, ภาพที่ 2 นางอัปสร
ร่ายรําในปุาหิมพานต์  มีองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ด้านความมีเอกภาพ  มีความสมดุล  มีจุดเด่นคือ
นางรําที่ยืนอยู่ตรงกลาง  และตัวกลางที่ใส่สีเสื้อผ้าไม่เหมือนตัวอ่ืน ภาพที่ 3 ภาพเทวดา นางฟูาร่ายรํา 
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เป็นท่าเดียวกันแต่จังหวะที่ยกมือ  เท้า บางคน ทําคนละข้างกัน  สันนิษฐานว่ากําลังเดินทาง เป็นภาพ
แสดงการเคลื่อนไหวของมือ และเท้า ทําให้ตัวละครในภาพทํามือเท้าคนละข้างกันนั้นเอง เป็นต้น 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์  
ต าแหน่ง  :   หัวหน้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
หัวข้อสัมภาษณ์  : คํานิยามนาฏยลักษณ์ 
วันที่สัมภาษณ์  :  2 ตุลาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
คํานิยามของนาฏยลักษณ์ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
นาฏยลักษณ์ เป็นท่าที่บ่งบอกถึงลักษณะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่

เป็นส่วนเสริมในงานนาฏยศิลป์ 
 

 
ภาพที่ 149 การสัมภาษณ์ อาจารย์ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์  

ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  2 ตุลาคม 2557 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :     อาจารย์ก่องแก้ว วีระประจักษ์ ตําแหน่งข้าราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
ผู้สัมภาษณ์  :   นางวรกมล  วงษ์สถาปนาเลิศ 
หัวข้อสัมภาษณ์  : การจัดลําดับสมุดภาพไตรภูมิและสาเหตุที่เกิดสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  30 มกราคม 2558 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องเอกสารโบราณ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. สมุดภาพไตรภูมิมีการจัดเรียงลําดับอย่างไร 
2. สมุดภาพไตรภูมิมีวิธีการคัดแยกยุคสมัยอย่างไร 
3. ท่านคิดว่าภาพท่ารําที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิได้รับอิทธิพลมาจากอะไร 
4. ในความเป็นจริงแล้วนาฏศิลป์ขัดกับหลักคําสอนของศาสนาไหม และจะผิดศีลหรือไม่ที่เอา

นาฏศิลป์มาเก่ียวข้องกับศาสนา 
5. ลักษณะเด่นของภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
6. ท่านคิดว่าใครเป็นผู้ที่วาดสมุดภาพไตรภูมิ 
7. สาเหตุที่เกิดสมุดภาพไตรภูมิข้ึน 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
วิธีการจัดเรียงหนังสือหรือเอกสารที่หอสมุดแห่งชาติคือเมื่อได้หนังสืออะไรมาก็ลงทะเบียน

เลขที่ไว้ตามลําดับการได้มาของเอกสาร ไม่ได้มีขั้นตอนอะไรพิเศษ  เล่มไหนมาก่อนก็ลงเลขก่อน เล่ม
ไหนมาทีหลังก็ลงเลขทีหลัง ทั้ง ๆ ที่เป็นเรื่องเดียวกัน ดังนั้นสมุดภาพไตรภูมิเลขที่จึงไม่ได้เรียง
ต่อเนื่องกัน 

วิธีการคัดแยกยุคสมัยของสมุดภาพไตรภูมิคือ เมื่อได้สมุดภาพไตรภูมิมา จะนําสมุดภาพมา
พิจารณาดูจากภาพและตัวอักษรที่อยู่ในเล่ม ว่ามีลักษณะเป็นรูปอักษรในยุคสมัยไหน เพราะเรา
สามารถวิเคราะห์ได้ว่าตัวอักษรสมัยอยุธยาหน้าตาเป็นอย่างไร สมัยธนบุรี  รัตนโกสินทร์หน้าตาเป็น
อย่างไร รวมถึงรูปภาพจิตรกรรมที่อยู่ในเล่ม การเขียนเส้น สีที่มีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัยทํา
ให้เรารู้ได้ เพราะงานจิตรกรรมฝีมือช่างจะไม่เหมือนกัน ช่างในสมัยอยุธยาก็เขียนแบบหนึ่ง สมัย
รัตนโกสินทร์ก็เขียนอีกแบบหนึ่ง เราวิเคราะห์ได้จากตรงนั้น แต่เราไม่สามารถกําหนดปีพ.ศ.ได้ เพราะ
เราไม่สามารถรู้ได้ว่าเป็นปีพ.ศ.ไหนได้แน่นอน เรารู้เพียงช่วงสมัยกว้าง ๆ เพราะสมัยอยุธยาข้อมูลมี
น้อย ไม่มีศักราชให้เห็นชัดเจน 

ภาพท่ารําที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ เป็นลักษณะของงานศิลปกรรมของไทยเราเป็นท่ามา
จากท่ารําแม่บท ต้องมีมาแต่โบราณซึ่งได้รับอิทธิพลมาตั้งแต่สมัยก่อนสุโขทัยด้วยซ้ําไป หรือดู
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แบบอย่างของศิลปกรรมทั้งหมดที่ได้มาในประเทศไทย ก็เริ่มมาจากทวารวดีซึ่งมีอินเดียเป็นต้นแบบ 
จากอินเดียแล้วผ่านอินโดนีเซียเข้ามาไทยหรือจากอินเดียแล้วเข้ามาไทยเลยก็อาจเป็นได้ นาฏศิลป์
ของอินเดียจึงเป็นแม่แบบของนาฏศิลป์แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทั้งหมด เมื่อไปดูท่ารําของชวา 
พม่า ไทย แล้วจะเห็นว่าไม่ต่างกัน เพียงแต่ว่าท่ารําก็ได้ถูกพัฒนาไปตามภูมิภาคของแต่ละประเทศ 
ตามความเคยชินและความถนัดของสังคมแต่ละชุมชนนั้น ๆ เช่น อินโดนีเซียบ้านเมืองส่วนใหญ่อยู่
ชายทะเล มีการเคลื่อนไหวของลมฟูาอากาศมาก ท่ารําจึงฮึกเหิมเพราะต้องต่อสู้กับคลื่นลม ดังนั้นท่า
รําของอินโดนีเซียจึงขึงขังจังหวะดังตึกตักๆ แข็งแรง ส่วนเขมรนั้นต้องการความยิ่งใหญ่ มโหฬารและ
ศาสนาก็เป็นตัวกําหนดว่าต้องเอิกเกริก คึกครื้น จึงมีท่ารําที่เป็นจังหวะตุง ๆ ตั้ง ๆ แข็งขัน แข็งแรง 
เพราะพระศิวะท่านเป็นผู้ที่มีความกล้าหาญ ดังนั้นดนตรีของเขมรจึงเป็นเครื่องเคาะจังหวะมากกว่า
เครื่องสีและเครื่องดีด  สําหรับไทยเนื่องจากเป็นศาสนาพุทธมีความอ่อนหวานนุ่มนวลดังนั้นเครื่อง
ดนตรีของไทยในยุคแรกจึงเป็นเครื่องสายมีเสียงร้องเสียงเอ้ือน เสียงขับชัดเจน ท่ารําในสมัยสุโขทัยจึง
มีความอ่อนหวานนุ่มนวลกว่าของเขมรที่มีความฮึกเหิมแสดงถึงพลังและอํานาจ เพราะดนตรีและ
เครื่องดนตรีทั้งหมดขึ้นอยู่กับศาสนาเป็นตัวกําหนด ลีลาท่าทางและเสียงขับร้องก็ได้รับอิทธิพลจาก
ศาสนาทั้งสิ้น 

การนํานาฏศิลป์มาเกี่ยวข้องกับศาสนานั้นไม่ผิด เพราะการแสดงหรือนาฏศิลป์เป็นตัวขับ
กล่อมจิตใจให้คนเราคล้อยตามในสิ่งที่เราต้องเคารพนับถือ เช่น ศาสนาพราหมณ์เป็นศาสนาที่ต้อง
บูชาด้วยเครื่องดนตรีและการร่ายรําเพ่ือจะกล่อมเกลาจิตใจให้โน้มน้าวไปสู่เทพเจ้าหรือพระผู้เป็นเจ้า
เช่นเดียวกับศาสนาพุทธ 

ลักษณะเด่นของภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิคือ ช่างจิตรกรรมไทยนิยมเขียนภาพที่
ไม่แสดงกล้ามเนื้อ มีแต่ลีลาที่อ่อนช้อยและอิริยาบถที่แสดงให้เห็นถึงอาการเท่านั้น ไม่เหมือนงาน
จิตรกรรมทางตะวันตก ดังนั้นศิลปินของไทยไม่ว่าจะนักดนตรี นาฏศิลป์ ช่างเขียนจิตรกรรมไทย
โบราณบางครั้งอาจเป็นคนคนเดียวกัน เช่น กรมนริศรานุวัติวงศ์  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่าน
เป็นทั้งศิลปิน ช่างเขียน นักออกแบบ ดังนั้นช่างโบราณของไทยจึงเป็นปราชญ์ที่มีความสามารถรอบรู้
ทุกอย่างในงานศิลป์  

เป็นไปได้ไหมว่าพระอาจเป็นผู้วาดสมุดภาพไตรภูมิ เพราะพระที่เป็นช่างมีเยอะมาก 
ศิลปกรรมไทยทุกอย่างอยู่ในวัดหมด เพราะวัดเป็นที่รวมของงานช่างทุกชนิดตั้งแต่งานแสดง การร้อง 
การรํา เป็นโรงเรียนสมัยโบราณมีการสร้างวัดไว้เพ่ือการศึกษา สอนหนังสือ สอนวิชาฟันดาบ สอนวิชา
หมอดู สอนวิชาตําราพิชัยสงคราม เป็นต้น แล้วพระก็คือครู  

สาเหตุที่เกิดสมุดภาพไตรภูมิขึ้น เนื่องจากในสมัยสุโขทัยพระยาลิไทได้แต่งไตรภูมิขึ้นเป็น
ตัวหนังสือและ เมื่อท่านสร้างวัดท่านก็อยากจะตกแต่งวัด เพราะวัดในสมัยโบราณเป็นศาลาโถงไม่มีฝา
ผนัง ต่อมาท่านก็ได้เอาผ้าไปขึงเป็นผ้าลายสําหรับขึงกันฝา ดังนั้นภาพฝาผนังวัดในยุคแรกจึงเป็นลาย
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เหมือนลายผ้าถุง ลายดอก ลายก้านแย่ง ต่อมาช่างเขียนก็คงเกิดความรู้สึกว่าการเขียนลายเหล่านั้นมัน
ดูเรียบๆ ด้าน ๆ  ถ้าลองเขียนอะไรที่เป็นคําสอนให้ประชาชนที่เข้าไปในวัดได้ดูหรือไปเล่าให้ลูกหลาน
ฟังจะได้เกิดความรู้ความเข้าใจศาสนาพุทธมากขึ้น จึงได้เอางานจิตรกรรมไทยเข้าไปใส่ที่ผนังแทนลาย
ผ้า เพราะสมัยก่อนไม่มีห้างสรรพสินค้า ไม่มีทีวีอย่างในปัจจุบัน ดังนั้นสถานที่ที่คนจะไปเที่ยวจึงเป็น
วัด คนจะไปดูงานจิตรกรรมในวัดที่เล่าเรื่องราวเป็นคําสอนต่าง ๆ ผู้ปกครองพาลูกหลานเข้าวัดเพ่ือไป
ดูภาพจิตรกรรมเหมือนกับเป็นการเล่านิทานให้ลูกหลานฟังไปในตัว ดังนั้นพอมีจิตรกรรมฝาผนังจึง
ต้องมีต้นแบบ แล้วจะเอาต้นแบบมาจากไหน ก็เอามาจากสมุดภาพ ดังนั้นงานในสมุดภาพไตรภูมิจึง
ปรากฏขึ้น เพ่ือร่างเป็นภาพต้นแบบ 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :     คุณยุวเรศ วุทธีรพล นักภาษาโบราณชํานาญการ  
ผู้สัมภาษณ์  :   นางวรกมล  วงษ์สถาปนาเลิศ 
หัวข้อสัมภาษณ์  : การจัดลําดับสมุดภาพไตรภูมิ และการประเมินอายุสมัยของสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  30 มกราคม 2558 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องเอกสารโบราณ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. สมุดภาพไตรภูมิมีการจัดเรียงลําดับอย่างไร 
2. สิ่งที่ใช้ในการประเมินอายุและยุคสมัยของสมุดภาพไตรภูมิคืออะไร 
3. ทําไมสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์จึงเป็นศิลปะแบบล้านนา 
4. ทําไมจึงใช้อักษรขอมในการบันทึกเรื่องราว 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
สมุดภาพไตรภูมิมีการจัดเรียงลําดับคือ ในสมัยก่อนเรียงลําดับจากการได้มาแล้วจึงนํามา

ประเมินอายุสมัยในภายหลัง ฉะนั้นเมื่อเอามาไล่อายุตามยุคสมัยแล้วเลขที่มันจึงไม่ได้เรียงต่อกัน ถ้า
อยากได้ข้อมูลที่แน่ชัดเรื่องการเรียงลําดับของสมุดภาพไตรภูมิให้ถามที่ท่านอาจารย์ก่องแก้ว วีระ
ประจักษ์ เพราะท่านเป็นผู้เริ่มต้นยุคแรก ๆ ในการจัดเรียงเอกสารโบราณของที่นี่ 

สิ่งที่ใช้ในการประเมินอายุและยุคสมัยของสมุดภาพไตรภูมิ ประเมินจากตัวอักษรและภาพที่
ปรากฏ โดยดูจากทรงเจดีย์  องค์ประกอบในภาพ สิ่งที่ใช้ในการประเมินอายุและยุคสมัยของงาน
จิตรกรรมไทย คือ เครื่องศีรษะ  ภาพปราสาท  สวรรค์  การแบ่งตอนภาพในสมุดภาพไตรภูมิเราจะ
ประเมินจากตัวอักษรที่ปรากฏในภาพเพราะแต่ละยุคสมัยเขียนตัวอักษรไม่เหมือนกัน จะมองออกว่า
เป็นอักษรในสมัยใด  

สาเหตุที่สมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์เล่มนี้เป็นศิลปะแบบล้านนา เป็นเพราะว่าสมุด
ภาพไตรภูมิเล่มนี้เป็นฉบับหัวเมืองไม่ใช่ของช่างราชสํานักภาคกลาง คืออยู่ในสมัยตอนต้นของ
รัตนโกสินทร์แต่เป็นฝีมือของช่างหัวเมืองเหนือ ไม่ได้หมายความว่าศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์เป็น
รูปแบบนี้ทั้งหมด ตัวอักษรธรรมจะเป็นตัวยืนยันว่าเป็นศิลปะแบบล้านนาเพราะช่างเขามีศิลปะใน
แบบกลุ่มเฉพาะของล้านนา ถ้าเป็นอักษรขอมภาษาไทยจะเป็นชุดของภาคกลางเพราะจะใช้อักษร
ขอมในการบันทึกเรื่องราวทางศาสนา  

อักษรขอมเป็นอักษรที่ใช้บันทึกเรื่องราวทางศาสนามาตั้งแต่สมัยสุโขทัย จากหลักฐานที่พบมี
จารึกสมัยสุโขทัยโดยใช้อักษรขอม และได้ใช้สืบทอดต่อ ๆ กันมา แต่รูปลักษณ์การเขียนอาจจะ
แตกต่างกันไป 90 เปอเซ็นต์ของหนังสือพุทธศาสนาใช้อักษรขอม เหมือนเป็นคู่อักษร เช่น ภาคกลาง



 
 

 

329 

ใช้อักษรขอมภาษาไทย  ภาคเหนือใช้อักษรธรรมล้านนา ภาคอีสานใช้ตัวอักษรธรรมอีสาน เป็นคู่
อักษรทางโลกทางธรรม 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์ ดร.ดวงกมล  อัศวมาศ 
ต าแหน่ง    :     อาจารย์ประจํากลุ่มวิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยสวนดุสิต   
หัวข้อสัมภาษณ์  : ความสําคัญของนาฏยศิลป์กับสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  7 สิงหาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องพักกลุ่มวิชาประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
มุมมองของอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่มีต่อนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏ

ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  
  
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
สมเด็จพระยาลิไท เป็นคนเขียนไตรภูมิขึ้นมา เพ่ือที่จะถวายเป็นพระพุทธบูชาให้กับพระ

มารดาที่สวรรคตและเพ่ือใช้สั่งสอนประชาชน เป็นสองข้อหลักท่ีเขียนไว้ในบานพะแนกสมัยสุโขทัย ใน
ไตรภูมิกถา  พอสมัยอยุธยาเริ่มมีการทําสิ่งที่ยากให้เป็นสิ่งที่ง่ายขึ้น นั้นคือให้ดูรูปภาพแทนเพ่ือให้
เข้าใจเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อสารได้ง่ายขึ้น สามารถเอาไปสอนได้ง่าย เพราะคิดว่าถ้าให้คนทั่วไปอ่าน 
สมัยนั้นคนที่สามารถอ่านได้อาจจะมีน้อยหรือไม่ตื่นเต้นไม่เร้าใจ จึงมีการนําเสนอแบบใหม่ อย่างเช่น
ถ้าสมัยก่อนเราเขียนบนกระดาน แต่สมัยนี้เราใช้ powerpoint เป็นสื่อที่น่าสนใจขึ้นนั่นเอง การวาด
ภาพแทนการอ่านตัวหนังสือก็เป็นในลักษณะแบบเดียวกัน  สมัยก่อนเวลาบันทึกเหตุการณ์แล้วก็จะมี
ภาพที่มันเป็นลักษณะท่ารํา มีภาพที่เป็นการเต้นระบําของเค้าสมัยก่อน ไม่ว่าจะชาติไหนๆ มีการ
ถ่ายทอดคล้ายๆ กัน ก็คือแบบ ใช้วาดรูป มันสื่อเข้าใจง่ายสุด แล้วสมัยนั้นภาพถ่ายยังไม่มี  จึงใช้การ
วาดภาพเป็นการบันทึกเรื่องราว บันทึกศาสนาของเขา 

สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาตอนปลาย เลขที่ 6 ได้รับอิทธิพลศิลปะจีนจะเห็นได้จากความ
แตกต่างของต้นไม้ ที่มีลักษณะลายเส้นแบบจีน อาจจะสั่งให้ชาวจีนวาด เหมือนกับกระเบื้องต้องการ
ลายไทย แต่ไปให้คนจีนวาดก็มีก็เป็นไปได้ หรือคนวาดอาจมีเชื้อสายจีนอยู่ที่นี่จึงวาดมีลักษณะ
ลวดลายแบบจีน พวกรายละเอียดพ้ืนหลังมีความเป็นจีนซึ่งอาจจะสวย แปลกตาในสมัยนั้น แสดงว่า
ของใหม่เข้ามาอาจเกิดความนิยม  ส่วนสมุดภาพไตรภูมิเลขที่  8 อาจจะเป็นอยุธยาตอนปลายที่ไม่มี
อะไรแล้ว เหมือนเลขที่ 6 รายละเอียดในภาพไม่อลังการ ทรงผมบุคคลในภาพเปลี่ยนแล้วเป็น
มหาดไทย การแสดงแต่งตัวแบบชาวบ้าน  แต่ว่ายังเล่นการแสดงเหมือนเดิม ก็คือมีรําแพน ยวนหก 
ไต่ลวด ฝีมือช่างก็ต่างกัน เปรียบเทียบลาย เปรียบเทียบองค์ประกอบ เปรียบเทียบบุคคลในภาพ 
ลักษณะการจัดวางภาพต่างกันชัดมากถ้าทราบปีที่วาดคงจะบอกได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น แต่อาจเป็น
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เพราะมันเป็นสมุดภาพไตรภูมิเป็นเรื่องของศาสนา เรื่องของบาปบุญคุณโทษ ไม่ควรเป็นเจ้าข้าว
เจ้าของ เพราะพุทธศาสนาไม่ได้สอนให้เราต้องอวดตัว ดังนั้นทุกสิ่งทุกอย่างต้องขึ้นอยู่กั บความเชื่อ
ความศรัทธาของคนตอนนั้นที่ไม่ได้หวังอะไรตอบแทน จึงเป็นไปได้ว่าไม่มีการระบุปี หรือแม้กระทั้งชื่อ
ผู้วาด  

สมัยธนบุรี เป็นช่วงเวลาแค่ไม่กี่ปี มีความแตกต่างกับอยุธยาอย่างมาก สีที่ใช้สดและเส้นคม
ชัดเจน ส่วนตัวภาพรามสูรสมัยธนบุรีไม่มีธนูเหมือนกับสมัยอยุธยา ไม่มีฉากอะไรมาไว้ให้รก บ้านเมือง
ก็ไม่ได้สงบ ส่วนภาพนางมโนราห์กับพรานบุญ เป็นภาพที่โดนจับแล้ว มีบ่วงเป็นแค่สัญลักษณ์ ท่าเหาะ
เหมือนกันหมด สังเกตว่าท่ารําของธนบุรี จะเป็นภาพซ้ํา ๆ ยุคสมัยนั้นไม่ได้มีตัวเด่น แต่ว่าทุกตัวดูเท่า
เทียมกัน ไม่ได้มีใครเด่นกว่าใคร คือมันเป็นท่าซ้ํา ๆ ชุดเครื่องแต่งกาย ศีรษะ เครื่องประดับ 
เหมือนกัน ขนาดภาพนางมโนราห์เองท่าเหาะก็ท่าซ้ําๆ กัน  

สมัยรัตนโกสินทร์ ประวัติศาสตร์จะมองว่า รัชกาลที่ 1, 2, 3 จะเป็นช่วงเวลาที่บ้านเมืองยัง
สงบสุข ดังนั้นจึงต้องการเห็นงานศิลปะแบบอยุธยาในลักษณะที่งดงาม งานศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 
ถึงรัชกาลที่ 2 จึงเป็นศิลปะร่วมสมัยกับอยุธยา แต่พอมาสมัยรัชกาลที่ 3 เริ่มได้รับอิทธิพลจากจีนเข้า
มา    

สําหรับสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร์ ตัวอย่างภาพในสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ 9 ฉบับ
อักษรธรรมล้านนา มีลักษณะงานศิลปะไม่ใช่แบบไทยเป็นไตรภูมิฉบับล้านนา แสดงว่าความเข้มข้น
ของพุทธศาสนาไปอยู่ท่ีล้านนาเพราะล้านนาเองก็นับถือศาสนาพุทธอย่างเข้มงวดยิ่งกว่าภาคกลางเสีย
อีก มีภาพท่ีเป็นขบวนแห่เชิญดอกบัว ทําให้รู้ว่าเป็นพิธีกรรมเพราะดอกบัวเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงศาสนา 
มีผู้ชายเล่นดนตรี ผู้หญิงเชิญดอกบัว คิดว่าน่าจะเป็นขบวนที่กําลังเดินแห่พระพุทธรูป การแต่งตัวแบบ
ล้านนา  มีการจัดวางภาพโดยเรียงตัวสําคัญตัวใหญ่อยู่ด้านหน้า มีการคลาน หันหน้า หันข้าง จะเห็น
ว่ามีลักษณะการนั่งแบบกระดกเสี้ยวและการเหาะ มีขบวนดนตรี มีการให้สีของตัวละครแต่ละตัวที่
แตกต่างกัน  
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ผู้ใหส้ัมภาษณ์  :  อาจารย์ ดร.รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล 
ต าแหน่ง  :   อาจารย์ประจําภาควิชาประวัติศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฎในสมุดภาพไตรภูมิแต่ละสมัย 
วันที่สัมภาษณ์  :  25 พฤศจิกายน 2558 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องพักอาจารย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
 มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. มุมมองของอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะเรื่องไตรภูมิ มีความคิดเห็น

อย่างไรเกี่ยวกับภาพนาฏยลักษณ์ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  
2. สาเหตุที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
3. สิ่งที่ใช้ในการประเมินอายุและยุคสมัยของสมุดภาพไตรภูมิคืออะไร และมีการวาดสมุด

ภาพไตรภูมิถึงสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลที่เท่าไร 
4. หลักการในการเขียนสมุดภาพไตรภูมิในแต่ละสมัย (สมัยอยุธยา ต่างจากสมัยธนบุรี และ

รัตนโกสินทร์อย่างไรบ้าง ช่วยเปรียบเทียบความแตกต่างในแต่ละยุคสมัย) 
5. ท่านคิดว่าใครเป็นผู้ที่วาดสมุดภาพไตรภูมิ 
6. สมุดภาพไตรภูมิ กับไตรภูมิกถา มีเกี่ยวข้องกันไหม อย่างไร 
7. สาเหตุที่นํามาวาดเป็นสมุดภาพไตรภูมิ 
8. นาฏยศิลป์กับดนตรีมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับศาสนาหรือไม่ อย่างไร 
  
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
นาฏยลักษณ์ที่อยู่ในสมุดไตรภูมิก็เหมือนกับงานจิตรกรรมทั่วไป ไม่ได้แตกต่างไปจากงาน

จิตรกรรมฝาหนังเพียงแค่ต่างแค่พ้ืนที่ในการวาดลงบนสมุดที่มีขนาดเล็กกว่าแค่นั้นเอง เราไม่สามารถ
คาดเดาหรือรู้ได้ว่าคนเขียนภาพสมุดไตรภูมิจะมีความรู้เรื่องนาฏยลักษณ์ท่ารําหรือไม่เพราะผมเองก็
รําไม่เป็น  

ส่วนสาเหตุที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดไตรภูมิ มันก็เหมือน concept ทั่วไปของจิตรกรรม
ไทย คือ ต้องมีการวาดที่จะต้องอิงเอาท่านาฏยลักษณ์มาเป็นส่วนประกอบในการวาดอยู่แล้ว เช่น ท่า
เหาะ เป็นต้น 

หลักการในการประเมินอายุสมุดภาพไตรภูมิ ดูจากหลักฐานบานแพนกของสมุดภาพไตรภูมิ 
ซึ่งจะมีเล่มฉบับของกรุงธนบุรีเล่มเดียวที่มีบานแพนกชัดเจน สามารถระบุได้ว่าเป็นสมัยธนบุรี แต่เล่ม
อ่ืน ๆ จะลําบาก  ดังนั้นสมุดไตรภูมิเล่มอ่ืน ๆ จึงวิเคราะห์จากลักษณะลายเส้น  การวาดต้นไม้ดอกไม้  
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องค์ประกอบในภาพ และ ตัวละครที่ประกอบอยู่ในภาพ เช่น มีคนจีนไว้ผมเปีย  มีฝรั่งชาวฮอลลันดา 
เป็นต้น ทําให้สันนิษฐานได้ว่าเป็นไตรภูมิในยุคสมัยไหน  แต่จากการวิเคราะห์ก็สรุปได้ว่าสมุดภาพไตร
ภูมิฉบับที่เก่าสุดเกิดปลายพุทธศตวรรษที่ 22 จนถึงครึ่งแรกของศตวรรษที่ 23 และพบว่าสมุดภาพ
ไตรภูมิเกิดจากการคัดลอกต่อ ๆ กันมา มีการคัดลอกอยู่ 2 สาย คือ สายที่ 1 เป็นฉบับหมายเลข 6 
เก่าท่ีสุด ส่วนสายการคัดลอกที่ 2 เป็นฉบับหมายเลขที่ 5 แล้วจึงคัดลอกมาเป็นเล่มหมายเลข 7 และ
ฉบับล้านนา ผมแบ่งโดยวิเคราะห์ดูจากโครงสร้าง การวางองค์ประกอบ เนื้อหาที่มีความเหมือนกัน 
โดยเฉพาะฉบับของล้านนาได้คัดลอกจากภาคกลางขึ้นไป ดูจากภาพ คนเหนือที่ไหนจะนุ่งโจงกระเบน 
และมีภาษาไทยกํากับภาพด้วย  
 ไตรภูมิฉบับหมายเลข 10 เป็นสมัยธนบุรี และหมายเลข 10 ก คัดลอกมาจากหมายเลข 10 
และสันนิษฐานว่าน่าจะวาดในสมัยรัตนโกสินทร์ เพราะดูจากรูปแบบของต้นไม้ที่วาดเป็นลักษณะ
ลายเส้นสมัยรัตนโกสินทร์ คือเนื้อหาโครงสร้างเหมือนกันทั้งหมดต่ างที่ลักษณะลายเส้นของ
องค์ประกอบในภาพ 
 สมุดภาพไตรภูมิวาดมาถึงในสมัยรัชกาลที่ 3 หรือ 4 แค่นั้น หลังจากนั้นไม่น่าจะมีการวาดอีก 
เราไม่มีการค้นพบอีก หากมีการวาดก็เป็นเพียงแค่การร่างภาพไม่ได้มีการวาดเป็นฉบับสมบูรณ์ 

หลักการในการเขียนสมุดภาพไตรภูมิในแต่ละสมัย ผมว่ามันไม่ต่างกัน  โดยเฉพาะโครงสร้าง
เรื่องไตรภูมิจะเหมือนกันหมด ทําให้เราทราบได้ว่าเป็นการคัดลอกต่อ ๆ กันมา แต่การคัดลอกของ
ช่างอาจมีการผิดเพ้ียนไปบ้าง อาจด้วยการเข้าใจผิดของช่างที่ไม่รู้เนื้อหา  และรายละเอียดอ่ืน ๆ เช่น 
ต้นไม้ ดอกไม้ เครื่องแต่งกายที่มีการเปลี่ยนไปตามความนิยมในแต่ละยุคสมัย 

ผู้ที่วาดสมุดภาพไตรภูมิ ผมตอบไม่ได้เหตุผลเพราะว่าฉบับที่เก่าสุดที่พบเจออยู่ในศตวรรษ   
ที่ 22 แต่คิดว่ามันต้องมีฉบับที่เก่ากว่านั้นอีกเพียงแต่เราไม่พบเพราะมันอาจถูกน้ําท่วม ไฟไหม้ สูญ
หายไปตามกาลเวลา 

สมุดภาพไตรภูมิ กับไตรภูมิกถา เกี่ยวข้องกันไหมอย่างไร  ผมว่ามันไม่เกี่ยวกันเพราะว่าไตร
ภูมิกถาเริ่มต้นจากนรก ในขณะที่สมุดภาพไตรภูมิเริ่มจากสวรรค์ ฉากนรกในสมุดภาพเน้นนรกใหญ่ 
แต่ในไตรภูมิกถาเป็นนรกเล็ก ดังนั้นสมุดภาพไตรภูมิเอาข้อมูลมาจากคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาที่
หลากหลายมาก เพ่ือเอามาวาดไม่ได้นํามาจากไตรภูมิกถาอย่างเดียว  ผมคิดว่าต้นฉบับไตรภูมิไม่ได้
แพร่หลายอะไรมากมายในอดีต พ่ึงมานิยมในปัจจุบันที่นํามาผลิตเป็นบทเรียน 

สาเหตุที่นํามาวาดเป็นสมุดภาพไตรภูมิ คือเพ่ือวาดเป็นแผนที่ศักดิ์สิทธิ์  แล้วก็ใส่ตู้เก็บไว้เพ่ือ
ใช้แสดงอํานาจ ไม่ได้เอาออกมาเผยแพร่  โดยเนื้อหาส่วนหน้าเป็นแผนที่แนวตั้งไล่จากนิพพาน  
สวรรค์ลงมาจนถึงนรก ส่วนข้างหลังเป็นแนวนอนวาดเรื่องชาดกต่าง ๆ 

สําหรับนาฏยศิลป์กับดนตรีมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับศาสนามายาวนานจะเห็นได้ว่ามี
ปรากฏท่ารํา คนฟูอนแคน และในงานพิธีกรรมต่าง ๆ ต้องมีการรําบวงสรวงควบคู่ด้วยเสมอ ซึ่งมีมา
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ตั้งแต่สมัยดึกดําบรรพ์ ตั้งแต่ยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ไม่ว่าจะประเทศไหน ๆ ก็มีการแสดงควบคู่มา
กับงานพิธีกรรม  สําหรับดนตรีในสมัยก่อนไม่ได้เป็นการบรรเลงให้ฟังเล่น ๆ แต่เป็นเครื่องประโคมใน
พิธีกรรมทั้งสิ้น แล้วถึงจะมาดูเล่น ๆ เพลิน ๆ ในสมัยหลังนี้เอง  
 
 

 
 

ภาพที่ 150 การสัมภาษณ์ อาจารย์ ดร.รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล 
ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  25 พฤศจิกายน 2558 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์สุวรรณี  ชลานุเคราะห์   
ต าแหน่ง :   ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ปี 2530   
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  26 มกราคม 2558  
สถานที่สัมภาษณ์ :  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. คํานิยามของนาฏยลักษณ์ 
2. สาเหตุที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
3. ลักษณะเด่นของภาพนาฏลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
นาฏยลักษณ์ เป็นลีลาท่ารําที่แสดงลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ไทย  ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์

ประดิษฐ์ขึ้นด้วยจินตนาการทําให้ผู้พบเห็นเกิดความประทับใจ  
ดังนั้นการที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ รวมไปถึงจิตรกรรมฝาผนังนั้นเป็นเพราะ

จิตรกรต้องมีจินตนาการ และเคยเห็นการรํามาก่อนถึงวาดรูปออกมาได้ แต่อาจมาตกแต่งเพ่ิมเติมให้
สวยงามขึ้น  สมัยก่อนยังไม่ได้มีการบัญญัติท่ารํา ยังไม่ได้ตั้งกฎเกณฑ์ อยากจะรําก็รํา ระดับวงสูงต่ํา 
จึงแตกต่างจากสมัยปัจจุบัน เพราะเพ่ิงจะมีการบัญญัติท่ารําขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 

ลักษณ์เด่นของภาพนาฏลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ คือภาพตัวละครที่ถืออาวุธส่วนใหญ่จะถือ
อาวุธมือซ้าย  แต่ก็มีบางตัวที่ถืออาวุธมือขวา แต่มีไม่มากนัก วงสูงท่วมหัว  ไม่มีกฎเกณฑ์อะไร 
สันนิษฐานว่าขึ้นอยู่กับความพอใจของศิลปิน หรืออาจจะเป็นเพราะหลักการจัดวางภาพทางทัศนศิลป์ 
เน้นองค์ประกอบ เน้นความสมดุล ได้สัดส่วนของตัวภาพ เน้นความสวยงามเป็นหลัก เช่น ภาพรามสูร 
เมขลา  รามสูรถือขวานมือซ้าย ธรรมดาคนเราต้องถืออาวุธมือขวา มันผิดลักษณะ หรืออาจเป็นไปได้
ว่ารําไปเปลี่ยนมือไป  ลักษณะมือที่ไม่ได้ถือขวานเป็นมืองอๆ ไม่ได้ตั้งวง หรืออาจจะเพราะเป็นท่าของ
ยักษ์ ลักษณะท่าทางคล้าย ๆ กับระบําสากล หรือจินตลีลา   
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์นพรัตน์  หวังในธรรม  
ต าแหน่ง :   ศิลปินชํานาญการ กรมศิลปากร 
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  27 มกราคม 2558  
สถานที่สัมภาษณ์ :  วิทยาลัยนาฏดุริยางคศิลป์ ศาลายา 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. คํานิยามของนาฏยลักษณ์ 
2. สาเหตุที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
3. ลักษณะเด่นของภาพนาฏลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
คํานิยามของนาฏยลักษณ์ นาฏ หมายถึงการฟูอนรํา นาฏยลักษณ์จึงหมายถึงลักษณะเฉพาะ

ของนาฏยศิลป์ไทย เป็นเรื่องของการแสดงต่างๆ  คําที่จะทําให้เข้าใจถึงคําว่านาฏยลักษณ์ได้ชัดเจน
มากขึ้น คือคําว่า อัตลักษณ์ และเอกลักษณ์ ว่าแตกต่างกันอย่างไร อัตลักษณ์ คือ การบ่งถึงการเห็น
แก่ตัว เช่น การไม่สนใจใครแต่ภูมิใจในความเก่งของตัวเอง  ต่างจากคําว่าเอกลักษณ์ คือการบ่งชี้ถึง
รากเหง้าความเป็นชาติ  

การที่ช่างวาดจะวาดภาพท่ารําได้นั้นย่อมต้องเคยเห็นหรือเคยมีประสบการณ์ด้านการรํามา
ก่อน ถึงจะวาดออกมาเป็นภาพได้ และถ่ายทอดเรื่องราวออกมาเป็นรูปภาพเพ่ือให้ง่ายแก่การเข้าใจ
ของประชาชนในยุคนั้น ออกมาเป็นสมุดภาพไตรภูมิ 

ลักษณะเด่นของภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิเท่าที่สังเกตจะเป็นในเรื่องของ ชุด
เครื่องแต่งกายในสมัยนั้น  นิยมใส่ผ้าผ้านุ่ง มีลูกประคําร้อยลงมาคล้ายกับสังวาลให้สวยงามและมุ่นผม
สูง  ภาพขบวนแห่ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยล้านนา มีคนถือดอกไม้ เป็นลักษณะของพิธีกรรมพ้ืนเมือง
เป็นขบวนแห่โปรยทาน เหมือนกับการทําบุญให้กับบรรพบุรุษที่เสียชีวิตไปแล้ว มีขบวนดนตรี และท่า
รํา ถือดอกบัวเพ่ือแสดงความเคารพบูชาด้วย คล้ายกับระบําโบราณคดีชุดลพบุรี ภาพการแสดงระบํา
ในปุาหิมพานต์ของสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาและธนบุรี แสดงถึง  เทวดานางฟูามาอวยชัยให้พร มือ
ใส่เล็บ มีการเขียนพรายปาก พรายคิ้ว  มีรัศมีออกมาที่ศีรษะ  ชุดเครื่องแต่งกายเปลือยกายท่อนบน 
ใส่สังวาล นุ่งผ้านุ่ง มีตัวกลางรํา ถือดอกไม้  ลักษณะเป็นท่าบัวชูฝัก วิทยาธร  คนธรรพ์  มีผ้าโพกหัว  
ผ้าคาดเอว  ส่วนในภาพรามสูร เมขลา  รามสูรจะมีอาวุธประจํากาย คือ ศร และขวานเพชร สาเหตุที่
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ในการแสดงรามสูรจะใช้ขวานเป็นอาวุธเพราะขวานมีฤทธิ์กว่า (เป็นขวานที่พระอิศวรประทานให้ตก
ลงพื้นจะเกิดไฟบรรลัยกัลป์) 
 
 

 
 

ภาพที่ 151 การสัมภาษณ์  
อาจารย์สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ 

ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ   
26 มกราคม 2558 

 

 
 

ภาพที่ 152 การสัมภาษณ์ 
อาจารย์นพรัตน์  หวังในธรรม 

ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ 
27 มกราคม 2558 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  ผศ.วรพรรณ  กีรานนท์  
ต าแหน่ง :   หัวหน้ากลุ่มวิชานาฏศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  11 พฤศจิกายน 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องกลุ่มวิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
1. คํานิยามของนาฏยลักษณ์ 
2. สาเหตุที่เกิดภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
3. ลักษณะเด่นของภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
คํานิยามของนาฏยลักษณ์ นาฏคือ ลักษณะเฉพาะที่แสดงออกถึงท่าทางการร่ายรําของ

นาฏศิลป์ไทยสันนิษฐานว่าการแสดงละคร หรือผู้ที่คิดท่ารํา ได้เห็นลักษณะท่าจากภาพลายเส้น งาน
จิตรกรรมไตรภูมิและนํามาสร้างสรรค์เป็นท่ารํา  ส่วนภาพวาดก็นํามาจากบทไตรภูมิ และชาดกต่างๆ  

ลักษณะของภาพนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิที่มีความแปลกคือ ภาพท่ารําในนรก  ท่ารํา
สื่อถึงความร่าเริง  นั่งคร่อมอยู่บนคนที่สวมหัวม้าซึ่งกําลังคลานสี่ขา  และอีกภาพในนรกที่มีตัวละคร
ว่ายน้ําอยู่ในมหาสมุทร ลักษณะมือเหมือนท่าพรหมสี่หน้า วางส้นเท้าขวา มีลักษณะคล้ายท่ารําท่า
หนึ่งของระบําลพบุรี ภาพเมขลา รามสูรในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา รามสูรถืออาวุธคือ ธนู 
สันนิษฐานว่าเป็นธนูไฟ ยิงไปที่นางเมขลา และไม่สามารถทําอะไรนางเมขลาได้ เพราะมีเกราะปูองกัน  
ท่ารําที่ปรากฏเป็นท่ารําแผลงศร โดยมือข้างหนึ่งถือศร อีกข้างหนึ่งแขนเหยียดตึงทําท่าเหมือนถือคัน
ธนู เท้ากระดกเสี้ยว  นางเมขลา มือซ้ายถือลูกแก้ว  มือขวาตั้งวงหงาย  กระดกขาขวา องค์ประกอบ
ของภาพ แสดงให้เห็นถึงภูมิประเทศ มีต้นไม้   ภูเขา และสัตว์ต่าง ๆ   

นาฏยลักษณ์ท่ีปรากฏเด่น ๆ  คือ จะไม่มีมือจีบ จะเป็นการตั้งวงในระดับต่าง ๆ กัน และเป็น
วงลักษณะหักข้อศอก   ภาพตัวละครที่อยู่กลางภาพ ในอากาศจะเป็นลักษณะท่าเหาะเสมอ คือ 
ลักษณะท่ารําที่กระดกเท้าข้างหนึ่ง  
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์สุวนิต  เศรษฐสุทธิ์   
ต าแหน่ง  :   ข้าราชการบํานาญ กลุ่มวิชานาฏศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 
หัวข้อสัมภาษณ์  : นาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :  17 ตุลาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ห้องกลุ่มวิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
มุมมองของอาจารย์ที่มีต่อรูปแบบของภาพนาฏยลักษณ์สมุดภาพไตรภูมิ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
รูปแบบลักษณะตัวภาพในจิตรกรรมไทยซึ่งจิตรกรไทยได้สร้างสรรค์ออกแบบไว้เป็นรูปแบบ

อุดมคติที่แสดงออกทางความคิดให้สัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและความสําคัญ ของภาพ เช่น รูปเทวดา 
นางฟูา กษัตริย์ นางพญา นางรํา จะมีลักษณะเด่นงามสง่าด้วยลีลาอันชดช้อย แสดงอารมณ์ความรู้สึก
ปีติยินดี หรือเศร้าโศกเสียใจด้วยอากัปกิริยาท่าทาง ถ้าเป็นรูปยักษ์ มาร ก็แสดงออกด้วยท่าทางที่
บึกบึน แข็งขัน ส่วนพวกวานรแสดงความลิงโลด คล่องแคล่วว่องไวด้วยลีลาท่วงท่าและหน้าตาสําหรับ
พวกชาวบ้านธรรมดาสามัญก็จะเน้นความตลกขบขัน สนุกสนานร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทางใบหน้า 
ส่วนช้างม้าเหล่าสัตว์ทั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิตเป็นธรรมชาติ ซึ่งจิตรกรไทยได้พยายามศึกษา 
ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบได้อย่างลึกซึ้ง เหมาะสม สวยงาม เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของชนชาติไทยที่น่าภาคภูมิใจ สมควรจะได้อนุรักษ์ สืบทอดให้เป็นมรดกของชาติสืบไป 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี   
ต าแหน่ง  :   ประธานหลักสูตรนาฏยศิลป์ดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
หัวข้อสัมภาษณ์  : คํานิยามนาฏยลักษณ์ 
วันที่สัมภาษณ์  :  2 ตุลาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
คํานิยามของนาฏยลักษณ์ และมุมมองของอาจารย์ที่มีต่อนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
นาฏยลักษณ์ยังเป็นเรื่องของ รูปแบบของลีลา แนวคิด เนื้อหาและ องค์ประกอบทางด้าน

นาฏยศิลป์ อันรวมไปถึงจิตวิญญาณด้วย 
ข้อเสนอแนะในการวิเคราะห์งานนาฏยลักษณ์ในสมุดภาพไตรภูมิ ควรใช้ทฤษฎีนาฏยศิลป์

ไทย ท่ารําแม่บท  เป็นชื่อท่ามาจับภาพท่ารํา  ดูว่าท่ารํานั้นมีความเหมือนหรือต่างจากท่าแม่บท
ตรงไหน โดยเอาท่าแม่บทมาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ ต้องพูดถึงบริบทที่เกี่ยวข้องด้วย เช่นภาพ
นางรําสวมยอดที่ตกนรก ทําท่ารําพรหมสี่หน้า ยืนตรง แต่ท่าไม่อ่อนช้อยเท่าที่ควรเนื่องจากบริบทที่
อยู่ในนรกท่าดูเป็นเหลี่ยมเป็นมุม แสดงถึงความทรมาน เป็นต้น  ท่าเทพพนม เป็นท่าไหว้แสดงถึงการ
บูชา แสดงความเคารพ สื่อให้เห็นถึงความรู้สึกที่แสดงออกถึงความแน่วแน่ ความเคารพ  ให้ความรู้สึก
ถึงความสงบในจิตใจ  ความจริงใจ บางทีอาจจะไม่ได้ออกมาที่ท่ารํา ต้องเข้าใจความหมายอย่างลึกซึ้ง
ในแต่ละท่ารํา เพ่ือให้เข้าถึงจิตวิญญาณของภาพนั้น ๆ 
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ภาพที่ 153 การสัมภาษณ์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี   
ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  2 ตุลาคม 2557 

 

 
ภาพที่ 154 การสัมภาษณ์ อาจารย์สุวนิต  เศรษฐสุทธิ์   
ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  17 ตุลาคม 2557 
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :  อาจารย์ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม    
ต าแหน่ง  :   ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  กระทรวงวัฒนธรรม 
หัวข้อสัมภาษณ์  : คํานิยามนาฏยลักษณ์ 
วันที่สัมภาษณ์  :  30 กันยายน 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
คํานิยามของนาฏยลักษณ์ 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

 นาฏยลักษณ์ เป็นคําสมาส ระหว่างคําว่า “นาฏยะ” ซึ่งหมายถึงศิลปะแห่งการฟูอนรํา สมาส
กับคําว่า “ลักษณะ” หมายถึง คุณสมบัติเฉพาะตัว  รวมความแล้วน่าจะหมายถึง “การฟูอนรําที่มี
คุณลักษณะเฉพาะตัว” เช่น รําไทยนั้นต้องมีลักษณะของความอ่อนช้อยนุ่มนวลยากจะหาชาติใด
เหมือนนั่นเอง  
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ผู้ให้สัมภาษณ์  :   ผศ.อรุณี โคตรสมบัติ     
ต าแหน่ง  :   หัวหน้ากลุ่มวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
   มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 
หัวข้อสัมภาษณ์  :   งานดนตรีในสมุดภาพไตรภูมิ 
วันที่สัมภาษณ์  :   7 สิงหาคม 2557 
สถานที่สัมภาษณ์ :   ห้องพักกลุ่มวิชาดนตรี  มหาวิทยาลัยสวนดุสิต 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ ดังนี้  
มุมมองของอาจารย์จากภาพที่มีต่อเครื่องดนตรีไทยที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ 
  
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ในเรื่องของเครื่องดนตรีไทยที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ ภาพแรก สมัยธนบุรี เล่ม 10 ก 

ปรากฏภาพผู้เล่น ซอสามสาย 2 คน, ขลุ่ย 1 คน, รํามะนา 1 คน  ไม่ได้เป็นวงดนตรีไทยที่ปรากฏ
เรียกเป็นประเภทในปัจจุบัน  สันนิษฐานว่าเป็นการนําเครื่องดนตรีมาเล่นเพ่ือประกอบการร่ายรํา ให้มี
เครื่องดําเนินทํานอง และจังหวะเท่านั้น 

ภาพที่สองจากสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เป็นภาพนางอัปสรร่ายรํา มีเครื่องดนตรี คือซออู้, 
ปี่ หรือขลุ่ย มองจากภาพไม่ชัดเจน แต่โดยปกติ  ถ้าเป็นซอมักจะเล่นกับขลุ่ย แต่การวาดก็อาจเป็นไป
ตามจินตนาการ ความถนัดของศิลปินในสมัยนั้น ไม่ได้ยึดตามหลักการของวงดนตรีไทย  ภาพที่สาม 
เป็นการเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง มีเครื่องดนตรีประโคมประกอบขบวนอัญเชิญพระเวสสันดร คือ 
กลองมลายู, แตรงอน, แตรฝรั่ง, สังข์ เป็นเครื่องดนตรีที่มีในพิธีกรรมในงานพระราชพิธีนั่นเอง 

 
ภาพที่ 155 การสัมภาษณ์ ผศ.อรุณี โคตรสมบัติ  และผศ.วรพรรณ กีรานนท์ 

ที่มา: นางวรกมล วงษ์สถาปนาเลิศ  7 สิงหาคม 2557 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ – สกุล   นางวรกมล  วงษ์สถาปนาเลิศ 

ที่อยู่   839 ซอยเศรษฐกิจ 22-19  หมู่บ้านเศรษฐกิจ  ถนนเพชรเกษม 

   แขวงบางแคเหนือ  เขตบางแค  กรุงเทพฯ 10160 

ที่ทํางาน  กลุ่มวิชานาฏศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

                                  295  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต  ถนนราชวิถี  เขตดุสิต 10300 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2546  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2442  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ประวัติการทํางาน  

พ.ศ. 2542 – ปัจจุบัน กลุ่มวิชานาฏศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

                                  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
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