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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ปิยภูมิ พรหมโยธิน : การประพันธ์เพลง: เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง 
(COMPOSITION: PIANO CONCERTO NO. 1) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.ณรงค์
ฤทธิ์ ธรรมบุตร {, 185 หน้า. 

บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับ
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ประกอบด้วย 3 กระบวน มีอัตราความเร็วที่แตกต่างกันคือ อัตราเร็วปาน
กลาง อัตราช้า และ อัตราเร็ว สื่อถึงอารมณ์ท่ีหลากหลายในแต่ละกระบวน น าเสนอความสามารถทาง
ทักษะด้านต่างๆ ของผู้เล่นเปียโนเป็นหลัก โดยมีวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเป็นแนวตอบรับและส่งเสริม
ซึ่งกันและกัน 

บทประพันธ์นี้ได้แสดงเทคนิคการประพันธ์ในมิติต่างๆ ตามแบบแผนดนตรีตะวันตก
ประกอบด้วยเทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ เช่น มิติการเลือกใช้ระดับเสียง มิติลักษณะ
ของจังหวะ มิติของลักษณะของโครงสร้างต่างๆ และมิติสีสันของเสียง รวมถึงมีการน าหน่วยย่อยเอก
ทางด้านระดับเสียงและทางด้านจังหวะมาดัดแปลงท าซ้ า โดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เพ่ือให้บท
ประพันธ์นั้นมีความเป็นเอกภาพ ทั้งยังพิจารณาถึงการใช้เสียงที่กลมกลืนและเสียงที่กระด้างอย่าง
เหมาะสม บทประพันธ์นี้มีความยาวประมาณ 17 นาที 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5586717435 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: PIANO / CONCERTO / CHAMBER ORCHESTRA / ORCHESTRA / 
COMPOSITION 

PIYAPHOOM PROMYOTHIN: COMPOSITION: PIANO CONCERTO NO. 1. ADVISOR: 
PROF. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. {, 185 pp. 

“Piano Concerto No. 1” for piano and chamber orchestra consists of 3 
movements in different tempi; Allegro, Andante, and Vivace, to imply different 
moods. The piece mainly demonstrates the pianist’s different skills and virtuosity 
while the chamber orchestra responds and supports soloist. 

This piece shows several dimensions of standard western music and 20th-
century music composition techniques such as pitch dimension, rhythm dimension, 
structural dimension, and color dimension. The main motif and rhythm will be used, 
adapted, and repeated by employing several techniques to create the unity of the 
piece. Moreover, appropriate use of consonant and dissonant is considered. 

The duration is approximately 17 minutes. 
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บทที่ 1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญ 

 บทประพันธ์เพลง เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง (Piano Concerto No. 1) เป็นผลงาน
ชิ้นแรกของผู้ประพันธ์ที่ได้น าความรู้และประสบการณ์ทางด้านการแสดงเปียโนผนวกเข้ากับความรู้
และประสบการณ์ทางด้านการเรียบเรียงเสียงประสานวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา น าเสนอการผสมผสาน
ระหว่างดนตรีตะวันตก และเทคนิคการประพันธ์เพลงในแบบต่างๆ โดยมุ่งเน้นการตอบรับ ส่งเสริม 
และสอดประสานกันระหว่างแนวเปียโนและแนววงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 

 ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอเพลงในแบบดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute Music) ซึ่งเป็นรูปแบบดนตรีที่
สร้างอิสระทางความคิดและสามารถจินตนาการให้แก่ผู้ฟัง เน้นการน าลักษณะต่างๆ ทางดนตรี
ตะวันตกมาพัฒนา ประยุกต์และสร้างสรรค์ให้เป็นรูปแบบเฉพาะตัว ทั้งในด้านองค์ประกอบ รูปแบบ
ทางด้านดนตรีและวิธีการประพันธ์ เช่น จังหวะที่ซับซ้อน ไม่คงที่ ความดังเบาที่เปลี่ยนแปลงโดย
ตลอด และลักษณะของเสียงที่อ่อนหวาน คมชัด เปรียบเสมือนส าเนียงการพูดโต้ตอบกันในภาษา
มนุษย์นั่นเอง 

 เปียโนคอนแชร์โตหมายถึงบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือบรรเลงดนตรีโดยเลือกใช้เปียโนเป็น
เครื่องดนตรีเดี่ยวประชันกับวงออร์เคสตรา เป็นรูปแบบหนึ่งของดนตรีที่ได้รับความนิยมไปทั่วโลก 
เนื่องจากสามารถเข้าถึงผู้ฟังทั่วไปได้ง่ายและมีความชัดเจน แสดงให้เห็นถึงลีลาและทักษะของผู้เล่น
เดี่ยวที่ยอดเยี่ยม น่าตื่นตาตื่นใจทุกครั้งที่ได้รับชมการแสดง 

 บทประพันธ์เพลงนี้มีความยาว โดยรวม 17 นาที แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่ อัตราเร็ว
ปานกลาง อัตราช้า และอัตราเร็ว ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เปียโนเป็นเครื่องดนตรีเดี่ยวประชันกับ   
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เพ่ือแสดงถึงความชัดเจนในบทบาทของดนตรีประชัน ในส่วนของ        
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรานั้น ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลัก 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่า 6 ชิ้น 
รวมทั้งสิ้น 20 ชิ้น ผู้ประพันธ์ได้จัดเรียงเสียงสูงต่ าให้เหมาะสมในแต่ละเครื่องดนตรี ทั้งการจัดกลุ่ม
ของช่วงเสียง สีสันของเสียงตามอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรีต่างๆ เพื่อให้เสียงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดใน
วงเชมเบอร์ออร์เคสตราท าหน้าที่ได้อย่างเหมาะสม ส่งเสริมให้การสอดประสานของเปียโนมีความ   
โดดเด่นมากยิ่งขึ้น 

 การประพันธ์เพลงบทนี้เป็นศิลปะทางดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ในรูปแบบดนตรีบริสุทธิ์ 
ผู้ประพันธ์เชื่อว่าการประพันธ์เพลงบทนี้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อแวดวงการประพันธ์เพลงไทยในการ
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สร้างสรรค์ศิลปะ การกระตุ้นและส่งเสริมความสนใจให้ผู้ฟังทั่วไปมีความคิดสร้างสรรค์ติดตามได้โดย
ไม่จ ากัดเพศและวัย 

 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 วัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง ดังนี้  

 1. เพ่ือสร้างงานประพันธ์เพลงร่วมสมัยชิ้นใหม่จากแรงบันดาลใจ เทคนิค และจินตนาการ
ของผู้ประพันธ์      
 2. สามารถน าทักษะความสามารถและความรู้มาประยุกต์ใช้กับการท างานในอนาคตได้  
 3. เป็นผลงานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 

 
ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง 

 ขอบเขตของการวิจัย ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขอบเขตการประพันธ์เพลง ดังนี้ 

 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในแบบดนตรีร่วมสมัย               
 2. เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราซึ่งประกอบไปด้วยกลุ่ม
เครื่องสาย 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่า 6 ชิ้น รวมทั้งสิ้น 20 ชิ้น            
 3. บทประพันธ์มีความเหมาะสมอยู่ในระดับปริญญามหาบัณฑิต โดยบทประพันธ์ทั้งหมดมี
ความยาวประมาณ 17 นาท ี

 

วิธีการประพันธ์เพลง 

 1. ค้นคว้าหาข้อมูลผลงานวงออร์เคสตราขนาดมาตรฐานที่มีเปียโนเป็นส่วนประกอบ เช่น  
บทเพลงเปียโนคอนแชร์โต (Piano Concerto) บทเพลงแรปโซดี (Rhapsody) บทเพลงส าหรับ
เปียโนสองหลัง (Piece for Two Pianos) และบทเพลงผลงานเปียโนทั่วไป เพ่ือศึกษาในเชิงลึก
เกี่ยวกับการโต้ตอบ การสอดประสานกัน ระหว่างเปียโนกับกลุ่มวงออร์เคสตรา อีกทั้งเพ่ือศึกษาหน้าที่
ของท านองหลัก เสียงประสาน และแนวบรรเลงประกอบ รวมถึงค้นคว้าหาข้อมูลบทเพลงแบบเรียน
เปียโน (Etude) เพ่ือศึกษาการเล่นเปียโนในเชิงเทคนิค 
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 2. ก าหนดสังคีตลักษณ์ โครงสร้าง และอารมณ์ความรู้สึกของบทประพันธ์ในภาพรวมและใน
แต่ละกระบวน     
 3. เริ่มประพันธ์โดยสร้างโมทีฟ (Motif) ให้มีความสอดคล้องกับสังคีตลักษณ์และโครงสร้าง
ของบทประพันธ์    
 4. พิจารณาถึงการใช้เสียงประสาน ทั้งระบบอิงกุญแจเสียงและระบบเสียงประสานตาม
ทฤษฎีดนตรีศตวรรษท่ียี่สิบ    
 5. จัดวางแนวเสียงให้วงเชมเบอร์ออร์เคสตราตามความเหมาะสมในแต่ละช่วงเสียง   
 6. การจัดพิมพ์และน าเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซึ่งประกอบไปด้วยบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลง
ที่สมบูรณ ์

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ผู้ประพันธ์คาดว่าผลของบทประพันธ์บทนี้จะก่อให้เกิดประโยชน์ ดังนี้ 

 1. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่เพ่ือศิลปะทางดนตรี  
 2. เป็นแนวทางในการศึกษาเพ่ือการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงบทต่อไป  
 3. เป็นแบบฝึกหัดส าหรับดนตรีประชันและเปียโน 
 4. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงโดยการน าออกแสดง 
 5. เสริมสร้างและกระตุ้นความสนใจส าหรับผู้ฟังโดยทั่วไป  
 6. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบวิชาการ 
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บทที่ 2 
วรรณกรรมเพลงเปียโน 

 บทเพลงเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่งบทนี้ ผู้ประพันธ์ได้รับอิทธิพลจากคีตกวีที่มี   
ชื่อเสียงต่างๆ พิจารณาถึงวิธีการคิดเพ่ือสร้างสรรค์บทเพลง เป็นแรงบันดาลใจและผลักดันให้
ผู้ประพันธ์มีองค์ความรู้ที่หลากหลาย สามารถน าไปพัฒนาและประยุกต์ใช้ได้มากขึ้น ในการวิเคราะห์
วรรณกรรมเพลงเปียโนนี้ สิ่งที่ขาดไม่ได้เลยคือความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีและค าศัพท์ทางดนตรี เพ่ือ
สื่อความเข้าใจให้เป็นที่ตรงกัน 

 ผู้ประพันธ์มีความประสงค์ให้บทการวิเคราะห์บทนี้มีความเป็นระเบียบสวยงามเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน ดังนั้น ตัวอย่างต่างๆ ในบทที่ 2 นี้ จะอ้างอิงจากคีตกวีที่ผู้ประพันธ์วิเคราะห์เท่านั้น ส่วน
ตัวอย่างการน าแนวคิดไปประยุกต์ใช้ในบทเพลงเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่งนั้น ให้ผู้อ่านพิจารณา
จากบทท่ี 3 และบทที่ 4 

 หัวข้อในการวิเคราะห์ที่ผู้ประพันธ์ให้ความส าคัญเป็นอย่างมากในการวิเคราะห์เบื้องต้นคือ 
การฟัง เพราะเป็นการสังเกตอย่างง่ายที่สุด และในการวิเคราะห์บทเพลงวิเคราะห์นั้น ผู้ประพันธ์ได้
พิจารณาถึงมิติทางดนตรีต่างๆ เช่น การวิเคราะห์ท านอง การวิเคราะห์จังหวะ การวิเคราะห์เสียง
ประสาน การวิเคราะห์เสียง และการวิเคราะห์ประโยคเพลง  

 ในการวิเคราะห์แต่ละบทเพลงนั้น ผู้ประพันธ์ได้เลือกลักษณะเด่นตามความเหมาะสม เน้นถึง
จุดเด่นที่น่าสนใจและได้น าไปใช้จริงในการประพันธ์บทเพลงเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง บทเพลง
ที่ผู้ประพันธ์เลือกมาวิเคราะห์ ได้แก่ 

 1. Etude Opus 25 No. 12; เฟรเดริค ฟร็องซัว โชแปง (Chopin, Frédéric François; 
1810–1849)   

 ผู้ประพันธ์มีความสนใจถึงลักษณะของขั้นคู่เสียงระหว่างมือซ้ายและมือขวาที่มีความกลมกลืน 
(Consonance) โดยโชแปงนั้นเลือกขั้นคู่ 3 ไมเนอร์บรรเลงด้วยการเคลื่อนท านองสองแนวแบบ
เหมือน (Similar Motion) ด้วยลักษณะโน้ตเขบ็ตสองชั้นในอัตราความเร็วอัลเลโกร ท าให้ช่วงเสียงนั้น
มีการไต่ระดับขึ้นลงอย่างรวดเร็ว อีกทั้งมีการใช้เครื่องหมายเน้นเสียงในจังหวะหนึ่งและสองซึ่งเป็น
จังหวะส าคัญเพ่ือก าหนดขอบเขตโน้ตต่ าสุดและโน้ตสูงสุด (ตัวอย่างที่ 2.1) 

 ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในท่อนที่ 3 ในหลายช่วง เช่น ห้องท่ี 1 แนวเปียโน แต่ได้
ปรับขั้นคู่เป็นคู่ 6 และมีการใช้เครื่องหมายเน้นเสียงในจังหวะที่ส าคัญเช่นกัน 



 

 

5 

ตัวอย่างที่ 2.1 โชแปง : Etude Opus 25 No. 12 

 

 2. Piano Concerto in G; โมริส ราเวล (Ravel, Maurice; 1875-1937) 

 ในตอนต้นของบทประพันธ์นี้ ผู้ประพันธ์สังเกตถึงลักษณะเสียงของแนวเปียโนที่มีความสดใส 
เคลื่อนที่ด้วยความเร็วในลักษณะของจังหวะออสตินาโต (Ostinato) ด้วยโน้ตที่มีลักษณะจังหวะ
เดียวกันทั้ง 2 มือและมีการเคลื่อนท านองสองแนวแบบเหมือนในลักษณะอาร์เปโจ (Arpeggio) แต่
เมื่อฟังแล้วสังเกตได้ว่า ขั้นคู่ที่ราเวลเลือกมาใช้นั้น มีลักษณะที่แปลกไม่คุ้นหู เมื่อท าการวิเคราะห์จึง
ท าให้เห็นถึงระบบโน้ตที่มาจากลักษณะของลิ่มเปียโนที่มีสีขาวและสีด า โดยแนวเปียโนมือขวาจะ
บรรเลงด้วยลิ่มโน้ตสีขาว ในขณะที่แนวเปียโนมือซ้ายจะบรรเลงด้วยลิ่มโน้ตสีด า (ตัวอย่างที่ 2.2) 

 

ตัวอย่างที่ 2.2 ราเวล : Piano Concerto in G 

 

 ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในท่อนที่  1 ในหลายช่วง เช่น ห้องที่ 20 แนวเปียโน 
แนวคิดได้ถูกพัฒนาในการน าไปใช้สร้างโมทีฟโดยการเคลื่อนท านองขาขึ้น  (Ascending Motion) 
ลักษณะโน้ตจะเป็นลิ่มโน้ตสีขาว และการเคลื่อนท านองขาลง (Descending Motion) ลักษณะโน้ต
จะเป็นลิ่มโน้ตสีด า 
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 ห้องท่ี 66 การวางรูปมือในแนวเปียโนโดยที่มือซ้ายจะอยู่เหนือมือขวา มือซ้ายจะบรรเลงด้วย
ลิ่มโน้ตสีด าเป็นลักษณะประกอบช่วงคู่แปดในขณะที่มือขวาจะบรรเลงด้วยลิ่มโน้ตสีขาวเป็นลักษณะ
ของท านอง แต่มีการปรับเสียงโน้ตเล็กน้อยท่ีตัว D#  

 3. Rhapsody in Blue; จอร์จ เกิร์ชวิน (Gershwin, George; 1898-1937)    

 สิ่งที่ผู้ประพันธ์สนใจในบทเพลงแรปโซดี นอกเหนือจากความหลากหลายอารมณ์ของ       
บทเพลงแล้ว มิติของจังหวะ เป็นสิ่งที่ผู้ประพันธ์มีความชื่นชอบเมื่อได้ฟังเป็นครั้งแรก เกิร์ชวินได้ใช้
แนวคิดของจังหวะขัด (Syncopation) ในการแบ่งโน้ตออกเป็นกลุ่มย่อยๆ ในลักษณะเฮมิโอลา 
(Hemiola) โดยจัดวางทั้งในเรื่องของจังหวะเป็นหลักและการจัดแนวความคิดนี้เข้ากับระดับเสียงของ
โน้ต การจัดในลักษณะนี้เกิดขึ้นครั้งแรกที่แนวทิมปานี (Timpani) ห้องที่ 11 ผู้ประพันธ์ได้นึกถึงเรื่อง
การคูณกันในวิชาเลข กล่าวคือ ถ้าการจัดกลุ่มโน้ตสามจังหวะเกิดขึ้นในอัตราจังหวะที่มีสี่จังหวะ กลุ่ม
โน้ตนั้นจะกลับมาเริ่มใหม่อีกครั้งในจังหวะที่ 3x4 คือ 12 นั่นเอง เมื่อจังหวะได้ด าเนินไปจนครบ 12 
จังหวะ (3 ห้อง) กลุ่มโน้ตเหล่านี้จะกลับมาเริ่มใหม่ที่ต้นห้องอีกครั้งหนึ่ง (ตัวอย่างที่ 2.3) 

 

ตัวอย่างที่ 2.3 เกิร์ชวิน : Rhapsody in Blue 

 

 ห้องท่ี 138 เกิร์ชวินยังคงใช้แนวคิดเรื่องจังหวะเช่นเดิมโดยท าการย่อส่วนลักษณะของจังหวะ 
(Diminution) และน าไปใช้ในแนวทรัมเป็ต (ตัวอย่างที่ 2.4)  

 

ตัวอย่างที่ 2.4 เกิร์ชวิน : Rhapsody in Blue 

 

 เกิร์ชวินใช้แนวคิดเดิมกับการจัดกลุ่มระดับเสียงของโน้ตโดยได้จัดกลุ่มโน้ตสามตัว (Bb, A, 
Ab) เข้ากับลักษณะจังหวะที่มีโน้ตห้าตัวในแนวฮอร์น (ตัวอย่างที่ 2.5 และ 2.6)  
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ตัวอย่างที่ 2.5 ลักษณะจังหวะที่มีโน้ตห้าตัว 

 

ตัวอย่างที่ 2.6 เกิร์ชวิน : Rhapsody in Blue 

 

ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในท่อนที่ 1 ห้องท่ี 20 ในส่วนของมือซ้ายแนวเปียโน โดย
จะบรรเลงโน้ตสามตัว (E, D, C) ประกอบกับคู่ห้าแบบขนานโดยมีทิศทางเคลื่อนที่ขาลง 

 4. La Cathédrale Engloutie; โคลด เดอบุสซี (Debussy, Claude; 1862-1918) 

 บทเพลง La Cathédrale Engloutie นี้ อยู่ในบทประพันธ์ชุดเพรลูดเล่มที่ 1 หมายเลข 10 
มีสิ่งที่น่าสนใจคือการเคลื่อนที่แบบขนาน ช่วงต้นเพลงจะเห็นชัดถึงการขนานเป็นขั้นคู่สี่ในแนวตั้ง 
ส่วนการเคลื่อนที่ในแนวนอนนั้น เดอบุสซีได้ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกประกอบกับการใช้ โมด G     
มิกโซลิเดียนเพ่ือสร้างท านองหลัก บทเพลงนี้อยู่ในอัตราจังหวะช้า การได้ยินเสียงที่ค่อยๆ ด าเนินไป 
ประกอบกับมีการใช้เพเดิลนั้น ท าให้ได้ได้ยินถึงเสียงประสานและโน้ตเสียงค้างที่ก้องกังวาลไพเราะ
เป็นอย่างมาก (ตัวอย่างที่ 2.7) 

 

ตัวอย่างที่ 2.7 เดอบุสซี : La Cathédrale Engloutie 
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ในห้องที่ 28 นั้น ศูนย์กลางของเสียงได้เปลี่ยนไปเป็นโมด C ไอโอเนียน และการเคลื่อนที่ใน
แนวนอนยังเป็นการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกเช่นเดียวกับช่วงต้นเพลง ในช่วงนี้จะเห็นถึงลักษณะโน้ต
ที่ชัดเจนเป็นอย่างมากในการเคลื่อนที่แบบขนาน (ตัวอย่างที่ 2.8) 

 

ตัวอย่างที่ 2.8 เดอบุสซี : La Cathédrale Engloutie 

 

 ในขณะที่ผู้ประพันธ์ได้คิดสร้างสรรค์แนวท านองหลักในช่วงโน้ตจุดเด่น สังเกตว่าเนื้อดนตรี
ของแนวเปียโนนั้นมีลักษณะบาง การใส่เสียงประสานในลักษณะคอร์ดและเปลี่ยนให้สัมพันธ์กับ
ท านองหลักนั้นไม่สามารถท าได้เนื่องจากการเคลื่อนที่ของท านองหลักเป็นไปอย่างรวดเร็วในลักษณะ
การไล่บันไดเสียง ผู้ประพันธ์นึกหาวิธีการบรรเลงที่ไม่ซับซ้อนมากแต่ท าให้เนื้อดนตรีมีความหนาขึ้น
และสนับสนุนแนวท านองหลักได้เป็นอย่างด ี 

การน าแนวความคิดการเคลื่อนที่แบบขนานนี้ ผู้ประพันธ์ได้น ามาใช้ในท่อนที่ 1 ห้องที่ 112 
เนื่องจากบทเพลงนั้นด าเนินด้วยความเร็วประกอบกับมีการด าเนินคอร์ด ท าให้ความรู้สึกของเสียง
ประสานนั้นไม่ได้เป็นไปตามแบบของเดอบุสซี แต่ยังคงสามารถเติมเต็มพ้ืนผิวทางดนตรีและการสร้าง
โน้ตจุดเด่นตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์ได้ 

5. Toccata; อะราม คาชาตูเรียน (Khachaturian, Aram; 1903-1978) 

 บทเพลงตอกคาตาของคาชาตูเรียนนั้น ผู้ประพันธ์มีความสนใจในลักษณะของการใช้ท านอง
โดยบทเพลงจะมีการไล่ท านองเป็นไดเสียงที่ไม่คุ้นหู เมื่อท าการวิเคราะห์ถึงแนวท านองแล้ว เห็นถึง
การใช้บันไดเสียงออกตาโทนิกท้ังโน้ตมือขวาและโน้ตมือซ้ายในลักษณะของแนวท านองและคอร์ดโดย
มือซ้ายนั้นจะเล่นจังหวะประกอบในลักษณะของออสตินาโต (ตัวอย่างที่ 2.9) 

 ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในท่อนที่ 1 ห้องที่ 29 โดยน ามาใช้ทั้งในแนวท านองและ
เสียงประสาน และมีการใช้บันไดเสียงออกตาโทนิกในแนวเปียโนอย่างชัดเจนห้องที่ 45 ในการเคลื่อน
ท านองสองแนวแบบขนานโดยมือขวาและมือซ้ายนั้นจะบรรเลงเป็นคู่ 8 
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ตัวอย่างที่ 2.9 คาชาตูเรียน : Toccata 

 

6. Piano Concerto No. 1; เฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Mendelssohn, Felix; 1809-1847) 

 ท่อนที่ 3 ของบทประพันธ์นี้อยู่ในอัตราความเร็วเปรสโต (Presto) ซึ่งเป็นอัตตราที่เร็วมาก 
ประกอบกับโน้ตในท่อนนี้โดยมากจะมีลักษณะเป็นเขบ็ต 2 ชั้นในแนวเปียโน มีการใช้อาร์เปโจและ
การไล่บันไดเสียงอย่างรวดเร็วสร้างความเป็นเอกลักษณ์ให้กับท่อนนี้ ผู้ประพันธ์มีความสนใจและได้
แนวคิดจากการทีเ่มนเดลโซนได้น าโมทีฟจากท่อนที่ 1 มาปรับใช้ในท่อนที่ 3 นี้ ลักษณะของโมทีฟจาก
ท่อนที่ 1 นั้นแตกต่างกับท่อนที่ 3 อย่างเห็นได้ชัดทั้งในเรื่องของท านองที่สามารถติดตามได้ง่าย อัตรา
จังหวะที่ช้าลง และความหนาแน่นของโน้ตที่ลดลง (ตัวอย่างที่ 2.10)  

 

ตัวอย่างที่ 2.10 เมนเดลโซน : Piano Concerto No. 1 

 

 ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในท่อนที่ 3 ห้องที่ 90 โดยแนวเปียโนจะน าเฉพาะช่วงต้น
ของโมทีฟจากท่อนที่ 1 มาใช้เพื่อบรรเลงตอบรับกับแนวของวงซึ่งบรรเลงด้วยโมทีฟของท่อนที่ 3 เป็น
หลัก และในตอน B ซึ่งมีลักษณะเป็นช่วงเดี่ยวคาเดนซา ผู้ประพันธ์ได้น าหลายโมทีฟจากท่อน 2 มาใช้
ประกอบกับการลดอัตราจังหวะให้ช้าลงเพื่อให้โมทีฟจากท่อน 2 มีความเด่นชัดมากขึ้น 
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บทที่ 3 
บทวิเคราะห์ 

เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง (Piano Concerto No. 1)  

 ลักษณะโดยรวมของบทประพันธ์ เป็นบทประพันธ์เพลงประชันเพ่ือวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา
โดยมีเครื่องดนตรีเปียโนเป็นเครื่องเดี่ยว มีความยาวประมาณ 17 นาที ลักษณะทางดนตรีโดยรวมนั้น
เป็นดนตรีโทนาล ประกอบด้วยโครงสร้างหลัก 3 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีท านองหลักและการปรับ
ท านองในหลายลักษณะ 

โครงสร้างหลักทั้ง 3 ท่อนนั้น จะมีอัตราความเร็วที่ต่างกัน แบ่งออกเป็น อัตราเร็วปานกลาง 
อัตราช้า และอัตราเร็ว ในแต่ละท่อนจะแบ่งออกเป็นหลายตอน มีการน าเสนอท านองหลักที่ส าคัญใน
แต่ละตอน และมีการปรับท านองในลักษณะต่างๆ ท าให้เกิดความน่าสนใจ ท านองเหล่านั้นถูกสร้างขึ้น
โดยพิจารณาถึงขีดความสามารถของเครื่องดนตรีเปียโนเป็นหลัก 

 องค์ประกอบส าคัญท่ีใช้ในการประพันธ์เพลง ได้แก่ ขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 5 คอร์ดเรียงคู่ 3 โพลิคอร์ด 
การใช้บันไดเสียง และโมดต่างๆ ในลักษณะของพ้ืนผิวนั้นมีความหลากหลาย ทั้งพ้ืนผิวที่เป็นโพลีโฟนี 
โฮโมโฟนี และเฮเทโรโฟนี ประกอบกับเทคนิคการประพันธ์อ่ืนๆ เช่น การซ้ า การใช้ซีเควนซ์ การย่อย
ท านอง การขยายส่วนลักษณะของจังหวะ การพลิกกลับ การขนาน และการเปลี่ยนกุญแจเสียง  

 

วิเคราะห์บทเพลง 

 การวิเคราะห์บทประพันธ์ “เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง” ผู้ประพันธ์ได้ท าการวิเคราะห์
เรียงตามล าดับท่อนและตอนของบทประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
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ท่อนที่ 1 

 ท่อนที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์เป็นหลัก มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

บทน า ห้องท่ี 1-19 
ตอน A ห้องท่ี 20-80 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 81-86 
ตอน B ห้องท่ี 87-119 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 120-141 
ตอน A’ ห้องท่ี 142-181 
โคดา ห้องท่ี 182-198 

 

บทน า (ห้องที่ 1-19)  

 ผู้ประพันธ์น าเสนอท านองแรกในอัตราจังหวะอันดันเต (Andante) ด้วยความรู้สึกที่เงียบสงบ
ในแนวคลาริเน็ตโดยใช้โมทีฟโน้ต 3 ตัวเรียงกัน (ตัวอย่างที่ 3.1) และมีการตอบรับโน้ตนี้ในแนวโอโบ
ในลักษณะของบทเพลงไล่เลียน ( Imitation) มีจุดศูนย์กลางของเสียงอยู่ที่โน้ตตัว A ซึ่งเป็นโน้ต      
โทนิกของท่อนนี้ ลักษณะการไล่โน้ต 3 ตัวนี้ จะน ามาปรับใช้ในส่วนของแนวประกอบของแนวเปียโน
ในตอน A 

 

ตัวอย่างท่ี 3.1 โมทีฟโน้ต 3 ตัวเรียงกัน (A, G, F) ปรากฏครั้งแรกในแนวคลาริเน็ต 

 

 ห้องท่ี 8 - 15 แนวเครื่องสายตอบรับท านองจากเครื่องลมไม้เพ่ือให้เนื้อดนตรีมีความหนาขึ้น 
มีการปรับขั้นคู่ของท านองจากคู่ 6 เมเจอร์ (ห้องที่ 2) เป็นคู่ 7 ดิมินิชท์ (ห้อง 10) เพ่ือให้มีความรู้สึกที่
กว้างมากขึ้นเพ่ือสร้างบรรยากาศไปสู่ช่วงโน้ตจุดเด่น จุดศูนย์กลางของเสียงนั้นจะอยู่ที่โน้ตตัว E ซึ่ง
เป็นโน้ตโดมินันท์ มีการตอบรับด้วยโน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตโทนิกในแนวเปียโนห้องที่ 16 ในลักษณะของ
ช่วงเดี่ยวคาเดนซา (Cadenza) ซึ่งบรรเลงเป็นช่วงสั้นๆ มีจุดประสงค์เพ่ือเชื่อมไปสู่ตอน A โดยจบลงที่
โน้ต E ซึ่งเป็นโน้ตโดมินันท์  
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 ห้องที่ 17 กลุ่มเครื่องสายได้มารับช่วงต่อในลักษณะของบันไดเสียง มีการใช้เทคนิคการไล่
เลียนในกลุ่มเครื่องสายโดยเริ่มจากแนวไวโอลิน 1 จนกระท้ังถึงแนวดับเบิลเบส  

ตอน A (ห้องท่ี 20-86) 

 ห้องท่ี 20 อยู่ในอัตราจังหวะอัลเลโกร (Allegro) น าเสนอด้วยแนวเปียโน มีแนวความคิดของ
การใช้เครื่องหมายเน้นเสียง (Accent) เพ่ือให้ได้ลักษณะจังหวะที่น่าสนใจ แนวเครื่องสายและเครื่อง
เป่าช่วยสนับสนุนตอบรับเป็นระยะโดยจะเน้นที่โน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตโทนิก แนวเปียโนจะใช้ลักษณะ
คอร์ดสปลิท (Split Chord) ขั้นคู่ 5 ในช่วงเครื่องหมายเน้นเสียงนี้ ในส่วนของท านองนั้น ถูกสร้างด้วย
การปรับโมทีฟโน้ต 3 ตัวเรียงกันจากช่วงบทน าประกอบกับการใช้บันไดเสียงออกตาโทนิก 
(Octatonic Scale) และบันไดเสียงโฮลโทน (Whole-Tone Scale) ลักษณะจังหวะประกอบแนว
เปียโนมือซ้ายนั้น สร้างมาจากโมทีฟโน้ต 3 ตัวเรียงกันจากช่วงบทน าเช่นกัน มีลักษณะเป็นโน้ตคู่ 5 
เพอร์เฟคในลักษณะขนาน (ตัวอย่างที่ 3.2) ขณะที่แนวเปียโนเล่นโมทีฟนี้อยู่ แนวเครื่องเป่าจะมี
บทบาทสนับสนุนโดยจะบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์เป็นยูนิซันไปกับแนวเปียโนเพ่ือให้เสียงเด่นชัด
ออกมา 

 

ตัวอย่างท่ี 3.2 คอร์ดสปลิท บันไดเสียงออกตาโทนิก และบันไดเสียงโฮลโทน   

 

 ห้องที่ 24 บทบาทของวงและแนวเปียโนจะสลับกันโดยวงจะบรรเลงท านองหลักในขณะที่
แนวเปียโนจะบรรเลงกลุ่มโน้ตสามพยางค์ 

 ห้องที่ 28 แนวเปียโนและแนวเครื่องเป่าบรรเลงท านองในลักษณะยูนิซันโดยใช้บันไดเสียง
ออกตาโทนิกทิศทางขาลงเพ่ือเชื่อมเข้าสู่ห้องที่ 29 มีการน าลักษณะของเครื่องหมายเน้นเสียงมา
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พัฒนาต่อเพ่ือสร้างบรรยากาศการตอบรับจังหวะกันระหว่างแนวเปียโนกับแนวเครื่องสายในลักษณะ
ของการใช้นิ้วดีด (Pizzicato) และมีแนวเครื่องเป่าช่วยสนับสนุน โน้ตมือซ้ายแนวเปียโนได้พัฒนามา
จากมาการใช้คอร์ดสปลิทในขณะที่โน้ตมือขวามือขวาจะสร้างจากบันไดเสียงออกตาโทนิก 

 ห้องที่ 37 มีการสลับบทบาทกันระหว่างแนววงและแนวเปียโนโดยวงจะบรรเลงท านองหลัก
ในขณะที่แนวเปียโนจะบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น การตอบรับกันของกลุ่มโน้ตจะแบ่งออกเป็น 
3 กลุ่มได้แก่ กลุ่มเครื่องเป่า แนวเปียโน และกลุ่มเครื่องสาย 

 ห้องท่ี 45 พ้ืนผิวของดนตรีอยู่ในลักษณะโฮโมโฟนี โดยมีแนวเปียโนและฟลูตเป็นท านองหลัก 
สร้างขึ้นจากแนวคิดของขั้นคู่เสียงทรัยโทน มีแนวคิดการจัดวางโน้ตเป็นขอบเขตช่วงเสียงสูง-ต่ าสุด
ของแต่ละประโยคเพลงและเติมบันไดเสียงออกตาโทนิกระหว่างโน้ต 2 ตัวนั้น (ตัวอย่างที่ 3.3) กลุ่ม
เครื่องสายและกลุ่มเครื่องเป่ายังคงลักษณะการใช้จังหวะที่พัฒนามาจากรูปแบบเดิม (แนวเปียโนห้อง
ที่ 29)  

 

ตัวอย่างท่ี 3.3 แนวคิดข้ันคู่เสียงทรัยโทน 

 

 ห้องที่ 52 มีการพัฒนากลุ่มโน้ต 3 ตัว (F, Ab, G) ด้วยเทคนิคการขยายส่วนลักษณะของ
จังหวะเพ่ือใช้ในแนวบาสซูนและฮอร์นโดยมีลักษณะไล่เลียนกันช่วงท้ายประโยคเพลง 

ห้องที่ 67 ผู้ประพันธ์มีแนวคิดถึงลักษณะลิ่มนิ้วเปียโนที่มีสีขาวด า ประกอบกับแนวคิดของ
บันไดเสียงไมเนอร์แบบเมโลดิกที่การเคลื่อนท านองขาขึ้นและการเคลื่อนท านองขาลงมีความแตกต่าง
กัน ผู้ประพันธ์ได้คิดบันไดเสียงสังเคราะห์ (Synthetic Scale) ขึ้นมาโดยการเคลื่อนท านองขาขึ้นจะ
นึกถึงลิ่มนิ้วที่เป็นสีขาว ในขณะที่การเคลื่อนท านองขาลงจะนึกถึงลิ่มนิ้วที่เป็นสีด าและน าแนวคิดนี้ไป
ใช้ในแนวของเครื่องสาย (ตัวอย่างที่ 3.4) ในส่วนของแนวเปียโนนั้น ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดโดยการใช้
โน้ตศูนย์กลางที่ตัว C บรรเลงด้วยมือขวา ในส่วนของมือซ้ายนั้น โน้ต F# ซึ่งเป็นคู่ทรัยโทนได้เลือกมา
ใช้เพ่ือเป็นขอบเขตโน้ตต่ าและสูง ลักษณะของการบรรเลงนั้น มือซ้ายจะบรรเลงอยู่เหนือมือขวา ทั้ง
สองมือจะใช้การเคลื่อนที่แบบสวนทางไปสู่โน้ต F# (ตัวอย่างที่ 3.5) มีการสร้างโน้ตจุดเด่นของตอนนี้
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ในห้องที่ 81 ด้วยการด าเนินคอร์ดดิมินิชท์ขั้นคู่เจ็ดในทิศทางแบบขนานในแนวเปียโน โดยจะบรรเลง
ด้วยมือซ้ายสลับกับมือขวาเป็นช่วงคู่แปดในลักษณะโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 

 

ตัวอย่างท่ี 3.4 บันไดเสียงสังเคราะห์ในแนวเครื่องสาย 

 

ตัวอย่างที่ 3.5 การใช้โน้ตศูนย์กลางที่ตัว C และการเคลื่อนที่แบบสวนทางไปสู่โน้ต F#  

 

ช่วงเชื่อม (ห้องท่ี 81-86) 

 แนวเปียโนบรรเลงในลักษณะของช่วงคู่ 8 โดยใช้บันไดเสียงโฮลโทนประกอบกับบันไดเสียง
โครมาติกเพ่ือน าเข้าสู่โน้ต E ซึ่งเป็นโน้ตโดมินันท์ในห้องที่ 87 (ตัวอย่างที่ 3.6) 

 

ตัวอย่างท่ี 3.6 การใช้บันไดเสียงโฮลโทนประกอบกับบันได้เสียงโครมาติก  
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ตอน B (ห้องที่ 87-119) 

     ผู้ประพันธ์ได้น าโมทีฟจากตอน A มาพัฒนาโดยการเพ่ิมคู่ 5 เพอร์เฟคในแนวเปียโนมือซ้าย 
และการเพ่ิมคู่ 4 ดิมินิชท์ในแนวเปียโนมือขวาโดยทั้งสองมือนั้นจะเคลื่อนที่แบบขนาน (ตัวอย่างที่ 
3.7) 

 

ตัวอย่างที่ 3.7 การน าโมทีฟจากตอน A มาพัฒนาในแนวเปียโน 

 

ห้องท่ี 98-109 เป็นการเน้นย้ าถึงโน้ต E ซึ่งเป็นโดมินันท์ในแนวเปียโนประกอบกับการใช้
คอร์ดสปลิทข้ันคู่ 5 (ตัวอย่างที่ 3.8) 

 

ตัวอย่างที่ 3.8 การใช้คอร์ดสปลิทข้ันคู่ 5 ในแนวเปียโน 

 

ห้องที่ 110-118 เป็นการน าโมทีฟตอน A มาพัฒนาให้อยู่ในบันไดเสียง A ไมเนอร์โดยแนว
เปียโนโดยมือขวาจะบรรเลงในลักษณะการขนาน (Parallelism) ชนิดไดอาโทนิกในขณะที่แนว
บรรเลงประกอบมือซ้ายจะอยู่ในลักษณะอาร์เปโจ (ตัวอย่างท่ี 3.9) 
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ตัวอย่างที่ 3.9  การน าโมทีฟตอน A มาพัฒนาในแนวเปียโน 

 

ช่วงเชื่อม (ห้องที่ 120-141) 

 ห้องท่ี 121-127 เป็นช่วงที่น าเสนอโมทีฟ A โดยการย่อยท านองและบรรเลงด้วยเครื่องลมไม้
ในลักษณะของการท าซีเควนซ์และการท าประโยคถามตอบ (ตัวอย่างที่ 3.10) ขณะที่แนวเปียโนจะ
บรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นในลักษณะของอาร์เปโจประกอบกับบันไดเสียงโครมาติกเพ่ือปรับ   
บันไดเสียงเข้าสู่คอร์ดโดมินันท์เพ่ือเชื่อมกลับเข้าท่อน A’ (ตัวอย่างท่ี 3.11) 

  

ตัวอย่างที่ 3.10 การน าโมทีฟ A มาย่อยท านอง 

 

ตัวอย่างท่ี 3.11 แนวเปียโนในลักษณะของอาร์เปโจประกอบกับบันไดเสียงโครมาติก 

 

ตอน A’ (ห้องที่ 142-181) 

 โมทีฟ A นั้นได้เปลี่ยนการน าเสนอด้วยแนวเครื่องลมไม้ในขณะที่ส่วนสนับสนุนบรรเลงด้วย
แนวเปียโนและกลุ่มเครื่องสาย ในช่วงท้ายนี้ผู้ประพันธ์มีแนวคิดที่จะน าโมทีฟที่ได้น าเสนอมาแล้ว
ประกอบกันเป็นประโยคเพลงสั้นๆ เพื่อเป็นการสรุปท่อนที่ 1 มีการปรับท านองหลัก ท านองรอง และ
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ส่วนประกอบของจังหวะต่างๆ ให้แนวที่ต่างกันออกไปทั้งแนวเครื่องลมไม้ แนวเครื่องสาย และแนว
เปียโน ท าให้ได้สีสันของเสียงที่หลากหลายแตกต่างจากตอน A อีกทั้งมีการท าทางแปร (Variation) 
ในแนวเปียโนเพิ่มเติม (ตัวอย่างท่ี 3.12) 

ตัวอย่างที่ 3.12 การน าโมทีฟ A มาท าทางแปร  

 

โคดา (ห้องที่ 182-198) 

 ในช่วงท้ายของท่อนที่ 1 มีการไล่เลียนในลักษณะของบันไดเสียง E ไมเนอร์ตอบรับกัน
ระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ มีการน าโมทีฟ A ซึ่งท าการย่อยท านองมาสร้างเป็นกลุ่มจังหวะ
ประกอบในกลุ่มเครื่องสายเพ่ือตอบโต้และส่งเสริมกับแนวเปียโน ท่อนนี้จบลงด้วยโน้ตตัว E   
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ท่อนที่ 2 

 ท่อนที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์เป็นหลัก มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

บทน า ห้องท่ี 1-17 
ตอน A1 ห้องท่ี 19-38 
ตอน A2 หอ้งที่ 39-58 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 59-62 
ตอน A1’ ห้องท่ี 63-78 
ตอน A3 ห้องท่ี 79-93 
โคดา ห้องท่ี 94-109 

  

บทน า (ห้องที่ 1-17) 

 ห้องที่ 1 ผู้ประพันธ์พิจารณาถึงขั้นคู่เสียงที่กระด้างโดยเลือกขั้นคู่ 8 ดิมินิชท์มาใช้เป็นโน้ต
หลักระหว่างแนวเชลโลและแนวไวโอลิน 2 และเพ่ิมคู่ห้าเพอร์เฟคที่โน้ตทั้ง 2 ตัวนี้ ท าให้ได้เสียง
ประสานในแนววิโอลาและแนวไวโอลิน 1 ขึ้นมา ท านองในแนวนอนนั้นผู้ประพันธ์ได้เลือกการ
เคลื่อนที่แบบสวนทางด้วยบันไดเสียงออกตาโทนิกประกอบกับการเลือกความเข้มเสียงที่ต่างกันมาก 
ท าให้ได้บรรยากาศท่ีน่าสนใจเป็นอย่างดี 

 โน้ตตัวแรกท่ีผู้ประพันธ์เลือกใช้ในแนวไวโอลิน 1 คือตัว Ab เนื่องจากเป็นโน้ตมีเดียนที่ส าคัญ   
บ่งบอกถึงความเป็นกุญแจเสียง F ไมเนอร์ซึ่งเป็นกุญแจเสียงหลักของท่อนนี้และเป็นโน้ตตัวแรกใน
ตอน A เช่นกัน เป็นการชี้น าโน้ตส าคัญเพ่ือให้ได้ยินก่อน แนวคิดในลักษณะของจังหวะช่วงโน้ตซ้ า 
(ห้องที่ 5) ถูกพัฒนามาจากท่อนที่ 1 (ห้องที่ 29) มีการเพ่ิมเติมด้วยการใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตา
เพ่ือให้จังหวะมีความยืดหยุ่นตามความประสงค์ของผู้อ านวยเพลง (ตัวอย่างที่ 3.13)  

ตอน A1 (ห้องท่ี 19-38) 

     เริ่มด้วยโมทีฟหลักบรรเลงเดี่ยวในแนวเปียโน มีการเพิ่มแนวท านองรองซึ่งต้องใช้นิ้ว 1 2 และ 
3 ของมือขวาในการลากเสียงตามค่าโน้ตที่ก าหนด ในขณะที่นิ้ว 4 และ 5 ยังคงต้องบรรเลงด้วย
น้ าหนักที่พอเหมาะเพ่ือให้ท านองเด่นชัดโต้ตอบกับท านองรองได้อย่างไพเราะ ลักษณะมือซ้ายนั้นมี
ทิศทางของแนวเบสประกอบกับท านองรองซึ่งอยู่ในลักษณะของซีเควนซ์ ผู้บรรเลงจะต้องควบคุม
ความเข้มเสียงของทั้งสี่แนวด้วยความเหมาะสม (ตัวอย่างท่ี 3.14) 
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ตัวอย่างที่ 3.13 การจัดวางเสียงในแนวตั้งและแนวนอน 

 

ตัวอย่างที่ 3.14 แนวท านองหลัก ท านองรอง และแนวเบส  

 

ห้องที่ 27 โน้ตจังหวะยก (Anacrusis) มีการดัดแปลงโดยใช้โน้ตเบียด (Acciaccatura) 
ประกอบกับโน้ตประจุด (ตัวอย่างที่ 3.15) ซึ่งจะได้ยินเป็นครั้งแรก กลุ่มโน้ตนี้จะเป็นโมทีฟที่ส าคัญ 

ถูกน าไปพัฒนาใช้ตลอดท่อน 2 นี้ ผู้ประพันธ์ตั้งชื่อโมทีฟนี้ว่าโมทีฟโน้ตประจุด 
 ในขณะที่แนวเปียโนบรรเลงท่อน A1 (ห้องท่ี 27) เนี้อดนตรีจะค่อยๆ หนามากขึ้นโดยเริ่มจาก
แนวเครื่องสายซึ่งบรรเลงในลักษณะของคอร์ดสนับสนุนท านองของแนวเปียโนในลักษณะการเคลื่อนที่
แบบสวนทาง (ห้องท่ี 29) แนวคลาริเน็ตจะเข้ามาในห้องที่ 31 ในลักษณะของท านองรองโดยช่วงเสียง
จะค่อยๆ สูงเด่นขึ้น มีแนวเลียนตอบรับด้วยเครื่องบาสซูนและตอบรับแนวเลียนกลับอีกครั้งในแนว
คลาริเน็ต แนวเปียโนช่วงท้ายของตอน A1 นัน้มีการใช้เคเดนซ์แบบขัดเพ่ือขยายประโยคเพลงให้ยาว
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มากขึ้น (Prolongation) กระทั่งจบท่อนด้วยคอร์ด Ab เมเจอร์ซึ่งเป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงประเภท
กุญแจเสียงร่วม (Relative key) (ตัวอย่างที่ 3.16) 

 

ตัวอย่างที่ 3.15 โมทีฟโน้ตประจุด 

 

ตัวอย่างที่ 3.16 แนวทางด าเนินคอร์ด และเคเดนซ์ 

 

ตอน A2 (ห้องท่ี 39-58) 

 แนวเปียโนเริ่มด้วยโมทีฟโน้ตประจุด ตอบรับด้วยกลุ่มเครื่องสายในลักษณะของการดีดสาย
เพ่ือเปลี่ยนสีสันของเสียงในจังหวะส าคัญจังหวะแรกของต้นประโยค ตอน A2 นี้ ลักษณะจังหวะของ 
แนวท านองจะมีความกระชั้นมากขึ้น เปลี่ยนจากโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นมาอยู่ในลักษณะโน้ตสามพยางค์ 
แนวเปียโนจะมีการตอบรับกันของกลุ่มโน้ตสามพยางค์ระหว่างมือซ้ายและมือขวา  

ห้องที่ 41 แนวเปียโนมือซ้ายจะมีการท าซีเควนซ์ ประกอบกับมือขวาจะบรรเลงเป็นคอร์ดที่
หนาขึ้นด้วยการด าเนินคอร์ด IV-V-I ลักษณะ IAC (Imperfect Authentic Cadence) โดยในช่วงนี้ 
แนววงจะสนับสนุนแนวเปียโนเพ่ือสร้างโน้ตจุดเด่นขึ้นมาในห้องที่ 42 ความหนาแน่นของเสียงจะ
ค่อยๆ ลดลงจนกระทั่งห้องที่ 45 จะมีการใช้คอร์ดหกออกเมนเทด (German Augmented Sixth 
Chord) เพ่ือส่งเข้าไปยังคอร์ดโดมินันท์ในลักษณะ HC (Half Cadence) (ตัวอย่างที่ 3.17) 
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ตัวอย่างที่ 3.17 การใช้คอร์ดหกออกเมนเทด 

 

ห้องที่ 47 โมทีฟโน้ตประจุดเริ่มในแนวบาสซูนและกลุ่มเครื่องสาย บทบาทของวงนั้นเปลี่ยน
มาบรรเลงแนวท านองหลัก (ตัวอย่างที่ 3.18) ขณะที่แนวเปียโนและเชลโลท าหน้าบรรเลงท านองรอง 
มีกลุ่มโน้ตที่เป็นแนวเลียนระหว่างกลุ่มเครื่องสายกับแนวเปียโนเพ่ือท าการตอบรับกันของท านองที่
ห้อง 51-52 (ตัวอย่างที่ 3.19) การเคลื่อนที่ของเสียงประสานในท่อนนี้จะเคลื่อนที่อยู่ในวงจรคู่ 5 
สังเกตจากแนวดับเบิลเบส (ห้องท่ี 46-50) 

ตัวอย่างที่ 3.18 เครื่องสายได้เปลี่ยนมาบรรเลงแนวท านองหลัก

 

ตัวอย่างที่ 3.19 การตอบรับกันของท านอง 
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ห้องที่ 54 มีลักษณะเป็น PAC ประกอบกับการใช้โมทีฟโน้ตประจุดในแนวเชลโลและ  
ดับเบิลเบส ในช่วงท้ายของท่อนนี้มีการเน้นคอร์ดโทนิกด้วยกันถึง 5 ห้องเพ่ือแสดงถึงความรู้สึกจบ มี
ลักษณะโมทีฟโน้ตประจุดตอบรับกันในแนวเครื่องเป่าในขณะที่แนวเปียโนจะบรรเลงโน้ตสามพยางค์
ในลักษณะเสียงสะท้อนเพ่ือให้ความรู้สึกจบตอน A2 ขณะที่เครื่องสายบรรเลงในลักษณะของจังหวะ
ขัดด้วยช่วงเสียงที่สูงและความเข้มเสียงเบามาก 

ช่วงเชื่อม (ห้องที่ 59-62) 

     ช่วงเชื่อมจ านวน 4 ห้องนี้บรรเลงในแนวเปียโนโดยมีโน้ตหลักคือโน้ต C ซึ่งเป็นโดมินันท์ ท า
หน้าที่เชื่อมไปโน้ตโทนิก F ในท่อนต่อไป โน้ตในช่วงเชื่อมนี้ จะมีลักษณะจังหวะเป็นโน้ต 3 พยางค์ทั้ง 
2 มือซึ่งประกอบขึ้นจากข้ันคู่เสียงกลมกลืน (ตัวอย่างที่ 3.20) 

 

ตัวอย่างที่ 3.20 แนวเปียโนประกอบขึ้นจากข้ันคู่เสียงกลมกลืนในลักษณะจังหวะ 3 พยางค์ 

 

ตอน A1’ (ห้องที่ 63-78) 

     มีการน าโมทีฟของตอน A มาปรับโดยใช้พ่ืนผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ได้
เปลี่ยนโมดจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.21) ซึ่งเป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงประเภทกุญแจ
เสียงขนาน (Parallel Key) อีกท้ังผู้ประพันธ์มีความประสงค์ให้ท่อนนี้เป็นท่อนที่มีความเรียบง่ายที่สุด 
ในแนวของมือซ้ายจึงคงลักษณะของโน้ต 3 พยางค์ไว้เช่นเดิม มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็นอัตรา 2 
ในห้องที่ 66 ท าให้ประโยคเพลงนั้นสั้นลง ในท่อนนี้กลุ่มเครื่องเป่าได้ท าหน้าที่เป็นแนวท านองรองได้
เป็นอย่างดี เนื่องจากช่วงเสียงและน้ าเสียงที่พอเหมาะ  

 ในช่วงท้ายของตอน A1’ ประโยคเพลงของแนวเปียโนมีความกระชั้นมากขึ้นในลักษณะ  
ตอบรับกันระหว่างมือซ้ายและมือขวาและจบลงด้วยโน้ต C ในลักษณะโน้ตจุดเด่นท าหน้าที่เป็นโน้ต 
โดมินันทเ์พ่ือเชื่อมเข้าสู่ท่อนต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 3.21 การเปลี่ยนโมดจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ 

 

ตอน A3 (ห้องท่ี 79-93) 

     เนื้อดนตรีของท่อนนี้มีลักษณะเป็นโฮโมโฟนีที่มีพ้ืนผิวหนาขึ้นเรื่อยๆ ในแนวเปียโน ประกอบ
กับการใช้ความเข้มเสียงที่มากข้ึน แนวเครื่องลมไม้ท าหน้าที่เป็นแนวท านองรองในลักษณะซีเควนซ์ที่มี
การปรับโน้ตเล็กน้อย แนวเปียโนช่วงท้ายนั้นมีการใช้คอร์ดดิมินิชท์ข้ันคู่เจ็ดในลักษณะอาร์เปโจเพ่ือให้
เสียงไต่ระดับอย่างรวดเร็วและมีการปรับขั้นคู่เสียงให้กว้างขึ้นเพ่ือสร้างลักษณะของโน้ตสูงสุด 
(ตัวอย่างท่ี 3.22) ความเข้มเสียงค่อยๆ ลดลงกระท่ังเข้าสู่ช่วงโคดา  

 

ตัวอย่างที่ 3.22 การใช้คอร์ดดิมินิชท์ขั้นคู่เจ็ดในลักษณะอาร์เปโจเพ่ือให้เสียงไต่ระดับอย่างรวดเร็ว 
และมีการปรับขั้นคู่เสียงให้กว้าง 

 

โคดา (ห้องที่ 94-109) 

     กลุ่มเครื่องสายได้บรรเลงโมทีฟหลัก A1’ ในบันได้เสียง F เมเจอร์เฉพาะช่วงต้นประโยคตาม
ด้วยแนวเปียโนซ่ึงบรรเลงโมทีฟช่วงเชื่อม (ห้องที่ 59) และปิดท้ายด้วยโมทีฟหลัก A1 ในลักษณะของ
โมดเมเจอร์ด้วยความรู้สึกเงียบสงบ (Tranquillo) และจังหวะช้าลงทีละน้อย (Ritardando) กระทั่ง
จบลงทีค่อร์ด F เมเจอร์ (ตัวอย่างท่ี 3.23) 
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ตัวอย่างที่ 3.23 โมทีฟ A ในลักษณะเมเจอร์ 

 

 

  



 

 

25 

ท่อนที่ 3 

 ท่อนที่ 3 อยู่ในกุญแจเสียง A เมเจอร์เป็นหลัก มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

บทน า  ห้องท่ี 1-12 
ตอน A1  ห้องท่ี 13-73 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 74-107 
ตอน A2 ห้องท่ี 108-145 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 146-158 
ตอน B ห้องท่ี 159-176 
ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 177-193 
ตอน A1’ ห้องท่ี 194-218 
โคดา ห้องท่ี 219-251 

 

บทน า (ห้องที่ 1-12)  

 ผู้ประพันธ์ต้องการให้ท่อนนี้เริ่มด้วยความตื่นตาตื่นใจ แสดงถึงทักษะของนักเปียโน แนว
เปียโนจึงท าหน้าที่เป็นหลักในท่อนนี้ในลักษณะการเคลื่อนท านองแบบเหมือนโดยใช้อาร์เปโจด้วยขั้นคู่
กลมกลืนในลักษณะโน้ตเขบ็ตสองชั้น มีการจัดวางช่วงเสียงต่ าสุดและสูงสุดให้มีความกว้าง และใช้
ความเข้มเสียงระดับดังประกอบกับการเน้นจังหวะที่หนึ่งซึ่งเป็นจังหวะส าคัญ 

 เสียงประสานใน 3 คอร์ดแรกประกอบไปด้วย I-iv-I ผู้ประพันธ์ได้พิจารณาถึงคอร์ด iv ให้อยู่
ในโมดไมเนอร์แทนที่การใช้คอร์ด IV ที่อยู่ในโมดเมเจอร์ ในบทน านี้จะมีการใช้คอร์ดเพียง 2 คอร์ดนี้
เท่านั้นโดยย้ าไปมาสลับกันระหว่างกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องเป่า มีการใช้ท านองเลียนโดยไล่
ช่วงเสียงทั้งในแนวเครื่องสายและเครื่องเป่าจากสูงไปต่ าแบ่งตามประเภทเครื่องดนตรี ในห้องที่ 4 
(ตัวอย่างที่ 3.24) 

ห้องที่ 9 แนวเครื่องสายได้ก าหนดจังหวะชีพจร (Pulse) เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นด้วยคอร์ด   
โทนิก (ตัวอย่างที่ 3.25) แนวเปียโนได้ตอบรับจังหวะนี้เพ่ือก าหนดเป็นแนวบรรเลงประกอบในท่อน 
A1 ต่อไป  
 หลังจากที่แนวเปียโนตอบรับลักษณะจังหวะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นด้วยลักษณะของคอร์ด จึงได้
เริ่มท านองหลักด้วยโน้ตอาร์เปโจ เช่นเดียวกับบทน า แต่ได้เพ่ิมเติมการใช้โน้ตสามพยางค์และการไล่
บันไดเสียงเมเจอร์ซึ่งเมื่อพิจารณาถึงประโยคเพลง จะสังเกตได้ว่าทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองนั้น
เหมือนกับบทน าคือ ประโยคเพลงได้เริ่มจากโน้ตที่ต่ าที่สุด ขึ้นไปจนสูงสุด แล้วจึงเคลื่อนที่ลงมาจบ
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ประโยคเพลงที่โน้ตเสียงต่ า แต่สิ่งที่ต่างออกไปคือ มีการใช้เครื่องหมายควบคุมลักษณะเสียง 
(Articulation) ที่หลากหลายแบ่งกลุ่มโน้ตออกเป็นกลุ่มย่อยๆ จึงท าให้ท านองหลักนี้มีความน่าสนใจ
มากขึ้น ลักษณะจังหวะประกอบในมือซ้ายนั้น จะใช้ขั้นคู่เสียงที่กว้างในแนวตั้งเป็นส่วนมากเพ่ือให้เนื้อ
ดนตรีไม่แออัด สามารถถ่ายทอดอารมณ์เพลงสนุกสนานได้เป็นอย่างดี (ตัวอย่างท่ี 3.26)  

 

ตัวอย่างที่ 3.24 การใช้ท านองเลียนโดยไล่ช่วงเสียงแนวเครื่องสายจากสูงไปต่ า 

 

ตัวอย่างที่ 3.25 จังหวะชีพจรเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นด้วยคอร์ดโทนิก 
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ตัวอย่างที่ 3.26 ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้น-ลงของท านอง 

 

มีการใช้ซีเควนซ์อย่างอย่างชัดเจนทั้งในแนวเปียโนและแนวเครื่องสายเพ่ือให้ผู้ฟังสามารถ
ติดตามท านองหลักได้โดยง่ายดายโดยมีการ์ดด าเนินคอร์ดเป็นซีเควนซ์คือ F#7-Bm และ E7-A ใน
ห้องท่ี 23-29 

 ห้องที่ 59 แนวเครื่องเป่าบรรเลงเป็นยูนิซันกับแนวเปียโนเพ่ือเน้นเสียงให้คมชัดขึ้น และใน
ห้องที่ 64 กลุ่มเครื่องสายได้เพ่ิมขั้นคู่ยูนิซันเข้ามาเพ่ือแสดงเนื้อดนตรีที่หนาขึ้นในช่วงเคเดนซ์นั่นเอง 
ห้องท่ี 66-73 เป็นช่วงท้ายของตอน A1 ผู้ประพันธ์ได้น าลักษณะเนื้อดนตรีและการย้ าคอร์ด I-iv-I มา
ใช้อีกครั้งหนึ่งเช่นเดียวกับบทน าเพ่ือส่งต่อเข้าช่วงเชื่อม 

ช่วงเชื่อม (ห้องที่ 74-107) 

 ผู้ประพันธ์มีแนวคิดถึงบทเพลงยุคคลาสสิก (Classical Period; 1750-1830) จึงน าจุดเด่นใน
การประพันธ์เพลงยุคนี้มาใช้ เช่น การเปลี่ยนบันไดเสียงแบบกุญแจเสียงร่วม โดยเปลี่ยนจากบันได
เสียง A เมเจอร์มาสู่บันไดเสียง A ไมเนอร์ และลักษณะเด่นที่เห็นได้ชัดอีกอย่างคือ การเปลี่ยนความ
เข้มเสียงดังเบาอย่างกระทันหันและการใช้คอร์ด I และคอร์ด V เป็นส่วนใหญ่ 

 ประโยคเพลงในท่อนนี้จะมีลักษณะเป็นการถามตอบกันระหว่างแนวเปียโนกับแนววง     
ห้องที่ 78 เมื่อแนววงเครื่องสายบรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ได้เลือกเครื่องเป่าประโยคละ 1 เครื่องเพ่ือท า  
ยูนิซันกับกลุ่มเครื่องสายเพ่ือให้เสียงมีความคมชัดโดยที่สีสันของเสียงเปลี่ยนไป 
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 ผู้ประพันธ์ได้ใช้โมทีฟหลักจากท่อน 1 เพ่ิมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของท่อนนี้โดยน ามาแค่ส่วนต้น
ประโยคเพียง 1 ห้องและมีการใช้เครื่องหมายเน้นที่จังหวะหลักเหมือนกันทุกประการเพ่ือให้ผู้ฟัง
สามารถนึกถึงท่อน 1 ได้อย่างทันที (ตัวอย่างที่ 3.27) อาจเรียกอีกนัยหนึ่งได้ว่าท่อนนี้ได้ใช้        
สังคีตลักษณ์แบบซ้ าความ (Cyclic Form) ผู้ประพันธ์ได้น าโมทีฟนี้มาประยุกต์ใช้ครั้ งแรกในแนว
เปียโนในลักษณะการโต้ตอบกับวงซึ่งยังคงบรรเลงโมทีฟโน้ต 3 พยางค์ซึ่งเป็นโมทีฟหลักของท่อนที่ 3   
แนวเปียโนในประโยคแรกนั้นจะอยู่ในคอร์ด i ซึ่งเป็นโทนิกชนิดไมเนอร์ และในคอร์ดต่อมาจะอยู่ใน
คอร์ด V7 ซึ่งเป็นคอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์  

 

ตัวอย่างที่ 3.27 การน าโมทีฟจากตอน A ท่อนที่ 1 มาประยุกต์ใช้ 

 

ในแง่ของความเข้มเสียงนั้น จะใช้ในความเข้มเสียงดังในแนวเปียโนเท่านั้น ในแนวของวง 
ยังคงใช้การถามตอบอยู่โดยใช้ความเข้มเสียงเบาเช่นเคย เมื่อแนวเปียโนถามด้วยความเข้มเสียงดังด้วย
โมทีฟท่อน 1 ในโมดไมเนอร์ แนววงจะตอบด้วยความเข้มเสียงเบาด้วยโมทีฟท่อน 3 ในโมดเมเจอร์ 
(ห้องท่ี 90-103)  

ในช่วงท้ายของท่อนเชื่อมนี้ แนวเปียโนได้ท าการเชื่อมเข้าสู่ท่อน A2 ด้วยการใช้จังหวะชีพจร
เข้าสู่โน้ตเขบ็ตสองชั้นในคอร์ดโดมินันท์ (ตัวอย่างท่ี 3.28) 

  

ตัวอย่างที่ 3.28 การย้ าจังหวะชีพจรเข้าสู่โน้ตเขบ็ตสองชั้น
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ตอน A2 (ห้องท่ี 108-145) 

 ลักษณะเด่นของตอนนี้ คือการโต้ตอบกันของกลุ่มเครื่องดนตรีโดยได้น าโมทีฟจากท่อนที่ 1 
มาย่อยท านองให้สั้นลงและน ามาใช้ในแนวต่างๆ ในลักษณะถามตอบกัน เมื่อพิจารณาแนวเปียโนซึ่งมี
ลักษณะเป็นซีเควนซ์ จะเห็นถึงท านองโมทีฟจากท่อนที่ 1 จัดเรียงแทรกอยู่ระหว่างการใช้ซีเควนซ์
และการไล่โน้ตตามบันไดเสียงด้วยลักษณะต่างๆ (ตัวอย่างท่ี 3.29) 

 

ตัวอย่างท่ี 3.29 การแทรกโมทีฟท านองจากท่อน 1 

 

 บทบาทของแนวเปียโนในท่อนนี้จะท าหน้าที่เป็นแนวประดับซึ่งให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนที่
ไม่หยุดนิ่งตลอดทั้งท่อนอยู่ในบทบาทของท านองรอง ในขณะที่การตอบโต้ของท านองจะเกิดระหว่าง
แนวเครื่องเป่ากับแนวเครื่องสายเป็นส่วนมาก แนวเชลโลนั้นเป็นอีกแนวที่ส าคัญในท่อนนี้โดยบรรเลง
ในลักษณะของการดีดสายเพื่อเป็นแนวเบส และแนวเบสนี้จะยูนิซันกับแนวมือซ้ายของเปียโน 

 ห้องที่ 124 ผู้ประพันธ์วางแนวเปียโนให้กระโดดโน้ตด้วยขั้นคู่เสียงที่กว้างมากไปในช่วงเสียง
ที่สูงมาก อีกทั้งให้วงที่ท าหน้าที่ต่างๆ ทั้งเป็นแนวประสาน แนวถามตอบ เมื่อแนวเบสหยุดลงพร้อมๆ 
กันกับแนวอ่ืนๆ จะท าให้แนวเปียโนในท่อนนี้ มีความเด่นชัดออกมาเป็นอย่างมาก มีการเล่นโน้ต
จุดเด่นนี้ถึง 3 ครั้งเพ่ือเน้นย้ า ประกอบกับการเล่นโน้ตจังหวะขัดในมือซ้ายเพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพ
การสร้างโน้ตจุดเด่นสูงสุดและจบประโยคลงในห้องที่ 132 ด้วยการน าโมทีฟท่อนที่ 1 มาใช้ทั้ง
ประโยคแต่ปรับให้อยู่ในโน้ต E ซึ่งเป็นโดมินันท์  

 ห้องท่ี 134-145 มีการสร้างโน้ตจุดเด่นย่อยๆ ขึ้นโดยให้วงบรรเลงในลักษณะการลากโน้ตยาว
และแนวเปียโนเล่นอาร์เปโจซ้ าคอร์ดเดิมอยู่ระยะนึงก่อนที่จะมีการเคลื่อนที่ต่อไป อีกทั้ง มีการย้ าโน้ต      
โดมินันท์ 3 ครั้งด้วยแนวเครื่องสาย และตอบรับด้วยแนวเครื่องเป่า 3 ครั้งในลักษณะที่กระชั้นมากขึ้น
ในช่วงท้ายของท่อนเพื่อส่งเข้าสู่ช่วงเชื่อมต่อไป (ห้องท่ี142-145)  
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ช่วงเชื่อม (ห้องท่ี 146-158) 

 กลุ่มเครื่องสายได้บรรเลงโมทีฟจากท่อน A1 เพ่ือให้ผู้ฟังคาดการณ์ถึงการย้อนบทเพลงทั้ง
ท่อน ในขณะที่ก าลังจะขึ้นประโยคเพลงต่อไป แนวเปียโนมีการแทรกขึ้นมาในลักษณะของเคเดนซ์ขัด 
และเข้าสู่ช่วงคาเดนซา (ตัวอย่างที่ 3.30) 

 

ตัวอย่างท่ี 3.30 การใช้เคเดนซ์ขัดก่อนเข้าสู่ช่วงคาเดนซา 

 

ตอน B (ห้องที่ 159-176) 

 ตอน B นี้อยู่ในลักษณะของช่วงคาเดนซา เนื่องจากมีการน าโมทีฟจากท่อน 1 มาประยุกต์ใช้
ในช่วงเชื่อมของท่อนนี้แล้ว ผู้ประพันธ์มีความประสงค์ที่จะน าโมทีฟจากท่อน 2 มาประยุกต์ใช้เช่นกัน
โดยในช่วงต้นจะเป็นการน ามาใช้โดยมิได้ดัดแปลง เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถจดจ าได้อย่างทันที จากนั้นจึง
น าโมทีฟอ่ืนๆ จากท่อน 2 มาเปลี่ยนกุญแจเสียง ดัดแปลง และน ามาประยุกต์ใช้เป็นช่วงสั้นๆ เช่นกัน 
(ตัวอย่างท่ี 3.31) 

 
ตัวอย่างที่ 3.31 โมทีฟที่น ามาจากท่อน 2 
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 โมทีฟสั้นๆ ที่น ามาจากท่อน 2 นั้นได้ท าการท าประโยคเชื่อมเล็กๆ เพ่ือเปลี่ยนบันไดเสียง 
ห้องท่ี 163-164 ผู้ประพันธ์ได้เลือกลักษณะโน้ตตัวด ามาเพ่ือเชื่อมลักษณะจังหวะโน้ต 3 พยางค์ให้เข้า
กับโน้ตกลุ่มโมทีฟต่อไป อีกทั้งยังท าความเข้มเสียงดังเบาเพ่ือเชื่อมทั้งสองโมทีฟเข้าด้วยกัน (ตัวอย่างที่ 
3.32)  

 

ตัวอย่างที่ 3.32 ช่วงเชื่อมของโมทีฟทั้งสอง 

 

 โมทีฟห้องท่ี 165 นี้ ได้เปลี่ยนมาอยู่ในบันไดเสียง C เมเจอร์ อีกทั้งมีการเปลี่ยนลักษณะแนว
บรรเลงประกอบมือซ้าย (ตัวอย่างที่ 3.33) และมีการปรับการควบคุมลักษณะเสียงให้เหมาะสมเพ่ือให้
ผู้บรรเลงนั้นแสดงช่วงเดี่ยวนี้ได้น่าสนใจมากข้ึน  

 โมทีฟห้องท่ี 173 นั้นได้น าโมทีฟมาจากท่อน 2 เช่นกัน (ตัวอย่างที่ 3.34) 

ช่วงเชื่อม (ห้องที่ 177-193) 

 ช่วงเชื่อมสั้นๆ ในลักษณะอาร์เปโจนี้มีจุดประสงค์เพ่ือให้ตอน B และตอน A ซึ่งมีอัตราจังหวะ
ต่างกันสามารถเชื่อมกันได้ จึงได้ใช้เครื่องหมายเร่งอัตราความเร็ว (Accelerando) เพ่ือให้จังหวะ
ค่อยๆ เร็วขึ้นกระท่ังเข้าสู่ตอน A1’ (ตัวอย่างท่ี 3.35) 

 

ตัวอย่างท่ี 3.33 โมทีฟที่น ามาจากท่อน 2 
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ตัวอย่างท่ี 3.34 โมทีฟที่น ามาจากท่อน 2 

 

ตัวอย่างท่ี 3.35 การใช้เครื่องหมายเร่งความเร็วเพ่ือเชื่อมเข้าตอน A1’ 

 

ตอน A1’ (ห้องที่ 194-218) 

 เป็นท่อนที่โมทีฟหลักของท่อนนี้กลับมา ในตอนต้นนั้นจะบรรเลงด้วยกลุ่มเครื่องสาย และส่ง
ต่อโมทีฟหลักนี้ในประโยคต่อไปให้แนวเปียโน (ห้องที่ 204) และแนวเปียโนจะบรรเลงท านองเพ่ือ
เชื่อมเข้าสู่ช่วงโคดากระทั่งจบเพลงโดยมีแนวเครื่องเป่าช่วยเน้นท านองหลักให้ชัดเจนในห้องที่ 212 
และมีการตอบรับด้วยแนวเครื่องสายในห้องที่ 216  

โคดา (ห้องที่ 94-109) 

 ความเข้มเสียงในช่วงโคดานี้อยู่ในความเข้มเสียงดังประกอบกับเนื้อดนตรีมีความหนามากขึ้น 
ได้รับการสนับสนุนจากแนวเครื่องต่างๆ การใช้ลักษณะโน้ตของแนวเปียโนนั้น ได้ใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้น
ประกอบกับโน้ตสามพยางค์ซึ่งมีแนวคิดเรื่องประโยคเพลงเหมือนตอน A1 คือเริ่มจากโน้ตที่ต่ าที่สุด 
ขึ้นไปถึงโน้ตที่สูงสุด แต่ในท่อนโคดานี้ช่วงเสียงของประโยคเพลงนั้นจะกว้างมากขึ้นประกอบกับ
ประโยคเพลงมีความยาวมากขึ้นเช่นกัน บทเพลงจบลงในความเข้มเสียงดังมากที่โน้ตตัว A ซึ่งเป็น   
โทนิกในบันไดเสียง A เมเจอร์ 
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รายการเครื่องดนตรี 

(Instrumentation) 

 

 

 

1 Flute 

1 Oboe 

1 Clarinet 

1 Bassoon 

2 French Horns 

1 Piano 

4 Violins I 

3 Violins II 

3 Violas 

2 Cellos 

1 Double Bass 

 

 

 

 

 

Score in C 

ความยาวประมาณ  17 นาท ี

(Duration ca. 17 minutes)  
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บทที่ 4 
โน้ตเพลงเปียโนเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่งฉบับสมบูรณ์ 

 บทประพันธ์เพลงนี้มีความยาว โดยรวม 17 นาที แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่ อัตราเร็ว
ปานกลาง อัตราช้า และอัตราเร็ว ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลัก 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่า 6 
ชิ้น และเปียโน รวมทั้งสิ้น 20 ชิ้น โน้ตเพลงได้รับการบันทึกด้วยระบบมาตรฐานสากล มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้  
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Piyaphoom Promyothin 

 
 

Piano Concerto 
No. 1 
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