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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ธันวา ทุ่งทอง : การแสดงเดี่ยวฟลูตโดย ธันวา ทุ่งทอง (A FLUTE RECITAL BY THANWA 
THUNGTHONG) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ.ดวงใจ ทิวทอง{, 116 หน้า. 
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(3) Flute Concerto in D major ประ พัน ธ์ โ ด ย  Carl Reinecke (4) Cabrioles for Flute and 
Piano ประพันธ์โดย André Jolivet  
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5786712435 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: FLUTE RECITAL / THANWA THUNGTHONG 

THANWA THUNGTHONG: A FLUTE RECITAL BY THANWA THUNGTHONG. 
ADVISOR: ASSOC. PROF. DUANGJAI THEWTONG {, 116 pp. 

The purpose of this Flute Recital was to study repertoire for flute 
performance. The study included composers’ biographies, compositions, inspirations, 
and interpretations. The study also included a comparative study on different 
performers’ interpretation, thought processes, and performing techniques, including 
musical analysis in order to aid the practice, the preparation, and the presentation of 
the recital. 

For the Flute Recital, 4 pieces by famous composers from 3 periods were 
selected: (1) Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute by Georg 
Philipp Telemann (2) Sonata for Flute and Piano by Paul Hindemith (3) Flute Concerto 
in D major by Carl Reinecke and (4) Cabrioles for Flute and Piano by André Jolivet. 

The Flute Recital took place on March 31, 2016 at 6:00 p.m. at Recital Hall, 
Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. The total duration of the 
performance is 1 hour. 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความส าคัญของการแสดงเดี่ยวฟลูต 

ความส าคัญของการจัดการแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดสรรบทเพลงจากยุคสมัยที่
แตกต่างกัน ในแต่ละบทเพลงนั้นผู้แสดงจะต้องใช้ความสามารถขั้นสูงทางด้านเทคนิคและ 
การวิเคราะห์บทประพันธ์ เพ่ือแสดงออก สามารถสื่อสารและส่งต่ออารมณ์ของบทเพลงที่ผู้ประพันธ์
ได้ประพันธ์ไว้ไปยังผู้ฟัง ซึ่งในการจัดการแสดงครั้งนี้มีระดับความยากของบทเพลงที่เหมาะสมกับการ
แสดงเดี่ยวฟลูตในระดับบัณฑิตศึกษา บทเพลงในแต่ละบทมีลักษณะที่แตกต่างกันไปทั้งในด้านยุคสมัย 
รูปแบบการประพันธ์ และใช้เทคนิคขั้นสูงในการแสดงเดี่ยวฟลูต ท าให้ผู้แสดงเดี่ยวฟลูตสามารถแสดง
ศักยภาพได้อย่างเต็มที่ น าไปสู่การพัฒนาความสามารถในด้านต่าง ๆ ที่หลากหลายและเต็มไปด้วย
ประสิทธิภาพ 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดงเดี่ยวฟลูต 

1.  เพ่ือพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงฟลูตในด้านต่าง ๆ ของผู้แสดง เช่น เทคนิคการบรรเลง  
และการตีความบทเพลง 

2.  เพ่ือศึกษาและปฏิบัติจริงในการจัดการแสดงเดี่ยวฟลูต 

3.  เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาบทเพลงจากยุคต่าง ๆ  
4.  เพ่ือเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมเพลงฟลูตที่ส าคัญแก่ผู้ที่สนใจ  

5.  เพ่ือรวบรวมข้อมูลของบทเพลงในรายการแสดง เช่น ประวัติของบทเพลง และประวัติ 
ผู้ประพันธ์   
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1.3 ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวฟลูต 

ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ได้ก าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลงทั้งหมด 
4 บทเพลง จากการประพันธ์ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและประพันธ์บทเพลงอันทรงคุณค่าไว้
รวม 3 ยุค โดยเรียงล าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 

1. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute ประพันธ์โดย 
Georg Philipp Telemann เป็นบทเพลงในยุคบาโรก ใช้เวลาแสดงประมาณ 3 นาท ี

2. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith เป็นบทประพันธ์ในยุค 
ศตวรรษท่ี 20 มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาแสดงประมาณ 13.40 นาที ตามล าดับดังนี้ 

         - Heiter bewegt 

         - Sehr langsam 

         - Sehr lebhaft/Marsch 

3. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke เป็นบทประพันธ์ในยุค 
โรแมนติก มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาแสดงประมาณ 22 นาท ีตามล าดับดังนี้ 

         - Aดllegro molto moderato 

         - Lento e mesto 

         - Moderato  

4. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet เป็นบทประพันธ์ในยุค 
ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาแสดงประมาณ 1.10 นาที  

การแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ก าหนดจัดการแสดงในวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2559 เริ่มการ
แสดงเวลา 18.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ผู้แสดง
แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละประมาณ 30 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 15 นาที รวมเวลา 
การแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง แสดงบทเพลงตามล าดับที่ได้ก าหนดไว้ในสูจิบัตร 
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1.4 ประโยชน์ที่ได้รับจากการแสดงเดี่ยวฟลูต 

1. ผู้แสดงได้พัฒนาขีดความสามารถทางด้านการแสดงเดี่ยวฟลูต ทั้งด้านการตีความ 
บทประพันธ์ วิเคราะห์และแก้ไขปัญหาในการฝึกซ้อมส าหรับการแสดงเดี่ยวฟลูต 
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

2. ผู้แสดงได้ศึกษาผลงานการประพันธ์ รูปแบบการประพันธ์ รวมทั้งประวัติของผู้ประพันธ์ใน
ยุคทีแ่ตกต่างกัน  

3. ผู้แสดงได้ศึกษาวิธีการจัดเตรียมความพร้อมส าหรับการแสดงเดี่ยวฟลูตในด้าน ต่าง ๆ ทั้ง
การจัดท าสูจิบัตร การจัดท าโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ การจัดเรียงโปรแกรมการแสดง 
วิธีการน าเสนอการแสดง รวมทั้งการก าหนดวัน เวลา สถานที่ได้อย่างเหมาะสม 

4. ผู้แสดงได้ถ่ายทอดผลงานการประพันธ์อันทรงคุณค่าแก่ผู้ชม ผ่านการตีความของผู้แสดง 
และร่วมอนุรักษณ์ผลงานการประพันธ์ส าหรับฟลูตให้คงอยู่ต่อไป 

5. ผู้แสดงได้ถ่ายถอดความรู้จากการบทประพันธ์ส าหรับฟลูตในแต่ละยุคให้กับผู้ที่สนใจ 
เพ่ือเป็นความรู้และแรงบันดาลใจให้กับเยาวชนดนตรีรุ่นต่อไปน าไปประยุกต์ใช้ใ น 
การแสดงของตนเอง 

6. ผู้แสดงได้ประสบการณ์จริงจากการแสดงเดี่ยวฟลูตต่อหน้าสาธารณชน 
 



 

 

บทที่ 2 

อรรถาธิบายบทเพลง 

การแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ ผู้แสดงเดี่ยวบรรเลงบทเพลงทั้งหมด 4 บทเพลง รวมทั้งสิ้น 3 
ยุคสมัย ได้แก่ ยุคบาโรก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษที่ 20 จากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงและได้รับ
การยกย่องทั่วโลก ซึ่งวิธีการบรรเลงผู้แสดงได้รวบรวมเทคนิควิธีการบรรเลง จากการศึกษาบทเพลง
กับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงฟลูต รวมไปถึงการศึกษาจากวีดีโอ ซีดีบันทึกการแสดงต่าง ๆ 
ของนักฟลูตระดับมืออาชีพหลายท่าน และสังเคราะห์ออกมาในรูปแบบของผู้แสดงโดยเฉพาะ 
 
2.1 Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute ประพันธ์โดย 
Georg Philipp Telemann  

2.1.1 ประวัติผู้ประพันธ์  

Georg Philipp Telemann (ค.ศ. 1681-1767) เป็นนักประพันธ์ เพลงชาวเยอรมันใน 
ยุคบาโรก เป็นนักดนตรีที่มากด้วยความสามารถ บรรเลงเครื่องดนตรีได้หลากหลายชิ้นโดยการศึกษา
ด้วยตนเอง  Telemann สร้างสรรค์ผลงานอันทรงคุณค่าไว้มากมาย ทั้งอุปรากร คันตาตา โอราโทริโอ 
และเชมเบอร์มิวสิก อีกทั้งยังเป็นผู้ที่มี อิทธิพลต่อดนตรีในช่วงรอยต่อระหว่างยุคบาโรกและ 
ยุคคลาสสิกอีกด้วย 

 
2.1.2 ประวัติบทเพลง 

12 Fantasias ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฟลูต เป็นหนึ่งในผลงานเพลงชุดส าหรับเดี่ยว 
เครื่องดนตรี ออกแสดงสู่สาธารณะชนในช่วงปี ค.ศ. 1732-1733 ซึ่งในปีเดียวกัน Telemann 
ยังได้ตีพิมพ์ผลงานอีกหนึ่งชุด คือ 36 Fantasias ส าหรับ Harpsichord อีกด้วย บทเพลงส าหรับฟลูต 
ชุดนี้มีทั้งหมด 12 ท่อน ถึงแม้ว่าจะเป็นบทเพลงส าหรับการเดี่ยวฟลูต แต่ Telemann ได้เรียบเรียง
บทเพลงชุดนี้ส าหรับการบรรเลงไวโอลินเอาไว้ด้วย ใช้ชื่อว่า 12 Fantasias for Solo Violin ซึ่งถือว่า
เป็นเรื่องปกติในยุคบาโรกที่บทเพลงส าหรับฟลูตจะน าไปใช้บรรเลงโดยโวโอลิน โดยมีการเพ่ิมเทคนิค
วิธีการบรรเลงขั้นคู่ ซึ่งเป็นเทคนิคส าหรับการบรรเลงด้วยเครื่องสายเท่านั้น บทเพลงชุดนี้มีศูนย์กลาง
เสียงไล่จาก A major ถึง G minor การประพันธ์ของ Telemann หลีกเลี่ยงการใช้กุญแจเสียงที่ไม่
เอ้ืออ านวยต่อฟลูตในสมัยบาโรกซ่ึงยังไม่มีลิ่มนิ้วและบรรเลงค่อนข้างยาก เนื่องจากฟลูตในสมัยบาโรก
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ยังไม่ได้รับการพัฒนาให้เป็นฟลูตที่มีกลไกและใช้วัสดุที่ดีเยี่ยมเหมือนในปัจจุบัน เวลาบรรเลงก็จะให้
น้ าเสียงที่ไม่ชัดเจนบรรเลงยากในโน้ตตัวสูง กุญแจเสียงที่ Telemann หลีกเลี่ยงไม่ใช้ ได้แก่ B major, 
C minor, F minor และ F# major 

ส าหรับ Fantasia in D major ซึ่งอยู่ในล าดับที่  7 นั้น เป็นบทที่นิยมมากที่สุดบทหนึ่ง 
และสามารถกล่าวได้ว่าเป็นบทที่มีความยากที่สุดจากทั้งหมด 12 บท มีความยาวประมาณ 4.20 นาที  
แบ่งเป็น 2 ท่อนเล็ก ๆ บรรเลงต่อเนื่องกัน  

ท่อนแรกมีค าก ากับไว้ว่า Alla Francese หมายถึง French Overture ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยม
เป็นอย่างมากในยุคบาโรก ท่อนนี้แบ่งเป็น 3 ส่วนย่อย ๆ ส่วนแรกอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีอัตรา
จังหวะช้า มีรูปแบบจังหวะเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดกับเขบ็ตสองชั้นเป็นพ้ืนฐานของเพลงให้
ความรู้สึกมั่นคงและสง่างาม ซึ่งเลียนแบบมาจากลักษณะการก้าวเดินของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14  
แห่งราชวงศ์ฝรั่งเศส  ส่วนที่สองมีอัตราจังหวะเร็ว ให้ความรู้สึกสนุกสนาน อยู่ในอัตราจังหวะ 3/8 
และส่วนที่สามกลับมาอยู่ในรูปแบบจังหวะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดกับเขบ็ตสองชั้นอีกครั้ง  

ในท่อนที่สองมีค าก ากับความเร็วไว้ที่  Presto ท่อนนี้กลับมาอยู่ ในอัตราจังหวะ 4/4  
ให้ความรู้สึกเต็มไปด้วยพลัง แตกต่างจากท่อนแรกอย่างชัดเจน 

 
2.1.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

Alla Francese 
สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 

(Rounded binary)  

Presto 
สังคีตลักษณ์รอนโด 

(Rondo) 

A B A’ A B A C A 

 

สังคีตลักษณ์ในท่อน Alla Francese 
A B A’ 

ห้องท่ี 1-15 ห้องท่ี 16-85 ห้องท่ี 86-95 
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ส่วนที่ 1 ในท่อนแรกอยู่ในรูปแบบการประพันธ์ Alla Francese (French Overture) คือ
บทโหมโรงแบบฝรั่งเศส เป็นรูปแบบการประพันธ์ที่นิยมใช้เป็นอย่างมากในช่วงสมัยยุคบาโรก  
อยู่ในกุญแจเสียง D major อัตราจังหวะ Largo ซึ่งเป็นอัตราจังหวะที่ช้ามาก สังคีตลักษณ์ที่ใช้ใน 
ท่อนนี้คือ สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded binary) มีลักษณะโน้ตหลักส่วนใหญ่เป็น
ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดและโน้ตเขบ็ตสองชั้น ส่วนโน้ตลักษณะนี้บรรเลงเหมือนการก้าวเดินของ 
พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งราชวงศ์ฝรั่งเศส  

ขึ้นต้นอยู่ในกุญแจเสียง D major อย่างชัดเจน จบประโยคแรกด้วยคอร์ด V ในห้องที่ 4 
สองจังหวะแรก เป็น Imperfect cadence จากนั้นการเดินของคอร์ดเริ่มเคลื่อนที่ ย้ายกุญแจเสียงไป 
A major โดยใช้ซีเควนซ์และการเดินคอร์ดแบบ Circle of fifth ซึ่งเป็นเทคนิคการประพันธ์ที่นิยมใช้
ในยุคบาโรกจากนั้นจบ Perfect cadence ของกุญแจเสียง A major ในห้องที่ 14 ย้อนต้นอีกครั้ง
และจบส่วนแรกในห้องท่ี 15 ในกุญแจเสียง A major  

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

วิธีปฏิบัติในการบรรเลงโดยรวมของบทเพลงมีดังนี้ 
การบรรเลงในบทเพลงสมัยยุคบาโรกจะไม่มี เครื่องหมายการควบคุมลักษณะเสียงก ากับ 

ไว้ที่โน้ต ผู้บรรเลงต้องใส่เครื่องหมายต่าง ๆ ด้วยตนเองตามความเหมาะสม  
-  โน้ตที่เป็นเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดและโน้ตเขบ็ตสองชั้นจะบรรเลงโดยการแยกเสียงออกจาก

กัน  
-  ส่วนที่มี เครื่องหมาย + หมายถึงให้ใส่ โน้ตประดับ (Ornament) บนโน้ตตัวนั้น ๆ 

ซึ่งผู้บรรเลง บรรเลงโดยใช้การพรมนิ้ว (Trill) 
-  ส่วนที่เป็นบันไดเสียงโดยมีลักษณะโน้ตเขบ็ตสามชั้น และเขบ็ตสามชั้นสามพยางค์จะ

บรรเลงโดยใส่เครื่องหมายเชื่อมเสียง (Slur) เข้าไป  
 -  ลักษณะน้ าเสียงที่ใช้ในการบรรเลง เสียงต่ าเลียนแบบลักษณะน้ าเสียงเครื่องสายจ าพวก  
Double bass และเสียงสูงเลียนแบบลักษณะน้ าเสียงเครื่องสายจ าพวก Violin 
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ภาพที่ 1. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 1–15 (ลักษณะของ Drone และการก้าวเดินของพระเจ้าหลุยส์) 
 

 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงแรกนี้มีเสียงที่อยู่ในลักษณะของ Drone กล่าวคือ โน้ตตัว D ซึ่งเป็นโน้ต 
ตัวแรกของบทเพลง และเป็นโน้ตหลักของบทเพลงนี้ ผู้บรรเลงต้องให้ความส าคัญกับโน้ตดังกล่าวใน
ด้านของน้ าเสียง โดยการบรรเลงแล้วฟังหางเสียงของโน้ตตัว D ที่เป็น Drone ก่อนที่จะบรรเลงโน้ต
ประโยคถัดไป 

 
ภาพที่ 2. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 1–14 (ตัวอย่าง Drone ที่เกิดขึ้นในบทเพลง) 

 

 
 

ในช่วงแรกนี้จะมีการย้อนกลับมาบรรเลงอีกรอบเพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง Improvisation 
ซึ่งเป็นวิถีปฏิบัติที่นิยมในสมัยยุคบาโรก โดยผู้ เล่นเลือกใส่ เทคนิคต่าง  ๆ เช่น การพรมนิ้ว 
การใช้มอร์เดนต์ (Mordent) รวมถึงการเพ่ิมโน้ตให้อยู่ในความเหมาะสม และโน้ตดังกล่าวที่ท าการ
ประดับเข้าไปยังคงอยู่ในกุญแจเสียงเสียง D major หรืออาจเป็นโน้ตนอกคอร์ดที่ฟังแล้วไม่แปลกหู 
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ส่วนที่ 2 Allegro ยังคงเป็นส่วนหนึ่งซึ่งอยู่ในท่อนแรก Alla Francese แต่มีการเปลี่ยน
อัตราจังหวะเป็น 3/8 ในความเร็วแบบ Allegro มีท่วงท านองที่สง่าผ่าเผย ให้ความรู้สึกเหมือนกับ 
Fugue มีกุญแจเสียงหลัก ๆ อยู่ทั้งหมด 2 กุญแจเสียง คือ D major และ B minor  เริ่มต้นส่วนที่ 2 
ในกุญแจเสียง D major จากนั้นห้องท่ี 22  การด าเนินคอร์ดค่อย ๆ เคลื่อนเข้าสู่กุญแจเสียง B minor 
ซึ่งเป็น Relative key ของ D major จนกระทั่งห้องที่ 29 ปรากฏ Leading note ของ B minor คือ 
โน้ต A# ไปสู่Perfect cadence ของ B minor จึงเข้าสู่ B minor อย่างสมบูรณ์ในห้องท่ี 30  

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในช่วงนี้วิธีการควบคุมลักษณะเสียง และความดัง-เบา บรรเลงโดยใช้ลักษณะโน้ตสั้นกระชับ
และชัดเจน อยู่ในความดังปกติ (mf) มีท านองหลักที่ฟังชัดเจน ในห้องที่ 15-19 และจะมีท านอง
ดังกล่าวซ่อนอยู่ในเสียงต่ าในห้องท่ี 23-27 

 
ภาพที่ 3. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute  
ห้องท่ี 15–37 (แสดงท านองหลักในห้องที่ 15-19 และการซ่อนท านองหลักในห้องท่ี 23-27) 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงต่อมาในห้องที่ 29–33 ส่วนโน้ตเขบ็ตสองชั้นบรรเลง โดยการควบคุมลักษณะเสียงให้มี
ความกระชับชัดเจนแต่ไม่สั้นจนเกินไป อยู่ในระดับความดัง f และเบาลงทันทีเมื่อพบเครื่องหมาย p 
ก ากับไว้ ในห้องที่  33–37 โดยไม่มีการปฏิบัติ  Crescendo หรือ Diminuendo ใด ๆ ทั้ งสิ้น  
เพราะเอกลักษณ์ของเพลงในยุคบาโรก คือการบรรเลงดัง–เบาอย่างชัดเจนในทันทีทันใด ซึ่งท านอง
ลักษณะเช่นนี้คือเทคนิคการสะท้อนเสียง (Echo) เพ่ือแสดงมิติของเสียง   

ภาพที่  4.  Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute
ห้องท่ี 29–37 (ตัวอย่างเทคนิคการสะท้อนเสียง) 

 

 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ช่วงต่อมาในห้องท่ี 37-55 โดยการเริ่มต้นประโยคใหม่ที่โน้ต F# ที่มีเครื่องหมายก าหนดความ
ดังที่ f ก ากับไว้ ซึ่งต้องบรรเลงให้ดังขึ้นมาทันที โดยการผ่อนคลายกล้ามเนื้อรอบ ๆ ปาก ใช้ลมและ
แรงดันในปริมาณที่มาก ซึ่งเป็นวิธีการเน้นเสียงให้ดัง กว้าง และใหญ่ในกลุ่มโน้ตแนวต่ าที่เป็นเขบ็ต
หนึ่งชั้น โดยการเลียนแบบน้ าเสียงเครื่องสายเสียงต่ าจ าพวก Double bass สลับกับกลุ่มโน้ตเสียงสูง
ที่เป็นเขบ็ตสองชั้น โดยเลียนแบบน้ าเสียงเครื่องสายเสียงสูงจ าพวก Violin เพ่ือให้ได้ลักษณะสีสันของ
เสียงที่หลากหลาย 
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ภาพที่ 5. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
   ห้องที่ 37–55 (ตัวอย่างการใช้น้ าเสียงในการบรรเลง) 

      น้ าเสียงของ Violin 
      น้ าเสียงของ Double bass 

 

ช่วงนี้มีการด าเนินคอร์ดที่น่าสนใจโดยสังเกตที่แนวเบสตั้ งแต่ห้องที่ 38 ถึงห้องที่ 44 
มีการเคลื่อนขึ้นเป็นล าดับของแนวเบสตั้งแต่ E - F# - G - G# - A - A# - B โดยใช้คอร์ด Secondary 
dominant วิเคราะห์ได้ว่าเป็นจุด Climax ของส่วนที่  2 เนื่องจากเสียงประสาน (Harmony) 
ให้ความรู้สึกบีบค้ันจนกระทั่งลง Perfect cadence ของ B minor ในห้องที่ 47 

ภาพที่ 6. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 38–44 (การเดินเบสโดยใช้คอร์ด Secondary dominant) 

 

 

จากนั้นในห้องที่ 48 การด าเนินคอร์ดค่อย ๆ เคลื่อนกลับสู่ D major อีกครั้ง เริ่มต้นประโยค

ใหม่ในห้องที่ 55-67 เริ่มด้วยโน้ตตัว E ตัวสุดท้ายของห้อง 55 จนถึงห้องที่ 59 ซึ่งเป็น ซีเควนซ์ที่น ามา

จากท านองหลักซึ่งเกิดขึ้นในช่วงห้องที่ 15-19 โดยกลับเข้ามาท านองหลักอีกครั้งอย่างสมบูรณ์ในห้อง

ที่ 60 ซึ่งกลับมาเหมือนช่วงต้นของส่วนที่ 2 แต่กลับมาเพียง 3 ห้องเท่านั้น จากนั้นบทเพลงขยายไป

ในขอบเขตของ D major โดยมีการใช้คอร์ด Secondary dominant เพ่ือน าไปสู่ Perfect cadence 

ของ D major ในห้องที่ 83 และจบส่วนที่ 2 ในห้องท่ี 86 
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ภาพที่ 7. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 55–87 (ซีเควนซ์ที่น ามาจากท านองหลัก) 
 

 

 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในห้องที่ 67 จังหวะที่ 3 เป็นต้นไปจนถึง ห้องที่ 75 เป็น ซีเควนซ์ที่น ามาจากท านองซึ่ง
เกิดขึ้นในห้องที่ 29-37 บรรเลงในความความดัง  f และเบาลงทันทีในห้องที่ 71 จังหวะที่ 3 ตัว F# 
ที่มีเครื่องหมาย p ก าหนดไว้ โดยไม่มีการท า Crescendo หรือ Diminuendo ใด ๆ ทั้งสิ้น ซึ่งท านอง
ลักษณะเช่นนี้คือเทคนิคการสะท้อนเสียงเพ่ือแสดงมิติของเสียงเช่นเดียวกันกับห้องที่  33-37 และ 
จบประโยคลงในห้องท่ี 75 

ภาพที่ 8. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 67–75 (ตัวอย่างเทคนิคการสะท้อนเสียง) 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในห้องที่ 75-85 มีการเริ่มต้นประโยคย่อยใหม่ที่โน้ต F# ในห้องที่ 75 จังหวะที่ 3 ซึ่งมี
เครื่องหมายก าหนดความดัง  f  ก ากับไว้ บรรเลงให้ดังขึ้นมาทันที โดยการผ่อนคลายกล้ามเนื้อรอบ ๆ 
ปาก ใช้ลมและแรงดันในปริมาณที่มาก ซึ่งเป็นวิธีการเน้นเสียงให้ดัง กว้างและใหญ่ในกลุ่มโน้ตแนวต่ า
ที่เป็นเขบ็ตหนึ่งชั้น โดยการเลียนแบบน้ าเสียงเครื่องสายเสียงต่ าจ าพวก Double bass สลับกับกลุ่ม
โน้ตเสียงสูงที่เป็นเขบ็ตสองชั้น โดยเลียนแบบน้ าเสียงเครื่องสายเสียงสูงจ าพวก Violin เพ่ือให้ได้
ลักษณะสีสันของเสียงที่หลากหลาย ซึ่งเป็นเทคนิควิธีที่กล่าวมาข้างต้นในห้องที่ 37-35 และ 
จบประโยคที่ตัว D ซึ่งเป็นโน้ตตัวแรกของห้องที่ 86 ผู้บรรเลงจะลดความเร็วลงเล็กน้อยเพ่ือน าเข้าสู่
ส่วนต่อไปที่มอัีตราจังหวะช้ามาก (Largo) 

ภาพที่ 9. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 75–85 (ตัวอย่างช่วงที่ต้องบรรเลงให้ดังข้ึนมาทันที) 
 

 

ส่วนที่ 3 Largo เป็นส่วนที่ 3 ของ Alla Francese กลับมาอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 อีกครั้ง 

อยู่ในกุญแจเสียง D major โดยไม่มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง มีลักษณะตัวจังหวะเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น

ประจุด สลับกับเขบ็ตสองชั้น เหมือนกับส่วนแรกของบทเพลง แต่กลับมาสั้น ๆ เพียง 10 ห้องเท่านั้น 

ซึ่งวิเคราะห์ได้ว่าเป็น Coda ของท่อน Alla Francese จากนั้นจึงกลับไปย้อนที่ส่วนแรกในห้องที่ 16  

 การตีความและการบรรเลง 

ช่วงนี้สามารถใส่โน้ตประดับเข้าไปได้ตามที่มีเครื่องหมาย + ปรากฏบนหัวโน้ต สามารถ
ยืดหยุ่นจังหวะได้เมื่อถึงช่วงจบประโยคย่อยในแต่ละจุด ในการบรรเลงช่วงนี้โน้ตต่ าจะใช้วิธีการ
เลียนแบบลักษณะน้ าเสียงเครื่องสายจ าพวก Double bass และโน้ตเสียงสูงเลียนแบบลักษณะ
น้ าเสียงของเครื่องสายจ าพวก Violin เพ่ือให้เกิดมิติที่หลากหลายของเสียงขึ้น  
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ภาพที่ 10. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 86–95 (ส่วนแรกของบทเพลง แต่กลับมาสั้น ๆ เพียง 10 ห้อง) 
 

 

 

Presto เป็นท่อนที่ 2 ของบทเพลง อยู่ในอัตราจังหวะเร็วมาก ซึ่งมีความแตกต่างและ 
แยกออกจากท่อนที่ 1 (Alla Francese) อย่างชัดเจน อยู่ในกุญแจเสียงหลักคือ D major โดยม ี
กุญแจเสียงรองคือ A major และ G major ท่อนนี้ให้ความรู้สึกสนุกสนานและมีชีวิตชีวา คล้ายเพลง
เต้นร าพ้ืนบ้าน แบ่งเป็น 5 ส่วนย่อย ๆ คือ A B A C A อาจมองได้ว่าเป็นสังคีตลักษณ์ Rondo แบบ 
5 ตอนขนาดเล็ก ส าหรับส่วน A แรกอยู่ในกุญแจเสียง D major มีสองประโยคเล็ก ๆ ซ้ ากัน ส่วน B 
อยู่ในกุญแจเสียง A major ซ่ึงเป็น Dominant ของ D major โดยรูปแบบจังหวะและท านองต่างจาก 
A อย่างชัดเจน จากนั้น A กลับมาอีกครั้งโดยกลับมาอย่างสมบูรณ์ จากนั้นจึงเป็นส่วน C อยู่ใน 
กุญแจเสียง G major ซึ่งเป็น Subdominant  ของ D major โดยรูปแบบจังหวะและท านองต่างจาก
ท่อน A และ B โดยท่อน C จบเคเดนซ์ด้วย A major ซึ่งเป็นคอร์ด V ของ D major เพ่ือน ากลับไป
ส่วน A ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง D major เป็นครั้งสุดท้าย และจบบทเพลงด้วยโน้ตตัว D โดยสรุป 
สังคีตลักษณ์ดังนี้ 

 
สังคีตลักษณใ์นท่อน Presto 

A B A C A 

ห้องท่ี 1-8 

D major 

ห้องท่ี 8-16 

A major 

ห้องท่ี 16-24 

D major 

ห้องท่ี 24-32 

G major 

ห้องท่ี 32-40 

D major 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

วิธีการบรรเลงในท่อนนี้จะใช้น้ าเสียงเลียนแบบปี่สก็อตซึ่ งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของ 
ชาวสก็อตแลนด์ บรรเลงแบบตรงไปตรงมาตามจังหวะที่มั่นคงและต่อเนื่อง ใช้การฉีดลมที่เฉียบเร็ว
อย่างต่อเนื่องเพ่ือให้ได้เสียงที่คล้ายปี่สก็อต  

 
ท านอง A ส าหรับการควบคุมลักษณะเสียงในช่วงท านองแรก (A) ผู้บรรเลงเลือกใช้

เครื่องหมายเชื่อมเสียงตั้งแต่ห้องที่ 1 จนถึงตัวแรกของห้องที่ 8 นั้นก็คือโน้ตตัว D นับเป็นการจบ
ประโยคแรก โดยประโยคนี้ให้ความรู้สึกน้ าเสียงที่มีความต่อเนื่อง 

ภาพที่ 11. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute
ห้องท่ี 1–8 (ตัวอย่างท านอง A) 
 

 

 

ท านอง B เริ่มต้นท านอง B ห้องที่ 8 จังหวะที่ 4 จนกระทั่งถึงห้องที่ 16 ในโน้ตตัว D ที่เป็น

โน้ตตัวขาวประจุด เปลี่ยนวิธีการควบคุมลักษณะเสียง บรรเลงโดยใช้การบังคับลิ้นแบบสั้น 

(Staccato) เพ่ือให้มีลักษณะของน้ าเสียงที่กระชับต่างจากประโยคก่อนหน้า ในห้องที่ 1-8 

ภาพที่ 12. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute
ห้องท่ี 8–16 (ตัวอย่างท านอง B) 
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ห้องที่ 16–24 เป็นการย้อนกลับมารอบที่ 2 ของท านอง A ในห้องที่ 16 จังหวะที่ 4 ถึงห้อง 
ที่ 24 ในโน้ตตัว D ที่เป็นโน้ตตัวขาวประจุด โดยใช้วิธีการบรรเลงเช่นเดียวกันกับท านอง A แรก 

ภาพที่ 13. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute
ห้องท่ี 16–24 (ตัวอย่างการย้อนกลับมาของท านอง A) 
 

 

 

ท านอง C เริ่มต้นท านอง C ห้องท่ี 24 จังหวะที่ 4 จนกระท่ังจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 32 บรรเลง

โน้ตให้โน้ตตัวด ามีความกระชับ ส่วนอื่น ๆ บรรเลงตามเครื่องหมายการควบคุมลักษณะเสียงที่ก าหนด

ไว้ในโน้ตเพลง  

ภาพที่ 14. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute 
ห้องท่ี 24–32 (ตัวอย่างท านอง C) 
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ห้องท่ี 32–40 เป็นการย้อนกลับมารอบที่ 3 ของท านอง A ในห้องที ่32 จังหวะที่ 4 ถึงห้องที่ 
40 โดยใช้วิธีการบรรเลงเช่นเดียวกันกับท านอง A แรก 

ภาพที่ 15. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute
ห้องท่ี 32–40 (ตัวอย่างการย้อนกลับมาของท านอง A รอบสุดท้าย) 
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2.2 Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

2.2.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

Paul Hindemith (ค.ศ. 1895-1963) เป็นนักประพันธ์เพลง นักทฤษฎี นักวิโอลา และ 
ผู้อ านวยเพลงชาวเยอรมัน เริ่มศึกษาไวโอลินที่ The Hoch Conservatory กับ Adolf Rebner 
หัวหน้าวง Frankfurt Opera Orchestra  ระหว่างที่ศึกษาที่สถาบันดนตรีแห่งนี้  Hindemith 
เริ่มประพันธ์เพลง และเข้าร่วมเป็นสมาชิกวง Frankfurt Opera Orchestra  และ Rebner’s String 
Quartet นอกจากนั้นยังเป็นผู้บรรเลงครั้งแรกในเพลง L’histoire du soldat ของ Igor Stravinsky 
อีกด้วยในปี ค.ศ. 1917 ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 Hindemith ถูกเรียกตัวเพ่ือไปรับใช้ชาติอยู่ใน 
กรมทหารเพ่ือบรรเลงเป็นขวัญและก าลังให้แก่เหล่าทหารที่ไปร่วมรบ หลังจากสิ้นสุดสงครามได้
กลับมาเป็นสมาชิกวง Frankfurt Opera Orchestra  และ Rebner’s String Quartet อีกครั้ ง 
โดยเป็นผู้บรรเลงวิโอลาของวง  
 ในปี  ค .ศ .  1919 Hindemith จัดแสดงคอนเสิ ร์ ตบทประพันธ์ ของตน เองทั้ งหมด 
และได้รับความสนใจจากส านักพิมพ์ Schott ที่จะตีพิมพ์ผลงานของเขา สไตล์การประพันธ์เพลง
ในช่วงก่อนสงครามโลกของ Hindemith นั้น มีกลิ่นอายของยุคโรแมนติกอยู่ แต่หลังสงครามโลก 
ได้เปลี่ยนไปเป็นแบบ Neo-Classic อย่างไรก็ตาม หลังจากที่นาซีกลับมาเรืองอ านาจ บทเพลงของ 
Hindemith  ได้ถูกสั่งห้ามบรรเลงทั้งหมด ในปี ค.ศ. 1936 Hindemith จึงเดินทางไปประเทศ
สหรัฐอเมริกาหลายครั้งเพ่ือหางานท า และในที่สุด Hindemith จึงอพยพมาอยู่ที่สวิตเซอร์แลนด์ 
ในปี ค.ศ. 1938 
 

2.2.2 ประวัติบทเพลง 

โซนาตาส าหรับฟลูตและเปียโนบทนี้เป็น Sonata บทหนึ่งในเพลงชุด Sonata ทั้งหมด 26
บทที่  Hindemith ป ร ะ พัน ธ์ ขึ้ น ร ะหว่ า ง ปี  ค . ศ .  1935 ถึ ง  1955 ใ ห้ กั บ  Gustav Scheck 
เพ่ือนนักฟลูตของเขา ซึ่งเป็นช่วงก่อนที่ Hindemith จะเดินทางไปประเทศสหรัฐอเมริกา การแสดง
ครั้งแรกของบทเพลงนี้ถูกขัดขวางโดยกลุ่มนาซี อีกหนึ่งปีให้หลัง Hindemith จึงมีโอกาสได้จัดการ
แสดงเพลงนี้เป็นครั้งแรก โดยจัดขึ้นเป็นส่วนหนึ่งในเทศกาลดนตรี Elizabeth Sprague Coolidge 
ครั้งที่ 8 ที่ Washington ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยมีผู้เดี่ยวฟลูตคือ Georges Barrère 

บทเพลงนี้มีเสียงประสานที่เป็นเอกลักษณ์ของ Hindemith ในสไตล์ Neo-Classic และ 
Neue Sachlichkeit (The New Objectivity) โดยใช้ทฤษฎี Unterweisung im Tonsatz ซึ่งเป็น
ทฤษฎีเสียงประสานที่  Hindemith คิดค้นขึ้นมาด้วยตนเอง โซนาตาบทนี้มีทั้ งหมด 3 ท่อน 
มีความยาวประมาณ 14.30 นาที ท่อนแรกอยู่ในความเร็วปานกลาง มีท านองแบบโรแมนติก 
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ให้ความรู้สึกชวนฝัน ในท่อนที่ 2 ความเร็วช้า เนิบนาบ มีบุคลิกค่อนข้างจริงจังแต่ในขณะเดียวกันก็มี
ความอ่อนหวานอยู่ด้วย และท่อนสุดท้ายความเร็วอย่างมีชีวิตชีวา สนุกสนาน ท่อนนี้ยังให้ความรู้สึก
ล้อเลียนเพลงมาร์ชของทหารอีกด้วย  
 

2.2.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 

I. Heiter bewegt II. Sehr langsam III. Sehr lebhaft/Marsch 

สังคีตลักษณ์โซนาตา 
(Sonata form) 

สังคีตลักษณ์ 
สองตอน 

(Binary form) 

Sehr lebhaft 
A A’ B A C D B 

Marsch 
สังคีตลักษณ์สองตอนแบบ

ย้อนกลับ 
(Rounded binary form) 

 

สังคีตลักษณท์่อน I.Heiter bewegt 

สังคีตลักษณ์โซนาตา   

ตอนน ำเสนอ
(Exposition) 

ตอนพัฒนำ
(Development) 

ตอนย้อนควำม 

(Recapitulation)  

โคดำ 

(Coda) 

ท านอง
หลักท่ี 1 

ท านอง
หลักท่ี 2 

พ้ืนฐานของ ท านอง
หลักท่ี 1 โดยการใช้

เทคนิค การขยายส่วน
(Augmentation) 

ท านอง 

หลักท่ี 1 

ท านอง 

หลักท่ี 2 

พ้ืนฐานของ 
ท านองหลัก

ที่ 1 

ตั้งแต่ต้น
จนจบ

หมายเลข 
2 

หมายเลข 
3 

หมายเลข 4 หมายเลข 6-8 หมายเลข 8 
ห้องท่ี 4 

หมายเลข 9 
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Sonata for Flute and Piano โซนาตาบทนี้มี 3 ท่อน มีการใช้ระบบศูนย์กลางเสียงที่
หลากหลาย เช่น มีการใช้โหมด ระบบเมเจอร์และไมเนอร์ มีการใช้คอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อนอยู่บ่อยครั้ง 
และยังมีการใช้ออสตินาโตอีกด้วย 

ท่อนที่ 1 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา แบ่งได้เป็นส่วนย่อย ๆ ดังนี้ 
ตอนน าเสนอ (Exposition) มีความยาวตั้งแต่ห้องแรกจนถึงหมายเลข 4 โดยประกอบ 

ไปด้วยท านองหลักท้ังหมด 2 ท านองหลัก และช่วงเชื่อมสั้น ๆ เพ่ือเข้าสู่ตอนพัฒนา 
ท านองหลั กที่  1  Heiter bewegt (Allegro mosso)  โดยท านองสร้ า งจากโน้ ตที่ มี

ความสัมพันธ์เป็นคู่ 4 เป็นหลัก ให้ความรู้สึกคล้ายกับเพลงพื้นบ้าน มีความสดใสและมีชีวิตชีวา  

ภาพที่ 1. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

(แสดงท านองหลักท่ี 1 ในแนวเปียโน) 
 

 

 

เปียโนน าเสนอท านองหลักที่ 1 ก่อน 4 ห้อง จากนั้นฟลูตจึงเข้ามารับช่วงต่อและท าหน้าที่
บรรเลงท านองเป็นส่วนใหญ่ ช่วงแรกมีศูนย์กลางเสียงหลักอยู่ที่โหมด Bb aeolian หรืออาจวิเคราะห์
เป็น Bb natural minor สังเกตได้จากแนวเบสเปียโนที่เดินลงในลักษณะของบันไดเสียง และการย้ าที่
โน้ต Bb โดยอยู่ที่ศูนย์กลางเสียง Bb จนกระทั่งถึงหมายเลข 1 เริ่มมีการย้ายศูนย์กลางเสียงไปที่ A 
โดยสังเกตจากแนวเบสที่เคลื่อนไปหาตัว A ในห้องที่ 7 หลังหมายเลข 1 โน้ต G# ซึ่งเป็น Leading 
note เคลื่อนไปหา A เพ่ือย้ าศูนย์กลางเสียง จากนั้นจึงเคลื่อนไปหา F# ที่หมายเลข 2 และขยาย
ท านองไปต่อเนื่องเพ่ือเชื่อมเข้าสู่ท านองหลักที่ 2 ที่หมายเลข 3 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

การบรรเลงในช่วงนี้ ส่วนใหญ่ใช้ขั้นคู่ 4 ในการสร้างท านอง น้ าเสียงที่ใช้บรรเลงส าหรับ 
ฟลูตต้องมีความต่อเนื่องกันในช่วงที่มีเครื่องหมายเชื่อมเสียงก ากับไว้ เพ่ือให้ได้ยินเสียงขั้นคู่ที่เกิดขึ้น
อย่างต่อเนื่องชัดเจน คุณภาพเสียงช่วงนี้อยู่ในลักษณะที่กว้าง และหนา ปฏิบัติโดยการวางรูปปากให้
อยู่ในลักษณะองศาที่เปิดกว้าง โดยการเงยหน้าขึ้นไม่ก้มหน้าเพราะจะท าให้เสียงแคบ การใช้ลมเมื่อ
ขึ้นเสียงสูงจะไม่ใช้วิธีการบีบปากแต่จะใช้วิธีการเปลี่ยนแรงดันให้มากขึ้น และใช้ลมให้มากขึ้น ซึ่งจะ
ช่วยในการออกเสียงโน้ตให้คมชัดและมีคุณภาพ ในช่วงที่มีเครื่องหมายเน้นเสียงต่าง ๆ บรรเลง
เครื่องหมายให้ชัดเจน เนื่องจากเครื่องหมายการเน้นเสียงแต่ละจุดมีความหมายและความส าคัญต่อ
อารมณ์ของบทเพลง ท านองฟลูตจะขึ้นและจบในจังหวะขัดบ่อยครั้ง การนับจังหวะจึงเป็นสิ่งส าคัญท่ี
ต้องฝึกปฏิบัติควบคู่ไปกับการจดจ าท านองเปียโนเพ่ือให้เกิดความแม่นย าของจังหวะ  

 

ภาพที่ 2. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

(ตัวอย่างบ่งชี้แนวเบสในเปียโนเป็น Bb natural minor) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ท านองหลักที่ 2 Ein wenig ruhiger (Poco meno mosso) ไม่ปรากฏศูนย์กลางเสียงที่

ชัดเจน แนวโน้มอยู่ที่ G# โดยสังเกตจากแนวเบส และในแนวท านองโน้ตตั้งต้นท านองเริ่มที่ตัว D# 

โน้ตสูงที่สุดของประโยคเป็นตัว C# ซึ่ง G# เป็นโน้ตกึ่งกลางระหว่าง D# และ C# พอดี  ท านอง 

มีลักษณะเป็นบันไดเสียง ให้ความรู้สึกสงบและอ่อนหวานซึ่งตรงข้ามกับท านองแรกที่ให้ความรู้สึก 

มีชีวิตชีวา แนวเปียโนบรรเลงเป็นคอร์ดค้างยาว ไม่เคลื่อนไหวมากนัก ท านองหลักยาวเพียง 6  ห้อง
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เท่านั้น ซึ่งในยุคศตวรรษที่ 20 ถือเป็นเรื่องปกติ เนื่องจากในยุคนี้น าเอาเพียงสังคีตลักษณ์มาเป็น

แนวทางเท่านั้น ขึ้นอยู่กับความคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ของผู้ประพันธ์เป็นหลัก 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การเริ่มท านองของฟลูตในช่วงนี้สามารถใช้เวลาในการบรรเลงโน้ตให้ยืดหยุ่นกว่าปกติ
เล็กน้อย และควรให้ความส าคัญต่อการบรรเลงดัง-เบา เพ่ือให้เห็นทิศทางที่ชัดเจนของท านองที่ก าลัง
เคลื่อนขึ้นเคลื่อนลง นอกจากนั้นผู้บรรเลงควรควบคุมความหนาและความบางของเนื้อเสียงด้วย
เช่นกัน เช่น เมื่อเบาให้ใช้น้ าเสียงเบา ๆ จาง ๆ และค่อย ๆ บรรเลงเสียงให้หนาขึ้นในช่วงที่ดังข้ึน 
 

ภาพที่ 3. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

(ตัวอย่างท านองหลักท่ี 2 ในแนวฟลูต และศูนย์กลางเสียงที่โน้ต G# ในแนวเปียโน) 
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ช่วงเชื่อม (Transition) ความยาว 3 ห้อง เปลี่ยนอารมณ์อย่างทันทีทันใดจากท านองที่ 2 
โดยอารมณ์กลับมาสดใสมีชีวิตชีวาอีกครั้ง 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

Wieder Lebhaft การบรรเลงช่วงเชื่อมนี้ให้ใช้การควบคุมลักษณะเสียงที่เต็มไปด้วยความ
สดใส คมชัด รวดเร็ว คล่องแคล่ว ใช้ความเร็วลมที่รวดเร็วในการออกเสียง โดยการหายใจเข้าเร็ว ๆ 
ก่อนเริ่มประโยค และปล่อยลมออกมาในทันที เพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงดังกล่าว ซึ่งจะท า ให้รู้สึกถึง
ความแตกต่างกันของท านองก่อนหน้า  

 
ภาพที่ 4. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

(ตัวอย่างช่วงเชื่อม โดยจบที่คอร์ด C# major ในแนวเปียโน) 
 

 
 
 

ตอนพัฒนา (Development) 

ช่วงตอนพัฒนา เริ่มต้นที่ความดังเพียง ppp เท่านั้น ซึ่งอยู่บนพื้นฐานของท านองที่ 1 โดยใช้
เทคนิคการขยายส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) และย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างต่อเนื่อง 
โดยย้ายศูนย์กลางเสียงทั้งหมด 3 ครั้งดังนี้ ตั้งแต่หมายเลข 4 จนถึง 9 ห้องหลังหมายเลข 4 อยู่ใน
ศูนย์กลางเสียง C# major ที่แนวเปียโนมือขวาปรากฏคอร์ด C# major อย่างชัดเจนที่จังหวะแรก
ของหมายเลข 4 และแนวเปียโนมือซ้ายบรรเลงกลุ่มชุดโน้ต C# B A G# C# เพ่ือย้ าศูนย์กลางเสียง 
โดยบรรเลงกลุ่มโน้ตนี้ทั้งหมด 3 ครั้ง  
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้ฟลูตเข้ามาด้วยความนิ่งสงบ เริ่มประโยคด้วยโน้ตตัวต่ าและเบา ใช้ลม
น้อยแรงดันต่ า มีความต่อเนื่องของลมอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เสียงที่บรรเลงออกมามีความต่อเนื่อง 
หลังจากนั้นจึงค่อยเปลี่ยนวิธีการใช้ลมและแรงดัน โดยเมื่อบรรเลงโน้ตที่สูงและดังให้ใช้ลมมากขึ้น  
และเพ่ิมแรงดันให้มากขึ้นตามไปด้วย  อย่างไรก็ตาม ผู้แสดงเดี่ยวต้องฟังเสียงที่บรรเลงออกมาให้อยู่
ในคุณภาพเสียงที่เปิดกว้าง ใหญ่ และกังวาน ในช่วงเสียงสูง โดยการใช้องศาการวางรูปปากที่เปิดโล่ง
ประมาณไม่เกิน 45 องศา ใช้ลมในปริมาณมาก แรงดันมาก  ในส่วนของเสียงต่ าบรรเลงให้หนักแน่น
ชัดเจน ในช่วงที่มีเครื่องหมายก าหนดให้เล่นดัง โดยใช้ลมในปริมาณที่มากแต่ใช้แรงดันน้อย 
องศาการวางรูปปากเปิดโล่งเช่นเดียวกับเสียงสูง 

 

ภาพที่ 5. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างตอนพัฒนา ศูนย์กลางเสียง C# major และกลุ่มชุดโน้ต C# B A G# C#) 
 

 

จากนั้นจึงค่อย ๆ ย้ายศูนย์กลางเสียงไปที่ Eb minor สังเกตได้จากกลุ่มโน้ตของห้องซึ่ง
ประกอบไปด้วย Eb Gb Bb คือคอร์ด Eb minor  

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้โน้ตที่ควรระวังคือโน้ต F# สูง ในหมายเลข 5 ห้องที่ 4 ซึ่งถือได้ว่าเป็น
โน้ตจุดที่บรรเลงยากส าหรับฟลูต ผู้บรรเลงไม่ควรใช้วิธีการบีบรูปปากเพราะจะท าให้เสียงที่ได้ตีบและ
ตัน แต่ให้ใช้ลมและแรงดันที่เยอะกว่าปกติ เพ่ือให้เสียงที่ออกมาเป็นเสียงที่มีคุณภาพแม่นย า ชัดเจน
เท่ากับโน้ตตัวอ่ืน ๆ การเล่นเครื่องหมายเชื่อมเสียงมีความส าคัญมาก โดยต้องใช้ความต่อเนื่องของลม 
เพราะท านองของบทเพลงเป็นขั้นคู่ที่ค่อนข้างกว้าง และบรรเลงให้เสียงออกมาตรงเวลา ชัดเจน  
มีความยากพอสมควร การบรรเลงช่วงนี้จึงควรใส่ใจในการใช้ลมเป็นพิเศษ 
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ภาพที่ 6. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างตอนพัฒนา ศูนย์กลางเสียง Eb minor) 

 
 

จากนั้น 4 ห้องก่อน หมายเลข 6 ย้ายศูนย์กลางเสียงอีกครั้ง โดยย้ายไปที่ G major ปรากฏ
คอร์ด G major อย่างชัดเจนที่จังหวะแรกของห้อง จากนั้นโน้ตแนวเบสค่อย ๆ เคลื่อนที่ลงตั้งแต่ 
Db - C - B – Bb - A - Ab - G - F# - E - Eb - D - C# - B - Bb ทีต่อนย้อนความ ที่หมายเลข 6  

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้บรรเลงอยู่ในระดับความดัง ff น้ าเสียงเปิดกว้างเช่นเดิมเหมือนช่วงต้นเพลงที่กล่าวไว้ 
ลมที่ใช้ในการบรรเลงต้องมีความต่อเนื่องในปริมาณที่มาก ไม่บีบรูปปาก ใช้วิธีการเปิดคอ เพ่ือให้มี
ช่องทางการเดินของลมที่มากขึ้น โดยไม่ให้ลิ้นขวางทางเดินลม ผลที่ได้คือเสียงดังชัดเจน กว้าง  
อีกท้ังยังท าให้เสียงเดินทางไปได้ไกลกว่าปกติ  
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ภาพที่ 7. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างตอนพัฒนา ศูนย์กลางเสียง G major) 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ตอนย้อนความ (Recapitulation)  

กลับมาที่ Bb major เหมือนกับในตอนน าเสนอ ด้วยความดัง ff เพ่ือให้ความรู้สึกถึงการ
กลับมา ถึงแม้ว่าจะอยู่ในตอนย้อนความ แต่ท านอง 1 ยังคงพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งถือเป็นเรื่องปกติ
ในยุคโรแมนติกและศตวรรษที่ 20 ที่ตอนย้อนความ ไม่จ าเป็นต้องกลับมาเหมือนกับตอนน าเสนอ 
อย่างที่ปรากฏในยุคคลาสสิก โดยมีการรับส่งท านองกันระหว่างแนวฟลูตและเปียโน อย่างต่อเนื่อง 
จากนั้นที่ 3 ห้องหลังหมายเลข 8 ปรากฏการกลับมาของท านองที่ 2 อีกครั้ง ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ตัว C 
ซ่ึงต่างจากในตอนน าเสนอ โดยมีความยาวทั้งหมด 7 ห้อง 

โคดา (Coda) 

Noch ein wenig ruhiger (Ancora meno mosso) อยู่ที่หมายเลข 9 โดยสร้างจากท้าย
ประโยคของท านองที่ 1 เป็นหลัก โดยศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Bb สังเกตจากเคเดนซ์ของประโยคจะจบที่
คอร์ด Bb major เสมอ จนกระทั่ง Im Hauptzeitmaß (Tempo Primo) ที่  2 ห้องสุดท้าย 
จบเคเดนซ์ Eb major (IV) – Bb major (I) ซึ่งเป็น Plagal cadence  
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงที่ส าคัญในการบรรเลงช่วงนี้คือ Im Hauptzeitß ใช้วิธีการหายใจเข้าประโยคด้วย 
ความรวดเร็วเพ่ือความกระชับของท านองที่จะบรรเลง โดยเป็นช่วงที่ตัดกันกับอารมณ์ความรู้สึกใน
ท านองก่อนหน้าที่มีอารมณ์อ่อนโยน และเข้มแข็ง ช่วงนี้มีความดังที่  f และกลับมาในจังหวะเร็ว
เหมือนตอนต้น จบด้วยน าเสียงที่เข้มแข็ง ชัดเจน โดยโน้ต Bb ตัวสุดท้ายในแนวฟลูตใช้เทคนิคการ 
Vibrato ถี่ ๆ และน้ าเสียงเข้มข้นโดยใช้ลมเร็วและปริมาณมาก 

 

ภาพที่ 8. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างช่วงโคดาจบด้วย Plagal cadence) 

 

สังคีตลักษณส์องตอน II. Sehr langsam 

A B A’  B’ 

ศูนย์กลางเสียง  

B minor 

ศูนย์กลางเสียง  

F# minor 

ศูนย์กลางเสียง 

 D minor 

ศูนย์กลางเสียง 

 B minor 
 

ตอน A  Sehr langsam เริ่มต้นเพลงด้วยความช้า และแผ่วเบา อยู่ในอัตราจังหวะ 3/4  
โดยมีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ B minor โดยสังเกตได้จากเปียโนสกอร์ มือซ้ายที่บรรเลง Tonic Pedal 
นอกจากนี้โน้ตยังเคลื่อนที่ลงในลักษณะบันไดเสียง B natural minor และในท านอง A ขึ้นต้นและ 
จบประโยคที่ตัว B แสดงให้เห็นการย้ าถึงความส าคัญของโน้ตตัว B ของท านอง A ให้ความรู้สึก 
เนิบนาบ แต่บีบคั้น อัตราจังหวะอยู่ที่ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น เท่ากับ 80  
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 ในช่วงนี้การบรรเลงให้เป็นไปด้วยความรู้สึกที่บีบคั้นเล็กน้อยตามทิศทางของท านอง 
และเครื่องหมายก าหนดความเข้มข้นของเสียงต่าง ๆ แต่ให้คงเสียงที่เปิดโล่งไว้ เพ่ือให้สามารถ  
ท าความดังเบาได้มากกว่าการที่พยายามท าเสียงตีบเล็ก หายใจเข้าให้เบา ไม่ให้เสียงหายใจเข้า  
มารบกวนประโยคเพลง ควรฟังท านองประสานของเปียโนซึ่งจะช่วยในเรื่องของจังหวะในการบรรเลง
ได้เป็นอย่างดี เพราะแนวท านองประสานเดินในลักษณะของบล็อคคอร์ด  

 

ภาพที่ 9. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างศูนย์กลางเสียง B minor ในตอนขึ้นต้น Sehr langsam) 
 

 

หมายเลข 10 เริ่มย้ายศูนย์กลางเสียง เป็นช่วงเชื่อมเพ่ือเข้าสู่ตอน B ที่ Ruhig ในห้องที่ 4 
หลังหมายเลข 10 ค่อย ๆ ดังขึ้นจนกระทั่งกลับมาเบาอย่างทันทีทันใดที่ 7 ห้องหลังหมายเลข 10  
โน้ตเบสในแนวเปียโนเป็นโน้ต C# โดมินันท์เพ่ือเตรียมเข้าสู่ตอน B 
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ภาพที่ 10. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างช่วงหมายเลข 10 เบสในแนวเปียโนเป็นโน้ต C# โดมินันท์เตรียมเข้าสู่ตอน B) 
 

 
 

ตอน B  ที ่Ruhig โดยศูนย์กลางเสียงย้ายมาอยู่ที่ F# minor ซ่ึงมีความสัมพันธ์เป็นโดมินันท์
ของ B minor แสดงให้เห็นว่า Hindemith ยังคงอิงระบบศูนย์กลางเสียงตามแบบแผนในยุคคลาสสิก
ที่ตอน B มักอยู่ในกุญแจเสียงที่มีความสัมพันธ์โดมินันท์ ลักษณะท านองให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว
มากกว่าท านอง A สร้างจากเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดสลับกับเขบ็ตสามชั้น โดยแนวฟลูตน าเสนอท านอง 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

Ruhig แปลว่าเงียบสงบ บรรเลงด้วยน้ าเสียงที่มีความเบาบางและสงบ ใช้ เทคนิค  
การ Vibrato น้อย ๆ ในลักษณะคลื่นความถี่ลูกเล็ก ข้อควรระวังในการบรรเลงช่วงนี้คือโน้ตใน
ลักษณะเขบ็ตสามชั้น เพราะมีแนวโน้มที่จะท าให้จังหวะเร่งขึ้น จึงต้องมีการนับจังหวะย่อยในช่วง 
การฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความถูกต้อง และความเที่ยงตรงของจังหวะระหว่างฟลูตและเปียโน ควรฟัง
แนวเปียโนประสานซึ่งสามารถช่วยสนับสนุนให้ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตบรรเลงได้ง่ายขึ้น ท านองและเสียง
ประสานในช่วงนี้ค่อนข้างบาง ฟลูตจึงต้องบรรเลงน้ าเสียงในคุณภาพที่แผ่วเบา ไม่ใช้ เสียงที่หนาและ
ใหญ่จนเกินไป 
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ภาพที่ 11. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างศูนย์กลางเสียงที่ F# minor ฟลูตบรรเลงน้ าเสียงในคุณภาพท่ีแผ่วเบา) 
 

 
 
 
หลังจากนั้นที่หมายเลข 11 มีการส่งท านองไปมาระหว่างแนวฟลูตกับเปียโน แนวเบสใน

เปียโนค่อย ๆ เคลื่อนลงจาก F# - B - A - G# - F# - E - D - C - B โดยยังคงมี Tonic Pedal 
ค้างอยู่เพ่ือย้ าศูนย์กลางเสียง จากนั้นจึงจบท่อน B ที่คอร์ด F# major เป็นการจบแบบ Picardy 
Third  ที่ 1 ห้องก่อนอัตราจังหวะ 2/4  
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในช่วงนี้มีการรับส่งท านองระหว่างฟลูตและเปียโน ผู้บรรเลงควรสื่อสารรับส่งท านอง 
ให้ต่อเนื่อง ในท้ายประโยคสามารถลดความเข้มของน้ าเสียงให้มีความอ่อนโยนลง ผนวกเข้ากับ 
ความดังที่ระดับ pp ซึ่งจะช่วยให้การจบประโยคชัดเจนขึ้น 

 ภาพที่ 12. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างการรับส่งท านองระหว่างฟลูตและเปียโน และจบแบบ Picardy Third) 
 

 
 

เข้าสู่ท่อนเชื่อมที่อัตราจังหวะ 2/4 โดยสร้างจากโมทีฟของท านอง A มีความยาวทั้งหมด  
9 ห้อง โดยอัตราจังหวะมีการสลับกันระหว่างอัตรา 2/4 และ 3/4 มีการรับส่งท านองระหว่างฟลูตกับ
เปียโนอย่างต่อเนื่องโดยความดังค่อย ๆ เพิ่มขึ้นจนกระทั่งเข้าตอน A’ 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

เนื่องจากช่วงนี้เป็นการรับส่งท านองกันระหว่างฟลูตและเปียโนเช่นเดียวกันกับช่วงก่อนหน้า 
ผู้แสดงเดี่ยวและนักเปียโนประกอบใช้การสื่อสารกันได้โดยให้ยืดหยุ่นจังหวะได้เล็กน้อย เพ่ือให้การ
รับส่งมีความเชื่อมโยงและต่อเนื่อง และยังช่วยสนับสนุนด้านอารมณ์ของบทเพลงไม่ฟังดูรีบร้อน
จนเกินไป ผู้แสดงสามารถใช้เวลาในการสื่อสารกันได้อย่างเต็มที่ อีกประการที่ส าคัญของช่วงนี้คือ 
การปฏิบัติตามเครื่องหมายดังและเบาที่บทเพลงก าหนดไว้ให้ชัดเจน เพ่ือให้บทเพลงเกิดมิติของเสียง 
ที่หลากหลาย 
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ภาพที่ 13. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างการรับส่งท านองระหว่างฟลูตและเปียโน) 
 

 
 
 

ตอน A’ ท านอง A กลับมาอีกครั้งโดยกลับมาเกือบเหมือนกับตอน A แต่มีการย้ายศูนย์กลาง
เสียงมาอยู่ที่ D minor ระดับความดังอยู่ที่ f โดยที่เนื้อดนตรี (Texture) หนากว่าตอน A ฟลูตรับ
บทบาทบรรเลงท านอง ส่วนแนวเปียโนมีการเคลื่อนไหวเป็น Contrary motion คือ การเดินท านอง
แบบ สวนทางระหว่างมือซ้ายกับมือขวา โดยบรรเลงจังหวะรูปแบบเดียวกัน ในขณะที่ตอน A เปียโน
มือซ้ายบรรเลงเพียงโน้ตตัวด าเป็นหลักเท่านั้น จากนั้นค่อย ๆ ย้ายศูนย์กลางเสียงจนกระทั่งเข้าสู่ 
ตอน B’ 

  
 การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้ถือได้ว่าเป็นจุดส าคัญของท่อน ผู้บรรเลงฟลูตต้องใช้พลังในการบรรเลงอย่างมหาศาล 
ในด้านเทคนิคการใช้ลม เพราะช่วงนี้มีโน้ตในระดับเสียงสูง บรรเลงโดยควบคุมเสียงให้ได้คุณภาพที่ดัง 
กังวาน หนักแน่น และบีบค้ันอารมณ์ ซึ่งการหายใจเข้าเพ่ือน าลมเข้าปอดในปริมาณมาก เป็นสิ่งส าคัญ
ที่จะช่วยให้ประโยคเพลงในช่วงนี้สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 14. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างจุดส าคัญในแนวฟลูต โดยในแนวเปียโนเป็น Contrary motion) 
 

 
 
ตอน B’ คล้ายกับตอน B อย่างมาก แตกต่างกันที่ศูนย์กลางเสียงย้ายมาที่ B minor เท่านั้น 

โดยจบตอน B’ ที่คอร์ด B major  เป็นการจบแบบ Picardy Third 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

Ruhig กลับมาเงียบสงบอีกครั้ง การบรรเลงให้ปฏิบัติเหมือนกับตอน B ด้านน้ าเสียงโดยรวม
ช่วงนี้คือเบาบาง ควรนับจังหวะให้มั่นคง ลงจังหวะตกให้พอดีกับแนวเปียโนประกอบ โดยให้ 
นักฟลูตบรรเลงส่วนโน้ตที่เป็นเขบ็ตสามชั้นให้ชัดเจน ซึ่งจะสามารถช่วยให้นักเปียโนประกอบปฏิบัติ
ง่ายขึ้น และตรงจังหวะพอดี 

 

ภาพที่ 15. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith  
(ตัวอย่างศูนย์กลางเสียง B minor) 
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สังคีตลักษณ์ท่อน III. Sehr lebhaft 

แบ่งออกเป็นสองตอนดังนี้ 

III. Sehr lebhaft/Marsch 

Sehr lebhaft 
A A’ B A C D B 

Marsch 
สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 

(Rounded binary form) 

 

ตอนที ่1 Sehr lebhaft 

ท านอง A น าเสนอโดยฟลูตยาว 8 ห้องและขยายยาวจนถึงหมายเลข 14 โดยมีศูนย์กลาง
เสียงอยู่ที่โน้ต Bb อย่างชัดเจน 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

วิธีการบรรเลงโดยการควบคุมลักษณะเสียงให้ชัดเจน มีความร่าเริง แต่เต็มไปด้วย  
ความหนักแน่นในทุกตัวโน้ต ช่วงที่มีเครื่องหมายเน้นเสียง โดยให้ผู้บรรเลงจินตนาการถึงการเดินของ
ผู้ชายชาวเยอรมันตัวใหญ่ก าลังเดินด้วยความร่าเริง  

 
ภาพที่ 16. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง A ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต Bb) 
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ท านอง A’ กลับมาอีกครั้งแต่อยู่ในลักษณะการแปรท านอง ท านองของฟลูตตอนเริ่มกลับมา
ในแนวเปียโนในห้องที่ 25 เมื่อจบประโยคเพลงฟลูตและเปียโนบรรเลงท านองจากห้องที่ 8 อีกครั้งแต่
มาไม่ครบ 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในช่วงนี้ให้บรรเลงโดยการตัดลิ้นด้วยความหนักแน่น โดยใช้ค าว่า Tu (อ่านว่า ตู)  
 
ภาพที่ 17. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง A ของฟลูตกลับมาแต่อยู่ในแนวเปียโน ห้องท่ี 25) 

 
 

ท านอง B เริ่มในห้อง 40 โดยมีศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่โน้ต C#  
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้เปลี่ยนอารมณ์ของเพลงเล็กน้อยจากสนุกสนานกระฉับกระเฉง ไหลลื่น
โดยการใช้ลมที่มีความต่อเนื่องเพ่ือให้เกิดความไหลลื่นของแนวท านอง และลงน้ าหนักเสียงในโน้ตที่มี
เครื่องหมายเน้นเสียง  
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ภาพที่ 18. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง B ศูนยก์ลางเสียงอยู่ทีโ่น้ต C#) 
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Im Zeitmaß (In tempo) กลับไปสู่จังหวะเดิม โดยท านอง A กลับมาอีกครั้งในห้องที่ 94 
บรรเลงโดยเปียโน ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ B หลังจากนั้นฟลูตจึงบรรเลงท านอง A โดยเปลี่ยนศูนย์กลาง
เสียงเป็น Bb ทั้งฟลูตและเปียโนบรรเลงเหมือนตอนต้น 

 
ภาพที่ 19. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง A กลับมาอีกครั้ง ศูนยก์ลางเสียงอยู่ทีโ่น้ต Bb) 
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ท านอง C เริ่มที่หมายเลข 20 มีจังหวะคล้าย ๆ กับท านอง A ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ตตัว G 
หมายเลข 21 เปียโนบรรเลงขยายท านองหมายเลข 22 ท านอง C กลับมาอีกครั้ง ศูนย์กลางเสียงย้าย
ไปที่ Eb บรรเลงในลักษณะแคนอน หมายเลข 23 ท านอง C กลับมาในศูนย์เสียงที่ Bb แต่ท านอง
เหมือนกับตอนแรก แต่พัฒนาส่วนต่อขยายท านองโดยการซ้ าจนกระทั่งเปลี่ยนศูนย์กลางเสียงเป็น Eb 
จากเดิมคือ E โดยเปียโน 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้ ให้บรรเลงด้วยความกระชับโดยตัดลิ้นด้วยค าว่า “ตู” ในส่วนท้าย 
ของเครื่องหมายเชื่อมเสียงให้ทิ้งน้ าหนักเสียงไปที่โน้ตตัวสุดท้ายเสมอ 

 
ภาพที่ 20. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง C ศูนยก์ลางเสียงอยู่ทีโ่น้ต G) 
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ท านอง D เริ่มที่หมายเลข 25 ห้องท่ี 195 และซ้ าอีกครั้งในหมายเลข 26 ห้องท่ี 212 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 แนวฟลูตในส่วนท้ายของเครื่องหมายเชื่อมเสียง โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นให้เล่นเสียงสั้น ส่วนในโน้ต
ตัวด าให้เล่นเสียงยาว ทุกการขึ้นต้นประโยคความเข้มข้นของเสียงถูกก าหนดให้บรรเลงจากเบาไปดัง 
(p – f – ff)  จึงต้องใช้ลมจากช้าไปเร็วเพื่อให้ได้คุณภาพเสียงตามเครื่องหมายก าหนด 
 

ภาพที่ 21. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง D) 
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จากนั้นจึงจบตอนที่ 1 ด้วยท านอง B สั้น ๆ 
 

ภาพที่ 22. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง B ที่กลับมาเพียงสั้น ๆ) 
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ตอนที ่2 Marsch (สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ) 

ตอน A  
เริ่มท านองด้วยเปียโน โดยศูนย์กลางเสียงอยู่ที่  Bb ฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะ 

การแปรท านอง  
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้ ฟลูตใช้การบังคับลิ้นด้วยความคมชัด หนักแน่น โดยบังคับลิ้น 
ด้วยการเปล่งเสียงค าว่า “ทู” ให้ความรู้สึกในการบรรเลงเหมือนเพลงมาร์ชของทหารที่ต้องการความ
เข้มแข็ง และมั่นคงในจังหวะการเดิน โดยโน้ตทุกตัวชัดเจนเท่ากัน การควบคุมลักษณะเสียงชัดเจน
ตามเครื่องหมายที่ก าหนดไว้ในบทเพลง โดยการฝึกฝนกับเครื่องจับจังหวะ จากจังหวะ 80 ขยับขึ้นไป
จนถึงจังหวะจริงที่ความเร็ว 100-108 

ภาพที่ 23. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง A ในแนวฟลูตศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต Bb) 
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ตอน B  
เริ่มในห้องที่ 261 โดยเปียโนเป็นผู้น าเสนอท านอง จากนั้นฟลูตจึงเข้ามาในหมายเลข 30 

ในลักษณะของท านองสอดประสาน โดยเปียโนยังคงน าเสนอท านอง B 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในช่วงนี้ระบบนิ้วของฟลูตอยู่ในเกณฑ์ที่ยากพอสมควร ฝึกซ้อมนิ้วและลิ้นให้สัมพันธ์กัน 
ควรเริ่มซ้อมโน้ตช้า ๆ เพ่ือให้เกิดถูกต้องแม่นย าของโน้ตและเสียง การบังคับลิ้นเปล่งเสียงค าว่า “ทู” 
นิ้วต้องไม่เกร็ง ปล่อยให้เป็นอิสระมากที่สุด เพ่ือให้ระบบนิ้วลื่นไหลเป็นธรรมชาติ ไม่เกิดอาการเกร็ง  
 

ภาพที่ 24. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
(ตัวอย่างท านอง B เปียโนเป็นผู้น าเสนอท านอง ฟลูตเข้ามาในหมายเลข 30 ในลักษณะของ
ท านองสอดประสาน) 
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ท านอง A’ 
จบด้วยโคเดตตาในห้องท่ี 295–299 คอร์ดสุดท้ายจบด้วยคอร์ด Bb major  
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ประโยคเพลงด้วยคุณภาพความเข้มของเสียงฟลูตที่พุ่งทะยาน โดยใช้เทคนิคการ Vibrato 
ถี่ ๆ และดัง รูปปากและคอต้องเปิดกว้างเพ่ือให้ลมเดินทางออกมาได้สะดวก 
 

ภาพที่ 25. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
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2.3 Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke 

2.3.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

Carl Reinecke (ค.ศ. 1824-1910) เป็นผู้ประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน ที่ถูกจดจ าในฐานะนัก
เปียโนผู้เปี่ยมไปด้วยพรสวรรค์ และอาจารย์ด้านเปียโนและการประพันธ์เพลง ลูกศิษย์ของเขาหลาย
คนมีชื่อเสียงอย่างมาก เช่น Sullivan, Svendsen และ Grieg   Reinecke เริ่มประพันธ์เพลงตั้งแต่
อายุเพียง 7 ปี และออกแสดงเปียโนเป็นครั้งแรกเมื่ออายุเพียง 12 ปีเท่านั้น จนกระทั่งปี ค.ศ. 1843 
เมื่อ Reinecke อายุได้ 19 ปี เริ่มออกแสดงเสิร์ตเป็นครั้งแรกท่ีประเทศเดนมาร์กและสวีเดน หลังจาก
นั้นมาพ านักอยู่ที่ Leipzig และมีโอกาสศึกษากับปรมาจารย์ด้านการประพันธ์เพลงและเปียโนกับ 
Mendelssohn, Schumann และ Liszt 

Reinecke อาศัยอยู่ที่ Leipzig จนกระทั่งปี ค.ศ. 1848 จึงตัดสินใจย้ายไปอาศัยอยู่ที่ Paris 
ระหว่างนั้น Reinecke ได้ประพันธ์ Concerto 4 บท และในปี ค.ศ. 1851 เริ่มสอนเป็นครั้งแรกที่ 
Cologne Conservatory ที่ประเทศเยอรมนี  ในปี ค.ศ.  1860 Reinecke ถูกทาบทามให้ เป็น
ผู้อ านวยการดนตรีที่ The Gewandhaus Orchestra และเป็นอาจารย์สอนเปียโนและการประพันธ์
เพลงที่ Leipzig conservatory ซึ่งเป็นที่เดียวกับ Mendelssohn อาจารย์ของ Reinecke เคยสอน
อยู่อีกด้วย  Reinecke อาศัยอยู่ที่ Leipzig จนกระท่ังวาระสุดท้ายของชีวิต 

 
2.3.2 ประวัติบทเพลง 

Flute Concerto in D major ถือเป็นหนึ่งในผลงานชิ้นเยี่ยมของ Reinecke ประพันธ์ขึ้นใน
ปี ค.ศ.1908 เมื่อ Reinecke อายุ 84 ปี Reinecke ประพันธ์บทเพลงนี้หลังจากที่ลาออกจากการเป็น
ผู้อ านวยการดนตรีของวง The Gewandhaus Orchestra และไม่ได้สอนที่ Leipzig Conservatory 
แล้ว แต่ได้หันมาสร้างสรรค์บทประพันธ์มากขึ้น  สไตล์การประพันธ์เพลงของ Reinecke ในบทเพลง
นี้ยังคงอยู่ในสไตล์โรแมนติก Reinecke ให้ความส าคัญกับความลึกซึ้งของเนื้อหาบทเพลงมากกว่าการ
โชว์เทคนิคของเครื่องดนตรีเดี่ยว โดยก าหนดศัพท์ทางด้านอารมณ์ความรู้สึกไว้ในบทเพลงอย่าง
ละเอียดตั้งแต่ขึ้นต้นบทเพลงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญมากของเพลงยุคโรแมนติก  Reinecke 
เรียบเรียงเสียงประสานวงออร์เคสตราได้อย่างชาญฉลาด วงออร์เคสตราไม่กลบเสียงของฟลูต 
ทั้งยังโอบอุ้มและขับเสียงฟลูตให้ออกมาได้อย่างโดดเด่นอีกด้วย บทเพลงนี้ความยาวประมาณ 
22 นาที มีทั้งหมด 3 ท่อนที่แตกต่างกัน ท่อนแรกอยู่ในความเร็วปานกลาง มีท านองอ่อนหวาน 
และเต็มไปด้วยอารมณ์ ท่อนที่สองอยู่ในจังหวะช้า มีอารมณ์ค่อนข้างเศร้าและหม่นหมองคล้ายกับ 
บทเพลงร้อง Aria ในอุปรากร  ท่อนสุดท้ายอยู่ในอัตราความเร็วปานกลาง ท่อนนี้เน้นท านอง 
ที่เริ่มด้วยจังหวะยกมีอารมณ์สนุกสนาน และตื่นเต้น 
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ผลงานของ  Reinecke เริ่มเป็นที่สนใจอย่างมากในปี  ค. ศ.  1990 ในปี  ค.ศ.  1997 
ฟลูตคอนแชร์โตบทนี้ถูกน ากลับมาแสดงใหม่อีกครั้งหลังจากที่ Reinecke เสียชีวิตไปแล้ว โดยสถาบัน 
Leipzip Gewandhaus ซึ่งเป็นสถาบันต้นสังกัดของ  Reinecke นั่นเอง ฟลูตคอนแชร์โตบทนี้  
ประพันธ์ขึ้นเพ่ืออุทิศให้แก่ Maximilian Schwedler นักฟลูตในสังกัดของวง Leipzip Gewandhaus 
ซ่ึงเป็นผู้ผลักดันให้ Reinecke ประพันธ์ฟลูตคอนแชร์โตบทนี้ขึ้นมา สันนิษฐานกันว่า Schwedler 
อาจมีส่วนร่วมในการประพันธ์คอนแชร์โตบทนี้ด้วย โดยสังเกตได้จากเครื่องหมายการแบ่งลมหายใจใน
แนวฟลูตโซโล ซึ่งถือเป็นเรื่องปกติในยุค 1800 ที่ผู้บรรเลงเดี่ยวกับนักประพันธ์เพลงจะท างานร่วมกัน 
ยกตัวอย่างบทเพลงไวโอลินคอนแชร์โตของ Brahms และ Mendelssohn ต่างก็ท างานร่วมกับ 
ผู้บรรเลงเดี่ยวเพ่ือให้เทคนิคในคอนแชร์โตเป็นธรรมชาติที่สุดส าหรับเครื่องดนตรีนั้น ๆ 

ฟลูตคอนแชร์โตบทนี้จัดแสดงขึ้นเป็นครั้งแรกเมื่อวันที่ 15 มีนาคม ปี ค.ศ. 1909 หลังจากที่ 
Reinecke ท าเปียโนสกอร์เสร็จได้ไม่นาน จัดแสดงขึ้นเพ่ือเป็นส่วนหนึ่งในเทศกาลคอนเสิร์ตส าหรับ
ฤดูใบไม้ผลิ โดย The Leipzig men's chorale Konkordia ที่  Zoologischer Garten การแสดง 
ครั้งแรกนี้เป็นการบรรเลงระหว่างฟลูตเดี่ยวกับเปียโน ไม่ใช่วงออร์เคสตรา ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตคือ 
Maximilian Schwedler ผู้บรรเลงเปียโนประกอบ คือ Oswin Keller หลังจากจบการแสดงกระแส
ค าวิจารณ์ล้วนออกมาอย่างดีเยี่ยม 

 
2.3.3 บทวิเคราะห์ 

บทเพลง Flute Concerto in D major เป็นผลงานการประพันธ์ล าดับที่  283 ของ 
Carl Reinecke การแสดงครั้งนี้ได้ใช้เปียโนบรรเลงประกอบแทนวงออร์เคสตรา ทั้งในการแสดงและ
การวิเคราะห์บทประพันธ์  
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ตารางแสดงภาพรวมของบทเพลง Flute Concerto in D major  
ประพันธ์โดย Carl Reinecke 

สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 
ท่อนที่ 1 

Allegro molto moderato 
ท่อนที่ 2 

Lento e mesto 
ท่อนที่ 3 

Moderato 

Sonata Rondo Rondo 

 
ท่อนที่ 1 

 Allegro molto moderato 

ช่วงน า
(Introduction) 

ตอนน าเสนอ 
(Exposition) 

ตอนพัฒนา 
(Development) 

ตอนย้อนความ 
(Recapitulation) 

โคดา 
(Coda) 

ห้องท่ี 1-4 ห้องท่ี 5-117 ห้องท่ี 118-158 ห้องท่ี 175-224 ห้องท่ี 225-244 

 
เครื่องหมายก าหนดความดัง-เบา และเครื่องหมายเน้นความเข้มเสียงของบทเพลง 

Dynamics 
 

ppp 
เบามาก ๆ 

pp 
เบามาก 

p 
เบา 

mf 
ดัง     

ปานกลาง 

f 
ดัง 

ff 
ดังมาก 

Accent 
dynamics 

Sf Sfp sfpp fp mfp  
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ศัพท์ท่ีใช้ในบทเพลง Flute Concerto in D major 
 
 

  

ศัพท์ดนตรี ความหมาย 

A piacere อัตราความเร็วยืดหยุ่น 

Affetto   นุ่มนวล 
Amabile พึงใจ นุ่มนวล น่ารัก 

Amabilita   ด้วยความนุ่มนวล 
Ancora ให้เล่นต่อไปเหมือนเดิม 

Animato ร่าเริง 

Calando เบาลง 
Calore   ด้วยความอบอุ่น 

Dolce อ่อนหวาน นุ่มนวล 

Dolore   ด้วยความโศกเศร้า 
Fuoco   ไฟ, ให้เล่นด้วยอารมณ์เร่าร้อน 

Grazia   ด้วยความสง่างาม 
Mesto   โศกเศร้า ซึม 

Moderato   อัตราจังหวะเร็วปานกลาง 

Mosso ให้เล่นเร็ว เคลื่อนไปข้างหน้า 
Moto ความเคลื่อนไหว 

Pesante หนักแน่น 

Più มากขึ้น 
Un pochettino slentando ค่อย ๆ ช้าลงทีละน้อย 

Teneramente นุ่มนวล 

Tranquillo นิ่ง สงบ 
Sognante อย่างเพ้อฝัน 

Stringendo เร่งให้เร็วขึ้น 
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Allegro molto moderato 
ท่อนที่ 1 Allegro molto moderato อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา ใช้อัตราจังหวะผสม 6/8 

ในกุญแจเสียง D major  ห้องที่ 1-4  วงออร์เคสตราบรรเลงคอร์ดโดยด าเนินคอร์ด vi-ii/o 4/3-I 
6/4–V9 ประกอบด้วยคอร์ด B minor/ E ทบเจ็ดดิมินิชท์ ไมเนอร์พลิกกลับครั้งที่ 2/D major 
พลิกกลับครั้งที่ 2 และ คอร์ด A ทบ 9 ฟลูตบรรเลงห้องที่ 3-4 ในลักษณะของอาร์เปโจ แนวเบส
เคลื่อนที่เป็นโครมาติกขาลง ในห้องที่ 4 ฟลูตบรรเลงโน้ตตัวที่ 9 ของคอร์ด A ทบเก้าบนจังหวะหนัก 

Allegro molto moderato เป็นอัตราความเร็วที่ก าหนดไว้ในตอนขึ้นต้นบทเพลง อีกทั้งยัง
เป็นอัตราจังหวะพ้ืนฐานของท่อนนี้อีกด้วย บทเพลงโดยรวมในท่อนนี้อยู่ในความเร็วปานกลาง  
มีช่วงน า (Introduction) ในแนวของวงออร์เคสตราขึ้นมาก่อน ตั้งแต่ห้องที่ 1-4 โดยฟลูตเข้ามา 
สอดรับในห้องท่ี 3 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ในแนวฟลูตมีศัพท์ก ากับอารมณ์บทเพลงไว้ว่า Con amabilita ซึ่งแปลว่า นุ่มนวล และค าว่า 
A piacere ซึ่งแปลว่า อัตราความเร็วยืดหยุ่น ผู้บรรเลงจึงสามารถใช้เวลาในการบรรเลงส่วนนี้ให้เพ่ือ
แสดงน้ าเสียงทางอารมณ์ดังกล่าวผ่านเสียงฟลูตที่ต้องเปล่งออกมาให้มีความนุ่มนวลและยืดหยุ่น  
ควรหายใจเข้าล่วงหน้าพร้อมกับคอร์ดแรกของเปียโน เพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับโน้ตแรกให้มีคุณภาพ
โดยให้อยู่ในความดังระดับ f ซึ่งแนวท านองของฟลูตจะปรากฏขึ้นมาสั้น ๆ ในช่วงต้นเพลงห้องที่ 3-5 
เท่านั้น หลังจากนั้นวงออร์เคสตราบรรเลงท านอง ตั้งแต่ห้องที่ 5–21 
 

ภาพที่ 1. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ตอนน าเสนอ (Exposition)  

ท านองที่  1 (Theme A) ห้องที่  5-8 แนววิโอลาน าเสนอท านองที่  1 ในกุญแจเสียง 
D เมเจอร์ 4 ห้อง โดยแนวเบสบรรเลงโน้ต D เพ่ือยืนพ้ืนโน้ตโทนิก ในห้องที่ 7 เปลี่ยนเป็นโครมาติก
ขาลง ห้องท่ี 9 แนวไวโอลิน 1 น าเสนอท านองที่ 1 อีก 4 ห้อง โดยเริ่มต้นด้วยโน้ตโดมินันท์ในลักษณะ
ของฟิวก์ ห้องที่ 12-16 เป็นสะพานเชื่อมสั้น ๆ แนวเบสบรรเลงโน้ต โดมินันท์ยืนพ้ืนเพ่ือน าไปสู่โน้ต 
โทนิก ในห้องที่ 17 แนวโอโบน าเสนอ ท านองที่ 1 โดยขึ้นด้วยโน้ตโทนิกด าเนินท านองคล้ายวิโอลา 
ห้องท่ี 21 ฟลูตบรรเลงท านองประสานกับ ท านองที่ 1 เสนอโดยแนวเชลโลในห้องที่ 22 ห้องท่ี 26-27 
แนวเบสบรรเลงโน้ต F# เพ่ือเน้นโน้ตโดมินันท์  

 
ภาพที่ 2. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(วงออร์เคสตราน าเสนอท านองที่ 1 ตั้งแต่ห้องที่ 5–21) 
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ห้องที่ 21 ฟลูตบรรเลงท านองประสานกับท านองที่ 1 เสนอโดยแนวเชลโลในห้อง 22 
ห้องท่ี 26-27 แนวเบสบรรเลงโน้ต F# เพ่ือเน้นโน้ตโดมินันท์ 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ส าหรับแนวท านองฟลูตในท่อนนี้ต้องค านึงถึงความต่อเนื่องในแนวท านองของวงออร์เคสตรา
ก่อนหน้า หายใจล่วงหน้าประมาณ 2 ห้องจากช้าไปเร็วเพ่ือเตรียมความพร้อมในประโยคที่ก าลังจะ
บรรเลงสอดแทรกเข้ามา ในความดัง f โดยมีค าก ากับอารมณ์ของเสียงฟลูตไว้ว่า “wie träumed”
ภาษาเยอรมันแปลว่า “เหมือนความฝัน” การบรรเลงจึงต้องใช้น้ าเสียงที่ดังแต่มีความอ่อนโยนไม่แข็ง
กระด้าง ล่องลอยเหมือนอยู่ในความฝัน 

 

ภาพที่ 3. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(แนวท านองของฟลูตในลีลาการบรรเลงแบบ “wie träumed”) 
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ห้องที่ 28 ฟลูตน าเสนอท านองที่ 1 เปลี่ยนกุญแจเสียงมาอยู่ในกุญแจเสียง B major โดยที่
แนวเบสย้ าโน้ต B เพ่ือเน้นโน้ตโทนิก 
 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ในการบรรเลงช่วงนี้ผู้บรรเลงต้องท าตามเครื่องหมายที่โน้ตก าหนดให้อย่างละเอียด เช่น  
การบรรเลงเครื่องหมายเชื่อมเสียงให้ถูกต้อง ถึงแม้จะมีขั้นคู่ที่บรรเลงยากก็ไม่สมควรตัดลิ้นเพ่ือให้
เสียงออกง่าย เพราะจะท าให้ประโยคเพลงและเสียงที่ออกมาไม่เป็นไปตามรูปแบบ ขณะบรรเลง 
ช่วงนี้ให้มีความรู้สึกต่อเนื่องของท านองอยู่ตลอดเวลาไม่ให้ขาดตอน ใช้ลมให้ต่อเนื่อง การหายใจเข้า
ในแต่ละครั้งให้หายใจเข้าเบา ๆ เพื่อให้ประโยคเพลงลื่นไหล 

 

ภาพที่ 4. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ท านองที่ 1 กลับมาอีกครั้งในห้องท่ี 39 ในกุญแจเสียง F# major และเปลี่ยนเป็นกุญแจเสียง 
F# minor ในห้องที่ 41-51 

ห้องท่ี 43 ฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะของบันไดเสียงสลับกับลักษณะของอาร์เปโจในส่วน
โน้ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์  

ห้องที่ 51-53 ฟลูตบรรเลงโน้ต C# ในลักษณะของการพรมนิ้ว แนวเบสบรรเลงคอร์ด 
F# minor 
 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงในช่วงนี้ผู้บรรเลงสามารถเปลี่ยนสีสันของบทเพลงโดยใช้น้ าเสียงที่สว่างเจิดจ้า
ในช่วงกุญแจเสียง F# major โดยการใช้แรงดันลมในปริมาณมาก และเปลี่ยนสีสันของบทเพลงให้
หม่นและจางลงในช่วงกุญแจเสียง F# minor โดยใช้แรงดันลมในปริมาณน้อย เพ่ือสร้างมิติสีสันของ
เสียง เมื่อถึงช่วงพรมนิ้วตัว C# ผู้บรรเลงฟลูตฟังแนววงออร์เคสตราที่ผ่อนหนักเบาตามทิศทางของ
ท านอง เนื่องจากช่วงนี้แนวของวงออร์เคสตราส่งความรู้สึกให้ผู้บรรเลงเป็นอย่างมาก  

 
ภาพที่ 5. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ห้องที่ 55–66 ฟลูตยังคงบรรเลงท านองในลักษณะการไล่บันไดเสียงสลับกับอาร์เปโจ 
โดยน าท านองที่ 1 มาขยาย ห้องท่ี 55-56 อยู่ในกุญแจเสียง G# minor  

ห้องท่ี 58 เปลี่ยนมาอยู่ในกุญแจเสียง Eb major และกลายเป็น Eb minor ในห้องที่ 60  
ห้องที่ 61 อยู่ในกุญแจเสียง B major จนกระทั้งห้องที่ 64 บรรเลงคอร์ด B ทบเจ็ดเมเจอร์-

ไมเนอร์น าเข้าสู่กุญแจเสียง E major 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในการฝึกซ้อมช่วงนี้ให้ผู้บรรเลงนับช้า ๆ โดยการนับย่อย เนื่องจากมีส่วนโน้ตเขบ็ตสองชั้น
สามพยางค์อยู่ในช่วงนี้ กลไกระบบนิ้วของฟลูตมีความยากพอสมควร จึงอาจท าให้จังหวะไม่คงที่และ
โน้ตไม่ถูกต้องแม่นย า หลังจากซ้อมจนแม่นย าแล้วให้ผู้บรรเลงค่อยเพ่ิมจังหวะให้เร็วขึ้นจนถึงอัตรา
จังหวะจริงที่บทเพลงก าหนด 

“สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง” คือการฟังแนววงออร์เคสตราเพ่ือช่วยในการจับท านองเพลง
ไม่ให้พลาด เนื่องจากช่วงนี้แนวฟลูตและแนววงออร์เคสตราจะสอดรับกันสลับไปมา  

 
ภาพที่ 6. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ท านองที่ 2 (Theme B) ห้องที่ 66 วงออร์เคสตราบรรเลงท านองในลักษณะแคนอน 
(Canon) ระหว่างท านองแนวบนกับท านองแนวล่าง อยู่ในกุญแจเสียง E major ท าหน้าที่เป็น 
โดมินันท์ของกุญแจเสียง A minor ในห้องที่ 73 โดยวงบรรเลงคอร์ด A minor น ามาก่อน 2 ห้อง 
ฟลูตน าเสนอท านองที่ 2 ในกุญแจเสียง A minor 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ในช่วงที่ฟลูตเสนอท านองที่ 2 มีค าก ากับว่า Expressivo ซ่ึงต้องบรรเลงด้วยความรู้สึก 
ในน้ าเสียงที่โล่งเปิดกว้าง หายใจเข้าล่วงหน้าก่อนเข้าประโยคและจะไม่หายใจดัง เพราะจะท าให้
ประโยคที่เข้ามาไม่เรียบเนียน ซึ่งในช่วงนี้ก าหนดระดับเสียงไว้ที่ p อย่างไรก็ตาม ผู้บรรเลงต้องใช้
ความดังระดับ mf เนื่องจากการบรรเลงบทเพลงประเภทคอนแชร์โตต้องใช้ความดังที่เพ่ิมขึ้นจาก
เครื่องหมายที่ก าหนดไว้เพื่อให้เสียงที่ออกมาสามารถประชันกับวงออร์เคสตราทั้งวงได้ 

 
ภาพที่ 7. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(วงออร์เคสตราบรรเลงท านองในลักษณะแคนอน และแสดงท านองที่ 2 ในแนวฟลูต) 
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ห้องท่ี 83 น าเสนอท านองที่ 2 อีกครั้งในกุญแจเสียง E major ท าหน้าที่เป็นโดมินันท์  
ห้องที่ 88 อยู่ในกุญแจเสียง A major ห้องที่ 92 วงบรรเลงคอร์ด E ทบเจ็ดเมเจอร์-ไมเนอร์ 

ฟลูตไล่บันไดเสียง A major 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

การบรรเลงช่วงนี้ใช้ความดังระดับ f ใช้สีสันที่กว้างและหนา ผู้บรรเลงใช้วิธีการหายใจเข้าใน
ปริมาณมาก ก่อนเข้าห้องที่ 83 เพ่ือให้เสียงที่เปล่งออกมามีพลัง บนโน้ตที่มีเครื่องหมายเน้นเสียง 
ให้เน้นเสียงยาวกว่าปกติ ไม่ใช้วิธีการกระแทกเสียงแบบสั้น ๆ ช่วงห้องที่ 91 กลุ่มโน้ตที่มีเครื่องหมาย
เชื่อมเสียง ให้เน้นเสียงโน้ตตัวแรก ส่วนตัวท้ายบรรเลงเสียงสั้นลงเล็กน้อย เพ่ือให้เกิดความกระชับ
และได้ยินจังหวะยกชัดเจน 

ภาพที่ 8. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(การเปลี่ยนท านองที่ 2 จากกุญแจเสียง E major ไปยัง A major) 
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โคดา ห้องที่ 93 อยู่ในกุญแจเสียง A major วงบรรเลงคอร์ดในลักษณะเสียงสั้น ความเร็ว
เพ่ิมข้ึนมากกว่าเดิม ฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะของอาร์เปโจโดยวงบรรเลงคอร์ดประกอบ 

ห้องที่ 109 อยู่ในกุญแจเสียง B minor โดย ห้องที่ 117 บรรเลงคอร์ด A minor พลิกกลับ
ครั้งที่ 2 และคอร์ด E ทบเจ็ด เมเจอร์-ไมเนอร์ ทั้งสองคอร์ดท าหน้าที่เป็นโดมินันท์ของกุญแจเสียง 
A major 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

การบรรเลงช่วงนี้เป็นจุดเปลี่ยนอารมณ์ความรู้สึกของบทเพลง แตกต่างจากช่วงก่อนหน้า 
โดยช่วงนี้มีค าก าหนดไว้ว่า Animato ซึ่งต้องบรรเลงให้มีชีวิตชีวา สนุกสนาน ในด้านสีสันของเสียง 
และความกระชับของส่วนโน้ต ผู้บรรเลงต้องให้ความส าคัญกับโน้ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์ 

โดยช่วงนี้จ าเป็นอย่างมากที่ต้องฝึกบรรเลงโดยเครื่องก ากับจังหวะด้วยวิธีการนับย่อย 
เพราะการบรรเลงในช่วงนี้มีการสอดรับกับแนวของวงออร์เคสตราตลอดเวลา จึงต้องมีความแม่นย า 
มั่นคง สม่ าเสมอในจังหวะ การฟังและจ าท านองของวงออร์เคสตราในช่วงนี้เป็นสิ่งจ าเป็นอีกประการที่
จะช่วยในการบรรเลง เนื่องจากแนวฟลูตและแนววงออร์เคสตราบรรเลงสลับล้อท านองกันในช่วงนี้ 
และเป็นจังหวะที่ฟังแล้วดูขัดแย้งกันตลอดเวลา ผู้บรรเลงจึงต้องฝึกโน้ต จังหวะ และฝึกช่วงสอดรับ
ท านองให้แม่นย า 
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ภาพที่ 9. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ช่วงโคดาของตอนน าเสนอ และเชื่อมเข้าสู่ตอนพัฒนา) 
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ตอนพัฒนา (Development) 

ห้องท่ี 118 อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ไวโอลินและฮอร์นบรรเลงท านองที่ 2 ประสานกันใน
ลักษณะแคนอน 

ห้องท่ี 122 ไวโอลินบรรเลงท านองที่ 2 ในกุญแจเสียง D minor 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ในช่วงนี้มีความเข้มข้นมากขึ้นและเปลี่ยนอารมณ์ความรู้สึกจากที่มีชีวิตชีวา สนุกสนานมา
เป็นหนักแน่นมากขึ้น ซึ่งเป็นบทบาทในแนวของวงออร์เคสตรา ผู้บรรเลงควรปรับสภาพอารมณ์
ความรู้สึกตามแนวของวงก่อนเข้าบรรเลงในช่วงถัดไป 

 
ภาพที่ 10. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke 
(ท านองที่ 2 ในตอนพัฒนา โดยไวโอลินและฮอร์นบรรเลงประสานกันในลักษณะแคนอน) 
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ห้องที่ 125 ท านองแนวบนบรรเลงท านองจากโคดาประสานกับท านองที่ 2 ที่ถูกบรรเลงโดย
เครื่องดนตรีแนวล่าง และบรรเลงในลักษณะการซ้ าแบบซีเควนซ์ 

ห้องที่ 129 กลับมาที่กุญแจเสียง A minor ไวโอลินและฟลูตบรรเลงบรรเลงท านองที่ 2 
บนคอร์ด A minor ห้องที่ 132 แนวเชลโลบรรเลงท านองที่ 2 บนคอร์ด E ทบเจ็ด เมเจอร์-ไมเนอร ์
ห้องท่ี 138 เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง Ab minor ไวโอลินบรรเลงท านองที่ 2 และแนวเชลโล
บรรเลงท านองที่ 2 ต่อจากไวโอลิน คล้ายกับห้องที่ 129-134 

 
ภาพที่ 11. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองโคดาประสานกับท านองที่ 2) 
 

 
  



  

 

59 

ห้องที่ 144 ท านองฟลูตเปิดด้วยคอร์ด C ทบเจ็ด ดิมินิชท์-ไมเนอร์ ซึ่งท าหน้าที่เป็นคอร์ด II 
ในกุญแจเสียง Bb minor ประสานกับท านองที่ 1 บรรเลงโดยไวโอลิน 

ห้องท่ี 152 ทิมปานี บรรเลงโน้ต A ท าหน้าที่เป็นโดมินันท์ของกุญแจเสียง D major ประสาน
กันฟลูตที่บรรเลงท านองในลักษณะอาร์เปโจ 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้ถือได้ว่าเป็นส่วนที่ยากที่สุดของท่อน ผู้บรรเลงจึงต้องท าความเข้าใจในเนื้อหาของช่วงนี้
ก่อนบรรเลง โดยการฝึกช้า ๆ ด้วยความยากของโน้ต และเทคนิคการบรรเลง ถือได้ว่าเป็นท่อนที่ต้อง
ใช้ความสามารถในการบรรเลงเป็นอย่างสูง ผู้บรรเลงจึงอาจตึงเครียด ซึ่งขัดกับอารมณ์ของบทเพลง  
ที่ต้องมีความผ่อนคลายและต่อเนื่อง การผ่อนคลายกล้ามเนื้อรอบ ๆ ปาก การผ่อนคลายนิ้ว  
มีความส าคัญท่ีสุดในการบรรเลงช่วงนี้ ซึ่งจะท าให้การบรรเลงในช่วงนี้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุด  

 
ภาพที่ 12. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองที่ 1 และท านองที่ 2 ในตอนพัฒนา โดยฟลูตบรรเลงเป็นท านองประสาน) 
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ตอนย้อนความ (Recapitulation) 

ห้องที่ 159 วงออร์เคสตราบรรเลงท านองที่  1 อีกครั้งในกุญแจเสียง D major ห้องที่ 
167-174 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท านองลักษณะบันไดเสียง บนคอร์ด F# ทบเจ็ด เมเจอร์-ไมเนอร์ 
ท าหน้าที่เป็นคอร์ดโดมินันท์ 

 
ภาพที่ 13. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองที่ 1 แนวเปียโนในตอนย้อนความ ที่อักษร G) 
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ห้องท่ี 175–189 อยู่ในกุญแจเสียง B major บรรเลงลักษณะเดียวกันกับห้องท่ี 28-42 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 
การบรรเลงในช่วงนี้กลับมาสู่ท านองที่ 1 ผู้บรรเลงใช้เสียงที่เปิดกว้าง และดังในระดับ f 

เหมือนในช่วงแรก โดยให้ความส าคัญกับเครื่องหมายที่โน้ตก าหนดไว้  และใช้ลมที่ต่อเนื่องใน 
การบรรเลง โดยบรรเลงให้ได้ทิศทางของประโยคเพลงมีการผ่อนหนัก-เบาของน้ าเสียงตามทิศทาง 
ขึ้นลงของประโยค เช่น เมื่อโน้ตสูงขึ้นให้ใช้ความเข้มข้นของเสียงที่มากขึ้น และเมื่อโน้ตเดินทางลงให้
ใช้น้ าเสียงที่อ่อนและจางลง 

 
ภาพที่ 14. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองที่ 1 แนวฟลูตในตอนย้อนความ) 
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ห้องที่ 190 ฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะกระโดดคู่ 8 และอาร์เปโจ ต่อมาในห้องที่ 193  
ฟลูตบรรเลงท านองอาร์เปโจประสานกับท านองที่ 2 บรรเลงโดยไวโอลินเดี่ยวภายหลังฟลูตรับท านอง
ต่อจากไวโอลิน โดยอยู่ในกุญแจเสียง D minor 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

 จุดส าคัญในช่วงนี้คือห้องที่ 193 โดยแนวฟลูตและแนวไวโอลินบรรเลงเป็นโน้ตตัวเดียวกัน  
ซึ่งต้องมีระดับเสียงที่ตรงกันอย่างแม่นย า และลงจังหวะให้พร้อมกัน เปลี่ยนสีสันของเสียงให้จางลง 
พร้อมลดความดังมาที่ระดับ p ในห้องที่ 197 

ภาพที่ 15. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองที่ 2 ระหว่างฟลูตและไวโอลินบรรเลงเป็น Unison) 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

ท านองที่ 2 ถูกน าเสนออีกครั้งหนึ่งในห้องที่ 201 ในกุญแจเสียง A minor ช่วงนี้บรรเลงใน
น้ าเสียงที่มีความเข้มข้น เสียงใหญ่และหนา แต่น้ าเสียงไม่สว่างเนื่องจากอยู่ในกุญแจเสียง A minor 
ซึ่งมีลักษณะน้ าเสียงที่ค่อนข้างเศร้า หม่นหมอง ใช้ความเร็วลมและแรงดันที่มาก เก็บลมไว้ที่กระ พุ้ง
แก้มเพ่ือให้รูปปากมีความผ่อนคลายและยืดหยุ่นมากขึ้น ให้ลมเป็นตัวสร้างรูปปาก โดยให้รูปปากเปิด
ออกมาเองจากการปล่อยลม 

 
ภาพที่ 16. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองที่ 2 ในแนวฟลูต กุญแจเสียง A minor) 
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ท่อนโคดาของตอนย้อนกลับจะสั้ นกว่ าของตอนน า เสนอแต่มีลั กษณะคล้ ายกัน 
เมื่อเปรียบเทียบกันระหว่างห้องที่ 93-118 (ช่วงท านองที่ 2) และห้องที่ 206-224 มีข้อแตกต่าง 
คือท านองที่ 1 และ 4 คอร์ดแรกวนกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 225-244 และจบที่กุญแจเสียง  D major 
ซึ่งเป็นกุญแจเสียงโทนิก 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

การบรรเลงมีชีวิตชีวา สนุกสนาน ในด้านสีสันของเสียง และความกระชับของส่วนโน้ต  

ผู้บรรเลงต้องให้ความส าคัญกับโน้ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์ ในช่วงนี้มีการสอดรับกับแนวของ  

วงออร์เคสตราตลอดเวลา จึงต้องมีความแม่นย า มั่นคง สม่ าเสมอในจังหวะ การฟังและจดจ าท านอง

ของวงออร์เคสตราในช่วงนี้เป็นสิ่งจ าเป็นอีกประการที่จะช่วยในการบรรเลง เนื่องจากแนวฟลูตและ

แนววงออร์เคสตราบรรเลงสลับล้อท านองกันในช่วงนี้ ซึ่งเป็นจังหวะที่ขัดแย้งกันตลอดเวลา ผู้บรรเลง

จึงต้องฝึกโน้ต จังหวะ และฝึกช่วงสอดรับท านองให้แม่นย า ก่อนจะจบท่อนที่กุญแจเสียง D major ซ่ึง

เป็นกุญแจเสียงโทนิกในห้องท่ี 225–244 
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ภาพที่ 17. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท่อนโคดาของส่วนย้อนกลับ ที่อักษร K) 
 

 
 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง  

จุดส าคัญของช่วงนี้คือมีท านองของฟลูตที่ปรากฏขึ้นตอนต้นเพลงกลับมาอีกครั้ง ผู้บรรเลงใช้
แนวคิดเดิมคือให้บรรเลงโดยมีการยืดหยุ่นของจังหวะ ไม่รีบร้อนจนเกินไป 
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ภาพที่ 18. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ตัวอย่างการกลับเข้าสู่ท านองหลักท่ีแนววงออร์เคสตราในกุญแจเสียง D major ที่อักษร L) 
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ท่อนที่ 2 Lento e mesto 

(สังคีตลักษณ์รอนโด) 

ส่วนน า A B A C A โคเดตตา 

 

ห้องท่ี  

1-5 

ห้องท่ี 

6-13 

ห้องท่ี  

14-20 

ห้องท่ี  

21-31 

ห้องท่ี  

37-47 

ห้องท่ี  

48-59 

ห้องท่ี 

60-72 

 

ส่วนน า 
ห้องที่ 1–5 อยู่ในกุญแจเสียง B minor แนวเบสบรรเลงท านองลักษณะสตัคคาโตในรูปแบบ

ออสตินาโต (Ostinato) กลุ่มเครื่องเป่าบรรเลงในลักษณะคอราล (Chorale) เป็นท่อนที่มีความ
ไพเราะลึกซึ้งในด้านเนื้อหาการประพันธ์ และเต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกตามแบบฉบับบทเพลงใน
ยุคโรแมนติก 

 
ภาพที่ 19. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ตัวอย่าง Ostinato และกลุ่มเครื่องเป่าบรรเลงในลักษณะ Chorale) 
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ตอน  A 

ห้องท่ี 6-13 ฟลูตน าเสนอท านอง A โดยแนวเบสบรรเลงท านองในลักษณะออสตินาโต  

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ฟลูตเริ่มต้นด้วยอารมณ์ที่ก าหนดไว้ว่า Dolore ซึ่งแปลว่าเศร้า ในความดังระดับ mf โดย 
ไม่ใช้การ Vibrato ที่ถี่จนเกินไปเพราะจะท าให้อารมณ์ความรู้สึกอ่อนหวานแทนที่จะเป็นความรู้สึกที่
เศร้า ควรใช้น้ าเสียงที่นิ่งสงบ เบาบาง และไม่หนาจนเกินไป 

ในท่อนนี้ผู้บรรเลงต้องปรับอารมณ์ความรู้สึกให้เศร้าเพ่ือให้การถ่ายทอดน้ าเสียงออกมาได้
ตามบทประพันธ์  

 

ภาพที่ 20. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ฟลูตเสนอท านอง A แนวเบสบรรเลงในลักษณะออสตินาโต) 
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ตอน  B 
ห้องที่ 14–20 อยู่ในกุญแจเสียง G major ฟลูตน าเสนอท านองใหม่ (ท านอง B) ที่รวดเร็ว

มากขึ้นและมีความดังมากกว่าตอน A แนวกุญแจซอลในเปียโนสกอร์เคลื่อนที่เป็นโครมาติก 
แต่ออสตินาโตยังคงอยู่แต่ย้ายไปอยู่ที่แนวกุญแจซอลในเปียโนสกอร์ในห้องที่ 14  

ท านองในห้องที่ 16-17 มีการซ้ าในลักษณะซีเควนซ์ อารมณ์ของท านองเพลงช่วงนี้มาสิ้นสุด
ในห้องที ่18 ส่วนในห้องท่ี 20 เป็นคอร์ด F# ทบเจ็ด เมเจอร์ - ไมเนอร์ ท าหน้าที่เป็นโดมินันท์ 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้เปลี่ยนอารมณ์จากเศร้า ขยับขึ้นมาเป็นมีความหวังและสดใสขึ้นมาเล็กน้อย ในความดัง
ระดับ f  จนเมื่อถึงช่วงที่เป็นซีเควนซ์ ให้ค่อย ๆดังขึ้นและเพ่ิมความหนาของเสียง และค่อย ๆ จางลง
ที่ท้ายประโยคห้องที่ 20 

 
ภาพที่ 21. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ฟลูตเสนอท านองใหม่ แนววงออร์เคสตราบรรเลงเป็นออสตินาโต) 
 

 



  

 

70 

ตอน  A 
ห้องที่  21-31 ท านอง A ย้อนกลับมาอีกครั้ งโดยฟลูตและเดี่ยวเชลโล น าเสนอโดย 

การประสานแบบแคนอนโดยแนวเบสบรรเลงท านองในลักษณะออสตินาโตในห้องที่ 21–25 ช่วงหลัง
มีลักษณะที่เปลี่ยนแปลง โดยมีท านองมีความเร็วมากกว่าและมีลักษณะของการพัฒนาท านอง 
และพัฒนาด้านระบบการเปลี่ยนกุญแจเสียง โดยจบที่กุญแจเสียง D major ห้องที่ 32–36 เป็นช่วง
เชื่อมสู่ส่วนถัดไป 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้ผู้บรรเลงฟลูตบรรเลงในระดับความดัง mf แต่อย่างไรก็ตามต้องกดอารมณ์ความรู้สึก
ไม่ให้ดังจนเกินไป เพราะยังอยู่ในความรู้สึกที่ผ่อนคลายในช่วงก่อนหน้า ผู้บรรเลงเพ่ิมความเข้มข้น  
ของเสียงและค่อย ๆ ดังขึ้นในช่วงประโยคถัดไป 

 

ภาพที่ 22. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ฟลูตบรรเลงท านอง A อีกครั้งในช่วงเสียงที่ต่ าลงคู่ 8 จากตอนต้นเพลง) 
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ตอน  C 
ห้องที่ 37–47 ช่วงนี้ส่วนใหญ่บรรเลงโดยวงออร์เคสตรา มีอารมณ์รุนแรงกว่าส่วนอ่ืน ๆ 

ในท่อนนี้ โดยห้องที่ 37–39 ทั้งวงบรรเลงท านองขนานกันคู่ 8 ในห้องที่ 40-43 แนวเบสบรรเลง
ท านองออสตินาโตในกุญแจเสียง C major 

 

ภาพที่ 23. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ตัวอย่างท านองในตอน C) 
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เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียง B minor ในห้องที่ 44 เป็นช่วงเชื่อมเล็ก ๆ ที่น ากลับไปสู่ตอน A 
และฟลูตเริ่มกลับเข้ามาอีกครั้ง 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

Quasi Recitativo ช่วงนี้ฟลูตบรรเลงในลีลาการพูดแบบอุปรากร จังหวะค่อนข้างอิสระ
เล็กน้อย  

 
ภาพที่ 24. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ส่วนเชื่อมเข้าสู่ตอน A ในลีลาจังหวะการพูดแบบอุปรากร) 
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ตอน  A 
ห้อง 48–59 อยู่ในกุญแจเสียง B minor ท านอง A กลับมาอีกครั้งโดยที่โน้ตตัวแรกของ

ท านองของท่อนนี้เริ่มที่ C และท านองเบสออสตินาโตกลับมาเหมือนเดิม ห้องท่ี 57–59 เป็นช่วงเชื่อม
เข้าสู่โคเดตตา 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ฟลูตรับท านองจากวงออร์เคสตราให้มีความต่อเนื่องในการสอดรับ โดยการใช้ลมในการออก
เสียงแทนการตัดลิ้นให้เกิดหัวเสียงที่อาจท าให้การสอดรับที่แข็งกระด้างได้ 

 

ภาพที่ 25. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านอง A ในแนวคลาริเน็ต ทิมปานีบรรเลงออสตินาโต ฟลูตรับท านอง A ในห้องที่ 50) 
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โคเดตตา 

ห้องท่ี 60–72 อยู่ในกุญแจเสียง B major และท านองเป็นท านองเดียวกันกับห้องท่ี 32–35 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ผู้บรรเลงควบคุมน้ าเสียงในต่อเนื่องและปฏิบัติตามเครื่องหมายที่ก าหนดอย่างละเอียด  
เพราะท่อนนี้กล่าวได้ว่าเป็นท่อนที่มีอารมณ์ความรู้สึกมากที่สุดใน 3 ท่อน และบรรเลงด้วยความ 
ไม่เร่งรีบ ควบคุมคุณภาพเสียง พร้อมทั้งวิเคราะห์อารมณ์บทเพลงที่เปลี่ยนอย่างกะทันหัน 

 
ภาพที่ 26. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(โคเดตตา ในกุญแจเสียง B minor) 

 
  



  

 

75 

 

โค
ดา

 

18
6-

23
5 

ช่ว
งเช

ื่อม
 

เข
้าส

ู่โค
ดา

 

16
8-

18
5 

ตอ
น 

A 

14
4-

16
7 

ช่ว
งเช

ื่อม
กล

ับเ
ข้า

สู่ 

ตอ
น 

A 

12
6-

14
3 

ตอ
น 

C   

10
0-

12
5 

 

ตอ
น 

A 

82
-9

9 

ตอ
น 

B 

51
-8

1 

ออ
ร์เค

สต
รา

น า
เข

้า 

ตอ
น 

B  
40

-5
0 

ตอ
น 

A 

(R
ou

nd
ed

 

bi
na

ry
) 

16
-3

9 

ช่ว
งน

 า 

1-
15

 

กร
ะบ

วน
ที่ 

3 
Fin

al
e:

 M
od

er
at

o 
สัง

คีต
ลัก

ษณ
์รอ

นโ
ด 



  

 

76 

ห้องท่ี 1–15 เป็นบทน า (Introduction) อยู่ในกุญแจเสียง B minor วงออร์เคสตราน าเสนอ

ส่วนย่อยของท านอง จนกระทั่งห้องที่ 11 อยู่ในกุญแจเสียง D major 

 
ภาพที่ 27. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(Introduction ในกุญแจเสียง B minor และห้องที่ 11 เสนอส่วนย่อยท านองใน 
กุญแจเสียง D major) 
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ตอน  A 

มีลักษณะของ สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ  
ห้องที่ 16–23 ฟลูตน าเสนอท านอง a ในกุญแจเสียง D major และตอนจบประโยคเพลง  

จบด้วยกุญแจเสียง F# minor 
ห้องที่  23–32 เป็นท านอง b โดยฟลูตและวงออร์ เคสตราบรรเลงท านองเดียวกัน 

และฟลูตบรรเลงโน้ต F# กระโดดกับท านอง เพ่ือย้ าโทนิกด้วย 
 ห้องที่ 33–40 ท านอง a’ กลับมาอีกครั้งโดยจบที่กุญแจเสียง D major แต่จบด้วยเคเดนซ์

ขัด (Deceptive cadence) 
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 ส าหรับท่อนนี้สิ่งส าคัญคือการฝึกซ้อมโน้ต และจังหวะที่แม่นย าเป็นอันดับแรก ให้ความส าคัญ
กับประโยคเพลงและเครื่องหมายต่าง ๆ ที่ก าหนด ท่อนนี้มีความชัดเจนในรูปแบบและท านอง ซึ่งถ้าผู้
บรรเลงฝึกซ้อมโน้ตในช่วงต้นบทเพลงได้แม่นย าจะท าให้สามารถเล่นท านองดังกล่าวที่จะเกิดขึ้นในบท
เพลงได้ เพราะท านองแรกจะย้อนกลับมาอีกหลายครั้ง 
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ภาพที่ 28. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke 
(ท านอง a ในกุญแจเสียง D major, ท านอง b ในกุญแจเสียง F# minor ท านอง a’  
ในกุญแจเสียง D major และจบด้วยด้วยเคเดนซ์ขัดท่ี Bb major ที่อักษร B) 
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ออร์เคสตราน าเข้าตอน B 

ห้องท่ี 40–50 วงออร์เคสตราเป็นบทน าเข้าสู่ท านองของตอน B  

 

ภาพที่ 29. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ตอน  B 
ห้องที่  51–61 ฟลูตน าเสนอท านอง B ในกุญแจเสียง G major แนวเบสลากโน้ต D  

ยาวจนกระท่ังถึงห้องท่ี 55 เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียง G minor และจบในกุญแจเสียง Bb major  
 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ฟลูตน าเสนอท านองที่ 2 (ท านอง B) ด้วยความดังที่ระดับ p ถึงอย่างไรก็ตามการบรรเลง  
ช่วงนี้ต้องมีน้ าเสียงที่สว่างสดใส เนื่องจากอยู่ในกุญแจเสียง G major หลังจากนั้นจึงเปลี่ยนสีสันของ
เสียงให้หม่นและจางลงในห้องที่ 55 ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง G minor  

 
ภาพที่ 30. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ฟลูตเสนอท านอง B ในกุญแจเสียง G major) 
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ห้องที่ 61–81 เป็นช่วงเชื่อม (Transition) ฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะอาร์เปโจและ 
บันไดเสียงด้วยความรวดเร็วจนกระทั่งจบด้วยคอร์ด A ทบเจ็ด เมเจอร์-ไมเนอร์ ท าหน้าที่เป็น 
โดมินันท์ของกุญแจเสียง D major 

 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงช่วงนี้ค านึงถึงจังหวะที่มั่นคงเป็นส าคัญ ไม่ตัดลิ้นแรงในช่วงต้นของเครื่องหมาย
เชื่อมเสียง เนื่องจากแนวของวงออร์เคสตราค่อยข้างไหลลื่น และมีค ากับก าว่า Dolce grazia ซึ่ง
แปลว่า อ่อนหวาน และสง่างาม 

 
ภาพที่ 31. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ตัวอย่างช่วงเชื่อมโดยฟลูตบรรเลงท านองในลักษณะอาร์เปโจและบันไดเสียง) 
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ตอน  A 

ห้องที่ 82–95 บรรเลงลักษณะเดียวกันกับห้องที่ 16–30 ตอนท้ายน าไปสู่กุญแจเสียง 
B major 

 

ภาพที่ 32. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ท านองของตอน A  กลับมาอีกครั้งในห้องท่ี 82) 
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ตอน  C 

ห้องที่ 100–125 วงออร์เคสตราน าคอร์ดเข้ามาก่อน 4 ห้อง สองห้องแรกแนวเบสลากโน้ต 
F# เพ่ือย้ าโดมินันท์ของ B ฟลูตน าเสนอท านอง C ด้วยท านองที่ไม่รวดเร็วนักและจบด้วยกุญแจเสียง 
B minor 

การตีความและการบรรเลง 
ช่วงนี้มีค าก ากับว่า Con fuoco แปลว่า ไฟ, ให้เล่นด้วยอารมณ์เร่าร้อน หายใจเข้าล่วงหน้า

ประมาณ 2 ห้อง จากช้าไปเร็วเพ่ือให้มีแรงในปริมาณที่มากกว่าปกติ เพราะจ าเป็นต้องใช้ลมใน
ปริมาณที่มากเนื่องจากเป็นช่วงที่มีความดังในระดับ f  องศาการวางรูปปากอยู่ในลักษณะเปิดกว้าง
เพ่ือเปิดทางให้ลมออกมาได้อย่างเต็มที่ ส่งผลให้เสียงดังกังวาน 

 
ภาพที่ 33. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ฟลูตน าเสนอท านอง C ในกุญแจเสียง B minor ที่อักษร E) 
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ห้องที่ 126–143 เป็นช่วงเชื่อมเข้าสู่ตอน A บรรเลงโดยวงออร์เคสตราเป็นส่วนใหญ่ 
บรรเลงท านองที่เร้าใจและเข้มข้น ฟลูตเข้ามาในช่วงท้ายก่อนจะเข้าสู่ตอน A 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงของฟลูตในช่วงนี้ต้องนับส่วนเขบ็ตสองชั้นมาล่วงหน้า เพราะฟลูตจะเริ่มบรรเลง
ด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นจึงมีความจ าเป็นที่จะต้องมีการเตรียมตัวเพ่ือเข้าจังหวะ โดยจะนับส่วนโน้ตเขบ็ต
สองชั้นของแนววงออร์เคสตราที่ส่งมาก่อนหน้า หลังจากนั้นวงจะท าหน้าที่เป็นบล็อกคอร์ดตัวด า 
ให้ผู้บรรเลงเดี่ยวจับจังหวะจากแนวของวงออร์เคสตรา 

 

ภาพที่ 34. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
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ตอน  A 

ห้องที่ 144–167 บรรเลงในลักษณะเดียวกันกับห้องที่ 16–39 ในช่วงท้ายท านองเคลื่อนที่ 
ไปหากุญแจเสียง F# minor  

ห้องท่ี 168–185 เป็นช่วงเชื่อมสู่โคดา ในช่วงท้ายท านองเดินทางไปหากุญแจเสียง D major 

การตีความและการบรรเลง 
การบรรเลงของฟลูตในช่วงนี้ต้องนับส่วนเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์มาล่วงหน้า เพราะฟลูตจะ

เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์ จึงมีความจ าเป็นที่จะต้องมีการเตรียมตัวเพ่ือเข้าจังหวะ 
โดยจะนับส่วนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์ในแนวเบสของวงออร์เคสตราที่ส่งมาก่อนหน้าเพ่ือให้มี  
การสอดรับท านองที่แม่นย าขึ้น 

 
ภาพที่ 35. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ช่วงเชื่อมสู่โคดา ทีอั่กษร H) 
 

 
  



  

 

86 

โคดา (Coda) 

ห้องที่ 186–202 อยู่ในกุญแจเสียง D major ท านองของฟลูตบรรเลงในลักษณะการบังคับ
ลิ้นแบบสั้น รูปแบบการซ้ าในลักษณะของซีเควนซ์ มีการไล่บันไดเสียงและอาร์เปโจจบด้วยกุญแจเสียง
A major 

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ฟลูตบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้นในความเร็วที่โน้ตตัวด า เท่ากับ 136 (Piừ mosso) บรรเลง 
ให้โน้ตเขบ็ตสองชั้นกระชับและมีความชัดเจน  โดยใช้เทคนิคการบังคับลิ้นซ้อน (Double tonguing) 
เหมือนการพูดค าว่า Tu-Gu (อ่านว่า ตู-กู) ซึ่งจะท าให้บทเพลงรู้สึกต่อเนื่องไม่กระตุก และสามารถ
บรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้นด้วยอัตราจังหวะที่รวดเร็วได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 
ภาพที่ 36. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(โคดา ที่อักษร I) 
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ห้องท่ี 202–207 ท านอง C กลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียง A major และขยายท านองไปจนถึง
ห้องท่ี 213 

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงที่ฟลูตเสนอแนวท านอง C ให้บรรเลงด้วยความเร่าร้อน (Con fuoco) ในระดับความดัง 
ff  ช่วงนี้นักฟลูตต้องใช้พลังอย่างมหาศาลทั้งในแง่ของอารมณ์ความรู้สึก เทคนิคข้ันสูงในการปล่อยลม
ปริมาณที่มหาศาลเพ่ือมาสนับสนุนท านองท่อนนี้เนื่องจากในแนวของวงออร์ เคสตราบรรเลงด้วยโน้ต
เขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์อย่างต่อเนื่องซึ่งเป็นการส่งอารมณ์เร่งเร้าให้กับแนวท านองเดี่ยวของฟลูต 
อย่างไรก็ตาม ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตต้องผ่อนคลายกล้ามเนื้อปาก ให้ลมเป็นตัวสร้างรูปปากและควบคุม
เสียง ซึ่งต้องค านึงเสมอว่าเสียงที่อยู่ในระดับสูงต้องไม่บีบปากซึ่งอาจจะเป็นวิธีการที่ท าให้เสียงออก
ง่ายแต่ไม่เกิดความไพเราะในน้ าเสียงเหมือนกับการใช้ลมเพ่ือการผลิตเสียง 

 
ภาพที่ 37. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ช่วงโคดาฟลูตน าเสนอท านอง C ในกุญแจเสียง A major) 
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ห้องท่ี 214-235 กลับมาที่กุญแจเสียง D major ฟลูตบรรเลงท านองลักษณะบันไดเสียงโดยที่
วงออร์เคสตราบรรเลงคอร์ดประสาน ในช่วงท้ายฟลูตบรรเลงโน้ตทริลตัว D และกุญแจเสียง D major
โดยที่วงออร์เคสตราบรรเลงคอร์ดย้ ากระท่ังจบบทเพลง  

 
การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงสุดท้ายการจบเพลงวงออร์เคสตราจะส่งเสริมแนวเดี่ยวของฟลูตเป็นอย่างมาก ผู้บรรเลง
เดี่ยวฟลูตต้องใช้เทคนิคขั้นสูงในการบรรเลงเพ่ือปิดท้ายบทเพลงให้เกิดความอลังการ โดยการใช้
ปริมาณลมที่เยอะกว่าทุกช่วงในบทเพลง และสามารถควบคุมกล้ามเนื้อปากในผ่อนคลายพร้อมที่จะ
บรรเลงเสียงสูงและดังจนเกินคุณภาพความไพเราะ ระบบนิ้วในช่วงนี้ไม่ยาก แต่ต้องผ่อนคลายให้นิ้ว
กดลงบนคีย์ของฟลูตให้เบาที่สุดเพ่ือความคล่องตัวในการไล่โน้ตที่มีความรวดเร็ว และการกดนิ้วเบายัง
มีส่วนช่วยให้เสียงของฟลูตดังขึ้นอีกด้วย เนื่องจากมีการสั่นสะเทือนของตัวเครื่องและคีย์ของฟลูต  
ในระดับที่เหมาะสม ในช่วงการพรมนิ้วให้บรรเลงด้วยความกระชับหนักแน่นและแยกโน้ตแต่ละตัว
ออกจากกัน จบด้วยโน้ต F# ซึ่งในการบรรเลงฟลูตโน้ตตัวนี้จะบรรเลงยากกว่าตัวอ่ืน ๆ เพราะเป็น
โน้ตจุดบอดของฟลูต ผู้บรรเลงจะต้องใช้ความระมัดระวังในการออกเสียงโดยการเปิดคอให้กว้าง  
รูปปากไม่บีบและขวางทางเดินของลมที่จะมีช่วยสนับสนุนให้โน้ตตัว F# ออกมาได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด  
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ภาพที่ 38. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
(ตัวอย่างช่วงท้ายของบทเพลงกลับมาอยู่ในกุญแจเสียง D major) 
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2.4  Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet  

2.4.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

André Jolivet (ค .ศ .  1905-1974)  เป็นนักประพันธ์ยุคศตวรรษที่  20 ชาวฝรั่ ง เศส 
เป็นที่รู้จักในฐานะนักประพันธ์ที่อุทิศตนเพื่อเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีของฝรั่งเศส Jolivet สนใจศิลปะ
ตั้งแต่วัยเยาว์ เริ่มเรียนการวาดภาพและเชลโล่เมื่ออายุ 14 ปี  อย่างไรก็ตาม Jolivet ไม่ได้เรียนต่อ
ทางด้านดนตรี เนื่องจากพ่อแม่ผลักดันให้เรียนต่อในวิทยาลัยครู ระหว่างที่  Jolivet ศึกษาอยู่  
ก็ได้เป็นครูสอนอยู่ในโรงเรียนประถมแห่งหนึ่งในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส และถูกเกณฑ์ไปรับใช้ชาติ
ในกองทัพฝรั่งเศส หลังจากที่ Jolivet กลับมาจากการเกณฑ์ทหาร ครูคนหนึ่งได้เห็นพรสวรรค์ด้าน
ดนตรีของ Jolivet จึงผลักดันให้ Jolivet เป็นนักประพันธ์เพลงตามความฝันของเขา โดยแนะน าให้
รู้จักกับ Paul Le Flem ครูสอนการประพันธ์เพลงคนแรกของ Jolivet โดยเริ่มปูพื้นฐานการประพันธ์
เพลงตั้งแต่หลักการประพันธ์ Harmony และ Counter point  

หลังจากที่ Jolivet  ได้เดินทางไปฟังคอนเสิร์ตเพลงของ Schoenberg ก็หลงใหลในดนตรี 
ไร้ศูนย์กลางเสียงทันที ครูของ Jolivet จึงแนะน าให้ไปเรียนกับ Edgard Varèse โดยศึกษาเทคนิค
การประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ 20 ทั้งหมด หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1936 Jolivet จึงก่อตั้งกลุ่ม 
La jeune France ขึ้นโดยร่วมมือกับ Olivier Messiaen, Daniel-Lesur และ Yves Baudrier กลุ่ม
นักประพันธ์สไตล์ Avant-garde เพ่ือคิดค้นเทคนิคการประพันธ์ดนตรีแบบใหม่ขึ้นมา นอกจากนั้นยัง
เป็นอาจารย์สอนวิชาประพันธ์เพลงที่ Paris Conservatoire และด้วยความที่ Jolivet เดินทางอยู่
บ่อยครั้ง ท าให้ได้รับอิทธิพลจากส าเนียงดนตรีในแต่ละประเทศ ทั้งประเทศในเอเชีย แอฟริกา  และ
ตะวันออกกลาง น ามาแปลงให้เข้ากับดนตรีฝรั่งเศส ท าให้ส าเนียงบทประพันธ์ของเขามีเอกลักษณ์
ชัดเจน Jolivet ผสมผสานเทคนิคการประพันธ์จากดนตรีในยุคก่อน ๆ และยุคศตวรรษที่ 20 Jolivet 
สร้างสรรค์บทประพันธ์ที่มีรูปแบบหลากหลายและประพันธ์ดนตรีให้กับวงเชมเบอร์ที่เขาผสมผสาน
ขึ้นมาใหม ่ 

 
2.4.2 ประวัติบทเพลง 

Cabrioles for Flute and Piano เป็นบทเพลงส าหรับฟลูตกับเปียโน เป็นบทเพลงขนาดสั้น 
มีความยาวประมาณ 1.10 นาที ฟลูตท าหน้าที่บรรเลงท านอง เปียโนท าหน้าที่เป็นแนวประสานส่วน
ใหญ่ ถึงแม้ว่าเสียงประสานของบทเพลงจะเป็นแบบใหม่ แต่โครงสร้างเพลงนี้ยังคงอิงอยู่กับดนตรีที่มี
ระบบศูนย์กลางเสียง บทเพลงนี้อยู่ในฟอร์ม ABA' โดยมีบทน าสั้น ๆ จ านวน 6 ห้อง  บทเพลงนี้ใน 
ช่วง A มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Eb โดยสังเกตจากการย้ าโน้ต Eb อยู่บ่อยครั้ง ท่อน B ย้ายศูนย์กลาง
เสียงไปที่ Bb ซึ่งเป็นโดมินันท์ของ Eb หลังจากนั้นจึงกลับมาที่ A’ อีกครั้ง 
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 Cabrioles เป็นบทเพลงขนาดเล็ก ซึ่งมีความหมายว่า ตลกขบขัน อารมณ์ บทเพลงโดยรวม
มีความสนุกสนาน มีชีวิตชีวา ท านองและจังหวะมีลักษณะคล่องแคล่ว ว่องไว นอกจากนั้น ค าว่า
Cabrioles ยังเป็นลักษณะท่วงท่าลักษณะการกระโดดในศิลปะการแสดงบัลเลต์ ที่นักแสดงตัวตลก
นิยมใช้เต้นอีกด้วย 

 
2.4.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 

Intro A B A’ 

ศูนย์กลางเสียงEb 

ห้องท่ี 1-7 

ศูนย์กลางเสียงEb 

ห้องท่ึ 8-19 

ศูนย์กลางเสียงBb 

ห้องท่ี 20-26 

ศูนย์กลางเสียงEb 

ห้องท่ี 27-34 

 

บทน า (Intro) 

เริ่มต้นบทเพลงด้วยบทน าสั้น ๆ ประมาณ 6 ห้อง ในอัตราจังหวะ 2/4 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่
โน้ต Eb โน้ตตัวด าเท่ากับความเร็วที่ 112 มีค าศัพท์ก าหนดไว้ว่า Vivement หมายความว่า มีชีวิตชีวา 
การบรรเลงในช่วงนี้มีลักษณะโน้ตคล่องแคล่วว่องไว กระฉับกระเฉง   

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 โดยขึ้นต้นด้วยเปียโนในลักษณะบล็อคคอร์ด รับด้วยแนวท านองฟลูตในลักษณะโน้ตเขบ็ต
สองชั้นสามพยางค์และเขบ็ตหนึ่งชั้นไล่โน้ตขึ้น สลับกันไปมาระหว่างเปียโนและฟลูต มีระดับความ 
ดังเบาตั้งแต่ p - mp - mf - f ตามล าดับ จบด้วยโน้ต Bb สุดท้ายของฟลูตในจากความเบาไปหาความ
ดังและลงมาหาความเบาอย่างทันทีทันใด ผู้บรรเลงทั้งคู่ต้องมีการสื่อสารกันอย่างต่อเนื่องในการรับส่ง
ท านอง ผู้แสดงเดี่ยวควรฝึกจากการนับย่อยช้า ๆ ก่อน เพ่ือตรวจความถูกต้องของโน้ต และท าความ
เข้าใจจังหวะรับส่งและระบบนิ้วของฟลูต การควบคุมลักษณะเสียงฟลูตต้องมีความคมชัด โดยการใช้
ความเร็วลมที่เฉียบไว้ ระบบนิ้วควรอยู่ใกล้คีย์ของฟลูตไม่ยกนิ้วสูงจนเกินไปเพราะจ าท าให้บรรเลงโน้ต
ได้ไม่เฉียบขาด โน้ตสะบัดให้บรรเลงด้วยความเฉียบคมและรวดเร็ว ให้ผู้บรรเลงฟลูตฟังคอร์ด 
จากเปียโนแล้วรับต่อท านองจะท าให้การบรรเลงง่ายขึ้นโดยไม่ต้องนับจังหวะให้ชัดเจน เพราะจะท าให้
บทเพลงฟังดูหนักไม่ลอยและเคลื่อนที่ไปข้างหน้า  ให้ความรู้สึกเหมือนการ Improvisation  
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เนื่องจากบทเพลงสื่อถึงท่าทางการกระโดดในศิลปะการแสดงบัลเล่ต์ การบรรเลงจึงต้องให้
ความรู้สึกที่คล่องตัว กระฉับกระเฉง โดยความยากของบทเพลงนี้อยู่ในลักษณะโน้ตที่เป็นจังหวะขัด
ระหว่างแนวฟลูตกับเปียโน จึงมีความจ าเป็นที่ต้องฝึกซ้อมช้า ๆ ไปพร้อมกับเปียโนเพื่อให้เข้าใจจังหวะ
ขัดท่ีสอดรับกันระหว่างผู้แสดงเดี่ยวฟลูตและนักแสดงเปียโนประกอบ 

 
ภาพที่ 1. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet 
(บทน าสั้น ๆ 6 ห้อง มีศูนย์กลางเสียงที่โน้ต Bb) 
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ตอน  A 

 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต Eb  

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

การบรรเลงช่วงนี้ให้ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตฟังโน้ตเขบ็ตสองชั้นจากแนวเปียโนเพ่ือช่วยให้การเข้า
ท านองของฟลูตตรงจังหวะ บรรเลงในลักษณะของการบังคับลิ้นแบบสั้น โดยใช้ค าว่า “ทุ” ในการออก
เสียง ลมที่ใช้ต้องเป็นลมที่เฉียบเร็ว  

ภาพที่ 2. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet  
(ฟลูตบรรเลงท านอง A อัตราจังหวะ 4/4)  
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ตอน  B 

 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต Bb  

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 ความเข้มข้นของเสียงอยู่ในระดับ pp โดยฟลูตบรรเลงในน้ าเสียงเบาบางตอนต้นขึ้นต้น
ประโยค ในช่วงนี้มีการก าหนดเครื่องหมายดัง-เบา เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว  ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูต 
จึงต้องใช้ทักษะในฝึกการใช้เสียงดัง-เบาให้เกิดความแตกต่างกันอย่างชัดเจน โดยฝึกหัดจากการเป่า
โน้ตยาว (Long tone) เพียงตัวเดียว จากความเบาไปหาความดัง และจากความดังลงมาหาความเบา 
ให้สังเกตโดยการฟังเสียง ควบคุมการใช้ลม เช่น เมื่อต้องการเป่าเสียงเบาให้ใช้ปริมาณลมน้อย และ
เมื่อต้องการเป่าเสียงดังให้ใช้ปริมาณลมมาก การฝึกในลักษณะนี้จะท าให้การควบคุมเสียงในช่วง
ท านอง B มีประสิทธิภาพมากขึ้น  

ในแง่ของจังหวะช่วงนี้ฟลูตจะบรรเลงท านองขัดกับแนวเปียโนตลอดเวลา ซึ่งในแนวของ
เปียโนมีจังหวะส่วนโน้ตที่เหมือนเดิมตลอด แต่ในแนวของฟลูตถูกเขียนให้บรรเลงเริ่มต้นประโยค 
ย่อย ๆ ในความรู้สึกที่ขัดแย้งกับจังหวะปกติที่เคยชิน จึงต้องฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ กับนักเปียโนให้เข้าใจ 
และจับจังหวะรับ-ส่งท านองที่ขัดกันอยู่ให้ได้ โดยฝึกซ้อมอ่านโน้ตของเปียโนไปพร้อมกับโน้ตฟลูต 
ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตควรพยายามจดจ าท านองขัดช่วงนี้ให้เคยชิน และขีดท าสัญลักษณ์ที่แนวฟลูตและ
เปียโน เพ่ือช่วยให้เข้าใจและสามารถบรรเลงจังหวะในช่วงนี้ได้ถูกต้องแม่นย า  

ภาพที่ 3. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet 
(ท านอง B เส้นแสดงการสอดรับระหว่างแนวฟลูตและเปียโน) 
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การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

ช่วงนี้อยู่ในส่วนของท านอง B ซึ่งมีความเข้มข้นของเสียงจาก pp - mf และลงมา p - f โดย
ในห้องถัดไปซึ่งจะเป็นท านอง A’ ผู้บรรเลงเดี่ยวฟลูตสามารถฟังโน้ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์จากแนว
เปียโนที่ก าลังจะส่งไปยังท านอง A’ ในห้องต่อไป 

ภาพที่ 4. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet 
(ท านอง B เส้นแสดงการสอดรับระหว่างแนวฟลูตและเปียโน) 
 

 

ตอน A’ 

 เข้าสู่ตอน A’ซึ่งจะมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะไปอยู่ที่ 3/4 ในห้องที่ 3 ของท านอง A’ โดยมีค า
จ ากัดความว่า Poco stringendo หมายความว่าให้ค่อย ๆ เร่งจังหวะให้เร็วขึ้น  

การตีความและเทคนิคการบรรเลง 

 การบรรเลงโน้ตสะบัดต่าง ๆ ในปฏิบัติด้วยความเฉียบขาด ว่องไว ในส่วนที่เป็นเครื่องหมาย
เน้นเสียง (Accent) ให้ลงน้ าหนักเสียงด้วยความเข้มแข็ง ช่วงท้ายของบทเพลงควรซ้อมโดยการนับ
จังหวะย่อยเพ่ือให้ผู้แสดงเดี่ยวฟลูตและนักเปียโนเข้าใจจังหวะที่เกิดขึ้น โดยจบลงด้วยความรู้ สึกขัด 
แตค่มชัด 
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ภาพที่ 5. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet 
(ตัวอย่างท านอง A’ ส่วนท้ายของบทเพลง) 
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บทที่ 3 

การจัดการแสดงเดี่ยวฟลูต 

3.1 วิธีการแสดงเดี่ยวฟลูต 

การคัดเลือกบทเพลงส าหรับใช้ในการแสดงเดี่ยวฟลูต พิจารณาจากความเหมาะสมที่จะน ามา
ศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต คุณค่าทางการประพันธ์ ความไพเราะจากบทเพลงและระดับ
ความสามารถของผู้แสดง โดยการแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ได้คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงไว้ทั้งสิ้น 
4 บทเพลง โดยผู้แสดงได้จัดท าข้อมูลการแสดงโดยการท าสูจิบัตรการแสดงดังนี ้
 
3.2 ข้อมูลการแสดงเดี่ยวฟลูต 

การแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ได้ก าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลงทั้งหมด 4 บทเพลง 
จากการประพันธ์ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและประพันธ์บทเพลงอันทรงคุณค่าไว้รวม 3 ยุค 
โดยเรียงล าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 

1.  Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute ประพันธ์โดย 
Georg Philipp Telemann เป็นบทเพลงในยุคบาโรก ใช้เวลาแสดงประมาณ 3 นาท ี 

2.  Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith เป็นบทประพันธ์ในยุค
ศตวรรษท่ี 20 มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาแสดงประมาณ 13.40 นาที ตามล าดับดังนี้ 

         - Heiter bewegt 

         - Sehr langsam 

         - Sehr lebhaft/Marsch 

3.  Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke เป็นบทประพันธ์ในยุค 
โรแมนติก มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาแสดงประมาณ 22 นาท ีตามล าดับดังนี้ 

         - Allegro molto moderato 

         - Lento e mesto 

         - Moderato  
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4.  Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet เป็นบทประพันธ์ในยุค 
ศตวรรษท่ี 20 ใช้เวลาแสดงประมาณ 1.10 นาที  
3.3 การเตรียมพร้อมส าหรับการแสดงเดี่ยวฟลูต 

การเตรียมพร้อมส าหรับการแสดง ผู้แสดงได้จัดล าดับขั้นตอนโดยแบ่งเป็น  การคัดเลือก 
บทเพลงส าหรับการแสดง การเลือกใช้โน้ตเพลง การฝึกซ้อม การศึกษาบทเพลงส าหรับการแสดงกับ
อาจารย์ผู้สอน การแก้ไขปัญหา และการศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ ดังนี้ 

3.3.1 การคัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดง 

การคัดเลือกบทเพลงส าหรับใช้ในการแสดงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมหลายประการ 
ทั้งความยากง่ายที่เหมาะสม ความสามารถของผู้แสดง คุณค่าทางบทประพันธ์ นักประพันธ์ที่มี
ชื่อเสียงในยุคต่าง ๆ และอารมณ์ในแต่ละบทเพลง ทั้งหมดนี้เพ่ือให้ผู้ที่สนใจเกิดความซาบซึ้ง 
และเข้าใจในสิ่งที่ผู้แสดงต้องการสื่อสาร โดยได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ที่มีความ
เชี่ยวชาญ มีทักษะ และประสบการณ์ในการแสดงคอนเสิร์ต 

3.3.2 การเลือกใช้โน้ตเพลง 

การเลือกใช้โน้ตเพลงพิจารณาจากความน่าเชื่อถือของส านักพิมพ์เป็นหลัก  เพราะโน้ตเพลงที่
น ามาใช้ในการแสดงเป็นข้อมูล และเป็นสิ่งที่ส าคัญอย่างยิ่งในการน ามาศึกษาเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง
รวมถึงการน ามาซึ่งการวิเคราะห์บทเพลง รายละเอียดต่าง ๆ ในบทเพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ในครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกโน้ตเพลงจากส านักพิมพ์  Bärenreiter,  Breitkopf & Härtel, Gérard 
Billaudot Éditeur และ  B. Schott’s Söhne, Mainz  

3.3.3 การฝึกซ้อม 

การฝึกซ้อมถือเป็นปัจจัยหลักของการแสดงเดี่ยวฟลูต  นอกจากผู้แสดงจะต้องมีวินัย 
ในการจัดตารางเวลาในการฝึกซ้อม ผู้แสดงยังต้องจัดหาแหล่งข้อมูล เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการตีความ
บทเพลงที่ใช้ในการแสดงด้วย  ซึ่งในการฝึกซ้อมผู้แสดงจะจัดล าดับการซ้อมให้เหมาะสมกับบทเพลง
นั้น ๆ เช่น การฝึกคุณภาพเสียง ระบบนิ้วและเทคนิคในการเล่นฟลูต การฝึกการอ่านและเล่นโน้ต
อย่างละเอียดช้า ๆ พร้อมกับควบคุมคุณภาพเสียงให้มีคุณภาพที่ดีไปพร้อมกัน โดยในขณะเดียวกัน 
ก็เริ่มวิเคราะห์แต่ละประโยคเพลงอย่างละเอียดจนช านาญ และสุดท้ายคือการฝึกซ้ า ๆ โดยการ
ฝึกซ้อมแต่ละครั้งควรตั้งเป้าหมายไว้ว่าต้องปฏิบัติให้ถูกเกินครึ่งของที่ตั้งเป้าหมายไว้  เพราะทักษะที่ดี
เกิดจากการท าซ้ าที่ถูกต้องจึงจะได้ผลลัพธ์ที่ดี โดยการฝึกซ้อมทั้งหมดเพ่ือให้เกิดความช านาญใน 
การแสดง รวมถึงฝึกการฝึกซ้อมร่วมกับนักเปียโนอย่างสม่ าเสมอทุกสัปดาห์  โดยทั้งนี้ผู้แสดงจะต้อง
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ทบทวนปัญหาและวางแผนการซ้อมให้ได้ประสิทธิภาพสูงสุด ผู้แสดงควรรู้ถึงเวลาที่ใช้ในการแสดง
เพ่ือให้ร่างกายเกิดความคุ้นเคยในช่วงเวลาท าการแสดง 

3.3.4 การศึกษาบทเพลงส าหรับการแสดงกับอาจารย์ผู้สอน 

ผู้แสดงจัดตารางเรียนกับท่านอาจารย์ผู้สอนอย่างสม่ าเสมอ อย่างน้อยอาทิตย์ละ 1 ครั้ง 
และไม่ควรเกิน 3 ครั้งต่อสัปดาห์ เพราะวันเวลาที่เหลือควรให้เวลากับการฝึกซ้อมสิ่งที่ได้รับค าแนะน า
จากอาจารย์ผู้สอนด้วยตนเอง แต่ละที่มีการเรียนการสอน ผู้สอนได้ทบทวนการฝึกซ้อม ดูพัฒนาการ
ของผู้แสดง ให้เทคนิคและแบบฝึกหัดเพ่ือช่วยในการฝึกซ้อมบทเพลงให้ดียิ่งขึ้น ให้ค าปรึกษาถึงปัญหา
ที่เกิดขึ้นระหว่างฝึกซ้อม และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในระหว่างการเรียนการสอน 

3.3.5 การแก้ไขปัญหา 

ในระหว่างการเรียนการสอน และการฝึกซ้อมของผู้แสดง สิ่งแรกที่ควรรู้ในการเล่นบทเพลง
ทุกเพลงก็คือ ปัญหาของบทเพลงนั้น ดังนั้นในการฝึกซ้อม จึงควรหาสาเหตุของปัญหาให้พบ 
เพ่ือปรึกษากับอาจารย์ผู้สอน ให้ช่วยปรับวิธี หรือหาเทคนิคที่เหมาะสมกับตัวบุคคลน ามาปรับใช้ 
เพราะการที่ฝึกซ้อมผิดเป็นเวลานาน จะยิ่งท าใหแ้ก้ไขปัญหานั้นได้ยาก 

3.3.6 การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น   

นอกเหนือจากการฝึกซ้อมเป็นประจ าแล้ว ควรศึกษาข้อมูลจากบทประพันธ์ที่หลากหลายของ
ผู้ประพันธ์  เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึก โดยควรศึกษาประวัติ แนวความคิดของผู้ประพันธ์และยุคสมัย 
รวมไปถึงรูปแบบของบทเพลงเพ่ือน ามาใช้ในการฝึกซ้อมได้อย่างถูกต้อง ในปัจจุบันมีแหล่งข้อมูลให้
ศึกษาหลายทางที่ เกี่ยวข้องกับดนตรีตะวันตก เช่น  หนังสือ ห้องสมุด บทความ สูจิบัตร  
รายการโทรทัศน์ รายการวิทยุ แผ่นบันทึกเสียง และจากเว็บไซด์ต่าง ๆ  

3.3.7 การก าหนดวัน เวลา และสถานทีส่ าหรับการแสดง 

ผู้แสดงก าหนดวัน เวลา และสถานที่ให้แน่นอน เพ่ือช่วยให้ผู้แสดงได้สามารถวางแผนใน 
การฝึกซ้อม และเตรียมตัวในการแสดง รวมถึงการจัดท าข้อมูลและการประชาสัมพันธ์ทั้งในเรื่อง
สถานที่ให้เหมาะสมกับเวลา 

3.3.8 การท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

การจัดท าสูจิบัตร (Program note) และโปสเตอร์คอนเสิร์ต เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์ถึง
การแสดงในครั้งนี้และถือเป็นการเผยแพร่งานแสดงให้กับผู้ที่มีความสนใจในบทเพลง โดยการ
ประชาสัมพันธ์โปสเตอร์ และรายละเอียดของคอนเสิร์ตผ่านเว็บไซต์ รวมทั้งติดโปสเตอร์คอนเสิร์ต
ประชาสัมพันธ์ในสถานที่ต่าง ๆ โดยผู้แสดงได้จัดท าข้อมูลลงในสูจิบัตร ดังนี้ 

- ชื่อ–นามสกุล และประวัติของผู้แสดง  
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- วัน เวลา และสถานที่ในการแสดง 
- ล าดับการแสดงและข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงทั้งหมด 

3.3.9 การฝึกซ้อม ณ สถานที่จริง 

การฝึกซ้อมการแสดงคอนเสิร์ต ผู้แสดงควรหาโอกาสทดลองฝึกแสดงในสถานที่จริงอย่างน้อย 
2 ครั้งก่อนการแสดงจริง  ซ่ึงถือเป็นเรื่องที่ส าคัญมากต่อผู้แสดง สถานการณ์ และบริบทต่าง ๆ มีผล
ต่อการแสดง เช่น เรื่องคุณภาพของระบบเสียงในห้องท่ีใช้แสดง ผู้แสดงจะต้องฝึกการปรับและควบคุม
เสียงในขณะแสดงให้เข้ากับสถานที่แสดง นอกจากนี้ยังช่วยสร้างความคุ้นเคยกับสภาพแวดล้อม 
บรรยากาศและสร้างความคุ้นเคยกับการเล่นคู่กันกับนักเปียโน เพ่ือช่วยลดความกังวล ความตื่นเต้นที่
จะน ามาซึ่งความผิดพลาดในวันแสดง 

 
3.4 วิธีการแสดงเดี่ยวฟลูต 

1. ก าหนดการแสดงและรูปแบบการแสดง 

2. ผู้แสดงถ่ายทอดบทเพลงให้ตรงกับจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์และการตีความของผู้แสดง
ต่อผู้ชม 

3. ผู้แสดงถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมผ่านเสียงดนตรี และสื่อ 

โดยจัดบรรยากาศห้องแสดงให้เหมาะสมเพ่ือช่วยให้ผู้ชมเข้าถึงบทเพลงตั้งแต่ต้นจนจบ

การแสดง  

4. ผู้แสดงแต่งกายได้เหมาะสมกับการแสดง 

 
3.5 การแสดงเดี่ยวฟลูต 

ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วงของการแสดง ช่วงละประมาณ 30 นาที รวมพักครึ่ง 
การแสดง 15 นาที รวมเวลาการแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง โดยแสดงบทเพลงตามล าดับ
ที่ได้ก าหนดไว้ในสูจิบัตร 

 
3.6 วัน เวลาและสถานที่การจัดการแสดงเดี่ยวฟลูต 

การแสดงเดี่ยวฟลูตในครั้งนี้ก าหนดจัดการแสดงในวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2559 เริ่มแสดง
เวลา 18.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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บทที่ 4 

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ และสูจิบัตรการแสดง 

4.1 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
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4.2 รายละเอียดสูจิบัตรการแสดง 

 
Georg Philipp Telemann  Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias   

    for Transverse Flute      
 
Paul Hindemith    Sonata for Flute and Piano 

- Heiter bewegt 
              - Sehr langsam 
               - Sehr lebhaft/ Marsch 
 
 

พักครึ่งกำรแสดง   
Intermission   

 
 
Carl Reinecke     Flute Concerto in D major 
                                                              - Allegro molto moderato 
                      - Lento e mesto 
                        - Moderato     
 
André Jolivet    Cabrioles for Flute and Piano 
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Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute ประพันธ์โดย Georg 
Philipp Telemann  

Georg Philipp Telemann (ค.ศ. 1681-1767) เป็นนักประพันธ์ เพลงชาวเยอรมันใน 
ยุคบาโรก เป็นนักดนตรีที่มากด้วยความสามารถ บรรเลงเครื่องดนตรีได้หลากหลายชิ้นโดยการศึกษา 
ด้วยตนเอง  Telemann สร้างสรรค์ผลงานอันทรงคุณค่าไว้มากมาย ทั้งอุปรากร คันตาตา โอราโทริโอ 
และเชมเบอร์มิวสิก อีกทั้งยังเป็นผู้ที่มี อิทธิพลต่อดนตรีในช่วงรอยต่อระหว่างยุคบาโรกและ 
ยุคคลาสสิกอีกด้วย 

12 Fantasias ส าหรับการบรรเลงเดี่ยวฟลูต เป็นหนึ่งในผลงานเพลงชุดส าหรับเดี่ยวเครื่อง
ดนตรี  ออกแสดงสู่ สาธารณะชนในช่วงปี  ค .ศ .  1732-1733 ซึ่ ง ในปี เดียวกัน Telemann 
ยังได้ตีพิมพ์ผลงานอีกหนึ่งชุด คือ 36 Fantasias ส าหรับ Harpsichord อีกด้วย บทเพลงส าหรับฟลูต 
ชุดนี้มีทั้งหมด 12 ท่อน ถึงแม้ว่าจะเป็นบทเพลงส าหรับการเดี่ยวฟลูต แต่ Telemann ได้เรียบเรียง
บทเพลงชุดนี้ส าหรับการบรรเลงไวโอลินเอาไว้ด้วย ใช้ชื่อว่า 12 Fantasias for Solo Violin ซึ่งถือว่า
เป็นเรื่องปกติในยุคบาโรกที่บทเพลงส าหรับฟลูตจะน าไปใช้บรรเลงโดยโวโอลิน โดยมีการเพ่ิมเทคนิค
วิธีการบรรเลงขั้นคู่ซึ่งเป็นเทคนิคส าหรับการบรรเลงด้วยเครื่องสายเท่านั้น บทเพลงชุดนี้นี้มีศูนย์กลาง
เสียงไล่จาก A major ถึง G minor การประพันธ์ของ Telemann หลีกเลี่ยงการใช้กุญแจเสียงที่ไม่
เอ้ืออ านวยต่อฟลูตในสมัยบาโรกซ่ึงยังไม่มีลิ่มนิ้วและบรรเลงค่อนข้างยาก เนื่องจากฟลูตในสมัยบาโรก
ยังไม่ได้รับการพัฒนาให้เป็นฟลูตที่มีกลไกและใช้วัสดุที่ดีเยี่ยมเหมือนในปัจจุบัน เวลาบรรเลงก็จะให้
น้ าเสียงที่ไม่ชัดเจนบรรเลงยากในโน้ตตัวสูง กุญแจเสียงที่ Telemann หลีกเลี่ยงไม่ใช้ ได้แก่ B major, 
C minor, F minor และ F# major 

ส าหรับ Fantasia in D major ซึ่งอยู่ในล าดับที่  7 นั้น เป็นบทที่นิยมมากที่สุดบทหนึ่ง 
และสามารถกล่าวได้ว่าเป็นบทที่มีความยากที่สุดจากทั้งหมด 12 บท มีความยาวประมาณ 4.20 นาท ี
แบ่งเป็น 2 ท่อนเล็ก ๆ บรรเลงต่อเนื่องกัน  

ท่อนแรกมีค าก ากับไว้ว่า Alla Francese หมายถึง French Overture ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยม
เป็นอย่างมากในยุคบาโรก ท่อนนี้แบ่งเป็นสองส่วนย่อย ๆ ส่วนแรกอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 มีอัตรา
จังหวะช้า มีรูปแบบจังหวะเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดกับเขบ็ตสองชั้นเป็นพ้ืนฐานของเพลงให้
ความรู้สึกมั่นคงและสง่างาม ซึ่งเลียนแบบมาจากลักษณะการก้าวเดินของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 
แห่งราชวงศ์ฝรั่งเศส  ส่วนที่สองมีอัตราจังหวะเร็ว ให้ความรู้สึกสนุกสนาน อยู่ในอัตราจังหวะ 3/8 

ในท่อนที่สองมีค าก ากับความเร็วไว้ที่  Presto ท่อนนี้กลับมาอยู่ ในอัตราจังหวะ 4/4 
ให้ความรู้สึกเต็มไปด้วยพลัง แตกต่างจากท่อนแรกอย่างชัดเจน 
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Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 
Paul Hindemith (ค .ศ .  1895-1963)  เป็นนักประพันธ์ เพลง  นักทฤษฎี  นักวิ โอลา  

และผู้อ านวยเพลงชาวเยอรมัน เริ่มศึกษาไวโอลินที่ The Hoch Conservatory กับ Adolf Rebner 
หัวหน้าวง Frankfurt Opera Orchestra  ระหว่างที่ศึกษาที่สถาบันดนตรีแห่งนี้  Hindemith 
เริ่มประพันธ์เพลง และเข้าร่วมเป็นสมาชิกวง Frankfurt Opera Orchestra  และ Rebner’s String 
Quartet นอกจากนั้นยังเป็นผู้บรรเลงครั้งแรกในเพลง L’histoire du soldat ของ Igor Stravinsky 
อีกด้วยในปี ค.ศ. 1917 ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 Hindemith ถูกเรียกตัวเพ่ือไปรับใช้ชาติอยู่ในกรม
ทหารเพ่ือบรรเลงเป็นขวัญและก าลังให้แก่เหล่าทหารที่ไปร่วมรบ หลังจากสิ้นสุดสงครามได้กลับมา
เป็นสมาชิกวง Frankfurt Opera Orchestra  และ Rebner’s String Quartet อีกครั้ ง โดยเป็น 
ผู้บรรเลงวิโอลาของวง  
 ในปี ค . ศ .  1919 Hindemith จั ดแสดงคอนเสิ ร์ ตบทประ พันธ์ ของตน เองทั้ ง หมด 
และได้รับความสนใจจากส านักพิมพ์ Schott ที่จะตีพิมพ์ผลงานของเขา สไตล์การประพันธ์เพลง
ในช่วงก่อนสงครามโลกของ Hindemith นั้น มีกลิ่นอายของยุคโรแมนติกอยู่ แต่หลังสงครามโลก 
ได้เปลี่ยนไปเป็นแบบ Neo-Classic อย่างไรก็ตาม หลังจากที่นาซีกลับมาเรืองอ านาจ บทเพลงของ
Hindemith  ได้ถูกสั่งห้ามบรรเลงทั้งหมด ในปี ค.ศ. 1936 Hindemith จึงเดินทางไปประเทศ
สหรัฐอเมริกาหลายครั้งเพ่ือหางานท า และในที่สุด Hindemith จึงอพยพมาอยู่ที่สวิตเซอร์แลนด์ 
ในปี ค.ศ. 1938 

โซนาตาส าหรับฟลูตและเปียโนบทนี้เป็น Sonata บทหนึ่งในเพลงชุด Sonata ทั้งหมด 26
บ ท ที่  Hindemith ป ร ะ พั น ธ์ ขึ้ น ร ะห ว่ า ง ปี ค . ศ .  1935 ถึ ง  1955 ใ ห้ กั บ  Gustav Scheck 
เพ่ือนนักฟลูตของเขา ซึ่งเป็นช่วงก่อนที่ Hindemith จะเดินทางไปประเทศสหรัฐอเมริกา การแสดง
ครั้งแรกของบทเพลงนี้ถูกขัดขวางโดยกลุ่มนาซี อีกหนึ่งปีให้หลัง Hindemith จึงมีโอกาสได้จัดการ
แสดงเพลงนี้เป็นครั้งแรก โดยจัดขึ้นเป็นส่วนหนึ่งในเทศกาลดนตรี Elizabeth Sprague Coolidge 
ครั้งที่ 8 ที่ Washington ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยมีผู้เดี่ยวฟลูตคือ Georges Barrère 

บทเพลงนี้มี เสียงประสานที่ เป็นเอกลักษณ์ของ  Hindemith ในสไตล์  Neo-Classic  
และ Neue Sachlichkeit (The New Objectivity)  โดยใช้ทฤษฎี  Unterweisung im Tonsatz 
ซึ่งเป็นทฤษฎีเสียงประสานที่ Hindemith คิดค้นขึ้นมาด้วยตนเอง โซนาตาบทนี้มีทั้งหมด 3 ท่อน 
มีความยาวประมาณ 14.30 นาที ท่อนแรกอยู่ในความเร็วปานกลาง มีท านองแบบโรแมนติก 
ให้ความรู้สึกชวนฝัน ในท่อนที่ 2 ความเร็วช้า เนิบนาบ มีบุคลิกค่อนข้างจริงจังแต่ในขณะเดียวกันก็มี
ความอ่อนหวานอยู่ด้วย และท่อนสุดท้ายความเร็วอย่างมีชีวิตชีวา สนุกสนาน ท่อนนี้ยังให้ความรู้สึก
ล้อเลียนเพลงมาร์ชของทหารอีกด้วย  
  



  

 

105 

Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke  
Carl Reinecke (ค.ศ. 1824-1910) เป็นผู้ประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน ที่ถูกจดจ าในฐานะนัก

เปียโนผู้เปี่ยมไปด้วยพรสวรรค์ และอาจารย์ด้านเปียโนและการประพันธ์เพลง ลูกศิษย์ของเขาหลาย
คนมีชื่อเสียงอย่างมาก เช่น Sullivan, Svendsen และ Grieg   Reinecke เริ่มประพันธ์เพลงตั้งแต่
อายุเพียง 7 ปี และออกแสดงเปียโนเป็นครั้งแรกเมื่ออายุเพียง 12 ปีเท่านั้น จนกระทั่งปี ค.ศ. 1843 
เมื่อ Reinecke อายุได้ 19 ปี เริ่มออกแสดงเสิร์ตเป็นครั้งแรกท่ีประเทศเดนมาร์กและสวีเดน หลังจาก
นั้นมาพ านักอยู่ที่ Leipzig และมีโอกาสศึกษากับปรมาจารย์ด้านการประพันธ์เพลงและเปียโนกับ 
Mendelssohn, Schumann และ Liszt 

Reinecke อาศัยอยู่ที่ Leipzig จนกระทั่งปี ค.ศ. 1848 จึงตัดสินใจย้ายไปอาศัยอยู่ที่ Paris 
ระหว่างนั้น Reinecke ได้ประพันธ์ Concerto 4 บท และในปี ค.ศ. 1851 เริ่มสอนเป็นครั้งแรกที่ 
Cologne Conservatory ที่ประเทศเยอรมนี  ในปี ค.ศ. 1860 Reinecke ถูกทาบทามให้ เป็น
ผู้อ านวยการดนตรีที่ The Gewandhaus Orchestra และเป็นอาจารย์สอนเปียโนและการประพันธ์
เพลงที่ Leipzig conservatory ซึ่งเป็นที่เดียวกับ Mendelssohn อาจารย์ของ Reinecke เคยสอน
อยู่อีกด้วย  Reinecke อาศัยอยู่ที่ Leipzig จนกระท่ังวาระสุดท้ายของชีวิต 

Flute Concerto in D major ถือเป็นหนึ่งในผลงานชิ้นเยี่ยมของ Reinecke ประพันธ์ขึ้นใน
ปี ค.ศ. 1908 เมื่อ Reinecke อายุ 84 ปี Reinecke ประพันธ์บทเพลงนี้หลังจากท่ีลาออกจากการเป็น
ผู้อ านวยการดนตรีของวง The Gewandhaus Orchestra และไม่ได้สอนที่ Leipzig Conservatory 
แล้ว แต่ได้หันมาสร้างสรรค์บทประพันธ์มากขึ้น  สไตล์การประพันธ์เพลงของ Reinecke ในบทเพลง
นี้ยังคงอยู่ในสไตล์โรแมนติก Reinecke ให้ความส าคัญกับความลึกซึ้งของเนื้อหาบทเพลงมากกว่าการ
โชว์เทคนิคของเครื่องดนตรีเดี่ยว โดยก าหนดศัพท์ทางด้านอารมณ์ความรู้สึกไว้ในบทเพลงอย่าง
ละเอียดตั้งแต่ขึ้นต้นบทเพลงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญมากของเพลงยุคโรแมนติก  Reinecke 
เรียบเรียงเสียงประสานวงออร์เคสตราได้อย่างชาญฉลาด วงออร์เคสตราไม่กลบเสียงของฟลูต ทั้งยัง
โอบอุ้มและขับเสียงฟลูตให้ออกมาได้อย่างโดดเด่นอีกด้วย  บทเพลงนี้ความยาวประมาณ 22 นาที 
มีทั้งหมด 3 ท่อนที่แตกต่างกัน ท่อนแรกอยู่ในความเร็วปานกลาง มีท านองอ่อนหวานและเต็มไปด้วย
อารมณ์ ท่อนที่สองอยู่ในจังหวะช้า มีอารมณ์ค่อนข้างเศร้าและหม่นหมอง คล้ายกับบทเพลงร้อง Aria 
ในอุปรากร  ท่อนสุดท้ายอยู่ในอัตราความเร็วปานกลาง ท่อนนี้เน้นท านองที่เริ่มด้วยจังหวะยก 
มีอารมณ์สนุกสนาน และตื่นเต้น 

 
  



  

 

106 

Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet (1905–1974) 
André Jolivet (ค.ศ. 1905-1974) เป็นนักประพันธ์ยุคศตวรรษที่ 20 ชาวฝรั่งเศส เป็นที่รู้จัก

ในฐานะนักประพันธ์ที่อุทิศตนเพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีของฝรั่งเศส Jolivet สนใจศิลปะตั้งแต่ 
วัยเยาว์ เริ่มเรียนการวาดภาพและเชลโล่เมื่ออายุ 14 ปี  อย่างไรก็ตาม Jolivet ไม่ได้เรียนต่อทางด้าน
ดนตรี เนื่องจากพ่อแม่ผลักดันให้เรียนต่อในวิทยาลัยครู ระหว่างที่ Jolivet ศึกษาอยู่ ก็ได้เป็นครูสอน
อยู่ในโรงเรียนประถมแห่งหนึ่งในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส และถูกเกณฑ์ไปรับใช้ชาติในกองทัพ
ฝรั่งเศส หลังจากที่ Jolivet กลับมาจากการเกณฑ์ทหาร ครูคนหนึ่งได้เห็นพรสวรรค์ด้านดนตรีของ 
Jolivet จึงผลักดันให้ Jolivet เป็นนักประพันธ์เพลงตามความฝันของเขา โดยแนะน าให้รู้จักกับ Paul 
Le Flem ครูสอนการประพันธ์เพลงคนแรกของ Jolivet โดยเริ่มปูพ้ืนฐานการประพันธ์เพลงตั้งแต่
หลักการประพันธ์ Harmony และ Counter point  

หลังจากที่ Jolivet  ได้เดินทางไปฟังคอนเสิร์ตเพลงของ Schoenberg ก็หลงใหลในดนตรี  
ไร้ศูนย์กลางเสียงทันที ครูของ Jolivet จึงแนะน าให้ไปเรียนกับ Edgard Varèse โดยศึกษาเทคนิค
การประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ 20 ทั้งหมด หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1936 Jolivet จึงก่อตั้งกลุ่ม 
La jeune France ขึ้นโดยร่วมมือกับ Olivier Messiaen, Daniel-Lesur และ Yves Baudrier กลุ่ม
นักประพันธ์สไตล์ Avant-garde เพ่ือคิดค้นเทคนิคการประพันธ์ดนตรีแบบใหม่ขึ้นมา นอกจากนั้นยัง
เป็นอาจารย์สอนวิชาประพันธ์เพลงที่ Paris Conservatoire และด้วยความที่ Jolivet เดินทางอยู่
บ่อยครั้ง ท าให้ได้รับอิทธิพลจากส าเนียงดนตรีในแต่ละประเทศ ทั้งประเทศในเอเชีย แอฟริกา  และ
ตะวันออกกลาง น ามาแปลงให้เข้ากับดนตรีฝรั่งเศส ท าให้ส าเนียงบทประพันธ์ของเขามีเอกลักษณ์
ชัดเจน Jolivet ผสมผสานเทคนิคการประพันธ์จากดนตรีในยุคก่อน ๆ และยุคศตวรรษที่ 20 Jolivet 
สร้างสรรค์บทประพันธ์ที่มีรูปแบบหลากหลายและประพันธ์ดนตรีให้กับวงเชมเบอร์ที่เขาผสมผสาน
ขึ้นมาใหม ่ 

Cabrioles for flute and piano เป็นบทเพลงส าหรับฟลูตกับเปียโน เป็นบทเพลงขนาดสั้น 
มีความยาวประมาณ 1.10 นาที ฟลูตท าหน้าที่บรรเลงท านอง เปียโนท าหน้าที่เป็นแนวประสานส่วน
ใหญ่ ถึงแม้ว่าเสียงประสานของบทเพลงจะเป็นแบบใหม่ แต่โครงสร้างเพลงนี้ยังคงอิงอยู่กับดนตรีที่มี
ระบบศูนย์กลางเสียง บทเพลงนี้อยู่ในฟอร์ม ABA' โดยมีบทน าสั้น ๆ จ านวน 6 ห้อง  บทเพลงนี้ใน 
ช่วง A มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Eb โดยสังเกตจากการย้ าโน้ต Eb อยู่บ่อยครั้ง ท่อน B ย้ายศูนย์กลาง
เสียงไปที่ Bb ซึ่งเปน็โดมินันท์ ของ Eb หลังจากนั้นจึงกลับมาที่ A’ อีกครั้ง 

 Cabrioles เป็นบทเพลงขนาดเล็ก ซึ่งมีความหมายว่า ตลกขบขัน อารมณ์ บทเพลงโดยรวม
มีความสนุกสนาน มีชีวิตชีวา ท านองและจังหวะมีลักษณะคล่องแคล่ว ว่องไว นอกจากนั้น ค าว่า 
Cabrioles ยังเป็นลักษณะท่วงท่าลักษณะการกระโดดในศิลปะการแสดงบัลเลต์ ที่นักแสดงตัวตลก
นิยมใช้เต้นอีกด้วย 
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ธันวา ทุ่งทอง 
ผู้แสดงเดี่ยวฟลูต   

ธันวาจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนราชวินิตมัธยม โดยเป็นประธานชมรม 
วงโยธวาทิตของโรงเรียน เริ่มศึกษาการบรรเลงฟลูตครั้งแรกกับอาจารย์สุทธิชาติ บุญทรรพ ได้เข้าร่วม
การแข่งขันวงดนตรีระดับนานาชาติในรายการ  Asian Symphonic Band Competition และ  
Music Festival in Singapore โดยได้รับรางวัลชนะเลิศประเภทวงดนตรี  นอกจากนี้ยังมีโอกาส 
ได้รับการคัดเลือกให้เข้าร่วมเป็นสมาชิกวงดุริยางค์เยาวชนไทย (TYO) ในปี พ.ศ. 2550 และได้รับ
คัดเลือกร่วมเป็นสมาชิกวง “Project Unity 2008”ของคุณบัณฑิต อ้ึงรังสี  

ตลอดการศึกษาในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ธันวาได้ร่วมแสดงดนตรีในต าแหน่งที่
หลากหลาย เช่น บรรเลงฟลูตและปิคโคโลในวงซิมโฟนีออร์เคสตราแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
CU Flute Ensemble วงดุริยางค์เครื่องเป่ามหาวิทยาลัยศิลปากร (BSWO) และวงสยามซิมโฟนิเอ็ต-
ตา นอกจากนี้ยังเคยเข้าร่วมกับคณะนักร้องประสานเสียง CU Concert Choir (CUCC) ในต าแหน่ง
เสียงเบส ในการแข่งขันด้านดนตรี ธันวาได้เข้ารอบรองชนะเลิศ ประเภทเดี่ยว รายการเยาวชนดนตรี  
ครั้งที่ 2 จัดโดยโรงแรมคอนราด เข้าร่วมการแข่งขันดนตรีระดับนานาชาติ ประเภทเดี่ยว ณ เมือง 
โอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น ในรายการ Osaka Music International Competition ครั้งที่ 9 โดยเป็น
ตัวแทนประเทศไทย ระดับอุดมศึกษาในรอบชิงชนะเลิศประจ าปี พ.ศ. 2551 และได้รับรางวัลเหรียญ
เงิน ประเภทเดี่ยว ในการประกวดรายการเยาวชนดนตรีแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 12 (Settrade)และ
เคยได้รับเชิญแสดงเดี่ยวร่วมกับวง SSO (Sunrise String Orchestra) และเคยเป็นผู้อ านวยเพลง  
ใน เพลง  Gavotte ให้ กับการบรร เลงจะเข้และวง เครื่ องลม  ในงานครุศาสตร์คอนเสิ ร์ต 
ครั้งที่ 31จบการศึกษาระดับปริญญาตรีเกียรตินิยมอันดับ 2 สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในโครงการรับนักเรียนผู้มีความสามารถพิเศษระดับชาติทางศิลปะ 
ตลอดการศึกษาในระดับปริญญาตรี ธันวาได้ศึกษาการบรรเลงฟลูตในระดับปริญาตรีกับอาจารย์ 
สัณห์ชีพ วิทยนคร และในระดับปริญญาโทกับอาจารย์กัลยาณ์ พงศธร ศึกษาการอ านวยเพลงเบื้องต้น
กับอาจารย์ ดร.ภาวศุทธิ์ พิริยะพงษ์รัตน ์

ปัจจุบันธันวารับราชการเป็นทหารอากาศ ที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ กองดุริยางค์ทหาร
อากาศ ต าแหน่งครูวิชาดนตรี  
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อุษา นภาวรรณ  
ผู้แสดงเปียโน 
 อุษาส าเร็จการศึกษารัฐศาสตรบัณฑิต (สาขาความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ) จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  และ  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (สาขาดนตรีปฏิบัติ )  วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยเรียนเปียโนกับ ผศ.ดร.นภนันท์ จันทรอรทัยกุล ในระหว่างศึกษาได้มีโอกาส
เข้าร่วม masterclass กับนักเปียโนที่มีชื่อเสียงหลายท่าน อาทิ Peter Amstuz, Albert Sassman, 
Mikhail Solovei, Boris Berman, Peter Frankl และ Barry Snyder และเคยเข้าร่วม 9th Music 
Institute for Development of Personal Style in Memory of Jascha Heifetz at  ที ่Southern 
Oregon University สหรัฐอเมริกา อุษาเคยเรียนเปียโนกับ อ.กรรณิการ์  อิสวาศ, ดร.สุวรรณา 
วังโสภณ, Dr.Eri Nakagawa และ Prof.Mag. Margit Heider-Dechant 
  อุ ษ า เ ข้ า ร่ ว ม  International Workshop & Masterclasses for  Voice Training and 
Piano Accompaniment by Opera Plus and Flanders Opera Studio (Belgium) ที่จัดขึ้นทุกปี
ที่ประเทศไทยและมาเลเซีย โดยเรียนการบรรเลงเปียโนประกอบการร้องกับ Hein Boterberg  
และเข้าร่ วมโครงการในฐานะ  Official pianist ตั้ งแต่ปี  พ.ศ .2553 เรื่ อยมาจนถึงปัจจุบัน  
และเมื่อต้นปี พ.ศ. 2557 ในโครงการเดียวกันนี้ ได้เข้าร่วม masterclass กับ Graham Johnson  
นักเปียโนบรรเลงประกอบชาวอังกฤษที่มีชื่อเสียง 

อุษามีผลงานการแสดงร่วมกับศิลปินทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติอย่างต่อเนื่อง เช่น อาจารย์
อภิชัย เลี่ยมทอง, อาจารย์กัลยาณ์ พงศธร, Jonathon Glonek, Julien Beaudiment, Trevor Wye 
และ Raphael Leone. 
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ขอบคุณ 

 

ขอบคุณพ่อและแม่ที่เคารพ ขอบคุณที่ท่านรัก เลี้ยงดูและให้การสนับสนุนผมในทุกๆ เรื่องมาตลอด 

ขอบคุณครอบครัวของผมทุก ๆ คนที่คอยเป็นก าลังใจให้ผมมาโดยตลอด 

ขอบคุณน้าอู๊ดท่ีคอยเฝ้าดูผมอยู่ข้างบนตลอดเวลา 

ขอบคุณอาจารย์จากคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกท่านที่ให้เกียรติมาชม 
การแสดงในวันนี้ 

ขอบคุณอาจารย์สัณห์ชีพ วิทยนคร อาจารย์ที่เคารพรัก และสั่งสอนวิชาความรู้ให้ผมมาตั้งแต่ต้น 

ขอบคุณอาจารย์กัลยาณ์ พงศธร พ่ีจิ๊บที่สอนวิชาการบรรเลงฟลูตให้ผมเข้าใจการเล่นได้มากข้ึน 

ขอบคุณครูหนึ่ง ครูทพิย์ ผู้เห็นการเติบโตของผม ตั้งแต่ผมเริ่มเล่นดนตรี 

ขอบคุณพ่ีเมิร์ฟ อาจารย์และพ่ีชายที่แสนดีของผม ที่คอยให้ค าปรึกษาผมมาโดยตลอด 

ขอบคุณพ่ีรสพ่ีนนที่คอยให้ค าปรึกษา และเป็นห่วงน้องชายคนนี้เสมอมา 

ขอบคุณพ่ีเอม ิที่มาร่วมเป็นส่วนหนึ่งของคอนเสิร์ตผมตั้งแต่ ป.ตรี จนมา ป.โท นะครับ 

ขอบคุณพ่ีโชค และวง SSO ที่เคยให้โอกาสในผมการแสดงเดี่ยวร่วมกับวง 

ขอบคุณนาถส าหรับความช่วยเหลือในหลายๆ เรื่องตลอดมา  

ขอบคุณอาม และหนุน เพ่ือนที่ดีที่สุด ที่อยู่คอยเป็นก าลังใจกันมาตลอดเวลาและตลอดไป 

ขอบคุณเพ่ือนๆพี่ๆน้องๆที่มาให้ก าลังใจในคอนเสิร์ตครั้งนี้ 

ขอบคุณขอบคุณโรงเรียนราชวินิต มัธยม และพ่ีน้องวงโยธวาทิตโรงเรียนราชวินิต มัธยม ทุกคน  

ขอบคุณนักเรียนทุกคนของผม  

ขอบคุณผู้ชมทุกท่านที่มาร่วมชมการแสดงในวันนี้  
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บทที่ 5 

ค าแนะน าและบทสรุป 

5.1 ค าแนะน า 

จากการศึกษาวิจัย  ผู้แสดงควรประเมินความสามารถของตนเองก่อนที่จะเลือกบทเพลงที่
น ามาแสดง  จากนั้นจึงวางแผนการฝึกซ้อมให้เหมาะสมกับช่วงเวลา  รวมถึงการเตรียมตัวด้านความ
พร้อมของร่างกายและจิตใจที่ต้องแบกรับความประหม่าซึ่งจะน ามาซึ่งความตึงเครียด  และปรับสภาพ
ให้อยู่ในสภาวะปกติให้เร็วที่สุดในวันและเวลาแสดงจริง  นอกจากนี้ผู้แสดงเดี่ยวควรศึกษาและ 
ให้ความส าคัญกับแนว Piano accompaniment  เป็นอย่างดีเพราะแนว  accompaniment จะช่วย
ท าให้เข้าใจบทเพลงมากยิ่งขึ้น ควรจดจ าแนวท านองของ accompaniment ให้ได้มากที่สุด เพราะจะ
มีส่วนช่วยให้การเล่นเกิดความผิดพลาดน้อยที่สุด หรือเมื่อผิดพลาดผู้แสดงเดี่ยวสามารถสอดแทรก
กลับเข้ามาได้อย่างทันท่วงที ควรศึกษาวิธีการเล่นของศิลปินแต่ละท่านที่มีชื่อเสียงจากช่องทางต่าง ๆ 
เช่น  ซีดี วีซีดี และเว็บไซต์ทางด้านดนตรี  เพ่ือน ามาตีความ วิเคราะห์และน ามาเป็นแนวทางปรับใช้
ในการแสดงของตนเอง  ควรฝึกซ้อมทั้งโปรแกรมการแสดงในช่วงเวลาและสถานที่จริง เพ่ือให้ร่างกาย
สามารถปรับสภาพตามได้ 

นอกจากนั้นยังสามารถน าข้อผิดพลาดจากการฝึกซ้อมในสถานที่จริง  มาปรับแก้ไขให้ดียิ่งขึ้น
เพ่ือให้การแสดงจริงออกมาสมบูรณ์ที่สุด  ก่อนขึ้นแสดงประมาณ  5  วันไม่ควรซ้อมหนักมาก
จนเกินไปเพราะจะท าให้สภาพร่างกายแบกรับความตึงเครียดจนท าให้วันการแสดงจริงไม่สมบูรณ์
เต็มที่   ในวันแสดงควรพักผ่อนและท าสมาธิก่อนขึ้นการแสดงอย่างน้อยประมาณ 30 นาที 
ควรตรวจเช็คสภาพแวดล้อมโดยรอบ  อาทิเช่น  เครื่องปรับอากาศต้องมีอุณหภูมิที่เหมือนหรือ
ใกล้เคียงกับเวลาฝึกซ้อมทุกครั้งที่ผ่านมา  ไฟส่องสว่างพอดีต่อการมองเห็นโน้ตเพลง  ไม่ส่องหน้าจน
ท าให้สายตาพร่ามัวและอาจท าให้อุณหภูมิร่างกายเปลี่ยนจนก่อให้เกิดอุปสรรคในการแสดง  ซึ่งส่งผล
ให้ประสิทธิภาพในการแสดงลดลง  

 ต าแหน่งที่ท าการแสดงอยู่ในต าแหน่งที่เสียงไปทั่วทุกมุมห้อง  โดยต าแหน่งดังกล่าวนักแสดง
เปียโนประกอบสามารถสื่อสารกับนักแสดงเดี่ยวฟลูตได้อย่างเต็มศักยภาพ  สิ่งส าคัญอีกประการคือ
ตรวจสอบสภาพเครื่องดนตรีให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ก่อนขึ้นแสดง  
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5.2 บทสรุป 

วิทยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวฟลูตนี้ ผู้แสดงได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากการศึกษาทักษะ 
การปฏิบัติเครื่องดนตรีกับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงฟลูตทางด้านเทคนิควิธีการบรรเลงบท
เพลงส าหรับฟลูตให้ได้มาตรฐาน โดยคัดเลือกบทเพลงที่ทรงคุณค่า จากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงในยุค
ต่าง ๆ รวมทั้งศึกษาประวัติของผู้ประพันธ์ ประวัติบทเพลง รูปแบบการประพันธ์ที่ใช้ในแต่ละบทเพลง 
เพ่ือมาสนับสนุนการฝึกซ้อมส าหรับการแสดงต่อสาธารณชน ซึ่งผู้แสดงได้รวบรวมองค์ความรู้จาก
การศึกษาวิชาดนตรีปฏิบัติ สัมมนาลีลาการบรรเลง สัมมนาดนตรีศตวรรษทื่ 20 และ จากหลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก  ซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ใช้ใน  
การแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังเป็นแนวทางในการฝึกซ้อมการแสดงให้มีคุณภาพและ
สามารถต่อยอดในการแสดงครั้งต่อไปได้ 

การแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ผู้แสดงมีความประสงค์เป็นอย่างยิ่งที่จะน าความรู้ ความสามารถที่ได้
ศึกษาหาความรู้จากประสบการณ์ในการแสดงเดี่ยวไปถ่ายทอดแก่เยาวชนรุ่นใหม่ที่ยังขาดโอกาสใน
การเรียนการสอนวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรีฟลูตจากผู้ที่มีความรู้ความสามารถ และความช านาญ อีกทั้ง
ยังเป็นการต่อยอด และพัฒนาวงการดนตรีตะวันตกในประเทศไทยให้คงอยู่สืบไปและได้
มาตรฐานสากลทัดเทียมนานาประเทศ  

สุดท้ายนี้ผู้แสดงหวังว่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจศึกษาวิธีการแสดงเดี่ยว
ฟลูตสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับการแสดงเดี่ยวของตนเองได้ตามสมควร 
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การแสดงเดี่ยวฟลูตโดย ธันวา ทุ่งทอง 

(A FLUTE RECITAL BY THANWA THUNGTHONG) 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
การแสดงเดี่ยวฟลูตจัดแสดง ณ ห้อง แสดงดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันพฤหัสที่ 31 มีนาคม 2559 
รายการแสดงประกอบด้วยบทเพลงจ านวน 4 เพลงดังนี้ 

1. Fantasia No.7 in D major from 12 Fantasias for Transverse Flute ประพันธ์โดย 
Georg Philipp Telemann 

2. Sonata for Flute and Piano ประพันธ์โดย Paul Hindemith 

3. Flute Concerto in D major ประพันธ์โดย Carl Reinecke 

4. Cabrioles for Flute and Piano ประพันธ์โดย André Jolivet 

รวมเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง 
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