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 วิทยานิพนธ์ฉบบันี Êมีวตัถปุระสงค์เพืÉอศกึษาวิเคราะห์แนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  

การตีความด้วยรูปแบบวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและวิเคราะห์คณุ

คา่ทีÉได้รับและบริบททางสงัคมในการแสดง โดยมีขอบเขตของการวิจัยโดยศึกษาถึงบทละคร

เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั จนถึงรูปแบบวีดิ

ทศัน์เรืÉองเงาะป่า ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัส

ศรี ในปี พ.ศ. 2536   โดยได้รวบรวมข้อมลูทีÉเกีÉยวข้องกับรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน

รูปแบบวีดิทัศน์เรืÉองเงาะป่า อีกทั Êงได้บันทึกภาพถ่าย และการสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒิุ หรือ

แม้กระทัÉงข้อมลูออนไลน์ทางอินเตอร์เนต และนําข้อมลูมาวิเคราะห์ทําเป็นวิทยานิพนธ์ 

              การศึกษาพบว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์เ รืÉ องเงาะป่า มี

จดุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน เนืÉองจากเป็นวนัคล้ายวนัสวรรคตของผู้ประพนัธ์บทละคร 

รูปแบบการแสดงจึงมีความพิเศษเพืÉอเป็นเกียรติให้กับผู้ ประพันธ์ อีกทั Êงเป็นการสดุดี

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทีÉทรงพระราชทานพื ÊนทีÉส่วนพระองค์ให้กับ

มหาวิทยาลยัอีกและเป็นผู้สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัขึ Êน โดยรูปแบบการแสดงเรืÉอง

เงาะป่า ได้ใช้สถานทีÉในการถ่ายทําคือ “จุฬาวนาลยั” เนืÉองจากเป็นพื ÊนทีÉทีÉอดุมสมบูรณ์และ

ยงัคงรักษาความเป็นพื Êนป่าได้มากทีÉสดุในขณะนั Êน จึงเป็นการเสมือนได้วา่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน

นั Êนได้เห็นถึงคณุคา่ของมหาวิทยาลยัและเป็นการตอบแทนพระคณุตอ่มหาวิทยาลยั จึงเป็นสิÉง

ทีÉให้ผู้สร้างสรรค์ได้มีโอกาสทําผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่าชิ Êนนี Ê

ขึ Êน ซึÉงในปัจจุบันสถานทีÉถ่ายทําก็คงเหลือเพียงภาพถ่าย และวีดิทัศน์ชิ Êนนี Êเท่านั Êน จึงทําให้

ผู้ วิจยัได้เลง็เห็นถึงความสําคญัในด้านบทละคร นาฏยศิลป์ไทย และทรัพยากรสิÉงแวดล้อม  จึง

ได้นํามาสูรู่ปแบบการวิจยัและนบัได้วา่เป็นความรู้ทีÉควรคา่แก่การศกึษาตอ่ไป  
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        This thesis aims to study the concept, the creation and the analysis through 

the use of video production of “Ngoh Pa” from Chulalongkorn University as well as 

to analyze the element and development of contemporary thai dance. The scope of 

this work includes the study of classical drama “Ngoh Pa” authored by His Majesty 

King Rama V and video production produced by Narapong  Charassri,Prof.Dr. 

Chulalongkorn University in 1993 through information collected from video 

production “Ngoh Pa” as well as from the interview with many thai dance scholars 

and internet.  

        The study found that the contemporary thai dance in form of video production 

“Ngoh Pa” is created, as it was a death anniversary of author, to show the respect 

to and to praise His Majesty King Rama V as he has donated his personal land to 

build a university and become the founder of Chulalongkorn University. The video 

production of “Ngoh Pa” was taken on “Chulawanarai” , as it was the most fertilized 

land and remained forest at that time. This has shown that the video producer 

appreciated the value of university and it was a mean to show his respect to the 

university, by producing “Ngoh Pa”, contemporary thai dance on video production. 

In this day, the filming location remained as only a picture and this video. Therefore, 

as researcher has foreseen the importance of drama, contemporary thai dance and 

natural resources, the study of this is created and knowledge received is a good 

source for further study. 
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กิตตกิรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์สําเร็จลลุว่งมาได้ด้วยดีนั Êน ผู้ วิจัยได้รับความกรุณาจากครู อาจารย์ 

ผู้ทรงคณุวฒิุหลายท่าน ทีÉกรุณาได้ให้ความรู้และกําลงัใจ โดยขอขอบพระคณุ อาจารย์ดร.วิชชุตา 

วธุาทิตย์ อาจารย์ทีÉปรึกษาวิทยานิพนธ์ ทีÉได้ช่วยให้คําแนะนําการทําวิทยานิพนธ์ ขอขอบพระคณุ

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ไทย ทีÉช่วยชี Êแนะแนวทางการทํา

ผลงานวิทยานิพนธ์ ขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภกรณ์  ดิษฐพันธุ์  คณบดีคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ขอบคณุ ดร.พชรพงศ์ ตรีเทพา ผู้ อํานวยการโรงเรียน

หอวงั นายราชวตัร สวา่งรักษ์ ผู้ อํานวยการโรงเรียนสารวิทยา ขอบคณุ อาจารย์ชไมพร  เอมาวฒัน์ 

หวัหน้ากลุม่สาระการเรียนรู้ศิลปะ โรงเรียนสารวิทยา ทีÉช่วยเหลือในการเรียนและการทํางานอีกทั Êง

ให้กําลงัใจในการทําวิทยานิพนธ์ ขอบคุณ อาจารย์สถาพร สนทอง  อาจารย์เสาวนิต วิงวอน 

อาจารย์อัจฉรา สุภาไชยากิจ อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ทีÉช่วยให้ข้อมูลในการทําการทํา

วิทยานิพนธ์ ขอบคุณเพืÉอนๆนิสิตปริญญาโททุกคน น้องๆชาวคณะศิลปกรรมศาสตร์ ทีÉคอย

ช่วยเหลือในการเรียน 

ผู้ วิจยัขอกราบขอบพระคณุ นายทวี นาคอไุร และนางบุบผา  นาคอไุร ผู้ เป็นบิดา

มารดาของผู้ วิจัย และขอบคุณนายเศรษฐวัฒน์ พิเนตรบูรณะ ทีÉคอยให้กําลังใจจนประสบ

ความสําเร็จ 

นอกจากรายนามทีÉกลา่วมาข้างต้นและทีÉไม่ได้กล่าวนาม ผู้ วิจัยใคร่ขอบพระคณุ

ไว้ในโอกาสและ ณ ทีÉนี Êด้วย หากมีสิÉงผิดพลาดผู้ วิจยัขอน้อมรับแตเ่พียงผู้ เดียว 
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บทนํา 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

 เรืÉองเงาะป่า  บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั นั Êนเป็นเรืÉอง

ทีÉตราตรึงในความทรงจําของคนไทยมาช้านาน  บทละครเรืÉองเงาะป่าถือวา่เป็นวรรณกรรมชิ Êนเอก

ทีÉมีเสน่ห์โดดเดน่  เนืÉองจากเนื Êอหาของบทละคร ท่านได้ทรงพระราชนิพนธ์โดยนําโครงเรืÉองมาจาก

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชนเผา่เงาะซาไก หรือคนป่า ชนกลุม่น้อยทีÉดํารงชีวิตอยู่ด้วยทรัพยากรจาก

ป่า มาเป็นต้นแบบในการพระราชนิพนธ์วรรณกรรมเรืÉองเงาะป่าขึ Êน   

 แตเ่มืÉอกาลเวลาผา่นไปพบวา่ ปัจจบุนัทรัพยากรสิÉงแวดล้อมกับมีแนวโน้มถูกทําลายเพิÉม

มากขึ Êน ทั Êงนี Êมาจากหลายสาเหต ุทั Êงจํานวนประชากรมนุษย์เพิÉมขึ Êนอย่างรวดเร็ว  มีการพัฒนา

เทคโนโลยีมาใช้อํานวยประโยชน์ตอ่มนษุย์เพิÉมมากขึ Êน ผลทีÉได้รับจากการทําลายสิÉงแวดล้อมจึงไม่

มีการสิ Êนสุด อาจส่งผลทําให้เกิดความเปลีÉยนแปลงทางด้านความเป็นอยู่  วฒันธรรม  อันเป็น

เอกลกัษณ์ของชนเผา่พนัธุ์ทีÉมีมาแตด่ั Êงเดิมจนหมดสิ Êนลงและด้วยความเปลีÉยนแปลงนี Êอาจส่งผล

ทําให้ชนกลุม่น้อยทีÉมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวันั Êน  ต้องมีการปรับสภาพไปตามเหตกุารณ์ในปัจจุบัน 

เพืÉอการดํารงชีวิตอยู่ซึÉงสดุท้ายนั Êนจากเงาะซาไก ก็อาจกลายเป็นชาวบ้านทัÉวไปในทีÉสดุและอาจ

คงเหลือแตเ่พียงการเลา่ขานและลายลกัษณ์อกัษรเพียงเท่านั Êน 

 จากทีÉกล่าวมาข้างต้นผู้ วิจัยเห็นว่า เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวันั Êน ได้แตง่ขึ ÊนเพืÉอสะท้อนทางด้านสงัคมและมนษุยศาสตร์ โดยสง่ผา่นมาใน

รูปแบบวรรณกรรม นาฏยศิลป์ อีกทั Êงจากประสบการณ์ทีÉผู้ วิจยัเคยได้รับบทนางลําหบั ทําให้ผู้ วิจัย

ได้เลง็เห็นถึงปัญหาทีÉวา่ในปัจจบุนัการนําเรืÉองเงาะป่า มาจัดแสดงนั ÊนเริÉมลดน้อยลง ซึÉงอาจเป็น

สาเหตจุากความเหมาะสมสําหรับผู้ ทีÉได้รับบทบาทในตวัเอกของเรืÉอง อีกทั Êงจะต้องถ่ายทอดให้

ผู้ชมได้รับรู้ถึงวิถีชีวิตของเงาะป่าให้ชดัเจน  ดงันั Êนอาจเป็นผลทําให้วรรณคดีทีÉทรงคณุคา่ชิ Êนนี Êค่อย

ลดเลือนหายไป 

 ด้วยเหตทีุÉผู้ วิจยัได้มีโอกาสได้ชมผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ซึÉงเป็น

ผู้ออกแบบสร้างสรรค์และมีการบนัทึกในรูปแบบวีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า ของ

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เนืÉองในวนัครบรอบสถาปนาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยได้ใช้สถานทีÉ

ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทีÉเรียกว่า “จุฬาวนาลัย”  ทีÉคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกณ์มหา

วิทยาลัย เป็นผู้ สร้างขึ Êน โดย รองศาสตราจารย์ประภาศรี ศิริจรรยา เป็นผู้ ตั ÊงชืÉอสวน นับว่า        
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จฬุาวนาลยันี Êเป็นสถานทีÉแห่งเดียวในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัทีÉยังคงรักษาความอดุมสมบูรณ์

ของป่าไว้ได้มากทีÉสดุ เป็นสถานทีÉในการถ่ายทําวีดิทัศน์ ซึÉงในปัจจุบันนั ÊนสถานทีÉถ่ายทํา เรืÉอง

เงาะป่า ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยันั Êนได้ถกูทําลายลงแล้วคงเหลือเพียงบางส่วนเท่านั Êน เหลือ

เพียงหลกัฐานทีÉเป็นวีดิทัศน์ในการวิจัยครั Êงนี Ê ซึÉงผู้ วิจัยได้รับชมแล้วสามารถเข้าใจถึงเนื Êอหาของ

วรรณกรรมได้ครบถ้วนและเกิดความประทับใจในด้านสนุทรียะของการแสดง แม้ว่ารูปแบบการ

แสดงจะใช้ระยะเวลาในการชมนั Êนไมม่ากก็ตาม วีดิทัศน์ดงักล่าวสามารถใช้เป็นเครืÉองมือในการ

เผยแพร่แนวความคิดให้ประชาชนได้ตระหนักถึงความสําคัญของสิÉงแวดล้อม และคณุค่าของ

ชิ Êนงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัซึÉงสะท้อนให้เห็นถึงคณุค่าทางด้านวรรณกรรม  นาฏยศิลป์ไทย 

และทรัพยากรธรรมชาติ ในรูปแบบหนึÉง 

 ดงันั Êนผู้ วิจยัจึงใคร่ทีÉจะศกึษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า  ของ

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยันี Ê  ทั Êงในด้านแนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  การตีความของผู้ออกแบบ 

เพืÉอเป็นแนวทางให้ชนรุ่นหลงัในยคุโลกาภิวตัน์  ได้ศกึษาและร่วมกนัตระหนักถึงความสําคญัของ

วรรณกรรม นาฏยศิลป์ไทย และทรัพยากรธรรมชาติ วา่เป็นมรดกของชาติต่อไป อีกทั Êงได้เป็นการ

ร่วมสดุดีพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวผู้ ทรงสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัและผู้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรืÉองเงาะป่านี Êขึ Êน 

 

วัตถุประสงค์ของการวจัิย 

1.  ศกึษาวิเคราะห์แนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  การตีความ  ด้วยรูปแบบวีดิทศัน์เรืÉอง

เงาะป่า ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

2.  วิเคราะห์คณุคา่ทีÉได้รับและบริบททางสงัคมในการแสดง 

 

ขอบเขตของการวจัิย 

 ศึกษาถึงบทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว จนถึงรูปแบบวีดิทัศน์เรืÉ องเงาะป่า  ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ผลงานของ

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ในปี พ.ศ. 2536 
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วธีิดําเนินการวจัิย 

1.  ศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากเอกสารวิชาการ  บทความ  และงานวิจยัทีÉ

เกีÉยวข้องกบัเรืÉอง เงาะป่า และรูปแบบการสร้างวีดทิศัน์ จากแหลง่ข้อมลูตา่งๆ 

2.  สัมภาษณ์บุคคลทีÉเกีÉยวข้อง ศาสตราจารย์ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ กํากับการแสดง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

3.  ศกึษาข้อมลูจากสืÉอประเภทต่างๆ เช่น แผ่นบันทึกเสียง-ภาพ ภาพถ่าย วีดิทัศน์ เรืÉอง

เงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ฯลฯ 

4.  เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยตนเองและสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ ทรงคุณวุฒิและผู้ ทีÉ

เกีÉยวข้อง 

5.  วิเคราะห์ข้อมลูนําข้อมลูทีÉได้มาสงัเคราะห์และทําการวิเคราะห์ข้อมลู และจัดทําเป็น

วิทยานิพนธ์ โดยนําเสนอเนื Êอหาดงันี Ê 

  บททีÉ 1 บทนํา 

 1.1  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 1.2  วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

 1.3  ขอบเขตของการวิจยั 

1.4  วิธีการดําเนินการวิจยั 

1.5  นิยามศพัท์ 

1.6  ประโยชน์ทีÉคาดวา่จะได้รับ 

บททีÉ 2 เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 

  2.1  พระราชประวตัิพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

    2.1.1  ประวตัิความเป็นมาบทละครเรืÉองเงาะป่า  บทพระราชนิพนธ์ใน   

             พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

    2.1.2  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของเงาะป่าซาไก 

    2.1.3  เนื ÊอเรืÉองบทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเดจ็   

              พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

    2.1.4  บทละครเรืÉองเงาะป่า 100 ปี แห่งการสวรรคต ในพระบาทสมเดจ็  

              พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั  ฉบบัปรับปรุง กรมศิลปากร 
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    2.1.5  ทศันคติศิลปินในรูปแบบวรรณกรรม เรืÉองเงาะป่า บทพระราช 

              นิพนธ์พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

   2.2  คําวา่ “นาฏยศิลป์” 

    2.3  คําวา่ “นาฏยศิลป์ไทย” 

  2.4  คําวา่ “นาฏยศิลป์ร่วมสมยั” 

  2.5  คําวา่ “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั” 

  2.6  การแสดงเฉพาะทีÉ (Site Specific) 

  2.7  คําวา่ “วีดิทศัน์” 

  2.8  ทกัษะการถ่ายวีดิทศัน์ 

  2.9  การจดัองค์ประกอบของภาพ 

  2.10  ประวตัิ นราพงษ์ จรัสศรี 

  2.11  ประวตัิการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า

  2.11.1  ทีÉมาของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์  

                เรืÉองเงาะป่า  

   2.11.2  สถานทีÉแสดงสวนป่าจฬุาวนาลยั 

   2.11.3  รายนามผู้ทีÉเกีÉยวข้องการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน 

                รูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

บททีÉ 3 วิธีดําเนินการวิจยั 

  3.1  รูปแบบงานวิจยั 

  3.2  แผนการดําเนินการวิจยั 

  3.3  เก็บรวบรวมข้อมลู 

  3.4  การวิเคราะห์ข้อมลู   

 บททีÉ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมลู 

   4.1  วิเคราะห์บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระ 

         จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

   4.1.1  ด้านเนื Êอหา 
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   4.1.2  ด้านคําประพนัธ์ 

   4.1.3  ด้านโครงเรืÉอง 

   4.1.4  ด้านแนวความคิด 

   4.2  วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

          วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ผู้สร้างสรรค์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 

    4.2.1  วิเคราะห์บทการแสดงทีÉใช้ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

              ร่วมสมยั 

    4.2.2  วิเคราะห์สถานทีÉ ฉากทีÉใช้ในการแสดง 

    4.2.3  วิเคราะห์การคดัเลือกผู้แสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

              วีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า    

    4.2.4  วิเคราะห์การบรรยายบทการแสดงและทํานองเพลงทีÉใช้ในการ      

              แสดง  

    4.2.5  วิเคราะห์เครืÉองแตง่กายและอปุกรณ์ทีÉใช้ในการแสดง 

    4.2.6  วิเคราะห์แสงทีÉใช้ในการแสดง 

    4.3  วิเคราะห์แนวความคดิ วิธีการสร้างสรรค์การแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

          ในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

         4.3.1  ด้านแนวความคิดในการทําให้เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์ 

              งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

   4.3.2  ความงามจากบทพระราชนิพนธ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม 

              สมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

    4.3.3  การออกแบบลีลาการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

              วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

   4.4  วิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ทีÉสะท้อน 

          ในด้านบริบททางสงัคม 

    4.4.1  วิเคราะห์บริบททางด้านประวตัิศาสตร์ 
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    4.4.2  วิเคราะห์บริบททางด้านความคดิทีÉได้หรือคตเิตือนใจ 

    4.4.3  วิเคราะห์บริบททางด้านทรัพยากรธรรมชาต ิ

   4.4.4  วิเคราะห์บริบททางด้านการบริหารการจดัการ 

 บททีÉ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ    

 รายการอ้างอิง                       

 ภาคผนวก 

                                                                                                              

นิยามศัพท์ 

 นาฏยศิลป์ไทย  หมายถึง ศิลปะการแสดงทีÉประกอบด้วยลีลาการร่ายรํา ซึÉงเป็นเอกลกัษณ์

ประจําชาติไทย 

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั   หมายถึง  ศิลปะการแสดงทีÉมุ่งเน้นแนวความคิดของการแสดง

มากกวา่ท่วงท่าลีลา รวมทั Êงเป็นการตีความการแสดงให้ตรงตามเป้าหมายและมีความเหมาะสม

กบัช่วงเวลาหรือยคุสมยันั Êนๆ 

 วีดิทัศน์ หมายถึง การบันทึกภาพนิÉง ภาพเคลืÉอนไหวและเสียงลงในสารสงัเคราะห์เป็น

ม้วนหรือเป็นตลบั ซึÉงมีประโยชน์สามารถถ่ายทอดทั Êงภาพ และเสียงออกมาได้คราวเดียวกันทําให้

ผู้ชมเกิดความเข้าใจและมีเจตคติทีÉดีตอ่การชมรายการวีดิทศัน์ 

 จฬุาวนาลยั หมายถึง สถานทีÉยงัคงรักษาความอดุมสมบรูณ์ของป่าซึÉงถูกสร้างโดยมนุษย์

ซึÉงอยู่ภายในคณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

 ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับจากการวจัิยนี Ê  

  1.  ทราบถึงพัฒนาการบทละคร เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั สูน่าฏศิลป์ทีÉมีแบบแผนของกรมศิลปากร 

  2.  เกิดองค์ความรู้จากการวิเคราะห์แนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  การตีความของ

ผู้ออกแบบในรูปแบบวีดิทศัน์  เรืÉองเงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และยังสามารถนํามาเป็น

ต้นแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในเรืÉองอืÉนๆได้ 
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  3.  เป็นการช่วยอนุรักษ์วรรณกรรม  นาฏศิลป์ไทย ทรัพยากรธรรมชาติ ให้คงอยู่ใน

สงัคมไทยสืบไป 
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บททีÉ  2 

เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 

 จากการศกึษาค้นคว้าเอกสารทีÉเกีÉยวข้องกบังานวิจยัในครั Êงนี Ê  ผู้ วิจยัสามารถศกึษาค้นคว้า

ข้อมลูได้จากแหลง่ข้อมลูทีÉหลากหลายด้วยกนั  ไมว่า่จะเป็นทางบทความ  หนงัสือ  การสมัภาษณ์

หรือแม้กระทัÉงข้อมลูออนไลน์ทางอินเตอร์เนต  ซึÉงผู้ วิจยัจะสามารถรวบรวมข้อมลูตา่งๆเหลา่นี Êไว้ให้

มากทีÉสดุ  เพืÉอจะได้เป็นประโยชน์ในการเขียนวิเคราะห์งานวิจยัครั Êงนี Êให้มีเนื Êอหาสมบรูณ์มากทีÉสดุ

ซึÉงจะเรียงลําดบัได้ดงันี Ê 

2.1  พระราชประวัตพิระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเ ป็นพระราชโอรสพระองค์ ใหญ่ใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี มีพระบรมราช

สมภพเมืÉอวันทีÉ 20 กันยายน พ.ศ.2396 ทรงพระนามว่าสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้า

จฬุาลงกรณ์ ใน พ.ศ. 2404 ทรงได้รับการสถาปนาเป็นกรมหมืÉนพิฆเนศวรสรุสงักาศ ตอ่มาใน พ.ศ. 

2410 จึงได้ดํารงพระอิสริยยศเป็นกรมขนุพินิตประชานาถ     

 เมืÉอยงัทรงพระเยาว์ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นทีÉสนิทเสน่หาใน

สมเดจ็พระบรมชนกนาถเป็นอย่างยิÉง จึงได้รับพระมหากรุณาธิคณุโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้

โดยเสดจ็ใกล้ชิดอยู่เสมอ ทําให้ทรงเรียนรู้ซึมซบัเกีÉยวกบัแนวพระราชดําริ แนวทางการปฏิบัติพระ

ราชภารกิจ พระราชกรณียกิจ และพระราชจริยวัตรด้านต่างๆในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หวัมาโดยตลอด นอกจากนี Êยงัทรงได้รับการศึกษาอย่างดียิÉงตามแบบไทย ทั Êงในด้านอกัษร

ศาสตร์ โบราณราชประเพณี วิชาการ สงคราม พระธรรมวินัย ฯลฯ และทรงได้รับการศึกษาขั Êน

พื Êนฐานตามแบบตะวันตกคือวิทยาการแผนใหม่และภาษาอังกฤษ ดังนั Êนพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัจึงทรงพร้อมด้วยศิลปวิทยาการของนกัปกครองทีÉดีซึÉงเป็นรากฐานอนัสําคญั

ยิÉงในกาลต่อมาเมืÉอได้ทรงเข้าพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเสด็จเถลิงถวลัยราชสมบัติในฐานะ

พระมหากษัตริย์แห่งสยามประเทศ ณ วนัทีÉ 1 ตลุาคม พ.ศ. 2411 ขณะทรงพระชนมายุเพียง 15 

พรรษา  แม้จะทรงดํารงอยู่ในภาวะยุวกษัตริย์โดยมีสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศ์ (ช่วง 

บุนนาค) เป็นผู้ สําเร็จราชการแผ่นดินสูงสุด แต่ก็ได้ทรงพระวิริยอุตสาหะศึกษาและสัÉงสมพระ

ประสบการณ์ในด้านต่างๆอยู่ตลอดเวลา ครั Êนทรงบรรลุนิติภาวะก็ได้ทรงเข้าพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษกครั ÊงทีÉสอง ทรงสิทธิอนัสมบรูณ์ในการว่าราชการด้วยพระองค์เอง พระบาทสมเด็จพระ
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จลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ได้ทรงแสดงให้เป็นทีÉประจกัษ์แก่ชาวไทยและชาวโลกทั Êงในเวลานั Êนและใน

เวลาตอ่มาถึงพระอจัริยภาพในเชิงรัฐประศาสโนบาย ดงัจะเห็นวา่แม้จะต้องทรงเผชิญกบัอปุสรรค

อนัใหญ่หลวงนานปัการทั Êงภายในและภายนอกประเทศตลอดรัชสมยั แต่ก็ทรงขจัดวิกฤตปัญหา

เหลา่นั Êนได้ด้วยพระสติปัญญา พระปรีชาสามารถ พระวิจารณญาณอนัสขุมุคมัภีรภาพ และพระ

บคุลิกอนัออ่นโยนนอบน้อมถ่อมพระองค์ ทําให้ประเทศสยามสามารถดํารงความเป็นเอกราชไว้ได้

อย่างสง่างาม ทั Êงยังพัฒนาเจริญรุดหน้าไปในทุกๆด้าน สมดงัพระราชปณิธานทีÉว่า “...เราตั Êงใจ

อธิษฐานวา่ เราจะกระทําการจนเต็มกําลงัอย่างดีทีÉสดุทีÉจะให้กรุงสยามเป็นประเทศอนัหนึÉงซึÉงมี

อิสรภาพและความเจริญ...” 

 

 

  ภาพทีÉ 1 พระบรมฉายาลกัษณ์พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

ทีÉมา: http://www.keereerat.ac.th 

 2.1.1 ประวัติความเป็นมาของบทพระราชนิพนธ์เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์     

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

  พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมีพระดําริแห่งการดําเนินทางสาย

กลาง คือการอนรัุกษ์ขนบธรรมเนียมแบบเก่าและนําวฒันธรรมแบบใหม่มาพัฒนานั Êนเป็นหลกัทีÉ

ทรงยึดถืออยู่อย่างแน่วแน่เสมอมา ดงันั Êนจึงมีพระราชนิพนธ์จํานวนมากทีÉทรงพระราชนิพนธ์ตาม
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แบบโบราณ และมีพระราชนิพนธ์รูปแบบใหม่ นอกจากนี Êพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หวัยงัทรงเข้าพระทยัเกีÉยวกบัลกัษณะนวนิยายซึÉงเป็นวรรณกรรมสมยัใหมแ่บบตะวนัตกเป็น

อย่างดียิÉง บทละครเรืÉองเงาะป่า ทีÉทรงพระราชนิพนธ์ขึ Êนรูปแบบและเนื ÊอหาทีÉผสมผสานกนัระหว่าง

ขนบธรรมเนียมการแต่งของวรรณคดีไทยและลักษณะเนื Êอหาของวรรณกรรมสมัยใหม่แบบ

ตะวนัตกประเภทนวนิยายอย่างลงตัว ทีÉสําคญัวรรณคดีเรืÉองเงาะป่านี Êยังเป็นการอนุรักษ์และ

พฒันา แนวคิดด้านความเสมอภาคของมนษุยชาติ ซึÉงพระองคท์รงนําเค้าโครงเรืÉองมาจากเรืÉองจริง

ของเงาะเผา่ซาไกชืÉอนายคนงั ซึÉงอาศยัอยู่ในจงัหวดัพัทลงุ ต่อมาทรงรับอปุการะไว้เป็นมหาดเล็ก

ในวงัหลวง แม้มิได้ทรงมีพระประสงค์เพืÉอใช้เลน่ละครแตอ่ย่างใด หากแตท่รงแตง่ขึ ÊนเพืÉอเป็นทีÉผอ่น

คลายและสําราญพระทัยเนืÉองจากขณะนั Êนพระองค์ทรงอยู่ในช่วงเวลาพักฟืÊนจากการประชวร 

แพทย์หลวงจึงได้ถวายคําแนะนําให้ทรงพกัการทรงงานเป็นเวลา 8 วนั ทําให้ทรงรําคาญพระทัยทีÉ

ต้องอยู่เฉยๆ ประกอบกับในขณะนั Êน นายคนังเงาะทีÉทรงอปุการะไว้ได้อยู่ถวายงานอย่างใกล้ชิด 

อีกทั Êงนํ ÊาพระทัยอนัเปีÉ ยมล้นไปด้วยความเมตตาปรานีทีÉทรงมีต่อคนัง จึงทรงพระราชนิพนธ์บท

ละครเรืÉองเงาะป่าขึ Êนดงัปรากฏเป็นกลอนไว้ในตอนท้ายของบทละครวา่ 

  “พระนิพนธ์เงาะป่าวา่ตามเค้า  คนงัเลา่แตง่ตอ่ล้อมนัเลน่ 

 ใช้ภาษาเงาะป่าวา่ยากเย็น   แตพ่อเห็นเงืÉอนเงาเข้าใจกนั 

 ทําแปดวนัครั Êนมาถึงวนัศกุร์   สิ Êนสนกุไมมี่ทีÉข้อขนั  

 วนัทีÉสองของเดือนกมุภาพนัธ์   ศกร้อยยีÉสิบมั Êนจบหมดเอย” 1      

  ทรงแต่งเรืÉองเงาะป่าขึ Êน แล้วเสร็จเมืÉอวนัศกุร์ ทีÉ 2 กุมภาพันธ์ ร.ศ. 124 (พ.ศ. 

2448) (หากนบัตามปัจจบุนั เป็น พ.ศ. 2449 แล้ว) ได้แก้ไขอีกบ้างเล็กน้อยเมืÉอทรงมีเวลา และได้

ทรงพระราชนิพนธ์คํานํา เมืÉอวนัทีÉ 14 มีนาคม ในปีเดียวกัน  และได้กล่าวได้ว่าบทพระราชนิพนธ์

เรืÉองเงาะป่านบัเป็นผลพลอยได้จากการเสดจ็พระราชดําเนินไปทรงเยีÉยมราษฎรในแถบหวัเมืองใต้ 

เพราะในระหวา่งหยดุพกัการเดินทาง พระองค์ทรงรับฟังเรืÉองราวทีÉเกีÉยวกบัเงาะป่า โดยมียายลมดุ

เป็นผู้เลา่ถวายและนายสินนุ้ยผู้ใหญ่บ้านเป็นลา่มแปลถวายอีกตอ่หนึÉงทรงเห็นวา่เนื ÊอเรืÉองมีความ

สนกุสนาน อีกทั ÊงภาษาทีÉเลา่ก็เป็นภาษาถิÉนซึÉงแปลกไมคุ่้นห ูจึงได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้เพืÉอให้คน

รุ่นหลงัได้เรียนรู้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของเงาะป่า อีกทั Êงยงัทําให้ง่ายตอ่การจดจําอีกด้วย ดงัปรากฏ

                                                   

 1ศิริวรรณ ยิ Êมละมยั,  เลา่เรืÉองวรรณคดีไทย บทละครเรืÉอง เงาะป่า.(กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์

แมค็, 2548), หน้า 2. 
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ในตอนต้นของบทพระราชนิพนธ์ดงันี Ê       

  “จะเริÉมร่างตา่งวา่ไปเทีÉยวป่า  ขึ Êนสงขลาตามใจคิดหมายมุง่ 

 แล้วลงเรือมาดใหญ่ไปพทัลงุ   ตามเขตคุ้งทะเลสาบคลืÉนราบดี 

 แวะเกาะยอซื Êอหม้อเขาปั Êนขาย   แล้วแจวกรายไปเทีÉยวเราะชมเกาะสีÉ

 บรรลถุึงพทัลงุรุ่งราตรี    ออกจากนี Êขึ Êนช้างวางเข้าไพร 

 ถึงชายแดนแคว้นเขาเข้าพกัหยดุ   ทีÉวดัถํ Êาสํานกัคนอาศยั  

 เทีÉยวเลน่ตามถิÉนฐานบ้านพวกไทย  เขาเลา่ไขเรืÉองเงาะทีÉเจาะจง 

 จึงวานช่วยพาไปให้ถึงทบั   มนัต้อนรับชืÉนชมสมประสงค์ 

 พบยายลมดุแก่แมเ่ฒา่ดง   ชวนให้ตรงขึ ÊนไปนัÉงยงันอกชาน 

 นายสินนุ้ยช่วยพุ้ยภาษาเงาะ   ฟังก็เพราะคล้ายฝรัÉงดงัฉาดฉาน 

 ยายลมดุเลา่ความตามเหตกุารณ์   คล้ายนิทานแก่งเหลือไมเ่บืÉอเลย 

 จึงจดจํามาทําเป็นกลอนไว้   หวงัมิให้ลืมคํารํÉาเฉลย  

 แม้นใครอา่นคงจะคิดผิดเช่นเคย   เงาะเงยก็วา่งามหลามแหลกไป” 2   

 

  

 

 ภาพทีÉ 2 ปกพระราชนิพนธ์บทละครเรืÉองเงาะป่า                      ภาพทีÉ 3 นายคนงัในราชสํานกั 

      ทีÉมา: http://www.idis.ru.ac.th                                    ทีÉมา: http://www.idis.ru.ac.th 

                                                   

 2กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

67.  
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 2.1.2  วถีิชีวติความเป็นอยู่ของเงาะป่าซาไกในปัจจุบัน3   

   2.1.2.1  ชาติพนัธุ์และชืÉอทีÉใช้เรียก     

  ชาวซาไกเป็นมนุษยชาติเผ่าหนึÉงในกลุ่มเนกิโต (Negrito) ซึÉงเป็นกลุ่มย่อยของ

มนษุยชาติพนัธุ์เนกรอยด์ (Negroids) หรือมนษุย์ผิวดํา มนษุยชาติพนัธุ์ทีÉรู้จกักนัดี เช่น นิโกร ชาว

อาฟริกา เป็นต้น และมนษุย์ในกลุม่เนกริโตนอกจากชาวซาไกแล้ว ชาวปิกมีÉก็เป็นมนุษย์ในกลุ่มนี Ê

ด้วย    

  คนไทยรู้จักชาวซาไกมานานแล้วแต่รู้จักกันในชืÉอทีÉเรียกว่า “เงาะ” ดงัจะเห็นได้

จากเมืÉอครั Êงพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลยัทรงพระราชนิพนธ์เรืÉองสงัข์ทองก็ทรงให้ตวั

เอกปลอมตวัสวมรูปเงาะ คนไทยเราได้รู้จกัซาไกมากขึ Êน เมืÉอครั Êงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรืÉองเงาะป่า เพราะบทพระราชนิพนธ์เรืÉองนี Êนอกจากจะเป็น

บทละครชิงรักหักสวาทระหว่างซมพลา ฮเนาและลําหับแล้ว พระองค์ท่านผู้ทรงนิพนธ์ยังได้ทรง

พรรณนาถึงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ และภาษาของชาวเงาะหรือชาวซาไกไว้ด้วย  

  ชนกลุม่นี ÊมีชืÉอเรียกหลายชืÉอ เช่น แถบพทัลงุเรียกวา่ “เงาะ” แถบจงัหวดัตรัง สตลู 

เรียกว่า “เงาะ”บ้าง “ชาวป่า” บ้าง ภาษามาเลย์ถิÉนแถบจังหวัดยะลา ปัตตานีและนราธิวาส 

เรียกวา่ “ซาแก” ภาษามาเลย์กลางเรียกว่า “ซาไก” (Sakai) และ “โอรัง ฮัสลี” (Orang Asli) ส่วน

นกัวิชาการทัÉวไปทั Êงทางสงัคมวิทยา มานษุยวิทยา ชาติพนัธุ์วิทยา ตลอดทั Êงภาษาศาสตร์เรียกชน

กลุม่นี Êวา่ “ซาไก” สําหรับชาวซาไก เรียกตวัเองวา่ “มนันิ” และพอใจจะให้คนอืÉนเรียกตนว่า “โอรัง 

อสัลี” เพราะแปลวา่ คนดัÉงเดิม เจ้าของถิÉนเดิมหรือคนพื Êนเมือง ไม่ชอบทีÉคนอืÉนเรียก “ซาแก” หรือ 

“ซาไก” เนืÉองจากคํานี Êแปลวา่ ป่าเถืÉอน แตอ่ย่างไรก็ดี ในปัจจุบันคําว่า ซาไกมีความหมายอ่อนลง 

และในความรู้สกึของชาวซาไกเองแล้ว คําวา่ซาไกในปัจจบุนัก็มีความหมายเหมือนกับคนอืÉนๆ ซึÉง

หมายถึงมนษุย์เผา่หนึÉงทีÉมีลกัษณะเดน่คือ ผิวดํา ตวัเลก็ และผมหยิกเป็นฝอย เพืÉอให้อนวุรรตตาม

ความนิยมของนกัวิชาการโดยทัÉวไปในทีÉนี Êจึงเรียกชาวเงาะวา่ชาวซาไกด้วย  

                                                   

 3กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  สรุปผลการสมัมนาทางวิชาการ

ระดบัชาติ เรืÉองเงาะป่า (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ บริษัท เอดสินั เพรส โพรดกัส์ จํากดั, 2541), หน้า 

85. 
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  2.1.2.2  ถิÉนทีÉอยู่อาศยั       

  มนษุย์ในเผา่พนัธุ์เนกริโตกระจายอยู่ทัÉวไปกลุ่มเล็กๆในป่าคองโก ในคาบสมทุร

มาเลย์ ในสว่นลกึของเกาะนิวกินี เกาะฟิลิปปินส์ และหมูเ่กาะอนัดามนัในมหาสมทุรอินเดีย 

  กลุ่มทีÉเราเรียกว่า “ชาวซาไก” นั Êน ปัจจุบันมีถิÉนฐานอาศยัอยู่ในภาคเหนือของ

ประเทศมาเลเซียและในบริเวณภาคใต้ของประเทศไทย และคงอาศยัอยู่ในบริเวณนี Êมาแล้วตั Êงแต่

สมยัหินกลาง (Middle Stone Age) หรือเมืÉอประมาณ 1,500-10,000 ปีมาแล้ว เฉพาะในภาคใต้

ของประเทศไทย ปัจจุบันมีชาวซาไกอาศยัอยู่ในป่าเขาบริเวณเทือกเขาสนักาลาคีรีแถบจังหวัด

ยะลา นราธิวาส และบริเวณเทือกเขาบรรทดัแถบจงัหวดัพทัลงุ ตรัง และสตลู  

  ชาวซาไกในภาคใต้ของประเทศไทยมีเพียงกลุม่เดียวทีÉมีอยู่อาศยัแน่นอน คือกลุม่

ชาวซาไกทีÉจงัหวดัยะลา ซึÉงตั ÊงถิÉนฐานอยู่ทีÉหมูที่É 3 ตําบลบ้านแหร อําเภอธารโต จังหวดัยะลา ส่วน

ชาวซาไกกลุม่อืÉนๆทีÉอาศยัอยู่แถบจังหวดันราธิวาส ตรัง พัทลงุ และสตลู ไม่มีหลกัฐานทีÉแน่นอน 

ยงัอพยพเร่ร่อนอยู่ตามป่าเขาทีÉห่างไกล และมีแหลง่อาหารธรรมชาตทีÉสมบรูณ์ 

  2.1.2.3  ประชากร       

  ปัจจบุนัชาวซาไกในภาคใต้ของประเทศไทยมีประชากรรวมกันประมาณ 200 คน 

เมืÉอปี พ.ศ. 2512 (เป็นการยากมากทีÉจะระบุให้แน่ชัดว่าชาวซาไกมีจํานวนเท่าใด เพราะมีการ

อพยพโยกย้ายทีÉอยู่อาศยั มีการถ่ายเทประชากรระหว่างกลุ่มและบางกลุ่มมีการเดินทางไปมา

ระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศมาเลเซียอยู่เสมอ)  สามารถแยกออกได้เป็น 4 กลุม่ ตามภาษาทีÉใช้

ดงันี Ê           

   1.ซาไกเตน็แอน็ (Sakai Tean-ean) เป็นชาวซาไกเร่ร่อนอาศยัอยู่บริเวณ

เทือกเขาบรรทัดแถบจังหวดัพัทลงุ ตรัง และสตลู ซาไกกลุ่มนี Êจะกระจายเป็นกลุ่มเล็กๆ กลุ่มละ

ประมาณ 10-20 คน มีอยู่หลายกลุม่  เช่น กลุ่มนายสงัข์ กลุ่มนายไข่ กลุ่มนายหว่าง กลุ่มนายลา

เนาะ เป็นต้น          

   2.ซาไกแตเดะ (Sakai Tea-de) เป็นชาวซาไกทีÉอาศยัอยู่แถบอําเภอระ

แงะ อําเภอตนัหยงมสั จงัหวดันราธิวาส       

   3.ซาไกยะฮาย (Sakai Yahai) เป็นชาวซาไกทีÉอาศยัอยู่แถบอําเภอแว้ง 

อําเภอสคุิริน จงัหวดันราธิวาส        

   4.ซาไกกันซิว (Sakai Kansiw) เป็นชาวซาไกทีÉอาศยัอยู่ทีÉหมู่ทีÉ 3 ตําบล

บ้านแหร อําเภอธารโต จงัหวดัยะลา 
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  2.1.2.4  ภาษา        

  ชาวซาไกมีภาษาเป็นของตัวเองใช้ภาษาของชาวซาไกเป็นภาษาในตระกูล

ออสโตรเมเซียติก  (Autroasiatic) ซึÉงเป็นตระกลูภาษาใหญ่ตระกูลหนึÉงในเอเซียอาคเนย์ เรารู้จัก

ตระกลูภาษานี Êดีในนามตระกลูภาษามอญ-เขมร (Mon-Khmer Language Family) ซึÉงตามความ

จริงแล้วภาษาตระกูลมอญ-เขมร เป็นเพียงสาขาหนึÉงของตระกูลออสโตรเอเซียติกเท่านั Êน และ

ภาษาซาไกนี Êเป็นภาษาหนึÉงในกลุม่ภาษาทีÉเจราร์ด ดิฟโพลธ (Gerard Diffloyh) และจอฟฟรีย์ เบน

จามิน (Geoffrey Benjamin) ซึÉงศึกษาภาษาออสโตรเอเซียติกเป็นจํานวนมากก็ได้รับคํา “อัส

เลียน” ไปใช้ด้วย          

  ชาวซาไกมีแต่ภาษาพูด ไม่มีภาษาเขียน และภาษาของชาวซาไกในภาคใต้ของ

ประเทศไทยทั Êง 4 กลุม่ เป็นภาษาถิÉนของภาษาเดียวกนั มีการใช้คําศพัท์แตกตา่งกนับ้าง  

  2.1.2.5  ลกัษณะสงัคม       

  ครอบครัวชาวซาไก เป็นลกัษณะครอบครัวพื Êนฐาน(Nuclear or Elementary 

Family)  การสมรสแบบผวัเดียวเมียเดียว( Monogamy) ถือฝ่ายสามีเป็นใหญ่ ในครอบครัวของ

มนษุย์ในยคุอารยชนชาวซาไก          

  2.1.2.6  ความเชืÉอ       

  ชาวซาไกในประเทศไทยทกุกลุ่มไม่นับถือศาสนาใด เว้นแต่ชาวซาไกกันซิวทีÉนับ

ถือศาสนาพทุธ แตก่ารนบัถือก็เป็นแตค่ําพดูตามชาวบ้านกลุม่ไทยพทุธทีÉแวดล้อมอยู่ หากได้เข้าใจ

ข้อธรรมใดๆไม ่ดงันั Êนความคิด ความเชืÉอก็เป็นแบบดั ÊงเดิมซึÉงเหมือนกนัทกุกลุม่ จากทีÉเขาไม่ได้นับ

ถือศาสนาใดหรือทีÉบอกว่านับถือก็เหมือนกับไม่ได้นับถือนั Êน ทําให้เขาไม่มีความคิดเรืÉองพระเจ้า

และอํานาจของพระเจ้า เขาจึงมอบโลกและจกัรวาลไปตามภมิูปัญญาของเขาเอง  

  ถึงแม้วา่ชาวซาไกจะไมน่บัถือศาสนาใด ไม่มีความคิดเกีÉยวกับพระเจ้าก็ตาม แต่

ในการสร้างสิÉงทีÉเหนือธรรมชาติขึ ÊนมาเพืÉอความสงบสขุของการอยู่ร่วมกนั ชาวซาไกจึงมีผีหลายตน

อยู่ในอดุมคติ           

  2.1.2.7  อาชีพ        

  ชาวซาไกยงัไมรู้่จกัเพาะเลี Êยง แตเ่ป็นไปในลกัษณะของการเก็บของป่า เก็บหาพืช

สมนุไพรมาจําหน่ายให้ชาวบ้านและรับจ้างชาวบ้านถางป่า     

  ของป่าทีÉเก็บมาก็เป็นจําพวกผึ Êงป่า สะตอป่า ลกูเนียงป่า ลกูเหรียง ไม้กฤษณา 

เป็นต้น พืชผกัจากป่าเหล่านี Êสามารถเก็บหาจากป่าได้ตามฤดกูาล วิธีการเก็บหาก็อาศยัการปีน

ป่ายขึ Êนไปเก็บ มิได้โคน่ทั Êงต้นเพืÉอเก็บผลอย่างทีÉชาวบ้านทํากนั    
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  2.1.2.8  อาวธุ        

  การดํารงชีวิตของชาวซาไกนั Êนเต็มไปด้วยอันตรายต่างๆทั Êงจากสัตว์ร้ายและ

มนษุย์ทีÉเข้มแขง็กวา่ สิÉงทีÉช่วยให้สามารถดํารงอยู่ได้อย่างปลอดภยัคือ อาวธุ โดยเฉพาะอย่างยิÉง

การดํารงชีวิตของเงาะซึÉงถือวา่อาวธุเป็นสิÉงสําคญั เพราะเป็นเครืÉองป้องกนัตนให้พ้นจากภยัและยงั

เป็นสิÉงทีÉแสดงความเป็นชายอนัน่าเกรงขามอีกด้วย ซึÉงอาวธุทีÉใช้ของเงาะป่าซาไกนั Êนมี 2 ชิ Êน คือ 

  1.  บอเลา เป็นกล้องลกูดอกสําหรับเป่า ทําจากไม้สีเหลือง ตกแต่งเป็นลวดลาย

ตา่งๆยาวประมาณ 4 ศอกเศษ เงาะชายทกุคนต้องทําบอเลาได้และต้องรักษาบอเลาของตนเองให้

สวยงามตลอดเวลา เพราะบอเลาเป็นของประจําตวั เป็นของคูชี่วิต นอกจากนี Ê หากเงาะชายคนใด

กระทําความผิดจะถกูยึดบอเลาไว้แทนการลงโทษด้วยวิธีอืÉนอนัเป็นการลงโทษทีÉพวกเงาะต่างกลวั

  2.  ลกูดอก หรือเรียกว่า บิลา ทําจากไม้เหนียว เหลาแหลม หยักคอ มีทั Êงแบบ

ธรรมดาและอาบยาพิษ ซึÉงทําจากยางน่อง (ยางไม้ชนิดหนึÉงมีพิษร้ายแรงมาก) เรียกว่าอิโป๊ะซึÉงมี

อนภุาพร้ายแรงมาก สามารถทําอนัตรายทั Êงคนและสตัว์ให้ถึงแก่ชีวิตได้อย่างง่ายดายและรวดเร็ว

ภายในพริบตา 

  2.1.2.9  ลกัษณะทีÉอยู่อาศยั      

  ชาวซาไกสมัยก่อนและชาวซาไกแถบเทือกเขาบรรทัดบางกลุ่มในปัจจุบัน จะ

อาศยัอยู่ในบริเวณป่าลกึทีÉไมถ่กูรบกวนจากชาวบ้าน บริเวณทีÉเลือกอยู่อาศยัมกัจะเป็นพื ÊนทีÉริมธาร

นํ Êาและมีอาหารตามธรรมชาติสมบูรณ์ บริเวณทีÉอยู่อาศยัเขาจะไม่ตดัไม้ให้โล่งเตือน แต่จะปลกู

บ้านแอบโคนต้นไม้ หรือใต้ร่มเงาไม้       

  บ้านพกัอาศยัมีลกัษณะเป็นเพิงใบไม้ ภาษาซาไกเรียกว่า “เดิง” ภาษาไทยถิÉนใต้

เรียกวา่ “ทบั”  ชาวซาไกจะอาศยัอยู่ในบริเวณหนึÉงประมาณ 10-15 วนั หรือเมืÉอความสมบูรณ์ทาง

ธรรรมชาติหมดลงก็จะอพยพไปหาทําเลทีÉอยู่แห่งใหม ่หรือจะอพยพเมืÉอต้องการหนีภยัจากการถูก

รบกวนจากสตัว์หรือคน หรือเมืÉอมีคนตายลงในการอพยพทกุคนจะใช้ขี Êเถ้าทาตวัด้วยความเชืÉอวา่ผี

จะจําไม่ได้และตามไปทําร้ายไม่ถูก ทุกคนจะช่วยกันขนสมัภาระโดยเฉพาะผู้ เป็นหัวหน้าจะขน

สมัภาระหนักกว่าคนอืÉน ขบวนอพยพจะเริÉมจากผู้ เป็นหัวหน้า พวกผู้ชาย เด็ก และผู้หญิง พวก

ผู้ชายอีกกลุม่หนึÉงประกบข้างหลงัขบวน       

  2.1.2.10  เครืÉองนุ่งห่ม       

  ชาวซาไกสมยัก่อนนุ่งใบไม้ เปลือกไม้ มีหลกัฐานบนัทึกจากบทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลทีÉ 2 เรืÉองสงัข์ทองทีÉทรงให้ตวัเอกของเรืÉองปลอม
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ตวัเป็นเงาะ และบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลทีÉ 5 เรืÉอง

เงาะป่าได้แสดงให้เห็นวา่ชาวซาไกรู้จกัผ้านุ่งหม่  

 2.1.3 เนื ÊอเรืÉ องบทละครเรืÉ องเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ 

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว4         

  ซมพลาเป็นหนุ่มเงาะทีÉหลงรักลําหบัสาวเงาะคนงาม  แตลํ่าหบันั Êนมีเงาะหนุ่มชืÉฮ

เนาเป็นคูห่มั Êนโดยความเห็นชอบของพ่อแม่อยู่แล้ว  ด้วยความสามารถและความเป็นชายชาตรี

ของซมพลาทีÉได้สอนวิชาต่างๆ  ให้แก่ไม้ไผ่เด็กเงาะซึÉงเป็นน้องชายของลําหับ  และคนังซึÉงเป็น

เพืÉอนของไม้ไผ ่ทําให้เดก็ทั ÊงสองชืÉนชมศรัทธาซมพลาอย่างยิÉง เมืÉอไม้ไผรู้่วา่ซมพลาหลงรักลําหบัจึง

อาสาทําหน้าทีÉเป็นพ่อสืÉอ  วางแผนให้ซมพลาได้พบกับลําหับโดยนางไม่รู้  ด้วยการชวนพีÉสาวไป

ชมต้นไม้ทีÉออกดอกงามสะพรัÉงเตม็ป่าในวนัรุ่งขึ Êน  และในวนันั Êนเองซมพลาก็ได้มีโอกาสสมัผสัเนื Êอ

ต้องตวัลําหบัด้วยการช่วยนางจากกการถกูงกูดั  ลําหบัจึงรู้สกึซาบซึ Êงประทบัใจ และตามคา่นิยมทีÉ

ยึดถือสืบกนัมาทําให้ลําหบัคิดวา่ตนเป็นเสมือนภรรยาของซมพลาแล้วโดยปริยาย  ทั Êงยังรู้สึกเป็น

หนี ÊบญุคณุทีÉซมพลาได้ช่วยชีวิตนางไว้ด้วย  จึงตั Êงปณิธานว่าจะจงรักภกัดีต่อซมพลาเพียงผู้ เดียว

  กล่าวถึงตาเฒ่าวางซองซึÉงอายุได้ 65 ปี เป็นม่ายอยากหาคู่ใหม่  เมืÉอนางถิÉงซึÉง

เป็นภรรยาตาเฒา่จองลองทีÉเดินทางไปค้าขายแดนไกลนานถึง 4 ปี  บอกว่าสามีนางตายแล้ว ตา

วางซองจึงนดันางถิÉงไปพลอดรักกันในป่า  บังเอิญไม้ไผ่และคนังได้มาประสบเหตกุารณ์ก็แอบดู

และเห็นเป็นเรืÉองตลกขบขนั จึงแสร้งขว้างปาด้วยลกูไม้ ทําให้สองตายายคิดว่าเป็นเพราะพระไทร

ไมพ่อใจ ก็พากนักลบั         

  ฝ่ายทางพ่อแมข่องฮเนาและลําหบัได้เตรียมจดัพิธีแตง่งานของทั Êงสองคน  ลําหับ

เมืÉอรู้ขา่วก็มีความทกุข์ใจยิÉง ไมไ่ผจ่ึงไปแจ้งขา่วแกซ่มพลา ซมพลาให้ไม้ไผ่บอกลําหับว่าตนจะพา

นางหนี  แตใ่ห้ยอมเข้าพิธีแตง่งานให้เสร็จสิ Êนก่อนเพืÉอมิให้ผู้ใดสงสยั  หลงัจากพิธีสิ Êนสดุลงก็มีการ

สง่ตวับ่าวสาวตามประเพณี  คือเจ้าสาวจะต้องไปอยู่ในป่ากบัเจ้าบ่าว 7 วนัจึงจะกลบัมาอยู่ในทับ

ของตน ฮเนาเฝ้าปลอบโยนลําหบัทีÉได้แตเ่ศร้าโศกโดยคิดไปเองวา่เป็นเพราะนางจะต้องจากพ่อแม่

จึงเสียใจ เมืÉอฮเนาจะพานางลําหบัออกเดินทาง นางก็ไมเ่ตม็ใจ  เงาะแคซึÉงเป็นเพืÉอนของซมพลาก็

แอบขว้างก้อนหินมาทีÉสองคน เพืÉอหลอกล่อฮเนาให้ละลําหับไว้ลําพังตามแผนของซมพลา ซึÉงก็

ได้ผล เพราะฮเนาโกรธทีÉถกูขว้าง จึงบอกให้ลําหบัรออยู่ใต้ร่มไม้  ตนจะไปตามจบัคนทีÉลอบทําร้าย

                                                   

 4ยพุร แสงทกัษิณ,  เงาะป่า วรรณคดีสญัลกัษณ์แห่งรัชสมยั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์

องค์การค้าของ สกสค, 2551), หน้า 49. 
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ซมพลาจึงถือโอกาสนี Êพาลําหับเข้าป่าไปในถํ ÊาทีÉจัดเตรียมไว้  ทั Êงสองครองคู่อยู่ด้วยกันอย่างมี

ความสขุ          

  ฮเนาเมืÉอไมพ่บศตัรูก็กลบัมา แตไ่มพ่บลําหบัเสียแล้ว  จึงเศร้าโศกเสียใจเป็นทีÉสดุ

ถึงแก่สลบไป  เมืÉอรู้สกึตวัในรุ่งเช้าก็กลบัไปแจ้งข่าวแก่ทางบ้าน  พวกทีÉได้ยินได้ฟังเรืÉองราวต่างก็

ช่วยกันวิเคราะห์เหตกุารณ์สรุปได้ว่า น่าจะเป็นซมพลาทีÉมาลกัพานางลําหับไป  จึงช่วยกันแยก

ย้ายตามหานาง  สว่นฮเนาก็คลุ้มคลัÉงเพราะความระทมทกุข์  จนญาติๆต้องช่วยกันไปตามหมอผี

มาปัดรังควานเพราะคิดวา่ผีเข้า  หลายวนัตอ่มาเมืÉอหายดีแล้ว  ฮเนาก็ขอลาพ่อแม่ไปตามหานาง

ลําหบัโดยมีรําแก้วพีÉชายและปองสองปองสดุน้องชายเดินทางไปด้วย   

  กลา่วถึงเงาะสาวใหญ่สองคนคือนางมือซังและนางวงัคอน  แรกทีเดียวทั Êงคู่หลง

รักฮเนาแตภ่ายหลงัเห็นวา่ซมพลาก็เป็นหนุ่มเงาะทีÉน่าสนใจ  จึงจบัฉลากวา่ใครจะได้คูก่บัใคร  นาง

มือซงัจบัได้ซมพลา สว่นนางวงัคอนจบัได้ฮเนา  ครั Êนตอ่มาเมืÉอรู้ว่าฮเนาเป็นคู่หมั Êนของลําหับแล้ว

ทั Êงสองจึงหนัมาสนใจรักซมพลาแทน  เมืÉอรู้ว่าซมพลาลกัพานางลําหับหนีไปก็ไม่สบายใจจึงออก

เทีÉยวไปในป่า พดูจาเย้าหยอกกนัถึงชายหนุ่มทีÉตนหมายปอง  ประจวบกบัเป็นเวลาทีÉฮเนาซึÉงกําลงั

ตามหาลําหบัได้มาพบนางทั Êงสอง  นางก็แสดงท่าทีเชิญชวนผกูไมตรีด้วยความเสน่หา  แตฮ่เนาขอ

ลาไปตามหาลําหบัก่อนเพืÉอศกัดิ Í ศรีของตน  แม้จะมิได้รู้สกึรักหรือพอใจ แต่ฮเนาก็ให้ความหวงัแก่

นางทั Êงสองตามมารยาทสภุาพบรุุษวา่ “ถ้าไมต่ายจะกลบัมาหา”    

  คืนวนัหนึÉงซมพลาฝันร้ายวา่มีแรดนอแหลมคมดัÉงเม่นจะขวิดขณะต่อสู้กัน แต่ใน

ทีÉสดุตนกลบัถกูเสือฆ่าตาย รุ่งเช้าก็เลา่ความฝันให้ลําหบัฟัง  ลําหบับอกวา่ถ้าซมพลาตายนางก็ขอ

ตายตามด้วย  ในวนันั ÊนเองเนืÉองจากเสบียงอาหารทีÉเตรียมไว้ใกล้หมด  ซมพลาจึงออกไปในป่าเพืÉอ

หาเสบียงมาเก็บสํารอง  ลําหบัทดัทานเพราะเห็นวา่ฝันร้าย  แตซ่มพลาไม่กลวั  ปลอบนางว่าบ่าย

จะกลบั  ก่อนออกจากถํ Êาได้เกิดลางร้ายแก่ซมพลาคือรู้สกึสยองขน  และมนันึหรือกระบอกลกูดอก

ทีÉคาดเอวอยู่ขาดลุ่ยตกกระจาย  แม้จะรู้สึกลงัเลใจ  แต่ในทีÉสดุซมพลาก็หักห้ามความหวัÉนวิตก  

แล้วออกจากถํ Êาไป         

  ด้านตาจองลองซึÉงกลบัจากค้าขายแดนไกลมาหลายปี เมืÉอรู้ว่านางถิÉงภรรยาของ

ตนมีชู้ก็โกรธ  จึงชวนเพืÉอนคือตาเฒ่าจับปีË บนัดประลองฝีมือกับตาวางซองชายชู้ ซึÉงได้พาตาเฒ่า

นอเลนไปเป็นผู้ช่วยด้วยเช่นกนั  ในขณะทีÉทั Êงสองเฒา่ชกตอ่ยกันโดยมีเพืÉอนเป็นพีÉเลี Êยงหรือผู้ช่วย 

ซมพลาก็มาประสบเหตกุารณ์ถามไถ่เรืÉองราวแล้วจึงไกล่เกลีÉยให้เลิกแล้วต่อกันโดยให้เหตผุลว่า

นางถิÉงเป็นผู้หญิงทีÉไม่ควรค่าแก่การทีÉทั Êงสองจะต้องมาแย่งชิงกัน  ในทีÉสดุทั Êงสองเฒ่าก็เห็นพ้อง

ด้วย  ซมพลาจึงบ่ายหน้ากลบัถํ Êา  ในช่วงนี Êเองฮเนาตามมาพบซมพลา  ก็เข้าจู่โจมทนัที  ฮเนาถาม
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ซมพลาวา่ลกัพาเมียของตนมาทําไม ซมพลาตอบวา่เพราะนางรักตน ขอให้ฮเนาไปหาคนใหม่เถิด 

ฮเนายิÉงโกรธในทีÉสดุทั Êงสองก็สู้กนัด้วยบาเดะตวัตอ่ตวั     

  ฝ่ายนางลําหบัคอยจนพบคํÉา ซมพลาก็ยังไม่กลบั  จึงออกติดตามด้วยความเป็น

ห่วง และยงัคงตามหาซมพลาตอ่ไปอย่างไมล่ดละ สว่นรําแก้วและปองสองปองสดุซึÉงแยกย้ายกบัฮ

เนาออกค้นหาลําหับ  ได้มาพบซมพลากําลงัต่อสู้กับฮเนาอย่างชุลมนุ  ด้วยเหตทีุÉเกรงว่าน้องจะ

เป็นอนัตราย  รําแก้วจึงเป่าลกูดอกอาบยาพิษไปถกูหน้าผากของซมพลา ซึÉงเป็นเวลาเดียวกับทีÉลํา

หับมาทันพอดี  ซมพลารู้ตัวว่าต้องตายจึงสัÉงเสียให้ลําหับกลับไปหาฮเนาซึÉงรักนาง  แต่ลําหับ

ยืนยนัในความรักความซืÉอสตัย์ของนาง  และได้ฉวยบาเดะจากมือซมพลาแทงคอตวัเองตายก่อน

หน้าทีÉซมพลาจะสิ Êนใจด้วยลกูดอกอาบยาพิษ  สว่นฮเนาได้ฟังด้วยหไูด้เห็นด้วยตาจากการสัÉงเสีย

ของทั Êงสองโดยตลอด  รู้สกึเสียใจทีÉเป็นต้นเหตใุห้คนทีÉรักกนัต้องตายด้วยความผิดของตน  จึงใช้บา

เดะแทงอกตายตามเป็นศพทีÉสาม        

  สว่นรําแก้วและปองสองปองสดุได้เห็นเหตกุารณ์ทั Êงหมด ถึงกับเศร้าสลดใจเป็น

ทีÉสดุและเนืÉองจากเป็นเวลาคํÉาจึงต้องเร่งขดุหลมุฝังศพทั Êงสามเคียงกนัใต้ซุ้มไม้ตามประเพณี  โดย

ให้ซมพลาอยู่ข้างขวาและฮเนาอยู่ข้างซ้ายของลําหบั  เพราะถ้ารอจนถึงกลางคืนศพจะต้องตกเป็น

เหยืÉอของเสือ  แล้วทั Êงสองก็รีบกลบัไปแจ้งขา่วร้ายแก่ครอบครัวของหนุ่มสาวทั ÊงสามซึÉงเมืÉอรู้ความ

จริงทกุคนก็เสียใจเป็นอย่างมาก  หลงัจากนั Êนเงาะทั Êงหลายในหมูบ้่านก็ต้องตระเตรียมอพยพไปอยู่

ทีÉอืÉนตามประเพณีหลงัจากทีÉได้มีการตายเกิดขึ Êน 

 2.1.4  บทละครเรืÉองเงาะป่า 100 ปี แห่งการสวรรคต ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ฉบับปรับปรุง 8 พฤศจกิายน 2553 กรมศิลปากร5   

         บทละคร เรืÉองเงาะป่า    

         อมัไพวรรณ  เดชะชาติ  เรียบเรียงบท    

                        ชวลิต  สนุทรานนท์  ตรวจแก้ไข    

                                             …………………… 

องก์ทีÉ 1  พบนาง 

ตอนทีÉ 1   ซมพลารําพงึ 

                                                   

 5กรมศิลปากร, บทละครเรืÉองเงาะป่า100 ปี แห่งการสวรรคต พระบาทสมเดจ็พระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ฉบบัปรับปรุง กรมศิลปากร. (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,2553).(อดัสําเนา)   
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ฉาก  ทับของซมพลา 

(สมมติเป็นเวลากลางคืน  แล้วเปลีÉยนเป็นรุ่งเช้า) 

(จดัเป็นฉากภายในทบัของซมพลา มีประตขูดักลอนไว้) 

(ประตนีู Êปิดเปิดได้ ตวัละครมีซมพลานัÉงอยูใ่นทบั) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงวา -  

(เปิดมา่น) 

- ร้องเพลงพมา่เห่ – 

เมืÉอนั Êน   ซมพลากล้าแกล้วอาจหาญ 

ยินดีปรีดาเหลือประมาณ  ตริการทีÉจะไปใกล้อรุณ 

ปิดประตขูดักลอนนอนในทบั ไมห่ลบัจิตใจให้ว้าวุน่ 

แสงประยงลงตามใบไม้พรุน ขยบัหมนุฉวยบอเลาจะเข้าดง 

ออกนอกทบักลบัเห็นยงัราตรี ป่วนฤดีดาลจิตพิศวง 

รอคอยรุ่งแจ้งแสงสริุยง ปักษาสง่เสียงร้องก้องวนา 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงฉิÉง - 

(ซมพลาเปิดประตเูดนิออกมาหน้าทบั) 

(ปิดมา่น) 

(ซมพลาออกมาพบกบัคนงัทีÉนัÉงคอยอยู)่ 

- ร้องร่าย – 

เห็นคนงันัÉงคอยอยู่หน้าทบั ก็ต้อนรับพดูกนัตา่งหรรษา 

แล้วชวนเดนิดั Êนดดัลดัวนา ไปคอยรุกขฉายาตามนดัไว้ 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(ซมพลากบัคนงั รําลงเวทีลา่ง) 

ตอนทีÉ 2  พบนาง 

ฉาก ทับของนางลําหับ 

(สมมติเป็นเวลาเช้า) 

(ตวัละครมีนางลําหบันัÉงอยูก่บัไม้ไผ)่ 

(เปิดมา่น) 

- ร้องเพลงลมพดัชายเขา – 

เมืÉอนั Êน  นวลนางลําหบัพิสมยั 

ครั Êนรุ่งรางสา่งแสงอโณทยั ทรามวยัแตง่ตวัไมม่วัมอม 
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สวมมะกลํÉากําไลสายสร้อย ตุ้มหพูวงห้อยดอกไม้หอม 

               (ตวัละครรําออกมาหน้ามา่น) 

(ปิดมา่น) 

หวีไม้ไผบ่รรจงเป็นวงล้อม                                                   ล้วนลายย้อมเหน็บประดบัรับมวย 

- ร้องร่าย – 

แล้วจบัจองคล้องไหลไ่ว้เบื Êองหลงั ไมรุ่งรังเข้าทีดดูีสวย 

ชวนไม้ไผลี่ลาศนาดนวย  รืÉนรวยเข้าในดงพงพี 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเร็ว - 

(ตวัละครรําขึ Êนเวทีบน) 

(เปิดมา่น) 

 

ฉาก ดงดอกไม้ 

- ร้องร่าย – 

ครั ÊนถึงซึÉงทีÉมีบปุผา ดวงสดุาปรีดิ Í เปรมเกษมศรี 

กรีดเลบ็เก็บพวงสมุาลี  นารีขบัเพลงวงัเวงใจ 

(นางลําหบัเดนิดดูอกไม้) 

- ร้องเพลงแขกมอญบางช้าง – 

มาลี  ดอกดงัสีบานเย็นเหน็หรือไม ่                                                 

(ผีเสื Êอออก) 

ผีเสื Êอร่อนวอ่นอยู่ดวิูไล                                     งามกระไรหนอผีเสื Êอช่างเหลืองาม 

กินอะไรเกิดทีÉไหนผีเสื Êอเอย๋                                                    อย่าปิดเลยตอบตอ่ทีÉข้อถาม 

น้องจะได้ไปเกิดไปกินตาม ให้อร่ามเหมือนผีเสื Êอเหลือสวยจริง 

- ร้องเพลงสร้อยสน – 

นางลําหบัจบัเดด็ดวงบปุผา                                                 เทีÉยวซอกซอนเสาะหาประสาหญิง 

ไม้ไผส่อยลอยหลน่ลงมากจริง                                                ช่วยโน้มกิÉงช่อใหญ่ให้ใกล้นาง 

        (ไม้ไผห่ลบไปเพืÉอพาซมพลามาลอบดนูางลําหบัพร้อมด้วยคนงั) 

แสนสําราญบานกมลจนหลงใหล                                           เหนีÉยวกิÉงไม้ไมค่ิดจิตขนาง 

จบัต้องงจูู่ลงทีÉตรงกลาง                                                       ทิ Êงหวัหางกระหวดัรัดแขนพนั 
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- ปีÉ พาทย์ทําเพลงรัว - 

- ร้องร่าย – 

นางตกใจร้องกรีดหวีดผวา                                 หมายวา่ชีวาม้วยอาสญั 

ล้มลงยงัพื Êนแผน่ดินพลนั  ไม้ไผผ่นัผินร้องก้องพงไพร 

ซมพลาวิÉงถลาเข้ามาถงึ                                                        เอามือดงึงกูระชากลากออกได้ 

ขว้างลงแล้วทบุด้วยท่อนไม้                                                   ป่นไปกบัทีÉมิได้นาน 

เหลียวเหน็ลําหบัหลบัตานิÉง                                                  นึกวา่ตายจริงแสนสงสาร 

เข้าช้อนนางวางตกัตะลีตะลาน                                             สวมกอดเยาวมาลย์แล้วโศกา 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด - 

- ร้องเพลงคลืÉนกระทบฝัÉง – 

ครั ÊนพินิจพิศดทูัÉวกาย ไมมี่รอยระคายก็หรรษา 

รู้วา่นางไมม้่วยชีวา กลัยาลมจบัด้วยตกใจ 

จึงสัÉงให้คนงัไปหานํ Êา ทีÉในลําธารนั Êนมาให้ 

ประพรมลบูทัÉวตวัทรามวยั                                                 ไม้ไผโ่บกปัดพดัวี 

- พดู – 

             ซึÉงเมตตามาช่วยชีวิตไว้                                มิให้มอดม้วยเป็นผี 

จะคิดคณุทกุเวลาราตรี  ตราบสิ Êนชีวีวายปราณ 

แตข้่อทีÉวา่จะตายตาม  ขอห้ามอย่าให้มากลา่วขาน 

ไมมี่ข้อควรเป็นเห็นเกินการ ขอประทานโทษทีÉทดัขดัวาจา 

- ร้องเพลงสร้อยเพลง – 

เมืÉอนั Êน  ซมพลาเห็นสมปรารถนา 

จึงเปลื ÊองพวงนาคพตทีÉผกูมา                                            ให้กลัยาสวมไว้ได้กนัง ู

แล้วปลอบเปลื ÊองมะกลํÉากําไล                                      ทีÉนางสวมใสข้่อมืออยู ่

 (ซมพลาพานางลําหบัออกมาหน้ามา่น) 

(ปิดมา่น) 

ขอไปชมพลางตา่งโฉมตรู พิศดตูา่งเจ้าเฝ้าปรีดา 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงฉิÉง - 

(ไม้ไผ ่คนงั ออกมาสมทบ เจรจากนัตามสมควร) 

(ลําหบักบัไม้ไผเ่ข้าโรงด้านหนึÉง ซมพลากบัฮเนาเข้าโรงอีกด้านหนึÉง) 
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องก์ทีÉ 2  พธีิแต่งงาน 

ตอนทีÉ 1  เจ้าบ่าว 

ฉาก ทับของยอปาน 

(สมมติเป็นเวลากลางวนั) 

(ตวัละครมียอปานนัÉงอยู่กบันางมาเนาะ  พร้อมด้วยฮเนา) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงฉิÉง - 

(เปิดมา่น) 

- ร้องเพลงตวงพระธาต ุ– 

เมืÉอนั Êน ยอปานเงาะผู้ใหญ่ใจกล้า 

แตสู่ข่อลกูสาวตองยิบมา                                                          จะให้เป็นภรรยานายฮเนา 

ให้นกึชืÉนชมสมหวงั  จะได้ปลกูฝังลกูเต้า 

คิดจะทําการใหญ่ไมเ่บา                                                           ให้เขาเลืÉองชืÉอลือชา 

- ร้องร่าย – 

ตริพลางทางเรียกลกูชาย คือนายรําแก้วแกล้วกล้า 

ทั Êงปองสองปองสดุเข้ามา                                                         ปรึกษาหารือกะการ 

 (นายรําแก้ว และปองสองปองสดุเข้ามารับคําสัÉง เจรจากนัตามสมควร) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน สองบตุรฟังบิดาวา่ขาน 

ยินดีปรีดาพ้นประมาณ                                                         ออกมาจดัการทกุสิÉงอนั 

(นายรําแก้ว และปองสองปองสดุเข้าโรง) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน ยอปานเรีÉยวแรงแขง็ขนั 

จึงสัÉงลกูชายฮเนานั Êน                                                          ให้แตง่ตวัคมสนัตามทํานอง 

   (ยอปานบอกให้ฮเนาแตง่ตวั ฮเนารําลงเวทีลา่ง) 

(ปิดมา่น) 

- ร้องเพลงฉยุฉาย – 

ฉยุฉายเอย                                           ผ้าห้อยปลอ่ยกระจายแตใ่จชายยงัริ Êวริ Êว 

นุ่งโมรีสีแดงฉดูฉาด ขาวม้าเขียวคาดเข้าไว้ออกติ Êว 

ลมพดัสะบดัต้องฟ่องปลิว                                                         หญิงหรือจะไมลิ่Éวติดคิ Êวพรู 
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อกเต้นเอย ทกัทกัทึกทึกนกึเขม้น จะใคร่เห็นเจ้า-

ทรามวยั 

ได้พบในฝันมนัไมเ่หมือนจริง                                                    ใจเจ้าจะนิÉงอยู่ได้ไฉน 

หน้ากรุ้มกริÉมยิ Êมละไม จะซ่อนเท่าไรมนัไมมิ่ดเม้น 

- ร้องเพลงแมศ่รี – 

แมศ่รีเอย                                                      แมศ่รีบานเย็น 

พีÉได้เคยเห็น นัÉงกบัแมฮ่อยเงาะ 

แมแ่กนิÉวหน้า นํ Êาตาลงเผาะเผาะ 

งอนง้อฉอเลาะ  เหลือละแมศ่รีเอย 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเร็ว - ลา - 

(ฮเนารําแล้วเข้าโรง) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงกราวนอก - 

- ร้องเพลงกราวนอก – 

เงาะน้อยเงาะใหญ่ไปคกึคกึ                           อกึทึกเลืÉอนลัÉนสนัÉนป่า 

เต้นโลดลากเลือกเหลือกตา                                                   ตบขาเขย่งเก็งกอย 

จัËบจัËบปังปังประดงัเสียง ดงัแผน่ดินจะเอียงทรุดด้อย 

กวดัแกวง่บอเลาเป่าลกูลอย                                                  ถกูนกตกผลอ็ยแย่งกนัพรู 

ตีกลองปะตงุตุ้งตุ้งผลง อิแนะสง่เสียงเพราะเสนาะห ู

(สตัว์ออก) 

คา่งลิงยิงฟันหชูนัช ู  ตุน่อ้นอดุอู้ลงอยู่โพรง 

ระมาดเมน่หมหูมีเทีÉยวหนีเร้น                                               เลียงผาโจนเผน่ไหลผ่าโหยง 

ควายเถืÉอนถึกกระทิงวิÉงตะโพง                                              เสือโคร่งโดดผบัไปลบัตา 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(ผู้แสดงระบํากราวเงาะเข้าโรง) 

 

ตอนทีÉ 2  เจ้าสาว 

ฉาก ทับของนางลําหับ 

 (ตวัละครมีนางลําหบันัÉงอยู่ด้วยอาการโศกเศร้า) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงทยอย - โอด - 
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 (ไม้ไผเ่ดินออก) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน ไม้ไผร้่อนใจเป็นหนกัหนา 

ครั Êนเหน็วา่งคนก็เข้ามา นัÉงใกล้กลัยาเห็นโศกีจึงแจ้ง 

วา่ซมพลาให้มาบอก  วา่จะคิดยกัยอกพาหนี 

ในการวิวาห์ครานี Ê อย่าทําท่วงทีให้กินใจ 

เมืÉอนั Êน นวลนางลําหบัพิสมยั 

ฟังสิ Êนยินดีเป็นพ้นไป ดงัได้ผ้าแดงสกัร้อยตรา 

                        (ตองยิบกบันางฮอยเงาะออก) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน ตองยิบผู้ใหญ่ใจกล้า 

เห็นบ่ายบงัควรจวนเวลา สัÉงให้แตง่กายาทรามวยั 

เมืÉอนั Êน นางฮอยเงาะยิ Êมแย้มแจ่มใส 

เรียกบตุรีมาทีÉทบัภายใน แตง่ตวัให้วิไลลออตา 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงชมตลาด - 

(ทําท่าแตง่ตวัในเพลง เพืÉอนเจ้าสาว 2 คนออกช่วยกนัทําทา่แตง่ตวั) 

- ร้องร่าย – 

เพืÉอนสาวสตรีทีÉคอยอยู ่ ก็พรัÉงพรูแวดล้อมพร้อมหน้า 

ขบัรําทําจริตกิริยา เดินโดยมรรคานาดนวย 

ตวัละครทีÉต้องแสดงระบํานางก็อยรําลงเวทีลา่ง) 

(ปิดมา่น) 

- ร้องเพลงช้า – 

ยามชาย พระพายพดัมารวยรวย 

สาวน้อยน้อยพลอยแตง่สวย จะไปช่วยงานวิวาห์กําดอกไม้เตม็ฟาย

มือ 

บ้างทดับ้างถือแย่ง ยื ÊอไปมากลิÉนของใคร 

หนอฟุ้ งขจร  ขอดมเสียก่อนเถิดหลอ่นจ๋า 

โอ๊ เฮ เฮ เห่ เฮ เฮ เห่ เฮ เฮ เห่ เฮ้ เฮ เห ่

- ร้องเพลงเร็ว – 
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ช้าหน่อยแมน่างก็อยเอย อย่าทําใจน้อยหน้าตาบดูบึ Êง 

ยิ Êมเสียให้แฉ่งอย่าแสร้งมนึตงึ ช้าหน่อยแมน่างก็อยเอย 

ช้านิดแมชื่Éนจิตเอย   อย่าใสจ่ริตกระตุ้งกระติ Êง 

ดอกไม้หอมกรุ่นฉนุหรือจะทิ Êง ช้านิดแมชื่Éนจิตเอย 

(เปิดมา่น) 

(ผู้แสดงรําขึ Êนเวทีบน) 

 

ตอนทีÉ 3  แต่งงาน 

ฉาก ลานตะเคียน 

 (จดัฉากเป็นบริเวณพิธีแตง่งานใต้ต้นตะเคียนใหญ่  มีแคร่ไม้ไผสํ่าหรับนัÉง) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(ขบวนเจ้าสาวอยู่บนเวที) (ขบวนเจ้าบ่าวออกเวทีลา่ง มีซอมลกุ ยอปาน ฮเนา  ฮอยเงาะ ซมพลา 

อ้ายแค แล้วเดินขึ Êนเวทีบน) 

 (พ่อแมจ่งูมือเจ้าบ่าวเจ้าสาวให้นัÉงกลางวง  ซอมลกุผกูมือให้) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน  บิดาเจ้าบ่าวสาวทั Êงสอง 

ทั Êงมารดาคณาญาติพวกพ้อง ตา่งแซ่ซ้องอํานวยอวยชยั 

- ร้องเพลงทองย่อน – 

(ยอปาน)             ลกูรัก จงดเูยีÉยงพยคัฆ์โคร่งใหญ่ 

ถึงร้ายกาจอาจหาญปานใด ก็มิได้ทําร้ายแก่ลกูเมีย 

(ตองยิบ)              บญุเหลือ จงดเูยีÉยงแมเ่สืออย่าออ่นเอี Êย 

รักตวัผู้ดลูกูเฝ้ากกเลีย มีศตัรูสู้ เสียชีวิตแทน 

(ฮอยเงาะ, มาเนาะ)   สองเจ้า จงจําคําผู้เฒา่ให้มัÉนแมน่ 

ผวัอย่าดเุมียอย่าดื Êอถือเคียดแค้น รักกนัมัÉนแม้นพยคัฆา 

(ร้องทั Êงหมด)  น่าฟังเนาะน่าฟังช่างสัÉงสอน                    ขออวยพรอยู่ด้วยกนัให้หรรษา 

บอแอด็บอแอด็โว้โห่หยุฮา                              จงแกล้วกล้าแคลว่คลอ่งทั Êงสองคน 

  

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงทองย่อนตอ่ไป - 
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- ทกุคนลกุขึ Êนลากลบั  แล้วพากนัเข้าโรง - 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด - 

(นางลําหบัเข้ากอดพ่อแมไ่มใ่ห้ไป พ่อแมป่ลอบแล้วพากนัไป) 

 (เงาะแคออกแอบด)ู 

- เจรจา - 

ฮเนา -  ลําหบั เป็นอะไรไปละ่ เจ้าจะมวันัÉงเศร้าโศกเสียใจอยู่อย่างนี Êหรือ นีÉก็คํÉา   

                         มืดดกึดืÉนแล้วนะไปพกัผอ่นกนัในทบัเถิด 

ลําหบั -             ไมน่ะ เราไมไ่ปกบัเจ้าหรอก 

(ฮเนาทําท่าจะพานางลําหบัไป ลําหบัตกใจ สง่เสียงร้อง) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน  เงาะแคซุ่มอยูใ่นไพรสณฑ์ 

ได้ยินเสียงนางร้องชอบกล ก็ด้อมด้นแฝงเงาเข้ามา 

ครั Êนถึงจึงเอาศิลาทิ Êง  นิÉงอยู่ครู่หนึÉงฟังวา่ 

แล้วคอยกระหนํÉารํÉาปา  แฝงหน้ามิให้เห็นกายา 

 

ฮเนา -  เอ๊ะ เสียงอะไรน่ะ ใคร ใครมาทําอะไรแถวนี Ê ออกมาเดีÌยวนี Êนะ อย่าทําเป็นหลบ ๆ   

                       ซ่อน ๆ ซิวะ ลําหบัเจ้ารออยู่ทีÉนีÉนะ ข้าจะไปตามหาตวัไอ้คนก่อเรืÉอง เดีÌยวข้าจะ

 กลบัมา 

(ฮเนาเดินเข้าโรง  ซมพลาออกอีกทางหนึÉง) 

- ร้องเพลงกลอ่มพญา – 

เมืÉอนั Êน  ซมพลาเห็นสมปรารถนา 

ลอบย่องมองเขม้นเข้ามา พอถึงกลัยาก็แจ้งการ 

บดันี ÊพีÉจะมาพาเจ้าหนี  ไปทีÉกลางไพรไพศาล 

จะหายเหือดเดือดร้อนรําคาญ แล้วอุ้มเยาวมาลย์พาไป 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(ซมพลาอุ้มนางลําหบัเข้าโรง) 

(ปิดมา่น) 

                          (ฮเนาไลอ้่ายแคออกมาเวทีลา่ง เลน่กนัตามสมควรแล้วเข้าโรง)  
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องก์ทีÉ 3  ตายเพราะรัก 

ตอนทีÉ 1  จากนาง 

ฉาก ในถํ Êา 

(สมมติเป็นเวลาใกล้คํÉาแล้วผา่นมาถึงกลางคนื จนกระทัÉงถึงเวลารุ่งเช้า) 

(จดัฉากเป็นถํ Êา มีแทน่หินสําหรับซมพลากบันางลําหบั และเอนกายนอนได้) 

(ตวัละครมีซมพลานัÉงอยู่กบันางลําหบั) 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงมลุง่ - 

- เปิดมา่น - 

- ร้องเพลงมลุง่ – 

เมืÉอนั Êน ซมพลาเพลินจิตพิสมยั 

ซุ่มอยู่คหูาห้องใน กบัลําหบัทรามวยัวิไลลกัษณ์ 

                       - ร้องเพลงขอมกล่อมลูกชั Êนเดียว – 

แตเ่ฝ้าเย้ายวนชวนชิด แนบสนิทอุ้มนางขึ Êนวางตกั 

สมัผสัภิรมย์ชมพกัตร์ ฟมูฟักมิได้เว้นวาย 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงตระนอน - 

- ร้องเพลงอกทะเล – 

ครั Êนนอนระงบัหลบัสนิท ก็บงัเกิดนิมิตฝันใฝ่ 

สะดุ้งตืÉนตระหนกตกใจ  กอดลําหบัไว้ไมเ่คลืÉอนคลาย 

- เจรจา - 

ลําหบั -  ซมพลา เป็นอะไรไปน่ะ กอดข้าซะแนน่เชียว ดซิูเหงืÉอเจ้าเตม็หน้าเลย 

ซมพลา - ข้าฝันร้าย วา่มีเจ้าเสือตวัลายมนัเข้ามาทําร้ายข้าจนเสียชีวิต 

- ร้องเพลงแป๊ะ - 

เมืÉอนั Êน  นวลนางลําหบัโฉมฉาย 

ฟังคํารํÉาเลา่บรรยาย ใจหายประหวัÉนพรัÉนนกั 

จึÉงวา่ถ้าเจ้าอนัตราย  เมียจะตายตามลงจงประจกัษ์ 

มิขออยู่สู้โศกซึÉงพรากรัก  ซบลงเหนือตกัจกัอาลยั 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด - 

- พดู – 

เจ้าฝันร้ายนกัหนาในราตรี วนันี Êหาควรไปไม ่
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ถึงจะอดอยากลําบากใจ  ก็จะเป็นไรไปอย่าร้อนรน 

แม้นพ่อไปมีอนัตราย  เมียจะตายอยูใ่นไพรสณฑ์ 

จงเมตตาอย่าเป็นกงัวล  อยู่ด้วยกนัสองคนอย่าครรไล 

- ร้องเพลงแขกตอ่ยหม้อ – 

เมืÉอนั Êน  ซมพลาหาสะทกสะท้านไม ่

ปลอบเมียพลางทางเช็ดชลนยัน์ เจ้าอย่ารํÉาไห้ไมต้่องการ 

พีÉไปไมช้่าจะมาพลนั  อยู่ด้วยจอมขวญัยอดสงสาร 

วา่แล้วแตง่ตวัมิได้นาน จบัเสียมกล้องทะยานออกไป 

- ปีÉ พาทย์รับ - 

(ซมพลาลานางลําหบัแล้วรําลงเวทีลา่ง) 

(ปิดมา่น) 

- ร้องเพลงสามไม้ใน – 

ครั Êนออกมานอกคหูา ให้สยองโลมาหมน่ไหม้ 

มนันึคูชี่วีทีÉคาดไว้ ก็ขาดตกลงไปลุย่กระจาย 

สดุ้งจิตคิดเหน็เป็นวิบตั ิ  นึกกลวัเซมงังดัทั Êงหลาย 

อดัอั Êนดวงกมลกระวนกระวาย ลางร้ายเหลียวชะแง้แลด ู

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงทยอย - 

(ซมพลารําเข้าโรง) 

ตอนทีÉ 2  ชงิรัก 

ฉาก กลางป่า  

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(เปิดมา่น) 

(ซมพลาทําท่าขดุดินอยูด้่านหนึÉงของเวที) 

(ฮเนาออกพบซมพลา) 

- ร้องเพลงต้นเพลงฉิÉงชั Êนเดยีว – 

เมืÉอนั Êน  ฮเนาเดนิเวียนวนค้นอยู ่

พอเหลียวหน้ามาเหน็ศตัรู โจมจู่เข้ามาคว้าแขนรัด 

- ร้องร่าย – 

ชกับาเดะออกมาตั Êงท่าแทง กวดัแกวง่กระชั Êนชิดบิดสะบดั 
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ปลํ Êากนัยนัยึดฮึดฮดั แว้งกระหวดัติดตา่งไมว่างตา 

 

ฮเนา -    เฮ้ย ไอ้ซมพลา มงึเป็นคนพาลําหบัมาใช่มัËย พานางออกมาเดีÌยวนี Êเลยนะ                                

ไมย่งังั Êนมงึกบักตู้องตายกนัไปข้างหนึÉงแน ่

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน  ซมพลาตอบไปด้วยใจกล้า 

กไูปรับลําหบักลัยา เพราะวา่นางรักสมคัรเรา 

บดันี Êนางก็เป็นเมียก ู จะห่วงใยอยู่ทําไมเลา่ 

จงไปหาใหมอ่ย่าใจเบา  เช่นเจ้าหาไหนไมย่ากนาน 

- ร้องเพลงสาลิกาแก้ว (รวบสองคํา) – 

                           เมืÉอนั Êน ฮเนาฟังวา่เหมือนกล้าหาญ 

เร่งพิโรธโกรธใจดงัไฟกาล จึงวา่อ้ายเดรฉานช่างพาที 

                           เมืÉอนั Êน ซมพลาฟังถ้อยไมถ่อยหนี 

ชกับาเดะออกมาวา่กล้าด ี เข้าตอ่ตีกนัประชิดตดิกาย 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงเชิด - 

(นายรําแก้วกบัปองสองปองสดุออกแอบมอง มองดเูหตกุารณ์แล้วกลวัวา่น้องจะเป็นฝ่ายเพลีÉยง

พลํ Êา) 

- ร้องร่าย – 

เมืÉอนั Êน  รําแก้วคอยเขม้นไมข่าดสาย 

เห็นจวนตวักลวัน้องจะอนัตราย                                                    หยิบบอเลามุง่หมายไมพ่ริบตา 

เอาปยุหุ้มบิลาพลนับรรจกุล้อง จดจ้องเลง็หลิÉวนิÉวหน้า 

พอเห็นฮเนาห่างออกมา  ก็เป่าลกูบิลาโผละไป 

บิลามาต้องซมพลา                                                                     เฉพาะตรงหน้าผากเพียงตกัษัย 

พิษแลน่วิÉงถลาเข้าในไพร  มิได้รู้ตําบลหนทาง 

 (รําแก้วเป่าบิลาไปทีÉกลางหน้าผากซมพลา ซมพลาถลาซวนเซไปพบกบันางลําหบั)  

(ลําหบัประคองซมพลาด้วยความตกใจ) 

พอมาปะทะปะลําหบั นางวิÉงเข้ารับพอล้มผาง 

ตกใจไมรู้่สกึตวันาง  กอดผวัเข้าพลางตะลงึไป 

- ร้องเพลงตะนาว – 
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เมืÉอนั Êน  ซมพลาลืมตาขึ Êนมาได้ 

แลเห็นลําหบัทรามวยั ผวากอดเข้าไว้แล้วโศกี 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด - 

- พดู – 

โอ้โอลํ๋าหบัของเรียมเอย๋ ทรามเชยผู้เทียมชีวิตพีÉ 

จะขออําลาเจ้าแล้วคราวนี Ê มิได้มีชีวิตสืบไป 

ฮเนาเขาตามสงัหาร ก็พอตอ่ต้านเขาได้ 

มีผู้ลอบยิงจากในไพร  เป็นจนใจจําลบัดบัชีวิต 

พีÉตายจากพรากเจ้าไปทั Êงรัก สดุจะหกัห้ามวิโยคโศกจิต 

มาดแม้นชีวีพีÉม้วยมิด  จงคืนคดิรักใคร่ในฮเนา 

เขาคงพิศวาสไมบ่าดหมาง จงเสืÉอมสร่างวิโยคโศกเศร้า 

ให้พีÉตายวายพะวงด้วยนงเยาว์ จะหลบัตาลาเจ้าบรรลยัไป 

- พดู – 

โอ้วา่ซมพลาของเมียเอย๋ ไฉนเลยมาสัÉงดงันี Êได้ 

พ่อเดาจิตเมียผิดเป็นพ้นไป ด้วยนึกวา่วิสยัเป็นนารี 

คงกลวัตายหมายแตจ่ะหาสขุ                                                 ถึงยามทกุข์เข้าสกัหน่อยกถ็อยหนี 

อนัฝงูหญิงจริงอยู่ย่อมมากมี แตใ่จของน้องนี Êไมเ่หมือนกนั 

พ่อตายฤาจะหมายมีผวัใหม ่                                                     ให้กินใจกนัเป็นนิจคิดหวาดหวัÉน 

วา่เคยสองคงปองสามไมข้่ามวนั                           รสรักนั Êนคงจะร้างด้วยหมางใจ 

รักของน้องปองแตใ่ห้แท้เทีÉยง ไมห่ลีกเลีÉยงเขด็ขามตามวิสยั 

จะให้พ่อวายชนม์พ้นห่วงใย                                                        เมืÉอเกิดไหนจะได้พบประสบกนั 

- ร้องร่าย – 

รํÉาพลางนางฉวยบาเดะมา จากมือซมพลาทีÉกํามัÉน 

แทงสอดซอกคอฉบัพลนั  มอดม้วยชีวนัทนัใด 

เมืÉอนั Êน  ซมพลาระทึกอกหมกไหม้ 

เสียวจิตพิษแลน่ตลอดใน  โลหิตหลัÉงไหลวายปราณ 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด – 

- ร้องเพลงต้นตะนาว – 

เมืÉอนั Êน ฮเนายืนยั Êงฟังวา่ขาน 
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ยินสองสัÉงกนับนัดาล  ซาบซ่านสยองพองโลมา 

ครั Êนเหน็ลําหบัดบัจิต   ซมพลาม้วยมิดดบัสงัขาร์ 

ตะลงึอยู่ครู่หนึÉงไมเ่จรจา วบัวาบปลาบซ่ารู้สกึกาย 

ความรักสลกัอกอดัอั Êน  ใจคอเสียวสัÉนระสํÉาระสาย 

ถลาแลน่ไมย่ั Êงประทงักาย กอดศพโฉมฉายไมส่มประด ี

(ฮเนาวิÉงเข้าไปหาลําหบั) 

- พดู – 

  กรรมกรรมลําหบัเจ้าพีÉเอย๋ ไมเ่ห็นเลยวา่จะม้วยเป็นผี 

พีÉรักเจ้าเท่าดวงชีวี หวงัมอบชีพมารศรีจึงเสาะไป 

สูข่อพ่อแมก่็ยินยอม  พรักพร้อมกนัทําการใหญ่ 

สมคิดควรหรือมาจากไกล มิได้แจ้งเหตดุีและร้าย 

จึงอตุสา่ห์พยายามตามนาง ไมจื่ดจางจงจิตคิดมุง่หมาย 

พึÉงมาแจ้งประจกัษ์เมืÉอเจ้าตาย วา่โฉมฉายสมคัรรักซมพลา 

แม้นแตเ่ดิมเริÉมรู้ความตระหนกั จะห้ามหกัจิตไว้ให้นกัหนา 

ไมชิ่งรักหกัหาญดวงกานดา เพราะความแสนเสน่หาอาลยั 

- ร้องร่าย – 

คิดพลางหมกมุน่หนุหนั ฉวยบาเดะมาพลนัหาช้าไม ่

แทงตลอดอกซ้ายทะลใุน  มอดม้วยบรรลยัเคียงกนั 

 

- ปีÉ พาทย์ทําเพลงโอด - ทยอย - 

(รําแก้วกบัปองสองปองสดุเข้ากอดศพของฮเนา) 

 

(ปิดม่าน)   

จบการแสดง 
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 2.1.5  ทัศนคติศิลปินในรูปแบบวรรณกรรม เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 ศาสตราจารย์ดร.ชลธิรา  สตัยาวฒันา อธิบายเกีÉยวกบัเนื ÊอเรืÉองเงาะป่าวา่ เงาะป่า ถือเป็น

การเริÉมต้นแตง่วรรณคดีแบบตะวนัตกแนวโรแมนติกและเป็นแนว Realistic ด้วย แต่จุดเด่นทีÉสดุ

คือ รัชกาลทีÉ 5 ทรงเคารพศกัดิ Í ศรีความเป็นมนุษย์และนับเป็นครั ÊงแรกในประวตัิวรรณคดีไทยทีÉ

กษัตริย์เป็นผู้แตง่แล้วให้ผู้ทีÉแตกตา่งและด้อยกวา่เป็นพระเอก  แม้แตสํ่าเนียงพดูภาษาเงาะก็ยงัชม

วา่ฟังเพราะอีกด้วยซึÉงเป็นของใหมข่องวรรณกรรมไทยทั Êงเป็นการปฏิวตัิวรรณกรรมไทยอีกด้วยและ

ในขณะเดียวกนันั Êนท่านเป็นพระมหากษัตริย์ทีÉเลิกทาส เป็นความมหัศจรรย์ทีÉไม่อาจเข้าใจได้ แม้

เราจะศกึษาพระราชประวตัิของท่านอย่างละเอียดเพียงใดว่าอะไรทําให้ท่านเปลีÉยนจุดยืนทัศนะ

วิธีการทั Êงหมดได้อย่างเหมือนกบัวา่เป็นการปฏิวตัิครั Êงสําคญัเพราะไมเ่พียงแคก่ารเลิกทาส  แตเ่ป็น

การปฏิวตัิทางความคิด  ทางรูปการณ์จิตสํานึกแล้วนําพาให้คนอืÉนตามรอยพระบาทด้วย6 

 คณุครูเลืÉอน  สนุทรวาทิน เมืÉอพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงแต่งเป็นคํา

กลอนขึ Êนมาแล้วก็จะต้องมีการใสเ่พลง  ก็ไมท่ราบจะให้ผู้ใดมาบรรจเุพลงดี  เพราะวา่เวลานั Êนมีครู

บาอาจารย์หลายท่านทีÉมีชืÉอเสียงมากๆจึงรับสัÉงไปทางกรมมหรสพวา่ให้สง่ครูอาจารย์ทีÉเก่งๆเข้าไป

ในวงักรมมหรสพก็สง่ไปหลายท่าน  รวมทั Êงเจ้าคณุพ่อ  ซึÉงขณะนั Êนยังเป็นขนุเสนาะดริุยางค์อยู่ให้

พระองค์ท่านทรงเลือก  ท่านก็ทรงเลือกขนุเสนาะดริุยางค์คนเดียว  สว่นขั Êนตอนการบรรจุเพลงนั Êน  

เริÉมจากเวลาท่านทรงพระราชนิพนธ์เนื Êอเพลงมาแล้วก็เอามาส่งให้กับคณุพ่อ คณุพ่อก็บรรจุเพลง

ขึ Êนไปถวายแตบ่างครั Êงท่านทรงใสเ่พลงมาเองแล้วตรัสถามคณุพ่อว่าใช้ได้หรือไม่ถ้าใช้ไม่ได้ท่านก็

ทรงเปลีÉยนแปลงตามทีÉคณุพ่อถวายคําแนะนํา และรู้สกึวา่พระองค์ท่านจะทรงร้องได้หรือได้ทํานอง

ในบางเพลงด้วย แต่ถ้าท่านไม่ได้ทํานองก็จะทรงถามว่าร้องอย่างไร ให้ลองทําด ูคณุพ่อก็จะทํา

ถวาย7          

 อาจารย์เจริญใจ  สนุทรวาทิน กล่าวว่า การร้องเพลงร่ายกับเพลงโลมนอกซึÉงเป็นคนละ

อย่างกนัแตเ่อามารวมร้องอยู่ด้วยกนัตามพระราชประสงค์นั Êน  ยังไม่มีการขบัร้องในบทละครเรืÉอง

อืÉนๆอีกเลยจนกระทัÉงปัจจบุนันี Ê มีแตใ่นเรืÉองเงาะป่าเรืÉองแรกและเรืÉองเดียวเท่านั Êน8  

                                                   

 6กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  สรุปผลการสมัมนาทางวิชาการ

ระดบัชาติ เรืÉองเงาะป่า, ครั ÊงทีÉ 1. (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กรมศิลปากร, 2541), หน้า 43. 

 
7เรืÉองเดียวกนั, หน้า 46. 

 8เรืÉองเดียวกนั, หน้า 49. 
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 นางพนิดา  สิทธิวรรณ  ในบทพระราชนิพนธ์เรืÉอเงาะป่า  ไม่มีการระบุว่าเป็นบทละคร

ประเภทใด แตเ่มืÉอพิจารณาจากลกัษณะคําประพนัธ์แล้วน่าจะเป็นบทละครรํา เพราะมีคําขึ Êนต้นวา่ 

“เมืÉอเอย เมืÉอนั Êน” “บดัเอยบดันั Êน” “มาจะกลา่วบทไป” และยงัมีเพลงหน้าพาทย์ตา่งๆลงไว้ท้ายบท

แต่ละบทด้วย  ลักษณะเฉพาะของบทกลอนละครรําหรือบทละครแต่เดิมนั Êน คือ จะต้องมีบท

แตง่ตวั ท่านทั ÊงหลายทีÉเป็นครูภาษาไทยและนาฏศิลป์จะต้องรู้ว่าการแต่งองค์ทรงเครืÉองเป็นของ

สําคัญตวัอย่างในบทละครเรืÉองอิเหนามีบทแต่งตวัประมาณ 50กว่าแห่ง ซึÉงถือว่าเป็นลกัษณะ

พิเศษ ใครก็ตามทีÉ เป็นนักแต่ง บทละครจะต้องรู้วิธีการแต่งกายและนําการแต่งกายนั Êนมา

สอดแทรกในบทละคร ส่วนผู้ แสดงหรือผู้ ให้ประดิษฐ์ท่ารําก็จะต้องสามารถดึงเอาบทกลอน

เหล่านั Êนมาเป็นท่ารําแต่งกายให้จงได้ เพราะฉะนั Êนไม่ว่าจะเป็นบทละครทีÉมีชืÉอเสียงอย่าง

รามเกียรติ Í ก็ดี อิเหนาก็ดี หรือบทละครเรืÉองเกีÉยวกับชาวป่าชาวก็อยอย่างเงาะป่า ต่างก็มีบทแต่ง

กายเช่นเดียวกนั ในเรืÉองเงาะป่ามีบทแตง่กายเช่น ตอนฉยุฉายฮเนา ซึÉงมีการร้องเพลงโทนแตง่กาย

ด้วย นอกจากนี Êยังมีบทการแต่งกายตวันาง คือนางลําหับ บรรยายการแต่งกายของชาวป่าด้วย

เพลงชมตลาด ซึÉงเป็นเพลงทีÉร้องง่ายและดาษดืÉน คือทัÉวไปในท้องตลาด    

 บทพระราชนิพนธ์เรืÉอง เงาะป่า นี Ê สนันิษฐานว่าทรงโปรดจะให้เป็นแบบแผนละครรํา ซึÉง

เมืÉอพิจารณาจากเนื ÊอเรืÉองหรือเพลงแล้วจะทราบวา่จดัเป็นบทละครนอก ยงัไมเ่รียกวา่ละครพนัทาง 

ถึงแม้ในสมัยรัชกาลทีÉ 5 ละครทีÉแต่งกายเลียนแบบเชื Êอชาติของตวัละครจะเกิดขึ Êนแล้ว โดย

เจ้าพระยามหินทรศกัดิ Í ธํารงเป็นผู้ ริเริÉมจดัแสดงเรียกวา่ “ละครพนัทาง” คือให้มีทั Êงทํานองเพลงและ

เครืÉองแต่งกายตรงตามความเป็นจริงของเชืÉอชาตินั ÊนๆตลอดเรืÉอง แต่เงาะป่าไม่ใช่ละครพันทาง

เพราะแบบอย่างการแสดงดงักล่าวยังอยู่ในระยะเริÉมต้น ซึÉงละครพันทางทีÉมีชืÉอในสมยันั Êนได้แก่ 

เรืÉองพระลอ และราชาธิราช         

 ในสว่นของเรืÉองเงาะป่านี Ê โครงเรืÉองเป็นความรักสามเส้าระหว่างหนึÉงหญิง-สองชาย ท่าน

ทรงพระราชนิพนธ์ไว้วา่ ละครเรืÉองนี Êไมเ่ป็นแบบเป็นแผนก็เพราะว่าไม่มีเจ้านาย พระมหากษัตริย์ 

รัชทายาท ทุกคนเป็นชาวป่าหมด เพราะฉะนั Êนจึงไม่เหมือนบทละครโดยทัÉวไป และเป็นความ

ยากลําบากวา่จะทําให้เข้าแบบละครไทยอย่างไร เพราะละครไทยเช่น อิเหนา และรามเกียรติ Í  ต้อง

มีฉากยกทพัและแตง่ตวัถึงจะครบรสชาติ ท่านจึงทรงนําเพลงกราวนอกมาบรรจุในฉากเงาะน้อย

เงาะใหญ่ ยกขบวนขนัหมากแทนการยกทพัได้อย่างเหมาะสม และละครไทยจะต้องมีระบํา ท่านก็

มีไว้ให้พร้อม สว่นเพลงช้าเพลงเร็ว  ในเรืÉอเงาะป่านี Êท่านก็มีบรรจคุําร้องเอาไว้ในเพลงด้วย ซึÉงก่อน

หน้านี Êจะไมมี่ แตเ่มืÉอถึงรัชสมยัของพระองค์ท่าน ได้เริÉมมีผู้นําคําร้องมาใสใ่นเพลงช้าเพลงเร็วเรืÉอง

พระลอเรืÉองแรก ท่านจึงทรงนําแบบอย่างนี Êมาใช้ในเรืÉองเงาะป่าด้วย ซึÉงจะเห็นได้ว่า เมืÉอถึงสมยั
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รัชกาลทีÉ 5 เกิดการปฏิรูปละครและศิลปะไทยใหม่ๆ 9     

 นางภทัราวดี  มีชูธน  แสดงความคิดเห็นเกีÉยวกับ เรืÉองเงาะป่าไว้ว่า “เรืÉองเงาะป่าใน

ลกัษณะละครรูปแบบใหม ่นั Êนจริงๆแล้ว สามารถจะนํามาทําเป็นอะไรก็ได้ เช่น ลิเก ร็อค โอเปร่า 

เพราะเนื ÊอเรืÉองค่อนข้างเปิดกว้าง และเรืÉองดั Êงเดิมของเงาะป่า เป็นแนวดนตรี เป็นการร้องและมี

เพลงตา่งๆมากมาย น่าจะเก็บรักษาไว้10 

 

2.2  คาํว่า“นาฏยศิลป์”         

 คําว่า “นาฏยศิลป์” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 กล่าวว่า 

นาฏยศิลป์ หมายถึง ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนรํา11      

 นายอาคม  สายาคม12 ได้ให้ความหมายคําวา่ “นาฏยศิลป”วา่ต้องแยกความหมายของคํา

นี Ê ดงันี Ê “นาฏยะ” หมายถึง การร่ายรําของโขน-ละคร-ฟ้อน และระบํา” ส่วนคําว่า “ศิลป” หมายถึง 

สิÉงทีÉมนุษย์เราได้ประดิษฐ์คิดขึ Êนหรือปรุงแต่งจากธรรมชาติให้แลดูสวยงามกว่าธรรมชาติได้

สร้างสรรค์ไว้ ฉะนั Êนคําวา่ “นาฏศิลป์” จึงพอสรุปได้วา่ หมายถึง การร่ายรําในสิÉงทีÉมนุษย์เราได้ปรุง

แตง่จากธรรมชาติให้สวยสดงดงามขึ Êน แตท่ั Êงนี Êมิได้หมายถึงแตก่ารร่ายรําเพียงอย่างเดียว จะต้องมี

ดนตรีเป็นองค์ประกอบไปด้วย จึงจะช่วยให้สมบรูณ์แบบตามหลกัวิชานาฏศิลป  

 ความหมายของคําว่า  “นาฏศิลป์” นายธนิต อยู่โพธิ Í13  อดีตอธิบดีกรมศิลปากรได้ให้

ความหมายไว้ในหนังสือเรืÉองศิลปะละคอนรําหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทยว่า  คือความชํÉาชองในการ

ละครฟ้อนรํา นาฏศิลป์คือการร่ายรําทีÉมนุษย์ได้ปรุงแต่งจากลีลาตามธรรมชาติให้สวยสดงดงาม

                                                   

 9 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  สรุปผลการสมัมนาทางวิชาการ

ระดบัชาติ เรืÉองเงาะป่า, ครั ÊงทีÉ 1. (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กรมศิลปากร, 2541), หน้า 68. 

 10 ยพุร  แสงทกัษิณ,  เงาะป่า วรรณคดีสญัลกัษณ์แหง่รัชสมยั, (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ 

สกสค, 2551), หน้า161. 

 
11พจนานกุรมฉบบัราบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525,  (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์อกัษรเจริญทศัน์, 

2530), หน้า 437.  

 
12รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผู้ เชีÉยวชาญนาฏยศิลป กรมศิลปากร  (ม.ป.ท. : 

กรมศิลปากร, 2525), หน้า 29. 

 13ธิดา  โมสิกรัตน์และจาตรุงค์  มนตรีศาสตร์ “นาฏศิลป์ หนงัใหญ่ โขนและละครไทย,” 

เอกสารการสอนชดุวิชา ศิลปะกบัสงัคมไทย 12305 หน่วยทีÉ 11-15, หน้า 76.  
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โดยมีดนตรีเป็นองค์ประกอบในการร่ายรํา       

 นาฏศิลป์หมายถึง  ศิลปะในการละครก็จริงอยู่  แต่เมืÉอพูดถึงนาฏศิลป์ไทยแล้วจะต้อง

ตีความหมายกว้างขวางออกไปถึงศิลปะอืÉนๆ ทีÉประกอบขึ Êนเป็นละครไทยด้วย  เนืÉองจากละครไทย

มีทั Êงละครรํา ละครร้องและละครพูด  ฉะนั Êนนาฏศิลป์ไทยจึงต้องหมายถึง ระบํา  รํา  เต้น  การ

แสดงเบ็ดเตลด็  การละเล่นของหลวง ฯลฯ ทีÉอาจจะนํามาสอดแทรกอยู่ในละคร  หรืออาจจะตดั

ตอนออกไปจากละคร  นําไปเป็นการแสดงเบ็ดเตลด็เป็นชดุๆไปก็ได้ 

  

2.3  คาํว่า“นาฏยศิลป์ไทย”        

 รองศาสตราจารย์กิตติคณุ ดร.สรุพล  วิรุฬห์รักษ์14 ให้คําจํากัดความของนาฏศิลป์ไทยไว้

ใน วิวฒันาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2325-2577 ความวา่   

 การแสดงการฟ้อนรําโดยคนทั Êงหมด หรือโดยคนเป็นสว่นสําคญัทีÉฟ้อนรําตอ่หน้าคนดเูป็น

การฟ้อนรําทีÉไมมี่การดําเนินเรืÉองราวหรือมีเรืÉองราวเพียงเลก็น้อยโดยผู้ทีÉทําหน้าทีÉฟ้อนรํา ยงัคงเป็น

ตวัของตัวเอง ตลอดไปจนถึงการแสดงทีÉผู้ ทําหน้าทีÉฟ้อนรํา แสดงเป็นตวัละครในท้องเรืÉองและ

ดําเนินการแสดงเป็นเรืÉองราวตั Êงแตเ่ริÉมเรืÉองไปจนจบเรืÉองในการแสดงครั ÊงหนึÉงๆ ผู้ ทีÉทําหน้าทีÉฟ้อน

รําอาจพูดหรือร้องบทของตนด้วยการด้นเองหรือด้วยการทําตามบททีÉมีอยู่เดิม หรือฟ้อนรําทํา

ท่าทางคือรําตีบทไปตามคําพูดหรือคําร้องของคนร้อง การแต่งกายมีทั ÊงทีÉแต่งกายปกติไปจนถึง

เครืÉองแตง่กายอนัวิจิตรทีÉถือเป็นแบบแผนของการแสดงแตล่ะชนิด ผู้แสดงเป็นทั Êงผู้ชายล้วน ผู้หญิง

ล้วน และผสมชายหญิง รูปแบบของการฟ้อนรําเป็นไปตามลกัษณะของวฒันธรรมแห่งการฟ้อนรํา

ของชนชาติไทยในสว่นกลางและสว่นภมิูภาค ทั ÊงทีÉเป็นระดบัพื Êนบ้าน นาฏยศิลป์ไทยตามคําจํากัด

ความข้างต้น  ปรากฏมีชืÉอเรียกมากมายหลายชนิด อาทิ ระบํา รํา เต้น หนงั ระเบง โม่งครุ่ม กุลาตี

ไม้ โขนและละครแบบตา่งๆ  

 

2.4  คาํว่า “นาฏยศิลป์ร่วมสมัย”       

 นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  หรือทีÉชาวอเมริกันเรียกว่านาฏยศิลป์

สมยัใหม่ ( Modern Dance ) นั Êนคงเป็นเพราะว่าในช่วงศตวรรษทีÉ 19 นั Êนเป็นช่วงเวลาทีÉศิลปะ

สมยัใหม่(Modernism)ได้เข้ามามีบทบาทเพืÉอตอบสนองความต้องการจําเพาะของคนในยุคนั Êน

โดยเริÉมทีÉฝรัÉงเศสและกระจายไปทัÉวยโุรปและอเมริกาซึÉงลกัษณะของโมเดิรน์นั Êนจะต้องเป็นสิÉงทีÉมี

                                                   

 14สรุพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวฒันาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2577, 

(กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543), หน้า 4. 
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ความพิเศษทีÉมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง โดยไมย่ึดติดอยู่กบัรูปแบบงานแบบแผนเดิม ๆ เพราะการ

ออกแบบนั Êนจะคํานึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกัทีÉมีคณุลกัษณะเฉพาะซึÉงก็ตรงกับรูปแบบการ

เต้นรําทีÉถือกําเนิดขึ Êนตอนนั Êน        

 ประเทศสหรัฐอเมริกาถือเป็นต้นกําเนิดของการเต้นในรูปแบบนาฏยศิลป์สมัยใหม่นี Ê

เนืÉองจากกลุม่คนทีÉอยู่ในแวดวงการเต้นรําในช่วงเวลานั Êนประสบกบัปัญหาในการสร้างสรรค์งานทีÉ

ต้องการให้ผลงานสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สกึภายในมากกวา่เรืÉองของเทคนิคการเต้นอย่างมีแบบ

แผนของบลัเลต่์ (Classical Ballet)   ซึÉงถือกําเนิดในประเทศฝรัÉงเศส   และกลุ่มประเทศทางยุโรป 

และในช่วงเวลานั ÊนสงัคมของคนอเมริกนัมีความตืÉนตวัในเรืÉองของกระแสการรักชาติอนัเป็นผลสืบ

เนืÉองมาจากการเมืองในขณะนั Êน จึงทําให้ไม่ยอมรับวฒันธรรมหรือสิÉงต่าง ๆ ทีÉหลัÉงไหลมาจาก

ยโุรปโดยสิ Êนเชิง  แตใ่นบางกระแสก็กล่าวว่าอาจเป็นเพราะกลุ่มผู้ ฝึกสอนบัลเล่ต์(Ballet Master) 

ตา่ง ๆ ในกลุม่ประเทศยโุรป  ไมเ่คยยอมรับนกัแสดงหรือคณะแสดงการแสดงบัลเล่ต์ทีÉจัดสร้างขึ Êน

โดยคนอเมริกนัสกัที   จึงทําให้สงัคมการเต้นในอเมริกนัเกิดการเปลีÉยนแปลงขนานใหญ่ และได้เริÉม

มีการเปิดภาควิชานาฏยศิลป์ เป็นครั Êงแรกในสถาบนัการศกึษาของสหรัฐอเมริกาและกลายเป็นจุด

รวมของวิทยาการทางด้าน Dance ตั Êงแตน่ั Êนเป็นต้นมา ผู้บกุเบิกทีÉสําคญัในการเต้นแบบโมเดิร์นใน

ยุคแรกเริÉมคือ  อิซาดอรา ดนัแคน  (Isasara Duncan)  เจ้าของทัศนคติ “Free Spirit” ทีÉทุกคน

ยอมรับ เธอเกิดในซานฟรานซิสโก    และไมป่รากฏหลกัฐานวา่เคยเข้าเรียนในโรงเรียนเต้นรําใดมา

บ้าง แตเ่ธอได้เคยกลา่วไว้วา่ “เธอเริÉมเต้นรําตั Êงแตอ่ยู่ในครรภ์มารดา”   เธอเริÉมชีวิตการเป็นนักเต้น

โชว์ในเมืองชิคาโก ในปี ค.ศ. 1900  ภายใต้การอปุถัมภ์ของผู้จัดการโรงละครชืÉอ ออกูสติน ดา

ลี และเมืÉอเธอได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานจากการไปเทีÉยวชมพิพิธภณัฑ์แห่งกรุง

ลอนดอนเธอได้เกิดความประทับใจและซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของกรีกโบราณมาเป็นแรง

บนัดาลใจในการสร้างผลงานของเธอหลายตอ่หลายครั Êง     

 การแสดงของเธอจะมีรูปแบบการเต้นทีÉค่อนข้างจะเป็นแบบฉบับของเธอเองมาก และมี

ความเป็นสว่นตวัมากจนไมมีใครสามารถสืบทอดศิลปะของเธอได้  มีลกัษณะการเต้นทีÉดเูหมือน

จะไมเ่ป็นระบบและมีท่าทีÉซํ Êาไปซํ Êามา บ่อยครั Êงงานของเธอจะมีลกัษณะท่าเต้นทีÉดเูรียบง่าย แสดง

กบัเวทีทีÉเปลา่เปลือย มกัจะมีฉากสีนํ Êาเงินปิดหลงั ออกแบบเครืÉองแต่งกายการแสดงอย่างง่าย ๆ 

คล้ายชดุกรีกโบราณ เต้นด้วยเท้าเปล่า ทําให้ผู้ชมในสมยันั Êนส่วนใหญ่ยังรับไม่ได้เพราะต่างก็ไม่

เคยเห็นมาก่อน ดนตรีประกอบมกัจะใช้ผลงานของ ริชาร์ด วากเนอร์, คริสตอฟ วิลลิบลัต,์ กลคู ลคุ

วิก ,ฟานเบโทเฟน และ ปีเตอร์ อีลิทซ์ ไซคอฟกี ในงานของเธอมีลกัษณะทีÉเป็นลีลาการแสดงออก

ของอารมณ์ประกอบผลงานเพลงของคีตกวี งานของเธอมีความเป็นศิลปะบริสทุธิ Í สงูและมกัเป็น
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เรืÉองเกีÉยวกบัการเมือง ในช่วงสดุท้ายของชีวิตเธอได้กลบัมาเปิดการแสดงทีÉอเมริกาซึÉงเป็นบ้านเกิด

เมืองนอนของเธอเอง แตก่็ไมค่อ่ยได้รับความนิยมนกั ในยคุสมยัตอ่มาได้เกิดแบบแผนของการเต้น

แบบโมเดิร์นแดนซ์  ทีÉกลายเป็นแบบฝึกหัดทางกายภาพเพืÉอให้นักเต้นมีเทคนิคพิเศษในการ

เต้นรํา และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายใช้เป็นแบบอย่างในการเรียน-การสอนมาจนถึงปัจจบุนั

นี Ê   โดยมีนักเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้น คือ  มาร์ธา เกรแฮม (Martha Graham)   มาร์ธา  จบ

การศึกษาจากโรงเรียนสอนเต้นรําทีÉชืÉอว่า เดนิสชอว์ ( Denisshaw)  จัดตั Êงโดย  รู๊ท เซนต์ เดนิส 

(Ruth St. Denis)และสามีนักเต้นรําของเธอ   เท็ด ชอว์  (Ted Shawn) ซึÉงเป็นชาวอเมริกัน ในปี 

ค.ศ.1914 ทีÉเมืองซานตาบาบารา  รัฐแคลิฟอร์เนีย  มาร์ธาเกิดในมลรัฐเพนซิลวาเนีย ในครอบครัว

ของผู้ทีÉเคร่งในศาสนาคริสต์ฝ่ายโปรแตสแตนต์    ซึÉงใช้การปกครองโดยพระทีÉมีสมณศกัดิ Í เท่ากัน

หมดและเป็นผู้ทีÉเคร่งศาสนาในแบบเดียวกนักบัคนองักฤษ  ทีÉไมเ่ห็นด้วยกบัวิธีการของศาสนาทาง

ราชการในสมยัพระนางเจ้าอลิซาเบธทีÉ 1  ครอบครัวของเธอจึงได้ย้ายมาทีÉอเมริกา สิÉงนี Êเป็นผล

สะท้อนเอาความเข้มงวด ความเคร่งขรึมแสดงออกมาในงานของเธอ ความขดัแย้งระหว่างการ

รับผิดชอบชัÉวดี กบัความปรารถนาในอารมณ์แฝงอยู่ในงานหลายชิ Êนของเธอ เธอได้สอดแทรกเอา

อารมณ์ของความร้ายกาจอย่างขมขืÉนกับการสะกดกลั Êนความรู้สึกอนัเกีÉยวข้องในลทัธิความเชืÉอ

สว่นตวัของเธอไว้ในงานของเธออย่างแยบยล และทีÉสําคญัเธอยงัได้พยายามแสดงให้คนดเูห็นหรือ

บอกความในใจถึงเรืÉองจริงในชีวิตของเธอให้ปรากฏออกมาในงาน ซึÉงพ่อของเธอได้ให้คํายืนยันว่า

เธอได้กระทําเช่นนี Êตอ่เนืÉองมาตั Êงแตเ่ดก็แล้วมาร์ธามีความสนใจในการเต้นรํามาโดยตลอดและมี

ความตั Êงใจวา่จะยึดการเต้นรําเป็นอาชีพ เมืÉอเธอได้เห็นการแสดงของรู๊ท เธอจึงสมคัรเข้าเรียนใน

โรงเรียนสอนเต้นรําของรู๊ททันทีในปีค.ศ.1916  ทีÉโรงเรียนแห่งนี Êมีความพิเศษนอกเหนือจาก

โรงเรียนเต้นรําอืÉนๆในเวลานั ÊนคือมีการนําเอาวฒันธรรมจากประเทศอืÉนๆมาผสมผสานให้ออกมามี

ลกัษณะร่วมสมยัเช่นนําสไตล์การเคลืÉอนไหวของอียิปต์และอินเดียมาประยกุต์ให้เป็นท่าทางทีÉร่วม

สมยั และยงัสอนรูปแบบการเต้นทั Êงแบบเก่าและใหมผ่สมผสานกนั มาร์ธาใช้เวลาศกึษาการเต้นรํา

ในโรงเรียนเดนิสชอว์แห่งนี Êเป็นเวลา 5 ปี จากนั Êนเธอจึงหารูปแบบใหม่ทีÉได้รับแรงบันดาลใจจาก

การเรียนทีÉโรงเรียนเดนิสชอว์ สร้างสรรค์ให้เป็นรูปแบบการเต้นของเธอเอง   เธอได้พัฒนาสไตล์

ของเธอเองมาจนถึงจดุหนึÉงทีÉเธอได้ค้นพบเทคนิค”การยืด” และ “การหด”กล้ามเนื Êอ (Contraction 

and Release ) หลงัจากทีÉเธอได้ตั ÊงคณะและตระเวนเปิดการแสดงไปทัÉวแล้วในปี ค.ศ.1927 เธอได้

เปิดโรงเรียนสอนเต้นรําร่วมสมยัของเธอพร้อมๆไปกบัคณะการแสดงของเธอซึÉงมี มาร์ธา เกรแฮม 

เป็นผู้หญิงอีกคนหนึÉงทีÉมีบทบาทสําคญัยิÉงตอ่ประวตัิศาสตร์โมเดิร์นแดนซ์ แม้มาร์ธาจะเสียชีวิตไป

แล้วแต่คณะการแสดงของเธอก็ยังเ ปิดการแสดงต่อมาก่อนทีÉจะปิดตัวลงไปกลายเป็น
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ประวตัิศาสตร์ท่ามกลางความเสียดายของคนทัÉวโลกแต่ผลงานของเธอได้ถูกนําไปเผยแพร่อย่าง

ตอ่เนืÉองมาจนทุกวนันี Êโดยเหล่าลกูศิษย์ของเธอ และศิลปินเหล่านั Êนก็ยังคงใช้วิธีการสอนทีÉได้รํÉา

เรียนมากบัเธอตอ่มาอีกด้วย เช่น เมิร์ส คนันิÉงแฮม, อีริค  ฮอคกินส์, แอนนา ซากาโลว์, พอล เทล

เลอร์   หรือแม้แต่นักร้องเพลงป๊อปยอดนิยมของสหรัฐอเมริกาอย่าง มาดอนน่าก็ยังเคยเป็นลกู

ศิษย์ของมาร์ธา เกรแฮมอยู่ช่วงระยะเวลาหนึÉงก่อนทีÉจะเปลีÉยนมาเป็นนกัร้องยอดนิยมในภายหลงั 

มาดอนน่าเคยกล่าวว่า ช่วงเวลาทีÉได้อยู่ในคณะเต้นรําของมาร์ธา เกรแฮมเป็นช่วงเวลาทีÉเธอได้

เรียนรู้ถึงระเบียบวินัย และสมาธิในการเคลืÉอนไหว ซึÉงเธอได้นําสิÉงทีÉเธอศึกษามาแสดงออกถึง

ปรัชญาแห่งการเคลืÉอนไหวในการแสดงคอนเสิร์ตของเธอได้เป็นอย่างดีการเต้นในรูปแบบโมเดิร์น

แดนซ์ ในประเทศสหรัฐอเมริกานั Êน ได้มีการสร้างรูปแบบใหม ่ๆ ขึ Êนอยู่ตลอดเวลา ในลกัษณะของ

การทดลอง การนําเสนอแนวคิดใหมเ่ทคนิคใหมเ่พืÉอให้มีรูปแบบการแสดงทีÉแปลกใหมอ่ยู่เสมอ  ยงั

มีนกัออกแบบท่าเต้นและนกัเต้นทีÉยิÉงใหญ่อีกมากมายทําการสืบทอดพัฒนาและคลีÉคลายรูปแบบ

การเต้นนาฏยศิลป์ร่วมสมยั ไปในทิศทางทีÉตา่ง ๆ กนั ในประเทศแถบเอเชียเช่นญีÉปุ่ น ก็มีรูปแบบ

การเต้นรํา การเคลืÉอนไหวทีÉพฒันามาจากนาฏศิลป์ร่วมสมยัในยุคแรก แต่พัฒนารูปแบบเป็นการ

เคลืÉอนไหวทีÉสัมผสักันด้วยพลงังานทีÉอยู่รอบ ๆ ร่างกาย เรียกเทคนิคการเต้นนี Êว่า บุตโต (Bud-

toh)  ทีÉประเทศอินโดนีเซียได้มีการนําเทคนิคศิลปะการตอ่สู้ชั Êนสงูมาผสมผสานจนเกิดเป็นท่าเต้น

ในรูปแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมยัทีÉมีชืÉอท่าและเทคนิคเป็นท่าเตรียมพร้อมในการต่อสู้  เช่น รํากริช 

ซึÉงในปัจจบุนัเราจะเห็นท่าทางเหลา่นี Êปรากฏอยู่ในกีฬาชนิดหนึÉงทีÉเรียกวา่ “ปัญจะสีลตั” ในการชม

นาฏยศิลป์ร่วมสมยันั Êน สิÉงทีÉผู้ชมจะได้รับก็คือ สนุทรียภาพแห่งปรัชญา และสาร (Message) ทีÉ

สอดแทรกอยู่ในลีลาแห่งการเคลืÉอนไหวนั Êน และนอกจากนี Êผู้ชมจะได้รับความตืÉนตา ตืÉนใจจาก

เทคนิคและการเคลืÉอนไหวของนักเต้นทีÉสืÉอสารท่าทาง และเรืÉองราวผ่านการเคลืÉอนไหวอย่างมี

รูปแบบเดียวกัน บอกเล่าความหมายทีÉต้องการสืÉอให้ผู้ ชมเกิดกระบวนการทางความคิดและ

ตีความหมายของท่าทางนั Êน ๆ ให้ออกมาเป็นเรืÉองราวตามประสบการณ์การดําเนินชีวิตและภมิู

หลงัของผู้ชมแต่ละท่าน บางครั ÊงสารทีÉนักแสดงและผู้สร้างงานต้องการจะสืÉอสารให้ผู้ชมได้รับ

ทราบจากการแสดงอาจไมจํ่าเป็นต้องอยู่ในบทสรุปเดียวกนั เพราะในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยั

ครั ÊงหนึÉงอาจถกูตีความหมายไปได้หลายรูปแบบ แตก่ารแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยัทีÉดีนั Êนสว่นมากจะ

มีเนื ÊอหาและรูปแบบของการแสดงทีÉมีลกัษณะแห่งความเป็นสากล อาจมีการหยิบยกเรืÉองราวทีÉ

สามารถพบเห็นได้รอบ ๆ ตวัเรานํามาเสนอให้เกิดมมุมองและทศันคติใหม่ๆ ตอ่สงัคมเพืÉอตีแผ่หรือ

สะท้อนแง่คิดแห่งเรืÉองราวนั Êนๆให้ปรากฏตอ่สงัคมในช่วงเวลาหนึÉง           

 การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัถือเป็นการแสดงทีÉต้องประสานสมัพันธ์กับสืÉอต่าง ๆ เช่น 
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เสื Êอผ้า ฉาก เทคนิค แสง เสียง วสัด ุอปุกรณ์ประกอบการแสดง เวลา บรรยากาศ สิÉงเหลา่นี Êล้วนแต่

เป็นภาษาแห่งการบอกเลา่เรืÉองราวร่วมกบัการเคลืÉอนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วมสมยัแทบทั Êงสิ Êน                                                                                      

 โมเดิร์นด๊านซ์รุ่นบิกเบิก       

 ลอย  ฟูลเลอร์  (Loie  Fuller)  (ค.ศ.1862-1928)  ได้รับการขนานนามว่าเป็นนักเต้น

นกัปราชญ์ทีÉได้พฒันารูปแบบการเต้นของตนเองออกมาอย่างชดัเจนโดยอาศยัอปุกรณ์และเทคนิค

พิเศษทีÉสามารถจดัหาได้ในสมยันั Êน  แล้วนํามาใช้ประกอบในการแสดง  เช่น  ผ้าและแสง  มีการใช้

ผ้าบางเป็นอปุกรณ์ทีÉเคลืÉอนไหวไปกบัการเต้นรํา      

 อิสดอรา  ดันแคน  (Isadora  Duncan)  (ค.ศ.1878-1927)  ผู้ เป็นเจ้าของทัศนคติจิต

วิญญาณแห่งความอิสระ  หรือฟรีสปิริด  (Free  Spirit)  ทีÉสตรีผู้ นําทางด้านโมเดิร์นด๊านซ์คนนี Êใช้

เป็นเครืÉองยึดเหนีÉยวในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ทีÉทกุคนให้การยอมรับมาจนตราบเท่าทุก

วนันี Ê  เธอออกแบบเครืÉองแตง่กายการแสดงอย่างง่ายดคูล้ายชุดกรีกโบราณ  เต้นด้วยเท้าเปล่าซึÉง

ผู้ชมในสมยันั Êนตา่งก็ไมเ่คยเห็นมาก่อน  การเต้นมีความแข็งแกร่ง  เป็นการแสดงลีลาท่าทางของ

คนธรรมดาทัÉวไปซึÉงจะไมมี่เทคนิคของการเตะขาสงู  กระโดดสงูหรือแม้กระทัÉงการหมนุตวั  ในงาน

ของเธอมีลกัษณะทีÉเป็นการแสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์ประกอบผลงานเพลงของคีตกวี  มี

ลกัษณะการเต้นทีÉมีเรืÉองราวของการเร่งจงัหวะทีÉ  

 เรียกวา่ไดนามิก  (Dynamic)  ซึÉงสามารถสะกดคนดไูด้และทีÉขาดเสียมิได้ในงานเธอจะมี

อิทธิพลของศิลปะกรีกโบราณ        

 รุท  เซนต์เดนนีส  (Ruth  St  Denis)  (ค.ศ.1880-1968)  มีความสนใจอย่างจริงจังกับ

ปรัชญาและเรืÉองราวความเป็นอยู่ของชาวตะวนัออก  เธอมีความสามารถพิเศษในการโบกสะบัด

พลิกผนัผ้าพนัคอและผ้าคลมุหน้าไปมาทําให้ดกูลมกลืนไปกับความอ่อนระทวยของสรีระของเธอ

จนน่าติดตามดยิูÉงนกั  แม้เธอจะมีความสนใจอย่างจริงจงักบัปรัชญาและเรืÉองราวความเป็นอยู่ของ

ชาวตะวนัออก  แตเ่ธอก็ไมเ่คยนําเรืÉองราวของความลึกลบังมงายมาปะปนกับงานการแสดงของ

เธอเลย เท๊ด  (เอด็วนิ  เมย์เยอรส์)  ชอว์น  (Ted  Shawn)  (ค.ศ.1891-1972)  เขาได้เริÉมเป็น

คูเ่ต้นและสามีของเซนต์เดนนีส  ลกัษณะของทั Êงคูส่ามารถเข้าคูแ่สดงด้วยกนัได้อย่างสมบรูณ์แบบ

ทั Êงนี Êเพราะวา่ชอร์น   มีลกัษณะทีÉเป็นทั Êงนกัเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้นทีÉดี  มีร่างกายแขง็แรง  กํายํา  

มีลกัษณะการเต้นทีÉคมชดัเดด็ขาดเข้ากนัได้เป็นอย่างดีกบัท่วงทีลีลาทีÉสง่างามของเซนต์เดนนีส 
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สรุปนักเต้นโมเดิร์นด๊านซ์   

 นกัเต้นโมเดิร์นด๊านซ์มกัจะหาเอกลกัษณ์ของแตล่ะบคุคลทีÉมีความแตกต่างกันออกไป  มี

การออกแบบท่าเต้นหรือหาเทคนิคทีÉเฉพาะของตน  ซึÉงสิÉงเหล่านี Êจะเป็นสิÉงทีÉทําให้ผู้ชมนั Êนสนใจ

มากขึ Êน  เนืÉองจากนกัเต้นได้ออกจากกรอบของการเต้นบัลเล่ต์  รวมทั Êงเป็นการเต้นทีÉแฝงปรัชญา 

แนวคิดเข้าไว้ด้วยกนั  เปรียบเสมือนเป็นสิÉงใหมที่Éเกิดขึ ÊนทีÉสามารถดึงดดูผู้ชมได้อย่างมากทีเดียว

 ศิลปินโมเดิร์นด๊านซ์จํานวนไมน้่อยทีÉเกิดขึ Êนรุ่นตอ่รุ่น  ตั Êงแตศ่ิลปินโมเดิร์นด๊านซ์รุ่นทีÉ 1  รุ่น

ทีÉ 2  และศิลปินโพสต์โมเดิร์นด๊านซ์  แตมี่ศิลปินหนึÉงคนทีÉมีชืÉอเสียงและได้รับการนิยมสงูสดุนัÉนคือ 

มารธา เกรแฮม15        

 นาฏยศิลป์ร่วมสมยัทีÉดีจะต้องมีความร่วมสมยัทีÉสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจในสารทีÉต้องการ

จะสืÉอ การชมนาฏยศิลป์ร่วมสมยันอกจากผู้ชมจะชมเพืÉอความสนุกสนานแล้ว ผู้ชมอาจจะเกิด

ความรู้สกึคล้อยตามชืÉนชมไปกบัลีลาการเคลืÉอนไหวของนกัเต้นทีÉผา่นการฝึกฝนจนสามารถทีÉจะใช้

ทักษะและเทคนิคต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดีและทําการแสดงได้อย่างระดบัมืออาชีพ  ร่วมกับการ

ออกแบบลีลาจากผู้กํากบัท่าเต้นผสมผสานกบัเทคนิคตา่ง ๆ    

 การชมผลงานทางนาฏยศิลป์สมยัใหม่จึงเป็นอีกทางเลือกหนึÉงทีÉจะเปิดโอกาสให้ผู้ชม

ได้รับสนุทรียภาพในการเลือกชมการแสดงทีÉหลากหลายมากขึ Êนกวา่ข้อจํากดัเดิม ๆ  โดยมีนาฏศิลป์

ร่วมสมยัเป็นทางเลือกทีÉจะสร้างประโยชน์ให้กบัสงัคมได้อีกทางหนึÉง         

 นาฏยศิลป์ร่วมสมยัจึงทําหน้าทีÉเปรียบเสมือนกระจกสองด้านทีÉด้านหนึÉงส่องให้เห็นถึง

ความงามจากภายนอกและอีกด้านหนึÉงสอ่งให้เห็นถึงจิตใต้สํานึกของมนษุย์16         

 

2.5  คาํว่า “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย”                 

 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นการแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบหนึÉงทีÉสร้างสรรค์ขึ Êนโดยการ

ผสมผสานท่าการเคลืÉอนไหวแบบนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับท่าทักษะของนาฏยศิลป์สกุลอืÉนๆ ตาม

กระบวนการประดิษฐ์ท่าเต้น โดยไมไ่ด้จํากดัความเฉพาะการเคลืÉอนไหว ทกัษะการเต้นเท่านั Êน แต่

                                                   

 
15นราพงษ์  จรัสศรี,  ประวตันิาฏยศิลป์ตะวนัตก,  (กรุงเทพฯ: ศนูย์หนงัสือแห่ง

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548), หน้า 107-113 
16นราพงษ์  จรัสศรี,  ประวตันิาฏยศิลป์ตะวนัตก,  (กรุงเทพฯ: ศนูย์หนงัสือแห่ง

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548), หน้า 6. 
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ยังเกีÉยวข้องกับกระบวนการลําดบัความคิด การสร้างสรรค์ องค์ประกอบในการแสดงและตวัผู้

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์นั Êนๆด้วย การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ชดุหนึÉงๆนั Êนจะต้องผ่าน

การศึกษาข้อมูล คัดเลือกท่าการเคลืÉอนไหว และลงมือปฏิบัติจริง จนนําไปสู่การขดัเกลา การ

ฝึกฝนทักษะ เรียงร้อยการเคลืÉอนไหวเข้าด้วยกัน และนําเสนอผลงานนั Êนต่อสาธารณชน ซึÉงผู้

สร้างสรรค์อาจจะต้องอาศยักระบวนการการคิดทีÉประกอบไปด้วยข้อมลูและประสบการณ์เดิมของ

ตนเองพร้อมทั Êงจินตนาการ และเงืÉอนไขปัจจัยต่างๆทีÉทําให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานนั Êนขึ Êนมา

พิจารณาประกอบเป็นกรอบของแนวความคดิเพืÉอให้เกิดคณุลกัษณะของงานตามทีÉได้จินตนาการ

ไว้          

 อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี กลา่วไว้วา่  งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ต้องระลกึอยู่เสมอไม่ใช้

แค่เอาจีบหรือเอาท่ารําไทยมา แล้วบอกว่าเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเดีÌยวจะเป็นเหมือนทีÉ

เ รียกว่า หัวมังกุท้ายมังกร สิÉงเหล่านี Êสามารถจะตรวจสอบได้จากวิธีการ แนวความคิด 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์และศิลปะได้ จะต้องมีเหตผุลมี เนื Êอหา ความหมาย หรืออารมณ์ทีÉแฝง

อยู่ในรูปทรงหรือการเคลืÉอนไหว (Movement) นาฏยศิลป์ไทยร้วมสมัยย่อมมีความเป็นสากลมี

ความหลากหลาย ดงันั Êนผู้ชมต้องเคารพในความเป็นอิสระเช่นกนั ความเป็นไทย สามารถนําเสนอ

ได้หลายเทคนิคแม้กระทัÉงแค่ความคิด (Idea) อยู่ทีÉผู้ สร้างสรรค์ผลงาน เวลาคิดงานจะมีแรง

บนัดาลใจแนวความคิดเหตผุลให้กบัการออกแบบ (Design) งานทุกชิ Êน ทั ÊงเรืÉอง การออกแบบท่า

เต้น การออกแบบเครืÉองแตง่กาย การออกแบบฉาก รวมถึงการจดัการ ซึÉงจะมีแนวคิดจากปรัชญา

ชีวิต และจากประสบการณ์การทํางานด้านนาฏยศิลป์ ไม่ใช่เรืÉ องง่ายสําหรับการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ในแตล่ะครั Êงต้องทุ่มเทมีใจรัก ซืÉอสตัย์จริงใจตอ่ตนเองและคนอืÉน สิÉงนี Êเป็นสิÉงสําคญัมาก 

ศิลปินพึงจะมีและตระหนกัให้มากคณุธรรม ธรรมาภิบาลไมล่อกเลียนผู้อืÉน มิฉะนั Êนจะทําให้ไม่เกิด

การสร้างสรรค์17         

 อาจารย์ธงชยั  หาญณรงค์  กลา่วไว้วา่ งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในปัจจุบันในรูปแบบ

งานนาฏยศิลป์ของประเทศไทยซึÉงมีความเป็นแบบแผนและยังคงมีการถ่ายทอดตามรูปแบบนั Êนๆ

โดยไม่มีการเปลีÉยนแปลงทําให้การแสดงนาฏศิลป์ไทยทีÉ มีอยู่ในปัจจุบันมีความซํ Êาซากจน

                                                   

 
17

  จิรายทุธ พนมรักษ์,  “เอกลกัษณ์ไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัส

ศรี,”. (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,2553), หน้า 27. 
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กลายเป็นความน่าเบืÉอ จึงเกิดกลุ่มคนทีÉเรียนทางด้านนาฏศิลป์ไทยต้องการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏศิลป์ขึ Êนมาใหม่ โดยอาศยัโครงสร้าง กระบวนการ และเทคนิคทางด้านนาฏศิลป์ไทย เพืÉอ

ผลิตผลงานนาฏศิลป์ไทยรูปแบบใหมแ่ก่ผู้บริโภค งานนาฏศิลป์ร่วมสมยัผู้สร้างสรรค์ผลงาน ควร

มีพื Êนฐานทางด้านนาฏศิลป์ประจําชาติ หรือเป็นผู้เชีÉยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ชาติตวัเองอย่างถ่อง

แท้รู้โครงสร้าง  กระบวนท่า และเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ของตนเองอย่าง

ชดัเจนแล้วจึงจะนําเทคนิคเหลา่นั Êนมาผา่นกระบวนการคิดสร้างงานในปัจจบุนั ซึÉงมีความต้องการ

ทีÉจะหลีกหนี ความเป็นแบบแผนของนาฏศิลป์ไทย ซึÉงไมมี่การพฒันาทําให้นาฏศิลป์ไทยหยดุนิÉงอยู่

กบัทีÉ โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องการสะท้อนสงัคมโดยอาศยัรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั กับ

ความเป็นนาฏศิลป์ไทย จนกลายเป็นนาฏศิลป์ร่วมสมยั โดยอาศยัโครงสร้างและกระบวนท่าของ

นาฏศิลป์เป็นหลัก หากผู้สร้างสรรค์ผลงานมีความรู้ความสามารถทางด้านนาฏศิลป์อย่าง

เชีÉยวชาญ กระบวนการสร้างงาน จึงมีความชัดเจน อีกทั Êงผู้ สร้างสรรค์ผลงานยังมีความรู้

ความสามารถทางด้านนาฏศิลป์นานาชาติ หรือนาฏศิลป์อาเซียน (จีน อินเดีย พม่า เขมร 

อินโดนีเซีย ฯลฯ) ก็จะยิÉงสร้างความน่าสนใจของชิ Êนงานมากขึ Êน เพราะงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั

นั Êนคือการผสมผสานความเป็นนาฏศิลป์ไทยกบัความเป็นนาฏศิลป์นานาชาติ หรือแม้กระทัÉง การ

เต้นบลัเลต่์ นาฏศิลป์สมยัใหม ่ไว้ด้วยกนั โดยการนําเสนอเทคนิคทางด้านนาฏศิลป์ไทยกับความ

โดดเด่นของนาฏศิลป์นานาชาติ มาผสมผสานกันโดยการนําเสนอเทคนิคอืÉนๆมานําเสนอด้วย 

มาม บุ๊ โตะ เพืÉอความหลากหลายและสร้างความน่าสนใจมากขึ Êน ในรูปแบบการนําเสนอนี Ê ยังคงมี

ความเป็นนาฏศิลป์ไทยอย่างชัดเจน  ทําให้ผู้ชมจะได้รับคือ ความตืÉนตาตืÉนใจจากเทคนิคและ

ทกัษะการเคลืÉอนไหว ของนกัแสดงทีÉสืÉอสารท่าทางและเรืÉองราวผ่านการเคลืÉอนไหวทีÉมีรูปแบบไป

ในทางเดียวกันบอกเล่าความหมายทีÉ ต้องการให้ผู้ ชมเกิดกระบวนการทางความคิดและ

ตีความหมายของท่าทางนั Êนๆ ให้ออกมาเป็นเรืÉองราวตามประสบการณ์การดําเนินชีวิตและภมิูหลงั

ของผู้ชมแตล่ะคน 

 

 2.6  การแสดงเฉพาะทีÉ (Site  Specific)       

 การแสดงเฉพาะทีÉเป็นการเต้นรําทีÉถกูแสดงออกจากโรงละคร  ท่าเต้นถูกสร้างขึ Êนผ่านการ

วิจัยและการตีความทางวัฒนธรรมของลักษณะสถานทีÉนั Êนๆ  ไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรม  

ประวตัิศาสตร์สงัคมและสิÉงแวดล้อม  เป็นวิธีการค้นพบความหมายทีÉซ่อนอยู่ในพื ÊนทีÉและเป็นการ

พฒันาเพืÉอขยายสถานทีÉนั Êนๆ  ศิลปินบางคนสร้างดนตรีขึ Êน  โดยการวา่จ้างนกัแตง่เพลงในท้องถิÉน

แตง่เพลงขึ ÊนเพืÉอไว้สําหรับเต้นรํา   ซึÉงงานศิลปะเฉพาะในร่มอาจถูกสร้างขึ Êนร่วมกับสถาปนิกของ
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อาคาร            

 ธรรมชาติของทีÉเฉพาะเจาะจงในผลงานจะช่วยให้ศิลปิน  สามารถบอกกล่าวความเป็น

ร่วมสมยัและความเป็นจริงทางประวตัิศาสตร์ของย่านธรุกิจ  และเป็นการสร้างการทํางานทีÉช่วยให้

ประชาชนในเมืองมีสว่นร่วมและมีปฏิสมัพนัธ์กบัพื ÊนทีÉสาธารณะในรูปแบบใหม่และเกิดความทรง

จํา18 การศึกษาค้นคว้าจากเอกสารออนไลน์ทางด้านการแสดงนอกโรงละครหรือการแสดง

เฉพาะทีÉ  ทําให้ผู้ วิจยัมีความเข้าใจพอสงัเขป  แตเ่อกสารยงัพบข้อมลูทีÉน้อยจนเกินไป  ดงันั Êนผู้ วิจยั

จึงสมัภาษณ์ผู้ทีÉมีความรู้ทางด้านการแสดง  ซึÉงสามารถสรุปจากการสมัภาษณ์ได้ดงันี Ê 

 การแสดงนอกสถานทีÉ  เป็นการแสดงสมยัใหมที่Éมีความต้องการหนีจากกรอบของโรงละคร    

การแสดงนอกสถานทีÉจะต้องคํานึงถึงสถานทีÉ  เรืÉองราวทีÉมีอยู่ ณ ทีÉนั Êน  และควรคํานึงถึงภาพ

(Visual)  ของการแสดง  การแสดงในลกัษณะนี Êจะต้องมีจิตวิญญาณตอ่สถานทีÉหรือสถาปัตยกรรม

นั Êนๆ19 การแสดงควรให้ความสําคัญกับสิÉงแวดล้อม  ซึÉงการแสดงแบบโพสต์โมเดิร์น(Post  

Modern)    จะจดัแสดงในสถานทีÉต่างๆ  ทีÉไม่ใช่ในโรงละคร  ซึÉงการแสดงควรจะไปเสริมสถานทีÉ

นั Êนๆ  ให้การแสดงและสถานทีÉมีความเป็นเอกภาพ  อย่าให้มีสิÉงใดทีÉโดดเดน่กวา่กนั20  

 จากการสมัภาษณ์ของผู้ทีÉมีความรู้ทางด้านการแสดง  ทําให้เกิดความเข้าใจและเกิดความ

เชืÉอมัÉนได้วา่  การแสดงแบบไซต์สเปซิฟิค(Site  Specific) เป็นการแสดงเฉพาะทีÉ  มิใช่การแสดงใน

โรงละคร  และเรืÉองราวของการแสดงควรมีความสมัพนัธ์กบัสถานทีÉนั Êนๆอย่างลงตวั                             

 

2.7  คาํว่า “วีดิทัศน์”  

วีดิทัศน์21 หมายถึง การบันทึกภาพนิÉง ภาพเคลืÉอนไหว และเสียงลงในสารสงัเคราะห์ทีÉ

เคลือบด้วยแมเ่หลก็ในรูปทีÉเป็นม้วน หรือเป็นตลบั หรือเป็นแหล่งบันทึกข้อมลูอิเล็กทรอนิกส์ ด้วย

ระบบแอนาล็อค(Analog) หรือ ระบบดิจิตอล (Digital) โดยสามารถถ่ายทอดภาพและเสียงทีÉ

                                                   
18วิกิ พี เดียสารานุกรมเสรี .  Site Specific.  [ออนไลน์ ]. 2546. แหล่งทีÉ มา : 

http://en.wikipedia. org/wiki/Site-specific_art [1 เมษายน 2555]  
19สมัภาษณ์  นราพงษ์  จรัสศรี,  ศ.ดร.  หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรม

ศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  10 เมษายน 2555. 
20สมัภาษณ์  จิรายทุธ  พนมรักษ์,  ผู้ช่วยผู้ กํากบัการแสดง,  10 เมษายน  2555. 

            21 วิกิพีเดียสารานกุรมเสรี, วีดิทัศน์ [ออนไลน์], 2554 แหล่งทีÉมา: www. keereerat.ac.th  

[18 สิงหาคม 2554] 
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บนัทึกนั Êนออกมาได้ทางเครืÉองรับโทรทศัน์ หรือคอมพิวเตอร์ ซึÉงมีประโยชน์ในการสามารถถ่ายทอด

ทั Êงภาพ และเสียงออกมาได้ คราวเดียวกันทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจและมีเจตคติทีÉดีต่อการชม

รายการวีดิทศัน์ นอกจากนั Êนยงัเป็นการดงึดดูความสนใจได้เป็นอย่างดี และสามารถนํามาเปิดซํ Êา

ได้ตามความต้องการ  

รูปแบบของ รายการวีดิทศัน์ สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท คือ  

 1. รายการวีดิทศัน์เพืÉอการค้า (Commercial Television)  

 2. รายการวีดิทศัน์เพืÉอการศกึษา (Education Television)  

 3. รายการวีดิทศัน์เพืÉอการสอน (Instruction Television)    

 โดยในแต่ละรูปแบบมีกระบวนการผลิตรายการทีÉคล้ายคลึงโดยครอบคลมุด้านการวาง

แผนการผลิต การเตรียมการผลิต การดําเนินการผลิต และการประเมินผลการผลิต ในระหว่างการ

ผลิตจะต้องทํางานประสานกนัเป็นทีม เพืÉอให้งานเป็นไปอย่างเรียบร้อย และผลงานมีคณุภาพ  

  จดุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

 1. อธิบายความหมายของวีดิทศัน์ได้ถกูต้อง  

 2. อธิบายประโยชน์ของวีดิทศัน์ได้ถกูต้อง  

 3. จําแนกรูปแบบรายการวีดิทศัน์ได้ถกูต้อง  

 4. อธิบายกระบวนการผลิตรายการวีดิทศัน์ได้ถกูต้อง  

  เนื Êอหา  

 1. ความหมายเกีÉยวกบัวีดิทศัน์ 

 2. ประโยชน์ของวีดิทศัน์  

 3. รูปแบบของรายการวีดิทศัน์  

 4. กระบวนการผลิตรายการวีดิทศัน์  

ปัจจบุนัวีดิทศัน์ เป็นองค์ประกอบหนึÉงของหน่วยงานและชีวิตประจําวนัของบุคคลทุกคน

ภาพทุกภาพ เรืÉองทุกเรืÉองจากสืÉอวีดิทัศน์ มีอิทธิพลต่อทัศนคติ ความเชืÉอ ความรู้สึกนึกคิดของ

บุคคลทัÉวไปเนืÉองจากเป็นการบริการถึงบ้าน บางรายการใช้กลยุทธ์ทางการตลาดและจิตวิทยา 

บางโฆษณา ใช้การนําเสนอซํ Êาบ่อยครั Êง ทําให้ผู้ดจํูาติดตา ประทับใจ และเปลีÉยนแปลงตามสืÉอ

นั Êนๆ โดยไมรู้ตวั ทําให้วีดิทัศน์ เป็นสืÉอทีÉให้ภาพและเสียงได้สมจริง โดยใช้เครืÉองรับวีดิทัศน์เป็น

ช่องทางสืÉอสาร ภาพและการแสดงต่างๆ สามารถใช้กล้องบันทึกได้ง่ายเสมือนภาพถ่าย แต่ทีÉ

เหนือกวา่ภาพถ่ายคือ การนําเสนอภาพทีÉบนัทึกจากกล้องวีดิทศัน์นั Êน มีการเคลืÉอนไหวได้อย่างเป็น

ธรรมชาติ วีดิทศัน์ในปัจจบุนั เป็นสืÉออีกชนิดหนึÉงซึÉงถกูนํา มาใช้ในวงการศึกษา เนืÉองจากวีดิทัศน์
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เป็นอปุกรณ์ทีÉสามารถ บนัทึกภาพและเสียงไว้ได้พร้อมกัน สามารถแก้ไขและบันทึกลงใหม่ได้ อีก

ทั Êงสามารถนํากลบัมาใช้ใหมไ่ด้ทนัทีดภูาพซํ Êา ภาพช้าเร็วได้ตามความต้องการ  

 1. ความหมายของวีดิทศัน์  

   ชัยยงค์ พรหมวงศ์  ได้กล่าวว่า“วีดิทัศน์” มีความหมายตรงกับภาษาองักฤษว่า

“Video Tape” ซึÉงมีความหมายว่า แถบบันทึกวีดิทัศน์ แถบบันทึกภาพ เทปบันทึกภาพ เทปวีดิ

ทศัน์ ซึÉงแตเ่ดิมคําวา่ Video เป็นภาษาลาติน แปลวา่ “I see = ฉนัเห็น” เมืÉอมาเป็นภาษาไทยก็ใช้

คําวา่“ภาพ” ตอ่มาในปี พ.ศ.2525 มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช แนะนําให้ใช้ คําวา่“ภาพทศัน์” 

โดยอาศยับญัญัติคําใกล้เคียงกบัภาพยนตร์คํานี Êปรากฏในเอกสารมหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

จนกระทัÉง พ.ศ.2530 ราชบณัฑิตยสถานได้บญัญัติคําวา่“วีดิทศัน์” แทนคําวา่ Video คําว่า วีดิ มา

จากคําวา่ วิติ ซึÉงแปลวา่ รืÉนรมย์ หรือชวนให้รืÉนรมย์ จึงทําให้ใช้คําวา่วีดิทศัน์ตั Êงแตบ่ดันั Êนเป็นต้นมา  

  กดานนัท์ มะลิทอง  ได้กลา่ววา่วีดิทศัน์ (Video Tape) ซึÉงตามปกติเรามกัเรียกทบั

ศพัท์วา่ “วีดิโอเทป” เป็นวสัดอุปุกรณ์ทีÉสําคญัทีÉสามารถใช้ในการบนัทึกภาพ และเสียงไว้ได้พร้อม

กนัในแถบเทปในรูปของคลืÉนแมเ่หลก็ไฟฟ้าและยงัสามารถลบแล้วบนัทึกใหมไ่ด้   

  รสริน พิมลบรรยง  ได้อธิบายว่า วีดิทัศน์คือเทปทีÉใช้บันทึกภาพ และเสียงไว้ใน

รูปแบบของคลืÉนแมเ่หลก็ไฟฟ้า และสามารถลบแล้วบนัทึกใหม ่หรือบนัทึกซํ Êาได้   

  วชิระ อินทร์อดุม  ให้ความหมายวีดิทศัน์วา่ เป็นวสัดทีุÉสามารถใช้บันทึกภาพและ

เสียงได้โดยอาศยักระบวนการทางวิทยาศาสตร์ ด้วยวิธีการทางแสงเสียง และแม่เหล็กไฟฟ้า ซึÉง

สามารถบนัทึกและเปิดให้ชมได้ทนัที โดยอาศยัเครืÉองเลน่บนัทึกวีดิทศัน์ ซึÉงสามารถบันทึกและลบ

สญัญาณภาพและเสียงได้         

  ประทิน คล้ายนาค  ให้ความหมายของวีดิทศัน์ในทางเทคนิคว่าเป็นการใช้กล้อง

อิเลก็ทรอนิกส์ถ่ายภาพเคลืÉอนไหว พร้อมกบัเสียงแล้วสง่เป็นสญัญาณไฟฟ้าไปออกทีÉจอโทรทศัน์ 

  จากความหมายทีÉกลา่วมาข้างต้นสรุปได้วา่ วีดิทัศน์ หมายถึง แถบ วสัดอุปุกรณ์ 

ซึÉงเป็นแถบเคลือบแม่เหล็กสามารถเก็บบันทึกข้อมลูได้หลายมิติ เช่น ภาพ และเสียง ในรูปแบบ

ของคลืÉนแม่เหล็กไฟฟ้า สามารถติดต่อเพิÉมเติม ลบออกได้โดยมีสืÉอแพร่ภาพ แพร่เสียง เช่น 

เครืÉองรับโทรทศัน์ หรือคอมพิวเตอร์เป็นเครืÉองแสดงภาพและเสียง  

 2. ประโยชน์ของวีดิทศัน์  

  วีดิทศัน์ (Video tape) เป็นสืÉอทีÉเหมาะสมสําหรับใช้เพืÉอการเรียนการสอน เพราะ

วีดิทศัน์เป็นสืÉอทีÉสามารถทําให้ผู้ เรียนได้เห็นภาพ ซึÉงอาจเป็นภาพนิÉง หรือภาพเคลืÉอนไหว และทํา

ให้ผู้ เรียนได้ยินเสียงทีÉสอดคล้องกบัภาพนั Êนๆ ด้วย วีดิทศัน์สามารถใช้ในการสาธิตอย่างได้ผล เป็น
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สิÉงทีÉสามารถช่วยให้ผู้ เรียนเห็นสิÉงทีÉควรเห็นและยังจัดความผิดพลาดในการสาธิตกระบวนการ

ทดลองตา่ง ๆ ได้ เพราะผู้สาธิตสามารถจดัเตรียม และจดัทําวีดิทศัน์อย่างถกูต้องก่อนทีÉจะนําไปใช้

จริง นอกจากนั Êนการใช้วีดิทศัน์สามารถเลือกดภูาพช้า หรือหยดุดเูฉพาะภาพได้ การบนัทึกภาพวีดิ

ทศัน์สามารถกระทําได้ทั Êงในห้องถ่ายภาพ Studio และห้องปฏิบตัิการ ซึÉงเราสามารถตดัต่อส่วนทีÉ

ไมต้่องการ หรือเพิÉมเติมสว่นใหมล่งไปได้ ซึÉงก็สอดคล้องกบั ณรงค์ สมพงษ์ ทีÉกลา่ววา่ 

  วีดิทศัน์เป็นสืÉอทีÉสามารถตรวจเช็คภาพได้ทนัที และในขณะทีÉถ่ายภาพถ้าไมพ่อใจ

ก็สามารถลบทิ Êง และบนัทึกใหมไ่ด้ สําหรับเสียงก็สามารถบนัทึกลงในแหลง่บันทึก ไปพร้อม ๆ กับ

การบันทึกภาพได้ทันทีในขั Êนตอนของการตัดต่อก็ทําได้โดยง่าย และไม่จําเป็นต้องแยกการ

บนัทึกเสียงตา่งหากเหมือนกบัภาพยนตร์        

  วชิระ อินทร์อดุม  ได้สรุปถึงคณุคา่ และประโยชน์ของวีดิทศัน์วา่   

  1. ผู้ชมได้เห็นภาพ และได้ยินเสียงไปพร้อม ๆ กัน ซึÉงเป็นการรับรู้โดยประสาท

สมัผสัทั Êง 2 ทาง ซึÉงย่อมดีกว่าการรับรู้โดยผ่านประสาทสมัผสัอย่างใดอย่างหนึÉงเพียงอย่างเดียว

  2. ผู้ชมสามารถเข้าใจกระบวนการทีÉซับซ้อนได้โดยอาศยัศกัยภาพของเครืÉองมือ 

  3. การผลิตวีดิทศัน์ทีÉสามารถย่อ ขยายภาพ ทําให้ภาพเคลืÉอนทีÉช้า เร็ว หรือหยุด

นิÉงได้ แสดงกระบวนการทีÉมีความตอ่เนืÉอง มีลําดบัขั Êนตอนได้ในเวลาทีÉต้องการ โดยอาศยัเทคนิค

การถ่ายทําและเทคนิคการตดัตอ่         

  4. บันทึกเหตกุารณ์ในอดีต และหรือ เหตกุารณ์ทีÉเกิดขึ Êนต่างสถานทีÉ  ต่างเวลา 

แล้วนํามาเปิดชมได้ทนัที         

  5. เป็นสืÉอทีÉใช้ได้ทั Êงเป็นรายบคุคล กลุม่ย่อย กลุม่ใหญ่ และใช้กับมวลชนทุกเพศ 

ทกุวยั และทกุระดบัชั Êน         

  6. วีดิทศัน์ทีÉได้รับการวางแผนการผลิตทีÉดี และผลิตอย่างมีคณุภาพ สามารถใช้

แทนครูได้ ซึÉงจะเป็นการลดปัญหาการขาดแคลนครูได้เป็นอย่างดี    

  7. ใช้ได้กบัทกุขั Êนตอนของการสอน ไม่ว่าจะเป็นการนําเข้าสู่บทเรียนขั Êนระหว่าง

การสอนหรือขั Êนสรุป          

  8. ใช้เพืÉอการสอนซ่อมเสริมได้อย่างมีประสิทธิภาพ    

  9. ใช้เพืÉอบันทึกภาพทีÉเกิดจากอปุกรณ์การฉายได้หลายชนิด เช่น ภาพสไลด์ 

ภาพยนตร์ โดยไมจํ่าเป็นต้องใช้เครืÉองฉายหลายประเภทในห้องเรียน   

  10. ใช้เป็นแหลง่สําหรับให้ผู้ เรียนได้ศกึษาค้นคว้าด้วยตนเองโดยการทําห้องสมดุ

วีดิทศัน์ ใช้ในการฝึกอบรมผู้สอนด้วยการบนัทึกการสาธิตวิธีการสอน การบันทึกรายการ หรือการ
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จดัการศกึษาใหม ่ๆ         

  11. ช่วยปรับปรุงเทคนิควิธีการสอนของครู โดยการใช้เทคนิคการสอนแบบ

จุลภาค(Micro teaching) การเรียนรู้แบบเปิด (Open Learning) และการศึกษาทางไกล 

(Distance Education)  

  สรุชยั สิกขาบณัฑิต  ได้สรุปคณุคา่ของวีดิทศัน์ ดงันี Ê    

  1. ช่วยยกระดบัการศกึษาแก่มวลชน     

  2. ช่วยแพร่กระจายความรู้ไปยงัมวลชน     

  3. ทําให้มวลชนมีความรู้ทนัสมยั ทนัตอ่วิทยาการ     

  4. ช่วยให้ครูสามารถติดตอ่กบัผู้ เรียน และครูด้วยกนัเองได้อย่างรวดเร็ว 

  5. ช่วยให้การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ  

  ประทิน คล้ายนาค  ได้ให้ข้อดี และประโยชน์ของระบบวีดิทศัน์ ดงันี Ê  

  1. สามารถฉายกลบัดภูาพทีÉบนัทึกไว้ได้ทนัที     

  2. เทปวีดิทศัน์มีราคาถกู ใช้บนัทึกได้หลายครั Êง ขณะเดียวกันสามารถทําการตดั

ตอ่ภาพด้วยกระบวนการทางอิเลก็ทรอนิกส์เพืÉอให้ได้ภาพและเสียงทีÉสมบรูณ์ หรือหากจะทําสําเนา

เพืÉอการเผยแพร่จํานวนมากก็ทําได้        

  3. ชุดอุปกรณ์แบบกระเป๋าหิวสามารถนําไปถ่ายทํายังสถานทีÉต่าง ๆ ได้อย่าง

สะดวก รวดเร          

  4. วีดิทัศน์มีความเหมาะสมทีÉจะนําไปใช้ในวงการศึกษา การแพทย์ การ

อตุสาหกรรม และอืÉนๆ ทีÉมีงบประมาณจํากดั  

 3. รูปแบบของรายการวีดิทศัน์  

  ณรงค์ สมพงษ์  ได้แบ่งประเภทของรูปแบบรายการผลิตวีดิทศัน์ ดงัตอ่ไปนี Ê  

  1. รูปแบบการพดูคนเดียว เป็นรายการทีÉมีผู้ออกรายการพดูกบัผู้ชมเพียงคนเดียว

ปกติจะมีภาพประกอบเป็นช่วง ๆ เพืÉอไมใ่ห้ผู้ชมเห็นหน้าผู้พดูตลอดเวลา ผู้ทีÉมาบรรยายควรเป็นผู้

ทีÉมีความสามารถ และเชีÉยวชาญในเนื ÊอหาทีÉจะพดูเพืÉอให้ผู้ชมสนใจ    

  2. รูปแบบสนทนา เป็นรายการทีÉผู้ดําเนินการอภิปราย 1 คน และมีผู้รวมอภิปราย

ตั Êงแต ่2 คนขึ ÊนไปมาสนทนาพดูคยุกนัถึงเรืÉองราวต่างๆ มีการถามคําถามสนทนากัน แสดงความ

คิดเห็นและแลกเปลีÉยนความคิดเห็นซึÉงกนัและกนั โดยไมจําเป็นต้องมีผู้ดําเนินรายการ ใครจะพูด

ก่อนพดูหลงั หรือจะพดูเสริมกนัก็ได้ตามแตผู่้ออกรายการจะเห็นสมควร    

  3. รูปแบบการอภิปราย เป็นรายการทีÉมีผู้ดําเนินการอภิปราย 1 คน และมีผู้ ร่วม
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อภิปรายตั Êงแต ่2 คนขึ Êนไปแตไ่มค่วรเกิน 4 คน ผู้ดําเนินการอภิปรายจะเป็นผู้บอกกลา่วนํารายการ

แก่ผู้ชมและป้อนคําถามไปยงัผู้ ร่วมรายการทีละคน ผู้ ร่วมรายการจะแสดงความคิดเห็นเสริมหรือ

โต้แย้งความคิดเห็นกนัได้         

  4. รูปแบบสัมภาษณ์ เป็นรายการทีÉมีผู้ สมัภาษณ์ ซึÉงทําหน้าทีÉถามและมีผู้ ถูก

สมัภาษณ์ทําหน้าทีÉตอบคําถามหรือให้ความคิดเห็น ซึÉงอาจมีภาพประกอบหรือไมมี่ก็ได้ 

  5. รูปแบบการเลน่เกมและตอบปัญหามกัเป็นรายการบนัเทิงเป็นสว่นใหญ่ โดยให้

ผู้ชมทางบ้านเลน่เกมแข่งขนักันตามทีÉผู้จัดกําหนดให้ หรือตอบปัญหาต่าง ๆ รายการ ประเภทนี Ê  

นอกจากจะได้รับความสนกุสนานแล้วยงัได้รับความรู้ไปด้วย     

  6. รูปแบบสารคดี เป็นรายการเสนอเนื Êอหาสาระด้วยภาพและเสียงตามสภาพ

ความเป็นจริง ซึÉงไมเ่น้นเนื Êอหามากแตอ่าจจะมีรายการบนัเทิงแทรกอยู่บ้าง รูปแบบรายการสารคดี

มีวิธีการเสนอได้ 2 วิธี คือ         

   1. ดําเนินเรืÉองด้วยภาพตลอดรายการ ใช้เสียงบรรยายประกอบภาพ หรือ

อาจมีการสมัภาษณ์แทรกบ้างเป็นช่วง ๆ       

   2. มีผู้ดําเนินรายการพูดคยุกับผู้ชมและให้เสียงบรรยายตลอดรายการ 

โดยมีผู้ดําเนินรายการปรากฏตวัตอนต้น ตอนกลาง เท่าทีÉจําเป็น และตอนสรุปรายการ นอกนั Êน

เป็นภาพแสดง เรืÉองราวหรือกระบวนการตามธรรมชาติ ผู้ดําเนินรายการอาจพูดในห้องส่ง หรือไป

พดูในสถานทีÉด้วยก็ได้          

  7. รูปแบบละคร เป็นการจดัรายการโดยใช้การแสดงเป็นหลักในการเดินเรืÉองให้

เหมือนจริงมากทีÉสดุ อาจจัดฉากขึ Êนในสตูดิโอ หรือออกไปถ่ายทําในสถานทีÉจริง ๆ ก็ได้ในทาง

การศกึษาใช้ละครเพืÉอจําลองสถานการณ์ชีวิตคนในสงัคม โดยสอดแทรกเนื Êอหาไว้ในบทสนทนา

และภาพทีÉปรากฏโดยผู้ชมไม่รู้ตัว มีหลายรูปแบบ อาจจะเป็นการแสดงละครอย่างเดียวตลอด

รายการละครจากวรรณคดีทีÉต้องการนํามาเผยแพร่วฒันธรรมและประเพณีไทย หรืออาจใช้รูปแบบ

ทีÉมีผู้ดําเนินรายการผสมกบัละครด้วย เช่น ใช้ละครนําเรืÉอง ใช้ละครเป็นตวัอย่างเพืÉอเป็นตวัเร้าให้

เกิดความคิดและนําไปสูก่ารอภิปราย ขยายประเด็น หรือสรุปประเด็นจากเรืÉองทีÉได้พูดถึงไปแล้ว 

  8. รูปแบบการสาธิต ทดลอง เป็นรายการทีÉเสนอขั ÊนตอนในการทําสิÉงต่างๆ ให้

ผู้ชมนําไปปฏิบตัิหรือทดลองทําด้วยตนเอง เป็นงานฝีมือตา่ง ๆ     

  9. รายการเพลงและดนตรี เป็นรายการเพืÉอความบันเทิง ยกเว้น การแสดงเพืÉอ

สง่เสริมศิลปะและวฒันธรรมของไทย ท่องไปกับดนตรีไทยซึÉงถือว่าเป็นรายการศึกษาได้ประเภท

หนึÉง   



 

 

49 

 พลัลภ พิริยะสรุวงค์  ได้นําเสนอหลกัเกณฑ์ในการพิจารณารูปแบบของรายการ วีดิทัศน์ 

ดงันี Ê           

  1. พิจาณาวตัถปุระสงค์ของรายการ โดยดกูว้าง ๆ ว่าจะผลิตเพืÉอเป็นรายการวีดิ

ทศัน์เพืÉอการค้า รายการวีดิทศัน์เพืÉอการศกึษา หรือรายการวีดิทัศน์เพืÉอการสอน และกําหนดสิÉงทีÉ

ต้องการให้ผู้ชมรับรู้ไว้อย่างชดัเจน        

  2. พิจารณากลุ่มเป้าหมายโดยดวู่าจะผลิตรายการวีดิทัศน์ให้ใครเป็นผู้ชม เช่น

กลุม่แมบ้่านวยัรุ่น เดก็ เกษตรกร เป็นต้น การกําหนดกลุ่มเป้าหมายได้ชัดเจน จะทําให้สามารถ

เลือกรูปแบบของรายการให้สอดคล้องกบัผู้ชมได้มากยิÉงขึ Êน     

  3. ทุนในการผลิต ซึÉงรวมไปถึงวัสดุอปุกรณ์ทีÉต้องใช้ในการผลิตด้วยถ้าเป็นวีดิ

ทศัน์เพืÉอการค้าจะใช้ทุนในการผลิตค่อนข้างสงู ทั Êงนี ÊเพืÉอหวงัผลทางธุรกิจ และยังสามารถเลือก

รูปแบบรายการได้หลากหลายกวา่วีดิทศัน์เพืÉอการศกึษา ห่รือวีดิทศัน์เพืÉอการสอน   

  4. กระบวนการการผลิตรายการวีดิทศัน์ การผลิตรายการวีดิทศัน์ เป็นการทํางาน

ร่วมกนัเป็นทีม ซึÉงต้องมีผู้นําทีÉมีหน้าทีÉรับผิดชอบ มีความสามารถในการวางแผนดําเนินงานและ

ตดัสินใจทีÉดี ในฐานะของผู้กํากบัรายการ เพราะผู้กํากบัรายการจะทําหน้าทีÉในการพฒันาแนวทาง

ดําเนินรายการด้านเทคนิคการผลิตและด้านความคิดสร้างสรรค์การผลิต ตลอดไปจนถึงการลงมือ

ผลิต โดยให้คําปรึกษาหารือ แนะนําตลอดรายการตั Êงแต่ขั Êนประชุม ก่อนการผลิต ไปจนถึงขั Êน

สดุท้ายคือการลําดบัภาพ และการถ่ายทอดออกอากาศรายการวีดิทัศน์จะประสบความสําเร็จ

หรือไมข่ึ Êนอยู่กบัการวางแผนการผลิต และการทํางานของฝ่ายสร้างสรรค์ทีÉดีโดยอาศยัจินตนาการ 

ความอดทนและความรู้ และศิลปะหลักเกณฑ์ต่าง ๆ ของการผลิตรายการวีดิทัศน์ ซึÉงได้มี

นกัวิชาการหลายท่านได้ให้แนวคิดในการผลิตรายการวีดิทศัน์ ดงันี Ê  

  วิจิตร ภกัดีรัตน์  กลา่ววา่ในการผลิตรายการวีดิทศัน์ผู้ผลิตจะต้องคํานึงถึงปัจจัย

ตา่ง ๆ ตอ่ไปนี Ê           

  1. ผู้ผลิตต้องศกึษา และเข้าใจขอบเขตเนื ÊอหาเรืÉองราวทีÉจะผลิตเป็นอย่างดี  

  2. ผู้ผลิตจะต้องเข้าใจพื Êนฐานของกลุ่มเป้าหมาย หรือผู้ชมให้มากทีÉสดุ เช่น พื Êน

ความรู้ประสบการณ์ เพศ วยั และความสนใจ เป็นต้น      

  3. ต้องมีการวางแผนในการผลิตรายการให้ครอบคลมุกบสิÉงทีÉต้องการมากทีÉสดุ 

และผู้ชมเข้าใจง่ายทีÉสดุ          

  4. มีความเข้าใจในเรืÉองราวการผลิตรายการโดยทัÉวไป เช่น เข้าใจการถ่ายภาพ

การจบัภาพในระยะตา่ง ๆ การเขียนบท ตลอดจนเจ้าหน้าทีÉทีÉเกีÉยวข้องในการผลิต   
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  5. ต้องตระหนกัวา่ทกุภาพทกุเสียงทีÉแพร่ออกไปถึงผู้ชมต้องมีความหมายกระจ่าง

ชดัในตวัของมนัเอง ทั Êงนี ÊเนืÉองจากวีดิทศัน์เป็นสืÉอทางเดียว ไมส่ามารถซกัถาม หรือโต้ตอบได้  

  6. ในการเตรียมการผลิตรายการวีดิทัศน์ผู้ ผลิตจะต้องเตรียมการให้ครอบคลุม

ขั Êนตอนตา่ง ๆ ดงันี Ê  

   6.1 เนื Êอหาของรายการ (Program Content) เนื Êอหารายการควรจะต้อง

น่าสนใจและดงึดดูผู้ชม  

   6.2 ค่าใช้จ่ายในการผลิตรายการ(Budget) ผู้ ผลิตรายการต้องคํานึง

งบประมาณในการผลิตแตล่ะครั Êงด้วย  

   6.3 บทวีดิทัศน์ (Script) ผู้ ผลิตรายการอาจจะต้องเขียนบท หรือจ้าง

เขียนบทก็ได้ และต้องนําบทวีดิทศัน์ทีÉเรียบร้อยให้แก่ผู้ ทีÉเกีÉยวข้องในการผลิต  

   6.4 ตวัแสดง (Talent) ควรเลือกผู้แสดงให้สอดคล้องกบัเหมาะสมกับบท

วีดิทศัน์  

   6.5 อปุกรณ์ทางเทคนิค (Technical Facilities) ได้แก่ ฉาก และวสัด ุโดย

ผู้ผลิต จะต้องพดูคยุเกีÉยวกบัแนวคิดของรายการกบัผู้ออกแบบฉาก เพืÉอให้ออกแบบได้ถกูต้อง และ

เหมาะสมกบัวตัถปุระสงค์ของรายการวีดิทศัน์ 

  วิภา อดุมฉนัท์  ได้กลา่วถึงหลกัการพื Êนฐานในการวางแผนผลิตรายการวีดิทศัน์ไว้ 

4 ประการ คือ           

  1. Why  (ผลิตรายการทําไม) ในการผลิตรายการก่อนอืÉนใดทั Êงหมด ผู้ผลิตจะต้อง

เข้าใจตนเองอย่างแจ่มชดัก่อนวา่มีวตัถอุะไร หรือมีความจําเป็นอะไรทีÉจะต้องทําการผลิต เช่น 

   1. เพืÉอการสอน (รายการเพืÉอการศกึษา)     

   2. เพืÉอแจ้งขา่วสาร (รายการขา่ว)      

   3. เพืÉอบนัทึกเหตกุารณ์ (รายการสารคด)ี     

   4. เพืÉอให้ความเพลิดเพลิน (รายการบนัเทิง)    

  2. Who  (เพืÉอใคร) ข้อสําคญัตอ่มาคือ ผู้ชมทีÉเป็นเป้าหมายคือใคร เช่น  

   1. เดก็นกัเรียน นกัศกึษา      

   2. ครู ปัญญาชน       

   3. ผู้ใหญ่        

   4. ผู้ชมทัÉวไป        
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 3. What (ผลิตเรืÉองอะไร) เมืÉอกําหนดกลุม่เป้าหมายของผู้ชมได้แล้ว จะต้องกําหนดเนื Êอหา

สาระ ซึ Êงต้องสอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ด้วย เช่น 

  1. จะสอนเรืÉองอะไร       

   2. จะแจ้งขา่วอะไร       

   3. จะบนัทึกเหตกุารณ์อะไร      

   4. จะให้ความบนัเทิงอะไร      

 4. How (รูปแบบอย่างไร) ในการผลิตรายการวีดิทัศน์ผู้ ผลิตจะต้องพิจารณาอย่าง

รอบคอบวา่จะผลิตรายการในรูปแบบใด จึงจะสอดคล้องกบัเนื Êอหาให้มากทีÉสดุ เช่น   

   1. รูปแบบการอา่นรายงาน(Announcing)    

   2. รูปแบบการสนทนา (Dialogue)     

   3. รูปแบบสารคดี (Documentary)     

   4. รูปแบบละคร (Drama)      

  ดงันั Êน  ก่อนการผลิตรายการวีดิทศัน์ ผู้ผลิตจําเป็นจะต้องคํานึงถึงสิÉงต่าง ๆ ไม่ว่า

จะเป็นด้าน การวางแผนการผลิต การเตรียมการผลิต การใช้วัสดอุปุกรณ์ในการผลิต และการ

ประเมินผลการผลิตรายการ ซึÉงจะกลา่วถึงในบทตอ่ไป อย่างไรก็ตามสามารถสรุปเป็นขั Êนตอนของ

การผลิตรายการวีดิทศัน์ได้ 4 ขั Êนตอน  4 P  ดงันี Ê      

   1. ขั Êนวางแผน  (Planning)      

   2. ขั Êนเตรียมการผลิต  (Pre-Production)     

   3. ขั Êนการผลิตรายการ  (Production)     

   4. ขั Êนหลงัการผลิต   (Post-Production)     

    1. ขั Êนวางแผน  (Planning) เป็นการกําหนดสิÉงทีÉเป็นแนวทางใน

การดําเนินการตลอดภารกิจทีÉต้องปฏิบตัิ ซึÉงเป็นการเตรียมตวัลว่งหน้า เพืÉอให้ผู้ ทีÉเกีÉยวข้องปฏิบัติ

ภารกิจตามนโยบายเป้าหมายวตัถุประสงค์ และกิจกรรมทีÉกําหนดไว้ แผนการดําเนินงานจึงเป็น

เสมือนคูมื่อและเขม็ทิศในการทํางานโดยครอบคลมุ     

     1 . 1 ด้ า น เ นื Êอ ห า ว่ าจ ะ ผ ลิ ต เ กีÉ ย ว กับ เ รืÉ อ ง ใ ด  มี

วตัถปุระสงค์เพืÉออะไร กลุม่เป้าหมายเป็นใคร และผลทีÉได้รับจากผลิตเป็นอย่างไร  

     1.2 ด้านเวลา ต้องคํานึงวา่รายการทีÉผลิตขึ Êนจะนําไปใช้

เมืÉอใด มีความยาวกีÉนาที และระยะเริÉมต้นจนสิ Êนสดุใช้เวลานานเท่าใด    

     1.3. บคุลากรในการผลิต เช่น ผู้ เชีÉยวชาญ ด้านเนื Êอหา 
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นกัเทคโนโลยี และทีมงานผู้ผลิต        

     1.4  คา่ใช้จ่าย ถือวา่เป็นสิÉงทีÉสําคญั โดยผู้ผลิตรายการ

จะต้องทราบงบประมาณในการใช้จ่ายแต่ละรายการ เงินทุนมาจากแหล่งใด ตลอดจนมีวิธีการ

ควบคมุการใช้งบประมาณทีÉชดัเจน ซึÉงสามารถสรุปเป็นขั Êนตอนได้ ดงันี Ê        

      1.4.1 การแสวงหาแนวคิด เป็นการหาแนวทาง 

เรืÉองราวทีÉจะนํามาผลิตเป็นรายการวีดิทศัน์ ซึÉงถือวา่เป็นภารกิจแรกของผู้ผลิตรายการทีÉจะต้องตั Êง

คําถามให้กบัตวัเองวา่ แนวคิด ทีÉได้นั Êนดีอย่างไรและจะให้ประโยชน์อะไรต่อผู้ชม การหาแนวคิด

หรือเรืÉองราว จึงเป็นงานทีÉจะต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการคอ่นข้างสงู 

      1.4.2 การกําหนดวัตถุประสงค์ (Objective) 

เมืÉอได้เรืÉองทีÉจะทําการผลิตรายการแล้ว เป็นการคาดหวงัถึงผลทีÉจะเกิดกับผู้ ชมเมืÉอได้รับชม

รายการไปแล้ว ทกุเรืÉองทีÉนํามาจดัและผลิตรายการโทรทศัน์ ผู้ผลิตจะต้องกําหนดวตัถุประสงค์ว่า

มุ่งจะให้ผู้ รับได้รับหรือเกิดการเปลีÉยนแปลงทัศนคติ หรือพฤติกรรมในด้านใดบ้าง การกําหนด

วตัถปุระสงค์อาจตั Êงหลายวตัถปุระสงค์ก็ได้ 

      1.4.3 การวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมาย (Target 

audience) เมืÉอได้กําหนดวตัถปุระสงค์แล้ว ขั Êนตอ่ไปวิเคราะห์กลุม่เป้าหมายหรือผู้ชมวา่มีลกัษณะ

อย่างไร เป็นการทําความรู้ผู้ชมในแง่มมุต่าง ๆ เกีÉยวกับเพศ อายุ การศึกษา อาชีพ ความสนใจ 

ความต้องการ และจํานวนผู้ชม เพืÉอให้สามารถผลิตรายการได้ตรงความต้องการมากทีÉสดุ  

       1.4.4 การวิเคราะห์เนื Êอหา (Content analysis) 

เป็นกระบวนการศกึษาเนื Êอหา และข้อมลูทีÉเกีÉยวกบัเรืÉองทีÉจะทําการผลิตแล้วนํามาวิเคราะห์ เพืÉอให้

ได้เนื Êอหาสาระ และข้อมลูทีÉถกูต้องทนัสมยัน่าสนใจ และเพิÉมความน่าเชืÉอถือ การวิเคราะห์เนื Êอหา

เป็นหน้าทีÉของผู้ผลิตทีÉจะต้องทําการศกึษาจาก ตํารา เอกสาร ผู้ เชีÉยวชาญด้านเนื Êอหา และข้อมลู 

และข้อมลูจากแหลง่ตา่ง ๆ อย่างครบถ้วน ทําการลําดบัเนื Êอหาจากง่ายไปยาก เพืÉอการนําเสนอทีÉ

เหมาะสม และสร้างความรู้ ความเข้าใจให้กบักลุม่เป้าหมายเป็นอย่างดี  

       1.4.5 การเขียนบทวีดิทัศน์ (Script Writing) 

เป็นกระบวนการทีÉตอ่เนืÉองจากการกําหนดแนวคิดจนถึงการวิเคราะห์เนื Êอหา จนได้ประเด็นหลกั

และประเดน็ย่อยของรายการ แล้วนํามาเขียนเป็นบท ซึÉงเป็นการกําหนดลําดบัก่อนหลงัของการ

นําเสนอภาพและเสียง เพืÉอให้ผู้ชมได้รับเนื Êอหาสาระตามวตัถปุระสงค์ทีÉกําหนดไว้โดยระบลุกัษณะ

ภาพ และเสียงไว้ชัดเจน  นอกจาก นั Êนบทรายการวีดิทัศน์ยังถ่ายทอดกระบวนการในการจัด
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รายการออกมาเป็นตวัอกัษรและเครืÉองหมายตา่ง ๆ เพืÉอสืÉอความหมายให้ผู้ ร่วมการผลิตรายการได้

ทราบ และดําเนินการผลิตตามหน้าทีÉของแตล่ะคน  

      1.4.6 การกําหนดวสัด ุและอปุกรณ์ในการผลิต

รายการ โดยทีÉผู้ผลิตรายการจะต้องทราบวา่ต้องใช้วสัดอุปุกรณ์ใดบ้าง ซึÉงต้องกําหนดรายละเอียด

ตา่ง ๆ เกีÉยวกบัวสัดอุปุกรณ์ดงักลา่ว เพืÉอเป็นข้อมลูพื Êนฐานในการจดัหา และเตรียมการตอ่ไป  

      1.4.7 การกําหนดผู้แสดง หรือผู้ดําเนินรายการ 

ต้องเป็นไปตามความเหมาะสมของเนื ÊอหาและรูปแบบของรายการทีÉจะนําเสนอ  

      1.4.8 การจัดทํางบประมาณ โดยทัÉวไปจะมี

การตั Êงงบประมาณไว้ก่อนแล้ว แตใ่นขั Êนนี Êจะเป็นการกําหนดการใช้งบประมาณโดยละเอียด ซึÉงจะ

เป็นคา่ใช้จ่ายตา่ง ๆ ในการดําเนินการผลิต เช่น คา่ตอบแทนผู้ ร่วมดําเนินการผลิตรายการ คา่ผลิต

งานกราฟิก คา่วสัดรุายการ คา่เบี Êยเลี Êยงเดินทาง คา่ทีÉพกัและคา่พาหนะ เป็นต้น  

   2. ขั Êนเตรียมการผลิต (Pre-Production) เป็นการเตรียมความพร้อมใน

ด้านตา่ง ๆ ก่อนการผลิตรายการ ได้แก่ บคุลากร เครืÉองมือวสัดอุปุกรณ์ งานศิลปกรรม โดยมีการ

ประชมุปรึกษาหารือในทีมงานทีÉเกีÉยวข้องให้เข้าใจขั Êนตอนการปฏิบัติงาน ตลอดจนปัญหาต่าง ๆ 

ก่อนการลงมือปฏิบตัิงานตามตารางเวลาทีÉกําหนดไว้  

    2.1 ด้านบคุลากร ในการผลิตรายการวีดิทัศน์เป็นการทํางานทีÉ

เป็นทีมผู้ ร่วมงานมาจากหลากหลายอาชีพทีÉมีพื ÊนฐานทีÉต่างกัน ซึÉงการทํางานร่วมกันจะประสบ

ความสําเร็จหรือไมน่ั Êน ขึ Êนอยู่กบัทีมงานทีÉดี มีความเข้าใจกนั พดูภาษาเดียวกัน รู้จักหน้าทีÉและให้

ความสําคญัซึÉงกนัและกนั  

    2.2 ด้านสถานทีÉ  สถานทีÉในการผลิตรายการ แบ่งออกเป็น 2 

แห่ง คือภายในห้องผลิตรายการ และภายนอกห้องผลิตรายการ สําหรับการผลิตรายการในห้อง

ผลิตรายการ (Studio) นั Êนผู้ผลิตจะต้องเตรียมการจองห้องผลิต และตัดต่อรายการล่วงหน้า 

กําหนดวนัเวลาทีÉชัดเจน กําหนดฉากและวสัดอุปุกรณ์ประกอบฉากให้เรียบร้อย ส่วนการเตรียม

สถานทีÉนอกห้องผลิตรายการ ผู้ผลิตจะต้องดแูลในเรืÉองของการควบคมุแสงสว่าง ควบคมุเสียง

รบกวน โดยจะต้องมีการสํารวจสถานทีÉจริงก่อนการถ่ายทํา เพืÉอทราบข้อมลูเบื Êองต้น และเตรียม

แก้ปัญหาทีÉอาจจะเกิดขึ Êนได้ เพืÉอจะได้ประหยดัเวลาในการถ่ายทํา  

    2.3 ด้านอปุกรณ์ในการผลิตรายการ โดยผู้ กํากับฝ่ายเทคนิคจะ

เป็นผู้สัÉงการเรืÉองการเตรียมอปุกรณ์ในการผลิต เช่น กล้องวีดิทศัน์ ระบบเสียง และระบบแสงและ
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เครืÉองบนัทึกภาพ นอกจากนั Êนยงัจําเป็นต้องเตรียมอปุกรณ์สํารองบางอย่างให้พร้อมด้วย ทั Êงนี ÊเพืÉอ

ช่วยแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้อย่างทนัท้วงที 

     2.4 ด้านผู้ดําเนินรายการ และผู้ ร่วมรายการ การเตรียมผู้ จะ

ปรากฏตวับนจอโทรทัศน์เป็นสิÉงทีÉจําเป็น โดยเริÉมจากการคัดเลือก ติดต่อ ซักซ้อมบทเป็นการ

ลว่งหน้า โดยให้ผู้ดําเนินรายการ และผู้ ร่วมรายการได้ศกึษาและทําความเข้าใจในบทของตนเองทีÉ

จะต้องแสดง เพืÉอจะได้ไมเ่สียเวลาในการถ่ายทํา  

   3. ขั Êนการผลิตรายการ (Production) เป็นขั ÊนตอนทีÉจะบนัทึกวีดิทศัน์ตาม

แผนการทํางาน ซึÉงก่อนทีÉจะดําเนินการต้องแจ้งเจ้าหน้าทีÉฝ่ายต่าง ๆ ให้ทราบวัน เวลา ในการ

บนัทึกรายการ ตรวจวสัดอุปุกรณ์ให้เรียบร้อย และอยู่ในสภาพทีÉพร้อมจะใช้งาน มีการซักซ้อมผู้

แสดง ควรมีการซกัซ้อมกล้องก่อนถ่ายทําจริง ในขณะบนัทึกวีดิทศัน์จะต้องตรวจสอบความถกูต้อง

ทางด้านเทคนิค ถ้าพบข้อบกพร่องต้องแก้ไขและบนัทึกใหมท่นัที เมืÉอบนัทึกรายการเสร็จแล้วควรมี

การตรวจสอบอีกครั ÊงเพืÉอหาข้อบกพร่องทีÉอาจจะเกิดขึ Êนได้ 

   4. ขั Êนหลังการผลิต (Post-Production) เป็นขั Êนตอนหลังจากบันทึก

รายการวีดิทศัน์ แล้วจะต้องนําภาพแตล่ะ ช็อก (Shot) แตล่ะ ซีน (Scene) มาจัดลําดบัให้ต่อเนืÉอง

ตามบทวีดิทศัน์ทีÉกําหนดไว้ โดยมีขั Êนตอนดงันี Ê  

     4.1 การลําดบัภาพ หรือการตดัตอ่ (Editing) เป็นการนําภาพมา

ตดัตอ่ให้เป็นเรืÉองราวตามบทวีดิทศัน์ โดยใช้เครืÉองตดัตอ่ หรือเครืÉองคอมพิวเตอร์ โดยการตดัต่อนี Ê

มี  2 ลกัษณะ คือ  

     1. Linear Editing เป็นการตัดต่อระหว่างเครืÉองเล่น

บันทึกวีดิทัศน์ 2 เครืÉอง โดยให้เครืÉองหนึÉงเป็นเครืÉองต้นฉบับ  (Master) และอีกเครืÉองหนึÉงเป็น

เครืÉองบนัทึก (Record) ในปัจจบุนัไมนิ่ยมใช้แล้ว เนืÉองจากการตดัต่อลกัษณะนี Êต้องใช้ผู้ ทีÉมีความ

ชํานาญเฉพาะด้าน และใช้เวลานานมาก  

     2. Non-Linear Editing เป็นการตดัต่อโดยใช้โปรแกรม

คอมพิวเตอร์เฉพาะ ซึÉงเป็นการตดัตอ่ทีÉรวดเร็วและมีข้อผิดพลาดน้อยทีÉสดุ 

    4.2 การบนัทึกเสียง (Sound Recording) จะกระทําหลงัจากได้

ดําเนินการตดัตอ่ภาพตามบทวีดิทศัน์เป็นทีÉเรียบร้อยแล้ว จึงทําการบนัทึกเสียงดนตรี เสียงบรรยาย 

และเสียงประกอบลงไป  
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    4.3 การฉายเพืÉอตรวจสอบ (Preview) หลงัจากตดัต่อภาพ และ

บันทึกเสียงเรียบร้อยแล้วจะต้องนํามาฉายเพืÉอตรวจสอบก่อนวามีอะไรทีÉจะต้องปรับปรุงแก้ไข

หรือไม ่ 

    4.4 ประเมินผล (Evaluation) เป็นการประเมินรายการหลงัการ

ผลิต ซึÉงมี 2 ลกัษณะ คือ  

     1. ประเมินผลกระบวนการผลิต โดยจะเป็นการประเมิน

ด้านความถกูต้องของเนื Êอหาคณุภาพของเทคนิคการนําเสนอ ความสมบูรณ์ของเทคนิคการผลิต 

โดยผู้เชีÉยวชาญด้านเนื Êอหา ผู้ เขียนบท ผู้ กํากบัรายการทีมงานการผลิต  

     2. การประเมินผลผลิต ซึÉงจะเป็นการประเมินโดย

กลุม่เป้าหมายเป็นหลกั โดยจะประเมินในด้านของความน่าสนใจ ความเข้าใจในเนื Êอหา และสาระ

ทีÉนําเสนอ บทสรุป การถ่ายภาพวีดิทศัน์เป็นการบนัทึกภาพเคลืÉอนไหวลงบนสืÉออิเล็กทรอนิกส์ ซึÉง

สามารถบนัทึกได้ทั Êงภาพ และเสียงในคราวเดียวกนั โดยถ่ายทอดภาพผา่นเครืÉองรับโทรทัศน์ หรือ

คอมพิวเตอร์ทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจในสิÉงทีÉช่างภาพวีดิทศัน์ต้องการได้โดยง่าย และรวดเร็วกว่า

การใช้สืÉออืÉน  นอกจากนั Êนยงัเป็นการดงึดดูความสนใจ และสร้างให้ผู้ชมเกิดความจรรโลงใจมาก

ขึ Êน ซึÉงเรืÉองราวทีÉถกูเรียบเรียง และถ่ายทอดผา่นสืÉอแพร่ภาพ และเสียงอย่างเป็นระบบ ถูกนําเสนอ

ในรูปแบบของรายการวีดิทัศน์ทีÉให้ทั Êงด้านความบันเทิง เนื Êอหาเชิงวิชาการ สาระความรู้ รวมถึง

การค้าธรุกิจ การถ่ายวีดิทศัน์จึงเข้ามามีบทบาทของการจัดทําในรูปแบบของรายการต่าง ๆ เพืÉอ

สนองตอบความต้องการชมรายการของผู้ ชม โดยมีการวางแผนการผลิต อย่างเป็นแบบแผน 

ประสานการทํางานเป็นทีมเพืÉอให้ได้รายการวีดิทศัน์ทีÉมีคณุภาพตอ่ไป  

                      

2.8  ทักษะการถ่ายวีดิทัศน์22        

 การถ่ายวีดีทศัน์งานตา่งๆ ทกัษะการซูมเป็นสิÉงทีÉจําเป็นในการถ่าย กล้องถ่ายทุกตวัจะมี

กลไกในการซูม โดยจะไปควบคมุทางยาวโฟกสัให้ได้ระหวา่งภาพมมุกว้าง (wide angle) กับภาพ

มมุแคบ (telephoto) การถ่ายวีดทีศัน์แบบซูมภาพจะ 2 รูปแบบ คือ    

  1.การซูมเข้า (Zoom in) เป็นการถ่ายวีดีทัศน์ทีÉเน้นรายละเอียดของวตัถุทีÉอยู่

ในช็อต   

                                                   

 
22

 วิกิพีเดียสารานกุรมเสรี, ทกัษะการถ่ายภาพ [ออนไลน์], 2554 แหลง่ทีÉมา: www. 

thaidfilm.com [20 สิงหาคม 2554] 
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  2.การซูมออก (Zoom out) เป็นการถ่ายวีดีทศัน์ทีÉเน้นแสดงบรรยากาศรอบๆของ

วตัถชิุ Êนนั Êน การซูมสามารถกําหนดลกัษณะของภาพในการถ่ายในตําแหน่งเดียวกนัได้ เช่น การซูม

ให้คนอยู่ในระดบัเอวก็จะได้เป็น Medium shot หรือการซูมให้เห็นเฉพาะใบหน้าก็จะกลายเป็น 

Close-up shot วิธีการใช้การถ่ายวีดีโอแบบซูมไม่ควรใช้บ่อยในการรับถ่ายวีดีโอ เพราะจะทําให้

ผู้ชมดแูล้วน่าเบืÉอ หลกัทัÉวๆไปเขาบอกวา่ไมค่วรใช้การซูมมากกวา่ 1 ใน 5 สําหรับการถ่ายวีดีทัศน์

ใน 1 sequence ปุ่ มซูมจะถกูควบคมุโดยนํ ÊาหนักทีÉกดลงไปบนปุ่ มในขณะถ่ายวีดีทัศน์ ถ้าเรากด

ปุ่ มแรงมนัก็จะซูมเข้าไปอย่างรวดเร็ว และถ้าเรากดเบามนัก็จะซูมเข้าไปอย่างช้าๆ การจะใช้ซูม

แบบไหนก็ขึ Êนอยู่กับงานรับถ่ายวีดีโอของเราว่าต้องการแบบไหน เช่น ถ้าเป็นฉากพระเอกวิÉงหนี

ผู้ ร้าย เราก็ถ่ายไปทีÉหน้าพระเอก พระเอกวิÉงอย่างรวดเร็วเราก็ทําการซูมออกอย่างรวดเร็วเพืÉอให้รู้

วา่มีใครกําลงัวิÉงตามลา่พระเอกอยู่บ้าง ในกล้องถ่ายรุ่นโปรสามารถตั Êงคา่ความเร็วของการซูมได้วา่

จะให้ช้าหรือเร็วขนาดไหนการซูมอิน ใช้เพืÉอต้องการสืÉอถึงอะไรบางอย่างในขณะนั Êน เช่น ในการรับ

ถ่ายวีดีโองานแตง่งาน เราถ่ายซูมอินเข้าไปทีÉสมดุเซ็นชืÉอ เพืÉอดวูา่แขกทีÉมาในงานเขากําลงัเขียนคํา

อวยพรคําวา่อะไร สว่นการซูมเอ้าท์เป็นการถ่ายวีดีโอทีÉต้องการสืÉอถึงสว่นประกอบของภาพทีÉอยู่ใน

เฟรมนั Êน เช่น การรับถ่ายในงานแตง่งาน ขณะสวมแหวนหมั Êนเราถ่ายแบบ Close-up ไปทีÉแหวนทีÉ

สวมอยู่ตรงทีÉนิ Êว แล้วเราก็ทําการซูมเอ้าท์ออกมาให้เห็นหน้าคู่บ่าวสาว เพืÉอทีÉจะรับรู้ถึงอารมณ์ใน

ขณะนั Êนว่าเป็นเช่นไรบ้าง  ทิศทางการถ่ายทีÉดแูล้วต่อเนืÉอง ในการรับถ่ายไม่มีหลักตายตัวว่า

ถ่ายภาพอย่างไรถึงจะออกมาดูดี สิÉงต่างๆเหล่านี Êขึ Êนอยู่กับจินตนาการ ประสบการณ์และการ

วางแผนก่อนทีÉจะถ่ายวีดิทศัน์ แตมี่กฏอยู่ข้อหนึÉงทีÉช่างถ่ายวีดิทศัน์ทัÉวๆไปจําเป็นต้องรู้ เพราะเป็น

พื ÊนฐานทีÉสําคญัในการถ่ายวีดีโอทัÉวๆไปทีÉทําให้ผู้ชมดแูล้วอารมณ์รู้สึกต่อเนืÉองไปกับภาพ ไม่รู้สึก

สบัสนในทิศทางของภาพ นัÉนคือ 180 Degree Rule กฎข้อนี Êจะใช้เมืÉอถ่ายวีดิทัศน์วัตถุ 2 สิÉง 

อาจจะเป็นคน รถยนต์  การถ่ายวีดิทศัน์จะต้องอยู่ในระนาบ 180 องศาเดียวกนั ห้ามถ่ายวีดีโอโดย

ข้ามเส้น 180 องศาเป็นอนัขาด เพราะจะทําให้ผู้ชมดแูล้วรู้สกึวา่ภาพมนัขดัแย้ง ขาดความตอ่เนืÉอง

      

2.9  การจัดองค์ประกอบของภาพ       

 การถ่ายวีดีทัศน์หรือถ่ายรูปสิÉงสําคญัทีÉต้องคํานึงถึงคือเรืÉององค์ประกอบของภาพ ซึÉง

ประกอบไปด้วยความสมดลุ (balance), สดัส่วนของภาพ (perspective), รูปร่าง (shape) และ

รูปแบบ (form) ซึÉงเป็นส่วนประกอบในภาพ ในแต่ละช็อตของการถ่ายวีดีโอควรจะคํานึงถึง

ความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบตา่งๆทีÉได้กลา่วมา โดยเราอาจจะใช้ความคิดสร้างสรรค์เพิÉมเติมลง

ไปเพืÉอทําให้ภาพทีÉได้ดสูวยงามมากยิÉงขึ Êนโดยจัดองค์ประกอบของภาพโดยคํานึงถึงมมุมองดงันี Ê
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  มุมมองของภาพ  การถ่ายวีดีโอเพืÉอทีÉจะสืÉอถึงอารมณ์ความรู้สึกของภาพทีÉ

แตกตา่งกนั เราจะอาศยัมมุมองของภาพเป็นตวัสืÉอความหมาย โดยเราจะใช้ทกัษะในการถือกล้อง

วีดีโอเป็นตวัควบคมุการถ่ายวีดีโอในมมุต่างๆ หรือเราอาจจะใช้วตัถุวางไว้อยู่ทีÉตําแหน่งต่างๆกัน 

เพืÉอทีÉจะทําให้ภาพดแูล้วเกิดมิติของภาพ เรามาลองดตูวัอย่างมมุมองของภาพกนั  

  การถ่ายวีดีโอมมุสงู วิธีการถ่ายวีดีโอมมุสงูอาจจะใช้วิธียกกล้องวีดีโอไว้บนศีรษะ 

หรืออาจจะยืนบนเก้าอี Ê บนัได ในการรับถ่ายวีดีโองานแต่งงานจะใช้วิธีนี Êมากในช่วงพิธีเดินขบวน

ขนัหมาก เพราะวา่ถ้าเรายืนถ่ายวีดีโอด้วยมมุปกต ิคนทีÉยืนถือของอยู่ด้านหลงัจะมองไมเ่ห็นเพราะ

ถกูบงั ประโยชน์ในการถ่ายวีดีโอมมุสงู คือ ช่วยเปิดเผยรายละเอียดตา่งๆในภาพ และประโยชน์อีก

อย่างหนึÉงก็คือ ในกรณีทีÉฉากหลงัของเราคอ่นข้างรก เราอาจจะใช้วิธีนี Êถ่ายวีดีโอเพืÉอเลีÉยงฉากหลงั

  

2.10  ประวัติ นราพงษ์ จรัสศรี        

 นรางพงษ์  จรัสศรี เกิดเมืÉอวนัเสาร์ทีÉ 18 เมษายน พ.ศ. 2496 บิดาชืÉอ นายเฉลียว จรัสศรี 

มารดาชืÉอง นางเฉลิม จรัสศรี        

 ประวตัิการศกึษา         

 นราพงษ์  จรัสศรี จบการศกึษาในระดบัปริญญาตรีเมืÉอปี พ.ศ. 2521 คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต (ออกแบบอตุสาหกรรม) จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตอ่มาปีพ.ศ. 2521-2524 ได้ไปศกึษาตอ่หลกัสตูรของศิลปินด้านนกัเต้น

(บลัเลต่)์ ณ เดอะรอยลับลัเลต่์สคลู กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ปี พ.ศ. 2545 จบระดบัปริญญา

โท ปริญญามหาบณัฑิต หลกัสตูรการจดัการทางวฒันธรรม (ศิลปะการแสดงหลกัสตูรนานาชาต)ิ 

บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และในปี พ.ศ.2548 จบระดบัปริญญาเอก ปริญญา

ดษุฎีบณัฑิตในหลกัสตูรการจดัการมรดกทางสถาปัตยกรรมและการท่องเทีÉยว (หลกัสตูร

นานาชาต)ิ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร ผลคะแนนยอดเยีÉยม พร้อมทั Êงเป็น

ดษุฎีบณัฑิตคนแรกของมหาวิทยาลยัศิลปากร 

 ประวตัิการทํางาน        

 นราพงษ์  จรัสศรี เป็นผู้ก่อตั Êงคณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัคณะแรกของไทยใน

พ.ศ. 2516 ชืÉอ ฟันนีÉบอย (Funny boy) ตอ่มาเปลีÉยนชืÉอมาเป็นไทยอาร์ทมฟูเม้นท์ ในปี พ.ศ.2531 

จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ.2554) และปี พ.ศ.2522-2527 เป็นศิลปินนักแสดง และนักออกแบบด้าน

นาฏยศิลป์เป็นนักแสดง ของคณะนาฏยศิลป์ร่วมสมยั สไปรัลล์ด๊านซ์คอมพานี เมืองลิเวอร์พูล 

ประเทศสหราชอาณาจักร ปีพ.ศ. 2527-2530 ได้เป็นนักแสดง และนักออกแบบนาฏยศิลป์คณะ
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นาฏยศิลป์ร่วมสมยั เอ๊กเทมโพรารี ด๊านซ์เธียเตอร์ กรุงลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจกัร จากนั Êน

ในปี พ.ศ. 2535 เป็นต้นมาได้ทําการสอนเป็นอาจารย์ประจํา สาขานาฏยศิลป์ตะวนัตกภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั    

 ผลงานด้านการวิชาการ        

 เริÉมทําการสอนด้านนาฏศิลป์ โดยเป็นอาจารย์ ประจําภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมืÉอ พ.ศ. 2535 จนถึงปัจจบุนั (พ.ศ.2544) และได้ดํารงตําแหน่ง

หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัพ.ศ. 2552 จนถึง

ปัจจุบัน อีกทั Êงได้เป็นอาจารย์พิเศษให้กับมหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา วิทยาลัยนวัตกรรม 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ จนได้รับรางวัลอาจารย์

แบบอย่างในระดบัองค์กร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั      

 ผลงานด้านการสร้างสรรค ์       

 นาฏยศิลป์ตะวนัตกในระดบัตา่งประเทศ      

 - ได้ร่วมงานกบั เคท แฟลต ผู้ออกแบบท่าเต้นในละครเพลง เรืÉองลาส์ มีสเซอราเบิลส์ ทีÉ

ได้รับความนิยมสงู จากย่านโรงละครเวสท์เอนด์ และบอร์ดเวย์ ในชุด ทีด๊านซ์ ในงานการแสดง

นาฏยศิลป์นานาชาติแบบพื Êนเมือง       

 - ได้ร่วมงานกบัอลัเบิร์ท เรดด์ ผู้ออกแบบท่าเต้นและนกัเต้นนําในคณะเมอซ์ส คนันิÉงแฮม 

นิวยอร์ค ในชดุวิคแนทส์ ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสโมเดิร์นด๊านซ์   

 - ได้ร่วมงานกบัผู้ออกแบบท่าเต้น และนกัเต้นนําในคณะเมอซ์ คนันิÉงแฮมนิวยอร์ค ชุดวิค

แนทส์ ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสโมเดิร์นด๊านซ์     

 - ได้ร่วมงาน เดวิด กอร์ดอน ผู้ออกแบบท่าเต้นในกลุ่มจัดสนั เลนเชิร์ด จากกรุงนิวยอร์ค 

ในชดุ ฟิลด์สตาร์ทดี Ê การแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสโมเดิร์นด๊านซ์    

 - ได้ร่วมงานกบัมนูา เตียง นักออกแบบชาวจีนฮ่องกงทีÉพํานักอยู่ในนิวยอร์ค ชุดวอเตอร์ 

วอเตอร์ ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสโมเดิร์นด๊านซ์-จีน     

 - ได้ร่วมงานกบับิดาแห่งการเต้นในเทคนิคบอดี ÊคอนแทคอิมโพรไวเซซัÉน จากกรุงนิวยอร์

คชดุออดิเบิลซีนเนอร์รีÉ ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบบอดี ÊคอนแทคอิมโพรไวเซซัÉน  

 - ได้ร่วมงานกบัเคท แฟลต ผู้ออกแบบท่าเต้นในละครเพลงเรืÉองลาส์ มีสสาเรเบิล ทีÉได้รับ

ความนิยมสงูจากย่านโรงละครเวสท์เอนด์ และบอร์ดเวย์ ในชดุมนูด๊านซ์ เป็นการแสดงนาฏยศิลป์

อปุรากรเรืÉองทรัูนดอล         

 - ได้ร่วมงานกบันิโคไล ลาบาเดบ นกัออกแบบท่าเต้นชาวรัสเซีย ศิลปินรับเชิญเข้าร่วมงาน
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อเมริกันด้านเฟสติเวล นอร์ทคาโลไรนา สหรัฐอเมริกา ในงานการแสดงนาฏยศิลป์แบบรัสเซีย

 นาฏยศิลป์ร่วมสมยั อาทิเช่น       

 - ได้ร่วมงานกบัแจ๊คกี Ê แลนสเลต่์ ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจากคณะนาฏยศิลป์เดอะ

รอยลับลัเลต่์ ณ กรุงลอนดอน เวสติ Êงฟอร์เดอะโบว์ทฟูอล ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั 

 - ได้ร่วมงานกบัทิมโมเท แลมฟอร์ด ผู้ กํากบัการแสดงฝ่ายศิลป์ คณะนาฏยศิลป์สไปรัลด๊า

นซ์คอมพานีอิมเพอโซเนชัÉน ชดุเอออน ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัแบบองักฤษ  

 - ได้ร่วมงานโจนาธาน บอโรว์ส ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจากคณะนาฏยศิลป์เดอะ

รอยลับลัเลต่์ ณ กรุงลอนดอน ชดุคลอสเตอร์ ในการแสดงนษฏยศิลป์ร่วมสมยัแบบไอริส 

 - ได้ร่วมงานกับนิเคิล วอร์เรค ผู้ออกแบบท่าเต้น และนักเต้นจอกสหราชอาณาจักร ชุด

ทฟูลูแอนด์คลาวด์ ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัแบบองักฤษ    

 - ได้ร่วมการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัแบบไมเคิล คลาก ศิลปินพั Êงค์ ผู้ แหวกแนวชาว

องักฤษ ณ กรุงลอนดอน ชดุทเวลท์เอ๊กย ู       

 - เป็นศิลปินไทยริเริÉมผู้ออกแบบ และแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเดีÉยวในงานเซ้าท์แบงค์

ด๊านซ์เฟสติเวล ณ กรุงลอนดอน        

 - เป็นศิลปินไทยริเริÉมออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในงานทีÉมีรูปแบบทีÉ เรียกว่า แสง สี 

เสียง ประกอบจินตนภาพ “คนดีศรีอยุธยา” ทูลเกล้าฯถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและ

สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ Í ในงานครบรอบ 50 ปีครองราชย์     

 - ผู้ กํากบัการแสดงและออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉอง

เงาะป่า ในงานครบรอบสถาปนาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั      

 - เป็นผู้ ริเริÉม กํากบัการแสดงและออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบของวรรณคดี

จินตภาพ “นารายณ์อวตาร” ณ หอประชมุใหญ่ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย  

 - ผู้สานตอ่การออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในรูปแบบของวรรณคดีจินตภาพ “ลิลิต

พระลอ” ให้กบัโรงเรียนแมพ่ระฟาติ มาแสดง ณ หอประชุมใหญ่ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย

 - ผู้ อํานวยการฝ่ายศิลป์ และกํากับลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัมหานาฏกรรมเฉลิมพระ

เกียรติ พระมหาชนก ทีÉเชียงใหม ่ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร     

 - ผู้ กํากบัการแสดงและออกแบบท่าเต้นงาน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ “วงัลดาวลัย์” 

ของสํานกังานทรัพย์สินสว่นพระมหากษัตริย์      

 - ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์เรืÉองมีแอนด์มายเซลฟ์ ออกแบบลีลาในละคร
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เพลงเรืÉอง อันโดรเมดา แสดง ณ พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน และ ออกแบบลีลาในมิวสิควีดีโอ

เพลงพระราชนิพนธ์ ชดุเอชเอม็บลูส์ ใกล้รุ่ง และอาทิตย์อบัแสง 

 

2.11  ประวัติการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า 

 2.11.1 ทีÉมาของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า  

  เนืÉองในโอกาสครบรอบสถาปนาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 100 ปี จึงได้จดัทําการ

แสดง โดยผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดทีÉจะสร้างการแสดงทีÉสะท้อนให้เห็นคณุประโยขน์ต่อมหาวิทยาลยั

และเป็นการตอบแทนพระคณุต่อผู้ทรงสถาปนา จึงนําบทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มาสร้างในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดย

คดัเลือกนกัแสดงจากในสถาบนั อีกทั Êงได้คดัเลือกสถานทีÉถ่ายทําในมหาวิทยาลยั ซึÉงใช้ระยะเวลา

ในการฝึกซ้อม 1 เดือน แล้วถ่ายออกในรูปแบบวีดิทศัน์ โดยระยะเวลาในการชม 20.15 นาที 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพทีÉ 4 ตราสญัลกัษณ์ประจําจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ทีÉมา: http://www.chula.ac.th 
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 2.11.2  สถานทีÉแสดงสวนป่าจฬุาวนาลยั      

  สวนป่าจุฬาวนาลัยนั Êนเป็นสวนทีÉถูกสร้างขึ Êนบริเวณภายใน จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร์ ชั ÊนทีÉ  1 ด้านหลังตึกศูนย์บรรณสารสนเทศทางการศึกษา 

จดุมุง่หมายในการสร้างเพืÉอพัฒนาคณะครุศาสตร์ให้มีสิÉงแวดล้อมทีÉเป็นระเบียบเรียบร้อย ตาม

นโยบายของทางมหาวิทยาลยัและสามารถเป็นแหลง่สืÉอการเรียนรู้ เนืÉองจาก รูปแบบของสวนนั Êนมี

ลกัษณะคล้ายป่าและมีความอดุมสมบรูณ์  เมืÉอการสร้างแล้วเสร็จ รองศาสตรจารย์ประภาศรี ศิริ

จรรยา จึงได้ตั ÊงชืÉอสวนนี Êวา่สวนป่า “จฬุาวนาลยั” อีกทั Êงได้มอบกลอนไว้ความวา่ “มอบป่า มอบฝน 

กศุลกรรม ฝากรัก ฝากคํา ลํ Êาค่า ป่าตอบ ขอบใจ สดใสวนา มอบขวญัฟ้า ขวญัป่า คุ้มครอง” ใน

วนัทีÉ 17 มกราคม 2537 จึงได้ทําการเปิดสวนอย่างเป็นทางการ โดยเรียนเชิญ ศาสตราจารย์ ดร.

บญุรอด บิณฑสนัต์ นายกสภาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นประธานในการเปิดสวนป่า พร้อมทั Êง 

รองศาสตราจารย์ประภาศรี ศิริจรรยา ณ คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและคณาจารย์

ในมหาวิทยาลยัมาร่วมพิธีด้วย23        

  นบัได้วา่สวนป่าจฬุาวนาลยั ซึÉงอยู่ในพื ÊนทีÉของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คณะครุ

ศาสตร์ ในช่วงเวลา พ.ศ. 2537 นั Êน นับเป็นพื ÊนทีÉมีความอดุมสมบูรณ์มากทีÉสุดและมีลกัษณะ

เหมือนกบัป่าไม้ในขณะนั Êน และเปิดให้เป็นแหลง่เรียนรู้ภายในสถาบนัในขณะนั Êน  

 

 

 

 

 

 

 

                                                   

  23 คณะครุศาสตร์,  “การดําเนินงานและกิจกรรมหลกัในนโยบายทางมหาวิทยาลยั” ครุ

ศาสตร์สนธิสาร 1,ฉบบัทีÉ 1 (พฤษภาคม 2538): 25. 
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     ภาพทีÉ 5 พิธีเปิดงานสวนป่า จฬุาวนาลยั                                                                                     

ทีÉมา: ครุศาสตร์สนธิสาร เลม่ทีÉ1 

       

 

   

 

                ภาพทีÉ 6 พิธีเปิดงานสวนจฬุาวนาลยั โดยศาสตราจารย์ ดร.บญุรอด บิณฑสนัต์  

 นายกสภา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นประธานในการเปิด                    

ทีÉมา: ครุศาสตร์สนธิสาร เลม่ทีÉ1           
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         ภาพทีÉ 7  บรรยากาศสวนจฬุาวนาลยัในอดีต                     

ทีÉมา: วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 8 ป้ายสวนจฬุาวนาลยั โดยรองศาสตราจารย์ประภาศรี ศิริจรรยา เป็นผู้ตั ÊงชืÉอ 

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้ วิจยั 
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                                                         สวนจุฬาวนาลัย 

 

  

                            

 

 

 

 

 

 

 

 

ตาราง 1 สถานทีÉในการถ่ายทําวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: www.chula.ac.th/about/visitor_map/index.htm 
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 2.11.3  รายนามผู้ทีÉเกีÉยวข้องการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 สมาคมนิสิตเก่าจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 นายนราพงษ์  จรัสศรี      ผู้ กํากบัการแสดง   

 นายรังสรรค์  แก้วอมัพร และนายจิรายทุธ   พนมรักษ์  ผู้ช่วยผู้ กํากบัการ 

 

 รายชืÉอนกัแสดง 

 1.  นางสาวชลิตา  เฟืÉ องอารมณ์      ผู้ รับบทบาท  ลําหบั 

 2.  นายสรายทุธ  อยู่สงค ์     ผู้ รับบทบาท  ซมพลา 

 3.  นายบรรเจิด  ธรรมชยัพิเนต     ผู้ รับบทบาท  ฮเนา 

 4.  นางสาวเหมือนฝัน  อําพนัแสง     ผู้แสดงลีลา 

 5.  นายพิสิฐ  จงนรังสิน      ผู้แสดงลีลา 

 6.  นางสาวสิริธร  ศรีชลาคม     ผู้แสดงลีลา 

 7.  นายวีรชยั  แซ่ตั Êง      ผู้แสดงลีลา 

 8.  นายสมบรูณ์  แซ่กวั      ผู้แสดงลีลา 

 9.  นายปริญญา  ต้องโพนทอง     ผู้แสดงลีลา 

 10.  นายสมชาย  โตวิทิตวงศ ์     ผู้แสดงลีลา 

 11.  นายวรมิตร  ฉายงามอํานวย     ผู้แสดงลีลา 

 12.  นายนที  บํารุงศรี      ผู้แสดงลีลา 

 และนกัแสดงสมทบและบคุลากรมหาวิทยาลยั   
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     บททีÉ  3 

      วิธีดาํเนินการวิจยั 

การศกึษา เรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทีÉ

ปรากฏในรูปแบบวรรณกรรมเพืÉอนํามาสูก่ารวิเคราะห์แนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  การตีความ  

ด้วยรูปแบบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  มีวิธีดําเนินงานวิจยัดงันี Ê 

  3.1  รูปแบบงานวิจยั 

 3.2  แผนการดําเนินงานวิจยั 

 3.3  การเก็บรวบรวมข้อมลู 

 3.4  การวิเคราะห์ข้อมลู       

  3.5  สรุปผล และนําเสนอเป็นงานวิจยั 

         

3.1  รูปแบบงานวจัิย 

 งานวิจัยฉบับนี Êเป็นงานวิจัยเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ลกัษณะการเขียนเชิง

พรรณนาโดยใช้การวิจัยภาคสนาม (Fild Research) เป็นหลัก และศึกษาข้อมูลจากเอกสาร 

(Documentary Research) เป็นสว่นประกอบเพืÉอให้ได้ข้อมลูทีÉเป็นภาพรวม(Holistic) และเชืÉอถือ

ได้ (Realiability)  

 

3.2  แผนการดําเนินงานวจัิย 

 แผนการดําเนินการวิจยัฉบบันี Êสามารถแบ่งระยะเวลาการดําเนินงานวิจยั ดงันี Ê การเก็บ

รวบรวมข้อมลูภาคสนาม การเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร รวบรวมข้อมลู วิเคราะห์และสรุปผล 

นําเสนอผลงานวิจยัป็นรูปเลม่ โดยมีระยะเวลาดําเนินงานตั Êงแต ่เดือนมีนาคม พ.ศ.2554-เดือน

พฤษภาคม พ.ศ.2555  แสดงรายละเอียดตามตารางการดาํเนินงานวิจยั ดงันี Ê 
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ตารางทีÉ 2  แสดงแผนการดําเนินงานวิจยั 

เริÉมทํา

วิทยานิพนธ์เมืÉอ

เดือน มีนาคม ปี 

พ.ศ. 2554 

ปีพ.ศ. 2554 

 

ปีพ.ศ. 2555 

 
มี.ค เม.ย พ.ค. มิ.ย ก.ค ส.ค ก.ย. ต.ค พ.ย. ธ.ค ม.ค ก.พ มี.ค เม.ย พ.ค 

1.เลือกและ

กําหนดหวัข้อ 

               

2.ศกึษาเอกสาร

และงานวิจยัทีÉ

เกีÉยวข้อง 

               

3. ลงพื ÊนทีÉเกบ็

ข้อมลูภาคสนาม 

               

4.เขียนโครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 

นําสง่อาจารย์ทีÉ

ปรึกษาปรับแก้ 

และนําเสนอสอบ

โครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 

               

5. จดัทําบททีÉ 2

และปรับแก้ไข 

               

6. จดัทําบททีÉ 3 

และปรับแก้ไข 

               

7. จดัทําบททีÉ 4 

และปรับแก้ไข 

               

8. จดัทําบททีÉ 5 

และปรับแก้ไข 

               

9. นําเสนอการ

สอบวิทยานิพนธ์

แก้ไขรูปเลม่ 
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3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 งานวิจยัฉบบันี Êสามารถเก็บรวบรวมข้อมลูโดยแบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การเก็บรวบรวม 

ข้อมลูจากเอกสารและการเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม โดยมีขั Êนตอน ดงันี Ê 

 3.3.1 การเกบ็และรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 

 ผู้ วิจัยศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ตํารา งานวิจัย วารสาร และ

บทความตา่งๆทีเกีÉยวข้องกบัเรืÉองเงาะป่า เพืÉอนําไปเป็นข้อมลูประกอบงานวิจยัฉบบันี Ê 

 โดยสามารถหาข้อมลูจากสถานทีÉ ดงันี Ê 

  1. สถาบนัวิทยบริการ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  2. ห้องสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  3. ห้องสมดุคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  4. ศนูย์บรรณสารสนเทศทางการศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 5. สมาคมนิสิตเก่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

3.3.2 การเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 

 1. ศึกษาข้อมูลภาคสนามโดยสํารวจพื ÊนทีÉ ในการถ่ายทําวีดิทัศน์ผู้ วิจัย

สงัเกตการณ์และจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร บนัทึกภาพนิÉงเพืÉอเป็นฐานข้อมลู  

   2. การจดบันทึกสนาม ผู้ วิจัยได้ทําการศึกษาสัมภาษณ์และจดบันทึก

รวบรวมข้อมลู การสมัภาษณ์ในแตล่ะครั Êงนอกจากการลงพื ÊนทีÉเก็บข้อมลูในแต่ละวนัผู้ วิจัยจะนํา

ข้อมลูทีÉได้จากการจดบันทึกและถอดคําสมัภาษณ์จากเครืÉองบันทึกเสียง มาเรียบเรียงจัดข้อมลู

ใหม ่เพืÉอป้องกนัไมใ่ห้ผิดไปจากวตัถปุระสงค์ทีÉจะทําการวิเคราะห์ โดยใช้วิธีการถอดแบบคําต่อคํา 

ทั Êงนี ÊเพืÉอให้ได้รายละเอียดทีÉครบถ้วน 

3.3.3 การสัมภาษณ์ 

 การศกึษาข้อมลูภาคสนามผู้ วิจยัรวบรวมเก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์จากบุคคล

ทีÉมีสว่นเกีÉยวข้องกบัหวัข้อทีÉผู้ วิจยัได้กําหนดโดยใช้วิธีการสมัภาษณ์ ผู้ วิจัยแนะนําตวัเพืÉอให้ผู้ ทีÉให้

ข้อมลูเข้าใจถึงความเป็นมา วตัถปุระสงค์ในการทําวิจยั จากนั Êนจึงถามข้อมลูทัÉวไปและเข้าประเดน็

คําถาม เพืÉอนําข้อมูลทีÉได้มาศึกษาวิเคราะห์หาผลตามวัตถุประสงค์ของการทําวิจัย   โดยได้

สมัภาษณ์ผู้เกีÉยวข้อง ดงันี Ê 

1. ศาสตราจารย์ดร. นราพงษ์  จรัสศรี หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และผู้ กํากับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉอง

เงาะป่า  
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2. อาจารย์สถาพร  สนทอง ผู้ เชีÉยวชาญนาฏศิลป์ไทยและข้าราชการบํานาญ กรม

ศิลปากร 

3. อาจารย์ อจัฉรา สภุาไชยกิจ (ผู้ ชํานาญการพิเศษ คศ.3) วิทยาลยันาฏศิลป 

4. อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ ผู้ช่วยผู้กํากับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ

วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

3.3.4  ศึกษาข้อมูลจากสืÉอประเภทต่างๆ เช่น แผ่นบันทกึเสียงและภาพ ภาพถ่าย 

ฯลฯ 

1. ศึกษาจากวีดิทัศน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

2. ศกึษาจากวีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

ผลงาน ศาสตราจารย์ดร. นรางพงษ์ จรัสศรี         

3.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

1. การวิเคราะห์เนื Êอหา 

ศึกษาเอกสารงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้องกับวิชาการ จัดหมวดหมู่ข้อมูลตามประเด็นทีÉศึกษา

แนวความคิด วิธีการสร้างสรรค์ และด้านบริบททางสงัคม ตลอดจนองค์ประกอบนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า  

2.  การวิเคราะห์ข้อมลูภาคสนาม 

ใช้กระบวนการวิเคราะห์เชิงคณุภาพจากบนัทึกภาคสนาม แบบวิเคราะห์ข้อมลูภาคสนาม 

การสมัภาษณ์ การสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม หลงัจากนั Êนวิเคราะห์ข้อมลูด้วยการ

จัดระบบหมวดหมู่ข้อมูล  โดยรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เจาะลึกสัมภาษณ์กลุ่ม 

องค์ประกอบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

3.  นําข้อมลูทั ÊงหมดทีÉจัดหมวดหมู่แล้วมาแปลความหมายข้อมลู โดยใช้วิธีพรรณนาเชิง

วิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ โดยอาศัยทฤษฎีในการศึกษาเอกสารงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้องกับแสดง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า  เป็นหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงคณุภาพ 

เพืÉอให้คําอธิบายกบัข้อมลู โดยมีการศกึษาจากผู้ รู้ทีÉเกีÉยวข้องกบัการแสดงในมมุประเดน็ตา่งๆ  

3.6  สรุปผลและนําเสนอเป็นงานวิจยัโดยแบ่งเป็นบทตา่งๆได้ดงันี Ê 

 บททีÉ 1 บทนํา 

 1.1  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 1.2  วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

 1.3  ขอบเขตของการวิจยั 
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1.4  วิธีการดําเนินการวิจยั 

1.5  นิยามศพัท์ 

1.6  ประโยชน์ทีÉคาดวา่จะได้รับ 

บททีÉ 2 เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 

  2.1  พระราชประวตัิพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

    2.1.1  ประวตัิความเป็นมาบทละครเรืÉองเงาะป่า  บทพระราชนิพนธ์ใน   

             พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

    2.1.2  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของเงาะป่าซาไก 

    2.1.3  เนื ÊอเรืÉองบทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเดจ็   

              พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

    2.1.4  บทละครเรืÉองเงาะป่า 100 ปี แห่งการสวรรคต ในพระบาทสมเดจ็  

              พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั  ฉบบัปรับปรุง กรมศิลปากร 

    2.1.5  ทศันคติศิลปินในรูปแบบวรรณกรรม เรืÉองเงาะป่า บทพระราช 

              นิพนธ์พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

   2.2  คําวา่ “นาฏยศิลป์” 

    2.3  คําวา่ “นาฏยศิลป์ไทย” 

  2.4  คําวา่ “นาฏยศิลป์ร่วมสมยั” 

  2.5  คําวา่ “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั” 

  2.6  การแสดงเฉพาะทีÉ (Site Specific) 

  2.7  คําวา่ “วีดิทศัน์” 

  2.8  ทกัษะการถ่ายวีดิทศัน์ 

  2.9  การจดัองค์ประกอบของภาพ 

  2.10  ประวตัิ นราพงษ์ จรัสศรี 

  2.11  ประวตัิการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า

  2.11.1  ทีÉมาของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์  

                เรืÉองเงาะป่า  
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   2.11.2  สถานทีÉแสดงสวนป่าจฬุาวนาลยั 

   2.11.3  รายนามผู้ทีÉเกีÉยวข้องการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน 

                รูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

บททีÉ 3 วิธีดําเนินการวิจยั 

  3.1  รูปแบบงานวิจยั 

  3.2  แผนการดําเนินการวิจยั 

  3.3  เก็บรวบรวมข้อมลู 

  3.4  การวิเคราะห์ข้อมลู   

 บททีÉ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมลู 

   4.1  วิเคราะห์บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระ 

         จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

   4.1.1  ด้านเนื Êอหา 

   4.1.2  ด้านคําประพนัธ์ 

   4.1.3  ด้านโครงเรืÉอง 

   4.1.4  ด้านแนวความคิด 

   4.2  วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

          วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ผู้สร้างสรรค์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 

    4.2.1  วิเคราะห์บทการแสดงทีÉใช้ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

              ร่วมสมยั 

    4.2.2  วิเคราะห์สถานทีÉ ฉากทีÉใช้ในการแสดง 

    4.2.3  วิเคราะห์การคดัเลือกผู้แสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

              วีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า    

    4.2.4  วิเคราะห์การบรรยายบทการแสดงและทํานองเพลงทีÉใช้ในการ      

              แสดง  

    4.2.5  วิเคราะห์เครืÉองแตง่กายและอปุกรณ์ทีÉใช้ในการแสดง 

    4.2.6  วิเคราะห์แสงทีÉใช้ในการแสดง 
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    4.3  วิเคราะห์แนวความคดิ วิธีการสร้างสรรค์การแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

          ในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

         4.3.1  ด้านแนวความคิดในการทําให้เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์ 

              งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

   4.3.2  ความงามจากบทพระราชนิพนธ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม 

              สมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

    4.3.3  การออกแบบลีลาการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ 

              วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

   4.4  วิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ทีÉสะท้อน 

          ในด้านบริบททางสงัคม 

    4.4.1  วิเคราะห์บริบททางด้านประวตัิศาสตร์ 

    4.4.2  วิเคราะห์บริบททางด้านความคดิทีÉได้หรือคตเิตือนใจ 

    4.4.3  วิเคราะห์บริบททางด้านทรัพยากรธรรมชาต ิ

   4.4.4  วิเคราะห์บริบททางด้านการบริหารการจดัการ 

 บททีÉ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ    

 รายการอ้างอิง                       

 ภาคผนวก 

 

 

 

 



   

 

     บททีÉ  4 
    ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

ผลการวเิคราะห์          

 จากการศกึษาข้อมลูและการศึกษาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ 

เรืÉองเงาะป่า ผู้ วิจยัได้ทําการวิเคราะห์ส่วนประกอบในการแสดง โดยจําแนกข้อมลูต่างๆออกเป็น

หวัข้อตา่งๆได้ดงันี Ê 

4.1  วิเคราะห์บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หวั 

  4.1.1  ด้านเนื Êอหา 

  4.1.2  ด้านคําประพนัธ์ 

  4.1.3  ด้านโครงเรืÉอง 

  4.1.4  ด้านแนวความคิด 

 4.2  วิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉอง

เงาะป่า ผู้สร้างสรรค์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 

   4.2.1  วิเคราะห์บทการแสดงทีÉใช้ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

   4.2.2  วิเคราะห์สถานทีÉ ฉากทีÉใช้ในการแสดง 

  4.2.3  วิเคราะห์การคดัเลือกผู้แสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์    

เรืÉองเงาะป่า    

   4.2.4  วิเคราะห์การบรรยายบทการแสดงและทํานองเพลงทีÉใช้ในการแสดง  

   4.2.5  วิเคราะห์เครืÉองแตง่กายและอปุกรณ์ทีÉใช้ในการแสดง 

   4.2.6  วิเคราะห์แสงทีÉใช้ในการแสดง 

  4.3  วิเคราะห์แนวความคดิ วิธีการสร้างสรรค์การแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบ

วีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

  4.3.1  ด้านแนวความคิดในการทําให้เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งาน  

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า     

  4.3.2  ความงามจากบทพระราชนิพนธ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน  
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รูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

  4.3.3  การออกแบบลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์   

เรืÉองเงาะป่า 

  4.4  วิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ทีÉสะท้อนในด้าน 

บริบททางสงัคม 

   4.4.1  วิเคราะห์บริบททางด้านประวตัิศาสตร์ 

   4.4.2  วิเคราะห์บริบททางด้านความคดิทีÉได้หรือคตเิตือนใจ 

   4.4.3  วิเคราะห์บริบททางด้านทรัพยากรธรรมชาต ิ

   4.4.4  วิเคราะห์บริบททางด้านการบริหารการจดัการ 

        

4.1  วิเคราะห์บทละครเรืÉ องเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

  จากการรวบรวมข้อมลูจึงได้นํามาวิเคราะห์ได้หวัข้อตา่งๆดงันี Ê    

 4.1.1  ด้านเนื Êอหา  

  พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์เรืÉองเงาะป่าขึ Êน

จากวิถีชีวิตชนเผา่เงาะป่าและนํามาผสมผสานกับจินตนาการ เพืÉอให้ดสูมจริง โดยใช้ระยะเวลา

เพียง 8 วนัทีÉทรงพักฟืÊนจากการทรงพระประชวรก็ทรงพระราชนิพนธ์เรืÉองเงาะป่าซึÉงถือว่าเป็น

วรรณคดีแนวโศกนาฏกรรมทีÉสะเทือนใจเนืÉองจากตวัละครเอกคือ ซมพลา ฮเนา และลําหับ นั Êน

ตายทั Êงหมด ซึÉงแสดงให้เห็นว่าตัวละครเอกนั Êนมิได้อยู่ทีÉสถานภาพทีÉสูงหรือตํÉาศักดิ Í  แต่อยู่ทีÉ

พฤติกรรมหรือบทบาททีÉปรากฏในเรืÉองเป็นสําคญั   

 4.1.2  ด้านคาํประพันธ์        

  เงาะป่าเป็นบทละครรําคือแต่งด้วยกลอนบทละคร ซึÉงขึ Êนต้นบทด้วย “เมืÉอนั Êน” 

“บดันั Êน” “มาจะกลา่วบทไป” และมีเพลงร้อง รวมถึงเพลงหน้าพาทย์ทีÉบรรจไุว้ตลอดเรืÉอง  มีผู้กลา่ว

ว่าเรืÉองเงาะป่าเป็นกลอนบทละครรําตามแบบแผนของละครนอก เพราะมีเพลงร้องทางนอก

ปรากฏอยู่ เช่น เพลงชมดงนอกโลมนอก โอ้ปีÉ นอก เป็นต้น ส่วนตวัละครในเรืÉองซึÉงเป็นตวัเอกก็จะ

ขึ Êนด้วย “เมืÉอนั Êน” ส่วนตัวประกอบทัÉวไปใช้ “บัดนั Êน” ซึÉงในช่วงเวลานั Êนพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงนําบทละครเรืÉองอิเหนามาเป็นต้นแบบในการใสเ่พลง เมืÉอมีการบรรจุ

เพลงครบจึงให้ครูดนตรีบรรจเุพลงประจําบท แตมี่บางบททีÉมีความประสงค์โดยตรง เช่น “ฉยุฉาย” 
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เช่น ฉยุฉายฮเนา ดงันั Êนเพลงจึงมีความหลากหลายเหมาะแก่เนื Êอหาในแตล่ะตอน เช่น “เพลงกราว

รํา” ใช้ตอน หวัเราะเยาะเย้ย หรือประกอบอาการร่าเริง “ เพลงพระยาโศก”ใช้ตอนเศร้าสร้อย เช่น 

ซมพลาครํÉาครวญถึงนางลําหบั หรือ “กราวรํา” ใช้ตอนยกทพัเพราะมีลีลาฮึกเหิม นํามาใช้ตอนยก

ขบวนขนัหมาก “เพลงโลมนอก” และ “เพลงร่ายนอก” ใช้ตอนนําคนงัและไม้ไผซ่ึÉงแอบดเูฒา่ทั Êงสอง

พาราสีกนั แล้วแอบปาลกูไม้ไปยงัทั Êงสองคน ซึÉงเพลงโลมนอกซึÉงเป็นบทเกี Êยวกันนี Ê และเพลงร่าย

นอกซึÉงเป็นบทตกใจหรือบทโกรธมาร้องสลบักนันี Ê เป็นการแสดงให้เห็นวา่ การนําเพลงตา่งลกัษณะ

มารวมกันยังไม่เคยปรากฏใช้ในบทละครเรืÉองอืÉนๆนอกจากเรืÉองเงาะป่าเป็นเรืÉองแรกและเรืÉอง

เดียว1  จากการอธิบายแสดงให้เห็นว่า บทพระราชนิพนธ์เรืÉองเงาะป่า ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั Êน เป็นบทละครรําทีÉสมบูรณ์แบบตามขนบธรรมเนียม ทีÉมีลกัษณะการ

แสดงเหมือนละครในเนืÉองจากมีเพลงหน้าพาทย์ แต่ก็ผสมผสานกับความสนุกสนานเพราะมี

รูปแบบละครนอกผสมอยู ่อีกทั Êงเนื ÊอหาและเครืÉองแตง่กายก็เป็นแบบละครนอก  ดงันั Êนจึงได้ใช้คํา

ว่า บทละครรําเรืÉองเงาะป่า ซึÉงเป็นการเข้าสู่ละครชนิดใหม่ กระบวนการคิดจึงเกิดขึ Êนมีการใช้

จินตนาการในการสร้างใหมซ่ึÉงไมไ่ด้เอาทฤษฎีเป็นตวัตั Êง แตย่ึดขนบธรรมเนียมไว้2 

 4.1.3  ด้านโครงเรืÉอง 

  เปิดเรืÉองโดยเดก็เงาะทั Êงสองคือคนังและไม้ไผ่ซึÉงเป็นเพืÉอนรักกัน มาเทีÉยวป่ากัน

อย่างสนุกสนานตามประสาเด็กและมารู้จักกับซมพลา เด็กทั Êงสองก็รู้สึกชืÉนชมในความเก่งและ

ศรัทธา ไม้ไผรั่บอาสาให้ซมพลาและลําหบัได้พบกนัซึÉงลําหบัคือพีÉสาวของตน โดยพามาชมป่า ชม

ดอกไม้ แล้วลําหบัก็ต้องตกใจหมดสติเพราะเจอง ูซมพลาได้เข้ามาช่วยไว้ ซึÉงเป็นเหตกุารณ์ทีÉทําให้

เกิดข้อขดัแย้งในเรืÉอง เนืÉองจากนางลําหบันั Êนมีคูห่มั Êนอยู่ก่อนโดยผู้ ใหญ่ทั Êงฝ่ายหญิงและชายเป็น

ฝ่ายจัดหามาให้ แต่ลําหับรู้สึกว่าตนเป็นของซมพลาแล้วก็เพราะซมพลาได้ถูกเนื Êอต้องตวัและ

ช่วยชีวิตนางไว้ ดงันั Êนแม้ได้เข้าพิธีแตง่งานกบัฮเนาตามประเพณีแล้ว นางก็ยังยินดีทีÉจะหนีไปกับ

ซมพลา จึงทําให้มีข้อขดัแย้งเกิดขึ Êน คือการตอ่สู้ระหวา่งซมพลาและฮเนา เพืÉอช่วงชิงนางลําหบั จน

เกิดเป็นโศกนาฏกรรม ซึÉงเป็นจดุจบของเรืÉอง ส่วนเหตกุารณ์หลงันี Êก็เป็นการอพยพของพวกเงาะ

                                                   

 
1กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  สรุปผลการสมัมนาทางวิชาการ

ระดบัชาติ เรืÉองเงาะป่า (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ บริษัท เอดสินั เพรส โพรดกัส์ จํากดั, 2541), หน้า 

107.  

 2สมัภาษณ์  เสาวณิต วิงวอน,  ภาควิชาวรรณคดี คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยั 

เกษตรศาสตร์,  17 มกราคม 2554. 
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ตามความเชืÉอเมืÉอมีการตายเกิดขึ Êน เรืÉองเงาะป่าจึงจบบริบรูณ์  ความขดัแย้งของเรืÉองเงาะป่านั ÊนสิÉง

ทีÉเห็นชดัทีÉสดุคือ ซมพลากบัฮเนาทีÉไมส่ามารถหกัห้ามใจได้ ถ้าตกลงกนัได้นั Êนปัญหาทุกอย่างก็คง

จะไมเ่กิดขึ Êน ซึÉงเป็นการขดัแย้งอยู่ในใจเกิดขึ Êนกับทั Êงสามตวัละครแล้ว  ก็คือ  1. ซมพลาทนเห็น

นางลําหบัตกเป็นของฮเนาไมไ่ด้ แตก่็ยงัคิดอยู่วา่นางนั Êนก็มีคู่หมั Êนอยู่แล้วซึÉงผู้ ใหญ่เป็นฝ่ายหาให้ 

โอกาสทีÉตนนั Êนจะได้ครองย่อมเป็นไปได้ยาก แตส่ดุท้ายก็พ่ายแพ้ใจตวัเองทีÉปรารถนาในตวันางลํา

หบั  2.นางลําหบันั Êนแรกก็ไมไ่ด้รักใคร่ซมพลาหรือฮเนา แตห่ลงัจากได้เจอเหตกุารณ์จึงได้รู้จักและ

เกิดความมีความสมัพนัธ์อนัดีกับซมพลาใจของนางนั Êนจึงเอนเอียงมาทางซมพลา ดงันั Êน เมืÉอจะ

เข้าพิธีแตง่งานกบัฮเนา นางจึงรู้สกึสบัสนในใจอย่างทีÉสดุ  3. ฮเนา เมืÉอรู้แน่ชดัวา่ซมพลาพานางลํา

หับหนี ก็เกิดความสบัสนและเสียศกัดิ Í ศรีและต้องการแก้แค้นซมพลาทีÉพาคนรักของตนหนี ใน

ทีÉสดุฮเนาก็ตดัสินใจตามหานางลําหบั ฮเนาก็ยงัมีความขดัแย้งภายในใจอยู่ตลอดเวลาว่านางลํา

หบัเตม็ใจหรือถกูซมพลาบงัคบัให้ไปด้วย  

 ดงันั Êนจะเห็นได้วา่ความขดัแย้งภายในใจของตวัละครเอกทั Êงสามนั Êน  มีความสําคัญและ

ทําให้เนื ÊอเรืÉองน่าสนใจและชวนติดตามโดยตลอด  

 4.1.4  ด้านแนวความคดิ 

  แนวความคิดทีÉสําคญัของเรืÉองเงาะป่า คือ “ความรัก”ซึÉงได้แก่ ความรักหนุ่มสาว 

ความรักระหวา่งพ่อแมล่กู ความรักระหวา่งพีÉน้อง ความรักระหวา่งมิตร   

  1.  ความรักหนุ่มสาว       

  ในเรืÉองเงาะป่า ความรักระหว่างซมพลา ลําหับและฮเนาเป็นความรักแท้ ซึÉงจะ

เห็นได้จากตอนจบของเรืÉองตวัละครเอกทั Êงสามเป็นการตายทีÉสมศกัดิ Í ศรี สง่างาม สมเหต ุสมผล 

และน่าเห็นใจ จะเห็นได้วา่ ซมพลาแม้จะยึดมัÉนในความรักของตนทีÉมีต่อนางลําหับ แต่ก่อนตายก็

ยงัห่วงนาง นางลําหบัก็มีรักเดียวใจเดียว จงรักภกัดีตอ่ซมพลาไมย่อมมีชีวิตอยู่ตอ่โดยไม่มีซมพลา 

ฮเนายึดมัÉนตอ่ความรักทีÉมีตอ่ลําหบัเพราะเป็นความรักทีÉถูกต้องตามประเพณี แต่รู้สึกอยู่เสมอว่า

เป็นต้นเหตขุองการตายก็ทนทีÉจะมีชีวิตอยู่ตอ่ได้ ซึÉงทําให้เลง็เห็นวา่ทั Êงสามคนนั Êนอาจเป็นเพราะวยั

หนุ่มสาว จึงขาดสติทีÉจะคิดไตร่ตรอง จึงแก้ปัญหาไมไ่ด้ โศกนาฏกรรมจึงเกิดขึ ÊนยากทีÉจะหลีกเลีÉยง

  2.  ความรักระหวา่งพ่อแมล่กู      

  แนวคิดเกีÉยวกบัความรักพ่อแมแ่ละลกูในเรืÉองเงาะป่าเห็นได้ชดัเจนจากบทพ่อแม่

ของฮเนาและพ่อแมข่องลําหบั ทีÉต้องการให้ลกูนั Êนมีคูค่รองทีÉด ีมีความสขุสมบรูณ์ ในชีวิตคู ่  

  3. ความรักระหวา่งพีÉน้อง        
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ในสงัคมเงาะป่าจะพบถึงความรักใคร่ระหวา่งพีÉน้อง คือ ไม้ไผน้่องชายของลําหบัเมืÉอเห็นพีÉสาวไมมี่

ความสขุในวันแต่งงาน ไม้ไผ่จึงรีบบอกข่าวแก่พีÉสาวเรืÉองซมพลาจะพาหนีไปหลังพิธีแต่งงาน 

เพราะไม้ไผอ่ยากให้นางลําหบัคลายความทกุข์  

  4. ความรักระหวา่งมิตร       

  ความเป็นมิตรก่อให้เกิดความผกูพนัรักใคร่ มิตรเท่านั ÊนทีÉจะยินดีเมืÉอเห็นมิตรมีสขุ

และเดือดร้อนใจเมืÉอเห็นมิตรมีทกุข์  มิตรภาพมิได้จํากดัเพศ วยั เชื Êอชาติหรือสถานภาพใดในสงัคม

หากขึ Êนอยู่กบันํ Êาใจอนัดีตอ่กนั ในเรืÉองเงาะป่าโดยภาพรวมในยามปรกติจะเห็นวา่สมาชิกในสงัคม

มีความสมัพนัธ์อนัดีตอ่กนั  จะเป็นปัญหาก็ตอ่เมืÉอมีข้อขดัแย้งซึÉงเป็นผลมาจากความไม่เข้าใจกัน

เกิดขึ Êน มิตรภาพตา่งวยัระหวา่งซมพลากบัไม้ไผ่และคนังนั Êนงดงามเพราะเกิดจากนํ ÊาใจทีÉเอื ÊอเฟืÊอ

อาทรกนั มีการให้หรือเติมเตม็ในสิÉงทีÉอีกฝ่ายหนึÉงขาด ดงัเช่น ซมพลาให้วิชาความรู้แก่เด็กน้อยทีÉมี

นํ Êาใจไมตรีตอ่เขา แม้ลกึๆซมพลาจะมีจดุหมายแฝงเกีÉยวกบัความรักของตนทีÉมีตนทีÉมีตอ่ลําหบัโดย

หวงัจะให้ไม้ไผเ่ป็นพ่อสืÉอก็ตาม และจากการทีÉซมพลาทุ่มเทถ่ายทอดความรู้ให้อย่างไม่ปิดบัง แต่

จริงจงัและจริงใจ เดก็น้อยทั Êงสองโดยเฉพาะไม้ไผจ่ึงประทบัใจนกั ถึงกบัอยากได้ซมพลาเป็นพีÉเขย

มากกวา่ฮเนา บทสรุปการวิเคราะห์บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั         

  เงาะป่าไม่ได้เป็นเพียงบทละครทีÉทรงคุณค่าในทางศิลปะเท่านั Êน หากเป็น

สญัลกัษณ์แห่งรัชกาลทีÉ 5 โดยกลา่วได้เป็นข้อดงันี Ê      

  1. บทละครเรืÉองเงาะป่าเกิดขึ Êนจากแนวความคิดของพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทีÉทรงเห็นวา่มนษุย์ทกุคนนั Êนมีความเท่าเทียมกันไม่ว่าจะชนชั Êนใด ทรงเห็น

ได้วา่ พระองค์ได้นํา เรืÉองอิเหนา ซึÉงเป็นบทละครชั Êนสงู แต่ก็มีอารมณ์ความรู้สึกเกีÉยวกับความรัก 

ซึÉงเรืÉองเงาะป่า ก็เช่นเดียวกนัก็มีความรักไม่ต่างกัน อีกทั Êงมีความเจริญในจิตใจสงูอีกด้วย ดงัจะ

เห็น จากตอนจบของเรืÉอง ซึÉงตวัละครเอกทั Êงสามแสดงให้เห็นประจกัษ์ในรักจริงอนับริสทุธิ Í 

  2. บทละคร เรืÉองเงาะป่าเกิดขึ ÊนในรัชสมัยทีÉประเทศไทยได้รับอิทธิพลด้าน

วฒันธรรมจากประเทศตก ซึÉงจะสงัเกตได้วา่ในบทละครนั Êน พระองค์ท่านเลือกรูปแบบเป็นกลอน

บทละครของไทย โดยนําเค้ามาจากเรืÉองอิเหนา แต่เนื Êอหานั Êนมีลักษณะเป็นนวนิยายแบบ

วรรณกรรมตะวนัตก จึงสอดคล้องกบัความเป็นรัชสมยัทีÉเป็นการอนรัุกษ์และพฒันา  

  3. บทละครเรืÉองเงาะป่า เกิดขึ ÊนในรัชสมยัทีÉประเทศไทยมีพระมหากษัตริย์ทีÉทรง

เห็นความสําคญัของชนกลุม่น้อยคือ เงาะป่า ทําให้วรรณกรรมชิ Êนนี Êเป็นหลกัฐานอ้างอิงชิ Êนสําคญั

ในด้านมานษุยวิทยา และสงัคมวิทยา   
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4.2  วเิคราะห์องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์  

เรืÉองเงาะป่า ของจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ศาตราจารย์ ดร. 

นราพงษ์ จรัสศรี 

 4.2.1  วเิคราะห์บทการแสดงทีÉใช้ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

สามารถแบ่งช่วงการแสดงใหญ่ๆไว้ได้ 3 องก์ ซึÉงบทกลอนมีทั Êงหมด 13 บทกลอน ดงัตอ่ไปนี Ê  

  องก์ทีÉ 1 แสดงให้เหน็ถึงการพบกนัระหวา่ง ซมพลากบันางลําหบั  

  องก์ทีÉ 2 แสดงให้เหน็ถึงการตอ่สู้ชิงนางลําหบัระหวา่งซมพลากบัฮเนา 

  องก์ทีÉ 3 แสดงให้เหน็ถึงการตายเพราะรัก จดุจบของเรืÉอง    

องก์ทีÉ 1 : แสดงให้เห็นถึงการพบกนัระหวา่ง ซมพลากบันางลําหบั   

  มาลี                 ดอกดงัสีบานเย็นเหน็หรือไม ่

 ผีเสื Êอร่อนวอ่นอยู่ดวิูไล        งามกระไรหนอผีเสื Êอช่างเหลืองาม 

 กินอะไรเกิดทีÉไหนผีเสื Êอเอย๋   อย่าปิดเลยตอบตอ่ทีÉข้อถาม 

 น้อมจะได้ไปเกิดไปกินตาม   ให้อร่ามเหมือนผีเสื Êอเหลือสวยเอย3                      

องก์ทีÉ 2 : แสดงให้เห็นถึงการตอ่สู้ ชิงนางลําหบัระหวา่งซมพลากบัฮเนา   

  เมืÉอนั Êน     ฮเนาฟังวา่เหน็กล้าหาญ  

 เร่งพิโรธโกรธใจดงัไฟกาฬ   จึงวา่อ้ายเดรจฉาช่างพาที 

 มงึไปฉดุนางมากลางคนื    แล้วแกล้งขม่ขืนกดขีÉ  

 ทําการร้ายกาจชาติอปัรีย์    ยงัจะมาอวดดีวา่นางรัก  

 กจูะสงัหารผลาญชีวี    มิให้ติดธรณีอยู่ให้หนกั  

 อ้ายคนร้ายกาจชาติทรลกัษณ์   ใครดีได้ประจกัษ์กนัวนันี Ê4  

      เมืÉอนั Êน    รําแก้วคอยเขม้นไมข่าดสาย 

 เห็นจวนตวักลวัน้องจะอนัตราย   หยิบบอเลามุง่หมายไมพ่ริบตา 

 เอาปยุหุ้มบิลาพลนับรรจกุล้อง   จดจ้องเลง็หลิวนิÉวหน้า  

                                                   

 3กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

87. 

 4เรืÉองเดียวกนั, หน้า 160. 
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 พอเห็นฮเนาห่างออกมา    ก็เป่าลกูบิลาโผละไป5  

  เมืÉอนั Êน     นวลนางลําหบัเสนห่า  

 แตล่ะห้อยคอยหาภสัดา    จนเวลาตะวนัลงไรไร  

 ไมเ่ห็นคนืหลงัมายงัถํ Êา    จวนพลบคํÉาน่าจะมีเหตไุฉน 

 นัÉงนิÉงรําพึงตะลงึตะไล    นางไมมี่สขุสกันาที  

  บิลามาต้องซมพลา   เฉพาะตรงหน้าผากเพียงตกัษัย 

 พิษแลน่วิÉงถลาเข้าในไพร    มิได้รู้ตําบลหนทาง  

 พอมาปะทะปะลําหบั    นางวิÉงเข้ารับพอล้มผาง  

 ตกใจไมรู้่สกึตวันาง    กอดผวัเข้าพลางตะลงึไป  

องก์ทีÉ 3 แสดงให้เหน็ถึงการตายเพราะรัก จดุจบของเรืÉอง     

  เมืÉอนั Êน     ซมพลาลืมตาขึ Êนมาได้  

 แลเห็นลําหบัทรามวยั    ผวากอดเข้าไว้แล้วโศกี  

             โอ้โอลํ๋าหบัของเรียมเอย๋   ทรามเชยผู้เทียมชีวิตพีÉ  

 จะขออําลาเจ้าในคราวนี Ê    มิได้มีชีวิตสืบไป   

 ฮเนาเขาตามสงัหาร    ก็พอตอ่ต้านเขาได้  

 มีผู้ลอบยิงจากในไพร    เป็นจนใจจําลบัดบัชีวิต  

 พีÉตายจากพรากเจ้าไปทั Êงรัก   สดุจะหกัห้ามวิโยคโศกจิต 

 มาดแม้นชีวีพีÉม้วยมิด    จงคืนคดิรักใคร่ในฮเนา  

 เขาคงพิศวาสไมบ่าดหมาง   จงเสืÉอมสร่างวิโยคโศกเศร้า 

 ให้พีÉตายวายพะวงด้วยนงเยาว์   จะหลบัตาลาเจ้าบรรลยัลาญ 

  เมืÉอนั Êน     นางลําหบัเยาวยอดสงสาร 

 ฟังคําอําลาทกุประการ    เยาวมาลย์จะพินาศขาดใจ 

  โอ้วา่ซมพลาของเมียเอย๋   ไฉนเลยมาสัÉงดงันี Êได้  

 พ่อเดาจิตเมียผิดเป็นพ้นไป   ด้วยนึกวา่วิสยัเป็นนารี  

                                                   

 5กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

162. 
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 คงกลวัตายหมายแตจ่ะหาสขุ   ถึงยามทกุข์เข้าสกัหน่อยกถ็อยหนี 

 อนัฝงูหญิงจริงอยู่ย่อมมากมี   แตใ่จของน้องนี Êไมเ่หมือนกนั 

 พ่อตายหรือจะหมายมีผวัใหม ่   ให้กินใจกนัเป็นนิตย์คิดหวาดหวัÉน 

 วา่เคยสองคงปองแตใ่ห้แท้เทีÉยง   ไมห่ลีกเลีÉยงเขด็ขามตามวิสยั 

 จะให้พ่อวายชนม์พ้นห่วงใย   เมืÉอเกิดไหนจะได้พบประสบกนั 

  รํÉาพลางนางฉวยบาเดะมา  จากมือซมพลาทีÉกํามัÉน  

 แทงสอดซอกคอฉบัพลนั    มอดม้วยชีวนัทนัใด  

  เมืÉอนั Êน     ซมพลาระทึกอกหมกไหม้  

 เสียวจิตพิษแลน่ตลอดใน    โลหิตหลัÉงไหลวายปราณ  

  เมืÉอนั Êน     ฮเนายืนยั Êงฟังวา่ขาน  

 ยินสองสัÉงกนับนัดาล    ซาบซ่านสยองพองโลมา  

 ครั Êนเหน็ลําหบัดบัจิต    ซมพลาม้วยมิดดบัสงัขาร์  

 ตะลงึอยู่ครู่หนึÉงไมเ่จรจา    วบัวาบปลาบซ่ารู้สกึกาย  

 ความรักสลกัอกอดัอั Êน    ใจคอเสียวสัÉนระสํÉาระสาย 

 ถลาแลน่ไมย่ั Êงประทงักาย   กอดศพโฉมฉายไมส่มประดี6 

  คิดพลางหมกมุน่หนุหนั   ฉวยบาเดะมาพลนัหาช้าไม ่

 แทงตลอดอกซ้ายทะลใุน    มอดม้วยบรรลยัเคียงกนั7 

    

  วิเคราะห์ : บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า 

เริÉมด้วยนางลําหบัและไม้ไผไ่ด้พากนัไปชมดอกไม้จนกระทัÉงนางลําหับเจองู ซมพลาได้เข้ามาช่วย

นางลําหบัไว้ เมืÉอนางลําหบัฟืÊนขึ Êนซมพลาได้พานางลําหบัไปยงัถํ ÊาเพืÉอหนีพิธีแตง่งานระหวา่งฮเนา

กบัลําหบั จนกระทัÉงฮเนาได้ออกตามหาลําหบัแล้วได้มาพบกับซมพลาจึงมีการต่อสู้กัน รําแก้วมา

                                                   

 
6กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร.  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

160-163. 

 
7เรืÉองเดียวกนั, หน้า 166. 
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พบกลวัวา่ฮเนาน้องชายจะพ่ายแพ้จึงเอาบอเลาอาบยาพิษเป่าใส่ทีÉหน้าผากของซมพลา ซมพลา

ถกูลกูดอกอาบยาพิษ ลําหบัคอยซมพลายงัไมก่ลบัมาจึงออกมาตามหาแล้วมาพบกบัซมพลาจึงวิÉง

เข้ารับตวัซมพลาแล้วล้มลง ซมพลารู้ตวัวา่จะต้องตายจึงสัÉงลาลําหบั ลําหบัฟังคําทีÉซมพลาพดูแต่ก็

ไมย่อมให้ซมพลาตายคนเดียวนางจะตายตามจึงฉวยบาเดะจากมือซมพลาแล้วแทงสอดซอกคอ

แล้วตายในทนัที ฮเนาได้ยินทีÉทั Êงสองพูดจึงได้รู้ว่าทั Êงคู่รักกัน และเต็มใจทีÉจะหนีจากการแต่งงาน

และตนเป็นเหตทํุาให้ทั Êงสองตาย จึงได้ฉวยบาเดะออกมาแล้วแทงตวัเองตายตามทั Êงสองคนเคียง

กนั    

 4.2.2  วเิคราะห์สถานทีÉ ฉากทีÉใช้ในการแสดง 

  เนืÉองในโอกาสครบรอบวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้มีการ

สร้างสรรค์และนํานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่านี Êออกรายการโทรทศัน์ ในปี พ.ศ. 2536  

  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า มีการเลือก

สถานทีÉใช้ 2 ทีÉ คือ สวนจฬุาวนาลยัและธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในการถ่ายทํา  ซึÉงผู้

สร้างสรรค์การแสดงกล่าวไว้ว่า “การใช้สถานทีÉในการถ่ายทําวีดิทัศน์เรืÉองเงาะป่า จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยันั Êน มีการเลือกสถานทีÉไว้ 2 ทีÉ คือ 1.สถานทีÉสวนป่าจฬุาวนาลยั  2.ธรรมสถาน ซึÉงเป็น 

(Location)ทีÉ เพิÉมขึ ÊนมาจากสถานทีÉจุฬาวนาลัย เพืÉอต้องการทีÉจะเน้นสถานทีÉ อืÉนๆภายใน

มหาวิทยาลยัซึÉงในสว่นนี Ê หมายถึงเป็นทีÉของพระองค์ท่าน (รัชกาลทีÉ 5) ซึÉงเป็นของผู้ประพันธ์บท

ละคร อีกทั Êงเป็นทีÉพระราชทาน ซึÉงอยู่ในสถานศกึษา และให้เห็นถึงสิÉงแวดล้อม ซึÉงถ้าได้ชมจะเห็น

วา่ช่วงท้ายของวีดิทศัน์นั Êน จะมีการแพนท์ (Pan) กล้อง Soom out ซึÉงเป็นจดุประสงค์ให้ผู้ชมได้รับ

รู้ถึง สวนนี Êได้อยู่กลางแวดล้อมไปด้วยตึกคอนกรีต กับอีกอย่างหนึÉง คืออยู่ในสถานบันการศึกษา 

ซึÉงเป็นสว่นทีÉ รัชกาลทีÉ 5 ให้ทีÉไว้ คือหมายถึงเป็นทีÉของท่าน และตวัท่านนั Êนก็เป็นผู้ประพันธ์เรืÉอง

เงาะป่านี Êด้วย”8  

                                                   

 
8สมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, ศ.ดร. หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 30 กนัยายน 2555. 
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  วิเคราะห์ : ในสว่นของการเลือกสถานทีÉ ฉากทีÉใช้ในการแสดง แสดงให้เห็นชดัเจน

วา่สถานทีÉตรงนั Êนเป็นพื ÊนทีÉลกัษณะเหมือนป่าโดยผู้สร้างสรรค์ได้อธิบายไว้ในรูปแบบของวีดิทศัน์ไว้

ด้วย อีกทั Êงเป็นสถานทีÉของผู้ประพนัธ์ทีÉพระราชทานให้กบัมหาวิทยาลยั  

 

  

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 9  สวนจฬุาวนาลยั คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 

ภาพทีÉ 10  ธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 11  การบรรยายสถานทีÉในการถ่ายทําวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

 ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 4.2.3  วเิคราะห์การคัดเลือกผู้แสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ 

เรืÉอง เงาะป่า 

  จากการสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์ดร. นราพงษ์  จรัสศรี กล่าวไว้ว่า “จุดประสงค์

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานนี Êเ นืÉ องจากเป็นช่วงเวลาครบรอบสวรรคตของ

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัผู้ทรงก่อตั Êงจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงเป็นแรงบนัดาล

ใจทีÉจะสร้างสรรค์ผลงานขึ Êน ดงันั Êนจึงเป็นผลงานทีÉต้องการทดแทนพระคณุและยกย่องต่อสถาบัน 

จึงเป็นโอกาสทีÉเหมาะสมกบัช่วงเวลานั Êนพอดีจึงสร้างสรรค์ผลงานชิ Êนนี Êขึ Êน และได้เลือกผู้แสดงโดย

ใช้ลกูหลานจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เจ้าหน้าทีÉในมหาวิทยาลยั ซึÉงผู้แสดงทีÉได้มานั Êนเป็นผู้ทีÉอยู่ใน

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัทั Êงสิ Êน ซึÉงทําให้เกิดความสามคัคี ความผกูพัน เพราะสถานทีÉนี Êเป็นส่วน

หนึÉงทีÉบคุลากรทั Êงหลายได้อยู่กัน”9  อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้เสริมว่า “การคดัเลือกผู้แสดง 

ในช่วงเวลานั Êน มีการเปิดสอนฟรี เกีÉยวกับการแสดงต่างๆ ซึÉงถือว่าอาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี นั Êน

                                                   

 
9สมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, ศ.ดร. หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  30 กนัยายน 2555. 
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เป็นผู้บกุเบิก ซึÉงมีการนําเดก็ทีÉมีการสนใจมาแสดง ซึÉงก็จะได้ทั Êงกลุม่ในระดบัแตกต่างกันไป”10 ซึÉง

ผลงานทีÉแสดงออกมานั ÊนจะมีการแสดงทีÉมีความหลากหลายรวมอยู่ในรูปแบบของการแสดงด้วย 

  จากการศกึษาทําให้เห็นถึงมมุมองวา่ ศาสตราจารย์ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ กํากับ

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า ได้ตระหนักถึงคดัเลือกผู้แสดง

โดยใช้ผู้แสดงทีÉอยู่ในสถานศึกษา อีกทั Êงเป็นการสะท้อนให้เห็นว่าผลงานนี Êได้สร้างสรรค์ขึ ÊนเพืÉอ

มหาวิทยาลยั  ดงัตวัอย่างผลงานการแสดงชดุ “คนดีศรีอยธุยา” ผลงานศาสตราจารย์ดร.นราพงษ์ 

จรัสศรี ก็จะมีการนําผู้แสดงทีÉเป็นคนอยุธยามาแสดง เพืÉอแสดงให้เห็นว่า การแสดงนี Êได้แสดงใน

สถานทีÉทีÉนกัแสดงได้อยู่จึงได้เป็นสาเหตวุา่ทําไมจึงต้องใช้ผู้แสดงของพื ÊนทีÉนั Êน อีกทั Êงเป็นการสร้าง

ความผกูพนัเพิÉมมากขึ Êนและต้องการให้มีสว่นร่วมในการแสดงด้วย   

 4.2.4  วเิคราะห์การบรรยายบทการแสดงและทาํนองเพลงทีÉใช้ประกอบการแสดง 

  บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หวั รัชกาลทีÉ 5 เป็นวรรณกรรมประเภทร้อยกรองทีÉไพเราะทีÉทรงสร้างสรรค์ขึ Êน  

  ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า จะเป็นการ

ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงาน ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ได้คดัเลือกกลอนบทละครเรืÉอง

เงาะป่าฉบบัเดิมออกมา แล้วนํามาเรียงร้อยสลบับท โดยเรียกวา่ “ลีลากลอน”  เพืÉอใช้ให้เหมาะสม

กบั ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในการถ่ายทอดอารมณ์ของผู้แสดง การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า จะเห็นได้ว่ามีผู้หญิงเป็นผู้บรรยายเนื ÊอเรืÉองคนเดียว โดยใน

การบรรยายจะพูดด้วยนํ ÊาเสียงทีÉผสมอารมณ์เข้าไปในการบรรยาย และมีการแยกส่วนของบท

กลอนอย่างชัดเจนแต่เมืÉอนํามาร่วมกันกลบัทําให้การแสดงนั Êนสมบูรณ์ และเมืÉอนําท่าทางการ

แสดงมารวมกับบทลีลากลอน ทําให้การแสดงนั Êนมีเอกลักษณ์ของความเป็นสร้างสรรค์ทีÉใหม่

เพิÉมขึ Êน ทั Êงในด้านการชม การมอง แก่ผู้ชม แตก่ารใช้บทนั Êนเป็นสว่นสําคญัในการแสดงมาก เพราะ

บทประพันธ์นั Êนเป็นตัวผลักดันหลักในการคิดค้นท่าเต้น อีกทั Êงยังเป็นต้นแบบในการคิดค้น

สร้างสรรค์ใหม ่โดยคําประพนัธ์ยงัรักษาความไพเราะไว้  เนืÉองจากเหตผุลในการนําเสนอนั Êนได้มี

                                                   

 
10สมัภาษณ์ อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์, ผู้ช่วยผู้กํากบัการแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  30 กนัยายน 2555. 
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เวลาเป็นตวักําหนด  ด้วยความตั Êงใจของผู้สร้างสรรค์ผลงานทีÉจะคงลกัษณะดั Êงเดิมของบทละคร 

เพืÉอแสดงให้เห็นถึงความตั Êงใจและความวิริยะอตุสาหะในการสร้างสรรค์ อีกทั Êงทําให้ผู้ชม คนรุ่น

ใหม่ได้ฟังบทบรรยายเสมือนว่าได้อ่านบทพระราชนิพนธ์ด้วยตนเองและได้สร้างจินตนาการไป

พร้อมๆกนั ซํ Êายงัทําให้ผู้ชมกลบัมาสนใจและภาคภมิูใจในภาษาทีÉเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ นับเป็น

การอนรัุกษ์วรรณกรรมได้อย่างแยบยลอีกทางหนึÉง    

  เพลงทีÉใช้ประกอบการแสดง 

  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์เรืÉอง เงาะป่า นั Êนได้มีการคดั

สรรเพลงทีÉสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์ของชนเผ่า ผู้ สร้างสรรค์กล่าวว่า “เพลงในการแสดงเรืÉอง

เงาะป่า นั Êนเป็นเพลงของประเทศมองโกเลีย ซึÉงมีลกัษณะทีÉบ่งบอกได้ถึงอารมณ์ของชาวป่า ซึÉง

เพลงนั Êนมีเสียงร้องครวญคราง  แตเ่ราไมไ่ด้ใช้ความหมายตามเนื Êอเพลงนั Êน เพราะเราสนใจเพียง

เสียงกบัการได้อารมณ์ทีÉเสมือนวา่แสดงให้เห็นถึงลกัษณะ การเร่ร่อน การเลี Êยงสตัว์ ซึÉงเงาะป่าใน

ชีวิตจริงนั Êน เงาะป่าก็จะไมอ่ยู่กบัทีÉต้องแคลืÉอนย้ายไปหาแหลง่ใหมอ่ยู่แสมอ”11  

  การศกึษาของผู้ วิจยัเห็นวา่ รัชกาลทีÉ 5 ซึÉงพระองค์ได้ยอมรับความเป็นวฒันธรรม

แบบตะวนัตก ดงันั Êนผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เลง็เห็นถึงการทีÉได้คดัสรรเพลงแนวตะวนัตกเป็นการทีÉ

ได้นําอิทธิพลของตะวันตกมาร่วมกันกับความเป็นนาฏยศิลป์ไทย ซึÉงผู้ สร้างสรรค์ผลงานจึงได้

คดัเลือกแนวเพลงของมองโกเลียซึÉงผู้สร้างสรรค์ไมไ่ด้คํานึงถึงความหมายแต่คํานึงถึงทํานองเพลง 

ซึÉงผู้ วิจยัเลง็เห็นได้วา่ การทีÉผู้สร้างสรรค์ได้คดัเลือกทํานองของมองโกเลียอาจเป็นทีÉลกัษณะของ

ประเทศมองโกเลียนั Êนก็เป็นชนเผ่าเช่นกัน ดงันั Êนผู้สร้างสรรค์จึงมีแนวคิดในการคดัเลือกรวมกับ

ความเป็นศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างมากในการจดัการแสดง การทีÉใช้เพลงประเภทนี Êนั Êน 

สืÉอให้เห็นถึงการแสดงหรือวฒันธรรมไทยทีÉไมล้่าสมยัอีกทั Êงในปัจจุบันแนวเพลงตะวนัตกก็เข้ามา

ในบทบาทของชีวิตประจําวนัของคนไทยอยู่แล้ว  

 

 

                                                   

 
11สมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, ศ.ดร. หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  30 กนัยายน 2555. 
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 4.2.5  วเิคราะห์เครืÉองแต่งกายและอุปกรณ์ทีÉใช้ในการแสดง 

  เครืÉองแต่งกายของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉอง

เงาะป่า ผู้ออกแบบได้คดัเลือกเครืÉองแตง่กาย โดยให้มีการออกแบบ design โดยใช้เครืÉองแต่งกาย

ทีÉเป็นสีประจําจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือสีชมพูทั Êงหมด เพืÉอบ่งบอกถึงความเหมาะสม 

เนืÉองจาก สถานทีÉในการถ่ายทําเป็นทีÉพระราชทานของผู้ประพันธ์ ในการออกแบบจึงต้องเน้นถึง

ความเรียบร้อย เหมาะสม ทั Êงตวัผู้แสดง ทีÉเป็นบคุลากรมหาวิทยาลยั  แต่ก็ยังคงความเสมือนจริง

อยู่ ซึÉงในบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัพระองค์ได้ทรงอธิบายถงึ

เครืÉองแต่งกายไว้ความว่า “ผู้ ชายนุ่งผ้าคาบหว่างขาแล้วตระหวัดรอบเอวไว้ชายทั Êงหน้าหลัง 

เรียกวา่ นุ่ง “เลาะเตี Êยะ” ชายทีÉห้อยข้างหลงัเรียกวา่ “กอเลาะ” สว่นผู้หญิงได้อธิบายในบทพระราช

นิพนธ์ไว้วา่ “ผู้หญิงนุ่งเตีÉยวชั Êนในเรียกวา่ “จะวดั” คือ มีสายรัดบั Êนเอวและผ้าทาบหว่างขา แล้วนุ่ง

หุ้มรอบเอวข้างนอกตามแต่จะมี เมืÉอไม่มีผ้าก็ใช้ใบไม้ เมืÉอมีผ้าก็ใช้ผ้า เรียกว่า “ฮอลี” กว้างและ

แคบก็ตามมี 12 เงาะป่าสว่นมากชอบสีแดง ซึÉงในบทประพนัธ์อธิบายไว้ว่า “สีชอบสีแดงไม่ว่าอะไร 

เช่น ผ้านุ่งห่ม ถ้าได้สีแดงเป็นดีกว่าอย่างอืÉน ดอกไม้ทีÉประดับกายมีเสียบในผมเป็นต้น ชอบใช้

ดอกไม้สีแดง เช่นทีÉเรียกตามภาษาก็อยอยู่ว่า “ฮาปอง” ไม่รู้ว่าดอกอะไร แต่สีแดงนั Êนชอบกัน

มาก”13 

  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉ องเงาะป่า นี Êจึงได้

ออกแบบเครืÉองแตง่กายโดยมีการปรับเปลีÉยนไปจากเดิมเลก็น้อย ผู้แสดงชาย นุ่งผ้าลกัษณะคล้าย

แบบเดิม คือนุ่ง แบบเลาะเตีËยะ สว่นนกัแสดงผู้หญิงนั Êนใช้ผ้าห่มปิดมิดชิดและสวมเครืÉองประดบัทีÉ

ทําจากวสัดธุรรมชาติและดอกกหุลาบสีแดงเลก็น้อย เนืÉองจากเหตผุลทีÉต้องเน้นความเรียบร้อย ก็

เพราะความเหมาะสมของสถานทีÉและผู้แสดงทีÉมีทั Êงในสว่นของนิสิตและบคุลากรของมหาวิทยาลยั 

การแตง่กายจึงเน้นในทางเรียบร้อยเพืÉอเหมาะสมกบัโอกาสทีÉใช้ในการแสดงด้วย เนืÉองจากเป็นชว่ง

คล้ายวนัสวรรคตของผู้ประพนัธ์  ถือเป็นการให้เกียรติทั ÊงสถานทีÉและผู้ประพนัธ์ อีกทั Êงได้เพิÉมความ

                                                   

 
12กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

49.  

 
13เรืÉองเดียวกนั, หน้า 51. 
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เป็นร่วมสมยัโดยให้ผู้แสดงโดยรับบทเป็นหวัหน้าเผา่ให้สวมวิกสีแดง จึงเป็นการนําความเป็นแฟน

ตาซีเข้ามาผสมอีกด้วย  

  อปุกรณ์ทีÉใช้ในการแสดง 

  มีการคดัสรรอปุกรณ์ทีÉใช้โดยเน้นในเรืÉองของธรรมชาติ ตามวิถีชีวิตของชาวป่าจึง

ได้นําวสัดทีุÉทํามาจากวสัดธุรรมชาติ อาทิเช่น ตะกร้า กระบงุ รวมถึงผลไม้ เช่น กล้วยนาค ฟักทอง 

มะกรูด  หมาก เป็นต้น ซึÉงแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่าไม้และวิถีชีวิตของชนเผ่า

เงาะป่า ผู้สร้างสรรค์ผลงานมิได้คํานึงถึงความเป็นพื Êนฐานของความเป็นมาของบทละครบางส่วน  

แตค่ํานึง ถึงความเหมาะสมในโอกาสของการแสดง มาเป็นพื ÊนฐานในการออกแบบเครืÉองแต่งกาย 

โดยผสมผสานกบัความเป็นร่วมสมยัเพืÉอเพิÉมความโดดเดน่ของงาน แตใ่นเรืÉองของอปุกรณ์ทีÉใช้ใน

การแสดงยงัคงเน้นถึงความเป็นรูปแบบของบทละครซึÉงอยู่ป่า จึงเน้นในสว่นของสิÉงแวดล้อม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 12 เครืÉองแตง่กายของนกัแสดงในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ  13  อปุกรณ์ทีÉใช้ในการประกอบการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉอง   

       เงาะป่า 

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 4.2.6  วเิคราะห์แสงทีÉใช้ในการแสดง 

  แสงทีÉใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่าไมไ่ด้ใช้แสง effect แต่อย่าง

ใด เนืÉองจากผู้สร้างสรรค์ผลงานได้กลา่วไว้วา่ “การใช้แสงนั Êนจะเน้นแสงทีÉมาจากธรรมชาติ เพราะ

เป็นการให้เห็นถึงสภาวะแวดล้อมอย่างแท้จริง ถ้านําแสงทีÉมาจาก effect มาใช้นั Êน แสงทีÉได้จะไม่

สมจริง และดไูม่ดี ตวัอย่างเช่น ถ้าเราจะทําเรืÉองอะไรสักหนึÉงเรืÉองนั Êน แล้วนําควนัไปเผา ก็จะดู

เหมือนวา่เป็นการทําลายและเกิดสภาวะแวดล้อมทีÉไมด่ีเกิดขึ Êน”14     

  บทวิเคราะห์จะพบว่าการใช้แสงนั Êนเป็นการเน้นแสงทีÉมาจากธรรมชาติตามวิถี

                                                   

 
14

 สมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, ศ.ดร. หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 30 กนัยายน 2555. 
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ชีวิตของชนเผา่ทีÉอาศยัป่าเป็นทีÉอยู่อาศยั และมีการเพิÉมเทคนิคในการใช้มมุกล้องในการสร้างสรรค์

ให้มีมิติมากขึ Êน ยกตวัอย่างเช่น ฉาก ซมพลาพานางลําหบัแอบเข้าไปในถํ Êา มีการใช้มมุกล้องทีÉทํา

ให้เสมือนวา่ผู้แสดงกําลงัเข้าถํ Êา 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 14 ซมพลาพานางลําหบัเข้าไปในถํ Êา 

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

4.3 วเิคราะห์แนวความคดิ วธีิการสร้างสรรค์ การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบ

วีดิทัศน์เรืÉอง เงาะป่า  

 4.3.1  ด้านแนวความคดิในการทาํให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งาน  

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า ผลงานของศาสตราจารย์ 

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ปีพ.ศ. 2536 มีวตัถปุระสงค์สําคญั เพืÉอจดัแสดงในงานครบรอบงานสถาปนา

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและให้ประชาชนและบุคลากรภายในมหาวิทยาลยัได้ร่วมน้อมรําลึกถึง

ในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเ จ้าอยู่หัว  ( รัชกาลทีÉ  5)   

ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี จึงมีแนวความคิดทีÉจะสร้างสรรค์ผลงาน เรืÉองเงาะป่า บทพระ

ราชนิพนธ์ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  (รัชกาลทีÉ 5)   เพืÉอเป็นการปลกูจิตสํานึก

ร่วมกนัและทําให้เกิดความสามคัคีสะท้อนออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั  

ซึÉงเป็นการบ่งชี Êให้เห็นถึง ความกตัญsูกตเวที  และความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลทีÉ 5) ผู้ ก่อตั Êงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

เนืÉองจาก ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชิ Êนนี Ê ผู้สร้างสรรค์ ได้มีการใช้ สถานทีÉ ( Location)  โดย

คดัเลือก “จฬุาวนาลยั” เป็นสถานทีÉในการถ่ายทําซึÉงอยู่ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คณะครุ
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ศาสตร์ ชั ÊนทีÉ 1 และ ธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั รวมถึงการคดัเลือกนกัแสดงได้คดัเลือก

นกัแสดงจากลกูหลานภายในจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัมาแสดงในผลงานชิ Êนนี Ê ซึÉงแสดงให้เห็นถึง

ความกลมกลืนระหวา่งนกัแสดงด้วยกนัเองกบันกัแสดงสมทบทีÉมาจากลกูหลานชาวจุฬา ซึÉงทําให้

เกิดความเป็นสมัพนัธ์ทีÉดีตอ่กนัและความสามคัคีมากขึ Êน 

  4.3.2 ความงามจากบทพระราชนิพนธ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน

รูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า 

  ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ศาสตราจารย์ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ได้คดัสรรบทกลอน จาก

บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลทีÉ 5 ทีÉมีความไพเราะมา

ถ่ายทอดมาเป็นรูปแบบ "“ลีลากลอน” เพืÉอให้เหมาะสมกับ ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยเริÉม

จากกลอนทีÉผู้สร้างสรรค์ประทบัใจ และเห็นภาพชดัเจนในขณะนั Êน โดยได้เลือกบทกลอนวา่ 

   มาลี                 ดอกดงัสีบานเย็นเห็นหรือไม ่

 ผีเสื Êอร่อนวอ่นอยู่ดวิูไล        งามกระไรหนอผีเสื Êอช่างเหลืองาม  

 กินอะไรเกิดทีÉไหนผีเสื Êอเอย๋   อย่าปิดเลยตอบตอ่ทีÉข้อถาม 

 น้อมจะได้ไปเกิดไปกินตาม   ให้อร่ามเหมือนผีเสื Êอเหลือสวยเอย15   

 

  ซึÉงผู้สร้างสรรค์กลา่วไว้วา่ในการคดัเลือกบทกลอนนี Êมีจุดประสงค์เนืÉองจากชอบ

และเป็นตอนทีÉไพเราะ เสนาะหู อีกทั Êงจุดประสงค์นั Êนได้พูดถึงสิÉงแวดล้อม เพราะเล็งเห็นว่าเรืÉอง

สภาวะแวดล้อม 

  วิเคราะห์ : บทกลอนนี Êแสดงให้เห็นว่าผู้ สร้างสรรค์ ต้องการทีÉจะเน้นถึง

ความสําคญัของสิÉงแวดล้อมก่อนเป็นสิÉงแรก แทนทีÉจะขึ Êนตามเนื ÊอเรืÉองแบบเดิม เราก็มาขึ Êนถึง

สิÉงแวดล้อมก่อนเพราะทําให้ผู้ชมนั Êนได้มองถึงรูปแบบของสถานทีÉในการถ่ายทําไปด้วย ถือได้ว่า

เป็นกศุโลบาย อย่างหนึÉงทีÉทําให้เพิÉมคณุคา่ของสิÉงแวดล้อม อีกทั Êงในบทกลอนนั Êนเป็นการกล่าวถึง

แมลง ผีเสื Êอ ดอกไม้ ซึÉงก็เป็นการเปรียบเทียบเกีÉยวกบัเรืÉองของความรัก โดยได้ใช้ผีเสื Êอกับดอกไม้ 

มาเป็นตวัแทน ระหวา่งผู้หญิงกบัผู้ชาย ถือเป็นการเริÉมเรืÉองของการสร้างสรรค์ผลงานนี Ê 

 

                                                   

 15กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร.  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว.  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

87. 
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ภาพทีÉ 15 บทกลอนช่วงองก์ทีÉ 1 แสดงให้เห็นถึงสถานทีÉใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

 4.3.3  การออกแบบลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ 

เรืÉองเงาะป่า  

  งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยว่าด้วยการออกแบบลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัยเรืÉองเงาะป่า ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวไว้ว่า “การออกแบบนั Êนจะเป็น

ลกัษณะเป็นท่าพื ÊนเมืองทีÉก่อนจะพัฒนา เพราะพวกชาวป่านั Êน วิถีชีวิตจะเร่ร่อน ดังนั Êนท่าจึง

ออกมาแบบลกัษณะ ดงัเช่น กระโดด  วิÉง หรืออากัปกิริยา ดีใจก็ตบมือ  ซึÉงไม่ใช้รายละเอียดมาก

อาจลดทอนลง แต่ยังคงใช้จังหวะเหมือนเดิม  ดังเช่น  ตอนเด็กเล่นตีนํ Êา (ซึÉงบอกได้ว่าเป็นการ

เรียนรู้เองของเดก็ซึÉงไมไ่ด้สอน เรียนรู้เอาเองได้ เป็นตามสญัชาตญาณนั Êนเอง) ซึÉงความเป็นดั Êงเดิม

ของชนเผา่ หรืออาจเป็นพิธีกรรมทีÉตั Êงต้น (creative) แรกเริÉม ซึÉงไมไ่ด้มีจริต ท่าจะตรงไปตรงมา จะ

เน้นเป็นท่าดิบ ซึÉงในบทพระราชนิพนธ์ ก็มีบอกไว้วา่ “ตีเกาะเคาะไม้” ฉะนั Êนภาพในการสร้างสรรค์

ก็เป็นภาพแบบนั Êน  เพราะเป็นการเร่ร่อนในป่าดิบชื Êนไมใ่ช่ในทุ่งหญ้า วิถีชีวิตอยู่กับสตัว์ป่า ขดุมนั 
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ขดุเผือกในป่า ดงันั Êนการออกแบบสร้างสรรค์จึงออกมาในรูปความเป็นร่วมสมยัทีÉแฝงไปด้วยกับ

ความเป็นพื Êนฐาน” 16 

 

 
 

ภาพทีÉ 16 การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในรุปแบบวีดทิศัน์ ตอนนางลําหบัและฮเนาแตง่งาน  

ทีÉมา:  วีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า 

 

  อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ผู้ช่วยผู้ กํากับการแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัใน

รูปแบบวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า กลา่วไว้วา่ “อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี ท่านเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานทีÉมี

แนวคิดทีÉจะต้องการค้นหาแล้วนําออกมาให้ได้ พร้อมทั Êงคณุภาพด้วย ซึÉงเป็นกระบวนการ ขั Êนตอน 

ซึÉงอาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี นั Êนท่านเป็นผู้ทํางานเป็นระบบ การทํางานต้องมีการคิดว่าทํามาแล้ว 

ผลทีÉได้นั Êนคืออะไร เป็นการจดัระบบได้ดีมาก  และเมืÉอนําเสนอตอ่ให้มีการนําผลงานของท่านไปใช้ 

หรือลอกเลียนแบบนั Êนก็จะไม่เหมือนกัน ซึÉงสิÉงนี ÊคือสิÉงทีÉยาก ซึÉงแนวคิดอาจเหมือนกันได้ แต่การ

ออกแบบ Style การออกแบบไม่เหมือนกันเพราะเป็นการสะสมประสบการณ์ ความเป็นศิลปิน 

หรือภมิูหลงั อีกหลายอย่าง มีมากน้อยเพียงใด ซึÉงเป็นสว่นยาก”17 

  จากการสงัเกตการณ์ผู้ วิจัยได้ชมจากวีดิทัศน์เห็นว่า การออกแบบสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชิ Êนนี Êได้สืÉอความหมายได้ชัดเจนและเข้าใจได้ง่ายต่อการรับชม เนืÉองจาก

                                                   

 16สมัภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี,  ศ.ดร. หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  30 กนัยายน 2555. 

  17สมัภาษณ์ อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์,  ผู้ช่วยผู้กํากบัการแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  30 กนัยายน 2555. 
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การดําเนินเรืÉองมีการใช้บทเป็นตวัดําเนินเรืÉอง ผสมผสานกบัลีลาการแสดงทีÉสืÉอออกมาในรูปแบบ

ของความเป็นพื Êนฐานของเงาะป่าร่วมกับความเป็นร่วมสมัยมาผสมได้อย่างลงตัว อาทิเช่น 

เหตกุารณ์นางลําหบัเมืÉอเจองนูั Êนก่อนทีÉจะเป็นล้มก็มีการให้หมนุ (swing) 1 รอบก่อนทีÉจะล้มลง ซึÉง

ถ้าหลกัของความเป็นจริงนั Êน ถ้าเกิดตกใจหรือหมดสติก็จะล้มลงตามธรรมชาติ แต่ในรูปแบบของ

การแสดงมีการใช้เทคนิคของความเป็นร่วมสมัยและทําให้เพิÉมความโดดเด่นขึ Êนมา รวมถึงผู้

สร้างสรรค์ได้นําเสนอรูปแบบพิธีการแต่งงานซึÉงแสดงให้เห็นถึง การแต่งงานเป็นส่วนหนึÉงของวิถี

การใช้ชีวิต โดยอาศยัความรัก ความเข้าใจของทั Êงสองฝ่าย  ซึÉงสิÉงเหล่านี Êเป็นบรรทัดฐานในการ

เริÉมต้นชีวิตของความเป็นครอบครัว ซึÉงผู้ สร้างสรรค์ได้ศึกษาถึงบทประพัน ธ์รวมถึงลักษณะ

ประเพณีการแตง่งานมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ ซึÉงจะเห็นได้วา่ ในการแตง่งานของลกัษณะ

ชาวเงาะป่านั Êน ถ้ามีการจัดพิธีจะต้องประกอบพิธีในลานกว้าง  ดังนั Êนผู้สร้างสรรค์จึงได้เลือก

สถานทีÉเพิÉมเติม โดยใช้สว่นของธรรมสถานจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเป็นพื ÊนทีÉในการถ่ายทําในชว่ง

การประกอบพิธีแตง่งานเพืÉอสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชนเผ่าเงาะป่านั ÊนเมืÉอประกอบพิธีต่างๆ

จะต้องใช้พื ÊนทีÉลานกว้างมาเป็นพื ÊนทีÉในการทําพิธี  ซึÉงผลงานนี Êยงัได้สะท้อนให้เห็นถึงความสําคญั

ของสถานศกึษาในสว่นอืÉนซึÉงถือได้วา่เป็นการเพิÉมความสําคญัของสถานศกึษาได้อย่างแยบยลอีก

วิธีหนึÉง  

  วิเคราะห์ : ในการออกแบบลีลาท่าทางในการแสดงมีการใช้ร่างกาย แขน ขา 

รวมทั Êงสีหน้าของผู้แสดง ซึÉงเป็นลกัษณะของท่าดิบ คือ มีลกัษณะตรงไปตรงมาไม่มีลีลาจริตมาก

นกั   เพืÉอให้ได้เห็นถึงวิถีชีวิตของชนเผา่เงาะป่า โดยไมมี่ลีลาทีÉตายตวั (Post model) มาผสมผสาน

กบัการใช้จินตนาการของผู้สร้างสรรค์มาประดิษฐ์คิดค้นขึ Êนมาใหม่ในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยั 

อีกทั Êงผู้สร้างสรรค์ยงัได้เพิÉมความโดดเดน่ในช่วงการแต่งงานระหว่างซมพลาและลําหับโดยมีการ

แสดงออกทางด้านของอารมณ์ซึÉงมีลกัษณะของความรู้สกึธรรมดาตามธรรมชาติ โดยประกอบกับ

เพลงซึÉงมีความเป็นธรรมชาติ ซึÉงตรงกับทฤษฎี ของ อิสดอรา  ดนัแคน (Isadora Duncan) ผู้ เป็น

เจ้าของทศันคติจิตวิญญาณแห่งความอิสระ หรือ ฟรีสปิริด (Free spirit) อีกทั Êงนักแสดงต้องใช้สี

หน้า เสมือนกบัการแสดงละคร (Drama) โดยมีลีลากลอนเป็นบทดําเนินเรืÉอง เพืÉอเพิÉมอารมณ์ หรือ

การแสดงทีÉเข้าคูเ่ต้นซึÉงมีปรากฏอยู่ในท่าตอนซมพลาและฮเนาตอ่สู้กนั ซึÉงแสดงได้อย่างลงตวัและ

เหมาะสมซึÉงตรงกับทฤษฎีของ เท็ด (เอ็ดวิน เมย์เยอรส์) ชอร์น ซึÉงอยู่ในบททีÉ 2 ข้อทีÉ 2.4 เป็น

ผู้ออกแบบท่าเต้นทีÉคมชัดเด็ดขาดเข้ากันได้เป็นอย่างดีกับท่วงท่าลีลาทีÉสง่างาม และทําให้การ

แสดงนั ÊนมีอรรถรสมากยิÉงขึ Êน อีกทั ÊงการแสดงลีลาทีÉปรากฏออกมานั Êนเป็นการผสมผสานได้อย่าง
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ลงตวั และสามารถเข้าใจเนื Êอหาได้ชดัเจนและมีเอกลกัษณ์ของความเป็นร่วมสมยัผสมอีกด้วย 

  

4.4 วเิคราะห์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉ องเงาะป่า ทีÉสะท้อนใน

ด้านบริบททางสังคม 

  ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า  มี

บริบททางสงัคม สมควรกลา่วถึงตามหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี Ê   

 4.4.1. วเิคราะห์บริบททางด้านประวัติศาสตร์     

  งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัว่าด้วยประวตัิศาสตร์ของชาติ เป็นการนําบทละคร

เ รืÉ องเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเ จ้าอยู่หัว  ผู้ เ ป็น

พระมหากษัตริย์ทีÉทรงสนพระทัยเรืÉองราวชนกลุ่มน้อยทีÉเรียกว่า เงาะป่า ซึÉงถือว่าเป็นสามญัชน

ระดบัลา่ง มาสะท้อนด้านความเป็นอยู่ การแตง่กาย ขนบธรรมเนียมประเพณี มิใช่ทรงแต่งขึ Êนจาก

จินตนาการอีกทั Êงพระองค์ได้ทรงถ่ายทอดเรืÉองราวชีวิตของตวัละครทีÉเป็นชนกลุ่มน้อยทีÉปราศจาก

ความสําคญัและยงัด้อยคณุคา่ในสายตาของคนเมือง แตบ่ทละครนี Êกลบัสะท้อนให้เห็นถึงความรัก

เกียรติ ศกัดิ Í ศรี การรู้จกัให้อภยั ความสามคัคี  ซึÉงสิÉงเหล่านี Êทําให้ตระหนักได้ว่ามนุษย์นั Êนมีความ

เสมอภาคเท่ากนั ดงัปรากฏในบทพระราชนิพนธ์ตอนต้นความวา่ 

 

  “จะเริÉมร่างตา่งวา่ไปเทีÉยวป่า  ขึ Êนสงขลาตามใจคิดหมายมุง่ 

 แล้วลงเรือมาดใหญ่ไปพทัลงุ   ตามเขตคุ้งทะเลสาบคลืÉนราบดี 

 แวะเกาะยอซื Êอหม้อเขาปั Êนขาย   แล้วแจวกรายไปเทีÉยวเราะชมเกาะสีÉ 

 บรรลถุึงพทัลงุรุ่งราตรี    ออกจากนี Êขึ Êนช้างวางเข้าไพร 

 ถึงชายแดนแคว้นเขาเข้าหยดุพกั   ทีÉวดัถํ Êาสํานกัคนอาศยั  

 เทีÉยวเลน่ตามถิÉนฐานบ้านพวกไทย  เขาเลา่ไขเรืÉองเงาะทีÉเจาะจง 

 จึงวานช่วยพาไปให้ถึงทบั   มนัต้อนรับชืÉนชมสมประสงค์ 

 พบยายลมดุแก่แมเ่ฒา่ดง   ชวนให้ตรงขึ ÊนไปนัÉงยงันอกชาน 

 นายสินนุ้ยช่วยพุ้ยภาษาเงาะ   ฟังก็เพราะคล้ายฝรัÉงดงัฉาดฉาน 

 ยายลมดุเลา่ความตามเหตกุารณ์   คล้ายนิทานเก่งเหลือไมเ่บืÉอเลย 

 จึงจดจํามาทําเป็นกลอนไว้   หวงัมิให้ลืมคํารํÉาเฉลย 
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 แม้นใครอา่นคงจะคิดผิดเช่นเคย   เงาะเงยก็วา่งามหลามแหลกไป”18 

  วิเคราะห์ : ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ถ่ายทอดเหตุการณ์

ประวตัิศาสตร์ ทีÉพระองค์ท่านผู้ทรงเป็นผู้ทรงมีคณุปูการตอ่แผน่ดินและสถาบนัการศกึษา จึงได้นํา

การแสดงเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ของพระองค์ท่าน มาถ่ายทอดเหตุการณ์ในรูปแบบ

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า  เพืÉอให้อนชุนรุ่นหลงัได้เกิดความภาคภมิูใจและตระหนักถึง

ความเป็นเชื Êอชาติไทย  

 4.4.2 วเิคราะห์บริบททางด้านความคดิทีÉได้หรือคติเตือนใจ   

  งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่า นั Êนเป็นการให้แง่คิดหรือคติเตือนใจทีÉมี

คณุคา่ทีÉทําให้เกิดการประยกุต์ใช้ในสงัคมไทย ดงันี Ê      

  1. ความเข้าใจ  สงัคมไทยในปัจจบุนัมีความเจริญก้าวหน้า ซึÉงทําให้มนษุย์ทั Êงชาย

และหญิงมีการสืÉอสารติดตอ่กนัและสามารถเลือกคู่ครองด้วยตนเอง ซึÉงแตกต่างจากเดิมทีÉผู้ ใหญ่

จะเป็นฝ่ายเลือกคูค่รองให้ซึÉงฝ่ายชายหรือฝ่ายหญิงจะเตม็ใจหรือไม่เต็มใจก็ตามเพราะผู้ ใหญ่คิด

เสมอวา่เป็นสิÉงทีÉดีทีÉสดุ สิÉงเหลา่นี Êทําให้เกิดปัญหาขึ Êน เช่น การทะเลาะวิวาท  การหย่าร้าง เป็นต้น  

ดงันั Êนก่อนการตัดสินใจกระทําการใดนั Êน ทุกฝ่ายควรทีÉจะปรึกษาและต้องมีการเข้าใจกันและ

สามารถแสดงความคิดเห็นได้ ผลทีÉได้ก็จะทําให้เกิดความสขุเนืÉองจากอยู่บนพื Êนฐานของความ

เข้าใจกนั 

  2. การมีสติ จะทําให้ดํารงชีวิตอยู่ได้ด้วยความไม่ประมาท สามารถแก้ไขปัญหา

ต่างๆให้สําเร็จลงได้ด้วยสันติวิธี อันจะนํามาซึÉงความสงบสุขของสังคมและจะส่งผลต่อไปใน

ระดบัประเทศชาติอีกด้วย        

  3. ความกตญัs ูซึÉงเห็นได้วา่ บตุรทีÉดีควรระลกึถึงบญุคณุของผู้เป็นบพุการีทีÉดแูล

และอบรมเลี Êยงด ูซึÉงสิÉงเหลา่นี Êเป็นสิÉงสําคญัสําหรับเยาวชนวา่ควรรําลกึถึงท่านในการอบรม เลี Êยงดู

และหวงัดีกบัเรามากทีÉสดุ 

 4.4.3  วเิคราะห์บริบททางด้านทรัพยากรธรรมชาติ 

  งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉ องเงาะป่า ผลงานของ

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ชิ Êนนี Ê ได้สะท้อนคณุค่าให้ตระหนักถึง ทรัพยากรธรรมชาติได้

                                                   

 18กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า 

67. 
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ชดัเจน เนืÉองจากมีการใช้สถานทีÉ (Location) ภายในจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นสถานทีÉในการ

ถ่ายทําวีดิทศัน์ ซึÉงปัจจบุนัสถานทีÉแห่งนี Ê ทีÉเรียกวา่ “จฬุาวนาลยั” นั Êนได้ถกูทําลายลง คงเหลือเพียง

ป้ายชืÉอสวนและการเลา่ขาน ซึÉงในรูปแบบวีดิทศัน์ชิ Êนนี Ê ซึÉงช่วงสดุท้ายของวีดิทัศน์นั Êน จะเป็นการ

แพนท์กล้อง (Pan) หันกล้องในมุมกว้างไปรอบๆบริเวณของมหาวิทยาลัยทีÉถูกล้อมไปด้วยตึก

มากมาย จึงทําให้เลง็เห็นได้ว่าเราทุกคนควรปลกูจิตสํานึกในทรัพยากรธรรมชาติ ว่าสิÉงนี Êเป็นสิÉง

สําคญัทีÉมนษุย์ทกุคนและสรรพสตัว์ทั Êงหลาย ต้องพึÉงพาอาศยัธรรมชาติร่วมกัน โดยเริÉมจากตวัเรา

เองเป็นสิÉงแรกในการตระหนกัและร่วมกนัรักษาทรัพยากรธรรมชาติ เพืÉอทําให้ประเทศชาติของเรา

นั Êนมีสภาวะแวดล้อมทีÉดีและน่าอยู่ เพืÉอให้ชนรุ่นหลงัได้มีสิÉงแวดล้อมทีÉดีต่อไป ซึÉงในรูปแบบของ

ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์นั Êน ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้บทกลอนทีÉเริÉมต้นจากการ

กลา่วถึงสภาวะแวดล้อมด้วยทําให้พบได้วา่ ทรัพยากรธรรมชาติในปัจจบุนันี ÊถกูทําลายเพิÉมมากขึ Êน

จากฝีมือของมนษุย์ ผลงานนี Êถือได้ว่าเป็นหลกัฐานทีÉทําให้เน้นถึงความสําคญัของสิÉงแวดล้อมได้

อีกทางหนึÉง เนืÉองจากในปัจจบุนัสวนป่า จฬุาวนาลยั ก็ไมมี่แล้ว แต่มีเพียงการบันทึกวีดิทัศน์ชิ Êนนี Ê

เพียงชิ Êนเดียวเท่านั ÊนทีÉคงเหลืออยู่ทีÉ เคยแสดงถึงการเคยให้ความสําคญัของเรืÉองสิÉงแวดล้อม

โดยเฉพาะธรรมชาติพนัธุ์ไม้ตา่งๆ 

 4.4.4 วเิคราะห์บริบททางด้านการบริหารการจัดการ    

  สถาบนัการศกึษานั Êนควรเป็นพื Êนฐานในการอนุรักษ์ธรรมชาติไว้ และเล็งเห็นถึง

ความสําคัญของธรรมชาติ ซึÉงป่าหรือทรัพยากรธรรมชาตินี Êถ้ายังคงอยู่ก็จะทําให้พื Êนป่านั Êนมี

ความหมายและเป็นประโยชน์ตอ่ไป อีกทั Êงควรจดัให้มีสวนอยู่ในคณะ เพืÉอให้นักเรียนได้มาศึกษา

และเห็นคณุคา่ของพื ÊนทีÉนั Êน  ซึÉงอาจทําให้เป็นผลดีขึ Êนในหลายๆด้าน เช่น อาจเป็นจดุทําให้นกัเรียน 

หรือผู้ทีÉมีความสนใจ ต้องการทีÉจะมาศกึษา หรือเมืÉอมีการพดูถึงสวนนี Êอาจทําให้มีความต้องการทีÉ

จะมาชมทําให้เป็นการเพิÉมในด้านเศรษฐกิจก็เป็นได้ อาทิเช่น การเข้ามาใช้บริการสถานทีÉ หรือ 

อาจทําให้ทกุคนทีÉเข้ามาเห็นแล้วเกิดการสร้างจินตนาการตา่งๆ ดงัเช่น ต้นไม้นี ÊมีการเปลีÉยนแปลง

ไปจากแต่ก่อน ซึÉง เป็นการสนใจในส่วนของธรรมชาติและทําให้เกิดจินตนาการ เป็นต้ น



   

 

บททีÉ  5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 วัตถุประสงค์ของการวิจัยเพืÉอ ศึกษาวิเคราะห์แนวความคิด  วิธีการสร้างสรรค์  การ

ตีความ  ด้วยรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า และวิเคราะห์คณุคา่ทีÉได้รับและบริบททางสงัคมในการ

แสดง โดยมีขอบเขตเพืÉอศึกษาถึงบทละครเรืÉอง เงาะป่า ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว จนถึงรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉ องเงาะป่า ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผลงานของ

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ในปี พ.ศ.2536      

 วิธีดําเนินการวิจัยเริÉมจากการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารวิชาการ  

บทความ  และงานวิจัยทีÉเกีÉยวข้องกับเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั จากแหลง่ข้อมลูต่างๆ และข้อมลูแผ่นบันทึกเสียง-ภาพ ภาพถ่าย วีดิทัศน์ 

เรืÉองเงาะป่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยการสมัภาษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ศาสตราจารย์ดร.

นราพงษ์ จรัสศรี  เนืÉองจากผลงานนั Êนเป็นผลงานทีÉอยู่ในปีพ.ศ. 2536 จึงไม่สามารถเดินทางไป

สํารวจพื ÊนทีÉในการถ่ายทําก่อนได้จึงต้องสอบถามข้อมลูเบื Êองต้นกับผู้สร้างสรรค์ผลงาน เมืÉอได้

ข้อมูลแล้วจึงเดินทางไปสํารวจพื ÊนทีÉและถ่ายภาพรวบรวมข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ    

ผู้ เชีÉยวชาญนาฏศิลป์ไทย และผู้สร้างสรรค์ผลงาน  และผู้ ทีÉเกีÉยวข้องกับผลงานการวิจัย  หลงัจาก

นั Êนนําข้อมลูทีÉได้มาวิเคราะห์และจดัทําเป็นวิทยานิพนธ์ โดยการนําเสนอได้ดงัตอ่ไปนี Ê  

  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นการแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบหนึÉงทีÉสร้างสรรค์โดยการ

ผสมผสานท่าการเคลืÉอนไหวแบบนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏศิลป์อืÉนๆ ตามการประดิษฐ์ท่าของ

ผู้ออกแบบ โดยไมไ่ด้จํากัดความเฉพาะการเคลืÉอนไหว ทักษะการเต้นเท่านั Êน แต่ยังเกีÉยวข้องกับ

กระบวนการคิด การสร้างสรรค์ผลงาน ต้องผ่านการศึกษา การคัดเลือกท่า และลงมือทํา จน

นําไปสูก่ารฝึกฝน และแก้ไขให้มีความสมบรูณ์ และนําเสนอผลงานนั Êนตอ่สาธารณชน  

 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า เป็นการนําบทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ซึÉงรูปแบบของบทพระราชนิพนธ์นั Êนได้สะท้อนวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่ของชนเผา่ ทีÉเรียกวา่ เงาะซาไก หรือคนป่า ซึÉงเป็นชนกลุม่น้อยโดยทีÉอาศยัทรัพยากร

ของป่าในการดํารงชีวิตมาเป็นบทพระราชนิพนธ์ ซึÉงในการพระราชนิพนธ์นั Êนเป็นช่วงเวลาของการ

พกัฟืÊนเนืÉองจากพระองค์ท่านประชวรแพทย์หลวงจึงสัÉงให้พักฟืÊนเป็นเวลา 8 วนั จึงทําให้เกิดบท

ประพันธ์เรืÉอเงาะป่าขึ Êน  ถือได้ว่าบทประพันธ์ในพระองค์ท่านนั Êนเป็นการเปลีÉยนวิกฤตให้เป็น

โอกาส เนืÉองจาก ท่านอยู่ในช่วงเวลาของการพักฟืÊน ดังนั Êนจึงทําให้เกิดการคิดสร้างสรรค์

วรรณกรรมขึ Êนและเป็นวรรณกรรมทีÉสะท้อนถึงความเป็นสงัคมได้ชดัเจน 
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ผู้ วิจยัได้ศกึษาโดยการรวบรวมข้อมลูแล้วนํามาวิเคราะห์ แล้วสรุปหวัข้อได้ดงันี Ê   

 1. การวิเคราะห์บทละครเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

 เงาะป่าไมไ่ด้เป็นเพียงบทละครทีÉทรงคณุคา่ในทางศิลปะเท่านั Êน หากเป็นสญัลกัษณ์แห่ง

รัชกาลทีÉ 5 โดยกลา่วได้คือ  บทละครเรืÉองเงาะป่าเกิดขึ Êนจากแนวความคิดของพระบาทสมเดจ็พระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทีÉทรงเห็นวา่มนษุย์ทกุคนนั Êนมีความเท่าเทียมกันไม่ว่าจะชนชั Êนใด ทรงเห็น

ได้วา่ ท่านได้นํา เรืÉองอิเหนา ซึÉงเป็นบทละครชั Êนสงู แต่ก็มีอารมณ์ความรู้สึกเกีÉยวกับความรัก ซึÉง 

เรืÉองเงาะป่า ก็เช่นเดียวกนัถึงแม้วา่จะเป็นเพียงชนกลุม่น้อยแตก่็มีความรักไมต่า่งกนั อีกทั Êงมีความ

เจริญในจิตใจสูงอีกด้วย ดงัจะเห็น จากตอนจบของเรืÉอง ซึÉงตวัละครเอกทั Êงสามแสดงให้เห็น

ประจกัษ์ในความรักอนับริสทุธิ Í  อีกทั ÊงบทละครเรืÉองเงาะป่า ได้สะท้อนวา่ประเทศไทยได้รับอิทธิพล

ด้านวฒันธรรมจากประเทศตกเข้ามา ซึÉงจะสงัเกตได้วา่ในบทละครนั Êน พระองค์ท่านเลือกรูปแบบ

เป็นกลอนบทละครของไทย โดยนําเค้าโครงมาจากเรืÉองอิเหนาจึงทําให้เล็งเห็นถึงว่าเหตใุดบท

ละครเรืÉองเงาะป่านั ÊนควรทีÉจะเป็นบทละครนอก แต่การบรรจุเพลงหรือกระบวนท่ารํานั Êนเป็น

รูปแบบของละครใน ก็เนืÉองจากวา่ท่านได้นําเค้าโครงมาจากอิเหนาและเป็นการสะท้อนให้เห็นว่า

ไมว่า่จะเป็นชนชั Êนใดก็มีความเสมอกนั จึงได้เรียกว่า บทละครเรืÉองเงาะป่า แต่ในส่วนของเนื Êอหา

นั Êนมีลกัษณะเป็นแนวนวนิยายแบบวรรณกรรมตะวนัตก จึงสอดคล้องกับความเป็นรัชสมยัทีÉเป็น

การอนุรักษ์และพัฒนา อีกทั Êงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวผู้ เป็นกษัตริย์ทีÉทรงให้

ความสําคญักับชนกลุ่มน้อย อย่างเงาะป่าซาไกนั Êน ทําให้วรรณกรรมชิ Êนนี Êถือได้ว่าเป็นหลกัฐาน

อ้างอิงชิ Êนสําคญัในด้านมานษุยวิทยา และสงัคมวิทยา    

 2.  การวิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์เรืÉองเงาะป่า ของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ผลงานสร้างสรรค์ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี    

 ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่าได้สะท้อนด้าน

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั โดยผลงานชิ Êนนี Êมีจดุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน เนืÉองจากเป็นวนัคล้าย

วนัสวรรคตของผู้ประพันธ์บทละครเรืÉองเงาะป่า รูปแบบการแสดงจึงไม่ใช่การแสดงทีÉเคยนํามา

แสดงโดยทัÉวไป จะต้องมีความพิเศษเพืÉอเป็นเกียรติให้กับผู้ ประพันธ์ อีกทั Êงเป็นการสดุดี

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทีÉทรงพระราชทานพื ÊนทีÉส่วนพระองค์ให้กับ

มหาวิทยาลยัอีกทั Êงเป็นผู้ทรงสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ Êน โดยรูปแบบการแสดงเรืÉอง

เงาะป่าในรูปแบบวีดิทศัน์นี Êมีระยะเวลาประมาณ 20.15 นาที ระยะเวลาในการฝึกซ้อม 1 เดือน โดย

ได้ใช้สถานทีÉในการถ่ายทําคือ “จฬุาวนาลยั”ซึÉงเป็นพื ÊนทีÉหลกัในการถ่ายทําวีดิทัศน์เนืÉองจากเป็น
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พื ÊนทีÉทีÉอุดมสมบูรณ์และยังคงรักษาความเป็นพื Êนป่าได้มากทีÉสดุในขณะนั Êน อีกทั Êงเป็นพื ÊนทีÉทีÉ

พระองค์ท่านได้พระราชทานให้กบัมหาวิทยา อีกทั Êง ผู้สร้างสรรค์ได้คดัเลือกพื ÊนทีÉการแสดงอีกส่วน

หนึÉง คือ ธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เพืÉอให้เกิดการสะท้อนรูปแบบการแสดงให้สมจริง

กบัวิถีชีวิตในการประกอบพิธีของชนเผ่าเงาะป่าซาไก อีกทั Êงทําให้เห็นถึงมมุมองในส่วนอืÉนทีÉเป็น

พื ÊนทีÉพระราชทาน จึงเป็นการเสมือนได้วา่ผู้สร้างสรรค์ผลงานนั Êนได้เห็นถึงคณุคา่ของมหาวิทยาลยั

และเป็นการตอบแทนพระคณุต่อมหาวิทยาลยั จึงเป็นสิÉงทีÉให้ผู้สร้างสรรค์ได้มีโอกาสทําผลงาน

นาฏยศิลป์ร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่าชิ Êนนี Êขึ Êน ซึÉงในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั เรืÉองเงาะป่านั Êนสามารถแบ่งได้ 3 องก์ ดงันี Ê 

 องก์ทีÉ 1 แสดงให้เห็นถึงการพบกันระหว่าง ซมพลากับนางลําหับ จะเป็นการเริÉมต้นด้วย

นางลําหบัและไม้ไผช่มธรรมชาติ ดอกไม้ ผีเสื Êอ เพืÉอทีÉให้เห็นว่าผู้สร้างสรรค์ได้ให้ความสําคญัของ

เรืÉองสภาวะแวดล้อม โดยการนํากลอนบทละครในรัชกาลทีÉ 5 ความวา่ “ มาลีดอกดัÉงสีบานเย็นเห็น

หรือไม่”  มาใช้ขึ Êนต้นว่า ถือได้ว่าเป็นการเสะท้อนถึงสภาวะแวดล้อมอีกทั Êงเป็นการปรียบเทียบ

ดอกไม้ กบัผีเสื Êอ เสมือนกบัผู้หญิงกบัผู้ชาย ทําให้เกิดสร้างจินตนาการ ความน่าสนใจของรูปแบบ

การแสดงให้ชวนติดตามจนเรืÉอง ซึÉงอาจถือได้ว่าเป็นกุสโลบายอย่างหนึÉงให้ผู้ชมได้ตระหนักถึง

ความสําคญัของสิÉงแวดล้อม   

 องก์ทีÉ 2 แสดงให้เห็นถึงการตอ่สู้ ชิงนางลําหบัระหว่างซมพลากับฮเนา โดยใช้บทกลอนทีÉ

ได้คดัเลือกไว้มาเป็นบทดําเนินเรืÉอง ทําให้การเชืÉอมต่อของการแสดงไม่ติดขดั ในการแสดงนั Êนจะ

เป็นการต่อสู้ ระหว่างซมพลาและฮเนา และฮเนาถูกลกูดอก  โดยมีการผสมผสานนาฏศิลป์ร่วม

สมยัไว้  ซึÉงในองก์ทีÉ 2 นั Êน แสดงให้เห็นถึงความเป็นลกูผู้ชายของทั ÊงสองทีÉไม่ยอมทีÉจะเสียศกัดิ Í ศรี 

ถกูหยามเกียรติ เสียหน้า จึงต้องการทีÉจะทวงศกัดิ Í ศรีคืนมา  ซึÉงในองก์ทีÉ 2 อาจมองได้ว่าในส่วน

เรืÉองความรักอาจนํามาเป็นเรืÉองรอง  สว่นเรืÉองหลกันั Êนคือ ศกัดิ Í ศรีของความเป็นผู้ชาย  

 องก์ทีÉ 3 แสดงให้เห็นถึงการตายเพราะรัก จุดจบของเรืÉอง เป็นบทนางลําหับเข้ามารับ

ซมพลา แล้วพรรณนาโดยใช้บทกลอน และนางลําหบัฆ่าตวัตาย ซมพลาเข้ามานึกถึงเหตกุารณ์ใน

พิธีแต่งงาน สุดท้ายจึงฆ่าตัวตายตาม ซึÉงทําให้ตระหนักได้ว่า การทําอะไรนั ÊนควรทีÉจะมีสติ 

ไตร่ตรอง และอาจเป็นเพราะตวัละครทั Êงสามนั Êนยังอยู่ในช่วงของวยัหนุ่มสาว เมืÉอเสียใจมากจึง

ขาดสติแล้วแก้ปัญหาโดยการเลือกวิธีฆ่าตวัตาย ซึÉงเป็นบทละครทีÉแฝงไปด้วยแง่คิดให้คนรุ่นใหม่

ได้ตระหนกัถึงความมีสติ ความถกูต้อง ในเรืÉองของความรัก      

 ผลงานนี Êได้มีการนําเสนอโดยการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยผู้สร้างสรรค์

ได้ออกแบบโดยสืÉอให้เห็นถึงลกัษณะท่าทางทีÉตรงไปตรงมาโดยเป็นการใช้ร่างกาย แขน ขา รวมถึง
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สีหน้าของนกัแสดงในการถ่ายทอดออกมาให้มีความเป็นร่วมสมยัซึÉงทําให้ลีลาทีÉปรากฏออกมานั Êน

เป็นการผสมผสานระหวา่งความเป็นชนเผ่าเงาะป่าทีÉเป็นพื Êนฐานผสมผสานกับจินตนาการของผู้

สร้างสรรค์ได้อย่างลงตวั  อีกทั Êงในด้านของภาษาทีÉใช้ในรูปแบบวีดิทศัน์เป็นการคดัสรรบทกลอนทีÉ

ไพเราะจากบทพระราชนิพนธ์ เรืÉองเงาะป่าในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มาใช้ใน

รูปแบบ “ลีลากลอน” เพืÉอให้เหมาะสมกับลีลานาฏยศิลป์ร่วมสมยัและได้นําบทกลอนทีÉเกีÉยวกับ

สภาวะแวดล้อมมาเป็นบทแรกในการดําเนินเรืÉอง ซึÉงแสดงให้เห็นถึงความสําคญัของสิÉงแวดล้อมใน

ขณะนั Êน  โดยยังคงรักษาความไพเราะของบทละคร ในส่วนของการออกแบบเครืÉองแต่งกายผู้

สร้างสรรค์มิได้คํานึงถึงความถกูต้องมากนกั เนืÉองจากเลง็เห็นถึงความเหมาะสมและเป็นให้เกียรติ

ตอ่สถานทีÉจึงออกแบบมาในรูปแบบเรียบร้อยและเหมาะสมกบัลกัษณะของการแสดงและโอกาสทีÉ

ใช้ในการแสดง อีกทั ÊงในการออกแบบเครืÉองแต่งกายนั Êนผู้ออกแบบได้เน้นสีประจํามหาวิทยาลยั 

คือ สีชมพู ทั Êงหมดรวมทั Êงผู้แสดงได้คัดเลือกนักแสดงทีÉเป็นบุคลากรภายในมหาวิทยาลยั นิสิต  

เพืÉอทําให้เกิดความสมัพนัธ์ทีÉดีตอ่กนัในองค์กรและเป็นผลงานทีÉสร้างขึ Êนโดยมหาวิทยาลยั จึงถือได้

วา่ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่าชิ Êนนี Êจึงมีความพิเศษกว่าผลงาน

ชิ ÊนอืÉนๆ    

   ในด้านบริบททางสงัคม นั Êนเป็นการนําบทประพันธ์ของพระองค์ท่านทีÉถือได้ว่าเป็นการ

เปลีÉยนวิกฤตให้เป็นโอกาส  เนืÉองจาก พระองค์ท่านนั Êนได้ประชวร จึงอยู่ในช่วงเวลาของการพกัฟืÊน 

ดงันั Êนจึงทําให้เกิดการคิดสร้างสรรค์วรรณกรรมขึ Êนและเป็นวรรณกรรมทีÉสะท้อนถึงความเป็นสงัคม

ได้ชดัเจน เนืÉองจาก  บทละครเรืÉองเงาะป่านี Ê ถือวา่เป็นกสุโลบายในการรักษาสิÉงแวดล้อมอย่างหนึÉง 

คือ วิถีชีวิตของเงาะป่านั Êน เมืÉอมีการตายเกิดขึ Êน ชาวเงาะป่าจะต้องมีการย้ายถิÉนฐานใหม่ เพราะ

นบัถือและเคารพเรืÉองผีมาก  แตถ้่ามองในด้านการรักษาสภาวะแวดล้อมนั Êน เงาะป่าจะอยู่ในแหลง่

ทีÉอดุมสมบรูณ์ เมืÉอแหลง่ทีÉอยู่นั ÊนเริÉมเสืÉอมโทรม หรือไมส่มบรูณ์ ชาวเงาะป่านั Êนก็จะทําการย้ายถิÉน

ฐานเพืÉอหาแหล่งทีÉมีความอดุมสมบูรณ์ แล้วให้พื ÊนทีÉทีÉเสืÉอมโทรมนั Êนค่อยๆฟืÊนฟูพื Êนป่าให้กับมา

สมบรูณ์เหมือนเดิม  แตถ้่ามองกลบัในสว่นของสงัคมไทยปัจจบุนั  จะเห็นได้วา่ การให้ความสําคญั

และการช่วยกันเก็บรักษาสิÉงแวดล้อมนั ÊนเริÉมเลือนหายไป อีกทั ÊงมีการทําลายสิÉงแวดล้อมทั Êงใน

ประเทศและต่างประเทศ จนทําให้เกิดมหัตภัยต่างๆ ดังนั Êน จึงต้องมีการรณรงค์ให้มนุษย์นั Êน

ช่วยกนัรักษาธรรมชาติเพืÉอให้การดํารงชีวิตทั Êงมนษุย์และสตัว์โลกนั Êนอยู่ในสภาวะแวดล้อมทีÉดีอีก

ทั Êงเป็นการปลูกจิตสํานึกถึงความสําคญัของทรัพยากรสิÉงแวดล้อมต่อไปในอนาคตซึÉงตรงกับ

วิสยัทศัน์ของจฬุาลงกรณ์ มหาวิทยาลยั วา่ด้วย “จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเป็นทีÉพึÉงพาให้แก่สงัคม 

และประเทศชาติในฐานะ “เสาหลกัของแผ่นดิน”  อีกทั Êงได้ดําเนินตามกระแสพระราชดํารัสของ
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พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมิูพลอดลุยเดชในปัจจุบันในด้านการรักษาทรัพยากรสิÉงแวดล้อม

 ซึÉงรูปแบบวีดิทศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่านั Êน ผู้สร้างสรรค์

ได้นําบทกลอนทีÉสืÉอถึงสภาวะแวดล้อมขึ Êนเป็นสิÉงแรก อีกทั Êงในช่วงท้ายนั Êนมีการใช้กล้องสะท้อน

มมุมองออกมา โดยลกัษณะเป็นมมุกว้างเพืÉอให้เห็นถึงสภาพแวดล้อมในขณะนั Êน  จึงทําให้ผู้ชมได้

เห็นภาพของสถานทีÉในการถ่ายทําซึÉงเป็นความประสงค์และตั Êงใจของผู้สร้างสรรค์ทีÉต้องการสืÉอถึง

ความสําคญัของพื ÊนทีÉในขณะนั Êน ซึÉงในปัจจบุนัสถานทีÉถ่ายทําก็คงเหลือเพียงภาพถ่าย และวีดทิศัน์

ชิ Êนนี Êเท่านั Êน           

 ดงันั Êนผู้ วิจัยวิเคราะห์ได้ว่า การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉอง

เงาะป่านี Ê เป็นการผสมผสานทั Êงด้านการแสดง ด้านนาฏยศิลป์ โดยใช้บทละครเป็นตวัดําเนินเรืÉอง 

การแสดงนี Êอาจเป็นรูปแบบการแสดงทีÉเป็นลกัษณะ Dance Drama  อีกทั Êงข้อมลูทั Êงหมดนี Êผู้ วิจัยได้

เห็นถึงความสําคญัและปัญหาทีÉกําลงัจะเกิดขึ Êนตอ่สงัคมไทยในอนาคต จึงได้นําผลงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่าชิ Êนนี Ê มาเป็นรูปแบบการวิจัยขึ ÊนเพืÉอให้ทุกคนได้

ตระหนกัถึงความสําคญัของบทละคร นาฏยศิลป์ไทย และทรัพยากรสิÉงแวดล้อม 

  

ข้อเสนอแนะ    

 ผู้ วิจยัเลง็เห็นวา่ควรมีการนํานาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์ เรืÉองเงาะป่า ชิ Êนนี Ê

กลบัมาเผยแพร่ สง่เสริมในโอกาสตา่งๆ เพืÉอทําให้เกิดความสํานึกของคณุค่าวรรณกรรม อีกทั Êงมิ

ให้วรรณกรรมทีÉทรงคณุคา่นี Êเลือนหายไปตามกาลเวลาและสามารถเป็นแหล่งศึกษาสืÉอการเรียน

การสอนได้ตอ่ไปอีกด้วย 
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วิกิพีเดียสารานกุรมเสรี. Site Specific. [ออนไลน์]. 2546. แหลง่ทีÉมา: http://en.wikipedia. 

org/wiki/Site-specific_art [1 เมษายน 2555] 

วิกิพีเดียสารานกุรมเสรี. ทกัษะการถ่ายภาพ [ออนไลน์]. 20 สิงหาคม 2554. แหลง่ทีÉมา: 

http://www. thaidfilm.com [20 สิงหาคม 2554] 

  
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

 

บทสัมภาษณ์สถานทีÉการถ่ายทาํ 

วีดทิศัน์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 
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ผู้ให้สมัภาษณ์  รองศาสตราจารย์สมโภชน์ ทองแดง   

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   ประวตัิสวนป่า “จฬุาวนาลยั” 

สถานทีÉ   คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ถนนพญาไท แขวงวงัใหม ่

   ปทมุวนั  กทม. 

 

 รองศาสตราจารย์สมโภชน์ ทองแดง  อธิบายเกีÉยวกับสถานทีÉ “จุฬาวนาลยั”ไว้ว่า จุฬา

วนาลยั นั Êนปัจจุบันได้ถูกรื Êอสวนออกไปแล้ว ปัจจุบันมีการนําหม้อแปลงไฟมาลงแทน เนืÉองจาก

คณะครุศาสตร์ได้สร้างตึกใหม่ จึงจําเป็นต้องติดตั Êงหม้อแปลงเพิÉมเติม ซึÉงอดีตนั Êน   จุฬาวนาลยั 

รองศาสตราจารย์ประภาศรี ศิริจรรยา เป็นผู้มาเป็นประธานเปิด สวนนี Êบางครั Êงก็ใช้ในการเรียนการ

สอนในวิชาทีÉเกีÉยวกบัสิÉงแวดล้อม แตปั่จจบุนัคงเหลือเพียงป้ายไว้ ซึÉงก็เสียดายอยู่เหมือนกนั ก่อนทีÉ

จะรื Êอก็มีการทะเลาะกนับ้าง เนืÉองจาก สวนนี Êมีต้นไม้ใหญ่หลายต้น มีบ่อนํ Êาในสวน และเมืÉอต้นไม้

แทรกโตขึ Êนก็ปลอ่ยให้ขึ Êนตามธรรมชาติไม่ได้ตกแต่ง จึงเป็นสวนทีÉมีความอดุมสมบูรณ์ และสมยั

นั Êนอนญุาตให้นักศึกษาเข้าไปได้ ไม่ได้ห้ามแต่ต้องขออนุญาต แต่ในปัจจุบันนี Êทางครุศาสตร์ก็มี

โครงการทีÉจะสร้างสวนใหมท่างด้านหน้าติดกบัถนนพญาไทซึÉงออกแบบเรียบร้อยแล้วในอนาคต 
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ภาพทีÉ 17  บริเวณด้านหน้าสวนจฬุาวนาลยัในปัจจบุนั 

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้ วิจยั 

 
 

ภาพทีÉ 18 บริเวณด้านหน้าข้างซ้ายของสวนจฬุาวนาลยัซึÉงในปัจจบุนั 

                      มีการนําหม้อแปลงไฟฟ้ามาวาง   

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้ วิจยั 
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ผู้ให้สมัภาษณ์  นายอํานวย  ธรรมธร   

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   ประวตัิสวนป่า “จฬุาวนาลยั” 

สถานทีÉ   คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ถนนพญาไท แขวงวงัใหม ่

   ปทมุวนั  กทม. 

 

 

 นายอํานวย  ธรรมธร  กล่าวถึง “จุฬาวนาลยั” ไว้ว่า เมืÉอก่อนนั Êนป่าวนาลยัเป็นสวนทีÉมี

ต้นไม้เยอะ มีทั Êง กล้วย มะขามเทศ ซึÉงมีมาก ซึÉงพื ÊนทีÉไม่มากนัก ประมาณ 100 ตารางวา ซึÉงไม่มี

การวดัทีÉแน่นอน รองศาสตราจารย์ ประภาศรี ศิริจรรยา ท่านเป็นคนให้ในนามว่า “จุฬาวนาลยั” 

ขดุบ่อไว้ 1 บ่อ สําหรับให้มีไว้ในป่า แล้วตอ่มาไมท่ราบแน่ชดัวา่วนัอะไร มีการเปิดป้ายเป็นสวนชืÉอ

วา่ “จฬุาวนาลยั” โดยมีคํากลอน แล้วนํามาตั Êงไว้หน้าสวน โดยเชิญ รองศาตราจารย์ประภาศรี ศิริ

จรรยา มาร่วมเปิดป้าย สมยัก่อนมีนกัเรียนขอเข้ามาศกึษา เช่น คณะนิเทศศาสตร์ เคยเข้ามาโดย

ทางคณบดีคณะครุศาสตร์ก็อนุญาตให้เข้ามาด ูมาช่วงหลังก็ไม่ค่อยมีเท่าไร พอมาสร้างอาคาร

หลงัใหมก่็รุกเข้าไปในพืÉนทีÉในสวน ตอนแรกสร้างหม้อแปลงไฟ 1 ตวั ต่อมาเพิÉมขึ ÊนเนืÉองจากต้อง

รองรับอาคาร 1 และอาคารหลงัใหม ่ซึÉงตกึใหมน่ั Êนใหญ่กวา่อาคารเก่าและพื ÊนทีÉของคณะก็ไม่มาก

จึงต้องรื Êอสวนออก สมยันั Êนก็มีต้นมะขามเทศ อยู่ซึÉงปัจจุบันยังอยู่แต่ก็ตดัออกไปเกือบหมดแล้ว 

โคน่หกับ้างสว่น แตเ่ดิมก็มีดงัเช่น ต้นหกูวาง ต้นปาล์มขวด ประมาณนั Êน  
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         ภาพทีÉ 19  บริเวณด้านหลงัของสวนจฬุาวนาลยัในปัจจบุนั        

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้ วิจยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 20  บริเวณด้านหลงัขวา ของสวนจฬุาวนาลยั ในปัจจบุนั 

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัผู้ วิจยั 
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ภาคผนวก ข 

 

การสัมภาษณ์บทละครการแสดงเรืÉองเงาะป่า จนถึง รูปแบบการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 
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ผู้ให้สมัภาษณ์  อาจารย์เสาวนิต  วิงวอน   

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   บทละครเรืÉอเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า

   เจ้าอยู่หวั 

สถานทีÉ   คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

 

 บทละครเรืÉองเงาะป่าในรัชกาลทีÉ 5 นั ÊนมีแรงบันดาลใจมาจากเรืÉอง อิเหนาเป็นต้นแบบ 

เนืÉองจาก สมยัก่อนนั ÊนรัชกาลทีÉ 5 ท่านมีการเอาใจใส่ถึงคนกลุ่มน้อย สามญัชนระดบัล่าง จึงมี

กระบวนการคิดทีÉทําให้เกิดการเปลีÉยนแปลง แต่โดยเริÉมนั Êนมีเค้าโครงตั Êงแต่ในรัชกาลทีÉ 3 แต่ไม่มี

ผลกระทบต่อเนื Êอหา โดยเริÉมมาจาก พระมหามนตรีทรัพย์นั Êน แต่งเรืÉอง ระเด่นรันได ล้อเรืÉอง 

อิเหนา ขึ Êนต้น “เมืÉอนั Êนระเด่นรันไดอนาถา” ซึÉงตวัละครระเด่นตวันี Êนั Êนล้อตวัอิเหนาซึÉงเป็นตวัเอก

ของเรืÉองอิเหนาซึÉงมีเชื Êอกษัตริย์ แตร่ะเดน่ในเรืÉองนี Êก็เป็นตวัเอกเช่นกันแต่เป็นขอทาน ซึÉงพระมหา

มนตรีทรัพย์นั Êนได้นําเรืÉองระเดน่รันไดนี Êเป็นเรืÉองแรกทีÉเป็นขอทาน สว่นนางเอกนั Êนเป็นแขกเลี Êยงววั 

ซึÉงเป็นเรืÉองจริงมาแต่งเป็นเรืÉองซึÉงมีลกัษณะตามความเป็นจริง ดงันั Êน เรืÉองเงาะป่าก็เป็นเรืÉองทีÉ

แสดงถึงวิถีชีวิตเหมือนกนั และเกิดการปรับเปลีÉยนแนวความคิดและเริÉมเอาใจใส่ชนชั Êนล่าง เมืÉอ

แตง่แล้วก็มีการบรรจเุพลง และขยายเรืÉองออกไปจากเป็นเพลงบรรจุอย่างเดียวก็นํามาสร้างเป็น

ละคร รูปแบบบทละครเรืÉองเงาะป่านั Êน ไมใ่ช่ละครนอก และก็ไมใ่ช่ละครใน เพราะบทนั Êนมีการบ่ง

บอกถึง การแต่งตวั ลงสรง ยกทัพ มีการใช้เพลงกราว  มีทั Êงเพลงช้า-เร็ว มีเพลงฉยุฉาย ซึÉงเพลง

ฉยุฉายนั Êนจะไม่เจอในละครนอก ตวัซมพลา มีการใช้เพลงกลม ฉะนั ÊนบทละครเรืÉองเงาะป่าจึง

ไมใ่ช่ละครในทั Êงหมด และก็ไม่ใช่ละครนอกทั Êงหมด จึงได้เรียกว่า ละครเรืÉองเงาะป่า ซึÉงเป็นการ

เสมือนหวัเลี Êยงหวัตอ่ ในการเข้าสูล่ะครชนิดใหม ่กระบวนการคิดจึงเกิดขึ Êนมีการใช้จินตนาการใน

การสร้างใหมซ่ึÉงไมไ่ด้เอาทฤษฎีเป็นตวัตั Êง แตย่ึดขนบธรรมเนียมไว้ เพราะในบทนั Êนก็ยังพบ คําว่า 

บดันั Êน เมืÉอนั Êน อยู่ในบทละคร เรืÉองอิเหนานั Êนจะยึด ร่ายในเป็นหลกั สว่นเรืÉองเงาะป่าก็ยึดร่ายนอก 

เช่นกนั สว่นตวัละครก็ไม่แต่งกายยืนเครืÉอง แต่แต่งกายตามเรืÉองจริง  ซึÉงรัชกาลทีÉ 5 นั Êนได้รักษา

ขนบธรรมเนียม ถึงเรืÉองการห้ามตายตอนสดุท้ายจึงได้มีการกลา่วถึงการทําขวญัคนงัเพิÉมขึ Êนมา 
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ผู้ให้สมัภาษณ์  อาจารย์สถาพร  สนทอง   

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

สถานทีÉ   ห้อง 200 คณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

   ถนนพญาไท แขวงวงัใหม ่ปทมุวนั กทม. 

  

 นาฏศิลป์ร่วมสมยัมีการเรียกหลายแบบ ทั Êงนาฏศิลป์ร่วมสมยั นาฏศิลป์ประยุกต์ ฯลฯ ซึÉง

แท้จริงแล้วนาฏศิลป์ร่วมสมยัก็คืองานทีÉสร้างสรรค์ขึ Êนมาโดยไมห่ลอกเลียนแบบผลงานผู้ อืÉน ซึÉงจะ

แตกตา่งกบันาฏศิลป์ไทยทีÉมีแบบแผน หรือจะกล่าวว่า เป็นการแสดงทีÉไม่มีท่าตายตวั ซึÉงในการ

ออกแบบนั Êนอาจมีการใช้พลงังานทีÉแตกตา่งกนัอีกทั Êงควรดถูึงการใช้พื ÊนทีÉให้มีความสมดลุกันด้วย 

ซึÉงในการทํางานบางท่านไมมี่การเขียน แตใ่ช้ประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน การสร้างสรรค์

ผลงานนั Êนไมมี่อะไรทีÉยาก เพราะ “มนษุย์เรานั Êนมีสองแขน สองขา เหมือนกนั แต่อยู่ทีÉการวางแผน 

โครงสร้างการทํางาน”  

 

 

ผู้ให้สมัภาษณ์  ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  ผู้ กํากบัการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

   ร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า 

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า  

สถานทีÉ   ห้อง 200 คณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

   ถนนพญาไท แขวงวงัใหม ่ปทมุวนั กทม. 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทัศน์เรืÉองเงาะป่าชิ Êนนี Êจะไม่

เน้นจากบทละครเท่าไรแต่จะเน้นถึงพื Êนฐานของคนป่า รูปแบบการแสดงจึงไม่มี scale ดังนั Êน

จึงมลักัษณะการแสดงทีÉมีลกัษณะตบมือ ซึÉงเน้นการเคลืÉอนไหวของมนุษย์ทีÉเป็นธรรมชาติ และไม่

เน้นการแปลแถวมากนกั สว่นในรูปแบบการแต่งงานนั Êนเกิดจากการสร้างจินตนาการของชนเผ่า 

ผสมผสานกบัแฟนตาซี ซึÉงถ้าสงัเกตจากวีดิทัศน์นี Êจะพบผู้แสดงใส่วิกสีแดง ซึÉงทําให้มีความโดด

เดน่ขึ Êน    
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 จุดประสงค์แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานนี ÊเนืÉองจากเป็นช่วงเวลาครบรอบ

สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวผู้ก่อตั Êงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงเป็น

แรงบนัดาลใจทีÉจะสร้างสรรค์ผลงานขึ Êน ดงันั Êน จึงเป็นผลงานทีÉต้องการทดแทนพระคณุและยกย่อง

ตอ่สถาบนั ดงันั Êนจึงเป็นโอกาสทีÉเหมาะสมกบัช่วงเวลานั Êนพอดีจึงสร้างสรรค์ผลงานชิ Êนนี Êขึ Êน และได้

เลือกผู้แสดงโดยใช้บคุลากรของจฬุา ลกูหลานจฬุา มาแสดง   

 ในการออกแบบเครืÉองแต่งกายนั Êน เสื Êอผ้า จะเน้นสีชมพู เพืÉอแสดงถึงสถาบันชัดเจนแต่

ยงัคงรูปแบบประเพณีไทยไว้ ปัจจยัไมเ่น้นเทคนิคมากแตจ่ะเน้นทีÉพื ÊนทีÉการแสดง อปุกรณ์ทีÉใช้ก็จะ

เน้นอปุกรณ์ทีÉเป็นของใช้ทีÉทํามาจากวสัดธุรรมชาติทีÉมีอยู่แล้วมาใช้ เช่น กระบงุ ตะกร้า กิÉงไม้ แล้ว

ก็จดัหาสิÉงของ ผลไม้เช่น หมาก กล้วยนาก เป็นต้น  

 แนวคิดในการทําบทประพันธ์เงาะป่าถ้านํามาแสดงทั ÊงเรืÉองเป็นชัÉวโมงแต่มีการใช้เวลา

เพียงประมาณ ครึÉงชัÉวโมง ฉะนั Êน การพลิกบทการแสดงมาเป็นการแสดงสมยัใหม่อยู่ทีÉการตีความ 

แตย่งัคงรักษาความสําคญัไว้ เพราะครูนี Êใช้ขึ Êนต้นวา่ “ มาลีดอกดัÉงสีบานเย็นเห็นหรือไม่” ฉะนั Êนก็

จะเห็นวา่ไมไ่ด้เรียงตามบทประพนัธ์ แตท่ั Êงหมดก็มีจดุประสงค์วา่ เป็นกลอนทีÉครูชอบและเป็นตอน

ทีÉเพราะ เสนาะห ูอีกทั Êงจดุประสงค์นั ÊนพูดถึงสิÉงแวดล้อม แทนทีÉเราจะขึ ÊนตามเรืÉอง เราก็มาขึ Êนถึง

สิÉงแวดล้อมก่อน เพราะเลง็เห็นวา่เรืÉองสภาวะแวดล้อม บทพูดถึงแมลง ผีเสื Êอ ดอกไม้ ซึÉงเป็นการ

เปรียบเทียบเกีÉยวกบัความรัก ระหวา่ง หญิงกบัชาย ซึÉงเปรียบกบับทก็คือผีเสื Êอกบัดอกไม้  

 เพลงในการแสดงเรืÉองเงาะป่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นั Êนเป็นเพลงของประเทศ

มองโกเลีย ซึÉงมีลกัษณะทีÉบ่งบอกได้ถึงอารมณ์ของชาวป่า ซึÉงเพลงนั Êนมีเสียงร้องครวญคราง  แต่

เราไม่ได้ใช้ความหมายตามเนื Êอเพลงนั Êน เพราะเราสนใจเพียงเสียงกับการได้อารมณ์ เสมือนว่า

แสดงให้เห็นถึงการเร่ร่อน เลี Êยงสตัว์ ซึÉงเงาะป่าจริงๆแล้ว เมืÉอมีคนตาย  ชาวเงาะก็จะไม่อยู่กับทีÉ

ต้องแคลืÉอนย้ายไปหาแหลง่ใหม ่  

 การออกแบบนั Êนจะเป็นลกัษณะเป็นท่าพื ÊนเมืองทีÉก่อนจะพฒันา เพราะพวกชาวป่านั Êน วิถี

ชีวิตจะเร่ร่อน ดงันั Êนท่าจึงออกมาแบบลกัษณะ ดงัเช่น กระโดด  วิÉง หรืออากัปกิริยา ดีใจก็ตบมือ  

ซึÉงไมใ่ช้รายละเอียดมากอาจลดทอนลง แตย่งัคงใช้จังหวะเหมือนเดิม  ดงัเช่น  ตอนเด็กเล่นตีนํ Êา 

(ซึÉงบอกได้ว่าเป็นการเรียนรู้เองของเด็กซึÉงไม่ได้สอน เรียนรู้เอาเองได้ เป็นตามสญัชาตญาณ

นั Êนเอง) ซึÉงความเป็นดั Êงเดิมของชนเผา่ หรืออาจเป็นพิธีกรรมทีÉตั Êงต้น (creative) แรกเริÉม ซึÉงไม่ได้มี

จริต ท่าจะตรงไปตรงมา จะเน้นเป็นท่าดิบ ซึÉงในบทพระราชนิพนธ์ ก็มีบอกไว้ว่า “ตีเกาะเคาะไม้” 

ฉะนั Êนภาพในการสร้างสรรค์ของ อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี ก็เป็นภาพแบบนั Êน  เพราะเป็นการ

เร่ร่อนในป่าดิบชื Êนไม่ใช่ในทุ่งหญ้า วิถีชีวิตอยู่กับสตัว์ป่า ขดุมนั ขดุเผือกในป่า ไม่ได้กินข้าว กิน
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เผือกมนั  ดงันั Êนการออกแบบสร้างสรรค์จึงออกมาในรูปความเป็นร่วมสมยัทีÉแฝงไปด้วยกับความ

เป็นพื Êนฐาน อีกทั Êงยังเป็นส่วนหนึÉงทีÉ อาจารย์นราพงษ์  จรัสศรี ได้เลือกสถานทีÉจุฬาวนาลยัเป็น

สถานทีÉในการถ่ายทํา 

 การแตง่กายของการแสดงเรืÉองเงาะป่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัชิ Êนนี Êนั Êน  ผู้สร้างสรรค์

ไมไ่ด้เน้นความถกูต้อง แตจ่ะเน้นความเป็นท้องถิÉน ดงัเช่น นางลําหบั มีการออกแบบสไตส์ การพนั

ผ้าคลมุทั ÊงตวัซึÉงไมไ่ด้มีการเย็บ ซึÉงเลง็เห็นถึงความเหมาะสมว่าผู้แสดงนั Êนเป็นนิสิต หรือบุคลากร

ภายในมหาวิทยาลยั ดงันั Êน ต้องแตง่กายให้เรียบร้อยและเหมาะสม อีกทั Êงในการทําวีดิทัศน์ชิ Êนนี Êก็

เพืÉอเป็นวันคล้ายวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซึÉงเป็นผู้สถาปนา

สถาบนั อีกทั Êงเป็นผู้พระราชทานพื ÊนทีÉไว้ด้วย จึงต้องแต่งกายให้เกียรติกับผู้ประพันธ์และสถานทีÉ 

 สว่นผู้แสดงทีÉสวมวิกสีแดงนั Êนเป็นเครืÉองแต่งกายทีÉมีลกัษณะแบบ Post model เป็นการ

ออกแบบให้เห็นถึงความขดัแย้ง ซึÉงทําให้เห็นถึง บทบาทความเป็นหวัหน้าทําพิธี เป็นการออกแบบ

ดีไซค์ให้ชดัเจน ซึÉงแสดงให้เห็นถึงความสมยัใหมท่างศิลปะ   

 การใช้สถานทีÉในการถ่ายทําวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยันั Êน มีการเลือก

สถานทีÉไว้ 2 ทีÉ คือ 1.สถานทีÉสวนป่าจุฬาวนาลยัเป็นสถานทีÉหลกัในการถ่ายทําวีดิทัศน์ชิ Êนนี Ê  2.

ธรรมสถาน ซึÉงเป็น (Location)ทีÉเพิÉมขึ ÊนมาจากสถานทีÉจุฬาวนาลยั เพืÉอต้องการทีÉจะเน้นสถานทีÉ

อืÉนๆภายในมหาวิทยาลยัซึÉงในสว่นนี Ê หมายถึง เป็นทีÉของรัชกาลทีÉ 5 ซึÉงเป็นของผู้ประพนัธ์บทละคร 

อีกทั Êงเป็นทีÉพระราชทาน ซึÉงอยู่ในสถานศึกษา และให้เห็นถึงสิÉงแวดล้อม ซึÉงถ้าชมจะเห็นว่าช่วง

ท้ายของวีดิทศัน์จดุจบของเรืÉองนั Êนมีการ (Pan) กล้อง zoom out ซึÉงเป็นจุดประสงค์ให้ผู้ชมได้รับรู้

ถึง สวนนี Êได้อยู่กลางแวดล้อมไปด้วยตกึคอนกรีต กบัอีกอย่างหนึÉง คืออยู่ในสถานบนัการศกึษา ซึÉง

เป็นส่วนทีÉ รัชกาลทีÉ 5 ให้ทีÉไว้ คือหมายถึงเป็นทีÉของท่าน และตวัท่านนั Êนก็เป็นผู้ประพันธ์เรืÉอง

เงาะป่านี Êด้วย 

 การใช้แสงในวีดิทศัน์เงาะป่านี Ê แสงนั Êนจะเป็นธรรมชาติ เรืÉองของสภาวะแวดล้อม  ถ้าเป็น

แสงทีÉใช้ เอฟแฟ็ค มนัก็จะไมส่มจริง ดไูมด่ี ดงัเช่น ถ้าเราจะทําเรืÉองอะไรสกัอย่างแล้วนําควนัไปเผา 

ดเูป็นการทําลายอีกทั Êงเกิดภาวะโลกร้อน  ในการออกแบบของสถาปัตยกรรมนั Êนบางท่านเขาก็จะ

เคารพต่อสิÉงเหล่านี Êและเห็นความสําคัญ อย่างเช่น ถ้าจะสร้างบ้าน ในสถานทีÉทีÉมีภูเขา ก็จะ

ออกแบบให้ความเป็นธรรมชาตินั Êนโดดเด่นกว่าหรือให้เหมาะสมกับการออกแบบโดยมีธรรมชาติ

หรือต้นไม้ยงัคงอยู่ 

 การคดัเลือกผู้แสดงมาจากลกูหลานจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เจ้าหน้าทีÉในมหาวิทยาลยั 

อาทิเช่นลกูนักการภารโรง นิสิต โดย ผู้ ทีÉได้รับบทคือ ซมพลา ใช้นิสิตคณะสถาปัตยกรรม ฮเนา 



115 

 

นิสิตคณะอกัษรศาสตร์ ลําหบันิสิตนั ÊนซึÉงทีÉได้มานั Êนเป็นผู้ทีÉอยู่ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ทั Êงสิ Êน 

ซึÉงทําให้เกิดความสามคัคี ความผกูพนั เพราะสถานทีÉนี Êเป็นส่วนหนึÉงทีÉบุคลากรทั Êงหลายได้อยู่กัน 

ยกตวัอย่างการแสดง คนดีศรีอยุธยา ผลงานศาสตราจารย์ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ก็จะมีการนําผู้

แสดงทีÉเป็นคนอยธุยามาแสดง เพืÉอแสดงให้เห็นวา่ การแสดงนี Êได้แสดงในสถานทีÉทีÉนักแสดงได้อยู่

จึงได้เป็นสาเหตวุา่ทําไมจึงต้องใช้ผู้แสดงของพื ÊนทีÉนั Êน อีกทั Êงเป็นการสร้างความผกูพันเพิÉมมากขึ Êน 

ซึÉงการแสดงใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมนั Êนประมาณ 1 เดือน  

 

 

ผู้ให้สมัภาษณ์  อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ ผู้ช่วยผู้กํากบัการแสดง นาฏยศิลป์ไทยร่วม

   สมยัในรูปแบบวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า                                                                 

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร                                                                         

เรืÉอง   นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า                                  

สถานทีÉ   ห้อง 200 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ถนนพญา

   ไท แขวงวงัใหม ่ปทมุวนั กทม. 

 

ตอนนั Êนเคยมีคนได้บอกว่า “ไม่อยากเชืÉอเลยว่ามีป่าอยู่ในสถานศึกษา ซึÉงจริงแล้วนั Êน  

พื ÊนทีÉสวนนั Êนมีอยู่นิดเดียว  แตปั่จจบุนัไมมี่แล้วซึÉงเป็นทีÉน่าเสียดายมาก  ซึÉงปัจจุบัน การออกแบบ

นั Êนมีการเอาต้นไม้มาปลกูก็ไมมี่รากแก้วทําให้ไมแ่ขง็แรง ฉะนั Êนต้นไม้ไมค่วรเป็นเพียงแคไ่ม้ประดบั  

ผู้ออกแบบควรตระหนักถึงความสําคัญว่า อาคารนั Êนควรออกแบบให้เข้ากับสิÉงแวดล้อม หรือ

ออกแบบตกึแล้วทําลายสิÉงแวดล้อมออกไปแล้วจึงสร้างสิÉงแวดล้อมขึ Êนใหม่ ความเหมาะสมอยู่ทีÉ

ตรงไหน  สว่นการคดัเลือกผู้แสดง ในช่วงเวลานั Êน มีการเปิดสอนฟรี เกีÉยวกบัการแสดงตา่งๆ ซึÉงถือ

วา่อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี นั Êนเป็นผู้บกุเบิก ซึÉงมีการนําเดก็ทีÉมีการสนใจ เหมือนกบัวา่ ลงทนุในสิÉง

ทีÉเป็นความต้องการของศิลปิน ศิลปินต้องตอ่สู้  ซึÉงได้มาทั Êงในด้านของความเป็นไทย และค้นหาว่า 

dance  แท้จริงคือสิÉงใด อีกทั Êงเป็นการอนุรักษ์เพืÉอให้ตระหนักถึงความสําคญั ศิลปินเลือกทีÉจะ

สร้างสรรค์การแสดง ซึÉงก็จะได้ทั Êงกลุ่มในระดบัแตกต่างกันไป ซึÉงงานนั Êนก็จะมีความหลากหลาย
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ออกไปด้วย  อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี ท่านเป็น ผู้สร้างสรรค์ผลงานทีÉมีแนวคิดทีÉจะต้องการค้นหา

แล้วนําออกมาให้ได้ พร้อมทั Êงคณุภาพด้วย ซึÉงเป็นกระบวนการ ขั Êนตอน ซึÉงอาจารย์นราพงษ์ จรัส

ศรี นั Êนท่านเป็นผู้ทํางานเป็นระบบ การทํางานต้องมีการคิดว่าทํามาแล้ว ผลทีÉได้นั Êนคืออะไร เป็น

การจดัระบบได้ดีมาก  และเมืÉอนําเสนอ ต่อให้มีการนําผลงานของท่านไปใช้ หรือลอกเลียนแบบ

นั Êนก็จะไม่เหมือนกัน ซึÉงสิÉงนี ÊคือสิÉงทีÉยาก ซึÉงแนวคิดอาจเหมือนกันได้ แต่ Style การออกแบบไม่

เหมือนกนัเพราะเป็นการสะสมประสบการณ์ ความเป็นศิลปิน หรือภมิูหลงั อีกหลายอย่าง มีมาก

น้อยเพียงใด ซึÉงเป็นสว่นยาก   

 

ผู้ให้สมัภาษณ์  อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์  

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   การแสดงบทละคร เรืÉองเงาะป่า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

สถานทีÉ   ห้อง 200 คณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

   ถนนพญาไท แขวงวงัใหม ่ปทมุวนั กทม. 

 

  การแสดงบทพระราชนิพนธ์  เ รืÉ องเงาะป่า ในการแสดงในจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยันั Êน เป็นงานของภาคคณะศิลปกรรมศาสตร์ โดยสถาปนาคณะ ซึÉงเป็นการตดัทอน

บทเป็นทางของหมอ่มแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี การทําบทนั Êนไม่ได้ตดั คล้ายกับว่า ดํารงคงไว้อย่างนั Êน 

ไมไ่ด้ตดัเป็นบทละครทัÉวไป เริÉมต้นโดยนางลําหบั นัÉงเท้ารานํ Êา แล้วเจอซมพลา สว่นในฉากแตง่งาน 

มีการนําเถาวลัย์มาพนั ออกแบบโดยฝ่าย นฤมิต ซึÉงฉากเดิมกรมศิลปากรจะเป็นลกัษณะ realistic 

สว่นการออกบแบบเสื Êอผ้านั Êน ฮเนา จะใสใ่กล้จริง คือนุ่งเตีÉยว โทนสีเขียว-แดง (ตุน่) ซมพลาใช้สีนํ Êา

เงิน การรํานั Êนรําแบบเดิม อาจารย์ไพฑรูย์เป็นผู้ตอ่ท่ารําให้กบัครูธงชัย เป็นแบบลกัษณะ original 

บอกเทคนิค ในการใช้อารมณ์ของตวัผู้แสดง ฉากจบ เป็นการจบกระทันหัน เมืÉอสู้ เสร็จ ปองสอง

และปองสุด เป่าลูกดอกโดนซมพลา ลําหับประคองแล้วก็ไว้แสดงอารมณ์ ต้องแสดง drama 

ซาบซึÉงในตวัคู่รักจบโดยไม่เหมือนกับทัÉวไป แต่จะให้ซมพลานอน ลําหับนัÉง ส่วนฮเนายืนร้องไห้

  การแสดงในครั Êงนั Êน จุฬาได้นํามาแสดงทําให้เริÉมได้รู้จักการแสดงเรืÉองนี Êมากขึ Êน
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และจะถามวา่ท่ารํานั Êนได้รับจากทีÉใด เพราะเทคนิคไมเ่หมือน เพราะท่าผู้ชายจะแตกตา่งจากทีÉเคย

มีมา เราก็จะบอกวา่ อาจารย์ไพฑรูย์เป็นผู้ถ่ายทอดท่ารําให้    

 

ผู้ให้สมัภาษณ์  อาจารย์อจัฉรา  สภุาไชยกิจ  

ผู้สมัภาษณ์  นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร 

เรืÉอง   การรับบทบาทนางลําหบัในเรืÉองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ รัชกาลทีÉ 5  

สถานทีÉ   สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม 

 

การรับบทบาทนางลําหับตอนนั Êนครูยังเป็นนักเรียน ซึÉงครูได้ซ้อมงานอยู่ทีÉโรง

ละคร หมอ่มอาจารย์ (ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี) ท่านมาดกูารแสดงแล้วก็ได้เลือกครูเป็นลํา

หบั ซึÉงขณะนั Êนครูเดก็มาก ท่านได้สอนและดถุ้าครูรําไม่ถูกใจ ซึÉงจะมีคณุแม่จําเรียงเป็นผู้คอยให้

กําลงัใจและเป็นผู้ฝึกซ้อมจนกวา่เป็นทีÉพอใจของหม่อมอาจารย์ ซึÉงเป็นการยากสําหรับเด็กทีÉต้อง

ฝึกร้องเอง รําเอง พดูเอง โดยใช้เวลาฝึก 3 เดือน แล้วมาแสดงในงานครบ 100 ปี พระบาทสมเด็จ

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เรืÉองเงาะป่าเป็นบทพระราชนิพนธ์ทีÉท่านโปรดก็เลยจัดแสดงเพืÉอระลึก

ถึงท่าน อีกทั Êงทางพระราชวงัเป็นผู้เข้ามาดแูลทางด้านเสื Êอผ้า ฉากเพืÉอให้ถูกต้องตามบทพระราช

นิพนธ์และช่วยแก้ไขข้อบกพร่อง สว่นในเรืÉองของลีลาท่ารําเป็นแบบละครใน ต้องรําสวยด้วยลีลา

ของนางใน ไม่ใช่แบบนางตลาด อาจเป็นสาเหตมุาจากเพลงทีÉบรรจุลงในบทพระราชนิพนธ์ ซึÉง

หมอ่มอาจารย์และคณุแมจํ่าเรียงท่านให้ท่าแบบละครใน มีทั Êงการใช้ตวั ลกัคอ ถัดเท้า จึงต้องใช้

ปฏิพานไหวพริบเฉพาะตวัจึงสามารถรําได้ดี ในด้านเครืÉองแตง่กายนั Êนก็นุ่งตามบทคําร้อง ส่วนผม

นั Êนเป็นลกัษณะก้นหอยทั Êงศีรษะ 
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ภาคผนวก ค 

 

ภาพวิถีชีวิตเงาะป่าซาไก 
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ภาพทีÉ 21  งานแตง่งานของชนเผา่เงาะป่าซาไก 

http://www.guideguru.in.th/node/36 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 22 งานแตง่งานของชนเผา่เงาะป่าซาไกทีÉมีการจดทะเบียนสมรส 

http://www.guideguru.in.th/node/36 
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ภาพทีÉ 23 หวัหน้าเผา่เงาะป่าซาไก 

ทีÉมา: http://guideguru.in.th/node/36 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 24 ครอบครัวชาวเงาะป่าซาไกอาศยัอยูใ่นทบั  

ทีÉมา: http://guideguru.in.th/node/36 
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ภาคผนวก ง 

 

ภาพการแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร 
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ภาพทีÉ 25 ไม้ไผพ่านางลําหบัชมป่า 

ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 “มาลี                                                     ดอกดงัสีบานเย็นเหน็หรือไม ่

ผีเสื Êอร่อนวอ่นอยู่ดวิูไล                                                        งามกระไรหนอผีเสื Êอช่างเหลืองาม 

กินอะไรเกิดทีÉไหนผีเสื Êอเอย๋                                                  อย่าปิดเลยตอบตอ่ทีÉข้อถาม 

น้องจะได้ไปเกิดไปกินตาม                                                   ให้อร่ามเหมือนผีเสื Êอเหลือสวยจริง”1 

 

 

                                                   

 
1
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

87. 
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ภาพทีÉ 26 ไม้ไผพ่านางลําหบัมาชมดอกไม้ในป่า 

ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 

 “นางลําหบัจบัเดด็ดวงบปุผา                         เทีÉยวซอกซอนเสาะหาประสาหญิง 

ไม้ไผส่อยลอยหลน่ลงมากจริง                                                ช่วยโน้มกิÉงช่อใหญ่ให้ใกล้นาง 

แสนสําราญบานกมลจนหลงใหล                                           เหนีÉยวกิÉงไม้ไมค่ิดจิตขนาง 

จบัต้องงจูู่ลงทีÉตรงกลาง                                                       ทิ Êงหวัหางกระหวดัรัดแขนพนั”2 

 

 

                                                   

 
2
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

87. 
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ภาพทีÉ 27 นางลําหบัตกใจเมืÉอเจอง ูซมพลาเข้ามาช่วยไว้ 

ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 

                  “นางตกใจร้องกรีดหวีดผวา                                 หมายวา่ชีวาม้วยอาสญั 

ล้มลงยงัพื Êนแผน่ดินพลนั                                                      ไม้ไผผ่นัผินร้องก้องพงไพร 

ซมพลาวิÉงถลาเข้ามาถงึ                                                        เอามือดงึงกูระชากลากออกได้ 

ขว้างลงแล้วทบุด้วยท่อนไม้                                                   ป่นไปกบัทีÉมิได้นาน 

เหลียวเหน็ลําหบัหลบัตานิÉง                                                  นึกวา่ตายจริงแสนสงสาร 

เข้าช้อนนางวางตกัตะลีตะลาน                                             สวมกอดเยาวมาลย์แล้วโศกา”3 

                                                   

 
3
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

88. 
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ภาพทีÉ 28 นางลําหบัฟืÊนจากตกใจเมืÉอเจอง ู 

ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 

 “ซึÉงเมตตามาช่วยชีวิตไว้                            มิให้มอดม้วยเป็นผี 

    จะคิดคณุทกุเวลาราตรี                                                  ตราบสิ Êนชีวีวายปราณ 

    แตข้่อทีÉวา่จะตายตาม                                                   ขอห้ามอย่าให้มากลา่วขาน 

    ไมมี่ข้อควรเป็นเหน็เกินการ                                            ขอประทานโทษทีÉทดัขดัวาจา”4 

 

 

                                                   

 
4
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

89. 
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ภาพทีÉ 29 ซมพลาอยู่ในถํ Êากบันางลําหบัเลา่ถงึเหตกุารณ์ฝันร้ายให้นางลําหบัฟัง 

 ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 

              “ครั Êนนอนระงบัหลบัสนิท ก็บงัเกิดนิมิตฝันใฝ่ 

สะดุ้งตืÉนตระหนกตกใจ  กอดลําหบัไว้ไมเ่คลืÉอนคลาย 

              เจ้าฝันร้ายนกัหนาในราตรี วนันี Êหาควรไปไม ่

ถึงจะอดอยากลําบากใจ  ก็จะเป็นไรไปอย่าร้อนรน 

แม้นพ่อไปมีอนัตราย                                                              เมียจะตายอยู่ในไพรสณฑ์ 

จงเมตตาอย่าเป็นกงัวล                                                              อยู่ด้วยกนัสองคนอย่าครรไล”5 

                                                   

 
5
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

150. 
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    ภาพทีÉ 30 ฉากทบัของยอปาน ในงานแตง่งานฮเนากบันางลําหบั 

ทีÉมา: http://www.prdnorth.in.th  

 

บทประพนัธ์การแสดงบทละครเรืÉองเงาะป่า ทางกรมศิลปากร ความวา่ 

 

  “เมืÉอนั Êน  บิดาเจ้าบ่าวสาวทั Êงสอง 

              ทั Êงมารดาคณาญาติพวกพ้อง  ตา่งแซ่ซ้องอํานวยอวยชยั 

  ลกูรัก  จงดเูยีÉยงพยคัฆ์โคร่งใหญ่ 

              ถึงร้ายกาจอาจหาญปานใด  ก็มิได้ทําร้ายแก่ลกูเมีย”6 

 

                                                   

 
6
 กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร,  บทละครเรืÉองเงาะป่า พระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร์ กรมศิลปากร และสถาบนัไทยคดีศกึษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2540), หน้า  

115. 
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ภาคผนวก จ 

 

ภาพการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 31 ไม้ไผแ่ละนางลําหบัมาชมธรรมชาติในป่า 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 32 นางลําหบัเจองแูล้วสลบซมพลารีบเข้ามาช่วย 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 



130 

 

 
ภาพทีÉ 33 การตอ่สู้ระหวา่งซมพลาและฮเนา 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 34 นกัแสดงลกูหลานในจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 35  บคุลากรของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 36 รูปแบบพิธีการแตง่งานในวีดิทศัน์เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 37 พิธีการแตง่งานระหวา่งฮเนาและลําหบั พร้อมกบันกัแสดงสมทบ 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 
ภาพทีÉ 38 อปุกรณ์ทีÉใช้ในการประกอบการแสดงวีดิทศัน์ เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 39 ผลไม้และอปุกรณ์การแสดงในวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 
ภาพทีÉ 40 นกัแสดงถือผลไม้ทีÉใช้ในการประกอบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 41 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในรูปแบบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า  

โดยใช้พื ÊนทีÉลานกว้างของธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 
ภาพทีÉ 42 เครืÉองแตง่กายของนกัแสดงในวีดทิศัน์ เรืÉองเงาะป่า                                               

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 43 การฉลองในงานแตง่งานลําหบัและฮเนา 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 
ภาพทีÉ 44 แสดงลีลานาฏศิลป์ร่วมสมยัในรูปแบบวีดิทศัน์ 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 45 นางลําหบันําบาเดะแทงตวัตาย 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

ภาพทีÉ 46 ฮเนาแทงตวัตายตามลําหบัและซมพลา 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 47 ตอนจบตวัละครทั Êงสามตายนอนเรียงกนั 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

ภาพทีÉ 48 การแสดงช่วงสดุท้ายกล้องเริÉม Zoom out  

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 49  ช่วงสดุท้ายของการแสดงเรืÉองเงาะป่า ในมมุเริÉมกว้างขึ Êน 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

ภาพทีÉ 50 ลกัษณะการซูมออกของกล้องวีดทีศัน์ 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 51 สถานทีÉโดยรอบบริเวณจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในรูปแบบวีดิทศัน์ 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

             ภาพทีÉ 52 บรรยากาศรอบนอกจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในรูปแบบวีดิทศัน                

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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ภาพทีÉ 53 การบรรยายลกัษณะสถานทีÉถ่ายทําวีดทิศัน์ 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 

 

ภาพทีÉ 54 การบรรยายถงึลกัษณะของพื ÊนทีÉการถ่ายทํา 

ทีÉมา: วีดิทศัน์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเรืÉองเงาะป่า 
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   ภาพทีÉ 55  ธรรมสถาน จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในปัจจบุนั 

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัของผู้ วิจยั 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 56 ด้านข้างของธรรมสถานทีÉใช้ประกอบพิธีการแตง่งานในรูปแบบวีดทิศัน์เรืÉองเงาะป่า 

ทีÉมา: ภาพถ่ายสว่นตวัของผู้ วิจยั 
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  ภาคผนวก  ฉ 

 

ประวัตคิวามเป็นมาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ประวัติความเป็นมาจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย      

 จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเป็นสถาบนัอดุมศกึษาแห่งแรกของประเทศไทย ถือกําเนิดจาก

โรงเ รียนสําหรับฝึกหัดวิชาข้าราชการฝ่ายพลเรือน โดยได้รับพระมหากรุณาธิคุณจาก

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดเกล้าฯ ให้ตั Êงขึ Êน ณ ตึกยาวข้างประตพิูมานชัยศรี

ในพระบรมมหาราชวงัเมืÉอ พ.ศ.2442 [ประเทศไทยเปลีÉยนวนัขึ Êนปีใหมต่ามปฏิทินสากลในปี พ.ศ. 

2483 (ค.ศ. 1940) ดงันั Êน พ.ศ. กับ ค.ศ.ก่อนหน้านี ÊจึงเหลืÉอมกันอยู่ 1 ปี] และได้รับพระบรมรา

ชานญุาตให้เปลีÉยนชืÉอเป็นโรงเรียนมหาดเลก็ เมืÉอ 1 เมษายน พ.ศ.2445 ทั Êงนี ÊเพืÉอผลิตบุคลากรให้

รับราชการซึÉงมีการขยายตวัอย่างรวดเร็ว อนัเป็นผลจากพระบรมราโชบายปฏิรูประบบบริหาร

ราชการแผ่นดินเมืÉอ พ.ศ.2425 ต่อ มาทั Êงภาคราชการและเอกชนต้องการบุคลากรทํางานใน

สาขาวิชาต่างๆ กว้างขวางมากขึ Êน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระอนุสรณ์

คํานึงถึงพระบรมราโชบายในสมเด็จพระบรมชนกาธิราชทีÉจะ"ให้มีมหาวิทยาลัยขึ Êนสําหรับเป็น

สถาบันอดุม ศึกษาของชาวสยาม"พอทีÉจะช่วยให้กิจการปกครองท้องทีÉของกระทรวงมหาดไทย

ดําเนิน ไปได้ดีในระดับหนึÉงแล้วสมควรขยายการจัดการศึกษาเพืÉอสนองความต้องการของ 

กระทรวง ทบวง กรมอืÉน ๆ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สถาปนาโรงเรียนมหาดเล็กเป็น

สถาบันอดุมศึกษา พระราชทานนามว่า "โรงเรียน ข้าราชการพลเรือนของพระบาทสมเด็จพระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั" เมืÉอ 1 มกราคม 2453     

 ตอ่มาทรงเห็นวา่ควรขยายกิจการให้กว้างขวางตามพระราชประสงค์เพืÉอให้เป็นพระบรมรา

ชานสุาวรีย์อนัยิÉงใหญ่และถาวรในสมเดจ็พระบรมชนกธิราช พระองค์จึงได้พระราชทานเงินทุนทีÉ

เหลือจากการทีÉราษฎรได้เรีÉยไรเพืÉอสร้างพระบรมราชานุสาวรีย์พระบรมรูปทรงม้าจํานวนเก้าแสน

กว่าบาทให้ใช้เพืÉอสร้างอาคารเรียนและ เป็นตึกบัญชาการบนทีÉดินของพระคลังข้างทีÉจํานวน 

1,309 ไร่ ซึÉงอยู่ทีÉอําเภอปทมุวนั และเงินทีÉเหลือจากการสร้างก็ได้พระราชทานพระบรมราชานญุาต

ให้ใช้เพืÉอกิจการ ของโรงเรียนตอ่ไปทั Êงนี Êได้พระราชทานพระมหากรุณาธิคณุเสด็จพระราชดําเนิน

และทรงวางศิลาพระฤกษ์ในการสร้างอาคารดงักล่าวเมืÉอ 3 มกราคม พ.ศ.2458 ในครั Êงนั Êนมีการ

เปิดสอน 8 แผนกวิชา ได้แก่ การปกครอง กฎหมาย การฑูต การคลัง การแพทย์การช่าง 

การเกษตร และวิชาครู จดัการศึกษาใน 5 โรงเรียน (คณะในปัจจุบัน) คือโรงเรียนรัฏฐประศาสน

ศาสตร์ตั Êงอยู่ในพระบรมมหาราชวงัโรงเรียนฝึกหดัอาจารย์ตั Êงอยู่ทีÉบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โรงเรียน

ราชแพทยาลยัตั Êงอยู่ทีÉโรงพยาบาลศิริราชโรงเรียนเนติศกึษาตั Êงอยู่ทีÉเชิงสะพานผ่านพิภพลีลา และ

โรงเรียนยันตรศึกษาตั ÊงทีÉวงัใหม่หรือวงักลางทุ่ง หรือวงัวินเซอร์ (เคยเป็นวงัของสมเด็จพระบรม
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โอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ)  ตอ่มาพระบาทสมเดจ็พระมงกฎูเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้มีพระราชดําริ

ทีÉจะขยายการศกึษาในโรงเรียนข้าราชการพลเรือนฯ ให้กว้างขวางยิÉงขึ Êน คือ ไม่เฉพาะสําหรับผู้ ทีÉ

จะเลา่เรียนเพืÉอรับราชการเท่านั Êน แตจ่ะรับผู้ซึÉงประสงค์จะศึกษาขั Êนสงูให้เข้าเรียนได้ทัÉวถึงกัน จึง

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ประดิษฐานโรงเรียนข้าราชการพลเรือนฯ ขึ Êนเป็นจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัเมืÉอ 26 มีนาคม พ.ศ. 2459 เพืÉอเป็นพระบรมราชานุสาวรีย์เฉลิมพระเกียรติแห่ง

สมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวง ให้เจริญก้าวหน้ากว้างขวางแผไ่พศาล และมิรู้เสืÉอมสญู 

 จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลยัในช่วงแรกมีการจัดการศึกษาเป็น 4 คณะ ได้แก่ คณะรัฐ

ประศาสนศาสตร์ คณะแพทยศาสตร์ คณะวิศวกรรมศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 

โดยในระหวา่ง พ.ศ. 2459 - 2465 มีการปรับปรุงมาตรฐานการศึกษาระดบัประกาศนียบัตร และ

การเตรียมการจัดการเรียนการสอนระดบัปริญญา มีการติดต่อกับมลูนิธิร็อกกี Ê เฟลเลอร์ เพืÉอให้

ช่วยเหลือการเรียนการสอนของคณะแพทยศาสตร์ จากนั Êนระหว่าง พ.ศ. 2466 - 2480 เริÉมรับ

ผู้ สําเร็จหลกัสตูรมธัยมบริบูรณ์เข้าเรียนในคณะแพทยศาสตร์ขณะเดียว กันก็ได้มีการปรับปรุง

หลกัสตูรและรับนักเรียนผู้จบประโยคมธัยมบริบูรณ์เข้า เรียนอีก 4 คณะ และในระหว่างปี พ.ศ.

2481 - 2490 เริÉมเน้นการเรียนการสอนอนัเป็นพื Êนฐานของวิชาชีพในระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย 

โดยมีการจดัเตรียมมหาวิทยาลยัคือนกัเรียนจะต้องเลือกเรียนตามคณะตา่ง ๆ ทีÉมหาวิทยาลยัเปิด

สอนทําให้มีโรงเรียนเตรียมอดุมศึกษาแห่งจุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลยัขึ Êน หลงัจากนั Êน ในช่วง

ระหวา่ง พ.ศ. 2491 - 2503 เป็นระยะเวลาของการขยายการจัดการศึกษาออกไปในศาสตร์และ

ศิลปวิทยาการตา่งๆ โดยเน้นระดบัปริญญาตรีเป็นหลกั และตั Êงแต่ พ.ศ. 2504 จนถึงปัจจุบัน เป็น

ช่วงเวลาของการขยายการศึกษาระดับปริญญาตรีเพิÉมขึ Êน และ เริÉมพัฒนาการศึกษาระดับ

บณัฑิตศึกษาส่งเสริมการค้นคว้า วิจัย การอนุรักษ์และสนับสนุนศิลปวฒันธรรมและการบริการ

ทางวิชาการให้แก่สงัคม มีการจัดตั Êงสถาบันวิจัยสถาบันบริการ และศูนย์ เพืÉอให้จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัเป็นมหาวิทยาลยัเพืÉอการวิจยัและพฒันาตนเอง ให้ดีทีÉสดุเท่าทีÉจะทําได้ทกุวิถีทางให้

สมกบัเป็นพระบรมราชานสุาวรีย์ของ สมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวงพระปิยมหาราชของพสกนิกรชาว

ไทยตลอดไป 

สีประจาํมหาวทิยาลัย 

 เนืÉองจากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ถือกําเนิดจากพระมหากรุณาธิคณุในพระบาทสมเด็จ 

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ตั Êงโรงเรียนฝึกหดัข้าราชการพลเรือน หรือ
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โรงเรียนมหาดเล็กครั Êงนั Êน ได้พระราชทานพระบรมราชานุญาต ให้นักเรียนมหาดเล็ก แต่ง

เครืÉองแบบมหาดเลก็ ซึÉงมีอินทรธนเูป็นสีบานเย็นอนัเป็นสีของกรมมหาดเล็ก สีบานเย็น จึงเป็นสี

ประจําสถาบนั ตอ่ มาเมืÉอมีการแขง่ขนัฟตุบอลประเพณีครั Êงแรก ระหวา่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

และมหาวิทยาลัย วิชาธรรมศาสตร์และการเมือง คณะกรรมการสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั จึงพิจารณาสีทีÉจะใช้ในการแขง่ ขนั ศาสตราจารย์ ม.ร.ว.สมุนชาติ สวสัดิกลุ เมืÉอครั Êง

ยังเป็นนิสิตและนายกสโมสรนิสิตฯ ได้เสนอว่าชืÉอของมหาวิทยาลยัคือ พระปรมาภิไธยเดิมของ

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ซึÉงมีพระบรมราชสมภพในวนัองัคารและโปรดเกล้าฯ ให้

ใช้สีชมพเูป็นสีประจําพระองค ์คณะกรรมการสโมสรนิสิตฯ เห็นสมควรอญัเชิญสีประจําพระองค์

เป็นสีประจํามหาวิทยาลยั เพืÉอเป็นเกียรติและสิริมงคล มหาวิทยาลัยจึงใช้สีชมพูเป็นสีประจํา

มหาวิทยาลยัตลอดมา      

สัญลักษณ์มหาวทิยาลัย 

 พระเกี Êยวเป็นศิราภรณ์ประดบัพระเกศา หรือพระเศียรของพระราชโอรส และพระราชธิดา

ของพระมหากษัตริย์ คําวา่ เกี Êยว ถ้าเป็นคํานามแปลวา่ เครืÉองประดบัศีรษะหรือเครืÉองสวมจุก ถ้า

เป็นคํากริยาแปลวา่ผกูรัดหรือพนั พระเกี Êยวเป็นสญัลกัษณ์ทีÉชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัภมิูใจ

ทั Êงนี ÊสืบเนืÉองจากชืÉอของมหาวิทยาลัยได้รับ พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว เพืÉอเป็นพระบรมราชานุสาวรีย์ในสมเด็จพระปิยมหาราช ผู้พระราชทานกําเนิด

มหาวิทยาลัยนี Ê จุฬาลงกรณ์ แปลว่า เครืÉองประดบัศีรษะหรือจุลมงกุฎ จุลมงกุฎมีความหมาย

สําคัญยิÉงคือเกีÉยวโยงถึงพระนามาภิไธยเดิม ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ

สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ามงกุฎฯ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์ จึงมี

ความหมายว่า จุลมงกุฎ หรือพระราชโอรสของสมเด็จฯเจ้าฟ้ามงกุฎฯ ยิÉงกว่านั Êน ยังมีความ

เกีÉยวพนัถึงพระปรมาภิไธยในพระบาทสมเดจ็ พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ซึÉงมีหมายความวา่ "พระ

จอมเกล้าน้อย" พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ กําหนดให้

พระเกี Êยวเป็นพิจิตรเรขา (สญัลกัษณ์) ประจํารัชกาลของพระองค ์เมืÉอตั Êงโรงเรียนฝึกหัดข้าราชการ

พลเรือนหรือโรงเรียนมหาดเลก็ จึงโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้อญัเชิญพระ

เกี Êยว เป็นเครืÉองหมายหน้าหมวกของนกัเรียน มหาดเลก็ ตอ่มาเมืÉอโรงเรียนมหาดเล็กกราบบังคม

ทูลขอพระราชทาน พระบรมราชานุญาตอัญเชิญพระเกี Êยวเป็นเครืÉองหมายของโรงเรียนก็ได้

พระราชทานพระบรมราชานญุาต ตามทีÉกราบบงัคมทลูขอพระราชทาน เมืÉอโรงเรียนมหาดเล็กได้

วิวฒัน์ขึ Êนเป็นโรงเรียนข้าราชการพลเรือนฯ และจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้บริหารก็ได้กราบบงัคม
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ทลูขอพระราชทานพระบรมราชานญุาต เปลีÉยนข้อความใต้พระเกี ÊยวตามชืÉอซึÉงได้รับพระราชทาน

ใหมต่ลอดมา พระเกี Êยวองค์ทีÉประดิษฐานอยู่ทีÉหอประวตัิจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตึกจักรพงษ์ 

เป็นพระเกี Êยว ซึÉงมหาวิทยาลยัได้รับพระบรมราชานญุาตจากพระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภมิู

พลอดลุยเดชมหาราช เพืÉอสร้างจําลองจาก พระเกี ÊยวจริงทีÉประดิษฐานอยู่ในพระคลงัมหาสมบตัิใน

พระบรมมหาราชวงั มหาวิทยาลยัสร้างเมืÉอ พ.ศ.2529 และพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้ทรง

เจิม และทรงพระสหุร่ายทีÉองค์พระเกี Êยว แล้วพระราชทานแก่มหาวิทยาลยัตอ่หน้าประชาคมจุฬาฯ 

ในพิธีพระราชทานปริญญาบตัรประจําปีการศกึษา 2531 (13 กรกฎาคม 2532)     

วสัิยทัศน์  

 ทีÉชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใช้กําหนดทิศทางการดําเนินงานของมหาวิทยาลัย 

ระหว่างปี 2551 – 2555 ซึÉงเป็นการสืบสานพระราชปณิธานของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หวั ผู้สถาปนาจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ให้เป็น “มหาวิทยาลยัของแผน่ดิน” โดยทําให้สงัคม

มัÉนใจวา่ “เมืÉอใดก็ตามทีÉสงัคมมีปัญหา ประเทศชาติต้องการความช่วยเหลือ จุฬาฯของเราจะสวม

บทบาทเชิงรุก เพืÉอร่วมแก้ปัญหาตา่ง ๆ ทกุคนจะนึกถึงจุฬาฯ เป็นอนัดบัแรก ๆ ...จุฬาฯ ต้องเป็น 

“เรือธง” ของบ้านนี Êเมืองนี Ê มีบทบาทชี Êนํา รวมทั Êงเตือนสติสงัคมให้เกิดความถูกต้องและเป็นธรรม”

 การบรรลวิุสยัทัศน์ของจุฬาฯ เมืÉอครบหนึÉงร้อยปีแห่งการสถาปนานั Êน ในระหว่างปีพ.ศ. 

2551 – 2555 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัมีความปรารถนาทีÉจะเป็น “เสาหลกัของแผ่นดิน” โดยมี

ผลผลิตทีÉสําคญัในช่วงระยะ 4 ปีนี Ê ได้แก ่

1. เป็นมหาวิทยาลยัชั Êนนําในระดบัโลก  

2. เป็นปัญญาแห่งแผน่ดิน  

3. เป็นมหาวิทยาลยัทีÉมีระบบการบริหารจดัการทีÉคลอ่งตวั กระชบัและรวดเร็ว  

 การทีÉจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัจะเป็นทีÉพึÉงพาให้แก่สงัคม และประเทศชาติในฐานะ “เสา

หลกัของแผน่ดิน” ได้นั Êน ต้องเริÉมจากภายใน จึงเป็นทีÉมาของเป้าหมายสู่การเป็น “บ้านอนัอบอุ่น

ของคนดี และคนเก่ง” อนัประกอบด้วยยุทธศาสตร์ 6 ประการ ได้แก่ ก้าวหน้า ยอมรับ เข้มแข็ง 

มัÉนคง เกื Êอกลู และเป็นสขุ        
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สภาวะแวดล้อมในประเทศไทย ตั Êงแต่ปี พ.ศ.2485-2554 
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สภาวะแวดล้อมในประเทศไทย ตั Êงแต่ปี พ.ศ.2485-2554   

 สิÉงแวดล้อม หมายถึง ทกุสิÉงทกุอย่างทีÉอยู่รอบตวัทั ÊงทีÉมีชีวิตและไมมี่ชีวิต ทั ÊงทีÉเกิดขึ Êนเอง

ตามธรรมชาติและสิÉงทีÉมนษุย์สร้างขึ Êน ประกอบด้วยสิÉงทีÉเป็นรูปธรรมและนามธรรม              

มนษุย์มีความสมัพนัธ์กบัสิÉงแวดล้อม ซึÉงในอดีตนั ÊนปัญหาเรืÉองความสมดลุย์ของธรรมชาตติาม

ระบบนิเวศยงัไมเ่กิดขึ Êนมากนกั ทั Êงนี ÊเนืÉองจากผู้คนในยคุต้น ๆ นั Êน มีชีวิตอยูใ่ต้อิทธิพลของ

ธรรมชาต ิความเปลีÉยนแปลงทางด้านธรรมชาติและสภาวะแวดล้อมเป็นไปอย่างคอ่ยเป็นคอ่ยไป 

จึงอยู่ในวิสยัทีÉธรรมชาติสามารถปรับดลุย์ของตวัเองได้ กาลเวลาผา่นมาจนกระทั ÊงถึงระยะเมืÉอไมกี่É

สิบปีมานี Ê โดยเฉพาะอย่างยิÉงในทศวรรษทีÉผา่นมา(ระยะสิบปี) ซึÉงเรียกกนัวา่ "ทศวรรษแห่งการ

พฒันา"  ปรากฏวา่ได้เกิดมีปัญหารุนแรงทีÉกระทบตอ่ด้านสิÉงแวดล้อมขึ Êน ยกตวัอย่างปัญหาทีÉ

เกิดขึ Êนในประเทศไทย เป็นลําดบัดงัตอ่ไปนี Ê          

 ปี พ.ศ. 2485  นํ Êาท่วม “บางกอก” ครั Êงใหญ่ทีÉสดุในประวตัศิาสตร์  พ.ศ.2485 เหตกุารณ์

ครั Êงนี Êเกิดขึ Êนในสมยัพระบาทมสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัอานนัทมหิดล รัชกาลทีÉ 8 เมืÉอครั ÊงทีÉจอมพล ป.

พิบลูสงคราม เป็นนายกฯ โดยสถานการณ์ตอนนั Êนนํ Êาท่วมหลายจงัหวดัในภาคตา่งๆท่วมหนกัเป็น

ระยะเวลากวา่ 3 เดือนเตม็         

 ปี พ.ศ.2521  เกิดพาย ุ2 ลกูคือ “เบส” และ “คิท” พาดผา่นขณะเดียวกนัมีปริมาณนํ Êาไหล

บ่าจากแมนํ่ Êาป่าสกัเป็นจํานวนมาก ทําให้เกิดนํ Êาไหลบ่าจากทุ่งด้านตะวนัออกของ

กรุงเทพมหานครเข้าท่วมพื ÊนทีÉ กรุงเทพมหานคร      

 ปี พ.ศ.2523  เกิดปัญหานํ Êาในแมนํ่ Êาเจ้าพระยามีระดบัสงูอีกทั Êงฝนตก 4 วนั จึงทําให้เกิด

นํ Êาท่วมท่วมขงัและเกิดพื ÊนทีÉชมุชนเสียหาย       

 ปี พ.ศ.2526  เกิดจากอิทธิพลมรสมุโซนร้อน “เซอร์เบอร์ท” ทําให้นํ Êาสงูขึ Êนและท่วมบริเวณ

พื ÊนทีÉการเกษตรเสียหาย         

 ปี พ.ศ.2538  เกิดนํ Êาท่วมจากร่องความกดอากาศตํÉาและลมมรสมุครอบคลมุลุม่แมนํ่ Êา

เจ้าพระยา จนเกิดสภาวะอทุกภยั        

 ปี พ.ศ.2545  เกิดนํ Êาท่วมจากอิทธิพลโดยรวมจากพายโุซนร้อนหวอ่งฟง พายดุเีปรสชัÉนฮา

กปีู พายโุซนร้อนเมขลา หย่อมความกดอากาศตํÉา จึงเกิดนํ Êาท่วมขงับางพื ÊนทีÉ   

 ปี พ.ศ.2549  เกิดจากร่องความกดอากาศตํÉาหรือร่องฝนได้พาดผา่นพื ÊนทีÉทางตอนเหนือ

และตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย จึงทําให้นํ Êาเออ่ล้นเข้าท่วมพื ÊนทีÉทีÉอยู่ริมฝัÉงแมนํ่ Êานอกเขต

ชลประทานอย่างรวดเร็ว         

 ปี พ.ศ.2554  เกิดสถานการณ์อทุกภยัจากอิทธิพลของพายโุซนร้อนนกเตนในพื ÊนทีÉหลาย
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จงัหวดัของประเทศไทย สง่ผลให้ประชาชน บ้านเรือน ทรัพย์สิน และพืชผลทางการเกษตร รวมถงึ

ระบบสาธารณปูโภคได้รับความเสียหายเป็นจํานวนมาก     

 จากเหตกุารณ์ทีÉกลา่วมาข้างต้นจึงทําให้ประเทศไทยเกิดการสญูเสียพื ÊนทีÉอย่างมากมาย

ทั Êงพื ÊนทีÉป่าไม้เนืÉองจาก  ประเทศไทยมีลกัษณะภมิูประเทศทีÉหลากหลาย ตั Êงแตภ่มิูประเทศ ชายฝัÉง

ทะเลทีÉราบลุม่แมนํ่ Êา ทีÉราบดอนคลืÉน จนถึงภเูขาสงูชนัทีÉมีความสงูถึง 2,400 เมตรจาก

ระดบันํ Êาทะเล จึงเป็นแหลง่ทีÉเกิดของป่าไม้หลายประเภท ได้แก่ ป่าชายเลน ป่าพรุ  ป่าเบจญพรรณ 

ป่าดิบ และป่าสนเขาถึงแม้วา่ป่าไม้จะเป็นทรัพยากรทีÉเกิดขึ Êนใหมไ่ด้ แตป่ระเทศไทยก็มีการสญูเสีย

พื ÊนทีÉป่าไม้อย่างมหาศาลในช่วงเวลาประมาณ 30 ปีทีÉผา่นมา  การสญูเสียพื ÊนทีÉป่าไม้ เกิดจากการ

เปลีÉยนแปลงของระบบเศรษฐกิจ สงัคมและเทคโนโลยี ซึÉงก่อให้เกิดปัญหาตา่งๆ ทีÉมีผลตอ่การ

ทําลายป่าไม้สรุปได้ดงันี Êคือ         

 1.การให้สมัปทานป่าไม้โดยขาดการควบคมุ การตดัไม้โดยบริษัท ทีÉได้รับสมัปทานไม้เพืÉอ

การสง่ออกและเพืÉอใช้ภายในประเทศ นอกจากจะทําให้ป่าไม้ หมดไปอย่างมากแล้ว ยงัเป็นการ

กระตุ้นให้เกิดการบกุรุกป่าเพืÉอจบัจองทีÉดนิทํากินจากชาวบ้านอีกด้วย    

 2.การเพิÉมประชากร ในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2530 ประเทศไทยมีอตัรา การเพิÉมประชากรใน

ระดบัสงูทําให้ครอบครัวเกษตรกรทีÉถือทีÉดินทํากินขนาดเลก็ไมส่ามารถแบ่งทีÉดนิทํากินให้แก่สมาชิก

ในครัวเรือนได้เพียงพอจึงเป็นสาเหตหุนึÉงทีÉทําให้เกิดการบกุรุกป่าเพิÉมขึ Êน    

 3.การพฒันาระบบโครงสร้างพื Êนฐาน ได้แก ่การสร้างถนนเข้าสู ่พื ÊนทีÉป่าซึÉงมีหมูบ้่านตั Êงอยู ่

เพืÉอแย่งชิงประชาชนจากอิทธิพลของคอมมิวนิสต์ ในช่วง ก่อนปี พ.ศ. 2525 ทําให้ประชาชนอพยพ

เข้าไปบกุเบิกพื ÊนทีÉป่าอย่างแพร่หลาย มีทั Êง การอพยพภายในภมิูภาค และระหวา่งภมิูภาค เช่น 

ประชาชนจากภาคตะวนัออกเฉียง เหนืออพยพไปบกุเบิกป่าในภาคเหนือ ภาคตะวนัตกและภาคใต้ 

เป็นต้น            

 4.การประกาศเขตอนรัุกษ์ป่าไม้พื ÊนทีÉป่าสงวนและป่าอนรัุกษ์หลายแห่งทีÉรัฐบาลประกาศ

ให้อยู่ในความครอบครองดแูลของรัฐมีพื ÊนทีÉสว่นหนึÉงซึÉงมีชมุชนตั Êงอยู่มาก่อนแล้วทําให้เกิดความ

ขดัแย้งระหวา่งชาวบ้านกบัเจ้าหน้าทีÉของรัฐในการใช้ประโยชน์จากป่าไม้    

 5.การแพร่หลายของเทคโนโลยีเลืÉอยไฟฟ้าและรถไถ ทําให้เกิดอตัราเร่งในการทําลายพื ÊนทีÉ

ป่า เนืÉองจากสามารถตดัต้นไม้ได้อย่างรวดเร็ว การใช้รถไถขนาดใหญ่ แทนการใช้แรงงานสตัว์ คือ 

ววั ควาย เอื Êออํานวยให้เกษตรกรสามารถทําการเพาะปลกูใน พื ÊนทีÉขนาดใหญ่กวา่แตก่่อน การแพร่

เทคโนโลยีเมลด็พนัธุ์ ปุ๋ ย ยาปราบศตัรูพืช ทําให้ การเกษตรเริÉมเพาะปลกูเพืÉอการค้ามากขึ Êน ทีÉดนิ

เริÉมมีราคาซึÉงต้องซื ÊอขายกนัในขณะเดียวกนัทีÉดนิวา่งเปลา่โดยไมมี่ผู้จบัจองได้หมดสิ Êนไป  
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 6.การเกษตรเชิงพาณิชย์ ในอดตีคนไทยปลกูข้าวและพืชผกั เพืÉอบริโภค ในครัวเรือนเป็น

หลกั พืชผลทีÉเหลือจากการบริโภคจะนําไปแลกเปลีÉยนกบัสินค้าอืÉนๆ หรือ ขายเป็นรายได้ แตใ่น

ปัจจบุนัระบบเศรษฐกิจทีÉต้องพึÉงเงินตรา ทําให้การเพาะปลกูเป็นไป เพืÉอการค้าทั Êงสิ Êน ผลผลิตทาง

การเกษตรทีÉทํารายได้ให้แกป่ระเทศไทยในระดบัสงู ได้แก ่ข้าว ข้าวโพด มนัสําปะหลงั ยางพารา 

กุ้งกลุาดําฯลฯทําให้ความต้องการพื ÊนทีÉเพืÉอการเกษตรเพิÉมขึ Êนมาก     

 7.การเก็งกําไรทีÉดนิ ตั Êงแตปี่ พ.ศ. 2530 เป็นต้นมา เป็นช่วงทีÉมีการซื Êอ ขายทีÉดิน โดยมีการ

เก็งกําไรสงูมากถึงหลายเท่า ทําให้เกิดการบกุรุกพื ÊนทีÉป่าไม้เพืÉอครอบ ครอง เพืÉอการค้าทีÉดิน และ

เพืÉอพฒันาเป็นแหลง่ท่องเทีÉยวและทีÉพกัตากอากาศ เป็นต้น ดงันั Êน  จึงต้องมีการแก้ไขปัญหาอย่าง

เร่งดว่น  โดยนําแนวพระราชดําริของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัมาเป็นแนวทางในการแก้ปัญหา

ของป่าไม้          

 แนวพระราชดําริด้านการป่าไม้ เมืÉอวนัทีÉ 25 มิถนุายน พ.ศ.2512 พระบาทสมเดจ็พระ

เจ้าอยู่หวั ทรงเลา่ถงึแรงบนัดาลใจ ในความสนพระราชหฤทยัเกีÉยวกบัความสมัพนัธ์ระหวา่ง ป่า 

นํ Êา ดิน ซึÉงโยงใยมีผลกระทบตอ่กนั ตั Êงแตเ่มืÉอครั Êงยงัทรงพระเยาว์วา่     

 ".....อาจมีบางคนเข้าใจวา่ ทําไมถึงสนใจเรืÉองชลประทาน หรือ เรืÉองป่าไม้ จําได้เมืÉออาย ุ

10 ขวบ ทีÉโรงเรียนมีครูคนหนึÉง ซึÉงเดีÌยวนี Êตายไปแล้ว สอนเรืÉองวิทยาศาสตร์ เรืÉองการอนรัุกษ์ดิน

แล้วให้เขียนวา่ ภเูขาต้องมีป่า อย่าง นั Êนเมด็ฝนลงมาแล้วจะชะดนิลงมาเร็ว ทําให้ไหลตามนํ Êาไป 

ไปทําความเสียหาย ดินหมดจากภเูขาเพราะไหลตามสายนํ Êาไป ก็เป็นหลกัของป่าไม้ เรืÉองการ

อนรัุกษ์ ดิน และเป็นหลกัของชลประทานทีÉวา่ ถ้าเราไมรั่กษาป่าไม้ข้างบน จะทําให้เดือด ร้อน

ตลอด ตั Êงแตด่ินภเูขาจะหมด ไปกระทัÉงการทีÉจะมีตะกอนลงมาในเขืÉอน มี ตะกอนลงมาในแมนํ่ Êาทํา

ให้นํ Êาท่วมนีÉนะเรียนมาตั Êงแตอ่าย1ุ0ขวบ....."      

 การทีÉทรงเห็นความสําคญัของปัญหาป่าเสืÉอมโทรม ซึÉงสง่ผลกระ ทบตอ่ปัญหาด้านอืÉนๆ 

ไมเ่ฉพาะแตปั่ญหาเรืÉองดนิ เรืÉองนํ Êาเท่านั Êน หากโยงใยถึง ปัญหาทางสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง 

คณุธรรมและระบบนิเวศน์ ด้วยเหตดุงักลา่ว จึงทําให้แนวพระราชดําริในการแก้ไขปัญหาป่า มิได้

เป็นกิจกรรมทีÉดําเนินไปอย่าง โดดๆ หากแตร่วมเอางานพฒันาทีÉเกีÉยวเนืÉองทั Êงหมด เข้าไปทํางาน

ในพื ÊนทีÉอย่างประสานสมัพนัธ์กนั  

 แนวพระราชดําริด้านการป่าไม้ จําแนกออกเป็นหมวดหมูต่ามงาน ได้ดงันี Ê 

 1. การอนรัุกษ์ป่าและสิÉงแวดล้อม        

 จากการทีÉพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัได้เสดจ็ฯ เยีÉยมราษฎรในพื ÊนทีÉ ต้นนํ ÊาลําธารซึÉง

สว่นใหญ่อยู่ในภาคเหนือพระองค์ทรงเลง็เห็นถึงปัญหาการเสืÉอมโทรมของทรัพยากรธรรม ชาติและ
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สิÉงแวดล้อม โดยเฉพาะอย่างยิÉงทรงตระหนกัถึง ความสมัพนัธ์ระหวา่งทรัพยากรดนิ นํ Êา และป่าไม้ 

ซึÉงมีความสมัพนัธ์ เอื Êออํานวย ประโยชน์ตอ่กนัและกนั หากทรัพยากรอย่างหนึÉงอย่างใดถกูรบกวน

ก็จะสง่ผลกระทบทําให้ความสมดลุทางธรรมชาติเสียหายตามไปด้วยดงันั Êนจึงพระราชทานแนว

พระราชดําริในการจดัการอนรัุกษ์ป่าและสิÉงแวดล้อมดงัตอ่ไปนี Ê     

  1.1 การรักษาป่าต้นนํ Êา เป็นหลกัการขั Êนพื Êนฐานแห่งแนวพระราชดําริในการ 

อนรัุกษ์ป่าและสิÉงแวดล้อม คือ เมืÉอมีป่ากจ็ะมีนํ Êา มีดินอนัอดุม มีความชุ่มชื Êนของ อากาศ และ

เกื Êอกลูตอ่การดํารงชีวิตของคนถึงแม้การรักษาป่าต้นนํ Êาลําธารจะมีวตัถปุระสงคป์ลายทางสําคญั

อยู่ทีÉการเกื Êอกลูการดํารงชีวิตของมนษุย์และการอยู่ร่วมกนัของคนกบัป่าแตป่่าต้นนํ ÊาคือทีÉบริเวณ

ซึÉงพึงรักษาให้อยู่อย่างปลอดภยัจากการรบกวนหรือเสีÉยงตอ่ความเสียหายใดๆโดยเฉพาะความ

เสียหายทีÉเกิดจากคน  

  1.2 การจดัการเรืÉองนํ Êาและการสร้างความชุม่ชื Êนในบริเวณพื ÊนทีÉอนรัุกษ์

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัทรงให้ความสําคญัตอ่การจดัการเรืÉองนํ Êาเป็นอย่างยิÉงเพราะนํ Êาเป็น

ปัจจยัหลกัในการรักษาและฟืÊนฟสูภาพป่ารวมทั Êงการปลกูป่าหลกัในการสร้างแหลง่เกบ็นํ ÊาเพืÉอ

อนรัุกษ์ฟืÊนฟสิูÉงแวดล้อมตามแนวพระราชดําริก็คือการกกัเก็บนํ Êาไว้บนทีÉสงูให้มากทีÉสดุแล้วจ่ายปัน

ลดหลัÉนลงมาโดยพยายามเก็บนํ Êาไว้ในดนิให้มากทีÉสดุควบคมุและจดัการสภาวะการไหลของนํ Êาให้

สมํÉาเสมอ  สรุปได้วา่การจดัการทรัพยากรนํ Êาในงานอนรัุกษ์ต้นนํ ÊาลําธารและสิÉงแวดล้อมนั Êน

ก่อประโยชน์ตอ่สภาพนํ Êาคือทําให้ปริมาณนํ Êาดีขึ Êนคณุภาพนํ Êาดีขึ Êนและการไหลของนํ Êาดีขึ Êน 

  1.3 การจ่ายปันนํ ÊาเมืÉอมีแหลง่กกัเกบ็นํ Êาแล้วงานตอ่เนืÉองคอืการจ่ายปันนํ ÊาเพืÉอแผ่

ขยายความชุ่มชื Êนแก่สิÉงแวดล้อมในพื ÊนทีÉเพืÉอการอปุโภค บริโภค และเพืÉอการ เพาะปลกูโดยการทํา

ท่อสง่และลําเหมืองซึÉงพระบามสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัทรงเน้นการใช้วสัดใุนพื ÊนทีÉทีÉหาง่ายและ

ประหยดัเป็นหลกั การแผข่ยายพื ÊนทีÉจ่ายปันนํ Êาโดยท่อสง่และลําเหมืองนี Ê ยงัช่วยทําหน้าทีÉ"เก็บนํ Êา

ไว้ในดิน"ให้ครอบคลมุบริเวณกว้างขวางออกไปด้วย      

  1.4 การรักษาป่าชายเลน นอกจากมีพระราชดําริให้อนรัุกษ์พื ÊนทีÉต้นนํ Êาลําธาร 

และพื ÊนทีÉป่าบกโดยทัÉวไปแล้ว ยงัทรงมีสายพระเนตรยาวไกลไปถึงปัญหาทีÉเกิดขึ Êนใน ป่าชายเลน

ของประเทศอีกด้วย 

 2. การฟืÊนฟสูภาพป่าและการปลกูป่า      

 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัได้พระราชทานแนวพระราชดําริทีÉเป็นแนว คิด และวิธีการซึÉง

จําแนกออกเป็นหวัข้อได้ดงันี Ê         

  2.1 การฟืÊนฟตูามหลกัธรรมชาติ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัได้ทรงชี Ê แนะ
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แนวทางโดยถือหลกัให้ธรรมชาติฟืÊนตวัเอง       

  2.2 การปลกูป่าทดแทน ทรงให้ความสําคญักบัพืชพนัธุ์ไม้ท้องถิÉน ทรง เตือนให้

ระวงัการนําพนัธุ์ไม้ตา่งถิÉนเข้าไปปลกู โดยไมไ่ด้ศกึษาอย่างดีพอมาก่อน การพฒันาเพืÉอให้ชมุชน

อยู่ร่วมกบัป่าอย่างยัÉงยืน หลงัแผนพฒันาเศรษฐกิจฉบบัทีÉ 1พื ÊนทีÉป่าไม้ในประเทศ ถกูราษฎร บกุ

รุกและครอบครองโดยไมช่อบด้วยกฎหมายประมาณ 1 ล้านครอบครัว มีการเรียกร้องขอกรรมสิทธิ Í

ในการครอบครองพื ÊนทีÉป่าไม้ทีÉได้บกุรุกครอบครองไว้เป็นปัญหาทีÉทวีขึ Êนทกุขณะพระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยูห่วัมีพระราชดําริให้คนอยู่ร่วมกบัป่าได้โดยพยายามเปลีÉยนราษฎรจากสภาพผู้บกุรุก

ทําลายป่าให้กลายมาเป็นผู้อนรัุกษ์ทรัพยากรป่า ด้วยทรงตระหนกัถึงการพึÉงพาของคนและป่า

ดงันั ÊนในการทีÉคนจะอยู่ร่วมกบัป่าอย่างยัÉงยืน ทรงมีแนวพระราชดําริ ดงันี Ê    

  1. จดัจําแนกความเหมาะสมการใช้ทีÉดินตามลกัษณะโครงสร้างของดิน การ

พฒันาชมุชนต้องคํานึงถึงการจดัพื ÊนทีÉอย่างเหมาะสมแก่ราษฎรซึÉงประกอบด้วยพื ÊนทีÉอยู่อาศยัของ

ชมุชนพื ÊนทีÉทํากินหรือพื ÊนทีÉเพาะปลกูและพื ÊนทีÉอนรัุกษ์      

  2. สง่เสริมและพฒันาอาชีพโดยให้ราษฎรปลกูพืชเศรษฐกิจควบคูไ่ปด้วยเพืÉอจะ

ได้พึÉงตนเองได้ 

  3. สง่เสริมให้ราษฎรมีสว่นร่วมในกิจกรรมการปลกูป่า และจดัการ ทรัพยากรด้วย

ตนเอง นอกจากการสง่เสริมและพฒันาอาชีพให้แก่ราษฎรเพืÉอเพิÉมรายได้แล้วยงัมีพระราชประสงค์

ให้ราษฎรมีสว่นร่วมในกิจกรรมการปลกูป่าได้ทรงเสนอแนะให้ตั Êง "ป่าไม้หมูบ้่าน" ขึ ÊนมาเพืÉอให้

ราษฎรเพาะต้นกล้าให้แก่ราชการ เป็นการเอื Êอประโยชน์ ตอ่กนั    

  4. สง่เสริมการศกึษาเพืÉอให้ราษฎรมีความรู้พระราชกรณียกิจในการเสดจ็ฯเยีÉยม

เยือนราษฎรแตล่ะครั ÊงจะพระราชทานเครืÉองเขียนแบบเรียนอปุกรณ์การศกึษารวมทั ÊงสิÉงของ

เครืÉองใช้ แก่ครูผู้ทํางานในถิÉนทรุกนัดาร บางพื ÊนทีÉทีÉทรงพบวา่ไมมี่โรงเรียน เดก็ๆ ไปเรียนลําบาก 

เพราะอยู่บนป่าเขาห่างไกลเกินไปก็จะพระราชทานพระราชทรัพย์สว่นพระองค์สร้างโรงเรียนเมืÉอ

ชาวบ้านมีการศกึษามีความรู้กย็่อมเกิดความเข้าใจเกิดสํานึกทางสงัคมและสํานึกในทางอนรัุกษ์

สิÉงแวดล้อมเป็นผลตอ่เนืÉองตามมา                      

  5. เสริมสร้างคณุธรรมและจิตสํานึกงานด้านอนรัุกษ์ป่าไม้และต้นนํ Êาลําธารจะ

ประสบผลดี มีความตอ่เนืÉองและรักษาความสมบร์ูของธรรมชาติไว้ได้อย่างยัÉงยืนเพียงใดนั Êนขึ Êนอยู่

กบัคณุธรรมและจิตสํานกึของชาวบ้านเป็นสําคญั เพราะแม้จะมีการปลกูป่า ปลกูต้นไม้ มากมาย

เพียงไร ทุ่มงบประมาณสกัเท่าใดมีวิทยาการมีระบบทนัสมยัเพียงไรหากชาวบ้านในพื ÊนทีÉไมร่่วมใจ

ไมเ่ห็นด้วยงานในพื ÊนทีÉนั Êนก็ย่อมยากทีÉจะประสบความสําเร็จ     
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 แนวพระราชดําริทีÉเน้นการสร้างเสริมคณุธรรมและจิตสํานกึจึงเป็นปัจจยัอนัสําคญัทีÉทําให้

ต้นนํ Êาลําธารของเมืองไทยวนันี Êยงัมีอยู่และมัÉนใจได้วา่จะอยู่อีกนานเท่านานการสร้างจิตสํานึกแก่

ราษฎรตามแนวพระราชดํารินั Êนไมใ่ช่วิธีแคก่ารพดู การสอน เท่านั Êนแตถื่อวา่เป็นการกระทําทีÉเกิด

ประโยชน์ซึÉงชาวบ้านเห็นได้สมัผสัได้และรับประโยชน์ได้จริงจากความอดุมสมบรูณ์ของป่าดินและ

นํ Êานั Êนจะเป็นเครืÉองมือสร้างจิตสํานกึตวัสําคญั  

 การเสดจ็พระราชดําเนินเยีÉยมหน่วยงานอย่างเอาพระราชหฤทยัใสแ่ละทรงหนนุช่วยอย่าง

จริงจงัทรงรับรู้ถึงสภาพการทํางานสภาพความเป็นอยู่ทกุข์สขุของผู้ปฏิบตัิงานพระราชกรณียกิจ

และพระมหากรุณาธิคณุเช่นนี Êย่อมเป็นพลงัอนัยิÉงใหญ่ชะโลมเลี Êยงปณิธานและอดุมการณ์แห่งการ

ทํางานให้หนกัแน่นมัÉนคง  เมืÉอทั Êงชาวบ้านและเจ้าหน้าทีÉราชการมีพลงัใจมีสิÉงยดึเหนีÉยวร่วมกนั ผล

ก็คือพลงัสามคัคีในการประกอบกิจการงาน อนัเป็นประโยชน์ตอ่สว่นรวม   
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ประวัตผิู้ เขยีนวิทยานิพนธ์ 

 

 นางสาวนภวรรณ  นาคอไุร เกิดวนัทีÉ 20 มกราคม พ.ศ.2529 สถานทีÉเกิด กรุงเทพมหานคร 

ประวตัิการศกึษา ในปีพ.ศ.2551 จบหลกัสตูร ศิลปบณัฑิต (ศ.บ.) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และ

เข้าศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ทีÉจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมืÉอปีพ.ศ.2552 

ปัจจบุนัทํางาน โรงเรียนสารวิทยา  
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