
 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 

นางวราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2559 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 



 

 

WAI KRU RITE IN THAI CLASSICAL MUSIC AT LOPBURI COLLEGE OF DRAMATIC ARTS 
 

Mrs. Waraporn Juywong 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Thai Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2016 

Copyright of Chulalongkorn University 

 

 



 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
โดย นางวราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ 
  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวทิยานิพนธ์ฉบบันี้เป็นสว่นหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปรญิญามหาบัณฑิต 

 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์

(รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์) 

 กรรมการ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์) 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ)์ 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(รองศาสตราจารย์ พิชิต ชัยเสร)ี 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน) 

 

 



 ง 

 

 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ : พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี (WAI KRU RITE IN THAI 
CLASSICAL MUSIC AT LOPBURI COLLEGE OF DRAMATIC ARTS)  อ . ที่ ป รึ ก ษ า
วิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต์ {, 283 หน้า. 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา บริบทที่เกี่ยวข้องในการจัดพิธีไหว้
ครูดนตรีไทย ขั้นตอนการจัดพิธีไหว้ครูและการบรรเลงของวงปี่พาทย์ประกอบในพิธีไหว้ครูของ
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการสืบค้นและรวบรวมข้อมูล ผลการศึกษา
พบว่า พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เริ่มจัดให้มีขึ้นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2526 มีอาจารย์
มนตรี ตราโมท เป็นผู้ประกอบพิธีเป็นท่านแรกนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526-2532 ได้มีการผลัดเปลี่ยน 
ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและผู้ช่วยประกอบพิธีในแต่ละปีซึ่งเป็นบุคคลที่มีคุณวุฒิและคุณสมบัติ
จากวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ที่ ได้รับมอบโองการไหว้ครูจากอาจารย์ 
มนตรี ตราโมท รวม 8 ท่าน ในด้านบริบทที่เกี่ยวข้องพบว่าบริเวณที่ใช้ในการจัดพิธีในปัจจุบัน คือ 
หอประชุมวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พร้อมทั้งมีการตั้งเครื่องบูชากลางแจ้งส าหรับบูชาเทวดาผู้ดูแลเขต
พระราชฐานชั้นนอกของวังนารายณ์ตามความเชื่อในท้องถิ่น แบบแผนในการสืบทอดและขั้นตอนการ
ประกอบพิธีไหว้ครูในปัจจุบันยังคงรักษารูปแบบตามที่ผู้ประกอบพิธีได้รับมอบจากอาจารย์  
มนตรี ตราโมท ทุกประการ พิธีไหว้ครูดนตรีไทยเริ่มขึ้นในช่วงเย็นวันพุธ มีการบรรเลงถวายมือของ
ศิษย์เก่าจากส านักการสังคีตและสถาบันต่าง ๆ มาร่วมบรรเลงถวายมือเพ่ือบูชาพระคุณของครูและเช้า
วันพฤหัสบดีภายหลังจากการท าพิธีไหว้ครูสามัญ วงดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเป็นวงปี่พาทย์พิธีที่บรรเลง
โดยนักดนตรีซึ่งเป็นบุคลากรภายในสังกัดที่มีอาวุโสและได้ครอบเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ  
(เต็มองค์) ทั้งผู้ประกอบพิธี ผู้ช่วยประกอบพิธี ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ และผู้เข้าร่วมพิธีจะต้องมีการ
เตรียมเครื่องบูชา ขันก านล และเตรียมความพร้อมทางร่างกายและจิตใจเพ่ือความเป็นสิริมงคลต่อ
ตนเองและผู้อ่ืนโดยสมบูรณ์ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5786736535 : MAJOR THAI MUSIC 
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WARAPORN JUYWONG:  WAI KRU RITE IN THAI CLASSICAL MUSIC AT LOPBURI 
COLLEGE OF DRAMATIC ARTS. ADVISOR: PROF. BUSSAKORN BINSON, Ph.D.{, 283 pp. 

This research aims to study the history and context of the organization of the Wai 
Kru rite in Thai classical music, its different stages of organization and the performing method 
of the Pipat orchestra to accompany the Wai Kru rite of Lopburi College of Dramatic 
Arts.   The research methodology was qualitative, consisting of searching for and collecting 
information.  The study found that the Wai Kru rite in Thai Classical music at Lopburi College 
of Dramatic Arts was first organized in 1983, with Ajarn Montri Tramote performing the 
rite.  He continued performing the rite until 1989.   After that, the performers of the Wai Kru 
rite and the assistants were changed every year but all of them, eight persons in all, were 
qualified figures, both in terms of their academic qualifications and their personal attributes, 
from the College of Performing Arts and the Bundhit Phatthanasilp Institute, who had been 
taught about Wai Kru recitation by Ajarn Montri Tramote.   In terms of its context, it was 
discovered that the current venue for the Wai Kru rite is the auditorium of Lopburi College 
of Dramatic Arts.   In accordance with local belief, an outdoor set of offerings was placed in 
homage to the guardian deities of the outer court of Narai Palace.  Currently, the format and 
the stages of the rite have meticulously continued to follow what the performers were 
taught by Ajarn Montri Tramote.   The rite begins on Wednesday afternoon, with sacrificial 
musical performances by the alumni of the Office of Music and of other institutions as an 
act of respect to music teachers.   This is repeated on Thursday morning after the general 
Wai Kru ceremony.  The orchestra playing at the rite is the Pipat orchestra, consists of senior 
personnel of the College who have undergone and been blessed with the Na Phat Ong Phra 
Piraph music ( at full length) .   The performers of the rite, the assistants and the players of 
the Na Path music must prepare sacrificial offerings and a bowl containing the fee to be paid 
to the music master and they must prepare themselves to be physically and spiritually ready 
to bring good fortune upon themselves and  others. 
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งานวิจัย เร่ือง "พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุี” เป็นผลงานที่เกิดจากการด าเนนิ
การศึกษาสืบค้นรวบรวมข้อมูล ประวัติความเป็นมาพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลยันาฏศิลปลพบุรี ซึ่งผู้วิจัย
ได้รับความอนุเคราะห์ข้อมูลจาก อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น อาจารย์ลิขิต สุนทรสุข อาจารย์วิทยา  
จุ้ยวงษ์ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ อาจารย์ไพเราะ แสงเปล่ง ในการให้
ข้อมูลสัมภาษณ์ อ านวยความสะดวกต่าง ๆ แนะน าช่วยเหลือด้านข้อมูลเอกสารผู้วิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณเป็นอย่างสูง  ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์ปี๊บ 
คงลายทอง ที่ให้ค าสัมภาษณ์ตลอดทั้งให้ข้อมูลความรู้กับผู้วิจัย อาจารย์ดนตรี ตราโมท ผู้ช่วยผู้ประกอบ
พิธีไหว้ครูในการให้ค าสัมภาษณ์ข้อมูลต่าง ๆ จากมูลนิธิอาจารย์มนตรี ตราโมท ผู้ทรงคุณวุฒิประกอบพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในปีต่าง ๆที่ให้ข้อมูลสัมภาษณ์ท าให้งานวิจัยในครั้งนี้ส าเร็จ
ลุล่วงไปด้วยดี ผู้จัดการ ผู้อ านวยการ โรงเรียนราชินีบนที่มอบทุนการศึกษาให้ผู้วิจัย  และ “ทุนอุดหนุน
วิทยานิพนธ์ส าหรับนิสิต” บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการศึกษาระดับปริญญาโท 
ในครั้งนี้  

ลูกขอกราบขอบพระคุณดวงวิญญาณของคุณพ่อตรี คุณแม่สังวร จันทรินทร์ ผู้ให้ก าเนิดลูก 
คอยอบรมสั่งสอนให้ลูกเป็นคนดี มีความมานะ ขยัน อดทน ส่งลูกเรียนท าให้ลูกเจริญก้าวหน้ามีความรู้ไว้
พัฒนาตนเองและได้ดีจนถึงทุกวันนี้ ครอบครัวที่อบอุ่น อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ เด็กชายวสิษฐ์พล จุ้ยวงษ์ 
สามีและลูกชายที่อยู่เคียงข้างเป็นก าลังใจคอยช่วยเหลือทุกอย่างจนงานวิจัยส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี  

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ อาจารย์ที่
ปรึกษาในงานวิจัยครั้งนี้เป็นอย่างสงู ที่ท่านเสียสละเวลาช่วยชี้แนะแนวทางแก้ไขข้อมูล มอบความรู้ความ
เข้าใจช่วยเหลือ ตลอดจนให้ความอนุเคราะห์ตรวจแก้ไขในข้อบกพร่องต่าง ๆ ส่งผลให้งานวิจัยเล่มนี้
ส าเร็จลุล่วงสมบูรณ์ไปด้วยดี ผู้วิจัยส านึกในพระคุณของท่านเป็นอย่างสูง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม  
พรประสิทธิ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่
ได้ประสิทธิ์ประสาทความรู้ในทุกรายวิชา ช่วยแนะน า แก้ไข ให้ค าปรึกษาท าให้งานวิจัยส าเร็จลุล่วงไป
ด้วยดี  

ขอขอบพระคุณญาติพี่น้อง เพื่อนพ้องน้องพี่ เพื่อนครูราชินีบน ที่ส่งก าลังใจมอบสิ่งดี ๆ มาให้
ตลอดเวลา พี่นวิยา อ่อนทอง จิราภรณ์ เกลื่อนกลัด ชลิตตา จิตรเมตตา วราภรณ์ ปานอุรัง อนุ วัตน์  
บิสสุริ ชัยทัต โสพระขรรค์ ช่วยตรวจทานแก้ไขค าผิดท าให้งานวิจัยในคร้ังนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยโบราณเพ่ือแสดงความระลึกถึง
พระคุณครูตามความเชื่อว่าผู้ที่มีความกตัญญูต่อครูจะมีความก้าวหน้าในอาชีพการงาน พร้อมกันนี้ยัง
ก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองด้วยส าหรับผู้ที่ผ่านพิธีไหว้ครู พิธีครอบ หรือรับมอบจากครูแล้ว
นั้นจะถือว่าเป็นผู้ที่มีความสมบูรณ์ทางด้านความรู้และสามารถถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์และผู้อื่นได้ 

ความเชื่อทางพิธีกรรมนั้นเป็นสิ่งที่ควบคู่มากับการเรียนดนตรีและผู้เรียนต้องปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเกิดข้ึนในพิธีไหว้ครูดังที่ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวว่า 

การเรียนรู้ด้านดนตรีนั้นมีการถ่ายทอดกันในลักษณะที่เป็นมุขปาฐะทั้งสิ้น 
และความรู้ที่มีการถ่ายทอดสู่กันมิใช่เพียงความรู้ทางดนตรีเท่านั้น แต่ยังมีความรู้
ด้านพิธีกรรมที่เป็นสิ่งควบคู่มากับความรู้ด้านดนตรีด้วย ผู้เรียนจะต้องท าความ
เข้าใจและยอมรับขนบปฏิบัติในด้านพิธีกรรมนี้ตั้งแต่เริ่มเรียนเลยทีเดียว (บุษกร 
บิณฑสันต์, 2554: 15) 

สุมิตร เทพวงษ์ (2548: 1-2) ได้อธิบายถึงความส าคัญของประเพณีไหว้ครูว่าเป็นการ
แสดงออกถึงการเคารพครูบาอาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ที่สั่งสอนและให้การฝึกหัดอบรมใน
เรื่องของการไหว้ครูนับเป็นวัฒนธรรมไทยแบบหนึ่ง เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามในส่วนที่
เกี่ยวกับกิริยามารยาทสัมมาคารวะ และมีส่วนที่จะโน้มน้าวจิตใจมนุษย์ให้รักษาคุณความดี ทั้งยังจูงใจ
ให้เป็นผู้ที่มีนิสัยอ่อนโยนไม่แข็งกระด้าง นอกจากนี้สุมิตร เทพวงษ์ (2548: 3) ได้ให้นิยามส าหรับค าว่า
การไหว้ครูหมายถึง การแสดงออกถึงความเคารพกตเวทีที่มีต่อบูรพาจารย์ทั้งหลาย ทั้งเป็นเทพ เป็น
มนุษย์ ทั้งท่ีมีชีวิตอยู่หรือล่วงลับไปแล้ว ซึ่งประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ไว้ให้ รวมถึงครูพักลักจ าและผู้
ที่เก่ียวขอ้งในการเรียนการสอนต่าง ๆ  

ในการประกอบพิธีไหว้ครูทางช่างนั้น พินิจ สุวรรณะบุณย์ (2549: 49) ได้อธิบายไว้ว่าพิธี
ไหว้ครูทางช่างศิลป์แสดงความเคารพต่อผู้มีคุณานุปการทั้งหมด 6 ล าดับขั้นคือ สมเด็จพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า เทพยดา ฤาษี พระอริยสงฆ์ ตลอดจนครูมนุษย์ทั้งที่มีชีวิตอยู่ หรือล่วงลับไปแล้วสู่ปรโลก
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แล้วก็ตาม ส่วนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยถือเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งของชาติไทยเราที่ได้ปฏิบัติสืบทอดต่อกัน
มาหลายชั่วอายุคนแล้วถือเป็นพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ของคนไทยเรา โดยเฉพาะนักดนตรีไทยให้ความส าคัญ
เป็นอยา่งมากเรื่องการน้อมร าลึกถึงพระคุณครู และแสดงความเคารพต่ออริยบุคคลและพระคุณครูใน
พิธีไหว้ครูทั้งหมด 6 กลุ่มเช่นกัน ดังที่ อาจารย์มนตรี ตราโมท  ได้อธิบายไว้ว่า “วิชาดนตรีเป็นวิชาที่
เป็นศิลป์ การกระท ากตเวทิคุณยังแผ่ออกไปถึงเทพเจ้าที่วิชานั้นถือว่าเป็นครูบาอาจารย์และเป็นผู้มี  
อุปการคุณต่อวิชานั้นด้วย เพราะฉะนั้นศิษย์ที่เรียนวิชาศิลป์จึงยังมีกตเวทิคุณอย่างหนึ่งที่เรียกกันว่า  
ไหว้คร”ู  (มนตรี ตราโมท, 2545: 1) 

ในอดีตพิธีไหว้ครูจะจัดข้ึนที่บ้านของครูที่ได้รับการนับถือและมีลูกศิษย์จ านวนมากเช่น บ้าน
ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล บ้านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อดนตรีไทยได้รับการ
บรรจุไว้ในหลักสูตรเป็นวิชาเอกระดับอุดมศึกษาจึงได้มีการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยในสถาบันการศึกษา
ทั่วประเทศ โดยเริ่มต้นในระยะแรกที่วิทยาลัยนาฏศิลปกรมศิลปากร ปัจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปมี
ทั้งหมด 12 วิทยาลัย แต่ละวิทยาลัยมีพิธีไหว้ครูประจ าปีของทุกปีการศึกษา ดังที่อาจารย์ประสิทธิ์ 
ถาวร ได้กล่าวถึงความส าคัญของการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีทุกปีไว้ว่า 

การไหว้ครูจัดเป็นพิธีใหญ่ถือเป็นประเพณีที่ต้องปฏิบัติเป็นประจ าทุกปี มี
การประกอบพิธีเป็นขั้นตอนกระทั่งยึดถือเป็นแบบแผนมาจนถึงปัจจุบัน การ
บรรเลงปี่พาทย์ในพิธีไหว้ครูก็เช่นกัน โบราณจารย์ท่านได้ก าหนดเพลงและ
ระเบียบวิธีบรรเลงไว้แล้วอย่างพอเหมาะสมมีหลักมีเกณฑ์ เพ่ือให้เกิดความ
ศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิริมงคลกับชีวิตของศิษย์ ซึ่งได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมา 
(ประสิทธิ์ ถาวร, 2558: 43) 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เป็นสถานศึกษาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม จัดพิธีไหว้ครูขึ้นครั้งแรกในปีการศึกษา 2526 ในขณะนั้นสถานที่เรียนตั้งอยู่ในบริเวณ
โรงเรียนช่างไม้(เก่า) เป็นอาคารเรียนชั่วคราวที่มีเนื้อที่คับแคบ อีกท้ังจ านวนของนักเรียนมีน้อยจึงต้อง
จัดพิธีรวมกันทั้งฝ่ายดนตรีและนาฏศิลป์ไทย  และในปีต่อมาจึงย้ายมาท าการเรียนยังที่ปัจจุบันการจัด
พิธีไหว้ครูจึงมีรูปแบบตามที่กรมศิลปากรได้ก าหนดไว้ โดยแยกพิธีออกเป็น 2 ฝ่าย คือดนตรีไทยและ
นาฏศิลป์ไทย (ฉัตราพร ดวงสร้อย, 2551: 24)  

พิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีมีผู้ประกอบพิธีเป็นหลักที่เรียกว่า “ผู้ประกอบพิธี” 
ซึ่งบุคคลนี้จะได้รับการเลือกสรรตามแบบโบราณ ตามล าดับได้แก่ อาจารย์มนตรี ตราโมท อาจารย์
ศิลปี ตราโมท อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์นัฐพงษ์ โสวัตร อาจารย์บุญ
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ช่วย โสวัตร อาจารย์ล ายอง โสวัตร อาจารย์เอนก อาจมังกร ส าหรับปีการศึกษา 2558 สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์จะเป็นผู้ก าหนดให้แต่ละวิทยาลัยนาฏศิลปประชุมการจัดพิธีไหว้ครูขึ้นในเดือนเมษายนของ
ทุกปี เพ่ือก าหนดผู้ประกอบพิธีตามความเหมาะสมของแต่ละวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศ ซึ่งในปี
การศึกษา 2559 ผู้ที่ได้รับการคัดเลือกให้มาท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีคือ 
อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง และครูผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีคืออาจารย์ดนตรี ตราโมท (วิทยา จุ้ยวงษ์, 
สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2558.)  

องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูประกอบด้วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธี ผู้เข้าร่วม
พิธี โองการเพ่ืออัญเชิญเทพและครูต่าง ๆ เข้าสู่พิธี วงปี่พาทย์ที่ท าหน้าที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์
ประกอบพิธีอ่านโองการ เครื่องสังเวย เครื่องบูชากระยาบวช  เพ่ือบูชาครูจนกระทั่งบริบทต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องในการจัดท าพิธีไหว้ครู ได้แก่ การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจัดพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยเป็นประจ าต่อเนื่องกันมาทุกปี ซึ่งพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีนั้น ยัง
ไม่มีผู้ใดได้ศึกษาขั้นตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ในด้านประวัติความเป็นมา 
บริบทต่าง ๆ ในการจัดพิธี ตลอดจนระเบียบในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 

ผู้วิจัยเป็นผู้ศึกษาวิชาด้านดุริยางค์ไทย  อีกทั้งเป็นศิษย์เก่าของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  จึง
มีความประสงค์ที่จะศึกษาเรื่องของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เพ่ือศึกษาประวัติ
ความเป็นมาและบริบทที่เกี่ยวข้องในการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตลอดจนระเบียบการบรรเลงของวงปี่
พาทย์ประกอบในพิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีไว้เป็นลายลักษณ์อักษรให้กับอนุชนรุ่นหลังได้
เรียนรู้และสืบทอดต่อไป 

1.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

1.2.1 งานวิจัย 

นัฐพงศ์ โสวัตร (2538) ได้ศึกษาเรื่องบทบาทและหน้าที่ของเพลงตระไหว้ครูในพิธีดนตรี
ไทยโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา ความหมายและรายชื่อของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย โครงสร้างของ
เพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย ลักษณะของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและวัฒนธรรมดนตรีไทยที่เกี่ยวข้องกับ
เพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยผลการวิจัยพบว่ามีเพลงตระในดนตรีไทยทั้งหมด 33 เพลง ลักษณะเฉพาะ
ของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยที่ได้ศึกษามามี 9 ประการด้วยกันคือ ส านวนเพลงตระ กลุ่มเสียง
กระชั้นถี่ ช่วงระดับเสียงในฆ้องวงใหญ่ ลูกที่ 5-13 วิธีการรัวคู่สอง ประโยคถาม-ตอบ ประโยคเท่า
เชื่อม ประโยคขึ้นจังหวะ หน้าทับ (ไม้เดิน ไม้ลา) เพลงรัวท้ายเพลงตระ องค์ประกอบของเพลงตระ
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ไหว้ครูดนตรีไทยมีลักษณะส าคัญ  คือ ท านองหลักและจังหวะ ลักษณะที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมของ
เพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยมีอยู่ด้วยกัน 4 ประการคือ วงดนตรี นักดนตรี เพลงดนตรีและพิธีกรรม
ความเชื่อ 

ชิงชัย วิชิตกุล (2550)  ได้ศึกษาภาพสะท้อนของพิธีกรรมไหว้ครูในแง่มุมของวัฒนธรรม 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาสัญลักษณ์ท่ีใช้ในการประกอบพิธีไหว้ครูเพ่ือท าความเข้าใจของวัฒนธรรม
ความเชื่อประเพณีผ่านไปยังความรู้สึกความเข้าใจจากการท าพิธีไหว้ครูโดยแบ่งการศึกษาเป็น
สัญลักษณ์ที่ส าคัญ 2 หัวข้อด้วยกัน คือสัญลักษณ์ขององค์ประกอบพิธีไหว้ครูและสัญลักษณ์ที่ปรากฏ
ในขั้นตอนของพิธีไหว้ครูผลการวิจัยพบว่า พิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่ประกอบไปด้วยระบบ
สัญลักษณ์ท่ีองค์ประกอบแต่ละส่วนมีความหมายและสื่อความหมายด้วยกันคือ สัญลักษณ์ท่ีปรากฏใน
องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยคือ สัญลักษณ์เทพสังคีต  ขันก านล เครื่องสังเวย และวัน
พฤหัสบดี สัญลักษณ์ที่ปรากฏในขั้นตอนของการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยคือ บาตรน้ ามนต์ การ
เจิม ผ้าหน้าโขน วัฒนธรรมการจัดต าแหน่งสิ่งของต่าง ๆ พิธีกรรมและดนตรีที่ใช้ในการประกอบ
พิธีกรรม สัญลักษณ์ที่ปรากฏทั้ง 2 ส่วน นับว่าเป็นพิธีกรรมที่ใช้สัญลักษณ์ความหมายที่ลึกซึ้ง
กว้างขวางกว่าสิ่งใด ๆ ที่เราไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาของเราเอง จึงท าให้สะท้อนไปถึงวัฒนธรรม
ไทยในเรื่องของวิธีคิด วิถีชีวิต การอบรมทางจริยธรรมและสิ่งที่ควรและไม่ควรในการปฏิบัติของเราใน
สังคม 

อัจจิมา สวัสดิชีวิน (2550) ได้ศึกษาการสืบทอดภูมิปัญญาพิธีไหว้ครูและครอบครูโขน
ละคร โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิธีการรูปแบบการประกอบพิธีไหว้ครูและครอบครูโขนละครใน
ภาคกลาง และพิธีครอบเทริดโนราในภาคใต้ ศึกษากระบวนการถ่ายทอดและขั้นตอนในการประกอบ
พิธีไหว้ครูและครอบครูโขนละครในสมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงรัชกาลที่ 9 ในภาคกลาง ศึกษาความคิดเห็น
และความเชื่อของผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูและครอบครูโขนละครในภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคใต้ และ
ภาคอีสานผลการวิจัยพบว่า พิธีกรรมไหว้ครูครอบครูโขนละครนั้นมาจากความเชื่อในเรื่องของการ
แสดงความกตัญญูที่ศิษย์มีต่อครูถือเป็นพิธีกรรมที่งดงามอีกพิธีกรรมหนึ่งในด้านของวัฒนธรรมและ
ประเพณีเป็นพิธีที่มีประโยชน์ในการสร้างจิตส านึกของมนุษย์ต่อหน้าที่ในการยกย่องเคารพผู้ที่มี
พระคุณ จากการศึกษาข้อมูลในแบบสอบถามพบว่าประชาชนมีความเชื่อในพิธีกรรมมากท่ีสุดใครที่ได้
เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูนั้น จะมีครูเป็นผู้ปกป้องดูแลรักษาท าให้ผู้ที่เข้าร่วมในพิธีประสบความส าเร็จและ
มีความเชื่อว่าถ้าลบหลู่ครูนั้น จะท าให้ชีวิตเกิดความวิบัตินอกจากพิธีกรรมไหว้ครูแล้วยังมีความเชื่อใน
การบูชาองค์พระพิฆเนศและการรับมอบกรรมสิทธิ์จากครูในการท าพิธีไหว้ครูทั้งวันของการประกอบ
พิธีที่ตรงกับวันพฤหัสบดีจึงควรที่จะอนุรักษ์และสืบทอดให้เป็นมรดกทางด้านวัฒนธรรมของชาติไทย
สืบต่อไป 
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ฉัตราพร ดวงสร้อย (2551) ได้ศึกษาความหมายเครื่องสังเวยเครื่องบูชากระยาบวชใน
พิธีไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ไทย กรณีศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
ส่วนประกอบและความหมายของเครื่องสังเวย เครื่องกระยาบวช บายศรีปากชามและอุปกรณ์ต่าง  ๆ 
ที่ใช้ในพิธีกรรมไหว้ครู ความเชื่อของผู้ที่ศึกษาวิชาดนตรีนาฏศิลป์ที่เข้าพิธีไหว้ครู ผลการวิจัยพบว่า 
การไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ไทยนั้น เป็นพิธีกรรมของความเชื่อเพ่ือแสดงความเคารพบูชาครู
อาจารย์ผู้ที่มีพระคุณและบวงสรวงด้วยเครื่องเซ่นสังเวยเทพเจ้าแห่งดุริยศาสตร์และนาฏยศาสตร์
เนื่องจากท่านเป็นครูสร้างสรรค์ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้ความเชื่อนี้จึงมีความส าคัญต่อการศึกษาและ
ด ารงชีวิตของวงดนตรีและนาฏศิลป์เป็นอย่างมาก แสดงถึงความนอบน้อมต่อครูที่ไม่ใช่มนุษย์แต่เป็น
เทพเจ้าชั้นสูงและดวงวิญญาณของครูที่เสียชีวิต แสดงถึงความเชื่อในอ านาจของสิ่งเหนือธรรมชาติ
ของคนในสังคมการดนตรีและนาฏศิลป์ที่ปรากฏออกมาโดยการประกอบพิธีกรรมที่ผสมผสานคติ
ความเชื่อในศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ ความหมายของเครื่องสังเวย คืออาหารที่สุกและดิบ 
เครื่องกระยาบวชคือ อาหารที่ไม่ปรุงด้วยของคาว บายศรีปากชามคือ เครื่องเชิญขวัญที่ประดิษฐ์จาก
ใบตองใช้สักการะเทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ชั้นสูง ส่วนสิ่งของที่ใช้ในการประกอบพิธีคือ ศีรษะเทพเจ้าชั้นสูง 
ภาพถ่ายครูที่ถึงแก่กรรม โดยการจัดหาสิ่งที่ดีมาถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพเชื่อถือ เพ่ือความเป็นสิริ
มงคลแก่ตัวเรา และช่วยสืบทอดภูมิปัญญาเผยแพร่ไปยังบุคคลทั่วไปให้เห็นถึงความส าคัญและรักษา
สืบทอดวัฒนธรรมของชาติสืบต่อไป 

ชลิดา จันทร์แก้ว (2552) ได้ศึกษาวัตรปฏิบัติผู้อ่านโองการไหว้ครูตามวัฒนธรรมดนตรี
ไทยแนวอนุรักษ์กรณีศึกษา ครูสุบิน จันทร์แก้ว มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของครู
สุบิน จันทร์แก้ว ศึกษาวัตรปฏิบัติของผู้อ่านโองการไหว้ครูตามวัฒนธรรมดนตรีไทยแนวอนุรักษ์ของ
ครูสุบิน จันทร์แก้ว ศึกษาความสอดคล้องแห่งคุณสมบัติของผู้อ่านโองการไหว้ครูที่มีความสัมพันธ์กับ
พุทธธรรมผลการวิจัยพบว่า ลักษณะการอ่านโองการของครูสุบินจะมีลักษณะเป็นรูปแบบของการ
อนุรักษ์ตามแบบแผนของการไหว้ครูแบบโบราณ ได้ศึกษาพบว่ามีวัตรในการปฏิบัติที่งดงามมีความ
เคารพและมีความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์เป็นอย่างสูง ครูสุบินนั้น ท่านเป็นผู้ที่เชื่อในความศักดิ์สิทธิ์
ของครูท่านยังเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นและตั้งมั่นสูงในขณะที่เป็นผู้อ่านโองการไหว้ครูว่าท่านจะต้องท าพิธี
ให้เสร็จสมบูรณ์แบบที่สุด อีกท้ังท่านยังเป็นผู้ที่มีอุปนิสัยการปฏิบัติตนกับครอบครัว ความสมบูรณ์ทาง
การศึกษาดนตรี และมีชีวิตของการเป็นนักดนตรีที่ดี ท าให้ครูสุบิน จันทร์แก้ว ประสบความส าเร็จ
ผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครูที่สมบูรณ์แบบท่านหนึ่ง 

สุวิชา พงษ์เกิดลาภ (2556) ได้ศึกษาพิธีไหว้ครูดนตรีไทยสายพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสืบทอดการอ่านโองการไหว้ครูจากพระยาเสนาะ
ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ศึกษาระเบียบปฏิบัติในการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยสายพระยา
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เสนาะ (แช่ม สุนทรวาทิน) ในการประดิษฐานศีรษะครู การตั้งเครื่องสังเวย การล าดับพิธีการ การ
จัดตั้งพ้ืนที่ประกอบพิธี เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในพิธีไหว้ครูของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทร
วาทิน) ผลการวิจัยพบว่าพระยาเสนาะดุริยางค์เป็นบรมครูในด้านดนตรีไทยที่มีฝีมือเยี่ยมเป็นที่ยอมรับ
ในหมู่ของนักดนตรี ท่านมีลูกศิษย์มากมายและท่านได้มอบสิทธิ์พิธีไหว้ครูให้กับครูมิ ทรัพย์เย็น  และ
ครูสอน วงฆ้อง เป็นผู้ที่ท าพิธีไหว้ครูต่อจากท่าน  

1.2.2 หนังสือ 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (2482) ได้อธิบายเรื่องการไหว้ครูไว้ว่า อาจมี
บางท่านที่เห็นเป็นการเชื่ออย่างเหลวไหล แต่พวกนักดนตรีทุกคนทราบดีถึงผลของการไหว้ครูเพราะ
เป็นการประกันความเชื่อมั่นในความเคารพจงรักภักดีต่อครู ได้ผลในการอบรมจรรยาอย่างมาก ศิษย์ที่
ดีจะไม่กล้าทรยศต่อครูของตนเลย เป็นการขออภัยโทษในระหว่างครูกับศิษย์ แม้ว่าจะมีข้อผิดข้อ ง
หมองใจ ก็เป็นอันให้อภัยซึ่งกันและกันเมื่อศิษย์ผู้นั้นมาท าการเคารพในพิธีไหว้ครู เป็นการสมานความ
สามัคคีในระหว่างเ พ่ือนศิษย์ด้วยกัน ปลุกความเชื่อมั่น มีจิตใจเข้มแข็งเชื่อภูมิความรู้และ
ความสามารถของตน ด้วยเหตุนี้การไหว้ครูดนตรีไทยจึงไม่ควรที่จะละเว้นถึงจะปฏิบัติได้เพียงปีละครั้ง 
ก็จะท าให้ผู้ที่ปฏิบัตินั้นมีความสบายใจมีความเจริญรุ่งเรืองในกิจการงานของตนเป็นที่นิยมนับถือของ
คนทั้งหลาย 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (2530) บรรยายเรื่องการไหว้ครูศิษย์นัก
ดนตรีจะประกอบกิจกรรมใด ๆ ก็ตามก็จะมีพิธีไหว้ครูประกอบด้วยกันทั้งนั้น อาจกระท าต่างกันตาม
ฐานะเวลาและโอกาสการไหว้ครูดนตรีไทยนั้น ก็มีหลายอย่างเช่น ก่อนนอนเราสวดมนต์ไหว้พระแล้ว 
เราก็ไหว้ครูบาอาจารย์ด้วย แบบนี้เป็นการไหว้ครูโดยปกติวิสัย แต่ถ้าจะมีการประกอบพิธีไหว้ครูที่เป็น
พิธีรีตองก็จะต้องมีการจัดเครื่องสังเวย มีครูผู้เป็นหัวหน้าอ่านโองการตามแบบแผนและจะต้องท าใน
วันพฤหัสบดีเท่านั้น เพราะถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันของครูทุก ๆ วิชาทุกแขนง ถ้าบ้านใดมีผู้บรรเลง
ดนตรีเป็นหมู่คณะหรือมีวงดนตรีก็จะจัดพิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุก ๆ ปี 

มนตรี ตราโมท (2545) บรรยายเรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่าเป็นพิธีที่แสดงถึงความ
เคารพบูชาระลึกถึงพระคุณครูมาตั้งแต่สมัยโบราณกาลโดยเชื่อว่าคนไทยสมัยโบราณนับถือเจ้าและผี
กันอยู่บ้าง พิธีไหว้ครูของไทยเราได้แบบอย่างมาจากอินเดียเพราะเชื่อในเทพเจ้าทุก  ๆ องค์ที่มาจาก
ต าราแห่งศาสนาพราหมณ์ทั้งสิ้น พิธีไหว้ครูนั้นเกิดขึ้นเพ่ือแสดงถึงการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี
ของไทยให้ยืนยงยาวนานแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวที เป็นการบ ารุงขวัญของผู้ที่ได้เข้าร่วมพิธีไหว้
ครูและยังช่วยให้เกิดความสามัคคีในบรรดานักดนตรีมีการพบปะสังสรรค์ในหมู่คณะของนักดนตรี
ด้วยกัน 
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อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2530) เขียนเรื่องการไหว้ครูดนตรีไว้ว่าการไหว้ครูเบื้องต้นคือ ผู้ที่จะ
ฝากตัวเป็นศิษย์จะต้องน าดอกไม้ธูปเทียนมาเคารพครูในวันพฤหัสบดีหรือวันอาทิตย์ซึ่งถือกันว่าเป็น
วันครู ครูจะรับดอกไม้ธูปเทียนจากศิษย์และจุดบูชาครูเทวดาอีกชั้นหนึ่งและอ่านคาถาให้ผู้ที่เป็นศิษย์
ว่าตาม เพ่ือให้ครูประสาทพรให้เกิดสติปัญญาเฉลียวฉลาดในวิชาที่จะเล่าเรียน ต่อจากนั้นครูก็จะจับ
มือศิษย์ให้บรรเลงเครื่องดนตรีที่ประสงค์จะเรียน การไหว้ครูชั้นที่สองคือการไหว้ครูตามพิธีและ
ขั้นตอนศิษย์ที่สามารถบรรเลงดนตรีได้ดีจนสามารถออกงานได้แล้วหรือเป็นนักดนตรีแล้ว จะต้องเข้า
ร่วมในพิธีไหว้ครูประจ าปีซึ่งจะเป็นพิธีไหว้ครูศิษย์จะต้องช่วยกันจัดหาเครื่องกระยาบวชมาเซ่นสรวง
เทวดาให้ครบถ้วนการไหว้ครูดนตรีนั้น มีทั้งการไหว้ครูมนุษย์ ตลอดถึงบิดามารดา ครูอาจารย์ พระ
รัตนตรัย และครูเทวดาต่าง ๆ ตลอดถึงพระฤาษีทั้ง 7 องค์ ตลอดไปจนกระทั่งถึงบรรดาเทวดาที่ได้
บ าเรอพระจุฬามณี บ าเรอการมหรสพ การดีดสีตีเป่า ขับร้อง ฟ้อนร า กังสดาล บัณเฑาะว์ดุริยางคดน
ตรีในสรวงสวรรค์พร้อมกันไปท้ังหมด  

บุษกร บิณฑสันต์ (2554) ศึกษาเรื่องพิธีกรรม ความเชื่อ และวัฒนธรรมการถ่ายทอด
ความรู้ภาคใต้ ว่าเป็นวัฒนธรรมในการเรียนรู้ซึ่งสิ่งนี้ไม่สามารถที่จะแยกออกจากกันได้ เพราะ
วัฒนธรรมนั้นจะส่งต่อจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง เป็นกระบวนการถ่ายทอดและสืบทอด
ทางด้านวัฒนธรรมเพ่ือความรู้  การที่ผู้เรียนยอมรับและปฏิบัติตามขนบพิธีกรรมจึงเป็นการสืบทอด
ความเชื่อในพิธีกรรมต่าง ๆ กล่าวได้ว่าพิธีกรรมที่เกิดขึ้นมีผลมาจากความเชื่อที่ตกทอดมาจากสมัย
บรรพบุรุษ ความเชื่อนั้นอาจได้รับอิทธิพลมาจากหลายปัจจัยเช่น พ้ืนฐานความเชื่อในสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ผีสาง เทวดา หรือความเชื่อทางศาสนาเป็นต้น 

ข าคม พรประสิทธิ์ (2556) เขียนถึงแนวการจัดเครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของ
ครูก านันส าราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) ไว้ว่า ในการจัดเครื่องสังเวยนั้นผู้ที่จัดจะต้องจัดให้เกิดความ
ศรัทธาจะต้องท าให้สวยควรจัดให้เต็มที่ ต้องท าด้วยความเคารพบูชาครูอย่างแท้จริง ครูก็จะอวยพรให้
เราประสบความส าเร็จในทุก ๆ สิ่งตามที่เราปรารถนา 

เดชน์ คงอ่ิม (2545) เขียนเรื่องเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู โดยมีวัตถุประสงค์เ พ่ือ
ประกอบการค้นคว้าและวิจัยเชิงวิชาการ  การที่จะมีผู้กล่าวถึงในการเผยแพร่ที่ไม่เหมาะสม
เนื่องมาจากการศึกษาโดยการอ่านเพลงจากโน้ตทางดนตรีไทยไม่นิยมที่จะปฏิบัติ ผู้ที่จะเรียนรู้เพลง
หน้าพาทย์นั้นควรที่จะเรียนรู้จากครูผู้รอบรู้ทางเพลงโดยตรงตามขั้นตอนในการเรียนรู้เพ่ือเป็นสิริ
มงคลแก่ตัวเองการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์นั้นเพ่ือประกอบกิริยาทางท่าทางสมมุติของเทพเจ้าองค์ใด
องค์หนึ่งที่ผู้ท าพิธีอ่านโองการกล่าวเชิญเพ่ือแสดงว่าเทพเจ้าก าลังเสด็จลงมาตามเสียงเพลงที่บรรเลง 
เรียกว่ากิริยาสมมุติเพลงที่ใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยทั้งหมด จะบอกความหมายของเพลงหน้าพาทย์ 
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หน้าทับที่ใช้ในเพลงหน้าพาทย์ โอกาสที่จะน าเพลงหน้าพาทย์ไปใช้ในพิธีการต่าง ๆ และชื่อผู้แต่งเพลง
หน้าพาทย์แต่ละเพลง   

เดชน์ คงอ่ิม (2546) ได้เขียนถึงพิธีไหว้ครูดนตรีไทยไว้ว่า เป็นการรักษาประเพณีอันดี
งามให้คงอยู่ ศิษย์ทุกคนที่มีโอกาสเข้าศึกษาในสาขาวิชาศิลปะที่มีการประกอบพิธีไหว้ครู ย่อมจะต้อง
ได้รับการอบรมสั่งสอนให้มีกิริยามารยาทที่สุภาพเรียบร้อยไม่ว่าจะเป็นการนั่งการยืนและการพูดจา 
เป็นการระลึกถึงพระคุณของครูอาจารย์เพ่ือแสดงถึงความกตัญญูกตเวทีอันเป็นเครื่องหมายของคนดี
และเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับอนุชนรุ่นหลัง เป็นการให้ศิษย์ได้มีโอกาสขอขมาอภัยที่ได้ล่วงล้ าก้ ากราย
ทั้งกาย วาจาใจต่อหน้าครูและศิษย์ใหม่ เพ่ือเป็นการสร้างขวัญและก าลังใจให้กับผู้ที่ได้เข้าร่ วมในพิธี
ไหว้ครู เป็นการเสริมสร้างความสามัคคีในหมู่คณะของศิลปินด้วยกัน ในการไหว้ครูประจ าปี เพ่ือให้
บรรดาศิษย์ส านักต่าง ๆ ที่มาร่วมกันได้พบปะสังสรรค์และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน 

1.2.3 บทความ 

ประสิทธิ์ ถาวร  (2558) ได้เขียนบทความพิธีไหว้ครูดนตรีไทยถึงเพลงหน้าพาทย์ใน
วงการโขนละครดนตรีปี่พาทย์นั้นถือเป็นเพลงที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นสัญลักษณ์แทนองค์เทพผู้ศักดิ์สิทธิ์ซึ่ง
นับเป็นครูแห่งศิลปินเมื่อศิลปินจะร้องจะร าหรือจะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะท าการคารวะด้วยการ
นอบน้อมก่อนทุกครั้งเทพแต่ละองค์จะมีเพลงประจ าองค์ จะอัญเชิญเทพองค์ใดก็จะบรรเลงเพลง
ประจ าองค์เทพนั้น ๆ และก าหนดหมายรู้จากเพลงที่ก าลังบรรเลงว่าองค์เทพก าลังเสด็จมา ณ บริเวณ
พิธี ได้กล่าวถึงความหมายของเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูและการฟังเพลงหน้าพาทย์ของผู้ที่เข้าร่วม
ในพิธีไหว้ครูถึงความรู้สึกของเพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่มีท านองไพเราะ มีลีลาแช่มช้าเนิบนาบ  เต็ม
ไปด้วยความโอ่อ่า องอาจสง่างาม เหมาะกับสภาพแห่งเทพแห่งครู 

บุญช่วย โสวัตร (2558) ได้เขียนเรื่องคุณสมบัติของผู้บรรเลงในพิธีไหว้ครู ผู้ที่จะบรรเลง
เพลงหน้าพาทย์ได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่บวชเรียนมาแล้ว มีความสามารถอยู่ในระดับที่มีความเป็นกันเอง
ในวงปี่พาทย์ เป็นผู้ที่มีความรู้ครบถ้วนตามกระบวนการ เป็นผู้ที่มีการสั่งสมบารมีในสถานการณ์
เพียงพอ เป็นผู้ที่มีจริยาวัตรและความประพฤติดีงาม และได้รับอนุญาตจากครูผู้สอนให้เป็นผู้สมควร
และสามารถบรรเลงได้ อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ยังได้กล่าวถึงการปฏิบัติตนของผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยคือ การเตรียมใจและศรัทธาให้ถึงพร้อมในพิธีไหว้ครูการเตรียมตัวด้านสุขภาพและร่างกาย 
การเตรียมความรู้พ้ืนฐานในกระบวนการเข้าพิธีไหว้ครู 

ศรัทธา จันทมณีโชติ (2547) ได้เขียนเรื่องภูมิปัญญาความเชื่อเรื่องอาหารที่น ามาจัดเป็น
เครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู เครื่องสังเวยคือสิ่งของที่เป็นอาหารทั้งคาวและหวานเพ่ือน ามาเซ่นสรวงบูชา
ครูเทวดาครูมนุษย์และอ่ืน ๆ ที่เข้ามาในปะร าพิธี เครื่องสังเวยบูชาครูนั้นจะต้องจัดให้ครบถ้วนตาม
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แบบแผนที่โบราณกาลก าหนดไว้ อาหารหวานคาวในการจัดเครื่องสังเวยจะไม่ตายตัว แต่จะต้อง
จัดเป็น 2 ชุด คือชุดหนึ่งถวายครูเทพยดาและครูมนุษย์โดยจัดเป็นอาหารสุกทั้งหมด อีกชุดหนึ่งคือ
สักการะสังเวยครูพระพิราพเทพอสูรจะจัดเป็นอาหารดิบทั้งหมดเพราะท่านเป็นครูยักษ์ เครื่องสังเวย
นอกจากที่กล่าวมาแล้วยังมี บายศรีปากชาม หัวหมู พร้อมขาทั้งสี่และหาง เป็ด ไก่ กุ้ง ปู และปลา 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับก าลังทรัพย์ของเจ้าภาพในการจัดพิธีไหว้ครู เครื่องสังเวยจะต้องจัดเป็นทั้งสุกและดิบ 
ส่วนของหวานก็จะเป็นขนมต่าง ๆ เช่น ขนมต้มแดง ต้มขาว ขนมคันหลาว หูช้าง เป็นขนมที่ท ามาจาก
แป้ง และผลไม้ เช่น มะพร้าว กล้วยน้ าว้า เป็นต้น 

พินิจ สุวรรณะบูณย์ (2549) ได้เขียนเรื่องพิธีไหว้ครูทางศิลป์นั้นมีลักษณะอันสูงส่ง 
เพราะการประกอบพิธีไหว้ครูกับพิธีครอบครูคือพิธีประสิทธิ์ประสาทวิชาแก่ศิษย์ ถือว่าเป็นพิธีที่ส าคัญ
ศักดิ์สิทธิ์ยิ่งใหญ่ประจ าปีผู้ที่ได้เข้าในพิธีครอบแล้ว จะนับว่าเป็นช่างศิลป์สามารถไปประกอบอาชีพ
ทางศิลปะได้อย่างสมบูรณ์พิธีไหว้ครูยังจัดขึ้นเพ่ือเรียกขวัญก าลังใจและความเป็นสิริมงคลให้กับตนเอง
อย่างแท้จริง ประเพณีไหว้ครูนิยมจัดในวันพฤหัสบดีตอนเช้า และจะต้องท าพิธีให้เสร็จสิ้นก่อนเที่ยงวัน 

1.3 วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

1.3.2 เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องในการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี 

1.3.3 เพ่ือศึกษาขั้นตอนการจัดพิธีไหว้ครูและระเบียบการบรรเลงของวงปี่พาทย์ประกอบ
ในพิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้จะใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพโดยจะมีข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

1.3.1 ขั้นเตรียม 

  เก็บรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้อง โดยการค้นคว้าเอกสาร บทความทางวิชาการ ต ารา 
วิทยานิพนธ์และหนังสือต่าง ๆที่เก่ียวข้องดังนี้ 
 - หอสมุดแห่งชาติ  
 - ห้องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล   
 - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
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 -  ห้องสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   
 -  ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 - ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
 - ห้องสมุดคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - หอสมุดดนตรีไทย ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ห้องสมุดจิ๋ว บางซื่อ 
 - ห้องสมุดศาสนสถาน 
- สืบค้นข้อมูลพิธีการไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 จากวีดิทัศน์ และข้อมูลดิจิตัล 

 

1.3.2 ขั้นด าเนินการวิจัย 

 สัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีดังนี้ 
 - อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ อธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม  
 - อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อาจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีไทยคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 - อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - อาจารย์ล ายอง โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
 - อาจารย์เอนก อาจมังกร ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 - อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 - อาจารย์ดนตรี ตราโมท ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร แผนกดุริยางค์
สากล 

- สัมภาษณ์ผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 - สัมภาษณ์ผู้บรรเลงดนตรีไทยเพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบพิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี 

- ท าการถอดข้อมูลสัมภาษณ์และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้  จัดพิมพ์เพ่ือเสนอข้อมูล 
- ท าการศึกษาข้ันตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
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 - เข้าร่วมสังเกตการณ์ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี แบบมีส่วนร่วม โดย
ผู้วิจัยได้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เมื่อวันพฤหัสบดี ที่ 9 มิถุนายน  
พ.ศ. 2559 ณ.หอประชุมวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

1.3.3 สรุปผลการวิจัย 

- น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และเรียบเรียงเป็นลายลักษณ์อักษร 
- สรุปผลการวิจัย และด าเนินการเสนอแนะ 
- จัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบประวัติความเป็นมาของการไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
1.4.2 ทราบบริบทที่เกี่ยวข้องในการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
1.4.3 ทราบขั้นตอนการจัดพิธีไหว้ครูและระเบียบการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบใน

พิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี



 

 
 

 

บริบทท่ีเกี่ยวข้อง 

ในบทนี้จะกล่าวถึงบริบทที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทยในด้าน ความส าคัญและความ
เชื่อตลอดจนองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เก่ียวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย รวมถึงวงดนตรีที่ใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทย  

2.1 ความส าคัญของพิธีไหว้ครู 

งานวิจัยเรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ผู้วิจัยได้ศึกษาในบริบทต่าง ๆ 
ของพิธีไหว้ครู คือ ความส าคัญของพิธีไหว้ครู ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครู  องค์ประกอบในพิธี
ไหว้-ครู วงดนตรีที่ใช้ในพิธีไหว้ครู ซึ่งพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญดังที่ ปราณี วงศ์เทศ ได้
กล่าวถึงความหมายของพิธีกรรมไว้ว่า  

พฤติกรรมที่เป็นรูปธรรมของศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรมที่ปฏิบัติในสังคมไทย 
ในแต่ละปี จะมีอยู่ด้วยกัน 3 ประเภทคือ 1) พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการท ามาหา
กิน 2) พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต 3) พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชุมชนและสังคม พิธีกรรม
ต่าง ๆเหล่านี้  ท าให้เกิดเทศกาลต่าง ๆ ที่ส าคัญเกิดขึ้นและมีแรงผลักดันให้เกิด
การละเล่นต่าง ๆ เกิดขึ้น เพ่ือให้สอดคล้องกับพิธีกรรมที่สอดคล้องกับความเชื่อ
ทางศาสนา มีการบวงสรวงเซ่นไหว้บูชาสิ่งศักดิ์ ท าบุญ ท าทาน มีการกินเลี้ยง มี
งานรื่นเริงสนุกสนาน ที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรม (บุษกร บิณฑสันต์, 2554: 16)  

การไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประเพณีมาตั้งแต่โบราณ จนกระทั่งทุกวันนี้เพราะเหตุถือกันว่า
เครื่องดนตรีทุกชนิดมีครู โดยปกติทั่วไปก่อนที่จะบรรเลงเป็นเพลงได้ถูกต้องนั้นต้องได้รับการฝึกฝนร่ า
เรียนจากครู แม้ว่ามิได้มีครูเป็นผู้สอน แต่ใช้ปัญญาจดจ าเอาน ามาฝึกฝนด้วยตนเองจนบรรเลงได้นั้น 
ซึ่งเรียกวิธีการนี้ว่าครูพักลักจ า ถือว่ามีวิธีการเทียบเท่ากับครูโดยปกติและมีความเคารพในวิชาที่ได้
จดจ ามานั้นเช่นเดียวกัน การเรียนดนตรีไทยในสมัยก่อนไม่มีสถานศึกษาโดยเฉพาะ ดังเช่นในปัจจุบัน 
ซึ่งผู้ที่ต้องการเรียนต้องเสาะหาครูที่ต้องการไปเรียนด้วย โดยน าดอกไม้ธูปเทียนและเงินก านลไป
ค านับครู และถ้าครูเห็นว่าผู้นั้นมีอุปนิสัยดีมีพรสรรค์ในทางดนตรี จึงรับเป็นศิษย์และสั่งสอนให้โดย
มิได้คิดเงินทองสิ่งของอย่างใดอีก ผู้เชี่ยวชาญในการดนตรีไทยในอดีตได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ในบริบท
ของดนตรีไทยไว้เป็นอันมาก บรรดาศิษย์ซึ่งต้องการแสดงความกตัญญูรู้คุณของครู เมื่อมีโอกาสมา
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ประชุมพร้อมใจกันกระท าในสิ่งที่แสดงการระลึกถึงครูและคุณความดีของครูที่ล่วงลับไปแล้ว ไม่มี
โอกาสแสดงความกตัญญูนั้น ๆ ได้ จึงท าพิธีบวงสรวงขึ้นเรียกว่าพิธีไหว้ครู คือสรรเสริญคุณของครู 
และขอศีลขอพรจากครูอีกด้วยดังที่ อัษฎาวุธ สาคริก ได้กล่าวไว้ว่า 

พิธีไหว้ครูได้กระท าสืบต่อ ๆ กันมาช้านาน โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงท าพิธีไหว้ครูมาแล้ว ครู ใหญ่ ๆ ของดนตรีสมมติว่าเป็น
เทพยดา คือ พระวิษณุกรรมกล่าวว่าเป็นผู้สร้างดนตรีต่าง ๆ พระปัญจสิงขร เป็น
ครูในทางเครื่องดีดสี ปรคนธรรพ เป็นครูตะโพนซึ่งถือว่าเป็นบรมครู พระสัพ-พาสี 
เป็นครูระนาด พระนาคพิภพ เป็นครูฆ้อง พระสีลมชาย (บางทีก็เรียกพระสี -ลม
เฉื่อย) เป็นครูปี่และเครื่องเป่าต่าง ๆ พระศรีสนั่นเป็นครูกลอง (อัษฎาวุธ สาคริก, 
2541: 15-16) 

นับได้ว่าครูเป็นผู้ที่มีพระคุณในด้านการให้ความรู้ การปฏิบัติตน และข้อปฏิบัติอ่ืน ๆ ในการ
ประกอบสัมมาอาชีพรองจากบิดามารดา การไหว้ครูจึงเป็นประเพณีที่มีความส าคัญและนักดนตรีไทย
โดยทั่วไปถือปฏิบัติสืบต่อกันมา และหาโอกาสจัดให้มีพิธีไหว้ครูส าหรับผู้เป็นเจ้าของวงดนตรี หรือเข้า
ร่วมพิธีไหว้ครูตามวงดนตรีที่ตนเองร่วมบรรเลงอยู่เป็นประจ าทุกปี ซึ่ง อาจารย์ประสิทธิ์ ถาวร ได้
กล่าวว่า 

ครู เป็นผู้มีพระคุณควรแก่การเคารพบูชา เป็นปูชนียบุคคลมีความส าคัญเป็น
ล าดับที่สองรองจากบิดามารดา วิธีแสดงออกซึ่งความกตัญญูต่อครูที่เห็นได้ชัดคือ 
การแสดงความเคารพ หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า “การไหว้ครู” การไหว้ครูจัดเป็นพิธี
ใหญ่ถือเป็นประเพณีที่ต้องถือปฏิบัติเป็นประจ าทุกปี สืบทอดกันมาช้านาน 
โดยเฉพาะวิชาศิลปะโขนละครดนตรีปี่พาทย์ มีการประกอบพิธีเป็นขั้นเป็นตอน
กระทั่งถือเป็นแบบแผนมาจนถึงปัจจุบัน การบรรเลงปี่พาทย์ในพิธีไหว้ครูก็เช่นกัน   
โบราณจารย์ท่านได้ก าหนดเพลงและระเบียบวิธีบรรเลงไว้แล้วอย่างเหมาะสมมี
หลักมีเกณฑ์ เพ่ือให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตของศิษย์ ซึ่ งได้
รักษาและสืบทอดกันต่อ ๆ มา (ประสิทธิ์ ถาวร, 2558: 43) 

พิธีกรรมไหว้ครูเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีส าคัญ ฉะนั้นการเรียนการสอนในเบื้องต้นนั้น
ต้องมีพิธีไหว้ครูและครอบครู โดยเป็นการเริ่มต้นในการเรียนดนตรีอย่างถูกต้องและเป็นทางการเพ่ือ
เป็นสิริมงคล ขวัญก าลังใจ และแรงบันดาลใจให้กับตัวเองดังที่ อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า  
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ดนตรีเป็นทิพยสมบัติ ในการเรียนดนตรีตามขนมธรรมเนียมของไทยเรา 
ตั้งแต่สมัยโบราณมาต้องมีการครอบครู ไหว้ครูเสียก่อน ถ้าเราเรียนโดยไม่ได้ท า
พิธีไหว้ครูหรือครอบครูดังกล่าวแล้ว อาจจะส่งผลให้ไม่เป็นสิริมงคลกับตัวเอง ซึ่ง
เป็นการขอโอกาสป้องกันจากเทวดาให้ปกป้องรักษาตัวเรา และเราก็จะเรียนด้วย
ความสวัสดี    ถือว่าการครอบครู และการไหว้ครูเป็นความศักดิ์สิทธิ์ในด้านการ
เรียนดนตรี (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2559) 

การไหว้ครูดนตรีไทยยังเป็นสถานที่ชุมนุมของนักดนตรีที่มาจากหลากหลายภูมิภาคด้วยกัน 
เพราะผู้ที่ต้องการเป็นนักดนตรีอาชีพต่างแสวงหาครูที่ดี  เ พ่ือฝึกฝนวิ ชาชีพของตนเองให้มี
ความสามารถตอบสนองความต้องการและรับใช้สังคมได้อย่างสมบูรณ์ โดยอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง          
ได้กล่าวถึงพิธีไหว้ครูไว้ว่า  

พิธีไหว้ครูเป็นวันที่บรรดาลูกศิษย์ซึ่งต่างกลับไปประกอบอาชีพที่ตนเองถนัด
คือดนตรีไทยตามภูมิล าเนาของตนเอง ได้มีโอกาสนัดหมายมาประชุมร่วมกัน ได้
พบปะกันรุ่นพ่ี รุ่นน้อง พ่ีป้าน้าอา และเดินทางมาเพ่ือเข้าร่วมพิธีไหว้ครูเพ่ือเป็น
สิริมงคล และในขณะเดียวกันได้มีโอกาสขอสมาอภัยในสิ่งที่ผ่านมาในรอบปีต่อครู
ที่เราได้เคยล่วงเกิน เช่น มีการบรรเลงผิดพลาด หรือพูดจาไม่ดี ล่วงเกินต่อครู 
เป็นต้น ซึ่งอะไรที่ไม่ดีไม่เหมาะไม่ควรเราก็จะได้มีโอกาสได้มาขอสมาอภัยต่อครูใน
วันนั้น ๆ และเป็นการพบปะศิษย์ต่างสถาบัน เช่น วิทยาลัยนาฏศิลปในแต่ละ
จังหวัดได้มาพบเจอกัน เป็นโอกาสได้สร้างความสนิทสนมกัน ได้มีการทักทาย
พูดคุย โดยเฉพาะการสร้างความสามัคคีในหมู่ศิลปินด้วยกัน เป็นการนึกถึงครูบา
อาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว ที่ท่านได้เสียชีวิตไปแล้วเช่นครูหลวงประดิษฐ  พระยา
เสนาะ พระยาประสาน ที่ได้ล่วงลับไปแล้วเป็นการร าลึกถึงท่าน ในขณะเดียวกัน
พิธีไหว้ครูก็เป็นการร าลึกถึงครู มีการน าเครื่องบูชาต่าง ๆ มาถวายครู ก็เหมือน
เป็นพิธีของพราหมณ์ เหมือนการไหว้ผี ไหว้เจ้า นั้นคือเป็นเรื่องของการไหว้ครู แต่
อีกส่วนหนึ่งเป็นการท าบุญ มีพระมาสวดมนต์เย็นมาฉันเช้าตามศาสนาพุทธแต่
การบวงสรวงก็จะเป็นอีกพวกหนึ่ง แต่จะต้องเสร็จภายในก่อนเที่ยง หลังจากเท่ียง
ไปแล้วก็ถือว่าจะไม่ครบ ครูก็เหมือนพระภิกษุ โดยครูจะต้องเสวยก่อนเที่ยง  
(ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 
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จากข้อมูลข้างต้นในเรื่องความส าคัญในพิธีไหว้ครูของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง มีความ
สอดคล้องกับอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าวถึงความส าคัญของพิธีไหว้ครูไว้ว่า 

เป็นช่วงเวลาของศิษย์รุ่นพ่ีรุ่นน้องได้มาพบปะเจอกัน ถ้าไม่มีพิธีไหว้ครู ก็จะ
ไม่ได้มาพบปะสังสรรค์กัน จะไม่ได้มีการมารวมตัวกัน โดยวัตถุประสงค์ของพิธี
ไหว้ครูนั้น แบ่งได้เป็น 4 ส่วนด้วยกัน 1.เพ่ือแสดงความกตัญญู 2. เพื่อเป็นการขอ
ขมาลาโทษครู 3. เพ่ือเป็นการขอพรจากครู 4. รุ่นพ่ีรุ่นน้องได้พบปะกันรู้จักกัน 
และพิธีไหว้ครูเป็นส่วนท าให้เกิดความใกล้ชิดสนิทสนมกัน ของคนที่มาร่วมในพิธี
ไหว้คร ู(ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

การไหว้ครูเป็นวัฒนธรรมไทยแบบหนึ่งซึ่งคงเอกลักษณ์ ขนบธรรมเนียมอันดีงามเกี่ยวกับ
การมีสัมมาคารวะ กิริยามารยาท ความกตัญญูกตเวที  และมีส่วนที่จะโน้มน้าวจิตใจมนุษย์ให้รักษา
คุณความดี รักษาวิทยาการสืบเนื่องไปด้วยดี ทั้งยังจูงใจให้เป็นผู้มีนิสัยอ่อนโยนไม่แข็งกระด้าง  และ      
เป็นการแสดงถึงความเคารพกตัญญูกตเวทีต่อบูรพาจารย์ผู้ล่วงลับไปแล้ว ตลอดจนครูอาจารย์          
ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้กับศิษย์ ไม่ว่าในฐานะครูตามหน้าที่ หรือครูผู้ที่สอนตามจิตวิญญาณของ
ความเป็นครูโดยแท้นั้น ต่างก็มีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ ให้ลูกศิษย์ของตนเป็นผู้ที่มีความรู้ เป็นคนดี      
มีศีลธรรม สามารถน าไปพัฒนาให้เกิดความก้าวหน้าได้ ซึ่งบรรดาลูกศิษย์ต่างพร้อมใจกัน ปวารณาตน
รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้วยความวิริยะอุตสาหะมานะอดทน เพ่ือจะได้เป็นความรู้ติดตัวน าไป
ประกอบอาชีพ และสร้างความเจริญรุ่งเรืองให้แก่ตนเองและสังคมในภายภาคหน้า  

ประเพณีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นแบบแผนที่มีมาแต่โบราณ การไหว้ครูเป็นการแสดงถึงความ
เคารพในองค์ความรู้ และคุณธรรมของครูท่านนั้น ๆ ซึ่งคุณสมบัติของครูทั้ง 2 ประการ เป็นพลังใน
การขับเคลื่อนกระบวนการเรียนการสอนให้ด าเนินไปได้ด้วยดี  และกลั่นกรองความสามารถตลอดจน
คุณธรรมด้านต่าง ๆ ของลูกศิษย์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ พิธีไหว้ครูนอกจากจะเกิดขึ้นในหมู่นักดนตรี
ไทยแล้วก็ยังมีปรากฏในด้านนาฏศิลป์อีกด้วยดังที่ สุมิตร เทพวงษ ์ได้กล่าวไว้ว่า 

โขนและละครร าเป็นศิลปะที่ถือเอากระบวนการเต้นกระบวนการร าเป็น
ส าคัญ เพราะการเล่นโขนเล่นละครเป็นศิลปะที่ประณีตมาก จะต้องฝึกหัดกันนาน 
ๆ จึงจะเล่นเป็นตัวดีได้ บรรดาศิษย์ที่เข้ารับการฝึกได้จึงหัดกันมาแต่เด็ก ๆ เมื่อ
หัดร าเพลงช้าและเพลงเร็วได้แล้วก็นับว่าร าเป็นพอจะออกเล่นออกแสดงเป็นเสนา
หรือนางก านัลได้ จึงก าหนดให้ท าพิธีไหว้ครู ถ้าหัดปี่พาทย์เมื่อบรรเลงเพลงโหม
โรงได้จบก็นับว่าตีเป็นพอที่จะออกงาน เช่น สวดมนต์เย็น ฉันเช้าได้ก็ให้ไหว้ครู
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เช่นกัน และเมื่อครูอาจารย์เห็นว่าศิษย์เหล่านั้นเต้นร าท าเพลงได้ดีแล้ว ครูจึง 
“ครอบ” ให้เท่ากับอนุญาตให้เป็นโขนละครได้ นับตั้งแต่นั้นมาก็เป็นเสมือนว่า
ศิษย์นั้น ๆ ได้ประกาศนียบัตรประกาศความเป็นโขนละครแล้ว นี้เป็นแบบแผนมา
แต่โบราณ (สุมิตร เทพวงษ์, 2548: 3-4) 

ตามที่กล่าวข้างต้นถึงพิธีครอบครูนาฏศิลป์ ต้องมีพิธีครอบครูให้เป็นไปตามระเบียบโขน
ละคร นอกจากนั้นยังกล่าวอีกว่าหากยังไม่ได้ท าพิธีไหว้ครูหรือครอบครูก่อน ครูอาจไม่กล้าที่จะ
ถ่ายทอดวิทยาการความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ ด้วยความเชื่อที่ว่าจะเกิดผลร้ายกับครูผู้สอนและศิษย์เอง
ด้วย  

การไหว้ครูนั้นไทยเรามักจะปฏิบัติกันในทุกสายอาชีพ ไม่ว่าจะประกอบกิจกรรมใด ๆ ต่าง
ยึดมั่นในความกตัญญูกตเวที ต่อบุพการี และครูบาอาจารย์ การกระท าที่เป็นการเทิดทูนพระคุณของ
ครูบาอาจารย์นั้น กระท าการต่าง ๆ ได้ตามฐานะและโอกาส เช่น ช่วยเหลือด้วยแรงกายหรือช่วยเหลือ
ด้วยทรัพย์สินเงินทอง เพ่ือเชิดชูเกียรติของครู เป็นต้น แม้ครูได้สิ้นชีพไปแล้วลูกศิษย์สามารถท าบุญ
อุทิศส่วนกุศลตามพิธีและความเชื่อของศาสนาพุทธ โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิชาที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ ใน
แขนงต่าง ๆ เช่น ดนตรี นาฏศิลป์ ช่างศิลป์ และศิลปะการต่อสู้ของไทย ครูบาอาจารย์เปรียบเสมือน  
ผู้มีพระคุณต่อวิชาชีพ การทดแทนพระคุณของครูบาอาจารย์นั้นลูกศิษย์จึงได้จัดให้มีพิธีการร าลึกถึง
พระคุณของครูผู้ประสาทวิชาโดยมีล าดับขั้นตอนในการร าลึกถึงครู จึงไดจ้ัดให้มีพิธีที่เรียกว่า “พิธีไหว้
ครู” เป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวทิคุณ ที่ลูกศิษย์พึงกระท าได้ดังที่ กชภรณ์ ตราโมท ได้
กล่าวไว้ว่า  

การไหว้ครูตามปกตินั้นมีหลายอย่างเช่น การสวดมนต์ไหว้พระก่อนนอน 
เป็นการระลึกถึงพระพุทธคุณและ ครูบาอาจารย์พร้อมกันไปด้วย แต่ถ้าเป็นการ
ประกอบพิธีไหว้ครู มีเครื่องสังเวยมีครูผู้เป็นหัวหน้าอ่านโองการตามแบบแผน 
นิยมปฏิบัติในวันพฤหัสบดี เพราะถือว่าพระพฤหัสบดีเป็นครูทั่วทุกวิชา บ้านใดมี
เครื่องปี่พาทย์ผู้บรรเลงเป็นหมู่คณะ มักจะประกอบพิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุกปี 
นอกจากนี้พิธีไหว้ครูเมื่อจะเริ่มต้นเรียนนั้นมักกระท าเป็นอย่างย่อ เพียงแต่เคารพ
กฎหรือถวายตัวเป็นสานุศิษย์แห่งเทพเจ้าผู้เป็นครู ส่วนการไหว้ครูประจ าปีนั้น
โดยมากจะท ากันเป็นพิธีใหญ่ (กชภรณ์ ตราโมท, 2545: 1-2) 

นับได้ว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมา เพ่ือเป็นการแสดงออกถึงความ
กตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ ที่ท่านได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้กับลูกศิษย์ ทั้งที่ยังมีชีวิตอยู่ 
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ครูที่เป็นเทพเจ้า และครูที่เสียชีวิตล่วงลับไปแล้วลูกศิษย์จึงควรมีการจัดพิธี ไหว้ครูเพ่ือแสดงความ
เคารพและระลึกถึงพระคุณของครูเพ่ือสืบทอดต่อไป 

2.2 ความเชื่อที่เกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้ยึดถือและปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยอดีตกาล มีพิธีบูชาต่อ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนได้เคารพตามวัฒนธรรมและศาสนาของท้องถิ่นนั้น ๆ เพราะมนุษย์มีความเชื่อว่าทุก
สิ่งที่เกิดขึ้นบนโลกใบนี้ล้วนแล้วแต่ได้รับพรมาจากเทพเจ้าเป็นผู้สร้างโลก ดังเช่น ในศาสนาพราหมณ์
ฮินดูเชื่อว่าพระพรหมเป็นผู้สร้างโลกใบนี้ สรรสร้างสรรพสิ่งต่าง ๆที่เกิดขึ้นในโลกา มนุษย์เมื่อเกิด
เหตุร้ายหรือต้องการในสิ่งที่ตนปรารถนาต่างก็วิงวอนโดยการจัดตั้งพิธีบูชาเพ่ือเป็นการสื่อสารต่อ 
เทพเจ้ามีการท าพิธีตามล าดับขั้นตอน และเมื่อตนสมปรารถนาในสิ่งที่วิงวอนต่อพระเจ้าก็จะมีการ
ร าลึกถึงพระคุณของพระผู้เป็นเจ้าที่เชื่อว่าเป็นผู้ประทานพรให้แก่มวลมนุษย์ ดังที่ ทัศนีย์ ทานตวณิช 
ได้กล่าวไว้ว่า 

ความเชื่อของมนุษย์ เกิดขึ้นเนื่องจากมนุษย์แต่ละท้องถิ่นมีปัญหาในการ
ด ารงชีวิตประจ าวัน เช่น เมื่อถึงคราววิบัติ เกิดโรคภัยไข้เจ็บ เกิดภัยธรรมชาติ 
ปัญหาเหล่านั้นเกินความสามารถที่คนธรรมดาจะแก้ไขได้ มนุษย์จึงคิดว่าน่าจะมี
อ านาจอันลึกลับเหนือธรรมชาติบันดาลให้เป็นเช่นนั้น อ านาจเหล่านั้นอาจจะเป็น
ภูตปีศาจ วิญญาณ หรือเทพเจ้า เป็นต้น ดังนั้นเพ่ือป้องกันภัยพิบัติที่เกิดขึ้น 
มนุษย์จึงวิงวอนขอความช่วยเหลือจากอ านาจลึกลับโดยเชื่อว่าถ้าบอกกล่าวหรือ
ท าให้อ านาจเหนือธรรมชาติพอใจจะช่วยให้ปลอดภัย และเมื่อพ้นภัยก็ยินดีแสดง
ความกตัญญูกตเวทีด้วยการเซ่นสรวงบูชาหรือประกอบพิธี ต่าง ๆ (ทัศนีย์  
ทานตวณิช, 2523: 106) 

ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์นั้นได้สั่งสมและถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่นและยึดถือปฏิบัติตามที่
บรรพบุรุษได้กระท าไว้มีล าดับขั้นตอน ความเชื่อนั้นเกิดจากแรงศรัทธาและจินตนาการความคิด
ความรู้สึกผสมผสานกันจนเกิดมาเป็นพิธีกรรม ดังที่ ศาสตราจารย์ ดร .บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าว 
ความหมายของความเชื่อไว้ว่า 
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ความเห็นพ้องอันเกิดจากความศรัทธาในสิ่งใดสิ่งหนึ่งของมนุษย์บรรพบุรุษ
ในสังคมนั้น ได้สืบทอดความเชื่อต่อมาจนถึงลูกหลาน โดยการถ่ายทอดความคิด
ความรู้สึกและจินตนาการ ประกอบกับประสบการณ์ที่ปรากฏขึ้นกับตนหรือผู้อ่ืน
จากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง (บุษกร บิณสันต์, 2549: 98) 

ในสังคมไทยหลักในการด าเนินชีวิตล้วนมาจากความเชื่อในเรื่องศาสนา การร าลึกถึง
พระคุณของเทพเจ้า บุพการี และการร าลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์นั้นเป็นสิ่งที่ส าคัญสูงสุดใน
การด าเนินชีวิต แม้ว่าท่านได้ล่วงลับจากโลกนี้ไปแล้วนั้น คนไทยจะจัดพิธีในการร าลึกผู้วายชนม์ตาม
ความเชื่อของศาสนาพุทธ มีพิธีการท าบุญต่าง ๆ เพ่ืออุทิศให้แก่บรรพชนที่ล่วงลับ ครูบาอาจารย์ถือ
เป็นผู้มีพระคุณสูงสุดรองลงมาจากบุพการีผู้ให้ก าเนิด การร าลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ก็เป็น
ภาพสะท้อนหนึ่งของความเชื่อดังกล่าว 

สรรพวิชาทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย เป็นศาสตร์ที่ต้องร่ าเรียนและฝึกฝนจากครูบาอาจารย์
โดยการถ่ายทอดจากครูสู่ลูกศิษย์ปฏิบัติตามในสิ่งที่ครูได้พร่ าสอนปฏิบัติสืบทอดกันมา บุคคลที่จะท า
การเรียนดนตรีไทยจะต้องไปฝากตนเป็นศิษย์ของครูที่บ้านหรือส านักนั้น ๆ และจะต้องไปใช้ชีวิตอยู่ที่
บ้านของครูท่าน ทั้งกินและนอนอาศัยอยู่ในอาศรมนั้นเป็นเวลานานนับปี ครูจึงเปรียบเสมือนบุพการีที่
คอยพร่ าอบรมสั่งสอนเพ่ือให้ได้วิชาไปประกอบอาชีพหาเลี้ยงตน จึงถือได้ว่าครูดนตรีไทยนั้นมีพระคุณ
ต่อศิษย์เป็นอย่างยิ่งเมื่อครูท่านได้ล่วงลับไปแล้วในฐานะศิษย์ที่พึงกระท าคือการท าบุญและร าลึกถึง
พระคุณของครูผ่านพิธีกรรมความเชื่อที่เรียกว่า “การไหว้ครู” ดังที ่อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี กล่าวว่า 

มีความเชื่อว่าพิธีไหว้ครูนั้นเรามารับมิ่งมงคลจากครูบาอาจารย์ ถ้าใครได้
มาร่วมในพิธีไหว้ครูก็จะได้ความเป็นสิริมงคลกลับไป แสดงความกตัญญูต่อครู
อาจารย์ซึ่งเป็นความเชื่อที่สืบทอดต่อกันมา เป็นการนัดหมายปีละครั้งที่จะมีพิธี
ไหว้คร ู(ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

ความเชื่อเป็นการปฏิบัติสืบต่อกันมาเพ่ือแสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์สอดคล้องกับ
อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า 

นอกจากพ่อแม่แล้ว ครูบาอาจารย์คือผู้ที่ให้ความรู้และให้ความอบรมสั่งสอน 
ส านักส าคัญที่ปฏิบัติพิธีไหว้ครูกันมาตลอดก็เช่น บ้านวัดกัลยา บ้านครูจางวางทั่ว 
บ้านครูหลวงประดิษฐ์ เป็นส านักใหญ่ที่จะมีการไหว้ครูในแต่ละปี ซึ่งหลังๆ ก็จะมี
บ้านครูรวมราชบุรีที่เป็นส านักใหญ่มีการไหว้ครูประจ าปีทุก ๆ ปี และวัดพระพิเร
นทร์ที่จะมีการไหว้ครูรวบกันหมด นอกจากส านักใหญ่ ๆ แล้ว ก็มีวิทยาลัยนาฏ
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ศิลปแต่ละที่ ที่มีการไหว้ครูประจ าปีเป็นความเชื่อที่สืบต่อกันมา เพ่ือแสดงความ
กตัญญูต่อครูบาอาจารย์ที่ได้ล่วงลับไปแล้ว (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 
เมษายน 2559) 

การเรียนรู้ทางด้านดนตรีไทยมีลักษณะการถ่ายทอดเป็นมุขปาฐะ คือการถ่ายทอดรุ่นสู่รุ่น 
นอกจากนี้แล้วยังมีความเชื่อทางด้านพิธีกรรมที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งมนุษย์เรายึดเป็นเครื่อง
ยึดเหนี่ยวทางจิตใจเป็นแนวทางในการปฏิบัติตนเพื่อการด ารงชีวิตดังที่ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑ
สันต์ ได้กล่าวไว้ 

พิธีกรรมที่เกิดขึ้นมีผลมาจากความเชื่อที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ ความเชื่อ
ของมนุษย์ในระยะแรกมีความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์ยึดเป็นที่พ่ึงให้
หายจากการหวาดกลัวเนื่องจากมนุษย์เองนั้นไม่สามารถควบคุมธรรมชาติได้ การ
เคารพบูชาผีต่าง ๆ ตามความเชื่อท าให้เกิดความมั่นใจว่ามีผู้คอยคุ้มกันและตนนั้น
จะอยู่รอดปลอดภัย ทั้งนี้ต้องมีการปฏิบัติตอบแทนในทางที่เป็นการเอาใจสิ่งเหนือ
ธรรมชาติเพ่ือเพ่ิมความเชื่อมั่นว่าจะได้รับการคุ้มครองป้องกันให้แคล้วคลาดจาก
สิ่งชั่วร้าย และหากปฏิบัติไม่ชอบหรือไม่ถูกใจก็อาจส่งผลร้ายต่อตนและสมาชิกใน
สังคมได้ แม้ความเชื่อดังกล่าว ไม่สามารถพิสูจน์ได้ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์แต่
มนุษย์ก็ยังยึดถือปฏิบัติตามขนบธรรมเนียม และมีการสืบทอดต่อความเชื่อนั้น 
ความเชื่อดังกล่าววิวัฒนาการกลายเป็นลัทธิหรือศาสนา มีผู้ยอมรับนับถือในวง
กว้างขึ้นในเวลาต่อมาซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตมนุษย์ ดังนั้น สิ่งที่เกี่ยวข้องกับการ
ด ารงชีวิต เช่น ขนบประเพณีต่าง ๆ จึงมีรูปแบบพิธีกรรมสะท้อนถึงความเชื่อของ
คนในสังคมซึ่งถูกสานต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น (บุษกร บิณฑสันต์, 2554 : 15-24) 

ในการประกอบพิธีไหว้ครูนั้น ส่วนใหญ่จะยึดถือเอาวันพฤหัสบดีเพราะเป็นวันครูตามคติ
ความเชื่อที่สืบทอดต่อกันมา อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าวไว้ว่า ท่านจะไม่เลือกท าพิธีไหว้ครูใน
วันหยุด จะไหว้ครูวันพฤหัสบดี ตามแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท ไว้ว่า 

แต่ถ้าเราไม่สะดวกวันพฤหัสบดี เราก็สามารถไหว้วันอาทิตย์ได้ แต่จะครอบ
ครูหรือจับมือตีเพลงหน้าพาทย์ไม่ได้ จะต้องครอบและจับมือได้ก็คือวันพฤหัสบดี
เท่านั้น และท่ีไหว้ครูวันอาทิตย์ ครูมนตรีได้พูดติดตลกว่า “วันอาทิตย์เป็นมิตรกับ
ครู ไหว้ครูต้องไหว้วันพฤหัสบดี เพราะฉันไม่ได้ไหว้มิตรแต่ฉันไหว้ครู ”และก็
หัวเราะ แต่คนส่วนใหญ่  จะนิยมไหว้ครูวันพฤหัสบดีมากกว่าวันอาทิตย์ การไหว้
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ครูวันพฤหัสบดีนั้นเป็นจารีตประเพณีมาแต่โบราณ ครูมนตรีได้พูดไว้ก าลังวันที่
สูงสุดถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครู ไหว้ครูในวันครูเป็นค าพ้องต้องกัน แต่ถ้าไม่
สะดวกก็ไหว้ครูวันอาทิตย์ตามความสะดวกและความเหมาะสม ปัจจุบันก็จะนิยม
ไหว้ครูในวันอาทิตย์ วันที่ควรงดเว้นในพิธีไหว้ครูคือ วันพระ วันแรมแก่ วัน โกน 
วันพระใหญ่ เพราะครูบาอาจารย์ท่านก็ถือศีลอยู่แล้ว เช่นเดียวกับการถวายของ
ครูเรายังถวายไม่ให้เกินเที่ยงวัน ครูก็คือพระเช่นเดียวกัน  (ไชยยะ ทางมีศรี, 
สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

วันและเวลาในการจัดพิธีไหว้ครูในปัจจุบันของโรงเรียนทั่วไปนั้นมีการปรับเปลี่ยนไปตาม
นโยบายของผู้บริหารสถานศึกษาซึ่งพบว่าในบางโรงเรียนได้จัดพิธีไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ไทยขึ้นใน
วันอาทิตย์ดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวไว้ว่า 

ปัจจุบันผู้บริหารสถาบันการศึกษากลัวนักเรียนเสียการเรียนจึงย้ายจาก    
วันพฤหัสบดี มาเป็นวันอาทิตย์ ด้วยงบประมาณและเหตุผลต่าง ๆ ที่ผู้ใหญ่ไม่เห็น
ด้วยเป็นต้น เลยเกิดมีการไหว้ครูวันอาทิตย์เกิดขึ้น ครูผู้ใหญ่บอกว่าไหว้ครูวัน
อาทิตย์เป็นการถวายกับข้าวครูเฉย ๆ ถ้าไหว้ครูวันอาทิตย์จะไม่มีการจับมือตี 
จะต้องจับมือตีในพิธีไหว้ครูวันพฤหัสบดีเท่านั้น การไหว้ครูในวันพฤหัสบดีถ้าตรง
กับวันพระ ผู้ท าพิธีจะเลื่อนเพราะเหตุว่าการท าพิธีแบบนี้เป็นการใช้ชีวิตสัตว์ เช่น 
หัวหมู เป็ด ไก่ ที่จะต้องมาท าในพิธี เป็นการท าบาป จึงเลื่อนไปท าในวันพฤหัสบดี
ที่ไม่ตรงกับวันพระ นิยมจัดพิธีไหว้ครูในเดือนคู่ข้างข้ึน (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์
, 19 เมษายน 2559) 

ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยนับได้ว่าเป็นการรวมศาสตร์และศิลป์ผนวกไว้กับความเชื่อและจิตใจ
ที่จะสามารถท าให้พิธีนั้นสามารถส าเร็จลุล่วงได้ การแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์  
ผู้มีพระคุณ พิธีไหว้ครูนั้นสอดแทรกภูมิปัญญาและอุบายการสอนในเรื่องศีลธรรมและจริยธรรมที่
งดงามของสังคมไทยไว้ ดังที่ ศรัทธา จันทมณีโชติ ได้กล่าวไว้ว่า 

นักดนตรีไทยถือว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง  แสดงถึง
เอกลักษณ์ของชาติไทย ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยนั้นเชื่อว่าหากปฏิบัติได้ครบถ้วน
แล้ว จะเป็นสิริมงคลกับทุก ๆ คนที่มาร่วมงาน ดังนั้นเมื่อจะจัดพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทยในแต่ละครั้ง ผู้ที่ร่วมกันจัดงานทุกคนจึงตระหนักในความเชื่อเรื่องนี้เป็นอย่าง
ดี และจะต้องระมัดระวังในข้อผิดพลาดต่าง ๆ ระหว่างที่ก าลังประกอบพิธีอยู่ทุก
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ขณะ  ซึ่งความเชื่อนี้แสดงให้เห็นถึงความเฉลียวฉลาดของภูมิปัญญาไทย ในอุบาย
วิธีสอน สอนให้มีสมาธิจากการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธี หากผู้บรรเลง
ไม่ใช้สมาธิในการบรรเลงแล้ว ก็จะเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงได้ ซึ่งก็จะมี
ผลต่อการท าพิธีอีกเช่นกัน หรือการสอนให้รู้จักการท างานเป็นหมู่คณะ เพราะพิธี
ไหว้ครูนั้นมิใช่ว่าจะท าขึ้นมาด้วยคนคนเดียวได้ แต่จะต้องมีการร่วมมือกันหลายๆ 
ฝ่าย ไม่ว่าจะเป็นนักดนตรีที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธี ครูผู้อ่านโองการ 
ผู้ที่จัดการเรื่องสถานที่ประกอบพิธี ผู้จัดการเรื่องอุปกรณ์ประกอบพิธี ผู้จัดการ
เรื่องเครื่องสังเวยบูชาครู ฝ่ายประชาสัมพันธ์ ฝ่ายติดต่อประสานงาน และฝ่าย
อ่ืน ๆ อีกมากมาย ซึ่งแต่ละฝ่ายเหล่านี้ก็จะต้องมีการท างานร่วมกันตลอดเวลา ท า
ให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ในการวางแผนและเตรียมการต่าง ๆ รวมถึงการได้รู้จัก
และพบปะกันระหว่างรุ่นพ่ีรุ่นน้อง หรือผู้ อ่ืน ๆ จากนอกส านักที่ได้เชื้อเชิญมา สิ่ง
เหล่านี้ล้วนพบเห็นได้จากการประกอบพิธีไหว้ครูในแต่ละครั้ง ซึ่งภูมิปัญญาไทยได้
สร้างขึ้นมาอย่างมีคุณค่า น่าหวงแหน และเป็นสิ่งที่คนรุ่นหลังสามารถเรียนรู้และ
สัมผัสได้ ฉะนั้นพิธีไหว้ครูจึงมิใช่เพียงการไหว้ครูกันธรรมดาๆ เท่านั้น แต่ยังมีสิ่ง
อ่ืน ๆ ที่น่าเรียนรู้และน่าศึกษาอีกมากมายที่คนไทยโบราณได้แฝงภูมิปัญญาของ
ตนไว้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย (ศรัทธา จันทมณีโชติ, 2546: 60) 

จากความส าคัญของพิธีไหว้ครูและบริบทต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องในพิธีไหว้ครูดังกล่าวนั้น พิธีไหว้
ครูดนตรีไทยจึงเป็นพิธีกรรมที่แสดงถึงภูมิปัญญาอันทรงคุณค่ายิ่งพิธีหนึ่ง ที่ได้ปฏิบัติสืบทอดต่อกันมา 
และถือว่าเป็นพิธีอันศักดิ์สิทธิ์ของคนไทยเรา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มนักดนตรีไทย ที่เห็น
ความส าคัญเป็นอย่างมาก และถือปฏิบัติกันสืบมาอย่างเคร่งครัด เพราะผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูนั้น      
มีโอกาสได้น้อมร าลึกถึงพระคุณครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ ทั้งครูในปัจจุบัน ครูผู้ล่วงลับแล้ว 
และครูที่เป็นดุริยเทพต่าง ๆ โดยยังเป็นประโยชน์ต่อตัวผู้เข้าร่วมพิธีทั้งทางตรงและทางอ้อม กล่าวคือ 
เป็นการสร้างความสามัคคีในหมู่คณะนักดนตรีด้วยกัน แสดงถึงความกตัญญูกตเวทีของศิษย์ต่อครู 
และความรักความเมตตาของครูต่อลูกศิษย์ ตลอดจนการเสียสละด้านก าลังทรัพย์ ก าลังกาย และ   
แรงใจ สะท้อนให้เห็นถึงความละเอียดอ่อน ประณีตในทางจิตใจ ตลอดจนแฝงคติธรรม คุณธรรมใน
ด้านต่าง ๆ เช่น ความเสียสละ อดทน ความมั่นคงในสมาธิ การขอขมาลาโทษ และการอโหสิกรรม    
เป็นต้น  
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2.3 องค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

คนไทยเรามีธรรมเนียมมั่นในความกตัญญูกตเวทีต่อบุพการีเป็นอุปนิสัย โดยเฉพาะครูบา -
อาจารย์ไม่ว่าจะเป็นวิชาใด เรามักจะเคารพบูชาระลึกถึงคุณานุคุณและถ้ามีโอกาสก็จะตอบแทน
พระคุณเสมอ เช่น ในสมัยก่อน บิดามารดา จะพาบุตรเข้าโรงเรียนก็จะให้บุตรน าดอกไม้ ธูป เทียน 
เข้าไปกราบครูใหญ่ของโรงเรียนนั้น ๆ เพ่ือแสดงความเคารพและฝากเนื้อฝากตัว ซึ่งปัจจุบันนี้ไม่ทราบ
ว่าวัฒนธรรมอันดีงามสิ่งนี้สูญหายไปที่ใด ดนตรีไทยก็เช่นกัน ก็ต้องมีการแสดงความเคารพและฝาก
เนื้อฝากตัวโดยการไหว้ครู ซึ่งสามารถกระท าได้หลายอย่าง เช่น ก่อนนอนเราสวดมนต์ไหว้พระแล้วก็
ไหว้ครูบาอาจารย์ซึ่งกระท าเป็นปกตินิสัยทุกวัน หรือถ้าจะประกอบพิธีไหว้ครูให้เป็นพิธีรีตองซึ่งใน
ปัจจุบันนิยมกระท ากันนั้น มักจะประกอบพิธีกันในวันพฤหัสบดี เพราะถือว่าพระพฤหัสบดีเป็นครูของ
ทุกวิชา แต่ในปัจจุบันถือเอาวันสะดวกเป็นหลัก ซึ่งมักจะเป็นวันอาทิตย์และจะต้องมีการเตรียมการ 

ก่อนที่จะมีพิธีการไหว้ครูจะต้องมีพิธีสงฆ์สวดมนต์เย็นและมีการถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์
ดังที่ มนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ 

เนื่องจากไทยเราเป็นพุทธมามะกะ พิธีไหว้ครูจึงมักเริ่มด้วยพิธีสงฆ์ก่อน คือ 
ในวันพุธตอนเย็นก็จะมีพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ รุ่งเช้าวันพฤหัสบดีถวาย
อาหารบิณฑบาต เมื่อพระสงฆ์เสร็จภัตกิจแล้วจะเริ่มพิธีไหว้ครู แต่พิธีสงฆ์นี้ไม่ได้
อยู่ในระเบียบว่าจะต้องมี บ้านใดหรือคณะใดไม่สะดวกจะมีหรือไม่มีก็ได้ คือเริ่มที่
การไหว้ครูในวันพฤหัสบดีทีเดียว ซึ่งจะต้องท าในตอนเช้า (มนตรี ตราโมท, 2551: 
25) 

2.3.1 เครื่องบูชา 

พิธีไหว้การไหว้ครูจะต้องมีองค์ประกอบที่ส าคัญที่ขาดไม่ได้ดังที่ อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้
กล่าวไว้ว่า  

เครื่องบูชาที่ส าคัญในพิธีไหว้ครูที่ขาดไม่ได้เลยคือ 1) เครื่องดนตรี 2) เครื่อง
ตั้งที่บูชาเศียรศีรษะครู  พ่อแก่ตะโพน 3 สิ่งนี้ส าคัญมาก ถ้าขาด 3 สิ่งนี้ก็ท าอะไร
ไม่ได้ในพิธีไหว้ครู 3) พิธีกรผู้ท าพิธีอ่านโองการที่ได้รับมอบหมายมาจากครูให้มา
ท าพิธี (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2559) 

องค์ประกอบในพิธีไหว้ครูมีความส าคัญทุกอย่างจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไม่ได้ต้องให้ถู กต้อง
ตามแบบแผนดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวไว้ว่า 
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ทุกอย่างส าคัญหมด พระพุทธรูป การท าเครื่องสังเวยการจัดตั้งจะต้องให้
สวยงาม ขาดอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้ ผู้ท าพิธีจะได้ท าพิธีอย่างมีสมาธิไม่กังวลกับ
สิ่งที่ขาดหายไป ควรท าให้ถูกต้องตามแบบแผน สถาบันไหนที่ไม่ เคยจัดพิธีไหว้ครู
ควรที่จะให้ผู้ที่เคยท าพิธีมาช่วยจัดให้เพ่ือให้พิธีถูกต้องตามแบบแผน ผู้ที่ท าพิธีจะ
ได้ท าพิธีได้อย่างสบายใจ ไม่ขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่ง (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 
เมษายน 2559) 

พิธันดร นิตยสุทธิ์ ได้บันทึกองค์ประกอบที่ส าคัญของพิธีไหว้ครูไว้ดังนี้ 

1) พระพุทธรูปพร้อมเครื่องบูชา เพ่ือใช้ในพิธีสงฆ์ในเย็นวันพุธหรือเช้าวัน
พฤหัสบดี ควรตั้งไว้ให้สูงกว่าหน้าโขน 

2) ขันก านล คือสิ่งของที่ศิษย์จะน าไปฝากเนื้อฝากตัวหรือเข้าพิธีครอบ
ประกอบด้วยขันล้างหน้า, ดอกไม้, ธูป, เทียน, ผ้าขาวหรือผ้าเช็ดหน้า, เงินก านล 
ซึ่งโบราณก าหนดไว้ 6 บาท 

3) เครื่องดนตรี น ามาจัดวางตั้งให้สวยงาม ไม่ต้องตั้งเป็นวง แต่จะต้องมี
ตะโพนลูกหนึ่งตั้งอยู่ด้วย เพราะในทางดนตรีไทยถือว่าแทนองค์พระปรคนธรรพ 
และเครื่องดนตรีของศิษย์ที่จะเข้าร่วมพิธี 

4) หน้าโขน ที่ควรจะตั้งคือหน้าฤษี, พระปรคนธรรพ, พระวิษณุกรรม, 
พระปัญจสีขร, พระพิราพ, เพราะถือว่า พระฤษี, พระปรคนธรรพ เป็นครูขับร้อง
ฟ้อนร า พระวิษณุกรรมเป็นผู้ประดิษฐ์เครื่องดนตรี พระปัญจสีขรเป็นนักดนตรี 
(ดีดพิณ) พระพิราพเป็นปางหนึ่งของพระอิศวร (ในเรื่องรามเกียรติ์ เป็นยักษ์ตน
หนึ่ง มีบทบาทไม่มาก) ถ้าจะเพ่ิมหน้าพระพิราพ พระนารายณ์ พระพรหม พระ
คเณศ อีกด้วยก็ยิ่งเป็นการดี 

5) เครื่องกระยาบวช เป็นเครื่องใช้สังเวยครูเทวดา ถ้าพิธีนั้นไหว้พระพิราพ 
ต้องจัดเครื่องดิบอีกชุดหนึ่ง เหมือนกับเครื่องสุก 

6) วงปี่พาทย์ไม้แข็ง ใช้ในพิธีใหญ่เมื่อครูผู้อ่านโองการ (ผู้ท าพิธี) เชิญครู
เทวดา ก็จะใช้ปี่พาทย์ท าเพลงหน้าพาทย์รับตามที่ครูผู้อ่านโองการจะเรียก ถ้าท า
พิธีอย่างย่อก็ไม่ต้องมี ถ้าจะใช้วงปี่พาทย์ ต้องเตรียมขันก านลให้ครูปี่พาทย์ให้ครบ
ทุกคน รวมทั้งครูผู้อ่านโองการด้วย 

7) ช่อชัยพฤกษ์ ท าจากยอดหญ้าแพรกห่อด้วยใบเงิน ใบทอง ใบนาก ทัดหู
ศิษย์เวลาเจิมหน้าพรมน้ ามนต์ (พิธันดร นิตยสุทธิ์, 2531 : 1-2) 
  



24 
 

 

2.3.2 อุปกรณ์เครื่องบูชาทีใ่ช้ส าหรับประกอบพิธี 
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ในด้านสถานที่นั้นควรมีบริเวณกว้างขวาง อากาศถ่ายเทได้สะดวก เหมาะกับการจัดตั้ง
เครื่องประกอบพิธี และมีที่นั่งพอเพียงผู้ร่วมพิธี ซึ่งต้องมีการจัดเวทียกพ้ืนลดหลั่นกันเพ่ือให้เกิดความ
เหมาะสมของการจัดวางพระพุทธรูป ศีรษะครู เครื่องดนตรี ตลอดจนรูปบูรพาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว 
และเครื่องสังเวย 

อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ต้องเตรียมเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ประกอบด้วย 

    1. โต๊ะเตียงเพ่ือยกพ้ืนท าเวที ตั้งพระพุทธรูป ศีรษะครู เครื่องดนตรี เครื่อง
สังเวย ผ้าขาว (ปริมาณมากพอที่จะปูลาดวางเครื่องประกอบพิธี) 
   2. โต๊ะหมู่ เครื่องประกอบบูชา กระถางธูป เชิงเทียน แจกันดอกไม้ 
พระพุทธรูปควรใช้พระพุทธรูปทรงเครื่องปางมารวิชัย 
   3. ศีรษะครู ประกอบด้วย พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระพิฆเนศ 
พระวิษณุกรรม พระปรคนธรรพ พระปัญจสิงขร พ่อครูฤาษี และพระพิราพ 
   4. รูปบูรพาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว 
   5. เครื่องดนตรี ปี่พาทย์ เครื่องสาย 
   6. เครื่องสังเวย 
    6.1 หัวหมูสุกพร้อมเท้าหาง 1 หัว 
    6.2 หัวหมูดิบพร้อมเท้าหาง 1  หัว 
    6.3 เป็ดสุกพร้อมเครื่องใน  1 ตัว 
    6.4 เป็ดดิบพร้อมเครื่องใน 1 ตัว 
    6.5 หมูนอนตองสุก  1 ชิ้น 
    6.6 หมูนอนตองดิบ  1 ชิ้น 
    6.7 ไก่สุกพร้อมเครื่องใน  1 ตัว 
    6.8 ไก่ดิบพร้อมเครื่องใน  1 ตัว 
    6.9  กุ้งใหญ่สุก   4 ตัว 
    6.10 กุ้งใหญ่ดิบ   4 ตัว 
    6.11 ไข่ต้มสุก   4 ใบ 
    6.12 ไข่ดิบ   4 ใบ 
    6.13 ปลาช่อนสุก  1 ตัว 
    6.14 ปลาช่อนดิบ  1 ตัว 
    6.15 ปูนึ่ง   4 ตัว 
    6.16 ปูดิบ   4 ตัว 



26 
 

 

    6.17 น้ าจิ้ม    2  ถ้วย 
    6.18 ขนมทองหยิบ  2 ที่ 
    6.19 ขนมทองหยอด  2 ที่ 
    6.20 ขนมฝอยทอง  2 ที่ 
    6.21 ขนมเม็ดขนุน  2 ที่ 
    6.22 ฟักทองแกงบวด  2 ที่ 
    6.23 ขนมถ้วยฟู   2 ที่ 
    6.24 ขนมชั้น   2 ที่ 
    6.25 ขนมหม้อแกง  2 ที่ 
    6.26 ขนมหูช้าง   2 ที่ 
    6.27 ขนมคันหลาว   2 ที่ 
    6.28 ขนมต้มแดง  2 ที่ 
    6.29 ขนมต้มขาว   2 ที่ 
    6.30 มะพร้าวอ่อน  2 ผล 
    6.31 ทุเรียน   2 ผล 
    6.32 เผือกนึ่ง 2 หัว   1 ที่ 
    6.33 เผือกดิบ 2 หัว  1 ที่ 
    6.34 มันนึ่ง 2 หัว   1 ที่ 
    6.35 มันดิบ 2 หัว  1 ที่ 
    6.36 อ้อยควั่น   2 ที่ 
    6.37 ขนุน    2 ชิ้น 
    6.38 กล้วยน้ าว้า   2 หวี 
    6.39 ผลไม้ตามฤดูกาล 9 อย่าง 2 พาน 

 (ห้ามมังคุด ละมุด น้อยหน่า มะไฟ ลูกพลับ พุทรา) 
6.40 ขนมปัง โรตี เนย  2 ที่ 

    6.41 บายศรีปากชาม  1   คู ่
    ยอดเสียบไข่ต้ม   
    6.42 หมาก พลู    2 ที่ 
    6.43 บุหรี่ ไม้ขีดไฟ   2 ที่ 
    6.44 เหล้า น้ าชา   2 ที่ 
    6.45 กาแฟ นมสด  2 ที่ 
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    6.46 เทียนทอง เทียนชัย เทียนเงิน 
6.47 น้ าปรุง แป้งกระแจะ น้ ามันจันทร์  ธูป เทียน สายสิญจน์  
6.48 ขันน้ ามนต์ กระถางธูป แจกันดอกไม้ หมอนกราบ 
6.49 ใบไม้ทัดหู ขันข้าวตอกดอกไม้ 
 

 จะเห็นได้ว่าเครื่องสังเวยมีหลากหลาย ทั้งอาหารดิบสุก ของคาวหวานและสิ่งบูชากระยาบวช 
อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวถึงความเชื่อในเรื่องเหตุที่ต้องจัดเครื่องสังเวยหลายชนิดไว้ว่า  

ควรจัดเครื่องสังเวยให้เข้ากับครูและจัดไว้เผื่อให้ครูที่ชอบตั้งแต่โบราณจนถึง
ปัจจุบัน เช่น ปัจจุบันครูสมัยนี้ทานขนม นม เนย กาแฟ ขนมปัง เราก็ควรจัดให้
ตามที่ครูต้องการ เพราะครูบางท่านก็จะไม่ฉันผลไม้ เช่นพระพิฆเนศท่านจะฉัน
แป้ง นม เนย ถั่ว งา เราควรจัดไว้เผื่อให้ครูหลายๆ ท่าน บายศรี กล้วย อ้อย 
แม้กระทั่งโรตีมะตะบะ เพราะเรามีครูแขก หรือบางที่มีปลารา้ เพราะมีครูลาวเป็น
ต้น (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 ข้อมูลของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง มีความสอดคล้องกับข้อมูลที่อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้
กล่าวเกี่ยวกับเครื่องสังเวยที่ใช้ในพิธีไหว้ครูไว้ว่า 

การจัดเครื่องสังเวยควรจัดเผื่อไว้ให้ครูหลายๆ ท่าน ให้เกินไว้ดีกว่าขาด 
เพราะครูบางท่านฉันไม่เหมือนกัน ทั้งครูโบราณและครูปัจจุบัน จัดให้อย่าได้ขาด
นึกถึงครูให้ทั่ว ๆ เปรียบเทียบนึกถึงครูสมัยก่อนและปัจจุบันในการทาน จัดเผื่อไว้
เกินดีกว่าขาด ควรจัดท าเครื่องสังเวยตามก าลังทรัพย์ของผู้จัดพิธี  (ไชยยะ  
ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559 ) 

ระเบียบในการปฏิบัติและกฎข้อห้ามเกี่ยวกับการจัดตั้งเครื่องสังเวยที่ห้ามมิให้มีการบูชาในพิธี
ไหว้ซ่ึงอาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า 

ในเรื่องนี้เป็นความเชื่อ เช่น มังคุดไม่ควรใช้ในพิธี ไม้สักก็ไม่ควรน ามาใช้ในพิธี
ไหว้ครู เพราะความหมายคือสักแต่ว่า ไม่เป็นมงคลจึงไม่ควรน ามาใช้ในพิธี แต่บางคน
บอกไม้ศักดิ์สิทธิ์ แต่ถ้ามีการเถียงกัน สิ่งนั้นควรเลิกที่จะน ามาในพิธีไหว้ครู แต่อยู่ที่
ความเชื่อความเข้าใจ จริง ๆ ครูหรือเทวดาท่านไม่ได้มารับประทานหรอกเป็นความเชื่อ
กันไปเองและอยู่ที่ใจ ถ้าใจเราน้อมนอบแล้วใจเราก็ประเสริฐสุดเพราะครูท่านคือเทวดา 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2559)  
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ข้อห้ามในการจัดตั้งเครื่องสังเวยไหว้ครูนั้น ยังมีผลไม้ที่ไม่ควรน ามาไหว้ครู ซึ่งอาจารย์
ปี๊บ  คงลายทอง ได้กล่าวว่า มังคุด ละมุด มะไฟ มะเฟือง ลูกพลับ ที่ห้ามน ามาในพิธีไหว้ครู 
(ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559 )      

สรุปไว้ว่าองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ประกอบด้วย เครื่อง
บูชา ได้แก่ พระพุทธรูปพร้อมเครื่องบูชา ขันก านล เครื่องดนตรีตั้งบูชา หน้าโขน เครื่องกระยาบวช วง
ปี่พาทย์ไม้แข็ง ช่อชัยพฤกษ์ การจัดเครื่องสังเวยจะต้องจัดให้สวยงามถูกต้องตามแบบแผนจารีต
ประเพณีที่สืบต่อกันมา เครื่องบูชาถวายครูแบ่งเป็น  5 กลุ่มคือ 1. เครื่องบูชาประเภทอาหาร
ประกอบด้วยอาหารคาว 2. เครื่องบูชาประเภทอาหารหวาน 3. เครื่องบูชาที่เป็นผลไม้ประกอบด้วย
ผลไม้ 9 ชนิด  4. เครื่องบูชากระยาบวชคืออาหารหรือสิ่งของที่ไม่รวมของสดและของคาว5. เครื่อง
บูชาที่ไม่ใช่อาหารประกอบด้วย เหล้า บุหรี่ หมาก พลู น้ า บายศรีปากชาม เหตุที่ต้องจัดเครื่องสังเวย 
2 ที่ เนื่องจากครูมีทั้งครูที่เป็นเทพและครูที่เป็นอสูร เครื่องสังเวยจะมีทั้งสุกและดิบ การจัดเครื่อง
สังเวย มีการจัดสองอย่าง คือจัดเครื่องคู่และเครื่องเดี่ยว มีสองจานเรียกว่าเครื่องคู่ แต่ถ้ามีอย่างละ
หนึ่งจานเรียกว่าเครื่องเดี่ยว  

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าการจัดเครื่องสังเวยที่หลากหลาย น่าจะปฏิบัติตามความเชื่อว่า ครู
เทวดานั้นรับประทานอาหารเฉกเช่นมนุษย์ ดังนั้นมนุษย์มีความชอบอาหารหลากหลายอย่างไรก็น้อม
นอบถวายอาหารครูให้มีความหลากหลายเพ่ือที่ว่าครูสามารถเลือกรับประทานสิ่งที่ท่านชอบได้ เป็น
การท าให้ครูมีความพึงพอใจ ความเชื่อที่ว่าครูเทวดาชอบอาหารชนิดใดนั้นชนิดนี้ก็เป็นการปฏิบัติตาม
ค าบอกเล่าสืบต่อกันมาจะเห็นว่านักดนตรีก็ให้ความแตกต่างกันไปในเรื่องนี้ 

2.3.3 เครื่องใช้ส าหรับผู้อ่านโองการหรือผู้ท าพิธี 

ผู้อ่านโองการนับได้ว่าเป็นบุคคลส าคัญที่สุดในพิธีไหว้ครู ต้องเป็นผู้ที่ได้รับกายอมรับนับ
ถือในวงการดนตรีไทย และเป็นผู้ที่ได้ผ่านการท าพิธีรับมอบเป็นผู้อ่านโองการโดยจะมีการแต่งกายใน
ชุดขาว ซึ่งมีองค์ประกอบในการท าพิธีส าหรับผู้อ่านโองการตามที่ พูลผล อรุณรักถาวร ได้บันทึกข้อมูล
ไว้ดังนี้ 
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1) ผ้าขาวปูแท่นนั่งส าหรับประธาน ผ้าปูรองนั่ง 1 ชิ้น 1 เมตร ผ้านุ่งพิธีกร    
3 เมตร ผ้าห่มพิธีกร 4 เมตร ผ้าปูรองตะโพน 1 เมตร ผ้ารัดอกตะโพน 2 เมตร 

2) บาตรน้ ามนต์ พร้อมเครื่องท าน้ ามนต์ประกอบด้วย เทียนขี้ผึ้งแท้หนัก    
1 บาท โดยมีไส้เทียน 32 เส้น 1 เล่ม ใบเงิน ใบทอง ใบนาค ใบมะตูม ผลมะกรูด 
3 ผล มัดหญ้าคาส าหรับพรมน้ ามนต์ 

3) โถเจิมบรรจุแป้งกระแจะ น้ าปรุง น้ าอบไทย 

4) กระถางธูป พร้อมธูปหอม 1 ห่อ เทียนชนวนพร้อมเชิงเทียน ไม้ขีดไฟ 

5) แจกันดอกไม้ 1 คู ่

6) เชิงเทียนชัย พร้อมเทียนขี้ผึ้งแท้หนัก 9 บาท เชิงเทียนเงินพร้อมเทียน
ขี้ผึ้งแท้ปิดเงินหนัก 6 บาท เชิงเทียนทองพร้อมเทียนขี้ผึ้งแท้ปิดทองหนัก 6 บาท 

7) ขันก านลส าหรับประธานผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ขันน้ าขนาดใส่น้ าล้างหน้า
เส้นผ่านศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 6 นิ้วฟุต บรรจุผ้าขาว 1 เมตร กระทงดอกไม้ ธูป
เทียน เงินก านล (จ านวนเงินแล้วแต่พิธีกรผู้เป็นประธานจะเรียก) 

8) ขันก านลส าหรับนักดนตรีที่บรรเลงจ านวน 9 ขัน เครื่องประกอบเหมือน
ของพิธีกร เงินก านล 36 บาท (เพ่ิมจากเดิม 6 บาท เป็น 36 บาท เพราะค่าของ
เงินเปลี่ยนไปจะได้สะดวกต่อผู้บรรเลงที่จะน าไปท าบุญใส่บาตร) 

9) สายสิญจน์จับมงคลสวมศีรษะ (ปกติพิธีกรจะต้องจัดเตรียมมา) 

10) ช่อมงคลพิธี (ใบไม้มงคลทัดหู) ประกอบด้วย ใบเงิน ใบทอง ใบนาค ใบ
มะตูม หญ้าแพรกมัดรวมกันเหมือนม้วนพลู โดยใช้หญ้าแพรกเป็นไส้กลาง จ านวน
เท่ากับศิษย์ที่รับการครอบ 

11) ผ้าหน้าโขนสีแดงหรือสีชมพู สี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดความกว้าง 1 นิ้วฟุต 
ความยาว 2 นิ้วฟุต มีเชือกเป็นหูคล้องส าหรับพิธีกรใช้คล้องจอนหู ศีรษะครู และ
คล้องท าขวัญเครื่องดนตรี 

12) ข้าวตอกดอกไม้ใส่พานส าหรับพิธีกรโปรย ประกอบด้วย ข้าวตอก ดอก
มะลิ ดอกบานไม่รู้โรย ดอกกุหลาบมอญสีแดง ดอกดาวเรือง 

13) พวงมาลัยจ านวนมากพอที่จะใช้คล้องจอนหูศีรษะครู เครื่องดนตรี และ
รูปภาพบูรพาจารย์ (พูลผล อรุณรักถาวร, 2550: 26-30)  
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สรุป เครื่องใช้ของผู้อ่านโองการประกอบด้วย ผ้าขาว บาตรน้ ามนต์ กระถางธูป เชิง
เทียน ธูป เทียน โถใส่แป้งกระแจะ แจกันดอกไม้ สายสิญจน์ ขันก านลของผู้ประกอบพิธี เส้นผ่าน
ศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 6 นิ้ว บรรจุผ้าขาว 1 เมตร กระทงดอกไม้ ธูปเทียน เงินก านล ใส่เงิน 360 ขัน
ก านลผู้บรรเลงดนตรี 9 ขันใส่เงินก านล 36 บาท พร้อมดอกไม้ ธูป เทียน ใบไม้มงคลทัดหู ผ้าหน้าโขน
มีสีแดงหรือสีชมพู ซึ่งน ามาใช้ในขั้นตอนการประกอบพิธีไหว้ครูแต่ละครั้ง เมื่อประกอบพิธีเสร็จสิ้นผู้
อ่าโองการจะน าขันก านลไปถวายพระเพ่ือท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้แก่ครูผู้ล่วงลับต่อไป 

2.3.4 พิธีสงฆ์ 

คนไทยมีความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาไม่ว่ากระท าการงานใด ๆ จะต้องมีพิธีสงฆ์เข้ามา
เกี่ยวข้องเพ่ือความเป็นสิริมงคลกับตนเองและเพ่ืออุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้กับบรรพบุรุษ ครูบา
อาจารย์ที่ได้ล่วงลับไปแล้ว ดังที่ พูลผล อรุณรักถาวร ได้กล่าวไว้ว่า 

เนื่องจากคนไทยเราเป็นพุทธศาสนิกชน นับถือพระพุทธศาสนาเป็นศาสนา
ประจ าชาติ จะท าการมงคลใด มักจัดให้มีพิธีสงฆ์เกี่ยวข้องเสมอ การจัดงานไหว้
ครูดนตรีไทยก็เช่นกัน เมื่อก าหนดวัน เวลา สถานที่ ที่จะประกอบพิธีเรียบร้อย
แล้ว จะมีการอาราธนานิมนต์คณะสงฆ์ 9 รูป มาเจริญพระพุทธมนต์เย็น ถวาย
อาหารบิณฑบาต ฉันภัตตราหารเสียก่อน เพ่ืออุทิศส่วนบุญส่วนกุศลแก่บุพการีชน
และครูอาจารย์ทางดนตรีไทย แล้วจึงเริ่มประกอบพิธีไหว้ครู ฉะนั้นเมื่อจัดมณฑล
พิธีเสร็จต้องจัดเตรียมอาสนะสงฆ์ เครื่องดื่มที่ภิกษุรับประเคนฉันได้ในตอนเย็น 
เช่น น้ าผลไม้ ชากาแฟ น้ าร้อนน้ าเย็น และเตรียมส ารับภัตตาหารเช้า อาหาร
ส าหรับใส่บาตร ปิ่นโตเพ่ือคณะสงฆ์จะได้น ากลับไปฉันเพลที่วัดอีกชุดหนึ่ง 

เครื่องใช้ส ำหรับพิธีสงฆ์ 

1) เสื่อยาวส าหรับปูรองอาสนะพระ, อาสนะพระ 9 ชุด 

2) กาน้ าร้อน เหยือกน้ าเย็น แก้วพร้อมจานรอง ถ้วยน้ าชา กระโถน กระดาษ
เช็ดมือ 

3) บาตรพร้อมขารองบาตร ปิ่นโต 

4) บาตรน้ ามนต์ บรรจุน้ าสะอาด เทียนขี้ผึ้งแท้หนัก 1 บาท ไส้ 32 เส้น 1 
เล่ม เทียนชนวน พร้อมเชิงเทียน ไม้ขีดไฟ 

5) สายสิญจน์ 1 กลุ่ม ส าหรับวงรอบฐานพระประธานและรอบปริมณฑลพิธี 
พานรองสายสิญจน์ (พูลผล อรุณรักถาวร, 2550: 26-30) 
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2.3.5 บุคลากร 

ผู้ที่จะมาท าพิธีในการอ่านโองการจะต้องเป็นผู้ที่ได้รับความเคารพนับถือในวงการดนตรี
ไทย เป็นผู้ที่บวชเรียนแล้ว ได้รับการมอบในการท าพิธีอ่านโองการ และเป็นผู้ที่อยู่ในศีลในธรรม 
จะต้องมีอายุไม่ต่ ากว่า 30 ปี ดังที่พูลผล อรุณรักถาวร ได้กล่าวไว้ว่า 

เมื่อก าหนดวันเวลาและสถานที่ประกอบพิธีไหว้ครูแล้ว ต้องติดต่อหาบุคคลที่
จะเป็นประธาน อ่านโองการประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งต้องเป็นผู้ที่มีความรู้
ความสามารถประกอบพิธีไหว้ครูได้ถูกต้อง ครบถ้วน มีผู้เคารพเลื่อมใส อายุไม่ต่ า
กว่า 30 ปี เป็นผู้มีความสามารถด้านดนตรี บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ชั้ นสูงได้
ถูกต้องครบถ้วน เป็นผู้ปฏิบัติตนอยู่ในระเบียบศีลธรรมประเพณีที่ดีงาม ได้รับ
มอบหมายจากครูผู้ใหญ่ให้เป็นพิธีกรประกอบพิธีไหว้ครูได้ เมื่อหาผู้เป็นประธาน
ประกอบพิธีไหว้ครูแล้ว ต้องจัดหาผู้บรรเลงปี่พาทย์ประกอบพิธี โดยบุคคล
เหล่านั้นต้องเป็นผู้เล่าเรียนเพลงหน้าพาทย์ และสามารถบรรเลงได้ถูกต้องทุก
เพลงตามที่ประธานจะเรียกบรรเลง (พูลผล อรุณรักถาวร, 2550: 26-30) 

2.3.6 การเตรียมส าหรับผู้รับการครอบครู 

ในการเรียนดนตรีไทยนั้นมีพิธี "การครอบครู" ถือเป็นพิธีการประกาศสถานะของผู้เรียน
แต่ละระดับ ซึ่งเป็นความเชื่อที่สืบทอดต่อกันมาจากโบราณจารย์ พิธีนี้มักจะถูกรวมไว้ในพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทย เมื่อพิธีไหว้ครูใกล้จบจะมีการท าพิธีครอบครูแก่ผู้เรียน ขั้นตอนในการเตรียมตัวส าหรับผู้รับ
การครอบครู พูลผล อรุณรักถาวร กล่าวไว้ว่า 

ศิษย์ผู้มีความประสงค์ที่จะขอรับการครอบเพ่ือเรียนวิชาดนตรีไทย หรือต่อ
เพลงหน้าพาทย์จะต้องเตรียมตัว ดังนี้ 

1) เมื่อคณะสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์เย็น และรับอาหารบิณฑบาตฉัน
อาหารเช้า ศิษย์จะต้องเข้าร่วมพิธีรับศีล ฟังคณะสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ ปฏิบัติ
ดูแลให้การต้อนรับคณะสงฆ์ 

2) เครื่องก านลส าหรับเข้ารับการครอบ ขันน้ าล้างหน้าขนาด เส้นผ่ าน
ศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 6 นิ้วฟุต ภายในบรรจุผ้าเช็ดหน้าขาว 1 ผืน กระทงดอกไม้ 
ธูปเทียน เงินก านล (6, 12, 24, 36 บาท) แล้วแต่พิธีกรผู้เป็นประธานจะก าหนด 

3) ขั้นตอนส าหรับผู้เข้าเรียนวิชาดนตรีไทย (ปี่พาทย์) 
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1. ครอบเริ่มเรียนดนตรีไทย (ปี่พาทย์) ประธานจะจับมือให้เริ่มตีเพลง
สาธุการ เพื่อฝึกเป็นดุริยางคศิลป์สืบไป 

2.  ครอบเรียนเพลงตระโหมโรง ประธานจะจับมือตี เพลงตระ
หญ้าปากคอก 

3. ครอบเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน ประธานจะจับมือตีเพลงตระบอง
กัน 

4. ครอบเรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ประธานจะจับมือตีเพลงบาทสกุณี 

5. ครอบเรียนเพลงหน้าพาทย์พิเศษ คือ เพลงองค์พระพิราพ ซึ่งผู้รับการ
ครอบระดับนี้ ต้องผ่านการเรียนเพลงหน้าพาทย์ทั้ง 4 ขั้นตอนจบแล้ว มีความรู้
ความสามารถบรรเลงเพลงดังกล่าวได้ถูกต้อง แม่นย า ผ่านการอุปสมบท มีอายุ
ครบ 30 ปี มีวัยวุฒิ คุณวุฒิเหมาะสม มีความประพฤติดี เป็นที่ยอมรับในหมู่ดุริ
ยางคศิลป์ด้วยกัน (พูลผล อรุณรักถาวร, 2550: 2630) 

ผู้ที่จะเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูหรือครอบครูจะต้องเตรียมขันล้างหน้า ผ้าขาว ดอกไม้ ธูป
เทียน เงิน 12 บาท ตามที่อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี และอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวไว้ว่า 

จะมีผ้าขาว ดอกไม้ธูปเทียน หญ้าแพรก ข้าวตอก ดอกมะเขือ ดอกเข็ม เงิน
ค่าก านล หกสลึง หกบาท  สิบสองบาท ตามฐานะเศรษฐกิจ เงินก านลจะต้อง
น าไปท าบุญให้ครูต่อไป  ครูไชยยะ กล่าวว่า ที่ใช้ขันและผ้าเช็ดหน้าในพิธีไหว้ครู
นั้น ก็เพ่ือน ามาล้างหน้าครู และเช็ดหน้าครู สิ่งอื่นที่น ามาก็คือของที่เป็นมงคลเพ่ือ
ความแตกฉานของผู้ที่เข้าพิธี เช่น หญ้าแพรก ข้าวตอก ดอกมะเขือ สิ่งเหล่านี้เป็น
พืชมงคลที่น ามาในพิธีไหว้ครู  เทียนที่ใช้ในพิธีจะต้องมีเทียนชัย 9 บาทสูงใหญ่   
เทียนเงิน เทียนทอง 6 บาท เทียนท าน้ ามนต์ 1 บาท (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์
, 19 เมษายน 2559) 

อาจารย์ ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า สมัยก่อนผู้ที่จะเข้าในพิธีไหว้ครูจะต้อง
เตรียมขันก านลมาเอง น าเงินก านลใส่ขัน ผ้าขาว ดอกไม้ ธูปเทียน ผู้ที่จะน าขันมา
ไหว้ครูก็จะต้องเป็นผู้ที่เกี่ยวข้องทางด้านดนตรีไทยเพ่ือมาขอครอบหรือเจิม ไม่ใช่
ใครจะมาครอบก็ได้ ส่วนเงินก านลในขันนั้น ครูปี๊บได้กล่าวว่า ครูเคยบอกว่า ให้
น าไปท าบุญ แต่ครูที่ท าพิธีสามารถน าเงินนั้นไปใช้ได้ เช่น 6 บาท ครูผู้ท าพิธี
น าไปใช้ได้ 2 บาท อีก 4 บาทน าไปท าบุญให้ครูแบ่งแยกเป็นส่วน ๆ ได้ (ปี๊บ คง
ลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559)  
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สรุปพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตามขนบนั้นจะต้องมีพิธีสงฆ์สวดมนต์เย็นและสวดมนต์เช้า เพ่ือ
อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้ครูบาอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว ผู้อ่านโองการจะต้องเป็นบุคคลที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทยเป็นที่เคารพนับถือและมีอายุไม่ต่ ากว่า 30 ปี ผู้ที่จะเข้ารับการครอบครูจะต้องเข้า
ร่วมในการฟังพระสวดมนต์เย็นและสวดมนต์เช้าเพ่ือรับศีลรับพรจากพระ และต้องน าขันก านล
ประกอบด้วย ขันล้างหน้า ผ้าขาว ดอกไม้ ธูป เทียน เงินก านล 36 บาท การครอบนั้นแสดงถึงล าดับ
ขั้นในการเรียนซึ่งตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันนั้นมี 6 ขั้นตอน คือ ครอบฉิ่ง  ครอบสาธุการ ครอบตระ
โหมโรง ครอบโหมโรงกลางวัน ครอบบาทสกุณี ครอบองค์พระพิราพ เป็นการเรียงตามล าดับขั้นของ
ความรู้จากน้อยไปมากกล่าวคือจากผู้เริ่มเรียนไปจนถึงผู้ที่มีความรู้ระดับสูง 

2.3.7 ครูผู้ประกอบพิธี  

แม้ว่าจะมีผู้กล่าวถึงผู้อ่านโองการว่าควรมีอายุไม่ต่ ากว่า 30 ปี บริบูรณ์ดังท่ีกล่าวมาแล้ว 
แต่ก็มีการกล่าวถึงข้อก าหนดเรื่องอายุที่มากกว่าว่าผู้ที่จะมาท าพิธีการอ่านโองการนั้นจะต้องมีอายุไม่
ต่ ากว่า 50 ปี เพราะถ้าอายุต่ ากว่า 50 ปีจะถือว่ายังไม่เป็นผู้ใหญ่ ดังที่อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า  

พิธีกรผู้อ่านโองการที่จะมาท าพิธีจะต้องมีอายุไม่ต่ ากว่า 50 ปี เพราะถ้าต่ า
กว่า 50 ปีถือว่ายังไม่เป็นผู้ใหญ่พอที่จะเป็นผู้ท าพิธี ยังไม่เหมาะสมที่จะให้คนอ่ืน
มานั่งไหว้เรา รับมอบได้ แต่ต้องรอให้อายุเกิน 50 ปีเสียก่อน และต้องรอให้ครูที่
รับมอบเสียชีวิตลงก่อน ครูผู้นั้นถึงจะท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยได้ ครูมนตรี ตราโมท 
ก่อนที่ท่านจะท าพิธีไหว้ครูจะต้องช าระร่างกายให้สะอาดก่อน โดยการถือศีลก่อน 
7 วัน จะต้องท าตัวให้สูงส่งเพ่ือที่จะให้คนมากราบไหว้ในพิธีไหว้ครู ไม่ใช่เป็น
ปุถุชนธรรมดาที่จะมาท าพิธีไหว้ครูเพ่ือให้คนมากราบไหว้ เป็นเสนียดแก่ตัวเอง 
จะต้องท าตัวให้บริสุทธิ์ให้สมกับที่คนจะมากราบไหว้เพราะผู้ท าพิธีไหว้ครูใหญ่
ที่สุดในพิธีไหว้ครู ผู้คนจะมากราบไหว้ด้วยความเคารพนับถือ ถ้าผู้ท าพิธีไหว้ครูไม่
ช าระตัวให้ดี ก็จะเกิดความวิบัติกับตัวเอง จะต้องธรณีสาร วางตัวให้ดีไม่พูดในสิ่ง
ที่ไม่ดีกับผู้อ่ืนท าให้ผู้อ่ืนไม่นับถือ นี้คือคุณสมบัติของผู้ท าพิธีไหว้ครู (พิชิต ชัยเสรี, 
สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2559) 

ผู้ที่จะมาท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยนั้นจะต้องเป็นคนดีอยู่ในศีลธรรม เป็นผู้ที่ได้รับอนุญาต
และได้รับมอบมาจากครูเสียก่อน จึงจะเหมาะสมตามคุณสมบัติที่โบราณจารย์ก าหนด ดังที่ อาจารย์
ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า 
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 ผู้ที่จะท าพิธีได้คือเป็นคนดี ไม่เป็นภัยต่อสังคม จะต้องได้รับอนุญาตและรับ
มอบจากครูเสียก่อน ต้องช าระจิตใจ มานั่งฟังพระสวดมนต์เย็นก่อนที่จะท าพิธี ใน
สมัยก่อนจะมีคนท าพิธีไหว้ครูคือพระยาประสาน ครูหลวงประดิษฐ์ ที่มีคนเคารพ
นับถือเป็นที่รู้จักในหมู่คณะนักดนตรี ครูปี๊บได้กล่าวอีกว่าผู้ที่จะท าพิธีไหว้ครูได้นั้น
จะต้องถูกคัดเลือกให้ท าพิธีได้ เพ่ือช่วยแบ่งเบาภาระจากผู้ที่ท าพิธีคน อ่ืน ๆบ้าง 
เพราะพิธีไหว้ครูมีหลายที่เพ่ือช่วยเหลือครูท่านอ่ืน ๆ จะต้องเป็นผู้ที่บวชเรียน
มาแล้ว ส่วนใหญ่ผู้ที่จะมาท าพิธีไหว้ครูจะต้องเป็นครูปี่พาทย์ ครูเครื่องสายจะไม่
ค่อยนิยมเท่าไร เพราะถือว่าครูปี่พาทย์นั้นได้ต่อเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงมาแล้ว   
(ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

คนที่จะท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะต้องเป็นผู้ที่มีความศรัทธาเลื่อมใสของคนในวงการ
ดนตรีเป็นที่ยอมรับและมีความอาวุโสสอดคล้องกับอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าวว่า 

ผู้ที่จะท าพิธีไหว้ครูได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความศรัทธาเลื่อมใสของคนในหมู่
คณะของนักดนตรีด้วยกัน เป็นที่รู้จักเลื่อมใส จะต้องมีความอาวุโสมากกว่า มีวัย
อันสมควร มีคุณสมบัติทางดนตรี ได้เครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งเป็นชิ้นเอกและต้องได้รับ
อนุญาตจากครูผู้มอบต ารา (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

ในวัฒนธรรมของดนตรีไทย ผู้ที่จะประกอบพิธีได้นั้น จะต้องเป็นผู้ที่ได้รับสืบทอดให้เป็น
ผู้อ่านโองการ โดยจะต้องเป็นศิษย์ที่ครูบาอาจารย์ได้สั่งสอน อบรม จนเป็นที่แน่ใจว่า มีความรู้ 
ความสามารถ ความประพฤติ และปฏิบัติตนเหมาะสม ที่จะเป็นครูได้ต่อไป ซึ่งก็ได้มีการก าหนด
กฎเกณฑด์ังนี้คือ  

1. ต้องได้รับการบวชเรียนมาแล้ว (ต้องบวชเต็มพรรษา) หรือหากไม่ได้บวชเรียน ก็
ต้องเป็นผู้ที่มีอายุตั้งแต่ 35 ปีขึ้นไป 

2. เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถทั้งในการบรรเลงและความรู้ทางด้านทฤษฎี และมี
ประสบการณ์ในการปฏิบัติงานดนตรีไทย 

3. เป็นผู้มีความประพฤติดี ไม่ข้องเก่ียวกับอบายมุขท้ังหลาย 
4. เป็นที่ยอมรับของสังคมในวงการดนตรีไทย ว่าเป็นผู้มีความเหมาะสม 

เมื่อมีคุณสมบัติครบถ้วนดังกล่าวมาแล้วและครูผู้ใหญ่เห็นว่ามีความเหมาะสม ก็จะได้รับ
มอบโองการไหว้ครู เพ่ือน ามาประพฤติปฏิบัติ จากนั้นครูผู้ใหญ่จะมอบให้เป็นครูผู้ประกอบพิธี โดยครู
จะไปก ากับดูแลด้วย 2 ถึง 3 ครั้ง เพ่ือตรวจสอบว่าปฏิบัติได้ถูกต้องหรือมีข้อบกพร่องอย่างไรหรือไม่ 
เมื่อเห็นว่ามีความถูกต้องเรียบร้อยดีแล้ว ก็จะไว้วางใจให้เป็นผู้ประกอบพิธีได้ต่อไป 
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2.3.8 ดนตรีประกอบพิธีไหว้ครูและล าดับในการบรรเลง 

ในการเริ่มพิธีนั้นจะเริ่มต้นด้วยการบรรเลงสาธุการ ดั งที่ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
กล่าวว่า    

เมื่อพิธีกรหรือแขกผู้มีเกียรติรับเชิญ เริ่มจากจุดธูปเทียนบูชาพระพุทธรูป
ดนตรีบรรเลงเพลงสาธุการ เพลงสาธุการมีประวัติว่า เมื่อพระอรหันตสัมมาสัม
พุทธเจ้าพระองค์แรกทรงอุบัติขึ้นในโลก ทรงพระนามว่า “ตัณหังกร” ก็มีผู้
เลื่อมใสมาเคารพบูชาเหมือนการปฏิบัติตามลัทธิของศาสนาพราหมณ์กันเป็น
จ านวนมาก รวมทั้งเทพทั้งหลายด้วย พระมหาพรหมซึ่งศักดานุภาพมากก็สงสัยว่า
จะมีผู้อื่นใดเก่งยิ่งกว่าพระองค์ จึงใคร่จะทดลองค าเลื่องลือนั้น พระพรหมจึงไปท้า
พนันกับพระพุทธเจ้า โดยให้ผลัดกันซ่อนหา พระพุทธเจ้าทรงรับค าท้า ให้พระ
พรหมผู้ท้าไปซ่อนก่อน ไม่ว่าพระพรหมจะไปซ่อนที่ใด ๆ พระพุทธเจ้าทรงเล็งเห็น
ได้ทุกแห่ง พอถึงคราวพระพุทธเจ้าทรงซ่อนบ้าง พระพรหมหาทั่วโลกสวรรค์
มนุษย์ก็มิได้พบ จึงทูลขอยอมแพ้ พระพุทธเจ้าให้พระพรหมยื่นพระหัตถ์ขึ้นไปบน
เศียรของพระพรหมเอง ก็จับถูกข้อพระบาทของพระพุทธเจ้า เป็นอันว่าพระ
พรหมก็หมดทิฐิ เทวดาทั้งหลายที่ไปประชุมก็สาธุการขึ้นพร้อมกัน พร้อมทั้ง
บรรเลงเพลงดนตรีด้วย จึงเรียกเพลงนั้นว่า สาธุการ (แต่คงไม่ใช่ท านองอย่างของ
มนุษย์ที่ใช้บรรเลงอยู่นี้) ตั้งแต่นั้นมาก็ใช้เพลงสาธุการในการเคารพนมัสการในพิธี
สงฆ์เป็นอันดับแรกตลอดมา เช่น ก่อนพระเทศน์ (ชิ้น ศิลปบรรเลง, 2530: 16 - 17) 

เพลงสาธุการจึงมีความหมายในการบูชาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจากต านานความเชื่อ
ดังกล่าว และเป็นเพลงส าคัญในการเริ่มต้นของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

2.3.9 เพลงหน้าพาทย์  

อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่าได้รับครอบครูมาจากครูพริ้งครอบได้ถึงบาทสกุณี ซึ่ง
ท่านสามารถครอบครูให้แก่ผู้เรียนได้ แต่ไม่สามารถจะไปประกอบพิธีไหว้ครู ได้ อาจารย์พิชิต ชัยเสรี 
กล่าวถึงความแตกต่างของพิธีไหว้ครูและครอบครูว่า 

ถึงแม้ว่าฉันจะเรียนได้ถึงองค์พระพิราพก็ตาม แต่ฉันไม่ได้รับมอบในการอ่าน
โองการมา ผู้ที่จะท าพิธีไหว้ครูได้จะต้องได้รับมอบหมายมาจากครูในการอ่าน
โองการได้ เพราะฉะนั้นการไหว้ครูและครอบครูจึงมีความแตกต่างกันในด้านการ
รับมอบมาในทางเฉพาะของผู้รับมอบมาจากครู (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 
มกราคม 2559) 
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สอดคล้องค าสัมภาษณ์ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า 

คือพิธีเดียวกันการครอบครูนั้นมาจากพิธีครอบครูโขนละคร ถ้าทางดนตรี
การครอบคือการใช้ฉิ่งครอบกับผู้ที่เรียนเครื่องสาย ส่วนผู้ที่เรียนปี่พาทย์คือการ
จับมือตี และมีการเจิมหน้า (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

สอดคล้องกับอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าว่า 

 การครอบครูคือการน าสิ่งที่เป็นมงคลมาครอบให้กับตัวเราให้มีความสุข 
ความเจริญ (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่ส าคัญและศักดิ์สิทธิ์ผู้ที่จะเรียนเพลงหน้าพาทย์ได้นั้นจะต้อง
มีใจรกัไม่ใช่ใครนึกอยากจะเรียนก็มาเรียนได้ดัง อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า 

ถ้าพูดในด้านการเข้าหาทางวัฒนธรรม เพลงหน้าพาทย์ของไทยถือว่าเป็น
งานศิลปกรรมชั้นยอดไม่แพ้เดี่ยวกราวในหรือทยอยเดี่ยว แต่เป็นเพลงทาง
พิธีกรรม เพราะฉะนั้นศิลปกรรมชั้นยอดการที่จะให้เป็นสาธารณะเป็นเรื่องที่ไม่
ควรจะเป็น คนที่จะมาเรียนเพลงหน้าพาทย์นั้นจะต้องมีทั้งใจและมือประกอบกัน 
เราจะต้องคัดคนที่จะมาเรียนเพลงหน้าพาทย์ไม่ใช่จะให้ใครมาเรียนก็ได้ จะต้องมี
หลักเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ที่จะมาเรียน ไม่ใช่ใครนึกอยากจะมาเรียนก็มาเรียนได้ 
ผู้เรียนจะต้องผ่านการเรียนโหมโรงกลางวัน หรือโหมโรงเช้ามาก่อน เพ่ือให้เกิด
ความศักดิ์สิทธิ์ในการเรียนเพลงหน้าพาทย์ต่อไป (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 
มกราคม 2559) 

สรุป เพลงหน้าพาทย์ถือว่าเป็นเพลงที่ส าคัญและมีความศักดิ์สิทธิ์ที่สูงสุด ผู้บรรเลง
จะต้องเป็นผู้ที่บวชเรียนมาแล้วอายุไม่ต่ ากว่า 30 ปี จะต้องมีใจรักและมีความเคารพในบทเพลง ไม่ใช่
ใครจะมาบรรเลงก็ได้ ผู้ที่บรรเลงจะต้องได้รับมอบถึงเพลงองค์พระพิราพ (เต็มองค์) ถึงจะเป็นผู้ที่
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ได้ 

2.3.10 ขั้นตอนการประกอบพิธี 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็นพิธีการที่ประกอบด้วยการตั้งเครื่องพิธี มีพระรัตนตรัย เทพเจ้า 
เครื่องดนตรี เครื่องบูชากระยาบวช (อาหารคาวหวานต่าง ๆ) ดอกไม ้ธูปเทียน โดยมีครูผู้ประกอบพิธี
เป็นผู้อ่านโองการน าไหว้ครู เริ่มต้นจากการบูชาพระรัตนตรัย และอัญเชิญเทพยดา เทพเจ้าทางดนตรี 
เทพเจ้าอสูร ฤๅษี ยักษ์ จากนั้นจึงถวายเครื่องบูชากระยาบวช และลาเครื่องบูชากระยาบวช โปรย
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ข้าวตอกดอกไม้ และประพรมน้ ามนต์ เครื่องดนตรีที่จัดไว้บนเครื่องบูชา จากนั้นจึงเป็นพิธีครอบดังที่
อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า  

การตั้งเศียรศีรษะครูนั้น ตั้งเพ่ือความสวยงาม สิ่งส าคัญคือขวาส าคัญกว่า
ซ้าย สูงส าคัญกว่าต่ า หน้าส าคัญกว่าหลัง จะต้องให้ถูกต้องและเหมาะสม จะต้อง
ให้มีสมดุลกัน เช่น พ่อแก่จะต้องตั้งอยู่ทางขวามือเพราะเป็นนักพรต พ่อครูจะต้อง
อยู่ทางซ้ายมือ จะสลับที่กันไม่ได้ ถ้าในพิธีมีพระพุทธรูปด้วย จะต้องตั้งอยู่สูงสุด 
สูงกว่าตะโพนเพราะเป็นพระพุทธเจ้า (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 
2559) 

2.3.11 การครอบครู 

การครอบครูแสดงถึงฐานะทางฝีมือของผู้ที่จะครอบว่าจะได้เลื่อนชั้นความรู้ให้สูงไปอีก
ระดับหนึ่งดังที่ ศิรินทิพย์ นิมิตรมงคล ได้กล่าวไว้ว่า 

การครอบคร ูเป็นสิ่งแสดงถึงฐานะทางฝีมือของศิษย์ ว่ามีความสามารถจะได้
เลื่อนชั้นความรู้สูงขึ้นไปอีกระดับหนึ่ง หมายความว่าจะได้รับการต่อเพลงที่สูงขึ้น 
โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ แต่ในปัจจุบันมักเข้าใจผิดกันว่า การครอบนั้นจะต้อง
ท าทุกครั้งในพิธีไหว้ครู ซึ่งที่จริงแล้วการน าดอกไม้  ธูปเทียน ไปบูชาครูท า 
สมาธิและร่วมพิธีด้วยความตั้งใจจนจบพิธี ก็ถือว่าเป็นมงคลแก่ชีวิตอย่างยิ่งแล้ว 
(ศิรินทิพย์ นิมิตรมงคล, 2554: 7) 

ผู้ที่จะมาร่วมในพิธีไหว้ครูจะต้องมาร่วมฟังพระสวดมนต์เย็นเพ่ือช าระล้างจิตใจให้
บริสุทธิ์และมาช่วยดูแลเลี้ยงพระในตอนเช้าดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง  ได้กล่าวว่า 

ผู้ที่จะมาร่วมพิธีไหว้ครูในสมัยก่อนจะต้องมานั่งฟังพระสวดมนต์เย็นก่อนถึง
จะได้มาเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูได้ ต้องมาช าระจิตใจเสียก่อน ทั้งผู้ที่เข้าร่วมและผู้ท า
พิธีไหว้ครู  ไม่ใช่ใครนึกอยากจะมาเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูก็เข้ามาได้ และยิ่งคนที่จะ
มาครอบองค์พระพิราพจะต้องมาฟังพระสวดมนต์เย็นมาร่วมพิธีสงฆ์ตอนเช้าช่วย
เลี้ยงพระถึงจะครอบได้ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559 ) 

โดยมีความสอดคล้องกับอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี (สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า 

ผู้ที่จะเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูนั้นจะต้องมีการช าระจิตใจและต้องมาร่วมฟังพระ
สวดมนต์เย็น ท าบุญเลี้ยงพระในตอนเช้า ไม่ใช่อยากจะมาก็มา ไม่ได้มาช าระจิตใจ
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ก่อน ประโยชน์และความศักดิ์สิทธิ์ก็จะได้น้อย (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 
เมษายน 2559) 

การไหว้ครูวิชาดนตรีนั้นไหว้รวมกันเป็นหมู่ใหญ่ผู้เรียนดนตรีจากครูต่าง ๆ ก็มาร่วมพิธี
กันได้ตลอดจนนักดนตรีส านักต่าง ๆ ที่คุ้นเคยนับถือก็มักจะมารวมกัน พิธีไหว้ครูใหญ่นี้ไม่จัดพร่ าเพรื่อ 
โดยมากจะจัดเพียงปีละ 1 ครั้งตามฐานะทางเศรษฐกิจเพราะต้องจัดหาเครื่องเซ่นสังเวย เรียกว่า
เครื่องกระยาบวช สังเวยส าหรับบูชาถวายครูที่เป็นเทพและครูที่มีชื่อเสียงที่มีศิษย์มากที่ได้ล่วงลั บไป
แล้ว เครื่องกระยาบวชสังเวย นั้นปรากฏในการศึกษาเรื่องการจัดไหว้ครูของอาจารย์นิ่ม โพธิ์เอ่ียม ใน
การท าพิธีไหว้ครูจะต้องมีพิธีกรผู้อ่านโองการ ซึ่งได้แก่ครูที่มีศิษย์มากเป็นผู้อาวุโส และคุณวุฒิ และ
ความประพฤติดี  

2.3.12 ล าดับขั้นตอนการจัดพิธีไหว้ครู  

ผู้ที่เรียนดนตรีไทยเป็นครั้งแรกจะต้องเตรียมดอกไม้ ธูป เทียน เพ่ือไปมอบให้กับ
ครูผู้สอนเพื่อน าไปไหว้ครูเทวดา เพ่ือขอมอบตัวเป็นศิษย์ ดังที่ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง กล่าวไว้ว่า 

ผู้จะเรียนดนตรีครั้งแรกจะต้องมีดอกไม้ ธูปเทียนไปให้ผู้สอนบูชาครู (เทวดา) 
เรียกว่าเป็นการไหว้ครูขั้นที่ 1 แล้วจึงเรียนเพลงจากง่ายไปถึงยากพอสมควรจน
สามารถบรรเลงร่วมวงกับผู้อ่ืนได้ (เทียบเท่าชั้นประถม 1 ถึง มัธยม 6) ต่อไป ขั้น
ที่ 2 เมื่อมีความรู้และฝีมือดีแล้วก็จะเรียนเพลงยากๆ ขึ้นไปจนถึงเพลงเดี่ยวที่ไม่
ยากเกินไป (เทียบเท่าอุดมศึกษา) ขั้นที่ 3 มีความสามารถท าการสอนผู้อ่ืนได้ ซึ่ง
ครูผู้สอนจะอนุญาตหรือรับรองได้ (เทียบเท่าปริญญาตรี) ผู้รับมอบให้เป็นครูต้อง
มีเครื่องกระยาบวชสังเวย และดอกไม้ ธูปเทียน บูชาครูเทวดาด้วย (จัดไม่ต้อง
ใหญ่โตอย่างการไหว้ครูประจ าปี) ขั้นที่ 4 เพ่ือขอรับอนุญาตเพ่ือจัดท าการพิธีไหว้
ครูให้แก่ศิษย์ได้ ขั้นนี้ต้องจัดท าเครื่องสังเวยตามรูปแบบการไหว้ครูใหญ่ทุก
ประการ ซึ่งจะเรียกตามภาษานักดนตรีว่า ขอรับการประสิทธิ์ประสาทเป็นครูผู้ท า
พิธีอ่านโองการ แล้วจึงสามารถเป็นพิธีกรอ่านโองการในพิธีไหว้ครู และครอบ 
ศิษย์ที่มีวิชาความรู้ดีประพฤติดี ให้เป็นผู้น าพิธีไหว้ครูประจ าปีได้ต่อไป  (ชิ้น  
ศิลปบรรเลง, 2530 : 16) 

2.3.13 ค ากล่าวบูชาครู 

คาถาในการกล่าวค าอ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยได้เค้ามาจากพราหมณ์ ในค า
กล่าวจะมีการออกนามของครูที่เป็นเทพ ดังที่ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ได้กล่าวไว้ 
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ค ากล่าวบูชาครู หรือคาถาอ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยนี้ได้เค้ามาจาก
พิธีพราหมณ์ เมื่อไทยน ามาปฏิบัติก็เพ่ิมพิธีทางพระพุทธศาสนาเข้าด้วย ต้องเริ่ม
ด้วยอาราธนาค านมัสการคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ก่อน แล้วจึงเชิญเทพ
เจ้าต่าง ๆ ซึ่งในค าอ่านโองการจะมีออกพระนาม เช่น พระอิศวร พระนารายณ์ 
โดยเฉพาะดุริยเทพ 3 พระองค์ คือ พระวิษณุกรรม พระปัญจสิงขร พระปรคนธร
รพ ซึ่งนักดนตรีเคารพว่าเป็นอาจารย์ใหญ่ฝ่ายปี่พาทย์ และ  พระพิราพ ซึ่งเป็นที่
เคารพของพวกฝ่ายนาฏศิลป์ เพราะว่าดนตรีและนาฏศิลป์ นับถือเทพทั้ง 2 องค์ 
พระปรคนธรรพ และพระพิราพ เช่นเดียวกัน ในการเชิญครูเทพทั้งหลายเข้าสู่
บริเวณพิธีจะมีดนตรีประกอบด้วยเรียกว่าหน้าพาทย์ต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการ
เชิญพระฤๅษีอีก 7 ตน (องค์) มาช่วยอวยพรด้วย ในต ารากล่าวว่ามีฤๅษีร้อยกว่า
องค์ท่ีเป็นอาจารย์ประจ าวิชาต่าง ๆ เช่น บางองค์ก็คงเคยได้ยินชื่อ จากในเรื่องรา
มายณะ จากบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า รัชกาลที่ 
6 เช่น ฤๅษีทุรวาส ฤๅษีโคบุตร ฤๅษีวิศวามิศร์ ฯลฯ และท่ียังไม่เคยได้ยินชื่ออีกมาก 
ในการเชิญมาพิธีไหว้ครูนี้ ก็เลือกจากนามของฤๅษีที่คิดว่าเป็นมงคล นามของนัก
ดนตรีและนาฏศิลป์ เท่าที่เคยรู้จักกันมาในหมู่นักศิลปิน ประเภทนี้แล้วพิธีคือ 
พระภรตมุนี พระนารท (พระฤๅษีนารอด) และได้เชิญเพ่ิมอีก 5 องค์ คือ พระฤๅษี
สิทธิไชย พระฤๅษีสิทธมนต์ พระฤๅษีทัศนมงคล พระฤๅษีขจรบันลือลาภ พระ
ฤๅษีกัสสะปะ บรมครูฝ่ายวิชาการเกษตรซึ่งทุกคนจ าเป็นต้องบูชา พระฤๅษี
ทั้งหลายที่ออกนามมาแล้ว และยังมีที่ไม่ได้ออกนามอีกได้มาจากหนังสือค าภีร์
พรหมประวัติ ซึ่งท่านครูนิ่ม โพธิ์เอ่ียม รวบรวมไว้ และ พ.จ.อ.ไมตรี พุ่มเสนาะ  
ได้เป็นผู้จัดพิมพ์ขึ้นน ามามอบให้แก่มูลนิธิ “หลวงประดิษฐไพเราะ” 1 เล่ม  
(ชิ้น ศิลปบรรเลง, 2530 : 16) 

การอ่านโองการจะมีความหมายตามขั้นตอนครูแต่ละท่านจะมีต าราที่ได้รับมอบมาจาก
ครูจะต้องมีการขออนุญาตและได้รับอนุญาตเสียก่อนดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า 

การอ่านโองการว่า ครูแต่ละท่านจะมีต าราของครูตามที่ได้รับมอบมา ในการ
อ่านโองการจะมีความหมายตามขั้นตอนในพิธีไหว้ครู ไม่ควรที่จะน าวิธีการอ่าน
โองการ หรือความหมายในการอ่านโองการลงในเอกสาร จะต้องมีการขออนุญาต
หรือได้รับอนุญาตจากครูผู้ท าพิธีเสียก่อนจึงจะน าลงในงานได้  เช่น เพลงหน้า
พาทย์เราจะต้องมีการต่อจากครูเสียก่อน เวลาตีถ้าไปตีกับครูผู้ใหญ่ครูจะเตือนว่า
ให้ตีดี ๆ จะตีเล่นๆ ไม่ได้จะต้องมีการยกมือไหว้ครูก่อนเพ่ือขออนุญาตครูเสียก่อน  
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เคยมีตัวอย่างคนที่ท าพิธีไหว้ครู ท าเองโดยไม่ได้รับมอบหรือถ่ายทอดมาจากครู 
ท าเอง นุ่งขาวห่มขาวเอง อ่านโองการเอง พอถึงเพลงที่จะบรรเลงหน้าพาทย์ ใช้
เปิดเทปพอเสร็จพิธี ครูผู้นั้นป่วยเข้าโรงพยาบาลเลย แบบนี้เป็นการถูกครูลงโทษ 
ที่กระท าไม่ดีต่อครูบาอาจารย์ กระท าโดยไม่ได้รับมอบหมายและได้รับอนุญาต
จากครู เพราะการที่จะท าพิธีไหว้ครูนั้นผู้ที่ท าพิธีจะต้องได้รับมอบหมายและ
ถ่ายทอดจากครูก่อนจึงจะท าพิธีได้ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 
2559) 

เครื่องบูชาและความหมายในพิธีไหว้ครูสามารถเขียนเป็นต าราได้แต่ความหมายอาจ
แตกต่างกันออกไปเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า 

ส่วนเครื่องบูชาหรือความหมายในพิธีไหว้ครูนั้นเราสามารถน าลงเขียนเป็น
ต าราได้ แต่ความหมายในพิธีและเครื่องใช้บูชาในพิธีไหว้ครูปัจจุบันก็มีการ
เปลี่ยนไป เช่น สมัยก่อนมีการใช้หญ้าแพรก ดอกมะเขือเข้าในพิธีเพราะมี
ความหมายความส าคัญอยู่ แต่สมัยนี้ก็ไม่มีแล้วมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
ตามความสะดวกและเหมาะสม เนื่องจากไม่มีเวลาในการจัดหาหรือท าเหมือน
สมัยก่อน (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

ในการเขียนต าราการอ่านโองการบางอย่างเราสามารถเขียนในต าราได้แต่ความหมายใน
ค าบาลีไม่สามารถจะเขียนลงในต าราได้สอดคล้องดังที่ อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าวไว้ว่า  

บางอย่างในการอ่านโองการนั้นเราสามารถที่จะเขียนลงในเอกสารได้เช่น 
การเชิญพระ เชิญเทพ เชิญผี เรียงล าดับตามครูบาอาจารย์ได้ แต่ความหมายใน
ค าบาลีไม่สามารถจะน าไปเขียนได้จะต้องมีการขออนุญาตลงเขียนเป็นต าราจึงจะ
น าลงไปเขียนได้ และการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์นั้นเราจะต้องมีการยกเว้น ห้ามตี
เล่นๆ จะต้องยกเพลงหน้าพาทย์ให้ขึ้นสูงกว่าเพลงอ่ืน ๆ สิ่งที่น าเข้าในพิธีไหว้ครู
จะไม่เหมือนสมัยก่อน เมื่อก่อนจะเป็นพวกหญ้าแพรก ดอกมะเขือ ดอกเข็ม แต่
สมัยนี้จะใช้พวงมาลัยเข้าในพิธีไหว้ครู เพ่ือความสะดวกและรวดเร็วในการจัดหา 
(ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

สรุปขั้นตอนพิธีไหว้ครูเป็นพิธีการที่ประกอบด้วยการตั้งเครื่องพิธี มีพระรัตนตรัย เทพ
เจ้า เครื่องดนตรี เครื่องบูชากระยาบวช มีศีรษะครูที่เป็นเทพและอสูรขึ้นตั้งที่บูชา การครอบครูแสดง
ถึงฐานะทางฝีมือของผู้ที่จะครอบว่าจะได้เลื่อนชั้นความรู้ให้สูงในระดับไหน เป็นการแสดงฐานะทาง
ฝีมือของลูกศิษย์ที่มาครอบว่าถึงชั้นไหนของการเรียนเพลงหน้าพาทย์ ในการอ่านโองการครูแต่ละท่าน
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จะมีต าราของตัวเอง มีการกล่าวน าและให้ผู้ที่เข้าพิธีกล่าวว่าตาม ผู้ที่เข้าพิธีจะต้องเตรียมดอกไม้ ธูป 
ทียน เพ่ือบูชาครู และตั้งใจกล่าวค าบูชาตามที่ผู้อ่านโองการกล่าวน า ผู้ที่อ่านโองการจะต้องได้รับมอบ
และการสืบทอดมาจากครู ไม่ใช่ใครจะมาอ่านหรือคิดต ารามาอ่านเองก็จะเกิดสิ่งไม่ดีขึ้นกับตัวเอง 

2.3.14. ล าดับการปฏิบัติในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย   

หลักการปฏิบัติในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะต้องมีล าดับตามขั้นตอนให้ถูกต้องตามแบบ
แผนดังที่คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ได้กล่าวไว้ว่า 

1) อัญเชิญและบูชาครู เทพ เทวดา ฤๅษี และครู มนุษย์ผู้ล่วงลับไปแล้ว 

1. พิธีกรและผู้เข้าร่วมพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย กล่าวคาถาซึ่งมีความ
หมายถึงการขอสมาอภัยโทษที่ได้ท าผิดล่วงเกินไปแล้ว ดนตรีบรรเลงเพลงสาธุการ
ซ้ าอีกครั้งเป็นการแสดงว่าทุกคนบูชาพระพุทธเจ้า 

2. พิธีกรกล่าวน าบูชา บทบูชาคุณครูบาอาจารย์ขอให้มีความสุขปราศจาก
โรคภัย และมีลาภ ดนตรีบรรเลงเพลงสาธุการกลอง ซึ่งมิใช่เพลงเดียวกับสาธุการ 
แต่มีความหมายรวมไปถึงครู บิดามารดาด้วย 

3. พิธีกรกล่าวน าบูชาอัญเชิญพระอิศวร พระนารายณ์ และเทวดาทั้งหลาย 
ดนตรีบรรเลงเพลงกลม แผละ ตระสันนิบาต (แผละเป็นเพลงหน้าพาทย์ประจ า
ครุฑพาหนะของพระนารายณ์) ตระสันนิบาต (เทพที่มาร่วมประชุม) 

4. พิธีกรกล่าวน าอัญเชิญพระปัญจสิงขรณ์ ถวายเครื่องสังเวยและขอพร 
ดนตรีบรรเลงเพลงตระเชิญ ตระเทวาประสิทธิ์ (ให้พร) 

5. พิธีกรกล่าวน าอัญเชิญพระวิษณุกรรม พระปัญจสิงขรณ์ และพระปรคน
ธรรพ เพ่ือถวายเครื่องสังเวย ดนตรีบรรเลงเพลงบาทสกุณี เสมอข้ามสมุทร ตระ
พระปรคนธรรพ 

6. พิธีกรกล่าวน าอัญเชิญพระฤๅษี 7 องค์ ดนตรีบรรเลงเพลงเสมอเถร 
พราหมณ์เข้า 

7. พิธีกรกล่าวน าอัญเชิญครูทั้งหลาย ทั้งเทพ และพราหมณ์ที่มิได้ออกนาม 
ดนตรีบรรเลงเพลงด าเนินพราหมณ์ 

8. พิธีกรกล่าวน าบูชาท่านครู (มนุษย์) ที่ล่วงลับไปแล้ว (ออกนาม) เชิญ
มาร่วมพิธีรับเครื่องสังเวย ขอพร ดนตรีบรรเลงเพลงเสมอสามลา รัวสามลา 
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2) อัญเชิญและบูชาพระพิราพ ผู้เข้าร่วมพิธีจุดธูปใหม่อีกครั้ง 

1. พิธีกรกล่าวน าคาถาอัญเชิญพระพิราพ ดนตรีบรรเลงเพลงพระพิราพ(เต็ม
องค์) ซึ่งนักดนตรีมักเรียกเพลงนี้โดยย่อว่าเพลงองค์พระ หรือเพลงคุกพาทย์ 

2. พิธีกรกล่าวน าเชิญเข้าในพิธีถวายธูปเทียน ดนตรีบรรเลงเพลงเสมอมาร 
(ผู้ช่วยในพิธีเตรียมจัดและหยิบของที่จะถวายครูทุกสิ่ง) 

 3) ถวายครูดนตรีฝ่ายเทพ 

1. พิธีกรกล่าวน าถวายเครื่องกระยาบวชสังเวย ดนตรีบรรเลงเพลงนั่งกิน 

2. พิธีกรกล่าวน าถวายเครื่องพระพิราพ ดนตรีบรรเลงเพลงเซ่นเหล้า 
(ระหว่างนี้อาจจะมีการบรรเลงดนตรี หรือการร าถวายมือของนาฏศิลป์ แด่ครูที่
อัญเชิญมาในพิธีฯ) 

3. พิธีกรกล่าวน าลาเครื่องสังเวย 

4. พิธีกรกล่าวน าเชิญครูเสด็จเข้าที่ หรือเสด็จกลับไปจากพิธีฯ ดนตรีบรรเลง
เพลงพราหมณ์ออก และเสมอเข้าที่ เมื่อน าเครื่องสังเวยออกไปหมดแล้ว พิธีกร
โปรยข้าวตอกดอกไม้ไปที่เครื่องดนตรี ปะพรมน้ ามนต์ดนตรีบรรเลงเพลงโปรย
ข้าวตอก 

5. พรมน้ ามนต์ และเจิมหน้าผู้เข้าร่วมพิธี จบพิธีบรรเลงเพลงกราวร า  

(ชิ้น ศิลปบรรเลง, 2530: 17-18) 

การเจิมหน้าผากถ้าผู้เจิมอายุน้อยกว่า อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้กล่าวว่า “ถ้าผู้ท าพิธีมี
อายุน้อยกว่าผู้ที่จะมาเจิม ครูผู้ท าพิธีจะไม่เจิมที่หน้าผาก จะเจิมท่ีฝ่ามือให้เป็นการให้เกียรติกับผู้ที่เข้า
ร่วมพิธีที่อาวุโสกว่า” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะบรรเลงถึงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงดังที่ อาจารย์พิชิต ชัยเสรี  
ได้กล่าวว่า “เพลงหน้าพาทย์ที่ศักดิ์สิทธิ์และสูงสุดคือ องค์พระพิราพเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ศักดิ์สิทธิ์
ที่สุด แต่บางพิธีอาจจะเรียกไม่ถึงเพลงองค์พระพิราพนั้นก็แล้วแต่เวลาและความเหมาะสมของผู้อ่าน
โองการ” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2559) 

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง  ได้กล่าวว่า “องค์พระพิราพคือเพลงหน้าพาทย์ที่สูงสุด การ
กล่าวอ้างถึงได้ แต่ถ้านักดนตรีไม่พร้อมก็จะใช้เพลงคุกพาทย์แทน ผู้ที่จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ได้นั้น
จะต้องเป็นผู้ที่บวชเรียนมาแล้ว” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 
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อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี  ได้กล่าวว่า “องค์พระพิราพคือเพลงหน้าพาทย์ที่สูงสุด ผู้ที่
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ไม่มีในฐานะที่จะบรรเลงเพลงองค์พระพิราพได้ก็จะบรรเลงเพลงคุกพาทย์แทน
การบรรเลงองค์พระพิราพแทน สามารถลดเพลงได้ แต่ไม่ได้ลดคาถา คาถายังคงอยู่เหมือนเดิม เพลง
คุกพาทย์สามารถใช้แทนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงอะไรก็ได้” (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 
2559) 

สรุป ล าดับการปฏิบัติในพิธีไหว้ครูมีขั้นตอนดังนี้ ขั้นตอนที่ 1 จะเริ่มจากการอัญเชิญ
และการบูชาครู ได้แก่ ครูเทพ เทวดา ฤาษี และครูมนุษย์ที่ล่วงลับไปแล้ว พิธีกรจะกล่าวบูชา เทพแต่
ละองค์ ดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงสาธุการ สาธุการกลอง เพลงกลม แผละ ตระ
สันนิบาต ตระเชิญ ตระเทวาประสิทธิ์ ตระพระปรคนธรรพ บาทสกุณี เสมอข้ามสมุทร ตระพระปรคน
ธรรพ เสมอเถร พราหมณ์เข้า ด าเนินพราหมณ์ เสมอสามลา รัวสามลา ขั้นตอนที่ 2 เป็นการอัญเชิญ
และบูชาพระพิราพ ผู้ที่เข้าร่วมพิธีทุกคนจะต้องจุดธูปใหม่อีก 1 ครั้ง เพ่ือบูชาพระพิราพ เครื่องดนตรี
บรรเลงเพลงองค์พระพิราพ (เต็มองค์) และเพลงเสมอมาร ขั้นตอนที่ 3 ถวายครูดนตรีฝ่ายเทพ ถวาย
เครื่องกระยาบวช ดนตรีจะบรรเลงเพลง นั่งกิน ถวายเครื่องสังเวยพระพิราพ ดนตรีบรรเลง เพลง
เซ่นเหล้า หลังจากนั้นพิธีกรจะกล่าวลาเครื่องสังเวย ดนตรีบรรเลงเพลงพราหมณ์ออก และเสมอเข้าที่ 
ต่อด้วยการพรมน้ ามนต์ ดนตรีบรรเลงเพลงโปรยข้าวตอก ดอกไม้ ต่อด้วยลาครูดนตรีบรรเลงเพลง
กราวร า การครอบเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงสุด คือ การครอบเพลงองค์พระพิราพ (เต็มองค์) ถือว่าเป็น
เพลงที่ศักดิ์สิทธิ์สูงสุด 

2.3.15 วงดนตรีไทยที่ใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

เครื่องดนตรีไทยมี 4 กลุ่ม คือ เครื่องดีด สี ตี และเป่า มีการประสมเครื่องดนตรีต่าง ๆ 
ให้เกิดเป็นวงดนตรีขึ้น วงดนตรีไทยโดยทั่วไป แบ่งออกเป็น 3 ประเภทหลัก คือ วงปี่พาทย์ วง-
เครื่องสาย วงมโหรี ซึ่งวงปี่พาทย์ของไทยแบ่งเป็น ได้แก่ วงปี่พาทย์เครื่องห้า 

วงปี่พาทย์เครื่องคู่ วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และ วงปี่พาทย์นางหงส์ 
ส่วนวงเครื่องสายก็จะมีเครื่องสายเครื่องเดี่ยว เครื่องสายเครื่องคู่ และรวมถึงมีการน าเครื่องสายไป
บรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีอื่น เช่น เครื่องสายผสมออร์แกน เครื่องสายผสมเปียโน เครื่องสายผสมขิม 
หรือแม้แต่น ามาผสมกับวงปี่พาทย์ของไทยเอง ส่วนวงมโหรีจะประกอบด้วยวงเครื่องสายผสมเครื่อง
ด าเนินท านองประเภทเครื่องตีขนาดเล็กปี่พาทย์ขนาดเล็ก(ปี่พาทย์มโหรี) และขนาดของวงอาจมีขนาด
เล็กใหญ่ตามแต่จ านวนของเครื่องดนตรี 
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วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูนั้นใช้วงปี่พาทย์พิธี
ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่ใน ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง (บางแห่งอาจใช้ฆ้อง
วงเล็กร่วมบรรเลงด้วย)  มีการจัดตั้งวงตามต าแหน่งในแผนภาพต่อไปนี้ 

 

     
 
 
   
  
 
 
 
 
           
     

แผนภาพที่ 2.2 แผนผังวงดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

 
สรุปได้ว่าการไหว้ครูดนตรีไทยเป็นการแสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์

ประสาทวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์ มีการบูชาด้วยการถวายเครื่องสักการะ เครื่องบูชากระยาบวชแก่
ปรมาจารย์ทั้งหลายทั้งปวง พิธีีไหว้ครูเป็นกระบวนการสร้างความมั่นใจ ความศรัทธาในการเรียน
ดนตรี  และเป็นโอกาสให้ศิษย์ ได้ขอขมาจากการกระท าสิ่ งที่ผิดพลาดโดยเจตนาหรือการ
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทั้งด้านกายกรรม วจีกรรม และมโนกรรม นอกจากนี้ในพิธีไหว้ครูยังมีพิธีครอบครู มี
การจับมือต่อเพลงให้แก่ผู้เรียนตามล าดับตั้งแต่ขั้นเริ่มต้นจนถึงขั้นหน้าพาทย์ชั้นสูง ตลอดจนมีพิธีการ
รับมอบสิทธิ์ในการเป็นครูสอนผู้อ่ืน พิธีไหว้ครูดนตรีไทยนอกเหนือจากจะเป็นการแสดงออกซึ่งความ
กตัญญูกตเวทีต่อศิษย์ที่มีต่อครูแล้ว ยังเป็นการเรียนรู้และส่งต่อความรู้ในด้านพิธีกรรมและความเชื่อ
จากรุ่นสู่รุ่น รวมทั้งยังเป็นการเปิดโอกาสให้เกิดการรวมตัวกันของนักดนตรีไทย ก่อให้เกิดความ
สามัคคีกันในหมู่คณะอีกด้วย 

 
 

กลองทัด 

 

ฆ้องวงใหญ่ 

 
ตะโพน 

 
  ระนาดทุ้ม 

 

  ระนาดเอก 

 

ปี่ใน 

 
กลองทัด 

 
ฉิ่ง 

 

(ด้านหน้าวง) 

 



 

 
 

 

บริบทของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

ผู้วิจัยได้น าเสนอหัวข้อว่าด้วยเรื่องบริบทต่าง ๆของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีออกเป็น 1.ด้านประวัติความเป็นมาของจังหวัดลพบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 2.ความ
เป็นมาพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีและศีรษะครู 3.ประวัติและล าดับผู้อ่านโองการใน
พิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจากอดีตถึงปัจจุบัน และบริบทที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้
คร ูดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

3.1 ประวัติจังหวัดลพบุรี  

จังหวัดลพบุรีเป็นจังหวัดหนึ่งที่อยู่ในภาคกลางเป็นเมืองโบราณสถานที่เก่าแก่มีอายุนับกว่า
3,000ปี ในอาณาจักรขอม เป็นเมืองท่องเที่ยวและเมืองประวัติศาสตร์ในจังหวัดลพบุรี เป็นศูนย์กลาง
ทางด้านกองก าลังทหารทางการรบในการแจกจ่ายก าลังพลและอาวุธยุทโธปกรณ์ไปยังหน่วย
บัญชาการต่าง ๆ ของกองทัพไทย ในอดีตเป็นที่ประทับของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชหรือที่เรียกว่า 
วังนารายณ์ราชนิเวศน์ แสดงให้เห็นว่าจังหวัดลพบุรีเป็นจังหวัดที่มีสภาพภูมิประเทศที่ตั้งชัยภูมิที่
ส าคัญในการปกครองเป็นหัวเมืองเอกรองมาจากพระนครศรีอยุธยา ลพบุรีจึงเป็นเมืองแห่งการ
ท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของประเทศ เช่น พระปรางค์สามยอด ศาลพระกาฬ วังนารายณ์
ราชนิเวศน์ นอกจากนี้ยังมีสถานที่ท่องเที่ยวที่ส าคัญ เช่น เขื่อนป่าสักชลสิทธิ์ ทุ่งทานตะวัน เขาสมอ
คอน เขาวงพระจันทร์ เป็นต้น โดยจังหวัดลพบุรีมีพ้ืนที่อาณาเขตติดต่อกับหลายจังหวัด โดยทิศเหนือ
ติดต่อกับ อ าเภอตากฟ้า อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ อ าเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ ทิศใต้
ติดต่อกับอ าเภอบ้านแพรก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อ าเภอพระพุทธบาท อ าเภอหนองโดน จังหวัด
สระบุรี ทิศตะวันออกติดต่อกับอ าเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ อ าเภอด่านขุนทด จังหวัดนครราชสีมา 
อ าเภอวังม่วง จังหวัดสระบุรี ทิศตะวันตก ติดต่อกับ อ าเภอเมืองสิงห์บุรี  จังหวัดสิงห์บุรี อ าเภอตาก
ฟ้า จังหวัดนครสวรรค์ นอกจากนี้สินค้าที่เป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นซึ่งสร้างรายได้ให้กับชุมชนและเป็นที่
รู้จักและเป็นของฝากประจ าจังหวัดลพบุรีคือ ไข่เค็มดินสอพอง ปลาส้มฟัก และผลิตภัณฑ์ที่เก่ียวกับสิ่ง
ทอได้แก่ ผ้าไหมมัดหมี่ชึ่งสร้างรายได้ให้กับชุมชุนและส่งออกไปยังต่างประเทศ นับได้ว่าจังหวัดลพบุรี
เป็นเมืองที่เต็มไปด้วยมนต์เสน่ห์ทางด้านอารยธรรม วัฒนธรรม วิถีชีวิต ประเพณี และโบราณสถานที่
ส าคัญ ดังค าขวัญที่ว่า “วังนารายณ์คู่บ้าน ศาลพระกาฬคู่เมือง ปรางค์สามยอดลือเลื่อง เมืองแห่ง
ดินสอพอง เขื่อนป่าสักเกริกก้อง แผ่นดินทองสมเด็จพระนารายณ์ 
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ภาพที่ 3.1 ตราประจ าจังหวัดลพบุรี 
ที่มาภาพ : http://www.lopburi.go.th 

 

    
 

ภาพที ่3.2 แผนที่จังหวัดลพบุรี 
ที่มาภาพ : http//dictionary.sanook.com 

 

3.2 ประวัติการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

วิทยาลัยนาฏศิลปก่อตั้งขึ้นมาเพ่ือวัตถุประสงค์เพ่ืออนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบทอดมรดก
ศิลปวัฒนธรรมไทยในแขนงต่าง ๆ ทั้งดนตรี นาฏศิลป์และศิลปะ โดยเริ่มมาจากโรงเรียนนาฏดุริยางค-
ศาสตร์ก่อตั้งโดยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการในปีพุทธศักราช  2477 และต่อมาได้เปลี่ยนชื่อมาเป็น
โรงเรียนสังคีตศิลปในปี 2488 มาเป็นโรงเรียนนาฏศิลป์ และต่อมาได้รับการยกฐานะให้เป็นวิทยาลัย
นาฏศิลปที่ตั้งอยู่บริเวณภายในพระราชวังบวรสถานมงคล(วังหน้า) ซึ่งเป็นที่แรกของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ต่อมาได้มีการขยายวิทยาลัยนาฏศิลปสู่ภูมิภาคต่าง ๆโดยเริ่มจาก วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

http://www.lopburi.go.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%C3%A0%C2%B8%C2%A0%C3%A0%C2%B8%C2%B2%C3%A0%C2%B8%C2%9E:Seal_Lopburi.png


47 

 

วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ซึ่งรวมแล้ว
มีทั้งหมด 12 วิทยาลัย 

โดยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นวิทยาลัยภูมิภาคที่ก่อตั้งเป็นล าดับที่ 7 ของประเทศไทยโดย
มีประวัติความเป็นมาดังที่ ฉัตราพร ดวงสร้อย ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

กระทรวงศึกษาธิการ  ประกาศก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  เมื่อวันที่ 1 
พฤษภาคม 2524  ตามโครงการพัฒนาและจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาค  
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริม เผยแพร่และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์
และดุริยางค์ไทย โดยได้เริ่มปฏิบัติงานตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2525 โดยกรม
ศิลปากรได้มีค าสั่งแต่งตั้งให้ นายสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ มาปฏิบัติหน้าที่ในต าแหน่ง
ผู้อ านวยการ ทั้งนี้ได้รับความอนุเคราะห์สถานที่ท างานเพ่ือท าการชั่วคราวที่
โรงเรียนช่างไม้  ปัจจุบันเป็นที่ตั้งส านักงาน ศิลปากรที่ 4 และส านักงานการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย เขตภาคกลาง  การปฏิบัติงานได้เริ่มประชาสัมพันธ์
เพ่ือแนะแนวการศึกษาและ รับสมัครนักเรียนเพ่ือเข้าเรียนในปีการศึกษา 2526 
เปิดรับสมัครนักเรียน 2 ระดับ คือระดับนาฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 1 รับผู้ที่ส าเร็จ
การศึกษาจากชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีที่ 1รับผู้ส าเร็จ
การศึกษาจากชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 เปิดท าการเรียนการสอนภาคเรียนแรกเมื่อ
วันที่ 16 พฤษภาคม 2526 มีนักเรียนจ านวน 138  คน บุคลากรจ านวน 15 คน 
โดยได้รับความอนุเคราะห์อาคารเรียนเก่าของโรงเรียนช่างไม้ (วัดราชา) ถนนพระ
ยาก าจัด ต าบลท่าหิน อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี เป็นอาคารเรียนชั่วคราวและใน
ปีเดียวกันนั้น วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ได้รับงบประมาณก่อสร้างอาคารเรียนหลัง
แรก  และย้ายมาท าการเรียนการสอน ณ สถานที่ใหม่ตั้งแต่ วันที่ 12 สิงหาคม 
2527 เป็นต้นมา  

หลักสูตรการศึกษา 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จัดการศึกษาในหลักสูตรต่าง ๆ ดังนี้  

1. หลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2544  ในช่วงชั้นที่ 3 วิทยาลัย
นาฏ-ศิลปลพบุรีด าเนินการจัดการเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1-3 

2. หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ พุทธศักราช 2544 วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ด าเนินการจัดการเรียนในระดับชั้นประกาศนียบัตรวิชาชีพปีที่ 1-3 
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3.หลักสูตรการศึกษาครุศาสตรบัณฑิต (5 ปี) ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
ในลักษณะห้องเรียนเครือข่าย  

ขณะนี้จัดการศึกษาในระดับปริญญาตรี ชั้นปีที่ 1-5 ในการจัดการเรียนการ
สอน แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

ส่วนที่ 1  กลุ่มวิชาพ้ืนฐาน 
ประกอบด้วย 8 กลุ่มสาระการเรียนรู้ คือ กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย 

กลุ่มสาระ 
การเรียนรู้คณิตศาสตร์ กลุ่มสาระการเรียนรู้วิทยาศาสตร์ กลุ่มสาระการ

เรียนรู้สังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม  กลุ่มสาระการเรียนรู้สุขศึกษาและพล
ศึกษา  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ กลุ่มสาระการเรียนรู้การงานอาชีพและ
เทคโนโลยี  และกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ 

ส่วนที่ 2  กลุ่มวิชาชีพเฉพาะ 
ประกอบด้วย กลุ่มวิชาชีพเฉพาะนาฏศิลป์ไทย(โขน,ละคร) กลุ่มวิชาชีพ

เฉพาะดุริยางค์ไทย (ปี่พาทย์ เครื่องสาย และคีตศิลป์ไทย) และกลุ่มวิชาชีพเฉพาะ
ศิลปสากล 

ทั้งนี้ยังจัดกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนและมีห้องส่งเสริมการการเรียน การสอน 
ได้แก่ห้องสมุด  ห้องปฏิบัติการทางภาษา ห้องคอมพิวเตอร์ ห้องปฏิบัติการ
วิทยาศาสตร์  ห้องพยาบาล ห้องแนะแนว ห้องจริยธรรม ห้องเครื่องแต่งกายโขน
ละคร ห้องเรียนดนตรีไทย - ดนตรีสากล 

วันที่ 9 กรกฎาคม 2550 ได้ประกาศใช้พระราชบัญญัติ สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ พุทธศักราช 2550 จึงส่งผลให้วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่งรวมทั้งวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรี ต้องจัดตั้งเป็นสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ขึ้นตรงต่อกระทรวงวัฒนธรรม 
ดังนั้น ตามพระราชบัญญัติดังกล่าววิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จึงมิได้สั งกัดกรม
ศิลปากร ตั้งแต่วันที่ 10 กรกฎาคม 2550 เป็นต้นมา” 

ภูมิหลังของจังหวัดลพบุรี และความเป็นมาของการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ดังที่กล่าวมานี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นเมืองส าคัญทางประวัติศาสตร์
ของชาติ ทั้งยังเป็นแหล่งความรู้หลายด้าน อาทิ ศิลปวิทยาการต่าง ๆ วัฒนธรรม 
ประเพณี ประวัติศาสตร์ที่มีมาช้านานจึงเป็นสถานที่ ที่เหมาะสมในการก่อตั้ง
สถานศึกษาเพ่ือสืบทอดความเป็นแหล่งวัฒนธรรมสืบต่อไป (ฉัตราพร ดวงสร้อย, 
2550: หน้า 24-26) 
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ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   ถนนรามเดโช   ต าบลทะเลชุบศร   อ าเภอเมือง จังหวัด
ลพบุรี 15000 

   

 
 

ภาพที ่3.3 แผนที่ตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที ่3.4 รูปสถานที่ตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ภาพที่ 3.5 ตราวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

3.3 ประวัติความเป็นมาของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2526 โดยใช้สถานที่
เรียนเป็นอาคารเรียนชั่วคราวมีเนื้อที่แคบ และมีจ านวนผู้เรียนที่มีน้อย พิธีไหว้ครูดนตรีไทยแต่แรกนั้น
จัดรวมกันทั้งฝ่ายดนตรีและนาฏศิลป์ไทย ดังที่ ฉัตราพร ดวงสร้อย ได้กล่าวไว้ 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยขึ้นครั้งแรกในปีการศึกษา 
2526  ซึ่งขณะนั้นสถานที่เรียนตั้งอยู่ในบริเวณโรงเรียนช่างไม้(เก่า) เป็นอาคาร
เรียนชั่วคราวที่มีเนื้อที่คับแคบ อีกทั้งจ านวนของนักเรียนมีน้อยจึงต้องจัดพิธี
รวมกันทั้งฝ่ายดนตรีและนาฏศิลป์ไทย และในปีต่อมาจากที่ย้ายมาท าการเรียนยัง
ที่ปัจจุบันการจัดพิธีไหว้ครูจึงมีรูปแบบตามที่กรมศิลปากรได้ก าหนดไว้ โดยแยก
พิธีออกเป็น 2 ฝ่าย คือดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย ทุกปีการศึกษา หลังจากท่ีเปิด
ภาคเรียนแรก ช่วงเดือนพฤษภาคมถึงเดือนกรกฎาคม วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
จะจัดพิธีไหว้ครูขึ้นในวันพฤหัสบดีของเดือนใดเดือนหนึ่งให้แก่นักเรียนและ
นักศึกษาตามประเพณีวัฒนธรรมของไทยตามที่กระทรวงศึกษาก าหนด เพ่ือ
นักเรียนได้ร่วมแสดงความเคารพครูอาจารย์ปัจจุบันและสักการบูชาครูผู้ที่ถือว่า
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เป็นครูในรูปลักษณะของเทพเจ้าและครูที่ล่วงลับไปแล้ว  ซึ่งในพิธีกรรมของการ
ไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ จะไม่เหมือนกับพิธีไหว้ครูทั่วไปซึ่งนักเรียนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่งจะต้องเข้าร่วมพิธีทั้ง 2 แบบโดยการไหว้ครูสามัญ
เช่นเดียวกับโรงเรียนสามัญอ่ืน ๆ ก่อน แล้วจึงเข้าร่วมพิธีไหว้ครูศิลปะที่แยกไป
ตามสาขาวิชาเอกท่ีตนเรียนต่อไปในวันเดียวกัน โดยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ สาย
ดุริยางค์ ดนตรีไทย – คีตศิลป์ไทยและสาขานาฏศิลป์ไทย โขน-ละคร (ฉัตราพร 
ดวงสร้อย, 2550: หน้า 26) 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเริ่มจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยในปี พ.ศ. 2526 มีอาจารย์มนตรี  
ตราโมท เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูเป็นคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ดังที่อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ  
ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) อดีตผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ได้กล่าวว่า 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเริ่มจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ.2526 
เปิดภาคเรียนที่ 1 โดยมีอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย
ตั้งแต่ปีพ.ศ.2526-2532 เนื่องจากในช่วงนั้น ผมเป็นผู้อ านวยการที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรีเป็นเวลา 7 ปีด้วยกัน การไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปแต่ละแห่งนั้น
อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้ท าพิธีมอบและครอบให้กับครูท่านอ่ืนที่จะท าพิธีแทนไว้
ส่วนหนึ่ง และได้เริ่มให้ผมและครูศิลปีไปไหว้ครูต่อจากท่านก็แล้วแต่ท่านจะให้ไป
ไหว้ที่วิทยาลัยไหนบ้างจะมีการสลับกันไป และอาจารย์มนตรีก็ได้ครอบไว้ให้กับ
ครูอีกรุ่นหนึ่งมี 5 คนด้วยกันคือ ครูสังเวียน ทองค า อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 
อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ครูยงยศ พันธมาศ และลูกชายของครูประสิทธิ์ ถาวร 
รวมแล้ว 5 คนด้วยกัน แต่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจะไม่ทราบว่าปีไหนครูคน
ไหนไปท าเพราะจะสลับกันไปในแต่ละปี (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 
สิงหาคม 2559) 

จะเห็นได้ว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเริ่มขึ้นตั้งแต่ปีพ.ศ. 2526 โดย
มีผู้อ่านโองการไหว้ครูคืออาจารย์ มนตรี ตราโมท เป็นผู้ประกอบพิธีเป็นท่านแรก จากนั้นก็จะเป็น
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ และอาจารย์ศิลปี ตราโมท เป็นผู้ประกอบพิธีต่อจากอาจารย์มนตรี 
ตราโมท ตามล าดับ และอาจารย์ มนตรี ตราโมท ได้ถ่ายทอดการอ่านโองการให้ อาจารย์ สังเวียน 
ทองค า อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อาจารย์บุญช่วย โสวัตร อาจารย์ยงยศ พันธมาศและอาจารย์ธงชัย 
ถาวร รวมจ านวน 5 ท่าน    
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3.4 ประวัติศีรษะครูวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  

ในช่วงเเรกท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเปิดท าการสอนในปี 2526 โดยอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ 
ฟักจ ารูญ(ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในสมัยนั้นเริ่มจากสถานที่เดิมคือ
โรงเรียนช่างไม้ ปัจจุบันเป็นที่ท าการส านักศิลปากรเขตที่ 2 สังกัดกรมศิลปากร บริเวณท่ีเป็นสวนราชา
ราชนุสรณ์ในปัจจุบันนี้ ใช้เป็นสถานที่ท าการเรียนการสอนชั่วคราวของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ใน
การประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปีที่จัดขึ้นยังไม่มีความพร้อมเรื่องของศีรษะครู รวมทั้งอุปกรณ์ที่ใช้ใน
การประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและยังไม่ได้จัดซื้อศีรษะครู จึงจ าเป็นต้องไปขอยืมจากวิทยาลัยนาฏ
ศิลปอ่างทอง ซึ่งได้เปิดท าการสอนก่อนวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เพราะสะดวกในการขอยืมเนื่องจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองมีระยะทางอยู่ใกล้กับวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีการหยิบยืมใช้ศีรษะจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองปฏิบัติมาเป็นเวลาหลายปี จนถึงปี พ.ศ. 2529 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีได้
จัดสรรงบประมาณจัดสร้างไว้เป็นสมบัติของสถาบันเป็น จ านวน 2 ชุด เพ่ือส าหรับภาควิชาดุริยางค์
ไทย และภาควิชานาฏศิลป์ไทยไว้ใช้ในการประกอบพิธีไหว้ครูโดยเฉพาะ ผู้ที่สร้างศีรษะครูของ
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีคือ นายส าเนียง ผดุงศิลป์ อยู่ที่จังหวัดอ่างทอง ศีรษะชุดดังกล่าวได้ผ่านการ
ใช้งานมายาวนานจนเกิดความช ารุด ครูอาจารย์ในภาควิชาดุริยางคศิลป์ ได้ประชุมปรึกษาหารือเพ่ือ
จัดสร้างศีรษะขึ้นใหม่อีก 1 ชุดในปี พ.ศ. 2555 โดยใช้จ่ายเงินสนับสนุนจากการร่วมท าบุญบริจาคจาก
ผู้มีจิตศรัทธารวบรวมซื้อใหม่โดยช่างที่ท าคือ นายอภิเชษฐ์ เกิดเฉ็งเม้ง อยู่ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร
เป็นผู้สร้างขึ้นส าหรับใช้ทดแทนของเดิมที่ช ารุด ปัจจุบันนี้ใช้บูชาอยู่ที่ส านักงานภาควิชาดุริยางคศิลป์
และชุดใหม่ ใช้บูชาที่อาคารดนตรีไทยชั้น 3 (ห้องบูชาครู) และใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจนปัจจุบันนี้ 
(พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 1 กันยายน 2559) 

 

 
ภาพที ่3.6 การตั้งศีรษะบูชาครูที่อาคารดนตรีชั้น 3 และภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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 คนไทยเรานั้นเชื่อในความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ นับตั้งแต่บุพการี ครูบาอาจารย์และผู้มี
พระคุณ ญาติมิตรสหาย เราจึงแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อผู้ที่มีพระคุณโดยการแสดงออกถึงความ
เคารพ โดยเฉพาะครูบาอาจารย์ที่ท่านได้สั่งสอนประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ต่าง ๆ  เช่น ครูดนตรี
ไทย จะมีการเคารพบูชาท่านทั้งที่มีชีวิตอยู่และที่เสียชีวิตไปแล้ว ครูผู้ที่เป็นองค์เทพเจ้าชั้นสูงเทพเจ้า
ทางดนตรี ในแต่ละองค์จะมีชื่อเรียกและความหมาย ดังนี้ 
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ภาพที่ 3.7 ศีรษะพระอิศวร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระอิศวร หมายถึง เทพเจ้าผู้สร้างโลก มีกายสีขาว มีหน้า 1 หน้า 4 มือ 
มงกุฎเป็นน้ าเต้าหรือมงกุฎทรงเทริดน้ าเต้ากาบ มีพระอุมาภควดีเป็นอัครมเหสี 
และพระมเหศวรีเป็นมเหสีองค์ที่ 2 มีเทวโอรส 2 องค์ คือ พระขันทกุมาร และ
พระคเณศร์ แต่ในเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 ว่ามีพระโอรส 3 
พระองค์ คือพระขันทกุมาร พระพิเนส และพระพินาย (มนตรี ตราโมท, 2545 : 
12) 
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ภาพที่ 3.8 ศีรษะพระนารายณ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระนารายณ์ หมายถึง เทพเจ้าแห่งความดี กายสีดอกตะแบก (ชมพูอมม่วง) 
มีหน้า 1 หน้ามีมือ 4 มือยอดมงกุฎชัย พระลักษมีเทพี เทพเจ้าแห่งลาภและความ
ดีเป็นพระมเหสี (มนตรี ตราโมท, 2545 : 12) 
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ภาพที่ 3.9 ศีรษะพระพรหม 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระพรหม หมายถึง เทพเจ้าแห่งพรหมวิหาร มีสีขาว มี 4 หน้า 8 มือ หน้า 2 
ชั้น มงกฎชัยหรือมงกุฎเทริดน้ าเต้ากลม พระมเหสีทรงพระนาม สุรัสวดี ผู้เป็น
เทพเจ้าแห่งการศึกษา (มนตรี ตราโมท, 2545 : 13) 
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ภาพที่ 3.10 ศีรษะพระปัญจสีขร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระปัญจสีขร หมายถึง เทพเจ้าองค์นี้เดิมเป็นมนุษย์ เป็นเด็กเลี้ยงโคไว้ผม 5 
แหยม เป็นผู้ที่มีใจเลื่อมใสศรัทธาในทางกุศลสร้างสิ่งที่เป็นสาธารณประโยชน์
หลายอย่างเมื่อตายไปจึงไปเกิดเป็นเทพบุตรในชั้นจาตุมหาราชมีชื่อว่า “ปัญจสีข
คนธัพพเทพบุตร” มีมงกุฎ 5 ยอด มีร่างกายเป็นสีทอง มีกุณฑลมี 1 หน้า 4 มือ
ทรงอาภรณ์แล้วไปด้วยนิลรัตน์ ทรงภูษาสีแดง มีความสามารถในเชิงดีดพิณและ
ขับล าน าเป็นเลิศจนเป็นที่โปรดปรานของพระสมณโคดมพุทธเจ้าถึงกับทรง
อนุญาตให้เฝ้าได้ทุกเวลา เป็นเทพเจ้าแห่งวิชาการดนตรีการศึกษา (มนตรี ตรา
โมท, 2545 : 15) 
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ภาพที่ 3.11 ศีรษะพระวิสสุกรรม 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระวิสสุกรรม หมายถึง จะเรียกกันต่าง ๆ นานา เช่นพระวิศวกรรม พระ
วิษณุกรรม พระพิษณุกรรมหรือพระเพชรฉลูกรรม แต่นั่นไม่เป็นสิ่งส าคัญด้วยเรา
มีจิตมุ่งที่จะไหว้เทพเจ้าแห่งดุริยางค์เท่านั้น เทพเจ้าองค์นี้มีกายสีเขียว 1 หน้า 2 
มือ หัวโล้น นิยมเขียนเป็นลายดอกไม้ทองตามค าอธิบายของอาจารย์มนตรี ตรา
โมท ได้บรรยายไว้ในหนังสือดุริยเทพว่า เป็นนายช่างใหญ่ของเทวดา เป็นเจ้าแห่ง
ช่างทุกประเภทไม่ว่าจะเป็นเขียน ปั้น หล่อ ก่อสร้าง ส าหรับในด้านการดนตรีเคย
มีนิยมเล่าสืบกันมาว่า ในครั้งกระโน้นเมืองมนุษย์ทั้งเด็กและผู้ใหญ่จะร้องจะเล่น
อะไรก็ไม่มีระเบียบ มีถ้อยค าหยาบล้นปราศจากจังหวะจะโคน เหตุอันนี้ร้อนข้ึนไป
ถึงพระอินทร์ ต้องมีเทวโองการสั่งให้พระวิสสุกรรมลงมาจัดการ เมื่อวิสสุกรรม
ได้รับเทวโองการแล้วจึงแปลงกายเป็นคนชราลงมาสั่งสอนเด็ก ๆ และชาวเมืองให้
รู้จักร้อง รู้จักเล่นให้เป็นระเบียบนอกจากนี้ยังดลบันดาลให้เครื่องดนตรีมีลักษณะ
ถูกต้อง และบังเกิดเสียงอันไพเราะด้วย ตรงกับค าอ่านโองการที่ว่า “ท่านประสิทธิ์
สาบสรรค์ เครื่องเล่นสิ่งสารพันในแหล่งหล้า” ดุริยางค์ศิลปินจึงยกย่องพระ
วิสสุกรรมว่า เป็นเทพเจ้าแห่งดนตรีอีกองค์หนึ่ง (มนตรี ตราโมท, 2545 : 14) 
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ภาพที่ 3.12ศีรษะพระปรคนธรรพ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระปรคนธรรพ หมายถึง เป็นยอดของเทวคนธรรพ์ร่างกายมีขนวนเป็น
ทักษิณาวรรต มงกุฎชฎายอดฤาษี หรือยอดกะตาปาสีเขียวใบแค เป็นเทพเจ้าแห่ง
วิชาการดนตรี หนึ่ง (มนตรี ตราโมท, 2545 : 16)  

 พระปรคนธรรพ ท่านเป็นเทพเจ้าวิชาการดนตรี ขับร้อง และ ดีด สี ตี เป่า ท่านเป็นผู้คิด
ประดิษฐ์พิณ เป็นบรมครูทางการดนตรี จะถือพิณติดตัวเป็นประจ า และมีพระขรรค์เป็นอาวุธ เป็นครู
เทพที่มีความส าคัญในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
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ภาพที่ 3.13 ศีรษะพระฤาษี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระฤาษี หมายถึง พระฤาษีมีทั้งหมด 35 ตน มีชื่อต่าง ๆ กันพระฤาษีที่
น ามาตั้งส าหรับบูชาในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีชื่อว่า “พระภรตฤาษ”ี (อ่านว่า พระ-
พะ-รด-รือ-สี) ผู้ซึ่งได้รับเทวโองการจากพระพรหมผู้สร้างโลก ให้น าศิลปการร าท่า
ร าศิวนาฏราชมาบังเกิดในเมืองมนุษย์ ถือว่าเป็นเทพแห่งศิลปด้วย (มนตรี ตรา
โมท, 2545 : 16) 
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ภาพที่ 3.14 ศีรษะพระพิฆเนศ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 พระพิฆเนศ หมายถึง เทพเจ้าแห่งศิลปะ มีกายสีแดงสัมฤทธิ์มีหน้าเป็นช้าง 
มี 4 มือ มงกุฎทรงเทริดน้ าเต้ากลมเป็นเทวโอรสของพระอิศวรกับพระอุมา (มนตรี 
ตราโมท, 2545 : 17) 
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ภาพที่ 3.15 ศีรษะพิราพ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

พระพิราพ หมายถึง อสูรเทพบุตร การสีม่วงแก่ มี 1 หน้า 2 มือ หัวโล้น  (พิ
ราพเดินป่า)มีกายเป็นวงทักขิณาวัฏพระพิราพทรงเครื่อง ทรงมงกุฎยอด 
เดินหน (มนตรี ตราโมท, 2545 : 17) 

พระพิราพ เป็นเทพอสูรผู้เป็นบรมครูทางนาฏศิลป์ เป็นผู้ประทานโชคลาภมความสุข ความ
เจริญ ความร่มเย็นเป็นสุข และอ านาจมหาเสน่ห์ การบูชาเทพองค์นี้เป็นไปเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่
ผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู  
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ภาพที่ 3.16 ต าแหน่งล าดับการตั้งศีรษะครูวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
   
 
 
     
 
 
 
 
 

 
แผนภาพที่ 3.1 แผนผังต าแหน่งล าดับการตั้งศีรษะครูวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

  

พระอิศวร 

พระปรคน
ธรรพ 

พระพิราพ 

 

พระ
พิฆเนศ 

พระ
วิษณุกรรม 

พระปัญจ
สีขร 

พระ
นารายณ์ พระฤาษี 

พระพรหม 
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3.5 ประวัติและล าดับผู้อ่านโองการในอดีตจนถึงปัจจุบันพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรีจ านวน 8 ท่าน ปี พ.ศ.2526 – 2559  

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีมีการคัดเลือกตามแบบประเพณีโดยมีการ
ประชุมคณะกรรมการจัดงานเพ่ือก าหนดผู้ประกอบพิธีตามความเหมาะสมดังที่ อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ 
ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

พิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจะมีผู้ประกอบพิธีเป็นหลักที่เรียกว่า 
“ผู้ประกอบพิธี” ซึ่งบุคคลนี้จะได้รับการเลือกสรรตามแบบโบราณ ตามล าดับ
ได้แก่ อาจารย์มนตรี ตราโมท อาจารย์ศิลปี ตราโมท อาจารย์สิริชัยชาญ ฟัก
จ ารูญ  อาจารย์นัฐพงษ์ โสวัตร อาจารย์บุญช่วย โสวัตร อาจารย์ล ายอง  โสวัตร 
อาจารย์เอนก อาจมังกร  ส าหรับปีการศึกษา 2558 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจะ
เป็นผู้ก าหนดให้แต่ละวิทยาลัยนาฏศิลปประชุมการจัดพิธีไหว้ครูขึ้นในเดือน
เมษายนของทุกปี เพ่ือก าหนดผู้ประกอบพิธีตามความเหมาะสมของแต่ละ
วิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศในปี พ.ศ. 2559 ผู้ที่ได้รับการคัดเลือกให้มาท าพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีคือ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง และครู
ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีคืออาจารย์ดนตรี ตราโมท (วิทยา จุ้ยวงษ์, สัมภาษณ์, 25 
ตุลาคม 2558) 

จะเห็นได้ว่า นอกจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจะมีการคัดเลือกผู้ประกอบพิธีไหว้ครูแล้ว ยัง
มีการก าหนดให้มีผู้ช่วยประกอบพิธีอีกด้วย 

3.5.1 ประวัติความเป็นมาของผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ปี พ.ศ. 2526 – 2559 

3.5.1.1 อาจารย์มนตรี ตราโมท ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีเป็นท่านแรก เริ่มประกอบพิธีไหว้ครูตั้งแต่ปีพ.ศ. 2526 – 2533 
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ภาพที่ 3.17 อาจารย์มนตรี ตราโมท 
ที่มาภาพ : มูลนิธิอาจารย์มนตรี ตราโมท ในพระบรมราชูปถัมภ์ฯ 

 
ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์มนตรี ตราโมท เดิมท่านชื่อ บุญธรรม  ตราโมท ท่านเกิดเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 
พ.ศ. 2443  ที่บ้านท่าพ่ีเลี้ยง อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ท่านเป็นบุตรของพ่อยิ้ม แม่ทองอยู่ ในปี 
พ.ศ. 2475 ท่านได้สมรสกับ นางสาวลิ้นจี่ (บุรานนท์)  มีบุตรด้วยกัน 2 คน คือนายฤทธี และนายศิลปี 
ต่อมาเมื่อนางลิ้นจี่ได้ถึงแก่กรรม ครูมนตรีจึงแต่งงานกับนางสาวพูนทรัพย์ (นาฎประเสริฐ) มีบุตร
ด้วยกัน 2 คน คือ นางสาวดนตรี และนายญาณี ครูมนตรีถึงแก่อนิจกรรม เมื่อวันที่ 1 สิงหาคม  พ.ศ. 
2538  ด้วยโรคหัวใจล้มเหลวสิริอายุได้  95 ปี 1 เดือน 19 วัน 

ความสามารถและผลงาน 

อาจารย์มนตรี ตราโมท เริ่มการศึกษาโดยเข้าโรงเรียนที่ประจ าจังหวัดสุพรรณบุรี (ปรีชา
พิทยากร) สอบได้ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 ที่โรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์ มีสนใจดนตรีมา
ตั้งแต่เด็ก เนื่องจากบ้านอยู่ใกล้วัดสุวรรณภูมิ ซึ่งที่วัดนี้มีวงปี่พาทย์และมีการฝึกซ้อมอยู่เสมอ อาจารย์
มนตรีจึงได้ยินเสียงเพลงจากวงปี่พาทย์อยู่เป็นประจ าจนในที่สุด ได้รู้จักกับนักดนตรีทั้งหลายในวงและ
เข้าไปเล่นด้วย เมื่อมีการบรรเลงในงานก็มักจะไปช่วย ตีฆ้องวงเล็กและระนาดทุ้มเหล็กด้วยเสมอๆ 
เมื่อเรียนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 อาจารย์มนตรีตั้งใจมาเรียนต่อในกรุงเทพมหานคร แต่ท่านเจ็บ
กระเสาะกระแสะเรื่อยมา จึงไม่ได้เรียนต่อตามความตั้งใจ ครูสมบุญ นักฆ้อง ซึ่งเป็นครูปี่พาทย์ประจ า
วงที่วัดสุวรรณภูมิ จึงชวนให้อาจารย์มนตรีมาหัดปี่พาทย์ จึงได้เริ่มเรียนจริงจังตั้งแต่นั้นมาประมาณ 2 
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ปี มีความรู้ความสามารถได้เป็นนักดนตรีปี่พาทย์ จังหวัดสุพรรณบุรี ในปี พ.ศ. 2460 อาจารย์มนตรี
ได้เข้ามาสมัครรับราชการในกรมพิณพาทย์หลวง ซึ่งในกรมนี้มีพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  
ประสานศัพท์) เป็นเจ้ากรม และมีครูอาวุโสอีกหลายท่าน ซึ่งท่านเหล่านี้ได้เป็นผู้ฝึกซ้อมอย่างเอาจริง
เอาจัง ในขณะที่อาจารย์มนตรีท างานในกรมพิณพาทย์หลวงนี้ก็ได้เรียนในโรงเรียนพรานหลวงด้วยจน
จบมัธยมศึกษาปีที่ 6 ถึงสมัยรัชกาลที่ 7 กรมพิณพาทย์หลวงโอนมาขึ้นกับกระทรวงวัง พร้อมกับกรม
โขนหลวง อาจารย์มนตรีจึงได้ย้ายมาด้วย ประมาณ พ.ศ. 2473 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
ยาด ารงราชานุภาพ ทรงริเริ่มบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล และได้ทรงขอข้าราชการแผนก
ดุริยางค์ไทยเป็นผู้บอกท านองเพลงและแผนกดุริยางค์สากลเป็นผู้บันทึกโน้ต โดยบันทึกท านองเครื่อง
ดนตรีแต่ละอย่าง อาจารย์มนตรี  ก็ได้เป็นผู้บอกท านองระนาดทุ้ม (ไม้) และระนาดทุ้มเหล็ก  ในสมัย
นั้นได้เกิดสถานีวิทยุกระจายเสียงขึ้นในประเทศ แผนกปี่พาทย์หลวงต้องน าวงดนตรีไปบรรเลงทุก
สัปดาห์ อาจารย์มนตรีก็ร่วมบรรเลงอยู่ในวงมโหรีและเครื่องสาย ซึ่งนอกจากจะเป็นผู้บรรเลงแล้ว ยัง
ต้องช่วยแต่งเพลงให้ทั้งสองวงด้วย ระยะนี้อาจารย์มนตรีได้แต่งเพลงประเภท 3 ชั้น และเพลงเถา
ขึ้นมา และได้รับการครอบประสิทธิ์ประสาทให้เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครู  จากหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ด้วยเมื่อวันที่ 15 เมษายน พ.ศ. 2485 ท่านได้เปลี่ยนชื่อจาก “บุญธรรม” เป็น 
“มนตรี” เพ่ือให้ถูกต้องตามประกาศส านักนายกรัฐมนตรี เรื่องการตั้งชื่อบุคคล อาจารย์มนตรีมี
ผลงานและความสามารถมากได้รับต าแหน่งเป็นหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย ศิลปินโท ศิลปินเอก และ
เมื่อวันที่ 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2505 ได้รับพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งให้ด ารงต าแหน่ง
ศิลปินพิเศษ จนเกษียณอายุ แต่ด้วยความรู้ความสามารถของท่าน กรมศิลปากรจึงขอให้อยู่ท างานต่อ
อีก 5 ปี นอกจากอาจารย์มนตรีจะเป็นครูในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรแล้ว ท่านยังเป็นอาจารย์
พิเศษของมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ด้วย เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  และในปี พ.ศ. 2528 ได้รับเลือก
ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย ซึ่งถือว่าเป็นรางวัลเกียรติคุณอันล้ าค่าอย่างสูงสุดของท่าน  
(เสรี หวังในธรรม และ สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2527: 123 – 128 ) 

อาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นผู้ท าพิธีอ่านโองการไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็น
ท่านแรก และได้วางงแนวทางในการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่สืบทอดมาตั้งแต่โบราณ ซึ่ง ได้รับการ
ถ่ายทอดผู้ท าพิธีมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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ภาพที่ 3.18 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานครอบอาจารย์มนตรี ตราโมท  
ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวังดุสิต ปี พ.ศ. 2528 

ที่มาภาพ : มูลนิธิอาจารย์มนตรี ตราโมท ในพระบรมราชูปถัมภ์ฯ 
 

 
    

ภาพที่ 3.19 อาจารย์มนตรี ตราโมท อายุ 90 ปี พ.ศ. 2533  
ได้รับพระมหากรุณาธิคุณให้เข้าเฝ้าที่พระต าหนักจิตรลดารโหฐาน 
ที่มาภาพ : มูลนิธิอาจารย์มนตรี  ตราโมท ในพระบรมราชูปถัมภ์ฯ 
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ภาพที่ 3.20 ต าราอ่านโองการของ อาจารย์มนตรี ตราโมท 
ที่มาภาพ : ชุติมันต์ อิ่มลาภปรนันท์ 

 

 
 

ภาพที่ 3.21 อาจารย์มนตรี   ตราโมท ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : มูลนิธิอาจารย์มนตรี  ตราโมท ในพระบรมราชูปถัมภ์ฯ 
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ภาพที่ 3.22 อาจารย์มนตรี ตราโมท ท าพิธีครอบเพลงตระโหมโรง ปี พ.ศ.2532 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
3.5.1.2 อาจารย์ศิลปี ตราโมท ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

ปี พ.ศ. 2533 – 2534  
 

 
 

ภาพที่ 3.23 อาจารย์ศิลปี  ตราโมท 
ที่มาภาพ : วรรณะ ตราโมท 
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ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์ศิลปี ตราโมท เกิดวันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ.2478 ที่ต าบลสามเสน  อ าเภอดุสิต 
จังหวัดกรุงเทพมหานครที่อยู่ (ที่สามารถติดต่อได้) บ้านเลขที่  81/28  หมู่ที่ 11 ซอยพิชยนันท์ 2 
(โสมส่องแสง) ถนนติวานนท์ 3 ต าบลตลาดขวัญ อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี รหัสไปรษณีย์ 11000  
ท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย กรมศิลปากร (จ้างพิเศษ)ชีวิตครอบครัว สมรสกับ นางวรรณะ ตรา
โมท (นามสกุลเดิม อุตสาหะ) มีบุตรี 1 คน คือ นางสาวเวศาลี ตราโมท 

ประวัติการศึกษา 

อาจารย์ศิลปี ตราโมท ได้รับการศึกษาทั้งภาควิชาสามัญ และวิชาศิลปะ (ดุริยางค์ไทย)  
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ ส าเร็จระดับนาฏศิลป์ชั้นสูง และศึกษาดนตรีไทยเฉพาะทางกับครูดนตรี
ไทย โดยได้เรียนฆ้องวงใหญ่ กับครูโชติ ดุริยประณีต เป็นท่านแรก จากนั้นได้รับการถ่ายทอดจากครู
หลวงบ ารุงจิตเจริญ ครูพระประณีตวรศัพท์ และครูประสิทธิ์ ถาวร ต่อมาได้เรียนคีตศิลป์ไทยกับ
คุณครูท้วม ประสิทธิกุล คุณครูศรีนาฏ เสริมสิริ และได้รับค าแนะน า วิธีการร้องเพ่ิมเติมจาก คุณครู
ประเวช กุมุท ท่านเรียนขับเสภาและขยับกรับเสภา กับครูโชติ ดุริยประณีต และครูท้วม ประสิทธิกุล 
เรียนการพากย์โขน กับครูมหาถนอม โหมดเทศน์ และครูประพันธ์ สุคนธชาติ ท่านเรียนการบรรเลง
เครื่องดนตรีวงเครื่องสายเป็นกรณีพิเศษ กับครูหลวงไพเราะ เสียงซอ และครูประเวช กุมุท และได้
เรียนการบรรเลงขิมเบื้องต้นจนถึงเทคนิคข้ันสูงในการบรรเลงจากบิดาคืออาจารย์มนตรี ตราโมท 

ประวัติการท างาน 

อาจารย์ศิลปี ตราโมท เริ่มรับราชการปี พ.ศ. 2499  ชั้นจัตวากรมศิลปากรจน
เกษียณอายุราชการ เมื่อ พ.ศ.2538 ในต าแหน่งหัวหน้าฝ่ายดุริยางค์ไทย ได้รับการพิจารณาจ้างเป็น
พิเศษให้ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยสมัยที่ท่านยังมีชีวิตอยู่ 

อาจารย์ศิลปี ตราโมท เป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ โดยได้รับ
มอบความรู้จาก อาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 29 ตุลาคม พ.ศ.2524 และเริ่มปฏิบัติเป็น
ประธานประกอบพิธีไหว้ครูเป็นครั้งแรก เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 28 กุมภาพันธ์ 2528  ณ งานดุริยางค์ไทย  
สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ จากนั้นได้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ดนตรี -นาฏศิลป์ ให้กับสถาบัน อัน
เกี่ยวกับดนตรี-นาฏศิลป์ ดังนี้ วิทยาลัยนาฏศิลป์ทั้งส่วนกลาง และส่วนภูมิภาคทั้ง 12 แห่ง ได้แก่ 
ส านักการสังคีตสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทย กองดุริยางค์ทหารเรือ กองดุริยางค์ทหารอากาศ กอง
ดุริยางค์ทหารบก กองดุริยางค์กรมต ารวจ มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยมหิดล มูลนิธิ 5 ธันวา
มหาราช  ส านักวัฒนธรรมแห่งชาติ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล และ มูลนิธิมนตรี ตราโมท เป็นต้น 
(วรรณะ ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 3.24 อาจารย์ศิลปี ตราโมท รับมอบจาก อาจารย์มนตรี ตราโมท 
ที่มาภาพ : วรรณะ ตราโมท 

 

 
 

ภาพที่ 3.25 ต าราอ่านโองการของ อาจารย์ศิลปี ตราโมท 
ที่มาภาพ : ชุติมนต์ อิ่มลาภปรนันท์ 
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ภาพที่ 3.26 อาจารย์ศิลปี ตราโมท เป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ.2544 

ที่มาภาพ : วรรณะ ตราโมท 
 

 
 

ภาพที่ 3.27 อาจารย์ศิลปี ตราโมท ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
 โรงเรียนราชวินิตมัธยม วันที ่6 มิถุนายน พ.ศ. 2545 

ที่มาภาพ : วรรณะ ตราโมท 
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3.5.1.3 อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรี ปี พ.ศ. 2535 – 2546 2548 – 2552 และ 2554 
  

 
 

ภาพที่ 3.28  อาจารย์ ดร. สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท่านเกิดเมื่อวันที่ 17 เมษายน 2486 จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  เกษียณอายุราชการในต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยเชิญให้ด ารงต าแหน่งศิลปินแห่งมหาวิทยาลัย  ท าหน้าที่ให้ค าปรึกษางานทางด้านดนตรี
ไทยและศิลปวัฒนธรรม 

ด้านการศึกษา ท่านได้รับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง (สาขาดุริยางค์ไทย) วิทยาลัย
นาฏศิลป ประกาศนียบัตร (Ethnomusicology) East-west Center, University of Hawaii at, 
Manoa ระดับปริญญาตรี สาขาภาษาไทย สถาบันราชภัฏจันทรเกษม ระดับปริญญาโท สาขาบริหาร
การศึกษา และระดับปริญญาเอก สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ เริ่มเรียนดนตรีไทย กับบิดาคือ นายทิพวัน ฟักจ ารูญ 
เริ่มฝึกหัดซอด้วงก่อนแต่ไม่ถนัด คุณพ่อจึงให้เปลี่ยนมาเรียนขิม และได้ศึกษาต่อกับ ครูประจิต อุทัย
จันทน์ ต่อมาเมื่อสอบเข้าเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อ พ.ศ. 2495 สมัยนั้นเป็นเพียงโรงเรียนใน
สังกัดกรมศิลปากร (กระทรวงวัฒนธรรม)  เริ่มฝึกหัดฆ้องวงใหญ่กับครูหลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สาต
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นะวิลัย) เป็นคนแรก จากนั้นได้มีโอกาสร่ าเรียนวิชาดนตรีไทยกับครูบาอาจารย์หลายท่าน อาทิ ครู
พระประณีตวรศัพท์ ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง กาญจนะผลิน  ครูโองการ กลีบชื่น และได้เรียนการ
ขับร้องกับครูท้วม ประสิทธิกุล ครูจิ้มลิ้ม กุลตัณฑ์ และครูลิ้นจี่ จารุจรณ ต่อมาได้เรียนทั้งทางฝีมือด้าน
การปฏิบัติ และทฤษฎีกับครูประสิทธิ์ ถาวร  เรียนการตีระนาดเอก ซึ่งครูได้มอบโองการไหว้ครูดนตรี
ไทย และให้ระนาดเอกพิเศษไว้ คือ รางพร้อมผืนซึ่งมีถึง 24 ลูก และได้เรียนกับอาจารย์มนตรี ตรา
โมท เรื่องทฤษฎีดนตรีไทย และประสบการณ์ในการจัดท ารายการวิทยุและโทรทัศน์ การแต่งเพลง 
ต่อมาได้เรียนกับครูสอน วงฆ้อง ในเรื่องเพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว ฆ้องวงใหญ่ 

อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้รับมอบการโองการไหว้ครูดนตรีไทย พร้อมทั้ง
โองการไหว้ครูนาฏศิลป์ จากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2524 ซึ่ง
ท่านได้รับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ได้เริ่มปฏิบัติเป็นผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 2528 ณ วังปลายเนิน (กรมศิลปากร, 2553 : 33 ) 

 

 
 

ภาพที่ 3.29  อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท าพิธีครอบเพลงโหมโรงกลางวัน  
ปี พ.ศ.2535 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 3.30  อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท าพิธีครอบเพลงตระโหมโรง ปี พ.ศ. 2536 
ที่มาภาพ : ชัยมงคล ทรัพย์สมบัติ 

 

 
 

ภาพที่ 3.31  อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท าพิธีครอบตระโหมโรง ปี พ.ศ. 2538 
ที่มาภาพ : ปิยะ แสวงทรัพย์ 
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ภาพที่ 3.32  อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท าพิธีมอบให้กับนักศึกษา 
อนุปริญญา ปี 2 พ.ศ. 2540 

ที่มาภาพ : ประสงค์ จันทพันธุ์ 
 

 
 

ภาพที่ 3.33  อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2542 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 3.34 อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2548 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
 

 
 
ภาพที่ 3.35 ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2548 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.36 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยปี พ.ศ. 2548 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพที่ 3.37 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2549 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.38 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ครอบเพลงสาธุการ ปี พ.ศ. 2549 
ที่มาภาพ : ฉัตราพร ดวงสร้อย 

 

 
 

ภาพที่ 3.39 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2551 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.40 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2551 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
 

 
 
ภาพที่ 3.41 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2552 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.42 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2552 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 

 

 
 

ภาพที่ 3.43 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปีพ.ศ. 2554 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.44 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย และ อาจารย์ 
ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี พ.ศ. 2554 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
 

3.5.1.4 อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ปี พ.ศ. 2553 
 

 
 

ภาพที่ 3.45  อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์  
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ประวัติส่วนตัว   

อาจารย์นัฐพงศ์  โสวัตร  ชื่อเดิม “เฉียบ”เป็นชาวอยุธยาอายุ 70 ปีเข้ารับราชการเป็น
ข้าราชการวิสามัญ เมื่อวันที่ 31 ตุลาคม พ.ศ. 2515 ณ วิทยาลัยนาฏศิลป หลังจากเกษียณอายุ
ราชการ อาจารย์นัฐพงศ์  โสวัตร ยังคงด ารงต าแหน่งเป็นที่ปรึกษาด้านดุริยางคศิลป์และเป็นอาจารย์
พิเศษประจ าให้กับภาควิชาดุริยางคศิลป์  คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม ในปีพ.ศ. 2552 จนถึงปัจจุบัน ท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญไปประกอบพิธีไหว้ครู  ครอบครูดนตรี
ไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร (ส่วนภูมิภาค) เป็นผู้เชี่ยวชาญไปประกอบพิธีไหว้ครู  ครอบ
ครูดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 

ด้านการเรียนดนตรี เริ่มตีฆ้องวงใหญ่กับระนาดเอก ตั้งแต่อายุ 7 ขวบ กับครูชุบ โสวัตร 
(บิดา) เป็นครูคนแรก บรรเลงปี่พาทย์ในวงของบิดาจนเข้าเรียนต่อที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารเรือ และ
โรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากร ตามล าดับ ณ โรงเรียนนาฏศิลป์นี้ (อายุประมาณ 16 ปี) ได้เป็นศิษย์
ของครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ)  เล่าเรียนฝึกฝนการบรรเลงระนาดเอกจนแตกฉาน มีความรู้
ความสามารถ และฝีมือเป็นที่พอใจของครูผู้สอน ต่อมาได้ศึกษาต่อระดับปริญญาตรี วิชาเอก ดุริยางค
ศาสตร์ ที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร) และศึกษาต่อระดับปริญญาโท สาขาวิชา
วัฒนธรรมศึกษา (วัฒนธรรมการดนตรี) ที่สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท 
มหาวิทยาลัยมหิดล อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถมากจนได้รับความไว้วางใจ
ให้เป็นผู้สืบทอดต าราไหว้ครูดนตรีไทยจากอาจารย์มนตรี ตราโมท และครูประสิทธิ์  ถาวร   

ได้รับมอบเป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี จากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันที่ 
25 สิงหาคม 2537 และได้รับมอบเป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครู จากอาจารย์ประสิทธิ์ ถาวร เมื่อ
วันที่ 9 กันยายน 2539 เริ่มอ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทยครั้งแรกที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ปี 
พ.ศ. 2540 (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 
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ภาพที่ 3.46 อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2553 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.47 อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2553 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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3.5.1.5 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ปี พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2555 
 

 
 

ภาพที่ 3.48 อาจารย์บุญช่วย   โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์บุญช่วย โสวัตร เกิดวันที่ 16 มกราคม พ.ศ.2490  ปัจจุบันอายุ 69 ปี  บ้านเลขท่ี 
727/35 ถนน อิสรภาพ ต าบล บ้านช่างหล่อ กรุงเทพมหานคร ด้านการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต
ดุริยางค์ไทย 2524 วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมศึกษา) 2538
มหาวิทยาลัยมหิดล ด้านการศึกษาดนตรีไทยท่านเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับ ครูชุบ โสวัตร (บิดา) 
ต่อมาได้เข้าศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยนาฏศิลป ศึกษาต่อกับ ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูสอน วงฆ้อง  ครูเชื้อ 
ดนตรีรส อาจารย์มนตรี ตราโมท ศึกษาด้านเครื่องเป่ากับครูเทียบ คงลายทอง  มีความสามารถใน
วิชาชีพ ทั้งด้านทักษะ ทฤษฎี และการประพันธ์เพลงไทย มีความสามารถอย่างสูงด้านเครื่องเป่า และ
เครื่องตี ด้านการรับราชการ พ.ศ.2510 – 2520 รับราชการเป็นศิลปินกองการสังคีต กรมศิลปากร 
พ.ศ. 2520 – 2526  รับราชการครูในวิทยาลัยนาฏศิลป (กรุงเทพฯ) พ.ศ. 2526 – 2550 รับราชการ
ใ น ภ า ค วิ ช า ดุ ริ ย า ง ค ศิ ล ป์  ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์  จุ ฬ า ล ง ก ร ณ์ ม ห า วิ ท ย า ลั ย  
จนเกษียณอายุราชการ 
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ปัจจุบันด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครูประจ าและ
ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย คณะศิลปนาฏศิลปดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท่านเป็นประธาน
ประกอบพิธีไว้ครูดนตรีไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ.2537 – ปัจจุบัน  

ผลงานด้านต่าง ๆ อาจารย์บุญช่วย โสวัตร เคยเป็นคณะจัดท าหนังสือไหว้ครูดนตรีไทย 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นผู้ก ากับและถ่ายทอดการบรรเลงดนตรีส าหรับปี่
พาทย์ดึกด าบรรพ์ ของ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้ควบคุมการฝึกซ้อมและกรรมการด าเนินงาน
บรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละครเงาะป่า ณ  หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ร่วม
บรรเลงดนตรีไทยงานเปิดเรือนไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ในวงดนตรีไทยร่วมกับสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ได้รับมอบเป็นผู้อ่านโองการและการสืบทอดพิธีไหว้ครูจาก
อาจารย์มนตรี  ตราโมท เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2537 เป็นผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ครั้ง
แรกเมื่อวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2540 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (กรมศิลปากร, 2553: 
34 ) 

 

 
 
ภาพที่ 3.49 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2547 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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ภาพที่ 3.50 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2547  
   ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.51 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2555 
ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
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3.5.1.6 อาจารย์ล ายอง โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
ปี พ.ศ. 2557 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.52 อาจารย์ล ายอง โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์ล ายอง โสวัตร เกิดเมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2491 ปัจจุบันอายุ 68 ปี ด้าน
การศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง วิทยาลัยนาฏศิลป (สาขาปี่พาทย์)  ระดับปริญญาตรี 
ศึกษาศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

อาจารย์ล ายอง โสวัตรได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยจากครูผู้มีความเชี่ยวชาญหลาย
ท่าน คือได้เริ่มเรียนกับบิดาคือนายชุบ โสวัตร ในวัยเด็ก เมื่อเข้าเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์แล้ว จึงเริ่ม
เรียนกับครูสอน วงฆ้อง ครูบาง หลวงสุนทร ครูโองการ กลีบชื่น  ครูพริ้ง กาญจนะผลิน ครูประสิทธิ์ 
ถาวร  เรียนเพลงหน้าพาทย์กับครูสอน วงฆ้อง ครูบาง หลวงสุนทร  ครูโองการ กลีบชื่น  เรียนเพลง
เดี่ยวกับครูสอน วงฆ้อง ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูพริ้ง กาญจนะผลิน อาจารย์ล ายอง โสวัตร ได้รับการ
ฝึกฝนดนตรีและเพลงจากศิลปินที่มีชื่อเสียง อาทิ อาจารย์มนตรี ตราโมท สอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ 
ครูท้วม ประสิทธิกุล ได้เรียนเดี่ยวทางฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญ เพลงพญาโศก จากครูสอน วงฆ้อง 
ทางเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงสารถี จากครูประสิทธิ์ ถาวร รวมทั้งประสบการณ์ด้านการบรรเลงและการ
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ปรับวง และยังได้เรียนดนตรีกับครูเทียบ คงลายทอง  ครูบาง หลวงสุนทร  ครูโองการ กลีบชื่น ครูพริ้ง 
กาญจ-นะผลิน ครูเตือน พาทยกุล  ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ.2545 ครูจิรัส อาจณรงค์  ศิลปินแห่งชาติ 
ปี พ.ศ.2545 ครูสมพงษ์ นุชพิจารณ์ ครูศิลปี ตราโมท ครูรัศมี คงลายทอง ครูสงบศึก ธรรมวิหาร  ครู
สังเวียน ทองค า อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อาจารย์นัฐฐพงศ์ โสวัตร อาจารย์บุญช่วย โสวัตร 
ซึ่งเป็นพ่ีชายอีกด้วย 

ด้านการท างานได้เข้ารับราชการครู ที่วิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแต่ พ.ศ.2531 จนถึง
ต าแหน่งสุดท้ายก่อนเกษียณอายุราชการ คือต าแหน่งอาจารย์ 3 ระดับ 8 ปัจจุบันเป็นข้าราชการ
บ านาญและเป็นผู้เชี่ยวชาญ การสอนดนตรีไทย ณ วิทยาลัยนาฏศิลป ต าบล ศาลายา อ าเภอ พุทธ
มณฑล จังหวัด นครปฐม 

ด้านผลงานวิชาการ อาจารย์ล ายอง โสวัตรเป็นผู้บรรเลงและตรวจสอบท านองหลักใน
การจัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยเป็นคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย จากหน่วยงาน
และสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เป็นคณะอนุกรรมการติดตามและพัฒนาเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาดนตรี
ไทย ส านักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา 

ได้รับการคัดเลือกให้เป็นผู้รับการสืบทอดเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจากอาจารย์ 
ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ และอาจารย์บุญช่วย โสวัตร ในพิธีไหว้ครูและพิธีสืบทอดผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
โขน ละคร ครูดนตรี  และครูช่าง ของกรมศิลปากร  โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี  เสด็จพระราชด าเนินเป็นประธานในพิธีเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 26 สิงหาคม พ.ศ.2553  ณ โรง
ละครแห่งชาติ ( กรมศิลปากร, 2553 : 64 – 65 ) 

 

 
 
ภาพที่ 3.53 อาจารย์ล ายอง  โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2557 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 



90 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.54 อาจารย์ล ายอง  โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2557 

ที่มาภาพ : ไพเราะ แสงเปล่ง 
 

3.5.1.7 อาจารย์เอนก อาจมังกร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ปี พ.ศ. 2556 และ 2558 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.55 อาจารย์เอนก  อาจมังกร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์เอนก อาจมังกร เกิดเม่ือวันที่ 26 กรกฎาคม  พ.ศ.2502 ปัจจุบันอายุ 57 ปีด้าน
การศึกษาอาจารย์เอนก อาจมังกร ศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง วิทยาลัยนาฏศิลป 
(สาขาปี่พาทย์) ระดับปริญญาตรี ศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 

ได้รับการถ่ายทอดทางด้านดนตรีไทยจากครูหลายท่าน โดยเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรก 
กับคุณพ่อยุ้ย อาจมังกร  ที่บ้านจังหวัดอ่างทอง จนจบโหมโรงเย็น ต่อมาเมื่อ พ.ศ.2513  เข้าศึกษาที่
โรงเรียนนาฏศิลป์ ซึ่งต่อมาคือวิทยาลัยนาฏศิลป เรียนเพลงโหมโรงเย็นอีกครั้งกับครูสังเวียน ทองค า  
เรียนเพลงหน้าพาทย์เพ่ิมเติมกับ ครูพริ้ง กาญจนะผลิน อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ครูกมล 
ปลื้มปรีชา ครูพัฒน์ บัวทั่ง เรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง เช่น เพลงองค์พระพิราพ เพลงด าเนินพราหมณ์ 
กับครูบาง หลวงสุนทร เรียนเพลงเดี่ยวและเพลงประกอบเสภากับครูประสิทธิ์ ถาวร ครูนิกร จันทศร 
เรียนเครื่องหนังกับ ม.ล.สุรักษ์ สวัสดิกุล ครูสมพงษ์ นุชพิจารณ์ ครูมนัส ขาวปลื้ม ครูจรัล ตันมีสุข  
และครูบุญช่วย แสงอนันต์ 

ด้านการท างาน ในพ.ศ.2524 รับราชการในต าแหน่ง ครู 2 โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย กรม
สามัญศึกษาใน ปีพ.ศ.2526 ย้ายมารับราชการที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง 
ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

ด้านผลงานดนตรี อาจารย์เอนก อาจมังกร เป็นผู้บันทึกเสียงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้
ครูดนตรีไทย ในการจัดท าองค์ความรู้เรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ด้านวิชาการ ท่านเป็นผู้จัดท าองค์
ความรู้เรื่องการบรรเลงตะโพน กลองทัด ในการแสดงละคร ด้านการประพันธ์ท่านเป็นผู้ประพันธ์ค า
ร้องส าหรับการแสดงชุดมิตรไมตรีไทย-โปรตุเกส จัดแสดง ณ ประเทศโปรตุเกส ท่านเป็นผู้ประพันธ์
ท านองเพลงพ้ืนเมืองชุดอิสานม่วนชื่น ประกอบการแสดงรายการ ดนตรีไทยไร้รสหรือ ท่านเป็น
ผู้ประพันธ์ท านอง ระบ าแม่โพสพ ในการแสดงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศญี่ปุ่น 

อาจารย์เอนก อาจมังกร ได้รับคัดเลือกให้เป็นผู้ปฏิบัติงานดีเด่นในสังกัดกรมศิลปากร 
พ.ศ.2552 ท่านได้รับการคัดเลือกให้เป็นผู้รับการสืบทอดเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จาก
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ในพิธีไหว้ครูและพิธีสืบทอดผู้ประกอบพิธีไหว้ครูโขน-ละคร ครู
ดนตรี และครูช่าง ของกรมศิลปากร  โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จ
พระราชด าเนินเป็นประธานในพิธี  เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 26 สิงหาคม พ.ศ.2553  ณ โรงละครแห่งชาติ 
(กรมศิลปากร, 2553 : 70 - 71)  
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ภาพที่ 3.56 อาจารย์เอนก อาจมังกร พรมน้ ามนต์พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปี พ.ศ. 2558 
   ที่มาภาพ : อธิพัชร์ สุวรรณวัฒนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.57 อาจารย์เอนก อาจมังกร ท าพิธีมอบให้กับนักศึกษาปริญญาตรี  
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ. 2558 

ที่มาภาพ : วรพจน์ บุญสูตร 
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ภาพที่ 3.58 อาจารย์เอนก อาจมังกร ท าพิธีครอบเพลงบาทสกุณี พ.ศ. 2558 
ที่มาภาพ : วรพจน์ บุญสูตร 

 

 
 

ภาพที่ 3.59 อาจารย์เอนก อาจมังกร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย และ อาจารย์ 
ภาควิชาดุริยางคศิลป์วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ. 2558 

ที่มาภาพ : ชัยวัฒน์ เพชรประไพ 
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3.5.1.8 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ปี พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพที่ 3.60 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
ประวัติส่วนตัว  

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เกิดเมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2497 ปัจจุบันอายุ 63 ปี เป็น
บุตรคนที่ 11 ในจ านวนพ่ีน้องทั้งหมด 12 คน ของคุณครูเทียบ และคุณแม่สว่าง  คงลายทอง สมรส
กับนางธัญทิพ คงลายทอง 

ประวัติการศึกษา   

อาจารย์ปี๊บ คงลายทองจบการศึกษา ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง (สาขาดุริยางค์
ไทย) จากวิทยาลัยนาฏศิลป และจบการศึกษาระดับปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสมเด็จเจ้าพระยา และระดับปริญญาโทศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา จาก
มหาวิทยาลัยมหิดล   

ด้านดนตรีไทย ได้รับการถ่ายทอดความรู้ จากครูผู้มีความรู้เชี่ยวชาญหลายท่าน อาทิ 
เรียนเพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงโหมโรงเช้าและเพลงช้า (เรื่องสร้อยสน) จากครูรัศมี คงลายทอง เพลง
ชุดฉิ่งพระฉัน จากครูสอน วงฆ้อง เรียนเป่าปี่ใน ขลุ่ยเพียงออ ปี่ชวาตั้งแต่เริ่มฝึกหัดในขั้นพ้ืนฐาน  
จนถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยว จากครูเทียบ คงลายทอง และครูบุญช่วย โสวัตร เรียนเพลงหน้าพาทย์
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ส าหรับประกอบการแสดง และการบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี ตลอดทั้งพิธีไหว้ครูโขน -ละคร 
จากครู ม.ล.สุรักษ์ สวัสดิกุล ครูจิรัส อาจณรงค์ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) ครู
สังเวียน ทองค า ครูไชยยะ ทางมีศรี ครูเสรี สินธุชัยภาคเสรี ครูสาธิต แสงบุญ และครูสิงหล สังจุ้ย 

ประวัติการท างาน 

 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เริ่มรับราชการ เมื่อพ.ศ. 2518 ที่แผนกดุริยางค์ไทย กองการ
สังคีต กรมศิลปากรเคยด ารงต าแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส ผู้ช่วยหัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย และ
หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ตามล าดับ เกษียณอายุราชการ เมื่อปี พ.ศ. 
2556 อายุราชการ 41 ปี ปัจจุบัน ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

ผลงานส าคัญต่าง ๆ 

ด้านการบรรเลง ได้บันทึกวีดิทัศน์และซีดีส าหรับเผยแพร่ เช่น เพลงเรื่อง ผลงานของครู
จิรัส  อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) การบรรเลงวงเครื่องสายไทย เพลงที่ใช้ในการพระศพสมเด็จพระพ่ี
นางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ และบันทึกเสียงเพลงหน้าพาทย์ในพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทย ในการจัดท าองค์ความรู้เรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็นต้น 

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้รับมอบการเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูทางด้านดนตรีไทย จาก 
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) ในพิธีไหว้ครูและพิธีสืบทอดผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
โขน-ละคร ครูดนตรีและครูช่างของกรมศิลปากร เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 26 สิงหาคม 2553 ณ โรงละคร
แห่งชาติ (กรมศิลปากร, 2553 : 66 – 67) 

 
 

ภาพที่ 3.53 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย และ อาจารย์ 
ภาควิชา ดุริยางคศิลป์วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ. 2559 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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3.5.1.9 อาจารย์ดนตรี ตราโมท ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัย 
นาฏศิลปลพบุรี พ.ศ. 2559 
 

 
 

อาจารย์ดนตรี ตราโมท 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์

  
ประวัติส่วนตัว 

อาจารย์ดนตรี ตราโมท เกิดวันที่ 18 พฤษภาคม 2483 มีชื่อเล่นว่า “แป๋ง” เป็นบุตรคน
ที่ 3 ของอาจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) และนางพูนทรัพย์ ตราโมท เดิมครูดนตรีใช้ชื่อเดิม
ว่า “ทับทรวง” แปลว่า หัวใจละคร ต่อมาอาจารย์มนตรี ตราโมท ผู้เป็นบิดาได้เปลี่ยนชื่อให้เป็น 
“ดนตรี” ด้วยสาเหตุที่ว่าชื่อทับทรวงนั้นฟังแล้วรู้สึกทับอกทับใจ  

อาจารย์ดนตรี ตราโมท เคยรับราชการเป็นคีตศิลปิน ระดับ 7 แผนกดุริยางค์สากล 
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ปัจจุบันเป็นข้าราชการบ านาญ แผนกดุริยางค์สากล ส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร และเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

ประวัติการศึกษา 

อาจารย์ดนตรี ตราโมท เข้าเรียนชั้นมูล หรือปัจจุบันเรียกกันว่าเรียนเตรียมอนุบาล โดย
เรียนชั้นมูล ก ข และ ค จนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 ณ โรงเรียนวัดสวัสดิ์วารีสีมาราม เมื่อเรียนถึงชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 2 อาจารย์ดนตรีย้ายไปศึกษาต่อที่โรงเรียนสวนสุนันทา สมัยนั้นเรียกว่าสวนสุนัน-ทา
วิทยาลัย (ปัจจุบัน คือมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) เป็นโรงเรียนสตรีล้วน เรียนชั้นประถมศึกษา
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ปีที่ 2 - 4 และมัธยมศึกษาปีที่ 1 - 6 หลังจากจบชั้นมัธยมศึกษาปี ที่ 6 อาจารย์ดนตรีศึกษาต่อเตรียม
อุดมศึกษาปีที่ 7 - 8 ที่ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ศึกษาด้านวิทย์-คณิต ตอนเด็กอาจารย์ดนตรีเป็น
คนที่เรียนเก่งและชอบการเรียนหนังสือมาก แต่ไม่ได้เรียนต่อระดับมหาวิทยาลัย เพราะมีปัญหาด้าน
สุขภาพ   

ประวัติการเข้ารับราชการ 

ก่อนเข้ารับราชการอาจารย์ดนตรีท างานเป็นพนักงานบริษัทปูนซีเมนต์ แต่ต่อมาสมัยครู
ชุมศิริ สิทธิพงษ์ เป็นผู้อ านวยการส านักการสังคีต ได้ขอให้ครูดนตรีเข้ารับราชการในกองการสังคีต 
กรมศิลปากร เพ่ือดูแลอาจารย์มนตรีเนื่องจากเป็นบุตรสาวเพียงคนเดียวของครอบครัว ท าให้ต้อง
ลาออกจากบริษัทปูนซีเมนต์หลังจากท างานมา 2 ปี เพ่ือมาเข้ารับราชการที่ส านักการสังคีต เข้ารับ
ราชการที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากรในนามของศิลปินแผนกดุริยางค์สากล เนื่องจากไม่มีต าแหน่ง
ว่างในแผนกดุริยางค์ไทย ท าหน้าที่ขับร้องเพลงไทยในวงดุริยางค์สากลและถ่ายทอดทางร้องด้านเพลง
ไทยให้นักร้องของแผนกดุริยางค์สากล ส านักการสังคีต กรมศิลปากร อีกทั้งยังสอนการขับร้องเพลง
ไทยที่มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ และสอนทฤษฎีโน้ตในวิทยาลัยนาฏศิลปให้กับนักเรียนชั้นต้น 
นอกจากนี้อาจารย์ดนตรียังบริการสังคม โดยท าหน้าที่เป็นกรรมการเลขานุการคอนเสิร์ตสายใจไทย
และสังคีตสายใจไทยของส านักการสังคีตอีกด้วย ปัจจุบันอาจารย์ดนตรีเป็นข้าราชการบ านาญ ส านัก
การสังคีต กรมศิลปากร แผนกดุริยางค์สากล 

การเข้าสู่วงการดนตรีไทย 

อาจารย์ดนตรี ตราโมท เริ่มเข้าสู่วงการดนตรีไทยจากการแสดงละครวิทยุ และขับร้อง
เพลงไทยเดิมประกอบการแสดงละครวิทยุตั้งแต่ยังเล็ก โดยร้องจากบทร้องที่ถูกบันทึกอยู่ในบทละคร
โดยอาจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) และได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงไทยจากอาจารย์
มนตรี ตราโมทและครูพูนทรัพย์ ตราโมท ส่วนใหญ่ที่ครูได้รับการถ่ายทอดเป็นเพลงประเภทสองชั้น 
ขับร้องแบบละคร นอกจากนี้ยังได้รับการถ่ายทอดการร้องเพลงภิรมย์สุรางค์กับครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
อาจารย์ดนตรีได้รับค าชมจากอาจารย์มนตรีว่าเป็นคนที่มีความจ าดี ร้องเพลงได้ถูกต้อง ความแม่นย า
ดี อาจารย์ดนตรีชอบดนตรีไทยมาตั้งแต่เล็ก ๆ โดยเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เรียนคือ จะเข้ ได้รับการ
ถ่ายทอดจากนางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) เพลงแรกที่ได้รับการถ่ายทอดคือ เพลงตับต้น
เพลงฉิ่ง แต่ที่ครูดนตรีได้ศึกษาอย่างจริงจังคือการขับร้องและละคร โดยได้รับการถ่ายทอดท่าร าจาก
ครูลมุล ยมะคุปต ์
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การเป็นผู้ช่วยประกอบพิธีไหว้ครู 

อาจารย์ดนตรี ตราโมท เป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีตั้งแต่ยังไม่เกษียณอายุราชการ และมี
ประสบการณ์จากการติดตามและช่วยงานอาจารย์มนตรีในเรื่องพิธีไหว้ครูตั้งแต่ยังเด็ก ซึ่งเมื่อยังเล็ ก
นั้นครูพูนทรัพย์ ตราโมท ผู้เป็นมารดา เป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีของอาจารย์มนตรีอยู่ โดยเวลาอาจารย์
มนตรีไปเป็นผู้ประกอบพิธีที่ใดก็จะขอให้อาจารย์ดนตรีติดตามไปด้วย  

อาจารย์ดนตรีเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีครั้งแรกให้กับอาจารย์มนตรี  ตราโมท (ศิลปิน
แห่งชาติ) ต่อมาหลังจากที่อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ และอาจารย์ศิลปี ตราโมท ได้รับเป็นผู้
ประกอบพิธีไหว้ครูต่อจากอาจารย์มนตรี อาจารย์มนตรีจึงให้อาจารย์ดนตรีเข้าไปเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบ
พิธีของทั้งสองท่าน (เจนจิรา เทียบขจิตต์, 2558 : 36 - 43) 

สรุป ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีพบว่าผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทย
ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันที่สามารถรวบรวมข้อมูลได้ มีผู้ประกอบพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยทั้งหมด 8 ท่านด้วยกันดังนี ้

ตารางที่ 3.1 ตารางล าดับปีและรายนามผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที ่ ปี พ.ศ.  รายนามผู้ประกอบพิธีไหว้ครู 

1. พ.ศ. 2526 – 2532 อาจารย์มนตรี   ตราโมท   
2. พ.ศ. 2533 – 2534 อาจารย์ศิลปี     ตราโมท 

3. พ.ศ. 2535 – 2546 อาจารย์ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ   

5. พ.ศ. 2547 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร 
6.. พ.ศ. 2548 – 2552 อาจารย์ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ   

7. พ.ศ. 2553 อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 

8. พ.ศ. 2554 อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ   
9. พ.ศ. 2555 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร   

10. พ.ศ. 2556 อาจารย์เอนก อาจมังกร 

11. พ.ศ. 2557 อาจารย์ล ายอง  โสวัตร   
12. พ.ศ. 2558 อาจารย์เอนก อาจมังกร 

13. พ.ศ. 2559 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง   
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ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีจ านวนทั้งหมด 8 ท่าน สามารถแบ่งจ าแนกออกเป็น 3 
กลุ่ม คือ 1. อาจารย์มนตรี ตราโมท  2. กลุ่มผู้ที่ประกอบพิธีไหว้ครูที่รับมอบโองการไหว้ครูในสายของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้แก่  อาจารย์ศิลปี ตราโมท อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อาจารย์นัฐ
พงศ์ โสวัตร อาจารย์บุญช่วย โสวัตร 3. กลุ่มผู้ประกอบพิธีที่รับมอบโองการไหว้ครู ในชั้นรองลงมา 
ได้แก่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง  อาจารย์เอนก อาจมังกร ได้รับมอบโองการไหว้ครูจากอาจารย์ ดร.สิริ
ชัยชาญ ฟักจ ารูญ และ อาจารย์ล ายอง โสวัตร ได้รับมอบโองการไหว้ครูจากครูผู้ประกอบพิธี 2 ท่าน 
คือ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ และอาจารย์บุญช่วย โสวัตร 

 
 
 
 

 
 

 
 

แผนภาพที่ 3.2 แผนผังล าดับการรับมอบโองการไหว้ครูของผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

3.6 การเตรียมงานพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

ขั้นตอนการเตรียมงานในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีใช้แนวทางการ
ปฏิบัติของอาจารย์มนตรี ตราโมท ตามรูปแบบ โดยอาจารย์ดนตรี ตราโมท ได้บันทึกไว้เป็นลาย
ลักษณ์อักษรไว้ในหนังสือของอาจารย์มนตรี ตราโมท มีดังนี้ 

3.6.1  การจัดพิธีสงฆ์  

เมื่อจะมีการไหว้ครูและมีพิธีสงฆ์ จะต้องจัดหาบุคคลที่จะไปนิมนต์พระ
ล่วงหน้าเพ่ือท่านจะได้ไม่ติดภารกิจรับนิมนต์ นัดวันเวลา ที่จะนิมนต์ให้เรียบร้อย 
การนิมนต์พระส่วนมากจะนิมนต์ 9 รูป เมื่อใกล้วันที่จะประกอบพิธีก็ควรจะไป
ทบทวนกับท่านอีกครั้ง  

ด้านสถานที่จัดพิธีสงฆ์ ควรจะมีบริเวณกว้างขวางพอที่จะให้ผู้เข้าร่วมในพิธี
นั่งพอ จัดตั้งโต๊ะหมู่บูชาพร้อมเครื่องบูชา ตั้งพระพุทธรูปและอาสนสงฆ์ท่ีจะเจริญ

มนตรี ตราโมท 

นัฐพงศ์ โสวัตร สิริชัยชาญ ฟกัจ ารูญ 

 
ศิลปี ตราโมท 

ล ายอง โสวัตร 

บุญช่วย โสวัตร 

 

ป๊ีบ คงลายทอง เอนก อาจมงักร 
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พระพุทธมนต์ไว้ด้านหนึ่งของโต๊ะหมู่บูชาที่ตั้งพระพุทธรูปควรอยู่ทางด้านขวามือ
ของพระสงฆ์ วนด้ายสายสิญจน์จากพระสงฆ์เวียนรอบบริเวณที่จะประกอบพิธี
ไหว้ครูกลับมาจบลงที่พระพุทธรูป น ากลุ่มสายสิญจน์ที่เหลือใส่พานไว้ ตรงหน้า
อาสนสงฆ์องค์แรก ตั้งบาตรน้ ามนต์ซึ่งบรรจุน้ าส าหรับท าน้ ามนต์พร้อมเทียน
น้ ามนต์ มีก าหญ้าคาหรือกิ่งมะยมมัดเป็นก าไว้ส าหรับพรมน้ ามนต์  

เครื่องถวายพระเจริญพระพุทธมนต์ ซึ่งจะถวายในตอนเย็นวันพุธที่พระมา
เจริญพระพุทธมนต์ก็ได้ หรือจะถวายในช่วงเช้าวันพฤหัสบดีหลังจากเสร็จภัตตกิจ
แล้วก็ได้ เครื่องถวายพระประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน ปัจจัย หรือจะมีสิ่งของ
อ่ืน ๆ ร่วมอีก ตามแต่ศรัทธาของผู้ถวาย (ดนตรี ตราโมท, 2545: 9-10) 

3.6.2 สถานที่ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

สถานที่ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ควรมีบริเวณกว้างขวางนั่งพอที่บรรดา
ศิษยานุศิษย์และผู้ที่จะมาร่วมพิธีได้นั่งอย่างสบายเนื่องจากพิธีไหว้ครูดนตรีไทยใช้
เวลาในการประกอบพิธีนานพอสมควร  

การจัดสถานที่ส าหรับตั้งศีรษะครูต้องจัดยกแท่นสูง ท าลดหลั่นให้ถูกต้อง 
ระดับสูง ต่ า ของศีรษะเทพเจ้าที่เราจะอันเชิญมาตั้ง และตั้งให้เป็นหมวดหมู่ 
ศีรษะเทพเจ้าครูที่จะเชิญมาตั้งในการประกอบพิธีไหว้ครู ควรจะมีครบถ้วนตามท่ี
มีอยู่ในค าอ่านโองการไหว้ครูเป็นอย่างน้อย ส าหรับการไหว้ครูดนตรีไทยมีการ
เชิญมาตั้งได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระวิษณุกรรม พระปัญจ
สีขร พระปรคนธรรพ พระครูฤาษี พระคเนศ และพระพิราพ (ดนตรี ตราโมท, 
2545: 11) 
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   แผนภาพที่ 3.3 แผนผังการตั้งศีรษะ 
 
 
 

 
4 

 
5 

 
6 

 
7 

 
8 

 
9 

   
(ดนตรี ตราโมท, 2545: 18) 

   1. พระนารายณ์ 
   2. พระอิศวร 
   3. พระพรหม 
   4. พระปัญจสีขร 
   5. พระปัญจสีขร 
   6. พระปัญจสีขร 
   7. พระครูฤาษี 
   8. พระคเนศ   
   9. พระพิราพ 

  

 
1 

 
2 

 
3 
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แผนภาพที่ 3.4 ลักษณะการตั้งศีรษะ 2 แบบ 

 

 
2 
 

 
3 

 
4 

 
 
 
    

 
หรือ 

 

 
1 

 
2 

 
3 

 
4 

 
5 

   
(ดนตรี ตราโมท, 2545: 19 
1. พระครูฤาษ ี  

2. พระปรคนธรรพ  

3. พระวิสสุกรรม   

4. พระปัญจสีขร  

5. พระพิราพ  

 เบื้องต่ าลงมาจาการตั้งศีรษะครู ควรจะเป็นรูปภาพครูบาอาจารย์ผู้ล่วงลับ
ไปแล้วและเครื่องดนตรีต่าง ๆ ที่มีอยู่ให้ดูสวยงามแต่ไม่ต้องตั้งเป็นวงอย่างที่
บรรเลง การตั้งเครื่องควรเว้นช่องทางส าหรับให้ประธานประกอบพิธีเดินได้เมื่อ
เวลาเจิมแป้งกระแจะพ้ืนต่ าลงมาจากเครื่องดนตรีเล็กน้อย จัดเป็นบริเวณ
กว้างขวางพอให้ตั้งเครื่องสังเวยให้ครบถ้วนและต่อลงมาเป็นที่นั่งประธาน
ประกอบพิธีไหว้ครู (ดนตรี ตราโมท, 2545: 19) 

 
1 

 
5 
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แผนภาพที่ 3.5 ผังการตั้งศีรษะ เครื่องสังเวย และ ที่นั่งประธานผู้ประกอบพิธี 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
      (ดนตรี ตราโมท, 2545: 20) 
    1. ศีรษะครู       
    2. ตะโพน        
    3. รูปครูและรูปเครื่องดนตรี       
     4. เครื่องสังเวยสุก           
    5. เครื่องบูชาของประธานผู้ประกอบพิธี   
    6. เครื่องสังเวยดิบ        
    7. ที่นั่งประธาน  

พ้ืนทุกระดับจะต้องปูดาดด้วยผ้าขาวล้วน ด้านขวาของการตั้งแท่นบูชา ตั้ง
โต๊ะบูชา พระพุทธรูป 1 หมู่ จากพระพุทธรูปวนสายสิญจน์ไปยังศีรษะครูและ
เครื่องดนตรีด้วย ควรจะมีแจกันดอกไม้ประดับไว้เพ่ือเป็นการบูชาและให้ดู
สวยงามด้วย (ดนตรี ตราโมท, 2545: 20) 

  

1 

2 
3 

4 6 
5 

7 
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แผนภาพที่ 3.6 แผนผังเครื่องบูชาของประธาน 
    
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
        (ดนตรี ตราโมท, 2545: 21) 
    เทียนชัย  1. 
    เทียนทอง 2. 
    เทียนเงิน 3. 
    ขันก านล 4. 
    แจกันดอกไม ้ 5. 
    กระถางธูป 6. 
    บาตรน้ ามนต์ 7.   
    หมอนกราบ 8. 
    เครื่องสังเวยสุก 9. 
    เครื่องสังเวยดิบ 10. 

  

2 

1 

5 5 

3 
6 

7 8 

10 9 4 
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1 

11 

แผนภาพที่ 3.7 ผังบริเวณผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
  
   
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
    
       (ดนตรี ตราโมท, 2545: 22) 
 

1. ศีรษะ   

2. ตะโพน   

3. รูปครูและเครื่องดนตรี  

4.  เครื่องสังเวยสุก   

5. เครื่องบูชาประธาน  

6. เครื่องสังเวยดิบ   

7. ที่นั่งประธาน   

8. โต๊ะหมู่บูชาและพระพุทธรูป  

9. วงปี่พาทย์ที่บรรเลงในพิธีไหว้ครู  

10. สถานที่ส าหรับประธานของงาน  

11. ผู้ร่วมพิธีและผู้รับเชิญ  

10 

3 
 
 
 
3 

2 

                4                        5                       6          
  
7 

8 

9 
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3.6.3 อุปกรณ์ 

อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่จะต้องเตรียมจัดหาเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทยประกอบด้วย 

1. พระพุทธรูป 

2. ศีรษะคร ู

3. ภาพครู 

4. โต๊ะหมู่บูชาพระพุทธรูป 

5. แท่นบูชา 

6. เครื่องดนตรี 

7. เครื่องสังเวย 

8. บาตรน้ ามนต์ 

9. เครื่องท าน้ ามนต์ ประกอบด้วย เทียน ขี้ผึ้งแท้ท าน้ ามนต์หนัก 1 

บาท ใบเงินใบทอง ใบนาค ใบมะตูม ลูกมะกรูด หญ้าคา (ส าหรับพรมน้ ามนต์) 

10.  โถแป้งกระแจะ ประกอบด้วยแป้งกระแจ น้ าอบไทย น้ าอบปรุง 

(ให้พอกับผู้เข้าพิธี) 

11. ผ้าขาวส าหรับปูแท่นบูชา ปูนั่ง (ส าหรับประธาน) 1 เมตร ปูกราบ 

( ส าหรับประธาน) 1 เมตร ปูรองตะโพน 1 เมตร รัดอกตะโพน 2 เมตรครึ่ง 2 

ผืน (ที่ตั้งบนแท่นบูชาและที่วงปี่พาทย์) ส าหรับประธานนุ่ง 7 เมตร (หรือให้ยาว

พอส าหรับประธานนุ่งห่ม) 

12. เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธี 

13. บาตรน้ ามนต์ 

14. เชิงเทียนชัย เชิงเทียนเงิน เชิงเทียนทอง 

15. กระถางธูป 

16. หมอนกราบ 

17. พวงมาลัยคล้องศีรษะครู และเครื่องดนตรี 

18. ขันก านลส าหรับประธานประกอบพิธีประกอบด้วยขันล้างหน้า

(เส้นผ่านศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 6 นิ้ว) ผ้าเช็ดหน้าขาว ดอกไม้ ธูปเทียน เงินก านล 

19. ขันใส่ข้าวตอกดอกไม ้
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20. ด้ายสายสิญจน์ 

21. ขันก านลเท่าจ านวนนักดนตรี 

22. เทียนชัยหนัก 9 บาท เทียนเงินหนัก 6 บาท เทียนทองหนัก 6 

บาท 

23.ผ้าหน้าโขน เท่ากับจ านวนเครื่องดนตรีที่น าเข้าพิธีไหว้คร ู
(ดนตรี ตราโมท, 2545: 24) 

3.6.4 บุคคลากร 

บุคคลากรที่จะต้องเชิญในการประกอบพิธีไหว้ครูทุกครั้งคือ 

  1. ประธานของงานคือ ผู้ที่เป็นผู้ใหญ่ในการจัดงาน 
 2. ประธานประกอบพิธีไหว้ครูคือ ผู้ที่จะอ่านโองการประกอบ
พิธีไหว้ครูต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถจะประกอบพิธีได้ถูกต้อง
และเป็นผู้ที่เคารพเลื่อมใสศรัทธาของบรรดาศิษยานุศิษย์และผู้ใหญ่
เข้าร่วมพิธี 
 3. ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูคือ ผู้ที่ได้ร่ า
เรียนเพลงหน้าพาทย์จนมีความรู้ความสามารถในการบรรเลง ซึ่ง
ประธานประกอบพิธีไหว้ครูจะเรียกให้บรรเลงในเวลาไหว้ครูได้
ถูกต้อง 
 4. ผู้มีความศรัทธา และศิลปินนักดนตรีเพื่อเข้าร่วมพิธี 
 (ดนตรี ตราโมท, 2545: 24 - 25) 
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3.6.5 เครื่องสังเวยและเครื่องบูชา 

เครื่องสังเวยในการบูชาครู ต้องจัดให้ครบถ้วนถูกต้องตามแบบแผนที่โบราณ
กาลได้ก าหนดไว้ประกอบด้วย 

1. หัวหมู ดิบ-สุก 

2. เป็ด ดิบ-สุก 

3. ไก่ ดิบ-สุก 

4. แป๊ะซะดิบ-สุก 

5. กุ้งดิบ-สุก 

6. ปูดิบ-สุก 

7. น้ าจิ้ม 

8. บายศรีปากชาม 

9. กล้วยน้ าว้า 

10. มะพร้าวอ่อน 

11. ขนมต้มแดง 

12. ขนมต้มขาว 

13. คันหลาว 

14. หูช้าง 

15. บุหรี่ หมาก พลู 

16. เหล้าโรง 

17. น้ า 

18. ขนมชั้นและของหวานอ่ืน ๆ 

19. ขนมถ้วยฟ ู

20. ผลไม้ 9 อย่าง (ผลไม้ท่ีห้ามคือ มังคุด ละมุด พุทรา มะไฟ) 

21. ทุเรียน 

22. ขนุน (ดนตรี ตราโมท, 2545: 25) 
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3.6.6 การเตรียมตัวผู้รับการครอบ 

เมื่อศิษยานุศิษย์แห่งดนตรีไทย มีความประสงค์จะขอรับการครอบเพ่ือเริ่ม
การเรียนวิชาดนตรีหรือการต่อเพลงหน้าพาทย์ก็ตาม สิ่งที่จะต้องเตรียมพร้อมเมื่อ
เข้าไปขอรับการครอบต่ประธานประกอบพิธีไหว้ครูก็คือ 1.ขันล้างหน้าขนาด
เส้นผ่าศูนย์กลาง 6 นิ้ว 2. ผ้าเช็ดหน้าขาว 3.ดอกไม้ ธูป เทียน 4.เงินก านล โดย
รายการที่ 2,3 และ4 ใส่ไว้ในขันล้างหน้า (ดนตรี ตราโมท, 2545: 26) 

3.7 ขั้นตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

ผู้วิจัยศึกษาเก็บข้อมูลพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในปีพ.ศ.2559 ซึ่งจัดขึ้น
ในวันที่ 8 - 9 มิถุนายน พ.ศ.2559 โดยมีขั้นตอนการจัดงานแบ่งออกเป็นสองช่วง คือ พิธีช่วงเย็นวัน
พุธก่อนวันเริ่มพิธีไหว้ครู ประกอบด้วยพิธีสวดมนต์เย็น การบรรเลงถวายมือของศิษย์เก่าจากส านัก
การสังคีต และสถาบันต่าง ๆ ที่มาร่วมในการบรรเลงถวายมือพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรี และพิธีในเช้าวันพฤหัสบดี จะมีพระมาสวดมนต์เช้าและฉันเช้า เพ่ือความเป็นสิริมงคล
ให้กับผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ผู้ที่เข้าร่วมฟังพระสวดมนต์เย็น
และสวดมนต์เช้าคือ ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษา ศิษย์เก่า ตลอดจนผู้ประกอบพิธีไหว้ครู และผู้
ประกอบพิธีไหว้ครู ผู้ที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที่ 3.61 นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีบรรเลงปี่พาทย์พระสวดมนต์เย็น 
    ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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หลังจากที่พระสวดมนต์เย็นเสร็จแล้ว มีการบรรเลงถวายมือของนักเรียน นักศึกษาของ
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีและศิษย์เก่าจากส านักการสังคีต มาบรรเลงถวายมือเพ่ือแสดงความเคารพ
สักการบูชาพระคุณของครูบาอาจารย์ในพิธีไหว้ครู  

 

 
 

ภาพที่ 3.62 นักเรียนศิษย์ปัจจุบันบรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 3.63 ศิษย์เก่าจากส านักการสังคีต บรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 3.64 อาจารย์ดนตรี ตราโมท อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง  
และอาจารย์สมบัติ แกว้สุจริต ชมการบรรเลงถวายมือ 

    ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
 

เช้าวันพฤหัสบดีที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2559 ก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครูสามัญในตอนเช้าจะมีพิธี
สงฆ์คือมีพระมาเจริญพระพุทธมนต์และฉันเช้า โดยมีประธานคือรองอธิการบดี ดร.สมชาย ฟ้อนร าดี 
มาเป็นประธานพิธีสงฆ์ในตอนเช้า  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.65 รองอธิการบดี ดร.สมชาย ฟ้อนร าดี จุดเทียน ธูป บูชาพระรัตนตรัยพิธีสวดมนต์เช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 3.66 - 3.67 พิธีสวดมนต์เช้าพระฉันเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยประกอบด้วยเครื่องตั้งที่บูชาศีรษะครู พ่อแก่ ตะโพน 3 สิ่งนี้ยิ่งใหญ่มาก 
ถ้าขาด 3 สิ่งนี้ก็ท าอะไรไม่ได้ในพิธีไหว้ครู ผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธี ผู้เข้าร่วมพิธี 
โองการเพื่ออัญเชิญเทพและครูต่าง ๆ เข้าสู่พิธี วงปี่พาทย์ที่ท าหน้าที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบ
พิธีอ่านโองการ เครื่องสังเวย เครื่องบูชากระยาบวช รวมถึงการกระท า อ่ืน ๆ เพ่ือบูชาครูจนกระทั่ง
บริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องในการจัดท าพิธีไหว้ครู ได้แก่ การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ความหมายของ
เพลงหน้าพาทย์และการเรียกเพลงหน้าพาทย์ประวัติความเป็นมา บริบทต่าง ๆ ในการจัดพิธี ตลอดจน
ระเบียบในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 
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หลังจากที่ท าพิธีไหว้ครูสามัญเสร็จแล้วก็เริ่มพิธีไหว้ครูดนตรีไทย โดยมีผู้เข้าร่วมในพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยในครั้งนี้คือ ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษา ศิษย์เก่า สมาคมผู้ปกครองและครูวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี นักเรียนจากโรงเรียนอ่ืน ๆ ผู้ที่เกี่ยวข้องในวงการดนตรีไทยในจังหวัดลพบุรีเข้าร่วมใน
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู จะน าดอกไม้ ธูปเทียนเข้ามาร่วมในพิธี หลังจากผู้เข้าร่วม
พิธีและแขกที่มาในงานนั่งประจ าที่เรียบร้อยแล้ว พิธีไหว้ครูจึงเริ่มขึ้นเวลา 9.50 น. โดยผู้ประกอบพิธี
เข้านั่งประจ าที่ โดยมีผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีนั่งด้านล่างซ้ายมือของผู้ท าพิธี ประธานในพิธีอาจารย์วัฒนา 
โกศินานนท์ จุดเทียน ธูป บูชาพระรัตนตรัยปี่พาทย์บรรเลงเพลงสาธุการเสร็จแล้วประธานในพิธี
กลับไปนั่งที่  

ขั้นตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นไปตามแบบแผนแนวทางของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท โดยอาจารย์ศิลปี ตราโมท บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในหนังสือของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ดังนี้ 

หลังจากประธานในพิธีจุดเทียนธูปบูชาพระรัตนตรัยเสร็จแล้วเจ้าหน้าที่จะ
น าเทียนชนวนจากประธานน ามาให้ผู้ประกอบพิธีจุดเทียนชัย เทียนทอง เทียนเงิน 
ตามล าดับและจุดธูปบูชาองค์ดุริยเทพ และเทพเจ้าแห่งการดนตรีและศิลปะทั่ว ๆ 
ไป หลังจากท่ีจุดธูป เทียน กล่าวบูชาแห่งศิลปะเสร็จแล้วรับเทียนชนวนจากผู้ช่วย
ซึ่งยังมิได้ดับน ามาจุดเทียนที่ขันน้ ามนต์ และมอบเทียนชนวนนั้นน าไปให้ผู้เข้าร่วม
ในพิธีจุดบูชาและขอพรขอความส าเร็จจากเทพโดยทั่วกัน ในระหว่างที่บรรดาผู้ที่
เข้าร่วมในพิธีจุดเทียนบูชานั้น ประธานในการประกอบพิธีก็จะกล่าวบทคาถาท า
น้ ามนต์ไปพร้อม ๆกันเมื่อบรรดาผู้เข้าร่วมในพิธีจุดเทียนกล่าวอธิษฐานบูชาครู
เสร็จแล้วผู้ช่วยในการประกอบพิธีน าดอกไม้ ธูป เทียน มาวางบนที่ตั้งเครื่องดนตรี
ต่าง ๆ ที่ตั้งบูชาครู น าธูปมาปักบนเครื่องสังเวยทุกเครื่อง เครื่องละ 1 ดอกจน
ครบถ้วนประธานผู้ประกอบพิธี จะเริ่มกล่าวโองการบูชาครูน าให้บรรดาผู้ร่วมใน
พิธีกล่าวตาม ตามต าราที่ได้รับมอบจากครูอาจารย์มาโดยล าดับดังนี้ เริ่มบทด้วย
กล่าวบูชาพระ 3 จบเมื่อกล่าวจบแล้ว วงปี่พาทย์ที่มีไว้เพ่ือการบรรเลงหน้าพาทย์
ประจ าแต่ละบทหลังจากกล่าวน าจบส าหรับบทบูชาพระนี้ ก าหนดให้บรรเลงเพลง
สาธุการกลอง เมื่อบรรเลงจบเพลงแล้ว ประธานกล่าวชุมนุมเทวดาเฉพาะตนเอง 
มิต้องให้กล่าวตามที่ขึ้นด้วย สัคเคกรรม จรูเป ฯลฯ เมื่อกล่าวจบแล้วดนตรีจะ
บรรเลงตระสันนิบาต ต่อจากนั้นประธานจะกล่าวน าถวายดอกไม้ ธูป เทียน 3 จบ 
ดนตรีบรรเลงเพลงพราหมณ์เข้า บทต่อไปประธานกล่าวน าขอพรพระรัตนตรัย
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และบุพการี ซึ่งความในบทที่เป็นโองการนี้กล่าวถึงคุณพระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ คุณบิดร มารดา คุณของพระราชา คุณพระอุปัชฌาย์ คุณครูเป็นต้น 
ขอให้พ้นจากเคราะห์โศกโรคภัยทั้งปวงบทนี้กล่าวน าเพียงครั้งเดียว ดนตรีบรรเลง
เพลงโหมโรง (ชุดเพลงโหมโรงเย็น) เมื่อบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นแล้ว ประธาน
กล่าวน าไหว้พระและเทพเจ้า ความในบทโองการกล่าวบูชาพระชินศรี บูชาพระ
อิศวร พระนารายณ์ และเทพต่าง ๆ เพ่ือขอให้มีแต่ความร่มเย็นเป็นสุขทั่วหน้ากัน 
เมื่อผู้เข้าร่วมพิธีกล่าวตามจบสามครั้งดนตรีบรรเลงเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
เพลงบาทสกุณี และเพลงโคมเวียน 3 เพลงต่อกัน บทต่อไปที่ประธานจะกล่าวน า
บูชา เป็นบทไหว้เทพเจ้าแห่งดนตรี หมายถึง องค์ดุริยเทพคือ พระวิสสุกรรม 
พระปัญจสีขร และพระปรคนธรรพกล่าวบูชาบทนี้ 3 ครั้ง ดนตรีบรรเลงเพลงตระ
พระปรคนธรรพ และเพลงเสมอเถร บทต่อไปประธานกล่าวน าบทเชิญเทพยดาให้
มาสถิตยังปริมณฑลพิธี  ก าจัดเสนียดจัญไร ทุกข์  โศก โรคภัยตลอดจน
อุปัทวันตราย ให้สลายไปสิ้น เมื่อจบบทกล่าว 3 ครั้งแล้ว ดนตรีบรรเลงเพลงตระ
เชิญ ต่อไปเป็นบทโองการเชิญองค์พระพิราพก่อนที่ประธานจะกล่าวน าโองการ
เชิญ ทุกคนต้องตั้งนะโม 3 จบ เมื่อประธานกล่าวน าจบ 3 ครั้ง ดนตรีบรรเลงเพลง
องค์พระพิราพ (เต็มองค์) การกล่าวน าโองการบูชาครูหมดขั้นตอนในการกล่าว
บูชาเพียงนี้ ต่อไปนี้เป็นขั้นตอนที่จะเตรียมถวายเครื่องสังเวย เริ่มด้วยการรินเหล้า
ใส่แก้ว (เปิดขวดไว้) จุดบุหรี่ถวาย เอาน้ าจิ้มทาเครื่องสังเวยจ าพวกหัวหมู เป็ด ไก่ 
กุ้ง ปู ปลาทุกชิ้น ปอกเปลือกผลไม้ทุกชนิด (ไม่ต้องทุกผล) เมื่อจัดท าตามที่กล่าว
มานี้เสร็จแล้ว ประธานให้ตั้งนะโม 3 จบ และกล่าวน าบทว่าด้วยการถวายเครื่อง
สังเวยบทละ 3 จบ เสร็จสิ้นดนตรีบรรเลงเพลงนั่งกินและเซ่นเหล้า เมื่อจบเพลง
นั่งกินเซ่นเหล้าแล้วรอเพียงระยะหนึ่ง ประธานจะกล่าวน าลาเครื่องสังเวยโดยให้
ทุกคนตั้งนะโม 3 จบ แล้วประธานกล่าวน าลาเครื่องสังเวย 3 จบ ดนตรีบรรเลง
เพลงพราหมณ์ออก และเพลงเสมอเข้าที่ เป็นการอันเชิญเทพทั้งปวงกลับยังเทวส
ถานต่อไปนี้ประธานจะเป็นผู้ประกอบพิธีด้วยการสักการบูชาเทพและบูรพ
คณาจารย์ทางดุริยางคศิลป์และคีตศิลป์ ด้วยการกล่าวบูชาในบทคาถาโปรย
ข้าวตอกดอกไม้ ดนตรีบรรเลงเพลงโปรยข้าวตอก ประธานจะโปรยข้าวตอก
ดอกไม้ไปที่เศียรของเทพ เครื่องดนตรีและเครื่องสังเวยที่ตั้งไว้ เมื่อเสร็จการโปรย
ข้าวตอกดอกไม้ ประธานจะพรมน้ ามนต์สักการบูชาเศียรเทพ ขั้นตอนนี้ดนตรี
บรรเลงเพลงมหาชัย ประธานเจิมแป้งกระแจะที่เศียรเทพจนครบ เจิมที่ตะโพน
ที่ตั้งบูชา จากนั้นจะเจิมเครื่องดนตรีที่ตั้งบูชาไว้ หลังจากประกอบพิธีเจิมเครื่อง
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บูชาแล้วพิธีการต่อไปคือ พิธีเจิมหน้าและพิธีครอบครูดนตรีเพ่ือเรียนรู้เครื่อง
ดนตรีและศึกษาเพลงหน้าพาทย์ตามล าดับของเพลง ผู้ที่ เข้าร่วมในพิธีนั้นจะ
แบ่งเป็น 2 จ าพวกคือพวกที่ผ่านการครอบมาแล้ว เพียงแต่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู
เท่านั้น ก็อีกจ าพวกคือผู้ที่ประสงค์จะเข้าพิธีครอบ ผู้เข้าร่วมพิธีอย่างเดียวไม่ต้อง
มีอุปกรณ์ส าหรับเข้าพิธี (ขันเครื่องก านล) จะเข้ารับการประพรมน้ ามนต์ เจิมหน้า 
และรับดอกไม้ทัดครู (ใบเงิน ใบทอง ใบนาค หญ้าแพรก) เมื่อหมดพิธีนี้แล้ว ก็จะ
เป็นพิธีครอบ พิธีครอบจะแตกต่างกันตามความประสงค์ของผู้ที่เข้าครอบ จะ
เรียนดนตรีและเพลงหน้าพาทย์ระดับไหน การเข้ารับการครอบล าดับแรกจะเป็น
พวกที่เรียนเครื่องสายและคีตศิลป์ เริ่มด้วยการเข้ารับการประพรมน้ ามนต์ เจิม
หน้า และรับดอกไม้ทัดหู จากนี้ผู้เข้ารับการครอบก็จะมอบขันก านลแก่ประธานที่
ประกอบพิธี เมื่อรับขันก านลประธานจะกล่าวโองการด้วยตนเองเป็นความหมาย
ที่ว่า จะขอรับไว้เป็นศิษย์ทางดุริยางคศิลป์และคีตศิลป์ตั้งแต่บัดนี้ จงมีแต่ความสุข
ความเจริญต่อไป เมื่อจบบทและรับขันก านลจากศิษย์ไปแล้วก็จะใช้ฉิ่งวางบน
ศีรษะของผู้ที่รับพร้อมทั้งกล่าวคาถาก ากับเป็นความหมายให้มีความเจริญในทางดุ
ริยางคศิลป์และคีตศิลป์ให้มีความทรงจ าที่แม่นย า มีสติปัญญาที่เฉลียวฉลาดมี
ความสามารถก้าวหน้าต่อไป เป็นอันเสร็จพิธีการครอบส าหรับผู้ที่เรียนเครื่องสาย
และคีตศิลป์ ต่อไปเป็นผู้ที่เรียนปี่พาทย์ ขั้นตอนตามพิธีการครอบขั้นต้น เข้ารับ
การประพรมน้ ามนต์ เจิมหน้า รับดอกไม้ทัดหู มอบขันก านลแก่ประธานผู้ท าพิธี 
(เหมือนพวกแรก) ผู้ที่เรียนปี่พาทย์จ าพวกท าท านอง จะเข้าไปนั่งในวงฆ้อง ผู้ที่
เรียนปี่พาทย์จ าพวกประกอบจังหวะจะไปนั่งที่ตะโพน ประธานในพิธีจ าจับมือผู้
เป็นศิษย์ให้ตีฆ้อง ตีตะโพน วรรคแรกของเพลงนั้น ๆ 3 ครั้ง (ศิลปี ตราโมท, 
2545: 28-35) 
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สรุป คาถาในการกล่าวโองการพิธีไหว้ครูตามล าดับขั้นตอนมีดังนี้ 

 1. บทกล่าวบูชาพระรัตนตรัย 
 2. บทกล่าวชุมนุมเทวดา 
 3. บทกล่าวน าถวายดอกไม ้
 4. บทกล่าวน าขอพรพระรัตนตรัยและบุพการี 
 5. บทกล่าวไหว้พระและเทพเจ้า 
 6. บทกล่าวบูชาเทพเจ้าทางดนตรี 
 7. บทกล่าวบูชาเชิญเทวดา 
 8. บทกล่าวเชิญองค์พระพิราพ 
 9. บทกล่าวถวายเครื่องสังเวย 
 10.บทกล่าวลาเครื่องสังเวย 
 11.บทกล่าวบูชาคาถา โปรยข้าวตอกดอกไม้ พรมน้ ามนต์ และเจิม 
 

 ล าดับการเข้ารับการครอบครู(ปี่พาทย์)  

การเรียนดนตรีไทยมีขั้นตอนในการเรียนแบ่งเป็น 5 ขั้น ซึ่งแต่ละขั้นต้องเข้า
รับการครอบครู อาจปฏิบัติในบ้านของครูผู้สอน ในส านักดนตรี หรืออาจเข้ารับ
การครอบครูในพิธีไหว้ครูซึ่งมีล าดับขั้นการประกอบพิธี ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 เพลงสาธุการ ประธานถือไม้ตีฆ้องพนมมือบนศีรษะผู้รับกล่าวคาถา
เป็นความหมายว่า ข้าพเจ้าขอจับมือให้เริ่มตีเพลงสาธุการเมื่อฝึกหัดดุริยางคศิลป์
สืบไป จงมีความทรงจ าแม่นย า มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด มีความสามารถยิ่งๆ ขึ้น
ไป เสร็จแล้วจับมือศิษย์ตีเพลงสาธุการวรรคขึ้นต้น 3 ครั้งเป็นอันเสร็จพิธี 

ขั้นที่ 2 เพลงตระโหมโรง ประธานจับมือต่อเพลงตระโหมโรง ใช้คาถาวิธี
ปฏิบัติเช่นเดียวกับเพลงสาธุการ 

ขั้นที่ 3 เพลงโหมโรงกลางวัน ประธานจับมือต่อเพลงตะบองกัน ส าหรับผู้
ต้องการศึกษาเพลงโหมโรงกลางวัน 

ขั้นที่ 4 เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ประธานจับมือต่อเพลงบาทสกุณี 

ขั้นที่ 5 เพลงตระองค์พระพิราพ เป็นขั้นสูงสุดในกรณีพิเศษที่ผู้เข้ารับการ
ครอบจะต้องจะต้องมีคุณสมบัติดังนี้ 
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ผ่านการศึกษาเพลงมาครบทั้ง 4 ขั้นดังกล่าวมาแล้ว 

ควรเป็นผู้ที่มีวัยวุฒิคืออายุ 30 ปีขึ้นไป 

ได้ผ่านการอุปสมบทมาแล้วอย่างน้อยหนึ่งพรรษา 

ได้รับพระบรมราชานุญาต (ในกรณีพิเศษ) 

ปัจจุบันนี้จะก าหนดให้เพียง 3 ข้อแรกก็ถือว่าเป็นผู้ที่มีวัยวุฒิและคุณวุฒิ 
เหมาะสมกับการเรียนเพลง ส่วนข้อสุดท้ายมักจะไม่มีโอกาสเข้ารับพระราชทาน
ได้จึงเห็นควรยกเว้น (ศิลปี ตราโมท, 2545: 28-35) 

หมำยเหตุ ประธานจะเปลี่ยนค ากล่าวบูชาครูตามเพลงนั้น ๆ ส่วนวิธีการ
เหมือนกันทุกขั้นตอน 

สุดท้ายเมื่อเสร็จขั้นตอนการครอบแก่ศิษย์ทุกคนแล้ว ประธานจะกล่าวบูชา
ขอยุติการประกอบพิธีไหว้ครู ขอสมาโทษในสิ่งที่ผิดพลาดและขอความเป็นสิริ
มงคลจงมีมาสู่สถานที่สู่สถาบันที่จัดพิธีกรรมนี้ สู่ศิษยานุศิษย์และผู้เข้าร่วมในพิธีนี้
โดยทั่วกัน ดนตรีบรรเลงเพลงเชิดและเพลงกราวร าจบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอย่างมี
พิธีรีตอง พิธีไหว้ครูเป็นประเพณีที่นักดนตรีหรือดุริยางคศิลปิน คีตศิลปิน จะ
ร่วมกันประกอบเป็นประจ าทุกปีตามโอกาสจะอ านวยจะมีอยู่ทั่วไปแต่ละแห่งที่จัด
พิธีกรรมก็จะมีผิดเพ้ียนแตกต่างกันไปบ้าง ซึ่งจะเป็นทั้งถ้อยค าในโองการที่
ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวน า และขั้นตอนวิธีการประกอบพิธีก็มีแตกต่างกันไป 
ทั้งนี้ก็สุดแต่ประธานผู้ประกอบพิธีได้รับมอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีจากครูอาจารย์
ท่านใด ก็สมควรเป็นอย่างยิ่งที่จะยึดถือปฏิบัติตามแนวทางที่ครูอาจารย์มอบให้
อย่างเคร่งครัดจึงจะเรียกว่า “เจริญรอยตามครู” (ศิลปี ตราโมท, 2545: 28-35) 

 

สรุปขั้นตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีใช้แนวปฏิบั ติตามขั้นตอน
เช่นเดียวกับที่ได้กล่าวมา ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลโดยการสังเกตการณ์ในพิธีไหว้ครูีดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรีและได้บันทึกข้อมูลภาพไว้รวมทั้งได้อธิบายแต่ละขั้นตอนประกอบตั้งแต่เริ่มสวดมนต์เย็นใน
วันพุธจนกระทั่งถึงเช้าวันพฤหัสบดีสวดมนต์เช้าและเริ่มพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ซึ่งสามารถดูรูปภาพที่ภาคผนวก 
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3.8 ความเชื่อความส าคัญและความหมายของเครื่องสังเวยพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

3.8.1 ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครู 

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยเป็นพิธีกรรมที่เกิดขึ้นมีผลมาจากความเชื่อที่ตกทอด
มาจากบรรพบุรุษ ความเชื่อของมนุษย์ในระยะแรกมีความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติดังที่ ศาสตราจารย์
ดร.บุษกร บิณสันต์ กล่าวไว้ว่า 

การเรียนรู้ด้านดนตรีนั้นมีการถ่ายทอดในลักษณะเป็นมุขปาฐะทั้งสิ้น และ
ความรู้ที่มีการถ่ายทอดสู่กันมิใช่เพียงความรู้เกี่ยวกับดนตรีเท่านั้น แต่ยั งมีความรู้
ด้านพิธีกรรมนี้ตั้งแต่เริ่มเรียนเลยทีเดียว พิธีกรรมที่เกิดขึ้นมีผลมาจากความเชื่อท่ี
ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ ความเชื่อของมนุษย์ในระยะแรกมีความเชื่อในสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์ยึดเป็นที่พ่ึงให้หายจากการหวาดกลัวเนื่องจากมนุษย์เองนั้นไม่
สามารถควบคุมธรรมชาติได้ การเคารพบูชาผีต่าง ๆ ตามความเชื่อท าให้เกิดความ
มั่นใจว่ามีผู้คอยคุ้มกันและตนนั้นจะอยู่รอดปลอดภัย ทั้งนี้ต้องมีการปฏิบัติตอบ
แทนในทางที่เป็นการเอาใจสิ่งเหนือธรรมชาติเพ่ือเพ่ิมความเชื่อมั่นว่าจะได้รับการ
คุ้มครองป้องกันให้แคล้วคลาดจากสิ่งชั่วร้าย และหากปฏิบัติไม่ชอบหรือไม่ถูกใจก็
อาจส่งผลร้ายต่อตนและสมาชิกในสังคมได้ แม้ความเชื่อดังกล่าวไม่สามารถพิสูจน์
ได้ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์แต่มนุษย์ก็ยังยึดถือปฏิบัติตามขนบและมีการสืบ
ทอดต่อความเชื่อนั้น ความเชื่อดังกล่าววิวัฒนาการกลายเป็นลัทธิหรือศาสนา มีผู้
ยอมรับนับถือในวงกว้างขึ้นในเวลาต่อมาซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตมนุษย์ ดังนั้น สิ่งที่
เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต เช่น ขนบประเพณีต่าง ๆ จึงมีรูปแบบพิธีกรรมสะท้อน
ถึงความเชื่อของคนในสังคมซึ่งถูกสานต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น (บุษกร บิณฑสันต์, 
2554: 15-24) 

ความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทย เป็นประเพณีท่ีตกทอดปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นการ
ปฏิบัติด้วยตนเอง ไม่ใช่ว่ามีความเชื่ออย่างใดอย่างหนึ่ง ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าว
ไว้ 

ไม่เชิงเป็นความเชื่ออย่างเดียวเนื่องจากพิธีกรรมของโบราณนี้คือเป็นจารีต
ประเพณีที่สืบทอดปฏิบัติต่อกันมาจะบอกว่าความเชื่อนั้นไม่ได้เราจะต้องปฏิบัติ
เองเราจะได้รับทราบว่าในการที่เราเข้าพิธีไหว้ครูมาแล้วนั้นจะท าให้เรามีสมาธิ
อ่านโองการให้คล่อง อย่างเช่น การอ่านโองการของโขน ละคร หรือพิธีทาง
พราหมณ์ก็จะใช้การอ่านตามต ารา แต่ของดนตรีนั้นเราจะไม่ใช้การอ่านเราจะต้อง
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ท่องจ า ส่วนต าราที่ได้รับมาจะตั้งบูชาไว้ในการท่องก็จะต้องมีสมาธิถึงจะจ าได้ 1.
เราจะต้องยึดมั่นว่าถ้าเราท าผิดพลาดก็จะไม่ดีกับตัวเรา เราจะต้องพยายามท าให้
ผิดพลาดน้อยที่สุดหรือไม่ให้ผิดพลาดเลย 2.สมาธิต้องชัดเจนถ้าสมาธิไม่ดีแล้วเรา
จะเรียงร้อยถ้อยค าต่าง ๆไม่ได้ 3. ในการพรมน้ ามนต์ การเจิมหน้าผากเราก็ต้องมี
สมาธิ มีจิตใจให้กับคนรับ คนรับก็ต้องมีใจที่จะน้อมรับเราเพ่ือประสิทธิ์ประสาท
วิชาให้กับคนที่รับของไทยโบราณจะเป็นแบบนี้ เพราะฉะนั้นความเชื่อก็ต้องเชื่อได้
ว่าสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้คือ ตัวคนต่อตัวคนที่มีใจทางด้านนี้จะถือว่าเป็นการประสิทธิ์
ประสาทวิชาให้กัน เราจะต้องมีใจให้กับครูบาอาจารย์ที่เป็นเทพเจ้าเพราะเวลาเรา
อันเชิญเราจะต้องน้อมใจเราอันเชิญท่านลงมา เพราะฉะนั้นความเชื่อในที่นี้คือเกิด
จากความปฏิบัติ ไม่ใช่ไปนั่งแล้วเชื่ออย่างโน้นอย่างนี้ บางคนเชื่อว่าในการท าเพลง
หน้าพาทย์นั้นเชิญเทวดา เทวดาจะลงมาจริง เราตอบไม่ได้ เชื่อว่าในการเชิญท่าน
ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เป็นกิริยาสมมุติว่าท่านมาจะมาหรือไม่มาเราไม่รู้  
ผมเคยไปท าพิธีไหว้ครูแล้วปรากฏว่ามีคนที่นั่งสมาธิ หลังจากเสร็จพิธีมาเล่าให้ฟัง
ว่ามีเทพเทวดาต่าง ๆ มาร่วมในพิธี จะเชื่อหรือไม่เชื่อก็แล้วแต่ แต่เขานั่งสมาธิเขา
เห็น แต่ถ้าเป็นความเชื่อส่วนตัวเราเชื่อในสิ่งที่เกิดขึ้นและเห็นเพราะเราน้อมใจ
บูชาท่าน เชิญท่านมา ท่านคงมาในพิธีเพราะคาถาจะมีทั้งชุมนุมเทวดา เหมือน
พระเวลาท่านสวดมนต์จะมีการตั้งสัคเค คือการชุมนุมเทวดา เหมือนเรารับจากครู
มาแล้วเราให้ลูกศิษย์ต่อไปถือว่าเป็นเรื่องสมาธิสัมพันธ์กันท าให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์
ขึ้นมา (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

 
ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยในเรื่องครูเทพเป็นสิ่งที่ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่ามีจริง

หรือไม่มีจริง ดังที่อาจารย์ดนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว่า 

ถ้าพูดตามหลักทางวิทยาศาสตร์สิ่งเหล่านี้ไม่สามารถพิสูจน์ได้จะว่ามีหรือไม่
มี แต่ในส่วนตัวของครู ครูมีความเชื่อว่า การไหว้ครูของไทยเรามีมาตั้งแต่สมัย
โบราณแล้วไม่ใช่เพ่ิงเริ่มมี ทุกคนต้องมีครูบาอาจารย์โรงเรียนทุกโรงเรียนจะมีพิธี
ไหว้ครูคือ ไหว้ครูหนังสือ พอมีวิชาดนตรีไทยเพ่ิมขึ้นมาเราจึงมีพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทยเพ่ิมขึ้น โดยปกติแล้วประธานที่จะมาท าพิธีไหว้ครูนั้นจะต้องได้รับมอบจาก
ประธานคนก่อน ที่เป็นครูที่ได้รับมอบมาสืบต่อ ๆ กันมาจนถึงปัจจุบัน พูดถึง
ความศักดิ์สิทธิ์ที่ได้คือก าลังใจ ทุกคนที่มาไหว้ครู คือเป็นการมานั่งสมาธิ สวดมนต์ 
มีการอ่านโองการผู้เข้าร่วมก็ว่าตามก็จะได้สมาธิได้ก าลังใจ มีความเชื่อมั่น มี
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ก าลังใจที่จะไปท าการแสดง  สิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นสิ่งที่เรามองไม่เห็น แต่โดยส่วนตัว
ของครูมีความเชื่อว่ามีจริง เพราะหลายครั้งหลายหนที่ได้รับ เช่น บางครั้งถ้าครูท า
อะไรไม่ส าเร็จครูก็จะขอให้ครูช่วยก็ส าเร็จขึ้นได้โดยที่ครูไม่คิดว่าจะส าเร็จ แต่ก็
ส าเร็จก็เป็นที่น่าแปลกใจส าหรับตัวครูเอง ซึ่งบางคนอาจจะบอกว่าคิดไปเอง นึก
ไปเอง อันนี้เป็นความเชื่อมั่นของแต่ละคนสมัยที่คุณพ่ออยู่เวลาครูไม่เข้าใจคิด
อะไรไม่ออกในเรื่องเพลงก็จะไปเรียนถามไปปรึกษาท่าน แต่พอถึงตอนที่ไม่มีท่าน
แล้วครูก็ยังคิดว่ายังมีท่านอยู่ บางทีครูคิดอะไรไม่ออก ลืมเพลงนึกไม่ออกจ าไม่ได้
ทั้ง ๆ ที่พยายามนึกแล้วก็นึกไม่ออก และเมื่อถึงเวลาที่จะแสดงหรือใกล้วันแสดง
แล้ว ครูจะตั้งจิตนึกถึงคุณพ่อของให้ท่านช่วยให้คิดออกท าได้ ครูก็จะคิดออกและ
ท าได้บางทีเนื้อเพลงลืมไปแล้วก็กลับมาจ าได้นี่เป็นความเชื่อส่วนบุคคล (ดนตรี 
ตราโมท, สัมภาษณ์, 20 มิถุนายน 2559)   

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยเป็นการแสดงถึงความกตัญญูกตเวทีต่อครูอาจารย์ 
มารับมิ่งมงคล จากครูบาอาจารย์เพ่ือความเป็นสิริมงคลดังที่ อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี กล่าวไว้ว่า “มี
ความเชื่อว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่าเรามารับมิ่งมงคลจากครูบาอาจารย์ ถ้าใครได้มาร่วมในพิธีไหว้ครูก็
จะได้ความเป็นสิริมงคลกลับไป แสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ซึ่งเป็นความเชื่อที่สืบต่อกันมา 
เป็นการนัดหมายปีละครั้งที่จะมีพิธีไหว้ครู” (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 10 มิถุนายน 2559)  

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยเป็นการแสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ที่ได้
ล่วงลับไปแล้ว เป็นการซึมซับตามหลักของพระพุทธศาสนาดังที่ อาจารย์ปี๊บ  คงลายทอง กล่าวไว้ว่า 

มีความเชื่อในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่านอกจากพ่อแม่แล้ว ครูบาอาจารย์คือผู้
ที่ให้ความรู้และให้ความอบรมสั่งสอน ส านักส าคัญที่ปฏิบัติพิธีไหว้ครูกันมาตลอด
ก็เช่น บ้านวัดกัลยาณ์ บ้านครูจางวางทั่ว บ้านครูหลวงประดิษฐ์ เป็นส านักใหญ่ที่
จะมีการไหว้ครูในแต่ละปี ซึ่งหลังๆ ก็จะมีบ้านครูรวมราชบุรีที่เป็นส านักใหญ่มี
การไหว้ครูประจ าปีทุก ๆ ปี และวัดพระพิเรนทร์ที่จะมีการไหว้ครูรวบกันหมด 
หลังจากส านักใหญ่ ๆ แล้ว ก็มีวิทยาลัยนาฏศิลปแต่ละที่ ที่มีการไหว้ครูประจ าปี
เป็นความเชื่อที่สืบต่อกันมา เพ่ือแสดงความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ที่ได้ล่วงลับ
ไปแล้ว ได้พบเห็นพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมาตั้งแต่สมัยเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป ได้
ซึมซับมาเรื่อย ๆ ตอนนั้นยังไม่รู้เรื่องในพิธีไหว้ครูเท่าไร เขาให้ขึ้นไปไหว้ก็ขึ้นไป 
ค าบางค ายังแปลไม่ออกเลย เช่น พระกรเดินถือพิณ คิดไปว่าท าไมพระมาเดินถือ
พิณ และนึกไปถึงเครื่องพิมพ์ดีด เป็นต้น พอระยะหลังๆ เริ่มซึมซับมาเรื่อย ๆ ได้
ถือหลักตามศาสนาพุทธตามพ่อแม่ไปวัด และได้เข้ามาศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ก็มีพ้ืนฐานทางด้านศาสนาที่ได้มา และการเคารพครูบาอาจารย์มาเรื่อย ๆ จึงเป็น
การสั่งสมมาท าให้เกิดความเชื่อในพิธีไหว้ครูเกิดขึ้น (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 
10 มิถุนายน 2559)  

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยคือเป็นความเชื่อของมนุษย์ ที่เชื่อว่ามนุษย์เราเกิดมา
ต้องมีพ่อมีแม่ มีต้นตระกูล ต้นก าเนิดที่สืบต่อกันมาโดยการบอกเล่าของคนหนึ่งสู่อีกคนหนึ่งดังที่
อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร กล่าวไว้ว่า 

มีความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยว่ามีความเชื่อแน่นอน เชื่อพอๆ กับ
การที่มีมนุษย์คู่หนึ่งถามว่าเราเป็นลูกใคร พ่อแม่ชื่ออะไร คนโน้นคนนี้อยู่ตระกูล
ไหน มีความเชื่อแบบนั้น คือมีพ่อแม่ พ่ีน้อง มีต้นตระกูลการก าเนิด เชื่อว่าถ้ามีใคร
บอกเราว่าเป็นลูกของคนนี้ ชื่อนี้ เราก็เชื่อ เช่นเดียวกับการไหว้ครู ถ้าครูบอกว่า
การไหว้ครูมีความส าคัญมีประโยชน์อะไรยังไงเราก็จะเชื่อตามที่ครูบอกแบบนี้เป็น
ต้น (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

ความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยสมัยเป็นนักเรียนหรือสมัยเป็นเด็ก ๆ ยังไม่มีความ
เชื่อในเรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทยแต่พอเริ่มโตขึ้นบรรลุนิติภาวะขึ้นเริ่มมีความเชื่อว่าในการเรียนวิชา
ต่าง ๆ ต้องมคีรูดังที่ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร กล่าวไว้ว่า 

ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยครูล ายองเล่าว่า สมัยตอนเป็น
นักเรียนก็ยังไม่มีความรู้สึกว่ามีความเชื่อในพิธีไหว้ครูมากเท่าไร เพราะเนื่องจาก
อายุยังน้อยยังไม่ค่อยรู้เรื่องเท่าไร แต่พออายุมากขึ้นบรรลุนิติภาวะแล้วเริ่มเห็นถึง
ความจ าเป็นไม่ว่าจะเรียนวิชาการหรือเรียนอะไรต่าง ๆ ย่อมต้องมีครูด้วยกัน
ทั้งนั้นครูช่าง ครูหมอ ครูดนตรี และก็เป็นเรื่องที่แสดงถึงศิษย์ที่มีครูแสดงความ
กตัญญูต่อครูถือว่าท่านได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้เราถือว่าท่านมีบุญคุณต่อเรา 
อย่างน้อยปีหนึ่งควรที่จะต้องมีพิธีไหว้ครู มีความรู้สึกว่ามีความส าคัญในพิธีไหว้ครู
นี้ และพูดถึงเกี่ยวกับผู้ท าพิธีไหว้ครูนั้นเห็นว่า มีผู้ท าพิธีหลายท่านก็พยายาม
หลีกเลี่ยงมาโดยตลอด จนมีครูผู้ท าพิธีเกิดเจ็บป่วยและเสียชีวิตจึงจ าเป็นต้องมา
ท าพิธีไหว้ครูแทนและเห็นถึงความส าคัญในพิธีไหว้ครูท าให้เกิดความเป็นสิริมงคล
ได้แสดงออกระลึกถึงครูทั้งครูเทพครูเทวดาที่เสียชีวิตไปแล้วหรือครูที่ยังมีชีวิตอยู่ 
(ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม) 
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ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ที่
ได้สั่งสอนมาทั้งครูเทพและครูที่เสียชีวิตไปแล้วดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้ว่า “มีความเชื่อ
เกี่ยวกับพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยว่า เป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอนมา
ทั้งครูที่เป็นเทพเจ้าและครูโบราณจารย์ที่ได้เสียชีวิตไปแล้วเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทิตาต่อครู
บาอาจารย์ในพิธีไหว้ครู” (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559)   

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูเป็นการให้ศิษยานุศิษย์ทั้งหลายได้มาขอขมาครูบาอาจารย์
แสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ที่ได้เคยประมาทพลาดพลั้งในการกระท าไม่ดีทั้งต่อหน้าและลับ
หลังด้วยความตั้งใจและไม่ตั้งใจ และเพ่ือความเป็นสิริมงคลกับตัวเองดังที่ อาจารย์ลิขิต สุนทรสุข 
กลา่วไว้ว่า 

เชื่อว่าเป็นสิริมงคลแก่บรรดาศิษยานุศิษย์ทั้งหลายที่ปีหนึ่งจะได้แสดงความ
กตัญญูกตเวทีแสดงความเคารพบูชาต่อครู อย่างพร้อมหน้าพร้อมตาสักครั้งหนึ่ง 
ซึ่งก็หมายถึงการได้มาขอขมาลาโทษต่อครู ที่ตลอดเวลา 1 ปี ศิษย์อาจผิด
ประมาทพลาดพลั้งจะด้วยกายวาจาใจ รู้หรือไม่รู้ก็ตาม อันจะท าให้การกระท าใน
พิธีนั้นส่งผลสะท้อนให้ศิษย์มีความเจริญก้าวหน้ายิ่งๆ ขึ้นไปด้วย มีความเชื่อว่า
เป็นกุศโลบายของบูรพาจารย์อันจะท าให้บรรดาศิษย์ทั้งหลายมีครูเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจ ด าเนินชีวิตตามท านองครองธรรมดังครูได้อบรมสั่งสอนและเป็น
ต้นแบบที่ดี  อีกทั้งยังท าให้ครู ได้พบศิษย์มีโอกาสได้พูดคุยสอบถามความ
เจริญก้าวหน้าของศิษย์ตลอดจนจะได้ช่วยแก้ปัญหาให้เมื่อศิษย์มีปัญหาต่าง ๆ 
รวมถึงครูจะได้มีโอกาสดูฝีมือและพัฒนาการของศิษย์ทั้งหลายได้บรรเลงขับร้อง
การแสดงถวายมือ และเชื่อว่าเป็นพิธีกรรมที่เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือ
ปฏิบัติสืบทอดกันมาแต่โบราณซึ่งจะมีมาตั้งแต่ในวังจนถึงวัดและชุมชนหมู่บ้าน
ต่าง ๆ จนปัจจุบันจะเห็นได้จากการสืบทอดโองการขั้นตอนองค์ประกอบต่าง ๆ
รายละเอียดของพิธีตลอดจนผู้ท าพิธีโดยเฉพาะผู้ท าพิธีจะต้องเป็นผู้มีความพร้อม
มีคุณสมบัติครบถ้วนและต้องได้รับพระบรมราชโองการมีพระบรมราชานุญาตจาก
พระมหากษัตริย์ให้เป็นผู้สืบทอดต่อไป (ลิขิต สุนทรสุข, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 
2559) 

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประเพณีปฏิบัติที่เป็นภูมิปัญญาของบรมครูมา
แต่สมัยโบราณกาลที่สืบทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น บันทึกเรื่องราวเล่าสู่กันมาเป็นเรื่องราวท าให้เกิดความ
ศรัทธาเชื่อมั่นในพลังและแรงครูที่แฝงมากับพิธีกรรมในขั้นตอนต่าง ๆ ดังที่ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์
บางยาง กล่าวว่า 
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มีความเชื่อในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่า เป็นประเพณีปฏิบัติที่เป็นภูมิปัญญา
ของบรมครูมาแต่โบราณกาลสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น สิ่งส าคัญที่สุดคือ ความ
ศรัทธาในครูบาอาจารย์ ตลอดจนเทพเจ้า อันได้แก่ มหาเทพ 3 องค์ คือ พระ
อิศวร พระพรหม พระนารายณ์ เทพสังคีตาจารย์ (ดุริยเทพ) 3 องค์ คือ พระ
วิสสุกรรม พระปรคนธรรพ พระปัญจสิงขร ส าหรับพระภรตมุนี (พ่อแก่) พระพิ
ราพเป็นชั้นรองลงมาที่ให้ความเคารพบูชาด้วยจิตวิญญาณให้เข้าไปในความรู้สึก
อย่างแท้จริงถึงเทพเจ้าทั้งหลายนี้จะไม่มีตัวตนให้เห็นว่ามีอยู่หรือไม่เพียงใดก็
ตามแต่จากต านานที่บันทึกเล่าสู่กันมาเป็นเรื่องราวท าให้เกิดความศรัทธาเชื่อมั่น
ในพลังเเละแรงครูที่่แฝงมากับพิธีกรรมขั้นตอนตั้งเเต่เริ่มต้นพิธีกรรมด าเนินจน
เสร็จสิ้นแสดงถึงการยอมรับอย่างสูงสุดในการเป็นศิษย์มีครูที่สมบูรณ์อันส่งผลถึง
ครูอาจารย์ที่มีตัวตนเป็นมนุษย์คนเดินดินธรรมดา เรียนวิชาการดนตรีไทย ปี่
พาทย์ เครื่องสาย เเละคีตศิลป์ไทย จนมีความเป็นเลิศในเครื่องมือนั้น ๆ ดังที่มี
บันทึกไว้ในต ารา หนังสือ สื่อต่าง ๆ ให้ได้รับรู้กันจนทุกวันนี้ ก็ล้วนมาจากการ
ถ่ายทอดเพลงการต่าง ๆ ให้ลูกศิษย์ได้ร่ าเรียนเขียนอ่าน จนได้ดิบได้ดีมีฝีมือ มี
ชื่อเสียง ในสังคมดนตรีไทย เมื่อครูได้เสียชีวิตไป ได้จัดงานไหว้ครูเพ่ือน้อมร าลึก
ในพระคุณครูที่ชุบเลี้ยงให้วิชาความรู้ กับสิ่งที่ได้คือ ความกตัญญูต่อครู ท าให้เกิด
ความเชื่อมั่นว่า ครูยังอยู่ใกล้ชิดเสมอ ไม่ว่าครูท่านจะตายไปเเล้ว แต่พลังใจ  
พลังความรักพลังศรัทธาที่ได้ไหว้ครูคงส่งผลให้ชีวิตมีความเจริญรุ่งเรืองสืบไป 
(พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559) 

ในด้านความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยนี้ อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ กล่าวไว้ว่า “มี
ความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยว่า เมื่อเราได้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู เราจะได้รับสิ่งที่เป็นมงคลกับ
ตัวและยังแสดงออกถึงความกตัญญูต่อครูด้านดนตรีไทยที่ได้ประสิทธิ์ประสาทเพลงต่าง ๆ ให้เราไม่ว่า
จะเป็นครูที่ล่วงลับไปแล้วก็ดีหรือที่ยังมีชีวิตอยู่ก็ดี” (สุพัศชา ผดุงสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 
2559) 

ความเชื่อเกิดขึ้นเนื่องจากมนุษย์แต่ละท้องถิ่นมีปัญหาในการด ารงชีวิตประจ าวัน มีการ
เกิดแก่เจ็บตายป่วยไข้ เกิดภัยธรรมชาติความวิบัติต่าง ๆ มนุษย์จึงคิดว่าน่าจะมีอ านาจที่ลึกลับเหนือ
ธรรมชาติบันดาลให้เป็นเช่นนั้น เพ่ือเป็นการป้องกันภัยพิบัติที่เกิดขึ้นจึงมีการวิงวอนขอพรขอความ
ช่วยเหลือจากอ านาจที่ลึกลับดังที่ ทัศนีย์ ทานตวนิช กล่าวไว้ว่า 
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ความเชื่อของมนุษย์ เกิดขึ้นเนื่องจากมนุษย์แต่ละท้องถิ่นมีปัญหาในการ
ด ารงชีวิตประจ าวัน เช่น เมื่อถึงคราววิบัติ เกิดโรคภัยไข้เจ็บ เกิดภัยธรรมชาติ 
ปัญหาเหล่านั้นเกินความสามารถที่คนธรรมดาจะแก้ไขได้ มนุษย์จึงคิดว่าน่าจะมี
อ านาจอันลึกลับเหนือธรรมชาติบันดาลให้เป็นเช่นนั้น อ านาจเหล่านั้นอาจจะเป็น
ภูตปีศาจ วิญญาณ หรือเทพเจ้า เป็นต้น ดังนั้นเพ่ือป้องกันภัยพิบัติที่เกิดขึ้น 
มนุษย์จึงวิงวอนขอความช่วยเหลือจากอ านาจลึกลับโดยเชื่อว่าถ้าบอกกล่าวหรือ
ท าให้อ านาจเหนือธรรมชาติพอใจจะช่วยให้ปลอดภัย และเมื่อพ้นภัยก็ยินดีแสดง
ความกตัญญูกตเวทีด้วยการเซ่นสรวงบูชาหรือประกอบพิธี ต่าง ๆ (ทัศนีย์  
ทานตวณิช, 2523: 106) 

ความเชื่อพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทย คงสืบเนื่องมาจากคนสมัยโบราณที่นับถือผีกันมา
ก่อนเมื่อมีวัฒนธรรมของพราหมณ์อินเดียเข้ามาเผยแพร่สู่คนไทย จึงได้จัดระเบียบแบบแผนการไหว้
ครูขึ้นดังท่ี พูลผล อรุณรักถาวร กล่าวไว้ว่า 

การไหว้ครูดนตรีไทย คงสืบเนื่องมาจากคนโบราณนับถือเจ้านับถือผีกันมา
ก่อน เมื่อวัฒนธรรมของพราหมณ์อินเดียเผยแพร่เข้าสู่คนไทย ตลอดจนคนไทย
นับถือพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ ด ารงชีวิตตามหลักค าสอนขององค์
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จึงได้เกิดการจัดระเบียบแบบแผนการไหว้ครูขึ้น เพ่ือ
เป็นที่เจริญศรัทธาความเลื่อมใสของเหล่าศิษย์ และผู้พบเห็นทั่วไป (พูลผล อรุณ
รักถาวร, 2550: 25) 

สรุปความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยนั้นเป็นความเชื่อที่ผสมผสานระหว่างการ
รับเข้ามาของวัฒนธรรมอินเดีย การปฏิบัติตามขนบขั้นตอนทางศาสนาแบบพุทธ และยังมีความเชื่อใน
เรื่องอ านาจเหนือธรรมชาติเข้ามาเกี่ยวข้องอีกด้วย  ซ่ึงเป็นประเพณีปฏิบัติที่สืบทอดมาแต่โบราณกาล 

3.8.2 ความส าคัญของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

ความส าคัญในการจัดพิธีไหว้ครูถูกก าหนดโดยประเพณีที่สังคมดนตรีไทยได้ถ่ายทอดสืบ
ต่อกันมาอันเป็นผลมาจากความเชื่อที่ได้ส่งต่อกันมาจากโบราณาจารย์ดังกล่ าว อาจกล่าวได้ว่าการ
ปฏิบัติตามความเชื่อนั้นท าให้ท าให้เกิดความมั่นคงทางจิตใจ ซึ่งพิธีไหว้ครูมีความส าคัญต่อจิตใจของ
ผู้เรียนท าให้เกิดความภาคภูมิใจว่าได้สักการะและตอบแทนคุณครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา และเป็น
การท าตามกรอบท่ีสังคมได้ก าหนดไว้เพ่ือจะได้รับการยอมรับจากสังคม 
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การไหว้ครูนั้นคนไทยมักจะปฏิบัติกันทุกอย่างไม่ว่าจะประกอบกิจกรรมใด ๆ 
ก็ตามคนไทยเรายึดถือเรื่องความกตัญญูกตเวทีต่อบุพการีเป็นนิสัยโดยเฉพาะครู
อาจารย์ไม่ว่าวิชาใดมักจะเคารพบูชาระลึกถึงคุณานุคุณ ถ้ามีโอกาสที่จะตอบแทน
บุญคุณได้ ก็มักจะกระท าอยู่เสมอตามฐานะและโอกาสเป็นต้น ว่าช่วยเหลือท า
การงาน หากครูได้ถึงแก่กรรมไปแล้ว ก็ท าบุญอุทิศส่วนบุญกุศลไปให้ หรือเชิดชู
เกียรติคุณในสิ่งที่ได้กระท าไว้ให้แพร่หลายเป็นต้น ที่กล่าวมานี้เป็นกตเวทิคุณที่
ศิษย์กระท าด้วยความกตัญญูในวิชาทั่ว ๆไป แต่ในเฉพาะวิชาที่เป็นศิลปะ การ
กระท ากตเวทิคุณ ยังแผ่ออกไปถึงเทพเจ้าที่วิชานั้น ๆ ถือว่าเป็นครูบาอาจารย์
ด้วยส าหรับประเพณีการไหว้ครูดุริยางคศิลป์ ที่มีข้ึนสืบต่อมาจนถึงทุกวันนี้ ก็เนื่อง
ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น เพ่ือให้ศิษย์ได้แสดงออกซึ่งความกตัญญูกตเวที เป็น
การบูชาระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์นอกจากนี้ยังเป็นการขอขมาอภัยในสิ่ง
ที่ตนเองได้กระท าล่วงเกินต่อเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ได้ใช้ศึกษาและ
ปฏิบัติ (วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี. 2559 : 2) 

จะเห็นได้ว่านอกจากพิธีไหว้ครูจะมีวัตถุประสงค์เพ่ือบูชาพระคุณครูแล้วยังเป็นการขอ
ขมาลาโทษ ในสิ่งที่ผู้เรียนอาจปฏิบัติไม่ดีต่อครูในอดีตอีกด้วย 

ในด้านวันเวลาที่ก าหนดในการจัดพิธีไหว้ครู การไหว้ครูดนตรีไทยนั้นสามารถไหว้ได้ทุก
วันเช่นเวลาก่อนนอนหลังจากไหว้พระสวดมนต์ แต่ถ้าจะไหว้ครูที่เป็นแบบแผนมีการประกอบพิธีรีตอง 
มีเครื่องสังเวย เครื่องบูชา จะนิยมไหว้ในวันพฤหัสเพราะถือว่าพระพฤหัสบดีเป็นครูทุกแขนงวิชาดังที่ 
มนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว่า 

การไหว้ครูดนตรีไทยนั้นมีหลายอย่างเวลาก่อนนอนเราสวดมนต์ไหว้พระ 
แล้วก็ไหว้ครูบาอาจารย์ด้วย นี่ก็เป็นการไหว้ครูโดยปกติวิสัย เราไหว้ทุกวันจะเป็น
วันไหนก็ได้ แต่ถ้าเป็นประกอบพิธีไหว้ครูที่เป็นพิธีรีตอง มีเครื่องสังเวย มีครูผู้เป็น
หัวหน้าอ่านโองการตามแบบแผนอย่างนี้จะต้องท าในวันพฤหัสบดีเท่านั้น เพราะ
ถือว่าพระพฤหัสบดีเป็นครูทั่วทุกวิชา บ้านใดมีเครื่องปี่พาทย์มีผู้บรรเลงเป็นหมู่
คณะมักจะประกอบพิธีไหว้-ครูเป็นประจ าทุก ๆ ปี ส่วนคณะที่เป็นอดิเรก เช่น 
มหาวิทยาลัยหรือธนาคาร หรือสถาบันอ่ืน ๆ ก็ตามมักจะเลือกท าตามโอกาสที่
อ านวยเนื่องจากไทยเราเป็นพุทธมามกะ พิธีไหว้ครูจึงมักเริ่มด้วยพิธีสงฆ์ก่อน คือ 
ในวันพุธตอนเย็นก็จะมีพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ รุ่งเช้าวันพฤหัสบดีถวาย
อาหารบิณฑบาต เมื่อพระสงฆ์เสร็จภัตกิจแล้วจะเริ่มพิธีไหว้ครู แต่พิธีสงฆ์นี้ไม่ได้
อยู่ในระเบียบว่าจะต้องมี บ้านใดหรือคณะใดไม่สะดวกจะมีหรือไม่มีก็ได้ คือเริ่มที่
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การไหว้ครูในวันพฤหัสบดีทีเดียว ซึ่งจะต้องท าในตอนเช้า (มนตรี ตราโมท. 2551: 
25) 

การไหว้ครูจะนิยมไหว้ในเดือน 6 เพ่ือแสดงความเคารพกตัญญูกตเวทิตาต่อครูอาจารย์ที่
ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้ เพ่ือป้องกันมิให้เกิดความลบหลู่ดูหมิ่นผู้ที่มีอุปการคุณ จึงต้องมีพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยดังท่ี ธีรานันโท กล่าวไว้ว่า 

การไหว้ครูนิยมท ากันเดือน 6 เพ่ือความเคารพโดยกตเวทิตาคุณแด่ท่าน
บุรพาจารย์ผู้เป็นเจ้าต ารับต ารา และครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้ใน
วิชาหนึ่งๆ เพ่ือป้องกันมิให้บังเกิดความลบหลู่ดูหมิ่นท่านผู้มีอุปการคุณในวิชา
นั้น ๆ ตามล าดับมา อนึ่งเพ่ือให้มั่นใจในความเชื่อถือ ขอความศักดิ์สิทธิ์แห่งครูบา
อาจารย์ช่วยคุ้มครองให้เป็นผลดีแก่ตนและศิษย์ที่จะศึกษาเล่าเรียนต่อ ๆ กันไป 
ฉะนั้น จึงไม่เป็นการบังคับว่าจะต้องกระท ากันเมื่อใดเป็นกฎเกณฑ์ บางท่านท า
การไหว้ครูพร้อมกับวันเกิดประจ าปีของตนเพ่ือให้เป็นงานเดียวกัน กับการท าบุญ
อายุประจ าปีเช่นนั้นก็ได้ ซึ่งแล้วแต่จะสะดวก แต่เมื่อได้เคยกระท ามาแล้วในเดือน
ใด ครั้งต่อ ๆ ไปก็ควรกระท าโดยก าหนดเดียวกัน ถ้าไม่เคยท าพิธีไหว้ครูมาก่อนก็
มิเป็นไร แต่ถ้าเมื่อได้กระท าแล้วในปีใด ก็ควรท าต่อเนื่องกันทุก ๆ ปีในกาลต่อไป 
อย่าให้เป็นการผลุบๆ โผล่ๆ ไหว้บ้าง ไม่ไหว้บ้าง มิบังควร (ธีรานันโท. 2541: 
123) 

ในปัจจุบันแม้จะมีผู้นิยมจัดพิธีไหว้ครูในวันพฤหัสบดี แต่ก็มีผู้จัดพิธีไหว้ครูจัดโดยยึดตาม
ฤกษ์สะดวกของผู้จัดปรากฏให้เห็นอยู่ เช่น จัดในวันอาทิตย์ซึ่งเป็นวันหยุดราชการท าให้สะดวกแก่ผู้
จัดและผู้มาร่วมพิธี 

การไหว้ครูดนตรีไทยเป็นประเพณีมาตั้งแต่สมัยโบราณ เป็นการระลึกนึกถึงบุญคุณของ
ครูบาอาจารย์ที่ได้ล่วงลับไปแล้วจึงมีการไหว้ครูเพ่ือระลึกถึงคุณงามความดีและแสดงความกตัญญูต่อ
ครูอาจารย์ดังที่ อัษฎาวุธ สาคริก กล่าวไว้ว่า 

การไหว้ครูเป็นประเพณีของการไหว้ครูดนตรีไทยมาตั้งแต่โบราณ จนกระทั่ง
ทุกวันนี้เพราะเหตุถือกันว่า เครื่องดนตรีทุกชนิดมีครู การที่จะบรรเลงเป็นเพลงก็
ต้องร่ าเรียนจากครู แม้ว่ามิได้มีครูเที่ยวจดจ าเอามาก็เรียกว่าครูพักลักจ า
เช่นเดียวกับครูเหมือนกัน การเรียนดนตรีแต่ก่อนไม่มีโรงเรียนเช่นเดี๋ยวนี้ ผู้ใดจะ
เรียนต้องมีดอกไม้ ธูป เทียน เงินก านล ไปค านับครู และถ้าครูเห็นว่าผู้นั้นมี
อุปนิสัยดีก็สอนให้โดยมิได้คิดเงินทองสิ่งของอย่างใดอีก ผู้เชี่ยวชาญในการดนตรีมี
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หลายคนได้สั่งสอนสานุศิษย์ไว้มาก ๆ ครั้นท่านครูเหล่านั้นล่วงลับไป บรรดาศิษย์
คิดถึงบุญคุณของครู เมื่อมีโอกาสมาประชุมพร้อมกันเขาจองพร้อมใจกันกระท าสิ่ง
หนึ่งเพ่ือเป็นเครื่องระลึกถึงครูและคุณความดีของครูที่ล่วงลับไปแล้ว ไม่มีโอกาส
แสดงความกตัญญูนั้น ๆ ได้ จึงท าพิธีบวงสรวงขึ้นเรียกว่าพิธีไหว้ครู คือสรรเสริญ
คุณของครู และขอศีลขอพรจากครูอีกด้วย พิธีไหว้ครูมิใช่พ่ึงเริ่มมีขึ้น ได้มีผู้นับถือ
และกระท าสืบต่อ ๆ กันมานานแล้ว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้
ทรงท าพิธีไหว้ครูมาแล้ว ครูใหญ่ ๆ ของดนตรีสมมติว่าเป็นเทพยดา คือ พระ
วิษณุกรรมกล่าวว่าเป็นผู้สร้างดนตรีต่าง ๆ พระปัญจสิงขร เป็นครูในทางเครื่องดีด
สี ปรคนธร-รพ เป็นครูตะโพนซึ่งถือว่าเป็นบรมครู พระสัพพาสี เป็นครูระนาด 
พระนาคพิภพ เป็นครูฆ้อง พระสีลมชาย (บางทีก็เรียกพระสีลมเฉื่อย) เป็นครูปี่
และเครื่องเป่าต่าง ๆ พระศรีสนั่นเป็นครูกลอง (อัษฎาวุธ สาคริก, 2541: 15 -16) 

สรุปความส าคัญในการจัดพิธีไหว้ครูคือการที่ผู้เรียนมีโอกาสแสดงความคารวะต่อครูเพ่ือ
เป็นการระลึกถึงพระคุณ ซึ่งครูดังกล่าวหมายรวมถึงครูที่ล่วงลับไปแล้วและครูเทวดาตามความเชื่อ  
เมือ่ได้ไหว้ครูแล้วจะท าให้เกิดความม่ันใจในการเรียนรู้ต่อไป 

3.8.3 ความหมายของเครื่องสังเวย 

เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารหวานคาวที่น ามาถวายครู เช่น เครื่องบูชากระยาบวช 
ได้แก่ ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว คันหลาว หูช้าง ที่ขาดในพิธีไม่ได้ ส่วนเครื่องเซ่นไหว้ได้แก่ หัวหมู เป็ด 
ไก่ และขนมที่เป็นมงคลได้แก่ ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ดังที่ อาจารย์ดนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว่า  

เป็นอาหารคาวหวานที่เราน ามาถวาย แต่ที่เรียกเครื่องสังเวยก็คือ หมู เป็ด 
ไก่ คนเราธรรมดาเรียกว่าเครื่องเซ่นไหว้ แต่ในพิธีจะเรียกว่าเครื่องสังเวย และ
ขนม เช่น ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง เป็นขนมที่เป็นมงคล ต้มแดง ต้มขาว 
คันหลาว หูช้าง สิ่งเหล่านี้จะขาดไม่ได้เลยเพราะเป็นเครื่องบูชากระยาบวช เพราะ
ในกลุ่มของเครื่องบูชากระยาบวชก าหนดไว้เราจึงขาดสิ่งเหล่านี้ไม่ได้ เป็นสิ่งที่บูชา
กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ ถ้าเราขาดจะดูไม่ดี แต่ถ้าเราไม่สามารถหาซื้อได้หรือท า
ได้ คนที่เป็นผู้ช่วยจะต้องท าไปให้ หรือเข้าไปดูแลในครัวและบอกวิธีการท า หรือ
ถ้ามีเวลาก็ต้องลงมือท าเอง เพราะผู้ช่วยจะต้องท าเป็นทุกอย่าง สมัยก่อนคนที่
เป็นผู้ช่วยจะต้องไปก่อนงาน 1 วัน ไปดูไปถามตรวจดูความเรียบร้อยในการจัด
เครื่องสังเวย แต่สมัยนี้ก็จะท าตามความสะดวกดัดแปลงกันเองบ้าง บางทีไปน า
กล้วยเล็บมือนางมาใส่เป็นคันหลาวซึ่งไม่ถูกต้อง  ในปัจจุบันนี้กว่าจะไปถึงงานก็
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จะเริ่มพิธีไหว้ครูแล้วไม่มีเวลาไปตรวจสอบไปดูแลก็จะอนุโลมกันไป แต่ถ้าเราจะ
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีกันจริง ๆ เราก็จะต้องท าให้ถูกต้องครบถ้วนตาม
แบบแผนประเพณีของโบราณ เครื่องสังเวยที่น าถวายพ่อแก่จะถวายได้ทุกอย่าง 
อาหารหวานคาว ท่านจะฉันหรือไม่ก็สุดแล้วแต่ท่าน ที่ยกเว้นคือเหล้าเพราะท่าน
เป็นผู้ทรงศีล ผลไม้ที่เป็นมงคลและควรน ามาถวายครูคือ ทุเรียน เพราะมีลักษณะ
ที่ดีคือมีหนามรอบตัว เปรียบเสมือนอาวุธที่แหลมคม หมายถึง สติปัญญาฉลาด
แหลมคม  

สิ่งที่ห้ามน ามาคือสิ่งที่ไม่เป็นมงคล ตามชื่อที่ ไม่ไพเราะ เช่น มังคุด ละมุด 
พุทรา เช่น ละมุดก็มุดๆ ไปเรื่อยไม่ขึ้นมา พุทราก็คือการสร่างซาไปเรื่อย ลูกพลับ
ก็จะท าให้อาภัพก็ไม่ควรน ามาในพิธี 

การตัดแบ่งเครื่องสังเวยจะต้องตัดแบ่งทุกอย่างมาใส่รวมในกระทงอย่างละ
นิดอย่างละหน่อยแม้กระทั่งน้ า เหล้า บุหรี่ ก็ต้องใส่ ข้าวในบายศรีก็ต้องหยิบ
ออกมาใส่ในกระทง น าไปวาง 4 มุมในพิธี ถ้าเป็นโรงเรียนก็จะน าไปวาง 4 มุมของ
โรงเรียน เพ่ือถวายให้กับผู้ติดตามของครูพาหนะของครูที่ไม่สามารถเข้ามาร่วมใน
พิธีได้ เหมือนบ้านเราคนที่ไม่ได้มาร่วมงานไม่สามารถเข้ามาในงานเราก็มีจิตใจเผย
แผ่น าอาหารไปให้ (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 20 มิถุนายน2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า เครื่องสังเวยที่น ามาถวายครูจะต้องเป็นสิ่งที่ เป็นมงคล 
เลือกสรรแต่สิ่งดี ๆ มาถวายจัดให้สวยงาม เครื่องสังเวยที่ขาดไม่ได้คือเครื่องบูชากระยาบวช ได้แก่ 
ขนมต้ม-แดง ต้มขาว คันหลาว หูช้าง เพราะเป็นเครื่องบูชาครูมาตั้งแต่โบราณถ้าขาดจะดูไม่ดี ถ้าหา
ซื้อไม่ได้หรือท าไม่เป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีจะต้องบอกวิธีในการท า ส่วนหัวหมู เป็ด ไก่ เป็นเครื่ องเซ่น
ไหว้ของครูที่เป็นเทพและอสูร ขนมจะต้องเป็นขนมที่เป็นมงคล เช่น ขนมทองหยิบ ทองหยอด 
ฝอยทอง หมายถึง ความร่ ารวย มั่งคั่ง มีชีวิตที่ยืนยงยาวนาน ผลไม้ที่ไม่ควรน ามาในพิธีไหว้ครู ได้แก่ 
มังคุด ละมุด พุทรา ลูกพลับ เพราะเป็นการคุดมุดไปเรื่อยไม่ลุกขึ้นเพ่ือความเจริญก้าวหน้าท าให้สร่าง
ซาและอาภัพ ผลไม้ที่เป็นมงคลได้แก่ ทุเรียนซึ่งมีลักษณะที่ดีคือมีหนามรอบตัว เปรียบเสมือนอาวุธที่
แหลมคม หมายถึง สติปัญญาฉลาดแหลมคม การถวายเครื่องสังเวยส าหรับพ่อแก่ถวายได้ทุกอย่าง
ยกเว้นเหล้า เพราะท่านเป็นผู้ทรงศีล การตัดแบ่งเครื่องสังเวยจะตัดแบ่งทุกอย่างน ามาใส่กระทงให้
ครบ แม้กระทั่งข้าวที่อยู่ในบายศรีปากชามก็ต้องน าไปใส่กระทง เสร็จแล้วจึงน าไปวาง 4 ทิศของ
สถานที่ประกอบพิธี เพ่ือถวายให้ผู้ติดตามของครูที่ไม่สามารถเข้าไปในพิธีได้ 
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สรุป เครื่องบูชาถวายครูแบ่งเป็น 5 กลุ่มคือ  

1. เครื่องบูชาประเภทอาหารประกอบด้วยอาหารคาวได้แก่ อาหารดิบและอาหารสุก
อย่างละชุด คือ หัวหมู กุ้ง ปู ปลาช่อนแป๊ะซะ เป็ด ไก่ น้ าจิ้ม 

2. เครื่องบูชาประเภทอาหารหวานประกอบด้วย ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ขนม
ชั้น ขนมถ้วยฟู นม เนย ขนมปัง 

3. เครื่องบูชาที่เป็นผลไม้ประกอบด้วยผลไม้ 9 ชนิด ที่เป็นมงคลประกอบด้วยกล้วย
น้ าว้า อ้อย มะพร้าว ส้ม องุ่น ฝรั่ง ส้มโอ ทุเรียน ขนุน   

4. เครื่องบูชาที่เป็นกระยาบวชคืออาหารหรือสิ่งของที่ไม่รวมของสดและของคาว
ประกอบด้วย ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว คันหลาว หูช้าง  

5. เครื่องบูชาที่ไม่ใช่อาหารประกอบด้วย เหล้า บุหรี่ หมาก พลู น้ า บายศรีปากชาม  

3.9 บริบทท่ีเกี่ยวกับสถานที่และการเตรียมงาน 

3.9.1 อาคารที่ใช้ประกอบพิธี  

อาคารที่ใช้ประกอบพิธีไหว้ครูคือ หอประชุมวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ซึ่งหันหน้าเวทีไป
ทางทิศตะวันออกตามรูปแบบของสถานที่จัดงาน แผนผังในการจัดพิธีไหว้ครูมีความจ าเป็นว่าจะต้อง
จัดไปทางทิศไหนอาจารย์ณรงค์ฤทธิ์คงปิ่นกล่าวว่า“จะต้องเป็นไปตามสถานที่ในการจัดงานตามความ
สะดวกและความเหมาะสมแต่ทิศที่เป็นมงคลคือทิศตะวันออกหรือทิศเหนือแต่บางครั้งด้วยความ
จ าเป็นและความเหมาะสมของสถานที่ก็ต้องจัดตามทิศทางที่สะดวก” (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 
11 มิถุนายน 2559) 

3.9.2 การจัดเตรียมงานในพิธีไหว้ครูวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น อาจารย์ภาควิชาดุริยางค์ไทยวิทยาลัยนาฏ
ศิลปลพบุรี การแบ่งหน้าที่จะจัดแบ่งการไหว้ครูสามัญและการไหว้ครูดนตรีไทยดังที่ อาจารย์ณรงค์
ฤทธิ์ คงปิ่นกล่าวไว้ดังนี้ 

การแบ่งหน้าที่จัดเตรียมความรับผิดชอบในการจัดพิธีไหว้ครู ของวิทยาลัย
นาฏศิลปจะมีการไหว้ครูเป็น 2 ส่วน คือไหว้ครูสามัญกับไหว้ครูศิลปะ ไหว้ครู
ศิลปะก็จะแยกออกเป็น 2 แห่งคือ ไหว้ครูดุริยางคศิลป์และไหว้ครูนาฏศิลป์ ตาม
การปฏิบัติหน้าที่ก็จะมีค าสั่งจากวิทยาลัย นอกจากจะได้ค าสั่งจากวิทยาลัยแล้ว
เราก็จะมีการช่วยเหลือแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบซึ่งกันและกัน โดยเฉพาะเรื่อง
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การน าโต๊ะมาตั้งเป็นปะร าพิธี ทุกคนก็จะช่วยกันเพราะถือว่าเป็นงานครูทุกคนก็
จะตั้งจิตตั้งใจท างานเพ่ือบูชาครู แต่ก็จะมีการพูดคุยท าเป็นขั้นตอน เช่น สัปดาห์
หน้าจะมีการไหว้ครู เสาร์ อาทิตย์ก็จะนัดกันมาท าความสะอาดเครื่องดนตรีเพ่ือ
เตรียมพร้อม ขึ้นตั้งบูชาหรือเทียบเสียงเครื่องดนตรีต่าง ๆ พอถึงวันจันทร์ก็จะจัด
โต๊ะเตรียมเครื่องดนตรีไปประดับประดาให้สวยงาม จะช่วยกันท างานจนวินาที
สุดท้าย ก่อนหน้านี้ก็จะมีการประชุมแบ่งงานกันในการจัดเครื่องดนตรีและแบ่ง
ภาระหน้าที่เช่น จัดวงบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเช้า จัดวงบรรเลงเพลง
สาธุการจะมีการประชุมทุกครั้งก่อนการจัดงาน (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 
มิถุนายน 2559) 

3.9.3 ความแตกต่างของพิธีไหว้ครูในอดีตและปัจจุบัน 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นจารีตประเพณีที่ยึดแนวทางปฏิบัติ
ที่อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้วางไว้ ดังที่ อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น อธิบายไว้ดังนี้  

พิธีไหว้ครูดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นจารีตประเพณียึดแนวทาง
ปฏิบัติที่อาจารย์มนตรี ตราโมท วางไว้ทุกอย่างโดยเฉพาะการไหว้ครูดุริยางคศิลป์
นี้จะไม่มีการเปลี่ยนแปลงอะไรจะเป็นไปตามขั้นตอนโดยตลอดมาตั้งแต่ประธาน
เริ่มจุดธูป เทียน ไปจนกระทั่งส่งครู ผู้ประกอบพิธีก็จะเคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติ 
อย่างที่สังเกตเห็นครูผู้ที่ได้รับการครอบ เป็นผู้ประกอบพิธี ในปีหนึ่งๆ จะต้องไป
สังเกตการณ์ล าดับขั้นตอนที่ครูผู้ใหญ่ท าพิธีเช่น ครูบุญช่วยก่อนที่ท่านจะประกอบ
พิธีไหว้ครูท่านจะไปดูครูผู้ใหญ่ท าพิธีก่อนว่าขั้นตอนเป็นอย่างไรตั้งแต่ต้นจนจบพิธี 
ทุกคนจะเคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติ แต่ล าดับขั้นตอนบางปีจะตัดบ้าง แต่ส่วน
ใหญ่จะไม่ตัด จะท าพิธีเต็ม แต่บางครั้งมีการประกอบพิธีช้า ผู้ประกอบพิธีกลัว
เวลาในการถวายเครื่องสังเวยจะเลยเวลาก็จะให้ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ให้สั้นลง 
เช่น การตีรัวจากที่จะต้องบรรเลงยาวก็ให้ตัดลงเพ่ือให้เวลากระชับขึ้นทันเวลาใน
การถวายเครื่องสังเวย (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

สรุปพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มีการเตรียมงานโดยจัดแบ่งหน้าที่
ความรับผิดชอบ ในการจัดเตรียมสถานที่ ท าความสะอาด เตรียมเครื่องดนตรีที่จะน าไปใช้ในพิธีไหว้
ครู ประดับเวทีให้สวยงาม พิธีไหว้ครูตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันจะไม่มีความแตกต่าง จะเป็นจารีต
ประเพณีท่ียึดแนวทางปฏิบัติของอาจารย์มนตรี ตราโมท ที่ท่านได้วางแนวทางไว้ทุกประการ ในด้านผู้
ประกอบพิธีไหว้ครูจะเคร่งครัดในการท าพิธีมาก แต่บางครั้งถ้าเริ่มพิธีช้า ผู้ประกอบพิธีกลัวจะท าพิ ธี



131 

 

เสร็จไม่ทันภายในเวลาที่ก าหนด ผู้ประกอบพิธีจะให้ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์บรรเลงเพลงให้สั้นลง 
เช่น การตีรัว จะตีให้สั้นลง แต่จะไม่ตัดเพลง เพ่ือให้ทันเวลาในการถวายเครื่องสังเวยก่อนเที่ยง  ส่วน
ล าดับขั้นตอนบางปีจะมีการตัดบ้างในบางขั้นตอน 

3.10 เครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

วงปี่พาทย์ ไม้แข็งประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฉิ่ง ตะโพน  
กลองทัด 

3.11 การจัดการงบประมาณ 

การจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในแต่ละปีมีงบประมาณต่างกันไป
ซึ่งปีการศึกษา 2559 นี้ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ได้รับจากงบประมาณเบิกจ่ายจากทางราชการ ได้รับ
บริจาคจากบุคลากรภายในสังกัด นักเรียน นักศึกษา และบุคคลภายนอก ได้รับบริจาคจากนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี และค่าขันไหว้ครู รวมรายรับทั้งหมด 165,520 บาท (หนึ่งแสนหกหมื่นห้าพันห้า
ร้อยยี่สิบบาทถ้วน)  (กินรี คุณา, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

3.12 การด าเนินงานเกี่ยวกับบุคคลผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

การได้มาซึ่งผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีนั้น ได้มาโดยมีการ
คัดเลือกตามแบบโบราณซึ่งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นส่วนกลางในการคัดเลือกผู้ประกอบพิธีไหว้ครู 
มีการผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนจากผู้ที่มีคุณสมบัติได้รับมอบการอ่านโองการเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยมาท าพิธีไหว้ครูตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน จากการสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูแต่ละท่าน
จะใช้แนวทางการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่อาจารย์มนตรี ตราโมทได้วางแนวทางไว้ทุกประการ 
ส่วนพิธีการขั้นตอนต่าง ๆ และการเรียกเพลงหน้าพาทย์จะมีการปรับเปลี่ยนตามเวลาและความ
เหมาะสมดังที่สัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูแต่ละท่านดังต่อไปนี้  
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3.12.1 อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ผู้ประกอบดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
ปี พ.ศ. 2535 – 2546 2548 – 2552 และ 2554 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.68 สัมภาษณ์อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 11 สิงหาคม พ.ศ. 2559 

 
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญเล่าว่าวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเริ่มจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยขึ้น

ตั้งแต่ป ีพ.ศ.2526 เปิดภาคเรียนที่ 1 โดยมีอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตั้งแต่
ปี พ.ศ.2526 - 2532 เนื่องจากในช่วงนั้นอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญเป็นผู้อ านวยการที่วิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรีเป็นเวลา 7 ปีด้วยกัน หลังจากอาจารย์มนตรี ตราโมท การไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปแต่ละแห่งนั้นอาจารย์มนตรี ตราโมท ได้ท าพิธีมอบและครอบให้กับครูท่านอ่ืนที่จะท าพิธีแทนไว้
ส่วนหนึ่ง และได้เริ่มให้อาจารย์สิริชัยชาญและครูศิลปีไปไหว้ครูต่อจากท่าน “ก็แล้วแต่ท่านจะให้ไป
ไหว้ที่วิทยาลัยไหนบ้างจะมีการสลับกันไป และอาจารย์มนตรีก็ได้ครอบไว้ให้กับครูอีกรุ่นหนึ่งมี 5 คน
ด้วยกันคือ ครูสังเวียน ทองค า อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ครูบุญช่วย โสวัตร ครูยงยศ พันธมาศ และลูก
ชายของครูประสิทธิ์ ถาวร รวมแล้ว 5 คนด้วยกัน แต่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจะไม่ทราบว่าปีไหนครู
คนไหนไปท าเพราะจะสลับกันไปในแต่ละปี” (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559)  

อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ท่านได้รับมอบเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตั้งแต่วันที่ 
29 ตุลาคม พ.ศ 2524 แต่ยังไม่ได้ออกท าพิธี  

ช่วงนั้นผมอายุประมาณ 42 เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลป
จันทบุรีเป็นครั้งแรก ตอนที่ผมเริ่มไหว้ครูดนตรีไทย 3 แห่งแรกจะมีอาจารย์มนตรี 
ตราโมท ไปควบคุมดูแลว่าจะท าได้หรือไม่ได้คอยแนะน าก่อนที่ครูมนตรีจะปล่อย
ให้ผมไปไหว้เองตามล าพัง ตอนที่ครูมนตรีไปควบคุมดูแลพอเสร็จพิธีผมก็จะมา
เรียนถามครูมนตรีว่าขาดอะไรไปบ้างและครูมนตรีก็จะแนะน า 3 ครั้งด้วยกันที่ครู
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มนตรีไปควบคุมดูแลในการท าพิธีไหว้ครูของผม ได้รับมอบการอ่านโองการมาจาก
อาจารย์มนตรี  ตราโมท และครูประสิทธิ์ ถาวร ได้รับมาจาก 2 ต ารา (สิริชัยชาญ 
ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559)  

 

 
 

ภาพที่ 3.69 ต าราอ่านโองการที่ได้รับมอบจาก อาจารย์มนตรี   ตราโมท 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 

 
 

ภาพที่ 3.70 ต าราที่เขียนเองของ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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การเตรียมพร้อมก่อนที่จะเริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยผู้ที่จะท าพิธีจะต้องเข้าไปรับศีลรับ
พรจากพระในการสวดมนต์เย็นและสวดมนต์เช้าท าตัวให้สะอาดบริสุทธิ์ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ 
ฟัก-จ ารูญ ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

ในพิธีไหว้ครูจะมีการเจริญพระพุทธมนต์ สวดมนต์เย็น ฉันเช้า สวดมนต์เย็น
พระจะให้ศีล ตรงนี้ส าคัญ สวดพระปริตร ท าน้ ามนต์ สวดมนต์ ให้พร เราก็จะรับ
ศีล รับพรจากพระ อย่างตอนเช้าก่อนที่จะท าพิธีเราก็จะมารับศีล รับพรจากพระ 
เป็นการปฏิบัติตัวให้สะอาดท าตัวให้บริสุทธิ์พอสมควรก่อนที่จะเข้าพิธีเพราะเรา
จะต้องนุ่งขาว ห่มขาวแต่งเป็นกึ่งพราหมณ์ ตรงนี้ก็จะเป็นส่วนหนึ่งที่การปฏิบัติตัว
ของเราต้องรับจากครูบาอาจารย์และเราต้องปฏิบัติตัวไม่กินเหล้าเมายา ไม่
ส ามะเลเทเมา ไม่ท าตัวเละเทะ ความประพฤติต้องเป็นที่วางใจของลูกศิษย์และ
คนทั่ว ๆ ไป ต้องวางตัวให้เหมาะสมเหมือนเราไปเป็นครูบาอาจารย์ การท าพิธีก็
ต้องท าตัวให้สะอาดหมดจดรับศีลให้เรียบร้อยและก็เข้าพิธี เป็นการปฏิบัติตัวแบบ
นี้อย่างสม่ าเสมอเป็นแบบอย่างท่ีดี (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 
2559)  

คุณสมบัติของผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะต้องเป็นผู้ที่มีความประพฤติดีไม่ส ามะเลเทเมา 
เป็นผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีเป็นที่ยอมรับของคนในวงการดนตรี และมีความประพฤติดีดังที่ 
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้ว่า 

การที่จะเป็นผู้ ไหว้ครู ได้จะต้องมีคุณสมบัติ  1.  มีความประพฤติดี ไม่
ส ามะเลเทเมา 2. มีความสามารถในทางดนตรีเป็นอันดับสูงเป็นที่ไว้วางใจ 3. มี
ความประพฤติปฏิบัติในการที่จะเป็นนักดนตรีหรือครูดนตรีที่ดีเป็นผู้ปฏิบัติดีมา
โดยตลอดมีความเหมาะสมครูบาอาจารย์จะดู โดยเฉพาะด้านวัยวุฒิ คุณวุฒิด้าน
ฝีไม้ลายมือเป็นที่ยอมรับของคนในวงการดนตรี ส่วนวัยวุฒิประมาณไหนคงจะไม่
มีอายุ 20 - 30 ปีขึ้นไปประกอบพิธี อย่างน้อยๆถ้าเป็นสมัยโบราณก็จะ 50 – 60 
ปี ขึ้นไป นี้คือคุณสมบัติที่จะได้รับการสืบทอดเพราะว่าจะต้องได้รับมอบจากครู
บาอาจารย์สืบต่อไป ถ้ามอบไม่ได้อย่างเช่นนาฏศิลป์ที่ขาดครู ก็จะขอพระราชทาน
จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวถือ เป็นสมมุติเทพมาครอบต่อให้ได้ แต่ของ
ดนตรีไทยเราไม่ขาดเพราะครูมนตรี ท่านจะมอบให้กับครูประสิทธิ์ ถาวร รุ่นหนึ่ง 
ครูสิริชัยชาญ รุ่นหนึ่ง และอาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ครูบุญช่วย โสวัตร อีกรุ่นหนึ่ง 
เพราะฉะนั้นจะมี 3 รุ่นด้วยกันที่ครูมนตรีมอบและครอบให้ไว้ (สิริชัยชาญ ฟัก
จ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559)  
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ขั้นตอนการเริ่มต้นของการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะท าตามแนวทางของอาจารย์มนตรี   
ตราโมท ทุกอย่างแต่ที่ส าคัญคือ ต้องมีการบูชาพระรัตนตรัยก่อนที่จะมีการชุมนุมเทวดา หลังจากนั้น
ถึงจะบูชาครูที่เป็นเทพดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้ดังนี้ 

ในต าราของอาจารย์มนตรี ตราโมท ได้ระบุไว้ชัดเจนหมด ตามแนวทางของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกอย่าง ตามหลักที่ส าคัญ จะต้องมีการบูชาพระรัตนตรัย
ก่อนและจึงชุมนุมเทวดา หลังจากนั้นจึงบูชาครู และเชิญพระอิศวร พระนารายณ์ 
พระพรหมระดับสูงของเทวสภาของเทวดาทั้งหลาย ต่อด้วยเชิญเทพเจ้าแห่งดนตรี 
3 องค์คือ พระวิสสุกรรม พระปัญจสีขร พระปรคนธรรพ หลังจากนั้นเชิญรวม
เทวดาอีกครั้งหนึ่ง ต่อด้วยเชิญพระฤาษี และ เทวดาอีกครั้งหนึ่งถึงจะมาเชิญเทพ
ทางอสูรพระพิราพ หลังจากนั้นก็บูชาเครื่องสังเวยบูชากระยาบวช และก็ลาเครื่อง
สังเวย หลังจากนั้นก็มีการโปรยข้าวตอก ดอกไม้ พรมน้ ามนต์ เจิมศีรษะครู เจิม
เครื่องดนตรีต่าง ๆ นี่เป็นขั้นตอนการไหว้ครู ต่อมาจะเป็นขั้นตอนการครอบ คน
ที่มาและไม่ได้ครอบก็จะมารับน้ ามนต์ เจิมหน้า รับที่ทัดหูแค่นั้น ส่วนคนที่จะ
ครอบก็จะมีขันมา ถ้าครอบเครื่องสายก็จะครอบแบบหนึ่ง ครอบปี่พาทย์ก็จะ
ครอบอีกแบบหนึ่งนี่คือขั้นตอนต่าง ๆ ของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีมีขั้นตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตามแบบแผนของอาจารย์มนตรี ตราโมท 
ทุกอย่าง (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559)  

องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จะมีพิธีบูชาเทพเจ้า
กลางแจ้งที่แปลกกว่าที่อ่ืน เนื่องจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นวังชั้นนอกของสมเด็จพระนารายณ์
จึงมีการบูชาเทพเจ้ากลางแจ้งดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อธิบาย ไว้ดังนี้ 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจะมีบูชาเทพเจ้ากลางแจ้งที่แปลกกว่าที่อ่ืนจะตั้ง
เครื่องบูชากลางแจ้ง จะมีการไหว้ครูหนังสือตอนเช้า จะไหว้ครูดนตรี นาฏศิลป์
พร้อมกันระหว่างการไหว้ครูหนังสือเสร็จเราจะต้องมาท าพิธีไหว้เทวดากลางแจ้ง
ก่อนไม่ว่าจะเป็นที่ความเชื่อและที่ได้พบเห็นเองคือว่าที่ตั้งของวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีนี้เป็นวังชั้นนอกของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ทีแรกผมไม่เชื่อว่าจะเป็น
แบบนั้นจริง ๆ เพราะอยู่ไกลจากวังนารายณ์ แต่พระท่านแนะน ามีคนแนะน าให้
บูชากลางแจ้งก็ได้ท าไป ตอนถวายเครื่องสังเวยได้มีสิ่งมหัศจรรย์เกิดขึ้นพอถวาย
เครื่องเสร็จปรากฏว่าพระอาทิตย์ทรงกลด เพราะตอนที่ถวายผมได้ขอไปว่าหาก
สถานที่นี้เป็นบริเวณของพระราชวังจริงมีเทวดารักษาคุ้มครองขอให้ประจักษ์ก็
เห็นพระอาทิตย์ทรงกลดแบบนี้ 2 ปีซ้อนเพราะฉะนั้นตรงนั้นจะต้องมีเครื่องตั้ง
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พิเศษกลางแจ้งเฉพาะวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี องค์ประกอบส่วน อ่ืน ๆก็จะ
ประกอบไปด้วยศีรษะเทพเจ้าครูบาอาจารย์ทางด้านดนตรี เครื่องดนตรี เครื่อง
สังเวยบูชากระยาบวช เค็มหวาน หัวหมู บายศรีพร้อม ธูปเทียน เทียนเงิน เทียน
ทอง เทียนชัย (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

การตั้งหน้าพระหรือการตั้งเศียรครูมีความส าคัญและความหมายคือจะตั้งลดหลั่นตาม
ศักดิ์ ตามความเหมาะสมและความสวยงาม ตรงกลางสูงสุดจะเป็นพระอิศวร รองมาคือพระนารายณ์ 
และพระพรหม แล้วจึงเป็นเทพเจ้าทางดนตรีดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้ 

บนเวทีที่ท าพิธีทางด้านขวาของเวทีคือด้านซ้ายของผู้เข้าร่วมพิธี ด้านซ้าย
ของเวทีจะเป็นด้านขวาของผู้เข้าร่วมพิธี ตรงกลางสูงสุดจะตั้งเทพเจ้าคือพระ
อิศวร ขวาของเวทีจะตั้งพระนารายณ์ ซ้ายของเวทีจะตั้งพระพรหม หรือถ้าเป็น
เทพเจ้าทางดนตรีสูงสุดคือพระวิสสุกรรม รองลงมาขวาจะเป็นพระปัญจสีขร 
รองลงมาจะเป็นพระปรคนธรรพ พระปรคนธรรพเป็นยอดของคนธรรพ์ท่าน
อาวุโสน้อยกว่าพระปัญจสีขร แต่ถ้าจะตั้งหลายๆ ศีรษะก็จะตั้งตามความสวยงาม
และเหมาะสมและลดหลั่นกันไปตามศักดิ์ แต่บางทีด้านขวาของเวทีหรือด้ายซ้าย
ของคนดูจะเป็นขาวทั้งหมด จะดูไม่สวยงามก็ควรที่จะสลับสีกันบ้างแต่ลดชั้นไม่ได้ 
แต่เทพเจ้าชั้นสูงก็จะอยู่สูงสุด รองลงมาเทพเจ้าทางดนตรี และพระครูฤาษี และ
พระพิราพ หรือเราจะตั้งยาวไปเลยก็ได้ หรือจะตั้งลดชั้นไปแค่ชั้นเดียวก็ได้ต้องใช้
หลักเหมือนกันว่าเราควรจะตั้งตามความเหมาะสมและองค์พระคเณศท่านจะ
ศีรษะใหญ่เราก็จะต้องตั้งตรงกลางจะตั้งชั้นสองหรือชั้นสามก็ไม่เป็นไรสามารถตั้ง
ได้ ส่วนการตั้งหน้าพระจะตั้งด้านขวาของพิธีซ้ายมือของคนดูนี้คือการตั้งพิธีของ
วิทยาลัยนาฏศิลป ส่วนที่ไหว้ของจุฬาลงกรณ์ที่เรือนไทยพระที่อยู่ในห้องไหว้ครู
เป็นของพระราชทานจะต้องตั้งแบบนั้น ตรงนั้นย้ายไม่ได้จะต้องตั้งเป็นประธาน
และตั้งเหนือเครื่องดนตรีและศีรษะครู (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 
สิงหาคม 2559) 

เพลงหน้าพาทย์ของพิธีไหว้ครูดนตรีมีความหมายว่าใช้เป็นเพลงประกอบกิริยาสมมุติ
เช่น เวลาประธานจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงสาธุการดังที่ อาจารย์ดร.สิริชัย
ชาญ ฟักจ ารูญ อธิบายไว้ดังนี้ 

เพลงหน้าพาทย์ใช้ประกอบกิริยาสมมุติ เช่น ประธานจุดธูปเทียนบูชาพระ
รัตนตรัยจะบรรเลงเพลงสาธุการ พอเริ่มพิธีไหว้ครูบูชาพระรัตนตรัยอีกครั้งจะใช้
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เพลงสาธุการกลองบรรเลงเป็นคนละเพลงกับสาธุการแต่เป็นการบูชาพระ
รัตนตรัยเหมือนกันแต่เปลี่ยนจากสาธุการเป็นสาธุการกลอง พอเริ่มตั้งสักเคชุมนุม
เทวดาใช้เพลงตระสันนิบาต หมายถึง การชุมนุมเทวดา พอบูชาครูบาอาจารย์เรา
จะใช้เพลงพราหมณ์เข้า หลังจากเริ่มบูชาบุพการีบูชาเทวดาต่าง ๆ ในภาพรวม
น้อมบูชาสักการะต่าง ๆ จะใช้เพลงโหมโรง โหมโรงที่ใช้คือ โหมโรงเย็นเพ่ือให้เข้า
กับพิธีกรรมเพราะเพลงโหมโรงจะมีเพลงหน้าพาทย์ทั้งนั้น ต่อจากนั้นจะเริ่มเชิญ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ส าคัญคือพระอิศวร พระนารายณ์ เทวดาทั้งหลายจะใช้เพลงหลาย
เพลง เช่น ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ เพลงบาทสกุณี โคมเวียน เชิญเทพเจ้าทาง
ดนตรีจะใช้ตระพระปรคนธรรพ เชิญพระครูฤๅษีจะใช้เสมอเถร เชิญรวมเทพเจ้า
อีกครั้งก่อนที่จะเชิญพระพิราพจะใช้เพลงตระเชิญแสดงว่าสุดท้ายนี้เชิญมาหลาย
แบบแล้วก็จะใช้ตระเชิญเพ่ือรวมมิตรในเทพเจ้าทุกพระองค์ สุดท้ายในการเชิญ
พระพิราพจะใช้เพลงพระพิราพ (เต็มองค์) พอถึงการถวายเครื่องสังเวยจะใช้เพลง
นั่งกิน เซ่นเหล้า การลาเครื่องสังเวยจะใช้เพลงพราหมณ์ออก ต่อด้วยเสมอเข้าที่
เพ่ือขอให้ท่านประทับในที่ที่จัดไว้ เพ่ือจะได้โปรยข้าวตอกดอกไม้ พรมน้ ามนต์เป็น
สิริมงคลต่อไป (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

การเรียกเพลงหน้าพาทย์จะเรียกตามขั้นตอนหรือความเหมาะสมขึ้นอยู่กับเวลาแต่ถ้ามี
ความจ าเป็นต้องตัดดังท่ี อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้ 

ธรรมดาแล้วจะต้องท าตามขั้นตอนจะไม่มีการตัดเพลง แต่ถ้ามีความจ าเป็น
เริ่มพิธีสายมากเราจะถวายเครื่องสังเวยไม่ทันก่อนเที่ยง หลักการอยู่ว่าถ้าถวาย
หลังเที่ยงจะไม่ถึงเทวดาองค์ไหนเลยเหมือนการถวายเพลพระถ้าหลังเที่ยงก็จะฉัน
ไม่ได้เป็นความเชื่อของโบราณ เหมือนเที่ยงวันเทวดาก็จะขึ้นเฝ้าจะถวายไม่ได้ 
ถวายไปก็จะสูญเปล่าเพราะฉะนั้นความเชื่อตรงนี้ก็สืบทอดกันมาเราต้องพยายาม
รวบรัดถวายเครื่องสังเวยให้ได้ก่อนเที่ยงเทวดาท่านฉันแป๊บเดียวไม่เหมือนพระที่
จะฉันเพลนาน ๆ เพราะฉะนั้นต้องดูเวลา ถ้าเริ่มไหว้ 9 โมงเช้าก็จะไหว้แบบสบาย 
สบาย ไม่ต้องรีบท าตามรูปแบบได้เลยเนื่องจากเวลาพอ แต่ถ้าเราไปไหว้ที่ไหนเริ่ม
พิธีช้า 10 โมงมีเวลาท าพิธีชั่วโมงกว่าๆ ก็ต้องตัดเพลงบางเพลงแล้วแต่เห็นความ
เหมาะสม แต่เพลงที่ไม่ควรตัดเลยคือเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระ
ปรคนธรรพเทพเจ้าแห่งดนตรีและองค์พระพิราพ 3 เพลงนี้ไม่ควรตัดเป็นอย่างยิ่ง 
ถ้าเพลงอ่ืนถ้าจ าเป็นก็ตัดออกได้ (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 
2559) 
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ทิศทางในการจัดวางเครื่องสังเวยมีแนวทางในการจัดจะวางหัวหมูอยู่ตรงกลางเพราะถือ
ว่าหัวหมูคือเครื่องสังเวยที่ส าคัญ ด้านในสุดจะเป็นกุ้ง หอย ปู ปลา ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ  
ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้  

มีหลายต ารา แต่ที่ผมจัดจะวางหัวหมูบายศรีอยู่ตรงกลางระหว่างดิบกับสุก 
ตรงนี้คือเครื่องส าคัญ ส่วนด้านในสุดจะเป็น ไก่ กุ้ง หอย ปู ปลา ของคาว ตรง
กลางจะเป็นของหวาน ด้านหน้าจะเป็นน้ าชา กาแฟ  หมากพลู บุหรี่ ผลไม้ 
ดอกไม้จะแยกท าสวยๆ ไว้  ผลไม้จะมี 2 ถาดคือทางด้านสุกและด้านดิบ  
(สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

เครื่องสังเวยแต่ละจานมีความหมายว่า ในการบูชาเครื่องสังเวยเราจะต้องท าให้สวยงาม 
ท าแล้วแลดูดีภาชนะท่ีใส่ไม่ใหญ่และไม่เล็กจนเกินไปดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้
ว่า  

ไม่ว่าจะคนไทยคนจีนที่นับถือบูชาคือคิดเหมือนกันว่าเราจะบูชาอะไรเราต้อง
ท าให้สวยงาม ภาชนะที่ใช้ต้องไม่ใหญ่ไม่เล็กเกินไปต้องเหมาะสมกับของที่ใส่จะ
เป็นสิ่งที่ดูแล้วสบายใจ ท าแล้วแลดูดี เราน่าจะท าบุญท ากุศลได้ดี ท าพิธีไหว้ครูได้
เรียบร้อย เช่น บางที่ภาชนะใส่ใหญ่โตแต่มีของใส่นิดหน่อยก็ท าให้ดูไม่ดีไม่
เหมาะสมเกิดความไม่สบายใจ แต่ภาชนะเล็กแต่ใส่ของเยอะเกินไปก็จะดูไม่
เหมาะสม อาจจะมีตกแต่งในจานให้ดูสวยงาม มีดอกไม้ มีพริกแต่งเติมให้ดูดี
สวยงาม การถวายครูก็เหมือนกับที่เราไปทานอาหารตามร้านอาหาร ที่ต้อง
ตกแต่งให้สวยงามน่ารับประทานแลดูให้น่าทาน เครื่องสังเวยขนมต้มแดง ต้มขาว 
คันหลาว หูช้าง ไม่ควรที่จะขาดในเครื่องสังเวยมีความหมายว่า เหมือนเป็นเครื่อง
กระยาบวชที่พระคเณศทานโปรดขนมต้มขาว ต้มแดงก็จะคู่กัน ไม่ว่าจะเป็น
พราหมณ์เป็นพุทธจะใช้ต้มแดงต้มขาว แต่คันหลาว หูช้าง คนจะไม่ค่อยเข้าใจ คิด
ว่าขนมกรอบ ๆ ที่เป็นแผ่นๆ สมัยโบราณคือหูช้างแต่จริง ๆ ไม่ใช่ จริง ๆคือท ามา
จากแป้ง ส่วนคันหลาวบางคนไปเอากล้วยเล็บมือนางมาก็ไม่ใช่ อันนี้เป็นการ
รักษาภูมิปัญญาโบราณไว้จริง ๆ แล้วคือขนมคล้ายๆ กัน คือแป้งกับมะพร้าว แต่
รูปลักษณ์จะแตกต่างกัน ถ้ามีของเหล่านี้ก็จะท าให้ครบรูปแบบ ถ้าไม่มีรู้สึกว่าจะ
ขาดอะไรไป คันหลาวหูช้างถ้าขาดก็ยังไม่เป็นไร แต่ขนมต้มแดงต้มขาวไม่ควรที่จะ
ขาด สมัยครูมนตรีไปท าพิธีไหว้ครูขาดขนมต้มแดงต้มขาวพอท าพิธีไหว้ครูเสร็จครู
มนตรีไม่สบายเป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 
สิงหาคม 2559) 
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เครื่องสังเวยที่เป็นมงคลและไม่เป็นมงคลในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็นความเชื่อตามชื่อ
ของผลไม้ดังท่ี อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้ 

เป็นความเชื่อ เช่นมังคุด ละมุด พุทราที่ไม่ควรน ามาในพิธีเพราะชื่อไม่เป็น
มงคล ควรน าผลไม้ที่เป็นมงคลเข้ามาในพิธี ได้แก่ฝรั่ง สับปะรด ส้ม แอปเปิล 
มะม่วง ขนุน ส่วนทุเรียนเวลาถวายจะต้องแกะออกมาเป็นพลูไม่ถวายทั้งลูกเพราะ
มีหนามแหลมคม ต้องถวายในสิ่งที่คนทานได้ เทวดาก็ทานได้ ผลไม้ทั่ว  ๆ ไปต้อง
มีการเฉือนและฉีกผลไม้ให้รู้ว่าเราท าถวายท่าน (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 
11 สิงหาคม 2559) 

การตัดแบ่งเครื่องสังเวย จะตัดใส่กระทงเพ่ือน าไปให้กับผู้ติดตามของครูที่เข้ามาในพิธี
ไม่ได้ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อธิบายไว้  

ตัดใส่กระทงเราถือว่าเทพเจ้าเทวดาต่าง ๆ ท่านจะมีพาหนะและผู้ติดตามมา
แต่ไม่สามารถเข้าร่วมในพิธีได้ ก็อยู่ด้านนอกพิธีและไม่ได้รับเครื่องอะไรเลย ใน
ความคิดภูมิปัญญาของคนโบราณมีความคิดที่สูงมาก เหมือนกับเชิญนายมาแต่
ลูกน้องไม่ได้ทาน ดังนั้นเมื่อเจ้านายทานเสร็จแล้วก็ควรที่จะน าไปให้ลูกน้องได้
ทานด้วย โดยการน าของทั้งหมดตัดใส่กระทงรวมกันทั้งหมด 4 กระทงวางไว้ 4 
มุมของสถานที่ท าพิธีนอกชายคา ผู้ที่น าไปวางจะเป็นใครก็ได้แต่ต้องบอกเล่าว่าผู้ที่
ติดตามครูมาที่เข้าร่วมในพิธีไม่ได้ให้มารับเครื่องเซ่นสังเวย คาวหวานนี้ (สิริชัยชาญ 
ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

การพรมน้ ามนต์ควรพรม เพ่ือป้องกันเสนียดจัญไรเป็นน้ ามนต์ที่แตกต่างจากน้ ามนต์ของ 
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ มีวิธีการพรมดังนี้ 

การท าน้ ามนต์จะมีคาถาว่าจะไม่เหมือนน้ ามนต์จากพระที่เป็นมงคลเพราะ
ท่านว่ามงคล 38 แต่ของเราเป็นน้ ามนต์ป้องกันเสนียดจัญไรเป็นมงคลอีกแบบ
หนึ่ง เวลาพรมก็จะประสิทธิ์ประสาทให้กับผู้ที่ได้รับก็จะได้สิ่งที่ดีไป การพรม
น้ ามนต์จะพรมเหมือนกับที่พระพรม แต่การพรมน้ ามนต์บนเวที 3 ครั้งจะต้อง
พรมแบบตวัดขึ้นหรือถ้าพรมไปทางซ้ายเราจะใช้แบบเหวี่ยงนิดหนึ่งเพ่ือให้น้ ามนต์
ทั่วถึงแบบนี้คือการอนุโลม การพรมครั้งที่ 1 จะพรมไปทางด้านหน้า 2 พรมไป
ทางขวา 3 พรมไปทางซ้าย (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

  



140 

 

 
 

ภาพที่ 3.71 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ พรมน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
การเจิมหน้าผากมีการเจิมที่แตกต่างโดยทั่วไปจะใช้นิ้วชี้ แต่อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญจะใช้

นิ้วนางและนิ้วโป้งดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้อธิบายไว้   

มีความแตกต่างคือส่วนใหญ่จะใช้นิ้วชี้ แต่ของอาจารย์มนตรี ตราโมท ท่าน
ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้จะใช้นิ้วนาง เพราะนิ้วชี้เป็นนิ้วของอ านาจ ท่านบอกว่า
ดนตรีคือความไพเราะ นุ่มนวลอ่อนหวาน เพราะฉะนั้นนิ้วนางจะเหมาะ แต่ใช้
นิ้วนางนิ้วเดียวก็จะไม่มีพลังพอจะใช้นิ้วโป้งไปช่วยนิ้วนางและน า 2 นิ้วช่วย
ประคองในการเจิม จะไม่เจิมเหมือนกับการเจิมทั่ว ๆ ไป แต่โขนละครจะเจิมด้วย
นิ้วชี้ หรืองานมงคลต่าง ๆ คนจะเจิมด้วยนิ้วชี้ แต่ครูมนตรีจะไม่ใช้นิ้วชี้เพราะ 
เป็นเดชเป็นอ านาจ เพราะดนตรีไม่ใช่อ านาจ ดนตรีมีความไพเราะอ่อนหวาน  
(สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 
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ภาพที่ 3.72 อาจารย์ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ เจิมหน้าผาก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
การแต่งชุดขาวมีแนวทางการแต่งคือ จะแต่งแบบโบราณ แต่การพันผ้าสไบเฉียงจะพัน

แบบพันถน าดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้ 

จะนุ่มโจงกระเบนแบบโบราณเหมือนการนุ่งผ้าม่วง  ใส่เสื้อขาว พาดด้วยสไบ
เฉียงผ้าพาดสไบเฉียงจะพันรอบและมาพันด้านขวาของผู้ท าพิธีตรงนี้จะเรียกว่า 
พันถน า จะไม่ใช่การห่มสไบเฉียงเฉย ๆ เหมือนคนแก่ที่ไปวัด เนื่องจากที่พันถน า
นั้นเวลาหลวมเราก็จะสามารถดึงให้กระชับขึ้นได้เป็นภูมิปัญญาของคนไทยที่ท าให้
กระชับไม่รุ่มร่าม (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

พันถน า หมายถึง การห่มสไบเฉียง ที่สามารถดึงให้กระชับขึ้นได้ ไม่ท าให้รุ่มราม เพ่ือ
ความละเมียดละไม และความกระฉับกระเฉงในการประกอบพิธี เป็นภูมิปัญญาของคนไทย 
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ภาพที่ 3.73 ภาพอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ 
แต่งชุดขาวสไบเฉียงแบบพันถน า 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
 

การครอบครูและการจับมือต่อเพลงหน้าพาทย์มีแนวทางการปฏิบัติขึ้นอยู่กับการวาง
หลักสูตรในการครอบเลื่อนชั้นจะมีการวางไว้หลายขั้นตอนดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้
อธิบายตามขั้นตอนต่าง ๆ ดังนี้ 

ท าตามแนวทางปฏิบัติของวิทยาลัยนาฏศิลป์เดิม อาจารย์มนตรี และครู
ประสิทธิ์ได้วางแนวทางไว้เด็กที่เข้ามาแรกๆ ที่ยังไม่เป็นเครื่องดนตรีจะครอบ
ให้กับล าดับขั้นที่ 1 เหมือนกับการขึ้นบันไดทีละขั้น พอเริ่มเรียนไปแล้วเริ่มมีฝีมือ
ขึ้นก็จะครอบอีกขั้นหนึ่ง ถ้าเรียนดีมีฝีมือก็จะครอบอีกขั้นหนึ่ง การครอบจะวางไว้ 
5-6 ขั้นตอนด้วยกันแต่ละชั้นปี ทั้งนี้และทั้งนั้นจะข้ึนอยู่กับการวางหลักสูตรว่าวาง
ไว้อย่างไรก็จะท าตามแบบนั้น ไม่ใช่มาถึงจะครอบทุกอย่าง ครอบอะไรก็ได้ไม่ใช่
แบบนั้น แต่คนไม่เข้าใจบางทีมาขอครอบซึ่งไม่ถูกต้อง การครอบคือการเลื่อน
ชั้นสูงขึ้น จนถึงขั้นสุดท้ายคือการต่อหน้าพาทย์ชั้นสูงและการครอบรับมอบความ
เป็นครู หรือผู้ที่ได้คัดเลือกให้เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูก็จะได้รับการครอบของผู้ท าพิธี
ไหว้ครูต่อจากครูบาอาจารย์ ส่วนบุคคลอ่ืน ๆ ที่ขอเข้ามาครอบถ้าพูดแบบ
ตรงไปตรงมาคือไม่มีประโยชน์ที่จะมาขอครอบเพราะไม่ได้เรียนดนตรี เพราะการ
ครอบคือการเลื่อนชั้น แต่มารับน้ ามนต์ เจิมหน้า รับที่ทัดหูแค่นี้ก็ถือว่าเป็นมงคล
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แล้ว การจับมือตีเพลงหน้าพาทย์จะมีการอนุโลมถ้านักเรียนมีจ านวนเยอะมาก แต่
ถ้าเด็กน้อยก็จะจับทีละคน แต่เมื่อก่อนคนที่เล่นซอ จะเข้ ก็จะจับทีละคนแต่ครู
มนตรีท่านบอกว่าเสียเวลา เพราะมากเครื่องมือผู้ท าพิธีก็จะแย่เลยใช้ฉิ่งครอบ
ให้กับผู้ที่เรียนเครื่องสายหรือคีตศิลป์เป็นการครอบรวม ส่วนฆ้องก็จะจับมือตีให้
ในการเรียนเพลงชั้นนั้น ๆ เป็นแต่ละขั้นตอน ถ้าครอบสาธุการก็จะเรียนเพลงใน
ระดับนั้น แต่ถ้าครอบตระโหมโรงก็จะเรียนเพลงหน้าพาทย์อีกระดับหนึ่ง การที่
เราน าไม้ฆ้องวางที่ศีรษะคือการประสิทธิ์ประสาทวิชาให้กับผู้ที่ครอบและมีสมาธิ
รับจากครูนี่คือความเชื่อ ถ้าผู้เรียนต้องการที่จะรับก็จะต้องท าสมาธิรับจากผู้ที่ท า
พิธี และผู้ท าพิธีก็ตั้งใจส่งมอบให้กับผู้ เรียนสิ่งนี้ ไม่ค่อยมีใครพูดถึงในทาง
พระพุทธศาสนานี่คือหลักการสืบทอดทางพระพุทธศาสนาเป็นการประสิทธิ์
ประสาทวิชาทางสายตรงเลย ถ้าเด็กเยอะท าพิธีพรมน้ ามนต์ เจิมหน้าผาก รับขัน
แล้วก็จะให้เด็กนั่งล้อมรอบสายสิญจน์และท าใจให้เป็นสมาธิ มีคนกลาง 1 คนและ
ผู้ท าพิธีก็จะประสิทธิ์ประสาทให้เด็ก ๆ ที่นั่งก็จะต้องมีสมาธิและนึกว่าตัวเองนั่งอยู่
ตรงกลางและตั้งจิตรับพรจากครู (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 
2559) 

คุณสมบัติของผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ผู้ที่เข้าร่วมไม่ต้องมีคุณสมบัติก็สามารถ
เข้าร่วมได้แค่มีความสนใจและมีใจที่เคารพ แต่ไม่ควรน าเด็กเล็กเข้ามาร่วมในพิธีดังที่ อาจารย์  
ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวไว้ว่า  

ผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูไม่ต้องมีคุณสมบัติก็เข้าได้ แต่ผู้ที่จะครอบนั้นต้องรู้ว่า
จะเรียนอะไร ขั้นไหนและครอบอะไรแต่ก็ไม่ควรที่จะน าเด็กมาเข้าร่วมในพิธี
เพราะบางทีเด็กเข้ามาก็จะมาร้องไห้เสียงดัง เพราะคนที่จะมาเข้าร่วมในพิธีคือคน
ที่มีความสนใจจะต้องมีภาวะพอสมควรที่จะเข้าใจในเรื่องพิธีไหว้ครูไม่ใช่น าลูกเด็ก
เล็กแดงมาเข้าร่วมคือจะต้องเป็นเรื่องที่ใช้สมาธิ อย่างเช่นเวลาการว่าคาถาเชิญ
เทวดาก็จะว่าตามกันดี แต่พอดนตรีบรรเลงผู้ที่เข้าร่วมพิธีก็จะคุยกันแบบนี้ก็ไม่
เหมาะสมที่จะมาเข้าร่วมในพิธีไหว้ครู เพราะจะต้องอยู่ในความตั้งใจและมีสมาธิก็
จะได้รับความเป็นสิริมงคลจริง ๆ (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 
2559) 

สิ่งที่ต้องเตรียมเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย คือดอกไม้ ธูปเทียน ส่วนผู้ที่จะครอบต้อง
เตรียมมาอีก 1 ชุด ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้คือ 
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ดอกไม้ ธูปเทียน 1 ชุด แต่ผู้ที่จะเข้าครอบจะต้องเตรียมมาอีก 1 ชุดใส่ในขัน
ครอบจะไม่ใช้ดอกไม้ธูปเทียนชุดเดียวกันจะต้องเตรียมมาคนละชุดเพราะจะต้อง
น าไปถวายครู (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

พิธีไหว้ครูและพิธีครอบครูมีความแตกต่างกัน คนจะนิยมพูดว่าครอบครูจริง ๆ แล้วไม่
ถูกต้องเรียกว่าการครอบเฉย ๆ ดังที่ อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้อธิบายไว้  

คนนิยมเรียกว่าการครอบครูจริง ๆ กิริยาไม่ใช้การครอบครู คนที่เป็น
ประธานในพิธีเราไหว้ครูคือครูที่เป็นสมมุติเทพตั้งแต่พระพุทธเจ้า ไหว้พระ
รัตนตรัย ไหว้เทวดาแล้ว เราก็ไหว้บรมครูที่ล่วงลับไปแล้ว เราก็จะเป็นคนกลางน า
กล่าวแบบนี้เรียกว่าการไหว้ครู แต่พอการครอบครู ผู้ท าพิธีก็จะเป็นคนกลางที่ท า
พิธีน าสิ่งที่ครูประสิทธิ์ประสาทให้มาครอบให้กับลูกศิษย์ ไม่ใช่หมายความว่าครอบ
ครู หมายถึงครูครอบแต่จะไม่มีใครเรียกว่าครูครอบ จริง ๆ แล้วจะเรียกแค่ว่าพิธี
ครอบเฉย ๆ โดยหลักการจะไม่ใช่ว่าครอบครู เพราะความหมายไม่ใช่ ความหมาย
จริง ๆ กิริยาคือครูครอบให้ เพราะถ้าครอบครูหมายถึง ลูกศิษย์มาครอบให้ครูซึ่ง
จะไม่ตรงกับความหมาย เพราะฉะนั้นจึงเรียกให้ถูกว่าคือการครอบ (สิริชัยชาญ 
ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

 การไหว้ครูดนตรีไทยกับพิธีไหว้ครูโขนละครแตกต่างกันอย่างไร ต้องดูในพิธีกรรมของครูแต่
ละท่านเพราะจะไหว้ไม่เหมือนกัน แต่ที่แตกต่างกันคือการเข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีจะไม่มีการร าเข้าใน
พิธี แต่โขนละครจะมีการร าเข้ามาในพิธี การถวายเครื่องสังเวย การร าถวายมือระหว่างที่มีการครอบ
ดังที ่อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวไว้ดังนี้คือ 

จะต้องดูที่พิธีกรรมของแต่ละคนในการไหว้เพราะครูแต่ละท่านจะไหว้ไม่
เหมือนกันเพราะโขนละครที่ได้รับมาครูแต่ละท่านก็จะไปหาความรู้เพ่ิมในการ
ปฏิบัติอาจจะไม่ตรงกันเท่าไร แต่ครูดนตรีก็มีมากมายแต่ละสายที่ได้สืบทอดมาก็
จะไม่เหมือนกัน แต่ถ้าเปรียบเทียบแบบกลางๆ คือ 1.การเข้าพิธีไหว้ครูดนตรีจะ
ไม่มีเพลงเดินเข้ามาในพิธี แต่โขนละครจะมีเพลงพราหมณ์เข้าและร าเข้ามาในพิธี 
2. เวลาถวายเครื่องสังเวยโขนละครจะมีการร าเพลงเชิดและถวายเครื่องสังเวยแต่
ดนตรีจะไม่มีการร า มีการบรรเลงอย่างเดียว 3. มีการร าถวายมือระหว่างที่ครู
ครอบแต่ดนตรีไม่มีจะใช้สมาธิในการครอบ แต่ถ้าจะมีถวายมือก็จะไปจัดตอนเย็น
ค่ าๆ แบบนี้คือการแตกต่าง สุดท้ายเลยคือการโปรยข้าวตอกกับการส่งครู โขน
ละครจะร าแต่ดนตรีจะไม่มีร าใช้ดนตรีบรรเลงอย่างเดียว ตอนจบก็จะแสดงความ
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ยินดีโดยการร าเพลงกราวร าแต่ดนตรีบรรเลงเพลงกราวร าอย่างเดียวนี่คือความ
แตกต่างระหว่างพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและไหว้ครูโขนละคร (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 
สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ เป็นผู้ที่ท าพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีต่อจากอาจารย์มนตรี ตราโมท และอาจารย์ศิลปี ตราโมท เริ่มท าพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยตั้งแต่อายุประมาณ 42 ปี ได้รับการสืบทอดมาจากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวัน
พฤหัสบดีที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2524 และอาจารย์ประสิทธิ์ ถาวร  เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยครั้งแรกที่
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี ในการสัมภาษณ์พบว่า ขั้นตอนในการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของอาจารย์ 
ดร.สิริชัยชาญที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ยึดตามแนวทางแบบแผนของอาจารย์มนตรี ตราโมท ทุก
อย่างส่วนการเตรียมตัวของอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญพบว่า ท่านจะไปฟังพระสวดมนต์เย็น รับศีลรับพร 
ประพฤติตัวให้เหมาะสม ช าระล้างร่างกายและจิตใจให้ใสบริสุทธิ์ ก่อนที่ท่านท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในแต่ละปีท่านจะมีการถวายเครื่องสังเวยบอกเล่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์กลางแจ้งตรง
สนามฟุตบอลเนื่องจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเป็นวังชั้นนอกของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
ขั้นตอนการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญจะมีการไหว้พระรัตนตรัยก่อนและจึง
ชุมนุมเทวดา หลังจากนั้นจึงเป็นการบูชาเทพเจ้าองค์ต่าง ๆ ให้มาร่วมในพิธี เรียกเพลงหน้าพาทย์ตาม
ขั้นตอนจะไม่ตัดเพลงแต่ถ้ามีความจ าเป็นจะต้องตัดเพลงหน้าพาทย์เพราะเนื่องจากเวลาน้อย เพลงที่
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญจะไม่ตัดคือเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระปรคนธรรพเทพเจ้าแห่ง
ดนตรีและองค์พระพิราพ 3 เพลงนี้อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญจะไม่ตัดเพราะถือว่าเป็นเพลงที่ส าคัญมาก
ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย หลังจากนั้นก็จะเป็นการลาเครื่องสังเวย ตัดแบ่งเครื่องสังเวยไปวาง 4 ทิศ
ให้กับผู้ติดตามของครู ในการวางเครื่องสังเวยอาจารย์ดร.สิริชัยชาญจะวางบายศรีไว้ตรงกลางระหว่าง
เครื่องสังเวยดิบและสุกเพราะถือว่าเป็นสิ่งส าคัญ ส่วนเครื่องสังเวยที่ขาดไม่ได้คือ ขนมต้มแดง ต้มขาว 
คันหลาว หูช้าง เพราะถือว่าเป็นเครื่องบูชากระยาบวช ถ้าขาดจะท าให้เกิดสิ่งไม่ดีกับผู้ท าพิธีไหว้ครู 
ในการโปรยข้าวตอก ดอกไม้ การพรมน้ ามนต์และการเจิมหน้าผากพบว่าในการพรมน้ ามนต์ของ
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญนั้นจะใช้การเหวี่ยงไปทางด้านหน้า ด้านขวา และซ้าย เพ่ือให้น้ ามนต์ทั่วถึง
เครื่องดนตรีทุกชิ้น ส่วนการเจิมจะใช้นิ้วนางกับนิ้วโป้งเพราะนิ้วนางเป็นนิ้วที่อ่อนและจ าเป็นต้องใช้
นิ้วโป้งช่วยเพราะจะช่วยเพ่ิมพลังในการเจิมเหตุที่ใช้นิ้วนางเพราะนิ้วนางเป็นนิ้วที่อ่อนแสดงถึงความ
ไพเราะอ่อนหวานในทางดนตรี ส่วนน้ ามนต์ของอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญจะเป็นน้ ามนต์ป้องกันเสนียด
จัญไรแตกต่างจากน้ ามนต์ของพระที่มาจากการท่องคาถามงคล 38 
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3.12.2 อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี 
พ.ศ. 2553 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.74 สัมภาษณ์อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 13 กรกฎาคม 2559 
 

อาจารย์นัฐพงศ์เริ่มเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูตั้งแต่อายุ 50 ปี ได้รับมอบเป็นประธานประกอบ
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย จากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม 2537 และได้รับมอบเป็นผู้
ประกอบพิธีไหว้ครู จากอาจารย์ประสิทธิ์ ถาวร  เมื่อวันที่ 9 กันยายน 2539 เริ่มอ่านโองการพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยครั้งแรกที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองปีพ.ศ. 2540 อาจารย์นัฐพงศ์ เล่าว่าต าราของครูแต่
ละท่านจะไม่เหมือนกัน มีความแตกต่างกันออกไป ของอาจารย์มนตรี ท่านก็จะน ามาจากครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูอีกหลายๆ ท่าน น ามาบูรณาการปรับปรุงมาเป็นฉบับของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท เพ่ือให้เหมาะสมกับกาลเวลา ให้มีความกระชับมากขึ้น และได้สืบทอดจนถึง
ทุกวันนี้ และเมื่อ 2 วันที่แล้ว (7 กรกฎาคม 2559) ท่านได้ส่งมอบต่อการอ่านโองการให้กับอาจารย์
ประทีป นักปี่ อาจารย์วาทิต ดุริยอังกูร และอาจารย์ไพฑูรย์ บุญพ่ึง 

การเตรียมพร้อมก่อนที่จะเริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ต้องช าระร่างกายเตรียมพร้อมกาย
และใจให้สะอาดบริสุทธิ์ มีการสวดมนต์ นั่งสมาธิดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อธิบายไว้ดังนี้ 

ต้องเตรียมร่างกาย เตรียมใจของตัวเองให้พร้อมที่เราจะต้องไปท าพิธีไหว้ครู
ของแต่ละแห่งอย่างน้อยคือ 2 - 3 วัน เตรียมทุกอย่างไม่ว่าจะเป็นทางกายภาพ 
ทางใจ ทางกายก็คือตั้งแต่เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มต าราต่าง ๆ จัดเตรียม กระบวนการ
ต่าง ๆ เราก็ต้องเตรียมทบทวนจะต้องท าอะไรบ้าง เตรียมทุกอย่างในเรื่องที่
เกี่ยวข้องกับตัวเรา ที่เราจะไปเป็นประธานผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ทางด้านจิตใจก็
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ต้องท าจิตใจให้ใสสะอาดปราศจากสิ่งมัวหมองต่าง ๆ นาน ๆ ที่ส าคัญที่สุดคือต้อง
ท าร่างกายให้สะอาด สระผม ช าระล้างร่างกายให้สะอาด และมีการสวดมนต์ไหว้
พระ นั่งสมาธิ มีการไปร่วมฟังพระสวดมนต์เย็นเป็นหน้าที่ ที่เราต้องท า (นัฐพงศ์ 
โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

คุณสมบัติของผู้ที่จะท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จะต้องเป็นผู้ใหญ่เป็นที่เคารพของลูกศิษย์มี
ความเชี่ยวชาญในวิชาชีพของตัวเองเป็นที่ยอมรับของคนในวงการดนตรีหรือผู้ที่จะมาเข้าร่วมในพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ได้กล่าวไว้คือ 

โดยภาพรวมจะต้องเป็นผู้ใหญ่พอ เป็นที่เคารพนับถือของลูกศิษย์หรือผู้ที่พบ
เห็น ผู้ที่มาร่วมงาน หรือผู้ใหญ่ที่มาในงานโดยเฉพาะ ความเชี่ยวชาญในวิชาชีพ
ของตนเอง ต้องเป็นผู้ที่เชื่อม่ันและให้ผู้ที่พบเห็นท าใจได้ว่า คนนี้คือผู้ที่เหมาะสมที่
จะมาท าพิธีไหว้ครู สมัยอาจารย์มนตรี ก่อนที่ท่านจะมอบการอ่านโองการให้นั้น 
ครูได้ท าหน้าที่เป็นผู้ช่วยอาจารย์มนตรี หยิบจับช่วยเหลือในงานต่าง ๆ แบ่งเบา
ภาระของอาจารย์มนตรี ปฏิบัติตนแบบนี้มาตลอด จนมาวันหนึ่งครูมนตรีได้บอก
ว่า “เฉียบมารับมอบพิธีไหว้ครูได้แล้ว จะต้องให้ใส่พานไปให้หรือยังไง” ท าให้ครู
นึกได้ว่าถึงเวลาของตัวเองที่ต้องมาท าพิธีแล้วหรือ ยังคิดว่าตัวเองยังเด็กอายุยัง
น้อยอยู่เลย จึงท าให้ครูได้รับมอบพิธีไหว้ครูจากอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยมีแม่
ทรัพย์ ตราโมท อยู่ด้วยและบอกให้ไปท าพิธีรับมอบ ในสมัยนั้นจะมีลูกศิษย์ที่
ได้รับมอบรุ่นเดียวกันหลายคนด้วยกัน ครูได้พาอาจารย์บุญช่วย โสวัตร ไปรับ
มอบพร้อมกันด้วย และตอนที่รับมอบกับครูประสิทธิ์ครูจะพาลูกชายไปรับมอบ
ด้วย มีการชักชวนเพ่ือนรุ่นเดียวกันประมาณ 4-5 คนไปรับมอบด้วยกัน ท าพิธี
มอบที่บ้านของอาจารย์มนตรี ตราโมท (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 
2559) 

ขั้นตอนเริ่มแรกในการท าพิธีไหว้ครูดนตรี ตามแบบที่อาจารย์มนตรี ตราโมท วางไว้คือ
จะต้องมีการไหว้พระรัตนตรัย พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ขอขมาถ้ามีการท าผิดพลาด ดังที่อาจารย์
นัฐพงศ์ โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้ 

จะมีพิธีไหว้กับพิธีครอบ พิธีไหว้คือช่วงแรกก่อนที่จะท าพิธีจะต้องมีการไหว้
พระรัตนตรัย ตามแบบที่ครูมนตรีท่านวางไว้คือต้องไหว้พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ เสร็จแล้วก็จะไปนั่งตรงที่ผู้ประกอบพิธี ถัดจากตรงนั้นแล้วก็จะมีการเชิญ
เทพองค์ต่าง ๆ มาร่วมในงาน มาถวาย ถ้ามีข้อผิดพลาดต่าง ๆ ก็ขอโทษครู และ
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ถวายอาหารเครื่องสังเวยจนเสร็จ แล้วจึงจะเริ่มในพิธีครอบ ตามรูปแบบขั้นตอน
ของอาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกประการ (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 
กรกฎาคม 2559) 

องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย มีเศียรสัญลักษณ์ต่าง ๆ ของครู มีเครื่องดนตรี 
เครื่องสังเวย ประธานในพิธี ผู้บรรเลงปี่พาทย์ แต่ที่ขาดไม่ได้คือครูที่ยังมีชีวิตอยู่ควรที่จะมานั่ง
ด้านหน้าให้นักเรียนได้กราบไหว้ดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อธิบายไว้ดังนี้  

มีเศียร ที่เป็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ ของครู เครื่องดนตรี เครื่องสังเวย ประธานใน
พิธี วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบพิธี บริเวณด้านหน้าถัดจากผู้ท าพิธีจะเป็นครูที่เป็น
มนุษย์มานั่งให้นักเรียนกราบไหว้ นอกจากที่ไหว้ครูที่เป็นเศียรเทพเจ้าต่าง ๆ แล้ว 
ครูที่สอนอยู่ปัจจุบันควรที่จะมานั่งด้านหน้าแต่ปัจจุบันนี้ไม่ค่อยมีจะไปนั่งทางด้าน
ข้าง  ซึ่งจริง ๆ แล้วควรที่จะมานั่งทางด้านหน้าถัดจากผู้ท าพิธีทางด้านขวามือ 
ไม่ใช่ปล่อยให้ด้านหน้ามีแต่โต๊ะหรือพรมว่างเปล่า นอกจากเศียรครูแล้วก็จะมีรูป
ครูที่ท่านล่วงลับไปแล้ว รูปพ่อแม่ที่เราจะน ามาบูชาจะได้ไหว้เหล่านี้ด้วย (นัฐพงศ์ 
โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การตั้งหน้าเศียรครู มีความหมาย คือสัญลักษณ์ เป็นตัวแทนของครูทั้งหมดดังที่ อาจารย์
นัฐ-พงศ์ โสวัตร ได้กล่าวไว้คือ 

มีความหมายคือ เป็นสัญลักษณ์ เป็นตัวแทนของครูทั้งหมดในแวดวงดนตรี
ไทย การตั้งพระพุทธรูปจะมี 2 แบบคือตั้งทางด้านขวาของครู หรือตั้งด้านบนสุด
ของเศียรครู รองลงมาถึงจะเป็นเศียรครู รูปครูที่เสียชีวิตไปแล้ว เครื่องดนตรี 
เครื่องสังเวย ประธานผู้ประกอบพิธี ครูมนุษย์และถึงจะมาเป็นผู้ร่วมพิธี ตั้ง
ตามล าดับความส าคัญ ดูแล้วเกิดความศักดิ์สิทธิ์ งดงาม จังหวะช่องไฟการวางต้อง
วางให้สวยงามจะช่วยเสริมให้เกิดความศรัทธา และความศักดิ์สิทธิ์ที่จะเกิดขึ้น 
(นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

 
เพลงหน้าพาทย์ที่บรรเลงในพิธีไหว้ครู การเรียกเพลงหน้าพาทย์อาจารย์นัฐพงศ์อธิบาย

ว่า  

เพลงสาธุกลอง เพ่ือเคารพบูชา ตระสันนิบาต รวมเทพทั้งหมด พราหมณ์เข้า 
ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ บาทสกุณี โคมเวียน ตระเชิญ องค์พระพิราพ นั่งกิน
เซ่นเหล้า พราหมณ์ออก ความหมายก็คือเชิญเทพมาสู่ปะร า ในพิธีที่เราจะปฏิบัติ
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บูชาถวายอาหารท่าน การเรียกเพลงหน้าพาทย์จะเรียกตามขั้นตอน หรือตาม
ความเหมาะสม จะเรียกตามขั้นตอนของอาจารย์มนตรี ตราโมท ไม่มีอะไรที่ต้อง
ตัด นอกจากว่าถ้านักดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ที่เรียกไม่ได้อย่างเช่นไป
ต่างจังหวัด นักดนตรีอาจจะเล่นไม่ได้ ก็จะเปลี่ยนเพลงอย่างเช่นองค์พระพิราพก็
จะเปลี่ยนเป็นเพลงคุกพาทย์แทนแต่ถ้าไม่ได้จริง ๆ ก็จะใช้เพลงรัวแทน (นัฐพงศ์ 
โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

ทิศทางในการจัดเครื่องสังเวยมีแนวทางการจัดตามแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท 
ดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้ 

จัดแนวทางของอาจารย์มนตรี ขวาจะเป็นดิบ ซ้ายจะเป็นสุกที่เป็นความเชื่อ
ของฝ่ายมนุษย์ฝ่ายยักษ์ เครื่องสังเวย จะต้องมีอาหารคาวหวานเพ่ือน ามาถวายครู
น ามาให้ครอบคลุม เครื่องสังเวยที่เป็นมงคลและควรน ามาใช้ในพิธีไหว้ครูคือ 
ต้มแดง ต้มขาว คันหลาว หูช้าง เป็นสิ่งที่ท าสืบต่อกันมามีความเชื่อต่อ ๆ กันมา 
(นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

เครื่องสังเวยที่ห้ามน ามาในพิธีคือควรที่จะน าสิ่งดี ๆเข้ามาในพิธี สิ่งที่ไม่ดีไม่ควรน ามา
ดังที่อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อธิบายดังนี้  

ละมุด มังคุด หรืออะไรที่ไม่เป็นมงคลก็ไม่ควรน ามา ที่ส าคัญก็คืออาหารของ
มนุษย์เรานั้นละที่ควรน ามา น าแต่สิ่งดี ๆ สิ่งที่ไม่ดีก็ไม่ควรน ามา การตัดแบ่ง
เครื่องสังเวยจะแบ่งเป็น 2 ส่วนคือตอนถวายเครื่องสังเวยให้กับครูเทพ เสร็จแล้ว
เราจะเฉือนเครื่องสังเวยถวายครู ส่วนที่ 2 คือการเฉือนใส่กระทงเพ่ือน าไปให้
ผู้ติดตามของครูที่เข้ามาในพิธีไม่ได้ บริวารของครู ถวายเจ้าที่ ท ายังไงที่จะให้ทั้ง
สุก และดิบครบในกระทงที่จะน าไปให้กับผู้ติดตาม ต้องตัดเครื่องสุกทุกอย่างใส่
กระทง ตัดเครื่องดิบทุกอย่างใส่กระทง แล้วก็น ามาสลับกัน เพ่ือให้ในกระทงมีทั้ง
เครื่องสุกและเครื่องดิบครบทุกอย่างที่จะน าไปถวาย จะน าไปวางทั้ง 4 ทิศของ
สถานที่ท าพิธี ให้เจ้าหน้าที่ ที่เกี่ยวข้องในงานน าไปถวาย และให้บอกเล่าด้วยว่าผู้
ที่ติดตามครูมา ที่เข้าในพิธีไม่ได้ให้มารับเครื่องสังเวยนี้ (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์
, 13 กรกฎาคม 2559) 

การโปรยข้าวตอกของอาจารย์ณัฐพงศ์จะมีหลายแบบเน้นการโปรยให้ทั่วถึงไปยังเครื่อง
ดนตรีและศีรษะของครูดังท่ี อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร อธิบายดังนี้ 
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จะมีหลายแบบจะเน้นการโปรยให้ทั่วถึงไปยังเครื่องดนตรีและศีรษะของครู
ส่วนการพรมน้ ามนต์ จะท าให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์เพราะน้ ามนต์ส่วนหนึ่งจะมาจาก
การสวดมนต์เย็นของพระ และจากที่ครูท่องคาถาเป็นการเสริมกันทั้งพระและครู 
ใครได้รับน้ ามนต์ในพิธีไหว้ครูถือเป็นมหามงคล ส่วนวิธีการพรมน้ ามนต์ของครู 
จะพรมไปให้ทั่วโดยพรมจากด้านหน้าก่อน ตามด้วยด้านขวา ด้านซ้าย (นัฐพงศ์ 
โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

 การเจิมหน้าผากจะเจิมแบบอาจารย์มนตรี ตราโมท ใช้นิ้วนางเป็นส่วนที่อ่อนและมีก าลังน้อย
แสดงถึงความรักความอ่อนน้อมต่อครูบาอาจารย์ดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้  

จะเจิมแบบครูมนตรีใช้นิ้วนาง เพราะเป็นส่วนที่อ่อนและมีก าลังน้อยที่สุด
เพ่ือแสดงความรักความอ่อนน้อมต่อครูบาอาจารย์ การเจิมจะเจิมแบบยันต์เป็น
รูปแบบของอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นการสื่อถึงความเมตตาปราณี เอ็นดู ต่อลูก
ศิษย์ (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การแต่งชุดขาวจะแต่งแบบพันถน าแบบเดียวกับของอาจารย์มนตรี ตราโมท ดังที่ 
อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร ได้กล่าวไว้ว่า 

แบบพันถน าแต่งรูปแบบเดียวกันกับอาจารย์มนตรี ตราโมท มีผู้ช่วยในพิธี
เป็นผู้แต่งให้ การครอบครูจับมือตีเพลงหน้าพาทย์อาจารย์นัฐพงศ์มีแนวทางใน
การปฏิบัติคือตามขั้นตอนของอาจารย์มนตรี คือครอบฉิ่ง ครอบสาธุการ ครอบ
ตระโหมโรง ครอบโหมโรงกลางวัน ครอบหน้าพาทย์ชั้นสูงองค์พระพิราพเวลาจับ
มือตี อาจารย์นัฐ-พงศ์จะจับมือตีทีละคนตามแบบแผนของครูมนตรี (นัฐพงศ์ โส
วัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

คุณสมบัติของผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูจะต้องมีคุณสมบัติ ต้องท าจิตใจ ทั้งทางกาย ทาง
ใจให้สงบส ารวม ให้ความส าคัญในพิธีไหว้ครู ดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้ 

จะต้องท าจิตใจ ทั้งทางกาย ทางใจให้สงบมีการส ารวม เป็นเครื่องหล่อเลี้ยง
จิตใจของคนท่ีจะเข้าร่วมในพิธี ต้องให้ความส าคัญในพิธีไหว้ครู สิ่งที่น ามาเข้าร่วม
ในพิธีไหว้ครูคือดอกไม้ ธูป เทียน ส่วนผู้ที่จะครอบต้องมีขัน ผ้าขาว เงินก านลใส่
ขัน 6 บาท 12 บาท 36 บาท แล้วแต่จะก าหนด (นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 
กรกฎาคม 2559) 
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พิธีไหว้ครูและพิธีไหว้ครอบครูมีความแตกต่างกัน จะต้องท าพิธีไหว้ครูก่อนแล้วจึงจะมา
ครอบส่วนความแตกต่างคือชื่อเรียกและกระบวนการล าดับขั้นตอนต่าง ๆ ดังที่ อาจารย์นัฐพงศ์ โส
วัตร อธิบายไว้ดังนี้ 

เป็นคนละส่วนกัน จะต้องท าพิธีไหว้ครูก่อนแล้วจึงจะมาท าพิธีครอบครู ส่วน
การไหว้ครูดนตรีไทยกับการไหว้ครูโขนละครมีความแตกต่างกันคือ เรื่องชื่อเรียก
และกระบวนการ ล าดับขั้นตอน ส่วนที่เหมือนกันคือมีการเลี้ยงครูขอโทษครู
เหมือนกัน ส่วนข้อแตกต่างละครจะมีการร าด้วยพราหมณ์เข้าเป็นการร าถวายครู 
แต่ดนตรีไทยเราจะใช้การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์อย่างเดียวแต่ขั้นตอนก็จะ
แตกต่างกันบ้างในบางขั้นตอนสิ่งที่เหมือนกันคือการเชิญองค์เทพเข้ามาในพิธี  
(นัฐพงศ์ โสวัตร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร เริ่มเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูตั้งแต่อายุ 50 ปี 
ได้รับมอบเป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันที่ 25 
สิงหาคม 2537 และได้รับมอบเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู จากครูประสิทธิ์ ถาวร เมื่อวันที่ 9 กันยายน 
2539 เริ่มอ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทยครั้งแรกที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ปี พ.ศ. 2540 การ
เตรียมพร้อมก่อนที่จะเริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของอาจารย์นัฐพงศ์ จะต้องเตรียมร่างกาย เตรียมใจ
ของตัวเองให้พร้อมที่จะไปท าพิธีไหว้ครูของแต่ละที่อย่างน้อยคือ 2 ถึง 3 วัน เตรียมทุกอย่างไม่ว่าจะ
เป็นทางกายภาพ ทางใจ มีการไหว้พระสวดมนต์ นั่งสมาธิ มีการไปร่วมฟังพระสวดมนต์เย็น ขั้นตอน
การท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของอาจารย์นัฐพงศ์พบว่า จะแบ่งเป็นพิธีไหว้ครูดนตรีกับพิธีครอบ ช่วงแรก
จะเป็นพิธีไหว้ครู และก่อนที่จะท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์นัฐพงศ์จะไหว้พระรัตนตรัย คือต้อง
ไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ก่อน หลังจากนั้นจึงจะมีการเชิญเทพองค์ต่าง ๆ มาร่วมในงาน มา
ถวาย ถ้ามีข้อผิดพลาด จะขอสมาอภัยขอโทษครูบาอาจารย์ หลังจากนั้นจะถวายอาหารเครื่องสังเวย
จนเสร็จ แล้วจึงจะเริ่มในช่วงที่สองคือพิธีครอบ ส่วนองค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย นอกจาก
จะมีเศียร ที่เป็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ ของครู เครื่องดนตรี เครื่องสังเวยแล้ว ครูที่สอนอยู่ปัจจุบันควรที่จะ
มานั่งด้านหน้าให้นักเรียนกราบไหว้ ในการโปรยข้าวตอกดอกไม้อาจารย์นัฐพงศ์จะเน้นการโปรยให้
ทั่วถึงไปยังเครื่องดนตรีและศีรษะของครูส่วนการพรมน้ ามนต์จะพรมให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์เพราะ
น้ ามนต์ส่วนหนึ่งจะมาจากการสวดมนต์เย็นของพระ และจากที่ครูท่องคาถาเป็นการเสริมกันทั้งพระ
และครู ใครได้รับน้ ามนต์ในพิธีไหว้ครูถือเป็นมหามงคล ส่วนวิธีการพรมน้ ามนต์ของครู จะพรมไปให้
ทั่วโดยพรมจากด้านหน้าก่อน ตามด้วยด้านขวา ด้านซ้ายส่วนการเจิมหน้าผากจะใช้นิ้วนาง เพราะเป็น
ส่วนที่อ่อนและมีก าลังน้อยที่สุดเพื่อแสดงถึงความรักความอ่อนน้อม  
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3.12.3 อาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี 
พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2555 

 

 
 

ภาพที่ 3.75 สัมภาษณ์อาจารย์บุญช่วย โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 15 กรกฎาคม 2559 

 
อาจารย์บุญช่วย โสวัตร เริ่มท าพิธีไหว้ครูตั้งแต่อายุ 50 ปี ได้รับมอบการอ่านโองการ

และการถ่ายทอดมาจากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2537 เป็นผู้อ่านโองการ
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ครั้งแรกเมื่อวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2540 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

อาจารย์บุญช่วย โสวัตร กล่าวว่า”ขั้นตอนและพิธีการไหว้ครูทุกอย่างเป็นไปตาม
แนวทางแบบแผนของอาจารย์มนตรี  ตราโมท ทุกอย่างไม่มีอะไรเป็นพิเศษหรือเป็นเอกลักษณ์ของ
ตัวเอง” (บุญช่วย โสวัตร, สัมภาษณ์, 15 กรกฎาคม 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่าอาจารย์บุญช่วย โสวัตร ท่านได้รับมอบเป็นผู้อ่านโองการและ
การสืบทอดพิธีไหว้ครูจากอาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2537 เป็นผู้อ่านโองการ
พิธีไหว้ครูดนตรีไทย เริ่มไหว้ครูตอนอายุ 50 ปี การเตรียมตัวและขั้นตอนในการท าพิธีไหว้ครูของครู-
บุญช่วย จะเป็นไปตามแนวทางของอาจารย์มนตรี  ตราโมท ทุกอย่างตามขั้นตอน ครูบุญช่วยไม่มี
อะไรที่เป็นพิเศษหรือเป็นเอกลักษณ์ของตัวเองในการท าพิธีไหว้ครูที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี หรือ
สถานทีต่่าง ๆจะยึดแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมททุกประการ 
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3.12.4 อาจารย์ล ายอง โสวัตร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี 
พ.ศ. 2557 

 

 
 

ภาพที่ 3.76 สัมภาษณ์อาจารย์ล ายอง  โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 5 สิงหาคม 2559 

 
อาจารย์ล ายอง  โสวัตร กล่าวว่าได้รับมอบการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมาจากอาจารย์

บุญ-ช่วย โสวัตร แต่กว่าจะได้เริ่มท าพิธีไหว้ครูจริง ๆ เกือบ 10 ปี  

แต่ก่อนหน้านั้นก็จะไปท าเป็นบางครั้งบางคราวอย่างเช่นครูสิริชัยชาญติด
ภารกิจบ้าง ครูบุญช่วยติดภารกิจบ้าง ก็จะไปช่วยแบ่งเบาในการเป็นผู้ท าพิธี ไหว้
ครูให้กับครูสิริชัยชาญและครูบุญช่วย ต่อมาเริ่มท าพิธีไหว้ครูแบบเป็นเรื่องเป็น
ราวก็ตอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์มีการเพ่ิมมากขึ้นครูผู้ท าพิธีมีจ านวนไม่พอและครู
มนตรีได้เสียชีวิตไปแล้ว จึงจ าเป็นต้องมีผู้ท าพิธีเพ่ิมขึ้นเพ่ือแบ่งเบาภาระหน้าที่
ของครูท่านอ่ืน ๆ จึงมีความจ าเป็นที่จะต้องมีผู้ท าพิธีเพ่ิมขึ้นและเนื่องจากครูบาง
ท่านที่ได้รับมอบมาแล้วบางท่านไม่สามารถท าพิธีได้เนื่องจากปัญหาทางด้าน
สุขภาพ (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

อาจารย์ล ายอง  โสวัตร จึงเป็นหนึ่งที่ได้รับมอบเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูอีกท่านหนึ่งโดยได้รับ
การมอบพิธีอ่านโองการจากครูสิริชัย ในงานรับมอบผู้อ่านโองการในงาน 99 ปี โดยมีสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารีเป็นองค์ประธานในงาน  
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ภาพที่ 3.77 ต าราอ่านโองการของ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
อาจารย์ล ายอง เล่าว่า “เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอย่างเป็นทางการครั้งแรกไม่แน่ใจว่า

เป็นวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดหรือวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์หรือวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองครูไม่
แน่ใจแต่เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอย่างเป็นทางการหลังจากที่ได้รับมอบมาจากอาจารย์สิริชัยชาญ 
ฟักจ ารูญตอนอายุประมาณ 57 ปี” 

ก่อนที่จะเริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีการเตรียมพร้อมคือจะต้องท าใจให้ผ่องใสบริสุทธิ์
เป็นที่เคารพของลูกศิษย์ จะต้องมีใจในการที่จะไปท าพิธีเพ่ือให้พิธีเกิดความขลังและศักดิ์สิทธิ์ ดังที่ 
อาจารย์ล ายอง  โสวัตร อธิบายไว้ดังนี้ 

จะต้องท าใจให้ผ่องใสบริสุทธิ์ การที่เราจะไปเป็นผู้น าเพ่ือให้คนกราบไหว้
หรือให้ลูกศิษย์เคารพระลึกถึงครูบาอาจารย์นั้นเราต้องท าตัวให้น่าเชื่อถือ ต้อง
พร้อมทั้งกายและใจท าอย่างไรให้พิธีไหว้ครูนั้นจะเป็นสิริมงคลแก่ผู้ที่เข้าร่วมในพิธี
ไหว้ครู โดยเข้าไปรับศีลในวันก่อนที่จะมีพิธีไหว้ครูโดยการฟังพระสวดมนต์เย็น 
ท าใจมีสมาธิเราต้องให้ใจถ้าเราไม่ให้ใจพิธีที่จะท าก็จะไม่ดีกับคนที่ท าเท่าไร 
เพราะว่าเราไม่ได้ตั้งใจบูชาระลึกถึงท่านโดยเต็ม เมื่อเราต้องการให้พิธีศักดิ์สิทธิ์
เกิดความขลังถ้าเราไม่พร้อมหรือไปดื่มสุรามาก็จะท าให้พิธีไม่เกิดความศักดิ์สิทธิ์
เกิดความเสื่อมท าให้ผู้เข้าร่วมในพิธีไม่น่าเชื่อถือเพราะฉะนั้นเราต้องท าตัวเราให้
พร้อมทุกอย่างทุกด้าน เราต้องตั้งใจท าให้เกิดความพร้อมและไม่ท าอะไรให้เกิด
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ความไม่สบายใจกับตัวเราเอง ถ้าเราท าตัวไม่ดีไม่พร้อมก็จะได้สิ่งไม่ดีมา ปกติก็จะ
สวดมนต์ นั่งสมาธิ ท ากรรมฐานเป็นประจ าอยู่แล้วจึงท าให้เราพร้อมทั้งกาย 
พร้อมทั้งใจ จะเกิดเป็นกุศลและท าให้เรามั่นใจในการท าพิธีมากข้ึนและผู้ที่เข้าร่วม
พิธีเกิดความศรัทธาในตัวผู้ท าพิธี (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

คุณสมบัติของผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จะต้องมีความพร้อมทุกอย่างอยู่ในท านองครอง
ธรรมท าให้ผู้เข้าร่วมในพิธีมีความเคารพและเชื่อถือในตัวของผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยดังที่ อาจารย์
ล ายอง  โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้  

ควรมีความพร้อมทุกอย่างตามที่กล่าวมาข้างต้นและต้องเป็นผู้ที่อยู่ในท านอง
ครองธรรมท าให้ผู้เข้าร่วมในพิธีไว้ใจเชื่อถือ ไม่ควรดื่มเหล้า เล่นการพนัน ที่เป็น
อบายมุขหรือเมาแบบนี้ไม่สมควรที่จะเป็นผู้ท าพิธีให้คนกราบไหว้ ท าให้ไม่เกิด
ความศรัทธาเชื่อถือในตัวของผู้ท าพิธีไม่น่าเลื่อมใส และควรเป็นที่รู้จักในวงการ
ดนตรีไทย มีเชื่อเสียงที่คนในวงการรู้จัก และมีอายุ 50 ปีขึ้นไป ถึงจะต้องเป็น
ผู้ใหญ่พอสมควรเพ่ือให้ผู้เข้าร่วมในพิธีเกิดความศรัทธาเลื่อมใส (ล ายอง โสวัตร, 
สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

ขั้นตอนในการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เริ่มด้วยการไปฟังพระสวดมนต์เย็น ก่อนจะเข้าไป
ในสถานที่ท าพิธีไหว้จะไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือขออนุญาตในการท าพิธีไหว้ครู ให้ความเคารพในสถานที่
นั้นดังที่อาจารย์ล ายอง โสวัตร กล่าวไว้คือ 

จะเริ่มด้วยการไปฟังพระสวดมนต์เย็นหรือถ้าไม่สามารถไปร่วมสวดมนต์เย็น
ได้ก็จะไปฟังพระสวดมนต์เช้า ก่อนที่จะเริ่มในพิธีไหว้ครูถ้าเราเข้าไปในสถานที่ ที่
ท าพิธีจะยกมือไหว้เจ้าที่สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือขออนุญาตในการท าพิธี ให้ความเคารพ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่บริเวณนั้น กราบไหว้พระพุทธรูปก่อนที่จะเริ่มท าพิธีขออนุญาต
ท่านในการท าพิธีไม่มีเจตนาในการลบหลู่ดูหมิ่นให้พิธีนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
หลังจากนั้นก็แต่งชุดขาวให้ถูกต้องตามแบบแผน และเข้าไปกราบพระพุทธรูปอีก
ครั้งก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครู และไปนั่งที่ปะร าพิธีท าขั้นตอนตามแบบแผนของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกอย่าง การท าน้ ามนต์จะใช้น้ าสะอาดท าเองท่องคาถา
ตามต าราของอาจารย์มนตรี ตราโมท เริ่มท าน้ ามนต์ตอนที่ผู้เข้าร่วมพิธีจุดธูป
เทียนบูชาครู จะใช้เวลาตรงนี้ในการท าน้ ามนต์และว่าคาถา น้ ามนต์จะมี 2 ส่วน
คือน้ ามนต์ที่มาจากพระสงฆ์และน้ ามนต์ที่ท าเองโดยการน าน้ ามนต์มารวมกันเพื่อ
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จะได้เป็นสิริมงคลกับผู้ที่ได้รับน้ ามนต์ในพิธีไหว้ครูในครั้งนี้ (ล ายอง โสวัตร, 
สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

องค์ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอาจารย์ล ายองเล่าว่า “จะเป็นไปตามแนวทางของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกอย่าง” 

ในการตั้งหน้าพระหรือการตั้งเศียรครูมีความส าคัญและความหมายเป็นไปตามแนวทาง
ของอาจารย์มนตรี ตราโมท ดังท่ี อาจารย์ล ายอง โสวัตร เล่าไว้ดังนี้ 

เป็นไปตามแนวทางปฏิบัติของครูบาอาจารย์ที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาคือด้าน
ขวามือจะเป็นครูฝ่ายเทพ ซ้ายมือก็จะเป็นครูพระพิราพฝ่ายอสูร การตั้งหน้าเศียร
ก็จะมี 5 เศียร หรือมากกว่านั้นแต่ทางโขนละครจะมีเศียรเยอะมาก การตั้งเศียร
จะตั้งลดหลั่นตามศักดิ์ของท่านเช่นพระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม จะต้องอยู่
สูง ลองลงมาคือครูเทพทางดนตรีก็จะมีพระปรคนธรรพ พระพิราพ พระฤาษี 
พระปัญจสีขร ส่วนพระจะอยู่ทางขวามือของครูเทพ (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 
5 สิงหาคม 2559) 

เพลงหน้าพาทย์มีความหมายว่าตามที่เราเชิญองค์เทพแต่ละองค์ให้เข้ามาร่วมในพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยดังที่อาจารย์ล ายอง  โสวัตร กล่าวไว้ 

ตามที่เราเชิญองค์เทพแต่ละองค์ที่เข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครู เป็นการเชิญเป็น
ช่วง ๆ ใช้บรรเลงประกอบเป็นช่วง ๆ ไม่ใช่บรรเลงทั้งหมดทุกองค์เช่นช่วงแรกจะ
เป็นเพลงสาธุการกลองเพ่ือบูชาพระรัตนตรัย ช่วงต่อไปก็จะเป็นไปตามต ารา 
ความหมายก็อยู่ที่การเชิญองค์เทพตามต าราของที่ว่าไว้ (ล ายอง โสวัตร, 
สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การเรียกเพลงหน้าพาทย์จะเรียกตามขั้นตอนจะมีช่วงต้น ช่วงกลาง ช่วงท้าย ดังที่ 
อาจารย์ล ายอง โสวัตร กล่าวไว้ว่า  “จะเรียกไปตามขั้นตอนส่วนใหญ่จะไม่ตัดจะมีช่วงต้น ช่วงกลาง 
ช่วงท้าย จะพอดีไม่เกินเวลา จะไม่ตัดหรือลดเพลง แต่ถ้าประธานในพิธีมาช้าเพ่ือจะให้เวลาไม่เลยหรือ
อาจมีความจ าเป็นเราก็จะพยายามท าพิธีให้ทันเวลารวบขั้นตอนให้กระชับขึ้น เราสามารถปรับเปลี่ยน
ได้ตามความเหมาะสม แต่เพลงที่ส าคัญในพิธีต้องคงไว้ ส่วนเพลงอ่ืน ๆสามารถตัดได้ เพ่ือให้ทันเวลา
ถวายครูก่อนเที่ยง” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

ทิศทางในการวางเครื่องสังเวยเป็นไปตามแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท ดังที่
อาจารย์ล ายองกล่าวไว้ “เป็นไปทางแนวทางของอาจารย์มนตรี  ส่วนใหญ่ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีจะเป็น
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ผู้ดูแล แต่ถ้าคนจัดไม่ช านาญในการจัดเราผู้ท าพิธีก็จะต้องเข้าไปช่วยดูแลท าให้ถูกต้องสวยงามตาม
แบบแผนสุกดิบต้องตั้งให้ถูกต้องแลดูสวยงาม” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

เครื่องสังเวยแต่ละจานมีความหมายคือตามต าราที่วางไว้ดังที่ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร 
กล่าวไว้ “ตามต าราที่ว่าไว้เลยส่วนใหญ่ผู้ช่วยจะเป็นผู้ดูแลเมื่อสมัยก่อนก็จะเป็นแม่ทรัพย์ภรรยา
อาจารย์มนตรี ตราโมท ตอนหลังก็จะมีครูดนตรี ตราโมทที่เป็นลูกสาวเป็นผู้ดูแลเรื่องนี้ท่านจะรู้เรื่อง
และเข้าใจในเรื่องเครื่องสังเวยเหล่านี้” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

เครื่องสังเวยที่ใช้มีอะไรบ้างที่เป็นมงคลและควรน ามาในพิธีไหว้ครูดนตรี อาจารย์ล ายอง
เล่าว่า “มีหลายชนิดด้วยกันแต่ท่ีไม่เป็นมงคลและไม่ควรน ามาก็คือที่มีชื่อไม่เป็นมงคลคือ ละมุด มังคุด 
พุทราเป็นต้น” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การตัดแบ่งเครื่องสังเวย จะต้องตัดหลังจากท่ีถวายครูที่กล่าวค าถวายแล้วหลังจากนั้นถึง
จะตัดทุกอย่างมารวมกันในกระทงดังที่ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร อธิบายไว้ดังนี้  

จะต้องตัดหลังจากที่ถวายครู หลังจากท่ีกล่าวค าถวายครูแล้ว หลังจากนั้นจึง
จะตัดเครื่องสังเวยทุกอย่างน ามาใส่กระทงให้กับผู้ที่ติดตามครูมาและน าไปวาง 4 
ทิศของพิธี คนที่จะน าไปวางจะต้องเป็นผู้ที่รู้ผู้ที่เข้าใจบรรลุนิติภาวะแล้วเพราะ
จะต้องกล่าวค าบอกเล่าให้ผู้ที่เข้ามาร่วมในพิธีไม่ได้ให้มารับเครื่องสังเวยที่น ามา
ถวาย (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การพรมน้ ามนต์มีวิธีการพรมดังที่อาจารย์ล ายองได้เล่าว่า “จะพรมไปทางด้านหน้า 
ทางขวาและซ้าย  โดยการพรมแบบตวัดขึ้นเพราะเป็นการพรมให้กับครูเทพ จะไม่พรมแบบพระสงฆ์” 
(ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การเจิมหน้าผากอาจารย์ล ายอง  “จะใช้นิ้วนางเจิมตามแบบของอาจารย์มนตรี  ด้วย
เหตุผลของอาจารย์มนตรีที่จะต้องใช้นิ้วนางตามแบบของท่าน การเขียนยันต์ก็จะเขียนเหมือนของ
อาจารย์มนตรีทุกอย่าง” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การแต่งชุดขาวอาจารย์ล ายองอธิบายว่า “จะแต่งแบบพันถน า ตามแบบของอาจารย์
มนตรี จะมีครูผู้ช่วยแต่งให้เพราะต้องแต่งหลายขั้นตอนซับซ้อนแต่งเองไม่สะดวกและจะท าไม่ถนัด” 
(ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

การครอบครูหรือการจับมือตีเพลงหน้าพาทย์มีแนวทางปฏิบัติ ตามท่ีระบุไว้ตามแนวทาง
ของอาจารย์มนตรี ตราโมท ดังที่ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร กล่าวไว้ว่า “ตามที่ระบุไว้ตามแนวทางของ
อาจารย์มนตรี การเข้าครอบครูจะเป็นตามแบบครูมนตรีจะครอบทีละคน แต่ถ้าจ านวนคนเยอะจะใช้
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สายสิญจน์ล้อมรอบและเข้าครอบทีละ 10 คนแต่ส่วนใหญ่จะครอบทีละคนถ้าจ านวนคนไม่เยอะ
จนเกินไป” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

คุณสมบัติของผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะต้องเป็นผู้ที่เรียนดนตรีเพ่ือฝากตัว
เป็นศิษย์ดังที่ อาจารย์ล ายอง  โสวัตร กล่าวไว้ดังนี้ “ความมุ่งหมายของคนที่เรียนดนตรีปกติแล้วก็
จะต้องเป็นผู้ที่เรียนดนตรีและมีพ้ืนฐานในการเรียนดนตรีมาแล้วเข้ามาเพ่ือฝากตัวเป็นศิษย์ ส่วนคนที่
ไม่ได้เรียนดนตรีก็สามารถเข้าร่วมได้ถ้ามีความศรัทธาและมีความประสงค์ที่จะเข้าร่วมในพิธีไหว้ครู
เพ่ือความเป็นสิริมงคลกับตัวเองก็สามารถที่จะเข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครูได้”(ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 
5 สิงหาคม 2559) 

สิ่งที่จะต้องเตรียมเข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอาจารย์ล ายองอธิบายว่า “ต้อง
เตรียมพร้อมดอกไม้ ธูปเทียนที่จะเข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครูที่ไม่ได้เข้าครอบ แต่บางคนที่มีความศรัทธาที่
จะมาเข้าร่วมและไม่ได้เตรียมดอกไม้ ธูปเทียนมาก็เข้าร่วมได้ โดยการใช้ใจและพนมมือไหว้ แทน” 
(ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

พิธีไหว้ครูและพิธีครอบครูมีความแตกต่างกันอย่างไร การไหว้ครูเป็นธรรมเนียม
ประเพณีดังท่ี อาจารย์ล ายอง  โสวัตร อธิบายว่า 

การไหว้ครูเป็นธรรมเนียมประเพณีอย่างน้อยที่สุดครั้งแรกของการเข้าเรียน
ควรเข้าไหว้ครูปีละครั้ง จะได้เป็นศิษย์ที่มีครู ครูอาจารย์ได้รับเป็นศิษย์แล้วเพ่ือ
เกิดก าลังใจกับผู้เรียนท าให้มั่นใจว่าได้เข้าร่วมในพิธีเป็นศิษย์ที่มีครู ส่วนพิธีการ
ครอบในแรกๆ นั้นโดยเพิ่งเริ่มเรียนใหม ่ๆ ก็จะมีการเจิมตามปกติ ส่วนผู้ที่เรียนใน
ช่วงแรกๆ ก็จะมีการจับมือครอบเพลงสาธุการ ขั้นตอนการครอบที่สองคือตระ
โหมโรง โหมโรงกลางวันตามขั้นตอนไป (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 
2559) 

การไหว้ครูดนตรีไทยและไหว้ครูโขนละครูไม่มีความแตกต่างกัน ส่วนใหญ่มีความมุ่ง
หมายเดียวกันคือฝากตัวเป็นศิษย์ดังที่ อาจารย์ล ายอง โสวัตร กล่าวไว้  “ส่วนใหญ่จะมีความมุ่งหมาย
เดียวกันคือการไหว้ครูฝากตัวเป็นศิษย์ เป็นศิษย์ที่มีครู แต่ขั้นตอนต่าง ๆ ของการไหว้ครูดนตรีโขน
ละครก็จะแตกต่างกันออกไปเช่นไหว้ครูโขนละครจะมีการร าถวายมือ แต่ไหว้ครูดนตรีจะมีร าก็ได้ไม่มี
ก็ได้” (ล ายอง โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์ล ายอง โสวัตร ได้รับการคัดเลือกให้เป็นผู้รับการสืบ
ทอดเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจากอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ และอาจารย์บุญช่วย  
โสวัตร เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอย่างเป็นทางการครั้งแรกตอนอายุประมาณ 57 ปี การเตรียมตัวใน
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การที่จะไปท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของอาจารย์ล ายอง  โสวัตร ท่านจะต้องท าใจให้ผ่องใสบริสุทธิ์ 
เพ่ือให้คนกราบไหว้หรือให้ลูกศิษย์เคารพระลึกถึงครูบาอาจารย์จะต้องท าตัวให้น่าเชื่อถือ ต้องมีความ
พร้อมทั้งกายและใจท าให้พิธีไหว้ครูนั้นเป็นสิริมงคลแก่ผู้ที่เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู ให้ผู้เข้าร่ วมในพิธีเกิด
ความเชื่อถือท าตัวให้พร้อมทุกอย่าง ก่อนที่จะเข้าในสถานที่ไหว้ครูดนตรีไทยอาจารย์ล ายองจะยกมือ
ไหว้เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในบริเวณพิธี ขออนุญาตสิ่งศักดิ์สิทธิ์และขอพร ส่วนขั้นตอนการท าพิธีไหว้
ครูดนตรีไทยของครูล ายองท่านจะกราบไหว้พระพุทธรูปก่อนที่จะเริ่มท าพิธีขออนุญาตท่านในการท า
พิธีขอพรให้การท าพิธีไหว้ครูส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี หลังจากนั้นจึงแต่งชุดขาว แล้วเข้าไปกราบ
พระพุทธรูปอีกครั้งก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครู เสร็จแล้วจึงไปนั่งที่ปะร าพิธีท าขั้นตอนตามแบบแผนของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกอย่าง การท าน้ ามนต์ของอาจารย์ล ายองจะใช้น้ าสะอาดท าเองท่องคาถา
ตามต าราของอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยจะเริ่มท าน้ ามนต์ตอนที่ผู้เข้าร่วมพิธีจุดธูปเทียนบูชาครู 
น้ ามนต์ของอาจารย์ล ายองจะมีด้วยกัน 2 ส่วนคือน้ ามนต์ที่มาจากพระสงฆ์และน้ ามนต์ที่อาจารย์
ล ายองท าเองโดยการน าน้ ามนต์มารวมกันเพ่ือจะได้เป็นสิริมงคลกับผู้ที่เข้าร่วมในพิธีและได้รับน้ ามนต์ 
ส่วนการพรมน้ ามนต์ของอาจารย์ล ายองจะพรมไปทางด้านหน้า ทางขวาและซ้าย  โดยการพรมแบบ
ตวัดขึ้นเพราะเป็นการพรมให้กับครูเทพแสดงถึงความเคารพครู จะไม่พรมแบบพระสงฆ์ การเจิม
หน้าผากจะใช้นิ้วนางเจิมตามแบบของอาจารย์มนตรี ตราโมท 

 

3.12.5 อาจารย์เอนก อาจมังกร ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี 
พ.ศ. 2556 และ พ. ศ 2558 

 

 
    

ภาพที่ 3.78 สัมภาษณ์อาจารย์เอนก อาจมังกร 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 13 กรกฎาคม 2559 
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อาจารย์เอนก อาจมังกรเริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 ตอนอายุ 54 ปี 

อาจารย์เอนก ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยสถานที่แรกคือวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง และในปีเดียวกันก็ได้
เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในปี พ.ศ. 2556 และปี พ.ศ.2558  

อาจารย์เอนก อาจมังกรได้รับมอบการอ่านโองการและการสืบทอดมาจากอาจารย์ ดร.
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญได้รับมอบการอ่านโองการ
และการสืบทอดมาจากอาจารย์มนตรี ตราโมท อาจารย์เอนกเล่าว่า “จริง ๆ ไม่รู้ว่าจะมีชื่อที่ได้รับ
มอบเป็นผู้อ่านโองการ ทางกรมศิลปากรได้มีการจัดพิธีมอบการท าพิธีอ่านโองการ เพ่ือมอบให้มีผู้สืบ
ทอดพิธีไหว้ครูก็มีการประชุมเสนอชื่อว่าจะมีใครบ้างที่สมควรจะได้รับมอบในพิธีนี้ ” อาจารย์เอนก 
อาจมังกร ท่านได้เป็นหนึ่งในการถูกคัดเลือกได้รับมอบการถ่ายทอดพิธีไหว้ครูของกรมศิลปากร(เอนก 
อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

 อาจารย์เอนก อาจมังกร ก่อนจะเริ่มท าพิธีไหว้ครูมีการเตรียมพร้อมและเตรียมตัวในการท า
พิธีครูไหว้ครูดนตรีไทย ท่านจะน าต าราที่ได้รับมอบมาท่องจ า ศึกษาขั้นตอนต่าง ๆ ของพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทย ก่อนที่จะท าพิธีจริงจะไปสังเกตการณ์จากอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญก่อนดังที่ อาจารย์เอนก 
อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้ 

เมื่อได้รับมอบแล้วก็จะน าต าราที่ได้รับมอบมาจากครูมาท่องจ า เพราะต ารา
ทางสายของอาจารย์มนตรี ตราโมท ท่านจะให้ท่องจ าจะไม่ให้อ่านแต่จริง ๆ พิธี
ไหว้ครูใช้ค าว่าอ่านโองการจริง ๆ ก็ต้องเปิดอ่าน แต่สายของครูมนตรีจะให้ท่องจ า 
เราจะต้องมาท่องจ าและต้องรู้ขั้นตอนของพิธีไหว้ครูโดยดูในต าราว่าเริ่มจากอะไร
และก่อนที่จะออกไหว้ครู ครูสิริชัยชาญท่านจะให้ตามไปดูไปสังเกตการณ์ว่า
ขั้นตอนในพิธีไหว้ครูมีอะไรอย่างไรบ้างนี่คือการเตรียมตัวก่อนที่จะเป็นผู้อ่าน
โองการ และในตอนเย็นก่อนจะมีพิธีไหว้ครูจะมีการสวดมนต์เย็นครูผู้ท าพิธีจะต้อง
ไปร่วมฟังพระสวดด้วยในเย็นวันนั้นจะเป็นการดีที่ได้เข้าร่วมพิธีสงฆ์ได้ช าระจิตใจ
ในการท าจิตใจให้สงบโดยการตั้งใจฟังพระสวดมนต์ (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 
13 กรกฎาคม 2559) 

 คุณสมบัติของผู้ที่อ่านโองการในพิธีไหว้ครูนั้นอาจารย์เอนกเล่าว่า“จะต้องเป็นผู้ที่อยู่ในวงการ
ดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงพอสมควร มีความประพฤติดีงามเป็นแบบอย่างที่ดีและก็มีความรู้ความสามารถ
เป็นที่ยอมรับในแวดวงดนตรีไทย ต้องเป็นที่เคารพนับถือ การวางตัวเป็นผู้ที่เรียบร้อยเหมาะสม” 
(เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 
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 ขั้นตอนในการท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะท าตามแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท แต่
ก่อนที่จะท าพิธีจะมีการไปตรวจดูความเรียบร้อยบริเวณสถานที่ในการจัดงานดังที่ อาจารย์เอนก  
อาจมังกร กล่าวไว้ดังนี้ 

จะเริ่มต้นเหมือนกับอาจารย์มนตรี ตราโมท ทุกอย่าง ก่อนเริ่มพิธีผู้ท าพิธี
จะต้องไปตรวจดูความเรียบร้อยบริเวณสถานที่ท่ีจัดงานในพิธีไหว้ ครู เครื่องก านล
ต่าง ๆ ในการไหว้ครู พอประธานมาจุดธูปเทียนตรงพระรัตนตรัย เราก็จะจุดเทียน
เงิน เทียนทอง เทียนชัย ตรงผู้ท าพิธี จุดธูปบูชาและเริ่มจุดเทียนท าน้ ามนต์เหมือน
อาจารย์มนตรี ครูสิริชัยชาญท าแบบนั้นเหมือนกันทุกอย่าง จะใช้แบบแผนของ
อาจารย์มนตรี ตราโมท เหมือนกันทุกวิทยาลัยนาฏศิลป (เอนก อาจมังกร, 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

วิธีการอ่านโองการของอาจารย์เอนกท่าน เล่าว่า “จะน าต าราอ่านโองการที่ได้รับมอบ
มาน าวางไว้ที่พานด้านหน้าของผู้ท าพิธีเพ่ือบูชาเพ่ือความอุ่นใจว่าถ้าเวลาเราลืมหรือนึกค ากล่าวไม่
ออกก็จะเปิดดูได้” แต่ครูเอนกจะมีต าราอ่านโองการเล่มเล็กที่ครูได้เขียนไว้ด้วยลายมือของครูเอนก
เองวางไว้ข้างๆ อีก 1 ฉบับเพ่ือเวลาลืมหรือนึกไม่ออกก็จะได้เปิดดู (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 
กรกฎาคม 2559) 

 

 

 
 

ภาพที่ 3.79 ต าราอ่านโองการที่ได้รับมอบจาก อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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 ภาพที่ 3.80 ต าราอ่านโองการที่อาจารย์เอนก อาจมังกร เขียนไว้ด้วยลายมือของตนเอง 
    ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
 

องค์ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ในด้านการวางศีรษะจะมี
ครบ 9 ศีรษะ ด้านเวทีจะมีผ้าปูคลุมก่อนที่จะวางเครื่องสังเวยป้องกันการเปรอะเปื้อนดังที่ อาจารย์
เอนก อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้ 

ในส่วนของการจัดวางเครื่องดนตรีและการจัดวางศีรษะของลพบุรีจะมีศีรษะ
ครบทั้ง 9 ศีรษะ แต่ว่าของที่นี่หรือบางวิทยาลัยจะมี 5 ศีรษะจะมีพระวิษณุกรรม 
พระปรคนธรรพ พระปัญจสีขร พ่อแก่และพระพิราพ แต่ที่ลพบุรีจะมีครบ มีพระ
อิศวร พระนารายณ์ พระพรหม มีพระคเณศ เพ่ิมเข้ามาตามรูปแบบ ส่วนเวทีที่
ลพบุรีในการปูคลุมเวที จะท าไว้ส าเร็จสวยงามเป็นมาตรฐานไว้เลยก็ดีอย่างหนึ่ง มี
ผ้าคลุมใหญ่และมีผ้าแดงขลิบ รู้สึกว่าเป็นมาตรฐานดี ส่วนในการวางเครื่องสังเวย
จะมีพลาสติกปูก่อนที่จะวางเครื่องสังเวยป้องกันการเปรอะเปื้อน (เอนก อาจ
มังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การตั้งหน้าพระและการตั้งเศียรครูมีความหมายคือลดหลั่นตามศักดิ์ชั้นของครูบา
อาจารย์ ตามประเพณีจะวางสิ่งที่ส าคัญไว้ทางด้านขวามือดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้คือ  
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ถ้าเป็น 5 ศีรษะแบบที่เราตั้งอยู่จะน าพระวิษณุกรรมตั้งไว้ตรงกลาง ตั้งพระ
ปรคนธรรพไว้ทางขวาของพระวิษณุกรรม พระปัญจสิงขรอยู่ทางด้านซ้ายของพระ
วิษณุกรรม ถัดลงมาด้านขวาจะเป็นพ่อแก่ ด้านซ้ายจะเป็นพระพิราพ มี
ความหมายลดหลั่นตามศักดิ์ชั้นของครูบาอาจารย์ ในบทไหว้ครูจะขึ้นด้วยพระ
วิษณุกรรมผู้ทรงฤทธิ์ประสิทธิ์สาปสรร ตามค าที่อ่านโองการ การตั้งพระจะต้อง
อยู่ทางด้านขวาของครู ตามประเพณีนิยมคือจะน าสิ่งที่ส าคัญตั้งอยู่ทางด้าน
ขวามือจากการสังเกต ที่ไปตามวัดพระพุทธรูปจะอยู่ทางขวาและมีพระนั่งเรียงไป
ทางซ้าย จะมีบางวัดที่ตั้งทางซ้ายด้วยความจ าเป็นของสถานที่ แต่ดูแล้วก็ขัด  ๆ 
ตา เราควรที่จะตั้งตามความส าคัญและเหมาะสม เหมือนอย่างเทียนชัยอยู่กลาง 
เทียนทองต้องอยู่ขวา เทียนเงินอยู่ซ้าย เพราะทองส าคัญกว่าเงินแบบนี้ เป็นต้น 
(เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวความหมายของเพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลง และเพลงที่
เรียกไว้ตามล าดับดังนี้ 

1. เพลงสาธุการกลอง คือ การเคารพบูชาครูบาอาจารย์  
2. ตระสันนิบาต คือ การชุมนุมเทวดา เทพต่าง ๆ ที่มาในพิธี 
3. พราหมณ์เข้า คือ การเชิญครูบาอาจารย์ที่เป็นพราหมณ์เข้ามาในพิธี เพราะครูบา

อาจารย์จะแต่งเป็นชุดขาว 
4. เพลงโหมโรง คือ การอันเชิญเทพต่าง ๆ มาสู่มณฑลพิธี 
5. ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ คือ การเชิญพระนารายณ์ 
6. บาทสกุณี คือ เชิญเทพเทวดาต่าง ๆ 
7. โคมเวียน คือ การเสด็จมาของเทพเทวดาสู่ในพิธี 
8. ตระพระปรคนธรรพ คือ การเชิญพระปรคนธรรพ 
9. เพลงเสมอเถร คือ เชิญพระปรคนธรรพมาสู่มณฑลพิธี 
10. เพลงตระเชิญ คือ การเชิญเทพยดาสู่มณฑลพิธี 
11. เพลงองค์พระพิราพ (เต็มองค์) คือ การเชิญองค์พระพิราพ 
12. นั่งกินเซ่นเหล้า คือ การถวายเครื่องสังเวย 
13. พราหมณ์ออก คือ การลาครู เชิญท่านออกจากพิธีขึ้นสู่วิมาน 
14. เสมอเข้าที่ คือ เชิญครูเข้าสู่ที่ประทับของท่าน 
15. เพลงโปรยข้าวตอก คือ การโปรยข้าวตอกดอกไม้เพ่ือความเป็นสิริมงคล 
16. เพลงมหาชัย คือ การพรมน้ ามนต์ เจิมเครื่องดนตรี 
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เพลงแต่ละเพลงจะมีความหมายประจ าเทพแต่ละองค์ที่เชิญเข้ามาสู่ในมณฑลพิธี (เอนก 
อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การเรียกเพลงหน้าพาทย์อาจารย์เอนกเล่าว่า “ครูท่านเคยบอกว่าถ้ามีเวลาน้อยก็ให้
เรียกตามความเหมาะสมดูตามสถานการณ์แต่เท่าที่เคยท ามายังไม่เคยตัดจะเรียกครบทุกเพลงเพราะ
เวลาทันอยู่ แต่ครูปี๊บท่านเคยบอกว่าเคยมีบางที่ ที่ประธานมาช้าก็ต้องท าแบบเร่งๆ แต่เพลงก็ทัน แต่
ครูสิริชัยชาญเคยบอกว่าเพลงเราสามารถเพ่ิมและตัดได้ตามความเหมาะสมแล้วแต่ผู้ท าพิธีพิจารณา” 
(เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

ทิศทางในการจัดเครื่องสังเวยเช่น กุ้ง หอย ปู ปลา หัวหมู จะหันเข้าหาครูเพ่ือแสดง
ความเคารพต่อครูบาอาจารย์ดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้ดังนี้  

ส่วนตัวแล้วจะไม่ค่อยได้ดูจะมีผู้ช่วยในการท าพิธีเป็นผู้ดูและจัดให้ การจัด
เครื่องสังเวยไม่ว่าจะเป็น เป็ด ไก่ ปลา หัวหมู กุ้ง ปูต่าง ๆ จะหันหน้าเข้าหาครู
เพ่ือบูชาครู ส่วนผลไม้และขนมต่าง ๆ จะวางตามความเหมาะสม แต่ตรงกลางจะ
วางถั่วงา ขนมต้มแดง ต้มขาว บายศรี ส่วนอ่ืน ๆ เช่น อาหารดิบถวายพระพิราพ 
อยู่ทางด้านซ้าย ของครู สุกจะอยู่ทางด้านขวาของครู โดยจัดตั้งตามความ
เหมาะสม และความสวยงามให้ถูกต้องตามแบบแผน ส่วนที่เป็นเครื่องคู่ก็จะมีเป็น
คู่ และเป็นเครื่องเดี่ยวก็จะมีแต่เครื่องเดียว (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 
กรกฎาคม 2559) 

เครื่องสังเวยแต่ละจานมีความหมายคือให้ครูได้มาเสวยเป็นเครื่องบูชากระยาบวชส่วน
ถั่วงาจะมีความหมายถึงความเจริญงอกงามดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้ 

มีความหมายคือถวายให้ครูได้มาเสวยเป็นเครื่องบูชากระยาบวช ส่วนถั่วงา
จะมีความหมายเพ่ือความเจริญงอกงามเหมือนสติปัญญาในการเรียนดนตรีไทย
เจริญงอกงามทางด้านศิลป์ การถวายครูก็เช่นเดียวกันคือทานคาวแล้ว ก็ต้องมี
ของหวานส่วนครูสมัยเก่าจะมีหมากพลู เหล้า บุหรี่ จุดไว้ให้ มีน้ า แล้วแต่ว่าจะหา
อะไรได้ ท าให้ดีที่สุดเท่าที่เราจะท าได้ ตามที่เจ้าภาพจะมีความศรัทธาและก าลัง
ทรัพย์ในการจัดเครื่องสังเวย มีน้อยท าน้อย มีมากท ามากตามก าลัง แต่ที่ส าคัญที่
ครูมนตรีได้บอกไว้สิ่งที่ขาดไม่ได้คือขนมต้มแดง ต้มขาว คันหลาว หูช้าง จะขาด
ไม่ได้เพราะเป็นเครื่องบูชากระยาบวช (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 
2559) 
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เครื่องสังเวยที่เป็นมงคลที่น ามาถวายในพิธีไหว้ครูดนตรี สิ่งที่ขาดไม่ได้เลยคือ ขนมต้ม
แดง ต้มขาว คันหลาว หูช้าง อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้ดังนี้  

อาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวว่าสิ่งที่ขาดไม่ได้เลยคือ ขนมต้มแดง ต้มขาว 
คันหลาว หูช้าง ส่วนขนมอ่ืน ๆ ก็เป็นขนมที่เป็นมงคล เช่น ทองหยิบ ทองหยอด 
ฝอยทอง ส่วนผลไม้ก็จะเป็น 5 ชนิด 9 ชนิด ตามที่จะหาได้และเป็นมงคลที่จะ
น ามาในพิธีไหว้ครู ส่วนเครื่องสังเวยที่ห้ามน ามาใช้ในพิธีไหว้ครูก็เช่น พุทรา มังคุด 
ละมุด เพราะชื่อก็บอกว่าคุดไปคุดมาไม่ดี พุทราก็จะท าให้สร่างซา ละมุดก็มุดไป
มาไม่เจริญ เพราะคนไทยเราจะไม่นิยมน าผลไม้แบบนี้ไปถวายพระการไหว้ครูก็
เช่นเดียวกันไม่ควรน ามาถวายเพราะจะไม่เป็นมงคล (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 
13 กรกฎาคม 2559) 

การตัดแบ่งเครื่องสังเวย จะใช้มีดทาน้ าจิ้มแล้วจึงไปตัดเครื่องสังเวยอาจารย์เอนก กล่าว
ไว้ดังนี้  

จะเฉือนเพ่ือเป็นพิธีตัดให้ครูได้เสวยใช้มีดทาน้ าจิ้มแล้วไปตัดที่เครื่องสังเวย 
ในสมัยที่ผมยังเด็ก ๆ พิธีไหว้ครูในการตัดเครื่องสังเวยครูมนตรีจะให้ตัดก่อนแล้ว
จึงจะกล่าวค าถวาย ช่วงหลังนี้จะตัดตอนถวายเครื่องสังเวยจะท าให้เกิดความ
วุ่นวายคนจะต้องปีนขึ้นไปตัดเครื่องสังเวยบนเวทีดูแล้วไม่สวยงาม จึงให้ท าก่อนที่
จะเริ่มพิธี แต่พอจะกล่าวค าถวายจึงมาจุดบุหรี่ รินเหล้า รินน้ าในตอนหลัง (เอนก 
อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การน าเครื่องสังเวยที่ตัดแล้วน าใส่กระทงไปถวายนั้นอาจารย์เอนกกล่าวไว้ว่า “คนที่จะ
น าเครื่องสังเวยไปถวายจะเป็นใครก็ได้ที่เป็นเจ้าหน้าที่อยู่ในพิธี จะน าไปวางไว้ 4 ทิศของบริเวณงาน
เพ่ือให้เจ้าที่เจ้าทาง สัมภเวสี ได้ทาน คือการท าบุญและท าทาน” (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 
กรกฎาคม 2559) 

การพรมน้ ามนต์ จะพรมไปทางด้านหน้าตรงกลางไปทางศีรษะครู หลังจากนั้นจึงพรมไป
ทางด้านขวาและด้านซ้ายดังท่ี อาจารย์เอนก อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้ 

จะพรมไปทางด้านหน้าตรงกลางพรมไปทางศีรษะของครูที่อยู่ตรงกลาง 
ต่อจากนั้นจะพรมไปทางด้านขวาและด้านซ้ายของครู จะพรม 3 ครั้ง โดยพรม
แบบตวัดขึ้นเพราะเป็นการพรมให้ครู แต่ถ้าเป็นลูกศิษย์พรมแบบตวัดลงได้ ครู
มนตรี ตราโมท แนะน าให้พรมแบบนี้และสังเกตจากการพรมของครูสิริชัยชาญ
ท่านจะพรมแบบตวัดขึ้น การโปรยข้าวตอกก็เหมือนกันคือจะโปรยไปทาง
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ด้านหน้า ด้านขวา และด้านซ้ายของครู โปรยขึ้นจะไม่ปาไปข้างหน้า (เอนก อาจ
มังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การเจิมหน้าผาก จะใช้นิ้วนางแต่ถ้าเจิมผู้ที่อาวุโสกว่าจะเจิมที่ฝ่ามือเพ่ือเป็นการให้
เกียรติดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้ดังนี้ 

ครูมนตรีจะใช้นิ้วนาง เพราะครูสิริชัยชาญบอกว่านิ้วนางเป็นศรีเจิมเป็นรูป
ยันต์ตามแบบของอาจารย์มนตรี ตราโมท แต่ในการเจิมของถ้าเจิมครูที่อาวุโสกว่า
เราจะใช้การเจิมที่ฝ่ามือจะไม่เจิมที่หน้าพากเป็นการให้เกียรติกับผู้ที่มาเจิมเพราะ
อาวุโสกว่า พอเจิมแล้วท่านก็จะน าไปปะที่หน้าผากของท่านเอง (เอนก อาจมังกร, 
สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การแต่งกายชุดขาวของอาจารย์เอนกจะใส่เสื้อขาวแขนยาวนุ่งโจงมีผ้าพาดบ่าแต่งแบบ
พันถน า จะมีผู้ช่วยท าพิธีเป็นผู้ที่แต่งให้ “แต่ถ้าจ าเป็นก็ต้องแต่งเอง แต่ส่วนใหญ่จะมีคนช่วยแต่งให้
เพราะจะเรียบร้อยกว่าที่เราแต่งเอง การแต่งกายคือแบบแผนของอาจารย์มนตรี ตราโมทที่ผู้ท าพิธี
จะต้องแต่งกายแบบนี้” (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การครอบครูและการจับมือเพลงหน้าพาทย์ในแนวทาง การครอบครูมีอยู่ด้วยกัน 5 
ขั้นตอนดังที่อาจารย์เอนก อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้  

การครอบครูจะมีอยู่ด้วยกัน 5 ขั้นตอน คือ 1.ครอบสาธุการ 2.ครอบเพลง
ตระโหมโรง 3.ครอบโหมโรงกลางวัน คือ ตระบองกัน 4.หน้าพาทย์ชั้นสูง
บาทสกุณี 5.ครอบองค์พระพิราพ จะมีขันครอบ ส่วนผู้เรียนขับร้องและเรียน
เครื่องสาย จะครอบฉิ่งเพราะครอบคลุมทั้งหมด การครอบจะจับมือครั้งละหนึ่ง
คน แต่มาระยะหลัง ผู้เข้าพิธีครอบมีจ านวนมาก และเวลาจ ากัด อาจารย์มนตรี  
จึงคิดให้มีสายสิญจน์ล้อมรอบคนที่จะครอบให้จับสายสิญจน์ และมีตัวแทนครอบ 
1 คนไปนั่งตรงกลางเพ่ือเป็นตัวแทนในการครอบ ให้ผู้ที่อยู่ด้านนอก พนมมือจับ
สายสิญจน์เป็นวงกลม และส่งใจไปที่คนกลางที่ครูจับมือตีให้คิดและท าเหมือนว่า
เราได้จับมือตีเหมือนคนที่อยู่ตรงกลาง การครอบจะเข้าครั้งละ 10 คน (เอนก อาจ
มังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

คุณสมบัติของผู้ที่จะเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรี เป็นผู้ที่เรียนดนตรีใหม่มีจิตใจอยากที่จะ
บูชาครูมีความพร้อมโดยการมีเครื่องบูชาตามสมควรอาจารย์เอนก อาจมังกร กล่าวไว้ดังนี้ 

ผู้ที่เริ่มเรียนดนตรีใหม่ก็จะต้องมีจิตใจอยากที่จะบูชาครูก็มาเข้าร่วมในพิธีได้
เตรียมความพร้อมโดยการมีเครื่องบูชามาตามสมควร ส่วนคนที่จะครอบตระโหม
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โรง คุณสมบัติก็จะต้องผ่านการเรียนเพลงโหมโรงเย็นมาแล้วถึงจะครอบตระโหม
โรงได้ คนที่จะครอบเพลงหน้าพาทย์สูงขึ้นไปจะต้องได้เพลงหน้าพาทย์ที่ต่ ามา
ก่อนนั้นคือคุณสมบัติของผู้ที่จะครอบในแต่ละระดับ (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 
13 กรกฎาคม 2559) 

สิ่งที่ต้องน าเข้าไปร่วมในพิธีไหว้ครูและครอบครูคือ “ดอกไม้ ธูป เทียน คนที่จะครอบต้องมี
ขันครอบ ผ้าเช็ดหน้า เงินก านล 24 บาท 36 บาท” 

ความแตกต่างระหว่างพิธีไหว้ครูและพิธีครอบครู อาจารย์เอนก อาจมังกร อธิบายไว้ดังนี้ 

การไหว้ครูคือทุกคนที่เข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครูเราจะมาไหว้ครูพร้อมกันเพ่ือ
แสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครู แสดงความนอบน้อมต่อครูบาอาจารย์ ส่วนการ
ครอบครูจะแล้วแต่บุคคลใครอยากจะครอบอะไรก็เข้ามาครอบกับประธานผู้อ่าน
โองการหลังจากที่ท าพิธีไหว้ครูเสร็จเพ่ือมาฝากตัวเป็นศิษย์ตามที่บุคคลนั้นจะ
ครอบ (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

การไหว้ครูดนตรีไทยกับการไหว้ครูโขนละครมีความแตกต่างกัน คือบทไหว้ครูโขนละคร
จะเยอะกว่าบทไหว้ครูดนตรีไทย มีการร าพราหมณ์เข้าก่อนที่จะเข้าพิธีดังที่ อาจารย์เอนก อาจมังกร 
กล่าวไว้ดังนี้  

บทไหว้ครูของละครจะเยอะกว่าบทไหว้ครูดนตรีไทย และจะมีการร า
พราหมณ์เข้าก่อนที่จะเข้าพิธีมีการสวมศีรษะพ่อแก่ตอนครอบ ผู้เข้าร่วมพิธีจะมี
การร าถวายมือ ส่วนการไหว้ครูดนตรีไทยจะไม่มี จะมีการอ่านโองการตามล าดับ
ขั้นตอนจนจบก็จะมีเพลงร าดาบแต่ในต าราของครูมนตรีจะไม่มี แต่ครูสิริชัยชาญ
ท่านจะบอกว่าเพ่ืออนุรักษ์เพลงไม่ให้เพลงสูญหายไปตอนที่จะถวายเครื่องสังเวย
ให้ใช้เพลงร าดาบหมายถึง การเชือดหมูเชือดเฉือนเครื่องสังเวยให้ใช้แพลงร าดาบ 
ส่วนครูมนตรีจะไม่ใช่เพลงนี้เพราะเป็นการฆ่าสัตว์ตัดชีวิต ตั้งแต่ที่ครูเริ่มท าพิธี
ไหว้ครูมาครูเองก็จะไม่เรียกเพลงร าดาบเพราะมีความรู้สึกเดียวกับอาจารย์มนตรี  
ตราโมท (เอนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์เอนก อาจมังกร ได้รับมอบการอ่านโองการและการ
สืบ-ทอดมาจากอาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ เริ่มท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 ตอน
อายุ 54 ปี อาจารย์เอนก ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยสถานที่แรกคือวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง และในปี
เดียวกันก็ได้เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีในปี พ.ศ. 2556 และปี พ.ศ.2558 
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การเตรียมตัวของอาจารย์เอนกคือ ก่อนที่จะไปท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยในครั้งแรกนั้นอาจารย์เอนกจะ
ติดตามอาจารย์สิริชัยชาญไปท าพิธีไหว้ครูในสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือไปสังเกตการในขั้นตอนของพิธีไหว้ครู
ศึกษาและจดจ าขั้นตอนต่าง ๆ และจะน าบทไหว้ครูที่ได้รับมอบมาจากอาจารย์สิริชัยชาญ มาท่องจ า
ให้เกิดความแม่นย า ในการเริ่มพิธีไหว้ครูของอาจารย์เอนกนั้นในพิธีสวดมนต์เย็นอาจารย์เอนกจะไป
ร่วมฟังพระสวดมนต์เย็นเพ่ือช าระล้างจิตใจ ท าจิตใจให้สงบในการตั้งใจฟังพระสวดมนต์เย็น ในด้าน
คุณสมบัติของผู้ที่อ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะต้องเป็นผู้ที่อยู่ในวงการดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง 
มีความประพฤติดีงามเป็นแบบอย่างที่ดีและมีความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยเป็นที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทย ส่วนขั้นตอนในการท าพิธีไหว้ดนตรีไทยของอาจารย์เอนกก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยอาจารย์เอนกจะไปตรวจดูความเรียบร้อยในพิธีก่อนทุกครั้งที่จะท าพิธี แลัวจึงจะเริ่มพิธีโดย
การจุดเทียนเงิน เทียนทอง เทียนชัยและท าน้ ามนต์ ด าเนินขั้นตอนต่าง ๆ ตามแนวทางของอาจารย์
มนตรี ตราโมท สิ่งที่ท าให้อาจารย์เอนกมีความมั่นใจคือท่านจะน าต าราอ่านโองการที่ได้รับมอบมาใส่
พานวางบูชาไว้ด้านหน้าของท่านเพ่ือความอบอุ่นใจ และจะน าต าราของท่านที่เขียนด้วยลายมือของ
ท่านเองเล่มเล็กวางไว้ด้านข้างเพ่ือเวลาท่านลืมหรือจ าไม่ได้ท่านจะได้เปิดดูต าราที่วางอยู่ด้านข้าง การ
จัดวางเครื่องสังเวยของอาจารย์เอนกที่ขาดไม่ได้คือขนมต้มแดง ต้มขาว คันหลาว หูช้าง เพราะเป็น
เครื่องบูชากระยาบวชจึงไม่ควรที่จะขาด การจัดเครื่องสังเวยที่เป็นหัวหมู กุ้ง หอย ปู ปลาต่าง ๆ จะ
หันหน้าเข้าหาครูเพ่ือแสดงความเคารพและบูชาครู  ถั่ว งา หมายถึง ความเจริยงอกงาม การพรม
น้ ามนต์ของอาจารย์เอนกจะพรมไปทางด้านหน้าตรงกลางพรมไปทางศีรษะของครูที่อยู่ตรงกลาง 
ต่อจากนั้นจะพรมไปทางด้านขวาและด้านซ้ายของครู จะพรม 3 ครั้ง โดยพรมแบบตวัดขึ้นเพราะเป็น
การพรมให้ครู แต่ถ้าเป็นลูกศิษย์จะพรมแบบตวัดลง การโปรยข้าวตอกจะโปรยไปทางด้านหน้า 
ด้านขวา และด้านซ้ายของครู โปรยขึ้นจะไม่โยนไปข้างหน้าเหมือนการโยนข้าวให้ไก่กิน การเจิม
หน้าผากจะใช้นิ้วนาง เพราะนิ้วนางเป็นศรีในการเจิมของอาจารย์เอนกถ้าเจิมให้ครูที่อาวุโสกว่า 
อาจารย์เอนกท่านจะใช้การเจิมที่ฝ่ามือจะไม่เจิมที่หน้าผากเพ่ือเป็นการให้เกียรติกับผู้ที่มาเจิมเพราะ
อาวุโสกว่า ผู้ที่ได้รับการเจิมก็จะน าไปแปะที่หน้าผากของผู้เจิมเอง 

  



169 

 

3.12.6 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ปี 
พ.ศ. 2559 

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง นับเป็นผู้อ่านโองการคนที่ 8 ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ผู้วิจัยได้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีโดยการเก็บรวบรวมข้อมูลและการ
สังเกตอย่างมีส่วนร่วม ซึ่งจะได้น าเสนอข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 3.74 อาจารย์ปี๊บ คงลายทองกับผู้วิจัย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 9 มิถุนายน 2559 

 
การรับมอบเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวไว้ดังนี้ 

จริง ๆ ไม่เคยคิดว่าจะได้เป็นผู้ที่จะมาท าพิธีตรงนี้ จนกระทั่งครบวาระของ
คุณครูด้วยอายุมากขึ้น จึงมีการถ่ายทอดให้อาจารย์ศิลปี ครูสิริชัยชาญเป็นผู้ท าพิธี
โดยต าราของอาจารย์มนตรี ตราโมท และด้วยการจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปขึ้นอีก
หลายแห่ง จึงจ าเป็นต้องมีผู้ท าพิธีมากขึ้นเพ่ือแบ่งเบาครูผู้ท าพิธี และมีการ
คัดเลือกผู้อ่านโองการขึ้น เนื่องจากผู้ประกอบพิธีมีจ านวนน้อย (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เป็นหนึ่งในจ านวนของผู้ที่คุณสมบัติครบถ้วน เหมาะสมที่จะ
เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูที่ได้รับคัดเลือกให้เป็นผู้ประกอบพิธี โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เป็นองค์
ประทานในพิธี และอาจารย์สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ เป็นผู้ท าพิธีมอบโดยใช้ต าราของอาจารย์มนตรี ตรา
โมท ซึ่งเป็นต าราพิธีไหว้ครูที่มาจากการคัดลอกด้วยลายมือของกรมศิลปากร (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 3.81 ต าราอ่านโองการ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
การจัดเครื่องสังเวยจะต้องวางบายศรีอยู่ด้านหน้าผลไม้จะวางมุมทางด้านขวาและซ้าย ดังที่

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง อธิบายไว้ดังนี้ 

การจัดเครื่องสังเวยจัดแบบแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยการ
ถ่ายทอดมาจากหนังสือของอาจารย์มนตรี ตราโมท แต่ต้องชัดเจนคือบายศรี
จะต้องอยู่ข้างหน้า กล้วย อ้อย จะวางทางด้านหน้า นอกนั้น บริเวณรอบ ๆ ก็จะ
เป็นหมู เป็ด ไก่ ผลไม้จะอยู่ที่มุมทางด้านขวาและซ้าย และที่ส าคัญคือจะต้องจัด
ให้ดูสวยงามตามระเบียบเรียบร้อย (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 
2559) 

การตัดเครื่องสังเวย การลา การถวาย ในสมัยก่อนแตกต่างจากปัจจุบันดังที่ อาจารย์ปี๊บ 
คงลายทอง กล่าวไว้คือ 
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สมัยก่อนในการท าพิธีจะยังไม่ท าอะไรจะวางเครื่องสังเวยไว้ พวกที่จะถวาย
จะใช้มีดจิ้มน้ าจิ้มไปเฉือนเป็ดไก่ ปู และจุด บุหรี่ เหล้า ซึ่งตอนนั้นดูแล้วไม่
สวยงามดูไม่ดี จึงปรับเปลี่ยนมาเป็นก่อนเข้าพิธีน ามีดมาทาน้ าจิ้มก่อนและเฉือน
เครื่องสังเวยไว้ก่อน ยกเว้น เหล้า บุหรี่ ค่อยไว้ที่หลัง เพราะอยู่ใกล้สะดวกจัดท า
ง่ายเพ่ือท าให้พิธีด าเนินไปได้อย่างเรียบร้อยกว่า พอหลังจากพิธีเสร็จแล้วก็น า
กระทงที่ท าไว้ 4 กระทงมาใส่เครื่องสังเวยให้ครบทุกอย่าง มีทั้งของสุก ดิบ ขนม 
ผลไม้ เหล้า บุหรี่ ให้ครบทั้ง 4 กระทงและน าไปวางในปริมณฑลที่ประกอบพิธีทั้ง 
4 ทิศ การน ากระทงเครื่องสังเวยไปวาง 4 ทิศมีความหมายว่า น าอาหารไปให้กับ
บริวารและพาหนะของครูที่เข้ามาในพิธีไม่ได้ ให้มารับในที่ตรงนี้ (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 

อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง อธิบายความหมายค าว่าการอ่านโองการไว้ดังนี้ 

มีค าที่บอกอยู่แล้วคือ 1. บูชาพระ 2. การเชิญเทวดา 3. เกี่ยวกับดอกไม้ธูป
เทียนที่จะบูชา 4. กล่าวถึงเทวดาต่าง ๆ 5. กล่าวถึงเทวดาที่เป็นหัวใจหลักของ
การไหว้ครูพระปรคนธรรพ เทพเจ้าแห่งเครื่องดนตรี พระวิษณุกรรม พระฤาษี มี
ความหมายหมด และก่อนที่จะไหว้ตรงนี้จะต้องมีการไหว้พระพุทธเจ้าก่อน คือ
พระพุทธชินศรี เป็นต้น คุณบิดา มารดา พระราชา ครูบาอาจารย์ แม้กระทั่งลง
เลขยันต์ เพราะสมัยก่อนมีการลงเลข ลงยันต์ด้วยเพราะถือว่าเป็นครูเป็นสิ่งที่เป็น
มงคลทั้งนั้น (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 
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ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวไว้ดังนี้ 

1. สาธุการกลอง หมายถึง การบูชาครูบาอาจารย์ 
2. ตระสันนิบาต หมายถึง อันเชิญเทพยดาทั้งหลาย 
3. พราหมณ์เข้า หมายถึง เชิญครูเทพเข้ามาในพิธี 
4. เพลงโหมโรง หมายถึง เชิญทั้งหมดกล่าวถึงเทวดาทั้งหมด 
5. ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ หมายถึง เชิญพระนารายณ์ 
6. บาทสกุณี หมายถึง เชิญพระนารายณ์หรือพระราม 
7. โคมเวียน หมายถึง อันเชิญเทพยดา 
8. ตระพระปรคนธรรพ หมายถึง เชิญเทพเจ้าที่อยู่ในเครื่องหนังตะโพน 
9. เสมอเถร หมายถึง อันเชิญถึงที่ประทับแล้ว 
10. ตระเชิญ หมายถึง เชิญเทพเข้ามาในพิธี 
11. พระพิราพเต็มองค์ หมายถึง เชิญพระพิราพ 
12. นั่งกิน หมายถึง เชิญมาเสวย 
13. เซ่นเหล้า หมายถึง เชิญองค์พระพิราพมาเสวย 
14. เสมอเข้าท่ี หมายถึง เชิญเทพเข้าท่ีในทิพวิมานของท่าน 
15. มหาชัย หมายถึง การพรมน้ ามนต์เพ่ือเป็นสิริมงคล เอาฤกษ์ เอาชัยในพิธีไหว้
ครูดนตรีไทย 
16. พราหมณ์ออก หมายถึงเชิญเทพออกจากพิธี 

 

การพรมน้ ามนต์ การโปรยข้าวตอก การเจิม ของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง จะพรมแบบ
ตวัดขึ้นเพ่ือให้แตกต่างจากมนุษย์ดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวไว้ดังนี้ “การพรมน้ ามนต์จะไม่
พรมแบบคนจะพรมแบบตวัดขึ้นเพ่ือให้แตกต่างจากมนุษย์เพ่ือความสวยงามอีกอย่างจะไม่ท าให้
น้ ามนต์กระจายไปที่อ่ืน พรมไปด้านหน้า ด้านขวาและด้านซ้ายโดยการตวัดขึ้น” (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 3.82 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง พรมน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

น้ ามนต์ในพิธีไหว้ครูเป็นน้ ามนต์ธรณีสาร ไม่ใช่น้ ามนต์จากพระ โดยผู้
ประกอบพิธีเป็นผู้ท าขึ้นมาเอง จะต้องท าใจให้สงบและสวดมนต์ โดยในขัน
น้ ามนต์นั้นจะมีมะกรูด 3 ลูก วิธีผ่าจะไม่ได้ผ่าแบบธรรมดา จะมีวิธีผ่ามะกรูดโดย
การผ่าตรงร่องมะกรูดเป็น3 ส่วน ต่อ 1 ใช้มะกรูด 3 ลูก จะได้มะกรูดที่ผ่าทั้งหมด 
9 ชิ้น เพ่ือความเป็นสิริมงคลขึ้นต้นด้วย 9 แสดงถึงความก้าวหน้า ลูกมะกรูดมี
ความหมายถึงความสะอาดขจัดสิ่งสกปรกในร่างกาย ขจัดสิ่งที่ไม่ดีออกจาก
ร่างกาย ใส่ฝักส้มป่อยความหมายคือ ขจัดสิ่งไม่ดีที่อยู่ในร่างกาย ใบเงิน ใบทอง 
ใบนาค ใบมะตูม เพ่ือความเป็นสิริมงคลใบเงิน ใบทอง ใบนาค หมายถึงความอุดม
สมบูรณ์ด้วยเงินทอง ใบมะตูมก็ท าให้ชื่อเสียงโด่งดังตูมตามเป็นต้น ใบมะตูมถือว่า
เป็นของที่สูงสุด (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์,  9 มิถุนายน 2559) 

การท าน้ ามนต์ของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เป็นน้ ามนต์ธรณีสารโดยอาจารย์ปี๊บเป็นผู้ว่า
คาถาท าข้ึนมาเองจากต าราของอาจารย์มนตรี ตราโมท ขณะที่ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูน าดอกไม้ ธูป เทียน 
บูชาครู อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง จะใช้เวลาว่าคาถาท าน้ ามนต์ โดยขันน้ ามนต์จะประกอบด้วย  1. ลูก
มะกรูด หมายถึง ขจัดสิ่งสกปรกในร่างกาย 2. ฝักส้มป่อย หมายถึง ขจัดสิ่งไม่ดีออกจากร่างกาย 3. 
ใบเงิน ใบทอง ใบนาค หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ มีเงิน มีทอง 4. ใบมะตูม หมายถึง มีชื่อเสียงโด่งดัง 
ตูมตาม เพ่ือความเป็นสิริมงคล ในการผ่าลูกมะกรูดของอาจารย์ปี๊บ คงลายทองจะมีลักษณะพิเศษคือ
ผ่าแบ่งเป็น 3 ส่วนใน 1 ลูก ใช้มะกรูดทั้งหมด 3 ลูก เพ่ือให้ได้มะกรูด 9 ชิ้นเป็นเลขมงคลเลข 9 
ความหมายคือความเจริญก้าวหน้าของลูกศิษย์ (รูปภาพการผ่าลูกมะกรูดของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ดูเพ่ิมที่ภาคผนวก) 
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การโปรยข้าวตอกของครูปี๊บจะโปรยขึ้นไม่โปรยไปข้างหน้า ท่านกล่าวว่า  “การโปรยไป
ข้างหน้าเหมือนโปรยให้ไก่กินดูไม่ดี เราควรโปรยขึ้นเพ่ือให้กระจายตรงกลางและโปรยไปทางด้านขวา
และซ้ายจะดูสวยงาม” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

การเจิมเครื่องดนตรีอาจารย์ปี๊บ อธิบายว่า “จะเริ่มเจิมตรงกลางคือตะโพนก่อนและเจิม
ไปทางซ้ายมือเรียงล าดับจนครบและมาเริ่มเจิมทางด้านขวา” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์,  9 
มิถุนายน 2559) 

อาจารย์ปี๊บกล่าวถึงผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่า “ผู้ที่จะมาท าพิธีไหว้ครูได้ต้องเป็น
ผู้ที่เสียสละ มีความอดทนสูง ไม่ใช้มาท าเพ่ือหวังเงินค่าก านล ค่าตอบแทนที่สูง ต้องท าด้วยใจ ที่ส าคัญ
เงินที่ได้มาจะต้องน าไปท าบุญ” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

การจับมือในการครอบเพลงหน้าพาทย์ ใช้วิธีการจับมือนักเรียนครั้งละ 1 คน เนื่องจาก
สมัยก่อนผู้เรียนมีจ านวนน้อยใช้เวลาไม่มาก แต่ปัจจุบันมีจ านวนมากจึงมีการปรับเปลี่ยนวิธีการจับมือ
ดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวไว้ดังนี้ 

ในแบบของอาจารย์มนตรี ตราโมท ใช้วิธีการจับมือนักเรียนครั้งละ1คน
เนื่องจากสมัยก่อนมีผู้เรียนจ านวนน้อยใช้เวลาไม่มากแต่ปัจจุบันมีจ านวนมากขึ้น 
จึงต้องปรับเปลี่ยนวิธีในการจับมือตีมาใช้สายสิญจน์เป็นสื่อน าโดยให้นักเรียนนั่งตี
อยู่ในวงฆ้อง 1 คนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ เป็นการบรรเลงบูชาครู ท านอง
เพลงหรือกิริยาอาการของผู้บรรเลงจะต้องอยู่ในความสงบ ผู้ฟังก็จะต้องตั้งใจฟัง
ไม่คุยไม่เล่นในขณะท าพิธี จะต้องเคารพในเสียงเพลงค่อยๆ ฟังไปเคารพในตัวเอง 
เคารพในเสียงเพลงเราจึงเน้นให้เด็กตั้งใจฟัง เพ่ือใจของเราจะไปผูกพันกับดนตรี 
ก็จะแยกแยะออกว่าการตีเป็นระเบียบเป็นอย่างไร ตีเล่นเป็นอย่างไร ฉะนั้นการ
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์นี้จึงเน้นในคุณภาพของเสียง กิริยามารยาทของผู้บรรเลง 
เสียงที่บรรเลงออกมาก็จะเป็นเสียงการบูชาหรือการสาธยายต่าง ๆ ซึ่งจะเป็น
มงคลแก่ตัวเอง (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

การเจิมหน้าผากของอาจารย์ปี๊บท่านอธิบายว่า “จะเจิมแบบยันต์เพราะเป็นการเจิมของ
สายครูโดยเฉพาะ นิ้วที่ใช้เจิมจะใช้นิ้วนางในการเจิมหน้าผากหมายถึง ความดี ความสวยสดงดงาม 
เรียกนิ้วนางว่ากัลยาณมิตร” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 3.83 อาจารย์ปี๊บ  คงลายทอง เจิมหน้าผาก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

การนุ่งผ้าขาวจะนุ่งแบบพราหมณ์ พันถน า เพ่ือความละเมียด ละไม และ
ความกระฉับกระเฉงส าหรับในการท าพิธี การนุ่งขาวห่มขาวเพ่ือแสดงถึงความ
บริสุทธิ์ ส ารวมกิริยาอาการของผู้ท าพิธีให้อยู่ในความสงบ ไม่ใช่อยู่ๆ ไปแอบดูด
บุหรี่  หรือดื่มเหล้า แบบนี้ ไม่เหมาะสมที่จะเป็นผู้ท าพิธี (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

 
การไหว้ครูกับการครอบครูมีความแตกต่างกัน อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวว่า  

การครอบครูหมายถึง พิธีที่จะถ่ายทอดเพลงในล าดับขั้นตอนต่อไปของเด็กที่
จะต่อเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง การไหว้ครู คือการกล่าวค าบูชาครู ขอพรจากครู 
ปกติทางดนตรีจะมี พระปรคนธรรพ พระพิฆเนศ พระพิราพ พระพรหม พระ
วิษณุกรรม พระปัญจสิงขร พระนารายณ์ พระอิศวร การตั้งโต๊ะหมู่บูชาจะตั้งทาง
ด้านซ้ายของผู้ท าพิธี (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

 
อาจารย์ปี๊บเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูมาตั้งแต่อายุ 59 ปี ที่วิทยาลัยนานาฏศิลปอ่างทองเป็น

สถาบันแรก อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวว่า “เมื่อได้รับมอบในการท าพิธีไหว้ครูมาแล้ว ไม่ใช่ว่าจะ
ท าได้เลย จะต้องมีการไปสังเกตการณ์ ดูผู้ท าพิธีคนอ่ืนท าความเข้าใจหลายๆ เรื่อง ครูบุญช่วย โส-วัตร
เป็นผู้ให้การสนับสนุนพาไปดูการท าพิธีที่วิทยาลัยนาฏศิลปหลายๆ แห่ง เพ่ือท าความเข้าใจในการท า
พิธีไหว้ครู” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 
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อาจารย์ปี๊บ คงลายทองเล่าว่า ในการท าพิธีไหว้ครูของครูปี๊บนั้นส่วนหนึ่งได้มาจากความ
เมตตาของครูบาอาจารย์ เช่น อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ครูบุญช่วย ท่านต้องการให้มีผู้สืบทอด และด้วย
อาจารย์ปี๊บนั้นเป็นบุตรของครูเทียบจึงท าให้คนไว้วางใจเชื่อถือ “ไม่ใช่เป็นเพราะความเก่งอะไร เป็น
ความนับถือหรือบารมีของพ่อเทียบ อีกอย่างครูปี๊บเป็นผู้ที่ไม่ดื่มเหล้า สูบบุหรี่ ไม่ใช่เป็นคนเกเรอะไร 
ชอบท าบุญ ท าทานเลยท าให้คนคิดว่าครูเป็นคนดีคนหนึ่งที่เหมาะสมในการที่จะท าพิธีไหว้ครูสืบ
ต่อไป” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

ผู้ประกอบพิธี จ าเป็นต้องเป็นผู้ชายเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดังที่ อาจารย์ปี๊บ คงลาย
ทอง กล่าวว่า  

ต้องเป็นผู้ชาย ผู้หญิงไม่สามารถจะเป็นผู้ท าพิธีได้ด้วยเชื่อว่าผู้หญิงยังท าได้
ไม่ดีเหมือนผู้ชาย ท าน้ ามนต์ไม่ได้เหมือนผู้ชายท า แต่เคยมีผู้หญิงท าพิธีไหว้ครูพอ
ท าเสร็จเขาเรียกว่าโรงแตก เกิดความวิบัติโรงละครเกิดไฟไหม้ หลังจากนั้นจึง
ไม่ให้ผู้หญิงท าพิธีไหว้ครู ด้วยเหตุผลและลักษณะของผู้หญิงบางทีมีประจ าเดือน 
ก็จะไม่บริสุทธิ์ไม่สะอาดแล้ว แต่มีคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงที่เคยท าเพราะท่านถือ
ว่าท่านเป็นบุตรของครูหลวงประดิษฐ์ ถือว่าท่านเป็นครูใหญ่เหมือนกันจึงท าพิธีได้ 
แต่คนอ่ืนไม่เห็นมีใครท า (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

สิ่งที่ต้องการให้เกิดในอนาคตของพิธีไหว้ครูในความคิดของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
กล่าวว่า 

ต้องการให้คงรูปแบบพิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปให้คงอยู่ต่อไป จัดพิธี
ไหว้ครูให้เหมาะให้ควรแก่เวลา ถ้าเป็นไปได้ควรยึดรูปแบบจารีตประเพณีคือไหว้
ครูควรไหว้ครูในวันพฤหัสบดี หลีกเลี่ยงวันโกน วันพระ ของที่ไหว้ไม่ต้องการที่จะ
ให้น าของเป็นๆ มาเป็นเครื่องสังเวย ใช้ของที่ตายแล้วหรือท าแล้ว การไหว้ครู
สมัยก่อนก็คือการไหว้ผี (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 
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ความเปลี่ยนแปลงในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยในอนาคตอาจารย์ปี๊บ คงลายทองกล่าวไว้ดังนี้  

ต้องการให้รักษารูปแบบของพิธีไหว้ครูและให้ท าต่อเนื่องกัน รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีให้คงอยู่ต่อไป แต่ในภายหน้าอาจจะมีการประยุกต์ใช้
ปรับเปลี่ยนอะไรหลายๆ อย่างก็ขอให้ยึดระเบียบเดิมของพิธีไหว้ครูไว้อย่าให้ผิด
แปลกแตกต่างออกไป ผู้เข้าร่วมในพิธีจะมากจะน้อยนั้นขึ้นอยู่กับสถานที่ คนที่เข้า
ร่วม และสถานที่จัดพิธี ( ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 10 มิถุนายน 2558 )  

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ได้รับมอบการเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้
ครูทางด้านดนตรีไทยจาก อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูปี๊บเป็นผู้ประกอบพิธี
ไหว้ครูมาตั้งแต่อายุ 59 ปี ที่วิทยาลัยนานาฏศิลปอ่างทองเป็นที่แรก อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เป็นหนึ่ง
ในจ านวนของผู้ที่มีคุณสมบัติครบถ้วนเหมาะสมที่จะเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูที่ได้รับคัดเลือก ให้เป็นผู้
ประกอบพิธี โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธานในพิธี และ
อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ  การจัดเครื่องสังเวยของอาจารย์ปี๊บ บายศรีจะต้องอยู่ข้างหน้า 
กล้วย อ้อย จะวางทางด้านหน้า นอกนั้น บริเวณรอบ ๆ ก็จะเป็นหมู เป็ด ไก่ ผลไม้จะอยู่ที่มุมทางด้าน
ขวาและซ้าย และที่ส าคัญคือจะต้องจัดให้ดูสวยงามตามระเบียบเรียบร้อยการตัดเครื่องสังเวย การลา 
การถวาย ของอาจารย์ปี๊บในสมัยก่อนในการประกอบพิธีจะยังไม่ท าอะไรจะวางเครื่องสังเวยไว้ส่วน
ของที่จะถวายจะใช้มีดจิ้มน้ าจิ้มไปเฉือนเป็ดไก่ ปู และจุดบุหรี่ และรินเหล้า ดูแล้วไม่สวยงามดูไม่ดี 
อาจารย์ปี๊บจึงปรับเปลี่ยนมาเป็นก่อนเข้าพิธีน ามีดมาทาน้ าจิ้มก่อนและเฉือนเครื่องสังเวยไว้ก่อน 
ยกเว้น เหล้า บุหรี่จะไว้ทีหลัง เพราะอยู่ใกล้สะดวกและเพ่ือท าให้พิธีด าเนินไปได้อย่างเรียบร้อย พอ
หลังจากพิธีเสร็จแล้วก็น ากระทงที่ท าไว้ 4 กระทงมาใส่เครื่องสังเวยให้ครบทุกอย่าง มีทั้งของสุก ดิบ 
ขนม ผลไม้ เหล้า บุหรี่ ให้ครบทั้ง 4 กระทงและน าไปวางในปริมณฑลพิธีทั้ง 4 ทิศการน ากระทงเครื่อง
สังเวยไปวาง 4 ทิศมีความหมายว่า น าอาหารไปให้กับบริวารและพาหนะของครูที่เข้ามาในพิธีไม่ได้ ให้
มารับในที่ตรงนี้  

การอ่านโองการของอาจารย์ปี๊บ มีความหมายเพ่ือบูชาพระ เป็นการเชิญเทวดา และ
เกี่ยวกับดอกไม้ ธูปเทียน ที่จะบูชา กล่าวถึงเทวดาต่าง ๆ และการกล่าวถึงเทวดาที่เป็นหัวใจหลักของ
การไหว้ครูคือพระปรคนธรรพ เทพเจ้าแห่งเครื่องดนตรี พระวิษณุกรรม พระฤๅษี  และก่อนที่จะไหว้
จะต้องมีการไหว้พระพุทธเจ้าก่อน คือพระพุทธชินศรีและคุณบิดามารดา พระราชา ครูบาอาจารย์ 
การท าน้ ามนต์ของอาจารย์ปี๊บ เป็นน้ ามนต์จากธรณีสาร ไม่ใช่น้ ามนต์จากพระ โดยอาจารย์ปี๊บเป็น
ผู้ท าขึ้นมาเอง ท่านจะท าใจให้สงบมีสมาธิและสวดมนต์ โดยในขันน้ ามนต์นั้นจะมีมะกรูด 3 ลูก ท่าน
จะมีวิธีผ่ามะกรูดโดยการผ่าตรงร่องมะกรูดเป็น 3 ส่วน ต่อ 1 ลูก จะได้มะกรูดที่ผ่าทั้งหมด 9 ชิ้นเพ่ือ
ความเป็นสิริมงคลขึ้นต้นด้วย 9 ลูกมะกรูดมีความหมายคือ ความสะอาดขจัดสิ่งสกปรกในร่างกาย 



178 

 

ขจัดสิ่งที่ไม่ดีออกจากร่างกาย ในขันน้ ามนต์อาจารย์ ปี๊บ จะใส่ฝักส้มป่อยมีความหมายคือ ขจัดสิ่งไม่ดี
ในร่างกาย เพ่ือความเป็นสิริมงคล ใบเงิน ใบทอง ใบนาค หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ด้วยเงินทอง ใบ
มะตูมก็ท าให้ชื่อเสียงโด่งดังเป็นต้น ใบมะตูมถือว่าเป็นของที่สูงสุด การโปรยข้าวตอกของอาจารย์ปี๊บ 
จะไม่โปรยไปข้างหน้าเหมือนโปรยให้อาหารไก่อาจารย์ปี๊บจะโปรยขึ้นเพ่ือให้กระจายตรงกลางและ
โปรยไปทางด้านขวาและซ้ายจะดูสวยงาม การเจิมเครื่องดนตรีของอาจารย์ปี๊บจะเริ่มเจิมตรงกลาง คือ
เจิมตะโพนก่อนและเจิมไปทางซ้ายมือเรียงล าดับจนครบและจึงมาเริ่มเจิมทางด้านขวา ส่วนการเจิม
หน้าผากของอาจารย์ปี๊บจะเจิมแบบยันต์ โดยใช้นิ้วนางในการเจิมหน้าผากหมายถึง ความดี ความสวย
สดงดงาม เรียกนิ้วนางว่ากัลยาณมิตร ผู้ที่จะมาประกอบพิธีไหว้ครูได้อาจารย์ปี๊บกล่าวว่าจะต้องเป็นผู้
ที่มีความเสียสละ มีความอดทนสูง ไม่ใช่มาท าเพ่ือหวังเงินค่าก านล ค่าตอบแทนที่สูง ต้องท าด้วยใจ ที่
ส าคัญเงินที่ได้มาจะต้องน าไปท าบุญ สิ่งที่อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ฝากไว้คือต้องการให้พิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยคงรูปแบบยึดถือในขนบธรรมเนียมประเพณี อย่างให้ผิดแบบแผนของพิธีไหว้ครูที่ท าสืบต่อ
กันมา ควรไหว้ครูในวันพฤหัสบดี หลีกเลี่ยงพิธีไหว้ครูที่ตรงกับวันพระวันโกน ไม่ควรน าสัตว์ที่เป็นมา
ถวายเป็นเครื่องสังเวย 

3.12.7 อาจารย์ดนตรี ตราโมท ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ปี พ.ศ. 2559 

 

 
 

ภาพที่ 3.84 สัมภาษณ์อาจารย์ดนตรี ตราโมท 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ,์ 17 มิถุนายน 2559 
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อาจารย์ดนตรี ตราโมท เริ่มเป็นผู้ช่วยผู้ท าพิธีไหว้ครูให้กับอาจารย์มนตรี ตราโมทเป็น
คนแรก โดยติดตามอาจารย์มนตรี ตราโมท ไปท าพิธีไหว้ครูขณะที่อาจารย์ดนตรี ตราโมท เรียนอยู่ชั้น 
ม.7 และ ม.8 ให้ไปช่วยดูแลการจัดตั้งศีรษะการจัดเครื่องเสวยดูแลความเรียบร้อยในพิธีไหว้ครู 
องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์ดนตรี ตราโมท อธิบายว่า  

1.สถานที่ต้องเหมาะสมกับจ านวนคนที่มาร่วมงาน 2. ปะร าพิธีที่จะจัดงาน 
3. ผู้อ่านโองการ 4. ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครู 5. วงปี่พาทย์ในพิธี 6. ผู้เข้าในร่วม
พิธี  และที่ส าคัญที่สุดคือ พิธีสงฆ์จะต้องมีการนิมนต์พระมาสวดพุทธมนต์เย็น 
และฉันภัตตราหารเช้าก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครู ครูที่ท าพิธีและผู้ที่จะครอบหรือรับ
มอบจะต้องเข้าร่วมในพิธีสงฆ์เพ่ือรับศีลช าระล้างจิตใจก่อนที่จะท าพิธีไหว้ครูอย่าง
น้อยต้องรับศีล 5 และปฏิบัติศีล 5 ให้ได้ ปกติแล้วผู้ประกอบพิธีจะต้องถือศีล 5 
และผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีก็จะถือศีล 5 เช่นเดียวกัน เหตุผลเพ่ือความเป็นสิริมงคล 
ท าตนให้เป็นคนดีเป็นที่เลื่อมใสและนับถือของคนทั่วไป เพราะครูผู้ท าพิธีจะต้องมี
คนมากราบไหว้ให้ความเคารพนับถือเป็นที่ยอมรับของคนที่มาร่วมในพิธี  (ดนตรี 
ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

การตั้งเศียรครูมีความหมาย ดังที่ อาจารย์ดนตรี ตราโมท อธิบายไว้ดังนี้ 

การตั้งพระพุทธทางด้านขวาของครู ตั้งศีรษะครูตามล าดับความสูงต่ าตาม
ศักดิ์ศรีของครู เรียงล าดับตามอาวุโส พระอิศวรอยู่ตรงกลางด้านบน พระนารายณ์
อยู่ทางด้านขวา พระพรหมจะอยู่ด้านซ้าย ต่อมาก็จะเป็นเทพทางดนตรีมีพระ
วิษณุกรรรม พระปรคนธรรพ พระปัญจสีขร และจะมีพ่อแก่ พระพิฆเนศ พระพิ
ราพก็คืออีกหน้าหนึ่งของพระอิศวรซึ่งเป็นอีกภาคหนึ่งของท่านที่เป็นอสูร ในการ
ตั้งเศียรครูเรามีแค่ไหนก็ตั้งแค่นั้น แต่ถ้าเรามีครบก็จะดี พอผู้อ่านโองการพูดถึง
เทพองค์ไหนเราก็จะทราบและรู้จัก เพราะบางคนไม่รู้จักว่าเศียรแต่ละเศียรชื่อว่า
อะไร (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

การวางเครื่องสังเวยอาจารย์ดนตรี ตราโมท กล่าวไว้ดังนี้ 

ควรวางให้เหมาะสมและเป็นระเบียบ ควรจัดวางให้เป็นหมวดหมู่ เครื่อง
กระยาบวชอยู่กลุ่มหนึ่ง คาวหวานอยู่กลุ่มหนึ่ง เครื่องสุก เครื่องดิบ เครื่องดิบจะ
วางทางพระพิราพ การวางควรวางอาหารคาวก่อน และตามด้วยของหวานเหมือน
เวลาเราทานข้าวเราต้องทานข้าวก่อนค่อยทานของหวานและตามด้วยน้ าและ
เครื่องสังเวยต่าง เครื่องสังเวยที่เป็นหัวหมู กุ้ง ปลา ไก่จะหันหน้าเข้าหาครูเป็น



180 

 

การบูชาครู เหมือนเราสวดมนต์ไหว้พระก็ต้องหันหน้าเข้าหาพระ (ดนตรี ตราโมท
, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

พิธีไหว้ครูและพิธีครอบครูมีความแตกต่างกัน อาจารย์ดนตรี ตราโมท กล่าวว่า “พิธีไหว้
ครูเราสามารถไหว้เมื่อไรก็ได้แต่ถ้าพิธีครอบครูจะต้องมีพิธีมีเครื่องสังเวยทุกอย่างพร้อม ความแตกต่าง
คือการไหว้ครูคือการบูชาครู การครอบครูคือครูผู้ท าพิธีเป็นผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาการต่าง ๆ ให้กับ
ลูกศิษย์ไม่ใช่การไหว้เป็นการสืบทอด มอบให้ไปเรียน มอบให้ไปสอน” (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2559) 

 
พิธีไหว้ครูดนตรีไทยกับพิธีไหว้ครูโขน ละคร มีความแตกต่างอาจารย์ดนตรี ตราโมทอธิ

บายไว้ดังนี้ 

จะไม่มีอะไรแตกต่างกัน พิธีต่าง ๆ จะคล้ายกัน บทการอ่านโองการก็จะ
เหมือนกันเทพก็จะเหมือนกันองค์เดียวกันเหมือนกัน แต่ว่าต าราบางต าราจะไม่
เหมือนกันจะแตกต่างกันออกไป การครอบของละครจะใช้ศีรษะพ่อแก่ พระพิราพ  
ละครจะมีการร าเชิญครูมาในงาน ท าตัวเป็นผู้แทนครูร าเข้ามาในงาน ดนตรีจะไม่
มีจะมีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เชิญครูแต่ละองค์มาในพิธี ดนตรีจะไม่มีการ
ครอบศีรษะใช้การจับมือตีตามล าดับขั้นตอนของเพลงที่จะครอบ (ดนตรี ตราโมท, 
สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

คุณสมบัติของผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูนั้น “ไม่ต้องมีคุณสมบัติอะไรเลยมีจิตใจ
เชื่อมั่นมีความศรัทธาเลื่อมใสในพิธีไหว้ครูมีความศักดิ์สิทธิ์มาไหว้เพ่ือความเป็นสิริ
มงคลแก่ตัวเอง ไม่จ าเป็นจะต้องเป็นผู้ที่เรียนดนตรีเป็นใครก็ได้ที่มีความศรัทธา
เลื่อมใสในพิธีไหว้ครูสามารถมาร่วมในพิธีได้ (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 
มิถุนายน 2559) 

สิ่งที่ต้องเตรียมมาในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์ดนตรี ตราโมท อธิบายว่า 

ผู้ที่จะมาครอบ และมีคุณสมบัติที่จะเรียนดนตรีเพ่ือขออนุญาตครูบาอาจารย์
ในการเรียนวิชาดนตรี ต้องมีขันล้างหน้า ผ้าเช็ดหน้าขาว ดอกไม้ ธูปเทียน เงิน
ก านล มีการก าหนดจ านวนสมัยก่อนจะเริ่มที่ 6 สลึง พอมาปัจจุบันก็จะ 6 บาท 
เพ่ือครูจะน าเงินก านลไปใช้ในเรื่องการท าบุญท าทานและเงินที่เหลือก็จะใช้เพ่ือยัง
ชีพของครู ครูจะไม่เรียกร้อง แต่คนที่เป็นลูกศิษย์จะเป็นผู้ ใส่และดูตามความ
เหมาะสมแต่จะตามแนวทางของอาจารย์มนตรี ตราโมท จะถือเลข 6 เป็นเลข
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มงคล 6 บาท 6 ต าลึง พอมาถึงสมัยนี้ก็ 12 บาท 24 บาท 36 บาท และในขันของ
ผู้ท าพิธีอ่านโองการบางงานเจ้าภาพจะใส่ให้มากหน่อย แต่คุณพ่อจะให้ใส่แค่ 366 
บาทถือเป็นเลขมงคล (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

การเตรียมตัวของผู้ช่วยผู้ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์ดนตรี ตราโมท อธิบายไว้
ดังนี้  

ต้องเตรียมตัวในด้านร่างกายและจิตใจตามปกติครูดนตรีจะสวดมนต์เป็น
ประจ าทุกวันอยู่แล้ว แต่ถ้าเป็นคนที่ไม่ได้สวดมนต์ทุกวัน ก่อนที่จะไปเป็นผู้ช่วย
ผู้ท าพิธีจะต้องสวดมนต์ก่อนที่จะไปเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีเพ่ือให้จิตใจบริสุทธิ์ 
ยึดทางศาสนาให้มีจิตใจผ่องใสไม่หลงไม่ลืมมีสมาธิ ด้านอุปกรณ์จะต้องเตรียมมีด 
กรรไกร ไฟแช็ค ที่เปิดขวด แป้งกระแจะ น้ าอบปรุง เพราะบางท่ีหาไม่ได้เราก็จะมี
เตรียมไว้ให้ เพราะบางสถานที่ ที่จัดงานบางทีเขาไม่รู้ว่าจะต้องมีอะไรบ้างเราก็จะ
เตรียมไปเวลาขาดเหลือส าหรับของเหล่านี้ เป็นต้น เตรียมอุปกรณ์ให้กับผู้ท าพิธี
และเครื่องดื่มให้กับผู้ท าพิธีเพ่ือที่ผู้ท าพิธีจะได้ไม่ต้องลุกมาหยิบเราจะต้อง
จัดเตรียมให้เรียบร้อยไม่ให้วุ่นวาย เหมือนเมื่อก่อนเวลาเฉือนเครื่องสังเวยจะเฉือน
กันในเวลาท าพิธีดูวุ่นวายบางทีมีเพลงบรรเลงประกอบคือเพลงร าดาบแต่คุณพ่อ
ท่านจะไม่ใช่เพลงร าดาบเหตุผลที่ไม่ใช่เพราะว่าเพลงร าดาบจะใช้ในพิธีประหาร
ชีวิตคนซึ่งดูแล้วไม่เป็นมงคล คุณพ่อจึงไม่ใช้เพลงร าดาบในการเฉือนเครื่องสังเวย
การจุดธูปจะต้องจุดทั้งงานไม่ให้ธูปดับ หมายความว่า จะต้องจุดเทียน ธูปที่หน้า
พระพุทธรูปก่อนและสืบเนื่องมาจุดที่ผู้ท าพิธีไม่ให้ธูปและเทียนดับ ถ้าธูปหมดเรา
จะต้องจุดใหม่เพ่ือให้สืบต่อยาวนานไม่ให้บกพร่องให้ราบรื่นรุ่งเรือง  ตั้งแต่พระ
พุทธมาถึงครูผู้ท าพิธีตลอดไปจนถึงลูกศิษย์ในพิธีที่อ่านโองการ ธูปที่ใช้จะต้องใช้ 
9 ดอก ความหมายคือตั้งแต่บูชาเทพตามเศียรศีรษะครูที่เราบูชาคือมี 9 เศียร 
(ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 
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การตัดแบ่งเครื่องสังเวย อาจารย์ดนตรี ตราโมท กล่าวว่าดังนี้ 

คือเครื่องเซ่น 4 ทิศ เ พ่ือน าไปให้ครูบางองค์ที่ เข้าในพิธี ไม่ ได้  หรือ
ยานพาหนะของครูที่เข้าในพิธีไม่ได้เราก็น าเครื่องเซ่นที่ตัดไปวางไว้ 4 ทิศ เผื่อแผ่
ในรอบนอก เวลาน าไปวางก็ต้องจุดธูปบอกให้มารับเครื่องเซ่นที่น ามา 
เช่นเดียวกับพวกเราเมื่อลาเครื่องสังเวยเสร็จเราก็น ามากินมาดื่มกันเพ่ือความเป็น
สิริมงคล (ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2559) 

อาจารย์ดนตรี ได้รับอนุญาตเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครูมาจาก อาจารย์มนตรี  ตรา
โมท ให้เป็นผู้ช่วยได้โดยการสอนและแนะน าจากอาจารย์มนตรี  ตราโมท ตั้งแต่เริ่มพิธีจนจบพิธี 

การเจิมหน้าผากของประธานอาจารย์ดนตรีอธิบายความหมายว่า “ เพ่ือความเป็นสิริ
มงคลแก่ลูกศิษย์ เหมือนการอาบน้ าปะแป้ง เช่นเดียวกันพอเสร็จพิธีไหว้ครูก็จะต้องมีการเจิมหน้าผาก
เพ่ือความเป็นสิริมงคล” และอธิบายวิธีการทัดหูว่า 

ที่ทัดหูจะต้องเป็นใบเงิน ใบทอง ใบมะตูม แต่น ามาแค่ใบเดียวเพ่ือให้เล็ก
กะทัดรัด ไม่ใหญ่จนเกินไป เพราะในขันน้ ามนต์จะมีครบอยู่แล้วคือใบเงิน ใบทอง 
ใบนาค ใบมะตูม ที่ทัดหูจึงไม่จ าเป็นต้องน ามาทั้งหมดเพราะจะใหญ่เกินไปทัดหู
ไม่ได้ ครูดนตรีกล่าวว่า ใบมะตูมเปรียบเสมือนอาวุธของพระอิศวร รูปร่างของใบ
มะตูมแต่ไม่ใช่เด็ดมาใบเดียวคือทั้งก้านที่มี 3 ใบเป็นรูปตรีศูล คือสติปัญญาของ
เรา ของลูกศิษย์ที่จะไปต่อยังเป็นชื่อที่เป็นมงคลอีก คือ ตูมตาม ชื่อเสียงโด่งดัง 
(ดนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์, 20 มิถุนายน 2559) 

จากการสัมภาษณ์พบว่า อาจารย์ดนตรี ตราโมท เริ่มเป็นผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
ให้กับอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นคนแรก โดยติดตามอาจารย์มนตรี ตราโมท ไปช่วยดูแลการจัดตั้ง
ศีรษะการจัดวางเครื่องเสวยดูแลความเรียบร้อยในพิธีไหว้ครู การเตรียมตัวของอาจารย์ดนตรีในการ
ท าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จะต้องสวดมนต์ไหว้พระท าจิตใจให้ผ่องใสบริสุทธิ์ มีสติไม่หลงลืมในสิ่งที่
จะต้องเตรียม อุปกรณ์ท่ีอาจารย์ดนตรีต้องเตรียมในการท าพิธีไหว้ครูได้แก่ มีด กรรไกร ไฟแช็ค น้ าอบ 
แป้ง ที่เปิดขวด อาจารย์ดนตรีมีหน้าที่จุดธูปตลอดทั้งงาน ไม่ให้ธูปดับหรือบกพร่องให้พิธีราบรื่นไป
ด้วยดี ด้านองค์ประกอบของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยนั้นจะต้องมีสถานที่เหมาะสมกับจ านวนคนที่มา
ร่วมงาน มีปะร าพิธีในการจัดงาน มีผู้อ่านโองการ ผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีไหว้ครู วงปี่พาทย์ในพิธี  
ผู้เข้าร่วมในพิธี  และที่ส าคัญที่สุดคือ พิธีสงฆ์จะต้องมีการนิมนต์พระมาสวดพุทธมนต์เย็นและฉันภัต
ตราหารเช้าก่อนที่จะเริ่มพิธีไหว้ครู ครูที่ประกอบพิธีและผู้ที่จะครอบหรือรับมอบจะต้องเข้าร่วมในพิธี
สงฆ์เพ่ือรับศีลช าระล้างจิตใจก่อนที่จะประกอบพิธีไหว้ครูอย่างน้อยต้องรับศีล  5 และปฏิบัติศีล 5 ให้
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ได้ ปกติแล้วผู้ประกอบพิธีจะต้องถือศีล 5 และผู้ช่วยผู้ประกอบพิธีก็จะถือศีล 5 เช่นเดียวกัน เหตุผล
เพ่ือความเป็นสิริมงคล ท าตนให้เป็นคนดีเป็นที่เลื่อมใสและนับถือของคนทั่วไป เพราะครูผู้ประกอบพิธี
จะต้องมีคนมากราบไหว้ให้ความเคารพนับถือเป็นที่ยอมรับของคนที่มาร่วมในพิธี การจัดวางเครื่อง
สังเวยจะต้องจัดวางให้เหมาะสมและเป็นระเบียบ มีการวางให้เป็นหมวดหมู่ เครื่องกระยาบวช คาว
หวาน เครื่องสุก เครื่องดิบ เครื่องดิบจะวางทางพระพิราพ การวางควรวางอาหารคาวก่อนและตาม
ด้วยของหวานเหมือนการทานข้าวของคน จะต้องทานข้าวก่อนแล้วจึงจะทานของหวาน และตามด้วย
น้ าและเครื่องสังเวยต่าง ๆ เครื่องสังเวยที่เป็นหัวหมู กุ้ง ปลา ไก่จะหันหน้าเข้าหาครูเป็นการบูชาครู 
เหมือนการสวดมนต์ไหว้พระก็ต้องหันหน้าเข้าหาพระ ในการตัดแบ่งเครื่องสังเวยจะมีเพลงในการ
บรรเลงคือเพลงร าดาบในขณะที่เฉือนเครื่องสังเวย แต่อาจารย์ดนตรีกล่าวว่า อาจารย์มนตรี ตราโมท 
จะไม่ใช่เพลงร าดาบเพราะเพลงร าดาบจะใช้ในการประหารชีวิตคนดูแล้วไม่เป็นมงคล จะใช้เพลงอ่ืน
แทน 

3.12.8 ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้คร ู

ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีได้แก่ ครู อาจารย์ ภาควิชาดุริ
ยางคศิลป์ บุคคลภายนอกที่อยู่ในวงการดนตรีไทยในจังหวัดลพบุรีและจังหวัดใกล้เคียง นักเรียน 
นักศึกษาวิทยานาฏศิลปลพบุรี นักเรียนจากสถาบันต่าง ๆ ในจังหวัดลพบุรีและจังหวัดที่ใกล้เคียง
จ านวน 200 คนความเห็นของผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เป็นการเลือก
สัมภาษณ์แบบเจาะจง โดยเลือกจากการสังเกตการณ์ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในการช่วยงาน และได้เข้า
ร่วมในพิธีไหว้ครูอย่างครบถ้วนตั้งแต่พิธีสงฆ์ตอนเย็นและพิธีไหว้ครูในตอนเช้าจ านวน 3 คนดังนี ้

 

 
 

ภาพที่ 3.85 นายพงษ์ดนัย จิตรสม ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : พงษ์ดนัย จิตรสม, 9 มิถุนายน 2559 
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นายพงษ์ดนัย จิตรสม นักศึกษาปริญญาตรีปี 4 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ มีการเตรียมตัวในการเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูเล่าว่า จะเข้าร่วมฟังพระสวดมนต์เย็น สวดมนต์
เช้า ท าบุญใส่บาตรในตอนเช้า มีความเชื่อในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยว่า พิธีไหว้ครูเป็นความเชื่อที่ถูก
ปลูกฝังให้เคารพครูอาจารย์เป็นพิธีที่ต้องให้ความเคารพในพิธีกรรม พิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญ
คือ มีความส าคัญในฐานะนักดนตรีไทยที่ต้องให้ความเคารพครูอาจารย์ซึ่งต้องอาศัยความเคารพและ
เชื่อถือสิ่งเหล่านี้เป็นส าคัญ นายพงษ์ดนัย จิตรสม ได้แสดงทัศนะคติเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เพ่ือ
แสดงความเคารพต่อครูอาจารย์และอุทิศบุญกุศลต่อครูอาจารย์ที่ ล่วงลับไปแล้ว และได้อธิบายว่า
มาร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เพ่ือร าลึกถึงคุณครูอาจารย์สักการะครั้งใหญ่ในรอบปี รวมถึงการครอบ
และรับมอบตามล าดับด้วย 

สิ่งที่เตรียมมาร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย  คือ ดอกไม้ ธูป เทียน การครอบครูเราจะต้อง
เตรียม ขันล้างหน้า ผ้าขาว ดอกไม้ ธูปเทียน เงินก านล เงินก านลที่ใส่ในขันครอบใส่ 24 บาท (พงษ์
ดนัย จิตรสม, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.86 นายยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์ ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : ยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์9 มิถุนายน 2559 

 
นายยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์ นักศึกษาปริญญาตรีปี 5 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์มีการเตรียมตัวในการเข้าร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เล่าว่า มีการเตรียม ดอกไม้ ธูป
เทียน ผ้าขาว ขัน เงินก านล และเข้าร่วมพิธีสวดมนต์เย็นและตักบาตรเช้า มีความเชื่อในพิธีกรรมไหว้
ครูดนตรีไทย เป็นพิธีที่มีความศักดิ์สิทธิ์ เพราะ มีการอันเชิญครูเทพเทวดาทั้งหลายอีกทั้งสิ่งที่มองไม่
เห็น ตามความเชื่อคนไทย เทพเทวดาและสิ่งที่มองไม่เห็นห้ามลบหลู่ จึงท าให้พิธีมีความหน้าเกรงขาม
และศักดิ์สิทธิ์พิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญ เพ่ือเป็นการนอบน้อมและเคารพครูบาอาจารย์ที่ยังมี
ชีวิตอยู่และเสียชีวิตแล้ว อีกทั้งยังเป็นการบูชาครูเทพเทวดา นายยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์ ได้แสดง
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ทัศนะเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็นการขอขมาลาโทษแก่ครูบาอาจารย์ ทั้งท่านผู้ที่มีชีวิตก็ดี เสีย
ไปแล้วก็ดี ทั้งท่ีรู้ก็ดี ไม่รู้ก็ดี นายยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์ ได้อธิบายว่าเข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เพ่ือ
ความเป็นสิริมงคลในชีวิต อีกท้ังยังเป็นการแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ บางท่านอาจจะเขาร่วม
เพ่ือขอรับการถ่ายทอดเพลงขั้นสูงขึ้นไปอีก 

สิ่งที่เตรียมมาร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย คือ ดอกไม้ ธูปเทียน ผ้าขาว ขัน เงินก านล 
การครอบครูเราจะต้องเตรียม ดอกไม้ ธูปเทียน ผ้าขาว ขัน เงินก านล และต้องเข้าร่วมการสวดมนต์
เย็น เงินก านลที่ใส่ในขันครอบใส่ 24 บาท (ยุทธศักดิ์ เชื้อพราหมณ์, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3.81 นายสุรเดช สิงหะ ผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : สุรเดช สิงหะ, 9 มิถุนายน 2559 

 
นายสุรเดช สิงหะ นักศึกษาปริญญาตรีปีที่ 3 วิทยาลัยนฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ มีการเตรียมตัวเข้าร่วมในพิธีไหว้ครู เล่าว่า ก่อนวันงานไหว้ครู 1 วัน จะเข้าร่วมฟังพระสวด
มนต์เย็นและท าจิตใจให้ผ่องใส และตอนเช้าจะฟังพระสวดมนต์เช้าและก็เข้าร่วมในพิธีไหว้ครู มีความ
เชื่อในพิธีกรรมไหว้ครู เพ่ือเป็นการขอขมาครูในสิ่งที่เราได้ท าผิดพลาดไปทั้งตั้งใจและไม่ได้ตั้งใจ พิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญเป็นอย่างมาก เพราะเป็นการเคารพบูชาครูทั้งในด้านคุณครูที่เป็นเทพ
และครูที่ได้สั่งสอนมาในปัจจุบัน นายสุรเดช สิงหะ ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็น
การการขอขมาและแสดงความกตัญญูที่ศิษย์มีให้ต่อครูอาจารย์  เข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เพ่ือ
เคารพคุณครูและเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง  

สิ่งที่น ามาร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยคือ ดอกไม้ ธูป เทียน การครอบครู เตรียมขัน ผ้า
ขาว ดอกไม้ ธูปเทียน เงินก านล 24 บาท  (สุรเดช สิงหะ, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559)  
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3.12.9 คุณสมบัติของผู้ท่ีเข้าร่วมพิธีไหว้ครูและการครอบครู  

   
      
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.87 สัมภาษณ์อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 9 มิถุนายน 2559 

 
คุณสมบัติผู้ที่เข้ามาร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น อธิบายไว้ว่า 

ถ้าเป็นตามบ้านคนที่จะไปไหว้ครูจะต้องเตรียมอุปกรณ์ไปเอง แต่เนื่องจาก
เราเป็นสถานศึกษาจะเป็นผู้จัดเตรียมไว้ให้เพ่ือให้เกิดความสวยงามเป็นระเบียบ
เรียบร้อย เพราะบางทีดอกไม้น ามาไม่เหมือนกันบ้าง ขันที่น ามาอาจเป็นใบเล็ก
บ้างใบใหญ่สูงต่ าไม่เท่ากัน ท าให้ผู้ประกอบพิธีจับไม่ถนัด ท าพิธีครอบไม่สะดวก 
ทางสถานศึกษาจึงเป็นผู้จัดเตรียมให้ เพ่ือให้เกิดความสะดวกในการครอบ ส่วน
ดอกไม้ที่เตรียมมาก็เหมือนการเตรียมดอกไม้มาบูชาพระ เช่นดอกดาวเรือง 
ดอกบัว แต่ที่นิยมคือดอกดาวเรืองเพ่ือความเจริญรุ่งเรือง สดใส เงินก านลที่ใส่ใน
ขันครอบปัจจุบันจะใส่ที่ 24 บาท เมื่อก่อนจะเริ่มจากค่าก านลที่ หกสลึงแต่ทาง
วิทยาลัยมีการก าหนดที่ชัดเจนในการครอบจะก าหนดที่ 24 บาท แต่ผู้ที่ได้รับมอบ
จะก าหนด 36 บาท ขันก านลของผู้ที่ท าพิธีจะใส่ที่ 336 บาท นักศึกษาของ
วิทยาลัยจะมีการก าหนดการครอบไว้ตามล าดับ ผู้ที่เข้าใหม่หรือการเรียนเอก
สากลจะให้ครอบฉิ่งเ พ่ือความเป็นสิริมงคล ส่วนเด็กปี่พาทย์เด็กเข้าใหม่
มัธยมศึกษาปีที่ 1 ครอบสาธุการ มัธยมศึกษาปีที่ 3 ครอบเพลงตระโหมโรง 
มัธยมศึกษาปีที่ 5 ครอบเพลงโหมโรงกลางวัน ปริญญาตรีปี 1 เพลงหน้าพาทย์
ชั้นสูง ปริญญาตรีปี 2 รับมอบการไปเป็นครู ตามล าดับการเรียน ส่วนคนนอกก็จะ
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เป็นศิษย์เก่าที่จะพานักเรียนมามีความจ านงที่จะครอบก็จะมีการแจ้งมาทาง
วิทยาลัย เช่น การครอบฉิ่ง ครอบสาธุการ ส่วนครอบเพลงหน้าพาทย์อ่ืน ๆ จะไม่
ค่อยมี เพราะว่าเด็ก ๆ ก็มีเรียนเครื่องสาย ส่วนเป็นคนอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้เกี่ยวข้องใน
ด้านการเรียนดนตรีสามารถเข้ามาเจิมในพิธีได้ แต่ถ้าจะครอบนี้จะต้องถามก่อน
ว่ารู้จักกันหรือเปล่า ผู้ประกอบพิธีจะถามและต้องมีผู้รับรองในการครอบถึงจะ
ครอบได้ เช่น คนที่จะมาครอบเพลงหน้าพาทย์ชั้นที่ 3 เรารับรองได้ว่าเขาเคยรับ
ครอบขั้นที่ 2 มาแลว้ ผู้ประกอบพิธีก็จะครอบให้ แต่ถ้าไม่มีผู้รับรองผู้ประกอบพิธี
ก็จะไม่ครอบให้ แต่ส่วนใหญ่จะไม่มีมาครอบ มีแต่มาเจิมเพ่ือความเป็นสิริมงคล
มากกว่า (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

การเตรียมอุปกรณ์การครอบครูส าหรับผู้ที่จะครอบ ครูอาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีจะเป็นผู้จัดเตรียมให้ เพ่ือความสะดวกและสวยงาม มีการก าหนดเงินก านลที่ใส่ในขันครอบจะ
ใส่ 24 บาท ถ้ารับมอบใส่ 36 บาท ในขันก านลของผู้ประกอบพิธีจะใส่ 336 บาท การครอบก าหนดให้
ผู้ที่เรียนเครื่องสายและดุริยางค์สากลครอบฉิ่ง ส่วนผู้ที่เรียนปี่พาทย์จะมีขั้นตอนการครอบ 5 ขั้นตอน
ด้วยกันคือ 1 ครอบสาธุการ 2. ครอบตระโหมโรม 3. ครอบโหมโรงกลางวัน 4. ครอบหน้าพาทย์ชั้นสูง 
5. การรับมอบ บุคคลภายนอกที่จะมาครอบครู จะต้องมีผู้รับรองว่าได้ผ่านการครอบเพลงหน้าพาทย์
ในแต่ละชั้นมาแล้วครูผู้ประกอบพิธีจึงจะครอบให้ 

3.12.10 ผู้บรรเลงป่ีพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

ในปีการศึกษา 2559 ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย เป็นบุคลากรของ
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีที่เป็นผู้อาวุโสมีคุณสมบัติเหมาะสมของผู้ที่จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์และ
ครอบถึงเพลงองค์พระพิราพ (เต็มองค์) โดยมีผู้บรรเลงดังต่อไปนี้ 

1. ผู้บรรเลงปี่ใน อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง ครูช านาญการพิเศษ 
2. ผู้บรรเลงระนาดเอก อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ ครูช านาญการ 
3. ผู้บรรเลงระนาดทุ้ม อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น ครูช านาญการ 
4. ผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่ อาจารย์มานพ ศรีสังข์ ครูช านาญการพิเศษ 
5. ผู้บรรเลงฉิ่ง อาจารย์ลิขิต สุนทรสุข ครูช านาญการ 
6. ผู้บรรเลงตะโพน อาจารย์ไตรรงค์ ตีรณานนท์ ครูช านาญการ 
7. ผู้บรรเลงกลองทัด อาจารย์ประสงค์ จันทพันธุ์ ครูช านาญการ 
(สุพัศชา ผดุงสุทธิ์, สัมภาษณ์, 9 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 3.88 วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
แผนภาพที่ 3.8 แผนผังวงดนตรีประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

 
 
 
 
   
  
 
 
 
 

 

กลองทัด 

 

ฆ้องวงใหญ่ 

 
ตะโพน 

 
  ระนาดทุ้ม 

 

  ระนาดเอก 

 

ปี่ใน 

 
กลองทัด 

 
ฉิ่ง 
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ภาพที่ 3.89 ขันก านลวงผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น หัวหน้าวงปี่พาทย์และผู้บรรเลงระนาดทุ้มเพลงหน้าพาทย์

อธิบายเกี่ยวกับการฝึกซ้อมเพลงหน้าพาทย์ไว้ดังนี้  

การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ตามปกติหลังจากที่ได้รับการครอบเพลงองค์
พระพิราพแล้ว จนกระทั่งได้ต่อเพลงจบแล้ว ครูท่านได้สั่งไว้ว่า ไม่ว่าคุณครูจิรัส 
อาจณรงค์ ก็ดี คุณครูสมพงษ์ นุชพิจารณ์ ก็ดี ครูศักดา ค าศิริ หรือ(ครูเน่า) ท่าน
ได้สั่งไว้ว่าก่อนที่จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ให้ท าการซ้อมร่วมกัน และซ้อมเพลง
หน้า-พาทย์ในวันพฤหัสบดีให้จุด ธูป เทียน ดอกไม้ บอกเล่าครูบาอาจารย์เป็น
จารีตอย่างหนึ่ง เช่น ถ้าเรารู้ว่าจะไหว้ครูสัปดาห์หน้า สัปดาห์นี้เราก็จะฝึกซ้อม
เพลงหน้าพาทย์กัน ส่วนวันอ่ืน ๆ ก็ตั้งจิตอธิษฐานนึกถึงครูบาอาจารย์และซ้อม
เพลงอ่ืน ๆ ได้ (ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

การเตรียมตัวก่อนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น อธิบายว่า 

ส่วนใหญ่ผู้ที่จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะไปฟังพระสวดมนต์เย็นเพ่ือเป็น
การขอความสวัสดิมงคลให้กับตัวเอง โดยส่วนตัวแล้วจะเข้าร่วมพิธีสวดมนต์เย็น
และท าบุญถวายภัตตาหารเช้าปฏิบัติตนมาทุกปีที่มีพิธีไหว้ครู อยู่ร่วมฟังพระสวด
และช่วยกิจกรรมต่าง ๆ ของวิทยาลัยรับน้ าพระพุทธมนต์จากพระสงฆ์เพ่ือความ
เป็นสิริ-มงคลทุกปีแล้วจึงเข้าสู่พิธีดุริยางคศิลป์ ส่วนผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์คน
อ่ืน ๆ ส่วนใหญ่ก็จะเข้าร่วมพิธีสวดมนต์เย็นและพิธีสงฆ์เกือบทุกคนแต่เนื่องด้วย
หน้าที่อาจจะไม่ได้นั่งฟังพระสวดตลอด เพราะต้องดูแลนักเรียนในการบรรเลงบ้าง 
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บริการพระสงฆ์บ้าง ท าหน้าที่อ่ืน ๆ บ้าง แต่จะอยู่ในพิธีกันตลอด (ณรงค์ฤทธิ์ คง
ปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

คุณสมบัติของผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น กล่าวไว้ดังนี้ 

จะต้องเป็นไปตามที่วางไว้คือ การบรรเลงจะต้องบรรเลงถึงองค์พระพิ-ราพ 
คุณสมบัติจะเป็นไปตามที่ครูมนตรี ได้ เขียนไว้  ประพฤติปฏิบัติหรือเป็น
ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีปฏิบัติที่สืบต่อกันมา จะต้องเป็นผู้ที่บวชเรียน
มาแล้ว แต่บางครั้งเนื่องจากเราเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป์จะต้องมีการไหว้ครูทุกปี 
เพ่ือเป็นการประหยัดงบประมาณ แต่ก่อนเราไม่สามารถบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
ได้เราก็ต้องขอความอนุเคราะห์จากส านักการสังคีต ให้มาบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
ให้กับวิทยาลัย-นาฏศิลปลพบุรี ต้องมาค้างคืนทางวิทยาลัยก็ต้องรับผิดชอบ
ค่าใช้จ่าย เช่น ค่าโรงแรม ค่ายานพาหนะ ค่าใช้จ่ายอะไรหลายๆ อย่าง สมัยนั้น 
ผ.อ. วัฒนา โกศินานนท์ ท่านเป็นผู้อ านวยการ ท่านได้เล็งเห็นถึงข้อนี้ ท่านจึงได้
ท าหนังสือขออนุญาตให้ข้าราชการ ได้ครอบองค์พระพิราพ ถือเป็นกรณีพิเศษ  
แต่ตามหลักแล้วคือตามหนังสือที่อาจารย์มนตรี ตราโมท เขียนไว้ทุกประการ 
(ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

การคัดเลือกผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ “จะคัดเลือกโดยการพูดคุยตามความเหมาะสม 
อย่างเช่น ถ้าบรรเลงในวิทยาลัยของเราเอง จะคัดเลือกจากความเป็นอาวุโสก่อน ผู้ที่มีอายุน้อยก็จะให้
ไปช่วยทางด้านอ่ืน เช่น ผู้ช่วยผู้ท าพิธี แต่ถ้าจะไปบรรเลงข้างนอกเราจะค านึงถึงการสอนเป็นหลัก” 
(ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, สัมภาษณ์, 11 มิถุนายน 2559) 

  
      
 
 
 
 
 
    

ภาพที่ 3.90 สัมภาษณ์อาจารย์ลิขิต สุนทรสุข 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ,์ 9 มิถุนายน 2559 
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การเตรียมตัวในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์และคุณสมบัติผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์
อาจารย์ลิขิต สุนทรสุข อธิบายว่า  

จะต้องมีการต่อเพลงหรือรับทางเพลงให้เป็นมือเดียวกัน ฝึกซ้อมร่วมกันเพ่ือ
ปรับให้แนวทางการบรรเลงเป็นรูปแบบเดียวกันตามหลักการบรรเลงหน้าพาทย์ มี
การซ้อมหรือทบทวนร่วมกันก่อนบรรเลงอย่างน้อย 1 วัน เคร่งครัดในศีล5 และ
ร่วมฟังพระเจริญพระพุทธมนต์เย็นก่อนบรรเลงในวันรุ่งขึ้น เตรียมการแต่งกายที่
เป็นฟอร์มเรียบร้อยเหมาะสมตลอดจนหนวดเคราทรงผมโกนและตัดให้เรียบร้อย 
เดินทางไปถึงพิธีล่วงหน้าหรือก่อนบรรเลง 1 วันเพ่ือดูความเรียบร้อย ต้องเป็นผู้มี
ความประพฤติดีการปฏิบัติตนดีอยู่ในศีลในธรรมไม่มีเรื่องเสียหายทั้งในอดีตและ
ปัจจุบัน ต้องผ่านกระบวนการ การเรียนมาโดยล าดับตั้งแต่ขั้นพ้ืนฐานจนถึงขั้น
สูงสุดคือผ่านการครอบและรับมอบตามขั้นตอนจากครูผู้เชี่ยวชาญ เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถในด้านดนตรีสาขานั้น ๆ ผ่านการบวชเรียนมาแล้ว มีอายุน่าจะ 25 
หรือ 30 ปี  ขึ้นไปจึงจะครอบและรับมอบให้บรรเลงประกอบพิธี ได้คือมี
ประสบการณ์และรับผิดชอบ เป็นผู้รอบรู้หมั่นฝึกฝนพัฒนาตนอยู่เสมอ (ลิขิต 
สุนทรสุข, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559) 

  
   
   
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.91 สัมภาษณ์อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ,์ 9 มิถุนายน 2559 
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การเตรียมตัวของผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง อธิบายว่า 

การเตรียมตัวของผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ต้องแม่นเพลง ฝึกซ้อมท านอง
เพลงให้แม่นย า ประการส าคัญที่สุดก็คือ การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ เราบรรเลงด้วยความเคารพบูชาด้วยใจมั่นคงศรัทธา 
ความพร้อมเพรียงในการบรรเลงต้องฝึกซ้อมรวมวง ให้พร้อมกัน จะขึ้นจะลง 
รับส่งตรงไหน อย่างไร ต้องเป็นไปในทางเดียวกัน และไม่ใช่จะบรรเลงไปในทางใช้
แนวบรรเลงที่เร็วแบบปี่พาทย์เสภา อย่างที่นักดนตรีไทยอีกหลายๆ คน หลาย
องค์กรยังมีความเข้าใจคลาดเคลื่อนกับหลักการปฏิบัติที่เหมาะสมกับพิธีกรรมไหว้
ครูในปัจจุบันนี้ที่ต่างมุ่งจะอวดฝีมือตัวเอง ด้วยการอ้างถึงการบรรเลง เพลงหน้า
พาทย์ที่ต้องส าแดงฝีมือให้เลอเลิศประเสริฐกว่าใครว่า เรียนมามาก ได้เพลงหน้า
พาทย์เยอะ จะถือว่าเยี่ยมยุทธ์กว่าคนอ่ืน ซึ่งเรื่องนี้ส่งผลถึงความประพฤติที่สังคม
ดนตรีไม่ได้ให้การยอมรับกันมากนัก (พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 
กรกฎาคม 2559)  

   
คุณสมบัติผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง อธิบายไว้ดังนี้ 

ต้องเป็นผู้ผ่านการอุปสมบทในพระพุทธศาสนาเสียก่อน เพ่ือเรียนรู้
หลักธรรมในการด าเนินชีวิตให้ถูกครรลองคลองธรรมว่าสิ่งใดควรหรือไม่ควร เพ่ือ
น ามาใช้ในชีวิตประจ าวันได้อย่างเหมาะสมผ่านการเรียนเพลงพิธีกรรมเบื้องต้น
ครอบและเรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงมาแล้วทั้งหมด และต้องครอบเพ่ือเรียน
เพลง องค์พระพิราพ (เต็มองค์) มาอย่างถูกต้องตามจารีตประเพณีด้วย จึงจะมี
ความสมบูรณ์ที่สุดไม่ยกตนข่มท่าน โอ้อวดฝีมือ ว่าตนเองได้เรียนเพลงหน้าพาทย์
มามาก และดูถูกฝีมือหรือด่าว่า ผู้อื่นว่าได้เพลงหน้าพาทย์น้อย ซึ่งเพลงหน้าพาทย์ 
มีอยู่หลายส านัก มากมาย ขึ้นอยู่กับผู้บรรจุเพลงในต าราไหว้ครูหรือผู้ประกอบพิธี
จะเรียกเป็นส าคัญ (พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559)  

ส านวนเพลงในการบรรเลงปี่แตกต่างจากเพลงประเภทอ่ืน อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์
บางยาง อธิบายว่า 

ส านวนเพลงหน้าพาทย์เป็นมือฆ้องที่ใช้กลุ่มเสียงที่ฟังแล้วโน้มน้าวให้เกิด
ความศักดิ์สิทธิ์ทรงพลังเข้มขลัง ย าเกรง ในอ านาจของเสียงที่บรรเลงออกมา 
ส่วนมากจะใช้เสียงที่ยาว หรือยืนอยู่เสียงใดเสียงหนึ่งนาน ๆ คล้ายกับเสียงสวด
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มนต์ คาถาสรรเสริญให้เกิดความเป็นมงคลกับงานนั้นส าเร็จลุล่วงด้วยดี  (พลณ
ศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559)  

กลวิธีในการบรรเลงปี่ของเพลงหน้าพาทย์มีเทคนิคพิเศษ นอกเหนือไปจากเพลงเดี่ยว
หรือเพลงอ่ืน ๆ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง อธิบายไวดังนี้  

เทคนิคพิเศษในการเป่าเพลงหน้าพาทย์แทบจะไม่ต้องใช้นิ้วปี่การใช้เสียงให้
ยากเหมือนกับเพลงเดี่ยว ที่จ าเป็นต้องใช้เทคนิคขั้นสูงทั้งการใช้ลม ใช้นิ้วให้สอด
ประสานกันอย่างสนิทสนมกลมกลืน และเพลงประเภทอ่ืน ๆ เช่น เพลงประเภท
เสภา เพลงเรื่อง เลย ทั้งนี้เพราะต้องเป่าเกาะเนื้อฆ้องไปให้ฟังดูแล้วเกิดความ
เรียบร้อยพร้อมเพรียงนั่นเองไม่เป่าเล่นท านองที่พิสดารหรือสอดแทรก กลเม็ด
พิเศษอะไรทั้งสิ้น เพียงแต่ท าความเข้าใจ เข้าถึงในบทบาทหน้าที่ให้กระจ่างถ่อง
แท้ว่า เป่าอย่างไรให้ออกมาน่าฟังมากที่สุดจากประสบการณ์ที่ผ่านมาจะเป่าเน้น
เสียงตรงท านองลูกตกเสียงสุดท้าย ให้ยาวย้อยลงที่หลังเครื่องด าเนินท านองอ่ืน 
เช่น ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่เป็นพิเศษเฉพาะประดุจดังเสียงสวดมนต์ให้มากที่สุด 
(พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559)  

  
วิธีด าเนินท านองการบรรเลงปี่ในเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง 

กล่าวไว้ 

การเป่าปี่ในเพลงหน้าพาทย์จะต้องเป่าด้วยความเคารพสักการบูชา ด้วย
ส านวนกลอนที่ยึดไปกับมือฆ้อง แทบจะไม่ต้องแปลท านองเป็นอย่างอ่ืน ให้ยุ่งยาก 
สับสน ซึ่งฟังดูแล้ว ไม่เรียบร้อย ประมาณว่า ไม่ให้ความเคารพในบทเพลง (พลณ
ศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559)  
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ภาพที่ 3.92 สัมภาษณ์อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์, 9 มิถุนายน 2559 

 
อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ อธิบายการเตรียมตัวการบรรเลงระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ว่า 

“การเตรียมตัวในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะต้องมีการเตรียมตัวทางด้านร่างกายให้พร้อมโดยการ
ไล่มือ เพ่ือให้มีก าลังในการตีระนาด ก่อนจะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะต้องมาฝึกซ้อมรวมกันให้เกิด
ความแม่นย า จะได้ไม่เกิดการผิดพลาดในการบรรเลง” (สุพัศชา ผดุงสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 
2559) 

คุณสมบัติของผู้บรรเลง “จะต้องเป็นผู้ที่ได้รับครอบองค์พระพิราพ มีวัยวุฒิที่เหมาะสมมี
การบวชเรียนมาแล้ว” (สุพัศชา ผดุงสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2559) 

การบรรเลงระนาดเอกในเพลงหน้าพาทย์ อาจารย์สุพัศชา ผดุงสุทธิ์ กล่าวไว้ดังนี้ 

จะบรรเลงแนวปานกลางไม่เร็วและไม่ช้าจนเกินไป เพ่ือให้เพลงที่บรรเลง
ออกมานั้น มีความศักดิ์สิทธิ์ สง่างาม ส านวนกลอนเพลงที่ใช้ในการบรรเลงต้อง
เรียบร้อยไม่โลดโผน ตีเกาะไปกับท านองหลักให้มากที่สุด น้ าหนักในการขึ้นเพลง
ลงเพลงต้องมีความชัดเจน เน้นที่เสียง ขึ้นตามเนื้อเพลงของท านองหลัก ถ้ามีการ
บรรเลงผิดพลาดจะมีวิธีแก้ไขอย่างไร (สุพัศชา ผดุงสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 
2559) 

อาจารย์สุพัศชาจะน าขันและเงินก านลไปใส่บาตรและระลึกถึงครูขออโหสิกรรมต่อครูใน
สิ่งที่ผิดพลาดไปเพ่ือไม่ให้บาปและเกิดสิ่งไม่ดีเกิดโทษภัยอันตรายต่าง ๆ กับตัวเอง  
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สรุปการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจัดขึ้นที่หอประชุมใหญ่ มีการ
จัดเตรียมงานในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีอย่างเป็นขั้นตอน  เครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ระนาด
ทุ้ม ฆ้องวงใหญ่  ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง งบประมาณที่ใช้ได้รับจัดสรรจากทางราชการ บุคคลผู้ประกอบ
พิธีไหว้ครูดนตรีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มีทั้งหมดรวม 8 ท่านซึ่งได้รับการคัดเลือกจากคณะกรรมการ
ด าเนินงานจากการสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีพบว่ามีการด าเนินการในขั้นตอนต่าง ๆ ตามแนวปฏิบัติ
ของอาจารย์มนตรี ตราโมท ทั้งด้าน เครื่องบูชาครู เครื่องสังเวย การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ แต่พบว่า
มีความแตกต่างกันบ้างในวิธีการปฏิบัติบางขั้นตอนเช่นการใช้น้ ามนต์ การประพรม การโปรยข้าวตอก 
เรื่องเพลงที่บรรเลงอาจมีการตัดเพลงบางส่วนเพื่อให้เหมาะสมกับเวลา  

จะเห็นได้ว่าการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีนั้นจัดขึ้นตามความ
เชื่อที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา เพ่ือความเป็นศิริมงคลแก่ผู้ด าเนินงานและผู้ร่วมงาน และยังคงปฏิบัติอย่าง
ต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 

 



 

 
 

 

วิเคราะห์เพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

การบรรเลงเพลงไทยโดยทั่วไปนั้น ท านองหลักฆ้องวงใหญ่หรือทางฆ้อง (มือฆ้อง) ถือว่าเป็น
ส่วนส าคัญของเครื่องดนตรีประเภทอ่ืนของวงดนตรีไทย ในการก าหนดขอบเขตต่าง ๆ ของเพลงเพ่ือ
เครื่องดนตรีได้น าไปแปรท านองเป็นรูปแบบของตนเอง ตามบทบาทหน้าที่ ขอบเขตของตนเอง เช่น 
ระนาดเอก น าไปแปรเป็นท านองถี ่ๆ ปี่น าไปแปรเป็นท านองเก็บบ้าง โหยบ้าง เป็นต้น ซึ่งรูปแบบของ
ท านองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) เพลงหน้าพาทย์ในวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ได้สืบทอดมาจากอาจารย์
จิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งเป็นนักดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีความรู้ความสามารถในการบรรเลง
เครื่องดนตรีไทยเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ในการวิเคราะห์เพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จะท าการวิเคราะห์เพลงหน้าพาทย์จ านวน 3 บทเพลง คือ  

1. เพลงตระพระปรคนธรรพ 

2. เพลงเสมอเถร 

3. เพลงพราหมณ์ออก  

เพลงหน้าพาทย์ทั้ง 3 บทเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยดังกล่าว แบ่ง
ออกเป็นเพลงประเภทเพลงตระ 1 บทเพลง คือเพลงตระพระปรคนธรรพ และบทเพลงประเภท  เพลง
เสมอ 2 บทเพลงด้วยกันคือ เพลงเสมอเถร และเพลงพราหมณ์ออกโดยบทเพลงทั้ง 3 เป็นบทเพลงที่
แสดงถึงตัวตนบทบาทหน้าที่ของครูและเป็นตัวแทนของครู ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยได้อย่างครบถ้วน  
และเหมาะสมกับการวิเคราะห์เพลงไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 

เพลงตระ เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง เช่น เพลงตระนิมิต เพลงตระพระปรคนธรรพ 
เป็นต้น  ซึ่งบรรเลงประกอบกิริยาของตัวโขนละคร ทั้งที่เป็นกิริยาสมมุติในอดีตและปัจจุบัน มีจังหวะ
หน้าทับประจ าเพลงเรียกว่า “ไม้เดิน” โดยอาจารย์มนตรี ตราโมท อธิบายความหมายของไม้เดิน คือ 
การตีกลองทัดที่ด าเนินเรื่อย ๆ ไป ตามจังหวะโดยมิได้มีการตีสอดแทรกจังหวะให้กระชั้นถี่เข้าไป คือตี
จังหวะอันสม่ าเสมอ ซึ่งจะถี่หรือห่างเท่าไรนั้น แล้วแต่ลักษณะของท านองเพลง และ “ไม้ลา” คือการตี
กลองทัดท่ีสอดแทรกสลับการตีกระชั้นบ้าง ลักจังหวะบ้าง ตรงจังหวะบ้าง โดยตีสอดรับกับตะโพน ที่ตี
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เรียก (ท้า) เป็นท านองรับกัน มักอยู่ท านองส่วนท้าย ในส่วนจบของบทเพลง เข่น เพลงตระนิมิต มี 4 
ไม้เดิน กลองทัดต้องบรรเลงไป 4 ไม้เดินแล้วจึงออกไม้ลา เป็นต้น (มนตรี ตราโมท, 2531 : 20) 

ในการวิเคราะห์เพลงหน้าพาทย์ ทั้ง 3 บทเพลงนั้น ผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์ท านองหลัก 
(ทางฆ้องวงใหญ่) โดยใช้ทฤษฎีทางทั้ง 7 ของอาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นหลักในการวิเคราะห์  โดยมี
ข้อก าหนดในการวิเคราะห์ดังนี้ 

 
1. ก าหนดให้ใช้วิธีการบันทึกโน้ตระบบไทย ยึดตามต าแหน่งลูกฆ้องวงใหญ่ทั้ง 16 ลูก 

เริ่มต้นจากลูกฆ้องซ้ายมือของผู้บรรเลง (เสียงต่ าที่สุด) โดยใช้อักษรไทยเป็นสัญลักษณ์แทนเสียงดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ลูกฆ้องในระดับเสียงป่ีพาทย์ไม้แข็ง 
 ลูกที่ 1  ใช้สัญลักษณ์  รฺ  ลูกที่ 2  ใช้สัญลักษณ์  มฺ 
 ลูกที่ 3  ใช้สัญลักษณ์  ฟฺ  ลูกที่ 4  ใช้สัญลักษณ์  ซฺ 

ลูกที่ 5  ใช้สัญลักษณ์  ลฺ  ลูกที่ 6  ใช้สัญลักษณ์  ทฺ 
ลูกที่ 7  ใช้สัญลักษณ์  ด  ลูกที่ 8  ใช้สัญลักษณ์  ร 
ลูกที่ 9  ใช้สัญลักษณ์  ม  ลูกที่ 10  ใช้สัญลักษณ์  ฟ 
ลูกที่ 11  ใช้สัญลักษณ์  ซ  ลูกที่ 12  ใช้สัญลักษณ์  ล 
ลูกที่ 13  ใช้สัญลักษณ์  ท  ลูกที่ 14  ใช้สัญลักษณ์  ด  
ลูกที่ 15  ใช้สัญลักษณ์  ร   ลูกที่ 16  ใช้สัญลักษณ์  ม   

ร ม  

มฺ ร  

ฟฺ 

ท ซฺ 

ล ลฺ 
 

ฟ 
ทฺ 

ด ร ม 
ซ 

ด  

++ 
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ข้อก าหนดในการบันทึกโน้ตและการใช้สัญลักษณ์ ระบบตัวอักษรไทย  
1. ใช้อักษรไทยแทนเสียงดนตรี  
2. ในการบันทึกมือฆ้อง บรรทัดที่ 1 เป็นการบรรเลงด้วยมือขวา และบรรทัดที่ 2 

บรรเลงด้วยมือซ้าย 
3. สัญลักษณ์            แทนการบรรเลงสะบัดเสียงลง 
4. สัญลักษณ์              แทนการบรรเลงสะบัดเสียงขึ้น 
5. สัญลักษณ์       ต      แทนเสยีง ติง ของตะโพนไทย 
6. สัญลักษณ์       ถ     แทนเสียง ถะ ของตะโพนไทย 
7. สัญลักษณ์       ตฺ     แทนเสยีง ตุ๊บ ของตะโพนไทย 
8. สัญลักษณ์       พล    แทนเสียง เพลิ่ง ของตะโพนไทย 
9. สัญลักษณ์       ท    แทนเสียง เท่ง ของตะโพนไทย 
10. สัญลักษณ์       ตฺ     แทนเสยีง ต้อม ของกลองทัดใบท่ี 1 (เสียงต่ า) 
11. สัญลักษณ์       ต      แทนเสยีง ตุ้ม ของกลองทัดใบที่ 2  (เสียงสูง) 

 
2. ก าหนดให้ใช้ทฤษฎีดนตรีไทยของอาจารย์มนตรี ตราโมท เรื่อง “ทาง”ในดนตรีไทย โดย

ก าหนดให้ลูกฆ้องลูกที่10 (นับจากลูกที่มีเสียงต่ าสุด) อนุโลมเทียบเสียงกับดนตรีสากล  ตรงกับเสียง 
ฟา เรียกว่า “ทางเพียงออล่าง”  

3. ค าว่า “กลุ่มเสียงปัญจมูล” หมายถึงกลุ่มเสียง 5 เสียง ที่ใช้เป็นโครงสร้างหลักของ
ท านองเพลง ซึ่งแต่ละกลุ่มแสดงให้เห็นเป็นกลุ่มๆ ละ 5 เสียง มีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไปในหลักการ
ดนตรีไทย โดยเรียกแต่ละกลุ่มเสียงว่า “ทาง” ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 4.1 ตารางแสดงระดับบันไดเสียงดนตรีไทย 7 ทาง 

ทางท่ี กลุ่มเสียง ชื่อเรียก 

1. ฟ ซ ล x ด ร x         ทางเพียงออล่าง 
2. ซ ล ท x ร ม x         ทางใน 

3. ล ท ด x ม ฟ x         ทางกลาง 
4. ท ด ร x ฟ ซ x         ทางเพียงออบน 

5. ด ร ม x ซ ล x         ทางนอก 

6. ร ม ฟ x ล ท x         ทางกลางแหบ 
7. ม ฟ ซ x ท ด x          ทางชวา 
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4. ลูกตก หมายถึง เสียงสุดท้ายของวรรคเพลงหรือประโยคเพลง โดยในวรรคเพลงให้ยึด
ต าแหน่งเสียงสุดท้ายของส านวนเพลง ซึ่งตรงกับโน้ตตัวสุดท้ายของห้องเพลงที่  4 และลูกตกของ
ประโยคเพลง ให้ยึดต าแหน่งเสียงสุดท้ายของห้องเพลง ซึ่งตรงกับโน้ตตัวสุดท้าย ของห้องเพลงที่ 8   
ในการบันทึกโน้ตระบบไทย 

4.1 วิเคราะห์องค์ประกอบท านองหลักเพลงตระพระปรคนธรรพ เสมอเถร พราหมณ์ออก 
4.1.1 โครงสร้างและบันไดเสียง เพลงตระพระปรคนธรรพ 

4.1 2 โครงสร้างและบันไดเสียง เพลงเสมอเถร 

4.1 3 โครงสร้างและบันไดเสียง เพลงพราหมณ์ออก 
4.2 วิเคราะห์ลักษณะมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ เทียบกับมือฆ้องพื้นฐาน 

4.2.1 ลักษณะมือฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพกับมือฆ้องพ้ืนฐาน 
4.2.2 ลักษณะมือฆ้องเพลงเสมอเถรกับมือฆ้องพ้ืนฐาน 
4.2.3 ลักษณะมือฆ้องเพลงพราหมณ์ออกกับมือฆ้องพ้ืนฐาน 
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ท านองทางฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพ 

                  บันทึกโน้ตโดย อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ 
              ตรวจสอบท านองเพลงและจังหวะหน้าทับโดย อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 

 
ประโยคที่ 1         หมายเหตุ  ประโยคที่ 1 บรรเลงเฉพาะตะโพนและกลองทัด 
มือฆ้อง -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน -  -  - - -  -  - ต  -  -  - - -  -  - ถ -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  - ต  -  -  - ตฺ 
กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 2 

มือฆ้อง -  -  - ร -  -  - ร - ม  - ร -  -  -  - -  - ท  -  -  ลฺ - ทฺ -  -  - - - ด  -  ร 
-  -  - ล ฺ -  - ร -  -  -  - - -  ด - ทฺ -  -  - ลฺซฺ   -  -  -  - -  ลฺ - ทฺ -  -  -  - 

ตะโพน -  -  - - -  -  - ต  -  - ตฺ ต   - -ต พล -  - ตฺ ต   - -ต พล -  -  - ต  -  -  - ตฺ 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 3 

มือฆ้อง -  -  - ด -  -  -รม -  ซ - ซ -  - ม  - -  -  - ด -  -  - - -  ร -   ร -  -  - ด 
- ซฺ  -  - -  ด   -   - -   - - ม -  -  - รด -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ซฺ 

ตะโพน -  -  - ตฺ - พล  - ท -  -  - ถ -  ตฺ - ต  -  -  - ท -  - ต  ต  -  ต  - ตฺ - พล -ท 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 4 

มือฆ้อง -  -  - - -  ซ - ซ  -  -  - ล -  - ม  - -  -  - - -  -  ม - -  -  - ร -  -  - ร 

-  -  - ซฺ -  -  - - -  -  - ล ฺ -  -   -  รด   -  -  - - -  -   -  รด   -  -  - ล ฺ -  -  ร -    
ตะโพน -  -  - - -  -  - ต  -  - ตฺ ต   - -ต พล -  - ตฺ ต   - -ต พล -  -  - ต  -  -  - ตฺ 

กลองทัด -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ 
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ประโยคที่ 5 

มือฆ้อง -  -  - ร -  -  - - -  ร  -  - ด  -  -    ม  -  - - มฟ -  ล  -   - - ล  -  - ฟ -  -  - 
-  -  - ล ฺ -  -  -   ทฺ -  -  - - - ทฺลฺ - - -  - ร  - -  -  - ม - ร -  - - มร - ด 

ตะโพน -  - ตฺ ต  -  - ต พ -  -  - - -  ถ - ตฺ -  ต  - ตฺ  -  -  ตฺพ -  ต  -  ตฺ 

กลองทัด -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  - ต  -  -  - - -  -  -  - -  -  -  ต  

ประโยคที่ 6 

มือฆ้อง -  ม - ม -  - ด   - -  -  - ล ฺ -  - - ทฺด -  - ด  - - ทฺ  - ด -  -  -  - -  ร  - ม 
-  -  - ด  -  -  ทลฺ - มฺ  -  - -  - ล  - -  -  ทลฺ -  -  - - - ทฺ  - ด -  -  - - 

ตะโพน -  ต   -ท -  ถ  -ตฺ -  ต   -ตฺ -   - ตฺพล - - ตฺพล -  ต  - ตฺ -  -ตพล -  ต  - ตฺ 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 7 

มือฆ้อง -  -  - ม -  -  -  - -  ม - ม -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  ม -  ม -  -  - ร 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  - - -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -  - -  -  - ล ฺ
ตะโพน -  -  - ต    -  ถ  - ตฺ -  ต  - ตฺ - - ตฺพล - - ตฺพล -  ต  - ตฺ -  ต  - ท -  ถ - ตฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต    -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต    -  -  -  - -  -  - - 

ประโยคที่ 8 

มือฆ้อง -  -  - - -  ล - ล  -  -  - ท -  - ฟ - -  -  -  - -  - ฟ  - -  -  - ม -  -  -ม 

-  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ทฺ -  - -   มร   -  -  -  - -  - -   มร   -  -  -  - -  - ม  - 
ตะโพน -  ต  - ตฺ - - ตฺพล - - ตฺพล - ต  -  ตฺ - - ตฺพล -  ต  - ตฺ - - ตฺพล -  ต  - ตฺ 

กลองทัด -  -  -  ต  -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ต -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  -  ต -     -    -ต 
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เที่ยวหลัง ประโยคที่ 1  (บรรเลงท านองเพลงพร้อมกับจังหวะหน้าทับ) 

มือฆ้อง -  -  -  - -  ล - ล  -  -  - ท -  - ฟ  - -  -  - - -  - ฟ  - -  -  - ม -  -  - ม 
-  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ทฺ -  - -   มร   -  -  - - -  - -   มร   -  - -  - -  -  ม -   

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต  -  -  -  - -  -  - ถ -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  - ต  -  -  - ตฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

รัวท้ายเพลงตระพระปรคนธรรพ ( เป็นท านองเพลงรัวเฉพาะ )  
ประโยคที่ 1 
มือฆ้อง -  ร  - - ด  -  - -  - รม -  ร -  ม -  ม -   -  - ม -  ม - ม -  ม - ม -  ม - ม 

-  ลฺ  - - - ทฺลฺ -  ทฺ ด -  -   ลฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ 

ตะโพน -  -  - ตฺ - พล - ท -  -  - ตฺ - พล -ท -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ - ตฺตฺ ตฺ -  -  - ต  - ต   ต ต  

ประโยคที่ 2 
มือฆ้อง -  -  - -  -  ล - ซ ฟ  -   -  -  - ซล - ซ - ล  - ล -  -  - ล - ล  - ล -  ล - ล 

-  -  - ล ฺ -  -  - ร  - มร - ม ฟ -  -  ร -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ

ตะโพน -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - - -  -  - ต  -  -  -  - -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  - ต  ต  ต  

ประโยคที่ 3 

มือฆ้อง -  ร   - ม  -  ร   - ท -  ล - ท  -  ล ซล - ซ  -  ซ -  -  - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ 
-  ร  - ม -  ร  - ท -  ลฺ - ทฺ -  ลฺ  - ล ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ 

ประโยคที่ 4 

มือฆ้อง -  -  -  - -  ม - ม -  ท -  - - ล  - ล -  - ซ   -  -  ล - ซ -  -  -  - -  -  - ซ 
-  -  - มฺ -  -  - ทฺ -  ทฺ - ล ฺ -  -  - ร -  -  - ฟ -  -  - ด -  -  - ซฺ -  -  -  - 

ตะโพน -  ท - ตฺ -  ท - ตฺ -  - ท ต ฺ ท ต   - - -  - ตฺ ต  - - ตฺพล -  ถ - ตฺ  -  ต  -  ตฺ  

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต         -  -  - ต         
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ท านองทางฆ้องเพลงเสมอเถร 

                  บันทึกโน้ตโดย อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ 
              ตรวจสอบท านองเพลงและจังหวะหน้าทับโดย อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
ประโยคที่ 1 

มือฆ้อง -  -  - ล -  ท ฟ - -  -  - ร  -  ร - ซ -  -  - - -  ซ - ซ -  -  - ล -  -  - ซ 

-  ลฺ -  - -  ท -มร -  - ร  -  -  ลฺ - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ 
ตะโพน -  -  ตฺต  -  - ตฺพฺล -  -  - ต  -  -  - ต -  -  - ต  -  -   -ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 2 
มือฆ้อง -  - ฟ ม -  ฟ - ซ -  -  - ล  -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - - -  -  - ล 

-  -  - มฺ -  ฟฺ - ซฺ -  -  - ลฺ  -  -  - ทฺ -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - - -  -  - ล ฺ
ตะโพน -  -  - ท -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ  -  -  - ท -  -  ต ต  -  ต   -ตฺ - พ   -ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 3 
มือฆ้อง -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  - - -  -  - ท -  - ล ท -  ร  - ม   -  ม  -  ม  - ร   - ท 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - - -  -  - ทฺ -  ซ -  - -  ร - ม -  ซ - ม - ร  - ทฺ 

ตะโพน -  -  ตฺต  - - ตฺพฺล -  -  - ต  -  -  - ต -  -  - ต  -  -   -ถ -  -  - ตฺ -  ต   -ตฺ 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 4 

มือฆ้อง -  ร   -ม  -  ร  -  - ท ท -  - ล ล - ฟ -  - ม ม -  ฟ - ล  - ม -  - ม ร -  ม 
-  ร  -ม -  ร - ทฺ -  -  - ลฺ  -  - -  ด  - ทฺ  -  - -  ด - ล ฺ - ร  - ทฺ -  ลฺ - ทฺ 

ตะโพน -  -  - ท -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ  -  -  - ท -  - ต  ต  -  ต   -ตฺ - พ   - ท 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 5 

มือฆ้อง -  - ม ฟ -  ล  - - - ล  -   - ฟ  -   -   - -  -  - - - ฟ - ฟ - ฟ  - -   ม ม - ฟ 
-  ร -  - -  -  - ม - ร  -  - - มร -ทฺ -  -  - ฟฺ -  -  - - - ฟฺ  - มฺ -  -  -  ฟฺ 

ตะโพน -  -  ตฺต  - - ตฺพฺล -  -  - ต  -  -  - ต -  -  -  ท ต  ต  - - - ท ต  ต   - ท ต  ต    

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  - - -  ต  -  - -  -  - ต  -  -  - ต  
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ประโยคที่ 6 

มือฆ้อง - ท  -  - ล ล - ท -  ม -  -   ร ม -  ร - ฟ  - ม  - ร  -  - ด -  -  - -  - ร ม 
- ทฺ  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  ร  -  ทฺ  -  -  - ล ฺ -  -  -  - - ลฺ  -  - -       ทฺลฺ -ทฺ -  ด  - -  

ตะโพน -  -  - ท ต  ต  -  - - ท ต  ต   - ท ต  ต  - ท ต  ตฺ - ท ต  ตฺ - ท ต  ตฺ -  -  -  - 

กลองทัด -  -  -  - - ตฺ  -  - -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ -  -  - ต  - - - ต  -  -  - ต  -  -  -  - 

ประโยคที่ 7 (วรรคท่ี 1) 

มือฆ้อง -  -  -  ซ ล ท  -  ล - ซ  -  ฟ - ม  -   ร 
- ซฺ  -   - -  ทฺ  -  ล ฺ - ซฺ  -  ฟฺ - มฺ  -   ร ฺ

ตะโพน -  -  ตฺ ต  -  - ตฺ พล -  ถ  -  ตฺ -  ต   -  ตฺ 

กลองทัด -  -  -  ต  -  -  -  ต  -  -  -  ตฺ -  -  -  ตฺ 

รัวท้ายเพลง ประโยคที่ 1 

มือฆ้อง -  -  - ล -  -  - ท -  -  ฟม - -  ม - ม - ร  ด - -  -  -  - ร  ม - ร -  ม - ม 

-  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  -   ร -  -  ม -  - ลฺ - ทฺล ฺ - ทฺ  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - มฺ 
ตะโพน -  -  - ตฺ - พล -ท -  -  - ตฺ - พล -ท -  -  - ตฺ - พล -ท -  -  - ตฺ - พล -ท 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 

ประโยคที่ 2 

มือฆ้อง -  ม - ม -  ม - ม -  ม - ม -  ม - ม -  -  - - -  ล - ซ ฟ - - - - ซล -ซ 

-  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - มฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ซ - มร - ม    ฟ  -  -ร   
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ -  -  - ต  - ต  ต  ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  -  ต  

 
ประโยคที่ 3 

มือฆ้อง - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล -  ร   -ม  -  ร  - ท -  ล - ท - ล ซ ล 
-  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  ร  -ม -  ร - ท -  ล  -ท - ล -  ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  ต  - ต  -  ต  - ต  -  ต  - ต  -  ต  - ต  -  ต  - ต  -  ต  - ต  ต  ต  ต ต  ต  ต  ต ต  
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ประโยคที่ 3 

มือฆ้อง -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  -  -  - -  ม - ม -  ท -  - - ล  - ล 
-  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - มฺ -  -  - ทฺ -  ทฺ - ล -  -  - ร 

ตะโพน -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - - ท  - ตฺ - ท  - ตฺ -  - ท ต ฺ ท ต  -  - 

กลองทัด - ตฺ  - ตฺ - ตฺ  - ตฺ ตฺ  ตฺ ตฺตฺ ตฺ  ตฺ ตฺตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 4 (วรรคที่ 1) 

มือฆ้อง -  - ซ   - -  ล -  ซ -  -  -   - -  -  -  ซ 
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -   - 

ตะโพน -  -  ตฺ ต  -  - ตฺ พล -  ถ  - ตฺ -  ต   -  ต ฺ 

กลองทัด -  -  -  ต  -  -  -  ต  -  -  -  ตฺ -  -   -  ตฺ 
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ท านองทางฆ้องเพลงพราหมณ์ออก 

                                     บันทึกโน้ตโดย อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ 
              ตรวจสอบท านองเพลงและจังหวะหน้าทับโดย อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น 
ประโยคที่ 1 

มือฆ้อง -  -  - ทฺ -  -  - ทฺ -  -  - ทฺ -  ร  - - -  -  - ซฺ -  ลฺ  - - -  ล - ซฺ -  -  - ล ฺ

-  -  - ฟฺ -  - ทฺ  -  -  ลฺ  - - -  -  - มฺ -  รฺ  - - -  -  - มฺ -  -  - ฟฺ -  -  - มฺ 
ตะโพน -  -  - ต  -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ -  -  - ท -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ  

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 2 
มือฆ้อง -  -  - - -  -  ด - -  -  -  ทฺ -  -  - ทฺ -  -  - - -  -  ฟ - -  -  - ม -  -  - ม 

-  -  - - -  - - ทฺล ฺ -  -  -ฟฺ -  - ทฺ  -  -  -  - - -  -  -มร -  - - ทฺ -  -  ม -  
ตะโพน -  -  -ท -  - ต  ต  - ต   - ตฺ - พล -  ท  -  -  ตฺต  - - ตฺพฺล -  -  - ต  -  -  - ต 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 3 
มือฆ้อง -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - - -  -  - ล 

-  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ฟ -  -  - - -  -  - ล ฺ

ตะโพน -  -  - ต  -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต  - ตฺ -  -  - ท -  -  - ถ -  -  - ตฺ -  ต   -ตฺ 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 4 

มือฆ้อง -  -  - - -  ล - ล   -  -  - - -  - -รม -  -  - ล  - ท  ท   - -  -  - ล -  -  - ล 
-  -  - ล ฺ -  -  - - -  ลฺ - ทฺ  -  -  ด -  - ลฺ  -  - -  - -ลซ -  -  - - -  - ล  -  

ตะโพน -  -  -ท -  - ต  ต  - ต   - ตฺ - พล - ท  -  - ต ต  - - ตพล -  -  - ต  -   -  - ต 
กลองทัด -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - ตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ตฺ 

ประโยคที่ 5 

มือฆ้อง -  -  - ร - ม ด - -  -  - ทฺ -  -  - ทฺ -  -  - ร -  -  -  - -  - -รม -  -  - ร 
- รฺ  -  - -   -  -ทฺล ฺ -  -  -ฟฺ -  - ทฺ - -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  -  ด -  -  -  - ล ฺ

ตะโพน -  - - ท ต  ตฺ  - - - ท ต  ตฺ  - ท ต  ตฺ -  -  - ท ต  ตฺ  -  - - ท ต  ตฺ   - ท ต  ตฺ   

กลองทัด -  -  -  - -  ต  -  - -  -  - ต  -  -  -  ต  -  -  -  - - ตฺ  -  - -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ 
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ประโยคที่ 6 

มือฆ้อง -  -  - ซ -  -  ล ท -  ล - ท   -  ร  - ท  -  -  - ม   - ร   - ล -  -  - - -  -  - ล 
- ซฺ  -  - -  -  - ทฺ -  ลฺ - ทฺ   -  ร - ทฺ   -  -  - ม  - ร  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - - 

ตะโพน - ท ต  ตฺ -  ท ต ตฺ - ท ต  ตฺ - -  - - -  -  ตฺต  - - ตฺพล -  ถ - ตฺ -  ต  - ตฺ  

กลองทัด -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - - -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ตฺ -  -  - ตฺ 

รัวท้ายเพลงพราหมณ์ออก  (เป็นท านองเพลงรัวเฉพาะ) 

มือฆ้อง -  -  - ล -  -  - ล -  - ล ซ -  - ล ซ ฟ -  -     ซ - ลท -ล - ท -  ท - ท -  ท 
-  ลฺ  - - -  ลฺ -  - - ม  - ร   -  ม  -ร   -          มร ม   ร ซ  -  -ม -  -  - ทฺ -  -  - ทฺ 

ตะโพน -  -  - - - ตฺ พ ท - ตฺ พ ท - ตฺ พ ท -  ตฺ พท - - ท ต ฺ ท ต   - - -  -  - - 

กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ -  -  - ต  -ต   ต  ต  

ประโยคที่ 2 

มือฆ้อง -  -  - ร  -  -  - ม   -  -  - ร  -  -  - ท -  -  - ล -  -  - ท - ล ซ ล -  -  - ซ 

-  -  - ร -  -  - ม  -  -  - ร -  -  - ทฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ทฺ -  ลฺ - ล ฺ -  -  - ซฺ 
ตะโพน -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 

กลองทัด -  -  - ตฺ - ตฺ  ตฺตฺ -  -  - ต  -ต  ต  ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  

ประโยคที่ 3 

มือฆ้อง -  -  - ร -  - ม ฟ  - ล  - ฟ -  ม - ร -  ฟ -  - - ม  -  - -  ล - ซ ฟ  -  - - 

-  รฺ -  - -  -  - ฟ - ลฺ -  ฟฺ -  มฺ - ร ฺ -  ฟฺ - มฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ร - มร - ม  
ตะโพน -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  - - -  -  - ต  -  -  -  - -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  -  -  - ต  

ประโยคที่ 4 
มือฆ้อง - ซล - ซ - ล  - ล -  ล - ล -  ล - ล -  ร  - ม    -  ร  - ท -  ล  - ท - ล ซ ล 

ฟ  -  - ซ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ล ฺ -  ร - ม -  ร - ท -  ล - ท - ล -  ล 

ตะโพน -  -  - ต  - ต  ต  ต  -ต  ต  ต  - ต  ต  ต  - ตฺ  - ตฺ - ตฺ  - ตฺ - ตฺ  - ตฺ - ตฺ  - ตฺ 
กลองทัด -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - 

 

 



208 

 

ประโยคที่ 5  

มือฆ้อง -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  ซ - ซ -  -  -  - -  ม - ม -  ท -  - - ล  - ล 
-  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - ซฺ -  -  - มฺ -  -  - ทฺ -  ทฺ - ล ฺ -  -  - ร 

ตะโพน -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  ท - ตฺ -  ท - ตฺ -  - ท ต ฺ ท ต  -  - 

กลองทัด - ตฺ  - ตฺ - ตฺ  - ตฺ ตฺ ตฺ ตฺตฺ ตฺ ตฺ ตฺตฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ประโยคที่ 6 (วรรคที่ 1) 

มือฆ้อง -  - ซ   - -  ล -   ซ -  -  -   - -  -  -  ซ 
-  -  -  ฟ -   -  -   ด -  -  -  ซฺ -  -  -   - 

ตะโพน -  -  ตฺ ต  -  -  ตฺ พ -  ถ  - ตฺ -  ต   -  ต ฺ 

กลองทัด -  -  -  ต  -  -  -  ต  -  -  -  ตฺ -  -  -  ตฺ 
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4.1 วิเคราะห์องค์ประกอบท านองหลัก เพลงตระพระปรคนธรรพ  เพลงเสมอเถร เพลงพราหมณ์
ออก 

4.1.1 โครงสร้างและบันไดเสียงเพลงตระพระปรคนธรรพ 

จากการวิเคราะห์สรุปโครงสร้าง บันไดเสียงและลูกตก เพลงตระพระปรคนธรรพ พบว่าเป็น
เพลงประเภทท่อนเดียว ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น  มี 8 จังหวะหน้าทับ มีการใช้บันไดเสียง 3 บันไดเสียง
คือ ทางใน ทางนอก และกลางแหบ โดยแสดงให้เห็นดังนี้ 

ท านองหลัก ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  
-  -  -   - -  ล  -  ล  -  -  -  ท -  - ฟ  - -  -  -   - -  - ฟ  - -  -  -  ม -  -  -  ม 

-  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ทฺ -  -  - มร   -  -  -   - -  -  - มร   -  -  -  - -  -  ม  - 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงเป็นการด าเนิน
ท านองห่าง ๆ ใช้เสียงดนตรีในลักษณะซ้ ากันในการสะบัดเสียง ของห้องเพลงที่ 4 และห้องเพลงที่ 6 
ของหน้าทับในไม้เดินที่ 1 เครื่องด าเนินท านองบรรเลงในเที่ยวที่ 2  ในการขึ้นบทเพลงเป็นการบรรเลง
เฉพาะเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ มีการใช้กลวิธีพิเศษของมือฆ้อง เช่น เดียวกับเพลงหน้าพาทย์ในบท
เพลงอ่ืน ๆ โดยท านองเพลงโดยรวมเป็นท านองห่าง ๆ เน้นการสะบัดเสียงลง ในห้องที่ 4 ห้องที่ 6 
และสะเดาะเสียงในห้องที่ 8 โดยบรรเลงในบันไดเสียงทางกลางแหบ และเป็นแนวทางในการปรับ
ความพร้อมเพรียงของผู้บรรเลง และปรับเสียงดนตรีให้มีความม่ันคงเป็นรูปแบบเดียวกันไปในตัวด้วย 
โดยแสดงถึง ความสง่างามและความภาคภูมิ ก่อให้เกิดความศรัทธา ความมีสมาธิ และความเคารพต่อ
พิธีกรรมในขณะนั้น ของผู้บรรเลงและผู้เข้าร่วมพิธี     

ท านองหลัก ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่16  

-  -  -  ร -  -  -   ร - ม  -   ร -  -  -   - -  - ทฺ  -  -  ลฺ  - ทฺ -  -  -   - - ด  -   ร 
-  -  -  ล ฺ -  -  ร  -   -  -  -   - -  ด  - ทฺ -  -   ลฺ ซฺ   -  -  -   - -  ลฺ -  ทฺ -  -  -   - 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
บรรเลงอยู่ในกลุ่มเสียงต่ าของเครื่องดนตรี โดยใช้วิธีการสะเดาะเสียงในห้องแรกของประโยคเพลง 
และวิธีการแบ่งมือฆ้องออกเป็นข้างละ 2 เสียงจนจบประโยคเพลง 

ท านองหลัก ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24  

-  -  -  ด -  -   ร ม -  ซ  -  ซ -  - ม  - -  -  -  ด -  -  -   - -  ร  -  ร -  -  -  ด 
- ซฺ  -   - -  ด  -  - -   -  - ม -  -   ร ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ซฺ 
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ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงโด อยู่ทางนอก การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 โดยบรรเลงอยู่ในกลุ่มเสียงต่ าของเครื่องดนตรี โดยใช้วิธีการแบ่งมือฆ้องซ้าย
ขวา สลับการสะบัดเสียง และยังคงใช้ท านองห่าง ๆ 

ท านองหลัก ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32  

-  -  -   - -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล -  - ม  - -  -  -   - -  -  ม - -  -  -  ร -  -  -   ร 

-  -  -  ซฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  -  - รด   -  -  -   - -  -  - รด   -  -  -  - -  -  ร  - 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางนอก การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 โดยมีลักษณะที่เฉพาะ คือ ลดเสียงลงมาใช้ทาง
นอก เป็นท านองที่บรรเลงไม้เดินไม้ที่ 4  

ท านองหลัก ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33 ถึงห้องเพลงที่ 40  
-  -  -  ร -  -  -   - -  ร  -  - ดฺ  -  -  ม  -  - - มฟ -  ล  -  - -  ล   -  - ซ. -   -  - 

-  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ - ลฺ  -  - - ทฺลฺ -  - -  - ร   - -  -  -  ม  - ร    -  - - ฟม  - ด 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงโด อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านอง
ห่าง ๆ โดยใช้วิธีการสะบัดเสียง และการบรรเลงคู่ 4 เป็นหลักในท านองเพลง เป็นท านองเริ่มต้นไม้ลา
ของเพลง 

ท านองหลัก ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41 ถึงห้องเพลงที่ 48  

-  ม  - ม -  -  ด  - -  -  -  ล ฺ -  - - ทฺด -  - ด  - - ทฺ  -  ด -  -  -   - - ร  -   ม 
-  -  -  ด  -  -  - ทฺล ฺ - มฺ  -   - -  - ล   - -  -  -  ทฺล ฺ -  -  -   - - ทฺ  -  ด -  -  -   - 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงทีมี อยู่ทางกลาง การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยใช้วิธีการสะบัดเสียงลงในเสียง ด ท ล และบรรเลงกลับในเสียงเดิม คือ ล ท ด และการบรรเลง
แบ่งมือซ้ายขวา เป็นหลักในท านองเพลง 

ท านองหลัก ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 49 ถึงห้องเพลงที่ 56  

-  -  -  ม -  -  -   - -  ม  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -   - -  ม  -  ม -  -  -  ร 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ
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ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยใช้วิธีการบรรเลงคู่ 4 และการแบ่งมือช้าย มือขวา ให้ระดับเสียงยืนอยู่ที่เสียงเร เป็นหลักในท านอง
เพลง 

ท านองหลัก ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 57 ถึงห้องเพลงที่ 64  

-  -  -   - -  ล  -  ล  -  -  -  ท -  - ฟ  - -  -  -   - -  - ฟ  - -  -  -  ม -  -  -  ม 

-  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ทฺ -  -  -  มร   -  -  -   - -  -  -  มร   -  -  -  - -  -  ม  - 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยบรรเลงอยู่ในกลุ่มเสียงต่ าของเครื่องดนตรี โดยใช้วิธีการสะเดาะเสียงในห้องแรกของประโยคเพลง 
และวิธีการแบ่งมือฆ้องออกเป็นข้างละ 2 เสียงจนจบประโยคเพลง เช่นเดียวกับท านองขึ้นต้นบทเพลง 

สรุปท านองหลัก (ทางฆ้อง) เพลงตระพระปรคนธรรพ มีบันไดเสียงดังนี้ 
 ประโยคที ่1  ลูกตกเสียง  มี  เป็นเสียงที่  2  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่2  ลูกตกเสียง เร   เป็นเสียงที่  5  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่3  ลูกตกเสียง โด  เป็นเสียงที่  1  ทางนอก ของกลุ่มเสียง  ด ร ม x ซ ล x 
 ประโยคที ่4  ลูกตกเสียง เร   เป็นเสียงที่  2  ทางนอก ของกลุ่มเสียง  ด ร ม x ซ ล x 
 ประโยคที ่5  ลูกตกเสียง ที   เป็นเสียงที่  6  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่6  ลูกตกเสียง มี   เป็นเสียงที่  2  ทางกลาง ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่7  ลูกตกเสียง เร  เป็นเสียงที่  1  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x  
 ประโยคที ่8  ลูกตกเสียง  มี  เป็นเสียงที่  2  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 

จากการวิเคราะห์สรุปบันไดเสียงและลูกตกในบทเพลงตระพระปรคนธรรพ เป็นเพลงประ- 
เภทท่อนเดียว มี 8 ประโยค และใช้บันไดเสียงอยู่ 3 บันไดเสียงคือ ทางกลางแหบ ทางใน และทาง
นอก ซึ่งพบว่าในบันไดเสียงทางกลางแหบมีการใช้อยู่ 5 ประโยค บันไดเสียงทางใน 1 ประโยค และ
บันไดเสียงทางนอก 2 ประโยค และมีลักษณะเฉพาะคือ ใช้ตะโพน และกลองทัดบรรเลง ในการขึ้นต้น
ท านองเพลง โดยเว้นเครื่องด าเนินท านองใน 8 ห้องแรก เมื่อบรรเลงกลับต้นในเที่ยวที่ 2 เครื่องด าเนิน
ท านองบรรเลงท านองของเพลงปกติ  
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4.1.2 โครงสร้างและบันไดเสียงเพลงเสมอเถร 

จากการวิเคราะห์สรุปบันไดเสียงและลูกตกในบทเพลงเสมอเถร พบว่าเป็นเพลงประเภท 
ท่อนเดียว อัตราจังหวะ 2 ชั้น มีการใช้บันไดเสียง 2 บันไดเสียง คือ ทางกลางแหบ และทางใน โดย
แสดงให้เห็นดังนี้ 

ท านองหลัก  ประโยคที่ 1  ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  
-  -  -  ล - ท -ฟ  - -  -  -   ร -  ร  -  ซ -  -  -   - -  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ 

-  ลฺ  -  - - ทฺ -  มร -  -  ร  -    -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  -  -  ซฺ 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงซอล อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการสะบัดเสียงแบบเพลงเสมอ และจบประโยคเพลงด้วยการด าเนิน
ท านองห่าง ๆ  

ท านองหลัก ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่ 16  

-  -  ฟ ม -  ฟ -  ซ -  -  -  ล  -  -  -  ท -  -  -   - -  -  -  ซ -  -  -   - -  -  -  ล 
-  -  -  มฺ -  ฟฺ -  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ฟ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงลา อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองเป็นคู่ 8 และการบรรเลงคู่ 2 ในวรรคจบของประโยคเพลง  

ท านองหลัก ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24  

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  ล ท -  ร   -  ม  -  ม   - ม  - ร   -  ท 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  - ม - ร  -  ท 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงที อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดยใช้
วิธีการประดิษฐ์ท านองเป็นคู่ 2 เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 และวิธีการบรรเลงแบบมือฆ้องพ้ืนฐานใน
วรรคจบประโยคเพลง 
ท านองหลัก ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32  

-  ร   -  ม  -  ร   -   - ท ท -   - ล ล  -  ฟ -  -  ม  ม -  ฟ -  ล  - ม  -   - ม ร  -  ม 

-  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -   -  - ลฺ  -  -   -  ด  - ทฺ  -   - -  ด  - ล ฺ - ร  -   ทฺ -  ลฺ -  ทฺ 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่กลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือ
ฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 
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ท านองหลัก ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33 ถึงห้องเพลงที่ 40  

-  -   ม ฟ -  ล  -  - - ล  -  - ฟ  -  -  - -   -  -  - -  ฟ  - ฟ - ฟ  -  -   ม ม  - ฟ 
-  ร  -   - -  -  -  ม - ร  -   - -  มร -  ทฺ -  -  -  ฟฺ -   -  -  - - ฟฺ  -  มฺ -  -  -  ฟฺ 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงฟา อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบ
มือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลงทั้งนี้สิ้นสุดไม้เดินที่ห้อง 36 จึงเริ่มไม้ลาต่อไป 

ท านองหลัก ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41 ถึงห้องเพลงที่ 48  
- ท  -   - ล ล  -  ท -  ม -   -   ร ม  -  ร - ฟ  -  ม - ร  -   ด -  -  -   - -  -  ร  ม 

- ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ  -  -  -  ล ฺ -  -  -  -  - ลฺ  -   - ทฺ ลฺ  - ทฺ -  ด  -  -  

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่ทางกลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบ
มือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 

ท านองหลัก  ประโยคที่ 7 (วรรคเพลงที่ 1) ห้องเพลงที่ 49 ถึงห้องเพลงที่ 52  
-  -  -  ซ ล ท  -  ล - ซ  -  ฟ - ม  -   ร 

- ซฺ  -   - -  ทฺ  -  ล ฺ - ซฺ  -  ฟฺ - มฺ  -   ร ฺ
  

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือฆ้อง
พ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 

สรุปท านองหลัก (ทางฆ้อง) เพลงตระพระเสมอเถร มีบันไดเสียงดังนี้ 
 ประโยคที ่1  ลูกตกเสียง  ซอล  เป็นเสียงที่ 1  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่2  ลูกตกเสียง  ที     เป็นเสียงที่ 3  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่3  ลูกตกเสียง  ที     เป็นเสียงที่ 3  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่4  ลูกตกเสียง  มี     เป็นเสียงที่ 2  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่5  ลูกตกเสียง  ฟา   เป็นเสียงที่ 6  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่6  ลูกตกเสียง  มี     เป็นเสียงที่ 2  ทางกลางแหบ ของกลุ่มเสียง  ร ม ฟ x ล ท x 
 ประโยคที ่7  ลูกตกเสียง  เร    เป็นเสียงที่  1 ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 

จากการวิเคราะห์สรุปโครงสร้าง บันไดเสียง และลูกตกเพลงเสมอเถร พบว่าเป็นเพลง
ประเภทท่อนเดียว มี 6 ประโยค 1 วรรค  และใช้บันไดเสียงอยู่ 2 บันไดเสียงคือ ทางกลางแหบ และ
ทางใน  ซึ่งพบว่าในบันไดเสียงทางในมีการใช้อยู่ 4 ประโยค และบันไดเสียงกลางแหบ 3 ประโยค 
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4.1.3 โครงสร้างและบันไดเสียงเพลงพราหมณ์ออก 

จากการวิเคราะห์สรุปบันไดเสียงและลูกตกเพลงพราหมณ์ออก พบว่าเป็นเพลงประเภทท่อน
เดียว อัตราจังหวะ 2 ชั้น มีการใช้บันไดเสียง คือ ทางใน โดยแสดงให้เห็นดังนี้ 

ท านองหลัก ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  

-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ล ฺ

-  -  -  ฟฺ -  -  ทฺ -  -  ลฺ  -  - -  -  -  มฺ -  รฺ  -  - -  -  -  มฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  มฺ 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงลา อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยการแบ่งมือซ้าย มือขวาในของท านองในระดับเสียงต่ าของเครื่องดนตรี 
ในไม้เดินไม้ที่ 1 - 2  

ท านองหลัก ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่16  
  -  -   - -  -  ด  - -  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  ฟ  - -  -  -  ม -  -  -  ม 

-  -  -   - -  -  - ทฺล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  ทฺ -   -  -  -   - -  -  -  มร -  -  -  ทฺ -  -  ม  -   

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดยใช้
วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยการสบัดเสียงลง และสะเดาะเสียงต่อเนื่องกัน ในวรรคเพลงแรก โดย
เปลี่ยนไปบรรเลงในระดับเสียงที่สูงขึ้น ในวรรคเพลงที่ 2 ของไม้เดินไม้ที่ 3 - 4  

ท านองหลัก ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24  

-  -  -  ร -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล 
-  -  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  ล ฺ

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงลา อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองห่าง ๆ และการบรรเลงในคู่ 2 ซึ่งเป็นเสียงที่ไม่สัมพันธ์กัน แต่เมื่อใช้วิธีการ
บรรเลงให้เสียงแรกอยู่เสียงต่ า สุดท้ายอยู่เสียงสูงกว่า ตามหลักการบรรเลงดนตรีไทยแล้ว เสียงจะ
แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพลัง และอ านาจ  

ท านองหลัก ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32  
-  -  -  - -  ล  -  ล   -  -  -  - -  -  -  รม -  -  -  ล  -  ท ท - -  -  -  ล -  -  -  ล 

-  -  -  ล ฺ -  -  -  - -   ลฺ - ทฺ  -  -  ด -  - ลฺ  -   - -  -   -   ลซ -  -  -  ร -  - ล   - 



215 

 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงลา อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการสะบัดเสียง และสะเดาะเสียงต่อเนื่องกันเป็นอันสิ้นสุดไม้เดิน 

ท านองหลัก ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33  ถึงห้องเพลงที่ 40  

-  -  -   ร - ม -          ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ท  -  -  -  ร -  -  -  - -  -  - รม -  -  -  ร 
- รฺ  -   - -  -          - ทฺล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  ทฺ  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  ด  -  -  -  -  ล 

 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงลา อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดย
ใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการสะบัดเสียง และสะเดาะเสียงต่อเนื่องกันเช่นเดียวกับประโยค
เพลงที่ 4 โดยลดระดับเสียงลงมา และจบประโยคเพลงด้วยการสะบัดเสียงต่อเนื่องด้วยคู่ 4  

ท านองหลัก ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41   ถึงห้องเพลงที่ 48 ลูกตกเสียง 

-  -  -  ซ -  -  ล ท -  ล -  ท  -  ร  -  ท  -  -  -  ม   - ร   -   ล -  -  -   - -  -  -  ล 
- ซฺ  -   - -  -  -  ทฺ -  ลฺ -  ทฺ   -  ร -  ทฺ   -  -  -  ม  - ร  -   ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -   - 

ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางใน การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ โดยใช้
วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการยืนระดับเสียงที่เสียงที และจบท านองเพลงด้วยเสียงลาจากการ
ประดิษฐ์เสียงเป็นคู่ 8 โดยท านองห่าง ๆ  

สรุปท านองหลัก (ทางฆ้อง) เพลงพราหมณ์ออก มีบันไดเสียงดังนี้ 
 ประโยคที ่1  ลูกตกเสียง  ลา เป็นเสียงที่  2  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x  
 ประโยคที ่2  ลูกตกเสียง  มี   เป็นเสียงที่  5           ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่3  ลูกตกเสียง ลา  เป็นเสียงที่  1  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
 ประโยคที ่4  ลูกตกเสียง ลา   เป็นเสียงที่ 2  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 
           ประโยคที่ 5  ลูกตกเสียง เร   เป็นเสียงที่  6  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x  
 ประโยคที ่6  ลูกตกเสียง ล    เป็นเสียงที่  2  ทางใน ของกลุ่มเสียง  ซ ล ท x ร ม x 

จากการวิเคราะห์สรุปบันไดเสียงและลูกตกในบทเพลงพราหมณ์ออก เป็นเพลงประเภทท่อน
เดียว มี 8 ประโยค และใช้บันไดเสียงอยู่ 1 บันไดเสียงคือ ทางใน และใช้หน้าทับตะโพนของเพลง
เสมอมาบรรเลงประกอบได้อย่างสนิทสนมกลมกลืน 
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4.2 วิเคราะห์ลักษณะมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์เปรียบเทียบมือฆ้องพ้ืนฐาน 

4.2.1 วิเคราะห์ลักษณะมือฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพเทียบกับมือฆ้องพื้นฐาน  

ในการวิเคราะห์แนวทางการบรรเลงและมือฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพนั้น ผู้วิจัยแสดง
ท านองเพลงที่ใช้กลวิธีพิเศษของมือฆ้อง เทียบกับมือฆ้องพ้ืนฐานดังนี้ 
ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพ  ประโยคท่ี 1 ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  
-  -  -   - -  ล  -  ล  -  -  -  ท -  - ฟ  - -  -  -   - -  - ฟ  - -  -  -  มฺ  -  -  -  มฺ 

-  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ทฺ -  -  - มร   -  -  -   - -  -  - มร   -  -  -  - -  -  มฺ  - 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  
-  ล -  ท -  ล  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม  - ร ฺ -  -  -  ฟ -  ล -  ท -  ล -  ซ - ฟ  -  ม 

-  ลฺ -  ทฺ -  ลฺ  - ฟฺ -  -  -  มฺ -  -  -  ล -  ร  มฺ  - -  ลฺ -  ทฺ -  ลฺ -  ซฺ - ฟฺ  -  มฺ 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน  ประโยคที่ 1 
พบว่า ใช้วิธีการสะบัดเสียง โดยบรรเลงท านองซ้ าในเสียง ฟ ม ร เป็นการประดิษฐ์ท านองเพลงที่ใช้ตัว
โน้ตยืนเสียง และคงใช้ระดับเสียงของบันไดเสียงทางกลางครบทั้ง 5 เสียงหลัก แต่คงไว้ซึ่งท านองเพลง
ที่สง่างาม มีความศักดิ์สิทธิ์ มีความพิเศษต่างกับท านองฆ้องพ้ืนฐาน ที่ใช้ระดับเสียงของบันไดเสียงทาง
กลางครบทั้ง 5 เสียงหลักเช่นเดียวกัน  

ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพ  ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่ 16  

-  -  -  ร -  -  -   ร - ม  -   ร -  -  -   - -  - ทฺ  -  -  ลฺ  - ทฺ -  -  -   - - ด  -   ร 
-  -  -  ล ฺ -  -  ร  -   -  -  -   - -  ด  - ทฺ -  -   ลฺ ซฺ   -  -  -   - -  ลฺ -  ทฺ -  -  -   - 

 ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  ม   -  ม  -  ม   -  - ร  ร  -  - ด   ด  -  ท -  -  -  ซ -  -  ล ท   -  ล  - ท - ด   -   ร  
-  ม  -  ซ -  ม  -  ร - -  -   ด -  ด  -   ท  -  ซฺ  -  - -  -  -  ทฺ -  ลฺ  - ทฺ - ด  -   ร 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 2 
พบว่า เป็นการด าเนินท านองห่าง ๆ โดยใช้วิธีการสะเดาะเสียงในการขึ้นต้นบทเพลงในเสียง เร เป็น
การเริ่มต้นบทเพลงได้สง่างาม จากวิธีการบรรเลงทางฆ้องด้วยการแบ่งมือฆ้องออกเป็นสองมือ เพ่ือ
ไม่ให้เกิดเสียงรบกวนจากการกรอเสียง หรือกระทบกันของเสียงคู่ 8 ในห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 4 
และในห้องเพลงที่ 5 ใช้วิธีการสะบัดเสียง และวิธีการแบ่งมือฆ้องออกเป็นสองมือเช่นเดียวกับ 4 ห้อง
เพลงแรก แสดงถึงพลัง ความศักดิ์สิทธิ์ ความมุ่งม่ัน แน่วแน่ของผู้ที่ถูกอัญเชิญมาในพิธี    
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ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพ ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24 ลูกตกเสียงโด 
อยู่ทางนอก 

-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  - ซ - ม  -   - -  -  -  ด -  -  -   - -  ร  -  ร -  -  -  ด 

- ซฺ  -   - -  ด  -  - -   -  - ม -  -  ร  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ซฺ 
ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 

- ซ  -  ด  -  ร   -  ม  -  ม   - ม  -  ร   -  ด  -  - ซ  ล -  ด   -  ร  - ด   -  - ร  ร   -  ด  

- ซฺ  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  - ม -  ร  -  ด -  ฟ  -  - -  ด  -  ร - ด  -  ร -  -  -  ด   

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 3
พบว่า ลูกตกในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 เป็นลูกจบประโยคเพลง เป็นเสียงโดเสียงเดียวกัน ซึ่งมีลักษณะ
คล้ายกับลูกตกของลูกเท่า ซึ่งท านองเพลงในประโยคที่ 2 นี้ เป็นการประดิษฐ์เป็นท านองโดยใช้การ
แบ่งมือ การบรรเลงคู่ 3 และคู่ 4 ซึ่งคงให้ความรู้สึกสง่างาม   
ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32 ลูกตกเสียงโด 
อยู่ทางนอก 
-  -  -   - -  ซ -  ซ  -  -  -  ล -  - ม  - -  -  -   - -  -  ม - -  -  -  ร -  -  -   ร 

-  -  -  ซฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  -  - รด   -  -  -   - -  -  - รด   -  -  -  - -  -  ร  - 
ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 

-  -  -   - -  ซ -  ซ  -  -  -  - ซ ล -  ด  - ซ  -  ด  -  ร   -  ม  -  ร   -  - ม  ม   -  ร  

-  -  -  ซฺ -  -  -   ร - ม  -  ฟ -  -  -  ด   - ซฺ  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ม -  -  -   ร 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 4
พบว่า เป็นท านองเดียวกับประโยคข้ึนต้นบทเพลงในประโยคท่ี 1 แต่บรรเลงลดเสียงลงมา 1 เสียงใน
ระดับเสียงทางนอก ซึ่งให้ความรู้สึกลดความตึงเครียด ผ่อนคลายลงแต่คงไว้ซึ่งความศักดิ์สิทธิ์   
 
ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33 ถึงห้องเพลงที่ 40 ลูกตกเสียงที 
อยู่ทางกลางแหบ 
-  -  -  ร -  -  -   - -  ร  -  - ดฺ -  -  ม  -  - - มฟ -  ล  -  - -  ล  -  - ฟ -  -   - 

-  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  - - ทฺลฺ -  - -  -  ร   - -  -  -  ม  - ร  -  - - มร -  ด 
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ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 

-  -  -  - -  ร   -  ร  -  - ท  ด -  ร   -  ม  -  - - มฟ -  ล  -  - -  ล -  - ฟ -  -   - 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ลฺ  -  - -  ร  -  ม -  -  ร   - -  -  -  ม  - ร -  - - มร -  ด 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 5 
พบว่า เป็นการบรรเลงยืนที่เสียง เร โดยใช้การลักจังหวะเพ่ือเคลื่อนที่ยังเสียงมี โดยใช้วิธีการสะบัด
เสียงเป็นส่วนส าคัญ โดยในท้ายประโยคเปลี่ยนบันไดเสียงมาเสียงโด เพ่ือเชื่อมเสียงต่อไปยังทางกลาง 
ในประโยคที่ 6  
 
ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41 ถงึห้องเพลงที่ 48 ลูกตกเสียงมี 
อยู่ทางกลาง 
-  ม  - ม -  -  ด  - -  -  -  ล ฺ -  - - ทฺด -  - ด  - - ทฺ  -  ด -  -  -   - - ร  -   ม 

-  -  -  ด  -  -  - ทฺล ฺ - มฺ  -   - -  - ล   - -  -  -ทฺล ฺ -  -  -   - - ทฺ  -  ด -  -  -   - 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 
-  ฟ  -  - ม ด  -  - -  -  -  ล -  - ท  ด -  ร   -  ม  ฟ ม  -  - -  -  ท ด -  -  ร  ม 

-  - ม  ด  -  -  ท  ล - ม  -   - -  ล  -  - -  ล  -  - -  -  ร  ด ท ล  -  - ท ด  -  - 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 6
พบว่าได้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงมาทางกลาง โดยยังคงใช้การแบ่งมือฆ้องและการสะบัดเสียง ซึ่งเป็น
แบบแผนหลักของเพลงหน้าพาทย์โดยคงความศักดิ์สิทธิ์ได้อย่างครบถ้วน 
ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 49 ถึงห้องเพลงที่ 56 ลูกตกเสียงเร 
อยู่ทางกลางแหบ 

-  -  -  ม -  -  -   - -  ม -  ม -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -   - -  ม -  ม -  -  -  ร 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  - -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ
ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 

-  -  -  ร -  -  ด  ร -  -  ม  ร -  -  ด  ร -  - ล ท -  -  ร  ม ฟ ม  -  - ร  ม  -  ร 

-  -  ล  - ด ทฺ  -  - -  -  -   - ด ทฺ  -  - - ฟ  -  - ล ท   -  - -  -  ร  ท  -     -  -  ล 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน ในประโยคที่ 7
พบว่า เป็นการแบ่งมือฆ้องห่าง ๆ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของเพลง โดยยืนที่เสียงเร ได้อย่างงดงามของ
ท านองที่เป็นลักษณะลูกเท่าในทางห้องพ้ืนฐาน  
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ท านองฆ้องเพลงตระพระปรคนธรรพประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 57 ถึงห้องเพลงที่ 64 ลูกตกเสียงมี 
อยู่ทางกลางแหบ 

-  -  -  - -  ล -  ล  -  -  -  ท -  - ฟ  - -  -  -   - -  - ฟ  - -  -  -  ม -  -  -  ม 

-  -  -  ล ฺ -  -  -   - -  -  -  ทฺ -  -  - มร   -  -  -   - -  -  - มร   -  -  -  - -  -  ม  - 
ท านองฆ้องพ้ืนฐาน 

-  ล  - ท  -  ล  -  - ฟ ฟ -  - ม ม  -  ร  -  ลฺ  -  ร -  - ม  ฟ -  -  -  - ฟ ฟ -  ม 

-  ล  - ท  -  -  - ฟ -  ฟ -  มฺ -  -  -  ร ฺ -  มฺ  -  ร ฺ -  -  -  ฟฺ   -  ม  - ฟ -  -  -  มฺ 

จากการวิเคราะห์ท านองเพลงตระพระปรคนธรรพ เทียบกับทางฆ้องพ้ืนฐาน  ประโยคที่ 8
พบว่า เป็นการน าประโยคขึ้นเพลง มาบรรเลงลงจบได้อย่างสมบูรณ์ มีความหมายพิเศษ ตั้งอยู่บน
ความสง่างาม คงไว้ซึ่งความศักดิ์สิทธิ์   

4.2.2 วิเคราะห์ลักษณะมือฆ้องเพลงเสมอเถรเทียบกับมือฆ้องพ้ืนฐาน  

ในการวิเคราะห์แนวทางการบรรเลงและมือฆ้องเพลงเสมอเถร ผู้วิจัยแสดงตัวอย่างท านอง
เพลงที่ใช้กลวิธีพิเศษของมือฆ้องในประโยคส าคัญ เทียบกับมือฆ้องท านองเพลงปกติดังนี้ 

ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 1  ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  

-  -   -  ล -  ท ฟ  - -  -  -   ร -  ร  -  ซ -  -  -   - -  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ 
-  ลฺ  -  - -  ทฺ - มร -  -  ร  -   -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ -  -  -  ซฺ 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  - ฟ  - -  ม  -  - -  ร  -  ร   -  -  -  ซ -  ร  -  ซ - ล  -  ท - ร   -  ท -  ล  -  ซ 
-  -  - มร -  -  -  ร ฺ -  -  -  ล -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ทฺ - ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ 

 
จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 1 ใช้ท านองเพลงแบบเพลงเสมอ 2 ชั้น ในการ

ขึ้นต้นบทเพลงใน 4 ห้องเพลงแรก โดยการประดิษฐ์มือฆ้องใกล้เคียงกับรูปแบบเพลงโดยทั่ว ๆ ไป ซึ่ง
ยังคงรูปแบบของท านองเพลงทางพ้ืนทั่วไป ไม่ใช้วิธีการแบ่งมือฆ้องออกเป็น 2 มือ ตามรูปแบบเพลง
หน้าพาทย์ และใช้การสะบัดเสียงในห้องเพลงที่ 2 เช่นเดียวกับเพลงเสมอโดยทั่วไป  
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ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่ 16  

-  -  ฟ ม -  ฟ -  ซ -  -  -  ล  -  -  -  ท -  -  -   - -  -  -  ซ -  -  -   - -  -  -  ล 
-  -  -  มฺ -  ฟฺ -  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  ฟ -  -  -   - -  -  -  ล ฺ

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  ร   -  ท    -  ล -  - ซ ซ  -  -  ล ล  -  ท -   -   - ร ม - ซ  -  ล - ซ  -   - -  ล  -  ล 
-  ร  -  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  - ด    - - ซฺ  -  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  -  -  - 

  
จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคท่ี 2 ใช้ท านองเพลงที่ประดิษฐ์มือฆ้องใกล้เคียงกับ

รูปแบบเพลงหน้าพาทย์มากขึ้นกว่า ประโยคที่ 1 โดยใช้การประดิษฐ์ท านองเป็นลักษณะคู่ 2 และยืด
ขยายท านองเพลงห่าง ๆ โดยเฉพาะการใช้เสียงคู่ 2 มาเป็นท านองหลักในการยืนเสียง ซึ่งส่งผลให้
ท านองเพลงมีความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น เป็นการรวบรวมสมาธิผู้เข้าร่วมพิธีให้ติดตามอยู่ในพิธีกรรมได้
โดยตลอด  

ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24  
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  ล ท -  ร   -  ม  -  ม   - ม  - ร   -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  - ม - ร  -  ท 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  ร   -  ท    -  ล -  - ซ ซ  -  -  ล ล  -  ท -  -  ล ท -  ร   -  ม  -  ม   - ม  - ร   -  ท 

-  ร  -  ท   -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  - ม - ร  -  ท 

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 3 พบว่า การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านอง
ห่าง ๆ โดยใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองเป็นคู่ 2  โดยใช้มือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคจบประโยคเพลง 
ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32  

-  ร   -  ม  -  ร   -   - ท ท -   - ล ล  -  ฟ -  -  ม  ม -  ฟ -  ล  - ม  -   - ม ร  -  ม 

-  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -   -  - ลฺ  -  -   -  ด  - ทฺ  -   - -  ด  - ล ฺ - ร  -   ทฺ -  ลฺ -  ทฺ 

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่กลางแหบ 
การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 
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ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33 ถึงห้องเพลงที่ 40  

-  -   ม ฟ -  ล  -  - - ล  -  - ฟ  -  -  - -   -  -  - -  ฟ  - ฟ - ฟ  -  -   ม ม  - ฟ 
-  ร  -   - -  -  -  ม - ร  -   - -  มร -  ทฺ -  -  -  ฟฺ -   -  -  - - ฟฺ  -  มฺ -  -  -  ฟฺ 

 จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 5 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงฟา อยู่ทาง
กลางแหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง
ทั้งนี้สิ้นสุดไม้เดินที่ห้อง 36 จึงเริ่มไม้ลาต่อไป 

ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41 ถึงห้องเพลงที่ 48  

- ท  -   - ล ล  -  ท -  ม -   -   ร ม  -  ร - ฟ  -  ม - ร  -   ด -  -  -   - -  -  ร  ม 

- ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ  -  -  -  ล ฺ -  -  -  -  - ลฺ  -   - ทฺ ลฺ  - ทฺ -  ด  -  -  

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคท่ี 6 ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงมี อยู่ทางกลาง
แหบ การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 

ท านองฆ้องเพลงเสมอเถร ประโยคที่ 7 (วรรคเพลงที่ 1) ห้องเพลงที่ 49 ถึงห้องเพลงที่ 52  

-  -  -  ซ ล ท  -  ล - ซ  -  ฟ - ม  -   ร 
- ซฺ  -   - -  ทฺ  -  ล ฺ - ซฺ  -  ฟฺ - มฺ  -   ร ฺ

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ ลูกตกประโยคเพลงระดับเสียงเร อยู่ทางใน การ
ร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองแบบมือฆ้องพ้ืนฐานในวรรคแรกจนจบประโยคเพลง 

4.2.3 วิเคราะห์ลักษณะมือฆ้องเพลงพราหมณ์ออกเทียบกับมือฆ้องพื้นฐาน  

ในการวิเคราะห์แนวทางการบรรเลงและมือฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ผู้วิจัยแสดงตัวอย่าง
ท านองเพลงที่ใช้กลวิธีพิเศษของมือฆ้อง เทียบกับมือฆ้องท านองเพลงปกติดังนี้ 
ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 8  

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ล  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  ฟฺ -  -  ท  -  -  ลฺ  -  - -  -  -  มฺ -  รฺ  -  - -  -  -  มฺ -  -  -  ฟ -  -  -  มฺ 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  -  -  - -  ท -  ท -  -  ล ท -  ร  -  ม  -  ม   -  ม  -  ร  -  - ด ด  -  - ท ท -  ล 

-  -  -  ท -  -  -  - -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ล 
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จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในการขึ้นเพลงใช้ช่วงเสียงในทางเสียงต่ าของเครื่องดนตรี 
โดยใช้วิธีการสะเดาะเสียงในเสียงที การแบ่งมือเป็นรูปแบบเสียงเดียว และการกรอเสียงในคู่ 2 ซึ่งเป็น
เสียงที่แสดงความรู้สึกที่พิเศษ โดยในเพลงปกติทั่วไปไม่มีการบรรเลงในลักษณะเช่นนี้ ซึ่ งลอง
เทียบเคียงเสียง คู่ 2 แล้วขยายมือที่ใช้บรรเลงออกไป จะตรงกับคู่ 9 ซึ่งเป็นเสียงที่ไม่สนับสนุนซึ่งกัน
และกัน ในทางกลับกันเมื่อน ามาบรรเลงในคู่ 2 จะเกิดเสียงที่ทรงพลัง อ านาจ มีความรู้สึกที่สงบ 
มั่นคง พร้อมที่ด าเนินกิจกรรมต่อ ๆ ไป  

ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 9 ถึงห้องเพลงที่16 ลูกตกเสียงเร อยู่ทางใน 
-  -  -   - -  -  ด  - -  -  -  ทฺ -  -  ทฺ  - -  -  -   - -  -  ฟ  - -  -  -  ม -  -  -  ม 

-  -  -   - -  -  - ทล -  -  -  ฟฺ -  -  -  ทฺ -  -  -   - -  -  -  มร -  -  -  ทฺ -  -  ม -   

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  
-  ร  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล -  ท -  - ร  ม -  ซ  -  ล - ท  -  ล -  ซ  -  ม 

-  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ทฺ - ด  -  - -  ซ  -  ล - ทฺ  -  ล -  ซ  -  ทฺ 

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 2 ใช้ช่วงเสียงในทางเสียงต่ าของเครื่องดนตรี 
โดยใช้วิธีการสะบัดเสียง พบว่าใช้เสียงดนตรีเพียง 3 เสียงคือ โด  ที  ลา และขยับเสียงหลักสูงขึ้นไป  
4 เสียง ในเสียง มี โดยใช้วิธีการเดียวกันคือ วิธีการสะบัดเสียง พบว่าใช้เสียงดนตรีเพียง 3 เสียงคือ ฟา 
มี  และเสียง เร  ซึ่งในการบรรเลงในลักษณะเช่นนี้ต่อเนื่องกันนั้น ผู้บรรเลงต้องใช้ทักษะในการ
บรรเลงระดับสูง จึงจะสามารถประดิษฐ์เสียงให้ออกมาได้ตามต้องการ 

ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 17 ถึงห้องเพลงที่ 24  

-  -  -  ร -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล 
-  -  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  ล ฺ

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  
-  -   - ม -  ซ  -  ล - ท  -  ล -  ซ  -  ม - ม  -  - ร  ร -  - ม  ม -  - ซ  ซ - ล 

-  ด ร - -  ซ  -  ล - ท  -  ล -  ซ  -  ท - ท  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ล 

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 3 ใช้ช่วงเสียงในทางเสียงต่ าของเครื่องดนตรี 
โดยการบรรเลงเป็นทางกรอ ซึ่งเป็นการจัดระยะเท่าๆ กันของท านอง และจบประโยคเพลงด้วยการ
บรรเลงคู่ 2 เป็นการแสดงถึงความมั่นคง หนักแน่นในท านองเพลง 
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ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 25 ถึงห้องเพลงที่ 32  

-  -  -  - -  ล  -  ล   -  -  -  - -  -  -  รม -  -  -  ล  -  ท ท - -  -  -  ล -  -  -  ล 
-  -  -  ล ฺ -  -  -  - -   ลฺ - ทฺ  -  -  ด -  - ลฺ  -   - -  -   -   ลซ -  -  -  ร -  - ล   - 

 ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  -  -  - -  ล  -  ล   - ท  -  ล - ซ  -  ม - ม  -  - ร  ร -  - ม  ม -  - ซ  ซ -  ล 
-  -  -  ล ฺ -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ท - ท  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -   ล 

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 4 เป็นการร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการสะบัดเสียง โดยวิธกีารย้ายระดับเสียงจากเสียงลาสูง มาใช้
เสียงลาต่ า และสะเดาะเสียงในวรรคจบประโยคเพลง 

ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 33  ถึงห้องเพลงที่ 40  

-  -  -   ร - ม -          ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ท  -  -  -  ร -  -  -  - -  -  - รม -  -  -  ร 
- รฺ  -   - -  -          - ทฺล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  ทฺ  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  -  ด  -  -  -  -  ล 

 ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  ร   -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล -  ท -  - ร  ม -  ซ  -  ล - ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 
-  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ทฺ - ด  -  - -  ซ  -  ล - ซ  -  ฟ -  ม  -  ร   

จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 5 การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการสะบัดเสียง และสะเดาะเสียงต่อเนื่องกันเช่นเดียวกับประโยค
เพลงที่ 4 โดยลดระดับเสียงลงมา  

ท านองฆ้องเพลงพราหมณ์ออก ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 41   ถึงห้องเพลงที่ 48 ลูกตกเสียง 

-  -  -  ซ -  -  ล ท -  ล -  ท  -  ร  -  ท  -  -  -  ม   - ร   -   ล -  -  -   - -  -  -  ล 

- ซฺ  -   - -  -  -  ทฺ -  ลฺ -  ทฺ   -  ร -  ทฺ   -  -  -  ม  - ร  -   ล ฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -   - 

ท านองฆ้องพ้ืนฐาน  

-  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  ล  ท -  ล -  ท - ซ  -  - - ลท -  ร - ม  -  ร -  ท  -  ล 

-  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ท -  ล -  ทฺ - ร  -  - ซ  -  -  ร - ม  -  ร -  ท  -  ล 
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จากการวิเคราะห์พบว่า ท านองในประโยคที่ 6 การร้อยเรียงท านองเพลงใช้ท านองห่าง ๆ 
โดยใช้วิธีการประดิษฐ์ท านองโดยวิธีการยืนระดับเสียงที่เสียงที และจบท านองเพลงด้วยเสียงลาจาก
การประดิษฐ์เสียงเป็นคู่ 8 โดยท านองห่าง ๆ  

การวิเคราะห์โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลงพบว่า ลักษณะของเพลงหน้าพาทย์
ทั้งสามเพลงมีท่วงท านองที่แสดงความนอบน้อมโดยมือหน้าพาทย์ปรากฏอยู่หลายส่วน มีการใช้เสียง
ต่ า การใช้คู่สอง การสะเดาะ สะบัด และหยุดพร้อมกันกับท านองฆ้องวงใหญ่ และวิธีการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีเป็นไปด้วยความส ารวม กล่าวคือเมื่อถึงช่วงที่มีมือหน้าพาทย์เฉพาะ ผู้บรรเลงจะรักษามือ
ฆ้องนั้นไว้โดยไม่แปรทางเป็นท านองของเครื่องดนตรีของตน หรือแปรทางน้อยที่สุด เพ่ือสะท้อนให้
เห็นถึงความเคารพศรัทธาเพ่ือน้อมบูชาครู พบการขึ้นเพลงโดยใช้ตะโพนเพ่ือเป็นการแสดงสัญลักษณ์
ของพระปรคนธรรพ ครูผู้ประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ได้สร้างสรรค์ท านองเพลงเพ่ือบทเฉพาะกาล จาก
แรงบันดาลใจ  ด้วยความส านึกในความกตัญญูเป็นพ้ืนฐาน  เพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครู   จึงมี
ท่วงท านองที่ไพเราะ มีลีลาแช่มช้อย  ช้าเนิบแต่เต็มไปด้วยความส านึกในความ องอาจ สง่างาม เหมาะ
กับสภาวะแห่งเทพสังคีตาจารย์  

พิธีไหว้ครูโขน ละคร ดนตรีปี่พาทย์นั้น วงปี่พาทย์ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญส่วนหนึ่ง แม้มี
กล่าวไว้ในต าราพิธีไหว้ครูดนตรีบางเล่ม ไม่ต้องมีวงปี่พาทย์บรรเลงประกอบก็ได้ แต่เท่าท่ีปฏิบัติกันมา
ก็เห็นมีวงปี่พาทย์เป็นองค์ประกอบส าคัญในพิธี ที่เป็นเช่นนี้พอจะอนุมานมูลเหตุส าคัญได้ว่า น่าจะมา
จากต้องการให้เสียงดนตรีปี่พาทย์ช่วยประกาศให้ทราบทั่วกันว่า เวลานั้น ณ สถานที่นั้นก าลังกระท า
พิธีไหว้ครูอยู่ อีกประการหนึ่งคงเพ่ือน้อมเป็นเครื่องบูชาครูผลที่ตามมาของการที่มีปี่พาทย์ประโคมคือ 
ท าให้พิธีมีความศักดิ์สิทธิ์   ดูโอ่อ่า ภาคภูมิ สมกับเป็นพิธีที่ส าคัญ   

ด้วยเหตุดังกล่าวนี้ ศิลปินผู้บรรเลงปี่พาทย์ในพิธีไหว้ครูจึงรับบทบาท และหน้าที่ส าคัญ
เพราะต้องเป็นผู้ที่แสดงออก  ซึ่งความสามารถในการใช้เสียงเพ่ือสื่อความหมายให้ตรงจุดประสงค์และ
บังเกิดประสิทธิภาพสมตามเจตนารมณ์ของพิธีกรรม  

 



 

 
 

 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่องพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติ
ความเป็นมา บริบทที่เกี่ยวข้องในการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ขั้นตอนการจัดพิธีไหว้ครูและระเบียบ
การบรรเลงของวงปี่พาทย์ประกอบในพิธีไหว้ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จากการศึกษาพบว่า พิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เริ่มจัดให้มีขึ้นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2526 มีอาจารย์มนตรี ตรา
โมท เป็นผู้ประกอบพิธีเป็นท่านแรกนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 - 2532 หลังจากนั้นได้มีการผลัดเปลี่ยนผู้
ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและผู้ช่วยประกอบพิธีในแต่ละปีซึ่งเป็นบุคคลที่มีคุณวุฒิและคุณสมบัติ
จากวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เรียงล าดับต่อจากอาจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปิน
แห่งชาติ) ได้แก่อาจารย์ศิลปี ตราโมท อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร 
อาจารย์บุญช่วย โสวัตร อาจารย์ล ายอง โสวัตร อาจารย์เอนก อาจมังกรและอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ในด้านบริบทที่เกี่ยวข้องพบว่า บริเวณที่ใช้ในการจัดพิธีในปัจจุบัน คือ หอประชุมวิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี ซึ่งหันหน้าไปทางทิศตะวันออกพร้อมทั้งมีการตั้งเครื่องบูชากลางแจ้งส าหรับบูชาเทวดาผู้ดูแล
เขตพระราชฐานชั้นนอกของวังนารายณ์ตามความเชื่อในท้องถิ่น แบบแผนในการสืบทอดและขั้นตอน
การประกอบพิธีไหว้ครูในปัจจุบันยังคงรักษารูปแบบตามที่ผู้ประกอบพิธีได้รับมอบจากอาจารย์มนตรี 
ตราโมท ทุกประการ พิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะเริ่มขึ้นในช่วงเย็นวันพุธ มีการสวดมนต์เย็น และการ
บรรเลงถวายมือของศิษย์เก่าจากส านักการสังคีตและสถาบันต่าง ๆ มาร่วมบรรเลงถวายมือเพ่ือบูชา
พระคุณของครูและเช้าวันพฤหัสบดีภายหลังจากการท าพิธีไหว้ครูสามัญเสร็จก็จะมีพิธีไหว้ครูดนตรี
ไทย วงดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเป็นวงปี่พาทย์พิธีที่บรรเลงโดยนักดนตรีซึ่งเป็นบุคลากรภายในสังกัดที่
อาวุโสและได้ครอบเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ (เต็มองค์) ทั้งผู้ประกอบพิธี ผู้ช่วยประกอบพิธี ผู้
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ และผู้เข้าร่วมพิธีจะต้องมีการเตรียมเครื่องบูชา ขันก านล และเตรียมความ
พร้อมทางร่างกายและจิตใจเพ่ือความเป็นสิริมงคลต่อตนเองและผู้อ่ืนโดยสมบูรณ์ศิลปลพบุรี จะเป็นผู้
เตรียมการด าเนินงานและมีการแบ่งหน้าที่อย่างชัดเจนในการจัดการเกี่ยวกับสถานที่ การเชิญผู้
ประกอบพิธีไหว้ครูและบุคคลที่เกี่ยวข้อง มีการจัดเตรียมเครื่องดนตรี เครื่องสังเวย และวัสดุอุปกรณ์ที่
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ผู้เข้าร่วมพิธีได้แก่ ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษา ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
พร้อมทั้งศิษย์เก่าและบุคคลภายนอกผู้สนใจในเขตจังหวัดลพบุรีและจังหวัดใกล้เคียง ผู้บรรเลงเพลง
หน้าพาทย์ในวงปี่พาทย์พิธีไหว้ครู จะมีการฝึกซ้อมการบรรเลงล่วงหน้า 1 สัปดาห์ ภายหลังจากพิธี
ไหว้ครูสามัญเสร็จ จะเริ่มการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและการครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาให้กับ
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ลูกศิษย์ตามล าดับขั้นตอนต่อไป ในด้านระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู 
พบว่า ลักษณะและกฎเกณฑ์ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูจะยึดถือตามที่อาจารย์
มนตรี ตราโมท ได้วางรูปแบบไว้ เพลงที่ใช้ประกอบการอ่านโองการในพิธีไหว้ครูตามล าดับคือ 
สาธุการ สาธุการกลอง ตระสันนิบาต พราหมณ์เข้า เพลงโหมโรง ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ บาทสกุณี 
โคมเวียน ตระพระปรคนธรรพ เสมอเถร ตระเชิญ พระพิราพ (เต็มองค์) นั่งกิน เซ่นเหล้า เสมอเข้าที่ 
มหาชัย พราหมณ์ออก เชิด และกราวร า แต่อาจจะมีการปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสมแก่
กาลเทศะถ้ามีความจ าเป็นต้องตัดเพลงบ้างเนื่องจากเวลากระชั้นชิด เพลงที่ไม่ควรตัดคือเพลงตระ
นารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระปรคนธรรพเทพเจ้าแห่งดนตรีและองค์พระพิราพ (เต็มองค์) เพราะเป็น
เพลงหน้าพาทย์ที่ส าคัญในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ส่วนเพลงอ่ืนสามารถตัดได้ แต่ส่วนใหญ่ในการบรรเลง
มีการบรรเลงเต็มรูปแบบ ในการเฉือนเครื่องสังเวยไม่ใช้เพลงร าดาบเพราะเพลงร าดาบเป็นเพลงที่ใช้
ประหารชีวิตคนดูแล้วไม่เป็นมงคลจะใช้เพลงอ่ืนแทน เพ่ือแสดงความเคารพต่อเพลงและสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
จะบรรเลงแนวปานกลางไม่เร็วและไม่ช้าจนเกินไป สง่างาม ส านวนกลอนเพลงที่ใช้ในการบรรเลงต้อง
เรียบร้อยไม่โลดโผน ยึดท านองหลักให้มากที่สุด น้ าหนักในการขึ้นเพลงลงเพลงต้องมีความชัดเจน 
เน้นที่เสียง ขึ้นตามเนื้อเพลงของท านองหลักเพ่ือแสดงความเคารพต่อเพลงและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ จาก
การวิเคราะห์โครงสร้างของเพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลงพบว่า ครูผู้ ประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ได้
สร้างสรรค์ท านองเพลงเพ่ือบทเฉพาะกาล จากแรงบันดาลใจ ด้วยความส านึกในความกตัญญูเป็น
พ้ืนฐาน เพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครู  จึงมีการใช้มือพิเศษ มีท่วงท านองที่ไพเราะ มีลีลาแช่มช้อย  
ช้าเนิบแต่มีความ องอาจ สง่างาม เหมาะกับสภาวะแห่งเทพสังคีตาจารย ์

5.1 อภิปรายผล 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยมีความส าคัญมากเนื่องจากเป็นศิลปะที่ส าคัญที่สุดในการฉายรูปแบบ
ทางวัฒนธรรม 3 รูปแบบ ได้แก่ 1.การสังสรรค์ทางวัฒนธรรมระหว่างพุทธกับพราหมณ์ 2. การคัดสรร
ทางวัฒนธรรมการสืบทอดวัฒนธรรมอย่างดีเยี่ยมทั้งกายและใจ 3. เป็นบูรณาการทางศิลปะอย่างดี
เยี่ยม ควรค่าในการอนุรักษ์วัฒนธรรมสืบต่อไป 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจัยพบว่าในแนวทางการศึกษาเอกสารหลักฐานเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีพบว่า มีข้อมูลในบางช่วงปีที่ยังไม่สมบูรณ์หรือสูญหายไป จึงเสนอแนะให้มี
การขยายผลในการสืบค้นและรวบรวมข้อมูลของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่เกี่ยวข้องในวิทยาลัยนาฏศิลป
แห่งอ่ืน ๆ ที่คล้ายคลึงกันให้เป็นหมวดหมู่ และจัดเก็บเป็นข้อมูลประจ าห้องสมุดของสถาบันหรือ
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หน่วยงานเพ่ือความสะดวกในการสืบค้นต่อไปในอนาคต เพ่ืออนุรักษ์ให้พิธี ไหว้ครูตามขนบโบราณได้
คงอยู่เพื่อการเรียนรู้ของเยาวชนไทยต่อไป 
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อัษฎาวุธ สาคริก. สาธุการ พิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ปิ่นเกล้าการพิมพ์, 
 2541. 

อุทิศ นาคสวัสดิ์. ทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย ภาค 1 ว่า ด้วยหลักและทฤษฎีดนตรีไทย. พิมพ์ครั้งที่ 5
กรุงเทพมหานคร: ห.จ.ก. พัฒนศิลป์ การดนตรีและละคร, 2530. 

เอนก อาจมังกร. ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ์. 13 กรกฎาคม 
2559.



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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รูปภาพขั้นตอนของพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฎศิลปลพบุรี 
   

 
 

ภาพที่ 1 ประธานจุดเทียน ธูป บูชาพระรัตนตรัยพิธีสวดมนต์เย็น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 2 ประธานจุดเทียน ธูป บูชาครูพิธีสวดมนต์เย็น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

           
      
 



235 
 

 

            

 
 

ภาพที่ 3 ประธานจุดเทียน ธูป บูชาครูพิธีสวดมนต์เย็น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 
    ภาพที่ 4 สถานที่สวดมนต์เย็น 
   ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 5 พระสงฆ์สวดมนต์เย็น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
ภาพที่ 6 ครู อาจารย์ ร่วมฟังพระสวดมนต์เย็น 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 7 นักเรียน นักศึกษา ร่วมฟังพระสวดมนต์เย็น 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 8  สถานที่บรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 9 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง กล่าวให้โอวาทในการบรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
            

ภาพที่ 10  ศิษย์ปัจจุบันบรรเลงวงปี่พาทย์ถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 11 ศิษย์ปัจจุบันบรรเลงวงเครื่องสายถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 12  ศิษย์ปัจจุบันแสดงหนังใหญ่ถวายครู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่  13 ศิษย์ปัจจุบันแสดงหนังใหญ่ชุดเบิกหน้าพระ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 

 
ภาพที1่4 –15 การแสดงถวายมือของศิษย์ปัจจุบัน 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 16 - 17 ศิษย์ปัจจุบันแสดงละครราชภักดีศรีนารายณ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 18 – 19 ศิษย์ปัจจุบันบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 20 – 22 ศิษย์เก่าจากส านักการสังคีตบรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ภาพที่ 23 – 25 ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษา ชมการบรรเลงถวายมือ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 26 เตรียมของถวายพระในพิธีสวดมนต์ท าบุญในตอนเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 27 จัดเตรียมสถานที่ส าหรับพระสงฆ์ในตอนเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 28 ประธานในพิธี รองอธิการบดี ดร.สมชาย ฟ้อนร าดี จุดเทียนธูปบูชาพระรัตนตรัย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 29 ปี่พาทย์บรรเลงพิธีสงฆ์ในตอนเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 30 พระสงฆ์สวดมนต์ตอนเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 31 ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษา ร่วมฟังพระสวดมนต์เช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 32 ถวายอาหารเช้าแด่พระสงฆ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
   

ภาพที่ 33 พระสงฆ์ฉันภัตตาหารเช้า 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 34 – 35 นักเรียน นักศึกษา บรรเลงวงเครื่องสายขณะพระฉันเช้า 
ภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ภาพที่ 36 ถวายอาหารเพลแด่พระสงฆ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 37 ถวายดอกไม้ ธูปเทียน เครื่องไทยธรรมแด่พระสงฆ์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 38 ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูและผู้ช่วยจัดเตรียมดูความเรียบร้อยในพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

  

 
 

ภาพที่ 39 ผู้ประกอบพิธีและผู้ช่วยดูแลการจัดวางเครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 40 - 41 ปะร าพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 42 – 43 การจัดตั้งเครื่องสังเวย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 44 การตั้งหน้าพระ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 45 อาหารถวายพระพุทธ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 46 – 47 การตั้งศีรษะครูและการตั้งรูปครู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 48 - 49 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง จัดเตรียมดูความเรียบร้อยด้านหน้าผู้ท าพิธี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 50 – 52 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง จัดเตรียมต าราอ่านโองการ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 53 – 55 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ว่าคาถาท าแป้งเจิมหน้าผาก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 56 – 57 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง น าใบไม้มงคลจัดใส่ในขันน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 58 – 59 การผ่าลูกมะกรูดของอาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ใส่ขันน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 60– 62 วิธีแต่งชุดขาวของ อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 63 – 65 ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์จัดเตรียมเครื่องดนตรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 66 ขันก านลผู้บรรเลงปี่พาทย์ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 67 ประธานในพิธีจุดเทียนชัย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ภาพที่ 68 - 69 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เริ่มพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ ์
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ภาพที่ 70 – 71 ปี่พาทย์บรรเลงพิธีไหว้ครูดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 72 นักเรียน นักศึกษา เข้าร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 73 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง อธิษฐานก่อนโปรยข้าวตอก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 74 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง พรมน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 75 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เจิมตะโพนบนปะร าพิธี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 76 - 78 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เจิมเครื่องดนตรีบนปะร าพิธี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 79 – 81 การตัดเครื่องสังเวย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 82 เครื่องสังเวยถวายสัมภเวสี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 83 นักเรียน นักศึกษา รับน้ ามนต์จาก อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 84 – 85 นักเรียน นักศึกษา รับน้ ามนต์จากผู้ประกอบพิธีไหว้ครู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 86 ประธานในพิธีเข้ารับน้ ามนต์จากผู้ประกอบพิธี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
   

ภาพที่ 87 อาจารย์ผู้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์เจิมหน้าผาก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 88 – 89 ครู อาจารย์ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเจิมหน้าผาก 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 90 – 92 ครู อาจารย์ วิทยาลัยนาฎศิลปลพบุรีรับน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 93 ครู อาจารย์ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีรับที่ทัดหู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 94 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เจิมหน้าผากให้ลูกศิษย์ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 95 – 96 แขกที่ร่วมงานและศิษย์เก่า เจิม รับน้ ามนต์และท่ีทัดหู 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 97 – 98 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ท าพิธีครอบฉิ่ง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 
  



278 
 

 

 
ภาพที่ 99 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ครอบสาธุการ 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
 

 
 

ภาพที่ 100 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เจิมลูกฆ้อง 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 101 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ครอบโหมโรงกลางวัน 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 102 อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เจิมหน้าตะโพน 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 103 - 104  อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ครอบบาทสกุณี 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 105  อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง ท าพิธีมอบ 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 

 

 
 

ภาพที่ 106 อาจารย์ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น รับมอบจากนักศึกษา 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ภาพที่ 107 ครู อาจารย์ ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
บันทึกภาพกับผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 

ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
 

 
 

ภาพที ่108 ผู้วิจัยบันทึกภาพกับผู้ประกอบพิธีและผู้ช่วยประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
ที่มาภาพ : วราภรณ์ จุ้ยวงษ์ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ   นางวราภรณ์ จุ้ยวงษ์  

วัน เดือน ปี เกิด  16 ตุลาคม พ.ศ. 2517  

ภูมิล าเนา   บ้านเลขที่ 44 หมู่ 1 ต าบลบางงา   

อ าเภอท่าวุ้ง  จังหวัดลพบุรี 15150 

บิดาชื่อ   พ.อ.อ. ตรี จันทรินทร์  

มารดาชื่อ   นางสังวร จันทรินทร์ 

สมรสกับ   อาจารย์วิทยา จุ้ยวงษ์ 

มีบุตร 1 คน   เด็กชายวสิษฐ์พล จุ้ยวงษ์ 
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