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 The purposes of this dissertation were to study the patterns and the creativity of the 

traditional Thai dance for aesthetic enhancement by observing the light and sound performance of 

Khon Dee Sri Ayutthaya and to create and conserve the traditional Thai dance in order to pass on              

to the next generation. The performance of this traditional Thai dance was created by Asst. Prof. Dr. 

Lady Winita Diteeyon, the national artist, and  was directed by Prof. Dr. Narapong Jaradsri. The first 

display of this Thai dance was on 27
th
 December 1992 at Chai Wattanaram Temple in Ayutthaya on 

the occasion of celebrating His Majesty the Queen Sirikit’s the fifth cycle birthday. 

        The research instruments were consisted of 6 types: 1. Research literature review 2. Specialist 

interview 3. Seminar 4. Multi media 5. Questionnaires 6. Criteria of traditional Thai Dance. The period 

of collecting data started from December 2011 to July 2013. The data of the research was analyzed 

according to the traditional Thai Dance performance criteria. The result of the research found that 

there were 6 features: 1. Role play 2. Dance patterns 3. Costume design 4. Sound & Music design 5. 

Light display 6. Performer. In addition, the result of the research in creativity of Traditional Thai dance 

for aesthetic enhancement found that there were many findings: 1. Variety of cultural dance patterns 

2. Symbolic in the dance 3. Performing arts and visual arts based on the theories 4. Various dance 

patterns 5. Reflecting the ways of Thai living and society 6. Focusing on creativity 7. Conserving the 

ways of Thai life 8. Concerning morality 9. Creating and enhancing the aesthetic arts                               

10. Communicative performance and conveying the meaning of the display 11. Concerning the 

perception of the young generation. 
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บทที� 1  
 

บททนํา 
 

1.1 ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา  
 

 การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพได้พัฒนามาจากการแสดงแสง-เสียง         
ที�ประกอบไปด้วยการใช้เทคนิคของแสง-เสียง เพื�อเน้นความตระการตาของระบบแสง-เสียง ดนตรี    
ที�ใช้ประกอบการแสดงในปูชนียสถาน และสถานที�สําคัญๆ ในประเทศ โดยมีบทประพันธ์และ     
คําบรรยาย ที�จะทําให้ผู้ ชมได้รับรู้ถึงเรื� องราวของศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตจาก
ประวัติศาสตร์ แต่น่าเสียดาย ที�ท่ามกลางความนิยม ในการจดัการแสดงแสง-เสียง ในประเทศ 
ในช่วงเวลาที�ผ่านมาบางครั 3งการแสดงแสง-เสียง ทําให้ผู้ ชมไม่สามารถสร้างจินตนาการถึงภาพ
ของความรุ่งเรืองในอดีตกาลที�มีความเกี�ยวข้องกันกับสถานที� ที�ใช้แสดง ได้อย่างมีอรรถรส
เท่าที�ควร จึงทําให้เกิดมีผู้คิดค้นการแสดงแสง-เสียง ที�ได้พฒันารูปแบบการแสดงแบบเดิมไปเป็น
การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ อันเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอีกอย่างหนึ�งของสังคมไทย          
ที�มุ่งเน้นในการนําเสนอเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์ ภาพลกัษณ์ วฒันธรรมวิถีความเป็นอยู่ และ
ประเพณีของชมุชนนั 3นๆ เป็นหลกั อนัเป็นผลจากการพฒันารูปแบบการแสดงที�มีมาอย่างตอ่เนื�อง 
โดยมีการเพิ�มการสร้างจินตภาพที�มาจากการจดัองค์ประกอบทางการแสดง ที�สร้างความสมัพนัธ์
ระหว่างนักแสดงกับ ปชูนียสถาน โดยเรียงร้อยเป็นเรื�องราวผ่านการเล่าเรื�องทางประวตัิศาสตร์           
ซึ�งแต่เดิมการแสดงแสง-เสียงเป็นเพียงการฉายภาพนิ�งผนวกกบัการเล่าเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์ 
ที�ให้ความสําคญักบัเทคนิคแสง -เสียง และกล่าวถึงความสําคญัของปชูนียสถาน หรือสถานที�ที�จดัทํา
การแสดง เท่านั 3น ทั 3งนี 3การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพได้ถือกําเนิดขึ 3นในปี พ.ศ. 2535 เป็น
งานที�จดัขึ 3นเพื�อถวายตอ่หน้าพระที�นั�งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช และ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ=พระบรมราชินีนาถ ในชื�อเรื�อง “คนดีศรีอยุธยา” แสดง ณ วดัไชยวฒันา
ราม จังหวดัพระนครศรีอยุธยา โดยมีกองทพับก ธนาคารทหารไทย และคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นองค์กรหลกัในการจดัการแสดง  ซึ�งมีรองศาสตราจารย์ดร.คณุหญิง
วินิตา ดิถียนต์ ศิลปินแห่งชาติ ประพันธ์บทการแสดง และกํากับการแสดงโดย ศาสตราจารย์ ดร.  
นราพงษ์ จรัสศรี และได้มีการพฒันาการแสดงโดยใช้เทคนิคทางด้านแสง และระบบเสียงประกอบ 
คําบรรยาย เล่าพรรณนาความเป็นมาของสถานที�สําคัญของชุมชน ประกอบกับการนําเสนอ
นาฏยศิลป์ไทย และการละครรวมเข้าไว้ด้วยกัน เพื�อเพิ�มจินตนาการ และในที�สุดการแสดงแสง-
เสียงประกอบจินตภาพได้กลบัมาแสดงอีกครั 3งหนึ�งในปี พ.ศ. 2538 เนื�องในงานกาญจนาภิเษก
เฉลิมพระชนย์พรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัครบรอบ 50 พรรษา ทําให้เห็นได้ว่าการ
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แสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา เป็นการแสดงที�มีคณุภาพที�ดีและมีความสําคญั
ตอ่ประเทศชาตบ้ิานเมือง เพราะได้จดัการแสดงถวายตอ่หน้าพระพกัตร์ถึง 2 ครั 3ง ที�ต้องการสื�อสาร
เนื 3อหาที�มีความเกี�ยวข้องกับปชูนียสถาน เพื�อให้ผู้ชมได้รับรู้ ภาคภูมิใจ และตระหนกัถึงคณุงาม
ความดี ของพระมหากษัตริย์ และบรรพบรุุษในประวตัศิาสตร์  ในสมยักรุงศรีอยธุยา  

 
ในขณะที�วฒันธรรมในการชมการแสดงสด (Life Performance)ในประเทศไทย และอีก

หลายประเทศทั�วโลกลดลง อนัเนื�องมาจากความเจริญทางด้านเทคโนโลยีในเรื�องของการบนัทึก
การแสดงสดให้สามารถเข้าไปสู่ผู้ ชมถึงในบ้าน การแสดงแสง-เสียงในประเทศไทยถือว่าเป็น       
การสืบเนื�องวัฒนธรรม การชมการแสดงสดให้ยงัคงอยู่ต่อไปในสังคมไทยโดยเฉพาะในสถานที�
สําคญัทางประวตัศิาสตร์ในจงัหวดัตา่งๆ ทั�วประเทศไทย แตท่า่มกลางการแพร่หลายของการแสดง
แสง-เสียงซึ�งมีมาตั 3งแต่ปี พ.ศ. 2519 โดยกรมศิลปากรร่วมกับกองทัพเรือจัดขึ 3น ที�วัดอรุณราช
วรมหาวิหารต่อมาในปี พ.ศ. 2520 กรมศิลปากร ได้จัดขึ 3นในงานแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชที�พระนารายณ์ราชนิเวศน์ แตย่งัไม่เป็นที�รู้จกักว้างขวางมากนกั ต่อมาการท่องเที�ยวแห่ง
ประเทศไทย (องค์การส่งเสริมการท่องเที�ยวแห่งประเทศไทย หรือ อ.ส.ท. ในขณะนั 3น) ได้จดัการ
แสดงแสง-เสียง “สะพานข้ามแม่นํ 3าแคว” ขึ 3นในงานสัปดาห์สะพานข้ามแม่นํ 3าแควจังหวัด
กาญจนบุรี ในปี พ.ศ. 2523 อนัเป็นปีท่องเที�ยวไทย กิจกรรมนี 3เป็นที�แพร่หลายมากขึ 3น และมีการ
จัดขึ 3นอีกหลายแห่งในเวลาต่อมา และในปี พ.ศ. 2525 มีการแสดงแสง-เสียง สมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ 200 ปี พระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เป็นพระราชพิธีที�จดัขึ 3นเนื�องใน
โอกาสที�  กรุงรัตนโกสินทร์มีอายุบรรจบครบ 200 ปี ในวันที� 6 เมษายน พ.ศ. 2525 ซึ�งตรงกลับ
รัฐบาลสมยัพลเอกเปรม ติณสลูานนท์ นายกรัฐมนตรี นบัเป็นมหามงคลสมยัแสดงถึงความมั�นคง
ของบ้านเมือง ซึ�งการแสดงแสงเสียงนี 3ได้มีประวตัิและพัฒนาการทางรูปแบบการแสดงจากอดีต
จนถึงปัจจบุนั 

 
 ด้วยความสําคญัของประเด็นตา่งๆที�ได้กล่าวมา ผู้ วิจยัเห็นว่าการแสดงแสง-เสียงประกอบ

จินตภาพในประเทศไทยยงัไม่ได้ถูกนํามาศึกษา ค้นคว้าอย่างเป็นระบบ และผู้ วิจยัมองเห็นความ
จําเป็นที�จะศกึษา ค้นคว้าการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ เพื�อพฒันาคณุภาพของการแสดง
ชนิดต่างๆ ในประเทศให้มีความก้าวหน้าขึ 3น และยังเป็นการศึกษาเพื�อให้เกิดองค์ความรู้ที�เป็น
ประโยชน์แก่สงัคมไทยให้มากที�สดุ ให้คุ้มคา่กับงบประมาณจํานวนมากที�ทุ่มเทไปกับการจดัการ
แสดงในทุกภูมิภาคของประเทศไทย ทั 3งนี 3การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ จึงอาจเป็น
ต้นแบบของการพฒันาการทางการแสดงแสง-เสียงในประเทศไทย ที�สมควรจะได้รับการสนบัสนนุ
ให้มีการศึกษาค้นคว้าอย่างลึกซึ 3งต่อไป โดยเฉพาะในด้านของการสร้างนาฏยศิลป์เพื�อให้เกิดจินต
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ภาพ และจิตนาการที�จะนําไปสูก่ารสร้างสรรค์เพื�อการอนรัุกษ์ อนัจะทําให้ผู้ชมที�ได้มาชมการแสดง
แสง-เสียงประกอบจินตภาพได้ตระหนกัในคณุค่าทางสถาปัตยกรรมอนัเป็นมรดกทางวฒันธรรม
ของชาติ ในขณะเดียวกันจะได้เป็นการนํามรดกอันลํ�าค่าของชาติ โดยเฉพาะมรดกทาง
ประวตัศิาสตร์ สถาปัตยกรรม วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีให้ยงัคงอยูสื่บไปในสงัคมไทย 

 
1.2  การออกแบบการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  
คนดีศรีอยุธยา นี 3 ผู้ วิจยัมีความประสงค์ที�จะศึกษาหลักการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ และวิเคราะห์
องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ     
คนดีศรีอยธุยา ซึ�งผู้ วิจยัได้ออกแบบการวิจยัดงัหวัข้อตอ่ไปนี 3 
 
 1.2.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 
 การวิจัยครั 3งนี 3ต้องการศึกษานาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ ดงัมีวตัถปุระสงค์ตามที�ตั 3งไว้ ดงันี 3 
 1) ศึกษารูปแบบการแสดง และแนวความคิดนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่าน           
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 2) ศึกษาหลักการสร้างสรรค์ องค์ประกอบ และวิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 

1.2.2 คาํถามในการวิจัย 
 

วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นี 3 มีวตัถุประสงค์ที�จะศึกษาวิเคราะห์รูปแบบ แนวความคิด วิธีการ และ
ความหมายในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ เพื�อหาแนวทางในการสร้างสรรค์
และอนรัุกษ์มรดก ทางนาฏยศิลป์ ประวตัิศาสตร์ ปชูนียสถาน ในการแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
คนดีศรีอยธุยา ดงันั 3นผู้ วิจยัจงึตั 3งประเดน็คําถามตามลําดบัดงันี 3 
 

1.2.2.1 รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ      
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยาซึ�งประกอบไปด้วยคําถามขององค์ประกอบทางด้านนาฏยศลิป์ดงันี 3 
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1)  การสร้างบทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ให้มี
นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ 

2)  การออกแบบลีลาของนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  

3) การออกแบบเครื�องแต่งกาย สําหรับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ           
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

4) การออกแบบเสียงและดนตรีสําหรับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ             
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

5)  การออกแบบพื 3นที�เวทีสําหรับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  

6)  การออกแบบแสงสําหรับการนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

7)  การออกแบบอุปกรณ์การแสดง สําหรับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ 
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

8) นกัแสดง   รูปแบบในการใช้นักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อ
เพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

 
 1.2.2.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา เป็นอย่างไร ซึ�งสามารถแบง่คําถามออกตามประเด็นตา่งๆ 
องค์ประกอบการแสดงนาฏยศลิป์ ดงันี 3 

1) การใช้ความหลากหลายด้านวฒันธรรม 
2) การใช้สญัลกัษณ์เพื�อเพิ�มจินตนาการทางด้านนาฏยศลิป์ 
3) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทศันศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการทางด้าน

นาฏยศลิป์ 
4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงเพื�อเพื�อเพิ�มจินตนาการ

ทางด้านนาฏยศลิป์ 
5) สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสงัคมไทย 
6) คํานงึถึงการสร้างสรรค์เพื�อสร้างจินตนาการ เชน่ การสร้างลีลา 
7) การอนรัุกษ์ความเป็นไทย 
8) คณุธรรมที�ยอมรับกนัในสงัคมไทย 
9) การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการแสดง 
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10) คํานงึถึงการสื�อสารเพื�อสร้างเอกลกัษณ์ไทย 
11) การคํานงึถึงเยาวชน และคนรุ่นใหม ่
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ศึกษาการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ร่วมกบักองทพับก และ
ธนาคารทหารไทย เพื�อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ= พระบรมราชินีนาถ เนื�องใน
โอกาสมหามคล เฉลิมพระชนม พรรษาครบ 5 รอบ แสดง ณ วัดไชยวัฒนารา จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา วนัที� 27 ธนัวาคม พ.ศ. 2535   
 
1.4 ข้อตกลงเบื *องต้น 
 
 งานการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ที�จดัแสดงขึ 3นวนัที� 27 ธันวาคม    
พ.ศ. 2535 นี 3 ผู้ กํากับการแสดง และผู้ ออกแบบลีลา มีความประสงค์ที�จะใช้นาฏยศิลป์                    
เพื�อเพิ�มจินตนาการ ซึ�งเป็นงานนาฏยศลิป์แบบสร้างสรรค์ที�ใช้เครื�องมือสร้างความสมัพนัธ์ระหว่าง
นกัแสดงกับปชูนียสถาน เพื�ออนุรักษ์มรดกวฒันธรรมทางวรรณกรรม และปชูนียสถาน ผ่านการ
สร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการจากประวัติศาสตร์ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ฉะนั 3น
วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  
คนดีศรีอยุธยา นี 3 จึงยึดถือความประสงค์ที�จะศึกษารูปแบบนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนการ           
เพื�อหาแนวคดิในการสร้างสรรค์ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
 
1.5 เครื�องมือในการวิจัย  
 

วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ผู้ วิจยัได้เลือกใช้เครื�องมือในการศกึษา มีดงันี 3 
  
 1.5.1 การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 
 
 ศกึษาข้อมลูเอกสารจากหนงัสือ ตําราหายาก และบทความทางวิชาการตา่งๆ  ในประเด็น
ที�เกี�ยวข้องกบันาฏยศลิป์ นาฏยศลิป์สร้างสรรค์  นาฏยศลิป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ และการแสดงแสง
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เสียงประกอบจินตภาพ ซึ�งทั 3งนี 3เอกสารเกี�ยวกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ของไทยมีปรากฏในวงการวิชาการน้อยมาก  ผู้ วิจยัจึงได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพิ�มเติม
ด้วยวิธีอื�นที�สามารถทดแทนกันได้ เช่น การสัมภาษณ์ผู้ เชี�ยวชาญ ผู้ กํากับการแสดง ศิลปิน
นกัแสดง 
 
 1.5.2 การสัมภาษณ์ผู้เชี�ยวชาญ 
 
 สมัภาษณ์ผู้ ที�เกี�ยวข้องกบังานวิจยัเรื�องนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ และการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ ซึ�งผู้ เชี�ยวชาญนั 3นมีอยู่หลากหลายสาขาทั 3งในด้านวิชาการ ด้านการแสดง           
ด้านปชูนียสถาน ด้านวรรณกรรม  ที�ได้จะมาจากการดําเนินการสมัภาษณ์ทั 3งในเชิงลึกแบบเดี�ยว 
และการสมัภาษณ์แบบกลุม่ (Group interview)    
 

1.5.3 การสัมมนา 
 
ผู้ วิจยัได้เข้าร่วมสัมมนาในประเด็นความรู้ที�เกี�ยวข้องกับนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ 

และการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ผู้ วิจยัได้ทําหน้าที�ทั 3งในบทบาทของผู้ ดําเนินรายการ 
และเป็นกรรมการจดังานในการสมัมนา และการเป็นผู้ เข้าร่วมการสมัมนา ในงานโครงการสมัมนา
การสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏศลิป์ ครั 3งที� 2 เมื�อวนัที� 25 มิถนุายน พ.ศ. 2555 
 
 1.5.4 สื�อสารสนเทศอื�นๆ 
 
 ศึกษาสื�อสารสนเทศเช่น รายงาน หนังสือ แผนผัง แผนที�  ภาพวาด ภาพถ่าย ฟิล์ม               
การบันทึกภาพหรือเสียง วีดีทัศน์ และอื�นๆที�เกี�ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วม
สมยัทั 3งในประเทศและตา่งประเทศ 
 

1.5.5 การสาํรวจข้อมูลภาคสนาม 
 
 การรวบรวมข้อมูลจากการสํารวจความคิดเห็นของผู้ ชม และผู้ ที�เกี�ยวข้องกับการแสดง          
ซึ�งจดัทําในรูปแบบ แบบสอบถามจาก ผู้ กํากับ ผู้ออกแบบลีลา ผู้ช่วยผู้ กํากับ ผู้ประพนัธ์บทการ
แสดง ผู้ชมการแสดง ผู้จดัการแสดงเบื 3องหลงั ในการแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา   
ณ วดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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1.5.6 เกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ 
 
   ศึกษางานวิจัยในเรื� อง เกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์อาจารย์         
ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ ที�ได้ศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอย่างเป็นธรรมในกลุ่ม
กรรมการสรรหาศิลปินทั 3งในระดบัท้องถิ�นจนกระทั�งถึงในระดบัชาติ เพื�อเป็นวิเคราะห์รวบรวม
คณุสมบตัิของความเป็นเอกศิลป์ในศิลปินเพื�อหามมุมอง แนวคิด ทฤษฎี ที�นํามาใช้ในการอ้างอิง
ในการสัมภาษณ์ศิลปิน ผู้ เชี�ยวชาญ เกี�ยวกับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  
  
1.6 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้ทราบถึงรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ไทยในการแสดงแสงเสียง เพื�อนําไปพฒันา
งานอื�นๆ ในอนาคต  

2. ได้รับแนวทางการสร้างสรรค์ศลิปะการแสดงเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ 

3. เพื�อเผยแพร่เกียรตคิณุของนาฏยศลิปิน นกันาฏยวรรณกรรม นกันาฏยประดิษฐ์ ใน
วงการนาฏยศลิป์ ให้เป็นที�ประจกัษ์แก่สงัคมไทยและนานาชาติ 

4. ผลการวิจยัสามารถนําไปใช้เป็นประโยชน์เผยแพร่ และอ้างอิงในด้านการสอน การแสดง       
การวิจยั และการสร้างสรรค์งานได้ในสถาบนัการศกึษาและวงการนาฏยศลิป์สืบไป  
 
1.7 เอกสารงานวิจัย  

การนําเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นี 3 ได้แบง่ออกเป็น 5 บท คือ  
 
บทที� 1 บทนํา  
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
1.2 การออกแบบงานวิจยั 
1.3 ขอบเขตของงานวิจยั 
1.4 ข้อตกลงเบื 3องต้น 
1.5 เครื�องมือที�ใช้ในการวิจยั 
1.6 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 
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1.7 เอกสารงานวิจยั 
1.8 สรุปบท 

 
บทที� 2 วรรณกรรมที�เกี�ยวข้อง  
 
 2.1  อารัมภบท    

2.2  นิยามศพัท์เฉพาะ 
2.3  นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ 
2.4  นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย 
2.5  นาฏยศลิป์สร้างสรรค์แนวใหมใ่นระดบัโลกในคริสต์ศตวรรษที� 19-21 
2.6  นาฏศลิป์เฉพาะที�ในบริบทของสงัคมไทย 

 2.7  การแสดง แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 2.8  ประวตัผิู้ กํากบัและออกแบบการแสดง 
 2.9  ความคดิเห็นของผู้ ที�เกี�ยวข้องกบัหวัข้องานวิจยั 
 2.10  สรุปบท 
 
บทที� 3 วิธีดาํเนินการวิจัย 
 

3.1  อารัมภบท 
3.2  รูปแบบงานวิจยั 
3.3  การออกแบบงานวิจยั  
3.4  เครื�องมือการวิจยั 

3.5  ขั 3นตอนการปฏิบตักิารวิจยั 

3.6  ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ผู้ ที�เกี�ยวข้องกบังานวิจยั 
3.7  ผู้ เกี�ยวข้องกบังานวิจยั 
3.9  สรุปบท 
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บทที� 4 วิเคราะห์การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ ชุด “คนดีศรีอยุธยา” พ.ศ. 2535 
 
 4.1  อารัมภบท 

4.2  รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบ         
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  พ.ศ. 2535  

4.3  แนวคิดการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ ชดุ  คนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

4.4  อภิปรายผลการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  พ.ศ. 2535  

4.5  สรุปบท 
 
บทที� 5 สรุปและข้อเสนอแนะ  
 

5.1  อารัมภบท 

5.2  สรุปตามวตัถปุระสงค์    
 5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
บรรณานุกรม 
ภาคผนวก 
ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์  
 
1.8 สรุปบท 
 

 ในบทนี 3 ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงบทนําซึ�งประกอบด้วยความเป็นมาและความสําคญัของ
ปัญหาการออกแบบงานวิจัย ขอบเขตของงานวิจัย ข้อตกลงเบื 3องต้น เครื�องมือที�ใช้ในการวิจัย 
ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ และเอกสารงานวิจยั ซึ�งในการศกึษาในบทตอ่ไป จะได้กล่าวถึง นิยาม
ศพัท์เฉพาะ  นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  
แนวใหม่ในระดับโลกในคริสต์ศตวรรษที�  19-21 นาฏศิลป์เฉพาะที�ในบริบทของสังคมไทย          
การแสดง แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ประวัติผู้ กํากับและออกแบบการแสดง 
ความคดิเห็นของผู้ ที�เกี�ยวข้องกบัหวัข้องานวิจยั  



บทที�  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที�เกี�ยวข้อง 
 

2.1  อารัมภบท 
 
   ในบทที�  1 ของวิทยานิพนธ์เรื� อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดง        
แสงเสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา นี ( ผู้ วิจยัได้กล่าวถึงความเป็นมาและความสําคญัของ
ปัญหา วตัถปุระสงค์ของการวิจยั ขอบเขตของการวิจยั วิธีการดําเนินการวิจยั  และประโยชน์ที�คาด
ว่าจะได้รับ สําหรับในบทที� 2 นี ( ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงเอกสารและงานวิจยัที�เกี�ยวข้องซึ�งประกอบด้วย 
นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์เพื�อเพิ�ม
จินตนาการ นาฏยศลิป์เฉพาะที�ในบริบทของสงัคมไทย ประวตัิการแสดงแสง เสียง ประวตัิผู้ กํากบั
และออกแบบนาฏยศลิป์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหม่ในระดบัโลก (ในพุทธศตวรรษที� 
19-21) และความคิดเห็นของผู้ ที�เกี�ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา  
 
2.2 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

ในบทที� 2 นี ( ในประเด็นนิยามศพัท์เฉพาะถือว่ามีส่วนสําคญัส่วนหนึ�งสําหรับวิทยานิพนธ์
เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยุธยา” เพื�อให้ผู้ ศึกษางานวิทยานิพนธ์มีความรู้ ความเข้าใจในคําศพัท์ เพื�อสร้างความเข้าใจ       
ที�ตรงกัน นอกจากนี (ผู้ วิจัยยัง เ ป็นการให้ความหมายของคําที� ใ ช้ในการทําวิทยานิพนธ์                     
ให้มีความเฉพาะเจาะจงในประเด็นที�เกี�ยวข้องกับการวิจยั เพื�อให้ผู้ วิจยัและผู้อ่านมีความเข้าใจ
ตรงกนั ผู้ วิจยัจงึได้นิยามศพัท์เฉพาะ ดงันี ( 

 
         2.2.1 นาฏยศิลป์ มาจากคําที�ประกอบกนัระหว่างคําวา่ นาฏย ซึ�งมีกลา่วไว้ใน
พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 วา่ “เกี�ยวกบัการฟ้อนรํา (พจนานกุรมฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน 2525: 576) และ ‘ศลิปะ-‘ ‘ศลิป์’ ‘ศิลปะ’ หมายถึง ฝีมือหรือ การทําให้วิจิตร
พิสดาร” (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 2525 :1101) เมื�อรวมคําว่านาฏยศลิป์แล้ว            
จะหมายถึงการทําการฟ้อนรําให้วิจิตรพิสดาร คําวา่ “ฟ้อน หมายถึงรําหรือกราย เช่น ฟ้อนแพนใน
นาฏยศลิป์ไทย” (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2525 : 955)  
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   คําว่านาฏศิลป์ นี ( ถ้าจะแยกกนัคงจะได้ความหมายดงันี ( “นาฏะ” หมายถึง
การร่ายรําของโขน ละคร ฟ้อน และระบํา หลายท่านที�นั�งอยู่ ณ ที�นี (คงได้เคยชมโขน – 
ละคร – ฟ้อน และระบํามาบ้างแล้วเป็นส่วนมาก ซึ�งอาคม สายาคม ได้กล่าวไว้ว่า             
“แตผ่มก็เชื�อมั�นเหลือเกินว่าหลายท่านที�เคยได้ชมมาแล้วอาจจะชมกนัในแง่ของการ
บนัเทิงมากกว่าที�จะดใูนแง่ศิลปะ ถ้ามองดกูันแต่เพียงผิวเผินในบานะผู้ด ูผู้ชม ก็จะ
เห็นแต่เพียงความสวยงามในด้านเครื�องแต่งกาย ผู้ รํา และเสียงเพลงที�ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดง แต่ในฐานะที�พวกเราเป็นไทย เป็นเจ้าของศิลปะซึ�งทุกคนมีส่วน
เป็นเจ้าของในสมบตัอินัมีคา่ชิ (นนี (” (อาคม สายาคม, 2525 : 13) 

 
         2.2.2 นาฏยศิลป์ไทย หมายถึง ศิลปะการแสดงที�เป็นเอกลกัษณ์ของชาติ ซึ�งรวมไปถึง
ศิลปะการร้องรําทํานองเพลงที�มนุษย์เป็นผู้ สร้างสรรค์โดยประดิษฐ์ขึ (นอย่างประณีต และมีแบบ
แผน ให้ความรู้ ความบนัเทิง ซึ�งเป็นพื (นฐานสําคญัที�แสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมความรุ่งเรืองของ
ชาติได้เป็นอย่างดี ซึ�ง อาภรณ์ มนตรีศาสตร์  ได้กล่าวไว้ว่า “ปัจจบุนันาฏยศิลป์ไทยยงัมีบทบาท
สําคัญในสังคม เพราะยังเป็นเครื�องประกอบที�สําคัญในราชพิธี การแสดงในงานมงคล และ
อวมงคลตา่งๆ เชน่ การแสดงแก้บนการต้อนรับแขกเมือง เพื�อส่งเสริมการท่องเที�ยว และแลกเปลี�ยน
ศิลปวัฒนธรรมระหว่างประเทศ ซึ�งการแสดงเหล่านี (ทําให้นาฏศิลป์ไทยก้าวหน้าไปไม่หยุดยั (ง” 
(อาภรณ์ มนตรีศาสตร์ และจาตรุงค์ มนตรีศาสตร์, 2525 : 64) 
  
         2.2.3 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ว่าเป็นการเต้นรําหรือฟ้อนรําที�สร้างสรรค์ขึ (นในปัจจุบัน โดยบูรณาการนาฏยศิลป์ไทย และ

นาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม ที�ต่างยุคต่างสมัยกันมาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน”                  

(สมุิตร  เทพวงษ์,  2554 : 11) 

 
         2.2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ หมายถึง การทําการฟ้อนรําให้วิจิตรพิสดารในแนวทาง

ดงัที�สุมิตร  เทพวงษ์ ได้กล่าวว่า “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์เป็นหลกัการที�เป็นข้อมูลใหม่ แปลกใหม ่             

ไมซํ่ (าแบบใคร” (สมุิตร  เทพวงษ์,  2554 : 11) 
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          2.2.5 นาฏยศิลป์ตะวันตก (Western Dance) หมายถึง การแสดงของชาติตะวนัตกที�มี
ลกัษณะของตนเองในแตล่ะเชื (อชาติ ซึ�งนราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าว “การแสดงนาฏยศิลป์ตะวนัตก        
มีความแตกต่างของ ลักษณะการเคลื�อนไหวร่างกาย การจัดองค์ประกอบของส่วนต่างๆ ของ
ร่างกายในการเคลื�อนไหวซึ�งแตกต่างกันไปตามวฒันธรรมประจําชาตินั (นๆ” (นราพงษ์ จรัสศรี, 
2550 : 13) 
 

2.2.6 นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ หมายถึง “ศิลปะการแสดงที�สามารถสร้าง
ภาพขึ (นในสมอง หรือความนึกคิดเป็นภาพ เกิดจากการกระตุ้นความคิดจินตนาการของแต่ละ
บุคคลซึ�งเกิดจากประสบการณ์เดิม ความเคยชิน และความคิดสร้างสรรค์” (นราพงษ์ จรัสศรี 
สัมภาษณ์ 18 ธนัวาคม 2554) 
 

2.2.7 จินตภาพ (Image) มีความหมายตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานว่า     
“ภาพที�เกิดจากจินตนาการของเราเอง โดยเราคิดเอาเองว่าน่าจะเป็นอย่างนั (นอย่างนี (”                          
เชน่ จินตภาพเรื�องผีของคนก็แล้วแตค่นคนนั (นจะนกึภาพผีในความคดิของตน ว่ามีลกัษณะอย่างไร 
หรือภาพจกัรวาลในความคิดของแต่ละคนก็ไม่เหมือนกัน (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 
2525 :  620) 

 
2.3 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
 
   นาฏยศิลป์ (Dance) มาจากคําที�ประกอบกันระหว่างคําว่า “นาฏย” ซึ�งมี

กล่าวไว้ในพจนานุกรมฉบบัราชยัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ว่า เกี�ยวกับการฟ้อนรํา 
(พจนานกุรมฉบบัราชยณัฑิตยสถาน, 2542 : 576) และ “ศิลปะ-“ “ศิลป์” “ศิลปะ” 
หมายถึง ฝีมือ หรือ การทําให้วิจิตรพิศดาร (พจนานุกรมฉบับราชบณัฑิตยสถาน, 
2542 : 1101) เมื�อรวมคําว่านาฏยศิลป์แล้วหมายถึงการทําการฟ้อนรําให้วิจิตร
พิสดาร คําว่า “ฟ้อน” หมายถึงการรําหรือกราย เช่น ฟ้อนแพนในนาฏยศิลป์ไทย” 
(พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2542 : 955) ส่วนคําว่า “รํา” นั (น หมายถึง 
“แสดงท่าเคลื�อนไหว โดยมีลีลาและแบบท่าเข้ากับจงัหวะเพลงร้องหรือเพลงดนตรี” 
(พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน,  2542 :810) และนราพงษ์ จรัสศรีได้กล่าวถึง
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ว่า “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์มีความหมายเดียวกันกับเต้นระบํา       
ซึ�งจะใช้ในวฒันธรรมอื�นทั�วไป ในขณะที�ฟ้อนรํา จะใช้กบัวฒันธรรมไทยในโลกใบนี (”  
(นราพงษ์  จรัสศรี, 2548 : 1) 
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  จากการประมวลคําและความหมายของ นาฏยศิลป์ สรุปได้ว่า นาฏยศิลป์  หมายถึง    
การทําท่าทางร่ายรําให้มีความประณีตวิจิตรงดงามโดยปรุงแต่งจากธรรมชาติเพื�อให้สอดคล้อง    
กับจงัหวะและท่วงทํานองของเพลงมีอยู่ในหลากหลายวฒันธรรม ส่วนคําว่า “สร้างสรรค์” นั (น 
ละออ ชุติกร ให้ความหมายของคําว่า “ศิลปะสร้างสรรค์” ว่า “กิจกรรมศิลป์สร้างสรรค์              
เป็นกิจกรรมที�เด็กจะได้พัฒนาไปทุกๆ ด้าน ทั (งทักษะมือ พัฒนากล้ามเนื (อ ความคิดสร้างสรรค์ 
และจินตนาการ เช่น วาดภาพด้วยสีเทียน การปั (นดินนํ (ามัน การเล่นสี การพับฉีกปะกระดาษ     
การประดิษฐ์เศษวสัด ุฯลฯ (ละออ ชตุิกร, 2529 : 105)” เมื�อนําคําว่า “นาฏยศิลป์” รวมกบั คําว่า 
“สร้างสรรค์” จึงมีความหมายว่า รูปแบบหรือลักษณะของการฟ้อนรําหรือการละครที�ได้ถูก
ประดษิฐ์ขึ (นให้วิจิตรงดงามมีลกัษณะไปในเชิงสร้างสรรค์ความสขุความเจริญแก่สงัคม  
 
           “นาฏยศิลป์ เป็นหนึ�งในศิลปะการแสดงที�มีบทบาทต่อสังคมมาช้านาน      

“ได้มีการพัฒนาการอย่างต่อเนื�องจนสร้างรูปแบบที�มีอัตลักษณ์ใหม่เฉพาะตนที�
เปลี�ยนแปลงไปอย่างไมรู้จบ ปัจจุบันได้ขนานนามกันว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์        
เพื�อสร้างสรรค์การรับรู้ใหม่ในสุนทรียรสของศิลปะการแสดง” (นราพงษ์  จรัสศรี, 
2554 : สมัภาษณ์)  

 
        ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ 
 
 ทอร์แรนซ์ กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง “กระบวนการที�บุคคลไวต่อปัญหา 
ข้อบกพร่อง ชอ่งวา่งในด้านความรู้ สิ�งที�ขาดหายไป หรือสิ�งที�ไม่ประสานกนัและไวตอ่การแยกแยะ 
สิ�งต่างๆ ไวต่อการค้นหาวิธีการแก้ไขปัญหา ไวต่อการเดาหรือการตั (งสมมติฐานเกี�ยวกับ
ข้อบกพร่อง ทดสอบและทดสอบอีกครั (งเกี�ยวกับสมมติฐาน จนในที�สุดสามารถนําเอาผลที�ได้ไป
แสดงให้ปรากฏแก่ผู้ อื�นได้” (E. Paul Torrance, 1984 : 13) 
 
 กิลฟอร์ด กล่าวว่า “ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถทางสมองในการคิดหลาย
ทิศทาง ซึ�งมีองค์ประกอบความสามารถในการริเริ�ม ความคล่องในการคิด ความยืดหยุ่นในการคิด 
และความสามารถในการแต่งเติมและให้คําอธิบายใหม่ที�เป็นการติดตามหลักเหตุผลเพื�อหา
คําตอบที�ถูกต้องเพียงคําตอบเดียง แต่องค์ประกอบที�สําคัญที�สุดของความคิดสร้างสรรค์คือ
ความคิดริเริ�ม นอกจากนี ( กิลฟอร์ดเชื�อว่า ความคิดสร้างสรรค์ไม่ใช่พรสวรรค์ที�บุคคลมี แต่เป็น
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คุณสมบัติที�มีอยู่ในตวับุคคลซึ�งมีมากน้อยไม่เท่ากัน และบุคคลแสดงออกมาในระดับต่างกัน” 
(Guilford, 1959 : 145 – 151) 
 
 นอกจากนี ( กิลฟอร์ด ได้ศกึษาลกัษณะพื (นฐานของผู้ ที�มีความคดิสร้างสรรค์ ซึ�งมาทั (งหมด 
5 ประการ ดงันี ( 
 
 1)  ความรู้สึกไวตอ่ปัญหา หมายถึง บคุคลที�มีความคิดสร้างสรรค์จะมีความสามารถใน
การจดจําปัญหาต่างๆ รวมทั (งความสามารถในการเข้าถึงหรือการทําความเข้าใจเกี�ยวกับสิ�งที�
เข้าใจผิด สิ�งที�ขาดข้อเท็จจริง สิ�งที�เป็นมโนทศัน์ที�ผิดหรืออุปสรรคต่างๆ ที�ยงัมืดมนอยู่ ซึ�งพอจะ
สรุปได้ว่า ความรู้สึกไวต่อปัญหาของบุคคลเป็นสิ�งที�สําคัญที�สุด เพราะบุคคลจะไม่สามารถ
แก้ปัญหาจนกว่าเขาจะได้รู้ว่าปัญหานั (นคืออะไร หรืออย่างน้อยเขาจะต้องรู้ว่าเขากําลังประสบ
ปัญหาอยู ่
 
 2) ความคลอ่งในการคดิ หมายถึง บคุคลที�มีความคิดสร้างสรรค์จะมีความสามารถในการ
ผลิตแนวความคิดจํานวนมากในเวลาอนัรวดเร็ว แล้วเลือกแนวความคิดที�ดีที�สุดมาใช้แก้ปัญหา    
สิ�งที�แสดงลกัษณะพิเศษของความคล่องในการคิด นอกจากการผลิตแนวความคิดที�มากมายและ
รวดเร็วแล้ว แนวความคิดที�ผลิตขึ (นมาใหม่นั (นควรจะเป็นแนวความคิดที�แปลงใหม่ และดีกว่า
แนวความคิดที�อยู่ในปัจจุบัน นอกจากนั (น บุคคลที�ได้ชื�อว่ามีความคล่องในการคิด จะต้องมี
ความสามารถปรับเปลี�ยนทิศทางในการคดิได้เป็นอยา่งดี 
 
 3)  ความคิดริเริ�ม หมายถึง บคุคลที�มีความคิดสร้างสรรค์จะมีความสามารถในการค้นหา
แนวทางใหม่ๆ  หรือวิธีการแปลงๆ แตกตา่งกนัออกไปมาใช้ในการแก้ปัญหา ความคิดริเริ�มเป็นสิ�งที�
จําเป็นอย่างยิ�งโดยเฉพาะในวงการธุรกิจ ผู้ บริหารจําเป็นที�จะต้องแสวงหาแนวทางใหม่ๆ มา
แก้ปัญหาที�เปลี�ยนแปรไป นอกจากจะต้องแสวงหาแนวทางใหม่ๆ แล้ว ยงัจําเป็นจะต้องปรับปรุง
แนวทางใหม่ๆ เหล่านี (มาช่วยแก้ไขปัญหาที�คิดขึ (นในสภาพการณ์ใหม่ๆ ดงันั (น นักบริหารจําเป็น
จะต้องสร้าง “ความคิดริเริ�ม” ให้เกิดขึ (น ที�กล่าวว่าความคิดริเริ�มเป็นสิ�งที�จําเป็นสําหรับนกับริหาร
ในวงการธุรกิจ ก็เนื�องมาจากว่าการประกอบธุรกิจนั (นมีการแข่งขั (นกันมาก โดยเฉพาะในด้านการ
ผลิตสินค้าให้เป็นที�ต้องการของตลาด ให้มีความแปลงกใหม่ คณุภาพดี และราคาถกู ซึ�งความคิด
ริเริ�มจะชว่ยแก้ปัญหาตา่งๆ เหลา่นี (ได้มาก 
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 4) ความยืดหยุ่นในการคิด หมายถึง บุคคลที�มีความคิดสร้างสรรค์จะมีความสามารถใน
การหาวิธีการหลายๆ วิธีมาแก้ไขปัญหา แทนที�จะใช้วิธีการใดวิธีการหนึ�งเพียงวิธีเดียว บคุคลที�มี
ความยืดหยุ่นในการคิดจะจดจําวิธีแก้ปัญหาที�เคยใช้ไม่ได้ผลทั (งนี ( เพื�อที�จะไม่นํามาใช้ซํ (าอีก แล้ว
พยายามเลือกหาวิธีการใหม่ที�คิดว่าแก้ปัญหาได้มาแทน ซึ�งความยืดหยุ่นในการคิดจะมี
ความสมัพนัธ์อยา่งใกล้ชิดกบัความคล่องในการคิดนั�นคือ ความยืดหยุ่นในการคิดและความคล่อง
ในการคิดจะเป็นความสามารถของบุคคลในการหาวิธีการคิดหลายๆ วิธีเพื�อใช้ในการแก้ปัญหา 
เป็นความจริงที�ว่า บคุคลสร้างแนวความคิดหรือวิธีการแก้ไขปัญหาได้ 20 – 30 วิธี เพื�อใช้ในการ
แก้ปัญหาซึ�งจะได้ผลดีกว่าบคุคลที�หาวิธีการแก้ไขปัญหาเพียง 2 – 3 วิธีและใช้ไม่ได้ผล ดงันั (น ถ้า
บุคคลจะพัฒนาหรือปรับปรุงความยืดหยุ่นในการคิด ก็จะกระทําได้โดยการพยายามหาวิธีการ
แก้ปัญหาหลายๆ วิธีและวิเคราะห์ปัญหาในหลายมุมมอง ซึ�งจะช่วยให้เขาพฒันาความยืดหยุ่น
ทางการคดิได้เป็นอยา่งดี 
 
 5) แรงจูงใจ หมายถึง บคุคลที�มีความคิดสร้างสรรค์สงูมกัมีแรงจงูใจสูง เพราะแรงจงูใจ
เป็นลักษณะสําคัญของบุคคลในการที�จะแสงตนว่าเป็นผู้ ที� มีความคิดสร้างสรรค์ แรงจูงใจนี (
สามารถทําให้บคุคลกลา่วแสดงความพิเศษที�ไมเ่หมือนใครออกมาอย่างเต็มที� หรืออาจจะมากกว่า
คนอื�นๆ บุคคลที�มีแรงจูงใจสูงนี ( จะให้ความสนใจในการหาแนวทางแก้ปัญหาด้วยความ
กระตือรือล้นและสิ�งที�ผลกัดนัให้เกิดความกระตือรือล้น ก็คือ แรงจงูใจ เนื�องจากแรงจงูใจเป็นสิ�งที�
สําคัญของการตระเตรียมปัญหา เราพบว่าความสําเร็จในชีวิตส่วนใหญ่จะขึ (นอยู่กับแรงจูงใจ      
เทยเลอร์และฮอล์แลนด์ ชี (ให้เห็นว่าคนที�มีความคิดสร้างสรรค์มกัจะมีแรงจงูใจสงูในการที�จะทําให้
ผลผลิตดีขึ (นด้วย (Guilford, 1959 : 145 – 154) 
 

ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ของทอร์แรนซ์ 
 

 อี พอล ทอร์แรนซ์ (E. Paul Torrance) นิยามความคิดสร้างสรรค์ว่าเป็นกระบวนการของ
ความรู้สึกไวต่อปัญหา หรือสิ�งที�บกพร่องขาดหายไปแล้วรวบรวมความคิดตั (งเป็นสมมติฐานขึ (น 
ตอ่จากนั (นก็ทําการรวบรวมข้อมลูตา่งๆ เพื�อทดสอบสมมตฐิานนั (น 
 
 กระบวนการเกิดความคิดสร้างสรรค์ตามทฤษฎีของทอร์แรนซ์ สามารถแบง่ออกเป็น 5 ขั (น
ดงันี ( 

1) การค้นหาข้อเท็จจริง (Fact Finding) เริ�มจากการความรู้สกึกงัวล สบัสนวุน่วาย แตย่งั
ไมส่ามารถหาปัญหาได้ว่าเกิดจากอะไร ต้องคิดวา่สิ�งที�ทําให้เกิดความเครียดคืออะไร 
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2) การค้นพบปัญหา (Problem – Finding) เมื�อคดิจนเข้าใจจะสามารถบอกได้วา่ปัญหา
ต้นตอคืออะไร 

3) กล้าค้นพบความคิด (Ideal – Finding) คดิและตั (งสมมติฐาน ตลอดจนรวบรวมข้อมลู
ตา่งๆ เพื�อทดสอบความคดิ 

4) การค้นพบคําตอบ (Solution – Finding) ทดสอบสมมตฐิานจนพบคําตอบ 
5) การยอมรับจากการค้นพบ (Acceptance – Finding) ยอมรับคําตอบที�ค้นพบและคิด

ตอ่ว่าการค้นพบจะนําไปสูห่นทางที�จะทําให้เกิดแนวความคดิใหม่ตอ่ไปที�เรียกวา่ การ
ท้าทายในทิศทางใหม ่(New Challenge) (E. Paul Torrance, 1984 : 13) 
 

บุคคลที�มีความคิดสร้างสรรค์ (Creative Person) 
 
 หมายถึง “ลกัษณะพฤติกรรมของบคุคลที�แสดงออกมา แมคินนอน ได้ศกึษาคณุลกัษณะ
ของผู้ ที�มีความคิดสร้างสรรค์ พบว่าผู้ ที�มีความคิดสร้างสรรค์จะเป็นผู้ ที�ตื�นตัวอยู่ตลอดเวลา มี
ความสามารถในการใช้สมาธิ มีความสามารถในการพินิจวิเคราะห์ ความคิดถี�ถ้วนเพื�อใช้ในการ
แก้ปัญหาและมีความสามารถในการสอบสวน ค้นหารายละเอียดเกี�ยวกับเรื�องใดเรื�องหนึ�งอย่าง
ละเอียดกว้างขวาง คณุลกัษณะอีกประการหนึ�งก็คือ เป็นผู้ ที�เปิดรับประสบการณ์ต่างๆ อย่างไม่
หลีกเลี�ยง (Openness to Experience) ชอบแสดงออกมามากกว่าที�จะเก็บกดไว้ และยงักล่าว
เพิ�มเติมว่า สถาปนิกที�มีความคิดสร้างสรรค์สูงมักเป็นคนที�รับรู้สิ�งต่างๆ ได้ดีกว่าสถาปนิกที�มี
ความคดิสร้างสรรค์ตํ�า กรีสวอลด์ (Griswald, 1966) ยงัพบว่าบคุคลดงักล่าวจะมองเห็นลู่ทางที�จะ
แก้ปัญหาได้ดีกว่า เนื�องจากมีความตั (งใจจริง มีการรับรู้เร็วและง่าย และมีแรงจูงใจสูง” 
(Mackinnon,1960 : 114) 
 
 ฟรอมม์ (Fromm) กลา่วถึงลกัษณะของคนที�มีความคิดสร้างสรรค์ไว้คอ่นข้างละเอียดดงันี ( 
 

1) มีความรู้สกึทึ�ง ประหลายใจที�พบเห็นของใหมที่�นา่ทึ�ง (Capacity of be puzzled) 
หรือประหลาดใจ สนใจสิ�งที�เกิดขึ (นใหม ่หรือของใหม่ๆ  

2) มีสมาธิสูง (Ability to Concentrate) การที�จะสร้างสิ�งใดก็ได้ คิดอะไรออกก็ต้อง
ไตร่ตรองในเรื�องนั (นเป็นเวลานาน ผู้ ที�สร้างสรรค์จําเป็นจะต้องมีความสามารถทํา
จิตใจให้เป็นสมาธิ 

3) สามารถที�จะยอมรับสิ�งที�ไมแ่นน่อนและเป็นสิ�งที�เป็นข้อขดัแย้งและความตงึเครียดได้ 
(Ability to accept conflict and tension) 
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4) มีความเตม็ใจที�จะทําสิ�งตา่งๆ ที�เกิดขึ (นใหมท่กุวนั (Willingness to be born every day) 
คือ มีความกล้าหายและศรัทธาที�จะผจญตอ่สิ�งแปลงใหมท่กุวนั (Fromm, 1963 : 35) 
 

 บารอนและเวลซ์ (Baron and Welsh) พบวา่ คนที�มีความคดิสร้างสรรค์นั (นชอบคิดอยา่ง
ซบัซ้อน และสนกุตื�นเต้นกบัการค้นคว้าสิ�งตา่งๆ ตลอดเวลา 
 
 แกริสนั (Garison, 1954) ได้อธิบายถึงลกัษณะของผู้ ที�มีความคิดสร้างสรรค์ไว้ดงันี ( 

1) เป็นคนที�สนใจในปัญหา ยอมรับความเปลี�ยนแปลง ไม่ถอยหนีปัญหาที�จะเกิดขึ (น แต่
กล้าที�จะเผชิญปัญหา กระตือรือร้น ที�จะแก้ไขปัญหาตลอดจนหาทางปรับปรุง
เปลี�ยนแปลงพฒันาตนและงานอยูเ่สมอ 

2) เป็นคนมีความสนใจกว้างขวาง ทันต่อเหตุการณ์รอบด้านต้องการการเอาใจใส่ใน
การศกึษาหาความรู้จากแหล่งตา่งๆ เพิ�มเติมอยู่เสมอ พร้อมทั (งยอมรับข้อคิดเห็นจาก
ข้อเขียนที�มีสาระประโยชน์ และนําข้อมูลเหล่านั (นมาประกอบใช้พิจารณาปรับปรุง
พฒันางานของตน 

3) เป็นคนที�ชอบคดิหาทางแก้ปัญหาได้หลายๆ ทาง เตรียมทางเลือกสําหรับแก้ไขปัญหา
ไว้มากกวา่ 1 วิธีเสมอ ทั (งนี (เพื�อจะชว่ยให้มีความคลอ่งตวัและประสบผลสําเร็จมากขึ (น 
เพราะการเตรียมทางแก้ไว้หลายๆ ทางย่อมสะดวกในการเลือกใช้ให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์ได้ และยงัเป็นการประหยดัเวลาและเพิ�มกําลงัใจในการแก้ไขปัญหาด้วย 

4) เป็นคนที�มีสขุภาพร่างกายสมบรูณ์ทั (งร่างกายและจิตใจ หรือสขุภาพกายดีสขุภาพจิต
ก็ดีนั�นเอง ทั (งนี (เพราะมีการพักผ่อนหย่อนใจอย่างเพียงพอ และมีความสนใจต่อสิ�ง
ใหม่ที�พบ และยงัเป็นช่างซกัถามและจดจําได้ดี ทําให้สามารถนําข้อมลูที�จดจํามาใช้
ประโยชน์ได้ดี จงึทําให้งานดําเนินไปได้ด้วยดี 

5) เป็นคนที�ยอมรับและเชื�อในบรรยากาศและสภาพแวดล้อมว่ามีผลกระทบตอ่ความคิด
สร้างสรรค์ ดงันั (น การจดับรรยากาศและสภาพแวดล้อมว่า มีผลกระทบต่อความคิด
สร้างสรรค์ดงันั (น การจดับรรยากาศ สถานที� สิ�งแวดล้อมที�เหมาะสม จะสามารถขจดั
สิ�งรบกวนและอปุสรรค ทําให้การพฒันาการคดิสร้างสรรค์เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
(Baron and Welsh, 1952 : 83 ) 
 

 ทอร์แรนซ์ ได้สรุปลักษณะของบุคคลที�มีความคิดสร้างสรรค์สูง จากผลการศึกษาของ 
สเตนน์และเฮนซ์ (Stein and Heinze, 1690) ซึ�งได้ศึกษาบุคลิกภาพของเด็กที�มีความคิด
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สร้างสรรค์สูง โดยเปรียบเทียบกับเกณฑ์ซึ�งเป็นแบบวัดบุคลิกภาพ Minnesota Multiphasic 
Personality Inventory (MMPI), Thematic Apperceprtion (TAT), แบบวดับคุลิกภาพของรอร์
ชาจ (Rorschach) และอื�นๆ ซึ�งได้สรุปบคุลิกภาพที�สําคญัๆ ของบคุคลที�มีความคิดสร้างสรรค์สงูไว้ 
46 ประการ ดงันี ( 
 

1) มีความสามารถในการตดัสินใจ 
2) มีความเป็นอิสระในด้านการคดิ 
3) มีอารมณ์อ่อนไหวและเป็นคนออ่นโยน 
4) มีความกล้าที�จะคิดในสิ�งที�แปลงใหม ่
5) มีแนวคิดคอ่นข้างซบัซ้อน 
6) มีความคิดเห็นรุนแรง 
7) มีความเชื�อมั�นในตนเองสงู 
8) มีความพยายามที�จะทํางานยากๆ หรืองานที�ต้องแก้ปัญหา 
9) มีความจําแมน่ยํา 
10) มีความรู้สกึไวตอ่สิ�งสวยงาม 
11) มีความซื�อสตัย์และรักความเป็นธรรม 
12) มีความเป็นอิสระในการตดัสินใจ 
13) มีความตั (งใจจริง 
14) มีความสามารถในการหยั�งรู้ 
15) มกัจะกล้าหาญและชอบการผจญภยั 
16) มกัจะใช้เวลาให้เป็นประโยชน์ 
17) มกัจะคาดคะเนหรือเดาเหตกุารณ์ลว่งหน้า 
18) มกัจะชว่ยเหลือและให้ความรู้แก่ผู้ อื�น 
19) มกัจะตอ่ต้านในสิ�งที�ไมเ่ห็นด้วย 
20) มกัจะทําผิดข้อบงัคบัและกฎเกณฑ์ 
21) มกัจะวิเคราะห์วิจารณ์สิ�งที�พบเห็น 
22) มกัจะทํางานผิดพลาด 
23) มกัจะทําในสิ�งแปลกๆ ใหม่ๆ  
24) มกัจะรักสนัโดษ 
25) มกัจะเห็นแก่ประโยชน์ของผู้ อื�นมากกวา่ประโยชน์ของตนเอง 
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26) มกัให้ความสนใจกบัทกุสิ�งที�อยูร่อบตวั 
27) มกัจะอยากรู้อยากเห็น 
28) มกัจะยอมรับในสิ�งที�ไมเ่ป็นระเบียบ 
29) มกัจะไมทํ่าตามหรือเลียนแบบผู้ อื�น 
30) มกัจะหมกมุน่ในปัญหา 
31) มกัจะดื (อดงึและหวัแข็ง 
32) มกัจะชา่งซกัถาม 
33) มกัจะไมส่นใจในสิ�งเล็กๆ น้อยๆ 
34) มกัจะไมย่อมรับความคดิของผู้ อื�นโดยง่าย 
35) มกัจะกล้าแสดงความคดิเห็นที�ไมต่รงกบัผู้ อื�น 
36) มกัจะรักและเตม็ใจเสี�ยง 
37) มกัจะไมเ่บื�อที�จะทํากิจกรรม 
38) มกัจะไมช่อบทําตวัเดน่ 
39) มกัจะมีความสามารถในการหยั�งรู้ 
40) มกัจะพอใจในผลงานที�ท้าทาย 
41) มกัจะไมเ่คยเป็นศตัรูของใคร 
42) มกัจะตอ่ต้านกฎระเบียบตา่งๆ ที�ไมถ่กูต้อง 
43) มกัจะวางเป้าหมายให้กบัชีวิตตนเอง 
44) มกัจะตอ่ต้านการกระทําที�รุนแรงตา่งๆ 
45) มกัจะจริงใจกบัทกุๆ คน 
46) มกัจะเลี (ยงตนเองได้โดยที�ไมต้่องพึ�งพาผู้ อื�น 

 
ผลผลิตสร้างสรรค์ (Creative Product) 
 
 ลกัษณะของผลผลิตนั (น โดยเนื (อแท้เป็นโครงสร้างหรือรูปแบบของความคิดที�ได้แสดงกลุ่ม
ความหมายใหม่ออกมาเป็นอิสระต่อความคิดหรือสิ�งของที�ผลิตขึ (น ซึ�งเป็นไปได้ทั (งรูปธรรมและ
นามธรรม 
 
 นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สนั (Newell, show and Simpson) ได้พิจารณาผลผลิตอนัใด
อนัหนึ�งที�จดัเป็นผลผลิตของความคดิสร้างสรรค์ โดยอาศยัหลกัเกณฑ์ตอ่ไปนี ( 
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1) เป็นผลผลิตที�แปลงใหมแ่ละมีคา่ตอ่ผู้คดิสงัคมและวฒันธรรม 
2) เป็นผลผลิตที�ไมเ่ป็นไปตามปรากฏการณ์นิยมในเชิงที�วา่มีการคิดดดัแปลงหรือยกเลิก

ผลผลิต หรือความคิดที�เคยยอมรับกนัมาก่อน 
3) เป็นผลผลิตซึ�งได้รับจากการกระตุ้ นอย่าสูงและมั�นคงด้วยระยะยาวหรือความ

พยายามอย่างสูง เป็นผลผลิตที�ได้จากการประมวลปัญหา ซึ�งค่อนข้างจะคลุมเครือ
และไมแ่จม่ชดั (Newell, show and Simpson, 1963 : 46) 

 
 สําหรับเรื�องคุณภาพของผลผลิตสร้างสรรค์นั (น เทเลอร์ (Tayler) ได้ให้ข้อคิดเกี�ยวกับ
ความคิดสร้างสรรค์ของคนว่าไม่จําเป็นต้องเป็นขั (นสูงสุดยอดหรือการค้นคว้าประดิษฐ์ของใหม่
ขึ (นมาเสมอไป แต่ผลของความคิดสร้างสรรค์อาจจะอยู่ในขั (นใดขั (นหนึ�งต่อไปนี ( โดยแบ่งผลผลิต
สร้างสรรค์ไว้เป็นขั (นๆ ดงันี ( 
 

1) การแสดงออกอย่างอิสระ ในขั (นนี (ไม่จําเป็นต้องอาศยัความคิดริเริ�มและทกัษะขั (นสูง
แตอ่ยา่งใด เป็นเพียงแตก่ล้าแสดงออกอยา่งอิสระ 

2) ผลิตงานออกมาโดยที�งานนั (นอาศยับางประการ แตไ่มจํ่าเป็นต้องเป็นสิ�งใหม่ 
3) ขั (นสร้างสรรค์เป็นขั (นที�แสดงถึงความคดิใหมข่องบคุคลไมไ่ด้ลอกเลียนมาจากใคร 

แม้วา่งานนั (นอาจจะมีคนอื�นคดิเอาไว้แล้วก็ตาม 
4) ขั (นคิดประดิษฐ์อย่างสร้างสรรค์ เป็นขั (นที�สามารถคิดประดิษฐ์สิ�งใหม่ขึ (น โดยไม่ซํ (า

แบบใคร 
5) เป็นขั (นการพฒันาผลงานในขั (นที� 4 ให้มีประสิทธิภาพมากขึ (น 
6) เป็นขั (นความคดิสร้างสรรค์สงูสดุ สามารถคิดสิ�งที�เป็นนามธรรมขั (นสงูได้ เชน่ ชาร์ลส์ 

ดาร์วิน คดิค้นทฤษฎีวิวฒันาการ ไอสไตน์ คิดทฤษฎีสมัพนัธภาพขึ (น เป็นต้น (Tayler, 
1964 : 28) 

 
เทคนิคการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ 
 

1) เทคนิคความกล้าที�จะริเริ�ม จากการวิจัยพบว่า ความคิดสร้างสรรค์ตํ�า สามารถ
ปลูกฝังและส่งเสริมให้เกิดความคิดสร้างสรรค์สูงขึ (นได้ ด้วยการถามคําถาม และให้
โอกาสได้คิดคําตอบในสภาพแวดล้อมที�ปลอดภัย เป็นที�ยอมรับของผู้ อื�น สามารถ
พฒันาความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดขึ (นได้ แม้บคุคลที�มีความคิดว่าตนเองไม่มีความคิด
สร้างสรรค์ก็สามารถสร้างความคดิสร้างสรรค์ให้เกิดขึ (นด้วยการฝึกฝน 
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2) เทคนิคการสร้างความคิดใหม่ เป็นวิธีการหนึ�งที�ใช้การแก้ไขปัญหา สมิท (Smith, 

1958) ได้เสนอวิธีการสร้างความคดิใหม่ โดยการให้บคุคลแจกแจงแนวทางที�สามารถ
ใช้ในการแก้ปัญหาใดปัญหาหนึ�งมา 10 แนวทาง จากนั (นจึงแบ่งแนวทางเหล่านั (น
ออกเป็นแนวทางย่อยๆ ลงไปอีก โดยเหตุผลที�ว่าบุคคลมักจะปฏิเสธไม่ยอมรับ
ความคิดแรกหรือสิ�งแรกผ่านเข้ามาในจิตใจ แต่จะพยายามบังคับให้จิตใจแสดง
ทางเลือกอื�นๆ อีก หลักการของสมิธ มีลักษณะเป็นผสมผสานหรือการคัดเลือก
คําตอบ หรือทางเลือกต่างๆ แล้วสร้างขึ (นเป็นคําตอบหรือทางเลือกที�ดีที�สุดในการ
แก้ปัญหา 

 

3) เทคนิคการระดมพลังสมอง เป็นเทคนิควิธีหนึ�งในการแก้ปัญหาของออสบอร์น      
(Alex Osborn) จดุมุง่หมายเพื�อส่งเสริมให้บคุคลมีความคิดหลายทาง คิดได้คล่องใน
ช่วงเวลาจํากัด โดยการให้บุคคลเป็นกลุ่มหรือรายบุคคลก็ได้ จดรายการความคิด
ตา่งๆ ที�คิดได้โดยๆ ไม่คํานึงถึงการประเมินความคิด แต่เน้นปริมาณความคิด คิดให้
ได้มาก คิดให้แปลง หลงัจากได้รวบรวมความคิดตา่งๆ แล้ว จึงคอ่ยประเมินเลือกเอา
ความคดิที�ดีที�สดุมาใช้ในการแก้ปัญหาและจดัลําดบัทางเลือกหรือทางแก้ปัญหารองๆ 
ไว้ด้วย 

 
          คําว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ อาจมีผู้ นําไปใช้เป็นคําอื�น เช่น ได้ใช้คําว่า “นาฏยสรรค์”        
ในงานวิทยานิพนธ์หลกัสตูรปริญญาครุศาสตรดษุฎีบณัฑิต เรื�อง การพฒันารูปแบบการเรียนการ
สอนนาฏยสรรค์ที�ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ของผู้ เรียนวิชานาฏศิลป์ไทยใน
สถาบนัอดุมศกึษา  ซึ�ง อษุา สบฤกษ์ ได้ให้ความหมายวา่ 
   
                การคดิประดษิฐ์ทา่รําจากกระบวนการคิดสร้างสรรค์และการฝึกปฏิบตัิตามลําดบั

ขั (นตอน  คือ  ขั (นศึกษาเนื (อหา  ขั (นฝึกปฏิบัติ  ขั (นฝึกการสังเกตและการวิเคราะห์           
ขั (นฝึกประดิษฐ์ท่ารําอย่างอิสระ  ขั (นนําเสนอผลงานเชิงสร้างสรรค์  ขั (นสรุปและ
ประเมินผล  เพื�อให้ได้ทา่รําที�ถกูต้องตามแบบมาเป็นแนวคิดพื (นฐานในการสร้างสรรค์
ทา่รํา  และพฒันาจนสามารถค้นพบลกัษณะการเคลื�อนไหวหรือลีลาการรําที�สวยงาม
เหมาะสมกับตวัเอง รวมทั (งสามารถคิดประดิษฐ์ท่ารําตามรูปแบบที�ต้องการทั (งเป็น
รายบคุคลและเป็นกลุม่ (อษุา สบฤกษ์, 2545 : 14)  
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  เมื�อพิจารณาความหมายตามรูปศพัท์ของคําว่า “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์” ประกอบกับ
ศลิปะการแสดงในสาขาที�มีความใกล้เคียงกนัทั (งในด้านการละคร ศิลปะสร้างสรรค์แล้ว  และจาก
ทฤษฎีการบริหารองค์การในเรื�องของการให้ความร่วมมือ (Barnard Theory of Compliance) และ
การให้ความสําคญักับทฤษฎีการจงูใจ (Theory of Motivation) ประกอบกับผู้ศึกษาได้ค้นคว้า
ความคิดทางสงัคม และมานุษยวิทยา และได้พบแนวคิดโครงสร้าง – หน้าที�นิยม ของแรดคลิฟฟ์-
บราวน์  (A.R. Radcliffe-Brown 1881-1955) นกัมานษุยวิทยาชาวองักฤษ และแนวความคิดแบบ
หน้าที�นิยมของมาลินอสกี  (Bronislaw  Malinowsky 1884-1942) นกัมานษุยวิทยาชาวโปแลนด์ 
ทําให้ผู้ศกึษาได้ประเด็นในเรื�องของการสร้างความสมานฉันท์ในสงัคม ผู้ศึกษามีความเห็นว่าใน
การสร้างงาน “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื�อความสมานฉันท์ในสงัคมไทย” ในครั (งนี (  ผู้ วิจยัจะได้ใช้ 
รูปแบบหรือลักษณะของงานนาฏยศิลป์ที�ได้ผ่านกระบวนการจัดเตรียมข้อมูล  วางแผนและ
ออกแบบให้เหมาะสมกบัผู้ชมในกลุม่วยัรุ่นซึ�งเป็นกลุม่ที�สามารถแสดงความคิดเห็น  แสดงอารมณ์ 
และความรู้สึกอย่างเสรีที�กําลงัจะพฒันาเข้าสู่วยัทํางาน เพื�อที�ผู้ ชมกลุ่มนี (จะสามารถรับประโยชน์
สูงสุดจากการได้รับชมการแสดงด้วยการนําประสบการณ์จากการชมในครั (งนี (ไปใช้ในหน้าที�การ
งานและสงัคมได้เร็วที�สดุ 
 
2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย 
 
  ในอดีตการสร้างงานนาฏยศิลป์ในประเทศไทยเป็นเช่นเดียวกับในหลายพื (นที�ในโลกนี (ที�มี
จดุประสงค์เพื�อพิธีกรรมที�เกี�ยวข้องกบัความเชื�อ การศาสนา เพื�อแสดงกิจกรรมตามวิถีประจําวนั
ของมนษุย์  และเพื�อเป็นเครื�องราชปูโภคในราชสํานกั  นราพงษ์  จรัสศรี  กล่าวถึงความเป็นมาของ
นาฏยศลิป์ไว้วา่  
 

      “นาฏยศิลป์ เป็นศิลปะที� เก่าแก่ชนิดหนึ�งของโลกในยุคก่อนประวัติศาสตร์ 
นาฏยศิลป์ถือเป็นการแสดงออก (express) ของอารมณ์ความรู้สึก (feeling) ที�แสดง
ออกมาในรูปแบบของกิจกรรมของมนษุย์ บรรพบุรุษของมนุษย์ในอดีตกาลเคยลอก
เลียนท่าทางของสตัว์และธรรมชาติแล้วจดัเป็นการแสดงขึ (น เพื�อเป็นการเอาใจหรือ
แสดงความเคารพต่ออํานาจทางธรรมชาติ ที�มนุษย์ไม่สามารถจะหาคําตอบได้ใน
สมัยนั (น นาฏยศิลป์จะมีความผูกพันซึ�งเกี�ยวกับจิตวิญญาณของมนุษย์เสมอ และ
มกัจะเกี�ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ เขตแดนพื (นที� สงคราม ภูติผีปีศาจ     
ซึ�งจะนําพาไปสู่การพฒันาการทางด้านนาฏยศิลป์ของตวัเอง จนหล่อหลอมออกมา
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เป็นอารยธรรม ทําให้เกิด “นาฏยศิลป์ไทย” ซึ�งเป็นที�รู้จกัไปทั�วโลก นบัตั (งแตปี่ พ.ศ. 
2516 เป็นต้นมาผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกบันาฏยศิลป์รุ่นใหม่ในประเทศไทย ได้เริ�มเรียนรู้
นาฏยศิลป์ตะวันตกเพื�อเตรียมพร้อมที�จะเข้าสู่ยุคแห่งการเกิดความคิดใหม่ๆ ทาง
นาฏยศลิป์อยา่งเป็นรูปธรรม” (นราพงษ์  จรัสศรี, 2548: 2-3)  

 
         นาฏยศิลป์ในยคุต่อมาได้มีการพฒันาไปเป็นการแสดงเพื�อสงัคมและความบนัเทิงอย่าง
เต็มตัวควบคู่ไปกับการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจและวงการบันเทิง โดยเฉพาะวงการเพลงดัง
ปรากฏการเต้นประกอบการร้องที�เฟื� องฟู  ท่ามกลางความนิยมของนาฏยศิลป์ที�ผลิตขึ (นเพื�อความ
ต้องการของวงการบนัเทิงด้วยประเด็นที�ผิวเผินที�ให้ความสนใจกบัสงัคมไทยน้อย การกลบัมาจาก
โลกตะวนัตกของศิลปินไทยหวัคิดสร้างสรรค์ในงานด้านนาฏยศิลป์คนสําคญัได้นําเสนอประเด็นใหม่
ในงานนาฏยศิลป์ที�ให้ความสําคญักับเรื�องราวทางสังคมที�ลึกซึ (งมากยิ�งขึ (นอาทิ นราพงษ์  จรัสศรี  
ศลิปินผู้บกุเบกิทางด้านนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ และนาฏยศลิป์ร่วมสมยัในประเทศไทยได้สร้างสรรค์
ผลงานนาฏยศิลป์ไว้มากมาย รวมทั (งบทบาทใหม่ในฐานะนกัวิชาการ ในสถาบนัการศกึษาระดบั
มหาวิทยาลยัได้เป็นผู้ นําร่อง เขียน หนงัสือนารายณ์อวตาร (Narai Avatara) งานวิจัยทางด้าน
นาฏยศิลป์เรื�อง “การสร้างสรรค์งานและออกแบบลีลาของผู้ อํานวยการฝ่ายศิลป์ การแสดงมหา
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” และ
หนังสือ เดอะพีสดีเธลด์อินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนส์เดอะเฟสออฟดานซ์อินไทยแลนด์           
(The pieces detailed in this book can be seen to have changed the face of dance in 
Thailand) นราพงษ์  จรัสศรี  ผู้ สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที� เป็นทั (งนักวิชาการและผู้ มี
ประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์โดยตรง ได้อธิบายถึงขั (นตอนของประสบการณ์ในการสร้างงาน
นาฏยศิลป์อย่างละเอียดทุกขั (นตอนทั (งในด้านของการบริหารจดัการ และด้านสุนทรียะ ครบทุก
ขั (นตอนตามหลกัวิชาการ ได้แสดงจริงต่อหน้าสาธารณชน เป็นประโยชน์ต่อผู้สร้างสรรค์งานและ
วงการวิชาการทางด้านศลิปะไทยและนานาชาต ิ  
 

สาเหตุสําคัญที�ทําให้งานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ในประเทศไทยที�ยังคงล้าหลังกลุ่ม
ประเทศในอาเซียนอยู่ก็คือ ขาดการต่อยอดงานของศิลปินรุ่นที� ได้รับความสําเร็จมาแล้ว             
ขาดจรรยาบรรณในการอ้างอิงถึงงานในอดีต และมกับิดเบือนข้อมูลเพื�อประโยชน์ของตนว่าเป็น    
ผู้ ริเริ�มผลงานบ้าง เป็นผู้ ทําลายกรอบของนาฏยศิลป์ไทยที�มีมาแต่ครั (งบรรพบุรุษบ้าง ตลอดจน
สาเหตทีุ�เกิดจากการโจมตีภูมิปัญญาไทยที�มีมาแตด่ั (งเดิม ทั (งที�ตนเคยได้รับการประสิทธิ�ประสาท
วิชามา ผลที�ได้จากการกะทําในครั (งนี (ก็คือประวัติศาสตร์ของการพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทย     



24 
 

ซึ�งรวมไปถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัก็มีผลกระทบถกูบิดเบือนไปด้วย แตที่�สําคญั ประวตัิศาสตร์ที�
ถกูบิดเบือนนี (มกัจะมาจากหน่วยงานของรัฐที�มีส่วนเกี�ยวข้องกบังานศิลปวฒันธรรมของชาติ ที�ไม่
เห็นความสําคญัของงานวิจัยทางศิลปกรรม และขาดวิสยัทศัน์ทางด้านการสนบัสนุนให้ถูกทาง    
จนทําให้งบประมาณเงินสนบัสนนุทางศลิปะถกูใช้อยา่งไร้ทิศทาง 
 
  เนื�องจากศิลปินไทยรุ่นใหม่ไม่ได้รับการตอบรับจากในประเทศเหล่านั (น ศิลปินไทยรุ่นใหม่
จงึพยายามแสวงหาการยอมรับจากเวทีนานาชาต ิเพื�อที�จะได้ใช้เวทีนานาชาติมาเป็นเครื�องตอ่รอง
ให้ได้การยอมรับจากผู้ชมในท้องถิ�น ศลิปินไทยรุ่นใหมที่�ยงัอยูใ่นชว่งของการบม่เพาะประสบการณ์
มกัจะให้ความสําคญักบัเวทีตา่งประเทศ บางคนเข้าใจผิดคิดว่าตวัเองประสบความสําเร็จหลงัจาก
ที�ได้มีโอกาสร่วมงานกับศิลปินต่างชาติ ในฐานะนักแสดงที�เป็นเสมือนองค์ประกอบทางด้าน
แรงงานส่วนหนึ�งที�ศิลปินต่างชาตินําไปใช้หาผลประโยชน์ที�ช่วยเสริมให้กับความคิดสร้างสรรค์    
ของตน ในเวลาไม่นานศิลปินไทยรุ่นใหม่เข้าใจผิดในบทบาทของตน ข้ามขั (นเข้าสู่ตําแหน่ง            
ผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์งานเร็วเกินไป ทําให้ขาดทกัษะในการแสดงและการสะสมประสบการณ์ 
แทนที�จะใช้เวลาบ่มเพาะสร้างเอกลกัษณ์หรือประสบการณ์ในด้านการแสดงหรือร่วมงานกันกับ
ศิลปินที�มีลายมือในประเทศที�มีความสามารถมากกว่า ต่อยอดผลงานให้มีมาตรฐานที�สูงขึ (น      
ตรงข้ามกลับใช้กลยุทธ์สร้างชื�อเสียงจากการลอกเลียนงาน หรือที� รู้จักกันว่านํางานของศิลปิน
ตา่งชาตทีิ�ได้รับความนิยมอยูม่าหลอกคนไทย บางรายถึงกบักล่าวให้ร้ายอย่างผิดๆ ที�แสดงการลบ
หลูน่าฏยศลิป์ของชาตทีิ�มีมาแตค่รั (งบรรพบรุุษ (นราพงษ์  จรัสศรี, 2548 : 137) 
 

  จากผลงานของ นราพงษ์  จรัสศรี  ที�ได้ทํางานกับ เดอะ สไปรัลดานซ์    คอมพานี (The 
Spiral Dance Company) ณ เมืองลิเวอพลู (Liverpool) ในปี ค.ศ. 1980 และ 1984  และ เอกเทม
โปรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ. 1984 และ 1988 
ในประเทศ สหราชอาณาจกัร ในฐานะนกัแสดงประจําคณะที�ได้มีโอกาสร่วมงานกบัศิลปินทางด้าน
นาฏยศลิป์สร้างสรรค์แนวหน้าในยคุนั (นหลายคน รวมทั (ง สตีฟ แพกซ์ตนั (Steve Paxton) บิดาแห่ง
คอนแทคอิมโพรไวเซชั�น (Contact improvisation) และ เดวิด  กอร์ดอน (David Gordon) ศิลปิน   
ผู้บกุเบกินาฏยศลิป์ยคุ ‘โพสต์โมเดร์ินดานซ์’ (Post-Mordern Dance)          
 

ทําให้เห็นว่า นราพงษ์  จรัสศรี  นอกจากจะเป็นศิลปินผู้ บุกเบิกทางด้านนาฏยศิลป์
สร้างสรรค์แล้ว ยังเป็นศิลปินไทยคนแรกที�ได้ทํางานยาวนานถึงกว่าสิบปีกับคณะนาฏยศิลป์        
แนวสร้างสรรค์ มีผลงานปรากฏและได้ร่วมงานกบัศิลปินในระดบันานาชาติมากกว่าศิลปินคนใด
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ในประเทศ และ ยงัเป็นศิลปินไทยคนแรกที�ได้รับเชิญให้ไปออกแบบนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ให้กับ
ศิลปินนกัเต้นในคณะที�มีคณุภาพในระดบัแนวหน้าของโลก เช่น ญี�ปุ่ น องักฤษ และ เดอะเนเธอ
แลนด์ เป็นต้น นราพงษ์  จรัสศรี  จึงเป็นศูนย์รวมแห่งสรรพวิชาทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
มากกว่าใครในประเทศในขณะนี ( ดงัที�ได้รับการยกย่องหลังจากเทียบเกณฑ์มาตรฐานศิลปินใน
งานวิจยั เรื�อง เกณฑ์มาตรฐานศิลปินแห่งชาติของ อาจารย์ ดร. วิชชตุา วธุาทิตย์ ซึ�งสรุปได้ว่าเป็น
ศลิปินผู้บกุเบกินาฏยศลิป์สร้างสรรค์ของไทยทั (งในด้านของ ศิลปินนกัแสดง ผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ 
และผู้ สืบทอด นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ของไทย 
 
      ปัจจุบนัข่าวสารที�ไม่ได้รับการกลั�นกรองมีปรากฏมากขึ (น โดยเฉพาะข่าวสารที�บิดเบือน
เกินจริงที�อาจจะมาจากศิลปินเองหรือจากผู้ ให้ข้อมลูที�ขาดจริยธรรม จรรยาบรรณ การปฏิบตัิการ
ขาดหลกัการทางวิชาการหรือการค้นคว้าที�เหมาะสม จนทําให้ได้ข้อมลูเท็จที�อาจจะเป็นประโยชน์
กับใครบางคน จากนกัข่าวที�ขาดทั (งประสบการณ์และเวลาในการสืบค้นข้อมูลที�ถูกต้องและเป็น
ธรรม ทําให้เกิดการสื�อสารข้อมูลที�ไม่น่าเชื�อถือไปสู่ประชาชน ข้อมูลที�สําคัญ เช่น ศิลปินที�มี
คุณภาพตัวจริงที�นักข่าวไม่รู้จักได้ถูกลบจนเลือนหายไปจากสื�อ ทั (งนี (อาจจะมาจากทางด้าน
ผลประโยชน์ ผู้ มีอิทธิพล หรือเป็นผลมาจากการเมือง อนัที�จริงจะมีศิลปินผู้ มีคณุภาพหลายคนที�
เป็นผู้ ยึดมั�นกับอุดมการณ์ ไม่ได้ใช้เวลาไปกับการประชาสัมพันธ์ โฆษณาการแสดง ในหน้า
หนงัสือพิมพ์ หน้าเว็บไซต์ หรือขา่ว ซึ�งกลุม่นี (จะคอ่ยๆ หายไปจากแผนที�ของวงการนาฏยศลิป์ไทย 
 

ด้วยปัญหาดงัที�ได้กล่าวมา เอกสารจากหนงัสือ เดอะ พีส ดีเธลด์ อิน ดีส บคุ แคน บี ซีน 
ท ูแหฟ เชนส์ เดอะ เฟส ออฟ ดานซ์ อิน ไทยแลนด์ (The pieces detailed in this book can be 
seen to have changed the face of dance in Thailand) จึงถือเป็นเอกสารการพฒันาการของ
งานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ของไทย ที� มีเนื (อหาทางด้านวิชาการที� เ ขียนโดยศิลปิน
นักวิชาการที�กล่าวถึงผลงานที�มีคุณภาพที�ได้รับการยอมรับทั (งในประเทศแลนานาชาติ  จาก
หลกัฐานที�ได้รวบรวมมาเป็นอยา่งดีในระยะเวลาที�ยาวนานนบัตั (งแต ่ปี พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา และ
เมื�อได้เปรียบเทียบคณุภาพในด้านการสร้างสรรค์และความเป็นมืออาชีพ จะเห็นได้ว่าส่วนใหญ่
เป็นผลงานสร้างสรรค์ในระดบันานาชาตทีิ�ริเริ�มมาก่อนใครในอาเซียน แตข่าดการสนบัสนนุและถกู
บิดเบือน  จากผู้ ที�ไม่ประสงค์ดีต่อประเทศจนเป็นผลทําให้หนทางของไทยในการที�จะเป็นผู้ นํา
ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในอาเซี�ยนนั (นถกูทําลายลง เพราะจะเห็นงานว่าผลงานของศิลปิน
รุ่นต่อมายงัขาดทั (งความมั�นคงทั (งในด้าน การศึกษา ประสบการณ์ จริยธรรม จรรยาบรรณ และ
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ช่วงเวลาที�จะใช้ในการบ่มเพาะเพื�อให้เกิดลายมือของตวัเอง จึงเป็นเพียงผู้ เริ�มต้นการเดินทางที�    
จะก้าวไปสูเ่วทีโลกได้ 
  
    งานที�ปรากฏในหนังสือ เดอะพีสดีเธลด์อินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนส์เดอะเฟสออฟ
ดานซ์อินไทยแลนด์ นั (นได้บรรลุสู่จุดหมายของการสร้างสรรค์งานที�มีทั (ง ความหลากหลายของ
ประเด็น ความคิดสร้างสรรค์ ประสบการณ์ ตลอดจนคุณภาพ ผลงานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์  
จรัสศรี  จึงเป็นตัวอย่างที�ดีให้ผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในรุ่นต่อมาได้เจริญรอยตาม เพื�อ
สร้างสรรค์งานที�ต่อยอดงานของศิลปินที� ได้รังสรรค์ขึ (นมาก่อนหน้านี ( การต่อยอดงานที�ได้
สร้างสรรค์มาแล้วจะทําให้เกิดงานที�เป็นข้อมูลใหม่ที�จะเป็นประโยชน์ต่อไปอย่างยั�งยืน เพื�อการ
สร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ของไทยที�จะต้องมุ่งสู่เวทีอาเซียนและเวทีโลกในเวลาอนัสั (นนี ( ซึ�งจะเห็น
วา่ผู้ ที�มีสว่นในการส่งผ่านข้อมลูที�ถกูต้องไปยงัผู้ชมและสงัคมนั (นก็คือผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกบัวงการ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เช่น นกัวิชาการ ผู้ ที�เกี�ยวข้องกับงานวฒันธรรมของชาติ นกัเรียน นิสิต 
นกัศกึษา และโดยเฉพาะนกัข่าวศิลปะ วฒันธรรม ที�จะต้องแสวงหาข่าวเพื�อความถกูต้องและเป็น
ธรรมต่อไป หนังสือ เดอะพีสดีเธลด์อินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนส์เดอะเฟสออฟดานซ์อินไทย
แลนด์ นี ( จงึเป็นเครื�องมือหนึ�งที�จะใช้เป็นข้อมลูในการวิเคราะห์ เพื�อหาคณุภาพของงานสร้างสรรค์
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพตอ่ไป 
 
 2.5 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหม่ในระดับโลกในคริสต์ศตวรรษที� 19-21   
 
          ในโลกตะวนัตกอารยธรรมกรีกโบราณซึ�งส่งอิทธิพลไปยงัหลายพื (นที�ในโลกนี ( มีความเห็นว่า 
“นาฏยศิลป์เป็นการแสดงออกของร่างกายและจิตใจที�รวมตวักนัได้อย่างสมดลุย์ (Dance as the 
expression of mind & body in perfect harmony) (จดูิท สตีห์, 2525 : 8)” “คมัภีร์ไบเบิลล์         
(The Bible) ก็ยงัได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์อยู่บอ่ยครั (ง (เจรัลด์ โจนสั,  2535 : 38) ซึ�งนราพงษ์ จรัสศรี    
ได้กลา่วเสริมนาฏยศลิป์สร้างสรรค์แนวใหมใ่นระดบัโลกในคริสต์ศตวรรษที� 19-21 
 

“ในราวปลายศตวรรษที� 19 จนถึงต้นศตวรรษที� 20 หลังจากที�มีกระแส
ความคิดที�ไม่เห็นด้วยและการต่อต้านขนบ  รูปแบบ  และความเป็นระเบียบแบบ
แผนของการเต้นรําที�มีมาแต่เดิม ซึ�งความคิดดังกล่าวนี (เริ�มเกิดขึ (นหลักจากยุค            
แห่งการฟื(นฟูศิลปะวิทยาการ ได้มีการขยายความคิดและการเปลี�ยนแปลงทาง
ความคิดในการนําเสนอรูปแบบการเต้นที�มีลักษณะใหม่ๆ ขึ (น อิสดอรา ดันแคน 
(Isadora Duncan ค.ศ. 1878-1927)  ผู้ นําทางด้านโมเดิร์นดาน (Modern dance)          
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ผู้ ที�นําเสนอการแสดงที�ตา่งไปจากการแสดงที�ดมีูระเบียบแบบบลัเลต์คลาสสิค และ
บางทีก็มี ลีลาท่าทางที� ซํ (าไปซํ (ามาบ่อยครั (ง  ด้วยลักษณะลีลาที�ดูเ รียบง่าย 
(Simplicity) แบบทศันคติจิตวิญญานแห่งความอิสระ หรือฟรีสปิริต (Free Spirit)           
มีลักษณะที�ดูเหมือนการเต้นแบบด้นสด (Improvisation) แต่แท้ที�จริงมีการ
ออกแบบไว้ก่อนนําเสนอเป็นการแสดง เป็นการแสดงลีลาท่าทางของคนธรรมดา
ทั�วไปซึ�งจะไม่มีเทคนิคของการเตะขาสงู กระโดดสงูหรือแม้กระทั�งการหมนุตวั และ
แสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 109)    

 
ดงันั (นนราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วเสริมถึงศลิปินที�ได้รับการยอมรับในระดบันานาชาติที�ได้ใช้

เทคนิค นาฏยศลิป์สร้างสรรค์แนวใหมใ่นระดบัโลก ไว้ดงันี ( 
 

“มาธา เกรแฮม (Matha Graham) สตรีนกัสร้างสรรค์อีกท่านหนึ�งที�ใช้
ลกัษณะการแสดงที�ได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัออก “มีการเน้นการหายใจซึ�ง
ถือเป็นการปฏิบตัขิั (นพื (นฐานของการเคลื�อนไหวของการเต้นทั (งมวล ควบคูไ่ปกบัการ
แสดงลีลาทา่ทางที�ไมส่วยแตน่า่สนใจ” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 116)    

 
“ดอริส ฮมัเฟรย์  และชาร์ลส์ ไวด์มนั  (Doris Humphrey และ Charles 

Weidman) ผู้พฒันาเทคนิคการเต้นที�มีแบบฉบบัที�ชดัเจนในเรื�องของการล้มลงสู่พื (น 
การพยงุตวัลกุขึ (น (Fall & Recovery) การหยดุนิ�ง (Motionless) และ “กฎของแรง
โน้มถ่วงของโลก (Law of gravity) เป็นการแสดงในความเงียบโดยใช้เพียงเสียงฆ้อง
เพื�อให้ควินกัเต้นระหวา่งแสดงงานของฮมัเฟรย์”  (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 119) 
 

“พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) ผู้สร้างสรรค์ลีลาท่าเต้นที�ประกอบไปด้วย
การวิ�ง กระโดด เดินและแม้แต่การคลานซึ�ง “เทย์เลอร์ได้นําเอาท่าธรรมดาสามญั
ของมนุษย์มาใช้อย่างสร้างสรรค์จนดูสง่างามชวนติดตามเรียกว่า Everyday 
Movement  หรือท่าธรรมดาสามญัที�พบในประจําวนั” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 
128)   
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“เจมส์ แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) ซึ�งจะแสดงเทคนิคของ
การเต้นบัลเลต์ก่อนแล้วทิ (งเทคนิคเหล่านั (นเปลี�ยนเป็นละครใบ้หรือท่าธรรมดา
สามญัของคนปกต”ิ (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 134)   

 
        เมื�อมาถึงของยคุ ‘โพสต์โมเดิร์นดานซ์’ (Post-Mordern Dance) ตอ่มาราวต้นปี 1960 ได้เกิด
นาฏยศิลป์ตะวันตกแนวใหม่ที�ได้รับการขนานนามว่ายุค ‘โพสต์โมเดิร์นดานซ์’ (Post-Mordern 
Dance) ซึ�ง นราพงษ์  จรัสศรี ได้อธิบายถึงแนวคดิของศลิปินในยคุ ‘โพสต์โมเดร์ินดานซ์’ ไว้วา่ 
 

      “อีอวน  เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ได้ใช้คําว่า “นาฏยศิลป์ยุคโพสต์          
โมเดิร์น” ในความหมายที�รวมถึง งานในแบบทดลอง (Experiment Dance) ที�สร้าง
ขึ (นราวต้นปี ค.ศ.1960 จนถึงปี ค.ศ. 1990 ลกัษณะงานของศิลปินที�สร้างสรรค์ขึ (นใน
ยุคนี (  จะมีความแตกต่างแตกแยกกันออกไป จนไม่สามารถจะจํากัดเ ป็น
ลกัษณะเฉพาะได้” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 137) 

 
        “การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์  สามารถจัดในสถานที�ต่างๆ ที�ไม่ใช่โรงละคร  เช่น  
สวนสาธารณะ  โรงยิม หลังคาอาคาร  ซึ�งเป็นสถานที�การแสดงนอกเหนือโรงละครปกติ”          
(จดูทิ สตีห์, 2525 : 48 อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)”    

ทั (งนี (ศิลปินยงันําเสนอเรื�องของการใช้ชีวิตประจําวนั  โดยให้ความสําคญักับคําถามที�ว่า  
“จะเต้นอยา่งไร  ทําไมและที�ไหน”  
  
       เกลน อาดมัสนั และ แจน พาวิทท์ ได้กลา่วเสริม ถึงรูปแบบของโพสต์โมเดร์ินไว้วา่ 
 

     “การแพร่สะพัดอย่างฉับพลัน โดยในปี ค.ศ. 1980 รูปแบบของโพสต์โม
เดิร์น เริ�มปรากฏไม่เพียงแตใ่นด้านของอาคารสถานที�กานํ (าชา หรือโพสเตอร์เท่านั (น  
แตย่งัปรากฏในด้านของทรงผม บทกวี มิวสิควีดีโอ และลีลาท่าเต้น” (เกลน อาดมัสนั 
และ แจน พาวิทท์ 2011: 13)  

 
           เดวิด  กอร์ดอน (David Gordon) ซึ�ง นราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วยเมื�อครั (งที�ยงั
เป็นนักเต้นรําอยู่ในคณะ เอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre)               
ณ กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ. 1984 และ 1987 เป็นผู้ ก่อตั (ง คณะพิคอพัดานซ์คอมปานี (Pick Up 



29 
 

Dance Company) ในกรุงนิวยอร์ค  นอกจากนี (แล้วยังออกแบบงานให้กับอเมริกันเธียเตอร์ 
(American  Ballet) และปารีสโอเปราแอนบลัเลต์ (Paris Opera and Ballet)  เขาเรียกตวัเองว่า 
“ผู้สร้าง” (Constructor) โดยยึดติดกับความไม่เป็นทางการจนบางครั (งทําให้ดเูป็นการบงัเอิญซึ�ง
แสดงออกมาโดยไมเ่จตนา ส่วน สตีฟ แพกซ์ตนั (Steve Paxton) บิดาแห่งคอนแทคอิมโพรไวเซชั�น 
(Contact improvisation) ก็เป็นอีกผู้หนึ�งที� นราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วยเมื�อครั (งที�ยงัเป็น
นักเต้นรําอยู่ในคณะ เอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre)                       
ณ กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ. 1986 นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่  
 

  “การเต้นแบบคอนแทคอิมโพรไวเซชั�น (Contact improvisation) ที�แพกซ์
ตันเป็นผู้ คิดค้นนั (น  เ ป็นการเต้นรําแนวใหม่ที� ใ ช้ นํ (าหนักของร่างกายให้เ กิด
ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาตขิองแรงโน้มถ่วงของโลก  ขณะที�เต้นนกัเต้นตา่งผลดักนัส่ง
และรับแรงกบัคู่ของตน  ทั (งนี (ขึ (นอยู่กับกฎแรงโน้มถ่วงของโลกและความสามารถใน
การเคลื�อนไหวของแตล่ะบคุคลด้วย” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 139) 

 
           “นอกจากนี (ยงัมี เมเรดิธ มงัค์ (Meredith Monk) ที�เป็นทั (งผู้ออกแบบท่าเต้น

และผู้ ประพันธ์เพลงที�สร้างสรรค์ผลงานที�ดูมีความลึกลับแนวไสยศาสตร์แต่ใน
ขณะเดียวกันเธอก็ยังให้ความสําคัญของงานในรูปแบบละครอยู่ ทริชา บราว์น 
(Trisha Brown) จะคํานึงถึงที�ว่าง (Space) การแสดงของเธอใน 20 ปีแรก เธอมิได้
ให้ความสําคญักบัเรื�องของดนตรีและการละครมากนกั  แตเ่ธอใช้กฎเกณฑ์ของกีฬา
และการเล่นเกมส์มาเป็นเครื�องมือในการสร้างสรรค์งาน ลูซินดา ไชลส์ (Lucinda 
childs) ได้สร้างสรรค์ผลงานในแบบการทดลอง  ซึ�งมีลักษณะเฉพาะของโพสต์
โมเดิร์นดานซ์ที�มีรูปแบบเรียบง่าย  และใช้ลีลาท่าเต้นอย่างประหยัดที�สุด  เช่น               
เธอมกัใช้การเดิน  วิ�ง  เหวี�ยง ที�เกี�ยวข้องกบัจงัหวะบนแบบรูปของการแสดงที�อิงกบั
เรื�องของเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ซึ�งงานของเธอส่วนใหญ่แล้วจะมีลกัษณะ
เป็นกลุ่ม (Group Work) ลอร่า  ดีน (Laura Dean)ออกแบบและสร้างสรรค์งานที�มี
ลีลาแบบธรรมชาติ ท่าเต้นที�ดูธรรมดาสามัญ  มีความเรียบง่ายซํ (าไปซํ (ามา 
(Repetitive  Movement)  เธอสร้างและเปลี�ยนแบบรูป (Pattern) การเต้นอย่างคอ่ย
เป็นค่อยไป  นอกจากนี (เธอยงัใช้เทคนิคการหมุนตวัอยู่กับที�  ทั (งในเนื (อที�แคบและ
หมนุวนเป็นวงใหญ่ในเนื (อที�กว้าง   นบัเป็นการหมนุที�มีเทคนิคที�ตา่งออกไปจากเดิม
และการหมุนที� มีระเบียบแบบแผนอย่างท่าหมุนในบัลเลต์ และ ทวีลา ธาร์ฟ            
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(Twyla Tharp)นกัเต้นที�มีลกัษณะเฉพาะตวัในการเต้น  คือ  ตวัเธอเองไม่ชอบทําท่า
เต้นที�มีความธรรมดาสามัญที�ง่ายต่อการปฏิบัติ เพราะเธอคิดว่า นักเต้นต้องใช้
สมองทําการคิดและคํานวณไปในระหว่างการแสดง  เช่น  การเต้นกลับหน้ากลับ
หลัง  การลดความเร็วหรือการเพิ�มความเร็วในการเต้น  การเต้นที�เคลื�อนที�ไป
ด้านข้าง  การสร้างสรรค์การเต้นรําทั (งหมดนี (เกิดจากการคิดค้นกฎเกณฑ์ของเธอ
ขึ (นมาเอง” (นราพงษ์  จรัสศรี 2548 : 139 - 140) 

 
       ในทวีปยุโรป พีนา เบาซ์ (Pina Bausch) ผู้ออกแบบนาฏยศิลป์จากประเทศเยอรมนันี 
เป็นผู้ นําทางเลือกใหมที่�สําคญัของวงการนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ที�นอกเหนือไปจากนาฏยศิลป์ตาม
ความนิยมในลทัธิโพสต์โมเดิร์น (Post-Mordernists) ดงัเช่นศิลปินจากอเมริกาในเวลานั (น เธอเป็น
ผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์คนสําคญั ที�มีผลงานที�ปรากฏขึ (นพลิกความคาดหมายด้วยนาฏยศิลป์การ
ละคร (Dance Theatre) ของเธอ  
   
       การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post-Mordern Dance) นี ( ผู้ ศึกษาคิดว่าน่าจะเป็น
กรอบทฤษฎีที�นา่สนใจ ที�จะใช้เป็นแนวทางในการกําหนดรูปแบบการแสดง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์
เพื�อความสมานฉันท์ในสงัคมไทย” ด้วยความคิดดงัที� พอล แอลเลน และ เจน ฮาร์วี (Paul Allain 
& Jen Harvie) ได้อธิบายวา่ 
 

         “โพสต์โมเดิร์น คือ แนวทางของปฏิบตัิการทางวฒันธรรม และความรู้สึกที�
ได้พฒันาขึ (นตั (งแตปี่ ค.ศ.1960 ซึ�งปฏิเสธความแน่นอน หรือ แนวคิดของยคุโมเดอร์น 
ที�ท้าทายคําถามถึงเอกลกัษณ์ที�มีความสอดคล้อง และมีความเหมือนกันทั (งในด้าน
คณุภาพและความจริง ซึ�งไม่เพียงแต่เป็นไปไม่ได้ แต่ยังเป็นการเสแสร้ง เพื�อสร้าง
ความน่าสนใจให้กับสาธารณะชน และสร้างความน่าสนใจให้กบัผู้ ที�มีระดบัในสงัคม 
โดยไม่ได้คํานึงถึงความหมายที�อาจจะเป็นไปได้อย่างหลากหลาย ซึ�งสามารถเกิดขึ (น
ได้เสมอ เมื�องานชิ (นนั (นมีความผูกพันธ์กับบริบทของสังคม ผู้ ชม และผู้ ประดิษฐ์”    
(พอล แอลเลน และ เจน ฮาร์วี 2006: 191) 

 
           “ชนิดของการแสดงในงานแบบ โพสต์โมเดิร์นดานซ์ ไม่ได้ยึดติดกบัรูปแบบ

เดียว ตรงกนัข้ามจะเห็นว่าเป็นการแสดงแบบลกูผสม (Hybrid) ที�ใช้เทคนิคการแสดง
หลายชนิดผสมกัน เช่น ละคร ร้องเพลง นาฏยศิลป์ และ กายกรรม เป็นต้น ผลงาน
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การแสดงของ พีนา เบาซ์ จึงเป็นทั (งการแสดงเพื�อศิลปะและการแสดงเพื�อความ
บนัเทิง “โดยมีเนื (อหาที�เกี�ยวกับประสบการณ์ในด้านสังคม และการแสดงออกของ
อารมณ์ นําเสนอผ่าน ความมีแบบแผน ความเป็นนามธรรม และสุนทรียะของทั (ง 
บัลเลต์และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance” (นราพงษ์ จรัสศรี 
สมัภาษณ์ 1 เมษายน 2555) 

 
“โพสต์โมเดิร์นดานซ์ เป็นงานนาฏยศิลป์แนวใหม่ที�พยายามหลีกหนีความ

เป็นแบบฉบบัที�มีอยู่เดิม ไม่ได้สนใจแต่เพียงความหมายของสิ�งที�สร้างขึ (นมา แต่ยัง
สนใจในกระบวนการสร้างว่าเป็นอย่างไร ซึ�งมกัจะให้ความสําคญักับวิธีการมากกว่า
ผลผลิต” (นราพงษ์  จรัสศรี สมัภาษณ์ 1 เมษายน 2555) 

 
 นอกจากนี (ผู้ วิจยัคิดว่าแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์นี (   จะเป็นทางเลือกใหม่ของการ

สร้างสรรค์งานสําหรับผู้ชมชาวไทยในยุคปัจจุบนัที�ต้องการชมการแสดง ที�มีความคิดสร้างสรรค์
มากขึ (น อีกทั (งยงัเป็นการต่อยอดความหลากหลายทางความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ในประเทศไทยที�ไม่ได้มีอยู่แนวเดียว เช่น การร้องเพลงที�วยัรุ่นไทยยึดติดกับสไตล์การ
ร้องเพลงที�มีต้นแบบมาจากศลิปินที�ตนชื�นชอบเพียงไม่กี�คน และปฏิเสธรูปแบบของการร้องเพลงที�
เป็นทางเลือกที�ไมไ่ด้รับการนิยมในสมยันั (นๆ  

 
2.6  นาฏยศิลป์เฉพาะที�ในบริบทของสังคมไทย  
 
 นาฏยศิลป์เฉพาะพื (นที� (Site-specific dance performance) เป็นการตอบสนองที�มีต่อ
ที�ตั (งเฉพาะโดยนักออกแบบท่าเต้น ที�ตั (ง หรือ ทางสภาพแวดล้อม หรือทางสถาปัตยกรรม 
โบราณสถานดงักล่าว จะเป็นสิ�งช่วยกระตุ้นทําให้เกิดการแสดง ถึงแม้ว่า สถานที�แสดงและ การ
ออกแบบท่าเต้นจะมีความหลากหลายเป็นอย่างมาก ซึ�งยงัคงมีองค์ประกอบที�สําคญั คือ “การใช้
สถานที�และ พื (นที�ที�มีความเป็นอิสระ (Specific independence) ระหว่างที�ตั (งและการแสดง การ
เคลื�อนที�ของนักแสดงจากที�ตั (งและความสําคัญของมันอาจจะเลือนหายไปอย่างสิ (นเชิง  
ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบทางการทดลองทางพื (นที�  นักอออกแบบท่าเต้น และ
กระบวนการทางการสร้างสรรค์ที�เป็นผลตามมา ซึ�งนําไปสู่การแสดงดงัเป้าหมายในการค้นหา
สถานที�ๆ เหมาะสม” (JO Butterworth and Liesbethwildschut Newyork, 2009 : 399-409) 
ดงัที�จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่วถึงนาฏศลิป์เฉพาะที�ไว้วา่ 
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             “การแสดงที�สะพานข้ามแม่นํ (าแคว จงัหวดักาญจนบุรี เน้นในเรื�องราวของ
สงครามโลก ถ้าพูดถึงการแสดงจังหวัดลพบุรี จะเป็นบริบทของสถานที�ทางด้าน
ประวัติศาสตร์ขององค์พระนารายณ์มหาราช ถ้าเป็นอยุธยา สุโขทัย ลักษณะการ
แสดงก็จะเป็นตามยุคสมัยและสถานที�นั (นๆ และการแสดงในรูปแบบอื�นที� เป็น
ประวตัศิาสตร์ที�กํากบัการแสดงโดย นราพงษ์ จรัสศรี เช่น ที�เสาชิงช้า หรือเต้นรําหน้า
พระที�นั�งอนนัตสมาคม ซึ�งเป็นการแสดงที�เกี�ยวกบัสถานที� นราพงษ์ จรัสศรีได้นําคณะ
นกัแสดงเผชิญกับสถานที�การแสดงจริง โดยออกแบบท่าทางการแสดงให้สอดคล้อง
กบัสถานที�ความกว้างยาว การออกแบบลีลาต้องเหมาะสมกับองค์ประกอบทางการ
แดง และนราพงษ์ จรัสศรี ให้นกัแสดงมีความซึมซบั และสภาพแวดล้อม เพื�อความมี
อรรถรสทั (งนกัแสดงและผู้ รับชม” (จิรายทุธ พนมรักษ์, 2556: สมัภาษณ์) 

 
 ประเทศไทยมีประวตัศิาสตร์ ศิลปวฒันธรรม สืบทอดกนัมาอย่างยาวนาน สะท้อนให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ประจําชาตจิากบริบทของสงัคมไทยในภมูิภาคตา่งๆ ดั�งที� นราพงษ จรัสศรีได้กลา่วไว้วา่  
 

 “ในสังคมไทยคนจะเข้าใจได้รับรู้เสพการแสดงที� ถือว่าเป็นการแสดง
เฉพาะที� จาการแสดง แสง – เสียง เช่น พ่อแม่พี�น้อง เดินทางมาท่องเที�ยวงานมรดก
โลก พากนัมาเป็นครอบครัว ซึ�งในบริบทของสงัคมไทย การแสดงแสง – เสียงเป็นการ
แสดงระดบัครอบครัว คือ ทุกเพศทุกวยั สามารถรับชมการแสดงได้หมด ซึ�งลกัษณะ
ขององค์ประกอบการแสดงจะไม่โป้เปือย ซึ�งมีความหมายเข้าใจง่ายตอ่ผู้ชมการแสดง 
โดยมีเค้าโครงเรื�อของนวนิยายเข้ามาส่วนเกี�ยวข้อง เช่น การแสดงเรื�องบางระจัน      
คือ ต้องนําตวัแสดงที�คนไทยคุ้นชินกับนิยาย หรือละครทีวี เพราะฉะนั (นในการแสดง
แสง – เสียง ก็ได้รับอิทธิพลทางด้านนี (อยู่เช่นกันนี ( คือ ความเป็นอยู่ของคนไทยได้รับ
สื�อจากโทรทศัน์” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2556 : สมัภาษณ์) 

 

2.7 ทฤษฎีจินตภาพ 

 การศกึษาทางด้านจินตภาพได้รับความนิยมในหมูข่องนกัวิทยาศาสตร์ นกัวิเคราะห์ และ
นักจิตวิทยาเป็นอย่างมาก จึงมีทฤษฎีเกี�ยวกับจินตภาพเป็นจํานวนมากตามไปด้วย ซึ�งผู้ วิจัย        
ได้ศกึษา และขอยกตวัอยา่งทฤษฎีเกี�ยวข้องกบัจินตภาพที�นิยมศกึษากนัในประเทศไทยมี 5 ทฤษฎี 
ดงันี ( 
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“1) ทฤษฎีการตอบสนอง (Response Theory) ของลาซารัส (Lazarus) 

ทฤษฎีนี (เชื�อวา่ การตอบสนองตอ่สิ�งเร้าใดๆ นั (น ขึ (นอยูก่บักบัสร้างจินตภาพตอ่สิ�งเร้า
นั (นๆ ทฤษฎีนี (จะอธิบายความแตกต่างของแต่ละบุคคลในการตอบสนองต่อสิ�งเร้า
ชนิดเดียว เช่น ภาวะของโรค การรักษาของแพทย์ การนอนอยู่ในตึกผู้ ป่วยหนัก     
การตอบสนองต่อสิ�งเร้าใดๆ นั (น จะขึ (นอยู่กับสถานการณ์ในอดีตที�จะเป็นตวัเสริม               
หรือกําหนดให้มีการตอบสนองตอ่สิ�งเร้าในปัจจบุนัวา่ควรเป็นเชน่ไร 
 

2) ทฤษฎีการสร้างจินตภาพ (Imagery Theory) ของดอสเสย์ (Dossey) 
ทฤษฎีนี (เชื�อวา่ การสร้างจินตภาพมีพื (นฐานมาจาก การเชื�อมตอ่ของช่องว่างระหว่าง
มิตขิองเวลา การสร้างจินตภาพเกิดขึ (นเพราะมีการทะลเุข้าไปในช่องว่างระหว่างมิติ
ของเวลา ทําให้ ณ จุดนั (น ไม่มีอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ขณะเกิดการสร้าง        
จินตภาพเวลาจะคงอยู่อย่างนั (น ดังนั (น ทฤษฎีนี ( จึงเป็นการนําภาพในอดีตของ
ตนเองที�เคยประสบมา แล้วสร้างจินตภาพใหมเ่พื�อแก้ไขให้ดีขึ (น 

 
3) ทฤษฎีจิตสงัเคราะห์ (Phycho Synthesis) ของอาซาจิโอรี�  (Ar Sae jo      

o li) ทฤษฎีนี (เชื�อว่า รูปแบบประกอบด้วย 3 ส่วน ส่วนแรกคือ ระดบัตํ�าสดุของจิตใต้
สํานึก เ ป็นความจําที� ลืม ส่วนที�สองคือ ระดับกลางหรือระดับที� ไม่ รู้สึกตัว              
เป็นเหตกุารณ์วนัตอ่วนัในการติดตอ่เกิดความมีเหตผุล ส่วนที�สามคือ ระดบัสงู เป็น
สว่นของปัญญา ความรัก ความคดิสร้างสรรค์ นําไปสู่การปฏิบตัิตนของแตล่ะบคุคล    
การฝึกวิธีนี (จะใช้ในการบําบดัอาการตา่งๆ เชน่ ลดความวิตกกงัวล เป็นต้น 

 
4) ทฤษฎีการบําบัด รักษาทางจิตด้วยความเป็นจริง  (Eidetic 

Psychotherapy) ของเอสซิน (Assin) ทฤษฎีนี (เชื�อว่า ร่างกายประกอบด้วย3 ส่วนที�
เป็นสิ�งเดียวกัน เกิดเป็นปฏิกิริยาต่อกันในภาวะที�ไม่รู้สึก ประกอบด้วยภาพในใจ 
การตอบสนองทางร่างกาย และความหมาย ภาพในใจกระตุ้นความรู้สึก เกิดการ
ตอบสนองความจริงภายนอก และรอบๆ บคุคล  

 
5) ทฤษฎีการสร้างจินตภาพของฮอโรวิส (Horowitz) ทฤษฎีนี (เชื�อว่า              

ความ สมัพนัธ์ระหว่างการสร้างจินตภาพและรูปแบบของความคิดมี 3 ลกัษณะ 
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ดังนี (ลักษณะที�หนึ�ง ความคิดที� มีผลต่อการตอบสนองของร่างกาย (enactive 
thought)ความคิดที�มีผลต่อการตอบสนองของร่างกายจะเป็นความคิดที�ทําให้เกิด
การเปลี�ยนแปลงของร่างกาย เช่น การคิดถึงการยกของหนักจะทําให้เกิดการหด
เกร็งของกล้ามเนื (อที�ไหล่และแขน การคิดถึงภาพการกัดผลมะนาวสีเหลืองที�สกุฉํ�า
แล้ว ชิมรสเปรี (ยวของมะนาว กล้ามเนื (อบริเวณด้านหน้าของหจูะเกร็ง และมีนํ (าลาย
ไหลออกมาจากปาก” 

 
ความคิดที�ที�มีผลต่อการตอบสนองของร่างกายดังกล่าว จะถูกควบคุมโดยสมองส่วน      

ลิมบิค สมองส่วนนี (จะควบคุมภาวะอารมณ์ให้มีการตอบสนองทางร่างกาย การสร้างจินตภาพ 
สามารถนํามาใช้ควบคุมความคิดที�มีผลต่อการตอบสนองของร่างกายได้ เพราะการสร้าง          
จินตภาพจะทําให้เกิดการเชื�อมตอ่ของภาวะอารมณ์ กระตุ้นความคิดที�มีอิทธิพลตอ่การตอบสนอง
ของร่างกาย และนําไปสู่การเปลี�ยนแปลงของร่างกาย สอง ความคิดในเชิงเปรียบเทียบวิเคราะห์
วิจารณ์ (lexical thought) ความคดิในเชิงเปรียบเทียบวิเคราะห์วิจารณ์เป็นความคิดในการสื�อสาร
ให้มีความกระจ่างชัด ความคิดเชิงวิเคราะห์ ความคิดนามธรรม การคํานวณ การจดจําเวลา       
การวิเคราะห์วิจารณ์ให้มีความชัดเจน โดยความคิดนี (จะอยู่ในสมองซีกซ้าย ซึ�งจะเกิดจากการ
เรียนรู้ในวยัเดก็ เก็บสะสมเป็นประสบการณ์ และเก็บไว้ในความทรงจํา เมื�อได้รับข้อมลูข่าวสารเข้า
มาใหม่ บุคคลนั (นก็จะนําไปพิจารณาเปรียบเทียบความเป็นเหตุและผลตามความเป็นจริง            
และประสบการณ์การเรียนรู้ของบคุคลที�เกิดในขณะนั (น เกิดเป็นพฤตกิรรมและอารมณ์ที�แสดงออก
ลกัษณะที�สาม ความคิดให้เห็นภาพ (imaged thought) ความคิดให้เห็นภาพเป็นความคิดที�
เกี�ยวข้องกบัความฝัน การสร้างจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ ซึ�งจะถกูควบคมุโดยสมองซีก
ขวา โดยส่วนมากจะติดตวัมาตั (งแต่กําเนิด ความคิดให้เห็นเป็นภาพจะมีการพฒันาอย่างรวดเร็ว
ในชว่งก่อนที�เดก็จะเริ�มหดัพดูเมื�อเดก็เริ�มหดัพดู และบอกความรู้สกึหรือความคิดออกมาเป็นคําพดู 
ทําให้การพฒันาความคิดให้เห็นเป็นภาพลดน้อยลง การเรียนในโรงเรียนจะทําให้สมองซีกซ้ายมี
การพฒันามากในเรื�องความคิดเป็นเหตเุป็นผล และความคิดตรรกะวิทยา ขณะที�สมองซีกขวาจะ
พฒันาช้าลง เชน่ ความคดิสร้างสรรค์ เป็นต้น (มนสั โกมลฑา, 2550 : 12) 

 
และมนัส โกมลฑา ได้กล่าวเสริมต่อในเรื�องเหตุผลของจินตนาการ ที�เกิดขึ (นจากบุคคล

สว่นใหญ่ในสงัคมปัจจบุนั ดงันี ( 
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บคุคลสว่นใหญ่ความคดิเชิงเหตเุชิงผล เปรียบเทียบวิเคราะห์วิจารณ์จะเดน่
กว่าความคิดให้เห็นเป็นภาพบคุคลแต่ละคนมีความสามารถในการสร้างจินตภาพ
ไม่เท่ากัน บคุคลที�สมองซีกขวาเดน่ จะสร้างจินตภาพได้ง่าย ขณะที�บคุคลสมองซีก
ซ้ายเด่น มกัเกิดความขดัแย้งตอ่การสร้างจินตภาพ เนื�องจากความคิดมกัจะขึ (นอยู่
กับความเป็นจริง ความเป็นเหตุเป็นผล แต่ก็สามารถสร้างจินตภาพได้ ถ้าทราบ
เหตผุลของการสร้างจินตภาพ และการฝึกจะต้องเริ�มจากการฝึกในระดบัง่ายๆ คอ่ย
เป็นค่อยไป อาจจะต้องทําหลายๆ ครั (ง หรือใช้ประสาทสัมผัสหลายๆ ด้าน เป็น
ตวักระตุ้นในการสร้างจินตภาพความคิดทั (งสร้างลกัษณะที�กล่าวมาข้างต้นนั (น จะ
ทํางานสมัพนัธ์กันในขณะที�มีการสร้างจินตภาพ โดยการสร้างจินตภาพจะกระตุ้น
สมองซีกขวาให้เกิดความคิดให้เห็นภาพ ซึ�งจะเป็นภาพสถานที�ที�พึงพอใจ สถานที�ที�
รื�นรมย์ และขณะที�ใช้ความคิดเห็นภาพสถานที�ที�พึงพอใจนั (น จะเกิดการกระตุ้น
สมองส่วนลิมบิค ซึ�งจะเป็นส่วนที�ควบคมุภาวะอารมณ์ ก่อให้เกิดอารมณ์ด้านบวก 
เกิดความรู้สึกสบาย ผ่อนคลาย เพลินเพลิน ขณะเดียวกันสมองซีกซ้ายจะได้รับ
ข้อมูลตามเนื (อหาการสร้างจินตภาพ ก่อให้เกิดการใช้ความคิดเชิงเหตุเชิงผล 
ความคดิเชิงวิเคราะห์วิจารณ์ ทําให้มีการปรับเปลี�ยนรูปแบบ และเนื (อหาความคิดไป
ในทางที�ถกูต้อง อยูบ่นพื (นฐานของความเป็นจริง (มนสั โกมลฑา, 2550 : 12) 

 
2.8  การสื�อสารการแสดงจากท่าเต้น 
 
 นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวถึง “การสื�อสารการแสดงจากการเต้นไว้ว่า “โดยพื (นฐานแล้ว      
การเต้นบนเวทีเป็นวิธีการหนึ�งของการสื�อสาร มีคนมากมายพูดถึง “ภาษา” ของการเต้น หรือ 
“ภาษา” ของการเคลื�อนไหว ยิ�งไปกว่านั (นประเพณีการเต้นมากมายจะมีคําศัพท์เฉพาะด้าน        
การเต้นของอินเดียโบราณ คําว่า นาฏยศาสตร์ หมายถึงการที�ผู้ แสดงแสดงอารมณ์แทบจะทุก
ประเภทออกมาตามที�จําเป็น ส่วนประเพณีอื�นๆก็มีวิธีเฉพาะในการนําเสนอความคิดหรืออารมณ์
แตล่ะแบบ ในการรําไทยมีคําวา่ แม่บท ซึ�งเป็นการเคลื�อนไหวพื (นฐานที�ไปประกอบเป็นส่วนหนึ�งอยู่
ในท่ารําอื�นๆ รวมถึงการเคลื�อนไหวเฉพาะ เช่น “ใบตองต้องลม” และท่าพื (นฐานทั�วไปอื�นๆอีก
มากมาย แตใ่นการเต้นบลัเลต์่จะไมเ่หมือนกนั มีการเคลื�อนไหวแตกตา่งกนัหลายประเภท หรือการ
แสดงออกทางร่างกายที�ตา่งกนัไปที�สื�อถึงอารมณ์ ทศันคต ิหรือบคุลิกลกัษณะออกมาได้ในทนัที” 
 
 อย่างไรก็ตาม ไม่ว่า ผู้ ชํานาญ ในเรื�องการสื�อสารจะรู้ว่าการเคลื�อนไหวเฉพาะจะบ่งชี (        
ถึงอะไรหรือไม่ก็ตาม ทุกประเภทการเต้นทั (งหมดที�กล่าวมา ซึ�งประสบความสําเร็จในการสื�อสาร
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ความหมายไปยังผู้ ชมมานับศตวรรษ มีท่าทางเป็นสไตล์ของตัวเองโดยพัฒนามาจากรูปแบบ
ภาษาร่างกายที�ใช้ในชีวิตประจําวันที�ทุกคนพอจะเข้าใจอยู่บ้างแล้ว แน่นอนว่าท่าทางการ
เคลื�อนไหวบางอย่างก็เป็นวัฒนธรรมเฉพาะ แต่ส่วนใหญ่ก็มักจะเป็นที�เข้าใจกันได้โดยทั�วไป 
ตวัอยา่งเช่น หากตวัละครรู้สึกรันทดหดหู่ ก็จะเห็นได้จากท่าทรุดตวั หดตวั ย่อตวั หากเราเห็นชาย
คนหนึ�งก้าวเดนิไปมาไมอ่ยูน่ิ�ง ก็จะทราบได้วา่เขากระวนกระวายใจ 
 
 ในภาษาองักฤษ ตามที� แจ๊กเกอลีน เอ็ม สมิธ-ออทาร์ด ชี (ให้เห็นในหนงัสือ องค์ประกอบ
การเต้น ในตวัภาษาเองก็ประกอบไปด้วยตวัอย่างมากมายว่าภาษาร่างกายเกี�ยวพนัใกล้ชิดกับ
อารมณ์และความคิดตา่งๆมากเพียงใด ตวัอย่างมีมากมาย เช่น “กระโดดโลดเต้นด้วยความดีใจ” 
หอ่ตวัด้วยความกลวั” “ไม่รู้ว่าจะหนัไปทางไหนดี” และ “กระทืบเท้าด้วยความโมโห” ตวัอย่างอื�นๆ
ก็เชน่ “เจ็บเป็นสองเทา่” “หวัเราะจนหน้ายน่” “กลวัจนตวัสั�น” 
 
 อย่างไรก็ตาม ขณะที�ภาษาร่างกายไม่ว่าจะรู้ตวัหรือไม่ก็ตามเป็นหนึ�งในวิธีหลกัที�เราใช้
สื�อสาร แต่อย่างไรเสียก็ไม่เหมือนกับการเต้น ดงันั (นสําหรับนักออกแบบท่าเต้นแล้วจึงเป็นเรื�อง
สําคญัที�จะต้องสามารถเข้าใจว่าจะนําพลังในการสื�อสารขั (นพื (นฐานของภาษาร่างกายนั (นมาใช้    
มาจดัการ มาทําให้มีสไตล์ และเอื (อประโยชน์ในการสื�อสารผ่านการเต้นได้อย่างไร รูดอล์ฟ ลาบาน 
นกัเต้นและนกัออกแบบทา่เต้นชาวเยอรมนั ได้นําเสนอสิ�งที�มีประโยชน์มากสําหรับนกัออกแบบท่า
เต้น นั�นคือการเคลื�อนไหววิเคราะห์ ไว้ในผลงานของเขาเอง นาฏยศกึษาสมยัใหม่และหลกัของการ
เคลื�อนไหว ในผลงานเหล่านี ( การเคลื�อนไหวถกูวิเคราะห์แบบพรรณนาโวหาร ไม่ใช่ในแบบชีวกล
ศาสตร์หรือปรัชญา แต่เป็นไปในทางที�สมัพนัธ์โดยตรงกบัคนทั�วไปจะมองเห็นได้แล้วบรรยายการ
เคลื�อนไหวออกมา 
 
 แจ๊กเกอลีน เอ็ม สมิธ-ออทาร์ด ได้สรุปการวิเคราะห์ของ ลาบาน เอาไว้ซึ�งมีประโยชน์มาก 
โดยบรรยายการเคลื�อนไหวไว้ว่าสามารถแบ่งออกได้เป็นสี�ประเภทใหญ่ๆได้แก่ กริยาท่าทางของ
ร่างกาย คณุภาพของการเคลื�อนไหว พื (นที�วา่งรอบตวั และ ความสมัพนัธ์ 
 

การเคลื�อนไหวของร่างกาย ซึ�งเป็นการเต้นขึ (นมา โน้มตวั ยืดตวั บดิตวั ถ่ายเทนํ (าหนกั ก้าว 
เดินทาง หมุนตัว และกระโดด การเคลื�อนไหวของร่างกายนั (นรวมไปถึงท่าทางต่างๆและการ
แสดงออกของร่างกายทุกส่วน นับแต่การเคลื�อนไหวของนยัน์ตาและศีรษะไปจนถึงแขน ขา มือ 
และเท้า การเคลื�อนไหวยงัรวมถึงการหยุดนิ�งไม่เคลื�อนไหวที�เห็นได้ชัดและการรักษาสมดุลของ
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ร่างกายเอาไว้ด้วย การเคลื�อนไหวอาจจะใช้ส่วนของร่างกายเพียงส่วนเดียว หรือใช้หลายส่วนของ
ร่างกายทํางานร่วมกนั และอาจจะสมดลุหรือไมก็่ได้เชน่กนั 

 
ลักษณะการเคลื�อนไหวที�สามารถสื�อสารออกไปได้หลายวิธีขึ (นอยู่กับว่าจะใช้อย่างไร          

โดยดูจากเวลา นํ (าหนัก และความไหลลื�น เวลาจะถูกกําหนดจากความรวดเร็วหรือเชื�องช้า 
กะทนัหนั ใช้เวลา หรือเปลี�ยนแปลงได้ นํ (าหนกัอาจจะเป็นในลกัษณะมั�นคงหนกัแน่น เบา หรือผ่อน
คลาย ความไหลลื�นอาจจะเป็นความอิสรเสรี ไร้การผูกมัด ต่อเนื�องไม่หยุดยั (ง หรือแตกหัก 
หยดุชะงกั บีบบงัคบัฝืนใจ 

 
สภาพแวดล้อมของพื (นที�สมัพนัธ์กบัทั (งการเคลื�อนไหวและพื (นที�การแสดง แน่นอนว่าในแง่

ของการปฏิบตัิ ขนาดของพื (นที�อาจส่งผลถึงขนาดของการเคลื�อนไหว แต่ก็ไม่ได้เป็นกรณีเช่นนี (
เสมอไป ระดับของพื (นที�มีตํ�า กลาง และสูง รูปทรงมีแบบโค้ง เป็นเหลี�ยม แบบตรง ทางเดินมี
รูปแบบของพื (น และรูปแบบของการถ่ายเทอากาศ ซึ�งอาจจะเป็นทรงโค้งหรือตรงก็ได้ และทิศทาง
ในพื (นที� มิตทิั (งสามด้านคือ ความกว้าง ความสงู และความลกึ รวมถึงแนวระนาบและแนวทแยงมมุ 
ล้วนเข้ามามีบทบาททั (งสิ (น 

 
ความสมัพนัธ์ มีบทบาทสําคญัอย่างประมาณมิได้ในการสื�อสารด้วยการเต้น นกัเต้นจะ

สมัพนัธ์กบัเวที พื (นที�รอบๆ สิ�งของตา่งๆ คนอื�นๆบนเวที และที�ขาดไม่ได้คือผู้ชม นกัเต้นอาจจะเต้น
เดี�ยว เป็นคู่ เป็นกลุ่มเล็กหรือกลุ่มใหญ่ หรือเป็นกองทัพก็ได้ ตัวอย่างเช่น ในการเต้นคู่อาจมี
ความสัมพันธ์กันคือ เต้นเหมือนกันและสะท้อนแบบกระจกเงา เต้นนําและเต้นตาม เต้นพร้อม
เพรียงกันและเต้นตามหลัก พบกันและจากกัน คําถามและคําตอบ หรือเรียกหาและตอบรับ 
ความสมัพนัธ์แบบเดียวกนันี (ยงัอาจนําไปใช้ในผลงานที�เป็นกลุ่ม โดยเสนอศกัยภาพความสมัพนัธ์
ที�หลากหลายมากมายยิ�งขึ (นตามพื (นที�และการเคลื�อนไหว เช่น ด้านล่างกบัด้านบน รอบๆ ระหว่าง 
และอื�นๆ และยงัเสนอการเปลี�ยนแปลงที�หลากหลายของการพึ�งพาอาศยักนักบัการเป็นปฏิปักษ์กนั 

 
 ที�กลา่วมานี (เป็นเพียงแคก่ารสรุปยอ่งานของลาบานเรื�องการวิเคราะห์การเคลื�อนไหว แตก็่
ได้แสดงให้เห็นแล้วว่าองค์ประกอบที�จะนํามาสร้างการสื�อสารด้วยการเต้นนั (นเป็นตัวควบคุม
ศกัยภาพด้านการสื�อสารพื (นฐานของภาษาร่างกายได้อย่างไร และที�ก้าวไปอีกขั (นคือการกําหนด
องค์ประกอบเหลา่นี (ลงไปในบริบทของการเคลื�อนไหวในการแสดง ดงันั (นบริบทก็คือสนามจริงที�จะ
ใช้คดิพฒันากระบวนการออกแบบทา่เต้น 
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 Jean Newlove & John Dalby  ได้กล่าวถึงลาบนัที�ใช้ในการสื�อสารการแสดงจากท่าเต้น
ไว้ดงันี ( 
 

“ทฤษฎีการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางประกอบการแสดงสอดคล้องไว้ว่า ลาบนั 
ผู้ บุก เบิกแนวคิดในการส ร้างสรรค์ ลีลาท่าทาง  อัน เ นื� องมาจากอิสรภาพ                       
(Free Movement) ที�มาจากการเคลื�อนไหวทางธรรมชาติและความคิด จิตใจของ
มนษุย์ การเคลื�อนไหวนําเสนอออกมาเป็นการเคลื�อนไหวที�ให้มมุมองใหม่โดยไม่ซํ (า
แบบกับการเคลื�อนไหวในแนวคิดตามความเชื�อแบบดั (งเดิม ในลีลาการเคลื�อนไหว
ตามความเชื�อของลาบนั จะประกอบไปด้วยลีลาของการเคลื�อนไหวในแบบฉบบัที�
ไม่ได้ถูกกําหนดไว้อย่างมีกรอบระเบียบและมีขีดจํากัดมากเกินไป การสร้างสรรค์
ลีลาในแบบฉบบัของลาบนั จะประกอบไปด้วยลีลาท่าทางที�ต่อเนื�องกันไปโดยไม่
หยดุชะงกัเป็นท่าๆ ความคิดดงักล่าวสืบเนื�องมาจากการค้นคว้าและทําความเข้าใจ
ถึงรายละเอียดที�สมบูรณ์แบบมากขึ (น โดยปกติ การเคลื�อนไหว จะมีการคํานึงถึง
เรื�องของท่าทาง และนํ (าหนักในการปฏิบตัิตามท่วงท่าทํานองและลีลานั (น ๆ แต่ผู้
ปฏิบตัมิกัจะจะไมเ่ข้าใจถึงเทคนิค และรายละเอียดในการปฏิบตัใินลีลาท่าทางนั (น ๆ 
เพราะฉะนั (นผู้แสดงทางด้านนาฏยศิลป์ จึงอาจจะไม่เข้าใจ ในลีลาและท่าทางนั (น
อย่างลึกซึ (ง และทําให้เกิดความไม่เข้าใจที�สะสมจนกลายเป็นความท้อใจในการ
ปฏิบตักิารในทา่ทางนั (นๆ ของผู้แสดง ฉะนั (น ทฤษฎีซึ�งค้นคว้าและถกูนําเสนอโดยลา
บนั จะทําหน้าที�ในการสร้างความเข้าใจและสามารถอธิบายในรายละเอียดในการ
ปฏิบตัลีิลา ทา่ทาง จากสรีระของผู้แสดงได้อย่างประสบผลสําเร็จและตรงเป้าหมาย
ตามจดุประสงค์ได้ดีขึ (น” (Jean Newlove & John Dalby, 2008: 19) 

 
2.9  การแสดงแสงเสียงประกอบจินภาพ  คนดีศรีอยุธยา  
 

“การแสดงแสง สี เสียง (Light & Sound) คือการแสดงบทบาทสมมตุิ ที�มีเบื (องหลงัหรือ
ฉากหลงัเป็นโบราณสถาน ซากปรักหกัพงัของก้อนอิฐ ศิลาแลง สถานที�สําคญัต่างๆ โดยใช้แสง 
และเสียง ขับเน้นให้เกิดความรู้สึกยิ�งใหญ่ อลังการ มักมีวัตถุประสงค์เพื�อถ่ายทอดเรื�องราว
เกี�ยวกบัประวตัิศาสตร์คน ประวตัิศาสตร์สถานที� ประวตัิศาสตร์ชมุชน “การแสดงแสงและเสียงใน
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ประเทศไทย มีมาตั (งแต่ปี พ.ศ. 2519 โดยกรมศิลปากรร่วมกับกองทัพเรือจัดขึ (น ที�วัดอรุณราช          
วราราม ราชวรมหาวิหาร ต่อมาในปีพุทธศกัราช 2520 กรมศิลปากรจดัขึ (นในงานแผ่นดินสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราชที�พระนารายณ์ราชนิเวศน์ แต่ยงัไม่เป็นที�รู้จกักว้างขวางมากนกั ตอ่มาการ
ท่องเที�ยวแห่งประเทศไทย (องค์การส่งเสริมการท่องเที�ยวแห่งประเทศไทย หรือ อ.ส.ท. ในขณะ
นั (น) จัดการแสดงแสงเสียง “สะพานข้ามแม่นํ (าแคว” ขึ (นในงานสัปดาห์สะพานข้ามแม่นํ (าแคว
จงัหวดักาญจนบรีุ ในปี พทุธศกัราช 2523 อนัเป็นปีท่องเที�ยวไทย กิจกรรมนี (เป็นที�แพร่หลายมาก
ขึ (น และมีการจดัขึ (นอีกหลายแหง่ในเวลาตอ่มาจนถึงปัจจบุนั และในปี 2525 มีการแสดงแสง เสียง 
สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี พระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เป็นพระราชพิธีที�จดัขึ (น
เนื�องในโอกาสที�กรุงรัตนโกสินทร์มีอายบุรรจบครบ 200 ปี ในวนัที� 6 เมษายน 2525 ซึ�งรัฐบาลสมยั
พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ นายกรัฐมนตรี นับเป็นมหามงคลสมัยแสดงถึงความมั�นคงของ
บ้านเมือง” (สถาพร  สนทอง., 2555 : สมัภาษณ์)  

 
 การแสดงแสง สี เสียง เป็นการแสดงซึ�งเน้นความตระการตาของระบบแสงสี และดนตรี 
เสียงประกอบให้สอดผสานกับสถานที�ๆ สําคญัต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธ์และมี
ผู้บรรยาย ทําให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกบัความฝัน และจินตนาการจากอดีตกาลได้
อย่างมีอรรถรส ตอ่มาการแสดงแสง สี เสียง ได้เกิดเป็นวฒันธรรมบนัเทิงอย่างหนึ�งของสงัคมไทย 
ซึ�งส่วนมากมุ่งเน้นการนําเสนอประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรมวิถีความเป็นอยู่ และ
ประเพณีของชมุชนนั (นๆ เป็นหลกั และมีพฒันาการรูปแบบการแสดงอยา่งตอ่เนื�อง  
 
 ในศภุมงคลวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ สมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ 
เมื�อปีพทุธศกัราช 2535 กองทพับกและธนาคารทหารไทย จํากดั (มหาชน) ได้อนสุรณ์คํานึงถึงพระ
ราชจริยาวตัร และพระราชกรณียะกิจอนัเป็นที�ล้นพ้น ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัและสมเด็จ
พระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ ได้ทรงบําเพ็ญเพื�อประเทศชาติและประชาชนมาตลอดระยะเวลา
กว่าสี�สิบปีแห่งรัชสมัย พระมหากรุณาธิคุณเป็นล้นเกล้าล้นกระหม่อมหาที�สุดมิได้ จึงได้ขอ
พระราชทานจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื� อง คนดีศรีอยุธยา น้อมเกล้าน้อม
กระหม่อมถวายเพื�อความบนัเทิงพระราชหฤทยัเป็นราชบูชา เมื�อวนัอาทิตย์ที� 27 ธันวาคม 2535  
เพราะกองทัพบกและธนาคารทหารไทย จํากัด (มหาชน) เชื�อมั�นว่าการแสดงเรื�องนั (นเหมาะสม
ที�สดุที�จะจดัถวายสมเดจ็พระบรมราชินีนาถ และผู้ทรงคดิ ทรงสร้าง และทรงเสียสละให้กบัแผ่นดิน
ไทยมาโดยตลอด และในเดือนมกราคม 2538 กองทพับกและธนาคารทหารไทย จํากดั (มหาชน) 
ได้ร่วมกนัจดัการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื�อง คนดีศรีอยธุยา ขึ (นอีกครั (งหนึ�ง โดยได้มีการ
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ปรับปรุงการแสดงให้มีความสมบูรณ์มากยิ�งขึ (น  เ พื� อ ร่วมเฉลิมฉลองมหามงคลสมัยที�
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงดํารงสิริราชสมบตัิมาได้ 50 ปี ด้วยเหตุนี (การแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ ชุด คนดีศรีอยธุยาจึงปรากฏในสถานที�อนัเป็นมงคลและเป็นเกียรติยศยิ�งแห่ง
หนึ�งของเมืองไทย คือ วัดไชยวัฒนาราม ซึ�งสมเด็จพระบุรพมหากษัตริย์ได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้สร้างขึ (นเพื�อเผยเกียรตไิทยในสมยัชํานะศกึ 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื�อง คนดีศรีอยุธยา ได้นําเสนอการแสดงใน
รูปแบบใหม่เกิดขึ (น โดยอาศยัการผสานความหลากหลายทางศาสตร์แห่งงานการละคร และ
นาฏยศลิป์ผสมผสานเทคนิคระบบแสงสี และระบบเสียง ซึ�งเรียกว่า การแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เล่าพรรณนาความเป็นมาของสถานที� สําคัญของชุมชน เกิดเป็นการนําเสนอ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและการละครรวมเข้าไว้ด้วยกนั จนในที�สดุการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพก็กลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิง ที�ได้รับความนิยมดําเนินกันอย่างต่อเนื�องของหลาย
องค์กรในประเทศ เสมือนหนึ�งเป็นเป็นสื�อบนัเทิงที�เอื (อประโยชน์ต่อชุมชน เศรษฐกิจ และธุรกิจ
การทอ่งเที�ยว การผลิตการแสดงแสง สี เสียง หรือการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเป็นภาระ
งานด้านการแสดงที�จําเป็นต้องอาศยับคุลากร ผู้ เชี�ยวชาญ มีประสบการณ์ด้านศิลปะการแสดง 
เป็นจํานวนมาก อีกทั (งระบบระเรียบการบริหารและการจดัการ เพื�อความสําเร็จของผลงานการ
ผลิตและเป็นที�ยอมรับของสงัคม (จิรายทุธ พนมรักษ์, 2555 : สมัภาษณ์)  
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื�อง คนดีศรีอยธุยา เป็นการแสดงผสมผสานของ
รูปแบบการแสดงจากหลากหลายรูปแบบทั (งนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวนัตก ศิลปะการตอ่สู้  
การละคร ประกอบด้วย 9 ตอน ที�ได้สื�อให้เห็นถึงคณุงามความดีของพระมหากษัตริย์ วีรบุรุษ       
วีรสตรี ที�มีคณุงามความดีในสมยักรุงศรีอยธุยา ดงับทบรรยายการแสดงดงันี (  

 
บทบรรยาย 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินภาพ คนดีศรีอยุธยา 
ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
ตอนที� 1 อารัมภบท 

“ไหว้พระเสียสิลกู  หลงัวดันี (แหละที�แมวิ่�งเลน่มาแตเ่ดก็” 
“วดันี (ชื�ออะไรจ๊ะ” 
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“วดัไชยวฒันารามลกู ปู่ ยา่ตายายของแมม่ิรู้จกักี�ชั�วคน ก็ไหว้พระองค์นี (มาแล้วทั (งนี (น ไม่
วา่แมจ่ะอยูที่�ไหน ที�นี�เป็นบ้านเกิด และเป็นบ้านเมืองของเรานะลกู”  

 

 
 

ภาพที� 1 : การแสดงของแม่กบัลกู กล่าวถึงประวตัิศาสตร์อยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 

อยธุยายศยิ�งฟ้า   ลงดนิ แลฤา 
อํานาจบญุเพรงพระ  ก่อเกื (อ 
เจดีย์ลอออินทร์   ปราสาท 
ในทาบทองแล้วเนื (อ  นอกโสม 
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ภาพที� 2 : การแสดงสื�อให้เห็นถึงการเริ�มต้นของอาณาจกัรอยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
บนพื (นแผ่นดินนี (เมื�อกว่าหกร้อยปีมาแล้ว ราชอาณาจกัรที�ยิ�งยงเกริกเกียรติได้เริ�มต้นขึ (น

เมื�อพทุธศกัราช 1895 ราชอาณาจกัรนั (นมีนามวา่ “อยธุยา” ที�มีความหมายสําหรับหวัใจคนไทยทกุ
คนตราบจนกระทั�ง ปัจจุบัน “อยุธยา” หมายถึงความเจริญสูงสุดในทุกด้าน ทั (งศาสนา 
ศลิปวฒันธรรม ราชพนัธไมตรีกบัตา่งประเทศ เศรษฐกิจ และที�สําคญัที�สดุคือความแกล้วกล้าของ
ชาวอยธุยาที�เกิดมาใช้ชีวิตผดงุความยิ�งใหญ่ของอาณาจกัรและพลีชีพเพื�อแผ่นดินของตน  แก่นแท้
ของสายเลือดอยธุยาได้สืบสานมามิขาดสาย ดงัคําที�เรียกขานกนัวา่ “คนดีศรีอยธุยา” 
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ตอนที� 2  สร้างกรุง (พระเจ้าอู่ทอง) 
 

ในกาลครั (งนั (น ริมฝั�งนํ (าเจ้าพระยาที�ไหลเอิบอาบมาแตห่วัเมืองฝ่ายเหนือ คนไทยกลุ่มหนึ�ง
ชว่ยกนัสร้างบ้านแปลงเมืองขึ (น ณ สถานที�อนัเคยเป็นเมืองเก่าที�มีนามว่า “อยธุยา” ที�นี (เป็นชยัภูมิ
อนัเหมาะ มีแม่นํ (าสามสายมาบรรจบกนั จะมีแผ่นดินใดอีกเล่าจะอดุมสมบรูณ์ และเป็นหวัใจของ
การขึ (นล่องค้าขายยิ�งไปกว่านี (นครใหม่นามว่า “กรุงเทพทวาราวดีศรีอยธุยา”  ได้เริ�มต้นหน้าแรกา
ของตํานานบทนี (ขึ (นในประวตัศิาสตร์แหง่ชาตไิทย 

 

 
 

ภาพที� 3 : สร้างกรุงโดยพระเจ้าอูท่อง 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ด้วยความสงบนิ�งด้วยการประนีประนอมประสารประโยชน์ผกูไม่ตรีกบัแว่นแคว้นใกล้เคียง 

ด้วยการอภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงจากละโว้ สุพรรณภูมิ และกําแพงเพชรอันเป็นส่วนหนึ�งของ
อาณาจกัรสุโขทยั พระปฐมกษัตริย์หรือที�ขานพระนามในเวลาตอ่มาว่า “พระเจ้าอู่ทอง” ทรงเป็น   
คนดีศรีอยธุยาผู้กล้าในเวลาที�ควรกล้าลฉุลาดรู้ในเวลาที�สมควร 
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ภาพที� 4 : พระเจ้าอูท่องแสดงทา่ทางการขยายอาณาจกัรของอยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 ด้วยเหตนีุ ( ชั�วเวลาไม่นาน ประทีบแห่งอยุธยาก็ค่อย ๆ จรัสเรื�องและทอแสงสุกสว่างขึ (น
โดยลําดบัอาณาจกัรไทยขยายดินแดนด้านตะวนัออกไปจนถึงกมัพชูาทางเหนือจนถึงแดนสโุขทยั
และเชียงใหม ่สว่นทางใต้ก็แผพ่ระราชอาณาลงไปจนถึงนครศรีธรรมราช 
 
 ขจายขจรเอนกบญุ สมเดจ็พระรามาธิบดี ศรีสินทราบรมมหาจกัรพรรดริาชเรื�อยหล้า        
สขุผา่นฟ้าเบกิบานสมบรูณ์พอ่สมบรูณ์  
 
ตอนที� 3  สู่มหาอาณาจักร (สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ)  
 

หนึ�งร้อยปีแรกของอยุธยา คือความเจริญงอกงามอย่างมั�นคง และมั�งคั�ง ทีละน้อย ทีละ
น้อย อาณาจกัอยธุยาบรรลถึุงความเป็นมหาอาณาจกัรของเผ่าไทยครั (งแรกในแผ่นดินสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถ พระผู้ เป็นที�พึ�งของสามโลก ใครเลยจะนึกว่า ชั�วเวลาแผ่นดินเดียวที�ทรงผ่านพิภพ 
เกียรติของอยธุยาจะเกริกกําจายไปได้ถึงปานนั (น  สโุขทยักลมกลืนเป็นทองผืนเดียวกนักบัอยธุยา   
ก็ในระยะนี ( ยังหัวเมืองล้านนาตลอดขึ (นไปจนถึงเชียงใหม่อีกเล่า  ขื�อแปของบ้านเมือง ตัวบท
กฎหมายที�เป็นหลักราชการสืบมาอีกมิรู้กี�ชั�วอายุก็โปรดให้สร้างให้มีขึ (น พร้อมกันกับระเบียบการ
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ปกครองที�โปรดให้แบ่งเป็นฝ่ายกลาโหมและมหาดไทย มีอัครมหาเสนาบดีสองฝ่ายอยู่จตุสดมภ์ คือ 
เวียง วงั คลงั นา 
  

 
 

ภาพที� 5 : พระบรมไตรโลกนาถออกผนวช 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ข้อสําคญัยิ�งกว่านั (นคือมิได้ทรงเป็นเพียงจักรพรรดิราชผู้ทรงฤทธานุภาพแต่เพียงอย่าง

เดียว หากแต่ทรงเป็นธรรมิกราชชี (ทางบุญให้แก่ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินด้วย ทรงพระราชศรัทธาเสด็จ
ออกผนวชในพระบวรพทุธศาสนา โปรดให้แตง่ “มหาชาติคําหลวง” ขึ (นตามความในมหาเวชสนัดร
ชาดก ทรงแสดงให้เห็นประจักษ์ว่า คนดีศรีอยุธยานั (นไม่ใช่คนเก่งคนกล้าแต่เพียงอย่างเดียว 
หากแตต้่องเป็นคนดี มีศีลธรรม นบัถือพระรัตนตรัย ด้วยกาย ด้วยวาจา และแม้ด้วยใจ 

 
พระคณุพระครอบฟ้า  ดนิขาม 

พระเกียรตพิระไกรแผน   ผา่นฟ้า 
พระฤทธิพา่งพระราม   รอนราน ไส้แฮ 
พระก่อพระเกื (อหล้า   หลากสวรรค์ 



46 
 

 
 

ภาพที� 6: ประชาชนมีศีลธรรม นบัถือพระรัตนตรัย จากการบชูาพระด้วยดอกบวั 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ตอนที� 4   วีรกษัตริย์ (สมเดจ็พระศรีสุริโยทัย) 
 
 ความเกรียงไกรของอาณาจกัรอยธุยาจะวา่ไปแล้วก็เป็นดาบสองคมให้อาณาจกัรใหญ่ที�
อยูท่างทิศตะวนัตกเกิดใคร่ท้าทาย จะแผแ่สนยานภุาพมาครอบงํายงัดินแดนสองฝั�งแม่นํ (า
เจ้าพระยานี ( 
 
 “เวลานี (หมูย่งัเป็นเดก็ ซํ (าบ้านเมืองก็ยงัไมเ่รียบร้อยนกั หนตู้องไมอ่่อนแอหนตู้องอดทน            
นะจ๊ะ แมเ่องหน้าศกึหน้าสงครามจะมามวันิ�งอยูไ่มไ่ด้หรอกจ๊ะ ฉวยอะไรได้ก็ต้องลกุขึ (นมาสู้กนัละ่ 
จะปลอ่ยให้มนัมารังแกกนัเลน่ข้างเดียวได้อยา่งไร” 

“แมจ่า๋ เป็นผู้หญิงต้องไปรบกบัเขาด้วยหรือจ๊ะ” 
“รบสิจ๊ะ บ้านเมืองของเรานี�นา และอยา่วา่แตอ่ยา่งเราเลยลกู เมื�อครั (งกระโน้นนะ่ลกูเคย

ได้ยินแล้วไมใ่ชห่รือ สมเดจ็พระศรีสริุโยทยัทําไมพระเกียรตยิศทา่นถึงได้อยู่ติดแผน่ดนิของมา      
จนทกุวนันี (” 
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ภาพที� 7 : การแสดงแมก่บัลกูกลา่วถึงพระศรีสริุโยทยั 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 

 
 

ภาพที� 8 : การแสดงพระศรีสริุโยทยัทรงเดนิชมตลาด 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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พุทธศักราช 2092 ในแผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิข่าวศึกและข้าศึกก็มาประชิด
กําแพงพระนคร เป็นครั (งแรกในรองสองร้อยปีกว่าก็ได้ สมเด็จพระศรีสุริโยทยัสมเด็จพระแม่เมือง
ทรงมีพระจริยาวตัรลํ (าเลิศ  สมเป็นมิ�งพระมหามงกฎุ ทรงเป็นราชนารี บริบรูณ์ด้วยอิสริยยศเยี�ยง
นางกษัตริย์  ทรงรอบรู้ในกิจธรรมเนียมฝ่ายในทั (งหลายทั (งปวง แตเ่มื�อศกึมาติดพระนคร ด้วยพระ
หฤทยัเจ็บร้อนแทนแผ่นดิน  ก็ทรงพระองค์เป็นชาย ตามเสด็จพระบรมราชสวามีออกไปหยั�งกําลงั
ศึกครั (งนั (นต้องเรียกว่าเป็นคราวเคราะห์ของแผ่นดิน เพราะเมื�อกองทัพของสองฝ่ายปะทะกัน 
สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริางกระยทุธ์หสัถีตกอยูใ่นที�อนัตรายคนดีศรีอยธุยาพระองค์นี (ก็ทรงไสช้าง
เข้ากั (นกลางเพื�อขดัขวางมิให้พระบรมราชสวามีได้รับอนัตราย ทรงสละแม้พระชนม์ชีพเป็นราชพลี
และชาตพิลี 

 

 
 

ภาพที� 9 : พระศรีสริุโยทยัทรงไสช้างเข้ากั (นกลางขาดคอช้าง 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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ไม่ว่าผู้หญิงหรือชาย ก็เป็นคนดีศรีอยธุยาได้ทั (งนั (น ขอแตใ่ห้กล้าคิดกล้าทําเพื�อบ้านเมืองเถิด 
ลกูหลานจกัเคารพกราบไหว้ตราบจนจะสิ (นเชื (อไทย 
 
ตอนที� 5 พระมหาวีรบุรุษ (สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช) 
 

สขุและทุกข์เป็นของคู่กันมาแต่ไหนแต่ไร  ความรุ่งเรืองของอยุธยาเมื�อถึงขึ (นถึงขีดสูงสุด
แล้ว ก็หม่นมวัลงตามกระแสอนิจจงัของโลก อยุธยาตกอยู่ในอํานาจหงสาวดีตั (งแต่พุทธศกัราช 
๒๑๑๒ บ้านเมืองอยูใ่นภาวะเสื�อมโทรม ผู้คนเสียขวญั หมดกําลงัใจ 

 
ใครมาเป็นเจ้าเข้าครอง  คงจะต้องบงัคบัขบัไส 

เคี�ยวเข็ญเย็นคํ�ากรําไป   ตามวิสยัเชิงเชน่ผู้ เป็นนาย 
เขาจะเห็นแก่หน้าคา่ชื�อ   จะนบัถือพงศ์พนัธุ์นั (นอย่าหมาย 
ไหนจะต้องเหนื�อยอยากลําบากกาย  ไหนจะอายทั�วทั (งโลกา 
 

 
 

ภาพที� 10 : การเต้นร่วมสมยัประกอบคํากลอน 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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แต่แล้วฟ้าก็มาโปรด มิให้ไทยต้องอับอายเพราะเสื�อมเกียรติศักดิ�อยู่ เนิ�นนานนัก            
เมื�อพระมหาวีรบุรุษพระองค์หนึ�งสมภพมาสู่ชาติในเวลาที�เหมาะสมแก่สมัย ทรงเป็นไทยแท้ทั (ง   
พระวรกายและพระหฤทยั 

 
ในปีพุทธศักราช ๒๑๒๗ ณ เมืองแครง อันเป็นถิ�นเดิมของพวกมอญสมเด็จพระนเรศวร

มหาราชเป็นเจ้า ทรงประชุมขุนนางใหญ่น้อยฝ่ายไทยและฝ่ายมอญ อันได้แก่พระยาเกียรต ิ           
พระยาราม ผู้ เข้ามาสวามิภักดิ�  และพระมหาเถรคันฉ่อง พระมหาเถระซึ�งเป็นที�เคารพของ
พทุธศาสนิกชนทั (งปวง พระมหาวีรบรุุษของไทยทรงหลั�งพระเต้าทกัษิโณทกลงเหนือปฐพี ยืนยนัอนั
อิสรภาพของอยธุยาวา่มิได้ขึ (นตรงตอ่หงสาวดีอีกตอ่ไป“นบัแตว่นันี ( กรุงศรีอยธุยาขาดทางไมตรีกบั
กรุงหงสาวดี มิได้เป็นมิตรกนัตงัแตก่่อนไป” 

 
ตั (งแตวิ่นาทีที�ทรงหลั�งทกัษิโณทกตกแผ่นดินเลือดไทยก็ไหลรินมารวมกนัอีกครั (งโดยหมาย

เอาสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชเป็นเจ้าเป็นธงไชยชนะศกึ ก็นาม “อยธุยา” นั (นหมายความว่ารบไม่
แพ้มิใชห่รือ ดาหน้าเข้ามาเถิด  แผน่ดนิเกิดที�ฝังปู่ ยา่ตาทวดถ้ายอมให้ใครมาเดินเหยียบเล่นได้ง่าย 
ๆ ตายไปจะไปกล้าสู้หน้าทา่นได้อยา่งไร 

 

 
 

ภาพที� 11 : พระนเรศวรมหาราชทรงหลั�งทกัษิโณทก 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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ขา่วศกึเมื�อเดือนอ้าย ปีมะโรง พทุธศกัราช 2135 ปลกุใจไทยทกคนให้เหิมศกึเพราะทกุคนรู้ดี
ว่า นี�คือสงครามที�แพ้ไม่ได้ ความชอกชํ (า ความขมขื�น ที�ไทตา่งด้าวท้าวต่างแดนมาเป็นนายเหนือหวั
ยังเจ็บมิรู้ลืม และนั�งไงสมเด็จพระพุทธเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเอกาทศรถ พระอนุชาธิราช            
พระมิ�งขวญัของไทยยามเมื�อจะยกทพัไปปกป้องบ้านเมือง เมื�อใกล้เวลาเสด็จออกจากมหาสงคราม
คราวนั (น บงัเกิดเป็นปาฎิหารย์อนัน่าอศัจรรย์ พระบรมสารีริกธาตเุสด็จกระทําทกัษิณาวตัรสามรอง 
ประจกัษ์แก่สายตาเป็นพระมหามงคลอดุมฤกษ์ 
 

บดัเดี�ยวไททฤษฏี  พระศรีสาริกบรมธาต ุ
ไขโอกาสโสภิต    ชว่งชวลิตพา่งผล 
ส้มเกลี (ยงกลกกุ่อง    ฟ่องผ้าฝ่ายทกัษิณ 
ผินแวดวงตรงทพั   นบัคํารบสามครา 
เป็นทกัษิณาวรรตเวียน   วา่ยฉวดัเฉวียนอมัพร 
ผา่นไปอดุรโดยด้าว   พลางบพิตรไท้ท้าว 
ทา่นตั (งสดดีุ    อยูน่า 

 

 
 

ภาพที� 12 : พระนเรศวรมหาราชไหว้พระบรมสารีริกธาต ุ
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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สงครามครั (งนี (คือสงครามยทุธหสัถีที�เกริกไกรที�สดุในประวตัิศาสตร์ของอยธุยาเป็นการรบ
ด้วยฝีพระหตัถ์และนํ (าพระทัยแกล้วกล้าของพระมหากษัตริย์ไทยที�ทรงมีชัยชํานะอย่างอัศจรรย์  
และเป็นชยัมงคลแก่บ้านเมือง เสร็จศกึครั (งนี (แล้ว พระบรมราชกฤดาภินิหารเป็นที�เคารพยําเกรงไป
ทั�วทศทิศ  มิได้มีศกึใดมาเบียดเบียนอยธุยาอีกนานกว่าหนึ�งร้อยปี พระราชอาณาจกัรอยธุยาได้แก่
ขยายออกไปกว้างขวางถึงที�สดุเทา่ที�ปรากฏในประวตัศิาสตร์ 
 

 
 

ภาพที� 13 : พระนเรศวรมหาราชกอบกู้ เอกราชปกป้องรักษาบ้านเมืองให้ปวงราษฎร์ร่มเย็น 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชเป็นพระมหากษัตริย์นกัรบที�ยิ�งใหญ่ ทรงอุทิศพระองค์กอบกู้

เอกราชปกป้องรักษาบ้านเมืองให้ปวงประชาราษฎร์ร่มเย็น จนประวตัิศาสตร์ได้จารึกพระประวตัิ
และพระกรณียะกิจไว้อย่างน่าภาคภูมิใจ ขอวีรกรรที�ทรงเสียสละเพื�อรักษาแผ่นดินไว้ด้วยความ
อดทนและกล้าหาญ จงเป็นเครื�องเตือนใจให้ไทยทุกคนได้ตระหนกัสํานึกในชาติภูมิของตน และ
พร้อมที�จะเสียสละประโยชน์สขุส่วนตน เพื�อดํารงไว้ซึ�งประโยชน์ส่วนรวม (พระราชดํารัสในสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี) 
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ตอนที� 6 ยุคทองของไทย (พระเจ้าปราสาททองและสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช) 
 

“แมจ๊่ะ วดันี (ใหญ่โตจงัเลย เอ...แล้วบ้านแม่อยู่ตรงไหนละ่จ๊ะ” 
 
“อยูท้่ายวดันี (แหละลกู เดี�ยวแม่จะพาไปด ูวดัไชยฯ นี�นะลกู เมื�อแม่เด็ก ๆ แม่คิดว่าไม่มีวดั

ใดสวยไป   กว่าวดันี (อีกแล้ว พระเจ้าอยู่หวัปราสาททองท่านให้สร้างขึ (นไงลูก ที�นี�น่ะเคยเป็นบ้าน
ของพระชนนีทา่นมาแตก่่อน พอทา่นมีบญุขึ (นมาทา่นก็เลยสร้างวดัขึ (นตรงนี (แหละจ๊ะ” 

 
วดัไชยวฒันารามอยู่ริมฝั�งแม่นํ (าเจ้าพระจาด้านทิศตะวนัตก และอาจจะกล่าวได้ว่าเป็น

สถาปัตยกรรมที�ยิ�งใหญ่ที�สดุในรัชกาลสมเดจ็พระปราสาททอง ผู้ทรงเป็นพระจกัรพรรดิราชทั (งทาง
โลกและทางธรรม   พระอารามนี (สร้างขึ (นด้วยเจตนาที�จะเลื�อนชะลอจําลองจกัรวาลลงมาไว้บนพื (น
พิภพมนษุย์  พระปรางค์ประธานนั (นคือเขาพระสเุมรุ  แวดล้อมด้วยทีสีทนัดรและเขาสตัตบริภณัฑ์ 
ในรูปของเจดีย์อนัเป็นเมรุรายและเมรุทิศสถิตพระพุทธปฏิมาทรงเครื�องขนาดใหญ่ตามประเพณี
นิยมฝ่ายมหายานซึ�งถือว่าสมเด็จพระบรมศาสดานั (นทรงดํารงความเป็นจกัรพรรดิทางโลกอีกประการ
หนึ�งด้วย 

 
พระมหานครศรีอยุธยาในกาลนั (น เป็นมหานครที�ยิ�งใหญ่เกริกเกียรติแห่งบูรพทิศผู้คน

หลายชาติหลายภาษาเวียนกันเข้ามาคาขายและพึ�งพระบรมโพธิสมภารอยู่เป็นนิจ  จนอยุธยา
ได้รับยกยอ่งเป็นศนูย์กลางการค้าในภมูิภาคนี (ของโลก 

 

 
 

ภาพที� 14 : สมเดจ็พระนารายณ์เป็นเจ้าพระราชตดิตอ่ประสานไมตรีกบัฝรั�งเศส 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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เมื�อสิ (นรัชกาลสมเดจ็พระเจ้าปราสาททองไมน่านนกั  สมเดจ็พระนารายณ์เป็นเจ้าพระราช
โอรสในสมเด็จพระเจ้าประสามทองก็เสด็จขึ (นเสวยพิภพและในกาลบดันั (น อยุธยาได้ก้าวขึ (นสู่
ความรุ่งโรจน์สูงสุดเท่าที�ปรากฏในพงศาวดารของพระมหานคร ทั (งนี (ก็ด้วยพระราชวิเทโศบาย
ปรีชาฉลาดแหลม ทรงเล็งเห็นคณุประโยชน์ของการติดต่อค้าขายและรับวิทยาการทนัสมัยจาก
ชาติตะวนัตก ทรงติดต่อประสานไมตรีกับฝรั�งเศสในยุคของพระเจ้าหลุยส์ที� ๑๔ หรือ สุริยราชนัย์   
ผู้ มีพระเดชานุภาพแผ่ไพศาล วันที�ราชทูต เชอวาลิเย เดอโชมองก์  นําพระราชสาสน์และเครื�อง
มงคลราชบรรณาการอันมีค่าจากราชสํานัก ณ กรุงปารีส มาทูลเกล้าทูลกระหม่อม สมเด็จพระ
นารายณ์เป็นเจ้านั (น  หวัใจไทคนไหนเลยจะไม่พองโตด้วยความตื�นเต้นแกมภาคภูมใจ ที�ตนได้อยู่
ร่วมเป็นพยานรู้เห็นทางพระราชไมตรีระหวา่งสองพระนคร อนัแสนจะรุ่งเรืองและยิ�งยง 
 
ตอนที� 7  เมื�อครัTงบ้านเมืองดี (เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์) 
 

“นวลจนัทร์เป็นนวลจริง    เจ้างามพริ (งยิ�งนวลปลา 
คางเบือนเปือนหน้ามา   ไมง่ามเทา่เจ้าเบือนชาย” 
 
“แมท่อ่งกาพย์ของใครจ๊ะ เพราจริง” 
 
“อ้าว จําไมไ่ด้แล้วหรือลกู แหม – เสียแรงแมเ่คยทอ่งให้ฟังตั (งหลายครั (งแล้วของ 

เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์  ทา่นทรงไว้เมื�อครั (งบ้านเมืองดียงัไงละ่ มีที�เพราะ ๆ อีกหลายบทเชียว คนรุ่นแม่
นะทอ่งกนัขึ (นใจไมเ่ว้นตวัเลยละ่” 
 

“แมท่อ่งอีกสิจ๊ะ  หนจูะได้จําได้ นะคะ” 
 
เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ พระราชโอรสพระองค์ใหญ่ในสมเด็จพระเจ้าบรมโกศทรงเป็นกวีเอก

ของแผ่นดิน งานพระนิพนธ์แตล่ะชิ (นงดงามด้วยรสกวี ไพเราะจบัใจ ยากที�จะหาผู้ ใดเสมอเหมือน
ได้ ทรงเป็นรัตนกวีศรีอยธุยาโดยแท้ 
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ภาพที� 15 : เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์นิพนธ์บทละคร เรื�อง กากี 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
กางกรอุ้มโอบแก้ว  กากี 

ปีกกระพือพาศรี    สูงิ่ (ว 
ฉวยฉาบคาบนาคี   เป็นเหยื�อ 
หางกระหวดัรัดหิ (ว   สูไ่ม้ รังเรียง 
กากีแนน้่อยนาฏ    อภิวาทประณมกร 
ก้มเกล้ากลา่วชะอ้อน   ซอนซบหน้าตาเมียงมนั 
ปักษีกรีฑาชม    ภิรมเปรมเกษมสนัต์ 
กลมเกลียวเกี�ยวกรพนั   ผนัยั�วเย้าเคล้าคลงึชม 
สองสขุสองสงัวาส   แสนสดุสวาทสองสูส่ม 
สองสนิทนิทรารมณ์   กลมเกลียวชู้สูส่มสอง 
แย้มยิ (มพริ (มพกัตรา   สาภิรมสมจิตปอง 
แสนสนกุสขุสมพอง   ในห้องแก้วแพรวพรรณราย 
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ภาพที� 16 : ลีลาการแสดงของกากี  
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ลิ�วลิ�วจนัทร์แจม่ฟ้า   เหมือนพกัตราหน้านวลผจง 
สงูสวยรวยรูปทรง   สง่สีเจ้าเทา่สีจนัทร์ 
เอวอ่อนชอ้อนองค์   โฉมอนงค์ทรงสาวสวรรค์ 
หาไหนไมเ่ทียมทนั   ขวญัเนตรพี�นี (น่ารัก 
ขาวสดุพดุจีบจีน    เจ้ามีสินพี�มีศกัดิ� 
ทั (งวงัเขาชงันกั    แตพี่�รักเจ้าคนเดียว 
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ภาพที� 17 : ลีลาการเหเ่รือ (บนบก ) 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ตอนที� 8 อยุธยาล่มแล้ว (บ้านบางระจันและสมเดจ็พระเจ้าตากสินมหาราช) 
 

อยธุยาดํารงยศเป็นมหานครราชธานีอยู่นานถึงสี�ร้อยกว่าปี และแล้ววนัหนึ�ง วนัที�อยุธยา
ยศล่มแล้วก็มาถึง เพลานั (นเป็นรัชกาลสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวสุริยามรินทร์รอยร้าวจากความ
แตกแยกภายใน ทําให้อยธุยาเกิดความระสํ�าระสาย ประกอบกบัเป็นกรรมของบ้านเมืองที�ขาดผู้ นํา
ที�เข้มแข็ง ข้าศึกจึงเข้ามาล้อมกรุงไว้ได้ไทยรบรุ่งจนสุดฤทธิ�สุดกําลงั แม้แต่ที�วดัไชยวฒันารามนี (
ไทยก็ตั (งค่ายรับศกึสู้กันถึง ๙ วนั ๙ คืน แต่แล้วในที�สุดอยุธยาวสานก็มาถึง เพราะชาวอยุธยาไม่
อาจเอาชนะศกึได้เช่นกาลก่อน แตท่ั (งนี (ทั (งนั (น  ใช่ว่าจะไม่มีผู้ ใดเลยที�รู้สึกเจ็บร้อนแทนแผ่นดิน อก
ไทยมนัหมองไหม้อยู่ด้วยความเกรียมกรมกนัจนทั�วทกุคนดแูตค่นบางระจนันั (นไงเป็นตวัอย่าง นั (น
ละ่ คนดีศรีอยธุยา ที�แท้ไมเ่ลือกหน้าวา่ชายหญิง ว่าเด็กว่าเฒ่า ศกึมาถึงเมืองแล้วก็ต้องรบ รบด้วย
หวัใจกล้าของคนไทยอยู่นานถึง ๕ เดือนแม้จะต้องตายกนัทั (งหมดแตก็่เป็นเกียรติยศสงูสดุของคน
บางระจนัมิใชห่รือ วีรกรรมเกียรตยิศที�จารึกแล้วในใจ  และในสํานกึของลกูหลานไทยทกุคน 
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ภาพที� 18 : พมา่ตีอยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 

ไทยรบพุง่มิเป็นแก้วเป็นการ  ใครมีพนกังานเป็นหวัน่า 
แหง่การรักษาพระนคร    นอกจากจอมภธูรอยธุยา 
ก็ไมป่รากฏตระหนกัแน่    นายทพัลาไปเผาแมเ่สียก็มี 
บ้างก็เข้าตอ่ดีปัจจามิตร    โดยมิได้ยั (งคิดหน้าหลงั 
ไมส่งวนกําลงัไว้ก่อน    บ้างก็มรณ์ลงทั (งมวล 
บ้างก็รวนเลี�ยงหลีก    ปลีกตวัไปคอยโอกาส 
ที�จะกู้ชาตใินอนาคต    เป็นงานอนัไมป่รากฏ 
วา่จะทําได้     ในขณะนั (น 
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ภาพที� 19 : พมา่ตีอยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ทั (ง ๆ ที�อนาคตมืดดํา  คนดีศรีอยุธยาจํานวนหนึ�งก็ได้ตีหักออกจากอยุธยา ก่อนที�ชะตา

เมืองจะสิ (นสดุ  เพ่อไปรวมกําลงักันตั (งตนเป็นอิสระ  ไม่ยินยอมอ่อนน้อมต่อข้าศกึ  หมายแตจ่ะกู้
เกียรติอยธุยาโดยไม่ย่อท้อหรือหรือพ่ายแพ้ตอ่ชะตากรรมด้วยกําลงัอนักล้าแข็ง  และด้วยใจแกร่ง
ของคนอยธุยา ชั�วเวลาเพียงไมถึ่งหนึ�งปีหลงัจากเสียพระนคร คนดีศรีอยธุยาที�แตกฉานซ่านเซ็นกนั
อยู่ตามที�ต่าง ๆ ก็รวมตวักันเข้าเป็นปึกแผ่นมั�งคงอีกครั (ง ด้วยวีรกรรมของพระมหาราชผู้ ยิ�งยงอีก
พระองค์หนึ�งของไทย สมเดจ็พระเจ้าตากสินมหาราช 

 
  สมเดจ็พระเจ้ากรุงธน  บนัดาลบนัดล 
 ด้วยศภุสตัย์ศรัทธา   
  ชาวสยามยามตนัปัญญา  ดงัปราศอาตมา 
 บรู้่ระลกึตรึกไตร 
  วา่ยิ�งโรมรันกนัไป  ยิ�งเปิดทางภยั 
 ให้ปฏิปักษ์หกัโหม 
  พระองค์ทรงชยัไผทโกรม ต้อนใจไล้โลม 
 ตลอ่มเป็นเอี�ยวเดียวกนั 
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ภาพที� 20 : พระเจ้าตากสินมหาราชทําศกึสงคราม 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
ตอนที� 9  รัตนโกสินทร์ 
 

อยธุยาลม่แล้วมานานกวา่สองร้อยปี แตม่ิได้หมายความวา่ “คนดีศรีอยธุยาสาบสญูสิ (นชื�อ
ไปด้วย เพราะใครเล่าที�กอบกู้ บ้านเมืองจนอยุธยาลอยฟ้ามาลงดินอีกครั (งหนึ�ง ถ้ามิใช่คนดีศรี
อยธุยา วิญญาณของกรุงศรีอยธุยา ความเข้มแข็งของไทย ความเป็นปึกแผ่นมั�นคง ความรู้จกัสละ
ประโยชน์ตนเพื�อประโยชน์ส่วนรวม รู้รักสามคัคี กลบัฟื(นคืนชีพมารุ่งโรจน์ได้อีกครั (งหนึ�ง ยิ�งกว่า
กาลครั (งใดในอดีต  ก็ด้วยพระบรมเดชานภุาพอนัเป็นที�ล้นพนัในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราชและสมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาท ผู้ ทรงเป็นคนดีสีอยุธยา สม
ความหมายแหง่ถ้อยคําทกุประการ 

 



61 
 

 
 

ภาพที� 21 : วิถีชีวิตประชาชนชาวอยธุยา 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
  ศรีสิทธิ�บวรเลิศ   เทิดพระเกียรตจิอมกษัตริย์ 
 ทั�วทกุรัฐยอพระยศ   ปรากฎเกริกธรณิน 
 สากลยินพระเดช   ทั�วทกุเทศเขตขนัธ์ 
 น้อมถวายวอญัชลี   จอมจกัรีนฤบาล 
 ไพรีลานราบคาบ   ทรงปราบศตัรูยอนสยบ 
 ไทยนบพระคณุบรูณ์หล้า     พระพทุธยอดฟ้า 
 ประเสริฐแท้  ผ่านไผท   ไทยเทอญ 

พระเสดจ็ปกแหลง่หล้า   รื�นเย็น 
พระเสดจ็ปราบยคุเข็ญ   ดบัร้อน 

 ดจุจนัทิราเพ็ญ    ผอ่งพิภพ 
 เย็นอกพสกซ้อน    สขุด้วยพระบารมี 
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ภาพที� : 22  ความรุ่งเรื�องจากอยธุยาสูรั่ตนโกสินทร์ 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 
2.10  ประวัตผู้ิกาํกับการและออกแบบการแสดง 
 
 การศึกษาประวัติการทํางานและผลงานของนราพงษ์ จรัสศรี สามารถแบ่งเป็นส่วน
ชี ว ป ร ะ วัติ  ป ร ะ วัติ ก า ร ศึ ก ษ า  ป ร ะ วัติ ก า ร ทํ า ง า น  ป ร ะ ส บ ก า ร ณ์ แ ล ะ ผ ล ง า น  ดัง นี (                                    
(จิรายทุธ พนมรักษ์, 2555 : สมัภาษณ์) 
 
       2.10.1  ชีวประวัต ิ
 
  นราพงษ์ จรัสศรี เกิดเมื�อวันเสาร์ ที� 18 เมษายน พุทธศกัราช 2496 บิดาชื�อนายเฉลียว      
จรัสศรี มารดาชื�อ นางเฉลิม จรัสศรี               
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       2.10.2  ประวัตกิารศึกษา 
 
 นราพงษ์  จรัสศรี จบการศึกษาในระดบัปริญญาตรีเมื�อปี พ.ศ. 2521 สถาปัตยกรรม 
ศาสตรบณัฑิต (ออกแบบอตุสาหกรรม) จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ตอ่มาในปี พ.ศ.2521-2524 ได้ไปศกึษาตอ่หลกัสตูรของศิลปินด้านนกัเต้น (บลัเล่ต์) ณ เดอะรอยลั
บลัเลต์่สคลู กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ปี พ.ศ.2545 จบระดบัปริญญาโท ปริญญามหาบณัฑิต 
หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม(ศิลปะการแสดงหลักสูตรนานาชาติ) บัณฑิตวิทยาลัย
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และในปีพ.ศ.2548 จบระดบัปริญญาเอก ปริญญาดุษฎีบณัฑิตใน
หลักสูตรการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมและการท่องเที�ยว (หลักสูตรนานาชาติ) คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร ผลคะแนนยอดเยี�ยม พร้อมทั (งเป็นดษุฎีบณัฑิตคน
แรกของมหาวิทยาลยัศลิปากร  
 
 2.10.3 ประวัตกิารทาํงาน 
 

นราพงษ์  จรัสศรี  เป็นผู้ ก่อตั (งคณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัคณะแรกของไทยใน    
พ.ศ. 2516 ชื�อ ฟันนี�บอย (Funny Boy) ตอ่มาเปลี�ยนชื�อมาเป็นไทยอาร์ทมฟูเม้นท์ ในปี พ.ศ. 2531 
จนถึงปัจจบุนั (พ.ศ 2554) และ ปี  พ.ศ. 2522 – 2527 เป็นศิลปินนกัแสดง และนกัออกแบบด้าน
นาฏยศิลป์เป็นนักแสดง ของคณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัย สไปรัลล์ด๊านซ์คอมพานี เมืองลิเวอร์พูล 
ประเทศสหราชอาณาจกัร ปีพ.ศ. 2527 – 2530 ได้เป็นนกัแสดง และนกัออกแบบนาฏยศิลป์  
คณะนาฏยศิลป์ร่วมสมยั เอ็กเทมโพรารี ด๊านซ์เธียเตอร์ กรุงลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจกัร 
จากนั (นในปี พ.ศ.2535 เป็นต้นมาได้ทําการสอนเป็นอาจารย์ประจํา สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวนัตก   
ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 
               1.)ด้านการสอน 
 

  เ ริ� มทําการสอน ด้านนาฏยศิลป์ โดยเป็นอาจารย์ ประจําภาควิชานาฏยศิลป์              
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื�อ พ.ศ.2535 จนถึงปัจจุบนั และได้ดํารง
ตําแหน่งหวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั พ.ศ.2552 
ถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 2556) ในปี พ.ศ. 2550-ปัจจุบนั (พ.ศ. 2556) อาจารย์พิเศษ มหาวิทยาลยัมหิดล 
ศาลายา (พ.ศ.2553-2554) วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์                 
(พ.ศ. 2553-2554) คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ ปีพ.ศ.2550-ปัจจุบนั (พ.ศ 2556) 



64 
 

และปีพ.ศ.2550 ได้รับรางวลัอาจารย์แบบอย่างในระดบัองค์กร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีพ.ศ.
2531-ปัจจบุนั  (พ.ศ. 2556) 

 
      2.)ตําราและงานวิจยั 
 
      ด้านตําราและงานวิจยัตา่งๆ ของ นราพงษ์ จรัสศรี มีดงันี ( คือ ตําราภาษาไทย ประวตัิ

นาฏยศิลป์ตะวนัตก และตําราภาษาองักฤษ นารายณ์อวตาร เพอร์ฟอร์มมิ�งอาร์ตเดอะ ไทยรามา
ยะณะ อินเดอะโมเดิร์นเวิลด์ (Narai Avatara Performing The Thai Ramayana in The Modern 
World) เป็นต้น 

 
2.10.4  ผลงานด้านการสร้างสรรค์ 
 
พ.ศ. 2538  ผู้ กํากับการแสดงในงานพิธี เปิด-ปิด การแข่งขนักีฬาซีเกมส์ ครั (งที� 18     

ณ สนาม 700 ปี จงัหวดัเชียงใหม ่
พ.ศ. 2539  กํากับการแสดงและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ 

“แผน่ดนิผืนนี (มีความหลงั”  
พ.ศ. 2541 กํากับการแสดงและออกแบบท่าเต้น ในพิธี เปิด- ปิด การแข่งขันกีฬา

เอเชี�ยนเกมส์ ครั (งที� 13 ในการแสดงชุดสปิริตออฟเอเชีย ซองออฟเฟรนด์ชิฟและไลท์ออฟเอเชีย 
(Spirit of Asia, Song of Friendships and Light of Asia) 

พ.ศ. 2547 ออกแบบการแสดงและลีลา ในภาพยนตร์เรื� องบิวตี (ฟูลบอกเซอร์ 
(Beautiful Boxer) 

พ.ศ. 2548  กํากบัการแสดงและออกแบบท่าเต้นงาน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ 
“วงัลดาวลัย์” ของสํานกังานทรัพย์สินสว่นพระมหากษัตริย์ 

พ.ศ. 2549  ออกแบบท่าเต้น “พบันก” ร่วมแสดงในงานเลิฟออฟอนัดามนั (Love for 
Andaman) ณ โรงละครคณุหญิงสมุณี 

พ.ศ. 2551 ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์เรื�องมีแอนด์มายเซลฟ์ (Me and 
Myself) ออกแบบลีลาในละครเพลงเรื�อง อนัโดรเมดา แสดง ณ พระราชนิเวศน์มฤคทายวนั และ
ออกแบบลีลาในมิวสิควีดีโอเพลงพระราชนิพนธิ� ชดุเอชเอ็มบลูส์ (HM. Blues) ใกล้รุ่ง และอาทิตย์
อบัแสง เป็นต้น 
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ภาพที� 23 : ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
พ.ศ. 2513 - 2526 

ที�มา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที� 24 : ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
พ.ศ. 2527 - 2538 

ที�มา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที� 25 : ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
พ.ศ. 2539 - 2556 

ที�มา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที� 26 : ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
พ.ศ. 2513 - 2556 

ที�มา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพที� 27 : ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
พ.ศ. 2513 - 2556 

ที�มา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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2.11  ความคิดเหน็ของผู้ที�เกี�ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 
 
         นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรี
อยธุยา เป็นการแสดงที�ได้พฒันาการรูปแบบการแสดง โดยเพิ�มการสร้างจินตภาพที�มาจากการจดั
องค์ประกอบทางการแสดง ที�สร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งนกัแสดงกบัปชูนียสถาน โดยเรียงร้อยเป็น
เรื�องราวผา่นการเลา่เรื�องทางประวตัศิาสตร์  ทั (งนี (การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที�ถือกําเนิด
ขึ (นในปี พ.ศ. 2535  ซึ�งผู้ วิจัยได้สอบถามความคิดเห็นของผู้ ที� เกี�ยวข้องกับงานวิจัยตาม
องค์ประกอบทางด้านนาฏยศลิป์ดงันี (   
 

1)  บทการแสดง รูปแบบในการสร้างบทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ        
คนดีศรีอยธุยา รองศาสตราจารย์ ดร. คณุหญิงวินิตา ดถีิยนต์ ผู้ประพนัธ์บทการแสดงได้กลา่วไว้วา่ 

 
 “บทนี (จะต้องแสดงภายในระยะเวลาที�กําหนดไว้โดยการแสดงนั (นจะเรียกว่า         

ตาโบบีวอง  ก็ไม่ใช่ เพราะว่ามนัมีการเคลื�อนไหวจะเรียกว่าละครก็ไม่ใช่ จะเรียกว่า
เป็นการแสดงล้วนๆ ก็ไม่ใช่อีกจะเป็นนาฏศิลป์ก็ไม่ใช่เพราะทกุอย่างมนัผสมกนัหมด 
คนเขียนบทนั (นมีหน้าที� ที�จะเขียนตวัหนงัสือออกมาโดยการย่อประวตัิศาสตร์ลงมาให้
ได้ภายในระยะเวลาตามที�กําหนดไว้ในการแสดงนี ( โดยอิงประเด็นใหญ่ก็คือมุ่งแสดง
ให้เห็นบุคคลที� เป็นคนดีศรีอยุธยา อันนี (คือโจทย์ที�ผู้ จัดเค้าให้มา เท่าที� จําได้มี
กองทพับกมีธนาคารทหารไทย และมีอีก 2-3 หนว่ยงานที�เกี�ยวข้องโจทย์ที�ให้มานั (นคน
เขียนบทมีหน้าที� ตีให้แตกว่าจะนําเสนออย่างไร อย่างแรกนั (นก็คือเป็นการเล่า
ประวตัิศาสตร์ของอยุธยาโดยการเลือกมาแตเ่ฉพาะเหตกุารณ์บุคคลสําคญัที�สมควร
ได้รับชื�อเป็นคนดีศรีอยธุยา กรุงศรีอยธุยานั (นได้ตั (งมา 447 ปี มีพระมหากษัตริย์หลาย
สบพระองค์ มีหลายราชวงศ์ คําถามที�จะต้องตอบให้ได้นั (นก็คือ เราจะต้องทําอย่างไร
ให้คนดูนั (นสามารถเข้าใจประวัติศาสตร์ได้หมดโดยไม่ต้องเอาตําราทั (งเล่มมาลอก 
และกางตีออกมาเป็นการแสดง ข้อนี (เป็นเรื�องที�ยากมาก อีกอย่างหนึ�งก็คือต้องสร้าง
คําจํากดัความให้ได้วา่ผู้ นําของอยธุยาพระองค์ใดบ้างที�จะได้ชื�อว่าเป็นคนดีศรีอยธุยา
เพราะวา่กษัตริย์หลายสิบพระองค์ที�กลา่วมา บางพระองค์ครองราชย์สั (น บางพระองค์
ครองราชย์ยาว บางพระองค์ก็มีเนื (อที�ในตําราประวตัิศาสตร์มาก บางพระองค์ก็มีน้อย 
และทีนี (เราจะต้องลืมข้อนี (ให้หมดเลย และคํานึงว่าพระราชกรณียะกิจนั (นเข้าข่ายของ
คนดีศรีอยุธยาหรือเปล่า  ก็เลือกช่วงนั (นออกมา” (วินิตา ดิถียนต์, สัมภาษณ์, 25 
มิถนุายน 2555) 
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 นอกจากนั (นจากความคิดเห็นข้างต้นได้สอดคล้องกับความคิดเห็นของ วรวิทย์                

ทองเนื (อออ่น ได้กลา่วถึงบทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้วา่  
 
 บทการแสดงแสงเสียงนั (นต้องมีเนื (อหาที� มีความถูกต้องตามจารีต 

ขนบธรรมเนียม เพราะส่วนใหญ่แล้วการแสดงแสงเสียงจะสื�อให้เห็นถึงเนื (อหาทาง
ประวตัิศาสตร์ ฉะนั (นบทการแสดงเป็นสิ�งสําคญัที�จะถ่ายทอดเรื�องราวความถูกต้อง
ให้แก่ผู้ชมได้รับไปศกึษา หรือใช้ประโยชน์จากการแสดงได้ในภายภาคหน้า (วรวิทย์ 
ทองเนื (ออ่อน, สัมภาษณ์, 2 สิงหาคม 2556)  และวินิตา ดิถียนต์ได้กล่าวเสริมความ
เพิ�มเตมิไว้วา่ 

 
 การเขียนบทนั (นผู้ ที�สามารถทําให้การแสดงมีชีวิตชีวาขึ (นมาได้นั (นคือผู้ กํากบั

การแสดงที�จะต้องนําบทออกมาตีความให้เป็นภาพและลีลาเคลื�อนไหวขึ (นมา ซึ�งใน
งานนี (มีคําถามขึ (นมาว่าผู้แสดงจะแสดงออกมาตามบทที�เขียนไว้หรือไม่ คําตอบก็คือ
วา่ได้มีการจดัแสดงกนัอยา่งเคร่งครัดมาก เพราะว่าในการเขียนบทนั (นคนเขียนบทนั (น
เขียนออกมาให้เห็นภาพ ซึ�งผู้ กํากบัการแสดงจะต้องทําให้จากที�เห็นเป็นตวัหนงัสือนั (น
ออกมาเป็นภาพให้คนดไูด้เห็นขึ (นมาจริงๆ เป็นภาพเป็นการเคลื�อนไหว เป็นภาพสาม
มิต ิให้คนดไูด้ชม (วินิตา ดถีิยนต์, สัมภาษณ์, 25 มิถนุายน 2555) 

 
 และสมรัตน์  ทองแท้  นกัวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ สํานักการ
สงัคีต กรมสิลปากร ได้กลา่วเสริมถึงประเดน็บทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้วา่ 
 

 บทการแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ควรเป็นเรื�องราว       
ที�เหนือความจริง อนัเกิดจากจินตนาการของผู้จดัทําบท ด้วยการแสดงประเภทนี (มกั
จดัแสดงในสถานที�ที�เกี�ยวข้องกับเนื (อเรื�องที�นําเสนอ ซึ�งเป็นการแสดงเน้นความโดด
เดน่ของพื (นที�หรือสถานที�นั (น หรือประวตัิหรือเรื�องราวที�เกี�ยวข้องของสถานที�นั (น ส่วน
เรื�องที�แสดงต้องสร้างให้เหนือจริง ด้วยเป็นการเน้นให้เห็นความสําคญัหรือคณุคา่ของ
สิ�งที�นําเสนอให้เดน่ชดัยิ�งขึ (น (สมรัตน์  ทองแท้, สัมภาษณ์,12 กรกฎาคม 2556 ) 
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2)  การออกแบบลีลา รูปแบบในการออกแบบลีลา ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา วินิตา ดถีิยนต์ ได้กลา่วไว้วา่ 

 
 “ลีลาการเคลื�อนไหวที�จะพดูถึงบทในเรื�องว่าพระเจ้าอู่ทอง การที�จะแสดงถึง

อํานาจและความกว้างขวางของอาณาจกัรจะต้องมีสญัลกัษณ์ให้เห็น ตอนนี (ดิฉันก็ได้
กับทางผู้ จัดเองว่าต้องมีการแสดงลีลาท่าทางให้เห็นถึงความยิ�งใหญ่ของพระเจ้า         
อู่ทองในการขยายพระราชอาณาจกัรนั (นทําอย่างไร คําตอบก็คือว่าท่านชี ( ซึ�งวิธีที�จะ
บอกถึงขอบเขตของราชอาณาจกัรนั (นมีได้หลายวิธี คือเอาแผนที�ออกมากางก็ได้ มีบท
พากย์ก็ได้แต่ว่ามันจะไม่สง่า ถ้าใครได้เห็นว่ามีคนวิ�งเอาแผนที�อกมากางให้ดูว่า
อยธุยานั (นกว้างไปถึงไหนบ้างมนัจะเป็นการทําลายบรรยากาศในตอนนั (นทนัที หรืว่า
ถ้ามีใครสกัคนหนึ�งนั (นมายืนบอกว่าอยธุยาบนสดุนั (นจดกบัเชียงใหม่ ทางใต้ลงไปจด
กับนครศรีธรรมราช ทางตะวันออกไปจดกับเขมรอันนั (นมันก็เป็นการทําลาย
บรรยากาศเหมือนกัน ก็เลยใช้วิธีว่าพระเจ้าอู่ทองนั (นท่านชี ( และการชี (นั (นไม่ใช่การชี (
เฉยๆ ต้องชี (อย่างมีอํานาจ มืออีกข้างยนัเอวไว้ และชี (กวาดไปด้วยให้รู้ว่าจากทิศเหนือ
ไปอีกทิศหนึ�งอีกทิศหนึ�ง อนันี (คือการแสดงพระราชอํานาจของกษัตริย์โดยท่าทางการ
แสดงที�เป็นสญัลกัษณ์” (วินิตา ดถีิยนต์, , สัมภาษณ์, 25 มิถนุายน 2555) 

 
นอกจากนี (อภิญญา ชํานิ ได้กล่าวถึง การออกแบบลีลา รูปแบบในการออกแบบ

ลีลาในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้วา่  
 
“นาฏศิลป์ที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพนั (น ควรเป็นการ

แสดงนาฏศิลป์ที�ใช้ประกอบกบัการแสดงองก์หลกัๆ ไม่ควรใช้ดําเนินเรื�องไปทั (งหมด
เพราะจะกลายเป็นละครรํา ควรใช้สอดแทรกประกอบไปในการนําเสนอแตข่องเรื�องที�
แสดงมากกว่า อาจเป็นระบําประกอบน่าจะเหมาะสม” (อภิญญา ชํานิ, สัมภาษณ์,  
2 สิงหาคม 2556) และวินิตา ดิถียนต์ ได้กล่าวเสริมในประเด็นตวัอย่างการออกลีลา
ของการแสดงไว้วา่ 
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เนื�องจากคนดีศรีอยุธยานี (เป็นการแสดงที� แสดงถวายสมเด็จพระนางเจ้า
เนื�องในโอกาสที�เป็นมหามงคลเพราะฉะนั (นจะเขียนอะไรให้เลือดตกยางออกไม่ได้       
จะเขียนแบบมาฆ่าฟันกัน ฉับฉับ บนหลังช้างไม่ได้ แต่ในเมื�อมันมีความจํากัด
ทางด้านวฒันธรรมอยู่ว่า เหตกุารณ์ที�เป็นสิ�งที�ในทางลบ ความตาย การฆ่ากนั เลือด
ตกยางออกคงไมไ่ด้ แตเ่ราไมอ่าจจะหลีกเลี�ยงเหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์ได้ว่า เรื�อง
นี (คือ โศกนาฏกรรม และจะต้องมีวิธีการนําเสนอภาพออกมาได้อย่างไรให้เห็นว่าพระ
สริุโยทยัสิ (นพระชนม์โดยไม่มีฉากรบราฆ่าฟัน อย่างแรกก็คือ เราจะต้องเอาฉากการ
ชนช้างนั (นออกไปจะไม่มีใครแตง่ตวัเป็นช้างเข้ามาชนกนัเหมือนในอย่างโขนหรือราม
เกียรติ ถ้าอย่างนั (นจะกลายเป็นเรื� องขําไปโดยที�มีใครแต่งตัวเป็นช้างสองคนนั (น
ออกมาไม่ได้ จะลกุขึ (นมามีอะไรฟาดฟันกันอยู่บนเวทีนั (นก็ไม่ได้ แต่ต้องแสดงให้เห็น
ว่าสิ (นพระชนม์ จะเห็นได้ว่าการแสดงเมื�อกี ( ผู้ กํากับการแสดงนั (นเก่งมาก คือจะทํา
คล้ายๆ กบั บลัเล่ต์ คือมีการชสูมเด็จพระสริุโยทยัขึ (นสูงกว่าที�อื�น แล้วก็ทอดพระองค์
ลงไปให้เข้าใจได้ว่านี�คือการสิ (นพระชนม์ แต่ไม่มีการฆ่าฟันไม่มีการทําร้ายไม่มี
เหตกุารณ์อะไรที�น่าหวาดเสียวนั (นตดั (วินิตา ดิถียนต์, สัมภาษณ์ 25 มิถุนายน 
2555) 

 
 โดยสมรัตน์  ทองแท้  นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ สํานักการสังคีต                         
กรมศลิปากร ได้กลา่วถึงลีลาการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้วา่ 
  

การออกแบบลีลาหรือทา่ทางนาฏยศลิป์ ควรเป็นลกัษณะความพร้อมเพรียง
ของคนหมูม่าก มีการใช้รูปแบบการแปรแถวที�หลากหลาย ใช้อปุกรณ์ประกอบการ
แสดงที�เดน่เห็นชดัเจน ทั (งนี (ด้วยพื (นที�ที�ใช้แสดงมีบริเวณกว้างขวางมาก ผู้ชมจะอยู่
หา่งจากพื (นที�ที�แสดงมากพอสมควร ภาพการแสดงบนเวทีจงึเป็นภาพมมุกว้างทา่ทาง
เล็กๆแคบๆจงึไมเ่ป็นที�ชดัเจนหรือตรึงตาผู้ชม ถึงแม้จะเป็นลีลาทา่ที�วิจิตรก็ตาม      
(สมรัตน์  ทองแท้, สัมภาษณ์, 12 กรกฎาคม 2556) 
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3) การออกแบบเครื�องแต่งกาย รูปแบบในการออกแบบเครื�องแต่งกาย สําหรับ
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา สพุรทิพย์ ศภุรกลุ ได้กลา่ววา่ 

 
 “การออกแบบเครื�องแตง่กายในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ควร

มีสีสนัเข้ากบัโบราณสถาน ไม่ขดัแย้งตอ่เนื (อเรื�อง เมื�อสาดแสงไฟเข้ากบัตวัละครแล้ว
เสื (อผ้าต้องมีความโดดเด่น เพราะการแสดงแสงเสียงนั (น จะใช้แสงไฟที�แรงจ้า ถ้าใช้
เสื (อผ้าเครื�องประดบัที�มีความมนัวาวมากเกินไป อาจทําให้ขดัต่อสายตาผู้ชมจนเสีย
อรรถรส” (สุพรทิพย์ ศภุรกุล, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2556 ) ซึ�งสอดคล้องกับ
รมณีย์ เกตสุภุะ ได้กลา่วเสริมในประเดน็การออกแบบเครื�องแตง่กายไว้วา่ 

 
“เสื (อผ้า เครื� องแต่งกายประกอบการแสดง แสงเสียงควรมีลักษณะที�

เหมาะสมตามท้องเรื�อง สมบทบาทของตวัละคร แตไ่ม่ใช่เครื�องอย่างละครรํา เพราะ
เครื�องละครรําเหมาะสมกบัการใช้ใส่รํามากกว่านํามาใส่แสดงบทบาทของแสงสีเสียง 
ถ้าแสดงแสงเสียงที�เป็นการแสดงท่าทางธรรมชาติ แล้วใส่เครื�องละครรํามนัขัดกัน”    
(รมณีย์ เกตสุภุะ, สัมภาษณ์,14 เมษายน  2556 ) 

 
4) การออกแบบดนตรี รูปแบบในการออกแบบเสียงและดนตรีสําหรับ

นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ บุญตา        
เขียนทองกลุ ได้กลา่วไว้วา่ 

 
พิจารณา เรื�อง แสง เสียง  มีความสว่างพอเหมาะ ให้กลมกลืน กับการ

แสดง หากมีการบรรเลงดนตรีสด ด้วยเครื�องดนตรีชิ (นเดียวก็ควรส่องไฟเฉพาะเครื�อง
ดนตรี และหากมีการร้องประกอบการแสดงต้องคํานึงเรื�องความสว่างให้มองเห็นบท 
หากเป็นละครที�มีเนื (อเรื�องในสมยัอยุธยาหรือสุโขทยั การเลือกเพลงบรรเลงก็มีส่วน
สําคญั ทําให้เกิดความสมจริงของการแสดง และในแง่ทํานองเพลงการบรรจุเพลง     
ให้อารมณ์เหมาะกบัเนื (อเรื�อง ความดงัเบาก็มีผลตอ่อรรถรสการรับชม  และผู้บรรเลง
ต้องมีฝีมือในระดบัใกล้เคียงกนั มีความกลมกลืนในลกัษณะการบรรเลงรวมวง ความ
พร้อมเพียง ต้องซ้อมพร้อมกับการแสดง จะมีความกลมกลืนกัน หากมีบทบรรยาย 
เสียงดนตรีดนตรีควรจะเงียบ (บญุตา เขียนทองกลุ, สัมภาษณ์, 30 มิถนุายน 2556 ) 
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และกญัจนปกรณ์ แสดงหาญ ได้กลา่วเสริมถึง การออกแบบคําร้องและดนตรี ใน
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ไว้วา่ 

 
เรื�องคําร้องประกอบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพนั (นต้องมี

ความกระชบั และได้ใจความไม่ยืดยาวและดนตรีนั (นในแตล่ะช่วงที�การแสดงต้องการ
แสดงจะบง่บอกอะไร เช่น ต้องการบง่บอกความยิ�งใหญ่อลงัการนั (น เสียงดนตรีก็ต้อง
สื�อสอดคล้องกบัคําบรรยายให้เห็นภาพชดัเจน (กญัจนปกรณ์ แสดงหาญ, สัมภาษณ์

,30 มิถนุายน 2556) 
 

5)  การออกแบบพื (นที�เวที รูปแบบในการออกแบบพื (นที�เวทีสําหรับนาฏยศิลป์
ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา วินิตา ดิถียนต์    
ได้กลา่วถึงพื (นที�เวทีการแสดงดงันี ( 
 

 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการแสดงที�
ยิ�งใหญ่นั (นตวัแสดงจะโหรงเหลงไม่ได้ เหมือนกับฉากนั (นในเรื�องคนดีศรีอยุธยาทุก
ฉากนั (นจะแสดงที�วดัไชยวฒันาวราราม โดยตวัของวดัเองเป็นสิ�งก่อสร้างที�อลงัการ
มาก เรียกได้ว่าไม่ต้องตกแต่งประดบัประดาอะไรเลย การแสดงที�จะแสดงที�นั�นนั (น
จะต้องแสดงให้ยิ�งใหญ่สมกบัฉาก อย่างหนึ�งที�จะแสดงถึงความยิ�งใหญ่นั�นก็คือการมี
ผู้แสดงมาก และมีการจดัการเข้าการออกการเคลื�อนไหวให้มีระเบียบ อย่างที� 2 นั (นก็
คือการแตงกายนั (นจะต้องเต็มที�ต้องสวยงามอลังการต้องสามารถที�จะจูงใจผู้ ชม        
(วินิตา ดถีิยนต์, สัมภาษณ์, 25 มิถนุายน 2555 :) 

 
 โดยวรวิทย์ ทองเนื (อออ่น ได้กล่าวเสริมถึง รูปแบบในการออกแบบพื (นที�เวทีสําหรับ

นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เสริมวา่ 
 
 พื (นที�เวทีของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ควรเอื (อตอ่การแสดง คือ 

มีพื (นที�สําหรับใช้ในการแสดง ซึ�งต้องมีพื (นที�กว้างพอสําหรับจํานวนนักแสดง และ
อุปกรณ์ที�ใช้ประกอบการแสดง และพื (นที�สําหรับใช้ฉากประกอบการแสดง อาจเป็น
ฉากที�สร้างขึ (นมาใหม่ หรืออาจใช้ฉากที� เ ป็นสถานที�จริงในการแสดง เพื�อคง
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บรรยากาศของเรื� องที�จะเล่าทําการแสดง ซึ�งพื (นที�เวทีทั (งสองส่วนจะต้องไม่เป็น
อปุสรรคในขณะทําการแสดง (วรวิทย์ ทองเนื (อออ่น, สัมภาษณ์, 2 สิงหาคม 2556 ) 

 
โดยนางโสมสดุา ลียะวณิช อธิบดีกรมศลิปากร ในฐานะกรรมการมรดกโลก กล่าวเพิ�มเติม

ถึงข้อควรระวงัในการใช้สถานที�การแสดงในโบราณสถาน 
 

“...ได้แจ้งให้หน่วยงานในสังกัดกรมศิลปากรในพื (นที�ดูแลรับผิดชอบเขต
โบราณสถานที�ขึ (นทะเบียนมรดกโลกเข้าหารือกับทางจงัหวดัที�กําลงัจะจดังานแสง สี 
เสียง ในเขตโบราณสถาน ขอความร่วมมือช่วยลดการจุดพลุ ตะไลและดอกไม้ไฟ 
รวมทั (งลดระดบัเสียงจากลําโพง เนื�องจากตนมีความเป็นห่วงว่าการจัดงานแสง สี 
เสียง จะสง่ผลกระทบตอ่โบราณสถาน การจดุพลแุละเปิดเสียงดงัมากเกินไปนั (นจะทํา
ให้โบราณสถานสั�นสะเทือน และอาจมีสะเก็ดไฟกระเด็นโดนตวัโบราณสถานจนได้รับ
ความเสียหาย การเปิดแหล่งประวตัิศาสตร์ให้นกัท่องเที�ยวเข้าชมนั (นมีหลายวิธี แต่
การจดังานแสง สี เสียง เพื�อสร้างความประทบัใจให้แก่ผู้ชมนั (น ในตา่งประเทศไม่จดั
กนัแล้ว เพราะมีผลกระทบเชิงลบต่อตวัโบราณสถาน ล่าสุดเพิ�งจะไปดกูารจดังานที�
อทุยานประวตัิศาสตร์สุโขทยั เห็นการจุดพลุประชิดตวัโบราณสถานมากทําให้รู้สึก
เป็นห่วง เนื�องจากที�ผ่านมาไม่เคยมีนักวิทยาศาสตร์หรือวิศวกรเข้ามาสํารวจความ
มั�นคงของโบราณสถานอย่างเป็นรูปธรรม จึงไม่มีข้อมูลชี (ชัดว่าโบราณสถานจะ
เสียหายมากน้อยแค่ไหน แต่คิดว่าจะต้องมีผลกระทบอย่างแน่นอน”  (ไทยโพสต์, 
2553 : 4) 

 
6)  การออกแบบแสง รูปแบบในการออกแบบแสงสําหรับการนาฏยศิลป์ไทยเพื�อ

เพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ปริญญา อํ�ารอด            
ได้กลา่วถึงไว้วา่ 
 

 แสงเป็นตัวส่องสว่างทําให้มองเห็นองค์ประกอบทางการแสดงทุกส่วน       
แต่ถ้าใช้แสงที�มีความสว่างน้อย ก็จะบดบงัความสวยงามของอค์ประกอบทางการ
แสดง แต่ถ้าใช้แสงมากเกินไปอาจไม่สอดคล้องกับอารมณ์ หรือความสอดคล้องกับ
ความหมายทางการแสดง (ปริญญา อํ�ารอด, สัมภาษณ์, 3 กนัยายน 2556 ) 
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 ซึ�งสมศรี เหมชาติลิชัย ได้กล่าวเสริมถึง การออกแบบแสง รูปแบบในการ
ออกแบบแสงสําหรับการนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ ไว้วา่ 

 
 แสง สี ทําให้ผู้ชมได้รับอรรถรสของการแสดงที�ก่อให้เกิดจินตนาการได้อย่าง

สูงส่ง เพราะแสง สี บ่งบอกได้ถึงเวลา เหตุการณ์ ปรากฏการณ์ สถานที� ซึ�งต้องมี
ความสอดคล้องกบัผู้แสดง เครื�องแตง่กาย สถานที�  แตอ่ยา่งไรก็ตาม การใช้แสงสีต้อง
มีข้อควรระวงัเพราะแสงไฟที�แรงอาจเกิดความร้อน ซึ�งมีผลกระทบตอ่โบราณสถานทํา
ให้เกิดความเสื�อมโทรมเร็วขึ (นจากแสงไฟ (สมศรี เหมชาติลิชัย, สัมภาษณ์,14 
กมุภาพนัธ์ 2556 :) 

 
7)  การออกแบบอุปกรณ์การแสดง รูปแบบในการออกแบบอุปกรณ์การแสดง 

สําหรับนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา
สพุรทิพย์ ศภุรกลุ ได้กลา่ววา่ 

 
อุปกรณ์การแสดงต้องมีความสอดคล้องกับการแสดง และยุคสมัย เวลา 

สถานที� ร่วมทั (งสีที�ใช้ไม่ขดัตา หรือ โดดเด่นจนมากเกินไป ทําให้ขดัสายตาของผู้ชม 
ซึ�งอุปกรณ์การแสดงต้องมีความแข็งแรง ทนทาน อาจเป็นวัสดุที�ใช้เปรียบเสมือน
อุปกรณ์จริง  แต่มีความทานทานและหนาแน่นมากกว่า (สุพรทิพย์ ศุภรกุล, 
สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2556 ) และกาญจนา ขาวรุ่งเรือง ได้กลา่วเสริมอีกวา่ 

 
ก่อนการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงนั (น ต้องมีการศึกษาค้นหา

ความรู้ของเนื (อหาการแสดง ว่าตวัละครต้องต้องอุปกรณ์อะไรบ้าง มีความอย่างไร 
หยิบ จบั หรือ ใช้เมื�อไหร่ มีความขดัแย้งกันหรือไม่ เพราะอุปกรณ์การแสดงนั (นเป็น
ดาบ 2 คม คือ จะช่วยเสริมให้การแสดงดีขึ (นได้ทนัตา หรือจะทําลายการแสดงได้ด้วย
พริบตานั (นเป็นได้ และเมื�อนกัแสดงต้องมีความสมัพนัธ์กบัอุปกรณ์การแสดง ควรจดั
ซ้อมนักแสดงกับอุปกรณ์การแสดงให้บ่อยครั (ง จนเกิดความชํานาญ และทําให้
อปุกรณ์การแสดงเป็นสว่นหนึ�งของการแสดงได้อยา่งกลมกลืน (กาญจนา  ขาวรุ่งเรือง
, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2556  ) 
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8) นกัแสดง   รูปแบบในการใช้นักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อ
เพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา วรวิทย์ ทองเนื (ออ่อน        
ได้กลา่ววา่ 

 
 นกัแสดงต้องมีลักษณะรูปร่างหน้าตา ท่าที บุคลิกภาพที�เหมาะสมกับตวั

ละครที�แสดง นกัแสดงต้องมีความรู้ความสามารถในบทบาทของตวัละคร และบริบท
อื�นๆ ของสิ�งที�มาเสริมของตนเอง จึงทําให้การแสดงมีคณุภาพและกลมกลืน (วรวิทย์ 
ทองเนื (อออ่น, สัมภาษณ์, 2 สิงหาคม 2556) และสกาวเดือน จนัสีนะ ได้กลา่วเสริมวา่ 

 
 นกัแสดงต้องมีความพร้อมทั (งด้านร่างกายและจิตใจ พร้อมที�จะเรียนรู้สิ�ง

ใหม่ที�ผู้ออกแบบการแสดงมอบให้มาเสมอๆ รวมทั (งต้องมีระเบียบวินยั ฝึกซ้อม การ
แสดงอย่างสมํ�าเสมอ ควรมีทัศนะคติที�ดี เชื�อฟังต่อผู้ กํากับการแสดง (สกาวเดือน      
จนัสีนะ, สัมภาษณ์, 2556 :) 

 
โดยสมรัตน์  ทองแท้  นกัวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ สํานกัการสงัคีต กรมสิลปากร 

ได้กลา่วถึงลีลาการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้ว่า 
 

 นักแสดงควรเป็นผู้ มีวินัยมากที�สุด ด้วยคนหมู่มาก พื (นที�กว้างขวาง การ
ยอมรับ และฟังผู้ กํากับ ความเป็นระเบียบ จึงจะทําให้ผลงานออกมาสมตามความ
คาดหมาย สําหรับตวัเดน่หรือตวัเอกต้องใช้ Over Acting ให้มากกว่าปกติจึงจะทําให้
ความเป็นตวัละครนั (นเดน่ชดัขึ (น (สมรัตน์  ทองแท้, สัมภาษณ์, 12 กรกฎาคม 2556 ) 

 
จากความคิดเห็นของผู้ ที�เกี�ยวข้องกบัหวัข้องานวิจยัดงักล่าวข้างต้นผู้ วิจยัจะนําไปใช้ในบทที� 

4 โดยเฉพาะในประเดน็รูปแบบและแนวความคิดตอ่ไป 
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2.10 สรุปบท 
 

        ในบทนี ( ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงเอกสารและงานวิจยัที�เกี�ยวข้องซึ�งประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ 
นาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์ร่วมสมยั นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ นาฏยศิลป์
เฉพาะที� ประวตักิารแสดงแสง สี เสียง ประวตัผิู้ กํากบัการและออกแบบนาฏยศิลป์ในการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ “คนดีศรีอยธุยา” นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย 
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหม่ในระดับโลกในคริสต์ศตวรรษที� 19 - 21 และความคิดเห็นของผู้ ที�
เกี�ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                
คนดีศรีอยธุยา  ในบทตอ่ไป จะได้กล่าวถึง รูปแบบของงานวิจยั  การออกแบบงานวิจยัซึ�งประกอบ
ไปด้วย วตัถปุระสงค์ของการวิจยั คําถามในการวิจยั ผลงานที�ได้จากงานวิจยั เครื�องมือที�ใช้ในการ
วิจยั ขั (นตอนในการดําเนินการวิจยั  ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ ตวัอยา่งคําถามในการสมัภาษณ์ 

 



บทที�  3 
 

วิธีดาํเนินการวิจัย 
 

3.1 อารัมภบท 
 
   ในบทที� 2 ของ วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดง        
แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา” นี + ผู้ วิจยัได้กล่าวถึง นิยามศพัท์เฉพาะ นาฏศิลป์
เฉพาะที�ในบริบทของสงัคมไทย มรดกโลก (Heritage Site) ประวตัิการแสดงแสง-เสียง นาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหม่ระดบัโลกในคริสต์ศตวรรษที� 19 - 21 ความคิดเห็นของ 
ผู้ ที�เกี�ยวข้องกบัหวัข้องานวิจยั และข้อมูลทางเอกสารที�เกี�ยวข้องกับงานวิจยั ในบทนี +ผู้ วิจยัจะได้
กล่าวถึง รูปแบบของงานวิจยั การออกแบบงานวิจัยซึ�งประกอบไปด้วย วตัถุประสงค์ของการวิจัย 
คําถามในการวิจยั ผลงานที�ได้จากงานวิจยั เครื�องมือที�ใช้ในการวิจยั ขั +นตอนในการดําเนินการวิจยั  
ตารางกําหนดการสมัภาษณ์  ตวัอยา่งคําถามในการสมัภาษณ์และแบบสอบถาม 
 
3.2 รูปแบบงานวิจัย  
 
  งานวิจยัฉบบันี +เป็นงานวิจยัทางศิลปกรรมที�ศึกษาข้อมูลเพื�อ หาแนวทางการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา      
โดยได้ศึกษาองค์ความรู้ของการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ในรูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ            
ซึ�งมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี + 
 
 การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
 
            สภุางค์ จนัทวานิช กลา่ววา่ “การแสวงหาความรู้โดยการพิจารณาปรากฏการณ์สงัคมจาก
สภาพแวดล้อมตามความเป็นจริงในทุกมิติ เพื�อหาความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์กับ
สภาพแวดล้อม วิธีการนี +จะสนใจข้อมลูด้านความรู้สึกนึกคิด ความหมาย คา่นิยมหรืออดุมการณ์
ของบคุคลนอกเหนือไปจากข้อมลูเชิงปริมาณมกัใช้เวลานานในการศกึษาติดตามระยะยาว ใช้การ
สงัเกตแบบมีสว่นร่วมและการสมัภาษณ์อยา่งไม่เป็นทางการเป็นวิธีการหลกัในการเก็บข้อมลู และ
เน้นการวิเคราะห์ข้อมลูโดยการตีความสร้างข้อสรุปแบบอปุนยั” (สภุางค์ จนัทวานิช, 2543 : 13) 
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 ชาย โพธิสิตา กลา่วว่า “เป็นการศกึษาโลกแห่งความเป็นจริง ภายใต้สถานการณ์ที�เป็นไป
ตามธรรมชาติ เปิดกว้างด้วยแนวการวิเคราะห์แบบอุปนยัให้ความสาคญัแก่การทาความเข้าใจ
อย่างเป็นองค์รวม ภายในบริบทของสิ�งที�ศกึษาโดยนกัวิจยัมีการติดตอ่แบบมีส่วนร่วมโดยตรงกับ
ประชากรกลุ่มเป้าหมาย เพื�อมุ่งทาความเข้าใจพลวัตของปรากฏการณ์ ให้ความสาคญัแก่
การศึกษาเฉพาะกรณีทั +งหมดที�เป็นไปได้ เพราะมีการออกแบบการวิจยัที�ยึดหยุ่นได้ และมีตวั
นกัวิจยัเป็นเครื�องมือสาคญัในกระบวนการวิจยั” (ชาย โพธิสิตา, 2549 : 28)  
 

ศภุกิจ วงศ์วิวฒันนกิุจ กล่าวว่า การวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) หมายถึง        
“การวิจยัที�มุ่งหาความเข้าใจ ตีความ และให้ความหมายแก่ปรากฏการณ์ทางสงัคมที�เกี�ยวข้องกบั
ความรู้สึกนึกคิด ความเชื�อ เจตคติ พฤติกรรม และวฒันธรรมของมนษุย์ โดยมีวิธีการเก็บข้อมลู
หลาย ๆ วิธีในทกุเหตกุารณ์ที�เกิดขึ +น เช่น การสมัภาษณ์ การสงัเกต นกัวิจยัอาจแฝงตวัเองเข้าไป
คลกุคลีอยู่กับประชากรในชมุชนหรือท้องถิ�นที�ต้องการศกึษาเพื�อให้ได้ข้อมูล ไม่เน้นการเก็บและ
วิเคราะห์ข้อมลูที�เป็นตวัเลข แตใ่ห้ความสาคญักบัการตีความและสงัเคราะห์ข้อค้นพบบนพื +นฐาน
ของข้อเท็จจริงที�เก็บได้ แล้วนาเสนอข้อค้นพบในรูปแบบ การบรรยาย หรืออาจสร้างออกมาเป็น
ทฤษฎีที�ใช้อธิบายพฤติกรรมทางวฒันธรรมของมนษุย์ หรือปรากฏการณ์ทางสงัคมได้ หรือช่วย
สร้างสมมติฐานเพื�อใช้ประโยชน์ในการวิจยัตอ่ไป ตวัอย่างการวิจยัเชิงคณุภาพ ได้แก่ การวิจยัเชิง
ชาตพินัธุ์วรรณา การวิจยัเชิงประวตัศิาสตร์” (ศภุกิจ วงศ์วิวฒันนกิุจ, 2550 : 2)   

 
เกียรติสดุา ศรีสขุ กล่าวว่า “การวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) เป็นการวิจยัที�

มีการรวบรวมข้อมลูเชิงคณุภาพเป็นหลกั ซึ�งอาจได้แก่ คณุลกัษณะ พฤติกรรม สภาพการณ์ หรือ 
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ เป็นต้น การวิเคราะห์ข้อมูลเหล่านี +ต้องอาศยัประสบการณ์ หรือความ
เชี�ยวชาญของผู้ วิจัยในเรื� องนั +น ๆ เป็นอย่างมากในการที�จะวิเคราะห์ ให้ความหมาย 
วิพากษ์วิจารณ์ข้อมลูที�รวบรวมได้ ได้อยา่งถกูต้อง ละเอียดลกึซึ +ง” (เกียรตสิดุา ศรีสขุ, 2552 : 36) 

 
สมุิตร สวุรรณ กลา่ววา่ “เป็นการแสวงหาความรู้โดยการพิจารณาปรากฏการณ์สงัคมจาก

สภาพแวดล้อมตามความจริงในทกุมิติ สนใจข้อมลูด้านความรู้สึกนึกคิด การให้ความหมายหรือ
คณุคา่กบัสิ�งตา่ง ๆ ตลอดจนคา่นิยมหรืออดุมการณ์ของบคุคล เน้นการเข้าไปสมัผสักบัข้อมลูหรือ
ปรากฏการณ์โดยตรง มกัใช้เวลานานในการศกึษาติดตามระยะยาว ไม่เน้นการใช้สถิติตวัเลขใน
การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้การสงัเกตและการสมัภาษณ์เป็นวิธีหลกัในการเก็บรวบรวมข้อมูล และ
วิเคราะห์ข้อมลูโดยการตีความสร้างข้อสรุปแบบอปุนยั (inductive)”  (มิตร สวุรรณ, 2552 : 22) 
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อารีย์วรรณ อ่วมตานี กล่าวว่า “เป็นการวิจยัที�แสวงหาความจริงในสภาพที�เป็นอยู่โดย
ธรรมชาติ (Naturalistic inquiry) ซึ�งเป็นการสอบสวน มองภาพรวมทกุมิติ (Holistic perspective) 
ด้วยตวัผู้ วิจยัเอง เพื�อหาความสมัพนัธ์ของปรากฏการณ์ที�สนใจกบัสภาพแวดล้อมนั +น โดยให้ความ
สาคัญกับข้อมูลที�เป็นความรู้สึกนึกคิด คุณค่าของมนุษย์ และความหมายที�มนุษย์ให้ต่อ
สิ�งแวดล้อมต่างๆรอบตัว เน้นการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการตีความสร้างข้อสรุปแบบอุบนัย 
(Inductive analysis)” (อารีย์วรรณ อว่มตานี, 2552 : 38) 

 
John W.Creswell  กล่าวว่า “เป็นกระบวนการค้นคว้าวิจยัเพื�อหาความเข้าใจบนพื +นฐาน

ของระเบียบวิธีอนัมีลกัษณะเฉพาะที�มุ่งการค้นหาประเด็นปัญหาทางสงัคม หรือปัญหาของมนษุย์
ในกระบวนการนี + นกัวิจยัสร้างภาพหรือข้อมลูที�ซบัซ้อน เป็นองค์รวม วิเคราะห์ข้อความ รายงาน
ทศันะของผู้ ให้ข้อมูลอย่างละเอียด และดาเนินการศกึษาในสถานการณ์ที�เป็นธรรมชาติ” (ชาย  
โพธิสิตา, 2549: 25) 
 

ชาญณรงค์  พรรุ่งโรจน์  กล่าวว่า “แนวทางการวิจยัเชิงคณุภาพเป็นวิธีค้นหาความจริง
จากเหตกุารณ์  และสภาพแวดล้อมที�มีอยู่ตามความเป็นจริงซึ�งไม่สามารถวดัปริมาณได้  โดยการ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  การสมัมนา  และการสัมภาษณ์  เป็นต้น  (ชาญณรงค์  พรรุ่งโรจน์,  
2548 : 39)” โดยพยายามวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของเหตกุารณ์กับสภาพแวดล้อม  เพื�อให้เกิด
ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ (Insight) ของภาพรวมจากหลายปัจจัย”  วิทยานิพนธ์ฉบับนี +ได้นํา
แนวทางของการวิจัยเชิงคณุภาพ โดยใช้การเก็บข้อมูลจากการสมัภาษณ์ และการสงัเกตการณ์
จากการเข้าร่วมกิจกรรมการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื�อความสมานฉันท์ในสงัคมไทย เพื�อนํา
ข้อมลูที�ได้มาเรียบเรียง  วิเคราะห์  และสงัเคราะห์ให้เกิดแนวทางในการสร้างสรรค์ตอ่ไป 
 

สรุปได้ว่า วิจยัเชิงคณุภาพ เป็นการศกึษาสถานการณ์ที�เป็นไปตามธรรมชาติ โลกแห่ง
ความเป็นจริง ในทุกมิติ มุ่งการค้นหาประเด็นปัญหาทางสงัคม หรือปัญหาของมนุษย์ เพื�อหา
ความสมัพนัธ์ของปรากฏการณ์กับสภาพแวดล้อม มีการออกแบบการวิจยัที�ยึดหยุ่นได้ และมีตวั
นกัวิจยัเป็นเครื�องมือสาคญัในกระบวนการวิจยั ใช้การสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและการสมัภาษณ์
อย่างไม่เป็นทางการเป็นวิธีการหลกัในการเก็บข้อมลู และเน้นการวิเคราะห์ข้อมลูโดยการตีความ
สร้างข้อสรุปแบบอปุนยั 
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3.3 การออกแบบงานวิจัย 
 
         วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบ 
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นี + มีความประสงค์ศกึษาหลกัการสร้างสรรค์ องค์ประกอบ และวิเคราะห์
นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา       
ซึ�งผู้ศกึษาได้ตั +งประเดน็คําถามไว้ 2 ข้อ ดงันี + 
 

3.3.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  

 วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยานี + มีความประสงค์ที�จะศึกษาแนวทางในการออกแบบ รูปแบบของ
นาฏยศิลป์ และการกําหนดแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เพื�อหาแนวทางในการ
สร้างสรรค์และอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์ผ่านกาแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยธุยา ดงันั +นจงึมีวตัถปุระสงค์ตามที�ตั +งไว้ดงันี +โดยวตัถปุระสงค์ 2 ข้อ ดงันี + 
 

1) ศกึษานาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ               
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

2) ศกึษาหลกัการสร้างสรรค์ องค์ประกอบ และวิเคราะห์นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

 

3.3.2 คาํถามงานวิจัย 
 
การวิจัยเ รื� อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบ               

จินตภาพ คนดีศรีอยุธยานี + ผู้ วิจัยมีความประสงค์ที�จะศึกษารูปแบบนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ เพื�อหาแนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง-
เสียงประกอบจินตภาพ และอนรัุกษ์มรดกทางศิลปะการแสดงและประวตัิศาสตร์ ปชูนียสถานผ่าน
การสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์เพื�อคนรุ่นใหม่ ซึ�งผู้ วิจัยได้ตั +งประเด็นคําถามไว้ 2 ข้อ และได้         
นําประเด็นที� นํามาพิจารณาเพื�อตั +งคําถาม ได้นํามาจากการสัมภาษณ์แบบสัมมนากลุ่ม                   
(Group interview)  ดงันี + 
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3.3.2.1 รูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสง-เสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา เป็นอยา่งไร 

 
พจนานกุรมการศกึษา ได้ให้ความหมายรูปแบบ ดงันี + รูปแบบ หมายถึง แบบอย่างของสิ�ง

ใดสิ�งหนึ�งเพื�อเป็นแนวทางในการสร้างหรือทําซํ +าเป็นตวัอย่างเพื�อการเลียนแบบ เป็นแผนภูมิหรือ
รูปสามมิตซิึ�งเป็นตวัแทนของสิ�งใดสิ�งหนึ�งหรือหลกัการหรือแนวคิด เป็นชดุของปัจจยัหรือตวัแปรที�
มีความสัมพันธ์ซึ�งกันและกัน ซึ�งรวมกันเป็นตวัประกอบและเป็นสัญลักษณ์ทางระบบสังคม              
ตามความหมายดงักลา่ว อาจกลา่วได้วา่ รูปแบบ คือ แบบจําลองของสิ�งที�เป็นสิ�งที�ดี  

 
เยาวดี วิบลูย์ศรี กล่าวว่า “รูปแบบ คือ วิธีที�บคุคลใดบุคคลหนึ�งได้ถ่ายทอดความคิด        

ความเข้าใจ ตลอดจนจิตนาการของคนที�มีต่อปรากฏการณ์ หรือเรื�องราวใด ๆ ให้ปรากฏใน
ลักษณะของการสื�อสารในลักษณะใดลักษณะหนึ�ง รูปแบบจึงเป็นแบบจําลองในลักษณะ
เลียนแบบ หรือเป็นตวัแบบที�ใช้เป็นแบบอยา่ง เป็นแผนผงัหรือแบบแผนของการดําเนินการอย่างใด
อยา่งหนึ�งตอ่เนื�องด้วยความสมัพนัธ์เชิงระบบ” (เยาวดี วิบลูย์ศรี 2536:25) 

 
ทิศนา แขมมณี ให้ความหมายรูปแบบหมายถึง “ตวัแทนที�สร้างขึ +นเพื�ออธิบายพฤติกรรม

ของลกัษณะบางประการของสิ�งที�เป็นจริงอย่างหนึ�ง หรือ เป็นเครื�องมือทางความคิดที�บคุคลใช้ใน
การหาความรู้ ความเข้าใจปรากฏการณ์” (ทิศนา แขมมณี 2551, หน้า 1) เช่นเดียวกับ สบุรรณ์                      
พนัธ์วิศวาส และชยัวฒัน์ ปัญจพงษ์ ใช้คําว่า “แบบจําลอง (Model) เท่ากบัการย่อหรือเลียนแบบ
ความสมัพนัธ์ที�ปรากฏอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริงของปรากฏการณ์ใดปรากฏการณ์หนึ�ง โดยมี
วัตถุประสงค์เพื�อช่วยในการจัดระบบความคิดในเรื�องนั +นให้เข้าใจได้ง่ายขึ +นและเป็นระเบียบ” 
(สบุรรณ์ พนัธ์วิศวาส และชยัวฒัน์ ปัญจพงษ์ 2522, หน้า 22-23) ส่วน บญุชม ศรีสะอาด            
ให้ความหมาย รูปแบบว่า “เป็นโครงสร้างที�แสดงความสัมพันธ์ขององค์ประกอบที�มีใน
ปรากฏการณ์ธรรมชาตหิรือในระบบตา่งๆ” (บญุชม ศรีสะอาด 2533, หน้า 19) 
 

อาจกลา่วได้วา่ รูปแบบหมายถึงแบบจําลองอย่างง่ายหรือย่อส่วนของปรากฏการณ์ตา่ง ๆ 
ที�ผู้ เสนอรูปแบบดงักล่าวได้ศกึษาและพฒันาขึ +นมาเพื�อแสดงหรืออธิบายปรากฏการณ์ให้เข้าใจได้
ง่ายขึ +น หรือในบางกรณีอาจจะใช้ประโยชน์ในการทํานายปรากฏการณ์ที�จะเกิดขึ +นตลอดจนอาจ   
ใช้เป็นแนวทางในการดําเนินการอยา่งใดอยา่งหนึ�งตอ่ไป 
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ซึ�งในการอธิบายรูปแบบของวิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่าน      
การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา ดงันั +นผู้ วิจยัจะได้แยกการวิเคราะห์รูปแบบ
ของการแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศลิป์ ซึ�งมีดงันี +  

 
1) บทการแสดง เป็นสิ�งสําคญัที�สุด จะบ่งบอกถึงลักษณะข้อควรปฏิบตัิของ       

ผู้ แสดงแสงเสียงให้สอดคล้องกับเรื�องราวตามวัตถุประสงค์ของผู้ ประพันธ์บทการแสดง และ          
ผู้ กํากับการแสดง เพื�อให้เกิดอรรถรสผ่านการสื�อสารจากผู้ แสดง มาสู่สายตาผู้ ชม และปัทมา    
วฒันพานิช ได้กล่าวไว้ว่า “บทการแสดงได้รวบรวมลักษณะคําประพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ ตามที�
ผู้ประพนัธ์บทได้กําหนดรูปแบบขึ +นมา เพื�อให้ผู้ กํากับ นกัแสดง และผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้อง ได้ศึกษา
ออกแบบลีลาท่าทาง แสง และฉากประกอบการแสดงให้เหมาะสม และสอดคล้องกบัรูปแบบการ
แสดง” (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  ซึ�งผู้ วิจัยเห็นว่าบทการแสดงจึงเป็น
ประเดน็สําคญัในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบการแสดง  

  
2) ลีลา  และการเคลื�อนไหวการแสดง เป็นท่าทางที�ใช้การเคลื�อนไหว          

สื�อความหมายจากร่างกายให้ผู้ชมเข้าใจถึงการแสดงที�มาจากบทการแสดงที�ได้รับ สรุสิทธิl วิเศษสิงห์    
ได้กลา่วไว้วา่ ลีลานั +น คือ  “ทา่ทางทางการแสดงที�สื�อสารระหว่างนกัแสดงกบัคนดทีู�สะท้อนให้เห็น
ถึงความหมายผ่านร่างกาย ประกอบกบัการเคลื�อนไหวในสถานที�การแสดงเพื�อให้ดแูปลกตาและ
ไมซํ่ +าซาก” (สรุสิทธิl วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  ซึ�งได้สอดคล้องกบั สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว 
ได้กล่าวถึง “การเคลื�อนไหวในการแสดงไว้ว่า การเคลื�อนไหวการแสดงต้องดพืู +นที� เวที การแสดง
นอกอาคาร การแสดงในอาคาร หรือและจํานวนของนักแสดงให้เหมาะสมแบะมีความพอดี          
ซึ�งสามารถให้อรรถรสการแสดงแก่ผู้ รับชมได้ครบถ้วน ซึ�งการเคลื�อนไหวในการแสดงควรจะมีด้วย
ความพอดีไมม่ากหรือน้อยจนเกินไป ขึ +นอยู่กบัความหมายในฉากนั +นๆ และพื +นที�ของเวทีการแสดง 
จะเห็นได้ว่าลีลา และการเคลื�อนไหว” (สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  และหลกั
ทฤษฎีที�สอดคล้องกบัลีลา และการเคลื�อนไหวการแสดง คือ การออกแบบท่าเต้น นราพงษ์ จรัสศรี 
ได้กล่าวไว้ว่า “ความงดงามประการหนึ�งในการทํางานด้านการเต้นก็คือ มนัเสนอความเป็นไปได้
มากมายแก่ศิลปินที�จะสื�อสารเกี�ยวกับเรื�องใดๆก็ตามได้ในหลายรูปแบบและสไตล์ แน่นอนว่านี�
เป็นสิ�งหนึ�งที�ช่วยส่งเสริมให้การเต้นมีความน่าหลงใหลไปได้ตลอดในฐานะวิธีที�ใช้ในการสื�อสาร 
อย่างไรก็ตามนี�ก็อาจจะเป็นเรื�องยากได้เช่นกนัสําหรับผู้ ที�ประสงค์จะเป็นนกัออกแบบท่าเต้นหรือ
แม้แต่ผู้ ที�ทํางานในวงการศิลปะ เมื�อได้ความเป็นไปได้มากมายก่ายกองในการถ่ายทอดแนวคิด
ศิลปะไปสู่การเคลื�อนไหวบนเวทีมาแล้ว กรอบงานที�จะดําเนินตอ่ไปหรือกระบวนการออกแบบท่า
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เต้นที�กําหนดขึ +นมาชดัเจนก็จะเป็นเป็นประโยชน์มหาศาล “ปัญหา” ที�ระบุไว้ชดัเจนว่า “จําเป็น” 
จะต้องแก้ไขหรือได้รับคําตอบ ทําให้กระบวนการออกแบบมีประสิทธิภาพมากขึ +น (เช่น ในงานด้าน
สถาปัตยกรรม การตกแต่งภายใน และการออกแบบอุตสาหกรรม) ดงันั +นการกําหนดกรอบงาน
ศิลปะที�ชัดเจนจึงนับเป็นเครื� องมีที� มีประโยชน์แก่นักออกแบบท่าเต้น แน่นอนว่ามี วิธีที� มี
ประสิทธิภาพมากมายที�จะออกแบบท่าเต้นให้ออกมาดี สิ�งที�ตามมาคือ การนําเสนอพื +นฐานของ
กระบวนการออกแบบท่าเต้นที�ช่วยหนนุเสริมการพฒันาผลงานการเต้นที�รวบรวมไว้ในหนงัสือเล่ม
นี + นอกจากจะตั +งใจให้เป็นแหล่งอ้างอิงถึง “วิธี” ตา่งๆที�นกัออกแบบท่าเต้นจะนําไปใช้ได้ การรับรู้
แนวคิดทั +งหลายเหล่านี +ยงัจะช่วยกระตุ้นความสนใจด้านการเต้นให้แก่ผู้ ที�ชื�นชอบชมการแสดง
เต้นรําอีกด้วย ในการออกแบบอุตสาหกรรมหรืองานสถาปัตยกรรม “ปัญหา” มักจะเห็นได้ชัด 
ผู้บริโภคอยากได้หรือต้องการสินค้าหรืออาคารที�ถูกใจ ความต้องการนั +นเองที�เป็นตวักระตุ้นให้
กระบวนการออกแบบเริ�มต้นขึ +นมาได้ สําหรับการสร้างสรรค์งานศิลปะ กระบวนการมกัจะเริ�มต้น
จากแรงจงูใจในชั +นต้นตา่งๆมากมาย ถึงกระนั +นก็ไมไ่ด้แตกตา่งจากกระบวนการพฒันาสินค้าใหม่ๆ
หรือการสร้างอาคารรูปแบบใหม่ๆเลย สิ�งใดๆก็ตามอาจเป็นตวัจุดประกายเริ�มแรกหรือเป็นแรง
บนัดาลใจในการสร้างสรรค์สิ�งใหม่ๆ” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2545: 16) ลีลา และการเคลื�อนไหวการ
แสดงจงึเป็นประเดน็สําคญัในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบการแสดงของการแสดง  
 

 3) เครื� องแต่งกาย เป็นสิ�งที�ใช้ห่อหุ้ มเรือนร่าง และใช้ปกปิดร่างกายของ
นักแสดงโดยนําเสนอรูปแบบ ลักษณะบุคลิกภาพของตัวละครประกอบการแสดงผ่านเสื +อผ้า     
เครื�องแต่งกายให้เหมาะสมกับรูปแบบของการแสดง วรรณิกา นาโสก ได้อธิบายว่า “เครื�องแต่ง
กายเพื�อใช้ในการแสดง ต้องเป็นไปตามแนวคิด และความคิดสร้างสรรค์ของนักออกแบบ           
โดยอาศยัปัจจยัที�มีบทบาทสําคญัในการกําหนดทิศทางของแนวคิดสร้างสรรค์ คือ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี และความนิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัย ในแต่ละท้องถิ�น ซึ�งต้องอาศยัการวิเคราะห์  
การตีความตามบทละคร ตวัละคร สถานที�การแสดง รวมทั +งยังต้องคํานึงถึงรูปแบบการแสดง 
รูปร่างของนักแสดงที�สําคญัคือเรื�องวัตถุประสงค์ในการนําเสนอการแสดง” (วรรณิกา นาโสก, 
สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  เรื�องของเครื�องแตง่กายจงึได้นํามาเป็นประเดน็หนึ�งในการวิเคราะห์
เพื�อหารูปแบบของการแสดง  
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 4) ดนตรี คือ จังหวะ และทํานองสอดประสานกันจนทําให้เกิดบทเพลง             
ซึ�งบทเพลงที�ประกอบการแสดงนั +นจะต้องมีจงัหวะและทํานองที�มีคณุภาพชดัเจน และสอดคล้อง
กบัชว่งการแสดงที�ต้องการให้บง่บอกถึงอรรถรสการแสดง ซึ�งการแสดงที�ดีมีคณุภาพจะขาดดนตรี
บรรเลงประกอบการแสดงไมไ่ด้ ดงัที� มนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ว่า “การแสดงละคอน ไม่ว่าจะเป็น
ละคอน หรือการแสดงประเภทใด จะต้องมีดนตรีบรรเลงประกอบทั +งสิ +น ยิ�งเป็นการแสดงที�มีท่าทาง
รายรําประกอบด้วยแล้ว ดนตรีจะเป็นสิ�งที�สําคญัที�สุดจะขาดเสียไม่ได้” (มนตรี ตราโมท, ดนตรี
และการขบัร้องประกอบการแสดง,หน้า 296)  และจลุชาติ อรัณยะนาค ได้ให้ความคิดเห็นในเรื�อง
ของดนตรีประกอบการแสดงไว้วา่ “ดนตรีที�ใช้ประกอบการแสดงต้องมีความสมัพนัธ์กบัลีลาท่าทาง 
อารมณ์ ชว่งเวลาของการแสดงก่อให้เกิดเอกภาพ และความสมดลุของการแสดง นํามาซึ�งอรรถรส
การแสดงที�มีตอ่ผู้ชม” (จลุชาต ิอรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน2556) ดนตรีเป็นสิ�งที�ขาดเสีย
มิได้ในการแสดง จงึได้นํามาเป็นประเดน็หนึ�งในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบของการแสดง 

 
 5) พื @นที�เวที เป็นพื +นที�ที�ยกขึ +นให้สงูใช้เป็นที�เล่นหรือแสดงท่วงท่า และลีลาของ

นักแสดงตามรูปแบบของการแสดงที�จัดขึ +น ดงัที�จุติกา โกศล ได้กล่าวไว้ว่า “พื +นที� คือ ปริมาณ
สําหรับบอกขนาดของเนื +อที�ใช้สร้อยตอ่การเคลื�อนไหวของนกัแสดง และการจดัวางองค์ประกอบให้
มีความเหมาะสมเกิดความสมก็จะทําให้เกิดอรรถรสของการแสดง” (จุติกา โกศลเหมมณี, 
สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  ซึ�งได้สอดคล้องกบั สรุสิทธิl วิเศษสิงห์ ได้ให้ความคิดเห็นเรื�องของ
เวทีไว้ว่า “เวทีที�ใช้ในการแสดงนั +นมีหลายรูปแบบ เช่น เวทีแบบโพรซีเนียม (The  Proscenium, or 
Picture-Frame Stage )  เวทีแบบทรัสต์เสตจ ( The Thrust Stage, or Open Stage ) เวทีแบบอรี
นา ( The Arena Stage, or Theatre in the Round )  เวทีในโรงละครแบบแบล็คบอกซ์                  
( The Black Box Theatre ) เวทีในโรงละครแนวทดลอง ( The Environmental or A lternative 
Theatre ) เป็นต้น ซึ�งผู้ออกแบบการแสดงต้องเลือกลกัษณะของเวทีให้เหมาะสมกบัรูปแบบ ขนาด 
สดัส่วน และวัสดอุงค์ประกอบของฉาก และจํานวนนักแสดง เพื�อให้เกิดความเหมาะสมแก่การ
แสดง และพื +นที�สมัพนัธ์กับทั +งการเคลื�อนไหวและพื +นที�การแสดง แน่นอนว่าในแง่ของการปฏิบตั ิ
ขนาดของพื +นที�อาจส่งผลถึงขนาดของการเคลื�อนไหว แตก็่ไม่ได้เป็นกรณีเช่นนี +เสมอไป ระดบัของ
พื +นที�มีตํ�า กลาง และสูง รูปทรงมีแบบโค้ง เป็นเหลี�ยม แบบตรง ทางเดินมีรูปแบบของพื +น และ
รูปแบบของการถ่ายเทอากาศ ซึ�งอาจจะเป็นทรงโค้งหรือตรงก็ได้ และทิศทางในพื +นที� มิติทั +งสาม
ด้านคือ ความกว้าง ความสูง และความลึก รวมถึงแนวระนาบและแนวทแยงมุม ล้วนเข้ามามี
บทบาททั +งสิ +น” (สรุสิทธิl วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) พื +นที�เวทีเป็นสิ�งที�ขาดเสียมิได้ใน
การแสดง จงึได้นํามาเป็นประเดน็หนึ�งในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบของการแสดง 
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6) แสง เป็นองค์ประกอบหนึ�งทําหน้าที�ส่องสว่าง และแสงสามารถสร้างสีสัน

บรรยากาศ สถาณการณ์ อารมณ์ เวลา และสถานที�ตามบททางการแสดง ซึ�งจิรายุทธิl พนมรักษ์ 
ได้กล่าวไว้ว่า “แสงที�สาดส่องมา ณ เวทีการแสดงสามารถบง่บอกสถานที�ตามที�บทละครกล่าวถึง
ในฉากนั +นๆ แสงยงัทําหน้าที�สร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชมได้คล้อยตามตามเส้นสีของแสง แม้บนเวที
จะไม่มีผู้ แสดงเลยก็ตาม” (จิรายุทธิl  พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) และปัทมา            
วฒันพานิชได้กล่าวว่า “แสงมีบทบาทที�สําคญัต่อการแสดงเป็นอย่างยิ�ง ในด้านของมุมมองทาง
กายภาพนกัแสดงรวมถึงชว่ยทําให้การแสดงมีมิต ิซึ�งคณุภาพของงานจะมีคณุภาพที�ดีได้ต้องมีแสง
เป็นตวัสร้างภาพลักษณ์ให้เกิดสุนทรียรสทางศิลปะการแสดง” (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์,      
9 เมษายน 2556) แสงจึงมีความสําคญัที�เป็นตวัเชื�อมระหว่างผู้สร้างสรรค์ การเคลื�อนไหวของ
นกัแสดง และผู้ชม ซึ�งเป็นอีกประเดน็หนึ�งที�ได้นํามาเป็นสว่นในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบการแสดง 
 

 7) ฉากและอุปกรณ์การแสดง คือองค์ประกอบสําคญัที�ช่วสร้างสถาณการณ์ 
บรรยากาศนั +นให้ดสูมจริง ยิ�งใหญ่อลงัการมากยิ�งขึ +นทั +งนี +ฉากและอุปกรณ์การแสดงต้องเป็นไป
ตามรูปแบบบทประพันธ์ และจารีตประเพณีที�กําหนด โดย วรรณิกา นาโสก ได้กล่าวไว้ว่า           
“การออกแบบ จดัสร้างฉากและอุปกรณ์การแสดงนั +น ต้องเป็นไปตามที�บทประพนัธ์ที�บรรยายไว้ 
หรือออกแบบและจดัสร้างให้ตรงตามความต้องการของนกัออกแบบฉากและอปุกรณ์ประกอบการ
แสดง ซึ�งจะต้องออกแบบมาให้เหมาะสมตรงตามลักษณะของการแสดงในแต่ละประเภท”            
(วรรณิกา นาโสก, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) และปัทมา วฒันพานิช ได้กล่าวเสริมเพิ�มเติมว่า 
“ฉากและอปุกรณ์การแสดงควรใช้วสัดทีุ�ได้คณุภาพ ให้มีความคงทนตอ่การฝึกซ้อมการแสดง และ
วนัที�แสดงจริง” (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9  เมษายน 2556)    
 

   8) นักแสดง มีความสําคญัอย่างยิ�ง จะต้องเป็นสื�อกลางระหว่างการแสดงและ
ผู้ชมการแสดงสร้างจินตนาการบนเวทีให้เกิดความเข้าใจ จตุกิา โกศล ได้กล่าวไว้ว่า “นกัแสดงต้อง
มีทกัษะความสามารถตรงตามความต้องการของผู้ออกแบบการแสดง เพื�อให้การแสดงที�ออกมาใน
ภาพรวมมีคุณภาพทางด้านองค์ประกอบของการแสดง” (จุติกา โกศล, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 
2556) และจิรายุทธิl  พนมรักษ์ ได้เสริมว่า “นักแสดงที�ดีควรมีความรับผิดชอบ ตรงต่อเวลา             
มีระเบียบวินยัหมั�นฝึกซ้อมการแสดงอย่างสมํ�าเสมอ ให้ความเคารพตอ่ครูอาจารย์และผู้ออกแบบ
การแสดง” (จิรายทุธิl พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) นกัแสดงจงึเป็นอีกประเด็นหนึ�งที�ได้
นํามาเป็นสว่นในการวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบการแสดง      
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3.3.2.2   แนวคิดในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่าน                 
เป็นอยา่งไร ซึ�งสามารถแบง่คําถามในการวิจยัได้ตามองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศลิป์  

 
มาลินี อาชายทุธการ ได้กลา่วถึงเรื�อง แนวคดิ (Concept) ไว้ว่า “ในการสร้างงานขึ +นมาสกั

ชุด สิ�งแรกที�เป็นตวัการที�จะทําให้ผลงานก็ คือ โอกาส โอกาสนี +จะบอกถึงวัตถุประสงค์อันเป็น
ขอบขา่ยของผลงาน ซึ�งสิ�งที�ทราบตอ่ไปคือ งบประมาณ เวลา สถานที� เพื�อเป็นข้อมลูและขอบข่าย
ให้แก่ผู้สร้างงานในการหา Concept หรือแนวคิดในการสร้างงาน ซึ�งวิธีการสร้างแนวคิด สามารถ
กระทําได้ 3 วิธีใหญ่ดงันี +” 

 
1.) การคิด Concept แล้วหาสื�อในการนําเสนอ การคิดแบบนี +มักเป็นการ

นําเสนอแง่คิดที�เป็นนามธรรม แล้วเปรียบเทียบหรือยกตวัอย่างให้เป็นรูปธรรมให้ผู้ ชมเข้าในใน 
Concept ง่ายขึ +น 

2.) การคิดสื +อในการนําเสนอ Concept การคิดหาแบบนี +เป็นวิธีที�ง่ายและ
นิยมใช้แพร่หลาย เป็นการคิดในสิ�งที�ตนเองสนใจ หรือคิดว่าน่าสนใจ มาทําเป็นผลงานแล้วหาแง่
คดิที�เป็นประโยชน์บอกแก่ผู้ชม จะเห็นวา่งานลกัษณะนี +เป็นการให้คณุคา่ควบคูไ่ปกบัความบนัเทิง 

3.) การคิด Concept หลังคิดสื�อ นํามาเสนอโดยมิได้มีวัตถุประสงค์อื�นๆ    
แฝงอยู่ วิธีการนําเสนอเนื +อหา / เรื�องราวของแนวคิดเพียงอย่างเดียว  และสะท้อนให้เห็นอย่าง
ชดัเจน (มาลินี อาชายทุธการ, พื +นฐานนาฏยประดษิฐ์, 2547:61) 
 
 ผู้ศึกษาได้ตั +งคําถามของงานวิจยัเพื�อที�จะหาแนวคิดในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา เพื�อเป็นเป้าหมายที�ในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะการแสงแสงเสียงของประเทศไทยในอาคตข้างหน้า ให้ปรากฏขึ +นอยู่ใน
รูปแบบงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัซึ�งประกอบไปด้วยหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี +  
 

1) การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม (Cultural Diversity) วฒันธรรม คือ      
สิ�งที�มนุษย์สร้างขึ +น เป็นการประดิษฐ์วัตถุสิ�งของขึ +นใช้ใหม่ และเป็นการกําหนดพฤติกรรมหรือ
ความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบการทํางาน ฉะนั +นวัฒนธรรมก็คือ ระบบในสังคมมนุษย์ที�
มนษุย์สร้างขึ +นตามวิถี รูปแบบการดําเนินชีวิตที�การผสมผสานความหลากหลายเชื +อชาติเผ่าพนัธุ์ที�
เป็นอัตลักลักษณ์นํามารวมกันจนเกิดความหลากหลายทางวัฒนธรรม ดังที�สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว        
กล่าวว่า “ศิลปะการแสดง คือ วฒันธรรมทางการสื�อสารผ่านองค์ประกอบการจดัสร้างเพื�อให้เกิด
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สนุทรียภาพของกลุ่มคน ภูมิภาค และชนชาตินั +น เมื�อมีการผสานนําอตัลกัษณ์ของวฒันธรรมเข้า
มารวมกันด้วยความสมดุลแล้ว ก็จะทําให้การแสดงมีความหลากหลาย และแปลกใหม่ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง” (สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  และสุรสิทธิl         
วิเศษสิงห์ ได้ยกตวัอย่างของการแสดงนารายณ์อวตาร ของนราพงษ์ จรัสศรี ว่า “เป็นการแสดงที�
ผนวกรวมศิลปะการแสดงตะวนัออกกับศิลปะการแสดงตะวนัตกเข้าด้วยกันได้อย่างลงตวัทําให้
เห็นถึงความหลากหลายทางวฒันธรรมทางด้านศิลปะการแสดงที�เป็นต้นแบบ สําหรับผู้ ที�คิดจะ
สร้างสรรค์งานทางด้านศิลปะการแสดงที�มีการใช้ความหลากหลายทางวัฒนะธรรม” (สุรสิทธิl 
วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  เพราะฉะนั +นเรื�องของความหลากหลายวัฒนธรรม        
จึงเป็นประเด็นสําคัญที�จะนํามาใช้ในการวิเคราะห์เพื�อหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์            
งานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ 
 

2) การใช้สัญลักษณ์ (Symbol) สญัลกัษณ์  หมายถึง สิ�งที�ใช้แทนความหมายของอีกสิ�ง
หนึ�ง เชน่ ทา่ทาง วตัถ ุอกัษร รูปร่าง หรือสีสนั ซึ�งใช้ในการสื�อความหมายหรือแนวความคิดให้ผู้ รับ
สารเกิดความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน ซึ�งอาจจะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรมก็ได้ โดย ปัทมา 
วฒันพานิช ได้กล่าวถึงสญัลกัษณ์ไว้ว่า  “สญัลกัษณ์ประกอบการแสดงเป็นสิ�งสําคญัที�สะท้อนให้
เห็นถึงแนวคิดของผู้ออกแบบการแสดงว่ามีความสามารถมากน้อยเพียงไร ที�จะนําสญัลกัษณ์เข้า
มาสอดแทรกในการแสดงได้อย่างมีความพอดี และต้องสามารถสื�อสารให้แก่ผู้ชมได้เข้าใจถึงแก่น
แท้และความหมายของการแสดงนั +นด้วย” (ปัทมา วัฒนพานิช, สัมภาษณ์, 9  เมษายน 2556) 
สอดคล้องกบัจตุิกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวเสริมในเรื�องสญัลกัษณ์ไว้ว่า “เมื�อผู้ชมได้ชมการแสดง
ในรูปแบบการใช้สญัลกัษณ์นําเสนอการแสดงแล้วเกิดความเข้าใจว่า ผู้ออกแบบการแสดง และ
นกัแสดงต้องการสื�อสารความหมายว่าอย่างไร”  (จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 
2556)  สญัลกัษณ์นั +นชว่ยในการสื�อสาร อาจจะเป็นรูปภาพ การเขียนอกัษร การออกเสียง หรือการ
ทําท่าทาง ซึ�งช่วยให้ผู้ ส่งสารและผู้ รับสารเข้าใจตรงกันแม้จะพูดกันคนละภาษา แต่ขึ +นอยู่กับ
ประสบการณ์ของทั +งสองฝ่ายว่า ผู้ ส่งสารมีความสามารถใช้สัญลักษณ์ให้สื�อความหมายมาก
เพียงใด และผู้ รับสารมีความเข้าใจในสัญลักษณ์ที�ใช้มากเพียงใด ดงันั +นภาษามือจึงจัดว่าเป็น
สญัลกัษณ์อย่างหนึ�ง ฉะนั +นเรื�องของการใช้สญัลกัษณ์ จึงเป็นประเด็นสําคญัที�จะนํามาใช้ในการ
วิเคราะห์เพื�อหาแนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ 
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3) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์  โดยใช้นาฏยศาสตร์ ว่าด้วยหลักทฤษฎีของ
นาฏยศิลป์ โดยเฉพาะส่วนที�เกี�ยวข้องคือดนตรีกรรมและนาฏกรรมได้กล่าวไว้ว่า “การฟ้อนรํามี
รูปแบบเฉพาะตวัของมนัเอง นั�นคือ ภาษาท่าทีของอาการตา่งๆ ซึ�งเป็นเครื�องบ่งบอกความหมาย
และเสริมแต่งความน่าดนู่าชม ภาษาของการฟ้อนรําแสดงโดยใช้มือและนิ +วแสดงท่าทางอาการ
ต่างๆ เรียกว่า “มุทรา” (Mudra) และท่าที�แสดงสองมือ เรียกว่า “สมัยุตา มุทรา” (Samyuta 
Mudra) ท่วงท่าตา่งๆ เหล่านี +ใช้สื�อความหมายดจุเดียวกับการใช้คําพูด การสื�อความหมายด้วย
มทุรา ผู้แสดงต้องอาศยัการแสดงออกทางใบหน้าและอวยัวะส่วนอื�นๆ ของร่างกายประกอบกัน 
และรวมทั +งอาศยัองค์ประกอบอื�นๆ ด้วย ซึ�งทั +งหมดนี + เรียกว่า “อภินายะ/อภินยั” (Abhinaya) ตาม
ทฤษฎีแบ่งออกเป็น 4 ลักษณะ 1. การแสดงอารมณ์และภาวะด้วยเพลง และคําพูด                      
2. การแตง่หน้า แตง่กาย บง่บอกความแตกตา่งของตวัละคร 3. การแสดงออกซึ�งอารมณ์ภายใน 
เชน่ ความเศร้าโศก ความสขุ ความดีใจ ความเสียใจ 4. การแสดงการเคลื�อนไหวด้วยท่าทางตา่งๆ  
ซึ�งการแสดงใน 4 ลกัษณะข้างต้น จะเห็นว่านาฏยศิลป์อินเดียให้ความสําคญัตอ่การแสดงออกซึ�ง
อารมณ์แห่งความรู้สึกของนกัฟ้อนรํา    ท่ารําต่างๆ มกัเน้นการถ่ายทอดความรู้สึกและอารมณ์
ภายใน การที�ผู้ รําจะได้รับคะแนนนิยมจากผู้ชมมากหรือน้อยนั +น ยอ่มขึ +นอยู่กบัความสามารถของผู้
รําที�จะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้สมจริงสมจังเพียงใด ตามทฤษฎีนาฏยศาสตร์ อารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์สามารถแสดงออกได้ 9 ชนิด เรียกรวมกันว่า “นวรส” (9 RasaW)”             
(บญุเตือน ศรีวรพจน์, 2541 : 42)  ดงันั +น คําถามในเรื�องการใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์สามารถ
นํามาใช้ร่วมกบัทฤษฎีที�มีความเกี�ยวข้องกบัการแสดง ซึ�งสามารถแสดงให้เห็นถึงรสนิยมของคนใน
สงัคม ทําให้ปรากฏเป็นเอกลกัษณ์ของงานที�สร้างสรรค์ขึ +นจากศลิปิน 

 
4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง โดยจุลชาติ อรัณยะนาค ได้กล่าว

ว่า “ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง เป็นการบูรณาการศาสตร์ทางการแสดงที�มีความ
แตกต่างเข้าด้วยกัน คือ การแสดงนาฏศิลป์ไทยตามจารีตประเพณีของวัฒนธรรมไทย กับการ
แสดงร่วมสมยัโดยใช้ภาษาร่างกายตีความตามรูปแบบสมยัใหม่ และ เพื�อให้เกิดการสร้างสรรค์
งานทางด้านการแสดงในรูปแบบใหม่ด้วย” (จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน2556) 
ฉะนั +นคําถามในเรื�องการใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง จึงเป็นประเด็นหนึ�งที�สําคญัที�
จะนํามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง
แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
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5)  การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม โดยปัทมา วัฒนพานิช  ไ ด้กล่าวว่ า 
“ศิลปะการแสดงเป็นเครื�องบ่งบอกถึงความเจริญงอกงาม หรือความเสื�อมโทรมของศิลปะของ
อาณาจกัรและสงัคมประเทศนั +นๆ ซึ�งศิลปะการแสดงได้สะท้อนสภาพสงัคมในด้านรูปธรรม และ
นามธรรม ในด้านรูปธรรมนั +นจะสะท้อนถึงเหตกุารณ์ที�สําคญัที�เกิดขึ +นกับสังคมทั +งในอดีต และ
ปัจจุบัน ส่วนในด้านนามธรรมจะสะท้อนค่านิยมของชีวิตและจิตใจของคนในสังคม โดยการ
ถ่ายทอดการแสดงที�สะท้อนสภาพสงัคมนั +นผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงต้องสะท้อนสภาพสงัคมที�
มีความเป็นจริง แต่ไม่กระทบกระเทือนจิตใจของผู้ ชมการแสดงในด้านลบ ซึ�งผู้ สร้างมีความ
รับผิดชอบต่อสงัคมเป็นอย่างมาก เพราะการแสดงที�สร้างสรรค์ออกมาสู่สงัคมสามารถปรับปรุง 
หรือเปลี�ยนแปลงสงัคมให้ดี หรือแย่ลงได้” (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9  เมษายน 2556) 
ดงันั +น คําถามในเรื�องการใช้การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม จึงเป็นประเด็นหนึ�งที�สําคญัที�จะ
นํามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง
แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 

6) คุณธรรมและจรรณยาบรรณ จากโครงการสร้างมาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้าน
นาฏยศลิป์ ครั +งที� 2 ผู้ รับผิดชอบโครงการ คือ อาจารย์ ดร. วิชตุา วตุธาทิตย์  ได้วิเคราะห์คณุสมบตัิ
ของผู้ ออกแบบท่าเต้นและกํากับลีลาไว้ว่า “ผู้ ออกแบบและกํากับลีลาจะต้องยึดถือปฏิบตัิตาม
คณุธรรมจรรยาบรรณในการครองชีพ และวิชาชีพ กล่าวคือ ผู้ ออกแบบและกํากับลีลาควรเป็น         
ผู้ประพฤตดีิทั +งในชีวิตสว่นตวั (การครองชีพ) และในการทํางาน (วิชาชีพ) ซึ�งคณุธรรมจรรยาบรรณ
เหล่านี +ผู้ออกแบบและกํากบัลีลาควรปฏิบตัิอย่างเคร่งครัด เพื�อเป็นแบบอย่างที�ดีแก่เพื�อนร่วมงาน
และคนทั�วไป จรรยาบรรณในการครองชีพ ได้แก่ มีระเบียบวินยั รับผิดชอบ ซื�อสตัย์สจุริต ตรงต่อ
เวลา ขยันหมั�นเพียร อ่อนน้อมถ่อมตน วาจาสุภาพ มารยาทเรียบร้อย มีสัมมาคารวะ กตญั{ู
กตเวที รู้จกักาลเทศะ เป็นต้น จรรยาบรรณในการครองชีพ ได้แก่ มีระเบียบวินยั รับผิดชอบ ตรงตอ่
เวลา  หากต้องอ้างอิงงานผู้ อื�นก็ควรให้เกียรติยกย่อง ไม่วิพากษ์วิจารณ์งานผู้ อื�น ไม่ส่อเสียดงาน
ผู้ อื�น” (วิชตุา วตุธาทิตย์, 2554:35) ซึ�งสอดคล้องกบั จิรายทุธ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ช่วยผู้ วิจยัการ
สร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ได้กล่าวว่า “ความสําคัญกับคุณสมบัติ
ทางด้านจริยธรรมจรรยาบรรณ เป็นเกณฑ์มาตรฐานของศลิปินที�ควรยกย่อง เป็นการปลกุจิตสํานึก
ให้เป็นแบบอย่างให้กับศิลปินรุ่นใหม่” (จิรายุทธิl  พนมรักษ์, สัมภาษณ์,9 เมษายน 2556)                    
เรื�องของคุณธรรมและจรรยาบรรณ จึงเป็นประเด็นสําคัญที�จะนํามาใช้ในการวิเคราะห์เพื�อหา
แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินภาพ คนดีศรีอยธุยา 
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7) การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง โดยอารี พันธ์มณี  ได้กล่าวถึง    
การสร้างสรรค์ในประเด็นที�สอดคล้องไว้ว่า “การค้นหาแนวทางใหม่ๆ หรือวิธีการแปลงๆ แตกตา่ง
กนัออกไปมาใช้ในการแก้ปัญหา ความคิดริเริ�มเป็นสิ�งที�จําเป็นอย่างยิ�ง ผู้ กํากบัการแสดงที�จะต้อง
แสวงหาแนวทางใหม่ๆ มาแก้ปัญหาที�เปลี�ยนแปรไป นอกจากจะต้องแสวงหาแนวทางใหม่ๆ แล้ว
ยังจําเป็นจะต้องปรับปรุงรูปแบบการแสดงใหม่ๆ เหล่านี +มาช่วยแก้ไขปัญหาที�คิดขึ +นใน
สภาพการณ์ใหม่ๆ”  (อารี พนัธ์มณี, 2540:28) สอดคล้องโครงการสร้างมาตรฐานยกย่องศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์ ครั +งที� 2 ผู้ รับผิดชอบโครงการ คือ อาจารย์ ดร. วิชตุา วตุธาทิตย์  ได้วิเคราะห์
คณุสมบตัขิองผู้ออกแบบทา่เต้นและกํากบัลีลาไว้ว่า “ผู้ออกแบบและกํากบัลีลาต้องหมั�นศกึษาหา
ความรู้ เป็นผู้ ใฝ่รู้ใฝ่เรียนในศาสตร์อื�นๆ ทั +งในศาสตร์ศิลปะตลอดจนศาสตร์ต่างๆ ที�อยู่รอบตัว 
กลา่วคือ การศกึษาซึ�งนํามาด้วยความรู้ หากเรารู้และเข้าใจหลากหลายก็จะสามารถคิดสร้างสรรค์
ได้อย่างไร้ขีดจํากัด โดยส่วนใหญ่แล้วผู้ออกแบบและกํากับลีลานอกจากมีความรู้ความสามารถ
ด้านนาฏศิลป์แล้วก็จําเป็นต้องศึกษาก้านศาสตร์อื�นๆ ร่วมด้วยอย่างยิ�ง เนื�องจากการแสดงและ
การสร้างสรรค์จะต้องมีองค์ประกอบหลายส่วนเช่น ด้านดนตรี ด้านวรรณกรรม เครื�องแต่งกาย 
การแตง่หน้า การทําผม ฉาก แสง สี เสียง ตลอดจนถึงเทคนิคตา่งๆ ที�จะเป็นปัจจยัทําให้การแสดง
และการสร้างสรรค์นั +นๆ สมบูรณ์แบบมากที�สุด ทั +งนี +เมื�อรู้และเข้าใจศาสตร์อื�นๆ แล้วก็ต้องมี
ความสามารถในการประยกุต์ปรับใช้ให้เหมาะสมกบัการแสดง สามารถกําหนดเลือกศาสตร์อื�นๆ 
ให้กลมกลืนและอยู่ในสดัส่วนที�เหมาะสมกบัผลงานได้” (วิชตุา วตุธาทิตย์, 2554:34)  และจตุิกา 
โกศล ได้กล่าวว่าเสริมว่า “ศิลปินและผู้ออกแบบการแสดงต้องสร้างสรรค์จากองค์ประกอบการ
แสดงที�มีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง เพื�อให้การแสดงมีอรรถรสสมบรูณ์ไม่ซํ +ารูปแบบเดิม”  (จตุิกา 
โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) ดังนั +น คําถามในเรื�องการสร้างสรรค์เพื�อเพิ�ม
จินตนาการในการแสดง จึงเป็นประเด็นหนึ�งที�สําคญัที�จะนํามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้าง
งานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  

 
8)  การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ไทย ตรีชฎา ปรัชญา ได้กล่าวถึงว่า 

“เอกลกัษณ์ คือ ลกัษณะเดน่ของสงัคมหรือลกัษณะส่วนรวมของสงัคมที� เห็นเดน่ชดั แตกตา่งจาก
สงัคมอื�นๆ เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง เช่น วัฒนธรรมไทยไม่เหมือนกับวัฒนธรรมสงัคมอื�น     
แม้วฒันธรรมของเราจะได้รับอิทธิพลของตา่งชาติตั +งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัมาผสมผสานบ้างก็ตาม 
เป็นการผสมผสานที�เราได้เลือกสรรวฒันธรรมเหล่านั +นให้เข้ากับความเชื�อและค่านิยมแบบไทยๆ 
จนกระทั�งกลมกลืนเข้ากนัอย่างแนบสนิทกลายเป็นวฒันธรรมของไทยที�มีลกัษณะเฉพาะของเรา
แตกตา่งไปจากชาตอืิ�นๆ ซึ�งสงัคมไทยเป็นสงัคมที�มีจิตใจโอบอ้อมอารี ช่วยเหลือเกื +อกลูกนั รักสงบ 
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รักความอิสระ อ่อนน้อมถ่อมตน ทําให้คนไทยมีไมตรีตอ่ผู้ อื�น จนได้รับสมญานามว่า “สยามเมือง
ยิ +ม” ซึ�งชาวตา่งชาติตา่งชื�นชมในความมีนํ +าใจไมตรีของคนไทย แม้สงัคมไทยจะเปลี�ยนแปลงไป 
และได้รับความเจริญสมยัใหม ่แตล่กัษณะความเป็นกนัเองแบบนี +ก็ยงัหลงเหลืออยู่ เป็นเอกลกัษณ์
ที�เราได้รับจากบรรพบุรุษซึ�งตกทอดกันมา” (ตรีชฎา ปรัชญา, สมัภาษณ์,13 กุมภาพนัธ์  2556) 
ดงันั +นรูปแบบการแสดงที�มีการสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ไทยนั +นสื�อให้เห็นถึงคณุคา่ทางศิลปวฒันธรรม
ไทยที�บรรพบุรุษได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบนัที�ได้นํามาผสานกับการแสดง ก่อให้เกิดการ
อนรัุกษ์ พฒันา และตอ่ยอดให้เยาวชนรุ่นหลงัได้รับรู้สืบไป 

 
9)  การคาํนึงถงึการสื�อสาร ซึ�งแมค อาร์เธอร์  ได้กล่าวในประเด็นการสื�อสารไว้

วา่ “ การประสานกนั การสร้างสรรค์ และการเรียนรู้จากการดลใจ ซึ�งจะแสดงให้เห็นความหมายที�
แท้จริงจากโลกที�มีความซบัซ้อนซึ�งเป็นที�พํานกัของเราได้ การสื�อความหมายสามารถทําให้คนรู้สึก 
กระตุ้นเกิดความสงสยั และปลกุระดมความสนใจที�จะเรียนรู้ตอ่ไป” (แมค อาร์เธอร์ อ้างถึงใน นรา
พงษ์ จรัสศรี 2004:46) โดยผู้ออกแบบการแสดง ผู้ กํากบัลีลาการแสดง และนกัแสดงจะต้องคํานึง
ในเรื�องการสื�อสารให้มาก เพราะถ้ากระบวนการคิดสร้างสรรค์ดี แต่การสื�อสารการแสดงออก
มาแล้วผู้ชมไมเ่ข้าใจถึงความหมายก็ถือว่าการแสดงนั +นไม่ประสบผลสําเร็จ  ดงันั +น คําถามในเรื�อง
การคํานึงถึงการสื�อสารจึงเป็นประเด็นหนึ�งที�สําคญัที�จะนํามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้าง
งานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผา่นการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 

10) การรับรู้ของเด็กรุ่นใหม่ โดยวชิระ ขินหนองจอก ได้กล่าวถึงทฤษฎีการ
รับรู้ไว้ว่า “การรู้สึกสัมผัสที�ได้รับการตีความให้เกิดความหมายแล้ว เช่นในขณะนี + เราอยู่ใน
ภาวะการรู้สึก(Conscious) คือลืมตาตื�นอยู่ ในทันใดนั +นเรารู้สึกได้ยินเสียงดังปังมาแต่ไกล        
(การรู้สึกสมัผสัSensation) แตเ่ราไม่รู้ความหมายคือไม่รู้ว่าเป็นเสียงอะไร เราจึงยงัไม่เกิดการรับรู้ 
แต่ครู่ต่อมามีคนบอกว่าเป็นเสียงระเบิดของยางรถยนต์เราจึงเกิดการรู้ความหมายของการรู้สึก
สมัผสันั +น ดงันี +เรียกว่าเราเกิดการรับรู้”  (วชิระ ขินหนองจอก, 2554:13)  เพราะฉะนั +น คําถามใน
เรื�องการรับรู้ของเด็กรุ่นใหม่จึงเป็นประเด็นหนึ�งที�สําคญัที�จะนํามาวิเคราะห์แนวความคิดในการ
สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดี       
ศรีอยธุยา 
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 3.3.3  ผลงานที�ได้จากการวิจัย 
 
             ในการดําเนินงานผ่านกระบวนการของงานวิจยัเพื�อหารูปแบบและแนวความคิดในการ
การสร้างสรรค์ และอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์ จากาการศึกษานาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตาภพ จะทําให้ได้ผลงานจากการวิจยั ดงันี + 
 

1) ได้องค์ความรู้ใหมข่องการสร้างสรรค์รูปแบบ และแนวคิดของนาฏยศลิป์ไทย
เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียง  

2) ได้แนวทางการสร้างสรรค์การแสดงเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ และสามารถนําไปพฒันางานศลิปะการแสดงได้ ในอนาคต 

 

3.4  เครื�องมือที�ใช้ในการวิจัย 
  
  วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา” นี + ผู้ วิจยัได้ใช้เครื�องมือในการวิจยัเพื�อการศกึษาค้นคว้าเพื�อให้เกิดความ
เที�ยงตรงและเพื�อได้ซึ�งองค์ความรู้ที�ถกูต้อ ผู้ วิจยัจงึเลือกใช้เครื�องมือในการวิจยัหลายประเภท ดงันี + 
  

1.)  การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 
 

   ในการสํารวจข้อมูลเชิงเอกสารนี + ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ ตําราและ
บทความทางวิชาการต่างๆ  ในประเด็นที�เกี�ยวข้องกับ “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ         
ผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา” แต่ต้องประสบกับปัญหากับ
แหล่งข้อมลูที�จะศกึษาค้นคว้าเอกสารตําราเกี�ยวกบังานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศ 
จากการศึกาค้นคว้าทําให้ทราบถึงสาเหตุดงักล่าวนั +นก็คือ ศิลปินที�สร้างสรรค์งานการแสดงใน
ประเทศไทยไมไ่ด้เขียนถึงกระบวนการทํางานของตนเอง จงึทําให้ขาดงานเขียนหรือตําราที�เกี�ยวกบั
งานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศลิป์ขั +นสงูในประเทศมีน้อย    
 

แตก็่ยงัมีผู้สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศลิป์ที�เป็นทั +งผู้ มีประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ และ
นกัวิชาการได้เขียนกระบวนการสร้างสรรค์ที�ครบทกุขั +นตอนตามหลกัวิชาการ ตลอดจนปรากฏผล
งานที�ได้แสดงจริงตอ่หน้าสาธารณชน เช่น หนงัสือนารายณ์อวตาร (Narai Avatara) และงานวิจยั
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ทางด้านนาฏยศิลป์เรื�อง “การสร้างสรรค์งานและออกแบบลีลาของผู้ อํานวยการฝ่ายศิลป์ สําหรับ
การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระ
มหาชนก” ที�อธิบายถึงขั +นตอนของประสบการณ์ในการสร้างงานนาฏยศิลป์อย่างละเอียดทุก
ขั +นตอนทั +งในด้านของการบริหารจดัการ และด้านสนุทรียะ เป็นประโยชน์ต่อผู้สร้างสรรค์งาน ต่อ
วงการวิชาการทางด้านศิลปะไทยและนานาชาติเป็นอย่างมาก และเนื�องจากเอกสารเกี�ยวกับ
หวัข้อวิจยันี +มีน้อยมาก  ผู้ วิจยัจึงได้หาข้อมูลเพิ�มเติมด้วยวิธีอื�นที�สามารถทดแทนกันได้ เช่น การ
สมัภาษณ์ผู้ เชี�ยวชาญ และศิลปินและผู้ ที�เกี�ยวข้องการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยธุยา ที�จะเป็นประโยขน์กบังานสร้างสรรค์ตอ่ไป     
    

2.)  การสัมภาษณ์ผู้ที�เกี�ยวข้องกับงานวิจัย 
 

   การสมัภาษณ์ผู้ ที�เกี�ยวข้องกบังานวิจยัมีอยู่หลากหลายสาขา ทั +งในด้านวิชาการ   
ที�เกี�ยวข้องกับ นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ตะวันตก การแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา และผู้ ที�เกี�ยวข้องทางด้านจัดการแสดง เช่น ผู้ กํากับ ผู้ ช่วยผู้
กํากบั ศิลปิน ผู้ ทํางานเบื +องหลงัการแสด ผู้ชมการแสดง อาจารย์ นิสิต นกัศกึษา และนกัเรียนที�มี
ส่วนเกี�ยวข้องกับกิจกรรมทางการแสดง ซึ�งข้อมูลที�ได้จะมาจากการดําเนินการสมัภาษณ์ทั +งในเชิง
ลกึแบบเดี�ยว และการสมัภาษณ์แบบกลุม่      
 

3.) การสัมมนา 
 

   วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบ    จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา”  ผู้ วิจยัได้หาข้อมลูจากการจดัสมัมนา และเข้าร่วมสมัมนาใน
ประเดน็ความรู้ที�เกี�ยวข้อง ผู้ วิจยัได้ทําหน้าที�ทั +งผู้ ดําเนินรายการในการสมัมนา หวัข้อ “บทประพนัธ์
แสง-เ สียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา”  โดยไ ด้ รับเ กียรติจากท่านวิทยากร คือ                    
รองศาสตราจารย์ ดร.คณุหญิง วินิตา  ดิถียนต์  ศิลปินแห่งชาติ และผู้ประพนัธ์บทการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ ได้บรยายให้ความรู้ โดยผู้ วิจยัได้แยกเป็น 2 ประเดน็ดงันี +   
  
  1)  รูปแบบของบทประพนัธ์ การแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
  2)  ความคดิเห็นเกี�ยวกบัการแสดง การแสงเสียงประกอบจินตภาพ       
                              คนดีศรีอยธุยา  
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4.) สื�อสารสนเทศอื�นๆ 
 

   ศกึษาสื�อสารสนเทศอื�นที�เกี�ยวข้องกบัการแสดงนาฏยศิลป์ การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมยั โดยเฉพาะนาฏยศิลป์แบบสร้างสรรค์เฉพาะที� (Site - specific dance performance) 
ทั +งในประเทศและตา่งประเทศที�จดัแสดงในสถาปัตยกรรม โบราณสถาน เพื�อศกึษาข้อมลูที�จะเป็น
ประโยชน์ในการหาแนวทางในศึกษาผลงานที�เกี�ยวข้องกับหวัข้องานวิจยั และเมื�อได้ข้อมูลจาก
เครื�องมือที�ได้กลา่วมานี +แล้ว  ผู้ วิจยัได้นําข้อมลูทั +งหมดมาวิเคราะห์อย่างละเอียดเพื�อศกึษาค้นคว้า
ถึงประเด็นต่างๆ ตามที�ได้วางแผนไว้ และจะนําไปสู่การตอบปัญหาของงานวิจยัที�เป็นประโยชน์  
ตอ่แนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบ    
จินตภาพในสงัคมไทยตอ่ไป 
 

5.)  การสาํรวจข้อมูลภาคสนาม 
 

   การรวบรวมข้อมูลจากการสํารวจความคิดเห็นของผู้ ชม และผู้ ที�เกี�ยวข้องกับ    
การแสดง ซึ�งจดัทําในรูปแบบ แบบสอบถามจาก ผู้ กํากับ ผู้ ช่วยผู้ กํากับ ผู้ประพนัธ์บทการแสดง 
ผู้ ชมการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 นอกจากนี +ยงัได้ลงพื +นที�สํารวจนาฏยศิลป์เฉพาะที� (Site - specific 
dance performance) ที�จดัการแสดงในประเทศไทยตั +งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั เพื�อให้ได้ถึงข้อมลูใน
ทกุด้านนํามาวิเคราะห์งานวิจยั  
         

6.) เกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ 
 

     ผู้ วิจยัได้นําผลงานวิจยัในเรื�อง เกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์
อาจารย์ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ ที�ได้ศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอย่างเป็นธรรม         
ในกลุ่มกรรมการสรรหาศิลปินทั +งในระดบัท้องถิ�นจนกระทั�งถึงในระดบัชาติ มาเป็นเครื�องมือที�จะ
เป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์คณุสมบตัิของผู้ออกแบบท่าเต้นและกํากบัลีลาที�จะนําไปสู่การสร้าง
คุณภาพในผลงานสร้างสรรค์ เช่น คุณภาพในด้านความเชี�ยวชสญ รสนิยม ประสบการณ์ 
จรรยาบรรณปรัชญา ความสามารถที�หลากหลาย ความสามารถในการสร้างสรรค์ ความสามารถ
ในการถ่ายทอด ความเป็นผู้ นํา และผู้บกุเบกิ (วิชชตุา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2556) และ
ได้นําประเด็นดงักล่าวมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์รูปแบบ และแนวความคิดในการสร้างคณุภาพ
ขององค์ประกอบทางด้านนาฏยศลิป์ของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
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3.5  ขั @นตอนการปฏิบัตกิารวิจัย 
 

ในขั +นตอนการปฏิบตักิารวิจยันี + ผู้ วิจยัได้นําข้อมลูทั +งหมดจากเครื�องมือที�ได้กลา่วมาแล้ว  
นํามาวิเคราะห์เพื�อศกึษาค้นคว้าถึงประเดน็ตา่งๆ แล้วจงึเริ�มทําการทดลองปฏิบตักิารสร้างสรรค์ 
ตามที�ได้วางแผนไว้ ดงัตอ่ไปนี +  
  
   3.5.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ตํารา งานวิจัย 
บทความ วารสาร สื�อสารสนเทศอื�นๆ ที�เกี�ยวข้อง   
    3.5.2  ศึกษาข้อมูลและสังเกตการณ์รูปแบบและลักษณะของการแสดง
นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ทั +งในประเทศและตา่งประเทศ 
    3.5.3   สมัภาษณ์ผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกบัหวัข้องานวิจยัซึ�งรวมไปถึง ผู้ชม ผู้แสดง 
ตลอดจนผู้ เชี�ยวชาญทางนาฏยศิลป์ในด้าน แนวคิด มุมมอง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ทั +ง
นาฏยศลิป์ไทย และนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั เป็นต้น 
    3.5.4   วิเคราะห์เปรียบเทียบข้อมูลทั +งหมดเพื�อหาคําตอบงานวิจยั “นาฏยศิลป์
ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา” 
    3.5.5  ลงพื +นที�เก็บข้อมลู 
   3.5.6  การสมัมนาวิชาการ    

3.5.7 การสมัมนากลุม่ 
   3.5.8 การชมวีซีดี ชุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา และ
ชดุการแสดงนาฏยศลิป์ร่วมสมยัศ.ดร. นราพงษ์ จรัสศรี 
  3.5.9 ลงพื +นที�เก็บข้อมลูและทดลองปฏิบตักิารกิจกรรมสมัมนาเชิงวิชาการในเรื�อง
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา กับผู้ ที�เกี�ยวข้องโดยตรงกับผลงาน เช่น 
ผู้สร้างงาน ผู้ ร่วมแสดง และผู้ อื�น ๆ ที�เกี�ยวข้อง 

3.5.10 เรียบเรียงข้อมูลและข้อคิดเห็นจากแหล่งต่างๆ โดยการสัมภาษณ์
ผู้ เกี�ยวข้อง ผู้ เชี�ยวชาญ และศิลปินรุ่นใหม่ เพื�อหาคําตอบงานวิจัย โดยเฉพาะรูปแบบและ
แนวความคิดของนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ     
คนดีศรีอยธุยา 

3.5.11 วิเคราะห์ข้อมลูเพื�อศกึษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา 

3.5.12 นําปัญหาจากการวิจยัเข้าปรึกษาอาจารย์ที�ปรึกษาและผู้ทรงคณุวฒุิเพื�อ
แก้ไขและปรับปรุงงานวิจยัให้สมบรูณ์ยิ�งขึ +น 
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   3.5.13 พฒันางานวิจยัขั +นสดุท้ายเพื�อ เตรียมจดัพิมพ์และจดัทํารูปแบบรายงาน
การวิจยั 
    3.5.14 จดัพิมพ์และจดัทําเอกสารการวิจยัเพื�อนําเสนอตอ่หนว่ยงานที�เกี�ยวข้อง
และทําการเผยแพร่ตอ่ไป 
 
3.6 ตารางกาํหนดการสัมภาษณ์ผู้ที�เกี�ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 
 
ตาราง 1 กาํหนดการสัมภาษณ์ผู้ที�เกี�ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 
 
วันที�สัมภาษณ์ ชื�อผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที�ทาํการสัมภาษณ์ 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556  

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 
หวัหน้าภาควิชานาฏยศลิป์         
คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั และผู้บกุเบิก
นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของ
ประเทศไทย 

รูปแบบและแนวความคิดในการสร้าง 
สรรค์การแสดงแสงเสียงประกอบ     
จิตภาพ คนดีศรีอยุธยา และการแสดง
ร่วมสมัย รวมทั +งปัญหาและอุปสรรค
ในการกํากับและออกแบบลีลาการ
แสดง 

12 กมุภาพนัธ์ 
2556 

อาจารย์สถาพร  สนทอง 
ผู้ เชี�ยวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย 
ข้าราชการบํานาญ ผู้ กํากบัและ
ผู้ออกแบบนาฏยศลิป์ไทย กองการ
สงัคีต  กรมศลิปากร 

ประวตัิการแสดงแสงเสียงในประเทศ
ไทย  และการออกแบบสร้างสรรค์การ
แสดงในแบบอนรัุกษ์และสร้างสรรค์ 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์ ดร.วิชชตุา  วธุาทิตย์ 
อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ 
คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั และผู้ วิจยัการสร้าง
มาตรฐานยกย่องศลิปินทางด้าน
นาฏยศลิป์ 

การชมการแสดงแสงเสียงประกอบ      
จิตภาพ คนดีศรีอยธุยา และการชม
การแสดงร่วมสมยั 

กรกฎาคม 2556 ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ 
เผา่สวสัดิl รองคณบดี               
คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั 

การทํางานเบื +องหลงัในการแสดงแสง
เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
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วันที�สัมภาษณ์ ชื�อผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที�ทาํการสัมภาษณ์ 
12 มกราคม 2556 ธญัวจัน์  กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบ

และครูสอนนาฏยศลิป์ ตั +งแตปี่ 
พ.ศ. 2545 - จนถึงปัจจบุนั เป็นที�
รู้จกัและยอมรับในวงการเต้นของ
เมืองไทยในฐานะกรรมการ 
(commentator) รายการเดอะ
เทรนเนอร์ (The Trainer)  

การออกแบบงานนาฏยศลิป์
สร้างสรรค์และผลงานนาฏยศลิป์ร่วม
สมยั ตลอดจนการเรียนการสอน
นาฏยศลิป์ตะวนัตก 

1 เมษายน 2556 ปริญญา ต้องโพนทอง ผู้ออกแบบ
ครูสอนนาฏยศลิป์ ตั +งแตปี่ พ.ศ. 
2545-จนถึงปัจจบุนั และอาจารย์
พิเศษสาขาการแสดงคณะนิเทศ
ศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ 

นกัแสดง ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา  
ได้รับบทบาทอะไร มีความยากง่าย
อยา่งไร 

1 เมษายน  2556 สมชาย โตวิทิตวงศ์ ผู้ออกแบบและ
ครูสอนนาฏยศลิป์ ตั +งแตปี่ พ.ศ. 
2545 - จนถึงปัจจบุนั (พ.ศ. 2556) 
และผู้ผลิตการแสดงนาฏยศิลป์
ให้กบัสถาบนับางกอกดานซ์ 
(Bangkok Dance)                          
สงักดักระทรวงศกึษาธิการ 

นกัแสดง ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
ได้รับบทบาทอะไร มีความยากง่าย
อยา่งไร 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์จิรายทุธ  พนมรักษ์ 
อาจารย์ประจําคณะครุศาสตร์ 
มหาวิทยาลยับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
และผู้ชว่ยผู้ กํากบัการแสดงแสง
เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรี
อยธุยา 

รูปแบบและแนวความคิดในการสร้าง 
สรรค์การแสดงแสงเสียงประกอบ     
จิตภาพ คนดีศรีอยธุยา การแสดงร่วม
สมยั และการแสดงนาฏศลิป์เฉพาะที� 
อปุสรรคและปัญหาในการจดัการ
แสดง 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์จลุชาติ  อรัญยะนาค 
อาจารย์ประจําวิทยาลยันาฏศลิปะ 
กรุงเทพมหานคร                
กระทรวงวฒันธรรม  

การออกแบบการแสดงที�ผสาน
นาฏศลิป์ไทย และนาฏศลิป์ตะวนัตก
เข้ารวมอยู่ในการแสดง 
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วันที�สัมภาษณ์ ชื�อผู้ให้สัมภาษณ์ ประเดน็ที�ทาํการสัมภาษณ์ 
มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์ปัทมา  วฒันพาณิช 
ผู้ อํานวยการสํานกัวิจยัและ
ศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลยับ้าน
สมเดจ็เจ้าพระยา และฝ่ายเครื�อง  
แตง่กาย การแสดงแสงเสียง
ประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

การทํางานเบื +องหลงัในการแสดงแสง
เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์วรรณิกา นาโสก            
อาจารย์ประจําสาขาวิชานาฏศลิป์   
มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี 
 

ความคดิเห็นของผู้ชมการแสดงแสง
เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา  

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์สรุสิทธิl  วิเศษสิงห์  
อาจารย์ประจําวิทยาลยันาฏศลิป      
จงัหวดันครศรีธรรมราช 

ความคดิเห็นของผู้ชมการแสดงแสง
เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

มิถนุายน 2554 –
กรกฏาคม 2556 

อาจารย์มนศูกัดิl  เรืองเดช 
ประจําสาขาวิชานาฏศลิป์   
มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี 

ความคดิเห็นของผู้ชมการแสดงแสง
เสียงประกอบ     จิตภาพ คนดีศรี
อยธุยา 

 
 

จากการสัมภาษณ์ผู้ ที�เกี�ยวข้องกับหัวข้องานวิจัยในการหาประเด็นคําถามเพื�ออธิบาย
รูปแบบของวิทยานิพนธ์เรื� อง “นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง-เสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา” ซึ�งผู้ วิจยัจะได้นําไปใช้ในบทที� 4 ตอ่ไป 
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3.7  ผู้ที�เกี�ยวข้องกับงานวิจัย 
 
     ผู้ ที�เกี�ยวข้องและมีความสําคญักบังานวิจยัมีดงัตอ่ไปนี + 

1) ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี หวัหน้าภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และผู้บกุเบกินาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัของประเทศไทย 

2) อาจารย์สถาพร  สนทอง ผู้ เชี�ยวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย ข้าราชการบํานาญ ผู้ กํากบั
และผู้ออกแบบนาฏยศลิป์ไทย กองการสงัคีต กรมศลิปากร 

3) อาจารย์ ดร.วิชชตุา  วธุาทิตย์ อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรม
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และผู้ วิจยัการสร้างมาตรฐานยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ 

4) ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผา่สวสัดิl รองคณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

5) ธญัวจัน์  กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบและครูสอนนาฏยศลิป์ ตั +งแตปี่พ.ศ. 2545-จนถึง
ปัจจบุนั เป็นที�รู้จกัและยอมรับในวงการเต้นของเมืองไทยในฐานะกรรมการ (commentator) 
รายการเดอะเทรนเนอร์ (The Trainer) 

6) ปริญญา ต้องโพนทอง ผู้ออกแบบครูสอนนาฏยศลิป์ ตั +งแตปี่ พ.ศ. 2545-จนถึงปัจจบุนั 
และอาจารย์พิเศษสาขาการแสดงคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ 

7) สมชาย โตวิทิตวงศ์ ผู้ออกแบบและครูสอนนาฏยศิลป์ ตั +งแตปี่ พ.ศ. 2545-จนถึง
ปัจจบุนั และผู้ผลิตการแสดงนาฏยศลิป์ให้กบัสถาบนับางกอกดานซ์ (Bangkok Dance) สงักดั
กระทรวงศกึษาธิการ 

8) อาจารย์จิรายทุธ  พนมรักษ์ อาจารย์ประจําคณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยับ้านสมเดจ็
เจ้าพระยา และผู้ชว่ยผู้ กํากบัการแสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 
3.8  ประเด็นในการสัมภาษณ์ 
 

 ประเดน็ในการสมัภาษณ์ ผู้ วิจยัได้สํารวจความคิดเห็นของผู้ เชี�ยวชาญทางด้าน 
นาฏยศิลป์และศิลปะการแสดง ตลอดจนผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกับหวัข้องานวิจยัโดยการสมัภาษณ์
ด้วยคําถามแบบปลายเปิด เพื�อให้ได้ข้อมลูในประเดน็ ตอ่ไปนี + 
  1) ข้อมลูและข้อคดิเห็นเกี�ยวกบั “นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผา่นการแสดงการ
แสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรีอยธุยา”  
            2)    สมัภาษณ์ผู้ เชี�ยวชาญถึงข้อมลู และข้อคดิเห็นเกี�ยวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์
ไทยร่วมสมยัของศลิปิน  
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            3)  ข้อคิดเห็นเกี�ยวกับการสร้างงานของศิลปินนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการใน
ประเทศไทย 
  4)   ข้อมลูเกี�ยวกบัการสร้างมาตรฐานยกย่องศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ 
             5)  ข้อคิดเห็นเกี�ยวกบันาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการในประเทศไทยและนานาชาติ 
             6)  ข้อคิดเห็นเกี�ยวกับประเด็นการออกแบบรูปแบบ แนวความคิด และการคดัเลือก
องค์ประกอบทางการแสดงด้านนาฏยศลิป์ 
 
         นอกจากนี +ยังได้มีการสัมภาษณ์ผู้ ที�เกี�ยวข้องซึ�งรวมทางด้านสังคมและศิลปะการแสดง 
โดยเฉพาะผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกับการออกแบบงานนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสง-
เสียง ซึ�งข้อมูลทั +งหมดได้ถูกนํามาวิเคราะห์ ซึ�งการเก็บข้อมูลได้ดําเนินการอยู่ในช่วงของ               
เดือน มิถุนายน 2554 ถึง เดือนกรกฎาคม 2556 เพื�อที�จะได้ตอบคําถามงานวิจยัแบบคณุภาพในครั +ง
นี + คือ ได้คําตอบรูปแบบ และแนวความคดิ ของการแสดงการแสดงแสง-เสียงประกอบจิตภาพ คนดีศรี
อยธุยา ว่ามีกระบวนการสร้างสรรค์ออกมาเป็นอย่างไร ซึ�งผู้ วิจยัสามารถแบง่กลุ่มผู้ ให้ข้อมลูจากการ
สัมภาษณ์ได้ดังนี + คือ ผู้ ประพันธ์บทการแสดง ผู้ กํากับการแสดง นักแสดง ผู้ ชมการแสดง ผู้ ที�อยู่
เบื +องหลงัการแสดง จากแบบสมัภาษณ์ตอ่ไปนี + 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ ……………………………………………………………………………………. 
ผู้สัมภาษณ์ ……………………………………………………………………………………. 
เรื�อง    …………………………………………………………………………………….. 
วันที�  …………………………………………………………………………………….. 
สถานที�  …………………………………………………………………………………….. 
 

 
1.  ท่านมีแนวความคิด ในการออกแบบการแสดงอย่างไร 

………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 2. การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพมีรูปแบบการแสดงอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

3.  ท่านรู้สึกอย่างไรที�ได้เป็นผู้กาํกับการแสดง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

4.  การแสดงจบแล้วรู้สึกอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

5.  ระยะเวลาในการเตรียมงาน 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 

แบบสัมภาษณ์ผู้กาํกบัการแสดง 

การแสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ  คนดีศรีอยุธยา 
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6.  ข้อดีและข้อเสียในการแสดง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

7.  ปัญหาและอุปสรรคในการทาํงาน 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

9. ท่าน คาดหวังว่าผู้ชมได้อะไรในการแสดง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

10.  ท่านประทับใจการแสดงช่วงไหนมากที�สุด 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 11. การแสดงเมื�อ พ.ศ. 2535 กับ พ.ศ. 2538 มีความแตกต่างกันอย่างไร ท่านเพิ�ม
เตดิตัดทอนส่วนไหนบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 12. ท่านคิดว่าผู้ชมการแสดงจะมีจินตนาการด้านใดบ้าง  
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 13. ทาํไมต้องออกแบบการแสดงให้ผู้ชมได้มีจินตนาการ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ ………………………………………………………………………………….. 
ผู้สัมภาษณ์ ……………………………………………………………………………….....
เรื�อง    …………………………………………………………………………………….. 
วันที�  …………………………………………………………………………………….. 
สถานที�  …………………………………………………………………………………….. 
 

 
1.  ท่านมีแนวคิดอย่างไรในการประพันธ์บทการแสดง 

………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 2. การประพันธ์บการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพใช้รูปแบบอะไรบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

3.  เนื @อหาของบทประพันธ์สื�อความหมายถงึใคร และสถานที�ใดบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

4.  บทประพันธ์การแสดงแบ่งได้กี�ฉาก กี�ชุด  
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

5.  เมื�อท่านได้ชมการแสดง คิดว่าตรงกับบทประพันธ์หรือไม่ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 

แบบสัมภาษณ์ผู้ประพนัธ์บทการแสดง 

การแสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ  คนดีศรีอยุธยา 
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6.  ท่านคิดว่าบทประพันธ์มีข้อดีและข้อเสียอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

7.  ปัญหาและอุปสรรคในการทาํงาน 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

9. ท่าน คาดหวังว่าผู้ชมได้อะไรจากบทประพันธ์ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

10.  ท่านประทับใจการแสดงช่วงไหนมากที�สุด 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 11. การแสดงเมื�อ พ.ศ. 2535 กับ พ.ศ. 2538 บทการแสดงมีความแตกต่างกัน
หรือไม่ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ ………………………………………………………………………………….. 
ผู้สัมภาษณ์ …………………………………………………………………………………… 

เรื�อง    …………………………………………………………………………………….. 
วันที�  …………………………………………………………………………………….. 
สถานที�  ……………………………………………………………………………………..  
 

 
1.  ท่านร่วมแสดงในชุดอะไร รูปแบบนาฏศิลป์ไทย หรือนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 2. มีความคิดอย่างไรกับการแสดงที�ออกมา 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

3.  ท่านคิดว่าบทบาทที�ได้รับมีความยาก ง่ายเพียงไร ส่วนไหนบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

4.  ท่านรู้สึกอย่างไรที�ได้เป็นส่วนหนึ�งของการแสดงชุดนี @ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

5.  ใครเป็นผู้ออกแบบท่าทาง ลีลาการแสดงให้ท่านบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 

แบบสัมภาษณ์นักแสดง 

การแสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ  คนดีศรีอยุธยา 
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6.  คิดว่าการแสดงนาฏศิลป์ไทย ผสมกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย เหมาะสมหรือไม่
อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

7.  ปัญหาและอุปสรรคในการทาํงาน 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

9. ท่าทาง และลาที� นําเสนอ คิดว่าผู้ชมได้สร้างจินตนาการคล้อยตามนักแสดง
หรือไม่ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

10.  ท่านประทับใจการแสดงช่วงไหนมากที�สุด 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 11. เมื�อแสดงลีลา ท่าทางในโบราณสถาน มีสิ�งที�ควรระวังหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ ………………………………………………………………………………….. 
ผู้สัมภาษณ์ ………………………………………………………………………………….. 
เรื�อง    …………………………………………………………………………………….. 
วันที�  …………………………………………………………………………………….. 
สถานที�  …………………………………………………………………………………….. 
 

 
1.  ท่านเคยชมศิลปะการแสดงอะไรมาแล้วบ้าง 

………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 2. เมื�อชมการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา รู้สึกอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

3.  ท่านประทับใจการแสดงช่วงไหนมากที�สุด 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

4.  ท่านไม่ประทับใจการแสดงช่วงไหนมากที�สุด เพราะอะไร  
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

5.  สถานที� กับการแสดงเหมาะสมกันหรือไม่ เพราะอะไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
 

แบบสัมภาษณ์ผู้ชมการแสดง 

การแสดงแสงเสียงประกอบจิตภาพ  คนดีศรีอยุธยา 



111 
 

6.  เครื�องแต่งกาย สถานที� ดนตรี บทประพันธ์ สอดคล้องเหมาะสมกับการแสดง
หรือไม่  
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

7.  ท่านมีความเข้าใจมากน้อยเพียงไรเมื�อชมการแสดง 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

9.  เมื�อการแสดงจบลง คิดว่าท่านได้รับอะไรจากการชมการแสดงครั@งนี @ 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 

10.  ท่านจะกลับมาชมการแสดงในรูปแบบนี @อีกหรือไม่ เพราะอะไร 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………. 
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3.9 สรุปบท 
 
        ในบทนี +ผู้ วิจยัได้กล่าวถึง รูปแบบของงานวิจยั  การออกแบบงานวิจยัซึ�งประกอบไปด้วย 
รูปแบบและแนวคิดที�ใช้ในงานนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ การแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา วตัถปุระสงค์ของการวิจยั ผลงานที�ได้จากงานวิจยั เครื�องมือที�ใช้ในการ
วิจยั ขั +นตอนในการดําเนินการวิจยั  ตารางกําหนดการสมัภาษณ์ ตวัอย่างคําถามในการสมัภาษณ์     
ในบทต่อไป ผู้ วิจัยจะได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ�งเรียงลําดับตามหัวข้อต่างๆ นับตั +งแต่
รูปแบบ และแนวคดิการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบจินต
ภาพ คนดีศรีอยธุยา การอภิปรายผลการสร้างสรรค์ และสรุปบท 
 
 
 



บทที�  4  
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 
4.1 อารัมภบท 
 
   ในบทที�  3 ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงรูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย               
ซึ�งประกอบไปด้วย รูปแบบและแนวคิดที�ใช้ในงานนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ         
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา  วตัถปุระสงค์ของการวิจยั ผลงานที�
ได้จากงานวิจัย  เครื� องมือที�ใช้ในการวิจัย ขั /นตอนในการดําเนินการวิจัย  ตาราง
กําหนดการสมัภาษณ์  ตวัอย่างคําถามในการสมัภาษณ์  ในบทนี /ผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึง     
การวิเคราะห์ข้อมลู ซึ�งเรียงลําดบัตามหวัข้อตา่งๆ นบัตั /งแตรู่ปแบบ  แนวคิดการสร้างสรรค์  
การอภิปรายผลนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ  คนดีศรีอยธุยา  
 
4.2 ประเดน็ที�ใช้ในการวิเคราะห์ 

การวิเคราะห์งานวิจัย เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง    
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ผู้ วิจัยได้ตั /งคําถามเพื�อใช้เป็นแนวทาง           
ในการวิเคราะห์ข้อมูล เพื�อหาคําตอบของรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์               
งานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ซึ�งจะแยกวิเคราะห์เป็น 2 ประเด็นใหญ่ ที�ประกอบ
ไปด้วยรูปแบบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนากรโดยวิเคราะห์      
จากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ และแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ไทยเพื�อเพิ�มจินตนากรผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา                  
โดยมีรายละเอียดดงันี / 
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4.2.1 การวิเคราะห์ข้อมูลในประเด็นของรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์    
เพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 
 

การศึกษาหวัข้อในบทที� 4 นี / ผู้ วิจยัได้นําคําถามของงานวิจยัมาใช้เป็นพื /นฐาน
สําหรับแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลู สามารถแบง่เป็น 2 ประเด็นใหญ่ที�ประกอบไปด้วย 
รูปแบบในการแสดงงานนาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ โดยวิเคราะห์จากองค์ประกอบ
ทางด้านนาฏยศลิป์ ในการสร้างสรรค์ ซึ�งมีรายละเอียดดงันี / 
 
          4.2.1.1 บทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 
 

บทละคร เป็นองค์ประกอบที�สําคัญ ใช้กําหนดแนวทางปฏิบัติในการแสดงเพื�อ
นําเสนอ โครงเรื�อง บทบาท และลีลาในการแสดงให้ได้ตรงตามวตัถปุระสงค์ของการแสดง 
แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา สําหรับนักแสดงเป็นผู้ ใช้เพื�อการสื�อสาร        
แก่ผู้ชม ซึ�งผู้ประพนัธ์บทละครจะต้องใช้ศลิปะการใช้ภาษาโดยการกลั�นกรองภาษาที�ใช้มา
อยา่งดี โดยซูไรมาน  เวศยาภรณ์ ได้อธิบายถึงผู้ เขียนบทละครวา่ 

 
บคุคลเหลา่นี /มีหน้าที�สําคญั คือ การเขียนบทละคร หรือแตง่เพลง

ให้เป็นไปตามจินตนาการและจดุมุ่งหมายที�เหมาะสมกบัรสนิยมของผู้ชม
ในแต่ละยุคสมัย ผู้ เขียนบทละคร ถือได้ว่าเป็นศิลปินต้นฉบบั (Original 
artist) เป็นผู้ เห็น ผู้ ถ่ายทอด หรือผู้ เล่าเรื� องราวที�มีจินตนาการพิเศษ       
เป็นผู้ สร้างวิมานในอากาศ เป็นคนช่างคิดช่างฝัน เป็นผู้ เข้าใจชีวิต และ
ความเป็นมนุษย์ ผูกเ รื� องเคล้าจินตนาการ ให้นักแสดงเสนอเป็น
ประสบการณ์ชีวิตถ่ายทอดแก่ผู้ ชมสดๆ บนเวที (ซูไรมาน เวศยาภรณ์ 
2541 : 34) 

 
ในการสร้างบทการแสดง แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ในหัวข้อ   

การสร้างสรรค์บทใหม่บนพื /นฐานของเรื�องเดิม และใช้บททั�วไปให้คนเข้าใจง่าย ซึ�งวินิตา  
ดถีิยนต์ ผู้ประพนัธ์บทการแสดง ได้กลา่วการแตง่บทละครในภาพรวมของบทการแสดงไว้วา่  
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“การแสดงแสงสีเสียงนี /มีภาษาวรรณคดีเข้ามาใช้ปะปนเกือบ     
จะทุกแบบ คือมีทั /งบทสนทนาที�เป็นคําพดูของแม่กับลกูที�เล่าเรื�องขั /นเป็น
ระยะมีทั /งคําบรรยายไทยที�เป็นร้อยแก้วและก็มีวรรณคดีร้อยกรองเรื�อง
ดงัๆ เข้ามาเป็นภูมิหลงัของเหตกุารณ์ การเลือกวรรณคดีก็เช่นกันจะต้อง
เลือกที�ประสานเข้ากับเนื /อเรื�องได้อย่างดี เช่นตอนต้น ตอนพูดถึงอยุธยา 
เปิดเรื� องด้วยการพูดถึงความยิ�งใหญ่ของอยุธยานั /น เลือกกําสรวลที�
เมื�อก่อนเรียกว่ากําสรวลศรีปราชญ์ “อยธุยายศยิ�งฟ้า” อนันั /นถือเป็นการ
เปิดตวั ทั /งๆที�กําสรวลศรีปราชญ์นั /นไม่ได้เขียนขึ /นในสมยัพระเจ้าอู่ทองมา
เขียนในสมัยหลังแต่ไม่เอาองค์การแช่มนํ /าในสมัยพระเจ้าอู่ทองนั /น
เพราะว่าไม่ได้ตอบสนองต่อประเด็นของคนดีศรีอยุธยา และไม่ได้พูดถึง
ความยิ�งใหญ่ของกรุงศรีอยุธยา เพราะฉะนั /นจึงเรื�องกําสรวลนี /มาเป็นบท
แรก การเลือกวรรณคดีที�เข้ามานั /น ตอนนี /คือเป็นตอนที�แม่กับลูกคุยกัน
ตอนเปิดตวั” (วินิตา ดถีิยนต์, สัมภาษณ์, 25 สิหาคม 2554 ) 

 
บทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา มีภาษาวรรณคดีเข้ามา

ใช้ผสมผสานกัน   ซึ� งในศิลปะการแสดงประกอบไปด้วยศาสตร์ในหลายแขนง                  
คือ วรรณศิลป์ ดริุยางคศิลป์ ทศันศิลป์ วิจิตรศิลป์ และนาฏศิลป์ ดงันั /นในเรื�องของบทการ
แสดง นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนากรผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยธุยา ผู้ วิจยัสามารถแยกอธิบายได้ตามประเดน็ตา่งๆ ได้ดงันี / 
 

1) การสร้างสรรค์บทใหม่บนพื 2นฐานของเรื�องเดมิ 
  

บทการแสดงที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา          
เป็นการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ใหม่บนพื /นฐานของเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์เดิม โดยได้
นําเรื�องราวของกษัตริย์ในสมัยอยุธยามาร้อยเรียงเพื�อนําเสนอเรื�องราวของคนดีในสมัย
กรุงศรีอยธุยาของบคุคลสําคญั ดงัที�วินิตา ดถีิยนต์ ได้กลา่วไว้วา่  

 
การแสดงแสงเสียงเรื�องคนดีศรีอยธุยา เป็นการแสดงที�จดัขึ /นเนื�อง

ในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 5 รอบในสมเด็จพระนาง
เจ้าพระบรมราชินีนาถ เมื�อพ.ศ. 2535  (20 ปีมาแล้ว)  มีหน่วยงานหลาย
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หน่วยที�รวมตัวกันจัดขึ /น เค้าก็มาติดต่อดิฉันให้ช่วยเขียนบทในเรื�องนี /     
การแสดงแสงสีเสียงเมื�อ 20 ปีก่อน ยงัเป็นเรื�องใหม่ ยงัไม่คอ่ยมีใครทํากนั       
ดเูหมือนวา่อาจจะเป็นครั /งแรกซะด้วยซํ /า เค้าวางกนัไว้วา่จะเป็นการเล่าถึง
ประวัติศาสตร์ของอยุธยา โดยเน้นว่านําเสนอเรื� องบุคคลที� เป็นคนดี        
ศรีอยุธยา คือเป็นบุคคลที�ได้มีบทบาทสําคัญในประวัติศาสตร์เดิม         
อาจเป็นบุคคลที�น่าภาคภูมิใจ เป็นบุคคลสําคญั หรืออาจเป็นบุคคลที�ได้
กอบกู้ กรุงศรีอยุธยา สร้างความเจริญรุ่งเรืองมาให้ บทนี /จะต้องแสดง
ภายในระยะเวลาที�กําหนดไว้  คนเขียนบทนั /นมีหน้าที�ที�จะเขียนตวัหนงัสือ
ออกมาโดยการย่อประวตัิศาสตร์ลงมาให้ได้ภายในระยะเวลาตามที�กําหนด
ไว้ในการแสดงนี / โดยอิงประเด็นใหญ่ก็คือมุ่งแสดงให้เห็นบคุคลที�เป็นคนดี
ศรีอยธุยา (วินิตา ดถีิยนต์, สัมภาษณ์, 25 สิหาคม 2554 ) 

 
นอกจากข้อความที� วินิตา ดิถียนต์ ได้อธิบายถึงการนําเสนอเนื /อหาที�ในเรื�องของ

บุคคลที�เป็นคนดี ในสมัยกรุงศรีศรีอยุธยาตามประวัติศาสตร์เดิมของบุคคลที�มีบทบาท
สําคญัในสมยักรุงศรีอยุธยา ไว้ในข้างต้น  และปัทมา  วฒันพานิช ยงัได้กล่าวเสริมถึงใน
ประเดน็บทของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยาวา่  

 
การแสดงคนดีศรีอยธุยา มีบทละครที�สร้างสรรค์ขึ /นใหม่ มีภาษาที�

มีความเข้าใจได้อยา่งลกึซึ /งถึงประวตัิศาสตร์บคุคลที�ได้ทําคณุงามความดี
ในสมยักรุงศรีอยุธยา ได้รวบรวมคํากลอนในหลายรูปแบบทําให้ผู้ชมได้
ความรู้จากบทละคร ที�ได้ใช้ภาษาทั /งราชาศพัท์ และภาษาธรรมดาท้องถิ�น 
ซึ�งผู้ ประพันธ์บทละครได้ใช้เชื�อมโยงเนื /อหาทางประวัติศาตร์ได้อย่าง
สมบรูณ์ (ปัทมา  วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 30 พฤศจิกายน 2555) 
 
บทละครที�ใช้ในการแสดงนั /นมีภาษาที�สามารถเข้าถึงผู้ ชมในทุกเพศ ทุกวัย

เนื�องจากโดยพื /นฐานของบคุคลทั�วไปจะได้รับรู้เรื�องราวทางประวตัิศาสตร์มาโดยพื /นฐาน
ซึ�งสอดคล้องกบัที� ชวลิต สนุทรานนท์ ได้กลา่วถึงรูปแบบของการแสดงละคร หรือ บทละคร  
ในเอกสารสมัมนาละคร เรื�องขนุช้างขนุแผน ของกรมศลิปากร ดงันี / 
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 บทละครเป็นองค์ประกอบสําคญัอนัดบัแรกที�ใช้ในการพิจารณา
ว่าจะนํากระบวนท่าใดมาสื�อให้สัมพันธ์กับประเภทของการแสดง          
อาทิ  การแสดงละครก็ต้องใช้กระบวนท่ารําที�เป็นแม่ท่าในการฝึกหัดขั /น
พื /นฐาน กับท่ารําที�ดัด แปลงมาจากท่าทางธรรมชาติให้ตัวละครทํา
บทบาทไปตามกฎเกณฑ์ จารีต ประเพณีของการแสดงละครประเภทนั /นๆ 
เช่น ละครพนัทาง  อาจจะใช้กระบวนท่ารําแม่ท่าและท่ารําที�ดดัแปลงมา
จากท่าธรรมชาติ รวมถึงท่าทางธรรมชาติได้  และจะต้องคํานึงถึง
เอกลกัษณ์สําคญัที�สื�อถึงลกัษณะของละครพนัทาง กล่าวคือ เป็นละครที�
แสดงถึงชาติพันธุ์ของกลุ่มชนต่าง ๆ ที�มิใช่คนไทย ได้แก่ ชาติมอญ ชาติ
พม่า  และชาติลาว ดังนั /น  กระบวนท่าที�สื�อถึงจึงมีคุณลักษณะพิเศษที�
แตกต่างออกไป  ดงัจะเห็นได้จากกระบวนท่ารําประกอบการตีไหล่ กระทาย
ไหล่  และหากเป็นละครปลุกใจก็จะเน้นท่ารําแบบกําแบ  และท่าทาง
ธรรมชาตมิากกวา่ทา่รําที�เป็นแมท่า่  เป็นต้น  (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 7) 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ประพันธ์บทโดย วินิตา      

ดิถียนต์ เป็นบทประพนัธ์ที�สร้างสรรค์ขึ /นใหม่  มีรูปแบบของบทการแสดงและเนื /อเรื�องใน
แตล่ะตอนที�กลา่วถึงเรื�องราวตา่ง ๆ ทางประวตัศิาสตร์สมยักรุงศรีอยธุยา และได้เรียบเรียง
เนื /อหาในแตล่ะตอนนํามาผกูเป็นเรื�องราวที�ตอ่เนื�อง เพื�อทําให้เนื /อเรื�องมีความกระชบัและ
เข้าใจได้ง่ายซึ�งสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกันกับชวลิต สุนทรานนท์ ที�ได้กล่าวถึงบท
ละครของกรมศิลปากรต้องมีความสัมพันธ์กับกระบวนท่ารํา ดังบทละครที�จะกล่าวถึง
ตอ่ไปนี / 

 
ตอนที� 1  อารัมภบท 
 

“ไหว้พระเสียสิลกู  หลงัวดันี /แหละที�แมวิ่�งเลน่มาแตเ่ดก็” 
“วดันี /ชื�ออะไรจ๊ะ” 
“วดัไชยวฒันารามลกู ปู่ ยา่ตายายของแมม่ิรู้จกักี�ชั�วคน ก็ไหว้พระองค์นี /มาแล้ว

ทั /งนี /น ไมว่า่แมจ่ะอยู่ที�ไหน ที�นี�เป็นบ้านเกิด และเป็นบ้านเมืองของเรานะลกู”  
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อยธุยายศยิ�งฟ้า   ลงดนิ แลฤา 
อํานาจบญุเพรงพระ  ก่อเกื /อ 
เจดีย์ลอออินทร์   ปราสาท 
ในทาบทองแล้วเนื /อ  นอกโสม 
 
บนพื /นแผ่นดินนี /เมื�อกว่าหกร้อยปีมาแล้ว ราชอาณาจักรที�ยิ�งยงเกริกเกียรติได้

เริ�มต้นขึ /นเมื�อพุทธศักราช 1895 ราชอาณาจักรนั /นมีนามว่า “อยุธยา” ที�มีความหมาย
สําหรับหวัใจคนไทยทกุคนตราบจนกระทั�งปัจจบุนั “อยธุยา”  หมายถึงความเจริญสงูสดุใน
ทกุด้าน ทั /งศาสนา ศิลปวฒันธรรม ราชพนัธไมตรีกบัตา่งประเทศ เศรษฐกิจ และที�สําคญั
ที�สุดคือความแกล้วกล้าของชาวอยุธยาที�เกิดมาใช้ชีวิตผดุงความยิ�งใหญ่ของอาณาจกัร
และพลีชีพเพื�อแผน่ดนิของตน  แก่นแท้ของสายเลือดอยธุยาได้สืบสานมามิขาดสาย ดงัคํา
ที�เรียกขานกนัวา่ “คนดีศรีอยธุยา” 

 
จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า ผู้ เป็นแม่เป็นคน

พื /นเมืองได้นําลกูสาวมาสกัการะพระพุทธรูปทําให้เห็นถึงความสงบ  ไตร่ตรอง  เชิญชวน
ให้ผู้ชมทั /งหมดแสดงความเคารพตอ่พระพทุธรูปในสถานที�สําคญัแห่งนี /  จากที�แม่ได้นําลกู
สาวมาสกัการะผู้บรรยายได้สนบัสนนุให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการเคารพพระพทุธรูปนั /นด้วย“ 
สาวน้อยเธอต้องให้ความเคารพตอ่พระพทุธรูปนี /  พื /นที�แห่งนี /หลงัวดัเคยเป็นสนามเด็กเล่น
ของแม่ในสมยัที�แม่ยงัเด็ก วดัชยัวฒันารามคือที�ที�ปู่   ย่า  พ่อ  แม่  จากคนรุ่นสู่รุ่นให้ความ
เคารพพระพทุธรูปองค์นี /ไมว่า่จะอยูที่�ไหนก็ตาม ที�แห่งนี /ก็ยงัเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของเรา
เสมอ” จากจดุเริ�มต้นนั /นคือจดุประสงค์ของการรักษาเกียรตยิศ  มรดก  และวฒันธรรมไทย  
ดงันั /น  เป็นการเชื /อเชิญให้มีส่วนร่วมกบัสถานที�อื�นๆ ที�เป็นตวัแทนของความรู้สึก  ของบ้าน
เกิดเมืองนอนของพวกเขา ในขณะเดียวกันจากการเปิดการแสดงโดยการใช้ความเคารพ
พระพทุธรูปและสิงศกัดิZสิทธ์ทําให้การแสดงได้เริ�มต้นอยา่งแท้จริง  ในทิศทางของการแสดง
ที�เคารพสถานที�นั /นๆ ระหว่างการเปิดการแสดงนกัพากย์ได้ให้ความรู้ที�ควบคูก่บัการแสดง
เพื�อจดุประสงค์       ของจิตใจโดยการใช้คํากลอน  เพื�อเป็นการเตือนให้ผู้ชมทราบเกี�ยวกบั
ข้อเท็จจริงของเมืองหลวงเก่า  และเป็นการเริ�มต้นการแสดงตอ่ไป 
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ตอนที� 2 สร้างกรุง (พระเจ้าอู่ทอง) 
 

ในกาลครั /งนั /น ริมฝั�งนํ /าเจ้าพระยาที�ไหลเอิบอาบมาแตห่วัเมืองฝ่ายเหนือ คนไทย
กลุ่มหนึ�งช่วยกันสร้างบ้านแปลงเมืองขึ /น ณ สถานที�อันเคยเป็นเมืองเก่าที�มีนามว่า 
“อยธุยา” ที�นี /เป็นชยัภูมิอนัเหมาะ มีแม่นํ /าสามสายมาบรรจบกนั จะมีแผ่นดินใดอีกเล่าจะ
อุดมสมบูรณ์ และเป็นหวัใจของการขึ /นล่องค้าขายยิ�งไปกว่านี /นครใหม่นามว่า “กรุงเทพ
ทวาราวดีศรีอยธุยา”  ได้เริ�มต้นหน้าแรกาของตํานานบทนี /ขึ /นในประวตัศิาสตร์แหง่ชาตไิทย 

 
ด้วยความสงบนิ�งด้วยการประนีประนอมประสารประโยชน์ผกูไม่ตรีกบัแว่นแคว้น

ใกล้เคียง ด้วยการอภิเษกสมรสกบัเจ้าหญิงจากละโว้ สพุรรณภูมิ และกําแพงเพชรอนัเป็น
ส่วนหนึ�งของอาณาจักรสุโขทัย พระปฐมกษัตริย์หรือที�ขานพระนามในเวลาต่อมาว่า      
“พระเจ้าอูท่อง” ทรงเป็นคนดีศรีอยธุยาผู้กล้าในเวลาที�ควรกล้าลฉุลาดรู้ในเวลาที�สมควร 

 
 ด้วยเหตุนี / ชั�วเวลาไม่นาน ประทีปแห่งอยุธยาก็ค่อยๆ จรัสเรื� องและทอแสง
สุกสว่างขึ /นโดยลําดับอาณาจักรไทยขยายดินแดนด้านตะวันออกไปจนถึงกัมพูชาทาง
เหนือจนถึงแดนสุโขทัยและเชียงใหม่ ส่วนทางใต้ก็แผ่พระราชอาณาลงไปจนถึง
นครศรีธรรมราชขจายขจรอเนกบุญ สมเด็จพระรามาธิบดี ศรีสินทราบรมมหาจกัรพรรดิ
ราชเรื�อยหล้า สขุผา่นฟ้าเบกิบานสมบรูณ์พอ่สมบรูณ์  
 

จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า สถานที�ดงัสรวง
สวรรค์บนโลกมนษุย์  ถกูสร้างจากปาฏิหาริย์  ตกึรามบ้านช่องสวยงาม  อยธุยา  คือเมือง
แห่งทองที�สวยยิ�งกว่าพระจนัทร์   ผู้บรรยายได้กล่าวถึง  ความเป็นมาของเมืองอยุธยา   
ตวัอย่างเช่น  มากกว่า  600  ปีที�แล้ว อาณาจักรที�ยิ�งใหญ่แห่งนี /ถูกสร้างขึ /นเมือปี พ.ศ.
1895  ขณะนั /นถูกเรียกว่าอยุธยา ดงันั /นความหมายของอยุธยา  คือ  อยุธยาเป็นสิ�งที�ดี
ที�สุดของทุกๆศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรม  มีความสัมพันธ์อันดีกับต่างประเทศ  
เศรษฐกิจที�ดี  แต่สิ�งที�สําคญัที�สุดของอยุธยา  คือเมืองแห่งผู้ กล้า  ที�เกิดมาเพื�อปกป้อง
อาณาจักรที�ยิ�งใหญ่เหล่านี /  และพร้อมที�จะตายเพื�อบ้านเกิดเมืองนอนของพวกเขา  
ลักษณะของเลือด  อยุธยา  ถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น  พวกเขาถูกเรียกว่าคนดีศรีอยุธยา         
ในฉากนี /การแสดงจะมุ่งเน้นที�การครองราชย์ของพระเจ้าอู่ทอง ซึ�งเป็นพระราชาองค์แรก
ของอยธุยา มีการขยายพื /นที�ให้มีขนาดใหญ่หลกัเพื�อใช้ในการถ่ายทอดความคิดของการ
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บรรจบกันของแม่นํ /าสามสายที�ก่อให้เกิดภูมิภาคต่างๆ คือ อยุธยา,ลพบุรี,ป่าสัก, และ
เจ้าพระยา และตอ่ในบทนี /จะเป็นเป็นการถ่ายทอดเรื�องการร่วมมือกันเพื�อจดัประกวดเจ้า
หญิงจากเมืองใกล้เคียงทั /งสามเมืองคือ เมืองละโว้, เมืองสพุรรณภมูิ,และเมืองกําแพงเพชร 
 
ตอนที� 3 สู่มหาอาณาจักร (สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ)  
 

หนึ�งร้อยปีแรกของอยธุยา คือความเจริญงอกงามอย่างมั�นคง และมั�งคั�ง ทีละน้อย 
ทีละน้อย อาณาจกัอยธุยาบรรลถึุงความเป็นมหาอาณาจกัรของเผ่าไทยครั /งแรกในแผ่นดิน
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ พระผู้ เป็นที�พึ�งของสามโลก ใครเลยจะนึกว่า ชั�วเวลาแผ่นดิน
เดียวที�ทรงผ่านพิภพ เกียรติของอยุธยาจะเกริกกําจายไปได้ถึงปานนั /น  สโุขทยักลมกลืน
เป็นทองผืนเดียวกนักบัอยธุยาก็ในระยะนี / ยงัหวัเมืองล้านนาตลอดขึ /นไปจนถึงเชียงใหม่อีก
เลา่  ขื�อแปของบ้านเมือง ตวับทกฎหมายที�เป็นหลกัราชการสืบมาอีกมิรู้กี�ชั�วอายก็ุโปรดให้
สร้างให้มีขึ /น พร้อมกันกับระเบียบการปกครองที�โปรดให้แบ่งเป็นฝ่ายกลาโหมและ
มหาดไทย มีอคัรมหาเสนาบดีสองฝ่ายอยูจ่ตสุดมภ์คือ เวียง วงั คลงั นา 

 
 ข้อสําคญัยิ�งกว่านั /นคือมิได้ทรงเป็นเพียงจกัรพรรดิราชผู้ทรงฤทธานุภาพแตเ่พียง
อย่างเดียว หากแต่ทรงเป็นธรรมิกราชชี /ทางบุญให้แก่ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินด้วย ทรงพระ
ราชศทัธาเสดจ็ออกผนวชในพระบวรพทุธศาสนา โปรดให้แตง่ “มหาชาติคําหลวง” ขึ /นตาม
ความในมหาเวชาสนัดรชาดก ทรงแสดงให้เห็นประจกัษ์ว่า คนดีศรีอยธุยานั /นไม่ใช่คนเก่ง
คนกล้าแต่เพียงอย่างเดียว หากแตต้่องเป็นคนดี มีศีลธรรม นบัถือพระรัตนตรัย ด้วยกาย 
ด้วยวาจา และแม้ด้วยใจ 
 

พระคณุพระครอบฟ้า  ดนิขาม 
พระเกียรตพิระไกรแผน   ผา่นฟ้า 
พระฤทธิพา่งพระราม   รอนราพ ไส้แฮ 
พระก่อพระเกื /อหล้า   หลากสวรรค์ 

 
จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่ามีเนื /อเรื�องที�

มุ่งเน้นไปที�การครองราชย์ของกษัตริย์คนที�สองของสมัยอยุธยากษัตริย์คือพระบรมไตร
โลกนาถ หลังจากประสบความสําเร็จในการปกครอง เป็นเวลาสี�สิบปีที�ผ่านมาทรงสละ   
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ราชสมบตัิเพื�ออุทิศให้กับศาสนา เพื�อเป็นจิตวิญญาณในในบั /นปลายชีวิตของพระองค์    
ช่วงที�เกิดเหตนีุ /ดอกบวัจะถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์ของการครองราชย์ของ ในภาพที�สองแสดง
เกี�ยวกับความเป็นมาของพระบรมไตรโลกนาถ ในภาพแรกที�เขาสามารถมองเห็นบน
บัลลังก์ของ ในภาพที�สองมีแสดงเป็นพระภิกษุสงฆ์ อย่างไรก็ตามพระองค์ยังคงเป็น
ตวัแทนพร้อมกับเป็นผู้ นําของคนของประชาชน ภาพที�สองนักแสดง ข้ามเวทีและลงไป
ด้านหน้า นักแสดงแต่ละคนนําดอกบวัยกขึ /นเหนือศีรษะ  ฉากนี /ยังชี /ไปที�อิทธิพลเขมรที�
แข็งแกร่งซึ�งปัจจุบนัทั�วสมยัอยุธยา  พระมหากษัตริย์เป็นสิ�งที�พระเจ้าอยุธยาเอามาจาก
เขมรและพระมหากษัต ริ ย์ เ ป็นตัวแทนของ  พระมหากษัต ริ ย์บรมไตรโลกนาถ                  
บางทีความคิดนี /เห็นได้ชดัที�สดุ  เขาแสดงให้เห็นความคิดของผู้ มีอํานาจทางศีลธรรมและ
จิต วิญญาณ และการ ทํางานอย่าง เ สียสละเ พื� อประโยชน์ของราชอาณาจักร 
พระมหากษัตริย์บรมไตรโลกนาถไม่ได้เป็นที�รู้จักกันดีเป็นบางส่วนของพระมหากษัตริย์
นกัรบวีรบรุุษในภายหลงัเชน่นเรศวร แตฉ่ากนี /ทําให้ผมนึกถึงผู้ชมที�รุ่งเรืองและความมั�งคั�ง
ของสมยัอยุธยามีรากในพุทธจริยศาสตร์ซึ�งกลายเป็นที�มั�นคงในช่วงสมัยสุโขทัยซึ�งก่อน
หน้านี /และที�มีอิทธิพลตอ่สงัคมไทยในปัจจบุนั 
 

จากการวิเคราะห์บทการแสดงและเนื /อหาดงักล่าว ทําให้เห็นได้ว่าการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยามีการสร้างสรรค์บทใหม่บนพื /นฐานของเรื�องเดิม 
โดยการนําเสนอเรื�องบคุคลที�เป็นคนดีศรีอยธุยา ที�ได้มีบทบาทสําคญัในประวตัิศาสตร์เดิม 
ในระยะเวลาที�กําหนดไว้  ลดทอนเนื /อหาของประวตัศิาสตร์นํามาสู่บทละคร เพื�อให้ผู้ชมได้
เกิดจินตนาการจากบทละคร 

 
2) การใช้บทการแสดงที�ยังคงรักษาประเดน็หลักที�เป็นหัวใจของเรื�อง 

 
คือการให้ความสําคัญกับเนื /อหาที�ถือว่าเป็นแก่นแท้ของเนื /อหาในด้านความ

เสียสละ คณุธรรมปกครองบ้านเมือง และอาณาประชาราษฎร์ของพระมหากษัตริย์ให้เกิด
ความสงบสุขของพระมหากษัตริย์ และคนดีในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังที�วินิตา ดิถียนต์        
ได้กลา่วไว้วา่ 
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การเขียนบทละครตอนแรกที�เขียนเป็นแบบร่างนั /นต้องทําบัญ       
ชีรายพระนามทั /งหมด ตั�งแตพ่ระองค์แรกคือพระเจ้าอู่ทองกระทั�งพระองค์
สุดท้ายคือพระเจ้าเอกทัศ และก็นํามาคดั คดัว่าจะเอาองค์ไหนออกมา
แสดง และเมื�อคดัออกมาได้แล้ว ต้องดรูะยะเวลาว่าลงตวัไหม จะสั /นไป
หรือยาวไปก็ไมไ่ด้ต้องให้พอดี เมื�อได้มาจํานวนหนึ�งแล้วขั /นตอ่ไปที�ยากขึ /น
ไปอีกนั /นก็คือ ทําอย่างไรถึงจะร้อยเรียงเรื�องทั /งหมดนี /ให้เชื�อตอ่อกมาเป็น
เรื�องเดียวกัน เพราะว่ายกตวัอย่างง่ายๆ เช่นตอนแรก พระปฐมกษัตริย์
อยุธยาพระเจ้าอู่ทองนั /นจะข้ามไม่ได้ จะต้องมีท่านเป็นคนดีศรีอยุธยา
พระองค์แรก และทีนี /ตอ่มามีอีกหลายพระองค์ มีพระเจ้ายี�พระยา เจ้าอ้าย
พระยา เจ้าสามพระยา และมีอีกตั /งหลายพระองค์(วินิตา ดิถียนต์, 
สัมภาษณ์, 25 สิหาคม 2554 )  

  
รูปแบบการเรียงร้อยบทดังที� ได้กล่าวมานี / มีลักษณะการวางแผนคัดเลือก

ชีวประวตัิของบุคคลซึ�งเป็นคนดีศรีอยธุยาให้สอดคล้องกบัเวลาและวตัถุประสงค์ของบท
การแสดง และวินิตา ดิถียนต์  ได้กล่าวเสริมในประเด็นของเหตกุารณ์ที�สําคญัของการ
แสดงไว้วา่  

 
บางเหตกุารณ์ดราม่ามาก อย่างเช่น เหตกุารณ์ที�เจ้าอ้ายพระยา

และเจ้ายี�พระยาชนช้างกันและสิ /นพระชนไปทั /งคู่ สมบตัิจึงตกอยู่กับเจ้า
สามพระยาที�เป็นน้องเล็กแลไมไ่ด้มีสว่นเกี�ยวข้องด้วย ทีนี /ถ้ามองในส่วนที�
เป็นดราม่านั /นส่วนนี /เป็นส่วนที�ขาดไม่ได้ต้องเอาไว้  แต่ถ้ามองในแง่คอน
เซปท์คนดีศรีอยุธยานั /นจะต้องตดัทิ /ง เพราะว่ามนัไม่ได้เกี�ยวกันเลย เรา
จะต้องดวู่าในขณะที�เราทําการแสดงแสงสีเสียงที�เป็นส่วนของดราม่านั /น 
เหตุการณ์ที�แสดงต้องเป็นดราม่า ถ้ามันไม่เข้าข่ายประเด็นของเรื� อง     
ด้วยเหตนีุ /จึงข้ามไป และเลือกพระมหากษัตริย์ที�ยิ�งใหญ่ ในยคุต้นอยธุยา 
ก็คือพระบนมไตรโลกนาถจะต้องทําอย่างนี /ไปเรื�อย และด้วยเหตทีุ�ไม่ต้อง
คํานึงถึงเรื� องดราม่าเป็นหลัก เหตุการณ์สําคัญๆที�เขียนถึงเหตุการณ
ประวตัศิาสตร์กรุงศรีอยธุยา เชน่เหตกุารณ์พระไชยราชาธิราช ท้าวศรีสดุา
จนัทร์ ขุวรวงศ์สา สมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ ก็ต้องตดัออกไป และข้าม
มาถึงสมเด็จพระสุริโยทัยสิ�งที�ยากที�สุดก็คือการเชื�อมต่อไม่ให้คนดงูงว่า
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กระโดดไปถึงไหนแล้ว ข้ามมาถึงราชกาลใด พระมหากษัตริย์ที�นํามาเสนอ
นั /นไมไ่ด้นํามาแบบตอ่กนับางพระองค์ก็ข้ามไปหลายสิบปี และจึงเลือกมา
เสนอ เมื�อทําแบบนี /ได้จนจบ ขั /นต่อไปก็คือสิ�งที�มาเป็นสารประกอบของ
ประวตัิศาสตร์สิ�งนั /นก็คือวรรณคดีอนัเป็นสมบตัิของชาติ (วินิตา ดิถียนต์, 
สัมภาษณ์, 25 สิหาคม 2554 )  

 
การแสดงแสง เ สี ยงประกอบจินตภ าพ คนดีศ รีอยุธยา  วินิ ตา  ดิ ถียน ต์                 

เป็นผู้ประพนัธ์บทได้สร้างสรรค์ขึ /นใหม่  โดยมีการใช้บทการแสดงที�ยงัคงรักษาประเด็นหลกัที�
เป็นหัวใจของเรื�อง ในประวัติศาสตร์สมยักรุงศรีอยุธยา และได้คดัถึงคณุงามความดีของ
พระมหากษัตริย์ ให้เกิดความพอดีกับระยะเวลา และมีความเหมาะสมกับเนื /อหาและ      
ร้อยเรียงเป็นเรื�องทั /งหมดนี /ให้เชื�อต่ออกมาเป็นเรื�องเดียวกัน เพราะว่ายกตวัอย่างง่ายได้
เรียบเรียงเนื /อหาในแตล่ะตอนนํามาผกูเป็นเรื�องราวที�ตอ่เนื�อง ดงันี / 
 
ตอนที� 4  วีรกษัตริย์ (สมเดจ็พระศรีสุริโยทัย) 
 
 ความเกรียงไกรของอาณาจกัรอยธุยาจะวา่ไปแล้วก็เป็นดาบสองคมให้อาณาจกัร
ใหญ่ที�อยู่ทางทิศตะวนัตกเกิดใคร่ท้าทาย จะแผแ่สนยานภุาพมาครอบงํายงัดนิแดนสองฝั�ง
แมนํ่ /าเจ้าพระยานี / 
 
 “เวลานี /หมูย่งัเป็นเดก็ ซํ /าบ้านเมืองก็ยงัไมเ่รียบร้อยนกั หนตู้องไมอ่่อนแอหนู้อง
อดทนนะจ๊ะ แมเ่องหน้าศกึหน้าสงครามจะมามวันิ�งอยูไ่ม่ได้หรอกจ๊ะ ฉวยอะไรได้ก็ต้องลกุ
ขึ /นมาสู้กนัละ่ จะปล่อยให้มนัมารังแกกนัเลน่ข้างเดียวได้อยา่งไร” 
 

“แมจ่า๋ เป็นผู้หญิงต้องไปรบกบัเขาด้วยหรือจ๊ะ” 
“รบสิจ๊ะ บา่นเมืองของเรานี�นา และอยา่วา่แตอ่ยา่งเราเลยลกู เมื�อครั /งกระโน้นนะ่

ลกูเคยได้ยินแล้วไมใ่ชห่รือ สมเดจ็พระศรีสริุโยทยัทําไมพระเกียรติยศท่านถึงได้อยู่ตดิ
แผน่ดนิของมาจนทกุวนันี /” 
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พุทธศกัราช ๒๐๙๒ ในแผ่นดินสมเด็ยพระมหาจักรพรรดิข่าวศึกและข้าศึกก็มา
ประชิดกําแพงพระนคร เป็นครั /งแรกในรองสองร้อยปีกว่าก็ได้ สมเด็จพระศรีสุริโยทัย
สมเด็จพระแม่เมืองทรงมีพระจริยาวตัรลํ /าเลิศ  สมเป็นมิ�งพระมหามงกฏุ ทรงเป็นราชนารี 
บริบูรณ์ด้วยอิสริยยศเยี�ยงนางกษัตริย์  ทรงรอบรู้ในกิจธรรมเนียมฝ่ายในทั /งหลายทั /งปวง 
แตเ่มื�อศกึมาตดิพระนคร ด้วยพระหฤทยัเจ็บร้อนแทนแผน่ดนิ  ก็ทรงพระองค์เป็นชาย ตาม
เสด็จพระบรมราชสวามีออกไปหยั�งกําลังศึกครั /งนั /นต้องเรียกว่าเป็นคราวเคราะห์ของ
แผ่นดิน เพราะเมื�อกองทพัของสองฝ่ายปะทะกนั สมเด็จพระมหาจกัรพรรดิทรางกระยทุธ
หสัถีตกอยูใ่นที�อนัตรายคนดีศรีอยธุยาพระองค์นี /ก็ทรงไสช้างเข้ากั /นกลางเพ่อขดัขวางมิให้
พระบรมราชสวามีได้รับอนัตราย ทรงสละแม้พระชนมชีพเป็นราชพลีและชาตพิลี 

 
ไมว่า่ผู้หญิงหรือชาย ก็เป็นคนดีศรีอยธุยาได้ทั /งนั /น ขอแตใ่ห้กล้าคิดกล้าทําเพื�อ

บ้านเมืองเถิด ลกูหลานจกัเคารพกราบไหว้ตราบจนจะสิ /นเชื /อไทย 
 

จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า ตํานานของ  
พระราชินีสุริโยไทคนไทยทกุคนทราบชื�อของนางเอกนี /ที�บอกว่าจะต้องขี�ม้าเข้าสู่สนามรบ
กบัช้างที�จะตอ่สู้บกุพม่าและปกป้องสามีของเธอและกษัตริย์  สมเด็จพระราชินีสริุโยทยัใน
ขณะที�เสียชีวิตในสนามรบ  โดยใช้ลักษณะการโค้งรูปร่างโค้งไปข้างหลังสร้างภาพ
สญัลกัษณ์ของความตายนางเอกวีรบรุุษ 

 
ตอนที� 5  พระมหาวีรบุรุษ (สมเดจ็พระนเรศวรมหาราช) 
 

สขุและทกุข์เป็นของคูก่นัมาแตไ่หนแตไ่ร  ความรุ่งเรืองของอยธุยาเมื�อถึงขึ /นถึงขีด
สงูสดุแล้ว ก็หม่นมวัลงตามกระแสอนิจจงัของโลก อยธุยาตกอยู่ในอํานาจหงสาวดีตั /งแต่
พทุธศกัราช ๒๑๑๒ บ้านเมืองอยูใ่นภาวะเสื�อมโทรม ผู้คนเสียขวญั หมดกําลงัใจ 
 

ใครมาเป็นเจ้าเข้าครอง  คงจะต้องบงัคบัขบัไส 
เคี�ยวเข็ญเย็นคํ�ากรําไป   ตามวิสยัเชิงเชน่ผู้ เป็นนาย 
เขาจะเห็นแก่หน้าคา่ชื�อ   จะนบัถือพงศ์พนัธุ์นั /นอย่าหมาย 
ไหนจะต้องเหนื�อยากลําบากกาย  ไหนจะอายทั�วทั /งโลกา 
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แต่แล้วฟ้าก็มาโปรด มิให้ไทยต้องอบัอายเพราะเสื�อมเกียรติศกัดิZอยู่เนิ�นนานนัก 
เมื�อพระมหาวีรบรุุษพระองค์หนึ�งสมภพมาสู่ชาติในเวลาที�เหมาะสมแก่สมยั ทรงเป็นไทย
แท้ทั /งพระวรกายและพระหฤทยั 

 
ในปีพุทธศกัราช 2127 ณ เมืองแครง อันเป็นถิ�นเดิมของพวกมอญสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราชเป็นเจ้า พรงประชมุขนุนางใหญ่น้อยฝ่ายไทยและฝ่ายมอญ อนัได้แก่พระ
ยาเกียรติ พระยาราม ผู้ เข้ามาสวามิภกัดิZ  และพระมหาเถรคนัฉ่อง พระมหาเถระซึ�งเป็นที�
เคารพของพทุธศาสนิกชนทั /งปวง พระมหาวีรบรุุษของไทยทรงหลั�งพระเต้าทกัษิโณทกลง
เหนือปฐพี ยืนยนัอนัอิสรภาพของอยธุยาวา่มิได้ขึ /นตรงตอ่หงสาวดีอีกตอ่ไป 
 

“นบัแตว่นันี / กรุงศรีอยธุยาขาดทางไมตรีกบักรุงหงสาวดี มิได้เป็นมิตรกนัตงัแต่
ก่อนไป” 
 

ตั /งแตวิ่นาทีที�ทรงหลั�งทกัษิโณทกตกแผน่ดินเลือดไทยก็ไหลรินมารวมกนัอีกครั /ง 
โดยหมายเอาสมเดย็พระนเรศวรมหาราบเป็นเจ้าเป็นธงไชยชนะศกึ ก็นาม “อยธุยา” นั /น
หมายความวา่รบไมแ่พ้มิใชห่รือ ดาหน้าเข้ามาเถิด แผน่ดนิเกิดที�ฝังปู่ ย่าตาทวดถ้ายอมให้
ใครมาเดินเหยียบเลน่ได้ง่าย ๆ ตายไปจะไปกล้าสู้หน้าทา่นได้อย่างไร 

 
ข่าวศึกเมื�อเดือนอ้าย ปีมะโรง พทุธศกัราช 2135 ปลุกใจไทยทกคนให้เหิมศกึเพราะ

ทกุคนรู้ดีว่า นี�คือสงครามที�แพ้ไม่ได้ ความชอกชํ /า ความขมขื�น ที�ไทตา่งด้าวท้าวตา่งแดนมา
เป็นนายเหนือหวัยงัเจ็บมิรู้ลืม และนั�งไงสมเด็จพระพทุธเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระเอกาทศรถ 
พระอนุชาธิราช พระมิ�งขวัญของไทยยามเมื�อจะยกทัพไปปกป้องบ้านเมือง เมื�อใกล้เวลา
เสดจ็ออกจากมหาสงครามคราวนั /น บงัเกิดเป็นปาฎิหารย์อนัน่าอศัจรรย์ พระบรมสารีริกธาตุ
เสดจ็กระทําทกัษิณาวตัรสามรอง ประจกัษ์แก่สายตาเป็นพระมหามงคลอดุมฤกษ์ 

 
บดัเดีbยวไททฤษฏี  พระศรีสาริกบรมธาต ุ

ไขโอกาสโสภิต    ชว่งชวลิตพา่งผล 
ส้มเกลี /ยงกลกกุ่อง    ฟ่องผ้าฝ่ายทกัษิณ 
ผินแวดวงตรงทพั   นบัคํารบสามครา 
เป็นทกัษิณาวรรตเวียน   วา่ยฉวดัเฉวียนอมัพร 
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ผา่นไปอดุรโดยด้าว   พลางบพิตรไท้ท้าว 
ทา่นตั /งสดดีุ    อยูน่า 

 
สงครามครั /งนี /คือสงครามยุทธหัสถึที�เกริกไกรที�สุดในประวตัิศาสตร์ของอยุธยา

เป็นการรบด้วยฝีพระหัตถ์และนํ /าพระทัยแกล้วกล้าของพระมหากษัตริย์ไทยที�ทรงมีชัย
ชํานะอย่างอัศจรรย์  และเป็นชัยมงคลแก่บ้านเมือง เสร็จศึกครั /งนี /แล้ว พระบรมราช
กฤดาภินิหารเป็นที�เคารพยําเกรงไปทั�วทศทิศ  มิได้มีศึกใดมาเบียดเบียนอยุธยาอีกนาน
กวา่หนึ�งร้อยปี พระราชอาณาจกัรอยธุยาได้แก่ขยายออกไปกว้างขวางถึงที�สดุเท่าที�ปรากฏ
ในประวตัศิาสตร์ 
 

สมเดจ็พระนเรศวรมหาราชเป็นพระมหากษัตริย์นกัรบที�ยิ�งใหญ่ ทรงอทุิศพระองค์
กอบกู้ เอกราชปกป้องรักษาบ้านเมืองให้ปวงประชาราษฎร์ร่มเย็น จนประวัติศาสตร์ได้
จารึกพระประวตัิและพระกรียะกิจไว้อย่างน่าภาคภูมิใจ ขอวีรกรรที�ทรงเสียสละเพื�อรักษา
แผ่นดินไว้ด้วยความอดทนและกล้าหาญ จงเป็นเครื�องเตือนใจให้ไทยทุกคนได้ตระหนัก
สํานึกในชาติภูมิของตน และพร้อมที�จะเสียสละประโยชน์สุขส่วนตน เพื�อดํารงไว้ซึ�ง
ประโยชน์สว่นรวม (พระราชดํารัสในสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี) 
 
 จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า พระนเรศวร
อาจจะเป็นกษัตริย์ที�ดีที�สุดที� รู้จักกันในช่วงเวลา อยุธยา เขาเป็นผู้ นําที�จะกลับมาจาก
อยุธยาฉาก  นี /การต่อสู้ เป็นตวัแทนจากนกัแสดงถือคบเพลิงไฟและวิ�งไปรอบ ๆ ยกระดบั
ประสิทธิภาพการทํางานของของพื /นที� ร่วมกนัมีผลกระทบเสียงของบทเพลงประกอบและ
เสียง นี /เป็นวิธีที�มีประสิทธิภาพมากของศลิปะความคดิของสงครามและการสู้ รบซึ�งทั /งหมด
หลีกเลี�ยงความจําเป็นในการ "ฉากการตอ่สู้ " บนเวที พระนเรศวรมีทหารขนาบทั /งสองข้าง  
กษัตริย์ยืนขั /นและมีแสงสว่างตรงกลางเหมือนนกที�แข็งแรงกําลงัออกล่าเหยื�อ เพื�อกอบกู้
เอกราช  เหล่าทหารเหมือนปีกนกที�กางออกทั /งสองข้าง  ศิลปะอีกครั /งหนึ�งเพื�อขยาย
อาณาจกัรภายใต้กษัตริย์นกัรบ 
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ตอนที� 6 ยุคทองของไทย (พระเจ้าปราสาททองและสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช) 
 

“แมจ๊่ะ วดันี /ใหญ่โตจงัเลย เอ...แล้วบ้านแม่อยู่ตรงไหนละ่จ๊ะ” 
“อยูท้่ายวดันี /แหละลกู เดีbยวแมจ่ะพาไปด ูวดัไชยฯ นี�นะลกู เมื�อแม่เด็ก ๆ แม่คิดว่า

ไมมี่วดัใดสวยไป   กวา่วดันี /อีกแล้ว พระเจ้าอยูห่วัปราสาททองท่านให้สร้างขึ /นไงลกู ที�นี�น่ะ
เคยเป็นบ้านของพระชนนีท่านมาแต่ก่อน พอท่านมีบุญขึ /นมาท่านก็เลยสร้างวดัขึ /นตรงนี /
แหละจ๊ะ” 

 
วดัไชยวฒันารามอยู่ริมฝั�งแม่นํ /าเจ้าพระจาด้านทิศตะวนัตก และอาจจะกล่าวได้

ว่าเป็นสถาปัตยกรรมที� ยิ�งใหญ่ที�สุดในรัชกาลสมเด็จพระปราสาททอง ผู้ ทรงเป็น            
พระจกัรพรรดิราชทั /งทางโลกและทางธรรม   พระอารามนี /สร้างขึ /นด้วยเจตนาที�จะเลื�อน
ชะลอจําลองจกัรวาลลงมาไว้บนพื /นพิภพมนุษย์  พระปรางค์ประธานนั /นคือเขาพระสเุมรุ  
แวดล้อมด้วยทีสีทันดรและเขาสัตตบริภัณฑ์ ในรูปของเจดีย์อันเป็นเมรุรายและเมรุทิศ
สถิตย์พระพทุธปฏิมาทรงเครื�องขนาดใหญ่ตามประเพณีนิยมฝ่ายมหายานซึ�งถือว่าสมเด็จ
พระบรมศาสดานั /นทรงดํารงความเป็นจกัรพรรดทิางโลกอีกประการหนึ�งด้วย 

 
พระมหานครศรีอยธุยาในกาลนั /น เป็นมหานครที�ยิ�งใหญ่เกริกเกียรติแห่งบรูพทิศ

ผู้คนหลายชาติหลายภาษาเวียนกันเข้ามาคาขายและพึ�งพระบรมโพธิสมภารอยู่เป็นนิจ 
จนอยธุยาได้รับยกยอ่งเป็นศนูย์กลางการค้าในภมูิภาคนี /ของโลก 

 
เมื�อสิ /นรัชกาลสมเดจ็พระเจ้าปราสาททองไมน่านนกั  สมเดจ็พระนารายณ์เป็นเจ้า

พระราชโอรสในสมเดจ็พระเจ้าประสามทองก็เสดจ็ขึ /นเสวยพิภพและในกาลบดันั /น อยธุยา
ได้ก้าวขึ /นสูค่วามรุ่งโรจน์สงูสดุเทา่ที�ปรากฏในพงศาวดารของพระมหานคร ทั /งนี /ก็ด้วยพระ
ราชวิเทโศบายปรีชาฉลาดแหลม ทรงเล็งเห็นคณุประโยชน์ของการติดต่อค้าขายและรับ
วิทยาการทนัสมยัจากชาติตะวนัตก ทรงติดตอ่ประสานไมตรีกบัฝรั�งเศสในยคุของพระเจ้า
หลยุส์ที� ๑๔ หรือ สริุยะราชนัย์ ผู้ มีพระเดชานภุาพแผไ่พศาล วนัที�ราชทตู เชอวาลิเย เดอโช
มองก์  นําพระราชสาสน์และเครื� องมงคลราชบรรณาการอันมีค่าจากราชสํานัก                 
ณ กรุงปารีส มาทลูเกล้าทลูกระหมอ่ม สมเด็จพระนารายณ์เป็นเจ้านั /นหวัใจไทคนไหนเลย    
จะไม่พองโตด้วยความตื�นเต้นแกมภาคภูมใจ ที�ตนได้อยู่ร่วมเป็นพยานรู้เห็นทางพระราช
ไมตรีระหวา่งสองพระนคร อนัแสนจะรุ่งเรืองและยิ�งยง 
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จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า พระเจ้าปราสาท
ทองเป็นผู้ ก่อตั /งวัดไชยวัฒนาราม  โดยได้รับความคิดมาจากเรือพระที�นั�งของชาวเขมร  
ฉากที�แสดงให้เห็นว่าทหารเทิดทูลบูชากษัตริย์ และพระวิหารพร้อมทั /งดนตรีลักษณะ      
ปลกุใจ  เปิดไฟให้วดัเดน่ชดัเหมอนสมยัที�รุ่งเรืองที�สดุและแสดงให้เห็นว่าเท้ากษัตริย์ไม่ได้
เหยียบบนพื /นดนิ  ขั /นทรงกษัตริย์ถกูยกขึ /นโดยเหลา่ทหารและตอ่มาก็เดินบนหลงัของทหาร  
ทําให้กษัตริย์เดนิบนที�วา่งหรือบนที�สงู 

 
จากการวิเคราะห์บทการแสดงและเนื /อหาดงักล่าว การแสดงแสงเสียงประกอบ

จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ใช้บทการแสดงที�ยงัคงรักษาประเด็นหลักที�เป็นหวัใจของเรื�อง
และการแสดงดั /งเดมิ จากเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์ในสมยักรุงศรีอยธุยา และยงัคงรักษา
หวัใจของเรื�อง วีรกรรมทางด้านความดี ความเสียสละของพระมหากษัตริย์ และบคุคลที�เป็น
คนดีศรีอยธุยา ซึ�งเป็นอนสุรณ์แดเ่ยาวชนคนรุ่นหลงัให้เป็นเยี�ยงอยา่งในการดําเนินชีวิต 

 
3) การใช้บทที�ทาํให้คนทั�วไปเข้าใจง่าย   

 
ผู้ชมการแสดงในปัจจบุนัมีข้อจํากัดในเรื�องของเวลา ด้วยการดํารงชีวิตกับสงัคม     

ที�เร่งรีบในปัจจบุนั เพราะฉะนั /นในการชมงานศิลปะการแสดงที�ต้องใช้ความคิดให้คุ้มค่า
กับเวลาที�เหมาะสม ซึ�งการชมศิลปะการแสดง ก็จะมีบุคคลเฉพาะบางกลุ่มเท่านั /น              
แต่คนส่วนใหญ่ที�ชมละครหรือศิลปะการแสดงนั /น ต้องมีการได้รับประชาสัมพันธ์ชี /นํา
ประเดน็ที�ชดัเจน หรือมีวิธีการสื�อสารอื�นๆ ที�สามารถทําให้เข้าใจง่าย ผู้ออกแบบการแสดง
หรือผู้ประพันธ์บทจึงต้องคํานึงผู้ ชมเป็นหลักในการใช้บทการแสดงสื�อสารความหมาย     
ว่าผู้ชมได้ตีความที�ต้องการนําเสนอออกมาได้มีความเข้าใจหรือไม่  ซึ�งบทประพนัธ์การ
แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ได้มีการบรรยายความแบบร้อยแก้วเป็น
ตวัดําเนินเรื�อง และมีการผสมผสานคําประพันธ์หลายรูปแบบ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ 
กลอน ซึ�งบทนั /นมีการสื�อความหมาย ทั /งทางตรงและทางอ้อม แต่การแสดงลีลา ท่าทาง 
จะเป็นตวัช่วยเสริมทําให้ผู้ ชมทั�วไปได้เข้าใจบทการแสดง และการสื�อสารจะเข้าใจง่าย 
ดงัที�วินิตา  ดถีิยนต์ กลา่วไว้วา่  
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“การเขียนบทนั /นผู้ ที�สามารถทําให้การแสดงมีชีวิตชีวาขึ /นมาได้
นั /นคือผู้ กํากบัการแสดงที�จะต้องนําบทออกมาตีความให้เป็นภาพและลีลา
เคลื�อนไหวขึ /นมา ซึ�งในงานนี /มีคําถามขึ /นมาว่าผู้ แสดงจะแสดงออกมา
ตามบทที� เ ขียนไว้หรือไม่ คําตอบก็คือว่าได้มีการจัดแสดงกันอย่าง
เคร่งครัดมาก เพราะว่าในการเขียนบทนั /นคนเขียนบทนั /นเขียนออกมาให้
เห็นภาพ ซึ�งผู้ กํากับการแสดงจะต้องทําให้จากที�เห็นเป็นตวัหนังสือนั /น
ออกมาเป็นภาพให้คนดูได้เห็นขึ /นมาจริงๆ เป็นภาพเป็นการเคลื�อนไหว 
เป็นภาพสามมิต ิให้คนดไูด้ชม”  (วินิตา ดิถียนต์, สัมภาษณ์, 25  สิหาคม 
2554. ) 

 
บทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นบทประพันธ์ที�ได้

สร้างสรรค์บทใหมบ่นพื /นฐานของเรื�องเดมิ โดยได้นําเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์สมยักรุงศรี
อยธุยามาร้อยเรียงเรื�องราวให้เกิดความหน้าสนใจในหลายโดยการใช้ฉันท์ลกัษณ์ของไทย
ในหลากหลายรูปแบบ ซึ�งได้ใช้การบรรยายความเป็นการดําเนินเรื�อง  ซึ�งนราพงษ์ จรัสศรี 
ได้กลา่วถึงประเดน็การใช้บทที�ทําให้คนทั�วไปเข้าใจง่ายขึ /นจากการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยาในฉากที� 1 วา่ 

 
ผู้ เป็นแม่เป็นคนพื /นเมืองได้นําลูกสาวมาสักการะพระพุทธรูป     

ทําให้เห็นถึงความสงบ  ไตร่ตรอง  เชิญชวนให้ผู้ ชมทั /งหมดแสดงความ
เคารพต่อพระพุทธรูปในสถานที�สําคญัแห่งนี /  จากที�แม่ได้นําลูกสาวมา
สกัการะผู้บรรยายได้สนบัสนนุให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการเคารพพระพทุธรูป
นั /นด้วย “ สาวน้อยเธอต้องให้ความเคารพต่อพระพุทธรูปนี /  พื /นที�แห่งนี /
หลงัวดัเคยเป็นสนามเด็กเล่นของแม่ในสมยัที�แม่ยงัเด็ก วดัชยัวฒันาราม
คือที�ที� ปู่   ยา่  พอ่  แม ่ จากคนรุ่นสู่รุ่นให้ความเคารพพระพทุธรูปองค์นี /ไม่
ว่าจะอยู่ที�ไหนก็ตาม  ที�แห่งนี /ก็ยังเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของเราเสมอ”          
จากจุดเริ�มต้นนั /นคือจุดประสงค์ของการรักษาเกียรติยศ  มรดก  และ
วัฒนธรรมไทย  ดังนั /น เป็นการเชื /อเชิญให้มีส่วนร่วมกับสถานที�อื�นๆ        
ที� เ ป็นตัวแทนของความรู้สึก  ของบ้านเกิดเมืองนอนของพวกเขา                  
ในขณะเดียวกนัจากการเปิดการแสดงโดยการใช้ความเคารพพระพทุธรูป
และสิงศกัดิZสิทธ์ทําให้การแสดงได้เริ�มต้นอย่างแท้จริง  ในทิศทางของการ
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แสดงที�เคารพสถานที�นั /นๆ ระหว่างการเปิดการแสดงนักพากย์ได้ให้
ความรู้ที�ควบคูก่บัการแสดงเพื�อจดุประสงค์ของจิตใจโดยการใช้คํากลอน  
เพื�อเป็นการเตือนให้ผู้ ชมทราบเกี�ยวกับข้อเท็จจริงของเมืองหลวงเก่า     
และเป็นการเริ�มต้นการแสดงต่อไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 28  
กนัยายน 2555. ) 

 
บทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นบทที�สร้างสรรค์      

ขึ /นใหม่ ซึ�งมีการใช้ภาษาทางวรรณกรรมที�ทําให้คนทั�วไปเข้าใจง่าย ในเรื� องราวทาง
ประวตัิศาสตร์สมยักรุงศรีอยุธยา และได้เรียบเรียงเนื /อหาในแตล่ะตอนนํามาผกูเป็นเรื�อง
ในระยะเวลาที�กําหนด  ดงับทละครนี / 

 
ตอนที� 7 เมื�อครั2งบ้านเมืองดี (เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์) 
 

“นวลจนัทร์เป็นนวลจริง    เจ้างามพริ /งยิ�งนวลปลา 
คางเบือนเปือนหน้ามา   ไมง่ามเทา่เจ้าเบือนชาย” 
 
“แมท่อ่งกาพย์ของใครจ๊ะ เพราจริง” 
 
“อ้าว จําไมไ่ด้แล้วหรือลกู แหม – เสียแรงแมเ่คยท่องให้ฟังตั /งหลายครั /งแล้วของ

เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์  ทา่นทรงไว้เมื�อครั /งบ้านเมืองดียงัไงละ่ มีที�เพราะ ๆ อีกหลายบทเชียว 
คนรุ่นแมน่ะท่องกนัขึ /นใจไมเ่ว้นตวัเลยละ่” 

 
“แมท่อ่งอีกสิจ๊ะ  หนจูะได้จําได้ นะคะ” 
 
เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ พระราชโอรสพระองค์ใหญ่ในสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศทรงเป็น

กวีเอกของแผน่ดนิ งานพระนิพนธ์แตล่ะชิ /นงดงามด้วยรสกวี ไพเราะจบัใจ ยากที�จะหาผู้ใด
เสมอเหมือนได้ ทรงเป็นรัตนกวีศรีอยธุยาโดยแท้ 
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กางกรอุ้มโอบแก้ว  กากี 
ปีกกระพือพาศรี    สูงิ่ /ว 
ฉวยฉาบคาบนาคี   เป็นเหยื�อ 
หางกระหวดัรัดหิ /ว   สูไ่ม้ รังเรียง 
กากีแนน้่อยนาฏ    อภิวาทประณมกร 
ก้มเกล้ากลา่วชะอ้อน   ซอนซบหน้าตาเมียงมนั 
ปักษีกรีฑาชม    ภิรมเปรมเกษมสนัต์ 
กลมเกลียวเกี�ยวกรพนั   ผนัยั�วเย้าเคล้าคลงึชม 
สองสขุสองสงัวาส   แสนสดุสวาทสองสูส่ม 
สองสนิทนิทรารมณ์   กลมเกลียวชู้สูส่มสอง 
แย้มยิ /มพริ /มพกัตรา   สาภิรมสมจิตปอง 
แสนสนกุสขุสมพอง   ในห้องแก้วแพรวพรรณราย 
ลิ�วลิ�วจนัทร์แจม่ฟ้า   เหมือนพกัตราหน้านวลผจง 
สงูสวยรวยรูปทรง   สง่สีเจ้าเทา่สีจนัทร์ 
เอวอ่อนชอ้อนองค์   โฉมอนงค์ทรงสาวสวรรค์ 
หาไหนไมเ่ทียมทนั   ขวญัเนตรพี�นี /น่ารัก 
ขาวสดุพดุจีบจีน    เจ้ามีสินพี�มีศกัดิZ 
ทั /งวงัเขาชงันกั    แตพี่�รักเจ้าคนเดียว 

 
จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า ความงามของ

ผู้หญิงที�ใช้บทกวีซึ�งมีความเกี�ยวข้องกับเรื�องราวที�น่าตื�นเต้นของชีวิตเจ้าฟ้า ธรรมธิเบศร์ 
และความตายได้ยินอีกครั /งองค์ประกอบหลายองค์ประกอบร่วมกนัเพื�อสร้างที�อดุมไปด้วย
และฉากกระตุ้นเบื /องหลังการทํางานเรือพายสิบสองนักเต้นร่วมสมัยบาร์ชายหนึ�งใน
รูปแบบที�มีจํานวนมากในการยกให้ครอบคลมุความคิดของผู้หญิงคนหนึ�งที�ถกูยกย่องจาก
คนจํานวนมาก ผลของการทั /งหมดเหล่านี /องค์ประกอบจากนั /นคุณสามารถสร้างการ
เชื�อมต่อที�แข็งแกร่งระหว่างผู้ ชมและวรรณกรรมในรูปแบบที�ไม่ได้จะเป็นไปได้ถ้าเพียง
ประเภทเดียวที�ได้รับใช้ ในเวลาเดียวกันนี /จะสามารถกระตุ้นให้ผู้ ชมที�จะเชื�อมต่อหรือ
พิจารณามุมมองของวรรณคดีไทยจากช่วงเวลานี /สองคลอขนานตีความที�มีชื�อเสียงของ 
กากี และครุฑ: รําไทยแบบดั /งเดิมบนยกระดบัในสังคมของทั /งสองรูปถ่ายและเพลงร่วม
สมัยที�หอมรัญจวนใจมากขึ /นในเบื /องหน้าของพื /นที�ปฏิบัติงานในระดับที� ตํ�า ในการ
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ถ่ายภาพที�ตํ�ากว่าหนึ�งยงัสามารถดนูกัแสดงที�เล่นเจ้าชายกวีหลงันกัเต้นที�ด้านขวาของรูป
ถ่ายที�แสดงวา่เขากําลงัเขียนบทกวีของเขา 

 
ตอนที� 8 อยุธยาล่มแล้ว (บ้านบางระจันและสมเดจ็พระเจ้าตากสินมหาราช) 
 

อยธุยาดํารงยศเป็นมหานครราชธานีอยู่นานถึงสี�ร้อยกว่าปี และแล้ววนัหนึ�ง วนัที�
อยุธยายศล่มแล้วก็มาถึง เพลานั /นเป็นรัชกาลสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวสุริยามรินทร์รอยร้าว
จากความแตกแยกภายใน ทําให้อยุธยาเกิดความระสํ�าระสาย ประกอบกบัเป็นกรรมของ
บ้านเมืองที�ขาดผู้ นําที�เข้มแข็ง ข้าศึกจึงเข้ามาล้อมกรุงไว้ได้ไทยรบรุ่งจนสุดฤทธิZสุดกําลงั 
แม้แตที่�วดัไชยวฒันารามนี /ไทยก็ตั /งค่ายรับศึกสู้กนัถึง ๙ วนั ๙ คืน แต่แล้วในที�สดุอยุธยา
วสานก็มาถึง เพราะชาวอยธุยาไม่อาจเอาชนะศกึได้เช่นกาลก่อน แต่ทั /งนี /ทั /งนั /น  ใช่ว่าจะ
ไม่มีผู้ ใดเลยที�รู้สึกเจ็บร้อนแทนแผ่นดิน อกไทยมนัหมองไหม้อยู่ด้วยความเกรียมกรมกัน
จนทั�วทกุคนดแูตค่นบางระจนันั /นไงเป็นตวัอย่าง นั /นล่ะ คนดีศรีอยธุยา ที�แท้ไม่เลือกหน้า
ว่าชายหญิง ว่าเด็กว่าเฒ่า ศึกมาถึงเมืองแล้วก็ต้องรบ รบด้วยหวัใจกล้าของคนไทยอยู่
นานถึง ๕ เดือนแม้จะต้องตายกันทั /งหมดแต่ก็เป็นเกียรติยศสูงสุดของคนบางระจันมิใช่
หรือ วีรกรรมเกียรตยิศที�จารึกแล้วในใจ  และในสํานกึของลกูหลานไทยทกุคน 

 
ไทยรบพุง่มิเป็นแก้วเป็นการ  ใครมีพนกังานเป็นหวัน่า 

แหง่การรักษาพระนคร    นอกจากจอมภธูรอยธุยา 
ก็ไมป่รากฎตระหนกัแน่    นายทพัลาไปเผาแมเ่สียก็มี 
บ้างก็เข้าตอ่ดีปัจจามิตร    โดยมิได้ยั /งคิดหน้าหลงั 
ไมส่งวนกําลงัไว้ก่อน    บ้างก็มรณ์ลงทั /งมวล 
บ้างก็รวนเลี�ยงหลีก    ปลีกตวัไปคอยโอกาส 
ที�จะกู้ชาตใินอนาคต    เป็นงานอนัไมป่รากฏ 
วา่จะทําได้     ในขณะนั /น 

 
ทั /ง ๆ ที�อนาคตมืดดํา  คนดีศรีอยธุยาจํานวนหนึ�งก็ได้ตีหกัออกจากอยธุยา ก่อนที�

ชะตาเมืองจะสิ /นสุด  เพ่อไปรวมกําลงักันตั /งตนเป็นอิสระ  ไม่ยินยอมอ่อนน้อมต่อข้าศึก  
หมายแตจ่ะกู้ เกียรติอยธุยาโดยไม่ย่อท้อหรือหรือพ่ายแพ้ตอ่ชะตากรรมด้วยกําลงัอนักล้า
แข็ง  และด้วยใจแกร่งของคนอยธุยา ชั�วเวลาเพียงไม่ถึงหนึ�งปีหลงัจากเสียพระนคร คนดี
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ศรีอยุธยาที�แตกฉานซ่านเซ็นกันอยู่ตามที�ตา่ง ๆ ก็รวมตวักันเข้าเป็นปึกแผ่นมั�งคงอีกครั /ง 
ด้วยวีรกรรมของพระมหาราชผู้ ยิ�งยงอีกพระองค์หนึ�งของไทย สมเด็จพระเจ้าตากสิน
มหาราช 

 
  สมเดจ็พระเจ้ากรุงธน  บนัดาลบนัดล 
 ด้วยศภุสตัย์ศรัทธา   
  ชาวสยามยามตนัปัญญา  ดงัปราศอาตมา 
 บรู้่ระลกึตรึกไตร 
  วา่ยิ�งโรมรันกนัไป  ยิ�งเปิดทางภยั 
 ให้ปฏิปักษ์หกัโหม 
  พระองค์ทรงชยัไผทโกรม  ต้อนใจไล้โลม 
 ตะลอ่มเป็นเอี�ยวเดียวกนั 
 
 จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า ฉากนี /เป็น
จดุสิ /นสดุของสมยัอยธุยาจะแสดงความตอ่ต้านของหมู่บ้านบางระจนั ซึ�งสามารถป้องกัน
พมา่รุกรานได้ถึง 9 ครั /ง ก่อนพวกเขาจะได้รับความพ่ายแพ้ในที�สดุ ก็แสดงให้เห็นการตอ่สู้
บนเวทีมีการตายของคนไทยจํานวนมาก ดงันั /นบนเวทีด้านขวา นกัแสดงขึ /นมานอนลงบน
พื /นดินที�เป็นตวัแทนความพ่ายแพ้และภยัพิบตัิ ในระดบัที�สงูประมาณ ๒๐๐ นกัแสดงใน
บทบาทของพม่ายืนเหนือชาวอยุธยา ตําแหน่งที�สูงขึ /นของพวกเขาแสดงให้เห็นการ
ปกครองของพวกเขามากกวา่คนอยธุยา 
 
ตอนที� 9 รัตนโกสินทร์ 
 

อยุธยาล่มแล้วมานานกว่าสองร้อยปี แต่มิได้หมายความว่า “คนดีศรีอยุธยา
สาบสูญสิ /นชื�อไปด้วย เพราะใครเล่าที�กอบกู้ บ้านเมืองจนอยุธยาลอยฟ้ามาลงดินอีกครั /ง
หนึ�ง ถ้ามิใช่คนดีศรีอยุธยา วิญญานของกรุงศรีอยุธยา ควมเข้มแข็งของไทย ความเป็น
ปึกแผ่นมั�นคง ความรู้จกัสละประโยชน์ตนเพื�อประโชยน์ส่วนรวม รู้รักสามคัคี กลบัฟื/นคืน
ชีพมารุ่งโรจน์ได้อีกครั /งหนึ�ง ยิ�งกวา่กาลครั /งใดในอดีต  ก็ด้วยพระบรมเดชานภุาพอนัเป็นที�
ล้นพันในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชและสมเด็จพระบวรราชเจ้า
มหาสรุสิงหนาท ผู้ทรางเป็นคนดีสีอยธุยา สมความหมายแหง่ถ้อยคําทกุประการ 
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ศรีสิทธิZบวรเลิศ  เทิดพระเกียรตจิอมกษัตริย์ 
 ทั�วทกุรัฐยอพระยศ  ปรากฎเกริกธรณิน 
 สากลยินพระเดช  ทั�วทกุเทศเขตขนัธ์ 

 น้อมถวายวอญัชลี  จอมจกัรีนฤบาล 
ไพรีลานราบคาบ   ทรงปราบศตัรูยอนสยบ 
ไทยนบพระคณุบรูณ์หล้า    พระพทุธยอดฟ้า 
ประเสริฐแท้  ผา่นไผท  ไทยเทอญ 
พระเสดจ็ปกแหลง่หล้า  รื�นเย็น 
พระเสดจ็ปราบยคุเข็ญ  ดบัร้อน 
ดจุจนัทิราเพ็ญ   ผอ่งพิภพ 
เย็นอกพสกซ้อน   สขุด้วยพระบารมี 
 
จากบทการแสดงที�ได้เขียนไว้ข้างต้นนี / ได้ถอดความออกมาได้ว่า ฉากสุดท้ายนี / 

แม้ว่ากรุงศรีอยธุยา จะสิ /นศกึ และขณะหนทางผู้ รอดชีวิตสู่กรุงธนบรีุ ภายใต้การปกครอง
ของพระเจ้าตากสิน ซึ�งเป็นกษัตริย์พระองค์ใหม่ จากทางใต้ของเจ้าพระยา ปัจจบุนักลาย
มาเป็นสะพานธนบุรีสิ /นสุด และได้มีสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอ่มา  ความคิดที�เข้มแข็งของ
คนสมยัใหม่ในความภาคภูมิใจของสมยักรุงศรีอยธุยา ภาพวีรสตรีชาวบางระจนักําลงัถูก
ข้าศึกของพม่าจับเป็นเชลย และฉากสุดท้าย  ไทยก็ได้แพ้ศึกที�ผ่านมาหลายครั /ง           
พม่าหลายร้อยคนได้บุกรุก   ทั /งสองมือก็ได้โชว์พลงัเพื�อความเป็นเอกราช  ในที�สุดไทยก็
ชนะศกึพมา่ อยา่ไรก็ตาม  พระเจ้าตากสินก็ได้เป็นความหวงัใหม่และได้สร้างเมืองใหม่ขึ /น
คือกรุงธนบรีุ 

 
ประเด็นสําคญัคือต้องการให้บทบรรยายทําหน้าที�ที�เด่นชัดขึ /น ผู้ชมจะได้ยินบท

บรรยาย  เสมือนว่ากําลงัอ่านด้วยตนเองและใช้จินตนาการของตนพร้อมๆกับการชมการ
แสดง ซํ /ายังเป็นอีกวิธีที�จะจูงใจผู้ ชมให้กลับไปอ่านบทประพันหลังชมการแสดงเสร็จ
เรียบร้อย ซึ�งการเลือกตอนหรือบทที�เป็นหวัใจของเรื�องที�แสดงเป็นองค์ประกอบสําคญัที�จะ
สามารถจงูใจให้ผลงานที�สร้างสรรค์มีความนา่สนใจ และสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจง่ายโดย
ไมซ่บัซน เนื�องจากประเดน็หลกัของการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมยัเพื�อต้องการที�จะเข้าถึง
คนด ูและสามารถทําให้คนดสูามารถเข้าถึงการแสดง ทําให้ต้องใช้บทและตอนในแสดง 
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การนํากลอนแปดมาอา่นเป็นภาษาอา่นธรรมดา แทนการร้องแบบทํานองเสนาะ ทําให้เกิด
ความแปลกใหมใ่นการแสดง   

 
4.2.1.2 การออกแบบลีลา ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี

อยุธยา ผู้ ออกแบบลีลาจะใช้งานประเภทนาฏยศาสตร์เพื�อสร้างสรรค์งานศิลปะ             
โดยบรรจงสร้างงานและลีลาการเคลื�อนไหวของร่างกายของมนุษย์ และอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ซึ� งจะใช้หลักในเ รื� องขององค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ เช่น                 
นาฏยศิลป์เฉพาะที� (Site - specific dance performance)  ที�ว่าง (Space) เวลา (Time) 
พลงั (Energy) เป็นต้น นํามาออกแบบให้สอดคล้องกบัความรู้สึก ผลงานที�ปรากฏออกมา
แม้จะมาจากความหลากหลายทางแนวคิด และทฤษฎี แต่เมื�อรวมกันแล้วจะต้องมี
เอกภาพเดียวกันตรงตามจุดประสงค์ของการแสดง อนึ�งพื /นฐานความคิดสร้างสรรค์งาน
ของผู้ออกแบบการแสดง ก็คือการสื�อสารเนื /อหาของผลงานกบัผู้ชม  ซึ�งโนรา เอมโบรซิโอ 
ได้กลา่วถึงผู้ออกแบบลีลานาฏยศลิป์  ไว้วา่  

 
คณุลักษณะที�สําคญัที�สุดสําหรับผู้ ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ คือ 

ความคลั�งไคล้ผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ต้องมีความคลั�งไคล้ และรักใน
นาฏยศลิป์ ถ้าขาดสิ�งนี / ผู้นั /นก็จะไม่สามารถสร้างสรรค์งานได้ ผู้ออกแบบ
ลีลานาฏยศิลป์จะต้องทุ่มเท และอุทิศตัวให้กับงาน ผู้ ออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ มักจะใช้เวลาให้กับการฝึกซ้อมมากจึงต้องเป็นผู้ ที�มีความ
อดทนด้วย (โนรา เอมโบรซิโอ 1994 : 20)   
 
ผู้ วิจัยได้ศึกษาการออกแบบลีลาในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพคนดี      

ศรีอยธุยา ผู้ วิจยัได้แบง่ประเดน็ในเรื�องการออกแบบลีลาเพื�อใช้ในการวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี / 
 

1) การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่บนพื 2นฐานของลีลานาฏยศิลป์         
แบบดั 2งเดมิ 
 

ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการ
สร้างสรรค์ขึ /นมาในรูปแบบใหม่ให้สอดคล้องกับสถาปัตยกรรม และสถานที�การแสดง          
(วดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา) การสร้างสรรค์ลีลาในรูปแบบใหม่นี /ได้พื /นฐาน
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มาจากวรรณกรรม และเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์นํามาสร้างสรรค์มาเป็นลีลาท่าทางที�มี
ข้อจํากัดของการแสดงหน้าต่อพระพักตร์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระ
นางเจ้าพระบรมราชินีนาถซึ�งปรากฏในตอนที� 5 วีรกษัตริย์ตรีย์ (สมเด็จพระสุริโยทัย)       
ดงัคํากลา่วของ วินิตา ดถีิยนต์ วา่ 

 
 “เนื�องจากคนดีศรีอยุธยานี /เป็นการแสดงที� แสดงถวายสมเด็จ    

พระ นางเจ้าเนื�องในโอกาสที�เป็นมหามงคลเพราะฉะนั /นจะทําการแสดง
อะไรให้เลือดตกยางออกไม่ได้ จะเขียนแบบมาฆ่าฟันกนั ฉับฉับ บนหลงั
ช้างไมไ่ด้ แตใ่นเมื�อมนัมีความจํากดัทางด้านวฒันธรรมอยู่ว่า เหตกุารณ์ที�
เป็นสิ�งที�ในทางลบ ความตาย การฆา่กนั เลือดตกยางออกคงไม่ได้ (วินิตา  
ดถีิยนต์, สมัภาษณ์, 25  สิหาคม 2554. )            

 
การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่บนพื /นฐานของลีลานาฏยศิลป์ แบบดั /งเดิมต้องอยู่

ในกรอบของกฎจารีตของการนําเสนอการแสดง และวินิตา ดิถียนต์ ยังได้กล่าวเสริมใน
ประเดน็ของวิธีการนําเสนอการแสดงไว้ ดงัตอ่ไปนี / 

 
เรื�องนี /คือ โศกนาฏกรรม และจะต้องมีวิธีการนําเสนอภาพออกมา

ได้อย่างไรให้เห็นว่าพระสุริโยทัยสิ /นพระชนม์โดยไม่มีฉากรบราฆ่าฟัน 
อย่างแรกก็คือ เราจะต้องเอาฉากการชนช้างนั /นออกไปจะไม่มีใครแตง่ตวั
เป็นช้างเข้ามาชนกันเหมือนในอย่างโขนหรือรามเกียรติ ถ้าอย่างนั /นจะ
กลายเป็นเรื�อง ขําไปโดยที�มีใครแต่งตวัเป็นช้างสองคนนั /นออกมาไม่ได้    
จะลกุขึ /นมามีอะไรฟาดฟันกนัอยู่บนเวทีนั /นก็ไม่ได้ แตต้่องแสดงให้เห็นว่า
สิ /นพระชนม์ จะเห็นได้ว่าการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ผู้ กํากับ
การแสดงนั /นเก่งมาก คือจะทําคล้ายๆ กับบลัเล่ต์ คือมีการชูสมเด็จพระ
สุริโยทัยขึ /นสูงกว่าที�อื�น แล้วก็ทอดพระองค์ลงไปให้เข้าใจได้ว่านี�คือการ
สิ /นพระชนม์ แต่ไม่มีการฆ่าฟันไม่มีการทําร้ายไม่มีเหตุการณ์อะไรที�น่า
หวาดเสียวนั /นตดั เน้นแตเ่พียงว่านี�คือตอนจบที�น่าเศร้า และเป็นวีรกรรม
ของทา่น” (วินิตา  ดถีิยนต์, สมัภาษณ์, 25  สิหาคม 2554. ) 
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ภาพที� 23 : ฉากพระสริุโยทยัสิ /นพระชนม์ 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 โดย นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่บนพื /นฐานของ
ลีลานาฏยศลิป์แบบดั /งเดมิ ของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยาไว้ดงันี / 
 

การแสดงการแสดงในแต่ละองค์ ได้ตีความหมายมาจาก
ส ถาน การ ณ์ ต่า ง ๆ  แล ะ ใ ห้ เ หม าะ ส ม กับส ถ านที� ที� เ กี� ย ว ข้ อง ใ น
ประวัติศาสตร์ การจัดขนาดของเวที เป็นสิ�งที�สําคัญมากในการสร้าง 
เพื�อให้เหมาะกับขนาดของจํานวนผู้ ชม การแสดงถูกจัดขึ /นโดยอาศัย
สถานที�ใน ณ อทุยานประวตัิศาสตร์ พระนครศรีอยธุยามรดกโลกจริงเป็น
เวที การแสดงได้แบ่งออกเป็นแปดตอน จากเหตุการณ์ที� เกิดขึ /นใน
ช่วงเวลาต่างๆ ในประวตัิศาสตร์ของไทยอย่างไรก็ตาม สิ�งที�สําคญัที�สุด     
ที�ได้มุง่เน้นการนําเสนอในส่วนของมรดกโลกว่ามี ศิลปะ ประเพณีอย่างไร    
มีความต่อเนื�องของศิลปะ ประเพณีอย่างไร ไม่ได้มีแต่เรื� องราวความ
เก่าแก่ และความตายเท่านั /น  ซึ�งดูเหมือนว่ามันจะขาดหายไปในการลง
ลึกในรายละเอียด ของสิ�งเหล่านี / แม้กระทั�งองค์การอนามัยโลกยังได้
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ตระหนกัถึงวฒันธรรมในประวตัิศาสตร์ของ อยธุยาและสุโขทยัและได้ยก
ให้เป็นมรดกโลก (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 28  กนัยายน 2555. ) 

 
การแสดงในสถานที�ที�ได้รับการยกยอ่งวา่เป็นมรดกโลกนั /น มีกฎจารีตที�ผู้ กํากบัการ

แสดงให้ความสําคัญอย่างเคร่งครัด โดยการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยธุยาได้สื�อถึงการให้ความสําคญัของสถานที� ศิลปวฒันธรรมที�บรรพบรุุษได้สร้างสมสืบ
ตอ่กบัมาถึงปัจจบุนั และนราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเสริมในประเด็นของการใช้เทคนิคพิเศษ
เข้ามาประกอบในการแสดงดงันี / 
 

การแสดง ได้มีการเล่าเ รื� องราว ผ่านท่าทางการเต้น และ
สญัลกัษณ์ของชาวอยธุยาเพื�อเป็นการช่วยให้ผู้ชมได้เข้าใกล้อดีตมากขึ /น 
ฉากนี /บอกว่าตํานานของพระราชินีสุริโยไทคนไทยทุกคนทราบชื�อของ
นางเอกนี /ที�บอกว่าจะต้องขี�ม้าเข้าสู่สนามรบกบัช้างที�จะตอ่สู้บกุพม่าและ
ปกป้องสามีของเธอและกษัตริย์ ฉากนี /ใช้หล่อมวลเพื�อสร้างลําดบัขั /นตอน
โดยใช้เทคนิคการตัดฟิล์มด้วยอย่างรวดเร็วราบรื�นจากฉากหนึ�งของ
สมเด็จพระราชินีที�ศาลมีกิจกรรม "หญิง" กับฉากสนามรบในขณะที�เธอ
กําลงัจะตายคือการแสดงการตายของนางเอกของเธอ เป็นฉากเริ�มต้น
สายยาวของผู้หญิงในการรอคอยที�จะแสดงให้เห็นว่าที�ศาลส่วนร่วมใน
การศลิปะและสมเด็จพระราชินีสริุโยทยัในขณะที�เธอเสียชีวิตในสนามรบ: 
โค้งรูปร่างโค้งไปข้างหลังสร้างภาพสัญลักษณ์ของความตายนางเอก
วีรบรุุษ(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 28  กนัยายน 2555. ) 

 
นอกจากนี / ชวลิต สนุทรานนท์ ยงัได้กลา่วถึงหลกัการแสดงนาฏศลิป์ไทยดั /งเดมิ

ของกรมศลิปากรไว้วา่ 
 

โดยปกตกิารแสดงนาฏศลิป์ไทย   ไมว่า่จะเป็นการแสดงเบ็ดเตล็ด   
รําเดี�ยว  รําคู่  รํามาตรฐาน หรือรําพื /นเมือง รวมถึงการแสดงโขนหรือ
ละคร  กระบวนท่ารําเป็นสิ�งสําคัญที�ผู้ แสดงใช้เป็นสื�อกลางในการสื�อ
ความหมายจากผู้แสดงไปสู่ผู้ชม  โดยกระบวนท่ารําที�ใช้ในการสื�อสารนั /น
ได้มาจากกระบวนทา่รําเพลงพื /นฐาน  ที�ใช้ในการฝึกหดัด้านนาฏศิลป์ไทย  
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คือ  เพลงช้า  เพลงเร็ว  เพลงแม่บทใหญ่  เพลงแม่บทเล็ก  และเพลงสี�บท  
เป็นต้น (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 7) 

 
สอดคล้องกับ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์การแสดงที�ใช้ลีลา

นาฏยศลิป์ใหมบ่นพื /นฐานของลีลานาฏยศลิป์แบบดั /งเดมิ ดงันี / 
 

ผลงานชิ /นนี /ได้รับแรงบนัดาลใจจากการแสดงของ อลัวิน เอลลีย์ 
อเมริกัน แดนซ์ เธียเตอร์ เรื� อง เรฟเวอเรชันส์ ซึ�งผมได้ชมที�โรงละคร
แหง่ชาตใินกรุงเทพมหานคร ในการแสดงนั /นมีอยู่ฉากหนึ�งที�ผมประทบัใจ
มากเป็นพิเศษ บรรดานกัเต้นสวมเสื /อผ้าสีเหลืองแล้วใช้พดัทรงกลมแบบ
ของเอเชียและเก้าอี /ตัวเล็กๆ เป็นอุปกรณ์ประกอบ การแสดงนั /นให้
ความรู้สึกผ่อนคลายและงดงามด้วยการเคลื�อนไหวที�ผ่อนคลาย สง่างาม 
และลื�นไหลอย่างน่าอศัจรรย์ มุ่งเสนอคู่ชายหญิงที�กําลงัสนกุสนานร่าเริง
ยามว่างในช่วงบา่ยของวนัที�แดดทอแสงอ่อน แนวคิดของการเคลื�อนไหว
แบบหนึ�งกระทบใจผมอยา่งแรง คือตอนที�ชายและหญิงของแตล่ะคูโ่ค้งตวั
ออกจากกนัแล้ววกกลบัมาหากนัอีกครั /งก่อให้เกิดรูปแบบที�สวยงาม สะกิด
ใจผมให้นึกถึงการรําคู่ชายหญิงในรําซัดชาตรีของทางภาคใต้ของไทย 
(นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 30,มีนาคม 2554. ) 

 
และชวลิต สนุทรานนท์ ได้กล่าวเสริมในประเด็นของเรื�องการตีบทในการ

แสดงโขน – ละคร ไว้ดงันี / 
 
 การตีบท  กล่าวได้ว่าเป็นหัวใจที�สําคัญอย่างหนึ�งในการแสดง
ละคร  เพราะการตีบทเป็นการสื�อความหมายระหว่างผู้ แสดงและผู้ ชม  
เพื�อให้เกิดความเข้าใจในเนื /อเรื�องที�แสดง การตีบท  หรือเรียกอีกอย่างว่า  
“รําใช้บท”  คือ  การแสดงท่าทางแทนคําพูด  รวมทั /งการแสดงอารมณ์
ด้วย  เพื�อให้อีกฝ่ายหนึ�งเข้าใจ  หรือผู้ ชมสามารถเข้าใจความหมายได้  
ด้วยการแสดงท่าทางของผู้ แสดง  การตีบทนี /เป็นการแปลความหมาย  
และถือเป็นการใช้ภาษาอย่างหนึ�งเพราะในการแสดงความรู้สึกนึกคิดให้
บคุคลอื�นเข้าใจนั /น  มิใช่อาศยัเพียงคําพูดอย่างเดียว  สามารถใช้ท่าทาง  



140 
 

ตลอดจนสีหน้าประกอบด้วย และในบางครั /งการใช้ท่าทางนี /สื� อ
ความหมายได้สมบรูณ์  โดยไม่ต้องอาศยัคําพดูเลยก็มี  เช่น การส่ายหน้า
ไปมาแสดงถึงการปฏิเสธ  ผู้ ที�พดูด้วยสามารถเข้าใจได้ทนัที  หรือการพยกั
หน้าเป็นการตอบรับ เป็นต้น (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 3) 
 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลีลาดงักล่าว ของการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่

บนพื /นฐานแบบดั /งเดิม ผู้ วิจยัได้พบว่า ผู้ กํากับการแสดงได้ใช้วิธีการการถ่ายทอดเรื�องราว
การแสดงที�อยูใ่นโบราณสถาน ให้เกิดความหน้าสนใจจากจากการผสมผสานนาฏศิลป์ไทย 
และนาฏศลิป์ตะวนัตกให้การแสดงมีความหลากหลายเพิ�มมากยิ�งขึ /น 

 
2) การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม  

 
การสร้างสรรค์ลีลาใหมด้่วยการใช้การบรูนาการลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม 

แตก่ลบัเสริมไทยให้เด่นขึ /น เช่น การนําบลัเลต์ โมเดิร์นดานซ์ มาเสริมเพื�อให้ความสําคญั
กบันาฏยศลิป์ไทย ตามที�ได้กล่าวถึง การบรรยายนั /นให้ขอบข่ายการทํางานกบัการพฒันา
ของการแสดง และถูกนําเสนออย่างเต็มที�ในส่วนที�ถูกนํามาใช้ในการแสดง (Dhanit 
Yupho 1963:178) ซึ�งการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์จากหลากหลายวฒันธรรมในการ
แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้ปรากฏขึ /นในตอนที� 7 เมื�อครั /ง
บ้านเมืองดี (เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์) ที�ได้ผสมผสานลีลานาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมยั
ที�แสดงลีลาทา่ทางตามบทร้อยกรองดงันี / 
 

กางกรอุ้มโอบแก้ว  กากี 
ปีกกระพือพาศรี    สูงิ่ /ว 
ฉวยฉาบคาบนาคี   เป็นเหยื�อ 
หางกระหวดัรัดหิ /ว   สูไ่ม้ รังเรียง 
กากีแนน้่อยนาฏ    อภิวาทประณมกร 
ก้มเกล้ากลา่วชะอ้อน   ซอนซบหน้าตาเมียงมนั 
ปักษีกรีฑาชม    ภิรมเปรมเกษมสนัต์ 
กลมเกลียวเกี�ยวกรพนั   ผนัยั�วเย้าเคล้าคลงึชม 
สองสขุสองสงัวาส   แสนสดุสวาทสองสูส่ม 
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สองสนิทนิทรารมณ์   กลมเกลียวชู้สูส่มสอง 
แย้มยิ /มพริ /มพกัตรา   สาภิรมสมจิตปอง 
แสนสนกุสขุสมพอง   ในห้องแก้วแพรวพรรณราย  

 
ความหมายของบทร้อยกรองข้างต้นนี /ได้กล่าวถึงการเกี /ยวพาราสี และสังวาส 

สวาทสูส่มกนั ระหวา่งนางกากีกบัปักษี ซึ�งแตเ่ดมินั /นมีเพียงแคก่ารแสดงของลีลานาฏศิลป์
ไทย ซึ�งผู้ กํากับการแสดง และผู้ ออกแบบลีลาการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ          
คนดีศรีอยธุยา ได้บรูนาการออกแบบลีลาเพิ�มเติมการแสดงแบบร่วมสมยั จากวฒันธรรม
ตะวันตกเพิ�มเติมเพื�อการสื�อความหมายจากบทร้อยกรองให้ชัดเจนมากยิ�งขึ /น ดังที�        
นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายถึงลีลาในฉากสงัวาส สวาทสูส่มกนั ระหวา่งนางกากีกบัปักษีไว้วา่ 

 
สองคลอขนานตีความที�มีชื�อเสียงของ กากี และครุฑ  รําไทยแบบ

ดั /งเดิมบนยกระดบัในสังคมของทั /งสองรูปถ่ายและเพลงร่วมสมัยที�หอม
รัญจวนใจมากขึ /นในเบื /องหน้าของพื /นที�ปฏิบัติงานในระดับที� ตํ� า               
ในการถ่ายภาพที�ตํ�ากว่าหนึ�งยงัสามารถดนูกัแสดงที�เล่นเจ้าชายกวีหลัง
นกัเต้นที�ด้านขวาของรูปถ่ายที�แสดงว่าเขากําลงัเขียนบทกวีของเขา (นรา
พงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 30,มีนาคม 2554. ) 

 
นอกจากนี / จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้อธิบายเสริมถึงประเด็นการสร้างสรรค์ลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม ในการแสดงระบําคาวบอย ไว้วา่ 
 

ผลงานนี /ได้รับการจดุประกายจากการเคลื�อนไหวของท่าทางการ
กระโดดของม้าป่า และทา่ทางคาวบอยที�กําลงัใช้บว่งบาศคล้องววั โดยนํา
ดนตรีประกอบมาจากภาพยนตร์เรื�อง แพท แกเร็ตต์ แอนด์ บิลลี�เดอะคิด 
สไตล์การเต้นนําเอาอิทธิพลของการเต้นร่วมสมัยกับชีวิตพื /นบ้านแบบ
ตะวนัตกมาใช้ ขณะที�นกัเต้นเดี�ยวกระโดดสลับขาไปมาเพื�อมุ่งเสนอถึง
การเคลื�อนไหวแบบม้าควบ นักเต้นก็จะใช้ทั /งสองมือวาดตวัอักษรโรมัน
บนท้องฟ้าไปด้วย ผลงานแสดงนี /เรียบง่ายและซํ /าไปมาเพื�อมุ่งเสนอถึงว่า
ภาพยนตร์อเมริกนัอนัเป็นกระแสหลกัแห่งความบนัเทิงจากตา่งชาติที�เข้า
มาในประเทศไทยในสมยัที�ผมเป็นเดก็นั /น ก็มีลกัษณะซํ /าๆไปมา และหยิบ
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ยื�นให้เพียงแคภ่าพที�จํากดัและเรียบง่ายเกินไปของโลกภายนอกที�แท้จริง 
(จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 25,กรกฎาคม 2554. ) 

 
นอกจากนี / ปัทมา วฒันพานิช ได้กล่าวเสริมเกี�ยวกับการแสดงที�เป็นที�ชื�นชอบใน

ภมูิภาคในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ ดงันี / 
 
มโนราห์เป็นเ รื� องราวที� เ ป็นที� โปรดปรานกันมากในเอเชีย

ตะวันออกเ ฉียงใ ต้  และ เ ป็นการ รํา ที� โปรดปรานของผมเช่นกัน               
เป็นทางเลือกที�เด่นชัดสําหรับการรําชุดสุดท้าย แต่การเอามาใช้เป็นจุด
ไคลแมกซ์ของการแสดงก็มีนัยยะสําคัญทางความหมายเช่นกัน 
เหมือนกบัตวัผม มโนราห์ต้องสลบัไปมาในสองโลก โลกของมนษุย์ที�พระสุ
ธนผู้ เป็นพระสวามีอาศยัอยู่ และโลกของกินรี ต้องบินไปยงัสถานที�ที�เติม
เตม็ชีวิตเธอได้เมื�อเธอต้องการ เหมือนกบัที�ผมได้บินไปยงัประเทศองักฤษ
เพื�อไขว่คว้าหาโอกาสที�รอยัลบลัเล่ต์สคลู และในที�สุดก็เป็นโลกของการ
เต้นร่วมสมยัมืออาชีพ (ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 25,กรกฎาคม 
2554. ) 

 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลีลาดงักล่าว การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลาย

วฒันธรรมในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา โดยผู้ออกแบบลีลาได้
นํานาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวนัตกเข้าด้วยกันทําให้เกิดความหลากหลายในการ
แสดง ผู้ชมสามารถเข้าใจลีลา ซึ�งการแสดงในบางช่วงผู้ออกแบบได้ให้ความสําคญัตอ่การ
แสดงลีลานาฏศิลป์ไทย แต่มีการเสริมลีลานาฏศิลป์ตะวันตกให้โดดเด่นขึ /นในปูชนียะ
สถานที�เป็นไทย 
 

3) การให้ความสาํคัญกับหลักการที�เป็นหัวใจของการแสดงแบบ
ดั 2งเดมิ  

 
การให้ความสําคญักบัหลกัที�เป็นหวัใจของการแสดงแบบดั /งเดิมในการแสดงการ

แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /นคือ ภาษาของมนษุย์ที�ใช้สื�อสารกัน
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นั /นคือภาษาทา่ หรือ นาฏยศพัท์ใช้บอกความหมายหรือแสดงอารมณ์ ซึ�งเป็นหวัใจของการ
แสดงนาฏศลิป์ไทยแตโ่บราณกาลที�สืบทอดกนัมาดั /งเดมิ ซึ�งใช้ในการแสดงโขน หรือละคร  
ซึ�งไพโรจน์ ทองคําสุก ได้กล่าวถึงภาษาท่าโขนไว้ว่า ภาษาท่าทางนี /มีมาตั /งแต่โบราณกาล 
ก่อนที�จะรู้จกัการใช้อวยัวะในการเปล่งเสียงออกมาเป็นถ้อยคํา เช่นที�ใช้กนัอยู่ในปัจจบุนันี / 
ทา่ทางตา่ง ๆ จงึปรากฏมีอยูม่ากมาย ซึ�งอาจแบง่ออกได้เป็น 3 ประเภท ดงันี / 
 

       1. ทา่ทางที�ใช้แทนคําพดู เช่น ตวัเรา ตวัทา่น รับ ปฏิเสธ สั�ง เรียก เป็นต้น 
       2. ทา่ทางที�ใช้เป็นอิริยาบถ และกิริยาอาการ เชน่ ยืน เดิน นั�ง นอน และการแสดง
ความเคารพ เป็นต้น 
       3. ท่าทางที�ใช้แสดงอารมณ์ เชน่ รัก เกลียด โกรธ ดีใจ เสียใจ ร่าเริง โศกเศร้า เป็นต้น 
 ท่าทางธรรมดาสามญัเมื�อนํามาใช้ในการแสดงโขน ก็มีการประดิษฐ์ดดัแปลงให้
วิจิตรงดงามยิ�งขึ /น โดยมุ่งให้เกิดสุนทรียรสอันเป็นหลักสําคัญของศิลปะ  และเพื�อให้
กระบวนท่าทางต่าง ๆ นั /นสามารถแสดงร่วมกับดนตรี บทพากย์ เจรจา และบทร้องได้
อยา่งกลมกลืน (ไพโรจน์ ทองคําสกุ, 2556: 28) 
 

ดั�งในการแสดงแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ตอนที� 2 สร้างกรุง 
(พระเจ้าอู่ทอง) ได้ให้ความสําคัญกับหลักการที�เป็นหัวใจของการแสดงแบบดั /งเดิม        
จากการใช้ภาษาท่า หรือนาฏยศพัท์แสดงความหมายจากบทบรรยาย  ซึ�งวินิตา ดิถียนต์        
ได้กลา่ววา่ 

 
การที�จะแสดงท่าทางถึงอํานาจและความกว้างขวางของ

อาณาจกัรจะต้องมีสญัลกัษณ์ให้เห็น ตอนนี /ดิฉันก็ได้กับทางผู้ กํากับการ
แสดงว่าต้องมีการแสดงลีลาท่าทางให้เห็นถึงความยิ�งใหญ่ของพระเจ้า    
อู่ทองในการขยายพระราชอาณาจกัรนั /นทําอย่างไร คําตอบก็คือว่าท่านชี / 
ซึ�งวิธีที�จะบอกถึงขอบเขตของราชอาณาจกัรนั /นมีได้หลายวิธี คือเอาแผน
ที�ออกมากางก็ได้ มีบทพากย์ก็ได้แตว่่ามนัจะไม่สง่า ถ้าใครได้เห็นว่ามีคน
วิ�งเอาแผนที�อกมากางให้ดวู่าอยธุยานั /นกว้างไปถึงไหนบ้างมนัจะเป็นการ
ทําลายบรรยากาศในตอนนั /นทนัที หรืว่าถ้ามีใครสกัคนหนึ�งนั /นมายืนบอก
ว่าอยุธยาบนสุดนั /นจดกับเชียงใหม่ ทางใต้ลงไปจดกับนครศรีธรรมราช 
ทางตะวันออกไปจดกับเขมรอันนั /นมันก็เป็นการทําลายบรรยากาศ
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เหมือนกัน ก็เลยใช้วิธีว่าพระเจ้าอู่ทองนั /นท่านชี / และการชี /นั /นไม่ใช่การชี /
เฉยๆ ต้องชี /อย่างมี อํานาจ มืออีกข้างยันเอวไ ว้  ( วินิตา ดิ ถียนต์, 
สัมภาษณ์, 25  สิหาคม 2554. ) 

 

 
 
ภาพที� 28 : พระเจ้าอูท่องแสดงทา่ทางขยายอาณาจกัร 

 (อยธุยาบนสดุนั /นจดกบัเชียงใหม ่ทางใต้ลงไปจดกบันครศรีธรรมราช) 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 

 
 
ภาพที� 29 : พระเจ้าอูท่องแสดงทา่ทางขยายอาณาจกัร  

(ทางตะวนัออกไปจดกบัเขมร) 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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นอกจากนี /ชวลิต สุนทรานนท์ ได้อธิบายเสริมถึงประเด็นหลักและเทคนิค         
การตีบทในการแสดงโขนตวัพระของสํานกัการสงัคีต กรมศลิปากรไว้วา่ 
 

 - การตีบทประกอบคําร้อง หลกัสําคญัที�จะต้องคํานึงถึงก็คือ  
การใช้ท่ารําตีบทประกอบเพลงร้อง หรือการตีบทประกอบคําร้องไม่ควรตี
บททุกคํา แต่จะใช้ท่ารําหรือตีบทเฉพาะคําที�มีความหมายเด่นชัด  และ
คํานึงถึงลีลาหรือท่วงทีในการรําให้เหมาะกับทํานองเพลงเป็นสําคัญ
เพื�อให้สอดคล้องกับบทเพลงการใช้ท่ารําหรือการตีบทประกอบเพลงร้อง  
สิ�งสําคัญผู้ รําจะต้องเข้าใจจังหวะและทํานองเพลง  จึงจะทําให้ผู้ รํา
สามารถใช้ทา่รําหรือตีบทได้ตรงตามคําร้องและทํานองเอื /อนของเพลง 

 
 - การตีบทประกอบคําพากย์และเจรจา หลกัสําคญัในการตี
บทประกอบการพากย์และเจรจา มกันิยมตีบทในลกัษณะรวมคําหรือตีบท
ในช่วงท้ายของคําจะตีบทน้อยกว่าการตีบทประกอบคําร้อง คํานึงถึงลีลา
การใช้บทที�สง่างาม 
 
  - การตีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์ การตีบทประกอบเพลง
หน้าพาทย์เป็นการใช้ท่ารําหรือตีบท เพื�อสื�อความหมายให้ผู้ดไูด้เข้าใจว่า  
ผู้ แสดงกําลงัทําอะไรจะไปที�ไหน  หลักในการตีบทประกอบ เพลงหน้า
พาทย์  มกันิยมใช้ท่ารําหรือตีบท  เพื�อที�จะบอกแก่ผู้ชมว่า ตวัละครกําลงั
จะไปที�ไหนหรือกําลงัจะทําอะไร การตีบทประกอบการแสดงโขน ทั /งสาม
ลกัษณะนี /ยงัแบง่ออกเป็น 3 ประเภท คือ 1. การตีบทประเภทดําเนินเรื�อง
หรือบทบรรยายความลกัษณะของบท  จะมีลกัษณะเป็นบทเรื�อง และบท
พากย์เจรจา บทเหล่านี /เป็นการเล่าเรื�องดําเนินเรื�อง หรือแนะนําภูมิหลัง
หรือประวตัขิองตวัละคร เพื�อให้ผู้ชมได้เข้าใจเรื�องราว  การตีบทประเภทนี /
จะตีบทไปตามความหมายของคําประกอบกับลกัษณะนิสยัของตวัแสดง
ให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับคําพากย์เจรจา การใส่อารมณ์และ
ความรู้สกึของตวัละครมีน้อยจะใช้ทา่ทางเพื�อสื�อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจ 
โดยเน้นลีลาการใช้บทหรือการตีบท ในลกัษณะที�เรียกกนัว่า “ตีบทใหญ่” 
หมายความว่า เป็นการใช้ท่ารําหรือท่าตีบท ในลกัษณะเหมือนกับการรํา
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เต็มตวั กล่าวคือ การรําอย่างถูกต้องตามกระบวนแบบแผนที�กําหนดไว้ 
เช่น การตั /งวง หรือ ยกเท้า ก้าวเท้า เป็นต้น 2. การตีบทประเภทคํานึง   
การตีบทประเภทคํานงึ  เป็นการใช้ทา่ทางแสดงความนึกคิดในใจของตวัผู้
แสดง แตจ่ะสื�อความหมายให้ผู้ชมได้ทราบ โดยการใช้ท่าทางประกอบบท
พากย์เจรจา หรือบทร้อง การตีบทประเภทคํานึง ผู้แสดงจะต้องใช้บทใน
ลีลาที�เชื�องช้า และการตีบทประเภทนี /ไม่จําเป็นที�จะต้องตีบททุกคํา ผู้
แสดงจะตีบทในลกัษณะที�เรียกวา่ การใช้บทน้อยหรือเรียกอีกอย่างหนึ�งว่า 
บทเบากล่าวคือ จะไม่ออกท่าทางเต็มที� เช่น การกล่าวถึงบุคคลที� 3 หรือ
ท่ารําพึงคิดถึงเรื�องราวต่าง ๆ 3. การตีบทประเภทแสดงอารมณ์ภายใน
การตีบทประเภทนี /  จะเน้นที�ลกัษณะถึงการแสดงอารมณ์ภายในของตวั
ละครที�จะสื�อให้ผู้ ชมได้เกิดความเข้าใจว่า ตวัละครอยู่ในอารมณ์เช่นไร 
เช่น อารมณ์รัก อารมณ์เศร้าโศกสะเทือนใจ อารมณ์โกรธ เป็นต้น บทที�
แสดงอารมณ์ภายในต่าง ๆ เหล่านี /มีทั /งตีบทประกอบบทร้อง และเพลง
หน้าพาทย์ โดยมากมกัจะเป็นบทร้อง และการที�จะทําให้ผู้ ชมเกิดความ
เข้าใจถึงอารมณ์ของตวัละคร ก็ขึ /นอยู่กับความสามารถของผู้แสดงที�จะ
ถ่ายทอดอารมณ์ของตนเอง ให้สอดคล้อง กับอารมณ์ของเพลงได้มาก
น้อยเพียงใด (ชวลิต สนุทรานนท์,2555 : 4 – 5) 
 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลีลาดงักล่าว คือการให้ความสําคญักับหลกัการที�

เป็นหวัใจของการแสดงแบบดั /งเดมิในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
โดยผู้ออกแบบลีลาได้นําหลกัการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย คือ นาฏยศพัท์ การตีบทในการ
แสดงโขน  

 
4) การใช้รูปแบบของการแสดงที�ทันใจคนรุ่นใหม่และเป็นที�

ยอมรับกันได้ในหลากหลายวัฒนธรรม  
 

  เยาวชนคนรุ่นใหม ่ถือว่าเป็นทรัพยากรทางมนษุยวิทยาว่ามีคณุคา่ตอ่สงัคม 
และอาณาจกัรที�อยู่อาศยั  เพราะเป็นกลุ่มของประชาชนที�ต้องปกป้องราชอาณาจกั และ
สืบสาน อนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรมประเพณีให้คงอยู่ตราบนานเท่านาน แต่ในยุคสมัย
โลกาภิวฒัน์ได้มีการเลื�อนไหลทางวฒันธรรมตา่งชาติเข้ามาแทรกวฒันธรรมไทย จึงทําให้
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เยาวชนคนรุ่นใหม่มีพฤติกรรม และการดําเนินชีวิตที�เปลี�ยนไปตามกระแสนิยม ฉะนั /นการ
ออกแบบและสร้างสรรค์การแสดงจะต้องมีสิ�งดึงดดู และจูงใจให้ยอมรับรูปแบบของการ
แสดงได้ในหลากหลายวฒันธรรม ซึ�งสอดคล้องกบับทประพนัธ์ และรูปแบบการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ที�คํานึงถึงการแสดงที�ทนัใจและเป็นที�ยอมรับได้ใน
หลากหลายวฒันธรรมของผู้ชมทกุเพศทกุวนั ดงัคํากลา่วของ วินิตา ดถีิยนต์ 
 

“ในการเขียนบทนั /น ภายใน5นาทีแรก เราจะต้องจับคนดูให้อยู ่
เหมือนกับการเขียนนิยายก็เหมือนกัน กับบทละครถ้าฉากแรกเราไม่
สามารถจูง ใจคนดูใ ห้อยู่ ไ ด้  อย่าไปหวังในบทที�  2  ห รือฉากที�  2              
เลยเพราะว่าเค้าจะหมดความสนใจ เพราะฉะนั /นการเปิดตัวคนดีศร
อยธุยาต้องเปิดด้วยความยิ�งใหญ่ และอยา่ลืมวา่นี�คือโอกาสพิเศษเนื�องใน
โอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ เมื�อพดูถึงประวตัศิาสตร์นั /นก็ไม่ได้พดู
ถึงแต่ว่าอยุธยาตั /งขึ /นเมื�อ พ.ศ. อะไรประกอบด้วย ประชากรเท่าไหร่ 
ตั /งอยูต่รงฝั�งไหนของแมนํ่ /า คือลกัษณะทางภมูิศาสตร์นั /นไม่ต้องพดูถึงเลย 
เพราะว่ามนัไม่สามารถที�จะเร้าอารมณ์ได้ การเขียนสคริปต์พวกนี / ไม่ว่า
จะเป็นแบบไหน มนัก็จะถือวา่เป็นงานศลิปะแบบหนึ�งที�เรียกว่าวรรณศิลป์
นั /นมนัจะต้องเป็นงานที�กระทบอารมณ์ กระทบอารมณ์นั /นก็คือทําให้คน
อ่านคนดนูั /นเคลิ /มคล้อยไปกบัสิ�งที�นําเสนอ” (วินิตา ดิถียนต์, สัมภาษณ์, 
25 สิหาคม 2554. ) 

 

 จากคําสัมภาษณ์ข้างต้นแสดงให้เห็นถึงว่าผู้ ประพันธ์บทได้ให้ความใส่ใจแก่      
รายระเอียดของบทประพันธ์ ก่อนจะส่งต่อบทการแสดงให้แก่ผู้ออกแบบลีลา และกํากับ
การแสดงได้สร้างสรรค์ลีลาทางนาฏยศิลป์ที�สามรถสื�อสารให้คนทั�วไปเข้าใจได้ในความ
หลากหลายทางวฒันธรรม 
 

จากการวิเคราะห์การออกแบบลีลาดังกล่าว ในการแสดงแสงเสียงประกอบ      
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา จงึมีรูปแบบของการแสดงที�ทนัใจคนรุ่นใหม่และเป็นที�ยอมรับกนั
ได้ในหลากหลายวฒันธรรม  คือนําการรําตีบทมาแสดงเพื�อสื�อสารและแสดงออกจากบท
มาเป็นท่าทางให้กับผู้ ชมได้สามารถรับรู้ความหมาย และความงามของศิลปะผ่านการ
แสดงในปชูนียสถาน เพื�อเสริมสร้างจินตนาการของผู้ชม 
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5) การมีลีลานาฏยศิลป์ที�สามารถสื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้ 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการแสดงกลางแจ้ง       
ในโบราณสถาน ที �ม ีสถาปัตยกรรมกว้างขวาง  ณ ว ดั ไชยวฒันาราม จ งัหวดั
พระนครศรีอย ุธยา เพราะฉะนั /นลีลาทางนาฏยศิลป์ที �สื �อสารแก่ผู้ชมจะมีความ
ตรงไปตรงมา ไม่มีสลบัซบัซ้อนมากนกั ให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจได้ง่าย  ซึ �งลีลาทาง
นาฏยศิลป์จะใช้ภาษาท่าตีความหมาย ประกอบกับการเคลื�อนไหวอย่างมีระเบียบของ
ตวัประกอบการแสดง ทั /งเดี�ยวและกลุ่มก้อนสร้างจินตนาการทางมโนภาพให้ผู้ชม          
การแสดงได้คิดต่อจากการชมการแสดง 

 
ดั�งการแสดงในตอนที� 8 อยธุยาล่มแล้ว (บ้านบางระจนั และสมเด็จพระเจ้าตาก

สินมหาราช) ในฉากนี /ข้าศึกบกุโจมตีชาวบ้าน ณ หมู่บ้านบางระจนั ผู้ ที�รับบทประชาชน
ชาวบางระจนัได้แสดงลีลาทางนาฏศลิป์ให้เห็นภาพถึงความหวาดกลวั การตอ่สู้  การดิ /นรน 
การไขว้คว้า สื�อออกมาทางด้านร่างกาย แต่มิได้มีการรบราฆ่าฟันใดๆ ส่วนผู้ ที� รับบท     
เป็นข้าศกึศตัรูแสดงลีลานาฏศิลป์เคลื�อนไหวเป็นกลุ่มก้อน ยืนจบัมือล้อมวงในตํ�าเหน่งที�
สงูกวา่ชาวบ้าน สื�อให้เห็นถึงการเข้าตีล้อมชาวบ้านบางระจนั ดงัรูปภาพ 

 

 
 

ภาพที� 30 : ลีลานาฏศลิป์ของชาวบ้านบางระจนัโดนข้าศกึโจมตี 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 253 
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การนําชนไก่มาเป็นส่วนประกอบทําให้เห็นภาพอุปมาอปุไมยถึง
ชนบทอัน เ ป็น ถิ� น กํ า เ นิ ดของ ผู้ แส ดง ในขณ ะเ ดียวกัน ก็ยัง ส ร้ าง               
การเปรียบเทียบแบบเสียดสีกับภาพต้นแบบของการเต้นบลัเล่ต์ที�ฉากนี /
วาดภาพออกมาอย่างเท่าเทียมกนั ผู้แสดงสวมกระโปรงแบบบลัเล่ต์และ
เต้นปลายเท้าเพื�อจงใจสื�อภาพชนบทไทยแบบดั /งเดิม การผสมผสานทาง
วฒันธรรมที�ซับซ้อนนี /สัมพันธ์โดยตรงกับความเป็นตวัตนของผม ที�เป็น
เด็กไทยในชนบทที�ยังคงรักษาอาชีพการทําสวนไร่นาแบบดั /งเดิมเอาไว้ 
แม้ว่าในภายหลงัจะได้มาเรียนบลัเล่ต์ที�เป็นรูปแบบศิลปะต่างชาติก็ตาม 
ดงันั /น การแสดงนี /อาจจะมองได้ว่าเป็นการเฉลิมฉลองความเป็นไปได้ของ
การคิดสร้างสรรค์ให้แก่มรดกตกทอดของชนบท ซึ�งการฝึกฝนเพื�อเต้น
แสดงครั /งนี /ได้นํามาให้ได้รับชมกัน อันเป็นวิธีการที�จะเชื�อมลักษณะ
พื /นฐานที�ตา่งกนัสองอย่างที�หลอมรวมเข้าด้วยกนัเพื�อก่อรูปร่างเป็นตวัตน
ของผมเอง การเต้นการรําสามารถรักษาอดีตให้คงอยู่ไว้ได้และเป็นการ
แสดงออกที�ทรงประสิทธิภาพมากที�สุดสําหรับผม (นราพงษ์  จรัสศรี, 
สัมภาษณ์, 30  กนัยายน 2556. ) 

 
ซึ�งชวลิต สนุทรานนท์ ได้กลา่วในประเดน็กระบวนท่ารําที�นํามาใช้ในการตีบทโขน-

ละคร ในการมีลีลานาฏยศลิป์ที�สามารถสื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้ ดงันี / 
 

 กระบวนท่ารําที�นํามาใช้ในการตีบทโขน-ละคร ประกอบด้วย 
 - ท่ารําหลัก  เป็นท่าที�เกิดขึ /นจากการตีบทตามบทร้องเพื�อใช้
แทนความหมายของคําร้องนั /นๆ โดยเป็นท่าที�สามารถสื�อความหมายได้
ชดัเจนเหมาะสมที�สดุ แบง่ออกเป็นท่าเดี�ยว คือท่าหลกัที�ปฏิบตัิเพียงครั /ง
เดียว ทา่คู ่ คือทา่หลกัที�ปฏิบตัซํิ /าเป็นสองครั /ง 
 
  - ท่ารําขยาย  เป็นท่ารําที�ใช้ขยายความหมายของท่ารําหลกั 
โดยต้องมีความสัมพันธ์กับท่ารําหลัก เพื�อขยายคุณลักษณะของท่ารํา
หลกัวา่สิ�งนั /นมีความหมายหรือมีความสวยงามอย่างไร ท่าขยายนี /มีทั /งท่า
ที�นํามาจากเพลงช้า  เพลงเร็ว และเพลงแม่บท และเป็นท่าที�แต่งขึ /น      
โดยเลือกนํามาใช้ให้เหมาะสมกบัความหมายของบทร้อง ถึงแม้วา่ในการ 
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ทําทา่รําหลกัจะเป็นทา่เดียวกนั แตท่า่รําขยายอาจจะตา่งกนัได้ 
 
 - ท่าเชื�อม หมายถึง  ท่ารําที�ใช้เชื�อมระหว่างท่ารําหลกัและท่ารํา
ขยายให้ร้อยเรียงต่อกันไปอย่างสวยงาม เป็นท่าที�ปรากฏอยู่ในระหว่าง
ทํานองเอื /อนของบทร้องแตล่ะคํา 
 
 - ท่ารับ หมายถึง  ท่ารําที�อยู่ในช่วงท้ายของบทร้องแต่ละคํา
กลอน  ซึ�งมีทั /งท่ารับที�ประกอบทํานองเพลงโดยไม่มีบทร้อง หรือท่ารับที�
ประกอบทํานองเพลงที�มีการร้องซํ /าในคํากลอนเดมิ 
 
 การนําท่ารํามาใช้ในการตีบทโขน - ละคร  เพื�อให้ได้ท่ารําที�
งดงามต้องใช้อวยัวะส่วนตา่งๆ  ของร่างกายมาประกอบกนั เพื�อให้เกิด
การเคลื� อนไหวไปกับท่า รําอย่างสอดคล้อง  โดยการ รําจะต้อง
ประกอบด้วย การใช้สรีระ ดงันี / การใช้ศีรษะ การใช้ใบหน้า การใช้คอ
การใช้ไหล่ การใช้แขน การใช้มือ การใช้ลําตัว การใช้เอว การใช้ขา     
การใช้เท้า (ชวลิต สนุทรานนท์,2555 : 4 – 5) 
 
 

โครงสร้างท่ารําในการตีบทโขน-ละคร 

 

 

 

 

  

 

 

การตีบทโขน - ละคร 

ท่ารับ ท่ารําขยาย ท่าเชื�อม ท่ารําหลัก 

ท่าเดี�ยว ท่าคู่ 
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จากการวิเคราะห์การออกแบบลีลาดังกล่าว ในการแสดงแสงเสียงประกอบ      
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา จึงมีรูปแบบของการแสดงที�มีลีลานาฏยศิลป์ที�สามารถสื�อให้คน
ทั�วไปเข้าใจได้  คือได้นํากระบวนท่ารําที�นํามาใช้ในการตีบทโขน-ละคร และการใช้เทคนิค
การแสดง “ตาโบลวีวองท์” (Tableau Vivant) ที�ให้ความสําคญัในการวางท่าทางของผู้
แสดงเพื�อสื�อสารและแสดงออกจากบทมาเป็นทา่ทางให้กบัผู้ชมได้สามารถรับรู้ความหมาย 
และความงามของศลิปะผา่นการแสดงในปชูนียสถาน เพื�อเสริมสร้างจินตนาการของผู้ชม 
 
 4.2.1.3 การออกแบบเครื�องแต่งกาย รูปแบบของเครื�องแตง่กายประกอบการ
แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้ออกแบบแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์
ของตวัละครที� ที�สื�อให้เห็นถึงยุคสมัย และฐานันดร และศิลปวัฒนธรรม ผู้ วิจัยได้แบ่ง
ประเดน็ในเรื�องการออกแบบเครื�องแตง่กายเพื�อใช้ในการวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี / 
 

1) การสร้างสรรค์เครื�องแต่งกายใหม่โดยยังคงอนุรักษ์แบบดั 2งเดมิ 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา มี เ นื /อหากล่าวถึง
ประวตัิศาสตร์ของคนดี ในสมยักรุงศรีอยุธยา ฉะนั /นเครื�องแต่งกายที�ใช้ในการแสดงส่วน
ใหญ่จะแต่งกายแบบไทยประเพณี ตามขนบธรรมเนียม แต่ได้การสร้างสรรค์เครื�องแต่ง
กายใหมโ่ดยยงัคงอนรัุกษ์การออกแบบเครื�องแตง่กายเดมิให้เกิดความสีสนั ความ แวววาว
ให้เหมาะสมแก่การแสดงทางด้านองค์ประกอบ 

 

 
 

ภาพที� 31 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายฝ่ายทหาร 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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ภาพที� 32 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายกลุม่นกัเต้นร่วมสมยั 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
 

และ ชวลิต  สนุทรานนท์ ได้กลา่วถึง เครื�องแตง่กายในการแสดงโขน ละครของ
กรมศลิปากรไว้ว่า 

 
การประดิษฐ์กระบวนท่ารําให้สอดคล้องกับการแสดง จะต้อง

คํานงึถึงประเภทของการแสดง  บคุลิกลกัษณะ  อารมณ์ของตวัละคร และ
ทํานองดนตรีที�ใช้ในการแสดงนั /น แต่ในการแสดงจริงนั /น  เครื�องแตง่กาย
และอุปกรณ์ประกอบการแสดงนับว่าเป็นอีกปัจจัยหนึ�งที�อาจทําให้เกิด
ปัญหาและอุปสรรคในการแสดง  กล่าวคือ  เมื�อประดิษฐ์ท่ารําจาก
องค์ประกอบดงักล่าว  อาจไม่สามารถปฏิบตัิได้สมัฤทธิZผลเนื�องมาจาก
เครื�องแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบการแสดงนั�นเอง  เช่น  หากแตง่กายที�
มีเครื�องประดบัศีรษะสงูตระหง่าน  หรือแบบอลงัการ  การประดิษฐ์ท่ารํา
ในลกัษณะที�ต้องใช้การเอียงตวัหรือศีรษะมากๆ อาจไม่สะดวก  หรือหาก
มีอุปกรณ์ถือประกอบการแสดงก็ควรต้องคํานึงถึงกระบวนท่ารําที�
สอดคล้องกบัอปุกรณ์ที�ถือด้วย เป็นต้น (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 8) 
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นอกจากนี /สพุิศวง ธรรมพนัทา ได้กล่าวเสริมในประเด็นเครื�องแตง่กาย ที�เกิดจาก
การเลียนแบบศลิปะ เชน่ ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงั การแตง่กายยืนเครื�องแบบโขนดั /งเดิม 
และการแต่งกายแบบไทย เช่น การนุ่งโจงกระเบน การนุ่งผ้าซิ�น ที�นําเค้าโครงเดิมมา
ผสมผสาน ดงัที� สพุิศวง ธรรมพนัทา กลา่ววา่  
 

เครื�องแต่งกายประจําชาติเป็นสิ�งแสดงถึงความเป็นชาติ ความ
งดงามของศิลปะประจําชาติ และความเป็นระเบียบเรียบร้อยของชาติ
นั /นๆ เครื�องแตง่กายแบบไทยจงึหมายถึง การนุ่งผ้าซิ�นและสวมเสื /อซึ�งอาจ
ใช้วัสดุอย่างหนึ�งอย่างใดต่อไปนี / คือ 1) วัตถุที� กําหนดหรือทําขึ /นใน
ประเทศไทย 2) วตัถทีุ�มีลวดลายอยา่งไทยหรือประดิษฐ์ให้มีลกัษณะอย่าง
ไทย (สพุิศวง ธรรมพนัทา. 2532 : 276)  
 
และชวลิต  สุนทรานนท์ ได้กล่าวในประเด็นของเครื�องแต่งกายโขน ที�มีการ

เลียนแบบเครื�องต้น เครื�องทรง ของพระมหากษัตริย์ไว้ ดงันี / 
 

 เครื� องแต่งกายโขนเห็นได้ชัดเจนว่า เ ป็นเครื� องแต่งกายที�
เลียนแบบมาจากเครื�องต้น หรือเครื�องทรงของพระมหากษัตริย์ กล่าวคือ 
มีชื�อเรียกชิ /นส่วนของเครื�องแตง่กายที�ตรงกนั มีรูปร่างลกัษณะที�ใกล้เคียง
กนั มีการนําไปใช้ในแบบอยา่งเดียวกนั จงึนบัได้ว่าเครื�องแตง่กายโขนเป็น
ศิลปะสร้างสรรค์ประเภทหนึ�งที�ประดิษฐ์ขึ /นด้วย  ความประณีต วิจิตร 
งดงาม ตามความเชื�อในทางศาสนาพราหมณ์ หรือฮินดูที�ได้เข้ามา
เผยแพร่สู่ประเทศไทยแตค่รั /งอดีตส่งผลให้ประชาชนชาวไทยแต่โบราณมี
ความเชื�อวา่ พระมหากษัตริย์ คือ ผู้ สืบเชื /อสายมาจากเทพเจ้า เพื�อที�จะมา
ปกครองบ้านเมืองให้ได้รับความร่มเย็นเป็นสขุ ดงันั /น พระมหากษัตริย์จึง
ได้รับการยกยอ่งให้เป็นสมมตเิทพ (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 2) 

 
จากการวิเคราะห์การออกแบบเครื�องแต่งกายดังกล่าว ในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา จึงมีรูปแบบของการสร้างสรรค์เครื�องแต่งกายใหม ่     
โดยยังคงอนุรักษ์แบบดั /งเดิม สื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้  คือได้นําการเลียนแบบเครื�อง              
แตง่กายมาจากเครื�องต้น เครื�องทรง ของสมมตุเิทพ และพระมหากษัตริย์  
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2) การใช้เสื 2อผ้าที� ช่วยส่งเสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทยและใน

ขณะเดียวกันก็เอื 2อต่อลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับเสริมเสื 2อผ้าไทย        
ให้เด่นขึ 2น 

 
 เครื�องแตง่กายการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยาเห็นได้ชดัเจน
ว่าเป็นเครื�องแต่งกายที�เลียนแบบมาจากเครื�องต้น หรือเครื�องทรงของพระมหากษัตริย์ 
กล่าวคือ มีชื�อเรียกชิ /นส่วนของเครื�องแต่งกายที�ตรงกัน มีรูปร่างลักษณะที�ใกล้เคียงกัน          
มีการนําไปใช้ในแบบอย่างเดียวกัน จึงนับได้ว่าเครื�องแต่งกายประกอบการแสดงเป็น
ศลิปะสร้างสรรค์ประเภทหนึ�งที�ประดษิฐ์ขึ /นด้วย  ความประณีต วิจิตร งดงามดงัที�นราพงษ์ 
จรัสศรีได้กลา่วไว้วา่ 

 
เสื /อผ้าสําหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี

อยธุยา  ได้ให้ความสําคญักบัความงามของเสื /อผ้า ที�มีคณุคา่ทั /งภายนอก
ควบคู่ไปกับความรู้สึกภายใน ของผู้ สวมใส่ ในการแสดงลีลาการ
เคลื�อนไหว ความสําคญัในเรื�องของความรู้สึกของผู้สวมใส่เสื /อผ้าเป็นสิ�ง
สําคัญที�ไม่ควรละเลย นักเต้น - นักแสดง ผู้ สวมใส่เสื /อผ้าควรจะต้องมี
ความรู้สึกที�ดีต่อการใส่เสื /อผ้าสําหรับการแสดงในชุดนั /นเสียก่อนเป็น
ประการแรก(นราพงษ์ จรัสศรี, 2550 : 367)   

 
 และได้กล่าวเสริมถึงเครื�องแต่งกายประกอบการแสดงเพิ�มเติมในการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 
 

ขอบเขตของการออกแบบเครื�องแตง่กายได้ขยายออกไป แตย่งัคง
สงวนไว้ซึ�งลักษณะดั /งเดิมในปริมาณที�สามารถยอมรับได้ เช่นประกาย
ระยิบระยบัของวตัถุดิบที�สะท้อนแสงเงาและลวดลายของวตัถดุิบที�ใช้ใน
การตดัเย็บโจงกระเบนและโสร่ง การใช้วตัถดุิบที�เบากว่าแทนที�กบัวตัถดุิบ
ที�หนาและหนกัซึ�งเป็นสญัลกัษณ์ของนาฏยศลิป์ไทยนั /นสามารถเห็นความ
แตกต่างได้น้อยมาก แตล่วดลายแบบไทยก็ได้ถกูนํามาใช้งานเพื�อยืนยนั
ถึงการเล็งเห็นความสําคญัของภูมิรายละเอียดแบบดั /งเดิมในเครื�องแต่ง



155 
 

กายแต่ละชิ /น อีกทั /งการเคลื�อนไหวยงัส่งผลให้ลวดลายนั /นดรูาวกบัว่าถูก
ปลกุให้มีชีวิตขึ /นมา (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 103)   

 
ยงัคงไว้ซึ�งเอกลกัษณ์ของเครื�องประดบัของไทยที�มีอยู่ดั /งเดิมซึ�งมีหลายชิ /น เช่น 

สร้อยคอ สงัวาล เข็มขดั วะปะหลํ�า กําไล แตนํ่ามาสร้างสรรค์งานให้มีลกัษณะเบาง่ายตอ่
การเคลื�อนไหวร่างกาย 

 

 
 

ภาพที� 33 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 และชวลิต  สนุทรานนท์ได้กล่าวเสริมในเรื�องของการแตง่กายที�ใช้ในโขนละคร
ของกรมศลิปากรดงันี / 
 

 เมื�อความเชื�อในเรื�องของพระมหากษัตริย์เป็นองค์สมมติเทพ       
มีความแพร่หลาย และเด่นชัดมากขึ /น ก็เกิดการกําหนดรูปร่างลักษณะ
เครื�องแต่งกายที�สามารถใช้ได้จริงกับบุคคลที�ยกย่องให้อยู่สูงกว่าปถุุชน
สามญัจินตนาการในเรื�องของเทพที�มาสอดคล้องกบัองค์พระมหากษัตริย์ 
จึงเกิดการถ่ายเทแนวความคิดผนวกกับจินตนาการของช่าง นํามาสร้าง
เป็นเครื�องต้นเครื�องทรง โดยให้มีความพิเศษสมกับฐานะของบุคคลที�ถูก
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ยกย่องให้เป็นพระมหากษัตริย์ในตํานาน นิทาน นิยาย หรือละครพื /นบ้าน 
ส่วนใหญ่เป็นเรื�องที�เกี�ยวกับจกัรๆ วงศ์ๆ กษัตริย์มกัถูกยกย่องว่าสืบเชื /อ
สายมาจากเทพเจ้า ถึงแม้ตอ่มาภายหลงัได้ปรับแตง่วรรณกรรมเรื�องเดน่ๆ 
ให้เป็นวรรณคดี เนื /อหาที�เกี�ยวข้องกับกษัตริย์ก็ยังนิยมยกย่องให้สืบเชื /อ
สายมาจากเทพเจ้าเช่นเดิม ดงัเช่นวรรณคดี เรื�องรามเกียรติZ พระราม คือ 
อวตารปางหนึ�งของพระนารายณ์ ถึงแม้ว่าพระรามจะเป็นมนุษย์เดินดิน 
แต่ก็มีฐานะเป็นพระมหากษัตริย์ และที�สําคญั คือมีเชื /อสายมาจากเทพ
เจ้า ดงันั /นการกําหนดเครื�องแตง่กาย ต้องคิดสรรค์ให้สมฐานนัดรศกัดิZแห่ง
ความเป็นเทพเจ้า จึงมีการกําหนด สีเสื /อผ้า เครื�องแต่งกาย ดงัตวัอย่างที�
ปรากฏอยู่ในบทละคร เรื�องรามเกียรติZ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที� 1 ตอนพระรามพระลกัษมณ์
แต่งองค์ทรงเครื�อง จะข้ามสมุทรไปเมืองลงกา  (ชวลิต  สุนทรานนท์, 
2556 : 1) 

 
 พระหริวงศ์ทรงทิพย์ภษูา  เครือหงส์กาบผกาชอ่ห้อยพระลกัษมณ์ทรงผ้า
ก้านกระหนกลอย   ชายไหวชอ่ช้อยชายแครง 
สอดใสฉ่ลององค์ทรงประพาส  พื /นตาดฉลเุครือแยง่ 
ทบัทรวงประดบัเพชรแดง    ตาบทิศลายแทงสงัวาลวลัย์ 
พาหรัุดทองกรมงักรพด   สลบัด้วยมรกตมกุดาคั�น 
ธํามรงค์เพชรรายเรือนสบุรรณ  มงกฎุแก้วเทวญัสว่างวาม” 
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ภาพที� 34 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายพระราม 
ที�มา : สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

 
นอกจากนี / นราพงษ์  จรัสศรี  ได้กล่าวเพิ�มเติมในประเด็นการออกแบบและ

สร้างสรรค์ ไม่เพียงเฉพาะแต่เสื /อผ้าเท่านั /น แต่ยังรวมไปถึงการออกแบบในเรื� อง              
ของเครื�องประดบัด้วย เพื�อให้สอดคล้องและสมจริง โดยนําจิตรกรรมฝาผนงัมาใช้ หลัก
และสร้างสรรค์ดงัที� ได้อธิบายวา่  

 
โดยปกติในชุดละครไทยไม่มีประภามนฑลแต่ได้เพิ�มไปในการ

ออกแบบโดยใช้ทฤษฎี minimalism มาออกแบบคือการลดทอนให้น้อยลง
ในเรื�องของความแวววาวในรายละเอียดของชุด แต่ในด้านมาตราส่วน 
เชน่ มาตราสว่นของมงกฎุ โดยโครงสร้างได้นํารูปแบบมาตราส่วน (scale) 
แบบจิตรกรรมฝาผนงั ซึ�งมียอดแหลมสงูกว่ามงกุฎที�ใช้ในการแสดงแบบ
ดั /ง เดิม  แต่ยัง อนุ รัก ษ์คงลักษณะ ความ เ ป็นไ ทย  ประ ภามนฑล 
เครื�องประดับศีรษะเป็น เครื�องประดับพื /นฐานของการแสดงของไทย 
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สําหรับพระนารายณ์ เครื�องประดับศีรษะเป็นสิ�งที�น่าตื�นตา ตื�นใจมาก     
จะมีลกัษณะที�สงู และเพรียวกว่า การเต้นรําอื�นๆ ในส่วนที�เพิ�มเติมขึ /นมา 
ประภามนฑล ได้เพิ�มส่วนที�เรียกว่ายศ (ส่วนบนสุดของเครื�องประดบัหัว    
ที�เรียกวา่ชฎา) มนัจะชว่ยแสดงถึงพลงัแคใ่สช่ฎาเหมือนที�เห็นในจิตรกรรม
ฝาผนงั (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 106) 

 
จากการวิเคราะห์การออกแบบเครื�องแตง่กายดงักล่าว การแสดงนาฏยศิลป์เพื�อ

เพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นการแสดงที�มีรูปแบบของ
สร้างสรรค์การใช้เสื /อผ้าที�ชว่ยสง่เสริมลีลาจากนาฏยศลิป์ไทยและในขณะเดียวกนัก็เอื /อตอ่
ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม แตก่ลบัเสริมเสื /อผ้าไทย ให้เดน่ขึ /น  

 
3) การปรับเปลี�ยนลักษณะเดิมให้เป็นที�ยอมรับกันได้ในคนรุ่นใหม่ 

  
จากที�กล่าวข้างต้นแล้วว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ          

คนดีศรีอยธุยา เป็นการแสดงเรื�องราวบคุคลทางประวตัิศาสตร์ไทยในสมยัอยธุยา แตไ่ด้มี
การเสริมการแสดงทางด้านตะวนัตกเข้ามาผสมผสาน เพราะฉะนั /นเสื /อผ้าเครื�องแตง่กายที�
ได้ปรับเปลี�ยนลกัษณะเดมิให้เป็นที�ยอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหม่ก็จะอยู่ในส่วนของการเต้นร่วม
สมยัประกอบการแสดง โดยใช้รูปแบบของเครื�องที�แนบร่างกาย โชว์สะรีละของนกัเต้น และ
เป็นประโยชน์สะดวกตอ่การเคลื�อนไหวร่างกายอีกด้วย โดยนราพงษ์  จรัสศรี ได้กลา่วไว้วา่  

 
มีการปรับเปลี�ยนลักษณะเดิมให้คนรุ่นใหม่ที�ยอมรับกันได้

โดยเฉพาะรูปแบบที�จะสื�อถึงคุณลักษณะของความเร็ว และความน่า
ตื�นเต้น (เครื�องประดบัจะเล็กลง เช่น ผ้าห้อยหน้าและผ้าห้อยข้าง) มีการ
ปรับปรุงอุปกรณ์ประดบัเสื /อผ้าให้กระชบัรัดกมุ ความแตกตา่งของเครื�อง
แต่งกายแบบนาฏยศิลป์ไทยอีกอย่างคือส่วนของ “ผ้าห้อยหน้า” และ     
“ผ้าห้อยข้าง”  ซึ�งเป็นส่วนประกอบที�ห้อยจากเอวลงมาด้านหน้าของขาทั /ง
สองขา ซึ�งแบบดั /งเดิมจะประกอบด้วยส่วนต่างๆถึง 3 ชิ /นห้อยยาวลงมา
จนถึงหวัเข่า อย่างไรก็ตามในนารายณ์อวตาร แม้ว่าการออกแบบผ้าห้อย
หน้าและข้าง ลกัษณะนี /ไมไ่ด้ชว่ยสง่เสริมการเคลื�อนที�ให้คล่องแคล่วอย่าง
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ที�ควร แต่ว่าผ้าห้อยหน้าและข้าง ก็ยังคงถูกรักษาไว้เพียงแต่ในปริมาณ 
(volume) ที�ลดลงกวา่เดมิเล็กน้อย (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 102) 

 
 

 
 

ภาพที� 35 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายนกัเต้นร่วมสมยั 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
และธนิต  อยู่โพธิZได้กล่าวเสริมเกี�ยวกับเครื�องแต่งกายประกอบการแสดงโขน

ละคร ของกรมศลิปากรไว้ดงันี / 
 

 การแสดงนาฏกรรมโขนมีเครื�องแตง่กายเป็นส่วนประกอบที�ทําให้
การแสดงมีความสวยงามอลงัการ รวมทั /งเป็นเครื�องแสดงฐานะลกัษณะ
ของตวัโขน บง่บอกให้รู้ถึงลําดบั ศกัดิZและเชื /อชาติ ทําให้ผู้ชมเห็นภาพที�
เดน่ชดัขึ /น เครื�องแตง่กายที�ใช้เลียนแบบมาจาก เครื�องต้น หรือเครื�องทรง
ของพระมหากษัตริย์ที�มีรูปแบบเฉพาะ และเป็นศิลปะสร้างสรรค์ ในแบบ
ฉบับที�ประดิษฐ์ขึ /นด้วยความประณีตวิจิตรงดงาม ซึ�งมีผู้ กล่าวไว้ว่า 
“เครื�องแต่งตัว โขนของไทย นับว่าเป็นศิลปะสร้างสรรค์ (Creative) 
ประเภทหนึ�งถ้าจะถือกันว่า ศิลปะ แห่งการเต้นโขนนั /นเป็นศิลปะที�เป็น



160 
 

แบบฉบบั (Classic) แล้ว เครื�องแต่งกายโขนตวัพระ ยกัษ์ ลิง และนาง          
ก็เป็นศิลปะแบบฉบบัเหมือนกัน เพราะได้คิดทําให้ประณีตขึ /นโดยลําดบั
จนถึงชั /น วิจิตรศลิป์” (ธนิต  อยูโ่พธิZ, 2492, หน้า 4) 

 
นอกจากนี / ชวลิต สนุทรานนท์ ได้กลา่วเสริมในประเด็นของเครื�องแตง่กายโขน ที�มี

พฒันาการตามกาลเวลา และยคุสมยั  ดงันี / 
 

การแต่งกายโขนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีวิวัฒนาการการแต่งกายยืนเครื�องจากแบบดั /งเดิมมาเป็น
เครื�องแต่งกายแบบพระราชประดิษฐ์ เพื�อให้เห็นภาพลกัษณ์แท้จริงของ
ตวัละครได้ชดัเจน เหมือนกบัความเป็นจริงในชีวิตประจําวนัมากขึ /น โดยนํา
แนวคิดและทฤษฎีจากชาติอารยธรรมตะวนัตกมาปรับปรุงใช้ในวฒันธรรม
ไทย ซึ�งมีวิวฒันาการมาตามลําดบัและยึดถือปฏิบตัิสืบทอดตอ่กนัมา แต่
ก็มีการปรับเปลี�ยนไปบ้าง ตามสภาพการณ์ของยคุสมยั และอีกประการหนึ�งผู้
ควบคมุงานเครื�องแต่งกายในแต่ละยุค ก็เป็นผู้ ที�อยู่ร่วมสมัยกับการแต่ง
กายรูปแบบเดิมเคยพบ เคยเห็น เคยสัมผัสกันมาอย่างต่อเนื�อง และมี
หลกัฐานการอ้างอิงน้อย เช่น รูปภาพเครื�องแตง่กาย และการเสื�อมสภาพ
ของวัสดุ จึงทําให้เครื� องแต่งกายโขนมีการปรับเปลี�ยน และพัฒนา          
ไปตามกาลเวลาบ้าง (ชวลิต  สนุทรานนท์, 2556 : 3) 

 

 
 

ภาพที� 36 : เครื�องแตง่กาบยืนเครื�อง ตวัพระ กรมมหรสพ  
ที�มา : สํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 
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4) การมีรูปแบบที�สามารถสื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้ 
 

หน้าที�อนัสําคญัอย่างหนึ�งของฝ่ายออกแบบเครื�องแต่งกายคือทําให้ผู้ชม
สามารถแยกแยะได้อย่างชดัเจนว่านกัแสดงแต่ละคนแสดงในบทบาทของชายหรือหญิง
แม้ว่าจะอยู่ในระยะไกล โดยการออกแบบเครื�องแต่งกายให้เห็นความแตกต่างได้ชดัเจน
ระหว่างบทชายกับบทหญิง บทบาทชายจะถูกแต่งกายโดยการใช้เครื�องแต่งกายปกปิด
เพียงช่วงล่างในลักษณะของกางเกงแบบไทยเดิมหรือที� รู้จักกันในนาม “โจงกระเบน”         
ซึ�งเป็นชิ /นผ้าที�นํามาพันรอบเอวความยาวถึงขาและม้วนขมวดมาบรรจบเป็นปมมัดไว้
อยา่งแนน่หนาที�ด้านหลงั บทบาทหญิงจะแตง่กายเป็นลกัษณะของโสร่งพนัรอบตวัคล้ายๆ
กบักระโปรง เป็นที�นา่สนใจวา่โจงกระเบนนั /นถกูใช้สวมใสเ่ป็นเครื�องแตง่กายประจําวนัของ
ทั /งเพศชายและหญิงมาตั /งแตส่มยัอยธุยาแล้ว (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 102) 

 
  เครื�องแต่งกายที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพมีลกัษณะที�
เป็นเอกลกัษณ์ ยุคสมยั ความสมัพนัธ์ และมีความเหมาะสมแก่ตวัละคร ถ้าตวัละครได้มี
การเคลื�อนไหวปราศจากบทบรรยายก็สามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจได้ถึงว่าตวัละครนี /คือใคร 
มาทําอะไร ดงัตวัละครแม่กับลูก เป็นผู้ ดําเนินเรื�องราวจะแตง่กายแบบหญิงสาวชาวบ้าน
หม่สไบ นุ่งโจงกระเบน และเด็กก็ทําผมโก๊ะ สวมเสื /อคอกระเช้า นุ่งโจงกระเบน บง่บอกถึง
วยัของตวัละคร 
 

 
 

ภาพที� 37 : เสื /อผ้าเครื�องแตง่กายแม ่และลกู 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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นอกจากนี / ชวลิต สนุทรานนท์ ได้กลา่วเพิ�มเติมของเครื�องแตง่กายโขนในเรื�องของ
การสื�อความหมายและความเชื�อ ตามจารีตประเพณี ดงัตอ่ไปนี / 
 

จากการศึกษาเรื� องเครื�องแต่งกายโขน พบว่าเครื�องแต่งกายโขนแบ่ง
ออกเป็น 5 กลุ่ม คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง และตัวตลก ทั /ง 5  กลุ่ม           
มีรูปแบบเครื�องแต่งกายที�มีความแตกต่างกันตามจารีต เครื�องแต่งกายโขนเป็น
องค์ประกอบที�สําคญัอย่างหนึ�ง ที�จะทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ ความประทบัใจ 
และรู้สกึตะลงึไปกบัความงดงามของเครื�องแตง่กายโขนที�มีความวิจิตรตระการตา 
ปรมาจารย์ด้านนาฏศิลป์ไทยได้คิดค้น และกําหนดแบบแผนของเครื�องแต่งกาย 
ให้มีความแตกตา่งกนั โดยเฉพาะสีสนั และลวดลายที�ใช้ในการปัก คือ ตวัพระจะ
ปักลวดลายกระหนก ตวันางจะปักลวดลายเครือเถา ตวัยกัษ์จะปักลวดลายหน้า
สิงห์ปากขบ และตวัลิงจะปักลวดลายทกัษิณาวรรต ซึ�งเปรียบได้กบัขนลิง เพื�อให้
เห็นความแตกต่างของ ตัวละครตามลักษณะ นิสัย และสภาพของตัวละคร  
(ชวลิต สนุทรานนท์, 2555 : 8 – 9) 

 
ตารางแสดงความเชื�อเรื�องเครื�องแต่งกายโขน 

ตัวละคร ลักษณะการแต่งกาย ความเชื�อ 

พระ แตง่ยืนเครื�องพระ  

นุง่ผ้าจีบโจง หางหงส์ 

เครื� องแต่งกายบ่งบอกถึงยศศักดิZของตัวละคร               

โดยเชื�อว่าพระมหากษัตริย์เป็นองค์สมมติเทพตาม

ความเชื�อในทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เครื�องแต่ง

กายจึงเลียนแบบมาจากเครื� องต้นเครื� องทรงของ

พระมหากษัตริย์ โดยมีการกําหนดสี และลวดลาย

ของเสื /อผ้าตามสถานะภาพของตวัละคร และแตง่ตวั

ตามสีกายที�ปรากฏอยู่ในพงศ์ตามบทพระราชนิพนธ์ 

เช่น พระรามสีเขียวปักด้วยลายกนก ซึ�งเชื�อว่าเป็น

ลายของเทวดา ตามลักษณะนิสัยของตัวละคร            

ฝ่ายพระ 
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ตัวละคร ลักษณะการแต่งกาย ความเชื�อ 

นาง แตง่ยืนเครื�องนาง  

นุง่ผ้าจีบหน้านาง 

เครื�องแตง่กายเลียนแบบสตรีสงูศกัดิZในราชสํานกัสมยั

อยุธยา โดยมีวิธีการนุ่งผ้าแบบจีบหน้านาง และมี

ลวดลายที�มีลกัษณะเฉพาะ อาทิ ปักด้วยลายเครือเถา 

ซึ�งเชื�อวา่มีความออ่นหวานตามลกัษณะนิสยั ของสตรี 

ยกัษ์ แตง่ยืนเครื�อง  

นุง่ผ้าก้นแป้น  

มีผ้าปิดก้น 

แตง่กายตามสีที�ปรากฏตามพงศ์ของตวัละคร เชื�อว่า

เป็นการนุ่งผ้าอย่างขอม โดยใช้ผ้าปิดก้น(ห้อยก้น) 

ปิดบังชายผ้าที�ปล่อยลงมาให้เ รียบร้อย และมี

ลวดลายที�มีลักษณะเฉพาะ อาทิ ปักด้วยลายหน้า

สิงห์ปากขบ ซึ�งเชื�อว่ามีความดดุนัตามลกัษณะนิสยั

ของตวัยกัษ์ 

ลิง แตง่ยืนเครื�อง  

นุง่ผ้าก้นแป้น มีหางลิง 

และผ้าปิดก้น 

แต่งกายตามสีที�ปรากฏตามพงศ์ของตวัละคร เชื�อว่า

เป็นการนุ่งผ้าอย่างขอม โดยใช้ผ้าปิดก้น(ห้อยก้น

ปิดบังหางลิง และชายผ้าที�ปล่อยลงมาให้เรียบร้อย 

และมีลวดลายที�มีลักษณะเฉพาะ อาทิ ปักด้วยลาย

ทกัษิณาวรรต ซึ�งเชื�อว่าลวดลายที�ปักนั /นเปรียบเสมือน 

ขนลิง  

ตวัตลก แตง่กายเลียนแบบ

มหาดเล็กในราชสํานกั 

ลกัษณะการแต่งกายจะแต่งแบบมหาดเล็ก ซึ�งเชื�อว่า

เป็นตวัละครที�อยู่รับใช้ใกล้ชิด เสมือนกบัข้าราชบริพาร

ไทยในราชสํานกั 
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 4.2.1.4 การออกแบบดนตรี  ดนตรีเป็นองค์ประกอบ เพื�อการสร้างอารมณ์และ
บรรยากาศ ให้กับการแสดงเกิดความสมบูรณ์ยงัทําให้นักแสดงเกิดอารมณ์ร่วมที�ทําให้
คล้อยตามไปสถานการณ์ของฉากนั /น ๆ อีกทั /งสร้างอารมณ์ให้กับผู้ ชม และบอกรสนิยม
ของผู้ออกแบบ  ซึ�งการออกแบบดนตรีต้องให้สอดคล้องกับรูปแบบการแสดงที�นําเสนอ          
จะก่อให้เกิดอรรถรส และจินตนาการของผู้ รับชมคล้อยตามการแสดงที�ปรากฏขึ /น และใน
การแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ที�มีการผสมผสานดนตรีไทย และดนตรี
ตะวนัตก โดยเต็มสิริ บณุยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน  ได้กล่าวถึงคณุสมบตัิที�ดีของเสียงดงั
ดงัตอ่ไปนี / 
 

  การแสดงที�ดีนั /นจะต้องมีคุณสมบัติดังต่อไปนี / เป็นขั /นต้น คือ    
การแสดงเห็นด้วยตาโดยทั�วถึงทั /งเวที ได้ยินเสียงทุกสิ�งทุกอย่างบนเวที
เสียงชัดเจน จึงจะเกิดความสนุกได้ ถ้าเรื�องดีแสดงดี หลัก 2 ประการ
ข้างต้นมีความสําคญัเท่ากัน เสียงอาจจะมีได้บนเวทีและคนดจูะต้องได้
ยิน ซึ�งมีบทเจรจา บทร้อง ดนตรีประกอบหรือดนตรีภูมิหลัง และเสียง
ตา่งๆ ที�ประกอบขึ /น (เตม็สิริ บณุยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน, 2526 : 178) 

 
1) การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื 2นฐานของดั 2งเดมิ  

 
การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื /นฐานดั /งเดิมของการแสดงแสง

เสียงประกอบจินตภาพนั /น ผู้ออกแบบได้สร้างขึ /นตามบรรยากาศและอารมณ์ในเนื /อเรื�อง 
เพื�อดงึดดูให้ผู้ชมสนใจในเนื /อเรื�อง และจินตนาการไปถึงเรื�องราวในอดีตได้ ซึ�งคล้ายกบัว่า
เข้าไปอยู่ในเหตุการณ์นั /นจริง ผสมผสานกับเครื�องดนตรีสากล กับการให้เสียงประกอบ 
(Sound Effect) ที�มีความสมัพนัธ์กับคําบรรยาย หรือบรรยากาศของเรื�อง ดงัที�นราพงษ์     
จรัสศรีได้กล่าวถึง การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื /นฐานของดั /งเดิมของการแสดง
นารายณ์อวตาร 

 
สิ�งที�เป็นเอกลกัษณ์ของผู้พากย์คือการพดูแบบนิ�งและธรรมดาให้

มากที�สุด ไม่มีการใส่อารมณ์ ในบางโอกาส การพากย์อาจจะฟังดแูปลก 
ในสมยัก่อนผู้พากย์จะใส่สีสนัโดยการร้องเป็นทํานองและหยุดเป็นช่วงๆ
ให้ความสําคญักับอารมณ์ บางทีเป็นการตะโกนและโห่ร้อง ในนารายณ์
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อวตารเป็นการเข้าใจวา่เป็นละครเวทีเต็มตวั การร้องเพลงบางทีอาจจะไม่
จําเป็นเพราะว่าในบางครั /งการเงียบถือว่าเป็นสญัลกัษณ์ของการแสดงที�
สมบูรณ์แบบ ในการพากย์ มีองค์ประกอบหลายส่วนที�มารวมกันเป็น
นารายณ์อวตาร เห็นเป็นเรื�องที�ไม่มีแบบตายตวั แต่เมื�อมาอยู่รวมกัน ทั /ง
นกัแสดงบนเวทีและเสียงเพลงทั /งนี /ก็มีอิทธิพลมากพอแล้ว  แตก็่ต้องระวงั
ในบางครั /ง ไม่ควรกระทํามากจนเกินไป เพราะสิ�งเล็กๆน้อยๆอาจดู
ยิ�งใหญ่ได้ (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 93-94) 

 
นอกจากนี / ชวลิต สนุทรานนท์ ได้กลา่วถึง ทํานองเพลง และจงัหวะดนตรี 

เสริมขึ /นมาดงันี / 
 

ทํานองเพลงและจงัหวะดนตรีมีอิทธิพลสําคญัอีกประการหนึ�งใน
การใช้จงัหวะในการรํา  กลา่วคือ  หากเป็นจงัหวะทํานองเพลงช้าแสดงถึง
ความเศร้าโศก  จงัหวะการรําจะต้องช้าและนุม่นวล  แตห่ากจงัหวะเพลง
เร่งเร้า กระชบัฉับไว เพราะตวัละครอยู่ในอารมณ์โกรธ  ผู้แสดงก็จะต้องใช้
จงัหวะในการรําที�คล่องแคลว่  เดด็ขาดและบางครั /งอาจจะต้องมีการ
กระแทกจงัหวะ  เป็นต้น (ชวลิต สนุทรานนท์, 2556 : 8) 

 
นอกจากนี / มนตรี ตราโมท ได้กล่าวเสริมในประเด็นลักษณะของ

เสียงดนตรีในแตล่ะประเภทไว้ดงันี / 
 

เสียงของดนตรีไทย เครื� องดนตรีไทยที�สร้างขึ /นนั /นล้วนมี
เจตนาให้ไพเราะ เป็นเสียงที�นุ่มนวล อ่อนหวาน ไม่เอะอะหรือเกรี /ยว
กราด ซึ�งเป็นไปตามลักษณะนิสัยของชนชาติไทย อีกสิ�งหนึ�งที�เป็น
เจตนาของผู้ สร้างเครื� องดนตรีไทยว่าต้องการความไพเราะอย่าง
นุ่มนวลคือการเทียบเสียงระนาดและฆ้องวงให้มีเสียงสูงตํ�าตาม
ประสงค์ โดยใช้ขี /ผึ /งผสมกับผงตะกั�วเพื�อเป็นเครื�องถ่วงเสียง สําหรับ
ระนาดจะติดขี /ผึ /งตรงเบื /องล่างหัวลูกระนาดด้านใดด้านหนึ�งหรือทั /ง
สองด้าน ส่วนฆ้องวงจะติดขี /ผึ /งตรงใต้ปุ่ มฆ้อง ซึ�งจะทําให้เกิดเสียงตํ�า 
นุม่นวล ไพเราะไมโ่ฉ่งฉ่าง” (มนตรี ตราโมท. 2541 : 9) 
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จากการวิเคราะห์เสียงและดนตรีประกอบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
ในการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื /นฐานของดั /งเดิม ได้มีการออกแบบที�ตรงกบับท
ประพนัธ์ และเนื /อหา ยงัคงรักษาศลิปวฒันธรรมไทยแตด่ั /งเดิม แม้ว่าเสียงและเครื�องดนตรี
ที�ใช้สว่นใหญ่จะเป็นของดนตรีสากลก็ตาม 
 

2) การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวัฒนธรรมอื�น 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา มีเสียงจากวัฒนธรรมอื�น         
มาใช้ประกอบการแสดง ผสมกับเสียงของวงดนตรีไทย แต่เสียงการแสดงนั /นช่วยเสริม
เสียงดนตรีไทยให้เดน่ขึ /น  เนื�องจากลกัษณะบริบทรอบข้างทางองค์ประกอบการแสดงเป็น
ศิลปวัฒนธรรมแบบไทย  นอกจากนี /เสียง และเครื�องดนตรีที�สําคัญสามารถสร้าง
จินตนาการให้ผู้ชมเหมือนได้เข้าไปอยู่ในเหตกุารณ์จริงนั /น เช่น  เสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่า 
เสียงดาบฟาดฟัน (การตอ่สู้ ) ใหม ่ดงัที� จิรายทุธ  พนมรักษ์ ได้กลา่วและยกตวัอยา่ง ดงันี / 

 
การแสดงเรื�องนาฏยศิลป์การละคร (Dance Theater) ตอน

หนึ�งที�ใช้เพลงกลอ่มอรุณ “มณัทนา  โมรากลุ ได้ขบัร้องขึ /นต้นร้องเพลง
ด้วยเนื /อร้อง คําว่า “วดัเอยวดัโบสถ์” อนัมีท่วงทํานอง ความหมาย ที�
คล้ายมาจากเพลงกล่อมลูก ทําให้ได้บรรยากาศ โดยเฉพาะเพลง
กล่อมลูกอยู่คู่สังคมไทยมาตั /งแต่อดีต มาใช้เป็นความหมายหรือ
ตวัแทนของความดั /งเดิม วิธีร้องของเสียงเพลงในสังคมไทยในอดีต 
หรือการแสดงเรื� องพระลอในแนวโพสโมเดรินท์ (postmodern) 
เสียงเพลงที�ดงัเมื�อเปิดฉากออกเป็นเสียงฮมัเอื /อนเป็นทํานองที�คอ่ย ๆ 
แวว่ดงัมาแตไ่กลสูร่ะยะใกล้ โดยใช้ทํานองเพลงญวนเคล้า ที�เป็นเพลง
ไทยเดิมเป็นเสียงที�ปูพื /นมาก่อน และค่อยๆ เริ�มมีเสียงขับซอแทรก
ออกมา ดงันั /นแนวความคิดจึงทําให้รูปแบบแนวสร้างสรรค์ดนตรี จึงมี
พื /นฐานของความดั /งเดิมอย่างแนบเนียน ทําให้เกิดจินตนาการเห็น
บรรยากาศของภูมิประเทศที�รายล้อมไปด้วยภูเขาของภาคเหนือ อัน
เป็นสภาพแวดล้อมของไทย ผู้ ชม รู้สึกคล้อยตามและสามารถ
จินตนาการได้ตามประสบการณ์ของตนเอง (จิรายุทธ พนมรักษ์, 
สัมภาษณ์, 8 เมษายน 2556 ) 
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ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นราพงษ์  จรัสศรี           
ได้กล่าวถึงการออกแบบเพลงดนตรีในงานการแสดงที�มีลักษณะของการสร้างสรรค์
ประเดน็ใหมแ่ตย่งัคงอนรัุกษ์ เชน่  

 
เสียงอ่านภาษาไทยที�ไม่ค่อยมีคนนึกถึงในขณะเดียวกันก็ทํา

ให้คิดถึงการพากย์โขน ใช้เสียงจากธรรมชาติของการออกเสียง
ภาษาไทย เรื�องราวได้มีการบอกเล่าโดยผู้พากย์ชาย ที�ยืนอยู่บนเวที
การแสดง เหมือนกบัอยูน่อกกรอบของเวทีการแสดง เขาแบง่พื /นที�นี /กบั
นกัร้องประสานเสียง ในขณะที�อีกฝั�งจะเต็มไปด้วยนกัดนตรีไทย สิ�งที�
เป็นเอกลกัษณ์ของผู้พากย์คือการพูดแบบเรียบ ธรรมดาให้มากที�สุด 
(นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 93-94) 

 
เสียงที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ใช้เสียงที�มีความ

หลากหลายโดยการสร้างเสียงที�มีความสอดคล้องกับจดุประสงค์ของการแสดง โดยมีการ
ใช้ระดบัเสียงตามการลกัษณะของการนําไปใช้ ดงัที�นราพงษ์จรัสศรีได้กลา่วดงันี / 

 
ไม่มีเสียงสงูเสียงตํ�าที�คล้ายกบัทํานองเพลงดนตรี ไม่มีการใช้

นํ /าเสียงที�ใส่อารมณ์ ในบางโอกาส การพากย์อาจจะฟังดูแปลก ใน
สมยัก่อนผู้พากย์จะใส่สีสนัโดยการร้องและเอื /อนเป็นทํานองและหยุด
เป็นช่วงๆ ให้ความสําคญักับอารมณ์ บางทีเป็นการตะโกนและโห่ร้อง 
ในการแสดงนารายณ์อวตารเป็นการเข้าใจว่าเป็นละครเวทีเต็มรูปแบบ 
การร้องเพลงบางทีอาจจะไมจํ่าเป็นเพราะว่าในบางครั /งการเงียบถือว่า
เ ป็ น สัญ ลัก ษ ณ์ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ที� ส ม บู ร ณ์ แ บ บ  ใ น ก า ร พ า ก ย์                           
มีองค์ประกอบหลายส่วนที�มารวมกันเป็นนารายณ์อวตาร เห็นเป็น
เรื�องที�ไม่มีแบบตายตวั แต่เมื�อมาอยู่รวมกัน ทั /งนักแสดงบนเวทีและ
เสียงเพลงทั /งนี /ก็มีอิทธิพลมากพอแล้ว แตก็่ต้องระวงัในบางครั /ง ไม่ควร
กระทํามากจนเกินไป เพราะสิ�งเล็กๆน้อยๆอาจดยิู�งใหญ่ได้ (นราพงษ์ 
จรัสศรี 2550 : 93-94) 
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นอกจากนี /เต็มสิริ บุณยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน ได้กล่าวถึงเสียงต่างๆ ที�อาจจะ
ประกอบขึ /น (Sound Effect) และเครื�องประกอบการให้เสียงไว้วา่  

  
เพื�อให้การแสดงสมบูรณ์เห็นจริงจัง จะต้องใช้เสียงช่วยเช่น 

เสียงจอดรถ เสียงลมทะเล เสียงคลื�นกระทบฝั�ง เสียงเครื�องยนต์ เสียง
แตรรถ เสียงปืน กริ�งโทรศพัท์ เสียงเคาะประต ูนาฬิกา ฯลฯ เสียงพวก
นี /จะทางสร้างขึ /น หรือวิธีการสร้างขึ /นโดยใช้เครื� องอัดเทปเสียง
ธรรมชาติมาเปิด ในปัจจุบนัมีแผ่นเสียงทําเสียงต่างๆ จําหน่ายนํามา
อดัเทปเพื�อเป็นเสียงประกอบเหมือน หรืออยา่งน้อยใกล้เคียงธรรมชาติ
ที�สุด ซึ�งดีกว่าวิธีอื�น การประดิษฐ์เสียงด้วยเครื�องมือต่างๆ เช่น จะทํา
เ สียงคลื�นกระทบฝั� ง  ก็ นําถั�ว เ ขียวโปรยลงบนหน้ากลองใหญ่            
เ อียง กลองใ ห้ถั� วกลิ /ง ไ ปกลิ /งมา  จะ เ กิด เ สียง ดัง เ ห มือนคลื� น                        
ถ้าใช้กระดาษทราย 2 แผ่นถกูนัให้ชิดไมโครโฟนจะคล้ายเสียงรถไฟวิ�ง      
การสร้างเสียงพวกนี /ต้องชํานาญจริงๆ และต้องซ้อมฟังดกูบัไมโครโฟน  
(เตม็สิริ บณุยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน, 2526 : 178)  
    
เสียงเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ�งที�เกิดจากการทําเสียงจากร่างกาย และวัสดุ

อปุกรณ์ที�ก่อให้เกิดเสียงให้เสมือนเสียงจริงสอดคล้องกบัเนื /อหา บทการแสดงก็จะสามารถ
สร้างจินตนาการให้ผู้ขมเกิดภาพคดิคํานงึได้ตามสภาพเหตกุารณ์ของเรื�อง 

  
3) การรักษาหลักการที� เป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์และ

ดนตรีไทย  
 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยายงัคงรักษาหลกัการ

ที�เป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ซึ�งสอดคล้องกับรูปแบบการแสดงแม้
จะมีการผสมผสานการแสดงในรูปแบบนาฏศลิป์ร่วมสมยั แตย่งัคงความเป็นนาฏศิลป์ไทย
ตั /งแต่เริ�มการแสดง คือ รําถวายพระพร โดยใช้วงดนตรีปี� พาทย์ประกอบการแสดง 
สอดคล้องกบันราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วไว้ในการแสดงนรารายณ์อวตาร ไว้วา่ 
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การนําดนตรีสดมาบรรเลงประกอบการแสดงเป็นการแสดงถึง
ความจริงใจ และไม่หลอกลวงผู้ชม แตโ่บราณกาลมาแล้ว ดนตรีเป็นการ
บอกกล่าวพิธีกรรมที�สําคญัตา่ง ๆ บอกเรื�องราว และกิริยาของตวัละครที�
แสดง เป็นการสื�อเสียงที�ทําให้ภาพของการแสดงมีความชัดเจนมากขึ /น 
สําหรับนารายณ์อวตารมีสิ�งที�สร้างสรรค์งานดนตรีอีกประการคือ การนํา
วงมโหรีมาประกอบใช้ในการแสดงโขน ซึ�งในจารีตนั /นไมป่รากฏว่าวงมโหรี
มีหน้าที�ใช้ประกอบการแสดงโขน นบัว่าเป็นการคิดสร้างสรรค์เสียงดนตรี
และนํามาบูรนาการใช้กับการแสดงในเชิงสร้างสรรค์ได้อย่างงดงาม    
(นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 93-94) 

 
นอกจากนี / นราพงษ์  จรัสศรี กล่าวถึงรูปแบบของเครื� องดนตรีไทย             

ที�นํามาเพื�อสร้างสรรค์และใช้ในงานนารายณ์อวตาร วา่  
 
ระบํา โขน ที� เป็นวัฒนธรรมมาช้านาน ในการแสดงแบบ

รามเกียรติZ จะแสดงเป็นช่วง ๆ และจะแสดงโดยเครื�องดนตรี 5 ชนิดที�
เรียกว่า วงปี� พาทย์ ประกอบด้วย ระนาดเอก,ปี� ,กลองคู่,ฆ้องวง,ฉิ�ง,
สําหรับการแสดงนารายณ์อวตาร เสียงของดนตรีไทยเพิ�มความเข้มข้น 
โดยสอดแทรกวงเครื�องสายไทย หรือที�เรียกว่าวงมโหรี วงดนตรีนี /
ประกอบไปด้วยเครื�องดนตรีไทยชุดใหญ่ซึ�งประกอบด้วย นักดนตรี
ย่อยมากขึ /น ดงันั /นสําหรับ นารายณ์อวตาร  เครื�องดนตรีสดประกอบ
ไปด้วยนกัดนตรีวงปี� พาทย์ 5 คน และนกัดนตรีเสริมมี  ตะโพน, กรับ
,ซอสามสาย,ซอด้วง,ซออู้ ,ขิม,จะเข้ (นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 93-94) 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา มีการออกแบบสร้างสรรค์

เสียงและดนตรี 3 รูปแบบ คือ สร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื /นฐานของดั /งเดิม  
สร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอื�น และยงัคงรักษาหลกัการที�เป็นหวัใจของการ
แสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ดังที�กล่าวรายละเอียดมาข้างต้นทําให้เสียงและดนตรี
ประกอบการแสดงเป็นสว่นที�สําคญั ที�สามารถชว่ยเพิ�มจินตนาการให้แก่นกัแสดง และผู้ รับ
ชมคล้อยตา 
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 4.2.1.5 การออกแบบพื 2นที�เวที ต้องคํานึงถึงความเหมาะสมของพื /นที�ที�มีส่วน
เกี�ยวข้องกบัสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ�งสิ�งที�ต้องก่อสร้างขึ /นมาใหม่ในโบราณสถาน 
ต้องมีการพิจารณาในด้านต่างๆ เช่น ความกลมกลืนกับโบราณสถาน และบริเวณพื /นที�
โดยรอบที�จะออกแบบนั /น แบบของสิ�งก่อสร้างจะต้องไมด่โูดดเดน่สะดดุตาจนบงัความงาม
ของโบราณสถาน ต้องมีขนาดที�พอเหมาะกับการใช้งาน และสิ�งสําคญั คือ ไม่ใช้พื /นที�เวที
แสดงบนสิ�งศกัดิZสิทธิZ หรือบริเวณที�ประชาชนเคารพนบัถือตามความเชื�อจากอดีต ซึ�งผู้ วิจยั
ได้ศึกษาการออกแบบพื /นที� เวทีแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยาซึ�ง        
นราพงษ์  จรัสศรี ได้กลา่ววา่ 
 

 สํ า ห รั บ ทุ ก ค รั /ง จุ ด มุ่ ง ห ม า ย สํ า คัญ คื อ ก า ร เ ฉ ลิ ม ฉ ล อ ง
ประวตัิศาสตร์ไทยและเพื�อความตระหนกัของผู้คน ของความรํ�ารวยของ
มรดกไทย วัดไชยวัฒนารามเลือกได้ว่าเป็นสถานที�ที�มีที� ดีที�สุดและมี
ประสิทธิภาพมีเจดีย์มหัศจรรย์ที�เยี�ยมยอดและเงียบสงบใกล้กับแม่นํ /า
เจ้าพระยาวัดแห่งนี /มันเป็นวัดที� เก็บรักษาไว้ค่อนข้างดีเมื�อเทียบกับ
สหกรณ์หลายๆมรดกในอยุธยา อื�นๆ อาจจะเป็นมันทําหน้าที�เป็นฐาน
สําหรับผู้บุกรุกพม่าที�ไล่และทํารายเมืองหลักในปี ๑๗๖๗ (นราพงษ์      
จรัสศรี, สัมภาษณ์ : 28 กนัยายน 2555) 

 

 
 

ภาพที� 38 : สถานที�การแสดง วดัไชยวฒันนาราม 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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ผู้ วิจัยได้แบ่งประเด็นในเรื� องการออกแบบพื /นที� เวทีเพื�อใช้ในการวิเคราะห์

ดงัตอ่ไปนี / 
 

1) การสร้างสรรค์ประเดน็ใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์ความเชื�อเดมิ  
 
พื /นที�เวทีที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา       

ได้ใช้พื /นที�ด้านหน้าพระปรางค์เป็นพื /นที�เวทีในการจดัแสดง ซึ�งการออกแบบฉากและเวที
นั /นมีลักษณะเฉพาะแต่มีการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์ความเชื�อเดิมนั /น       
ดงัเปิดตวัของการแสดง ที�มีแม่ลกูคู่หนึ�งเดินออกมาหน้าองค์พระ ด้วยความเชื�อทางพุทธ
ศาสนาของชาวพุทธ แม่ได้กล่าวว่า “ไหว้พระนะซิลูก” แล้วจึงดําเนินเรื� องเล่าถึง
ประวตัศิาสตร์อาณาจกัรอยธุยาก่อนนําเข้าการแสดง  

 

 
 

ภาพที� 39 : ฉากแมก่บัลกูไหว้พระ เป็นการรักษาวฒันธรรมประเพณีเดมิ 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
นอกจากนี /จลุชาต ิอรัณยะนาค ได้กลา่วเสริมเกี�ยวกบัการสร้างสรรค์ประเดน็ใหม่

แตย่งัคงอนรัุกษ์ความเชื�อเดิมของการแสดงในสถานที� 
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คนดีศรีอยุธยา จดัขึ /นเพื�อการแสดงเฉลิมพระชนมายุครบ ๖๐ 

พรรษาของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ การแสดงจดัขึ /น
สองชดุ ชดุแรกสําหรับพระบรมวงศานวุงศ์  ซึ�งได้มีการบนัทึกรายการเพื�อ
เผยแพร่ไปทั�วประเทศ และชดุสําหรับประชาชนทั�วไป การแสดงนี /ได้มีการ
จดัขึ /นอีกครั /งในอีก ๒ปีตอ่มา ในเฉลิมฉลองการเนื�องในวโรกาสเฉลิมพระ
ชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั สําหรับทกุครั /งจดุมุ่งหมาย
สําคญัคือการเฉลิมฉลองประวัติศาสตร์ไทยและเพื�อความตระหนักของ
ผู้คน ของความรํ�ารวยของมรดกไทย วัดไชยวัฒนารามเลือกได้ว่าเป็น
สถานที�ที�มีที�ดีที�สุดและมีประสิทธิภาพมีเจดีย์มหศัจรรย์ที�เยี�ยมยอดและ
เงียบสงบใกล้กับแม่นํ /าเจ้าพระยาวัดแห่งนี /มันเป็นวัดที� เก็บรักษาไว้
ค่อนข้างดีเมื�อเทียบกับสหกรณ์หลายๆมรดกในอยุธยา อื�นๆ อาจจะเป็น
มันทําหน้าที�เป็นฐานสําหรับผู้บุกรุกพม่าที�ไล่และทํารายเมืองหลักในปี 
๑๗๖๗ (จิรายทุธ  พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 26 มิถนุายน 2556) 

 
และนราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวถึงพื /นที�ที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบ

จินตภาพ คนดีศรีอยธุยาในเรื�อง การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แตย่งัคงอนรัุกษ์ความ
เชื�อเดมิ ไว้วา่ 

 
คนดีศรีอยุธยา จัดขึ /นเพื�อการแสดงเฉลิมพระชนมายุครบ 60 

พรรษาของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ การแสดงจดัขึ /น
สองชุด ชุดแรกสําหรับพระบรมวงศานุวงศ์  ซึ�งได้มีการบันทึกรายการ     
เพื�อเผยแพร่ไปทั�วประเทศ และชดุสําหรับประชาชนทั�วไป การแสดงนี /ได้มี
การจดัขึ /นอีกครั /งในอีก 2 ปีตอ่มา ในเฉลิมฉลองการเนื�องในวโรกาสเฉลิม
พระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวสําหรับทุกครั /ง
จุดมุ่งหมายสําคญัคือการเฉลิมฉลองประวัติศาสตร์ไทยและเพื�อความ
ตระหนกัของผู้คน ของความรํ�ารวยของมรดกไทย วดัไชยวฒันารามเลือก
ได้ว่าเป็นสถานที�ที�มีที�ดีที�สุดและมีประสิทธิภาพมีเจดีย์มหศัจรรย์ที�เยี�ยม
ยอดและเงียบสงบใกล้กบัแม่นํ /าเจ้าพระยาวดัแห่งนี /มนัเป็นวดัที�เก็บรักษา
ไว้คอ่นข้างดีเมื�อเทียบกบัสหกรณ์หลายๆมรดกในอยธุยา อื�นๆ อาจจะเป็น
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มันทําหน้าที�เป็นฐานสําหรับผู้บุกรุกพม่าที�ไล่และทํารายเมืองหลักในปี 
1767 (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 26 มิถนุายน 2556) 
 
จะเห็นได้วา่การแสดงในฉากเริ�มต้นของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ     

คนดีศรีอยธุยา ได้มีการออกแบบลีลาในการดําเนินเรื�องให้เป็นประเดน็ใหมใ่นการแสดง 
แตย่งัคงรักษาความเชื�อเดมิตามหลกัของพทุธศาสนิกชน 

 
2) การใช้รูปแบบของการใช้พื 2นที�แสดงที�เคยใช้กันในหลากหลาย

วัฒนธรรม แต่กลับเสริมความคิดของบรรพบุรุษศิลปะไทยให้เด่นขึ 2น 
 

 เมื�อเนื /อหาการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพได้กล่าวถึงการทําการค้า 
สมัพนัธไมตรีกับชาวต่างประเทศ ผู้ กํากับการได้ได้คํานึงถึงพื /นที�การแสดงที�ต้องการสื�อ
ความหลากหลายทางวฒันธรรม ที�ต้องสอดคล้องกับความคิดนี /คือ การจดัองค์ประกอบ
การแสดง ดงัตวัอย่างในฉากขณะที�พระนารายณ์รับสารจากสารทูตจากพระเจ้าหลุยส์ที� 
14 ซึ�งได้รับแรงบนัดาลใจมากจากภาพเขียนสีนํ /ามนัมีลกัษณะเดียวกัน การจดัพื /นที�และ
องค์ประกอบการแสดงเป็นสิ�งสําคญัมาก เพราะต้องทําให้ผู้ชมการแสดงจินตนาการตาม
การแสดงที�เห็นให้เหมือนกบัภาพเขียนสีลายนํ /ามนัจากบรรพบรุุษสืบทอดตอ่กนัมา 
 
 

 
 

ภาพที� 40 : ภาพเขียนสีลายนํ /ามนั พระนารายณ์รับสารจากสารทตูจากพระเจ้าหลยุส์ที� 14 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 



174 
 

 

 
 

ภาพที� 41 : ภาพการแสดงฉากพระนารายณ์รับสารจากสารฑตูจากพระเจ้าหลยุส์ที� 14 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
3) การใช้จินตนาการของศิลปะดั 2งเดิมมาใช้ในการเพิ�มความ

น่าสนใจให้กับพื 2นที�แสดง 
 
พื /นที�การแสดงเป็นองค์ประกอบที�สําคัญสามารถสร้างอารมณ์ และ

ความรู้สึกนึกคิดให้แก่ผู้ ชมการแสดงได้ โดยส่วนใหญ่การแสดงแสงเสียงประกอบ         
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยาจะใช้จินตนาการดั /งเดมิมาใช้ในการเพิ�มความน่าสนใจให้แก่พื /นที�
การแสดงในหลายฉาก เพื�อต้องการสะท้อนความรู้สึกเหมือนจริงและความมิติให้กบัผู้ชม 
โดยการสร้างสิ�งแวดล้อมหรือพื /นที�ที�ใช้แสดงให้ดําเนินเรื�องอยู่ในเรื�องราวหรือบทการแสดง
ให้สมจริงไม่หลอกตา และยังคงไว้ซึ�งความเชื�อ และลวดลายศิลปะจากจิตรกรรม            
ฝาผนัง  เป็นตัวบอกเรื�องราวการแสดงอย่างเหมาะสม ความสวยงามจากสิ�งที� เป็น
ธรรมชาติมากที�สุดในการประดิษฐ์สร้างสรรค์เหล่านี /เองที�ทําให้ตรึงตาตรึงใจผู้ชม ไม่ให้
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เคลื�อนสายตาหรือลดความสนใจในการแสดง ดงัเช่นในตอนที� 7 เมื�อครั /งบ้านเมืองดี                  
(เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ์ร) ได้ปรากฏขบวนเหเ่รือบนพื /นที�ฐานโบสถ์พระปรางค์วดัไชยวฒันาราม 
ตามบทบทประพนัธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ์ร   เมื�อได้ศกึษาแล้วทําให้เห็นว่าการแสดงในฉากนี /
ผู้ชมได้รับจินตนาการของศลิปะดั /งเดมิ และเพิ�มความนา่สนใจให้กบัพื /นที�การแสดง 

 

 
 

ภาพที� 42 : การแสดงเหเ่รือ ในโบราณสถาน 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 4.2.1.6 การออกแบบแสง  นราพงษ์  จรัสศรี  อธิบายว่า ปกติไม่ว่าจะจดัการ
แสดงในโรงละครหรือเวทีกลางแจ้งก็ตาม ก็ต้องคํานึงถึงเรื�องแสงในเวลากลางคืนในที�มืด 
ก็ต้องเสริมด้วยแสงไฟ หรือถ้าจะแสดงกลางวนั กลางแจ้ง ก็ต้องคํานงึถึงแสงธรรมชาติจาก
ดวงอาทิตย์ ทั /งหมดนี /ก็คือการใช้แสงในรูปแบบใดรูปแบบหนึ�ง ที�มีลักษณะและปริมาณ
มากน้อยแตกต่างกันไปตามสัดส่วนของความสัมพันธ์กับจุดประสงค์ของการแสดง               
(นราพงษ์  จรัสศรี,  2550 : 396)  
 
 ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ล ะ จั ด แ ส ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง แ ส ง เ สี ย ง ป ร ะ ก อ บ                                 
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการนําเทคโนโลยีแสงมาประยุกต์ใช้ในการแสดงประกอบ
เรื�อง ณ โบราณสถาน วดัไชยวฒันาราม เป็นสื�อช่วยให้ผู้ ชมมีความคิดจินตนาการไปถึง
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เรื�องราวและเหตกุารณ์ในอดีตตามหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ แสงได้ให้ความบนัเทิงแล้ว
ยังทําให้เกิดความเข้าใจพัฒนาการสังคมในอดีตของชาติบ้านเมือง  ซึ�งผู้ วิจัยได้แบ่ง
ประเดน็ในเรื�องแสงเพื�อใช้ในการวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี / 
 

1) การสร้างสรรค์ประเดน็ใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์การแสดงในอดีต  
 

 การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แตย่งัคงอนรัุกษ์และสะท้อนการแสดงให้
เห็นภาพในอดีต คือการใช้แสงประกอบการแสดงที�เหมือนธรรมชาติมากที�สุดตามหลัก 
ทฤษฎีธรรมชาติของแสงสีในที�โล่งแจ้ง (Nature of Light and Color in The Open Air)    
ซึ�งจะช่วยให้เกิดการมองเห็นภาพและการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่ที�สื�อความหมายของวดั
ไชยวฒันารามให้โดดเดน่ สมัพนัธ์กบัเนื /อเรื�องในอดีตได้เป็นอยา่งดี  
 

 
 

ภาพที� 43 : การใช้แสงสีธรรมชาตสิะท้อนเรื�องราวในอดีต 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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นอกจากนี /เต็มสิริ บุณยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน ได้กล่าวเสริมในประเด็นของ
อิทธิพลของแสงสีประกอบการแสดง ไว้ดงันี / 

 
แสงสีมีอิทธิพลต่อฉาก เครื�องแต่งกาย และการแต่งหน้าของตวั

ละครมากสีของฉาก เครื�องแต่งกายและการแต่งหน้าจะเปลี�ยนจาก
ของเดิม เมื�อถูกแสงไฟ จะต้องมีการซ้อมแสงไฟก่อนวนัแสดงจริง นานๆ 
เพื�อให้แน่ใจเรื�องอิทธิพลของสี จะได้ตรงกับที�ต้องการ ตวัละครที�แต่งตวั
มว่งถกูแสงสีเหลือง จะกลายเป็นสีนํ /าตาล พอถกูแสงสีฟ้าจะกลายเป็นฟ้า
หม่นทันที สีเขียวจะคงที�เมื�อถูกแสงสีเขียวด้วยกันและสีเหลืองเท่านั /น 
(เตม็สิริ บณุยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน, 2526 :162) 
 

2) การใช้แสงเพื�อเพิ�มความน่าสนใจให้กับคนรุ่นใหม่โดยทั�วไปที�
คุ้นเคยกับวัฒนธรรมโลกาภวัิฒน์ 

 
การออกแบบแสงเพื�อให้เกิดความน่าสนใจแก่คนรุ่นใหม่นั /น ผู้ วิจยัได้นํา

ทฤษฎีของแสงสีและจิตวิทยาของแสงสี (Psychology of Color) มาวิเคราะห์การออกแบบ
แสงที�ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ซึ�งเป็นที�ยอมรับกนัว่าการ
แสงที�ใช้ในการแสดงมีอิทธิพลตอ่จิตใจ และจินตนาการของผู้ รับชม เชน่ 

 
แสงสีเหลือง (Yellow) มีความหมาย สดใส ร่าเริง แสดงแดด แต ่
สีเหลืองเข้ม  (Darker Yellow) ) มีความหมาย ความเจ็บป่วย โรคระบาด  
สีแดง (Rrd) ) มีความหมาย ตื�นเต้น ตอ่สู้  อนัตราย 
สีมว่ง (Violet) ) มีความหมาย มีอํานาจราชศกัดิZ 
สีขาว (White) ) มีความหมาย ศาสนา ความบริสทุธิZ ความจริง เป็นต้น 
 

 แสงสีที�ยกตัวอย่างมาข้างต้นนี /ไ ด้สอดผสานสัมพันธ์  และสื� อ
ความหมายของเนื /อหา ลีลาท่าทางการแสดง กับทุกบรรยากาศ และอารมณ์ เพื�อเพิ�ม
ความน่าสนใจให้กับผู้ชมคนรุ่นใหม่ ดงัเช่นในตอนที� 5 มหาวีรบรุุษ (สมเด็จพระนเรศวร
มหาราช) เป็นฉากที�เกิดปาฏิหาริย์ พระบรมสารีริกธาตเุสด็จกระทําทกัษิณาวตัรสามรอบ 
ซึ�งได้ใช้เทคนิคของแสงกระพริบขึ /นไปที�พระปราง ปรากฏเป็นภาพบนยอดพระปรางค์ 
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ภาพที� 44 : การใช้แสงเพื�อเพิ�มความนา่สนใจแก่คนรุ่นใหม ่
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 

 
 นอกจากนี /นราพงษ์  จรัสศรี ได้กลา่วเสริมถึงการใช้แสงเพื�อเพิ�มความนา่สนใจ
ให้กบัคนรุ่นใหม่โดยทั�วไปที�คุ้นเคยกบัวฒันธรรมโลกาภิวฒัน์ ดงัในการแสดงดงันี / 
 

นเรศวรอาจจะเป็นกษัตริย์ที�ดีที�สุดที�รู้จกักันในช่วงเวลา อยุธยา 
เขาเป็นผู้ นําที�จะกลับมาจากอยุธยาฉากนี / การต่อสู้ เป็นตัวแทนจาก
นกัแสดงถือคบเพลิงไฟและวิ�งไปรอบ ๆ ยกระดบัประสิทธิภาพการทํางาน
ของของพื /นที� ร่วมกันมีผลกระทบเสียงของบทเพลงประกอบและเสียง      
นี /เป็นวิธีที� มีประสิทธิภาพมากของศิลปะความคิดของสงครามและ              
การสู้ รบซึ�งทั /งหมดหลีกเลี�ยงความจําเป็นในการ "ฉากการต่อสู้ " บนเวที 
เป็นฉากมาช่วงเวลาแตกหักในการรบแสงเปลี�ยนรูปแบบการสร้าง
ลวดลายบนพระปรางค์กลางสญัลกัษณ์สญัญาณมงคลซึ�งได้รับรายงานที�
จะเห็นเป็นนเรศวรเข้ามาต่อสู้ เพื�อเรียกคืนอยุธยา อีกครั /ง  แต่เป็น
คุณสมบตัิของ มรดกที�แตกต่างกัน จะใส่ลงในสปอตไลท์มันต่อไปเน้น
ความสําคัญของโบราณสถาน (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 28 
สิงหาคม 2555) 
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การออกแบบแสงเป็นการเลียนแบบแสงที�มีจากธรรมชาติ โดยแสงจะเป็นสื�อและ
ทําหน้าที�ในการสื�อสาร เนื�องจากแสงเป็นตวัส่งผลกระทบตอ่อารมณ์ของคนดโูดยตรง เช่น 
การแสดงอิทธิฤทธิZของตัวละคร ความรู้สึกของตัวละคร เพื�อสะท้อนให้กับผู้ ชมได้มี
จินตนาการร่วมในการแสดง เทคนิคแสงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี
อยธุยา จงึมีการนําเทคนิคที�มีความสมจริงมาเป็นองค์ประกอบในการแสดงทําให้การแสดง
มีความสมบูรณ์และเป็นการเพิ�มมโนภาพในการชมการแสดง แสงที�ใช้จึงเป็นตวักําหนด
องค์ประกอบอื�นๆ ในบทบาทการแสดงทั /งหมดของการแสดง  
 
 4.2.1.7 การออกแบบอุปกรณ์การแสดง  ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพคนดีศรีอยธุยา  มีความเหมาะสมกบัการแสดงในแตล่ะฉาก นั�นหมายถึง การนํา
อปุกรณ์มาประกอบการแสดงต้องมีความสอดคล้องกบัยคุสมยั ฐานนัดรศกัดิZ และอปุกรณ์
ที�นํามาใช้ประกอบการแสดงต้องไม่เป็นอปุสรรค์ตอ่การแสดง และผู้ วิจยัได้ข้อมลูจากการ
สมัภาษณ์ดงัตอ่ไปนี / 
 

การนําเรื�องอุปกรณ์การแสดงมาวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบสําหรับ
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  ปัทมา วฒันพานิช  ได้อธิบายไว้ว่า 
“อุปกรณ์ประกอบการแสดง นั /นเป็นส่วนช่วยในการเพิ�มอรรถรสและช่วย
สร้างความอลงัการณ์ให้กบัการแสดงนั /นๆ (ปัทมา วฒันพานิช, สมัภาษณ์
, 10 เมษายน 2556) ซึ�ง จิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าวเสริมว่า “ในกรณีที�ใช้
อปุกรณ์ในการแสดง ถ้าเป็นสื�อหรือให้ความสําคญัก็ควรใช้อปุกรณ์อย่าง
มีคณุภาพ (จิรายุทธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556) ประกอบ
กบั จลุชาต ิอรัณยะนาค ได้ให้ความหมายของอปุกรณ์ประกอบการแสดง
วา่ “ประโยชน์ของอปุกรณ์ ทําให้เกิดความสนุทรีย์” (จลุชาติ อรัณยะนาค, 
สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556)   

 
ฉะนั /น ในเรื�องของการออกแบบอปุกรณ์ สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์ไทย

เพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ สามารถ แบง่ประเด็นในเรื�อง
การออกแบบอปุกรณ์เพื�อใช้ในการวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี / 
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1) การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยังคงอ้างอิงถึงอุปกรณ์ที� ใช้ใน
วัฒนธรรมไทย  

 
วัฒนธรรมไทยในการต่อสู้ ที�ใช้เป็นเครื�องปกป้องร่างกายนั /น คืออาวุธ มีทั /งใน

รูปแบบประจํากายแล้วคือ หมดั มวย และยงัมีอาวธุนอกกาย เช่น ดาบ โล่ มีด ใช้ตอ่สู้กับ
ข้าศึก แต่การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการแสดงถวายหน้า
พระมหากษัตริย์ จึงมีข้อห้ามการแสดงที�เกี�ยวกับรบราบฆ่าฟัน ผู้ กํากับการแสดง และ
ผู้ ออกแบบลีลา จึงสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่ โดยอาวุธมาถือเป็นภาพนิ�งแสดง
ทา่ทาง ลีลารบกนัเทา่นั /น ดงัรูปภาพประกอบ  
 

 
 

ภาพที� 45 : อปุกรณ์ประกอบการแสดง (อาวธุ) 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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 นอกจากนี / นราพงษ์  จ รัสศ รี  ไ ด้กล่าวเส ริมการสร้างสรรค์ รูปแบบใหม ่                 
โดยยงัคงอ้างอิงถึงอปุกรณ์ที�ใช้ในวฒันธรรมไทย  
 

ในภาพที�สองแสดงเกี�ยวกบัความเป็นมาของพระบรมไตรโลกนาถ 
ในภาพแรกที�เขาสามารถมองเห็นบนบลัลงัก์ของ ในภาพที�สองมีแสดงเป็น
พระภิกษุสงฆ์ อย่างไรก็ตามพระองค์ยงัคงเป็นตวัแทนพร้อมกับเป็นผู้ นํา
ของคนของประชาชน ภาพที�สองนักแสดงข้ามเวทีและลงไปด้านหน้า 
นักแสดงแต่ละคนนําดอกบัวยกขึ /นเหนือศีรษะ (นราพงษ์  จรัสศรี, 
สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

 
2) การใช้อุปกรณ์ที�เอื 2อต่อลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับ

เสริมเนื 2อหาดั 2งเดมิของการแสดงให้เด่นขึ 2น 
 
การใช้อุปกรณ์ที�เอื /อต่อลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับเสริม

เนื /อหาดั /งเดิมของการแสดงให้เด่นขึ /น ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                  
คนดีศรีอยธุยา นี / นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่ 

 
การใช้ดอกบัวเป็นอุปกรณ์การแสดงในฉากสู่มหาอาณาจัก        

ซึ�งสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถได้ทรงพระราชศรัทธาออกผนวชในพระ
พทุธ ศาสนา ซึ�งมีความเชื�อมาจากศาสนาพทุธ พราหมณ์ และฮินด ูซึ�งใช้
ผู้แสดงที�เป็นชาวบ้านถือดอกบวัจํานวนมาก ผสานการเคลื�อนไหวร่างกาย
อย่างเป็นระเบียบที� เอื /อต่อลีลาที�มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม      
(นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556)   

 
3) ยังคงรักษาทัศนคตขิองเรื�องในอดีต  

 
สําหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /น ยงัคงรักษาภาพ

ของเรื�องราวในอดีต ได้นําภาพเขียนสีนํ /ามัน ที�พระนารายณ์รับสารจากสารทูตจากพระ       
เจ้าหลยุส์ที� 14 มาเป็นฉากหนึ�งของการแสดง ซึ�งจิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ยกตวัอย่างในฉาก
การแสดง ของพระนารายณ์รับสารจากสารฑตูจากพระเจ้าหลยุส์ที� 14 วา่ 
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การแสดงฉากขณะที�พระนารายณ์รับสารจากสารทูตจาก        
พระเจ้าหลยุส์ที� 14 ผู้ออกแบบและกํากบัลีลาได้รับแรงบนัดาลใจมากจาก
ภาพเขียนสีนํ /ามนั  ที�มีลกัษณะเดียวกันกบัการแสดงในฉากนี / ทําให้ผู้ชม
เกิดจินตนาการจากการแสดงที�เห็นให้เหมือนกับภาพเขียนสีลายนํ /ามัน
จากบรรพบุรุษสืบทอดต่อกันมานั /นยังคงรักษาภาพของเรื�องราวในอดีต
กลบัมาถ่ายทอดอีกครั /งได้ (จิรายุทธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 
2556) 

 

   4.2.1.8 นักแสดง  สําหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  

ใช้นักแสดง ที�มีความสามารถสามารถบูรณาการทักษะการเต้นรําจากหลากหลาย
วฒันธรรม เชน่ การละคร นาฏศลิป์ไทย นาฏศลิป์ตะวนัตก และการเต้นร่วมสมยั ผู้ วิจยัได้
รวบรวมองค์ความรู้จากการสมัภาษณ์เกี�ยวกบันกัแสดงได้ดงันี / 
 

นักแสดงสําหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดี         
ศรีอยุธยา นั /น นกัแสดงถือว่าเป็นตวักําหนดการในการดําเนินเรื�อง และ
ถ่ายทอดอารมณ์ความเป็นตัวตนที�ได้รับบทบาทการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ  สุรสิทธิZ   วิเศษสิงห์ ได้กล่าวว่า “นักแสดงจะต้อง
ถ่ายทอดความคิดหรือจินตนาการของผู้ ออกแบบหรือผู้ กํากับให้ไปสู่จุด     
ที� ถือว่าเป็นความสมบูรณ์ของการออกแบบ” (สุรสิทธิZ   วิเศษสิงห์, 
สัมภาษณ์,10 เมษายน 2556) ซึ�ง ปัทมา วัฒนพานิชย์ ได้กล่าวว่า 
ประเด็นที�การนํานักแสดงมาวิเคราะห์เพื�อพยามยามค้นหารูปแบบของ
นาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการนั /น   ซึ�งกระบวนการออกแบบนาฏยศิลป์
ได้ใช้นกัแสดง เป็นเครื�องมือหลกัในการสื�อสารข้อมูลข่าวสารจากศิลปิน
ผู้ออกแบบไปสู่ผู้ ชม” (ปัทมา วัฒนพานิชย์, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 
2556) สําหรับนกัแสดงในงานการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดี
ศรีอยธุยา นี / ผู้ วิจยัสามารถแยกประเดน็ตา่งๆอยา่งละเอียด ดงันี /  
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1) การใช้นักแสดงที�มีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวัฒนธรรม 
แต่กลับเสริมวัฒนธรรมไทยให้เด่น  

 
สํ าห รับนักแส ดง ที� ใ ช้ ในการแสดงแส ง เ สี ยงประ กอบจินตภาพ                

คนดีศรีอยุธยา นั /น ประกอบไปด้วยนักแสดงที�เป็นนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์สากล 
รวมทั /งนกัแสดงประกอบ นกัร้องบนเวทีคอนเสิร์ตทหาร นกัเรียน นกัศกึษา และประชาชน
ทั�วไปรวมทั /งสิ /น 500  ชีวิต ซึ�งทั /งหมดนี /ได้ร่วมกนัแสดงอย่างกลมกลืน และมีเอกภาพเป็น
อนัหนึ�งอนัเดียวกนัซึ�ง สมชาย โตวิทิตย์วงศ์ หนึ�งในนกัแสดง ที�มีประสบการณ์จากการเต้น
นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัได้ให้ความเห็นวา่   

 
   “การแสดงแส ง เ สี ยงประกอบจินตภ าพ คนดีศ รีอยุธยา                

นี /ประกอบไปด้วยการใช้เทคนิคที�หลากหลาย เทคนิคของการรําไทย เช่น 
เทคนิคการตีบทและการรําใช้บท การด้นสดจาก โมเดิร์นดานซ์ และการ
แสดงสมยัใหม่ ซึ�งทั /งหมดนี /ช่วยสร้างภาพที�เป็นเอกลกัษณ์ของการแสดง
นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัสําหรับคนรุ่นใหม่ แตใ่นขณะเดียวกนัช่วยเสริมให้
วัฒนธรรมการแสดงของไทยให้โดดเด่นยิ�งขึ /น” (สมชาย โตวิทิตย์วงศ์, 
สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556) 

 
2) การรักษาหัวใจของเรื�องที�นับเป็นวัฒนธรรมไทย 

 
สําหรับการรักษาหัวใจของเรื� องนั /น นับเป็นวัฒนธรรมของไทย ซึ�งใน       

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /น นกัแสดงที�สําคญัของเรื�อง คือ ผู้
ที�ได้รับบทบาทเป็นคนดีศรีอยุธยา คือ พระเจ้าอู่ทอง สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ สมเด็จ
พระสริุโยทยั เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์  สมเด็จพระนเรศวรมหาราช พระเจ้าปราสาททอง สมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช และสมเด็จพระเจ้าตาสินมหาราชเป็นต้น โดยใช้หลกัและเทคนิค
ของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ในเรื�องของการแสดงลีล่าท่าทางตีบทตามคําบรรยาย 
ประกอบกบัยืนทา่นิ�ง  
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3) การใช้ภาพลักษณ์ที�ไม่คุ้นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้อง
เป็นที�ยอมรับกันได้ในสังคมไทยและในหลากหลายวัฒนธรรม 

  
การใช้ภาพลักษณ์ที�ไม่คุ้ นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้องเป็นที�

ยอมรับกันได้ในสังคมไทยและในหลากหลายวัฒนธรรม การใช้นักแสดงที�มีความรู้
ความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ตะวันตก เพื�อรักษาภาพของความ
ดั /งเดมิโดยยงัดดีูในสงัคมไทย นั /น จิรายทุธ์ พนมรักษ์ ได้กลา่ววา่ 

 
 “การแสดงคาบกิูที�ใช้ผู้ชายแสดงในบทบาทของผู้หญิงได้รับการ

ฝึกสอนมาให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ที�แสดงว่าตนเองเป็นผู้หญิงอย่าง
แท้จริง โดยต้องแสดงให้ซาบซึ /งอารมณ์และเข้าถึงของความเป็นหญิง 
โดยผู้ ชมสามารถเข้าถึงและเชื�อว่าเป็นหญิงจริง” (จิรายุทธ์ พนมรักษ์, 
สมัภาษณ์,10 เมษายน 2556)  นอกจากนี / นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่ 

 
“การเปลือยให้เห็นช่วงหน้าอกนั /นเป็นอีกลักษณะเด่นของการ

แสดงนี /เพราะจะเป็นอีกทางหนึ�งที�แสดงให้เห็นว่าการแสดงนี /ดูสมจริง
เป็นอย่างมาก จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาได้พรรณนาไว้ว่าการที�
หญิงสาวเปลือยหน้าอกถือเป็นเรื�องปกติประจําวันทั�วไป แต่อย่างไรก็
ตามการยอมให้นกัเต้นหญิงเปลือยหน้าอกแสดงอยู่บนเวทีนั /น ถึงแม้ว่า
บางคนจะมีความเห็นว่าดูเป็นการแสดงที�สมจริง แต่คงจะไม่สามารถ
เป็นไปได้ในการแสดงร่วมสมยัของไทย นี�คืออีกหนึ�งเหตผุลในการเลือก
นกัแสดงเป็นชายทั /งหมด เพราะนกัแสดงสามารถถ่ายทอดราวกบัว่าถูก
ปลกุออกมาจากภาพเขียนบนจิตรกรรมฝาผนงัได้โดยไม่เป็นการรบกวน
ความรู้สึกของผู้ ชมจากการที�นักแสดงเปลือยหน้าอกด้วยเหตุผลที�ว่า
สาม ารถ ถ่ายทอดความ เ ป็นตัวล ะ ครนั /นออกมาไ ด้ม ากที� สุด ”              
(นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 103)  

 
ฉะนั /น ผู้แสดงนอกจากจะต้องมีรูปร่างที�เหมือนกบัจิตรกรรมแล้วยงัต้องมี

ความสามารถในการถ่ายทอดการแสดงนั�นคือการสวมบทบาทหรือการเต้นให้สื�อออกมา
ทั /งความสวยงาม อ่อนช้อย หวานซึ /งในลีลาแบบไทย และลีลาความเป็นสากลในรูปแบบ
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ของนาฏศิลป์ร่วมสมยั ให้มีความสมดลุและสมจริง ทําให้ผู้ชมรับรู้และมีความรู้สึกอยู่ใน
เหตกุารณ์ในการแสดงนั�นๆด้วย 

 

 

ภาพที� 46 : ภาพนกัแสดงเต้นร่วมสมยั ในบทกากี 
ที�มา : วีดีทศัน์การแสดงแสงสียงประกอบจินตภาพ เรื�องคนดีศรีอยธุยา พ.ศ. 2535 
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4.2.2  แนวความคิดนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 
 

ในการศึกษาหัวข้อต่อไปนี /  ผู้ วิจัยจะได้นําประเด็นคําถามของงานวิจัย 
เรื� อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ            
คนดีศรีอยุธยา มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื�อหาคําตอบของแนวความคิด
การเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 
ประกอบด้วยหวัข้อ ดงันี / การผสมผสานหลากหลายวฒันธรรม การใช้สญัลกัษณ์ การใช้
ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและด้านทัศนศิลป์ในการสร้างสรรค์ การใช้ความ
หลากหลายรูปแบบของการแสดง สะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม คํานึงถึงการสร้างสรรค์ 
การอนุรักษ์ คุณธรรม การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มอรรถรสในการแสดง สะท้อนให้เห็น
เอกลกัษณ์ไทย คํานึงถึงเรื�องการสื�อสาร คํานึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม่ ซึ�งมีรายละเอียด
ดงันี / 

 
 4.2.2.1 การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม  

 
การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมเพื�อเสริมให้ศิลปะของไทย

เดน่ขึ /นนั /น จิรายทุธ์ พนมรักษ์ ได้กลา่ววา่ “เพราะความร่วมสมยัอาจจะประกอบไปด้วยจดุ
ที�พบกนัระหวา่งวฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมตะวนัออก ในบางครั /งวฒันธรรมมาช่วย
เสริมให้อีกวัฒนธรรมหนึ�งมีความโดดเด่น ซึ�งจะสามารถเห็นได้จากศิลปะการแสดง          
(จิรายทุธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,10 เมษายน 2556)  และ ปริญญา ต้องโพนทอง หนึ�งในผู้
แสดงเป็นนักเต้นร่วมสมัย  ตัวประกอบในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                       
คนดีศรีอยุธยา ได้ยกตัวอย่างว่า“การแสดงแจ๊ส ในบทของนางนารายณ์ตัวประกอบ 
สามารถเสริมทําให้การรําแม่บทในฉากนนทุกดูโดดเด่นขึ /น (ปริญญา ต้องโพนทอง, 
สัมภาษณ์,10เมษายน 2556) ประกอบกบั วรรณิกา นาโสก ได้กล่าวถึงความหลากหลาย
ทางด้านวฒันธรรมของดนตรีที�ใช้ในการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั เรื�อง Parfum วา่   
 

“มาจากหลายแหล่งสะท้อนให้เห็นถึง แรงจูงใจและความ
ต้องการที�จะอธิบายสถานการณ์ตา่ง ๆ ของผู้หญิง ทั�วโลก อย่างไรก็ตาม 
Zorba ในภาพยนตร์ The Greek  ได้รับแรงบนัดาลใจอย่างเห็นได้ชดั 
ด้วยการใช้ดนตรีของ Mikis  Theodorakis  ซึ�งเป็นเพลงในภาพยนตร์ 
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ชิ /นงานยงัใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ของ Nino Rota (จาก Fellini’ La 
Strada and La Dolce Vita) ร่วมกบัดนตรีไทยเดิม” (วรรณิกา นาโสก, 
สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556) 

 
 ฉะนั /น คําถามเรื�องของความหลากหลายทางด้านวฒันธรรมจึงเป็นประเด็น
สําคญั   ที�จะนํามาใช้วิเคราะห์เพื�อหาคําตอบของแนวความคิดการเพิ�มจินตนาการผ่าน      
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ศิราพร ฐิตะฐาน กล่าวถึงความ
หลากหลายทางวฒันธรรม วา่ 
 

“ในประเทศไทยเองก็ประกอบด้วยวฒันธรรมหลายกลุ่ม ตา่งๆก็
มีประวตัิศาสตร์พฒันาการทางสงัคมวฒันธรรมของตน  ซึ�งแต่ละกลุ่ม
แต่ละประเทศก็เลือกรับและปรับวัฒนธรรมให้เข้ากับวิถีชีวิต การ
ถ่ายทอดและแลกเปลี�ยนวฒันธรรมเกิดขึ /นตลอดเวลา ความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมทําให้เกิดการผสมผสาน เมื�อมีการการสังสรรค์กันทาง
วฒันธรรม เจ้าของวัฒนธรรมก็จะรับและปรับเปลี�ยนวฒันธรรมให้เข้า
กับระบบและความนิยมของคนในวัฒนธรรมนั /น” (ศิราพร ฐิตะฐาน, 
2534: 49)  

 
สําหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้มีการ

ผสมผสานวฒันธรรมระหว่างนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ตะวนัตกเข้าด้วยกันตามทฤษฎี
การรวมกันระหว่างตะวันตกกับตะวนัออก – การผสมผสานระหว่างการเต้นบลัเลต์และ
นาฎศลิป์ไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ดงักลา่วไว้วา่ 
 

เมื�อนักแสดงต่างมีพื /นฐานและทกัษะในการแสดงที�แตกต่างกัน 
การออกแบบทา่เต้นนั /นต้องเป็นท่าเต้นที�ทั /งสองกลุ่มสามารถที�จะปฏิบตัิ
ได้ และเนื /อหาของการแสดงจําเป็นที�จะต้องเกี�ยวข้องกบัการดําเนินชีวิต
ของคนไทยในสังคม ดังนั /นการออกแบบท่าเต้นจึงจําเป็นที�จะต้องมี
องค์ประกอบของการเคลื�อนไหวประจําวนั เช่น การเดินหรือการกระโดด 
ซึ�งอาจจะไม่ได้เน้นในเรื� องเทคนิคแต่จะเน้นเรื� องการเคลื�อนไหว
โดยทั�วไปของมนษุย์ ซึ�งอาจจะไม่จําเป็นต้องใช้นกัเต้นมืออาชีพ ซึ�งเป็น
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แนวคิดของ Yvonne Rainer เกี�ยวกบัการเต้นแบบเปิดแทนที�จะเป็นการ
เต้นที�จําเป็นต้องใช้นักเต้นที�ผ่านการเรียนและการฝึกฝนมาเป็นเวลา
หลายปี โดยตามความคิดของ Rainer นั /น “ทกุคนควรจะสามารถเต้นได้
และการเคลื�อนไหวโดยทั�วไปควรจะมีคุณค่ามากพอในการนํามาเป็น
องค์ประกอบของท่าเต้น” ในระหว่างการแสดงนั /น จะมีการผสมผสาน
ระหว่างการเต้นในรูปแบบของตะวนัตกและตะวนัออก แตด่นตรีที�ใช้จะ
เป็นดนตรีไทย ใช้เครื�องสายไทยและขลุ่ย เพื�อเป็นการดํารงไว้ซึ�งความ
เป็นไทยแม้ว่าในการแสดงจะมีอิทธิพลจากชาติอื�นๆเข้ามาเกี�ยวข้อง 
(นราพงษ์ จรัสศรี, 2554 : 82) 

 
 แนวความคิดการใช้ความหลาหลายวัฒนธรรมในนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้ใช้หลกัการการ
รวมกันระหว่างตะวันตกกับตะวันออก – การผสมผสานระหว่างการเต้นบัลเลต์และ
นาฎศิลป์ไทย ก่อให้เกิดแนวความคิดใหม่ทางการแสดงถึงการสร้างจินตนาการแก่
นกัแสดง และผู้ชม  ที�ได้รับรู้จากการแสดงที�ปกรากฎขึ /น 
 

4.2.2.2 การใช้สัญลักษณ์ 
 

การใช้สญัลักษณ์ในการแสดงที�ปรากฏในงานสร้างสรรค์การแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นั /น ได้นํามีการนําสัญลักษณ์มาใช้เพื�อเพิ�ม
จินตนาการในการแสดง ทําให้บทบาทของตวัละครชดัเจน โดยการใช้สญัลกัษณ์ของมือ
แขน การจัดท่านิ�งของนักแสดง และอุปกรณ์ประกอบการแสดง สื�อให้ผู้ ชมเข้าใจรู้ถึง
บทบาทของวีรกษัตรีย์ สมเด็จพระศรีสริุโยทยั  จึงทําให้เกิดมิติทางการแสดงรูปแบบใหม ่
ซึ�ง วิจัยได้ข้อมูลการใช้สัญลักษณ์ประกอบการแสดง จากการสัมภาษณ์กลุ่มของ
นกัวิชาการครู อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา ได้กลา่ววา่ 

 
 จิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าวว่า “การใช้สัญลักษณ์เป็นเรื�องของการตีความ ไม่ว่าจะ

เป็นเรื�องของนามธรรรม และความสมจริง นกัออกแบบจะทําให้ผู้ชมคิดตามบทบาทนั /นไป
ด้วย” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) และสถาพร สนทอง ได้กล่าวถึง
สญัลกัษณ์ทางการแสดงวา่ “สญัลกัษณ์ชว่ยทําให้ปรับสายตาผู้ชมเกิดภาพซ้อน ทําให้ผู้ชม
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มีความสนใจในการแสดงและไม่เกิดความเบื�อหน่าย (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์,            
1 มีนาคม 2556) ประกอบ ในขณะเดียวกนั จตุิกา โกศลเหมณี ได้อธิบายว่า ”สญัลกัษณ์มี
ความหมายที�สื�อถึงความเป็นชาตนิั /นๆ” (จตุกิา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน2556)  

 
นอกจากนี / เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ ได้กล่าวว่าถึงการใช้สญัลกัษณ์ในการแสดงที�เป็น

สว่นของทฤษฎีการเลียนแบบไว้วา่  
 
สญัลกัษณ์ ว่า “ทฤษฎีการเลียนแบบแม้ว่าจะได้รับความเชื�อถือ

อย่างมากมายาวนาน แต่ต่อมาก็มีปัญหาว่าไม่สามารถอธิบาย
ครอบคลมุถึงศิลปะสมยัใหม่บางแขนงที�แสดงให้เห็นว่าไม่ได้เลียบแบบ
มาจากอะไร เช่น ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) มโนทศันศิลป์ 
(Conceptual Art) หรืองานสถาปัตยกรรมรวมทั /งละเลยองค์ประกอบที�
สําคญัอยา่งเชน่รูปทรงของงานศลิปะ ทําให้มีปัญหาในเรื�องการประเมิน
คณุคา่ของผลงานศลิปะ สว่นทฤษฎีการเลียนแบบคือสญัลกัษณ์ ก็ไม่ได้
แสดงถึงลกัษณะเฉพาะที�บง่บอกถึงความเป็นสญัลกัษณ์หรือภาษาของ
ศิลปะที�แตกต่างจากระบบสญัลักษณ์อื�นๆ หรือระบบสญัลักษณ์ของ
ศิลปะนั /นมีเป้าหมายอะไร ที�สําคญัสัญลักษณ์ที�ศิลปินใช้มักจะเป็น
สัญลักษณ์ส่วนตัวของศิลปินมากกว่าจะ เ ป็นสัญลักษณ์สากล                
(เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ 2553: 50) 

 
การเลียนแบบคือ การสร้างมโนภาพที�ได้จากการสร้างสรรค์ศิลปะในทกุด้าน เพื�อ

แสวงหาความแปลกใหมที่�สง่ผลกระทบทําให้ผู้ ที�ได้รับเกิดเป็นจินตนาการ ซึ�งมีรูปแบบและ
โครงสร้างดงัตอ่นี / 

 
โครงสร้างของระบบสญัลกัษณ์บางอย่างที�ก่อให้เกิดอารมณ์ทาง

สนุทรียะได้จริงแล้วโครงสร้างที�มีในงานศิลปะนั /นมีข้อแตกต่างอย่างไร
กบัโครงสร้างแบบอื�นๆ เช่น โครงสร้างสญัลกัษณ์ทางภาษาหรือทาง
คณิตศาสตร์ ซึ�งถ้าไม่สามารถกําหนดความแตกต่างนั /นให้ชดัเจน ก็
เป็นไปได้ว่าโครงสร้างสัญลักษณ์ทางภาษาหรือทางคณิตศาสตร์ ก็
สามารถทําให้เกิดอารมณ์สนุทรียะได้อย่างเดียวกบังานศิลปะ อนัจะทํา
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ให้เกิดปัญหาในการแบ่งแยกงานศิลปะออกจากงานประเภทอื�นๆ
จุดอ่อนที�สําคัญสุดของทฤษฎีนี /คือ การมองว่าศิลปะเป็นสิ�งที�ต้อง
สมัพนัธ์กบัโลกภายนอก คณุคา่ของศิลปะจึงถกูกําหนดจากปัจจยัที�อยู่
นอกเหนือตวัผลงาน” (เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ 2553: 50) 

 
สําหรับสัญลักษณ์ที�ปรากฏในงานสร้างสรรค์การแสดงแสงเสียงประกอบ        

จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /นมีด้วยกนัอยูห่ลายรูปแบบที�ก่อให้เกิดจินตนาการ ดงัตอ่ไปนี / 
 

1) นกัแสดง  
2) ใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดง 
3) สถานที�  

 
นอกจากนี / นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเสริมในประเด็นของสัญลกัษณ์ที�ใช้ในการ

แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ไว้วา่ 
 

ความหมายดอกบวัหลายสัญลักษณ์ที�อุดมไปด้วยความรู้สึกรัช
สมัยของกษัตริย์ที�สองของสมัยอยุธยากษัตริย์บรมไตรโลกนาถเมื�อราช
บลัลงัก์ ของเขาเหลือเพียงรูปปั /นกษัตริย์พระพทุธรูปปรากฏอยู่ในฉากเน้น
สมาคมพุทธศาสนาของรัชกาลพระบรมไตรโลกนาถกษัตริย์ที� เป็น
พระภิกษุสงฆ์ ในแสงสีขาวกษัตริย์เป็นสญัลกัษณ์แห่งการตรัสรู้ ที�เท้าของ
เขาแสดงให้เห็นถึงความอศัจรรย์ว่าแม้หลงัจากออกจากราชบลัลงัก์แล้ว
เขายงัเป็นผู้ นําทางจิตวิญญาณและตวัอย่างสําหรับประชาชน บวั เป็น
สญัลกัษณ์ของชีวิตของความหวงัและความสามารถของบางสิ�งบางอย่าง
ที�บริสุทธิZและสวยงามกว่าจะเติบโตได้ในโคลน เช่นนี /มันเกี�ยวข้องกับ
ความมีชีวิตชีวาของดินจากที�ราบอยธุยา, ข้าวและผลไม้ที�อดุมสมบรูณ์ที�
จะเลี /ยงคน ดอกบัวดาษดื�นในที�ราบอยุธยาและเป็นสัญลักษณ์ของ
ภูมิภาค  บวัยงัคงได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางว่าเป็นสญัลกัษณ์ของ
ประเทศและของความเมตตากรุณาก็ยงัเกี�ยวข้องกบัแนวคิดของคนดีของ
อยธุยา : คนดีศรีอยธุยา (นราพงษ์ จรัสศรี, 2555 : 82) 
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สรุปการใช้สัญลักษณ์ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพนั /น ผู้ กํากับการ
แสดงได้ใช้เทคนิคในการสร้างสรรค์อย่างฉานฉลาด นอกเหนือจากจะใช้อปุกรณ์การแสดง
แล้ว ยงัใช้นกัแสดงให้เคลื�อนไหวอย่างเป็นระเบียบ โดยสื�อสญัลักษณ์สอดคล้องจากบท
การแสดง 

 
4.2.2.3 การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์  

 
การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศลิป์และทศันศิลป์ ในงานการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /น นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วา่  
 
“ทฤษฎีไมว่า่จะในด้านของทศันศิลป์สามารถนํามาใช้ร่วมกบังาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ สามารถแสดงให้เห็นถึงรสนิยมของคนในสังคม      
ซึ�งทําให้ปรากฏเป็นเอกลกัษณ์ของงานที�สร้างสรรค์ขึ /นจากศิลปินในชาติ
นั /น ๆ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) 

 
  ชลดู นิ�มเสมอว่า กล่าวไว้ว่า “ทศันศิลป์ (Visual Arts) เป็นศิลปะที�รับ

สมัผสัด้วยการเห็น ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และสถาปัตยกรรม” (ชลูด 
นิ�มเสมอ, 2542: 4) ประกอบกบั Noel Carroll กลา่วถึงสนุทรียศาสตร์ วา่  

 
“สนุทรียศาสตร์ เป็นสาขาหนึ�งของวิชาปรัชญาในสาขาคณุวิทยา             

ที�มีเนื /อหาโดยรวมเกี�ยวกบัการแสวงหาคณุค่าของชีวิตมนุษย์ในเรื�อง        
ความงาม โดยปรัชญานั /นเป็นศาสตร์แห่งความรู้ซึ�งมีหน้าที�แสวงหา
ความจริงของสรรพสิ�งในจกัรวาลอนัเป็นศาสตร์ที�มีความซบัซ้อนและ
ลกึซึ /ง แบง่ออก เป็นสาขาตา่งๆ ตามหลกัการที�ตา่งกนัอยู่ 4 สาขา อนั
ประกอบด้วย อภิปรัชญา (Metaphysics) ญาณวิทยา
(Epistemology) ตรรกศาสตร์ (Logic) และคณุวิทยา (Axiology) 
สุนทรียศาสตร์ คือการศึกษาวิเคราะห์เพื�อค้นหาคําตอบกี�ยวกับ
ปัญ หา คว าม ง า ม ข อ ง นักป รัช ญ า แล ะ นัก สุน ท รี ยศ าส ต ร์ ซึ� ง
ประกอบด้วยเรื�องของ ประสบการณ์ทางสุนทรียะ (Aesthetic 
experience) การรับรู้ความงาม (Aesthetic perception) และ ทรรศ



192 
 

นคติทางความงาม (Aesthetic attitude) ที�ล้วนกล่าวถึงสภาวะทาง
จิตใจที�ผู้ ชม มีขึ /นหรือได้รับทั /งจากสิ�งที�มีอยู่รรมชาติและผลงาน
ศลิปะ” (Noel Carroll 2004:156-157) 
 

วรรณิกา นาโสก ให้ความเห็นว่า “การเลือกใช้ทฤษฎีต่างๆ ให้เหมาะสมกับ
รูปแบบของการแสดงนั /น ๆ ทําให้เกิดเอกลักษณ์ของงานการแสดง” (วรรณิกา นาโสก, 
สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) และ จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้อธิบายว่า “ทฤษฎีในข้อนี /ใช้
องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ เพื�อจัดวางและกํากับ ลีลาของนักแสดง ซึ�งคล้ายกับการ
ออกแบบทางทศันศิลป์ การกําหนดทิศทาง ตําแหน่งการเคลื�อนไหว การจัดรูปแบบแถว 
(Pattern) ให้สื�อความหมายและน่าสนใจ” (จิรายทุธ  พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 
2556) มะลิฉัตร เอื /ออานันท์ ได้อธิบายว่า “ทฤษฎีพฤติกรรมการรับรู้เชิงสุนทรีย์ 
(Sensuous Aesthetic Behavior) เบรสสัน ระบุว่าประสบการณ์สุนทรีย์ นั /น มีความ
เกี�ยวเนื�องสัมพันธ์กับจิตสํานึกของสภาพอารมณ์ เช่น ความรู้สึกกลัว เกลียด ความ
อ่อนโยน ความรัก หรือความรู้สึกแบบอื�นๆ ที�มนษุย์รับรู้ได้ (มะลิฉัตร เอื /ออานนัท์, 2543 : 
12-13) ชะลดู นิ�มเสมอ ได้อธิบาย “นกัประพนัธ์ใช้ถ้อยคําแสดงความคิด นกัดนตรีใช้เสียง
ถ่ายทอดอารมณ์ทางดนตรี ทศันศลิป์ใช้ทศันธาต ุอนัได้แก่ เส้น (Line) นํ /าหนกัอ่อนแก่ของ
แสงและเงา (Tone) ที�ว่าง (Space) สี (Colour) และลักษณะผิว (Texture) สร้างรูปทรง
เพื�อสื�ออารมณ์หรือความคิด” (ชลดู นิ�มเสมอ, 2542: 4) ซูไรมาน เวศยาภรณ์ กล่าวถึงการ
ออกแบบ วา่  

“การออกแบบที�ดีชว่ยสร้างสีสนัและชีวิตชีวาให้การผลิตการแสดง
ช่วยทําให้การละครเป็นประสบการณ์ที�น่าตื�นเต้น เร้าใจแก่ผู้ชม เสื /อผ้า
นักแสดงจะดูดียิ�งขึ /นและดูเหมาะสมกับแบ็กกราวน์ด เบื /องหลัง การ
เลือกใช้เครื�องประดบัฉาก ช่วยให้ฉากและนกัแสดง  ดมีูความสมบูรณ์
และถูกต้องด้วยความหมายและความเป็นอันหนึ�งอันเ ดียวกัน”                       
(ซูไรมาน เวศยาภรณ์  2541 : 117)  

 
จิรายทุธ์ พนมรักษ์ กลา่วถึง “ฉากในไซร์แปซิฟิกมีความสมมาตร ที�ตั /ง ความหมาย

บริบททั /ง 2 ทั /งสองนี /จบัต้องไม่ได้ ให้ผู้ชมตีความเอง” (จิรายทุธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 
เมษายน 2556) ซึ�งการใช้ทฤษฎีนาฏยศิลป์ในเรื�องลีลา องค์ประกอบของนาฏยศิลป์ และ
สุนทรีภาพสามารถช่วยให้เกิดความลงตัวของผลงานบทบาททางการแสดงของนาง
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นารายณ์ ส่วนทฤษฎีทศันศิลป์เรื�องขององค์ประกอบทางศิลปะ เช่น จดุ เส้น พื /นผิว สี ทํา
ให้เกิดการออกแบบที�ดีช่วยสร้างสีสนั ชีวิต ชีวา และช่วยให้ผู้ชมมีประสบการณ์การดกูาร
แสดงอยา่งตื�นเต้นเร้าใจ ชะลดู นิ�มเสมอ ได้อธิบายถึงองค์ประกอบของงานศลิปะวา่  

 
“ศิลปะนั /นมีองค์ประกอบที�สําคญัอยู่ 2 ส่วน คือส่วนที�มนุษย์

สร้างขึ /น ซึ�งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุที�มองเห็นได้หรือรับรู้ได้ประสาท
สัมผัสส่วนหนึ�งกับส่วนที� เ ป็นการแสดงออกอันเป็นผลที� เ กิดจาก
โครงสร้างทางวัตถุนั /นอีกส่วนหนึ�งเราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่า
รูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรมและเรียกส่วนหลังว่า
เนื /อหา” (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรม” (ชลูด นิ�มเสมอ
2534 : 18) 

 
มะลิฉตัร เอื /ออานนัต์ กลา่วถึง ทฤษฎีการรับรู้ทางสายตา นารายณ์อวตาร

ใช้การเข้าถึงผู้ ชมแบบการแสดงโขนหน้าจอ ด้วยการใกล้ชิดผู้ ชมจะทําให้เห็นอารมณ์
ความรู้สกึชดัเจน ตามหลกัทฤษฎีการละคร ที�กล่าวว่า เรื�องของการใกล้ชิดคนดโูดยเฉพาะ
เรื�องของบทบาทสตรีเพศเป็นเรื�องละเอียดออ่นมาก 

 
 

4.2.2.4 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง  
 

การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นั /น มีความหลากหลายในเรื�องของรูปแบบการแสดง    
เชน่ มีการแสดง บลัเลย์่ รําไทย การแสดงพื /นบ้านทางภาคเหนือของไทย เช่น ชดุ ฟ้อนสาว
ไหม และการแสดงโมเดิรน์ดาซ ซึ�งจากประสบการณ์ของ จิรายทุธ์ พนมรักษ์ ในฐานะของ
ผู้ ช่วยผู้ กํากับในการแสดงออกแบบงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้ให้ความเห็น                  
“การบูรณาการจากความหลากหลายของรูปแบบการแสดง สามารถทําให้เกิดงาน
สร้างสรรค์ทางด้านศิลปะการแสดง (จิรายทุธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) 
และ สมชาย โตวิชิษย์วงษ์ ได้ยกตวัอย่างการแสดงบทกากี ฉากเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศ จาก
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื�อง คนดีศรีอยุธยา ว่า “ภาพกากีจบัครุฑในสอง
รูปแบบ คือการใช้การแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทยและ การใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ�ง
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สามารถบรรยายถึงภาพการเสพสม ที�ไม่สามารถแสดงออกได้ในรูปแบบของนาฏยศิลป์
ไทย จากการผสมผสานหรือบูรณาการระหว่างนาฏศิลป์ไทย และการแสดงแบบ
นาฏยศิลป์ตะวันตก ที�ปรากฏในเวทีเดียวกันทําให้เกิดภาพการแสดงแบบสร้างสรรค์  
(สมชาย  โตวิชิษย์วงษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) และจากทฤษฎีโพสต์โมเดิรน์  
พอล แอล เลน กบั เจน ฮาร์วี  ได้อธิบายวา่  

 
“โพสต์โมเดิร์น คือ แนวทางของการปฏิบัติทางวัฒนธรรมและ

ความรู้สึก    ที�ได้พฒันาขึ /นตั /งแต ่ปีคศ.1960 ซึ�งปฏิเสธความ แน่นอนหรือ
แนวคิดของยุคโมเดินที�ท้าทายคําถามถึงเอกลักษณ์ ที�มีความสอดคล้อง 
และมีความเหมือนกันทั /งในด้านคุณภาพและความจริง ซึ�งไม่เพียงแต่
เป็นไปไม่ได้ แต่ยังเป็นการแสแสร้ง เพื�อสร้างความน่าสนใจให้กับ
สาธารณชน และสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ ที�มีระดบัในสงัคม โดยไม่ได้
คํานึงถึงความหมายที�อาจจะเป็นไปได้อย่างหลากหลาย ซึ�งความสามารถ
เกิดขึ /นได้เสมอ เมื�องานชิ /นนั /นมีความผกูพนักบับริบททางสงัคม ผู้ชมและผู้
ประดษิฐ์” (พอล แอลเลน และ เจน ฮาร์วี, 2006: 191)   

 
ประกอบกับ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเกี�ยวกับการใช้ความหลากหลาย

ของรูปแบบการแสดงในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั “นารายณ์อวตาร” ว่า “เป็นการ
นํานาฏยศลิป์ไทยแบบแผน นาฏยศิลป์แบบพื /นบ้าน และนาฏยศิลป์แบบตะวนัตก เช่น รํา
แมบ่ท ฟ้อนสาวไหม บลัเลต์่ แจ็ส กายกรรม และระบําพื /นเมืองฝรั�ง เช่น มีการจบักลุ่มเป็น
วงกลมทําซุ้ มและ ต่อตัว เป็นต้น (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  
นอกจากนี /จลุชาต ิอรัณยะนาค ได้อธิบาย “การผสมชนชาตทีิ�แสดงออกมาในรูปแบบละคร
พนัทาง” (จลุชาติ อรัณยะนาค, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556) และ Benedetto Croce 
ได้กลา่วถึงศลิปะวา่ 

 
“ศิลปะคือการแสดงออกของความประทบัใจไม่ใช่การแสดงออก

ของลกัษณะท่าทาง การแสดงออกเป็นกิจกรรมที�ไม่สามารถแบง่แยก 
ออกจากผลงานศิลปะได้ ทุกๆ การแสดงออกเป็นการแสดงออก
เฉพาะและกระทําด้วยการหลอมรวมความประทับใจที�มีต่อทุก
องค์ประกอบ ความต้องการแสดงออกเกิดขึ /นอย่างฉับพลนัทนัทีเสมอ  
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ผลงานศิลปะนั /นเป็นสิ�งที�มีเอกภาพ (Unity) เพราะเป็นการหลอมรวม
ของสิ�งที�คล้ายกัน หรือเรียกว่าเป็น เอกภาพในความหลากหลาย 
(Unity in variety) ซึ�งหมายความว่า การแสดงออกนั /นเป็นการ
สังเคราะห์คุณลักษณะต่างๆ ที�หลากหลายไปสู่สิ�งๆ หนึ�ง” 
(Benedetto Croce 1970 : p.106 ) 
 
4.2.2.5 การสะท้อนให้เหน็ถงึสภาพสังคม 

 
 งานศิลปะที� ดีมักจะสะท้อนภาพของสังคมและศิลปวัฒนธรรมนั /น ๆ 

เช่นเดียวกบัการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ในฉากการบรรยายเนื /อ
เรื� องตั /งแต่ต้นจนจบ โดยนักแสดงที� รับบทแม่ลูกสองคน ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต           
ความผูกพนัระหว่างแม่ลูก และความสมัพนัธ์ระหว่างครอบครัวและศาสนาประกอบกับ       
วรรณิกา นาโสก และจตุิกา โกศลเหมณี ได้ความเห็นตรงกนัว่า “งานการแสดงที�สะท้อน
สภาพสังคมจะสามารถเข้าถึงใจผู้ ชมได้ ทําให้ผู้ ชมเข้าถึงเรื� องราวของการแสดงได้”         
(จตุกิา โกศลเหมณี, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556) 
 

4.2.2.6 การคาํนึงถงึการสร้างสรรค์ 
 

การคํานึงถึงการสร้างสรรค์การแสดงเป็นการเพิ�มจินตนาการทาง           
การแสดง ทําให้เกิดความหลากหลายของการแสดงไมซํ่ /าแบบเดมินั /น จากการสมัมนาเรื�อง
ศิลปินต้นแบบ วนัที� 24  - 26 ตลุาคม 2555  รจนา สนุทรานนท์ ได้กล่าวว่า “การแสดงที�
ถือว่าเป็นการแสดงแห่งการบุกเบิก ต้องเป็นการแสดงที� เ ป็นข้อมูลใหม่” (รจนา                   
สุนทรานนท์, สัมมนา 24-26 สิงหาคม 2555) นอกจากนี /ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าวถึงการ
สร้างสรรค์ ว่า คือ สร้างสิ�งที�ไม่มีให้เกิดขึ /นอย่างพระเจ้าสร้างโลก ซึ�งเกิดจากสิ�งบนัดาลใจ 
ทําให้เกิดปัญญา ความคิด และความรู้สึก แสดงออกถึงอํานาจของมนษุย์ที�สรรสร้างโลก
ให้มีสิ�งงดงาม การสร้างของศิลปินจะเริ�มนึกเห็นเป็นมโนภาพ” (ศิลป์ พีระศรี, 2515: 74 -
75) ประกอบกบั อษุา สบฤกษ์ ได้กลา่ววา่  
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“การคิดประดิษฐ์ท่ารําจากกระบวนการคิดสร้างสรรค์และการฝึก
ลําดับตามขั /นตอนคือ ขั /นศึกษาตามเนื /อหา ขั /นฝึกปฏิบัติ ขั /นฝึกการ
สงัเกตและการวิเคราะห์ ขั /นฝึกประดิษฐ์ท่ารําอย่างอิสระ ขั /นนําเสนอ
ผลงานเชิงสร้างสรรค์  ขั /นสรุปและประเมินผล เพื�อให้ได้ท่ารําที�ถกูต้องตาม
แบบมาเป็นแนวคิดพื /นฐานในการสร้างสรรค์ท่ารํา และพฒันาจนสามารถ
ค้นพบลักษณะการเคลื�อนไหว หรือลีลาการรําที�สวยงาม เหมาะสมกับ
ตัวเอง รวมทั /งสามารถคิดประดิษฐ์ท่ารําตามรูปแบบที�ต้องการ ทั /งเป็น
รายบคุคลและเป็นกลุม่” (อษุา สบฤกษ์, 2545 : 14)  

 
การสร้างสรรค์ต้องทําให้เกิดความสนใจ ประทบัใจในการชม เช่น มีการ

ใช้ดนตรีแนวใหม่และมีการบูรณาการในของเรื�องลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม ได้แก่     
นาฏศิลป์ไทย บัลเล่ต์  โมเดิร์ดานซ์  นอกจากนี / ยังรักษาหัวใจของเรื� องรามเกียรติZ           
คือ การใช้เสียงบรรยายบทละครโดยนําแนวคิดการสร้างสรรค์มาจากการพากย์ - เจรจา
แบบโขน และมีการสร้างประเด็นใหม่ในทางวรรณกรรม คือ การใช้เสียงในการอ่าน
วรรณกรรมโดยใช้เสียงโซปราโนเ่พื�อสร้างบรรยากาศหลอน ซึ�ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบาย
ถึงการสร้างสรรค์เสื /อผ้าโดยใช้สีและการลดทอนทั /งขนาด หรือปริมาณนํ /าหนกัของเสื /อผ้า
เครื�องแตง่กายวา่  

 
“เนื�องจากเสื /อผ้ามากชิ /นจะทําให้กีดขวางการเคลื�อนไหวใน

ระหว่าง   การแสดง จึงออกแบบเสื /อผ้าของนักเต้นเพื�อให้เอื /อกับการ
เคลื�อนไหวที�มีความเร็วมากขึ /นในการเต้น องก์ที� 3 ฉาก 2 นางฟ้าระเริง : 
ระบําในจงัหวะรําราด้า (Lambada) ผ้าที�ใส่ช่วงอกเมื�อมีเนื /อที�สําหรับ
เสื /อผ้าที�น้อยลง สีของเสื /อผ้าก็จะเข้มขึ /นเพื�อให้เป็นที�สงัเกตทะลผุ่านผ้า
สไบบางออกมาในระหว่างแสดง เช่นเดียวกันกบัผ้าโจงกระเบนสั /นที�ใส่
โดยบททหารในองก์ที� 5 ฉาก 2 ขบวนผุสสรสและองก์ที� 9 ปัจฉิมบท :     
ที�มีเนื /อที�สําหรับเสื /อผ้าที�น้อยลง สีของเสื /อผ้าก็จะเข้มขึ /นเพื�อให้เป็นที�
สงัเกตในระยะไกล แตกํ่าหนดโทนสีให้นุ่มนวลเย็นตามากขึ /น” (ด ูนราพงษ์       
จรัสศรี 2550 : 368) 
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การสร้างสรรค์เป็นสิ�งที�เกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์เป็นคุณสมบัต ิ       
ที�ตดิตวัมากบัมนษุย์เสมอหน้ากนัจนดเูหมือนว่า มนัเป็นส่วนหนึ�งของชีวิต ขึ /นอยู่กบัว่าใคร
จะใช้มันมากกว่าใคร แล้วความคิดสร้างสรรค์คืออะไร และ เกิดได้อย่างไร คอลลิงวูด      
(R. G. Collingwood, ค.ศ. 1889-1943) นกัสนุทรียศาสตร์ชาวองักฤษ กลา่ววา่  

 
“แก่นสารของศิลปะคือการแสดงออกซึ�งความรู้สึกซึ� ง เ ป็น

กระบวนการที�จบสิ /นในตัวเองหรือเพื�อตัวเองมันไม่ได้มีเป้าหมายอัน
แน่นอนหรือปลกุความรู้สึกของผู้ อื�นให้มีเหมือนตวัศิลปิน ศิลปะที�แท้จริง
สําหรับคอลลิงวดูอยู่ในความคิดไม่ใช่อยู่ในรูปของกายภาพ การแสดงออก
ซึ�งความรู้สกึที�จบสิ /นในตวัเองหรือเพื�อตวัเองนี /เกิดจากการที�ศิลปินต้องการ
ค้นหาและทําความเข้าใจหรือปลดปล่อยความรู้สึกที�ไม่ชัดเจนอนัเก็บกด
ภายในใจของศิลปินโดยใช้สื�อบางอย่าง (เส้น สี เสียง คําพดู) เมื�อบรรลุ
เป้าหมายถือได้ว่าศิลปะได้เกิดขึ /นแล้ว เมื�อความเก็บกดได้ปลดปล่อย
ศิลปินได้รับความเพลิดเพลิน คอลลิงวูดเรียกกระบวนการนี /ว่า 
กระบวนการสร้างสรรค์ (Creation) หรือจินตนาการ (Imagination)              
(อ้างจากจรูญ โกมทุรัตนานนท์, 2540, หน้า 49). 

 
4.2.2.7 การอนุรักษ์  

 
ในการอนรัุกษ์ของเดมินั /น เป็นการนําเอานาฏยศิลป์ไทยมาผสมผสานกนั  

ในการแสดงแต่ยงัคงรูปแบบการแสดงนั /นไว้ แบบเดิมไม่เปลี�ยนแปลง หรือเติมแตง่ให้ผิด
รูปไปจากต้นแบบ เช่น กระบวนท่ารําในเพลงแม่บท บทร้อง และตวัละคร เรื�องของทฤษฎี
อนรัุกษ์นิยม คือ ทฤษฎีเก่าเอามาทําใหม่ งานเก่าเล่าใหม่ (นีโอคลาสิค) เป็นต้น  ซึ�งผู้ วิจยั
ได้รับความรู้จากการสมัภาษณ์กลุม่ไว้ดงันี / 

 
 สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ได้อธิบายวา่ “การอนรัุกษ์ หมายถึง 

องค์ความรู้และภูมิปัญญาของบรูพาจารย์ และสื�อให้เห็นถึงวฒันธรรมอนัดี
งาม” (สวุรรณี ชลานเุคราะห์, สมัภาษณ์, 26 มิถนุายน 2555) และ จิรายทุธ 
พนมรักษ์ ได้กล่าวว่า “การอนรัุกษ์โดยการสร้างสรรค์สิ�งใหม่ เป็นการทําให้
เห็นภาพของภูมิปัญญาคนรู่นเก่าและสามารถทําให้งานด้านการอนุรักษ์
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ยงัคงอยูต่อ่ไปในใจคนรุ่นใหม”่ (จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์,10 เมษายน 
2556) ประกอบกับ จุติกา โกศลเหมณี กล่าวว่า “การอนุรักษ์ หมายถึง 
แสดงถึงองค์ความรู้และภูมิปัญญของบูรพาจารย์ สื�อให้เห็นถึงวฒันธรรม 
จารีตอนัดีงาม” (จตุิกา โกศลเหมณี, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2556) ใน
แนวทางเดียวกนั จิรายทุธ์ พนมรักษ์ ยงัได้ยกตวัอย่างเพิ�มเติมว่า “ในการรํา
มโนห์ราบูชายัญนั /น มีลีลาท่าทางบูรณาการมาจากตะเขิ� ง เ จ้าเซ็น 
สร้างสรรค์งานใหม่เป็นดรสาแบหลา” (จิรายุทธ์ โกศลเหมณี, สมัภาษณ์,   
10 เมษายน 2556) 

 
คําว่า “การอนุรักษ์” ตามพจนานุกรม หมายถึง การรักษาให้คงเดิม 

ดงันั /น การอนรัุกษ์ศลิปกรรมไทย จงึหมายถึง การรักษาศิลปกรรมที�สร้างขึ /นบนผืนแผ่นดิน
ไทย อันเป็นวัฒนธรรมของเผ่าพันธุ์ ใ ห้คงอยู่ เ ป็นมรดกของชนรุ่นหลังต่อไป 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2542)  และ นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวถึงการอนรัุกษ์ลีลาว่า “คนมี
ความเข้าใจผิดและมองข้ามลกัษณะไทย คือ จีบ และการตั /งวง ผู้สร้างสรรค์งานส่วนใหญ่
มองข้ามลีลาของความเป็นไทยในรูปแบบอื�น ฉะนั /นในงานเอกลักษณ์ไทยร่วมสมัย
นารายณ์อวตาร ผู้ชมจะได้เห็นลีลาของความเป็นไทยและลกึซึ /งหลากหลายมากกว่าท่าจีบ
และท่าตั /งวง ดงัที�เห็นทั�วไปในงานที�สร้างสรรค์โดยผู้สร้างงานที�มิได้ศกึษาถึงรูปแบบและ
ลกัษณะ จิตวิญญาณของความเป็นไทยมากพอ (นราพงษ์  จรัสศรี, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 
2556)  นอกจากนี / จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กล่าวเพิ�มเติมว่า “ในฉากที�เพิ�มบทการแสดงของ
นางนารายณ์เป็น 3 ตวั  และฉากรําของนางนารายณ์ที�พัฒนาลีลามาจากการฟ้อนสาว
ไหม” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์,10 เมษายน 2556) ซึ�งในเรื�องของการอนุรักษ์ลีลา       
นั /น วรรณิกา ได้กลา่วถึงการอนรัุกษ์ลีลาของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ปาร์ฟมู วา่  

 
“การอนุรักษ์ของปาร์ฟูม (มายาคติ)รําไทยไม่ได้แสดงออกแค่จีบ

และวง แตย่งัมีอื�นเชน่ ลีลาของไทยมาเชื�อม แตค่นมองข้ามในส่วนที�สําคญั
ในด้านลีลาไป แต่ปาร์ฟูมเป็นการแสดงที�สามารถตอบปัญหานี /ได้เป็น
อย่างดีในปาร์ฟูมใช้การอนรัุกษ์กิริยาอื�น ๆ เช่น การหมนุตวั ก้าวเท้า ลีลา
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นมากกว่าการจีบกับวง ในด้านของการอนรัุกษ์ 
ลีลาทั�วไปมักเข้าใจผิดว่าลักษณะของการรําไทยคือ จีบและการตั /งวง       
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แต่แท้ที�จริงแล้ว” (วรรณิกา, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) นราพงษ์    
จรัสศรี กลา่วเสริมวา่ 

 
“ผู้ สร้างสรรค์งานส่าวนใหญ่มองข้ามลีลาของความเป็นไทย 

เพราะฉะนั /นในงานปาร์ฟูมผู้ชมจะได้เห็นลีลาของความเป็นไทยที�มีความ
ลึกซึ /งและหลากหลายในท่าจีบและตั /งวงดังที�เห็นกันโดยทั�วไปจากงาน
สร้างสรรรค์โดยผู้ สร่างงานที�มิได้ศึกษาถึงรูปแบบและลักษณะและจิต
วิญญาณของความเป็นไทยมากพอ” (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 10 
เมษายน 2556)  

 
 อลัเรน โรเบิร์ทสัน และโดนัลด์ ฮูเตอรา อธิบายว่า วันที� 17 ตุลาคม ค.ศ. 1933 
เป็นวันที�จอร์จ บาลองซีน (George Balanchine) ได้เดินทางถึงกรุงนิวยอร์ค ได้นําเอา
เทคนิคการเต้นบัลเลต์ที�ได้พัฒนามาจากพระเจ้าหลุยส์ที�  14 มาเป็นพื /นฐานในการ
สร้างสรรค์งานใหม่ งานแบบนี /รู้จกักนัในนามว่า โมเดิร์นบลัเล่ต์ (Modern Ballet ) หรือบา
ลองซียน อเมริกันนีโอคราสลิซซึ�ม (อลัเรน โรเบิร์ทสนั และโดนลัด์ ฮูเตอราม1988 : 86) 
(พดูในแนวถึงการอยูด้่วยกนัของแนวอนรัุกษ์กบัการสร้างสรรค์) 
 

ผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจะไปหลงวนเวียนกับเครื�อง แต่งกาย      
ซึ�งไม่จําเป็นต้องมองแค่งานศิลปะนาฏศิลป์เท่านั /น แต่สามารถมองผ่านงานศิลปะอื�น ๆ    
ได้ที�บง่บอกถึงความเป็นไทย เช่น งานจิตรกรรมฝาผนงั งานหตัถกรรม ภูมิปัญญาพื /นบ้าน 
เช่นในนารายณ์อวตารได้นําการแต่งกายมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังนํามาใช้งานการ
แสดงในเรื�องของการอนรัุกษ์การตั /งกฎในการให้สิทธิมรดกโลก นา่จะนํามาศกึษาในกรณีนี /  
ยูเนสโกเน้นยํ /าถึงความสําคัญของความเป็นของแท้และเจาะจงไปประเด็นสําคัญ 4 
ประการ ความเป็นของแท้ในการออกแบบ วสัด ุการก่อสร้าง และพื /นที�ตั /ง ในการได้รับการ
เสนอชื�อให้เป็นมรดกนั /น  แหล่งที�มาของมรดกนั /น ๆ จะต้องคงไว้ซึ�งความสมบูรณ์พร้อม
ด้วยเกียรตยิศ โดยคํานงึถึงประเภทของความเป็นของแท้สี�ประการด้วยกนั หากแหล่งที�มา
ดั /งเดิมถูกทําลายลง ของที�ทําเลียนแบบขึ /นจะไม่ถูกจดัให้อยู่ในเงื�อนไขเนื�องด้วยวสัดทีุ�ใช้
มาแตด่ั /งเดมินา่จะหายไป ความเป็นของแท้ของวสัดคืุอเงื�อนไขหลกัสําหรับการเป็นของแท้ 
(Authenticity) ของการออกแบบและการก่อสร้าง ซึ�งเมื�อรวมเข้ากบัความเป็นของแท้ของ
อาณาบริเวณแล้ว แหล่งที�มาของมรดกทางวัฒนธรรมจึงถูกกําหนดขึ /น ขณะเดียวกัน
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ในทางตรงกันข้ามสถานที�ทางประวัติศาสตร์ทั /งหลายถูกดัดแปลงโดยการกระทําของ
ธรรมชาติและการนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์ การดดัแปลง เปลี�ยนแปลงเหล่านี /ถือเป็นส่วน
หนึ�งของการแบ่งตวั / แยกชั /น / แบ่งชั /น / การจัดเป็นระดบัชั /นทางประวัติศาสตร์ (ทาง
ธรรมชาต)ิ ของแหลง่ที�มา (ของมรดก) (Feilden and Jokilentolento 1993 : 13-14) 
 

4.2.2.8 การคาํนึงถงึคุณธรรม จริยธรรม 
 
 จิรายุทธ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ ช่วยผู้ วิจัย เรื�องเกณฑ์การยกย่องมาตรฐาน

ศิลปินได้กล่าวให้ความสําคญักบัคณุสมบตัิทางด้านจริยธรรมและจรรยาบรรณว่า  “ที�จะ
ทําให้เกิดเกณฑ์มาตรฐานของศิลปินที�ควรยกย่อง ซึ�งเป็นการปลุกจิตสํานึกให้เป็น
แบบอย่างกบัศิลปินรุ่นใหม่” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์,10 เมษายน 2556) วิชชตุา  
วุธาทิตย์ กล่าวถึงจริยธรรมและจรรยาธรรมของศิลปินต้นแบบในการศึกษาเกณฑ์
มาตรฐานศิลปินต้นแบบแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัว่า “เป็นการปลูกฝังจิตสํานึกและ
ช่วยเสริมให้ศิลปินมีจรรยาบรรณในการสร้างสรรค์ผลงาน” (วิชชตุา วธุาทิตย์, สมัภาษณ์, 
25 สิงหาคม 2555) ซึ�งจากการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้าน
นาฏยศลิป์ ครั /งที� 3 (ศลิปินต้นแบบทางนาฏยศลิป์) นั /น วิชชตุา วธุาทิตย์ ในฐานะประธาน
โครงการ ได้สรุปหลกัเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกยอ่งศลิปินทางด้านนาฏยศลิป์ ดงันี / 

 
1. การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน  การมีพลงัจากชีวิตจิตใจ          

มุ่งหมายเพื�อผดุงชีวิตและให้ความหมายที�สําคัญที�สุดแก่ชีวิตและมี
ปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ จิตวิญญาณต้องมาจากหลายส่วน ทั /ง
อารมณ์ ความรัก ความผกูพนัในสิ�งที�ตวัเองทํา เกิดเป็นปณิธานแน่วแน่ใน
การอุทิศตนเพื�อการทํางานอย่างดีที�สุดตามแนวทางของตัวเอง จิต
วิญญาณยังรวมถึงการแสดงผลงานด้วยใจบริสุทธิZโดยไม่อยู่ภายใต้แรง
กดดนัจากผู้สนบัสนนุ 

 
 2. การมีรสนิยม มีความนิยมชอบทางศิลปะที�งามถึงระดับ

สุนทรียะ     ทั /งในแง่ความชื�นชมทางศิลปะและการแสดงออกทางศิลปะ 
รู้จกัเลือกสรรสาระ  และภาวะทางอารมณ์ มีศิลปะรสทั /ง ๙ ผ่านอายตนะ
ทั /ง ๖ คือ ตา ห ูจมกู ลิ /น กายและใจ หรือศิลปินอาจสร้างมาตรฐานรสนิยม



201 
 

ของตวัเองนอกเหนือจากกฎเกณฑ์ดงักล่าวจนเป็นที�ยอมรับ ด้วยวิธีการ
สร้างงานที�เป็นกระบวนการอยา่งมีเหตผุล 

 
 3. การมีประสบการณ์  เป็นมีทั /งคณุวุฒิและวยัวุฒิ ผ่านการ

ฝึกฝน การศึกษา การสั�งสมบ่มเพาะจนเกิดทกัษะและความชํานาญทาง
ศิลปะมีความรู้หลากหลายและรู้จกัประมวลสิ�งที�ได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิด
ลองถกูจนเล็งเห็น     การณ์ไกลและยงัคงพฒันาตนเองอยา่งไมห่ยดุยั /ง 

      
4. การมีปรัชญาในการทํางาน ศิลปินแสดงให้เห็นว่ามีศรัทธา

ยึดมั�นไม่สั�นคลอนตอ่เครื�องยึดเหนี�ยวจิตใจที�ว่าด้วยความรู้และความจริง
นําไปสู่การดําเนินชีวิตอันทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะเพื�อให้
สงัคมได้ซมึซบัและเรียนรู้สามารถประยกุต์ไปเป็นการดําเนินชีวิตของแตล่ะ
ปัจเจกบคุคล โดยสะท้อนออกมาเป็นงานศลิปกรรม 

 
5. การเป็นพหูสูต เป็นผู้ นําความรู้และประสบการณ์รอบตวัมา

บรูณาการศลิปกรรมและปรับเปลี�ยนอย่างเหมาะสมกบักาลและสถานที� มี
มมุมองรอบด้านแบบสหศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความสามารถอนัวิเศษไม่
สิ /นสดุ 

 
6.มีการสร้างสรรค์ ความสามารถสร้างศิลปกรรมที�จะประยุกต์

ความรู้และความงามให้เข้ากับบริบทต่าง ๆ และองค์ประกอบที�เกี�ยวข้อง
มาใช้ในงานศลิปะด้วยทศันะและวิธีการที�ดี ทั /งที�ปรากฏเป็นผลงานของตน
อย่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีการถ่ายทอดความรู้ว่าด้วยการ
สร้างสรรค์ผลงานเหลา่นั /น 

 
7. การเป็นผู้นํา การเป็นผู้สร้างศิลปกรรมที�มีอิทธิพลตอ่วงการ

ศิลปะ  หรือสงัคม สร้างงานที�แสดงออกทางความคิด รสนิยม และสะท้อน
เอกลักษณ์    ของตนจนเป็นที�นิยมและยอมรับในสงัคมด้วยการแสวงหา
วิธีการและรูปแบบศลิปะใหม ่
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8. การถ่ายทอดองค์ความรู้ การเป็นครูผู้ สร้างบุคลากรที�มี
คุณภาพสูงให้แก่วงการนาฏยศิลป์ ด้วยวิธีการถ่ายทอดทางศิลปะอย่าง
เหมาะสมมีกระบวนการและระบบทางความรู้ รู้จกัปรัชญาของความรู้และ
เชิดชคูวามรู้รวมถึงปลกูฝังคณุธรรมของครูแก่ศษิย์ 

 
9. เป็นผู้หายาก เป็นปราชญ์ที�รอบรู้ หาบคุคลใดจะเทียบเคียงได้

ยาก และหาไมไ่ด้แล้ว 
 
10. มีจรรยาบรรณ เป็นการพําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ใน

ศีลธรรมจรรยา มีทศันคตแิละจดุยืนที�ชดัเจนวา่ด้วยศีลธรรม เพื�อรักษาและ
ส่งเสริมเกียรติคุณชื�อเสียงและฐานะของศิลปิน ทั /งนี /ต้องตระหนกัคุณค่า
และมีจิตสํานึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั /งหลายและ
คนทั�วไปในสงัคม   
 
  จิรายทุธ พนมรักษ์ กล่าวว่า เป็นแบบอย่างให้กบัศิลปินรุ่นใหม่ในการสร้าง

ผลงานโดยยืดคุณธรรมและจรรยาบรรณเป็นหลกัในการสร้างงาน (จิรายุทธ  พนมรักษ์, 
สมัภาษณ์, 26 สิงหาคม 2555) นอกจากนี /จากพจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถานได้
อธิบายวา่ 

 
“หลกัธรรมตา่งๆ ที�พระพทุธเจ้านํามาแสดงนั /นจะได้เห็นได้ว่า มิได้

กําหนดให้ผู้ ปฏิบัติเป็นไปเพื�อปรารถนาความหลุดพ้นเพียงอย่างเดียว
เท่านั /น แต่ยงักําหนดกฎเกณฑ์จริยธรรมที�อยู่ร่วมกันในสงัคมที�เหมาะกับ
สถานภาพบทบาท อาชีพและการดําเนินชีวิตทั /งหมด สามารถนํามาใช้ใน
ชีวิตปัจจุบนัได้จริงแสดงให้เห็นว่าพุทธจริยธรรมมิได้แยกสงัคมออกจาก
บุคคลหรือบุคคลออกจากสังคม หลักพุทธจริยธรรมจะเป็นเครื� องมือ
ส่งเสริมให้บุคคลได้เห็นคณุค่าต่อกัน เมื�อบุคคลได้รับความสุขก็พลอยให้
สังคมได้รับสันติสุขมีสันติภาพมากขึ /น แม้พระองค์จะได้ ชื�อว่าเป็นพระ
อรหัน ต์ คือผู้ สํ า เ ร็ จธ รรม วิ เ ศษสูง สุด ในพ ระพุทธ ศาส นาผู้ บ ร รล ุ               
พระนิพพาน” ( ราชบณัฑิตยสถาน, 2539: 921) 
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สถิต วงศ์สวรรค์ ลทัธิเจตจํานงนิยม ถือว่าคา่ทางจริยธรรม หรือความดีความ
ชั�วเป็นสิ�งที�มีอยู่ตายตวั และมีอยู่จริง ๆ โดยไม่ขึ /นอยู่กับบุคคล สงัคม หรือสภาพแวดล้อม
ใดๆ การกระทําที�ดีไมว่า่ใครทําจะทําที�ไหนเมื�อไหร่ ต้องดีเสมอไป เมื�อเอาผลของการกระทํา
มาตดัสินไมไ่ด้ เพราะผลที�เกิดขึ /นไมค่งที� ต้องเอาเจตนาหรือแรงจงูใจที�ก่อให้เกิดการกระทํา
นั /นมาเป็นเกณฑ์   ตดัสินการที�จะตดัสินว่าการกระทํานั /นดีหรือไม่ต้องดทีู�เจตนาเป็นสําคญั 
(สถิต วงศ์สวรรค์, 2543 : 180) 
 

4.2.2.9 การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง 
แนวความคิดในการสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั /น ถือว่าอรรถรสสามารถทําให้เกิดเป็นลายมือเฉพาะ 
ซึ�งจําเป็นต่อการสร้างสถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นที�ยอมรับกับคนทั�วไป ซึ�ง            
จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กล่าวอ้างถึงทฤษฎีนาฏยศาสตร์ของอินเดียว่า “ในเรื�องของภาวะที�
ทําให้เกิดรส ทําให้เกิดประโยชน์ในการเสพการแสดง” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,10 
เมษายน 2556) นอกจากนี / นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่ 

 
“เนื�องจากเป็นงานนาฏกรรมที�สื�อสารเพื�อให้คนไทยได้ซาบซึ /งด้าน

คําสอนที�พระราชทานไว้ในรูปแบบของการแสดง การนําเสนอผลงานจึง
ต้องให้ความบนัเทิงด้วย งานสร้างสรรค์การแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติมหาชนกจึงต้องคํานึงถึงองค์ประกอบทางด้านการแสดงที�อยู่บน
พื /นฐานของความสัมพันธ์ระหว่างผู้ แสดงนาฏกรรม (Performer 
Dancer) และผู้ ชมการแสดง (Audience) ผู้ แสดงจะต้องทําการแสดง
เพื�อสื�อความหมายในสิ�ง ที� ต้องการจะบอกไปยังผู้ ชมการแสดง”         
(นราพงษ์ จรัสศรี 2550: 289) 

 
การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงจําเป็นต่อการสร้าง

สถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นที�ยอมรับกับคนทั�วไป จากพระมหาชนก นราพงษ์     
จรัสศรี ได้อธิบายเพิ�มวา่  
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“เนื�องจากเป็นงานนาฏกรรมด้วยการสื�อสารให้คนไทยได้ซาบซึ /ง
ในคําสอน การนําเสนอผลงานจึงต้องให้ความบนัเทิงด้วยงานสร้างสรรค์
งานแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระพระมหาชนก จึงต้องคํานึงถึงองค์ทางด้าน
การแสดงที�อยู่บนพื /นฐานของความสัมพันธ์ ผู้ แสดงจะต้องทําการแสดง
เพื�อสื�อความหมายในสิ�งที�ต้องการจะบอกไปยงัผู้ชมการแสดง” (นราพงษ์ 
จรัสศรี 2550: 289)  

 
การสร้างจินตนาการในการแสดงนั /น ถือว่ามีความสําคญัต่อการแสดง            

ผู้สร้างสรรค์ และนักแสดงเป็นอย่างมาก ซึ�งถือว่าเป็นงานศิลปะอีกแขนงหนึ�ง  อันธิฌา          
แสงชยั กลา่วถึงศลิปะวา่ 

 
“เป็นการถามถึงแก่นสารหรือสารัตถะของผลงานศิลปะว่าคืออะไร

และศิลปะที�แท้จริงมีคุณสมบัติอย่างไร ซึ�งจะนําไปสู่ความเข้าใจถึง
ความสมัพนัธ์ของศิลปะที�มีตอ่สิ�งอื�นๆ เช่น สงัคม ศาสนา ศีลธรรมหรือ
คณุคา่ของชีวิตรวมถึงเกณฑ์ในการประเมินตดัสินคณุคา่ของศิลปะอนัเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน อีกทั /งมีความสําคญัต่อนัก
วิจารณ์ศิลปะและช่วยสร้างความรู้ความเข้าใจและการซาบซึ /งต่องาน
ศลิปะให้แก่ผู้ชม ในแวดวงสนุทรียศาสตร์ ได้มีการจํากดัขอบเขตของคําว่า 
ศิลปะ ให้อยู่เพียงในบริบทของสุนทรียศาสตร์เท่านั /นซึ�งหมายความว่า 
ศิลปะเป็นผลผลิตที�ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะซึ�งผลผลิตนั /นมี
ลักษณะทางสุนทรียะและต้องทําขึ /นจากสิ�งมีชีวิตที�มีความรู้สึกสํานึก 
(Sentient beings) ซึ�งหมายถึงต้องทําขึ /นโดยมนษุย์” (อนัธิฌา แสงชยั, 
2547: 17) 

 
  นกัแสดง (ทฤษฎีskill นกัแสดงของคาบูกิ) ด้วยการให้คํานิยาม (ของคํา
ว่าศิลปะการแสดง) รวบเอาแนวความคิด / ความพยายาม (ในการกระทํา) ทางศิลปะที�มี
หลากหลายแง่มมุในวงกว้างทําให้สําหรับบางคน คํานิยามนี /อาจมีความหมายคลุมเครือ 
และไม่ค่อยสมควร     / เหมาะเจาะนกั ดงันั /น หลกัการ / แนวความคิด / ข้อปฏิบตัิ (ทาง
ศิลปะ) และวรรณกรรมที�มีการสื�อสารออกมาทางสื�อ (Media Literature) ซึ�งหมายรวมถึง 
วรรณกรรม การแสดง (บนเวที) ดนตรี การเต้น สถาปัตยกรรม ภาพวาด วีดีทัศน์ 
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ภาพยนตร์  ภาพถ่าย / การถ่ายภาพ ภาพสไลด์ รวมไปถึงงานเขียนตา่ง  ๆ หรือการรวมกนั
ของผลงานที�กล่าวมาข้างต้นคือปัจจัยในการตั /งคํานิยาม       ในประเทศอังกฤษ การ
เลือกใช้คําว่า “การแสดงสด” (Live Art) เป็นการเลือกใช้คํานิยามที�มีความเข้าใจได้ง่าย
อย่างแพร่หลาย เนื�องด้วยความหมายของคํามีการอธิบายถึงกิจกรรมที�กระทําชัดเจน 
ดงัเชน่ที�มีการใช้คํานิยามวา่ (Time – based Art ) (ซึ�งนา่จะหมายถึงการแสดงงานศิลปะที�
มีระยะเวลาเป็นตัวกําหนด : ผู้ แปล) ในประเทศออสเตรเลีย คําว่า “การแสดง” 
(Performance) นา่จะมีความหมายเฉพาะเจาะจงไปถึงผลงานที�มีต้นกําเนิดในการจดัทํา/
หรือกรทําการตามแบบแผนของการกระทําการแสดงในโรงละครในขณะที�คําว่า “เปิดการ
แสดงงานศลิปะ” (Performance Art) หมายถึงศิลปิน (ที�กระทําการแสดงงานศิลปะ) ที�จบ
การศกึษาสถาบนัการศกึษาที�มีชื�อเสียงเป็นที�ยอมรับในสากล (Goldburg 1998 : 12)   
 
 

 
 

ภาพที� 47 : กรอบการวิจยันาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ 
ที�มา : นายรัฐศาสตร์  จั�นเจริญ 
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4.2.2.10 การคาํนึงถงึการสื�อสาร  
 

 การคํานึงถึงการสื�อสารที�มีตอ่ผู้ชม ในการแสดงการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นั /น โดยการเพิ�มตวัละครในบทบาทที�สําคญัๆ เช่น การเพิ�มตวั
ละครเพื�อเสริมความคดิ หรืออารมณ์ความรู้สึกของตวัละครจริงที�แสดง ซึ�งสามารถอธิบาย 
ภาพให้เดน่ชดั และเกิดความหมายแบบนามธรรมมากยิ�งขึ /น ซึ�ง นราพงษ์ จรัสศรี  ได้กลา่ววา่  
  “ในโลกของการแสดงหมายความถึง  การสื�อสารระหว่างผู้แสดงกับ

ผู้ชม”  (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 23 สิงหาคม 2555) จลุชาติ  อรัณยะ
นาค กล่าวได้เสริมว่า “การสื�อสารสามารถสร้างพลังให้กับการแสดง”     
(จลุชมชาต ิอรัณยะนาค, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556)  

 
 การสื�อสารที�มีต่อผู้ ชม ในการแสดงการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ    
คนดีศรีอยธุยาในการแสดงตอนพระศรีสริุโยทยัขาดคอช้าง ผู้แสดงสามารถสื�อสารให้ผู้ชม
เข้าใจเหตกุารณ์ที�เกิดขึ /นโดยการจดัองค์ประกอบของร่างกายมนษุย์เป็นรูปช้างเหมือนจริง  
 

การคํานึงเรื�องการสื�อสาร คือ บทประพนัธ์ร้อยกลอง ให้อ่านเป็นธรรมดา
เพียงใช้เสียงสูงที�เรียกว่า โซปราโน่ เพราะต้องการให้ผู้ ชมเข้าใจเรื�องราวได้ง่าย และยัง
สื�อสารเรื�องการเน้นคณุธรรมจริยธรรมในการแสดงอีกด้วย เพื�อปลกูฝังความคิด จิตสํานึก
ที�ดีให้กบัเยาวชนคนรุ่นใหม ่ 

 
“การสื�อความหมาย คือ การประสานกัน การสร้างสรรค์ และ

การเรียนรู้จากการดลใจ ซึ�งจะแสดงให้เห็นความหมายที�แท้จริงจากโลก
ที�มีความซบัซ้อนซึ�งเป็นที�พํานักของเราได้ การสื�อความหมายสามารถ
ทําให้คนรู้สึก กระตุ้นให้เกิดความสงสยั และปลกุระดมความสนใจที�จะ
เรียนรู้ตอ่ไป” (แมค อาร์เธอร์ อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี 2004 46)  
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4.2.2.11 การคาํนึงของการรับรู้ของเดก็รุ่นใหม่ 
  
 การคํานงึถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม่ จากการนําศิลปะแบบดั /งเดิมให้ยงัคงอยู่

ต่อไปในคนรุ่นใหม่ ผู้ ชมที�เป็นเยาวชนและคนรุ่นใหม่จะมีส่วนในการทําให้ศิลปะแบบ
ดั /งเดิมยงัคงอยู่ตอ่ไป และจิรยทุธ พนมรักษ์ ได้เสริมว่า “การรําลึกหรือถวิลหาถึงรากเหง้า
ของแต่ละชนชาติ ซึ�งควรใช้ในการปลูกฝังจิตสํานึกของคนรุ่นใหม่” (จิรยุทธ พนมรักษ์, 
สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556) ประกอบกบั ศรีสรุางค์  พลูทรัพย์ ได้กลา่วถึงคนรุ่นใหมว่า่  
 

“คนรุ่นใหม่อาจมองข้ามเรื�องรามเกียรติZไปเพราะไม่คุ้นเคยหรือ
เพราะนิยมการบนัเทิงในรูปแบบใหม่ เช่น ภาพยนตร์ และละครโทรทศัน์ 
การแสดงดนตรีและขบัร้องแบบใหม่ ที�ใช้เครื�องดนตรีแบบตะวนัตก เช่น 
กีตาร์ พวกนี /     จะมองโขนว่าเป็นการแสดงที�ยืดยาดไม่ทนัใจ เรื�องราวก็
ยืดยาว ชื�อตวัละคร      จํายาก และเนื /อเรื�องก็ไม่น่าสนใจเท่านวนิยายหรือ
ละครโทรทศัน์ จงึเห็นเรื�องสมยัโบราณ” (ศรีสรุางค์ พลูทรัพย์, 2534: 31) 

 
ซึ�งจากการนําศิลปะแบบดั�งเดิมในในพงศาวดารประวตัิศาสตร์ชาติไทย   

มาทําเป็นศลิปะไทยร่วมสมยั ที�เยาวชนและคนรุ่นใหมส่ามารถเข้าถึงได้ง่าย อีกทั /งเป็นการ
เตือนความทรงจําว่า อดีตเรามีศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ประจําชาติ สามารถ
ค้นหาประวตัิความเป็นมา ตลอดจนรู้ถึงความเป็นตวัตนของตวัเอง ประกอบกบัการแสดง
เอาใจคนรุ่นใหม่ เช่น มีจงัหวะที�เร็ว ลีลาที�ใช้การบรูณาการจากหลากหลายวฒันธรรมทํา
ให้สามารถยดึใจของเยาวชนคนรุ่นใหมไ่ว้ได้   
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4.3 อภปิรายผล 
 

ในบทที� 4 นี / ผู้ วิจยัได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ�งเรียงลําดบัตามหัวข้อต่างๆ 
ประกอบไปด้วยการวิเคราะห์ข้อมูลในประเด็นรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ และแนวความคดิในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการ
แสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เพื�อหาแนวทางในการสร้างสรรค์           
และอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์และวรรณกรรมทางประวตัิศาสตร์ ผ่านการสร้างสรรค์
ทางนาฏยศิลป์เพื�อคนรุ่นใหม่ ตอ่ไปนี /ผู้ วิจยัจะได้อภิปรายผลของการวิจยัโดยตั /งประเด็น
คําถามไว้ 2 ข้อ ดงันี /  
 

4.3.1 อภิปรายผลในด้านของรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ควรเป็น
อย่างไร  

 
ผู้ วิจัยได้แยกวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงออกตามองค์ประกอบของ

นาฏยศลิป์ ซึ�งมีดงันี / 
 

1) บทสําหรับการแสดง เป็นองค์ประกอบที�สําคญั ใช้กําหนดแนวทางปฏิบตัิใน
การแสดงเพื�อนําเสนอ โครงเรื�อง บทบาท และลีลาในการแสดงให้ได้ตรงตามวตัถปุระสงค์
ของการแสดง แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ซึ�งมีความจําเป็นในการแสดง
ทกุประเภท สิ�งสําคญัคือการวางโครงเรื�องให้ดําเนินการแสดงไปตามเนื /อหาของการแสดง 
เปรียบได้ว่าเป็นทิศทางหรือเป็นเข็มทิศที�จะนําทางไปสู่การนําเสนอการแสดงที�สื�อถึง
เรื�องราวที�มาจากบทประพนัธ์  

 
บทการแสดงแสงสีเ สียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ผู้ วิจัยพบว่า                 

มีการสร้างสรรค์บทใหมบ่นพื /นฐานของเรื�องเดมิ โดยการผสมผสานรูปแบบภาษาวรรณคดี
ในทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นบทร้อยแก้ว บทร้อยกรอง บทสนทนา ซึ�งการเลือกวรรณคดีก็
เช่นกันจะต้องเลือกที�ประสานเข้ากับเนื /อเรื�องได้อย่างดี เช่นตอนต้น ตอนพูดถึงอยุธยา 
เปิดเรื�องด้วย การใช้บทการแสดงที�ยงัคงรักษาประเด็นหลกัที�เป็นหวัใจของเรื�อง ซึ�งกล่าวถึงถึง
ความยิ�งใหญ่ของอยุธยานั /น ได้มีการใช้บทในรูปแบบของกําสรวลที�เมื�อก่อนเรียกว่า
กําสรวลศรีปราชญ์ “อยธุยายศยิ�งฟ้า” เป็นการเปิดตวัการแสดงแสงเสียง  
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บทการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา เป็นบทประพนัธ์ที�ร้อย
เรียงถึงเรื�องราวของ คนดีศรีอยุธยาตั /งแต่ต้นจนจบซึ�งมีการใช้บทที�ทําให้คนทั�วไปเข้าใจ
ง่าย โดยเน้นความตอ่เนื�องของรูปแบบภาษาทางวรรณคดีมาเป็นตวัเชื�อยมโยงทําให้ผู้ชม
รู้สกึไมต่ดิขดัในการรับชม สร้างจินตนาการจากภาษา และความหมายจากบทการแสดงสู่
ลีลาทางนาฏยศิลป์ และผู้ ที�จะสามารถทําให้บทการแสดงนั /นมีชีวิตชีวาขึ /นมาได้นั /นคือผู้
กํากับการแสดงที�ต้องนําบทการแสดงออกมาตีความหมายให้เป็นการแสดงมีลีลาเคลื�อนไหว
ขึ /นมา อยา่งเคร่งครัด เพื�อสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชมได้เกิดอรรถรสในการแสดง 
 

2) การออกแบบลีลา สื�อถึงการเคลื�อนไหวร่างกายของนักแสดงแต่ละคน          
ซึ�งสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของผู้ออกแบบและกํากับการแสดง  ลีลามาจาก
สังคมและเกิดขึ /นมาจากสภาวะแวดล้อมของสังคมแต่ละยุคสมัยเสริมให้นักแสดงสื�อ
ความหมายของการแสดงให้ชดัเจนยิ�งขึ /น  

 
ลีลาในการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ซึ�งจาการศึกษาได้

ปรากฏว่า มีการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่บนพื /นฐานของลีลานาฏยศิลป์ แบบดั /งเดิม 

โดยผู้ กํากับการแสดงมีประสบการณ์และความสามารถในการออกแบบลีลา ซึ�งได้
ออกแบบลีลาการแสดงคล้าย กับการแสดงบลัเล่ต์ ดงัตวัอย่างในฉากฉากพระสุริโยทัย
สิ /นพระชนม์ ผู้ออกแบบลีลาและ   ผู้ กํากบัการแสดง ได้ออกแบบลีลาให้มีการชสูมเด็จพระ
สริุโยทยัขึ /นสงูกวา่ที�อื�น แล้วก็ทอดพระองค์ลงไปให้เข้าใจได้วา่นี�คือการสิ /นพระชนม์ โดยไม่
มีการฆา่ฟันไมมี่การทําร้ายไม่มีเหตกุารณ์อะไรที�น่าหวาดเสียวนั /นตดั เน้นแตเ่พียงว่านี�คือ
ตอนจบที�น่าเศร้า และเป็นวีรกรรมของท่าน  ได้มีการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลาย
วฒันธรรม ความหลากหลายในประเภทของการแสดง คือ นาฏยศิลป์ไทยประเพณี สื�อให้เห็น
ถึงศิลปะวัฒนธรรมของไทยแต่โบราณ มีการใช้ลีลารําอวยพร การใช้นาฏยศัพท์ การ
เคลื�อนไหวแบบสื�อความหมายประกอบบทการแสดง และลีลาท่านิ�ง และนาฏยศิลป์ตะวนัตก
เป็นลีลาที�เน้นการเคลื�อนไหวร่างกายเป็นกลุ่มก้อน หรือเป็นคู่ในปชูนียสถาน เป็นสญัลกัษณ์
สื�อความหมายประกอบกบัการแสดงแต่ยงัคงให้เห็นเอกลกัษณ์ไทย  ในความพริ /วไหวผสมกับ
กบัความรุกเร้ารวดเร็ว ขึ /นอยู่กับช่วงการแสดงในฉากนั /นๆ การให้ความสําคญักบัหลกัการที�
เป็นหัวใจของการแสดงแบบดั /งเดิม คือการที�จะแสดงลีลาท่าทางที�นํานาฏยศพัท์ หรือ
ภาษาท่าทางนาฏยศิลป์มาแสดงในบทบาทนั /น ดงัเช่น บทพระเจ้าอู่ทองแสดงลีลาถึง
อํานาจและความกว้างขวางของอาณาจักรซึ�งจะต้องมีสัญลักษณ์ให้เห็น โดยการชี /                   
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ซึ�งแสดงให้เห็นถึงวิธีที�จะบอกถึงขอบเขตของราชอาณาจกัรมาจากภาษาท่า หรือนาฏย
ศพัท์ของการแสดงนาฏศิลป์ไทย การใช้รูปแบบของการแสดงที�ทนัใจคนรุ่นใหม่และเป็นที�
ยอมรับกันได้ในหลากหลายวัฒนธรรม  การมีลีลานาฏยศิลป์ที�สามารถสื�อให้คนทั�วไป
เข้าใจได้อยา่งชดัเจน 

 
3) การออกแบบเครื�องแต่งกาย เครื�องแตง่กายสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์

และสื�อถึงลกัษณะเฉพาะของการแสดงที�แตกตา่งจากการแสดงอื�น ๆ เครื�องแตง่กายสื�อถึง
วฒันธรรมของกลุ่มชนนั /นๆ เครื�องสามารถทําให้เกิดความเข้าใจยุคสมยั ฐานนัดรของผู้
แสดง และสถานการณ์ที�ปรากฎอยู่ในเรื�องของการแสดงนั /น ๆ เป็นส่วนสําคญัอย่างหนึ�ง 
ซึ�งช่วยเน้นลกัษณะของตวัละคร ที�กล่าวไว้ในบท และสื�อความหมายให้ผู้ชมทราบ และ
เห็นภาพพจน์ชัดเจนเกี�ยวกับสภาพฐานะทางสังคมของตวัละคร เชื /อชาติของตวัละคร 
ลกัษณะนิสยัของตวัละคร วยัของตวัละคร ยคุสมยัของเรื�องที�แสดง  

 
เครื� องแต่งกายในการแสดงแสงสีเ สียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา              

เป็นองค์ประกอบการแสดงหนึ�งที�มีความหลากหลายในรูปแบบของเครื�องแต่งกาย คือ        
ในรูปแบบไทยจารีตประเพณี และรูปแบบไทยร่วมสมยั ซึ�งเครื�องแต่งกายในรูปแบบไทย
จารีตประเพณีนั /นผู้ แสดงตัวเอกคนดีศรีอยุธยา และข้ารับใช้บริวารจะเป็นผู้ สวมใส ่
ลกัษณะเครื�องแต่งกายจะจําลองเครื�องต้น เครื�องทรงของพระมหากษัตริย์ และการแต่ง
กายของชาวไทยในสมยัโบราณ ส่วนเครื�องแตง่กายในรูปแบบไทยร่วมสมยัผู้แสดงนกัเต้น
ร่วมสมยัจะเป็นผู้สวมใส่เสื /อผ้าที�มีรูปแบบแนบกายและพริ /วไหว เพื�อให้โชว์สลีระร่างกาย
ของผู้ แสดง ซึ�งได้ใช้การสร้างสรรค์เครื�องแต่งกายใหม่โดยยังคงอนุรักษ์แบบดั /งเดิม            
ใช้เสื /อผ้าที�ช่วยส่งเสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทยและในขณะเดียวกันก็เอื /อต่อลีลาจาก
หลากหลายวฒันธรรม แต่กลับเสริมเสื /อผ้าไทยให้เด่นขึ /น โดยเครื�องแต่งกายได้ขยาย
ออกไป แต่ยงัคงสงวนไว้ซึ�งลักษณะดั /งเดิมในปริมาณที�สามารถยอมรับได้ เช่นประกาย
ระยิบระยบัของวตัถุดิบที�สะท้อนแสงเงาและลวดลายของวตัถุดิบที�ใช้ในการตดัเย็บโจง
กระเบนและโสร่ง การใช้วัตถุดิบที� เบากว่าแทนที�กับวัตถุดิบที�หนาและหนักซึ�งเป็น
สญัลกัษณ์ของนาฏยศลิป์ไทยนั /นสามารถเห็นความแตกตา่งได้น้อยมาก แตล่วดลายแบบ
ไทยก็ได้ถูกนํามาใช้งานเพื�อยืนยันถึงการเล็งเห็นความสําคญัของภูมิรายละเอียดแบบ
ดั /งเดมิในเครื�องแตง่กายแตล่ะชิ /น อีกทั /งการเคลื�อนไหวยงัส่งผลให้ลวดลายนั /นดรูาวกบัว่า
ถกูปลกุให้มีชีวิตขึ /นมา 
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4) การออกแบบดนตรี ดนตรีเป็นเป็นเป็นองค์ประกอบอีกชนิดหนึ�งที�ถือว่ามี
ความสําคญัต่อรูปแบบของการแสดงในแต่ละชุด ดนตรีมีส่วนในการสร้างอารมณ์และ
บรรยากาศให้กับการแสดงเกิดความสมบูรณ์ยิ�งขึ /น นอกจากสร้างอารมณ์แล้วยังทําให้
นักแสดงเกิดอารมณ์ร่วมที�ทําให้คล้อยตามไปกับสถานการณ์ในฉากนั /น ๆ อีกทั /งสร้าง
อารมณ์ให้กบัผู้ชมและรสนิยมของผู้ออกแบบ ดนตรีให้ความตื�นเต้น สนุกสนานเร้าใจ ทํา
ให้ผู้ชมคล้อยตามไปกบัการแสดง เพิ�มชีวิตชีวาให้กบัการแสดง  

 
 ด น ต รี ใ น ก า ร แ ส ด ง แ ส ง สี เ สี ย ง ป ร ะ ก อ บ จิ น ต ภ า พ  ค น ดี ศ รี อ ยุ ธ ย า                          

มีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื /นฐานของดั /งเดิม การสร้างสรรค์เสียงและดนตรี
จากวฒันธรรมอื�น การรักษาหลกัการที�เป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย มี
การออกแบบสร้างสรรค์เสียงและดนตรี 3 รูปแบบ คือ สร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บน
พื /นฐานของดั /งเดิม  สร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอื�น และยงัคงรักษาหลกัการ
ที�เป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ดงัที�กล่าวรายละเอียดมาข้างต้นทําให้
เสียงและดนตรีประกอบการแสดงเป็นส่วนที�สําคญั ที�สามารถช่วยเพิ�มจินตนาการให้แก่
นกัแสดง และผู้ รับชมคล้อยตา เนื�องจากลกัษณะบริบทรอบข้างทางองค์ประกอบการ
แสดงเป็นศลิปวฒันธรรมแบบไทย  นอกจากนี /เสียง และเครื�องดนตรีที�สําคญัสามารถสร้าง
จินตนาการให้ผู้ชมเหมือนได้เข้าไปอยู่ในเหตกุารณ์จริงนั /น เช่น  เสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่า 
เสียง การตอ่สู้  

 
5) การออกแบบพื 2นที� พื /นที�ถือว่ามีส่วนสําคญัตอ่ผู้สร้างสรรค์งาน การออกแบบ

จึงรูปแบบหรือองค์ประกอบหนึ�งซึ�งมีความสําคญัต่อการวิเคราะห์รูปแบบซึ�งผู้ วิจยัคิดเห็น
วา่ “เป็นตวักําหนดการเคลื�อนไหวของผู้แสดงที�จะทําให้เห็นองค์ประกอบทางด้านการมอง 
เชน่ ในเรื�องของที�วา่งและระยะหา่งของจดุตา่ง ๆ ที�เกี�ยวข้องกบัการจดัองค์ประกอบของสิ�ง
ตา่ง ๆ บนเวที พื /นที� หมายถึง พื /นที�ของตวันกัแสดง ระหว่างนกัแสดงกบันกัแสดงและพื /นที�
บนเวที สภาพแวดล้อมทั /งใน และนอกสถานที�และพื /นที�ในใจของคนอออกแบบ  
 

การออกแบบพื /นที�ในการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา       

ใช้วิธีการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แตย่งัคงอนุรักษ์ความเชื�อเดิม การใช้รูปแบบของการใช้
พื /นที�แสดงที�เคยใช้กนัในหลากหลายวฒันธรรม แตก่ลบัเสริมความคดิของบรรพบรุุษศิลปะ
ไทยให้เด่นขึ /น การใช้จินตนาการของศิลปะดั /งเดิมมาใช้ในการเพิ�มความน่าสนใจให้กับ
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พื /นที�แสดง ต้องคํานึงถึงความเหมาะสมของพื /นที�ที�มีส่วนเกี�ยวข้องกับสถาปัตยกรรม 
โดยเฉพาะอยา่งยิ�งสิ�งที�ต้องก่อสร้างขึ /นมาใหม่ในโบราณสถาน ต้องมีการพิจารณาในด้าน
ต่างๆ เช่น ความกลมกลืนกับโบราณสถาน และบริเวณพื /นที�โดยรอบที�จะออกแบบนั /น 
แบบของสิ�งก่อสร้างจะต้องไม่ดโูดดเดน่สะดดุตาจนบงัความงามของโบราณสถาน ต้องมี
ขนาดที�พอเหมาะกบัการใช้งาน และสิ�งสําคญั คือ ไมใ่ช้พื /นที�เวทีแสดงบนสิ�งศกัดิZสิทธิZ หรือ
บริเวณที�ประชาชนเคารพนบัถือตามความเชื�อจากอดีต โดยส่วนใหญ่การแสดงแสงเสียง
ประกอบ จินตภาพ คนดีศรีอยธุยาจะใช้จินตนาการดั /งเดิมมาใช้ในการเพิ�มความน่าสนใจ
ให้แก่พื /นที�การแสดงในหลายฉาก เพื�อต้องการสะท้อนความรู้สึกเหมือนจริงและความมิติ
ให้กบัผู้ชม โดยการสร้างสิ�งแวดล้อมหรือพื /นที�ที�ใช้แสดงให้ดําเนินเรื�องอยู่ในเรื�องราวหรือ
บทการแสดงให้สมจริงไม่หลอกตา และยังคงไว้ซึ�งความเชื�อ และลวดลายศิลปะจาก
จิตรกรรมฝาผนงั  เป็นตวับอกเรื�องราวการแสดงอย่างเหมาะสม ความสวยงามจากสิ�งที�
เป็นธรรมชาติมากที�สุดในการประดิษฐ์สร้างสรรค์เหล่านี /เองที�ทําให้ตรึงตาตรึงใจผู้ ชม 
ไมใ่ห้เคลื�อนสายตาหรือลดความสนใจในการแสดง 
 

6) การออกแบบแสง  แสงสีต่าง ๆ ทําให้เกิดปรากฏการเรื� องเวลาอารมณ์    
สุนทรีภาพ ซึ�งยังผลให้กับผู้ แสดง ผู้ ออกแบบ ผู้ ชมในขณะนั /น และแสงช่วยช่วยให้เกิด
ความสมจริงในขณะนั /นและบางขณะสามารถสร้างปรากฏการณ์ที�เกินธรรมชาติ ซึ�งไม่
สามารถเห็นได้ในโลกแหง่ความจริง 

 
การออกแบบแสงในการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 

จดัการแสดงในโรงละครหรือเวทีกลางแจ้งก็ตาม ก็ต้องคํานึงถึงเรื�องแสงในเวลากลางคืน
ในที�มืด ก็ต้องเสริมด้วยแสงไฟ หรือถ้าจะแสดงกลางวัน กลางแจ้ง ก็ต้องคํานึงถึงแสง
ธรรมชาติจากดวงอาทิตย์ ทั /งหมดนี /ก็คือการใช้แสงในรูปแบบใดรูปแบบหนึ�ง ที�มีลกัษณะ
และปริมาณมากน้อยแตกต่างกันไปตามสัดส่วนของความสัมพันธ์กับจุดประสงค์ของ     
การแสดง เป็นการนําเทคโนโลยีแสงมาประยุกต์ใช้ในการแสดงประกอบเรื�อง ณ 
โบราณสถาน วัดไชยวฒันาราม เป็นสื�อช่วยให้ผู้ชมมีความคิดจินตนาการไปถึงเรื�องราว
และเหตกุารณ์ในอดีตตามหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ แสงได้ให้ความบนัเทิงแล้วยงัทําให้
เกิดความเข้าใจพฒันาการสงัคมในอดีตของชาติบ้านเมือง ซึ�งได้มีการสร้างสรรค์ประเด็น
ใหม่แต่ยงัคงอนุรักษ์การแสดงในอดีต การใช้แสงเพื�อเพิ�มความน่าสนใจให้กบัคนรุ่นใหม่
โดยทั�วไปที�คุ้นเคยกบัวฒันธรรมโลกาภิวฒัน์ โดยแสงจะเป็นสื�อและทําหน้าที�ในการสื�อสาร 
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เนื�องจากแสงเป็นตวัสง่ผลกระทบตอ่อารมณ์ของคนดโูดยตรง เช่น การแสดงอิทธิฤทธิZของ
ตวัละคร ความรู้สึกของตวัละคร เพื�อสะท้อนให้กับผู้ชมได้มีจินตนาการร่วมในการแสดง 
เทคนิคแสงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา จึงมีการนําเทคนิคที�มี
ความสมจริงมาเป็นองค์ประกอบในการแสดงทําให้การแสดงมีความสมบรูณ์และเป็นการ
เพิ�มมโนภาพในการชมการแสดง แสงที�ใช้จึงเป็นตวักําหนดองค์ประกอบอื�นๆ ในบทบาท
การแสดงทั /งหมดของการแสดง 

 
7) อุปกรณ์ การนําเรื�องอปุกรณ์การแสดงมาวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบนั /น ช่วยเพิ�ม

จินตนาการและสร้างความอลงัการให้กบัการแสดง ในกรณีที�ใช้อปุกรณ์การแสดง ถ้าเป็น
สื�อหรือให้ความสําคญัก็ควรใช้อุปกรณ์อย่างมีคณุภาพ สร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยงัคง
อ้างอิงถึงอุปกรณ์ที�ใช้ในวัฒนธรรมไทย การใช้อุปกรณ์ที�เอื /อต่อลีลาจากหลากหลาย
วฒันธรรม แตก่ลบัเสริมเนื /อหาดั /งเดมิของการแสดงให้เดน่ขึ /น ยงัคงรักษาทศันคติของเรื�อง
ในอดีต  ซึ�งวฒันธรรมไทยในการตอ่สู้ ที�ใช้เป็นเครื�องปกป้องร่างกายนั /น คืออาวธุ มีทั /งใน
รูปแบบประจํากายแล้วคือ หมดั มวย และยงัมีอาวธุนอกกาย เช่น ดาบ โล่ มีด ใช้ตอ่สู้กับ
ข้าศึก แต่การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นการแสดงถวายหน้า
พระมหากษัตริย์ จึงมีข้อห้ามการแสดงที�เกี�ยวกับรบราบฆ่าฟัน ผู้ กํากับการแสดง และ
ผู้ ออกแบบลีลา จึงสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่ โดยอาวุธมาถือเป็นภาพนิ�งแสดง
ทา่ทาง ลีลารบกนัเทา่นั /น 
 

8) นักแสดง นกัแสดงก็มีความสําคญัไมน้่อยไปกวา่องค์ประกอบข้ออื�น ๆ ที�กล่าว
มาข้างต้นในการนํามาวิเคราะห์เพื�อหารูปแบบ กระบวนการออกแบบนาฏยศิลป์ได้ใช้
นกัแสดงเป็นเครื�องมือหลกัในการสื�อสารข้อมลูข่าวสารจากผู้ออกแบบไปสู่ผู้ชม นกัแสดง
จะต้องถ่ายทอดความคิดหรือจินตนาการของผู้ ออกแบบหรือผู้ กํากับให้ไปสู่จุดที�ถือว่า
ความสมบรูณ์แบบของการออกแบบ 

 
นกัแสดงในการแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา การใช้นกัแสดง

ที�มีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับเสริมวัฒนธรรมไทยให้เด่น การ
รักษาหวัใจของเรื�องที�นบัเป็นวฒันธรรมไทย การใช้ภาพลกัษณ์ที�ไมคุ่้นตาโดยเฉพาะกบัคน
รุ่นใหม่แต่ ต้อง เ ป็นที� ยอม รับกันไ ด้ในสังคมไทยและในหลากหลายวัฒนธรรม                  
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การใช้นกัแสดงที�มีความรู้ความสามารถทางด้านนาฏศลิป์ไทย และนาฏศลิป์ตะวนัตก เพื�อ
รักษาภาพของความดั /งเดมิ 
 

ในการศึกษารูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยที�เกี�ยวจินตนาการในนาฏศิลป์ผ่าน
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื�อง คนดีศรีอยธุยา นั /น รูปแบบของงานนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัย  งานสร้างสรรค์งานการแสดงอย่างมีระบบ ระเบียบ สะท้อนจินตนาการ 
หลายรูปแบบและลักษณะเฉพาะของการแสดงนั /น ๆ ที�ปรากฏต่อสายตาผู้ ชม ในงาน
นาฏยศาสตร์ประกอบไปด้วยศาสตร์ตา่ง ๆ หลายแขนง เชน่ ทศันศลิป์ วรรณศิลป์ ดริุยางค
ศิลป์ เป็นต้น สามารถแยกวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงออกตามองค์ประกอบของ
นาฏยศิลป์ ดังนั /น บทการแสดง ลีลา เครื�องแต่งกาย ดนตรี การออกแบบพื /นที� การ
ออกแบบแสดง อปุกรณ์ และนกัแสดง ซึ�งจะได้เป็นแนวทางในการศกึษาแนวความคิดของ
การสร้างงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั 

 
4.3.2 แนวความคิดในการสร้างงานเพื�อนาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ        

ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา เป็นอย่างไร 
 
 ซึ�งผู้ วิจยัได้ตั /งคําถามของงานเพื�อที�จะหาวิธีการและแนวความคิดในการสร้าง

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ซึ�งประกอบไปด้วยหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี /  
 

1) การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม เพื�อเสริมให้ความเป็นไทยเดน่ 
ความร่วมสมยั จะประกอบไปด้วย ระหว่างวฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมตะวนัออก 
วัฒนธรรมหนึ�งมาช่วยเสริมอีกวัฒนธรรมหนึ�ง ทําให้การจัดองค์ประกอบภาพมีความ
สมบูรณ์และเกิดมิติของเวลาขึ /นพร้อมกัน โดยมีแนวความคิดการใช้ความหลากหลาย
วฒันธรรมในนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
คนดีศรีอยธุยา ได้ใช้หลกัการการรวมกนัระหว่างตะวนัตกกบัตะวนัออก – การผสมผสาน
ระหวา่งนาฏศลิป์ตะวนัตก และนาฎศิลป์ไทย ก่อให้เกิดแนวความคิดใหม่ทางการแสดงถึง
การสร้างจินตนาการแก่นกัแสดง และผู้ชม  ที�ได้รับรู้จากการแสดงที�ปกรากฎขึ /น 
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2) การใช้สัญลักษณ์ ใช้ในการตีความ นํามาใช้ในงานการแสดงเพื�อเพิ�ม
จินตนาการของนาฏยศิลป์ เพื�อการรับชมการแสดง  การใช้สัญลักษณ์เพื�อสร้าง
จินตนาการในที�นี / คือ ลกัษณะเฉพาะที�นํามาใช้เพื�อทําให้เกิดการจดจําหรือเป็นที�สงัเกต
สําหรับคนทั�วไปที�จะทําให้คนทั�วไปสามารถบ่งบอกได้ว่านี /คือ ความเป็นไทยเพื�อสร้าง
จินตนาการ ได้กล่าวถึงสญัลกัษณ์ทางการแสดงไว้ว่า “สญัลกัษณ์ช่วยทําให้ปรับสายตา
ผู้ ชมเกิดภาพซ้อน ทําให้ผู้ ชมมีความสนใจในการแสดง และไม่เกิดความเบื�อหน่าย  
สญัลกัษณ์   ก็มีความหมายสื�อถึงความเป็นชาตินั /น ๆ” การใช้สญัลกัษณ์เป็นเรื�องของการ
ตีความ ไมว่า่ในด้านนามธรรมหรือความเป็นจริง โดยนกัออกแบบและผู้ชมต้องคิดตามไป
ด้วย การใช้สญัลกัษณ์เป็นเรื�องของการตีความ ไม่ว่าจะเป็นเรื�องของนามธรรม และความ
สมจริง นกัออกแบบจะทําให้ผู้ชมคดิตามบทบาทนั /นไปด้วย  

 
3) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ โดยผู้ออกแบบและกํากับ

ลีลาได้การเลือกใช้ทฤษฎีที�ให้เหมาะสมกับรูปแบบของการแสดงแสงเสียงประกอบ       
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นั /นจะทําให้เกิดจินตนาการของงานการแสดง ไม่ว่าในด้าน
ทศันศลิป์จากองค์ประกอบทางศลิปะ เชน่ จดุ เส้น พื /นผิว สี ในด้านการจดัวางอปุกรณ์การ
แสดง การจัดนักแสดงในพื /นที�เวทีการแสดง ที�สามารถนํามาใช้ร่วมกับงานทางด้าน
นาฏศิลป์ สุนทรีภาพสามารถช่วยให้เกิดความลงตวัของการแสดง มีส่วนช่วยทําให้เกิด
สร้างสีสัน ชีวิต ชีวา และช่วยให้ผู้ ชมมีประสบการณ์การดูการแสดงอย่างมีจินตนาการ
ตื�นเต้นเร้าใจ ที�มนุษย์สร้างขึ /น เป็นโครงสร้างทางวัตถุที�มองเห็นได้หรือรับรู้ได้ประสาท
สมัผสัส่วนหนึ�งกับส่วนที�เป็นการแสดงออกอนัเป็นผลที�เกิดจากโครงสร้างทางวตัถุนั /นอีก
ส่วนหนึ�งเราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม
และเรียกส่วนหลงัว่าเนื /อหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรมสามารถแสดงให้
เห็นถึงรสนิยมของคนในสงัคมซึ�งทําให้ปรากฏเป็นเอกลกัษณ์ของงานที�สร้างสรรค์ขึ /นจาก
ศลิปินในชาตนิั /นๆ 

 
4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง มีการนํา

ประ เด็นในการส ร้างส รร ค์ มี ความ หล ากหลายในเ รื� อ งของ รูปแบบการแสดง                    
โดย ผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยแบบแผน นาฏยศิลป์แบบพื /นบ้าน และนาฏยศิลป์แบบ
ตะวนัตก ซึ�งการบรูณาการจากความหลากหลายของรูปแบบการแสดง สามารถทําให้เกิด
งานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะการแสดง ที�มีความสอดคล้อง และมีความเหมือนกันทั /งใน
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ด้านคุณภาพและความจริง โดยการสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ ชม และสร้างความ
น่าสนใจให้กับผู้ ที� มีระดับในสังคม ด้วยการหลอมรวมความประทับใจที� มีต่อทุก
องค์ประกอบศิลปะนั /นเป็นสิ�งที�มีเอกภาพ (Unity) เพราะเป็นการหลอมรวมของสิ�งที�
คล้ายกนั หรือเรียกวา่เป็น เอกภาพในความหลากหลาย (Unity in variety)  
 

5) การสะท้อนให้เหน็สภาพของสังคม ซึ�งงานศิลปะที�ดีจะต้องมีการสะท้อนให้
เห็นเรื�องราวให้เห็นถึงภาพของสงัคมนั /น ที�เข้าถึงอารมณ์และความรู้สึก สามารถทําให้ผู้ชม
เข้าใจ โดยการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้ให้เห็นถึงสภาพสงัคม
ในสมยักรุงศรีอยธุยา โดยมีองค์ประกอบจากการแสดงที�สร้างสรรค์และออกแบบให้เข้าถึง
อารมณ์ของผู้ชมจนเกิดจินตนาการได้เป็นอย่างดี นอกจากนี /ยงัเนื /อหาที�เข้าถึงเรื�องราวได้
ง่ายขึ /น การการบรรยายเนื /อเรื�องที�มีนกัแสดงที�รับบทแม่ลูก ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต 
และความสมัพนัธ์ระหว่างแม่กบัลูก สะท้อนความสมัพนัธ์ระหว่างครอบครัว และศาสนา 
เข้าถึงใจของผู้ชมได้ 

 
6) การคํานึงการสร้างสรรค์ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี

อยุธยามีการคํานึงถึงการสร้างสรรค์จากองค์ประกอบทางการแสดงในด้านบทละคร          
ที�ประพันธ์บทใหม่จากเรื� องราวทางประวัติศาสตร์ที�ผสมผสานภาษาทางวรรณกรรม        
ในหลายรูปแบบ ลีลาได้สร้างสรรค์ใช้ความหลากหลายทางวฒันธรรม เป็นต้น ซึ�งถือว่า
เป็นการแสดงแห่งการบกุเบิกในด้านนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการที�มรการคํานึงในเรื�อง
การสร้างสรรค์ในทกุขั /นตอนของการแสดง โดยเป็นการแสดงที�เป็นข้อมูลใหม่ ซึ�งเป็นการ
สร้างสิ�งที�ไม่มีให้เกิดขึ /นอย่าง  ซึ�งเกิดจากแรงบนัดาลใจ ทําให้เกิดปัญญา ความคิด และ
ความรู้สึก แสดงออกถึงอํานาจของมนุษย์ที�สรรสร้างโลกให้มีสิ�งงดงาม การสร้างของ
ศลิปินจะเริ�มนกึเป็นมโน การสร้างสรรค์การแสดงเป็นการเพิ�มจินตนาการของการแสดงทํา
ให้เกิดความหลากหลายไมซํ่ /าแบบเดมิ 
 

7) การอนุรักษ์ ในการอนุรักษ์ของเดิมนั /น เป็นการนําเอานาฏยศิลป์ไทยมา
ผสมผสานกัน  ในการแสดงแต่ยังคงรูปแบบการแสดงนั /นไว้ แบบเดิมไม่เปลี�ยนแปลง      
การอนรัุกษ์โดยการสร้างสรรค์สิ�งใหม่ เป็นการทําให้เห็นภาพของภูมิปัญญาคนรุ่นเก่าและ
สามารถทําให้งานด้านการอนรัุกษ์ยงัคงอยู่ต่อไปในใจคนรุ่นใหม่หรือเติมแตง่ให้ผิดรูปไป
จากต้นแบบ แสดงถึงองค์ความรู้และภูมิปัญญาของบูรพาจารย์ สื�อให้เห็นถึงวฒันธรรม 
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จารีตอนัดีงาม แสดงถึงองค์ความรู้และภมูิปัญญาของบรูพาจารย์  โดยการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพคนดี ศรีอยุธยา เป็นการแสดงที�ให้ความสําคญักับการรักษาให้คงเดิม 
ดงันั /น การอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย ปูชนียสถานที�สร้างขึ /นบนผืนแผ่นดินไทย อันเป็น
วฒันธรรมของเผา่พนัธุ์ให้คงอยูเ่ป็นมรดกของชนรุ่นหลงัได้ศกึษาตอ่ไป 
 

8) การคาํนึงคุณธรรม จริยธรรม  ถือวา่มีสว่นทําให้ผู้สร้างสรรค์งาน สร้างสรรค์
ออกมาได้อย่างสมบูรณ์ การบําเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มีทศันคติ
และจดุยืนที�ชดัเจนวา่ด้วยศีลธรรม เพื�อรักษาและส่งเสริมเกียรติคณุชื�อเสียงและฐานะของ
ศิลปิน ทั /งนี /ต้องตระหนักคุณค่าและมีจิตสํานึกของความเป็นศิลปินเป็นแบบอย่างแก่
ศลิปินทั /งหลายและคนทั�วไปในสงัคม  การมีจิตวิญญาณความเป็นศลิปิน  โดยการอทุิศตน
เพื�อการทํางานอยา่งดีที�สดุตามแนวทางของตวัเอง จิตวิญญาณยงัรวมถึงการแสดงผลงาน
ด้วยใจบริสุท ธิZ โดยไม่อยู่ภายใ ต้แรงกดดันจากผู้ สนับสนุน  การมีรสนิยมจาก           
ประสบการณ์การสร้างสรรค์งานศิลปะการแสดง  ควบคูก่ับการมีปรัชญาในการทํางาน      
ที�เรียกว่าเป็นพหูสูต  โดยมีความเป็นผู้ นํา  สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ อย่างมี                
มีจรรยาบรรณ  

 
9) การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง ลายมือเฉพาะซึ�งจําเป็น

ตอ่การสร้างสถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นที�ยอมรับกบัคนทั�วไป  ในเรื�องของภาวะที�
ทําให้เกิดรส ทําให้เกิดประโยชน์ในการเสพการแสดง โดยการสื�อสารเพื�อให้คนไทยได้
ซาบซึ /งด้านคําสอนที�พระราชทานไว้ในรูปแบบของการแสดง การนําเสนอผลงานจึงต้องให้
ความบนัเทิงด้วย งานสร้างสรรค์ให้คนไทยได้ซาบซึ /งในคําสอน การนําเสนอผลงานจึงต้อง
ให้ความบันเทิงด้วยงานสร้างสรรค์งานแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพแต่ทั /งนี /ต้อง
คํานึงถึงองค์ประกอบทางด้านการแสดงที�อยู่บนพื /นฐานของความสมัพนัธ์ระหว่างผู้แสดง 
และผู้ชมการแสดง ซึ�ง ผู้ แสดงจะต้องทําการแสดงเพื�อสื�อความหมายในสิ�งที�ต้องการจะ
บอกไปยงัผู้ชมการแสดง 

10) การคํานึงถึงการสื�อสาร  ในโลกของการแสดงจะเป็นการสื�อสารระหว่าง      
ผู้แสดงและผู้ชม การสื�อสารสามารถสร้างพลงัให้กบัการแสดง  โดยการสื�อสารที�มีตอ่ผู้ชม 
ในการแสดงการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยาในการแสดงโดยการ     
จัดองค์ประกอบของร่างกายมนุษย์เปรียบเสมือนกับสิ�งมีชีวิตที�ไม่ใช่มนุษย์ได้ตรงตาม
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วตัถุประสงค์ของเนื /อเรื�องการแสดง เป็นการประสานกัน การสร้างสรรค์ และการเรียนรู้
จากการดลใจ ซึ�งจะแสดงให้เห็นความหมายที�แท้จริง 
   

11) การคาํนึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม่ จากการนําศิลปะแบบดั /งเดิมให้ยงัคง
อยู่ต่อไปในคนรุ่นใหม่ ผู้ชมที�เป็นเยาวชนและคนรุ่นใหม่จะมีส่วนในการทําให้ศิลปะแบบ
ดั /งเดิมยงัคงอยู่  คนรุ่นใหม่อาจมองข้ามเรื�องรามเกียรติZ ไปเพราะไม่คุ้นเคย หรือเพราะ
นิยมการบนัเทิงในรูปแบบใหม่ เช่น กีต้าร์ พวกนี /จะมองโขนว่าเป็นการแสดงที�ยืดยาดไม่
ทนัใจ เรื�องราวก็ยืดยาว ชื�อตวัละครจํายาก และเนื /อเรื�องก็ไมน่า่สนใจเท่า     นวนิยาย หรือ
ละครโทรทัศน์ จึงเห็นเป็นเรื�องสมยั  การรําลึก ถวิลหาถึงรากเหง้าเดิมของแต่ละชนชาต ิ  
ซึ�งเป็นการปลกูฝังจิตสํานกึของคนรุ่นใหม ่
 
 
4.4  สรุปบท 
 

ในบทนี /ผู้ วิจยัได้กลา่วถึงรูปแบบการสร้างงานเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ซึ�งผู้ วิจัยจะได้แยกวิเคราะห์รูปแบบของ                
การแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ ซึ�งมีดงันี / บทการแสดง การออกแบบลีลา 
การออกแบบเครื�องแตง่กาย การออกแบบดนตรี การออกแบบพื /นที�เวที การออกแบบแสง 
การออกแบบอปุกรณ์การแสดง และนกัแสดง ส่วนแนวความคิดในการสร้างงานเพื�อเพิ�ม
จินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยานั /น ได้แก่              
การสะท้อนให้เห็นสภาพของสังคม การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ไทย การใช้ความ
หลากหลายทางด้านวัฒนธรรม การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง               
การสร้างสรรค์ การสร้างจินตนาการในการแสดง การอนุรักษ์  การใช้สัญลักษณ์            
การคํานึงถึงคณุธรรมจริยธรรม  คํานึงถึงการสร้างสรรค์ การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์
และทัศนศิลป์  การคํานึงถึงการรับรู้ของเยาวชนคนรุ่นใหม่ ในบทต่อไปจะได้กล่าวถึง 
บทสรุปได้จากการวิจัยเรื�อง นาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ              

จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา   
 



บทที� 5 

บทสรุป 
 
 

5.1 อารัมภบท 
    
          ในบทที� 4 ที�ผ่านมาผู้ วิจยัได้กล่าวถึง การวิเคราะห์ข้อมูล ซึ�งเรียงลําดบัตามหวัข้อต่างๆ 
นบัตั 'งแต่รูปแบบ และแนวคิดการสร้างสรรค์ การอภิปรายผลนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ   
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา และในบทนี 'จะได้กล่าวผลที�ได้จากการวิจยั
เรื�อง นาฏศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผา่นการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา  
 
5.2  ผลที�ได้จากการวิจัยเรื�องนาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 
 
 วิทยานิพนธ์เรื� อง นาฏศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นี ' มีจุดประสงค์ที�จะหารูปแบบ และแนวคิดในการแสดงนาฏศิลป์ไทย   
เพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ซึ�งผู้ วิจัยได้ศึกษา
ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา ผ่านกระบวนการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยเริ�มจากการศกึษา
วรรณกรรมที�เกี�ยวข้อง ผ่านวิธีดําเนินการวิจยั การวิเคราะห์ข้อมูล และสรุปข้อมลู เพื�อสรุปรูปแบบ
และแนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ตรงตามวตัถุประสงค์ของ
งานวิจยั 
 

5.2.1 รูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง
เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ควรเป็นอย่างไร 

 

รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา สามารถสรุปได้โดยแบ่งออกเป็นประเด็นคําถามตามที�ผู้ วิจยัได้
กําหนดไว้ ได้แก่ บทการแสดง การออกแบบลีลา การออกแบบเครื�องแต่งกาย การออกแบบดนตรี 
การออกแบบพื 'นที�เวที การออกแบบแสง การออกแบบอปุกรณ์การแสดง และนกัแสดง ดงันี ' 
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5.2.1.1 บทการแสดง  แสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ประพนัธ์บท
โดยรองศาสตราจารย์ ดร. คณุหญิงวินิตา ดิถียนต์ ศิลปินแห่งชาติ ซึ�งเป็นครั 'งแรกและครั 'งสดุท้ายที�
ได้ประพนัธ์บทการแสดง ในรูปแบบแสง-เสียงประกอบจินตภาพ ซึ�งบทการแสดงนี 'ได้นําภาษาทาง
วรรณคดีเข้ามาใช้ผสมผสานหลายรูปแบบ คือมีทั 'งบทสนทนาที�เป็นคําพดูที�ใช้การเล่าเรื�องขั 'นเป็น
ระยะ มีทั 'งคําบรรยายเป็นภาษาไทยที�เป็นร้อยแก้วและร้อยกรอง นําเสนอเรื�องราวของบคุคลที�เป็น
คนดีศรีอยธุยา ซึ�งเป็นบคุคลที�มีบทบาทสําคญัในประวตัิศาสตร์ ที�น่าภาคภูมิใจ หรืออาจเป็นบคุคล
ที�ได้กอบกู้ กรุงศรีอยุธยา สร้างความเจริญรุ่งเรืองมาให้ การประพันธ์บทการแสดงพบว่ามีการใช้
วิธีการย่อประวัติศาสตร์ลงมาเป็นบทการแสดงให้อยู่ภายในระยะเวลาที�เหมาะสม โดยแบ่งการ
นําเสนอ ออกเป็น  9 ฉาก  ตามลําดับของเรื� องราวของกษัตริย์องค์ที�สําคัญเป็นหลัก                           
ซึ�งมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ' 

 
   1) การสร้างสรรค์บทใหม่บนพื 0นฐานของเรื�องเดิม เป็นการใช้บทที�

เขียนโดย วินิตา ดิถียนต์ ซึ�งผู้สร้างสรรค์การแสดงได้ใช้บทประพนัธ์ให้สอดคล้องกับการแสดงได้
อย่างเคร่งครัด และผู้ ประพันธ์ได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ใหม่บนพื 'นฐานของเรื� องราวทาง
ประวตัศิาสตร์มาร้อยเรียงเพื�อนําเสนอเรื�องราวของคนดีในสมยักรุงศรีอยธุยา  

 
2) การใช้บทที� ยังคงรักษาประเด็นหลักที� เป็นหัวใจของเรื� องและ

การแสดงดั 0งเดิม ผู้ประพนัธ์บทได้ใช้เรื�องราวทางประวตัิศาสตร์ที�เป็นประเด็นหลกัในเรื�องของคน
ดีในสมยักรุงศรีอยธุยา มาเรียงร้อยเป็นเรื�องราวที�ทําให้เกิดความหน้าสนใจจากการใช้ฉันท์ลกัษณ์
ดั 'งเดมิของไทยผสมผสานกบัการบรรยายความในดําเนินเรื�องที�เป็นส่วนสําคญันํา และเสนอผ่านการ
แสดง   

 
5.2.1.2 การออกแบบลีลา ต้องมีความสอดคล้องกบัรูปแบบ เนื 'อหาของบทการ

แสดงและจารีตทางด้านวฒันธรรมการแสดง เนื�องจากการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดี
ศรีอยุธยานี 'เป็นการแสดงถวายต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ@ 
พระบรมราชินีนาถ เนื�องในโอกาสที�เป็นมหามงคล เพราะฉะนั 'นการแสดง จึงมีข้อห้ามบางประการ
ที�ไม่ให้มีเรื� องของการแสดง ที�นําเสนอภาพที�สื�อถึงเหตุการณ์ที�มีการสู้ รบที�ทําให้เกิดเลือดตก              
ยางออก ซึ�งแท้ที�จริงการแสดงไมอ่าจจะหลีกเลี�ยงเหตกุารณ์ในเรื�องของโศกนาฏกรรมที�ปรากฏทาง
ประวัติศาสตร์ได้ ผู้ ออกแบบลีลา และผู้ กํากับการแสดงจึงได้ใช้การจัดองค์ประกอบทางด้าน
นาฏยศิลป์ เพื�อเพิ�มจินตนาการ โดยใช้การแสดงที�มีชื�อว่า “ตาโบลวีวองท์” (Tableau Vivant) ที�ให้
ความสําคัญในการวางลีลาท่าทางของผู้ แสดง โดยนํานาฏยศิลป์ตะวันตก มาผสมผสานกับ
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นาฏยศิลป์ไทย และไ ด้ใ ช้การแสดงนาฏยศิลป์ในสถานที� เฉพาะ ห รือ ศิลปะเฉพาะที�                    

(Site-specific dance performance) เข้ามาเพื�อสื�อให้เห็นถึงเหตกุารณ์ต่างๆ เช่น ท่าทางการตอ่สู้  
การสิ 'นพระชนม์ ของราชวงค์ และบุคคลในสมัยกรุงศรีอยุธยา ในการออกแบบลีลาผู้ วิจัยพบว่ามี
ประเดน็ตา่งๆ ที�สําคญัดงันี ' 

 
1)  การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ใหม่บนพื 0นฐานของลีลา

นาฏยศิลป์แบบดั 0งเดิม ในการออกแบบและสร้างสรรค์ลีลาการแสดงถึงแม้ว่าจะเป็นลีลาแบบใหม่
ซึ�งใช้นาฏยศลิป์ตะวนัตก แตก็่ยงัใช้พื 'นฐานนาฏศลิป์ไทยอนรัุกษ์  

 
2)  การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม ในการสร้างสรรค์

ลีลาใหมด้่วยวิธีการใช้ลีลาการแสดงจากหลากหลายวฒันธรรมซึ�งได้มีการนํานาฏศิลป์ตะวนัตกเข้า
มาใช้ในการแสดง แตก็่สามารถกลบัเสริมนาฏศลิป์ไทยให้เดน่ขึ 'น  
 

 3)  การให้ความสําคัญกับหลักการที�เป็นหัวใจของการแสดงแบบ
ดั 0งเดิม โดยผู้ กํากับการแสดงได้นําหลักของการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย ที�ใช้ในการแสดงโขน 

ละคร ซึ�งได้นํามาใช้เป็นเพื�อเสริมให้ลีลาการแสดงให้มีความสําคญักบัหลกัการที�เป็นหวัใจของการ
แสดงแบบดั 'งเดมิ 

 
4) การใช้รูปแบบของการแสดงที�ทันใจคนรุ่นใหม่และเป็นที�ยอมรับ

กันได้ในหลากหลายวัฒนธรรม ในการออกแบบและสร้างสรรค์ลีลาต้องมีการแสดงลีลา             
ในระยะเวลาที�กระชับ โดยการนําวิธีการตีบทมาแสดงเพื�อสื�อสารให้กับผู้ ชมได้สามารถรับรู้
ความหมาย และความงามจากนาฏยศลิป์ไทย และนาฏยศลิป์สากล ในปชูนียสถาน เพื�อเสริมสร้าง
จินตนาการของผู้ชม 

 
5)  การมีลีลานาฏยศิลป์ที� สามารถสื� อให้คนทั� วไปเข้าใจไ ด้          

การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป์ที�สื�อสารแก่ผู้ชมมีความตรงไปตรงมา ไม่มีสลบัซบัซ้อน ซึ�งทํา
ให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจได้ง่าย  โดยลีลาทางนาฏยศิลป์จะใช้ภาษาท่าตีความหมาย ประกอบกับ
การเคลื�อนไหวอย่างมีระเบียบของตวัประกอบการแสดง ทั 'งเดี �ยวและกลุ ่มก้อนเพื�อสร้าง
จินตนาการให้แก่ผู้ชม 
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5.2.1.3 การออกแบบเครื� องแต่งกายประกอบการแสดงแสง-เสียงประกอบ 
จินตภาพ คนดีศรีอยธุยา ได้ออกแบบให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของตวัละครที�สื�อให้เห็นถึงยคุสมยั และ
ฐานนัดร โดยยงัคงอนุรักษ์เครื�องแต่งกายแบบดั 'งเดิม ประกอบกบัมีการสร้างสรรค์เครื�องแตง่กาย
ขึ 'นใหม่ให้ช่วยส่งเสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ เพื�อให้เกิดความคล่องตัวและไม่เป็นอุปสรรค                        
ในการเคลื�อนไหว และในขณะเดียวกันก็เอื 'อต่อลีลาการแสดงจากหลากหลายวฒันธรรม แตก่ลบั
เสริมลกัษณะของเสื 'อผ้าไทยแบบดั 'งเดิม ให้เดน่ขึ 'น ซึ�งนบัเป็นการปรับเปลี�ยนลกัษณะที�มีอยู่เดิมให้
เป็นที�ยอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหมจ่ากรูปแบบที�สามารถสื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้ง่ายขึ 'น ดงันี ' 

 
1) การสร้างสรรค์เครื�องแต่งกายใหม่โดยยังคงอนุรักษ์การออกแบบ

เครื�องแต่งกายตามแบบดั 0งเดิม เครื�องแตง่กายในการแสดงส่วนใหญ่ได้ใช้เครื�องแต่งกายแบบ
ไทยประเพณี ตามจารีตขนบธรรมเนียม ซึ�งได้เลียนแบบเครื�องต้นเครื�องทรงของพระมหากษัตริย์ 
แตย่งัคงได้สร้างสรรค์เครื�องแตง่กายใหมข่ึ 'นมาที�ยงัคงอนรัุกษ์การออกแบบเครื�องแตง่กายเดมิ 

  
2) การใช้เสื 0อผ้าที� ช่วยส่งเสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทยและ           

ในขณะเดียวกันก็เอื 0อต่อลีลาจากหลายวัฒนธรรม เสื 'อผ้าสําหรับการแสดงแสงได้ให้
ความสําคญักบัความงามของเสื 'อผ้า แตย่งัคํานึงถึงลีลาการเคลื�อนไหว โดยให้ความสําคญัในเรื�อง
ของความรู้สกึของผู้สวมใสใ่ห้เกิดความมั�นใจไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่ลีลาการแสดง 

 
3) การปรับเปลี�ยนลักษณะเดิมให้เป็นที�ยอมรับกันได้ในคนรุ่นใหม่    

โดยเสื 'อผ้าเครื�องแต่งกายได้มีการปรับเปลี�ยนจากลกัษณะเดิมให้เป็นที�ยอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหม่
ซึ�งจะอยู่ในส่วนของเสื 'อผ้าที�ใช้ประกอบการเต้นร่วมสมัย โดยมีรูปแบบของเครื�องแต่งกายที�แนบ
ร่างกาย โชว์สะรีละของนกัแสดง เพื�อเป็นประโยชน์สะดวกตอ่การเคลื�อนไหวร่างกาย 
 

4) การมีรูปแบบที�สามารถสื�อให้คนทั�วไปเข้าใจได้ เครื�องแตง่กายที�
ใช้ในการแสดงยังคงเอกลกัษณ์ ได้บ่งบอกถึงยุคสมยั ที�มีความเหมาะสมแก่ตวัละคร ซึ�งได้มีการ
แสดงที�ปราศจากบทบรรยายการแสดงก็สามารถทําให้ผู้ ชมเข้าใจได้ถึงว่าตัวละครนี 'ได้แสดง   
บทบาทอะไร 
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5.2.1.4 การออกแบบดนตรี ที�ใช้ประกอบการแสดงแสง-เสียงในครั 'งนี 'เป็นการ
บนัทึกเสียง โดยมีการออกแบบและสร้างสรรค์ เสียงและดนตรีใน 3 รูปแบบ คือ สร้างสรรค์เสียง
และดนตรีใหม่บนพื 'นฐานของดนตรีแบบดั 'งเดิม การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอื�น 
และยงัคงรักษาหลกัการที�เป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ดงัที�กล่าวมาข้างต้นทํา
ให้เสียงและดนตรีประกอบการแสดงเป็นส่วนที�สําคญัที�สามารถช่วยเพิ�มจินตนาการให้แก่นกัแสดง 
และผู้ รับชมได้เป็นอยา่งดี โดยมีรายละเอียดดงันี ' 

 
1) การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพื 0นฐานของดั 0งเดิม                 

โดยผู้ออกแบบเสียงและดนตรีได้สร้างขึ 'นตามบรรยากาศและอารมณ์ในเนื 'อเรื�องเพื�อดงึดดูให้ผู้ชม
สนใจในเนื 'อเรื�อง เพื�อสร้างจินตนาการเข้าถึงเรื�องราวในอดีตได้จากเสียง และดนตรี ซึ�งคล้ายกบัว่า
เข้าไปอยู่ในเหตกุารณ์นั 'นจริง ผสมผสานกับเครื�องดนตรีสากล กับการให้เสียงประกอบ (Sound 
Effect) ที�มีความสมัพนัธ์กบัคําบรรยาย 

 
2) การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวัฒนธรรมอื�น ในการแสดงได้มี

เสียงจากวฒันธรรมอื�นมาใช้ประกอบการแสดง ผสมกบัเสียงของวงดนตรีไทย แตเ่สียงการแสดงนั 'น
ชว่ยเสริมเสียงดนตรีไทยให้เดน่ขึ 'น  นอกจากนี 'เสียง และดนตรีที�สําคญัสามารถสร้างจินตนาการให้
ผู้ ชมเหมือนได้เข้าไปอยู่ในเหตุการณ์จริงนั 'น เช่น เสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่า เสียงดาบฟาดฟัน                
เสียงการตอ่สู้ 

 
3) การรักษาหลักการที� เป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์และ

ดนตรีไทย  โดยการแสดงยงัคงรักษาหลกัการที�เป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย 
ซึ�งสอดคล้องกับรูปแบบการแสดงแม้จะมีการผสมผสานการแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย      
แตย่งัคงความเป็นนาฏศลิป์ไทย 

  
5.2.1.5  การออกแบบพื 0นที�เวที ได้คํานึงถึงความเหมาะสมของพื 'นที�ที�มีส่วนเกี�ยวข้อง

กับสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ�งสิ�งที�ต้องก่อสร้างขึ 'นมาใหม่ในโบราณสถาน ต้องมีการ
พิจารณาในด้านตา่งๆ เชน่ ความกลมกลืนกบัโบราณสถาน และบริเวณพื 'นที�โดยรอบที�จะออกแบบ
จะต้องไม่ดโูดดเด่นสะดุดตาจนบงัความงามของโบราณสถาน ต้องมีขนาดที�พอเหมาะกับการใช้
งาน และสิ�งสําคญั คือ ไมใ่ช้พื 'นที�เวทีแสดงบนสิ�งศกัดิ@สิทธิ@ หรือบริเวณที�ประชาชนเคารพนบัถือตาม
ความเชื�อจากอดีต 
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1) การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์ความเชื� อเดิม        

ซึ�งได้มีการใช้พื 'นที�ด้านหน้าพระปรางค์เป็นพื 'นที�เวทีการแสดง เปรียบเสมือนฉากและเวที โดยมี
ลกัษณะเฉพาะแตมี่การสร้างสรรค์ประเดน็ใหมแ่ตย่งัคงอนรัุกษ์ความเชื�อเดมินั 'น  

 
2) การใช้รูปแบบของการใช้พื 0นที�แสดงที� เคยใช้กันในหลากหลาย

วัฒนธรรม แต่กลับเสริมความคิดของบรรพบุรุษศิลปะไทยให้เด่นขึ 0น โดยผู้ กํากับการได้
คํานึงถึงพื 'นที�การแสดงที�ต้องการสื�อความหลากหลายทางวฒันธรรม ที�ต้องสอดคล้องกบัเนื 'อเรื�อง
ของการแสดง ซึ�งได้มีการจดัองค์ประกอบการแสดงเพื�อเสริมพื 'นที�เวทีให้เกิดความหลากหลายทาง
วฒันธรรมมายิ�งขึ 'น 
 

3) การใช้จินตนาการของศิลปะดั 0งเดิมมาใช้ในการเพิ�มความน่าสนใจ
ให้กับพื 0นที�แสดง เป็นหวัใจหลกัของการแสดงที�ผู้ออกแบบลีลา และผู้ กํากบัการแสดงได้สร้างสรรค์
การใช้พื 'นที�เวที เพื�อสร้างจินตนาการของการแสดงในปชูนียสถาน สะท้อนถึงเรื�องราวในอดีตกาล  
 

5.2.1.6  การออกแบบแสง ในการแสดงมีวิธีการนําเทคโนโลยีของแสงจาก
อุปกรณ์แสง เช่น พลุ และดอกไม้ไฟ และแสงจากโคมลอย มาประยุกต์ใช้ในการแสดงกลางแจ้ง
เพื�อให้เกิดความตระการตา และสื�อให้ผู้ ชมมีจินตนาการ ทําให้สามารถเข้าถึงเรื� องราวและ
เหตกุารณ์ในอดีต ดงัตอ่ไปนี ' 

 
1)  การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์การแสดงในอดีต 

ซึ�งได้มีการใช้แสงสะท้อนให้เห็นภาพในอดีต โดยการใช้แสงที� เหมือนแสงของธรรมชาต ิ              
ตามหลกัทฤฎีธรรมชาติของแสงสีในที�โล่งแจ้ง (Nature of Light and Color in The Open Air)     
ซึ�งจะช่วยให้เกิดการมองเห็นภาพการแสดงและการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่ที�สื�อความหมายของ
สถานที�การแสดงให้โดดเดน่ขึ 'น  

 
2)  การใช้แสงเพื�อเพิ�มความน่าสนใจให้กับคนรุ่นใหม่โดยทั�วไปที�

คุ้นเคยกับวัฒนธรรมโลกาภิวัฒน์ ซึ�งการแสดงได้ใช้แสงไฟ แสงพลุ และแสงจากโคมลอย
ก่อให้เกิดความตระการตาสร้างความสนใจให้กบัคนรุ่นใหม ่
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5.2.1.7 การออกแบบอุปกรณ์การแสดง ให้มีความเหมาะสมกับการแสดง      
ในแต่ละฉาก คือการนําอุปกรณ์มาประกอบการแสดงต้องมีความสอดคล้องกับยุคสมัย                 
ฐานนัดรศกัดิ@ และอปุกรณ์ที�นํามาใช้ประกอบการแสดงต้องไมเ่ป็นอปุสรรค์ตอ่การแสดง 

 
1)  การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่โดยยังคงอ้างอิงถึงอุปกรณ์ที�ใช้ใน

วัฒนธรรมไทย การแสดงได้ใช้อปุกรณ์ประจํากายนกัแสดงแล้ว และได้มีการใช้มีอปุกรณ์นอกกาย 
ใช้ต่อสู้ กับข้าศึก แต่ด้วยการแสดงมีจารีต และขนบธรรมเนียมการแสดงต่อหน้าพระพักตร์ 
พระมหากษัตริย์ จงึมีข้อห้ามการแสดงที�เกี�ยวกบัรบราบฆ่าฟัน ผู้ กํากบัการแสดง จึงสร้างสรรค์การ
แสดงรูปแบบใหม ่โดยใช้อาวธุเป็นอปุกรณ์การแสดงภาพนิ�ง ตดัทอนลีลาการรบกนัเทา่นั 'น 

 
2)   การใช้อุปกรณ์ที� เอื 0อต่อลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่

กลับเสริมเนื 0อหาดั 0งเดมิของการแสดงให้เด่นขึ 0น โดยการใช้อปุกรณ์การแสดงที�สือความหมาย
ตรงตามเนื 'อหาของบทละคร ซึ�งสะท้อนเนื 'อหาให้เห็นถึงกศุโลบาย ละความเชื�อของผู้คนในสมังคม
ปัจจบุนั  
 

3)  การรักษาทัศนคติของเรื� องราวในอดีต โดยการใช้เหตุการณ์          
ที�เกิดขึ 'นจริงในประวตัศิาสตร์นํามาร้อยเรียงให้เห็นถึงความสําคญัของบคุคลที�สร้างคณุงามความดี
ที�เกิดขึ 'นในหลกัฐานที�สามารถสืบค้นได้  
 

5.2.1.8 นักแสดง  สําหรับการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 

ได้ใช้นกัแสดงจํานวน 400 ชีวิต ซึ�งเป็นบคุคลที�มีความสามารถ โดยบรูณาการทกัษะที�หลากหลาย 
และใช้เทคนิคการเต้นจากหลากหลายวฒันธรรม ทั 'งนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ตะวนัตก นอกจากนี ' 
ยงัได้ใช้เทคนิคการตีบท และการรําใช้บท ในวฒันธรรมดั 'งเดิมของไทย นกัแสดงสามารถถ่ายทอด
ความคิด หรือจินตนาการจากผู้ออกแบบ หรือผู้ กํากับ ทําให้เกิดภาพลกัษณ์ที�แปลกใหม่ ไม่คุ้นตา
โดยเฉพาะกบัคนรุ่นใหม ่แตก็่ยงัเป็นที�ยอมรับกนัได้ในสงัคมไทยและวฒันธรรมอื�นได้เป็นอยา่งดี  

 
1) การสร้างสรรค์ประเดน็ใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์รูปแบบการแสดงเดิม 

ซึ�งนกัแสดงต้องมีทกัษะการแสดงทั 'งทางด้านนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์สากล นกัแสดงประกอบ 
ทหาร นกัเรียน นกัศึกษา และประชาชนทั�วไปรวมทั 'งสิ 'น 400  ชีวิต ซึ�งทั 'งหมดนี 'ได้แสดงนาฏศิลป์
ไทยร่วมสมยัร่วมกนัแสดงอยา่งกลมกลืน แตอ่ยูบ่นพื 'นฐานของการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
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2) การใช้นักแสดงที�มีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวัฒนธรรม 
แต่กลับเสริมวัฒนธรรมไทยให้เด่น ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา นั 'น 
ได้ใช้นักแสดงที�มีทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตก และนาฏศิลป์ร่วมสมัย แต่กลับส่งเสริม
นาฏศลิป์ไทยให้เดน่ขึ 'น 

 
3) การรักษาหัวใจของเรื� องที� นับเป็นวัฒนธรรมไทย การใช้

นกัแสดงที�มีความรู้ความสามารถทางด้านนาฏศลิป์ไทย เพื�อรักษาภาพของความดั 'งเดิมให้ยงัคงอยู่
ในสงัคมไทย   

 
จากการศึกษารูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง

เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นั 'น มีรูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย และ                  
การสร้างสรรค์งานการแสดงอย่างมีระบบ ระเบียบ สะท้อนจินตนาการ ประเภท และ
ลกัษณะเฉพาะของการแสดงนั 'นๆ ที�ปรากฏตอ่สายตาผู้ชม  
 

5.2.2 แนวความคิดนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 

 
แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา สามารถสรุปได้โดยแบง่ออกเป็นประเด็นคําถามตามที�
ผู้ วิจัยได้กําหนดไว้ ได้แก่ การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม การใช้สัญลักษณ์             
การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง      
การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสงัคม การคํานึงถึงการสร้างสรรค์ การอนุรักษ์ การคํานึงถึงคณุธรรม 
จริยธรรม การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง การคํานึงถึงการสื�อสาร และการคํานึง
ของการรับรู้ของเดก็รุ่นใหม ่ซึ�งมีรายละเอียด ดงันี ' 

 
1) การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม ได้มีการนําวัฒนธรรมที�

หลากหลายมาใช้ในงานสร้างสรรค์ ถ้าทําได้อย่างเหมาะสมจะทําให้วฒันธรรมนั 'นๆ มีบทบาทใน
การสนบัสนนุ และทําให้วฒันธรรมไทยนั 'นโดดเดน่ขึ 'น 

 
  2) การใช้สัญลักษณ์ ในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั นั 'น ได้มีการนํา
สัญลักษณ์มาใช้ในองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการสร้างสรรค์                   
สื�อความหมายไปถึงผู้ชม 
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3) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ ในงานนาฎยศิลป์ไทยเพื�อ

เพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้นําทฤษฎีทางด้าน
ทัศนศิลป์ที�สามารถใช้ร่วมกันได้กับงานทางด้านนาฏยศิลป์ เพื�อการออกแบบลีลาทางด้าน
นาฏยศลิป์                   

                                                
4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง โดยการบรูนาการจาก

การแสดงในลกัษณะตา่งๆ คือนาฏยศลิป์ตะวตัก และนาฏยศิลป์ไทย ได้อย่างสอดคล้องเหมาะสม ซึ�งจะ
สามารถทําให้เกิดจินตนาการ กลายเป็นงานสร้ างสรรค์ ให้ปรากฏเป็นที�ดงึดดูสายตาตอ่ผู้ชมรุ่นใหม ่

 
5) การสะท้อนให้เห็นสภาพของสังคม งานศิลปะการแสดงที�ดีต้องสะท้อนให้เห็น           

ถึงภาพของสังคมนั 'นๆ ซึ�งในการแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา ได้สะท้อน
วีระกรรม เหตกุารณ์ของบรรพบรุุษไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา ความเชื�อแบบไทย  

 
6) การคํานึงถึงการสร้างสรรค์ มีการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง ผ่านการใช้

สถานที� ปชูนียสถาน  ทําให้เกิดมีความแปลกใหม่ที�ไม่ซํ 'าแบบเดิม เพื�อให้เกิดผลงานชิ 'นใหม่แตย่งั
ทําให้ผู้ชมสามารถจดจําการแสดงได้ 

 
7) การคํานึงถึงการอนุรักษ์  ถือว่าการแสดงแสง – เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรี

อยธุยา     เป็นการสงวนรักษาไว้ซึ�งวฒันธรรมประเพณีของชมุชนนั 'นๆ ไม่ว่าจะเป็นการอนรัุกษ์ใน
ขนบธรรมเนียมประเพณีที�ปฏิบตัสืิบตอ่กนัมาจากอดีตกาล 

 
8) การคํานึงถึงคุณธรรม และจริยธรรม  เป็นสิ�งที�ยอมรับกันในสังคมซึ�งวัฒนธรรม         

อาจจะมีความเหมือน และความตา่ง ขึ 'นอยู่กบัว่าในแตล่ะวฒันธรรมประเพณีจะมีการกําหนดและ
รับรองกนัวา่เป็นสิ�งที�พงึปฎิบตัแิละเป็นสิ�งที�ดีงามที�ทกุคนควรกระทําและควรคา่แก่การยกยอ่ง 
 

9) การสร้างสรรค์เพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดง คือการเสริมสร้างการแสดงให้มี
ความนา่สนใจ ที�นอกเหนือไปจากสิ�งที�มีอยูซ่ึ�งอาจจะแตกตา่งกนัไปตามรสนิยมของผู้สร้างและผู้ชม
การแสดง ซึ�งต้องมีวตัถุประสงค์ตามเนื 'อหาที�ต้องการจะนําเสนอซึ�งในที�นี 'จะเป็นการสร้างรสนิยม
เพื�อแสดงถึงความเป็นไทย 
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 10) การคํานึงถึงการสื�อสาร ได้มีการสื�อสารการแสดงจากองค์ประกอบต่างๆ ทางด้าน
นาฏยศิลป์ ให้เป็นที�ประจกัษ์กบัผู้ชม ถือเป็นเทคนิค และวิธีการใช้การแสดงช่วยเพิ�มจินตนาการ
เป็นการสื�อสารระหวา่งการแสดง และผู้ชม  
 

11) การคาํนึงถึงเยาวชน และคนรุ่นใหม่ โดยการนําศิลปะแบบดั�งเดิมมาออกแบบเป็น
งานศิลปะร่วมสมยัทําให้เยาวชนคนรุ่นใหม่ สามารถเข้าถึงได้ง่าย ถือเป็นการสร้างความทรงจําถึง
อดีตอนัรุ่งเรืองซึ�งเป็นเอกลกัษณ์ประจําชาต ิที�สามารถยดึใจของเยาวชน และคนรุ่นใหมไ่ว้ได้ 
 
5.4  ข้อเสนอแนะเพื�อการศึกษาค้นคว้าและการทาํวิจัยต่อไปในอนาคต 

 
   จากการวิจยัวิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ผ่านการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา นี ' ผู้ วิจยัมีข้อเสนอแนะเพื�อการศึกษาค้นคว้าและการทําวิจยัที�
เกี�ยวข้องกบังานนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจินตนาการ และการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเพิ�มเติม
ในอนาคต  ดงันี ' 
 

5.3.1 ศกึษา ค้นคว้า นาฏยศิลป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการ ในการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ ชดุอื�นๆ  และวิเคราะห์รูปแบบและแนวความคดิจากองค์ประกอบการแสดงในเชิงลกึ 

 
5.3.2 ศกึษา ค้นคว้า การบริหารจดัการแสดง กระบวนการ และขั 'นตอนจดัการแสดงแสง

เสียงประกอบจินตภาพ เพื�อเป็นคูมื่อในการจดัสร้างงานศลิปะการแสดงแบบแสงเสียงได้ถกูต้อง 
 

5.3.3 ศึกษา ค้นคว้า วิธีการออกแบบ และกํากับการแสดงนาฏยศิลป์เพื�อเพิ�มจนตนา
การ ซึ�งเป็นการแสดงรูปแบบหนึ�งที�มีเอกลกัษณ์ในการสื�อสารความหมายแก่ผู้ชม แต่ยงัขาดการ
แสดงเหลา่นี 'ในสงัคมไทย 

 
5.3.4 ศกึษา ค้นค้วา ข้อควรระวงัการจดัแสดง แสง เสียง ณ โบราณสถาน เนื�องจากการ

จดัการแสดงแตล่ะครั 'งได้มีผลกระทบเชิงลบตอ่ตวัสถาปัตยกรรมโบราณสถาน ซึ�งเหตเุกิดจากการ
จุดพลุ ตะไลและดอกไม้ไฟ รวมทั 'งลดระดบัเสียงจากลําโพง จะทําให้โบราณสถานสั�นสะเทือน                
ตวัโบราณสถานจนได้รับความเสียหาย  
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5.3.5 ในปัจจุบนัการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ มีการแสดงอย่างแพร่หลาย เป็น
เครื�องบ่งบอกถึงความเจริญทางด้าน เศรษฐิจ สงัคม ศาสนา ศิลปวฒันธรรม ของชุมชน จังหวัด 
และประเทศชาตินั 'น แต่ประการหนึ�งของการแสดงแสง เสียงคือ มักจะเป็นเรื� องราวทาง
ประวตัศิาสตร์ วิถีชีวิต การตอ่สู้  แบบซํ 'าๆ ทําให้ผู้ชมการแสดงเบื�อหน่าย และจํานวนนกัท่องเที�ยวที�
ลดลงของงานประเพณีประจําจงัหวดั จึงควรมีการออกแบบและสร้างสรรค์ ลีลา รูปแบบ แนวคิด
การแสดงนําเสนอ แฝงด้วยความรู้ในโครงเรื� องที�หลากหลาย นํามาประยุกต์ใช้ เพื�อให้ศิลปะ
นาฏยศลิป์ไทยเพื�อเพิ�มจินตนาการในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพอยูคู่ส่งัคมไทยตลอดไป  
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