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ประสิทธ์ิ{, 196 หน้า. 
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This article aims to study performance techniques of Bang Khun Phrom Tai's 
Thai String Ensemble combined with Organ. The objectives are twofolded : first it 
aims to study the history related to the ensemble and the performing techniques. 
The result of reseach findings indicated that Bang Khun Phrom Tai's Thai String 
Ensemble combined with Organ was originated during the reign of King Rama VII and 
it was established by Khru Chit Chaengchawee. After Khru Chit's death, Khru 
Benjarong Thanakoses acted as the ensemble leader with 8 members. The ensemble 
works included broadcasting for entertainment and recording participation with Khru 
Prasith Thavorn.The performing techniques of playing the organ were found in 
charactristics of performing octave like Ranad-Ek, strictly using the performing of Saw-
Duang as main melodies. Bang Khun Phrom Tai Ensemble possessed three unique 
songs of Wayubutr Tao, Lao Somdej Tao and Bhram Deet Namtao Tao. 
An analysis of three repertoires showed distinctive twelve stylistic melodic lines 
including tonic emphasis (yuen siang), alternative from high notes to bass notes (chit 
kham), while semi-tapping and semi-lengthening the notes (kueng keb kueng tam 
siang yao), thin texture (chao), repeating melodies (sum), synchopation (lug jung wa), 
ending before the downbeat (long job korn mod jung wa), melody moving in reverse 
directions (tam nong suan tang gun), playing adjacent notes (siang 
chit), restrospecting melodies (yon ta keb), variation (prae luk tao) and shortening the 
melodies (torn sum nuan). 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาวงเครื่องสายเป็นดนตรีไทยประเภทให้ความบันเทิง
ส าหรับประชาชนโดยทั่วไป มีวิวัฒนาการจากการประสมวงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด ได้แก่ 
จะเข้ เครื่องสี ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ เครื่องเปุา ได้แก่ ขลุ่ย และมีเครื่องก ากับจังหวะเช่น ฉ่ิง กรับ โทน
ร ามะนาเข้าร่วมบรรเลงเพื่อเพิ่มรสในการบรรเลงและการฟังยิ่งข้ึน กล่าวกันว่าวงเครื่องสายอาจมี
วิวัฒนาการด้วยตนเอง โดยไม่เกี่ยวข้องกับวงดนตรีไทยประเภทอื่นเลยก็ได้ จากหลักฐานเอกสารสมัย
กรุงศรีอยุธยามีการกล่าวถึงเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องสายว่าได้มีอยู่แล้วและเลน่กันอย่างแพร่หลายจน
ความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นท าให้เล่นกันเกินขอบเขตเข้าไปจนถึงเขตพระราชฐาน ถึงกับมี   
บัญญัติก าหนดโทษไว้ในกฎมณเฑียรบาลตราข้ึนในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถว่า “อนึ่งในท่อน้ํา
สระแก้ว ผู้ใดข่ีเรือคฤ เรือปทุม เรือกูบ และใส่หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาด้วยกันอนึ่ง
ทะเลาะด่ากัน ร้องเพลง เรือ เป่าปี่เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ตีโทน ทับโห่ร้องนี่น่ัน อนึ่งพิริยหมู่
แขกขอมลาวพม่าแมงมอญสุมแสงจีนจามชวานานาประเทศทั้งปวง แลเข้ามาเดินในท้ายสนมก็ดี ทั้งนี้
ไอยการขุน สนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาถึงศาลาให้แก่เจ้านํ้าเจ้าท่า แลให้นานาประเทศ
ไปมาในท้ายสนมได้ โทษถึงตาย” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 33)  ดังนี้ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงเครื่อง
ดนตรีที่ชาวบ้านเล่นในสมัยนั้นประสมกันเป็นวง มีอิสระ ต่างคนต่างเล่น หมายถึงไม่ได้มีก าร    
ประสมวงเป็นทางการตามแบบฉบับ จึงไม่พบหลักฐานว่าเครื่องสายมีการประสมวงมาแต่เดิม  
วงเครื่องสายเป็นวงดนตรีที่เกิดข้ึนภายหลังวงปี่พาทย์และวงมโหรี เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายคงเป็น
ส่วนหนึ่งของเครื่องดนตรีในวงมโหรี (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2549 : 33) ซึ่งวงมโหรีนิยมบรรเลงเพลง
เฉพาะของวงมาตั้งแต่สมัยอยุธยาเรียกว่า “เพลงมโหรี” และใช้เฉพาะส าหรับผู้หญิงบรรเลงใน        
ราชส านักเป็นหลัก (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 102) เมื่อราษฎรทั่วไปคิดท าวงดนตรีส าหรับบรรเลง
ข้ึนบ้าง จึงเป็นวงมโหรีราษฎร์ หรือวงเครื่องสายนั่นเอง 

ครั้นถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 
กล่าวได้ว่าเป็นรัชกาลที่ดนตรีไทยเจริญมาก เจริญทั้งจ านวนดนตรี เจริญทั้งวิชาการ ก่อก าเนิดครูบา
อาจารย์ทางดนตรีไทยมากมายหลายท่าน ในสมัยนี้เองที่วงเครื่องสายมีพัฒนาการสูงสุด ถือได้ว่าเป็น
มาตรฐานที่ใช้บรรเลงขับรอ้งกันอยู่ถึงปัจจุบัน คือเกิดวงเครื่องสายเพิ่มข้ึนจากการคิดเพิ่มขนาดของวง
เครื่องสายให้ใหญ่ข้ึนกว่าเดิม ซึ่งแต่เดิมประกอบไปด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย โทนร ามะนา และฉ่ิง 
โดยเพิ่มเครื่องดนตรีเข้าไปให้มีจ านวนอย่างละสองช้ิน เรียกช่ือวงเครื่องสายนี้ว่า “วงเครื่องสายเครื่อง
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คู่” และในปลายรัชสมัยได้เกิด “วงเครื่องสายปี่ชวา” ข้ึน โดยการน าเอาปี่ชวาเข้ามาประสมในวง
เครื่องสาย ซึ่งเป็นการพัฒนามาจากวงกลองแขกเครื่องใหญ่ ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ -       
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้เกิดวงเครื่องสายข้ึนอีกวงหนึ่ง คือ “วงเครื่องสายผสม”    
จากการที่บ้านเมืองขณะนั้นมีสัมพันธไมตรีและติดต่อค้าขายกับนานาชาติ โดยเฉพาะชาติตะวันตก 
เครื่องดนตรีต่างชาติจึงเข้ามามีบทบาทในวงการดนตรีไทยและสังคมไทย รวมทั้งวงเครื่องสายที่ได้น า
เครื่องดนตรีต่างชาติมาร่วมบรรเลงด้วย ดังนั้นวงเครื่องสายไทยจึงมีด้วยกันทั้งหมด 4 ประเภท       
คือวงเครื่องสายเครื่องเล็ก วงเครื่องสายเครื่องคู่ วงเครื่องสายปี่ชวา และวงเครื่องสายผสม 
วงเครื่องสายนิยมใช้บรรเลงในงานมงคลต่าง ๆ นอกจากนั้นแล้ววงเครื่องสายกย็ังบรรเลงในงานท าบญุ
ประเพณีทางศาสนา เป็นวงที่สามารถน าไปบรรเลงตามสถานที่ต่าง ๆ ได้ ในฤดูน้ าหลากก็มักน าไปใช้
บรรเลงในเรือประกอบการเล่นดอกสร้อยสวรรค์และดอกสร้อยสักวา (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ , 2550 : 
103) 

วงเครื่องสายผสมเกิดข้ึนครั้งแรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว         
ที่พระต าหนักพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้เขียนเรื่อง 
โรงเรียนดนตรีไทยที่ต าหนักเจา้ลาว ในหนังสือดารารัศมี สายใยรักสองแผ่นดินว่า “เล่ากันว่าที่ต าหนัก
พระราชชายาฯ นั้น มีพ่อค้าฝรั่ง มีเเหม่มเข้านอกออกใน ทรงสั่งซื้อของทันสมัยจากเมืองนอกเข้ามาใช้
ประจ า ส่วนเรื่องที่เกี่ยวกับดนตรีนั้นเล่าว่า พระต าหนักของท่านในวังหลวงเป็นแห่งแรกของวังหลวงที่
ใช้เครื่องดนตรีฝรั่งบรรเลงเพลงไทย มีซอฝรั่ง (ไวโอลิน) แมนโดลิน ออร์แกนลม (Pedal Organ ที่ใช้
เท้าเหยียบให้เกิดการอัดลม) และในที่สุดก็มีเปียโน” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2553 : 177) 

เปียโนน้ันเพียงแต่ใช้เล่นเพลงไทยบ้าง ใช้รวมเล่นเป็นวงเครื่องสายผสมเปียโนได้ครั้งแรกใน
เขตพระราชฐานช้ันใน ข่าวนี้แพร่หลายออกไปนอกวัง ท าให้มีผู้สนใจเปียโนของฝรั่ง บริษัทฝรั่งก็ขายดี
ข้ึน จนมีผู้เล่นเครื่องสายผสมเปียโน เครื่องสายผสมซอฝรั่งตามอย่างบ้าง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2553 : 
177) 

วงเครื่องสายไทย มีเครื่องดนตรีที่สามารถเทียบเสียงให้เข้ากับเครื่องดนตรีที่น ามาผสมได้ง่าย
กว่าเครื่องดนตรีไทยประเภทอื่น ๆ ดังนั้นจึงเกิดวงเครื่องสายผสมเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ซึ่งวง
เครื่องสายผสม เป็นวงดนตรีที่เกิดจากการน าเอาเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยมาผสมกับเครื่อง
ดนตรีต่างชาติ เช่น ขิม เปียโน ออร์แกน หีบเพลงชัก ส่วนการเรียกช่ือวงดนตรี จะเรียกช่ือตามเครื่อง
ดนตรีที่น าเข้ามาผสมในวง เช่น ถ้าน าขิมมาผสมในวงเครื่องสายไทย จะเรียกวงที่ผสมข้ึนใหม่นี้ว่า     
วงเครื่องสายผสมขิม หรือหากน าออร์แกนมาผสมในวงเครื่องสายไทย  ก็เรียกวงที่ผสมใหม่นี้ว่า        
วงเครื่องสายผสมออร์แกน 
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ในบรรดาวงเครื่องสายผสมดังกล่าว วงเครื่องสายผสมออร์แกน นับว่าเป็นวงที่น่าสนใจมาก
ที่สุดวงหนึ่ง เป็นวงที่มีบทบาทอย่างต่อเนื่องตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนสภาพ
สังคมในสมัยหนึ่งได้ดี ท าให้มองเห็นการเติบโตของวัฒนธรรมแผนใหม่ แสดงความเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจของคนไทย สถานภาพของนักดนตรีไทย และวงดนตรีไทย 

การนิยมเล่นเครื่องสายผสมขยายตัวมากในรัชกาลที่ 7 เรียกว่าข้ึนสู่ยุคสูงสุด และมีการน าวง
เครื่องสายผสมออกประชันฝีมือกันและกันเป็นประจ า (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540 : 260) จึงท าให้เกิด
วงเครื่องสายออร์แกนข้ึนมากมาย เช่น วงปิยะมิตร วงวัชรบรรเลง วงเสริมมิตรบรรเลง วงประสิทธ์ิ-
ศิลป์ วงบางขุนพรหมใต้ ฯลฯ 

วงบางขุนพรหมใต้ เป็นวงเครื่องสายผสมออร์แกน ควบคุมโดยคุณครูชิต แฉ่งฉวี ซึ่งเป็นผู้
ก่อตั้งท่านแรก ผู้ควบคุมวงสืบทอดท่านต่อมาโดยคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) มีผู้  
ร่วมวงได้แก่ ซอด้วง คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ซออู้ คุณครูอารีย์ เอมอ่อน ออร์แกน คุณครูประสิทธ์ิ 
คุ้มทรัพย์ ขิม คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ ขลุ่ยเพียงออ คุณครูสุรชัย แดงกูร ฉ่ิง คุณครูปราณี แฉ่งฉวี 
โทนร ามะนา คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน และขับร้อง คุณครูนิตยา แดงกูร ซึ่งเป็นวงเครื่องสายผสม
ออร์แกนที่มีช่ือเสียงมานานตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 7 ถึงรัชกาลที่ 9 คณะผู้บรรเลงก็ต่างเป็นครูดนตรีไทย
ที่มีช่ือเสียงและมีฝีมือที่เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหม-
ใต้น้ีได้บรรเลงไว้หลายบทเพลงและยังมีการบันทึกเสียงไว้อีกด้วย 

แต่ในปัจจุบันวงเครื่องสายผสมออร์แกนไม่ค่อยได้พบเห็นการบรรเลงมากนัก เครื่องดนตรี
ออร์แกนก็แทบจะกลายเป็นเพียงเครื่องประดับบ้าน จึงท าให้บทบาทของเครื่องดนตรีออร์แกนลดลง 
และด้วยที่ผู้วิจัยเรียนทางด้านเครื่องสายไทย แต่ยังไม่เคยได้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องวงเครื่องสายผสมใน
เชิงลึก จึงเป็นเหตุที่ท าให้ผู้วิจยัประสงค์จะศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออรแ์กน ทั้งในเรื่องการ
รวมวงของเครื่องดนตรี การปรับและเทียบเสียง ส านวนกลอน ตลอดถึงการดูแลบ ารุงรักษาออร์แกน 
โดยเลือกวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้มาเป็นวงกรณีศึกษาในครั้งนี ้

จากเหตุผลข้างต้นจึงท าให้ผู้วิจัยมุ่งเน้นที่จะศึกษาเรื่อง วิธีการบรรเลงเครื่องสายผสม
ออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ เพื่อศึกษาประวัติการประสมวง Organology ของออร์แกน และวิธีการ
บรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน เพื่อบันทึกเป็นองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน 
ให้เป็นหลักฐานทางวิชาการไม่ให้ข้อมูลในเรื่องเครื่องสายผสมออร์แกนหายไปตามกาลเวลา และเพื่อ
เป็นฐานข้อมูลส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาในเรื่องวงเครื่องสายผสม หรือผู้ที่ต้องการน าไปต่อยอดงานวิจัย
ต่อไป 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 หนังสือเรื่องปฐมบทดนตรีไทย โดยพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2550) อธิบาย หนังสือดนตรีไทย

ที่แสดงมิติใหม่ ว่าด้วยประวัติและการพัฒนาการของดนตรีไทย รวมทั้งเครื่องดนตรีไทย วงดนตรีไทย 

และเพลงไทย ส าหรับผู้ที่ยังไม่มีพื้นฐานด้านดนตรีไทยมาก่อน มีเนื้อหาสาระพึงรู้ ควรรู้ และต้องรู้      

ที่เกี่ยวกับดนตรีไทยครบถ้วน  

 หนังสือเรื่องดารารัศมี สายใยรักสองแผ่นดิน ตอนดนตรีไทยในล้านนา พระจริยวัตรและ

งานสร้างเสริมการดนตรีและนาฏศิลป์ของชาติไทย โดยพูนพิศ อมาตยกุล (2553) อธิบาย การ

รวบรวมพระประวัติ รวมทั้งพระกรณียกิจ และได้บันทึกเหตุการณ์เรื่องราวต่าง ๆ ที่ส าคัญอันแสดงถึง

พระอัจฉริยภาพของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี และพระกรุณาธิคุณที่ทรงมีต่อชาวล้านนาและต่อ

ประเทศชาติ เพื่อเป็นที่ระลึกในศุภวาระที่สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟูากัลยานิวัฒนา กรมหลวง-

นราธิวาสราชนครินทร์ เสด็จเปิดพิพิธภัณฑ์พระต าหนักดาราภิรมย์ เพื่อเป็นอนุสรณ์เฉลิมพระเกียรติ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 หนังสือเรื่องล าน าแห่งสยาม โดยพูนพิศ อมาตยกุล (2540) อธิบาย สื่อรวมความรู้เรื่อง

แผ่นเสียงโบราณเสนอต่อสังคมไทย แผ่นเสียงโบราณและการท าหน้าที่อธิบายความรู้ทางดนตรีใน

เมืองไทยต่อสังคม เสนอภาพแผ่นเสียงตั้งแต่สมยัยุครัชกาลที ่5 จนถึงภาพแผ่นเสียงในสมัยรัชกาลที่ 9 

เนื้อหาทั้งหมดเป็นการเล่าเรื่องดนตรีผ่านแผ่นเสียงเก่า ซึ่งเป็นประวัติศาสตร์ แต่ละตอนมีบทความ

ย่อย ๆ เกี่ยวกับแผ่นเสียงในหลายแง่มุม หลายมิติ ทราบถึงเรื่องราวเก่า ๆ ที่ผ่านมาในอดีต ทั้งของ

วงการดนตรีและวงการแผ่นเสียงของไทย อาทิ เรื่องบรรยากาศบ้านเมือง ถนนสายส าคัญ ช่ือห้างร้าน

ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องแผ่นเสียง ประวัติการดนตรีของไทย ตั้งแต่วงการดนตรีไทยเดิม เพลง

พื้นบ้าน จนถึงเพลงไทยสากล เพลงร าวง และเพลงลูกทุ่ง ประวัตินักร้องและนักดนตรีคนส าคัญที่มี

โอกาสบันทึกผลงานของตนลงบนแผ่นเสียง เรื่องส านักละคร เรื่องผู้ผลิตและผู้ที่มีความส าคัญต่อ

วงการแผ่นเสียงไทยในอดีต ฯลฯ 

 หนังสือเรื่องวัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย โดยภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2549) อธิบาย 

หลักฐานร่วมสมัยเพื่ออธิบายเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์ ที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

ความบันเทิงไทย การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ ช่วงพ.ศ.2491-2500 

นโยบายของรัฐบาลในการส่งเสริมวัฒนธรรมความบันเทิงด้านดนตรีและนาฏศิลป์ของราชส านักให้

เป็นวัฒนธรรมประจ าชาติเพื่อเสริมสร้างภาพลักษณ์ของประเทศในประชาคมโลกที่ส่งผลต่อความ
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มั่นคงของรัฐในทางการเมือง สร้างภาพลักษณ์ที่ดีของรัฐบาล ทั้งระดับนานาชาติ และภายในประเทศ   

แต่กลับส่งผลกระทบให้มีการรักษาวัฒนธรรมความบันเทิงของราชส านักไว้เป็นแบบแผนและ

มาตรฐานของการแสดง 

 งานวิจัยเรื่องศึกษาวิจัยเรื่องวงเครื่องสายผสมออร์แกน กรณีศึกษาวงวัชรบรรเลง โดย 

กวินทิพย์ บรรยายกิจ (2540) อธิบาย การศึกษาวิจัยเรื่องวงเครื่องสายผสมออร์แกน กรณีศึกษา    

วงวัชรบรรเลง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายผสม

ออร์แกน วงวัชรบรรเลง บทบาทหน้าที่ การสืบทอด ระบบการจัดการภายในวง บริบทสังคมของวง   

วัชรบรรเลงในปัจจุบัน เพลงที่น ามาบรรเลงกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน ผลจากการศึกษาวิจัยครั้งนี้

พบว่าวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงวัชรบรรเลงแต่เดิมช่ือ “วงเตชนะเสนีย์” ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 

2 วงเครื่องสายผสมออร์แกนเตชนะเสนีย์ควบคุมโดยครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งคน

แรก ผู้ควบคุมวงสืบทอดคนต่อมาโดยคุณสุวิทย์ บวรวัฒนา ปัจจุบันวงเตชนะเสนีย์เปลี่ยนช่ือเป็น           

วงวัชรบรรเลง บทบาทหน้าที่ของวงเครื่องสายผสมออร์แกนในอดีตจนถึงปัจจุบันจะบรรเลงในงาน

มงคลต่าง ๆ ออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง เป็นการบรรเลงเพื่อความบันเทิง ปัจจุบันนับวันจะมี      

ผู้รู้จักวงเครื่องสายผสมออร์แกนน้อยลงมาก จึงเห็นสมควรที่จะให้มีการสนับสนุน ส่งเสริมวง

เครื่องสายผสมออร์แกนให้เป็นที่นิยมกว้างขวางทั้งในแง่ผู้ฟังและผู้บรรเลง 

  

1.2  วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 
 1.2.1  ศึกษาประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
 1.2.2  ศึกษา Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้ 
 1.2.3  ศึกษาวิธีการบรรเลงและส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน      
วงบางขุนพรหมใต้ 
 
 1.3  วิธีการด าเนินการวิจัย 
 การด าเนินการศึกษาวิจัยเรื่อง วิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการเขียนงานวิจัยในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์        

มีขั้นตอนและวิธีการศึกษาดังต่อไปนี้ 

1.3.1  ข้ันที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมข้อมูล 
  1.3.1.1  ศึกษาเรื่องเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
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- ประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
- Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้  
- ด้านส านวนเพลง ท่วงทีลีลา 

1.3.1.2  รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยโดยแบ่งประเภทข้อมูลออกเป็น 
   - ข้อมูลทางด้านเอกสาร 
    - ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
 1.3.2  ข้ันที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 เมื่อเตรียมการและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุน-
พรหมใต้เป็นที่เรยีบรอ้ยแล้ว จึงน าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมูแ่ละท าการวิเคราะห์ในประเด็นดังต่อไปนี้ 
  1.3.2.1  ประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.1.1  ประวัติความเป็นมาของวงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.1.2  ประวัติการบรรเลงของวงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.1.3  ประวัตินักดนตรีของวงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.1.4  บทเพลงของวงบางขุนพรหมใต้ 
  1.3.2.2  Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.2.1  ลักษณะทางกายภาพ 
   1.3.2.2.2  ลักษณะเสียง 
   1.3.2.2.3  การปรับและเทียบเสียงออร์แกน 
   1.3.2.2.4  รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกน 
   1.3.2.2.5  การบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย 

1.3.2.2.6  การพับเก็บออร์แกน 
1.3.2.2.7  การดูแลรักษาออร์แกน 

  1.3.2.3  วิธีการบรรเลงและส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน 
วงบางขุนพรหมใต้ 
   1.3.2.3.1  บริบทที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห ์
   1.3.2.3.2  รายละเอียดของการวิเคราะห ์
 1.3.3  ข้ันที่ 3 การน าเสนอข้อมูล 
 เมื่อผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลเรียบร้อยแล้ว จึงน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ในรูปแบบ
ของงานเอกสาร โดยแบ่งข้อมูลออกเป็น 5 บท 
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1.4  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.4.1  ทราบประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
 1.4.2  ทราบ Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้ 

1.4.3 ทราบวิธีการบรรเลง และส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน           
วงบางขุนพรหมใต้ 
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บทที่ 2 
ภูมิหลังที่เก่ียวข้องกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน 

 
 การศึกษาวิธีการบรรเลงวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ได้แบ่งเนื้อหา

การศึกษาออกตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ เนื้อหาในบทที่ 2 นี้เกี่ยวข้องกับการศึกษาภูมิหลังของวง

เครื่องสายผสมออร์แกน สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 หัวข้อดังนี ้

 2.1  พัฒนาการวงเครื่องสายไทย รูปแบบและเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทย 

 2.2  บทบาทและโอกาสที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายไทย 

 2.3  ความนิยมของวงเครื่องสายผสมออร์แกน 

 
2.1  พัฒนาการวงเครื่องสายไทย รูปแบบและเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทย 

 ประเด็นท่ี 1 พัฒนาการวงเครื่องสายไทย 

วงเครื่องสาย เป็นวงดนตรีไทยวงหลักประเภทหนึ่งในสามประเภทซึ่งได้ช่ือว่าเป็นวง

มาตรฐานของชาติไทย อันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ วงมโหรี และวงเครื่ องสาย หรืออีกนัยหนึ่งที่      

สุจิตต์ วงษ์เทศได้เรียกทั้ง 3 วงดนตรีนี้ว่าเป็น “ดนตรีไทยแบบฉบับ” คือ คนช้ันน ากระฎุมพีสร้าง

แบบฉบับดนตรีไทยเพื่อความเป็นไทยตั้งแต่หลังพ.ศ.2400 ตราบจนทุกวันน้ี (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2553 : 

136) หากตรวจสอบหลักฐานต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับวงเครื่องสาย ไม่ว่าจะเป็นวรรณคดี ประวัติศาสตร์ 

ภาพเขียน ภาพแกะสลักแล้วจะพบว่าลักษณะของวงเครื่องสายเป็นวงที่เก่าแก่ที่สุดวงหนึ่ง แต่มิได้ใช้

เพื่อเป็นวงหลักส าหรับบรรเลงในงานต่าง ๆ คงเป็นแต่วงพื้นเมืองของราษฎรที่บรรเลงตามบ้าน 

เนื่องจากไม่ปรากฏหลักฐานที่จะทราบว่าวงเครื่องสายในสมัยสุโขทัยหรือสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น

ประกอบด้วยอะไรบ้าง แต่หากน าวงมโหรีเข้ามาพิจารณาด้วยก็จะสามารถเห็นต้นเค้าของวง

เครื่องสายได้บ้าง หลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดเป็นภาพปูนปั้นประดับฐานสถูปยุคทวารวดีประมาณปี พ.ศ.

1400 ที่เมืองคูบัว อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี แสดงให้เห็นถึงการประสมวงดนตรีของผู้หญิง 5 คน 

ขับล าและบรรเลงเพลงด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ เป็นต้นแบบเสภาดนตรีกับเสภามโหรีในกฎมณเฑียร

บาลยุคอยุธยา ในท่าน่ังพับเพียบ เก็บหัวเข่าชิดกัน เป็นลักษณะเฉพาะของผู้ดีราชส านักสุวรรณภูมิใน
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อุษาคเนย์ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2553 : 85) ซึ่งเครื่องดนตรีที่ปรากฏในภาพปูนปั้นได้แก่ พิณน้ าเต้า       

ฉ่ิง กรับ พิณ 5 สาย และมีคนขับร้อง 1 คน 

ในสมัยสุโขทัย อันการพัฒนาการของวงเครื่องสายไทยน่าจะเริ่มมาแต่การ “บรรเลงพิณ”    

คือ การบรรเลงพิณน้ าเต้ามาก่อน หรืออาจจะเป็นเครื่อง “มีสาย” อย่างอื่นก็ไม่ทราบได้ แต่ถ้าอาศัย

หลักฐานนับแต่สมัยสุโขทัยลงมา ปรากฏว่าในสมัยสุโขทัยมักกล่าวแต่ค าว่า “พิณ” เป็นส่วนใหญ่ คือ 

เครื่องดนตรีดีดหรือสี เช่นหลักศิลาจารึกหลักที่ 1 (หลักพ่อขุนรามค าแหง) ศิลาจารึกหลักที่ 8 (หลัก

ศิลาจารึกภูเขาสุมนกูฏ) ศิลาจารึกวัดพระยืนจังหวัดล าพูน หรือหนังสือไตรภูมิพระร่วงก็กล่าวถึงแต่ค า

ว่า “พิณ” รวม ๆ กันไป และมักคู่อยู่กับว่า “พาทย์” และมีอยู่แห่งหนึ่งในหนังสือไตรภูมิพระร่วงตอน

กล่าวถึงความช่ืนชมพระบารมีของสมเด็จพระมหาจักรพัตราธิราช ได้กล่าวถึง “พิณ” และ “พุงตอ” 

คือ “...ลางจําพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ...” ซึ่งค าว่า “พุงตอ” มีผู้แปลว่าซอสามสายบ้าง กลองใหญ่

บ้าง บ้างก็กล่าวว่า “ดีดพิณ” คือดีดกระจับปี่ จึงยังเอาแน่ไม่ได้ว่าเครื่องดนตรีที่กล่าวถึงหมายถึงอะไร

กันแน ่

ในสมัยอยุธยา ลักษณะของวงเครื่องสายมคีวามชัดเจนข้ึน เพราะมีการกล่าวถึงเครื่องดนตรีที่

อยู่ในวงเครื่องสาย เช่น ซอ ขลุ่ย เป็นต้น ดั่งในสมัยรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ คงมีการเล่น

ดนตรีจนเกินขอบเขต ถึงกับมีบทบัญญัติก าหนดส าหรับผู้ที่เล่นเกินขอบเขตเข้าไปใกล้พระราชฐาน 

ก าหนดไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 15 ว่า “...แลร้อง เป่าขลุ่ย เป่าปี่ ตีทับ ขับรํา โห่ร้อง นี่นั่น    

ไอยการหมื่นโทวาริก ถ้าจับได้โทษ 3 ประการ...” และตอนที่ 20 มีว่า “...ร้องเพลงเรือเป่าปี่ เป่าขลุ่ย 

สีซอ ตีจะเข้ กระจับปี่ ตีโทน โห่ร้องนี่นั่น...” เครื่องดนตรีต่าง ๆ ที่กล่าวถึงล้วนอยู่ในวงเครื่องสาย   

ค าว่า “สีซอ” ที่กล่าวถึงนั้นไม่น่าจะเป็นซอสามสาย น่าจะเป็นซออู้ ซอด้วงมากกว่า เพราะซอสาม

สายเสียงเบา ไม่เหมาะที่จะมาเล่นในกลางแจ้ง และมักถือว่าเป็นเครื่องซอระดับสูงกว่าซอด้วง ซออู้ 

นอกจากนี้ซออู้ ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีที่หาง่ายและเล่นง่ายกว่าซอสามสาย อย่างไรก็ตามวง

เครื่องสายคงเกิดข้ึนแล้วสมัยอยุธยาอย่างแน่นอน แต่จะมีรูปวงเป็นอย่างไรไม่ปรากฏ หรืออาจจะต่าง

คนต่างเล่นก็อาจเป็นได้ (สงัด ภูเขาทอง, 2532 : 129) ซึ่งตรงกันกับที่ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ได้กล่าวไว้

ในเอกสารประวัติดนตรีไทย 1 ถึงวงเครื่องสายในสังคมไทยว่า “การที่เครื่องสายเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้

บรรเลงขับกล่อมเพื่อความบันเทงิสนุกสนานในหมู่ประชาชนทั่วไป จึงไม่ปรากฏถึงระเบียบการประสม



 
 

 

10 

วงที่ชัดเจน ขณะที่วงปี่พาทย์และวงมโหรีมีรูปแบบในการประสมวงที่ชัดเจนมาแต่เดิม ” (ภัทรวดี      

ภูชฎาภิรมย์, 2551 : 69)  

ในสมัยกรุงธนบุรี ได้ปรากฏหลักฐานว่ามีการบรรเลงมโหรีไทยสลับกับมโหรีแขก ฝรั่ง ญวน 

และเขมรนานแรมเดือน 

 การเล่นมโหรีของชาติต่าง ๆ ได้อุดมอยู่แล้วในเมืองไทย เมื่อมีงานอะไรใหญ่ก็เกณฑ์มา

บรรเลงกันอยู่เสมอ ๆ แม้แต่ในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อแห่พระแก้วมรกตมาถึงกรุงยังไม่ทัน ถึงวันฉลอง     

ก็มีหมายสั่งให้มโหรีชาติต่าง ๆ ประโคมอยู่ก่อนจนกว่าจะถึงวันฉลอง ความในหมายรับสั่งตอนหนึ่งว่า 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิณพาทย์ไทย พิณพาทย์รามัญและมโหรีไทย มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีจีน 

ญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภช 2 เดือนกับ 12 วัน (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 11) 

แสดงให้เห็นว่าในสมัยกรุงธนบุรี แม้จะเป็นช่วงฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม แต่การดนตรีก็มิได้ซบ

เซา ด้วยมีวงมโหรีนานาชาติร่วมบรรเลงกับวงมโหรีไทย ซึ่งตรงกับหลักฐานของสุรพล วิรุฬห์รั กษ์      

ที่กล่าวว่า อนึ่ง ความที่กรมหลวงนรินทรเทวีทรงกลา่วว่า “เรือประพาสดอกสร้อยสักวามโหรี ปี่พาทย์ 

ละครโขนลงแพลอยมาตามกระเเสชลมารค” ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมี

พระราชาธิบายว่า  

      แห่พระทางเรือตามที่ ว่านี้ละครโขนเล่นมาในเรือไม่ใช่ทอดทุ่นหน้า      

พระตําหนัก แพพระแก้วลงมาถึงโรงแล้ว ไม่ได้สมโภชเป็นการใหญ่ทันทีจะเป็น

ด้วยการปลูกสร้างหรือตกแต่งยังไม่เรียบร้อยอย่างหนึ่งจึงรอไว้สมโภชพร้อมกับ    

วิสาบูรณมีในระยะที่ว่างนั้น ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิณพาทย์ไทยพิณ

พาทย์รามัญและมโหรีไทย มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีจีน ญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกัน

สมโภช 2 เดือนกับ 12 วัน พระราชทานเบี้ยเลี้ยงผู้ที่มาเล่นนั้น หมื่นราชาราช

มโหรีไทยชาย 2 หญิง 4 พระยาธิเบศรบดี มโหรีฝรั่ง 3 พระยาราชาเศรษฐี      

องเชียงชุน มโหรีญวน 1 พระยาราชาเศรษฐีจีน มโหรีจีน 3 พระยารามัญวงษ์

มโหรีมอญ คนเพลง ชาย 2 หญิง 4 พิณพาทย์หลวงพิพิธวาที มโหรีเขมร  ชาย 4 

หญิง 3 หมื่นเสนาะภูบาล พิณพาทย์ไทย 5 รามัญ 5 ลาว 12 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 

2547 : 39) 
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 ครั้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ วงเครื่องสายได้พัฒนามาเป็นการประสมวงอย่างแท้จริงใน     

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 และมาได้รับความนิยมเล่นกันมากข้ึนใน   

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 

ล่วงมาสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 วงเครื่องสายคงไม่เป็นที่นิยม

นัก เพราะไม่ได้กล่าวถึงวงเครื่องสายเอาไว้ เมื่อมาถึงรัชกาลที่ 3 จึงได้เกิดรูปวงเครื่องสายที่แท้จริง        

แต่คงแบบที่ชาวจีนเขานิยมเล่นกัน วงเครื่องสายของจีนที่ส าคัญคือ ซออู้ ซอด้วง ขิม ม้าล่อ กลอง 

และอาจจะมีอย่างอื่นเข้าไปประสมอีก วงเครื่องสายได้นิยมมากข้ึนก็หลังจากวงมโหรีหญิงเสื่อมลง ดัง

พระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ในหนังสือต านานมโหรี  

ปี่พาทย์ว่า 

...แต่มีมโหรีอีกอย่างหนึ่ง เป็นของผู้ชายเล่น เกิดข้ึนมาแทนมโหรีผู้หญิง  

คือที่เรียกว่า “มโหรีเครื่องสาย” กล่าวกันว่าเริ่มมีข้ึนแต่รัชกาลที่ 3 เดิมเป็นแต่

ผู้ชายเอาเครื่องดนตรีแปลก ๆ เช่น ซอสองสายอย่างจีน (หมายถึง ซอด้วง ซออู้) 

มาเล่นกับดนตรีไทย ต่อมาจึงคิดเล่นประสมวงกัน มีซอด้วง ซออู้ จะเข้ ปี่อ้อ    

ทําเข้ากับกลองแขก เรียกว่า “กลองแขกเครื่องใหญ่” ครั้นมีคนชอบจึงแปลงเป็น

มโหรี โดยเอาเครื่องมโหรีเดิมมาประสม ใช้โทนรํามะนา บางทีก็มีระนาด      

และฆ้องวงเพิ่มเข้าด้วย จึงเรียกกันว่า “มโหรีเครื่องสาย” ซึ่งเล่นอยู่เป็นพื้น     

ในทุกวันน้ี...(สงัด ภูเขาทอง, 2532 : 130) 

 

 ซึ่งหลักฐานข้อมูลตรงกับที่ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวถึงวงเครื่องสายไว้ใน

ต าราดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ ว่าด้วยการประสมวง ซึ่งลงตีพิมพ์ในหนังสือศิลปวัฒนธรรม

ฉบับพิเศษว่า วงเครื่องสาย อ้างเรื่องความหลากหลายของดนตรีชาติต่าง ๆ ใน กรุงธนบุรี และต้น

รัตนโกสินทร์ เอาซอจากจีนมาผสมเครื่องดั้งเดิม เกิดมโหรีเครื่องสาย เอาวงเครื่องสายผสมวงกลอง

แขก เกิดกลองแขกเครื่องใหญ่หรือเครื่องสายปี่ชวา และต่อมาเอาเครื่องดนตรีอื่นผสมเข้าไปอีก แต่ก็

ไม่เป็นแบบแผน (มนตรี ตราโมท, 2540 : 23)  
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 ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าก าเนิดของวงเครื่องสายไทยแต่เเรกเริม่นั้น มาจากอุปนิสัยที่รักสนุก รักการ

ดนตรีเป็นพื้นในจิตใจของบรรพชนไทย ทั้งยังใช้ความสามารถดัดแปลงผสมผสานเพื่อให้เกิดความ

สนุกสนานอย่างแท้จริง “วงเครื่องสาย เครื่องเล่นมหรสพชาวบ้านทั่วไป ประกอบด้วย ซออู้ ซอด้วง 

จะเข้ พิณ (เปี๊ยะ) ขลุ่ย โทน ทับ ฉ่ิง ฯลฯ นิยมเอาลงเรือเล่นลอยไปในแม่น้ําลําคลอง” (สุจิตต์        

วงษ์เทศ, 2553 : 110) ซึ่งเป็นการอธิบายภาพการเล่นดนตรีพวกดีด สี ตี เปุา ของราษฎรในสมัย    

กรุงศรีอยุธยาซึ่งเต็มไปด้วยความสนุกสนาน 

บุญธรรม ตราโมทได้กล่าวไว้ในหนังสือดุริยางคศาสตร์ไทยอีกว่า 

ชนชาติไทยเล่นดนตรีได้แทบทุกชาติ แต่จะเป็นด้วยสัญชาตญาณที่ว่า สิ่ง ๆ นั้นเคยเป็นของ

ของชาติตนมาแล้วแต่กาลก่อนหรืออย่างไรไม่ทราบ จึงมผีู้นิยมเอาซอด้วงและซออู้จากดนตรีจนีมาเล่น

กันโดยมาก เมื่อเล่นซอด้วง ซออู้กันช านาญข้ึน ก็เกิดผสมวงข้ึนใหม่ โดยเอาปี่อ้อและจะเข้เข้ามาผสม

ด้วย ต่อมาจึงเอาปี่อ้อออกเสีย เพิ่มขลุ่ย ทับ ร ามะนา และฉิ่งเข้าอีก เรียกว่า “มโหรีเครื่องสาย” หรือ

ดังที่เราเรียกกันว่า “เครื่องสาย” ในสมัยนี้ (บุญธรรม ตราโมท, 2481 : 11-12) 

จากประเด็นที่ 1 ในเรื่องพัฒนาการวงเครื่องสายไทย สรุปได้ว่า วงเครื่องสายไทยได้มีการก่อ

ร่างสร้างตัวข้ึนในสมัยสุโขทัย โดยเริ่มมีวิวัฒนาการอันเป็นการมาจากการบรรเลงพิณ และวงขับไม้    

ซึ่งมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลักของวงในการด าเนินท านองโดยใช้เพื่อขับกล่อมหรือเพื่อ

พิธีกรรมในราชส านักมากกว่าชาวบ้าน ต่อมาในสมัยอยุธยาวงดนตรีไทยประเภทเครื่องสายนี้ได้มี

พัฒนาสืบเนื่องมาแต่ครั้งกรุงสุโขทัย เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในขณะนั้นได้ถูกรวมไว้ในวงมโหรี 

และวงมโหรีนี้ยังได้มีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาเรื่อยมา แต่ยังไม่ได้มีการกล่าวถึงในลักษณะรวมเป็น

วงที่มีรูปแบบของวงเครื่องสายที่แน่นอน จะเป็นลักษณะที่ผู้เล่นรวมตัวกัน ต่างคนต่างเล่น เป็นการ

บรรเลงใช้ในการขับกล่อมและเพื่อความบันเทิงสนุกสนานในหมู่ประชาชน ในสมัยธนบุรี ซึ่งเป็นช่วง

ฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม ได้ปรากฏว่ามีการเรียกช่ือ มโหรี และ ปี่พาทย์ จึงแสดงให้เห็นว่าในสมัย       

กรุงธนบุรีนั้นมีการแบ่งแล้วว่า มโหรีคือเครื่องดนตรีที่หนักไปทางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด     

และเครื่องสี (เครื่องสาย) และพิณพาทย์นั้นคือ เครื่องตีและเครื่องเปุา จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์            

วงเครื่องสายมีการประสมวงที่มีรูปแบบที่ชัดเจน โดยเริ่มมีการจัดรูปแบบการประสมวงเป็นแบบ   
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ต่าง ๆ จึงเห็นได้ว่าพัฒนาการของวงเครื่องสายไทยได้มีวิวัฒนาการมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย และใน

ด้านการประสมวงเครื่องสายไทยยังมีการพัฒนาตามยุคสมัยเรื่อยมา 

 

 ประเด็นท่ี 2 รูปแบบและเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทย 

วงเครื่องสายไทยในปัจจุบัน เป็นวงที่มีลักษณะการประสมวงของเครื่องดนตรีดีด สี ตี เปุา 

กล่าวคือเป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรปีระเภทมีสาย คือเครื่องดีดและเครื่องสี และมีเครื่อง

เปุาคือขลุ่ยเข้ามาผสมด้วย ซึ่งวงเครื่องสายปัจจุบันที่ถือเป็นแบบแผนตามวิชาการดนตรีของไทยนั้น 

ก าหนดวงเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

1.  วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว หรือวงเครื่องสายวงเล็ก 

2.  วงเครื่องสายเครื่องคู่ 

3.  วงเครื่องสายปี่ชวา 

4.  วงเครื่องสายผสม 

  ดังที่ได้กล่าวข้างต้นว่าวงเครื่องสายเป็นหนึ่งในแบบฉบับของดนตรีไทยที่ชนช้ันน าสร้า งข้ึน

เพื่อแสดงความเป็นไทยเมื่อร้อยกว่าปีมาน้ีเองนั้น ปรากฏหลักฐานเป็นต าราก ากับไว้เป็นแบบแผนใน

รัชกาลที่ 6 คือ ต านานเครื่องมโหรีปี่พาทย์ อันเป็นพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ-

ยาด ารงราชานุภาพ ซึ่งมีภาพประกอบครบถ้วน สุจิตต์ วงษ์เทศได้วิเคราะห์และลงความเห็นว่า “ล้วน

เป็นเครื่องดนตรีในราชสํานักลุ่มน้ําเจ้าพระยา แต่แท้จริงแล้วดนตรีเป็นแขนงหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม

ที่มีบริบทเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางสังคม วิถีชีวิตของผู้คน ความเช่ือ ประเพณี 

พิธีกรรม หรือแม้เศรษฐกิจ การเมืองการปกครองทุกยุคสมัยของสังคมโดยรวมทุกท้องถ่ินตั้งแต่อดีต

กาลและมีวิวัฒนาการสืบมา” (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2553 : 144) 

วงเครื่องสาย ประกอบด้วยเครื่องดนตรีทีใ่ช้สายประเภทเครื่องดีด และเครื่องสี รวมถึงเครื่อง

ตีประเภทก ากับจังหวะ เช่น ฉ่ิง กรับ โทนร ามะนา เป็นวงดนตรีที่เกิดข้ึนภายหลังวงปี่พาทย์และวง

มโหรี เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายคงเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องดนตรีในวงมโหรี (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 

2549 : 33) ซึ่งตรงกับประดิษฐ์ อินทนิลที่ได้อธิบายเรื่อง “เครื่องสาย” ไว้ว่า วงเครื่องสายเป็นวง

ดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทมีสาย คือเครื่องดีด และเครื่องสีเป็นส าคัญ และมีเครื่องเปุา 
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คือ ขลุ่ยเข้ามาผสมด้วย วงเครื่องสาย ประกอบด้วยเครื่องดนตรีอย่างละ 1 ช้ิน ได้แก่ จะเข้ 1 ตัว    

ซอด้วง 1 คัน  ซออู้ 1 คัน ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา และเครื่องก ากับจังหวะ คือ ฉ่ิง โทนร ามะนา กรับ 

ฉาบ (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2536 : 50-51) 

สรุปได้ว่าเครื่องดนตรีที่ประกอบในวงเครื่องสายไทย ประเภทเครื่องดีด ได้แก่ จะเข้ ประเภท

เครื่องสี ได้แก่ ซอด้วงและซออู้ ประเภทเครื่องตี ได้แก่ ฉ่ิงและโทนร ามะนา เป็นเครื่องก ากับจังหวะ 

และประเภทเครื่องเปุา ได้แก่ ขลุ่ยเพียงออ 

วงเครื่องสายเครื่องคู่ เครื่องดนตรีที่ประกอบในวงมีลกัษณะเดียวกันกบัเครื่องสายเครือ่งเดี่ยว 

เพียงแต่เพิ่มจ านวนเครื่องดนตรีที่ด าเนินท านองช้ินอีกอย่างละ 1 ช้ิน ในส่วนของขลุ่ยเพียงออนั้นจะ

เพิ่มเป็นขลุ่ยหลิบเข้ามาแทน มีหน้าที่ด าเนินท านองหลบหลีกปลีกทางออกไป ซึ่งเป็นการยั่วเย้าไปใน

เสียงสูง ซึ่งตรงกับข้อมูลของพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ที่กล่าวว่า “มีการคิดเพิ่มขนาดของวงเครื่องสายให้

ใหญ่ข้ึน เรียกว่าวงเครื่องสายเครื่องคู่” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 104) และประดิษฐ์ อินทนิลที่

กล่าวถึงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายเครื่องคู่ว่า “วงเครื่องสายเครื่องคู่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีอย่าง

ละ 2 ช้ิน ได้แก่ จะเข้ 2 ตัว ซอด้วง 2 คัน ซออู้ 2 คัน ขลุ่ย 2 เลา (ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ) และ

เครื่องกํากับจังหวะคือ โทนรํามะนา ฉ่ิง ฉาบ กรับและโหม่ง” (ประดิษฐ์ อินทนิล, 2536 : 51) 

 วงเครื่องสายผสมอีกประเภทหนึ่งคือ วงเครื่องสายผสมปี่ชวา เป็นการน าเอาปี่ชวาเข้ามา

ประสมในวงเครื่องสายและเป็นเครื่องดนตรีหลักของวง เมื่อน าปี่ชวามาประสมแล้วต้องเพิ่มระดับ

เสียงของซอด้วงโดยการลดต าแหน่งรัดอกลงมา และปรับจะเข้ให้มีระดับเสียงเท่ากับระดับเสียงของ  

ปี่ชวา ทั้งเปลี่ยนขลุ่ยเพียงออมาใช้เฉพาะขลุ่ยหลิบ และเปลี่ยนโทนร ามะนาเป็นกลองแขกเพื่อเสียงที่

ดังข้ึน ผู้บรรเลงนั้นต้องเป็นนักดนตรีที่มีฝีมือมาก เพลงที่ใช้บรรเลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงจ าพวกหน้า

ทับทยอยที่มีความเร็ว สนุกสนาน มีการเดี่ยวเพลงออกสระหม่าส าหรับปี่ชวาจนเป็นวงเครื่องสายที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 107) 

 จากการสัมภาษณ์คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด เกี่ยวกับรูปแบบของวงเครื่องสายปี่ชวา คุณครู   

วีระศักดิ์ กลั่นรอดได้อธิบายว่า “วงเครื่องสายปี่ชวาไม่ใช่เครื่องสายผสม วงเครื่องสายปี่ชวาคือ

เครื่องสาย บวกวงกลองแขกเครื่องใหญ่ เป็นเครื่องสายปี่ชวา” (วีระศักดิ์ กลั่นรอด, สัมภาษณ์ 25 

มีนาคม 2560) 
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 ในช่วงรัชกาลที่ 5 ได้เกิดวงเครื่องสายข้ึนอีกวงหนึ่ง คือวงเครื่องสายผสม จากการที่

บ้านเมืองขณะนั้นมีสัมพันธไมตรีและติดต่อค้าขายกับนานาชาติ โดยเฉพาะชาติตะวันตก เครื่องดนตรี

ต่างชาติจึงเข้ามามีบทบาทในวงการดนตรีไทยและสังคมไทย รวมทั้งวงเครื่องสายที่ได้น าเครื่องดนตรี

ต่างชาติมาร่วมบรรเลงด้วย ซึ่งเกิดข้ึนครั้งแรกที่พระต าหนักพระราชชายาเจ้าดารารัศมี โดย

ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้เขียนเรื่องโรงเรียนดนตรีไทยที่ต าหนักเจ้าลาวในหนังสือ 

ดารารัศมี สายใยรักสองแผ่นดินว่า 

เล่ากันว่าที่ตําหนักพระราชชายาฯ นั้น มีพ่อค้าฝรั่ง มีเเหม่มเข้านอกออก

ใน ทรงสั่งซื้อของทันสมัยจากเมืองนอกเข้ามาใช้ประจํา ส่วนเรื่องที่เกี่ยวกับดนตรี

นั้นเล่าว่า พระตําหนักของท่านในวังหลวงเป็นแห่งแรกของวังหลวงที่ใช้เครื่อง

ดนตรีฝรั่งบรรเลงเพลงไทย มีซอฝรั่ง (ไวโอลิน) แมนโดลิน ออร์แกนลม (Pedal 

Organ ที่ใช้เท้าเหยียบให้เกิดการอัดลม) และในที่สุดก็มีเปียโน ซึ่งทรงสั่งซื้อเข้า

มาจากห้างโรบินสัน หลานของท่านสามคน คือเจ้าเทพกัญญา เจ้าบัวชุม และ  

เจ้าบุญปั๋นนั้น ได้เริ่มเรียนออร์แกนชนิดเท้าเหยียบกับครูแปลก ประสานศัพท์ 

(ต่อมาคือพระยาประสานดุริยศัพท์) จนบรรเลงเพลงไทยด้วยออร์แกนได้ และ

เดี่ยวเพลงไทยได้ ส่วนที่จะเล่นรวมวงเครื่องสายออร์แกนนั้น ไม่มีหลักฐานยืนยัน 

(พูนพิศ อมาตยกุล, 2553 : 177) 

การที่ทรงซื้อไวโอลินและเปียโนเข้ามาในช้ันต้น ก็ทรงหาคนที่เล่นเปียโนได้ให้เข้ามาสอน           

ก็มีแหม่มช่ือเบลล่าคนหนึ่งเข้ามาสอนเปียโนและไวโอลิน (ซอฝรั่ง) ปรากฏว่าไม่โปรดทั้งซอฝรั่งและ

เปียโน แต่กลับเป็นว่าเจ้าบัวชุม ณ เชียงใหม่ หลานของท่านเป็นผูท้ี่รับวิชาจากเเหม่มเบลล่าได้รวดเร็ว

มาก เจ้าบุญปั๋นน้ันก็ได้หัดด้วย แต่เลิกไปในตอนหลังเพราะได้ทูลลาออกไปแต่งงาน เปียโนน้ันเพียงแต่

ใช้เล่นเพลงไทยบ้าง ใช้รวมเล่นเป็นวงเครื่องสายผสมเปียโนได้ครั้งแรกในเขตพระราชฐานช้ันใน ข่าวนี้

เเพร่หลายออกไปนอกวัง ท าให้มีผู้สนใจเปียโนของฝรั่ง บริษัทฝรั่งก็ขายดีข้ึน จนมีผู้เล่นเครื่องสาย

ผสมเปียโน เครื่องสายผสมซอฝรั่งตามอย่างบ้าง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2553 : 177) 



 
 

 

16 

ซึ่งตรงกับข้อความที่พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ที่ได้กล่าวไว้ว่า “พัฒนาการของวงเครื่องสายผสมนั้น

เริ่มมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มจากการนําเอาเปียโนและไวโอลินมาผสม เรียกว่า เครื่องสายผสม

เปียโน แต่ที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือออร์แกน” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 106) 

จากการสัมภาษณ์คุณครูวีระศักดิ์  กลั่นรอด เกี่ยวกับรูปแบบของวงเครื่องสายผสม                     

คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอดได้อธิบายว่า “ส่วนเครื่องสายผสมคือวงเครื่องสายผสมกับดนตรีอื่น ๆ จะ

ผสมอะไรก็แล้วแต่ หากผสมช้ินเดียวก็เรียกว่าเครื่องสายผสมช้ินนั้นไป อย่างเช่นผสมขิม ก็เรียกว่า

เครื่องสายผสมขิม ถ้ามีหลายช้ินก็เรียกว่าวงเครื่องสายผสม” (วีระศักดิ์ กลั่นรอด, สัมภาษณ์ 25 

มีนาคม 2560) 

จากประเด็นที่ 2 ในเรื่องรูปแบบและเครือ่งดนตรใีนวงเครื่องสายไทย สรุปได้ว่า วงเครื่องสาย

ไทยเป็นประเภทเครื่องดีด สี ตี เปุา ซึ่งมีเครื่องที่มีสายเป็นประธาน ซึ่งในปัจจุบันพบว่ามีรูปแบบของ

วงเครื่องสายด้วยกัน 4 วง คือ วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว วงเครื่องสายเครื่องคู่ วงเครื่องสายปี่ชวา และ

วงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยวมีเครื่องดนตรีที่ประกอบ ซึ่งแบ่งออกเป็นเครื่องด าเนิน

ท านองและเครื่องก ากับจังหวะ ซึ่งเครื่องที่ด าเนินท านองในวงเครื่องสายได้แก่ จะเข้ ซออู้ ซอด้วง 

และขลุ่ยเพียงออ ส่วนเครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉ่ิง และโทนร ามะนา ในวงเครื่องสายเครื่องคู่จะ

ประกอบด้วยเครื่องดนตรีเหมือนวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว เพียงแต่เพิ่มจ านวนเครื่องดนตรีที่ด าเนิน

ท านองข้ึนอีกอย่างละ 1 ช้ิน ยกเว้นขลุ่ยที่จะไม่เพิ่มขลุ่ยเพียงออเข้ามาแต่จะเพิ่มขลุ่ยหลิบเข้ามาแทน 

ในวงเครื่องสายปี่ชวา เป็นการรวมกันระหว่างวงเครื่องสายและวงกลองแขกเครื่องใหญ่ เครื่องดนตรีที่

ประกอบอยู่ในวงจะรูปแบบคล้ายเครื่องสายเครื่องเดี่ยว หากแต่มีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีที่มีสุ้ม

เสียงคล้ายกันออก ได้แก่ โทนร ามะนา เพราะมีกลองแขกในการก ากับจังหวะอยู่แล้ว และขลุ่ย

เพียงออเปลี่ยนเป็นขลุ่ยหลิบ เนื่องจากโทนเสียงในวงเครื่องสายปี่ชวาอยู่ในระดับเสียงที่สูง จึงมีการ

ปรับเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม และสุดท้ายคือวงเครื่องสายผสม ที่เรียกว่าวงเครื่องสายผสมเพราะได้

น าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เข้ามาประสมในวงเครื่องสาย จะท าการเรียกช่ือวงตามชนิดเครื่องดนตรีที่

น าเข้ามาประสม เช่น น าขิมเข้ามาประสมก็เรียกว่าเครื่องสายผสมขิม หรือน าออร์แกนเข้ามาประสม 

ก็เรียกว่าเครื่องสายผสมออร์แกน ซึ่งรูปแบบของวงเครื่องสายไทยนับได้ว่าเป็นการพัฒนาอย่าง

ต่อเนื่องเรื่อย ๆ 
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2.2  บทบาทและโอกาสท่ีใช้บรรเลงในวงเครื่องสายไทย 

 ในอดีตบทบาทและโอกาสของวงเครื่องสายไทยนั้นเพื่อร่วมพิธีกรรมหรือรับใช้ศาสนาใน

ดินแดนล้านนาตามหลักฐานศิลาจารึกหลักที่ 8 หรือศิลาจารึกภูเขาสมนกูฏ และศิลาจารึกวัดพระยืน

จังหวัดล าพูนในสมัยสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา วงเครื่องสายของราษฎรเล่นเพื่อความสนุกสนาน 

ในฤดูน้ าหลากก็มักน าไปใช้บรรเลงในเรือประกอบการเล่นดอกสร้อยสวรรค์ และดอกสร้อยสักวา 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 103) หากในราชส านักแล้วเพื่อการขับกล่อม แต่ในปัจจุบันนี้วง

เครื่องสายไทยบรรเลงเพื่อการขับกล่อมบันเทิงให้เพลิดเพลิน เนื่องจากการบรรเลงนั้นจะใช้เสียงใน

ระดับทางเพียงออ และด้วยมีเสียงที่เบา ไพเราะและนุ่มนวล จึงเหมาะส าหรับใช้เพื่อบรรเลงตามงาน

พิธีภายในอาคาร 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 มีการเปลี่ยนแปลงด้าน

ศิลปวัฒนธรรมหลายประการ หากจะกล่าวโดยรวมอาจเป็นเพราะประเทศไทยต้องเผชิญกับการ

คุกคามจากตะวันตกที่ก าลังล่าอาณานิคมเพื่อแสวงประโยชน์และสิ่งที่ชาวตะวันตกใช้เป็นข้ออ้างใน

การเข้ายึดครอง ดังนั้นผู้น าประเทศในสมัยนั้นตั้งแต่พระมหากษัตริย์ลงไปก็พยายามปรับปรุงวิถี   

ชีวิตคนไทยอย่างรีบเร่ง เพื่อมิให้ฝรั่งใช้ความไม่มีวัฒนธรรมเป็นเหตุ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , 2547 : 

212) ดังนั้นพัฒนาการทางดนตรีจึงมีลักษณะเช่นเดียวกับศิลปวัฒนธรรมด้านอื่น  ๆ ที่มีทั้งเกิด

ความคิดสร้างสรรค์โดยการเลือกน าสิ่งดีมาริเริ่มและพัฒนาโดยผสมผสานความเป็นไทยและตะวันตก

เข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน ในสมัยนี้เองปรากฏความนิยมในการเล่นเครื่องสายผสมเครื่องดนตรี

ตะวันตก ซึ่งภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ได้กล่าวไว้ในเอกสารประวัติดนตรีไทย 1 ถึงวงเครื่องสายใน

สังคมไทยว่ารัฐให้ความส าคัญกับวงเครื่องสายมากข้ึน โดยเฉพาะการจัดให้มีการสอนเครื่องสายที่

สามัคยาจารย์สมาคม เพราะนโยบายในการส่งเสริมดนตรีไทยให้แพร่หลาย ถือเป็นสื่อที่แสดงถึงความ

เจริญของประเทศ เครื่องสายจึงได้รับความนิยมมากข้ึนโดยเฉพาะการที่น้ า เสียงของเครื่องดนตรีใน  

วงเครื่องสายเหมาะแก่การขับกล่อม ทั้งยังเหมาะกับการหัดเล่นคนเดียวและประสมวงกับผู้อื่น     

(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2551 : 19)  

ดังนั้นบทบาทและโอกาสในการเล่นของวงเครื่องสายผสมในสมัยนี้ตราบถึงปัจจุบัน จึงเป็น

ดนตรีเพื่อฟัง เพื่อการบันเทิง ซึ่งพัฒนาตามสมัยนิยมแบบโลกตะวันตก ดังที่สุจิตต์ วงษ์เทศได้กล่าวไว้

ว่าหลังพุทธศักราช 2300 หลังปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรป การค้าโลกมั่งค่ังกว้างขวาง ท าให้ชนช้ัน
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กระฎุมพี   มีจ านวนมากข้ึนในสยาม แล้วมีพลังผลักดันให้เกิดวัฒนธรรมใหม่เรียก “ดนตรีเพื่อฟัง” 

ตามแบบตะวันตก (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2553 : 120) 

จากการสัมภาษณ์คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ในเรื่องบทบาทและโอกาสในการบรรเลงของวง

เครื่องสายไทยนั้น คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอดได้กล่าวว่า 

ในการบรรเลงเครื่องสายไทยสมัยนี้ไม่มีแล้ว ถ้ามีก็โรงแรม เป็นการเล่น

เพื่อการฟังมากกว่า บรรเลงในนิทรรศการหรือการแสดงผลงานเป็นเหมือน

คอนเสิร์ตเพื่อความบันเทิงมากกว่าใช้ประกอบพิธีกรรมหรือประกอบงานเหมือน

สมัยก่อน สมัยก่อนแต่งงานก็ต้องมีเครื่องสาย มีมโหรี ชาวบ้านเขาก็จะเล่นกัน 

ตอนครูเด็ก ๆ เคยไปบ่อย ประมาณ 10-11 ขวบไปเล่นเครื่องสายก็ไป มีงาน

แต่งงานจะต้องมีเครื่องสาย ประมาณว่าถ้าบ้านน้ีแต่งมีเครื่องสาย บ้านนั้นแต่งก็

ต้องมีเครื่องสายด้วยตาม ๆ กัน เมื่อก่อนมีวงก็จะไปเล่นด้วยบ่อย ๆ แต่สมัยนี้ไม่

มีแล้ว ไม่มีโอกาสได้ไปบรรเลงแบบนั้นแล้ว คนที่จะเล่นเครื่องสายก็น้อยลง 

เครื่องสายไม่ได้อยู่ตามบ้านเหมือนสมัยก่อน สมัยก่อนอยู่ตามบ้าน ตอนนี้

เครื่องสายอยู่ในโรงเรียน ความคล่องตัวในการรับงาน ความคล่องตัวในเรื่องของ

การเข้ากับชุมชนน้อยลง อีกอย่างค่านิยมของชุมชนและสังคมเปลี่ยนไป แต่งงาน

ไม่ต้องมีเครื่องสาย ทําพิธีก็เปิดเทปเปิดแผ่นเอา ซีดีก็มีส่วน ไม่ต้องใช้วงดนตรี

ไทย วงดนตรีสากลเข้ามามีบทบาทแทน เมื่อก่อนตอนรดน้ําเป็นเครื่องสายไทย 

กินเลี้ยงเป็นดนตรีสากล แต่ในปัจจุบันนี้หากจะเอาวงเครื่องสายไปอยู่ในงาน

แต่งงานก็ต้องเข้ากับออร์แกไนซ์ อาจจะทําให้มีงานมากข้ึน จริง ๆ ถามว่าคน

อย่างฟังไหม อยากฟัง เพราะเป็นบรรยากาศ แต่ไม่ทราบว่าเป็นเพราะอะไรถึงมี

บทบาทน้อยลง ปัจจุบันถ้าจะมีงานมงคลทางบ้านหรือทางพ่อเจ้าบ่าวหรือ

เจ้าสาวมีเพื่อนเป็นนักดนตรีก็จะได้ไปบรรเลงอยู่ตรงนั้น แต่พูดถึงหากจะหา

เครื่องสายมาจริง ๆ น้อยลง แต่เดิมเครื่องสายมีบทบาทคือการขับกล่อม อย่างใน

พิธีงานแต่งงานจะมีคําว่ากล่อมหอ สมมติพรุ่งนี้จะแต่งงาน วันนี้ก็เอาเครื่องสาย
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ไปเล่นกล่อมหอ เล่นเพลงไปเรื่อย ๆ ถือว่าเป็นเพื่อนงานไป ในสมัยนี้ไม่มีแล้วคํา

ว่ากล่อมหอ ก็หายไป (วีระศักดิ์ กลั่นรอด, สัมภาษณ์ 25 มีนาคม 2560) 

 

จึงสามารถสรุปบทบาทและโอกาสที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายไทยได้ว่า  วงเครื่องสายไทย   

ในปัจจุบัน เป็นวงที่มีลักษณะการประสมวงของเครื่องดนตรีดีด สี ตี เปุา ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีเสียงดัง  

ไม่มากนัก จึงนิยมบรรเลงเพื่อความบันเทิงกันภายในตัวอาคารมากกว่าบรรเลงกลางแจ้ง ในอดีตวง

เครื่องสายใช้บรรเลงเพื่อขับกล่อมเจ้านายหรือชนช้ันสูงในยามพักผ่อน แต่ปัจจุบันการบรรเลง

เครื่องสายนิยมบรรเลงในงานพิธีมงคลอาทิเช่น บรรเลงขณะพระฉัน งานรับเสด็จฯภายในอาคาร งาน

บวช งานแต่งงาน งานข้ึนปีใหม่ งานท าบุญบ้าน งานท าบุญวันเกิด และงานมงคลอื่น ๆ ฯลฯ รวมทั้ง

บรรเลงเพื่อความบันเทิงแก่ชาวต่างประเทศ หรือต้อนรับแขกของโรงแรม เป็นต้น 

 
2.3  ความนิยมของวงเครื่องสายผสมออร์แกน 

ในบรรดาวงเครื่องสายผสมดังกล่าว วงเครื่องสายผสมออร์แกน นับว่าเป็นวงที่น่าสนใจมาก

ที่สุดวงหนึ่ง เป็นวงที่มีบทบาทอย่างต่อเนื่องตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนสภาพ

สังคมในสมัยหนึ่งได้ดี ท าให้มองเห็นการเติบโตของวัฒนธรรมแผนใหม่ มองเห็นความเปลี่ยนแปลงทาง

เศรษฐกิจของคนไทย สถานภาพของนักดนตรีไทยและวงดนตรีไทย 

จากการสัมภาษณ์คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ในเรื่องการน าเข้ามาของออร์แกน และน ามาผสม

กับวงเครื่องสายไทย คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ได้กล่าวว่า “ออร์แกนเข้ามาเล่นกับเพลงไทยประมาณ

รัชกาลที่ 5 เป็นของกลุ่มคนต่างชาติที่เข้ามาในไทย แต่จุดประสงค์ของเขาที่นําเข้ามาไม่ใช่เพื่อเล่น

เพลงไทย แต่คนไทยเห็นเครื่องดนตรีชนิดนี้แล้วคิดว่าน่าจะเล่นกับเพลงไทยได้ จึงนํามาเล่นด้วยกัน” 

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 4 เมษายน 2560) 

การนิยมเล่นเครื่องสายผสมขยายตัวมากในรัชกาลที่ 7 เรียกว่าข้ึนสู่ยุคสูงสุด และมีการน าวง

เครื่องสายผสมออกประชันฝีมือกันและกันเป็นประจ า จึงท าให้เกิดวงเครื่องสายออร์แกนข้ึน

มากมาย เช่น วงปิยะมิตร วงวัชรบรรเลง วงเสริมมิตรบรรเลง วงประสิทธ์ิศิลป์ วงบางขุนพรหมใต้ 

ฯลฯ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540 : 260) ซึ่งตรงกับพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ที่กล่าวไว้ว่า การพัฒนาการของ

วงเครื่องสายผสมนั้นที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือ ออร์แกน แนวในการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์
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เฉพาะเพื่อให้เสียงที่ประสมมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเครื่องสายผสมออร์แกนจะมีแนวในการบรรเลง    

ที่ช้ากว่าวงทั่วไป เนื่องจากออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงดังกังวาน ถ้าบรรเลงเร็วเกินไปจะท าให้     

มีความกังวานของหางเสียงจนไม่ไพเราะ ซึ่งจะนิยมน าเพลงที่มีท านองช้า ๆ เรียบ ๆ มาบรรเลง    

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550 : 106) 

จากการสัมภาษณ์คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ในเรื่องความนิยมของวงเครื่องสายผสมออร์แกน 

คุณครูวีระศักดิ์ กลั่นรอดได้กล่าวว่า 

วงเครื่องสายผสม เคยได้ยินตอนเด็ก ๆ วงเครื่องสายผสมออร์แกน ช่ือ

วงผ่องโมลกา และก็เสริมมิตร ได้ฟังวิทยุตอนเด็ก ๆ ก็ได้ยินบ่อย ๆ เครื่องสาย

ผสมเปียโนไม่ค่อยได้ยิน แต่ผสมออร์แกนได้ยินประจําเพราะออกวิทยุ ส่วน

เครื่องสายผสมอย่างอื่นก็เครื่องสายผสมขิมที่เยอะ เครื่องสายผสมออร์แกน

ปัจจุบันไม่ค่อยได้เห็นแล้ว หาคนเล่นออร์แกนไม่ได้  (วีระศักดิ์ กลั่นรอด, 

สัมภาษณ์ 25 มีนาคม 2560) 

จากการศึกษาสามารถสรุปในเรื่องความนิยมของวงเครื่องสายผสมออร์แกนได้ว่า ออร์แกน

เริ่มเข้ามามีบทบาทในวงเครื่องสายตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 จากชาวต่างชาติที่เข้ามาในประเทศไทย 

ซึ่งวงเครื่องสายผสมออร์แกนได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องจนถึงช่วงรัชกาลที่ 7 นับได้ว่าเป็นช่วงที่

ได้รับความนิยมมากที่สุด หลังจากนั้นวงเครื่องสายผสมออรแ์กนก็ค่อย ๆ  มีบทบาทลดน้อยลงไป ซึ่งใน

ปัจจุบันจะไม่ค่อยได้พบเห็นแล้ว เนื่องจากผู้ที่สามารถเล่นออร์แกนในวงเครื่องสายได้มีจ านวนน้อย

มาก ถือได้ว่าเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ความนิยมในวงเครื่องสายผสมออร์แกนค่อย ๆ เลือนหายไป 
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บทที่ 3 
ประวัติการประสมวงและ Organology ของออรแ์กน 

ในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงบางขุนพรหมใต้ 
 

 การศึกษาการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ที่จะน ามากล่าวถึงต่อไปนี้ 

ได้แบ่งเนื้อหาส่วนที่เกี่ยวข้องกับประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออรแ์กน และ Organology ของ

ออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้เป็นส าคัญ โดยมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

3.1  ประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.1  ประวัติความเป็นมาของวงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.2  ประวัติการบรรเลงของวงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.3  ประวัตินักดนตรีของวงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.4  บทเพลงของวงบางขุนพรหมใต้ 

3.2  Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้ 

   3.2.1  ลักษณะทางกายภาพ 

   3.2.2  ลักษณะเสียง 

   3.2.3  การปรับและเทียบเสียงออร์แกน 

   3.2.4  รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกน 

   3.2.5  การบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย 

   3.2.6  การพับเก็บออร์แกน 

   3.2.7  การดูแลรักษาออร์แกน 

 

3.1  ประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.1  ประวัติความเป็นมาของวงบางขุนพรหมใต้ 

 วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ก่อตั้งโดยคุณครูชิต แฉ่งฉวี อยู่ในช่วงรัชกาล  

ที่ 7 ไม่แน่ชัดว่าปีพุทธศักราชใด จนเมื่อปีพุทธศักราช 2515 คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปิน

แห่งชาติ) ได้มารับต าแหน่งหัวหน้าวงบางขุนพรหมใต้ ในยุคสมัยนั้นวงเครื่องสายผสมออร์แกนได้รับ
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ความนิยมเป็นอย่างมาก จึงได้มีวงเครื่องสายผสมออร์แกนเกิดข้ึนมาหลายวง รวมถึงวงบางขุนพรหม-

ใต้ด้วย คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า 

วงบางขุนพรหมใต้ตั้งวงก่อนที่ครูจะเข้าไป สมัยนั้นตั้งโดยครูชิต แฉ่งฉวี สามี

ครูเบ็ญจรงค์ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 7 เป็นวงเครื่องสายผสมออร์แกน ช่ือบางขุนพรหม

ใต้ ครูสันนิษฐานว่ามาจากที่ครูเติมทํางานอยู่ที่แบงค์ชาติ วังบางขุนพรหมสมัยนั้น  

ครูเริ่มมาร่วมบรรเลงในวงบางขุนพรหมใต้ตอนปีพ.ศ.2515 ครูเติมเป็นคนชวนมาร่วม

วงประมาณปี 13-14 ครูอยู่วงเสริมมิตรบรรเลง ครูเติมก็ไปสีซอด้วง ครูเลยชวน

มาร่วมวง หลังจากที่ครูชิตเสีย ครูเติมก็เลยเป็นหัวหน้าวง หลังจากนั้นก็ยังใช้ช่ือเดิม

คือวงบางขุนพรหมใต้ และได้มีนักดนตรีเข้ามาเพิ่มอีก เท่ากับเปลี่ยนผู้บรรเลงมา

เรื่อย ๆ เปลี่ยนประมาณ 2 ชุด ถ้าเป็นรุ่นแรกจะเหลือแค่ครูกับครูเติมที่ยังมีชีวิตอยู่ 

ที่เหลือเสียไปหมดแล้ว ในสมัยนั้นมีวงเครื่องสายผสมออร์แกนหลายวง แต่จริง  ๆ 

แล้วแยกเป็นหลายคณะเท่านั้นเอง คนที่เล่นออร์แกนจริง ๆ มีไม่กี่คน (ประสิทธ์ิ    

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559)     

วงบางขุนพรหมใต้ที่ควบคุมวงโดยคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ มีสมาชิกในวง 8 ท่าน ได้แก่  

  คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ เครื่องดนตรี  ซอด้วง  

  คุณครูอารีย์ เอมอ่อน  เครื่องดนตรี  ซออู้ 

  คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์  เครื่องดนตรี  ออร์แกน 

  คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์  เครื่องดนตรี  ขิมสาย 

  คุณครูสุรชัย แดงกูร  เครื่องดนตรี  ขลุ่ยเพียงออ 

  คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน  เครื่องก ากับจังหวะ โทนร ามะนา 

  คุณครูปราณี แฉ่งฉวี  เครื่องก ากับจังหวะ ฉ่ิง 

  คุณครูนิตยา แดงกูร  ขับร้อง 

คุณครูนิตยา แดงกูรยังกล่าวถึงเรื่องความโดดเด่นของวงบางขุนพรหมใต้อีกว่า “เรื่องความ

โดดเด่นของวงบางขุนพรหมใต้ ที่เด่นชัดที่สุดคือเสียงซอด้วงและเสยีงออรแ์กน ไม่มีที่ไหนเทียบแล้วถ้า

คนที่เล่นออร์แกนคือครูประสิทธ์ิ” (นิตยา แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 
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 ภายหลังวงบางขุนพรหมใต้ได้มีการแบ่งออกเป็น 2 วง เนื่องจากเวลาไปบรรเลงตามที่ต่าง ๆ       

คุณครูเบ็ญจรงค์จะเปลี่ยนช่ือวงเสมอ เพราะไม่อยากให้ช่ือซ้ ากัน ซึ่งใช้ช่ือว่า วงศิษย์บรรเลงและวง

มิตรบรรเลง ซึ่งในสมัยก่อนทั้งวงศิษย์บรรเลงและวงมิตรบรรเลงเป็นวงเดียวกัน ต่อมาวงมิตรบรรเลง

ได้เปลี่ยนผู้ควบคุมและผู้บรรเลงโดยคุณครูสิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ ได้ขอวงมิตรบรรเลงไปควบคุม ดังนั้น

จึงเหลือแค่วงศิษย์บรรเลงที่ยังคงผู้บรรเลงและบทเพลงเหมือนเดิม  

 

แผนผังที่ 1 แผนผังแสดงช่ือวงและหัวหน้าวง 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 
 

 

 

 

 

คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

เดิมทีของครูเติมมีตั้งหลายวง มีบางขุนพรหมใต้ มิตรบรรเลง และก็ศิษย์

บรรเลง ของที่ต้นเอาไปเป็นมิตรบรรเลง จริง ๆ ก็คือคณะเดียวกัน ถ้าเป็นที่ของ   

ครูเติมคุมเองจะมีวงบางขุนพรหมใต้และศิษย์บรรเลง วงศิษย์บรรเลงมาเปลี่ยนช่ือ

ตอนไปอัดเทปให้คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ที่ครูเติมจะเปลี่ยนช่ือตลอด เนื่องจากเพื่อ

วงมิตรบรรเลง 
(คุณครูสิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ หัวหน้าวง) 

วงบางขุนพรหมใต้ 
(คุณครูเบญ็จรงค์ ธนโกเศศ หัวหน้าวง) 

วงศิษย์บรรเลง 
(คุณครูเบญ็จรงค์ ธนโกเศศ หัวหน้าวง) 

 

วงมิตรบรรเลง 
(คุณครูเบญ็จรงค์ ธนโกเศศ หัวหน้าวง) 

 

วงบางขุนพรหมใต้ 
(คุณครูชิต แฉ่งฉวี หัวหน้าวง) 
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เวลาไปบรรเลงที่ไหนช่ือจะได้ไม่ซ้ํากัน ที่มีวงดนตรีหลายวงเพราะเรามีที่ออกอากาศ 

แต่จริง ๆ ก็คือมาจากวงบางขุนพรหมใต้ คนเล่นคนเดิม แค่เปลี่ยนช่ือเท่านั้นเอง        

แต่ปัจจุบันวงมิตรบรรเลงต้นเพิ่งมาขอวงไปเมื่อไม่กี่ปีนี่ เอง ขอจากครูเติม ก็คือ

เปลี่ยนเจนเนอเรช่ันไปเลย (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559) 

วงบางขุนพรหมใต้เกิดข้ึนในช่วงรัชกาลที่ 7 ก่อตั้งโดยคุณครูชิต แฉ่งฉวี จนปีพุทธศักราช 

2515 หลังจากคุณครูชิต แฉ่งฉวีถึงแก่กรรม คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) มารับ

ต าแหน่งหัวหน้าวงบางขุนพรหมใต้ มีสมาชิกในวง 8 ท่าน ภายหลังวงบางขุนพรหมใต้ได้มีการแบ่ง

ออกเป็น 2 วง เนื่องจากเวลาไปบรรเลงตามที่ต่าง ๆ คุณครูเบ็ญจรงค์จะเปลี่ยนช่ือวงเพื่อไม่ให้ซ้ ากัน 

ซึ่งใช้ช่ือว่าวงศิษย์บรรเลงและวงมิตรบรรเลง ต่อมาวงมิตรบรรเลงได้เปลี่ยนผู้ควบคุมและผู้บรรเลง 

ดังนั้นจึงเหลือแค่วงศิษย์บรรเลงเพียงวงเดียว 

 

3.1.2  ประวัติการบรรเลงของวงบางขุนพรหมใต้ 

ปีพุทธศักราช 2515 วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ได้ควบคุมโดยคุณครู     

เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศนั้น มีผลงานการบรรเลงคือการออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรม

ประชาสัมพันธ์ และส่งเทปเท่านั้น ซึ่งการบรรเลงออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรม

ประชาสัมพันธ์จะไปบรรเลงประมาณเดือนละ 2 ครั้ง ระยะเวลาในการบรรเลงครั้งละครึ่งช่ัวโมง 

จนถึงพุทธศักราช 2519 กรมประชาสัมพันธ์ถูกไฟไหม้จากการจลาจลครั้งใหญ่ในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 

รวมระยะเวลาการบรรเลงออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุได้ 4 ปี ต่อมาเมื่อเหตุการณ์สงบลง       

วงบางขุนพรหมใต้ได้ไปบรรเลงโดยการบันทึกเทปที่กรมประชาสัมพันธ์ ถนนวิภาวดีอีกครั้ง          

และบันทึกเสียงของคุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ในชุดสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร ซึ่งเคยได้น าไปเปิดที่

ศูนย์วิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล ภายหลังจากการบันทึกเสียงของ         

คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร สมาชิกในวงบางขุนพรหมใต้ต่างก็ไม่ได้มาซ้อมรวมวงด้วยกันอีก คุณครูอุบลศรี         

คุ้มทรัพย์เล่าว่า “คณะวงบางขุนพรหมใต้ ไม่ได้ไปพวกงานบรรเลงงานแต่งอะไรแบบนี้เลย จะเป็นการ

ซ้อมกันแล้วไปออกอากาศอย่างเดียว” (อุบลศรี คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559) 
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ภาพที่ 1 ประกาศนียบัตรของวงบางขุนพรหมใต้  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 27 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2559 

 

คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า 

การบรรเลงของวงบางขุนพรหมใต้จะมีเล่นเยอะสุดออกกรมประชาสัมพันธ์

อย่างเดียวและก็ส่งเทป งานทั่วไปไม่มี ของกรมประชาสัมพันธ์สมัย 30 ปีก่อนเขา

จ้างบรรเลงมีเวลาในการบรรเลงครั้งละครึ่งช่ัวโมง มีเวลาหกโมงเย็น เที่ยวนึง และก็

สองทุ่มครึ่งถึงสามทุ่ม มันจะมีทุกวัน สลับคณะกันเรื่อย บางทีก็ไปเล่นเดือนละ       

2 ครั้ง บางเดือนครั้งเดียว ไปเล่นแต่ละครั้งเพลงจะไม่ซ้ํากันเลย มีนักดนตรีไทย

หลายคณะ ใครเป็นหัวหน้าวงคนนั้นก็เป็นเจ้าของคณะ แล้วก็หาลูกวงเอาเอง     

ตอนนั้นได้คณะละ 200 บาท คนเล่นก็ได้คนละ 20 บาท ในตอนนั้น 20 บาทมันก็

เยอะเหมือนกัน ตอนนั้นก๋วยเตี๋ยวจานละ 3 บาท 5 บาท ส่วนใหญ่คือบรรเลง

ออกอากาศ ณ การกระจายเสียงวิทยุของประเทศไทยเท่านั้น ออกอากาศทุกวัน     

เล่นมาหลายปีจนกรมประชาสัมพันธ์ถูกเผา ตอนปีพ.ศ.2519 การบรรเลงของ      
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วงก็ประมาณ 4 ปี  หลังจากกรมประชาสัมพันธ์ถูกเผาแล้ว ยังได้ ไปเล่นที่                

กรมประชาสัมพันธ์ที่ถนนวิภาวดีอีก แต่เล่นด้วยการบันทึกเทป เพราะที่นั่นไม่มี    

เล่นสด แต่สมัยปีพ.ศ. 2515 นั้นเป็นการเล่นสด และมีที่บันทึกเสียงของครูประสิทธ์ิ 

ถาวร ตอนนั้นบันทึกแล้วส่งให้จุฬาฯ ช่ือแผ่นเสียงสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร        

พอหลังจากบันทกึเสียงของครูประสิทธ์ิ ถาวร ก็ไม่ค่อยได้มาซ้อมด้วยกันเท่าไหร่แล้ว 

นอกจากเวลาจะบันทึกเทปทีถึงจะซ้อมด้วยกัน (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 

กันยายน 2559)  

ผลงานการบรรเลงของวงบางขุนพรหมใต้นั้นออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของ         

กรมประชาสัมพันธ์เพียงอย่างเดียว รวมระยะเวลาได้ 4 ปี นอกจากนั้นได้บันทึกเสียงของ คุณครู

ประสิทธ์ิ ถาวร ในชุดสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร ซึ่งได้น าไปเปิดที่ศูนย์วิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อ

พัฒนาชนบทของมหาวิทยาลัยมหิดล  
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3.1.3  ประวัตินักดนตรีของวงบางขุนพรหมใต้ 

3.1.3.1  คุณครูชิต แฉ่งฉวี 

 

 

ภาพที่ 2 คุณครูชิต แฉ่งฉวี  
ที่มาภาพ : ภาพถ่ายจากคุณอุษา แฉ่งฉวี บันทึกภาพวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

ประวัติของคุณครูชิต แฉ่งฉวีได้น าข้อมูลบางส่วนมาจากนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 

200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ สรุปไว้ดังนี้ 

เรือเอกชิต แฉ่งฉวี เกิดเมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2460 ตรงกับวันข้ึน 11 ค่ า    

ปีมะเส็ง บิดาช่ือ ช่วง มารดาช่ือ หอม เมื่อเป็นเด็กได้เรียนหนังสือที่วัดใกล้บ้าน ต่อมาได้เรียนต่อที่

โรงเรียนเพาะช่าง มีฝีมือในการวาดรูปและเขียนแบบต่าง ๆ ได้สมรสกับนางสาวเติม ธนโกเศศ คือ 

นางเบ็ญจรงค์ในปัจจุบัน มีบุตรีรวม 5 คน คุณครูชิต แฉ่งฉวีถึงแก่กรรมด้วยโรคปัจจุบัน เมื่อวันที่ 22 

ธันวาคม พุทธศักราช 2522 
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ด้านการท างาน 

คุณครูชิตได้รับราชการอยู่ที่กรมอุทกศาสตร์ หลังจากนั้นได้เป็นนายเรือตรีแห่งราชนาวี       

ได้ย้ายไปรับราชการที่กรมเจ้าท่า มีหน้าที่เขียนแผนที่ประจ ากรม ในบั้นปลายของชีวิตราชการ คุณครู

ชิต แฉ่งฉวีได้รับพระราชทานยศเป็นเรือเอก 

ด้านดนตร ี

คุณครูชิต แฉ่งฉวีได้เริ่มหัดดนตรีไทยมาตั้งแต่ยังเป็นเด็ก คุณครูคนแรกคือ บิดาของท่านเอง 

คุณครูชิตสามารถเล่นซออู้และซอด้วงได้ดี ต่อมาเมื่อได้เข้าเรียนในโรงเรียนเพาะช่างได้หัดดนตรีกับ

คุณครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา สามารถต่อเพลงได้เป็นจ านวนมาก สามารถเดี่ยวซออู้ ขิม และ

ออร์แกนได้ดีเยี่ยม อีกทั้งสามารถควบคุมวงดนตรีและต่อเพลงได้ดี นับว่าคุณครูชิต แฉ่งฉวีเป็นศิษย์

คนส าคัญของคุณครูเจือ คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า “ครูชิตเรียนออร์แกนกับครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ 

อยุธยา ในยุคนั้นครูเกิดไม่ทัน แต่ถ้ามีฝีมือจะมีครูชิต ครูผ่อง จะอยู่วัชรบรรเลง” (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, 

สัมภาษณ์ 9 มิถุนายน 2560) 

ผลงานทางด้านดนตรี 

คุณครูชิต แฉ่งฉวีเป็นผู้ที่จ าเพลงและแม่นเพลงมาก เพลงเดี่ยวที่คุณครูชิตเดี่ยวได้ดี คือ เพลง

แขกมอญ เพลงพญาโศก เพลงกราวใน เพลงสารถี และเพลงลาวแพน โดยเฉพาะเพลงลาวแพนทาง

ออร์แกน ถือว่าเป็นเพลงที่ดีเยี่ยม ส่วนเพลงไทยที่คุณครูชิตแต่งทั้งค าร้องท านองข้ึนใหม่ร่วมกับคุณครู

เบ็ญจรงค์ ได้แก่ เพลงลาวสมเด็จ เถา เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวเล่นน้ า เถา และเพลงเขมร

ทุบมะพร้าว เถา ในระหว่างปี พุทธศักราช 2504 ถึง 2509 คุณครูชิตและคุณครูเบ็ญจรงค์ได้ร่วม

บรรเลงดนตรี กับวงเสริมมิตรบรรเลง ต่อมาได้ร่วมเล่นดนตรีกับวงของคุณประสพสาย พึ่งบุญ ณ 

อยุธยา วงเตชนะเสนีย์และวงวัชรบรรเลง เป็นต้น นอกจากนั้นคุณครูชิต แฉ่งฉวียังเป็นผู้ก่อตั้งวง

เครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้อีกด้วย คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า  

วงบางขุนพรหมใต้ตั้งโดยครูชิต แฉ่งฉวี เกิดมาไม่ต่ํากว่า 40 ปีแล้ว เป็นวง

เครื่องสายผสมออร์แกน เมื่อก่อนน้ันผู้ที่เล่นออร์แกนคือครูชิต แฉ่งฉวี คนในวงรุ่นน้ัน

เสียชีวิตหมดแล้ว เหลือแต่ครูเติมคนเดียว ครูตีขิมตอนนั้น สมัยนั้นที่ครูจําได้มีครูชิต 
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แฉ่งฉวี ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ และครูรําพึง โปร่งแก้วงาม ครูรําพึงส่วนมากจะตีขิม 

ก็ผลัดกันบรรเลงกับครู บางทีครูก็ดีดออร์แกน ครูชิตก็ไปสีซออู้ ก่อนน้ันครูชิตจะเล่น

อยู่วงเสริมมิตรบรรเลง ครูเบ็ญจรงค์ด้วย พอมาทําวงเองก็จะดึงคนมาจากวงเสริม

มิตรมาบางขุนพรหมใต้ด้วย เพราะอย่างครูเบ็ญจรงค์เองก็ไปร่วมเล่นให้หลายวง 

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559) 

คุณครูสุรชัย แดงกูรเล่าว่า “ก่อนหน้านั้นทันสมัยตอนครูชิตด้วย ครูจะดีดออร์แกน จะเล่นอยู่

ในวงเสริมมิตร ยังไม่มีบางขุนพรหมใต้ หลังจากนั้นถึงแยกออกมาเป็นวงบางขุนพรหมใต้ แต่ครูชิตก็อยู่

ไม่นาน” (สุรชัย แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 

นับได้ว่าคุณครูชิต แฉ่งฉวีเป็นบุคคลหนึ่งที่มีความสามารถและสร้างผลงานซึ่งเป็นที่ยอมรับ

ของวงการดนตรีไทยจนถึงปัจจุบัน ศิษย์ในวงการดนตรีไทยของคุณครูชิต แฉ่งฉวี ได้แก่ คุณบังอร 

บ ารุงพงษ์ คุณธนิต ฤทธ์ิเจริญ คุณประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ และคุณติ๊ก หงส์เวส เป็นต้น (พูนพิศ อมาตยกุล

และคณะ, 2532 : 83-84)  
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3.1.3.2  คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

 

ภาพที่ 3 คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 
ที่มาภาพ : ภาพจากฝาผนังบ้านของคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

บันทึกภาพวันที่ 27 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2559 

 

ประวัติของคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศได้น าข้อมูลบางส่วนมาจากวิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษา

เพลงนกขมิ้น โดยนางสาวณัฐหทัย พงศ์พิทักษ์ สรุปไว้ดังนี้ 

คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ มีนามเดิมว่า “เติม” เป็นบุตรีคนโตของ นายเตียง และนางทองอู่          

ธนโกเศศ เกิดที่บ้านใกล้วัดใหม่อมตรส ต าบลบางขุนพรหม กรุงเทพมหานคร เมื่อวันเสาร์แรม 15 ค่ า 

เดือน 10 ปีมะเมีย ตรงกับวันที่ 5 ตุลาคม พุทธศักราช 2461 มีน้องสาวร่วมบิดามารดาช่ือ เติบ      

ไม่เล่นดนตรี และมีน้องชายช่ือ อุดร ช านาญในด้านปี่พาทย์ ได้เปลี่ยนช่ือจาก เติม มาเป็นเบ็ญจรงค์

ในสมัยที่รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ปฏิวัติวัฒนธรรมไทย 

ด้านการศึกษา 

คุณครูเบ็ญจรงค์เริ่มเรียนหนังสือพออ่านออกเขียนได้ที่บ้าน แล้วเข้าเรียนต่อในโรงเรียน

พร้อมวิทยามูล จบช้ันมัธยมปีที่ 3 ระหว่างที่เรียนหนังสือก็หัดสีซอด้วง ซออู้ และตีขิม เนื่องจาก

คุณครูเตียงผู้เป็นบิดาเป็นครูสอนเครื่องสายที่มีช่ือเสียงมาก และคุณแม่ทองอู่ ก็เป็นนักร้องจึงคุ้นเคย

กับเสียงดนตรีไทยมาแต่เล็ก และในละแวกบ้านที่อยู่นั้นก็แวดล้อมไปด้วยศิลปินเพลงไทย อาทิ บ้าน
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หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดูรยชีวิน) บ้านครูละเมียด จิตตเสวี บ้านคุณครูปลั่ง บ้านคุณครูไปล่      

วนเขจร เป็นต้น  

ด้านดนตรี 

คุณครูเบ็ญจรงค์ เริ่มหัดเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อายุ 5 ขวบ เครื่องดนตรีที่เริ่มเรียน คือ ซอด้วง 

เพราะนายเตียงผู้เป็นบิดาให้เรียนโดยให้เหตุผลว่าถ้าเรียนซอด้วงแล้วจะจับเครื่องมืออะไรก็ได้       

ขอให้เป็นซอด้วงไว้ก่อน และนอกจากคุณครูเบ็ญจรงค์จะหัดสีซอด้วงได้แล้ว ยังได้หัดสีซออู้ ตีขิมและ     

ขับร้องอีกด้วย 

คุณครูคนแรกที่จับมือให้เรียนซอด้วง คือ คุณครูไปล่ วนเขจร ซึ่งคุณครูเบ็ญจรงค์ เรียกว่า 

“อาไปล่” เพราะสนิทสนมกับบิดามาก เมื่อสีซอด้วงเพลงจระเข้หางยาวได้แล้ว ก็ต่อเพลงไอยเรศ 

เพลงสี่บท เพลงบุหลัน เป็นต้น ครั้นเริ่มมีฝีมือดี ได้ต่อทางเดี่ยวซอด้วงจากคุณครูปลั่ง วนเขจร ซึ่งได้

ต่อทางเดี่ยวให้ทุกเพลงถึงเดี่ยวกราวใน และได้ต่อเดี่ยวซอด้วงเพิ่มเติมพร้อมด้วยเดี่ยวซออู้เพลง   

แขกมอญจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ในตอนหลัง 

ในระหว่างที่คุณครูเบ็ญจรงค์ต่อเพลงทางซอกับคุณครูไปล่นั้น คุณครูเบ็ญจรงค์ได้ต่อเพลง

ทางร้องกับคุณครูเช้ือ นักร้อง ซึ่งเป็นนักร้องเพลงไทยที่ส าคัญคนหนึ่ง และต่อเพลงร้องส าหรับการ

แสดงหุ่นกระบอกทุกเพลงกับคุณครูละม่อม อิศรางกูร ณ อยุธยา และยังต่อเพลงทางร้องเพิ่มเติมจาก

คุณครูท้วม ประสิทธิกุล ซึ่งความรู้ที่คุณครูเบ็ญจรงค์ได้สั่งสมมา ท าให้คุณครูเบ็ญจรงค์เป็นคนหนึ่งที่

สามารถร้องและสีซอเพลงที่ใช้ในการแสดงหุ่นกระบอกได้อย่างแม่นย า 

คุณครูเบ็ญจรงค์ ถือว่าเป็นผู้มีความสามารถพิเศษทางด้านการสีซอด้วงเป็นอย่างยิ่ง สามารถ

เดี่ยวซอด้วงได้อย่างช านาญมาต้ังแต่อายุ 8 -10 ขวบ  

ด้านการท างาน 

เมื่อคุณครูเบ็ญจรงค์ ส าเร็จการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 อายุประมาณ 15 ปี ก็ได้

ออกจากโรงเรียน และได้ไปร่วมการบรรเลงดนตรีไทยในงานพิธีต่าง ๆ จนกระทั่งได้พบกับคุณครูชิต          

แฉ่งฉวี และคุณครูชิตได้แนะน าให้ไปร่วมการบรรเลงดนตรีกับคณะวงดนตรีไทยของกรมที่ดิน จากนั้น   

คุณครูเบ็ญจรงค์จึงได้ท างานประจ าเป็นแหง่แรกที่กรมที่ดิน และสอนพิเศษดนตรีไทยให้กับพนักงานที่

เป็นนักดนตรีของวงดนตรีกรมที่ดินในสมัยที่นายเสริม สาลิคุปต์ ด ารงต าแหน่งเลขานุการกรมที่ดิน 

และได้เริ่มก่อตั้งวงเครื่องสายของกรมที่ดินเป็นครั้งแรก คุณครูเบ็ญจรงค์รับราชการอยู่ในกรมที่ดิน
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เป็นเวลา 8 ป ีจากนั้นได้ย้ายมาท างานที่องค์การเช้ือเพลิงเป็นระยะเวลา 2 ปี และได้ย้ายไปท างานที่

ธนาคารออมสิน ฝุายสลากออมสิน จนกระทั่งเกษียณอายุราชการเมื่อปีพุทธศักราช 2522 เมื่อคุณครู      

เบ็ญจรงค์เกษียณอายุราชการแล้วทางวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ ได้เชิญให้คุณครูเบ็ญจรงค์มาเป็น

อาจารย์พิเศษประจ าอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ และด้วยความที่คุณครูเบ็ญจรงค์เป็นผู้ที่

ต้องการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทย และเป็นครูท่านหนึ่งที่ไม่หวงเพลงแม้กระทั่งเพลง

เดี่ยว จึงได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษสอนที่ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศูนย์กลางเทคโนโลยีราชมงคล (คลอง 6) ภาควิชา

ศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ (ปัจจุบันไม่ได้สอนแล้ว) และนอกจากจะ

สอนพิเศษที่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ดังกล่าวแล้ว คุณครูเบ็ญจรงค์ยังได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกในวง

ดนตรีไทยของธนาคารกสิกรไทย และมูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า-

นภาลัย จังหวัดสมุทรสงคราม  

ผลงานด้านดนตรีไทย 

คุณครูเบ็ญจรงค์เติบโตมาท่ามกลางวงดนตรีไทย และได้ช่ือว่าเป็นผู้ที่มีความสามารถในการ

บรรเลงซอด้วงได้ดี มีความไพเราะ แม่นเพลงทั้งทางเครื่องและทางร้อง สามารถน าวงได้และมีไหว

พริบปฏิภาณทางด้านดนตรีที่ดีมาก คุณครูเบ็ญจรงค์ได้รับการฝึกฝนดนตรีมาจากหลายสาย เช่น สาย

คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ สายจางวางทั่ว พาทยโกศล และยังได้รับการฝึกฝนทางดนตรีไทยกับอีก

หลายท่าน ซึ่งแต่ละท่านต่างก็เป็นผู้ที่มีความสามารถและช านาญทางด้านดนตรีไทยในแต่ละด้าน    

แต่ละเครื่องมือแตกต่างกันไป อาทิ คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ พระสรรเพลงสรวง คุณครูเช้ือ 

นักร้อง คุณครูปลั่ง วนเขจร คุณครูไปล่ วนเขจร คุณครูละม่อม อิศรางกูร ณ อยุธยา คุณครูมนตรี 

ตราโมท ฯลฯ คุณครูเบ็ญจรงค์ได้ใกล้ชิดและได้เรียนรู้เรื่องดนตรีไทย รวมทั้งได้มีโอกาสไปบรรเลง

ดนตรีไทยร่วมกับคุณครูหลาย ๆ ท่านดังกล่าว 

คุณครูเบ็ญจรงค์ ถือได้ว่าเป็นบุคคลหนึ่งที่มีผลงานการถ่ายทอดศิลปะทางด้านดนตรีไทย    

ซึ่งอาจเป็นเพราะข้อความข้างต้นที่กล่าวมาแล้ว จึงท าให้คุณครูเบ็ญจรงค์ต้องการที่จะสืบทอดดนตรี

ไทยให้กับผู้ที่ต้องการและสนใจทางด้านดนตรีไทย คุณครูเบ็ญจรงค์ถ่ายทอดศิลปะทางด้านดนตรีไทย

ด้วยการวางรากฐาน วิธีการสอน การวางหลักสูตรให้แก่สถานศึกษาทั้งภาครัฐ เอกชนและหน่วยงาน

ต่าง ๆ มากมาย ได้แก่ 
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- วงดนตรีไทยของกรมที่ดิน  

- วงดนตรีไทยของอาสากาชาด 

- วงดนตรีไทยของธนาคารออมสิน 

- วงดนตรีไทยของธนาคารกสิกรไทย 

- มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จังหวัด

สมุทรสงคราม เป็นต้น 

ชีวิตครอบครัว ได้สมรสกับเรือเอกชิต แฉ่งฉวี ร.น. นักดนตรีเอก ศิษยคุ์ณครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ 

อยุธยา มีบุตรีด้วยกันทั้งสิ้น 5 คน ช่ือ กัลยา ปราณี อุสา ผกา และเบญจวรรณ   

 คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ได้ช่ือว่าเป็นนักสีซอด้วงผู้แม่นเพลง สีซอยืนหยัดเป็นหลักของวง

ได้อย่างแน่วแน่มั่นคง เสียงซอดี มีรสมือ ได้เสียงชัดเจนแจ่มแจ้ง ในชีวิตเคยร่วมวงเครื่องสายกับนัก

ดนตรีเอกมามาก เช่น ร่วมวงกับคุณครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา คุณครูพุฒ นันทพล คุณครูประพาส 

สวนขวัญ เป็นผู้ร่วมก่อตั้งวงดนตรีไทยของกรมที่ดิน และองค์การเช้ือเพลิง  เป็นนักดนตรีประจ าวง

เสริมมิตรบรรเลง เป็นเจ้าของวงดนตรีคณะบางขุนพรหมใต้  และวงมิตรบรรเลง เคยอัดเสียงเดี่ยว   

ซอด้วงเพลงกราวในกับห้างแผ่นเสียง ต. เง็กชวน และมีผลงานเพลงเดี่ยวต่าง ๆ หลายเดี่ยว 

บันทึกเสียงไว้กับศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้เคยช่วยคุณครูชิต ผู้เป็นสามี

ประดิษฐ์ทางขับร้อง เพลงที่คุณครูชิตแต่งไว้หลายเพลงด้วยกัน ช่วงที่คุณครูเบ็ญจรงค์ใช้ชีวิตร่วมกับ

คุณครูชิตน้ัน คุณครูชิตได้แต่งท านองเพลงเถาต่าง ๆ ดังนี้ 

1. เพลงวายุบุตรยาตรา เถา (พุทธศักราช 2493) 

2. เพลงลาวสมเด็จ เถา (พุทธศักราช 2502) 

3. เพลงลาวล าปาง เถา (พุทธศักราช 2502) 

4. เพลงเขมรทุบมะพร้าว เถา (ท านองได้สูญหาย) 

ซึ่งคุณครูเบ็ญจรงค์ ได้แต่งทางร้องร่วมกับคุณครูชิตไว้  ได้แก่ เพลงลาวสมเด็จ เถา เพลง

วายุบุตรยาตราเถา เพลงลาวเล่นน้ า เถา และเพลงเขมรทุบมะพร้าว เถา เป็นต้น ส่วนทางเครื่อง

คุณครูชิตเป็นผู้ท าเองทั้งหมด และยังมีเพลงที่คุณครูได้น ามาท าเป็นทางเดี่ยวอีกคือเพลงตับต้นเพลง-

ฉ่ิง คุณครูได้คิดท าทางเดี่ยวเพราะเนื่องจากจะต้องน าไปบรรเลงออกงาน เพลงเดี่ยวสารถี เพลงเดี่ยว   

ทองย่อน ปัจจุบันคุณครูจ าทางเดี่ยวมิใคร่ได้แล้ว 
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ในตอนปลายอายุราชการ ก่อนเกษียณอายุไม่กี่ปี คุณครูได้แยกทางกับสามีมาปลูกบ้านใหม่

อยู่ที่ต าบลบางยี่ขัน พร้อมด้วยลูก ๆ ทั้ง 5 คน เมื่อเกษียณอายุแล้ว วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

ได้เชิญเป็นอาจารย์พิเศษ สอนเครื่องสาย คุณครูเบ็ญจรงค์เคยสอนดนตรีในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อครั้งที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงศึกษาอยู่ที่คณะอักษรศาสตร์ ได้เคย

ถวายการสอนซอด้วง คุณครูเบ็ญจรงค์มีศิษย์มากมายทั้งจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและวิทยาลัย-

นาฏศิลป 

ในปีพุทธศักราช 2538 คุณครูเบ็ญจรงค์ได้รับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลกรงุเทพฯ ต่อมาในปพีุทธศักราช 2541 ได้รับรางวัล ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  ซึ่งถือว่าเป็นรางวัล

เกียรติยศของคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

ปัจจุบันคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ อยู่บ้านเลขที่ 437/377 บ้านแก้ววิลล่า ซอยจรัญสนิทวงศ์ 

35 ถนนจรัญสนิทวงศ์ แขวงบางขุนศรี เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร โทรศัพท์ 02-864-8914 

(ณัฐหทัย พงศ์พิทักษ์, 2552 : หน้าภาคผนวก) 

 

 

ภาพที่ 4 ผู้วิจัยกับคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 27 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2559 
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3.1.3.3  คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ 

 

ภาพที่ 5 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย ์ 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ประวัติของคุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์มาจากอาศรมศึกษา : ครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ โดยนาย

สกลพัฒน์ โคตรตันติ สรุปเนื้อหาได้ดังนี้ 

 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ เกิดเมื่อวันอังคารที่ 13 เดือนกันยายน พุทธศักราช 2491 ตรงกับ

ปีชวด ที่ย่านบางเชือกหนัง เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของคุณพ่อศิริ คุ้มทรัพย์ และคุณ

แม่ชุ่ม คุ้มทรัพย์ (นามสกุลเดิม จาบจวบสิน) มีพี่น้องร่วมบิดามารดาทั้งหมด 6 คน ได้แก่ 

  คนที่ 1 นางยุพิน คุ้มทรัพย์ (อยู่เจริญ) อายุ 77 ปี 

  คนที่ 2 นายส าราญ คุ้มทรัพย์ (เสียชีวิตเมื่ออายุ 60 ปี) 

  คนที่ 3 นางพรรณี คุ้มทรัพย์ (พงศ์โชติ) (เสียชีวิตเมื่ออายุ 43 ปี) 

  คนที่ 4 นายสันติ คุ้มทรัพย์ อายุ 71 ปี 

  คนที่ 5 นางบุญช่วย คุ้มทรัพย์ (โพธ์ิมั่น) อายุ 65 ปี 

  คนที่ 6 นายประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ อายุ 62 ปี 
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ด้านการศึกษา 

 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ เข้าศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ 1-4 ที่โรงเรียนวัดรัชฎาธิฐาน    

เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร จากนั้นย้ายมาศึกษาต่อระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 1 -6 ที่โรงเรียนวัด

ประสาท (ปัจจุบัน ช่ือโรง เรียนสุวรรณพลับพลา) ในซอยจรัญสนิทวง ศ์ 35 เขตตลิ่ ง ชัน 

กรุงเทพมหานคร ในระหว่างที่ศึกษาอยู่ที่โรงเรียนวัดประสาทนั้น คุณครูประสิทธ์ิได้เข้าร่วมชมรม

ดนตรีไทยของโรงเรียนวัดประสาท โดยมีคุณครูอเนก เสริมทรัพย์เป็นครูประจ าชมรมดนตรีไทย ท าให้

คุณครูประสิทธ์ิได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยเบื้องต้น ทั้งขิมและออร์แกนจากที่โรงเรียนวัด

ประสาทนี้ เมื่อจบช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนวัดประสาทก็ได้เข้าศึกษาต่อสายอาชีพที่วิทยาลัย

อาชีวศึกษา (ปัจจุบันคือวิทยาลัยพาณิชยการธนบุรี) ระหว่างที่ศึกษาที่โรงเรียนอาชีวศึกษา คุณครู

ประสิทธ์ิก็ได้เข้าร่วมชมรมดนตรีไทยของทางวิทยาลัยอาชีวศึกษาและร่วมบรรเลงดนตรีไทยของ

โรงเรียนอยู่อย่างสม่ าเสมอ ในการควบคุมวงดนตรีไทยของคุณครูเสริม วรศรี จนถึ งช้ันปีที่ 3 ที่

นักเรียนทุกคนต้องเลือกแผนก คุณครูประสิทธ์ิได้เลือกแผนกการขายเป็นวิชาเอกจนส าเร็จการศึกษา  

 

ด้านดนตรี 

 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เริ่มสนใจดนตรีไทยตั้งแต่อายุ 13 ปี จากการที่ได้ยินคุณลุงข้างบ้าน

ช่ือคุณลุงอเนก เสริมทรัพย์ บรรเลงดนตรีไทยและซ้อมวงเครื่องสายที่บ้านกับเพื่อน ๆ ซึ่งบ้านของ   

คุณลุงอเนกอยู่ข้างบ้านคุณครูประสิทธ์ิ โดยหัดตีขิมเป็นเครื่องดนตรีช้ินแรกกบัคุณลุงอเนก ในขณะนั้น

คุณครูประสิทธ์ิก็เข้าร่วมชมรมดนตรีไทยของโรงเรียนวัดประสาทและได้ฝึกหัดดีดออร์แกนด้วยตัวเอง 

โดยใช้แนวทางการบรรเลงจากคุณครูอเนก เสริมทรัพย์ เพลงแรกที่เริ่มหัดเล่นออร์แกนคือ เพลง    

นางครวญ เถา โดยอาศัยโน้ตขิมที่เคยต่อมากับคุณครูอเนก เสริมทรัพย์ ในระหว่างศึกษาคุณครู

ประสิทธ์ิก็ได้เข้าร่วมบรรเลงดนตรีไทยกับวงดนตรีต่าง ๆ เพื่อออกอากาศทางวิทยุและมีรายได้อยู่

สม่ าเสมอ  

 

ด้านการท างาน 

 ปีพุทธศักราช 2513 คุณครูประสิทธ์ิเข้าท างานครั้งแรกที่โรงพยาบาลศรีธัญญา ถนนติวานนท์ 

จังหวัดนนทบุรี ต าแหน่งเจ้าหน้าที่ธุรการของโรงพยาบาลศรีธัญญา ท างานเป็นเวลา 2 ปี จึงลาออก

เพื่อเปลี่ยนงาน 
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 ปีพุทธศักราช 2515 คุณครูประสิทธ์ิเข้ามาท างานที่ธนาคารสหธนาคาร ส านักงานใหญ่ ถนน

เยาวราช กรุงเทพมหานคร (ปัจจุบันเปลี่ยนช่ือเป็น ธนาคาร CIMB THAI BANK) ต าแหน่งพนักงาน

เคลียริ่งเช็ค แล้วได้เลื่อนต าแหน่งเป็นหัวหน้าส่วนการหักบัญชี 

 ปีพุทธศักราช 2529 ธนาคารสหธนาคารย้ายส านักงานใหญ่ จากถนนเยาวราชมาที่ส านักงาน

ใหญ่ถนนเพชรบุรี บริเวณสี่แยกมักกะสัน คุณครูประสิทธ์ิจึงต้องย้ายที่ท างานมาที่ส านักงานใหญ่ถนน

เพชรบุรี 

 ช่วงปลายพุทธศักราช 2539 คุณครูประสิทธ์ิลาออกจากงานที่ธนาคารสหธนาคาร เพื่อ

ออกมาประกอบกิจการส่วนตัวที่บ้าน โดยคุณครูประสิทธ์ิเปิดสอนดนตรีไทยที่บ้านบางกอกน้อยกับ

คุณอุบลศรี (ภรรยา) จนถึงปี 2548 จึงไม่ได้รับสอนแล้ว เนื่องจากสุขภาพไม่แข็งแรง 

ด้านการร่วมบรรเลงดนตรีไทยกับคณะต่าง ๆ 

 ในครั้งเริ่มแรก ขณะที่คุณครูประสิทธ์ิศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยอาชีวะนั้นก็ได้เข้าร่วมการบรรเลง

ร่วมกับคณะศิษย์คุณครูครึ้ม อ่ าล ายอง โดยการควบคุมของคุณครูประสงค์ อ่ าล ายอง (บุตรชายของ

คุณครูครึ้ม) บรรเลงวงเครื่องสายประสมออร์แกน โดยในครั้งนั้นคุณครูประสิทธ์ิเป็นผู้บรรเลงขิมสาย

ประจ าวง 

 ประมาณปีพุทธศักราช 2512 คุณครูประสิทธ์ิได้เข้าร่วมบรรเลงกับคณะเสริมมิตรบรรเลง 

โดยได้รับการชักชวนจากคุณเสริม สาลิคุปต์ หัวหน้าคณะวงเสริมมิตรบรรเลง วงเครื่องสายประสม

ออร์แกน เป็นผู้บรรเลงออร์แกน 

 ในปีพุทธศักราช 2515 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ ได้มีโอกาสบรรเลงวงเครื่องสายประสม

ออร์แกนออกอากาศทางโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ร่วมกับวงรามราฆพ โดยการชักชวนของคุณ

ประสพสาย พึ่งบุญ ณ อยุธยา ในวงรามราฆพนีคุ้ณครูประสิทธ์ิเป็นผู้บรรเลงขิมสาย 

 ในปีพุทธศักราช 2515 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ได้เข้าร่วมบรรเลงกับคณะบางขุนพรหมใต้ 

โดยบรรเลงออร์แกนในสมัยคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศเป็นหัวหน้าคณะ แต่ก่อนหน้านั้นในสมัยที่

คุณครูชิต แฉ่งฉวีเป็นหัวหน้าคณะบางขุนพรหมใต้ คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์บรรเลงขิมสาย  

 ปีพุทธศักราช 2520 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เข้าร่วมบรรเลงคณะสุวรรณศิลป์ โดยการ

ชักชวนของคุณจ าลอง สุวรรณรัตน์ หัวหน้าคณะสุวรรณศิลป์ แยก 35 โบว์ล บรรเลงวงเครื่องสาย

ประสมออร์แกน คุณครูประสิทธ์ิบรรเลงออร์แกน 
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 ปีพุทธศักราช 2522 คุณครูประสิทธ์ิได้เข้าร่วมบรรเลงกับคณะวัชรบรรเลง โดยการชักชวน

ของคุณสุวิทย์ บวรวัฒนาและคุณยุพา วัชรนาค หัวหน้าคณะวัชรบรรเลง เพราะในการบรรเลง       

วงเครื่องสายประสมออร์แกนของคณะวัชรบรรเลงนั้นต้องใช้ออร์แกน 2 ตัว 

 นอกจากนีคุ้ณครูประสิทธ์ิได้ร่วมบรรเลงกับวงดนตรีไทยวงอื่น ๆ เพื่อออกอากาศทางสถานี

วิทยุกรมประชาสัมพันธ์และทางโทรทัศน์อีกมากมายโดยการชักชวนของเพื่อน ๆ นักดนตรีไทยด้วย 

นอกเหนือจากคณะดังกล่าวข้างต้น เช่น คณะนวลน้อย ของพันโทวิราช หงษเวช วงเครื่องสายประสม

ออร์แกนคณะเอกศิลป์ ของคุณครูเสถียร เอกศิลป์ วงดนตรีรถไฟ ของพนักงานการรถไฟ ย่าน

มักกะสัน วงเครื่องสายคณะจันทร์เกษม ของคุณครูวิเชียร จันทร์เกษม วงเครื่องสายคณะก. ภิรมย์ 

ของคุณโกมุท บัวภิรมย์ คณะอมตศิลป์ ของคุณบุญล้อม ทางกลอง และวงเครื่องสายประสมออร์แกน 

คณะป. พุ่มทองสุข ของคุณครูนิภา อภัยวงศ์ (สกลพัฒน์ โคตรตันติ, 2553 : 96-101) 

ด้านการร่วมบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้  

 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ ได้รับการชักชวนจากคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ในปีพุทธศักราช 

2515 ตั้งแต่ครั้งคุณครูชิต แฉ่งฉวีเป็นหัวหน้าคณะวงบางขุนพรหมใต้ ตอนนั้นคุณครูประสิทธ์ิ        

คุ้มทรัพย์บรรเลงขิมสาย ได้บรรเลงร่วมกับคุณครูชิต แฉ่งฉวีเพียงแค่ 2 ครั้ง หลังจากคุณครูชิต แฉ่งฉวี

ถึงแก่กรรม คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศได้สืบทอดเป็นหัวหน้าคณะวงบางขุนพรหมใต้แทน หลังจากที่

คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศเป็นผู้ควบคุมวงขณะนั้น คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ได้เปลี่ยนจากบรรเลงขิม

สายเป็นออร์แกน  

 การบรรเลงในวงบางขุนพรหมใต้จะบรรเลงออกอากาศทางวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์ 

บรรเลงประมาณ 2 ครั้งต่อเดือน รวมระยะเวลาในการบรรเลงออกอากาศทางวิทยุ 4 ปี เนื่องจาก   

กรมประชาสัมพันธ์ถูกไฟไหม้ในปีพุทธศักราช 2519 

 หลังจากนั้นวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ได้มีการบันทึกเสียงของคุณครู

ประสิทธ์ิ ถาวร ในชุดสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร หลังจากการบันทึกเสียงของคุณครูประสิทธ์ิ ถาวร 

ทางวงบางขุนพรหมใต้ก็ไม่ได้ออกไปบรรเลงที่ใดอีก นอกจากรวมตัวซ้อมเพลงกันเอง (ประสิทธ์ิ     

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559)  
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3.1.3.4  คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ 

 

 

ภาพที่ 6 คุณครูอุบลศรี คุ้มทรพัย์  
ที่มาภาพ : ภาพบันทึกจากคุณครอูุบลศรี คุ้มทรัพย์ บันทกึภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

  

คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ เกิดเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม ปีพุทธศักราช 2493 เกิดที่ฝั่งธน บิดาช่ือ

นายผล ศิริเสรี มารดาช่ือ นางบุญเสริม ศิริเสรี ถึงแก่กรรมแล้วทั้งคู่  มีพี่น้อง 3 คน พี่ชายคนโตช่ือ

นายฉัตรชัย ศิริเสรี (ถึงแก่กรรม) พี่สาวช่ือนางยุวนุช สุขบุญรัตน์ และก็ครูอุบลศรี นามสกุลเดิม       

ศิริเสรี  

การศึกษาและการท างาน 

คุณครูอุบลศรีเรียนที่วิทยาลัยอาชีวศึกษา (ปัจจุบันคือวิทยาลัยพาณิชยการธนบุรี) แล้วเริ่ม

ท างาน คุณครูอุบลศรีเล่าว่า 

 ทํางาน สอบเป็นเสมียนตามอําเภอ ไปบรรจุที่จังหวัดอ่างทอง อยู่ได้        

9 เดือนก็ย้ายเข้ามาที่กระทรวงมหาดไทย ไม่เคยเลื่อนตําแหน่งเพราะต้องย้ายไปอยู่
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ต่างจังหวัด เลยอยู่ในกรมตลอด ออกมาแค่ ซี 5 พอแล้ว เมื่อก่อนไม่ค่อยเปิดสอบ 

แต่ถ้ามีต้องย้ายไปตามหัวเมือง ไม่อยากย้าย ก็อยู่กันสองคนก็ไม่อยากย้ายไปไหน 

อยู่กันจนเกษียณ ตอนหลังมีมาเปิดสอบเลยได้เลื่อน ปัจจุบันไม่ได้ทําอะไร          

เป็นแม่บ้าน ก็จะมีวันอาทิตย์ที่จะมีซ้อมเพลง และก็มีบรรเลงที่ไหนก็จะไปกับ       

ครูประสิทธ์ิตลอด อย่างที่ทําที่บ้าน มีห้องซ้อมดนตรี (เรือนเยี่ยมวิมาน) ก็อยากให้

เด็ก ๆ รุ่นหลังได้มีที่ซ้อมดนตรี ได้มาสังสรรค์กัน (อุบลศรี คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 

กันยายน 2559)  

 

 

ภาพที่ 7 เรือนเยี่ยมวิมาน หอ้งซอ้มดนตรทีี่บ้านคุณครปูระสทิธ์ิ คุ้มทรัพย ์
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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ประวัติการเรยีนดนตรี  

คุณครูอุบลศรีเรียนดนตรีไทยและออร์แกนกับคุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ คุณครูอุบลศรีเล่าว่า 

ครูประสิทธ์ิเป็นดนตรีตั้งแต่เด็ก แต่ครูมาเป็นตอนที่ได้เจอครูประสิทธ์ิ   

ตอนปี 1 เริ่มเล่นขิมก่อน แล้วมันรัวยากเลยมาหัดออร์แกน สุดท้ายก็กลับมาเล่นขิม

อีก หลังจากนั้นมาก็เล่นขิมมาตลอด แล้วก็จะตีโทนรํามะนาบ้างบางครั้ง เมื่อก่อน

เวลามีงานแล้วคนขาดก็จะไปช่วยเล่นทุกวง สมัยตอนอยู่กระทรวงมหาดไทยเป็นคน

เล่นออร์แกน ก็จะมีงานแต่งงานเกือบทุกวันที่สโมสร ทํางานอยู่ที่นั้น แล้วโรงอาหาร

คือสโมสร ก็จะมีงานแต่งงาน ใครที่แต่งงานที่นั่นก็จะมีดนตรีไทย เขาให้ 50 บาท 

แรก ๆ เล่นออร์แกน เล่น 7 เพลงคนเดียว เล่นให้ผู้ว่าฟัง ได้ 10 บาท (อุบลศรี        

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559)  

          

ภาพที่ 8 คุณครูอุบลศรี คุ้มทรพัย์เล่นออร์แกน  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ด้านการร่วมบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้  

คุณครูอุบลศรีเข้ามาร่วมบรรเลงในวงบางขุนพรหมใต้เนื่องจากคุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์พา

ไปด้วย ในขณะนั้นที่คุณครูประสิทธ์ิย้ายไปเล่นออร์แกน จึงท าให้ขิมสายไม่มีผู้บรรเลง คุณครูอุบลศรี

จึงได้บรรเลงขิมสายในวงบางขุนพรหมใต้ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 
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3.1.3.5  คุณครูนิตยา แดงกูร 

 

 

ภาพที่ 9 คุณครูนิตยา แดงกูร  
ที่มาภาพ : facebook ของคุณครูนิตยา แดงกูร เข้าถึงวันที่  21 มีนาคม พ.ศ.2560 

 

 คุณครูนิตยา แดงกูร นามสกุลเดิม สีตลารมณ์ บิดาช่ือนายเติม สีตลารมณ์ มารดาช่ือนาง

ทับทิม สีตลารมณ์ เกิดวันที่ 7 มีนาคม 2497 (อายุ 63 ปี ปัจจุบัน ปีพุทธศักราช 2560) มีพี่ชาย 2 คน 

ถึงแก่กรรมแล้วทั้งคู่ ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 163 ซอยเพชรเกษม 63 แยก 1 ถนนเพชรเกษม แขวงหลัก

สอง เขตบางแค กรุงเทพมหานคร  

การศึกษา  

 คุณครูนิตยาเข้าศึกษาช้ันระดับประถมที่โรงเรียนเปาโรหิตย์ แล้วย้ายไปเรียนที่โรงเรียนวัด

รวก พอจบช้ันประถมศึกษา ได้ไปศึกษาต่อระดับช้ันมัธยมศึกษาที่โรงเรียนบวรมงคล แล้วย้ายไปเรียน

ต่อสายวิชาชีพที่วิทยาลัยพณิชยการธนบุรี หลังจากเรียนจบระดับช้ันมัธยมศึกษา คุณครูนิตยาได้เข้า

ศึกษาระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช สาขาวิทยาการจัดการ และศึกษาระดับ

ปริญญาโทต่อที่สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ สาขาการบริหารการพัฒนาสังคม 
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การท างาน 

 คุณครูนิตยาเริ่มท างานครั้งแรกที่ หจก. พลกฤษณ์ออร์คิดฟาร์ม ในปี 2515 ถึง 2519 ต่อมา

ได้ย้ายไปท างานที่ วิทยาลัยเอเชียอาคเนย์ในปี 2520 ถึง 2526 และในปีพุทธศักราช 2527 ได้

เปลี่ยนไปท างานที่ บมจ. ธนาคารกสิกรไทยจนถึงปีพุทธศักราช 2557  

การเรียนดนตรีไทย 

 คุณครูนิตยาเริ่มเรียนดนตรีไทยเมื่ออายุ 7 ปี โดยเริ่มจากเรียนขิม ได้เรียนกับหม่อมราชวงศ์

ประนัย และคุณครูทานตะวัน นวรัตน์ ณ อยุธยา และต่อเพลงเพิ่มเติมจากเรือโทยรรยง แดงกูร 

คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ คุณครูสุวิทย์ บวรวัฒนา และเรียนขับร้องเบื้องต้นเมื่ออายุ 9 ปี กับคุณครู

เบญจมาศ สุวรรณชฏ และต่อเพลงเพิ่มเติมจากเรือโทยรรยง แดงกูร คุณครูจันทร์ โตวิสุทธ์ิ เรียนขับ

ร้องข้ันสูงกับคุณครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) โดยการแนะน าของคุณครูสุวิทย์ บวรวัฒนา 

และเรียนขับร้องหุ่นกระบอกกับคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) 

 นอกจากนั้น เรียนตีกรับขับเสภากับคุณครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) เรียนจะเข้กับคุณครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เรียนซอด้วงกับคุณครู

ทานตะวัน เนาวรัตน์ ณ อยุธยา และคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

การสอนดนตรีไทย 

 พุทธศักราช 2528 ถึงปัจจุบัน โรงเรียนนายเรือ 

 พุทธศักราช 2538 ถึงปัจจุบัน วิทยาลัยพยาบาลกองทัพเรือ 

 พุทธศักราช 2548 ถึงปัจจุบัน ชมรมดนตรีไทย ธนาคารอาคารสงเคราะห์ 

 พุทธศักราช 2557 ถึงปัจจุบัน ชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

 พุทธศักราช 2557 ถึงปัจจุบัน มูลนิธิสิริวัฒนาเชสเชียร์ 

 พุทธศักราช 2558 ถึงปัจจุบัน วิทยาลัยพยาบาลบรมราชชนนี 
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ด้านการร่วมบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้  

 ในช่วงที่คุณครูนิตยาได้เปลี่ยนที่ท างานไปท าที่ธนาคารกสิกรไทย ซึ่งที่ธนาคารกสิกรไทยมี        

วงดนตรีไทยที่คุณครูเบ็ญจรงค์เป็นผูส้อน คุณครูเบ็ญจรงค์ได้ชักชวนให้คุณครูนิตยามาร่วมร้องเพลงใน

วงบางขุนพรหมใต้ คุณครูนิตยาจึงได้เป็นผู้ขับร้องสืบมา คุณครูนิตยาเล่าว่า 

อาจารย์เบ็ญจรงค์สอนอยู่ที่ธนาคารกสิกรไทย สอนอยู่ด้วยกันกับอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน และอาจารย์สุวิทย์ บวรวัฒนา อาจารย์เบ็ญจรงค์ก็มีวงอยู่และ

ก็เล่นกับพี่ประสิทธ์ิอยู่ที่นั่น อาจารย์ก็เรียกมา ซึ่งแต่เดิมครูก็จะเล่นอยู่กับวงของครู

ประสิทธ์ิอยู่แล้ว อาจารย์เบ็ญจรงค์เลยบอกว่าให้มาร้องที่วงบางขุนพรหมใต้ด้วยกัน 

จึงได้มาอยู่ในวงบางขุนพรหมใต้ จากตอนน้ันถึงปัจจุบันก็ 30 ปีแล้ว ครูเติมมีหลาย

วง แต่จะเปลี่ยนช่ือวงไปเรื่อย แต่คนเล่นก็ยังคงเดิม มีออกกวิทยุของกรม

ประชาสัมพันธ์ และอัดเทปของครูประสิทธ์ิ ถาวร ส่วนเพลงที่ร้องก็จะเป็นเพลงที่

อาจารย์เบ็ญจรงค์เป็นผู้ต่อให้ และอาจารย์เจริญใจเป็นผู้เกลา ตกแต่งให้อีกที เวลา

ร้องก็ใช้เสียงเทียบปกติ ร้องเสียงตามเพลง ไม่ต้องข้ึนไปเสียงอะไร ใช้เสียงออร์แกน

ซึ่งเป็นเสียงเพียงออ (นิตยา แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 

 

      

ภาพที่ 10 ผู้วิจัยกับคุณครูนิตยา แดงกูร  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน พ.ศ.2559 
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3.1.3.6  คุณครูสุรชัย แดงกูร 

 

 

ภาพที่ 11 คุณครูสุรชัย แดงกูร  
ที่มาภาพ : facebook ของคุณครูสุรชัย แดงกรู เข้าถึงวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ.2560  

 

 คุณครูสุรชัย แดงกูร บิดาช่ือ เรือโทยรรยง แดงกูร มารดาช่ือ นางสวาท แดงกูร มีพี่น้อง

ทั้งสิ้น 5 คน เป็นบุตรคนที่ 2  โดยเป็นผู้ชาย 3 คน และเป็นผู้หญิง 2 คน เดิมอาศัยอยู่ที่วงเวียนใหญ่ 

ซอยสารภี 3 ปัจจุบันอาศัยอยู่หมู่บ้านสุขส าราญ บ้านเลขที่ 163 ซอยเพชรเกษม 63 แยก 1 ถนน

เพชรเกษม แขวงหลักสอง เขตบางแค กรุงเทพมหานคร  

การศึกษา  

คุณครูสุรชัยเริ่มเข้าศึกษาที่ระดับช้ันประถมศึกษาโรงเรียนประชาราษฎร์พิทยา จากนั้นเข้า

ศึกษาต่อที่ระดับช้ันมัธยมศึกษาที่โรงเรียนทวีธาภิเษก และย้ายไปเรียนในระดับอุดมศึกษาต่อที่

วิทยาลัยพณิชยการธนบุรี หลังจากเรียนจบในระดับอุดมศึกษา คุณครูสุรชัยเข้าศึกษาต่อที่ระดับ

ปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
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การท างาน 

 ปีพุทธศักราช 2514 คุณครูสุรชัยได้เริ่มท างานที่กองส ารวจวิจัยชนบท กระทรวงมหาดไทย 

ส านักเร่งรัดพัฒนาชนบท ต่อมาในปีพุทธศักราช 2516 คุณครูสุรชัยได้โยกย้ายการท างานโดย

เปลี่ยนไปท างานที่ธนาคารกสิกรไทย คุณครูสุรชัย แดงกูรเล่าว่า 

 ทํางานครั้งแรกที่กองสํารวจวิจัยชนบท กระทรวงมหาดไทย สํานักงาน

เร่งรัดพัฒนาชนบท พ.ศ. 2514 ทําได้สองปีก็ย้ายไปทํางานที่ธนาคารกสิกร จําได้เลย

ว่าวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เนื่องจากวันที่ 17 เป็นวันวีรชน เพราะครูต้องไป

รายงานตัวแล้วไปไม่ได้  ยิ งกันใหญ่  ตูมตามกันไปหมด ทํ างานที่ ธนาคาร       

ประมาณ 25 ปี หลังจากนั้นธนาคารได้แตกตัวเป็นบริษัท ทําจนเกษียณ (สุรชัย  

แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 

ปัจจุบันคุณครูสุรชัยท างานสอนดนตรีไทยอยู่ที่วิทยาลัยพยาบาลกองทัพเรือ ส าเหร่ จังหวัด

สมุทรปราการ เริ่มสอนเมื่อปีพุทธศักราช 2538 นอกจากนั้นมีสอนที่ชุมนุมดนตรีไทยธนาคาร     

อาคารสงเคราะห์ และปีพุทธศักราช 2557 คุณครูสุร ชัยได้ ไปสอนอยู่ที่ ชุมนุมดนตรีไทย

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ รังสิต  

                 

ภาพที่ 12 ท าการสัมภาษณ์คุณครูสุรชัย แดงกรู  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน พ.ศ.2559 
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ด้านการร่วมบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้  

 ช่วงที่คุณครูสุรชัยได้ย้ายไปท างานที่ธนาคารกสิกรไทย คุณครูสุรชัยได้เข้าร่วมวงดนตรีไทย

เล่นโทนร ามะนา ด้วยความสามารถของคุณครูสุรชัยที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลายชนิดนั้น  

จึงท าให้คุณครูเบ็ญจรงค์ได้ชักชวนให้คุณครูสุรชัยมาร่วมวงบางขุนพรหมใต้โดยเป็นผู้เปุาขลุ่ยเพียงออ 

คุณครูสุรชัยเล่าว่า 

 เริ่มจากที่ครูเบ็ญจรงค์ชักชวน ตอนสมัยย้ายไปทํางานที่ธนาคารกสิกร      

ในตอนแรกไปตีโทน เนื่องจากตอนนั้นเล่นอยู่วงเสริมมิตร ครูเบ็ญจรงค์ก็อยู่ในวง

ด้วย ครูบอกว่าในวงที่ธนาคารยังไม่มีคนกลอง เลยชวนให้ไปตีโทน บางทีก็เล่นรอบ

วงเลย พอมาเล่นอยู่วงดนตรีที่กสิกร ก็มีครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  และครูสุวิทย์     

บวรวัฒนา ก็จะอยู่ด้วยกัน เวลามีงานถ้าเป็นครูสุวิทย์ก็จะบอกว่าให้ไปช่วยเล่นของ

วงวัชรบรรเลง ถ้าครูเบ็ญจรงค์ก็เป็นวงบางขุนพรหมใต้ ในวงบางขุนพรหมใต้จะเป่า

ขลุ่ย พอเป็นครูเติมดูแล ครูก็ชวนให้ไปเล่นด้วยกัน ปัจจุบันถ้าว่างจะไปซ้อมกันที่

บ้านครูประสิทธ์ิ (สุรชัย แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 

 

     

ภาพที่ 13 ผู้วิจัยกับคุณครูสรุชัย แดงกูร  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน พ.ศ.2559 

 

 



 
 

 

48 

3.1.3.7  คุณครูอารีย์ เอมอ่อน 

 

ภาพที่ 14 คุณครูอารีย์ เอมอ่อน  
ที่มาภาพ : ภาพบันทึกจากคุณครอูุบลศรี คุ้มทรัพย์  

บันทึกภาพวันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2560 
 

ประวัติของคุณครูอารีย์ เอมอ่อน ได้ข้อมูลจากคุณสุทธินาฏ เงินชูกลีบ บันทึกให้ไว้ในวันที่ 30 

กันยายน 2559 ถึงรายละเอียดต่อไปนี้ 

 นายอารีย์ เอมอ่อน เป็นบุตรของนายหอม เอมอ่อน และนางเวียน เอมอ่อน มีพี่น้องทั้งหมด       

5 คน เป็นบุตรคนที่ 2 เกิดเมื่อวันที่ 20 มกราคม พุทธศักราช 2477 ณ บ้านริมคลองบางขุนเทียน 

เยื้องวัดบางขุนเทียน คุณครูอารีย์ เอมอ่อนเป็นคนร่าเริงและมีอารมณ์ขัน ชอบเล่นกีฬา ได้แก่ ตะกร้อ

ลอดบ่วง แข่งเรือพาย ส่วนดนตรีไทย คุณครูอารีย์ชอบซออู้ แต่สามารถเล่นดนตรีไทยได้แทบทุกชนิด 

การเรียนดนตรีไทย 

 เรียนดนตรีครั้งแรกเมื่ออายุประมาณอายุ 8 ปี กับคุณน้าม่อม ปิ่นจันทร์ ซึ่ งมีศักดิ์เป็น

ลูกพี่ลูกน้องกับคุณแม่เวียน เอมอ่อนเป็นผู้สอนคุณครูอารีย์สีซออู้และหัดเขียนโน้ตเพลง จากนั้น

คุณครูเกลี้ยง ศิริโภคา คุณครูสอนดนตรีไทยท่านหนึ่งได้เห็นว่าคุณครูอารีย์ เอมอ่อน สามารถสีซออู้ได้ 

ท่านจึงได้ช่วยสอนและแนะน าในการสีซออู้ให้เป็นพิเศษ  
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การท างาน 

 เมื่อจบการศึกษาคุณครูอารีย์ เอมอ่อนได้ท างาน ณ โรงสุราบางยี่ขัน และเป็นนักดนตรี

ประจ าวงเครื่องสายไทยของคณะโรงงานบางยี่ขัน หรือคณะสุรามหาราช และคณะร่วมบรรเลงของ

คุณปูาประสพสาย พึ่งบุญ ณ อยุธยา ซึ่งมักจะออกอากาศที่กรมประชาสัมพันธ์ แสดงออกโทรทัศน์

ช่อง 4 บางขุนพรหม และแสดงสด ณ สวนอัมพร 

คุณครูอารีย์ เอมอ่อน ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม พุทธศักราช 2559 รวมอายุได้ 82 

ปี (สุทธินาฏ เงินชูกลีบ, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559)  

 

 

ภาพที่ 15 คุณครูอารีย์ เอมอ่อนสซีออู้ในวงเครื่องสายผสมออร์แกน 
ที่มาภาพ : ภาพบันทึกจากคุณครอูุบลศรี คุ้มทรัพย์ บันทกึภาพวันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2560 
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3.1.3.8  คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน 

 

ภาพที่ 16 คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน  
ที่มาภาพ : ภาพบันทึกจากคุณครอูุบลศรี คุ้มทรัพย ์

บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน เป็นหนึ่งในสมาชิกวงเครือ่งสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ เป็นผู้

ตีโทนร ามะนา ได้เข้ามาร่วมวงจากการชักชวนของคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ในส่วนของประวัตินั้น

ไม่สามารถสืบค้นได้ มีเพียงแต่ค าบอกเล่าของคุณครูผู้ร่วมวงในช่วงที่ได้บรรเลงร่วมกัน คุณครู

ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า 

คุณบุญสืบได้เสียชีวิตไปนานแล้ว 10 กว่าปีได้ เลยไม่ทราบว่ามีประวัติ

เป็นมาอย่างไร คุณบุญสืบเป็นนักดนตรีที่ช่วยร่วมกันบรรเลงหลายวงอยู่ ครูเติมเลย

ชักชวนมาร่วมวง ก็เลยได้คนโทนรํามะนาในวงบางขุนพรหมใต้ (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, 

สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 
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คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์เล่าว่า 

ทราบแต่ว่าสมัยก่อนอยู่บางขุนนนท์ อาสืบจะมีโทนรํามะนาส่วนตัว โทน

รํามะนาของคุณอาบุญสืบจะปะเป็นรู เวลาตีติงจะไม่เหมือนใคร เวลาโจ๊ะ  ๆ ตีจน

เป็นรูเลย (อุบลศรี คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

คุณครูนิตยา แดงกูรเล่าว่า 

 อาสืบได้เสียชีวิตไปแล้ว ในการบรรเลงแต่ละครั้งอาสบืจะไม่ใช้โทนรํามะนา

ของคนอื่นเลย เอกลักษณ์ของอาสืบคือจะมีโทนรํามะนาส่วนตัว เวลาไปเล่นที่ไหน   

ก็จะแบกไปด้วย เป็นมือกลองที่ตีใหห้ลายวง วงวัชรบรรเลงก็ไปตีให้ แต่ประวัติจะหา

ไม่ได้ เพราะเสียชีวิตไปนานมากแล้ว (นิตยา แดงกูร, สัมภาษณ์ 30 กันยายน 2559) 

 

ภาพที่ 17 คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือนตีโทนร ามะนาในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงอาสากาชาด 
ที่มาภาพ : ภาพบันทึกจากคุณครอูุบลศรี คุ้มทรัพย์ บันทกึภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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3.1.4  บทเพลงของวงบางขุนพรหมใต้ 

วงบางขุนพรหมใต้มีบทเพลงที่บรรเลงมากมาย โดยเพลงที่บรรเลงจะเป็นเพลงเก่า เพลงที่

เป็นเอกลักษณ์ของวงบางขุนพรหมใต้มีด้วยกัน 3 เพลง คือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ 

เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้ คุณครูชิต แฉ่งฉวีได้เป็นผู้ประพันธ์ท านองข้ึน 

นอกจากนั้นจะเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงเวลาไปออกอากาศ ณ การกระจายเสียงวิทยุ ซึ่งในการบรรเลงแต่

ละครั้งจะบรรเลงเพลงไม่ซ้ ากัน เพลงที่ใช้บรรเลงในวงบางขุนพรหมใต้แบ่งออกเป็นประเภทไดด้ังนี้  

เพลงโหมโรง 

  เพลงโหมโรงครอบจักรวาล 

  เพลงโหมโรงไอยเรศ 

  เพลงโหมโรงเยี่ยมวิมาน 

  เพลงโหมโรงจอมสุรางค์ออกสะบัดสะบิ้ง 

  เพลงโหมโรงกระแตไต่ไม้ 

  เพลงโหมโรงมหาฤกษ์ออกขยะแขยง 

  เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง 

  เพลงโหมโรงกราวนอก 

  เพลงโหมโรงแขกมอญทางหลีก 

  เพลงโหมโรงเจริญศรีอยุธยา 

  เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย 

  เพลงโรงสามม้า 

  เพลงโหมโรงปฐมดุสิต 

  เพลงโหมโรงนางกราย 

  เพลงโหมโรงนางเยื้อง 

เพลงสามชั้น 

  เพลงแขกโอด 

  เพลงทยอยนอก 
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  เพลงนาคเกี้ยว 

  เพลงแขกลพบุรี 

  เพลงเทพบรรทม  

  เพลงนางครวญ (ทางมอญ) 

  เพลงประพาสเภตรา 

 เพลงเถา  

  เพลงกล่อมนารี   เพลงครุ่นค านึง   เพลงทองกวาว 

  เพลงกาเรียนทอง  เพลงครุ่นคิด   เพลงเทพสร้อยสน 

  เพลงกระต่ายเต้น  เพลงคู่มอญร าดาบ  เพลงน้ าลอดใต้ทราย 

  เพลงกล่อมพญา  เพลงเคียงมอญร าดาบ  เพลงนกขมิ้น 

  เพลงขอมเงิน  เพลงครวญหา   เพลงนาคบริพัตร 

  เพลงขอมทรงเครื่อง เพลงคีรีไพเราะ   เพลงนกจาก 

  เพลงขอมโบราณ  เพลงเงี้ยวเดินทัพ   เพลงบังใบ 

  เพลงขอมใหญ่  เพลงจระเข้หางยาว  เพลงใบ้คลั่ง 

  เพลงเขมรเลียบนคร เพลงจินตะหราวาดี  เพลงปลาทอง 

  เพลงเขมรเหลือง  เพลงจีนลั่นถัน    เพลงแปดบท 

  เพลงเขมรลออองค์ เพลงจีนขิมเล็ก   เพลงผกากาญจน์ 

  เพลงเขมรสุดใจ  เพลงช้างประสานงา  เพลงใฝุคนึง 

  เพลงเขมรปากท่อ  เพลงชมดงเหนือ   เพลงฝรั่งกลาย 

  เพลงแขกยิงนก  เพลงชมแสงจันทร์  เพลงพันธ์ุฝรั่ง 

  เพลงแขกมอญบางช้าง เพลงญี่ปุุนฉะอ้อน  เพลงพม่าแปลง 

  เพลงแขกเล่นลม  เพลงเต่ากินผักบุ้ง  เพลงพระยาสี่เสา 

  เพลงเขมรชนบท  เพลงตะลุ่มโปง   เพลงเต่าเห่ 

  เพลงแขกมัสทรี  เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์  เพลงเพชรน้อย 

  เพลงดวงฤทัย   เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เพลงถอนสมอ  

  เพลงพระจันทร์ครึ่งซีก เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า  เพลงแขกขาว 
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  เพลงแขกแดง  เพลงเทพชาตรี   เพลงหม่าเห่ 

  เพลงแขกเล่นกล  เพลงทักษิณราชนิเวศน์  เพลงภิรมย์คนึง 

  เพลงแขกไทร  เพลงไทรย้อย   เพลงภิรมย์สุรางค์ 

  เพลงมังกรทอง  เพลงม้าย่อง   เพลงมอญชมจันทร์ 

  เพลงมอญอ้อยอิ่ง  เพลงมอญโยนดาบ  เพลงยโสธร 

  เพลงยอเร  เพลงยวนเคล้า   เพลงราตรีประดับดาว 

  เพลงระหกระเหิน  เพลงลาวเลียบค่าย  เพลงลาวเจริญศรี 

  เพลงลาวล าปาง  เพลงลาวสวยรวย  เพลงลาวล าปางใหญ่ 

  เพลงลาวสมเด็จ  เพลงลาวเสี่ยงเทียน  เพลงลาวกระแซ 

  เพลงล่องเรือ  เพลงลงสรงลาว   เพลงลาวเล่นน้ า 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เพลงวิเวกเวหา   เพลงไส้พระจันทร์ 

  เพลงสาริกาชมเดือน เพลงสุดาภิรมย์   เพลงสุธากรรแสง 

  เพลงสุดสายใจ  เพลงสาวเวียงเหนือ  เพลงสาริกาแก้ว 

  เพลงสุดาสวรรค์  เพลงสาวสอดแหวน  เพลงสารถี 

  เพลงสุรินทราหู  เพลงสี่บท   เพลงแสนเสนาะ 

  เพลงสุดสงวน  เพลงแสนสุดสวาท  เพลงแสนค านึง 

  เพลงหม่องเห่  เพลงหกบท   เพลงเหราเล่นน้ า 

  เพลงหวลค านึง  เพลงโอ้ลาว   เพลงอาถรรพ์ 

  เพลงอาหนู  เพลงอะแซหวุ่นกี้   เพลงอกทะเล 

 เพลงตับ 

  ตับต้นเพลงฉ่ิง  ตับเขมรเหลือง   ตับแม่ศรีทรงเครื่อง 

  ตับนางซินเดอเรล่า  ตับขะแมร์กอฮอม  ตับราชาธิราช 

  ตับนิทราชาคริต  ตับปูเลาปินัง   ตับมอญคละ 

  ตับจูล่ง   ตับมโหรี (ตับนางนาค)  ตับภุมริน 

  ตับพระลอคลั่ง  ตับนเรศ    ตับวิวาห์พระสมุทร 

  ตับเย็นย่ า  ตับเรื่องเงาะปุา (ตอนวิวาห์ล าหับ) ตับสมิงทอง 
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คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

ในวงมีเพลงที่บรรเลงเยอะมาก เป็นร้อยเพลง แต่จะเล่นเพลงเก่า  ๆ       

รุ่นโบราณซะมากกว่า เพลงที่แต่งข้ึนมารุ่นหลังจะไม่เล่น แต่ถ้าเป็นเพลงเฉพาะของ

วงบางขุนพรหมใต้ที่เป็นเอกลกัษณ์จะมีด้วยกัน 3 เพลงคือ เพลงวายุบุตรยาตรา ลาว

สมเด็จ เถา เป็นเพลงที่ครูชิตท่านแต่งเลย และเพลงพราหมณ์ดีดน้ําเต้า เป็นทาง

เปลี่ยนของเพลงพราหมณ์ดีดน้ําเต้า ถ้าเพลงที่เล่นของวงบางขุนพรหมใต้ที่เป็นวง

ศิษย์บรรเลงส่วนมากจะเป็นเพลงรุ่นเก่า ๆ รุ่นสมัยใหม่ที่เขาแต่งข้ึนจะไม่เล่นเลย   

เล่นเป็นเพลงแนวโบราณ ถ้าแบ่งประเภทเพลงจะมีหลายเพลง แต่เพลงพวกนี้พอ

บันทึกออกอากาศก็หายไปหมด ไม่ไดม้ีเก็บไว้ ที่มีเก็บเห็นมีที่นิตยาเก็บไว้ แต่ก็เป็นที่

ร้องรุ่นใหม่ ๆ และก็มีที่จุฬาฯ ที่เอามาจากบ้านครูประสิทธ์ิ ถาวร นอกจากนั้นจะมี

ช่ือวงมิตรบรรเลงบ้าง ศิษย์บรรเลงบ้าง ถ้าอย่างมิตรบรรเลงจะเป็นเพลงใหม่ ๆ และ

มีเห็นเยอะ (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 19 กันยายน 2559)  

 

 สรุปได้ว่าบทเพลงที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้นั้นจะเป็นบท

เพลงที่มีท านองเก่าแบ่งได้เป็น 4 ประเภทได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงสามช้ัน เพลงเถา และเพลงตับ 

เพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของวงบางขุนพรหมใต้มีทั้งหมด 3 เพลง คือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาว

สมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้คุณครูชิต แฉ่งฉวีได้เป็นผู้ประพันธ์

ท านองข้ึน 

 

3.2  Organology ของออร์แกนในวงบางขุนพรหมใต้ 

เครื่องดนตรี 

เครื่องสายผสมออร์แกน จะประกอบไปด้วยเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ย

เพียงออ ออร์แกน ขิม เครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉ่ิง โทนร ามะนา และผู้ขับร้อง 

ออร์แกนเป็นเครื่องดนตรปีระเภทลิ่มนิ้ว ออร์แกนที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายจะเป็นออร์แกน

แบบใช้เท้าถีบ หรือในสมัยนี้ได้มีออร์แกนแบบใหม่ซึ่งไม่ต้องใช้เท้าถีบ เรียกว่าออร์แกนไฟฟูา ซึ่งมี

ความแตกต่างกัน ผู้วิจัยสรุปประเด็นของความแตกต่างระหว่างออร์แกนถีบและออร์แกนไฟฟูาดังนี้ 
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3.2.1  ลักษณะกายภาพ  

  3.2.1.1  ออร์แกนแบบถีบจะผลิตเสียงออกมาได้จากการถีบเท้าหรือปั่นเท้าไป   

เรื่อย ๆ เนื่องจากการถีบจะเป็นการปัม๊ลมให้ไปดันทีล่ิ้น ส่วนกล่องตรงกลางเรยีกว่ากระเพาะออร์แกน 

เป็นที่เก็บลม ลมจะไปดันลิ้น พอกดลงไปที่ลิ้นตรงปลายปิดเสียงถึงจะออกมา ต่างจากออร์แกนไฟฟูา       

ซึ่งไม่ต้องถีบเท้า ลักษณะจะคล้ายเปียโน ใช้นิ้วกดไปที่เสียงไหนก็จะมีเสียงออกมา 

 

 

ภาพที่ 18 ส่วนที่ใช้เท้าถีบเพื่อปั๊มลมในการผลิตเสียง  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน  

บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

  3.2.1.2  ขนาดของออร์แกนมีความต่างกัน ออร์แกนแบบถีบจะมีเสียงทั้งหมด 49 

เสียง ถ้าเป็นออร์แกนไฟฟูาจะมีขนาดความยาวมากกว่าออร์แกนแบบถีบจ านวน 1 ช่วงเสียง 

(Octave) กล่าวคือจะมีเสียงที่มากกว่าออกไปอีก 7 เสียง  
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ภาพที่ 19 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์อธิบายช่วงเสียงของออร์แกน  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์กล่าวว่า  

มาตรฐานของออร์แกนจะมี 4 อ็อกเต็ป จะเริ่มนับเฉพาะตัวขาว เริ่มที่โด

ตัวแรกถึงตัวโดถัดไป ทั้งหมดจะมี 5 โด แต่เป็น 4 อ็อกเต็ป ก็คือ 4 ชุด ออร์แกนลม

ที่ใช้เท้าถีบส่วนมากจะมี 4 อ็อกเต็ปไม่เกิน 5 อ็อกเต็ป แต่ส่วนมากจะใช้แค่ 4 อ็อก

เต็ปเท่านั้น ออร์แกนพวก WILSON ทั้งหลายจะเป็น 4 อ็อกเต็ป แต่ถ้าเป็นรุ่นใหม่ที่

เป็นไฟฟ้าของ YAMAHA จะมีขนาดยาวกว่า 4 อ็อกเต็ป ถ้าเป็นออร์แกนแบบถีบ

แล้วมีขนาดเกิน 4 อ็อกเต็ป คือ 5 อ็อกเต็ป ออร์แกนพวกนี้จะอยู่ในโบสถ์คริสต์ เวลา

สวดมนต์จะมีออร์แกนเล่น ถ้าใช้บรรเลงกับวงเครื่องสายจะใช้แค่ 4 อ็อกเต็ป  

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 4 เมษายน 2560)  

 

3.2.2  ลักษณะเสียง 

 เสียงของออร์แกนทั้งสองแบบนั้นมีลักษณะของเสียงที่แตกต่างกัน หากเป็นออร์แกนแบบถีบ

จะมีลักษณะเสียงที่นุ่มนวลและไพเพราะหูมากกว่า ที่ส าคัญกว่าน้ันคือสามารถก าหนดเสียงให้มีความ
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ดังหรือท าให้เบาได้ เพราะเสียงที่เกิดข้ึนนั้นมาจากการถีบ ซึ่งออร์แกนไฟฟูาจะไม่สามารถก าหนด

ความดังเบาของเสียงได้  

ออร์แกนถีบตัวนี้อายุเป็นร้อยกว่าปี ออร์แกนที่ต้องถีบจะเน้นที่ เท้า      

และทั้งสองข้างต้องกดลงไปเท่ากัน การเล่นไม่ใช่ถีบไปพร้อมกับเพลง แต่ต้องถีบไป

เรื่อย ๆ เหมือนกับการปั่น ได้กําลังดี แต่พอแก่ ๆ แล้วไม่ไหว พอไปเจอพวกเพลง 

ยาว ๆ เพลงทยอยก็ไม่ไหว เหนื่อย ถ้าไม่ถีบกดไปก็จะไม่มีเสียง เพราะการถีบ

เหมือนการปั๊มลม พอปั๊มลมมันจะไปดันลิ้น พอกดลิ้นปลายปิดเสียงถึงจะออก ไม่

เหมือนอย่างเปียโน ถ้าเป็นเปียโนกดแล้วมันจะดังเลย เปียโนจะเหมือนขิม เอาไม้ขิม

ไปตีที่สายก็จะมีเสียงเลย เหมือนเปียโน แต่ออร์แกนแบบถีบจะดีกว่าตรงที่สามารถ

กําหนดความเบาดังของเสียงได้ เหยียบแรงเหยียบเร็วจะทําให้เกิดเสียงดัง แต่ถ้า

อยากได้เสียงที่นุ่มก็ต้องใช้เท้าถีบแบบเนิบ ๆ ถ้าเป็นออร์แกนแบบใหม่จะทําไม่ได้ 

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

เดิมทีช่วงเสียงของออร์แกนและวงเครื่องสายจะไม่เท่ากัน กล่าวคือช่วงเสียงของออร์แกนจะ

สูงกว่าเสียงเพียงออ 1 เสียง ดังนั้น ก่อนที่จะน าออร์แกนมาประสมวงกับเครื่องสายจึงต้องท าการปรับ

เสียงเสียก่อน หลังจากที่ปรับเสียงได้แล้วเครื่องสายจะต้องปรับเข้ามาหาออร์แกน คุณครูประสิทธ์ิ       

คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

การที่จะเล่นกับดนตรีไทยต้องมาลดเสียง สามารถจัดเองได้ ถ้าซื้อมาแล้ว

ไม่ลดเสียงเล่นกับดนตรีไทยไม่ได้ แต่ดนตรีไทยของกรมประชาสัมพันธ์ไม่ว่าจะเป็น

เสียงมโหรีหรือเครื่องสายจะเสียงเท่ากัน ที่เท่ากันเนื่องจากเขาจะใช้ขลุ่ยเพียงออ ไม่

ว่าจะปี่พาทย์หรือเครื่องสายก็ใช้เสียงนี้หมด แต่ที่กรมศิลปากรมีหลายวงที่เล่นกับ

ออร์แกน แต่ปี่พาทย์จะเสียงต่ํากว่านิดนึง ออร์แกนจะยุ่งยากตอนปรับเสียง ถ้าแบบ

เก่าจะดึงออกได้ แต่ถ้าแบบใหม่ที่เป็นไฟฟ้าไม่แน่ใจว่าดึงออกมาได้ไหม (ประสิทธ์ิ 

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 
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สิ่งส าคัญที่ต้องค านึงในการเล่นวงเครื่องสายผสมออร์แกน คือ ประเภทของเครื่องดนตรีและ

ประเภทของเพลงที่บรรเลง  

3.2.2.1  ลักษณะของเสียงเมื่อบรรเลงกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน 

ในการปรับเสียงเพื่อใหเ้ลน่ในวงเครือ่งสายผสมออร์แกนจะมีปัญหาที่เครื่องดนตรีอยู่           

2 เครื่อง คือ จะเข้ และ ขิม โดยปกติการเล่นเครื่องสายผสมออร์แกนมักจะตัดจะเข้ออก และเพิ่มขิม

เข้ามา เนื่องจากจะเข้จะไม่สามารถท าครึง่เสยีงได้ ดังนั้นการเล่นวงเครื่องสายผสมออร์แกนมกัจะเลี่ยง

บรรเลงร่วมกับจะเข้ แต่ในกรณีถ้ามีจะเข้ ผู้บรรเลงออร์แกนจะต้องเปลี่ยนไปเล่นเสียงทีแฟลต (คีย์สี

ด า) เป็นเสียงที่ต่ าลงมาครึ่งเสียงเพื่อให้เข้ากัน คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

ส่วนเพลงที่มีเสียงที ต้องดูเครื่องดนตรีและเพลงว่าจะเล่นตัวขาวหรือ    

ตัวดํา อย่างจะเข้จะไม่นิยมนํามาเล่นในวงเครื่องสายออร์แกน เพราะเสียงทีจะไม่   

เข้ากัน จะต้องเล่นเสียงต่ํากว่า ดังนั้นถ้าจะเล่นกับจะเข้ต้องเปลี่ยนไปเล่นทีตัวดํา    

จะใช้เสียงทีตัวขาวไม่ได้เลย (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 
 

 

ภาพที่ 20 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์ สาธิตวิธีบรรเลงออร์แกนกับจะเข้ใหผู้้วิจัย 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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ส่วนขิมในการบรรเลงวงเครื่องสายผสมออร์แกน ต้องมีการยกหย่องที่เสียงทีกลาง 

หรือฟาสูง เพื่อท าให้เป็นครึ่งเสียง การยกหย่องคือการเสริมหย่องเข้าไปทางด้านขวา เสียงจะ

กลายเป็นเสียงสากลและไม่เพี้ยน การยกหย่องนี้จะสามารถใช้ได้ทั้งสองเสียง ทั้งเสียงฟาและเสียงที 

หากไม่ยกหย่องจะสามารถใช้ได้เพียงเสียงใดเสียงหนึ่งเพียงเสียงเดียว  หรือถ้าหากไม่ยกหย่อง          

ผู้ที่บรรเลงขิมจะต้องรู้ถึงวิธีการตีว่าควรจะเลี่ยงที่เสียงไหน โดยเฉพาะเพลงที่เป็นส าเนียงมอญ การตี

เสียงฟา ควรจะเลี่ยงการตีที่เสียงฟากลางไปตีที่เสียงฟาต่ าแทน คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

เนื่องจากการยกหย่องนี้จะทําให้ที เป็นทีแฟลต จะกลายเป็นเสียงสากล

และไม่เพี้ยน แต่ถ้าเอาหย่องออกจะเพี้ยนทันที แต่เอาออกจะกลายเป็นเสียงมอญ 

เสียงที่ต่ําลงมา พอมีอยู่ 2 เสียง ถ้าเสียงที่ยกหย่องมันจะได้เสียงฟาด้วย ก็จะตีสบาย 

แต่ถ้าไม่มีหย่อง จะได้ข้างไม่ได้ข้าง ใส่หย่องจะได้สองเสียง ได้เสียงฟาและเสียงที 

เครื่องสายที่นําเครื่องดนตรีมาผสมคือออร์แกนกับขิม ซึ่งไม่ใช่ดนตรีไทย จึงต้องมี

การปรับปรุงตกแต่งเสียง ก็ คือถ้าไม่ใส่หย่องจะได้เสียงหนึ่งไม่ ได้ เสียงหนึ่ง 

เพราะฉะนั้นคนที่ตีขิมในวงเครื่องสายออร์แกนต้องรู้เพลงด้วย อย่างโหมโรงมหาราช 

ถ้าไม่ใส่หย่อง จะกลายเป็นคีย์ดําอย่างเดียว เสียงที่จะเพี้ยนคือเสียงทีกับเสียงฟา แต่

มีอยู่คนนึงช่ือครูชุบ อยู่วงวัชรบรรเลงเปน็คนตีขิม เวลาไปตีงานหรือไปอัดเทปเขาจะ

เอาขิมไปสองตัว คือขิมที่ยกหย่องกับขิมธรรมดา ไม่อย่างนั้นตีไม่ได้เลย ตัวเดียวใช้ได้

แต่ต้องปรับเสียงเข้าไปหา ส่วนขิมเหล็ก จะปรับเสียงให้ต่ําลงใช้วิธีเอาดินนํ้ามันแปะ

เอา เสียงจะต่ําลง เครื่องดนตรีอื่นจะไม่มีปัญหา อย่างขลุ่ยเพียงออเขาสามารถทํา

เสียงได้ จะมีแค่จะเข้ที่ไม่สามารถปรับเสียงได้ จึงต้องย้ายไปเล่นตัวทีคีย์ดํา 

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559)  
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ภาพที่ 21 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์ อธิบายวิธีการปรับเสียงขิมสายเพื่อบรรเลงกบัออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

            

ภาพที่ 22 ขิมเหล็กทีบ่้านของคุณครปูระสิทธ์ิ คุ้มทรัพย ์
         ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

3.2.2.2  วิธีการก าหนดความสูงต่ าของเสียงออร์แกนกับเพลงส าเนียงต่าง ๆ 

ประเภทเพลงที่ไม่นิยมน ามาบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกนคือ เพลงประเภท

ที่มีส าเนียงมอญ เนื่องจากเสียงทีจะเป็นเสยีงทีต่่ า หากเล่นเพลงส าเนียงมอญต้องเปลีย่นไปเล่นคีย์สดี า 

อย่างเช่นเพลงนางครวญ หากเป็นเครื่องดนตรีไทยปกติจะสามารถบรรเลงได้ไม่เพี้ยน แต่ถ้าเล่นกับ

ออร์แกนโดยการกดที่คีย์สีขาวจะได้ยินอย่างชัดเจนว่าเสียงที่ออกมานั้นเพี้ยนแปร่ง ดังนั้นหากเป็น
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เพลงที่มีส าเนียงมอญผู้บรรเลงออร์แกนจะต้องทราบต าแหน่งการใช้เสียง กล่าวคือต้องย้ายจากเสียงที 

(คีย์สีขาว) ไปเล่นที่เสียงทีแฟลต (คีย์สีด า) คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า “เพลงไทยสําเนียง

มอญ ถ้าเล่นในวงเครื่องสายออร์แกนจะเสียงเพี้ยน หากนําไปเล่นจะไม่เลือกเล่นเพลงที่เป็นสําเนียง

มอญ” (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

3.2.3  การปรับและเทียบเสียงออร์แกน 

 ออร์แกน เป็นเครื่องดนตรีสากลที่มีระบบเสียงต่างจากดนตรีไทย หากจะน ามาบรรเลง

ร่วมกันกับวงเครื่องสายแล้ว จึงต้องมีการปรับเสียงของออร์แกน เดิมทีเสียงออร์แกนนั้นจะมีเสียงที่สูง

กว่าเสียงของเครื่องสายไทยอยู่ 1 เสียง กล่าวคือ ออร์แกนเมื่อมาทีแรก เสียงซอลและเสียงเร จะ

เท่ากับเสียงลาและเสียงมี (เทียบกับเสียงของขลุ่ยเพียงออ) เท่ากับว่าช่วงเสียงของออร์แกนจะสูงกว่า

เสียงเพียงออ 1 เสียง ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องลดเสยีงของออรแ์กนลงมาเพื่อให้เท่ากับเสียงของเครื่องสาย 

ในการปรับเสียงจะปรับต าแหน่งเสียงเพียงแค่ครั้งแรกครั้งเดียวเท่านั้น หลังจากที่ปรับลงมาได้แล้วจะ

ไม่ปรับเสียงของออร์แกนอีก คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

 

ออร์แกนจะปรับครั้ง เดียวก็ตอนที่มาทีแรก เขาจะมาเสียงสูงกว่า

เครื่องสาย 1 เสียง ต้องลดเสียงตั้งแต่ตอนน้ีซื้อมาเลย และเอาลดเองในครั้งแรกเรา

จะปรับเสียงออร์แกนให้ลงมาหาเสียงเครื่องสาย พอปรับได้แล้วหลังจากนั้นก็ไม่ต้อง

ปรับแล้ว เครื่องดนตรีอื่นจะปรับเข้ามาหาออร์แกน ออร์แกนจะไม่ปรับไปหาเครื่อง

ดนตรีอื่น (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

การปรับต าแหน่งเสียงของออร์แกน มีวิธีการกล่าวคือ น าลิ้นออร์แกนสองตัวแรก (ทางเสียง

ต่ า) ออก คือเสียงที่ 1 และเสียงที่ 2 แล้วน าลิ้นเสียงที่ 3 และเสียงที่ 4 มาใส่แทนที่ ท าการร่นลิ้นไป

เรื่อย ๆ จนครบทุกลิ้น เสียงของออร์แกนก็จะต่ าลงมาอีก 1 เสียงเท่ากับเสยีงของเครื่องสาย ในการร่น

ลิ้นลงมาแทนที่จะท าให้สองเสียงสุดท้าย (ทางเสียงสูง) ไม่มีลิ้น หากไม่มีลิ้นก็จะไม่มีเสียง ถ้าต้องการ

ให้สองเสียงสุดท้ายมีเสียงสามารถหาลิ้นอื่นมาใส่เพื่อให้มีเสียงได้ คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 
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การลดเสียงก็ให้ดึงเสียงที่ 1, 2 ออก แล้วเอาลิ้นที่ 3, 4 มาใส่แทนที่ ร่นไป

เรื่อย ๆ จนหมด แล้วเสียงก็จะเป็นปกติ เสียงจะต่ําลงมาหนึ่งเสียง ออร์แกนจะ

ยุ่งยากตอนปรับเสียง ถ้าแบบเกา่จะดึงออกได้ แต่ถ้าแบบใหม่ ที่เป็นไฟฟ้าไม่แน่ใจว่า

ดึงออกมาได้ไหม (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

 ออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีที่จะไม่เกิดเสียงเพี้ยนบ่อยนัก หากจะเกิดเสียงเพี้ยนโดยส่วนใหญ่

จะใช้เวลานาน สาเหตุที่ท าให้เสียงของออร์แกนเกิดเพี้ยนเกิดจากสิ่งสกปรกจ าพวกฝุุนละอองที่เข้าไป

เกาะตามลิ้นของออร์แกน ซึ่งหากเสียงของออร์แกนเกิดเพี้ยน ในการปรับเสียงของเครื่องดนตรี

ออร์แกนสามารถปรับเสียงได้โดยการน าลิ้นออร์แกนออกมา ซึ่งลิ้นของออร์แกนเป็นส่วนที่ก าหนด

ต าแหน่งของเสียงนั้น ๆ  

 

ภาพที่ 23 ลิ้นออร์แกน  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

 ลิ้นออร์แกนมีลักษณะเป็นทองเหลืองช้ินเล็ก ซึ่งจะมีขนาดต่างกัน ขนาดของลิ้นออร์แกนทาง

ต าแหน่งเสียงต่ าจะมีขนาดยาว จากนั้นจะลดหลั่นกันไปตามช่วงเสียงของเครื่องดนตรี ลิ้นจะอยู่ใต้คีย์

กดแต่ละตัวของออร์แกน ซึ่งการวางเรียงลิ้นของออร์แกนจะเรียงกันไม่แยกตัวขาวตัวด า ในการชักลิ้น

ออกมา จะต้องมีอุปกรณ์ที่เรียกว่า “ที่ชักลิ้น” ที่ชักลิ้นท ามาจากทองเหลือง ใช้ส าหรับการชักลิ้น

ออกมาจากร่องของลิ้นออร์แกนซึ่งอยู่ทางด้านหลัง คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า “เราสามารถ

ชักลิ้นออกมาดูได้ ถ้าไม่แน่ใจว่าเอาลิ้นออกมาถูกเสียงไหมต้องลองถีบแล้วกดดู ถ้าถีบแล้วกดมีเสียง

ออกมาแสดงว่าชักลิ้นออกมาผิด แต่ถ้าถีบแล้วกดไม่มีเสียงแสดงว่าชักลิ้นออกมาถูกต้อง” (ประสิทธ์ิ 

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 



 
 

 

64 

 

ภาพที่ 24 ที่ชักลิ้น  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

 

ภาพที่ 25 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์แสดงวิธีการชักลิ้นออกมาจากเครื่องออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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ภาพที่ 26 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์แสดงวิธีน าลิ้นกลบัเข้าไปยังเครื่องออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ในส่วนของการเทียบเสียงออร์แกน วิธีการเทียบเสียงสามารถท าได้โดยให้น ากระดาษทราย

มาฝนที่ลิ้น หากเสียงมีความเพี้ยนไปในทางที่สูงเกินไป และต้องการให้เสียงต่ าลง ให้ท าการฝนในส่วน

ตรงกลางของลิ้นออร์แกน แต่ถ้าหากเสียงออร์แกนมีเสียงที่ต่ าเกินไป และต้องการให้เสียงสูงข้ึน ให้น า

กระดาษทรายฝนตรงส่วนหัวของลิ้นออร์แกน หากไม่แน่ใจว่าหลังจากฝนแล้วจะได้เสียงอย่างที่

ต้องการแล้วหรือไม่ สามารถลองเสียงโดยวิธีการเปุาที่ลิ้นของออร์แกนเพื่อฟังเสียง หากยังไม่พอใจกับ

เสียงก็สามารถฝนลิ้นในส่วนที่กล่าวข้างต้นเพื่อให้ได้เสียงที่ต้องการได้ หากเสียงที่ออกมาเป็นที่พึง

พอใจแล้วให้น าลิ้นออร์แกนใส่กลับลงไปตามร่องโดยที่ชักลิ้นเช่นเดิม คุณครูประสิทธ์ิอธิบายว่า 

ออร์แกนจะเทียบยาก กว่าที่เสียงจะเพี้ยนนั้นใช้เวลานาน ถ้าเพี้ยนก็ดึง

ออกมาแล้วเราก็เอากระดาษทรายฝนตรงกลางถ้าจะทําให้เสียงต่ํา  แต่ถ้าจะทําให้

เสียงสูงต้องเอากระดาษทรายฝนที่หัว พอฝนแล้วต้องเอาเข้าไปเทียบตามคอร์ดของ

แต่ละอัน เป่าที่ลิ้นได้จะมีเสียง ถ้าเรียบร้อยดีแล้วก็กลับไปใส่ตามร่องเหมือนเดิม  

(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 
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3.2.4  รูปแบบการจัดวง 

 รูปแบบในการจัดวงของวงเครื่องสายผสมออร์แกน การนั่งบรรเลงในวงเครื่องสายผสม

ออร์แกนจะไม่นั่งห่างกันมาก ผู้บรรเลงจะนั่งใกล้ ๆ  กันเพื่อเกาะเสียงกัน จะเป็นระยะเสยีงที่จะได้ยินดี

ที่สุด หากมีออร์แกนเครื่องเดียวผู้ที่บรรเลงออร์แกนจะนั่งอยู่ทางด้านหลัง ทั้งนี้ต้องดูบริเวณโดยรอบ

ว่าสามารถนั่งได้หรือไม่ หากมีพื้นที่จ ากัดก็สามารถปรับเปลี่ยนเป็นนั่งด้านหน้าได้เช่นเดียวกัน ซึ่งมี

ลักษณะดังต่อไปนี้ 

  รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกนเครื่องเดี่ยว 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หากมีออร์แกน 2 ตัว รูปแบบการจัดวงจะเป็นได้ใน 2 ลักษณะคือ ให้ออร์แกนอยู่

ตรงกลางด้านหลังทั้ง 2 ตัว หรือให้ออร์แกนตั้งทางด้านปีกขวา 1 ตัว และอยู่ทางด้านปีกซ้ายอีก 1 ตัว 

ในลักษณะที่ตั้งเฉียงเข้าหาวง ซึ่งมีลักษณะดังต่อไปนี้ 

ลักษณะท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

ออร์แกน ขลุ่ยเพียงออ โทน 
ร ามะนา 

ฉ่ิง 

ซออู ้ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 

 

ออร์แกน ออร์แกน ขลุ่ยเพียงออ โทน ร ามะนา ฉ่ิง 

ซออู ้ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 
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  รูปแบบการจัดวงในลักษณะที่ 1 จะจัดแบบเดียวกับรูปแบบวงเครื่องสายผสม

ออร์แกนเครื่องเดี่ยว เพียงแต่เพิ่มออร์แกนเข้ามาอีกหนึ่งตัว การจัดรูปแบบวงในลักษณะนี้ต้องมี

บริเวณพื้นที่ค่อนข้างกว้างเพื่อให้เพียงพอต่อการวางเครื่องดนตรี หากบริเวณสถานที่มีพื้นที่จ ากัดใน

การวางเครื่องดนตรี สามารถน าออร์แกนมาไว้ด้านหน้าในลักษณะที่ 2 ดังนี้ 

ลักษณะท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

การที่จะมีออร์แกนบรรเลงพร้อมกัน 2 ตัวนั้น ผู้ที่เล่นออร์แกนต้องท าการซ้อม

ด้วยกันเป็นอย่างดี ต้องบรรเลงเหมือนกันเช่นเดียวกับวงเครื่องสายเครื่องคู่ จะไม่เล่นผิดแปลกออกไป 

ทั้งนี้การบรรเลงจะยึดที่ซอด้วงเป็นหลัก  

รูปแบบในการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกนเครื่องคู่ จะมีการเพิ่มเครื่องดนตรี

ประเภทท าท านองเข้ามาอีก 1 เครื่อง ยกเว้นขลุ่ยเพียงออ ซึ่งจะไม่ เพิ่มขลุ่ยเพียงออแต่จะเพิ่มเป็น

ขลุ่ยหลิบ 1 เลา  ในการใช้เครื่องหนังก ากับจังหวะ หากเป็นประเภทเครื่องคู่ บางครั้งสามารถใช้กลอง

แขกแทนโทนร ามะนาเพื่อให้มีเสียงที่ดังข้ึนได้ รูปแบบการจัดวงมีลักษณะดังนี้ 

 

 

ขลุ่ยเพียงออ โทน ร ามะนา ฉ่ิง 

ซออู ้ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 
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รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกนเครื่องคู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  การจัดวงของเครื่องสายผสมออร์แกนเครื่องคู่ สามารถจัดวงได้เช่นเดียวกับ          

วงเครื่องสายผสมออร์แกนเครื่องเดี่ยวที่มีออร์แกน 2 ตัว ในกรณีที่มีบริเวณพื้นที่ถูกจ ากัดในการวาง

เครื่องดนตรี สามารถน าออร์แกนมาไว้ด้านหน้าในลักษณะเฉียงหันเข้าหาวงได้ 

ในกรณีที่การบรรเลงวงเครื่องสายผสมออร์แกนมีจะเข้ด้วย การจัดรูปแบบวงจะเป็น

เช่นเดียวกับรูปแบบการจัดวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว เพียงแต่เพิ่มจะเข้เข้ามามีลักษณะดังต่อไปนี้ 

รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกนท่ีมีจะเข้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออร์แกน ขลุ่ยเพียงออ 
โทน 

ร ามะนา ฉ่ิง 

ซออู ้ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 

จะเข้ 

 

ขิม 

ออร์แกน ขลุ่ยเพียงออ 
โทน 

ร ามะนา ฉิ่ง 

ซออู้ ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 

ซอด้วง ซออู้ 

ออร์แกน ขลุ่ยหลิบ 
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ในกรณีที่การบรรเลงวงเครื่องสายผสมออร์แกนมีไวโอลินเข้ามาร่วมบรรเลงด้วย   

การจัดรูปแบบวงจะเป็นเช่นเดียวกับรูปแบบการจัดวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว เพียงแต่เพิ่มไวโอลินเข้า

มา มีลักษณะดังต่อไปนี้ 

รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกนท่ีมีไวโอลิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

3.2.5  การบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย 

วิธีการบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย ต่างจากการบรรเลงออร์แกนแบบสากล กล่าวคือ 

การบรรเลงออร์แกนโดยปกติจะเป็นการบรรเลงในลักษณะการกดคอร์ด เหมือนเปียโนและคีย์บอร์ด         

แต่ถ้าบรรเลงออร์แกนกับดนตรีไทยจะเป็นการบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 อย่างระนาดเอก     

เล่นเหมือนกันทั้งสองมือ มือขวากดที่เสียงไหนมือซ้ายจะกดที่เสียงนั้น การด าเนินท านองของออร์แกน

จะยึดการบรรเลงของซอด้วงเป็นหลกั จะไม่มีการเล่นประสานกัน หากจะเล่นไปพร้อมกัน การบรรเลง

ออร์แกนในวงเครื่องสายจะยากกว่าบรรเลงปกติ เพราะมือทั้งสองข้างต้องกดลงไปพร้อมกัน รูปแบบ

การเล่นออร์แกนจะเป็นผู้น าอย่างซอด้วงและจะเข้ เรียกว่าออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

น าหน้า ดังนั้นผู้ที่เล่นออร์แกนในวงเครื่องสายจึงต้องเป็นผู้ที่ฝึกซ้อมจนเช่ียวชาญ ช านาญ และเข้าใจ

เพลงไทยได้เป็นอย่างดี คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

 

ออร์แกน ขลุ่ยเพียงออ 
โทน 

ร ามะนา ฉ่ิง 

ซออู ้ขิม ซอด้วง 

นักร้อง 

ไวโอลิน 
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การเล่นออร์แกนจะไม่มีการเล่นคอร์ด จะเป็นการเล่นคู่ 8 แบบเดียวกับ

ระนาดเอกเลย เล่นเหมือนกันทั้งสองมือ เครื่องดนตรีที่เล่นไปพร้อมกันได้ที่อ่านจาก

โน้ตซอด้วงจะมีออร์แกน และขิม ส่วนซออู้กับขลุ่ยจะเล่นไม่เหมือนกัน เล่นไม่ได้  

เขาจะมีทางของเขา แต่ไปในแนวเดียวกัน มีโน้ตเอาไว้แค่ท่องเพลง ท่องแล้วจํา 

ไม่ใช่เอาไปกางใช้ ดนตรีไทยไม่เหมือนดนตรีสากล เพลงต้องอยู่ในหัว แต่เด็กสมัยนี้

ไม่ใช่อย่างนั้น พอมีโน้ตเยอะก็จะไม่ท่องเพลง และที่ต้องแม่นเพลงเพราะออร์แกน

เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องนําหน้า ถ้ามีไวโอลิน จะมี 2 ประเภท คือแม่นกับไม่

แม่น คนแม่นเพลงจะนําหน้า แต่ถ้าไม่แม่นจะตามหลัง  (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, 

สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559) 

 

วิธีการบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย ผู้ที่ดีดออร์แกนจะบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 

อย่างระนาดเอก ในการด าเนินท านองของออร์แกนจะยึดการบรรเลงของซอด้วงเป็นหลัก และรูปแบบ

การบรรเลงออร์แกนจัดอยู่ในกลุ่มเครื่องน าหน้า 

 

 

ภาพที่ 27 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์ สาธิตวิธีบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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 3.2.6  การพับเก็บออร์แกน 

การพับเก็บออร์แกนสามารถท าได้เองโดยมี 2 วิธีด้วยกัน คือการพับเก็บออร์แกนคนเดียว 

และการพับเก็บออร์แกน 2 คน ซึ่งไม่ว่าจะเป็นการพับเก็บออร์แกนคนเดียวหรือ 2 คนก็จะมีวิธีการที่

คล้ายกัน คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์เล่าว่า “การพับออร์แกนทําได้ 2 แบบคือทําคนเดียวและทํากัน 2 

คน วิธีการไม่ต่างกันเพียงแต่ถ้ามี 2 คนก็จะดีกว่าทําเองคนเดียว” (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 9 

มิถุนายน 2560)  
 

ในการพับเก็บออร์แกนโดยมีผู้เก็บเพียงคนเดียว มีวิธีการดังต่อไปนี้ 

1.  ต าแหน่งการตั้งของออร์แกน น าออร์แกนนอนลงราบกับพื้น โดยค่อย ๆ 

ประคองและวางออร์แกนในลักษณะหงายข้ึน จะท าให้การพับเก็บออร์แกนมีความสะดวกมากยิ่งข้ึน 

แต่ในขณะน าออร์แกนนอนลงกับพื้นต้องระวังให้มาก ไม่อย่างนั้นออร์แกนอาจจะกระแทกพื้นเกิด

ความเสียหายได้ 

 

 

ภาพที่ 28 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์ แสดงวิธีการน าออร์แกนนอนลงกบัพื้น 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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ภาพที่ 29 ออร์แกนที่อยู่ในลักษณะนอนกับพื้น 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

2.  การดึงสายบริเวณที่ใช้เท้าถีบ โดยดึงสลับกันทั้ง 2 เส้นอย่างต่อเนื่องสม่ าเสมอ 

การดึงสายนั้นเป็นการดึงลมให้กระเพาะเข้าไป หากไม่ดึงลมจะไม่เข้า ในขณะที่ดึงสายต้องคอยสังเกต

ให้กระเพาะดันเข้าไปสนิทที่ด้านในจนสามารถท าการปิดฝาได้  

 

 

ภาพที่ 30 สายที่ใช้ดึงลมเพือ่พับเกบ็ออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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ภาพที่ 31 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์ แสดงวิธีการดงึสายส าหรบัการพบัเก็บออร์แกนเพียงคนเดียว 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

3.  การน าขาต้ังที่ด้านล่างออก ให้น าขาต้ังออกทั้ง 2 ฝั่ง และพับขาของออร์แกนให้

ประกบกันตามรอยพับ 

 

 

ภาพที่ 32 ออร์แกนหลงัจากที่พบัขาเสร็จ 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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4.  การล็อค ให้ท าการล็อคที่ด้านข้างของเครื่องทั้ง 2 ด้าน ต้องท าให้เรียบร้อย 

จากนั้นค่อยๆจัดให้ออร์แกนกลับมาตั้งตรงเช่นเดิม 

 

 

ภาพที่ 33 ตัวล็อคของออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์อธิบายว่า 

การพับคนเดียวต้องเอาออร์แกนลงนอนราบพื้นก่อน วิธีการคือต้องดึงสาย

ทั้งสองเส้น ถ้าไม่ดึงก็ได้ จะเอามือดันก็ได้ แต่ถ้าจะให้ดีดึงสายดีกว่า พอดึงแล้วลม  

จะเข้าไม่อย่างนั้นกระเพาะจะไม่เข้า ส่วนเวลาดึงสายก็คอยดันเข้าไปจนฝาเข้าไปสนทิ

กับกระเพาะก็พับได้แล้ว แต่ถ้าหากยังปิดฝาไม่ได้นั่นก็แปลว่ายังดึงไม่สุด ลมยังเข้าไม่

สุด หากปิดได้แล้วก็เอาตั้งลงแล้วจะพับได้ พับตามรอยแล้วจะมีตัวล็อคก็ทําการ  

ล็อคให้เรียบร้อย รูปร่างจะคล้ายหีบ ทีนี้ก็หิ้วได้ (ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 9 

มิถุนายน 2560) 

 

ส่วนการพับเก็บออร์แกนโดยมีผู้เก็บ 2 คน มีวิธีการคล้ายกันกับการพับเก็บออร์แกนคนเดียว 

ซึ่งในการพับเก็บออร์แกน 2 คนจะท าได้ดีกว่าและรวดเร็วกว่าการพับเก็บคนเดียว โดยมีวิธีการ

ดังต่อไปนี ้
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1.  คนหนึ่งยืนตรงกลางเครื่องออร์แกน จับหูหิ้วทั้งสองข้างเอาไว้ให้มั่น ในส่วนนี้ผู้ที่

เป็นคนจับหูหิ้วต้องเป็นผู้ที่มีความแข็งแรงและมีก าลังมากพอที่สามารถประคองออร์แกนในขณะท า

การพับเก็บได้ 
 

 

ภาพที่ 34 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์แสดงวิธีการจบัหหูิ้วออร์แกน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

2.  อีกคนหนึ่งให้ดึงสายทั้งสองเส้นที่ด้านล่างสลับกันอย่างต่อเนื่องเพื่อดึงลมให้เข้า

ไปจึงจะสามารถท าให้กระเพาะดันเข้าไปได้ ดังนั้นผู้ที่ท าการดึงสายต้องคอยสังเกตให้กระเพาะของ

ออร์แกนเข้าไปจนกระทั่งฝาสามารถปิดได้สนิทกับด้านใน 

 

ภาพที่ 35 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์แสดงวิธีการดึงสายในการพับเก็บออร์แกน 2 คน 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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3.  การน าขาต้ังออก  มีวิธีการปฏิบัติเช่นเดียวกับการพับเก็บออร์แกนคนเดียว คือ

ให้น าขาต้ังที่ด้านล่างออกทั้ง 2 ข้าง และพับขาให้ประกบกันตามรอยพับของตัวเครื่อง 

 

 

ภาพที่ 36 ขาต้ังออร์แกน  
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

4.  การล็อค หลังจากที่ท าการพับขาออร์แกนแล้วประกบตัวเครื่องเข้าด้วยกันแล้ว 

ให้ท าการล็อคที่ด้านข้างทั้ง 2 ฝั่งให้เรียบร้อย เพื่อเป็นการปูองกันไม่ให้ตัวเครื่องหลุดออกมา  

 

 

ภาพที่ 37 คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรพัย์กับออร์แกนที่ท าการพบัเกบ็เรียบร้อย 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

 วิธีการพับเก็บออร์แกน ถ้ามี 2 คนให้คนหนึ่งถือหูหิ้วทั้งสองข้าง อีกคนหนึ่ง

จับสายด้านล่างทั้งสองสาย แล้วให้ดึงสายสลับกันไปมา ดึงไปเรื่อย ๆ การดึงสายก็

เพื่อดึงลมให้ดันกระเพาะเข้าไป เวลาดึงต้องดึงสลับกันให้ต่อเนื่องจนกว่ากระเพาะจะ

เข้าไปข้างในให้สุด แล้วฝาก็จะปิดได้พอดี หลังจากนั้นให้เอาขาต้ังด้านล่างออกทัง้สอง

ข้างถึงจะพับได ้หากจะนําออกมาใช้ก็ปลดล็อค ดึงขาออกมา เอาขาตั้งมาตั้งแล้วเอา

กระเพาะออกมา พอเอากระเพาะออกมาได้ก็เสร็จเรียบร้อย ตอนเอาออกมาไม่ยาก

เท่าตอนเก็บ ตอนพับเก็บจะยากกว่า ถ้าไม่อธิบายคนที่ไม่เคยทําก็จะทําไม่ถูกและจะ

พับเก็บออร์แกนไม่ได้ ส่วนออร์แกนไฟฟ้าไม่สามารถพับได้ รุ่นใหม่ ๆ จะพับไม่ได้  

แต่ถอดขาเหล็กได้และยกไปทั้งเครื่อง จะไม่มีพับเก็บเหมือนออร์แกนรุ่นเก่าที่ใช้เท้า

ถีบ อย่างออร์แกนเครื่องนี้ตอนที่ซื้อมาก็ซื้อต่อมาจากคณะวัชรบรรเลง ตอนวงเขา

เลิกเล่นเขาขายให้ 2 ตัว 16,000 บาท อายุเกินร้อยปีแล้ว ไม่แน่ใจว่าทําจากไม้อะไร 

แต่ถ้าจะให้ดีที่สุดต้องไม้โอ๊ค ถ้าหมดตัวนี้ก็เลิกเล่นแล้ว ถีบไม่ค่อยไหว (ประสิทธ์ิ    

คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 9 มิถุนายน 2560) 

 

ในการพับเก็บออร์แกนน้อยคนมากที่จะทราบวิธีการท า บางคนสามารถเล่นออร์แกนได้แต่ไม่

ทราบวิธีการพับเก็บ ดังนั้นการพับเก็บออร์แกนจึงมีความส าคัญมากหากต้องท าการเคลื่อนย้าย ซึ่งใน

การพับเก็บออร์แกนผู้ที่ท าการพับเก็บต้องเป็นผู้ที่ทราบวิธีการท าและคุ้นเคยกับการพับเก็บมาแล้ว 

โดยเฉพาะผู้ที่ท าการพับเก็บออร์แกนเพียงคนเดียวควรค านึงถึงความปลอดภัยเป็นส าคัญ ต้องอาศัย

ความรอบคอบและระมัดระวังเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นเรื่องก าลังในการปรับออร์แกนให้นอนราบ

กับพื้น รวมถึงในช่วงที่ท าการดึงสายต้องรู้จังหวะและควบคุมก าลังในการดึงได้ ไม่เช่นน้ันอาจจะท าให้

ส่วนประกอบของออร์แกนเกิดความเสียหายและช ารุด ดังนั้นในการพับเก็บออร์แกนจะสามารถท าได้

เพียงคนเดียว แต่หากให้ดีที่สุดควรใช้วิธีการพับเก็บออร์แกนโดยมีผู้เก็บ 2 คน 
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 3.2.7  การดูแลรักษาออร์แกน 

 วิธีการดูแลบ ารุงรักษาเครื่องดนตรีออร์แกน สามารถดูแลรักษาได้เอง โดยมีวิธีการดูแลรักษา

ดังต่อไปนี ้

1.  ผิวเครื่องออร์แกน หลังจากที่เล่นออร์แกนเสร็จแล้ว ให้หาผ้ามาเช็ดท าความ

สะอาดรอบ ๆ ตัวเครื่องโดยไม่ต้องรื้อส่วนประกอบออกมา  

2.  คีย์บอร์ด ใช้ผ้านุ่ม ๆ ชุบน้ าที่ผสมสบู่ บิดพอหมาด ๆ แล้วเช็ดที่ตัวคีย์บอร์ด 

3.  ด้านหลังของออร์แกน ท าความสะอาดโดยเปิดข้างหลัง ใช้เครื่องดูดฝุุนเพื่อดูด

ฝุุนออก หากยังมีฝุุนเกาะอยู่ สามารถน าแปรงสีฟันขนอ่อนขัดบริเวณที่มีฝุุนเพื่อให้ฝุุนหลุดออกมาได้ 

4.  ส่วนลิ้น ให้น ากระดาษถู ๆ ไปมา ตรวจสอบว่าไม่มีฝุุนเกาะ แล้วน าลิ้นออร์แกน

ใส่กลับไปที่ร่องตามเดิม 

5.  หลังจากเล่นเสร็จแล้วให้หาผ้าคลุมมาคลุมตัวเครื่องเพื่อปูองกันฝุุนละออง 

ข้อควรระวัง 

1.  ควรหลีกเลี่ยงการใช้เครื่องท าความสะอาดที่เป็นเคมีภัณฑ์ เพราะอาจจะสร้าง

ความเสียหายให้กับผิวเครื่องออร์แกนได้ 

2.  ควรตรวจสอบให้แน่ใจว่าในการท าความสะอาดลิ้นออร์แกนต้องไม่มีผงฝุุนติดอยู่ 

เพราะหากยังมีผงฝุุนติดเพียงนิดเดียวเสียงของออร์แกนก็จะไม่มีเสียงดังออกมา 

3.  ควรตั้งออร์แกนให้ห่างจากบริเวณที่มีความช้ืนสูงและอากาศที่ร้อนจัด 

4.  ให้ระวังความเสียหายจากแมลงหรือหนูกัดไม้ 

5.  ไม่ควรวางสิ่งของที่หนักไว้บนเครื่องออร์แกน 

 

สรุปผลเรื่องบริบทของวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ก่อตั้งโดยคุณครูชิต แฉ่งฉวี อยู่ในช่วงรัชกาลที่ 

7 ไม่แน่ชัดว่าปีพุทธศักราชใด จนเมื่อปีพุทธศักราช 2515 หลังจากคุณครูชิต แฉ่งฉวีถึงแก่กรรม      

คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ได้สืบทอดหัวหน้าวงบางขุนพรหมใต้ต่อ มีสมาชิกในวง

ด้วยกัน 8 ท่าน ได้แก่ คุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ คุณครูอารีย์ เอมอ่อน คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ 
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คุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ คุณครูสุรชัย แดงกูร คุณครูบุญสืบ ภู่เถ่ือน คุณครูปราณี แฉ่งฉวี และคุณครู

นิตยา แดงกูร 

วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้นั้น ได้มีผลงานการบรรเลงคือการออกอากาศ     

การกระจายเสียงวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์ จนถึงพุทธศักราช 2519 รวมระยะเวลาการบรรเลง

ออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุได้ 4 ปี นอกจากนั้นวงบางขุนพรหมใต้ได้บันทึกเสียงของคุณครู

ประสิทธ์ิ ถาวร ในชุดสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร 

วงบางขุนพรหมใต้มีบทเพลงที่บรรเลงมากมาย โดยส่วนมากบทเพลงที่บรรเลงล้วนเป็นเพลง

เก่าทั้งสิ้น หากแต่จะมีเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เพียง 3 เพลง คือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาว

สมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้ คุณครูชิต แฉ่งฉวีได้เป็นผู้ประพันธ์

ท านองและได้ท าทางเปลี่ยนข้ึนใหม่ 

การประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน จะประกอบไปด้วยเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ซอด้วง     

ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ ออร์แกน ขิม เครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉ่ิง โทนร ามะนา และผู้ขับร้อง  

ออร์แกนจะมีลักษณะใช้เท้าถีบ มีเสียงทั้งหมด 49 เสียง (นับทั้งคีย์บอร์ดสีขาวและคีย์บอร์ดสี

ด า) มีทั้งหมด 4 ช่วงเสียง (Octave) นับเฉพาะคีย์บอร์ดตัวสีขาว โดยเริ่มนับที่โดตัวแรกถึงตัวโดถัดไป 

มีเสียงโดทั้งหมด 5 เสียง รวมเป็น 4 ช่วงเสียง 

ในเรื่องของเสียง การน าออร์แกนเข้ามาประสมกบัวงเครื่องสายจะพบปญัหาที่เครื่องดนตรีอยู่ 

2 ชนิด คือ จะเข้ และ ขิม โดยปกติการเล่นเครื่องสายผสมออร์แกนมักจะไม่นิยมน าจะเข้มาบรรเลง

ด้วยเนื่องจากจะเข้ไม่สามารถท าครึ่งเสียงได้ หากมีจะเข้ผู้ที่เล่นออร์แกนจะต้องเปลี่ยนจากการเล่น

เสียงทีในคีย์สีขาวเป็นทีแฟลตในคีย์สีด า เป็นการลดเสียงให้ต่ าลงมาครึ่งเสียงเพื่อให้เสียงเข้ากับจะเข้ 

ส่วนขิมนั้น หากมาบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน จ าเป็นต้องเพิ่มหย่องที่เสียงตัวฟาสูง เพื่อให้

สามารถใช้เสียงได้ทั้งสองเสยีงคือเสียงฟาสงูและเสยีงทีกลาง และประเภทเพลงที่ไม่นิยมน ามาบรรเลง

ในวงเครื่องสายผสมออร์แกนคือ เพลงประเภทที่มีส าเนียงมอญ เนื่องจากเสียงทีจะมีระดับเสียงที่ต่ า

กว่า หากเล่นเพลงส าเนียงมอญผู้ที่เล่นออร์แกนต้องเปลี่ยนไปใช้เสียงทีที่คีย์สีด าเช่นเดียวกับการ

บรรเลงร่วมกับจะเข้  
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ออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีสากล ในทีแรกออร์แกนนั้นจะมีเสียงที่สูงกว่าเสียงของเครื่องสาย

ไทยอยู่ 1 เสียง จึงจ าเป็นต้องลดเสียงของออร์แกนลงมาเพื่อให้เท่ากับเสียงของเครื่องสาย การปรับ

ต าแหน่งเสียงจะปรับเพียงแค่ครั้งแรกเท่านั้น วิธีการโดยน าลิ้นสองลิ้นแรกออก แล้วร่นลิ้นต่อไปมา

แทนที่ทีละลิ้นจนครบเสียงก็จะต่ าลงมา 1 เสียง ถ้าหากต้องการเทียบเสียงในกรณีเกิดเสียงเพี้ยน     

ให้ใช้ที่ชักลิ้นน าลิ้นออกมาแล้วใช้กระดาษทรายฝนที่ตัวลิ้นออร์แกน ถ้าต้องการให้มีเสียงที่ต่ าลงให้ฝน

ที่ตรงกลางลิ้น หากต้องการให้เสียงสูงข้ึนให้ฝนที่หัวของลิ้นออร์แกน เมื่อได้เสียงตามที่ต้องการแล้วให้

น าลิ้นออร์แกนใส่กลับเข้าไปที่ร่องตามเดิม 

รูปแบบการจัดวงเครื่องสายผสมออร์แกน จะมีรูปแบบเดียวกับวงเครื่องสายปกติ เพียงแต่

เพิ่มออร์แกนเข้ามา ทั้งนี้ต้องข้ึนอยู่กับขอบเขตบริเวณพื้นที่ หากมีบริเวณกว้างขวางก็สามารถจัด

เครื่องดนตรีได้ตามรูปแบบของวงเครื่องสายผสมออร์แกน แต่หากมีบริเวณพื้นที่จ ากัด สามารถ

ปรับเปลี่ยนน าเอาออร์แกนมาไว้ด้านหน้าของวงในลักษณะนั่งเฉียงหันเข้าหาวงได้เช่นเดียวกัน 

การบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย มีวิธีการบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 อย่าง

ระนาดเอก เล่นเหมือนกันทั้งสองมือ การด าเนินท านองของออร์แกนจะยึดการบรรเลงของซอด้วงเป็น

หลัก โดยจะไม่มีการเล่นประสานเสียงกัน ออร์แกนจัดอยู่ในกลุ่มเครื่องน าหน้า เช่น ซอด้วงและจะเข้  

การพับเก็บออรแ์กนสามารถท าได้เอง 2 วิธีด้วยกัน คือการพับเก็บออร์แกนคนเดียว และการ

พับเก็บออร์แกน 2 คน ซึ่งทั้งสองแบบจะมีวิธีการที่คล้ายกัน แต่หากให้ดีที่สุดควรใช้วิธีการพับเก็บ

ออร์แกนโดยมีผู้เก็บ 2 คน วิธีการพับเก็บออร์แกนนั้นต้องดึงสายทั้งสองเส้นด้านล่างสลับกันไปมา

อย่างต่อเนื่องเป็นการดึงลมเพื่อดันกระเพาะเข้าไปด้านในจนสามารถให้ฝาประกบปิดได้ หลังจากนั้น

เอาขาต้ังทั้งสองข้างลง จึงจะพับได้ และท าการล็อคให้เรียบร้อย 

การดูแลบ ารุงรักษาออร์แกน สามารถดูแลรักษาไดโ้ดยหลังจากที่เล่นออร์แกนเสร็จให้หาผ้า

มาเช็ดท าความสะอาดรอบ ๆ ตัวเครื่อง ใช้ผ้านุ่มชุบน้ าบิดพอหมาด ๆ เช็ดที่คีย์บอร์ด ตรวจสอบว่าไม่

มีฝุุนเกาะตามลิ้นของออร์แกน เนื่องจากฝุุนเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เสียงออร์แกนเกิดเพี้ยน สามารถ

น าแปรงสีฟันขนอ่อนขัดบริเวณที่มีฝุุนเพื่อให้ฝุุนหลุดออกมาได้  
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บทที่ 4 
ส านวนซอด้วงและออร์แกน 

ในการบรรเลงวงเครื่องสายผสมออร์แกนของวงบางขุนพรหมใต้ 
 

การศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ที่จะน ามากล่าวถึง

ต่อไปนี้ ได้แบ่งเนื้อหาส่วนที่เกี่ยวข้องวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกนของวงบางขุนพรหมใต้

เป็นส าคัญ โดยมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับประเด็นต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของวงบาง-

ขุนพรหมใต้ด้วยกัน 3 เพลง ได้แก่ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์

ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งในการวิเคราะห์บทนี้ ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์วิธีการบรรเลง โดยจ าแนกออกเป็น

หัวข้อดังต่อไปนี้ 

4.1  บรบิททีเ่กี่ยวข้องกบัการวิเคราะห ์

4.1.1  ประวัติเพลง  

4.1.2  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

4.1.3  ตารางในการบันทึกโน้ต 

4.1.4  ช่วงเสียงของเครื่องดนตรี 

4.1.5  ท านองเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ 

ดีดน้ าเต้า เถา 

4.2  รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

  4.2.1  สังคีตลักษณ์ 

4.2.2  จังหวะ 

4.2.3  บันไดเสียง 

4.2.4  ลูกตก 

4.2.5  ส านวนกลอนและการเคลื่อนที่ของท านอง 
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4.1  บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์ 

4.1.1  ประวัติเพลง 

4.1.1.1  ประวัติและความเป็นมาของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

  เพลงกระบี่ลีลาอัตราจังหวะสองช้ันของเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 

จังหวะ เรือเอกชิต แฉ่งฉวี ได้แต่งขยายข้ึนเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน และตัดลงเป็นช้ันเดียว ครบเป็น

เพลงเถา ทั้งทางร้องและทางดนตรีเมื่อ วันที่  27 พฤศจิกายน 2493 ให้ช่ือใหม่ ว่า “เพลง

วายุบุตรยาตรา เถา” เพลงนี้มีท านองแสดงความเข้มแข็ง กล้าหาญ และเช่ือมั่นในการที่จะเอา       

ชัยชนะแก่ศัตรู ต่อมาคณะเสริมมิตรบรรเลงได้น ามาบรรเลงบันทึกเสียงเป็นครั้งแรก นางสาวสุรางค์   

ดุริยพันธ์ เป็นผู้ขับร้อง 

บทรอ้งเพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

สามช้ัน   

วายุบุตรฤทธิแรงก าแหงหาญ  ฟังรับสั่งพระอวตารชาญชัยศรี 

 ให้รีบไปสังหารผลาญชีวี    พวกยักษีที่ก่อกรรมอยู่ร่ าไป 

สองช้ัน   

ขุนกระบี่เตรียมพหลพลวานร  ไปราญรอนปรปักษ์ให้ตักษัย 

 พอได้ฤกษ์เคลื่อนพหลพลไกร   มุ่งตรงไปโดยฉับพลันให้ทันการ 

ช้ันเดียว   

วายุบุตรยาตราออกหน้าพล  เหล่าพหลพลกระบี่ท่วงทีหาญ 

 ตั้งใจไปเข่นฆ่าพญามาร    ตามรับสั่งพระผู้ผ่านแผ่นไผท 

                     เรือเอกชิต แฉ่งฉวี แต่ง 

       (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 : 307) 
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4.1.1.2  ประวัติและความเป็นมาของเพลงลาวสมเดจ็ เถา 

  เพลงลาวสมเด็จนี้ เดิมเป็นเพลงอัตราสองช้ัน ส าเนียงลาวซึ่ที่งเป็นเพลงหนึ่งบรรเลง

อยู่ในเพลงเรื่องลาวสมเด็จ เป็นเพลงเก่าที่นิยมใช้บรรเลงกันในวงปี่พาทย์และเครื่องสายมาช้านาน 

ต่อมาได้มีผู้น าไปใช้เป็นเพลงร้องในการแสดงละคอน โดยตัดท านองให้สั้ นลงตามความเหมาะสม    

ของการแสดง เรือเอกชิต แฉ่งฉวี ได้แต่งเพลงลาวสมเด็จสามช้ันข้ึนจากอัตราสองช้ันของเดิม        

และเปลี่ยนท านองในเที่ยวกลับของอัตราสองช้ันเสียใหม่ พร้อมทั้งแต่งช้ันเดียวข้ึนให้ครบเป็นเพลงเถา 

เมื่อวันที่ 1 มีนาคม พุทธศักราช 2502 

บทรอ้งเพลงลาวสมเดจ็ เถา 

สามช้ัน    

ข้อยได้พิศโฉมตร ู  สูเจ้าช่างงามตา 

  ดูจริตกริิยา    มีทีท่านวลละไม 

  วาจาช่างอ่อนหวาน   เสียงกังวานน่ารกัใคร ่

  ฟังเสนาะเพราะจับใจ   ข้อยนี้ได้เว้าความจริง 

สองช้ัน    

รูปทรงงามสมส่วน  ช่างยั่วยวนหทัยยิ่ง 

  เกิดมาเป็นหญิง    ควรท าแต่สิ่งทีเ่ห็นว่างาม 

  ชายใดได้มาเห็น    หัวอกเต้นใจวาบหวาม 

  ช่อกุหลาบงาม    พบความเลวทรามต้องหลีกหนีไกล 

ช้ันเดียว    

ข้อยนี้ขอผูกมิตร   แนบสนิทสัมพันธ์ไว้ 

  จะขออยู่ใกล้ใกล ้   บ่ห่างไกลสาวงาม 

เรือเอกชิต แฉ่งฉวี แต่ง 

       (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตัณฑ์, 2523 : 411) 
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  4.1.1.3  ประวัติและความเป็นมาของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้านี้ แต่เดิมมีแต่อัตราช้ันเดียว ซึ่งบรรเลงแทรกอยู่ในเพลงเร็ว

ของโบราณเรื่องหนึ่งแล้วจึงมีผู้ เลือกออกมาแต่งขยายข้ึนเป็นสองช้ันส าหรับร้องและบรรเลง

ประกอบการแสดงโขนละคอนและอื่น ๆ ซึ่งนับว่าเป็นเพลงที่แพร่หลายมากเพลงหนึ่ง 

  ราวพุทธศักราช 2460 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงได้น าท านองสอง

ช้ันของเดิมนั้นมาแต่งข้ึนเป็นสามช้ันครั้งแรก ได้แต่งไว้แต่ทางพื้นเพียงทางเดียว แม้จะบรรเลงรับร้อง

กลับต้นก็คงซ้ าตามท านองเดิม ต่อมาเมื่อราวพุทธศักราช 2462 จึงได้แต่งท านองเปลี่ยนข้ึนอีก 2 ทาง

ส าหรับใช้บรรเลงเป็นเที่ยวกลับ ซึ่งมีท านองไพเราะเพราะพริ้งน่าฟังเป็นอย่างยิ่งเพลงหนึ่ง 

  ส่วนท านองสองช้ันน้ัน ท านองดนตรีของโบราณเป็นทางเรียบ ๆ พื้น ๆ ได้มีผู้คิดแต่ง

เป็นทางเปลี่ยนข้ึนหลายทาง เช่น ในการแสดงละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ของสมเด็จพระเจ้า -     

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ก็ได้แต่งทางเปลี่ยนเป็นส าเนียงภาษาต่าง  ๆ ไว้       

4 ทางด้วยกัน และในการบรรเลงเพลงตับนางลอย หลวงประดิษฐไพเราะก็แต่งท านองดนตรีเป็นทาง

เปลี่ยนไว้อีก 3 ทาง 

เนื้อที่ 1 

   ขุนแผนปลอบน้องอย่าร้องไห้ ไปหน่อยหนึ่งแล้วจะมาส่ง 

  ไปเป็นเพื่อนพี่บ้างในกลางดง  ชมหงส์เหมเล่นให้เย็นใจ 

  ไปเดือนหนึ่งแล้วจะพากลับ  ถ้วนเดือนแล้วจะรับเจ้าไปใหม่ 

  จะร้องไห้ครวญคร่ าอยู่ท าไม  เขาอยู่เขาจะไร้เมื่อไรมี 

  ข้างเขาอยู่บ้านเราส าราญไพร  ข้างไหนจะปรีดิ์เปรมเกษมศรี 

  เปลี่ยนมีเปลี่ยนจนกันคนละที  ข้างไหนดีจะได้รู้อย่าร าคาญ 

            (จากเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนที่ 18 ตอนขุนแผนพานางวันทองหนีจากขุนช้าง) 
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เนื้อที่ 2 

   ฝันว่าร้องไห้จะได้ชม  ของรักตกตมจะคืนเข้า 

  ที่ร้อนโรคโศกส่างจะบางเบา  มิตรเก่าจะประคองวันทองน้อย 

  พี่กับเนื้อเย็นจะเป็นสุข   อย่าทุกข์พรั่นขวัญเข้าอย่าเศร้าสร้อย 

  ว่าพลางช้อนคางให้เพลินพลอย  ขอจูบหน่อยเถิดเจ้าอย่าเศร้าใจ 

   คราน้ันวันทองผ่องโสภา  ฟังเสียงเจรจาไม่จ าได้ 

  เสียงกระเส่ากระซิบยิ่งเสียวใจ  ลูบไล้อกอ่อนสะเอวบาง 

                  (จากเสภาขุนช้างขุนแผน  ตอนที่ 17 ขุนแผนข้ึนเรือนขุนช้าง และแก้ฝันให้นางวันทอง) 

                                                (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 367) 

 

4.1.2  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 การบันทึกของทั้ง 3 เพลง ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ที่ใช้ในการบันทึกและน าเสนอเป็นโน้ต

ระบบตัวอักษร ซึ่งเป็นอักษรย่อทั้ง 7 อักษรดังต่อไปนี้ 

   ด หมายถึง  โด 

   ร หมายถึง  เร 

   ม หมายถึง  มี 

   ฟ หมายถึง  ฟา 

   ซ หมายถึง  ซอล 

   ล หมายถึง  ลา 

   ท หมายถึง  ที 

 หมายเหตุ  โน้ตที่มีการประจุดบนตัวอักษร คือ โน้ตเสียงสูง เช่น ด  

     โน้ตที่มีการประจุดล่างตัวอักษร คือ โน้ตเสียงต่ า เช่น ด ฺ

   โน้ตที่มีการประจุดและขีดเส้นใต้ล่างอักษร คือ โน้ตเสียงต่ ากว่า ดฺ เช่น ดฺ 
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4.1.3  ตารางในการบันทึกโน้ต 

การวิเคราะห์ผลงานของทั้ง 3 เพลงในครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดใช้โน้ตอักษรไทย (ด ร ม ฟ ซ ล ท) 

เพื่อวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์และเปรียบเทียบ โดยน าท านองซอด้วงเป็นตัวเปรียบเทียบท านอง

ของออร์แกน เนื่องจากในการบรรเลงออร์แกนได้ยึดวิธีการด าเนินท านองมาจากซอด้วงเป็นหลักโดย

ตลอดเพื่อให้เกิดความชัดเจนย่ิงข้ึน ในส่วนของการบันทึกโน้ตซอด้วง ใช้บันทึกแบบบรรทัดเดียว และ

การบันทึกโน้ตออร์แกน ใช้บันทึกแบบ 2 บรรทัด โดยบรรทัดบนหมายถึง มือขวา และบรรทัดล่าง

หมายถึง มือซ้ายดังนี ้

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซ ม ด ล ซ  ม - ร ม ร ซ  ม - ร - ด 

 

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - ด  - ร - - - ด ล ด - ซ - ล 

 

ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  ซ ม ด  ล ซ ม - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซฺ มฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ - รฺ - ดฺ 

 

- - ม ร ด  ร  ม  - ม  - - - - - - - ร  - - - ด   - ร  - - ด  ลฺ - ด  ลฺ ซฺ - ล ฺ
- - มรด รฺ มฺ - มฺ - - - - - - - รฺ - - - ด  - ร - - ดฺ ลฺ - ดฺ ลฺ ซฺ - ล ฺ

 

การวิเคราะห์ในครั้งนี้ ได้ท าการแยกส่วนการวิเคราะห์เพื่อดูลีลาส านวนทีละประโยคของ

ท านองออร์แกน ซึ่งเท่ากับ 8 ห้องตัวโน้ตเพลงไทย แล้วน ามาเทียบกับท านองซอด้วง เพื่อให้เห็นความ

สอดคล้องระหว่างกันได้อย่างชัดเจน 

 

4.1.4  ช่วงเสียงของเครื่องดนตรี  

ในการวิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ท านองของซอด้วงและออร์แกน โดยผู้วิจัยจะแสดงให้เห็น

ถึงช่วงเสียงของเครื่องดนตรีดังกล่าวดังนี ้
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 แผนภูมิที่ 1 แผนภูมิการแสดงต าแหนง่ช่วงเสียงของออร์แกน 

 
 

 

 

 

หมายเหตุ คีย์สีด าสามารถเรียกได้ 2 แบบ ดังนี้ 

  1.  เสียงชาร์ป หมายถึง เสียงที่สูงข้ึนไปครึ่งเสียง เรียงตัวโน้ต คือ ด ร ฟ ซ ล 

  2.  เสียงแฟลต หมายถึง เสียงที่ต่ าลงมาครึ่งเสียง เรียงตัวโน้ต คือ ร ม ซ ล ท 

 

แผนภูมิที่ 2 แผนภูมิการแสดงต าแหนง่ช่วงเสียงของซอด้วง 

 

 

 

 

4.1.5  ท านองเพลง  

การบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย ในการด าเนินท านองจะบรรเลงโดยยึดท านองของ     

ซอด้วง ซึ่งคุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์อธิบายว่า 

ดนตรีไทยสมัยก่อนเป็นโน้ตตัวเลขหรือโน้ต ดรมฟ และสามารถเล่นได้ทุก
เครื่องมือ ถ้าเป็นโน้ตออร์แกนจะเป็นโน้ต ดรมฟ แต่ถ้าเป็นโน้ตซอจะเป็นโน้ต 1234 
เป็นโน้ตตัวเลข การเล่นออร์แกนจะยึดจากโน้ตซอด้วงเป็นหลัก เล่นไปพร้อมกันอย่าง
นี้เลย เครื่องดนตรีที่เล่นไปพร้อมกันได้ที่อ่านจากโน้ตซอด้วงจะมีออร์แกน และขิม 
(ประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2559)  

  

  สายเปล่า นิ้วช้ี นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
สายเอก ร ม ฟ ซ ล 
สายทุ้ม ซ ล ท ด ร 

คีย์ด า                    ร ม  ซ ล ท  ร ม  ซ ล ท  ร ม  ซ ล ท  ร ม  ซ ล ท 

คีย์ขาว ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด 
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ภาพที่ 38 โน้ตตัวเลขทางซอด้วงเพลงวายุบุตรยาตรา เถา ของวงบางขุนพรหมใต้ 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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ภาพที่ 39 โน้ตตัวเลขทางซอด้วงเพลงลาวสมเดจ็ เถา ของวงบางขุนพรหมใต้ 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 
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ภาพที่ 40 โน้ตตัวเลขทางซอด้วงเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ของวงบางขุนพรหมใต้ 
ที่มาภาพ : อัญญาภ์ แสงเทียน บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ดังนั้นในการด าเนินการวิเคราะห์เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลง

พราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถาครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ท านองของซอด้วงมาเปรียบเทียบกับท านองของออร์แกนที่ใช้

บรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ซึ่งโน้ตซอด้วงเป็นท านองที่คุณครูเบ็ญจรงค์ 

ธนโกเศศบรรเลง ถูกบันทึกเป็นโน้ตตัวเลขโดยคุณครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ และโน้ตออร์แกนที่บันทึกโดย

คุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ ผู้วิจัยน าท านองของทั้งสองเครื่องดนตรีมาเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นถึงความ

สอดคล้องกันทีละบรรทัดดังนี้  
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4.1.5.1  เพลงวายุบุตรยาตรา  

สามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซ ม ด ล ซ  ม - ร ม ร ซ  ม - ร - ด 

ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  ซ ม ด  ล ซ ม - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซฺ มฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ - รฺ - ดฺ 

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - มรด  - ร - - - ด ล ด - ซ - ล 

ท านองออร์แกน 

- - ม ร ด  ร  ม  - ม  - - - - - - - ร  - - - ด   - ร  - - ด  ลฺ - ด  ลฺ ซฺ - ล ฺ
- - มรด รฺ มฺ - มฺ - - - - - - - รฺ - - - ด  - ร - - ดฺ ลฺ - ดฺ ลฺ ซฺ - ล ฺ

บรรทัดที่ 3  

ท านองซอด้วง 

- ม - ม - - - ซ  - - - ด - - - ร - - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล - - - - 

ท านองออร์แกน 

- - - ม  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  - - - - ซฺ ลฺ ด  ร  ม  ร  ด  ลฺ - - - - 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ - - - - 

บรรทัดที่ 4  

ท านองซอด้วง 

ม ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ด ล ซ ร ม ซ  ล  ด ล ซ ม 

ท านองออร์แกน 

ม ร ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ซ ล ด  ร ม  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ล ม ซ ล ด  ล ซ ม 
มรด ร ม ซ ม ร ด ซ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ มฺ 
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บรรทัดที่ 5  

ท านองซอด้วง 

ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ม ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ด 

ท านองออร์แกน 

ดรม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม ร ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
ดฺรฺมฺ ซฺ ล ฺ ด ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร มรด ร ม ร ด ลฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ มฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ดฺ 

บรรทัดที่ 6  

ท านองซอด้วง 

ด ด ด ด  - - ร ร ม ร ด ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด ล ซ ม - - - - 

ท านองออร์แกน 

ด  ด  ด  ด   - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - - - 
ด ด ด ด  - - ร ร ม ร ด ลฺ - - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ - - ลฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - - - - 

บรรทัดที่ 7  

ท านองซอด้วง 

ม ม ม ม - ซ  - ซ  ล ล ล ล - ด - ด ซ ซ ซ ซ - ด - ด ร ร ร ร - ม - ม 
ท านองออร์แกน 

ม ม ม ม - ซ - ซ ล ล ล ล - ด  - ด  ซ ซ ซ ซ - ด  - ด  ร  ร  ร  ร  - ม  - ม  
มฺ มฺ มฺ มฺ - ซฺ - ซ ฺ ลฺ ลฺ ลฺ ล ฺ - ด - ด ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ - ด - ด ร ร ร ร - ม - ม 

บรรทัดที่ 8  

ท านองซอด้วง 

ด ล ซ ม ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ด ม ร ด ล ซ ล ซ ด - ร - ม ซ  ล  ซ  ม - ร - ด 

ท านองออร์แกน 

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล ม ซ ล ด - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
ด ลฺ ซฺ มฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ ล ฺ มฺ ซฺ ล ฺดฺ - รฺ - มฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ฺ - รฺ - ดฺ 
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สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซ ม ด ล ซ  ม - ร ม ร ซ  ม - ร - ด 

ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  ซ ม ด  ล ซ ม - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซฺ มฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ - รฺ - ดฺ 

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

 - - - ม  - - - ซ  - - - ล - - - ด - - - ล - - ด ร  ม ร ด ล - - - - 

ท านองออร์แกน 

 - - - ม  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - - 
 - - - มฺ  - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ด - - - ล ฺ - - ด ร ม ร ด ลฺ - - - - 

บรรทัดที่ 3  

ท านองซอด้วง 

- ด - ล - - - - - ซ - ล - - - - - - - - ด ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล 

ท านองออร์แกน 

- ด  - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด  ล ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ - ล 
- ด - ล ฺ (- - - -) - ซฺ - ล ฺ (- - - -) - - - - ด ลฺ ซฺ มฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ซฺ - ล ฺ

บรรทัดที่ 4  

ท านองซอด้วง 

ซ  ม ร ด   ร ด - - ม ร ด ล ด ล - - ร ด ล ซ   ล ซ - - ด ล ซ ม  ซ  ม - - 

ท านองออร์แกน 

ซ  ม  ร  ด    ร  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ร  ด  ล ซ   ล ซ - - ด  ล ซ ม  ซ ม - - 
ซ ม ร ด   ร ด - - ม ร ด ล ฺ ด ลฺ - - ร ด ลฺ ซฺ   ลฺ ซฺ - - ด ลฺ ซฺ มฺ  ซฺ มฺ - - 
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บรรทัดที่ 5  

ท านองซอด้วง 

ซ  ด ร ม ร ม - - ซ  ล  ซ  ม ซ  ม - - ซ  ด ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ร ด - - 

ท านองออร์แกน 

ซ ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - 
ซฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ มฺ - - ซฺ ลฺ ซฺ ม ฺ ซฺ มฺ - - ซฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ มฺ - - ซฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ ดฺ - - 

บรรทัดที่ 6  

ท านองซอด้วง 

ด ด ด ด  - - ร ร ม ร ด ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด ล ซ ม - - - - 

ท านองออร์แกน 

ด ด ด ด  - - ร ร ม ร ด ลฺ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - - - 
ดฺ ดฺ ดฺ ดฺ  - - รฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ล ฺ - - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ - - ลฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - - - - 

บรรทัดที่ 7  

ท านองซอด้วง 

- ม - -  - ซ  - -  - ล - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  ร ด ท ล ซ ม - - 
ท านองออร์แกน 

- ม - -  - ซ - -  - ล - -  - ด  - -  - ซ - -  - ด  - -  ซ ล ท ด   ร  ม  - - 
- มฺ - -  - ซฺ - -  - ลฺ - -  - ด - -  - ซฺ - -  - ด - -  ซฺ ลฺ ทฺ ด  ร ม - - 

บรรทัดที่ 8  

ท านองซอด้วง 

ด ล ซ ม ซ  ม - - ร ม ซ  ล  ซ  ล  - - ร ม ซ  ล  ซ  ล  - - ร ร ม ร ด ล - ด 

ท านองออร์แกน 

ด  ล ซ ม ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ล - - ร ร ร  ม  ร  ด  ล - ด  
ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ มฺ - - รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ลฺ - - รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ลฺ - - รรร ม ร ด ลฺ - ด 
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สองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - - ด - - - ล - - ซ ล ด ร ด ด ด ร ด ล - ซ - ม ซ  ด ร ม - ซ  - ล  

ท านองออร์แกน 

- - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ด  ด  ร  ด  ล - ซ - ม มรด ร ม - ซ - ล 
- - - ด - - - ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ด ด ร ด ลฺ - ซฺ - ม ฺ มฺรฺดฺ รฺ ม ฺ - ซฺ - ล ฺ

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

- - - ร - ร ร ร ม ร ซ  ร ม ร ด ล ซ  ม ร ด ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม 

ท านองออร์แกน 

- - - ร  - ร  ร  ร  ด ร ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ซ  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
- - - ร - ร ร ร ดรม ซ ร ม ร ด ลฺ ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ มฺ 

บรรทัดที่ 3  

ท านองซอด้วง 

- - - ล  - ด ด ด  - ล - ร ด ด ด ด ซ  ล  ซ  ม ซ  ม ร ด ม ร ด ร ม ร ซ  ม 

ท านองออร์แกน 

- - - ล  - ด ด ด  - ล - ร ด ด ด ด ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ร ซ ม 
- - - ล ฺ - ดฺ ดฺ ดฺ  - ล ฺ- รฺ ดฺ ดฺ ดฺ ดฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ฺ ซฺ มฺ รฺ ดฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ 

บรรทัดที่ 4  

ท านองซอด้วง 

ซ  ด ร ม ร ม ซ  ล   ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ล ซ ด - ร - ม ซ  ล  ซ  ม - ร - ด 

ท านองออร์แกน 

มรด ร ม ร ม ซ ล  ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
มฺรฺดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ลฺ  ด ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ มฺ รฺ ดฺ - รฺ - มฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ฺ - รฺ - ดฺ 
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สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ  - - - ม - - - - ซ  ด ร ม - ซ  - ล  - - - - 

ท านองออร์แกน 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - มรด ร ม - ซ - ล - - - - 
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - มฺ - - - - มฺรฺดฺ รฺ ม ฺ - ซฺ - ลฺ - - - - 

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

- ด ร ม - ล ด ร - ซ ล ด - ม ซ  ล  (- - - - - ร ม ซ - ด ร ม - - - -) 

ท านองออร์แกน 

ม ร ด  ร  ม  ร ด ล ด  ร  ด ลซ ล ด  ลซม ซ ล (- - - - - ร ม ซ - ด ร ม - - - -) 
มรด ร ม รดลฺ ด ร ดลฺซฺ ลฺ ด ลฺซฺมฺ ซฺ ล ฺ (- - - - - ร ม ซ - ด ร ม - - - -) 

บรรทัดที่ 3  

ท านองซอด้วง 

- ซ - - ล ซ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ  ม - ซ 

ท านองออร์แกน 

- ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ ม - ซฺ 
- ซ ฺ- - ล ฺซ ฺ- - - ดฺ - - รฺ ดฺ - - - รฺ - - มฺ รฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ - ซฺ 

บรรทัดที่ 4  

ท านองซอด้วง 

ล ซ - ด ร ด - ร ม ร - ม ซ  ม - -  - ซ  - ร ม ซ  - ม - - รดล - ซ - ด 

ท านองออร์แกน 

ลฺ ซฺ - ด ร ด - ร ม ร - ม ซ ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - รดลฺ - ซ - ด 
ล ฺซ ฺ- ดฺ รฺ ดฺ - รฺ มฺ รฺ - มฺ ซฺ มฺ - -  - ซฺ - รฺ มฺ ซฺ - มฺ - - รฺดฺลฺ - ซ ฺ- ดฺ 
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ช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - ด ด - ด - - ซ ล ด ร ม ร ด ล - - - - ร ม ซ  ล  ด ร ด ล - ซ - ม 

ท านองออร์แกน 

- - ด  ด  - ด  - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 
- - ด ด - ด - - ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ - - - - รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ 

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

- - - - ร ม ซ  ล  ด ซ ด ล - ซ - ม ซ  ม ร ด ร ม ซ  ร ม ร ด ล ด ซ ล ด 

ท านองออร์แกน 

- - - - ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม - ร ม ร ด ล ด ซ ล ด 
- - - - รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ซ ฺล ฺดฺ 

 

ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1  

ท านองซอด้วง 

- - ด ด - ด - - ซ ล ด ร ม ร ด ล - - ซ ล ด ม ซ ล - - ซ ล ด ล ซ ด 

ท านองออร์แกน 

- - ด  ด  - ด  - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - - ด  ล ซ ม ซ ด  
- - ด ด - ด - - ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ - - ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ล ฺ - - ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ด 

บรรทัดที่ 2  

ท านองซอด้วง 

ร ด - ล ด ล - ซ ล ซ - ม ซ  ม - -  ซ  ม ร ด ร ม ซ  ร ม ร ด ล ด ซ ล ด 
ท านองออร์แกน 

ร  ด  - ล ด  ล - ซ ล ซ - ม ซ ม - -  ซ ม ร ด ร ม - ร ม ร ด ล ด ซ ล ด 
ร ด - ล ฺ ด ลฺ - ซ ฺ ลฺ ซฺ - มฺ ซฺ มฺ - -  ซฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ซ ฺล ฺดฺ 
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4.1.5.2 เพลงลาวสมเด็จ เถา 

สามช้ัน เที่ยวแรก 
บรรทัดที่ 1 

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - - - ด - - - ล - - - - - ด - ซ  - ล ด ซ ล ซ ฟ ร  
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ล - - - - - ด  - ซ  ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร  
- - - - - - - ด - - - ด - - - ล ฺ - - - - - ด - ซฺ  ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ  

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- - - - ซ ล ด ร ฟ ด ฟ ร - ด - ล  - - ด ล ซ ฟ ซ  ล  - ด - ร ฟ ด ร ฟ 
ท านองออร์แกน 

- - - - ซ ล ด  ร  ฟํ ด  ฟํ ร  - ด  - ล  - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ด  ร  ฟํ 
- - - - ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด ฟ ร - ด - ลฺ  - - ด ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ - ด - ร ฟ ด ร ฟ 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- - - ล - - - ด - - - ฟ - - - ซ  - - ซ  ซ  ล  ซ  ฟํ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - ล - - - ด  - - - ฟ - - - ซ - - ซซซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 
- - - ล ฺ - - - ด - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ดฺ รฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ - รฺ 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- - - -  - - - ฟ - - - ซ  - ล - ด - - ร ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ล ด ร ล ด 
ท านองออร์แกน 

- - - -  - - - ฟ - - - ซ - ล - ด  - - ร ร ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ล ซ ล ด  ร  ล ด  
- - - -  - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ด - - รรร ฟ ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด 
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บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ซ - - - -  - ล - ด - - - - - ด - ซ  - ล ด ซ ล ซ ฟ ร 
ท านองออร์แกน  

- - - - - - - ซ - - - - - ล - ด  - - - - - ด  - ซ  ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - ซ ฺ - - - - - ลฺ - ด - - - - - ด - ซฺ  ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

- ฟ - ร (- - - -) - ด - ร (- - - -) - ฟ - ซ   - ล - ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ  
ท านองออร์แกน 
- ฟ - ร (- - - -) - ด - ร (- - - -) - ฟ - ซ  - ล - ด  ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 
- ฟฺ - รฺ (- - - -) - ดฺ - รฺ (- - - -) - ฟฺ - ซฺ  - ลฺ - ด ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ - ซฺ 

บรรทัดที่ 7 
ท านองซอด้วง 

ด ด ร ด ล ด - - ล ล ด ล ซ ล  - - ฟ ฟ ซ  ฟ ร ฟ - - ร ร ฟ ร ด ร - - 
ท านองออร์แกน 
ด  ด  ร  ด  ล ด  - - ล ล ด  ล ซ ล  - - ฟ ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ร ร ฟ ร ด ร - - 
ด ด ร ด ลฺ ด - - ลฺ ลฺ ด ล ฺ ซฺ ลฺ  - - ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ - - รฺ รฺ ฟฺ ร ฺ ดฺ รฺ - - 

บรรทัดที่ 8 
ท านองซอด้วง 

- ล ด ร  - ซ  ฟ ร - ล  ซ  ฟ - ร ฟ ซ  (- ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร) 
ท านองออร์แกน 
- ลฺ ด ร  - ซ ฟ ร - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ (- ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร) 
- ล ฺดฺ รฺ  - ซฺ ฟฺ รฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ - รฺ ฟฺ ซฺ (- ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร) 

บรรทัดที่ 9 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ฟ ซ  ล  ด ล ซ ล ด ร ด ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
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ท านองออร์แกน 
- - - - ลซฟ ซ ล ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ร  (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
- - - - ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 

บรรทัดที่ 10 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ฟ ซ  ล  - - ด ซ  ล ซ ฟ ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
ท านองออร์แกน 

- - - - ลซฟ ซ ล - - ฟ ซ  ล ซ ฟ ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
- - - - ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ - - ฟฺ ซฺ  ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 

บรรทัดที่ 11 
ท านองซอด้วง 

ซ ล ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  - - ฟ ด ร ฟ ร ฟ - - ซ ล ด ร ด ร - - 
ท านองออร์แกน 
ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ซ  - - ฟํ ด  ร  ฟํ ร  ฟํ - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ด ร ฟ ร ฟ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - 

บรรทัดที่ 12 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ซ - ล - ด - ร ฟ ด - ร - ฟ ฟ ฟ - ซ  - ล  ด ล ซ ฟ - ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  ฟํ ด  - ร  ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ฟ - ด - ร 
- - - - - ซฺ - ล ฺ - ด - ร ฟ ด - ร ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ - ซฺ - ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ - ดฺ - รฺ 

 
สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- ซ - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ด - ร 
ท านองออร์แกน 
- ซ - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด - ร 
- ซฺ - ล ฺ (- - - -) - ซฺ - ล ฺ (- - - -) - - - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ ดฺ - รฺ 
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บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - - ฟ ซ  ฟ ร  - ด - ล - - ด ล ซ ฟ ซ  ล  - ด - ร  ล ด ร ฟ 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร  - ด - ล ฺ - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร   ฟํ ด  ร  ฟํ 
- - - - - - - - ฟ ซฺ ฟฺ รฺ  - ดฺ - ล ฺ - - ด ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ - ด - ร  ฟ ด ร ฟ 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - - ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร - - ร ร ฟ ร ฟ ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - - ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร - - ร ร ฟ ร ฟ ด - ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ล ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ รฺ - - รฺ รฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ ดฺ - รฺ 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - - ซ ล ด ร ด ล - ด - - ร ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ล ด ร ล ด 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - - ซ ล ด  ร  ด  ล - ด  - - ร ร ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ล ซ ล ด  ร  ล ด  
- - - - - - - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ด - - รรร ฟ ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด 

บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - - ล ซ ฟ ซ  ล ด ล ซ ฟ ซ  ล ด - - - ร - ด ล ซ ฟ ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - - ล ซ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ด  - - - ร  - ด  ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - ด - - ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ซ ลฺ ด - - - ร - ด ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

ซ ล ด ร ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ฟ ร - - ซ ล ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  - - 
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ท านองออร์แกน 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ฟ ร - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - - 
ซ ฺล ฺดฺ รฺ ดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ - - ซ ฺลฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ซฺ - - 

บรรทัดที่ 7 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ด - ล - - ด ซ ล ฟ ซ  ล  (- - ด ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร) 
ท านองออร์แกน 

- - - - - ด  - ล - - ด  ซ ลซฟ ซ ล (- - ด ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร) 
- - - - - ด - ล ฺ - - ด ซฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ (- - ด ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร) 

บรรทัดที่ 8 
ท านองซอด้วง 

- - - -  ซ ล ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร (- ล ด ล ซ ล ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร) 
ท านองออร์แกน 

- - - -  ซฺ ลฺ ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร (- ล ด ล ซ ล ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร) 
- - - -  ซ ฺล ฺดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ (- ล ด ล ซ ล ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร) 

บรรทัดที่ 9 
ท านองซอด้วง 

- - - - ล  ฟ ซ  ล  - - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
ท านองออร์แกน 

- - - - ลซฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
- - - - ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ - - ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 

บรรทัดที่ 10 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ  - ด - ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
ท านองออร์แกน 

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ด - ร (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
- - - - - ดฺ - รฺ - ฟฺ - ซ ฺ - ดฺ - รฺ (- - ฟ ร ด ร ฟ ล ด ล ซ ล ด ร ด ร) 
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บรรทัดที่ 11 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ซ - - - - - ล - ด - - - - - ด - ซ - ล ด ซ ล ซ ฟ ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ซ - - - - - ล - ด  - - - - - ด  - ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - ซ ฺ - - - - - ลฺ - ด - - - - - ด - ซ ฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ

บรรทัดที่ 12 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ร - - - - ฟ ด - ร ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ  - ล  ด ล ซ ฟ - ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ร - - - - ฟ ด - ร ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ฟ - ด - ร 
- - - - - - - รฺ - - - - ฟฺ ดฺ - รฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ - ซฺ - ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ - ดฺ - รฺ 

 
สองช้ัน เที่ยวแรก 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - - ล  - ล  ล  ล  ซ  ฟ ซ  ล  - ด - ร ด ล - ด ร ฟ - ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ 
ท านองออร์แกน 

- - - ล - ล ล ล ลซฟ ซ ล - ด  - ร  ด  ล - ด  ร  ฟํ - ร  ฟํ ร  ด  ล - ซ - ฟ 
- - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ลฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ - ด - ร ด ลฺ - ด ร ฟ - ร ฟ ร ด ลฺ - ซฺ - ฟฺ 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- - - - ด ร ฟ ซ  - ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด ซ ล ด ร ด ฟ ร ด ล ร ด 
ท านองออร์แกน 

- - - - ด ร ฟ ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟํ ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - - - ร  ด  ล ซ ด  
- - - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟ ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด - - - ร ด ลฺ ซฺ ด 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- - - - ด ร ฟ ซ  ด ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร - ฟ - ซ  ฟ ล  ซ  ซ  
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ท านองออร์แกน 
- - - - ด ร ฟ ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ฟ ร ด ลฺ ด ร - ฟ - ซ ฟ ล ซ ซ 
- - - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - ฟฺ รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ - ฟฺ - ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ซฺ 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ด ล ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ด ล ด ร 
ท านองออร์แกน 
ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร ด ลฺ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร ด ลฺ ด ร 
ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - มฺ - รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - มฺ - รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

- - - - ด ร ฟ ล ด ล ซ ด ด ร ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ด ล ด ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - ด ร ฟ ลฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร ด ล ด ร 
- - - - ดฺ รฺ ฟฺ ล ฺ - - - - ซฺ ล ฺดฺ รฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - มฺ - รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

- - - - ด ร ฟ ล ด ล ซ ด ด ร ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ด ล ด ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - ด ร ฟ ล ฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร ด ล ด ร 
- - - - ดฺ รฺ ฟฺ ล ฺ - - - - ซฺ ล ฺดฺ รฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - มฺ - รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ 

 
สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - - ล  - ล ล ล ด ล ซ ล ด ร - ด - - ด ล ซ ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - ล  - ล ล ล ด  ล ซ ล ด  ร  ฟํ ด  - - ด  ล ซ ฟ - ซ ฟ ร - ฟ ร ด - ร 
- - - ลฺ  - ลฺ ลฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด - - ด ลฺ ซฺ ฟฺ - ซ ฺ ฟฺ รฺ - ฟฺ รฺ ดฺ - รฺ 
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บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- ฟ - ร (- - - -) - ด - ร (- - - -) - ฟ - ด (- - - -) - ล - ด (- - - -) 
ท านองออร์แกน 
- ฟ - ร (- - - -) - ด - ร (- - - -) - ฟ - ด (- - - -) - ล - ด (- - - -) 
- ฟฺ - รฺ (- - - -) - ดฺ - รฺ (- - - -) - ฟฺ - ดฺ (- - - -) - ลฺ - ดฺ (- - - -) 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด - - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร - ล ด ร - ซ  ฟ ร - ล  ซ  ฟ - ด ล ซ - - 
ท านองออร์แกน 
ฟ ซ ล ซ ฟ ด - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ล ฺ ด ร - ซ ฟ ร - ล ซ ฟ - ดฺ ล ซ - - 
ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ - - ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ - ล ฺ ดฺ รฺ - ซ ฺ ฟฺ รฺ - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ด ลฺ ซฺ - - 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ฟ ซ  ล ด - - ร ด ล ซ ฟ ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ฟ ซ ล ด  - - ร  ด  ล ซ ฟ ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร 
- - - - - - - ซ ฺ - - ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด - - ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

- - - - - ล ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร - ล ด ล ซ ล ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร 
ท านองออร์แกน 

- - - - ซฺ ลฺ ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร - ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร 
- - - - ซ ฺล ฺดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ - ลฺ ดฺ ล ฺ ซ ฺล ฺดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

- - - - ซ ล ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ  - ล  ด ล ซ ฟ - ด - ร 
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ท านองออร์แกน 
- - - - ซ ล ด  ร  - - ฟํ ซ  ฟํ ร  ด  ร  ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร ด ลฺ ด ร 
- - - - ซฺ ลฺ ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร ฟฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - มฺ - รฺ ดฺ ล ฺดฺ รฺ 

 
ช้ันเดียว เที่ยวแรก 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - ร ร - ร - - ล  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ - - ร ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ล ด ร ฟ ด 
ท านองออร์แกน 

- - ร ร - ร - - ลซฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - - ร ร ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ล ซ ล ด  ร  ฟํ ด  
- - รฺ รฺ - รฺ - - ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ - - รรร ฟ ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

ฟ ร - - ฟ ด - - ร ล - - ด ซ - ฟ ซ  ล  - ร ฟ ซ  - ด ร ฟ - ล ด ร - - 
ท านองออร์แกน 
ฟํ ร  - - ฟํ ด  - - ร  ล - - ด  ซ - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร - - 
ฟ ร - - ฟ ด - - ร ลฺ - - ด ซฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ - รฺ ฟฺ ซฺ - ดฺ รฺ ฟฺ - ลฺ ดฺ รฺ - - 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

ซ ล ด ร ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร - - ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ  - ล  ด ล ซ ฟ - ด - ร 
ท านองออร์แกน 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร - - ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ด - ร 
ซ ฺล ฺดฺ รฺ ดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ - - ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ รฺ ดฺ ล ฺ - ดฺ - รฺ 

 
ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - ร ร ฟ ร ด ล ล  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ - - - ฟ - ร ด ฟ - ล ซ ล - ด ร ด 
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ท านองออร์แกน 
- - ร ร ร  ฟํ ร  ด  ล ลซฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - - - ฟ - ร ด ฟ - ล ซ ล - ด  ร  ด  
- - รรร ฟ ร ด ลฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ - - - ฟฺ - รฺ ดฺ ฟฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด ร ด 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

ฟ ร ด ร ฟ ด - - ด ล ซ ล ด ซ - ล ด ล - ซ ล ซ - ฟ ซ  ฟ - ร ฟ ร - - 
ท านองออร์แกน 
ฟํ ร  ด  ร  ฟํ ด  - - ด  ล ซ ล ด  ซ - ล ด  ล - ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ - ร ฟ ร - - 
ฟ ร ด ร ฟ ด - - ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ - ล ฺ ด ลฺ - ซ ฺ ลฺ ซฺ - ฟฺ ซฺ ฟฺ - ร ฺ ฟฺ รฺ - - 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

ซ ล ด ร ด ร - - ฟ ซ  ฟ ร ด ร - - - ล ด ร ล  ซ  ฟํ ร ด ร ฟ ล - ด - ร 
ท านองออร์แกน 
ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ฟ ซ ฟ ร ด ร - - ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ด - ร 
ซ ฺล ฺดฺ รฺ ดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ - - ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ รฺ ดฺ ล ฺ - ดฺ - รฺ 

 

4.1.5.3 เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

สามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

ร ฟ ซ  ท - ด - ร ฟ ซ  ฟ ร - ด - ท - ร - ฟ - ซ  - ท - - ร ด ท ด - ร 
ท านองออร์แกน 
ร ฟ ซ ท - ด  - ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - - ร  ด  ท ด  - ร  
รฺ ฟฺ ซฺ ทฺ - ด - ร ฟ ซ ฟ ร - ด - ทฺ - รฺ - ฟฺ - ซฺ - ทฺ - - ร ด ทฺ ด - ร 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ร - ร ร ร มรด ร ม - ฟ - ซ  
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ท านองออร์แกน 
- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ร - ร ร ร มรด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - รฺ  - - - รฺ - รฺ รฺ รฺ มฺรฺดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
ท านองออร์แกน 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
ดฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- ฟ - ร ( - - - -) - ฟ - ด (- - - -) ร ด ท ด ร ฟ - ร - ด - ฟ ร ร ร ร 
ท านองออร์แกน 
ฟ ซ ฟ ร ( - - - -) ฟ ซ ฟ ด (- - - -) ร ด ทฺ ด ร ฟ - ร - ด - ฟ ร ร ร ร 
ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ( - - - -) ฟฺ ซฺ ฟฺ ดฺ (- - - -) รฺ ดฺ ทฺ ดฺ รฺ ฟฺ - รฺ - ดฺ - ฟฺ รฺ รฺ รฺ ร ฺ

บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท  ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร 
ท านองออร์แกน 
ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท รดท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร 
ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท รดท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร 

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท ด ท ล ท ด ร - ด - ท - ร ด ด ด ด 
ท านองออร์แกน 
ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ทฺ รดทฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ด - ทฺ - ร ด ด ด ด 
ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ รฺดฺทฺ ล ฺท ฺ ดฺ รฺ - ดฺ - ทฺ - รฺ ดฺ ดฺ ดฺ ดฺ 
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บรรทัดที่ 7 
ท านองซอด้วง 

ฟ ร ด ท ล ท ด ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ร ด ท ร ด ท ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ท ล ซ 
ท านองออร์แกน 
ฟ ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ รดทฺ ด ร ฟ ร ด ทฺ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ 
ฟฺ รฺ ดฺ ท ฺ ล ฺทฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ รฺดฺทฺ ดฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ 

บรรทัดที่ 8 
ท านองซอด้วง 

ด ล ด ซ (- - - - ) ด ล ซ ฟ (- - - -) ซ  ฟ ม ฟ ซ  ล  - ซ  - ฟ - ล  ซ  ซ  ซ  ซ  
ท านองออร์แกน 
ด  ล ด  ซ (- - - - ) ด  ล ซ ฟ (- - - -) ซ ฟ ม ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล ซ ซ ซ ซ 
ด ลฺ ด ซฺ (- - - - ) ด ลฺ ซฺ ฟฺ (- - - -) ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ - ซ ฺ - ฟฺ - ลฺ ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ 

 
สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - รดท - ฟ - ท - - ร ด ท ด - ร 
ท านองออร์แกน 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ร ด ท - ฟ - ท - - ร  ด  ท ด  - ร  
- - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - รดทฺ - ฟฺ - ทฺ - - ร ด ทฺ ด - ร 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- - - ล  - - - ซ  - - - ฟ - - - ร - - - - - ด - ร - - ซ  ฟ ร ฟ - ซ  
ท านองออร์แกน 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - ด - ร - - ลซฟ ร ฟ - ซ 
- - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - - รฺ - - - - - ดฺ - รฺ - - ลฺซฺฟ ฺ รฺ ฟฺ - ซฺ 
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บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - ซ  ล  ซ  ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
ท านองออร์แกน 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ฟฺ - - ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ 

บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- ฟ - ร (- - - -) - ฟ - ด (- - - -) - ท - - ซ ท - ด ร ด ท ด ร ฟ - ร 
ท านองออร์แกน 
- ฟ - ร (- - - -) - ฟ - ด (- - - -) - ทฺ - - ซฺ ทฺ - ด ร ด ทฺ ด ร ฟ - ร 
- ฟฺ - รฺ (- - - -) - ฟฺ - ดฺ (- - - -) - ทฺ - - ซ ฺทฺ - ดฺ รฺ ดฺ ทฺ ดฺ รฺ ฟฺ - รฺ 

บรรทัดที่ 5 
ท านองซอด้วง 

ด ร ฟ ซ  ฟ ร - - ด ร ฟ ซ  ล ท - - ด ร ฟ ซ  ล ท - - ด ท ล ซ  ฟ ร - - 
ท านองออร์แกน 
ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร ฟ ซ ล ท - - ด ร ฟ ซ ล ท - - ด  ท ล ซ  ฟ ร - - 
ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ - - ด ทฺ ลฺ ซฺ  ฟฺ รฺ - - 

บรรทัดที่ 6 
ท านองซอด้วง 

- ซ - - ร ซ - ร - ฟ ด ร - ด - ท - ร - ด - ท - ฟ  ซ  ล  ท ด - - - - 
ท านองออร์แกน 

- ซ - - ร ซ - ร  - ฟํ ด  ร  - ด  - ท - ร  - ด  - ท - ฟ  ซ ล ท ด  - - - - 
- ซฺ - - รฺ ซฺ - ร - ฟ ด ร - ด - ทฺ - ร - ด - ทฺ - ฟฺ  ซฺ ลฺ ทฺ ด - - - - 

บรรทัดที่ 7 
ท านองซอด้วง 

ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร - - ด ร ฟ ร ด ท - - - ร - ด - ท - ฟ ซ  ล  ฟ ซ  - - - - 
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ท านองออร์แกน 
ฟ ซ ล ซ ฟ ร - - ด  ร  ฟํ ร  ด  ท - - - ร  - ด  - ท - ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - 
ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ - - ด ร ฟ ร ด ทฺ - - - ร - ด - ทฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ ซฺ - - - - 

บรรทัดที่ 8 
ท านองซอด้วง 

- - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ท - ท ท ท ด ร ด ท  - ล - ซ 
ท านองออร์แกน 

- - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ท - ท ท ท ด  ร  ด  ท  - ล - ซ 
- - - รฺ - - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - ทฺ ทฺ ทฺ ด ร ด ทฺ  - ลฺ - ซฺ 

 
สองช้ัน เที่ยวแรก 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- ร - ฟ - ซ  - ท - - ร ด ท ด - ร - - - ร - ร ร ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ  
ท านองออร์แกน 

- ร - ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ด - ร - - - ร - ร ร ร มรด ร ม ร ม ฟ ซ 
- ร - ฟ - ซ - ท - - ร ด ท ด - ร - - - ร - ร ร ร มรด ร ม ร ม ฟ ซ 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

ล  ฟ ซ  ล  ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร - - - ซ  ล  ซ  ฟ ร ด ท ด ร  - - - - 
ท านองออร์แกน 
ลซฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร - - - ซ ล ซ ฟ ร ด ท ด ร  - - - - 
ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ - - - ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ดฺ ทฺ ดฺ รฺ  - - - - 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

ฟ ซ  ฟ ร ฟ ร ด ท  ล ซ ด ซ ล ท ด ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ร ด ท ด ร ฟ ด - - - - 
ท านองออร์แกน 
ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ท  ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ท ด  ร  ฟํ ด  - - - - 
ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ท  ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ ด ร ฟ ด - - - - 
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บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

ฟ ท ด ร  ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ท ล ซ - ล  - ซ  - ฟ - ร - - ซ  ฟ ร ฟ - ซ  
ท านองออร์แกน 
ร ด ท ด  ร   ฟํ ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ลซฟ ร ฟ - ซ 
รดท ด ร  ฟ ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - ลฺซฺฟ ฺ รฺ ฟฺ - ซฺ 
 
สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- ร - ฟ - ซ  - ท - - ร ด ท ด - ร - ด - ร (- - - -) - ฟ - ซ  (- - - -) 
ท านองออร์แกน 
- ร - ฟ - ซ - ท - - ร  ด  ท ด  - ร  - ด  - ร  (- - - -) - ฟํ - ซ  (- - - -) 
- รฺ - ฟฺ - ซฺ - ท ฺ - - ร ด ทฺ ด - ร - ด - ร (- - - -) - ฟ - ซ (- - - -) 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

- ท - -  ซ ท - ซ - - - ฟ ล  ซ  ฟ ร - - ร ร ฟ ร ด ท - ด - ร - - - - 
ท านองออร์แกน 

- ท - -  ซ ท - ซ - - - ฟ ล ซ ฟ ร - - ร ร ฟ ร ด ท - ด - ร - - - - 
- ทฺ - -  ซฺ ทฺ - ซ ฺ - - - ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - รฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ - ดฺ - รฺ - - - - 

บรรทัดที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- ซ  - -  ฟ ซ  - -  - ฟ - -  ร ฟ - -  - ร - -  ด ร - -  - ด - -  ท ด - -  
ท านองออร์แกน 

- ซ - -  ฟ ซ - -  - ฟ - -  ร ฟ - -  - ร - -  ด ร - -  - ด - -  ทฺ ด - -  
- ซฺ - -  ฟฺ ซฺ - -  - ฟฺ - -  รฺ ฟฺ - -  - รฺ - -  ดฺ รฺ - -  - ดฺ - -  ทฺ ดฺ - -  
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บรรทัดที่ 4 
ท านองซอด้วง 

- - - ร - - - ด - - - ท - - - ซ - ล  - ซ  - ฟ - ร - - ซ  ฟ ร ฟ - ซ  
ท านองออร์แกน 

- - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ลซฟ ร ฟ - ซ 
- - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ซ ฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - ลฺซฺฟ ฺ รฺ ฟฺ - ซฺ 

 
ช้ันเดียว เที่ยวแรก 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

ล  ซ  ฟํ ท - ด - ร - - ด ร ฟ ซ  - - ล  ฟ ล  ซ  - ฟ - ร ฟ ร ด ท ด ร - - 
ท านองออร์แกน 
ล ซ ฟ ท - ด  - ร  - - ด  ร  ฟํ ซ  - - ล  ซ  ฟํ ซ  - ฟํ - ร  ฟํ ร  ด  ท ด  ร  - - 
ลฺ ซฺ ฟฺ ทฺ - ด - ร - - ด ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ซ - ฟ - ร ฟ ร ด ทฺ ด ร - - 

บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

ฟ ซ  ฟ ร ฟ ร ด ท - - ด ร ฟ ด - - - ล  - ซ  - ฟ - ร - - ซ  ฟ ร ฟ - ซ   
ท านองออร์แกน 
ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ท - - ด  ร  ฟํ ด  - - - ล - ซ - ฟ - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  
ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ - - ด ร ฟ ด - - - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - รฺ - - ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ - ซฺ  
 
ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 
บรรทัดที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ร  ซ  ฟ ร ฟ ซ  ล  - ซ  - - ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ร ด ท - ด - ร 
ท านองออร์แกน 
- - ซ ซ ล ซ ฟ ร  ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ - ด - ร 
- - ซฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ  ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ - ซ ฺ - - ซฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ - ดฺ - รฺ 
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บรรทัดที่ 2 
ท านองซอด้วง 

ด ร - - ฟ ซ  - - ฟ ซ  - - ท ด - - - ล  - ซ  - ฟ - ร - - ซ  ฟ ร ฟ - ซ   
ท านองออร์แกน 
ด ร - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ท ด  - - ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ลซฟ ร ฟ - ซ 
ดฺ รฺ - - ฟฺ ซฺ - - ฟฺ ซฺ - - ทฺ ด - - ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ - - ลฺซฺฟ ฺ รฺ ฟฺ - ซฺ 

 

4.2  รายละเอียดของการวิเคราะห์ 

4.2.1  สังคีตลักษณ์ 

 สังคีตลักษณ์ท านองเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีด-

น้ าเต้า เถา โดยผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ดังนี้ 

  1.  สัญลักษณ์ตัวอักษร ก และ ก่ แทนความหมายดังนี้ 

   ตัวอักษร ก แทนสัญลักษณ์ท่วงท านองเที่ยวแรก 

   ตัวอักษร ก่ แทนสัญลักษณ์ท่วงท านองเที่ยวเปลี่ยน 

  2.  สัญลักษณ์ / หมายถึงการแสดงการจบท่อน 

ผู้วิจัยพบว่าเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา

เป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวเปลี่ยนทุกอัตราจังหวะ ซึ่งมีรูปแบบเดียวกันทั้ง 3 เพลง โดยรูปแบบในการ

บรรเลงมีลักษณะดังนี้ 

 อัตราจังหวะสามช้ัน บรรเลงเที่ยวแรก ต่อด้วยเที่ยวเปลี่ยน จบ 1 ท่อน 

 อัตราจังหวะสามช้ัน บรรเลงเที่ยวแรก ต่อด้วยเที่ยวเปลี่ยน จบ 1 ท่อน 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว บรรเลงเที่ยวแรก ต่อด้วยเที่ยวเปลี่ยน จบ 1 ท่อน 

เมื่อได้ท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ท านองของเพลงดังกล่าว สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์

แทนได้ดังนี ้

 

 

 

 

ก/ก่/ 
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4.2.2  จังหวะ 

 จังหวะประกอบด้วยจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ 

จังหวะฉิ่ง 

  ในการวิเคราะห์เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์

ดีดน้ าเต้า เถานั้น ท านองซอด้วงและท านองออร์แกนใช้อัตราจังหวะฉิ่งสามช้ันในท านองเพลงช่วงสาม

ช้ัน ใช้อัตราจังหวะฉิ่งสองช้ัน ในท านองเพลงช่วงสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียวในท านองเพลงช่วง

ช้ันเดียว โดยใช้การตีแบบเปิด - ปิด ดังนี้ 

อัตราจังหวะสามช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

อัตราจังหวะช้ันเดียว 

- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ 

 

จังหวะหน้าทับ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับ

ปรบไก่บรรเลงก ากับจังหวะ ในการบรรเลงรวมวงจะใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังบรรเลงก ากับ

จังหวะตามรูปแบบและประเพณีนิยมของวงนั้น ๆ เช่น วงมโหรีใช้โทนร ามะนาบรรเลงก ากับจังหวะ 

วงเครื่องสายใช้โทนร ามะนาบรรเลงก ากับจังหวะ วงปี่พาทย์ใช้กลองแขกบรรเลงก ากับจังหวะ 

  แต่ส าหรับวงเครื่องสายผสมออร์แกนนั้น เนื่องจากเป็นวงที่ใช้เครื่องดนตรีประเภท

เครื่องสายผสมกับเครื่องดนตรีต่างประเทศคือ ออร์แกน การบรรเลงรวมวงประเภทนี้จึงจัดอยู่ใน

ประเภทของวงเครื่องสาย จึงใช้โทนร ามะนาบรรเลงก ากับจังหวะ โดยใช้หน้าทับปรบไก่สามช้ันใน
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ท านองเพลงช่วงสามช้ัน หน้าทับปรบไก่สองช้ันในท านองเพลงช่วงสองช้ัน และหน้าทับปรบไก่ช้ันเดียว

ในท านองเพลงช่วงช้ันเดียว ดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่ สามช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 

- ติง -ติง - ทั่งติงทั่ง ติงทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง -ทั่ง 

 

หน้าทับปรบไก่ สองช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง -ทั่ง 

 

หน้าทับปรบไก่ ช้ันเดียว 

-  - ติงทั่ง - ติง - - ติงทั่ง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 

  ส่วนเพลงลาวสมเด็จ เถา เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้บรรเลงก ากับจังหวะ โดยใช้

หน้าทับสองไม้สามช้ันในท านองเพลงช่วงสามช้ัน หน้าทับสองไม้สองช้ันในท านองเพลงช่วงสองช้ัน 

และหน้าทับสองไม้ช้ันเดียวในท านองเพลงช่วงช้ันเดียว ดังนี้ 

หน้าทับสองไม้ สามช้ัน 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง 

 

หน้าทับสองไม้ สองช้ัน 

(ติง) - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ติง - - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง 

 

หน้าทับสองไม้ช้ันเดียว 

(ติง) - โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง - ทั่ง 
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4.2.3  บันไดเสียง 

 ในการด าเนินการวิเคราะห์เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลง 

พราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยก าหนดระดับเสียงของเพลงเพื่อเทียบจากผลการวิเคราะห์ระดับเสียง

ของบทเพลง ซึ่งได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลโดยยึดเสียงจากเสียงจากฆ้องวงใหญ่ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่ 3 แผนภูมิการแสดงต าแหนง่ของเสียงของลูกฆ้องวงใหญ่ 

 

 ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลดังนี้ 

กลุ่มเสียงที่ 1     ซ ล ท x ร ม x ระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

  กลุ่มเสียงที่ 2     ล ท ด x ม ฟ x ระดับเสียงทางใน 

กลุ่มเสียงที่ 3     ท  ด ร x ฟ ซ x ระดับเสียงทางกลาง 

กลุ่มเสียงที่ 4     ด ร ม x ซ ล x ระดับเสียงทางเพียงออบน 

กลุ่มเสียงที่ 5     ร ม ฟ x ล ท x ระดับเสียงทางนอก 

  กลุ่มเสียงที่ 6        ม ฟ ซ x ท ด x ระดับเสียงทางกลางแหบหรือทางกรวด 

กลุ่มเสียงที่ 7     ฟ ซ ล x ด ร x ระดับเสียงทางชวา 

ม 
ฟ 

ซ 

ล 

ท 

ด 

ร 
ม ฟ 
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ฟ 
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4.2.3.1  การวิเคราะห์เพลงวายุบุตรยาตรา เถา ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บันไดเสียง

ที่พบทีละ 1 บรรทัดโน้ตดังนี้ 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ท 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x  
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บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุ่มปัญจมูลคือ ด ร ม x ซ ล x 

 

 ดังนั้นการวิเคราะห์บันไดเสียงในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา จึงสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 
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จากการวิเคราะห์พบว่า ในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา จะมีระดับบันไดเสียงเพียงเสียง

เดียว คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน จึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงวายุบุตรยาตรา เถา มีท านองอยู่ใน

ระดับเสียงทางเพียงออบนเป็นบันไดเสียงประธาน 

4.2.3.2  การวิเคราะห์เพลงลาวสมเด็จ เถา ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บันไดเสยีงที่พบ

ทีละ 1 บรรทัดโน้ตดังนี้ 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x  

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 9 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 10 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 11 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 12 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 
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บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 9 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 10 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 11 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 12 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 
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อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

 

 ดังนั้นการวิเคราะห์บันไดเสียงในเพลงลาวสมเด็จ เถา จึงสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรกมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางชวา 

จากการวิเคราะห์พบว่า ในเพลงลาวสมเด็จ เถา จะมีระดับบันไดเสียงเพียงเสียง

เดียว คือ บันไดเสียงทางชวา จึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงลาวสมเด็จ เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทาง

ชวาเป็นบันไดเสียงประธาน 
 

4.2.3.3  การวิเคราะห์เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บันได

เสียงที่พบทีละ 1 บรรทัดโน้ตดังนี้ 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 
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    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x  

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x  

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 5 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 6 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 7 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 8 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ท 
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อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ม 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 2 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

    พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ท 

บรรทัดที่ 3 บันไดเสียงทางกลาง กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 4 บันไดเสียงทางชวา กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 วรรคหน้า บันไดเสียงทางกลาง    กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 1 วรรคหลัง บนัไดเสียงทางกลาง    กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

     พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 2 วรรคหน้า บันไดเสียงทางกลาง    กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 2 วรรคหลัง บันไดเสียงทางชวา      กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 วรรคหน้า บันไดเสียงทางชวา     กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 

บรรทัดที่ 1 วรรคหลัง บันไดเสียงทางกลาง   กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

     พบเสียงหลุมในบันไดเสียง 1 เสียง คือเสียง ล 

บรรทัดที่ 2 วรรคหน้า บันไดเสียงทางกลาง   กลุ่มปัญจมูลคือ ท ด ร x ฟ ซ x 

บรรทัดที่ 2 วรรคหลัง บันไดเสียงทางชวา     กลุ่มปัญจมูลคือ ฟ ซ ล x ด ร x 
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 ดังนั้นในการวิเคราะห์บันไดเสียงในเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา จึงสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรกมี 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

 อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรกมี 2 บันไดเสียง คือ  บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

 อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยนมี 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก มี 2 บันไดเสียง คือ  บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

 อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยนมี 1 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลางและทางชวา 

จากการวิเคราะห์พบว่า ในเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา จะมีระดับบันไดเสียง

ทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลาง และบันไดเสียงทางชวา โดยผู้วิจัยพบว่าบันไดเสียงทาง

กลางนั้นมากกว่าบันไดเสียงทางชวา จึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา มีท านองอยู่ใน

ระดับเสียงทางกลางเป็นบันไดเสียงประธานและบันไดเสียงทางชวาเป็นบันไดเสียงรอง 
 

4.2.4  ลูกตก 

ในการด าเนินการวิเคราะห์เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์

ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยก าหนดลูกตกโดยมีลูกตกรองและลูกตกหลัก ซึ่งลูกตกรองจะอยู่ตัวโน้ตตัวสุดท้าย

ของห้องที่ 4 ส่วนลูกตกหลักนั้นจะอยู่ตัวโน้ตตัวสุดท้ายในห้องที่ 8 โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์ลูกตกรอง

และลูกตกหลักที่พบเป็นทีละ 1 บรรทัด และน าไปเทียบกับจังหวะหน้าทับดังนี้ 

  4.2.4.1  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

สามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 
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บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง โด 

สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง โด 

สองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 

สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง ลา 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 

ช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 
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ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง มี 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง มี และพบลูกตกหลักเสียง โด 

เมื่อน าลูกตกที่พบในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา มาเทียบกับจังหวะหน้าทับ ซึ่งใช้หน้าทับ     

ปรบไก่นั้น ใน 1 หน้าทับของอัตราจังหวะสามช้ันจะเทียบได้กับ 2 บรรทัดโน้ตไทย อัตราจังหวะสอง

ช้ันจะเทียบได้กับ 1 บรรทัดโน้ตไทย และอัตราจังหวะช้ันเดียวจะเทียบได้กับ 1 วรรค หรือครึ่งของ

บรรทัดโน้ตไทย สรุปได้ดังนี้ 

หมายเหตุ  วรรค  หมายถึง โน้ต 4 ห้อง สามารถแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 

     - วรรคที่หน้า หมายถึง โน้ต 4 ห้องแรก 

     - วรรคที่หลัง หมายถึง โน้ต 4 ห้องหลัง 

  ประโยค  หมายถึง โน้ต 8 ห้อง หรือเท่ากับ 1 บรรทัด 

  จังหวะ  หมายถึง โน้ต 16 ห้อง หรือเท่ากับ 2 บรรทัด 

 

ตารางที่ 1 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
 
1 

1 
 

1 โด 
2 โด 

2 1 เร 
2 ลา 

 
2 

3 1 เร 
2 ลา 

4 1 ลา 
2 ม ี

 
3 

5 1 ม ี
2 โด 

6 1 ลา 
2 ม ี
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4 

7 1 โด 
2 ม ี

8 1 ลา 
2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับปรบไก่ 

สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

 

ตารางที่ 2 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
 
1 

1 
 

1 โด 
2 โด 

2 1 เร 
2 ลา 

 
2 

3 1 ลา 
2 ลา 

4 1 ลา 
2 ม ี

 
3 

5 1 ม ี
2 โด 

6 1 ลา 
2 ม ี
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4 

7 1 โด 
2 ม ี

8 1 ลา 
2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

 

ตารางที่ 3 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 
 

1 
 

1 โด 
2 ลา 

2 2 1 ลา 
2 ม ี

3 
 

3 1 โด 
2 ม ี

4 4 1 ม ี
2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับปรบไก่ 

สองช้ันดังนี้ 
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หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

 

ตารางที่ 4 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 

 
1 
 

1 โด 
2 ลา 

2 2 1 ลา 
2 ม ี

3 
 

3 1 โด 
2 ม ี

4 4 1 ม ี
2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ   

ปรบไก่สองช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

ตารางที่ 5 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 ลา 

2 2 ม ี
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3 2 
 

1 ม ี
4 2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ    

ปรบไก่ช้ันเดียว ดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

ตารางที่ 6 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 ลา 

2 2 ม ี
3 2 

 
1 ม ี

4 2 โด 

 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่ช้ันเดียวดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ม ี

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

จากการวิเคราะห์ลูกตกในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เมื่อเทียบกับจังหวะหน้าทับปรบไก่แล้ว 

สรุปได้ว่าเพลงวายุบุตรยาตรา เถาน้ัน จะพบลูกตกทั้งหมด 3 เสียงได้แก่ เสียงโด เสียงมี และเสียงลา 
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โดยลูกตกท้ายท่อนทุกท่อนจะเป็นเสียงโดซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน ท าให้เพลง

ลงจบอย่างสมบูรณ์ 

4.2.4.2  เพลงลาวสมเด็จ เถา 

การวิเคราะห์เพลงลาวสมเด็จ เถา ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ลูกตกที่พบทั้งลูกตกรอง

และลูกตกหลักทีละ 1 บรรทัดโน้ตดังนี้ 

สามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง ฟา 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 9 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 10 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 11 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 12 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง ฟา 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 
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บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 9 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 10 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 11 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 12 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

สองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ฟา 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง เรร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ลา และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

ช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 
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ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

เมื่อน าลูกตกที่พบในเพลงลาวสมเด็จ เถา มาเทียบกับจังหวะหน้าทับ ซึ่งใช้หน้าทับสองไม้นั้น 

ใน 1 หน้าทับของอัตราจังหวะสามช้ันจะเทียบได้กับ 1 บรรทัดโน้ตไทย อัตราจังหวะสองช้ันจะเทียบ

ได้กับ 1 วรรค หรือครึ่งบรรทัดโน้ตไทย และอัตราจังหวะช้ันเดียวจะเทียบได้กับ 2 ห้องโน้ต หรือครึ่ง

วรรค สรุปได้ดังนี้ 

ตารางที่ 7 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจงัหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 
 

1 
 

1 ลา 
2 เร 

2 2 1 ลา 
2 ฟา 

3 
 

3 1 ซอล 
2 เร 

4 4 1 โด 

2 โด 
5 
 

5 1 โด 
2 เร 

6 6 1 เร 
2 ซอล 

7 
 

7 1 ลา 
2 เร 

8 8 1 ซอล 
2 เร 
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9 9 1 เร 
2 เร 

10 10 1 เร 
2 เร 

11 11 1 ซอล 
2 เร 

12 12 1 เร 
2 เร 

 

เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้ 

สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 
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ตารางที่ 8 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจงัหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 
 

1 
 

1 ลา 
2 เร 

2 2 1 ลา 
2 ฟา 

3 
 

3 1 ซอล 
2 เร 

4 4 1 โด 
2 โด 

5 
 

5 1 โด 
2 เร 

6 6 1 เร 
2 ซอล 

7 
 

7 1 ลา 
2 เร 

8 8 1 เร 
2 เร 

9 9 1 เร 
2 เร 

10 10 1 เร 
2 เร 

11 11 1 โด 
2 เร 

12 12 1 เร 
2 เร 
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เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้ 

สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลกูตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

ตารางที่ 9 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจงัหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 เร 

2 2 ฟา 
3 2 

 
1 เร 

4 2 โด 
5 3 

 
1 ซอล 

6 2 ซอล 
7 4 

 
1 เร 

8 2 เร 
9 5 

 
1 เร 

10 2 เร 



 
 

 

138 

11 6 
 

1 เร 
12 2 เร 

 

เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้   

สองช้ันดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

 

ตารางที่ 10 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 
 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 โด 

2 2 เร 
3 2 

 
1 เร 

4 2 โด 
5 3 

 
1 ลา 

6 2 ซอล 
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7 4 
 

1 โด 
8 2 เร 
9 5 

 
1 เร 

10 2 เร 
11 6 

 
1 เร 

12 2 เร 

 

เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้   

สองช้ันดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง โด  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

ตารางที่ 11 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1  

1 
ครึ่งวรรคที่ 1 เร 

2 1 ฟา 
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3 ครึ่งวรรคที่ 2 ลา 
4 2 โด 
5  

2 
ครึ่งวรรคที่ 1 โด 

6 1 ซอล 
7 ครึ่งวรรคที่ 2 ซอล 
8 2 เร 
9  

3 
ครึ่งวรรคที่ 1 เร 

10 1 เร 
11 ครึ่งวรรคที่ 2 เร 
12 2 เร 

 

เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้   

ช้ันเดียวดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง โด  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 
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ตารางที่ 12 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงลาวสมเดจ็ เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1  

1 
ครึ่งวรรคที่ 1 ลา 

2 1 ฟา 
3 ครึ่งวรรคที่ 2 ฟา 
4 2 โด 
5  

2 
ครึ่งวรรคที่ 1 โด 

6 1 ซอล 
7 ครึ่งวรรคที่ 2 ซอล 
8 2 เร 
9  

3 
ครึ่งวรรคที่ 1 เร 

10 1 เร 
11 ครึ่งวรรคที่ 2 เร 
12 2 เร 

 

เพลงลาวสมเด็จ เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับสองไม้ 

ช้ันเดียวดังนี้ 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ลา 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง ฟา  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 5 ลูกตกที่พบคือเสียง โด  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 6 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 7 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 8 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 9 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  
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หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 10 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 11 ลูกตกที่พบคือเสียง เร  

หน้าทับสองไม้หน้าทับที่ 12 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

 

จากการวิเคราะห์ลูกตกในเพลงลาวสมเด็จ เถา เมื่อเทียบกับจังหวะหน้าทับสองไม้แล้ว     

สรุปได้ว่าเพลงลาวสมเด็จ เถาน้ัน จะพบลูกตกทั้งหมด 5 เสียงได้แก่ เสียงโด เสียงเร เสียงฟา เสียง 

ซอล และเสียงลา ลูกตกหลักท้ายท่อนทุกท่อนได้แก่เสียงเร ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียงทางชวา 

ไม่จบด้วยเสียงที่  1 ท าให้การจบไม่สมบูรณ์ แต่ทั้งนี้ลูกตกเสียงเรน ามาใช้เป็นส่วนใหญ่ในการด าเนิน

ท านองด้วย อาจกล่าวได้ว่าเป็นเพลงที่ใช้เสียงเรในลักษณะ Pillar Tone  

  4.2.4.3  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา  

  การวิเคราะห์เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ลูกตกที่พบทั้ง

ลูกตกรองและลูกตกหลักทีละ 1 บรรทัดโน้ตดังนี้ 

สามช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

สามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง เร 
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บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 5 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 6 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 7 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 8 พบลูกตกรองเสียง ที และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

สองช้ัน เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

สองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง เร และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 3 พบลูกตกรองเสียง ฟา และพบลูกตกหลักเสียง โด 

บรรทัดที่ 4 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

ช้ันเดียว เที่ยวแรก 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

ช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน 

บรรทัดที่ 1 พบลูกตกรองเสียง ซอล และพบลูกตกหลักเสียง เร 

บรรทัดที่ 2 พบลูกตกรองเสียง โด และพบลูกตกหลักเสียง ซอล 

เมื่อน าลูกตกที่พบในเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถามาเทียบกับจังหวะหน้าทับ ซึ่งใช้

หน้าทับปรบไก่นั้น ใน 1 หน้าทับของอัตราจังหวะสามช้ันจะเทียบได้กับ 2 บรรทัดโน้ตไทย อัตรา
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จังหวะสองช้ันจะเทียบได้กับ 1 บรรทัดโน้ตไทย และอัตราจังหวะช้ันเดียวจะเทียบได้กับ 1 วรรค หรือ

ครึ่งของบรรทัดโน้ตไทย สรุปได้ดังนี้ 

ตารางที่ 13 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
 
1 

1 
 

1 ที 
2 เร 

2 1 เร 
2 ซอล 

 
2 

3 1 ฟา 
2 เร 

4 1 โด 
2 เร 

 
3 

5 1 ที 
2 เร 

6 1 ที 
2 โด 

 
4 

7 1 ที 
2 ซอล 

8 1 ฟา 
2 ซอล 

 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 
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ตารางที่  14 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสามช้ั น          
เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
 
1 

1 
 

1 ที 
2 เร 

2 1 เร 
2 ซอล 

 
2 

3 1 ฟา 
2 เร 

4 1 โด 
2 เร 

 
3 

5 1 ที 
2 เร 

6 1 ที 
2 โด 

 
4 

7 1 ที 
2 ซอล 

8 1 ที 
2 ซอล 

 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่สามช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 
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ตารางที่ 15 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก 
 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 
 

1 
 

1 เร 
2 ซอล 

2 2 1 เร 
2 เร 

3 
 

3 1 เร 
2 โด 

4 4 1 ซอล 
2 ซอล 

 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่สองช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 
 

ตารางที่  16 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสองช้ัน           
เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 
 

1 
 

1 เร 
2 ซอล 

2 2 1 เร 
2 เร 

3 
 

3 1 ฟา 
2 โด 
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4 4 1 ซอล 
2 ซอล 

 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่สองช้ันดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 

ตารางที่ 17 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 ซอล 

2 2 เร 
3 2 

 
1 โด 

4 2 ซอล 

 
เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก พบลูกตกตามจังหวะหน้าทับ

ปรบไก่ช้ันเดียวดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 
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ตารางที่  18 ตารางการแสดงลูกตกของเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว          
เที่ยวเปลี่ยน 

จังหวะหน้าทบั ประโยค วรรค ลูกตก 
1 1 

 
1 ซอล 

2 2 เร 
3 2 

 
1 โด 

4 2 ซอล 

 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน พบลูกตกตามจังหวะ      

หน้าทับปรบไก่ช้ันเดียวดังนี้ 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 1 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล  

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 2 ลูกตกที่พบคือเสียง เร 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 3 ลูกตกที่พบคือเสียง โด 

หน้าทับปรบไก่หน้าทับที่ 4 ลูกตกที่พบคือเสียง ซอล 

จากการวิเคราะห์ลูกตกในเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา เมื่อเทียบกับจังหวะหน้าทับปรบไก่

แล้วสรุปได้ว่าเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถาน้ัน จะพบลูกตกทั้งหมด 3 เสียงได้แก่ เสียงโด เสียงเร และ

เสียงซอล โดยลูกตกเสียงโดและเสียงเรเป็นเสียงทางกลางเป็นส่วนใหญ่ ซึ่ง เสียงโดเป็นเสียงที่ 2    

และเสียงเร เป็นเสียงที่ 3 ของบันไดเสียงทางกลาง ส่วนเสียงซอลเป็นเสียงทางชวาเป็นส่วนใหญ่     

ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงทางชวา โดยจะสรุปเป็นเปอร์เซ็นต์ดังต่อไปนี้ 

ลูกตกเสียง โด ใช้กับ ทางชวา 1 ครั้ง = 16.66 % 
       ทางกลาง 5 ครั้ง   = 83.33 % 
ลูกตกเสียง เร ใช้กับ ทางชวา 2 ครั้ง = 33.33 % 
      ทางกลาง 4 ครั้ง = 66.66 % 
ลูกตกเสียง ซอล ใช้กับ ทางชวา 4 ครั้ง = 66.66 % 

              ทางกลาง 2 ครั้ง = 33.33 % 
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 4.2.5  ส านวนกลอนและการเคลื่อนที่ของท านอง 

การศึกษาส านวนกลอนในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลง  

พราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยได้ศึกษาท านองซอด้วงและออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกนของ

วงบางขุนพรหมใต้ ซึ่งจะบรรเลงโดยยึดท านองของซอด้วงเป็นหลัก จากการศึกษาผู้วิจัยได้พบส านวน

กลอนทั้งหมด 12 ส านวน ได้แก่ ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม ส านวนกลอนย้อน

ตะเข็บ ส านวนการยืนเสียง ส านวนกลอนลูกเท่า ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ส านวนการลักจังหวะ

ในท านองเพลง ส านวนการหมดก่อนจังหวะ ส านวนจาว ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน 

การซ้ าส านวน และการทอนส านวน สามารถอธิบายลักษณะการด าเนินท านองของส านวนข้างต้นได้

ดังนี ้

ส านวนการใช้เสียงชิด  หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กัน ท าให้มีเสียงชิด

และการบรรเลงจะไม่โดดเสียงไปมา 

ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม  หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กันสลับกับ

เสียงห่างกัน ท าให้การบรรเลงมีการสลับเสียงไปมา 

ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ  หมายถึง เป็นกลอนของระนาดเอกซึ่งมีลักษณะการด าเนิน

ท านองม้วนไปข้างหน้าในวรรคหน้าของประโยคเพลงและด าเนินกลอนย้อนที่วรรคหลงัมว้นกลับลงทุก

ห้องจนครบวรรค (ข้อมูลอ้างอิงจากแถบบันทึกเสียงในรายการคุยกับครูประสิทธ์ิ ถาวรโดย

ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ณ ศูนย์สังคีต ธนาคารกรุงเทพ วันที่ 6 มิถุนายน 2529 ให้

สัมภาษณ์ถึงกลอนระนาดเอกที่ได้รบัการถ่ายทอดจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

(พิษณุ บุญศรีอนันต์, 2551 : 8) 

ส านวนการยืนเสียง  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่ลงจบประโยคด้วยเสียงเดิม 

ส านวนการแปรลูกเท่า  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบเท่าเสียงตามอัตราจังหวะ 

หากแต่จะมีการปรุงแต่งท านองให้ต่างจากการเท่าปกติ 

ส านวนก่ึงเก็บกึ่งท าเสียงยาว  หมายถึง ลักษณะการใช้ส านวนกลอนแบบจาว ๆ สลับกับ

การใช้ส านวนกลอนแบบเก็บเพื่อด าเนินท านอง 

ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่จบด้วยจังหวะ

ยก ซึ่งไม่ได้มีการเหลื่อมหรือมีลูกล้อลูกขัดในประโยค 
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ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่จบประโยคก่อน

การหมดจังหวะ ท าให้มีจังหวะว่างอีกหนึ่งห้องโน้ตเพลงไทย 

ส านวนจาว  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบจาว ๆ ตามลูกตกของเพลง ซึ่งเป็น

การบังคับจึงท าให้ส านวนกลอนเป็นการท าเสียงยาว 

ส านวนการเคลื่อนท่ีของท านองท่ีสวนทางกัน  หมายถึง ลักษณะการเคลื่อนที่ท านองของ

เครื่องดนตรีที่สวนทางโดยข้ึนสงูหรือลงต่ าพรอ้มกัน ในการด าเนินท านองจะลงจบด้วยลูกตกของเพลง 

การซ้ าส านวน  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่มีรูปแบบหรือกระสวนเหมือนกัน 

การทอนส านวน  หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบการตัดทอนท านองของเพลงลง

มาตามอัตราจังหวะ ท าให้ประโยคของเพลงมีการลดหลั่นกันลงมา  

ผู้วิจัยสามารถจ าแนกลักษณะส านวนกลอนข้างต้นตามความถ่ีที่ปรากฏทั้ง 3 เพลงได้ดังนี้ 

ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 

1.  ส านวนการใช้เสียงชิด 

ตัวอย่างเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

ท านองซอด้วง 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร 

ท านองออร์แกน 

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ซฺ ดฺ ซฺ ลฺ ทฺ ล ฺซฺ ดฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺ

 

ส านวนการใช้เสียงชิดพบทั้งหมด 6 ท านองดังนี้ 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-7 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 
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   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 5-7 

 

 2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 

ท านองซอด้วง 

ม ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ด ล ซ ร ม ซ  ล  ด ล ซ ม 

ท านองออร์แกน 

ม ร ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด ซ ล ด ร  ม  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ล ม ซ ล ด  ล ซ ม 
มรด ร ม ซ ม ร ด ฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ ซ ฺ ลฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ม ฺ

 

ส านวนการใช้เสียงชิดข้ามพบทั้งหมด 17 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   จังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 ห้องที่ 1-6 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6-7 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3-4 และห้องที่ 6-7 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6-7  

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 
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เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 

 

3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ 

ตัวอย่างเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ท านองออร์แกน 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
ดฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ

 

ส านวนกลอนย้อนตะเข็บพบทั้งหมด 2 ท านองดังนี้ 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

 

4.  ส านวนการยืนเสียง 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 

- ด - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล 

ท านองออร์แกน 

- ด  - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด  ล ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ - ล 
- ด - ล ฺ (- - - -) - ซฺ - ล ฺ (- - - -) - - - - ด ลฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ด ซฺ - ล ฺ
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ส านวนการยืนเสียงพบทั้งหมด 18 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3  

  เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 9    

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 10  

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

5.  ส านวนการแปรลูกเท่า 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
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ท านองซอด้วง 

- - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ด  ด  ร  ด  ล - ซ - ม มรด ร ม - ซ - ล 

ท านองออร์แกน 

- - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ด  ด  ร  ด  ล - ซ - ม มรด ร ม - ซ - ล 
- - - ด - - - ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ด ด ร ด ลฺ - ซฺ - ม ฺ มฺรฺดฺ รฺ ม ฺ - ซฺ - ล ฺ

 

ส านวนการแปรลูกเท่าพบทั้งหมด 2 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

 

6.  ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซ  ม ด ล ซ  ม - ร ม ร ซ  ม - ร - ด 

ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  ซ ม ด  ล ซ ม - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซฺ มฺ ด ล ฺ ซฺ มฺ - รฺ มฺ รฺ ซฺ ม ฺ - รฺ - ดฺ 

 

ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาวพบทั้งหมด 14 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1  วรรคหลัง 
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   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

  เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6  

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

 

7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

ท านองซอด้วง 

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - ด  - ร - - - ด ล ด - ซ - ล 

ท านองออร์แกน 

- - ม ร ด  ร  ม  - ม  - - - - - - - ร  - - - ด   - ร  - - ด  ล - ด  ล ซ - ล 
- - มรด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - ด  - ร - - ด ลฺ - ด ลฺ ซฺ - ล ฺ

 

ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลงพบทั้งหมด 11 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 
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เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 ห้องที่ 6 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 ห้องที่ 5  

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 ห้องที่ 1 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 

 

8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 

- - - ม - - - ซ  - - - ด - - - ร - - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล - - - - 

ท านองออร์แกน 

- - - ม  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - - 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ - - - - 

 

ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะพบทั้งหมด 10 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
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เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 วรรคหน้า 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

 

9.  ส านวนจาว 

ตัวอย่างเพลงลาวสมเด็จ อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 

- - - ล - - - ด - - - ฟ - - - ซ  - - ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 

ท านองออร์แกน 

- - - ล - - - ด  - - - ฟ - - - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 
- - - ล ฺ - - - ด - - - ฟฺ - - - ซฺ - - ซฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ร ฺ ดฺ รฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ - รฺ 

 

ส านวนจาวพบทั้งหมด 15 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 
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   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

 

10.  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 

ท านองซอด้วง 

- ม - -  - ซ  - -  - ล - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - - ซ ล ท ด ร ม 

ท านองออร์แกน 

- ม - -  - ซ - -  - ล - -  - ด  - -  - ซ - -  - ด  - -  - - ร  ด   ท ล ซ ม  
- มฺ - -  - ซฺ - -  - ลฺ - -  - ด - -  - ซฺ - -  - ด - -  - - ร ด  ทฺ ลฺ ซฺ มฺ  

 

ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกันพบทั้งหมด 2 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 ห้องที่ 7 
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11.  การซ้ าส านวน 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

ท านองซอด้วง 

- - - - ด ด ด ด - - ร ร ม ร ด ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด ล ซ ม 

ท านองออร์แกน 

- - - - ด  ด  ด  ด  - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม 
- - - - ด ด ด ด - - ร ร ม ร ด ลฺ - - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซ ฺ - - ลฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ม ฺ

 

การซ้ าส านวนพบทั้งหมด 12 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6-8  

   อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6-8  

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

   อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 
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12.  การทอนส านวน 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 

4 วรรคแรก 

ท านองซอด้วง 

- ซ - - ล ซ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ  ม - ซ 

 

ล ซ - ด ร ด - ร ม ร - ม ซ  ม - -  - ซ  - ร ม ซ  - ม - - รดล - ซ - ด 

ท านองออร์แกน 

- ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ ม - ซฺ 
- ซฺ - - ล ฺซฺ - - - ดฺ - - รฺ ดฺ - - - รฺ - - มฺ รฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ - ซฺ 

 

ลฺ ซฺ - ด ร ด - ร ม ร - ม ซ ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - รดลฺ - ซ - ด 
ล ฺซฺ - ดฺ รฺ ดฺ - รฺ มฺ รฺ - มฺ ซฺ มฺ - -  - ซฺ - รฺ มฺ ซฺ - มฺ - - รฺดฺลฺ - ซ ฺ- ดฺ 

 

การทอนส านวนพบทั้งหมด 1 ท านองดังนี้ 

  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

   อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

 ลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนและการเคลื่อนที่ของท านองทั้ง 3 เพลง รายละเอียดของ

ส านวนกลอนและการเคลื่อนที่ของท านองปรากฏรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1.  ส านวนการใช้เสียงชิด 

 เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นการส่งต่อมาจากวรรค

หน้าที่ใช้ส านวนกลอนการเก็บเช่นเดียวกัน ซึ่งเป็นการถามตอบในประโยค ลักษณะการบรรเลงจะเปน็

การเคลื่อนที่ไปมาแล้วจบวรรคด้วยการเรียงเสียงในวิถีข้ึนเพื่อเป็นการส่งต่อไปให้วรรคต่อไป 
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  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยน

ส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากประโยคก่อนหน้าซึง่เป็นการใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว จึงใช้ส านวน

แบบเก็บเพื่อเป็นการเปลี่ยนให้เกิดความแตกต่างและมีความไพเราะอยู่ในส านวนกลอนเพื่อส่งไปต่อ

ยังประโยคถัดไปซึ่งเป็นการใช้ส านวนกลอนแบบเก็บ 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยน

ส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากประโยคก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ จึ งใช้

ส านวนแบบเก็บเพื่อเป็นการเปลี่ยนให้เกิดความแตกต่าง ในส านวนกลอนจะเป็นการเคลื่อนที่ไปมา

โดยเสียงจะเรียงชิดติดกันเป็นการถามตอบในวรรค ซึ่งมีวิธีการข้ามเสียงไปตั้งหลักเพื่อใช้เสียงชิดใน

การเรียงเสียง 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-7 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยน

ส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากประโยคก่อนหน้าซึง่เป็นการใช้ส านวนการลงจบก่อนจังหวะ จึงใช้ส านวน

แบบเก็บเพื่อเป็นการเปลี่ยนให้เกิดความแตกต่าง โดยในวรรคหน้าเป็นการเคลื่อนที่ท านองลักษณะใช้

เสียงชิดในวิถีลงและย้อนข้ึนเพื่อเช่ือมกับวรรคหลังโดยมีท านองซ้ ากับห้องที่ 1-2 ของวรรคหน้าซึ่งเป็น

การเคลื่อนที่ในวิถีลงเพื่อส่งต่อไปยังส านวนอื่น ๆ 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยน

ส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากประโยคก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง     

จึงใช้ส านวนแบบเก็บเพื่อเปน็การเปลีย่นให้เกิดความแตกต่างและมีความหลากหลายส านวนในท านอง

เพลง อีกทั้งยังส่งต่ไปประโยคถัดไปซึ่งเป็นการใช้ส านวนจาวในการลงจบ 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 5-7 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นการส่งต่อมาจากวรรค

หน้าซึ่งมีอัตราจังหวะที่เร็วจึงเหมาะสมกับการบรรเลงแบบเก็บ การด าเนินท านองจะอยู่ในบันไดเสียง

เดียวกัน การเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะเคลื่อนที่ในวิถีลงเพื่อส่งต่อไปยังส านวนต่อไป 
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2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4  

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสยีงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองนั้นจะสังเกตจาก

เสียงลูกตกของห้องที่ 2 4 6 และห้องที่ 8 ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่ในวิถีลง ในการด าเนินท านองจะมี

ลักษณะใช้เสียงชิดข้ามในวิถีข้ึนและย้อนลงตามบันไดเสียงของประโยค 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม ในการเคลื่อนที่ของท านองจะแบ่ง

ออกเป็น 2 วรรค ในวรรคหน้าจะเป็นลักษณะใช้เสียงชิดข้ามในวิถีข้ึน และวรรคหลังเป็นการใช้เสียง

ชิดข้ามในวิถีลง การใช้เสียงจึงเป็นลักษณะชิดข้ามเพื่อให้ถูกต้องตามหลักของบันไดเสียง 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองใช้เสียงชิดข้าม

เป็นแบบเก็บในวิถีลงตามหลักของบันไดเสียงในประโยค  

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6-7 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองใช้เสียงชิดข้าม

ในวิถีลงแล้วย้อนข้ึน ซึ่งในช่วงต้นของวรรคหลังเป็นการเว้นว่างของจังหวะ 1 ห้องโน้ต จึงสังเกตได้ว่า

เป็นการยักเยื้องกับจังหวะเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ส านวนกลอนที่ใช้จึงเป็นแบบชิดข้ามเพื่อให้ตรง

กับหลักของบันไดเสียงก่อนที่จะส่งไปห้องสุดท้ายของประโยคในส านวนต่อไป 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 ห้องที่ 1-6 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองใช้เสียงชิดข้าม

ในวิถีลงแล้วในห้องที่ 1-2 แล้วย้อนข้ึนในห้องที่ 3-4 จากนั้นซ้ าท านองเดิมในห้องที่ 5-6 ก่อนจะจบ

ประโยค การด าเนินท านองจะเป็นการเหลื่อม เคลื่อนที่ในลักษณะย้ าสองเสียงท้ายเพื่ อให้เกิดความ

สนุกในท านองเพลง ส านวนกลอนจึงใช้แบบชิดข้ามเพื่อให้อยู่ในหลักบันไดเสียงตามขนบ 
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  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

  ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 

วรรคหน้า 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิดข้าม เนื่องจากเป็นการส่งต่อมาจาก

วรรคหน้าที่เป็นส านวนการแปรลูกเท่า จึงใช้ส านวนแบบเก็บเพื่อเป็นการเปลี่ยนให้เกิดความแตกต่าง

และเพื่อให้เกิดความสนุกสนานข้ึนในประโยค การเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะใช้เสียงชิดข้าม

เคลื่อนที่ไปมา ซึ่งใช้เสียงข้ามชิดเพื่อให้ถูกตามหลักของบันไดเสียง ในการด าเนินท านองในวรรคนี้ยัง

ไม่เป็นประโยคที่ลงจบจึงต้องใช้ส านวนการเก็บในลักษณะชิดข้ามเพื่อส่งไปยังวรรคต่อไป 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การด าเนินท านองเป็นการรับมาจาก

วรรคก่อนหน้านี้ซึ่งเป็นการเก็บชิดข้ามเช่นเดียวกัน การเคลื่อนที่ของท านองในวรรคนี้ใช้เสียงชิดข้าม

ในวิถีข้ึนแล้วย้อนกลับลงมาเพื่อส่งไปยังวรรคต่อไป การใช้เสียงจึงเป็นลักษณะชิดข้ามเพื่อให้ถูกต้อง

ตามหลักของบันไดเสียง 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ห้องที่ 3-4 และห้องที่ 6-7 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองใช้เสียงชิดข้าม

ในวิถีข้ึนแล้วย้อนกลับลงมา ซึ่งในห้องที่ 3 4 และห้องที่ 6 7 มีลักษณะการใช้ส านวนที่เหมือนกัน 

ต่างกันเพียงเสียงในการบรรเลง หากแต่ยังคงอยู่ในบันไดเสียงที่ถูกต้อง 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6-7  

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับเพลงวายุบุตรยาตราในอัตราจังหวะช้ันเดียว 

เที่ยวแรก ประโยคที่ 1  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การด าเนินท านองเป็นการรับมาจาก

วรรคก่อนหน้านี้ที่เป็นส านวนกึ่งเก็บกึ่งกรอ ซึ่งในช่วงต้นของวรรคหลังเป็นการเว้นว่างของจังหวะ 1 
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ห้องโน้ต ในการเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะเคลื่อนที่ข้ึนลงไปมาแต่ยังคงเคร่งครัดในกลุ่มเสียง

ภายใต้บันไดเสียงที่ก ากับอยู่ การใช้ส านวนเสียงชิดข้ามนี้เป็นการท าให้ท านองเกิดความกระชับและมี

ความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม ในการด าเนินท านองในประโยคที่ 4 เป็น

ลักษณะลูกเหลื่อม ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ในกลุ่มที่ 1 เคลื่อนที่โดยใช้การเก็บเสียงชิดข้ามในวิถีข้ึน 

เป็นการย้อนเสียงลงมาก่อนที่ไล่เสียงข้ึนไป กลุ่มที่ 2 เคลื่อนที่โดยใช้การเก็บเสียงชิด ข้ามในวิถีลง   

กลุ่มที่ 3 เคลื่อนที่โดยใช้เสียงชิดข้ามในวิถีลงแต่ต่างจากกลุ่มที่ 2 คือจะย้อนข้ึนก่อนถึงจะไล่เสียงลง 

เป็นการท าให้ท านองเกิดความหลากหลายโดยใช้ส านวนการเก็บชิดข้ามเหมือนกัน 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม เนื่องจากเป็นการส่งต่อมาจากวรรคหน้า 

ในการเคลื่อนที่ของท านองจะเป็นการเก็บโดยใช้เสียงชิดข้ามในลักษณะเคลื่อนที่ไปมา การใช้เสียงจึง

เป็นลักษณะชิดข้ามเพื่อให้ถูกต้องตามหลักของบันไดเสียง 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

  ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

วรรคหลัง 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองจะเป็นลักษณะ

การใช้เสียงชิดข้ามในวิถีลงซึ่งจะย้อนข้ึนก่อนที่จะไล่เสียงลงเพื่อเป็นการส่งต่อไปให้วรรคถัดไป 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

วรรคหน้า 
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อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม ในการเคลื่อนที่ของประโยคที่ 5  เป็น

ลักษณะของการเหลื่อม ซึ่งแบ่งได้เป็น 4 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 การด าเนินท านองเคลื่อนที่โดยการใช้เสียงชิด

ข้ามในลักษณะเคลื่อนที่ไปมา กลุ่มที่ 2 และ 3 เป็นการเคลื่อนที่ในวิถีข้ึนที่มี การด าเนินท านอง

เหมือนกัน โดยย้ าท านองเพื่อส่งไปยังท านองต่อไป กลุ่มที่ 4 เป็นการเคลื่อนที่ท านองในวิถีลง ทั้งนี้ใน

การใช้ส านวนชิดข้ามในประโยคนี้มีหลายรูปแบบจึงท าให้มีความน่าสนใจและสร้างความสนุกสนานใน

ท านองเพลง และยังคงความถูกต้องตามหลักของบันไดเสียงอีกด้วย 

3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกลอนย้อนตะเข็บ เนื่องจากเป็นประโยคที่รับต่อมา

จากวรรคก่อนหน้าที่ใช้ส านวนเสียงข้ามชิด การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง ด าเนินท านองโดยใช้

การเก็บแบบเรียงเสียงลงชิดติดกัน 3 เสียง จากนั้นจะวนย้อนข้ามข้ึนไปในลักษณะคู่ 3 แล้วเรียงเสียง

ลงมาอีกครั้ง แล้วจึงค่อย ๆ ไล่เสียงลงทีละเสียง ซึ่งลักษณะการใช้ส านวนกลอนย้อนตะเข็บจึงท าให้

เกิดความซับซ้อนมากกว่าการไล่เสียงลงอย่างปกติ สังเกตได้จากเสียงที่มีการสลับแล้วย้อนท าให้ฟังดู

แปลกหู แต่หากมีความน่าสนใจและชวนฟังเป็นอย่างดี 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

วรรคหลัง 

4.  ส านวนการยืนเสียง 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3  

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การด าเนินท านองในวรรคแรกเป็นลูกล้อ   

ซึ่งจะตกด้วยเสียงลาทัง้สองท านอง ส่วนในวรรคหลังจะเป็นลักษณะการเก็บที่ด าเนินท านองโดยลงจบ
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วรรคด้วยเสียงลาเช่นเดียวกัน ซึ่งการใช้ส านวนการยืนเสียงท าให้การด าเนินท านองนั้นดูมี

ความสัมพันธ์กันทั้งสองวรรค 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง เนื่องจากเป็นประโยคที่รับต่อมาจากวรรค

ก่อนหน้าที่ใช้ส านวนจาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง หากแต่จะเน้นย้ าเสียงเรในห้องที่ 6 7 

และห้องที่ 8 ซึ่งในการใช้ส านวนในลักษณะการยืนเสียงท าให้อารมณ์ของเพลงมีความโดดเด่น รู้สึกถึง

การเคลื่อนที่ของท านองแต่ยังคงยืนเสียงด้วยเสียงเร 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การด าเนินท านองเป็นลักษณะการใช้ลูกล้อ 

โดยที่เสียงลูกตกของท านองจะลงด้วยเสียงเรทั้งสองท านองโดยท านองไม่ซ้ ากัน จัดได้ว่าการใช้ส านวน

นี้ท าให้เป็นการสร้างท านองให้มีความแตกต่างแต่สัมพันธ์กัน 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสยีง การเคลื่อนที่ของท านองเป็นลกัษณะเคลือ่นที่

ไปมาแล้วจบด้วยการใช้ส านวนยืนเสียงเรของทั้ง 2 วรรค เป็นการด าเนินท านองที่ต่างกันแต่มี

ความสัมพันธ์กัน จัดได้ว่าเป็นการพลิกแพลงท านองโดยใช้ส านวนยืนเสียงมาแสดงให้เห็นถึงความ

แปลกใหม่อย่างชัดเจน ซึ่งเป็นการสร้างอารมณ์เพลงให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง เนื่องจากเป็นประโยคที่รับต่อมาจากวรรค

ก่อนหน้าที่ใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลงแล้วเคลื่อนที่ไปมาโดย
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เน้นย้ าเสียง เร ในห้องที่ 6 7 และห้องที่ 8 ท าให้การใช้ส านวนในลักษณะการยืนเสียงด าเนินท านอง

ไปได้อย่างสละสลวย 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 9  

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 10  

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการยืนเสียง การเคลื่อนที่ของท านองในวรรคหน้าจะ

เป็นส านวนจาวแล้วจบด้วยเสียงเร ในวรรคหลงัเป็นการด าเนินท านองโดยการเคลือ่นที่ไปมาแล้วลงจบ

ด้วยเสียงเรเช่นเดียวกัน เรียกได้ว่าเป็นการประดิษฐ์ท านองโดยใช้ส านวนยืนเสียงมาท าให้เห็นถึงความ

หลากหลายที่สอดคล้อง ซึ่งเป็นการสร้างอารมณ์เพลงให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

  การด าเนินท านองของประโยคที่ 6 จะบรรเลงเหมือนประโยคที่ 5 ดังนั้นส านวน

กลอนที่ใช้จึงมีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การด าเนินท านองเป็นลักษณะการใช้ลูกล้อ 

โดยแบ่งออกเป็นวรรคหน้าและวรรคหลัง ในวรรคหน้าด าเนินท านองในลักษณะลูกล้อที่เสียงลู กตก

ของท านองจะลงด้วยเสียงเร ส่วนในวรรคหลังด าเนินท านองในลักษณะลูกล้อที่เสียงลูกตกของท านอง

จะลงด้วยเสียงโด ซึ่งในการด าเนินท านองนั้นจะไม่ซ้ ากัน จัดได้ว่าการใช้ส านวนนี้ท าให้เป็นการสร้ าง

ท านองให้มีความแตกต่างแต่สัมพันธ์กัน 
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  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การเคลื่อนที่เป็นลักษณะข้ึนลงสลับกันไปมา         

การด าเนินท านองจะเป็นการยืนเสียงเรในพยางค์สุดท้ายของห้องที่ 2 4 6 และห้องที่ 8 ท าให้การใช้

ส านวนในลักษณะการยืนเสียงด าเนินท านองไปได้อย่างสละสลวย 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 9  

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การด าเนินท านองในวรรคหน้าของประโยคที่ 

3 เป็นการใช้การเหลื่อม ซึ่งใช้ส านวนการยืนเสียงเรในพยางค์สุดท้ายของห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ส่วน

ในวรรคหลังเป็นการเคลือ่นที่ของท านองไปมาโดยใช้ส านวนการยืนเสียงในพยางค์สุดท้ายของห้องที่ 6 

และห้องที่ 8 ในการใช้ส านวนการยืนเสียงจึงท าให้ประโยคมีความมั่นคงและมีความน่าสนใจอีกด้วย 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 3  

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสยีง การเคลื่อนที่ของท านองมลีักษณะเคลื่อนทีไ่ป

มา การด าเนินท านองใช้ส านวนการยืนเสียงในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ของพยางค์สุดท้ายด้วยเสียงเร    

เป็นการย้ าเสียงให้เกิดความโดดเด่นในท านองเพลง 

5.  ส านวนการแปรลูกเท่า 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการแปรลกูเท่า การด าเนินท านองในสองห้องแรกเป็น

ลักษณะส านวนจาว แล้วมาใช้การเก็บในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ในการใช้ส านวนการแปรลูกเท่าเป็น

การปกปิดลูกเท่าที่แท้จริง โดยปรุงแต่งท านองข้ึนมาแต่ยังคงไว้ซึ่งลูกตกและบันไดเสียงที่เป็นรูปแบบ
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ของลูกเท่าปกติ ซึ่งในการใช้ส านวนการแปรลูกเท่าท าให้ท านองเพลงมีความแตกต่างอย่างน่าสนใจ

และยังสร้างความโดดเด่นให้กับท านองเพลงอีกด้วย 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการแปรลูกเท่า เนื่องจากเป็นประโยคที่รับต่อมาจาก

วรรคก่อนหน้าที่ใช้ส านวนเสียงชิดข้าม จึงท าให้การด าเนินท านองเปรียบเหมือนการตั้งหลักใหม่ ซึ่งใน

การใช้ส านวนการแปรลูกเท่าของประโยคนี้มีการเพิ่มพยางค์ในห้องที่ 3 จึงท าให้เกิดความกระชับ

จังหวะมากข้ึนเพื่อส่งต่อไปยังวรรคต่อไปที่เป็นลักษณะการเก็บ 

6.  ส านวนก่ึงเก็บกึ่งท าเสียงยาว 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นประโยคที่รับ

ต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่มีการด าเนินท านองเป็นลูกเท่า การด าเนินท านองจึงมีลักษณะใช้ส านวน

กลอนแบบเก็บและเช่ือมต่อเปน็แบบส านวนท าเสยีงยาวสลับกนัเพื่อให้ท านองมีความกระชับก่อนที่จะ

ส่งต่อไปยังวรรคถัดไป 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ใน

วิถีข้ึนการด าเนินท านองเป็นลักษณะการย้ าเสียงเดิมในแต่ละห้องโน้ตโดยใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียง

ยาวสลับกันทั้งประโยค ส านวนเพลงในลักษณะนี้ช้ีให้เหน็ได้ชัดว่าท านองเพลงเกิดความเด่นชัดมากข้ึน

และเป็นการกระชับจังหวะซึ่งแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ของเพลงเป็นส าคัญ 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นประโยคที่รับ

ต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่เป็นส านวนการใช้เสียงชิดข้าม การด าเนินท านองจึงมีลักษณะใช้ส านวน

กลอนแบบเก็บและเช่ือมต่อเป็นแบบส านวนท าเสียงยาวสลับกัน การใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว

ให้ท านองมีความแตกต่างจากวรรคหน้าจึงท าให้เกิดความโดดเด่นเพื่อส่งต่อไปยังประโยคถัดไป 
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อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

วรรคหลัง 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

วรรคหลัง 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 

วรรคหลัง 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นประโยคที่รับ

ต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่เป็นส านวนจาว การด าเนินท านองจึงมีลักษณะใช้ส านวนกลอนแบบเก็บ

และเช่ือมต่อเป็นแบบส านวนจาวสลับกัน การใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาวท าให้ท านองมีความ

แตกต่างจากวรรคหน้า เน้นให้มีความกระชับของจังหวะเพื่อส่งต่อไปยังประโยคถัดไป 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การด าเนินท านองของประโยค

นี้มีการเว้นว่างจังหวะในโน้ตสองห้องแรก ดังนั้นจึงใช้ส านวนเก็บในห้องที่ 3 และใช้ส านวนท าเสียง

ยาวในห้องที่ 4 ส่วนในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 ใช้ส านวนการเก็บ จากนั้นเปลี่ยนไปใช้ส านวนท าเสียง

ยาวในห้องที่ 7 และจบประโยคด้วยการเก็บในห้องที่ 8 จึงมีลักษณะใช้ส านวนกลอนแบบเก็บและ

เช่ือมต่อกับส านวนท าเสียงยาวสลับกัน เป็นการสร้างอารมณ์ให้แตกต่างแต่มีความกลมกลืนกัน ใน

ท านองเพลง 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 12       

วรรคหลัง 
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อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ใน

วิถีลง ในการด าเนินท านองจะเป็นลักษณะเก็บสลับกับการท าเสียงยาวเพียงพยางค์เดียว คือพยางค์ที่ 

2 ของห้องที่ 6 7 และห้องที่ 8 การใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาวเป็นการกระชับจังหวะ สร้างความ

โดดเด่นและท าให้เกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึนอีกด้วย 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ใน

วิถีข้ึนและย้อนกลับลงมา เนื่องจากเป็นเริ่มต้นเพลงในการด าเนินท านองจึงใช้ส านวนกึ่งเก็บกึง่ท าเสียง

ยาวเพื่อกระตุ้นอารมณ์ของเพลงก่อนที่จะส่งต่อไปยังวรรคถัดไป 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นวรรคที่รับต่อมา

จากวรรคก่อนหน้าที่เป็นส านวนการใช้เสียงชิดข้าม การด าเนินท านองของวรรคนี้จึงใช้ส านวนกึ่งเก็บ

กึ่งท าเสียงยาว เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างที่กลมกลืนกัน และเป็นการเน้นจังหวะเพื่อส่งต่อไปยัง

ประโยคถัดไป 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ในการด าเนินท านองมีลักษณะ

การเล่นของท านองซึ่งเป็นการลักจังหวะในท านองปกติแล้วใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาวเพื่อสร้าง

ความสนุกสนานและเป็นการเน้นจังหวะให้มีความโดดเด่นมากยิ่งข้ึน 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นประโยคที่รับ

ต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่เป็นส านวนการเก็บและลักจังหวะในท านองปกติ การด าเนินท านองจึงมี

ลักษณะใช้ส านวนกลอนแบบเก็บและเช่ือมต่อเป็นแบบส านวนท าเสียงยาวเพื่อเป็นการเน้นและ

กระชับจังหวะในอัตราจังหวะช้ันเดียวให้มีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
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7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง การเคลื่อนที่ของวรรคหลัง

อยู่ในวิถีลง ในห้องที่ 6 ได้ใช้ส านวนการลักจังหวะที่เสียงเร ในการใช้ส านวนน้ีเป็นการสร้างความโดด

เด่นของท านองในประโยคได้อย่างชัดเจน ท าให้จังหวะมีความสนุกสนานและสามารถส่งต่ออารมณ์ไป

ยังท านองถัดไปได้เป็นอย่างดี 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง การด าเนินท านองเป็นการ

ข้ึนต้นของเพลงที่ใช้ส านวนการลักจังหวะในท านองปกติ ซึ่งการใช้ส านวนน้ีเป็นการสร้างความโดดเด่น

ให้กับท านองเพลงและกระตุ้นอารมณ์เพลงเพื่อที่จะใช้ส านวนกลอนแบบเก็บในห้องเพลงถัดไปได้เป็น

อย่างด ี

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

วรรคหน้า 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง ในการด าเนินท านองของ

ประโยคนี้เป็นการเก็บแล้วเช่ือมด้วยการลักจังหวะในห้องที่ 6 ซึ่งเป็นเสียงซ้ าสองพยางค์สุดท้ายของ

ห้องที่ 5 การใช้ส านวนน้ีจึงเป็นการย้ าเสียงเรที่สร้างความโดดเด่นและสร้างความสัมพันธ์ไปยังท านอง

ถัดไปที่ยังคงย้ าเสียงเรอยู ่

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 5 ห้องที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง การเคลื่อนที่ของท านองใน

ประโยคนี้เป็นการเคลื่อนที่ย้อนไปย้อนมา ในการด าเนินท านองเป็นแบบเก็บมีลักษณะใช้เสียง ล ซ ฟ 

ซ ล ด ซ้ าสองครั้ง ซึ่งในการซ้ ารอบที่สองท าให้พยางค์สุดท้ายไปตกที่ห้องที่ 6 เป็นจังหวะยกได้อย่าง
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ลงตัว ท าให้ในทีแรกเกิดความรู้สึกคับข้องแลว้มาผ่อนคลายภายหลัง เรียกได้ว่าเป็นการสรา้งความโดด

เด่นในท านองให้กับประโยคนี้เป็นอย่างมากทีเดียว 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับเพลงวายุบุตรยาตราในอัตราจังหวะช้ันเดียว 

เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 ห้องที่ 5 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง เนื่องจากเป็นการเช่ือมมา

จากวรรคก่อนหน้าซึ่งมีลักษณะการบรรเลงเป็นลูกล้อ ในห้องที่ 5 ได้ใช้ส านวนการลักจังหวะเพื่อให้

เกิดท านองที่แตกต่าง เน้นจังหวะให้เกิดความสนุกสนานในท านองและเป็นการกระชับท านองเพื่อส่ง

ต่อในห้องเพลงถัดไป 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 ห้องที่ 1 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง เนื่องจากเป็นการเช่ือมมา

จากประโยคก่อนหน้านี้ที่เป็นการเหลื่อม ในการด าเนินท านองเป็นการเริ่มต้นประโยคใหม่โดยใช้

ส านวนการลักจังหวะเพื่อเปลี่ยนอารมณ์และเน้นจังหวะเพื่อเช่ือมต่อไปยังท านองห้องถัดไป 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง เนื่องจากเป็นการเช่ือมจาก

ส านวนการเก็บใช้เสียงชิดที่ต่อเนื่องจนถึงห้องที่ 6 ในการใช้ส านวนลักจังหวะจึงท าให้เกิดช่องว่างของ

จังหวะก่อนจะต่อด้วยการบรรเลงแบบเก็บในห้องที่ 7 แล้วจบประโยคด้วยการลักจังหวะในห้องที่ 8 

ในการใช้ส านวนนี้จึงเป็นการสร้างท านองให้มีความต่างในประโยค หากแต่ยังคงความสัมพันธ์กัน 

สามารถส่งต่ออารมณ์ของเพลงไปยังประโยคถัดไปได้เป็นอย่างดี 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ห้องที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง การด าเนินท านองเป็นการ

เช่ือมต่อจากท านองเพลงก่อนหน้าที่ใช้ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ในการใช้ส านวนการลักจังหวะนี้
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เป็นการกระชับและเน้นจังหวะเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ช้ีให้เห็นถึงความโดดเด่นในท านองของ

เพลงได้อย่างน่าฟังอีกด้วย 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

ห้องที่ 4 

8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ เนื่องจากเป็นลักษณะการ

เปลี่ยนส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากวรรคก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนจาว การเคลื่อนที่ของท านอง

เป็นลักษณะเคลื่อนที่ข้ึนและย้อนกลับลงมา ในการด าเนินท านองจะเว้นจังหวะในห้องที่ 5 ก่อนจะใช้

ส านวนการลงจบก่อนจังหวะโดยบรรเลงเก็บในห้องที่ 6 และหมดท านองในห้องที่ 7 การใช้ส านวนนี้

สื่ออารมณ์ได้อย่างเรียบง่ายและให้ความรู้สึกผ่อนคลายในท านองของเพลง 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ เนื่องจากเป็นลักษณะการ

เปลี่ยนส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากวรรคก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนจาว การด าเนินท านองเป็น

ลักษณะการใช้เสียงยาวก่อนจะบรรเลงแบบเก็บในห้องที่ 6 และหมดท านองในห้องที่ 7 ท าให้เกิด

ความน่าสนใจและสร้างอารมณ์ที่แตกต่างกันในท านองเพลงได้เป็นอย่างดี  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะคล้ายกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

วรรคหลัง หากแต่แตกต่างตรงที่การด าเนินท านองจะเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาวในห้องที่  6 

และห้องที่ 7 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ ในการด าเนินท านองเป็น

แบบลูกล้อของเครื่องตามหลัง ซึ่งมีการเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะเรียงเสียงข้ึนแต่อยู่ในวิถีลง   
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ในการใช้ส านวนหมดก่อนจังหวะแสดงให้เห็นถึงความเรียบง่ายที่แฝงไปด้วยการหยอกล้อกันในท านอง

เพลง ซึ่งเป็นการใช้ส านวนในท านองที่เป็นลูกล้อของประโยคนี้ได้ลงตัวเป็นอย่างดี  

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ ในการด าเนินท านองเป็น

การเว้นว่างจังหวะในห้องที่ 1 แล้วใช้ส านวนการหมดก่อนจังหวะในลักษณะการจาวเพื่อส่งไปยังวรรค

ถัดไป ในการใช้ส านวนน้ีให้เกิดความรู้สึกสงสัยในอารมณ์เพลงก่อนที่จะคลายความสงสัยในท านอง

ต่อไป   

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ เนื่องจากเป็นลักษณะการ

เปลี่ยนส านวนกลอนเช่ือมต่อมาจากท านองก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนจาว ลักษณะการด าเนิน

ท านองจะเป็นการเก็บต่อจากห้องที่ 6 ทันทีแล้วหมดท านองที่ห้องที่ 7 ในการใช้ส านวนน้ีช้ีให้ถึงความ

โดดเด่นของท านองเพลงและเป็นการเน้นจังหวะก่อนจะไปส่งไปยังประโยคถัดไปได้เป็นอย่างดี  

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมอืนกับอัตราจงัหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6       

วรรคหลัง 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ ในการด าเนินท านองเป็น

การเช่ือมต่อมาจากท านองกอ่นหน้าที่เป็นลูกเท่าเสียงเร ต่อด้วยการยืนเสียงเรให้หมดท านองในห้องที่ 

7 ในการใช้ส านวนนี้ท าให้เกิดความคับข้องแต่กลมกลืน เป็นการทิ้งจังหวะช่วงท้ายเพื่อส่งต่อไปยัง

ประโยคถัดไป  
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  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ ในการด าเนินท านองเป็น

การเช่ือมต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่เป็นส านวนการใช้เสียงชิด ต่อด้วยการยืนเสียงเรให้หมดท านองใน

ห้องที่ 7 ในการใช้ส านวนน้ีท าให้เห็นถึงความแตกต่างกันในประโยคเป็นอย่างดี  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมอืนกับอัตราจงัหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6      

วรรคหลัง 

9.  ส านวนจาว 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยนส านวนกลอนที่

เช่ือมต่อมาจากประโยคก่อนหน้าที่เป็นส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ในการเคลื่อนที่ของท านองอยู่ใน

วิถีข้ึน ซึ่งมีลักษณะในการด าเนินท านองในส านวนจาวเพือ่เป็นการตั้งจังหวะ การใช้ส านวนน้ีท าให้เกิด

ความไพเราะของเพลงนั่นเอง  

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

วรรคหน้า 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

วรรคหน้า 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว ในประโยคนี้เป็นการข้ึนต้นของเพลงในลักษณะ

ส านวนกลอนแบบจาว เนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะเพื่อสื่อถึงอารมณ์และสร้างความไพเราะให้กับตอน

ข้ึนต้นของท านองเพลง 
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เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว ในประโยคนี้เป็นการข้ึนต้นของเพลงในลักษณะ

ส านวนกลอนแบบจาว เนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะเพื่อส่งไปยังวรรคต่อไป ในการใช้ส านวนนี้เป็นการ

สร้างอารมณ์ของเพลงให้มีความเรียบร้อยและน่าฟังอีกด้วย 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว ในการเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะไล่เสียง

ข้ึนในวิถีลง ซึ่งการด าเนินท านองเป็นการใช้ส านวนจาวเพื่อเป็นการสร้างความแตกต่างของท านองใน

ประโยค ในการใช้ส านวนน้ีเป็นการท าให้มีความรู้สึกถึงความเรียบง่ายและสร้างความไพเราะให้กับ

ท านอง 

เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับเพลงลาวสมเด็จอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยว

แรก ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว ในประโยคนี้เป็นการข้ึนต้นของเพลงในลักษณะ

ส านวนกลอนแบบจาว เนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะของท่อน การเคลื่อนที่ท านองอยู่ในวิถีข้ึนเพื่อส่งไป

ยังวรรคต่อไป ในการใช้ส านวนน้ีเป็นการสร้างอารมณ์ของเพลงให้มีความเรียบร้อยและไพเราะ 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว เนื่องจากเป็นการเช่ือมมาจากประโยคก่อนหน้า

ซึ่งเป็นส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว การเคลื่อนที่ท านองอยู่ในวิถีลง ในการใช้ส านวนนี้เปรียบเสมือน

การตั้งหลักเพื่อส่งไปยังวรรคถัดไป 
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  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว การเคลื่อนที่ท านองอยู่ในวิถีข้ึนเพื่อเช่ือมไปยัง

วรรคต่อไปก่อนที่จะลงจบท่อน ในการใช้ส านวนน้ีเป็นการสร้างความสัมพันธ์ของท านองให้เกิดความ

สอดคล้องกันในระหว่างวรรคซึ่งท าให้มีความไพเราะเหมาะสม 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีข้ึน ในการ

ด าเนินท านองใช้ส านวนจาวในลักษณะเสียงที่สั้นในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 และใช้ส านวนจาวเสียงที่

ยาวในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 การใช้ส านวนน้ีเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างของจังหวะแต่ยังคง

ซึ่งความไพเราะและความเรียบร้อยตามขนบการข้ึนเพลง 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง ในการ

ด าเนินท านองใช้ส านวนจาวในลักษณะเสียงทีย่าวในห้องที ่1 ถึงห้องที่ 4 และใช้ส านวนจาวเสียงสั้นใน

ห้องที่ 5 และห้องที่ 6 เพื่อส่งไปยังท านองของห้องถัดไปในการลงจบท่อน การใช้ส านวนจาวใน

ประโยคนี้จัดได้ว่าเป็นการสร้างความสัมพันธ์กันในประโยค แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างในจังหวะ

หากแต่ยังคงไว้ซึ่งความไพเราะเหมาะสมเป็นอย่างดี 

อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง การด าเนิน

ท านองใช้ส านวนจาวเพื่อความแม่นย าของเสียงซึ่งอยู่ในจังหวะที่เร็ว และเป็นการผ่อนจังหวะเพื่อใน

การลงจบท่อนอย่างสมบูรณ์ 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

วรรคหลัง 
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10.  ส านวนการเคลื่อนท่ีของท านองท่ีสวนทางกัน 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ในการบรรเลง

ออร์แกนในวงเครื่องสายผสมจะยึดท านองจากซอด้วงเป็นหลัก ซึ่งในวรรคหลังของประโยคนี้ได้มีการ

สวนทางของท านองระหว่างซอด้วงและออร์แกน หากแต่ยังคงไว้ซึ่งลูกตกและบันไดเสียงที่ถูกต้องตาม

ขนบ การใช้ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกันจึงสร้างความโดดเด่นให้เกิดในท านองเพลง

โดยเคลื่อนที่สวนทางกันแต่ลงจบด้วยความลงตัวอย่างสมบูรณ์ ซึ่งแฝงไปด้วยความน่าสนใจ มีความ

ไพเราะและน่าฟังเป็นอย่างยิ่ง 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 ห้องที่ 7 

  ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ในห้องที่ 7 

ของท านองซอด้วงจะเป็นการเคลื่อนที่ไปมาแล้วย้อนลง ส่วนท านองออร์แกนจะเป็นการเรียงเสียงข้ึน

เพื่อไล่ข้ึนไปหาเสียงที่สูงแล้วจึงย้อนลงมาเป็นท านองเดียวกับท านองซอด้วง เนื่องจากช่วงเสียงของ

ออร์แกนสามารถใช้เสียงได้มากกว่า จึงใช้ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ในการใช้

ส านวนน้ีจึงสร้างความโดดเด่นที่แทรกอยู่ในท านองเพลง รู้สึกถึงความต่างที่ลงตัวอย่างน่าสนใจ 

 

11.  การซ้ าส านวน 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง  

การด าเนินท านองจะเป็นการเหลื่อมทั้งประโยคโดยท านองเป็นกระสวนเดียวกัน ในการบรรเลงเป็น

การลดเสียงลงมาในลักษณะคู่ 4 การใช้ส านวนนี้แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในการเปลี่ยน

ช่วงเสียงที่มีรูปแบบในการด าเนินท านองเหมือนกันหากแต่ยังคงไว้ซึ่งความถูกต้องของบันไดเสียง 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง  

ในการด าเนินท านองจะเป็นการเหลื่อมทั้งประโยคโดยแบ่งเป็น 4 กลุ่ม ท านองเป็นกระสวนเดียวกัน 



 
 

 

180 

ซึ่งเป็นการลดเสียงลงมาตามหลักของบันไดเสียง การใช้ส านวนนี้ท าให้ท านองมีความสนุกสนานและ

เกิดความน่าฟังอีกด้วย 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 6 

ส านวนกลอนที่ใช้มีลักษณะเหมือนกับอัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 6  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะ

เรียงเสียงขึ้นในวิถีลง การด าเนินท านองจะแบ่งออกเป็นห้อง ๆ ซึ่งในแต่ละห้องจะมีรูปแบบกระสวน

เดียวกันซึ่งเป็นการลดเสียงลงตามความถูกต้องของบันไดเสียง ในการใช้ส านวนนี้แสดงความโดดเด่น

และมีความน่าสนใจอย่างลงตัวเป็นอย่างด ี 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีข้ึนที่มี

ลักษณะการไล่เสียงข้ึนและกลับมายังเสียงเดิมก่อนที่จะท าการเคลื่อนที่ข้ึนโดยแบ่งได้เป็น 4 กลุ่ม  

การด าเนินท านองจะแบ่งออกเป็นกลุ่มละ 2 ห้อง เป็นการใช้เสียงยาวในเสียงแรกและตามด้วยการ

เก็บ ซึ่งในแต่ละกลุ่มจะมีกระสวนแบบเดียวกัน ในการใช้ส านวนน้ีท าให้ประโยคดูน่าสนใจและท าให้มี

จังหวะที่สนุกสนาน อีกทั้งยังเป็นการแสดงถึงความสัมพันธ์ที่เช่ือมโยงในประโยคได้อย่างเหมาะสม

ถูกต้องตามกลุ่มเสียงหลักของบันไดเสียงอีกด้วย  

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของส านวนเป็นลักษณะ

เคลื่อนที่ข้ึนลงไปมา การด าเนินท านองจะแบ่งออกเป็นสองกลุ่มซึ่งมีกระสวนท านองที่เหมือนกัน   

เป็นการกระช้ันพยางค์เสียงในห้องที่ 5 และห้องที่ 7 ท าให้ท านองมีความสนุกสนานและกระชับ

จังหวะได้เป็นอย่างดีในอัตราช้ันเดียวที่มีจังหวะเร็ว 

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลงใน

ลักษณะการเหลื่อม สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 กลุ่มซึ่งในแต่ละกลุ่มมีกระสวนท านองที่เหมือนกัน    
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มีการด าเนินท านองในลักษณะ 3 พยางค์ โดยการเริ่มต้นที่เสียงหนึ่ง จากนั้นไล่ข้ึนไปอีกเสียงแล้ว

กลับมายังเสียงเดิมซึ่งยังคงเสียงตามบันไดเสียงที่ก ากับอยู่ 

เพลงลาวสมเด็จ เถา 

อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองเป็นวิถีลงตาม

หลักบันไดเสียง ในการด าเนินท านองเป็นการเหลือ่มทัง้ประโยค สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 กลุ่ม ซึ่งใน

แต่ละกลุ่มจะมีกระสวนท านองที่เหมอืนกัน ในการลดสียงลงเปน็ลักษณะคู่ 3 ท าให้ประโยคนี้พิจารณา

แล้วเหมือนมีการหักเหของเสียงแต่ยังคงไว้ซึ่งความกลมกลืนกันจึงท าให้ดูมีความน่าสนใจ  

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะเป็น

การเคลื่อนที่ไปมา โดยวรรคแรกและวรรคหลังมีกระสวนท านองและการบรรเลงที่เหมือนกันทุก

ประการ ในการใช้ส านวนน้ีท าให้เป็นการย้ าท านองที่ไม่แตกต่างกันแต่ให้ความรู้สึกไพเราะและท าให้

ประโยคนี้เกิดความโดดเด่นข้ึนอีกด้วย 

  อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 1 ห้องที่ 6-8 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลงใน

ลักษณะ 3 พยางค์เสียง โดยเริ่มต้นเสียงหนึ่ง จากนั้นไล่ข้ึนไปอีกเสียงแล้วกลับมายังเสียงเดิมแล้วไล่

เสียงลงตามความถูกต้องของระดับบันไดเสียง การด าเนินท านองของห้องที่ 6 7 และห้องที่ 8         

มีกระสวนท านองที่เหมือนกัน ในการใช้ส านวนน้ีเป็นการกระชับจังหวะและสร้างความสนุกสนานใน

ท านองของเพลงได้เป็นอย่างดี  

  อัตราจังหวะช้ันเดียว เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 2 ห้องที่ 6-8  

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีข้ึนใน

ลักษณะ 3 พยางค์เสียง ในการด าเนินท านองของห้องที่ 6 7 และห้องที่ 8 มีกระสวนท านองที่

เหมือนกัน ในการใช้ส านวนนี้เป็นการกระตุ้นจังหวะที่เช่ือมมาจากท านองก่อนหน้า แสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างและสื่ออารมณ์ได้อย่างสนุกมากยิ่งข้ึน  
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เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

  อัตราจังหวะสามช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง  

ในการด าเนินท านองจะเปน็การเหลือ่มทัง้วรรคโดยท านองเปน็กระสวนเดียวกัน ซึ่งเป็นการลดเสียงลง

มาในลักษณะคู่ 4 การใช้ส านวนน้ีแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนช่วงเสียงที่มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงเพื่อส่ง

ต่อไปยังวรรคถัดได้เป็นอย่างดี 

12.  การทอนส านวน 

เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

อัตราจังหวะสองช้ัน เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการทอนส านวน สังเกตจากประโยคที่ 3 ซึ่งมีลักษณะ

การเคลื่อนที่ในวิถีข้ึนและมีการใช้เสียงเช่นเดียวกับประโยคที่ 4 วรรคหน้า ซึ่งในประโยคที่ 3 จะมี

วิธีการด าเนินท านองต่อเนื่องกันทั้งประโยค แต่ในประโยคที่ 4 จะด าเนินท านองที่สั้นกว่าประโยคที่  3 

ครึ่งหนึ่ง ในการใช้การทอนส านวนจึงสร้างความโดดเด่นให้กับท านอง ซึ่งเป็นการใช้จังหวะที่เรียบร้อย

เรื่อย ๆ แล้วเช่ือมด้วยการกระชับจังหวะให้เกิดความสนุกสนาน เรียกได้ว่าเป็นการเรียงร้อยการเช่ือม

ประโยคให้มีความสัมพันธ์กันได้อย่างลงตัวเป็นอย่างดียิ่ง ท าให้ท านองในประโยคดังกล่าวมีความ

กลมกลืนและน่าสนใจเป็นอย่างมาก  
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ตารางที่ 19 ตารางแสดงถึงอัตราความถ่ีของส านวนกลอนในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาว
สมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

 
 

ส านวนกลอน 
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อัตราท่ีปรากฏ
ลักษณะส านวน
รวมท้ัง 3 เพลง  

1.  ส านวนการใช้เสียงชิด - - 6 6 ครั้ง 
2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 9 5 3 17 ครั้ง 
3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ - - 2 2 ครั้ง 
4.  ส านวนการยืนเสียง 1 16 1 18 ครั้ง 
5.  ส านวนการแปรลูกเท่า 2 - - 2 ครั้ง 
6.  ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว 6 4 4 14 ครั้ง 
7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง 3 3 5 11 ครั้ง 
8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ 4 1 5 10 ครั้ง 
9.  ส านวนจาว 4 2 8 14 ครั้ง 
10.  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน 1 - 1 2 ครั้ง 
11.  การซ้ าส านวน 7 4 1 12 ครั้ง 
12.  การทอนส านวน 1 - - 1 ครั้ง 

รวมจ านวนส านวนกลอน 38 36 35  
 

 ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะส านวนกลอนที่ปรากฏรวมทั้ง 3 เพลง โดยส านวนกลอนที่

ปรากฏมากที่สุดและพบในทุกเพลงเป็นล าดับได้แก่ ส านวนการยืนเสียง ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 

ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ส านวนจาว การซ้ าส านวน ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง ส านวน

การลงจบก่อนหมดจังหวะ ส านวนกลอนที่พบใน 2 เพลงมีเพียงส านวนเดียวคือ ส านวนการเคลื่อนที่
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ของท านองที่สวนทางกัน ส่วนส านวนกลอนที่พบเพียงแค่ 1 เพลงได้แก่ ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวน

กลอนย้อนตะเข็บ ส านวนการแปรลูกเท่า และการทอนส านวน 

สรุปผลลักษณะเฉพาะส านวนกลอน 

จากการวิเคราะห์ส านวนกลอนซอด้วงและออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุน-

พรหมใต้จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีด

น้ าเต้า เถา ผู้วิจัยสามารถสรุปส านวนกลอนได้ดังนี ้

 1.  เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

  ส านวนกลอนพบ  10 ส านวน 

 2.  เพลงลาวสมเด็จ เถา 

  ส านวนกลอนที่พบ 7 ส านวน 

 3.  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 

  ส านวนกลอนที่พบ 10 ส านวน 

 โดยรายละเอียดปรากฏความถ่ีของการน าไปใช้ในบทเพลงต่าง ๆ ดังรายละเอียดในตาราง

ต่อไปนี ้
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ตารางที่ 20 ตารางแสดงส านวนกลอนทีป่รากฏในแต่ละเพลง 

 
 

ส านวนกลอน 
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1.  ส านวนการใช้เสียงชิด   √ 1 
2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม √ √ √ 3 
3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ   √ 1 
4.  ส านวนการยืนเสียง √ √ √ 3 
5.  ส านวนการแปรลูกเท่า √   1 
6.  ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว √ √ √ 3 
7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง √ √ √ 3 
8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ √ √ √ 3 
9.  ส านวนจาว √ √ √ 3 
10.  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน √  √ 2 
11.  การซ้ าส านวน √ √ √ 3 
12.  การทอนส านวน √   1 

รวมจ านวนส านวนกลอน 10 7 10  

 

 ส านวนกลอนดังที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของการ

บรรเลงซอด้วงและออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ทั้ง 3 เพลง ดังนี้ 

 ผู้วิจัยพบลักษณะส านวนกลอนที่ได้เรียบเรียงตกแต่งไว้ทั้งสิ้น 12 ส านวน ประกอบด้วย 

ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ ส านวนการยืนเสียง 

ส านวนการแปรลูกเทา่ ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง ส านวนการ
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ลงจบก่อนหมดจังหวะ ส านวนจาว ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน การซ้ าส านวน และ

การทอนส านวน 

 ทั้งนี้มูลเหตุการเกิดส านวนกลอนต่าง ๆ ความน่าสนใจ ความไพเราะ อันว่าด้วยเรื่อง

ลักษณะเฉพาะด้านส านวนกลอนการบรรเลงซอด้วงและออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน       

วงบางขุนพรหมใต้ สามารถอธิบายได้ดังนี้ 

1.  ส านวนการใช้เสียงชิด 

  ส านวนแบบเสียงชิดเป็นส านวนที่ใกล้กันแล้วบรรเลงในลักษณะเสียงเช่นนั้นต่อกัน 

ท าให้การบรรเลงมีความเรียบร้อยลงตัว หากแต่การใช้เสียงชิดในลักษณะวิถีข้ึนหรือวิถีลงต่อกันหลาย

เสียง จะเป็นการใช้ก าลังของผู้บรรเลงเมื่ออยู่ในอัตราจังหวะเร็ว แต่ให้ความเรียบร้อยและเป็นส านวน

กลอนตามแบบขนบที่มีมาแต่โบราณ ซึ่งไม่นิยมการโดดเสียงไปมา ฉะนั้นการใช้ส านวนกลอนเช่นนี้จะ

เป็นเอกลักษณ์ในการแปรส านวนกลอนแบบเรียบร้อย 

2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 

  ส านวนแบบเสียงชิดข้ามเป็นการบรรเลงที่ใช้เสียงชิดกันสลับกับข้ามเสียงในวิถีข้ึน

หรือวิถีลงถัดไปไม่ห่างกันนัก เนื่องจากเป็นการด าเนินท านองทีบ่ังคับให้เป็นเช่นน้ัน ทางการบรรเลงจงึ

เปลี่ยนเพื่อให้ถูกต้องตามบันไดเสียง หากแต่มีการผสมผสานของเสียงที่เป็นโน้ตเสริม (เสียงหลุม)    

เข้าไป การใช้ส านวนกลอนเช่นนี้พบว่ามีความเป็นระเบียบเรียบร้อย ซึ่งจะส่งผลให้ยังคงความ

เรียบร้อยและความไพเราะของเสียงเป็นอย่างดี ไม่นิยมที่จะใช้เสียงที่ห่างกันมากจนเกินไปจ านวน

หลายครั้งติดกัน 

3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ 

  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บต้องใช้การด าเนินกลอนจากกลุ่มเสียงสูงย้อนมาหากลุ่ม

เสียงต่ าอย่างวิจิตรพิสดาร โดยใช้ลักษณะการตีม้วนกลอนลงมาจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ าหรือเป็นการ

ย้อนส านวนจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ า การย้อนตะเข็บนี้ถ้าเปรียบเทียบให้เห็นภาพพจน์ที่ชัดเจนยิ่งข้ึน

ก็จะเปรียบได้กับการเย็บผ้าด้วยมือ คือ ใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับข้ึนไปเป็นการย้อนตะเข็บลงมา 

นอกจากกลอนย้อนตะเข็บจะใหคุ้ณค่าในการฟังและความสวยงามในการด าเนินกลอนทีพ่ิสดารแล้วยงั

ประโยชน์ทางด้านการแปรท านองอีก มักจะพบในเพลงประเภททางพื้นโดยมีการใช้เสียงที่เป็นโน้ต
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เสริม (เสียงหลุม) ในการเรียงเสียงเพื่อไปหาเสียงที่ต้องการ ซึ่งไม่นิยมการโดดเสียงไปมา กล่าวได้ว่า

ส านวนกลอนย้อนตะเข็บมีความซับซ้อนแต่แฝงไว้ด้วยความเรียบร้อย สร้างความน่าสนใจให้กับ

ท านองเพลงเป็นอย่างดี  

4.  ส านวนการยืนเสียง 

  ส านวนการยืนเสียงเป็นการด าเนินท านองที่ยึดลูกตกเป็นส าคัญ กล่าวคือในการ

ด าเนินท านองจะเน้นย้ าเสียงลูกตกให้มีเสียงเดียวกัน มักจะพบในการแปรท านองเพลงที่มีลูกตกเสียง

เดิม ซึ่งการใช้ส านวนในลักษณะนี้เป็นการท้าทายภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์เพลงในการด าเนินท านอง

เพื่อให้มีความหลากหลายโดยท านองนั้นจะต้องคงลูกตกเสียงเดิมและท านองเพลงต้องถูกต้องตาม

หลักของบันไดเสียงที่ก ากับอยู่ ฉะนั้นการใช้ส านวนกลอนเช่นน้ีท าให้ท านองเพลงมีความน่าสนใจและ

สร้างความสัมพันธ์ของท านองเพลงให้มีความโดดเด่นมากยิ่งข้ึน 

5.  ส านวนการแปรลูกเท่า 

  ส านวนการแปรลูกเทา่เป็นการด าเนินท านองเพื่อปกปิดท านองเท่าที่แท้จริง โดยการ

ปรุงแต่งท านอง มักจะนิยมใช้ในการกลับต้นหรืออยู่ในท่อนเพลงมากกว่าข้ึนหัวเพลง เนื่องจากในการ

ด าเนินท านองในแต่ละประโยคจะมีท านองที่หลากหลายส านวน หากใช้ลูกเท่าที่แท้จริงอาจจะท าให้

ประโยคไม่สัมพันธ์กัน ฉะนั้นการใช้ส านวนการแปรลูกเท่าจึงส่งผลให้การด าเนินท านองมีความ

เช่ือมโยงกัน 

6.  ส านวนแบบกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว 

  ส านวนแบบกึ่งเก็บกึ่งท าเสยีงยาวเป็นการด าเนินท านองตามลูกตกของเพลง หากแต่

ไม่ต้องการให้มีการเว้นว่างของเสียงและจังหวะมากจนเกินไป จึงมีการใช้ส านวนแบบเก็บสลับกัน 

มักจะพบการใช้ส านวนกลอนเช่นน้ีได้ในการข้ึนต้นเพลงหรือลงจบเพลงเพื่อเป็นการกระชับหรือถอน

จังหวะ และในลักษณะของการบังคับมือซึ่งเป็นการเน้นลูกตกของเพลงที่บรรเลงให้เกิดความชัดเจน

ข้ึน ในส านวนกลอนเช่นนี้มักพบในอัตราจังหวะที่ช้าและยังคงมากกว่าอัตราจังหวะแบบกระชับ

เนื่องจากจะเป็นการแสดงอารมณ์ได้มากกว่าการใช้ส านวนกลอนแบบเก็บ 
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7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง 

  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลงเป็นการด าเนินท านองที่บังคับให้เสียงนั้น  ๆ 

เป็นจังหวะยก มักจะพบส านวนกลอนเช่นน้ีในเที่ยวเปลี่ยน หรือในช่วงท านองที่มีอัตราความเร็วที่มาก

ข้ึนเพื่อเป็นการเน้นจังหวะให้มีความกระชับ ในการใช้ส านวนน้ีจะพบว่ามีความน่าสนใจแสดงออกให้

เห็นถึงความโดดเด่น ลักษณะท านองมีความเย้าหยอกหากแต่ไม่นิยมใช้เป็นจ านวนหลายครั้งติดกัน 

8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ 

ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะเป็นการเว้นว่างในห้องโน้ตถัดไป ซึ่งมักจะพบใน

วรรคหลังมากกว่าวรรคหน้า เป็นการหยอกล้อกับจังหวะเพื่อให้ท านองเพลงมีความน่าสนใจและสร้าง

ความโดดเด่นให้กับท านองมากยิ่งข้ึน 

9.  ส านวนแบบจาว 

  ส านวนแบบจาวเป็นการเว้นว่างของจังหวะที่มีความห่างกัน มักพบการใช้ส านวน

กลอนเช่นน้ีในการข้ึนเพลงมากกว่าการลงจบเพลง เนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะของเพลงเพื่อท าให้ดู   

น่าฟัง ไม่รุกเร้าจนเกินไป ฉะนั้นการใช้ส านวนกลอนเช่นน้ีจะท าให้ท านองมีความเรียบร้อยและไพเราะ

เป็นอยา่งด ี

10.  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน 

  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกันเป็นการด าเนินท านองของแต่ละ

เครื่องมือที่จะปรุงแต่งท านองให้ข้ึนเสียงสูงหรือลงเสียงต่ า ซึ่งในการด าเนินท านองดังกล่าวจะข้ึนอยู่

กับช่วงเสียงของเครื่องดนตรี และสิ่งส าคัญคือเสียงที่ปรุงแต่งออกมานั้นต้องถูกต้องตามหลักของ   

บันไดเสียงที่ก ากับอยู่ด้วย การใช้ส านวนกลอนเช่นนี้พบว่ามีความโดดเด่น สร้างความแตกต่างให้กับ

ท านองและกลับมาบรรจบกันได้ด้วยความลงตัวอย่างสมบูรณ์ 

 11.  การซ้ าส านวน 

  การซ้ าส านวนเป็นการด าเนินท านองมีลักษณะการบรรเลงและกระสวนที่เหมือนกัน 

หากแต่จะแตกต่างกันด้วยเสียงที่ใช้บรรเลง โดยส่วนมากมักจะพบส านวนเช่นนี้ในลูกล้อ หรือลูก

เหลื่อม การใช้ส านวนกลอนเช่นน้ีพบว่ามีความเป็นระเบียบเรียบร้อยและสร้างความเช่ือมโยงให้กับ

ท านองเพลง 
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 12.  การทอนส านวน 

  การทอนส านวนเป็นการย่อส่วนของท านองให้ลดหลั่นลงเรื่อย ๆ วิธีการลดลงของ

ท านองนั้นจะยึดลูกตกเป็นส าคัญ ซึ่งการทอนส านวนน้ันต้องดูรูปแบบของท านองเป็นหลัก ในการใช้

ส านวนลักษณะเช่นน้ีมักจะพบบ่อยในเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด และพบในอัตราจังหวะเร็วมากกว่า

อัตราจังหวะช้า ซึ่งการใช้การทอนส านวนจะเป็นการเน้นกระชับท านองและท าให้ท านองเพลงเกิด

ความสนุกสนานเป็นอย่างดี  
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บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1  บทสรุป 

งานวิจัยเรื่องวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ มีวัตถุประสงค์ 3 

ประการคือ การศึกษาประวัติการประสมวง Organology ของออร์แกน และวิธีการบรรเลง 

ผลการวิจัยพบดังนี้ 

วัตถุประสงค์ข้อแรก การศึกษาประวัติการประสมวง ผลการวิจัยพบว่า วงบางขุนพรหมใต้

เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 7 ก่อตั้งโดยคุณครูชิต แฉ่งฉวี จนปีพุทธศักราช 2515 ต่อมาคุณครูเบ็ญจรงค์          

ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้สืบทอดต าแหน่งผู้ควบคุมวงบางขุนพรหมใต้ มีผลงานการบรรเลง

ออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์และบันทึกเสียงของคุณครูประสิทธ์ิ ถาวร  

ในชุดสืบสานครูประสิทธ์ิ ถาวร ปัจจุบันวงบางขุนพรหมใต้ไม่ปรากฏการบรรเลงร่วมกัน นักดนตรีมี

การแยกไปตั้งวงของตนเอง ถือเป็นพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของวงบางขุนพรหมใต้ 

วัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 การศึกษา Organology ของออร์แกน  ผลการวิจัยพบว่าเสียงของ

ออร์แกนนั้นสูงกว่าเครื่องสาย 1 เสียง ต้องลดเสียงลงมาท าได้โดยการน าลิ้นสองลิ้นแรกออก แล้วร่น

ลิ้นต่อไปมาแทนที่จนครบ ในการบรรเลงออร์แกนกับวงเครื่องสายไม่นิยมบรรเลงร่วมกับจะเข้และ

เพลงประเภททีม่ีส าเนียงมอญ มีวิธีการบรรเลงในลกัษณะการเลน่แบบคู่ 8 อย่างระนาดเอกและจัดอยู่

กลุ่มเครื่องน าหน้า ในการเคลื่อนย้ายออร์แกนท าได้โดยการพับเก็บ ซึ่งผู้ที่เก็บนั้นต้องทราบถึงขั้นตอน 

วิธีการ และมีความช านาญในการพับเก็บออร์แกนมากพอสมควร มิเช่นนั้นอาจจะท าให้เครื่องดนตรี

เกิดความเสียหายได้ 

วัตถุประสงค์ข้อท่ี 3 การศึกษาวิธีการบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกน ผลการศึกษา

พบว่า วงบางขุนพรหมใต้มีบทเพลงที่เป็นเอกลกัษณ์ของวง 3 เพลงคือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลง

ลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งเป็นเพลงที่คุณครูชิต แฉ่งฉวีประพันธ์ข้ึนจากการ

วิเคราะห์เพลงทั้ง 3 เพลงพบว่ามีเป็นเพลงท่อนเที่ยวมี เที่ยวเปลี่ยนทุกอัตราจังหวะ เพลง

วายุบุตรยาตรา เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทางเพียงออบน เพลงลาวสมเด็จ เถามีท านองอยู่ใน
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ระดับเสียงทางชวา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทางกลางเป็นประธาน

และทางชวาเป็นบันไดเสียงรอง ส านวนกลอนปรากฏรวมทั้ง 3 เพลงพบเป็นจ านวน 12 ส านวน ได้แก่ 

ส านวนการยืนเสียง ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม ส านวนกึ่ง เก็บกึ่ งท าเสียงยาว ส านวนจาว             

การซ้ าส านวน ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ ส านวนการ

เคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ ส านวนการแปร  

ลูกเท่า และการทอนส านวน 

 จากการศึกษาประวัติการประสมวง Organology ของออร์แกน และวิธีการบรรเลงวง

เครื่องสายผสมออร์แกนของวงบางขุนพรหมใต้ ผู้วิจัยพบภาพสะท้อนของการบรรเลงวงเครื่องสาย

ผสมออร์แกนในยุคที่มีความนิยม กล่าวคือไม่ว่าจะเป็นวงเสริมมิตรบรรเลง วงวัชรบรรเลง วงบางขุน-

พรหมใต้ หรือวงประสิทธ์ิศิลป์ พบว่านักดนตรีเป็นศิลปินกลุ่มเดียวกันเกือบทั้งหมด เพียงแต่นักดนตรี

มีวงดนตรีที่มีช่ือเป็นของตนเองเท่านั้น เพราะฉะนั้น ภาพสะท้อนนี้แสดงให้เห็นถึง “ความเป็นเพื่อน

ศิลปิน” กล่าวคือ ในวงเครื่องสายผสมออร์แกน นับได้ว่า ไม่ว่าจะเป็นวงใด ก็จะมีระเบียบวิธีการ

บรรเลงคล้าย ๆ กันทุกวง แต่ส าหรับวงบางขุนพรหมใต้จะมีเอกลักษณ์คือบทเพลงที่คุณครูชิต แฉ่งฉวี 

ซึ่งเป็นคู่ครองของคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ประพันธ์ข้ึนส าหรับวงดนตรีวงนี้ 

 นอกจากนี้ จากการด าเนินการวิจัยยังความลึกซึ้งของวงเครื่องสายผสมออร์แกนในเรื่องของ

การน าจะเข้เข้าไปผสมกับวงนี้ จะต้องมีการสร้างความเหมาะสมเรื่องเสียงโดยต้องท าการปรับเปลี่ยน

การใช้เสียงที่ออร์แกนและขิม นอกจากนี้ยังต้องเลือกใช้บทเพลง โดยเฉพาะเพลงส าเนียงมอญ หาก

ต้องการน ามาบรรเลงจะต้องมีการลดเสยีงทีลงครึง่เสยีง นับได้ว่า การจะบรรเลงวงดนตรีวงนี้ ต้องเป็น

ผู้ที่ท าการศึกษามาอย่างเช่ียวชาญ หรือต้องมีครูที่เป็นเจ้าของวงดนตรีและมีประสบการณ์เพียง

พอที่จะท าการควบคุมการบรรเลงให้อยู่ในแบบแผนตามที่ศิลปินในยุครุ่งเรืองปฏิบัติสืบกันมา มิฉะนั้น 

จะท าให้เกิดอุปสรรค และความคลาดเคลื่อนทางวิชาการ 

 

5.2  ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาประวัติการประสมวง Organology ของออร์แกน และวิธีการบรรเลงวง

เครื่องสายผสมออร์แกนของวงบางขุนพรหมใต้ ผู้วิจัยพบประเด็นส าคัญที่สามารถน ามาศึกษาเป็นวิจัย

สืบเนื่องได้คือ เรื่องการศึกษาวิธีการดีดออร์แกนในวงเครื่องสายผสม ซึ่งผู้ที่สามารถดีดออร์แกนใน   
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วงเครื่องสายได้ในปัจจุบันมีน้อย เนื่องจากมีวิธีการบรรเลงที่เป็นลักษณะเฉพาะ นักดนตรีต้องทราบ

ส านวนเพลง ทราบวิธีการบรรเลง ทราบข้อจ ากัดต่าง ๆ  จึงจะสามารถดีดออร์แกนในวงนี้ได้อย่าง

สมบูรณ์ และหากมีผู้สนใจศึกษา ด้วยคุณครูประสิทธ์ิ คุ้มทรัพย์ ซึ่งท่านเป็นผู้เช่ียวชาญด้านนี้และมี

ความประสงค์จะท าการถ่ายทอดให้เกิดความก้าวหน้าทางวิชาการ จึงเป็นเรื่องที่สามารถท าการวิจัย

สืบเนื่องได้เป็นอย่างดี 
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