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การเคลื่อนไหว (Movement) เปนหลักการพื้นฐานสําคัญในการออกแบบ กอใหเกิดการรับรูทางสายตา สรางความสนใจ ความ

ตอเนื่อง ประสบการณ ชีวิตชีวา ความพิศวง และสะทอนการไมหยุดนิ่ง แนวความคิดของการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวเดนชัดใน
ทัศนศิลปในสถาปตยกรรมแนวความคิดของการเคลื่อนไหวไดรับสนใจมาก การเคลื่อนไหวมี 2 ประเภท คือ การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมและ
การเคลื่อนไหวแบบนามธรรม วิทยานิพนธนี้มุงศึกษาการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม มีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการ
เคลื่อนไหวดังกลาวในสถาปตยกรรม คือ การเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ   
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กับการจัดองคประกอบพื้นฐานใหเกิดการเคลื่อนไหวในการออกแบบ และแนวความคิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมตามลําดับ สรุป
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ผลของแรงกระทํา    1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต 2.) การสรางทิศทาง  2.1 ทิศทางตามแนวเสน 2.2 ทิศทางตามแนวรัศมี 2.3 การเปด
ชอง 3.) การทําใหไมคงที่ ไมม่ันคง 3.1 ไมสมมาตร 3.2 การเอยีง 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด 4.) การสรางจังหวะ  4.1จังหวะซ้ํา  
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6.) Moire  6.1 Subtractive  Moire    6.2 Additive Moire 7.) การทําใหผิดรูป  7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน 7.2 การทําใหผิดรูปทั้ง  
ตาราง      8.) การผสมผสานทางสายตา   8.1 Pointillist 8.2 Proximilty    9.) การแยก/การแตกกระจาย 9.1 การแยก 9.2 การแตกกระจาย  
10.) การใช Diagram  10.1 การเคลื่อน 10.2 การหมุน 10.3 การวางซอนกัน 10.4 การพับ 11.) การเปลี่ยนรูป  11.1 การสรางลําดับขัน้ 
11.2 การเปลี่ยนแปลงรปูรางลักษณะ 11.3 Animate Form 12.) การทําใหเกิดแสงและเงา 12.1 ความแตกตางของแสงและเงา 12.2 
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การทดสอบวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวทําใหเปนประโยชนในการนําไปใชจริง ใชหลักการจากตารางจําแนกรูปราง

ลักษณะที่สรางขึน้จากวิธีการหลัก 12 วิธีและวิธีการยอยนี ้ใชจํานวนตัวอยาง 120 ตัวอยาง โดยวิเคราะหวาตัวอยางนั้นใชวิธีการออกแบบที่
ไดจากการวิจัยหรือไม การสรุปผลเสนอวิธกีารออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง การเคลื่อนไหวของที่วาง และการเคลื่อนไหวของ
องคประกอบ ดวยการพิจารณาองคประกอบ ของพื้น ผนัง เพดาน และหลังคา  

  
 

ภาควิชา สถาปตยกรรมศาสตร ลายมือชื่อนิสิต ......................................................... 
สาขาวิชา สถาปตยกรรม ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา ...................................... 
ปการศึกษา 2543  



 จ

 
# # 4174115025   : MAJOR ARCHITECTURE 
KEY WORD: MOVEMENT DESIGN IN ARCHITECTURE /  DESIGN METHODS 

 
JITASA KONGKAEOW: THESIS TITLE (METHODS OF MOVEMENT DESIGN IN ARCHITECTURE)  
THESIS ADVISOR: PREECHAYA SITTIPANT, PH.D. 145  pp. ISBN 974-334-995-2 

 
Movement is an important fundamental in design. Base on visual perception, it creates interest by the 

effects of continuity, experience, liveliness, wonderfulness, and dynamics. Concept of movement design has been 
prominent in visual arts. In architecture, it has been vastly used as well. There are two types of movement; objective 
and subjective movement. This thesis aims at the study of design methods to create subjective movement in 
architectural space, form, and elements of floor, wall, ceiling, and roof. 

 
Using deductive and inductive reasoning through literature review research of two source; theoretical 

basis of movement design in visual art, and concept of movement design in architecture, 12 methods of movement 
design are concluded (total of 34 variations). They are 1.) Associated with nature 1.1 organic form 1.2 motion1.3 
force 1.4 growth 2.) Direction 2.1 linear 2.2 radius 2.3 opening 3.) Disequilibrium or unstable 3.1 asymmetry 3.2 
incline 3.3 anti gravity 4.) Rhythm 4.1 repetitive 4.2 alternative 4.3 progressive 4.4 flowing 5.) Positive-
negative/Reversible 5.1 positive-negative 5.2 reversible 6.) Moire 6.1 subtractivemoire 6.2 additive moire 7.) 
Distortion 7.1 point distortion 7.2 plane distortion 8.) Blending 8.1 pointillist 8.2 proximity 9.) Separated/Explosion 9.1 
separated 9.2 explosion 10.) Diagram 10.1 shifting10.2 rotation 10.3 superimposition 10.4 folding 11.) 
Transformation 11.1 gradation 11.2 metamorphosis 11.3 animate form 12.) Light and Shadow 12.1 juxtaposition of 
light and shadow 12.2 pattern 12.3 reflection 

 
 To test the movement methods generated in the real world applications, a morphological of those methods 

are constructed consisting of 12 parameters and their variations. One hundred and twenty examples of architectural 
design are selected and used to analyzed their movement design methods whether they apply any of parameters of 
movement design found in this thesis. Finding are design methods for creating movements in form, space, and element 
by considering the elements of floor, wall, ceiling, and roof. 
 
  
ภาควิชา สถาปตยกรรมศาสตร ลายมือชื่อนิสิต ......................................................... 
สาขาวิชา สถาปตยกรรม ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา ...................................... 
ปการศึกษา 2543  
 



 ฉ

กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยความชวยเหลืออยางดียิ่งของอาจารย         
ดร. ปรีชญา สิทธิพันธุ อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ซึ่งทานไดใหคําแนะนําและขอคิดเห็นตางๆ ในการ
วิจัยดวยดีตลอด และเนื่องจากการวิจัยนี้ไดรับทุนบางสวนจากทุนอุดหนุนการวิจัยของบัณฑิตวิทยาลัย 
จึงขอขอบคุณบัณฑิตวิทยาลัยมา ณ ที่นี้ดวย 

ทายนี้ ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณ บิดา-มารดา ซึ่งสนับสนุนในดานการเงิน ให
โอกาส และใหกําลังใจ แกผูวจิัยเสมอมาจนสําเร็จการศึกษา 

 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่  หนา 

 

ช

 
บทคัดยอภาษาไทย…………………………………………………………………………………... ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ……………………………………………………………………………….. จ 
กิตติกรรมประกาศ…………………………………………………………………………………….. ฉ 
สารบัญ………………………………………………………………………………………………… ช 
สารบัญภาพ…………………………………………………………………………………………… ฌ 
สารบัญตาราง…………………………………………………………………………………………. ฑ 
บทที่ 1 บทนํา………………………………………………………………………………………… 1 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา……………………………………………… 1 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย………………………………………………………………. 3 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย…………………………………………………………………….4  
1.4 นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย …………………………………………………………….. 5 
1.5 ระเบียบวิธีวจิัย…………………………………………………………………………. 6 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ.……………………………………………..…………….. 7 

บทที่ 2 แนวความคดิและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการเคลื่อนไหว……………………………………… 9 
2.1 ความหมายของการเคลื่อนไหว………………………………………………………… 9 
2.2 ประเภทของการเคลื่อนไหว……………………………………………………………. 11 
2.3 การรับรูการเคลื่อนไหวและการรับรูทางสายตา……………………………………….. 13 
2.4 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทัศนศิลป…………………………...……………. 16 
2.5 ภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบ…………………….....…. 27 
2.6 สรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในทัศนศิลป......................……………….. 36 

บทที่ 3   แนวความคิดและวิธกีารออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม …………………. 38
  3.1   แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบรปูธรรมในสถาปตยกรรม……………………….38 

3.2 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม……………………..45 
3.3 วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม………………..58 
3.4 สรุปวิธีการออกแบบใหเกดิการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม…………………………..66 

บทที่ 4 การวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม………………………. 78 
  4.1 เครื่องมือทีใ่ชในการวิเคราะห…………………………………………………………… 78 
  4.2การวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม…………………… 80 
  



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่  หนา 

 

ซ

 
บทที่ 5   สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ…………………………………………………………… 115 
  5.1 สรุปผลการวิจัย………………………………………………………………………….. 115 
  5.2 ขอเสนอแนะ…………………………………………………………………………….. 118 
รายการอางอิง………………………………………………………………………………………… 120 
ภาคผนวก………………………………………………………………………………………………127 
  ภาคผนวก ก................................................................................................................. 128 
  ภาคผนวก ข................................................................................................................. 129 
  ภาคผนวก ค................................................................................................................. 130 
  ภาคผนวก ง................................................................................................................. 135 
  ภาคผนวก จ…………………………………………………………………………………. 138 
  ภาคผนวก ฉ…………………………………………………………………………………..141 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ…………………………………………………………………………….. 145 
 
 
 

  



สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที ่  หนา 

 

ฌ

 
1 ควันใหมโนภาพของการเคลื่อนไหว ลอยสูงและหายไป…………………………………….. 14 
2 ประติมากรรม Melancholy ของ Jacques Lipchitz ค.ศ.1930……………………………. 15 
3 เสนที่ขดเปนวง ของ Fraser…………………………………………………………………. 15 
4 ชีวิตของมา.........................................................................................................……... 16 
5 การเคลื่อนไหวของสัตว บนผนังถ้ํา Lascaux, ฝร่ังเศส 15,000-10,000 BC.………………. 17 
6 The Creation of Adam เพดานโบสถซีลตีนวาติกัน, อิตาลี ค.ศ. 1508……………………. 18 
7 The Birth of Venus พิพิธภัณฑยูฟซ,ิ อิตาลี………………………………………………… 18 
8 The Garden of Love พิพิธภณัฑเปรโต, สเปน…………………………………………….. 19 
9 The Swing สถานเก็บสะสมภาพวอลเลซ, อังกฤษ ค.ศ. 1767…………………………….. 19 
10 The Regatta at Argenteuil, Musée d'Orsay, ฝร่ังเศส ค.ศ.1872………………………... 20 
11 The Circus, Musée d'Orsay, ฝร่ังเศส ค.ศ.1890-91………………………………………20 
12 The Starry night, Museum of Modern Art, New York, อเมริกา………………………….21 
13 Printed Material, Victoria and Albert Museum ค.ศ. 1905……………………………… 21 
14 Woman with a cat, Metropolitan Museum of Art, New York อเมริกา…………………. 22 
15 Nude Descending a Staircase, Philadelphia Museum of Art, อเมริกา………………. 23 
16 Composition with red yellow and blue ของ Peit Mondrian ค.ศ. 1930………………...23 
17 Draughts Board composition, light colours ของ Piet Mondrian………………………. 24 
18 Division of intensity ของ Richard Anuszkiewicz ค.ศ. 1964…………………………… 24 
19 Metagalaxy ของ Victor Vasarely…………………………………………………………. 25 
20 Antennae with Red and Blue Dots ของ Alexander Calder ค.ศ.1960……………….. 25 
21 The Same to you sir and many of’em ของ M. Egerton ค.ศ. 1820…………………… 26 
22 Breaking Through the line ของ Henri Matisse ค.ศ. 1903……………………………… 26 
23 การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต……………………………………………………………………….. 28 
24 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ………………………………………………….. 29 
25 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา………………………………………………. 29 
26 การใชเสนตอเนื่อง…………………………………………………………………………… 30 
27 การสรางทิศทางตามแนวเสนในแนวนอน แนวตั้ง แนวทแยง และลูกศร…………………… 30 
28 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี………………………………………………………………. 30 
29 การทําซ้ําของรปูรางเดียวกัน………………………………………………………………… 31 
 



สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที ่  หนา 

 

ญ

 
30 การทําซ้ําของกลุมรูปราง……………………………………………………………………. 31 
31 จังหวะซ้ํา……………………………………………………………………………………. 31 
32 จังหวะสลับ………………………………………………………………………………….. 32 
33 จังหวะกาวหนา……………………………………………………………………………… 32 
34 จังหวะตอเนื่อง………………………………………………………………………………. 32 
35 Positive-Negative………………………………………………………………………….. 32 
36 Reversible…………………………………………………………………………………... 33 
37 Subtractive Moire………………………………………………………………………….. 33 
38 Additive Moire……………………………………………………………………………… 33 
39 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวนดวยการโคงนูนของตาราง……………………………………. 34 
40 การทําใหผิดรูปทั้งตารางดวยการบิดเบี้ยวของตาราง………………………………………. 34 
41 การสรางลําดับขั้น…………………………………………………………………………… 35 
42 การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ…………………………………………………………….. 35 
43 การเอียง….………………………………………………………………………………….. 35 
44 การวางซอนกัน…..………………………………………………………………………….. 36 
45 Hanging out at carmine street ของ David Carson ค.ศ. 1996………………………… 36 
46 การเคลื่อนไหวของคน……………………………………………………………………….. 38 
47 Ziggurat of Clay and Brick, 2300 B.C. และบันไดเลื่อนของอาคารในศตวรรษที่ 20…… 39 
48 The Piazza of San Marco, เวนิช, อิตาล…ี…………………………………………………39 
49 The Athenaeum New Harmony โดย Richard Meier……………………………………. 40 
50 The National Gallery, London, อังกฤษ………………………………………………… 40 
51 การพับเก็บของโครงสรางฐานพยุงเสา………………………………………………………. 42 
52 การขยายกางออกของโครงรูปโดม………………………………………………………….. 42 
53 การยกประตูขึ้นทําใหโครงสรางของผนังกลายเปนหลังคาสําหรับทางเขา………………… 42 
54 โครงสรางที่ The Concreat Pavillion, Basle ค.ศ. 1989...………………………………… 42 
55 ทางเดินเลื่อนภายในอาคาร…………………………………………………………………. 43 
56 ทอเครือขายขนสงและทางเดินเทาลอยฟาแยกกับทางเดินรถ………………………………. 44 
57 Communication for Static and Moving Communication System  ค.ศ. 1963 และ 

การเชื่อมตอรถรางเล็กลอยฟาผานเขาไปในอาคาร…………………………………………. 44 



สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที ่  หนา 

 

ฎ

 
 
58 โบสถ St. Peter โดย Michelangelo………………………………………………………… 45 
59 San Carlo alle Quattro Fontane โดย Francesco Borromini, อิตาลี……………………. 46 
60 Baroque staircase, Residenz โดย Balthasar Neumann……………………………….. 46 
61 San Ivo  della Spicenza โดย Francesco Borromini, Rome, อิตาล…ี…………………. 46 
62 San Susanna โดย Carlo Maderna……………………………………………………….. 47 
63 รูปแบบหนาตางของสถาปตยกรรมรอกโกโก………………………………………………... 47 
64 Colonia Güell Chapel โดย Antoni Guadi………………………………………………… 48 
65 Casa Milá  โดย Antoni Guadi…………………………………………………………….. 48 
66 Güell Park โดย Antoni Guadi……………………………………………………………… 49 
67 Casa Batllü  โดย Antoni Guadi…………………………………………………………… 49 
68 บานพักตากอากาศของ De Vonk โดย Theo van Doesburg……………………………… 50 
69 Rietveld-SchrÖder House โดย Gerrit……………………………………………………. 50 
70 อาคารแสดงสินคาเฟอรนิเจอรกลอบบิวลาร ไอ, สุขุมวิท กรุงเทพฯ………………………… 51 
71 Cite’ de la Musique, Parc de la Villette, ปารีส, ฝร่ังเศส………………………………… 52 
72 การประกวดแบบสวนขยายThe Victoria and Albert Museum…………………………… 53 
73 H2 House, ออสเตรีย……………………………………………………………………….. 53 
74 Port Authority Triple Bridge Gateway to 9th Avenue…………………………………… 54 
75 การประกวดแบบ Yokohama International Port Terminal, ญี่ปุน……………………….. 54 
76 อาคาร British Council, อินเดีย……………………………………………………………. 55 
77 การประกวดแบบ Art on wall, สิงคโปร……………………………………………………. 55 
78 Philharmonic Concert Hall, Luxembourg ค.ศ. 1997………………………………….. 56 
79 Showscan CineMania Theater ค.ศ. 1993………………………………………………. 56 
80 Vitra Fire Station…………………………………………………………………………… 57 
81 อุโมงคทางลอด ทาอากาศยานนานาชาติโฮแฮร, Chicago, อเมริกา………………………. 57 
82 Concurso Internacional Meseo del Prado, Madid สเปน……………………………… 58 
83 การเปดชองโลงดานบนของอาคาร Team Disney อเมริกา โดย Arata Isozaki…………… 59 
84 ชองเปดประตหูนาตางแบบตางๆตามการออกแบบสถาปนิก………………………………. 59 
 



สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที ่  หนา 

 

ฏ

 
 
85 The Korean Presbyterian Church of New York โดย Greg Lynn Michael Mcinturf , 

Douglas Garofalo และ Martin Treberspurg…………………………………………….. 60 
86 Direct Analogy……………………………………………………………………………… 61 
87 Symbolic Analogy…………………………………………………………………………. 61 
88 การแสดงถึงการเจริญเติบโต………………………………………………………………… 62 
89 การเคลื่อน…………………………………………………………………………………… 62 
90 การหมุน…………………………………………………………………………………….. 63 
91 การวางซอนกัน..……………………………………………………………………………. 63 
92 การพับ………………………………………………………………………………………. 63 
93 แตกหลังคาหรือวิหารโบสถออกเปน 3 สวน………………………………………………… 64 
94 แตกหลังคาดานขางออกเปนหลายชั้นยอยๆ………………………………………………... 64 
95 การทําตรงขามแรงดึงดูด…….……………………………………………………………… 65 
96 การทําใหเกิดลวดลายแสงและเงา………………………………………………………….. 65 
97 New Poenix Central Library, Arizona โดย William Bruder…………………………….. 66 
98 รูปทรงสิ่งมีชีวิต………………………………………………………………………………. 66 
99 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ…………………………………………………… 67 
100 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา………………………………………………. 67 
101 การแสดงถึงการเจริญเติบโต………………………………………………………………… 67 
102 การสรางทิศทางตามแนวเสน……………………………………………………………….. 68 
103 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี……………………………………………………………….. 68 
104 การเปดชอง………………………………………………………………………………….. 69 
105 การไมสมมาตร………………………………………………………………………………. 69 
106 การเอียง……………………………………………………………………………………… 69 
107 การทําตรงขามแรงดึงดูด…………………………………………………………………….. 70 
108 จังหวะซ้ํา…………………………………………………………………………………….. 70 
109 จังหวะสลับ…………………………………………………………………………………... 70 
110 จังหวะกาวหนา………………………………………………………………………………. 71 
111 จังหวะตอเนื่อง………………………………………………………………………………. 71 



สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที ่  หนา 

 

ฐ

 
112 Positive- Negative………………………………………………………………………….. 71 
113 Reversible………………………………………………………………………………….. 71 
114 Sutractive Moire……………………………………………………………………………. 72 
115 Additive Moire……………………………………………………………………………… 72 
116 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน……………………………………………………………….. 72 
117 การทําใหผิดรูปทั้งตาราง……………………………………………………………………. 73 
118 การใชเทคนิค Pointillist…………………………………………………………………….. 73 
119 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก…………………………………………………………… 73 
120 การแยก……………………………………………………………………………………… 74 
121 การแตกกระจาย……………………………………………………………………………... 74 
122 การเคลื่อน…………………………………………………………………………………… 74 
123 การหมุน………………………..……………………………………………………………. 75 
124 การวางซอนกัน………………………………………………………………………………. 75 
125 การพับ……………………………………………………………………………………….. 75 
126 การสรางลําดับขั้น…………………………………………………………………………… 76 
127 การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ…………………………………………………………….. 76 
128 Animate Form…………………………………………………………………………….. 76 
129 ความแตกตางของแสงและเงา………………………………………………………………. 77 
130 การสรางลวดลายแสงและเงา……………………………………………………………….. 77 
131 การสะทอน………………………………………………………………………………….. 77 
132 รอยแตกราวทั้งแนวนอนและแนวตั้งในบริเวณผนังที่ไมยืดหยุน……………………………. 135 
133 ความสัมพันธระหวางความเคนกับความเครียด และสูตรการคํานวณ……………………… 136 
134 The Petronas, มาเลเชีย……………………………………………………………………..137 
135 A Morphological Box………………………………………………………………………. 139 
136 A Morphological Box 3 มิต…ิ………………………………………………………………139 
137 Morphological Tree…………………………………………………………………………140 
 
  
 



สารบัญตาราง  
 

ตารางที ่  หนา 

 

ฑ 

 
1 ระเบียบวิธีวจิัย........................................................................................................….. 8 
2 ประเภทของการเคลื่อนไหว…………………………………………………………………. 13 
3 ตารางที่ใชในการวิเคราะหขอมูล……………………………………………………………. 78 
4 การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วาง……………………………….. ……………………. 95 
5 การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของรูปทรง…………………………………………………….. 112 
6 ตารางแสดงวิธีการออกแบบทีพ่บในตัวอยาง……………………………………………….. 116 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  1 
 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
การเคลื่อนไหวเปนลักษณะอยางหนึ่งของโลก มนุษยไมสามารถจะนั่งหรือยืนเฉยๆไดโดยไมมี

การเคลื่อนไหวแมในชวงขณะเดียว เมื่อเวลาหลับคนเรายังพลิกตัวหรือเปล่ียนทานอน ตอใหรางกายหยุด
การเคลื่อนไหว โลกรอบขางยงัคงเปลี่ยนแปลงตอไป (นพวรรณ หมั้นทรัพย, 2539: 111) โลกประกอบไป
ดวยสิ่งตางๆที่เคลื่อนไหวสัมพันธกับส่ิงที่อยูนิ่งมากมาย ที่เราสามารถพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน เชน 
การบินของนก การเคลื่อนตัวของเมฆ การพัดของลม การไหวของตนไม การเดินของคน การวายของปลา 
การไหลของน้ํา น้ําขึ้นน้ําลง พระอาทิตยขึ้นตก ดอกไมหบุบาน และการหมนุรอบตัวเองของโลก เปนตน  

 
แนวความคิดของการเคลื่อนไหวปรากฏในศาสตรสาขาวิชาตางๆมากมาย1 อาทิ การเคลื่อนไหว

ของมนุษยและความผิดปกติดานการเคลื่อนไหวทางการแพทย การเคลื่อนไหวของรางกายทางการกีฬา 
จิตวิทยาของการเคลื่อนไหวทางการศึกษา การแสดงการเคลื่อนไหวทางการละคร การเคลื่อนไหวของ 
เหตุการณทางสังคม การเคลื่อนไหวของราคาทางเศรษฐศาสตร ในสาขาวิชาออกแบบ การเคลื่อนไหว 
(Movement) เปนหลักการพื้นฐานที่สําคัญอยางหนึ่ง มีผลตอความรูสึกของมนุษยกอใหเกิดการรับรูทาง
สายตา สรางความสนใจนาติดตาม สรางความตอเนื่อง สรางประสบการณ สรางชวีิตชีวา สรางความ
พิศวง และสะทอนการไมหยุดนิ่ง 

 
การเคลื่อนไหวในการออกแบบทัศนศิลปมี 2 ประเภท คือ การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม 

(Objective Movement) และการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม (Subjective Movement) (เลอสม, 2540: 
168) 2  การเคลื่อนไหวแบบรปูธรรม หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจริง เปนการเคลื่อนไหวของวัตถุ
หรือการกระทําที่มีการเปลี่ยนแปลงในสถานที่หรือตําแหนง เชน โมบายแขวนเพดานมีการหมุนแกวงได
จริง สวนการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม หมายถึง การเคลื่อนไหวที่ไมเกิดขึ้นจริง เปนการเคลื่อนไหวท่ี
สรางขึ้นในการออกแบบเพื่อใหความรูสึกเคล่ือนไหวดวยการรับรูทางสายตา เชน ภาพ Draughts Board 
composition, light colours ของ Piet Mondrian (ดูภาพที่ 17 หนา 24) 

 
                                                  
1  ดูแนวความคิดของการเคลื่อนไหวในศาสตรสาขาวิชาตางๆ ในภาคผนวก ก   
2  การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม เรียกวา สิ่งที่เคลื่อนไหวแทจริง (Actual Motion)   และการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม   เรียกวา   สิ่งที่
เคลื่อนไหวโดยนัย (Implied Motion) ถาจําแนกประเภทของการเคลื่อนไหวตามการรับรูทางสายตา มี 3 ประเภท คือ การ
เคลื่อนไหวจริง (Real Movement) การเคลื่อนไหวภาพ (Apparent Movement) และการเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้น (Induce 
Movement) (Day, 1969: 53) ดูประเภทของการเคลื่อนไหว ในบทที่ 2 หัวขอ 2.2  



                                                                                                                 
                                                                                                              

 

 

2

แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทัศนศิลป (Visual Art)3 เปนการสะทอนลักษณะการ   
เคลื่อนไหวของโลกโดยสรางใหเกิดการรับรูทางสายตา การเคลื่อนไหวที่ไมเกิดขึ้นจริง เรียกวา ส่ิงที่
เคลื่อนไหวโดยนัย (Implied Motion) มีนัยถึงการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม มีศิลปะในทัศนศิลปที่แสดง
ถึงการเคลื่อนไหวตั้งแตกอนสมัยประวัติศาสตร ศิลปะที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวเดนชัด คือ ศิลปะเรเน
ซองส (Renaissance) บารอค (Baroque) รอกโกโก (Rococo) ในยุคใหม คือ ศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม 
(Impressionism) นีโอ-อิมเพรสชั่นนิสม (Neo-Impressionism) โพสต-อิมเพรสชั่นนิสม (Post-
Impressionism) อารต-นูโว (Art Nouveau) คิวบิสม (Cubism) ฟวเจอรริสม (Futurism) นีโอ-    
พลาสติกซิสม (Neo-Plasticcism) และศิลปะลวงตา (Op Art)  

 
ในสถาปตยกรรม แนวความคิดของการเคลื่อนไหวมีทั้งการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม และการ

เคลื่อนไหวแบบนามธรรม การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม คือ การเคลื่อนไหวของคน (People Movement) 
การเคลื่อนไหวของโครงสราง (Structure Movement) การเคลื่อนไหวขนสง (Transportation 
Movement) การเคลื่อนไหวสัญจร (Circulation Movement) และการเคลื่อนไหวของจักรกล (Mechanic 
Movement) เปนตน สวนการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม คือ การเคลื่อนไหวของที่วาง (Space 
Movement) การเคลื่อนไหวของรูปทรง (Form Movement) และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ 
(Element Movement) 

 
การศึกษาของ Wölfflin (cited in Tzonis, 1995: 11) ชี้ใหเห็นวา แนวความคิดของการออกแบบ

ใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมมีปรากฏอยูบอยครั้งตั้งแตชวงหลังของสมัยเรเนซองส (Late 
Renaissance) ศตวรรษที่ 16 สมัยสถาปตยกรรมบารอค (Baroque) ศตวรรษที่ 17 เปนสมัยที่แสดงถึง
อารมณ การเคลื่อนไหว และแรงเปนสําคัญ เร่ือยมาจนสมัยรอกโกโก (Rococo) ศตวรรษที่ 18 สถาปนิก
ยังคงโปรดปรานการเคลื่อนไหว (Artlex dictionary of visual art, 1999) ในสมัยใหม (Modern) ศตวรรษ
ที่19-ปจจบุัน แนวความคิดของการเคลื่อนไหวไดรับความสนใจมาก โดยเฉพาะแนวความคิดของที่วาง
แบบใหมจะมีลักษณะไมตายตวัหรือหยุดนิ่ง แตมีความโปรงทะลุ ซับซอน และมคีวามเปนพลวตั 
(Dynamic)4 เหมาะสมกบัสภาพสังคมที่เปดกวางกาวหนา และมีวิถีชวีิตรวดเร็วขึ้น (ฐานิศวร เจริญพงศ, 
2542: 45) เชนเดียวกับ Jean Nouvel (cited in BMW magazine Thailand,1999) กลาววา เมอืงใน
อนาคตของเรา คือ เมอืงแหงความเรงและความเร็ว ทําใหรูปแบบสถาปตยกรรมมีการประสาน เชื่อมตอ 
และสื่อถึงการเคลื่อนไหวมากขึ้น  

 
                                                  
3  ดูนิยามของ ทัศนศิลป (Visual Art) ในบทที่ 2 หัวขอ 2.4 
4  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  2525  (2539: 196) ใหความหมาย พลวัต (Dynamic)  หมายถึง  มีความเกี่ยวของกับ
แรงหรือเกี่ยวของกับผลของแรง เชน การเคลื่อนที่ 
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แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมชวงหลังของสมัยเรเนซองส บารอค รอกโกโก 
และสมัยใหมขางตนเปนการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม การเคลื่อนไหวดังกลาวมีใชในทัศนศิลปและ
สถาปตยกรรมมาเปนเวลานาน การทบทวนวรรณกรรม สนับสนุนวา สถาปนิกมีความตองการใหเกิดการ
เคลื่อนไหว มีตวัอยางการออกแบบที่ใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวจํานวนมาก5 แสดงใหเห็นวา การ
เคลื่อนไหวแบบนามธรรมมีความสําคัญ และเปนที่นิยมใชในการออกแบบโดยมีพื้นฐานวิธีการออกแบบ
มาจากทฤษฎีทัศนศิลป 

 
การศึกษาพิจารณาการเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวของ

องคประกอบซึง่เปนสวนที่สําคัญ 3 สวนในการออกแบบสถาปตยกรรม คือ  การออกแบบปริมาตรภายใน
ของอาคาร (ทีว่าง) การออกแบบรูปรางภายนอกหรือมวล (รูปทรง) และการออกแบบพื้นผิวของมวล 
(องคประกอบ) (Allsopp,1977:61-64) เมื่อพื้นผิวของมวลหรือองคประกอบมีความสมัพันธกับระนาบใน
สถาปตยกรรม คอื ระนาบพื้น ระนาบผนัง และระนาบเหนือศีรษะ การพิจารณาการเคลื่อนไหวของ
องคประกอบจงึแบงเปน 4 สวนยอย คือ พื้น ผนัง เพดาน และหลังคาตามลําดับ (เพดานเปนระนาบเหนือ
ศีรษะของที่วาง และหลังคาเปนระนาบเหนือศีรษะของรูปทรง) 

 
สรุปวิทยานิพนธนี้ตองการศึกษา และวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกดิการเคลื่อนไหวแบบ

นามธรรมในสถาปตยกรรม เพื่อนําเสนอวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหว
ของรูปทรง และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ การจัดองคประกอบพื้นฐานทางทัศนศิลปมีความสําคัญ
ในการออกแบบสถาปตยกรรม ในวิทยานิพนธจึงใชทฤษฎีทัศนศิลปมาเปนหลักในการศึกษาควบคูกับ
การศึกษาแนวความคิดและวธิีการออกแบบของสถาปนิก การวิเคราะหวิธีการออกแบบจากทฤษฎี     
ทัศนศิลปและวิธีการออกแบบของสถาปนิกทําใหไดขอมูลวธิกีารออกแบบจาํนวนมาก สามารถสรุปเปน
วิธีการออกแบบที่เปนประโยชนในการนําไปใชมากยิ่งขึ้น 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธนี้เปนงานวิจัยวรรณกรรม (Literature Review Research) ผูวิจัยทําการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากเอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ แลวเสนอผลในเชิงวิเคราะห สวนใหญเอกสารที่
ผูวิจัยเก็บรวบรวมอยูในหองสมุดจึงอาจเรียกวิทยานิพนธนี้ไดอีกอยางวา งานวิจัยจากหองสมุด (Library 
Research) วิธีการวิจัยใชหลกัเหตุผลขั้นมูลฐานใน 2 ลักษณะ คือ การนิรนัย (Deduction) และการ
อุปนัย (Induction) การนิรนัยเปนการหาขอสรุปจากวธิีการออกแบบซึ่งเปนที่ยอมรับกันแลว คือ ทฤษฎี

                                                  
5   ดูแนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม ในบทที่ 3 หัวขอ 3.2 
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ทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหว สวนการอุปนัยเปนการวางนัยทั่วไปจาก
การศึกษาและสังเกตวิธีการออกแบบซึ่งมีขอยืนยันหรือสนับสนุนจากหลายๆแหลง คือ วิธีการออกแบบ
ของสถาปนิกที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม  
 

การวิจัยมุงคนหาวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม ตาม
ทฤษฎีและวิธีการออกแบบดังกลาว เพื่อบรรยายลักษณะของวิธีการตางๆ ที่เกิดขึ้น โดยมีวัตถุประสงค
ของการวิจัยดังนี้ 

1.  เพื่อศึกษาความหมายและประเภทของการเคลื่อนไหว 
2.  เพื่อศึกษาการรับรูการเคลื่อนไหวและการรับรูทางสายตา 
3.  เพื่อศึกษาแนวความคิดและทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบที่ทําใหเกิดการ     

เคลื่อนไหว 
4.  เพื่อศึกษาแนวความคิดและวธิีการออกแบบของสถาปนิกที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวใน

สถาปตยกรรม 
5.  เพื่อสรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และ

การเคลื่อนไหวขององคประกอบ จากทฤษฎีทัศนศิลปและวิธีการออกแบบของสถาปนิก 
และการเสนอแนะการนําไปใช 

 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
  
 วิทยานิพนธนี้มุงศึกษาประเภทของการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม (Subjective Movement) ซึ่ง
เปนการรับรูทางสายตา (Visual Perception) โดยไมตองมีการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจริง และตองการ
วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวดังกลาวในงานสถาปตยกรรมใน 3 สวน คือ การเคลื่อนไหวของที่
วาง (Space Movement) การเคลื่อนไหวของรูปทรง (Form Movement) และการเคลื่อนไหวของ
องคประกอบ (Element Movement) โดยพจิารณาการเคลื่อนไหวขององคประกอบใน 4 สวนยอย คือ 
พื้น ผนัง เพดาน และหลังคา  
 

การวิจัยใชตัวอยางการออกแบบทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยไมกําหนดขอบเขตประเภท
และยุคสมัยของอาคาร สวนหนึ่งของตัวอยางมาจากการทบทวนวรรณกรรมที่สถาปนิกหรือนักเขียนกลาว
วาตองการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว และอีกสวนหนึ่งมาจากการวิเคราะหของผูวิจัยวาเปนการ
ออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว โดยมีเกณฑที่ใชในการพจิารณาเลือกตัวอยาง6 คือ  

                                                  
6 เกณฑที่ใชในการพิจารณาไดมาจากคุณลักษณะของการเคลื่อนไหวที่ไดจากการทบทวนวรรณกรรม  ดูในบทที่ 4 หัวขอ 4.1 
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1. อาคารที่แสดงทิศทาง (Direction) หมายถึง อาคารที่มีลักษณะของการเคลื่อนที่ การแสดง
ถึงทิศทางการสัญจร การนําสายตาของเสน ระนาบ ปริมาตร พื้นผิวหรือองคประกอบที่
กอใหเกิดการรับรูทางสายตา 

2. อาคารที่ดูตอเนื่อง (Flow) หมายถึง อาคารที่มีลักษณะของที่วางหรือรูปทรงกอใหเกิดการ
เคลื่อนไหว มีการไหลลื่นของที่วางหรือรูปทรง แสดงถึงความตอเนื่อง  

3. อาคารที่แสดงถึงการกระทําของแรง (Force) คือ แรงผลัก แรงดูด แรงเฉือน แรงหมุน และ
แรงระเบิด มีผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงที่วางหรือรูปทรงในสถาปตยกรรม  

4. อาคารที่ใหความรูสึกไมอยูนิ่ง (Active) หมายถึง อาคารที่มองดูแลวส่ือถึงความหมาย 
แสดงความสนุกสนาน มีเร่ืองราว หรือมชีีวิตชีวา  

 
1.4 นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย 
 

1.  การเคลื่อนไหว หมายถึง การไมอยูนิ่ง การไมคงที่ การเปล่ียนแปลงในสถานที่ ตําแหนง 
แสดงกริยาหรือปฏิกิริยาอยางใดอยางหนึ่ง  

2.  การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจริง 
3.  การเคลื่อนไหวแบบนามธรรม หมายถึง การเคลื่อนไหวที่ไมเกิดขึ้นจริง  เปนการสรางให

เกิดความรูสึกของการเคลื่อนไหวดวยการรับรูทางสายตา 
4.  การเคลื่อนไหวของที่วาง หมายถึง การสรางใหเกิดความรูสึกของการเคลื่อนไหวดวยการ

รับรูทางสายตาไปในที่วางภายในอาคาร ที่วางนั้นกอใหเกิดความรูสึกตอเนื่อง ล่ืนไหล และ
แสดงทิศทาง  

5.  การเคลื่อนไหวของรูปทรง หมายถึง การสรางใหเกิดความรูสึกของการเคลื่อนไหวดวยการ
รับรูทางสายตาไปตามรูปทรงภายนอกอาคาร รูปทรงนั้นกอใหเกิดความรูสึกตอเนื่อง       
ล่ืนไหล และแสดงทิศทาง  

6.  การเคลื่อนไหวขององคประกอบ หมายถึง การสรางใหเกิดความรูสึกของการเคลื่อนไหว
ดวยการรับรูทางสายตา โดยพิจารณาองคประกอบเปนสวนๆ คือ พื้น ผนัง เพดาน และ
หลังคา   

7.  แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม หมายถงึ ความตองการที่จะทําใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหวโดยมีวิธีการออกแบบเพือ่ใหไดมาซึ่งการเคลื่อนไหวดังกลาว  

8.  วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม หมายถึง วิธีการออกแบบใหเกดิ
การเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม คือ การรับรูทางสายตาถึงการเคลื่อนไหว
ของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ 
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1.5 ระเบียบวธีิวิจัย 
 

วิทยานิพนธนี้มลํีาดับขั้นตอนในการวิจัย ดังตอไปน้ี (ดูตารางที่ 1 ระเบียบวธิวีิจัย หนา 8) 
1. การศึกษาความรูพื้นฐานเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว แยกหัวขอ (Topic) ไดดังนี้ 

1.1 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในศาสตรสาขาวิชาตางๆ  
1.2 ความหมายของการเคลื่อนไหว จากพจนานกุรมท่ัวไป และพจนานุกรมทัศนศิลป  
1.3 ประเภทของการเคลื่อนไหว  
1.4 การรับรูการเคลื่อนไหว (Movement Perception) และการรับรูทางสายตา (Visual 

Perception) จากสารานุกรม และวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับจิตวิทยาการรับรู 
2. การศึกษาแนวความคิดและทฤษฎีเพื่อใหไดวิธีการออกแบบ มีลําดับขั้นตอนการศึกษาดังนี้ 

2.1 แนวความคิด และทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบใหเกิดการเคลื่อนไหว 
จากวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับทัศนศิลป ประวัติศาสตรศิลป และวิธีการจัด
องคประกอบพืน้ฐานในการออกแบบ แลวสรุปวิธีการดังกลาว 

2.2 แนวความคิด และวิธกีารออกแบบของสถาปนิกที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบ
นามธรรม การเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหว
ขององคประกอบ จากวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรสถาปตยกรรม และ
การออกแบบสถาปตยกรรม โดยวิเคราะหตัวอยางงานสถาปตยกรรม แลวสรุปวิธีการ
ดังกลาว 

2.3 สรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว กําหนดตัวแปรหลักและตัวแปรยอย7จาก
สรุปขอ 2.1 และ 2.2 ขางตน  

2.4 การรวบรวมตัวอยางงานสถาปตยกรรมที่มีการออกแบบโดยใชแนวความคิดของการ  
เคลื่อนไหวหรือแสดงถึงการเคลื่อนไหว มีลําดบัในการดําเนินการ คือ 
2.4.1 นิยามประชากร ประชากรศึกษา คือ อาคารที่ใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหว

ของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง หรือการเคลื่อนไหวขององคประกอบ โดย
ไมจํากัดประเภทและยุคสมัยของอาคาร เนนการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม
โดยไมจําเปนตองมีการเคลื่อนไหวเกิดขึ้นจริง ทั้งอาคารในประเทศไทยและ
ตางประเทศ 

2.4.2 การเลือกกลุมตัวอยางไมเปนไปตามโอกาสทางสถิติ (Non Probability) เลือก
กลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) คือ เลือกกลุมตัวอยางโดย
ใชดุลพินิจพจิารณาวา อาคารใดมีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว (ตาม

                                                  
7  วิธีการออกแบบที่ไดจากการศึกษาประกอบดวยวิธีการหลัก (ตัวแปรหลัก) และวิธีการยอย (ตัวแปรยอย)  
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เกณฑที่ใชพิจารณาเลือก) จํานวนทั้งส้ิน 120 ตัวอยาง ซึ่งพิจารณาแลวเห็นวา
มีความเหมาะสมตอการวิเคราะห8 และความสามารถของผูทําวิจัย 

2.5 การพิจารณาขัน้ตนดวยการวิเคราะหตัวอยางที่ไดรวบรวมมาวาใชวิธีการออกแบบใด
ที่นอกเหนือจากสรุปวิธีการออกแบบที่ไดจากขอ 2.3 ถามีวธิีการใดที่ยังไมไดกลาวถึง
จะตองศึกษาเพิ่มเติม และนํามาเขียนไวในสวนของวิธีการออกแบบใหเกิดการ
เคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม แลวสรุปขอ 2.3 ใหม และถาไมมีวิธใีดที่นอกเหนือ ใหถือ
วาสรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวน้ันมคีวามครอบคลุม 

3. การวิเคราะหวิธีการออกแบบ มีลําดับขั้นตอนดังนี้ 
3.1 การสรางเครื่องมือวิเคราะหขอมูลจากตัวแปรหลัก และตัวแปรยอยที่ไดจากสรุปขอ 

2.3 ใชหลักการของตารางจําแนกรูปรางลักษณะ (Morphological Box)9 
3.2 ใชตารางที่สรางขึ้น วิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม

ของแตละตัวอยาง พิจารณาการเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และ
การเคลื่อนไหวขององคประกอบ มอีงคประกอบสําคัญทีพ่ิจารณา คือ พื้น ผนัง 
เพดาน และหลังคา เพื่อหาความสัมพันธของวิธีการที่ใชในการออกแบบใหเกิดการ
เคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม  

4. การสรุปผลการวิเคราะหและการเสนอแนะการนําวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวใน
สถาปตยกรรมไปใชตอไป 

 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เปนแนวทางการศึกษาวิธีการออกแบบที่อาจนําไปใชในเรื่องอืน่ๆ ตอไป 
2. เปนแนวทางงานวิจัยวรรณกรรมเชิงคุณภาพดวยการใชหลกัเหตุผลขั้นมูลฐาน 2 ลักษณะ 

คือ การนิรนัย (Deduction) และการอุปนัย (Induction) เพื่อทําใหไดผลสรุปที่มีประโยชน
มากยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
                                                  
8  การนําเสนอการวิเคราะหจํานวน 120 ตัวอยาง มีจํานวนพอที่จะสรุปออกมาเปนวิธีการออกแบบตางๆ ได 
9  ดูหลักการของตารางจําแนกรูปรางลักษณะ (Morphological Box) ในภาคผนวก จ 





บทที่ 2 
 

แนวความคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของกบัการเคลื่อนไหว 
  
2.1  ความหมายของการเคลื่อนไหว  
 

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2525 (2539: 196) คําวา “การ” เมื่ออยูหนา
คํากริยาทํากริยาใหเปนนาม “เคลื่อนไหว” เปนคํากริยาหมายถึง ไมอยูนิ่ง ไมคงที่ แสดงกริยาหรือ
ปฏิกิริยาอยางใดอยางหนึ่ง ดังนั้น “การเคลื่อนไหว” หมายถึง การไมอยูนิง่ การไมคงที่ การแสดงกริยา
หรือ       ปฏิกิริยาอยางใดอยางหนึ่ง 

 
ในพจนานกุรมภาษาอังกฤษ การเคลื่อนไหว (Movement) มีความหมายไดหลายประการ1 

หมายถึง การเปลี่ยนแปลงในสถานที่หรือตําแหนง เชน การโยกยาย การไหล การสั่น รวมทั้งทาทาง    
การเคลื่อนไหวของรางกายหรือการกระทําของคน เชน การกระดุกกระดิก การขยับ และการหยุกหยิก 
เปนตน ในความหมายอื่น การเคลื่อนไหว หมายถึง กลุมการเคลื่อนไหวทางความคิด ความเคลื่อนไหว
ของเหตุการณ การเคลื่อนไหวของทวงทํานองในดนตรี และกลไกการเคลื่อนไหวของจกัรกล (Longman 
dictionary of contemporary English, 1995: 931., Webster’s new twentieth century dictionary of 
English language, 1979: 1101 และ Thaisoft So Sethaputha dictionary 2.0) 

 
ในพจนานุกรมทัศนศิลป กลาวถึงการเคลื่อนไหววา การเคลื่อนไหวไมจําเปนตองเกดิขึ้นจริง 

เพราะงานทัศนศิลปสามารถใชหลักการจัดองคประกอบพื้นฐานตางๆ เพื่อสรางลักษณะที่ดูเหมือนมีการ
เคลื่อนไหวได เรียกวา ส่ิงที่เคลื่อนไหวโดยนัย (Impied Motion)2 คือ ส่ือความหมายของการเคลื่อนไหว
ตามภาพลักษณ (Image) ที่เกิดขึ้น ดวยการใชเสน รูปราง หรือพื้นผิว เพือ่กอใหเกิดการรับรูทางสายตา
ไปบนงานนั้นๆ (Artlex dictionary of visual art, 1999)  

  
ในสถาปตยกรรม สามารถสรุปนิยามของการเคลื่อนไหวที่สําคัญได 8 ประการ คือ 
 
1. การเคลื่อนไหวของยุคสมัย เชน เดน วาสิกศริิ (2527: 6) กลาววา เมื่อวงการศิลปะมีการ

เคลื่อนไหวอยูเร่ือยๆ มียุคสมัย ไมหยุดนิ่ง วงการสถาปตยกรรมก็ตองมีการเคลื่อนไหว   

                                                  
1  ดูความหมายของการเคลื่อนไหวในพจนานุกรมภาษาอังกฤษ ในภาคผนวก ข 
2  สิ่งที่เคลื่อนไหวโดยนัย (Implied Motion) คือการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม (Subjective Movement) ดูประเภทของการเคลื่อนไหว 
ในหัวขอ 2.2 
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เชนกัน หมายถึง สถาปตยกรรมมีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาอยูตลอดเวลา เปนยุคสมัย
ตางๆ อาทิ เรเนซองส บารอค รอกโกโก 

 
2. การเคลื่อนไหวทางความคิด เชน Juan (cited in Johnson,1993: 49) กลาววา การ

เคลื่อนไหวทางความคิดคือ การมีผูเผยแพรสอนแนวความคดิใหมๆ ใหแกผูปฏิบัติตาม ซึง่
การเคลื่อนไหวทางความคิดนี้จะดํารงอยูไดในสถาปตยกรรมตองอาศัยความเชื่อมั่น และ
ความพยายามของผูปฎิบัติตามในการเรียนรูแนวความคิดใหมๆ และผูเผยแพรจะตองไม
กลาว หาผูปฏบิัติตามวาเปนการลอกเลียนแบบ  

 
3. การเคลื่อนไหวในลักษณะการพัฒนา เชน Chernikov (cited in O.M.A., 1995) กลาววา 

สถาปตยกรรมเปนงานที่สรางสรรค การที่สถาปนิกรวมแสดงความรูสึก ความสามารถ 
สรางสรรคและแสดงถึงพลังความคิด จะกอใหเกิดการเคลื่อนไหวในลักษณะของการ
พัฒนาศาสตรและศิลปของสถาปตยกรรม 

 
4. การเคลื่อนไหวของคน เชน Baker (1989: 22) กลาววา การเคลื่อนไหวของคน การเดินทาง

จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง กอใหเกิดการสรางเสนทางเชื่อมตอ มีความสําคัญในการ
ออกแบบโดยมรูีปแบบตางกันตามการพัฒนาทางเทคโนโลยี เชน ทางลาดของศาสนสถาน
ในสมัยบาบิโลนกับบันไดเลื่อนของอาคารในศตวรรษที่ 20 

 
5. การเคลื่อนไหวของโครงสราง เชน Tzonis (1995) กลาววา โครงสรางคือส่ิงที่ดํารงการ

เคลื่อนไหวอยูเสมอ มีการผิดรูป โคงงอ ขึงตึง บิด และสั่นไหว การเคลื่อนไหวเปรียบเสมือน
กฎธรรมชาติทีแ่ลเห็นไมได และเปนชั่วขณะเดียว จากแนวความคิดของแรงที่เกิดขึ้นกับ
โครงสราง การออกแบบโครงสรางที่เคลื่อนไหวได (Kinetic Architecture) จึงเปนสิ่งที่
เกิดขึ้นตามมา เมื่อพิจารณาแลวเห็นวาโครงสรางสามารถทําไดและยังกอใหเกิดการใช
สอยที่เพิ่มขึ้น เชนงานของ Santiago Calatrava3 

 
6. การเคลื่อนไหวของที่วาง เชน การเปดชองรูปเส้ียววงกลมตลอดสามชั้นของอาคารแสดง 

สินคาเฟอรนิเจอรกลอบบิวลาร ไอ (ดูภาพที่ 70 หนา 51) ทาํใหเกิดความตอเนื่อง และการ
เคลื่อนไหวของที่วางจากชั้นลางสูชั้นบน (กรรณิการ ลักษณะจินดา, 2541: 34) 

 

                                                  
3  Santiago Calatrava เปนสถาปนิกที่ทําวิจัยเรื่องความสามารถในการพับและกางออกไดของโครงสราง ดูในบทที่ 3 หัวขอ 3.1  
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7. การเคลื่อนไหวของรูปทรง เชน การใชรูปทรงเรขาคณิตที่ยืดหยุนและไมมีรูปทรงตายตัว
ของการออกแบบ Port Authority. Triple Bridge Gateway to 9th Avenue (ดูภาพที ่ 74 
หนา 54) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงที่ล่ืนไหล และเกิดพื้นที่ใชสอยภายในที่คาด
เดาไมได (อาษา 07, 2543: 32) 

 
8. การเคลื่อนไหวขององคประกอบ (Element Movement) เชน การเลนสวนหนาของอาคาร 

Philharmonic Concert Hall (ดูภาพที่ 78 หนา 56) เปนเสนดนตรีที่คล่ีออกไปตามเสนโคง
รอบสวนโถง มุมมองจึงเปนประสบการณในเรื่องของลําดับการเคลื่อนไหวและการเปลี่ยน
รูปที่ตอเนื่อง (Architecture and urbanism no.321,1997) 

 
จากนิยามของการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม สรุปได 3 ประเภท คือ 
1. การเคลื่อนไหวท่ีเกี่ยวของกับวงการสถาปตยกรรม คือ การเคลื่อนไหวของยุคสมัย การ

เคลื่อนไหวทางความคิด และการเคลื่อนไหวในลักษณะการพัฒนา 
2. การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมที่เกี่ยวของกับการออกแบบ คือ การเคลื่อนไหวของคน และ

การเคลื่อนไหวของโครงสราง 
3. การเคลื่อนไหวแบบนามธรรมที่เกี่ยวของกับการออกแบบ หรือการออกแบบใหดูเหมือนมี

การเคลื่อนไหว คือ การเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหว
ขององคประกอบ 

 
ในวิทยานิพนธฉบับนี้เลือกศึกษาการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม คือ การเคลื่อนไหวของที่วาง 

การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ จึงใชทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัด
องคประกอบใหเกิดการเคลื่อนไหวมาเปนหลักในการศึกษา  

 
2.2 ประเภทของการเคลื่อนไหว  

 
เราสามารถจําแนกประเภทของการเคลื่อนไหวไดตางกนัตามสาขาวชิา วิทยานิพนธนี้เกี่ยวของ

กับการรับรูทางสายตา และทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบใหเกิดการเคลื่อนไหว สามารถ
แบงประเภทของการเคลื่อนไหวไดดังนี้  

 
1. ประเภทของการเคลื่อนไหวจําแนกตามการรับรูทางสายตา แบงเปน 3 ประเภท คือ การ

เคลื่อนไหวจริง (Real Movement) การเคลื่อนไหวภาพ (Apparent Movement) และการ
เคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้น (Induce Movement) (Day, 1969: 53) 
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 การเคลื่อนไหวจริง (Real Movement) หมายถึง การเปลี่ยนแปลงในสถานที่หรือ
ตําแหนงที่เกิดขึ้นจริง เปนการรับรูวัตถุที่กําลังเคลื่อนไหว เชน นกบิน เมฆเคลื่อน    
ตนไมไหว 

 การเคลื่อนไหวภาพ (Apparent Movement) หมายถึง การเปล่ียนแปลงในสถานที่
หรือตําแหนงที่เกิดขึ้นจากการลวงตาของภาพนิ่ง เปนการรับรูการเคลื่อนไหวจาก
ภาพนิ่งจํานวนหลายๆ ภาพ เชน ภาพยนตร ภาพเคลื่อนไหว (Animation) 

 การเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้น (Induce Movement) หมายถงึ ไมมีการเปลี่ยนแปลงใน
สถานที่หรือตําแหนงที่เกิดขึ้นจริง แตรูสึกเคลื่อนไหวตามภาพลักษณหรือความรูสึก
จากลวดลายขององคประกอบที่นําสายตา เปนการรับรูการเคลื่อนไหวที่ไมเกิดขึ้นจริง 
เชน ภาพควัน (ดูภาพที่ 1 หนา 14) และภาพเสนที่ขดเปนวง ของ Fraser (ดูภาพที่ 3 
หนา 15) 

 
2. ประเภทของการเคลื่อนไหวจําแนกตามทฤษฎีทัศนศิลป แบงเปน 2 ประเภท คือ การ 

เคลื่อนไหวแบบรูปธรรม (Objective Movement) และการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม 
(Subjective Movement) (เลอสม, 2540: 168., Artlex dictionary of visual art, 1999)  

 การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม (Objective Movement) หมายถึง การเคลื่อนไหวที่
เกิดขึ้นจริง วัตถุมีการเปลี่ยนแปลงในสถานที่หรือตําแหนง เรียกวาเปนสิ่งที่
เคลื่อนไหวแทจริง (Actual Motion) เชน งานโมบาย น้ําพุ น้ําตก การเคลื่อนไหวแบบ
รูปธรรมมีความหมายเดียวกบัการเคลื่อนไหวจริงที่จําแนกตามการรับรูทางสายตา 

 การเคลื่อนไหวแบบนามธรรม (Subjective Movement) หมายถึง การเคลื่อนไหวที่ไม
เกิดขึ้นจริง วัตถุไมมีการเปล่ียนแปลงในสถานที่หรือตําแหนง เปนการสรางใหเกิด
ความรูสึกของการเคลื่อนไหวดวยการรับรูทางสายตา เรียกวาเปนสิ่งที่เคลื่อนไหว
โดยนัย (Implied Motion)  เชน ภาพ Draughts Board composition, light colours 
ของ Piet Mondrian (ดูภาพที่ 17 หนา 24 ) การเคลื่อนไหวแบบนามธรรมมี
ความหมายเดยีวกับการเคลื่อนไหวภาพ และการเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้นที่จําแนก
ตามการรับรูทางสายตา 

 
ในวิทยานิพนธนี้ใชทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบใหเกิดการเคลื่อนไหวมาเปน

หลักในการศึกษา จึงแบงประเภทของการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมตามทฤษฎีทัศนศิลป  
 
จากประเภทของการเคลื่อนไหวขางตน สามารถแสดงความสัมพันธในแตละสาขาวิชา ไดดังนี้ 
 
 



 13

การเคลื่อนไหวจําแนกตาม 
การรับรูทางสายตา 

การเคลื่อนไหวจําแนกตามทฤษฎีทัศนศิลป 
ซึ่งใชกบัสถาปตยกรรมดวย 

1. การเคลื่อนไหวจริง  
(Real Movement) เชน นกบนิ 

1.การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม  
(Objective Movement) เชน โมบาย 

2.การเคลื่อนไหวภาพ 
(Apparent Movement) เชน ภาพยนตร 
3.การเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้น 
(Induce Movement) เชน ภาพควัน 

2. การเคลื่อนไหวแบบนามธรรม  
(Subjective Movement) เชน ภาพ Draughts Board 
composition, light colours ของ Piet Mondrian 

 ตารางที่ 2  ประเภทของการเคลื่อนไหว 
 

การศึกษาวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวโดยไมตองมกีารเคลื่อนไหวท่ีเกิดขึ้นจริง คือ การ
เคลื่อนไหวแบบนามธรรม จากตารางขางตน การเคลื่อนไหวแบบนามธรรมมีความหมายครอบคลุมถึง
การเคลื่อนไหวภาพและการเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้น การเคลื่อนไหวภาพ เชน ภาพยนตร มีหลักการสราง
ใหเกิดการเคลื่อนไหวแตกตางจากหลักการออกแบบในทฤษฎีทัศนศิลป จึงตัดการเคลื่อนไหวภาพออก 
ดังนั้นการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในวิทยานิพนธนี้ จะมีความหมายเชนเดียวกับ
การเคลื่อนไหวกอใหเกิดขึ้นตามการรับรูทางสายตาเทานั้น 

 
2.3 การรับรูการเคลื่อนไหวและการรับรูทางสายตา  
 

ในกระบวนการรับรู ประสบการณที่ไดรับจากอวัยวะรบัความรูสึกเรียกวา การรับรู (Perception) 
มนุษยมอีวัยวะรับความรูสึก 5 อยาง คือ ตา หู จมูก ล้ิน และรางกาย การรบัรูการเคลื่อนไหวเปนการรับรู
ที่สําคัญอยางหนึ่ง เพราะโลกประกอบไปดวยวัตถุตางๆที่เคลื่อนไหวสัมพันธกับส่ิงที่อยูนิ่งมากมาย การ
รับรูการเคลื่อนไหวจึงเปนปจจยัสําคัญของการมีชีวิตรอด เพราะสัตวรับรูการเคลื่อนไหวเพื่อลา เพื่อหลบ
หลีกอันตราย และเพื่อหาคู  (The Britannica encyclopedia of American art Vol 8, 1957: 381) 
สําหรับมนุษย กระบวนการรับรูการเคลื่อนไหวเปนพื้นฐานในเรื่องจิตวิทยา คือ เปนกระบวนการที่สัมพันธ
กับการแปลความหมายโดยผานกระบวนการของสมองสงผลใหเกิดความรูสึก อารมณ พฤติกรรม และ
กอใหเกิดการรับรูที่ซับซอนขึ้น เชน ระยะ ขนาด รูปราง ตําแหนง ทิศทาง และเวลา (Day, 1969: 53)  

 
Hesselgren (1975: 65) และ Day (1969: 53) กลาววา เราสามารถรับรูการเคลื่อนไหวได 4วิธี4 

คือ การรับรูทางสายตา (Visual Perception) การรับรูทางโสตสัมผัส (Auditory Perception) การรับรูทาง
สัมผัส (Tactile Perception) และการรับรูทางกลไกการเคลื่อนไหวของรางกาย (Kinesthetically 

                                                  
4   ดูภาคผนวก ค การรับรูการเคลื่อนไหว 
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Perception) การรับรูการเคลื่อนไหวที่สําคัญคือ การรับรูทางสายตา เพราะเปนการรับรูขั้นตน ธรรมชาติ
ของสายตามีไวเพื่อจับการเคลื่อนไหวโดยตรง   

 
กลไกสําคัญของการรับรูทางสายตา ถาดวงตาถูกตรึงไมใหมีการเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนไหวนอย

ที่สุด วัตถุที่เคลื่อนไหวจะดูเหมือนเคลื่อนออกไปจากศูนยกลางของการมอง แตในขอเท็จจริงธรรมชาติ
ของดวงตามีการเคลื่อนไหวตามวัตถุที่เคลื่อนไหวโดยอัตโนมัติ เพื่อรักษาวัตถุนั้นใหอยูตรงศูนยกลางของ
การมอง การเคลื่อนของตาเปนปฏิกิริยาตอบสนองตอการเคลื่อนไหวอยางหนึ่ง (The Britannica 
encyclopedia of American art Vol. 8, 1957: 381) นั่นคือ วัตถุที่เคลื่อนไหวจะดึงดูดการเคลื่อนไหว
ของสายตาใหเกิดการเคลื่อนไหวตาม และงานทัศนศิลปใชแนวความคิดนี้เพื่อสรางความนาสนใจ 
กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตาไปบนงานนั้นๆ  

 
ความสามารถในการรับรูการเคลื่อนไหวขึ้นอยูกับประสบการณ และความสามารถในการรับรู

เฉพาะบุคคล โดยเฉพาะประสบการณดานเวลา เวลาเปนสิ่งที่ถูกสมมติขึ้นแทนระบบของการดําเนินอดีต 
ปจจุบัน และอนาคต อธบิายไดเปนวินาที นาที ชั่วโมง วัน เดือน ป ไมหยุดนิ่งและไมยอนกลับ 
Hesselgren (1975: 65) กลาววา ประสบการณดานเวลามีความสมัพนัธมากกับการรับรูแนวความคิด
ของการเคลื่อนไหว โดยมีส่ิงที่สําคัญ คือ การแยกแยะระหวางวัตถุที่เคลื่อนไหว (Motion) กับส่ิงที่อยูนิ่ง  

 
Hesselgren (1975) อธิบายสิ่งที่อยูนิ่งที่มองแลวใหความรูสึกเคลื่อนไหว ไว 4 แบบ คือ  
 
1. ภาพการเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Something in Motion) เชน ภาพควัน เปน

ภาพที่เราเขาใจและรับรูมโนภาพของการเคลื่อนไหวตามประสบการณในอดีตวา ในความ
เปนจริงควันจะลอยสูงและหายไป ภาพลักษณะนี้เห็นไดจํานวนมาก 

 
 ภาพที่ 1  ควันใหมโนภาพของการเคลื่อนไหว ลอยสูงและหายไป 
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2. มีรูปทรงลื่นไหล (Flow) คือ มีเสน ระนาบ หรือพื้นผิวโดยรอบนําสายตา ใหความรูสึกถึง

การเคลื่อนไหวไดเมื่อมองไปตามเสน ระนาบ หรือพื้นผิวโดยรอบนั้น เชน ประติมากรรม 
Melancholy ของ Jacques Lipchitz ใหความรูสึกเคลื่อนไหวตามระนาบที่ลาดเอียงและ
เสนโคงของขอบรูปทรง  

 
ภาพที่ 2  ประติมากรรม Melancholy ของ Jacques Lipchitz ค.ศ.1930 
 
3. ลักษณะของเสนที่ขดเปนวง (Spiral Line) ของ Fraser กระตุนใหเกิดการรับรูการ

เคลื่อนไหวตามทิศทางของการมอง ใหความรูสึกเคลื่อนหมุนเปนวงกลม  

 
ภาพที่ 3  เสนที่ขดเปนวง ของ Fraser 
 
4. รูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form) ส่ิงมีชีวิตมคีุณสมบัติในการเคลื่อนไหวไดโดย     

ธรรมชาติ การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิตจะแตกตางจากภาพการเคลื่อนไหว ไมใชลักษณะมาวิง่ 
แตจะเปนภาพมาที่ไมแสดงการกระทําใดๆ เชน ภาพชีวิตของมา มีลักษณะของมาที่เยอืก
เย็นมีความแข็งแรง แตเมื่อมองที่จมูกของมาจะไดแนวความคิดถึงส่ิงที่ออนนุมราบลื่น ชุม
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ชื้น และแสดงถึงการเคลื่อนไหวนิดๆ การเคลื่อนไหวน้ีจะรับรูยากเพราะลักษณะการ
เคลื่อนไหวไมเดนชัด ดูภาพการเคลื่อนไหวเดนชัดในภาพการเคลื่อนไหวของสัตว (ดูภาพที่ 
5 หนา 17)   

 
ภาพที่ 4  ชีวิตของมา 
 
จากการทบทวนวรรณกรรมขางตน สรุปไดวา สามารถทําใหเกิดการรับรูการเคลื่อนไหวไดโดย 
1. การสัมพันธกับธรรมชาติ (Associated with Nature) คือ การสัมพันธกับการเคลื่อนไหวใน

ชีวิตจริง ทั้งในลักษณะของรูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form)  และภาพการเคลื่อนไหวหรือ
เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Something in Motion) 

2. การใชเสน ระนาบ หรือพื้นผิวนําสายตา (Flow) และการสรางลวดลายตางๆ เชน เสนที่ขด
เปนวง (Spiral Line) เพื่อใหเกิดการรับรูการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม  

 
วิธีการที่ไดนี้ จะนําไปผสมผสานกับวิธีการที่ไดจากแนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทัศนศิลป

และวิธีการที่ไดจากภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบตอไป  
 
การศึกษาวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวจากวรรณกรรมทัศนศิลปแบงเปน 2 สวน คือ 

การศึกษาแนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทัศนศิลปจากประวัติศาสตรศิลป (หัวขอ 2.4) และ
การศึกษาทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบ (หัวขอ 
2.5) 

 
2.4 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทศันศิลป  

 
ทศันศิลป (Visual Art) คือ ศิลปะที่เนนหนักในเรื่องของการมองหรือการรับรูทางสายตา (Visual 

Perception) อาท ิ ภาพเขียน ประตมิากรรม และภาพเคลื่อนไหว (Animation) (Artlex dictionary of 
visual art, 1999)  
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แนวความคิดของการเคลื่อนไหวในทัศนศิลปมีอยูทุกยุคสมยั แตละยุคสมัยมีลักษณะงานที่

เกี่ยวของกับแนวความคิดของการเคลื่อนไหวมากนอยตางกนั เร่ิมตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร 
แนวความคิดของการเคลื่อนไหวเกิดขึ้น เพราะการเปลี่ยนแปลงหรือการเคลื่อนไหวเปนลักษณะของโลก 
มนุษยไดสังเกตเห็นการเคลื่อนไหวในธรรมชาติจึงสะทอนลักษณะการเคลื่อนไหวนั้นลงในงาน เชน ภาพ
การเคลื่อนไหวของสัตว5 (นพวรรณ หมั้นทรัพย, 2539: 111) 

 
ภาพที่ 5  การเคลื่อนไหวของสัตว บนผนังถ้ํา Lascaux, ฝร่ังเศส 15,000-10,000 BC. 
 
ในยุคโบราณ (Ancient Age)6 ตั้งแตศิลปะอียิปตถึงศิลปะไบแซนไทน แนวความคิดของการ

เคลื่อนไหวไมเดนชัด ลักษณะของศิลปะแสดงถึงความเชื่อและเรื่องราวที่เกิดขึ้นรอบตัว เชน ศิลปะอียิปต
แสดงออกในดานความงามสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมชวีิตและการดํารงชีพ ศิลปะอสัสิเรียแสดงการ
ตอสูและการทําสงคราม ศิลปะกรีกแสดงถึงความสงางามของมนุษย มีรางกายที่สมบูรณ มีสวนสัด และ   
ทาทางที่สงางาม ศิลปะโรมันแสดงความหรูหรา สงางาม และความใหญโต และศิลปะไบแซนไทนแสดง
เร่ืองราวเกี่ยวกับทางศาสนา และประวัติของพระเยซูคริสต  เปนตน 
 ในยุคกลาง (Middle Age)7 ศลิปะโรมันเนสคและศิลปะโกธคิมีแนวความคดิของการเคลื่อนไหว
ไมเดนชัด ศิลปะโรมันเนสคหันกลับไปฟนฟูศิลปะโรมัน และใชความดลใจจากการศึกษาและสังเกต 
                                                  
5 ยุคกอนประวัติศาสตร มนุษยถายทอดความคิดและความรูสึกจากปรากฏการณทางธรรมชาติ  ความเช่ือถืออันเรนลับเกี่ยวกับ
ความตาย ความอุดมสมบูรณหรือตองการบันทึกเรื่องราวในชีวิตประจําวัน เพื่อแสดงถึงความเกงกาจ ความสามารถ และความ  
รูสึกประทับใจในความงามของรูปลักษณะตางๆ   ของธรรมชาติ (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2528: 2) 

6 ยุคโบราณเริ่มประมาณ  45,000 –30 ปกอนคริสตกาล ศิลปะอียิปตมีอายุประมาณ  5,000-630 ปกอนคริสตกาล ศิลปะอัสสิเรีย 
มีอายุประมาณ 1,000-600 ปกอนคริสตกาล ศิลปะกรีกมีอายุประมาณ 600 ปกอนคริสตกาล และศิลปะโรมันมีอายุประมาณ 
600 ปกอนศริสตกาล (เลมเดียวกัน, 2528: 132-146) 

7 ยุคกลาง มีอายุประมาณ ค.ศ.300-1300  ศิลปะโรมันเนสคอยูในระหวางคริสตศตวรรษที่ 9-13 ศิลปะโกธิคอยูในระหวาง
คริสตศตวรรษที่ 12-15 ศิลปะเรเนซองสอยูในระหวางคริสตศตวรรษที่ 13-16 ศิลปะบารอคอยูในระหวาง ค.ศ. 1600-1700  และ
ศิลปะรอกโกโกอยูในระหวาง ค.ศ. 1700-1789 (เลมเดียวกัน: 147-157) 
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ธรรมชาติ สวนศิลปะโกธิคมอีิทธิพลทางศาสนาเขาไปมีสวนรวมมาก แนวความคิดของการเคลื่อนไหว
เดนชัดเริ่มตั้งแตศิลปะเรเนซองส ศิลปะบารอค และศิลปะรอกโกโก  
  
 ศิลปะเรเนซองส (Renaissance) แสดงการใชคุณคาของแสงและเงา เพื่อเนนบรรยากาศของ
ภาพใหเดนชัดกอใหเกิดอารมณและความรูสึกในการมอง เชน ภาพ The Creation of Adam ของ 
Michelangelo วิรัตน พิชญไพบูลย (2528: 153) กลาววา ภาพเขียนของ Michelangelo นั้นจะเนนกาย
วิภาคที่มีสวนสัดสมบูรณ ลํ่าสันงดงามแลดูเหมือนกับเปนประติมากรรม และยิ่งเปนสิ่งที่นาสนใจมาก 
เมื่อภาพเขียนที่แลดูเปนมวลหนักเหมือนรูปสลักหินนั้น มีทาทางของภาพเหมือนลอยอยูกลางอากาศได
อยางประหลาด และสามารถผสมประสานกันกับท่ีวางและมวล แลดูมีทาทางออนชอยเบาไปตามกระแส
ลมไดอยางงดงาม 

  
ภาพที่ 6 The Creation of Adam เพดานโบสถซีลตีนวาติกัน, อิตาลี ค.ศ. 1508 

 
ภาพ The Birth of Venus ของ Botticelli  แสดงทาทางอิริยาบถและการเคลื่อนไหวตามกระแส

ลมไดอยางงดงาม 

 
ภาพที่ 7  The Birth of Venus พิพิธภัณฑยูฟซ,ิ อิตาลี 
 
ศิลปะบารอค (Baroque) แสดงการเคลื่อนไหวของมวลและเสนเปนอยางมาก ภาพและลักษณะ

ขององคประกอบฟุมเฟอยเกนิความพอดี มีสวนโคงนูนของรูปลักษณะตางๆมากไปกวาเดิม เชน ภาพ 
The Garden of Love ของ Lubens เนนรายละเอียดของภาพ รอยจีบของผา และความฟุมเฟอยของการ
ตกแตงมากกวารูปลักษณะและโครงสรางที่แทจริง  



 19

 
ภาพที่ 8  The Garden of Love พิพิธภณัฑเปรโต, สเปน 
 
ศิลปะรอกโกโก (Rococo) แสดงถึงความนุมนวล เนนการตกแตง และสื่อถึงการเคลื่อนไหวดวย

การเขียนภาพแสงและเงา ที่ไดรับความดลใจจากศาสนาของกรีกและโรมนั เชน ภาพ The Swing ของ 
Jean-Honoré Fragonard  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 9  The Swing สถานเก็บสะสมภาพวอลเลซ, อังกฤษ ค.ศ. 1767 
 
ในยุคใหม (New Age)8 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวมีปรากฏ เชน ศลิปะอมิเพรสชั่นนิสม 

(Impressionism) นีโอ-อิมเพรสชั่นนิสม (Neo-Impressionism) โพสต-อิมเพรสชั่นนิสม (Post-
Impressionism) และอารต-นูโว (Art Nouveau) กําธร สุนพงษศรี (2523) และ Artlex dictionary of 
visual art (1999) อธิบายศิลปะอมิเพรสชั่นนิสม ถึง อารต-นูโว ไวดังนี้ คือ 

 

                                                  
8  ยุคใหม อยูระหวางศตวรรษที่ 19 –ปจจุบัน ศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม เร่ิมตนขึ้นระหวาง ค.ศ. 1860 ศิลปะนีโอ- อิมเพรสชั่นนิสม 
เร่ิมตนในปค.ศ. 1884 ศิลปะโพสต-อิมเพรสช่ันนิสม เร่ิมตนขึ้นในปค.ศ. 1910 อารต-นูโว เร่ิมตนขึ้นพรอมๆกับศิลปะอิมเพรสชั่น
นิสมในปลายคริสตวรรษที่ 19 (กําธร สุนพงษศรี,2523., วิรัตน พิชญไพบลูย, 2528 และ Artlex dictionary of visual art ,1999) 
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ศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) เปนศิลปะที่แสดงถึงความประทบัใจในแสง สี และเงา
ของสภาพบรรยากาศ ศิลปนสนใจแนวความคิดการเคลื่อนไหวของอากาศและของเหลว ชอบวาดสิ่งที่
เคลื่อนไหวโดยเฉพาะแสงที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาในแตละวัน เปนศิลปะที่ไมมีการใชสีดํา
เพราะไมใชสีที่มีอยูในแสง ศิลปนใชวธิีการวาดภาพจากทีจ่ริง โดยการรับรูภาพการเคลื่อนไหวที่เห็นและ
วาดอยางรวดเร็ว เชน ภาพ The Regatta at Argenteuil ของ Claude Monet 

 
ภาพที่ 10 The Regatta at Argenteuil, Musée d'Orsay, ฝร่ังเศส. ค.ศ.1872 
 
ศิลปะนีโอ-อิมเพรสชั่นนิสม (Neo-Impressionism) เปนศิลปะที่สนใจการเคลื่อนไหวบนพื้นฐาน

ของทฤษฎีวิทยาศาสตร ศิลปนมองแสงและสีเปนพลังงานและอนุภาค แนวความคิดของอนุภาคทําใหมี
การใชเทคนิคการแตมสีลงบนภาพ เรียกวา Pointillist ,  Divisionism หรือ Confettism เพื่อทําใหเกิดการ
พราพรายคลายเคลื่อนไหวสั่นสะเทือน ใชหลักการทําใหเกิดการผสมผสานทางสายตา (Blending) จาก
การวางคูกัน (Juxtaposition) ของจุดและสี เชน ภาพ The Circus ของ Georges Seurat 

ภาพที่ 11 The Circus, Musée d'Orsay, ฝร่ังเศส ค.ศ.1890-91 
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ศิลปะโพสต-อิมเพรสชั่นนิสม (Post-Impressionism) เปนศิลปะที่เนนความสําคัญของรูปทรง
ใหความรูสึกเคลื่อนไหว สรางบรรยากาศของภาพโดยเนนการเปลี่ยนรูปธรรมชาติดวยการใชเสนเปนส่ือ
นําสายตา และการใชจังหวะ เชน ภาพ The Starry night ของ Vincent van Gogh 

 
ภาพที่ 12  The Starry night, Museum of Modern Art, New York อเมริกา 
 
ศิลปะอารต-นูโว (Art Nouveau) การออกแบบใชเสนโคง เสนหงิกงอ เปนลายเครือเถาหรือ  

ดอกไมซึ่งไดจากการประยุกตรูปทรงในธรรมชาติ เพื่อสรางใหเกิดความรูสึกออนไหวหรือการเคลื่อนไหว
สะบัดพริ้วตามรูปแบบการใชเสน (Noodle Style) เชน ภาพ Printed Material ของ G.P. & J. Baker  

ภาพที่ 13 Printed Material, Victoria and Albert Museum ค.ศ. 1905 
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แนวความคิดของการเคลื่อนไหวเดนชัดในศิลปะคิวบิสม (Cubism) 9 ฟวเจอรริสม (Futurism)    
นีโอ-พลาสติกซิสม (Neo-Plasticcism or De Stijl) และศิลปะลวงตา (Op Art) โดยมีจลศิลป (Kinetic 
Art) เปนศิลปะการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม 

 
ศิลปะคิวบิสม (Cubism) เปนศิลปะที่คํานึงถึงโครงสราง ปริมาตร รูปทรง เนนการใชสีน้ําตาล

หรือดํา ใชรูปทรงเรขาคณิตและใหมิติดานความลึก การเลนหักเหลี่ยมมุมดุจเพชรและเงา ทําใหเกิดการ
เคลื่อนไหว พื้นฐานของคิวบสิม คือ ความแตกตาง (Contrast) การแยก (Separated) การวางซอนกนั 
(Superimposition) และการวางเหลื่อมกัน (Overlapping) (Moholy-Nagy, 1956) เชน ภาพ Woman 
with a cat ของ Fernand Léger   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 14 Woman with a cat, Metropolitan Museum of Art, New York อเมริกา 
 
ศิลปะฟวเจอรริสม (Futurism) เปนศิลปะที่แสดงความเร็ว ความกาวหนา เทคนิคเนนการ  

เคลื่อนไหวของรางกายในที่วาง และการเคลื่อนไหวพราพรายดวยการนําหลักการใหเกิดการลวงตาโดย
ยืมเทคนิคบางประการของนีโอ-อิมเพรสชั่นนิสมในการแตมสีเปนจุด (Pointillist) พื้นฐานของฟวเจอรริสม 
คือ การแตกกระจาย (Explosion) การเคลื่อน (Shifting) และการวางซอนกัน (Superimposition) 
(Moholy-Nagy, 1956) เชน ภาพ  Nude Descending a Staircase ของ Marcel Duchamp  

 

 
                                                  
9  ศิลปะคิวบิสม เร่ิมตนขึ้นในป ค.ศ. 1905 ศิลปะฟวเจอรริสม เร่ิมตนขึ้นในป ค.ศ. 1909 ศิลปะนีโอ-พลาสติกซิสม เร่ิมตนในป ค.ศ. 

1917 (กําธร สุนพงษศรี, 2523., Warncke,1994) 
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ภาพที่ 15 Nude Descending a Staircase, Philadelphia Museum of Art, 
อเมริกา 

 
ศิลปะนีโอ-พลาสติกซิสม (Neo-Plasticcism) หรือศิลปะเดอ สไตลจ (De Stilj) มีแนวความคิด

ของการจัดองคประกอบของภาพแบบไมสมมาตร (Asymmetry) เพื่อกอใหเกิดการเคลื่อนไหวทางสายตา
โดยมีการใชสีเขามาเกี่ยวของกับการวางตําแหนงใหเกิดจังหวะ การทีรู่ปทรงซายขวาไมเทากันสราง
ความรูสึกของการเคลื่อนไหวระหวางองคประกอบ กอใหเกิดการรับรูทางสายตาไปโดยรอบ เชน ภาพ 
Composition with red yellow and blue ของ Peit Mondrian (Warncke, 1994)  

       
ภาพที่ 16 Composition with red yellow and blue ของ Peit Mondrian ค.ศ. 1930 
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ภาพ Draughts Board Composition, light colours ของ Piet Mondrian ใหความรูสึก   
เคลื่อนไหวตามการวางตําแหนงของสีตางๆ ที่มีความเขมสีแตกตางกัน  

 
ภาพที่ 17 Draughts Board composition, light colours ของ Piet Mondrian  
 
ศิลปะลวงตา (Op Art) ศิลปนใหความสนใจตอผลที่เกิดขึ้นทางสายตาเปนพิเศษ ดวยการจัด

องคประกอบใหเกิดการลวงทางสายตาเพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม เชน การวางชิดกันของ
เสนจํานวนมากที่สรางใหเกิดความลายตา และการทําใหผิดรูป (Distortion) บนงานนั้นๆ เชน ภาพ 
Division of Intensity ของ Richard Anuszkiewicz (Lucie-Smith, 1975: 165) 

  
 ภาพที่ 18 Division of Intensity ของ Richard Anuszkiewicz ค.ศ. 1964  
 

ภาพ Metagalaxy ของ Victor Vasarely แสดงการเคลื่อนไหวดวยการวางองคประกอบของจุด
เล็กๆ จํานวนมาก และความแตกตางของแสง (Contrast of Light)   
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 ภาพที่ 19   Metagalaxy ของ Victor Vasarely  
 
สวนจลนศิลป (Kinetic Art) หรือศิลปะการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมนั้น บางครั้งเรียกวา การ

ออกแบบสี่มิติ เปนงานที่เปล่ียนแปลงไดตามชวงเวลา ศิลปนจํานวนมากใชเวลาเปนองคประกอบหลักใน
การสรางงานศิลปะ 3 มิติ ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรงในลักษณะตางๆไดอยางไมคาดคิด ความไม
คงที่จะเกิดขึ้นในระบบและไมสามารถควบคมุลําดับการเปลี่ยนแปลง ภาพที่เกิดขึ้นจึงเปนอุบัติภาพที่
ไมไดวางโครงการลวงหนา งานศิลปะนั้นจะกอใหเกิดงานหรือความงามที่คาดไมถึง  (เลอสม, 2540: 
166-168) เชน งาน Antennae with Red and Blue Dots ของ Alexander Calder 

 
 ภาพที่ 20 Antennae with Red and Blue Dots ของ Alexander Calder ค.ศ. 1960. 

 
นอกจากนี้ ลักษณะภาพที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวมีปรากฏอยูในงานของ M. Egerton ในภาพ 

The Same to you sir and many of’em ที่แสดงถึงแรงกระทํา (Force) ที่เกิดจากการพัดของพายุหิมะ 
และภาพ Breaking Through the line ของ Henri Matisse ที่แสดงการเตนและทาทางการเคลื่อนไหว 
(Action) ที่ใหอารมณสนุกสนาน 
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ภาพที่ 21 The Same to you sir and many of’em ของ M. Egerton ค.ศ. 1820 
 

 
ภาพที่ 22  Breaking Through the line ของ Henri Matisse ค.ศ. 1903 
 
จากการทบทวนวรรณกรรมงานทัศนศิลปขางตน สรุปวิธีการออกแบบที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหว

จากแนวความคิดดังกลาวได 9 วิธี คอื 
1. การสัมพันธกับธรรมชาติ (Associated with Nature) สามารถทําไดโดย 

1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form) ใชเสนหงิกงอ เปนลายเครือเถาหรือดอกไม เชน 
ภาพ Printed Material ของ G.P. & J. Baker (ดูภาพที่ 13 หนา 21) 

1.2 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Something in Motion) ทาทางการ
เคลื่อนไหว (Action) การเคลื่อนไหวในธรรมชาต ิการเคลื่อนไหวของรางกายในที่วาง 
การเคลื่อนไหวของอากาศและของเหลว กระแสลม การไหล แสงและเงา เชน ภาพ
การเคลื่อนไหวของสัตว (ดูภาพที่ 5 หนา 17) 

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (Force) แสดงความเร็ว แรงที่เกิดจากการพัดของพายุหิมะ 
เชน The Same to you sir and many of’em ของ M. Egerton (ดูภาพที่ 21 หนา 26) 

2. การสรางทิศทาง (Direction) ใชเสนนําสายตา ใชเสนโคง เชน ภาพ The Starry night ของ 
Vincent van Gogh (ดูภาพที่ 12 หนา 21) 
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3. การไมสมมาตร (Asymmetry) การที่รูปทรงซายขวาไมเทากันสรางความรูสึกของการ
เคลื่อนไหวระหวางองคประกอบ กอใหเกิดการรับรูทางสายตาไปโดยรอบ ความแตกตาง
ของการวางตําแหนง เชน ภาพ Composition with red yellow and blue ของ Peit 
Mondrian (ดูภาพที่ 16 หนา 23 ) 

4. การทําใหผิดรูป (Distortion) การโคงนูน มีลักษณะฟุมเฟอยเกินพอดี เชน ภาพ The 
Garden of Love ของ Lubens (ดูภาพที่ 8 หนา 19) 

5. การผสมผสานทางสายตา (Blending) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวพราพรายหรือลายตา ทาํ
ไดโดย 
5.1 การใชเทคนิค Pointillist (หรอื Divisionism หรือ Confettism)  ใชหลักการวางคูกัน 

(Juxtaposition) ของจุดและสี การวางตําแหนงของสีตางๆ ที่มีความเขมสีตางกัน 
เชน ภาพ The Circus ของ Georges Seurat (ดูภาพที่ 11 หนา 20) 

5.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมากที่สรางใหเกิดความลายตา (Proximity) เชน 
Division of intensity ของ Richard Anuszkiewicz (ดูภาพที่ 18 หนา 24) 

6. การแยก (Separated) การแตกกระจาย (Explosion) เชน Woman with a cat ของ 
Fernand Léger (ดูภาพที่ 14 หนา 22) 

7. การวางซอนกัน (Superimposition) การวางเหลื่อมกัน (Overlapping) เปนความสัมพันธ
ของภาพหนาภาพหลัง เชน Woman with a cat ของ Fernand Léger (ดูภาพที่ 14 หนา 
22)  

8. การเคลื่อน (Shifting) เชน Nude Descending a Staircase ของ Marcel Duchamp (ดู
ภาพที่ 15 หนา 23 ) 

9. ความแตกตางของแสงเงา (Juxtaposition of Light and Shadow) เชน Metagalaxy ของ 
Victor Vasarely (ดูภาพที่ 19 หนา 25 ) 

 
วิธีการนี้จะนําไปผสมผสานกับวิธีการที่ไดจากการอธิบายของ Hesselgren และวิธีการที่ไดจาก

ภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบตอไป 
  

2.5  ภาษาภาพและการจดัองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบ 
 
 ทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกบัการจดัองคประกอบพื้นฐานใหเกิดการเคลื่อนไหวศึกษาจากภาษาภาพ
และการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบ   
 

Wong (1993: 41) กลาววา ผูออกแบบสามารถทํางานไดโดยปราศจากความรูเกี่ยวกับ
แนวความคิดของภาษาภาพ เพราะรสนิยมสวนบุคคลและความสามารถในการรับรูความสัมพันธทาง
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สายตาสามารถสรางขึ้นไดเองโดยใชประสบการณ แตถาผูออกแบบมีความเขาใจจะเพิ่มประสิทธิภาพใน
การจัดองคประกอบ ดังเห็นไดจากการศึกษาในชั้นปแรกของทุกโรงเรียนและมหาวิทยาลัยทางศิลปะและ
การออกแบบ โดยมีชื่อเรียกวิชาแตกตางกัน เชน การออกแบบเบือ้งตน (Basic Design) การออกแบบ       
พื้นฐาน (Fundamental Design) และการออกแบบ 2 มิติ (Two- Dimensional Design) เปนตน 
 
 ภาษาภาพ (Visual-Language, Graphic Language) เปนพื้นฐานของงานออกแบบ 2 มิติ เปน
ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเชนเดียวกับภาษาพูดและเขียน เพื่อใชในการสื่อสารขอมูลดวยภาพ แตภาษาภาพ
ไมใชภาพจริง ฉะนั้นในกระบวนการคิดหรือการจัดองคประกอบของการออกแบบตองเลือกใชภาษาภาพ
ที่ส่ือความหมายไดด1ี0 ภาษาภาพที่รูจักกันมากเรียกวา สัญลักษณ สัญลักษณที่ดีทําใหคนที่ไมรูภาษา 
ทองถิ่นสามารถเขาใจได 
 

การศึกษาและทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานใน
การออกแบบ สรุปวิธีการออกแบบที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวได 10 วิธี คอื 

 
1. การสัมพันธกับธรรมชาติ (Associated with Nature) คือ วิธกีารออกแบบโดยมีที่มาจากสิ่ง

ตางๆ ในธรรมชาติ สามารถทําไดโดย  
 

1.1 การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form) Bowers (1998:36) กลาววา รูปทรงสิ่งมีชีวิต
ในธรรมชาติทั่วไป รวมทั้งลักษณะทางกายภาพของภูมปิระเทศสามารถสะทอนการ
เคลื่อนไหวได การใชเสนโคงที่ดูอิสระเหมือนการไหลของสายน้ําแสดงเสนสายและ
ทิศทางขององคประกอบใหมกีารเคลื่อนไหวเกิดขึ้น (เลอสม สถาปตานนท, 2540) 

  
ภาพที่ 23 การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต 

                                                  
10 อันตรายของการใชภาษาภาพ ถาขาดความชํานาญ5 ประการคือ 1. ขัดขวางแนวความคิดใหมๆ 2. ทําใหเกิดความเขาใจผิดกับ
ของจริง 3. ทําใหยึดติดกับภาษาภาพนั้น 4. ไมสามารถแสดงออกไดตรงตามตองการ 5. ทําใหความหมายของขอมูลการสื่อสาร
ลดลง (Mckim อางถึงใน Laseau, 1980: 61) 
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1.2 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Motion) Arwut Ankawat (cited in Nithi 

Sthapithanonda, 2538) กลาววา เราสามารถใหการเคลื่อนไหวแกภาพไดดวยการ
แสดงภาพการเคลื่อนไหวโดยตรง การแสดงความหมายของเคลื่อนไหวจากการ     
ทาทางอิริยาบถ เชน ภาษามือ (ภาพซาย) แสดงการเคลื่อนไหวและใหความเขาใจ
การสื่อสาร  (Bowers, 1998: 98) หรือ Man Walking (ภาพขวา) ของ Eadweard 
Muybridge ถายภาพการเคลื่อนไหวโดยตรง แสดงลําดับของการเคลื่อนไหว 

     
ภาพที่ 24 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ 
 

1.3 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา (Force) เลอสม (2540: 41) กลาววา 
กฎธรรมชาติในเรื่องของแรง แรงดึงดูดของโลก การรวงหลน หรือการลอย เปนการจัด
องคประกอบที่เห็นภาพเคลื่อนไหวไดในระบบที่ไมเปนระเบยีบ อิสระทําใหเห็นภาพ
ของการเคลื่อนไหวพรอมกบัการสรางแรงดึงดูด การกระทําของแรงในธรรมชาติ
กอใหเกิดใหเกิดรูปทรงแสดงการเคลื่อนไหว เชน Yellow Stone (ภาพซาย) การ
ออกแบบที่แสดงออกถึงแรงกระทําและผลของการกระทําจะมีการเคลื่อนไหว เชน การ
ลอย (ภาพกลาง) และการตั้งไมคิวแทงลูกบิลเลียดลูกกระจัดกระจายไปโดยรอบ (ภาพ
ขวา) 

             
ภาพที่ 25 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา 
 
2. การสรางทิศทาง (Direction) การจัดองคประกอบของจุด เสน ระนาบใหมทีิศทางจะมีการ

เคลื่อนไหว การจัดองคประกอบใหมีทิศทางมี 2 แบบ คือ ทิศทางตามแนวเสน (Linear 
Direction) และทิศทางตามแนวรัศมี (Radius Direction) 
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2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear Direction) คือ การใชเสนตอเนื่องและการจัด

องคประกอบซ้าํตามเสน (Linear Repetition) ทั้งในแนวนอน แนวตั้ง และทแยง การ
ใชเสนตอเนื่องทําใหเกิดการเคลื่อนไหวนําสายตา เชน เสนหยักทแยงที่ตอเนื่อง (ภาพ
ซาย) ทําใหภาพดูเคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง (เลอสม, 2540: 76) และภาพ The mocker 
moved (ภาพขวา) ของ Paul Klee ลายเสนดูเคลื่อนไหวเพราะทิศทางความตอเนื่อง 

  
ภาพที่ 26 การใชเสนตอเนื่อง  

 
การจัดองคประกอบในแนวนอน แนวตั้ง แนวทแยง ลูกศรเปนสัญลักษณแสดงทิศทาง
ตามแนวเสนอยางหนึ่ง11 

 
 

 
ภาพที่ 27 การสรางทิศทางตามแนวเสนในแนวนอน แนวตั้ง แนวทแยง และลูกศร 

 
2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (Radius Direction) คือ เสนในแนวรัศมีหรือการซ้ําใน

แนวรัศมี (Radiation Repetition) ทําไดโดยการกําหนดเสนกรอบการเคลื่อนไหวให
ทิศทางที่หลากกลาย มีการกระจายพุงเขาพุงออก หรือขดเปนวง (Spiral) แลวจัด
องคประกอบที่ซ้ําๆ กันของรูปราง ขนาด สี หรือผิวสัมผัสตามแนวรัศมีนั้น เพื่อสราง
แรงดึงดูดทางสายตาใหเกิดการเคลื่อนไหว 

 
 
 
 
 

                                                  
11 ลูกศร เปนภาษาภาพแสดงความเจาะจงสําหรับช้ีความสัมพันธถึงสิง่ใดๆ ทิศทางของการชี้เปนสัญลักษณของการเคลื่อนไหว 
ชนิดยากจะขัดขืน มีเปาหมายบอกทิศทางและใหขอมูลลําดับของเหตุการณ 
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ภาพที่ 28 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี 
3. การสรางจังหวะ (Rhythm) ทาํใหเกิดการเคลื่อนไหว เลอสม (2540:94) กลาววา จังหวะ 

คือ องคประกอบหนึ่งอันหรือหลายๆ องคประกอบที่เกิดขึ้นซ้ําอยางสม่ําเสมอและมี
ระเบียบ การวางองคประกอบในตําแหนงที่ตอเนื่องกันทําใหเกิดการรับรูทางสายตาที่ล่ืน
ไหลหรือกระโดดจากองคประกอบหนึ่งไปอีกองคประกอบหนึ่ง การทําซ้ําของรูปราง สี เสน
ที่เหมือนๆ กันหรือเกือบเหมือนกันจะทําใหเกิดจังหวะ  

 
 การซ้ํา (Repetition) คือ การทําซ้ําๆ กันขององคประกอบเดียวกัน เชน เสน รูปราง สี 

ผิวสัมผัส สามารถสรางความรูสึกของจังหวะ ทิศทาง และการเคลื่อนไหว การทําซ้ําๆกนั
ของวัตถุอยางเดียวกันดวยขนาดเทากันจะทําใหสายตาตามสิ่งที่ซ้ําๆกัน การซ้ําเปน
พื้นฐานที่สําคัญของการสรางจังหวะ  

 
 

ภาพที่ 29 การทําซ้ําของรปูรางเดียวกัน 
 
 
 
ภาพที่ 30 การทําซ้ําของกลุมรูปราง 
 

ชนิดของจังหวะหลัก ๆ มี 4 แบบ คอื จังหวะซ้ํา (Repetitive Rhythm) จังหวะสลับ 
(Alternative Rhythm) จังหวะกาวหนา (Progressive Rhythm) และจังหวะตอเนื่อง 
(Flowing Rhythm)  (เลอสม, 2540:94) 
 
3.1 จังหวะซ้ํา (Repetitive Rhythm) คือ การใชจังหวะขนาดเทากันและซ้ํากนั ใชรูปราง 

หรือรูปทรงที่เหมือนๆกันมาจัดวางตําแหนงในระยะหางที่เทาๆกัน จังหวะซ้ําแสดงการ
เคลื่อนไหวไมมาก จังหวะประเภทนี้ถามีการเกินไปจะทําใหเกิดความนาเบื่อ การใช
จังหวะซ้ําจึงตองพิจารณาหลักการอื่นดวย เชน การวางตําแหนง  

 
 
 
 

ภาพที่ 31 จังหวะซ้ํา 
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3.2 จังหวะสลับ (Alternative Rhythm) คือ การใชจังหวะที่มขีนาดหรือรูปราง รูปทรงที่
สลับกันไปมา  

 
 
 

ภาพที่ 32 จังหวะสลับ  
 
3.3 จังหวะกาวหนา (Progressives Rhythm) คือ การใชจังหวะทีม่ีขนาดหรือรูปราง 

รูปทรงที่เพิ่มขึ้นเปนลําดับ 
 
 

ภาพที่ 33 จังหวะกาวหนา 
 
3.4 จังหวะตอเนื่อง (Flowing Rhythm) คือ การใชจังหวะคลื่น แสดงการลื่นไหลของเสน 

หรือระนาบ  
 
 

 
 
ภาพที่ 34 จังหวะตอเนื่อง 
  
4. Positive-Negative และ Reversible  
 

4.1 Positive-Negative คือ การจดัองคประกอบของภาพโดยใชพื้นฐานแนวความคิดของ
ภาพและพื้น (Figure and ground) ดวยวิธกีารจัดองคประกอบที่ใหความสําคัญของ
ภาพและพื้นเทาๆ กัน ใหความรูสึกวาภาพเปนพื้นและพื้นเปนภาพไดในขณะเดียวกัน 
สวนใหญ Positive-Negative เปนคูสีคูตรงขามขาวและดํา 

 
ภาพที่ 35 Positive-Negative 
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4.2 Reversible เปนการใชพื้นฐานของ Positive-Negative ดวยการจัดองคประกอบหรือ
สรางภาพที่ดูได 2 สองทาง คือ มี 2 ลักษณะที่แตกตางกันเปน 2 ภาพ สามารถมอง
รายละเอียดไดแบบกลับไปกลบัมา เชน ภาพแจกันและหนาคน  

 
 
 
 
 
ภาพที่ 36  Reversible 
 
5. Moire  คือ การลวงทางสายตา (Optical Illusion) ที่ปรากฏเมื่อเสนวางอยูในตําแหนงที่ใกล

กันจนมีผลใหเกิดลวดลายขึ้นระหวางสองเสนนั้นในการมอง ในขณะที่ลวดลายนั้นไมมอียู
จริง วิธีทําใหเกิดผลของ Moire คือ นําลวดลายมาวางซอนกัน แบงเปน 2 แบบ คือ  

 
5.1 Subtractive Moire คือการผสมผสานลวดลายทั้งสองโดยตัดบางสวนที่ไมตองการ

ออกเพื่อใหเกิดลักษณะที่เดนชัดขึ้น ในภาพซายจะเห็นเปนเสนสีขาว 

     
ภาพที่ 37 Subtractive Moire 
 

5.2 Additive Moire คือ การผสมผสานลวดลายทั้งสองหรือมากกวาโดยไมมีการตัดสวน
ใดสวนหนึ่งออก 

    
ภาพที่ 38 Additive Moire 
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6. การทําใหผิดรูป (Distortion) ทําใหเกิดความรูสึกของการมองที่นาพิศวง เกิดความ

ประหลาดใจและรับรูถึงไดถึงการเคลื่อนไหวท่ีเกิดขึ้น การทําใหผิดรูปทําไดโดยการกําหนด
ทิศทางการเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงรูปรางหรือรูปทรงจากระบบที่เปนอยู วิธีการใช
ตารางรูปส่ีเหลี่ยมสามารถสรางการผิดรูปไดบนพื้นฐานที่เปนระบบ แบงเปน 2 แบบ คือ  

 
6.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (Point Distortion) คือ การนําเสนองานสวนผิดรูปดวย

การโคงนูนหรือบิดเบี้ยวในบริเวณใดบริเวณหนึ่งที่สนใจ เชน จุดศูนยกลาง บริเวณ
ขอบหรือดานใดดานหนึ่ง จะทําใหเกิดความแตกตางกับบริเวณโดยรอบ ทําใหเนน
ความสนใจไปที่จุดนั้นๆ กับระบบทีม่ีอยูเดิมจึงเกิดเปนจุดที่มีการเคลื่อนไหว  

 
 
 
 
 
ภาพที่ 39 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวนดวยการโคงนูนของตาราง 
 

6.2 การทําใหผิดรูปทั้งตาราง (Plane Distortion) คือ การนําเสนองานสวนที่ผิดรูปใน
ลักษณะของระนาบหรือรูปทรงที่ตอเนื่องทั้งหมด เชน การทําใหผิดรูปท้ังตารางดวย
การบิดเบี้ยวของตาราง 

 
 

 
 
 ภาพที่ 40 การทําใหผิดรูปท้ังตารางดวยการบิดเบี้ยวของตาราง 
 
7. การเปลี่ยนรูป (Transformation) คือ การเปล่ียนแปลงจากรูปหนึ่งไปยังอีกรูปหนึ่ง โดย 
 

7.1 การสรางลําดับขั้น (Gradation) คือ การคอยๆ เปล่ียนแปลงเปนขั้นๆ เปนการ
ผสมผสานองคประกอบ โดยการแสดงชุดของการเปลี่ยนแปลงอยางเปนขั้นตอนใน
องคประกอบนั้น เปนการเปลี่ยนแปลงภายในองคประกอบในอยางใดอยางหนึ่ง เชน 
ขนาด สี และผิวสัมผัส (Artlex dictionary of visual art, 1999) เชน การลําดับขั้น
ของรูปรางจากเล็กไปใหญ (ภาพซาย) และการลําดับขั้นจากสีหนึ่งไปสีหนึ่ง (ภาพ
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ขวา) การเปลี่ยนแปลงขนาดองคประกอบเปนลําดับทําใหสายตาเคลื่อนไหวตาม
จังหวะขององคประกอบอยางไมหยุดนิ่ง (เลอสม, 2540: 103) 

  
ภาพที่ 41 การสรางลําดับขั้น  
 

7.2 การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ (Metamorphosis) คือ การเปล่ียนแปลงรูปรางที่ใช
แนวความคิดมาจากการวัฎจักรชีวิตของแมลงที่เปล่ียนแปลง จากรูปรางหนึ่งไปสูอีก
รูปรางหนึ่งโดยไมมีลักษณะที่เหมือนเดิม คือ เปนการเปลี่ยนแปลงทั้งขนาด สี รูปราง 
และผิวสัมผัส 

 
ภาพที่ 42 การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ  
 
8. การเอียง (Inclined) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหว ใหความรูสึกไมคงที่ (Disequilibrium) ไม  

สมดุล (Imbalance) จะลม จึงรูสึกเคลื่อน 

 
ภาพที่ 43 การเอียง  
 
9. การวางซอนกัน (Superimposition) หรือการวางเหลื่อมกัน (Overlapping) การบังกันของ

ภาพจะทําใหเห็นความลึกภายใน มีภาพหนาและภาพหลังและสามารถรับรูขนาดเล็กใหญ
ไดจากการมองเห็นองคประกอบขางเคียง สามารถสรางความรูสึกของการเคลื่อนไหว 
(Bowers, 1998: 43)  
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ภาพที่ 44 การวางซอนกัน  
 
10. ความแตกตาง (Contrast) คือ การจัดองคประกอบของภาพใหมีลักษณะของคูตรง

ขามหรือลักษณะที่ขัดแยงกัน เชน มืด-สวาง โคงเวา-โคงนูน ขาว-ดํา Positive-
Negative12 ความแตกตางสามารถสรางการเคลื่อนไหวได เชน ภาพ Hanging out 
at carmine street ของ David Carson 

 
ภาพที่ 45 Hanging out at carmine street ของ David Carson ค.ศ. 1996  

 
2.6  สรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลือ่นไหวในทัศนศิลป 
  
 การศึกษาภาษาภาพและการจัดองคประกอบพื้นฐานในการออกแบบขางตน เมื่อนํามา
ผสมผสานกับวิธีการที่ไดจาก Hesselgren (หนา 16) และวิธีการที่ไดจากแนวความคิดของการ
เคลื่อนไหวในทัศนศิลป (หนา 26) มีวธิีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว 12 วิธ1ี3 คือ 
 

1. การสัมพันธกับธรรมชาต ิ (Associated with Nature) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวโดยใชที่มา
จากธรรมชาติและคุณสมบัติของธรรมชาต ิ ม ี 3 แบบ คอื 1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic 

                                                  
12  Positive-Negative เปนหลักการหนึ่งที่กลาวไปแลว การพิจารณาความแตกตางจึงเปนความแตกตางของแสงและเงา 
13  วิธีการไหนที่มีลักษณะเหมือนกันหรอืนํามาจัดกลุมรวมกันไดจะพิจารณารวมเขาดวยกัน 



 37

Form) 1.2 ภาพการเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Motion) และ 1.3 การแสดงถึง
แรงกระทําและผลของแรงกระทํา (Force)  

2. การสรางทิศทาง (Direction) นําสายตามี 2 แบบ คือ 2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน 
(Linear Direction)  และ 2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (Radius Direction)  

3. การไมคงที่ (Disequilibrium) คือ การทําใหองคประกอบไมนิ่งไดมาจากการพจิารณา
วิธีการที่มีความสัมพันธกันแลวนํามาจัดกลุมเพื่อใหนําไปใชงายขึ้น คือ 3.1 การไม
สมมาตร (Asymmetry) การจัดองคประกอบสองขางแตกตางไมเทากันทําใหเกิดการ
เคลื่อนไหวทางสายตาโดยรอบ และ 3.2 การเอียง (Inclined) ใหความรูสึกจะลมจึงดู
เคลื่อนไหว 

4. การสรางจังหวะ (Rhythm) ทําใหเกิดการมองตามองคประกอบอยางตอเนื่องสัมพันธกับ
การซ้ําม ี 4 แบบ คือ 4.1 จังหวะซ้ํา (Repetitive Rhythm)  4.2 จังหวะสลับ (Alternative 
Rhythm)  4.3 จังหวะกาวหนา (Progressive) และ 4.4 จังหวะตอเนื่อง (Flow)  

5. Positive-Negative และ Reversible คือการสรางภาพและพื้นโดยใหความสําคัญกับภาพ
และพื้นเทาๆ กัน แยกเปน 2 แบบคือ 5.1 Positive-Negative และ 5.2 Reversible 

6. Moire ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวจากลวดลายที่ซอนกัน มี 2 แบบ คือ   6.1 Subtractive 
Moire 6.2 Additive Moire 

7. การทําใหผิดรูป (Distortion) ทําใหลักษณะผิดรูปรางดวยการโคงนูนหรือบิดเบี้ยว ม ี 2 
แบบ คือ 7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (Point Distortion) และ 7.2 การทําใหผิดรูปทั้ง
ตาราง (Plane Distortion) 

8. การผสมผสานทางสายตา (Blending) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวพราพราย  ม ี 2 แบบ คือ 
8.1 การใชเทคนิค Pointillist (Divisionism, หรือ Confellism) และ 8.2 การวางชิดกันของ
เสนจํานวนมาก (Proximity) เพื่อทําใหเกิดผลตอสายตาเปนพิเศษทําใหตาลาย 

9. การแยก (Separated) / การแตกกระจาย (Explosion) การจัดองคประกอบที่มีเร่ืองของ
จํานวนเขามาเกี่ยวของทําใหภาพมีความหลากหลายหรือมกีารกระจาย จงึรวม 2 แบบน้ี
เขาดวยกัน คือ 9.1 การแยก (Separated) และ 9.2 การแตกกระจาย (Explosion) 

10. การเปลี่ยนรูป (Transformation) แสดงการเปลี่ยนแปลงมี 2 แบบ คอื 10.1 การสราง
ลําดับขั้น (Gradation) และ 10.2 การเปล่ียนแปลงรูปรางลักษณะ (Metamorphosis) 

11. การวางซอนกัน (Superimposition) / การเคลื่อน (Shifting) มีความหมายใกลเคียงคือเปน
การวางองคประกอบใหมีภาพหนาหรือภาพหลังจึงรวม 2 แบบนี้เขาดวยกนั คือ 11.1 การ
วางซอนกัน (Superimposition) 11.2 การเคลื่อน (Shifting) 

12. ความแตกตางของแสงและเงา (Juxtaposition Light-Shadow) เปนการแสดงลักษณะของ
คูตรงขามที่นํามาวางดวยกัน เชน ความแตกตางของแสงและเงา  

สรุปวิธีการที่ไดขางตนนี้จะนําไปผสมผสานกับวิธีการออกแบบของสถาปนกิในบทที่ 3 ตอไป 



บทที่ 3 
 

แนวความคิดและวธิีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม 
 

 สถาปตยกรรมมีความผูกพันกบัการเคลื่อนไหว (Movement) มาตั้งแตแรกเริ่มของการกําเนิด
สถาปตยกรรมเพราะสิ่งที่เคลื่อนไหวเปนปจจยัภายนอกที่มนุษยตองทําการศึกษา และปรับสภาพอาคาร
ใหสอดคลองกับการเคลื่อนไหวแบบรปูธรรมที่เกิดขึ้นจริง เชน การโคจรของดวงอาทิตยหรือพระจันทรที่
นํามาใชกําหนดพื้นที่พิธีกรรมของศาสนสถาน การไหลของสายน้ําหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของลมที่
นํามาใชในการวางผัง ตลอดจนการเคลื่อนไหวของคนที่นํามากําหนดพื้นที่ใชสอย เปนตน 
 

ในปจจุบันมีสถาปนิกหลายคนใหความสนใจ และเห็นประเภทของการเคลื่อนไหวแตกตางกัน 
ในสถาปตยกรรมมีทั้งการเคลื่อนไหวแบบรปูธรรมและการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม ดังตอไปน้ี 

 
3.1 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมในสถาปตยกรรม 

 
การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม (Objective Movement) เปนการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจริง 

แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมที่นาสนใจและมีผลตอการออกแบบสถาปตยกรรม 
พิจารณาได 3 ลักษณะ คือ การเคลื่อนไหวของคน (People Movement) การเคลื่อนไหวของโครงสราง 
(Structure Movement) และการเคลื่อนไหวขนสง (Transportation Movement) 

 
1. การเคลื่อนไหวของคน (People Movement) หมายถงึ การเปล่ียนแปลงในสถานที่ 

ตําแหนง หรือปฏิกิริยาอยางใดอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นจริงของคนผูใชอาคาร เชน การเดิน การ
เขาถึง การสัญจร ตลอดจนทาทางตางๆที่เกิดขึ้น การเคลื่อนไหวของคนแสดงถึงการใช
พื้นที่ ลําดับการเขาถึง และการเคลื่อนไหวสัญจร (Circulation Movement) มีความสําคญั
ในการออกแบบ และเปนพื้นฐานของการเคลื่อนไหวในเมือง 

 
 

   
 
 
 

ภาพที่ 46 การเคลื่อนไหวของคน 
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สถาปนิกที่สนใจเรื่องการเคลื่อนไหวของคน เชน Baker (1989: 22) Tschumi (1999) และ 
รพิฑตย สุวรรณะชฎ (2539:56) 
 
Baker (1989: 22) กลาววา การเคลื่อนไหวของคน การเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง
กอใหเกิดการสรางเสนทางเชื่อมตอ มีความสําคัญในการออกแบบสถาปตยกรรมโดยมี
รูปแบบที่ตางกนัตามการพัฒนาทางเทคโนโลยี เชน ทางลาดของ Ziggurat of Clay and 
Brick ในสมัยบาบิโลนกับบันไดเลื่อนของอาคารในศตวรรษที่ 20 

 
 

  
 

ภาพที่ 47 Ziggurat of Clay and Brick, 2300 B.C.  
และบันไดเลื่อนของอาคารในศตวรรษที่ 20 

 
การศึกษาของ Baker (1989) เปนการวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนไหวเขาถึงและมุมมอง
ตางๆที่เกิดขึ้นในสถาปตยกรรม เชน วิเคราะหการเคลื่อนไหว (Movement) ของ The 
Piazza of San Marco วา การออกแบบหองสมุดของ Sansovino (อาคารยาวซายมือ) ทํา
ใหการเคลื่อนไหวถูกหันเหเขาสูลานตรงกลาง (Piazzetta) โดยมีลวดลายของวัสดุปูพื้นบน
บาทวิธีของหองสมุดและพระราชวังเปนตัวกําหนดการเคลื่อนไหวของคน เสาสองตนดาน
ทายลานชวยสรางขอบของพืน้ที่และกําหนดขอบเขตการมองทิวทัศนภายนอก 

 
 
 
ภาพที่ 48 The Piazza of San Marco, เวนิช, อิตาล ี

 
วิเคราะหลําดับการเคลื่อนไหว (Movement Sequence) ของโครงการ The Athenaeum 
New Harmony ออกแบบโดย Richard Meier วา มีลําดบัการเคลื่อนไหวจากชั้นลางของ
ทางเขา ผูเขาชมจะเคลื่อนตัวไปตามทางลาดและเคลื่อนไหวสูงขึ้นตามแกนของอาคาร 
การเดินไปตามทางเดินในชวงแรก สายตาจะมองไปยังอิฐแกวในแนวเสนตรง หลังจากการ
หยุดที่ชานพักผูเขาชมจะมองทิวทัศนภายนอก และกลับตัวเดินไปตามทางลาดจนถึงชั้น
บน ในชั้นบนผูเขาชมจะเคลื่อนผานไปตามหองตางๆ ไดแก หองผนังโคงดานหนาเพื่อชม
ทิวทัศน แลวเดินขึ้นบันไดไปหองแสดงภาพรูปสามเหลี่ยม เดินตอไปยังหองประชมุ ผูเขา
ชมจะมองไปที่เวทีกอนเดินเรียงแถวไปยังที่นั่ง มีการมองออกไปยงันอกหนาตาที่อยู
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ดานหนาเพื่อชมทิวทัศน มองออกไปยังนอกประตู และมองไปยังเวทีอีกครั้ง สวนโคงของ
เวทีภายในหองทําในเกิดทิศทางการเคลื่อนไหวเชนเดียวกับสวนโคงของผนังหองอื่นๆ  

 
 
 

 
 

ภาพที่ 49 The Athenaeum New Harmony โดย Richard Meier 
 

และวิเคราะหการเคลื่อนไหวกับโครงสราง (Movement and Structure) ของ The 
National Gallery ออกแบบโดย James Stirling วา มีการเคลื่อนไหวที่ตอเนื่องจากทางเขา
ตรงไปยังโถงตอนรับภายใน กลางโถงเปดชองเปนวงกลม เสนโคงที่เกิดขึ้นทําใหเกิดการ
เคลื่อนไหวตอเนื่องไปยังรานอาหาร การเคลื่อนไหวขึ้นสูหองแสดงภาพชั้นบนกลับไป
กลับมาตามโครงสรางและลักษณะของบันได  

 
 

 
 
 

ภาพที่ 50 The National Gallery, London อังกฤษ 
 

Tschumi (1999) กลาววา การเคลื่อนไหวของคนเปนสิ่งที่นาสนใจ แสดงถึงการเขาไปใช
สอยพื้นที่ ทําใหสถาปตยกรรมไมไดหยุดนิ่งแตมีการเคลื่อนไหวอยูเสมอ คือ ทําใหเกิดภาพ
การเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา แนวความคิดของการเคลื่อนไหวไดมาจากการพิจารณาสิ่ง
ตางๆ รอบตัว เชน ภาพยนตรและวีดีโอเกม ภาพยนตรเปนศิลปะการเคลื่อนไหว เพราะ
ระบบภายใน คือ ภาพนิ่ง ดวยความเร็วในการฉาย 24 ภาพตอวินาทีทําใหเห็นเปนภาพที่
เคลื่อนไหว ส่ิงที่นาสนใจ คือ เร่ืองราวหรือเหตุการณ (Event) ที่เกิดขึ้น เชน เร่ือง The 
Conformist มีลําดับของเหตุการณ การจับภาพ และการเคลื่อนไหวกลองที่ดี ฉากที่ 
Tshumi ประทับใจ คือ ฉากที่นักแสดงเดินเขามาจากทางซายแลวคอยๆเดินชาๆผาน
อนุสาวรียออกไปทางขวา การเดินทําใหเห็นการเคลื่อนไหวเกิดขึ้นภายในรายละเอียดของ
สภาพแวดลอมคงที่ และในวีดีโอเกม Super Mario ตัวละครมกีารเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว
ภายในขอบเขตและลําดับเร่ืองราว การเคลื่อนไหวของตัวละครเปรียบไดกับการเคลื่อนไหว
ของคนในที่วาง  
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รพิฑตย สุวรรณะชฎ (2539:56) ศึกษาการเคลื่อนไหวของคนในที่วางในเชิงความหมาย
ของภาษาและแนวความคิด กลาววา การพัฒนาอยางตอเนื่องที่เกิดขึ้นในสถาปตยกรรม
มาจากการศึกษาพฤติกรรมการเคลื่อนไหวของรางกายเพื่อการออกแบบทีเ่หมาะสม การ
เคลื่อนไหวของรางกายในที่วางทําใหเกิดสาระของที่วางที่สัมพันธกับเวลาเปนสิ่งที่นาสนใจ
เพราะแสดงถึงการใชสอย ทาํใหสถาปตยกรรมไมเพียงแตตอบสนองความตองการในชวีิต 
แตยังสรางชีวิตและเรื่องราวตางๆใหเกิดขึ้น การศึกษาไดผลสรุปวา การศึกษาการ    
เคลื่อนไหวของคน ตองอาศัยการตีความจากการระลึกหรือจําไดมากกวาการวิเคราะห
ลักษณะการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้น 

 
2. การเคลื่อนไหวของโครงสราง (Structure Movement) โดยทั่วไปเรารูสึกวาโครงสรางเปนส่ิง

ไมเคลื่อนที่ อยูนิ่ง ใหความรูสึกหรือฝงใจวาเปนของแข็ง มคีวามทนทานตอแรงตางๆ และมี
น้ําหนักถายลงสูดิน ไมสามารถคาดหมายวาโครงสรางจะเปลี่ยนรูปราง แตกราว ปริออก 
บวม แตกเปนชิ้นๆ พลิกคว่ํา หรือพังทลาย นิยามของรูปทรงโครงสรางที่ดีเปนลักษณะที่ไม
สะดุงสะเทือนตอการโจมตีของแรงที่รุนแรงหรือกระทําที่ตอเนื่อง แนวความคิดเรื่อง
เสถียรภาพ (Stability)1 หรือระบบสมดุลของที่วางจากโครงสรางเปนลักษณะตายตัว 
(Space) อยูกับที่ไมเปล่ียนแปลง ไมสนใจหรือเห็นความสําคัญของการเคลื่อนไหว  

 
การเคลื่อนไหวของโครงสรางเกิดขึ้นเมื่อพิจารณาและศึกษาขีดความสามารถของโครงสราง
แลวรูวาทําได เพราะรูปแบบการเคลื่อนไหวของโครงสรางกอใหเกิดความนาสนใจ และการ
ใชสอยที่เพิ่มขึน้ สถาปนิกที่สนใจเรื่องการเคลื่อนไหวของโครงสราง เชน Santiago 
Calatrava (cited in Tzonis, 1995) ในแนวความคิดของ Kinetic Architecture คือ การ
ออกแบบโครงสรางเสารับนํ้าหนักหรือโครงสรางที่มีความมัน่คงแตสามารถพับได (Folding) 
โครงสรางเหมือนกับระบบจลนะหรือการเคลื่อนไหว (Kinetic)  
 
การศึกษาความสามารถในการพับไดของโครง (Frame) ทําโดยการออกแบบชิ้นสวนตอ 
(Members) ขนาดเทาๆกัน มีการคํานวณทางคณิตศาสตรดวยคามุมองศาและความยาวที่
แนนอน และคิดฟสิกสในเรื่องของแรงเพื่อใหไดความสมดุลของโครงสรางเมื่อเกิดการ
เคลื่อนไหว  
 
ตัวอยางการพบัเก็บของโครงสรางฐานพยุงเสา  

                                                  
1  ดูการเคลื่อนไหวของโครงสรางทางวิศวกรรม ในภาคผนวก ง 
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ภาพที่ 51 การพับเก็บของโครงสรางฐานพยุงเสา 
 

ตัวอยางการขยายกางออกของโครงรูปโดม 

ภาพที่ 52 การขยายกางออกของโครงรูปโดม 
 

การออกแบบโครงสรางที่เคลื่อนไหวได มแีนวความคิดมาจากการเคลื่อนไหวจริงรอบตัว 
และในธรรมชาติ เชน การออกแบบประตูโรงรถ 3 ประตูหนาตึกดานทิศตะวันตก ที่ 
Calatrava ออกแบบรวมกับ Bruno Reichlin และ Fabio Reinhart (cited in Tzonis, 
1995) ไดแนวความคิดมาจากการพบังอเขา แตละครั้งที่ประตูยกขึ้นและลงทําใหเกิด
ความหมายของการใชสอยที่เปล่ียนไป การยกประตูขึ้นทําใหโครงสรางของผนังกลายเปน
หลังคาสําหรับทางเขา 

 ภาพที่ 53 การยกประตูขึ้นทําใหโครงสรางของผนังกลายเปนหลังคาสําหรับทางเขา 
 

การออกแบบโครงสรางที่ The Concrete Pavilion ไดแนวความคิดมาจากการกระพอืปก
ของนก เงาที่ตกทอดลงบนพื้นและผนังใหความรูสึกเบา สวยงาม และนิม่นวล 

ภาพที่ 54 โครงสรางที่ The Concrete Pavillion, Basle  ค.ศ. 1989 
 
3. การเคลื่อนไหวขนสง (Transportation Movement) หมายถงึ การเปล่ียนแปลงสถานที่หรือ

ตําแหนงที่เกิดขึ้นจริงของระบบขนสง เพื่อลําเลียงคนหรือวัตถุจากที่หนึง่ไปยังอีกที่หนึ่ง 
พิจารณาได 2 แบบ คือ การเคลื่อนไหวขนสงในอาคาร และการเคลื่อนไหวขนสงในเมือง 
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 การเคลื่อนไหวขนสงในอาคาร เปนการเคลื่อนไหวที่สําคัญอยางหนึ่งรวมกับการ
เคลื่อนไหวอื่นๆ เชน การเคลื่อนไหวของคน การเคลื่อนไหวของโครงสราง  ตัวอยาง
ของการเคลื่อนไหวขนสง เชน ลิฟตโดยสาร ลิฟตสินคา บันไดเลื่อน ทางเดินเลื่อน 
และรางขนสงของ การเคลื่อนไหวเกิดขึ้นดวยการทํางานของจักรกลและเทคโนโลยี 
หรือการเคลื่อนไหวของจักรกล (Mechanic Movement) 

 
Richards (1969) กลาววา การเคลื่อนไหวขนสงมีผลตอการออกแบบสถาปตยกรรม 
สถาปนิกมีหนาที่ออกแบบเพื่อตอบสนองการเคลื่อนไหว และความตองการ
เปล่ียนแปลงสถานที่ซึ่งมีอยูตลอดเวลา รูปแบบของระบบขนสงที่แปลกใหม เชน 
ทางเดินเลื่อนในอาคาร ทําใหสถาปนิกตองคํานึงถึงการออกแบบใหสอดคลองกับการ    
เคลื่อนไหวนั้นมากขึ้น 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 55 ทางเดินเลื่อนภายในอาคาร 

 
 การเคลื่อนไหวขนสงในเมือง Richards (1969) แบงระบบการเคลื่อนไหวในเมืองเปน 

2 ระบบ คือ ระบบการเคลื่อนไหวปฐมภูม ิ(Primary Movement System) และระบบ
การเคลื่อนไหวทุติยภูมิ (Secondary Movement System) การเคลื่อนไหวขนสงจัด
อยูในระบบการเคลื่อนไหวทุติยภูมิ  

 
1. ระบบการเคลื่อนไหวปฐมภมูิ (Primary Movement System) เปนการเคลื่อนไหว

ระยะสั้น (Short Distance Movement) แบบของการเคลื่อนไหวหลัก คือ การเดิน
เทา และการใชรถสวนตัว  การเคลื่อนไหวปฐมภมูิเปนการเคลื่อนไหวปจเจกชนที่
มีความเปนสวนตัวในการกําหนดทิศทางการเคลื่อนไหวหรือเปาหมาย โดยการ
เดิน เชน การเดินไปขึ้นรถโดยสาร การเดินบนถนน การเดินในอาคาร ทําใหเกิด
การพบปะผูคนที่มีปฏิสัมพันธไดเร็ว ในปจจุบันการเคลื่อนไหวปฐมภมูิจะลดลง
เมื่อเมืองมีขนาดใหญขึ้น เพราะคนตองเดินทางไกลเพื่อไปทํางานจึงเปนการใช
ระบบการเคลื่อนไหวทุติยภูมิ 
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2. ระบบการเคลื่อนไหวทุติยภูมิ (Secondary Movement System) หรือการ
เคลื่อนไหวขนสง (Transportation Movement) เปนการเคลื่อนไหวระยะไกล 
(Long Distance Movement) ลักษณะเปนเครือขายการขนสงที่มีเปาหมายการ
สัญจรแนนอน การเคลื่อนไหวไมจํากัดอยูเพียงในเมืองสามารถเชื่อมตอ
ครอบคลุมเมืองอื่นๆได เชน รถไฟ เครื่องบิน การเคลื่อนไหวขนสงเปนการ
เคลื่อนไหวเพื่อความสะดวกและรวดเร็วบนพื้นฐานของความปลอดภัย มี
เทคโนโลยีเปนสวนที่ผลักดันการขนสงใหมีประสิทธิภาพมากขึ้น เชน รถไฟในอดีต
วิ่งชาเพราะใชพลังไอนํ้า ในปจจบุันใชระบบอิเล็คโทนิคแมเหล็กทําใหวิ่งเร็ว มี
เทคโนโลยีคอมพิวเตอรเขามาชวยจัดตารางเวลาเดินรถและการขับเคลื่อน ทําใหมี
ความปลอดภัยมากขึ้น  

 
การเคลื่อนไหวขนสงในเมืองทําใหเกิดรูปแบบการกอสรางแปลกใหม เชน ทอ
เครือขายขนสงและทางเดินเทาลอยฟาแยกกบัทางเดินรถ 

ภาพที่ 56  ทอเครือขายขนสงและทางเดินเทาลอยฟาแยกกับทางเดินรถ 
 
มีตัวอยางการประสานระบบการเคลื่อนไหวขนสงเขากับอาคาร เชน โครงการ 
Communication for Static and Moving Communication System ออกแบบ
โดย Warren Chalk และ Ron Herron (cited in Richard, 1969) และการ
เชื่อมตอรถรางเล็กลอยฟาผานเขาไปในอาคาร 

 
 
 

ภาพที่  57  Communication for Static and Moving Communication System  
ค.ศ. 1963 และการเชื่อมตอรถรางเล็กลอยฟาผานเขาไปในอาคาร 

 สรุปแนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรม กลาวถงึ การเคลือ่นไหวของคน การ    
เคลื่อนไหวของโครงสราง การเคลื่อนไหวขนสง การเคลือ่นไหวสัญจร และการเคลื่อนไหวของ
จักรกล ในวทิยานพินธตองการหาวิธีออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม แตการศึกษา
การเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมดวย ทําใหไดแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกวางขวางมากขึ้น 
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3.2 แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม 
 
 การศึกษาของ Hienrich WÖlfflin (cited in Tzonis, 1995: 11) เกี่ยวกับการออกแบบใหเกดิการ
เคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม ชี้ใหเห็นวา แนวความคิดของการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม (Subjective 
Movement) มีปรากฏอยูบอยครั้งตั้งแตยุคกลาง (Middle Age) ในชวงหลังของสมัยเรเนซองส (Late 
Renaissance) ราวศตวรรษที่ 16 มีสมัยสถาปตยกรรมบารอค (Baroque) ศตวรรษที่ 17 เปนสมัยที่
แสดงถึงอารมณ การเคลื่อนไหว และแรงเปนสําคัญ เร่ือยมาจนสมัยรอกโกโก (Rococo) ศตวรรษที่ 18 
สถาปนิกยังคงโปรดปรานการเคลื่อนไหว (Artlex dictionary of visual art, 1999) 
 

สถาปตยกรรมในชวงหลังของสมัยเรเนซองส (Late Renaissance Architecture) ใชภาพการ
เคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Something in Motion) การออกแบบใชลวดลายปูนปนรูปทาทาง
การเคลื่อนไหวของเทพเจา และใชจังหวะใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง เชน โบสถ St. Peter ออกแบบ
โดย Michelangelo ลักษณะการเคลื่อนไหวเกิดขึ้นในงานประติมากรรมมากกวาสถาปตยกรรม 

ภาพที่ 58 โบสถ St. Peter โดย Michelangelo 
 
แนวความคิดของการเคลื่อนไหวของที่วางและรูปทรง เดนชัดในสถาปตยกรรมสมัยบารอค 

(Baroque Architecture) ศตวรรษที่ 17 Allen (1994:562) กลาววา สถาปตยกรรมสมัยบารอคใหความ 
รูสึกถึงพลวัต (Dynamic) ส่ือถึงทิศทาง และการเคลื่อนไหวมาก การออกแบบใชลวดลายคดเคี้ยว โคง
มวน ใชสวนโคงนูนเวา และการทําใหผิดรูป เชน San Carlo alle Quattro Fontane ออกแบบโดย 
Francesco Borromini การออกแบบใชพื้นผิวโคงและใชแสงกับความมืดเพื่อสรางความรูสึกของการ 
เคลื่อนไหวของที่วาง 
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ภาพที่ 59 San Carlo alle Quattro Fontane โดย Francesco Borromini, อิตาล ี
 
Baroque staircase, Residenz ออกแบบโดย Balthasar Neumann ใชการวางผังบันไดทําให

เกิดการสรางทิศทางการเคลื่อนไหวและการนําสายตาในที่วาง ผสมผสานกับการประดับประดาดวย
ภาพเขียน เนนการตกแตงดวยภาพลวงตาและประติมากรรมในทาทางตางๆ 

ภาพที่ 60 Baroque staircase, Residenz โดย Balthasar Neumann 
 
เพดานโบสถ San Ivo  della Spicenza ออกแบบโดย Francesco Borromini ใชสวนโคงนูนเวา

เพื่อทําใหเกิดการเคลื่อนไหวสรางทิศทางตามแนวรัศมี 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 61 San Ivo  della Spicenza โดย Francesco Borromini, Rome, อิตาล ี
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รูปทรงภายนอกของสถาปตยกรรมสมัยบารอคเนนการใชเสนโคงมวน เสนกนหอย และการใช
สวนโคงนูนเวา เชน โบสถ San Susanna ออกแบบโดย Carlo Maderna  
  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 62 San Susanna โดย Carlo Maderna 
 
สถาปตยกรรมสมัยรอกโกโก (Rococo Architecture) ศตวรรษที่ 18 สถาปนิกยังคงโปรดปราน

การเคลื่อนไหว รูปแบบหนาตางของสถาปตยกรรมรอกโกโก มีการใชเสนโคงมวนหรือกนหอย สวนโคงนูน
เวา และการใชจังหวะ (Collier’s encyclopedia, 1962) 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 63 รูปแบบหนาตางของสถาปตยกรรมรอกโกโก 
 
ในสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern) ศตวรรษที่ 19-ปจจบุัน แนวความคิดของการเคลื่อนไหวมี

ปรากฏในสถาปตยกรรมรูปแบบอารต นูโว (Art Nouveau) เชน การออกแบบของ Antoni Gaudi มี
ลักษณะและเอกลักษณเฉพาะตัว สวนใหญออกแนวแฟนตาซี งานในชวงแรกและชวงหลังแตกตางกัน 
ในชวงแรกมีการผสมผสานศิลปะหลายสไตลกับสถาปตยกรรมแบบเกาเปน Medieval-Revival ตาม
กระแสนิยมในชวงกลางศตวรรษที่ 19 ในชวงหลังหรือศตวรรษที่ 20 ตอนตน Gaudi ใหความสนใจ
ผลกระทบและความรูสึกของการเคลื่อนไหวและแสงเปนพิเศษ มีแนวความคิดของที่วางและรูปทรงแบบ
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พลวัต (Dynamic) ผสมผสานทั้งภายในและภายนอก กลาวไดวา การออกแบบ Colonia Güell Chapel 
ในป ค.ศ.1898-1914 เปนจุดเริ่มการออกแบบลักษณะแปลกใหม คือ ลดความสําคัญของการใชเสนตั้ง
และเริ่มมีการนํารูปทรงสิ่งมีชีวติ (Organic Form) เขามาใช การออกแบบเสามีลักษณะคลายกับการ
เติบโตของตนไมที่แผกิ่งกานสาขาขึ้นไปเปนโครงสรางของเพดาน (อาษา, ตุลาคม 2539) 

 
ภาพที่ 64  Colonia Güell Chapel โดย Antoni Guadi 
 
อพารทเมนท  Casa Milá ออกแบบโดย Antoni Gaudi เปนประติมากรรมโครงสรางขนาดใหญ 

มีรูปแบบของการเคลื่อนไหวที่ตอเนื่อง ผนังภายในใชเสนโคงหรือเปนมุมโดยตลอด สรางความรูสึกของ
การเปลี่ยนแปลงที่วางตามทางเดินอยางไมส้ินสุด มีรูปดานที่ล่ืนไหล 2 ดาน ลักษณะเปนเสนคลื่นสลับ
ชั้น ราวระเบียงเปนเหล็กรูปใบไมส่ือถึงธรรมชาติเชนเดียวกับพื้นผิวและเสาที่เอาแบบมาจากหิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 65 Casa Milá  โดย Antoni Guadi  
 
Güell Park ออกแบบโดย Antoni Guadi เปนการผสมผสานระหวางภูมิสถาปตยกรรม และการ

วางผัง การออกแบบใชรูปส่ิงมีชีวิต ใชเสนคดเคี้ยว และสรางความตอเนื่องทางสายตา ทําใหเกิดการ
เคลื่อนไหวของรูปทรง 
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ภาพที่ 66 Güell Park โดย Antoni Guadi 
 
อพารทเมนท Casa Batllü ออกแบบโดย Antoni Gaudi แสดงออกถึงความรูสึกของการไหล 

การเคลื่อนไหวและแสง ปรากฏทั้งในรูปของแปลนและการจัดที่วางภายใน ลักษณะของผนังมีความ
กลมกลืนกับเพดานและพื้น ออกแบบหนาตางใชรูปทรงสิ่งมีชีวิตที่ดูเปนสวนหนึ่งอันเกิดจากผนังที่

ลอมรอบ  
ภาพที่ 67 Casa Batllü  โดย Antoni Guadi 
สถาปตยกรรมรูปแบบอารต นูโว (Art Nouveau) ดังกลาว แสดงถึงความสัมพันธระหวาง    

ทัศนศิลปกับงานสถาปตยกรรม สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern) มีการใชศิลปะนีโอ-พลาสติกซิสม 
(Neo-Plasticism) หรือเดอ สไตลจ (De Stijl) เพื่อทําใหเกิดการเคลื่อนไหว เชน การออกแบบบานพักตาก
อากาศของ De Vonk ออกแบบพื้นโดย Theo van Doesburg  
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ภาพที่ 68 บานพักตากอากาศของ De Vonk โดย Theo van Doesburg 
 
Rietveld-SchrÖder House ออกแบบโดย Gerrit Rietveld (Warncke, 1994) ใชเสนตั้งและเสน

นอนวางในตําแหนงตางๆ ใชวิธีการไมสมมาตร 

ภาพที่ 69 Rietveld-SchrÖder House โดย Gerrit Rietveld 
 
จากการศึกษาสถาปตยกรรมตั้งแตสมัยชวงหลังของสมัยเรเนซองส บารอค รอกโกโก จนมาถึง

สถาปตยกรรมสมัยใหม ในรูปแบบของอารต นูโว (Art Nouveau) และเดอ สไตลจ (De Stilj) สรุปไดวามี
วิธีที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวที่สัมพันธกับวธิีการที่ไดจากทฤษฎีทัศนศิลป คือ การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต การ
เคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ การสรางทิศทาง ลักษณะของสถาปตยกรรมที่แสดงถึงการ
เคลื่อนไหวเดนชัด คือสถาปตยกรรมสมัยบารอคใชการทําใหผิดรูป โดยไมพบวิธีการใหมนอกเหนือจาก
สรุปวิธีการในบทที่ 2 ซึ่งการออกแบบสวนใหญมีความสมัพนัธกับงานทัศนศิลปในชวงเดียวกัน  
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ในสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern) นอกจากนี้ศึกษาแนวความคิดของการเคลื่อนไหวไดจาก
ตัวอยางการออกแบบ ที่แสดงวาสถาปนิกมีความตองการใหเกิดการเคลื่อนไหว มีตัวอยางการออกแบบที่
ใชแนวความคดิของการเคลื่อนไหวจํานวนมาก แสดงใหเห็นวา แนวความคิดของการเคลื่อนไหวเปนสิ่งที่
นิยมใชในการออกแบบ ตัวอยางที่จะกลาวถึงตอไปน้ี เปนตัวอยางการใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหว
ที่คัดลอกและถอดความมาจากหนังสือ และวารสารทางสถาปตยกรรมเพื่อท่ีจะแสดงวา สถาปนิกและ
นักวิชาการใหความสนใจเรื่องการเคลื่อนไหวและไดเขียนถึงแนวความคิดของการเคลื่อนไหวในงานของ
ตน  

 
ลักษณะของตัวอยางเรียงลําดับไดตามการพจิารณาสวนที่สําคัญในการออกแบบ คือ การใช

แนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับที่วาง การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับรูปทรง การใช
แนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับพื้น การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับผนัง การใช
แนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับเพดาน และการใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับหลังคา ซึ่งเปน
ลักษณะการเคลื่อนไหวที่จะนําไปวิเคราะหเพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหวดังกลาวในสถาปตยกรรม ตอไป 

 
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับท่ีวาง (Space Movement) 

 
อาคารแสดงสินคาเฟอรนิเจอรกลอบบิวลาร ไอ ออกแบบโดย ลัดดา พรกาญจนานันท เหราปตย 

การออกแบบสวนกลางไดเปดชองรูปเส้ียววงกลมตลอดสามชั้น เพื่อสรางลูกเลนเมื่อมองขึ้นจากดานลาง
ทําใหเกิดความตอเนื่องและการเคลื่อนไหวของที่วางจากชั้นลางสูชั้นบน รวมถึงใชเปนที่แสดงภาพ
เฟอรนิเจอรที่มีจําหนายในชั้นตางๆ ไวที่ชองโลงสวนกลาง (กรรณิการ ลักษณะจินดา, 2541:34)  

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 70 อาคารแสดงสินคาเฟอรนิเจอรกลอบบิวลาร ไอ, สุขุมวิท กรุงเทพฯ 
Cite’ de la Musique ออกแบบโดย Christian de Portzamparc การออกแบบใชการเคลื่อนไหว

ของทวงทํานอง (เสียงดนตรีและตัวโนต) จากบทเพลงซิมโฟนี 2 บท บทแรกเริ่มตนดวยทวงทํานองที่เนิบ
นาบ ลุมลึก สุขุมและเยือกเย็น บทที2่ เร่ิมตนดวยทวงทํานองที่สดใส หยอกลอ และเชื้อเชญิ รูปทรง และ
สีสรรของกลุมอาคารจึงถูกแยกออกเปน 2 หลังเชื่อมตอกัน มีการจําลองบรรยากาศเรื่องราวของการ
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เคลื่อนไหวภายในที่แตกตางตามทวงทํานอง อาคารหลังแรกเปนซิมโฟนบีทแรก ประกอบดวยโรงเรียน
สอนศิลปะการดนตรี หองซอม หองแสดง และสํานักงาน ออกแบบรูปทรงและสัดสวนทําใหรําลึกถึงอดีต 
มีการเลนแสงเงาที่รูปดานอาคารซึ่งเปนผนังโคง ใหความรูสึกถึงความเย็นยะเยือกคลายโบสถ ภายใน
เชื่อมตอพื้นที่สวนตางๆ ใหมีความสอดคลองและลื่นไหลตอเนื่องตามทวงทํานอง อาคารหลังที่สองเปน
ซิมโฟนีบทที่ 2 ประกอบดวยสวนพิพิธภัณฑ ศูนยวิจัย รานหนังสือ รานเครื่องดื่ม ศูนยขาว สวนบริหาร 
และสํานักงาน บริเวณโถงทางเดินเนนการจําลองบรรยากาศกลางหมูบาน ถนน ตรอก ซอกซอย เปน
ทางเดินที่มีชีวิตชีวาของภาพชีวิตจริง แสดงเรื่องราวของการเคลื่อนไหวที่สอดคลองระหวางภายใน
ภายนอก ใชแสงเงาบนผิวผนังทางเดินที่คดโคงแลวคอยๆคลี่ตัวเองออก (Anusorn 
Parsukcharern,1998: 48) 

       
ภาพที่ 71 Cite’ de la Musique, Parc de la Villette, ปารีส, ฝร่ังเศส 
 

 การประกวดแบบสวนขยาย The Victoria and Albert Museum ออกแบบโดย Daniel 
Liberskind, Peter Fergin, Kimmo Friman และคนอื่นๆ นําเสนอการออกแบบพื้นฐานในปรัชญาที่กาว
ลํ้า 3 มิติของการออกแบบ คอื เกลียวหมุนของการเคลื่อนไหวของศิลปะและประวัติศาสตร การประสาน
สัมพันธของภายในและภายนอก และวงกตแหงการคนพบ มีการเคลื่อนไหวแบบเกลียวหมุน (Spiral) 
เปนหัวใจสําคญัของการออกแบบทั้งในรูปแบบและการสัญจรภายใน ผนังโดยรอบเปนชิน้เดียวกันตลอด
จากภายในสูภายนอกและจากดานลางสูดานบน การเดินชมพื้นที่ตางๆในลักษณะเกลียวหมุนทําใหการ
สัญจรหลักสามารถเกิดในแนวดิ่ง การประสานสัมพันธของภายในและภายนอกทําใหเกิดภาพลักษณของ
อาคารที่เปล่ียนแปลงตลอดเวลา สวนวงกตของการคนพบเปนการสรางจังหวะของที่วาง (Architecture 
profile no.6 vol.1, May-July, 1997: 86)  
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ภาพที่ 72 การประกวดแบบสวนขยายThe Victoria and Albert Museum 
 
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับรูปทรง (Form Movement) 
 
H2 House ออกแบบโดย Greg Lynn, Michael Mcinturf, และ Martin Treberspurg อาคาร

หลังนี้มีรูปทรงแสดงความตอเนื่องและเคลื่อนไหว ดวยการแยกรูปทรงออกเปนสวนๆแลวมวนตอกันตาม
แนวยาวแบบไมตรงกัน และมีวิธีการคิดและออกแบบดวยการศึกษาการเคลื่อนไหวของแสงและเงา ดวย
การจําลองสถานการณในคอมพิวเตอรสมมติระยะเวลา 1 ปใหรูปทรงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามแสงและ
เงานั้นจนไดรูปทรงที่เหมาะสม (ภาพซายสุด) จากการเปลี่ยนรูปขั้นแรก จะไดโครงรางภายในที่คลายกับ
แกนของอาคารเพื่อมาสรางผิวครอบคลุมดวยการบิดเกลียวไปตามลําดับ (Architecture and urbanism 
no.321, 1997: 96) 

   
 ภาพที่ 73 H2 House, ออสเตรีย 
 
 Port Authority. Triple Bridge Gateway to 9th Avenue ออกแบบโดย Greg Lynn การ
ออกแบบใชรูปทรงเรขาคณิตที่ยืดหยุนและไมมีรูปทรงตายตัว ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงที่ไหล
ล่ืน และทําใหเกิดพื้นที่ใชสอยที่คาดเดาไมไดภายใน (อาษา 07, 2543: 32) 
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 ภาพที่ 74 Port Authority. Triple Bridge Gateway to 9th Avenue 

 
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับพื้น (Movement on Floor) 
 

 การประกวดแบบ Yokohama International Port Terminal ออกแบบโดย Foreign Office 
Architects  (รางวัลชนะเลิศ) มีแนวความคิดรวบรวมที่วางอาคารและภาวะรอบขางเขาหากัน โดยนํา
รูปธรรมวัตถุมาเปนตัวเชื่อมระหวางงานออกแบบกบัส่ิงที่อางอิงไดรอบขางมาเปนตัวเชื่อมโยง ระหวาง
พื้นที่สาธารณะและภูมิสถาปตยกรรมเขาดวยกัน อาศัยการยกและลดระดับของระนาบพื้นซึ่งจะแปลง
สภาพเปนทางลาดที่จะเปนตัวสงเสริมการลื่นไหลของผูโดยสารใหสะดวกขึ้น ทําใหความเขาใจ
องคประกอบทางสถาปตยกรรมและโครงสรางแปรเปลี่ยนไปจากเดิม เชน หลังคากลายเปนผนัง ผนัง
กลายเปนพื้น ทกุๆสวนกลายเปนเนื้อหาเดียวกันอยางกลมกลืน ความตอเนื่องไมไดหยุดแคภายใน แต
ขยายและกลายเปนสวนหนึ่งของเมือง และเกิดการเคลื่อนไหวของที่วางที่เปนระนาบ 2 มิติบนพื้นฐาน
ของแกน x-y ที่เปล่ียนเปนระนาบ 3 มิติของแกน x-y-z (Architecture profile no.1 vol.1,July-August, 
1996:70)  

  
ภาพที่ 75 การประกวดแบบ Yokohama International Port Terminal, ญี่ปุน 
  
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับผนัง ( Movement  on Wall) 

 อาคาร British Council ออกแบบโดย Charles Correa มีลวดลายหินดําหนาอาคารเปนจดุเดน
อยางหนึ่ง มีนยัยะถึงเงารมไมที่เคลื่อนไหวไปตามชีวิตที่ไมหยุดนิ่ง ซึ่งหมายถึงพลังของเครือจักรภพและ
ความลี้ลับของวัฒนธรรมอินเดียโบราณ การฝงหินดําลงบนหินออนมาจากแนวความคิดของประติมากร 
Howard Hodgkin (วรพันธ คลามไพบูลย, 2541: 110) 
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ภาพที่ 76   อาคาร British Council, อินเดีย 
 

 การประกวดแบบ Art on wall ออกแบบโดย สถาปนิกบริษัท แวนการด อาคิเทคส จํากัด (รางวัล
ชนะเลิศ) แนวความคิดในการออกแบบมุงเนนพลังอํานาจ (Dynamic)2 ทีเ่กิดขึ้นจากรูปทรงและปริมาณ
ความรุนแรงของพื้นที่รวมทั้งผิวของวัสดุ แสงและเงา การออกแบบตองการแสดงทัศนะของอาคาร 
Community Centre ที่มีตอเทคโนโลยีรวมสมัยกับสภาพแวดลอมของผูคนในสังคม ประสานสื่อตางๆให
สอดคลองกับรูปทรงและรูปลักษณเปนการเขียนผืนแผนดินใหปรากฎรองรอยแหงอดีต ปจจบุัน และ
อนาคตฉายซอนกันอยูของ 5 Diagrams (ภาพซาย) จากความเชือ่เร่ืองจกัรวาล เร่ืองแสง เร่ืองปฏิกิริยา
ทางกายภาพ เร่ืองรูปลักษณ และเรื่องปรากฏการณของที่วางรายลอมตามลําดับ (อาษา12-01, 2541-
2542: 80)  

    
ภาพที่ 77 การประกวดแบบ Art on wall, สิงคโปร 

 
 Philharmonic Concert Hall ออกแบบโดย Christian de Portzamparc การออกแบบสราง
มุมมองจากภายนอกและพื้นผิวภายใหมีการแสดงออกของแสง ลักษณะโปรงแสงและทึบ โถงทางเขาให
                                                  
2  คําวา พลังอํานาจ เปนคําที่นักวิชาการเขียนขึ้น ในวิทยานิพนธ คําวา Dynamicใชภาษาไทยวา พลวัต 
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ประสบการณทางสายตาของการเดินผานแนวใหม ดวยการเลนสวนหนาของอาคารเปนเสนดนตรีที่คลี่
ออกไปตามเสนโคงรอบสวนโถง มมุมองจึงเปนประสบการณในเรื่องของลําดับการเคลื่อนไหวและการ
เปล่ียนรูปที่ตอเนื่อง เหมือนกับเปนวงกลมแหงจังหวะ ที่เปนการผสมผสานจังหวะทางดนตรีเขากับงาน
สถาปตยกรรม (Architecture and urbanism no.321,1997: 12) 

 ภาพที่ 78 Philharmonic Concert Hall, Luxembourg ค.ศ. 1997 
 
 Showscan CineMania Theater ออกแบบโดย Ellerbe Becket และ Mehrdad Yazdani การ
ออกแบบรูปดานนอกแสดงผลของการเคลื่อนไหวและสื่อดวยการไลสีใน spectrum ดวยรูปทรงที่หยัก 
Mehrdad Yazdani ไดแนวความคิดมาจากการพับกระดาษไปมา มีการนําคอมพิวเตอรมาใชในการสราง
พื้นผิวแสดงออกภายนอกถึงโลกลี้ลับของโรงภาพยนตร 3 มิติ (Architecture and urbanism no.321, 
1997: 120) 

   
ภาพที่ 79 Showscan CineMania Theater ค.ศ. 1993 
 
Vitra Fire Station ออกแบบโดย Zaha Hadid การออกแบบใชการเคลื่อนไหวเปนหัวใจหลักของ

อาคารเพื่อส่ือถงึความตื่นตัวตลอดเวลาซึ่งเปนหัวใจของคนที่ทํางานในนี้ ผนังทั้งหมดดูสอดกันไปมา 
ในขณะที่บานประตูเล่ือนก็มีขนาดใหญเสียจนเปนผนังที่เคลื่อนตัวได สถาปนิกสนใจสถาปตยกรรมที่มี
รูปทรงไรน้ําหนัก ที่วางของอาคารเกิดจากการสอดประสานกันของพื้นผิวลักษณะเรียบแตจับให
เคลื่อนยายจากที่ที่ควรจะเปน เพื่อปองกันความรูสึกมั่นคงแบบสถาปตยกรรมทั่วไป (ชยัยศ อิษฎวรพนัธ, 
2543: 65) 
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ภาพที่ 80  Vitra Fire Station 
 
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับเพดาน (Movement on Ceiling)  

 
อุโมงคทางลอด ทาอากาศยานนานาชาติโฮแฮร (O’Hare International Airport) ออกแบบโดย 

Michael Hayden ตัวอยางนี้มีทั้งการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมและการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมอยู
ดวยกัน อุโมงคทางลอดมีทางเดินเลื่อนยาว 240 เมตร มีการเสริมจุดสนใจดวยผนังกระจกแทงแกวเรือง
แสง โคงคดเคี้ยวไปมาหลากสีสันสดใส พรอมทั้งมีการตกแตงบริเวณเหนือทางเดินเลื่อนดวย
ประติมากรรมแสง สี เสียงที่ใหญที่สุดในโลก เปนการเคลื่อนไหวอยางมีชีวิตชีวาของเสนแสงไฟหลากสี 
ตลอดจนมีเสียงดนตรีที่เปล่ียนแปลงไปตลอดเวลาดวย (ผุสดี ทพิทัส, 2540: 137)  

 
ภาพที่ 81 อุโมงคทางลอด ทาอากาศยานนานาชาติโฮแฮร, Chicago อเมริกา 
 
การใชแนวความคิดของการเคลื่อนไหวกับหลังคา (Movement on Roof)   
    

 Concurso Internacional Museo del Prado ออกแบบโดย Stan Allen เปนงานขยายตอเติม 
Museum del Prado กับ Juan de Villanueva, Cason del Buen Retiro, Military Museum การ
ออกแบบดัดแปลงพื้นที่วางภายนอกเพื่อเปดโอกาสใหกจิกรรมภายในไหลสูภายนอก และใหกจิกรรม
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ภายนอกไหลสูภายในทําใหขอบเขตของอาคารเกาและสวนที่ออกแบบใหมนี้เลือนลางออกไป ส่ิงที่ตอ
เติมสามารถแฝงตัวเขากับสภาพแวดลอมซึ่งมคีวามหลากหลายอยูกอนแลว เร่ืองของรูปแบบจะไมใช
ระบบเรขาคณิต แตใชรูปแบบที่มีความสลับซบัซอนเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลง ทําใหองคประกอบทาง
สถาปตยกรรมที่ออกมาแฝงเขากับสภาพแวดลอมเกาในวิถีทีแ่ตกตางเพื่อสรางความสมดุลของระบบ 
และความเขาใจเกี่ยวกับส่ิงแวดลอมใหมใหผูอาศัยบริเวณนั้น (Architecture profile no.1 vol.1, July-
August, 1996:40)  

   
ภาพที่ 82 Concurso Internacional Meseo del Prado, Madid สเปน 
 
จากการทบทวนวรรณกรรมที่มีผูเขียนถึงแนวความคิดของการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม ได

วิธีการใหมที่ไมซ้ํากับสรุปวิธีการในบทที่ 2 คอื  
1. การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง โดยการเจาะชองโลงเพื่อเชื่อมความตอเนื่อง

ระหวางชั้นลางชั้นบน (ดูภาพที่ 70 หนา 51) 
2. การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง ทําไดโดยการเปลี่ยนรูปที่กําหนดใหมีแรงมา

กระทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรงที่ไมสามารถกําหนดใหมีรูปทรงตายตัว (ดูภาพที ่ 74 
หนา 54)  

 ในตัวอยางเดียวกันหรืออาคารหนึ่งหลัง มีวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวไดหลายวิธี
ผสมผสานกันอยู การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงบางครั้งมีผลตอท่ีวางภายใน เนื่องจากที่
วาง เปนลักษณะที่มองภายในอาคาร และรปูทรงเปนลักษณะที่มองภายนอกอาคาร เมือ่ท่ีวางและรูปทรง
ถูกกําหนดดวยองคประกอบของระนาบในสถาปตยกรรม การเคลื่อนไหวของระนาบยอมมีผลใหเกิดการ
เคลื่อนไหวของที่วางและรูปทรง ดังนั้น จึงเปนแนวทางในการวิเคราะหตอไปไดวา การวิเคราะหจะศึกษา
การเคลื่อนไหวของที่วางหรือภาพภายในอาคาร และการเคลื่อนไหวของรูปทรงหรือภาพภายนอกอาคาร
เปนหลัก แลววิเคราะหหาวิธีการออกแบบทีท่ําใหเกิดการเคลื่อนไหวขององคประกอบจากการเคลื่อนไหว
ของที่วางและรูปทรงเหลานั้น หมายถึง การพจิารณาองคประกอบวาองคประกอบใดมีการนํามาใชนั่นเอง  
 
3.3 วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมในสถาปตยกรรม 
 

วิธีการออกแบบที่จะกลาวถึงตอไปน้ีสวนหนึ่งเปนวิธีการใหมนอกเหนือจากสรุปในบทที่ 2 ที่ได
จากการทบทวนวรรณกรรมขางตน และอีกสวนหนึ่งเปนการเสริมรายละเอียดใหเปนที่เขาใจมากขึ้น ดังนี้ 
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1. วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง จาการทบทวนวรรณกรรม คือ 
 

การเปดชอง (Opening) วิธีการเจาะชองโลงเพื่อเชื่อมความตอเนื่องระหวางชั้นลางชั้นบน
คือวิธีการนี้ ความรูสึกของการเปดชองคือการทะลุทะลวง เปนการเชื่อมตอความสมัพันธ
ระหวางสภาพแวดลอมสองดาน เชน ระหวางดานในกับดานนอก ระหวางดานบนกับ
ดานลาง และระหวางดานในกับดานใน การเปดชองแมวาชองเปดจะไมไดเคลื่อนไหวก็จะ
ใหความรูสึกของการเคลื่อนไหวไดเมื่อมีความรูสึกที่เชื่อมตอหรือตอเนื่อง การเปดชองมี
ดงันี้ 

 
 การเปดชองโลง ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตาและการรับรูถึงการเคลื่อนไหว

ดานตรงขามไดดี บางครั้งสัมผัสไดถึงการเคลื่อนไหวที่ตอเนื่อง อันเปนความตอเนื่อง
ระหวางสภาพแวดลอมท้ังสองดานเปนอยางมาก  เชน การเปดชองที่พื้นใหความรูสึก
ตอเนื่องระหวางชั้น (Open well) หรือการเปดชองโลงดานบนของอาคาร Team 
Disney ออกแบบโดย Arata Isozaki สรางใหเกิดการความสัมพันธระหวางภายในกับ
ภายนอก  

 
 
 

 
 
ภาพที่ 83 การเปดชองโลงดานบนของอาคาร Team Disney, อเมริกา  
 

 การเปดชองประตูหนาตาง จะควบคุมความสัมพันธระหวางดาน 2 ดานไดตามความ
ตองการ และการรับรูขึ้นกับวสัดุ ขนาด รูปรางของชองเปดเมื่อเวลาเปดและปดจะให
ความรูสึกที่ตางกัน ถาใชวัสดุทึบแสง ถาเปนวัสดุใสจะมีการเห็นทั้งเวลาเปดและปด 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 84 ชองเปดประตหูนาตางแบบตางๆตามการออกแบบของสถาปนิก 
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 การเปดชองแสง เปนการเปดเพียงเพื่อยอมใหแสงเขาแตไมไดใหมีการเคลื่อนไหวไป
มาของอากาศ ความรูสึกของการมองเห็น และการไดยินขึ้นอยูกับวัสดุที่ใช เชน 
กระจก หรืออฐิแกว การเปดชองสามารถนําแบบตางๆมาผสมกันได การเปดชองโลง
หรือเปดชองแสงที่ตอเนื่องภายในทําใหเกิดการมองผานเขาไปยังสวนตางๆ ของการ
เปดชอง แสดงถึงทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตา และกําหนดการเขาถึงภายใน 

  
จากการเปดชองทั้งสามแบบขางตนพิจารณาเห็นวา การเปดชองประตูหนาตางและ
การเปดชองแสงเปนลักษณะการเปดชองที่ปรากฏในสถาปตยกรรมทั่วไป แสดงการ
เคลื่อนไหวไมเดนชัด ดังนั้นการเปดชองจึงเนนพิจารณาการเปดชองโลงเปนพิเศษ 

 
2. วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง จากการทบทวนวรรณกรรมมีดังนี้ 

 
Animate Form คือ การเปล่ียนรูป (Transformation) อยางหนึ่ง ใชแนวความคิดจากการ
ทําภาพเคลื่อนไหว (Animation) H2 House (ดูภาพที่ 73 หนา 53) และ Port Authority. 
Triple Bridge Gateway to 9th Avenue (ดภูาพที่ 74 หนา 54) ใชวิธีการนี้ รูปทรงจะถูก
สรางขึ้นจากตนแบบของเสน ระนาบหรือรูปทรงเรขาคณิต แลวปลอยใหรูปทรงนั้นเปลี่ยน
รูปไปเรื่อยๆ จนไดรูปที่ตองการ รูปทรงนี้ไมสามารถคาดเดาไดวาจะออกมาอยางไร เปน
รูปทรงที่ไมสามารถกําหนดใหมีรูปทรงตายตัว (Lynn, 1999) เชน The Korean 
Presbyterian Church of New York ออกแบบโดย Greg Lynn, Michael Mcinturf, และ 
Douglas Garofalo. เปนการออกแบบที่นําโรงงานเกามาดัดแปลงเปนโบสถ สวนที่
นาสนใจคือ รูปแบบของการคิดรูปทรงที่มีลําดับภาพของการเปลี่ยนแปลง (ภาพซาย) 
รูปทรงจะเปลี่ยนรูปไปเรื่อยๆจนไดรูปทรงที่สถาปนิกคิดวาเหมาะสม ทําใหรูปทรงที่ออกมา
มีการเคลื่อนไหวจากการเปลี่ยนแปลงนี้ (Architecture and urbanism no.321, 1997: 
82) 

     
ภาพที่ 85 The Korean Presbyterian Church of New York โดย Greg Lynn Michael 

Mcinturf , Douglas Garofalo และ Martin Treberspurg. 
 
การทบทวนวรรณกรรมที่เปนการเสริมรายละเอียดมีดังนี้  
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การอุปมาถึงสิ่งที่เคลื่อนไหว (Analogy) การอุปมาเปนวิธหีนึ่งในการเลนสํานวนทางภาษา
ดวยการเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งกับอีกส่ิงหนึ่ง หรือเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งเสมือนอีกส่ิงหนึ่งเพื่อ
ความสุนทรีและเพื่อแสดงความละเอียดออนในการสื่อความหมายที่สรางสรรค (เดน         
วาสิกสิริ, 2516) การอุปมาสามารถแบงได 4 ลักษณะ คือ Direct Analogy, Personal 
Analogy, Symbolic Analogy และ Fantasy Analogy (Jones, 1992: 279) การอุปมาที่
ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวมีตัวอยาง Direct Analogy และ Symbolic Analogy แตวิธีการทั้ง
สองสามารถใหผลอยางเดียวกัน แตอยางไรก็ตามการพิจารณาวาการอปุมาเปนวิธีหนึ่งที่
ไดสัมพันธกับธรรมชาติ เพราะเห็นวา ผลที่ไดของการออกแบบจะสื่อถึงการเคลื่อนไหวเมื่อ
เปรียบเทียบกับส่ิงที่เคลื่อนไหว หรือความหมายของสิ่งที่เคลื่อนไหว 
 

 Direct Analogy เปนการอปุมาอยางตรงไปตรงมา เปรียบเทียบถึงส่ิง 2 ส่ิงที่มี
คุณสมบัติใกลเคียงกันที่สุด เชน การออกแบบสนามบินนานาชาติเซี่ยงไฮ-พูดอง 
(Shanghai Pudong International Airport) ออกแบบโดย Paul Andreu และ 
Francois Tamisier ใชหลังคารูปปกนกสื่อถึงการบิน แสดงการเคลื่อนไหว  

 
ภาพที่ 86 Direct Analogy 

 
 Symbolic Analogy เปนการอุปมาเชิงสัญลักษณแบบการอุปมัยบทกวี เปรียบเทียบ

ในลักษณะอางอิงภาษา แสดงออกของความหมายและมโนทัศนตางๆ เชน การ
ออกแบบหองสมุด อปุมาเปรียบเทียบวาการอานหนังสือเปรียบเสมือนการบินไปสู
โลกกวาง  จึงใชปกนกมาเปนรูปหลังคา 

      
ภาพที่ 87 Symbolic Analogy 
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สวน Personal Analogy เปนการอุปมาลักษณะของการสมมติใหตนเองเปนสวนหนึ่งของ
ปญหาและมีสวนรวมของผลที่จะเกิดขึ้น เชน ผูออกแบบจินตนาการตนเองเปนอาคาร
สถาปตยกรรมหรือเปนผูใชอาคารนั้น และ Fantasy Analogy เปนการอุปมาเชิง
จินตนาการ เหลือเชื่อ หรือเฟอฝน เปรียบเทียบในสิ่งที่ยังไมรูรายละเอียดแนชัด เปนการ
สรางความจริงจากจินตนาการที่มีประโยชนมาก 

 
จากวิธีการทั้งสองขางตนเห็นวา แนวความคดิที่แตกตางกันแตผลที่ไดเหมอืนกัน พจิารณา
เพิ่มเติมวา การออกแบบโดยใชรูปทรงของตนไมที่แตกกิ่งกานสาขาสามารถสรางการ
เคลื่อนไหวได ดังนั้นการสัมพันธกับธรรมชาติ ดวยการอุปมาแสดงถึงการเจริญเติบโต  
(Growth) จึงมคีวามนาสนใจ เชน การทําอาคารเปนรูปขั้นบันไดแสดงถึงการเจริญเติบโต
และความเจรญิกาวหนา 

ภาพที่ 88 การแสดงถึงการเจริญเติบโต  
 

การใช Diagrams หรือ Diagrammatic คือ เทคนิคในการออกแบบโดยใชพื้นฐานของ
เรขาคณิตและตาราง สามารถสรางใหเกิดการเคลื่อนไหวไดดวยการ การเคลื่อน (Shifting) 
การหมุน (Rotation) การวางซอนกัน (Superimposition) และ การพับ (Folding) ซึ่ง การ
เคลื่อน และ การวางซอนกัน นี้ไดสรุปไวในบทที่ 2 แลว แตยังไมไดกลาวรายละเอียดนัก 
วิธีการทั้งสองจงึนํามาผสมผสานเปนวิธีการหนึ่งของการใช Diagram 
 

 การเคลื่อน (Shifting) คือ การแสดงภาพที่มีการเคลื่อนออกจากตําแหนงเดิมโดยการ
ทําซ้ําใหเกิดการเคลื่อนไหวดวยความตอเนื่องของแบบ เชน การออกแบบ Aronoff 
Center ออกแบบโดย Peter Eisenman  

ภาพที่ 89 การเคลื่อน 
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 การหมุน (Rotation) เปนการบิดแกนรูปแปลน รูปดาน หรือรูปทรง ที่บิดหรือหมุนไป
จากเดิม ทําใหเกิดการคาบเกี่ยวแสดงการเคลื่อนไหว เชน House III ออกแบบโดย 
Peter Eisenman 

  
 
 

ภาพที่ 90 การหมุน 
 

 การวางซอนกัน (Superimposition) เปนการแสดงการผสมผสานระบบตางๆ เขา
ดวยกันดวยการวางซอนกัน โดยระบบตางๆ มีลักษณะโปรงใสสามารถมองการ
ผสมผสานได เชน การออกแบบ Parc de la Villette ของ Rem Koolhass ใชวิธีการ
วางซอนของระบบที่แตกตางกัน 5 ระบบ ผลจากการซอนทําใหเกิดเรื่องราวและการ

เคลื่อนไหวขึ้น  
ภาพที่ 91 การวางซอนกัน 
 

 การพับ (Folding) คือ การออกแบบรูปทรงโดยใชพื้นฐานมาจากการพับกระดาษ ที่
ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงจากรูปทรงเรขาคณิตไปเปนรูปทรงใหม เชน Alteka Office 
Building ออกแบบโดย Peter Eisenman 

ภาพที่ 92 การพับ 
การเปลี่ยน 2 มิติเปน 3 มิต ิ เพื่อสรางความตอเนื่องของทั้งรูปทรง จากตัวอยางประกวด
แบบ Yokohama International Port Terminal (ดูภาพที่ 75 หนา 54) เปนการพบัอยาง
หนึ่ง ทําไดโดยการพับมวนระนาบจนเกิดเปนที่วางภายใน ลักษณะของระนาบที่ตอเนื่อง
ระหวางพื้น ผนัง เพดาน โดยไมมีเหลี่ยมมมุทําใหเกิดการเคลื่อนไหว  
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การแตกกระจาย (Explosion) ในวิธีในสถาปตยกรรมไทย เมื่อเราพิจารณาอาคารประเภท
วังและวัด จะเกิดความรูสึกวา มีความงดงาม ออนชอย สงบและประการที่สําคัญคือการ
สรางสรรคความเบาดวยวิธีการแตกปริมาตร หรือพื้นที่ใหญออกเปนปรมิาตรหรือพื้นที่ที่มี
ขนาดเล็กๆหลายสวน  (นิจ หิญชีระนันทน, 2539: 110) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของ
รูปทรงได เชน การแตกหลังคาหรือวิหารโบสถออกเปน 3 สวน ใหหลังคาประธานมีขนาด
ใหญอยูตรงกลาง มีหลังคามุขอยูที่สวนหนาและสวนหลังของโบสถหรือวหิาร โดยลด
หลังคามุขทั้งขนาดและระดับลงใหต่ํากวาหลังคาประธาน  

 
ภาพที่ 93    แตกหลังคาหรือวิหารโบสถออกเปน 3 สวน 
 

การแตกหลังคาดานขางออกเปนหลายชั้นยอยๆ โดยจัดความถี่ของชั้นซอนใหขนานถี่ที่
สวนลางของหลังคา แลวเพิ่มความหางขึ้นในชั้นซอนถัดๆขึ้นไปเปนลําดับ จนถึงหลังคา
ยอดสุด 

 
ภาพที่ 94 แตกหลังคาดานขางออกเปนหลายชั้นยอยๆ 
  

การทําตรงขามแรงดึงดูด (Invert Gravity) ในสถาปตยกรรมไทยเปนการแสดงความรูสึก
ของสิ่งที่หนักเปนมีความรูสึกเบา สรางปรากฏการณเหนือธรรมชาติ เชน หางหงส เครื่อง
ลํายองตัวนาคที่ทํากริยาประหนึ่งเลื้อยลงมาตามแนวจันทันหลังคาของจั่วหนาบัน (ภาพ
ซาย) เพื่อถายน้ําหนักลงบนโครงที่รองรับ เชน แป หรืออะเส เพื่อถายลงเสา แตพอเลื้อย
มาถึงโครงรองรับดังกลาวกลับเปล่ียนใจวกหางกลับชูยอดเรียกวาหางหงส ทําใหรูสึกวาไม
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มีการถายนําหนักลงบนโครงที่รองรับ เชนเดียวกับเสาที่ไมถึงพื้น (ภาพขวา) ที่วิเคราะหได
วาเปนการทําตรงขามแรงดึงดูด ใหความรูสึกถึงการถายน้ําหนัก 

 
ภาพที่ 95  การทําตรงขามแรงดึงดูด 
 
3. วิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวขององคประกอบ มีดังนี้ 
 

การทําใหเกิดลวดลายของแสงและเงา (Light and Shadow Pattern) เปนวิธีการใชแสง
เขามาสรางลวดลายนําสายตา ซึ่งแตกตางจากความแตกตาง (Contrast) ที่เปนการวางคู
กันของความมดืและความสวาง การสรางลวดลายนี้ ทําไดโดยการใชระนาบและเสนโคง
ของแผงระแนงสงผลใหเกิดลวดลายของแสงและเงาบนพื้นที่ล่ืนไหล แสดงความรูสึกของ  
ที่วางดวยการกําหนดขอบดวยสวนพื้น ผนังและเพดาน เชน บริเวณทางเดินดานนอกของ
อาคาร Getty Center ออกแบบโดย Richard Meier (ภาพซาย) และศนูยศิลปะอินเดีย 
ออกแบบโดย Charles Correa (ภาพขวา) 

  
ภาพที่  96 การทําใหเกิดลวดลายแสงและเงา  
 

การสะทอน (reflection) New Poenix Central Library, Arizona ออกแบบโดย William 
Bruder อาคารบางหลังไมไดมีแนวความคิดของการเคลื่อนไหวหรือแสดงออกถึงการ
เคลื่อนไหวไดทั้งหมด บางครั้งเกิดขึ้นบนผนังดานนอกเพียงดานเดียว เชนที่อาคารนี้ มีการ
สรางระบบของใบเรือท่ีรูปดานเหนือสรางใหเกิดความนาสนใจดวยการวางเปนจังหวะ
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สลับกัน รวมทั้งวัสดุและมุมมองมีสวนใหเราเห็นวามีการเคลื่อนไหวเกิดขึ้นดวยการสะทอน
ของพื้นผิวทองแดงของโครงการนี้ คือเปนการใช reflection (ภาพขวา) ของพื้นผิวอาคารทํา
ใหเกิดการเคลื่อนไหว (Architecture and Urbanism no. 321, 1997: 60)  

   
ภาพที่ 97 New Poenix Central Library, Arizona โดย William Bruder 

  
3.4 สรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลือ่นไหวในสถาปตยกรรม 
 

วิธีที่ไดจากทฤษฎีทัศนศิลปและวิธีการออกแบบของสถาปนกิ นํามาผสมผสานกันโดยวิธีการใด
มีรายละเอียดที่คลายกันจะรวมกัน โดยอาศัยวิธีการในทัศนศิลปเปนหลัก สรุปวิธีการออกแบบที่ทําให
เกิดการเคลื่อนไหว 12 วิธ ีจึงมีดังนี้ 

 
1. การสัมพันธกับธรรมชาติ (Associated with Nature) ในธรรมชาติ การเคลื่อนไหวเปน

ส่ิงที่เกิดขึ้นไดทุกหนทุกแหง แนวความคิดของการเคลื่อนไหวปรากฏในธรรมชาติ เชน การ
เคลื่อนไหวของคน คลื่นในทะเล ความหมายของธรรมชาตินี้หมายถึงความปกติ คือเปน
ลักษณะที่เกิดขึ้นของสภาพแวดลอมรอบๆ ตัว โดยสามารถแบงวิธีการสัมพันธกับ       
ธรรมชาติได 4 แบบ คือ 

 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form) คือ การแสดงคุณสมบัติการเคลื่อนไหวจากรูปทรง

ที่มีอยูในธรรมชาติ ทั้งรูปทรงของมนุษย สัตว พชื รวมท้ังลักษณะทางกายภาพที่มี
รูปแบบดูเหมือนเคลื่อนไหว เชน หลังคารูปปกนก (ภาพซาย) หลังคารูปคล่ืน (ภาพ
กลาง) และหลังคารูปเนินทะเลทราย (ภาพขวา) 

ภาพที่ 98 รูปทรงสิ่งมีชีวิต 
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1.2 การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (Something in Motion) คือ การแสดงภาพ
การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ การแสดงทาทางการเคลื่อนไหวท่ีเกิดขึ้นใน
ธรรมชาต ิรวมทั้งการไหล การสั่น การเคลื่อน ซึ่งเปนการนําภาพการเคลื่อนจริงมาใช  
เชน การใชประติมากรรมทาทางการเคลื่อนไหวของเทพเจา (ภาพซาย) ผนังที่แสดง
ภาพทาทางการเคลื่อนไหวของคน (ภาพกลาง) อาคารที่ทําเปนรูปนํ้าตก (ภาพขวา) 

 ภาพที่ 99  การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ 
 
1.3 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา (Force) คือ การแสดงลักษณะการ

เคลื่อนไหวโดยใชแนวความคดิในเรื่องของแรง แรงที่เกิดขึ้นในธรรมชาติแรงจะ
แสดงออกในดานความเร็วพลัง หรือกฏของแรงในธรรมชาตติางๆ ซึ่งผลที่เกิดขึ้นจาก
แรงอาจทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปราง เชน แรงลม (ภาพซาย) แรงหมุน (ภาพ
กลาง) และแผนดินไหว (ภาพขวา) 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 100 การแสดงถึงแรงกระทําและผลของแรงกระทํา 
 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (Growth) คือ การแสดงคุณสมบัติที่นําใหเกิดการ
เพิ่มขึ้นหรือขยายขึ้น อันเปนการแสดงออกถึงความกาวหนาและการเจริญเติบโต อาจ
ใชโครงสรางของตนไมเปนรูปแบบของเสาแสดงการแตกกิ่งกานสาขา (ภาพซาย) การ
ทําเปนรูปทรงขั้นบันได (ภาพขวา) หรือเพิ่มขนาดใหเกิดการเจริญเติบโต (ภาพขวา) 

 
 
 

  
 ภาพที่ 101 การแสดงถึงการเจริญเติบโต  
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2. การสรางทิศทาง (Direction) คือ สรางการเคลื่อนไหวโดยแสดงออกดวยการนําสายตา
ของเสนหรือการจัดวางองคประกอบตามทิศทาง รวมทั้ง การเปดชอง เปนทศิทางของที่วาง
ไดอยางหนึ่งแสดงการเชื่อมตอหรือตอเนื่องนําสายตาระหวางดานสองดานได 3 แบบ คือ 

 
2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear Direction) คือ การสรางทิศทางโดยใช

คุณลักษณะของเสนที่แสดงการเคลื่อนไหวดวยเสนที่ตอเนื่องหรือเสนทแยง รวมทั้ง
การจัดวางตําแหนงขององคประกอบตามเสนที่กําหนดขึ้น เชน เสนทแยงบนผนัง 
(ภาพซาย) เสนหยักที่ตอเนื่องของบันได (ภาพขวา) และการยื่นรูปทรงออกไปมากๆ 
(ภาพขวา) 

 
 
 

 
ภาพที่ 102 การสรางทิศทางตามแนวเสน  
 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (Radius Direction) คือ การสรางทิศทางโดยการจัด
วางองคประกอบใหเกิดการวางตําแหนงแบบรัศมี การใชรูปแบบท่ีขดเปนวง (Spiral) 
แสดงศูนยกลางหรือการเคลื่อนไหวหลายทิศทางหรือเปนวงกลม เชน ทางเดินที่ขด
เปนวงในที่วาง (ภาพซาย) การวางตัวของแผงกันแดดตามรัศมี (ภาพกลาง) หลังคา
ทําเปนแฉก (ภาพขวา)  

  
 
 
 
ภาพที่ 103 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี  
 

2.3 การเปดชอง (Opening) คือ ทิศทางของที่วาง การเจาะชองเปดทําเพื่อเชื่อม
ความสัมพันธระหวางดานสองดาน แสดงออกโดยการเจาะชองโลง (Open Well) เชน 
การเจาะชองโลงที่พื้น (ภาพซาย) การเจาะชองที่ผนัง (ภาพกลาง) และการเจาะชอง
โลงที่เพดาน (ภาพขวา)  
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ภาพที่ 104 การเปดชอง  
 
3. การทําใหไมคงที่ / ไมมั่นคง (Disequilibrium /Imbalance) คือ การทําใหองคประกอบมี

ลักษณะไมนิ่ง ไมสงบ ดูเคลื่อน มีบางอยางเกิดขึ้น แมวาโครงสรางจะสามารถตั้งอยูได การ
นําหลักการทั้ง 3 แบบรวมกัน เปนลักษณะการทําตรงขามกับหลักการออกแบบที่ให
ลักษณะนิ่งมากกวาเคลื่อนไหว จึงส่ือถึงการเคลื่อนไหวดวยวิธีการ 3 แบบ 

  
3.1 การไมสมมาตร (Asymmetry) ทําใหเกิดการเคลื่อนไหว คือ การทําใหซายขวาไม

เทากัน การแบงสวนที่ไมเทากันทําใหเกิดการรับรูทางสายตาไปโดยรอบ ได
แนวความคิดมาจากศิลปะ เดอ สไตลจ De Stilj (ภาพซาย) ในการวางองคประกอบ
แตกตางกันไมเทากัน  

 
ภาพที่ 105 การไมสมมาตร 
 

3.2 การเอียง (Inclined) คือ การทําใหแกนตั้งในทิศทางการเคลื่อนไหวมีลักษณะทแยง 
แสดงถึงการเคลื่อนไหวเพราะทําใหดูเหมือนการลม เชน หนาตางเอียง (ภาพซาย) 
ผนังเอียงหนาอาคาร (ภาพกลาง) และรูปทรงเอียงทั้งอาคาร (ภาพขวา)  

 
 
 
 
 

ภาพที่ 106 การเอียง  
 



 70

3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (Invert Gravity) คือ การสรางลักษณะที่ดูเหมือนมีการ
ถายเทน้ําหนักหรือการเคลื่อนลงดูเหมือนจะหลน แตในความเปนจริงเปนลักษณะที่
ตรงขามกับแรงกระทํา ลักษณะแสดงความก้ํากึ่งที่ทําใหรับรูการเคลื่อนไหว เชน เสาที่
ไมถึงพื้น (ภาพซาย) และรูปกลองยื่นบนผนังภายในดูเหมือนเลื่อนลง (ภาพซาย) และ
รูปกลองยื่นบนผนังภายนอกอาคาร (ภาพขวา) 

 
 
 

 
 
ภาพที่ 107 การทําตรงขามแรงดึงดูด 
 
4. การสรางจังหวะ (Rhythm) คือ การทําซ้าํกนัขององคประกอบโดยอาศัยวิธีการเพื่อทําให

เกิดการเคลื่อนไหวได 4 แบบ คือ 
 

4.1 จังหวะซ้ํา (Repetitive Rhythm) คือ การทําซ้ํากันโดยที่องคประกอบมีลักษณะ
เหมือนหรือคลายกันมีระยะหางเทากัน เชน การสรางจังหวะซ้ําของเสา 

 ภาพที่ 108 จังหวะซ้ํา 
 

4.2 จังหวะสลับ (Alternative Rhythm) คือ การทําซ้ําโดยการมอีงคประกอบทางเลือก 2 
องคประกอบหรือ 2ลักษณะวางสลับกัน เชน การเจาะชองหนาตางสลับกับชอง
ระเบียง  

ภาพที่ 109 จังหวะสลับ  
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4.3 จังหวะกาวหนา (Progressive Rhythm) คือ การทําซ้ําโดยการเพิ่มระยะหรือขนาด 
เชน การใชจังหวะดนตรีเปนตัวกําหนดระยะหางของเสา  

  
 
 
ภาพที่ 110 จังหวะกาวหนา  
 

4.4 จังหวะตอเนื่อง (Flowing Rhythm) คือ การทําซ้ําโดยอาศยัการจัดองคประกอบให
เกิดความตอเนื่องลื่นไหล เชน จังหวะที่ตอเนื่องของเสนคลื่นบนเพดาน (ภาพกลาง) 
และจังหวะที่ตอเนื่องเปนของผนังรูปคล่ืน (ภาพขวา) 

 
 
 
 

ภาพที่ 111 จังหวะตอเนื่อง 
 

5. Positive-Negative/ Reversible คือ การทําภาพที่ใหความสําคัญกับภาพและพื้นภาพ
เทาๆกัน มีหลักการ 2 แบบคือ 

 
5.1 Positive-Negative คือ การทําลักษณะที่ใหความสําคัญกบัภาพและพื้นเทากัน เชน

ลักษณะของเสนคลื่นสามารถมองไดเปนรูปภเูขาและหินงอกหินยอย (ภาพขวา)  

 
ภาพที่ 112 Positive- Negative 
 

5.2 Reversible คือ การสรางลักษณะที่สามารถมองไดสองทางหรือมองยอนกลับ เปล่ียน
จากภาพเปนพืน้ของอีกรูปหนึ่ง  

 
 
 
 
ภาพที่ 113 Reversible 
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6. Moire คือ การจัดลวดลายซอนกันโดยมีการวางทับกันไมสนิท มีลักษณะประสานและบิด
เล็กนอย เพื่อทําใหเกิดการลวงทางสายตา ม ี2 แบบ คอื 

 
6.1 Sutractive Moire คือการทําใหเกิดการผสมผสานกันโดยตัดสวนที่ไมตองการออก 

   
ภาพที่ 114 Sutractive Moire 

 
6.2 Additive Moire  คือการทําใหเกิดการผสมผสานกันโดยไมมีการตัดสวนหนึ่งสวนใด 

เชน การวางสวดลายซอนกัน (ภาพขวา) 
 

      
ภาพที่ 115 Additive Moire 
 
7. การทําใหผิดรปู (Distortion) คือ การทําใหมีการผิดรูปไปจากเดิม แสดงถึงการ

เคลื่อนไหวเพราะเกิดรูปทรงที่ผิดปกติไป ม ี2 แบบ คือ 
 

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (Point Distortion) คือการทําใหเกิดความเดนชัด ซึ่ง
แสดงถึงความตองการใหเกิดลักษณะเคลื่อนไหวในสวนใดสวนหนึ่ง เชน รูปทรงที่ผิด
โคงนูนและโคงเวาในสวนบนของอาคาร (ภาพขวา) 

 ภาพที่ 116 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน 
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7.2 การทําใหผิดรูปทั้งตาราง (Plane Distortion) คือ การทําใหเกิดความตอเนื่องของ
องคประกอบที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงอยางเปนลําดับขั้นของระนาบหรือรูปทรงทั้งหมด 
เชน การบิดเบีย้วของรูปทรงที่ตอเนื่อง (ภาพขวา) 

 
 
 
 
ภาพที่ 117 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง 
 
8. การผสมผสานทางสายตา (Blending) คือ การทําใหเกิดการเคลื่อนไหวพราพรายของ

ภาพแบบสั่นสะเทือนหรือทําใหเกิดการลวงตา ม ี3 วิธีคือ 
 

8.1 การใชเทคนิค Pointillist คือ การทําใหเกิดภาพเคลื่อนไหวดวยการวางคูกันของจุด
และสี องคประกอบขนาดเล็กมีลักษณะคลายอนุภาค การวางคูกันทําใหเกิดการรับรู
แบบผสมผสาน ระหวางสีหรือจุดจาํนวนมากทําใหลายตา 

 ภาพที่ 118 การใชเทคนิค Pointillist 
 
8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (Proximity) ทําใหเกิดแรงดึงดูดกันทางสายตา

ระหวางเสนทําใหตาพราพราย 

 
ภาพที่ 119 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก  

  
9. การแยก (Separated)/การแตกกระจาย (Explosion)  คือ การทําใหองคประกอบหรือ

การจัดวางเกิดขึ้นดวยสวนประกอบของรูปรางหรือรูปทรงจํานวนมาก มี 2 วธิี 
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9.1 การแยก (Separated) คือ การออกแบบโดยแยกออกเปนสวนๆ การนําเขามารวมกัน 

หรือวางอยูหางๆ ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวดวยความหลากหลายที่เกิดขึ้น 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 120 การแยก 
 
9.2 การแตกกระจาย (Explode)/ การแตกปริมาตร คือ การแยกสวนของอาคารใหมี

ลักษณะที่ตัดทอนลงมาเรื่อยๆ หรือซ้ําและคลายกันเปนลําดับ 

 
ภาพที่121 การแตกกระจาย 
 
10. การใช Diagram คือ การใชแบบในการคดิหรือวีธีการในการคนหาคําตอบซึ่งสามารถเปน

วิธีการ 2 หรือ 3 มิติก็ได Diagram ที่ใชในปจจบุันมีจาํนวนมาก ลักษณะที่เลือกนํามานี้เปน
วิธีการที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวของรูปทรงชัดเจน มี 4 แบบ คือ 

 
10.1 การเคลื่อน (Shifting) คือ การจัดวางองคประกอบใหมีการเคลื่อนไปจากตําแหนงเดิม

โดยมีวิธีการที่ยงัคงไวซึ่งรูปแบบที่มีอยูกอน ซึ่งทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของภาพดวย
การแสดงลําดับการเคลื่อนไหว 

ภาพที่ 122 การเคลื่อน 
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10.2 การหมุน (Rotation) เปนการบิดแกนรูปแปลน รูปดาน หรือรูปทรง ที่บิดหรือหมุนไปจาก
เดิม ทําใหเกิดการคาบเกี่ยวแสดงการเคลื่อนไหว เชน House III ออกแบบโดย Peter 
Eisenman 

 
 

 
ภาพที่ 123 การหมุน 
 

10.3 การวางซอนกัน (Superimposition) หรือการวางเหลื่อมกัน คือ การทําใหเกิดความ
ลึกทางหนึ่งซึ่งทําใหรับรูการเคลื่อนไหวระหวางภาพหนาและภาพหลัง เปนการแสดง
การผสมผสานระบบตางๆ เขาดวยกัน  

 
ภาพที่ 124 การวางซอนกัน 
 

10.4 การพับ (Folding) คือ วิธีการออกแบบโดยมพีื้นฐานจากการพับมวนกระดาษซึ่งทําให
เกิดการเปลี่ยนแปลงระยะทางระหวางจุด 2 จดุ แสดงการเคลื่อนไหวไดโดยลักษณะที่
เกิดขึ้นจากการพับหรือมวนนั้น 

ภาพที่ 125 การพับ 
 
11. การเปลี่ยนรปู (Transformation) คือ การทําใหเกิดเปล่ียนแปลงในรูปทรงหรือการ

วิวัฒนาการ ม ี3 แบบ คือ  
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11.1 การสรางลําดับขั้น (Gradation) คือ การแสดงชุดของการเปลี่ยนแปลงอยางเปน
ลําดับขั้น โดยองคประกอบยังคงคุณสมบัติบางอยางไว   เชน ลําดับขั้นของการ
เปล่ียนขนาด 

 
ภาพที่ 126 การสรางลําดับขั้น  

 
11.2 การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ (Metamophosis) คือการแสดงวิวัฒนาการ ดวยการ

เปล่ียนรูปจากสิ่งหนึ่งไปยังอีกหนึ่งมีพื้นฐานมาจากการเปลี่ยนแปลงจากตัวออนเปน
ตัวโตเต็มวัยในผีเส้ือ และมีการนํามาใชในการออกแบบ 

 
ภาพที่ 127  การเปลี่ยนแปลงรูปรางลักษณะ 
 

11.3 Animate Form คือ การแสดงการเปลี่ยนแปลงรูปทรงดวยการกระทําของแรงโดยใช
เทคนิคภาพเคลื่อนไหว (Animation) ทําใหเกิดการเปลี่ยนรูป 

ภาพที่ 128 Animate Form 
 
12. การทําใหเกิดแสงและเงา (Light and Shadow) คือ การนําแสงเขามาใชภายในอาคาร

ดวยวิธีการ 3 แบบ คือ 
 

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (Juxtaposition of Light and Shadow) คือ การสราง
ความแตกตาง (Contrast) ของความมืดและสวาง  
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 ภาพที่ 129 ความแตกตางของแสงและเงา 
 

12. 2 การสรางลวดลายแสงและเงา (Light and Shadow Pattern) คือ การทําใหเกิดแสง
และเงาในลักษณะของลวดลาย ที่ทําใหเกิดลวดลายบนพื้น หรือผนัง 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 130 การสรางลวดลายแสงและเงา 
 

12.3 การสะทอน (Refection) คือ การใชหรือแสดงคุณสมบัติของการสะทอนพื้นผิวซึ่งทํา
ใหเกิดผลการสะทอนแสงและเงาที่ทําใหเกิดผลทางสายตา รับรูการไมอยูนิ่ง 

 
 ภาพที่ 131 การสะทอน 
 
 วิธีการทั้ง 12 วธิีนี้ แตละวิธีการมีวิธีการยอย ในวิทยานิพนธจะใชเปนตัวแปรหลักและตัวแปร
ยอยตามลําดับ ในการวิเคราะหการนําไปใชตอไปในบทที่ 4  

 
 
 

 
 



บทที่ 4 
 

การวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม 
 

4.1 เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะห 
วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

1 2 3 4 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     
1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนท่ีของวัตถุใดๆ (MOTION)     
1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     
2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     
2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     

2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED) W    
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE) C    

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
1. การใชระนาบเอียงวิง่ไปตามทางเดินโคง
แสดง     ทิศทางการสญัจร และใชจังหวะซ้ํา
กับโครงหลังคา   กอใหเกิดแสงและเงาตาม
ทางเดนิ 
 

องคประกอบของที่วางสถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF ARCHITECURE PLANES)  
หมายเหตุ                      
F= พ้ืน W= ผนัง C= เพดาน E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 

ตารางที่ 3 ตารางที่ใชในการวิเคราะหขอมูล     
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ตารางขางตนนี้เปนตารางที่ผูวิจัยสรางขึ้นโดยอาศัยหลักการของตารางจําแนกรูปรางลักษณะ 
(Morphological Box)1 ประกอบดวย 4 แถวหลัก แถวแรกซายสุดเปนชองใสรูป (ตารางนี้สมมติเปนแผน
แรกคือรูปที่ 1-4) ในตาราง 1 หนาจะใสรูปได 4 รูป การวางรูปจะเรียงลําดับจากบนลงลาง มีการใหเลข
กํากับรูปเพื่อทําใหการวิเคราะหสามารถอางอิงรูปไดงาย แถวที่ 2 ที่เขียนวา Parameters หมายถึง 
วิธีการหลัก ซึ่งวิธีการทั้ง 12 แบบมาจากผลสรุปวิธีการที่สรุปไวในบทที่ 3       หัวขอ 3.4 

 
แถวที่ 3 ที่เขียนวา Variations คือ ตัวแปรยอย เปนวิธีการยอยของวิธีการในชอง Parameters 

เชน 1. การสัมพันธกับธรรมชาติ จะมีได 4 ตัวแปรยอยคือ 1.1รูปทรงสิ่งมีชีวิต 1.2 การเคลื่อนไหว/
เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ 1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา และ1.4 การแสดงถึงการเจริญ เปนตน โดยมีแถวที่ 4 
(ขวาสุด) ที่เขียนวา วิเคราะหตัวอยางที่ เปนชองที่ใสคาที่ไดจากการวิเคราะห คาที่ใสจะมี  F W C E ซึ่งมี
ความหมายตามที่แสดงในชองของหมายเหตุ (แถวลางสุด)ในแถวที่ 4 นี้แบงเปนแถวยอยๆ 4 แถว คือ 
การแสดงคาของตัวอยาง 4 ตัวอยางซึ่งจะมีหมายเหตุกํากับไวที่ดานบน (1 2 3 4) ซึ่งก็จะคือรูปที่ 1 2 3 4 
ตามลําดับ ในหนาถัดไป หมายเลขนี้จะเปลี่ยนเปน 5 6 7 8 ไปเรื่อยๆ  

 
การวิเคราะหขอมูลเปนการวิเคราะหเชิงคุณภาพ (Qualitative Data) อธิบายความสัมพันธของ

วิธีการที่ใชในการออกแบบในแตละตัวอยาง ที่มาของตัวอยางมาจากการพิจารณาที่วางและรูปทรงที่มี
คุณลักษณะของการเคลื่อนไหวที่ไดตามเกณฑที่ใชในการพิจารณาเลือก เกณฑที่ใชนี้มาจากการศึกษา
การรับรูการเคลื่อนไหวทางสายตา จากภาพการเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ ไดเปรียบเทียบกับ
การเคลื่อนไหวจริงเมื่อวัตถุมีการเปลี่ยนแปลงในสถานที่หรือตําแหนงจะมีทิศทาง (Direction) รูปทรงที่
ตอเนื่องนําสายตามีการเคลื่อนไหว (Flow) เสนที่ขดเปนวงแสดงถึงแรง (Force) รูปส่ิงมีชีวิตและทาทาง
อิริยาบถแสดงการรับรูการเคลื่อนไหวเดนชัดเมื่อมีลักษณะกระฉับกระเฉง ไมอยูนิ่ง (Active) 2   

 
การวิเคราะหมีจุดประสงคเพื่อวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง การ

เคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวขององคประกอบ เมื่อท่ีวางและรูปทรงนี้เกิดขึ้นจากการกําหนด
ขอบเขตขององคประกอบหรือระนาบในสถาปตยกรรม การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วางจะทําใหได
การเคลื่อนไหวขององคประกอบดวย ดังนั้น การวิเคราะหจึงเปนการวิเคราะหจากภาพภายในอาคาร 
(การเคลื่อนไหวของที่วาง) และการวิเคราะหจากภาพภายนอกอาคาร (การเคลื่อนไหวของรูปทรง) สวน
ในการเคลื่อนไหวขององคประกอบจะพิจารณาจากภาพภายในอาคารและภายนอกนั้น จํานวนตัวอยาง
เปนจํานวนที่ผูวิจัยกําหนดขึ้นมีทั้งสิ้น 120 ตัวอยาง  เปนจํานวนที่มากพอจะสรุปเปนวิธีการตางๆ ได การ

                                                  
1  ดูหลักการของตารางจําแนกรูปรางลักษณะ (Morphological Box) ในภาคผนวก จ 
2  ดูเกณฑที่ใชในการพิจารณาเลือกตัวอยาง ในบทที่ 1 หัวขอ 1.3 
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วิเคราะหจะพิจารณามาเปนลําดับจากบนลงลางจะงายที่สุด คือเร่ิมจากวิธี 1 จนถึงวิธีที่ 12 ถามีวิธีใดที่
ปรากฏในตัวอยางจะใสคาลงไปในชองนั้น 

 
ตัวอยางการอานตาราง จากการวิเคราะหตัวอยางที่ 1 สามารถอานการวิเคราะหบรรยายใต

ภาพและการแสดงคาในตาราง ซึ่งเห็นในแถวยอยที่ 1 ของชองวิเคราะหตัวอยางที่ 1 จะเห็นวามีวิธีที่ใชให
เกิดการเคลื่อนไหว 4 วิธี คือ การสรางทิศทางตามแนวเสน การเอียง การสรางจังหวะ และ การทําใหเกิด
ลวดลายของแสงและเงา โดยแตละวิธีการจะสัมพันธกับการใชองคประกอบแตกตางกัน คือ การเอียงของ
ผนัง และการใชจังหวะซ้ํากับเพดาน สวนชองที่ไมมีการใสตัวเลขคือลักษณะที่เกิดขึ้นกับที่วาง นั่นคือ การ
สรางทิศทางตามแนวเสนของที่วาง เปนตน 
 
4.2 การวิเคราะหวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม 
 
 การวิเคราะหประกอบไปดวย 2 สวน คือ การเคลื่อนไหวของที่วาง และการเคลื่อนไหวของ
รูปทรง สวนการเคลื่อนไหวขององคประกอบจะไดจากการวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วางและการ
เคลื่อนไหวของร ูปทรง 
 
4.2.1 การวิเคราะหการเคลือ่นไหวของทีว่าง 
 
 การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วางในตารางการวิเคราะหมีตัวอยางทั้งส้ิน 60 ตัวอยางที่ได
จากการกําหนดของผูวิจัยดังที่กลาวไปแลว ลักษณะตัวอยางคือท่ีวางภายในอาคาร ใชการวิเคราะหเอง
ตามตัวแปรหลักและตัวแปรยอยที่กําหนดไวเพื่อศึกษาวา การเคลื่อนไหวของที่วางมีความสัมพันธกบัการ
ใชวธิีการใดและองคประกอบใด แสดงดังตารางตอไปน้ี3 
 
  
 
 
 
 

                                                  
3  ดูช่ืออาคารตัวอยางที่ใชในการวิเคราะห ในภาคผนวก ฉ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

1 2 3 4 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)  E   

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)  C  F 
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)  F   

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED) W    
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE) C    

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)  C W  

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
1. การใชระนาบเอียงวิง่ไปตามทางเดินโคง
แสดงทิศทางการสัญจร และใชจังหวะซ้ํากับ
โครงหลังคากอใหเกิดแสงและเงาตามทางเดนิ 

 
2. การใชราวจับเสนบริเวณ  Openwell โคง 
การใชระนาบและการเปดSkylight ใหเกดิแสง
เงา 

 
3. ผนังโคงสูงตามทางเดินมีการเจาะชองตาม
จังหวะกาวหนา โครงหลังคาเปดใหแสง
ธรรมชาติ กอใหเกิดแสงเงา 

 
4. ผนังโคงรอบทางเดนิแบบกนหอยแสดงการ
นําสายตาและความตอเนือ่งจากดานลางสู
ดานบน 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

5 6 7 8 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)  W   

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) E E E E 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
5. การใชทางเดนิลอยในโถงแสดงนิทรรศการ 
แสดงทิศทางการสัญจรและเร่ืองราวในที่วาง  

 
6. การจัดพ้ืนที่แสดงนทิรรศการมีการใช
ทางเดนิลอยตัดแนวสญัจรของหอง เนนการ
แสดงภาพเคลือ่นไหวบนฝาผนัง 

 
7. สะพานทางเดนิสวนแสดงนิทรรศการ 
กอใหเกิดการเชื่อมตอที่วางกับชัน้ลาง ลกัษณะ
ทางเดนิยาวแสดงทศิทางสัญจร 

 
8. การนําสายตาของทางเดินลอยกลางโถง 
และการใชเสนบรรจบกันเปนมุมแหลมแสดง
ทิศางการสญัจรและนาํสายตา 
 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

9 10 11 12 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) E E  W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)   F F 
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)    W 
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย  
(SEPARATED/EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
9. การนําสายตาของเสนบันไดในบริเวณ
อาคารแสดงการสญัจร 

 
10. การใชทางลาดและทางเดินลอยในที่วาง
แสดงทิศทางการสัญจรและกอใหเกดิการ
เคลือ่นไหวของสายตา 

 
11. การตอเนื่องของเสนระนาบทางเดนิกน
หอยที่ไหลลื่นในหลายระดับมีขึ้นลงและความ
สาดที่ตางกัน ทําใหเหน็ลักษณะเคลือ่นใน
ที่วางไดอยางชัดเจน 
 

 
12. การพุงของระนาบเขาหาจุกศนูยกลาง เปน
การคิดทิศทางของที่วางและรูปทรงในลกัษณะ 
3 มิติ 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

13 14 15 16 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)  W   

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)   W  

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)  W   
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED) W    
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)    W 

9.1 การแยก (SEPARATED)  W   9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
13. ระนาบที่พุงขึ้นไมอยูในแนวตั้งนอน และ
การเจาะหนาตางเอียงแสดงการนําสายตา 

 
14. การใชผนังลอนคลืน่ (เหมือนแผนฟลม) 
กั้นหองแบงเปนสวนตางๆ มีทิศทางตามรัศมี
ตามสายตา กอใหกิดการลื่นไหลของที่วาง 

 
15. การเจาะชองหนาตางไมเปนจังหวะ และ
การเจาะชองแสงเปนเสนตางๆ ที่ไมอยูใน
แนวตั้งนอน  (ประกอบกับรูปอาคารเปน
เสนหยกั) แสดงทิศทางสัญจร 

 
16. การใชเสนเรียงชดิกันหลายเสนพรอมกับ
การใหไฟสองลง การเรยีงชิดกนัของเสน
กอใหเกิดแรงดึงดูดทางสายตา เหน็เปนเสน
และระนาบตามทางเดนิโคง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

17 18 19 20 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) C C C C 

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)   C  

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)    F 
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
17. การใชระนาบแหนอืศรีษะ ขอบของระนาบ
เปนเสนคลื่น (ซาย-ขวา) เนนทศิทางการสญัจร
ใหดูลืน่ไหล 

 
18. การใชลอนคลืน่ (ขึน้-ลง) เหมือนกับ
ทิศทางของคลืน่และการสัญจร กอใหเกิดการ
นําสายตา 

 
19. การใชเสนคลืน่ระนาบเหนือศรีษะตาม
ทิศทางสญัจร และแสงสี กอใหเกิดความ
นาสนใจและลืน่ไหล 

   
20. แผงกันแดดระแนงขอบเสนคลื่นแสดงลื่น
ไหล 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

21 22 23 24 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) E    

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)  W   

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE) W    

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
21. การนําสายตาของสิ่งตกแตงผวิหนาอาคาร 
กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตาตามเสนที่
พุงเขาหากัน  

 
22. ทิศทางการเคลื่อนไหว มีการใชจังหวะของ
ไฟเปนระยะ กอใหเกิดแสงและเงานําสายตา มี
ทิศทางลืน่ไหล 

 
23. ทิศทางสัญจรบนการเคลือ่นไหวจริงของ
ทางเดนิเลื่อน และการใชเสนบนเพดาน การใช
เสนขอบราวจับ กอใหเกิดลกัษณะทัศนียภาพมี
ทิศทาง 

 
24. ทางเดนิแนวตรงทีมี่การนําแสงธรรมชาติ
เขามา สราง effect ใหเกิดแสงและเงาบนพืน้
และผนัง เสนนอนที่เกดิขึ้นแสดงทศิทางและ
เนนการสญัจรแบบ 
พุงเขา 

 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

25 26 27 28 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)   C  
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
25.  ที่วางลักษณะคลายถ้ํา การใชเสนซอนกัน 
(แนวเสนเกิดขึ้น) ในที่วางเนนจังหวะใหเกดิ
การดึงดดูนําสายตา และการเอียงทาํใหเกดิ
ทิศทางที่ชดัขึน้  

 
26. ลักษณะที่วางแบบถา ลึกเขา มีความกวาง
ไมมาก การใชเสนซอนกันในทางลึก (ลักษณะ
ของเสนเปนรูปสิ่งมีชีวติ) 

 
27. ใชการ folding ของรูปทรง ใหความรูสึก
ลื่นไหล  

 
28. การเปนผนืเดยีวกนัของระนาบพื้น ผนัง 
(ผนังเปนรูป< และเพดาน ในรูปทรงเรขาคณติ
และการเจาะชอง 
ทําใหเกิดความตอเนือ่ง (นําสายตา)  
 
หมายเหต ุ
ที่วางแบบถ้ําเปนลักษณะหนึ่งทีเ่กิดจากการ
เลียนแบบและศึกษาธรรมชาติ การออกแบบ
จะไดแนวความคิดมาจากถ้ําหรือตองการสือ่
ถึงความหมายอื่น ไมไดนํามาพิจารณา เพราะ
ที่วางแบบนี้สามารถจดัเปนลักษณะเฉพาะตวั
ได 
 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

29 30 31 32 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)   W  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) S  E  

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)    F 
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)  S   

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)  S   

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION) S    

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
29. การตัดไปมาของโครงสราง กอใหเกิดเสน
นําสายตา (ไมอยูนิ่ง)  

 
30. การทําเสาหลอกแบบไมถึงพ้ืนให
ความรูสึกครึ่งๆกลางๆ ระหวางการรับน้ําหนกั
และการถายแรง (ตามธรรมชาติ เสาให
ความรูสึกถึงกดมากกวาลอยตัว) 

 
31. ที่วางระหวางอาคารกับการใชคลืน่ 
เสนหยกั (บันได) กอใหเกิดการนําสายตา 

 
32. การออกแบบแปลน(รัศมี) อาจใหภาพมอง
ลงจากโถงเห็นทิศทางการสญัจร 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

33 34 35 36 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)    C 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS) C    
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)  C   

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE) C    

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)   C C 

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
33. การวนขึน้ของเสนและใชจังหวะกาวหนา 

 
34. การซอนระนาบเสนโคงลักษณะคลายผิด
รูป (อูม) แสดงการพุงเขาหาศูนยกลางและโอบ
ออกดานขาง 

 
35. การ folding รูปทรงและการเปดชองแสง 
ลักษณะ Abstractทําใหภาพเทากับพ้ืนที่เกิดมี
เสนขอบคลื่น แสดงการลื่นไหล 

 
36. หลังคาลดหลัน่ (folding) เสนหยัก การพุง
ของเสนนาํสายตา(รูปหลังคาชัดเจน) มี 
Skylight แสงความโลง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางท่ี 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

37 38 39 40 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     
1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     
1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     
2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) E  E  
2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)  E   

2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     
3.2 การเอียง( INCLINED)     

3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)    W 

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     
4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     
4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     
5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 

REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     
6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     
7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  

(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     
8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง

สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     
9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 

(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     
10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     
10.2 การหมุน (ROTATION)     
10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     
11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     
11.2 METAMORPHOSIS     

11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     
12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     
12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     

12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
37. การนําสายตาของเสนบันไดเลือ่นในโถงอ 

 
38. บันไดวนสูงกอใหเกิดการนําสายตาและ
เปนจุดเดนของโถง 

 
39. โถงในอาคารโถงแปลนโคง รูปบันไดเลื่อน
และลิฟตกอใหเกดิการเคลือ่นไหวสญัจร 

 
40. รูปกลองยื่น (เหมือนลิฟต) ใหความรูสึกมี
การเคลื่อนขึ้นลง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

41 42 43 44 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) C C C  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) C  C E 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)   C  

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)    E 

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
41. การงุมเอียงมาบรรจบบริเวณกลางหอง (มี
เสารับ) ใหความรูสึกเรื่องการถายเทน้ําหนัก
และการตานแรง กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของ
สายตาไปตามผิว  

 
42. โครงสรางรูปปก โครงหลังคา การยกสูง
เปดโลงและการนําสายตาของเสน กอใหเกดิ
ความรูสึกลื่นไหล 

 
43. โครงสรางรูปปก เปด Skylight เสนโครง
หลังคากอใหเกดิการนาํสายตา เชนเดียวกับ
เสนขอบหลังคา 

 
44. การบิดแกนบนัไดทางเขาเนนการสัญจร 
ราวบันไดทางเดินทําเปนระนาบขอบเสนโคง 
แสดงการนําสายตา 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

45 46 47 78 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) F W   

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)    F 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)   W  
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
45. การใชเสนคลืน่โคงตอเนื่องในบริเวณ
ทางเดนิ (หรือเปนลวดลาย)กอใหเกดิการลื่น
ไหลของที่วางและสรางความรูสึกไมหยดุนิ่ง 

 
46. การใชลวดลายบนผนัง ระหวางสีขาวและ
ดํา กอใหเกิดที่วางไมหยุดนิ่ง มีลวดลายนํา
สายตา 

 
47. การเอียงของผนังและการทําโครงไว
สําหรับการเคลือ่นไดจริง (แมไมมีการเคลื่อน ก็
สามารถเห็นวากอใหเกดิการเคลือ่นไหวของ
สายตา เพราะระนาบเอียงใหความรูสึกไม
ม่ันคง แสดงถึงการไหลของผิวระนาบ และการ
ใชจังหวะสลับใหความรูสึกวาเคลือ่นได 

 
48. แปลนอาคารหองรูปวงรีกลางน้ําให
ความรูสึกมีพลังทําใหเกิดการเคลื่อนที่ (วงรีให
ความรูสึกวามีแรงกระทําใหเกิดการเคลื่อนที)่ 
เม่ือมีการใชเชื่อมระนาบทางเดนิ (นําสายตา) 
กอใหเกิดที่วางสัมพันธกับลักษณะภายนอก 
เม่ือมีการเคลื่อนจริงของน้ําเบาๆ ใหความรูสึก
เหมือนลอยหรือเคลื่อน 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

49 50 51 52 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)    E 

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)  W  W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING) W W W  

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED) W    
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)    W 

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)   W  9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)   F  

 

 
49. การเจาะผนังและการใชเสนทแยง
กอใหเกิดการเชื่อมตอที่วาง แสดงการลืน่ไหล
และนําสายตา 

 
50. การกั้นพ้ืนที่ใชดวยโครงสรางวางซอนกันมี
ระดับสูงต่ํา และทีว่างสองชัน้ การเปดชอง
หนาตางขนาดใหญ การเจาะชองเหนือขอบ
เพดาน แสดงการลืน่ไหลและเชือ่มตอของที่
วาง 

 
51. การลดหลัน่ของซุมประตูในการจดัที่วาง 
การใชวัสดุผิวมันและใชเสนหยักเสนโคงที่
ระนาบพื้นกอใหเกดิการนําสายตา 

 
52. การใชผนังโคง การใชจังหวะแบบทําซ้ํา
ของระนาบกัน้ผนัง และการตดิลอ (เพื่อใช
กั้นหอง) กอใหเกดิการเคลื่อนไหวของสายตา
ตามเสนโคงและใหความรูสึกที่เคลือ่นได (แม
ลอจะฝงแนน) 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

53 54 55 56 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)   W  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)    W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS) W C   
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)   W W 

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE) W    

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
53. การโคงของระนาบผนัง (แบบกนหอยและ
รูปหยินหยาง) การใชจงัหวะสลับกอใหเกิดการ
เคลือ่นไหวของสายตา และแรงหมุนทีท่ําให
เกิดความรูสึกเคลื่อน 

  
54. วงกลม (คลายลักษณะน้ํากระเพื่อม) 
กอใหเกิดการเคลื่อนสายตาม การใหแสงและ
ใชเสาสูงไมเทากนั เนนใหเกิดความแตกตาง
ระหวางเสาทั้งสอง ไมหยุดนิ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
55. การใชเสนคลืน่ (เหมือนหนิยอย) ทางลาด
โคงแปลนอาคารโคง เปดชองหนาตางขนาด
ใหญ กอใหเกดิการเชื่อมตอระหวางที่วาง และ
นําสายตา 
 
 
 
 
 
 
56. ผนังโคงและเจาะชองแสดงการไหลและ
เชื่อมตอของ 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

57 58 59 60 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) W    

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)  F   

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN) W   F 
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

   
 
 
 
 
 
57. การใชแสงและเงา เจาะชองวงกลมเล็กๆ 
แสดงทิศทาง โครงหลังคาเปด Skylight 
ลวดลายบนผนังกอใหเกิดการเคลื่อนไหว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
58. การเปดชองเสี้ยวครึ่งวงกลมเปนเชือ่ม
ระหวางชัน้แสดงการเชือ่มตอเอื้อการมอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
59. การใชแสงสกีับโครงสรางกอใหเกิดEffect 
ที่แปลก (เกี่ยวของกับการถายภาพ) แสงสีเปน
เทคโนโลยีอยางหนึ่ง เม่ือโครงสรางมีแสงสีจะมี
ผลตอสายตา (ทําใหตดิตาและกระพริบตา
กลับไปมา) 

 
60. แสงและเงาทีเ่กิดจากลวดลายบนผนัง 
(ผนังนี้ใชระบบปดเปดตามปริมาณแสงที่เขา
มา เงาที่ไดแสดง 
 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
C= เพดาน  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 

 ตารางที่ 4 การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วาง  
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ที่วางสวนใหญในการศึกษาเปนที่วางทางเดิน โถง และพืน้ที่แสดงนิทรรศการ มีลักษณะการ
เคลื่อนไหวแสดงทิศทางสัญจร และจากขอมลูทั้ง 60 ตัวอยางในการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่
วาง พบวาในวธิีการตอไปน้ี 

 
1. การสัมพันธกับธรรมชาต ิ สวนใหญใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต มีความสัมพันธกับระนาบผนังและ

เพดาน โดยเฉพาะการใชเสนคลื่น เปนขอบระนาบพื้น ผนัง และเพดาน ทําใหเกิดลักษณะ
ล่ืนไหลหรือยอย แสดงการเคลื่อนไหวแบบตอเนื่อง และการใชลักษณะการเคลื่อนไหวของ
น้ําที่กระเพื่อมออกเปนวงจากจุดศูนยทําใหเห็นทิศทางการเคลื่อนไหวตามแนวรัศมี 

2. การสรางทิศทาง เปรียบเสมือนการใชองคประกอบนําสายตาเปนความสัมพันธระหวางเสน
และระนาบที่มพีื้นที่ใชสอย เชน ทางเดิน ผนัง การแสดงในทิศทางสวนใหญอยูในลักษณะ
ที่วางทางเดิน สังเกตการใชเสนพบวา การออกแบบแปลนเปนรูปโคงทําใหเกิดระนาบโคง
นําสายตา การออกแบบที่วางแสดงความลึกดวยรูปทรงเรขาคณิต หรือดวยรูปทรง
ธรรมชาติ เชนอุโมงคและถ้ํา ในลักษณะทีว่างมีความกวางนอยกวาความลึกมากจะมีการ
เคลื่อนไหวไดตามผิวระนาบผนังและจังหวะการใชเสนตามความลึก ในทิศทางตามแนว
รัศมีมีลักษณะกนหอยมากพบทั้งในระนาบพื้น ทางเดินลอย และรูปทรง สวนการเปดชองใช
การเปดชองโลงที่พื้นเปนสวนใหญ 

3. การทําใหไมคงที่ ไมมั่นคง ทําโดยการไมสมมาตร การเอียง และการตรงขามแรงดึงดูด ตาม 
การใชคุณสมบตัิในการเคลื่อนไหวไดจริง เชน ลอ หรือ ราง ทําใหเกิดความรูสึกการ
เคลื่อนไหวตามทิศทางของลอและรางนั้น สวนการทําตรงขามกับแรงดึงดูด การยื่นหรือการ
ลวงตาองคประกอบเรื่องแรงรับนํ้าหนักแสดงการแคลื่อนไหวของที่วางจากแรงดึงดูดทาง
สายตาตามแรงโนมถวงของโลก ใหความรูสึกเคลื่อนหรือเล่ือนลงได 

4. การสรางจังหวะ มีการทําซ้ําเปนสวนใหญและการทําซ้ํานีสั้มพันธกับระนาบและเสน โดย
การใชจังหวะนี้พบวา ทั้งจังหวะซ้ํา จังหวะสลับ จังหวะกาวหนา และจงัหวะตอเนื่องจะ
เกิดขึ้นในระนาบผนังสวนใหญ นอกจากนั้นเปนระนาบพื้น เพดาน และหลังคา สวน
โครงสราง บันไดหรือทางลาดและทางเดินลอยไมพบการสรางจังหวะ 

5. Positive-Nagative  และ Reversible มีใชนอย Reversible ไมมีตัวอยางการนํามาใช 
(ไมไดหมายความวาไมสามารถนํามาใชได) สวน Positive-Negative มีใชอยูสองลักษณะ
คือ ขาวและดําซึ่งไมชัดเจนเชนเดียวกับการใชเสนแบงสวนระหวางภาพหรือการใชเสน
บันไดทําใหสามารถมองได 2 ทาง และอีกลักษณะคือ การจัดองคประกอบในแบบ
นามธรรม (ภาพที่ 35) ที่ภาพและพื้นมีลักษณะใกลเคียงกัน  

6. Moire ไมปรากฏตัวอยาง (ตัวอยางที่33) มีลักษณะคอนขางใกลเคียงแตการวาง
องคประกอบซอนกันไมมีวางตัดกัน ซึ่งเปนการซอนกันของลวดลายกนหอยและรัศมี
มากกวา  
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7. การทําใหผิดรูป ไมมีตัวอยางการนํามาใช แตลักษณะของการทําใหผิดรูปนี้จะแยกแยะได
ยากระหวางรูปทรงที่โคงนูนหรืออมู 

8. การผสมผสานทางสายตา มกีารใชการเรียงชิดกันของเสนจํานวนมาก ทาํใหเกิดแรงดึงดูด
ทางสายตา เสนในลักษณะนี้เปนเสนตรงตั้งที่วางชิดกันจนสามารถเปนขอบของระนาบได  

9. การแยก (Separated) ไมมีตวัอยางการนํามาใช การจัดองคประกอบดวยการทําซ้ําๆกันใน 
ตัวอยาง 60 แตไมใชแนว Separated เพราะมีจาํนวนนอยและแตละสวนมีขนาดใหญ 

10. การใช Diagram พบตัวอยางการซอนทับ การแทนที่ และ Folding ซึ่งแตละวิธีมีแนวหรือ
องคประกอบที่เกี่ยวของตางกัน คือ ในการซอนทับจะสําพันธกับการองคประกอบของ
ระนาบผนัง พื้นและเพดาน การแทนที่ จะสัมพันธกับบันได ทางลาดและทางเดินลอย สวน
การ Folding สัมพันธดับระนาบพื้น ผนังและเพดาน 

11. การเปลี่ยนรูป ไมมีตัวอยางการนํามาใช แตการเปล่ียนรูปการเคลื่อนไหวของที่วางสวนใหญ
เกิดจากการคิดรูปทรงภายนอก 

12. การทําใหเกิดแสงและเงา พบวามีการนําแสงธรรมชาติเขามาใชในอาคารมาก การนําแสง
ธรรมชาติและแสงไฟฟาสัมพันธกับการสรางจงัหวะซ้ํา การใชแสง ในธรรมชาติแสงมีการ
เปล่ียนแปลงและเคลื่อนไหวไดตามแหลงกําเนิด และเงาที่เกิดขึ้นจากวัตถุและรูปชองแสง
ทําใหเกิดลวดลายที่เคลื่อนไหว สวนแสงไฟทําใหเกิดภาพติดตาและกระพริบกลับไปมา  

 
 

4.2.2  การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
 
การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของรูปทรง ในตารางวิเคราะหมีตัวอยางทั้งส้ิน 60 ตัวอยาง เปน

ลักษณะของรูปทรงหรือภาพภายนอกอาคาร มีผลการวิเคราะหดังตาราง 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

1 2 3 4 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)  R R R 

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) R  R  

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)   R R 

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)   R  

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

 

 
1.  การใชเสนโคงกับขอบระนาบหลังคาที่มา
บรรจบกันเปนมุมแหลม กอใหเกิดการ
เคลือ่นไหวของสายตาตามเสนนัน้ 

 
2. การใชระนาบลอนคลื่น ระนาบขอบเสนคลืน่
ทําใหเกิดลักษณะลืน่ไหลของรูปทรงหลังคา 

 
3. การเอาแบบมาจากธรรมชาติ เชน การไหล
ของน้ํา ทาํใหเกดิรูปทรงหลังคาที่ลืน่ไหล
ลดหลัน่แสดงทศิทางและสรางความนาสนใจ  

 
4. ลักษณะหลังคาคลายเนนิทะเลทรายแสดง
จังหวะและการเคลื่อนไหวของสายตาตาม
รูปทรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

5 6 7 8 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) R  R R 

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)    R 

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
5. หลังคาแบบปก (นิยมใชในสนามบิน) มี
ลักษณะการทะยาน และกอใหเกดิการนํา
สายตามรูปทรงหลังคา 

 
7. การใชระนาบแบบเรียบกับโครงสรางรับ
น้ําหนัก ไมมีผนังหรือโปรงแสง ใหความรูสึกวา
ระนาบลอยนําสายตาในแนวนอน 

 
7. โครงสรางปกหลังคาโคง (แนวความคดิจาก
หนาคูของหนังสือไปศูนกบิน) กอใหเกิดการ
เคลือ่นไหวของสายตาตามแสนและระนาบ 

 
8. หลังคามีลกัษณะแอนขึ้น การใชเสนและ
ระนาบกอใหเกิดทิศทางตามการมอง แสดง
ความตอเนือ่ง องคประกอบของที่วาง 

สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

9 10 11 12 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)  W W  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)   W  
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)  W W  

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTROTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

    

 
9.  รูปทรงอาคารเหมือนน้ําตก มีการสราง
บรรยากาศ แนวความคิดนี้มาจากการ
เคลือ่นไหวจริงในธรรมชาติ การออกแบบใช
จังหวะตอเนื่องและมีเสนนําสายตา 

 
10. การใชลวดลายจากธรรมชาติ เชนคลื่นและ
เถาวลัย การใชจังหวะตอเนื่อง และการเสน
คลืน่แนวนอนใหเกิดการเคลือ่นไหวของรูปทรง 

 
11. การใชระนาบผนังแนวตั้งลอนคลื่น ใชเสน
คลืน่เสนหยักนําสายตาในแนวนอน การเอยีง
ของรูปดานอาคารกอใหเกดิลกัษณะไหลลืน่ 

 
12. โครงสรางลกัษณะคลายถ้ํา ไมสมมาตร 
และการใชไมเรียงชิดกนั กอใหเกิดลวดลาย
ของเสนนาํสายตาในรปูทรง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

13 14 15 16 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)    W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS) W  W  
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE) W    

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)    W 

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)    W 

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

        

 
13. การเอียงผนัง  ลักษณะกลมของรูปโคน
และการใชเสนจังหวะกาวหนา กอใหเกิดการ
เคลือ่นไหวของสายตา (ตามเสนรอบวง ) 

 
14. การวนแบบ Spiral ซอนกนัของรูปแปลน 
และการใชรูปทรงกระบอก กอใหเกิดลักษณะ
หมุนและการเคลือ่นไหวของสายตา 

 
15. รูปทรงอาคารทรงกระบอก การใชระนาบ
โคง และการจดัองคประกอบใหเกดิทศิทางรวม
สายตา 

 
16. การบิดอาคารดวยวิธีการ folding 
กอใหเกิดเสนที่มาบรรจบกันเปนเสนเฉียง 
กอใหเกิดการนําสายตา เสนทแยงใหความรูสกึ
เคลือ่นไหว 
 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

17 18 19 20 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) W    

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)  W   
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)  W   

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

        

 
17.  การใชระนาบคลืน่เปนรูปดานอาคาร การ
แยกรูปทรงทําใหเหน็ชดัเจนขึน้ ใหความรูสกึ
ลื่นไหล 

 
18. การใชจังหวะกาวหนาของระนาบทางตั้ง
อาคารทรงกระบอก ทําใหเกิดความรูสกึเคลื่อน
หมุน 

 
19.เสนหยกัของลักษณะบันไดนําสายตา 

 
20. การบิดและ Folding รูปทรง ในลักษณะ
มุมหักงอ และเสนตางๆที่เกิดขึน้แสดงการพับ
งอ 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

21 22 23 24 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) R  R  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) R    

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)    W 

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)  R   
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING) R    

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)   W  

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

    

 
21. การใชระนาบคลืน่บริเวณหลังคาสนาม
กีฬา กอใหเกิดการลื่นไหลของเสน กอใหเกดิ
การนําสายตา 

 
22. การใชระนาบเอียงและการนําสายตาของ
เสน ทําใหมีการเคลือ่นไหวของสายตาตาม
ระนาบ 

 
23. การใชเสนคลืน่ ระนาบคลืน่ การใชจังหวะ
กับชองแสง และการใชสีกอใหเกดิการลืน่ไหล 
และเรือ่งราว 

 
24. การใชสีสรรทีห่ลากหลาย การซอนกนัของ
ระนาบ การใชจังหวะซ้าํ การใชรูปทรงที่
แตกตาง  

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 

 
 

  
 
 
 
 



 104

วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

25 26 27 28 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)   W F 

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) W W W W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY) W    

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)    F 

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)   W  

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)  W   

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
25. การสรางรูปทรงกลองยื่นออก กอใหเกดิ
การเคลื่อนไหวของสายตาพุงออก 

 
26. การใชเสนแสดงความตอเนื่องของตา 
เปลี่ยนจากระนาบพื้นเปนผนังและหลังคา 

 
27. การใชวัสดุใชและสรางลวดลายเสนคลื่น
ซอนดานหลังทําใหรูปดานอาคารไมหยดุนิ่ง 

 
28. การใชจังหวะสลับและการกลับขางรูป
ระเบียงทําใหเห็นการลืน่ไหลสลับกนั (คลืน่) 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

29 30 31 32 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)  W   

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)    W 

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)    W 

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
29. อาคารทีดู่เอยีงเสยีสมดุล แสดงการเคลื่อน 
(เหมือนถกูกระทําดวยแผนดินไหว) ทําใหไม
หยุดนิ่ง 

 
30. อาคารดเูหมือนมีแรงมากระทํา การใชเสน
ไมอยูในระบบเสนตั้งฉาก และการเกดิเสน
ทแยงทําใหอาคารดูไมม่ันคง มีทิศทาง ทําให
ไมอยูนิ่ง 

 
31. การสรางรูปทรงใหญดวยรูปทรงยอยที่ไม
อยูในระบบตารางและเสนตั้งฉาก ทําให
ภาพรวมของอาคารมีหลายทิศทาง 

 
32. การปะและซอนทบัรูปทรงขนาดตางๆกนั 
การเจาะชอง และการบิดเอียงทําใหเกิด
ลักษณะเคลื่อนของรูปดานอาคาร 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

33 34 35 36 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)  F  E 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
33. รูปทรงที่เกิดจากการขึ้นรูปดวย
คอมพิวเตอรดวยวิธีการ Folding Rotage การ
จัดองคประกอบแบบ Spiral และการซอนทับ
ของรูปทรงเสนโคง กอใหเกดิการเคลือ่นไหว 
ไมหยุดนิ่ง 

 
34. การขึ้นรูปอาคารลกัษณะมวลครอบอาคาร 
ดวยพื้นผิวโคง พับ และการจัดองคประกอบ
แบบรวมรูปทรงตางๆเขาดวยกัน ทําใหภาพมี
การเคลื่อนไหว 

 
35. เสนและระนาบที่เกิดจากการขึน้รูปใน
คอมพิวเตอรดวยการ Folding และการใช
รูปทรงกลม ทําใหเกดิการเคลือ่นไหวของ
สายตาไปบนผิวระนาบ 

  
36. การออกแบบทางเขาดวยการใชแกนหลาย
แกน กอใหเกดิเสนที่พุงเขา การใชเสนหยักของ
บันไดกอใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตา 
แสดงทิศทางสญัจร 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

37 38 39 40 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
37. รูปทรงอาคารแบบเสน การเชื่อมตอ
ระหวางรูปทรงเสนทั้งสอง (หรือการออกแบบ
แยกเปน 2 สวน) ดวยการใชเสนโคงและการ
จัดองคประกอบในลกัษณะคาบเกี่ยวและบิด
แกนเล็กนอย กอใหเกิดการนําสายตา 

 
38. การเชื่อมตอรูปทรงแบบเสนเขาดวยกนั 
ลักษณะเหมือนหลอมรวมเปน (ไหล) เปนหนึ่ง
เดียว แสดงความตอเนือ่งและทิศทางการ
เคลือ่น 

 
39. การหักมุมอาคารรปูทรงแบบเสน แสดง
การเคลื่อนไหวของรูปทรงและกอใหเกิดการ
เคลือ่นไหวของสายตา 

 
40. รูปทรงแบบเสนมีการเชื่อมเกีย่วแบบโคง
กลับทศิทาง แสดงรัศมีและการเชื่อมตอของ
รูปทรง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

41 42 43 44 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)   R R 

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) R R R  

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)  R   

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)   R  

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION) R    

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)    R 

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
41.  ลายเสนทีเ่กิดขึ้นจากซอนทับของระนาบ
เสนบนหลังคา ลกัษณะเสนทําใหเกดิการ
เคลือ่นไหว 

 
42.  การFolding รูปทรงตามแนวนอนและการ
ใชจังหวะซ้าํของการจดัองคประกอบ ทําใหเกิด
ทิศทางการไหลและกอใหเกิดการเคลื่อนไหว
ของสายตา 

 
43. การซอนทับของระนาบคลืน่ที่มีการเหลื่อม
กันเล็กนอยโดยยังคงแสดงความตอเนื่อง ทาํ
ใหเกิดการเคลื่อนไหวของอาคาร 

 
44. การใชระนาบคลืน่ ในสวนพืน้หรือหลังคา 
และการเจาะทางเขา ระนาบของคลืน่ทําให
รูปทรงไมอยูนิ่ง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 

 
 

  
 
 
 
 
 



 109

วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

45 46 47 48 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) R    

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)   S  

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)   S S 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)    S 

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING) R    

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED) R    9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
45. การใชระนาบเสนและการใชจังหวะ
ตอเนื่องกอใหเกดิลกัษณะคลื่น แสดงการ
เคลือ่นไหวของรูปทรง 

 
46. การนําตนไมเขามาในอาคาร หรือการ
ใชสัญลักษณะแทนแสดงการเติบโตและ
เปลี่ยนแปลง 

 
47. แนวความคิดเรื่องโครงสรางตนไมแสดง
ทิศทางการเติบโตและกอใหเกิดการเคลื่อนไหว
กับรูปทรงที่วาง 

 
48. โครงสรางลกัษณะชลูดขึ้น กอใหเกดิการ
เคลือ่นไหวตามเสนที่โคง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

49 50 51 52 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)   S  

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR) E W   

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)  S S  

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)    W 

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

  

 
49. การออกแบบใหมีบันไดทางขึน้ยาว
ตอเนื่องในดานหนาอาคาร ทําใหเกิดการนํา
สายตา  

 
50. การนําสายตาของเสนโคงตามรูปอาคาร
และการทําเสาเอียง กอใหเกดิการเคลือ่นไหว
แบบพุงเขา 

 
51. การยกโครงสรางปกตกแตงอาคาร การใช
จังหวะและเสนโคงกอใหเกดิการเคลือ่นไหว
ตามเสนโคงและใหความรูสึกถึงการลอยแหงน
ของระนาบ 

 
52. การเจาะชองหนาตางและการออกแบบ
ระเบียงในจังหวะสลับ และมีการใชขนาดเลก็
ใหญ กอใหการเคลื่อนไหวบนรูปดาน 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

53 54 55 56 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)     

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)  R  W 

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)     

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)     

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

    

 
53. การตอเนื่องของรูปทรง การใชจังหวะ
ตอเนื่องและระนาบที่เกิดขึน้โคง ทําใหเกิดการ
เคลือ่นสายตาตาม 

 
54. การตอเนื่องของระนาบในขอบรูปดาน
จนถึงสวน Tower กอใหเกดิการเคลือ่นไหว
ไหลลืน่ 

 
55. การใชเสนหยกัในการออกแบบอาคาร 
(อาคารดานขวา) ผสมกับการใชเสนตรง
กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง 

 
56. การใชระนาบหยกักับรูปดานของอาคาร
กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตามเสนหยกั
นั้น องคประกอบของที่วาง 

สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 
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วิเคราะห 
ตัวอยางที่ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS 

57 58 59 60 
1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM) R    

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)     

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)     

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH 
NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)     

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)     

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)     
2. การสรางทิศทาง 
(DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 2.3 การเปดชอง (OPENING)     

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)     

3.2 การเอียง( INCLINED)     
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)    W 

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITIVE)    W 

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)     

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)     

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)     

5.1 POSITIVE-NEGATIVE      5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE     

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE     6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE     

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)     7. การทําใหผิดรูป  
(DISTORTION) 7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)     

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)     8. การผสมผสานทาง
สายตา (BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)     

9.1 การแยก (SEPARATED)     9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATED/ EXPLOSION) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLOSION)     

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)     

10.2 การหมุน (ROTATION)     

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)     

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)     

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)     

11.2 METAMORPHOSIS     
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM     

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)     

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)     
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)     

    

 
57. การเอียงรูปทรงของอาคารทีย่กพื้นสูง การ
ใชระนาบพื้นและหลังคาเสนคลื่น ทําใหเกดิ
การเคลื่อนไหวทีล่ื่นไหลและตอเนือ่ง 

 
58. การเอียงของรูปทรง จากจุดหมุนถึงปลาย
มีความยาวมาก (Cantiliver) ทําใหทิศทาง
ทแยงและเคลือ่นไหวไมสมดุล 

 
59. การยื่นของรูปทรงทําใหเกิดการนําสายตา 
สรางการเคลื่อนไหวแบบพุงออก 

 
60. รูปกลองยื่น ขนาดใหญดานหนาอาคารให
ความรูสึกไหลลงตามแรงโนมถวงของโลก 
กอใหเกิดลักษณะตานแรง 

องคประกอบของที่วาง 
สถาปตยกรรม 
(ELEMENT OF  
ARCHITECURE PLANES)  
 

หมายเหตุ                      
F= พ้ืน  
W= ผนัง  
R= หลังคา  
S= โครงสราง 
E=บันได ทางเดินลอย และอื่นๆ 

 ตารางที่ 5 การวิเคราะหการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
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จากการวิเคราะหวิธีในการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง 60 ตัวอยาง สามารถแสดง
ความสัมพันธของวิธีการออกแบบที่สถาปนิกใชในการออกแบบรูปทรง พบวา 

 
1. การสัมพันธกับธรรมชาต ิ มีความสัมพันธของการใชรูปทรงสิ่งมีชีวิตกับทาทางที่เกิดขึ้นและ

คุณสมบัติในการเติบโต โดยมรูีปส่ิงมีชีวิตที่ใชคือ รูปปกนก ใชคล่ืน และการแสดงโครงสราง
ตนไม การสมัพันธกับธรรมชาติโดยตนไม แสดงการเติบโตเชนการใชโครงสรางตนไมใน
อาคาร การซอนทับและการนําตนไมมาใชในสรางบรรยากาศแทรกระหวางชั้น ใชระนาบ
คลื่นในการออกแบบพื้นเพดานหลังใชระนาบเสนคลื่นหรือรูปทรงโครงสรางลักษณะชลดูขึ้น 

2. การสรางทิศทาง มีความสัมพันธระหวางเสนและระนาบ และปริมาตรมาก ซึ่งการใชเสน
สวนใหญจะเกิดขึ้นในรูปดานอาคารในขณะที่การใชระนาบจะสัมพันธกับการจัด
องคประกอบอื่นดวยการสรางจังหวะซ้ํา มีการใชระนาบและเสนในการสรางทิศทาง ในสวน
รูปทรงที่เปนเสนหรือรูปทรงที่แสดงความสัมพันธของมวลสองมวลหรือมากกวา ลักษณะนี้
พบในอาคารสูงดวยการใชระนาบโคง นอกจากนี้การนําสายตาของเสนที่เกิดจากทางเขา 
ระนาบพื้นผิวของรูปทรง กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตา เสนและระนาบเปนเสนบันได 
เสนระนาบรอบอาคาร หรือระนาบที่มีรูปทรงและแสดงทิศทาง 

3. การทําใหไมคงที่ ไมมั่นคง  มีตัวอยางการยื่นและการเอียงแสดงความไมสมดุล ตามแรง
ดึงดูดของโลก การทําใหไมสมดุลมีทั้ง การยื่น และการเอียงแกน เปนทั้งการเอียงทั้งรูปทรง 
ยื่นทั้งรูปทรงและสรางองคประกอบลักษณะกลองยื่น (ภาพที่ 60) 

4. การสรางจังหวะ มีทั้งการสรางจังหวะซ้ํา จังหวะกาวหนา และจงัหวะตอเนื่องมาก 
โดยเฉพาะจังหวะกาวหนา แตละจังหวะจะสัมพันธกับองคประกอบในการออกแบบตางกัน 
เชน จังหวะซ้าํสวนใหญเกิดขึ้นในโครงสราง สวนจังหวะตอเนื่องจะเกิดในร ููปทรงเปนตน 

5. Positive-Nagative  และ Revesible มีตัวอยางการใชใกลเคียงกัน Reversible จะสัมพันธ
กับปริมาตรและการออกแบบหลังคา Positive-Negative จะสัมพันธกับรูปดานและผนัง 

6. Moire ไมมีตัวอยางการนํามาใช (แตไมไดหมายความวาไมสามารถใชวิธีนีใ้นการออกแบบ) 
7. การทําใหผิดรูป ไมมีตัวอยางการนํามาใช (ดูตัวอยางการออกแบบธนาคารและสวนสนุก

ดวยการทําใหผิดรูป) 
8. การผสมผสานทางสายตา มกีารวางชิดกันของเสนที่สรางขึ้นบนพื้นผิวหรือการทําใหรูปทรง

มีลักษณะเปนลายเสน  
9. การแยก (Separated) การออกแบบรูปทรงดวยการจัดองคประกอบขนาดเล็กที่หลากหลาย 

สัมพันธกับการซอนทับและ การ Folding 
10. การใช Diagram สวนใหญใชการซอนทับและ Folding ซึ่งมีความสมัพันธกับรูปทรงและรูป

ดานของอาคารเปนพิเศษ 
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11. การเปลี่ยนรูป การปลี่ยนรูปสวนใหญเปนการสรางรูปทรงดวยคอมพิวเตอรซึ่งสัมพันธกับ
หลักการ Folding ของรูปทรงและองคประกอบเชนหลังคา 

12. การทําใหเกิดแสงและเงา ไมมีตัวอยางการนํามาใช เพราะการเคลื่อนไหวดวยผลของการ
เคลื่อนไหวจริงของแสง หรือลวดลายแสงและเงามักเกิดขึ้นในที่วาง สําหรบัรูปทรงอาคารจะ
ถือเปนปจจัยภายนอกที่มีผลไมวาจะเปนอาคารที่มีรูปการเคลื่อนไหวหรือไม 

 
สรุปไดวา วธิีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงสามารถพิจารณาแยกออกแบบให

เกิดการเคลื่อนไหวไดในแตละสวนของอาคารอยางใดอยางหนึ่งหรือผสมกัน โดยเฉพาะรูปทรงของ
หลังคา และการใชเสนคลื่นในระนาบผนัง นอกจากนีก้ารออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวตอเนื่องทั้ง
รูปทรงได ดวยการใชเสนที่ตอเนื่องสรางรูปทรง การเอียง การทําใหดูเหมือนมีแรงกระทําเชน Folding 
โดยมีองคประกอบที่ทําใหเกดิการเคลื่อนไหวของสายตา คือ บันได ระนาบและพื้นผิวของรูปทรง และ
จากการวิเคราะหองคประกอบของระนาบในสถาปตยกรรม พบวา แนวทางการออกแบบมีลักษณะนยิม
ใชในแนวเดียวกัน ซึ่งไมปรากฏความแปลกใหม เชน การ Folding มักเกิดขึ้นในรูปทรง ไมปรากฏใน
บันได ทางลาด หรือองคประกอบ โดยความสัมพันธระหวางเสนและระนาบมีความสําคัญมาก พบวา 
การใชเสนมีความสัมพันธกบัรูปดานหรือผนังอาคารโดยตรง สวนระนาบจะสัมพันธกับระนาบ   หลังคา
และเพดาน มทีิศทางการเคลื่อนไหวและเสนที่นิยมใช คือ แนวเสนในแกนนอน สามารถพิจารณาการ
ออกแบบการเคลื่อนไหวไดเปนสวนๆ เชน 

1. การเคลื่อนไหวของรูปทรงในสวนหลังคา เปนการออกแบบทีเ่นนลักษณะพิเศษ เห็นหลังคา
ชัดเจนมาก และมีการสัมพนัธกับธรรมชาติเปนพิเศษ เชน คล่ืน การไหล รูปคลื่น
ทะเลทราย รูปปกนก การนําสายตาของเสนรูปหลังคา พบในอาคารสนามบินและอาคารที่
มีความสูงไมมาก และสําหรับรูปทรงที่ไมมหีลังคามีการใชเสนขอบหลังคาเปนเสนโคงหรือ
เสนคลื่น และการเลื้อยของรูปทรง  

2. การเคลื่อนไหวของรูปทรงในสวนระนาบของอาคารหรือรูปดานของอาคารเชน ระนาบผนงั 
ดวยวิธีการโคงเปนลอนคลื่น การเอียง พบในอาคารที่มีจํานวนชั้นประมาณ 4-6 ชั้น มี
วิธีการออกแบบดวยการยื่นของรูปทรงออกมาเปนกลองหรือระเบียงใหเกิดจังหวะ การใช
เสนนําสายตาในระนาบผนัง (ภาพที่ 26) การใชลวดลายบนผนัง เปนตน 

3. การเคลื่อนไหวของรูปทรงในทุกสวน พบในอาคารเล็กถึงตึกสูง ในอาคารเล็กมีการใชวธิี 
Folding การสัมพันธกบธรรมชาติ เชน น้ําตก ทําเปนอาคารน้ําตกทั้งหลัง (ภาพที่ 9) หรือ
รูปทรงธรรมชาติ (ภาพที่ 12) และการเอียงทําใหการเคลื่อนไหว การทาํรูปกนหอย การ
หมุนวน ในอาคารสูงมีวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงไดโดย การใช
ระนาบผนังโคงหรือระนาบคลื่นนําสายตา การสรางจังหวะและการนําสายตาของเสน 
รูปแบบขั้นบันได การ Folding และรูปทรงที่เกิดจากการตอเนื่องของเสน (ภาพที่ 53) เปน
ตน 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวจิัยและขอเสนอแนะ 
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

การเคลื่อนไหว (Movement) เปนแนวความคิดที่สําคัญในทัศนศิลปและสถาปตยกรรม โดยเปน
หลักการออกแบบที่สําคัญ เชนเดียวกับ จังหวะ (Rhythm) ความแตกตาง (Contrast) ความกลมกลืน 
(Harmony) ความสมดุล (Balance)  และความหลากหลาย (Varity) เปนตน ผลของการออกแบบใหเกิด
การเคลื่อนไหวสรางใหเกิดความสนใจนาติดตาม สรางความตอเนื่อง สรางประสบการณ สรางชีวิตชีวา 
สรางความพิศวง และสะทอนการไมหยุดนิ่ง  

 
ในทัศนศิลปมีทฤษฎีเกี่ยวกับสุนทรียภาพ การออกแบบสถาปตยกรรมมีเร่ืองสุนทรียภาพเปน

แนวความคิดที่สําคัญจึงมีทฤษฎีทัศนศิลปมาเปนพื้นฐาน การศึกษาวิธีการออกแบบใหเกิดการ       
เคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมจึงสามารถใชทฤษฎีทัศนศิลปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบพื้นฐานใหเกิดการ
เคลื่อนไหวมาเปนหลักในการศึกษา การศึกษาทฤษฎีทัศนศิลปควบคูกับการศึกษาวิธีการออกแบบของ
สถาปนิกทําใหไดวิธีการออกแบบจํานวนมากสามารถสรุปเปนวิธีการที่มีประโยชนในการนําไปใชมากขึ้น 
จากการศึกษาทัศนศิลปโดยการทบทวนวรรณกรรมจากที่มีผูเขียนไวและการวิเคราะหเองของผูวิจัย 
สามารถสรุปเปนวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในทัศนศิลป การศึกษาแนวความคิดและวิธีการ
ออกแบบของสถาปนิกโดยการทบทวนวรรณกรรมจากที่มีผูเขียนไวและการวิเคราะหเองของผูวิจัย โดย
ผสมผสานกับวิธีการออกแบบในทัศนศิลปขางตน สามารถสรุปเปนวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว
ในสถาปตยกรรม  

 
วิทยานิพนธฉบับนี้นําเสนอวิธีการวิเคราะหโดยกําหนดการออกแบบที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหว

โดยใชวิธีการหลัก 12 แบบ และวิธีการยอย 34 แบบ 1   ซึ่งไดจากการจัดวิธีการยอยที่มีลักษณะหรือ
ความสัมพันธใกลเคียงกันรวมไวดวยกัน จากนั้นไดมีการทดสอบการนําไปใชของวิธีทั้ง 12 แบบเหลานี้ 
โดยหลักการของตาราง Morphological Box เพื่อวิเคราะหความสัมพันธที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวใน
สถาปตยกรรม ในการเคลื่อนไหวของที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวของ
องคประกอบ ไดแก พื้น ผนัง เพดาน และหลังคา เพื่อดูวาวิธีการออกแบบดังกลาวมีการนําไปใชอยางไร 

 
ตัวอยางของอาคารที่ใชในการวิเคราะหมีจํานวน 120 ตัวอยาง ประกอบดวยภาพภายในอาคาร

เพื่อการวิเคราะหการเคลื่อนไหวของที่วาง 60 ตัวอยาง และภาพภายนอกอาคารเพื่อการวิเคราะหการ
                                                 
1  ดูสรุปวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรม ในบทที่ 3 หัวขอ 3.4 
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เคลื่อนไหวของรูปทรง 60 ตัวอยาง การวิเคราะหการเคลื่อนไหวขององคประกอบใชการวิเคราะหจากภาพ
ภายในอาคารและภาพภายนอกอาคารนั้น จาํนวนตัวอยางขางตนมจีํานวนมากพอที่สามารถสรุปเปน
วิธีการตางๆ ได  สวนหนึ่งของตัวอยางมาจากการทบทวนวรรณกรรมที่สถาปนิกหรือนักวิชาการเขียนไว
วามีความตองการใหเกิดการเคลื่อนไหว และอีกสวนหนึ่งเปนการพิจารณาเลือกตัวอยางโดยผูวจิัยใช
เกณฑในการพิจารณาเลือก   

 
 ผลการวิเคราะห พบวา มีวิธกีารที่นิยมใชมากที่สุด คือ การสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear 
Direction) และการสัมพันธกับธรรมชาติ (Associated with Nature) ดวยการใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต 
(Organic Form) รองลงมา และองคประกอบที่มีการทําใหเกิดการเคลื่อนไหวมากที่สุด คือ ผนัง และ  
หลังคา ตามลําดับ  วธิีการแตละวิธีการมีความสัมพันธกบัองคประกอบระนาบในสถาปตยกรรม ดังนี้ 

การวิเคราะหสถาปตยกรรม 
องคประกอบ 

 
PARAMETERS 

 
VARIATIONS ท่ีวาง รูปทรง 

พ้ืน ผนัง เพาดน หลังคา 

1.1 รูปทรงสิ่งมีชีวิต (ORGANIC FORM)       

1.2 การเคลื่อนไหว/เคลื่อนที่ของวัตถุใดๆ (MOTION)       

1.3 การแสดงถึงแรงกระทํา (FORCE)       

1. การสัมพันธกับธรรมชาติ 
(ASSOCIATED WITH NATURE) 

1.4 การแสดงถึงการเจริญเติบโต (GROWTH)       

2.1 การสรางทิศทางตามแนวเสน (LINEAR)       

2.2 การสรางทิศทางตามแนวรัศมี (REDIUS)       
2. การสรางทิศทาง (DIRECTION) / 
การเปดชอง (OPENING) 

2.3 การเปดชอง (OPENING)       

3.1 การไมสมมาตร (ASYMMETRY)       

3.2 การเอียง( INCLINED)       
3. การไมคงที่/ไมม่ันคง 
(DISEQUILIBRIUM 
/IMBALANCE) 3.3 การทําตรงขามแรงดึงดูด (INVERT GRAVITY)       

4.1 จังหวะซ้ํา (REPETITION)       

4.2 จังหวะสลับ (ALTERNATIVE)       

4.3 จังหวะกาวหนา (PROGRESSIVE)       

4. การสรางจังหวะ  
(RHYTHM) 

4.4 จังหวะตอเน่ือง (FLOWING)       

5.1 POSITIVE-NEGATIVE        5. POSITIVE-NEGATIVE 
REVERSIBLE 5.2 REVERSIBLE       

6.1 SUBTRACTIVE MOIRE       6.MOIRE 
6.2 ADDITIVE MOIRE       

7.1 การทําใหผิดรูปเพียงบางสวน (POINT)       7. การทําใหผิดรูป  (DISTROTION) 
7.2 การทําใหผิดรูปท้ังตาราง (PLANE)       

8.1 การใชเทคนิค  (POINTILLIST)       8. การผสมผสานทางสายตา 
(BLENDING) 8.2 การวางชิดกันของเสนจํานวนมาก (PROXIMITY)       

9.1 การแยก (SEPARATED)       9.การแยก/การแตกกระจาย 
(SEPARATE/ EXPLODE ) 9.2 การแตกกระจาย (EXPLODE)       

10.1 การเคลื่อน (SHIFTING)       

10.2 การหมุน (ROTATION)       

10.3 การวางซอนกัน (SUPERIMPOSITION)       

10. การใช  DIAGRAM 

10.4 การพับ (FOLDING)       

11.1 การสรางลําดับข้ัน (GRADATION)       

11.2 METAMORPHOSIS       
11. การเปลี่ยนรูป 
(TRANSFORMATION) 

11.3 ANIMATE FORM       

12.1 ความแตกตางของแสงและเงา (JUXTAPOSITION)       

12.2 ลวดลายของแสงและเงา (PATTERN)       
12.การทําใหเกิดแสงและ 
เงา ( LIGHT-SHADOW ) 

12.3 การสะทอน (REFLECTION)       

ตารางที่ 6 ตารางแสดงวิธีการออกแบบทีพ่บในตัวอยาง 
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 1. การเคลื่อนไหวของที่วาง (Space Movement) วิธีการออกแบบใหเกดิการเคลื่อนไหวของที่
วาง มีความสัมพันธกับองคประกอบระนาบในสถาปตยกรรม ทั้งระนาบพื้น ผนัง และเพดาน ใชระนาบ
ผนังทําใหเกิดการเคลื่อนไหวมากที่สุด รองลงมาคือ ระนาบเพดาน และพื้นตามลําดับ การเคลื่อนไหวของ
ที่วางสวนใหญใชวธิีการสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear Direction) คือ เปนลักษณะการสรางทิศทาง
การสัญจรภายในที่วาง และมีการสรางลวดลายของแสงและเงา (Pattern of Light and Shadow) 
รองลงมา  

2. การเคลื่อนไหวของรูปทรง (Form Movement) วิธีการออกแบบใหเกดิการเคลื่อนไหวของ
รูปทรง มีความสัมพันธกบัองคประกอบระนาบในสถาปตยกรรม ทั้งระนาบพื้น ผนัง และหลังคา ใช
ระนาบหลังคาทําใหเกิดการเคลื่อนไหวมากที่สุด รองลงมา คือ ผนัง และพื้นตามลําดับ การเคลื่อนไหว
ของรูปทรงสวน.ใหญใชวิธีการสัมพันธกับธรรมชาติ ดวยการใชรูปทรงสิ่งมีชวีิต (Organic Form) ดวยการ
ใชเสนและระนาบคลื่น วิธีการที่ใชรองลงมา คือ การสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear Direction) กบั
ระนาบของหลังคา  

 
3. การเคลื่อนไหวขององคประกอบ (Element Movement) วิธีการออกแบบใหเกิดการ

เคลื่อนไหวขององคประกอบ ในที่นี้คือการเสนอวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวดวยพิจารณาการ
ออกแบบเปนสวนๆตามองคประกอบที่ผูออกแบบสนใจ วาตองการใหเกิดการเคลื่อนไหวกับพื้น ผนัง 
เพดาน หรือหลังคา การศึกษาพิจารณาองคประกอบทั้ง 4 นี้เพราะมีตัวอยางที่แสดงใหเห็นจํานวนมาก
  การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง และการเคลื่อนไหวของรูปทรงสามารถพิจารณา
องคประกอบ สถาปตยกรรมเปนสวนๆ ดังนี้ 

 
3.1 การเคลื่อนไหวขององคประกอบพื้น (Floor) พื้นเปนระนาบที่มีพบการใชวิธีที่ทําใหเกิด

การเคลื่อนไหวนอยที่สุด และวิธีที่ใชกับระนาบพื้นคือ การสรางทิศทางตามแนวเสน 
(Linear Direction) ทิศทางตามรัศมี (Radius Direction) และการเปดชอง (Opening) 
ตามลําดับ นอกจากนี้มีตัวอยาง การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิตกับระนาบพื้น เชน คล่ืน  

 
3.2 การเคลื่อนไหวขององคประกอบผนัง (Wall) ผนังเปนระนาบทางตั้ง (Vertical Plane) 

ในสถาปตยกรรมที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวมากที่สุดในการเคลื่อนไหวของที่วาง วิธีการ
ออกแบบที่ใชกบัผนังสวนใหญ คือ การใชรูปทรงสิ่งมีชีวิต (Organic Form) เชน คลื่น 
รองลงมา คือ การสรางทิศทางตามแนวเสน (Linear Direction) และการเอียง 
(Incliend) ตามลําดับ  
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3.3 การเคลื่อนไหวขององคประกอบเพดาน (Ceiling) เพดานเปนระนาบทางนอน 
(Horizontal Plane) ที่ใชวธิีการสัมพันธกับธรรมชาติดวยการใชรูปทรงสิ่งมีชวีิต 
(Organic Form)  

 
3.4 การเคลื่อนไหวขององคประกอบหลังคา (Roof) หลังคาเปนองคประกอบที่ใชใหเกิดการ

เคลื่อนไหวของรูปทรงมากที่สุด ดวยวิธีการสัมพันธกับธรรมชาติ ดวยการใชรูปทรง
ส่ิงมีชีวิต (Organic Form) เชน คล่ืน ปกนก และมกีารสรางทิศทางตามแนวเสน 
(Linear Direction) กับหลังคา เพื่อทําใหเกิดการนําสายตา 

  

5.2 ขอเสนอแนะ 

 การออกแบบสถาปตยกรรมทั้งที่วาง การเคลื่อนไหวของรูปทรง และการเคลื่อนไหวของ
องคประกอบตองอาศัยพื้นฐานการจัดองคประกอบ และผูออกแบบควรมีความสนใจในการเคลื่อนไหวไม
วาจะเปนการเคลื่อนไหวแบบรูปธรรมหรือการเคลื่อนไหวแบบนามธรรม คงไมใชแบบนามธรรมเพียง
อยางเดียวการเคลื่อนไหวเกิดจากรูปธรรมได เชน การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของที่วาง
สถาปตยกรรมนั้น นอกจากจะกอใหเกิดความนาสนใจยังสามารถแกปญหาความนาเบื่อหรือความ
เมื่อยลาได เชน การใชเสนคลื่นวิ่งบนเพดานของอุโมงคทางเดินสนามบิน และบางครั้งการเคลื่อนไหว
แบบรูปธรรมก็สามารถสงเสริมการเคลื่อนไหวแบบนามธรรมใหแสดงการเคลื่อนไหวไดชัดเจนยิ่งขึ้น เชน 
การใชเสนไฟวิ่งบนเพดานโคง เพราะฉะนั้น การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวในสถาปตยกรรมอาจตอง
พิจารณาทั้งรูปธรรมและนามธรรมควบคูกัน  

ส่ิงที่ควรคํานึงถึงในการออกแบบที่วางซึ่งสําคัญกวาประเภทของอาคาร คือ ลักษณะของที่วาง
นั้นเอง โดยสวนใหญจะสัมพันธกับการใชงานและขนาดของอาคาร สวนประกอบของระนาบที่กอใหเกิด
การเคลื่อนไหวในที่วางนั้น สามารถแยกพิจารณาระนาบพื้น ระนาบผนัง ระนาบเพดานและหลังคา หรือ
พิจารณารวมเปนปริมาตรของที่วางก็ได   สวนการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงใน
สถาปตยกรรมนั้น ควรพิจารณาขนาด ความสูง และประเภทของอาคารดวย เพราะประเภทอาคารที่
ตางกัน ลักษณะการจัดพื้นที่ภายในตางกัน ระบบโครงสรางจะตางกันดวย โดยเฉพาะอาคารสูงซึ่งตอง
คํานึงถึงเรื่องแรงกระทําจากลม การใชระนาบโคงเปนวิธีหนึ่งในการแกปญหานี้และยังแสดงถึงการ
เคลื่อนไหวของรูปทรง ในการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรงก็สามารถแยกพิจารณา
สวนประกอบในสถาปตยกรรมก็ได เชน จะใหสวนหลังคามีรูปทรงเคลื่อนไหวอยางเดียว หรือระนาบดาน
อื่นๆ หรือทั้งหมดของรูปทรงก็ได  ไมวาจะเปนการออกแบบที่วางหรือรูปทรง ความสามารถในการ
สรางสรรคดวยวิธีใหมมีอยูตลอดเวลา หลากหลายแนวความคิดแตกตางกนั  
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 ขอจํากัดในการวิจัย คือ  การวิจัยใชการวิเคราะหจากผูวจิัยเพียงคนเดียวอาจทําใหแตละคน
เขาใจและเห็นลักษณะของการเคลื่อนไหวมากนอยแตกตางกัน อาจวิเคราะหไมไดทั้งหมด คือ ไม
สามารถวิเคราะหภายในอาคารและภายนอกอาคารไดเพื่อดูความสัมพันธในการออกแบบ แตอยางไรก็
ตาม ผูวิจยัไดพยายามหาเหตุผลและหลักการมาสนับสนุนพอสมควร วิธกีารผสมผสานแนวความคิดและ
หลักการที่ผูวิจัยนําเสนอจึงเปนสิ่งที่นาสนใจ ในตัวอยางหนึ่งๆ และวิธีการไหนที่ไมพบตัวอยางก็ไมได
หมายความวาจะเปนใชเปนวธิีการไมได แตเปนเพราะไมมีขอมูลหรือไมใชวธิีที่นิยม จากวิธีการขางตน
ตาม   ตารางที่ 6 จะเห็นวามีอีกหลายวิธีทีไ่มพบในตัวอยางที่สามารถทําได ถาผูออกแบบพจิารณาและ
ทดลองนําไปใชอาจจะทาํใหเกิดลักษณะการผสมผสานแบบใหมขึ้น 

 
ในการนําไปใชผูออกแบบสามารถทําใหเกิดวิธีการผสมผสานใหมสําหรับงานในอนาคต แตละ

อาคารสามารถมีวิธีการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวไดหลายวิธี และที่สําคัญไมเพียงแตวาตองการให
เกิดการเคลื่อนไหว แตการออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหวควรอยูในแนวความคิดที่ผูออกแบบตั้งใจไวเปน
หลักเบื้องตนดวย การนําไปใชอาจใหมีการประเมินผลความรูสึกของการเคลื่อนไหวดวยการสอนและจดั
กลุมใหหลายๆคนดูภาพแลววิเคราะห หรือการนําไปทดลองใหเรียนแลวทําการออกแบบวามีความ 
เหมาะสมเปนอยางไรบาง 
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ภาคผนวก ก 
 

แนวความคิดของการเคลื่อนไหวปรากฏในศาสตรสาขาวิชาตางๆ มากมาย อาทิ แพทยศาสตร 
สาขาวิชากายวภิาคศาสตร ออรโธปดิคส สรีรวิทยา และกายภาพบาํบัด กลาวถึงการเคลื่อนไหวของ
มนุษย (Human Movement) มีตัวอยางหนังสือ เชน มมุการเคลื่อนไหวของขอศอก ขอมอื และขอน้ิวมือ
ของสุธี สุทัศน ณ อยุธยา, การเคลื่อนไหวของกระดูกสะบักขณะกางแขนดวยวิธีพยุงในระนาบ Scapular 
ของนิตยา โปรดสถาพร และคนอื่นๆ นอกจากนี้กลาวถึงความผิดปกติดานการเคลื่อนไหว (Movement 
Disorders) เชนหนังสือ ผูปวยที่มีความผิดปกติดานการรับรูและการเคลื่อนไหวของกมลพรรณ หอมนาน  

 
ครุศาสตร สาขาวิชาพลศึกษา กลาวถึงการเคลื่อนไหวของรางกายทางการกีฬา (Movement, 

Sport) มีตัวอยางหนังสือ เชน การเคลื่อนไหวทางกายตามทฤษฎีการจัดกระทําตอขาวสารและการฝก
ทักษะของสมคดิ บุญเรือง, ความสัมพันธระหวางความสามารถในการเคลื่อนไหวทั่วไป ความสามารถ
ทางสมอง และความสามารถทางกีฬาวอลเลยบอลของสมศักดิ์ จิตติมิต, วิทยาศาสตรวาดวยกลไกการ
เคลื่อนไหวของรางกายของพีระพงศ   บุญศิริ และกิจกรรมเขาจังหวะของสมบูรณ จิระสถติย 

 
ครุศาสตร สาขาวิชาจิตวิทยาการศึกษา กลาวถึงจิตวิทยาของการเคลื่อนไหว (Psychology of 

movement) มีตัวอยางหนังสือ เชน แคลวคลองวองไว: คูมือการเคลื่อนไหวสรางสรรคเบื้องตนของ     
เบิกบาน, เทคนิคการปฐมนิเทศและการเคลื่อนไหว: คูมือการฝกสําหรับครูสอนคนตาบอดของอุษา      
ขําประยูร, พฤติกรรมและการเรียนรูการเคลื่อนไหวของ Cratty และ Movement experiences for 
children: a humanistic approach to elementary school physical education.  

 
นิเทศศาสตร สาขาวิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง อักษรศาสตร สาขาวิชาศิลปการละคร 

กลาวถึงการแสดงการเคลื่อนไหว (Movement acting) มีตัวอยางหนังสือ เชน การแสดงและการ
เคลื่อนไหวบนเวทีของ White การฝกการเคลื่อนไหวเพื่อแสดงบนเวทีดวยการแสดงอารมณที่สัมพันธกบั
รางกายของ Sabatine, หลักการเตนของ Laban และการบนัทึกการเคลื่อนไหว  

 
สังคมศาสตรกลาวถึงการเคลื่อนไหวทางสังคม (Social movement) มีตัวอยางหนังสือ เชน การ

เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมเพื่อเสรีภาพของมนตรี กรรพุมาลย การเคลื่อนไหวตอตานญวนกับปญหาสู
คอมมวินิสตของหาญ พงศสิฏานนท และหนังสือความคิดและความเคลื่อนไหวทางสังคม: แนว
การศึกษาทางประวัติศาสตร และสังคมศาสตรของอานันท กาญจนพันธุ  

 
เศรษฐศาสตรกลาวถึงการเคลื่อนไหวของราคา (Price Movement) มตีัวอยางหนังสือ เชน 

พฤติกรรมการเคลื่อนไหวของราคาหลักทรัพยของชํานัฐ มงคลเกษม และความเคลื่อนไหวของราคาและ
ปริมาณการซื้อขายหลักทรัพย ในตลาดหลักทรัพย แหงประเทศไทยของวารุณี ธีระกุล  
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ความหมายของการเคลื่อนไหวในพจนานุกรมภาษาอังกฤษมีหลายประการ พจนานุกรม
Longman dictionary of contemporary English (1995: 931) ใหความหมาย Movement ดังนี้ 

1. กลุม หมายถงึ กลุมคนที่มีแนวความคิดหรือความเชือ่อยางเดียวกัน และทํางานรวมกัน
เพื่อใหบรรลุผลตามความมุงหมายโดยเฉพาะนั้น เชน กลุมสิทธิมนุษยชน (Civil Rights 
Movement)  

2. การเคลื่อน หมายถึง การเปล่ียนแปลงในสถานที่หรือตําแหนงของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือคน เชน 
การเคลื่อนกองรอย และหมายถึง การกระทําหรือวิธีการเคลื่อนไหวรางกาย เชน การเตน  

3. การพัฒนาเปลีย่นแปลง หมายถึง ความคบืหนาหรือการสงเสริมใหสถานการณดีขึ้น เชน 
ความคืบหนาในการประทวง และหมายถึง พัฒนาการทางทัศนคติหรือพฤติกรรมเชน 
พัฒนาการทางทัศนคติที่เพิ่มขึ้นของผูบริโภคในซื้ออาหารสําเร็จ  

4. ความเคลื่อนไหวของคนใดคนหนึ่ง หมายถึง กิจกรรมทั้งหมดที่เกิดขึ้นของคนในชวงเวลาที่
แนนอน เชน ความเคลื่อนไหวของ Carter ในชวง 48 ชั่วโมง  

5. ดนตรี หมายถึง ชวงหนึ่งๆของดนตรีที่เกิดจากการแบงเปนชวงใหญๆ โดยเฉพาะในซมิโฟนี 
6. นาฬิกา หมายถึง ชิ้นสวนจักรกลที่เคลื่อนไหว 
7. ของเสียรางกาย หมายถึง การกําจัดของเสียจากรางกาย 

 
พจนานุกรม Webster’s new twentieth century dictionary of English language (1979: 

1101) ใหความหมาย Movement ดังนี้ 
1. การเคลื่อน หมายถึง วิถีทางหรือกระบวนการของการเปลี่ยน การโยกยายจากที่หนึ่งไปยัง

อีกที่หนึ่ง เชน การเคลื่อนของลอ  
2. การเคลื่อนไหวยุทธวิถี (Strategic movement) หมายถึง การเปล่ียนจริงหรือความรูสึกเห็น

ภาพ เชน ปนลูกโมดึงนกสับและยิงไดดวยการเคลื่อนไหวของไกปนครั้งเดียว  
3. ในดนตรี หมายถึง การเคลื่อนไหวหรือลําดับของเสียงที่ตามมาในชวงของเวลา หรือสวน

ทอนของดนตรีโดยแตละสวนมีลักษณะพิเศษ มจีังหวะหรือระดับเสียงแตกตางจากสวนอืน่ 
4. ในการใชเฉพาะ หมายถึง ส่ิงเคลื่อนหรือการเคลื่อนไหวประสานกัน เชน เฟองนาฬิกา 
 
และ Thaisoft So Sethaputha dictionary 2.0 (Softwere) ใหความหมายของ Movement คือ 

การเคลื่อนไหว สวนเคลื่อนไหวของเครื่องจักร เครื่องกระเดื่องหรือเกสรของนาฬิกา ความพยายาม ความ
ประสงคที่จะกระทําการใดๆ การงานของคณะ ขบวนการ เพลงลูกหนึ่ง และหมายถึง เคลื่อนไหว 
กระดุกกระดิก สอดคลองกับคําวา เคลื่อน (to move) ขยับ (to stir) หยุกหยิก (to fidget) และเลื้อยไช (to 
wiggle) 
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การรับรูการเคลื่อนไหวมี 4 ประเภท คือ การรับรูทางสายตา การรับรูทางโสตสัมผัส การรับรูทาง
สัมผัส และการรับรูทางการเคลื่อนไหวของรางกาย (Hesselgren, 1975 และ Day, 1969) 

 
1. การรับรูทางสายตา  เปนการแบงสวนระหวางตาและสมอง ในสัดสวนที่หลากหลาย

ตามแตละสายพันธ ( The Britannica encyclopedia of American art, 1957: 381) คือ  
 ตาของสัตวชั้นต่ํามีหนาที่จับส่ิงเคลื่อนไหวอยางตรงไปตรงมาเพื่อการอยูรอดของสัตว 
เชน ตาของกบสามารถจับวัตถุไดเมื่อมีแมลงกําลังเคลื่อนเขาใกลพอที่จะจับได ขอมูล
ทางสายตาไมไดเปนกระบวนการโดยสมองของกบกอนที่จะทํา แตดวยตาของมันเองที่
ล่ันไกใหเกิดปฏิกริยาโตตอบดวยการตวัดล้ินทันที  

 ตาของสัตวชั้นสูง สมองจะเปนสวนสั่งงาน และเปดโอกาสใหมีการแสดงอาการตอบรับ
กับการกระตุนในรูปแบบที่แตกตางกัน ตาจะใหขอมูลขั้นตนและสงผานไปยังสมองซึ่ง
จะมีเซลลพิเศษของสมองเปนตัวจับการเคลื่อนไหว เชนเดียวกับพื้นที่อื่นๆรอบเรตินา
สัตวชั้นสูงมีความไวตอความรูสึกที่กระตุนใหเกิดการสะทอนกลับของดวงตาเพื่อรักษา
วัตถุนั้นใหอยูภายในศูนยกลางของการมองไดอยางรวดเร็ว 

 
การรับรูการเคลื่อนไหวสามารถทําไดดวยความสัมพันธระหวางวัตถุที่เคลื่อนไหวและวัตถุที่
อยูนิ่งรอบตัว วัตถุถาปราศจากกรอบ วัตถุที่อยูนิ่งจะดูเหมือนเปนการลอยไป โดยที่การ
เคลื่อนไหวจากดานหนึ่งไปอีกดานหนึ่งจะรับรูงายกวาการเคลื่อนไหวที่พุงเขาหรือพุงออก
จากสายตา (Britannica Vol8, 1957: 381) 

   
ในเรื่องของการมองเห็น การแยกแยะการเคลื่อนไหวผูสังเกตสามารถแยกแยกวัตถุที่
เปล่ียนตําแหนงไดโดยมี 2 เกณฑที่เกี่ยวของกับการตัดสินใจ คอื การตัดสินใจถึงตัววัตถุที่
กําลังเคลื่อน และการตัดสินใจถึงระยะหรือตําแหนงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ถามีวัตถุ 2 
อันไมวาจะเปนจุด เสน หรือแสง ที่ปรากฏขึ้นวามีการเคลื่อนไหวระหวางตําแหนงทั้งสอง
นั้น เวลาที่ปรากฏการเคลื่อนไหวของแตละอันและเวลาระหวางการเริ่มตนจะหักลางของ
อีกอันหนึ่ง ระยะระหวางนั้นและรูปรางกับขนาดจะแยกแยะสิง่ที่ปรากฏขึ้นของการ
เคลื่อนไหวในเหตุการณที่เรียกวา Phi-Phenomenon  
 
ในการเคลื่อนไหวทางการมอง (Visual Movement) Aubert (1896 อางถึงใน Day, 1969: 
54) คนพบวาเมื่อผูสังเกตุการณจองมองวตัถุที่กําลังเคล่ือนไหวในบริบทของสิ่งตางๆที่อยู
นิ่ง ขีดจํากัดการรับรูที่แทจริงคือ 1หรือ2 เส้ียวของวินาที และองคประกอบตางๆของสิ่งที่อยู
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นิ่งในการแสดงออกทางสายตาจะทําใหขีดจํากัดเพิ่มขึ้นถึง 10-12เทาตอวินาที และเพิ่มขึ้น
ประมาณ 10 ครั้ง ของสิ่งที่ปรากฎขึ้นนอยกวา 0.25 วินาที ชวงปจจบุันของวัตถุที่อยูนิ่งมี
ผลตอขีดจํากัดที่เพิ่มขึ้นอยางมั่นคง เมื่อภาพของวัตถุตกกระทบกับเสนรอบวงของเรตินา 
ขีดจํากัดที่แตกตางกันของอัตราเร็วเปนขั้นต่ําสุดในระยะ 1-3 องศาตอวินาที หลังจากที่
เพิ่มขึ้นอยางเปนลําดับ 

 
Karte (1915 อางถึงใน R.H.,1969: 55) เสนอกฎ 4 ขอที่แสดงความสัมพันธระหวางการ
คั่นไวเกี่ยวกับระยะ (Spatial Separation) เวลาทางสังคม (Temporal Interval) แสงสวาง 
(Luminance) และเวลาที่วัตถุปรากฏขึ้น (Exposure) ในการเคลื่อนไหวที่ปรากฏการณ
กําหนดเชนการคั่นไวเร่ืองระยะ(S) จะเพิ่มขึ้นเมื่อแสงเพิ่ม(L) ถาเวลา (T) และเวลาที่
ปรากฏ (E) คงที่ไมเปล่ียนแปลง โดยทั่วไป กฎนี้ประยุกตเหนือระยะที่จํากัดของขอกําหนด 
4 ขอแมวาจะแสดงการตั้งใจท่ีจะตัดทอนการพิจารณาวัตถุ2อันอยางตอเนื่องดวยการ
ตัดสินใจวัตถุเพียงอันเดียวในการเคลื่อนไหวความลึกในการรับรูไดมาโดยการมองสองตา 
(Binocular) ที่มีการเปลี่ยนแปลงจุดโฟกัส เปล่ียนแปลงในขนาดของภาพลักษณทาง     เร
ตินอล และความหลากหลายในความสวางของวัตถุ ที่ความตั้งใจทางเทคโนโลยีสามารถ
นํามาใชเพื่อกอใหเกิดการปรากฎการณเคลื่อนไหว ที่เปนปรากฏการณ 2 ประเภทอันเปน
การลวงตาของสิ่งที่เคลื่อนไหว คือ การทําใหติดตาและการกระพริบกลับไปกลับมา 

 การทําใหติดตา (Persistence) ในการเคลื่อนไหว คือ การกระตุนทางสายตายังคง
ดําเนินไปตอเนื่องไปยังสมองซึง่การรับรูตอในระยะเวลาสั้นมากๆหลังจากที่การ
กระตุนจบลง 

 การกระพริบกลับไปกลับมา (Phi-Function) เชน ถาแสดงสวางปดและเปดไปเปด
มา เราจะเห็นวาแสงเดียวที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนไปเปลี่ยนมา หรือกระพริบไปมา  

  
นั่นเพราะวาเรานํามาใสไวในชองวางระหวางพื้นที่วางอยางใกลชิดกับวัตถุของการมอง ที่
ปรากฏการณทั้งสองเปนพฤติกรรมท่ีถูกกระทําโดยภาพการเคลื่อนไหว (Motion Picture) 
ที่ประกอบไปดวยความเร็วที่ติดๆกันของกรอบภาพในวัตถุส่ิงที่กําลังเคลื่อนเปนการแทนที่
ระยะเวลาที่ส้ันมากๆ ของภาพเคลื่อนไหว 

 
2. การรับรูทางโสตสัมผัส เปนการรับรูการเคลื่อนไหวของวตัถุไดจากการเปลี่ยนแปลงระดับ

ความดังของเสียงหรือทิศทางที่เสียงมา ผูสังเกตการณสามารถจบัการเคลื่อนไหวไดจาก
โสตสัมผัส การที่วัตถุกระทบผิวหนังและการเคลื่อนไหวของรางกายทั้งหมดหรือแขนขาได
โดยปราศจากการมอง การศึกษาขั้นแรกของการรับรูการเคลื่อนไหวแบบโสตสัมผัส อยู
ภายใตเงื่อนไขที่แสดงออกในรูปของเสียงแบบ “พึมพํา” ที่เบาที่สุดที่สามารถรับรูไดถึงการ



 132

เคลื่อนไหว (เปรียบเสมือนกับขีดจํากัดเรื่องการเปลี่ยนตําแหนงในการมองเห็น) ที่ระยะ 2.5 
องศา เมื่อแหลงกําเนิดเสียงสูงหรือต่ํากวาถึง 8.7 องศาทํามุมตรงกับศรีษะ การแทนที่เปน
ส่ิงเราโดยการนําความแตกตางของชวงเวลาประมาณ 12 ไมโครวินาที ระหวางเสียงที่  2 หู
จะไดยินอันเปนความแตกตางของชวงเวลาที่หยุดพัก เมื่อการแทนที่ใน 1 องศาจะไดรับรู 

 
3. การรับรูทางสัมผัส เปนการรับรูการเคลื่อนไหวจากการที่วัตถุกระทบผิวหนัง ในการรับรูการ

เคลื่อนไหวดวยการสัมผัส การเคลื่อนไหวจริง การเคลื่อนไหวภาพหรือท่ีปรากฏเปนพักๆ 
จะกระตุนใหเกิดความแตกตางทางระยะทั้งในการไดยินและจากความรูสึกจากการสัมผัส 
ซึ่งในกรณีของการกระตุนทางผิวหนังเปนการกระทบของ 2 พื้นผิวที่นํามาสูการตัดสินวัตถุ
อันเดียวในการเคลื่อนไหว การศึกษาในชวงแรกของการรับรูจากการสัมผัส เปนการให
น้ําหนักลงบนผิวหนังโดยใชเครื่องแมเหล็กอิเล็กโทร (Electro Magnet) ที่เปนผลใหเกิดการ
รับรูการเคลื่อนไหวที่ปรากฏขึ้นและระยะกวางของการรับรูเปนธรรมชาติของการ
เคลื่อนไหว โดยการกรระตุนแบบสั่นใชประยุกตกับผิวหนังโดยมาก ความหมายทาง
ประสิทธิภาพสวนใหญของผลกระทบจากการเคลื่อนไหวสรางขึ้นบนผิวหนัง 

 
4. การรับรูทางกลไกการเคลื่อนไหวของรางกาย ความไวตอการรับรูที่ไมใชการมองสามารถที่

ใชรับรูการเคลื่อนไหวได คือ สัตวบกจะสามารถรับรูถึงการเคลื่อนไหวของวัตถุไดจากการ
เปล่ียนแปลงในความดังของเสียงของมันหรือทิศทางที่เสียงเปนเครื่องแสดงของการ
เคลื่อนไหวที่ใชทั่วไปในปลาและคางคาว แหลงที่มาของการเคลื่อนไหวเกี่ยวกับการ
เคลื่อนไหวของรางกายตัวเองเรียกวาจลนศาสตร (Kinesthesis) ซึ่งการรับรูทางจลศาสตร
เปนผลผลิตจากการรับความรูสึกของอวัยวะที่พบในเนื้อเยื่อท่ีขอตอและจากที่สนับสนุน
การสัมผัสในระหวางการเคลื่อนไหวที่ถูกควบคุมอยางมีสต ิ

 
มนุษยสามารถไดรับทาทางและการเคลื่อนไหวของรางกายและสวนตางๆของเขาไดจากการรับรู

ซึ่งทาทางของรางกายและการเคลื่อนไหวเปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยทันทีทันใดดวยระบบของผูรับที่ตําแหนงใน
สวนรอยหยักของสมองที่ควบคุมดานกระดูกสวนขอตอและเอ็นแขนขา เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทาทาง
เฉพาะบุคคลหรือเคลื่อนไหวทั้งกลุมโครงสรางของรางกายจะกอใหเกิดผลตอไปยังผิวหนังและอวัยวะ
ภายใน ตัวอยางเชน ทาทางการนอนหงายไมใชเปนแตเพียงการปรับสภาพของรางกายทั้งหมดที่ถูก
เปล่ียนแปลงไป แตแขนขาและอวัยวะภายในก็ถูกจัดวางอยางแตกตางกัน คือการกระจายของลักษณะ
ทาทางบนพื้นที่ที่หลากหลายของผิวหนังถูกเปล่ียนเหมือนกับการเปลี่ยนสภาพของรางกายในภาพรวม
ของทาทางซึ่งเอื้ออํานวยใหการพิจารณากลไกของที่ไมใชสมองที่ควบคุมดานทางโสตสัมผัสและกลุมขอ
ตอแขนขาและเอ็น 
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แรงจากการเคลื่อนไหวเปนไปโดยอิสระบนกลามเนื้อ ตั้งแตการเคลื่อนไหวของแขนขาซึ่งขึ้นกับ
แรงที่มีการนํามาใช ตัวรับความรูสึกของขอตอและกลามเนื้อตองรวมมอืกันเปนอยางดีในการไดรับมาซึง่
ตําแหนงโดยเฉพาะหรือการเคลื่อนไหว ตําแหนงแขนขาและการเคลื่อนไหวสามารถรูลักษณะแตกตาง
โดยปราศจาคการนําเขาไปพวัพันของกลามเนื้อคือ แขนขาสามารถเคลื่อนไดอยางที่อยูเฉยๆดวยแรง
ภายนอก ขณะที่กลามเนื้อสัมพันธกันเปนการผอนคลายอยางสมบูรณหรือแยกแยะไดภายใต
สถานการณที่ผูสังเกตการณยังคงรูลักษณะแตกตางเมื่อแขนขา เปนความสัมพันธกับรางกายที่ไมวายังไง
ก็ยังคงมีการเคลื่อนไหว 

 
โครงสรางที่มีการจัดวางรูปแบบอยางมีสองขางมีความไวตอความรูสึกถึงการเรงความเร็วตาม

ระยะยาวและทํามุมกับศีรษะของรางกายที่ Utricle รูปถุงและหลอดครึ่งวงกลม 3 ชิ้น เปนการแสดงตอบ
หลักถึงการเคลื่อนไหวของรางกายแบบระยะยาวและทํามุมอยางเปนลําดับ ทั้งโครงสรางแสดงตอบรับถึง
ทิศทางของการเคลื่อนไหวทั้งสามารถคิดในเรื่องที่อยูคงที่เหมือนกับโครงสรางที่ไวตอความรูสึกเกี่ยวกับ
พลังที่ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ โดยวิธีหรือหัวใจสําคัญของการกระทําของ Utricle และหลอดเหมือนกัน คือ
เมื่อรางกายเคลื่อนสวนตางๆของระบบเปลี่ยนแปลงตําแหนงความสัมพันธถึงของเหลว โดยทั้ง Utricle 
และหลอดไดถูกเติมไป ในผลที่จะเกิดขึ้นภายหลังของเซลลประสาทในรูปทรงของผมที่ดี การโคงคํานับ 
ดังนั้นการลั่นไกปนเปนแรงกระตุนใหเสนใยประสาทที่รูปถุงและหลอดเกี่ยวกับการเคลื่อนไหวของพลังน้ํา 
(Hydrodynamic) ที่ประกอบดวยโครงสรางภายในที่เคลื่อนไหวสัมพันธกับของเหลวที่บรรจุอยู 

 
การอางถึงแรงดึงดูดเปนการแทนที่ของการเรงความเร็วหรืออัตราเร็ว คือเมื่อรางกายเคลื่อนไหว

ในทิศทางดานขาง ตําแหนงของโครงสรางใน Utricle จะเปลี่ยนความสัมพันธกับทิศทางของการดึงดูดที่
รางกายดานขาง การปรับสภาพเปนไปโดยอัตโนมัติในสวนดวยการจําลองโครงสรางของ Utricle ที่เมื่อ
รางกายทั้งหมดถูกเปลี่ยนไปจะปรากฎในการแตกกระจายของแรงบนผิวและมักจะเกิดขึ้นในทาทางของ
แขนขาที่แหลงกระตุนนาจะเปนขอกําหนดทางขอมูลขาวสารสําหรับการปรับสภาพของรางกายในการ
เสริมถึงสื่อโดยไมใชสมองที่ควบคุมโสตสัมผัส 
 
ผลของการรับรูหรือปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นตอการรับรูการเคลื่อนไหว 
 
 การไดรับการเคลื่อนไหวของตัวมนุษยเองกอใหเกิดระบบโพรงตางๆ (Vestibular) ที่ประกอบไป
ดวยชุดของชองที่ลอมรอบท่ีคนพบภายในห ู และแสดงการตอบสนองสวนใหญตอการเคลื่อนไหวของ
ศีรษะที่สมองจะใชขอมูลขาวสารจากระบบโพรง เพื่อท่ีจะรักษาสภาพสมดุลของรางกายและการควบคุม
การเคลื่อนไหวของตา เมื่อตาเคลื่อนไปในฉากที่หยุดนิ่ง ภาพลักษณที่เกิดขึ้นบนเรตินาจะเปลี่ยนไปอยาง
ถูกตองเหมือนถาฉากกําลังเคล่ือนไหวและตายังคงอยูนิ่ง ฉากเปนประสบการณเหมือนกับส่ิงที่หยุดนิ่ง 
โดยสมองจะเกบ็ขอมูลของสัญญาณไปยังกลามเนื้อตาในการแปลความหมายของภาพบนเรตินา ถาบาง
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ส่ิงถูกรบกวนดวยการควบคุมแบบธรรมดาทีน่อกเหนือจากกลามเนื้อตา ความผดิพลาดของการรับรู
สามารถกอใหเกิดผลตอการเคลื่อนไหวอยางไมไดตั้งใจ (Involuntary Movement) สรางใหสายตาเกิดสิ่ง
ที่เคลื่อนไหวภาพ (Apparent Motion)  
 
 ปฏิกิริยาการตอบสนองตอการรับรูบางครั้งสามารถศึกษาไดจากพฤติกรรมของบุคคลแตก็ไม
เสมอไป อาจตองมีการประเมินเขาเกี่ยวของ ซึ่งในการประเมินทางสถาปตยกรรมจะสัมพันธกันกับการ
ประเมินผลทางอารมณ สุนทรียภาพตามระเบียบ (Formal Aesthetic) การประเมินผลในทางบวกและ
ทางลบ ทางสังคม นั่นคือเราไมสามารถศึกษาและประเมินผลใดๆไดจากการศึกษาเพียงดานเดียว 

 
การปรับสภาพของรางกายและการเคลื่อนไหว (Bodily Orientation and Movement) 
 

การรับรูการเคลื่อนไหวทําใหเกิดผลตอบสนองตอรางกาย ซึ่งขีดความสามารถในการเคลื่อนไหว
ของตําแหนงแขนขาใชหลักทางจลนศาสตร (Kinesthesis) อางถึงประสาทการรับรู ตําแหนงและการ
เคลื่อนไหวของสวนตางๆในรางกายโดยเฉพาะแขนขา เนื้อเยื่อภายในและสวนที่เกี่ยวของกับขอตอและ
เอ็นนั้นประกอบไปดวยตัวรับความรูสึกที่จะถูกกระตุนเมื่อเนื้อเยื่อโดยรอบถูกทําใหเปล่ียนรูปดวยการ

เคลื่อนที่ของแขนขา ระบบจลศาสตรเปนความสามารถที่จะบอกตําแหนงวัตถุไดในความมอืโดย
ปราศจากการมองหรือการไดยิน มนุษยสามารถไดรับทาทางและการเคลื่อนไหวของรางกายและสวน
ตางๆ ไดจากการรับรูซึ่งทาทางของรางกายและการเคลื่อนไหวเปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยทันทีทันใดดวยระบบ
ของผูรับที่ตําแหนงในสวนรอยหยักของสมองที่ควบคุมดานกระดูกและในสวนขอตอและเอ็นแขนขา เมื่อ
มีการเปลี่ยนแปลงทาทางเฉพาะบุคคลหรือเคลื่อนไหวทั้งกลุมโครงสรางของรางกายจะกอใหเกิดผลตอไป 
ยังผิวหนังและอวัยวะภายใน 
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ภาคผนวก ง 
 

David Lenczne (1981) เปนสถาปนิกที่สนใจเรื่องการเคลื่อนไหวทางวิศวกรรม คือ เปน
ลักษณะของการเคลื่อนไหวส่ันสะเทือนของโครงสรางที่เกิดจากแรงภายนอกและแรงภายในอาคาร แรง
ภายนอกที่สําคัญเกิดจากการแรงลม แสงแดด อุณหภูมิ ความชื้น และดินฟาอากาศ แรงภายในเกิดจาก
การถายเทน้ําหนักและการใชงาน โดยสาเหตุที่ทําให Lenczner สนใจเรื่องการเคลื่อนไหวเพราะเห็นวา 
ปจจุบันมีอาคารรูปทรงแปลกใหม เปนตึกสูงระฟา มีการกอสรางที่สลับซับซอน กลาวคือ มีเทคนิคพิเศษ
ตางๆ มากมาย บางครั้งการใชวัสดุที่มีความเคนสูงมากๆ โดยไมมีการคํานวณเรื่องโมดูลัสความยืดหยุน 
(Elastic modulus) อาจสงผลเสียหายตออาคาร เกิดรอยราว หรือการแตกหักของโครงสราง คือ การ
แตกราวแนวนอน (Horizontal cracking) และแนวตั้ง (Vertical racking) ในบริเวณจุดเชื่อมก็จะมีการ
แตกหักไดงาย  

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 132 รอยแตกราวทั้งแนวนอนและแนวตั้งในบริเวณผนังที่ไมยืดหยุน 
 
การออกแบบสถาปตยกรรมจงึจําเปนตองเรียนรูลักษณะการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นเพื่อให

โครงสรางสามารถรองรับการเคลื่อนไหวไดทั้งแนวตั้ง (Vertical movement) และแนวนอน (Horizontal 
movement) โดยเฉพาะบริเวณรอยตอระหวางโครงสราง การเคลื่อนไหวในฐานราก (Movement in 
Foundations) ตองใหมีนอยที่สุดเพราะเปนสวนโครงสรางที่รับนํ้าหนักทั้งอาคาร ผูออกแบบตองรูการ
ถายน้ําหนักและการใชวัสดุ ถาเปนเขตแผนดินไหวตองปองกันเปนพิเศษ พิจารณาการเคลื่อนไหวดังนี้ 

 
1. การเคลื่อนไหวในฐานราก (Movement in Foundations) สาเหตุจากธรรมชาติที่ทําใหเกิด

การเคลื่อนไหวในฐานรากจนถึงตัวโครงสรางดานบน คือ แผนดินไหว สถาปนิกตองรูเร่ือง
การถายเทน้ําหนัก และวัสดุรองรับ เชน หิน การเคลื่อนไหวในฐานรากควรเกิดนอยมาก 
เพราะเปนสวนที่รับน้ําหนักอาคารทั้งหลัง  

 
2. การเคลื่อนไหวในกําแพง (Movement in Wall) สาเหตุตนๆของการเคลื่อนไหวในกําแพง

หรือผนัง คือ อุณหภูมิ และการเคลื่อนไหวจลน (Dynamic Movement) แตละอาคาร
จะตองวิเคราะหการเคลื่อนไหวที่สามารถจะเปนไปได (Potential Movement) ตองศึกษา
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วัสดุทําผนัง เพราะวัสดุตางกันใหการเคลื่อนไหวที่ตางกัน บริเวณใดที่แรงมีความสัมพันธ
มาก เชนที่สูงมีแรงลม ตองศึกษาเรื่องลม รวมท้ังชองเปด เชน ประตู หนาตาง เปนสวนที่
ควรระวังเพราะมีการใชงานตลอดเวลา 

 
3. การเคลื่อนไหวในหลังคาและพื้น (Movement in Roof and Floor) หลังคาเปนสวนที่สัมผัส

กับแสงแดดโดยตรง จะเกิดความเสียหายไดมากเนื่องจากอุณหภูมโดยเฉพาะเมื่อวัสดุเปน
อุปกรณที่ไมทนความรอนหรือเปนคอนกรีตจะเกิดการแตกราวได สวนพื้นเปนลักษณะ
โครงสรางแผนมีการสงตอหรือกระจายการเกิดการเคลื่อนไหวไดดี ควรระวังการเคลื่อนไหว
แบบส่ันที่เกิดจากการกระโดดบนพื้นที่ไมแข็งแรง  

 
การเคลื่อนไหวยืดหยุน (Elastic Movements) เปนความสัมพันธระหวางความเคน 

(Stress) และความเครียด (Strain) ของวัสดุในอาคาร ระหวางการเคลื่อนไหวที่แตกตางกัน การ
ยืดหยุนเปนหนึ่งในเรื่องที่สามารถทํานายไดดวยหลักการคํานวณของ Hooke ซึ่งไดกลาวถึงวัสดุ 
หลายชนิดเชน คอนกรีต ไม เหล็ก มีคาความเคนและความเครียดตางกัน เหล็กจะเกิดการ
ยืดหยุนไดมากและไมจะนอยที่สุด การเคลื่อนไหวทางตรงในผนังและเสาคือการถายน้ําหนัก
ตามแนวดิ่งธรรมดา ถาเปนการเคลื่อนไหวตามขวางหรือดานขาง (Lateral Movement in wall 
and columns) จะเกิดจากลมและแรงตามแนวนอนอื่นๆ การเคลื่อนไหวเลื้อย และความชื้น 
(Creep and Moisture Movement) คลายกับลักษณะของการกระจายความชื้น ซึมผานในวัสดุ
แลวกอใหเกิดความเสียหาย เชน ผุพัง หรือแตกหัก พอง และสามารถมีการคํานวณไดเชนกัน 
 
      ε =  ∆L          เมื่อ ε    คือ ความเครียด  
             L  ∆L คือ ความตางความยาว 

  L    คือ ความยาวพื้นฐาน 
σ = P          เมื่อ σ   คือ ความเคน 
       A       P    คือ น้ําหนักที่ถายลง 

        A   คือ พื้นที่หนาตัดขวาง 
 
ภาพที่ 133 ความสัมพันธระหวางความเคนกับความเครียด และสูตรการคํานวณ 
 
ตัวอยางการเคลื่อนไหวที่มีผลตอการเคลื่อนไหวของโครงสราง คือ การเคลื่อนไหวอุณหภูมิ 

(Temperature Movement) และการเคลื่อนไหวจลน (Dynamic Mmovement) การเคลื่อนไหวอุณหภูมิ 
เกิดจากสภาพของอากาศและพลังงานแสงแสงอาทิตย วัสดุจะขยายใหญหรือหดเล็กขึ้นอยูกับอุณหภูมิ 
การควบคุมการเคลื่อนไหวของอุณหภูมิ คือ การใหมีความแตกตางระหวางอุณหภูมิภายในและภายนอก
นอยที่สุด 
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การเคลื่อนไหวจลน (Dynamic movement) เปนการเคลื่อนไหวที่เกิดจากแรงลม (wind), การ

เคลื่อนตัวของการจราจร,แผนดินไหว (earthquake), หรือการระเบิด แตเร่ืองของแรงลมเปนสาเหตุที่
สําคัญที่สุดโดยเฉพาะกับตึกสูง อาคารที่สูงมากๆ อาคารที่ผอมบาง ลมจะเปนสาเหตุของความเสียหาย
ได ในวัตถุที่เคลื่อนที่อยางรถไฟ รถยนต เครื่องบินก็เกิดการเคลื่อนไหวที่ปะทะลมและเพิ่มความแรงของ
ลมดวยการเคลื่อนที่ของพาหนะนั้น แตอาคารเปนส่ิงที่อยูกับที่โดยลมจะเปนสวนที่พัดเขามาหา การ
ควบคุมลมทําไดโดยการควบคุมจากที่มาโดยทําใหบรรเทาขึ้น เชนการใชตนไมชวย, การทําแผงกันลม, 
การออกแบบรูปทรงเพรียวลม, การเจาะชองเปด ทฤษฎีของความหลากหลายในอาคารทําใหบางครั้งตอง
มีการยอมใหเกิดการเคลื่อนไหวได เชน อาคาร The Petronas 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 134 The Petronas มาเลเซีย 
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ภาคผนวก จ 
 

 การ Generate Idea ดวยวธิีการสราง Morphological Box และ Morphological Tree คือ 
วิธีการสรางความคิดดวยการจําแนกรูปรางลักษณะ Grant (1986) ผูเปนทั้งสถาปนิกและนักวางแผน 
อธิบายเกี่ยวกับวิธีการนี้วา Morphological Box และMorphological Tree อาศัยมุมมองการคิดแบบเปน
ระบบ (Systematic) ที่จะคนพบและคนหาในสิ่งที่เปนอยูหรือมีอยู ซึ่งเปนวิธีการที่ใชสําหรับการสราง
รูปแบบผสมผสานชนิดใหมจากการผสมผสานของสิ่งที่อยูเดิม โดยหลักการของการสราง 
Morphological Box มาจาก Morphology ในทางชีววิทยาวาดวยการศึกษาโครงสรางหรือรูปทรง 
Morphological Approach มาจากแนวความคิดของ Fritz Zwickly ซึ่งเปนพื้นฐานของการมองโลกบน
ความเปนจริง บางครั้งจะเรียกวิธีนี้วา Zwickly Box โดย 2 ประเด็นที่ใชในการพรรณนาถึงส่ิงตางๆ ของ 
Zwickly คือ การทําวจิัยใหครอบคลุมทุกส่ิงทั้งหมดหรือทําใหไดรายละเอียดมากที่สุดและไมใหมอีคติ 
ประยชนที่ไดคือทําใหเรามีความเขาใจในชวีติของมนุษยชาติและจักรวาล การเปนอสิระที่ไมมีอคตจิะ
ชวยใหเกิดการสรางสรรคที่ผสมผสาน โดยมีวธิีการสรางดังนี้ 
 

1. การสราง Morphological Box คือ วิธกีารสรางขอมูลที่มีอยูแลวในรปูของตารางที่จาํแนก
ลักษณะ การวิเคราะหเร่ืองการผสมผสานก็เหมือนกับวธิีที่เปนการคนพบ โดยในการสรางจะ
แบงสวนของรายละเอียดออกเปน 2 สวน คือ ตัวแปรที่เราเรียกวา Parameter ที่พรรณนาถึงวัตถุ
หรือส่ิงที่ศึกษานั้นๆ และ Variation คือ ส่ิงที่เปล่ียนแปลงหรือทางที่ไมเหมือนกัน การจําแนก
รูปรางลักษณะเปนรูปการจําแนกในตาราง แนวนอนหรือแถวแตละแถวจะใชแทน Parameter 
และแนวตั้งจะใชแทน Variations ตางๆ ที่ไดไปไดในแตละแบบ 
 
โดยตัวอยางของการจําแนกรูปรางลักษณะทางสถาปตยกรรม เชน การสรางอาคารโดย
พิจารณา 3 ตัวแปร คือ ความสูง รูปรางของหลังคา และวัสดุ เราจะจําแนก Parameter แถวแรก
พรรณนาเกี่ยวกับจํานวนชั้นแลว Variations ที่ไดจะเปน 1 ชั้น 2 ชั้น 3 ชัน้ และอื่นๆ ในขณะที่ 
Parameter แถวที่ 2 เปนการพรรณนาเกี่ยวกับรูปรางของหลังคาแลว Variations ที่ไดจะเปน 
Flat, Shed และ Gable เปนตน และ Parameter แถวที่สามจะเปน Parameter ของรูปราง
แปลน ซึ่ง Variations ก็คือ 1, 2, 3, 4 และ 5 โดยจํานวนทั้งหมดของการผสมผสานรูปราง
ลักษณะที่ไดจากการผสมผสานทั้งหมดนี้ก็จะคํานวณไดดวยการนําจํานวน Variations ในแตละ
แถวคูณกัน ในที่นี้จะไดวิธีทั้งหมด 4x3x5= 60 วิธี โดยแสดงไดดังนี้ 
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Descriptive 
Parameter  Variations 
 d1; จํานวนชั้น     d1,1: 1 ชั้น          d1,2: 2 ชั้น            d1,3: 3 ชั้น                d1,4: อื่นๆ  
 d2; รูปรางหลังคา     d2,1 Flat                            d2,1 Shed                             d2,1 Gable 
 d3; รูปรางแปลน      d3,1 แบบที่ 1   d3,2 แบบที่ 2   d3,3 แบบที่ 3   d3,4 แบบที่ 4 d3,5 แบบที่ 5 
 
ภาพที่ 135 A Morphological Box 
 
การใชตารางจาํแนกรูปรางลักษณะ 2 มติิขางตน อาจแสดงจํานวนวิธีที่จะเกิดขึ้นจากการ
ผสมผสานไมชัดเจน แตเปนวิธีการที่แสดงถึงภาพรวมที่เขาใจไดงาย การแสดงการจําแนก
ประเภทหนึ่ง คือ การสรางเปนความสัมพันธ 3 มิต ิที่แสดงความสัมพันธแบบ 3 ทิศทางที่ใชได
ในกรณีที่มีการจําแนก Parameter 3 แบบเทานั้น ดังภาพ 

 
ภาพที่ 136   A Morphological Box 3 มิต ิ   
 
จากภาพเปนการพรรณนาถึง Parameters 3 แบบ คอื Content, Operation และ Product ของ 
Guilford’s ในที่นี้จะเห็นวิธีตางๆ ในรูปแบบของกลองที่ 1 วิธีก็คือ กลองหนึ่งๆ มี 120 กลองก็คือ 
120 วิธ ี
 

2. Morphological Tree การจัดการจําแนกลักษณะแยกแยะรายละเอียดแบบนี้เปนวิธีทีม่ีการ
จัดลําดับขั้นเขามาเกี่ยวของ โดยหลักการพรรณนาเหมือนกับ Morphological Box ที่แสดงถึง
การจําแนกวิธทีั้งหมดที่จะเปนไปได บางครั้งเรียกวา Decision Tree หรือ Alternative Tree ซึ่งคื 
อ การจําแนกลกัษณะแบบมีลําดับขั้น วิธีการคิดคลายกับ Morphological Box คือ การคิดและ
เสนอในแนว 2 มิติ มีดานนอนหรือแถวเปน Parameter ดานตั้งเปน Variations แตตางกันตรง
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ที่วาในสิ่งหนึ่งๆ จะมวีิธีการที่ทําไดไมเหมือนกัน จึงตองมีการทําแบบจดัลําดับเพื่อจะไดแสดง
วิธีการที่เกิดขึ้นไดชัดเจน 
 
ตัวอยางการสราง Morphological Tree ในสถาปตยกรรม ในการเลือกวิธีการสรางหลังคา ซึ่ง
ลําดับขั้นแรกที่เห็นเปนจุดจะคือหลังคาที่เราตองการ Parameter ที่หนึ่ง คือ รูปแบบของหลังคา 
ซึ่งมี Variations ใหเลือก 3 แบบ คอื Gable, Hip และ Flat สวน Parameter ที่สอง คือ ความ
ลาดเอียงของหลังคา ในที่นี่แตละหลังคาจะมีความสามารถในการลาดเอียงที่ตางกันหรือมี
ลักษณะการลาดเอียงที่ตางกัน คือ Gable จะมีความลาดเอียง 1:4 และ 1:6 Hip มีความลาด
เอียง 1:4 และ 1:6 สวน Flat เปนหลังคาเรียบความลาดเอยีง 0:1 เปนตน และสุดทายคือวัสดุทํา
หลังคา ซึ่งในที่นี้มี 3 ประเภท คือ วัสดุ A, B, C ซึ่งวิธีที่สามารถทําได คือ 11 วิธี แสดงไดดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 137  Morphological Tree 
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ภาคผนวก ฉ 
 
การเคลื่อนไหวของที่วาง 
 

- High Museum of Art, Atlanta, อเมริกา ออกแบบโดย Richard Meier ที่มา: www. artlex.com 
/architecture.html (2)  

- Cite’ de la Musique, Parc de la Villette, Paris, ฝร่ังเศส ออกแบบโดย Christian de 
Portzamparc ที่มา: Art 4 d no.45, December- January, 1998-1999: 48 (3) 

- Guggenheim Museum (4)  
- Motown Historical Meseum ออกแบบโดย Atelier 4 Architecture ที่มา: Architectural 

profile no.1 vol.1, July-August, 1997: 48 (6-7) 
- The Spiral, Romat Gan, อิสราเอล ออกแบบโดย Zvi Hecker ที่มา: New Spirit in 

Architecture, 1991: 148 (8) 
- Open House, California ออกแบบโดย Coop Himmelblau ที่มา: New Spirit in 

Architecture, 1991: 39 (10) 
- Vitra Fire Station ออกแบโดย Zaha Hadid ที่มา: อาษา 12-01, 2542-2543: 65 (12) 
- Lzone-Billund ออกแบบโดย Asymtote(14) 
- Financial Guaranty Insurance Company Office, New York, อเมริกา ออกแบบโดย Emilio 

Ambasz ที่มา: Aaron Betsky, Violated Perfection, 1990: 92 (16) 
- Parc de la Villette, Paris, ฝร่ังเศส ออกแบบโดย Bernard Tschumi ที่มา: Deconstraction, 

1989: 175 (17-18) 
- อุโมงคทางลอด ทาอากาศยานนานาชาติโฮแฮร (O’Hare International Airport) ออกแบบโดย 

Michael Hayden (19) 
- New Poenix Central Library, Arizona, อเมริกา ออกแบบโดย William Bruder ที่มา: 

Architecture and urbanism no.321, 1997: 60 (21) 
- ทาอากาศยานเดนเวอร อเมริกา (23) 
- Yamamoto mental clinic ออกแบบโดย Riken Yamamoto ที่มา: Art 4 d no.21, November, 

1996: 36 (24) 
- Interrupted Projections, Tokyo, ญี่ปุน ออกแบบโดย Neil Denari ที่มา: Architectural profile 

no.2 vol.1, September-October, 1997: 76 (28) 
- House III ออกแบบโดย Peter Eisenman (29) 
- Waxner Center for the Visual Arts and Fine Arts Library, Ohio อเมริกา ออกแบบโดย 

Peter Eisenman ที่มา: The Master Architect Series;Eisenman Architects, 1995: 30 (30) 
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- House in Nerima, Tokyo, ญี่ปุน ออกแบบโดย Itsuko Hasegawa ที่มา: New Spirit in 
Architecture, 1991: 171 (31) 

- Neuss Tower, เยอรมันนี ออกแบบโดย Haus-Rucher-Co.ที่มา: New Spirit in Architecture, 
1991: 20 (33)  

- Marsh Museum ออกแบบโดย Kikoo Mozuna (34) 
- Rooftop Remodelling, Vienna ออสเตรีย ออกแบบโดย Coop Himmelblau ที่มา: Aaron 

Betsky, Violated Perfection, 1990: 114 (36) 
- State of Illinois Center ออกแบบบโดย Helmut Jahn (39) 
- Marsh Meseum, Hokkaido, ญี่ปุน ออกแบบโดย Kikoo Mozuna ที่มา: New Spirit in 

Architecture, 1991: 44 (40) 
- Terra Nova Project ออกแบบโดย Lebbeus Woods ที่มา: : Aaron Betsky, Violated 

Perfection, 1990: 179 (42) 
- British Council, อินเดีย ออกแบบโดย Charles Correa ที่มา: อาษา 06, 2541: 109 (43) 
- อาคารสํานักงาน ถ.รัชดาภิเษก กรุงเพทมหานคร (44) 
- Blades House, California, อเมริกา ออกแบบโดย Morphosis ที่มา: Ga Document Extra 09; 

Morphosis: 50 (49-50) 
- Roller Partitions ออกแบบโดย Almon & Manley Office (47) 
- บานเหนียวนอย (53) 
- อาคารวิจัยสมเด็จพระเทพฯ (54) 
- อาคารหลุยส มารี (55) 
- Arab World Institute ออกแบบโดย Jean Nouvel (60) 

 
การเคลื่อนไหวของรูปทรง 

- Concurso Internacional Museo del Prado, Madrid, สเปน ออกแบบโดย Stan Allen ที่มา: 
Architectural profile no.1 vol.1, July-August, 1997: 40 (3) 

- Imagination Headquaters, London, อังกฤษ ออกแบบโดย Ron Herron ที่มา: New Spirit in 
Architecture, 1991: 160 (4) 

- Library(7) 
- Notre Dame du Haut or Ronchamp ออกแบบโดย Le Corbusier (8) 
- The Spiral ออกแบบโดย Zvi Hecker (14) 
- Haus Immendoeff ออกแบบโดย Peter Eisenman (16) 
- Max Reinhardt Haus ออกแบบโดย Peter Eisenman (20) 
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- School of Dance, Nanterre, ฝร่ังเศส ออกแบบโดย Christian de Portzamparc ที่มา: New 
Spirit in Architecture, 1991: 56 (23) 

- Team Disney Building, Florida, อเมริกา ออกแบบโดย Arata Isozai ที่มา: Bias: Bangkok 
International Architecture Symposium, 1995: 5 (24) 

- WoZoco’s Arpartment, เนเธอรแลนด ออกแบบโดย MvRdV; Winny Maas, Jacob van Rijs 
และ Nathalie de Vries  ที่มา: Art 4 d no.46, Febuary, 1999: 43 (25) 

- Villa VPRO, เนเธอรแลนด ออกแบบโดย MvRdV; Winny Maas, Jacob van Rijs และ 
Nathalie de Vries ที่มา: Art 4 d no.46, Febuary, 1999: 43 (26)  

- Atelier in Tomigaya, Tokyo, ญี่ปุน ออกแบบโดย Itsuko Hasegawa ที่มา: New Spirit in 
Architecture, 1991: 169 (27) 

- Nunotani Office Building, Tokyo, ญี่ปุน ออกแบบโดย Peter Eisenman ที่มา: The Master 
Architect Series;Eisenman Architects, 1995: 178 (29) 

- Alteka Office Building, Tokyo, ญี่ปุน ออกแบบโดย Peter Eisenman ที่มา: The Master 
Architect Series;Eisenman Architects, 1995: 198 (30) 

- The Spiral extension to The Victoria& Albert Meseum, อังกฤษ ออกแบบโดย Daniel 
Libeskind ที่มา: Architectural profile no.6 vol.1, May-Jul, 1997: 86 (31) 

- Koizumi Sangyo Office Building ออกแบบโดย Peter Eisenman 
- Guggenheim Bilbao, สเปน ออกแบบโดย Frank O. Gehry ที่มา: Art 4 d no. 49, May, 

1999: 27 (33) 
- Cardiff Bay Opera House Competition ออกแบบโดย Greg Lynn ที่มา: Animate Form, 

1999: 82 (34) 
- Edutainment ออกแบบโดย Asymtote (35) 
- Lausanne Bridge-City ออกแบบโดย Bernard Tschumi และ Luca Merlini ที่มา: 

Architectural profile no.4 vol.1, January-Febuary, 1997: 54 (36) 
- Banyoles Olympic Hotel ออกแบบโดย Peter Eisenman (37) 
- Yokohama Port Terminal Competition ออกแบบโดย Greg Lynn ที่มา: Animate Form, 

1999: 120 (38) 
- West Hollywood Civic Center Competition ออกแบบโดย Janek Bielski ที่มา: Aaron 

Betsky, Violated Perfection, 1990: 119 (39) 
- Greater Columbus Convention Center ออกแบบโดย Peter Eisenman (41) 
- Emory Center for the Arts ออกแบบโดย Peter Eisenman (42) 
- Aronoff Center for Design and Art, Cincinnati ออกแบบโดย Peter Eisenman ที่มา: 

Domus no. 788, December, 1996: 18 (43) 
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- Yokohama International Port Terminal ออกแบบโดย Foreign Office Architects ที่มา: 
Architectural profile no.1 vol.1, July-August, 1997: 70 (44) 

- The City is a Garden og Microchis ออกแบบโดย Toyo Ito ที่มา: Architectural profile+ 
issue 10, May- June, 1997: 98 (47) 

- Kanchanjunga Apartment, อินเดีย ออกแบบโดย Charles Correa ที่มา: อาษา 06, 2541: 
100 (52) 

- H2 House, Schwechat, ออสเตรีย ออกแบบโดย Greg Lynn, Michael McInturf และ Martin 
Treberspurg ที่มา: Architecture and urbanism no.321, 1997: 96 (53) 

- Project Design ออกแบบโดย Wang Mingxian ที่มา: Architectural profile issue 10, May- 
June, 1997: 98 (54) 

- The Jewish Museum with Berlin Museum, เยอรมัน ออกแบบโดย Daniel Libeskind ที่มา: 
Architectural profile no.6 vol.1, May-July, 1997: 40 (55) 

- Linear Airport City, Kansai, ญี่ปุน ออกแบบโดย Bernard Tschumi ที่มา: Architectural 
profile no.4 vol.1, January-Febuary, 1997: 58 (57) 

- K-Museum ออกแบบโดย Makoto Sei Watanabe ที่มา: อาษา 06, 2541: 16 (58) 
- Diamond Ranch High School, California, อเมริกา ออกแบบโดย Morphosis ที่มา: Ga 

Document Extra 09; Morphosis: 98 (59) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางสาว จิตาสา กองแกว เกิดวันที่ 6 มิถุนายน พ.ศ. 2518 ที่อําเภอเมือง จังหวัดแพร      ประวัติ
การศึกษาชั้นประถมศึกษาปที ่ 1 –3 โรงเรียนพระหฤทัย จงัหวัดเชียงใหม ชั้นประถมศึกษาปที ่   4-6     
โรงเรียนอนุบาลชลบุรี ชั้นมัธยมศึกษาปที ่1-2 โรงเรียนชลกัลยานุกูล จังหวัดชลบุรี    และชั้นมัธยมศึกษา
ปที่ 3-6 โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี  

สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีในหลักสูตรสถาปตยกรรมศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ
สอง จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต ในปการศึกษา 2540 และเขาศึกษาตอใน
หลักสูตรสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิตที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2541 
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