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ค ำน ำ 
 

หน่วยวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตระหนกั
ถึงความส าคญัในการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ภูมิปัญญาดา้นดนตรีไทย และดนตรีพื้นบา้นทัว่ทุกภูมิภาคของ
ประเทศไทย ดว้ยภูมิปัญญาดา้นน้ีเป็นเคร่ืองบ่งบอกวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ของคนในทอ้งถ่ินไดอ้ย่างมี
นยัส าคญั เพราะดนตรีถูกสร้างข้ึนโดยมนุษยจ์ากจินตนาการตามประสบการณ์ของตน บางคร้ังดนตรียงั
เป็นเคร่ืองบันทึกประวติัศาสตร์ความเป็นมาของมนุษยชาติได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุน้ีหน่วยวิจัย
วฒันธรรมดนตรีไทยจึงให้ความสนใจด าเนินการวิจยัเร่ืองวฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกข้ึน โดยได้
ท าการศึกษาทั้งข้อมูลท่ีเป็นเอกสารและขอ้มูลท่ีได้จากการลงภาคสนามสัมภาษณ์ศิลปินดนตรี
พื้นบ้านภาคตะวนัตก ๕ จงัหวดั ได้แก่ จงัหวดักาญจนบุรี ตาก ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และ
ราชบุรี โดยศึกษาดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นประเภทต่างๆ ไดแ้ก่ วงสะลอ้ ซอ ซึง วงกลองยาว 
กลองทุงเย แตรวง หนงัใหญ่ หนงัตะลุง ละครชาตรี โขนสด หุ่นกระบอก สวดพระมาลยั และ
ประเภทเพลงพื้นบา้นไดแ้ก่ เห่เรือบก เพลงฉ่อย ร าโทน ร าวงพื้นบา้น เพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลยั 
ล าตดั เพลงเหยย่ เพลงร่อยพรรษา 

ความแตกต่างของงานวิจยัฉบบัน้ีกบังานวิจยัด้านดนตรีและการละเล่นภาคตะวนัตกท่ีมี
ผูด้  าเนินการวิจยัไปบา้งแลว้นั้นคือการให้ความส าคญักบัขอ้มูลท่ีไดรั้บจากการสัมภาษณ์ศิลปินท่ี
เป็นผูรู้้และเช่ียวชาญในด้านดนตรีและการละเล่นจ านวนมากกว่า ๔๐ คน ด้วยมีจุดประสงค์ท่ีจะ
แสวงหาภูมิความรู้ท่ีติดตวัศิลปินเหล่านั้นแลว้น ามาบนัทึกเรียบเรียงเพื่อการศึกษาและวิเคราะห์ผล
ในด้านประวติัความเป็นมา วิวฒันาการ พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับวฒันธรรมการ
ถ่ายทอดความรู้ดา้นระเบียบวธีิการบรรเลง กรรมวธีิการสร้างเคร่ืองดนตรีและการจดัการทางวฒันธรรม
ดนตรี  

ผูท่ี้ศึกษางานวิจยัฉบบัน้ีสามารถอ่านบทสัมภาษณ์ศิลปินและผูท่ี้เก่ียวขอ้งท่ีผูว้ิจยัแต่ละคน
น ามาเรียบเรียงประกอบค าบรรยายไวไ้ดโ้ดยละเอียด  นอกจากน้ีบทกลอนหรือท านองเพลงก็เป็น
ส่วนที่ศิลปินได้ท าการสาธิตและอธิบายความไว ้ซ่ึงนับเป็นการน าเสนอภูมิความรู้แท้ๆ  ของ
ศิลปินซ่ึงนบัวนัความรู้เหล่าน้ีจะลดน้อยลงตามอายุของศิลปินท่ีลว้นสูงวยัและเจือจางลงตามการ
เปล่ียนแปลงไปของโลกในยคุโลกาภิวตัน์  ผูส้นใจสามารถอา้งอิงบทสัมภาษณ์ศิลปินในงานวิจยัช้ิน
น้ีไดโ้ดยปฏิบติัตามหลกัการอา้งอิงงานวจิยัโดยขนบ  ในส่วนท่ีเป็นภาพหากประสงคน์ าไปใช้โปรด
อา้งอิงถึงแหล่งท่ีมาตามท่ีก ากบัไวใ้ตภ้าพ 

คณะผูว้จิยัหวงัเป็นอยา่งยิง่วา่งานวจิยัเล่มน้ีจะเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้สนใจต่อไป  
              รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑสันต ์

       หวัหนา้คณะวิจยัและหวัหนา้หน่วยวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทย 
   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
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กิตติกรรมประกำศ         ง 
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บทท่ี ๑ บทน ำ          ๑ 
บทท่ี ๒ ประวติัและววิฒันำกำรดนตรีภำคตะวนัตก      ๑๗ 

๒.๑ กำรรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจำกภำคกลำง     ๒๑ 
๒.๒ กำรรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจำกภำคใต ้    ๔๑ 
๒.๓ กำรรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจำกภำคเหนือ     ๔๖ 
๒.๔ ดนตรีของกลุ่มชำติพนัธ์ุ       ๔๘ 
๒.๕ ผลกระทบจำกกำรพฒันำเศรษฐกิจและสังคมต่อดนตรีภำคตะวนัตก  ๕๗ 

บทท่ี ๓ พิธีกรรมและควำมเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมกำรถ่ำยทอดควำมรู้ดนตรี 
และกำรแสดงภำคตะวนัตก       ๖๔ 
๓.๑ ควำมหมำยของ “พิธีกรรม”       ๖๕ 
๓.๒ ควำมหมำยของ “ควำมเช่ือ”       ๖๗ 
๓.๓ พิธีกรรมและควำมเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบักำรถ่ำยทอดควำมรู้ดนตรี   ๗๐ 
และกำรแสดงของศิลปิน 

  ๓.๓.๑ วงสะลอ้ ซอ ซึง       ๗๐ 
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  ๓.๓.๗ ละครชำตรี       ๑๖๔ 
  ๓.๓.๘ โขนสด        ๑๗๗ 
  ๓.๓.๙ หุ่นกระบอก       ๑๙๒ 
  ๓.๓.๑๐ สวดพระมำลยั       ๒๐๑ 
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๔.๒.๓  วเิครำะห์วฒันธรรมกำรบรรเลงในลกัษณะวงดนตรี   ๓๑๑ 
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๔.๓.๕  วเิครำะห์วฒันธรรมกำรบรรเลงประกอบกำรแสดง   ๓๘๔ 

๔.๔  วฒันธรรมกำรร้องเพลงพื้นบำ้น      ๓๘๖ 
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  ๔.๔.๑  กำรร้องเห่เรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์    ๓๘๖ 
  ๔.๔.๒  กำรร้องเพลงฉ่อย จงัหวดัตำก     ๓๙๒ 
  ๔.๔.๓  กำรร้องสวดพระมำลยั      ๓๙๙ 

๔.๔.๔  กำรร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี    ๔๑๑ 
๔.๔.๕  กำรร้องร ำโทน       ๔๑๕ 
 ๔.๔.๕.๑  ร ำโทนจงัหวดัรำชบุรี     ๔๑๖ 
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ภำคผนวก          ๗๔๘ 

 



   
 

สารบัญรูปภาพ 
รูปภาพ           หน้า 
ภาพครูตนั สารอินสี หวัหนา้คณะสะลอ้ ซอ ซึง ประสานมิตร    ๗๕ 
ภาพครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง         ๗๙ 
ภาพครูแสงทอง ใจยะวงษ ์       ๘๑ 
ภาพครูอา้ย เอ้ียงเตจะ๊         ๘๒ 
ภาพครูทา นอแกว้         ๘๔ 
ภาพเคร่ืองบูชาครูก่อนแสดงวงสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก     ๘๗ 
ภาพกระบอกออ้ท่ีใส่น ้าผึ้งแลว้        ๘๘ 
ภาพครูส่งออ้ท่ีใส่น ้าผึ้งแลว้ใหผู้เ้ขา้พิธีกินออ้      ๘๘ 
ภาพครูทองหล่อ ศรีอาจ         ๙๒ 
ภาพคณะกลองยาวบา้นโคกแขก        ๙๓ 
ภาพครูบุญส่ง เจิมพอ่         ๙๕ 
ภาพครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง        ๙๗ 
ภาพกลองยาวคณะสามารถ จนัทร์กระจ่าง       ๙๘ 
ภาพครูปทุม เสือใหญ่         ๙๙ 
ภาพพิธีไหวค้รูประจ าปีคณะกลองยาวสามารถ จนัทร์กระจ่าง    ๑๐๑ 
ภาพเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูประจ าปี       ๑๐๒ 
ภาพครูถา หมูถึง          ๑๐๕ 
ภาพครูเจียน ปานแดง         ๑๐๗ 
ภาพครูสมาน กนัเกตุ         ๑๑๔ 
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม        ๑๒๘ 
ภาพเผากะลามะพร้าวหลงัโรง        ๑๒๙ 
ภาพป้ายพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่        ๑๓๐ 
ภาพการแสดงหนงัใหญ่         ๑๓๑ 
ภาพเคร่ืองบูชาครู         ๑๓๓ 
ภาพครูสุเทพ น่ิมอนงค ์        ๑๓๕ 
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ภาพครูณรงค ์ม่วงงาม         ๑๔๗ 
ภาพรายนามผูท่ี้ครูณรงคร์ะลึกถึงขณะไหวค้รูก่อนแสดง     ๑๔๘ 
ภาพครูเฉย เกตุทอง         ๑๔๘ 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ         ๑๕๐ 
ภาพครูแสง ตรียทุธ         ๑๕๓ 
ภาพฤๅษี          ๑๕๗ 
ภาพเจา้ภาพท าพิธีแกบ้นโดยเชิญวญิญาณมาชมหนงัตะลุง     ๑๖๒ 
ภาพสมาชิกในครอบครัวเจา้ภาพมาร่วมชมหนงัตะลุงแกบ้น     ๑๖๒ 
ภาพครูทศันีย ์ชะเอม         ๑๗๑ 
ภาพครูเบญ็จา แกว้อินทร์         ๑๗๓ 
ภาพท่ีบูชานางตะเคียนของครูเบญจา แกว้อินทร์       ๑๗๕ 
ภาพครูวชิยั บุญวนั         ๑๘๒ 
ภาพโขนสดกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ย       ๑๘๓ 
ภาพครูสมทรง บุญวนั         ๑๘๗ 
ภาพคณะหุ่นกระบอก ๔ ดรุณี        ๑๙๘ 
ภาพห้ิงบูชาครู ณ เวทีแสดง        ๑๙๙ 
ภาพครูจ าเริญ พรหมรักษา        ๒๐๗ 
ภาพครูนิยม ฤกษย์าม         ๒๐๙ 
ภาพคณะสวดพระมาลยั แสงธรรมอนุรักษศิ์ลป์      ๒๑๐ 
ภาพครูประหยดั ริเรียม         ๒๑๑ 
ภาพครูมะปราง แจง้ประจกัษ ์       ๒๔๑ 
ภาพการแสดงเห่เรือบก         ๒๔๑ 
ภาพครูละออง สร้อยจ าปา         ๒๔๒ 
ภาพเรือบกสร้างโดยครูละออง สร้อยจ าปา       ๒๔๓ 
ครูสายณัห์ สร้อยจ าปา         ๒๔๔ 
ภาพครูมะเฟือง แสงทอง         ๒๔๕ 
ภาพครูหรีด เขน่วม         ๒๔๘ 
ภาพครูเยื้อง ชูศรี(ซา้ย)และนายลิบ หอมหวล(ขวา)      ๒๕๑ 
ภาพนายลิบ หอมหวล เจิมต าราเพลงปรบไก่      ๒๕๓ 
ภาพเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูเพลงปรบไก่       ๒๕๕ 
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ภาพครูไหล ค าพร้อม         ๒๕๖ 
ภาพครูบงัอร อินจนัทร์         ๒๕๙ 
ภาพครูช้ิน ค ามี           ๒๖๑ 
ภาพครูมาก วจิารณ์         ๒๖๓ 
ภาพการสาธิตเพลงพวงมาลยั จงัหวดักาญจนบุรี      ๒๖๖ 
ภาพครูเอ้ือ เดชเพชร         ๒๖๗ 
ภาพศิลปินเพลงเหยย่ และเพลงร่อยพรรษา จงัหวดักาญจนบุรี    ๒๖๘ 
แผนภาพแสดงความสัมพนัธ์ของพิธีกรรมและผูท่ี้ศิลปินเคารพบูชาในพิธีไหวค้รู  ๒๗๓ 
ทั้งสามลกัษณะ  
ภาพสถานท่ีตั้งของวงดนตรีพื้นเมืองต าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก  ๒๘๐ 
ภาพคณะดนตรีพื้นเมือง (วงสะลอ้ซอซึง ต าบลแม่จะเรา) ช่ือเดิม คณะประสานมิตร  ๒๘๑ 
ภาพซึง ๖ สาย          ๒๘๒ 
(ซา้ย) ภาพกระพุง้แกม้ซึง ๖ สาย (ขวา) ภาพลกัษณะทางกายภาพดา้นบนสุดของกระพุง้แกม้ ๒๘๒ 
(ซา้ย) ภาพลกัษณะการใส่สาย ๖ สาย (ขวา) ภาพสาย ๖ สายพาดผา่นบนนมส าหรับกด  ๒๘๓ 
(ซา้ย) ภาพสาย ๖ สายจากลูกบิด (ขวา) ภาพลกัษณะมุมหกัเหของสาย ๖ สายจากลูกบิด ๒๘๓ 
ภาพซึงลูก ๓          ๒๘๓ 
ภาพซึงลูก ๔          ๒๘๔ 
ภาพซึงลูก ๔ ขนาดเล็ก บนัทึกภาพคู่กบัซึงลูก ๔ ขนาดใหญ่หรือซึงหลวง   ๒๘๕ 
(ซา้ยมือ) ภาพสะลอ้ลูก ๓ (ขวามือ) ภาพสะลอ้ลูก ๔     ๒๘๕ 
ภาพขลุ่ยท่ีใชป้ระกอบในวงสะลอ้ซอซึง       ๒๘๖ 
ภาพกลองป่งป้ง          ๒๘๗ 
(ซา้ยมือ) ความยาวของลูกกลอง ๑๘.๕ น้ิว (ขวามือ) รอบวงกลมของลูกกลอง ๓๘ น้ิว  ๒๘๗ 
(ซา้ยมือ) เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็กของกลอง ๗ น้ิว (ขวามือ)     ๒๘๗ 
เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๙ น้ิว  
(ซา้ยมือ) ความสูงของฐานกลอง ๗ น้ิว (ขวามือ) ความยาวของฐานกลอง ๑๐ น้ิว  ๒๘๗ 
ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะไดแ้ก่ ฉ่ิงและฉาบเล็ก      ๒๘๘ 
ภาพแสดงต าแหน่งการบรรเลง        ๒๘๘ 
(ซา้ย) ภาพป้ายคณะกลองยาวก่อนเขา้บา้นครูสมาน (ขวา) ภาพบา้นครูสมาน จนัทร์กระจ่าง ๒๙๓ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพหุ่นกลองยาวและภาพกลองยาวเม่ือข้ึนหนา้เรียบร้อยแลว้   ๒๙๓ 
(ซา้ย) ภาพเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘ น้ิวคร่ึง       ๒๙๓ 
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(ขวา) ภาพเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙น้ิว       ๒๙๓ 
(ซา้ย) ภาพกลองสูง ๓๐.๕ น้ิว (ขวา) ภาพกลองยาวท่ีมีความสูงแตกต่างขนาดกนั  ๒๙๔ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม”   ๒๙๔ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม”   ๒๙๕ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม”   ๒๙๕ 
ภาพผูแ้สดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม”     ๒๙๕ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพแสดงการนอนบนหนา้กลองยาว      ๒๙๖ 
ภาพการโนม้ตวัคาบเงิน  ๑๐๐  บาท ภายในถาด      ๒๙๖ 
ภาพข้ีเถา้ส าหรับน าไปผสมกบัขา้วสุก       ๒๙๗ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพครูสมาน จนัทร์กระจ่างสาธิตการติดขา้วหนา้กลอง    ๒๙๗ 
โดยใชน้ิ้วโป้งมือขวาเป็นหลกั  
ภาพครูเฉลา ศรีอาจ         ๓๐๑ 
ภาพกลองยาวขนาดต่างๆ         ๓๐๒ 
(ซา้ย) ภาพกลองยาว (ขวา) ภาพร ามะนา       ๓๐๒ 
ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะคณะกลองยาวครูเฉลา ศรีอาจ     ๓๐๓ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการประสมวงกลองยาว จงัหวดัราชบุรี (มีการน าร ามะนาตีประกอบ)  ๓๐๓ 
ภาพขนมโก๋ท่ีน ามาติดหนา้กลอง        ๓๐๔ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการติดหนา้กลองโดยใชข้นมโก๋ผสมกบัแป้งขา้วเหนียว   ๓๐๔ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพสถานท่ีตั้งคณะกลองทุงเย วดัทุ่งย ั้ง     ๓๐๗ 
(ซา้ย) กลองทุงเยขนาดใหญ่ตีแบบลงส้น (ขวา) กลองทุงเยขนาดเล็ก “ตีตดั”   ๓๐๗ 
(ซา้ย – กลาง – ขวา) ภาพกลองตะโหลดปด พร้อมไมตี้     ๓๐๘ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพท่าทางการยนืตีโหม่งแบบถือตี และแขวนไวก้บัเกวยีน   ๓๐๘ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการตีฉาบใหญ่และฉาบเล็ก      ๓๐๘ 
ภาพแสดงการประสมวงกลองทุงเย       ๓๐๙ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการร าหนา้วงกลองทุงเย       ๓๑๐ 
ภาพคุณครูสมาน กนัเกตุ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒    ๓๑๑ 
(ซา้ย) ภาพป่ีคลาริเนท (ขวา) ภาพแซกโซโฟน      ๓๑๒ 
(ซา้ย) ภาพตะโพน (ขวา) ภาพเปิงมาง       ๓๑๒ 
ภาพกลองทดั          ๓๑๒ 
(ซา้ย- ขวา) ภาพรูปแบบการนัง่บรรเลงและการเดินแห่ (ภาพจากครูสมาน กนัเกตุ)  ๓๑๓ 
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(ซา้ย- ขวา) ภาพรูปแบบการนัง่บรรเลงบนเวทีและการนัง่เกา้อ้ีบรรเลงบนเวที   ๓๑๓ 
 (ภาพจากครูสมาน กนัเกตุ)    
(ซา้ย – ขวา) วดัขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี     ๓๑๙ 
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี  ๓ ๑ ๙
ภาพกองกะลาเตรียมไวด้า้นหลงัฉากเผาระหวา่งการแสดง        ๓๒๐
(ซา้ย – ขวา) ภาพการจุดไฟกะลาหลงัฉาก  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒  ๓๒๑
ภาพการเชิดหนงัใหญ่หนา้ฉาก บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒   ๓๒๑
ภาพจอหนงัใหญ่ ณ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี      ๓๒๒ 
(ซา้ย) ภาพหนงัพระนารายณ์ (ขวา)  ภาพหนงัพระรามต่อสู้กบัทศกณัฐ ์  ๓๒๓ 
(ซา้ย) ภาพหนงัมงักรกรรฐเ์นรมิตกาย (ขวา)  ภาพหนงัลิงขาวจบัลิงด าได ้  ๓๒๓ 
ภาพครูสุเทพ น่ิมอนงค ์ครูผูฝึ้กซอ้มดนตรีไทยประกอบหนงัใหญ่วดัขนอน   ๓๒๔ 
ภาพวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ประกอบการแสดงหนงัใหญ่      ๓๒๔ 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ         ๓๕๓ 
(ซา้ย) ภาพหนงัทศกณัฑ ์(ขวา) ภาพหนงัพระราม      ๓๕๓ 
(ซา้ย) ภาพหนงัฤาษี (อายมุากกวา่ ๑๐๐ ปี) (ขวา) ภาพตลกช่ือ “กา” (ตวัสุดทา้ยดา้นขวามือ) ๓๕๔ 
(ซา้ย) ภาพกลองตุก๊ (ขวา) ภาพกรับไมไ้ผ ่      ๓๕๕ 
(ซา้ย) ภาพโทน (ขวา) ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะทั้งหมด     ๓๕๕ 
ภาพการสาวโทน         ๓๕๖ 
ภาพโรงหนงัตะลุง (ดา้นหนา้ฉาก)        ๓๕๖ 
ภาพนายหนงัและคนเป่าป่ีขณะท าการแสดง (ดา้นหลงัฉาก)     ๓๕๖ 
ภาพครูแสง ตรียทุธ         ๓๖๑ 
ภาพป้ายคณะละครชาตรี คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี (เป๊ียก)    ๓๖๔ 
ภาพหมู่คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี (เป๊ียก)      ๓๖๔ 
ภาพครูเบญ็จา แกว้อินทร์หวัหนา้คณะไหวค้รูก่อนการแสดง     ๓๖๕ 
(ซา้ย) ภาพวงป่ีพาทยบ์รรเลงโหมโรงก่อนการแสดง     ๓๖๕ 
(ขวา) ภาพตวัแทนผูร้ าจุดธูปเทียนก่อนการร าถวายมือ     ๓๖๖ 
(ซา้ย) ภาพการร าถวายมือ (ขวา) ภาพการร าซดัชาตรี     ๓๖๖ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงละครชาตรีเร่ืองพระสุธน มโนห์รา    ๓๖๖ 
ภาพครูสมทรง บุญวนั         ๓๖๘ 
(ซา้ย) ภาพการแสดงพระรามถือศร (ขวา) ภาพท่าหนุมานข้ึนทศกณัฐ ์   ๓๖๙ 
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(ซา้ย) ภาพพระรามข่ีทศกณัฐ ์(ขวา) ภาพหนุแมน (คู่หูกบัหนุมาน)    ๓๖๙ 
ภาพเคร่ืองแต่งกายโขนสด (ภาพจากสมุดบนัทึกครูสมทรง บุญวนั)     ๓๗๐ 
ภาพคณะโขนสดของครูสมทรง บุญวนั       ๓๗๐ 
(ซา้ย) ภาพเคร่ืองดนตรีกบัการแสดงโขนสด (ขวา) ภาพอุปกรณ์ประกอบการแสดง  ๓๗๑ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพตวัหุ่นกระบอก        ๓๗๗ 
(ซา้ย – ขวา) ภาพการเชิดหุ่นกระบอกของคณะส่ีดรุณี     ๓๗๗ 
  งานประจ าปี ณ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒    
ภาพวงดนตรีประกอบหุ่นกระบอกรูปแบบยอ่ (ระนาดเอก กลองทดั ฉ่ิงและนกัร้อง)  ๓๗๘ 
ครูส ารอง ทองมาก บรรเลงระนาดเอก 
(ซา้ย) ภาพครูมะเฟือง แสงทอง (ขวา) ภาพคณะเห่เรือบกของครูมะเฟือง แสงทอง  ๓๘๗ 
(ซา้ย) ภาพลกัษณะเรือจ าลองท่ีใชป้ระกอบการร้อง (ขวา) ภาพดา้นในของเรือ              ๓๘๗ 
(ซา้ย) ภาพดา้นล่างของเรือจะมีลอ้ส าหรับเคล่ือนท่ีเรือจ าลอง     ๓๘๗ 
(ขวา) ภาพวธีิการแสดงการร้องเพลงเห่เรือบก      ๓๘๗ 
ภาพกรับท่ีใชก้ ากบัจงัหวะการร้องเห่เรือบก      ๓๘๘ 
ภาพครูหรัด เขน่วม         ๓๙๓ 
(ซา้ย) ภาพนางสาวจนัทร์เพญ็ ข ามี ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี เป็นบุตรสาวคนท่ี ๓ ๓๙๓ 
(ขวา) ภาพนายธีระ ข ามี ปัจจุบนัอาย ุ๔๘ ปี เป็นบุตรชายคนท่ี ๔ ๓๙๓ 
(ซา้ย) ภาพร ามะนาดา้นท่ีเป็นหนา้กลอง (ขวา) ภาพร ามะนาดา้นขา้ง    ๓๙๔ 
(ซา้ย) ภาพร ามะนาดา้นใน  (ขวา) ภาพแสดงเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๙ น้ิว  ๓๙๔ 
ภาพครูถนอม ฤกษย์าม หวัหนา้คณะเพลงสวดพระมาลยั     ๔๐๐ 
ภาพคณะสวดพระมาลยัของครูถนอม ฤกษย์าม      ๔๐๐ 
แถวบน(จากซา้ย) ครูจ าเริญ พรมรักษา ครูบุญพบ มุ่งหมายและครูประหยดั รีเรียบ  ๔๐๐ 
แถวล่าง (จากซา้ย) ครูนิยม ฤกษย์าม ครูถนอม ฤกษย์าม และครูแมน้ พรามประยรู  ๔๐๐ 
(ซา้ย) ภาพกลองสองหนา้ (ขวา) ภาพกรับไม ้     ๔๐๑ 
ภาพครูลิบ หอมหวล เจา้ของคณะเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี    ๔๑๑ 
(ซา้ย) ภาพบา้นครูสายยนต ์ลืมกลืน (ขวา) ภาพครูสายยนต ์ลืมกลืน    ๔๑๖ 
ภาพชุดร าโทน          ๔๑๗ 
(ซา้ย) ภาพสถานท่ีตั้งคณะร าวงพื้นบา้น(ขวา) ภาพแสดงป้ายช่ือคณะร าวงพื้นบา้น   ๔๒๓ 
จงัหวดัตาก 
ภาพคณะร าวงศรีท่านา          ๔๒๓ 



 ฒ 

ภาพครูช้ิน ค ามี ศิลปินคณะวารีทิพย ์      ๔๒๔ 
(ซา้ย – ขวา) เคร่ืองดนตรีประกอบร าวงพื้นบา้นไดแ้ก่ระนาดเอก ฉ่ิง ลูกแซ็ก   ๔๒๔ 
(ซา้ย –ขวา) ภาพการร าวงพื้นบา้น จงัหวดัตาก      ๔๒๔ 
ภาพส่วนประกอบต่าง ๆ ของระนาดเอก ๔๕๑ 
ภาพแสดงต าแหน่งเสียงของลูกระนาดเอก ๔๕๗ 
ภาพโนต้แสดงขอบเขตเสียงของระนาดเอก  ๔๕๗ 
ภาพวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้   ๔๕๙ 
ภาพวงป่ีพาทยเ์สภา   ๔๕๙
ภาพส่วนประกอบต่าง ๆ ของขิม  ๔๖๒ 
ภาพต าแหน่งเสียงของขิม ๗ หยอ่ง  ๔๗๑ 
ภาพวงเคร่ืองสายผสมขิม  ๔๗๓ 
ภาพนายแกว้ อินทร์ค า กบัผูว้ิจยั  ๔๗๓ 
ภาพบริเวณบา้นท่ีใชเ้ป็นแหล่งผลิตผนืระนาดเอก  ๔๗๔ 
ภาพนายแกว้ อินทร์ค า รับรางวลัผูมี้ผลงานดีเด่นดา้นวฒันธรรม  ๔๗๕ 
จากส านกังานวฒันธรรมราชบุรี   
ภาพอุปกรณ์ท่ีใชส้ าหรับการผลิตผนืระนาดเอก  ๔๗๖ 
ภาพภาพจ าลองการตดัแบ่งไมต้ามยาวใหเ้ป็นท่อน  ๔๗๗ 
ภาพการวดัขนาดลูกระนาดดว้ยลูกกรีด  ๔๗๗ 
ภาพสาธิตการเตรียมไมส้ าหรับไสขา้ง  ๔๗๘ 
ภาพการวดัระยะส าหรับเจาะรู  ๔๗๘ 
ภาพสัดส่วนการวดัระยะส าหรับเจาะรู  ๔๗๙ 
ภาพการวดัระยะส าหรับตดัขอบผนื  ๔๗๙ 
ภาพสาธิตการถากและควา้นทอ้งลูกระนาด  ๔๘๐ 
ภาพภาพการเจาะลูกระนาดท่ีหนีบบนแม่แรงปากกา  ๔๘๑ 
ภาพการติดตะกัว่และเทียบเสียงระนาดเอก  ๔๘๒ 
ภาพการทดสอบเสียงระนาดท่ีติดตะกัว่เรียบร้อยแลว้  ๔๘๒ 
ภาพการหลอมตะกัว่บนกระทะ  ๔๘๓ 
ภาพการใชข้ี้เถา้โรยบนตะกัว่และการคัว่บดตะกัว่  ๔๘๔ 
ภาพการกรองและร่อนผงตะกัว่  ๔๘๔ 
ภาพการหลอมข้ีผึ้งแท ้ ๔๘๔ 



 ณ 

ภาพการเติมชนัยาเรือลงในตะกัว่  ๔๘๕ 
ภาพนายน า เพง็อ าไพ กบัผูว้ิจยั  ๔๘๕ 
ภาพช่างน า เพง็อ าไพ และใบประกาศเกียรติคุณพ่อดีเด่นระดบัต าบล  ๔๘๖ 
ภาพผูว้จิยัและผูใ้หข้อ้มูลสัมภาษณ์ นายน า เพง็อ าไพ (ซา้ย) ผูว้จิยั (กลาง) และ  ๔๘๗ 
นายนภดล โพธ์ิสังขอิ์นทร์ (ขวา)  
ภาพอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผนืระนาด  ๔๘๙ 
ภาพไมท่ี้เตรียมไวส้ าหรับท าผนืระนาด  ๔๘๙ 
ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด)  ๔๙๐ 
ภาพกบไสไมล้บเหล่ียมออกทั้งสองขา้ง  ๔๙๐ 
ภาพการวดักระสวนของระนาด  ๔๙๑ 
ภาพลูกระนาดท่ีตดัขอบเรียบร้อยแลว้  ๔๙๑ 
ภาพการทาบกา้นไมไ้ผเ่พื่อวดัระยะรูร้อยเชือก  ๔๙๒ 
ภาพวธีิการทาบกา้นไมไ้ผเ่พื่อวดัระยะรูร้อยเชือก  ๔๙๒ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือก  ๔๙๓ 
ภาพวธีิการเจาะรูลูกระนาด   ๔๙๓ 
ภาพการถากทอ้งลูกระนาด  ๔๙๔ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๔๙๔ 
ภาพนายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า กบัผูว้จิยั  ๔๙๕ 
ภาพนายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า  ๔๙๖ 
ภาพบริเวณบา้นและโรงไมท่ี้ใชส้ าหรับการผลิตผืนระนาด  ๔๙๗ 
ภาพวสัดุอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผืนระนาด  ๔๙๙ 
ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด)  ๕๐๐ 
ภาพการผา่ไมแ้บบเส้ียนตั้ง  ๕๐๐ 
ภาพการผา่ไมแ้บบเส้ียนนอน  ๕๐๑ 
ภาพท่อนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผืนระนาด  ๕๐๑ 
ภาพการไสไมด้ว้ยกบไฟฟ้า   ๕๐๒ 
ภาพการลบเหล่ียมลูกระนาดดว้ยเคร่ืองกระดาษทรายขดัไฟฟ้า  ๕๐๓ 
ภาพการเขา้กระสวนระนาดดว้ยแผน่แม่แบบโลหะ  ๕๐๔ 
ภาพการตดัขอบกระสวนดว้ยเล่ือยไฟฟ้า  ๕๐๕ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกลูกระนาดดา้นทอ้งผนื  ๕๐๖ 



 ด 

ภาพการเจาะแบบหาม  ๕๐๗ 
ภาพการเจาะแบบห้ิว  ๕๐๗ 
ภาพการเจาะแบบปกติ   ๕๐๗ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกลูกระนาดดา้นบนผนื  ๕๐๙ 
ภาพการบากทอ้งผนื  ๕๑๐ 
ภาพวธีิการเคาะลูกระนาดเทียบเสียงจากระนาดตน้แบบ  ๕๑๑ 
ภาพเคร่ืองวดัความถ่ีเสียงแบบโครมาติก  ๕๑๑ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๕๑๒ 
ภาพวสัดุท่ีใชเ้ตรียมท าตะกัว่ระนาด  ๕๑๓ 
ภาพตะกัว่ท่ีป้ันเป็นแท่งส าเร็จแลว้  ๕๑๓ 
ภาพนายผวน  เทียนสวา่ง กบัผูว้จิยั  ๕๑๔ 
ภาพบริเวณบา้นและไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างผนืระนาด  ๕๑๕ 
ภาพอุปกรณ์ในการท าผนืระนาด  ๕๑๗ 
ภาพการคดัเลือกไมแ้ละผา่ไม ้ ๕๑๘ 
ภาพการวดัสัดส่วนท่อนไมท่ี้น ามาท าเป็นลูกระนาด  ๕๑๘ 
ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด)  ๕๑๘ 
ภาพการคดัเลือกไมด้ว้ยการเคาะเสียง  ๕๑๙ 
ภาพการแต่งดา้นหลงัลูกระนาด  ๕๒๐ 
ภาพการวดัระยะรูส าหรับร้อยเชือก  ๕๒๐ 
ภาพการตอกตะปูระบุต าแหน่งรูร้อยเชือก  ๕๒๑ 
ภาพการเจาะลูกระนาดแบบเยื้องส าหรับแขวนบนราง  ๕๒๑ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด  ๕๒๒ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกดา้นทอ้งผนื  ๕๒๒ 
ภาพการถากทอ้งผนื   ๕๒๓ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๕๒๓ 
ภาพนายสุนทร ดนตรี กบัผูว้ิจยั  ๕๒๔ 
ภาพเคร่ืองมือท่ีช่างใชส้ าหรับการสร้างผนืระนาด  ๕๒๗ 
ภาพวสัดุไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างผนืระนาด  ๕๒๘ 
ภาพการเตรียมไมแ้ละการผา่ลูกระนาด  ๕๒๘ 
ภาพการกรีดลูกระนาด  ๕๒๙ 



 ต 

ภาพการเหลาลูกระนาด และการฉีดแลกเกอร์สเปรยล์งบนลูกระนาด  ๕๓๐ 
ภาพการใชมี้ดเหลาลูกระนาดใหไ้ดรู้ปทรงตามตอ้งการ  ๕๓๐ 
ภาพการวดักระสวน   ๕๓๑ 
ภาพการวดัและระบุต าแหน่งรูร้อยเชือก  ๕๓๒ 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด  ๕๓๒ 
ภาพการขดัแต่งกระสวนนอกของผนืระนาด  ๕๓๓ 
ภาพการเหลาทอ้งลูกระนาด  ๕๓๓ 
ภาพการติดตะกัว่ลูกระนาด  ๕๓๔ 
ภาพการเคาะเทียบเสียงลูกระนาด  ๕๓๔ 
ภาพการทาเคลือบผิวลูกระนาดดว้ยข้ีผึ้งขดัมนั  ๕๓๕ 
ภาพการร้อยเชือกระนาด    ๕๓๕ 
ภาพการทดสอบผืนระนาด  ๕๓๖ 
ภาพการฉีดแลกเกอร์สเปรยเ์คลือบผวิลูกระนาด  ๕๓๖ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๕๓๗ 
ภาพการเค่ียวตะกัว่   ๕๓๗ 
ภาพการกรอกตะกัว่และเขยา่ตะกัว่ในกระบอกไมไ้ผ ่ ๕๓๘ 
ภาพการร่อนตะกัว่ในตะแกรงเหล็ก  ๕๓๘ 
ภาพตะกัว่ละเอียดท่ีร่อนเสร็จแลว้  ๕๓๙ 
ภาพการตั้งตะกัว่หลอมบนเตาไฟ  ๕๓๙ 
ภาพการผสมข้ีผึ้ง                                                                                                        ๕๔๐ 
ภาพนายสังเวยีน ขนุกรุด กบัผูว้จิยั  ๕๔๑ 
ภาพบริเวณบา้นและเพิงไมท่ี้ใชเ้ป็นแหล่งผลิตผืนระนาด  ๕๔๒ 
ภาพอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผนืระนาด  ๕๔๓ 
ภาพแท่นเล่ือยไฟฟ้า และแม่แรงปากกา  ๕๔๔ 
ภาพไมท่ี้เตรียมไวส้ าหรับท าผืนระนาด  ๕๔๔ 
ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด)  ๕๔๕ 
ภาพการลบเหล่ียมลูกระนาดดว้ยเจียรไฟฟ้า  ๕๔๕ 
ภาพการเตรียมไมส้ าหรับตดักระสวนระนาด  ๕๔๖ 
ภาพการท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนใน  ๕๔๗ 
ภาพการตดัขอบลูกระนาด  ๕๔๗ 



 ถ 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด  ๕๔๘ 
ภาพการปาดทอ้งลูกระนาด   ๕๔๙ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีขดัแต่งและพน่ดว้ยสีทอง  ๕๔๙ 
ภาพผนืระนาดตน้แบบท่ีใชส้ าหรับการเทียบเสียง  ๕๕๐ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๕๕๐ 
ภาพข้ีผึ้งแทแ้ละตะกัว่  ๕๕๑ 
ภาพนายสมชยั ช าพาลี  ๕๕๒ 
ภาพไมท่ี้เตรียมส าหรับท าผนืระนาด  ๕๕๖ 
ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผืนระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด)  ๕๕๖ 
ภาพเคร่ืองอบไม ้  ๕๕๗ 
ภาพการเหลาไมด้ว้ยกบไฟฟ้า  ๕๕๗ 
ภาพการกรีดต าแหน่งและเหลาลบมุมลูกระนาด  ๕๕๘ 
ภาพการท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนใน  ๕๕๘ 
ภาพการเจาะรูลูกระนาด  ๕๕๙ 
ภาพการบากทอ้งผนืโดยใชเ้คร่ืองเล่ือยไฟฟ้า  ๕๖๐ 
ภาพการแต่งลูกระนาดดว้ยเคร่ืองขดักระดาษทรายไฟฟ้า  ๕๖๐ 
ภาพผนืระนาดตน้แบบท่ีใชส้ าหรับการเทียบเสียง  ๕๖๑ 
ภาพการผึ่งลมผนืระนาดท่ีเคลือบสีผวิดว้ยน ้ายาในห้องสะทอ้นความร้อน  ๕๖๑ 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้  ๕๖๒ 
ภาพนายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ กบัผูว้จิยั  ๕๖๓ 
ภาพวสัดุไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างขิม  ๕๖๖ 
ภาพการประกอบโครงขิม  ๕๖๗ 
ภาพการเตรียมติดตั้งข่ือหรือคานเสียง  ๕๖๘ 
ภาพไมส้ าหรับปิดหนา้ขิม  ๕๖๘ 
ภาพกระดูกฝา    ๕๖๙ 
ภาพฝาขิมท่ีไดรั้บการขดัแต่งและพน่สีเคลือบผวิไมแ้ลว้  ๕๖๙ 
ภาพล้ินชกั      ๕๗๐ 
ภาพหนา้ขิมท่ีเจาะรูบนแกม้ขิมเรียบร้อยแลว้  ๕๗๐ 
ภาพการติดตั้งหยอ่งหนุนสายและการใส่หมุดทองเหลือง  ๕๗๑ 
ภาพการติดตั้งหยอ่งบงัคบัเสียง  ๕๗๑ 



 ท 

ภาพการติดตั้งตุก๊ตาบนล าโพง  ๕๗๒ 
ภาพนายสมชยั ช าพาลี  ๕๗๓ 

ภาพการท าแกม้ขิมส าหรับตอกหลกัหมุดยดึสายขิม  ๕๗๕ 
ภาพการท าไมป้ระกอบแกม้ขิม  ๕๗๖ 
ภาพการประกอบแกม้ขิมและไมป้ระกบดว้ยกาวร้อน  ๕๗๖ 
ภาพการไสแกม้ขิมใหเ้รียบดว้ยกบไฟฟ้า  ๕๗๗ 
ภาพการประกอบโครงขิมเขา้ดว้ยกนัดว้ยกาวร้อน  ๕๗๗ 
ภาพการทาบแบบตวัขิม  ๕๗๘ 
ภาพการประกอบไมปิ้ดทอ้งขิม  ๕๗๘ 
ภาพการเล่ือยโครงขิมดว้ยเคร่ืองเล่ือยไฟฟ้า  ๕๗๙ 
ภาพการเจาะสวา่นไฟฟ้าเพื่อติดตั้งคานเสียง  ๕๘๐ 
ภาพการเตรียมไมปิ้ดหนา้ขิม และไมปิ้ดแกม้ขิม  ๕๘๑ 
ภาพการประกอบโครงฝาขิม  ๕๘๑ 
ภาพการทาบเส้นเพื่อตดักรอบไมปิ้ดฝาขิมและแกม้ขิม  ๕๘๒ 
ภาพการประกอบแผน่ปิดหนา้ขิมและแกม้ขิมดว้ยตะปู  ๕๘๓ 
ภาพฝาขิมท่ีประกอบและขดัแต่งผวิดา้นในดว้ยกระดาษทราย  ๕๘๓ 
ภาพแบบกระดาษส าหรับเจาะรูบนแกม้ขิมและหนา้ขิม  ๕๘๔ 
ภาพตวัขิมท่ีเจาะรูเรียบร้อยแลว้ รอเขา้สู่กรรมวธีิการขดัแต่งผวิไม ้ ๕๘๔ 
ภาพการขดัแต่งผวิดว้ยกระดาษทราย  ๕๘๕ 
ภาพฝาและตวัขิมท่ีผา่นการขดัแต่งผวิเรียบร้อยแลว้ รอเขา้สู่กรรมวธีิเคลือบสีผวิ  ๕๘๕ 
ภาพขิมและฝาขิมท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้  ๕๘๖ 
ภาพการติดตั้งโปรแกรม Sound Forge บนเคร่ืองคอมพิวเตอร์ในระบบปฏิบติัการ Windows  ๕๙๒ 
ภาพการตั้งค่าต่างๆ ในหนา้ต่าง Windows                                                               ๕๙๓ 
ภาพการเร่ิมท าการบนัทึกโดยการเปิดโปรแกรม Sound Forge  ๕๙๓ 
ภาพการเร่ิมตน้การบนัทึกเสียงโดยกดปุ่ม Record  ๕๙๔ 
ภาพเม่ือท าการบนัทึกเสียงเสร็จกดปุ่ม Stop  ๕๙๔ 
ภาพการท าการบนัทึก File เสียง เลือกเมนู File เลือก Save As  ๕๙๕ 
ภาพการตั้งช่ือ File และท าการ Save ขอ้มูลในหนา้ต่าง Save As  ๕๙๕ 
ภาพแสดง Icon โปรแกรม Matlab ๗.๐ ท่ีไดท้  าการติดตั้งในระบบปฏิบติัการ Windows  ๕๙๘ 



 ธ 

ภาพหนา้ต่างโปรแกรม Matlab ๗.๐  ๕๙๙ 

ภาพแสดงกราฟเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์  ๖๐๐ 
ภาพแสดงค่าความยาวคล่ืนเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์  ๖๐๐ 
ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๑ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๐๒ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๑ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๐๓ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๑ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๐๔ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๑ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๐๕ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๒ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๐๖ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๒ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๐๗ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๒ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๐๘ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๒ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๐๙ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๓ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๑๐ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๓ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๑๑ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๓ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๑๒ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๓ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๑๓ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๔ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๑๔ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๔ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๑๕ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๔ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๑๖ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๔ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๑๗ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๕ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๑๘ 
ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๕ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๑๙ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๕ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๒๐ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๕ ลูกท่ี ๑๙ – ๒๒   ๖๒๑ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๖ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๒๒ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๖ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๒๓ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๖ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๒๔ 



 น 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๖ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๒๕ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๗ ลูกท่ี ๑ - ๖   ๖๒๖ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๗ ลูกท่ี ๗ - ๑๒   ๖๒๙ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๗ ลูกท่ี ๑๓ - ๑๘   ๖๒๘ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงระนาดเอกหมายเลข ๗ ลูกท่ี ๑๙ - ๒๒   ๖๒๙ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๑ หยอ่งขวาต าแหน่งท่ี ๑ - ๖   ๖๓๐ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๑ หยอ่งขวาต าแหน่งท่ี ๗ และ   ๖๓๑ 

หยอ่งกลางต าแหน่งท่ี ๑ - ๕  

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๑ หยอ่งกลางต าแหน่งท่ี ๖ – ๗ และ   ๖๓๒ 

หยอ่งซา้ยต าแหน่งท่ี ๑ - ๔  

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๑ หยอ่งซา้ยต าแหน่งท่ี ๕ - ๗   ๖๓๓ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๒ หยอ่งขวาต าแหน่งท่ี ๑ - ๖   ๖๓๔ 

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๒ หยอ่งขวาต าแหน่งท่ี ๗ และ   ๖๓๕ 

หยอ่งกลางต าแหน่งท่ี ๑ - ๕  

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๒ หยอ่งกลางต าแหน่งท่ี ๖ – ๗ และ   ๖๓๖ 

หยอ่งซา้ยต าแหน่งท่ี ๑ - ๔  

ภาพแสดงกราฟวเิคราะห์คล่ืนเสียงขิมสายหมายเลข ๒ หยอ่งซา้ยต าแหน่งท่ี ๕ - ๗  ๖๓๗ 

ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๑ ผูช่้วยศาตราจารยส์งบศึก ธรรมวหิาร  ๖๕๐ 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๒ รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑส์ันต ์   ๖๕๒ 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๓ อาจารยนิ์กร จนัทศร    ๖๕๓ 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๔ อาจารยไ์ชยยะ ทางมีศรี    ๖๕๔ 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๕ จ่าสิบตรีมนตรี คลา้ยฉ ่า  ๖๕๖ 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๑ อาจารยเ์ชวงศกัด์ิ โพธิสมบติั   ๖๕๙ 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๒ รองศาสตราจารยข์  าคม  พรประสิทธ์ิ  ๖๖๐ 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๓ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ศศิรัตน์ บรรยายกิจ  ๖๖๒ 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๔ อาจารยอุ์ทยั เวยีงนาค  ๖๖๓ 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๕ นายวรพล มาสแสงสวา่ง  ๖๖๕ 



 บ 

ภาพครูลิบ หอมหวน ครูเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี  ๖๗๙ 
ภาพเยาวชนรุ่นเล็กอายตุั้งแต่ ๗ ปีท่ีมาฝึกเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรีกบัครูลิบ หอมหวน ๖๘๐ 
ภาพคุณครูลิบ หอมหวนน าสมาชิกรุ่นอาวโุสและสมาชิกรุ่นเล็กประกอบพิธีไหวค้รูท่ีบา้น ๖๘๐ 
ภาพครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง หวัหนา้คณะกลองยาวสมานลูกพระพรหม จงัหวดัเพชรบุรี ๖๘๕ 
ภาพการสาธิตเรือบกของคณะเรือบกแม่มะเฟืองบนเรือหงส์ทอง    ๖๘๗ 
ภาพวงสะลอ้ซอซึงของจ่าสิบเอกจรูญ ต๊ิบล าเอ้ียง จงัหวดัตาก    ๖๙๑ 
ภาพลูกแซก เคร่ืองดนตรีประกอบการเล่นร าวง จงัหวดัตาก     ๖๙๕ 
ภาพการฟ้ืนฟูร าวง บา้นตากตก จงัหวดัตากในอดีต      ๖๙๕ 
ภาพการแสดงหนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรีในงานเทศกาลสงกรานตป์ระจ าปี   ๖๙๙ 
พ.ศ. ๒๕๕๒   
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอน      ๗๐๑ 
ภาพผูเ้ขา้ชมงานเทศกาลสงกรานตห์นงัใหญ่วดัขนอน     ๗๐๒ 
ภาพบรรยากาศภายในงานเทศกาลสงกรานตห์นงัใหญ่วดัขนอนประจ าปีพุทธศกัราช ๒๕๕๒ ๗๐๒ 
ภาพกิจกรรมการออกร้านขายของท่ีระลึกหนงัใหญ่วดัขนอน    ๗๐๓ 
ภาพครูสมทรง บุญวรรณผูฝึ้กซอ้มโขนสด จงัหวดัเพชรบุรี     ๗๐๖ 
ภาพกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ยฝึกหดัโขนสดกบัครูสมทรง จงัหวดัเพชรบุรี   ๗๐๖ 
ภาพกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ยในโรงฝึกซอ้มโขนสดหนา้บา้นครูสมทรง จงัหวดัเพชรบุรี ๗๐๗ 
ภาพโรงฝึกซอ้มโขนสดหนา้บา้นครูสมทรง บุญวรรณ จงัหวดัเพชรบุรี   ๗๐๘ 
ภาพการแสดงหนงัตะลุงคณะครูชูชาติ เชิดช านาญ จงัหวดัเพชรบุรี    ๗๑๑ 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ หวัหนา้คณะหนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรี    ๗๑๑ 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญเชิดหุ่นหนงัตะลุงคู่กบัลูกศิษยท่ี์ถ่ายทอดไวเ้พียงคนเดียว  ๗๑๒ 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญขณะเชิดหุ่นและพากยห์นงัตะลุง 2 ตวัพร้อมกนั จงัหวดัเพชรบุรี ๗๑๓ 
ภาพครูแสง ตรียทุธ ครูหนงัตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์     ๗๑๔ 
ภาพคณะนกัดนตรีของคณะหนงัตลุงชูชาติ จงัหวดัเพชรบุรีนัง่อยูด่า้นหลงัจอผา้  ๗๑๔ 
ภาพเยาวชนติดใจหนงัตะลุงคณะครูชูชาติ เชิดช านาญ จงัหวดัเพชรบุรี   ๗๑๕ 
ภาพการแสดงละครชาตรีคณะเบญ็จาศิษยฉ์ลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี เร่ืองมโนราห์  ๗๑๗ 
ภาพครูเบญจา แกว้อินทร์ หวัหนา้คณะละครชาตรีเบญ็จาศิษยฉ์ลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี  ๗๑๘ 
ภาพป้ายช่ือบอกละคร าชาตรีและโขนสอ คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี  ๗๒๐ 
ภาพกระบวนการจดัการบริหารวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตก    ๗๒๒ 



 

 
บทที ่๑ 
บทน ำ 

 
ควำมส ำคัญและทีม่ำของปัญหำ 

ดนตรีเป็นวฒันธรรมท่ีส่ือสะทอ้นวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมนั้นๆ ด้วยเหตุท่ีมนุษยเ์ป็น
ผูส้ร้างดนตรี มนุษยแ์ต่ละเผา่พนัธ์ุจึงสร้างงานดนตรีข้ึนตามจินตนาการท่ีมีเอกลกัษณ์ของตน และ
สังคมนั้นๆ เพื่อบรรยายอารมณ์ความรู้สึก และสภาพของวถีิชีวติความเป็นอยูอ่อกมาเป็นเสียงดนตรี
โดยใช้ความสั้ นยาวของจังหวะและการร้อยเรียงเสียงสูงต ่ าเพื่อแสดงให้เห็นภาพพจน์ตาม
จินตนาการของผูป้ระพนัธ์ เม่ือผลงานดนตรีได้รับการตอบรับจากสังคม จึงเกิดการถ่ายทอด        
บทเพลงต่อ ๆ กนัไป และเกิดเป็นวฒันธรรมว่าด้วยการสืบทอดความรู้ในเร่ืองดนตรีน้ีอย่างเป็น
ระบบ 
       การถ่ายทอดความรู้ทางดา้นดนตรีถือวา่เป็นวฒันธรรมดนตรีอยา่งหน่ึงซ่ึงมีความส าคญัยิ่ง 
เพราะเป็นการจรรโลงไวซ่ึ้งระเบียบ  ประเพณี ท่ีสืบทอดต่อกนัมา ท าให้เกิดเอกลกัษณ์ใน            
การสืบทอดวฒันธรรมดนตรีของสังคมท่ีแตกต่างกนัไป ความแตกต่างในวฒันธรรมการถ่ายทอด
ความรู้ด้านดนตรีในท้องถ่ินท่ีต่างกันมีพื้นฐานมาจากความเช่ือ แนวคิด และการปฏิบติัท่ีมี
วตัถุประสงค์เฉพาะของสังคมนั้นๆ เช่น วฒันธรรมการถ่ายทอดความรู้ดา้นการแสดงหมอล า        
วงโปงลางในภาคอีสานเหนือ มีพิธีกรรมซ่ึงถือเป็นประเพณีในการปฏิบติัคือการไหวค้รูแตกต่างไป
จากการถ่ายทอดความรู้ของนกัดนตรีในวงป่ีพาทยใ์นภาคกลาง วงดนตรีสะลอ้ ซอ ซึง ในภาคเหนือ
และวงกาหลอ หนงัตะลุง โนรา ในภาคใต ้และเพลงอาไย เพลงยนัแย่ เพลงขอทาน ละครเท่งตุ๊ก    
ในภาคตะวนัออก เป็นตน้ 
               งานวิจัยช้ินน้ีมุ่งเน้นท่ีจะศึกษาว ัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคตะวันตก โดยพื้นท่ี               
ท่ีด าเนินการวจิยักอปรดว้ย ๕ จงัหวดั ไดแ้ก่ จงัหวดั กาญจนบุรี ตาก ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และ
ราชบุรี เหตุผลท่ีด าเนินการวิจัยในภาคตะวนัตกน้ี เพราะเป็นดินแดนท่ีมีร่องรอยหลักฐาน            
ทางประวติัศาสตร์ สืบเน่ืองมายาวนาน เร่ิมแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ พบวา่มีหลกัฐานโบราณคดี
จ านวนมาก แสดงว่ามีการตั้งหลกัแหล่งอยูใ่นบริเวณน้ีจริง เช่น บา้นเก่า บา้นดอนตาเพชร จงัหวดั
กาญจนบุรี บา้นโคกพลบั จงัหวดัราชบุรี เป็นตน้ ต่อมาในสมยัอาณาจกัรโบราณก่อนสมยัสุโขทยั
ซ่ึงมีกระจายหลายแห่งด้วยกันอยู่ทุกภาคนั้น จากหลักฐานจ านวนมากท่ีพบ สันนิษฐานได้ว่า
อาณาจกัรทวาราวดีท่ีมีความเจริญรุ่งเรือง น่าจะเป็นนครปฐมหรือเมืองอู่ทอง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
หรือเมืองคูบวั จงัหวดัราชบุรี และมีความส าคญัเร่ือยมาตั้งแต่สมยัสุโขทยัท่ีปรากฏศิลาจารึกบอกวา่    



 ๒ 

ขุนรามพระโอรสของพ่อขุนศรีอินทราทิตย ์ท ายุทธหัตถีชนะขุนสามชนเจา้เมืองฉอด ผูย้กทพัมาตี
เมืองตาก ในสมยักรุงศรีอยธุยาดินแดนในภาคตะวนัตกมีความส าคญัมากข้ึน เมืองตากมิใช่เป็นเมือง
หนา้ด่านส าหรับป้องกนัทพัพม่าท่ียกเขา้มาทางด่านแม่ละเมาเท่านั้น แต่ยงัเป็นเมืองท่ีทหารไทยใช้
เป็นท่ีชุมพลในเวลาจะยกทพัไปตีเมืองเชียงใหม่ ทั้งในรัชสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช และสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช ในอดีตจงัหวดักาญจนบุรี ราชบุรี เป็น
ดินแดนท่ีทางการต้องให้ความส าคัญเพราะมีพรมแดนติดประเทศพม่า ซ่ึงมีปัญหารบพุ่งกัน       
โดยตลอด จึงมีชนกลุ่มน้อย เช่น มอญ กะเหร่ียง เป็นตน้ อพยพเข้ามาตั้งถ่ินฐานกลายเป็นคนไทย      
เช้ือชาติมอญหรือกะเหร่ียงท่ียงัรักษาขนบประเพณีและวิถีชีวิตเดิมไว ้ล าดบัต่อมาในสมยัธนบุรี
สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชก่อนข้ึนครองราชย์สมบติั ก็ได้รับแต่งตั้งเป็นหลวงยกกระบตัร     
เมืองตาก เล่ือนล าดบัข้ึนตามชั้นจนเป็นเจา้เมืองตาก และในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ เมืองตาก
ยงัคงความส าคญัในการป้องกนัการรุกรานของขา้ศึก เมืองกาญจนบุรีเป็นสมรภูมิรบอนัยิ่งใหญ่ใน
สงครามเกา้ทพั ต่อมาในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ทหารญ่ีปุ่นเขา้มาตั้งค่ายใหญ่ในเมืองไทยเกณฑ์
เชลยศึกหลายเช้ือชาติสร้างสะพานขา้มแม่น ้าแคว จนเชลยศึกตอ้งเสียชีวติจ านวนมาก 

นอกจากน้ีลักษณะภูมิประเทศของภาคตะวนัตกมีทั้ งท่ีเป็นหุบผาและภูเขาสูง แม่น ้ า           
มีลักษณะไหลเช่ียว และยงัมีจงัหวดัเพชรบุรีและประจวบคีรีขนัธ์ท่ีมีพื้นท่ีติดทะเลมีพร้อมทั้ ง      
หาดทรายและเกาะแก่งท่ีสวยงาม จดัเป็นภูมิภาคท่ีมีสภาพความเป็นธรรมชาติสูง เป็นส่ิงท่ีดึงดูดใจ
นกัท่องเท่ียว  

การท่ีภาคตะวนัตกเป็นดินแดนท่ีมีประวติัศาสตร์อนัยาวนานรวมถึงวฒันธรรมหลากหลาย
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท่ีอพยพเขา้มาตามตะเข็บชายแดนรวมทั้งท่ีไดรั้บพระบรมราชานุญาตให้
โยกยา้ยจากเมืองธนบุรีให้มาตั้งหลกัแหล่งในเพชรบุรี เช่น ลาวโซ่ง (โส้ง) หรือไทยด า ไทยทรงด า 
ในรัชสมยัสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีได้สืบลูกสืบหลานขยบัขยายไปยงัราชบุรี ประจวบคีรีขนัธ์ 
นครปฐม เป็นตน้ และคงจะเป็นประโยชน์ในการรวบรวมขอ้มูลทางวฒันธรรมดนตรีเป็นแหล่ง
อา้งอิงของสถานศึกษา ผูท่ี้สนใจภายในและภายนอกชุมชน และยงัเป็นประโยชน์ในการศึกษา
เปรียบเทียบความแตกต่างของวฒันธรรมดนตรีแต่ละจงัหวดั เป็นการสร้างความเขา้ใจระหว่าง
ชุมชนท่ีอยูต่่างภูมิภาคกนั และเป็นการอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ินไวเ้พื่อเป็นมรดกแก่อนุชนรุ่นหลงั
สืบไป 

วตัถุประสงค์ของโครงกำรวจัิย 

เพื่อศึกษาวฒันธรรมไทยในดนตรีไทย ภาคตะวนัตก ในดา้นต่าง ๆ ดงัน้ี 

๑.  ประวติัและววิฒันาการของดนตรี 
            ๒. พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรี 



 ๓ 

 ๓. วฒันธรรมการบรรเลงดนตรี 
             ๔. การสร้างและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรี 
 ๕. การจดัการทางวฒันธรรมดนตรี 
 

ทฤษฎ ี สมมติฐำนหรือกรอบแนวควำมคิด (Conceptual Framework) ของโครงกำรวจัิย 

วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีบุคคลไดม้าดว้ยการเรียนรู้และเป็นส่ิงท่ีสมาชิกในสังคมสืบทอดต่อๆกนั
มา ในช่วงตน้ของชีวิตมนุษยจ์ะเป็นช่วงท่ีเกิดการสั่งสมวฒันธรรม (Enculturation) ท่ีส าคญั โดยมี
การเรียนรู้ผ่านการประพฤติปฏิบติัตามกฎเกณฑ์ของสังคมและเม่ือเติบโตมีความรู้ถึงจุดหน่ึงก็
สามารถเป็นผูถ่้ายทอดความรู้นั้นแก่คนรุ่นต่อไป เป็นกระบวนการสืบทอดวฒันธรรมอนัส าคญัของ
สังคม 

ดนตรีไทยเป็นวฒันธรรมอย่างหน่ึงซ่ึงมีวิวฒันาการ มีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์รวมทั้ง
รูปแบบการจดัการทางวฒันธรรมดนตรีเฉพาะในแต่ละทอ้งถ่ิน มีระเบียบวิธีการบรรเลง มีการ     
สืบทอดต่อกนัมาอยา่งเป็นระบบ  มีแบบแผนปฏิบติัอยา่งเป็นขั้นตอน  มีพิธีกรรมและความเช่ือเป็น
พื้นฐานส าคญัของการถ่ายทอดความรู้ 

งานวิจยัช้ินน้ีให้ความส าคญักับประวติัและวิวฒันาการของดนตรีพื้นบ้าน วิธีการแสดง 
กระบวนการการถ่ายทอดความรู้ ซ่ึงรวมถึงพิธีกรรมและความเช่ือ กรรมวิธีการสร้างเคร่ืองดนตรีไทย
ตลอดจนการจดัการทางวฒันธรรมดนตรีของภาคตะวนัตก ซ่ึงประโยชน์เบ้ืองตน้ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ
ในการท าวจิยัดา้นวฒันธรรมดนตรีไทยคร้ังน้ี คือการไดอ้งคค์วามรู้เพื่อความเขา้ใจในภูมิปัญญาไทย
วา่ดว้ยเร่ืองวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้น เช่นการอนุรักษ ์และเผยแพร่ ความคิด ความเช่ือของคนในถ่ิน
นั้น ๆ ท่ีจะสามารถเป็นแหล่งอา้งอิงให้แก่คนในชุมชน สถานศึกษาและผูส้นใจในดา้นการศึกษา
ดนตรีต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔ 

แผนทีจั่งหวดัที่ท ำวจัิยภำคตะวนัตก 

 
ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 

๑. ได้ท าการตีพิมพ์ชุดผลงานวิจัยท่ีมีความสมบูรณ์ครบถ้วนทุกแง่มุมท่ีมี
ความส าคญัและมีคุณค่าต่อประเทศชาติดา้นวฒันธรรมดนตรีประจ าชาติ 

๒. เสนอผลงานในท่ีประชุมวชิาการในระดบัชาติและนานาชาติ 
๓. น ามาใช้ในการเรียนการสอนตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิตและศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 

สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั รายวิชาประวติั
ดนตรีไทย ประวติัดนตรีพื้นเมืองไทย ทักษะดุริยางค์ไทย ดนตรีประกอบการแสดง 
ระเบียบวธีิวจิยัทางศิลปะ วจิยัดุริยางคศิลป์ไทย อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ สัมมนาประวติั
ดนตรีไทย สัมมนาทฤษฎีดุริยางค์ไทยและรายวิชาดนตรีชาติพนัธ์ุวรรณนาและเป็นแหล่ง
อา้งอิงของนกัศึกษาดา้นดนตรีในมหาวทิยาลยัทัว่ประเทศ 

๔. ได้ท าการรวบรวมความรู้ด้านวฒันธรรมดนตรีไทยเพื่อน าไปใช้เป็นฐานข้อมูลทาง
วฒันธรรมของศูนย์วฒันธรรมภูมิภาคทัว่ทุกภาคของประเทศไทย รวมทั้งเผยแพร่ใน
รูปแบบขอ้มูลออนไลน์ในเวบ็ไซดท่ี์จะท าการจดัสร้างข้ึนในล าดบัต่อไป 

 
ระเบียบวธีิวจัิย 

ในการวจิยั  ด าเนินการโดยใชว้ธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ ดงัน้ี 
๑. รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง 



 ๕ 

๒. ศึกษาขอ้มูลจากแหล่งวฒันธรรมภูมิภาคทุกภาค เช่น ศูนยว์ฒันธรรม  พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน  
สถาบนัราชภฎัประจ าจงัหวดั  กลุ่มศิลปินในอ าเภอ ต าบลหรือหมู่บา้นท่ีมีช่ือเสียง 

๓. ด าเนินการสัมภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้งไดแ้ก่  หัวหนา้แหล่งวฒันธรรม ศิลปินผูถ่้ายทอดและ
ผูรั้บสืบทอด ช่างสร้างเคร่ืองดนตรี ผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งในการจดัพิธีกรรมและการจดัการ
ทางวฒันธรรมดนตรี  

๔. รวบรวมขอ้มูลและวเิคราะห์ผลตามหลกัการวจิยัเชิงคุณภาพและสรุปผล 
 
ขอบเขตของโครงกำรวจัิย 
 ท าการศึกษาวฒันธรรมไทยในดนตรีภาคตะวนัตกในเร่ืองประวติัและวิวฒันาการ พิธีกรรม
และความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอด วฒันธรรมการบรรเลง การสร้างและคุณภาพ
เสียง การจดัการทางวฒันธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคตะวนัตกรวมไปถึงการแสดงและการละเล่น 
ไดแ้ก่ ดนตรี สะลอ้ ซอ ซึง กลองยาว กลองทุงเย (ตึงเย, ตุงเย) แตรวงพื้นบา้น หนงัใหญ่วดัขนอน
หนังตะลุง ละครชาตรี โขนสด หุ่นกระบอก ร าโทน ร าวงพื้นบา้น สวดพระมาลยั เพลงพื้นบา้น
ต่างๆ เช่น เพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลยั เพลงเรือบก เพลงฉ่อย เพลงเหยอ่ย (เพลงเหยย่) เพลงร่อย
พรรษาและล าตดั 
 
เอกสำรที่เกีย่วข้องกบักำรศึกษำค้นคว้ำ 
  หนังสือ พระมำลัยกลอนสวดโดย ชมรมพุทธศาสน์  วิทยาลัยครูธนบุรี (๒๕๒๗)   
กล่าวถึง  ความเป็นมาของมาลัยสูตร พร้อมทั้ งอิทธิพลของมาลัยสูตร ท่ีมีต่อพุทธศาสนิกชน         
ซ่ึงส่งผลใหเ้กิดประเพณีต่างๆ เช่น ประเพณีการเทศน์มหาชาติ  ประเพณีการบูชากณัฑ์เทศน์ อีกทั้ง
ยงัท าใหเ้กิดความเช่ือเร่ืองความสุขสบายในศาสนกาลของพระศรีอารยเมตไตรย นอกจากน้ีหนงัสือ
พระมาลัยกลอนสวดยงัรวบรวมบทสวดมาลัยสูตรท านองหลวงแบบดั้ งเดิมดังท่ีเคยมีมาตาม
ประเพณีเดิมไวอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์ 
 ฅนรำชบุรี โดย อ านาจ  กรมมา เป็นบรรณาธิการ(๒๕๕๐) เป็นหนงัสือท่ีกล่าวถึงเร่ืองราว
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุในฐานะประชากรของจงัหวดัราชบุรี  ทั้งดา้นประวติัความเป็นมา วฒันธรรม
ทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างกันไปตามครรลองของบรรพชนท่ีน าพาให้ปฏิบติัสืบทอดมา  มีการน าเสนอ
เน้ือหาของกิจกรรมทางวฒันธรรมของชาติพันธ์ุต่างๆซ่ึงบางอย่างเป็นกิจกรรมท่ีมีผูรู้้จ ักกัน          
ทัว่ประเทศ และบางอย่างเกิดข้ึนภายในชุมชนเล็กๆไม่เป็นท่ีเอิกเกริก  เช่น  งานท าบุญกลางบา้น
ของชาวเขมร  หรืองานบวชในศาสนาพุทธ  ท่ีมีรายละเอียดของเคร่ืองประกอบพิธีแตกต่างกัน 
นอกจากน้ียงัมีการน าเสนอกิจกรรมเพื่อการยงัชีพในวถีิชุมชนชาวราชบุรี 
 หนงัสือ  คุณยำยหุ่นกระบอก  ของ  ยรู  กมลเสรีรัตน์ (๒๕๔๐) น าเสนอออกมาในรูปแบบ
ของสารคดีชีวติอนัทรหดและทรงค่าของศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(หุ่นกระบอก) โดยได้
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แบ่งเน้ือหาออกเป็น ๓ ส่วน คือ สารคดีชีวิตของคุณยายช้ืน(ชูศรี  สกุลแก้ว) ความรู้เ ร่ือง               
หุ่นกระบอกและค าประดบัปัญญา  ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของผูก้ระท าประโยชน์ต่อประเทศชาติ  
โดยเฉพาะการด ารงเอกลกัษณ์พร้อมทั้งเผยแพร่วฒันธรรมของชาติดา้นการแสดง    หุ่นกระบอก 
 งานวิจยัเร่ือง ขนบธรรมเนียมประเพณี : ควำมเช่ือและแนวทำงกำรปฏิบัติในสมัยสุโขทัย
ถึงสมัยอยุธยำตอนกลำง โดย สุภาพรรณ ณ บางชา้ง (๒๕๓๕) เป็นโครงการยอ่ยโครงการหน่ึงใน
โครงการวิจยัเร่ือง “ขนบธรรมเนียมประเพณี: ความเช่ือและแนวทางการปฏิบติัในสังคมไทยตั้งแต่
สมยัสุโขทยัจนถึงปัจจุบนั”  งานวิจยัเล่มน้ีได้ศึกษาแนวคิดพื้นฐาน ลักษณะ และบทบาทของ
ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยในช่วงสมยัสุโขทยัถึงสมยัอยุธยาตอนกลาง  คือระหวา่ง พ.ศ. ๑๘๐๐-
๒๑๙๘ ผลการศึกษาพบวา่ แนวคิดพื้นฐานท่ีเป็นหลกัเบ้ืองตน้ คือ คติไตรภูมิ  เป็นโลกทศัน์ชีวทศัน์
ของคนไทยในเร่ืองขั้นตอนชีวิตและเป้าหมายชีวิต  การตระหนักในคุณค่าของพระรัตนตรัย       
การยอมรับการมีอยู่ของสรรพชีวิตในภพภูมิท่ีแตกต่างกนัไปจากมนุษย ์ และความเช่ือในอ านาจ
ต่างๆ  ท่ีสัมพนัธ์กบัชีวิต นอกจากแนวคิดดงักล่าวแลว้  ความตอ้งการของการด ารงอยูต่ามวฏัจกัร
ของชีวิตอย่างมีเสถียรภาพ  เง่ือนไขเฉพาะกาล  อิทธิพลของพุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณ์  ความ
เช่ือดั้งเดิม  ตลอดจนบุคลิกภาพของคนไทยคือความเอ้ือเฟ้ือมีน ้ าใจ  ความประณีต  ความรักใน
ความสุข  ได้หล่อหลอมรูปแบบ  ประเพณีไทยซ่ึงมีลกัษณะเด่นท่ีส าคญั  คือมีจุดมุ่งหมายหรือ
ประโยชน์ท่ีสร้างเสริมเสถียรภาพของชีวิตดา้นต่างๆ ทั้งระดบับุคคล ชุมชน และระดบัประเทศ มี
ภูมิปัญญาในการเลือกสรรและสร้างสรรค ์มีจิตวิญญาณแห่งการเอ้ือเฟ้ือเก้ือกูล  มีความละเอียดอ่อน
ประณีตงดงาม  ขณะเดียวกนัเม่ือมีความตอ้งการความขลงั  ศกัด์ิสิทธ์ิ ก็สามารถแสดงออกไดอ้ยา่งมี
พลงั มีลกัษณะประสานประโยชน์  มีความสนุกบนัเทิงแฝงอยู ่และมีศิลปะเป็นความเด่นปรากฏ 
 บทบาทหลักของขนบธรรมเนียมประเพณีไทย   คือ  การสร้างเสถียรภาพ  ได้แก่  
เสถียรภาพในดา้นการเมืองการปกครอง  การท ามาหากิน  การด าเนินชีวิตตามวงจร  การพฒันาชีวิต
โดยการสั่งสมบุญเพื่อประสบชีวติท่ีดีในปัจจุบนัและอนาคต  ตลอดจนเสถียรภาพในดา้นการสืบต่อ
พระพุทธศาสนานอกจากบทบาทหลกัดงักล่าวแลว้  ยงัเป็นส่ือสร้างความสมานสามคัคี  สร้างการ
รวมตวัของชุมชน  สร้างโอกาสและการเอ้ือเฟ้ือแบ่งปัน  และเป็นทางแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะ 
ดา้นต่างๆใหเ้กิดข้ึน 
 หนงัสือ คติชนวิทยำ โดย มลัลิกา  คณานุรักษ ์(๒๕๕๐) ผูเ้ขียนไดเ้ขียนข้ึนเพื่อเป็นต าราท่ี
รวบรวมความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัคติชนวิทยา มีเน้ือหาครอบคลุมตามหลกัสูตรวิชาคติชนวิทยา ของ
การศึกษาระดบัปริญญาโท ในมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์  วิทยาเขตปัตตานี โดยไดอ้า้งอิงขอ้มูล
จากผูท่ี้มีความรู้ความเช่ียวชาญในภาคต่างๆท่ีได้ศึกษาไว้แล้ว เช่น ศาสตราจารย์เกียรติคุณ           
มณี  พยอมยงค(์ภาคเหนือ)  ผูช่้วยศาสตราจารยจ์ารุวรรณ  ธรรมวตัร (ภาคอีสาน) รองศาสตราจารย์
บุปผา  ทวี สุข (ภาคกลาง)  ศาสตราจารย์สุทธิวงศ์   พงไพบูลย์ (ข้อมูลไทยพุทธภาคใต้)               
ผูช่้วยศาสตราจารยป์ระพนธ์  เรืองณรงค์(ขอ้มูลไทยมุสลิมภาคใต้) เป็นตน้ เน้ือหาไดอ้ธิบายถึง
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ความหมาย ลกัษณะและความส าคญัของคติชนวทิยา  พร้อมทั้งไดย้กตวัอยา่งขอ้มูลทางคติชนวิทยา
ประเภทต่างๆ จากภาคกลาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต ้ไวอ้ยา่งละเอียด 
 กำรละครไทย  โดย สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ (๒๕๔๑) เป็นหนงัสือท่ีไดร้วบรวมความรู้
ของการละครไทยในดา้นต่างๆ ทั้งในดา้นอิทธิพลต่างประเทศในดา้นวรรณคดีการละคร  ต านาน
ละคร  ประวติัและประเภทของการละครไทย  บทละครซ่ึงมีองคป์ระกอบของความเช่ือท่ีเก่ียวเน่ือง
กบัศาสนา  ลกัษณะท่าร าของละครไทย  ตลอดจนเคร่ืองแต่งตวัละครร า  สุมนมาลยน์ ารูปภาพท่าร า
ของบรมครูทางด้านละครไทยมาประกอบค าอธิบายนาฏยศัพท์บางค า  และท่าร าในบางท่า          
เพื่อแสดงลกัษณะของการร าท่ีประณีตงดงาม  
 หนงัสือ หนังตะลุง-หนังใหญ่ ของ เอนก  นาวิกมูล (๒๕๔๖) ไดจ้ากการรวบรวมผลงานวา่
ดว้ยหนงัตะลุง  หนงัใหญ่  ในเชิงสารคดีท่ีเอนกไดเ้ขียนลงตามนิตยสารและหนงัสือพิมพน์บัตั้งแต่ 
พ.ศ. ๒๕๑๙ เป็นตน้มา  โดยแบ่งประเด็นเป็น  ๑. ความเก่าแก่หรือความลึกของอายุหนงัตะลุงปักษใ์ต ้ 
๒.  หนงัตะลุงเมืองเพชรบุรี ภาคกลาง หรือภาคอ่ืนๆ  ๓.  หนงัใหญ่คณะต่างๆท่ีมีในเมืองไทย 
 หนังสือ  เทศกำลและประเพณีไทย  โดย ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  
กระทรวงศึกษาธิการ (มปป.) เป็นหนงัสือท่ีพิมพร์วมหนงัสือเก่ียวกบัประเพณีไทย ๖ เล่ม รวมไวใ้น
เล่มเดียวกนั  เพื่อสะดวกแก่การคน้ควา้อา้งอิง  หนงัสือทั้ง ๖ เล่ม ไดแ้ก่ 

๑. ประเพณีการท าบุญสวดมนตเ์ล้ียงพระ 
๒. ประเพณีเก่ียวกบัเทศกาลเขา้พรรษา  สารท  ออกพรรษา 
๓. ประเพณีทอดกฐิน 
๔. ประเพณีทอดผา้ป่า 
๕. ประเพณีไทยเก่ียวกบัเทศกาลลอยกระทง 
๖. ประเพณีไทยเก่ียวกบัเทศกาลสงกรานต ์
หนงัสือเร่ืองประเพณีทอดกฐิน  ประเพณีทอดผา้ป่าเขียนโดยนายเกษม  บุญศรี  นอกนั้น

เป็นผลงานการเขียนของพระยาอนุมานราชธน  เน้ือความในหนงัสือทั้งหมด อธิบายถึงพิธีกรรม
ความเช่ือ  และกิจกรรม ท่ีมีข้ึนในประเพณีต่างๆไวอ้ย่างละเอียด เช่น ความเช่ือเร่ืองศีรษะเป็นของสูง
ถ้ามีส่ิงท่ีถือว่าต ่าหรือเลวมาถูกตอ้งหรืออยู่เหนือศีรษะจะท าให้ผูเ้ป็นเจา้ของศีรษะนั้นเส่ือมสิริ   
หรือการใช้มดัหญ้าคา  หรือก้านมะยมเป็นเคร่ืองประพรมน ้ ามนต์เพราะเช่ือว่าหญ้าคามีความ
ศกัด์ิสิทธ์ิเพราะถูกน ้าอมฤตหยด  จึงน ามาใชใ้นพิธีกนัเสนียดจญัไร  ส่วนกา้นมะยมก็เท่ากบัเป็นไมย้ม
หรือยมทณัฑ ์ คือไมล้งโทษของพระยายม  เม่ือฟาดไปท่ีใดผร้ีายก็หนีหายหมดเป็นตน้  

ประเพณแีละพธีิกรรมในวรรณคดีไทย  โดย สมปราชญ ์ อมัมะพนัธ์ุ (๒๕๓๖) เป็นหนงัสือ
ท่ีไดร้วบรวมประเพณีและพิธีกรรมท่ีมีอยูใ่นวรรณคดีต่างๆ  โดยมีเน้ือหาท่ีไดอ้ธิบายถึงพิธีกรรมท่ี
คนไทยสมยัก่อนประพฤติสืบต่อกนัมานั้นดว้ยเหตุผลใด  ท าเพื่ออะไร  รวมถึงอุปกรณ์ท่ีใช้  ว่ามี
ความเหมาะสมกับสภาพสังคมในขณะนั้นอย่างไร  เม่ือสังคมเปล่ียนแปลงไป  ประเพณีและ



 ๘ 

พิธีกรรมต่างๆไดถู้กดดัแปลงให้เหมาะสมและสอดคลอ้งกบัสภาพสังคม  เศรษฐกิจ  และวิถีชีวิต
ของคนรุ่นใหม่  ประเพณีบางอยา่งท่ีดีงามกลบัถูกละเลยไป  สมปราชญย์งัไดน้ าเสนอถึงวิวฒันาการ
ของประเพณีและพิธีกรรมต่างๆ  ท่ีมีมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัไวด้ว้ย 

หนงัสือ เพลงพืน้บ้ำน :ภำคกลำงและภำคตะวันตก โดย สุภกัด์ิ อนุกูล และวลยัพร นิยมสุจริต
(๒๕๔๖) กล่าวถึง ความเป็นมาและความส าคญัของเพลงพื้นบา้นท่ีเกิดจากความเป็นคนเจา้บทเจา้กลอน
ของคนไทย  ในยามวา่งจากการท างาน  หรือเม่ือตอ้งมาท างานร่วมกนั  เช่น ในเวลาด านา  เก่ียวขา้ว  
ต าขา้ว  เก็บพืชผลในไร่สวน  ขณะท่ีท างานก็มีการขบัร้องหาความเพลิดเพลินดว้ยถอ้ยค าคลอ้งจอง  
หรือโตต้อบกนัอย่างไพเราะ  การรวบรวมเพลงพื้นบา้นในคร้ังน้ีแมเ้ป็นการรวบรวมเฉพาะเพลง
พื้นบา้นในภาคกลางและภาคตะวนัตกเท่านั้นแต่ก็บ่งบอกถึงคุณค่าในการด ารงชีวิต ความคิด และ
อุดมการณ์ของคนใน ๒ ภูมิภาคไดอ้ยา่งดี 

งานวิจยั มำลัยสูตร : สมณทูตแห่งควำมเช่ือ โดย คณะผูด้  าเนินโครงการดุริยางคศิลป์ไทย 
นิสิตชั้นปีท่ี ๔ รุ่นท่ี ๑๕ (๒๕๔๓) เป็นโครงการวจิยัตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต
เสนอต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของ
วรรณกรรมเร่ืองพระมาลยัและประเพณีการสวดมาลยั  วิเคราะห์รูปแบบค าประพนัธ์ในวรรณคดี
เร่ืองพระมาลัยแต่ละประเภท รวมถึงท านอง รูปแบบขั้นตอนการสวดมาลัยในแต่ละท้องถ่ิน          
ผลการศึกษาพบวา่  ประวติัความเป็นมาของวรรณกรรมเร่ืองพระมาลยันั้นไม่สามารถสรุปชดัเจน
ไดว้า่มาจากท่ีใดเพราะไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจน  เป็นเพียงแนวความคิดของผูเ้ช่ียวชาญหลายท่าน 
ซ่ึงสรุปโดยรวมวา่น่าจะมาจากศรีลงักาท่ีมีการอา้งอิงเร่ืองราวของพระมาลยัให้ปรากฏเป็นหลกัฐาน
ชดัเจน  รูปแบบและขั้นตอนในการสวดพระมาลยัในแต่ละภูมิภาคหรือแต่ละทอ้งถ่ินในประเทศไทยมี
ประเพณีการสวดท่ีแตกต่างกนับา้งในรายละเอียดและภาษาท่ีใช ้ รูปแบบค าประพนัธ์แบ่งออกได ้๓ 
ลกัษณะ  คือ 

๑. ค าประพนัธ์ของมาเลยยเทวตัเถรวตัถุตน้ฉบบัเดิม  คือตน้ฉบบัภาษาบาลีมีลกัษณะค า
ประพนัธ์เป็นร้อยแกว้บรรยายเร่ือง  สลบัดว้ยฉนัทปั์ฐยาวตัรเป็นตอนๆ  ส่วนฉบบัแปลเป็นร้อยแกว้
โดยตลอด 

๒. ค าประพนัธ์ของพระมาลัยกลอนสวดประกอบด้วย  กาพย์ยานี ๑๑  กาพย์ฉบงั ๑๖ 
หลายค าประพนัธ์  ซ่ึงมีลกัษณะบงัคบัแบบกลอน  แต่มีจ านวนวรรคละ ๒  ค า  แทนท่ีจะเป็นกาพยย์านี 
๑๑ กาพย ์๑๖ และกาพยสุ์รางคนางค ์๒๘ ดว้ยค ากลอนสวดทัว่ไป 

๓. ค าประพนัธ์ของพระมาลยัค าหลวงเป็นร่ายโบราณ  สลบักบัร่ายสุภาพและจบดว้ยโคลง
ส่ีสุภาพ  โดยใชโ้คลงส่ีสุภาพเป็นบทน าเร่ือง  และจบเร่ืองใชร่้ายโบราณและร่ายสุภาพบรรยายเร่ือง 
 หนงัสือ  พิธีกรรมและควำมเช่ือท้องถิ่น เรียบเรียงโดย ฐาปนี (๒๕๔๙) กล่าวถึงพิธีกรรม
ว่าเป็นเอกลกัษณ์หน่ึงท่ีสะทอ้นถึงความเช่ือของคนในกลุ่มชนนั้นไดอ้ย่างชดัเจนท่ีสุด  เน่ืองจาก
สภาพภูมิประเทศของไทยนั้นมีหลายหลากแตกต่างกนัไป  ท าให้การด าเนินชีวิต การท ามาหากิน 



 ๙ 

ความเช่ือ ฯลฯ มีหลากหลายต่างกนัไปดว้ย  หนงัสือเล่มน้ีไดร้วบรวมพิธีกรรมและความเช่ือของแต่
ละจงัหวดั จากภูมิภาคต่างๆของประเทศไทยไวม้ากมาย เช่น  พิธีโกนจุก(จงัหวดัตาก)  พิธีไหวน้าง
สงกรานต์(จงัหวดักาญจนบุรี)  พิธีลูกโกศ (จงัหวดัเพชรบุรี)  พิธีไหวแ้ม่ย่านาง(จงัหวดัระยอง)   
เป็นตน้ 
 งานวจิยั  แตรและแตรวงของชำวสยำม  ของ  สุกรี  เจริญสุข (๒๕๓๙)  ผลการวจิยัพบวา่ 
แตรและแตรวงเก่ียวขอ้งกบัป่ีพาทย ์ กล่าวไดว้่ามีป่ีพาทยท่ี์ไหนจะมีแตรวงท่ีนัน่  แมว้่าแตรวงจะ
เป็นกลุ่มนักดนตรีส่วนน้อยของสังคมนักดนตรีก็ตาม  แต่แตรได้ฝังรากลึกลงไปในส่วนของ
พิธีกรรมหลวง  พิธีกรรมของชาวบา้น  และในส่วนของความบนัเทิงของชาวบา้นดว้ย  สืบทอดกนั
มาตั้งแต่สมยัอยุธยาจวบจนกระทัง่ปัจจุบนั  แต่เดิมแตรและแตรวงชาวบา้นเคยเคียงคู่กบัวงป่ีพาทย์
ในสังคมของภาคกลางและไดแ้พร่ขยายไปสู่ภูมิภาคต่างๆทัว่ประเทศโดยอาศยักองดุริยางคท์หาร  
กองดุริยางคลู์กเสือ  และป่ีพาทย ์ จากงานพิธีกรรมสู่งานของชาวบา้นท่ีใหค้วามสนุกสนาน  การแห่
แหน  การประโคมงานวนัเกิด  งานบวชนาค  และงานศพดว้ย 
 ปัจจุบนัแตรวงไดข้ยายเขา้สู่ระบบการศึกษาเป็นวงโยธวาทิตหรือวงดุริยางค์ในโรงเรียน
มธัยมศึกษาอยู่ทัว่ประเทศ  บทบาทของแตรวงและป่ีพาทยข์องชาวบา้นก็ค่อยๆหายไปตามล าดบั  
แทบจะไม่มีเหลือในชุมชนของชาวสยามอีกต่อไป  ชาวสยามสมยัใหม่สนใจความบนัเทิงท่ีเขา้มา
ในรูปแบบใหม่ทางส่ือโทรทศัน์และวิทยุ  การบรรเลงแตรวงพยายามปรับเขา้สู่ระบบและระเบียบ
ของสังคมใหม่  ในรูปแบบของวงโยธวาทิตหรือวงดุริยางค์  มีการเรียบเรียงเสียงประสาน  มีการ
ควบคุมวง  บรรเลงในรูปแบบของดนตรีตะวนัตก 
 ปัจจุบนัแตรวงแทบจะสูญหายไปจากสังคมไทย  งานวจิยัช้ินน้ีจึงไดร้วบรวมเร่ืองราว “แตร
วงของชาวสยาม” เท่าท่ีพบในเชิงประวติัศาสตร์ เพื่อเป็นหลกัฐานสืบไป 
 แตรวงชำวบ้ำน: กรณีศึกษำแตรวงคณะสุนิศำ บ้ำนท่ำมะขำมต ำบลดอนทรำย  อ ำเภอโพ
ธำรำม  จังหวัดรำชบุรี  โดย  จิระ  สัตตะพันธ์คีรี (๒๕๔๙)   เสนอเป็นปริญญานิพนธ์ขั้ น
มหาบณัฑิต เสนอต่อมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  โดยได้ศึกษาประวติัความเป็นมา  เคร่ืองดนตรี  
รูปแบบการประสมวงและองคป์ระกอบอ่ืนๆทางดนตรี  รวมไปถึงบทบาทหน้าท่ีการรับใช้สังคม
ของแตรวงชาวบา้น  โดยมุ่งเนน้ศึกษากรณีตวัอยา่งของแตรวงคณะสุนิศา จากการศึกษาพบวา่  แตร
วงคณะสุนิสา  เป็นแตรวงท่ียงัคงอนุรักษสื์บทอดแนวทางการบรรเลงเพลงไทยเดิมแบบฉบบัและ
ในขณะเดียวกนัก็มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการประสมวงและการแสดงเพื่อให้เขา้กบัยุคสมยัของ
สังคมในปัจจุบนั  มีระบบการบนัทึกโน้ตเป็นของตนเอง  เพลงท่ีบรรเลงมีการจดัหมวดหมู่และ
วตัถุประสงคก์ารใชง้านโดยเฉพาะเพื่อใหเ้หมาะกบัโอกาสท่ีแสดง  แตรวงคณะสุนิสามีบทบาทการ
รับใช้สังคมดนตรีพื้นบา้นไทย  อยู่สองประการคือ  ใช้บรรเลงเพื่อความบนัเทิง  และประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ   



 ๑๐ 

 หนงัสือ นำงชูศรี (ช้ืน)  สกุลแก้ว  จ.ม. ศิลปินแห่งชำติ  จดัท าข้ึนเพื่อเป็นอนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพนางชูศรี (ช้ืน) สกุลแก้ว จ.ม. ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (หุ่น
กระบอก) (๒๕๔๘)  กล่าวถึงประวติัชีวิตของคุณยายช้ืน  สกุลแกว้ ผูมี้ความรู้ความสามารถในการ
ร้อง  การบรรเลงการเชิดหุ่นเป็นเลิศ ยากท่ีจะหาผูใ้ดเทียบได ้ คุณยายช้ืนไดค้ลุกคลีอยูใ่นวงการของ
การเชิดหุ่นกระบอกมาตั้งแต่เกิด มีความพากเพียรและความตั้งใจจริงท่ีจะท าให้ศิลปะการเชิดหุ่นมี
ความละเอียดอ่อน  ประณีต  มีชีวิตชีวาและความสวยงาม  จนเป็นท่ีนิยมยอมรับกนัอยา่งแพร่หลาย  
หนงัสือเล่มน้ีไดร้วบรวมความรู้เก่ียวกบัหุ่นกระบอกและการเชิดหุ่นกระบอกไวอ้ยา่งละเอียด ตั้งแต่
ประวติัความเป็นมา องค์ประกอบของการเชิดหุ่น การหัดเชิดหุ่น ตลอดจนพิธีกรรม ประเพณี  
ความเช่ือในการเชิดหุ่น  
 งานวิจยั  โขนสดคณะสังวำลย์เจริญยิ่ง  โดย เฉลิมชัย  ภิรมยรั์กษ์ (๒๕๔๕)  เสนอเป็น
ปริญญานิพนธ์ขั้นมหาบณัฑิต  เสนอต่อ  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติั
ความเป็นมาของโขนสด  องคป์ระกอบการแสดง  และวิเคราะห์รูปแบบการแสดงของคณะสังวาล
เจริญยิ่ง  ตั้งแต่พ.ศ. ๒๕๔๔-๒๕๔๕  ผลการวิจยัพบว่า  การแสดงโขนสดเดิมเรียกว่า  หนังสด  
ปรากฎหลกัฐานในปี พ.ศ.๒๔๗๔  โดยนายท่าน  เหล่าอุดม  เป็นคนจงัหวดัชลบุรี  มีอาชีพการ
แสดงละครแกบ้น  ไดพ้บเห็นคนเมาสุราในงานปลงศพ  ร้องเพลงประกอบท่าเตน้แบบหนงัตะลุง
เตน้  จึงไดคิ้ดน ามาจดัการแสดง  ผูแ้สดงสวมศีรษะโขนไวเ้พียงหนา้ผาก  เปิดดา้นหนา้ไว ้ เพราะผู ้
แสดงตอ้งร้องและเจรจาเอง  การด าเนินเร่ืองรวดเร็ว เน้นตลกขบขนั  และไดรั้บความนิยมเร่ือยมา  
จึงท าให้เกิดคณะโขนสดข้ึนหลายคณะ  คณะสังวาลย์เจริญยิ่งเป็นคณะท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุด  มี
โครงสร้างการแสดงประกอบดว้ยส่วนพิธีกรรมและการแสดง  คือพิธีปลูกโรง  บูชาครู  โหมโรงป่ี
พาทย ์ โหมโรงกลองตุก๊  ร าถวายมือ  ไหวค้รูฤๅษีและการแสดงเป็นการน าเอาองคป์ระกอบของการ
แสดงมาผสมผสานกนั  ไดแ้ก่  การแสดงหนงัตะลุง  การแสดงลิเก  การไหวค้รู  การแสดงละคร
ชาตรี  ปัจจุบนัการแสดงโขนสดคณะสังวาลย์เจริญยิ่งยงัคงมีการพฒันารูปแบบการแสดงตาม
ความรู้ความสามารถของนักแสดงและความต้องการของผูช้มในการประกอบอาชีพ  นับเป็น
วฒันธรรมการแสดงอีกประเภทหน่ึงท่ีสมควรจะอนุรักษส่์งเสริมใหเ้ป็นมรดกของชาติสืบไป 
 ประเพณี และวัฒนธรรมไทย โดย  สมชยั  ใจดี และยรรยง  ศรีวิริยาภรณ์ (๒๕๔๐) เป็น
หนงัสือเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาและการปฏิบติัประเพณีและวฒันธรรมไทยในปัจจุบนั  โดย
เฉพาะท่ีเก่ียวกบัคติความเช่ือทางพุทธศาสนา 
 วรรณกรรมประกอบกำรเล่นหนังตะลุงภำคกลำง ของ ส านกังานเสริมสร้างเอกลกัษณ์ของ
ชาติ ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี (๒๕๓๓) เป็นเอกสารการวิจยัท่ีจะสนองพระราชปรารภ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  คณะผูว้ิจยัคือ ศาสตราจารย์ พนัตรีหญิง 
คุณหญิงผะอบ  โปษะกฤษณะ  และรองศาสตราจารยสุ์วรรณี  อุดมผล  ผลการศึกษาพบว่า  หนงั
ตะลุงท่ีแสดงอยูใ่นภาคกลาง  น่าจะไดม้าจากภาคใตป้ระมาณรัชกาลท่ี    ๓-๕ ต่อมาเร่ิมแพร่หลาย



 ๑๑ 

เพราะเล่นง่ายกวา่หนงัใหญ่และค่าใชจ่้ายในการหาไปแสดงถูกกวา่  ประกอบกบัวิธีการแสดงมีบท
ตลกแทรกท าให้คนชอบ  จึงกลายเป็นมหรสพท่ีนิยมอีกอย่างหน่ึง  ตวัหนงัเป็นแบบเดียวกบัหนงั
ใหญ่แต่ยอ่ส่วนใหเ้ล็กลง แบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ หนงัครู  หนงัเล่น  และหนงักาก  การแกะตวัหนงั
จะเร่ิมจากวาดลวดลายและรูปบนตวัหนงัท่ีฟอกขดูและแหง้ดีแลว้  แกะสลกัตามแบบ  จากนั้นใชไ้ม้
ไผ่หนีบให้มีดา้มส าหรับเชิด  และท าไมส้ าหรับชกัมือให้เคล่ือนไหวดว้ย ระบายสีสันให้สวยงาม  
การเก็บตวัหนังจะเก็บไวท่ี้แผงท าด้วยไมไ้ผ่สาน  เส่ือ  หรือล าแพนประกอบกนั  ท าเป็นชั้นเข้า
กรอบ  จะเก็บแบ่งประเภทหนงัและเก็บเขา้ชั้น  ชั้นบนเก็บหนงัชั้นสูง  ชั้นสองเก็บหนงัเล่นและชั้น
สามเก็บหนงักาก  เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการเล่นไดแ้ก่ โทนชาตรี ๒ ลูก  กลองชาตรี ๒ ลูก  ป่ี
ใน  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โทน หรืออาจเพิ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืนได้  ในการแสดงใช้คนเชิด ๑-๒ คน  มี
ความสามารถในการเชิด  เสียงดีและสามารถดดัเสียงไดห้ลายเสียง  มีไหวพริบในการปรับปรุงบท
ให้ถูกใจคนดู  ก่อนการแสดงตอ้งมีการไหวค้รู  เบิกหน้าพระ  อภิปรายบท  จบัลิงหัวค ่า  ตวัตลก
บอกเร่ืองแลว้จึงเร่ิมแสดง  เร่ืองท่ีใชป้ระกอบการแสดงไดแ้ก่  เร่ืองท่ีตดัตอนมาจากรามเกียรต์ิ  เร่ือง
ท่ีน าเคา้เร่ืองมาจากชาดก  นิทานพื้นบา้น  นิทานจกัรๆ วงศ์ๆ  เร่ืองท่ีคิดเองโดยไดเ้คา้มาจากนว
นิยายหรือชีวิตจริง  เร่ืองท่ีมีลกัษณะผสมระหว่างจกัรๆวงศ์ๆ กบัชีวิตจริง  ค  าประพนัธ์ท่ีใช้คือ  
กาพย ์ มกัใชแ้ต่งบทไหวค้รู  เบิกหนา้พระ  กลอนแปด  มกัใชด้ าเนินเร่ือง  กลอนหวัเดียว ใชด้ าเนิน
เร่ืองเช่นกนัและนิยมใช้มาก  ร่ายและร้อยแกว้มีสัมผสั  วรรณกรรมประกอบการแสดงหนงัตะลุง
ภาคกลางมีคุณค่าทั้ งในด้านความบันเทิง  การให้ความรู้  คติ  แง่คิด  และคุณค่าด้านการ
ประชาสัมพนัธ์ 
 หนงัสือ  หนังตะลุง  โดย  พ่วง  บุษรารัตน์(๒๕๔๐)  รวบรวมความรู้เก่ียวกบัหนังตะลุง
โดยอาศยัความรู้จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและประสบการณ์กวา่ ๗๐ ปี ท่ีผูเ้ขียนไดส้ั่งสมความรู้
เร่ืองหนงัตะลุงมา กล่าวถึง ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุง  วิวฒันาการ องคป์ระกอบต่างๆของ
หนงัตะลุง  รวมไปถึงการฝึกหดัเล่นหนงัตะลุง และบทบาทของหนงัตะลุงท่ีมีต่อสังคมไทย 
 เอกสาร  กำรศึกษำกบักำรถ่ำยทอดวฒันธรรม: กรณีศึกษำหนังใหญ่วัดขนอน โดย คณะครุ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (๒๕๓๗)  เป็นเอกสารท่ีให้ขอ้มูลความรู้อนัทรงคุณค่าของหนงั
ใหญ่วดัขนอน  มีการรวบรวมบทไหวค้รูโบราณท่ีหายาก นอกจากน้ียงัมีการรวมบทความท่ีเก่ียวกบั
การถ่ายทอดวฒันธรรมจากผูท้รงคุณวุฒิ เช่น เร่ืองการศึกษากบัการสืบทอดและการเสริมสร้าง
วฒันธรรม  โดย พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  เร่ืองการถ่ายทอดและการเรียนรู้วฒันธรรม เขียน
โดย ศาสตราจารยสุ์มน  อมรวิวฒัน์   อีกทั้งยงัรวบรวมบทความเก่ียวกบัหนงัใหญ่วดัขนอนไวอี้ก
เป็นจ านวนมาก เช่น เร่ือง “หนงัใหญ่” เขียนโดย เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย ์ เ ร่ือง “กว่าจะเป็นหนัง
ใหญ่”  เขียนโดย  พระนุชิต  วชิรวุฑฺโฒ (เลขานุการเจ้าอาวาสวดัขนอน ปี ๒๕๓๗)  และ
ผูท้รงคุณวฒิุดา้นการแสดงหนงัใหญ่อ่ืนๆ อีกมากมาย 



 ๑๒ 

 หนงัสือ  กำรศึกษำเร่ืองประเพณีไทย  โดย  เสฐียรโกเศศ (ศาสตราจารยพ์ระยาอนุมานราชธน) 
(๒๕๐๕) แบ่งออกเป็น ๒ ภาค  ภาค ๑  “เร่ืองประเพณีไทย”  กล่าวถึง  ความหมายของประเพณีไทย  
จารีตประเพณี  ประเพณีปรัมปรา  ขนบประเพณีและธรรมเนียมประเพณี  วิถีประชาชนและความ
นิยมตามสมยั  ประเพณีตายยาก  ประเพณีเก่ียวกบัผูห้ญิงและผูช้าย  การเปล่ียนแปลงของประเพณี  
ภาค ๒  “เร่ืองชาติประวติัศาสตร์และศาสนาของไทย”  เน้ือหาเก่ียวกบั  เช้ือชาติ  สัญชาติ  และ
ประชาชน  ชนชาติไทย  การนบัถือผี  ไสยศาสตร์  พุทธศาสนา  รวมทั้งโองการธรณีสารท่ีปรากฏ
อยู่ในพิธีกรรมและความเช่ือเพื่อการสืบทอดดนตรีภาคกลาง  โองการธรณีสารส าหรับท าน ้ ามนต ์
กนัเสนียดจญัไรชนิดกลา้แขง็มากจะใชป้ระพรมหรืออาบรดดว้ยน ้ามนตธ์รรมดาไม่ได ้
 หนงัสือ  เพลงนอกศตวรรษ โดย  เอนก  นาวิกมูล  เป็นหนงัสือท่ีรวบรวมเพลงพื้นบา้น
ภาคกลางไวอ้ย่างละเอียด  และสมบูรณ์ถึง ๔๔ เพลง  ใช้เวลาและกิจกรรมเป็นตวัก าหนดในการ
จ าแนกเพลงมาเป็น ๔ ประเภท  คือ  เพลงหน้าน ้ า  เช่น หน้ากฐิน  ผา้ป่า  ออกพรรษา  เพลงหน้า
เก่ียวขา้ว เช่น นวดขา้ว  เพลงหน้าสงกรานต์และใกลเ้คียง  เพลงอ่ืนๆ ร้องทัว่ไปไม่จ  ากดัเทศกาล  
นอกจากกล่าวถึงประวติัความเป็นมาของเพลงพื้นบ้าน  ลักษณะและคุณค่าของเพลงพื้นบ้าน  
รวมถึงภาพชีวติท่ีมีทั้งความสนุก  สุข  เศร้า  ยิม้ทั้งน ้าตา   ขั้นตอนการฝึกฝนและพิธีกรรมตามความ
เช่ือเพื่อบรรลุสู่ความเป็นยอดของพ่อเพลงแม่เพลงในอดีตและท่ียงัมีชีวิตอยู่ในปัจจุบนั  เช่น  
แรกเร่ิมของการหดัเพลง  ครูจะร้องให้ฟังก่อนแลว้ให้ผูห้ดัร้องตาม  พยายามท าเสียงให้ไดอ้ยา่งครู  
แต่ก่อนอ่ืนตอ้งมีการ  “จบัขอ้มือ” เม่ือหดัไปสักพกัหน่ึงจึงค่อยเขา้พิธีไหวค้รู อนัเป็นพิธีส าคญัและ
ค่อนขา้งเป็นทางการ ส่วนใหญ่ยดึวนัพฤหสับดี อนัเป็นวนัครูในการท าพิธี 
 หนงัสือ  เพลงพืน้บ้ำนศึกษำ  โดย  สุกญัญา  สุจฉายา(๒๕๔๕)  จดัแบ่งออกเป็น ๒ ภาค  
ภาคแรก “ปริทศัน์เพลงพื้นบา้น”  เน้ือหาครอบคลุมถึงลกัษณะของเพลงพื้นบา้น  การแบ่งประเภท
เพลงพื้นบา้น  พฒันาการของเพลงพื้นบา้น  ตลอดจนบทบาทของเพลงพื้นบา้นในสังคมไทย  โดย 
สุกญัญา แบ่งประเภทเพลงพื้นบา้นออกเป็น ๘ ประเภท  ใชจุ้ดประสงคข์องเพลงเป็นตวัก าหนด  คือ  
แบ่งเป็น  เพลงกล่อมเด็ก  เพลงปลอบเด็ก  เพลงร้องเล่น  เพลงประกอบการละเล่นของเด็ก  เพลง
โตต้อบ  เพลงร้องร าพนั  เพลงประกอบการละเล่นของผูใ้หญ่  เพลงประกอบพิธีกรรม  และกล่าวถึง
พฒันาการของเพลงพื้นบา้นไทยว่า  เพลงพื้นบา้นกลุ่มหน่ึงมีบทบาทชดัเจนว่าเป็นส่วนหน่ึงของ
พิธีกรรมนั้นๆ  เช่น  เพลงในงานศพ  เพลงประกอบพิธีรักษาโรค ฯลฯ  ยงัมีเพลงพื้นบา้นอีกกลุ่ม
หน่ึงท่ีแมก้ารแสดงออกในปัจจุบนัจะเนน้เร่ืองความสนุกสนานร่ืนเริง  แต่เม่ือพิจารณาให้ลึกซ้ึงจะ
พบว่ามีความสัมพนัธ์กบัความเช่ือและพิธีกรรมในอดีต  และยงัเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมนั้นๆ 
ดว้ย  เพลงพื้นบา้นดงักล่าวคือ  เพลงปฏิพากย ์ และเพลงประกอบการละเล่นของผูใ้หญ่  ท่ีปรากฏ
ในฤดูการเก็บเก่ียวพืชผล  และเทศกาลตรุษสงกรานต ์ ส่วนภาคท่ี ๒  ของหนงัสือให้ช่ือวา่  “เพลง
พื้นบา้นวเิคราะห์”  เป็นการรวมบทความทางวชิาการซ่ึงไดห้ยบิประเด็นท่ีเป็นลกัษณะเด่นของเพลง
พื้นบ้านมาวิเคราะห์  พร้อมให้ความเห็นและข้อเสนอแนะ  เช่น  เพลงโต้ตอบของภาคกลาง         



 ๑๓ 

บทแบบโครงสร้างเพลงกล่อมเด็ก  บทการศึกษาเปรียบเทียบเพลงและการแสดงพื้นบา้นภาคเหนือ
และอีสาน  บทเพลงพื้นบา้นกบัส่ือสาระทางการเมือง  
 หนังสือ  วัฒนธรรมพัฒนำกำรทำงประวัติศำสตร์  เอกลักษณ์และภูมิปัญญำจังหวัด 
กำญจนบุรี ตำก  ประจวบคีรีขันธ์  เพชรบุรี  รำชบุรี  โดย  คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  โดย 
กระทรวงมหาดไทย  กระทรวงศึกษาธิการ  กรมศิลปากร  จดัพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในโอกาสพระราช
พิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  ๖  รอบ  ๕  ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๔๒  จ านวน  ๕ เล่ม  แยกตาม
จังหวัด จังหวัดละ ๑ เล่ม  เป็นหนังสือท่ีครอบคลุมเน้ือหาสาระของท้องถ่ินอย่างกว้างๆ 
ประกอบดว้ยเร่ือง  ภูมิศาสตร์  ส่ิงแวดลอ้ม  สังคม  พฒันาการทางประวติัศาสตร์  เอกลกัษณ์  มรดก
ทางธรรมชาติและทางวฒันธรรม  ภูมิปัญญาและเทคโนโลยี  และโครงการตามพระราชด าริท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงพระกรุณาพฒันาชนบทให้อยูดี่กินดี  พร้อมรูปภาพประกอบโดย
ส่วนหน่ึงในบทมรดกทางวฒันธรรมประกอบดว้ยการละเล่นพื้นบา้น  นาฏศิลป์และดนตรี  ศาสนา
พิธีกรรมและความเช่ือ  ขนบธรรมเนียมประเพณีทอ้งถ่ินและการกินอยู ่ ดงัเช่น 

- การละเล่นเพลงเหย่ย ของจงัหวดักาญจนบุรี  ท่ีมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ  จนปัจจุบนัก็ยงั
นิยมเล่นกนัอยู่ โดยเฉพาะท่ีอ าเภอพนมทวน  เป็นการร้องร าท าเพลงเก้ียวกนัของฝ่ายชายและฝ่าย
หญิง  แต่ละฝ่ายก็จะมีพอ่เพลง  แม่เพลง  เป็นตน้เสียง  นอกนั้นเป็นลูกคู่ช่วยร้องรับ  ขณะร้องเพลง
นั้นก็จะมีการร าเก้ียวกนักลางวง  เม่ือเหน่ือยก็จะเขา้วงเพื่อให้คู่อ่ืนออกไปร าแทน  หมุนเวียนกนัไป  
เคร่ืองดนตรีท่ีใชก้็คือกลองยาว  หรือบางท่ีอาจใชแ้คนร่วมดว้ย 

- การเล่นเพลงพวงมาลยัเป็นการเล่นพื้นเมืองอยา่งหน่ึงท่ีมีมาแต่โบราณกวา่ ๑๐๐ ปี  นิยม
เล่นกนัทางจงัหวดัสุพรรณบุรี  ซ่ึงมีแนวเขตติดต่อกบักาญจนบุรี  เพชรบุรี  ประจวบคีรีขนัธ์  และ
เล่นกนัในเทศกาลนกัขตัฤกษ ์ เช่น  งานมงคล  โกนจุก  บวชนาค  ทอดกฐิน  เปล่ียนไปตามยุคสมยั  
ปรากฏวา่การเล่นเพลงพวงมาลยัสมยัน้ีไดเ้ปล่ียนจากการร้องคราวละหลายๆ ประโยค  มาเป็นร้อง
สั้นๆ  สถานท่ีเล่นนั้นเล่นไดท้ั้งบนบกและในเรือ  เป็นเพลงเชิงเก้ียวพาราสี  ค  าร้องเป็นกลอนสดวา่
แกก้นั 

- คนไทยพื้นราบท่ีเป็นคนพื้นเมืองของจงัหวดัตาก  มีศิลปะการละครคือ  “ซอพื้นเมือง”  
ซ่ึงประกอบดว้ยผูร้้องซอมีทั้งชายและหญิงร้องโตต้อบดว้ยถอ้ยค า  “ตวัค าซอ”  เป็นท่ีสนุกสนาน  
บางคร้ังมีเน้ือความไปในทางเก้ียวพาราสี  บางคร้ังเป็นบทร้องค าสอนเพื่อเตือนสติให้ประพฤติตน
อยูใ่นศีลธรรม  และบางคร้ังก็เป็นลกัษณะละครบนัเทิงใจ  ค  าร้องจะร้องและพูดเป็นภาษาเหนือดว้ย
ถอ้ยค าคลอ้งจองมีมุขตลกสอดแทรกเป็นช่วงๆ  เคร่ืองดนตรีประกอบมี  ซึง  ขลุ่ยผิว  ป่ี  ซออู ้ และ
ซอดว้ง  เล่นในโอกาสงานท าบุญอุทิศส่วนกุศลใหญ้าติพี่นอ้งท่ีตาย  งานบวชนาค  งานวดั 
 
   



 ๑๔ 

- ประเพณีการเล่นเรือบก  ของชาวหมู่บา้นห้วยผึ้ง  ต าบลห้วยสัตวใ์หญ่  โดยสร้างเรือ
จ าลอง ในเรือมีพ่อเพลงร้องน าและมีลูกคู่อีก ๘ คนขานรับเป็นทอดๆ  ประเพณีการเล่นเรือบกน้ีท า
ใหเ้กิดความสนุกสนานและความสมานสามคัคีของชุมชนเป็นอยา่งยิง่   
 จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์เป็นจงัหวดัท่ีมีภูมิประเทศติดชายฝ่ังทะเลจึงมีการประกอบอาชีพ
ประมง   ผูป้ระกอบอาชีพประมงนั้น  จ  าเป็นตอ้งใชเ้รือเป็นพาหนะในการจบัสัตวน์ ้ า ชาวประมงจึง
มีวิถีชีวิตท่ีผูกพนักบัเรือมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  ก่อให้เกิดความเช่ือในเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัเรือ
มากมาย  นบัตั้งแต่การขุดเรือ  ต่อเรือ  และการใช้เรือในการท ามาหากิน  ลว้นเป็นพิธีกรรมท่ีเกิด
จากความคาดหวงัเพื่อความอยู่รอดปลอดภยัจากพายุคล่ืนลมในทะเล  นอกจากนั้นยงัหวงัให้ส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิช่วยดลบนัดาลโชคลาภให้จบัสัตวน์ ้ าไดเ้ป็นจ านวนมาก  ชาวประมงเช่ือว่า ส่วนส าคญั
ของเรือคือ  ส่วนโขนเรือ  และทา้ยเรือ  โดยเฉพาะโขนเรือถือเป็นท่ีอยูห่รือท่ีสิงสถิตของผีประจ า
เรือ  เรียกวา่  แม่ย่านางเรือ  ในความเช่ือของชาวประมงทัว่ไปเป็นผีผูห้ญิง  มีหน้าท่ีปกปักษ์รักษา
เรือใหร้อดพน้จากภยัพิบติัทั้งปวง  การจดัเตรียมอุปกรณ์เซ่นไหวแ้ม่ยา่นางเรือเป็นไปตามฐานะของ
เจา้ของเรือ  ประกอบดว้ย  อาหารคาว  เช่น  หวัหมู  หรือเน้ือหมูตม้  เป็ด  ไก่  ปลา  กุง้ตม้สุก  เป็น
ตน้  อาหารหวาน  เช่น  ขนมเป๊ียะ  ขนมโค  ขนมตม้แดงต้มขาว  หรือขนมเทียนเป็นตน้  ส่วน
เคร่ืองด่ืมประกอบดว้ย  น ้าด่ืม  สุรา  และน ้าผลไมต่้างๆ  นอกจากนั้นยงัมีดอกไม ้ธูป เทียน  อาจใชผ้า้แดง  
ผา้ขาว  หรือดา้ยแดง  ดา้ยขาว  เป็นดา้ยดิบส าหรับผกูโขนเรือเพื่อเป็นสิริมงคล 

- ละครชาตรี  เป็นละครดั้งเดิมของไทย  ไม่ปรากฏประวติัความเป็นมาของละครชาตรีใน
เมืองเพชรบุรี  สันนิษฐานว่าเจา้ของคณะละครชาตรีคณะแรกในเมืองเพชรบุรีคือ  นายสุข  หรือ  
หลวงอภยัจนัทร์สุข(เสียชีวิตไปแล้ว)  หรือท่ีเรียกกันว่า  “คณะนายสุข”  การแสดงละครชาตรี
ปัจจุบนั  นิยมแสดงตามลานวดั  หรืออาจจะเป็นลานบา้นท่ีเจา้ภาพก าหนดให้  วิธีการแสดงเร่ิมจาก
เจา้ของคณะจะเป็นผูบู้ชาครูแลว้โหมโรง  ร าถวายมือดว้ยชุดเพลงชา้เพลงเร็ว  จากนั้นเจา้ของคณะ
ประกาศช่ือเร่ืองท่ีจะแสดง  แลว้จึงเร่ิมแสดง  ตวัพระเอกนางเอกจะแต่งยืนเคร่ืองพระนาง  ส่วนตวั
ละครอ่ืนไม่พิถีพิถนั  เคร่ืองดนตรีประกอบนั้นเดิมใช้ป่ีชวา  เช่นเดียวกบัละครโนราชาตรีของ
ภาคใต ้ ต่อมาไดต้ามแบบอยา่งละครชาตรี  คือมีระนาด  ตะโพน  มาประกอบการแสดง 

- หนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีไดรั้บอิทธิพลมาจากจงัหวดัพทัลุงเม่ือประมาณ ๑๐๐ กว่า
ปีมาแลว้  นายเอ่ียมซ่ึงเป็นนายหนงัชาวพทัลุงไดน้ าหนงัตะลุงมาเล่นในจงัหวดัเพชรบุรี  เวลานั้น
ไดรั้บความนิยมมาก  เน่ืองจากเป็นการประยกุตก์ารแสดงตามแบบฉบบัเดิมให้เหมาะสมกบัรสนิยม
ของชาวเพชรบุรี  คือ  เล่นแบบในปนนอก (ใน  หมายถึง  การแสดงของชาวเพชรบุรี  นอก  
หมายถึง การเล่นแบบดั้งเดิมของชาวพทัลุง)  หนงัตะลุงนั้นตอ้งผกูโรงเป็นรูปส่ีเหล่ียมมีจอผา้ขาว
ขึงด้านหน้าเพื่อใช้เชิดตวัหนงั  เม่ือจะแสดงจะตอ้งท าพิธีไหวค้รู  เบิกหน้าพระ  แลว้จึงเล่นเร่ือง
สั้นๆ  คือ  เร่ืองลิงขาวจบัลิงด า  หรือท่ีเรียกวา่  จบัลิงหวัค ่า  ต่อมาจากนั้นจึงแสดงเร่ืองใหญ่ตามท่ี
ก าหนด  เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย  ป่ี  ฉ่ิง  กลองชาตรี  โทน  กรับ  ฉาบ  ฆอ้ง  โหม่ง 



 ๑๕ 

- หนงัใหญ่จงัหวดัราชบุรี  เป็นการละเล่นท่ีเก่าแก่  โดนน าเอาศิลปะแขนงต่างๆ  ไม่วา่จะ
เป็น  หตัถศิลป์  วรรณศิลป์  และวาทศิลป์มารวมกนัไดอ้ยา่ลงตวั  ในอดีตกล่าวกนัวา่หนงัใหญ่เป็น
ท่ีนิยมเล่นกนัในมหรสพของเจา้นายชั้นสูง  ซ่ึงวิธีการเล่นหนงัใหญ่มกัเร่ิมแสดงในตอนกลางคืน  
หรือในท่ีมืดเพื่อให้ไฟส่องและเกิดเงาท่ีตวัหนงัใหญ่และคนเชิด  การแสดงจะเร่ิมดว้ยการเบิกหน้า
พระหรือบทไหวค้รู  จากนั้นจึงเข้าชุดเบิกโรง  ส าหรับเร่ืองท่ีใช้เล่นกันเป็นส่วนใหญ่ได้แก่  
รามเกียรต์ิ  ในตอนใดตอนหน่ึง 
 ประเพณีสิบสองเดือนล้ำนนำไทย ของมณี  พยอมยงค์ (๒๕๔๗) เป็นหนงัสือท่ีกล่าวถึง
ความเช่ือและประเพณีของลา้นนาไทย พร้อมเปรียบเทียบกบัประเพณีสิบสองเดือนของลา้นช้าง
(ลาว) อีกทั้งรายละเอียดของประเพณีทั้ง ๑๒ เดือน ประเพณีท่ีเก่ียวกบัชีวติและประเพณีพิเศษ ท าให้
ทราบถึงความหมาย ต านาน ท่ีมาและขนบปฏิบติัของชาวลา้นนา เช่น ประเพณี สงกรานต์ ด าหัว 
ทานช่อและทานตุง สืบชะตาในเดือน ๗ ประเพณีเล้ียงผปีู่ ยา่ตายาย ฟ้อนผีมด – ผีเม็ง เขา้อินทขิลใน
เดือน ๙ การเกิด การกินแขกแต่งงาน ปลูกเรือนใหม่ เฮือนเยน็(งานศพ) ในประเพณีเก่ียวกบัชีวิต 
ฯลฯ เป็นตน้ และในส่วนหน่ึงของบททา้ยเล่มไดก้ล่าวถึง ประเพณีไหวค้รูวา่ท าเพื่ออะไร ประโยชน์
ท่ีไดรั้บจากการไหวค้รู ขั้นตอนการไหวค้รูของภาคเหนือ ส่วนประกอบของเคร่ืองพลีกรรมอนัไดแ้ก่ 
“ขนัตั้ง” ค  าไหวค้รู การไหวค้รูดาบ การไหวค้รูซอฯ เป็นตน้ รวมทั้งการกล่าวถึงการแบ่งครูซอวา่จะ
ท าหลงัจากศิษยไ์ดเ้รียนจนช านาญแลว้ ก็จะขอแบ่งครูจากพ่อครูแม่ครู โดยจะแบ่งเคร่ืองสังเวยคนละ
คร่ึง จากนั้นครูจะตอ้งตามไปส่งลูกศิษยถึ์งแมจ้ะอยูไ่กลก็ตอ้งไปส่ง เม่ือไปถึงจะมีพิธีเล้ียงตอ้นรับ 
พร้อมกบัตั้งวงซออุ่มงนั เฉลิมฉลองการแบ่งครูเป็นงานท่ีมีชาวบา้นมาร่วมสนุกสนานดว้ยงานหน่ึง 

ดนตรีพืน้บ้ำน ของ ณรงค ์ สมิทธิธรรม (๒๕๔๕) ไดร้วบรวมเอกลกัษณ์ส าคญัของดนตรี
พื้นบา้นภาคเหนือไวห้ลายดา้นตั้งแต่เคร่ืองดนตรีซ่ึงประกอบดว้ย ฆอ้ง ส้ิง สว่า กลองท่ึงถ้ึง กลอง
ยาวเมืองเหนือ กลองส้ิงหมอ้ง กลองปู่ เจ่ กลองหลวง กลองมองเซิง กลองสะบดัชยั พิณเพียะ โดยได้
อธิบายไวอ้ย่างละเอียด รวมถึงวงดนตรีต่างๆ เช่น วงตกเส้ง วงด าหัว วงสะล้อซอซึง พร้อมทั้ง
กล่าวถึงการฟ้อนร าเพื่อความสนุกสนานและความเช่ือ ไดแ้ก่ การเล่นเพลงลูกกุยเวย การฟ้อนร า
อยา่งคนเมืองเหนือ และประเพณีการฟ้อนผีปู่ ยา่ ส่ิงท่ีน่าสนใจชวนให้ติดตามอีกประการหน่ึง ก็คือ
ชีวประวติัศิลปินดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือ ไดแ้ก่ เจา้หลวงบุญวาทยว์งษ์มานิต สล่าเตา้ ไชยรุ่งเรือง สล่า
มา ศกัด์ิวงศ ์  สล่าตนั ไชยทนุ     บุญมา ไชยมะโน และลุงเหลิม ช่างท ากลองฝีมือดีแห่งเมืองล าปาง 
ในส่วนทา้ยของหนงัสือยงัไดก้ล่าวถึงขนัตั้งหรือการข้ึนครู หมายถึงการระลึกถึงคุณครูและการขอ
ละเมิดสิทธ์ิอยา่งมีวฒันธรรม ซ่ึงกระท าดว้ยกาย วาจา และใจท่ีนอบนอ้ม ค าวา่สิทธ์ิในท่ีน้ีคือเพลงท่ี
น ามาเล่น นกัดนตรีจะยกขนัตั้งเพื่อขออนุญาตครูบาอาจารย ์ทั้งท่ียงัมีชีวิตอยูแ่ละล่วงลบัไปแลว้ ใน
การเล่นเพลงที่ท่านไดป้ระพนัธ์ไวใ้ช้เคร่ืองดนตรีที่ไดค้ิดคน้ข้ึนมา ถือว่าเป็นการแสดงความ
เคารพในภูมิปัญญาของผูอ่ื้นอยา่งนอบนอ้ม 



 ๑๖ 

ซอพืน้บ้ำน ศิลปะกำรขับขำนล้ำนนำ โดย ชมรมสืบสานต านานป่ีซอ (๒๕๔๘) ไดก้ล่าวถึง
ความหมายและประวติัของซอ รวมทั้งลกัษณะของท านองซอประเภทต่างๆ และฉนัทลกัษณ์ พร้อม
ยกตวัอยา่งบทซอเพื่อเพิ่มความเขา้ใจให้แก่ผูส้นใจ อีกทั้งยงักล่าวถึงขั้นตอนก่อนจะมาเป็นช่างซอ
วา่จะตอ้งเร่ิมจากการข้ึนครูซอกบัช่างซอรุ่นครูท่ีมีความรู้ความสามารถพร้อมรายละเอียดของเคร่ือง
บูชาครู หลงัจากนั้นผูเ้รียนซอก็จะไปอยูก่บัพอ่ครูแม่ครูคอยปรนนิบติัรับใชใ้นกิจการงานทั้งปวง 

ภูมิปัญญำชำวบ้ำนเร่ืองกำรกนิอ้อ : จิตวทิยำกำรศึกษำเบือ้งต้นของคนล้ำนนำ ของสมยั ธนะศรี 
(๒๕๔๒) อธิบายพร้อมทั้ งวิเคราะห์ความสัมพันธ์ท่ีเกิดข้ึนในพิธีกรรมการกินอ้อ โดยให้
รายละเอียดตั้งแต่ความหมายของค าว่า “ออ้” ประเภทของออ้ คาถาออ้ประเภทต่างๆ และพิธีการ
เตรียมงานกินออ้ วนัท่ีจะกินออ้ซ่ึงส่วนมากจะอยู่ในช่วงสงกรานต์หรือในวนัท่ี ๑๕ เมษายน ท่ี
เรียกวา่วนัพญาวนัเพราะถือวา่เป็นวนัดี หากผูใ้ดเร่ิมตน้ท าอะไรในวนัน้ีจะไดผ้ลดี ด าเนินงานนั้นๆ 
ส าเร็จและเป็นสิริมงคล ชาวบา้นทัว่ไปถือเป็นวนัแรงท าการส่ิงใดก็จะส าเร็จดว้ยดี 

ศิลปะกำรซอ(ร้อง)ฟ้อน(ร ำ)และดนตรีล้ำนนำไทย โดยธีรยุทธ  ยวงศรี (๒๕๒๙) ได้
กล่าวถึงประวติัและวิวฒันาการของศิลปะการฟ้อนและการดนตรีล้านนาไทยรวมถึงลักษณะ
ประเภทและโอกาสในการแสดงของการฟ้อน ดนตรีและการซอ พร้อมทั้งพิธีกรรมความเช่ือก่อน
การฝึกหดัถ่ายทอดใหแ้ก่ศิษยค์รูจะท าพิธี “ขนัตั้งหรือยกครู” ทุกคร้ัง อีกทั้งก่อนการแสดงนกัแสดง
ทุกคนจะนัง่ลอ้มวงเพื่อท าการบูชาครูซ่ึงมีอุปกรณ์ในการท าพิธีคือ สวยหรือกรวย ๑๒ สวย เงิน ๓๒ 
บาท หมาก พลู บุหร่ี เม่ียง และเหลา้ ๑ ขวด 

เคร่ืองสักกำระในล้ำนนำไทย ของมณี  พยอมยงค ์และศิริรัตน์  อาศนะ (๒๕๓๘) กล่าวถึง
สาเหตุแห่งการเกิดเคร่ืองสักการะ ศาสนสถานท่ีประกอบพิธีกรรม เช่น วหิาร โบสถ์ ศาลาฯ เป็นตน้ 
ไดจ้ดัแบ่งประเภทของเคร่ืองสักการะเป็น เคร่ืองสักการะในพิธีกรรมทางศาสนา เคร่ืองสักการะท่ี
เก่ียวเน่ืองในประเพณี และเคร่ืองสักการะเน่ืองในปัจจยั 4 โดยในส่วนของสาเหตุท่ีท าให้เกิดเคร่ือง
สักการะ เน่ืองมาจากประชาชนท่ีมีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา และส่ิงท่ีตนนับถือ ได้มี
ความคิดประดิษฐ์และสรรหาเคร่ืองสักการะแตกต่างกนัไปเช่น น าเอาดอกไม ้ธูป เทียน ซ่ึงถือว่า
เป็นของหอมไปสักการะเพื่อแสดงความเคารพนบัถือ บางคนเช่ือวา่หากน าเอาส่ิงใดส่ิงหน่ึงไปถวาย
เป็นเคร่ืองสักการะบูชาจะช่วยใหป้ระสบโชคดี ท ามาคา้ขายประสบผลส าเร็จ มีความเจริญรุ่งเรือง 

 
 



 

 

บทที ่๒ 
ววิฒันาการดนตรีภาคตะวนัตก  

ดนตรีภาคตะวนัตกสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตคนในสังคมเช่นวฒันธรรมดนตรีโดยทัว่ไป ท่ีมี
ประเพณีพิธีกรรม ศาสนา ความเช่ือ อาชีพ และความบนัเทิง เป็นบ่อเกิดของวฒันธรรมดนตรี 
วิวฒันาการดนตรีพื้นเมืองในระยะแรกมีชาวบา้นร่วมกนัสร้างสรรค์บทเพลง และมีพฒันาการเป็น
อาชีพต่อมา ทั้งน้ีวิวฒันาการดนตรีของภาคตะวนัตกยงัเป็นผลจากบริบทแวดลอ้มโดยเฉพาะสภาพ
ภูมิประเทศและท าเล ท่ีตั้ งของแต่ละจังหวัด ซ่ึงแตกต่างกัน เ ช่น จังหวัดเพชรบุรี  จังหวัด
ประจวบคีรีขนัธ์อยู่ติดชายฝ่ังทะเล และเป็นจงัหวดัเช่ือมต่อระหว่างภาคกลางกบัภาคใต ้ขณะท่ี
จงัหวดัราชบุรีและจงัหวดักาญจนบุรีแวดลอ้มดว้ยจงัหวดัต่างๆในภาคกลาง ส่วนจงัหวดัตากมีพื้นท่ี
ติดภาคเหนือ ภาคกลางและประเทศเพื่อนบา้น จงัหวดัต่างๆเหล่าน้ีมีกลุ่มคนหลายชาติพนัธ์ุมาตั้งถ่ิน
ฐาน วฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกจึงมีความหลากหลาย 

ลกัษณะภูมิประเทศ                               

   ภาคตะวนัตกมีเน้ือท่ีทั้งหมดประมาณ  ๕๓,๖๗๙.๐๒  ตารางกิโลเมตร ประกอบดว้ย
พื้นท่ี  ๕  จงัหวดั  ไดแ้ก่  ตาก  กาญจนบุรี  ราชบุรี  เพชรบุรี  และประจวบคีรีขนัธ์ หลายจงัหวดัเคย
นบัเน่ืองเป็นส่วนหน่ึงของภาคกลาง และมีพื้นท่ีติดต่อกบัภาคกลาง ขณะท่ีจงัหวดัตากเคยจดัอยูใ่น
เขตภาคเหนือ ลกัษณะภูมิประเทศและสภาพแวดลอ้มท าใหแ้ต่ละจงัหวดัมีวฒันธรรมท่ีเหมือนและ
แตกต่างกนักล่าวคือ 

จังหวดัตาก  มีพื้นท่ีมากเป็นอนัดบั ๔ ของประเทศ แต่มีประชากรเบาบาง เน่ืองจาก
สภาพพื้นท่ีโดยทัว่ไป ประกอบด้วยป่าไม้ และเทือกเขาสูง มีพื้นท่ีราบส าหรับการเกษตรน้อย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางฝ่ังตะวนัตกพื้นท่ีส่วนใหญ่ของจงัหวดัเป็นป่าไมแ้ละภูเขาสูง มีทิวเขาถนน
ธงชยัสูงสลบัซบัซ้อน บริเวณพื้นท่ีของจงัหวดัติดกบัภาคเหนือและภาคกลาง กล่าวคือทางทิศเหนือ 
ติดกบัจงัหวดัทางภาคเหนือ ไดแ้ก่ แม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ ล าพนู และล าปาง ทางทิศตะวนัออก ติดกบั
จงัหวดัทางภาคกลาง ไดแ้ก่ จงัหวดัสุโขทยั ก าแพงเพชร นครสวรรค์ และอุทยัธานี  ส่วนทางทิศใต ้

                                                 
 
 คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ แบ่งภาคตะวนัตกเป็น ๘ จงัหวดัไดแ้ก่ สุพรรณบุรี กาญจนบุรี นครปฐม สมุทรสาคร 

สมุทรสงคราม ราชบุรี เพชรบุรี และ ประจวบคีรีขนัธ์ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AE%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%90%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C


 

 

     ๘ 
 

ติดกบัจงัหวดักาญจนบุรี ท าให้วฒันธรรมของจงัหวดัมีลกัษณะผสมผสานระหว่างวฒันธรรมของ
สองภูมิภาค 

จังหวดักาญจนบุรี ภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นป่ามีทั้งป่าโปร่งและป่าดงดิบ มีแม่น ้ าส าคญัสอง
สายคือ แม่น ้ าแควใหญ่และแม่น ้ าแควน้อยซ่ึงไหลมาบรรจบรวมกนัเป็นแม่น ้ าแม่กลองท่ีบริเวณ
อ าเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี เคยนบัเน่ืองเป็นส่วนหน่ึงของภาคกลาง และมีพื้นท่ีรอบดา้นติดภาค
กลาง แต่มีบางส่วนติดต่อกบัประเทศพม่า กล่าวคือ ทิศเหนือ ติดต่อกบัจงัหวดัอุทยัธานี จงัหวดัตาก
และประเทศพม่า ทิศใต ้ติดต่อกบัจงัหวดัราชบุรีและจงัหวดันครปฐม ทิศตะวนัออก ติดต่อกบัจงัหวดั
สุพรรณบุรี  ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัประเทศพม่า พื้นท่ีประกอบดว้ยเขตภูเขา ท่ีสูง และท่ีราบลุ่ม
น ้ า  กล่าวคือ พื้นท่ีทางด้านทิศเหนือของจงัหวดั ได้แก่บริเวณอ าเภอสังขละบุรี อ าเภอทองผาภูมิ 
อ าเภอศรีสวัสด์ิและอ าเภอไทรโยค  เป็นเทือกเขาต่อเน่ืองมาจากเทือกเขาถนนธงชัย  พื้นท่ี    
ตะวนัออกเฉียงเหนือของจงัหวดั บริเวณอ าเภอเลาขวญั มีลกัษณะเป็นท่ีราบเชิงเขาสลบักบัเนินเขาเต้ีย 
ๆ พื้นท่ีทางทิศใตข้องจงัหวดั บริเวณอ าเภอท่ามะกา อ าเภอท่าม่วงและบางส่วนของอ าเภอพนม
ทวน  อ าเภอเมืองกาญจนบุรี เป็นท่ีราบ ดินมีความอุดมสมบูรณ์  

จังหวดัราชบุรี    เคยนบัเน่ืองเป็นส่วนหน่ึงของภาคกลาง และมีพื้นท่ีรอบดา้นติดภาคกลาง
แต่มีบางส่วนติดต่อกบัประเทศพม่า ท าใหว้ฒันธรรมส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลจากภาคกลาง กล่าวคือ  
ทิศเหนือ ติดต่อกบัจงัหวดักาญจนบุรี  ทิศใต ้ติดต่อกบัจงัหวดัเพชรบุรี  ทิศตะวนัออก ติดต่อกบั
จงัหวดันครปฐม  สมุทรสาคร  และสมุทรสงคราม ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัประเทศพม่า ทอ้งถ่ิน
ราชบุรีมีทั้งบริเวณท่ีลุ่มริมฝ่ังแม่น ้า ท่ีดอนสูง และเขตภูเขา จึงมีความหลากหลายทางสังคม เศรษฐกิจ 
พื้นท่ีบริเวณชายแดนดา้นตะวนัตกของจงัหวดั ประกอบดว้ยเทือกเขานอ้ยใหญ่ ทางตอนกลางของ
จงัหวดัมีท่ีราบลุ่มแม่น ้าแม่กลอง ซ่ึงมีความอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเพาะปลูกขา้วและพืชไร่ 
ในขณะท่ีทางฝ่ังตะวนัออกเป็นท่ีลาดลงสู่ท่ีราบลุ่มต ่า  มีท่ีดอนและท่ีลุ่มต ่าสลบักนัไป  จึงท าการ
เพาะปลูกไดท้ั้งพืชไร่  พืชสวนและท านา   

   จังหวดัเพชรบุรี  ทิศเหนือ ติดกบัอ าเภอปากท่อ จงัหวดัราชบุรี และอ าเภออมัพวา 
จงัหวดัสมุทรสงคราม ทิศใต ้ ติดกบัอ าเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ทิศตะวนัตก ติดกบั
เทือกเขาตะนาวศรี  พื้นท่ีดา้นตะวนัตกเป็นป่าไมแ้ละภูเขาสูงสลบัซบัซอ้น มีเทือกเขาตะนาวศรีเป็น
เส้นกั้นอาณาเขตระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศพม่า ท่ีราบลุ่มชายฝ่ังทะเลทางดา้นตะวนัออกของ
จงัหวดั นบัเป็นแหล่งเศรษฐกิจท่ีส าคญัยิง่ในดา้นการประมงและการท่องเท่ียว ส่วนบริเวณตอนกลาง
ของจงัหวดัเป็นเขตท่ีราบลุ่มแม่น ้า มีแม่น ้าเพชรบุรีซ่ึงเป็นแม่น ้าสายส าคญัไหลผา่น จึงเป็นเขต
เกษตรกรรมท่ีส าคญัของจงัหวดั  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5


 

 

     ๙ 
 

จังหวดัประจวบคีรีขันธ์  มีพื้นท่ีติดกบัภาคกลางและภาคใตท้  าใหว้ฒันธรรมของจงัหวดัมี
ลกัษณะผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมของ ๒ ภาค กล่าวคือทิศเหนือ ติดต่อกบัจงัหวดัเพชรบุรี  ทิศใต ้
ติดต่อกบัจงัหวดัชุมพร ส่วนทิศตะวนัออกและทิศตะวนัตกติดทะเล 

 สภาพภูมิประเทศท่ีแตกต่างกนัของจงัหวดัต่างๆ ย่อมส่งผลต่อวฒันธรรมดนตรีของแต่ละ
จงัหวดั กล่าวคือ จงัหวดัเพชรบุรี มีพื้นท่ีติดต่อกบัภาคกลาง จงัหวดักาญจนบุรี  และราชบุรี เคยเป็น
ส่วนหน่ึงของภาคกลางและมีสภาพภูมิประเทศคลา้ยคลึงกบัจงัหวดัอ่ืนๆในภาคกลาง อีกทั้งยงัเป็น
พื้นท่ีท่ีเป็นฐานยุทธศาสตร์มาแต่เดิมวฒันธรรมจึงไดรั้บอิทธิพลและคลา้ยคลึงกบัหลายจงัหวดัใน
ภาคกลาง ขณะท่ีจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ มีพื้นท่ีติดกบัจงัหวดัทางภาคใต ้จึงได้รับอิทธิพลดนตรี
ภาคใตม้ากกว่าจงัหวดัอ่ืน หรือจงัหวดัตากมีพื้นท่ีติดกบัภาคกลางและภาคเหนือ วฒันธรรมดนตรี
ภาคเหนือและภาคกลางจึงมีอิทธิพลต่อดนตรีของจงัหวดัตาก  กล่าวคือ 

 เพชรบุรี เป็นเมืองท่ีเคยรุ่งเรืองมาแต่โบราณ มีช่ือเรียกมาแต่โบราณวา่ “พริบพรี” เป็นเมือง
เช่ือมต่อระหว่างเมืองในลุ่มแม่น ้ าเจา้พระยากบัหวัเมืองปักษ์ใต ้นบัเป็นเมืองหน้าด่านท่ีส าคญั เป็น
ฐานยทุธศาสตร์ท่ีส าคญัของไทยในกลุ่มหวัเมืองฝ่ายตะวนัตก   วฒันธรรมหลายอยา่งจึงถ่ายจากเมือง
หลวงมาแต่คร้ังกรุงศรีอยธุยา 

ในสมยัรัตนโกสินทร์  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ ทรงโปรดเสด็จมา
เมืองเพชรบุรี โปรดฯใหส้ร้างพระราชวงั วดั และพระเจดียใ์หญ่ข้ึนบนเขามไหศวรรย ์ใกลก้บัตวัเมือง
พระราชทานนามวา่ “พระนครคีรี” ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โปรด
เกลา้ฯ ใหส้ร้างพระราชวงัอีกแห่งหน่ึงในตวัเมืองเพชรบุรี คือ “พระรามราชนิเวศน์” หรือ 
“พระราชวงับา้นปืน” อิทธิพลวฒันธรรมของราชส านกัจึงมีปรากฏอยูใ่นวฒันธรรมดนตรีและการ
แสดงของจงัหวดัเพชรบุรี 

กาญจนบุรี มีฐานะเป็นเมืองหนา้ด่านส าคญัมาแต่สมยักรุงศรีอยธุยา สืบเน่ืองมาจนถึง สมยั
รัตนโกสินทร์ขณะท่ี ราชบุรี เป็นเมืองหนา้ด่านท่ีส าคญั และเป็นสมรภูมิรบกบัพม่าหลายสมยั ในรัช
สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี๔ จนถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้
เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี๖ ราชบุรียงัเป็นท่ีซอ้มรบ เรียกวา่ “ค่ายหลุมดิน” ซ่ึงพระเจา้แผน่ดินเสด็จฯไป
ประทบัแรม อีกทั้งชนชั้นน า เช่น สมเด็จเจา้พระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ์(ช่วง บุนนาค)  ยงัมาสร้างตึก
ท่ีพกั และถนนหนทาง ตั้งแต่ราว พ.ศ. ๒๔ ๐ (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐: ๓๒-๓๓) เน่ืองจากราชบุรีมี
พื้นท่ีใกลก้รุงเทพฯ การรับวฒันธรรมดนตรีและการแสดงจากกรุงเทพฯจึงมีมาก เช่น หนงัใหญ่ การ
เล่นเพลง ส่วนจงัหวดัตากซ่ึงมีพื้นท่ีติดต่อกบัภาคเหนือ จึงรับอิทธิพลดนตรีภาคเหนือ ขณะท่ีจงัหวดั
ประจวบคีรีขนัธ์ อยูห่่างออกไปและมีพื้นท่ีติดกบัภาคใต ้ วฒันธรรมดนตรีจึงรับอิทธิพลจากภาคใต ้

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7


 

 

    ๒๐ 
 

ในอดีตจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์เป็นเพียงเมืองชั้นจตัวาเล็ก ๆ ท่ีรวมกนัอยูภ่ายใตก้ารปกครองของ
เมืองเพชรบุรี จนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒โปรดเกลา้ฯ ตั้งเมือง
บางนางรม ท่ีปากคลองบางนางรม โดยรวมเมืองบางนางรม เมืองกุย และเมืองคลองวาฬ แต่สภาพ
ท่ีดินไม่เหมาะสมแก่การเพาะปลูกจึงไดมี้การยา้ยเมืองไปยงัเมืองกุยบุรี จวบจนถึงรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั จึงไดเ้ปล่ียนช่ือเมืองเป็น เมืองประจวบคีรีขนัธ์   

 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี๕ เม่ือมีการจดัรูปแบบการ
ปกครองประเทศใหม่เป็นมณฑลเทศาภิบาล ความเป็นมาทางประวติัศาสตร์และสภาพภูมิศาสตร์ ท่ี
คลา้ยคลึงกนัท าใหท้างราชการจดัใหพ้ื้นท่ีจงัหวดัต่างๆในภาคตะวนัตกปัจจุบนั (ยกเวน้จงัหวดัตาก) 
เป็นส่วนหน่ึงของมณฑลราชบุรี ปรากฏความเล่าถึงต านานเมืองและการปกครองมณฑลราชบุรีวา่ 

“มณฑลราชบุรีนั้นได้โปรดให้รวมหัวเมือง  ๖ หัวเมือง  ตั้งขึน้คือ
เมือง ราชบุรี๑ เมือง กาญจนบุรี๑ เมือง สมทุสงคราม๑ เมือง เพช็ร์บุรี๑ 
เมือง ปราณ๑ เมือง ประจวบคีรีขนัธ์ ๑ เมือง แต่แล้วโปรดเกล้าฯให้รวม
เมืองปราณบุรีกับเมืองประจวบคีรีขนัธ์มาขึน้กับเมืองเพช็ร์บุรี  ฉะนั้น
มณฑลราชบุรีจึงมีแต่ ๔ หัวเมือง 

คร้ันถึง  ร.ศ. ๑๒๕ (พ.ศ. ๒๔๔๙) จึงได้แยกอาณาเขตร์เมืองเพช็ร์
บุรี คือ เมืองปราณบุรี เมืองประจวบคีรีขนัธ์ กับเมืองก าเนิดนพคุณ ซ่ึงขึน้
เมืองชุมพรอยู่ในเวลานั้นรวมตั้งเปนเมืองขึน้อีก  พระราชทานนามว่า เมือง
ปราณบุรี” (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐: ๕-๖)                                                                                                                              

กล่าวได้ว่าภาคตะวันตกซ่ึงมีพื้นท่ีติดต่อกับภาคกลาง อีกทั้ งย ังมีความเป็นมาทาง
ประวติัศาสตร์ท่ีสัมพนัธ์กนั ท าให้มีวฒันธรรมคลา้ยคลึงกบัภาคกลาง  ขณะเดียวกนัการกวาดตอ้น
ผูค้นจากการท าสงครามใหม้าตั้งถ่ินฐานในพื้นท่ีภาคตะวนัตก นบัแต่คร้ังกรุงศรีอยธุยา อีกทั้งเส้นทาง
คมนาคมท่ีสะดวกในการติดต่อกบับริเวณใกลเ้คียง ประกอบกบัความอุดมสมบูรณ์ของพื้นท่ี และยงัมี
พื้นท่ีติดต่อกบั ภาคใต ้และภาคเหนือ บางจงัหวดั คือ จงัหวดักาญจนบุรี ราชบุรี และตาก มีท าเลท่ีตั้ง
ติดต่อกบัประเทศเพื่อนบา้นคือประเทศพม่า จึงท าให้กลุ่มคนหลากหลายชาติพนัธ์ุอพยพเขา้มาตั้งถ่ิน
ฐาน เช่น คนมอญ ลาวโซ่ง ลาวเวียง ลาวพวน เขมร คนจีน ชาวเขาเผา่ต่างๆ การผสมผสานของคน
หลากหลายชาติพนัธ์ุ ท าให้วฒันธรรมดนตรีในภูมิภาคน้ีมีความหลากหลายตามไปด้วย กลุ่มชน
หลากหลายชาติพนัธ์ุดงักล่าวมีวิถีชีวิตประสมประสานกบัคนไทยพื้นถ่ินอีกทั้งยงัมีการสังสรรคก์นั
ทางเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม ระหวา่งชุมชนท่ีมีอาชีพท านา ท าไร่ กบัชุมชนเมือง  มีการอพยพของ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7


 

 

    ๒  
 

ผูค้นจากถ่ินอ่ืน จึงเกิดชุมชนใหม่ๆท่ีมีประเพณี พิธีกรรม ตลอดจนการละเล่นท่ีสะทอ้นถึงอิทธิพล
การรับวฒันธรรมจากทอ้งถ่ินต่างๆ  

        วฒันธรรมดนตรีและความบนัเทิงท่ีโดดเด่นของภาคตะวนัตก นอกจากเป็นวฒันธรรมของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุแลว้จึงเป็นการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมของคนต่างพื้นท่ี ทั้งอิทธิพลวฒันธรรม
ดนตรีและความบนัเทิงจากภาคกลาง อิทธิพลวฒันธรรมดนตรีภาคใต ้ และภาคเหนือตามท่ีตั้งของแต่
ละจงัหวดั 

๒.๑  การรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจากภาคกลาง 

          ภาคกลางและภาคตะวนัตกมีบริเวณพื้นท่ีติดกนั เส้นทางคมนาคมติดต่อเช่ือมโยงถึง
กนั  ปฎิสัมพนัธ์และการถ่ายทอดวฒันธรรมระหวา่งกนัจึงมีมาก โดยเฉพาะจงัหวดัท่ีอยูใ่กล้
ศูนยก์ลางอ านาจรัฐและเป็นเมืองส าคญั เช่น ราชบุรี เพชรบุรี วฒันธรรมราชส านกัจึงมีอิทธิพลต่อ
รสนิยมของชาวบา้นในแถบน้ี เห็นไดจ้ากหนงัใหญ่ และโขนสด  

 หนังใหญ่  เป็นการแสดงของราชส านกัแต่เดิม  มีท่ีมาเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือทางศาสนา  
จึงเล่นแต่เร่ืองรามเกียรต์ิ  แมต่้อมามีผูแ้ต่งเร่ืองสมุทรโฆษค าฉนัท ์   และ อุณรุทธ์ค าฉนัท ์  แต่ก็ไม่
เป็นท่ีนิยม หนงัใหญ่จึงคงเล่นแต่เร่ืองรามเกียรต์ิสืบมา อีกทั้งยงัมีขั้นตอนการแสดงท่ีเก่ียวเน่ืองกบั
เทพเจา้ เช่น ก่อนการแสดงจะตอ้งบูชาหนงัตวัส าคญัท่ีถือเป็นครู  เรียกวา่  “หนงัเจา้”  มีอยู ่  ๓  ตวั  
คือ  ฤๅษี  พระอิศวร และพระนารายณ์ เม่ือเร่ิมแสดงก่อนเขา้เร่ืองตอ้งมีพากย ์  “เบิกหนา้พระ”  คือ 
การพากยน์มสัการพระพุทธเจา้  เทพเจา้และครูอาจารยส์ลบักบัการเชิดหนงัเทพเจา้ประลองฤทธ์ิกนั  
๓  คร้ัง  เรียกวา่ พากย ์ ๓  ตระ   อนัสะทอ้นถึงความศรัทธาในศาสนาและเทพเจา้   
 หนังใหญ่แมจ้ะเป็นท่ีนิยมเล่นแพร่หลายในหมู่ราษฎร  แต่ก็มิใช่เป็นการแสดงท่ีมุ่งความ
สนุกสนานโดยตรง ราษฎรดูหนงัใหญ่เพราะเป็นการแสดงท่ีใหญ่โตโอ่อ่าใช้สถานท่ีกวา้งขวางจอ
หนงัทั้งสูงและกวา้ง  ตวัหนงัก็ใหญ่ดูไดแ้ต่ไกล ๆ จึงท าให้งานดูใหญ่โต  ภูมิฐาน  งานใดมีหนงัใหญ่
จึงจะถือวา่เป็นงานใหญ่  เจา้ของหนงัใหญ่นอกจากราชส านกัแลว้ จะเป็นวดัใหญ่ๆ ซ่ึงมีฐานะพอท่ีจะ
สร้างและรักษาหนังใหญ่ไว ้ได้แก่ วดัในแถบภาคตะวนัตก เพราะอยู่ใกล้ราชส านกั ง่ายต่อการรับ
อิทธิพลวฒันธรรมจากภาคกลาง เช่น หนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  หนงัใหญ่วดัพลบัพลาชยั 
จงัหวดัเพชรบุรี  แต่หนงัใหญ่ท่ียงัคงเล่นสืบทอดมา คือหนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี   

หนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  เป็นหนงัใหญ่ท่ีไดรั้บอิทธิพลของหนงัใหญ่ของราช
ส านกั แต่ไม่ประณีตเท่า และเนน้ความสนุกสนานตามวฒันธรรมของชาวบา้น การแสดงจึงตดัทอน
และปรับปรุงขนบการแสดงหลายอยา่ง ทั้งการเตน้ ดนตรี  การเชิด พระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาส
วดัขนอนกล่าวถึงลกัษณะการเล่นหนงัใหญ่วดัขนอนวา่ “หนงัใหญ่วดัขนอนเป็นการแสดงแบบ



 

 

    ๒๒ 
 

พื้นบา้น ไม่ตอ้งกลวัผดิแบบแผน สนุกสนานพูด ๒ แง่ ๒ง่าม” (สัมภาษณ์,  ๓ เมษายน  ๒๕๕๒) 
เช่นเดียวกบั สุเทพ น่ิมอนงค ์ครูผูค้วบคุมวงป่ีพาทย ์หนงัใหญ่ วดัขนอน เล่าถึงความแตกต่างระหวา่ง
เพลงท่ีใชใ้นการแสดงหนงัใหญ่ วดัขนอน กบัหนงัใหญ่ของกรมศิลปากรวา่ 
 

“หนังใหญ่ท่ีน่ีเทียบกรมศิลป์ไม่ได้ เพราะเป็นของชาวบ้าน เช่น 
การใช้เพลงค้างคาวกินกล้วย  กรมศิลป์ใช้กราวนอก แต่ท่ีน่ีตีกราวนอกไป
ก่อนเอาค้างคาวกินกล้วยมาต่อ เดก็จะได้เต้นสนุก 

เสมอ(เพลงหน้าพาทย์-ผู้เขียน) กรมศิลป์ท าเตม็แต่วดัขนอนเสมอ
เต้นรัวหน่อยเดียว เพราะตัวหนังหนักมีคนเต้นคนเดียว แต่กรมศิลป์ถือ ๒ 
คน และท่ีอ่ืนกถื็อข้างละคน ทยอยโอด เล่นตอนสีดาเสียใจ ตี ๒ เท่ียวแล้ว
โอด แต่กรมศิลป์ตีจนบอกให้โอด” (สัมภาษณ์,  ๓ เมษายน  ๒๕๕๒) 

 

โขนสด เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภาคกลาง ซ่ึงผสมผสานศิลปะการแสดง ๓ 
ประเภท คือ โขน หนังตะลุงและลิเกจนมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เคร่ืองแต่งกายแต่งแบบโขนแต่ไม่
สวยงามเท่า ให้ความส าคญัเฉพาะการแต่งกายของตวัเอก ผูแ้สดงสวมหัวโขนแค่ศีรษะ เปิดหน้าไว้
เพื่อใหร้้องบทเองได ้ร้องและเจรจาดว้ยตนเอง ลดแบบแผนจากโขนทั้งท่าร า การแต่งกาย การขบัร้อง 
ค าพากย ์และเจรจา เน้ือเร่ืองท่ีใชแ้สดงส่วนใหญ่จะน ามาจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเร่ืองเดียว 
การแสดงรวดเร็ว กระชบั มีกลองตุ๊ก (กลองชาตรี) และโทนคอยตีประกอบการขบัร้องและเจรจา น า
รูปแบบการร้องและเจรจาของลิเกมาประสมประสานเขา้กบัลีลาท่าทางการเตน้แบบโขนแต่รวดเร็ว
กว่า มกัใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบการแสดง เพลงท่ีใช้มีน้อยเป็นเพลงสั้นๆ ท่วงท านองกระชบั 
โขนสดสามารถแสดงไดใ้นงานต่างๆ เช่น งานวดั งานบุญ แต่ท่ีนิยมกนัมากคืองานเผาศพ โดยนิยม
แสดงตอนสั้นๆหนา้ไฟ เม่ือเผาเสร็จจึงจะแสดงเตม็เร่ืองในตอนกลางคืน  

เน่ืองจากโขนสดสนุกสนานและค่าใชจ่้ายไม่สูงเท่าโขนทัว่ไปจึงไดรั้บความนิยมแพร่หลาย
ไปในภูมิภาคต่างๆ รวมทั้งภาคตะวนัตก ในจงัหวดัเพชรบุรีมีคณะโขนสดหลายคณะ เช่น คณะทอง
โปรย ประเชิญศิลป์ คณะสังวาลย ์เจริญยิง่ คณะบุญชู ชนประทีป กลุ่มศิลปินเยาวชนตน้กลา้นอ้ย สม
ทรง บุญวนั เจา้ของคณะโขนสด และละครชาตรี กลุ่มศิลปินเยาวชนตน้กลา้นอ้ย ต าบลช่องสะแก 
อ าเภอ เมือง จงัหวดัเพชรบุรี เล่าถึงการแสดงโขนสดของท่ีน่ีวา่ 
 

“โขนสด เล่น รามเกียรต์ิ มีหลายตอน จับตอนสนุก ก าเนิด
พระราม ก าเนิดทศกัณฑ์ หนุมานจองถนน ศึกไมยราพ เพลงท่ีใช้มีน้อย
ใช้เชิด กราวนอก กราวใน  เป็นส่วนมาก เสมอ โอด กใ็ช้พระรามตรวจ



 

 

    ๒๓ 
 

พล ยกทัพใช้เต้นเขน พระรามเสมอออกมา ถ้าทศกัณฐ์ใช้เชิด กราวตะลุง 
ใช้กับลิงอย่างเดียว กราวตะลุงโขนพากย์ไม่ใช้ โขนพากย์กรมศิลป์ใส่หัว
คลุม ใช้เชิดนอกเพราะช้า มีแม่ท่าเหมือนกันแต่ใช้น้อย ดูทีท่าคนจะเยอะ
ตอนหัวค า่ หลังจากนั้นคนจะหาย  

โขนสดใส่หัวคร่ึงท่อน ร้องเอง ร าเอง เต้นเอง พากย์เหมือนกรม
ศิลป์ แต่ไม่พากย์มาก มีฉาก เล่นไวกว่า ใช้แม่ท่าและขึน้ไปเหยียบนาน 
จะหมนุรอบ ๓-๔ นาที เคร่ืองดนตรีใช้กลองทัด ทุ้ม ระนาด ตะโพนไทย 
ฆ้อง โทน ๒ใบ ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง”  (สมทรง บุญวนั, สัมภาษณ์, ๗ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 
นอกจากอิทธิพลศิลปะราชส านกัแลว้ การท่ีราษฎรในภาคตะวนัตกประกอบอาชีพคลา้ยคลึง

กบัราษฎรในภาคกลาง โดยเฉพาะในบริเวณพื้นท่ีจงัหวดักาญจนบุรี และราชบุรี ซ่ึงราษฎรประกอบ
อาชีพเกษตรกรรมยอ่มท าให้วฒันธรรมบนัเทิงมีความคลา้ยคลึงกนั การเล่นเพลงจึงคลา้ยคลึงกนัดว้ย  
แต่การเล่นเพลงบางประเภทมีลกัษณะเฉพาะทอ้งท่ี เน่ืองจากสภาพภูมิประเทศท่ีแตกต่างกนัไป เช่น  
อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี มีเพลงพื้นบา้นบางเพลงเป็นเพลงเฉพาะถ่ินของพนมทวนเอง  ไม่
พบในถ่ินอ่ืน เช่น  เพลงร่อยพรรษา  เพลงจาก  เพลงแห่เจา้บ่าว น่าจะดว้ยเหตุท่ีภูมิประเทศอ าเภอ
พนมทวน มีท่ีราบ ป่าและเขา แมบ้างเพลงจะคลา้ยคลึงกบัท่ีอ่ืน แต่ก็แตกต่างกนัตามบริบทแวดลอ้ม 
เช่น เพลงร่อยพรรษา มีท่วงท านองร้องใกลเ้คียงกบัเพลงเรือ  เพลงหนา้ใย  และเพลงร าภาขา้วสาร  
ซ่ึงใชเ้ล่นในเรือ  แต่เพลงร่อยพรรษาไม่ใชเ้รือ  เพราะพื้นท่ีของ  อ าเภอพนมทวน  เป็นท่ีราบสูงไม่มี
แม่น ้าล าคลอง  เวลาร้องจึงตอ้งเดินกนัไปเร่ือย ๆ  หรือ เพลงแห่เจ้าบ่าว เป็นเพลงสั้นๆ  ใชร้้องเม่ือแห่
เจา้บ่าวไปบา้นเจา้สาว  เล่นเฉพาะใน  อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี เป็นตน้ อยา่งไรก็ตามการ
เล่นเพลงของภาคตะวนัตกส่วนใหญ่คลา้ยคลึงกบัภาคกลาง ทั้งดว้ยลกัษณะของอาชีพและประเพณี
วฒันธรรม 
         ดนตรีและเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกเกิดข้ึนในบริบทของขั้นตอนต่างๆ       เพื่อพกัผอ่น
คลายความตึงเครียดจากการท างาน  หรือการให้จังหวะในการท างานเช่นดนตรีพื้นเมืองทัว่ไป
เน่ืองจากชาวบา้นประกอบอาชีพท านา จึงปรากฏการเล่นเพลงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท านา อีกทั้งการท่ี
หลายจงัหวดัมีพื้นท่ีติดกบัภาคกลางจึงมีวฒันธรรมการเล่นเพลงเช่นเดียวกบัภาคกลาง  

 

 

 



 

 

    ๒๔ 
 

       ก.  การเล่นเพลงทีเ่กี่ยวข้องกบัการท านา 

     เพลง ท่ี เ ก่ี ยวกับการท านา ส่วนใหญ่นิยม เ ล่นกันในแถบจังหวัดกาญจนบุ รีและ
ราชบุรี  เน่ืองจากชาวบา้นส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท านา ท าให้เกิดเพลงเก่ียวกบัการท านา  ในช่วง
ระยะเวลาตั้งแต่การเก็บเก่ียว  จนเสร็จส้ินกระบวนการ  และเน่ืองจากพื้นท่ีจงัหวดักาญจนบุรีและ
ราชบุรี  อยูติ่ดกบัภาคกลาง เพลงท่ีร้องเล่นกนัส่วนใหญ่จึงคลา้ยคลึงกบัเพลงท่ีเล่นในแถบภาคกลาง 
ทั้งเพลงท่ีใชเ้ล่นในขั้นตอนต่างๆ ท่วงท านอง และลกัษณะการเล่น  

เพลงท่ีเก่ียวขอ้งกบัขั้นตอนในการท านาของภาคตะวนัตก เกิดจากการร่วมมือช่วยเหลือของ
เพื่อนบา้นเพื่อความสนุกสนานและกระตุน้การท างาน  จึงเล่นกนัเฉพาะในพื้นท่ีท่ีชาวบา้นมีอาชีพท า
นา แต่การท่ีเพลงเก่ียวกบัการท านาหลายเพลงถือก าเนิดในภาคกลาง เล่นกนัในแถบภาคกลางมาแต่
เดิม เม่ือพ่อเพลงแม่เพลงสมคัรเล่นจดจ ามา ยอ่มท าให้ท่วงท านองการร้องเล่น ผิดเพี้ยนไปจากเพลง
เดิม แต่เพลงท่ีเล่นและขั้นตอนการเล่นยงัคงเหมือนกบัการเล่นเพลงของภาคกลาง และมีบทเพลงท่ี
เล่นเฉพาะในแถบน้ี คือ เพลงจาก 

 “เพลงเก่ียวขา้ว”  ใชร้้องขณะเก่ียวขา้ว  “เพลงสงฟาง” ร้องขณะคุย้ฟางใหเ้มล็ดขา้วร่วงและ
น าฟางมากองรวมกนั หลงัจากใชว้วัควายย  ่ารวงขา้วจนเมล็ดหลุดออกจากรวงแลว้    จะมีการพาน
ฟางโดยคุย้ฟางเพื่อให้เมล็ดขา้วท่ีร่วงปนอยูก่บัฟางหลุดร่วงออกมา แลว้ใชไ้มค้นัฉายหรือท่ีเรียกวา่ 
“ขอฉาย” เข่ียฟางท่ีไม่มีเมล็ดขา้วติดอยูอ่อกไปกองรวมกนั  ระหวา่งน้ีชาวบา้นจะร้องเพลงสงฟาง
โตต้อบกนัเป็นเพลงสั้นๆ  เพื่อใหเ้กิดความสนุกสนานผอ่นคลายความเหน็ดเหน่ือย  

หลงัจากผา่นขั้นตอนของการสงฟางและพานฟางไปแลว้  ฟางส่วนใหญ่จะกองอยูร่วมกนั
ตรงกองฟางท่ีเรียกวา่ “ลอมฟาง” ส่วนฟางบางส่วนท่ีเป็นเศษผงหกัปนอยูก่บัขา้วเปลือก ท่ีเรียกวา่  
“ล าพวน” ชาวบา้นจะช่วยกนัเก็บทิ้ง  ในขณะท่ีเก็บเศษฟางโดยเอาตะแกรงมาร่อนเศษฟาง  หรือเศษ
ผงออกหลงัการนวดจะมีการร้องเพลงโตต้อบกนัเรียกวา่  “เพลงสงคอล าพวน” เพลงน้ีเคยเล่นในบาง
จงัหวดัของภาคกลาง เช่น จงัหวดันครปฐม อ่างทอง ภาคตะวนัตกพบท่ีอ าเภอพนมทวน  กาญจนบุรี  
และอ าเภอบางแพ  จงัหวดัราชบุรี (เอนก นาวกิมูล, ๒๕๓๙: ๒๙๖) 

และหลงัจากกวาดขา้วเปลือกท่ีผา่นการนวดแลว้ มากองรวมกนัเพื่อเก็บเขา้ฉาง  ชาวบา้นจะ
ใชไ้มก้ระดานเจาะรูสองขา้งเอาเชือกร้อยเป็นแผน่ไม ้ ส าหรับโกยขา้ว  เวลาลากหรือชกักระดานจะมี
คนหน่ึงกดกระดานใหติ้ดอยูก่บัพื้น คนอ่ืนๆจะช่วยกนัดึงเชือก  ท าใหส้ามารถกวาดขา้วไดที้ละมากๆ  
ระหวา่งนั้นจะร้องเพลงชกักระดาน  เพลงชกักระดานเป็นเพลงสั้น  ร้องง่าย เม่ือหวัหนา้ร้อง  คน
อ่ืน ๆ  ก็ช่วยรับตรงกลางและทา้ยเพลง  ไม่มีการร่ายร าหรือปรบมือ อีกทั้งอ าเภอพนมทวน  จงัหวดั
กาญจนบุรี ยงัมีเพลงร้องโตต้อบระหวา่งหญิงชายในช่วงเก่ียวขา้วตอนเยน็ ๆ  ก่อนทุกคนจะแยกยา้ย
กลบับา้น เรียกวา่ “เพลงจาก” เป็นเพลงสั้น  แต่ร้องทอดเสียงยาวแสดงอารมณ์อาลยัท่ีตอ้งจากกนัใน
วนันั้น ๆ   



 

 

    ๒๕ 
 

 การเล่นเพลงเป็นความบนัเทิงท่ีสัมพนัธ์กบัการท างานเพื่อผอ่นคลายความเหน็ดเหน่ือยและ
สร้างก าลงัใจท่ีจะท างานต่อไป จึงเล่นกนัเท่าท่ีการลงแขกช่วยเหลือกนัยงัมีอยู ่เม่ือเทคโนโลยีความ
ทนัสมยั เช่น รถไถ เขา้มาแทนท่ีกรรมวธีิท านาแบบเดิม การร่วมแรงกนัหรือท่ีเรียกวา่ “ลงแขก” หมด
ไป ประกอบกบัมีเคร่ืองทุ่นแรง เช่น เคร่ืองนวดขา้ว ท าให้โอกาสท่ีชาวบา้นร้องเพลงร่วมกนัเพื่อ
ความสนุกสนานในปัจจุบนัลดนอ้ยลง ทองเล่ือน คุณพนัธ์ แม่เพลง กล่าววา่ เพลงเก่ียวขา้ว ท่ีอ าเภอ
พนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี หมดไปเพราะ “เพลงเก่ียวขา้วไม่ไดเ้รียนไม่ไดร้้องกนัแลว้  เพราะ
ไม่ไดใ้ชค้นเก่ียวเหมือนในอดีตแต่ใชร้ถมาเก็บขา้วแทนคน”  (สัมภาษณ์, ๒  เมษายน  ๒๕๔๙)   
 นอกจากน้ีการเล่นเพลงและดนตรีของชาวบา้นภาคตะวนัตกอีกหลายอยา่งยงัสะทอ้นถึงการ
รับและถ่ายทอดวฒันธรรมอนัสัมพนัธ์กบัภาคกลาง  โดยเฉพาะดนตรีและการแสดงเพื่อความบนัเทิง
ในงานเทศกาลต่างๆ 

ข.  ดนตรีและการแสดงพืน้เมืองเพือ่ความบันเทงิในงานเทศกาลต่างๆ 

 ดนตรีและการแสดงพื้นเมืองประเภทร้องเล่น เพื่อความบนัเทิง  ของชาวบา้นภาคตะวนัตกมี
อยูห่ลากหลาย  เพราะดนตรีและเพลงพื้นเมือง  เป็นกิจกรรมความบนัเทิงท่ีชาวบา้นเล่นสนุกกนัเอง
ในยคุสมยัท่ีความบนัเทิงไม่สามารถหาไดง่้าย ดนตรีและเพลงพื้นเมืองเพื่อความบนัเทิงจ านวนไม่
นอ้ย สัมพนัธ์กบัการจดังานประเพณีในเทศกาลส าคญัของคนในสังคม เช่น  เพลงคลอ้งชา้ง เพลง
พวงมาลยั  เล่นในงานเทศกาลสงกรานต ์ เพลงร่อยพรรษาเล่นในเทศกาลงานกฐิน ผา้ป่า ส่วนดนตรี
และเพลงอีกกลุ่มหน่ึงเป็นเพลงร้องเล่นเพื่อความบนัเทิงในโอกาสต่างๆ เช่น เพลงแห่เรือบก เพลง
ปรบไก่ เพลงฉ่อย ร าโทน กลองยาว  

       กล่าวไดว้่าดนตรีและความบนัเทิงของชาวบา้นภาคตะวนัตกจ านวนไม่นอ้ยรับอิทธิพลจาก
ภาคกลางแต่ความนิยมและลกัษณะการเล่นอาจแตกต่างกนัไป ตามการปรับปรุงใหเ้หมาะสมกบัพื้นท่ี 
รสนิยม ความสามารถของผูเ้ล่น หรือการจดจ ามาเล่น อิทธิพลดนตรีการเล่นเพลงและมหรสพการ
แสดงท่ีไดรั้บความนิยมจากภาคกลาง มีวิวฒันาการกลายเป็นวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน 
เช่นเดียวกบัดนตรีและความบนัเทิงของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท่ีไดรั้บความนิยมตามพื้นท่ีท่ีมีกลุ่มชาติ
พนัธ์ุตั้งถ่ินฐานอยู ่

การเล่นเพลงในช่วงสงกรานต์ เน่ืองจากวนัสงกรานตถื์อเป็นวนัข้ึนปีใหม่ของไทยแต่เดิม  
อีกทั้งยงัเป็นระยะเวลาพกัผอ่นของชาวนาหลงัจากผา่นฤดูเก็บเก่ียว  สงกรานตจึ์งเป็นเวลาท่ีชาวบา้น
สนุกร่ืนเริง  จึงมีเพลงพื้นบา้นร้องเล่นกนัในช่วงต่างๆของเทศกาลสงกรานต ์  



 

 

    ๒๖ 
 

เพลงคล้องช้าง  เป็นการละเล่นท่ีผูเ้ล่นหญิงชายไม่จ  ากดัจ านวนยืนเป็นวงลอ้มรอบครกท่ี
วางคว  ่าไวต้รงกลางเพื่อจะไดข้ึ้นไปยนืสะดวก  ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงท่ีเป็นคนคลอ้งจะข้ึนไปยืนบนครกถือ
ผา้ขาวมา้ท าเป็นบ่วงไวค้ลอ้งชา้ง  ผูเ้ล่นคนอ่ืนๆ  จะเดินลอ้มวนรอบๆครก ร้องเพลงคลอ้งช้าง  คน
คลอ้งจะใช้ผา้คอยคลอ้งคนเดิน  ถา้คนเดินคลอ้งเป็นหญิงก็จะคลอ้งชาย  ชายคลอ้งหญิงสลบักนัไป  
เม่ือคลอ้งได ้คนถูกคลอ้งจะตอ้งข้ึนไปยนืท าหนา้ท่ีเป็นคนคลอ้ง  เพลงคล้องช้างเป็นเพลงสั้ น  
เม่ือใครร้องน าข้ึนแลว้  คนอ่ืนก็เป็นลูกคู่คอยรับ  มีเน้ือหาเก่ียวกบัการเล่นคลอ้งชา้ง นิยมเล่นท่ีอ าเภอ
พนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี 

 
 เพลงพวงมาลยั นิยมเล่นในเทศกาลตรุษสงกรานต ์  เป็นเพลงเก่าแก่ท่ีแพร่หลายทัว่ไปแถบ
จงัหวดัในภาคกลางและภาคตะวนัตก เช่น นครปฐม  เพชรบุรี  ราชบุรี  กาญจนบุรี  อ่างทอง  
สุพรรณบุรี    เพลงพวงมาลยัท่ีนิยมเล่นเป็นเพลงปรับในการเล่นลูกช่วง  เป็นลกัษณะเพลงพวงมาลยั
สั้น คือ คลา้ยคลึงกบับทเพลงกล่อมเด็ก  มกัจะข้ึนตน้ดว้ยค าวา่ “เออ้ระเหยลอยมา” หรือ “ลอยมา”  
และลงทา้ยดว้ยค าวา่ “เอย”  จงัหวะกระชบัและร้องเร็ว  แต่ละจงัหวะมีการร้องในท่วงท านอง
คลา้ยคลึงกนั  การเล่นจะตั้งวงร้องร ากนัตามลานบา้น  ลานวดั  มีพอ่เพลงแม่เพลงร้องร าโตต้อบกนั  
เน้ือหาส่วนใหญ่เป็นเร่ืองเก้ียวพาราสี  มีการปรบมือ ส่วนเพลงพวงมาลยัยาวมีจงัหวะยดืกวา่  เล่นเป็น
เร่ืองราว ทั้งน้ีแต่ละพื้นท่ีมีลกัษณะการเล่นคลา้ยคลึงกนั มาก วจิารณ์ ศิลปินเพลงพวงมาลยั อาย ุ๗  
ปี เล่าถึงการเล่นเพลงพวงมาลยัของจงัหวดัเพชรบุรีวา่ ถา้รู้จกัท านอง แต่งกลอนได ้ ก็สามารถเล่น
เพลงพวงมาลยัได ้และหากรู้จกัดดัแปลงลกัษณะการเล่นจะท าใหน่้าสนใจยิง่ข้ึน เพลงพวงมาลยัท่ีเล่น
กนัในแถบจงัหวดัเพชรบุรี ไม่ใชเ้คร่ืองประกอบจงัหวะ 
 

“รู้ท านอง แต่งกลอนได้ กเ็ล่นเพลงได้ เพลงพวงมาลัยเล่นกัน 
๑๐ คนขึน้ไป ไม่ใช้เคร่ืองประกอบจังหวะ ฉ่ิง กรับ โหม่ง ไม่ใช้ เพราะ
ไม่เข้ากับเพลง ไม่เพราะ การเล่นถ้ารู้จักดัดแปลงจะท าให้น่าสนใจย่ิงขึน้ 
เช่น เสริมให้มีสร้อย ล าตัด  เพลงฉ่อย มีสร้อย แต่เพลงพวงมาลัย ไม่มี
สร้อยเลยท าให้มีสร้อย แต่งใหม่ ๓ สร้อย แก้ไขให้รับเฉพาะเนือ้ท้ายสุด 
ไม่รับท้ังหมด คือ เนือ้เพลง รับเนือ้วรรคท้ายสุด      

 สร้อย 
๑ พวงมาลัยเจ้าเอ๋ย เอ๋ย พวงมาลัยเจ้าเอย เกบ็มาลีมาร้อยมาลัย 

หอมช่ืนใจมาลัยเจ้าเอ๋ย   หอมช่ืนใจมาลัยเจ้าเอย 
๒ พวงมาลัยควรหรือจะไปจากห้อง  ลอยละล่องเข้าไปห้องในเอย 

แล้วลอยละล่องเข้าไปห้องในเอย 
๓ มาๆแล้วเหวยเอ๋ยมาพบอีกที  เสียงเพลงท่ีดังอยู่ น่ี 



 

 

    ๒๗ 
 

ฟังซิฟังซีเพลงพวงมาลัยๆ”(มาก วจิารณ์, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม 
๒๕๕๒) 

 
เพลงเหย่อย เป็นเพลงพื้นบา้นของภาคกลางท่ีนิยมร้องและเล่นกนัมาแต่โบราณ มีช่ือเรียก

หลากหลายแตกต่างกนัไปตามทอ้งท่ี เช่น เพลงดอกแคร่วง เพลงกลองยาว เพลงร าแคน เพลงพาดผา้ 
นิยมเล่นกนัมากท่ี อ าเภอ พนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี  การเล่น เร่ิมจากตีกลองยาวโหมโรง  ชาย
หญิงจะยนืเป็นวงกลมแต่อยูค่นละขา้ง  ชายจะร้องเชิญให้หญิงออกมาเล่น  เม่ือหญิงออกร าแลว้จะเร่ิม
ร้องบทผกูรักไปจนถึงลกัหาพาหนี  ชายจะเร่ิมร าก่อน  โดยร าไปหาหญิงแลว้ส่งผา้หรือคลอ้งผา้ให้  
หญิงคนท่ีไดผ้า้จะออกมาร าเป็นคนต่อไป 

  เพลงเหยอ่ย บทหน่ึงมี ๒ วรรค วรรคหลงัค าลงทา้ยทุกค าจะลงดว้ยค าวา่ “เหยอ่ย”  
สันนิษฐานกนัวา่คงเพี้ยนมาจากเสียง “เอย”  เคร่ืองดนตรี ท่ีใชป้ระกอบเป็นเคร่ืองดนตรีหรือวสัดุท่ี
หาไดท้ัว่ไปในแถบนั้น เช่น กลองยาว ร ามะนา ฉ่ิง ฉาบ กระบอกไมไ้ผ ่ฯลฯ เพลงเหยอ่ยเป็นเพลงท่ีมี
จงัหวะค่อนขา้งเร็ว วธีิการร้องพอ่เพลงหรือแม่เพลงจะร้องเน้ือเพลงหน่ึงเท่ียว แลว้ลูกคู่ก็จะซ ้ าความ
เดิมกบัพอ่เพลงแม่เพลงหน่ึงเท่ียว  เช่น 

  
“ช. สวสัดีน้องหญิง  ใจดีจริงน้องเหย่ย 

  ลูกคู่ สวสัดีน้องหญิง  ใจดีจริงน้องเหย่ย 
  ญ. สวสัดีพ่ีชาย  มากันมากมายจริงเหย่ย 
  ลูกคู่  สวสัดีพ่ีชาย  มากันมากมายจริงเหย่ย” 

                                             (ศูนยว์ฒันธรรมอ าเภอพนมทวนฯ, ๒๕๓๙:  ๓ – ๔) 
  
ดนตรีและการเล่นเพลงในงานประเพณีอื่นๆ  นอกจากเพลงท่ีใชร้้องในเทศกาลสงกรานต์

แลว้  ยงัมีเพลงพื้นบา้นท่ีร้องในเทศกาลอ่ืน  เช่น  เพลงร่อยพรรษา เล่นในเทศกาลออกพรรษาหรือ
ช่วงงานผา้ป่า  งานกฐิน   เพลงปรบไก่เล่นแก้บน  รวมถึงดนตรีและการเล่นเพื่อความบนัเทิงใน
โอกาสอ่ืนๆ  เช่น  เพลงฉ่อย ร าโทน กลองยาว เพลงเรือบก  สวดมาลยั 
 

เพลงร่อยพรรษา  เป็นเพลงร้องเร่ียไรขอขา้วของไปท าบุญในเทศกาลออกพรรษามี
เฉพาะท่ี  อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี  การร้องใกลเ้คียงกบัเพลงเรือ  เพลงหนา้ใย  และเพลง
ร าภาขา้วสาร ต่างกนัท่ีเพลงเหล่าน้ีร้องเล่นกนัหลงัออกพรรษาหรือช่วงใกล้เคียงท่ีมีการทอดกฐิน  
ทอดผา้ป่า และเล่นในเรือพาย  ส่วนเพลงร่อยพรรษา ร้องกนัก่อนถึงวนัออกพรรษา  เวลาร้องตอ้งเดิน
ไปเร่ือย ๆ เพราะพื้นท่ี  อ าเภอพนมทวน  เป็นท่ีราบสูงไม่มีแม่น ้ าล าคลอง ผูเ้ล่นจะเดินไปตามบา้น
ต่าง ๆ  ในหมู่บา้นของตน  หรือขา้มไปยงัหมู่บา้นอ่ืน  มีหวัหนา้น าร้อง  ๒  ค ากลอน  แลว้มีคอสอง



 

 

    ๒๘ 
 

ร้องต่ออีก     ค ากลอน  มีลูกคู่รับ ท่วงท านองจะเช่ืองชา้  ส่วนเน้ือหาแบ่งเป็น ๓ ตอน คือ  ตอนแรก
ร้องก่อนเขา้บา้น  ขอใหเ้จา้ของบา้นเปิดประตูรับ  เม่ือเปิดแลว้ก็ร้องชมบา้น  ร้องเพลงให้พร  และลง
ดว้ยเพลงลา  เม่ือร้องจบแลว้ก็เดินทางไปยงับา้นอ่ืนต่อไป 

ดนตรีและเพลงของภาคตะวนัตกนอกจากเก่ียวขอ้งกบัอาชีพและเทศกาลแลว้ยงัมีดนตรีและ
เพลงอีกไม่นอ้ยท่ีเป็นส่วนหน่ึงในวถีิชีวติของผูค้น เน้ือร้องสะทอ้นชีวิตชาวบา้นในชนบท ซ่ึงมีความ
เช่ือเร่ืองผีสาง เทวดา หรือ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ หรือมุ่งความบนัเทิงในโอกาสต่างๆ เช่น เพลงแห่นางแมว๒  
นิยมร้องในราวเดือน  ๕  เดือน  ๖  เม่ือฝนยงัไม่ตก   ร้องขณะแห่แมวไปตามบา้นต่าง ๆ  เพื่อขอฝน มี
คนร้องน าแลว้คนอ่ืนๆช่วยกระทุง้ใหเ้กิดความสนุกสนาน  

 
เพลงเข้าผ ี เป็นเพลงประกอบการเล่นเขา้ผคืีอเชิญผีต่างๆ มาเขา้ทรง แลว้ย ัว่ใหร่้ายร าไปตาม

เสียงเพลงท่ีทุกคนช่วยกนัร้อง  เล่นแพร่หลายในทุกจงัหวดัของภาคกลาง หรือเพลงขับเกวยีน ร้อง
เล่นขณะนัง่ขบัเกวยีนเดินทางไปยงัท่ีต่าง ๆ มีท่วงท านองชา้ เยอืกเยน็    เล่นกนัแถบจงัหวดัอ่างทอง  
อยธุยา และ อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี  เป็นตน้  เพลงแห่เจ้าบ่าว ใชร้้องเม่ือแห่เจา้บ่าวไป
บา้นเจา้สาว  พบใน  อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี  โดยคนในขบวนแห่จะช่วยกนัร้องพร้อม ๆ  
กนั 

 
ดนตรีและเพลงพื้นบา้น  มีวิวฒันาการตามการสร้างสรรคข์องศิลปิน  กลายเป็นดนตรีและ

เพลงท่ีแตกต่างกนัระหวา่งดนตรีและเพลงพื้นบา้น ซ่ึงเล่นกนัตามเทศกาลเพื่อความบนัเทิง 
สนุกสนานในเทศกาลงานร่ืนเริง โดยชาวบา้นมีส่วนร่วมในการเล่น กบัดนตรีและเพลงพื้นบา้นท่ี
ววิฒันาการจนกลายเป็นการเล่นท่ีมุ่งสร้างความบนัเทิงสนุกสนานโดยศิลปินท่ีมีความเช่ียวชาญ จน
ไดรั้บความนิยมกลายเป็นอาชีพต่อมา  ทองเล่ือน  คุณพนัธ์ แม่เพลง อ าเภอพนมทวน จงัหวดั
กาญจนบุรี เล่าถึงการเล่นดนตรีและมหรสพความบนัเทิงของชาวบา้นในพื้นท่ีวา่มีการสืบทอดจาก
การมีส่วนร่วมในกิจกรรม ไม่ไดเ้รียนเพลงพื้นบา้นจากครูเพลง  แต่อาศยัการฟังและจดจ าจากคน
อ่ืนๆ  จนสามารถร้องและดน้ไดเ้อง 

 
“การร้องเพลงพืน้บ้านเกิดขึน้จากความช่ืนชอบ  ในอดีตต้ังแต่

สมยัยงัเป็นนักเรียน         ได้เห็นผู้ใหญ่ในหมู่บ้านร้องเพลงพืน้บ้านกัน
เป็นประจ า  นอกจากคนในหมู่บ้านแล้วยงัมีท้ังพ่อ  แม่  ป้า พ่ีและญาติๆ 
ร่วมร้องเพลง เพราะมีโอกาสได้ยินได้ฟังเพลงพืน้บ้านอยู่เป็นประจ าจึง
เกิดความชอบและอยากท่ีจะร้องเพลงบ้าง  จึงใช้วิธีการจดจ าเพลงต่างๆ 

                                                 
๒

 เพลงแห่นางแมวเล่นทัว่ไปในภาคกลาง ภาคตะวนัตก รวมถึงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  



 

 

    ๒๙ 
 

และเม่ือมีโอกาสกจ็ะร้องเล่นเป็นประจ า  มกัจะได้รับค าชมจากผู้ใหญ่ท่ี
ได้ฟังว่าร้องดี   จนอาย ุ ๑๕ ปี หลังจากออกจากโรงเรียน  ออกแสดง
เพลงพืน้บ้านในงานต่างๆ เยอะแยะ”(ทองเล่ือน  คุณพนัธ์, สัมภาษณ์, 
๒  เมษายน  ๒๕๔๙)   
 
เช่นเดียวกบั มาก วจิารณ์ ศิลปินเพลงพวงมาลยั จงัหวดัเพชรบุรี เล่าถึงสาเหตุท่ีบิดา

และตนเองสามารถร้องเพลงพวงมาลยัไดว้า่ 
 

“เพลงพวงมาลัยตั้งแต่ลุงยงัเดก็ๆ  แถบชายทะเลปึกเตียนยงัมี
เล่นกันแยะ พ่อช่ือสุข วิจารณ์ ไม่ได้ประกอบอาชีพพ่อเพลงแต่ร้องเพลง
ฉ่อย อีแซว ล าตัด เพลงพวงมาลัยได้  พ่อลักจ ามาจากไปฟังคนอ่ืนเล่น 
ชอบไปดูเวลามีการแสดง ร้องเพลงได้เพราะฟังพ่อร้องเวลาขึน้ต้นตาล 
ได้จากพ่อตอนขึน้ตาล มาเรียนเพลงพวงมาลัยกับครูชื้นตอนอยู่ ป. ๒ 
(ช้ันประถมปีท่ี๒ -ผู้เขียน) ท่ีวดัศาลาเข่ือน รู้ท านอง ตอนหลังมาเจอ
หนังสือเลยรู้เนือ้ร้องเพ่ิมเติม” (มาก วจิารณ์, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม 
๒๕๕๒) 

 
นอกเหนือจากเพลงพื้นบา้นท่ีเล่นกันทัว่ไป  เพื่อความบนัเทิงสนุกสนานในงานเทศกาล

ต่างๆ หรือเพื่อความบนัเทิงเป็นคร้ังคราว ยงัมีเพลงอีกกลุ่มหน่ึงท่ีนิยมฟังเพื่อความบนัเทิงเช่นกนั  แต่
เล่นเป็นเร่ืองราวและมีแบบแผนล าดับขั้นตอน มีความยาวหลายบท เพลงในลักษณะเช่นน้ีมี
วิวฒันาการสัมพนัธ์กบัการเติบโตของศิลปินพื้นบา้น หรือ พ่อเพลง แม่เพลง  ไดแ้ก่  เพลงปรบไก่ 
เพลงฉ่อย เพลงทรงเคร่ือง อาชีพการเล่นเพลงท าใหมี้การปรับประยกุตศิ์ลปะใหส้อดคลอ้งกบัรสนิยม
ของคนในสังคมจึงไดรั้บความนิยมสืบต่อกนัมา ขณะเดียวกนัก็มีดนตรีในรูปแบบใหม่ๆเกิดข้ึน  เช่น 
ร าโทน กลองยาว ซ่ึงแพร่หลายทัว่ภาคกลางและจงัหวดัต่างๆทัว่ประเทศรวมทั้งภาคตะวนัตก ส่วน
เพลงท่ีสัมพนัธ์กับการท างานและเทศกาลต่างๆ ค่อยๆ หมดไปพร้อมกับการเปล่ียนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคม  

 
 เพลงปรบไก่  เป็นเพลงพื้นบา้นเก่าแก่ท่ีไดรั้บความนิยมในหมู่ราษฎร  ปรากฏหลกัฐาน
มาแต่คร้ังกรุงธนบุรีถึงศิลปินผูมี้ความสามารถในการเล่นเพลงปรบไก่ ว่ามีการให้เงินตอบแทนพ่อ
เพลง แม่เพลงปรบไก่ท่ีท่าเจา้สนุก  จงัหวดัสระบุรี   ความวา่ “ปรบไก่  นายแกว้  อ าแดงนุ่น  วนัละ    
ต าลึง  ๓ วนั  เงิน  ๓  ต าลึง”  (ประชุมหมายรับสั่ง ภาคท่ี  , ๒๕๒๓: ๓๓) พระนิพนธ์ในกรมหม่ืน



 

 

    ๓๐ 
 

สถิตยธ ารงสวสัด์ิ  เม่ือคร้ังรัชกาลท่ี  ๕  กล่าวถึงการเล่นเพลงปรบไก่วา่  เป็นเพลงร้องแกก้นัระหวา่ง
ชายหญิงมีลูกคู่รับ  ใชก้ารปรบมือเป็นจงัหวะ  มีการร้องล าน าส่งป่ีพาทยแ์ละมีร าประกอบ  
 

 “...เพลงปรบไก่ นั้น  มีชาย ๒  หญิง ๒  เรียกว่าต้นเพลงท้าย
เพลง มีลูกคู่รับท้ัง ๒ ฝ่ายๆละ ๙ คน ๑๐ คน เดินบ้างเต้นบ้างเปน วงรอบ 
ตบมือพร้อมๆ  กันเปนจังหวะร้องแก้กันคนละบท  ต้นเพลงฝ่ายชายร้อง
ก่อน  ท้ายเพลงฝ่ายชายจ่ึงร้อง  แล้วถึงต้นเพลงฝ่ายหญิงตอบกับต้นเพลง
ฝ่ายชาย  แล้วถึงท้ายเพลงฝ่ายหญิง จ่ึงตอบกับท้ายเพลงฝ่ายชาย  ร้องค่ัน
กันดังนีไ้ป  เร่ืองท่ีร้องนั้นร้องได้ท้ังส้ิน  ไม่ว่าเร่ืองใดความใด  แล้วมี
ร้องล าน าส่งพิณพาทย์  และมีร ามีโลมท านองลครอย่างเตีย้ๆด้วย...” 

       (วชิรญาณวิเศษ, ๗ เมษายน ๒๔๓๒)       

 เพลงปรบไก่เป็นการละเล่นท่ีสนุกสนาน  เล่นเป็นเร่ืองราว  โดยน าบทละครท่ีชาวบา้นนิยม
มาเล่น  เช่น ไกรทอง  ขุนชา้งขุนแผน พฒันาการของเพลงท่ีมีมายาวนานท าให้เพลงปรบไก่ มีแบบ
แผนในการเล่น  มนตรี  ตราโมท (๒๕๒๘ : ๘๘)  อธิบายวา่ ค  ารับลูกคู่ของเพลงปรบไก่  ซ่ึงมีแบบ
แผนการร้อง  ท าให้ปราชญท์างดนตรี แปลงค ารับลูกคู่ปรบไก่  “ฉ่า  ฉ่า  ฉ่า  ช้า  ชะ ฉ่า  ไฮ”้  เป็น
หนา้ทบัตะโพนวา่  “พรึง  ป๊ะ  ตุบ๊ พรึง  พรึง  ตุ๊บ  พรึง”  เรียกวา่  “หนา้ทบัปรบไก่” ซ่ึงภายหลงัถอด
เป็นวธีิตีเคร่ืองหนงัอ่ืนๆอีกหลายอยา่ง การเล่นเพลงปรบไก่ซ่ึงสนุกสนานสอดคลอ้งกบัรสนิยมของ
ชาวบา้น  ท าให้ไดรั้บความนิยมสืบต่อกนัมา ปัจจุบนัเพลงปรบไก่เส่ือมความนิยมลงเพราะเกิดการ
แสดงรูปแบบใหม่ๆแต่ความสืบเน่ืองยาวนานจึงยงัคงมีคณะเพลงปรบไก่ท่ีรับงานเล่นอยู ่เช่น ต าบล
สระกระเทียม  อ าเภอเมือง  จงัหวดันครปฐม  อ าเภอวดัเพลง จงัหวดัราชบุรี  รวมทั้งบา้นดอนข่อย 
ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ชาวบา้นยงันิยมแกบ้น ดว้ยการเล่นเพลงปรบไก่   

การเล่นเพลงปรบไก่ในภาคตะวันตกแถบจังหวัดราชบุรี และเพชรบุรี เ ล่ากันว่ามี
ความสัมพนัธ์กนั กล่าวคือ แถบบา้นดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึง
ยงัคงมีเพลงปรบไก่เล่นอยู่จนปัจจุบนั มีพ่อเพลงผูมี้ความสามารถเป็นครูเพลงของศิลปินในแถบน้ี 
คือ ครูปะ หอมตลบ เดิมคา้ขายแลกเปล่ียนววัแถบบา้นห้วยโรง  และบา้นอู่เรือบางหวาย  อ าเภอปาก
ท่อ  จงัหวดัราชบุรี  ซ่ึงเป็นถ่ินท่ีมีการแสดงเพลงปรบไก่  ต่อมาเม่ือยา้ยมาตั้งถ่ินฐานท่ีหมู่บา้นดอน
ข่อย  จึงถ่ายทอดการเล่นเพลงปรบไก่ให้ชาวหมู่บา้นดอนข่อย จึงไดรั้บการยกยอ่งเป็นครูเพลงปรบ
ไก่ ของหมู่บา้นดอนข่อยมาจนปัจจุบนั (สุคนธ์ แสนหม่ืน, ๒๕๔๙ : ๔๔) อนัสะทอ้นถึงปฏิสัมพนัธ์
ทางวฒันธรรมดนตรีท่ีเกิดจากการยา้ยถ่ินฐานของศิลปิน การถ่ายทอดและผสมผสานวฒันธรรม
ระหวา่งพื้นท่ีมีพฒันาการเป็นขนบการเล่นท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละชุมชนต่อมา 



 

 

    ๓  
 

เพลงปรบไก่ท่ีสืบทอดมาทั้งแถบจงัหวดัราชบุรี และ เพชรบุรี ต่างใชเ้ป็นการแสดงส าหรับ
การแกบ้น ทั้งน้ีน่าจะดว้ยความเก่าแก่ของการเล่นเพลงท่ีสืบทอดมายาวนาน เช่น แถบอ าเภอวดัเพลง 
จงัหวดัราชบุรี เดิมทีเพลงปรบไก่ถือวา่เป็นเพลงแกบ้นของหมู่บา้น  ชาวบา้นนิยมบนขอพรต่าง ๆ ท่ี
ศาลหลวงพอ่โคกกระต่าย  ไม่วา่จะเป็นเร่ืองการสอบการเกณฑ์ทหาร  หรือโรคภยัไขเ้จ็บ  โดยจะบน
ดว้ยการเล่นเพลงปรบไก่ เม่ือเร่ืองท่ีบนประสพความส าเร็จ ชาวบา้นก็จะมาช่วยกนัร้องเพลงปรบไก่
แกบ้น ใครร้องไม่ไดก้็จะมาเป็นลูกคู่ ส่วนการเล่นเพลงปรบไก่ท่ี บา้นดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอ
บา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี จะเล่นเป็นประจ าทุกปี ในวนัเพญ็เดือน ๖ เพื่อบวงสรวงศาลประจ าหมู่บา้น
และท าพิธีขอฝน ทั้งยงัเช่ือวา่ความทุกขร้์อนต่างๆท่ีเกิดข้ึนกบัคนในหมู่บา้น ตลอดจนโรคภยัไขเ้จ็บ
ต่างๆ เม่ือขอความช่วยเหลือจากหลวงพ่อปู่ แลว้ จะช่วยขจดัความทุกขร้์อนผูใ้ดเดือดร้อนจึงมกับน
บานศาลประจ าหมู่บา้น และแกบ้นดว้ยการเล่นเพลงปรบไก่ ลิบ หอมหวน  ศิลปินเพลงปรบไก่ อาย ุ
๖๘ ปี  เล่าถึงการเล่นเพลงปรบไก่ของ ต าบลลาดโพธ์ิ  อ าเภอบา้นลาด จงัหวดั เพชรบุรี วา่ เก่ียวขอ้ง
กบัความเช่ือใชแ้กบ้น เป็นการเล่นท่ีชาวบา้นแถบน้ีช่ืนชอบมาแต่เดิม และเคยนิยมเล่นในงานบวช  
 

“สมยัก่อนเพลงฉ่อย อีแซว ล าตัด มีบ้าง หาจากข้างนอกมาเล่น 
คนไม่นิยมมากนัก นิยมแต่ปรบไก่สมยัหนุ่มๆ เล่นงานแก้บนบ่อยท่ีสุด 
งานบวชเล่นบ้างตอน(นายลิบ-ผู้เขียน) ยงัไม่บวชไปงานบวชนาคบ่อย 
เดือน๖ มีงานแทบทุกวัน หาเวลาซ้อมเพลงแทบไม่ได้ แทบจะออกคิว 
ไม่ใช้เล่นสนุกสนานท่ัวไป ถ้าจะเล่นสนุกกเ็ล่นเพลงพวงมาลัย เพลง
ระบ า เช่น อาบน า้เจ้าพ่อปู่ มีเลีย้งทานกัน นึกสนุกกเ็ล่นกันไป ร าวงกไ็ด้ 
ร้องร าท าเพลงกันไปแต่ไม่ใช้ปรบไก่เล่นสนุก"  

                            (ลิบ หอมหวน, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

หล่อ  เคลือบส าริต  พอ่เพลง อ าเภอวดัเพลง  จงัหวดัราชบุรี เล่าถึงการศึกษาเพลงปรบไก่และ
การเล่นเพลงปรบไก่ในแถบจงัหวดัราชบุรี วา่   

“เม่ือตอนอายุ  ๑๐  ปี  มักจะชอบไปดูชาวบ้านร้องเพลงปรบไก่
แก้บน   ช่วงแรกๆ  พอได้ยินก็ไม่ชอบเพราะภาษาท่ีใช้ร้องมักจะมีค า
หยาบแต่ถึงจะไม่ชอบอย่างไรกอ็ดใจท่ีจะไปดูไม่ได้  เม่ือมีการร้องเพลง
ปรบไก่แก้บนคร้ังใดก็จะต้องไปดูทุกคร้ัง จนในท่ีสุดได้มาเรียนเพลง
ปรบไก่กับป้าท่วน  เพียรนาค ช่วงเวลาว่าง  ตอนแรกยังร้องไม่ได้  จึงได้
แต่ร าก่อน  จนจังหวะใช้ได้จึงเร่ิมร้อง  ใช้เวลานานเป็นปีกว่าจะร้องได้  
ระหว่างท่ีหัดใหม่ ๆ หากมีงานแสดงก็จะไปแสดงด้วย  แต่ยังไม่ได้เป็น



 

 

    ๓๒ 
 

ตัวหลัก  หัดร้องร าเร่ือยมาจนมีความช านาญ”(หล่อ  เคลือบส าริต , 
สัมภาษณ์,  ๗  เมษายน  ๒๕๔๙) 

 
อยา่งไรก็ตามลกัษณะการเล่นของแต่ละพื้นท่ีมีความแตกต่างทั้ง เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบ 

ขั้นตอน และเพลงท่ีใช ้ทั้งน้ีเป็นไปตามลกัษณะของวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัตามบริบทแวดลอ้ม เช่น 
เพลงปรบไก่ของอ าเภอบา้นเพลง จงัหวดัราชบุรี ใชก้ารปรบมือ ไม่ใชว้งป่ีพาทย ์เร่ืองท่ีเล่นมี ๓ เร่ือง 
คือ นางกระจง  โนรา และกากี  ต่างจากการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีจงัหวดัเพชรบุรี  หล่อ  เคลือบส าริต 
พอ่เพลงปรบไก่ของอ าเภอบา้นเพลง จงัหวดัราชบุรี เล่าถึงเร่ืองน้ีวา่ 

 
“การร้องเพลงปรบไก่จะมีการร้องส่งอยู่   ๓  บท  คือ  นาง

กระจง  โนรา และกากี  หลังจากร้องส่งแล้วกจ็ะเป็นการร า ลักษณะการ
ร้องเป็นการร้องแก้กันระหว่าง  ชาย- หญิง ส่วนเนือ้หาจะเป็นตอนส้ัน ๆ  
ไม่เป็นเร่ืองราว  นอกจากจะมีพ่อเพลงแม่เพลงแล้ว  จะต้องมีลูกคู่ซ่ึงจะ
ท าหน้าท่ีปรบมือให้จังหวะ  ไม่ใช้วงป่ีพาทย์ ขั้นตอนการเล่นเพลงปรบ
ไก่  เร่ิมด้วยร้องไหว้ครู  ซ่ึงนิยมให้ผู้ชายร้องก่อน  แต่ก็ไม่ได้ก าหนด
ตายตัว  อาจจะเป็นผู้หญิงร้องก่อนก็ได้  หรือฝ่ายใดหน่ึงร้องก็ได้  เข้า
เพลงปรบไก่จบด้วยเพลงลาจะมีการร้องร าอย่างอ่อนช้อย”    

                           (หล่อ  เคลือบส าริต, สัมภาษณ์,  ๗  เมษายน  ๒๕๔๙)       

ส่วนการเล่นเพลงปรบไก่ของชาวบา้นหมู่บา้นดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด 
จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการบวงสรวงศาลหลวงปู่ และเล่นในงานต่างๆ เช่น งานแกบ้น ลกัษณะการเล่น
แบ่งผูเ้ล่นออกเป็น ๒ ฝ่าย เป็นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง แต่ละฝ่ายจะมีพ่อเพลงแม่เพลงฝ่ายละ   คน มี
ลูกคู่อีกประมาณฝ่ายละ ๔ คน วิธีการเล่น  เร่ิมดว้ยการไหวค้รูพร้อมกนัทั้งชายหญิง  ต่อดว้ยการร้อง
เกร่ิน มีบทร้อง บทโตต้อบกนัและร่ายร าอยู่กลางวง  เดินเป็นวงตบมือเป็นจงัหวะเขา้กบัวงป่ีพาทย ์
บทเพลงท่ีใชร้้องเป็นบทเก้ียวพาราสีกนัและเล่นเป็นเร่ือง คือ ไกรทอง และสุวิญชา   ทั้งน้ีผูแ้สดงจะ
แสดงตามความถนัดและความเขา้ใจของตนเอง   เช่นเม่ือแสดงเร่ือง ไกรทอง ขณะท่ีด าเนินเร่ือง
เปล่ียนเป็นร้องสวดล า หรือสุภาษิตสอนผูฟั้ง  หรือคนป่ีเป่าป่ีไดไ้พเราะ  พ่อเพลง  แม่เพลงก็จะร้อง
ฉุยฉายใหฟั้ง  เป็นตน้ 

 เพลงปรบไก่ของภาคกลางหลายจงัหวดัมีเฉพาะเคร่ืองดนตรี คือตะโพนและฉ่ิง แต่เพลงปรบ
ไก่ของหมู่บา้นดอนข่อยจะใชว้งป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า ซ่ึงประกอบดว้ย ป่ี ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน 
กลองทดั ฉ่ิง และเคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆ เช่น ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับ ทั้งน้ีอาจจะเป็นไปไดว้่า
เพลงปรบไก่ของหมู่บา้นดอนข่อย รับอิทธิพลจากเพลงปรบไก่ของภาคกลางมาแต่เดิม เพราะเพลง 



 

 

    ๓๓ 
 

ปรบไก่ท่ีเคยเล่นในภาคกลางแต่เดิมใชว้งป่ีพาทยรั์บ แต่ต่อมาใชเ้พียงเคร่ืองประกอบจงัหวะ กรมหม่ืน
สถิตยธ ารงสวสัด์ิ  ทรงเล่าวา่  
 

 “การเล่นเพลงปรบไก่มีร้องล าน าส่งพิณพาทย์  และมีร ามีโลมท านองลครอย่างเตีย้ๆด้วย...” 
(วชิรญาณวิเศษ, ๗ เมษายน ๒๔๓๒)  

 
ลิบ หอมหวน ครูเพลงปรบไก่ ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เล่าถึงการเล่น

ปรบไก่ท่ีน่ีวา่มีความแตกต่างจากท่ีอ่ืน แต่ลกัษณะการเล่นอาจมีการปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม 
เช่น การใชว้งดนตรี เพลง และเร่ืองท่ีแสดง 
 

“มีป่ีพาทย์ประกอบ กลองคู่ ๒ ระนาด ฆ้อง ตะโพน ป่ี แต่เล่นงาน
แก้บน ไม่ให้ส้ินเปลืองกไ็ม่มีป่ีพาทย์ อนุโลมส าหรับคนยากจน  แต่จริงๆ
แล้วต้องมีป่ีพาทย์ ฉุยฉายต้องมีป่ีพาทย์ถึงจะดูดี ท านองเพลงท่ีเล่นปรบไก่
มีหลายท านอง สาลิกา ทยอย เขมรปากท่อ มอญร าดาบ จีนจับฉ่าย ต้นฉ่ิง
เร่ิมร ากต้็องร าต้นฉ่ิงก่อน ไม่เคยเห็นปรบไก่ท่ีอ่ืน คงไม่เหมือนกันเพราะ
ห่างกันมากมาย งานธรรมดาไม่แก้บนไม่ต้องเชิญเจ้าพ่อ 

จุดเด่นของปรบไก่ท่ีน่ีคือ การร้อง ลูกคู่รับ สอด ดีมาก การรับร้อง
โดดเด่น ลงแล้วรับลงแล้วสอดจะโดดเด่น การแต่งกายนุ่ งโจงกระเบนท้ัง
ชายหญิง ขัน้ตอนการเล่น งานบนต้องสักเค ชุมนุมเทวดา เชิญเจ้าก่อน แล้ว
ไหว้ครู ป่ีพาทย์ยงัไม่เล่น ไหว้ครูจบสาธุการ แล้วตั้งวงแสดงเป็นเร่ือง ร้อง
เพลงปะ(โต้ชาย-หญิง) เพลงเกร็ด แล้วเพลงเร่ือง ไม่มีเร่ืองท่ีแต่งขึน้เอง 
เล่นเร่ืองไกรทอง ไชยเชษฐ์ ขนุช้างขนุแผน  ขนุช้างขนุแผนปัจจุบันหายไป
แล้ว แสดงจบเชิญเจ้าพ่อกลับ ขณะแสดงป่ีพาทย์หยุด โต้ชาย -หญิง ส่งป่ี
พาทย์ ร าตอนป่ีพาทย์ตี” (ลิบ หอมหวน, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม 
๒๕๕๒) 

 
เพลงฉ่อย เป็นเพลงปฏิพากย ์ ท่ียงัไดรั้บความนิยมในภาคกลาง  เพลงฉ่อยมีช่ือเรียก

อ่ืนๆ อีก  เช่น “เพลงวง”   ตามลกัษณะการยืนลอ้มวงเล่น   บางแห่งเรียกวา่ “เพลงเป๋”   ตามพ่อเพลง
ช่ือเป๋   ท่ีเล่นเพลงฉ่อยจนมีช่ือเสียงมากในสมยัรัชกาลท่ี ๕ บางทอ้งท่ีเรียกวา่  “เพลงฉ่า”  ตามบทรับ
ของลูกคู่ท่ีวา่ “เอ่ชา...”  ทุกคร้ังซ่ึงถือวา่เป็นเอกลกัษณ์ของเพลงฉ่อย  

 



 

 

    ๓๔ 
 

 เพลงฉ่อยไดรั้บความนิยมเล่นมานาน พระนิพนธ์ในกรมหม่ืนสถิตยธ ารงสวสัด์ิ  ในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๕  กล่าวถึงเพลงฉ่อยวา่    

 
“ยงัมีเพลงร้องตามหัวเมืองแลเข้ามาร้องในกรุงกมี็บ้างคือ  เพลงฝ่ายเหนือ  เรียกว่า  เพลง

ฉ่อยฤาเพลงตะขาบอย่างหน่ึง” (วชิรญาณวเิศษ,๗ เมษายน ๒๔๓๒)       
 
 สันนิษฐานกนัวา่  เพลงฉ่อยมีท่ีมาจากเพลงปรบไก่และเพลงโคราช ซ่ึงเล่นกนัแพร่หลายอยู่

แลว้  เม่ือน ามาดดัแปลงเล่นให้กระชบั  เพลงฉ่อยจึงมีจงัหวะไม่ช้าหรือเร็วเกินไป คนร้องมีเวลาคิด
เพลง อีกทั้งยงัมีฉันทลักษณ์เรียบง่าย ไม่เยื้องกลอนหรือเยื้องสัมผสัเช่นเพลงพื้นบ้านอีกหลาย
ประเภท วิธีร้องรับยงัทนัอกทนัใจ จึงไดรั้บความนิยมแพร่หลายอย่างรวดเร็ว เล่นร้องโตต้อบกนัไป
มาดว้ยตบัเบด็เตล็ดต่างๆ เช่น  ตบัผกูรัก  ตบัลกัหาพาหนี  ตบัชิงชู ้ ตบัสู่ขอ ฯลฯ ปกติเพลงฉ่อยนิยม
เล่นในงานทัว่ไปไม่จ  ากดัวา่งานมงคลหรืองานอวมงคล ไดรั้บความนิยมเล่นในจงัหวดัต่างๆของภาค
กลาง และกระจายไปยงัภูมิภาคติดกนั ตามการแพร่กระจายทางวฒันธรรม เช่น บริเวณพื้นท่ีจงัหวดั
ตาก เพลงฉ่อยไดรั้บความนิยมในบางทอ้งท่ีโดยเฉพาะบริเวณท่ีมีพื้นท่ีติดกบัภาคกลาง เน่ืองจาก
ความบนัเทิงตามชุมชนหมู่บา้นหายากเม่ือมีศิลปินน ามาเผยแพร่ก็จะไดรั้บความนิยมกลายเป็นการ
แสดงของชุมชน หรัด เขน่วม ศิลปินเพลงฉ่อย ต าบลตรุกลางทุ่ง อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก เล่าถึงการ
เล่นเพลงฉ่อยในบริเวณพื้นท่ีแถบน้ีวา่ มีครูไปเรียนมาจากท่ีอ่ืนแลว้น ามาเผยแพร่จนกลายเป็นศิลปะ
ของทอ้งถ่ิน 
 

“เพลงฉ่อยแถบนีเ้ร่ิมจากครูสมพร มัน่ใจ  แล้วมารุ่นครูผู้ใหญ่
หลี ข ามี เร่ิมต้นเรียนตอนอาย ุ ๑๗ เรียนกัน ๑๒ คน มีอาชีพหลักคือท า
นากันท้ังหมด ไปเล่นเฉพาะหน้างาน งานท่ีไปคือ งานบวช ท าบุญ ๗ วนั 
๑๐๐ วัน งานแต่งงาน งานกฐิน งานวดั งานประจ าปี แต่งานศพไม่เคยไป
เล่นสมยัรุ่นครูงานแยะ เล่นท้ังในหมู่บ้าน และท่ีอ่ืน เช่น พรานกระต่าย 
จังหวดัก าแพงเพชร”  (สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  
 

และเล่าถึงลกัษณะการเล่นเพลงฉ่อยในบริเวณน้ีวา่ นิยมร้องแกก้นั ไม่ตอ้งเล่นเร่ืองใน
ช่วงแรก ต่อมาเล่นเป็นเร่ืองราวเหมือนลิเก เป็นเพลงฉ่อยเขา้เร่ือง แลว้น ากลอนลิเกมาผสมกบัเพลง
ฉ่อย ดดัแปลงใหส้อดคลอ้งกบัรสนิยมของชาวบา้น 
 

“เวลาเล่น ๒ทุ่ม- ๒ยาม ตี๑ ร้องแก้กันด่ากันไปได้ท้ังคืน โดยไม่
ต้องเล่นเร่ือง สมยัครูสมพร ครูหลี เล่นเร่ืองขนุช้างขนุแผน เหมือนลิเก 



 

 

    ๓๕ 
 

เป็นเพลงฉ่อยเข้าเร่ือง ป่ีพาทย์หาของครูจ ากัด  คณะรุ่งระวี ป่ีพาทย์โหม
โรงก่อนการแสดง เพลงฉ่อยเล่นป่ีพาทย์ไม่เก่ียวจนเข้าเร่ืองป่ีพาทย์ถึงเล่น 
ร้องแบบกลอนลิเกบ้าง เพลงฉ่อยบ้าง ตอนผู้ใหญ่หลียงัเล่นทรงเคร่ือง พอ
ผู้ใหญ่หลีตายประมาณ ๑๐ กว่าปีกเ็ลิกเล่นทรงเคร่ือง”(สัมภาษณ์, ๗ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

    อยา่งไรก็ตามการเล่นเพลงฉ่อยในแถบน้ี เส่ือมความนิยมลงเม่ือมีความบนัเทิงใหม่ๆเขา้มา 
จนปัจจุบนัไม่เป็นท่ีนิยมอีก    

ร าโทน ร าโทนมีพฒันาการมาจากการร้องร าของคนในทอ้งถ่ินชนบท  แพร่หลายในแถบ
ภาคกลาง  เป็นการละเล่นท่ีมุ่งความสนุกสนานของชาวบา้นในยามวา่ง  การเล่นใชเ้คร่ืองประกอบ
จงัหวะ คือโทนเป็นหลกั จึงเรียกวา่ร าโทน หรือมีเคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืน ๆ อีก เช่น 
กรับ  ฉ่ิง  โหม่ง ร ามะนา เพื่อใหดู้ครึกคร้ืนยิง่ข้ึน ชาวบา้นนิยมเล่นร าโทนในงานเทศกาลต่างๆ เช่น 
งานสงกรานต ์ งานสรงน ้าพระ  ร าโทนใชเ้พลงท่ีมีเน้ือร้องสั้นๆ เก่ียวกบัชีวติความเป็นอยู ่ วรรณคดี 
ความรัก การเก้ียวพาราสี  มีท านองสั้นๆ ง่ายต่อการจดจ า เพลงท่ีชาวบา้นช่ืนชอบจะร้องเล่นกนัสืบมา 
และบางทอ้งท่ียงัมีการร าตามบทร้อง ซ่ึงร าโทนในลกัษณะน้ีเรียกวา่ “ร าวงประกอบบท” หรือ “ร าวง
แบบโบราณ” 

       ธนิต  อยูโ่พธ์ิ   อธิบายถึงความเป็นมาของร าวงวา่  ร าวงมาจากการร าโทน  ซ่ึงเป็นการเล่น
พื้นเมืองของชาวไทยท่ีนิยมเล่นกนัในฤดูเทศกาลเฉพาะทอ้งถ่ิน  เคร่ืองดนตรีท่ีใชมี้ฉ่ิง  กรับ  และ
โทน  ส าหรับตีเป็นจงัหวะประกอบฟ้อนร า   โดยเหตุท่ีการฟ้อนร าใชจ้งัหวะโทนตีตามหนา้
ทบั       ซ่ึงประดิษฐข้ึ์นโดยเฉพาะเป็นหลกัส าคญั  จึงเรียกฟ้อนร าแบบน้ีวา่  “ร าโทน”  (๒๕๐๓: ๗) 

       สมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒  รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามให้ความส าคญักบัการสร้าง
ว ัฒนธรรมใหม่และปรับปรุงว ัฒนธรรมความบันเ ทิ งแบบเ ดิมตามมาตรฐานสากลใน 
พ.ศ.  ๒๔๘๗  จึงให้กรมศิลปากรปรับปรุงการเล่นร าโทนให้มีแบบแผน กรมศิลปากรจึงน าร าโทน
มาดดัแปลงจนกลายเป็นร าวงมาตรฐาน  อีกทั้งยงัประดิษฐท์่าร าใหม่จากท่าร านาฏศิลป์พื้นฐาน  

       ร าโทนซ่ึงไดรั้บความนิยมอยูแ่ต่เดิมเม่ือมีการปรับปรุงในรูปแบบใหม่ เรียกวา่ “ร าวง” จึง
ไดรั้บความสนใจจากชาวบา้น ประกอบกบัสถานการณ์ในช่วงสงครามโลกท าใหม้หรสพหายาก อีก
ทั้งรัฐบาลยงัส่งเสริมใหห้น่วยงานราชการออกไปเผยแพร่ร าวงกบัชาวบา้น ท าใหร้ าวงแพร่หลายไป
ทัว่ทั้งกรุงเทพฯและต่างจงัหวดั  กลายเป็นความบนัเทิงท่ีไดรั้บความนิยมจากคนทุกระดบั  แมก้าร
ส่งเสริมร าวงของรัฐบาลยติุลง  แต่ในหมู่ชาวบา้นมีพฒันาการเป็นอาชีพต่อมา  รวมทั้งในภาค
ตะวนัตก ร าวงไดรั้บความนิยมแพร่หลาย มีคณะร าวงอาชีพเกิดข้ึนมากมายหลายคณะ  ท าใหมี้การ



 

 

    ๓๖ 
 

แข่งขนัปรับปรุงการแต่งกาย และดนตรีใหท้นัสมยัตามรสนิยมความบนัเทิงของคนในสังคม ช้ืน ค ามี  
ศิลปินร าวง อาย ุ ๖๖ ปี เล่าถึงความนิยมร าวงในแถบจงัหวดัตากท าให้เกิดคณะร าวงอาชีพ  ขณะท่ี
ชาวบา้นทัว่ไปร าวงไดเ้พราะพบเห็นบ่อยๆ 
  

“ตอนเดก็ๆ มีร าวงกจ็ะไปดู จ าเพลง จ าท่าทางคนร า จนร้องได้ร า
ได้ เม่ือก่อนหาดทรายแม่ปิงมีร าวงเตม็ไปหมด ฉุดกันออกมาร า ชักคะเย่อ
แพ้กใ็ห้ร าวง สมยัก่อนมีงานในหมู่บ้านกร็ ากัน เช่น งานบวชพระ ปีใหม่ 
งานวดั งานประจ าปี ตอนแรกๆไม่มีคณะร าวง มีวารีทิพย์ ชาวบ้านกย็งัร า
วงกัน แต่วารีทิพย์กจ้็างไปเวลามีงานเพราะมีเคร่ืองดนตรี มีนางร า 
ประมาณ ๑๒-๑๕ คน ครึกคร้ืนกว่า ท่าไม่ตายตัว ร าตามท่าของตัวเอง แต่
ร าตามเพลงท่ีร้อง ท าท่าตามท่ีจะคิด  

นางร าใส่กระโปรงจีบรอบตัว กระโปรงคลุมเข่าไม่โป้ หรือ
กระโปรงNew Look เท่ห์ ท่ีสุดแล้ว เป็นกระโปรงยาวถึงข้อเท้า แล้วแต่จะ
ใส่ ไม่รู้ว่าร าวงมีมาตั้งแต่เม่ือไหร่  เม่ือก่อนใช้ขีไ้ต้ ต่อมาเปล่ียนเป็น
ตะเกียงเจ้าพาย ุ นายหน่วง เกิดแสง ผู้ใหญ่บ้าน เป็นเจ้าของร าวงคณะแรก 
ของหมู่ ๔ คือคณะวารีทิพย์ เพลงประจ าคือวารีทิพย์  เคร่ืองดนตรีมีระนาด 
กลอง ฉ่ิง ฉาบ คณะศรีท่านาอยู่ อีกหมู่บ้าน พอมีคณะร าวงจึงมีเวที 
(เม่ือก่อนชาวบ้านร ากับพืน้)มีคนขายพวงมาลัย กระดาษสีเยบ็เป็นช้ันๆ 
พวงละ ๕๐ สตางค์ – ๑ บาท ผู้ชายจะซ้ือคล้องให้คนร า  เพลงมีเกือบ ๖๐ 
เพลงเป็นอย่างน้อย  

ป้าชื้นเร่ิมสาวมีลูกทุ่งเข้ามาเพลงของ สุรพล ชาย เมืองสิงห์ ก้าน 
แก้วสุพรรณ ทูล ทองใจ ลูกทุ่งเข้ามาใช้เปิดแผ่นเสียง ใช้เพลงลูกทุ่งร าวง 
ผู้ชายซ้ือบัตรก่อนขึน้เวทีร าวง  ถ้าเป็นร าวงพืน้บ้านซ้ือพวงมาลัยวงดนตรี
มารุ่นหลัง กลองชุด กลองทอม คนร้องเพลงมีนักร้องน าหลายคน”  

                           (ช้ืน ค ามี, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 
 

ร าวงเส่ือมความนิยมเม่ือมีความบนัเทิงใหม่ๆเขา้มา และไดรั้บการร้ือฟ้ืนในปัจจุบนั จากการ
กระตุน้ของภาครัฐและสถาบนัการศึกษา 
 

กลองยาว หรือ“เถิดเทิง” เป็นการละเล่นในหมู่ชาวบา้นท่ีไดรั้บความนิยมแพร่หลายสืบมาแต่
คร้ังรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ เคร่ืองดนตรีท่ีใชมี้ กลองยาว และ
เคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆ เช่น ฆอ้ง ฉ่ิง ฉาบ  เสียงกลองท่ีเร้าใจ ประกอบกบัผูท่ี้ตีกลองมกัจะมี



 

 

    ๓๗ 
 

ท่าทางต่างๆกนั เป็นท่ีสนุกสนานครึกคร้ืน จึงนิยมใชก้ลองยาวในงานบุญ งานร่ืนเริง หรือ งานมงคล
ต่างๆ รวมทั้งในขบวนแห่ต่างๆ เช่น แห่นาค แห่พระ แห่กฐิน ต่อมากรมศิลปากรน ามาจดัจงัหวะใหมี้
แบบแผนการเล่น ความครึกคร้ืนสนุกสนาน ท าใหก้ลองยาว และไดรั้บความนิยมสืบมาจนปัจจุบนั  

กลองยาวเป็นการเล่นท่ีไทยรับมาจากพม่า ไม่ปรากฏหลกัฐานวา่กลองยาวมีในเมืองไทย
เม่ือใด แต่คร้ังรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ กลองยาวไดรั้บความนิยม
แพร่หลายแลว้  ธนิต อยูโ่พธ์ิ กล่าวถึงความเป็นมาในการเล่นกลองยาววา่  

 
“กล่าวกันว่ากลองยาวได้แบบอย่างมาจากพม่า บางท่านกล่าวว่า

ได้แบบอย่างมาเม่ือราวสมยักรุงธนบุรี หรือต้นกรุงรัตนโกสินทร์ สมยัท่ี
ไทยกับพม่าก าลังท าสงครามกัน พวกทหารพม่าเล่นกลองยาวกัน
สนุกสนาน ชาวไทยได้เห็นกจ็ าแบบอย่างมาเล่นบ้าง แต่บางท่านกเ็ล่าว่า 
กลองยาวของพม่าแบบนี ้ มีชาวพม่าพวกหน่ึงน าเข้ามาเผยแพร่ใน
ประเทศไทย เม่ือคร้ังพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๔ 
และต่อมาชาวไทยเรานิยมน ามาเล่นในงานท่ีมีกระบวนแห่เช่น บวชนาค 
และทอดกฐิน เป็นต้น” (ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ๒๕๓๐: ๕๘-๕๙)  

 
       เช่นเดียวกบั อุทิศ นาคสวสัด์ิ ใหค้วามเห็นวา่ กลองยาวเพิ่งมีในเมืองไทยในรัชสมยั 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ โดยชาวพม่ากลุ่มหน่ึงน าเขา้มา บทร้องกราวร ายก
ทพัพม่า ในการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนศึกเกา้ทพั ความวา่ “ตีกลองยาวสลดัได”  ซ่ึงน่าจะ
หมายถึงช่ือของ หม่อง “สุไดวง”  ซ่ึงเป็นผูน้ าการละเล่นชนิดน้ีเขา้มาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ 
                     “ทุงเลๆ  ทีนีจ้ะเห่พม่าใหม่ 
                   ตกมาเมืองไทย  มาเป็นผู้ใหญ่ตีกลองยาว 
                     ตีว่องตีไวตีได้จังหวะ ทีนีจ้ะกะเป็นเพลงกราว 
                     เล่ืองช่ือลือฉาว  ตีกลองยาวสลัดใด ฯ” 

       กลองยาวได้รับความนิยมแพร่หลายไปทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศ รวมถึงภาคตะวนัตก
เพราะสนุกสนาน จึงนิยมใช้วงกลองยาวในงานบุญ งานร่ืนเริง หรือ งานมงคลต่างๆ เพื่อความ
สนุกสนาน ครึกคร้ืน เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย กลองยาว และเคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆ เช่น 
ฆอ้ง ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง ต่อมาเม่ือคณะกลองยาวอาชีพแพร่หลายจึงเกิดการแข่งขนัดดัแปลงใน
ลกัษณะต่างๆ ทั้งท่าทางและดนตรีประกอบ เช่น ใชศี้รษะ หรือ คางโขกกลอง  ถองหนา้กลองดว้ย
ศอก กระทุง้ดว้ยเข่า    ส่วนผูท่ี้ตีฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง ก็ตอ้งออกท่าทางดว้ย เช่น ตีลงักา มีการร้องขดั



 

 

    ๓๘ 
 

ข้ึนมาเป็นระยะ และยงัมีคนร าร าให้เขา้กบัจงัหวะ ความสนุกสนานท าให้กลองยาวไดรั้บความนิยม
เล่นกนัทัว่ไป รวมถึงในภาคตะวนัตก  

สามารถ จนัทร์กระจ่าง เจา้ของคณะกลองยาวสมานลูกพระพรหม  ต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเพชรบุรี เล่าถึงการยดึอาชีพเจา้ของวงกลองยาวมาแต่คร้ังบรรพบุรุษ และสืบทอดอาชีพต่อมา
จนมีช่ือเสียงเพราะรู้จกัปรับประยุกตใ์ห้สอดคลอ้งกบัรสนิยมของยุคสมยั ความนิยมกลองยาวท าให้
แถบจงัหวดัเพชรบุรีมีคณะกลองยาวจ านวนมาก 
 

“ปู่ช่ือเหมือน เป็นคนเพชรบุรี เห็นกลองยาวเล่นกเ็ลยขดุกลอง
เล่นจนกลายเป็นอาชีพขดุกลองขาย มีกลองยาวรับงาน ย่าสอนร าเพราะ
เป็นคนร า เป็นคณะดั้งเดิมและเป็นคณะเดียวในแถบหน้าพระลานรุ่นพ่อ
ถีบสามล้อ รับกลองยาวด้วย แต่รายได้จากสามล้อคล่องกว่าเพราะกลอง
ยาวนานๆจะมีงาน ช่วงหน้างานเดือน๗ เดือน๘ พ่อตายตอนอาย ุ ๒๐ 
กว่า เป็นหัวหน้าคณะแทน 

กลองยาวในแถบนีแ้ยกไปจากคณะนี ้ ตัวเมืองมี ๒ คณะ บ้าน
ลาดมีแยะ ลูกวงตอนนีมี้รุ่นใหญ่ ๑๔ คน รุ่น ๑๔-๑๕ -๖-๗ คน รุ่นเดก็ 
๑๔- ๑๕ คน รับงานคร้ังละ ๒-๓ พัน ไปกัน ๑๐ กว่าคน ชุดใหญ่ไม่เกิน 
๔๐๐๐ งานบวช งานโชว์นายร้อย จ.ป.ร. ไปโชว์ช่วงสงกรานต์ท่ีผ่านมา 
งานพระนครคีรี ไปโชว์มาตั้งแต่ ๓ ปีท่ีแล้ว” 

                            (สามารถ จนัทร์กระจ่าง, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  
 

เพลงเรือบก  การเล่นเพลงเรือเดิมเป็นความบนัเทิงสนุกสนานของชาวบา้นซ่ึงอยูใ่กลแ้ม่น ้ า 
ในงานเทศกาลช่วงหนา้น ้า การเล่นเพลงเรือจึงมีปรากฏทั้งภาคกลาง ภาคใตแ้ละภาคตะวนัตก ซ่ึงแต่
เดิมมีการเห่เรือน ้ าซ่ึงเป็นประเพณีดั้งเดิมของชาวเพชรบุรี ต่อมาภายหลงัจากสร้างเข่ือนเพชร ปิดกั้น
แม่น ้ าเพชรบุรีท่ีอ าเภอท่ายางท าให้แม่น ้ าเพชรบุรีแห้งขอด ไม่เหมาะแก่การเห่เรือน ้ าเหมือนในอดีต 
จึงมีผูคิ้ดดดัแปลงการเห่เรือน ้ามาเล่นบนบก โดยท าเป็นเรือจ าลอง ผูเ้ล่นมีทั้งหญิงและชายซ่ึงเป็นทั้ง
ฝีพายและลูกคู่ น าเน้ือร้องและท านองการเห่เรือน ้ ามาประยุกตใ์ห้เหมาะสมกบัท่าทางของฝีพายขณะ
เดิน เน้ือความท่ีใชเ้ห่เรือบกจะเร่ิมดว้ย บทไหวค้รู บทเกร่ิน บทเก้ียวพาราสี บทชมนกชมไม ้ตน้เสียง
จะเห่บทเพลงไปเร่ือยๆ เม่ือเห็นวา่สมควรแก่เวลาก็เห่บทอ าลาและอวยพรใหผู้ช้ม ต่อมาการเห่เรือบก
แพร่กระจายไปในบริเวณพื้นท่ีจงัหวดัใกลเ้คียง มะปราง แจง้ประจกัษ์ ศิลปินเพลงเรือบก จงัหวดั
ประจวบคีรีขันธ์ เล่าว่า เพลงเรือบกของ ต าบลหาดขาม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขันธ์          



 

 

    ๓๙ 
 

น าแบบอยา่งจากจงัหวดัเพชรบุรีมาดดัแปลงลกัษณะการเล่นใหม่  และปรับประยุกตใ์ห้สนุกสนาน
เช่น น ากลองยาวมาท าจงัหวะ คิดท านอง เน้ือร้องใหม่ๆ ใหส้อดคลอ้งกบังานท่ีเล่น 

 
“เพลงเรือบกได้จากพ่ีๆ ท านองท่ีร้องเป็นของเพชรบุรี สมัยก่อน

เป็นเรือน า้ เม่ือท าเข่ือนท่ีเพชรบุรีกก็ลายเป็นเรือบกเหมือนกัน พ่ีๆน้องๆ
ร้องกันได้เพราะเคยเล่นในน า้ท่ีเพชรบุรี แม่มะเฟือง แม่มะปรางเป็นคน
ริเร่ิมท่ีน่ี หัดท่าทาง การร้อง เหมือนท่ีเล่นท่ีเพชรบุรี เลยแพร่ไปทุก
หมู่ บ้านของต าบล พ่ีชายเป็นคนคิดรูปเรือ ท่าเดิน ท านองเดิน แต่เพลง
แต่งใหม่ เรือบกใช้กรับอย่างเดียว กลองยาวน ามาประยุกต์ทีหลังให้
ท านองฝีพายท่ีเดิน  พอกลองยาวท าจังหวะกห็ยุดร้อง ท าท่าพายไปตาม
จังหวะกลองยาว วางพายก็ร าให้สวยงาม คิดท่าขึ้นมาเอง  คนใน
ครอบครัวเป็นคนคิดท่า ไปฝึกให้หมู่บ้านอ่ืนด้วย เวลาเล่นล าอ่ืนท าตาม
หมู่  ๔ พอใกล้ๆถึงท่ีหมายประธานกจ็ะเห่เรือ จะเลือกร้องในช่วงส าคัญ 
ไม่ได้ร้องเพลงเรือบกตลอดทาง บทร้องแม่มะเฟืองเป็นคนแต่งให้
เหมาะสมกับงาน เรือบกแต่ละอ าเภอไม่เหมือนกัน แต่หาดขามเป็นแกน
น า”   (มะปราง แจง้ประจกัษ,์ สัมภาษณ์,  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 

สวดพระมาลยั เป็นวฒันธรรมดนตรีของภาคตะวนัตกอีกประเภทหน่ึงท่ีรับอิทธิพลจาก
ภาคกลาง การสวดพระมาลยั  เป็นประเพณีสวดอ่านท่ีเก่าแก่  หมายถึง การน าวรรณกรรมกลอนสวด
เร่ืองพระมาลยัหรือ พระมาลยักลอนสวด ซ่ึงแต่งเป็นค ากาพยม์าอ่านเป็นท านอง มีเน้ือหากล่าวถึง
พระอรหนัต์ช่ือวา่พระมาลยัไดไ้ปนรกและสวรรค ์ สัตวน์รกไดส้ั่งความพระมาลยัให้ช่วยบอกญาติ
มิตรท าบุญและอุทิศส่วนกุศลส่งไปให ้พระมาลยัจึงน าความมาบอกแก่คนทั้งหลายในชมพทูวปี 

เร่ืองพระมาลยัท่ีใช้สวดมาลยัเป็นเร่ืองท่ีไดเ้คา้มาจากมาเลยยกะของพม่า วรรณกรรมเร่ือง
พระมาลยัเร่ิมแพร่หลายในประเทศไทยเม่ือมีคมัภีร์มาเลยยเทวตัเถรวตัถุซ่ึงภิกษุชาวลา้นนาเป็นผูแ้ต่ง  
และแพร่หลายมากยิ่งข้ึนเม่ือพระพุทธวิลาส แต่งคมัภีร์มาลยัยวตัถุทีปนีฎีกา (สุภาพรรณ  ณ บางชา้ง 
อา้งถึงใน ปรมินท ์ จารุวร,  ๒๕๔๒: ๖ -๖๒) 

ประเพณีการสวดพระมาลยั มีมาตั้งแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา ลกัษณะค าประพนัธ์เป็นร้อยกรอง 
เรียกวา่ “กาพย”์ เน้ือความคดัมาจากคมัภีร์มหาวิบาก เร่ืองพระมาลยั หรือมาลยัสูตร มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ความเช่ือในเร่ืองศาสนายุคพระศรีอารยเมตไตรย อนัเป็นสังคมในอุดมคติท่ีมีความสมบูรณ์พูนสุข ผู ้
สวดพระมาลยัแต่เดิมเป็นพระสงฆ ์แต่ต่อมาเม่ือเปล่ียนเป็นฆราวาสจึงมีบทสวดนอกเหนือจากเร่ือง



 

 

    ๔๐ 
 

พระมาลยั  เช่นน ามาจาก นิทานพื้นบา้น วรรณคดี หรือผูส้วดดน้กลอนเอง เรียกว่า  “ล านอก”  หรือ 
“ล าสวด” ในการสวดคฤหสัถห์รือสวดล าน้ีเป็นท่ีนิยมชมชอบกนัมาก เพราะมีท่วงท านองในการสวด
ท่ีไพเราะและสนุกสนาน การสวดจะเร่ิมหลงัพระสวดพระอภิธรรมแลว้  สวดไปจนรุ่งสว่าง  และมี
การโตต้อบ หรือสวดเป็นท านองเล่าเร่ือง  ผูส้วดจะถือตาลปัตรกระทุง้จงัหวะไปดว้ย  ท าให้สวดพระ
มาลยัมีบรรยากาศสนุกสนาน๓ จึงได้รับความนิยมแพร่หลายไปทัว่ประเทศรวมทั้งภาคตะวนัตก     
ประหยดั รีเรียบ หวัหนา้ทีมสวดมาลยั  อายุ ๗๔ ปี เล่าวา่การสวดมาลยัถือเป็นธรรมเนียมท่ีผูช้ายตอ้ง
ศึกษาปฎิบติั เป็นประเพณีในสังคม ในการช่วยเหลือคนในชุมชน จึงต้องศึกษาวิธีการสวด แล้ว
ดดัแปลงประยกุตเ์พื่อจูงใจผูฟั้ง 
 

“สมยัก่อนอยู่เป็นเพ่ือนศพ ตั้งแต่คืนแรก จนวนัสุดท้ายส่ง
วิญญาณผู้ตาย การส่งวิญญาณมีบทในหนังสือ งานศพไม่มีการแสดงอะไร
เลยมีแต่การพนัน ผู้ชายสมยัก่อนต้องหัดสวดมาลัย  ส่งวิญญาณผู้ล่วงลับ มี
คาถาว่าหลายบท เป็นการอ่านตามคัมภีร์ เร่ิมต้นจากพระธรรมเจด็คัมภีร์ มี
บทสวดมาลัยพร้อม แต่เวลาส่งเปรตต้องอ่านตามคัมภีร์มีคนสวด ๑๒ คน 
แต่ครบบ้าง ไม่ครบบ้าง เร่ิมจากบทไหว้ครู บทสวดจ ามาแต่โบราณ จ ามา
บ้างจดมาบ้าง  แต่งใหม่มีน้อยเพราะเพลงเก่ามีแยะอยู่แล้ว  บทท่ีแต่งใหม่
คือ สรรเสริญเจ้าภาพ ล าดับการเล่น ไหว้ครู ๓ ทุ่มกว่า หลังพระสวดเสร็จ 
ว่าในบทพระธรรมขันธ์ อ่านตามหนังสือ ประมาณ ๕- ๑๐ นาทีเข้าเร่ือง
 มีการแสดงออกท่าทาง  เอาเพลงของสวดมาลัย แต่ไม่ได้อยู่ในบท
พระธรรม ซ่ึงจ ากันมาหรือเรียน หรือแต่งใหม่ แต่ท านองเดิม เอาเพลง
ลูกทุ่งมาแทรกบ้างแต่เป็นส่วนน้อย ร้องให้สอดคล้องกับแนวสวดล าส่ง
วิญญาณ เล่นคืนสุดท้าย เคร่ืองดนตรีมี กลองสองหน้า ฉ่ิง แตระ (กรับ-
ผู้เขียน) ร ามะนา  ฉาบ(บางท่ีไม่มี )” (ประหยดั รีเรียบ, สัมภาษณ์, ๖ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 
นอกจากน้ีวฒันธรรมบนัเทิงของภาคกลางท่ีไดรั้บความนิยมในภาคตะวนัตก ได้แก่ “การ

แหล่” ซ่ึงไดรั้บความนิยมแพร่หลายในจงัหวดัเพชรบุรี เป็นการปรับเปล่ียนวิธีการเทศน์โดยเปล่ียน
จากการเทศน์แบบเดิม  ซ่ึงเป็นการเทศน์ท านองอ่านแบบธรรมดา มาเป็นท านองแหล่ โดยอาศยั
เน้ือความตามหนงัสือท่ียอมรับกนั  การแหล่มีวิวฒันาการจากแหล่ในเป็นแหล่นอกและแหล่ตลาด

                                                 
๓ การสวดพระมาลยั ในภาคเหนือและภาคอีสานจะมีควบคู่กบัประเพณีเทศน์มหาชาติหรือบุญพระเวส ส่วนในภาคกลาง
และภาคใตไ้ม่ปรากฏมีการสวดพระมาลยัก่อนการเทศน ์
 



 

 

    ๔  
 

เพื่อเอาใจผูฟั้ง กล่าวคือ หากใชท้  านองหลวงเป็นท านองมาตรฐานหรือท านองราชการ เรียกวา่ “แหล่
ใน” แต่หากขับบทร้อยกรองท านองแหล่ ท่ีผูป้ระพนัธ์แต่งข้ึนมาใหม่ ให้มีเน้ือหาต่างจากแหล่
ใน  เร่ืองมหาเวสสันดรชาดกเรียกวา่ “แหล่นอก” ต่อมาวิวฒันาการมีการผสมผสานใชท้่วงท านอง
ของเพลงลูกทุ่ง มีเน้ือความนอกเร่ืองมหาชาติ  เป็นแหล่ท่ีพระผูเ้ทศน์เห็นว่าควรแหล่หรือมีความ
ถนดั  ตอ้งการสอดแทรกธรรมะสอนใจเขา้ไปในเร่ืองนั้นๆ เช่น แหล่สุวรรณสาม  ท านองแหล่นอก
น้ี  เรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่  “แหล่ตลาด”  ต่อมาท านองแหล่ตลาดไดก้ลายมาเป็นท านองแหล่ของ “เพลง
ลูกทุ่ง” ในปัจจุบนั(จนัทรา  เรือนทองดี, ๒๕๔๗: ๔-  ๒) พระสงฆ์ท่ีมีความสามารถในการ
แหล่  เม่ือสึกออกมาเป็นฆราวาส  ก็จะมาหดัเป็นหมอขวญัได ้ น าแหล่ต่างๆ มาดดัแปลงเพื่อแหล่ใน
พิธีท าขวญัในโอกาสต่างๆ เช่นท าขวญัขา้วในนา ท าขวญัเรือน  ท าขวญับ่าวสาว  ท าขวญันาค ซ่ึงการ
แหล่ดงักล่าวแพร่หลายเป็นท่ีนิยมในจงัหวดัเพชรบุรีมาจนปัจจุบนั 

๒.๒  การรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจากภาคใต้ 

       เน่ืองจากพื้นท่ีภาคตะวนัตกบริเวณ จงัหวดัเพชรบุรีและ ประจวบคีรีขนัธ์ เป็นเส้นทาง
คมนาคมระหว่างภาคกลางกับภาคใต้ ท าให้มีคนจากภาคใต้เข้ามาตั้ งถ่ินฐานอยู่จ  านวนไม่
นอ้ย  วฒันธรรมบนัเทิงจากภาคใตจึ้งมีอิทธิพลต่อความบนัเทิงในแถบน้ี เห็นไดจ้ากหนงัตะลุง และ
ละครชาตรี 

       หนังตะลุง  หนงัตะลุงเป็นมหรสพเก่าแก่ของภาคใต ้ แพร่หลายไปตามพื้นท่ีต่างๆ เช่น 
หลายจงัหวดัในภาคกลาง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือแถบจงัหวดัอุบลราชธานี จังหวดัร้อยเอ็ด  
เรียกวา่ “หนงัประโมทยั”  ภาคตะวนัตก ในจงัหวดัเพชรบุรี  ประจวบคีรีขนัธ์ ส าหรับหนงัตะลุงท่ีเล่น
กนัในภาคตะวนัตก กล่าวกนัว่าไดรั้บการถ่ายทอดมาจากศิลปินชาวภาคใต ้ เน่ืองจากมีพื้นท่ีและ
เส้นทางคมนาคมติดต่อถึงกนั ท าให้มีศิลปินเขา้มาตั้งถ่ินฐานประกอบอาชีพเล่นหนงัตะลุง เห็นได้
จากคณะหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียง มีท่ีมาจากหนงัตะลุงภาคใต ้เช่น หนงัชูชาติ เชิดช านาญ อายุ ๖๐ ปี 
ต าบลบา้นลาด อ าเภอ บา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี มีบรรพบุรุษเป็นหนงัตะลุงจากภาคใต ้หนงัชูชาติ เล่า
วา่ “ปู่มาจากเมืองจีน ไปขึ้นท่ีพัทลุง เป็นหนังตะลุงจากพัทลุง  มาได้ภรรยาท่ีบ้านลาด” 
(สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) อย่างไรก็ตามเน่ืองจากหนงัตะลุงไม่ใช่วฒันธรรมพื้นถ่ินดั้งเดิม 
คณะหนงัตะลุงจึงมีจ านวนไม่มาก แต่ก็เป็นมหรสพความบนัเทิงท่ีไดรั้บความนิยมสืบมา หนงัแสง 
ตรียุทธ เจ้าของคณะแสงธรรมอนุรักษ์ศิลป์ อายุ ๘๐ ปี ต าบลอ่างทอง อ าเภอทบัสะแก จังหวดั
ประจวบคีรีขนัธ์ เล่าถึงความนิยมหนงัตะลุงในแถบจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ วา่ 
 

 “ในแถบนีค้นดูหนังตะลุง มโนราห์ ลิเกนานๆมีคร้ัง เช่น งานวดั
ใหญ่ๆ หนังตะลุงได้รับความนิยมตลอด ค่าตัวตอนนี ้ คืนละ ๘,๐๐๐ บาท 



 

 

    ๔๒ 
 

ลูกคู่๕๐๐ รับงานน้อยเพราะแก่ สมยัหนุ่มๆ งานชุกมากตั้งแต่เดือน ๑๒ ไป
กฐิน งานฉลองพระ บวชพระ ท าบุญบ้านใหม่ ศพแห้ง แต่งงานมีบ้างแต่ไม่
มาก เดือนหน่ึงอยู่บ้านสัก ๑๐ คืน ทับสะแกสมยัก่อนมีของลุงคนเดียว” 

                            (แสง ตรียทุธ, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

       หนงัตะลุง   เป็นการเล่นแบบแสดงเงา (Shadow play) แพร่หลายในหลายประเทศ เช่น จีน 
อินเดีย กรีก อียิปต์ โรมนั ตุรกี ซีเรีย อินโดนีเซีย เขมร มาเลเชีย ประเทศไทย  นกัวิชาการอธิบายว่า
เน่ืองจากประเทศในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตรั้บอารยธรรมจากอินเดีย  ท าให้วฒันธรรมดา้น
ศิลปะการแสดงของอินเดียมีอิทธิพลในแถบน้ีเห็นไดจ้ากเร่ืองท่ีนิยมเล่นกนัมาแต่เดิมคือรามายณะ 
และมหาภารตยุทธ การเล่นหนังในลักษณะน้ีสืบทอดต่อมารวมทั้งการเล่นหนังตะลุงของภาค
ตะวนัตก 

หนงัตะลุง แสง ตรียทุธ จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ เล่าถึงการเล่นหนงัตะลุงในแถบน้ีวา่รับ
อิทธิพลจากภาคใต ้ รวมทั้งคณะของตนซ่ึงบิดามาจากภาคใต ้ ส่วนตนเองเรียนรู้แบบแผนหนงัตะลุง
ของภาคใต ้อยา่งไรก็ตามหนงัตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์มีการปรับปรุงจนมีลกัษณะเฉพาะของตน 
เช่น การแต่งบทใหม่ 
 

“พ่อนายสม ตรียทุธ เป็นศิลปินหนังตะลุงจากสุราษฎร์เดินสาย
มา แล้วมาตั้งถ่ินฐาน แม่ไม่ใช่ศิลปิน ไม่ได้หัดจากพ่อ เป็นเองจากการไป
ฟังมาหลายคณะแบบครูพักลักจ า ไปดูหนังแถวชุมพรแต่หนังชุมพรไม่
จ าเพราะร้องท านองชุมพร แต่จะคอยดูหนังภาคใต้ เช่น หนังจูเล่ียม ซ้ือ
วีดีโอ หนังณรงค์ หนังเอียดนุ้ย หนังพร้อม เอามาเสริมแต่ง ตัดบทท่ี
หยาบๆ เร่ืองท่ีแต่ง เช่น รอยบุญแรงบาป สายเลือดกตัญญู เป็นเร่ือง
จักรๆวงศ์ๆ  มีคนมาหัดกหั็ดให้ไม่ได้เพราะเป็นเอง... ตอนนีลุ้งเลิกเล่น 
มีงานชาวบ้านกห็าหนังชุมพร สมยัก่อนแถวบางสะพาน บ้านกรูด หนังท่ี
อ่ืนไม่ได้เข้ามาเลย คนชอบว่าพูดจาน่ิมนวลรู้จักคารวะ ไปมาลาไหว้  
สมยัก่อนไม่มีการเมืองแทรก ปัจจุบันมีการเมืองแทรก” 

                           (สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

การท่ีหนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี  ประจวบคีรีขนัธ์ รับอิทธิพลจากภาคใต ้ จึงมีลกัษณะแบบ
แผนการเล่นคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย เคร่ืองด าเนินท านอง คือ ป่ี มีเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง โหม่ง ทบั กลอง ฉาบ กรับ แต่ไม่จ  าเป็นตอ้งมีเคร่ืองดนตรีตามอยา่งหนงั
ตะลุงภาคใตท้ั้งหมด และมีวิวฒันาการน าเคร่ืองดนตรีสากลมาประสม  



 

 

    ๔๓ 
 

       การแสดงหนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรี มีลกัษณะการเล่นสองประเภท คือ  หนงัใน กบั หนงั
นอกกล่าวคือ หนงัในมีแบบแผน เล่นอยูใ่นขนบ ส่วนหนงันอกไม่เคร่งครัดมากนกั ปรับประยกุต์
ตามรสนิยมชาวบา้น เช่น พดูเจรจาสองแง่สองง่าม ทะล่ึงตึงตงัสนุกสนาน แต่บางคณะใชท้ั้งหนงั
นอกและหนงัในผสมผสานกนั 
  

ขนบการแสดงของหนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรี ก่อนเร่ิมการแสดง จะโหมโรง ปักรูปฤๅษีไว้
กลางจอ หากเล่นแกบ้นจะปักรูปพระรามและทศกณัฐ์ขนาบขา้งฤๅษี เม่ือถึงเวลานายหนงัจะเชิดฤๅษี 
แลว้ออกลิงขาวลิงด า (หรือเรียกว่าจบัลิงหัวค ่า) ถา้เป็นการแกบ้นจะมีรูปปรายหน้าบท เพื่อตดัขาด
สินบน  ต่อด้วยออกรูปบอกเร่ืองว่าจะแสดงเร่ืองอะไรตอนใด จากนั้นจึงเร่ิมตั้งเมืองคือออกรูป
พระราชา และพระราชินี  แลว้จึงด าเนินเร่ืองต่อไป  หัวหน้าคณะหนังตะลุงส่วนใหญ่จะเป็นผูมี้
บทบาทส าคญั เพราะเป็นทั้งผูป้ระพนัธ์เร่ือง และเชิดรูปหนงั ผูท่ี้เป็นนายหนงัจึงตอ้งมีความสามารถ
ดา้นวรรณศิลป์และศิลปะการแสดง เช่นเชิดให้ถูกตอ้งตามลีลา อยา่งไรก็ตามวิวฒันาการของหนงั
ตะลุงสะท้อนถึงการรับศิลปะภายนอกมาประยุกต์ให้เหมาะสมกับรสนิยมของคนในพื้นท่ีจน
กลายเป็นแบบฉบบัของตน  เช่น หนงัตะลุงเมืองเพชรใชค้นเชิด ๒ คน เนน้เสียงดงัอึกทึก ขณะท่ีหนงั
ตะลุงภาคใต ้ใช้คนเชิดคนเดียว จงัหวะช้า เล่นเร่ือยๆ เน้นตลก (ชูชาติ เชิดช านาญ, สัมภาษณ์, ๗ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)  
 

หนงัแสง ตรียทุธ เล่าถึงลกัษณะการเล่นหนงัตะลุงแถบจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์วา่ ตอ้งศึกษา
แบบแผนการแสดง เช่น กาศหนา้บท ส่วนเคร่ืองดนตรีและเน้ือเร่ืองมีการปรับประยกุตต์ามความ
นิยมของยคุสมยั 

“เคร่ืองดนตรีสมัยก่อนมี โหม่ง(ฆ้องคู่)  ฉ่ิง ทับ(โทน ๒ ลูก) ป่ี 
แต่ครูไม่เคยใช้ป่ี เม่ือก่อนหนังตะลุงมีป่ี แต่ปัจจุบันไม่มีคนเป่า ดนตรี
ฝร่ังมี กลองชุด อิเล็กโทน ๒ ตัว เบส กลองชุด เข้ามาประมาณ ๒๐ ปี 
ตามหนังใต้ หน้าบทต้องเรียน นอกนั้นแต่งบทเอง รามเกียรต์ิชาวบ้านไม่
นิยม สมัยรุ่นพ่อเล่นเร่ืองโบราณ เช่น สามระดู รามเกียรต์ิ เร่ืองจาก
หนังสือจักรๆวงศ์ๆโหมโรงจะเล่นลาวดวงเดือน หรือเพลงไทยอ่ืนๆพอ
เข้าเร่ืองใช้เพลงสากล แสดงไปนานๆจะใช้สตริงท้ังหมดออกฤๅษี รูป
ประกาศ ตัวบอกเร่ืองว่าจะเล่นเร่ืองอะไร ออกเจ้าเมือง นางเมือง ลูกสาว 
ลูกชาย ตัวตลกใช้ ๓ ชุด ๖ ตัว แก้ว นุช น า้อ้อย นายพูล หนูนุ้ย นายเท่ง  
มีบุคลิกต่างๆกันใช้กลอนแปดท่ัวไป   กลอนส่ีใช้ตอนมีทุกข์ หนังชุมพร
เล่นงานศพได้แต่ครูแสงไม่เคยเล่น” (แสง ตรียุทธ, สัมภาษณ์, ๗ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)  



 

 

    ๔๔ 
 

ขณะท่ีหนงัชูชาติ เชิดช านาญ จงัหวดัเพชรบุรี เล่าถึงรูปแบบการเล่นหนงัตะลุงของจงัหวดั
เพชรบุรีวา่เร่ืองท่ีเล่นมีทั้งเร่ืองท่ีเล่นมาแต่เดิมและแต่งใหม่ เคร่ืองดนตรีคงใชแ้บบดั้งเดิม น าเพลง
ลูกทุ่งหรือเพลงตามสมยันิยมมาบรรเลง 
 

“ใช้กลอนดน้ กลอนแปดเป็นกลอนท่อง เร่ืองท่ีเล่น รามเกียรต์ิ 
หลวชิยั-คาว ีพระเตมียใ์บ ้รามเกียรต์ิ หม่ืนเชิดแต่ง เช่น ศึกกุมภกรรณ ศึก
อินทรชิต สีดาเลือกคู่ เล่นกนัมาตั้งแต่สมยัรุ่นพ่อจนรุ่นลูก มีแต่งเพิ่มคือ 
โรคเอดส์  ประชาธิปัตย ์ดนตรีไม่เปล่ียนเลย คนเชิด กลอง ป่ี ฉาบ โทน 
โหม่ง กรับใช้ไมท้่อนๆ เพลงท่ีใช้มีเพลง  เพลง๒ เพลง๓ เพลง๔ ไม่มี
ช่ือ เพลงท่ี๕ ช่ือกราวนอก   การแสดงเร่ิมจากฤๅษีเบิกหนา้พระ ฤๅษีเดิน
ดง ลิงด าลิงขาว ถา้มีเด็กแยะจะมีมวยเด็กก่อน ประกาศเร่ือง เขา้เร่ือง ตวั
ตลกร้องเพลงลูกทุ่ง” (สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 
       ละครชาตรี เป็นละครร าท่ีเช่ือกนัว่าเก่าแก่เป็นพื้นฐานของละครร าชนิดอ่ืน  สมเด็จฯ
กรมพระยาด ารงราชานุภาพสันนิษฐานวา่ละครชาตรีเป็นปฐมบทของการแสดงละครร า  ไดรั้บความ
นิยมแพร่หลายตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาทั้งในกรุงศรีอยุธยา และบริเวณพื้นท่ีอ่ืน เช่น ภาคใต ้จนเป็นท่ี
ถกเถียงในหมู่นกัวิชาการวา่ละครชาตรีมีก าเนิดท่ีกรุงศรีอยุธยาหรือภาคใตก้นัแน่ ซ่ึงขอ้โตแ้ยง้ของ
นกัวชิาการถึงถ่ินก าเนิดของโนรา หรือท่ีภาคกลางเรียกวา่ “ละครชาตรี”วา่เกิดท่ีภาคกลางหรือภาคใต้
ยงัสะทอ้นถึงปฏิสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมระหวา่งสองภูมิภาค๔ อยา่งไรก็ตามละครชาตรีไดรั้บความ
นิยมแพร่หลายไปย ังพื้นท่ีต่างๆ  เช่น กรุงเทพมหานคร   พระนครศรีอยุธยา  อ่างทอง  ลพบุรี
สิงห์บุรี    ราชบุรี  อุทยัธานี  ฉะเชิงเทรา ระยอง จนัทบุรี  ตราด ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี   เหตุท่ี
ละครชาตรีได้รับความนิยมแพร่หลายสืบทอดมาจนปัจจุบนั ด้วยสาเหตุส าคญั คือ เป็นละครแก้
สินบน  เพราะเช่ือกนัว่า  ผูแ้สดงละครชาตรีมีคาถาอาคม  ติดต่อกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิได ้ ในส่วนภาค
ตะวนัตกมีคณะละครชาตรีท่ีมีช่ือเสียงจ านวนมากในจงัหวดัเพชรบุรี   

                                                 
๔ กลุ่มท่ีเห็นวา่โนราเกิดทางภาคใตแ้ลว้แพร่สู่ภาคกลาง     เช่น    ผาสุก  อินทราวุธ (๒๕๒๙: ๙๗) นกัวิชาการโบราณคดีเสนอว่า  โนราชาตรีน่าจะไดต้น้

เคา้มาจากละครร ากถากลีของอินเดียใตซ่ึ้งรับอิทธิพลมาจากนาลนันา(อินเดียภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) เขา้มาทางคาบสมุทรภาคใต ้ มนตรี  ตราโมท 
(๒๕๒๘:  ๕๓- ๕๔) อธิบายวา่ละครโนราชาตรีมีเคา้วา่เขา้มาจากภาคใต ้ ส่วนกลุ่มท่ีเห็นวา่โนราเกิดทางภาคกลางแลว้แพร่สู่ภาคใต ้  เช่น 
สมเดจ็ฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงมีพระวินิจฉยัวา่ โนราของภาคใต ้ หรือท่ีชาวกรุงเรียกวา่ “ละครชาตรี” ไดแ้บบแผนจากกรุงศรีอยธุยา 
จากทรงพิจารณาค าไหวค้รูของโนราพบวา่ละครชาตรีหรือโนรามีเล่นท่ีอยธุยามาก่อนเร่ืองท่ีน ามาเล่นโนราเป็นเร่ืองท่ีน ามาจากวรรณกรรมของ
ภาคกลาง เช่น พระรถเสน มโนห์รา  หรือ เคร่ืองแต่งตวั  นายโรง เป็นแบบเคร่ืองตน้แต่งตวัทา้วพระยาแต่ดึกด าบรรพ ์เหมือนรูปภาพคร้ังกรุงเก่า   
 



 

 

    ๔๕ 
 

 ไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจนว่าละครชาตรีมีในจงัหวดัเพชรบุรีตั้งแต่เม่ือใด แต่ประวติัความ
เป็นมาและรูปแบบการแสดงสะทอ้นถึงความเก่าแก่ของละครชาตรีในจงัหวดัเพชรบุรีซ่ึงแสดงถึงการ
ผสมผสานวฒันธรรมระหวา่งกรุงเทพฯกบัภาคใต ้การเป็นเมืองเช่ือมระหวา่งภาคกลางและหวัเมือง
ปักษ์ใต้ และเป็นเมืองหน้าด่านท่ีเป็นฐานยุทธศาสตร์ท่ีส าคัญของไทยในกลุ่มหัวเมืองฝ่าย
ตะวนัตก  วฒันธรรมหลายอย่างจึงถ่ายจากหัวเมืองทางปักษ์ใต้ และเมืองหลวง เช่น ในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั สมเด็จเจา้พระยาบรมมหาประยรูวงศ ์(ดิศ บุนนาค) ลงไปหวั
เมืองปักษใ์ต ้ เม่ือกลบัข้ึนมา มีชาวปักษ์ใตอ้พยพตามมารวมทั้งโนรา เม่ือผา่นจงัหวดัเพชรบุรี  มี
โนรากลุ่มหน่ึงตั้งหลกัแหล่งท่ีน่ี ท าให้ละครชาตรีในจงัหวดัเพชรบุรียงัคงมีลกัษณะการแสดงโนรา
ของภาคใต ้เช่น บทร้องและท านองเพลงในบทประกาศโรงมีลกัษณะเช่นเดียวกบับทร้องของโนรา
ชาตรี  ซ่ึงยงัคงใช้ฝึกหัดอยู่ทางภาคใต ้(จนัทิมา แสงเจริญ, ๒๕๓๙: ๓) ขณะท่ีแบบแผนการแสดง
ละครส่วนใหญ่ไดแ้บบแผนมาจากละครร าภาคกลาง ดว้ยเหตุท่ีศิลปินฝึกหดัตามอยา่งละครร าแบบ
หลวงท่ีเขา้มา เล่ากันว่า นายสุข จนัทร์สุข เจา้ของคณะละครชาตรี ได้มีโอกาสแสดงละครถวาย 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ เม่ือเสด็จแปรพระราชฐานท่ีพระนครคีรี เป็นท่ีพอ
พระราชหฤทยั โปรดเกลา้ฯ พระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็น “หลวงอภยัพลรักษ์” ผูมี้บทบาทในการ
ถ่ายทอดละครชาตรีเมืองเพชรบุรีต่อๆมา  ลูกหลานทุกคนของหลวงอภยัพลรักษไ์ดฝึ้กหดัละครกนั
ทัว่หนา้โดยเฉพาะหม่อมเมือง บุตรีของหลวงอภยัพลรักษ์  ผูมี้บทบาทส าคญัต่อวงการละครชาตรี
เมืองเพชรบุรีสืบมา ไดรั้บการฝึกหดัละครแบบหลวง และเป็นผูท่ี้มีบทบาทในการพฒันาละครชาตรี
ตามอยา่งละครร าของหลวง  โดยเรียกละครท่ีปรับปรุงใหม่วา่  ละครไทย๕ (เตือน พาทยกุล อา้งถึงใน 
จนัทิมา แสงเจริญ, ๒๕๓๙: ๓๖)       หม่อมเมืองมีคณะละครซ่ึงมีช่ือเสียง คือ “ละครในคณะหม่อม
เมือง”  ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี๖ มีผูน้ าละครนอกมา
ประสมกบัละครชาตรี เรียกวา่ ละครเขา้เคร่ือง หรือละครชาตรีเคร่ืองใหญ่ เป็นละครท่ีรวมศิลปะการ
ร้อง และการร าเขา้ดว้ยกนั และแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนั (ปาริชาต กนัตะเพช็ร, ๒๕๔๘: ๒ -๒๒)  

ละครร าเมืองเพชรบุรีไดรั้บความนิยมทั้งละครชาตรีและละครไทย  เน่ืองจากละครไทยและ
ละครชาตรีของหม่อมเมือง ไดรั้บเกียรติแสดงในงานราชการ จึงเป็นเหตุจูงใจให้กลุ่มผูแ้สดงละคร
ชาตรีต่างหนัมาสนใจแสดงละครไทยกนัมากข้ึน อีกทั้งการแสดงละครไทยง่ายกวา่ละครชาตรี  ไม่
ตอ้งร้องบทเอง ไดรั้บเงินค่าตอบแทนสูงกวา่ละครชาตรี  แบบแผนละครหม่อมเมืองจึงสืบทอดมาจน
ปัจจุบนั ดงัคณะละครชาตรีท่ีมีช่ือเสียง เช่น ละครชาตรีคณะปทุมศิลป์  มี เต็มดวง วรรณา  เป็น
เจา้ของคณะสืบทอดต่อจาก ปทุม วรรณา  ซ่ึงเป็นลูกศิษยข์องคุณยา่มา  ส่วนคุณยา่มาเป็นลูกศิษยข์อง
หม่อมเมือง นอกจากน้ียงัมีละครคณะอ่ืนท่ีสืบทอดแบบแผนการแสดงของหม่อมเมือง  เช่น คณะยอด
เยาวมาลย์ คณะพรหมสุวรรณ คณะแก้วประสิทธ์ิ  ดนตรีและรูปแบบการแสดงของละครชาตรี     
                                                 
๕

 ละครไทยหรือละครโรงใหญ่  ใชป่ี้พาทย ์ ตวัละครร้องเอง  มีฉาก  ไม่มีคนบอกบทเช่นเดียวกบัละครนอก 



 

 

    ๔๖ 
 

เมืองเพชรจึงมีอิทธิพลละครร าภาคกลาง กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย  ระนาด กลองตุ๊ก 
โทน ฉ่ิง กรับไมไ้ผ ่และอาจจะมีตะโพน กบักลองทดั ร่วมบรรเลงดว้ย เพลงร้องท่ีใชมี้ทั้งเพลงโทน
และเพลงไทย โครงสร้างของค าประพนัธ์เป็นกลอนบทละคร เบญจา แกว้อิน  เจา้ของละครคณะ 
“เบญจา(ศิษย)์ฉลองศรี”  อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี  อธิบายวา่ ละครชาตรี เมืองเพชร มีท่าร าแม่บท
เหมือนละครร าภาคกลาง เร่ืองท่ีแสดงเป็นบทละครร าของภาคกลาง รวมถึงเคร่ืองดนตรี อย่างไรก็
ตามละครชาตรีเมืองเพชรก็มีววิฒันาการจนมีเอกลกัษณ์เฉพาะ 
  

“ละครชาตรีเร่ิมจากแม่บท ๕ ท่า จากส่ายมือ ชักแป้งผดัหน้า ให้
มือ หัดเดินต้ังท่าเชิด เสมอ เชิดฉ่ิง หัดรบไหว้ครูเสร็จ โหมโรง เคร่ือง
ดนตรีเรียกว่าเคร่ืองล่าง มีกลองตุ๊ก โทน ตะโพน ระนาด ฉ่ิง ฉาบ กรับ 
โบราณใช้ป่ีในไม่ใช้ระนาด ปัจจุบันคนป่ีหายากจึงใช้ระนาดแทน  เล่น
เร่ืองไชยเชษฐ์ สังข์ทอง นารีศรีใส มีบทจากหนังสือวัดเกาะ ไม่มีเร่ืองท่ี
แต่งเองเลย  เอกลักษณ์ของละครชาตรีเพชรบุรี คือ ร้องเอง ร าเอง พูดเอง 
ท่ีอ่ืนมีคนร้องให้” (เบญจา แกว้อินทร์, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม 
๒๕๕๒)  

 
๒.๓ การรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจากภาคเหนือ 
 

จงัหวดัในภาคตะวนัตกท่ีรับอิทธิพลวฒันธรรมดนตรีจากภาคเหนืออยา่งเด่นชดั คือ จงัหวดั
ตาก เน่ืองจากพื้นท่ีทางดา้นทิศเหนือของจงัหวดั เช่น บริเวณอ าเภอสามเงา อ าเภอแม่ระมาด อ าเภอท่า
สองยาง ติดจงัหวดัทางภาคเหนือ ทั้งน้ีวฒันธรรมดนตรีจึงไม่ใช่วฒันธรรมท่ีรับมาจากภาคเหนือ
ทั้งหมด แต่ข้ึนอยู่กบัความสามารถหรือความสนใจของชาวบ้านแต่ละพื้นท่ี เห็นได้จากดนตรีท่ี
ชาวบ้าน ต าบลแม่จะเลา  อ าเภอแม่ระมาด นิยม คือ “วงสะล้อ ซอ ซึง” ของภาคเหนือ เน่ืองจาก 
ชาวบา้นในแถบน้ีมีบรรพบุรุษอพยพมาจากภาคเหนือ จึงเป็นหมู่บา้นของคนทางเหนือ ศิลปินส่วน
ใหญ่ฝึกหดัเล่นดนตรีกนัเองจากการเห็นบรรพบุรุษเล่นหรือฝึกหดัจากศิลปินท่ีอพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐาน 

วงสะลอ้ ซอ ซึง เป็นวงดนตรีพื้นบา้นของทอ้งถ่ินล้านนา นิยมเล่นในงานมงคล เช่น งาน
บวช ข้ึนบา้นใหม่ แต่งงาน งานกฐิน วงสะลอ้ ซอ ซึง ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี ประเภทเคร่ืองสาย 
คือ ซึง สะลอ้ เคร่ืองประกอบจงัหวะ และคนซอ (คนขบัร้อง) เน่ืองจากเป็นวงดนตรีท่ีแพร่หลายใน
หลายจงัหวดัทางภาคเหนือ  จึงมีความแตกต่างในการประสมวงเล่น เช่น น าเอาขลุ่ยพื้นเมือง(ขลุ่ย
ตาด)หรือป่ีจุมมาบรรเลงร่วมด้วย บางคร้ังมีการขบัร้องเพลง (ซอ) ประกอบหรือไม่มีก็ได ้เม่ือคน
ภาคเหนืออพยพมาตั้งถ่ินฐานอิทธิพลดนตรีดั้งเดิมจึงยงัคงสืบทอดมาในบริเวณพื้นท่ีท่ีชาวบา้นยงัคง
ให้ความสนใจ ทา นอแกว้ คนขลุ่ย วงดนตรีพื้นเมือง ต าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก  



 

 

    ๔๗ 
 

เล่าถึงเร่ืองน้ีว่า “เรียนกับครูท่ีย้ายมาจากล าปาง  แต่คนอ่ืนฝึกเอง ตอนแรกท าเคร่ืองดนตรีกันเอง”  
(ทา นอแกว้, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 

เหตุท่ีการเล่นดนตรีในแถบน้ีเป็นการฝึกหดัเล่นกนัเองเป็นส่วนใหญ่ท าให้วฒันธรรมดนตรีมี
ความแตกต่างจากวฒันธรรมดนตรีในภาคเหนือซ่ึงเป็นตน้เหงา้ของวฒันธรรม ก๋องแกว้ ปัญญาเทพ 
ศิลปินวงดนตรีพื้นเมือง เล่าถึงการเล่นสะลอ้ ซอ ซึง ในแถบน้ีวา่ เป็นความบนัเทิงของชาวบา้น เช่น
ใชเ้ก้ียวสาว ไม่ยึดเป็นอาชีพ อาศยัการจดจ ากนัมา เพลงท่ีบรรเลงจึงแตกต่างจากวงสะลอ้ ซอ ซึง ท่ี
บรรเลงท่ีอ่ืนและไม่มีคนซอ (คนขบัร้อง) เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ยซึง สะลอ้ ขลุ่ย ลูก ๔ (เขา้กบัซึง) 
ระนาด(น ามาประสมวงภายหลงั) กลอง ฉ่ิง ฉาบ วงดนตรีท่ีเล่นตั้งช่ือกนัเองว่า “วงประสานมิตร”  
ต่อมาเปล่ียนช่ือเป็น “วงดนตรีพื้นเมือง” เคร่ืองดนตรีท่ีประสมวงเล่นมีการปรับตามเคร่ืองดนตรีท่ี
ไดม้าและความสามารถของผูเ้ล่น  ก๋องแกว้ ปัญญาเทพ เล่าถึงการประสมวงเล่นกนัของชาวบา้นใน
แถบน้ีวา่ 
  

“สมยัก่อนคนสนใจกเ็ล่น คนไม่สนใจกไ็ม่เล่น ผู้หญิงไม่เล่น 
เล่นไปเกีย้วสาวไปตามทาง ต่างคนต่างเล่นเดินรวมๆกันไป ช่างซอแถบนี้
ไม่มี มีแค่สะล้อ ซึง เกีย้วสาว เคร่ืองดนตรีท าเองท้ังหมด  อาชีพหลักท า
นาท าไร่ ท าตู้  เตียง ท าซึงขายด้วย เพลงจ าได้กคิ็ดได้ ฝึกเอง จ าเค้ามา
ตั้งแต่เลก็ๆ ตอนเดก็ครูสอน จ าเพลงได้เพลงท่ีเล่น ๖๐ กว่าเพลง จ าๆกัน
มา จ าได้ หัดเอง ไปเล่นกับท่ีอ่ืนกไ็ม่ค่อยเหมือนกันเพราะจ ากันมา ต่าง
คนต่างมาแลกเปล่ียนกัน ได้เพลง ๒เพลงกม็าเล่นกันไป” 

                          (ก๋องแกว้ ปัญญาเทพ, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 

 ส่วนแถบอ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก ไม่นิยม วงสะลอ้ ซอ ซึง ถา หมูถึง ศิลปินกลองตึงเย 
เล่าว่า แถบอ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก วง สะลอ้ ซอ ซึง  ไม่มีเล่นตอ้งหาจากจงัหวดัทางภาคเหนือ 
เช่น จงัหวดัตาก จงัหวดัล าปาง “ซอพื้นเมือง ร้องโตต้อบระหวา่งชายหญิง แถบหมู่บา้นน้ีไม่มี ตอ้งหา
จากเชียงใหม่ ล าปาง  หามาในงานบวชอย่างเดียว ชาวบา้นทัว่ไปไม่มี เคร่ืองดนตรีมี ซึง ป่ี  ขลุ่ย     
สะลอ้ ไม่มีฉ่ิง ฉาบ ฆอ้ง”  (ถา หมูถึง, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒)  ขณะท่ีวงดนตรีท่ีนิยม
บรรเลงคือวงดนตรีในงานบุญ คือวงกลองทุงเย และ วงกลองถ้ิงบอ้ม 

กลองทุงเย  เป็นเคร่ืองตี ขึงหรือหุ้มดว้ยหนงัหนา้เดียว มีขนาดใหญ่ ยาว วางราบอยูบ่นรถ 
เดิมเขา้ใจว่าใช้ตีเป็นอาณัติสัญญาณหรือตีเป็นสัญญาณในการชุมนุมสงฆ์เพื่อท าสังฆกรรมหรือท า
กิจวตัรอ่ืนๆ  กบัใชตี้นดัหมายชาวบา้นใหม้าร่วมงานกุศล ถา หมูถึง ศิลปินกลองตึงเย เล่าวา่ วงกลอง
ทุงเย ประกอบดว้ย กลองตะโล้ดโป๊ด ฉ่ิง ฉาบใหญ่ กลองทุงเย ขนาดใหญ่ และขนาดเล็ก ฆอ้ง ใช้
บรรเลงในกิจกรรมทางศาสนา  



 

 

    ๔๘ 
 

“ตีในวัดเฉพาะเข้าพรรษาในวันโกน เดือนละ ๔ คร้ัง เป็น
ประเพณีทางพุทธศาสนา ของวัดทางเหนือ วัดมหานิกายจะมีกลองทุงเย
ทุกวัด  เด็กวัด พระเณรช่วยกันตี  ตีในขบวนแห่ลูกนิมิตไปตามหมู่ บ้าน
เช่น แห่จากหมู่  ๑๐ ไปหมู่  ๑ เข้าวัดแล้วถึงหยุดตี เวลาสร้างโบสถ์ มีแห่
ช่อฟ้าใบระกา เพลงท่ีเล่นมีเพลงช้ากับเพลงเร็ว แล้วแต่จะตี” 
(ถา หมูถึง, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 

กลองถิง้บ้อม  ใชบ้รรเลงประกอบในขบวนแห่ทัว่ไป เช่น แห่ลูกแกว้(แห่นาค)  ฟ้อน
พื้นเมือง วงกลองถ้ิงบอ้มประกอบดว้ย กลองถ้ิงบอ้ม ๒ - ๓ ใบ กลองทัง่   ใบ ฆอ้งโหม่ง   - ๒  ใบ 
ฉาบขนาดกลาง   คู่ และฉาบเล็กอีก   คู่ “กลองถ้ิงบอ้ม” มีช่ือเรียกแตกต่างกนัไป เช่น เทิ้งบอ้ง ท่ิ
งบ่อม เถ้ิงบอ้ม ตามเสียงกลองท่ีตีรับกนัระหวา่งกลองถ้ิงบอ้มกบักลองทัง่ โดยกลองถ้ิงบอ้มมีเสียง 
“ถ้ิง” และกลองทัง่มีเสียง “บอ้ม” เวลาบรรเลงเสียงจะดงั “ถ้ิงบอ้ม ๆ” อยา่งไรก็ตามการประสมวงจะ
แตกต่างกนัไปบา้งตามความนิยมของทอ้งถ่ิน เช่น วงกลองถ้ิงบอ้ม ของอ าเภอบา้นตาก ประกอบดว้ย 
กลองถ้ิงบอ้ม ฆอ้ง ฉาบ ฉ่ิง อีกทั้งโอกาสบรรเลงคงใชใ้นการแห่ลูกแกว้ และประกอบการเขา้ทรง
ดว้ย เจียน ปานแดง ศิลปินกลองตึงเย เล่าถึงโอกาสในการบรรเลงวงกลองถ้ิงบอ้ม ของจงัหวดัตากวา่ 

“กลองถิง้บ้อม ใช้เวลาแห่นาค เข้าทรง  ประกอบด้วย กลองถิง้ 
บ้อม ฆ้อง ฉาบ ฉ่ิง สมยัก่อนต้องมีตลอด ชาวบ้านมาช่วยกัน เด๋ียวนี ้ ใช้
เวลามีงานทานฮ้าว  ท าบุญเจ้าพ่อในงานสงกรานต์ เวลาเข้าทรงต้องมี 
บ้านคนทรงจะซ้ือไว้ แต่ไม่ได้มีทุกเจ้า”(เจียน ปานแดง, สัมภาษณ์, ๒๔ 
เมษายน ๒๕๕๒) 

 

๒.๔   ดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุ 

  ภาคตะวันตกมีพื้นท่ีอยู่ใกล้กับศูนย์กลางอ านาจการปกครอง ท าให้บริเวณแถบน้ี
ประกอบดว้ยกลุ่มคนหลากหลายชาติพนัธ์ุ  ทั้งกลุ่มคนท่ีเขา้มาติดต่อคา้ขาย และตั้งถ่ินฐานบา้นเรือน 
การกวาดตอ้นผูค้น หรือเม่ือมีกลุ่มคนอพยพเขา้มาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร  พระมหากษตัริยก์็จะ
โปรดเกลา้ฯให้ตั้งถ่ินฐานในบริเวณพื้นท่ีใกล ้หรือไม่ห่างไกลออกไปนกัเพื่อให้ง่ายต่อการควบคุม   
ท าใหมี้กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ หลากหลายมาแต่เดิม  ปัจจุบนัความเจริญดา้นการส่ือสารคมนาคม  ท าให้
วฒันธรรมจากสังคมเมืองมีบทบาทในวถีิชีวติของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ  กลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีตั้งถ่ินฐานใกล้
เส้นทางคมนาคมขนส่งหรือแหล่งความเจริญ  ยอ่มยากต่อการรักษาวฒันธรรมดั้งเดิมในบริบทสังคม
ท่ีเปล่ียนไป ขณะท่ีกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีมีวฒันธรรมดั้งเดิมเขม้แข็งและตั้งถ่ินฐานในพื้นท่ีท่ียากแก่การ



 

 

    ๔๙ 
 

ติดต่อกบักลุ่มคนภายนอก จะรักษาขนบประเพณีวฒันธรรมสืบต่อเร่ือยมาแมป้ระสมกลมกลืนกบั
กลุ่มคนไทยแต่ยงัคงรักษาวฒันธรรมดั้งเดิมไวไ้ด ้ เช่น ลาวโซ่ง คนไทยเช้ือสายมอญ กะเหร่ียง ซ่ึงมี
ภาษาพูด  ขนบธรรมเนียม ประเพณีและพิธีกรรม  รวมทั้งการละเล่นร้องร าท าเพลงท่ีสืบทอดกนัมา 
แม้ปัจจุบันขนบประเพณีดั้ งเดิมจางหายไป แต่ก็ยงัมีวฒันธรรมท่ีย ังคงเป็นร่องรอยแสดงถึง
วฒันธรรมดั้งเดิม   อีกทั้งการท่ีรัฐบาลส่งเสริมวฒันธรรมท้องถ่ิน  โดยเฉพาะการสนับสนุนให้
ท้องถ่ินต่างๆ มีการเผยแพร่หรือรักษาวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตน ท าให้ขนบประเพณี
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุต่างๆยงัคง สืบทอดเป็นวฒันธรรมเพื่อการอนุรักษ์  เห็นได้จาก
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ียงัคงสืบทอดวฒันธรรมดั้งเดิมเป็นเอกลกัษณ์ของชุมชน เช่น ลาวโซ่ง 
ในเขตจงัหวดัเพชรบุรี คนไทยเช้ือสายมอญในเขตจงัหวดัราชบุรี   คนไทยเช้ือสายกะเหร่ียง ใน
จงัหวดักาญจนบุรี เป็นตน้  

 
กลุ่มชาติพนัธ์ุลาวท่ีตั้งหลกัแหล่งแถบภาคตะวนัตก ไดแ้ก่ ลาวโซ่ง ลาวเวยีง ลาวพวน ซ่ึงต่าง

มีวฒันธรรมท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ เช่น ลาวพวน มี “ล าพวน” ซ่ึงเป็นการดน้กลอน ร้องและร า ตอบ
โตก้นั ประกอบดว้ย พ่อเพลง แม่เพลง หมอแคน และลูกคู่ปรบมือใหจ้งัหวะ แต่กลุ่มท่ีมีวฒันธรรม
โดดเด่นสืบทอดมาจนปัจจุบนั  คือ “ลาวโซ่ง” 

“ลาวโซ่ง” หรือท่ีช่ือเรียกต่างๆกนัไป เช่น ไทด า ไททรงด า ลาวช่วงด า ส่วนใหญ่มีบรรพ
บุรุษอยู่แถบเมืองทนัต์ในประเทศลาว เขา้มาประเทศไทยโดยการอพยพเขา้มาและถูกกวาดตอ้นมา
ตั้งแต่คร้ังสมยัพระเจา้กรุงธนบุรี  หลงัจากนั้นถูกกวาดตอ้นมาอีกหลายคร้ัง  ตั้งถ่ินฐานในแถบจงัหวดั
เพชรบุรี  สมุทรสงคราม นครปฐม กาญจนบุรี  สุพรรณบุรี สระบุรี ลพบุรี ตลอดไปถึงจังหวดั
พิษณุโลก ส่วนภาคตะวนัตกส่วนใหญ่จะตั้งถ่ินฐานอยู่แถบจงัหวดัเพชรบุรี กล่าวคือ ในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ปี  พ.ศ. ๒๓๓๕ ลาวโซ่งอพยพเขา้มาในประเทศไทย  สาเหตุ
เกิดจากเมืองแถงเมืองพวน  แข็งขอ้ต่อเมืองเวียงจนัทน์  เจา้เมืองเวียงจนัทน์จึงยกกองทพัไปตีและส่ง
ลาวโซ่งและลาวพวนลงมายงัประเทศไทย  โดยให้ลาวโซ่งตั้งบา้นเรือนอยูพ่ื้นท่ีเมืองเพชรบุรี  ต่อมา
ในปี พ.ศ. ๒๓๗   หวัเมืองบางหวัเมืองท่ีข้ึนต่อเมืองหลวงพระบางกระดา้งกระเด่ือง  จึงโปรดเกลา้ฯ 
ให้แม่ทพัยกกองทพัไปปราบเมืองแถง และได้ครอบครัวลาวโซ่งมาไวท่ี้เมืองเพชรบุรี ปี พ.ศ. 
๒๓๘   เจา้อุปราช  เจา้ราชวงศ์ เจา้นายทางเมืองหลวงพระบางและเวียงจนัทน์เกิดวิวาทกนั  เจา้
ราชวงศ์ได้คุมลาวโซ่งลงมาให้ตั้ งหลักแหล่งอยู่ ท่ี  ต  าบลท่าแร้ง  อ าเภอบ้านแหลม  จังหวัด
เพชรบุรี  แลว้อพยพไปอยูท่ี่อ  าเภอเขายอ้ยในเวลาต่อมา 

 ปรากฏเอกสารซ่ึงขา้ราชการมณฑลราชบุรี ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี๕ กล่าวถึงลาวโซ่งในแถบจงัหวดัเพชรบุรี ราชบุรี กาญจนบุรี วา่ 



 

 

    ๕๐ 
 

“ส่วนพวกลาวโซ่ง  ลาว เ วียงนั้นก็คงมีในท้องท่ี จังหวัด
กาญจนบุรี  ราชบุรี  และเพช็ร์บุรีเปนต าบลๆ ท่ัวกันท้ังสามจังหวัด  พวก
นีคื้อพวกชะเลยท่ีกวาดต้อนเข้ามาในคราวชนะสงครามแต่คร้ังกรุงธนบุรี
และกรุงรัตนโกสินทร์เช่นเดียวกัน  แต่ชนพวกนี้มีการอพยบย้าย
ครอบครัวไปมาตามจังหวดัในพระราชอาณาจักร์บ่อยๆ  เน่ืองจากการหา
ท่ีท าไร่นาท่ีบริบูรณ์”      (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐:  ๔- ๕)                                                                                                     

  วฒันธรรมดนตรีของลาวโซ่งเป็นส่วนหน่ึงในการจดังานประเพณีพิธีกรรมและความบนัเทิง
เช่นเดียวกบัวิวฒันาการด้านดนตรีของคนกลุ่มอ่ืนๆ ซ่ึงมีความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและนับถือผี
บรรพบุรุษ ดนตรีในพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเคารพบูชาผีบรรพบุรุษท่ีสืบทอดมาจนปัจจุบนั คือ 
ดนตรีประกอบพิธีกรรมความเช่ือในพิธีเสน ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัการนบัถือและเซ่นไหวผ้ีบรรพบุรุษ โดย
อญัเชิญเทวดาและวิญญาณบรรพบุรุษมาเขา้ร่างทรง  เพื่อความเป็นสิริมงคลกบัลูกหลาน  ลาวโซ่งมี
ความเช่ือวา่คนเราเม่ือตายไปแลว้จะไม่จากไปไหน  แต่จะไปอยูอี่กโลกหน่ึงซ่ึงมีสภาพคลา้ยกนักบั
โลกมนุษย  ์ และยงัคงสามารถติดต่อส่ือสารกนัได้โดยผ่านการท าพิธีของหมอมด คือ การท าพิธี
เสน      ซ่ึงเป็นความพยายามติดต่อส่ือสารกบัผีมดท่ีตนเคารพนบัถือเพื่อขอให้ผีมดช่วยเหลือในเร่ือง
ต่างๆ เช่น ช่วยใหห้มดเคราะห์  ช่วยให้หายจากอาการเจ็บป่วย   โดยหมอมดเป็นผูท้  าพิธีส่ือสารกบัผี
มด มี  “วงป่ีไมแ้มน”  เป็นวงดนตรีประกอบพิธี  ด้วยเช่ือว่า เสียงเพลงจากวงป่ีไมแ้มน สามารถ
ส่ือสารกบัแถนหรือผท่ีีเคารพบูชาได ้ขั้นตอนของพิธีกรรมทุกขั้นตอนท่ีหมอมดติดต่อกบัผีมดนั้น วง
ป่ีไมแ้มนจะตอ้งบรรเลงควบคู่ไปดว้ยตลอดเวลา  โดยขณะท่ีบรรเลงหมอมดก็จะขบัร้องดว้ยภาษา
ลาวโซ่ง  เช่ือกนัวา่หากไม่มีวงป่ีไมแ้มนบรรเลงควบคู่ไปดว้ยแลว้การส่ือสารกบัผีมดจะไร้ผล       วง
ป่ีไมแ้มนและหมอมดจึงมีบทบาทเสริมสร้างบรรยากาศพิธีกรรมให้ขลงัและศกัด์ิสิทธ์ิ ปัจจุบนัวงป่ี
ไมแ้มนยงัคงใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัผีมด  และการสะเดาะเคราะห์หรือต่ออายุ   ป่ีไม้
แมนซ่ึงเป็นองคป์ระกอบหลกัของพิธี  จึงถือเป็นของศกัด์ิสิทธ์ิดว้ย เม่ือเสร็จพิธีแลว้  หมอป่ีจะเก็บป่ี
ไมแ้มนข้ึนห้ิงเอาไวอ้ยา่งดี  และจะไม่น ามาใชเ้พื่อการอ่ืนอยา่งเด็ดขาด ทั้งน้ีป่ีไมแ้มนท ามาจากไม้
แมนซ่ึงเป็นไมต้ระกูลเดียวกับไมไ้ผ่เน่ืองจากป่ีไม้แมนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีง่ายต่อการขนยา้ยและ
พกพา  จึงเช่ือกนัวา่น าเขา้มาพร้อมกบัการอพยพเขา้สู่ประเทศไทยของชาวลาวโซ่ง (อมรินทร์ แรง
เพช็ร, ๒๕๕๒: ๒๓๒, ๒๔ -๒๔๒)  

      “วงป่ีไมแ้มน”  มี ๒ ขนาด คือ  วงป่ีไมแ้มนวงเล็ก และวงป่ีไมแ้มนวงใหญ่  การ
บรรเลง  ข้ึนอยูก่บัพิธี  เช่น  พิธีท่ีจดัขา้มวนัขา้มคืน มกัจะใชว้งป่ีไมแ้มนวงใหญ่บรรเลงประกอบ
พิธี  ถา้พิธีใชเ้วลาไม่มากนกั ก็จะใชว้งป่ีไมแ้มนวงเล็ก แต่ในปัจจุบนัน้ีมกัจะใชว้งเล็กเน่ืองจากหมอป่ี
หายาก 



 

 

    ๕  
 

     “วงป่ีไมแ้มนวงใหญ่”  ประกอบดว้ยผูบ้รรเลงทั้งหมด ๗ คน  มีผูบ้รรเลงป่ีใหญ่สองคน โดย
คนเป่าป่ีหน่ึงคนและอีกคนคือหมอมดซ่ึงเป็นผูน้ าในพิ ธีเสนจะคอยขยบัน้ิวปิดเปิดให้เป็นท านอง
เพลงพร้อมกับขับร้องไปด้วย   มีป่ีเล็กสองเลา หมอเก็บข้าวซ่ึงท าหน้าท่ีเก็บข้าวเส่ียง
ทาย  นอกจากนั้นจะมีคนคอยเปล่ียนป่ีในเวลาท่ีหมอเหน่ือยอีกสองคน “วงป่ีไม้แมนวง
เล็ก”  ประกอบดว้ยผูเ้ล่น ๔ คน  มีป่ีใหญ่หน่ึงเลา  ใชผู้บ้รรเลงสองคน  ป่ีเล็กหน่ึงเลาและหมอเก็บ
ขา้ว  ไม่มีเคร่ืองประกอบจงัหวะ   

 นอกจากวงป่ีไมแ้มนแลว้ ลาวโซ่งยงัมีดนตรีและการละเล่นอ่ืนๆ เช่น ฟ้อนแคน ซ่ึงเป็นการ
ร่ายร าประกอบการร้องมีเน้ือหาเก่ียวกบัชีวติความเป็นอยูข่องลาวโซ่ง ใช ้ แคน กลอง ฉ่ิง ฉาบ 
ประกอบการฟ้อน 

กลุ่มชาติพนัธ์ุมอญ มอญเป็นชาติเก่าแก่  และมีความเจริญรุ่งเรืองทางวฒันธรรมมาชา้
นาน  ภายหลงัมอญตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของพม่า  จึงอพยพเขา้สู่ประเทศไทยเป็นระยะๆ  ดงั
ปรากฏชาวมอญเขา้มาพึ่งพระบรมโพธิสมภารหลายคร้ังในสมยัอยธุยา และสมยัรัตนโกสินทร์  โดย
โปรดเกลา้ฯ  ใหต้ั้งถ่ินฐานอยูต่ามภูมิภาคต่างๆ  เช่น  พระนครศรีอยธุยา  นครนายก  ราชบุรี  ปาก
เกร็ด(จงัหวดันนทบุรี) สามโคก(จงัหวดัปทุมธานี) พระประแดง(จงัหวดัสมุทรปราการ)    นอกจากน้ี
ชุมชนมอญยงักระจดักระจายตั้งถ่ินฐานตามลุ่มแม่น ้าท่าจีน  และลุ่มแม่น ้าแม่กลอง  เช่น  บา้นโป่ง  
อ าเภอโพธาราม  จงัหวดัราชบุรี  จงัหวดักาญจนบุรี  รวมทั้งจงัหวดัลพบุรี  หรือทางภาคเหนือในแถบ
จงัหวดัล าปาง  ล าพนู  เชียงใหม่  และยงักระจดักระจายเป็นกลุ่มเล็กๆ  ตามจงัหวดัสมุทรสาคร  
เพชรบุรี  นครปฐม  ฉะเชิงเทรา  ปราจีนบุรี  นครสวรรค ์  เป็นตน้ ภาคตะวนัตกมีคนมอญอาศยัอยู่
มากแถบจงัหวดักาญจนบุรีมาแต่เดิม เน่ืองจากมีอาณาเขตติดต่อกบัพม่า หลงัจากนั้นจึงอพยพมาตั้ง
ถ่ินฐานท่ีจงัหวดัราชบุรีและจงัหวดัอ่ืนๆ รายงานเก่ียวกบัการตั้งถ่ินฐานของคนมอญ กล่าวถึงเร่ืองน้ี
วา่ 

“...แขวงเมืองกาญจน์บุรี  ซ่ึงมีอาณาเขตร์ใกล้ชิดติดต่อกับเมือง
ทวาย  เปนความสะดวกแก่พวกมอญท่ีได้รับความรบกวนเบียดเบียนจาก
พม่าจะเข้ามาอาศรัยพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร จึงได้พากันเข้ามาอีกเนืองๆ
ในเวลาท่ีได้รับความเดือดร้อน  แล้วทางฝ่ายรัฐบาลสยามกไ็ด้จัดให้พวก
เหล่านีอ้ยู่ตามเมืองด่าน ต าบลต่างๆท่ีเปนเมืองน่าศึกกับพม่า คือเมือง
สังขละบุรี  เมืองไทรโยค เมืองท่าตะกั่ว  เมืองท่ากระดาน เมืองท่าขนุน 
เมืองสิงห์ เมืองลุ่มสุ่มฯ ซ่ึงเมืองเหล่านีไ้ด้มีชาวรามญัเปนเจ้าเมือง
ปกครอง ควบคุมกันตลอดมา  จนเม่ือได้เปล่ียนแปลงวิธีปกครองตาม
ระเบียบใหม่แล้ว  จึงได้ยกเลิกเมืองเหล่านี ้ แม้กระนั้นในปัจจุบันนี ้พวก
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เจ้าเมืองกรมการของเมืองเหล่านั้นกย็งัมีตัวอยู่อีกหลายคน  แต่โดยมาก
ได้อพยบมาตั้งภูมิล าเนาว์อยู่ในเขตต์จังหวดัราชบุรีในท้องท่ีอ าเภอโพ
ธารามกับอ าเภอบ้านโป่งเปนจ านวนมาก  นอกจากในท้องท่ีจังหวดั
กาญจน์บุรีและราชบุรีแล้ว  พวกมอญยงัมีอยู่ในท้องท่ีจังหวดัเพช็ร์บุรี
ด้วยอีก”  (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐:  ๔- ๕) 

เหตุท่ีมอญเป็นชาติเก่าแก่  จึงมีวฒันธรรมสืบทอดมาทั้ง  ภาษา  ประเพณี  ศาสนา  และศิลปะ  
วฒันธรรม ดนตรีของมอญก็สืบทอดเป็นส่วนหน่ึงในงานประเพณีมาจนปัจจุบนั เช่น ท าบุญวนั
สงกรานต ์วนัออกพรรษา งานแต่งงาน งานศพ จะมีดนตรีและนาฏศิลป์มอญ  เช่น   ร ามอญ  ป่ีพาทย์
มอญ 
 
 ร ามอญ ถือวา่เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของชาวมอญ ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษโดยยดึ
แบบแผนเดิมจากการร าในเมืองมอญ การร ามอญเป็นการร าตามหนา้ทบัจงัหวะตะโพนมอญ ร าไดทุ้ก
โอกาส ทั้งงานมงคลและอวมงคล ร ามอญนั้นตอ้งใชป่ี้พาทยม์อญประกอบ นิยมใชแ้สดงในงาน
ตอ้นรับแขก ซ่ึงถือวา่เป็นท่ีเชิดหนา้ชูตาของชาวมอญ อยา่งไรก็ตามการร ามอญในปัจจุบนัก็ยงั
สามารถน ามาร าในงานประเพณีอ่ืน ๆ ได ้
 

เน่ืองจากมอญอพยพมาอยูใ่นเมืองไทยหลายชัว่อายคุน จึงรับเอาวฒันธรรมดนตรีไทยเขา้มา
ผสมผสาน เช่น ระนาดเอก ระนาดทุม้ โดยมีฆอ้งมอญ ป่ีมอญ เปิงมางคอก ตะโพนมอญซ่ึงเป็นเคร่ือง
ดนตรีดั้งเดิม เป็นหลกัในการบรรเลง และยงัคงลกัษณะของท านองเพลงส าเนียงเพลงมอญ ซ่ึงคนไทย
เรียก “ป่ีพาทยม์อญ” ปัจจุบนัแถบจงัหวดักาญจนบุรี ซ่ึงมีพื้นท่ีติดชายแดนพม่า มีชาวมอญรุ่นใหม่เขา้
มาตั้งถ่ินฐานและยงัคงวฒันธรรมดั้งเดิมไว ้ เช่น หมู่บา้นมอญ ต าบลท่าเสา อ าเภอไทรโยค จงัหวดั
กาญจนบุรี มีคนมอญท่ีอพยพมาจากเมืองเมาะล าเลิง ประเทศพม่า มาตั้งหลกัแหล่งอยูใ่นอ าเภอไทร
โยค จงัหวดักาญจนบุรี เป็นเวลากวา่ ๔๐ ปี และยงัเป็นชุมชนชาวมอญท่ีไดรั้บการสนบัสนุนจาก
นายทุนใหรั้กษาวฒันธรรมดั้งเดิม เพื่อประโยชน์ในการประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียวจึงคงรักษา
วฒันธรรมดนตรีแบบเดิมไวไ้ด ้ ดนตรีและการแสดงจึงต่างจากคนไทยเช้ือสายมอญในประเทศไทย 
เช่น วงดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงประกอบร ามอญ มีเคร่ืองดนตรีทั้งหมด ๗ ช้ิน ไดแ้ก่ ป๊ัดตาล่า 
(ระนาดไม)้ มองวาน(ฆอ้งวง) มอง(ฆอ้งราง) ฮะปอนวานชอ้น (เปิงมางคอก ๒  ลูก) วานฮะโปนโนก้ 
(ตะโพน) ฉ่าย(เคร่ืองจงัหวะ) ป๊ัดตาล่าปะตวั (ระนาดเหล็ก) (แววมยุรา วเิศษสิงห์, ๒๕๔๙: ๘๒) ซ่ึง
เป็นเคร่ืองดนตรีของมอญท่ีใชบ้รรเลงกนัอยูใ่นหมู่คนมอญท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศพม่า ต่างจากวงป่ี
พาทยม์อญประกอบการร ามอญในเมืองไทยทัว่ไป  



 

 

    ๕๓ 
 

ชาวเขา  เป็นกลุ่มคนท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศไทยมาเป็นเวลานาน คนพื้นราบเรียกคนเหล่าน้ีวา่ 
ชาวเขา เน่ืองจากตั้งถ่ินฐานอยูอ่ยูบ่นภูเขาสูงหรือพื้นท่ีป่าสูงทางดา้นทิศเหนือลงไปดา้นทิศตะวนัตก
ของประเทศไทยในบริเวณพื้นท่ีหลายจงัหวดั เช่น เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน ล าพนู พะเยา แพร่ 
น่าน สุโขทยั พิษณุโลก สุพรรณบุรี กาญจนบุรี  ในภาคตะวนัตกมีชาวเขาตั้งถ่ินฐานในทุกจงัหวดั
และมีจ านวนมากในจงัหวดัตาก ชาวเขาในภาคตะวนัตก มีหลายเผา่ เช่น กะเหร่ียง มูเซอ (ลาฮู) มง้ 
(แมว้)  ลีซอ (ลีซู) เม่ียน (เยา้) 

       กะเหร่ียง  เดิมอาศยัอยูแ่ถบบริเวณตน้แม่น ้าสาละวนิของพม่า ต่อมาอพยพเขา้ประเทศพม่า
และไทย ชาวกะเหร่ียงมีหลายกลุ่มเช่น  สะกอ โปว คะยา และตองสู และมีช่ือเรียกหลายช่ือ เช่น   
พล่ง  โพล่ว  โผล่ง   ปากะญอโป  ปากะญอ ยางขาว  กะหร่าง หรือ กร่าง ชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูต่าม
จงัหวดัต่างๆ ในภาคเหนือ จงัหวดัในภาคตะวนัตกมีชาวกะเหร่ียงตั้งถ่ินฐานอยูม่ากกวา่ชาวเขาเผา่อ่ืน 
รายงานของขา้ราชการมณฑลราชบุรี กล่าวถึงการตั้งถ่ินฐานและวถีิชีวติชาวกะเหร่ียงในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี๖ วา่ 

“ในท้อง ท่ีมณฑลราชบุ รี ใน เขต ต์ จังหวัดกาญจน์
บุรี  ราชบุรีและเพช็ร์บุรียังมีพลเมืองชาติพิเศษอยู่ อีก คือพวกเกร่ี
ยง กร่าง ชนพวกนี้อยู่ตามภูเขาท่ีต่อแดนระหว่างพระราชอาณา
จักร์สยามกับเขตต์พม่า แต่ความเปนอยู่ของพวกนี้ เปนสัดเปน
ส่วนไม่อยู่ ใกล้ชิดกับชาติอ่ืนๆ คงอยู่ แต่ฉะเภาะในหมู่ พวก
เดียวกัน  ตามภูเขาท่ีป่าดง  ท้ังไม่ใคร่จะตั้งบ้านเรือนอยู่ เปนปรกติ
มั่นคง  มักอพยบโย้ย้ายบ่อยๆ...”   (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐:  ๕, 
๒ )   

มูเซอ (ลาฮู)  เช่ือกนัวา่มีถ่ินฐานเดิมอยูบ่ริเวณท่ีราบสูงธิเบต มีการอพยพเคล่ือนยา้ยอยู่
ตลอดเวลาในแถบประเทศจีน พม่า ลาว และประเทศไทยซ่ึงจะพบ ชาวมูเซอ ในจงัหวดั เชียงใหม่ 
เชียงราย แม่ฮ่องสอน ก าแพงเพชร นครสวรรค ์ และตาก หมู่บา้นชาวมูเซอมกัจะตั้งอยูบ่นท่ีสูง
ประมาณ  ,๐๐๐ เมตร เหนือระดบัน ้าทะเล  

 
ม้ง (แมว้)  อพยพมาจากท่ีราบสูงทิเบต ไซบีเรีย และมองโกเลีย ชาวมง้ส่วนใหญ่ในประเทศ

ไทย ตั้งถ่ินฐานอยูต่ามภูเขาสูง หรือท่ีราบเชิงเขาในเขตพื้นท่ีจงัหวดัทางภาคเหนือ เช่นเชียงราย พะเยา 
น่าน เชียงใหม่ ก าแพงเพชร เลย พิษณุโลก เพชรบูรณ์ สุโขทยั ส่วนภาคตะวนัตกตั้งถ่ินฐานอยูบ่ริเวณ
จงัหวดัตาก 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2


 

 

    ๕๔ 
 

       ลซีอ (ลีซู)    มี ถ่ินก าเนิดอยูบ่ริเวณตน้น ้ าโขงและแม่น ้ าสาละวิน   เหนือหุบเขาสาละวินใน
เขตมณฑลยนูนาน ทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือและตอนเหนือของรัฐคะฉ่ิน ประเทศพม่า ในประเทศ
ไทยตั้งถ่ินฐานอยูบ่ริเวณจงัหวดัทางภาคเหนือ เช่น เชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ล าปาง ส่วนภาค
ตะวนัตกตั้งถ่ินฐานบริเวณจงัหวดัตาก 
 

เมี่ยน (เยา้)  เป็นชนชาติเช้ือสายจีนเดิม มีถ่ินฐานเดิมอยู่ทาง ตะวนัออก ของมณฑลไกวเจา 
ยนูนาน หูหนาน และกวางสีในประเทศจีน ต่อมาอพยพเขา้มาทางใต ้เขา้สู่เวียดนามเหนือ ตอนเหนือ
ของลาว และทางตะวนัออกของพม่าและภาคเหนือของไทย ชาวเม่ียนท่ีเขา้มาอยูใ่นประเทศไทย ตั้ง
ถ่ินฐานอยูบ่ริเวณจงัหวดัทางภาคเหนือ เช่น เชียงราย พะเยา น่าน ก าแพงเพชร เชียงใหม่ ส่วนภาค
ตะวนัตกตั้งถ่ินฐานอยูบ่ริเวณจงัหวดัตาก 

 
ชาวเขาแต่ละเผา่แมจ้ะมีประเพณีวฒันธรรมแตกต่างกนัไป แต่การจดังานประเพณีและดนตรี

ประกอบมีความคลา้ยคลึงกนัอยูไ่ม่นอ้ย 

ดนตรีของชาวเขาเผ่าต่างๆสัมพนัธ์กบังานประเพณีพิธีกรรมและความบนัเทิงเช่นเดียวกบั
ดนตรีของคนกลุ่มอ่ืนๆ ในสภาพสังคมท่ีธรรมชาติมีอิทธิพลต่อวิถีการด าเนินชีวิตก่อให้เกิดการนบั
ถือ  ภูตผ ี วญิญาณ  และธรรมชาติ  ชาวเขามีความเช่ือในการนบัถือผีดว้ยเช่ือวา่มีวิญญาณสิงสถิตอยู่
ในสรรพส่ิงต่างๆ  ในธรรมชาติ แมก้ารเจ็บป่วยก็มีสาเหตุจากมาจากการท าผิดผี ผีบรรพบุรุษของ
ชาวเขาแต่ละเผ่าจะแตกต่างกนั อีกทั้งวฒันธรรมและพิธีกรรมยงัแตกต่างกนัตามประเพณีของแต่ละ
เผา่ท่ีไดป้ฏิบติัสืบทอดกนัมา เช่น  

ประเพณีข้ึนปีใหม่หรือประเพณีฉลองปีใหม่ ซ่ึงเป็นงานร่ืนเริงของชาวมง้ จดัข้ึนหลงัจาก
เก็บเก่ียวผลผลิตในรอบปี เพื่อฉลองถึงความส าเร็จในการเพาะปลูกของแต่ละปี ชาวมง้จะท าพิธีบูชาผี
ฟ้า ผป่ีา ผบีา้น ท่ีใหค้วามคุม้ครอง ดูแล มีการจดัการละเล่นต่าง ๆ ในงานข้ึนปีใหม่ เช่น การละเล่น
ลูกช่วง การตีลูกข่าง การร้องเพลง   

     พิธีฉลองปีใหม่ “เขาจาเลอ”  ของเผา่มูเซอจะมีการประกอบพิธีบวงสรวงเทพเจา้ก่ือชา  ทุก
คนจะร่วมกนัท าบุญและเตน้ร าร่ืนเริง  อนัเป็นโอกาสเลือกคู่ครองของหนุ่มสาว  และพบปะญาติมิตร
ท่ีอยูห่่างไกล  การจดังานประเพณีปีใหม่ ชาวมูเซอจะประกอบพิธีท่ีเรียกวา่ “ใตเ้ตีย”  คือการจุดเทียน
บูชาผเีพื่อเป็นสิริมงคลกบัครอบครัว  โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบพิธีกรรม คือ “หน่อกู่มา”  เป่าคลอ
ไปกบัการสวดบูชาผดีว้ยเพลง “หน่อกู่มาเมอะ”  การบรรเลงจะวนซ ้ าไปเร่ือยๆ  มีการหยดุพกัเป็น
บางช่วงและบรรเลงต่อขณะท่ีมีการสวด นอกจากน้ียงัมีการคารวะออ้นวอนขอความเมตตาต่อเทพเจา้
ดว้ยการประกอบพิธีกรรมเตน้ร าบวงสรวง เรียกวา่ เตน้จะคึ 



 

 

    ๕๕ 
 

ประเพณีปีใหม่ “โข่เซยีย่” ของเผา่ลีซูจดัข้ึนในวนัท่ี   เดือน   ถือเป็นวนัท่ีมีความส าคญัมาก
ส าหรับชาวลีซู เพราะเช่ือวา่เป็นวนัท่ีเร่ิมตน้ส าหรับชีวิต ใหส่ิ้งเก่า ๆ ท่ีไม่ดีหมดไปพร้อมกบัปีเก่า จึง
ตอ้งมีการเฉลิมฉลองดว้ยการท าพิธีกรรม และจดังานร่ืนเริง เช่น การท าบุญศาลเจา้ ขอพรจากเทพเจา้ 
และผูอ้าวโุส ร้องเพลง เล่นดนตรี เตน้ร า มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการเตน้ร า ไดแ้ก่ ซึง แคนน ้าเตา้ 
(ฟู่ วหลูว) และขลุ่ย “จู่วหลู่ว” เป็นตน้ 

 นอกจากน้ียงัมีงานประเพณีท่ีส าคญัของหลายเผา่คือ พิธีกินขา้วใหม่ พิธีการท าบุญบา้น 
เป็นตน้ ทั้งน้ีแมล้กัษณะการจดัพิธีของแต่ละเผา่จะแตกต่างกนัไปแต่ดนตรีประกอบพิธีของหลายเผา่
จะคลา้ยคลึงกนั คือ ท าจากวสัดุท่ีหาไดง่้ายในพื้นท่ี  โดยเฉพาะวสัดุท่ีท าจากไมไ้ผ ่ เช่น แคน 
ขลุ่ย  อะ๊ถ่า(จอ๊งหน่อง)  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายท่ีท าจากไม ้เช่น “พิณ ๖ สาย”  ต่ึง (ซึง)  ทั้งน้ี
เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงหลายชนิดมีการอธิบายความเป็นมาเช่ือมโยงกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ท าใหด้นตรีเป็น
ส่วนส าคญัของพิธีกรรม เช่น ชาวลาหู่เช่ือกนัวา่ เคร่ืองดนตรีต่าง ๆไดรั้บมาจากเทพเจา้ “ก่ือซา” 
เคร่ืองดนตรีจึงเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมต่าง ๆ เป็นอนัมาก ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล ชาวเม่ียนจะน า
เคร่ืองดนตรีออกมาเล่นเม่ือประกอบพิธีกรรมส าคญั ๆ ตามต าราพิธีกรรมระบุไวว้า่ตอ้งใชเ้คร่ือง
ดนตรีประกอบ และมีขอ้จ ากดัในการใชเ้คร่ืองดนตรี เช่น พิธีกรรมดึงวิญญาณคนตายจากนรก จะใช้
เคร่ืองดนตรีเพียงฉาบและกลอง พิธีกรรมในงานศพท่ีผูต้ายไม่เคยผา่นการบวชใหญ่จะไม่ใชป่ี้ เป็น
ตน้ 

      แคนของชาวเขาเผา่ต่างๆมีหลากหลายชนิด ใชป้ระกอบพิธีกรรมและงานร่ืนเริง  เช่น แคน
น ้าเตา้  ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีแพร่หลายในหมู่ชาวเขา เผา่มูเซอถือเป็นสัญลกัษณ์ของการส่ือถึงเทพ
เจา้ก่ือชา และเช่ือกนัวา่ “จะอูปะหละ”  เป็นเทวดาองคแ์รกท่ีท าแคน การเป่าแคนจึงรักษาผูป่้วยได ้
ทั้งน้ีนอกจากแคนจะเก่ียวเน่ืองกบัพิธีกรรมและความศกัด์ิสิทธ์ิแลว้ ยงัใชบ้รรเลงเพื่อความบนัเทิง 
โดยบรรเลงประกอบกบัการเตน้ร า หรือเพื่อความบนัเทิงทัว่ไป เช่น 

       แคนน ้ าเตา้ “ฟู่ วหลูว”  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมเล่นกนัของผูช้ายลีซู ในเวลาวา่ง หรือในงาน
ประเพณีต่าง ๆ หรือระหวา่งเดินทางไปท่องเท่ียวต่างหมู่บา้น    ขณะท่ีเผา่กะเหร่ียงเป่าแคนร่วมกบั
เคร่ืองประกอบจงัหวะ ประกอบการฟ้อนร า รายงานเก่ียวกบัก าเนิดกะเหร่ียงในจงัหวดักาญจนบุรี 
คร้ังรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี๖ เล่าถึงการเป่าแคนของเผ่ากะเหร่ียง 
และมีคนเล่นเคร่ืองประกอบจงัหวะคลอวา่ “ส่วนการมหรศพมีการร้องร าท าเพลง  เป่าแคนมีกลอง
ยาวและฉาบและมีร้องล าแก้เกี้ยวกันด้วยถ้อยค าท่ีเปนความอรรถเปรียบเปรยและต่างฟ้อนร าไป
พลาง”  (สมุดราชบุรี, ๒๕๕๐: ๒ )                  



 

 

    ๕๖ 
 

แคนของลาหู่ท่ี เรียก “หน่อกู่มา” คือ แคนใหญ่ ใชป้ระกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ทั้งในระดบั
ครัวเรือน และพิธีกรรมระดบัชุมชน เช่น เล้ียงผตีอนเจ็บป่วย เทศกาลข้ึนปีใหม่ เทศกาลข้ึนศาลเจา้ 
เทศกาลกินขา้วใหม่  “หน่อกู่มา” จะเป่าเพลง  “หน่อกู่มาเมอะ”  คลอประกอบการสวดมนตก์าร
บรรเลงเพลงในพิธีน้ีจะคลา้ยกนักบัพิธีกินขา้วใหม่ ในส่วนของพิธีภายในบา้น  การบรรเลงจะเป่า
คลอประกอบการสวดมนตว์นซ ้ าไปเร่ือยๆ นอกจากน้ีการข้ึนบา้นใหม่มีการเตน้บนบา้นบริเวณนอก
ชาน  โดยมี “หน่อกู่มา”  เป่า ประกอบการเตน้ ใชเ้พลง “หน่อกู่มาเมอะ”  เร่ิมจากจงัหวะชา้และเพิ่ม
ความเร็วอยา่งสนุกสนาน และยงัมีแคนขนาดเล็ก คือ “หน่อสึ” (แคนหวัไมไ้ผ)่ ประกอบการเตน้จะคึ  
ซ่ึงเป็นการเตน้ร าท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของล่าหู่ ในงานฉลองปีใหม่ งานฉลองกินขา้วใหม่   เพลงท่ีใช ้ คือ 
เพลงโอทีมา้ เพลงเดาะจ่าง  เพลงมาแฮโดล้ี และเพลงโป๊ะจ่าง โดยจะบรรเลงเพลงวนซ ้ าไปเร่ือยๆ จน
จบรอบการเตน้  แลว้จึงเปล่ียนเพลงประกอบการเตน้หรือเปล่ียนตวันกัดนตรี (ชูชาติ อินทพงษ,์ 
๒๕๕๒:  ๐๒- ๐๔)  

นอกจากเคร่ืองดนตรีประเภทแคนแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นงานร่ืนเริงหรือเพื่อความ
บนัเทิงโดยทัว่ไป เช่น  อะ๊ถ่า (จอ๊งหน่อง) พิณ ๖ สาย ซึง ขลุ่ย กลองชนิดต่างๆ 

       “อะ๊ถ่า” (จอ๊งหน่อง) ท าดว้ยไมไ้ผเ่หลาเซาะตรงกลางใหเ้ป็นล้ิน  ดา้นหน่ึงเป็นท่ีมือจบั ดา้น
ตรงขา้มเป็นบริเวณท่ีใชดี้ด  เวลาดีดใชป้ระกบกบัริมฝีปาก  ใชบ้รรเลงเพื่อเป็นสัญญาณในการนดัพบ
พดูคุยกนั หรือเป็นส่ือรักของหนุ่มสาว 

“พิณ ๖ สาย”  ซ่ึงบางทีอาจมีมากถึง  ๒ สายเรียกวา่ “ตะนา” ของชาวกะเหร่ียง ใชเ้ล่น
ประกอบเพลงพื้นบา้น “ต่ึง”(ซึง) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายท่ีใชดี้ด มกัใชดี้ดเพื่อความ
บนัเทิงในโอกาสต่างๆ เช่น ชาวเขาเผา่ลาหู่ใช ้ “ต่ึง” ส าหรับเป็นเคร่ืองดนตรีในลานจะคึ โดยนกั
ดนตรีจะถือบรรเลงเดินและเตน้ไปรอบ ๆ เนินดินกลางลาน มีชาวบา้นหญิงชายคนอ่ืน ๆ เดินตาม 
เตน้ตามจงัหวะการดีดต่ึง และการน าของผูเ้ล่นดนตรี หรือชาวเขาเผา่ลีซู มีซึง ๓ สาย (ทสืบึ) ดีดเล่น
ในวถีิชีวติประจ าวนัในงานฉลองต่างๆ เช่น ดีดซึงไปรอบๆหมู่บา้นในงานฉลองปีใหม่ ตลอดจน
ประกอบการเตน้ร า “ขลุ่ย” ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีพบในชาวเขาเผา่ต่างๆ  ท าจากไมไ้ผย่าว ใชเ้ป่าเรียก
หาคู่ เพื่อความบนัเทิง หรือเป่าในวนัส าคญัอ่ืนๆ เช่นงานปีใหม่และงานส าคญัอ่ืน ๆ  “กลอง” เป็น
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีใหจ้งัหวะซ่ึงพบทัว่ไป เป็นตน้ 

 ดนตรีและเพลงร้องของชาวเขาเผ่าต่างๆ เป็นส่วนหน่ึงในพิธีกรรมความเช่ือและความ
บนัเทิงของคนในชุมชนจึงสืบทอดเร่ือยมา  แมปั้จจุบนัอิทธิพลจากวฒันธรรมเมืองจะส่งผลท าให้เกิด
การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม แต่การสืบทอดดนตรีของชาวเขาเผ่าต่างๆยงัคงมีอยู่ตราบเท่าท่ี
ประเพณีวฒันธรรมความเช่ือยงัคงเป็นส่วนหน่ึงในวถีิชีวติ  



 

 

    ๕๗ 
 

 ๒.๕ ผลกระทบจากการพฒันาเศรษฐกจิและสังคมต่อดนตรีภาคตะวนัตก 

       นโยบายรัฐบาลในการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศโดยให้ความส าคญักบัการ
พฒันาโครงสร้างพื้นฐานทางเศรษฐกิจ เช่น เส้นทางคมนาคม การส่ือสารโทรคมนาคม การ
ชลประทาน ท าใหเ้ศรษฐกิจและสังคมของประเทศเติบโตไปทัว่ทุกภูมิภาค นบัเป็นปัจจยัส าคญัท าให้
วฒันธรรมดนตรีและการแสดงจากส่วนกลางเขา้ไปมีอิทธิพลต่อวฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกมาก
ข้ึนจนส่งผลกระทบต่อวฒันธรรมดั้งเดิม  
 

แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาตินบัตั้งแต่ฉบบัแรก(พ.ศ. ๒๕๐๔-๒๕๐๙) สนบัสนุน
การพฒันาชนบทอยา่งจริงจงั เพื่อเขา้ถึงประชาชนในชนบท โดยให้ความส าคญักบัการสร้างเส้นทาง
คมนาคมและสาธารณูปโภค ผลจากแผนพฒันาฉบบัน้ีท าใหป้ระเทศไทยมีถนนทางหลวงเพิ่มข้ึนจาก
เดิม ๖ สาย รวมระยะทางทั้งส้ิน ๑,๒๐๐ กิโลเมตร ทางรถไฟ ๑๑๒ กิโลเมตร และพลงังานไฟฟ้าอนั
เกิดจากการก่อสร้างเข่ือน ถึง ๑,๒๓๒,๕๗๐ กิโลวตัต์ (จารึก สุดใจ, ๒๕๒๙ : ๒๑๒) ส่วน
แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัต่อๆมา เป็นการก าหนดนโยบายท่ีสอดคล้องกับ
แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี ๑ ทั้งการเร่งด าเนินการพฒันาชนบท จดัสร้างถนน
เช่ือมระหวา่งจงัหวดัต่าง ๆทัว่ประเทศ  เพื่อให้อุตสาหกรรมประเภทสินคา้ส าเร็จรูปและการเกษตร
ขยายตวั อนัส่งผลต่อการรับความเจริญแบบใหม่ อย่างไรก็ตามในระยะแรก เม่ือถนน ไฟฟ้า และ
ความเจริญทางวตัถุเขา้มาท าใหค้นต่างถ่ินอพยพเขา้มา แต่วฒันธรรมประเพณีในวิถีชีวิตของชาวบา้น
ยงัไม่เปล่ียนแปลง ก๋องแกว้ ปัญญาเทพ เล่าถึงสภาพของต าบลแม่จะเรา  อ าเภอแม่ละมาด จงัหวดัตาก 
เม่ือถนนและไฟฟ้าเขา้มาในระยะแรกๆวา่ 
 

“ไฟฟ้าเข้ามาประมาณ ๒๕๒๐ ถนนเข้าทุกอย่างเปล่ียน เพราะ
ความเจริญเข้ามา เช่น ถนน จาก หินเป็นยาง เทปูน คนต่างถ่ินเข้ามาจาก
ทางเหนือ ล าปาง ล าพูน วิทย ุ เคร่ืองเสียงมีท้ังหมู่บ้าน บ้านใหญ่ขึน้ แต่
ประเพณีไม่หาย งานบวช งานวดั ขึน้บ้านใหม่ยงัมีเหมือนเดิม”(สัมภาษณ์, 
๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 

ต่อมาเม่ือความเจริญทางวตัถุ แผ่ขยายไปยงัชุมชนชนบทอย่างกวา้งขวาง จึงน าไปสู่การ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี และวฒันธรรมในสังคมชนบทไทย
รวมทั้งภาคตะวนัตก การขยายเส้นทางการคมนาคม หรือสถานีวิทยุท่ีเพิ่มจ านวนมากข้ึน พร้อมกบั
การปรับปรุงก าลังส่งแรงข้ึน ท าให้การติดต่อระหว่างเมืองกับชนบทสะดวกรวดเร็ว ชาวชนบท
สามารถรับข่าวสารและวฒันธรรมใหม่ ๆ จากเมืองไดง่้าย เทคโนโลยีความเจริญต่างๆท าให้การรับรู้



 

 

    ๕๘ 
 

ข่าวสาร และการติดต่อกบัภายนอกสะดวก อิทธิพลจากส่ือภายนอก เช่น โทรทศัน์ วงดนตรีลูกทุ่ง   
วงสตริง สามารถเขา้ไปไดใ้นแทบทุกทอ้งท่ีอนัส่งผลกระทบต่อวฒันธรรมดั้งเดิม เห็นไดจ้ากการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมของชาวเขา  ภายหลงัการตดัถนนระหวา่งหมู่บา้นกบัตวัเมือง 
การรับเทคโนโลยีความทนัสมยัต่างๆจากสังคมเมือง เช่นการศึกษา การคมนาคม ไฟฟ้า การส่ือสาร 
ส่ิงอ านวยความสะดวกต่างๆ ส่งผลท าให้สังคมวฒันธรรมเปล่ียนแปลงไป เกิดค่านิยมในการรับ
วฒันธรรมเมืองวา่เป็นความทนัสมยับ่งบอกถึงรสนิยม  เช่น   

ภายหลงัจากหมู่บา้นซอโอ ต าบลช่องแคบ อ าเภอพบพระ จงัหวดัตาก ไดรั้บการพฒันาจาก
โครงการของรัฐบาลท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงหลายอยา่งในชุมชนกะเหร่ียง เช่น ใชเ้คร่ืองสีขา้วจาก
โรงสีแทนการต าขา้ว  ใชร้ถไถแทนควาย  หรือหนุ่มสาวนิยมแต่งกายแบบชาวไทยพื้นราบมากกวา่
ชุดประจ าเผา่ของตน และเม่ือสาธารณูปโภคต่างๆเขา้มาในหมู่บา้น ท าให้หมู่บา้นซอโอเจริญข้ึนมาก 
ชาวบา้นรับวฒันธรรมใหม่ๆ เขา้มาใชใ้นการด าเนินชีวติหลายอยา่ง เช่น โทรทศัน์ วิทยุ ท าให้วิถีชีวิต
แบบเดิมเปล่ียนไป สร้างผลกระทบต่อวฒันธรรมดั้งเดิม เช่น การแต่งกาย การร้องเพลงแบบกะเหร่ียง
ท่ีเร่ิมสูญหายไป  เน่ืองจากมีเพลงสมยัใหม่เขา้มาแทนท่ี เห็นได้จากคนหนุ่มสาวร้องเพลงภาษา
กะเหร่ียงไม่ค่อยได ้เช่น 
  บทเพลงกล่อมเด็ก  เป็นบทเพลงเก่าแก่ของชาวกะเหร่ียง  เน้ือร้องจะเป็นค าเอ้ือนยาวๆ 
เพื่อให้เด็กฟังแลว้เคล้ิมหลบั  มีเน้ือหาคลา้ยเพลงกล่อมเด็กของไทยในสมยัก่อน  ในหมู่บา้นยงัคงมี  
ผูร้้องบทเพลงน้ีได ้ แต่มกัเป็นคนรุ่นเก่า ส่วนหนุ่มสาวปัจจุบนัจะไม่สามารถร้องได ้ เพราะนิยมร้อง
เพลงสมยัใหม่ท่ีไดฟั้งจากวิทยุและโทรทศัน์มากกวา่ เช่นเดียวกบั บทเพลงท่ีใช้ในงานมงคล  เช่น 
งานข้ึนปีใหม่  งานข้ึนบา้นใหม่  หรืองานแต่งงาน ก็ไม่นิยมในหมู่หนุ่มสาวปัจจุบนั บทเพลงส าหรับ
งานศพ  เรียกวา่ “ทาปลือ”  ซ่ึงใชร้้องเฉพาะงานศพ เน้ือหาท่ีร้องจะเก่ียวกบัการส่งความอาลยัไปให้
ผูต้ายไดรั้บรู้ จะมีเน้ือหาเก่ียวกบัผูต้ายส่วนหน่ึง  และอีกส่วนหน่ึงจะเป็นเพลงท่ีชายหนุ่มใช้ร้อง
ร าพนัโต้ตอบกับหญิงสาว  โดยร้องกันเป็นหมู่ แต่ในปัจจุบนั  เน้ือหาเพลงส่วนน้ีจะค่อยๆ          
เลือนหายไป  เน่ืองจากหนุ่มสาวมีโอกาสพบปะกนัไดง่้าย ท าให้หนุ่มสาวร้องเพลงในงานศพไม่เป็น 
(วนัดี สันติวุฒิเมธี, ๒๕๓๘:  , ๔๗, ๘๗) เช่นเดียวกบัชาวกะเหร่ียงในเขตอ าเภอสวนผึ้ง จงัหวดั
ราชบุรี สภาพเศรษฐกิจสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ท าให้รับความเป็นอยู่แบบสังคมเมือง และความ
เปล่ียนแปลงต่าง ๆ เขา้มา จนกระทัง่ชาวกะเหร่ียงรุ่นหลงัๆพูดภาษากะเหร่ียงไม่ได ้ไม่ชอบแต่งกาย
ชุดประจ าถ่ิน และไม่รู้จกัเพลงกะเหร่ียง นอกจากน้ีขนบธรรมเนียมประเพณีวฒันธรรม ศิลปะการ 
ขบัร้องฟ้อนร า ท่ีเป็นของชาวกะเหร่ียงก าลงัสูญหายไปตามสภาพความเปล่ียนแปลง (พีระชยั ล้ี
สมบูรณ์ผล, ๒๕๓๙: บทคดัยอ่) 

http://tdc.thailis.or.th/tdc/basic.php?query=พีระชัย%20%20ลี้สมบูรณ์ผล&field=1003&institute_code=0&option=showindex_creator&doc_type=0
http://tdc.thailis.or.th/tdc/basic.php?query=พีระชัย%20%20ลี้สมบูรณ์ผล&field=1003&institute_code=0&option=showindex_creator&doc_type=0


 

 

    ๕๙ 
 

หรือชาวเขาเผา่ล่าหู่ หมู่บา้นส้มป่อย ต าบลด่านแม่ละเมา อ าเภอแม่สอด จงัหวดัตาก ดนตรี
ส่วนใหญ่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  เป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมประเพณีต่างๆของหมู่บา้น บทบาท
ของดนตรีท่ีไดรั้บการสืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัค่อยๆ เปล่ียนแปลงเม่ือวฒันธรรมของคน
พื้นราบเขา้มา ผูท่ี้รู้และเขา้ใจวฒันธรรมดนตรีส่วนใหญ่จะอยูใ่นวยักลางคนจนถึงอาวุโส  ส่วนในวยั
อ่ืนมีจ านวนนอ้ยมากท่ีจะเขา้มามีส่วนร่วมในพิธีกรรมและรู้ขอ้มูลทางวฒันธรรมดนตรี (ชูชาติ อินท
พงษ,์ ๒๕๕๒:   ๖) 

เช่นเดียวกับชาวเขาเผ่าปกาเกอญอ ต าบลสามหม่ืน อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก เม่ือ
ถนนลาดยางตดัผ่านหมู่บ้าน มีศูนย์การเรียนชุมชนชาวไทยภูเขาท่ีให้ความรู้กับชาวบ้าน  มี
สาธารณสุขประจ าหมู่บา้น  มีไฟฟ้า  ประปาภูเขา มีโทรทศัน์เขา้มา เป็นผลท าให้วฒันธรรมของ
ชาวบา้นเปล่ียนไป ประเพณีงานแต่งงานลดเวลาการจดังานจากเดิม ๓ วนัเป็น   วนั เพื่อลดค่าใชจ่้าย
และประหยดัเวลา ประเพณีงานศพท่ีแต่เดิมศพไม่มีการใส่โลง  เปล่ียนเป็นใส่โลง  การร้องอ้ือธา 
(การร้องเพลงท่ีแฝงดว้ยค าสอน)  เพื่อประกาศความดีของผูต้ายและเป็นการเก้ียวพาราสีของหนุ่ม
สาว  เปล่ียนเป็นการสวดของพระสงฆแ์ทน  (วาสนา สุทธิพิทกัษว์งศ์, ๒๕๔๖: ข ) การเปล่ียนแปลง
ดงักล่าวมีลกัษณะเช่นเดียวกบัวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มคนอ่ืนๆ  เช่น กลุ่มคนไทยเช้ือสายมอญ แถบ
ลุ่มน ้าแม่กลอง จงัหวดัราชบุรี สังคมเปล่ียนแปลงจากการผลิตเพื่อยงัชีพ เป็นการผลิตเพื่อขาย เปล่ียน
อาชีพจากเกษตรกรรมเป็นรับราชการและรับจา้งเพิ่มข้ึน ความเช่ือเร่ืองผีและวฒันธรรมเก่ียวกบัวงจร
ชีวติเปล่ียนไป วฒันธรรมการร่ืนเริงและการพกัผอ่นหยอ่นใจเปล่ียนไปจากเดิมจนแทบไม่เหลือ การ
ดูมหรสพพื้นบา้นเปล่ียนเป็นการดูโทรทศัน์ (บุปผา  ดีสุข, ๒๕๓๘: บทคดัยอ่) 

การปรับประยุกต์ดนตรีและการแสดงภายหลงัการรับวฒันธรรมบันเทงิแบบตะวนัตก 

การขยายตวัของระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมตะวนัตก  และรสนิยมวฒันธรรมความบนัเทิง
แบบตะวนัตกจากภาคกลางท่ีแผ่เขา้มาท าให้วิถีชีวิตของชาวบา้นเปล่ียนแปลงไปในทุกดา้น  ธุรกิจ
การบนัเทิงในเมืองหลวง และการเดินสายของวงดนตรี ท าใหว้ฒันธรรมความบนัเทิงแบบใหม่ๆ แพร่
สู่ชนบท โดยเฉพาะพื้นท่ีซ่ึงอยู่ใกลแ้หล่งความเจริญแผนใหม่   ศิลปะเพื่อความบนัเทิงชนิดใหม่ ๆ  
เช่น ละครวิทยุ ภาพยนตร์  ละครโทรทศัน์  วงดนตรีสากล  วงดนตรีลูกทุ่ง กลายเป็นรสนิยมของคน
รุ่นใหม่   ดนตรีและเพลงพื้นบา้น  ซ่ึงมีวิวฒันาการในบริบทสังคมการเกษตร  สัมพนัธ์กบัเทศกาล
งานประเพณี และการท างาน เม่ือวิถีการด าเนินชีวิตของคนเปล่ียนแปลงไป เช่น  วิธีการเก็บเก่ียว
เปล่ียนแปลงไป  ท าให้งานประเพณีหมดความส าคญัลงไป  หรือการเข้ามาของวฒันธรรมความ
บนัเทิงแบบใหม่ๆ ท าใหด้นตรีและเพลงพื้นบา้นค่อยๆ หมดไปตามไปดว้ย  



 

 

    ๖๐ 
 

อย่างไรก็ตามการรับดนตรีและการแสดงจากภาคกลางของชาวบ้านในภาคตะวนัตก
ช่วงแรกๆมีทั้งรับมาเป็นวฒันธรรมของชุมชนและประยุกตน์ ามาใชก้บัวฒันธรรมดั้งเดิม วฒันธรรม
ดนตรีดั้งเดิมจึงยงัคงอยู ่จนัทร์เพญ็ เขน่วม ศิลปินเพลงฉ่อย ต าบลตะหรุกลางทุ่ง จงัหวดัตาก เล่าถึง
การเล่นเพลงฉ่อยเม่ือช่วงทศวรรษ ๒๕ ๐ ว่ายงัเป็นอาชีพท่ีมีรายได้ดี ชาวบ้านนิยมพอๆกับ
ภาพยนตร์ “สมยัก่อนบางทีเป็นอาทิตย์ถึงจะกลับบ้านที ไปงานนึงกมี็คนหาต่อไปเร่ือยๆ  เล่นท้ังหน้า
นาและไม่ใช่หน้านา งานท าบุญ งานวัด มีภาพยนตร์ เพลงฉ่อย ตอนไปเล่นมีหนัง ร้องเพลงฉ่อยไปก็
ดูหนังไปด้วย”   (สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒)  

แต่หลงัจากความเจริญแบบใหม่เขา้มามากข้ึนและขยายไปทัว่ภูมิภาค ท าใหว้ฒันธรรมความ
บนัเทิงแบบตะวนัตกท่ีแพร่หลายในภาคกลางไดรั้บความนิยม จนกระทบกบัวฒันธรรมความบนัเทิง
ท่ีมีมาแต่เดิม ธีระ ข ามี ศิลปินเพลงฉ่อย ต าบลตะหรุกลางทุ่ง  จงัหวดัตาก เล่าวา่ “สมยัหลงัไม่ค่อยมี
คนมาหาคนมาหาก็ไม่รับ  คนดูโทรทศัน์กนัมากกวา่ โทรทศัน์เขา้มาเม่ือ ๓๐ กวา่ปี เพลงเลยซา
ไป”  (สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) เช่นเดียวกบัความนิยมละครชาตรีลดลงมีคนจา้งหาเพียงเพื่อ
แกบ้น เบ็ญจา แกว้อินทร์ ศิลปินละครชาตรี และโขนสด คณะเบญ็จา(ศิษย)์ฉลองศรี อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเพชรบุรี เล่าวา่ “ละครชาตรี ไม่หายเพราะปัจจุบนัคนยงับนอยู ่  สมยัก่อนงานแยะมาก  งาน
ไหวค้รู งานศพ งานเล้ียง มีร าไทย  ข้ึนบา้นใหม่ งานแต่งงาน บวชนาค แกบ้น  ปัจจุบนัแกบ้นอยา่ง
เดียวเพราะมีสตริง” (สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) เช่นเดียวกบัวงดนตรีพื้นเมือง ต าบลแม่จะเลา 
อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก มีงานนอ้ยลงเพราะคนดูวงดนตรีลูกทุ่งแทน ก๋องแกว้ ปัญญาเทพ เล่าวา่ 
“ลูกทุ่งมาสะลอ้ ซึง เงียบๆ ลูกทุ่งเขา้มาก็ฟังลูกทุ่งแทน วงลูกทุ่งเขา้มาแยะคนชอบดู” (สัมภาษณ์, 
๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) ความนิยมวฒันธรรมบนัเทิงใหม่ๆโดยเฉพาะวงดนตรีลูกทุ่งท าใหด้นตรีและ
ความบนัเทิงในสังคมชนบทมีการปรับตวัอยา่งมากมาย โดยเฉพาะศิลปินซ่ึงประกอบอาชีพดา้นน้ีต่าง
คิดปรับปรุงสร้างสรรคใ์หส้อดคลอ้งกบัรสนิยมของชาวบา้น เช่น  

       กลองยาวแถบ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดั เพชรบุรี ซ่ึงเคยไดรั้บความนิยมในงานประเพณีตลอด
มา ท าใหมี้คณะกลองยาวเกิดข้ึนหลายคณะ เม่ือวงดนตรีลูกทุ่งและเพลงลูกทุ่งไดรั้บความนิยมจึงมี
การแข่งขนัปรับประยกุต ์ น ารูปแบบการแสดงลูกทุ่งมาใชท้ั้ง เคร่ืองดนตรี เพลงและท านองเพลง  
รวมทั้งท่าร า สามารถ จนัทร์กระจ่าง  เจา้ของกลองยาวคณเะพชรธ ารงค ์เล่าวา่ “คิดใหแ้ปลกกวา่คณะ
อ่ืนมาตั้งแต่รุ่นปู่  ท่ากลีบบวั ตวัน่ิม พาดหนา้ พาดหลงั หนุมาน ฯลฯสมยัพอ่  มีกายกรรม ท าตวัอ่อน 
ร่ายร า เซ้ิงกระบอกตาล เงาะถอดรูป”  (สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒) เช่นเดียวกบัคณะร าวง
พื้นบา้น เช่น “คณะศรีท่านา”  อ าเภอบา้นตาก  จงัหวดัตาก  ภายหลงัมีวงลูกทุ่งเขา้มาก็ปรับตามอยา่ง
วงดนตรีลูกทุ่ง นางร านุ่งกระโปรงสั้นตามอยา่งหางเคร่ืองวงดนตรีลูกทุ่ง น าเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี
ลูกทุ่ง เช่นกลองชุด กลองทอม ฉ่ิง แตร เขา้มาแทรก มีคนร้อง   คน มีกองเชียร์ร าวง ร้องเพลงและ   



 

 

    ๖  
 

ตีจงัหวะ เม่ือมีจงัหวะการเตน้ใหม่ๆ เช่น จงัหวะคองกา้ ก็จะน ามาฝึกเตน้ (ช้ิน  ค ามี, สัมภาษณ์, ๒๔ 
เมษายน  ๒๕๕๒ )แต่ร าวงยอ้นยคุดงักล่าวก็เส่ือมไปเม่ือวงสตริงไดรั้บความนิยม 
 

ส่วนดนตรีและการแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมความเช่ือท่ียงัคงสืบทอดมาจนปัจจุบนั ก็
ตอ้งดดัแปลงใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยั เช่น สวดมาลยั เส่ือมความนิยมไปตามการเปล่ียนแปลงรสนิยม
ความบนัเทิงของคนในสังคม แต่แถบจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ยงัคงมีสวดมาลยัในงานศพ อยา่งไรก็
ตามคณะท่ียงัรับงานก็มีการปรับปรุงตามยคุสมยั นิยม ฤกษย์าม ศิลปินสวดมาลยั เล่าวา่  

  
“เม่ือก่อนงานแยะ ตั้งแต่คืนแรกจนคืนสุดท้าย เพราะสมัยก่อน

อยู่ เป็นเพ่ือนเจ้าภาพ และคอยจุดธูปเทียนให้ศพ ปัจจุบันสวดเฉพาะคืน
สุดท้าย  สวดมาลัยเรียนจากครู จ ามาเล่นและดัดแปลงท่าร า  ท าให้การ
เล่นแตกต่างกันไป แต่ท านองเพลงตอนนี้มีท้ังใช้ท านองเพลงของเก่า
และท านองเพลงลูกทุ่งหรือเพลงท่ีก าลังได้รับความนิยม  แต่คณะนีเ้ป็น
การสวดแบบดั้งเดิมท านองเก่า” (สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

 
 หรือการเล่นเพลงปรบไก่ มีการดดัแปลงบทเพลงใหเ้ป็นค าสุภาพ ตามความนิยมของสังคม 
เช่นเน้ืร้อองท่ีมีค าหยาบ 
 
  “ต้นส าโรงกงเกงมนัลอยอยู่บนเวหน ดอกมนัเหมน็เหมือนขี ้
  ไอ้ลูกมันเหมือนหีคน   มันแตกว้าอยู่คาต้น 

 
                      ดัดแปลงเป็น 
  ต้นส าโรงโกงเกงมันลอยอยู่บนเวหน ดอกมนัเหมน็เหมือนขี ้
  ไอ้ลูกมันเหมือนสีคน   มันแตกอ้าอยู่คาต้น” 
    (หล่อ  เคลือบส าริต, สัมภาษณ์,  ๗  เมษายน  ๒๕๔๙) 
 
 การดดัแปลงดนตรีและการแสดงดงักล่าวแมท้  าให้ผูช้มให้ความสนใจมากข้ึน แต่เม่ือความ
บันเทิงใหม่ๆ แพร่หลายมากข้ึน ดนตรีและการแสดงพื้นบ้านดั้ งเดิมก็ไม่สามารถทานกระแส
วฒันธรรมบนัเทิงรูปแบบใหม่ๆได ้ดนตรีและการแสดงหลายอยา่งจึงหมดไป เช่น  เพลงทรงเคร่ือง
ซ่ึงเคยไดรั้บความนิยมแถบ อ าเภอในวดัเพลง จงัหวดัราชบุรี หมดไป หล่อ  เคลือบส าริต พ่อเพลงเล่า
วา่ “เพลงทรงเคร่ืองนั้นไม่มีแสดงแล้ว  เพราะการแสดงต้องใช้คนเยอะ  ต้องมีการแต่งตัว แต่งหน้า  



 

 

    ๖๒ 
 

รุ่นพ่อหล่อ  แม่ทวี ยากล าบากท่ีจะไปแสดง  ส่วนคนรุ่นหลังกไ็ม่มีใครเล่นได้แล้ว” (หล่อ  เคลือบส า
ริต, สัมภาษณ์,  ๗  เมษายน  ๒๕๔๙) 
 

การดัดแปลงวฒันธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านเพื่อความอยู่รอดดังกล่าว แม้เป็น
วิวฒันาการทางศิลปะ แต่ก็ท  าให้ขนบการแสดงซ่ึงเป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าแต่เดิมหมดไป เช่น จงัหวดั
เพชรบุรี แม้ยงัมีคณะละครชาตรีหลายคณะ  แต่กลุ่มผูแ้สดงรุ่นใหม่กลับมุ่งแข่งขันกันทาง
ธุรกิจ  ศิลปินละครชาตรีรุ่นใหม่พยายามเปล่ียนแปลงตดัทอนให้เป็นไปตามความสามารถอนัจ ากดั
ของตน  ท าให้การแสดงท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะหมดไป เช่น บทร้องประกาศครูบางบท  ร้องส่งเจา้
และพิธีลาโรง   เม่ือผูท้  าพิธีขาดความช านาญ ไม่ไดรั้บการถ่ายทอดโดยตรง หรือไดรั้บการถ่ายทอด
แต่ไม่ปฏิบติัเพราะยุง่ยากเสียเวลา จึงถูกละเลยและไม่ปรากฏในการแสดงในท่ีสุด (จนัทิมา แสงเจริญ
, ๒๕๓๙: ๔)  

ทั้งน้ีการปรับปรุงประยุกตด์นตรีและรูปแบบการแสดง แมท้ าให้ดนตรีและการแสดงดั้งเดิม
ยงัอยู่ได้แต่ก็ไม่ใช่อาชีพท่ีเฟ่ืองฟู การด ารงอยู่ของดนตรีและการแสดงพื้นบา้นภาคตะวนัตกใน
ปัจจุบนัจึงเป็นผลจากรสนิยมความบนัเทิงของกลุ่มผูสู้งอายุ หรือผูท่ี้เคยมีชีวิตอยู่ในสภาพสังคม
วฒันธรรมท่ีดนตรีและการแสดงดั้งเดิมยงัมีบทบาทความส าคญั เป็นส่วนหน่ึงในวิถีชีวิต      อยา่งไร
ก็ตามการสืบทอดและด ารงอยู่ของดนตรีและการแสดงของภาคตะวนัตกในปัจจุบนั ยงัเป็นผลจาก
การบริหารจดัการของภาครัฐ  ในการส่งเสริมให้ชุมชนตระหนกัถึงความส าคญัของวฒันธรรมต่อ
ช่ือเสียงและการด ารงอยูข่องชุมชน   อนัท าใหช้าวบา้นเกิดการต่ืนตวัในการรักษาช่ือเสียงของชุมชน 
วฒันธรรมดนตรีและความบนัเทิงท่ีส่ือถึงอตัลกัษณ์ของชุมชนจึงถูกร้ือฟ้ืนทั้งจากการต่ืนตวัของ
ชาวบา้นและการสนบัสนุนจากรัฐ อีกทั้งดนตรีและการแสดงบางอยา่งถูกสร้างสรรคข้ึ์นใหม่โดยคน
ในชุมชน เช่น ชอบ พุม่พวง ประธานสหกรณ์การเกษตรชลประทานยางชุม เล่าถึงการฟ้ืนฟูประเพณี
แห่เรือบกหลงัจากหายไปนาน อีกทั้งศิลปินในชุมชนยงัหดัล าตดัจากแถบบนัทึกเสียงของศิลปินท่ีมี
ช่ือเสียงเพื่อแสดงในงานประเพณีต่างๆ อนัเป็นหนา้ตาของคนในชุมชน 

“เห็นว่าประเพณีการแห่เรือบกมีมานานแล้ว แต่หายไปประมาณ 
๑๐-๒๐ ปี จึงคิดฟ้ืนฟูปี ๒๕๔๗  รวมกัน ๕ หมู่ บ้าน หมู่  ๓-๗ มีเรือ
หมู่ บ้านละล า ใช้ล าละ ๒๔ คน บวกคนให้จังหวะรวมเท่ากับ ๓๐ คน มี
งานประเพณีท่ีไหน ก็จัดไปช่วยเพ่ืออนุรักษ์ประเพณีดั้งเดิมไม่ให้สูญหาย  
อยากให้มีอะไรเป็นสัญลักษณ์ของต าบล  เป็นท่ีเชิดหน้าชูตาของต าบล 
ชาวบ้านคิดฟ้ืนฟูขึน้มาเอง วัฒนธรรม(ส านักวัฒนธรรมจังหวัด-ผู้ เขียน)มี
บทบาทน้อย มีแต่ติดต่อให้ไปแสดง เช่น งาน Amazing Thailand  งานวัด
บ้าง  งานเทิดพระเกียรติในหลวงท่ีศูนย์วัฒนธรรม ปี ๔๘ เรือบกเล่นใน



 

 

    ๖๓ 
 

งานลอยกระทง สงกรานต์ กฐิน ผ้าป่า งานประจ าปีของจังหวัด งานกีฬา
จังหวดั ... สมยัก่อนไม่มีล าตัด คิดให้มีขึน้ตอนงานครองราชย์ ๖๐ ปี เพราะ
ใช้คนน้อยไม่ยุ่งยากไปง่าย เรือบกใช้คนแยะ  แม่มะเฟืองเลยคิดหัดขึน้จาก
ดู CD แม่ขวัญจิต (ขวัญจิต ศรีประจันต์-ผู้ เขียน”(ชอบ พุ่มพวง, สัมภาษณ์, 
๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 
มะปราง แจง้ประจกัษ ์ศิลปินเพลงเรือบกและล าตดั เล่าถึงสาเหตุท่ีฝึกหดัเล่นล าตดัวา่เล่นใน

งานส าคญั เพื่อช่ือเสียงของชุมชน 
 

“ล าตัด คิดให้มีขึน้ตอนงานครองราชย์ ๖๐ ปี  ช่ือคณะ “ล าตัด
เทิดพระเกียรติ” มีงานเปิดเข่ือนท่ียางชุม  มีงานสมโภช มีเรือยาง ล าตัด 
เต้นแอโรบิค ของกลุ่มผู้ สูงอายุ  ล าตัดหัดจาก CD แม่ขวัญจิต แต่งบท
ร้องเอง หัดกันในเครือญาติ พ่ีชาย ลูกพ่ีชาย แม่มะเฟือง แม่มะปราง 
น้องชาย ในตระกูลเดชเพชร(นามสกุลเดิม-ผู้ เขียน) ล าตัดมีร ามะนา ๒ 
ลูก กรับ ๒ คู่ ฉ่ิง  ๑๕ คน มีชุดหลักเมือง (คิดเอง) ร าโชว์ก่อนแสดงล า
ตัด  ค าร้องแต่งใหม่ ใช้ท านองล าตัด  มีรีวิวประกอบเพลง ร้องเป็นเพลง
จังหวะสามช่า ท าท่าทางตามเนือ้ร้อง เช่นประวติัหมู่บ้าน” (มะปราง แจง้
ประจกัษ,์ สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

การต่ืนตวัของชาวบา้นในการสืบทอดวฒันธรรมดงักล่าว แมท้  าให้วฒันธรรมดนตรีและ
ความบนัเทิงของคนในชุมชนยงัสืบทอดต่อมา แต่คงเป็นการแสดงเพื่อการอนุรักษสื์บทอดเป็นมรดก
ของคนในชุมชน แต่มิใช่เป็นส่วนหน่ึงในวถีิการด าเนินชีวติเช่นอดีตท่ีผา่นมา 



 
 

บทที ่๓ 
พธิีกรรมและความเช่ือทีเ่กีย่วข้องกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดความรู้ดนตรีและการแสดง     

ภาคตะวนัตก 
 

ดนตรีและการละเล่นท่ีหลากหลาย ท่ีปรากฏในภาคตะวนัตกสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทของ
ดนตรีในการรับใช้สังคมด้านต่าง ๆ ดนตรีมีความเป็นมาควบคู่กบัการด าเนินชีวิตของมนุษยจ์าก
อดีตกาลจนปัจจุบนั ววิฒันาการของดนตรีและการแสดงมีการปรับเปล่ียนไปตามความเปล่ียนแปลง
ของสังคม อีกแง่มุมของดนตรียงัสะท้อนให้เห็นถึงทศันคติ ความคิดและส่ิงท่ีมนุษยย์ึดถือก็คือ 
พิธีกรรมและความเช่ือท่ีถูกสืบทอดมาพร้อมกับดนตรีและการแสดงหรือการละเล่นต่างๆ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งวฒันธรรมการเรียนรู้นั้นมีพิธีกรรมและความเช่ือเขา้มาก ากบั เป็นเคร่ืองมือใน
การสนับสนุนให้เกิดการถ่ายทอดความรู้ท่ีมีประสิทธิภาพ ครอบคลุมทั้งด้านทกัษะทางดนตรี 
คุณธรรมและจริยธรรมในการครองตนในสังคมลว้นเป็นส่ิงท่ีโบราณาจารยไ์ดค้ดัสรรและก าหนด
ไวเ้พื่อความเจริญกา้วหนา้ของผูเ้รียน ในบทท่ี ๓ น้ีจะไดก้ล่าวถึงความหมายของ “พิธีกรรม” และ 
“ความเช่ือ” ก่อนในเบ้ืองตน้เพื่อเป็นการสร้างพื้นฐานดา้นความรู้ความเขา้ใจ ล าดบัต่อไปจึงจะได้
กล่าวถึงพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดความรู้ดนตรีและการแสดง
ประเภทต่าง ๆ ประกอบดว้ย  

๑. สะลอ้ ซอ ซึง  
๒. กลองยาว 
๓. กลองทุงเย 
๔. แตรวงพื้นบา้น 
๕. หนงัใหญ่วดัขนอน 
๖. หนงัตะลุง 
๗. ละครชาตรี 
๘. โขนสด 
๙. หุ่นกระบอก 
๑๐. สวดพระมาลยั 
๑๑. เพลงพื้นบา้นประเภทต่างๆ ไดแ้ก่ เพลงเรือบก เพลงพวงมาลยั เพลงฉ่อย เพลงปรบไก่      

ร าโทน ร าวงพื้นบา้น . ล าตดั เพลงเหยย่ และ เพลงร่อยพรรษา 
 



 ๖๕ 

๓.๑ ความหมายของ “พธีิกรรม” 
พิธีกรรมเป็นกระบวนการทางวฒันธรรมของมนุษยท่ี์เกิดข้ึนหลงัจากการรวมตวักนัเป็น

สังคม การก าเนิดของพิธีกรรมยอ่มมีจุดประสงค์อย่างใดอย่างหน่ึงทั้งน้ีตอ้งเป็นไปเพื่อตอบสนอง
ความตอ้งการของคนในสังคมนั้นๆ โดยมีการเห็นพอ้งตอ้งกนัของสมาชิกในสังคม หากกล่าวถึง
นิยามของค าวา่ “พิธีกรรม” แลว้ไซร้มีปราชญผ์ูรู้้ไดใ้ห้ความหมายไวห้ลากหลาย ดงัจะไดก้ล่าวถึง
ต่อไปน้ี 

พระธรรมปิฎก (ประยุทธ์ ปยุตโต) ให้ความหมายของค าว่า พิธีกรรมไวว้่า๑ “พิธีกรรม 
แปลว่า การกระท าท่ีเป็นพิธี คือ เป็นวิธีท่ีท  าให้ส าเร็จผลท่ีตอ้งการหรือการกระท าท่ีเป็นวิธีการ
เพื่อใหส้ าเร็จผลท่ีตอ้งการหรือน าไปสู่ผลท่ีตอ้งการ” 

สุเมธ เมธาวิทยกุล กล่าวเก่ียวกบั พิธีกรรมไวว้่า๒ พิธีกรรม คือ การกระท าท่ีคนเราสมมติ
ข้ึนเป็นขั้นเป็นตอน มีระเบียบ วิธี เพื่อให้เป็นส่ือหรือหนทางท่ีจะน ามาซ่ึงความส าเร็จในส่ิงท่ี
คาดหวงัไว ้ซ่ึงท าใหเ้กิดความสบายใจ และมีก าลงัใจท่ีจะด าเนินชีวติต่อไป” 

ปราณี วงษ์เทศ ได้กล่าวถึงลักษณะของพิธีกรรมไวว้่า๓ “...พิธีกรรมมีพื้นฐานมาจาก     
ความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติ ท่ีเป็นภูตผ ีวญิญาณ เป็นท่ีพึ่งทางใจของผูค้น พิธีกรรมส่วนใหญ่
มกัจะเก่ียวกบัคติความเช่ือเก่ียวกบัความอุดมสมบูรณ์...” 

ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง ศึกษาเก่ียวกบัคติชนวิทยาและไดก้ล่าวถึงพิธีกรรมวา่๔ “...สังคม
โบราณ ไม่วา่จะเป็นสังคมล่าสัตว ์สังคมเล้ียงสัตว ์สังคมเกษตรกรรม เป็นสังคมท่ีมีพิธีกรรมอยูม่าก 
และพิธีกรรมเหล่านั้นมีลักษณะท่ีเป็นพิธีกรรมของชุมชน หรือพิธีกรรมของหมู่คณะ เพราะ
พิธีกรรมเป็นตวัสร้างความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของหมู่คณะเป็นท่ีรวมของสมาชิกในชุมชน   
เป็นส่ิงท่ีใชบ้อกเอกลกัษณ์ของชุมชน หรือกลุ่มวฒันธรรม…” 
               จากความหมายของค าว่า พิธีกรรมท่ีน าเสนอไปข้างต้นนั้นสรุปได้ว่า พิธีกรรม คือ        
การกระท าท่ีเป็นขั้นตอน มีแบบแผน และมีความมุ่งหวงัให้เกิดผลส าเร็จอย่างใดอย่างหน่ึง เป็น
เคร่ืองมือในการยึดเหน่ียวผูค้นในสังคมให้เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน และยงัเป็นเคร่ืองมือใน         
การแสดงเอกลักษณ์ของกลุ่มชนอีกด้วย ซ่ึงการประกอบพิธีกรรมโดยส่วนใหญ่ โดยเฉพาะใน
ชุมชนท่ีมีสังคมแบบดั้งเดิม อนัได้แก่ สังคมล่าสัตว  ์ เล้ียงสัตว ์ สังคมกสิกรรม เช่น สังคมของ      

                                                 
๑  พระธรรมปิฎก, พิธีกรรมใครวา่ไม่ส าคญั, (กรุงเทพฯ : มูลนิธิพุทธธรรม, ๒๕๓๗), หนา้ ๔ 
๒

 สุเมธ เมธาวิทยกลุ, สังกปัพิธีกรรม, (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๒), หนา้ ๑. 
๓
 ปราณี วงษเ์ทศ, “แนวการศึกษาการละเล่นทางมานุษยวิทยา ความสัมพนัธ์ของพิธีกรรมกบัการละเล่นทางมานุษยวิทยา,” 

ศิลปวฒันธรรม. ปีท่ี ๔ ฉบบัท่ี ๖ (เมษายน, ๒๕๒๖), หนา้ ๗. 
๔
 ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง, ในทอ้งถ่ินมีนิทานและการละเล่น การศึกษาคติชนในบริบททางสังคมไทย, ศิลปวฒันธรรม ฉบบัพิเศษ, 

(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพม์ติชน, ๒๕๓๙) หนา้ ๒๕-๒๖. 
 



 ๖๖ 

ชาวไทยโดยทั่วไป มกัเป็นผลมาจากความเช่ือถือในอ านาจลึกลับเหนือธรรมชาติ เช่น ภูต ผ ี
วิญญาณ พิธีกรรมบางอย่างอาจเกิดข้ึนด้วยวตัถุประสงค์ท่ีจะให้ชุมชนของตนมีอาหารการกิน     
อุดมสมบูรณ์ และพิธีกรรมบางอยา่งอาจมีความจ าเป็นเพื่อให้กลุ่มชนของตนอยูร่่วมกนัอยา่งสวสัดิภาพ 
มีความมั่นคงในชีวิตของตน นอกจากน้ีมนุษย์ยงัอาศัยพิธีกรรมเป็นเคร่ืองบนัทึกความรู้และ
ถ่ายทอดความรู้ใหแ้ก่คนรุ่นหลงัต่อไป  
              พิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนนั้นมีหลายลกัษณะตามแต่ขอ้ตกลงของคนในสังคมซ่ึง สุเมธ เมธาวทิยกุล 
ไดก้ล่าวเก่ียวกบั ลกัษณะส าคญัของพิธีกรรมไวด้งัน้ี๕ 
                ๑.   เป็นส่ือสัญลกัษณ์แสดงถึงความเป็นจริง เช่น การกราบ การไหว ้การค านับ เป็น
สัญลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความรู้สึกของผูก้ระท าวา่ มีความเคารพนบัถือ นอบนอ้ม ย  าเกรง เป็นตน้ ต่อส่ิง
หรือบุคคลนั้น การกระท าสัญลกัษณ์เป็นการกระท าท่ีประหยดั ไม่ตอ้งอธิบายมาก คนอ่ืนท่ีคุน้เคย
และเข้าใจสัญลักษณ์นั้ นเม่ือได้รู้ ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟังก็เข้าใจทันที ดังนั้ น พิธีกรรมจึงเป็น
เคร่ืองหมายของกลุ่มชนหน่ึงๆ ซ่ึงมีสัญลกัษณ์ร่วมกนั การใช้สัญลกัษณ์นบัว่ามีประสิทธิภาพสูง 
เป็นการช่วยแผ่ขยายพฤติกรรมทางจิตคือช่วยให้เกิดส่ิงเหล่าน้ีไดง่้ายกว่าการผลกัดนัทางอ่ืน เช่น 
การพูด อธิบายให้ฟัง แต่สัญลกัษณ์เป็นตวัจุดระเบิดเร่ิมตน้เท่านั้น ส่วนการขยายจินตนาการและ
มโนภาพเป็นหนา้ท่ีของผูเ้ห็นสัญลกัษณ์เอง 

๒. เนน้เร่ืองจิตใจเป็นส าคญั คือ จุดมุ่งหมายใหญ่ ท าเพื่อให้เกิดความสบายใจ เกิดก าลงัใจ  
สาเหตุท่ีท าเพราะเกิดความเช่ือในอ านาจส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีใจเท่านั้นสัมผสัได ้แต่ตา หู จมูก ล้ิน 
กาย สัมผ ัสไม่ได้ ส่ิงนั้ น ได้แก่ ผีสาง เทวดา อ านาจจิต เป็นต้น การประกอบพิธีกรรมนั้ น                 
มีความหวงัวา่ ส่ิงเหล่านั้นจะท าใหส้มหวงั เช่น อยากจะให้ขา้วในนาไดผ้ลดี ก็หวงัวา่พระแม่โพสพ
จะช่วยบนัดาลให้ผลเป็นอย่างท่ีหวงัไว ้หรือเวลาป่วยไข้ก็มีความเช่ือว่าเป็นเพราะอ านาจของ          
ผีสางเทวดา ก็มีความหวงัว่าอ านาจของพุทธมนต์ซ่ึงเหนือกว่าผี เทวดา จะช่วยให้ปลอดภยัจาก   
ความกลวัอ านาจมืดเหล่านั้นได ้
 ปราณี วงษเ์ทศ ไดแ้บ่งประเภทของพิธีกรรมไว ้๓ ประเภท กล่าวคือ๖ 

๑. พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท ามาหากิน 
๒. พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัชีวติ 
๓. พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัชุมชนหรือสังคม 

 
 

 สุเมธ เมธาวทิยกุล ก็จ  าแนกประเภทของพิธีกรรมไว ้๓ ประเภท เช่นเดียวกนัคือ๗ 

                                                 
๕ สุเมธ เมธาวิทยกลุ, สังกปัพิธีกรรม, หนา้ ๒. 
๖ ปราณี วงษเ์ทศ, พิธีกรรมเก่ียวกบัการตาย, หนา้ ๘. 



 ๖๗ 

๑. พิธีกรรมตามปฏิทิน (Chronological Ritual) เป็นพิธีกรรมท่ีคนทุกกลุ่มในสังคมปฏิบติั
กนัเป็นประจ าเม่ือถึงเวลาก าหนดท่ีเคยท ามาในปีก่อนๆ หมุนเวียนครบรอบใน ๑ ปี แต่ละเดือนของ
ปีหน่ึงก็จะมีพิธีท่ีก าหนดไวเ้ป็นวนัๆ ไป และยงัมีรายละเอียดลงไปอีกวา่เวลาใด ในวนันั้น เช่น เชา้ 
สาย บ่าย เย็น กลางคืน เป็นต้น บางพิธีเป็นพิธีใหญ่โต ท ากันทัว่ไปทุกสังคม เช่น ลอยกระทง 
สงกรานต์ เป็นต้น ส่วนรายละเอียดอาจจะแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ิน แต่หลักการใหญ่
คลา้ยคลึงกนั พิธีกรรมน้ีนิยมเรียกกนัอีกอยา่งหน่ึงวา่ เทศกาล (Festival) ไดแ้ก่ สงกรานต ์แรกนาขวญั  
วสิาขบูชา อาสาฬหบูชา เขา้พรรษา พิธีสารท ออกพรรษา กฐิน ผา้ป่า ลอยกระทง มาฆบูชา เป็นตน้ 

๒. พิธีกรรมหวัเล้ียวหวัต่อแห่งชีวิต หรือพิธีกรรมตามวงจรชีวิต (Ritual of the Life Cycle) 
เม่ือชีวิตของบุคคลแต่ละคนในสังคมจะเปล่ียนช่วงจากสถานภาพหน่ึงไปสู่สถานภาพใหม่ เช่น 
เปล่ียนวยั เปล่ียนสถานภาพทางสังคม เปล่ียนอาชีพ และเปล่ียนส่ิงแวดล้อม เป็นตน้ พิธีกรรม
ประเภทน้ีเป็นช่วงต่อระหว่างสถานภาพหน่ึงของชีวิตกบัสถานภาพถดัไป เร่ิมตั้งแต่เกิดจนถึงตาย 
เป็นอนัครบวงจรชีวิตของคนๆหน่ึง จึงเรียกว่า พิธีกรรมตามวงจรชีวิต พิธีกรรมประเภทน้ี ไดแ้ก่ 
พิธีท าขว ัญวัน ขว ัญเดือน โกนผมไฟ พิธีตั้ ง ช่ือเด็ก พิธีโกนจุก พิธีบรรพชา พิธีอุปสมบท              
พิธีแต่งงาน พิธีท าบุญอาย ุพิธีศพ และพิธีทกัษิณานุประทาน เป็นตน้ 

๓. พิธีกรรมพิเศษ พิธีกรรมพิเศษเป็นพิธีกรรมท่ีนอกเหนือจากพิธีตามเทศกาลและ
พิธีกรรมตามวงจรชีวิต เหตุท่ีแยกออกมากล่าวอีกหมวดหน่ึงต่างหากก็เพราะเป็นพิธีกรรมท่ีปฏิบติักนั
ไม่มีก าหนดเวลาท่ีแน่นอนอยา่งหน่ึง และไม่เป็นไปตามเหตุการณ์ในวงจรชีวิตของบุคคลแต่ละคน 
จึงไม่มีความแน่นอนตายตัวเหมือนพิธี ๒ ประเภทท่ีกล่าวข้างต้น แต่เป็นพิธีกรรมท่ีปฏิบัติ          
เม่ือมีความจ าเป็นเกิดข้ึนเม่ือมีโอกาส เม่ือมีเหตุการณ์วิกฤตเกิดข้ึนในวิถีชีวิต เป็นตน้ มกัเรียกกนัวา่ 
พิธีกรรมตามโอกาสบา้ง พิธีกรรมรักษาโรคบา้ง พิธีกรรมพิเศษจึงมีขอบเขตกวา้งขวางมาก ไดแ้ก่ 
พิธีท าบุญเล้ียงพระในโอกาสต่างๆ พิธีถวายทาน กุศลพิธี พิธีกรรมรักษาโรค และพิธีกรรมเก่ียวกบั
การปลูกสร้าง เป็นตน้ 

จะเห็นว่าพิธีกรรมนั้ นเป็นเร่ืองท่ีมนุษย์ก าหนดข้ึนเพื่อประโยชน์ในการอยู่ร่วมกัน           
ซ่ึงพิธีกรรมต่างๆ นอกจากจะมีความสัมพนัธ์กบัวิถีการด ารงชีวิตของมนุษย ์แลว้ยงัมีความสัมพนัธ์
กบัสภาพแหล่งท ากิน ภูมิอากาศ และฤดูกาล อีกดว้ย 
 
๓.๒ ความหมายของ “ความเช่ือ” 
 พิธีกรรมเกิดข้ึนจากพื้นฐานความเช่ือของมนุษย ์เพื่อตอบสนองความตอ้งการดา้นต่างๆ 
ไดแ้ก่ ความตอ้งการดา้นปัจจยัขั้นพื้นฐานเพื่อการด ารงชีวิต กอปรดว้ยปัจจยัท่ีท าให้สามารถคงอยูไ่ด ้
เช่น มีอาหาร บา้นท่ีอยู่อาศยั เคร่ืองนุ่งห่ม และยารักษาโรครวมถึงความตอ้งการความมัน่คงทาง

                                                                                                                                            
๗ เร่ืองเดียวกนั,หนา้ ๓. 



 ๖๘ 

จิตใจและการเป็นบุคคลท่ียอมรับของคนในสังคม ก็ เป็นเหตุผลหน่ึงท่ีท าให้มนุษย์ยึดถือ               
ในความเช่ือท่ีถูกสืบทอดส่งต่อกนัมาจากบรรพบุรุษ ในเร่ืองความเช่ือน้ีไดมี้การก าหนดนิยามโดย
ผูรู้้ไวห้ลายหลากเช่นกนั ซ่ึงจะไดย้กตวัอยา่งมาเพื่อใชป้ระกอบงานวจิยัคร้ังน้ี ดงัน้ี 

ปราณี วงษเ์ทศ ไดแ้ยกประเภทของความเช่ือออกเป็น ๒ ประการ๘ คือ 
๑. ความเช่ือในอ านาจลึกลบัเหนือธรรมชาติ ไดแ้ก่ ความเช่ือในภูตผวีญิญาณต่างๆ ความเช่ือ          

ดังกล่าวเป็นวิธีการหรือความพยายามท่ีมนุษย์ใช้อธิบายโลกรอบๆ ตัวเอง ปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติหรือเหตุการณ์ต่างๆ โดยเฉพาะในเร่ืองท่ีไม่รู้ดว้ยเหตุผลทางไสยศาสตร์ เพราะยงัอ่อนดอ้ย
หรือขาดความรู้ทางวิทยาศาสตร์ เช่น เม่ือเจ็บไขไ้ดป่้วยก็คิดวา่เกิดจากความโกรธ ความไม่พอใจของ
เทพเจา้หรือภูตผวีญิญาณ ความเช่ือน้ีจึงเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท าส่ิงต่างๆ ท่ีเป็นพิธีกรรม เพื่อเอาใจ
ภูตผวีญิญาณ โดยผา่นบุคคลท่ีมีความรู้บางคน หรือบางกลุ่มท่ีสามารถหาวิธีติดต่อส่ือสารกบัอ านาจ
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ินั้นๆ ได้ ความเช่ือในอ านาจลึกลบัเหนือธรรมชาติน้ียงัแบ่งไดเ้ป็นความเช่ือท่ีอยู่ใน    
รูปศาสนาและความเช่ือท่ีเป็นไสยศาสตร์ 

๒. ความเช่ือท่ีเก่ียวกบัธรรมชาติเป็นระบบความเช่ือท่ีมีพื้นฐานทางความคิดหรือสมมุติฐาน 
วา่จกัรวาลมีระบบการท างาน มีการเคล่ือนไหวไปตามระบบธรรมชาติมากกวา่การเกิดจากพลงัหรือ
การควบคุมของอ านาจเหนือธรรมชาติอ่ืนใด โดยอธิบายไดจ้ากผลการศึกษาทดลองและความผิดพลาด
ท่ีมนุษยไ์ดพ้ยายามศึกษาท าความเขา้ใจดว้ยวธีิการทางวทิยาศาสตร์ 
 

มณี พยอมยงค ์ไดก้ล่าวถึงประโยชน์ของความเช่ือไวว้า่๙ 
“ความเช่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท าส่ิงต่างๆ ทั้งดา้นดี ดา้นร้าย คนโบราณจึงสร้างศรัทธาให้
เกิดแก่ลูกหลาน เช่น ความเช่ือเร่ืองภูตผีว่ามีอิทธิฤทธ์ิท่ีจะบนัดาลความสุขสวสัดีมาให้และหาก    
ท าให้ผีโกรธก็จะน าความทุกข์ยากล าบากมาให้ด้วย เม่ือมีการพูดและการไหวก้ราบ เช่น สร้าง
สักการะบ่อยๆ เข้าก็ปลูกความเช่ือให้ลึกลงไปในส านึกของแต่ละคนไม่สามารถถอดถอนได ้      
เม่ือความเช่ือมีเต็มท่ีแล้ว จะท าส่ิงท่ีตนต้องการมากข้ึนกว่าเดิม ความเช่ือนับเป็นพื้นฐานแห่ง       
การนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและศาสนาแยกออกเป็นขอ้ๆ ไดด้งัน้ี 

๑. ความเช่ือท าให้เกิดความมัน่ใจ 
๒. ความเช่ือท าให้เกิดพลงั 
๓. ความเช่ือท าให้เกิดการสร้างสรรค ์
 

                                                 
๘ ปราณี วงษเ์ทศ, ความหมายของความเช่ือและระบบความเช่ือในสังคมไทย, เอกสารประกอบการเรียนการสอนวิชาระบบความเร็วและ

ระบบค่านิยม (เอกสารอดัส าเนา), ๒๕๓๒. หนา้ ๒-๕. 
๙ มณี พยอมยงค,์ ความเช่ือของคนไทย (วฒันธรรมพ้ืนบา้น : คติความเช่ือ) (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๖), หนา้ ๗๑. 



 ๖๙ 

๔. ความเช่ือท าให้เกิดความสามคัคี 
๕. ความเช่ือท าให้เกิดรูปธรรม 
๖. ความเช่ือเป็นพื้นฐานใหเ้กิดปัญญา 
๗. ความเช่ือท าใหก้ารนบัถือศาสนาไดอ้ยา่งมัน่คง 
๘. ความเช่ือท าให้เกิดฤทธ์ิทางใจ” 

 
หม่อมเจา้หญิงพนูพิสมยั ดิศกุล ทรงอธิบายเก่ียวกบัความเช่ือไวว้า่๑๐ “ความเช่ือเกิดจากส่ิงท่ี

มีอ านาจเหนือมนุษย ์เช่น อ านาจของดินฟ้าอากาศและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยไม่เห็นส่ิงต่างๆ ท่ีเป็น
ตน้เหตุ มนุษยย์อ่มเกลียดความทุกข ์และรักสุขเป็นธรรมดา ฉะนั้นเม่ือมีภยัพิบติับงัเกิดข้ึนก็วิงวอน
ขอความช่วยเหลือต่อส่ิงท่ีตนเช่ือว่าจะช่วยได ้เม่ือพน้ภยั ก็แสดงความร่ืนเริง รู้คุณค่าต่อส่ิงนั้นๆ 
ดว้ยการบูชาคุณใหเ้ป็นสิริมงคลแก่ตน ตามคติความรู้ความเช่ือในกาลสมยันั้นๆ เป็นยคุๆ มา” 

จารุวรรณ ธรรมวตัร ไดใ้หค้วามหมายของความเช่ือไวว้า่ “ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับ 
หรือการยึดมั่นในส่ิงใดส่ิงหน่ึงทั้ งท่ีเป็นตัวตนหรือไม่ก็ตาม ว่าเป็นความจริง หรือมีอยู่จริง           
การยอมรับนบัถืออาจมีหลกัฐานอย่างเพียงพอท่ีจะพิสูจน์ไดห้รือไม่ อาจไม่มีหลกัฐานท่ีจะน ามา
พิสูจน์ใหเ้ห็นจริงเก่ียวกบัส่ิงเหล่านั้นก็ได”้๑๑ 
             วจิิตร ขอนยาง ไดส้รุปมูลเหตุท่ีท าใหเ้กิดความเช่ือไวว้า่๑๒ เกิดจากมูลเหตุ ๓ ประการ คือ 

๑ ความเช่ือเกิดจากความไม่รู้ มนุษยเ์ม่ือพบเห็นเหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึนไม่สามารถอธิบาย 
หาค าตอบจากส่ิงนั้นได ้ท าใหม้นุษยคิ์ดหาค าตอบเอาเองวา่ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนนั้นยอ่มมีส่ิงก าหนด หรือผูมี้
อ านาจบนัดาลใหเ้ป็นไปอยา่งนั้น 

๒ ความเช่ือเกิดจากความกลวั ความกลวัเป็นผลจากความไม่รู้ มนุษยก์ลวัไดรั้บอนัตราย 
จากส่ิงท่ีเกิดข้ึนและหาค าตอบไม่ได้นั้ น จึงเกิดความไม่มั่นใจ รู้สึกไม่มีความมั่นคง จึงหา              
ส่ิงยึดเหน่ียวทางใจข้ึน ความกลวัเช่นน้ี ถา้มองในแง่จิตวิทยาก็เป็นมาจากสัญชาตญาณของมนุษย์
เองท่ีกลวัความทุกข ์ตอ้งการความสุข เม่ือมีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึนจึงตอ้งพยายามหาขอ้อธิบายถึง
ท่ีมาของส่ิงนั้น จะหาทางแกไ้ขอย่างไร ผลลพัธ์จึงจะออกมาในทางท่ีดี คือ ให้ไดรั้บความสุขจาก
การกระท า 

                                                 
๑๐ ม.จ. พูนพิสมยั ดิศกลุ, พิธีกรรมของทุกคน. (๒๕๒๒: ๑) 
๑๑ จารุวรรณ ธรรมวตัร, ผญาบทกวีของชาวบา้น. (กาฬสินธุ ์: จิตภณัฑก์ารพิมพ,์ ๒๕๒๖), 

 หนา้ ๑๐๐ 
๑๒ วิจิตร ขอนยาง, การศึกษาประเพณีจากวรรณกรรมนิทานพ้ืนบา้นอีสาน. (วิทยานิพนธศิ์ลปะศาสตร์มหาบณัฑิต มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ มหาสารคาม, ๒๕๓๒), หนา้ ๔๗-๔๘. 
 



 ๗๐ 

 ๓ ความเช่ือเกิดข้ึนอยา่งมีเหตุผล การเกิดความเช่ือในขั้นน้ี เกิดข้ึนเม่ือมนุษยมี์ความฉลาด
แลว้ สามารถหาค าตอบจากปรากฏการณ์ธรรมชาติได ้แต่มนุษยย์งัตอ้งการสร้างความเช่ือนั้น โดยมี
จุดมุ่งหมายเฉพาะลงไปอีก เช่น ถา้ตอ้งการรักษาความสะอาดก็สร้างความเช่ือว่า ใครถ่มน ้ าลาย     
ลงพื้นจะท าใหเ้สียราศี หรือทางอีสานก็มีขอ้หา้มท่ีเรียกวา่ ขะล า  
                จะเห็นไดว้่าความเช่ือของมนุษยใ์นทุกสังคมมีพื้นฐานมาจากความความกลวัในส่ิงเหนือ
ธรรมชาติท่ีไม่สามารถมองเห็นและเป็นส่ิงท่ีเหนือการควบคุม การท่ีมนุษยมี์ความเช่ือเป็นเหตุให้
เกิดการจดัท าพิธีกรรมข้ึนมาเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการด าเนินการให้บรรลุผลแห่งความเช่ือนั้น     
ความเช่ืออาจแตกต่างกนัไปตามวถีิชีวติความเป็นอยู ่และสภาพแวดลอ้มของสังคมนั้นๆ 
 
๓.๓ พธีิกรรมและความเช่ือทีเ่กีย่วข้องกบัการถ่ายทอดความรู้ดนตรีและการแสดงของศิลปิน 
 เน้ือหาในหวัขอ้ ๓.๓ น้ีจะประกอบดว้ย บริบทอนัเก่ียวขอ้งกบัความเป็นมา ระเบียบวิธีการแสดง 
โอกาสการแสดง เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง รวมถึงขั้นตอนของพิธีกรรมการแสดงและ
ความเช่ือของดนตรีและการแสดง จ านวน ๑๑ ประเภท ดงักล่าวขา้งตน้ โดยการรวบรวม เรียบเรียง
จากผูท้รงคุณวุฒิหลายท่าน ล าดบัต่อมาจะเป็นเน้ือหาความรู้ท่ีไดจ้ากการลงภาคสนามของผูว้ิจยั     
ท่ีรวมถึงบทสัมภาษณ์ศิลปินจ านวน ๔๗ ท่าน พร้อมบทสรุปและการวิเคราะห์ในเชิงลึกถึงความ
เป็นมาของพิธีกรรมความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีและการละเล่นทั้ง ๑๑ 
ประเภท ดงัต่อไปน้ี   
 
๓.๓.๑ วงสะล้อ ซอ ซึง 
ความเป็นมา  

ซอ คือ ศิลปะการขบัร้องอย่างหน่ึงท่ีนิยมกนัมากของชาวล้านนาไทย จดัอยู่ในประเภท
เพลงพื้นบา้น คลา้ยเพลงปฏิพากย ์กล่าวคือ เป็นการร้องด้วยภาษาพื้นเมืองเหนือโตต้อบกนัด้วย
ปฏิภาณไหวพริบระหว่างช่างซอชายและช่างซอหญิง เน้ือหาในการซอด าเนินไปเพื่อความสนุกสนาน 
เพลิดเพลิน อาจมีเน้ือความเก้ียวพาราสี และบางคร้ังมีเน้ือหาเป็นไปในท านองสั่งสอนให้ขอ้คิดแก่
ผูฟั้ง และในขณะท่ีซอจะมีการเป่าป่ีคลอในบางทอ้งถ่ิน เช่น จงัหวดัน่านจะใชซึ้งและสะลอ้แทนป่ี 
หรือจะร่วมกบัป่ีก็ได ้แลว้แต่ความนิยมของแต่ละทอ้งถ่ิน (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๔๒: ๒๐๑๙)  

มลัลิกา คณานุรักษ์ (๒๕๕๐: ๒๙-๓๓) กล่าวไวว้่า การซอคือการเล่านิทานเป็นเร่ืองๆ     
ด้วยเสียงขบัร้องท่ีพฒันามาจาก “ค าเครือ” หรือ “ค าลาย” ซ่ึงเป็นค าพูดคล้องจองท่ีมีโวหาร
เปรียบเทียบคลา้ยลกัษณะค ากลอน  

ท านองซอแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ท านองดั้งเดิมกบัท านองสมยัใหม่ ท านองดั้งเดิม 
เช่น ซอเชียงใหม่กลายชาวปุ  เป็นตน้  ส าหรับท านองสมยัใหม่ เป็นท านองท่ีมีความรวดเร็ว ใชเ้พลง
สมยันิยม ปัจจุบนัการซอ มีพฒันาการของผสมผสานกนัระหว่างการซอแบบโบราณ (ซอคู่) กบั



 ๗๑ 

ลกัษณะการผูกเร่ืองข้ึนมาเล่นท่ีมีลกัษณะคลา้ยลิเกของภาคกลาง กลายเป็น เล่นละครซอ ด าเนิน
เร่ืองโดยการแสดงบทบาทสมมุติ  

มณี พยอมยงค ์ ไดจ้  าแนกการซอ ออกเป็น ๓ รูปแบบ คือ รูปแบบท่ีหน่ึง ซอเด่ียว หรือ ซอป้อด 
เป็นการซอท่ีไม่ตอ้งใชด้นตรี รูปแบบท่ีสอง ซอถอ้ง หรือ ซอเขา้ป่ี หมายถึง การซอโตต้อบสลบักนั
ระหว่างชาย-หญิง เป็นคู่ถอ้งโดยมีการเป่าป่ีคลอระหวา่งซอ รูปแบบท่ีสาม จ๊อย หมายถึง การขบัร้อง  
ท่ีใช้ทอดเสียงยาวและร้องเด่ียวเข้ากับเสียงดนตรี คือ สะล้อ ซึงและพิณเพียะ ส าหรับศิลปิน        
ผูท้  าหน้าท่ีในการขบัร้อง เรียกว่า ช่างซอ ทั้งน้ีช่างซอยงัเป็นผูถ่้ายทอดความรู้ในหลายดา้น เช่น   
ด้านจารีตประเพณี ด้านความสามคัคี ด้านต านานและประวติัศาสตร์ เป็นต้น (มณี พยอมยงค์, 
๒๕๔๗: ๔๘๓)  

ส าหรับคุณสมบัติของช่างซอนั้ น อุดม รุ่งเรืองศรี กล่าวไว้ว่า ช่างซอควรมีน ้ าเสียง              
ท่ีเหมาะสมต่อการซอแต่ละท านองหรือทนต่อระยะเวลาท่ีซอได ้ มีบุคลิกและมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดี       
มีความรู้ทางดา้นศาสนาจารีตประเพณี เป็นตน้ (๒๕๔๒: ๒๐๓๒-๒๐๓๖) 
 
วธีิการแสดง 
 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๓๘) และอุดม รุ่งเรืองศรี 
(๒๕๔๒: ๒๐๑๙-๒๐๒๖) กล่าวถึงวิธีการแสดงวงสะล้อ ซอ ซึง ซ่ึงผูว้ิจยัขอรวบรวมเรียบเรียง
เน้ือหา ดงัน้ี 
 การแสดงซอ การแสดงซอทัว่ๆ ไป เรียกวา่ ซอคู่ คือ การซอโตต้อบสลบักนัระหวา่งชาย-หญิง
โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงคลอขณะขบัร้อง อาจมีช่างซอถึง ๒ คู่ ส าหรับผลดัเปล่ียนกนัซอ เร่ิมดว้ย
การซอเก่ียวกบังาน เน้ือหาในทางธรรม และเน้ือหาท่ีเป็นสิริมงคล ต่อมาเป็นการเร่ืองราวทัว่ๆ ไป   
ท่ีมีเน้ือหาค่อนขา้งสัปดนหรือหยาบโลน เช่น พดูสองแง่สองง่าม 

การแสดงละครซอ ละครซอมี ๒ ลกัษณะ คือ ละครซอท่ีเป็นการแสดงสดและละครซอ
บนัทึกเทปออกอากาศทางสถานีวทิย ุละครซอท่ีเป็นการแสดงสด เร่ิมดว้ยร้องเพลงหมู่ ใชอิ้เล็กโทน
บรรเลงคลอการร้อง จากนั้นจึงเป็นการแสดงละครตามเน้ือเร่ือง และจบการแสดงดว้ยการร้องเพลง
หมู่อีกคร้ัง ส าหรับละครซอบนัทึกเทปออกอากาศทางสถานีวิทยุ เร่ิมดว้ยการกล่าวถึงผูส้นบัสนุน
สินคา้และโฆษณาตวัสินคา้ จากนั้นเป็นการแสดงละครซอตามเน้ือเร่ืองสลบักบัการโฆษณาสินคา้ 
ด าเนินเช่นน้ีเร่ือยไปจนหมดเวลาออกอากาศ  

สถานท่ีแสดงซอ สถานท่ีในการแสดงซอ นิยมจดัให้อยูใ่นบริเวณงานท่ีเจา้ภาพเตรียมไว ้
ช่างซอจะตอ้งแสดงอยูบ่นผามซอ (เวที) ผาม มีลกัษณะท่ีเป็นเวทีแบบเปิดโล่ง ยกพื้นสูงประมาณ ๑ 
เมตร กวา้งยาวประมาณ ๔ เมตร จะมีหลงัคาหรือไม่มีก็ได ้ทั้งน้ีลกัษณะและขนาดเปล่ียนแปลงได้
ตามความเหมาะสมของสถานท่ีและความสะดวกของทางเจา้ภาพ  



 ๗๒ 

โอกาสในการซอ ไดแ้ก่ งานบุญ งานปอย และงานเฉลิมฉลองต่างๆ เช่น งานข้ึนบา้นใหม่ 
งานทอดกฐิน งานปอยลูกแกว้ (งานบรรพชา)  ไม่นิยมแสดงในงานศพเน่ืองจากช่างซอเช่ือว่าจะ
เป็นอปัมงคลกบัตนเอง 
 
การถ่ายทอด 

อุดม รุ่งเรืองศรี กล่าวไวใ้นสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือถึงลกัษณะของการเรียนซอ
ไว ้๓ ลกัษณะ คือ (๑) การเรียนดว้ยตนเอง เกิดจากความชอบเม่ือไดย้ินไดฟั้งบ่อยๆ จึงจดจ าและ
กลบัมาฝึกฝนเองโดยไม่ไดเ้รียนกบัครูซอคนใด (๒) การเรียนดว้ยตนเองแลว้เรียนเพิ่มเติมกบัครู 
(๓) การเรียนรู้กบัครูโดยตรง ส าหรับการสอนนั้น ครูผูส้อนใชว้ิธีการถ่ายทอดตามท่ีครูซอแต่ละคน
ได้เล่าเรียนมา ส่วนใหญ่เป็นการถ่ายแบบมุขปาฐะ โดยเร่ิมจากการให้ลูกศิษยท์่องจ าบทไหวค้รู 
ต่อมาเรียนรู้ท านองและฉนัทลกัษณ์ต่างๆ และให้ความรู้เก่ียวกบัวฒันธรรม ประเพณีท่ีเก่ียวขอ้งกบั
การซอ เม่ือสามารถซอได้จึงซอคลอกับดนตรี พร้อมกับพาลูกศิษย์ออกงานต่างๆ เพื่อเพิ่ม
ประสบการณ์  (๒๕๔๒: ๒๐๓๒-๒๐๓๖) 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

 ศรีเลา  เกษพรหม, (๒๕๔๒: ๖๐๘-๖๑๐)  รัตนา พรหมพิชยั (๒๕๔๒: ๒๓๓๘-๒๓๓๙) 
และ อุดม   รุ่งเรืองศรี (๒๕๔๒: ๗๓๑-๗๓๓, ๙๖๙-๙๗๒, ๒๐๑๙-๒๐๓๖) กล่าวถึงพิธีกรรมท่ี
เก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดวิชาความรู้ว่าตอ้งมีภาชนะส าหรับใส่เคร่ืองสักการบูชาครู หรือ ขนัตั้ง    
อนัประกอบดว้ย ดอกไม ้ ธูปเทียน  หมากพลู เป็นตน้ ขนัตั้ง คือ พานชนิดหน่ึงกลึงดว้ยไมจ้ริง  ทรงกลม 
สูงประมาณ ๑๐  เซนติเมตร  ปากผายออกโดยมีเส้นผา่นศูนยก์ลางประมาณ ๓๐ เซนติเมตร  ไม่มีขา
แต่มีขอบตีน หรือเรียกว่า  ขนัตีนต ่า  ขนัตั้งอีกชนิดหน่ึงสานดว้ยไมไ้ผ่สาน ลายสอง รูปทรงและ
ขนาดของความกว้างความสูงไม่เป็นมาตรฐานท่ีแน่นอน วตัถุประสงค์ของ การตั้ งขันตั้ ง             
เพื่อสักการบูชาคารวะและน้อมระลึกถึงครู ตลอดจนเป็นการเชิญครูให้มาช่วยให้พิธีกรรมหรือ
กิจกรรมประสบความส าเร็จ  

การจดัเตรียมตั้งขนัมี ๒ ลกัษณะ คือ การตั้งขนัเพื่อขอมอบตวัเป็นศิษยเ์รียนวิชากบัครู เช่น 
เรียนคาถาอาคม เรียนเป็นหมอยา เรียนดนตรีหรือขบัร้อง เป็นตน้ และยงัรวมถึงการบูชาครูประจ าปี 
และการแบ่งครู โดยครูจะแบ่งเคร่ืองสักการะให้แก่ศิษย ์ เพื่อน าติดตวัไปบูชาท่ีบา้น การบูชาครู
ประเภทแรกอาจเรียกวา่  ข้ึนครู  ไหวค้รู  สระสรงครู  ด าหวัครู  ลกัษณะท่ีสองเป็นการตั้งขนัเพื่อไป
ขอให้ครูหรือผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะด้านมาประกอบพิธีกรรมหรือท ากิจกรรมใดๆ ให้ และยงัเป็น       
การเรียกครูหรือเชิญครูมาช่วย เช่น การรักษาโรค การสร้างบา้นใหม่ เป็นตน้ 

พิธียกครู ผูเ้รียนซอทุกคนจะตอ้งผา่นพิธีท่ีแสดงถึงการคารวะครูบาอาจารยเ์พื่อมอบตวัเป็นศิษย ์
ซ่ึงเรียกว่า การยกครู (ข้ึนครู) ทั้งน้ีอาจเรียกพิธีน้ีว่า ตั้ งขนั หรือ ยกขนั หรือ โยงขนั การยกครู     



 ๗๓ 

มอบตวัเป็นศิษย ์จะตอ้งมีขนัตั้ง ประกอบดว้ย สวย (กรวยท่ีท าจากใบตอง) ใส่ขา้วตอก ดอกไม ้ธูป 
เทียน จ านวน ๑๒ สวย  เงินจ านวน ๓๖ บาท หรือ ๗๒ บาท  เหลา้ ๑ ขวด และอาหาร จากนั้นจึงท า
พิธีมอบขนัตั้ง ใหแ้ก่ครูผูส้อนตนและรับค ากล่าวสั่งสอน ใหศี้ล ใหพ้รจากครู เป็นอนัเสร็จพิธี  

การโยงครู คือ การไหวค้รูของช่างซอก่อนออกจากบ้านไปแสดง โดยน าเอาข้าวตอก  
ดอกไม ้ ธูปเทียน  มาสักการะครู  บอกกล่าวแก่ครู ซ่ึงแสดงถึงการให้ความเคารพ และเป็นการ
ขอใหค้รูติดตามไปคุม้ครองป้องกนั พร้อมช่วยส่งเสริมใหก้ารแสดงเป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้ม  

พิธีไหวค้รูก่อนการแสดง เม่ือช่างซอข้ึนผาม (เวที) จะท าการไหวค้รูก่อนการแสดงทุกคร้ัง 
เพื่อเป็นการสักการะและขอให้ครูช่วยให้เกิดปฏิภาณไหวพริบ สามารถร้องโต้ตอบได้อย่าง          
ไม่ติดขดั เจา้ภาพจะเป็นผูจ้ดัสวยครูไวใ้ห้ สวยครู คือ กรวยเคร่ืองบูชาครูก่อนการออกแสดงซอ 
ประกอบดว้ย สวย (กรวยท่ีท าจากใบตอง) ใส่ดอกไม ้ธูป เทียน อย่างละ ๑๒ สวย เงิน ๓๖ บาท 
หรือ ๗๒ บาท หมาก พลู บุหร่ี เม่ียง ใส่สวยเดียวกันจ านวน ๘ สวย หรือบางคร้ังอาจมีกล้วย 
มะพร้าว ออ้ย เหลา้ ๑ ขวด พร้อมทั้งใส่ เคร่ืองปรุงแกงแฅ (แกงใส่ผกัหลายชนิดของภาคเหนือ) เช่น 
กะปิ ปลาร้า ข่า  ตะไคร้ เป็นตน้ รวมถึงขา้วสาร ขา้วตอก ฯลฯ โดยน าส่ิงของทั้งหมดใส่รวมในซ้า 
(เข่ง) ใบเดียวกัน พร้อมทั้ งน าเส่ือและหมอนหก (หมอนแบบล้านนายดันุ่นอยู่หกลูก) มาตั้ ง
สักการบูชา โดยเช่ือกันว่าหากจัดสวยครูได้ครบจะส่งผลให้การซอมีความไพเราะจบัใจผูฟั้ง 
หลงัจากแสดงเสร็จช่างซอจะน าสวยครูกลับบ้าน เพื่อท าการบูชาโดยถวายไวบ้นห้ิงครูของตน
ในช่วงเช้าของวนัถดัไป ทั้งน้ีช่างซอห้ามถวายสวยครูหลงัเพลเน่ืองจากวิญญาณครูจะไม่ไดรั้บ     
การบูชา และส่งผลใหเ้กิดอปัมงคลแก่ช่างซอ  

พิธีเล้ียงครู (ประจ าปี) ช่างซอจะมีการจดัพิธีน้ีเป็นคร้ังใหญ่ข้ึนปีละหน่ึงคร้ัง เพื่อเป็นการ
ไหวค้รูประจ าปี นิยมจดัในเดือนเก้าเหนือขา้งข้ึนของทุกปี หรือประมาณเดือนเจ็ดทางภาคกลาง
ในช่วงระหว่างเดือนพฤษภาคม-มิถุนายน (อุดม  รุ่งเรืองศรี สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ
เล่ม ๒: ๙๖๙-๙๗๒ และ เล่ม ๔, ๒๕๔๒: ๒๐๓๖) เคร่ืองพิธีกรรมประกอบดว้ย สวยดอกไม ้ธูป
เทียน ๑๖ สวย สวยหมากพลูหรือพลู ๑๖ สวย ฅวกัหรือกระทงขา้วเปลือกขา้วสารอยา่งละ ๑ กระทง 
ผา้ขาว ผา้แดง อยา่งละ ๑ วา กลว้ยน ้ าวา้ ๑ เครือ มะพร้าว ๑ ทะลาย หวัหมู ๑ หวั ไก่ ๔ ตวั (ป้ิง ๒ ตวั 
ตม้ ๒ ตวั) เหล้า ๑ ไห (๑ ขวด) ขา้วสุก ๑ กล่อง น ้ าส้มป่อย ๑ ขนั เคร่ืองดนตรีส าหรับซอ 
ประกอบดว้ย ป่ี ซึง สะลอ้ ขลุ่ย เงินค่าไหวค้รู ๓๖ บาท น าของสักการะทั้งหมดใส่พาน หรือขนัโตก
ขนาดใหญ่ไวห้น้าพระพุทธรูป พิธีเร่ิมข้ึนเม่ือพ่อครู แม่ครู มานัง่พร้อมกนั ลูกศิษยซ์อ และช่างป่ี    
มาพร้อมกนั พอ่ครู แม่ครู จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยแลว้แนะน าลูกศิษยก์ล่าวค าไหวค้รู  

พิธีเล้ียงครู พิธีเล้ียงครูไม่จ  าเป็นตอ้งจดัเพื่อการไหวค้รูประจ าปีเสมอไป การเล้ียงครูหรือ
เล้ียงผคีรูจะจดัใหมี้คร้ังยอ่ย ๆ อีกก่ีคร้ังก็ไดสุ้ดแลว้แต่วา่ช่างซอไดบ้นบานขอให้ครูช่วยตนในเร่ือง
ใดบา้ง เม่ือประสบความส าเร็จตามประสงค์ จึงจดัพิธีเล้ียงครูให้ อาจกล่าวไดว้า่ พิธีเล้ียงครูยงัเป็น
พิธีการแกบ้นครูของช่างซอ  



 ๗๔ 

พิธีการแบ่งครูซอ อุดม  รุ่งเรืองศรี  กล่าวถึงการแบ่งครูซอไวว้า่ เป็นการ “รับมอบ” ภาระ
จากการความเป็นศิษยห์รือช่างซอฝึกหัดท่ีคอยติดตามครูผูส้อน สู่การเป็นช่างซอสมบูรณ์สามารถ
รับงานซอไดเ้อง ส าหรับช่างซอจะเรียนดว้ยตนเองหาช่างซอท่ีตนนบัถือเพื่อขอแบ่งครูซอให้มาอยู่
กบัตนไวค้อยปกปักรักษาตนเองเช่นกนั ในการแบ่งครูซอนั้นหากช่างซอเป็นชายนิยมไปขอแบ่งครูซอ
จากครูผูช้าย ช่างซอหญิงจะไปขอแบ่งครูซอจากครูท่ีเป็นผูห้ญิงดว้ยกนั การแบ่งครูซอศิษยต์อ้ง
เตรียมเคร่ืองประกอบพิธีซ่ึงอาจมีความแตกต่างกนัไป ยกตวัอยา่งเช่น สวยดอกไม ้ธูป เทียน ๑๖ สวย  
เงิน ๗๒ บาท  หมาก ๑ หม่ืน (๑ มดัรวม ๑๐ หวั) พลู ๑ หม่ืน (๑๐ มดั) เหลา้และอาหาร น าใส่พาน
หรือขนัโตกวางไวห้นา้พระพุทธรูป พอ่ครูหรือแม่ครูจะน าลูกศิษยท์  าพิธีไหวค้รูเสียก่อน จากนั้นจะ
ท าการแบ่งครูใหลู้กศิษย ์ โดยกล่าวเป็นโวหารวา่ “ขออาราธนาครูแก่ ครูเก่า ครูเค้า ครูปลาย ครูตาย 
ครูยัง ได้ไปอยู่กับ (ช่ือผู้ขอแบ่ง) ขอห้ือไปขุมขางรักษายังตนตัวเขาห้ือพ้นภัยจากภัยยะอุปัทวะ
กังวลอนตรายทังหลาย แล้วห้ือวุฒิจาํเริญสืบไปพายหน้า ธุว ํธุว ํแด่เทอะ” หลงัจากนั้นจึงแบ่ง  
เคร่ืองสังเวยใหแ้ก่ลูกศิษยค์ร่ึงหน่ึง เม่ือแบ่งเสร็จแลว้ พอ่ครูหรือแม่ครูจะตอ้งตามไปส่งศิษยถึ์งบา้น 
โดยมีการจดัพิธีเล้ียงรับ พร้อมทั้งตั้งวงซอเป็นงานอุ่นงนั คือเฉลิมฉลองการแบ่งครูซอ   

พิธีกินอ้อ สนั่น ธรรมธิ (๒๕๔๒: ๓๕๘-๓๖๔) กล่าวถึงการกินออ้หรืออ้อประหญา      
เป็นพิธีกรรมอยา่งหน่ึงท่ีใชป้ลอ้งออ้เป็นภาชนะใส่น ้าผึ้งเสกดว้ยคาถาออ้ แลว้น ามาด่ืมกินน ้ าผึ้งจาก
ออ้ เค้ียวกินออ้นั้นก่อนคายกากทิ้ง เช่ือกนัวา่ผูท่ี้ผา่นพิธีน้ีจะมีสติปัญญาเฉียบแหลม สามารถเรียนรู้
ไดร้วดเร็ว มีความจ าเป็นเลิศ มีความสามารถเชิงวาทศิลป์และมีเสน่ห์ในการแสดง ประเภทของออ้
แบ่งตามคาถาท่ีปรากฏ คือ ออ้อรหนัตา ออ้ธมัม์ ออ้พระเจา้อาจิณจ า ออ้นางสิบสอง ออ้ความมดัรัก 
ทั้งน้ี อุดม  รุ่งเรืองศรี (๒๕๔๒: ๙๖๙-๙๗๒) กล่าวถึงการแบ่งออ้ไวว้า่ มี ๒ ชนิด คือ ออ้เวา้ เป็นออ้
ท่ีท าให้มีความสามารถในการพูด  และอ้อผญาเป็นอ้อท่ีท าให้เกิดปัญญา มีเชาว์ ปฏิภาณดี              
สนัน่  ธรรมธิ ยงักล่าววา่ผูท่ี้จะสามารถเสกคาถาออ้ไดน้ั้นตอ้งผ่านการถ่ายทอดคาถาและผ่านพิธี 
“ปลงครู” หรือรับครูจากอาจารยเ์สียก่อน  จึงจะเป็นผูท่ี้สามารถประกอบพิธีสืบทอดและปลุกเสกออ้
ใหผู้อ่ื้นกินไดต่้อไป  

ในดา้นความเช่ือเร่ืองการเลือกท่ีนัง่บนผาม ช่างซอบางคนจะไม่นัง่ตรงกบั “ก๋อน” หมายถึง 
ท่ีรับเคร่ืองมุงตรงหลงัคาผาม เพราะเช่ือวา่จะก่อให้เกิดความอปัมงคลจากผูท่ี้อิจฉา ซ่ึง ใส่ของ หรือ
คุณไสยไวใ้นก๋อน ท าใหช่้างซอร้องไดไ้ม่ดี มีน ้ าเสียงแหบหรือหายไป ไม่สามารถนึกค าซอโตต้อบ
ออกมาได ้อาจเกิดความเจ็บป่วย หรือไดรั้บอุบติัเหตุอนัเป็นไปในขณะแสดง วิธีแกไ้ขคือกล่าวเชิญครู
มาช่วยแกไ้ขและด่ืมน ้ ามนต์ท่ีผ่านการปลุกเสก ส าหรับความเช่ือในเร่ืองวนั ช่างซอตอ้งทราบว่า
วนัท่ีแสดงนั้นตรงกบัวนัอะไร เพื่อจะไดห้าท่ีนัง่ซอโดยหนัหนา้ให้ถูกทิศ ท่ีจะส่งผลให้เกิดสง่าราศี
ต่อตวัเอง ถา้หากนัง่ไม่ถูกทิศทางแลว้จะส่งผลไม่ดี (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๔๒: ๒๐๑๙-๒๐๒๖) 

อุดม รุ่งเรืองศรี อธิบายถึงความเช่ืออีกหลายประการของช่างซอ เช่น ความเช่ือในเร่ืองสวย
ครู ส าหรับสวยครูท่ีน ามาไหวค้รูนั้นตอ้งมีการ ดิดก้นสวย คือเด็ดปลายก้นกรวย ด้วยเช่ือกนัใน     



 ๗๕ 

หมู่ช่างซอวา่ จะท าใหผู้ท่ี้ฟังจ าขอ้ความท่ีช่างซอ ขบัร้องออกมาไม่ได ้เป็นการป้องกนัการลอกเลียน
การซอของช่างซอ  

ความเช่ือเร่ืองการบูชาสวยครู ช่างซอจะตอ้งแบ่งจ านวนสวยดอกไมใ้ห้คู่ซอของตนเท่าๆ 
กนั ก่อนน าไปไหวค้รูของตนท่ีบา้น เม่ือทั้งคู่ไหวค้รูเสร็จแลว้ ตอ้งแลกเปล่ียนสวยท่ีไหวใ้ห้แก่กนั 
โดยแบ่งเก็บไวก้บัตวัเอง ๓ สวย อีก ๓ สวย ให้กบัคู่ถ้อง โดยเช่ือว่าจะท าให้ซอเขา้กนัได้ดีไม่มี
ติดขดั และเป็นคู่ถอ้งท่ีมีช่ือเสียงคู่กนัต่อไป  

ความเช่ือเก่ียวกับครูซอ ช่างซอเช่ือว่าหากตนเป็นคนท่ีมีครูซอ จะส่งผลให้เกิดความเป็น              
สิริมงคล มีสง่าราศี  มีไหวพริบเฉียบแหลม เน่ืองจากมีครูคอยคุม้ครอง (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๔๒: 
๒๐๑๙-๒๐๒๖) 

ความเช่ือเร่ืองการกินออ้นิยมเลือกวนัมงคล ส่วนใหญ่นิยมกินออ้ใน  “วนัพระญาวนั” หรือ
วนัเถลิงศกในช่วงสงกรานต ์วธีิการกินออ้ คือ ตอ้งกลั้นใจยกข้ึนด่ืมจนหมด ขบกระบอกออ้ให้แตก
คาปาก จากนั้นให้โยนกระบอกอ้อไปข้างหลังหรือโยนทิ้งแม่น ้ า โดยเช่ือว่าการกินอ้อท าให้
สติปัญญาไหลล่ืนไม่ติดขดั เม่ือเสร็จพิธีครูหรือหมอจะอวยชยัให้พรพร้อมผูกขอ้มือให้อยูเ่ยน็เป็นสุข 
(สนัน่  ธรรมธิ, ๒๕๔๒: ๓๕๘-๓๖๔) 

 
ศิลปินวงสะล้อ ซอ ซึง 
๑) ครูตัน สารอนิสี  

ครูตนั สารอินสี (ศิลปินสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔๐ หมู่ท่ี ๒ ต าบลแม่จะเรา 
อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๗๖ ปี 

 
ภาพครูตนั สารอินสี หวัหนา้คณะสะลอ้ ซอ ซึง ประสานมิตร 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

 
 



 ๗๖ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูตนัเล่าว่าครูจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๒ และได้เร่ิมหัดเล่นซึงเม่ืออายุ ๑๒ ปี 
โดยคุณลุงแดง (ปัจจุบนัเสียชีวติ) เป็นผูถ่้ายทอดความรู้ให ้ซ่ึงเพลงแรกท่ีเรียนคือเพลงฟ้อน ครูเรียน
อยู่ไม่นานนักก็สามารถบรรเลงและร่วมออกงานแสดงได้ หลงัจากท่ีได้เรียนกับคุณลุงแดงแล้ว      
ครูจึงมาฝึกฝนเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ด้วยตนเองโดยใช้ “พรสวรรค์” สาเหตุท่ีชอบดนตรีพื้นเมือง
เพราะวา่เม่ือคร้ังยงัเป็นเด็ก ไดฟั้งคนเฒ่าคนแก่เล่นกนัอยา่งสนุกสนาน ครูตนัจึงเกิดความสนใจและ
หนัมาเป็นศิลปินจนกระทัง่ถึงปัจจุบนั เคร่ืองดนตรีท่ีครูเล่นได ้คือ ซึง สะลอ้ เพลงท่ีเล่นจะมีเพลง
ประสาทสร้อย เพลงปุ้มเป้ง เป็นตน้ จะน าไปแสดงในงานปอย (ปอยแปลว่างาน) เช่น งานบวช    
งานแต่งงาน จะสร้างความสนุกสนานให้กบังานตอ้งร่วมเล่นกบัซอ (การร้องเก้ียวกนั) ถา้ไม่ซอ
เก้ียวกนัก็จะซอเร่ืองราวเจา้สุวฒันา ซ่ึงจะใชผู้ร้้อง ๑ คนเป็นหญิงหรือชายก็ได ้หรือช่วยกนัร้องคน
ละบทก็ได ้
 วงประสานมิตรเป็นวงดนตรีท่ีครูตนัเป็นหวัหนา้วงและจดัตั้งมานานเกือบ ๕๐ ปี เร่ิมแรก
ใชช่ื้อวงวา่ “ซอพื้นเมืองบรรเลงซึง” เม่ือประมาณ ๑๐ ปี ท่ีผา่นมาไดมี้การจดัตั้งคณะกรรมการดูแล
บริหารการด าเนินงานของวงประสานมิตรใหเ้ป็นกิจจะลกัษณะตามค าแนะน าของอาจารยบ์างท่าน 
 ปัจจุบันครูตันเป็นวิทยากรสอนนักเรียนจ านวน ๕ โรงเรียน เช่นโรงเรียนแม่ระมาด 
โรงเรียนบา้นไร่ เป็นตน้ เวลาสอนครูตนัจะใหน้กัเรียนเรียนโดยการเล่นตามท านองของครู ซ่ึงจะใช้
วิธีการจ าเอาไม่มีการใช้โน้ต ในการเรียนคร้ังแรก ครูตันจะแสดงการวางมือและการวางน้ิว          
บนเคร่ืองดนตรีใหดู้ แลว้ใหเ้ด็กนกัเรียนปฏิบติัตาม การสอนดนตรีค่อนขา้งจะมีปัญหาเน่ืองจากเด็ก
นกัเรียนจบการศึกษาก็จะแยกยา้ยกนัไปเรียนต่อโรงเรียนอ่ืน ครูตนัตอ้งมาเร่ิมตน้สอนเด็กรุ่นใหม่ 
อยา่งไรก็ดีในภายหลงัไดมี้การปรับปรุงวธีิการเรียนการสอนเพื่อให้เด็กจ าง่ายและพฒันาการเล่นได้
ดีข้ึนโดยมีการปรับเปล่ียนการเรียนการสอนมาใช้โน้ตโดยครูจรูญจะเป็นผูบ้นัทึกโน้ตให้ จนเด็ก
นกัเรียนสามารถออกแสดงในงานด าหวั (รดน ้ าด าหวันายอ าเภอ) ในงานสงกรานต ์ครูตนักล่าวว่า
ในช่วง ๕๐ ปี ท่ีผ่านมา มีคนเก่า คนใหม่ เข้าออกในวงอยู่ตลอดเวลา บางคนก็ต้องฝึกให้ใหม่ 
ปัจจุบนัครูตนัได้ฝึกเด็กในวงไว ้๙ คน เงินค่าจา้งสอนเด็กนักเรียนนั้นครูได้รับจากงบประมาณ
โรงเรียน ซ่ึงเป็นโรงเรียนรัฐ ส่วนการสอนกลุ่มผูสู้งอายุ คนทัว่ไปและคนในหมู่บา้น ครูตนัจะไม่
เก็บเงินค่าเรียนเพราะเป็นการรวมกลุ่มกนัของผูใ้หญ่ในหมู่บา้นเพื่อใช้ในงานต่างๆ ของหมู่บา้น 
นอกจากนั้นครูตนัยงัสามารถท าขวญันาค๑๓ สามารถเรียกวิญญาณผูต้ายมารับเคร่ืองสังเวยและ  
ส่วนบุญท่ีญาติมาท าบุญอุทิศส่วนกุศลใหซ่ึ้งภาษาทอ้งถ่ินเรียกตานเฮือนนอ้ย 

                                                 
๑๓ ประเพณีการบวชของชาวไทยพ้ืนราบ จงัหวดัตาก เช่น ประเพณีการบวชของชาวพบพระยงัเป็นความเช่ือท่ีเหนียวแน่นของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ว่า 

เม่ือลูกชายอายคุรบ ๒๐ ปี บริบูรณ์ บิดามารดาก็จดัเตรียมการเขา้พิธีบวชซ่ึงโดยหลกัทัว่  ๆไปก็เหมือนกบัภาคอ่ืน  ๆของประเทศไทย  ส่วนขอ้ปลีกยอ่ย
บางอยา่งท่ีแตกต่างกนั เช่น การเรียกขวญันาคของอ าเภอพบพระ จะใชอ้าจารยเ์รียกขวญันาคเป็นภาษาเหนือ โดยมีบายศรีตั้งอยูก่ลางพิธี เม่ือเรียก



 ๗๗ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูตนักล่าวว่าก่อนท่ีจะเรียนจะตอ้งมีพิธีไหวค้รูก่อน โดยจดัขนัครูใส่ถาด ประกอบดว้ย 
เหล้า ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๓๒ บาท ดอกไม ้ธูป เทียน และน ้ าส้มป่อย (ใช้ประพรมให้เป็น      
สิริมงคล เป็นน ้ าท่ีใส่ฝักส้มป่อยป้ิงไฟให้หอม) โดยลูกศิษยท่ี์มาเรียนจะยื่นขนัต่อหน้าครูตนั และ
กล่าววาจาขอฝากตวัเป็นลูกศิษย ์ครูตนัจะกล่าวรับวา่ “รับเป็นลูกศิษยแ์ลว้” 
 คาถาท่ีครูตันใช้ในพิธีไหว้ครูจะมีบทสวดตามแบบพระสงฆ์ท่ีพุทธศาสนิกชนไทย
โดยทัว่ไปทราบคือ “นะโมตะสะ ภควโต...” แลว้ต่อดว้ยบทเฉพาะซ่ึงครูตนัไม่สามารถท่องให้ฟัง
ไดเ้พราะเป็นคาถาเฉพาะหา้มเผยแพร่แก่ผูอ่ื้น 
 ครูตนักล่าวถึงความหมายของการไหวค้รูวา่ การไหวค้รูเป็นการอวยพรให้เกิดสิริมงคลแก่
ศิษยเ์ช่ือว่าจะท าให้เรียนรู้ได้เร็วข้ึนหลงัจากผ่านพิธี ของท่ีน ามาไหวจ้ะน าไปเสียบประดบัไวท่ี้
เคร่ืองดนตรีพอแห้งก็ทิ้งไป ไม่มีการน าไปวางไวบ้นห้ิง ส่วนเงินท่ีไดรั้บก็เก็บไวเ้ป็นกองกลางเพื่อ
ซ่อมแซมเคร่ืองดนตรี หรือบางคร้ังก็แบ่งกนัระหวา่งสมาชิกในวง 
 ส่วนพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง ครูตนัมีความเช่ือจะท าให้การแสดงราบร่ืน เล่นประสานกนั
ได้อย่างวิจิตรไพเราะอ่อนหวาน เคร่ืองบูชาจดัเช่นเดียวกนักบัการไหวค้รูก่อนเรียน ผูจ้ดัเตรียม
เคร่ืองบูชาคือเจา้ภาพ หลงัเสร็จพิธีนกัดนตรีก็จะน าเหลา้ บุหร่ี เอาไวกิ้นไวสู้บ ส่วนเงินขนัตั้งจะเก็บ
ไวเ้ป็นเงินกองกลาง ส าหรับดอกไม ้ธูปเทียน ทางเจา้ภาพจะด าเนินการเก็บเอง ส่วนเร่ืองทิศของการ
ตั้งเวที ไม่ก าหนดตายตวัจดัตั้งเวทีตามความสะดวกของเจา้ภาพ 
 ส าหรับพิธีไหวค้รูใหญ่ ประจ าปี ปีหน่ึงจะจดัคร้ังเดียว โดยจดัในช่วงวนัสงกรานต ์นิยมจดั
ในวนัจนัทร์ เดือน ๖ (ลา้นนา) เพราะมีเสน่ห์ ถา้วนัองัคารเป็นวนัแรงไม่นิยม เคร่ืองบูชามีธูป ๘ 
ดอก เงิน ๓๒ บาท เทียน ๘ เล่ม ดอกไม้ (อะไรก็ได้) ๘ ดอก ข้าวตอก ไก่ต้ม ๒ ตวั เหล้า             
(ไม่ก าหนดวา่ก่ีขวดแลว้แต่จ านวนคนร่วมงาน) สถานท่ีไหวค้รูประจ าปี คือ บา้นครูผูเ้ป็นหวัหนา้วง  
ทุกคนท่ีมาร่วมงานจะช่วยกนัจดัเตรียมงาน เตรียมเคร่ืองสังเวยเคร่ืองบูชาจดัตั้งบนโต๊ะท่ีปูผา้ไว้
เรียบร้อย ขั้นตอนในการไหวค้รูเร่ิมดว้ยลูกศิษยย์กขนัครูให้ครูตนั ครูตนัรับมาแลว้กล่าวคาถาไหวค้รู 
เทวดา ผีบา้นผีเรือน๑๔ จุดธูป เทียน หลงัจากนั้นประมาณ ๑๐ นาที (พอดีธูปหมด) ครูจะบอกกล่าว

                                                                                                                                            
ขวญันาคเสร็จแลว้จะใชก้ระจกบานเลก็ปักเทียนข้ีผึ้งส่งใหทุ้กคน ผลดักนัท าวนคลา้ยเวียนเทียน ๓ รอบ แลว้ส่งคนอ่ืนๆ ต่อไป ถือเป็นการ
เวียนเทียนและบายศรีจนครบทุกคน 
 หลงัจากเรียกขวญันาคเสร็จแลว้ กลางคืนมีการเล้ียงอาหารแก่ผูม้าร่วมท าบุญ บางคร้ังมีมหรสพแสดงเป็นการละเล่นซอ
พ้ืนเมืองดว้ย 
 ในวนัรุ่งข้ึนเวลาประมาณ ตี ๕ จะน านาคเขา้โบสถท่ี์วดัเพ่ือท าพิธีบวช โดยมีการเวียนเทียนรอบโบสถ ์๓ รอบ แลว้เขา้ไปท า
พิธี จากนั้นก็อุปสมบทเป็นพระสงฆอ์อกมาเดินบิณฑบาตใหแ้ก่ญาติพ่ีนอ้งถือเป็นเสร็จพิธี แลว้จ าพรรษารักษาศีลในเวลาท่ีก าหนด ๗ วนั 
๑๕ วนั ๑ เดือน หรือ ๓ เดือน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๗๘-๑๗๙) 
๑๔ รัตนาพรมพิชยักล่าวไวใ้นสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือวา่  



 ๗๘ 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีอญัเชิญมาขออาหารให้ลูกศิษยม์ารับประทาน เคร่ืองบูชาอ่ืน ก็ยงัวางไวบ้นโต๊ะก่อน
พร้อมทั้งมีการบรรเลงดนตรีสังสรรคร่์วมกนัไปเร่ือยๆ  
 ขอ้ห้ามของครูตนัคือห้ามลอดผา้ถุง ราวตากผา้ เพราะครูตนัมีครู ถา้ไปลอดจะท าให้เกิด
อาการมึนหวั ปวดหวั หญิงผูเ้ป็นเจา้ของผา้ถุงจะตอ้งจดัเคร่ืองน ้ าขมิ้นส้มป่อยมาด าหวั (น ้ าส้มป่อย
ใส่ผงดอกค าฝอยแช่น ้ า) ขา้วตอก ดอกไมใ้ส่กรวย ไปขอขมาครูตนั เม่ือครูตนัรับไวก้็จะน าน ้ าขมิ้น
ส้มป่อยมาประพรมท่ีหวั อาการดงักล่าวก็จะหายไป ส่วนเร่ืองอาหารการกินไม่มีขอ้หา้มประการใด 
 การกินออ้นั้นจะจดัปลอ้งออ้บรรจุน ้าผึ้งเตรียมใหเ้ท่าจ านวนคนท่ีเขา้พิธี โดยเชิญพ่อครูจาก
เชียงใหม่เป็นผูป้ระกอบพิธี เม่ือพ่อครูบริกรรมคาถาใส่ออ้ทุกปล้องแล้วก็แจกจ่ายให้ลูกศิษยกิ์น   
ลูกศิษย์รับมากิน แล้วโยนอ้อข้ามหัวตัวเองทิ้งไปเช่ือว่ากินแล้วจะสมองดีมีปัญญาไว ความดี
ความสามารถทุกอย่างจะซึมซับเขา้สมองขณะโยนออ้ขา้มหัว อย่างไรก็ตามครูตนับอกว่าถ้ากิน
หลายคร้ังจะท าใหเ้ป็นบา้ สติไม่ดี การกินออ้จะกินปีละคร้ัง ภายหลงัพิธีไหวค้รูใหญ่ หลงัจากนั้นจึง
จะเร่ิมพิธีกินออ้ซ่ึงแยกเป็นอีกพิธีกนัไป ขณะท าพิธีมีซอพื้นเมืองมาขบักล่อมประกอบในพิธีดว้ย 
(ตนั สารอินสี, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูจ ารูญ ติ๊บล าเอีย้ง 

ครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง (ศิลปินสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔๑ หมู่ท่ี ๕ ต าบล
แม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๔๓ ปี 

                                                                                                                                            
“ผีเรือน หรือ ผีบา้นผีเรือน เป็นผีท่ีช่วยดูแลคนและทรัพยสิ์นในบา้นเรือนให้ปลอดภยัและสุขสบาย ผีเรือนจะมีบทบาทในการควบคุม
พฤติกรรมของคนในเรือนทุกอยา่ง นบัตั้งแต่การท ามาหากิน การใชชี้วิตและพิธีกรรมต่างๆ ในยคุท่ีมีการนบัถือผีเรือน อยา่งเคร่งครัดนั้น 
ไม่วา่จะท ากิจการใดๆ จะตอ้งบอกกล่าวแก่ผีเรือนทั้งส้ิน มิฉะนั้นจะเป็นการผิดผี 

การผิดผีจะเห็นไดจ้ากการเจ็บป่วยของสมาชิกในครอบครัว ซ่ึงหากเกิดเคราะห์ร้ายหรือความป่วยไขแ้ก่สมาชิกในครอบครัว
แลว้ ก็จะตอ้งหาสาเหตุแห่งความเจ็บไขน้ั้นว่าผิดผีเพราะเหตุใด หากเป็นการผิดผีในกรณีท่ีส าคญัแลว้ ผีจะมาเขา้สิงร่างคนแลว้บอก
กล่าวถึงความผิดอันนั้น โดยมากความผิดท่ีร้ายแรงมกัจะไดแ้ก่การผิดประเวณี การวิวาทและการหย่าร้าง หรือความชั่วร้ายแรงอ่ืนๆ 
ส าหรับขอ้ตอ้งหา้มอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวกบัผีเรือน เช่น การหา้มชายท่ีมิใช่สมาชิกในเรือนเขา้ในหอ้งนอน เป็นตน้ 

ปกติจะมีการเล้ียงผีเรือนในเทศกาลงานบุญท่ีส าคญั โดยเฉพาะในเทศกาลสงกรานต ์และการเล้ียงผีเรือนจะตอ้งจดัข้ึนเม่ือมีการ
ผิดผีเกิดข้ึน การท่ีจะตอ้งเล้ียงผีในวงศญ์าติหรือเฉพาะสมาชิกในครอบครัวนั้นก็แลว้แต่ว่าผิดผีตนใด หากผิดผีเรือนท่ีเป็นผีวงศญ์าติหรือผี
ปู่ ยา่แลว้ ทุกคนในวงศญ์าติก็จะตอ้งเล้ียงผีร่วมกนั หากผิดผีเรือนท่ีมิใช่ผีวงศญ์าติแลว้ก็จะจดัเล้ียงผีในครอบครัวเท่านั้น ฯลฯ” 
(รัตนา พรหมพิชยั, ๒๕๔๒: ๔๑๑๐) 



 ๗๙ 

 
ภาพครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูจ ารูญเล่าวา่ครูเรียนจบการศึกษาชั้นประถมปีท่ี ๔ โรงเรียนบา้นทุ่ง จากนั้นไดบ้รรพชา
เป็นสามเณรเม่ืออายุได้ ๑๔ ปี ครูจ ารูญไดศึ้กษาพระธรรมวินยักบัพระสงฆ์ในจงัหวดัล าปางและ
จงัหวดัล าพูน เม่ืออายุได ้๒๑ ปี ก็สมคัรรับราชการเป็นทหาร (ประมาณ ปี พ.ศ. ๒๕๒๘-๒๕๔๒) 
จากนั้นก็หนัมาใหค้วามสนใจและช่ืนชอบดนตรีพื้นเมืองสะลอ้ ซอ อยา่งจริงจงั 
 ทางครอบครัวไม่มีใครเป็นดนตรีแต่ทุกคนชอบดนตรี ครูจ ารูญเร่ิมเรียนดนตรีพื้นเมือง  
เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๑๙ ไดค้ลุกคลีกบัช่างซอจากเชียงใหม่ ช่ือคุณลุงสนิท ไฟปามุ่น ซ่ึงเป็นครูคนแรก 
ปัจจุบนัครูสนิทเสียชีวิตแลว้ ครูจ ารูญเรียนซึงลูก ๔ เป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรก เพลงแรกท่ีเรียนคือ
เพลงสาวบ้านทุ่ง หลงัจากนั้นได้ขวนขวายหาเพลงมาศึกษาหัดซ้อมด้วยตนเอง การฟังเทป ซีดี     
ชมการแสดง และดูวดีีโอ แรงบนัดาลใจท่ีท าใหค้รูจ ารูญชอบดนตรีพื้นเมืองก็คือ เม่ือคร้ังยงัเป็นเด็ก 
ครูไดย้นิวดัเปิดเพลงสะลอ้ ซอ ซึง ครูมกัหยดุฟังและจะนอยปากร้องท านองเพลงตาม 
 วธีิการเรียนของครูจ ารูญจะไม่ไดใ้ชโ้นต้แต่ใชก้ารท่องจ า ช่วงนั้นครูจะเรียนรู้อยูเ่สมอและ
หยุดไปตอนบรรพชา (ระหวา่งปี พ.ศ. ๒๕๑๙-๒๕๒๖) และช่วงเป็นทหาร หลงัจากนั้นก็ไดฟ้ื้นฟู
การเล่นสะลอ้ ซอ ซึง โดยมีการรวมกลุ่มกบัศิลปินจากเชียงใหม่ ล าปาง ล าพนู สุโขทยั พอออกพื้นท่ี
ก็ออกไปเล่นดว้ย สั่งสมประสบการณ์ไปเร่ือยๆ เร่ิมเขียนโนต้เป็นขั้นตอน พอคล่องข้ึนก็ฟังเพลง
จากเชียงใหม่ แลว้เขียนเป็นตวัโนต้ออกมา 
 หลงัจากท่ีครูจ ารูญลาออกจากราชการทหารกลบัมาอยู่ท่ีบา้น ครูก็หันมาประกอบอาชีพ
อิสระและปัจจุบนัเป็นรองนายกเทศมนตรีต าบลแม่จะเราดว้ย ใครท่ีอยากจะมาเรียน ครูจ ารูญก็สอน
ให้โดยไม่คิดค่าสอน ทางโรงเรียนต่างๆ เห็นวา่เป็นส่ิงท่ีดีจึงเชิญไปสอนเด็กๆ ในโรงเรียน จ านวน
ศิษยเ์ร่ิมแรกมี ๔-๕ คน สอนช่วงปิดเทอม ส่วนกลุ่มผูใ้หญ่ครูจ ารูญไม่ไดส้อนวิธีการเล่น แต่สอน



 ๘๐ 

เพลงเพิ่มให ้ขณะน้ีครูเป็นวิทยากรสอนนกัเรียนประมาณ ๗-๘ โรงเรียน และก าลงัจะเปิดสอนเพิ่ม
อีก ๒ โรงเรียน 
 วธีิการสอนของครูจ ารูญนั้นถา้เป็นการสอนผูใ้หญ่จะใชก้ารอดัเทปแจกให้ไปฟังให้จ  าแลว้
กลบัมาเล่นร่วมกนั ส่วนการสอนเด็กบางคนเพียงใหโ้นต้ไปก็สามารถเล่นไดแ้ลว้ ส่วนใหญ่เป็นเด็ก
แถวบ้านมาเรียนแล้วก็กลับบ้านตวัเองไม่ได้พกัอยู่กับครู ส าหรับค่าสอนครูจ ารูญจะได้รับจาก
งบประมาณของโรงเรียน 
 ครูจ ารูญกล่าวว่า เม่ือ ๔๐ ปีก่อน ซอพื้นเมืองเคยหายไป เพิ่งมาฟ้ืนฟูเม่ือไม่นานมาน้ี      
การส่งเสริมอนุรักษ์ของรัฐบาล กระทรวงวฒันธรรม โดยเฉพาะนโยบายท่ีส่งผ่านลงมาร่วมกบั    
การปกครองสู่ท้องถ่ิน ท่ีอยู่ใกล้ชิดหมู่บ้าน ให้ชุมชนช่วยส่งเสริมวงสะล้อ ซอ ซึง และดนตรี
พื้นเมืองอ่ืนๆ และขอให้สถานศึกษาเป็นตัวหลักหรือช่วยเหลือเร่ืองหลักสูตร สะล้อ ซอ ซึง        
ของทอ้งถ่ิน คนในชุมชนก็ควรเปิดโอกาสให้ศิลปินได ้เขา้ไปแสดงในงานของชุมชนด้วยเพราะ
หากไม่เปิดโอกาสใหเ้ด็กๆ ท่ีเขา้มาเรียนก็ขาดก าลงัใจในการฝึกซอ้ม ครูจ ารูญจึงปรารถนาให้ทุกคน
ในชุมชนจดัสรรเวลาใหก้บัการแสดงของดนตรีพื้นบา้น 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูจ ารูญกล่าวว่าครูไม่มีห้ิงบูชาเพราะว่าเคร่ืองบูชาท่ีผ่านพิธีจะทิ้งทั้งหมดไม่ได้เก็บไว ้
ก่อนเรียนตอ้งตั้งขนัตั้งหรือข้ึนขนั ประกอบดว้ยน ้ าส้มป่อย เหลา้ บุหร่ี เงิน ๓๒ บาท ดอกไม ้ธูป 
เทียน เพื่อใหเ้ด็กเคารพครูบาอาจารยแ์ละสร้างขวญัก าลงัใจเป็นความเช่ือท่ีปฏิบติัมาแต่โบราณ ทั้งน้ี
จะข้ึนขนัหรือไม่ก็ได ้แต่ถา้ผา่นพิธีข้ึนขนัก็จะดูขลงัข้ึนวา่เป็นศิษยมี์ครู จะท าให้เด็กมีความตั้งใจเรียน 
วนัเวลาการประกอบพิธีถือเอาความสะดวกของโรงเรียนเป็นส าคญั ถา้พร้อมก็จะจดัพิธี การข้ึนขนั
ท ากันเป็นกลุ่มโดยน าขันวางเรียนกันไวบ้นท่ีสูง แล้วท่องคาถาชัยมงคล อวยพรและขอให ้           
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคุม้ครอง เม่ือเสร็จพิธีให้น าขนัแต่ละขนัไปแจกจ่ายให้เด็กเพื่อให้รู้ว่าส่ิงน้ีเป็นตวัแทน
ของครูรวมถึงใหเ้ด็กเคารพนบัถือเคร่ืองดนตรี 
 ส่วนการไหวค้รูข้ึนขนัตั้งก่อนการแสดง เคร่ืองบูชาจะเหมือนกนักบัก่อนเรียนคือ เหล้า 
บุหร่ี ธูป เทียน ดอกไม ้เงิน ๓๒ บาท และน ้ าส้มป่อย ขั้นตอนการข้ึนขนัตั้งคือ หวัหนา้วงยกขนัขอ
ขมากล่าวเป็นวาจา ขอพร ขอใหเ้ล่นราบร่ืน ไม่ติดขดัแลว้น าน ้าส้มป่อยประพรมเคร่ืองดนตรี เวทีจะ
ตั้งหนัหนา้ไปทางผูช้มไม่มีขอ้ก าหนดวา่ตอ้งหนัหนา้เวทีไปทางทิศใด 
 ส่วนงานไหวค้รูประจ าปีจะจดัข้ึนเป็นประจ าทุกปีโดยมีเคร่ืองบูชาดงัน้ี ไก่ตม้ ๒ ตวั ไก่
เป็นสัตว ์๒ เทา้เล็กท่ีน าเอามาใชเ้ซ่นไหวท้ัว่ไป ตามค าโบราณท่ีวา่ “เหลา้ไห ไก่คู่” ไม่นิยมใชเ้ป็ด
เพราะโบราณวา่กินเป็ดร่วมกนัจะพลดัพรากจากกนั ไข่ไก่ ๒ ฟอง เพราะเน้ือไข่มีสีขาวบริสุทธ์ิ ผุดผอ่ง 
เหล้า ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง ขนมข้าวต้ม น ้ าส้มป่อย ธูป ๙ ดอก เทียน ๙ คู่ ดอกไม้ ๓ สี มีสีแดง 
หมายถึง เขม้แข็ง สีขาว หมายถึง บริสุทธ์ิ สีเหลือง หมายถึงความชุ่มช่ืน ถา้ไม่มีดอกไมสี้แดง ขาว 



 ๘๑ 

เหลือง ให้ใช้สีอ่ืนก็ได ้ครบ ๓ สี และเงิน ๓๒ บาท ขั้นตอนการบูชาครูคือน าเคร่ืองดนตรีรวมกนั 
หัวหน้าวงประกอบพิธีข้ึนขนักล่าวบูชาและขอพรครูเทวดาจุดธูปเซ่นไหว ้เม่ือธูปหมด เอาน ้ า
ส้มป่อย พรมเคร่ืองดนตรีและลูกศิษย ์อญัเชิญครูมากินเคร่ืองบูชาพอเสร็จพิธีก็น าเคร่ืองบูชามา
แจกจ่ายร่วมกินกนัพร้อมเล่นดนตรีสังสรรค์ร่วมกนั จะจดัพิธีช่วงเดือน ๙ (เหนือ) หรือประมาณ
เดือน ๗ ของไทยคือเดือนกรกฎาคม ๙ ค ่า วนัพฤหสับดีซ่ึงเป็นวนัดีวนัครู ถา้จดังานวนัจนัทร์จะเป็น
ท่ีช่ืนชอบของผูค้นกล่าวโดยสรุปได้ว่างานไหวค้รูประจ าปีจัดเพื่อบูชา บุรพาจารย์ด้านดนตรี       
พระรัตนตรัยและครูดนตรีท่ีมีชีวติอยูอ่นัเป็นท่ีเคารพนบัถือของศิษย ์ 
 ส่วนเร่ืองข้อห้ามนั้ นครูจ ารูญบอกว่าห้ามข้ามหรือเหยียบย  ่าเคร่ืองดนตรี ให้เคารพ       
เคร่ืองดนตรีเหมือนดั่งเคารพครู ส่วนข้อปฏิบติัส าคญัอีกประการหน่ึง คือ แมว้่านักดนตรีจะมี   
ความทุกข์เพียงใด เม่ือมีคนจ้างไปแสดงต้องเล่นให้ผูฟั้งสนุกขณะเล่นจิตใจต้องไม่วอกแวก            
มีอารมณ์เยอืกเยน็พร้อมรับสถานการณ์ทุกรูปแบบท่ีตอ้งประสบขณะท าการแสดง เช่น เจอคนเมาก็
อยา่ใหค้วามสนใจหรือบนัดาลโทสะจนเกิดเร่ืองทะเลาะเบาะแวง้ ตอ้งเล่นดว้ยใจรัก พร้อมกนัน้ีตอ้ง
ช่วยถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีให้ผูอ่ื้นเพื่อให้คนรุ่นหลงัไดช่้วยอนุรักษ์สืบสานวฒันธรรมดนตรี
พื้นบา้นพื้นเมืองสืบต่อไป (จ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๓) ครูแสงทอง ใจยะวงษ์  
ครูแสงทอง ใจยะวงษ ์(ศิลปิน ฉาบ สะลอ้ จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๐๙ หมู่ท่ี ๖ ต าบลแม่จะเรา 
อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๗๓ ปี 

 
ภาพครูแสงทอง ใจยะวงษ ์

 ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 
 



 ๘๒ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูแสงทองกล่าวว่าครูไม่ไดเ้รียนดนตรีโดยตรงแต่เพราะมีความชอบในเสียงดนตรีจึงมา
ช่วยบรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ ส่วนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนนั้นครูเล่นไม่เป็น เม่ือสมยัก่อนมี
สมาชิกอยูใ่นวงประมาณ ๗ คน จนถึงปัจจุบนัครูเขา้มาร่วมเล่นดนตรีอยูก่บัวงน้ีไดป้ระมาณ ๒-๓ ปี
แลว้ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูแสงทองกล่าววา่ครูไม่เคยเขา้ร่วมการประกอบพิธีกรรมใดๆ เพราะวา่เขา้มาช่วยเล่นโดย
มิไดห้วงัยดึเป็นอาชีพแต่อยา่งใด 
(แสงทอง ใจยะวงษ,์ สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๔) ครูอ้าย เอีย้งเตจ๊ะ  
ครูอา้ย เอ้ียงเตจะ๊  (ศิลปิน ซึง สะลอ้ จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๓๘ หมู่ท่ี ๖ ต าบลแม่จะเรา อ าเภอ
แม่ระมาด จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๖๙ ปี  

 
ภาพครูอา้ย เอ้ียงเตจะ๊ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้  
 ครูอา้ยเล่าวา่ครูเร่ิมเรียนดนตรีพื้นเมืองเม่ืออายปุระมาณ ๑๕ ปี ครูเล่นซึง สะลอ้ เพราะชอบ
เสียงของเคร่ืองดนตรีมาก ครูเรียนเพลงฟ้อน พม่า ทหารเป็นเพลงแรก ครูคนแรกของครูอา้ยเป็น  
คนล าปาง ช่ือครูเมือง สิงหราช และต่อมาไดม้าเรียนเพิ่มเติมกบัครูทา (จ านามสกุลไม่ได)้ วิธีการ
สอนของครูคือบรรเลงให้ดูแลว้ให้ครูอา้ยปฏิบติัตามโดยไม่มีโนต้ เพลงท่ียากคือ เพลงซ้อน ครูอา้ย



 ๘๓ 

เรียนอยู่ประมาณ ๒-๓ เดือน จึงจะไดอ้อกงาน งานท่ีออกแสดงเช่นงานแห่ศพ งานบวชพระ โดย
ชมรมผูสู้งอายจุะเป็นผูติ้ดต่อรับงาน 
 ปัจจุบนัครูอา้ยสอนเด็กนกัเรียน โดยมีเด็กมาเรียนท่ีบา้น ซ่ึงส่วนมากพอเรียนเป็นแลว้ก็จะ
แยกยา้ยกนัไป ลูกศิษยม์าเรียนทีละคน สองคน วิธีการสอนนั้นครูจะสอนเด็กๆ ให้ใชโ้นต้ ถา้มีโนต้
เด็กจะเล่นไดเ้ร็วและเก่งข้ึน การสอนของครูไม่ตอ้งแสดงให้ดูเพราะว่าใช้โน้ตในการสอน ครูอา้ย
จะไม่คิดค่าสอนใดๆ ทั้งส้ินและมีความคิดว่าวงดนตรีพื้นเมืองจะไม่สูญหายไปจากวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินเพราะมีนกัเรียนสนใจทยอยเขา้มาเรียนอยูเ่ร่ือยๆ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูอา้ยกล่าวว่าก่อนการแสดงจะตอ้งมีการไหวค้รูก่อน โดยมีขนัตั้งดงัน้ี เงิน ๓๒ บาท๑๕  
น ้าส้มป่อย เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง ดอกไม ้๔ คู่ ธูปเทียน ๔ คู่ ขั้นตอนในการไหวค้รูคือ รับขนัมา
วา่คาถา ประพรมน ้าส้มป่อยท่ีเคร่ืองดนตรี เก็บเงิน เหลา้ บุหร่ี ส่วนท่ีเหลือวางไวใ้นขนั เม่ือเสร็จพิธี
แลว้ก็น าไปทิ้ง ไม่วางไวบ้นห้ิง ความเช่ือในการไหวค้รูก่อนแสดงคือให้ครูคุม้ครองดึงเสียงดนตรีท่ี
ไพเราะเขา้มาสู่วง ถา้ไม่ไหวค้รูมีความเช่ือวา่จะเล่นไปคนละทิศคนละทาง ไม่เขา้กนั ถา้ข้ึนขนัจะ
เล่นผสมผสานเขา้กนัไดอ้ยา่งไพเราะอ่อนหวาน ผูเ้ตรียมขนัตั้งคือเจา้ของบา้นผูเ้ป็นเจา้ภาพ ส่วนเวที
ไม่มีการก าหนดทิศในการตั้งเวที 
 ส าหรับพิธีเล้ียงครูจะเล้ียงช่วงไหนก็ได้ โดยใช้เคร่ืองบูชาดังน้ี ไก่ ๒ ตวั เหล้า ๑ ขวด  
กรวยดอกไม ้เงิน ๓๒ บาท น ้ าส้มป่อย บุหร่ี  ๑ ซอง ขั้นตอนการเล้ียงครูคือ ยกขนัให้หัวหน้าวง  
(ลุงตนั) วา่คาถาบอกเจา้ท่ี จุดธูปเทียนปักไวพ้อธูปหมดก็บอกกล่าวขอครู น าเคร่ืองสังเวยมากินกนั 
ประพรมน ้ าส้มป่อยท่ีเคร่ืองดนตรี การประกอบพิธีใช้เวลาไม่นาน ขณะท าพิธีให้ระลึกถึงครูทั้งท่ี
ล่วงลบัไปแลว้และครูท่ียงัมีชีวติอยู ่(อา้ย เอ้ียงเตจะ๊, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๕) ครูทา นอแก้ว  
ครูทา นอแกว้ (ศิลปินดนตรีพื้นเมือง จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๑๑/๑ หมู่ท่ี ๖  ต าบลแม่จะเรา 
อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๗๐ ปี 

                                                 
๑๕ เงินขนัตั้งส่วนใหญ่จ านวนเท่ากบัศิลปินลา้นนา คือ ๓๒ บาท ตามนยัคงเปรียบดัง่ “สามสิบสองขวนั” ซ่ึงอุดม รุ่งเรืองศรี อธิบายถึง

ความหมายวา่ “เป็นขวญัท่ีประจ าอยูก่บัส่วนประกอบภายในร่างกายมี ๓๒ อยา่ง ดงัน้ี ผม ขน เลบ็ ฟัน หนงั เน้ือ เอน็ กระดูก เยือ่ในกระดูก 
ตบั ปอด หวัใจ มา้ม ไต ไส้ใหญ่ ไส้เลก็ อาหารเก่า อาหารใหม่ กะโหลกศีรษะ มนัสมอง น ้าดี เสลด เลือด หนอง เหง่ือไคล มนัขน้ เปลวมนั 
น ้าตา น ้าลาย น ้ามูก น ้าไขขอ้ ปัสสาวะ ” (๒๕๓๓: ๑๒๘๗) 



 ๘๔ 

 
ภาพครูทา นอแกว้ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูทาเล่าว่าเดิมครูอยู่ท่ีอ  าเภอแม่สอด ก่อนจะยา้ยภูมิล าเนามาอยู่ท่ีแม่ระมาด หลงัจากท่ี    
ครูเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ จึงหันมาประกอบอาชีพช่างไม้ เหตุผลท่ีครูทาสนใจดนตรี
เพราะว่านายพดั มาตอง ซ่ึงเป็นพี่เขยซ่ึงมีความสามารถในการเล่นพิณช่วยฝึกฝน สอนให้ตั้งแต่    
ครูยงัเป็นนกัเรียนอายุได ้๗ ขวบ ครูหนัมาเล่นดนตรีจริงจงัเพราะมีความช่ืนชอบ ถา้มีงานทางผูจ้ดั 
ก็มารับไปเล่น ครูจ าไดว้า่ตอนไปเล่นในงานสลากภตัต์๑๖ ซ่ึงแห่จากโรงเรียนถึงวดั จะเล่นกนัอยา่ง
สนุกสนาน 
 ล าดบัเคร่ืองดนตรีในการเรียนของครูทาคือ ซึง ระนาด ฆอ้งวง และขลุ่ย เพลงแรกท่ีเรียน
คือเพลงฟ้อน พม่า ทหาร หลงัจากเรียนกบัพี่เขย เม่ือครูทาแต่งงาน มีคนล าปางยา้ยมาอยูใ่นหมู่บา้น 
ครูไดข้อฝึกเล่นกบัเขา ส าหรับฆอ้ง ระนาด ก็เล่นกบัเพื่อนๆ ไม่มีครูสอน เพลงท่ีครูเร่ิมหัดจะเลือก
เพลงท่ีไม่ยากนกั วิธีเรียน ไม่มีการใช้โน้ต ครูจบัให้ดูแลว้ก็สามารถเล่นตามได ้ครูทาเรียนอยู่ไม่
นานก็ออกแสดงได ้ปัจจุบนัครูทาสอนเด็กนกัเรียนในหมู่บา้น คนในวงก็มาช่วยฝึกหดัให้ดว้ย เพลง
ท่ีสอนเร่ิมแรกคือฟ้อนพม่า วิธีสอนจะปฏิบติัให้ดูและให้เด็กปฏิบติัตามโดยการเลียนเสียงเอา      
เด็กจดโนต้เอาเอง เวลาสอนจะมีคนมารับครูไปสอนท่ีโรงเรียน หรือหมู่บา้นอ่ืน ครูทากล่าววา่ เด็กๆ
ท่ีเคยสอนพอแต่งงานไปก็เลิกกนัหมด ตอ้งมาฝึกใหม่ คนท่ียงัเล่นก็มีอยู่บา้ง ลูกๆ ของครูทาไม่มี
ใครเป็นนกัดนตรี  
 
 
                                                 
๑๖ สลากภตัตเ์ป็นอาหารและเคร่ืองไทยพานท่ีจดัใส่ตะกร้า ซ่ึงเรียกวา่กวยสลาก เพ่ือถวายพระโดยวิธีจบัสลาก (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๓: 

๑๒๔๐) 



 ๘๕ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูทากล่าวว่าการไหวค้รูก่อนการแสดงมีการข้ึนขนั โดยมีเคร่ืองบูชาครูซ่ึงเจา้ภาพจดัให ้
ดงัน้ี ธูป เทียน ดอกไม ้เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๓๒ บาท ขา้วตอก(มีหรือไม่ก็ได)้ น ้ าส้มป่อย 
หัวหน้าวงหรือผูอ้าวุโสจะว่าคาถาประพรมน ้ าส้มป่อยให้ทัว่มีความเช่ือว่าประพรมแล้วจะเป็น
เมตตามหานิยม หลงัจากการไหวค้รูดอกไมธู้ปเทียนทิ้งไปส่วนเงินเก็บรวบรวมไวพ้อถึงหลกัพนับาท
ก็น ามาแบ่งกนั ถา้ไม่ไหวค้รูก่อนการแสดงเช่ือกนัว่าจะบรรเลงไปคนละทิศคนละทาง เสียงของ
ดนตรีไม่ประสานสอดคลอ้งกนัขาดความประณีตไพเราะอ่อนหวาน 
 พิธีไหวค้รู เล้ียงครูใหญ่ จะมีเคร่ืองบูชาครูดงัน้ี เหลา้ ๑ ขวด น ้ าส้มป่อย ไก่ ๒ ตวั ดอกไม ้
ธูป เทียน ๔ คู่ เงิน ๓๒ บาท บุหร่ี ๑ ซอง ขนั ๑ ใบ วนัท่ีท าพิธีคือวนัพฤหสับดี เพราะถือวา่เป็นวนัดี 
ถา้จดัวนัจนัทร์ เป็นวนัมหานิยม วนัศุกร์ ข้ึน ๘ ค ่า เป็นวนัเสีย เป็นวนัไม่ดี แต่ถา้เป็นวนัพฤหัสบดี 
ข้ึน ๗ ค ่า จะดี วนัไหวค้รูจะจดัในช่วงสงกรานตห์รือหลงัสงกรานต ์
 ขั้นตอนการไหวค้รู (ข้ึนครู ข้ึนขนั) จะตอ้งเตรียมของให้ครบ ลูกศิษยย์กเคร่ืองบูชามาให ้
จุดเทียนกล่าวอญัเชิญครูอาจารย ์โดยกล่าวบริกรรมเป็นคาถาและให้ลูกศิษยม์าไหวก้นัพร้อมหน้า 
(ไม่มีห้ิง ถา้ไหวใ้นบา้น ไม่มีการก าหนดทิศ) ทิ้งระยะเวลาสักพกัก็บอกกล่าวครูขอน าของท่ีเหลือมา
แบ่งกนักินในระหวา่งลูกศิษย ์เคร่ืองดนตรีตอ้งน ามาจดัวางใหห้มดครบชุด ใครเล่นดนตรีอะไรก็เอา
มาร่วมพิธีดว้ยหลงัจากไหวค้รู ศิษยร่์วมเล่นดนตรี เล่นไปเร่ือยๆ มีการกินเล้ียงอาหารหลงัเสร็จพิธี 
 ครูทากล่าวถึงการกินออ้ วา่ครูเคยกินคร้ังเดียวตั้งแต่สมยัยงัหนุ่ม ตามความเช่ือวา่เม่ือกินออ้
แลว้จะท าให้สมองไว ความจ าดี ฝึกง่าย เรียนง่าย พิธีกินออ้จะจดัช่วงสงกรานตซ่ึ์งครูไดเ้ขา้ไปร่วม
กินในช่วงนั้นซ่ึงเป็นการเสกเหลา้ใส่ออ้ใหกิ้น 
(ทา นอแกว้, สัมภาษณ์, ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก พบว่าศิลปินเรียนดนตรีเพราะมีใจรัก 
บางท่านเรียนจากครูดว้ยตนเอง หรือบางท่านเรียนกบัครูโดยตรงในขั้นตน้ แลว้จึงเรียนรู้ดว้ยตนเอง
จากการฟังเทป ซีดี หรือจากการชมการแสดงแลว้จดจ ามาฝึกปฏิบติัเอง ในขั้นแรกแมศิ้ลปินจะเรียน
แบบมุขปาฐะ แต่เม่ือมีโอกาสศิลปินก็พยายามหดัอ่าน หดัเขียนโนต้ มีการถ่ายทอดความรู้แก่ผูเ้รียน
ทั้งแบบตวัต่อตวั และแบบกลุ่มโดยศิลปินบางท่านใช้โน้ตเป็นเคร่ืองช่วยสอน และมีการใช้ส่ือ
เทคโนโลยีเป็นเคร่ืองอ านวยความสะดวกแก่ผูเ้รียน ส่วนศิลปินท่ีไม่สามารถอ่านเขียนโนต้ไดก้็ใช้
วิธีปฏิบติัให้ดู แลว้ผูเ้รียนท่ีมีความเขา้ใจเร่ืองโน้ตอยูแ่ลว้ก็สามารถจดบนัทึกไวแ้ลว้น าไปฝึกซ้อม
เองได ้นอกจากน้ีศิลปินยงัไดมี้ส่วนร่วมกบัสถานศึกษาในการจดัท าหลกัสูตรดนตรีพื้นเมืองอีกดว้ย  

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือพบวา่มีพิธีไหวค้รูก่อนเรียน ผูเ้รียนตอ้งน าขนัตั้งมามอบแด่
ครู ประกอบดว้ยน ้ าส้มป่อย เหลา้ บุหร่ี เงิน ๓๒ บาท ดอกไม ้ธูป เทียน ซ่ึงการข้ึนขนั หรือมอบ  
ขนัครูน้ีมีนัยว่าเป็นศิษยมี์ครู เพื่อเป็นการสร้างขวญัก าลงัใจแก่ผูเ้รียนท าให้เด็กมีความตั้งใจเรียน   
พิธีการข้ึนขนัมีทั้งท่าเฉพาะบุคคลหรือท ากนัเป็นกลุ่ม มีการท่องคาถาชยัมงคล ดงัน้ี 



 ๘๖ 

พระคาถาชยัมงคล 
พาหุง สะหสัสะมะภินิมมิตตะสาวธุนัตงั  ครีเมขละลงัอุฑิตะโฆ ระสะเสนะมารัง ทานาทิ

ธมัมะวทิินา ชิตะวา มุนินโท ตนัเตชะสา  ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
มาราติเรกะมะภิยชุฌิ ตะสัพพะรัตติง โฆรัมปะนาฬะวะกะมกัขะมะถทัธะยกัขงั ขนัตี สุ

ทนัตะวธิินา ชิตะวา มุนินโท ตนัเต  ชะสา  ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
นาฬาคิริง คะชะวะรัง อะติมตัตะภูตงั ทาวคัคิจกักะมะสะนีวะ  สุทารุณนัตงั เมตตมัพุเสกะ

วธิินา ชิตะวา มุนินโท ตนัเตชะสา    ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
อุกขิตตะขคัคะมะติหตัถะสุทารุณนัตงั  ธาวนัติโยชะนะปะถงั   คุลิมาละวนัตงั อิทธี

ภิสังขะตะมะโน ชิตะวา มุนินโท ตนัเตชะสา  ภะวะตุ เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
กตัตะวานะ  กฏัฐะมุทะรัง อิวะ คพัภินียา จิญจายะทุฏฐะวะจะนงั  ชะนะกายะมชัเฌ สันเต

นะ โสมะวธิินา ชิตะวา มุนินโท   ตนัเตชะสา  ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
สัจจงั วหิายะ มะติสัจจะกะวาทะเกตุง วาทาภิโรปิตะมะนงั    อะติอนัธภูตงั ปัญญาปะทีปะ

ชะลิโต ชิตะวา มุนินโท ตนัเตชะสา ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
นนัโทปะนนัทะภุชะคงั วพิุธงั มะหิทธิง ปุตเตนะเถระภุชะเคนะ  ทะมาปะยนัโต  อิทธูปะ

เทสะวธิินา ชิตะวา มุนินโท  ตนัเตชะสา  ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
ทุคคาหะทิฏฐิภุชะเคนะ สุทฏัฐะหตัถงั พรัหมงัวสุิทธิชุติมิตธิพะกาภิธานงั ญาณาคะเทนะ 

วธิินา ชิตะวา มุนินโท ตนัเตชะสา  ภะวะตุ  เม*  ชะยะมงัคะลานิ  
เอตาปิ พุทธะชะยะมงั คะละอฏัฐะคาถา โย วาจะโน ทินะทิเน  สะระเต มะทนัตี หิตวา

นะเนกะววิธิานิ จุปัททะวานิ โมกขงั สุขงั  อะธิคะเมยยะ  นะโร  สะปัญโญ  
มะหาการุณิโก นาโถ หิตายะ สัพพะปาณินงั ปูเรตวา ปาระมี  สัพพา ปัตโต สัมโพธิมุตตะมงั เอเต
นะ สัจจะวชัเชนะ โหตุ เม*  ชะยะมงัคะลงั ชะยนัโต โพธิยา มูเล สักกะยานงั นนัทิวฑัฒะโน  เอวงั  
อะหงั**  วชิะโย โหหิ  ชะยสัสุ  ชะยะมงัคะเล  อะปะราชิตะปัลลงัเก   

คาถาชยัมงคลน้ีเป็นการอวยพรและขอใหส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิคุม้ครองผูเ้รียน เม่ือเสร็จพิธีให้น าขนั
แต่ละขนัไปแจกจ่ายให้เด็กเพื่อให้รู้ว่าส่ิงน้ีเป็นตวัแทนของครูรวมถึงให้เด็กเคารพนับถือเคร่ือง
ดนตรี 
 พิธีไหวค้รูก่อนแสดง มีวตัถุประสงค์เพื่อระลึกถึงครูและบอกกล่าววา่บดัน้ีจะมีการแสดง
เกิดข้ึน เคร่ืองบูชาจะเหมือนพิธีไหวค้รูก่อนเรียน เร่ิมดว้ย หวัหนา้วงยกขนักล่าวขอพรเพื่อให้การ
แสดงราบร่ืนจากนั้นน าน ้าส้มป่อยประพรมเคร่ืองดนตรี 



 ๘๗ 

 
ภาพเคร่ืองบูชาครูก่อนแสดงวงสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก 

  ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

 พิธีไหวค้รูประจ าปีจะจดัข้ึนปีละหน่ึงคร้ัง มีจุดประสงค์เพื่อบูชา บุรพาจารยด์้านดนตรี 
พระรัตนตรัยและครูดนตรีท่ีมีชีวิตอยู่อนัเป็นท่ีเคารพนบัถือของศิษยโ์ดยมีเคร่ืองบูชาคือ “เหลา้ไห 
ไก่คู่” ไข่ไก่ ๒ ฟอง เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง ขนมขา้วตม้ น ้าส้มป่อย ธูป ๙ ดอก เทียน ๙ คู่ ดอกไม ้
๓ สี ไข่ไก่ ๒ ฟองดอกไม๓้ สี และเงิน ๓๒ บาท ขั้นตอนการบูชาครูเร่ิมโดยหวัหน้าวงกล่าวบูชา
และขอพรครูเทวดาจุดธูปเซ่นไหว ้ต่อดว้ยการใชน้ ้ าส้มป่อยพรมเคร่ืองดนตรีและผูเ้รียน อญัเชิญครู
มารับเคร่ืองบูชา แลว้นกัดนตรีเล่นดนตรีและสังสรรคร่์วมกนั  

มีขอ้สังเกตจากค าบอกเล่าของศิลปินในเร่ืองไม่นิยมใชเ้ป็ดเป็นเคร่ืองบูชาครูโดยให้เหตุผล
ว่าแต่โบราณมามีความเช่ือว่ากินเป็ดร่วมกนัจะพลดัพรากจากกนั ความเช่ือน้ีสันนิษฐานว่าน่าจะ
เช่ือมโยงไปถึงลกัษณะการด ารงชีวิตของเป็ดในเร่ืองการเล้ียงดูลูกเพราะเป็ดมกัไม่ใส่ใจในการ     
ฟูมฟักลูกเป็ด รวมถึงปล่อยใหลู้กหากินเองตามธรรมชาติ มีนยัแห่งความห่างเหินพลดัพรากระหวา่ง
แม่และลูก ซ่ึงแตกต่างจากไก่ท่ีมีพฤติกรรมดูแลเอาใจใส่ลูกของตน แมลู้กไก่ (ลูกเจ๊ียบ) เองก็ผกูพนั
กบัแม่ ยอมโดดเขา้กองไฟตายพร้อมแม่ไก่ตามต านานดาวลูกไก่ท่ีเล่าขานกนัมา ศิลปินจึงไดย้ึดเอา
คติความเช่ือน้ีเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัการก าหนดเคร่ืองบูชาครูใหเ้ป็นไก่ และตั้งขอ้ห้ามการน าเอาเป็ดมา
บูชาครูดงักล่าว 

การให้ใช้ดอกไม ้๓ สี ซ่ึงแต่ละสีลว้นมีความหมายเป็นมงคล เช่น ดอกไมสี้แดงหมายถึง
เขม้แขง็ สีขาวหมายถึงความบริสุทธ์ิ และสีเหลืองหมายถึงความชุ่มช้ืนนั้นนบัเป็นกุศโลบายของครู
แต่บุราณ เพราะดอกไมท้ั้ง ๓ สี ดงักล่าวสามารถจดัหาไดง่้ายในทอ้งถ่ินและมกัจะปลูกประดบัตาม
ร้ัวไวเ้กือบทุกบา้น เม่ือศิลปินไดป้ฏิบติัตามขนบท่ีสืบทอดกนัมาก็จะบงัเกิดความมัน่ใจ สบายใจวา่
ไดใ้ชส่ิ้งท่ีเป็นสิริมงคลบูชาครู 

นอกจากพิธีไหวค้รูทั้ง ๓ ลกัษณะดงักล่าวแลว้พบวา่มีพิธีการไหวค้รูท่ีเรียกวา่ การกินออ้ซ่ึง
ครูทาเองก็เคยไดกิ้นออ้มาแลว้โดยเช่ือวา่ท าใหส้มองไว ความจ าดี ฝึกงานง่ายเรียนง่าย ซ่ึงสอดคลอ้ง



 ๘๘ 

กบัท่ี สมยั ธนะศรี อธิบายวา่ “ออ้” เป็นคาถาหรือเวทมนตร์ ชนิดหน่ึง ซ่ึงเป็นถอ้ยค าท่ีใชบ้ริกรรม
เสกเป่าลงในน ้ าผึ้ ง น ้ าหรืออาหาร เช่น ขา้วเหนียว ให้ผูท่ี้ตอ้งการไวส้ าหรับกินหรือด่ืมเพื่อให้มี
สติปัญญาเฉียบแหลม มีความจ าดีหรือมีเสน่ห์ เป็นท่ีรักใคร่แก่คนทัว่ไป ถ้าหากเป็นการเสกเป่า    
ใส่ในอาหารหรือน ้าผึ้งเพื่อเป็นการด่ืมหรือกิน เรียกพิธีกรรมน้ีวา่ “การกินออ้” หากเป็นการเรียนเอา
คาถา หรือ เวทย์มนตร์ อ้อ โดยเฉพาะเพื่อน าไปท าพิธี เอง เรียกพิธีกรรมน้ีว่า “การเอาอ้อ”          
(สมยั ธนะศรี, ๒๕๔๒: ๑) 

การกินออ้ เป็นพิธีกรรมท่ีช่วยสร้างความมัน่ใจให้แก่ผูเ้รียน การท่ีผูเ้รียนมีความเช่ือว่า
หลังจากกินแล้วจะมีความจ าดี  สามารถเรียนหนังสือหรือดนตรีได้เร็ว มีความมั่นใจว่าจะ                     
ประสบความส าเร็จ สามารถเรียนรู้และเป็นศิลปินผูเ้ช่ียวชาญได้ต่อไปในอนาคต การกินออ้จึง
นบัเป็นกุศโลบายอีกประการหน่ึงในการสร้างขวญัและก าลงัใจใหแ้ก่ผูเ้ขา้พิธี 

 
ภาพกระบอกออ้ท่ีใส่น ้าผึ้งแลว้ 
ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

 
ภาพครูส่งออ้ท่ีใส่น ้าผึ้งแลว้ใหผู้เ้ขา้พิธีกินออ้ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
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การกลั้นใจขบกระบอกออ้ให้แตกคาปาก จากนั้นให้โยนกระบอกออ้ขา้มหัวไปขา้งหลงั
ออกทางหน้าต่างหรือโยนทิ้งลงแม่น ้ า โดยมิให้หนักลบัไปดู พิเคราะห์แลว้ขณะกลั้นใจอยูน่ั้นเป็น
การฝึกจิตของผูเ้ขา้พิธีให้สู่สมาธิโดยไวเพราะตอ้งรีบปฏิบติัขั้นตอนของพิธีภายในระยะเวลาสั้ น 
การขบออ้ให้แตกนบัวา่ปัญญาแตกฉานแลว้ และการกลืนน ้ าผึ้งซ่ึงมีความเหนียวในกระบอกออ้ได้
หมด เปรียบเสมือนไดย้าบ ารุงสติปัญญาครบถว้นตามขนาดท่ีก าหนด นบัแต่สมยัพุทธกาล น ้ าผึ้ ง
จดัเป็นโอสถอยา่งหน่ึงท่ีพระสงฆส์าวกของพระพุทธองคใ์ชเ้ป็นยารักษาโรค จากประสบการณ์ของ
ผูว้ิจยัในการศึกษาการกินออ้ของศิลปินชาวลา้นนาใน ๘ จงัหวดัภาคเหนือพบวา่ การตดัปลอ้งออ้นั้น
จะวดัตามขนาดน้ิวมือของผูกิ้น โดยบางแห่งขนาดเท่าน้ิวกลางแลว้เทน ้ าผึ้ งใส่และกินน ้ าผึ้งเพียง      
๑ ปล้อง แต่บางแห่งวดัตามขนาดทั้ง ๕ น้ิวและกินน ้ าผึ้งจากออ้ทั้ง ๕ ปลอ้ง เน่ืองจากปลอ้งออ้มี
ความแข็งและน ้ าผึ้ งมีความเหนียวข้น การขบกัดอ้อจึงช่วยให้ผูเ้ข้าพิธีสามารถดูดกินน ้ าผึ้ งได ้
นบัเป็นภูมิปัญญาพื้นบา้นอยา่งหน่ึงก็วา่ได ้ 

นอกจากน้ีศิลปินยงัมีความเช่ือในเร่ืองขอ้ห้าม เช่น ห้ามขา้มหรือเหยียบย  ่าเคร่ืองดนตรี     
ให้เคารพเคร่ืองดนตรีเหมือนดัง่เคารพครู ขอ้ห้ามดงักล่าวศิลปินทุกภาคของไทยลว้นยึดถือปฏิบติั
เพราะเคร่ืองดนตรีนอกจากจะเป็นเคร่ืองมือในการเล้ียงชีพของศิลปินแลว้ ส่วนใหญ่ยงัมีราคาแพง
หายากหรือขาดแคลนผูมี้ฝีมือในการซ่อมแซม ถา้เกิดการเสียหายจึงนบัเป็นกุศโลบายอนัชาญฉลาด
ของโบราณาจารยท่ี์ก าหนดขอ้หา้มน้ีข้ึนมา   

การท่ีผูเ้ข้าพิธีกินอ้อเสร็จแล้ว ต้องโยนอ้อข้ามศีรษะทิ้งไปด้านหลังนั้น สันนิษฐานว่า     
เม่ือออ้เปรียบเหมือนยาบ ารุงสมองท่ีถูกกลืนเขา้ไปแลว้ การโยนออ้ขา้มศีรษะไปดา้นหลงัน่าจะเป็น
การตอกย  ้ าให้มั่นใจว่า บัดน้ีอ้อท่ีกินเข้าไปนั้นได้ไหลข้ึนไปในสมองของผูกิ้นเรียบร้อยแล้ว        
หากโยนออ้ลงดา้นหน้า น ้ ามนต์ออ้อาจไม่ไหลข้ึนขา้งบน และอีกนยัหน่ึงคือตามสภาพความเป็น
จริงแลว้ ดา้นหน้าของผูกิ้นออ้คือท่ีท่ีผูป้ระกอบพิธีนัง่อยู่ ดงันั้น การทิ้งออ้ไปด้านหลงัก็เป็นส่ิงท่ี
เหมาะสมกว่าเพราะหากกองทิ้งไวด้้านหน้าคงเป็นท่ีกีดขวางการท าพิธีของครู หลังการกินอ้อ     
ส่วนใหญ่จะให้โยนกระบอกออ้ไปขา้งหลงัท่ีมีหน้าต่างอยูห่รือทิ้งลงแม่น ้ าท่ีมีน ้ าไหลนั้น คงจะถือ
เคล็ดก็เป็นได ้เพราะการท่ีกระบอกออ้ลอดหนา้ต่างเช่ือวา่ปัญญาจะไดป้ล่องโล่งตลอดไม่ทึบ (ค าวา่ 
“ปล่อง” ในภาษาลา้นนาหมายถึงหน้าต่างด้วย) และการน ากระบอกออ้ทิ้งแม่น ้ าท่ีไหลนั้นเช่ือว่า
สติปัญญาจะไหลล่ืนดัง่สายน ้า 

 
๓.๓.๒ วงกลองยาว 
ความเป็นมา  

การเล่นกลองยาว มีช่ือเรียกหลายอยา่งเช่นเถิดเทิงหรือเทิงบอ้งหรือเทิงบอ้มบา้งตามเสียง
กลองท่ีตี กลองยาวเป็นการละเล่นท่ีอยูใ่นความนิยมของชาวไทยในบริเวณภาคกลาง จากการศึกษา
ความเป็นมา ผูรู้้ส่วนใหญ่กล่าวตรงกนัวา่ไดรั้บแบบอยา่งมาจากพม่า ก่อนท่ีจะมาปรับปรุงให้เป็น
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การเล่นแบบไทย โดยแบ่งออกเป็น ๒ แนวคิด คือ แนวคิดแรกการเล่นกลองยาวไดรั้บเขา้มาในช่วง
ท่ีพม่าเขา้มาท าสงครามกบัไทยในสมยักรุงธนบุรี หรือในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ ขณะพกัรบ 
ทหารพม่ามีการละเล่นต่างๆ หน่ึงในนั้นคือ กลองยาว ชาวไทยไดเ้ห็นจึงจดจ ามาเล่นบา้ง หลกัฐาน
ทางดนตรีท่ีปรากฏ คือ เพลงท านองพม่าท่ีดนตรีไทยน ามาใช้บรรเลง เรียกว่า เพลงพม่ากลองยาว 
ต่อมาเม่ือปรับเป็นเพลงระบ า โดยก าหนดให้เคร่ืองแต่งตวัของผูร้ าใส่เส้ือ นุ่งโสร่งตา ศีรษะโพกผา้สี 
มือถือขวานออกมาร่ายร าเขา้กบัจงัหวะเพลง จึงเรียกเพลงน้ีกนัอีกช่ือหน่ึงวา่ เพลงพม่าร าขวาน  

แนวคิดท่ี  ๒ กล่าวว่า  การเล่นกลองยาวเข้า สู่ เ มืองไทยในสมัย รัชกาลท่ี  ๔ แห่ง                 
กรุงรัตนโกสินทร์ โดยชาวพม่าพวกหน่ึงน าเขา้มาตีเล่น  ซ่ึงปรากฏหลักฐานในบทร้องกราวร า     
ยกทพัพม่า ของการแสดงละครเร่ืองพระอภยัมณี ตอนเกา้ทพั ซ่ึงมีเน้ือร้องวา่ “ทุงเล ทุงเล ทีนีจ้ะเห่
พม่าใหม่ ตกมาเมืองไทย มาเป็นผู้ใหญ่ตีกลองยาว ตีว่องตีไวตีได้จังหวะ ทีนีจ้ะกะเป็นเพลงกราว  
เล่ืองช่ือลือฉาว ตีกลองยาวสลัดใดฯ” เม่ือพิจารณาค าวา่ “กลองยาวสลดัได” ตามเน้ือร้องขา้งตน้ อาจ
หมายถึงช่ือของหม่องสุไดวง ผูท่ี้น าการละเล่นกลองยาว เขา้มาในสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๙๓-๑๙๗; ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: 
๒๔๒๔-๒๔๒๕ และ ศูนยส์ังคีตศิลป์, ๒๕๒๙: ๑๓๙-๑๔๐) 

กลองยาวมีความยาวประมาณ ๓ ศอก หางยาวปลายบานเป็นรูปคลา้ยดอกล าโพง ตอนหัว
ท าเป็นกระพุง้มาถึงคอ และค่อยๆ คอดออกเป็นหางกลอง กลองยาวข้ึนหนงัไวต้อนหัวหน้าเดียว     
มีสายโยงเร่งเสียงท าดว้ยหนงัเรียกวา่ “หนงัเรียด”  หนา้กลองกวา้งประมาณ ๘-๙ น้ิว ตรงกลางหนา้
กลองติดข้าวสุกบดผสมข้ีเถ้า เพื่อถ่วงเสียงให้มีกังวานได้ตามระดับท่ีต้องการ ท่ีล าตวักลองมี
สายสะพายผูกระหวา่งหูกลองดา้นหนา้กบักลอง ส าหรับใช้สายสะพายเฉียงบ่า  เสียงกลองยาวมี
หลายเสียง เช่น เสียง “เถิด”  เสียง “เทิง” และเสียง “บอ้ง”  เป็นตน้ เสียงต่างๆ ดงัตามลกัษณะการตี
และการลงน ้ าหนัก สังเกตจากการฟังได้ว่า  เ ม่ือกลองยาวเ ร่ิมตีเป็นจังหวะจะได้ยินเป็น  
“เถิด เทิงบ้อง-บ้อง-เทิงบ้อง”  (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๙๖) 
 
ระเบียบวธีิการบรรเลง 

วธีิการเล่นกลองยาวหรือเถิดเทิงหรือเทิงบอ้งกลองยาวมีการแบ่งผูเ้ล่นเป็น ๒ ฝ่าย คือ ฝ่ายผู ้
ตีกลองยาว ผูตี้เคร่ืองประกอบจงัหวะกบัฝ่ายร า เร่ิมดว้ยผูเ้ล่นฝ่ายชายยืนเขา้แถวอยูบ่นเวที โห่สามลา 
คนตีฉาบออกไปตีหน้าเวทีแลว้ ร าเขา้มาล่อให้คนตีโหม่ง คนตีฉ่ิง และคนตีกรับออกไปตีเล่นกนั
สักครู่ก็กลบัเขา้มายนืท่ีเดิม คนตีฉาบร าล่อให้คนตีกลองยาวร าออกมา ผูท่ี้ตีกลองนั้นมกัจะมีท่าทาง
การตีต่างๆ เช่น ใชถ้องหนา้กลองดว้ยศอก โขกดว้ยคาง กระทุง้ดว้ยเข่า โหม่งดว้ยหวั ส่วนผูท่ี้ตีฉ่ิง 
ฉาบ กรับ โหม่ง ก็ตอ้งออกท่าทางด้วยเช่นกนัและมีการร้องขดัข้ึนมาเป็นระยะเพื่อให้เกิดความ
สนุกสนาน จากนั้นคนตีกลองยาวร าเชิญผูร้ าฝ่ายหญิงให้ออกมาร่วมร าดว้ย คนตีกลองยาวร าคู่กบั   
ผูร้ าฝ่ายหญิงตามกระบวนการท่าต่างๆ เม่ือใกลจ้ะถึงตอนจบ ผูตี้เคร่ืองประกอบจงัหวะจะเดินตี
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ออกไปหน้าเวทีแล้วกลบัมายืนท่ีเดิม จากนั้นผูตี้กลองยาวกบัผูร้ าฝ่ายหญิงจะแสดงลีลาอีกสักครู่ 
ก่อนจะท าท่าหยดุน่ิงพร้อมกบัการจบลงของจงัหวะกลอง (ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๒๔๒๔-
๒๔๒๕ และกระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๙๓-๑๙๗) 

ส าหรับการเล่นกลองยาวประกอบขบวนแห่ ผูเ้ล่นจะสะพายกลองยาว เดินตีโดยมีผูตี้เคร่ือง
ดนตรีประกอบจงัหวะร่วมอยูใ่นกลุ่มดว้ย ในวงกลองยาวน าขบวนแห่จะมีผูช้ายแต่งกายเป็นผูห้ญิง 
ผดัหนา้ทาปากร าล่อไปขา้งหนา้ กลองยาวบางวงใชผู้ห้ญิงจริงๆ ร าน าหนา้ขบวนแห่ เม่ือวงกลองยาวตี
เล่นน าขบวนไป และเห็นวา่ทา้ยขบวนเดินตามไม่ทนั วงกลองยาวก็จะหยุดเดิน เปล่ียนมาตั้งวงเล่น
อยู่กับท่ี โดยผูร้ าท่ีเป็นหญิงจะร าล่อคนตีฉาบ ตีโหม่ง แล้วจึงร าล่อคนตีกลองยาวให้ออกมาร า
ร่วมกนั การตั้งวงเล่นกลองยาวรอขบวน ผูร้ าจะเพิ่มศิลปะในการร่ายร าให้สนุกสนานสวยงาม เม่ือ
เห็นว่าผูท่ี้เดินอยู่ทา้ยขบวนสามารถเดินเขา้ร่วมขบวนไดท้นั หรือหยุดพกัขบวนให้ผูเ้ดินพอหาย
เหน่ือย วงกลองยาวก็จะเดินตีน าขบวนต่อไปจนถึงท่ีหมาย (ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๒๔๒๔) 

ภาคตะวนัตกของประเทศไทย เช่น จงัหวดักาญจนบุรีมีการเล่นกลองยาวเช่นกนั การเล่น
กลองยาวนั้น  ผูเ้ล่นจะตีกลองคนละ ๑ ใบ  และมีเคร่ืองประกอบจงัหวะฉ่ิง  ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ่ และ
โหม่ง วงกลองยาวท่ีชาวบา้นเล่นกนัทัว่ไป อาจใช้ร ามะนากลองยาว (ขนาดใหญ่กว่าร ามะนาท่ีใช ้   
คู่กบัโทนในเคร่ืองดนตรีไทย)  อีก ๑ ใบ  ส าหรับการเล่นกลองยาวโบราณ หากเป็นวงกลองยาว
ประยุกต ์จะไม่นิยมใชร้ ามะนากลองยาว วงกลองยาวในจงัหวดักาญจนบุรี นิยมใช้น ากระบวนแห่
ต่างๆ เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสะพายแล้วเดินตีไปได้  และมีการประดิษฐ์ท่าร า
ประกอบการร ากลองยาวในการแสดง กลองยาวยงัเป็นส่วนหน่ึงของการละเล่นพื้นบา้นของจงัหวดั
กาญจนบุรีมาตั้งแต่โบราณ โดยเฉพาะ  ร าเหยย่  หรือ ร าพาดผา้ ของชาวพนมทวน (คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั, ๒๕๔๒: ๒๒๖-๒๒๗) 
 
เคร่ืองแต่งกายผู้เล่น  

กรมศิลปากรไดก้ าหนดใหก้ารแต่งกายเป็นแบบไทย คือ ฝ่ายชายสวมกางเกงขายาวคร่ึงแขง้ 
ตรงปลายจะมีลวดลายสวยงาม ลกัษณะคลา้ยสนบัเพลาของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขนละคร 
สวมเส้ือคอกลมแขนสั้ นสีเดียวกับกางเกง มีผา้คาดเอวและผา้โพกศีรษะสีเดียวกัน ฝ่ายหญิง          
นุ่งผา้ซ่ินมีเชิงกรอมเท้า สวมเส้ือแขนกระบอก ห่มผา้สไบทบัเส้ือ สวมสร้อยคอและสร้อยตัว       
คาดเขม็ขดั (ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๒๔๒๔-๒๔๒๕) 

ส าหรับการแต่งกายของผูเ้ล่นกลองยาวในขบวนแห่นั้นกระทรวงศึกษาธิการ กล่าวว่า 
นอกจากจะแต่งกายเลียนแบบการแต่งกายของพม่าแล้ว คือใส่เส้ือแขนกวา้งและยาวถึงข้อมือ        
นุ่งโสร่งตา มีผา้สีโพกศีรษะ อาจแต่งตวัแบบธรรมดา คือ นิยมเส้ือคอกลมลายดอกสีสันฉูดฉาด 
กางเกงขายาว  ส าหรับผูร้ านิยมเส้ือผา้สีสันสดใส อาจมีการผดัหน้าทาแป้ง ด้วยเขม่า ดินหม้อ 



 ๙๒ 

หนา้ตา เน้ือตวัด าๆ ด่างๆ เพื่อให้ผูดู้รู้สึกท่ึงและขบขนั แต่ท่ีแต่งตวัสวยงามก็มี ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ี
ใชแ้สดง ประกอบดว้ย  

กลองยาว (มีหลายลูก โดยมีกลองเอกลูกหน่ึงเป็นกลองน า)  
กรับ หรือ แกระ  
ฉาบเล็ก  
โหม่ง  
ฉ่ิง ส าหรับค าร้องหรือเน้ือเพลงท่ีใช้ร้องกบักลองยาวนิยมร้องในประโยค “มาแล้วโหวย 

มาแล้ววา มาแต่ของเขาของเราไม่มา ตะละล้า” หรือ “ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว ใครมีลูกสาว มา
แลกลูกเขย เอาวะเอาเหวย ลูกเขยกลองยาว” และต่อสร้อยว่า แฮ-้แฮะ หรือ ตะละลา้ หรือ แช่วบั 
เป็นตน้ (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๙๓-๑๙๗) 
 
โอกาสในการแสดง 

ทั้งปัญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๒๔๒๔) และกระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๙๗) 
กล่าวถึงโอกาสในการแสดงของกลองยาวว่านิยมเล่นในงานมงคล เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน 
ครึกคร้ืนยกตวัอย่างเช่น งานสงกรานต์ หรืองานแห่ต่างๆ เช่น แห่นาค แห่พระ แห่กฐิน เป็นตน้     
ไม่นิยมเล่นกลองยาวน าขบวนแห่ศพซ่ึงอยูใ่นบรรยากาศแห่งความโศกเศร้าเสียใจ    
 
ศิลปินกลองยาว 
๑) ครูทองหล่อ ศรีอาจ 
 ครูทองหล่อ ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาว คณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๖ หมู่ท่ี 
๘ ต าบลดอนกรวย อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๔ ปี 

 
ภาพครูทองหล่อ ศรีอาจ 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 



 ๙๓ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูทองหล่อกล่าววา่ ครูเร่ิมเรียนดนตรีเม่ืออายปุระมาณสิบกวา่ปี โดยเรียนกบัปู่  ยา่ และพ่อ
ของท่านเอง คือ ปู่ วรรณ ย่านวม และพ่อบุญ ลูกชายของครูทองหล่อเองก็เป็นกลองยาวและช่วย
สอนใหแ้ก่ผูส้นใจท่ีวดัมอญดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูทองหล่อบอกว่า ก่อนเร่ิมเรียนหรือก่อนการแสดงกลองยาวทุกคร้ังจะต้องมีการจดั
เคร่ืองก านลเพื่อบูชาครูก่อน ซ่ึงประกอบด้วย ขนั ดอกไม ้ธูปเทียน บุหร่ี เหลา้ และเงิน ๑๒ บาท 
เวลาประกอบพิธีไหวค้รูห้ามหนัหนา้ไปทางทิศตะวนัตกเพราะมีความเช่ือวา่เป็นทิศท่ีไม่เป็นมงคล 
ส าหรับการไวค้รูประจ าปีจะมีพิธีท าบุญ นิมนตพ์ระมาฉนัเพล จ านวน ๕ องคด์ว้ย 
 ส่วนเร่ืองขอ้หา้มนั้นครูทองหล่อบอกวา่ หา้มมิให้ผูห้ญิงขา้มกลอง (ทองหล่อ ศรีอาจ, 
สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูเจริญ ศรีอาจ 

ครูเจริญ ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาว คณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๙/๑ หมู่ท่ี ๘ 
ต าบลดอนกรวย อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๔๙ ปี 

 
ภาพคณะกลองยาวบา้นโคกแขก 
ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเจริญเล่าว่าเรียนจบการศึกษาวิชาสามัญระดับชั้ นมัธยมปลาย ปัจจุบันท างานอยู่ท่ี
องคก์ารบริหารส่วนต าบล (อบต.) ในส่วนของการเรียนดนตรีนั้น ครูเร่ิมตน้ฝึกหดัตั้งแต่เป็นเด็กโดย
การลกัจ าจากลุงและอา 



 ๙๔ 

 ดา้นการถ่ายทอดนั้นครูเจริญไดห้ัดลูกสาวตีฉาบและร า ส่วนพี่สาวของครูก็ยงัสอนเด็กๆ  
ร ากลองยาวท่ีบา้นโดยไม่คิดค่าใชจ่้ายใดๆ รวมทั้งสอนใหแ้ก่เด็กนกัเรียนโรงเรียนอนุบาลด าเนินสะดวก 
(โรงเรียนโคกบ ารุงราษฎร์) ดว้ย และทุกปีทางคณะฯได้รับการติดต่อจากทางธนาคารไปแสดง     
ในงานตลาดน ้า ซ่ึงจดัข้ึนปีละ ๒ คร้ัง 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเจริญบอกวา่ในรอบหน่ึงปีจะตอ้งมีการจดัพิธีไหวค้รูประจ าปีโดยจะตอ้งตั้งเคร่ืองก านล
บูชาครู ซ่ึงประกอบดว้ย ดอกไม ้ธูป เทียน หวัหมู ผลไม ้กุง้ หอย ปู ปลา เพื่อความเป็นสิริมงคลและ
ความเจริญรุ่งเรืองในการด ารงชีวติและการประกอบวชิาชีพ 
 ในดา้นความเช่ือเก่ียวกบัขอ้ห้ามนั้น มีขอ้ห้ามท่ีครูยึดถือปฏิบติัมาโดยตลอดคือห้ามขา้ม
กลอง ห้ามน าส่ิงของวางบนกลอง และไม่ไปแสดงในงานศพ (เจริญ ศรีอาจ, สัมภาษณ์, ๒๙ 
เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๓) ครูส าราญ ศรีอาจ 

ครูส าราญ ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๙/๑ หมู่ท่ี ๘ 
ต าบลดอนกรวย อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๓ ปี 

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูส าราญซ่ึงเป็นพี่ชายของครูเจริญ ศรีอาจ เ ล่าว่าครูจบการศึกษาระดับสามัญ                 
ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ปัจจุบนัครูประกอบอาชีพรับจา้ง ในดา้นการเรียนดนตรี ครูเร่ิมหัดเม่ืออายุ
ประมาณ ๑๖-๑๗ ปี โดยฝึกเล่นกีตาร์เบสก่อนเป็นล าดบัแรก ดา้นการถ่ายทอดความรู้นั้นครูส าราญ
บอกวา่เยาวชนท่ีสนใจดนตรีพื้นบา้นมีไม่มากนกั  
(ส าราญ ศรีอาจ, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๔) ครูบุญส่ง เติมต่อ 
 ครูบุญส่ง เติมต่อ (ศิลปินกลองยาว คณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยู่บา้นเลขท่ี ๓ ต าบล
ดอนกรวย อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๘ ปี 



 ๙๕ 

 
ภาพครูบุญส่ง เติมต่อ 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูบุญส่งเล่าวา่ จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ส่วนการเรียนกลองยาว๑๗ และเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนๆ นั้นครูเร่ิมเรียนกบัครูบุญ (จ านามสกุลไม่ได)้ ด้านการถ่ายทอดความรู้นั้น ครูบอกว่า
ยินดีจะถ่ายทอดความรู้ให้แต่ไม่มีผูส้นใจมาเรียนเพื่อสืบทอดต่อ อยา่งไรก็ตามทางคณะกลองยาว
บา้นโคกแขกไดพ้ยายามร่วมกนัอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นมิให้สูญหาย เขา้ร่วมกิจกรรม
กบัหน่วยงานต่างๆ เป็นประจ า เช่นในวนัท่ี ๒๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒ นอกจากเขา้ร่วมการแสดง
กลองยาวท่ีองคก์ารบริหารส่วนต าบลจดัข้ึนแลว้ยงัแสดงเพลงฉ่อยดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูบุญส่งเล่าว่า ก่อนการเรียนและก่อนการแสดงกลองยาวทุกคร้ังจะตอ้งมีการตั้งเคร่ือง
ก านลเพื่อบูชาครูก่อน ซ่ึงประกอบดว้ย ดอกไม ้ธูปเทียน เงินก านลจ านวน ๑๒ บาท เหลา้และบุหร่ี 
นอกจากการไวค้รูก่อนเร่ิมเรียนและการแสดงกลองยาวแล้ว ในรอบปีหน่ึงจะมีพิธีไหวค้รูใหญ่
ประจ าปี ซ่ึงจะจัดข้ึนในวนัพฤหัสบดีเพราะเช่ือถือสืบทอดกันมาว่าวนัพฤหัสบดีเป็นวนัครู         
โดยหวัหนา้คณะจะเป็นผูน้ าในการประกอบพิธีและเป็นผูก้ล่าวคาถาบูชาครู 
 ครูบุญส่งยงัไดก้ล่าวเพิ่มเติมอีกว่า การไหวค้รูน้ีเป็นประเพณีท่ียึดถือปฏิบติัสืบทอดอย่าง
เคร่งครัดเน่ืองจากมีความเช่ือวา่จะน ามาซ่ึงความเป็นสิริมงคลและความรุ่งเรืองแก่ผูท่ี้ปฏิบติั แต่หาก
ละเลยไม่ประกอบพิธีไหวค้รูเช่ือวา่จะท าให้มีอาการจุกหรือบงัเกิดส่ิงไม่ดีต่างๆ ข้ึน แมแ้ต่ช่างกลองเอง

                                                 
๑๗ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง กล่าวถึงความเป็นมาของกลองยาวว่า “ไดรั้บแบบอยา่งจากพม่า กล่าวคือราวสมยัธนบุรีหรือ

ตน้รัตนโกสินทร์เม่ือมีสงครามระหว่างไทย-พม่า ระหว่างพกัรบทหารพม่าก็เล่นกลองยาวกนัอยา่งสนุกสนาน ชาวไทยจึงจ าแบบมาเล่น
บา้ง” (จตุพร มีสกลุ, ๒๕๔๒: ๑๗๐) 



 ๙๖ 

ก็มีความเช่ือวา่กลองท่ีใชง้านแลว้จะมีครูสิงสถิตอยู ่เม่ือน ากลองช ารุดมาซ่อมตอ้งท าพิธีขอขมาครู
บาอาจารย ์และท าน ้ามนตธ์รณีสารประพรมกลองก่อนด าเนินการซ่อมแซม 
(บุญส่ง เติมต่อ, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๕) ครูเฉลา ศรีอาจ 

ครูเฉลา ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยู่บา้นเลขท่ี ๙/๑ หมู่ ๘ 
ต าบลดอนกรวย อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๕ ปี 

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเฉลาเร่ิมหัดดนตรีตั้งแต่ยงัเป็นเด็กจนมีความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรีได้
หลายประเภท ทั้งกลองยาว ระนาดเอก ซอดว้ง ซออู ้และขลุ่ย 
 ครูไดรั้บเชิญใหไ้ปถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีแก่นกัเรียนตามสถานศึกษาหลายแห่งดว้ยกนั 
ได้แก่ โรงเรียนวดัโคก โรงเรียนบา้นรางศรีหมอก โรงเรียนวดัหลกัหกวฒันารามและครูยงัเป็น
สมาชิกของชมรมดนตรีไทยผูสู้งอายอีุกดว้ย 
 วิธีการถ่ายทอดของครูนั้น ครูจะใช้โน้ตประกอบในการเรียนการสอนดว้ย โดยจะเขียน
โนต้เพลงบนกระดานเพื่อใหง่้ายในการถ่ายทอดและเด็กยงัไดบ้นัทึกกลบัไปทบทวนท่ีบา้นดว้ย 
 ครูเฉลากล่าววา่ตราบท่ีครูยงัมีชีวติอยูจ่ะพยายามร่วมอนุรักษมิ์ใหด้นตรีพื้นบา้นสูญหาย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเฉลาบอกวา่ ก่อนเร่ิมเรียนดนตรีไทยผูเ้รียนจะตอ้งน าเคร่ืองก านลไปมอบให้แก่ครูเพื่อ
เป็นการบูชาครูและฝากตวัเป็นศิษย ์ซ่ึงเคร่ืองก านลนั้นประกอบดว้ย เงิน ๖ สลึง (ปัจจุบนัเพิ่มข้ึน
เป็น ๑๒ บาท) ดอกไม ้ธูป เทียน ครูเฉลายงักล่าวเน้นวา่การไหวค้รูใหญ่เป็นเร่ืองจ าเป็นจะละเลย
มิได ้ส าหรับเงินก านลท่ีบูชาครูก่อนแสดงจะเก็บเป็นเงินกองกลางเพื่อเป็นค่าใชจ่้ายในการซ่อมแซม
เคร่ืองดนตรีท่ีช ารุดหรือซ้ือเคร่ืองบูชาไหวค้รูประจ าปี (เฉลา ศรีอาจ, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน 
๒๕๕๒) 
 
๖) ครูไพฑูรย์ ศรีอาจ 

ครูไพฑูรย ์ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๖๙ หมู่ ๘ 
ต าบลดอนกรวย จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี 
 
 
 



 ๙๗ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูไพฑูรยบ์อกว่าครูเร่ิมเรียนดนตรีกบัลุงบุญ โดยไม่ตอ้งท าพิธีไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียนใน
ดา้นการถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีนั้น ครูไดถ่้ายทอดให้แก่นกัเรียนซ่ึงมีความสนใจมาศึกษาเรียนรู้ 
ดงันั้นครูจึงเช่ือวา่ดนตรีพื้นบา้นจะยงัไม่สูญหายไปเพราะมีเด็กนกัเรียนสนใจรักษาสืบทอดอยูมิ่ใช่
นอ้ย (ไพฑูรย ์ศรีอาจ, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๗) ครูสามารถ จันทร์กระจ่าง  
ครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง (ศิลปินกลองยาวเพชรบุรี) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๘ ซอยโพธ์ิการ้อง ๕ ถนนโพธ์ิ
การ้อง อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๐ ปี 

 
ภาพครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง 
ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสามารถเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ หลงัจากนั้นก็ออกมาประกอบอาชีพรับจา้ง ส่วน
การเรียนดนตรีนั้น ครูเร่ิมเรียนกบัปู่ เหมือนและยา่ยง จนัทร์กระจ่าง โดยปู่ เป็นผูส้อนวิธีการตีกลอง 
ส่วนยา่สอนการร ากลอง ตอนท่ีมีอายปุระมาณ ๘ ปี ทั้งน้ีตอนฝึกหดัจะเร่ิมดว้ยการตีเสียง บอม-เป้ิง-
จ้ิ-ปะ-ก่อน นอกจากนั้ นครูยงัเป็นลูกวงของคณะกลองยาวสมาน ลูกพระพรหม ซ่ึงมีพ่อคือ          
นายสมาน จนัทร์กระจ่าง เป็นหวัหนา้วงดว้ย 
 ครูสามารถเล่าถึงการเล่นกลองยาวของชาวเมืองเพชร ซ่ึงเรียกวา่ “เทิ้งเมืองเพชร” จะนิยม
เล่นในงานเทศกาลต่างๆ เพื่อสร้างความสนุกสนานครึกคร้ืน ชาวเพชรบุรีเช่ือวา่การละเล่นกลองยาว
หรือเทิ้งเมืองเพชรได้แบบอย่างมาจากพม่า แล้วน ามาดดัแปลงประยุกต์ให้เขา้กบัวิถีชีวิต มีการ
ปรับปรุงเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย จ านวนคนเล่นรวมทั้งคิดประดิษฐ์ท านองเพลงใหม่ ซ่ึงมีลกัษณะต่าง
ไปจากการเล่นกลองยาวของจงัหวดัอ่ืนๆ เช่น เพลงเดิน เพลงโยก เพลงเก้ียวสาว ฯลฯ 
 ดา้นการถ่ายทอดความรู้นั้น ครูสามารถได้ถ่ายทอดศิลปะการร ากลองยาวให้แก่หลานๆ   
คนแรกคือเด็กหญิงพดัชา จนัทร์กระจ่าง ซ่ึงมีอายุ ๑๐ ปี เร่ิมฝึกหดัตั้งแต่อายุ ๒ ขวบ โดยครูฝึกให้
หดัท่าน่ิม ท่ามว้นตวั คนท่ีสองเด็กชายจิตทิวสั อายุ ๑๑ ปี เรียนอยู่โรงเรียนวดัพระสงฆ์ เร่ิมหัดร า



 ๙๘ 

และตีกลองขณะอายุได้ ๓ ขวบ ส่วนคนสุดทา้ยคือเด็กชายพนักวีกาญจน์ อินทร์น้อย อายุ ๑๑ ปี 
เรียนอยูโ่รงเรียนวดัพระสงฆเ์ช่นกนั หดัร าและหดัตีกลองตอนอาย ุ๓ ขวบ 

 
ภาพกลองยาวคณะสามารถ จนัทร์กระจ่าง 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

 นอกจากเล่นกลองยาวแลว้ ครูสามารถยงัเล่นเคร่ืองดนตรีไทยอ่ืนๆ เช่น กลองแขกไดด้ว้ย 
และเคยน าศิลปะการร ากลองยาวออกเผยแพร่ทางโทรทัศน์หลายคร้ังในรายการแปลกดีหนอ 
รายการไทยโชว ์รายการชุมทางเสียงทอง รายการเก่งจริงนะ รายการสามคัคีไทย เป็นตน้ 
พิธีกรรมและความเช่ือ 
 ครูสามารถกล่าวว่าก่อนการแสดงร ากลองยาวจะตอ้งมีการไหวค้รู โดยตั้งเคร่ืองก านลซ่ึง
ประกอบดว้ย ดอกไม ้๙ ดอกไม ้ธูป เทียน ๑ เล่ม เหลา้ บุหร่ี หมากพลู และเงินก านลจ านวน ๑๒ 
บาท นอกจากนั้นทุกปียงัมีการจดัพิธีไหวค้รูประจ าปีดว้ย โดยจะจดัเคร่ืองสังเวยบูชามากเป็นพิเศษ
กว่าไหวค้รูก่อนการแสดง ประกอบด้วย หัวหมู ๔ หัว ไก่ ๔ ตวั ปลา ๔ ตวั ผลไม ้๙ อย่าง ขนม
ต่างๆ เคร่ืองกระยาบวช เงินก านล ๑๒ บาท ไหวค้รูประจ าปีจะมีการท าพิธีครอบครูให้แก่ศิษย ์โดย
มีคุณเต่าเป็นประธานในการประกอบพิธี 
(สามารถ จนัทร์กระจ่าง, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๘) ครูปทุม เสือใหญ่  

ครูปทุม เสือใหญ่ (ศิลปินกลองยาวและเพลงเรือบกจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี 
๖๐/๑ หมู่ท่ี ๖ บา้นยงัชุม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๖๓ ปี 

 



 ๙๙ 

 
ภาพครูปทุม เสือใหญ่ 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูปทุมจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ เม่ืออายุได ้๒๒ ปี เร่ิมเรียนกลองยาวกบัคุณตาทิพย ์
นอกจากนั้นสามีของครูปทุมคือคุณลุงสิงห์ยงัเป็นผูท้  ากลองและเป็นหวัหนา้คณะกลองยาวดว้ย 
 ปัจจุบนัครูปทุมจะเขา้ร่วมการแสดงเพลงเรือบกของหมู่บา้นเป็นประจ าและยงัไดรั้บเชิญ
เป็นวิทยากรสอนกลองยาวท่ีโรงเรียนยงัชุมวิทยาโดยมีเด็กท่ีเรียนร ากลองยาวอยูป่ระมาณ ๑๕ คน 
ครูปทุมมีความปรารถนาเช่นเดียวกนักบัครูมะปราง แจง้ประจกัษ ์และครูเอ้ือ เดชเพชร ท่ีอยากให้
รัฐช่วยเหลืองบประมาณในเร่ืองเคร่ืองแต่งกายท่ีใชแ้ต่งแสดงทั้งยงัเพลงเรือบกและกลองยาว 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูปทุมกล่าวว่าก่อนท่ีจะท าการแสดงกลองยาวจะตอ้งมีการยกครูก่อน โดยเคร่ืองบูชามี
เหล้า บุหร่ี ดอกไม้ ธูป เทียน และเงิน ๑๒ บาท สาเหตุท่ีต้องยกครูก่อนการแสดงเพราะเช่ือว่า       
จะป้องกนัภยนัตรายและส่ิงอปัมงคลและจะร าลึกถึงครูทิพยผ์ูเ้คยถ่ายทอดสอนสั่งการเล่นกลองยาว
ทุกคร้ัง 
 ส าหรับพิธีไหวค้รูใหญ่ซ่ึงเป็นการไหวค้รูประจ าปีจะท าพิธีเดือน ๔๑๘ ตรงกบัวนัพฤหสับดี 
ส่วนขอ้ห้ามท่ีครูยึดถือปฏิบติัคือห้ามขา้มกลองและไม่เล่นในงานอวมงคล เช่น งานศพ จะเล่น
เฉพาะในงานบวช งานแต่ง งานกฐินฯ 
(ปทุม เสือใหญ่, สัมภาษณ์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

                                                 
๑๘ ในการลงภาคสนามนั้น ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตว่าการไหวค้รูประจ าปีส่วนใหญ่มกัจะจดัในวนัพฤหัสบดี ขา้งข้ึน ในเดือน ๖ หรือ เดือน ๙ 

เช่นศิลปินโขนสด หนงัตะลุง ละครชาตรี เพลงพวงมาลยั เป็นตน้ ในขณะท่ีศิลปินกลองยาวและเพลงเรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์จดัใน
วนัพฤหัสบดี เดือน ๔ ซ่ึงตรงกบัพิธีค านบัครูเพลงพ้ืนบา้นประจ าปีในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง ซ่ึงจะจดัข้ึนในวนัพฤหัสบดี 
เดือน ๔ ขา้งข้ึนหรือขา้งแรมก็ได ้(สุกญัญา ภทัราชยั, ๒๕๔๒: ๑๐๐๕) 



 ๑๐๐ 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินกลองยาวพบว่า คณะกลองยาวบ้านโคกแขก จังหวดัราชบุรี 
สมาชิกในวงมีความสัมพนัธ์เป็นญาติพี่นอ้งกนั และเกิดมาในครอบครัวท่ีมีบรรพบุรุษเป็นนกัดนตรี 
ส่วนใหญ่ไดเ้รียนกลองยาวตั้งแต่วยัเด็กไดแ้ก่ครูทองหล่อ เรียนกบัปู่  ยา่ และพ่อของท่านเอง คือ ปู่ วรรณ 
ย่านวม และพ่อบุญ ครูเจริญเรียนโดยการลักจ าจากลุงและอา เช่นเดียวกับครูสามารถ  จันทร์กระจ่าง        
ศิลปินกลองยาวเพชรบุรีท่ีเร่ิมเรียนกบัปู่ และยา่ โดยปู่ เป็นผูส้อนวิธีการตีกลอง ส่วนยา่สอนการร ากลอง 
เป็นตน้ นอกจากน้ียงัพบวา่ศิลปินกลองยาวสามารถเล่นดนตรีประเภทอ่ืนไดอี้กดว้ย เช่น ครูเฉลา  ศรีอาจ 
มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไดห้ลายประเภท ทั้งกลองยาว ระนาดเอก ซอดว้ง ซออู ้และ
ขลุ่ย ครูปทุม  เสือใหญ่ สามารถร้องเห่เรือบกได ้และเขา้ร่วมร้องในคณะเห่เรือบกของอ าเภอกุยบุรี
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ การท่ีศิลปินมีความสามารถท่ีหลากหลายน่าจะเป็นเพราะศิลปินมีใจรัก 
และอยูใ่นสภาพแวดลอ้มท่ีท าให้เกิดการเรียนรู้ไดโ้ดยง่าย การไดค้ลุกคลีกบัการแสดงประเภทอ่ืน 
และมีทกัษะท่ีดีในดา้นดนตรีเป็นทุนเดิมอยู่แลว้จึงท าให้สามารถเรียนรู้ดนตรีประเภทอ่ืนไดอ้ย่าง
หลายหลาก 

ในดา้นการถ่ายทอดความรู้นั้นมีศิลปินบางท่าน เช่น ครูเฉลามีวิธีการถ่ายทอดโดยใช้โน้ต
ประกอบ เป็นการช่วยให้ผูเ้รียนเข้าใจได้ง่ายข้ึน และหากมีผูเ้รียนจ านวนมากการใช้โน้ตก็จะ
สามารถผ่อนแรงผูส้อนได ้ครูสามารถไดถ่้ายทอดศิลปะการร ากลองยาวให้แก่หลานๆ โดยไดคิ้ด  
ท่าตีท่ีพลิกแพลงเป็นเอกลกัษณ์ของคณะ มีการแต่งเพลงใหม่ และปรับเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายให้ต่าง
ไปจากวงกลองยาวคณะอ่ืน และไดรั้บเชิญให้ออกแสดงเผยแพร่ตามสถานีโทรทศัน์หลายรายการ
จนมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัระดบัประเทศ นบัไดว้า่เป็นววิฒันาการการแสดงกลองยาวอยา่งหน่ึง  

จากการสัมภาษณ์ยงัพบดว้ยวา่ศิลปินหลายท่านไดรั้บเชิญให้ไปถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี
แก่นกัเรียนตามสถานศึกษาหลายแห่ง เช่น ครูเจริญสอนให้แก่เด็กนกัเรียนโรงเรียนอนุบาลด าเนิน
สะดวก (โรงเรียนโคกบ ารุงราษฎร์) เป็นตน้ นอกจากน้ีพบวา่ศิลปินยงัท าการถ่ายทอดความรู้ให้แก่
สมาชิกในครอบครัวท าให้มีการสืบทอดความรู้ต่อไปยงัอนุชนอยา่งต่อเน่ือง แต่ทั้งน้ีพบวา่มีศิลปิน
บางท่านเช่น ครูบุญส่งเล่าว่าไม่มีผูส้นใจมาเรียนเพื่อสืบทอดต่อ อย่างไรก็ตามศิลปินกลองยาวได้
พยายามร่วมกนัอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นมิใหสู้ญหาย โดยเขา้ร่วมกิจกรรมกบัหน่วยงาน
ต่างๆ เป็นประจ า เช่น ทุกปีทางคณะกลองยาวบา้นโคกแขกจะไดรั้บการติดต่อจากทางธนาคารไป
แสดงในงานตลาดน ้ าปีละ ๒ คร้ัง ในการจดัการแสดงนั้น พบว่าภาครัฐบาล เช่น องค์การบริหาร
ส่วนต าบลเขา้มามีบทบาทช่วยสนบัสนุนในดา้นการแสดงในงานต่าง ๆ ซ่ึงนบัเป็นการเปิดโอกาส
ใหศิ้ลปินไดมี้เวทีแสดง การท่ีศิลปินกลองยาวจงัหวดัเพชรบุรีไดมี้โอกาสแสดงในรายการโทรทศัน์
หลายรายการก็ท าใหค้ณะกลองยาวนั้นเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บการจา้งงานมากข้ึนจึงเป็นเหตุให้สมาชิก
รุ่นเยาวใ์นครอบครัวเกิดก าลงัใจในการสืบสานความรู้ดา้นการบรรเลงกลองยาวต่อไป เป็นส่ิงยืนยนั
ใหเ้ช่ือไดว้า่การแสดงกลองยาวไม่สูญหายไปจากวฒันธรรมไทย 



 ๑๐๑ 

ดา้นพิธีกรรมและความเช่ือ พบวา่คณะกลองยาวมีการจดัพิธีไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียน เพื่อเป็น
การมอบตวัเป็นศิษย ์โดยผูเ้รียนจะตอ้งน าเคร่ืองก านลไปมอบให้แก่ครูเพื่อเป็นการบูชาครูและฝากตวั
เขา้เป็นศิษย ์ทั้งน้ีพบวา่มีศิลปินบางท่านมิไดไ้หวค้รูก่อนเรียนเช่น ครูไพฑูรยซ่ึ์งเร่ิมเรียนดนตรีกบั
ลุงบุญกล่าววา่ไม่ตอ้งท าพิธีไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียน ทั้งน้ีคงเป็นเพราะ การสืบทอดในหมู่เครือญาตินั้น
เป็นไปตามความใกลชิ้ดโดยธรรมชาติ การเรียนรู้เกิดข้ึนโดยการลกัจ าบา้ง การสอนโดยการทดลอง
ใหตี้บา้ง จึงมิไดมี้การจดัพิธีไหวค้รูอยา่งเป็นทางการ 

 
ในดา้นพิธีไหวค้รูก่อนแสดง พบว่าศิลปินกลองยาว มีการจดัพิธีไหวค้รูเพื่อบอกกล่าวครู 

และขอให้ครูอ านวยพรให้การแสดงเป็นท่ีถูกใจผูช้ม มีการจดัเคร่ืองก านลเพื่อบูชาครูประกอบดว้ย 
ขนั ดอกไม้ ธูปเทียน บุหร่ี เหล้า และเงิน ๑๒ บาทโดยหัวหน้าคณะเป็นผูน้ าในการท าพิธี มี
ขอ้สังเกตในส่วนของเงินก านล ซ่ึงเดิมเคยใช ้๖ สลึงแต่ปัจจุบนัเพิ่มข้ึนเป็น ๑๒ บาท สันนิษฐานวา่
คงจะปรับข้ึนตามค่าของเงินท่ีเพิ่มข้ึน แมค้่าก านลท่ีเพิ่มข้ึนไม่สามารถซ้ือขา้วแกงจานเดียวไดใ้น   
ยุคน้ี ศิลปินคงจะก าหนดให้เพิ่มข้ึนเป็นพิธี หรือเป็นการเอาเคล็ดก็ไดว้่ามีความเจริญกา้วหน้าจาก
เดิมทั้งศิษยแ์ละครูเฉลากล่าวถึงเงินก านลท่ีบูชาครูก่อนแสดงวา่หลงัเสร็จพิธีไหวค้รู จะเก็บเป็นเงิน
กองกลางเพื่อเป็นค่าใชจ่้ายในการซ่อมแซมเคร่ืองดนตรีท่ีช ารุดหรือซ้ือเคร่ืองบูชาไหวค้รูประจ าปี
ในปีถดัไป สะทอ้นให้เห็นถึงความซ่ือสัตยสุ์จริตท่ีศิลปินมีต่อครู และเป็นการให้เกียรติต่อเจา้ของ
เงิน เพราะเม่ือเงินนั้นไดบู้ชาครูคือมอบแด่ครูแลว้ ศิลปินจะไม่น ามาเป็นทรัพยสิ์นส่วนตวัและยงั
เก็บดูแลอยา่งดีเพื่อใชใ้นกิจส าหรับครูในปีต่อไป 

การบูชาครูดว้ยเหล้าและบุหร่ีนั้นเป็นการเอาใจครู ดว้ยเช่ือว่าครูท่ีล่วงลบัไปแลว้ก็ยงัคง   
กินเหลา้และสูบบุหร่ีเช่นเม่ือคร้ังยงัด ารงชีวิตอยู ่เม่ือบูชาครูดว้ยส่ิงท่ีครูชอบ ครูก็จะพอใจและช่วย    
ดลบนัดาลใหก้ารเรียนหรือการแสดงกลองยาวประสบความส าเร็จดงัท่ีศิลปินปรารถนา 

 
ภาพพิธีไหวค้รูประจ าปีคณะกลองยาวสามารถ จนัทร์กระจ่าง 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 



 ๑๐๒ 

 
ภาพเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูประจ าปี 

             ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
ส าหรับพิธีไหวค้รูประจ าปีของศิลปินกลองยาว มีวตัถุประสงคเ์พื่อความเป็นสิริมงคลและ

ความเจริญรุ่งเรืองในการด ารงชีวิตและการประกอบวิชาชีพ ศิลปินจดัให้มีพิธีท าบุญ เล้ียงพระเพล 
จ านวน ๕ องค ์เคร่ืองบูชาครูประกอบดว้ยดอกไม ้ธูป เทียน หวัหมู ผลไม ้กุง้ หอย ปู ปลา  
บางคณะจดัเคร่ืองบูชาชุดใหญ่ประกอบดว้ย หวัหมู ๔ หวั ไก่ ๔ ตวั ปลา ๔ ตวั ผลไม ้๙ อยา่ง ขนม
ต่างๆ เคร่ืองกระยาบวช เงินก านล ๑๒ บาท เพื่อเป็นการตอบแทนคุณครูท่ีไดใ้หว้ิชาความรู้มาแต่ตน้ 
จนสามารถประกอบอาชีพได้ พิธีไหวค้รูประจ าปีจัดข้ึนในวนัพฤหัสบดีเพราะศิลปินเช่ือว่า          
วนัพฤหสับดีเป็นวนัครู และในงานไหวค้รูประจ าปีของบางคณะจะมีการท าพิธีครอบครูให้แก่ศิษย์
ดว้ย 

ในเร่ืองความเช่ือนั้นพบว่ามีการท าพิธีขอขมาครูบาอาจารย์ และท าน ้ ามนต์ธรณีสาร
ประพรมกลองก่อนด าเนินการซ่อมแซมเพราะเช่ือวา่กลองมีครูสถิตอยู ่ซ่ึงรวมถึงขอ้ห้ามท่ีห้ามมิให้
ผูห้ญิงขา้มกลอง หรือห้ามน าส่ิงของวางบนกลอง  การห้ามมิให้ผูห้ญิงขา้มกลองนั้นพิเคราะห์ไดว้า่
แต่โบราณมาผูห้ญิงจะนุ่งผา้ถุงซ่ึงถือวา่เป็นของต ่า โดยเฉพาะอยา่งยิ่งผูห้ญิงท่ีอยูใ่นช่วงมีรอบเดือน
ถือว่าร่างกายสกปรก จะเป็นเหตุให้ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ คาถาอาคม และครูท่ีสถิตอยู่ท่ีกลองเส่ือมลง        
จะส่งผลใหเ้กิดส่ิงอปัมงคลกบัคณะกลองยาวไดน้านปัการ  

แต่เม่ือวเิคราะห์โดยเชิงลึกแลว้ คงสืบเน่ืองจากรูปแบบวฒันธรรมไทยท่ีสืบทอดกนัมาเร่ือง
การอบรมกิริยามารยาทของกุลสตรีไทยให้เรียบร้อยนุ่มนวลระมดัระวงั ฉนั้นการเดินขา้มส่ิงของ
ใดๆ โดยเฉพาะกลองซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีขนาดใหญ่เกินกา้วธรรมดาท่ีจะขา้มพน้ได ้อาจเกิดการสะดุดลม้ลง
จนผา้ถุงหรือกระโปรงเปิดออก เป็นท่ีอุจาดตาแก่ผูพ้บเห็นและยงัสร้างความอบัอายให้แต่ตนเอง
ด้วย ส่วนการห้ามวางของบนกลอง หากของนั้นเป็นของต ่า หรือเป็นของสกปรก เช่น ผา้ถูพื้น      
ถุงเทา้ หรือชุดชั้นในสตรี เป็นการไม่เคารพครูบาอาจารย ์เช่ือวา่จะท าใหค้รูไม่พอใจเช่นกนั  



 ๑๐๓ 

หากพิจารณาในเร่ืองขอ้ห้ามในการวางของบนกลองตามหลกัตรรกแลว้ การวางของบน
กลองบ่งบอกถึงความไม่มีระเบียบ และหากของท่ีวางเป็นแกว้น ้ า หรืออาหาร อาจท าให้หนา้กลอง
เปียกและเลอะเทอะท าให้หนงัเสีย ตอ้งเสียค่าใช้จ่ายในการซ่อมแซม หรืออาจซ่อมไม่ทนักบัการ
ต้องน าไปใช้แสดง ดังนั้นข้อห้ามดังกล่าวจึงน่าจะเป็นกุศโลบายของศิลปินในอดีต การสร้าง
ระเบียบวินยัให้กบัสมาชิกของวง และเพื่อเป็นการป้องกนัความเสียหายอนัอาจเกิดข้ึนจากความ
ประมาททั้งหลายดงักล่าวมา ก็เป็นได ้

การหา้มหนัหนา้ไปทางทิศตะวนัตกขณะประกอบพิธีไหวค้รู เพราะมีความเช่ือวา่เป็นทิศท่ี
ไม่เป็นมงคลนั้น พิเคราะห์แล้วค าว่า “ตก” โดยส่วนใหญ่มักใช้คู่กับค าว่า “ตกอับ” “ตกต ่ า”        
“ดวงตก” เป็นตน้ เพื่อความเป็นสิริมงคลจึงหลีกเล่ียงท่ีจะหนัไปทางทิศดงักล่าว 

 เสฐียรโกเศศหรือพระยาอนุมานราชธนได้กล่าวไวใ้นหนังสือการตาย เก่ียวกบัเร่ืองทิศ
ตะวนัตก ดงัน้ี 

 “เม่ือบรรจุศพลงในโลงเรียบร้อยแล้ว จะตั้งศพไว้ท่ีบ้าน เพ่ือบาํเพญ็การกุศล
ก่อนก็ดี จะไปตั้งท่ีวัดหรือจะไปบรรจุ ไปฝังหรือเผาก็ดี ต้องหันหัวโลงไป
ทางทิศตะวนัตกเสมอไป เร่ืองห้ามไม่ให้นอนเอาหัวไปทางตะวนัตก ดูเหมือน
จะรู้กันทุกคน ไม่ใช่แต่เร่ืองศพ ถึงคนเป็นกถื็อ จะปรากฏว่าท่ีนอนไม่ว่าบ้าน
ใดเรือนใดท่ีจะหันหัวนอนไปทางตะวันตกนั้นหายาก ดูเหมือนจะสืบเป็ น
ประเพณีรู้กันท่ัวไป เพราะส่ิงใดท่ีว่าไม่ดีไม่เป็นมงคล ถึงจะไม่สู้เช่ือก็ยังไม่
หายหวาด ไม่ทาํดีกว่า เป็นเร่ืองแก้ไม่ค่อยไหว ช่ือและลักษณะของทิศกช็วน
จะให้ไม่สบายใจ เพราะเป็นทิศตะวันตก มีแต่ตกถ่ายเดียว และเป็นท่ีดวง
ตะวันจมหายไปในขอบฟ้า ต้นเหตุท่ีห้ามไม่ให้เอาหัวนอนไปตะวันตกว่ามา
จากเร่ืองพระอินศวร (อิศวร) ใช้ให้พระเพชฉลูกรรม (พระวิศวกรรม) ไปหา
ศีรษะมนุษย์หรือสัตว์ท่ีนอนเอาหัวไปทางทิศตะวันตก มาต่อหัวพระขิเนตขิ
นาย (พระคเนศพระวินายก์) ซ่ึงถูกพระอังคารโกรธตัดหัวไปทิ้งเสียในแม่นํา้ 
เหตุเพราะพระอิศวรไม่เชิญพระอังคารไปร่วมในพิธีตัดจุกของพระขิเนตขิ
นาย พระเพชฉลูกรรมไปหามนุษย์ท่ีนอนเอาหัวไปทางตะวันตกไม่พบ พบก็
แต่ช้าง ๒ ตัว นอนหันหัวไปทางทิศนั้นจึงได้ตัดหัวช้างนาํมาต่อให้พระขิ
เนตขินาย เพราะด้วยเหตุนี้ มนุษย์จึงได้ถือ ไม่กล้านอนเอาหัวไปทาง
ตะวนัตก” (๒๕๓๑: ๗๙-๘๐) 
ส าหรับความเช่ือวา่จะท าใหมี้อาการจุกหรือบงัเกิดส่ิงไม่ดีต่างๆ ข้ึน หากละเลยไม่ประกอบ

พิธีไหวค้รูนั้น ครูเป็นความรู้สึกผิดของศิลปินเองท่ีไม่ปฏิบติัตามขนบตามท่ีได้รับสืบทอดกนัมา 
ประกอบกบัความเกรงกลวัต่ออ านาจส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น วิญญาณครูเป็นตน้นั้นถูกปลูกฝังมาแต่เด็ก



 ๑๐๔ 

ตามประเพณีไทย อาจท าให้ศิลปินเกิดความกงัวล ขาดความมัน่ใจ ส่งผลให้เกิดอาการเจ็บป่วยทาง
ร่างกายก็เป็นได ้ 
 การท่ีศิลปินไม่ไปแสดงในงานศพ น่าจะเป็นเพราะเกรงวา่หนงักลองจะซึมซบัเอากล่ินของ
ศพไวท้  าใหไ้ม่เป็นสิริมงคล เช่นเดียวกนักบัความคิดของศิลปินหนงัตะลุง กอปรกบังานศพเป็นงาน
ท่ีผูค้นอยู่ในภาวะของความโศกเศร้า จึงไม่เหมาะท่ีการแสดงกลองยาวซ่ึงมีรูปแบบการแสดงท่ี
สนุกสนานจะไปแสดงในงานท่ีมีบรรยากาศท่ีตรงกนัขา้ม ซ่ึงไม่ถูกกาลเทศะกบัขนบประเพณีไทย 

๓.๓.๓ กลองทุงเย หรือกลองตึงเย หรือกลองตุงเย  

กลองทุงเย หรืออาจเรียกกนัวา่กลองตึงเยหรือกลองตุงเย ท่ีจริงแลว้ก็คือกลองแอวท่ีนิยมใช้
กนัในงานบุญประเพณีของภาคเหนือนัน่เอง แต่ในจงัหวดัตากศิลปินกลองมกันิยมเรียกกลองแอววา่
กลองทุงเยหรือกลองตึงเยหรือตุงเย การประสมวงกลองท่ีมีกลองแอวเป็นหลกั๑๙เรียกวา่ “วงต่ึงนง” 
โดยปกติการตีกลองแอวจะบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองตีดว้ยกนั คือ กลองตะหลดปด สวา่ และฆอ้ง โดยตี
เป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะซ่ึงกนัและกนัไปตลอด ในบางโอกาสท่ีตอ้งการความอลงัการ มกันิยมใช้
เคร่ืองเป่าท่ีมีเสียงดงัประกอบดว้ย  ได้แก่ แนหรือแตร หรือป่ีแบบมอญ ซ่ึงมีสองเลา ได้แก่ แน
หนอ้ย และแนหลวง กระนั้นก็ตาม การประสมวงอาจมีการเพิ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะไปตามความ
นิยมของทอ้งถ่ิน เดิมกลองแอวอยู่กบัวดั โอกาสท่ีใช้แห่จึงมกัเป็นเร่ืองของงานบุญ เช่น แห่น า
ขบวนครัวทาน แห่ตอ้นรับหวัวดั๒๐ เม่ือมีงานฉลองศาสนสถานของวดัท่ีเรียกวา่ “ปอยหลวง” แห่
ประกอบการฟ้อนเล็บ และแห่เป็นมหรสพฉลองงานท่ีเรียกวา่ “อุ่มงนั”๒๑ เป็นตน้ ต่อมาเม่ือมีการ
รณรงคเ์ร่ืองการส่งเสริมวฒันธรรมมากข้ึน จึงนิยมน ามาแห่ในขบวนต่าง ๆ รวมถึงการแสดงบนเวที
ใหน้กัท่องเท่ียวต่างถ่ินไดช้ม ตลอดจนมีการน ามาประกวดแข่งขนัประชนัเสียงกนัอีกดว้ย วงดนตรี
ท่ีมีกลองทุงเยหรือกลองแอวเป็นองคป์ระกอบ ไดแ้ก่   

๑. วงต่ึงนง  ประกอบดว้ย กลองแอว กลองตะหลดปด ฆอ้งโหยง้ (ฆอ้งใหญ่) ฆอ้งอุย้ 
(ฆอ้งหุ่ย) สวา่ (ฉาบใหญ่) แนหนอ้ย  แนหลวง  

๒. วงเป้ิงมง ประกอบดว้ยกลองแอว กลองตะหลดปด  ฆอ้งโหมง้และฆอ้งหมอ้ง ฆอ้ง
โหยง้ ฆอ้งอุย้  สวา่ แนหนอ้ย แนหลวง  

๓. วงตกเส้งประกอบดว้ย กลองแอว กลองตะหลดปด ฆอ้งโหยง้ ฆอ้งอุย้ สวา่  แนหนอ้ย
ฉ่ิง  ๑ คู่   

                                                 
๑๙ แหล่งท่ีมา: http://art-culture.chiangmai.ac.th/academic/natha/๒๕๔๘/๐๘/๐๒/ (๑๗ กรกฎาคม ๒๕๕๓) 
๒๐ หวัวดั หมายถึง วดัท่ีเป็นหวัหนา้ของวดัทั้งหลายในระแวกนั้น (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๓: ๑๔๒๕) 
๒๑ อุ่มงนั  แปลวา่  ช่วยใหเ้กิดความสนุกสนาน (มณี  พะยอมยงค,์ ๒๕๔๖: ๔๔๘) 

http://art-culture.chiangmai.ac.th/academic/natha/2548/08/02/


 ๑๐๕ 

๔. วงกลองอืด  ประกอบดว้ย กลองแอว กลองตะหลดปด ฆอ้งโหยง้  และ ฆอ้ง
โหมง้  ฆอ้งอุย้  แนหนอ้ย  แนหลวง  พานหรือผา่ง (ฆอ้งไม่มีปุ่ม) ฉ่ิง ๑ คู่ 

ศิลปินกลองทุงเย 
๑)  ครูถา หมูถึง 

ครูถา หมูถึง (ศิลปินกลองทุงเย๒๒จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี๑๓๗ หมู่ท่ี ๑๐  ต าบลตากตก 
อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๗๗ ปี 

 

 
ภาพครูถา หมูถึง 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ก่อนท่ีครูถาจะอธิบายถึงความเป็นมาและวิธีการเล่นกลองทุงเย ครูไดเ้ล่าถึงรูปถ่ายท่ีเสาใน
วดัวา่เป็นรูปของครูป้ันเสถียร ศิลปินทอ้งถ่ินและร าวงพื้นบา้นท่ีส าคญัของหมู่บา้น ซ่ึงเสียชีวิตไป
แลว้และเป็นบรรพบุรุษของครูถาดว้ย  
 ครูถาเล่าวา่สมยัโบราณเด็กวดัหรือสามเณร ท่ีอยูว่ดัมา ๑ พรรษา ตอ้งตีกลองหรือผูมี้อายุได ้
๑๔-๑๕ ปี มีความสนใจก็มาเรียนท่ีวดัเพื่อเตรียมตวัฝึกตีกลองตอนเขา้พรรษา เด็กวดัมีหนา้ท่ีตีกลอง
ในงานประเพณีทางศาสนาตามค าสอนของหลวงพ่อท่ีวดัทุ่งผึ้ง และเม่ือหลวงพ่อข้ึนกลองลูกศิษย์
วดัก็จะตอ้งไปช่วยกนัดว้ย 
 วิธีเรียนตีกลองไม่มีพิธีรีตองมากนกั เพียงก าหนดให้ตีตามจงัหวะ ใช้ความจ าและช่วยกนั
เรียนช่วยกนัจ า จงัหวะการตีอยูใ่นใจทุกขณะท่ีตี จะตีทุกวนัพระ ๑ เดือน มี ๔ คร้ัง ก็จะตอ้งตี ๔ คร้ัง 
ในช่วงเขา้พรรษาในวนัโกน ในตอนเยน็และตีตอนเชา้ในวนัพระ ระยะเวลาเรียน ๑ พรรษา หรือ ๓ เดือน 
                                                 
๒๒ กลองทุงเยหรือ “กลองแอว” ท่ีศิลปินลา้นนาเรียกขานนั้น เป็นช่ือกลองชนิดหน่ึงคลา้ยกลองหลวงแต่ขนาดประมาณ ๑ ใน ๔ ของ

กลองหลวง ใชบ้รรเลงในชุดกลองต่ึงโนง (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๓: ๓๕) 



 ๑๐๖ 

หดัไปเร่ือยๆ ทั้งจงัหวะชา้ จงัหวะเร็ว โอกาสทัว่ไปของการตีกลองทุงเยคือช่วงเขา้พรรษา ตอนเยน็
วนัโกน ตอนเชา้วนัพระ งานยกช่อฟ้า และงานฝังลูกนิมิต 
 วิธีการสอนของครูถานั้น ครูถาจะแบ่งกลุ่มเรียนออกเป็น ๓ ระดบั คือ เด็ก ผูใ้หญ่ และ
ผูสู้งอาย ุการท่ีแบ่งเป็น ๓ ระดบัน้ีนบัเป็นภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีก่อเกิดการยึดเหน่ียวทางจิตใจเพราะ
เม่ือรุ่นผูสู้งอายจุากไปก็ยงัมีอีก ๒ รุ่น เขา้มาสืบทอดท าใหไ้ม่เกิดช่องวา่ง ทิ้งช่วง หรือสูญหายไปได ้
การเรียนจะอาศยัลานวดัในการสอน โดยครูถาจะสอนประมาณวนัละ ๑ ชัว่โมง 
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูถากล่าวว่าก่อนจะเรียนผูเ้รียนจะต้องผ่านพิธีไหวค้รูก่อน โดยมีเคร่ืองบูชาครูดังน้ี 
ดอกไม ้ธูป ๓ ดอก เทียน ๑ คู่ น ้าส้มป่อย และเงิน (ก่ีบาทก็ได)้ ขั้นตอนในการบูชาคือ ศิษยย์กเคร่ือง
บูชาอธิษฐานจิตวา่จะตั้งใจเรียน ครูก็จะรับเคร่ืองบูชา โดยบอกกล่าวแก่แม่ยา่นางไม ้น าน ้ าส้มป่อย
พรมท่ีลูกกลองเพื่อให้แม่ย่านางไม้รู้ตัว จากนั้ นให้เด็กมากราบท่ีกลองเพื่อท าความเคารพ               
แม่ยา่นางไม ้ครูจะน าน ้าส้มป่อยประพรมลูกศิษยแ์ละกลองอีกคร้ัง 
 การไหวค้รูจะห้ามจดัในวนัเสีย๒๓ ถ้าจัดวนัพระก็ยิ่งดี เวลาข้ึนกลองก็ต้องท าลักษณะ
เดียวกนั ตามนยัแลว้จุดประสงคเ์พื่อขอขมาลาโทษแม่ยา่นางไมท่ี้ไดข้ึ้นไปเหยียบย  ่า โดยเคร่ืองขอ
ขมาจะใชเ้คร่ืองบูชาเหมือนกบัตอนฝากตวัเป็นศิษย ์โดยมีความเช่ือวา่ถา้ไม่ปฏิบติัตามท่ีกล่าวมาจะ
ท าใหว้ชิาเส่ือม เพราะเช่ือวา่แม่ยา่นางไมมี้ความศกัด์ิสิทธ์ิมาก 
 ส่วนการออกงานถา้ในงานมีการกินเหลา้ จะตอ้งน าเหลา้มาลูบหน้ากลองให้แม่ยา่นางไม้
กินก่อนท่ีครูถาจะด่ืม เพื่อเป็นการแสดงความเคารพ และห้ามขา้มกลอง ห้ามวางไวบ้นดินเป็นอนัขาด 
การเก็บกลองนั้นจะตั้งไวบ้นเกวียนหรือบนท่ีตั้งเพราะตอ้งรักษาความบริสุทธ์ิและแสดงถึงความ
เคารพของคนตีกลอง 
 ครูถากล่าวอีกวา่วนัเวลาการข้ึนกลองจะหา้มวนัเสีย โดยวนัดีจะอยูท่ี่เดือน ๔,๗,๘ และ ๑๒ 
มีวนัเสียคือวนัศุกร์กบัวนัพุธเดือน ๑,๒,๖ และ เดือน ๑๐ วนัเสียคือวนัองัคาร เดือน ๓,๕ และ ๙ วนั
เสียคือวนัอาทิตยก์บัวนัจนัทร์ถา้ไม่ใช่วนัเสียจะท าในวนัใดก็ได ้ความเช่ือเร่ืองกลองถา้หากท าในวนั
เสียจะออกมาคุณภาพไม่ดีหรืออาจเกิดอุปสรรค ในขณะท าการข้ึนกลองอาจท าไม่ส าเร็จ 
 ขอ้ปฏิบติัก่อนการตีกลอง คนตีตอ้งไปลูบหนา้กลองก่อน เพื่อให้แม่ยา่นางไมรู้้ตวั และตอ้ง
ไหวค้รูก่อนการแสดงถา้เป็นการแสดงในวดัจะจดัเตรียมเคร่ืองบูชา ไดแ้ก่ น ้ าส้มป่อย ดอกไม ้เงิน 
ธูป เทียน และเหลา้ ๑ ขวด เม่ือบูชาเสร็จแลว้เคร่ืองบูชาเหล่าน้ีไม่ตอ้งน ากลบัไป ขั้นตอนการบูชา
เร่ิมจากแจง้ให้หลวงพ่อท่ียงัมีชีวิตอยู่ทราบก่อนว่าจะน ากลองออกไปตีนอกสถานท่ี จากนั้นบอก
กล่าวแก่วญิญาณหลวงพอ่ผูเ้ป็นครูท่ีล่วงลบัไปแลว้ ขอใหเ้คล่ือนยา้ยกลองไดป้ลอดภยั พร้อมยกมือพนม

                                                 
๒๓ วนัเสีย เป็นช่ือวนัท่ีท าใหเ้กิดโชคร้ายต่างๆ เช่น วนัไหม,้ วนัมว้ย... เป็นตน้ (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๔๒: ๑๑๗๗) 



 ๑๐๗ 

กล่าวบูชาแม่ย่านางไม้โดยไหวก้ับกลองเม่ือไหวเ้สร็จแล้วน ากลองตั้ งไวท่ี้โคนต้นไม้ เพื่อขอ
อนุญาตเจา้ท่ีเจา้ทาง ตีกลองและกล่าววา่ “ขออยา่ให้ผิดพลาด ขอให้เป็นสิริมงคล” แลว้จึงประพรม
น ้ าส้มป่อย ท่ีกลองเพื่อขอแม่ยา่นางไม ้แลว้ประพรมน ้ าส้มป่อยลงบนพื้นดินโดยจะวางเคร่ืองบูชา
ภายหลงัไหวแ้ม่ยา่นางไมเ้สร็จเพื่อเป็นการบอกกล่าวแก่แม่ธรณี 
 เม่ือการแสดงเสร็จส้ินก็ยกมือพนมบอกกล่าวเจา้ท่ีเจา้ทางอีกคร้ังตามนัยคือการไปลามา
ไหวต้ามขนบปฏิบติัของคนไทย 
 อีกทั้งศิษยท่ี์เป็นผูห้ญิงก็สามารถตีกลองได้แต่ไม่ค่อยพบมากนัก ส าหรับผูห้ญิงท่ีมีรอบ
เดือน ไม่ควรเขา้มาตีกลองเพราะมีแม่ยา่นางไมท่ี้ศกัด์ิสิทธ์ิสถิตอยู ่แต่โบราณมาเช่ือวา่ผูห้ญิงขณะมี
รอบเดือนถือวา่ร่างกายสกปรก 
 ครูถาจะไม่จดังานไหวค้รูประจ าปีและไม่มีห้ิงบูชาครูเน่ืองจากกลองจะตอ้งน าไวท่ี้วดั ถา้
ไม่มีงานก็ตั้งกลองไวก้บัท่ีหา้มเคล่ือนยา้ย ถา้เคล่ือนยา้ยก็ตอ้งท าพิธีดงักล่าวมาแลว้ 
(ถา หมูถึง, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูเจียน ปานแดง 
ครูเจียน ปานแดง (ศิลปินกลองทุงเย จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๙ หมู่ท่ี ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๗๐ ปี 

 
ภาพครูเจียน ปานแดง 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเจียนเล่าวา่ครูเร่ิมสนใจการบรรเลงกลองทุงเยเม่ือไม่นานมาน้ีเอง สาเหตุท่ีไดม้าฝากตวั
เป็นศิษยก์บัครูถา หมูถึง เพราะสนใจท่ีจะมีส่วนร่วมในการอนุรักษว์ฒันธรรมการบรรเลงกลองทุงเย
ใหด้ ารงอยูใ่นหมู่บา้นสืบต่อไป 
 ปัจจุบนัครูเจียนช่วยงานครูถาออกงานแสดงบา้งเป็นบางคร้ัง บางคร้ังก็อยูช่่วยงานท่ีวดั 



 ๑๐๘ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเจียนกล่าววา่ก่อนจะเรียนตอ้งน าเคร่ืองบูชาครูมากราบและฝากตวัเป็นศิษยก์บัครูถาโดย
มีเงิน ดอกไม ้ธูป เทียน และน ้าส้มป่อย 
(เจียน ปานแดง, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 
 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินกลองทุงเยพบวา่ ศิลปินเรียนกลองทุงเยโดยวิธีมุขปาฐะโดยพระมี
บทบาทเป็นผูส้อนและเป็นผูส้นบัสนุนให้เกิดการเรียนการสอนกลองทุงเยข้ึน เน่ืองดว้ยกลองทุงเย
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีตีบอกสัญญาณงานบุญ และมกัจะตั้งอยูใ่นวดั เจา้อาวาสวดัจึงมีหนา้ท่ีจดัให้พระ
และลูกศิษยว์ดัไดเ้รียนรู้วธีิตี ในปัจจุบนัการใชก้ลองทุงเยมีหลากหลายโอกาส และสามารถน าออก
ใชใ้นขบวนแห่งานบุญต่าง ๆ อีกดว้ย  
 ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือพบว่าพิธีไหวค้รูมี ๒ ลกัษณะคือไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียนและ
ไหวค้รูก่อนแสดง การไหวค้รูก่อนเร่ิมรียนมีเคร่ืองบูชาครูคือ ดอกไม ้ธูป ๓ ดอก เทียน ๑ คู่ น ้ า
ส้มป่อย และเงินไม่จ  ากดัจ านวน ในขั้นตอนในการบูชามีการบอกกล่าวแก่แม่ยา่นางไม ้เป็นการขอ
อนุญาตเรียน ครูจะน าน ้าส้มป่อยพรมท่ีลูกกลอง ผูเ้รียนกราบท่ีกลองเพื่อท าความเคารพแม่ยา่นางไม ้
มีการน าน ้าส้มป่อยประพรมลูกศิษยแ์ละกลองก่อนจบพิธี 

พิธีกรรมไหวค้รูก่อนแสดง ศิลปินจะบอกกล่าวครู และนางไม ้รวมถึงเจา้ท่ี พร้อมจะระลึก
ถึงเจา้อาวาสทั้งท่ีล่วงลบัไปแลว้และท่ียงัมีชีวิตอยูซ่ึ่งเป็นผูถ่้ายทอดวิชากลองทุงเยให้ เม่ือพิจารณา
พิธีกรรมไหวค้รูกลองทุงเยพบวา่ มีความเช่ือเช่ือมโยงไปถึงส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่นการบูชานางไม ้
ความเช่ือน้ีเก่ียวโยงกบัวสัดุท่ีใชท้  ากลองคือไม ้การบูชานางไมห้รือแม่ยา่นางเป็นการแสดงสักการะ
แก่เจา้ของไมน้ั้น ซ่ึงก็คือนางไม ้หรือผีนางไม ้ซ่ึงรัตนา พรหมพิชยั กล่าวถึงผีนางไมห้รือท่ีบางคน
มกัเรียกแม่ยา่นางไม ้ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือวา่ ผีนางไม ้เป็นวิญญาณเพศหญิงท่ีสิง
ประจ าอยูท่ี่ตน้ไมอ้ยา่งเดียวกบัรุกขเทวดา ซ่ึงในแง่ของรุกขเทวดานั้นกล่าววา่หากตน้ไมย้ืนตน้ท่ีมี
แก่นสูงจากแผ่นดินเกินหน่ึงศอกแลว้ จะมีรุกขเทวดาประจ าอยู่เสมอ แต่ในกรณีของผีนางไมน้ั้น 
มิไดมี้ก าหนดไวช้ดัเจนเช่นนั้น แต่พบวา่ตน้ไมใ้ดท่ีเติบโตข้ึนมีขนาดใหญ่ตามธรรมชาติและอยูใ่นท่ี
เด่นหรือเห็นไดเ้ด่นชัดแล้ววิญญาณท่ีประจ าอยู่ท่ีตน้ไมน้ั้นมกัจะมีความรุนแรงมากกว่าตน้ไมท่ี้
ข้ึนอยู่ในป่าตามปกติ ปกติแลว้ก่อนท่ีจะตดัตน้ไมไ้ปใชง้านท่ีส าคญั เช่น ท าเสาวิหารหรือเสาเรือน
แลว้ ชาวบา้นจะท าพิธีขอสมาลาโทษและอญัเชิญใหผ้นีางไมป้ระจ าตน้นั้นไปอยูท่ี่อ่ืนเสียก่อนเสมอ 
 โดยทัว่ไปผีนางไมจ้ะไม่เก่ียวขอ้งกบัมนุษย ์ยกเวน้ว่ามนุษยจ์ะท าในส่ิงท่ีไม่ดีไม่งามโดย
เจตนากบัตน้ไมน้ั้น แต่บางคร้ังผนีางไมอ้าจจะ “เฮ้ียน” และแสดงตวัให้เห็นเป็นหญิงอยูท่ี่ตน้ไมน้ั้น
หรือบางคร้ังอาจไปสู่ชายหนุ่มซ่ึงอยูต่ามล าพงัใกลก้บัตน้ไมน้ั้นโดยประสงคจ์ะเอาชายนั้นเป็นสามี 
ในกรณีน้ีชายหนุ่มนั้นอาจฝันวา่ผีนางไมใ้นร่างของหญิงงามมาหาหรือมาอยู่ดว้ยก็มี และหากเป็น   
ผนีางไมซ่ึ้งเป็นผสีองนางแลว้ก็จะเฮ้ียนเป็นพิเศษ (๒๕๔๒: ๔๐๙๖) 



 ๑๐๙ 

นอกจากน้ียงัพบวา่ศิลปินมีการบูชาเจา้ท่ี ซ่ึงภาษาถ่ินเรียก “ผีเจา้ต้ี” คือผูท่ี้รักษาประจ าอยู่
ในท่ีใดท่ีหน่ึง คนพื้นเมืองโบราณถือวา่ ตน้ไมทุ้กตน้และกอหญา้ทุกกอมีผีรักษาอยูป่ระจ า ผีเจา้ท่ีก็
คือผท่ีีดูแลรักษาในเขตในบริเวณนั้นๆดงันั้นคนโบราณ เม่ือเดินทางไปหยุดพกัให้หายร้อนท่ีใดก็จะ
บอกขออนุญาตเจ้าท่ีก่อนทุกคร้ัง จะกินอาหารนอกจากบนเรือนของตวัเองแล้วต้องใช้ค  าข้าว        
ใส่อาหาร ๑ ค า วางเซ่นเจา้ท่ีเสมอ จะถ่ายหนกัถ่ายเบานอกเขตบา้นตวัเองไป ก็ตอ้งบอกกล่าวขอ
อนุญาตทุกคร้ังยิ่งถา้เดินทางไปพกัแรมในป่าก็ดี พกัแรมกลางทางก็ดี ยิ่งมีความจ าเป็นมากต่อการ
บอกเจา้ท่ีใหท้ราบ ซ่ึงนอกจากจะไม่มีภยัอนัตรายแลว้ ยงัไดรั้บการคุม้ครองจากเจา้ท่ีอีกดว้ย เปรียบ
ไดด้งักบัคนเราน้ี เม่ือไปพกับา้นใดตอ้งบอกให้แก่บา้น (ผูใ้หญ่บา้น) และเจา้ของบา้นให้ทราบก่อน 
(ศรีเลา เกษพรหม ๒๕๔๒: ๔๐๘๙) 
 ส่ิงท่ีพบในขั้นตอนการไหวค้รูน้ีคือการใหค้วามส าคญักบัน ้าส้มป่อยโดยการน ามาประพรม
ทั้งกลองและผูเ้ขา้ร่วมพิธีเพื่อความเป็นสิริมงคล และยงัเป็นการแสดงคารวะต่อเจา้ของไมก่้อนลง
มือตีอีกดว้ย เร่ืองน ้ าส้มป่อยน้ี ศิลปินในภาคเหนือมีความเช่ือว่าเป็นน ้ าท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ สามารถขบัไล่
หรือป้องกนัเสนียดจญัไรได ้จึงนิยมประพรมลงบนเคร่ืองดนตรีและนกัดนตรี และการกล่าวถึงน ้ า
ส้มป่อยมกัมีค าว่าขมิ้นมาร่วมอยูด่ว้ย เป็น น ้ าขมิ้นส้มป่อย ซ่ึงในหนงัสือวฒันธรรมไทยภาคเหนือ 
อธิบายถึงน ้ าส้มป่อยในภาพรวมของ น ้ าเขา้หมิ้นส้มป่อยวา่เป็นน ้ าท่ีปรุงข้ึนให้ มีคุณสมบติัอนัเป็น
มงคลเพื่อใช้ในพิธีกรรมต่างๆ เช่น การสรงน ้ าพระ การด าหัวผูใ้หญ่หรือในการขบัเสนียดจญัไร  
เป็นตน้ น ้าเขา้หมิ้นส้มป่อยตามช่ือแลว้ควรเป็นน ้าท่ีมีขมิ้นและน ้าส้มป่อยอยูด่ว้ยแต่ทัว่ไปมกัจะเป็น
น ้ าท่ีฝักส้มป่อยป้ิงไฟให้หอมแลว้หักใส่ลงไปซ่ึงก็จะท าให้น ้ ามีสีเหลือง โดยไม่ตอ้งใช้ขมิ้น และ
มกัจะมีดอกไมแ้ห้งท่ีมีกล่ินหอมใส่ลงไปดว้ย เช่น ดอกสารภีและเกสรดอกค าฝอย เป็นตน้ ตาม
ส านวนบาลีแลว้ก็มกัจะเรียกน ้าดงักล่าวน้ีวา่ น ้าสุคนัโธทกะ อีกดว้ย 
 น ้ าเขา้หมิ้นส้มป่อยน้ี หากเตรียมข้ึนในพิธีเพื่อความศกัด์ิสิทธ์ิ ในเร่ืองท่ีเก่ียวกบัปูชนียสถาน
หรือบุคคลพิเศษ เช่น การสรงน ้ ามูรธาภิเษกพระมหากษตัริยแ์ลว้ น ้ าท่ีน ามาใช้จะตอ้งคดัเลือกมา
จากแหล่งท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น อาจจะมาจากน ้ากลางล าน ้าปิง น ้าวงั น ้ายม น ้าน่าน น ้าโขง หรือมา
จากน ้ าบ่อทิพย ์เช่น บ่อน ้ าทิพยจ์ากยอดดอยกระมอ้ จงัหวดัล าพูน หรือจากบ่อน ้ าทิพยท่ี์ดอยทุง 
(ดอยตุง) เป็นตน้ (มณี พยอมยงค,์ ๒๕๔๒: ๓๒๒๐-๓๒๒๑) 

ในส่วนของการไหวค้รูประจ าปีพบว่าศิลปินกลองทุงเยไม่จดัพิธีไหวค้รูประจ าปีเน่ืองดว้ย
สถานท่ีตั้งกลองอยูท่ี่วดั 

ในดา้นความเช่ือเร่ืองการไม่ตั้งกลองบนพื้นดิน หรือห้ามไม่ให้สตรีมีรอบเดือนตีนั้นน่าจะ
มาจากการท่ีศิลปินเคารพนับถือนางไมจึ้งตอ้งการแสดงความคารวะโดยไม่วางลงไวท่ี้ต ่า อีกนัย
หน่ึงการตั้งกลองไวต้  ่าหรือวางบนดินอาจท าให้กลองสกปรกหรือช้ืนจนข้ึนราหากพื้นดินเปียก  
หรืออาจมีคนมาเดินชนหรือขา้มได ้และการท่ีห้ามสตรีมีรอบเดือนตีกลองนั้น ตามนยัของความเช่ือ 
หญิงท่ีมีรอบเดือนถือว่าร่างกายไม่สะอาดหากมาตีกลองอาจจะน าความไม่พอใจมาสู่นางไม ้       



 ๑๑๐ 

หากนางไมโ้กรธ หรือหนีไปดว้ยความไม่พอใจ จะเป็นผลให้กลองขาดผูดู้แลและคุณภาพจะไม่ดี 
และเม่ือวเิคราะห์ถึงความรอบครอบรู้จกัป้องกนัดีกวา่แกข้องคนสมยัก่อนแลว้ ผูว้ิจยัสันนิษฐานวา่ หาก
สตรีมีรอบเดือนมาตีกลองอาจท าให้กลองสกปรกเลอะเทอะจากรอบเดือนหากไม่ระมดัระวงั ใน
เร่ืองขอ้หา้มทั้งสองขอ้น้ีนบัเป็นกุศโลบายในการดูแลรักษากลองให้อยูใ่นท่ีท่ีปลอดภยัจากอุบติัเหตุ 
และปลอดภยัจากส่ิงสกปรกอนัอาจท าใหก้ลองเสียหายไดน้ัน่เอง 
 ส่วนการตอ้งท าพิธีบูชานางไมก่้อนข้ึนกลองนั้นนอกจากจะสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือใน
ส่ิงเหนือธรรมชาติแลว้ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเคารพสิทธิผูท่ี้เป็นเจา้ของ การจะท าอะไรตอ้งมีการ
บอกกล่าวก่อน มิใช่จู่โจมท าโดยมิไดข้ออนุญาต การปฏิบติัเช่นน้ีโดยนยัแลว้ท าให้ผูท่ี้ข้ึนกลองมี
ความเช่ือมัน่ว่าส่ิงท่ีตนท านั้นจะออกมาส าเร็จ เป็นผลดีต่อการแสดง รวมทั้งไม่เกิดเภทภยัจาก       
แม่ย่านางไมด้ว้ย ความเช่ือดงักล่าวไม่ก่อให้เกิดความเสียหายแต่อย่างไร แต่กลบัเป็นผลดีในดา้น
การปฏิบติัเพราะผูท่ี้เก่ียวขอ้งตอ้งมีความระมดัระวงัในการท ากิจท่ีเก่ียวขอ้งกบักลอง ท่าให้หนา้กลอง
มีคุณภาพดีเพราะผูข้ึ้นหน้ากลองมีทั้งความมัน่ใจ และมีศรัทธาท่ีจะท าให้ดีท่ีสุดเพื่อเอาใจผีนางไม้
นั้น 
 
๓.๓.๔ แตรวง 
ความเป็นมา 

ปี พ.ศ.๒๒๐๕-๒๒๓๑ ซ่ึงตรงกบัรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช กองทหารฝร่ังเศส
จ านวน ๖๐๐  นาย  ของพระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๔ ไดเ้ดินทางเขา้มาในกรุงสยามเพื่อเจริญสัมพนัธไมตรี  
โดยกองทหารฝร่ังเศสน้ีจะมี “แตรและเพลงแตร” ส าหรับใชใ้นการรวมพล ปัจจุบนัยงัมีการใชแ้ตร
ดงักล่าวในสังคมไทย โดยเรียกเคร่ืองดนตรีน้ีวา่ แตรฝร่ัง (Natural Trumpet or Fanfaer) ส าหรับเป่า
เพื่อถวายพระเกียรติยศ ถวายความเคารพ เพื่อให้สัญญาณและการรวมพลของกองทหาร (สุกรี เจริญสุข, 
๒๕๓๙: ๒๓-๒๖) 

สุกรี  เจริญสุข  ศึกษาเร่ือง แตรและแตรวงของชาวสยาม พบว่า แตรวง เป็นค าท่ีพบใน
หนงัสือสาส์นสมเด็จ ซ่ึงเช่ือกนัวา่มีการใชค้  าดงักล่าวมาก่อนสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ เม่ือคร้ันถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖      
ทรงบัญญัติว่า “ดุริยางค์” ข้ึนแทนค าว่าวงดนตรี ใช้ในความหมายของการนั่งบรรเลง เช่น               
วงดุริยางคส์ากล วงดุริยางคไ์ทย เป็นตน้ ต่อมาอาจารยม์นตรี  ตราโมท ไดน้ าค าวา่ “โยธา” สนธิกบั
ค าว่า “วาธิต” กลายเป็น “โยธวาธิต” ใช้ในความหมาย วงดนตรีสากลส าหรับการสวนสนามของ
ทหาร หรือท าหนา้ท่ีน าแถวขบวน เช่น แถวนกักีฬา แถวลูกเสือ เป็นตน้ กล่าวไดว้า่ “ดุริยางค”์ และ 
“โยธวาธิต”  หมายถึง วงดนตรี และค าว่า โยธวาธิต หมายถึง แตรวง นั่นเอง แมใ้นปัจจุบนัทาง
ราชการได้เปล่ียนการเรียกช่ือวงดนตรีจาก  “แตรวง”  เป็น “วงโยธวาทิต” หรือ “วงดุริยางค์” แต่
ชาวบา้นยงัคงเรียก  “แตรวง”  อยูเ่ช่นเดิม  (๒๕๓๙: ๔๕-๔๖) 



 ๑๑๑ 

แตรวง  คือ วงดนตรีประเภทหน่ึง ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง 
ตามลกัษณะของวงเคร่ืองทองเหลือง (Brass Band) และท่ีผสมกบัเคร่ืองลมไม ้(Wood wind 
instruments) แตรวงเป็นวงดนตรีของยโุรปท่ีไทยรับแบบอยา่งมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ ในสมยันั้นมีการจา้งครูชาวองักฤษเขา้มาฝึกสอนเพลงฝร่ังให้ทหารใชฝึ้ก
เดินแถวจนมีกองแตรวงมหาดเล็กข้ึน และได้จา้งครูดนตรีชาวต่างชาติอ่ืนๆ เขา้มาสอน แตรวง 
เจริญกา้วหนา้มากท่ีสุดเม่ือคร้ังสมเด็จเจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์  กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  ด ารง
พระยศเป็นเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ ทรงโปรดให้ส่งเสริมและให้การสนบัสนุนกิจการแตรวง
ของกองทหาร ตลอดจนทรงพระนิพนธ์เพลงประทานส าหรับแตรวงไวเ้ป็นจ านวนมาก   

แตรวงมีทั้งรูปแบบของวงโยธวาทิต และรูปแบบการน าเพลงไทยเดิมไปบรรเลงโดยจดั
ระเบียบวธีิการเรียบเรียงเสียงอยา่งเหมาะสม  ซ่ึงไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวาง ทั้งในวงการทหาร 
และสถาบนัการศึกษา โดยเฉพาะชาวบ้านทัว่ไปได้น าแตรวงไปบรรเลงในงานพิธีต่างๆ มีการ
บรรเลงเหมือนกบัวงป่ีพาทย ์รูปแบบการบรรเลงของแตรวงนั้นเม่ือสืบหลกัฐานไปยงับา้นเรือนท่ี
ตั้งอยู่ใกล้ปากแม่น ้ าเจา้พระยา แม่น ้ าท่าจีน โดยเฉพาะหมู่บ้านป่ีพาทย์ท่ีอ  าเภออมัพวา จงัหวดั
สมุทรสงคราม พื้นท่ีดงักล่าวไดรั้บอิทธิพลดนตรีเก่ียวกบัแตรวงมากมาย ดงัจะเห็นไดว้่าชาวบา้น
บรรเลงแตรวงเลียนแบบวงป่ีพาทย์ และปรากฏเพลง “ส าเนียงฝร่ัง” ซ่ึงเป็นเพลงผสมระหว่าง 
ป่ีพาทยแ์ละแตรวง เช่น เพลงคุณหลวง (ฝร่ังร าพึงหรือฝร่ังยกทพั) ควีนด ารัส ฝร่ังควง วิลนัดา  
โยสลมั เป็นตน้ เน่ืองจากนกัดนตรีแตรวงส่วนใหญ่เป็นนกัดนตรีป่ีพาทยอ์ยูก่่อนแลว้ นอกจากน้ียงั
มีการใช้แตรวงน าขบวนแห่ ทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล แตรวงยงัถูกน าไปบรรเลงประโคม
มหรสพหนา้โรงละคร  หนา้โรงหนงั  เพื่อประโคมข่าว ป่าวประกาศให้รู้วา่พื้นท่ีดงักล่าวก าลงัจะมี
หนงักลางแปลงฉายหรือก าลงัจะมีการแสดง ขณะเดียวกนัยงัเป็นการสร้างความบนัเทิงให้แก่ผูท่ี้รอชม  
ต่อมาเม่ือเกิดเพลงประเภทไทยสากลและลูกทุ่งข้ึน แตรวงไดน้ าเพลงดงักล่าวมาบรรเลงจนไดรั้บ
ความนิยมและไดก้ารยอมรับอยา่งสูง จนจดัให้แตรวงเป็นดนตรีพื้นบา้นอีกประเภทหน่ึงท่ีเกิดจาก
การผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยและวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกของกลุ่มชาวบ้าน 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ ๒๕๔๒: ๒๓๙๕-๒๓๙๖ และ สุกรี  เจริญสุข, ๒๕๓๙: ๖๖-๗๐) 
 จิระ สัตตะพนัธ์คีรี (๒๕๔๙: ๓๔-๓๖, ๔๕-๕๓) ศึกษาความเป็นมาของแตรวงชาวบา้น 
พบวา่ ในจงัหวดัราชบุรี ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๗๐ มีคณะแตรวงท่ีมีช่ือเสียงอยูส่องคณะ คณะหน่ึงอยู่
ท่ีวดัโพธ์ิงามใกลเ้ขตเมืองสมุทรสงคราม และอีกคณะอยูท่ี่วดัเกาะใน เมืองราชบุรี ในเวลาต่อมาทั้ง
สองคณะไดส้ลายวงกนัไปโดยขาดการสืบทอด ส าหรับแตรวงในบา้นท่ามะขาม ต าบลดอนทราย 
อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ไม่มีหลกัฐานปรากฏชดัเจนว่าเขา้มาเผยแพร่ในช่วงไหน แต่เร่ิมมี
การเล่นแตรวงเป็นคร้ังแรกเม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๙๐ ในระยะตน้ของแตรวงบา้นท่ามะขามมีอยู่
หลายวงดว้ยกนั ซ่ึงแต่ละวงยงัไม่มีช่ือท่ีแน่นอน บา้งก็เรียกตามช่ือของผูท่ี้รับงานมา เน่ืองจากจะมี
นกัดนตรีของคณะอ่ืนๆ สลบัสับเปล่ียนหมุนเวียนกนัเขา้มาร่วมบรรเลง ต่อมาครูรวม  พรหมบุรี  



 ๑๑๒ 

นกัดนตรีป่ีพาทยค์นส าคญัของจงัหวดัราชบุรี ลูกศิษยค์รูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เป็นผูพ้ฒันาแตรวงของบา้นท่ามะขาม ใหส้ามารถบรรเลงเพลงไทยไดอ้ยา่งไพเราะ 
 
วธีิการบรรเลง 

เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีในแตรวงแต่ละช้ินมีราคาสูง และส่วนใหญ่นักดนตรีจะซ้ือไว้
ประจ าตวัคนละ ๑ ช้ิน  ท าให้ขนาดของวงไม่แน่นอน จ านวนผูบ้รรเลงไม่ตายตวัและมีเคร่ืองดนตรี
ตามสภาพ แต่ละคร้ังท่ีบรรเลงจึงมีจ านวนเคร่ืองไม่เท่ากัน  แตรวงของชาวบ้านส่วนใหญ่จะ
ประกอบดว้ยเคร่ืองเป่าและเคร่ืองให้จงัหวะ คือ ทรัมเปต ทรอมโบน บาริโทน ยโูฟเนียม คลาริเนต 
แซกโซโฟน กลองใหญ่ ฉาบ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒: 
๒๒๗) เม่ือแตรวงได้จดัตั้งเป็นคณะและมีเคร่ืองดนตรีประจ าวง เช่น แตรวงคณะสุนิศา บา้นท่า
มะขาม ต าบลดอนทราย อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี (จิระ สัตตะพนัธ์คีรี, ๒๕๔๙: ๕๔-๕๘)    
มีรูปแบบของวงค่อนข้างแน่นอน เช่น ในพิธีอุปสมบท เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ ได้แก่ เซ็กโซโฟน 
ทรัมเปท และ ทรอมโบน  กลองทรีโอ ้ กลองใหญ่  และฉาบ  วิธีการบรรเลงมี ๒ ลกัษณะ คือ การ
นัง่บรรเลง โดยจดัสถานท่ีท่ีบา้นเจา้ภาพ นกัดนตรีนัง่เรียงหนา้กระดาน แถวหนา้เป็นเคร่ืองเป่า แถว
ท่ีสองเป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะ ส าหรับการเดินน าขบวนแห่นั้น รูปขบวนไม่มีการจดัเรียงท่ี
แน่นอน นิยมให้กลองทรีโอ้ กลองใหญ่และฉาบอยู่แถวหน้า ตามด้วยทรัมเปท แซ็กโซโฟน 
ทรอมโบน 

ส าหรับการบรรเลงในพิธีศพเคร่ืองดนตรีแตกต่างจากงานอุปสมบท น ากลองทรีโออ้อก 
และเพิ่ม คลาริเน็ต บาริโทน ยูโฟเนียม ทูบา ฉ่ิง ฉาบ กรับ  ตะโพน เปิงมางคอก กระจงัโหม่ง เพื่อ
บรรเลงเพลงไทยและเพลงมอญในท านองเพลงโศกเศร้า การบรรเลงในพิ ธีศพสามารถบรรเลงได้
ทั้งการนั่งและเดินน าขบวน การนั่งบรรเลงจะเรียงหน้ากระดาน ให้สองแถวหน้าเป็นเคร่ืองเป่า 
ส าหรับเคร่ืองประกอบจงัหวะไทยตั้งขนาบขา้งซ้ายและขวา ดา้นหน่ึงวางกระจงัโหม่ง อีกดา้นเป็น
เปิงมางคอก ฉ่ิง ฉาบ กรับ ส าหรับการเดินบรรเลงเพื่อน าขบวนแห่ศพ ไม่มีการจดัเรียงขบวนท่ี
แน่นอนเช่นกนั นิยมให้กลองใหญ่และฉาบอยูแ่ถวหนา้ ตามดว้ยเคร่ืองเป่าชนิดต่าง ๆ ไดแ้ก่ คลาริเน็ต  
ทรัมเปท แซ็กโซโฟน  บาริโทน ยโูฟเนียม และทูบา 

 
โอกาสในการบรรเลง   

แตรวงบรรเลงทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล ยกตวัอย่างงานมงคลเช่น งานบุญ งาน
ฉลอง งานวดั งานบวช บรรเลงประกอบหนงักลางแปลง ตอ้นรับเจา้นายชั้นผูใ้หญ่ เป็นตน้ นิยมใช้
เพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง เพลงไทยสมยันิยมหรือเพลงไทยเดิมท่ีมีท่วงท านองสนุกสนาน ส าหรับงาน
อวมงคล บรรเลงทั้งในขบวนแห่ศพและในงานศพ แตรวงจะบรรเลงเพลงไทยเดิมในท่วงท านอง
เศร้าสร้อย เช่น เพลงธรณีกรรแสง เพลงพญาโศก เป็นตน้ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ



 ๑๑๓ 

จดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๒๒๔-๒๒๘ และสุกรี  เจริญสุข, ๒๕๓๙: ๖๖-๗๐) จากการศึกษาของ       
จิระ  สัตตะพนัธ์คีรี (๒๕๔๙: ๕๙-๖๓) กล่าวถึง เพลงท่ีแตรวงคณะสุนิศาใช้ในการบรรเลง          
อนัไดแ้ก่ บทเพลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา คือ เพลงหน้าพาทยแ์ละเพลงเร่ือง บทเพลงท่ีใช้ 
การฟังหรือเพื่อความบนัเทิง คือ เพลงโหมโรง เพลงตบั  เพลงเถา เพลงเด่ียวและเพลงเกร็ด บทเพลง
ท่ีนิยมบรรเลงประกอบในพิธีอวมงคล คือ เพลงมอญและเพลงไทยส าเนียงมอญท่ีมีท่วงท านองช้า 
ให้ความรู้สึกเศร้าสร้อย   สุดทา้ยคือบทเพลงท่ีใช้บรรเลงเพื่อสร้างความสนุกสนานในพิธีมงคล    
อนัไดแ้ก่ เพลงสมยันิยม ประเภทเพลงสตริง  ลูกกรุง และลูกทุ่ง  

 
พธีิกรรมไหว้ครูก่อนการแสดง  

เคร่ืองก านลของแตรวงคณะสุนิศา ประกอบด้วย ดอกไมส้ด หรือพวงมาลยัดอกไมส้ด  
ไม่นิยมใช้ดอกบวั เน่ืองจากมีคติว่าดอกบวัใช้ส าหรับบูชาพระรัตนตรัยเท่านั้น  ธูปหอม ๕ ดอก 
แทนคุณพระพุทธ คุณธรรม คุณพระสงฆ์ คุณบิดามารดาและคุณครูอาจารย์  เทียนไข ๑ เล่ม        
เงินก านล ๖ บาท  เพราะเช่ือว่าเลข ๖ เป็นเลขประจ าวนัพฤหัสบดีซ่ึงเป็นวนัครู และอาจเพิ่ม        
เงินก านลเป็นเท่าทวีของ ๖ เช่น ๑๒, ๒๔ หรือ ๓๐ บาท สุรา ยาสูบ หมากพลู เป็นตน้ จดัวางไวใ้น
พาน หรือถาด  ตั้งไวก้ลางวงดนตรี 

ก่อนเร่ิมการแสดง  ผูอ้าวุโสท่ีสุดของวงจะเป็นผูจุ้ดเทียนเคร่ืองก านล  ทุกคนในวงตั้งจิต
อธิษฐานระลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย  บิดามารดา คุณครูอาจารย ์ครูเทพเทวดา และครูฤๅษีทุกองค์  
ท่ีไดส้ร้างสรรคแ์ละประสาทวชิาดนตรี พร้อมทั้งบอกกล่าวใหส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิไดรั้บรู้วา่การแสดงก าลงั
จะเร่ิมข้ึน พร้อมทั้งขอให้การแสดงเป็นไปอย่างราบร่ืนและประสบผลส าเร็จด้วยดีทุกประการ       
(จิระ สัตตะพนัธ์คีรี, ๒๕๔๙: ๗๗-๗๘) 
 
การถ่ายทอด 

จิระ สัตตะพนัธ์คีรี (๒๕๔๙: ๑๑๐-๑๑๓) ศึกษารูปแบบการถ่ายทอดแตรวงพื้นบา้น พบวา่ 
เป็นการสืบทอดความรู้จากนกัดนตรีอาวุโสรุ่นหน่ึงสู่นกัดนตรีอีกรุ่นหน่ึงต่อๆ กนัไป โดยไม่จ  ากดั
ว่าตอ้งเป็นลูกหลานภายในตระกูล การถ่ายทอดนอกจากใช้วิธีมุขปาฐะแล้ว ยงัมีการบนัทึกเป็น
โนต้เพลง เพื่อช่วยในการจ าและอ านวยความสะดวกในการบรรเลง ส าหรับการถ่ายทอดแตรวงใน
คณะสุนิสานั้น ครูจะให้ศิษยเ์ลือกเคร่ืองดนตรีท่ีตนชอบก่อน และคอยดูดว้ยว่าเคร่ืองดนตรีเหมาะ
กบัสรีระของศิษยห์รือไม่ เช่น ผูเ้ป่าแซ็กโซโฟน มกัเลือกให้ผูท่ี้มีฟันบนยื่นกว่าฟันล่างเล็กน้อย 
เพราะลกัษณะการสบฟันดงักล่าวถือว่าเหมาะสมกบัปากเป่าของป่ี เป็นตน้ รูปแบบการถ่ายทอด 
ยกตวัอย่างการฝึกเคร่ืองเป่า ขั้นตน้จะหดัให้ศิษยเ์ป่าออกเสียงพร้อมกบัแนะน าวิธีการเบ้ืองตน้และ
ปฏิบติัใหเ้ป็นตวัอยา่ง จากนั้นศิษยจึ์งหดัท าตามแบบอยา่งท่ีครูสอน เม่ือศิษยเ์ป่าออกเสียงไดแ้ลว้จึง
จะสอนการวางน้ิวและเป่าไล่เสียง เม่ือสามารถท าได้คล่องจึงต่อเพลงท านองต่างๆ โดยใช้โน้ต       



 ๑๑๔ 

ท่ีเขียนข้ึนเป็นทางกลางให้ศิษยทุ์กคนสามารถบรรเลงได ้หลงัจากนั้นจึงจะปรับทางบรรเลงให้เขา้
กบัเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน 
 
ศิลปินแตรวง 
๑) ครูสมาน กนัเกตุ 
 ครูสมาน กนัเกตุ (ศิลปินแตรวงชาวบา้น) อยู่บา้นเลขท่ี ๔๐/๓ หมู่ท่ี ๗ ต าบลดอนทราย 
อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๘ ปี 

 
ภาพครูสมาน กนัเกตุ 

ท่ีมา: ร.ศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสมาน เป็นบุตรของนายห่อและนางเม้ียน กนัเกตุ ประกอบอาชีพท านาทั้งครอบครัว     
ครูสมานเรียนท่ีโรงเรียนวดัท่ามะขาม เม่ือจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ก็มาช่วยครอบครัวท านาจน
ปัจจุบนั  แรงบนัดาลใจท่ีท าให้ครูสนใจเรียนดนตรีเพราะได้พบเห็นการเล่นแตรวงในละแวก
หมู่บา้นท่ามะขามแลว้รู้สึกชอบจึงไปฝากตวัขอเรียนกบัครูคาน บุญทรง ซ่ึงขณะนั้นครูสมานมีอายุ
ประมาณ ๑๖-๑๗ ปี เคร่ืองดนตรีช้ินแรกท่ีหัดคือทรัมเป็ต แต่เล่นได้ไม่นานก็ตอ้งเปล่ียนไปหัด  
แซ็กโซโฟน เพราะรูปทรงของปากไม่เหมาะกบัทรัมเป็ต หลงัจากเปล่ียนมาหดัแซ็กโซโฟนและเล่น
เป็นดนตรีหลกัเร่ือยมา จนเม่ือไดรั้บมอบหมายเป็นหวัหนา้วงจึงไดห้ดัเล่นคลาริเน็ตดว้ยตนเองและ
ยดึเป็นเคร่ืองมือหลกัจนปัจจุบนั เน่ืองจากมีผูใ้หญ่ทกัทว้งวา่เป็นหวัหนา้วงไม่ควรจะเป่าแซ็กโซโฟน 
 ครูสมานเล่าถึงประวติัความเป็นมาของแตรวงคณะสุนิศาซ่ึงตั้ งอยู่บ้านท่ามะขามว่า         
ไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจนวา่แตรวงไดเ้ขา้มาเผยแพร่บา้นท่ามะขามตั้งแต่เม่ือใด จากการสัมภาษณ์
สอบถามนกัดนตรีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ในชุมชนสันนิษฐานไดว้่าเร่ิมมีการเล่นแตรวงเป็นคร้ังแรกประมาณ     



 ๑๑๕ 

ปี พ.ศ. ๒๔๙๐ ผูท่ี้น าเขา้มาเผยแพร่คนแรกคือ ครูพนัธ์ บุตรจะณะ (เป็นศิษยข์องครูยง้ คนบา้นกลว้ย 
อ าเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี) ต่อมาก็มี ครูทวี พนัธุ ครูคลาย ค าประดิษฐ์ และครูคาน บุญทรง เป็น    
ผูบุ้กเบิกแตรวงของบา้นท่ามะขาม สมาชิกแตรวงของบา้นท่ามะขามเป็นเกษตรกรผูมี้ใจรักดนตรีท่ี
ใชเ้วลาวา่งจากงานประจ ามารวมตวัฝึกซ้อมกนัและเร่ิมรับงานแตรวงเป็นอาชีพรอง เม่ือเร่ิมแรกใน
หมู่บา้นมีแตรวงอยูห่ลายวง แต่ละวงยงัมีช่ือไม่แน่นอนใครเป็นผูรั้บงานก็เรียกเป็นช่ือวงของผูน้ั้น 
โดยนกัดนตรีของแต่ละวงก็สลบัเปล่ียนหมุนเวียนไปเล่นกนัหลายคณะ แต่คนทัว่ไปมกัเรียกกนัว่า
แตรวงบา้นท่ามะขาม 
 ในปี พ.ศ. ๒๕๒๘ มีการจดัประกวดแตรวงชาวบา้นในระดบัประชาชนทัว่ไปข้ึนเป็นคร้ัง
แรก โดยกรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ ทางจงัหวดัราชบุรีได้ส่งแตรวงบา้น     
ท่ามะขามเป็นตวัแทนเขา้ร่วมประกวดและไดรั้บรางวลัชนะเลิศอนัดบัหน่ึง พฒันาการส าคญัของ
แตรวงท่ามะขามคือได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยตลอดจนค าแนะน าและเทคนิควิธีการเล่น
หลากหลายจากครูรวม พรหมบุรี๒๔ซ่ึงเป็นศิษยข์องครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)     
ท าใหแ้ตรวงท่ามะขามสามารถบรรเลงเพลงไทยไดอ้ยา่งไพเราะหลายหลาก มีช่ือเสียงไปทัว่จงัหวดั
ราชบุรี รวมทั้งเร่ิมใชช่ื้อวงวา่ “แตรวงคณะรวมศิษยบ์รรเลง” ตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา 
 ต่อมานกัดนตรีแตรวงของท่ามะขามไดก้ระจดักระจายไปเล่นดนตรีสากลประเภทลูกทุ่ง 
ลูกกรุงกันมากข้ึนเพราะมีงานมากและรายได้ดีกว่า  คณะแตรวงบ้านท่ามะขามเร่ิมลดน้อยลง 
คงเหลือแต่นกัดนตรีแตรวงรุ่นบุกเบิก เม่ือครูคลายถึงแก่กรรม ครูคานก็มารับต าแหน่งหวัหนา้วงต่อ
ภายหลงั ครูคานมีอายุมากและหยุดพกัการเล่นแตรวง ครูสมานจึงรับหนา้ท่ีหัวหน้าวงซ่ึงขณะนั้น  
ใชช่ื้อวงวา่ “แตรวงคณะ ส. ศิษยบ์รรเลง” สืบต่อมา โดยครูมีหนา้ท่ีรับผิดชอบทั้งการติดต่อรับงาน
ฝึกหัดนักดนตรีรุ่นหลังเพื่อมาทดแทนผูท่ี้ลาออกไป และได้เปล่ียนช่ือวงซ่ึงใช้มาถึงปัจจุบนัว่า  
“แตรวงคณะสุนิศา” ซ่ึงมีท่ีมาจากช่ือลูกสาวคนเล็กของครูสมานนัน่เอง (ครูมีบุตรสาวสองคนคือ
นางสาววมิลและนางสาวสุนิศา กนัเกตุ) 
 สมาชิกของคณะมี ๑๕-๑๖ คน (ถ้ารับงานศพอาจใช้ลูกวงถึง ๒๐ คน) เป็นชาวบา้นใน
ละแวกบา้นท่ามะขาม ซ่ึงมีอาชีพรับจา้งและท าการเกษตรกรรมเป็นหลกัโดยเล่นแตรวงเป็นงานอดิเรก
และรายไดเ้สริม ส่วนครูสมานผูเ้ป็นหวัหน้าวง ท าหนา้ท่ีทั้งติดต่อรับงาน จดัหาเคร่ืองดนตรี เคร่ืองมือ

                                                 
๒๔ ในหนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัราชบุรีกล่าวถึงครูรวม พรหมบุรี ดงัน้ี 

“ครูรวม พรหมบุรี ไดรั้บยกยอ่งวา่เป็นระนาดน ้าผึ้งแห่งลุ่มน ้าแม่กลอง ครูรวม พรหมบุรี เป็นนกัดนตรีไทยผูห้น่ึงท่ีเร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือ
อายรุาว ๘ ปี จากส านกัดนตรีไทยวดัช่องลม อ าเภอเมืองราชบุรี จงัหวดัราชบุรี และต่อมาไดศึ้กษาเพ่ิมเติมจากหลวงชาญเริงระนาด (เงิน
ผลารักษ)์ และหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนมีความสามารถเฉพาะตวัในการตีระนาดเป็นอยา่งดีจนถึงอาย ุ๑๗ ปี ไดถ้วาย
ตวัเป็นมหาดเลก็ท่ีวงัสมเดจ็เจา้ฟ้า กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ท่ีกรุงเทพฯ แลว้ยา้ยไปอยูท่ี่วงัลดาวลัยจ์นถึง พ.ศ. ๒๔๘๑ จึงกลบัมาอยูบ่า้น
เดิมท่ีจงัหวดัราชบุรี และตั้งวงดนตรีไทย “วงศิษยบ์รรเลง” โดยครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะเป็นผูต้ั้งให้...” (คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุ ฯ, ๒๕๔๓: ๑๘๐) 



 ๑๑๖ 

เคร่ืองใช้ต่างๆ รวมทั้งควบคุมฝึกซ้อมบทเพลงต่างๆของวงดว้ย นอกจากน้ีก็ยงัมี ครูพนัธ์ุ บุตรจะณะ 
คอยเป็นท่ีปรึกษาและทางเพลงใหแ้ก่วงอีกดว้ย 
 บทเพลงท่ีแตรวงคณะสุนิศาใชบ้รรเลงจ าแนกออกไดเ้ป็น ๓ ประเภท 

- เพลงไทยทัว่ไปไดแ้ก่เพลงหนา้พาทย ์เพลงเร่ือง เพลงโหมโรง เพลงตบั เพลงเถา ฯลฯ ใช้
บรรเลงเพื่อการฟังและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

- เพลงมอญ และเพลงไทยส าเนียงมอญ มีท่วงท านองช้าและเศร้าสร้อย ใช้บรรเลงในพิธี 
อวมงคลต่างๆ เช่น งานศพ การแห่ศพ 

- เพลงสมยันิยม ทั้งประเภท สตริง ลูกกรุง และลูกทุ่ง ใชบ้รรเลงเพื่อสร้างความสนุกสนาน
ในการแห่นาคในงานบวชเท่านั้น 
ครูสมานยงัมีความสามารถในการซ่อมแซมเคร่ืองเป่าทุกประเภท โดยใชว้ธีิครูพกัลกัจ าจาก 

ช่องซ่อมเคร่ืองดนตรีท่ีครูเคยน าไปซ่อมบ่อยคร้ังท่ีกรุงเทพฯ ท าให้ประหยดัเงินค่าซ่อมเคร่ืองดนตรี 
และยงัยดึเป็นอาชีพเสริมไดอี้กหนทางหน่ึง 
 แตรวงคณะสุนิศาได้รับการคัดเลือกจากจังหวดัราชบุรีเข้าร่วมงานประกวดวงดนตรี
พื้นบา้น ๕ ภาค จดัโดยส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม ปรากฏวา่
ได้รับรางวลัชนะเลิศในปี พ.ศ. ๒๕๔๖ และ พ.ศ. ๒๕๔๗ เขา้รับถ้วยพระราชทานจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี นอกจากน้ีครูสมานยงัได้รับปริญญากิตติมศกัด์ิจาก
มหาวทิยาลยัราชภฏัจอมบึง สาขาศิลปะศาสตร์บณัฑิต ในฐานะผูท้  าคุณประโยชน์ดา้นดนตรี 
 นอกจากน้ีครูสมานยงัหมัน่พฒันาความเช่ียวชาญดา้นดนตรีอย่างสม ่าเสมอ เช่น รวบรวม
จดัหาเทปเพลงเด่ียวมาฟังแลว้ถอดเสียงเป็นตวัโน้ต ท่องจ าและหัดเป่าเอง เช่นเด่ียวพญาโศก เป็น
ตน้ และปัจจุบนัยงัไดถ่้ายทอดความรู้ใหก้บัเด็กชายอคัรพล เทียนออน อาย ุ๘ ปี ซ่ึงเป็นหลานตาเพื่อ
สืบทอดต่อแตรวงพื้นบา้นมิใหสู้ญหาย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูสมานกล่าววา่ ก่อนการเร่ิมเรียนดนตรีตอ้งท าพิธีไหวค้รูฝากตวัเป็นศิษยก่์อน โดยผูเ้รียน
จะตอ้งจดัน าเคร่ืองก านลอนัประกอบดว้ย ดอกไม ้ธูป เทียน และเงิน ๑๒ บาทมามอบใหก้บัครู 
 และก่อนการบรรเลงทุกคร้ังทางคณะแตรวงสุนิสาจะท าการตั้งเคร่ืองก านลเพื่อบูชากราบ
ไหวแ้ละร าลึกถึงบุญคุณของครูบาอาจารยท่ี์เคารพนบัถือ รวมทั้งขอให้ครูอ านวยพรให้การแสดง
ผ่านไปด้วยดีเป็นท่ีช่ืนชอบของผู ้ชมผูฟั้ง เคร่ืองก านลจะประกอบไปด้วย ธูป ๕ ดอก อันมี
ความหมายแทนคุณพระพุทธ คุณพระธรรม คุณพระสงฆ์ คุณบิดามารดา และคุณครูบาอาจารย ์
เทียน ๑ เล่ม พวงมาลยัหรือดอกไมส้ดซ่ึงจะเป็นดอกไมอ้ะไรก็ได ้แต่จะไม่ใชด้อกบวัเพราะเช่ือถือ
ว่าเป็นดอกไม้สูงสมควรใช้บูชาเฉพาะพระรัตนตรัยเท่านั้ น และเงินจ านวน ๖ บาท โดยเป็น      
ความเช่ือแต่โบราณาจารยม์าวา่ เลข ๖ เป็นเลขประจ าวนัพฤหสับดี อนัเป็นวนัครู การจดัเงินก านล



 ๑๑๗ 

จะเป็นจ านวน ๖ บาท หรือเท่าทวีของ ๖ บาท เช่น ๑๒, ๒๔ หรือ ๓๐ บาท อนันับว่าเป็นเลข         
สิริมงคล นอกจากนั้นก็มีหมากพลู เหลา้ บุหร่ี เป็นตน้ เคร่ืองบูชาดงักล่าวจะจดัรวมในพานหรือถาด 
ตั้ งไว้กลางวง จากนั้ นผู ้อาวุโสท่ีสุดของวงจะจุดธูปเทียน สมาชิกทุกคนในวงพร้อมกัน                   
ตั้งจิตอธิษฐานระลึกถึงคุณพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูอาจารย ์ครูเทพเทวดา และครูฤๅษีทุกองคท่ี์
ประสิทธ์ิประสาทสรรคส์ร้างวชิาดนตรีใหบ้งัเกิดข้ึนในโลก 
(สมาน กนัเกตุ, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒)  
 จากการสัมภาษณ์ครูสมาน กนัเกตุ ศิลปินแตรวงชาวบา้น อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 
พบว่าศิลปินสนใจเรียนดนตรีเพราะมีใจรักจากการได้พบเห็นการเล่นแตรวงในละแวกหมู่บา้น     
ท่ามะขามเร่ิมเรียนโดยหัดทรัมเป็ตก่อนกับครูคาน บุญทรง ซ่ึงเป็นผูบุ้กเบิกแตรวงของบ้าน          
ท่ามะขามแล้วจึงเรียนแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ตในภายหลังจนมีความช านาญ และกลายเป็น
หวัหนา้แตรวงบา้นท่ามะขามในเวลาต่อมา  การท่ีแตรวงบา้นท่ามะขามเป็นตวัแทนเขา้ร่วมประกวด
และได้รับรางวลัชนะเลิศอนัดบัหน่ึงจากค าบอกเล่าของศิลปินนั้น ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่าน่าจะเป็น
เพราะแตรวงท่ามะขามได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยตลอดจนค าแนะน าและเทคนิควิธีการเล่น
หลากหลายจากครูรวม พรหมบุรี ซ่ึงเป็นศิษยข์องครูหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้
แตรวงท่ามะขามสามารถบรรเลงเพลงไทยได้อย่างไพเราะหลายหลาก มีช่ือเสียงในเวลาต่อมา 
ปัจจุบนัแตรวงท่ามะขามของครูสมานรู้จกักนัในช่ือ “แตรวงคณะสุนิศา”  ซ่ึงขณะน้ีครูสมานได้
ถ่ายทอดความรู้ให้กบัหลานชายเพื่อจะได้สืบทอดและบริหารจดัการคณะแตรวงสุนิศาต่อไปใน
อนาคต 

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือนั้นแมแ้ตรวงจะประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรีสากลเป็นส่วนใหญ่ 
แต่ศิลปินก็ยงัยึดมัน่ในขนบปฏิบติัอย่างดนตรีไทย โดยจดัให้มีพิธีไหวค้รูก่อนการเร่ิมเรียนดนตรี   
มีว ัตถุประสงค์เพื่อให้ผู ้เ รียนได้ฝากตัวเข้ าเป็นศิษย์ โดยผู ้เ รียนจะต้องจัดน าเคร่ืองก านล                 
อนัประกอบดว้ย ดอกไม ้ธูป เทียน และเงิน ๑๒ บาทมามอบใหก้บัครูเพื่อท าพิธีไหวค้รู 

นอกจากน้ียงัมีพิธีไหวค้รูก่อนการบรรเลงมีวตัถุประสงคเ์พื่อบูชาและร าลึกถึงพระคุณของ
ครูบาอาจารยท่ี์เคารพนบัถือ รวมทั้งขอใหค้รูอ านวยพรให้การแสดงผา่นไปดว้ยดีเป็นท่ีช่ืนชอบของ
ผูช้มผูฟั้ง มีการตั้งเคร่ืองก านลประกอบไปดว้ย ธูป ๕ ดอก เทียน ๑ เล่ม พวงมาลยัหรือดอกไมส้ด 
และเงินจ านวน ๖, ๑๒, ๒๔ หรือ ๓๐ บาท หมากพลู เหลา้ และ บุหร่ี การท่ีศิลปินอธิบายท่ีมาของ
จ านวนเคร่ืองบูชา เช่น การใช้ธูป ๕ ดอกนั้ น เลข ๕ หมายถึงคุณพระพุทธ คุณพระธรรม             
คุณพระสงฆ์ คุณบิดามารดา และคุณครูบาอาจารย ์หรือจ านวนของเงินท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวนั
พฤหัสบดี และแมแ้ต่เร่ืองการไม่ใช้ดอกบวัเพราะเช่ือถือว่าเป็นดอกไมสู้งสมควรใช้บูชาเฉพาะ     
พระรัตนตรัยก็ดี ตวัอย่างเหล่าน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงอิทธิพลความเช่ือในพุทธศาสนาท่ีศิลปินซึมซับ
รับรู้จากวิถีชีวิตในสังคมท่ีเติบโตมาตลอดจนการรับสืบทอดมาจากครูอาจารย ์และความเช่ือน้ีมีผล
ต่อรูปแบบการจดัพิธีกรรมไหวค้รู ดงัท่ีกล่าวมา ส่วนการบูชาพระฤๅษีนั้นน่าจะเป็นความเช่ือท่ีมา



 ๑๑๘ 

จากการไหวค้รูป่ีพาทย ์หรือการแสดงอ่ืน ๆ เช่นหนงัตะลุงซ่ึงมีการบูชาพระฤๅษีก่อนการแสดง
เช่นกนั 
 
๓.๓.๕ หนังใหญ่วดัขนอน 
ความเป็นมา 

ค าวา่ “หนงั” ซ่ึงน่าจะหมายถึงหนงัใหญ่ มีการแสดงมาตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ หรือ
ประมาณ ๕๐๐ ปีมาแลว้ ในสมยักรุงศรีอยุธยาของรัชสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ หรือสมเด็จ  
พระเจ้าอู่ทอง ปรากฏหลักฐานทางลายลักษณ์อักษรในกฎมนเฑียรบาล พ.ศ. ๑๙๐๑ และใน          
กฎมนเฑียรบาล พ.ศ. ๒๐๐๑ ของรัชสมยัพระบรมไตรโลกนาถ ต่อมาในสมยัสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช โดยโปรดให้พระมหาราชครูแต่งวรรณคดีเพิ่มเติมส าหรับการเล่นหนงัใหญ่ ในหนงัสือ
สมุทรโฆษค าฉนัท ์ความวา่ 
  ...พระใหก้ล่าวกาพยนิ์พนธ์ จ านองโดยกล 
 ตระกาลเพลงยศพระ 
  ใหฉ้ลกัแสบก๒๕ภาพอนัชระ๒๖ เป็นบรรพบุรณะ 
 นเรนทรราชบรรหาร 
  ใหท้วยนกัคนผูช้าญ  กลเล่นโดยการ- 
 ยเป็นบ าเทิงธรณี 

ฯลฯ 
 

เม่ือถึงรัชสมยัสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ เสด็จพระราชด าเนินไปนมสัการพระพุทธบาท 
ปรากฏ ปุณโณวาทค าฉันท์ ซ่ึงเป็นวรรณคดีค าฉันท์แต่งโดยพระมหานาค วดัท่าทราย มีเน้ือหา
บรรยายถึงการสมโภชฉลอง ดงัน้ี  

คร้ันสุริยเสด็จอษัฏงค ์ เล้ียวลบัเมรุลง 
ชรอุ่มชรอ ่าอมัพร 

  บดัหนังตั้งโห่ก าธร  สองพระทรงศร 
ฉลกัเฉลิมเจิมทอง 

  เทียนติดปลายศรศรสอง  พากยเ์พย้เสียงกลอง 
ก็ทุ่มตะโพนทา้ทาย… 

                                                 
๒๕ แสบก – หนงั (ภาษาเขมร) 
๒๖ ชระ – สะอาด (ภาษาเขมร) 



 ๑๑๙ 

ในสมัยกรุงธนบุรี หลักฐานเก่ียวกับหนังใหญ่ปรากฏแต่เพียงหนังจีนท่ีเข้ามาเล่นใน
เมืองไทยคร้ังหน่ึง ดังความท่ีบนัทึกไวใ้นจดหมายเหตุคร้ังพระเจ้ากรุงธนบุรี เม่ือคราวฉลอง       
พระแกว้มรกต ต่อมาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลท่ี ๑ หนงัใหญ่ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองอิเหนา  

“อยธุยาถาวรเปรมปรีด์ิ 
  ทุกขภ์ยัไม่มี 
  สนุกน์ิแมน้เมืองสวรรค ์
  เคร่ืองเล่นโขนละคอนหุ่นประชนั 
  เชิดชูกลางวนั 
  ดว้ยเคร่ืองวจิิตรแต่งกาย 
  ราตรีรัศมีเพลิงพราย 
  หนงังามลวดลาย 
  กระหนกหระหนาบภาพหาญ” 
 

สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒ ปรากฏหนงัใหญ่ชุดพระนครไหว 
ซ่ึงใช้เล่นในเร่ืองรามเกียรต์ิ ฉบบับทพระราชนิพนธ์ ต่อมาหนงัใหญ่ชุดน้ีไดถู้กคดัเลือกมาประดบั
ไวท่ี้ผนงัโรงละครของกรมศิลปากร แต่ใน พ.ศ. ๒๕๐๓ เกิดไฟไหมจ้นท าให้หนังใหญ่เสียหาย 
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๓ มีช่างหนังท่ีมีช่ือเสียงคืออาจารย์ฤทธ์ิ       
นายช่างใหญ่จงัหวดัเพชรบุรี ท่านไดส้ร้างหนงัใหญ่ไวจ้  านวนมหาศาลและไดสู้ญไปมากเช่นกนั 
สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี ๔ ปรากฏช่างเอก คือ พระครูศรัทธาสุนทร  
เจา้อาวาสวดัขนอน ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ซ่ึงเป็นผูส้ร้างหนงัใหญ่ และเร่ิม
การเล่นหนังใหญ่ท่ีวดัขนอน คณะหนังใหญ่วดัขนอนเป็นหนงัใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี ๕   
จดัวา่เป็นหนงัใหญ่ของราษฎร์ เพราะเป็นฝีมือของช่างชาวบา้น ในสมยัก่อนนั้นเรียกการแสดงเล่นเงา
ว่า หนัง เท่านั้ น ต่อมาจึงเรียกว่า หนังใหญ่ เน่ืองจากได้เกิดหนังเล็กหรือหนังตะลุงเกิดข้ึน               
(นิตยา  กาญจนะวรรณ, ๒๕๔๒: ๕๙๙๕-๕๙๙๘ นิวติั กองเพียร, ๒๕๓๗: ๓๐-๓๓ นุชิต วชิรวุฑฺโฒ, 
๒๕๓๗: ๔๑-๔๔ ปัญญา  นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๖๘๔๗-๖๙๕๒และ พระมหาราชครู, ๒๕๑๔: ๓)  

 
ลกัษณะของหนงัใหญ่ มีขนาดประมาณ ๑.๕ - ๒ เมตร นิยมสร้างดว้ยแผ่นหนงัววั เป็น

ภาพเด่ียว สลกัลวดลาย เป็นรูปตวัละคร ท าท่าเดิน ท่าเหาะ นิยมฉลุลายเป็นฐาน เช่น ฉลุให้เทา้ของ
หนงัเหยียบอยู่บนตวัพญานาค นอกจากเพื่อความสวยงามแลว้ ยงัเป็นการรักษาให้ตวัหนงัคงทน   
ไม่ขาดง่าย เน่ืองจากฐานดงักล่าวท าให้ส่วนเทา้มีท่ียึดเหน่ียว ไม่ไปเก่ียวกบัส่ิงใดจนท าให้เทา้ของ
หนงัขาด นอกจากน้ีมีไมผู้กทบัตวัหนงัไวท้ั้งสองขา้งให้ตวัหนงัตั้งตรง โดยให้คนัไมย้ื่นยาวลงมาจาก  



 ๑๒๐ 

ตวัหนงั ส าหรับใหผู้เ้ชิดถือและยกตวัหนงั  การท าตวัหนงัใหญ่เร่ิมตั้งแต่น าแผน่หนงัววัไปแช่น ้ าปูน
ขาวหรือน ้ าเกลือ เม่ือหนงัอ่อนตวัจึงน าไปขึงผึ่งแดดให้เกือบแห้งและใช้กะลามะพร้าว มีด ส่ิว ขูด
พงัผืด ตลอดจนขนววัให้หนงัสะอาด ก่อนน ามาตากแดดให้แห้งสนิท จากนั้นใช้ลูกน ้ าเตา้หรือใบ
ฟักขา้วถูหนงัววัให้เรียบเป็นมนั เสร็จแลว้จึงใชถ่้านกาบมะพร้าวหรือใบล าโพงต าละลายน ้ าขา้วทา
แผน่หนงัทั้งสองดา้นให้เป็นสีด ามนั ก่อนสลกัเป็นตวัหนงัช่างเขียนลวดลายจะร่างภาพดว้ยดินสอ
ขาวเป็นตัวละครในรามเกียรต์ิ ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีหนังใหญ่ใช้แสดงเพียงเร่ืองเดียวเท่านั้ น ทั้ งน้ี           
สมยัโบราณหนงัใหญ่ยงัแสดงเร่ือง สมุทรโฆษค าฉนัท ์และ อนิรุทธ์ค าฉนัท ์แต่ไม่ไดรั้บความนิยม
จึงเลิกแสดงไป  

ตวัหนงัท่ีใชแ้สดงในเร่ืองรามเกียรต์ิของหนงัใหญ่ มี ๗ ประเภท คือ ประเภทท่ีหน่ึงหนงัเจา้
หรือหนังครู มี ๓ ตวั ประกอบด้วย รูปฤๅษี รูปพระนารายณ์ รูปพระอิศวร ใช้หนังในการแกะ
แตกต่างจากหนังประเภทอ่ืนๆ คือ หนังหมีหรือหนังเสือสร้างรูปฤๅษี  และใช้หนังโคตายพราย     
ซ่ึงเป็นหนังววัท่ีตายอยู่ในทอ้งมาสร้างรูปพระนารายณ์และรูปพระอิศวร หนังเจา้หรือหนงัครูใช้
แสดงตอนเบิกหนา้พระพากยส์ามตระ (ไหวค้รู) ประเภทท่ีสอง หนงัเฝ้า หรือ หนงัไหว ้สูงประมาณ 
๑ เมตร หนงัประเภทน้ีใชต้อนเขา้เฝ้า เป็นหนงัภาพเด่ียวหนา้เส้ียว นัง่พนมมือ (อาจมีอาวุธอยูใ่นมือ) 
ประเภทท่ีสาม หนงัคเนจร  หรือ หนงัเดิน สูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร ใชใ้นตอนเดินหรือตรวจพลยกทพั 
เป็นต้น เป็นหนังภาพเด่ียวหน้าเส้ียว ท าท่าเดิน เท้าของตวัหนังจะวางเรียบเสมอกันและมีตัว
พญานาครองรับอยู่ใตเ้ทา้ทั้งสอง ประเภทท่ีส่ี หนงัง่า สูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร เป็นหนงัภาพเด่ียว 
หนา้เส้ียว ถา้ตวัหนงัท าท่าเหาะ คือ ขาขา้งหน่ึงกระดกข้ึนอยา่งท่าเหาะในโขนละคร ถา้หากตวัหนงั
ท าท่าโก่งศร เรียกวา่ หนงัโก่ง หรือหากท าท่าแผลงศร เรียกวา่ หนงัแผลง ใชต้อนเหาะโก่งศร และ
แผลงศร ประเภทท่ีห้า หนงัเมือง หนงัประเภทน้ีจะมีขนาดใหญ่ สูงประมาณ ๒ เมตร ในผืนภาพ
อาจมีตวัหนังใหญ่เพียงตวัเดียวหรือหลายตวัก็ได้ โดยมีภาพปราสาทราชวงั ศาลาหรือตวัอาคาร 
ประกอบตวัหนงั เช่น ภาพทศกณัฑน์ัง่เมือง ตอนออกวา่ราชการ  ถา้หากตวัหนงัเป็นภาพพระรามอยู่
ในพลบัพลา ตอนวา่ราชการกบัพวกพญาวานร อาจเรียกวา่ หนงัพลบัพลา ถา้หากตวัหนงันัง่อยูใ่น
ปราสาท แล้วมีบทพูดสนทนากนั เรียกว่า หนงัปราสาทพูด ประเภทท่ีหก หนังจบั  เป็นหนังท่ีมี
ขนาดใหญ่เช่นเดียวกบัหนงัเมือง คือ สูงประมาณ ๒ เมตร เป็นผนืภาพท่ีมีตวัหนงัตั้งแต่ ๒ ตวัข้ึนไป 
ท าท่ารบกนัหรือจบักนั เช่น พระรามรบกบัทศกณัฑ์ หรือลิงขาวรบกบัลิงด า บางผืนอาจท าท่าข่ีมา้
แทงลิง ประเภทท่ีเจ็ด หนังเบ็ดเตล็ด  เป็นหนังท่ีไม่ได้อยู่ใน ๕ ประเภทข้างต้น เช่น หนังภาพ       
ลิงขาวมดัลิงด าเดินอกแอ่น ท่ีเรียกวา่ หนงัเตียว หนงัภาพราชรถ หนงัภาพลูกศร ภาพหนงัตวัตลกท่ี
แสดงท่าทางแปลกๆ เช่น เดินถือบอ้งกญัชา รวมถึงภาพหนงัไพร่พลในกองทพั ท่ีเรียกกวา่ หนงัเขน 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ; ๒๕๔๓: ๒๘๔-๒๘๖; นิตยา  กาญจนะวรรณ, 
๒๕๔๒: ๕๙๙๕-๕๙๙๘ ปัญญา  นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๖๘๔๗-๖๙๕๒ และกระทรวงศึกษาธิการ, 
๒๕๒๕: ๖๖ - ๘๑)  



 ๑๒๑ 

เอนก นาวกิมูล (๒๕๔๖: ๒๙๔-๒๙๗) กล่าวถึงคณะหนงัใหญ่ท่ีปรากฏอยูใ่นประเทศไทย 
อนัไดแ้ก่หนงัใหญ่วดัขนอน ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี หนงัใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ 
อ าเภอเมือง จงัหวดัสิงห์บุรี หนงัใหญ่วดัตะเคียน ต าบลทา้ยตลาด อ าเภอเมือง จงัหวดัลพบุรี (เลิกไป
แลว้) หนงัใหญ่วดัพลบัพลาชยั อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี (เลิกไปแลว้) หนงัใหญ่วดับา้นดอน 
อ าเภอเมือง จงัหวดัระยอง และหนงัใหญ่วดัตะก ูอ าเภอบางบาล จงัหวดัอยธุยา (เลิกไปแลว้) ทั้งน้ีใน
งานวจิยัจะขอกล่าวถึงหนงัใหญ่วดัขนอนซ่ึงเป็นกรณีศึกษาเท่านั้น 

วดัขนอนตั้งอยูริ่มแม่น ้ าแม่กลอง ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ระยะทาง
ประมาณ ๖๖ กิโลเมตรจากกรุงเทพมหานคร จากการศึกษาของ ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๓๗)  
บุปผา ดีสุข  ( ๒๕๓๗ นุชิต   วชิรวุฑฺโฒ (๒๕๓๗) กนกวรรณ   สุวรรณวฒันา (๒๕๔๒) และ
เอนก   นาวิกมูล (๒๕๔๖) กล่าวถึงประวติัความเป็นมาของหนงัใหญ่วดัขนอน ดงัน้ี  หนงัใหญ่วดั
ขนอน มีก าเนิดมากวา่ ๑๐๐ ปี โดยพระครูศรัทธาสุนทร หรือ หลวงปู่ กล่อม ซ่ึงเป็นอาวาสวดัขนอน
ในขณะนั้น  เน่ืองจากท่านสนใจเร่ืองการช่างและเกรงวา่หนงัใหญ่จะเส่ือมหายไป ประกอบกบัท่ีวดั
ขนอนมีตวัหนงัอยูบ่า้ง ซ่ึงเป็นหนงัเด่ียวขนาดไม่ใหญ่เรียกวา่ หนงักลาง ในการสร้างหนงัใหญ่เพื่อ
เป็นสมบติัของวดัขนอน ผูเ้ขียนลาย คือ ช่างพ่วง ชาวบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี รวมทั้งช่างจาดและ
ช่างจ๊ะชาวมอญ โดยมีพระครูศรัทธาสุนทรเป็นผูก้  าหนดวา่ใครจะเขียนหนงัตวัใดโดยพิจารณาจาก
หนา้ตา ตลอดจนท่าทีของช่างผูน้ั้น ช่างแกะสลกั คือ นายอัง๋ เดิมเป็นชาวปักษใ์ต ้ผูเ้ดินทางมาเล่นโขน
กบัคณะพระแสนทองฟ้า เจา้เมืองราชบุรี และมีฝีมือดา้นแกะหนงัตะลุงและยงัเป็นผูพ้ากยห์นงัท่ีมี
ความสามารถ โดยไดรั้บการชกัชวนจากหม่ืนพินิจอักษร (เพิ่ม ทองมีสิทธ์ิ) เสมียนของเจา้เมือง
ราชบุรี ใหเ้ขา้มาร่วมงานกบัวดัขนอน ส าหรับเน้ือเร่ือง นายเริง เป็นผูน้ าเร่ืองรามเกียรต์ิมาเล่าให้ฟัง 
การแสดงหนงัใหญ่วดัขนอนจึงจดัเป็นหนงัราษฎร์ท่ีไดรั้บความนิยมจากผูช้มมากท่ีสุด 

หนงัใหญ่วดัขนอนมีขนาดใหญ่มาก เน่ืองจากในสมยัโบราณหากบา้นใดมีววัตาย ชาวบา้น
จะแล่หนงัมาถวายวดั เพื่อท าหนงัใหญ่ โดยเช่ือวา่จะไดบุ้ญ ส่งผลให้วดัขนอนมีตวัหนงัมากและบางตวั
มีขนาดสูงใหญ่ถึง ๒ เมตร กวา้งประมาณ ๑ เมตร หนังใหญ่ท่ีสร้างข้ึนเป็นชุดแรก คือ ชุดหนุมาน
ถวายแหวน ต่อมาไดส้ร้างหนงัใหญ่ชุดอ่ืนๆ ท่ีใชส้ าหรับการแสดงรามเกียรต์ิในตอนต่างๆ ดงัน้ี ชุด
หนุมานถวายแหวน ชุดศึกสหสักุมาร ชุดเผาลงกา ชุดศึกอินทรชิตคร้ังท่ี ๑ ชุดนาคบาศ ชุดศึกวิรุญมุข 
ชุดศึกมงักรกรรฐ์  ชุดพรหมาสตร์ ชุดศึกทศกณัฑ์ คร้ังท่ี ๕  ชุดหนุมานอาสา ชุดทศกณัฑ์สั่งเมือง 
และชุดศึกบรรลยักลัป์  รวมทั้งส้ินประมาณ ๓๓๐ ตวั หนงัใหญ่วดัขนอนอยูใ่นความอุปถมัภข์องวดั 
ผูท่ี้ประสงค์จะน าไปเล่นตอ้งติดต่อกบัทางวดั โดยทางวดัจะเป็นผูจ้ดัการและรับผิดชอบทุกอย่าง 
ตั้งแต่จดัหา คนพากย ์คนจดัหนงั คนเชิด วงดนตรี ตลอดจนคนตั้งจอ คนคุมไฟ และคนขนตวัหนงั 
ส าหรับเงินรายไดจ้ากการแสดงส่วนหน่ึงจะน ามาใชท้  านุบ ารุงวดัและคณะหนงัใหญ่  

หนังใหญ่วดัขนอนหยุดการแสดงไประยะหน่ึงในช่วง ๔ ปีของสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ 
พร้อมๆ กบั พระครูศรัทธาสุนทร มรณภาพ จึงท าให้ตวัหนงัขาดผูดู้แลรักษาและถูกทอดทิ้งไวบ้น



 ๑๒๒ 

พื้นดินใตกุ้ฏิ เม่ือสงครามโลกส้ินสุดลง ประเทศไทยรับมหรสพชนิดใหม่ คือ ภาพยนตร์ เขา้มา 
ส่งผลให้หนงัใหญ่ไม่ไดรั้บความนิยมดงัเช่นแต่ก่อน ต่อมามีชาวต่างชาติเดินทางมาวดัขนอนและ
พบภาพหนังต่างๆ ถูกทิ้งไว ้จึงขอให้ทางวดัเก็บรักษาไวบ้นกุฏิ จวบจนปี พ.ศ. ๒๕๑๙ กลุ่ม
เอกลกัษณ์ไทย ซ่ึงศึกษาวิจยัเร่ือง วรรณกรรมประกอบการเล่นหนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี 
ผลการวิจัยดังกล่าว ท าให้ส่ือโทรทัศน์และส่ิงตีพิมพ์ต่างๆ ร่วมกันสนับสนุนและเผยแพร่
ศิลปะการแสดงหนงัใหญ่วดัขนอน ท าให้หนงัใหญ่วดัขนอนไดรั้บการฟ้ืนฟูและกลบัมาเป็นท่ีรู้จกั
ของคนไทยอีกคร้ัง ต่อมาพระครู สังฆบริบาล เจา้อาวาสวดัขนอนองค์ปัจจุบนั ไดว้างเป้าหมายให้
เด็กและเยาวชนในต าบลสร้อยฟ้าได้รู้จกัและรักในการแสดงหนังใหญ่ โดยร่วมกบัโรงเรียนวดั
ขนอนเชิญครูผูมี้ความสามารถมาถ่ายทอดวธีิการเชิด วิธีการแกะหนงัข้ึน พร้อมกบัส่งเสริมให้เด็กๆ 
ท่ีอยูใ่นการอุปการะของวดัขนอนไดเ้รียนรู้การแสดงหนงัใหญ่ทุกๆ ดา้น เม่ือมีการติดต่อ ซ่ึงเรียกวา่ 
“งานหา” ทางวดัจะให้เด็กๆ เหล่าน้ี ออกแสดง ปัจจุบนันิยมเล่นบทสั้นๆ ในลกัษณะของการสาธิต
ให้ชาวไทยและชาวต่างชาติได้ช่ืนชมความสามารถของเยาวชนไทย จนกลายเป็นท่ียอมรับดัง        
ค  าขวญัของราชบุรีท่ีว่า “คนสวยโพธาราม คนงามบา้นโป่ง วดัขนอนหนงัใหญ่ ต่ืนใจถ ้างาม ตลาดน ้ า
ด าเนินเพลินคา้งคาวร้อยลา้น ยา่นยีส่กปลาดี” 
 การแสดงหนงัใหญ่ประกอบดว้ย จอหนงั เคร่ืองดนตรี คนจดัหนงั คนพากย ์ คนเชิดหนงั 
และเร่ืองท่ีจะแสดง ส าหรับจอหนังตั้ งเป็นเสา ๒ ต้น ขึงด้วยผา้ขาวติดขอบแดงตลอดผืน ยาว
ประมาณ ๑๖ เมตร (อาจแบ่งเป็น ๓ ส่วนเยบ็ติดกนั) บนปลายเสาประดบัให้สวยงามดว้ยหางนกยงู  
ธงแดง หรือธงชา้ง เป็นตน้ ชายดา้นล่างของจอสูงจากพื้นดินประมาณ ๑ เมตร มีผา้ลายดอกห้อยบงั
ไม่ให้คนดูเห็นหลงัโรงและให้ผูแ้สดงสามารถเดินลอดเขา้ออกได ้หลงัจอใชเ้ป็นท่ีพกัของผูแ้สดง 
เก็บตวัหนงัและร้านเพลิง (นัง่ร้านสูงประมาณ ๑ เมตร จ านวน ๒ ร้าน ส าหรับบรรจุเช้ือไฟท่ีท าจาก
ไต ้(ไมผุ้คลุกน ้ ามนัยาง) หรือไฟท่ีก่อข้ึนจากกะลามะพร้าว) ปัจจุบนัสร้างเป็นเสาส าหรับแขวน
ตะเกียงเจา้พายหุรือหลอดไฟฟ้า  

เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนงัใหญ่ คือ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ 
แต่นิยมใช้ป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า ซ่ึงประกอบดว้ย  ป่ีใน ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองทดั ฉ่ิง 
ส าหรับการแสดงหนงัใหญ่จะใช ้ป่ีกลาง แทนป่ีใน ปีกลางลกัษณะเล็กกว่าป่ีในแต่ใหญ่กวา่ป่ีนอก 
และมีเสียงสูงกวา่ป่ีใน ๑ เสียง เพิ่มกลองต๋ิง ๒ ลูก เป็นกลองท่ีมีลกัษณะเหมือนกลองทดัแต่ขนาด
เล็กกว่าและเสียงสูงกว่า โดยวางเรียงต่อจากกลองทดัไปทางขวาของคนตี พร้อมกบัเพิ่ม โกร่ง 
เคร่ืองประกอบจงัหวะมีลกัษณะเป็นไมไ้ผล่  ายาวประมาณ ๒-๓ เมตร ขา้งรางล าไมไ้ผเ่จาะช่องยาวๆ 
ไวใ้ห้เสียงออก ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง สามารถให้ตีกนัได้หลายๆ คน วงป่ีพาทย์จะตั้งอยู่ระหว่าง
ก่ึงกลางของจอหนงัห่างออกมาประมาณ ๔ เมตร เพื่อช่วยใหส้ามารถสังเกตการพากยแ์ละการเจรจา
ได ้ 



 ๑๒๓ 

คนจดัหนงั คือ ผูจ้ดัเรียงและส่งรูปหนงัแก่คนพากยใ์ห้สอดคลอ้งกบัล าดบัเร่ืองราวท่ีก าลงั
จะด าเนินต่อไป ส่วนคนพากยต์อ้งเป็นผูท่ี้มีความรู้เร่ืองรามเกียรต์ิ จดจ าบทและเร่ืองราวต่างๆ ได้
อย่างดี มีความสามารถในการเจรจาและว่ากลอน มีพลงัและความกงัวานในน ้ าเสียง มีอารมณ์ขนั 
สอดแทรกมุกตลกได ้และมีปฏิภาณไหวพริบในการแสดง การพากยจ์ะพากยต่์อเม่ือตวัหนงัใหญ่อยู่
บนจอ และในขณะท่ีพากยต์วัหนงัจะหยุดน่ิงไม่เคล่ือนไหว เม่ือพากยจ์บคนเชิดจึงจะแสดงท่าเชิด
ตวัหนงัได ้ส าหรับคนเชิดหนงัในคณะหน่ึงๆ มีอยา่งนอ้ย ๑๐ คน การเชิดหนงัเป็นงานค่อนขา้งหนกั
และใช้ก าลงัมาก ผูเ้ชิดตอ้งแสดงท่าทางจากล าตวัและขาเป็นส าคญั โดยเตน้ไปตามจงัหวะเพลง
ต่างๆ รวมถึงเพลงหนา้พาทย ์กอปรกบัแสดงท่าทางตามบทท่ีพากยแ์ละเจรจา ให้ตรงตามลกัษณะ
ท่าทางของตวัหนงั เช่น ท่าพระ ท่ายกัษ์ และท่าลิง เป็นตน้ เร่ืองท่ีใช้แสดงในปัจจุบนันิยมแสดง
เร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเร่ืองเดียว  

หนงัใหญ่รับแสดงในงานพระราชพิธีต่างๆ งานฉลองพระ งานฉลองวดั งานแกบ้น งานศพ 
และนิยมรับแสดงในช่วงหนา้แลง้เป็นหลกั กล่าวคือ ช่วงเดือนสามถึงเดือนห้า หรือประมาณเดือน
กุมภาพนัธ์ – เมษายน เน่ืองจากหนงัใหญ่เป็นมหรสพท่ีแสดงกลางแจง้ไม่เหมาะท่ีจะเล่นในหนา้ฝน
เพราะอาจท าให้รูปหนงั ตลอดจนอุปกรณ์ต่างๆ ช ารุดเสียหาย นอกจากน้ีผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดง
หนังใหญ่ส่วนใหญ่ รวมถึงผูช้มมีภาระงานในไร่นาช่วงฤดูฝนเป็นส าคญั ดังนั้นการรับงานใน
หนา้แลง้จึงเป็นช่วงท่ีเหมาะสมกบัทุกๆ ฝ่าย (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๖๖-๘๑) 

 
วธีิการแสดง 

จากหนงัสือ การแสดงการละเล่นพื้นเมืองของไทย ในภาคกลางของกระทรวงศึกษาธิการ 
(๒๕๒๕: ๖๖ - ๘๑) อธิบายถึงการแสดงหนงัใหญ่ ไวว้า่ หนงัใหญ่แต่ละตอนใชเ้วลาแสดงประมาณ 
๓-๔ ชัว่โมง ส่วนมากจะเร่ิมเล่นกนัตั้งแต่หัวค ่า จบแต่ละตอนในช่วงเท่ียงคืน และอาจแสดงตอน
ต่อไปจนถึงสวา่ง การแสดงหนงัใหญ่ สามารถแสดงไดท้ั้งกลางวนัและกลางคืน วิธีการแสดงหนงั
ใหญ่ในเวลากลางวนั มีแต่เร่ืองจบัระบ า เช่น ชุดรามสูรเมขลา ประกอบการร้องเพลง พระทอง    
เบา้หลุด บะหล่ิม สระบุหร่ง เช่นเดียวกบัละคร 
 การแสดงหนงัใหญ่ในเวลากลางคืน เร่ิมดว้ยมีเบิกหน้าพระ ซ่ึงเป็นการไหวค้รูหนงัใหญ่ 
โดยน า หนงัพระอิศวร หนงัพระฤๅษี และพระนารายณ์ (หรือพระราม) ปักไวก้ลางจอ ใชบ้ทพากย ์
๓ ตระ เป็นบทไหวค้รู หลงัจากนั้นจึงแสดงเบิกโรงซ่ึงเป็นการแสดงสั้ นๆ ก่อนเขา้การแสดงชุด
ใหญ่ การแสดงเบิกโรงยงัเป็นช่วงหวัค ่า ซ่ึงไม่มีผูช้มมากนกั ส่วนใหญ่เป็นเด็กๆ การแสดงเบิกโรง
นิยมแสดงเร่ือง ลิงขาวลิงด าหรือเรียกวา่ จบัลิงหวัค ่า เน้ือเร่ืองกล่าวถึง ลิง ๒ ตวั คือ ลิงขาวท่ีมีนิสัย
สุภาพกับลิงด าท่ีมีนิสัยเกเรต่อสู้กัน ลิงขาวเป็นฝ่ายชนะและจบัลิงด ามดัไว ้พระฤๅษีมาพบจึง
สอบถามความเป็นไปและเทศนาสั่งสอนจนลิงด าส านึกถึงบาปบุญคุณโทษ พระฤๅษีจึงให้ลิงขาว



 ๑๒๔ 

ปล่อยลิงด าไป การแสดงเบิกโรงนอกจากให้แง่คิดแล้ว ยงัเป็นการบอกเป็นนยัว่าใกล้เวลาแสดง 
พร้อมกบัเรียกผูช้ม  

ในขณะการแสดงเบิกโรงก าลงัด าเนินอยู ่ผูจ้ดัหนงัและคนเชิดจะช่วยกนัน าภาพตวัหนงัมา
วางเรียงตั้งไว ้เพื่อเตรียมแสดงชุดใหญ่ต่อไป ผูบ้รรเลงป่ีพาทยจ์ะตอ้งสังเกตวา่หนงัท่ีวางพิงไวเ้ป็น
รูปยกัษห์รือรูปลิง เพื่อพร้อมท่ีจะบรรเลงใหต้รงกบัรูปหนงั กล่าวคือ ถา้เป็นการออกรูปยกัษป่ี์พาทย์
บรรเลงเพลง “กราวใน” ถา้เป็นรูปลิงบรรเลงเพลง “กราวนอก” ตามปกติหนงัใหญ่แสดงเพียงเร่ือง 
รามเกียรต์ิ โดยแสดงเป็นตอนต่างๆ ตามชุดหนังท่ีแกะสลกัไว ้เช่น หนุมานถวายแหวน เป็นตน้   
คนพากยห์นงัใหญ่มีอยา่งนอ้ย ๒ คนจะท าหนา้ท่ีพูดแทนตวัหนงั ในการพากยด์ าเนินเร่ืองใชก้าพย ์
บทเจรจาใชร่้ายยาว ส าหรับการบรรเลงเพลงหนา้พาทยจ์ะบรรเลงตามทอ้งเร่ืองซ่ึงผูพ้ากยเ์ป็นผูบ้อก
ช่ือเพลงต่างๆ ให้แก่นกัดนตรี โดยจะใช้ค  าแผลงทดสอบปฏิภาณของผูบ้รรเลง เช่น “ลูกกระสุน” 
หมายถึงบรรเลง “เพลงกลม” หรือ “แม่ลูกอ่อนไปตลาด” หมายถึงบรรเลง “เพลงเร็ว” เป็นตน้ ใน
สมยัโบราณแบ่งการแสดงออกเป็น ๒ ตอน คือ ตอนหวัค ่า และ ตอนใกลรุ่้ง การแสดงในตอนหวัค ่า
นิยมแสดงเร่ืองทูตขรตรีเศียร จนถึง พญาขรล้ม และหยุดแสดงรับประทานอาหาร หรือเรียกว่า    
“ขรลม้” หรือ “ลม้ขร” จากนั้นจะมีการนอนพกัซ่ึงเรียกวา่ “หนงัยบั” เม่ือใกลรุ่้งจะแสดงต่อจนสวา่ง
โดยเรียกว่า “เล่นหนงัยงัรุ่ง”  ในปัจจุบนัการแสดงหนังใหญ่ได้เปล่ียนไปเล่นตอนอ่ืนๆ แต่ยงัคง
เรียก “ลม้ขร” ตามแบบโบราณ ในความหมายของการเลิกแสดง 

 
การสืบทอดถ่ายทอด 

จากการศึกษา พบว่า ตลอดเวลาประมาณกว่า ๑๐๐ ปี ของคณะหนังใหญ่วดัขนอนซ่ึงวดั
เป็นผูก่้อตั้งและเป็นเจา้ของ โดยให้ชาวบา้นเป็นผูบ้ริหารจดัการ คณะหนงัใหญ่วดัขนอนมีหัวหน้า
คณะจากอดีตถึงปัจจุบนั ๕ คน คือ นายอัง๋ นายเพิ่ม ทองมีสิทธ์ิ นายโป๊ะ ชะเกตุ นายนาค รุ่งเรือง
และนายละออ ทองมีสิทธ์ิ พร้อมกบัผูร่้วมคณะอีกประมาณ ๒๒ คน ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นชาวบา้นใน
บริเวณต าบลสร้อยฟ้า การถ่ายทอดหนงัใหญ่วดัขนอน เร่ิมจากนายอัง๋ผูเ้ป็นครูสอนแกะหนงัและ
สอนพากยไ์ด้ฝึกหม่ืนพินิจอกัษร (เพิ่ม ทองมีสิทธ์ิ) เสมียนพระแสนทองฟ้า เจา้เมืองราชบุรี 
ตลอดจนนายวะและนายบกใหเ้ป็นคนพากยแ์ละคนเชิด  เม่ือเป็นครูสอน ยกตวัอยา่งเช่น หม่ืนพินิจอกัษร 
ถ่ายทอดให้แก่นายละออ ทองมีสิทธ์ิ ซ่ึงมีศกัด์ิเป็นหลานให้เป็นผูพ้ากยห์นงัใหญ่ต่อจากตน โดย
ฝึกหัดอย่างจริงจงั ส่งผลให้นายละออสามารถพากยไ์ดต้ั้งแต่อายุ ๑๕ ปี และมีสมุดข่อย บทพากย์
เก่าแก่ท่ียงัคงเก็บรักษาไวใ้ห้ชนรุ่นหลงัไวศึ้กษา สืบทอดบทพากยห์นงัใหญ่เหล่าน้ีไม่ให้สูญหาย 
แต่ทั้งน้ีบทพากยใ์นสมุดข่อยเป็นตวัอกัษรแบบโบราณ ซ่ึงอ่านยากมากส าหรับคนรุ่นใหม่ ท าให้ผูเ้ล่น
รุ่นหลงัอ่านไม่ค่อยได ้วธีิการสืบทอดจึงใชก้ารท่องจ าต่อๆ กนัมา 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานพระราชด าริให้วดัขนอน
เก็บรักษาตัวหนังและจัดท าตัวหนังใหญ่ชุดใหม่เพื่อใช้เผยแพร่การแสดงแทนชุดเดิม จาก



 ๑๒๕ 

พระราชด าริหนงัใหญ่วดัขนอนจึงไดรั้บความช่วยเหลือทั้งจากทางราชการและเอกชน ยกตวัอยา่ง
เช่น ธนาคารออมสิน ได้ท าการการถ่ายรูปหนงัใหญ่วดัขนอน ชุดหนุมานถวายแหวน จดัท าเป็น
ปฏิทิน (ประจ าปี พ.ศ. ๒๕๒๐) และพิมพ์รูปสีพร้อมค าอธิบายขนาดเล็กแจกจ่ายให้กับผูฝ้าก 
นอกจากน้ีมหาวิทยาลัยศิลปากร วงัท่าพระ ได้เก็บข้อมูลตวัหนังไวส้ าหรับศึกษาในห้องสมุด 
รวมถึงมีการท าข่าวเก่ียวกบัหนงัใหญ่วดัขนอน เพื่อเผยแพร่ตามส่ือส่ิงพิมพแ์ละส่ือโทรทศัน์ ต่อมา
ทางวดัไดร่้วมมือกบัโรงเรียนวดัขนอนจดัโครงการนนัทนาการดา้นศิลปะ เพื่อส่งเสริมให้นกัเรียน 
มีใจรักและมีพื้นฐานไปสู่การแสดงหนงัใหญ่ โดยเชิญผูท่ี้มีความสามารถในการพากย ์การเชิด และ
การบรรเลงเพลงป่ีพาทยม์าเป็นวิทยากรสอน ตลอดจนรวบรวมหนงัสือต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัหนงัใหญ่
และรามเกียรต์ิไวใ้ห้นักเรียนและบุคคลภายนอกได้ศึกษาค้นควา้ (กนกวรรณ  สุวรรณวฒันา, 
๒๕๔๒: ๖๙๕๓–๖๙๕๖ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ; ๒๕๕๓: ๑๗–๒๐ บุป
ผา  ดีสุข, ๒๕๓๗: ๖๒-๖๓ และ ผะอบ โปษะกฤษณะ, ๒๕๓๗: ๔๕ – ๕๔) 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๓๗: ๔๕-๕๔) และหนงัสือเร่ืองการแสดง การละเล่นพื้นเมือง
ของไทยในภาคกลาง ของ กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๖๖ – ๘๑) กล่าวถึงพิธีกรรมและ     
ความเช่ือในดา้นการแสดงหนงัใหญ่ไวด้งัน้ี 
 พิธีกรรมไหวค้รูก่อนการแสดง 
 เบิกหนา้พระ เป็นการไหวค้รูหนงัใหญ่ก่อนแสดง ขั้นตอนการท าพิธีเร่ิมจาก ครูน าหนงัเจา้ 
อนัไดแ้ก่ รูปหนงัพระอิศวร รูปหนงัพระฤๅษี และรูปหนงัพระนารายณ์ (หรือพระราม) ปักไวก้ลาง
จอ น าเงินก านลจากเจา้ภาพจ านวน ๒ เฟ้ือง ต่อมาเพิ่มเป็น ๖ สลึง และ ๖ บาทในปัจจุบนั เทียนข้ีผึ้ง 
๓ เล่ม หัวหมูและบายศรีปากชาม จากนั้นจุดเทียน ๑ เล่ม ส่งให้วงป่ีพาทยติ์ดท่ีตะโพน จากนั้น       
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงโหมโรง เม่ือป่ีพาทยบ์รรเลงจบ ครูกล่าวค านมสัการและจุดเทียนอีก ๒ เล่ม  
ติดไวท่ี้ไม้ตบัด้านนอกของหนังเจ้ารูปพระอิศวรและพระนารายณ์ คณะนักแสดงโห่ข้ึน ๓ ลา         
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเชิด เม่ือครูน าหนงัพระฤๅษีไปเก็บ จะมีคนเชิด ๒ คน ออกมาเชิดรูปพระอิศวร
และพระนารายณ์ก่อนน าหนงัทั้งสองรูปเขา้ทาบจอดงัเดิมและป่ีพาทยห์ยดุบรรเลง  

หลงัจากนั้นคนพาทยเ์ร่ิมพากยบ์ทไหวค้รู หรือเรียกวา่ บทพากย ์๓ ตระ ประกอบดว้ย ๓ ทวย 
(เม่ือพากย์จบตอนจะบอกหน้าพากยว์่า “ทวย” ทุกคร้ัง) บทพากยไ์หวค้รูมีหลากหลาย ส าหรับ     
บทพากยส์ามตระอยา่งโบราณ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี  

ทวยท่ี ๑  
  ขา้ไหวพ้ระเสร็จเรืองฤทธา  ทศรฐมหา 

เป็นเจา้ส าหรับพระธรณี 
  ไหวบ้าทวรนาถจกัรี   ในพื้นปัถพี 



 ๑๒๖ 

ผูใ้ดจะเปรียบปานปูน...     
  จ าหลกัรูปพระรามา   นางสีดาเขา้แอบแฝง 

พระลกัษมณ์ผูท้รงแรง    จะเร่ิมเล่นใหอุ่้นวนั 
  เบ้ืองซา้ยขา้จะไหวท้ศกรรฐ์  เบ้ืองขวาอภิวนัท ์

สมเด็จพระรามจกัรี 
ฯ ทวย ๑ ฯ 

 
 เม่ือจบทวย ๑ ป่ีพาทยท์  าเพลงเชิด จากนั้นคนพากยย์กมือท าสัญญาณให้ป่ีพาทยห์ยุดและ
พากยท์วย ๒  
  โอมฤๅษีสิทธิฤทธ์ิเดโชไชย  เดชพระเลิศไกร 

ประสิทธิพรมงคล 
  ศรีศรีสวสัดิอ าพน   สุขเกษมสถาผล 

ขอเกิดสวสัดีมีไชย.. 
  ขอกนัสารพดั    อุบาทวเ์สนียดแลจญัไร 

ไวแ้ก่ผูไ้ยไพ     ติหนงัท่ีดีวา่บ่มิงาม 
  ขา้ขอคุรพระลกัษมณ์พระราม  เทพเจา้ผูท้รงนาม 

สถิตอยูท่ ัว่ทุกตวัหนงั 
ฯ ทวย ๒ ฯ 

 
เม่ือจบทวย ๒ ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเชิด คนพากยย์กมือให้หยดุและพากยท์วย ๓  

  ส าเร็จสนทนาสานนทส์ าแดง  เขียนแลว้ดดัแปลง 
เป็นเกียรติยศพระรามา 

  เอาหนงัพระโคมาจ าหลกั   ใหเ้ห็นประจกัษอ์ยูก่บัตา 
เชิญท่านทั้งหลายมา...    ชมแต่รูปเงาแทน 

  ท่ีใครแพก้็วา่แพ ้   อยา่ทอ้แทท้  าอ่อนหู 
ใครชนะเอาเป็นครู    หาท่านผูรู้้มาให้หนงั 

  เร่งเร็วเถิดนายไต ้   เอาเพลิงใส่เขา้หนหลงั 
ส่องแสงอยา่ใหบ้งั    จะเล่นหนงัใหท้่านทั้งหลายดู 

ฯ ทวย ๓ ฯ 
 

หลงัจากท่ีพากยจ์บทั้ง ๓ ทวย ผูคุ้มไฟจะถือกระบอกไตไ้วส้ามล า น าข้ึนวนบนแป้นสาม
รอบแล้ววางลงบนแป้นท่ีบรรจุเช้ือไฟไว ้ เม่ือไฟลุกโหม ป่ีพาทยท์  าเพลงเชิด คนพากยอ์อกมา     



 ๑๒๗ 

ดับเทียนท่ีจุดบูชาหนัง พร้อมกับเจิมและเสกเป่า จากนั้ นคนเชิดเชิดหนังรูปพระอิศวรและ          
พระนารายณ์กลบัเขา้จอ จึงเสร็จพิธี “เบิกหนา้พระ” 
 

พธีิกรรมไหว้เจ้าทีเ่จ้าทาง  
จากการศึกษาพบว่า หนังใหญ่บางคณะ เช่น หนังใหญ่วดัสว่างอารมณ์ เช่ือว่า การขึง       

จอหนังนั้น ต้องดูท าเลท่ีตั้ งและทิศทางลมเพื่อไม่ให้ลมพดัเข้าด้านจอหรือตวัหนังในการเชิด 
นอกจากน้ียงัเป็นการกระท าเพื่อความเป็นสิริมงคล โดยให้ผู ้อาวุโสท่ีมีความเช่ียวชาญเป็น              
ผูป้ระกอบพิธีกรรมเป็น เร่ิมแรกต้องท าพิธีขออนุญาตเจ้าท่ีเจ้าทางตรงบริเวณท่ีจะปักเสาสร้าง       
จอหนงั จากนั้นจึงตั้ง “ชมบ” หรือ เคร่ืองสักการะ ประกอบดว้ย หมาก พลู ดอกไม ้ธูปเทียน ลงใน
กระทงกา้นกลว้ยจ านวน ๔ กระทง น าไปตั้งตามจุดต่างๆ ในระยะประมาณ ๑๕-๑๖ เมตร กวา้ง ๖ เมตร 
เพื่อบูชาพระแม่ธรณี (สุวรรณา   งามเหลือ, ๒๕๔๒: ๖๙๖๑- ๖๙๖๔) 
 

ความเช่ือ 
 ความเช่ือเร่ืองการสร้างรูปหนงั ในการสร้างหนังเจา้หรือหนังครู คือ หนังภาพพระฤๅษี 
หนงัภาพพระอิศวรและหนงัภาพพระนารายณ์ ใชส้ าหรับเบิกหนา้พระ (ไหวค้รู) เป็นหนงัพิเศษท่ีมี
ความขลงัและความศกัด์ิสิทธ์ิ ในการสร้างจึงไม่ใช้หนงัววัธรรมดา ส าหรับหนงัภาพพระฤๅษี ใช้
หนงัเสือหรือหนงัหมี ส่วนหนงัพระอิศวรและพระนารายณ์ใชห้นงัววัท่ีถูกเสือกดัตาย  หรือถูกฟ้าผา่
ตาย หรือตายตั้งแต่อยูใ่นทอ้ง ซ่ึงเรียกวา่ “โคตายพราย” ทั้งน้ีช่างเขียนและช่างสลกัตอ้งนุ่งขาวห่มขาว 
ตั้งเคร่ืองค านบัครู อนัประกอบดว้ย บายศรีปากชาม เคร่ืองกระยาบวช หวัหมู อยา่งละหน่ึงและเงิน
ติดเทียน ๖ บาท หลงัไหวค้รูจะตอ้งสร้างใหเ้สร็จภายใน ๑ วนั  

ความเช่ือเร่ืองไหวค้รู ผูเ้ล่นหนงัถือวา่การเบิกหนา้พระหรือไหวค้รูเป็นเร่ืองท่ีมีความส าคญั
มาก หากไม่ท าการไหวค้รูหรือท าไม่ครบพิธีจะส่งผลใหผู้แ้สดงมีอนัเป็นไปขณะเล่นหนงัใหญ่ได ้
 ความเช่ือเร่ืองรูปหนงั หนงัชุดทศกณัฑ์สั่งเมือง ผูเ้ชิดไม่กลา้น าออกแสดงเพราะเช่ือวา่ครู
แรง คือ ชุดหนงัดงักล่าวมีอิทธิฤทธ์ิและความขลงัสูง กระทัง่ส่งร้ายต่อผูแ้สดงท่ีมีฝีมือยงัไม่ถึงขั้น 
เช่น ผูแ้สดงยงัขาดคุณวุฒิ วยัวุฒิ ประสบการณ์ ความสามารถ ความเช่ียวชาญ ตลอดจนความ
ช านาญ ท่ีมากพอจะพากยแ์ละเชิดตวัหนงั หากจะเล่นตอ้งเชิญครูผูมี้อาวุโสมาเป็นผูเ้ลือกตวัหนัง
และเป็นผูพ้ากย ์ 

ความเช่ือเร่ืองการแสดง ผูแ้สดงหนงัใหญ่จะไม่เล่นตอนตาย ซ่ึงเรียกวา่ ‘ลม้’ แมก้ระทัง่การ
สลบ เช่น ตอนพระลกัษมณ์ถูกยงิดว้ยศรนาคบาศและศรพรหมาสตร์ การแสดงตอนดงักล่าวผูแ้สดง
จะตอ้งเล่นต่อเน่ืองไปจนถึงตอนฟ้ืน หยุดเล่นกลางคนัไม่ไดเ้พราะเช่ือวา่จะมีอนัเป็นไปในทางไม่ดี
เช่นเดียวกบัการไม่ไหวค้รูหรือเบิกหนา้พระ ความเช่ือดงักล่าวส่งผลให้ผูแ้สดงรุ่นใหม่ไม่กลา้เล่น
บทหนงับางตอน  



 ๑๒๘ 

ศิลปินหนังใหญ่ 
๑) พระครูพทิกัษ์ศิลปาคม 

พระครูพิทกัษ์ศิลปาคม เจ้าอาวาสวดัขนอน (อดีตศิลปินหนังใหญ่ ปัจจุบนัเป็นผูอุ้ปถัมภ์       
การแสดงหนงัใหญ่วดัขนอน) เลขท่ีอยู ่๑๗ หมู่ ๔ ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 
อาย ุ๔๔ ปี  

 
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม 

ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 

พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมจบการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีท่ี ๔ ท่ีโรงเรียนวดัขนอนและได้
บวชเรียนท่ีวดัขนอนขณะอายไุด ้๒๒ ปี รวมทั้งเคยศึกษาท่ีคณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัรามค าแหง
แต่เรียนไม่จบ ส่วนการเชิดหนงัใหญ่นั้น เร่ิมหัดขณะท่ีเรียนหนงัสืออยู่ท่ีโรงเรียนวดัขนอนน้ีเอง 
โดยครูจาง กลัน่แกว้ ซ่ึงเป็นผูท่ี้ไดรั้บสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบา้นดา้นการเชิดหนงัใหญ่จากครูรุ่นเก่า
ในย่านชุมชนวดัขนอนเป็นผูส้อน และครูฉลาก ถาวรนุกูลพงษ์ (ครูยุ่น) เป็นผูช่้วยสอนและปรับ
ท่าทาง ดว้ยความชอบในการเชิดหนงัใหญ่ พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมจึงตั้งใจเรียนอยา่งจริงจงัจนได้
เป็นตวัแทนวดัขนอนไปเชิดหนงัใหญ่ในงานแสดงต่างๆ มากมาย โดยมีนายจฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงษ ์
ลูกของครูฉลาก ถาวรนุกลูพงษ ์เป็นผูจ้ดัการแสดง 
 พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมอธิบายวา่ การแสดงหนงัใหญ่สมยัก่อนจะตอ้งก่อไฟไวท่ี้ดา้นหลงั
ของจอหนังเพื่อให้เกิดแสงส่องไปท่ีตวัหนังเพื่อให้เงาและลวดลายของตวัหนังตกลงไปบนจอ     
โดยกองไฟท่ีก่อส าหรับการแสดงหนงัใหญ่จะไดจ้ากการเผากะลามะพร้าวซ่ึงนบัเป็นภูมิปัญญาอนั
ชาญฉลาดของบรรพบุรุษไทยแต่โบราณ เน่ืองจากแสงไฟท่ีเกิดจากการเผากะลาเป็นแสงไฟท่ีสดใส 
สวยงาม เวลาไฟลุกจะมีประกายวบูวาบสูงต ่า ช่วยให้ลวดลายของตวัหนงัท่ีมีความงดงามวิจิตรและ
สีท่ีระบายซ่ึงมีทั้งสีแดง เหลือง น ้ าเงิน ด า และเขียว ทาบจดผา้ขาวดูมีชีวิตชีวาและสวยงามอย่าง



 ๑๒๙ 

ประหลาด อีกทั้งยงัไม่มีการแตกเป็นลูกไฟกระจดักระจายไปในอากาศ และไม่มีควนัเหมือนการใช้
ไตอีกดว้ย 

 
ภาพเผากะลามะพร้าวหลงัโรง 
ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์

ในภายหลงัมีการน าตะเกียงแมงดาเขา้มาจ าหน่ายในเมืองไทย จึงหันมาใช้ตะเกียงแมงดา
แทนและปรับเปล่ียนมาใช้ไฟฟ้าในปัจจุบัน แต่แสงตะเกียงกับแสงไฟฟ้าก็ย ัง สู้แสงจาก
กะลามะพร้าวและไตไ้ม่ได ้

 พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมกล่าวเพิ่มเติมว่า การแสดงหนังใหญ่นั้นเป็นศิลปะการแสดงท่ีได้
บูรณาการรวมหน่วยงานศิลป์หลายสาขาเขา้ดว้ยกนั ดงันั้นในการชมการแสดงหนงัใหญ่ ผูช้มจะได้
ชมทั้ง งานดา้นทศันศิลป์ ไดแ้ก่ ศิลปะการท าตวัหนงั งานดา้นนาฎยศิลป์ ไดแ้ก่ ศิลปะในการเตน้
และการเชิดหนัง งานด้านดุริยางคศิลป์ ได้แก่ การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง งานด้าน
วาทศิลป์ ไดแ้ก่ ศิลปะในการพากยแ์ละเจรจา และงานดา้นวรรณศิลป์ ไดแ้ก่ ศิลปะในการประพนัธ์
บทส าหรับแสดงหนงัใหญ่ 

ในปัจจุบนัการแสดงหนงัใหญ่นอกจากท่ีวดัขนอน๒๗แลว้ ยงัมีอีกแห่งหน่ึงคือการแสดง
หนงัใหญ่วดับา้นดอน๒๘ แต่ท่ีวดับา้นดอนน้ีมีแนวการแสดงเป็นแบบร่วมสมยัซ่ึงจดัแสดงร่วมกบั

                                                 
๒๗ หนงัใหญ่วดัขนอนสร้างข้ึนเม่ือประมาณร้อยปีมาแลว้ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี ๕ มีก าเนิดจากพระ

ครูศรัทธาสุนทรหรือ “หลวงปู่กล่อม” อดีตเจา้อาวาสวดัขนอนผูเ้ร่ิมคิดสร้างหนงัใหญ่ข้ึน เน่ืองจากเกรงว่าหนงัใหญ่จะเส่ือมหายไปใน
อนาคตและท่านเองก็มีความสนใจดา้นการช่างอยูแ่ลว้ ประกอบกับท่ีวดัขนอนมีหนังใหญ่อยู่บา้ง เป็นตวัหนังเด่ียวขนาดไม่ใหญ่ เรียก  
หนงักลาง และมีนายอัง๋ อดีตโขนคณะพระแสนทองฟ้าเจา้เมืองราชบุรี และช่างพ่วง ชาวบา้นโป่ง มาร่วมกนัท าตวัหนังโดยมีครูอัง๋ เป็น  
ช่างสลกั ช่างจาด ช่างจ๊ะ ช่างพ่วงเป็นช่างเขียน และพระครูศรัทธาสุนทรเป็นผูก้  าหนดว่าใครจะเขียนหนงัตวัใด หนงัใหญ่ท่ีสร้างข้ึนเป็น      
ชุดแรกคือชุดหนุมานถวายแหวน... 
(กนกวรรณ สุวรรณวฒันา, ๒๕๔๒: ๖๙๕๓) 



 ๑๓๐ 

โรงละครภทัธราวดีเธียเตอร์ของคุณภทัรวดี มีชูธน ซ่ึงต่างจากการแสดงหนงัใหญ่ของวดัขนอนท่ี
เป็นการแสดงแนวอนุรักษ ์

ในปีพุทธศกัราช ๒๕๓๐ วดัขนอนไดริ้เร่ิมโครงการจดัสร้างพิพิธภณัฑ์หนงัใหญ่ข้ึน จึง
เร่ิมตน้ดว้ยการนอ้มเกลา้นอ้มกระหม่อมถวายรายละเอียดต่อสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี ต่อมาในปีพุทธศกัราช ๒๕๓๒ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ คุณหญิงไขศรี ศรีอรุณ 
อธิการบดีมหาวิทยาลยัศิลปากรในขณะนั้น ไดเ้ขา้มาให้การสนบัสนุนในการจดัสร้างตวัหนงัใหญ่
ไวส้ าหรับจดัแสดงแทนตวัหนงัชุดเก่า ตามโครงการพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี โครงการเร่ิมตน้ด้วยการจดัหาข้อมูลด้านช่างมาช่วยท าการอนุรักษ์ซ่ึงก็ได้
อาจารยสุ์ชาติหรือหนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (หนงัตะลุง) ประจ าปี 
พ.ศ. ๒๕๔๙ และมีความเช่ียวชาญดา้นแกะรูปหนงัดว้ย ช่วยจดัส่งบุตรชายคืออาจารยว์าที  ทรัพยสิ์น 
มาช่วยสอนวิธีการแกะรูปหนงัใหญ่ให้กบันกัศึกษามหาวิทยาลยัศิลปากรและอาจารยสุ์ชาติยงัได้
ครอบครูให้แก่นักศึกษาทั้ ง ๓๐๐ คน ท่ีเข้ามาศึกษาร่วมงาน รวมทั้งมีผูบ้ริจาคมากมายได้เงิน
ประมาณ ๓ ล้านบาท รวมถึงเรือนไทยจ านวนหน่ึงหลังมาจัดสร้างเป็นพิพิธภัณฑ์โดยได้รับ
งบประมาณจากทางราชการ จ านวน ๕ ล้านบาท ผ่านทางมหาวิทยาลยัศิลปากรเพื่อใช้ปรับปรุง   
โดยมีผูช่้วยศาสตราจารยส์มใจ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นเรือนไทยเป็นผูด้  าเนินการและมีรองศาสตราจารย ์     
พงษศ์กัด์ิ  อริยางกลู เป็นผูต้กแต่งจนแลว้เสร็จในปี พ.ศ. ๒๕๔๑  

 
ภาพป้ายพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่ 
ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์

ส่วนดา้นดนตรีนั้นมีผูเ้ช่ียวชาญมาช่วยฝึกสอนรวมทั้งยงัไดว้า่จา้งครูสุเทพ น่ิมอนงค ์มาสอนตลอดชีพ
ของท่าน โดยสอนวนัละ ๒ ชัว่โมงโดยมอบค่าตอบแทนให้ ๔,๘๐๐ บาท ต่อเดือน ส าหรับดา้นบทพากย์
พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมเป็นผูป้รับแต่งให้เหมาะสมลงตวัพอดีกบัเวลาท่ีแสดงของแต่ละบท เช่น ๕ นาที 
                                                                                                                                            
๒๘ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง กล่าวถึงหนงัใหญ่วดับา้นดอนว่าเป็นหนงัใหญ่ท่ีมีความเก่าแก่ชุดหน่ึงของวดับา้นดอน ต าบล

เชิงเนิน อ าเภอเมืองระยอง จงัหวดัระยอง ประวติัของหนงัใหญ่วดับา้นดอน สอบถามจากผูสื้บสานหนงัใหญ่และจากพระครูปัญญาวุฒิกร 
อดีตเจา้อาวาสวดับา้นดอน ตลอดจนทายาทของเจา้ของหนงัไดค้วามวา่ เม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๔๓๑ พระยาศรีสมุทรโภคชยัโชคชิตสงคราม 
(เกตุ ยมจินดา) เจา้เมืองระยอง ไดติ้ดต่อซ้ือมาทั้งชุดประมาณ ๒๐๐ ตวั จากจงัหวดัพทัลุง โดยน ามาทางเรือขา้มอ่าวไทย และไดจ้า้ง      
ครูหนงัหรือนายหนงัมาฝึกถ่ายทอดใหด้ว้ย... (อ านาจ มณีแสง, ๒๕๔๒: ๖๙๖๐) 



 ๑๓๑ 

๙ นาที เป็นตน้ ทุกวนัน้ีพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่วดัขนอนเป็นแหล่งเรียนรู้งานของสถานศึกษาโรงเรียน
หลายแห่งท่ีพานกัเรียน นกัศึกษามาเยีย่มชม มีการสาธิตใหผู้ท่ี้ตอ้งการดูและมีชาวต่างประเทศมาขอ
ถ่ายภาพบา้ง ผูเ้ชิดส่วนมากเป็นเด็กก าพร้าท่ีทางวดัเล้ียงไวแ้ลว้หัดให้เป็นผูเ้ชิด ถา้มีคนมาว่าจา้ง
เรียกวา่ “งานหา” ทางวดัก็รับไปแสดง พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมกล่าววา่ก าหนดค่าแสดงไวช้ัว่โมงละ 
๔๐,๐๐๐ บาท เพราะการแสดงแต่ละคร้ังตอ้งใช้คนมาก รวมทั้งตอ้งว่าจา้งพาหนะขนคณะผูแ้สดง 
เคร่ืองดนตรี เวทีและอุปกรณ์การแสดงต่างๆ 

พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมเคยไดรั้บเชิญไปแสดงท่ีเยอรมนั ญ่ีปุ่น โดยมีอาจารยอ์านนัท ์นาคคง 
ร่วมเดินทางไปเป็นผูช่้วย และยงัไดรั้บเชิญไปเป็นวทิยากรบรรยายเร่ืองการจดัการวฒันธรรมหนงั
ใหญ่ ท่ีมหาวทิยาลยัศิลปากร และคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 
ภาพการแสดงหนงัใหญ่ 

ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

 พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมเล่าวา่แต่โบราณมาวดัเป็นศูนยก์ลางของวฒันธรรมและเป็นผูน้ าทาง
จิตวิญญาณระหวา่งบา้นและวงั เป็นแหล่งรวบรวมของศิลปะทั้งของวงัและบา้น วดับางแห่งจดัตั้ง
พิพิธภณัฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมข้ึนในวดั ถ้าเจ้าอาวาสสนใจและตระหนักในคุณค่า
รวมทั้งเป็นผูน้ าในการส่งเสริมจะท าให้งานวฒันธรรมดงักล่าวประสบผลส าเร็จยิ่งข้ึน ตวัอย่างท่ี  
พบเห็นไดน้อกจากหนงัใหญ่วดัขนอนท่ีพระครูศรัทธาสุนทรเป็นผูส้ร้างแลว้ยงัมีหนงัใหญ่วดัพลบั
หรือวดัพลับพลาชัย จังหวดัเพชรบุรี ซ่ึงเป็นหนังใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ              
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีหลวงพ่อฤทธ์ิเจ้าอาวาส เป็นผูร้วบรวมศรัทธาสร้างหนังใหญ่        
วดัพลบัพลาชยัข้ึนมา หลวงพ่อฤทธ์ิเป็นศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ท่ีคนเมืองเพชรและเมืองอ่ืนรู้จกั ท่านเป็น



 ๑๓๒ 

ศิษยเ์อกของขรัวอินโข่ง๒๙ ทั้งน้ียงัเป็นผูจ้ดัตั้งโรงเรียนข้ึนเป็นแห่งแรกของเมืองเพชรและยงัเป็น
หมอรักษาตาให้กับชาวบ้านด้วย นอกจากน้ีก็ยงัมีหนังใหญ่วดับางน้อย จงัหวดัสมุทรสงคราม      
อีกแห่งหน่ึงท่ีเคยมีช่ือเสียงดา้นหนงัใหญ่เช่นกนั แต่ต่อมาตวัหนงัถูกไฟไหมห้มด 
 การแสดงหนังใหญ่เลิกไปตั้งแต่สงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ครูอาคม สายาคม๓๐ เคยเล่าให ้   
พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมฟังว่า มีการแสดงหนังใหญ่คร้ังสุดทา้ยท่ีกรุงเทพฯ เม่ือ ปี พ.ศ. ๒๔๗๕     
ซ่ึงขณะนั้นครูอาคมมีอายปุระมาณ ๘ ขวบ 
 ส าหรับการฝึกหัดเชิดหนังใหญ่ ให้กับลูกศิษย์นั้ นพระครูพิทักษ์ศิลปาคมจะใช้วิธี
เช่นเดียวกบัท่ีครูเคยปฏิบติัมาคือเร่ิมดว้ยการสอนเหล่ียม (ส่วนสัดของขาท่ีใชใ้นการร า) เหมือนการ
หดัโขน และตั้งวง (ส่วนสัดของมือท่ีใชใ้นการร า) การย  ่า แลว้จึงเรียนเชิด เดิน เพลงกราวใน กราวนอก 
การแสดงหนงัใหญ่ส่วนมากจะเร่ิมเล่นกนัตั้งแต่หัวค ่าและจบตอนราวๆเท่ียงคืน ตอนหนังใหญ่   
เลิกเล่น เรียกวา่ “ลม้ขอน”๓๑ 
 
 
 
 
 

                                                 
๒๙ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลางกล่าวว่า “พระอาจารยอิ์นหรือขรัวตาอิน เป็นจิตรกรในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่ัวและเป็นท่ีโปรดปรานของพระองคท่์านมาก ขรัวตาอินเป็นคนบางจาน จงัหวดัเพชรบุรี เคยบวชเณรท่ีวดัราชบูรณะ (วดัเลียบ)  
มาจนอายุเกินก าหนดของการบวชเป็นสามเณร จึงได้ฉายาว่าอินโค่ง ค าว่าโค่ง หมายความว่าใหญ่ มีความหมายเช่นเดียวกับโข่ง           
ซ่ึงหมายถึงตวัโตเกินวยัหรือมีอายเุกินเกณฑท่ี์ก าหนดไว”้ 
 ขรัวอินโข่งเป็นช่างเขียนไทยคนแรกท่ีมีความรู้ในการเขียนภาพทั้งแบบไทยท่ีนิยมเขียนกนัมาแต่โบราณและทั้งแบบตะวนัตก
ดว้ย เป็นจิตรกรไทยคนแรกท่ีปฏิรูปการเขียนจิตรกรรมฝาผนงั โดยการน าทฤษฎีการเขียนภาพสามมิติแบบตะวนัตกเขา้มาเผยแพร่ใน     
ยุคนั้น ภาพต่างๆ มีแสง เงา มีเงา เหมือนจริงและมีชีวิตจิตใจ เน้ือหาของภาพเขียนส่วนใหญ่จินตนาการโลกซีกตะวนัตกท่ีมีความ
เจริญรุ่งเรือง ภาพเขียนฝีมือขรัวอินโข่งเท่าท่ีปรากฏหลกัฐานและเท่าท่ีมีการกล่าวอา้งถึง เช่น ภาพเขียนชาดกเร่ืองพระยาชา้งเผือกท่ีผนงั
พระอุโบสถและภาพสุภาษิตท่ีบานแผละ หน้าต่างพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ภาพพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ในหอ        
พระราชกรมานุสรณ์ ในพระบรมมหาราชวงั ภาพปริศนาธรรมท่ีฝาผนงัเหนือกรอบหนา้ต่างในพระอุโบสถวดับวรนิเวศวิหาร ฯลฯ 
(ผสุดี ทิพทศั, ๒๕๔๒: ๕๓๘) 
๓๐ เป็นผูไ้ดรั้บสืบทอดและไดรั้บต าราไหวค้รูและการครอบนาฏศิลป์จากครูผูใ้หญ่ฝ่ายโขน ละครในการท าพิธีไหวค้รูและครอบโขน

ละครของกรมศิลปากร ซ่ึงมีประเพณีนิยมกนัมาแต่โบราณวา่ ศิลปินผูเ้ป็นครูครอบศิลปะทางโขนละครนั้นจะตอ้งประกอบดว้ยคุณสมบติั
หลายประการ เช่น เป็นศิลปินผูใ้หญ่ท่ีมีอาวุโส มีความรู้ทางด้านนาฏศิลป์จนเป็นท่ียอมรับนับถือของบุคคลในวงการต้องร าเพลง        
หนา้พาทยไ์ดทุ้กเพลงอยา่งแม่นย  า มีวาจาสุภาพเรียบร้อย มีสัจจะ มีความกตญัญูต่อครูอาจารย ์
๓๑ มูลเหตุศพัท ์“ลม้ขอน” ของการแสดงหนงัใหญ่เน่ืองจากในสมยัโบราณแสดงเป็น ๒ ตอน ตอนหัวค ่าและตอนใกลรุ่้ง ในตอนหัวค ่า

มกัแสดงเร่ืองฑูตขรตรีเศียรจนถึงพญาขรลม้จึงหยดุพกั เรียกว่า “ขรลม้” หรือ “ลม้ขร” ระหว่างน้ีก็มีการเล้ียงขา้วปลาอาหารกนั แลว้จึง
นอนพกัอยูใ่นจอนั้น ตอนน้ีเรียกวา่ “หนงัยบั” พอใกลรุ่้งก็ปลุกกนัลุกข้ึนแสดงต่อจนรุ่งสวา่งจึงเกิดค าท่ีเรียกว่า “เล่นหนงัยงัรุ่ง” ในระยะ
หลงัการแสดงหนงัใหญ่แสดงกนัถึงเท่ียงคืนเท่านั้น แต่ถึงแมจ้ะเปล่ียนไปเล่นตอนอ่ืนๆ แลว้ก็ยงัเรียกกนัติดปากว่า “ลม้ขร” อยูเ่ช่นเดิม 
(กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๗๙) 



 ๑๓๓ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 

 
ภาพเคร่ืองบูชาครู 

  ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 ก่อนเร่ิมหัดเชิดหนงัใหญ่ พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมไดจ้ดัเตรียมเคร่ืองบูชาเพื่อฝากตวัเป็น
ศิษย์กับครูจาง กลั่นแก้ว ซ่ึงประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน บุหร่ี หมากพลู เงินก านล ๖ บาท 
(ปัจจุบนัปรับเพิ่มเป็น ๑๒ บาท) และก่อนแสดงนั้นตอ้งตั้งเคร่ืองบูชาครูก่อน ผูเ้ล่นหนงัถือว่าการ
ไหวค้รูเป็นเร่ืองส าคญัมาก เขาจะไม่เล่นหนังถา้การไหวค้รูมิได้ท าครบพิธี การไหวค้รูหนังใหญ่
ก่อนแสดงเรียกวา่ “เบิกหนา้พระ” เคร่ืองบูชามีบายศรี ๑ คู่ เหลา้ หวัหมู ๑ คู่ เคร่ืองกระยาบวช๓๒

น ้ามนตธ์รณีสาร๓๓ หมากพลู เงิน ๑๒ บาท ขั้นตอนพิธีเบิกหนา้พระเร่ิมดว้ยผูเ้ป็นครูของคณะจะน า 
“หนงัเจา้” หรือ “หนงัครู” มี ๓ ตวั  คือ รูปพระแผลงสองตวั (รูปพระนารายณ์หรือพระรามและ 
พระอิศวร) รูปฤๅษีตัวหน่ึงมาปักไวท่ี้หน้าจอ ให้หนังฤๅษีอยู่กลางระหว่างพระอิศวรและ            
พระนารายณ์ ครูผูป้ระกอบพิธีจุดเทียนเล่มหน่ึงให้วงป่ีพาทยโ์ดยติดไวท่ี้ตะโพน ป่ีพาทยบ์รรเลง
เพลงสาธุการและเพลงโหมโรง ๑๓ เพลง จากนั้นผูเ้ป็นครูกล่าวค านมสัการ แลว้จุดเทียนสองเล่มติด
ท่ีไมต้บัรูปพระอิศวรและพระนารายณ์คณะนกัแสดงทั้งหมดโห่ข้ึน ๓ ลา แลว้จึงตามดว้ยบทพากย์
ไหวค้รู ซ่ึงเรียกบทพากย ์๓ ตระ ซ่ึงมี ๓ ทวย ดว้ยกนั เม่ือพากยจ์บแต่ละทวย คนพากยจ์ะบอกว่า 

                                                 
๓๒ เคร่ืองกระยาบวชเป็นเคร่ืองกินท่ีไม่มีของสดคาว เช่น ถัว่ งา นม เนย เป็นตน้ จดัเป็นเคร่ืองสังเวยแก่เทวดาท่ีไม่เสพส่ิงสดคาว 
๓๓ ธรณีสารเป็นช่ือของมนตบ์ทหน่ึงในต ารับพระมนตต่์างๆ มาแต่สมยัโบราณ มนตบ์ทน้ีมีช่ือเตม็ๆว่า “โองการธรณีสาร” หมายความว่า 

“ค าศกัด์ิสิทธ์ิของพระเป็นเจา้เน่ืองดว้ยเสนียดจญัไร...” (จุลทรรศน ์พยาฆรานนท,์ ๒๕๔๒: ๒๗๙๔) 
ส่วนเสฐียรโกเศศหรือพระยาอนุมานราชธน กล่าวว่า “...โองการธรณีสารส าหรับท าน ้ ามนตก์นัเสนียดจญัไร จะใชป้ระพรม

หรืออาบรดดว้ยน ้ามนตธ์รรมดาไม่ได ้เพราะเสนียดจญัไรลางชนิดกลา้แขง็มากจึงตอ้งใชน้ ้ามนตธ์รณีสาร จึงจะขบัไล่ไสส่งให้มนัหลุดพน้
ไปไป เช่น เห้ียข้ึนบนเรือน แร้งจบัหลงัคา หมาข้ึนบนเรือนเยีย่มหนา้ต่าง และอะไรอ่ืนๆ อีกมากมายตลอดจนท าพิธีเบิกโลงผี ผูท้  าก็ตอ้งเอา
น ้ามนตธ์รณีสารลา้งหนา้” 
(๒๕๐๕: ๑๖๖) 



 ๑๓๔ 

“ทวย” ทุกคร้ัง เม่ือเสร็จส้ินพิธี “เบิกหน้าพระ” จะเร่ิมการแสดงเบิกโรงเพื่อเป็นการบอกกล่าวแก่
ผูช้มแถบบา้นใกลเ้รือนเคียงกบัเวทีวา่การแสดงก าลงัจะเร่ิมข้ึนในอีกไม่ชา้น้ีแลว้ 
 ส าหรับการไหวค้รูประจ าปีนั้น จะเป็นพิธีไหวค้รูรวม ทั้งครูนาฏศิลป์ ครูดนตรี และครูช่าง 
โดยจะจดัในวนัท่ี ๗ เดือน พฤษภาคม ของทุกปี ทั้งน้ีจะมีทั้งศีรษะครูดา้นนาฏศิลป์ ดา้นดนตรี และ
ดา้นช่าง จดัตั้งอยูใ่นพิธี 
 ตามความเช่ือสมยัก่อนนั้น พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมกล่าววา่มกัจะไม่เก็บรักษาตวัหนงัไวใ้น
กุฏิหรือในบา้นคน เช่ือวา่ท าให้เกิดไฟไหมแ้ต่มกัสร้างโรงหุงขา้วไวน้อกวดัเพื่อเก็บตวัหนงั โดยจะ
น าตวัหนงัไปวางบนแคร่เพราะท่ีหุงขา้วมีควนั แมลงจะไม่รบกวนและในหน้าฝนอากาศช้ืนสุนขั
และหนูไดก้ล่ินหนงัก็มารบกวนแอบแทะกินเป็นอาหาร เม่ือคร้ังท่ีเกิดไฟไหมโ้รงละครแห่งชาติใน
ปี พ.ศ. ๒๕๐๓ ท าใหห้นงัใหญ่ “ชุดพระนครไหว”๓๔ จ านวนกวา่ ๒๐ ตวัท่ีท่ีไดถู้กคดัเลือกให้น ามา
ประดบัไวท่ี้ผนงัโรงละครของกรมศิลปากรพลอยถูกไฟไหมสู้ญหายไปในคราวนั้นซ่ึงก็เช่ือว่ามี
สาเหตุจากการเก็บตวัหนงัใหญ่ไวใ้นท่ีท่ีผดิไปจากความเช่ือแต่โบราณมา 
 การถือลางความเช่ือของการแสดงหนงัใหญ่ยงัมีอีกหลายประการ เช่น ไม่หนัหนา้เวทีไป
ทางทิศตะวนัตก ผูเ้ล่นถือมากวา่จะไม่เล่นตอนตายหรือเรียกตามภาษาหนงัว่า “ลม้” แมแ้ต่สลบก็
ตอ้งให้ฟ้ืนก่อน เช่น ตอนอินทรชิตถูกศรอนนัตจกัรวาล๓๕ ของพระลกัษมณ์จะหยุดตอนนั้นไม่ได้
ตอ้งเล่นถึงตอนไปหาแม่ช่วยจนศรหลุด หรือตอนหนุมานเผาลงกา (ตอนน้ีนิยมเล่นในงานศพ)       
ก็ตอ้งดบัไฟก่อนจึงเลิกการแสดงได ้มิฉะนั้นจะมีอนัเป็นไปในทางไม่ดี  
(พระครูพิทกัษศิ์ลปาคม, สัมภาษณ์, ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูสุเทพ น่ิมอนงค์ 

ครูสุเทพ น่ิมอนงค ์(ศิลปินดนตรีหนงัใหญ่) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๔/๒ หมู่ท่ี ๔ ต าบลสร้อยฟ้า 
อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๐ ปี 

                                                 
๓๔ สมยัพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒ (ครองราชยร์ะหวา่ง พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗) ไดป้รากฏหลกัฐานทั้งท่ีเป็นตวั

หนงัใหญ่และบทวรรณคดีท่ีใชเ้ล่นหนงัใหญ่ในรามเกียรต์ิ ซ่ึงเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ เอง คือ “หนงัใหญ่ชุดพระนครไหว” 
อนัเป็นท่ีรู้จกัล ่าลือกนั เหตุท่ีเรียกวา่หนงัใหญ่ชุดพระนครไหวเพราะหนงัใหญ่ชุดน้ีมีลวดลายสีสันดูเหมือนจะไหวเยือกจนส่ันสะทา้นไป
ทั้งพระนคร แมแ้ต่สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัติวงศ ์ก็ทรงยกยอ่งไวใ้นสาส์นสมเดจ็ 
(พระนุชิต วชิรวฑฺุโฒ, ๒๕๓๗: ๔๑-๔๒) 
๓๕ การแสดงชุดน้ีมีเน้ือเร่ืองแตกต่างไปจากพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๑ ตอนศึกอินทรชิตคร้ังท่ี ๑ ในพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๑ อินทรชิต

ตอ้งศรพลายอาตของพระลกัษมณ์ แลว้หนีกลบัลงกาจากนั้นอินทรชิตร่ายเวทและลูบท่ีแผลจนศรหลุด แต่ในบทของวดัขนอนอินทรชิต
ตอ้งศรอนนัตจกัรวาล แลว้หนีกลบัไปหาแม่คือนางมณโฑ นางมณโฑใหกิ้นนมจากเตา้ศรจึงไดห้ลุดออก 



 ๑๓๕ 

 
ภาพครูสุเทพ น่ิมอนงค ์

ท่ีมา: รศ. ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสุเทพ เล่าว่าครูเร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ืออายุ ๑๓ ปี โดยฝากตัวเป็นศิษย์เรียนกับ                 
ครูถึก แกว้ละเอียด ซ่ึงเป็นน้าเขย ครูตั้งใจศึกษาเล่าเรียนจนมีความรู้ความสามารถในการบรรเลง
เคร่ืองดนตรีเกือบทุกชนิด ยกเวน้เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงั (กลอง) ปัจจุบนัครูไดรั้บเชิญให้
มาสอนดนตรีท่ีวดัขนอนและยงัเป็นนกัดนตรีเคร่ืองมอญประจ าของวดัดว้ย 
 ครูสุเทพกล่าวถึงเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่คือวงป่ีพาทย์๓๖

อาจจะเป็นเคร่ืองห้า เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ แลว้แต่ฐานะของเจา้ภาพ ปกติมกัใชป่ี้พาทยเ์คร่ืองห้า 
พร้อมดนตรีพิเศษ ๓ อยา่ง ไดแ้ก่ ป่ีกลาง (ปกติวงป่ีพาทยท์ัว่ไปใชเ้ป็น “ป่ีใน”) กลองต๋ิงและโกร่ง 
โดยกลองต๋ิงจะมีจ านวน ๒ ลูก ตั้งเรียงต่อจากขวามือของคนตี 
 ทั้งน้ีวงป่ีพาทยจ์ะตั้งอยู่ก่ึงกลางหน้าจอหนัง หันหน้าเข้าหาจอห่างออกมาราว ๔ เมตร 
สันนิษฐานวา่ให้เห็นตวัหนงัชดัเจน เพื่อให้การพากยแ์ละการบรรเลงสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวท่ีก าลงั
แสดงอยู ่
 ส่วนดา้นหลงัจอจะตี “โกร่ง”๓๗ ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ เป็นไมไ้ผ่ทั้งล ายาว
ประมาณ ๒-๓ เมตร ใชตี้กนัไดห้ลายคน ดา้นล่างของโกร่งเจาะรูเป็นช่วงๆ เพื่อให้เสียงออก เวลาตี
จะหนุนโกร่งใหสู้งข้ึนเล็กนอ้ย โดยใชไ้มซี้กตี ผูตี้โกร่งคือเด็กประจ าคณะและคนเชิดท่ีวา่งจากการ
เชิด 
 ครูกล่าวถึงการถ่ายทอดความรู้ในปัจจุบนัว่า ค่อนข้างยาก เน่ืองจากเด็กไม่ค่อยมีวินัย   
กอปรกบัมีส่ิงท่ีย ัว่ยวนเด็กมากมายหลายรูปแบบ เช่น ร้านเกมส์ต่างๆ ท าให้เด็กติดเกมส์และขาด

                                                 
๓๖ พ.ต. หญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ กล่าววา่ “เม่ือมาสังเกตดูการด าเนินการเล่นหนงัใหญ่แลว้ก็น่าท่ีจะนิยมในสมยัก่อนเพราะมีเคร่ืองท่ีจะ

ท าใหเ้กิดอารมณ์ครึกคร้ืน และท าใหค้นมาประชุมกนัไดอ้ยา่งมากมายก็คือเคร่ืองป่ีพาทย ์ซ่ึงประกอบดว้ยกลอง ฆอ้ง ระนาด ตะโพนฯ จน
เป็นค าติดปากชาวบา้นว่า “ป่ีพาทยร์าดตะโพน” คงจะยอ่มาจากเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีเอง และถา้ยิง่ไดม้าชม มาไดย้นิคนพากยเ์ป็นเร่ืองสนุก 
มีตลกประกอบก็จะยิง่สบอารมณ์คนดูมากข้ึน...” (๒๕๓๗: ๔๗) 
๓๗ โกร่งคือเกราะยาว เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีมานานกว่าศตวรรษ ดงัปรากฏในอิเหนาพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ ฉบบัหอพระสมุดวชิรญาณ  

พ.ศ. ๒๔๖๔ วา่ “พิณพาทยฆ์อ้งกลองดงัทั้งเกราะโกร่ง” (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตฯ, ๒๕๔๖: ๑๕๖) 



 ๑๓๖ 

การฝึกซ้อม ดว้ยเหตุดงักล่าวครูจึงตอ้งทุ่มเททั้งแรงกายและแรงใจในการสอนเพิ่มข้ึนมาก ต่างจาก
สมยัก่อนท่ีเด็กจะมีความตั้งใจในการเรียนและขยนัฝึกซ้อมมากกว่า อย่างไรก็ตามครูก็มิไดท้อ้ใจ  
ไดคิ้ดทางระนาดเพิ่มเติม แลว้น ามาต่อใหศิ้ษย ์
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 เม่ือเร่ิมเรียนดนตรี ครูสุเทพไดน้ าเคร่ืองบูชาซ่ึงประกอบดว้ยดอกไม ้ธูปเทียน เงินก านล ๖ 
บาท ไปมอบใหค้รูถึก เพื่อฝากตวัเป็นศิษย ์
 ครูสุเทพเล่าว่า ในการสอนดนตรีไทยของครูนั้น ครูจะน าเด็กๆ ไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียน       
ทุกคร้ัง โดยไม่มีการบงัคบัแต่เป็นความสมคัรใจของเด็กๆ ท่ีมาเรียนเอง บทไหวค้รูท่ีใชน้ั้นข้ึนตน้วา่ 
“อิมงัพุทธัง........” ซ่ึงเป็นบทไหวค้รูของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีครูสุเทพ
ไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครูไพบูลย ์คนอ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงครามอีกทอดหน่ึงซ่ึงครูสุเทพก็
ได้ยึดถือปฏิบัติเช่นน้ีมาตลอด ๑๑ ปี เน่ืองจากครูมีความเช่ือว่าเป็นส่ิงท่ีดี น ามาซ่ึงความเป็น         
สิริมงคลแก่ผูเ้รียน ท าใหเ้ป็นผูมี้ความจ าดี และมีสติปัญญาท่ีเฉลียวฉลาด 
(สุเทพ น่ิมอนงค,์ สัมภาษณ์, ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินหนงัใหญ่พบวา่ การถ่ายทอดความรู้เป็นไปในรูปแบบมุขปาฐะทั้ง
ในดา้นการเชิดหนงัและดา้นดนตรี หนงัใหญ่วดัขนอนมีความสัมพนัธ์กบัหนงัตะลุงและการแสดง
โขน เพราะในการแสดงตอ้งใช้ทกัษะทั้งการร าและการเชิดตวัหนังไปพร้อม ๆ กนั จะเห็นได้ว่า   
การเรียนรู้ในกระบวนการแสดงหนงัใหญ่ท่ีเกิดข้ึนท่ีวดัขนอนน้ีมีทั้งในดา้นการช่างซ่ึงท าหนา้ท่ีแกะ  
รูปหนงัแต่ละตวั ดา้นการร า เช่นมีการฝึกฉีกเหล่ียมประหน่ึงการหดัเตน้โขน และดา้นการพากยบ์ท 
ส่วนฝ่ายดนตรีก็ท าการฝึกซอ้มเพลงท่ีใชใ้นการแสดง  

และดว้ยเหตุท่ีการแสดงหนงัใหญ่อยูใ่นกลุ่มท่ีเสียงต่อการสูญหายเพราะขาดการสืบทอดมา
เป็นระยะเวลานานช่วงหน่ึง นบัวนัมีผูรู้้จกัและผูส้นใจนอ้ยลง ดงันั้นหน่วยงานภาครัฐและเอกชนจึง
ใหค้วามสนบัสนุนเพื่อใหก้ารแสดงหนงัใหญ่ด ารงอยูต่่อไป ซ่ึงพระครูพิทกัษศิ์ลปาคมและครูสุเทพ
ก็อุทิศตนในการให้ความรู้แก่ผูท่ี้สนใจทั้ งในด้านการสอน และการแสดงทั้ งในประเทศและ
ต่างประเทศ อีกทั้งมีการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์เพื่อการเผยแพร่ความรู้ นบัว่าเป็นความพยายามของกลุ่ม
ศิลปินหนังใหญ่วดัขนอนท่ีเห็นความส าคญัของการอนุรักษ์และเผยแพร่ความรู้ในด้านน้ี ท าให ้  
การแสดงหนังใหญ่กลายเป็นเอกลักษณ์ของวดัขนอนและจงัหวดัราชบุรี นอกจากน้ีหนังใหญ่       
วดัขนอนยงัเป็นแหล่งวฒันธรรมแห่งเดียวท่ีสามารถรักษาการแสดงหนงัใหญ่ตามขนบดั้งเดิมไวไ้ด้
จวบจนปัจจุบนั 

ในดา้นพิธีกรรมของการแสดงหนงัใหญ่พบวา่มี ๓ ลกัษณะคือพิธีไหวค้รูก่อนเรียน พิธีไหว้
ครูก่อนแสดง และพิธีไหวค้รูประจ าปี  



 ๑๓๗ 

พิธีไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียนมีวตัถุประสงค์เพื่อเป็นการมอบตัวเข้าเป็นศิษย์ ในส่วนของ      
หนงัใหญ่มีเคร่ืองบูชาประกอบดว้ย ดอกไม ้ธูปเทียน บุหร่ี หมากพลู เงินก านล ๖ บาท (ปัจจุบนั
ปรับเพิ่มเป็น ๑๒ บาท) และในการเรียนดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงหนงัใหญ่นั้นครูสุเทพ
จะใหผู้เ้รียนไหวค้รูก่อนการเรียนทุกคร้ัง เพื่อความเป็นสิริมงคลโดยไม่ตอ้งมีเคร่ืองบูชาใด ๆ 

พิธีไหวค้รูก่อนแสดงนั้นศิลปินกล่าวว่ามีความส าคญัและจ าเป็นมาก มีวตัถุประสงค์เพื่อ
เป็นการบอกกล่าวครูผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชา โดยมีความเช่ือว่าถ้าได้ท าพิธีถูกตอ้งครบถว้นตาม
ขนบ การแสดงจะประสบความส าเร็จปราศจากอุปสรรคใด ๆ แต่หากไม่ปฏิบติัตามจะท าให้มีส่ิง 
ไม่ดีเกิดข้ึน การไหวค้รูก่อนแสดงมีทั้งพิธีไหวค้รูโดยตรงคือการเบิกหน้าพระ กบัการเชิดตวัหนงั
เพื่อคารวะครู เร่ิมตน้โดยป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการและเพลงโหมโรง ๑๓ เพลง ซ่ึงเพลงสาธุการ
น้ีเป็นท่ีรู้กันในหมู่นักดนตรีว่าเป็นเพลงส าหรับการกราบไหว้บูชาส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ ในท่ีน้ีก็คือ            
ครูอาจารยข์องดนตรีไทยและหนงัใหญ่นัน่เองต่อมาเม่ือครูกล่าวค านมสัการ แลว้จึงมีการจดัเรียงหนงั
และโห่ ๓ ลา จากนั้นมีการบูชาครูดว้ยบทพากยไ์หวค้รู ๓ ตระค าวา่ “ทวย” เป็นสัญลกัษณ์ในการ
จบแต่ละตระ เม่ือจบบทพากย ์๓ ตระ แลว้จึงต่อดว้ยการเบิกโรง ตวัอย่างบทเบิกโรงจากหลกัฐาน
ในหนงัสือปุณโณวาทค าฉนัท ์ของพระมหานาค วดัท่าทรายซ่ึงแต่งรัชสมยัสมเด็จพระเจา้บรมโกศ 
ในสมยักรุงศรีอยธุยา มีดงัน้ี 
 “คร้ันสุริยเสด็จอษัฎงค ์ เส้ียวลบัเมรุลง 

ชรอุ่มชรอ ่าอ าพร 
บดัหนงัตั้งโห่ก าธร  สองพระทรงศร 

ฉลกัเฉลิมเจิมจอง 
เทียนติดปรลายศรศรสอง พากยเ์พย้เสียงกลอง 

ก็ทุ่มตระโพนทา้ทาย 
สามตระอภิวนัทบ์รรยาย ชูเชิดวานรพนั 

ธนาก็เตา้เตียวจร 
ถวายโคบุตลบมิใหม้รณ์ ปละปล่อยวานร 

นิวาสสถานเทาคง” 
ฯลฯ 

 (๒๕๐๓: ๔๓-๔๔) 
 
การแสดงเบิกโรง หลงัจากเบิกหนา้พระมีความหมายเป็นสัญญาณเพื่อแจง้ข่าวชาวบา้นวา่การแสดง
หนงัใหญ่ก าลงัจะเร่ิมแลว้นัน่เอง 
 เม่ือพิจารณาถึงพิธีไหวค้รูก่อนแสดงแล้ว ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า พิธีกรรมน้ีสร้างขวญัและ
ก าลงัใจและก่อเกิดสมาธิแก่ผูแ้สดง ศิลปินทุกคนลว้นมีความเช่ือวา่การไหวค้รู น ามาซ่ึงความเป็น



 ๑๓๘ 

สิริมงคล บงัเกิดความมัน่ใจว่าตนจะสามารถแสดงได้ดีเพราะได้ปฏิบติัตามขนบประเพณีอย่าง
ครบถว้นแลว้ ท าใหส้ามารถแสดงไดดี้ ไม่ผดิพลาด ดงันั้นการไหวค้รูก่อนแสดงจึงเป็นวฒันธรรมท่ี
ยงัประโยชน์แก่ผูป้ฏิบติั ทั้งในดา้นจิตใจ และในดา้นจริยธรรมอนัเป็นส่ิงท่ีดีงามตามคติความเช่ือ
ของชาวไทยอีกดว้ย  
 การไหวค้รูประจ าปีของคณะหนงัใหญ่วดัขนอนนั้น เป็นพิธีไหวค้รูรวม ทั้งครูนาฏศิลป์  
ครูดนตรี และครูช่าง และมีการจดัตั้งหนา้พระ หรือเป็นท่ีรู้จกัในหมู่ศิลปินวา่ ศีรษะครู อนัเป็นท่ีนบัถือ
ของศิลปินในศาสตร์ทั้งสามด้านจดัตั้งอยู่ในพิธีน้ีด้วย เน่ืองจากการแสดงหนังใหญ่เป็นการรวมเอา
ศาสตร์ทั้งสามเข้าด้วยกัน ดังนั้นผูท่ี้เข้าร่วมในพิธีจึงมีหลากหลาย งานไหวค้รูประจ าปีหนังใหญ่            
วดัขนอนจึงถูกจดัข้ึนอยา่งยิ่งใหญ่ เพื่อเป็นการตอบแทนพระคุณครูผูเ้ป็นตน้ก าเนิดและผูเ้ก่ียวขอ้ง
ของศาสตร์ทั้งหลายอนัรวมเป็นหนงัใหญ่น้ี 

ดว้ยการฟ้ืนฟูการแสดงหนงัใหญ่วดัขนอนมีการเชิญศิลปินหนงัตะลุงมามีส่วนร่วมในการ
ด าเนินการ ตั้งแต่การสร้างตวัหนงั การเชิด และการฝึกซ้อม บทพากยไ์หวค้รู ดงันั้นทั้งรูปแบบของ
พิธีกรรมและความเช่ือจึงมีลกัษณะท่ีคลา้ยกนักบัพิธีกรรมและความเช่ือของการแสดงหนงัตะลุง ทั้ง
ในเร่ืองการจดัวางตวัหนงัในพิธีไหวค้รูก่อนแสดงท่ีให้ความส าคญักบัรูปพระฤๅษี และพิธีเบิกโรง 
อีกทั้งยงัมีความเช่ือเร่ืองการห้ามหันหน้าเวทีไปทางทิศตะวนัตก หรือการห้ามแสดงเร่ืองท่ีจบลง
ดว้ยการตาย เป็นตน้ การแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากการแสดงหน่ึงมาสู่การแสดงหน่ึงนบัเป็น
สังสรรค์กนัทางวฒันธรรมท่ีสะทอ้นความเช่ือของเจา้ของวฒันธรรมนั้น เม่ือเกิดการเห็นพอ้ง ก็มี
การยอมรับน าเอามาผสมผสานและปฏิบติัร่วมกนัไดอ้ยา่งลงตวัดงัปรากฏในพิธีไหวค้รูก่อนแสดง 
และพิธีไหวค้รูประจ าปีของคณะหนงัใหญ่วดัขนอนตามท่ีไดก้ล่าวมา 

ความเช่ือในเร่ืองการเก็บรูปหนังแยกจากบา้นนั้น สามารถอธิบายไดห้ลายประการ เช่น 
การเก็บรูปหนงัไวใ้นบา้นอาจท าให้กล่ินท่ีติดอยูก่บัหนงันั้นรบกวนผูท่ี้อยู่ในบา้น หรือเป็นส่ือน า
แมลงเขา้มาให้เป็นท่ีร าคาญของผูอ้ยูอ่าศยั หรือมีหนูมากดักินจึงก่อให้เกิดความคิดในการแยกเก็บ
ไวใ้นส่วนท่ีไม่ใช่ตวับา้น และเหตุผลในการเก็บรูปหนงัในครัวก็เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจวา่ควนัไฟน่าจะ
เป็นส่ิงช่วยในการไล่แมลงออกไปจากรูปหนงัได ้ อีกประการหน่ึง การแกะสลกัหนงัตอ้งใชท้กัษะ
ท่ีช านาญ เพราะเป็นงานฝีมือท่ีละเอียดอ่อนอีกทั้งตอ้งใชเ้วลามาก หากเก็บรูปหนงัไวใ้นบา้นอาจมี
เด็กๆ น าไปเล่น ก่อให้เกิดความเสียหาย ซ่ึงในการซ่อมนั้นตอ้งใช้เวลาและฝีมืออย่างมาก หรือ
อาจจะเสียหายจนไม่สามารถซ่อมให้กลบัมาเหมือนเดิมได ้คร้ันเม่ือถึงเวลาแสดงท าให้ขาดรูปหนงั
ท่ีจะตอ้งใช้ในบทการแสดงอนัส่งผลเสียต่อคณะฯ การเก็บรูปหนังไวน้อกตวับา้นจึงน่าจะเป็น
ทางออกท่ีดีในการป้องกนัความเสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนไดด้งักล่าว การปฏิบติัเช่นน้ีเป็นแนวทางท่ีดี 
จึงเกิดการด าเนินรอยตามอยา่งกนั และศิลปินก็ไดย้ึดถือสืบต่อกนัมา เหตุการณ์เม่ือคร้ังไฟไหมโ้รง
ละครพ.ศ. ๒๕๐๓ จนเป็นเหตุให้ตอ้งสูญเสียรูปหนังใหญ่ชุดพระนครไหวท่ีงดงามจ านวนกว่า    
๒๐ ตัว ไปทั้ งหมด เป็นการตอกย  ้ าความเช่ือของศิลปินให้ปฏิบัติตามขนบโดยเคร่งครัดเพื่อ



 ๑๓๙ 

หลีกเล่ียงความหายนะอนัอาจจะบงัเกิดข้ึนหากละเลยไม่ปฏิบติัตาม ความเช่ือในเร่ืองสถานท่ีเก็บรูป
หนงัจะยงัคงด ารงอยูค่วบคู่กบัวถีิชีวติของศิลปินหนงัใหญ่วดัขนอนตราบเท่าท่ีเหตุการณ์ดงักล่าวยงั
อยูใ่นความทรงจ าของศิลปินผูรั้บสืบทอดความเช่ือน้ีตลอดไป 

ส่วนความเช่ือในเร่ืองท่ีต้องดบัไฟก่อนจึงเลิกการแสดงได้ถ้าเล่นตอนหนุมานเผาลงกา 
มิฉะนั้นจะบงัเกิดเหตุไม่ดีนั้นนบัเป็นกุศโลบายของคนสมยัก่อนเพราะการดบัไฟก่อนท่ีจะจบการแสดง
นั้นเป็นการป้องกนัอคัคีภยัอนัอาจเกิดข้ึนได้ ช่วงจบการแสดงทั้งศิลปินและทุกคนในคณะตอ้ง
วุน่วายอยูก่บัการเก็บเคร่ืองดนตรี เก็บรูปหนงัและปฏิบติัภารกิจอ่ืนๆ อาจลืมหรือไม่มีคนมาดูแลไฟ
ท่ีหนุมานจุดไว ้จึงนบัเป็นความเช่ือท่ีท าใหเ้กิดผลดีเม่ือปฏิบติัตามความเช่ือในเร่ืองน้ี  
 
๓.๓.๖ หนังตะลุง 
ความเป็นมา 
 วฒันธรรมการเล่นหนงัหรือละครเงา (Shadow Plays) ปรากฏในแอ่งอารยธรรมเก่าแก่ของ
โลกมาแต่โบราณ อาทิ อิยปิต ์จีน อินเดีย และเกือบทุกประเทศในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้รูปหนงัท่ี
ใชเ้ล่นมี ๒ แบบ คือ ชนิดท่ีส่วนแขนติดกบัล าตวั มีขนาดใหญ่ เช่น หนงัสเบก (Nang Sbek) ของ
เขมร หนังใหญ่ของไทย เป็นตน้ ชนิดท่ีส่วนแขนฉลุแยกจากส่วนล าตวั เคล่ือนไหวได้ เช่น หนังอยอง  
(Nang Ayong Jawa) ของชวา หนงัตะลุงของไทย (ปรีชา นุ่นสุข, ๒๕๓๔: ๒-๑๒) 

สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย ์และอุดม   หนูทอง (อา้งถึงใน ปรีชา นุ่นสุข, ๒๕๓๔: ๒-๑๒) กล่าวว่า 
หนังตะลุงรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ ในประเทศอินเดีย เน่ืองจากการแสดงหนังตะลุงใน
ช่วงแรกเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ ดังท่ีปรากฏในค าบอกเล่าและบทกลอนไหวค้รู ตลอดจนมีล าดับ
ขั้นตอนในการออกลิงขาวลิงด าหรือออกลิงหวัค ่า ออกฤๅษี ออกโค (รูปพระอิศวรทรงโค) ออกรูป
ฉะ (รูปพระรามกบัทศกณัฐต่์อสู้กนั) ส าหรับการออกฤๅษีและออกโค ค ากลอนหนงัตะลุงมกัข้ึนตน้
ด้วย โอม ซ่ึงเป็นค าแทนเทพเจา้สามองค์ของพราหมณ์ นอกจากน้ีรูปหนังตวัส าคญัมีช่ือเป็นค า
สันสกฤต เช่น ฤๅษี อิศวร ยกัษ์ และมีสัญลกัษณ์อ่ืนๆ ของวฒันธรรมอินเดีย เช่น เคร่ืองทรงของ
กษตัริยเ์ป็นแบบอินเดีย เป็นตน้  

เอนก นาวกิมูล (๒๕๔๖: ๘๗-๙๖) ศึกษาประวติัหนงัตะลุงไทย โดยอา้งอิงจากหลกัฐานท่ี
ปรากฏในบทไหวค้รู ช่วงการออกรูป ขบัรูปหนา้บทของนายหนงั  

“หนังหนักทองก้อนทองสองเมธา 
บรมครูบูรพาบูชาเชิญ 
หนังเขียวเฒ่าหนังหนุ้ยและหนังหนู 
มีตาครูอ ามหิตทุกทิศา… 
คราวหนังจ้วนคูขุดผดุข้ึนใหม่ 
ส่งเสริมใส่ใชเ้คร่ืองประโคมขาน..” 



 ๑๔๐ 

จากบทไหวค้รู ไดก้ล่าวถึง ครูหนกัทอง ครูกอ้นทอง ครูเขียวเฒ่า ครูหนุย้ และครูหนู นบัได้
วา่เป็นบรมครู ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๓๘๗ ตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี ๓ เกิดหนงัจว้น ซ่ึงเป็นผูส้ร้างเท่ง ตวั
ตลกท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดของหนงัตะลุง ซ่ึง เอนก    นาวกิมูล วเิคราะห์ไวด้งัน้ี 

...ดูวา่ให้ท่านทั้ง ๓ (คนแรก) เป็นนายหนงัช่วงก่อนครูจว้นเกิดสัก ๓๐ ปี 
เป็นอย่างน้อยท่ีสุด เอา ๒๓๗๘ ตั้ง เอา ๓๐ หักออกหนงัตะลุงก็เก่าลงไปอีกเป็น
ราว พ.ศ. ๒๓๕๗ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ครองราชย์ พ .ศ.
๒๓๕๒ - ๒๓๖๗ เป็นเวลา ๑๕ ปี หนงัตะลุงไทยท่ีเช่ือวา่ สืบมาจากหนงัแขก ก็คง
เกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี ๒ หรือไม่ก็สมยัพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกน่ีเอง ประจวบ
เหมาะกับท่ี พวกหนังแขกแทรกเข้ามา หนังตะลุงไม่ใช่ของใหม่ท่ีเกิดในสมัย
รัชกาลท่ี ๕ แน่ๆ อยา่งนอ้ยตอ้งเกิดสมยัรัชกาลท่ี ๑ หรือท่ี ๒” 

 
สอดคลอ้งกบัการศึกษาของปรีชา นุ่นสุข (๒๕๓๔: ๒-๑๒) และพว่ง  บุษรารัตน์ (๒๕๔๒: 

๑๙-๒๕) ซ่ึงกล่าวไวใ้นท านองเดียวกนัวา่ นายหนกัทอง (บางส านวนเรียก นายฟักทอง) นายกอ้นทอง 
(บางส านวนเรียก นายหนุย้) ทหารประจ ากองช้างเมืองนครศรีธรรมราชเห็นการแสดงหนงัแขกท่ี
เมืองยะโฮร์ร์ (ประเทศสหพนัธรัฐมาเลเซีย) และเกิดชอบใจจึงน ามาเล่นในกองช้าง ทั้ งน้ีการ
เดินทางระหว่างนครศรีธรรมราชกบัเมืองยะโฮร์ ตอ้งผ่านจงัหวดัพทัลุงและไม่สามารถผ่านทาง
จงัหวดัสงขลาได ้เน่ืองจากมีทะเลสาบน ้าจืดกั้นขวาง (ทะเลสาบสงขลา) ดงันั้นการหยุดพกักองชา้ง 
จึงน่าจะหยุดพกัท่ีจงัหวดัพทัลุงมากกวา่หยุดพกัท่ีจงัหวดัสงขลา ดงับทไหวค้รูโบราณของนายลัน่
กล่าวไวต้อนหน่ึงวา่ 
  “ออกโอษฐ์อา้สาธกยกนิทาน   

เป็นนบันานหนังควนแต่เดิมมา 
  ถ่ินท่ีอยูแ่หลมมลายทิูศตะวนัออก   

เป็นบา้นนอกทิศอาคเนยบ์ูรทิศา 
 ช่ือบา้นควนเทียมทิมริมมรรคา   

ถางไร่ป่าปลูกผลต าบลนาน…” 
 
สมยันั้นจงัหวดัพทัลุงตั้งเมืองบริเวณเขาไชยบุรี ค  าวา่หนงัควน น่าจะเป็นหนงัควนจากบา้น

ควนมะพร้าว ซ่ึงตั้งอยูท่างทิศตะวนัออกเฉียงใตข้องตวัเมืองและมีเส้นทางใหญ่ผา่นจากล าป าจงัหวดัตรัง 
(ปัจจุบนัคือถนนพทัลุงตรัง) ตดัผา่นทิศเหนือของหมู่บา้น ในการตั้งขอ้สังเกตของเขมะชาติ กาฬสุวรรณ 
(อา้งถึงใน ปรีชา นุ่นสุข,๒๕๓๔: ๒-๑๒.) หนงัตะลุงน่าจะเกิดข้ึนท่ีจงัหวดัพทัลุงเช่นกนั เน่ืองจาก
ในต าบลชะรัตน์ อ าเภอเมือง จงัหวดัพทัลุง มีภูเขาลูกหน่ึง ช่ือ ยาโฮง้ บางคนออกเสียงเพี้ยนเป็น    
ยะโฮร์ และใกล้ๆ  กบัเขายาโฮง้มีภูเขาอีกลูกหน่ึงช่ือวา่ หลกัโค โดยมีต านานทอ้งถ่ินเล่าสืบต่อกนัวา่ 



 ๑๔๑ 

พระอิศวรทรงล่ามโคอศุภราชท่ีภูขาลูกน้ีแลว้เริงระบ า จึงเป็นท่ีมาของการออกรูปพระอิศวรท่ีหนงั
ตะลุงเรียกวา่ ออกโค  

ส าหรับค าวา่ “หนงัตะลุง” จากการศึกษาพบท่ีมาอนัหลากหลาย ดงัน้ี ค  าวา่ตะลุงอาจมาจาก
เสียงตีกลองท่ีดงั ตะลุง ตะลุงๆๆ.... เพราะมีธรรมเนียมของผูเ้ล่นหนงัวา่ เม่ือเดินทางไปถึงสถานท่ี
แสดงตอ้งให้เจา้ภาพออกมาตอ้นรับ จึงมีการตีกลองเรียก และกลายเป็นช่ือเรียกของการแสดงหนงั
ตะลุง  หรืออาจมาจากค าวา่ ฉะลุง (เสาผกูชา้ง) ท่ีหนงัแขกน าเขา้มาแสดงเป็นคร้ังแรกและไดขึ้งจอ
กบัเสาผกูชา้ง ต่อมาออกเสียงเพี้ยนเป็น ตะลุง หรือมาจากค าวา่ หนงัตารุ่ง ซ่ึงมี ตารุ่ง เป็นผูเ้ชิดหนงั
ชนิดน้ีมาก่อนและเพี้ ยนมาเป็นหนังตะลุง หรือมาจากค าว่า  หนังพัทลุง เ น่ืองจากในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเหล้าเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ พ.ศ. ๒๔๑๙ เจา้พระยาสุรวงศ์ไวยวฒัน์     
(วร บุนนาค) น าหนงัจากพทัลุงไปแสดงถวายทอดพระเนตรท่ีบางปะอิน ชาวภาคกลางทราบวา่หนงั
มาจากพทัลุงจึงเรียกว่า หนงัตะลุง  หรือเน่ืองดว้ยชาวพทัลุงนิยมออกเสียงค าวา่พทัลุงจาก พ.พาน 
เป็น ป.ปลา และ ออกเสียง ท.ทหาร คลา้ยเสียง ต.เต่า จึงฟังคลา้ย ปัทตะลุง (พทัลุง) และการตดัค า
ใหส้ั้นลงตามความนิยมของชาวปักษใ์ต ้จึงท าให้ค  าวา่พทัลุงเหลือเพียงค าวา่ ทลุงหรือตะลุง (ปรีชา 
นุ่นสุข, ๒๕๓๔: ๒-๑๒; ปัญญา  นิตยสุวรรณ ใน สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง ๒๕๔๒: 
๖๘๔๗-๖๙๕๒ และ เอนก  นาวกิมูล, ๒๕๔๖: ๑๑๗ – ๑๓๑ อา้งถึงใน วนัชุมนุมหนงัตะลุง ๒๕๑๖ 
อ.รัตภูมิ จ.สงขลา)  

กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๐๘-๑๑๗) ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๓๓: ๒๓-๓๐) 
ปรีชา นุ่นสุข (๒๕๓๔: ๒-๑๒) พว่ง  บุษรารัตน์ (๒๕๔๒: ๖๒-๖๕) และ เอนก นาวิกมูล (๒๕๔๖: 
๑๑๗-๑๓๑) ได้กล่าวถึงหลักฐานท่ีแสดงถึงหนังตะลุงภาคกลางไว้จากข้อเขียนท่ีสมเด็จฯ             
กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงบนัทึกไวใ้นเชิงอรรถหนงัสือต านานเร่ืองละครอิเหนา ช่วงกลางๆ 
เล่มวา่ “....แต่หนงัตะลุงนั้นเป็นของใหม่เพิ่งเกิดข้ึน เม่ือรัชกาลท่ี ๕ พวกชาวบา้นควน (มะ) พร้าว 
แขวงจงัหวดัพทัลุง คิดเอาอยา่งหนงัแขก (ชวา) มาเล่นเป็นเร่ืองไทยข้ึนก่อนแลว้จึงแพร่หลายไปท่ีอ่ืน 
ในมณฑลนั้นเรียกกนัว่า ‘หนงัควน’ เจา้พระยาสุรวงศไ์วยวฒัน์ (วร บุนนาค) พาเขา้มากรุงเทพฯ   
ไดเ้ล่นถวายตวัท่ีบางปะอินเป็นท่ีแรกเม่ือปีชวด พ.ศ. ๒๔๑๙” ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๑๗ มีชาวอยุธยา
ครอบครัวหน่ึง น าตวัหนังตะลุงเก่าของบรรพบุรุษมามอบให้กับทางพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ   
พระนคร และกล่าวว่าตนมีเช้ือสายชาวปักษ์ใต ้ซ่ึงอาจเป็นลูกหลานนายหนังท่ีข้ึนมาในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๕ และตั้งรกรากอยูท่ี่อยุธยา ซ่ึงตรงกบัค าบอก
เล่าของท่านพระครูพิพิธวิหารการ (เทียม สิริปัญโญ) เจา้อาวาสวดักษตัราธิราชวรวิหาร จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา อดีตนายหนงัตะลุง พระครูฯ เรียนจากครูร่ืน นายหนงัตะลุงจากจงัหวดัปัตตานี 
ท่ีล่องเรือเล่นหนงัตะลุงแลกขา้วสาร พกัเรือท่ีวดักษตัราธิราช และไดห้ดัหนงัตะลุงให้กบัเด็กๆ ใน
บริเวณนั้นเล่น เพียงสองปีครูร่ืนล่องเรือกลบัไป  



 ๑๔๒ 

จงัหวดัเพชรบุรี เป็นอีกพื้นท่ีหน่ึงของภาคกลางท่ีมีการเล่นหนงัตะลุง เม่ือประมาณ  ๑๐๐  
กวา่ปีมาแลว้  โดยนายเอ่ียม นายหนงัชาวพทัลุง ไดน้ าหนงัตะลุงมาเล่นท่ีจงัหวดัเพชรบุรี และไดรั้บ
ความนิยมมาก  เน่ืองจากเป็นการประยุกตก์ารแสดงตามแบบฉบบัเดิมให้เหมาะสมกบัรสนิยมของ
ชาวเพชรบุรี  คือการเล่นแบบในปนนอก  (“ใน” หมายถึงการแสดงของชาวเพชรบุรี  “นอก” 
หมายถึงหนงัตะลุงของพทัลุง) นอกจากน้ีการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี ยงัเป็นการน าวิธีการ
เล่นหนงัใหญ่ของภาคกลางผสมกบัวิธีการแสดงหนงัตะลุงของภาคใต ้ ส่วนท่ีน ามาจากหนงัใหญ่ 
คือ บทเบิกหนา้พระ และบางตอนของเร่ือง “รามเกียรต์ิ”  โดยน าบทไหวค้รูของหนงัตะลุงภาคใตม้า
ผสม เช่น บทสวดมนต์  บทไหวเ้ทวดา ครูบาอาจารย ์ เป็นตน้ ส าหรับบทพากยแ์ละบทเจรจา ใช้
แบบหนงัตะลุงภาคใต ้ บทพากยน์ั้นใช้กลอนแปดผสมผสานกลอนหัวเดียว (กลอนท่ีลงทา้ยสระ
เดียวกนั) จึงท าใหมี้ลกัษณะคลา้ยกลอนลิเก  บทเจรจาเป็นบทสนทนาต่างๆ สอดแทรกบทตลกทุกๆ 
ตอน ใชโ้ครงเร่ืองแบบจกัร ๆ วงศ ์ๆ ทั้งแบบโบราณและท่ีน ามาดดัแปลงตามปฏิภาณของนายหนงั 
นอกจากน้ียงัมีโครงเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่แบบนวนิยาย หรือหนงัทนัสมยั แต่ยงัมีโครงเร่ืองแบบจกัร ๆ 
วงศ์ ๆ ผสมผสานอยู่ด้วย กล่าวได้ว่าหนังตะลุงเมืองเพชรฯ ไม่มีแบบฉบบัท่ีตายตวัในการสร้าง
โครงเร่ือง การร้อง การพากยแ์ละการเจรจา  นายหนังตะลุงเมืองเพชรท่ีเป็นคนเก่าแก่ท่ีสุด คือ        
ครูฉาย หรือเจ๊กฉาย หรือเต่ียฉาย ท่ีเดินทางไปหัดหนงัมาจากทางปักษ์ใต ้(ไม่ทราบจงัหวดั) และ
กลบัข้ึนมาเล่นในจงัหวดัเพชรบุรีจนมีช่ือเสียง หนงัตะลุงเมืองเพชรฯ นิยมเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ ใน
ลีลาและส าเนียงเฉพาะถ่ิน กล่าวคือ ขณะท่ีหนังตะลุงทางใต้ไม่นิยมเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ มีการ
บรรเลงดนตรีและการวา่กลอนมีลกัษณะหวานๆ แช่มชา้อยา่งตั้งอกตั้งใจ แต่ตะลุงเมืองเพชรฯ กลบั
เล่นดนตรีอย่างผาดโผน รุนแรง รีบร้อนและรวดเร็ว บางโรงอาจมีแตรวงหรือป่ีพาทยร่์วมบรรเลง
ท าใหเ้กิดความอึกทึก คึกคกัมากยิง่ข้ึน 
  
 ผะอบ  โปษะกฤษณะ (๒๕๓๓: ๒๓-๓๐) ศึกษาถึงความแตกต่างหนงัตะลุงภาคกลางกบั
ภาคใต ้ผูว้จิยัสรุปเป็นตารางดงัต่อไปน้ี 

ตารางสรุปความแตกต่างระหวา่งหนงัตะลุงภาคกลางกบัภาคใต ้
       ภาค 

              หวัขอ้ 
กลาง ใต ้

 
เคร่ืองดนตรี 

กลองชาตรี ๒ ลูก โทนชาตรี 
๒ลูก ป่ีใน ๑ เลา ฉ่ิง ฉาบ กรับ 
โทน  บ า ง โ ร ง เพิ่ ม ซอด้ ว ง 
อยธุยามีโนง้เหน่ง 

กลองชาตรี ๑ ลูก ทับ (โทน
ใหญ่) ๑ ลูก ฆอ้งคู่ ป่ีชวา (บาง
โรงไม่ใช่) เร่ืองสมยัใหม่เพิ่ม
ซอดว้ง  ไวโอลิน 

วธีิใชด้นตรีประกอบการเล่น ร้ อ ง  พ า ก ย์ ใ ช้ ภ า ษ า ก ล า ง
ส าเนียงใตค้ลอเสียงดนตรี 

ใช้ภาษาใตร้้อง  แล้วดนตรีจึง
รับ 



 ๑๔๓ 

       ภาค 
              หวัขอ้ 

กลาง ใต ้

เร่ืองท่ีแสดง เล่นเร่ืองรามเกียรต์ิบางตอน 
 เร่ืองจกัร ๆ วงศ ์ๆ  
เร่ืองสมยัใหม่  
เร่ืองท่ีแต่งข้ึนเอง 

เดิมเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ  
นิทานชาดกเก่ียวกบัศีลธรรม  
ปัจจุบนันิยมเร่ืองสมยัใหม่  
นิยายประโลมโลก  
รับใชก้ารเมือง 

โอกาสท่ีแสดง งานศพ  
งานโกนจุก (บางแห่ง) 

งานทัว่ไป และการแกบ้น 

จ านวนคณะหนงัตะลุง มีคณะแสดงไม่มาก ยดึเป็นอาชีพ 
การเก็บรักษาตวัหนงั ใชแ้ผงสอดตวัหนงัตะลุง ใส่หีบห่อ 
เวลาในการแสดง ไม่เกิน ๒๔.๐๐ น. แสดงถึงรุ่งเชา้ 

บทเจรจา ตวัละครส าคญัใชภ้าษาส าเนียง
ทอ้งถ่ิน ตวัตลกใช้ภาษากลาง
ส าเนียงใต ้

ตัวละครส าคัญใช้ภาษากลาง  
ตัว ตลกตัว อ่ื น ใช้ ภ าษ า ถ่ิ น
ภาคใต ้

บทพากย ์ กลอนแปด กลอนหัว เ ดียว 
ภาษาส าเนียงใต ้

กลอนแปด ภาษาส าเนียงใต ้

นายหนงั ท าหน้าท่ีคนเดียว มีผูช่้วยบ้าง 
๑-๒ คน 

ท าหน้าท่ีคนเดียว มีผูช่้วยบ้าง 
๑-๒ คน 

 
จากการศึกษาองค์ประกอบของหนังตะลุงภาคกลาง (ซ่ึงรวมเอาบางจงัหวดัของภาค

ตะวนัตกท่ีแบ่งแยกออกมาจากภาคกลางตามวฒันธรรม) ของคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๑๕ – ๑๒๓)  บุญธรรม เทิดเกียรติชาติ (๒๕๒๙: ๑๒๙-๑๓๓)    
ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๓๓: ๒๓-๓๐) บุญมี   พิบูลยส์มบติั (๒๕๔๒: ๖๘๓๗-๖๙๔๑) และ   
พว่ง  บุษรารัตน์ (๒๕๔๒: ๑๙-๒๕) ผูว้จิยัสรุปไดด้งัน้ี 

ผูแ้สดง คณะหนงัตะลุงประกอบดว้ยสมาชิกประมาณ ๙-๑๒ คนเป็นนายหนงัตะลุง ๑ -๒ 
คน และลูกคู่ ซ่ึงก็คือผู ้ท่ี เล่นเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง นายหนังตะลุง คือ ผู ้เ ชิดหนัง                
ผูข้บักลอนและพากยรู์ปหนังทุกตวั นายหนังตะลุงจึงตอ้งเป็นผูท่ี้มีเสียงดี เสียงโฆษะ ไม่ทุม้ไม่
แหลม มีใยเสียง มีลูกคอ เสียงไม่ขาดแหบแห้ง ท าเสียงตวัละครไดห้ลายเสียง เช่น เสียงพระ เสียงนาง 
เสียงยกัษ์ เสียงคนชรา เป็นตน้ ร้องเพลงตามเร่ืองได ้เป็นคนเจา้บทเจา้กลอนและขบับทกลอนได้
ไพเราะไดใ้จความสมบูรณ์เห็นภาพพจน์ มีศิลปะในการเชิดตวัหนงัให้เคล่ือนไหวท่าทางตามบท
และบุคลิกของตวัหนงั มีความรอบรู้ เป็นพหูสูต และมีปฏิภาณไหวพริบ รู้จกัแกปั้ญหาเฉพาะหน้า 



 ๑๔๔ 

ยกตวัอย่างเช่น นายหนงัปานบอด การแสดงแต่ละคร้ังจะมีคนเชิดหนงัให้ วนัหน่ึงขณะแสดงตอ้ง
ออกรูปยกัษแ์ต่คนเชิดจบัรูปผิดออกรูปเต่า พร้อมกบัท่ีหนงัปานบอดข้ึนกลอนแลว้วา่ “จะกล่าวถึง
อสุราพญายกัษ”์ ผูช้มหนา้โรงตะโกน “เต่า เต่า” นายหนงัปานบอดจึงรู้วา่คนเชิดออกรูปผิดและร้อง
แก้ต่อไปว่า “ออ้ยกัษ์น้ีมิใช่ยกัษ์เปล่า อยู่ในคราบเต่ามาเนานาน” เป็นตน้ นายหนังตะลุงตอ้งมี
อารมณ์ขนัและมุกตลกหลากหลาย รวมถึงการมีสุขภาพดี มีสมาธิ มีการเตรียมตัว มีสัจจะ ไม่ลืมตวั 
รักผูร่้วมงานและมีน ้าใจ  

เคร่ืองดนตรี  ประกอบดว้ย กลองชาตรี ๒ ลูก โทนชาตรี ๒ ลูก  ป่ีใน ฉ่ิง ฉาบ กรับ โทน 
บางคณะอาจเพิ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืนบา้ง เช่น หนงัเพชรบุรี คณะครูลาภ เพิ่มซอดว้ง บางคณะใชป่ี้ชวา
แทนป่ีใน บางคณะมีระนาดเอกเคร่ืองดนตรีภาคกลาง  บางคณะมีฆอ้งแขวน ๑ ใบ บางคณะมีโน้ง
เหน่ง (ฆอ้ง) ดงัเช่นในจงัหวดัอยธุยา บางคณะมีแตรวงหรือเคร่ืองดนตรีสากล เช่น อิเล็กโทน กลอง
ชุด เป็นตน้ ท าใหด้นตรีหนงัตะลุงภูมิภาคน้ี ดงัเช่นหนงัตะลุงในจงัหวดัเพชรบุรี มีเสียงดงั มีจงัหวะ
เร่งเร้า ครึกโครม สนัน่หวัน่ไหว  

รูปหนงัตะลุง หนงัตะลุงแต่ละคณะมีรูปหนงัไม่เท่ากนั สามารถแบ่งออกเป็น ๓ ประเภท 
คือ ประเภทท่ีหน่ึง หนังครู ประกอบด้วย รูปหนังตัวครูหรือรูปหนังชั้ นสูง อันได้แก่ ฤๅษี           
พระพรหม พระนารายณ์ พระอิศวร พระราม ทศกณัฐ์  ประเภทท่ีสอง หนงัเล่น คือ รูปหนงัท่ีน าออก
เชิดเล่นตามบทบาทในแต่ละเร่ือง เช่น ตวัพระ ตวันาง ยกัษ ์ลิง เป็นตน้  ประเภทท่ีสาม หนงักากหรือ
ตวัประกอบ เช่น ตวัตลก ผี ต้นไม้ สัตว์ ภูเขา ฯลฯ ส าหรับตวัตลกมกัจะแกะเป็นรูปต่างๆ กัน        
ใหเ้ป็นสัญลกัษณ์ของจงัหวดันั้นๆ แมต้วัตลกจะถูกจดัไวว้า่อยูใ่นหนงักาก แต่ตวัตลกกลบัเป็นหวัใจ
ส าคญัประการหน่ึงท่ีดึงดูดให้ผูช้มนัง่ชมการแสดงหนงัตะลุง บทบาทของตวัตลกของหนงัตะลุง
ภาคกลาง นอกจากสร้างความบนัเทิงแลว้ ยงัท าหนา้ท่ีในการบอกเร่ือง เช่น ในจงัหวดัเพชรบุรีใชต้วั
แกว้ในการประกาศเร่ืองเพราะถือเป็นตวัครู นอกจากน้ียงัท าหน้าท่ีแทรกเพื่อให้เร่ืองด าเนินไปได้
อย่างรวดเร็ว ตวัตลกของหนงัตะลุงภาคกลาง เช่น แกว้ มีลกัษณะหัวลา้น พุงพลุย้ มือขา้งหน่ึงถือ
ขวาน นุ่งโสร่งตาหมากรุก หรือ หน่วย มีลกัษณะหวัโตเป็นตะปุ่มตะป ่ า คลา้ยเท่งนิสัยทะล่ึง ช่างพูด
และบา้บ่ิน ทนัคนทนัการณ์  คลา้ยเท่งของหนงัตะลุงภาคใต ้เป็นตน้ 

การสร้างรูปหนงัตะลุง เม่ือน าหนงัววัไปฟอกจนสะอาด ขดูหนงัใหเ้รียบและน าไปตากแดด
จนแห้งแล้ว การสร้างรูปหนังตะลุงแต่ละตวั เร่ิมจากวาดลวดลาย ต่อมาจึงเข้าสู่กระบวนการ
แกะสลักตวัหนังและแขน ปักหมุดหรือใช้เชือกร้อยเช่ือมให้แขน ขอ้ศอก ข้อมือติดกบัตวัหนัง 
หลงัจากนั้นใช้ไมไ้ผห่นีบตวัหนงัโดยให้ดา้มยาวเลยตวัหนงัลงมาไวส้ าหรับจบัเชิด และท าไมต้รง
มือของหนงัตะลุง ส าหรับชกัมือให้เคล่ือนไหว  ในการจดัเก็บตวัหนงันิยมเก็บไวบ้นแผงซ่ึงสร้าง
ดว้ยไมไ้ผส่าน เส่ือ หรือ ล าแพน ประกอบกนั ท าเป็นชั้นเขา้กรอบ โดยจดัตามประเภทหนงัให้ชั้น
บนสุดเก็บหนงัชั้นสูง  ชั้นสองเก็บหนงัเล่น และชั้นล่างเก็บหนงักาก 



 ๑๔๕ 

สถานท่ีแสดง โรงหนงัตะลุงแต่ละคณะนิยมปลูกโรงเป็นส่ีเหล่ียมยกพื้นสูงประมาณ ๒ เมตร 
เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ กวา้งประมาณ ๒ เมตร ยาวประมาณ ๓ เมตร หลงัคาเพิงหมาแหงน มีฝา ๓ ดา้น 
ดา้นหนา้ขึงดว้ยผา้สีขาว เยบ็ริมโดยรอบดว้ยผา้สีพื้น เช่น สีแดง สีน ้ าเงิน ใชส้ าหรับเป็นจอเชิดหนงั 
ปูพื้นกระดาน มีบนัไดพาดข้ึนลง ใช้โคมไฟให้แสงเงาอยู่ใกลจ้อ ปัจจุบนัใชห้ลอดไฟฟ้าประมาณ 
๑๐๐-๑๕๐ แรงเทียน มีหยวกกลว้ยส าหรับปักรูปหนงัอยูชิ่ดจอ และดา้นขา้งใกลมื้อคนเชิด โรงหนงั
ตะลุงบางคณะใชร้ถบรรทุกเคร่ืองหนงัตะลุง ปรับเป็นโรงหนงัโดยจอดรถให้ดา้นขา้งชิดผนงั ส่วน
ดา้นขา้งอีกดา้นขึงจอ ภายในตวัรถจดัแบบเดียวกบัโรงตะลุง  

เร่ืองท่ีแสดง หนังตะลุงใช้เร่ืองราวหลายประเภทตั้งแต่ เร่ืองท่ีตดัตอนจากรามเกียรต์ิ     
โครงเร่ืองจากนิทานชาดก นิทานพื้นบา้น นิทานจกัร ๆ วงศ ์ๆ รวมถึงเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ในลกัษณะ
เทพนิยาย จินตนิยาย นวนิยายสะทอ้นสังคม อาจมีลกัษณะผสมระหวา่งนิทานจกัร ๆ วงศ ์ๆ กบัชีวิต
จริง มีตวัละครต่างๆ เช่น พระเอก นางเอก ผูช่้วยพระเอกนางเอก  เจา้เมือง ฤๅษี ยกัษ์ เทพเทวดา 
และตัวละครท่ีเป็นบุคคลอาชีพต่างๆ ในปัจจุบัน เช่น ต ารวจ ทหาร จากการศึกษาของผะอบ  
โปษะกฤษณะ (๒๕๓๓: ๔-๑๓) เร่ืองท่ีใชแ้สดงหนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีมี ๓ แบบ คือ แบบท่ี
หน่ึง เล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ ลกัษณวงศ์ แก้วหน้ามา้ เร่ืองจกัร ๆ วงศ์ ๆ แบบท่ีสอง เล่นเร่ืองท่ีแต่ง
ข้ึนมาใหม่ ใชแ้นวเร่ืองจกัร ๆ วงศ ์ๆ และนิยายพื้นบา้น แบบท่ีสาม เล่นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ เป็นแบบ
ชีวิตธรรมดา     แบบนวนิยาย และแบบท่ีส่ีเล่นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ ผสมเร่ืองแบบท่ีสองกบัแบบท่ี
สาม 

ลกัษณะค าประพนัธ์ ค าประพนัธ์ในบทไหวค้รูโดยเฉพาะบทเบิกหนา้พระ ใชค้  าประพนัธ์
ประเภทกาพย ์เช่น กาพยฉ์บงั ๑๖ และกาพยย์านี ๑๑ ส าหรับบทไหวค้รูอ่ืนๆ ใช้กลอนหัวเดียว ค า
ประพนัธ์ประเภทกลอนแปดนิยมใชใ้นการเร่ิมเร่ืองและค าประพนัธ์ประเภทกลอนหวัเดียวนิยมใช้
ในการด าเนินเร่ืองมากท่ีสุด อาจมีร่ายและร้อยแกว้สัมผสับา้ง ส าหรับเร่ืองรามเกียรต์ินั้น แทบทุก
คณะในจงัหวดัเพชรบุรีจะน าบทพากยพ์ลบัพลาบางตอนจากหนงัใหญ่ เช่น ตอนพระรามครวญถึง
นางสีดา ในชุด “ศึกอินทรชิต” คร้ังท่ี ๑ ซ่ึงเป็นค าประพนัธ์ประเภทกาพยย์านี ๑๑  ทั้งน้ีการแสดง
หนงัตะลุงอาจไม่ไดใ้ชค้  าประพนัธ์ให้เป็นไปตามฉนัทลกัษณ์ขา้งตน้เสมอไป เน่ืองจากนายหนงัตะลุง 
เน้นให้เสียงน่าฟัง เน้นคารมคมคาย เน้นคติสอนใจ ให้แง่คิด แทรกบาลี สันสกฤตให้ฟังดูขลัง       
ใชค้  าสั้น ง่าย มีการเล่นเสียง เล่นสัมผสั เพื่อความไพเราะ 
 
ระเบียบวธีิการแสดง  
 ระเบียบวิธีการแสดงหนงัตะลุง ส าหรับหนงัตะลุงภาคใต ้ลูกคู่จะตีเคร่ืองหรือโหมโรงดว้ย
เพลงพดัชา แลว้ต่อด้วยเพลงลูกทุ่งลูกกรุง เพลงสากล เพื่อเรียกผูช้ม เร่ิมตน้ดว้ยการออกรูปฤๅษี 
สวดนะโม บทสัคเค (ชุมนุมเทวดา) ออกรูปพระอิศวรทรงโคอุศุภราช  เชิดเตน้โคโดยนายหนงัจะ
ภาวนา “คาถาพระยาโค”  ซ่ึงกล่าวถึง พระอิศวร พระนารายณ์ เทวดาต่างๆ คลา้ยกบัการชุมนุม



 ๑๔๖ 

เทวดาตอนออกรูปฤๅษี การออกโคน้ีเป็นเร่ืองทางพราหมณ์ จากนั้นออกรูป “กาศหน้าบท” หรือ
ประกาศไหวค้รูบาอาจารย ์พระรัตนตรัย พอ่ แม่  ผูช้ม จากนั้นจึงออกรูปตวัตลกมาบอกเร่ืองให้ผูช้ม
ไดรั้บทราบ ก่อนจะเร่ิม “ตั้งเมือง” คือออกรูปกษตัริย ์ราชินี บรรยายบา้นเมือง ตลอดจนเหตุการณ์ท่ี
ก าลงัจะเกิดข้ึน  
 ส าหรับหนงัตะลุงของเมืองเพชรบุรี เร่ิมดว้ยการไหวค้รู (เบิกหนา้พระ) เบิกโรง (ลิงขาวลิง
ด าหรือจบัลิงหัวค ่า) เชิญเจา้ (เฉพาะแกบ้น) ตวัตลกบอกเร่ือง จากนั้นจึงเร่ิมแสดง ในการไหวค้รู 
(เบิกหน้าพระ) เป็นการไหวท้ั้งครูอาจารย ์พ่อแม่ เทวดา เจา้ท่ีเจา้ทาง และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เพื่อเป็น     
สิริมงคลแก่คณะหนังตะลุง ขอความคุ้มครอง ความเมตตา ความโชคดีในการแสดง เร่ิมโดย       
นายหนงัจุดธูปเทียนบูชาครู จากนั้นจึงปักรูปฤๅษีไวก้ลางจอและให้ดนตรีเล่นโหมโรง หากคณะใด
ใช้บทไหวค้รูหนงัใหญ่ จะปักรูปฤๅษี รูปพระอิศวร รูปพระนารายณ์ดว้ย ส าหรับการแกบ้นจะปักรูป
พระรามกบัทศกัณฐ์ ขนาบขา้งฤๅษี เม่ือถึงเวลานายหนังจะเชิดฤๅษีพลางว่าบทคาถา ท่ีจงัหวดั
เพชรบุรีมีการน าบทสวดมนตม์าใชเ้ช่นกนั จากนั้นเป็นการแสดงเบิกโรง โดยออกลิงขาวลิงด าหรือ
จบัลิงหัวค ่า การจบัลิงหัวค ่าเป็นการรอเวลาให้มีจ  านวนผู้ชมมากพอท่ีจะแสดง ส่วนใหญ่ใน
ช่วงเวลาค ่าจะมีเด็ก ๆ มานัง่ดู การจบัลิงหัวค ่าเป็นบทตลกท่ีสั่งสอนศีลธรรม เน้ือเร่ืองคือ มีลิงด า
นิสัยเกเรกบัลิงขาวเป็นลิงนิสัยดี ลิงขาวไดห้า้มปรามและแนะน าสั่งสอนลิงด า ลิงด าไม่พอใจจึงชวน
ทะเลาะ ตอนรบทะเลาะกนัจะมีบทตลกสอดแทรก ทา้ยท่ีสุดลิงขาวจบัลิงด าได ้เม่ือพระฤๅษีมาเจอ
จึงขอชีวิตลิงด าไว ้พร้อมกบัเทศนาสั่งสอนจนลิงด ากลบัตวักลบัใจ ลิงขาวจึงปล่อยตวัไป บางคณะ
ใชห้นงัชกมวยเป็นการเบิกโรงแทนจบัลิงหวัค ่า และถา้หากเป็นการแสดงหนงัตะลุงเล่นแกบ้นจะมี
รูป “เชิญเจา้” คือรูปชายหนุ่มออกมาร้องกลอนไหวเ้จา้พ่อต่าง ๆ ท่ีอญัเชิญมา เพื่อตดัขาดสินบนท่ี
สาบานไว ้การแกบ้นดว้ยหนงัตะลุง เจา้ภาพตอ้งเตรียมเคร่ืองบูชามาวางไวห้นา้โรง พร้อมธูปเทียน
เซ่นไหว ้เอาร่มปักไวก้บัเกา้อ้ีเป็นนยัวา่ใหเ้จา้พอ่มาประทบันัง่  ถา้ไม่ใช่การเล่นแกบ้นจะออกรูปตวั
ตลก เช่น แก ออกมาบอกเร่ืองทา้วความเร่ืองท่ีจะแสดง จากนั้นจึงเร่ิมจบัเร่ือง คือ เขา้เร่ืองราวท่ี
แสดงโดยเร่ิม นิยมกล่าวบรรยายเมืองและผูป้กครองเมืองในช่วงต้น (กระทรวงศึกษาธิการ , 
๒๕๒๕: ๑๐๘-๑๑๗, เอนก นาวิกมูล, ๒๕๔๖: ๓๕-๔๘, ๕๘-๖๗, บุญธรรม เทิดเกียรติชาติ, 
๒๕๒๙: ๑๒๙-๑๓๓, ผะอบ โปษะกฤษณะ,๒๕๓๓: ๑๗๘-๑๘๕) 

 
โอกาสในการแสดง 

หนงัตะลุงภาคใตแ้สดงทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล แต่ส าหรับหนงัตะลุงภาคกลาง 
นิยมเล่นในงานศพ งานแกบ้น กบัเทศกาลตรุษสงกรานตเ์ฉพาะเวลากลางวนัเท่านั้นโดยลงไปดูใน
ถ ้าท่ีมีความมืด (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๐๘-๑๑๗) 

 
 



 ๑๔๗ 

ศิลปินหนังตะลุง 
๑) ครูณรงค์ ม่วงงาม 

ครูณรงค์ ม่วงงาม (ผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูและนกัดนตรีหนงัตะลุงเพชรบุรี) อยู่บา้นเลขท่ี 
๑๐๗ หมู่ท่ี ๑ ต าบลบา้นหาด อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๐ ปี 

 
ภาพครูณรงค ์ม่วงงาม 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูณรงค ์เล่าวา่ครูมีความชอบดนตรีมาตั้งแต่ยงัเป็นเด็กจึงไดไ้ปขอเรียนกบัครูชูชาติ เชิดช านาญ 
เม่ือ ๓๐ กวา่ปีมาแลว้ เร่ิมดว้ยการเรียนวิธีอ่านบทครู เป็นล าดบัแรก จากนั้นจึงหัดเชิดดว้ยร้องดว้ย 
ทั้งบทไหวค้รู เบิกหน้าพระ เชิญเจา้ ส่วนด้านดนตรีครูณรงค์ได้ไปฝึกเป่าป่ีกบัครูหมึกและครูซู     
(จ านามสกุลไม่ได)้ ซ่ึงเป็นนกัดนตรีอยูค่ณะกลองยาว ปัจจุบนัครูณรงคมี์หนา้ท่ีหลกัเป็นผูป้ระกอบ
พิธีไหวค้รูหนงัของคณะฯ แลว้ยงัมีส่วนร่วมช่วยอนุรักษ์วฒันธรรมการแสดงหนงัตะลุงเมืองเพชร
โดยมีเยาวชนหดัเรียนเบิกหนา้พระกบัครูณรงคห์ลายคน นอกจากนั้นครูยงัไดถ่้ายทอดวิธีการเป่าป่ี
ใหก้บัเด็กๆ ท่ีสนใจอีกดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 วนัท่ีครูณรงค์ไปฝากตวัเป็นศิษยก์บัครูชูชาตินั้น ครูชูชาติไดท้  าพิธีมอบพ่อแก่ให้ในขณะ 
ท าพิธีจะมีตวัหนงัรูปพ่อแก่ (ฤๅษี) ทศกณัฐ์ พระราม พระลกัษมณ์ ร่วมอยูใ่นการประกอบพิธีกรรม
ดว้ย ก่อนแสดงก็ตอ้งมีพิธีกรรมไหวค้รูดว้ย เคร่ืองบูชาครูมีดอกไม ้ธูป เทียน หมากพลู ซ่ึงเจา้ภาพ
จะจดัมาใหซ่ึ้งครูณรงคเ์ป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูก่อนแสดงดว้ยตนเอง บทไหวค้รูเป็นแบบเรียบง่าย
มีการระลึกถึงส่ิงศกัด์ิต่าง ๆ เพื่อช่วยใหก้ารแสดงส าเร็จเป็นท่ีพอใจของผูช้ม 



 ๑๔๘ 

 
ภาพรายนามผูท่ี้ครูณรงคร์ะลึกถึงขณะไหวค้รูก่อนแสดง 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
ครูณรงค์กล่าวว่าทุกปีจะมีการจัดพิธีไหวค้รูประจ าปี ซ่ึงการไหวค้รูหนังตะลุงน้ีจะมี

ลกัษณะเช่นเดียวกนักบัไหวค้รูหนงัใหญ่ โดยจะจดัในวนัพฤหสับดีแรกท่ีเป็นวนัขา้งข้ึนของเดือน ๙ 
จะจดังานต่อเน่ืองกนั ๓ วนั ซ่ึงจะมีการแสดงหนงัตะลุงทั้ง ๓ วนั ในวนัแรกของงาน คือ วนัพฤหัสบดี   
จะเร่ิมงานตั้งแต่เวลา ๘.๐๐ น. มีการท าบุญเล้ียงพระจ านวน ๙ รูป และมีการเล่นหนงัตะลุง ๑๒ เร่ือง 
ในวนัท่ีสองคือวนัศุกร์จะมีพิธีเชิดและครอบครู และเล่นหนังตะลุง ๑ เร่ือง ในวนัเสาร์ซ่ึงเป็นวนั
สุดทา้ยของงาน นอกจากจะมีการแสดงหนงัตะลุง ๑ เร่ือง แลว้ยงัมีพิธีการแทงหยวกยนัตต์วัผูด้ว้ย 
การแทงหยวกยนัต์ตวัผูน้ั้น ถือเป็นการไหวค้รูของการแสดงหนังตะลุง โดยจะคดัเลือกเฉพาะ       
ตวัหนงัท่ีเป็นชาย ปักแทงบนหยวกโดยตอ้งปักตวัฤษีเป็นตวัแรก แลว้ตามดว้ย พระราม พระลกัษมณ์ 
ทศกณัฐ ์(ทศ) หนุมาน ฯลฯ ตามล าดบั 
(ณรงค ์ม่วงงาม, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  

 
๒) ครูเฉย เกตุทอง 

ครูเฉย เกตุทอง (ศิลปินกลองและโทนหนงัตะลุงเมืองเพชร) อยู่บา้นเลขท่ี ๓๖ หมู่ท่ี ๕ 
ต าบลท่าเสน อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๗ ปี 

 
ภาพครูเฉย เกตุทอง 

           ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์



 ๑๔๙ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเฉยเล่าวา่ ครูไดฝ้ากตวัเป็นศิษยเ์รียนกลองและโทนกบัหม่ืนเชิดช านาญ ตั้งแต่สมยัหลงั
สงครามโลก ปัจจุบนัครูเป็นสมาชิกอยูใ่นคณะหนงัตะลุง ชูชาติ (แป๊ะ) เชิดช านาญ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเฉยกล่าววา่ก่อนแสดงทุกคร้ังหลงัดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรง๓๘ ตอ้งมีการไหวค้รูก่อน 
ขั้นตอนของพิธีกรรมเร่ิมด้วยบทไหวค้รู๓๙ซ่ึงมีการตั้งนะโม ๓ จบ เบิกหน้าพระ เบิกหน้าฤๅษี
ประมาณ ๘ นาที โดยมีรูปพระรามเบ้ืองซ้ายทศกัณฐ์เ บ้ืองขวา (บางคณะมีรูปพระอิศวร               
พระนารายณ์ ถ้าใช้บทไหวค้รูหนังใหญ่) จากนั้นก็จบัลิงหัวค ่ามีลิงขาวลิงด ามาต่อสู้กนัเป็นท่ี
สนุกสนานชอบใจของเด็กๆ เสร็จแลว้ก็ออกตวัมานพซ่ึงเป็นรูปชายหนุ่มออกมาร้องกลอนไหวเ้จา้
พ่อต่างๆ ท่ีไดอ้ญัเชิญมา เพื่อตดัขาดสินบนท่ีบนบานไว ้ถา้ไม่ใช่งานแกบ้น ก็ออกเพียงรูปฤษีและ
ไม่ตอ้งมีตวัมานพ (เฉย เกตุทอง, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๓) ครูชูชาติ เชิดช านาญ 
 ครูชูชาติ เชิดช านาญ หรือฉายานามในวงการ ครูแป๊ะ เชิดช านาญ (ศิลปินหนังตะลุง 
เพชรบุรี๔๐) อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๒ หมู่ท่ี ๑ ต าบลบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอายุ ๖๐ ปี เจา้ของ
คณะหนงัตะลุงชูชาติ (แป๊ะ) เชิดช านาญ 
 
 

                                                 
๓๘ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง กล่าวถึง “เพลงโหมโรง” ว่า หมายถึงเพลงท่ีบรรเลงก่อนการแสดงมหรสพหรือพิธีการต่างๆ 

เพ่ือเป็นการบอกกล่าววา่มหรสพหรือพิธีการนั้นๆ ก าลงัจะเร่ิมตน้แลว้ อีกประการหน่ึงเพ่ือเป็นการเร้าอารมณ์ใหบ้งัเกิดความต่ืนเตน้ และมี
จิตใจร่าเริงท่ีจะประกอบการงานอย่างแข็งขนัยิ่งข้ึน เพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงโหมโรงแตกต่างกันไปเป็นหลายชุด ไดแ้ก่ โหมโรงเยน็       
โหมโรงเชา้ โหมโรงกลางวนั และโหมโรงมหรสพต่างๆ เพลงโหมโรงเยน็นบัไดว้า่เป็นมูลฐานของเพลงโหมโรงอ่ืนๆ ......” 
(สุจิตร ตุลยานนท,์ ๒๕๔๒: ๗๒๔๗) 
๓๙ ตวัอยา่งบทไหวค้รูรูปแบบต่างๆ ของหนงัตะลุงเมืองเพชรคณะอ่ืนๆ เช่น  

บทไหว้ครู 
๔๐ หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี กล่าวไวว้่า “หนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรี

ไดรั้บอิทธิพลมาจากจงัหวดัพทัลุง เม่ือประมาณ ๑๐๐ กวา่ปีมาแลว้ นายเอ่ียมและนายนกแกว้ซ่ึงเป็นนายหนงัชาวพทัลุง ไดน้ าหนงัตะลุงมา
เล่นท่ีจงัหวดัเพชรบุรี เวลานั้นไดรั้บความนิยมมาก เน่ืองจากเป็นการประยุกต์การแสดงตามแบบฉบบัเดิมให้เหมาะกบัรสนิยมของชาว
เพชรบุรี คือเล่นแบบในปนนอก (ในหมายถึงการแสดงของชาวเพชรบุรี ส่วนนอก เป็นการเล่นแบบฉบบัดั้งเดิมของชาวพทัลุง) 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒: ๑๑๙) 
คณะนายหนงัของจงัหวดัเพชรบุรี มีมากกว่า ๑๕ คณะ เช่น คณะนายป่วน เชิดช านาญ คณะครูลาภ บนัเทิงศิลป์ คณะนายผ่อน สืบสาย   
คณะหนงัตะลุงเจริญศิลป์ คณะนอ้ยเนรมิต คณะหมอชอน พวงมาลยั เป็นตน้ (ศาสตราจารย ์พนัตรีหญิง คุณหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ
และคณะ, ๒๕๓๓: ๔-๑๓) 



 ๑๕๐ 

 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูชูชาติเป็นลูกของนายป่วน ตะลุงเมืองเพชรกบันางแถวมีพี่น้องรวม ๕ คน เป็นหญิง ๑ 
ชาย ๔ เรียนจบการศึกษาระดบัประกาศนียบตัรวิชาชีพสายการบญัชี จากวิทยาลยัอาชีวะเพชรบุรี 
และเขา้ท างานในส านกังานสันนิบาตสหกรณ์แห่งประเทศไทย ส่วนการหดัเชิดหนงันั้น ครูเร่ิมเรียน
กบัปู่  คือ นายฉาย แสงกระจ่าง ซ่ึงเป็นศิลปินหนงัตะลุงท่ีไดมี้โอกาสแสดงถวายพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัในหลวงรัชกาลท่ี ๕ ไดท้อดพระเนตร ณ พระราชวงับา้นปืน๔๑ หลงัจาก
แสดงจบแลว้ ทรงรับสั่งชมเชยวา่ “เล่นไดดี้ เชิดช านาญ” ครูชาติเร่ิมช่วยพ่อเชิดหนงัตั้งแต่เรียนอยู่
ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๑-๒ 
 ครูชูชาติไดเ้ล่ายอ้นหลงัถึงประวติัความเป็นมาของครอบครัวศิลปินหนงัตะลุงของครูซ่ึง
กลายเป็นต านานของหนังตะลุงเมืองเพชรว่า “เม่ือราวร้อยกว่าปีมาแลว้มีนายหนังจากพทัลุง ช่ือ 
นายเอ่ียมและนายนกแกว้ ไดน้ าหนงัตะลุงมาแสดงท่ีเมืองเพชรซ่ึงเป็นท่ีนิยมชมชอบของชาวบา้น 
เพราะเล่นแบบ “ในปนนอก” ต่อมานายฉายแสงกระจ่างสนใจในการเล่นหนังตะลุงมาก จึงไป
สมัครเป็นลูกศิษย์ครูเอ่ียมและขอติดตามไปพทัลุงด้วย นายฉายหัดเล่นหนังตะลุงจนช านาญ 
เน่ืองจากมีความตั้งใจจริงและยงัมีพรสวรรคอี์กดว้ย เป็นท่ีพึงพอใจของครูเอ่ียมและครูนกแกว้อยา่ง
มากถึงกบัมอบอุปกรณ์การแสดงใหท้ั้งหมด 

                                                 
๔๑ พระราชวงับา้นปืน หรือพระรามราชนิเวศนเ์ป็นหน่ึงในสถานท่ีส าคญัคู่บา้นคู่เมืองจงัหวดัเพชรบุรี มีเน้ือท่ีประมาณ ๓๔๙ ไร่ เร่ิมการ

ก่อสร้างเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๕๓ ตามพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว เพ่ือเป็นสถานท่ีเสด็จแปรพระราชฐาน    
งานก่อสร้างนั้นโปรดเกลา้ใหมิ้สเตอร์คาล ดอห์ริง นายช่างเยอรมนั เป็นผูอ้อกแบบ 
 ต่อมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวเสด็จสวรรคต การก่อสร้างยงัคา้งอยู่ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว
โปรดเกลา้ใหด้ าเนินการต่อจนแลว้เสร็จ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๑ 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๘๑) 



 ๑๕๑ 

นายพุด บุตรนายฉาย ผูเ้ป็นลุงของครูชูชาติ ถอดแบบการแสดงและเล่นคู่กบัพ่อไดอ้ย่างดี
เยีย่มจนมีช่ือเสียง มีโอกาสไดแ้สดงถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงชมเชยวา่เล่น
ไดดี้มากและไดพ้ระราชทานนามสกุลให้วา่ “เชิดช านาญ” ต่อมานายพุดไดรั้บเลือกเป็นผูใ้หญ่บา้น 
บา้นโพธ์ิใหญ่ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี มีบรรดาศกัด์ิเป็นหม่ืนเชิดช านาญ และเม่ือหม่ืนเชิดช านาญ
ถึงแก่กรรม นายป่วนพ่อของครูชูชาติ ซ่ึงเป็นนอ้งหม่ืนเชิดฯ เป็นผูรั้บช่วงมรดกหนงัตะลุงและเล่น
สืบต่อมา วิธีการแสดงและเร่ืองท่ีแสดงนายป่วนยงัคงเดินตามแบบของพี่ชายท่ีคนเมืองเพชร     
เรียกขานกนัวา่หนงั “หม่ืนเชิด” ซ่ึงนอกจากมีตวัหนงัสวย เชิดไดเ้ก่ง เร่ืองท่ีเล่นมีทั้งเร่ืองรามเกียรต์ิ 
เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ รวมถึงเร่ืองสมยัใหม่ท่ีคนดูติดใจ ซ่ึงชาวเพชรบุรีเรียกว่า “นารีศรีใส”และยงัมี    
บทตลก๔๒ ซ่ึงเป็นหวัใจของหนงัตะลุงสอดแทรกตลอดเร่ือง 

ครูสุชาติบอกวา่เคร่ืองดนตรีประกอบการเล่นมี ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง กลองคู่ โทนคู่ ป่ีและ
ขลุ่ย อย่างละ ๑ เลา ส าหรับเดินเพลง ท าให้ดนตรีตะลุงเมืองเพชรมีเสียงดังมีจังหวะเร่งเร้า 
ครึกโครมสนัน่หวัน่ไหวไปทั้งโรง ในขณะท่ีหนงัตะลุงปักษใ์ตเ้พลงออกแนวหวาน 

ดา้นการถ่ายทอดความรู้การแสดงหนงัตะลุงนั้น ปัจจุบนัครูไดรั้บเชิญเป็นวิทยากรไปสอน
นกัศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบุรี นอกจากน้ีครูสุชาติยงัได้ถ่ายทอดการเชิดตวัฤๅษีให้กบั
พนกังานขบัรถซ่ึงเป็นลูกจา้งของครูดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูสุชาติไดเ้คยเขา้พิธีไหวค้รูฝากตวัเป็นศิษยก์บัหม่ืนเชิดช านาญผูมี้ศกัด์ิเป็นลุงของครูดว้ย 
โดยในวนัท าพิธีครูสุชาติไดน้ าเงินก านล ๕๐ สตางค์ ไปมอบให้หม่ืนเชิดฯ ตามจ านวนและพิธีท่ี
ปฏิบติัสืบทอดกนัมา 
 ครูสุชาติกล่าวถึงขนบปฏิบติัก่อนการแสดงของหนงัตะลุงเมืองเพชรท่ีถ่ายทอดกนัมาแต่ 
เก่าก่อนคือเม่ือจะแสดงตอ้งท าพิธีไหวค้รู๔๓ เบิกหนา้พระอภิปรายหนา้บทแลว้จึงเล่นเร่ืองสั้นๆ คือ
เร่ืองลิงขาวลิงด า หรือท่ีเรียกวา่จบัลิงหวัค ่า จากนั้นจึงแสดงเร่ืองใหญ่ตามท่ีก าหนด ส าหรับครูสุชาติ
เองนั้นจะยึดรูปแบบตามนายป่วนผูเ้ป็นพ่อตามล าดบัขั้นตอนดงัน้ี กล่าวเช้ือเชิญ (วิญญาณ) ครูทุกท่าน

                                                 
๔๒ ในสารานุกรมวฒันธรรมภาคกลาง กล่าวว่า “ตวัตลกของหนงัตะลุงเมืองเพชรแต่ละคณะมีรูปร่างและช่ือแตกต่างกนัไปแลว้แต่จะคิด

และท าข้ึน เฉพาะเจา้แกว้เท่านั้นท่ีทุกคณะจะมีอยูต่วัหน่ึงเหมือนกนั เพราะมีหนา้ท่ีเป็นตวัประกาศเร่ืองออกแขก” 
(บุญมี พิบูลยส์มบติั, ๒๕๔๒: ๖๙๓๗) 
 ส าหรับศาสตราจารย ์พนัตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะและคณะ (๒๕๓๓: ๑๑, ๑๕๙) อธิบายว่า “แกว้” เป็นตวัแทน
ครูนกแกว้ผูเ้ป็นครูแรกของเมืองเพชร ครูนกแกว้มาจากทางใตแ้ละมาเผยแพร่หนงัตะลุง หนงัตะลุงเมืองเพชรตอ้งมีตวั “แกว้” เพ่ือร าลึก
ถึงครู เป็นตวับอกเร่ือง (ไม่ไดแ้สดงเป็นตวัตลก)… ตวัตลกบางตวัก็ซ ้ ากบัหนงัตะลุงภาคใต ้ส่วนมากเป็นตวัท่ีนิยมกนัทัว่ๆ ไป เช่น เท่ง 
หนูนุย้ ขวญัเมือง ยอดทอง แต่บางตวัท่ีคิดข้ึนมาเอง เช่น อา้ยจก ตุ๊ดตู่ นกแกว้ฯลฯ 
๔๓ การไหวค้รูของหนงัตะลุงเพชรบุรีไม่มีการตั้งเคร่ืองสังเวยเช่นหนงัใหญ่มีแต่การจุดธูปบูชาแลว้นายหนงัว่าบทไหวค้รู (ศาสตราจารย ์

พนัตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะและคณะ, ๒๕๓๓: ๑๕๖) 



 ๑๕๒ 

มารับเคร่ืองบูชา กอปรดว้ยครูฉ่ิง ครูฉาบ ครูกรับ ครูโหม่ง ครูโทน ครูกลอง ครูตะโพน ครูฆอ้ง ครูดนตรี
เป่า รวมทั้งครูในเร่ืองรามเกียรต์ิและในวรรณคดีไทย เช่น ครูนาเรศ ครูนารายณ์ ครูพระพุทธ        
ครูพระพาย ครูทศะ ครูทศเศียร พร้อมกนัน้ีครูสุชาติไดท้่องบทไหวค้รูใหฟั้งดงัเน้ือความต่อไปน้ี 
 
  บทไหวค้รู 
       ยอหตัถน์มสัการประสานเศียร 
   ตั้งจิตโกสมประทุมเวยีน  นอ้มเศียรนบบาทพระศาสดา 
   ทั้งม่ิงโมฬีส่ีทวปี   ต่างประทีปส่องทัว่ทิศา  
   ล่วงลบัดบัไปนยันา  สู่มหานิพพานส าราญรมย ์

 ท่านไดล้งไปถึงบาดาลร้องบอกวะวานถึงบิดามารดา ลูกตั้งใจไหวค้รูเทวา เทวา
ขา้งเหนือ เทวาขา้งใต ้เทวาขา้งซ้าย เทวาขา้งขวา ไหวพ้ระคงคา เทวาเบ้ืองล่าง เทวาเบ้ืองบนถึง
ชั้นฟ้า 

ลูกร้องประกาศใหไ้ดย้นิเสียง ไดย้นิเสียงไป ๑๖ ชั้นฟ้า ๑๕ ชั้นดิน ขอให้ไดย้ินทัว่
ทุกแห่งนา  ไหวแ้ม่พระธรณีแม่พระคงคา  ลูกขอสมา  ไหวพ้ระอินทรปกเกลา้เกศีตวัลูกยา  
ไหวค้รูท่ีสั่งสอนลูกมา ท่ีประสาทวิชา ลูกขอเชิญครูทั้งหลาย จดัระบ าท่ีครูสอนมา  ลูกจะ
ไหวค้รู  ผูเ้ฒ่าขา้งซ้าย ผูใ้หญ่ขา้งขวา  ไหวบิ้ดามารดา  ไหวอ้งคภ์ูธรท่ีเล้ียงลูกมา โอละเห่
โอละชา.... 

ขอเชิญเจา้วดั ๆ เจา้วดัดูหนงัลูกยา ท่านสมภารเก่า ๆ เป็นเจา้รวมเช่นกนั ขอเชิญ
ดวงวิญญาณ ลอยละล่ิวปลิวมา ลว้นเคยรู้จกั ชวนชกพ่อมา ช่วยมาอารักขา ทุกคนท่ีมาให้
รอดปลอดภยั ทั้งคนเล่นและคนดู อยา่ให้มีศตัรูต่อไป ช่วยคุม้ครองนอกคุม้ครองใน เจา้พ่อ
เจา้แม่ทุก ๆ องค ์ช่วยลงมาคุม้ครองจอลูกชาย จะขอถวายในวนัน้ีหนา 

สิบน้ิวลูกจะมาขอไหว ้นา้หลานขา้งซ้ายและขา้งขวา อนัหนงัตะลุงโฉมเฉลา ดูกนั
แต่เงาเท่านั้นแลไซร้ ฟังส าเนียงฟังแต่เสียงตวัลูกชาย ลูกพากยส์องคน มนัแสนยากแสน
ล าบาก ท่านพี่นอ้งทั้งหลายถูกอกถูกใจแลว้ทุกท่าน ออ้ คร้ังน้ีนั้นกราบกรานท่านหญิงท่าน
ชาย 

 
จากนั้นก็ออกหนงัครู ซ่ึงเป็นหนงัชั้นสูงเช่นฤๅษี พระราม พระอิศวร เป็นตน้ ถา้เป็นงานหา 

ไปเล่นแกบ้น จะออกตวัหนงั ๓ ตวั คือ พระฤๅษีอยูก่ลาง ขนาบดว้ยพระรามและทศกณัฐ์ ดา้นซ้าย
และขวาของคนดู ถา้ไม่ใช่งานแกบ้นก็ออกฤๅษีเพียงตวัเดียว ดว้ยการเชิดฤๅษีเดินดงตอนเชิญฤๅษี
ออกมาตอ้งท า “ประจุหยวก” โดยใช้มีดเซาะหยวกกล้วยเป็นรูปส่ีเหล่ียมแล้วปักตวัหนงัไวเ้พื่อ
ป้องกนัภยนัตรายต่างๆ ทั้งบนเวทีและบริเวณโดยรอบของการแสดงจากนั้นจึงเชิดลิงขาวลิงด าออก
รูปสีแกว้ตวัตลกมาบอกเร่ืองหรือประกาศเร่ืองท่ีจะเล่น (ในกรณีท่ีเล่นในงานแกบ้นเม่ือเชิดลิงขาว



 ๑๕๓ 

ลิงด าแล้ว ก็ออกตวัมานพเพื่อประกาศไหวเ้จา้ต่างๆ ก่อน แล้วค่อยออกรูปสีแก้ว) โดยออกรูป
พระราม ทา้วทศรถเป็นตวัแรกของการเร่ิมตน้เร่ือง เม่ือการแสดงจบลงจะตอ้งปักรูปฤๅษีไวต้รง
กลางจอ ดา้นซา้ยปักตวัหนงัรูปมนุษย ์และลิง ส่วนดา้นขวามือปักตวัหนงัรูปตวัตลกและเจา้เมือง 

ในการออกภาคสนามผูว้จิยัมีส่วนร่วมในพิธีไหวค้รูหนงัก่อนแสดงของครูชูชาติ โดยในพิธี
มีการตั้งเคร่ืองบูชา ประกอบด้วย ธูป ๙ ดอก เทียน ๑ เล่ม เหลา้ บุหร่ี ดอกไมสี้เหลือง หมากพลู    
เงินก านล ๕๐ สตางค ์การท าพิธีจะเร่ิมดว้ยครูณรงค ์ม่วงงาม ซ่ึงเป็นประธานผูป้ระกอบพิธีจุดธูปทั้ง 
๙ ดอก และเทียนแลว้ปักบนหยวกกลว้ย เขียนช่ือ พ่อปู่  พ่อแก่ ท่านปู่  ฤๅษีตาไฟ ท่านปู่ สีสุข ปู่ ไพร
เจา้ป่า ปู่ สิงห์เสือ ปู่ สิงขร และปู่ ทอง บนกระดาษ น าใบพลูคล่ีออก เขียนยนัต์ลงใบพลูดว้ยไมเ้ชิด 
จากนั้นจึงเอาใบพลูห่อหมาก ฝังลงในรูหยวกกลว้ยท่ีเจาะไวพ้ร้อมกระดาษท่ีเขียนนามพอ่ปู่ ทั้งหลาย
แลว้ปิดรูใหเ้รียบร้อยดว้ยกาบกลว้ย ล าดบัต่อมาเขียนยนัตล์งหนา้กลองทบัลูกขวาก่อนแลว้ตี ๓ คร้ัง 
จากนั้นจึงปฏิบติัท านองเดียวกนักบักลองทบัอีกลูกหน่ึง แลว้จึงท่องบทสวดมนต ์นะโม ๓  จบ ตาม
ดว้ย “พุทธยมัปิ ธรรมยมัปิ...” และเบิกหนา้พระเป็นอนัจบพิธี  
(ชูชาติ เชิดช านาญ, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๔) ครูแสง ตรียุทธ  

ครูแสง ตรียุทธ (ศิลปินหนงัตะลุง จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยู่บา้นเลขท่ี ๑๑๑/๓ ต าบล
อ่างทอง อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๘๑ ปี 

 

 
ภาพครูแสง ตรียทุธ 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูแสงเรียนจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ปัจจุบนัประกอบอาชีพท าสวนมะพร้าว 
ผูส้อนการเล่นหนังตะลุงให้ครูแสงคนแรกคือ คุณพ่อสม ตรียุทธ ซ่ึงเคยเป็นนายหนังตะลุงจาก       



 ๑๕๔ 

สุราษฎร์ธานีเป็นครูสอนให้ แรงบันดาลใจท่ีครูสนใจการเล่นหนังตะลุง เร่ิมจากครูได้ไปดู          
การแสดงตามงานวดัแล้วเกิดความช่ืนชอบเป็นส่วนตวัแต่เน่ืองจากต้องไปบวชอยู่ ๒ พรรษา 
ประกอบกบัตอ้งไปรับราชการทหารและเปล่ียนมาเป็นต ารวจในภายหลงัจึงยงัมิไดด้ าเนินการใดๆ 
กบัการเล่นหนงัตะลุง แต่หลงัจากท่ีลาออกจากราชการ ครูแสงจึงหันมาเล่นหนงัตะลุงอย่างจริงจงั 
เร่ิมแรกนั้นครูใช้วิธียืมตวัหนังและทบัโทนมาฝึกฝน เช่น หลวงปู่ เขียววดัอ่างทอง เป็นผูอุ้ปถมัภ์
ใหย้มืตวัหนงั เป็นตน้ แลว้จึงฝึกหดัเล่นหนงัตะลุงศึกษาดว้ยตนเอง และแบบครูพกัลกัจ าโดยเฉพาะ
รูปแบบการเชิดหนงัตะลุงของชุมพรท่ีน่าสนใจจนครูน ามาฝึกหดัเป็นพิเศษ ครูสามารถเชิดหนงัไดดี้
จนผูช้มเรียกขานวา่เทพสิง ต่อมาครูไดจ้ดัคณะหนงัตะลุงช่ือแสงธรรมอนุรักษศิ์ลป์ เป็นของตนเอง
ซ่ึงยงัด าเนินการอยู่กระทัง่ปัจจุบนัครูแสงบอกว่าเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในการเล่นหนังตะลุง
ประกอบดว้ย โหม่ง ทบั ๒ ลูก อิเล็กโทน บทกลอนท่ีใชค้รูจะแต่งดว้ยตนเอง ครูทองบอกวา่ตวัตลก
ของครูมีหลายตวัเช่นเท่ง นุย้ นุด แกว้ ทองฯ เป็นตน้ โดยจะให้ “ทอง” เป็นตวัประกาศเร่ือง ซ่ึงต่าง
จากหนงัตะลุงเมืองเพชรท่ีให ้“แกว้” ซ่ึงนบัถือวา่เป็นตวัครูดว้ยเป็นตวัประกาศเร่ืองรับแสดงทุกงาน
ท่ีเจา้ภาพหา เช่นงานแกบ้น เป็นตน้ ยกเวน้งานศพ แต่ถา้เป็นงานศพแห้ง (เป็นศพท่ีเก็บไวน้าน)      
ก็สามารถท าการแสดงไดแ้ต่ปัจจุบนัครูไม่ค่อยรับงานแสดงมากนกัเน่ืองจากอายุมากแลว้ นอกจาก
เป็นคนกนัเองมาวา่จา้งซ่ึงจะเป็นการเล่นแบบสั้นๆ  
 ครูแสงมีความเป็นห่วงว่าวฒันธรรมการแสดงหนังตะลุงอาจสูญหายไปได้ เพราะหนัง
ตะลุงนบัเป็นส่ือการแสดงท่ียาก ผูแ้สดงตอ้งมีทกัษะสูง มีความรู้รอบตวัทั้งคติโลก คติธรรม สภาพ
สังคม วรรณกรรม เหตุบา้นการณ์เมือง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งอารมณ์ขนัในการพากยบ์ทตวัตลกซ่ึงเป็น
หวัใจของหนงัตะลุงท่ีผูช้มผูฟั้งเฝ้ารอ นอกจากนั้นทางหน่วยงานของรัฐท่ีเก่ียวขอ้งก็ไม่เคยให้การ
ช่วยเหลือสนับสนุนแต่อย่างใดทั้งๆ ท่ีก่อนหน้าน้ีครูแสงไดเ้ป็นวิทยากรสาธิตการเล่นหนังตะลุง
ใหก้บัโรงเรียนชยัเกษมวทิยาเป็นประจ าเพื่ออนุรักษว์ฒันธรรมพื้นบา้นใหด้ ารงอยูสื่บไป 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูแสงเล่าวา่ครูไม่มีลูกศิษย ์ก่อนแสดงทุกคร้ังตอ้งท าพิธียกครูโดยจดัเคร่ืองบูชา ดงัน้ี ธูป 
เทียน ดอกไม ้เงิน ๒ สลึง (ปัจจุบนัจ านวน ๒๐๐ บาท) โดยสมาชิกทุกทุกคนในคณะจะพร้อมกนั
ไหวแ้ละระลึกถึงพ่อสม ผูท่ี้เคยถ่ายทอดสอนมา แลว้จึงท่องโองการธรณีสาร๔๔ เพื่อขบัไล่เสนียดจญัไร

                                                 
๔๔ ธรณสีาร เป็นช่ือของมนตบ์ทหน่ึง ในต ารับพระมนตต่์างๆ มาแต่สมยัโบราณ มนตบ์ทน้ีมีช่ือเต็มๆ ว่า “โองการธรณีสาร” 

หมายความวา่ “คาํศักด์ิสิทธ์ิของพระเป็นเจ้าเน่ืองด้วยเสนียดจัญไร” 
 โองการธรณีสาร เป็นมนตบ์ทท่ีไดรั้บความนบัถือวา่ศกัด์ิสิทธ์ิและขลงัมาก ทั้งน้ีเน่ืองดว้ยเช่ือกนัว่าเป็นเทวโองการท่ีรับมาแต่
พระเป็นเจา้เบ้ืองสูง ดงัในตน้บทแห่งมนตน้ี์ตอนหน่ึงกล่าวไวใ้หท้ราบ ดงัน้ี  
 “นโม นมัสการ เม แห่งข้า จะไหว้พระปรเมศวรผู้ เป็นเจ้า เสด็จลงมาต้ังฟ้าแลดินต้ังสมุทรสายสินธ์ุอันอุดม ข้าจะไหว้พระ
อินทร พระพรหม พระยม พระกาฬ พระจัตุโลกบาลท้ัง ๔ พระฤๅษี นารอด ยอดพระไตรปิฎกกัณฑ์ตรัย พระสูตร พระวินัย พระปรมัตถ 
พระไตรสรณาคมน์ ท้ังพระพ่อหมอเอก พระพิฆเนศ พระพินาย พระนารายณ์ พระกัจจาย์เถระ พระโมคคัลลาน พระสารีบุตร พระพุทธ 



 ๑๕๕ 

อนัแรงกลา้ท่ีไม่สามารถใชเ้พียงคาถาธรรมดามิใหส่ิ้งชัว่ร้ายมากล ้ากายบนเวทีและรอบอาณาบริเวณ
ท่ีท าการแสดง โดยเร่ิมตน้ดว้ย “นโม........” 
 การไหวค้รูใหญ่ประจ าปีจะจดัในเดือน ๙ วนัพฤหสับดี มีเคร่ืองสังเวยคือ หัวหมู บายศรีคู่
ซา้ยขวา ไก่คู่ ขนม ส ารับไข่ และบายศรีกลาง โดยครูจาง ชนะภยั เป็นผูอ่้านโองการและมอบจ าเลย
ให้ครูแสงเป็นผูต้ดัขาดพนัธะของ “ผูบ้นบาน” (ภาษาถ่ินเรียก “จ าเลย”) ท่ีเคยบนบานไวก้ับ           
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหรือภูตผ ีซ่ึงคลา้ยกบัภาษาถ่ินใตเ้รียก “ตดัเหมรย” 
 ส าหรับขอ้หา้มท่ีครูแสงยดึถือปฏิบติัมาโดยตลอดคือหา้มหนัหนา้โรงหนงัตะลุงลงคลอง
หรือหนัเขา้ป่าหนาม นอกนั้นจะเป็นทิศใดก็ได ้
(แสง ตรียทุธ, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 

จากการสัมภาษณ์พบวา่ การเรียนหนงัตะลุงนั้นมีสองลกัษณะคือการเรียนแบบมุขปาฐะกบั
ครู และการเรียนแบบครูพกัลกัจ า ศิลปินท่ีเกิดในครอบครัวท่ีมีคณะหนงัตะลุงเช่น ครูชูชาติ เชิดช านาญ 
ศิลปินหนงัตะลุงคณะชูชาติ (แป๊ะ เชิดช านาญ) จงัหวดัเพชรบุรี ไดเ้รียนกบัปู่ ซ่ึงเป็นศิลปินเชิดหนงั
ตะลุง และครูชูชาติก็สามารถเชิดหนงัตะลุงไดเ้ม่ืออายุนอ้ย ส่วนครูณรงค ์ม่วงงาม ศิลปินเมืองเพชร
เช่นกนันั้นมีความชอบดนตรีมาตั้งแต่ยงัเป็นเด็กจึงไดไ้ปขอเรียนกบัครูชูชาติ เชิดช านาญ เม่ืออายุ
มากแลว้ วิธีการเรียนมีทั้งการหัดเชิดดว้ยร้องดว้ย ทั้งบทไหวค้รู เบิกหน้าพระ เชิญเจา้ นอกจากน้ี
พบว่าถึงแมว้่าศิลปินบางท่านจะเกิดในครอบครัวศิลปินหนงัตะลุงเองก็ตาม แต่เม่ือถึงเวลาศึกษา   
หาความรู้อยา่งจริงจงักลบัเลือกศึกษาโดยการจดจ าจากศิลปินท่ีตนช่ืนชอบ เช่นกรณีของครูแสง ตรียุทธ 
                                                                                                                                            
พระธรรม พระภควันบดี พระมหาโพธิ พระสารีริกธาต ุพระแก่นจันทน์ พระศรีรัตนตรัยเจ้า น้ันท่านจึงมา ให้กูต้ังโองการเบิกบ้านแลเบิก
ป่า พระหิมพานต์ เลิกพระพุย เบิกพระพาย เบิกพระพิรุณ พระเพลิง พระกาฬ ท่านจะให้กูต้ังพิธีสารพัดกันเสนียดจัญไรกันท่ี ช่ัวท้ังหลาย 
อย่าระคายมาพ้องพาน ท้ังพระธรณีสารอย่าได้มาพานต้อง” 
 โองการธรณีสาร เป็นมนตท่ี์ไดรั้บการประพนัธ์ข้ึนในลกัษณะร้อยกรอง ในรูปแบบของร่าย โดยใชถ้อ้ยค าเป็นภาษาธรรมดา 
มิไดป้ระพนัธด์ว้ยค าบาลีทั้งหมดดงัคาถาทัว่ไป เช่น 
 “นโม นมสัการ ข้าจะไหว้พระพุทธบาท พระมาตลีุ พระอิศวรผู้ เป็นเจ้า เสดจ็ลงมาต้ังพระโองการ พระธรณีสารอย่าได้มาพาน
ต้อง จึงจะให้กูแยกเชือกบาศและบ่วงคล้องตีปลอกขอชะนักประโคนนานา จึงจะให้กูต้ังเบญจาแลจอหนัง ตราสังผีตายโหงต่อโลงโกศฝา 
ต้ังศาลามณฑป ครบทุกส่ิงสารพัดอย่างได้มีอันตราย” 
    (ตน้บท โองการธรณีสาร บทเลก็) 
 มนตท่ี์ช่ือว่า โองการธรณีสาร น้ีเป็นมนตท่ี์มีเน้ือความค่อนขา้งยาว เน้ือความในมนตบ์ทประมวลไดด้ว้ยคติความเช่ืออนัเป็น
ประเพณีนิยม ขนบนิยม และธรรมนิยมหลากหลาย อันเป็นท่ีนับถือเป็นท่ียอมรับในหมู่ชนชาวสยามจ านวนไม่น้อยแต่อดีต และ
สาระส าคญัในมนตบ์ทน้ียงัเป็นท่ียอมรับนบัถือกนัต่อมากระทัง่ปัจจุบนั สาระส าคญัแต่ละประการในโองการธรณีสาร อาจจ าแนกให้ทราบ
โดยสังเขป ดงัน้ี สาระวา่ดว้ยปรากฏการณ์ธรรมชาติ อนัถือวา่เป็นเสนียดจญัไร เช่น 
 “ข้าวสารแช่นํา้งอกเป็นใบ ตะไคร้ออกดอก เห็ดงอกกลางเตาไฟ” 
สาระวา่ดว้ยความผิดปกติของสัตว ์อนัถือเป็นเสนียดจญัไร เช่น 
 “ปลวกขึน้ในแดน ตะกวดเห้ียแล่นขึน้บนเรือน ไก่เถ่ือนเข้าบ้าน งูเหลือมขึน้ร้าน แร้งจับหลังคา” 
     ฯลฯ 
(จุลทศัน ์พยาฆรานนท,์ ๒๕๔๒: ๒๗๙๔-๒๗๙๕) 
 



 ๑๕๖ 

นายหนังตะลุง จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ หลงัจากเรียนจากบิดาคือคุณพ่อสม ตรียุทธ ซ่ึงเคยเป็น    
นายหนงัตะลุงจากสุราษฎร์ธานีเม่ือวยัเด็กต่อมาก็ฝึกฝนเองไดล้กัจ ารูปแบบการเชิดหนงัตะลุงของ
ชุมพรท่ีตนช่ืนชอบเป็นพิเศษมาเป็นตน้แบบฝึกหดัตามท่ีลกัจ ามาจนเกิดความช านาญ เชิดหนงัไดดี้
จนถูกเรียกขานว่าหนงัเทพสิง ซ่ึงต่อมาไดจ้ดัตั้งคณะหนงัตะลุงช่ือแสงธรรมอนุรักษศิ์ลป์ รวมทั้ง
พบวา่นายหนงัยงัมีความสามารถในการเล่นดนตรีไดอี้กดว้ยเช่น ครูณรงค ์ม่วงงาม ซ่ึงสามารถเป่าป่ี
หนงัตะลุงได ้เป็นตน้ 

ในเร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือของการแสดงหนงัตะลุง พบวา่มีการกล่าวถึงพิธีการไหวค้รู
ก่อนเรียน พิธีไหวค้รูก่อนแสดง และพิธีไหวค้รูประจ าปี ซ่ึงอธิบายไดด้งัน้ี 

พิธีกรรมไหวค้รูก่อนเรียน มีวตัถุประสงค์เพื่อมอบตวัเขา้เป็นศิษย ์การไหวค้รูลกัษณะน้ี
อาจมีพิธีครอบครูโดยมอบศีรษะพ่อแก่ ซ่ึงเป็นท่ีนบัถือวา่เป็นครูเทพทางศิลปศาสตร์ ทั้งนาฏยศิลป์ 
ดนตรี และทางการช่าง ใหแ้ก่ผูเ้รียน มีการน าเอารูปหนงัต่างๆ เขา้มาร่วมในพิธีเพื่อความศกัด์ิสิทธ์ิ  

พ่วง  บุษรารัตน์ (๒๕๔๒: ๗๐-๗๑) กล่าวถึงขั้นตอนการเรียนหนงัตะลุงของภาคใตแ้ละ
พิธีกรรมไหวค้รูว่า การแสดงหนังตะลุง ตอ้งไปศึกษากบัครูหนงัโดยตรง โดยผูเ้รียนเป็นผูเ้ลือก    
ครูหนงัเอง เร่ิมดว้ยการน าดอกไมห้มากพลู ธูป เทียน ไปขอฝากตวัเป็นศิษย ์ในวนัพฤหสับดี ซ่ึงถือ
เป็นวนัครู จากนั้นครูจะทดสอบเสียงดว้ยการร้องบทกลอนท่ีจ าได ้ทดสอบการดดัเสียงเป็นตวัละคร
ต่างๆ ขั้นตอนต่อมาครูหนงัจะฝึกให้บรรเลงดนตรีกระทัง่บรรเลงร่วมกบัลูกคู่ได ้เพื่อให้ศิษยรู้์เร่ือง
จงัหวะและท านองเพลง ขณะท่ีบรรเลงดนตรีศิษยต์อ้งจดจ าลีลาการเชิด การด าเนินเร่ือง บทกลอน 
การใชมุ้กตลก ก่อนจะเล่ือนมาเป็นคนส่งรูปหนงัใหค้รู  ในระหวา่งเรียนศิษยจ์ะรับใชค้รูหนงัจิปาถะ 
เช่น กวาดบา้น ถูบา้น เป็นตน้ ต่อมาครูหนงัจะใหแ้สดงจริง โดยปลูกโรงท่ีบา้นและน ารูปหนงัเก่าๆ มา
ข้ึนโรง คืนแรกของการแสดงครูจะท าพิธีครอบมือ และให้ศิษยเ์ร่ิมออกรูปหนงัตามล าดบัขั้นตอน
ต่างๆ เม่ือแสดงจบ ครูหนงัจะแกไ้ขขอ้บกพร่อง การฝึกหนงัข้ึนอยูก่บัความสามารถของศิษยแ์ต่ละ
คน เม่ือศิษยมี์ความสามารถพร้อมขั้นตอนต่อมาคือการท าพิธียื่นรูป (มอบรูปหนงั) ในการยื่นรูป  
ครูหนงัจะให้ลูกศิษยน์อนเข่าหนา้จอหนงั ครูวางถุงผา้ซ่ึงใส่ตวัหนงัไว ้๑ ตวั จ านวน ๓ ใบ ให้ศิษย์
จบัไมรู้ปหนงัข้ึนจากหลงัเพียงตวัเดียวและให้ถือเป็นรูปหนังศกัด์ิสิทธ์ิท่ีศิษยจ์ะตอ้งเก็บรักษาไป
ตลอดการแสดงของตน เม่ือแยกคณะออกมาตอ้งเล่น ๓ วดั ๓ บา้น ขั้นตอนสุดทา้ย คือ เดินโรง  
โดยเดินทางไปตามค าแนะน าของครูหนัง และแสดงในพื้นท่ีโดยไม่คิดราคา การฝึกหัดแสดง    
หนงัตะลุงไม่ไดเ้ป็นไปตามขั้นตอนน้ีเสมอไป เน่ืองจากบางคนเป็นลูกคู่ ไม่สามารถสร้างคณะได้
เอง บางคนทอดทิ้งกลางคนั ชาวบา้นเรียก “หนงัโป้”  

พิธีไหวค้รูก่อนแสดง มีวตัถุประสงคเ์พื่อขออนุญาตครูเพื่อแสดงในงานนั้น ๆ และขอให้ครู
ช่วยอ านวยพรให้การแสดงเป็นท่ีถูกใจผูช้ม การจดัพิธีไหวค้รูก่อนแสดงจดัข้ึนหลงัโรงแสดงโดยมี
การตั้งเคร่ืองสังเวยบูชาครู ซ่ึงประกอบด้วยเหล้า บุหร่ี ดอกไมเ้หลือง พลู หมาก และเงินก านล
จ านวน ๕๐ สตางค ์หรือจ านวนอ่ืนๆ ตามท่ีศิลปินก าหนด การไหวจ้ะเร่ิมจากประธานผูท้  าพิธีจุดธูป



 ๑๕๗ 

จ านวน ๙ ดอก แลว้ปักบนหยวกกลว้ย พร้อมกบัเทียน ๑ เล่ม บางคณะมีการบูชาครูแบบเรียบง่าย 
แต่บางคณะพบวา่มีขั้นตอนซ่ึงมีรายละเอียดมากกวา่เช่น มีการเขียนช่ือ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีตนเคารพบูชา 
เช่น พ่อแก่ ฤๅษีตาไฟ ฯ ลงบนกระดาษแลว้วางไวก้บัเคร่ืองบูชาครู แสดงเจตนาในการก าหนดตวั    
ผูท่ี้ศิลปินตอ้งการจะบูชา และยงัพบวา่มีพิธีเขียนยนัตล์งหนา้กลองทบัแลว้ตี ๓ คร้ังก่อนแสดง การ
ก าหนดให้ตี ๓ คร้ังน้ีอาจจะเป็นนัยแห่งการบูชาพระรัตนตรัยตามขนบความเช่ือของชาวพุทธก็
เป็นได ้ 

 
ภาพฤๅษี 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

ในการไหวค้รูก่อนแสดงนั้น พบว่ามีการเรียงล าดบัการแสดงโดยเร่ิมด้วย เพลงโหมโรง 
การเบิกหนา้ฤๅษี  เชิดฤๅษีเดินดง เป็นการคารวะครูเช่นกนั นอกจากน้ีเม่ือจบการแสดงยงัท าพิธีปัก
ตวัหนงัรูปฤๅษีไวต้รงกลางจอ ดา้นซ้ายมือปักตวัหนงัรูปมนุษยแ์ละลิง ส่วนดา้นขวามือปักตวัหนงั
รูปตวัตลกและเจ้าเมืองเป็นการแสดงความคาราวะแก่ครูฤๅษีอีกคร้ัง สันนิษฐานได้ว่าเป็นการ
ขอบคุณครูท่ีท าใหก้ารแสดงส าร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

เร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือในการไหวค้รู (เบิกหนา้พระ) น้ีผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๓๓: 
๙๓ – ๙๕) ศึกษาวิธีการเบิกหน้าพระซ่ึงถือเป็นการไหวค้รูก่อนการแสดงหนังตะลุงในจงัหวดั
เพชรบุรี ว่าเร่ิมดว้ยจุดธูปเทียนบูชา กล่าวบทสวดมนต์ นโม ๓ จบ แลว้บางคณะจะเบิกหน้าพระ
เช่นเดียวกันกับหนังใหญ่ บทเบิกหน้าพระของหนังตะลุงอาจน ามาจาก “ประชุมบทพากย์
รามเกียรต์ิ” พากยส์ามตระความท่ี ๑ (มีทั้งหมด ๓ ตระ) ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัอย่างบทเบิกหนา้พระ
ของคณะ “นอ้ย  เนรมิตร” จงัหวดัเพชรบุรีดงัน้ี 

๑. บทเบิกหนา้พระ 
นโม  ตสัะ  ภควโต  อรหโต  สัมมา  สัมพุทธสัสะ ฯ ๓ จบ      

    เบิกหนา้พระ ๓ ตระ   
ฯ ทวย ฯ ๑ 



 ๑๕๘ 

       ฉบัง  องคพ์ระฤๅษี     เดชะพระเลิศไกร    
  ประสิทธิพรมงคล   

                               ศรีศรีสิทธิล ้าและอ าพน สุขเกษมสถาผล                 
                               ขอใหเ้กิดสวสัดีมีชยั      
                               ขา้ไหวพ้ระพุทธสบสมยั โปรดสัตวอ์สงไขย   
                  ใหลุ้ถึงหอ้งพระนิฤพาน    
                               ขา้ไหวพ้ระอุณรุทธ์ผูเ้ร่ิมการ ในโป่งป่าและท่าธาร                      
                              หว้ยละเมาะและเกาะขา 
    ยานี     ไหวเ้ทพอยูใ่นน ้า  ทุกเถ่ือนถ ้าและล าเนา    
                              ไหวค้รูสิทธิเรา                             ครูผูเ้ฒ่ายอ่มสถิตเสถียร 
   ฉบัง     ขา้นอ้ยขอเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ สอนวาดฉลาดเขียน   
                               สอนเรียนฉลุฉลกัเฉลา 

ยานี  พากยพ์ลส่งเสียงท่ีล ้าเลิศ           ทั้งคนเชิดให้เพริศเพรา   
  เล่นลว้นแต่ชาวเรา           ใหส้รรเสริญและเยินยอ   
  ตดัไมม้าส่ีล า             ปักท าเป็นโรงจอ     

ส่ีมุมแดงยอ         กลางก็ดาดดว้ยผา้ขาว 
ฉบัง  วาดรูปพระอิศวรรายดาว            เทียมรถบนกลางหาว   
  อาทิตยก์็เล่ือนอยูเ่ห็นแสง       

 ลงการากษสส าแดง            อยธุยากลา้แขง็    
                               จะเล่นให้ท่านทั้งหลายดู 
    ยานี      ชยัศรีโขลนทวาร     เบิกบานประตู     

    ฆอ้งกลองตะโพนครู                ดูเล่นใหสุ้ขส าราญ 
ฉบัง หนงัเราใช่ชัว่ชา้สามานย ์            เล่นมาแต่ก่อนกาล                 

บห่อนจะมีใครไยไพ        
ยานี  ขอกนัสารพดั             อุบาทวเ์สนียดและจญัไร    

                               ไวท่ี้คนไยไพ                              ติหนงัท่ีดีวา่บ่มิงาม 
   ฉบัง      ขา้ขอพระลกัษมณ์และพระราม   เทพเจา้ผูท้รงนาม  
                               เชิญสถิตทัว่ทุกตวัหนงั 

จบ ฯ ทวย ๑ ฯ 
ฯ ทวย ๒ ฯ 

ฉบัง  ขา้ไหวพ้ระเสร็จจะเรืองฤทธา  ทศรถมหา   
  เป็นป่ินเจา้ส าหรับพระธรณี      



 ๑๕๙ 

  ขา้ไหวบ้าทมุนีนาถองคจ์กัรี  ในพื้นท่ีพระปถพี  
  ผูใ้ดจะเปรียบปานปูน       
  ชาวพอ่ไพร่ฟ้าอนากลู   เล็งแลใครจะปูน   
  ทุกทา้วพระยายอ่มรักษา       
  ขา้ไหวน้ารายณ์ส่ีพระกร   ทรงครุธะเหินจร    

                               พระเป็นนรินทรป่ินโลกา 
    ยานี      มีเมียคนหน่ึงเล่า                เม่ือเขา้เฝ้ายอ่มเล่าลา  
                  เล่ืองลือแต่ก่อนมา                    เสร็จแลว้จะไหวค้รูเรียน 

ฉบัง  ครูขา้บ่ายหนา้เขา้จบัเอาบงัเหียน  แต่แลว้เล่นคงกะเรียน  
  ท่านก็จบัระบ าอยูเ่ป็นกง       
  อุม้ครกยกสากวางลง   ตีนถีบศรก่ง   
  ปากก็คาบถ่านแต่เพลิงแดง       
ยานี  ตีนเหยยีบดาบ    ปากก็คาบเอาคมแวง  
  มีดตรีกระบ่ีแทง    พระแผลงเอาไส้ออกเร่ียราย  
ฉบัง  บดัใจเธอจะแผลงใหล้ม้ตาย  อาเพศกลบักลาย   
  กลายเป็นพลของทา้วไท       
  ยกบุญยอคุณพระวสิัย   พิณพาทยป์างไฉน  
  เสร็จแลว้จะไหวท้า้วลา       
  ทา้วเธอจึงยกพระหตัถข้ึ์นวนัทา  จึงจะเร่ิมให้หา   
  เอาหนงัพระโคมาตดัแปลง       

ยานี                  สลกัเป็นรูปพระรามา                    นางสีดาเขา้แอบแฝง  
                               เป็นพระลกัษมณ์ผูท้รงแรง                   จะเร่ิมเล่นใหอุ่้นวนั 

จบ ฯ ทวย ๒ ฯ 
ฯ ทวย ๓ ฯ 

ยานี  เอาหนงัพระโคมาสลกั   ใหเ้ห็นประจกัษอ์ยูก่บัตา   
       เชิญท่านทั้งหลายมา                       ชมเล่นแต่รูปเงาแทน  

ฉบัง  งามเกล้ียงงามกลมงามจงกลหวัแหวน ท่านเฒ่าท่านกล่าวแทน  
  วา่หนงัน้ีเกิดสถาพร        
ยานี  อุปเท่ห์ท่านบอกให้   ครูผูใ้หญ่ยอ่มสั่งสอน  
  เดชะภูธร    อยา่ใหพ้า่ยแพจ้ะอดสู  
               ท่ีใครแพก้็วา่แพ ้   อยา่ท าทอ้แทล้งอ่อนหู  



 ๑๖๐ 

  ใครชนะเอาเป็นครู   หาท่านผูรู้้มาให้หนงั  
               วา่เร็วเขา้เถิดนายตะเกียง                              เอาเพลิงมาเหวีย่งเขา้เบ้ืองหลงั  

            ส่องแสงอยา่ใหบ้งั                    ลูกจะเชิดหนงัให้ท่านทั้งหลายดู 
จบ ฯ ทวย ๓ ฯ 

 
ส าหรับการไหวค้รูหนังตะลุงมีทั้งการตั้งเคร่ืองบูชาครู และการกล่าวบทกลอนเพื่อบูชา

พร้อมการเชิดฤๅษี และในบทกลอนก็แสดงถึงความเคารพนบนอบ และคารวะต่อพระพุทธ         
พระธรรม พระสงฆ ์พระอิศวร พระนารายณ์ พระลกัษมณ์ พระราม เทวดาอารักษ ์และครูหนงัตะลุง 
ซ่ึงเน้ือความของบทบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคลา้ยๆ กนักบับทไหวค้รูของคณะนายป่วน  เชิดช านาญ  ดงัท่ี
กล่าวมาแลว้ในบทสัมภาษณ์ครูป่วน เม่ือวนัท่ี ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒ 
 ขอ้สังเกตอีกประการหน่ึงพบว่าขั้นตอนการไหวค้รู และบทไหวค้รูเร่ิมตน้ด้วยการบูชา  
พระรัตนตรัย เป็นอนัดบัแรก แลว้ตามดว้ยบทระลึกถึง บิดามารดา ครูเทวดา แม่พระธรณี แม่พระคงคา 
แลว้จึงเป็นบทไหวค้รูตามล าดบั สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นพุทธศาสนิกชนของคนไทยทุกคนก่อน
ประกอบการใดจะแสดงความนอบนอ้มต่อองคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้เป็นเบ้ืองตน้  
 ความเช่ือในเร่ืองครูหนังตะลุงน้ีพบว่านายหนังตะลุงภาคใตม้กัจะระลึกถึงตาหนักทอง 
กอ้นทอง ซ่ึงเป็นความเช่ือสืบต่อกนัมาว่าเป็นครูตน้ หรือครูหนงัตะลุงคนแรก มีช่ือปรากฏอยู่ใน 
บทไหวค้รูหนงัตะลุงหลายคณะ (บางส านวนวา่ “ตาฟักทอง ตาหนุย้”)  

เอนก  นาวิกมูล กล่าวถึงการบูชาครูหนงัตะลุงของศิลปินเมืองเพชรบุรีว่ามีการเคารพบูชา
ครูแก  กล่าวกนัว่าสมยัก่อนท่ีมีการประชนัหนงัตะลุง ผูท่ี้เป็นเจา้ของรูปหนงัครูแก ไดถู้กฝ่ายตรง
ขา้มขโมยไป เม่ือรูปหนงัครูแกไปอยูโ่รงหนงัตะลุงฝ่ายตรงขา้ม ปรากฏวา่คืนแรกโรงหนงัพงัลงมา 
คืนท่ีสองคนดูฟันกันตายหน้าโรงหนัง คืนท่ีสามไฟไหม้โรงหนังและรูปหนังครูแกหายไป แต่
ปรากฏวา่ไดก้ลบัไปอยูท่ี่เดิมของตน ความเช่ือดงักล่าวมีต านานวา่ “ครูแก” ซ่ึงเป็นนายหนงัตะลุงรัก
กบัหญิงนางหน่ึงช่ือพะยอม แต่ความรักนั้นถูกกีดกนัจากพ่อแม่ของพะยอม ต่อมาพ่อและแม่ได้
บงัคบัให้พะยอมแต่งงานกบัชายอ่ืน ครูแกจึงพาหญิงสาวหนี พ่อแม่ของพะยอมโกรธแคน้ จึงออก
ตามหาลูกสาวจนพบและพะยอมถูกจบั ส่วนครูแกนั้นหนีไปได ้จากนั้นพ่อแม่ไดน้ านางไปจ าตรวน 
ภายหลงัครูแกหวนกลบัมาและรู้วา่พะยอมไดฆ่้าตวัตายแลว้ จึงขุดเอาศพคนรักน าหนงัเทา้มาท าเป็น
รูปตวันาง ต่อมาเม่ือครูแกใกลส้ิ้นใจได้ให้ศิษยเ์ชือดหนังเทา้ของตนไปตดัเป็นรูปตวัตลกและให ้ 
ช่ือวา่ ครูแก  (เอนก  นาวกิมูล, ๒๕๔๖: ๓๕-๔๘)  

ส่วนคณะครูแสง ตรียุทธ จะระลึกถึงพ่อสม ผูท่ี้เป็นบิดาและเป็นครูคนแรกท่ีถ่ายทอด
ความรู้เร่ืองหนงัตะลุงให ้การวา่คาถาของคณะครูแสง นั้นจะมีการไหวค้รูโดยเร่ิมตน้ดว้ย“นโม.....” 
และยงัมีการท่องโองการธรณีสารเพื่อขบัไล่เสนียดจญัไรเป็นการปกป้องรอบอาณาบริเวณท่ีท าการ
แสดง อีกด้วย สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ืออนัมีเหตุมาจากความกลวัในส่ิงเหนือธรรมชาติและ     



 ๑๖๑ 

การกระท าคุณไสยจากคู่แข่งหรือฝ่ายตรงขา้ม นอกจากนั้นการไหวค้รูก็เป็นส่ิงสร้างเสริมก าลงัใจแก่
สมาชิกของคณะใหมี้ความมัน่ใจมากข้ึนวา่การแสดงจะประสบความส าเร็จไม่มีอุปสรรคใดๆ เพราะ
มีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิช่วยคุม้ครอง 

ความเช่ือในเร่ืองการก าหนดตวัหนังท่ีเป็นครูนั้นมีแตกต่างกนัไป เช่น คณะหนังตะลุง 
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ของครูแสง ตรียุทธ ก าหนดให้ “ทอง” เป็นตวัครูและตวัประกาศเร่ือง 
ในขณะท่ีหนงัตะลุงเมืองเพชรก าหนดให้ “แกว้” ซ่ึงนบัถือว่าเป็นตวัครูเป็นตวัประกาศเร่ืองการ
ก าหนดความส าคญัของหนงัแต่ละตวันั้นมีแตกต่างกนัไปตามแต่ความเช่ือท่ีรับสืบทอดกนัมาจาก  
ครูหนงัแต่ก่อนเก่า 

การจดัพิธีไหวค้รูประจ าปี มีวตัถุประสงคเ์พื่อตอบแทนพระคุณครูท่ีไดใ้ห้ความรู้จนศิลปิน
สามารถประกอบอาชีพเล้ียงตวัได ้การจดัพิธีไหวค้รูประจ าปีของคณะหนังตะลุงบางคณะ มีการ    
จดังานต่อเน่ืองกนั ๓ วนั วนัแรกมีการแสดงหนงัตะลุงรวม๑๒ เร่ือง พิธีเชิดและครอบครูจดัข้ึนใน
วนัท่ีสองและเล่นหนงัตะลุง ๑ เร่ือง ในวนัสุดทา้ยมีการแสดงหนงัตะลุง ๑ เร่ืองรวมกบัพิธีการแทงหยวก
ยนัต์ตวัผูด้้วย การแทงหยวกยนัต์ตัวผูน้ั้ น ถือเป็นการไหวค้รูของการแสดงหนังตะลุง โดยจะ
คดัเลือกเฉพาะตวัหนังท่ีเป็นชาย ปักแทงบนหยวกโดยต้องปักตวัฤๅษีเป็นตวัแรก แล้วตามด้วย 
พระราม พระลกัษมณ์ ทศกณัฐ ์(ทศ) หนุมาน ฯลฯ ตามล าดบั และในพิธีไหวค้รูประจ าปีน้ีอาจมีการ
ท าพิธีแก้บนเกิดข้ึนด้วย เช่นคณะของครูแสงมอบให้ครูจาง ชนะภยั เป็นผูอ่้านโองการและมอบ
จ าเลยให้ครูแสงเป็นผูต้ดัขาดพนัธะของ “ผูบ้นบาน” ลกัษณะคลา้ยกบัการ“ตดัเหมรย” ของชาวใต้
อนัเป็นพิธีท่ีแสดงให้เห็นว่าผูท่ี้เป็นฝ่ายบนบานได้ปฏิบติัตามค ามัน่ท่ีได้ให้ไว ้และบดัน้ีได้แก้
สินบนหมดภาระผกูพนัซ่ึงกนัและกนัแลว้ 

การบูชาครูหนงัตะลุง แมว้า่จะมีความเช่ือท่ีแตกต่างกนัไปตามปกรณัมท่ีนายหนงัรุ่นเก่าใน
แต่ละทอ้งถ่ินไดบ้อกเล่าถ่ายทอดประสบการณ์ต่อกนัมา แต่ความเช่ือน้ีก็สามารถสะทอ้นถึงการ
อ่อนน้อมถ่อมตน ยอมรับและเช่ือฟังค าสั่งสอนของศิลปินรุ่นเก่าสืบทอดมายงัศิลปินรุ่นต่อๆ มา 
แมว้า่ต านานท่ีมาของความเช่ือเหล่านั้นไม่อาจพิสูจน์หรือหาหลกัฐานมายนืยนัไดก้็ตาม การเช่ือตาม
กนัน้ีนบัเป็นส่วนส าคญัประการหน่ึงท่ีท าใหป้ระเพณีและพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงยงัคงไดรั้บการ
สืบทอดมาจวบจนปัจจุบนั 

พิเคราะห์แลว้การไหวค้รูหนงัตะลุงภาคตะวนัตกมีความคลา้ยกนักบัพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง
ของภาคใต ้สันนิษฐานไดว้า่การอพยพยา้ยถ่ินของชาวใตท่ี้น าเอาวฒันธรรมการแสดงหนงัตะลุงมา
ด้วยนั้น มิได้น ามาแต่รูปแบบการแสดงแต่ยงัรักษาไวซ่ึ้งขนบธรรมเนียมประเพณี เช่นพิธีการ      
ไหวค้รูน้ีไวด้้วย นอกจากน้ีมีข้อสังเกตว่าการจดัพิธีไหวค้รูประจ าปีของหนังตะลุงเมืองเพชรท่ี      
จดัข้ึนเป็นเวลา ๓ วนัดงักล่าวมีความละมา้ยคลา้ยคลึงกบัพิธีไหวค้รูโนราของชาวใตท่ี้เรียกวา่โนรา
โรงครู ซ่ึงจดัข้ึนเป็นเวลา ๓ วนัโดยโนราเร่ิมเข้าโรงตอนพลบค ่า (ภาษาถ่ินใต้เรียก “ชุมรัง”)         
ในวนัพุธ  และเลิกโรงหรือส่งครูในวนัศุกร์ ถา้วนัศุกร์ตรงกบัวนัพระตอ้งเล่ือนส่งครูในวนัเสาร์   



 ๑๖๒ 

จากการลงภาคสนามพบวา่นายหนงัตะลุงส่วนใหญ่จะมีความสามารถในการแสดงโนราดว้ย เช่นน้ี
น่าจะเป็นสาเหตุใหเ้กิดความละมา้ยในการจดัพิธีกรรมไหวค้รูเป็นเวลา ๓ วนัเช่นกนัก็เป็นได ้

 
ภาพเจา้ภาพท าพิธีแกบ้นโดยเชิญวญิญาณมาชมหนงัตะลุง 

   ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

           
         ภาพสมาชิกในครอบครัวเจา้ภาพมาร่วมชมหนงัตะลุงแกบ้น 

   ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

นอกจากพิธีไหวค้รูท่ีกล่าวมาแล้ว หนังตะลุงท่ีถูกว่าจ้างไปแสดงในพิธีแก้บน ก็ยงัมี
ขั้นตอนของการแสดงท่ีส าคญัเพื่อตอบสนองเจตนารมณ์ของผูว้่าจา้งเรียกว่าพิธีการตดัสินบน คือ
การแสดงในช่วงหลงัเชิดลิงหัวค ่าจะออกตวัมานพซ่ึงเป็นรูปชายหนุ่มอนัเป็นเสมือนตวัแทนของ



 ๑๖๓ 

ชาวบา้นท่ีบนบานวญิญาณและส่ิงศกัด์ิไว ้ออกมาร้องกลอนไหวเ้จา้พ่อต่างๆ ท่ีไดอ้ญัเชิญมา เพื่อให้
ไดรั้บรู้การแสดงน้ี วา่เป็นการตดัขาดสินบนท่ีใหไ้ว ้

ในด้านความเช่ือของคณะหนังตะลุง เช่นความเช่ือเร่ืองโอกาสท่ีจะแสดงนั้นพบว่า        
หนงัตะลุงเป็นมหรสพชาวบา้นแสดงในงานต่างๆ เช่น งานแกบ้น แต่ไม่นิยมแสดงในงานศพท่ีเพิ่ง
เสียชีวติใหม่ แต่สามารถแสดงไดใ้นงานศพท่ีเก็บไวน้าน ผูว้ิจยัสันนิษฐานวา่คงจะเป็นความเช่ือมา
แต่บุรพาจารย์ว่างานศพสดนั้นอาจมีกล่ินท่ีไม่พึงปรารถนา (สมัยโบราณยงัไม่มีการฉีดสาร
ฟอร์มาลินท่ีเป็นยาลา้งเช้ือโรคและดองซากศพ) ตวัหนงัอาจจะดูดซบัเอากล่ินท่ีไม่เป็นมงคลนั้นมา
และอาจจะท าให้ไม่มีคนหางานหรือเกรงกลวัวา่วิญญาณของผูต้ายอาจไม่พอใจและท าอนัตรายต่อ
คณะหนงัตะลุงได ้ นอกจากน้ีในระหว่างการจดัการกบังานศพท่ีเพิ่งเสียชีวิตใหม่ๆ นั้นญาติพี่นอ้ง
ของผูต้ายยงัอยู่ในอาการโศกเศร้า การแสดงหนังตะลุงซ่ึงเป็นรูปแบบความบันเทิงท่ีให้ความ
สนุกสนานจึงไม่เหมาะกบัภาวะเศร้าโศกก็เป็นได ้เจา้ภาพจึงไม่นิยมจา้งหนงัตะลุงไปแสดง จนเป็น
ท่ีรับรู้ของคณะหนงัตะลุงถึงความไม่เหมาะสมน้ี จึงเกิดเป็นขอ้หา้มขอ้หน่ึงของศิลปินหนงัตะลุงท่ีมี
การสืบทอดมาถึงปัจจุบนั 

ส าหรับขอ้ห้ามท่ีว่า ห้ามหันหน้าโรงหนังตะลุงลงคลองหรือหันเข้าป่าหนามนั้นผูว้ิจยั
สันนิษฐานวา่คงเป็นการเอาเคล็ดใหห่้างไกลจากส านวนไทยท่ีมีค าวา่ “คลอง” เก่ียวขอ้งอยูด่ว้ย เช่น 
“ถอยหลงัเขา้คลอง” หรือค าท่ีมี “ป่าและหนาม” อยูด่ว้ยเช่น “ป่าดงพงหนาม” ซ่ึงลว้นไม่เป็นมงคล
ต่อความเจริญกา้วหนา้ของการประกอบอาชีพ แต่เม่ือพิเคราะห์โดยเชิงลึกแลว้ การหนัหน้าเวทีลง
คลองอาจเป็นเหตุใหมี้พื้นไม่ท่ีเพียงพอท่ีจะใหค้นมานัง่ชมดา้นหนา้หรืออาจเกิดอุบติัเหตุมีคนตกน ้ า
ก็ได ้ส่วนการหนัหนา้เวทีเขา้ป่าหนามจะท าใหข้าดพื้นท่ีราบใหค้นนัง่ชมไดอ้ยา่งสะดวก นัน่เอง 
 สรุปไดว้่าแมห้นังตะลุงซ่ึงเป็นการละเล่นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวใตจ้ะได้แพร่กระจาย
มายงัภาคตะวนัตกพร้อม ๆ กบัการอพยพยา้ยถ่ินของศิลปิน แมรู้ปแบบของการขบัร้องจะมีส าเนียง 
หรือการร้องเข้ากับดนตรีแตกต่างกันอยู่บ้าง แต่ในเร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับ       
การถ่ายทอดความรู้ของหนงัตะลุงภาคตะวนัตกก็ยงัคงมีปรากฏให้เห็น ทั้งพิธีการมอบตวัเป็นศิษย ์
การไหวค้รูก่อนแสดง และการไหวค้รูประจ าปี  บ่งบอกให้เห็นถึงความเช่ือของศิลปินหนงัตะลุงท่ี
ยงัคงยึดมัน่สืบทอดต่อกนัมาอย่างเหนียวแน่นในด้านการประกอบพิธีไหวค้รู ส าหรับการรับใช้
สังคมดา้นพิธีกรรมเพื่อตอบสนองความเช่ือในเร่ืองการแกบ้นโดยมีผูว้า่จา้งคณะหนงัตะลุงไปแสดง
นั้นก็ยงัคงปรากฏให้เห็นเช่นกนั แต่เน่ืองดว้ยในภูมิภาคน้ีมีความบนัเทิงอ่ืน ๆ ให้เลือกหลากหลาย
กวา่ เช่น ละครแกบ้น ล าตดั ลิเก เป็นตน้ อาจเป็นสาเหตุให้หนงัตะลุงไม่ไดรั้บความนิยมมากเท่าใน
ภาคใตท้  าใหก้ารวา่จา้งคณะหนงัตะลุงเพื่อการแกสิ้นบนจึงมีไม่มากนกั 
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๓.๓.๗ ละครชาตรี 
ความเป็นมา 

ค าวา่ “ชาตรี” ของละครชาตรี มีท่ีมาหลากหลาย เช่น อาจมาจากค าวา่ ยาตรา ซ่ึงเป็นช่ือละครเร่
ของอินเดีย และเพี้ยนเป็นชาตรี  หรืออาจมาจากค าวา่สาสตรี คือผูรู้้ศาสตร์ท่ีรู้วิชาอยู่คง อยา่งเดียวกบัค าว่า  
คงกระพนัชาตรี  หรืออาจมาจากค าวา่ “กษตัร” ชาวอินเดียออกเสียงค าน้ีเป็น ฉตัรี ซ่ึงค าน้ีแปลว่า 
ชายนกัรบ (สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์, ๒๕๔๑: ๑๑๒ – ๑๒๔) 

จากการทบทวนวรรณกรรมของ ทองใบ เรืองนนท์ (๒๕๒๙: ๒๕-๒๗) ธีรยุทธ  ยวงศรี 
(๒๕๔๒: ๕๗๗๖-๕๗๗๙) นิตยา  กาญจนะวรรณ (๒๕๔๒: ๕๙๙๕-๕๙๙๘) ปัญญา นิตยสุวรรณ 
(๒๕๔๕: ๑๐๘-๑๑๓) กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๗-๒๔) และ สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ 
(๒๕๔๑: ๑๑๒ – ๑๒๔) กล่าวถึงความเป็นมาของละคะชาตรีวา่มี ๒ นยั ดว้ยกนัคือ นยัแรกมองว่า
โนราจากภาคใตเ้ป็นตน้ก าเนิดของละครชาตรี นยัท่ีสองมองวา่ละครชาตรีเป็นละครดั้งเดิมภาคกลาง
และแพร่ลงไปยงัภาคใต ้ ละครชาตรีท่ีปรับปรุงมาจากการแสดงโนราของภาคใตมี้พบท่าร าท่าสิบสอง 
ร าครูสอน ร าหน้าไม ้ฯลฯ ในตอนไหวค้รู ของละครชาตรี แต่ชาตรีของภาคใตมิ้ใช่ละคร แต่เป็น  
การแสดงกระบวนร าต่างๆ ตรงกบัการแสดง “ระบ า” ของภาคกลาง ละครชาตรีไดน้ าวรรณคดีเร่ือง
พระสุธน- มโนห์รา แทรกเขา้ไปในชุดการแสดงของตนเพียงสั้น ๆ ท าให้เรียกรวมไดว้า่โนรา-ชาตรี 
จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดงถึงการเผยแพร่โนรา – ชาตรีเขา้สู่กรุงรัตนโกสินทร์ เกิดข้ึนใน 
พ.ศ. ๒๓๒๑ เม่ือสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีเสด็จยกกองทพัไปปราบเจา้นคร สองปีต่อมามีงานฉลอง
พระแกว้มรกต จึงทรงโปรดใหล้ะครของเจา้นครข้ึนมาแสดง  

ในสมยัรัชกาลท่ี ๒ แห่งกรุงรัตนโกสิทร์ ปี พ.ศ. ๒๓๗๕  เจ้าพระยาพระคลัง (สมเด็จ
เจา้พระยามหาประยรูวงศ์) ยกทพัไประงบัเหตุการณ์หวัเมืองทางใต ้และมีชาวเมืองขอติดตามกลบั
ข้ึนมาดว้ย ชาวเมืองเหล่าน้ีส่วนหน่ึงมีความสามารถในการแสดงละครชาตรี จึงไดร้วบรวมกนัตั้ง
เป็นละคร ออกร่อนเร่แสดงตามท่ีต่าง ๆ โดยแสดงเร่ืองพระสุธน – มโนห์รา สมยัรัตนโกสินทร์ 
ละครโนรา-ชาตรีไดรั้บความนิยมแพร่หลายจนกลายเป็นการแสดงแบบหน่ึงของภาคกลางท่ีเรียกกนั
วา่ “ละครชาตรี” ท่ีปรับปรุงให้สอดรับกบัรสนิยมของชาวเมืองภาคกลาง กล่าวคือ ไดพ้ฒันาเคร่ือง
แต่งกายจากเคร่ืองทรงกษตัริยท์างภาคใต ้มาเป็นเคร่ืองทรงกษตัริยใ์นกรุงศรีอยุธยา เปล่ียนการร้อง 
การเจรจาจากภาษาถ่ินใตเ้ป็นภาษาไทยกลาง การร้องด าเนินเร่ืองจากเดิมเป็นท านองของโนรา เช่น 
เพลงหน้าแตระ เพลงร่ายชาตรี เปล่ียนเป็นท านอง ๒ ชั้น เช่น เพลงท านองร่าย (ธรรมดา) เพลง
ท านองสร้อยสนตดั เป็นตน้ มีการพฒันาวงดนตรีเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ือง ๕ เพิ่มเคร่ืองดนตรี อาทิ 
กลองตุ๊ก หรือ กลองโนรา จาก ๑ ลูก เป็น ๒ ลูก ะนาดเอก ซอ ๑ คนั มา้ฬ่อ๔๕ (แผน่ทองเหลืองกลมๆ 

                                                 
๔๕ ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ เขียนวา่ “มา้ล่อ” เป็นแผน่โลหะสัมฤทธ์ิ รูปคลา้ยถาด ตีให้มีเสียงดงัเป็นของจีนใช ้

(๒๕๔๖: ๘๕๙) 
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ใช้ตีประกอบการเล่นกลทัว่ไป) เป็นตน้  น าวรรณกรรมใหม่ๆ มาแสดง เพิ่มตวัละคร พร้อมทั้ง
ประดิษฐท์่าร าใหอ่้อนชอ้ยตามแบบฉบบัของภาคกลาง ไม่มีการร าซดัชาตรีไหวค้รูแต่เป็นการแสดง
ในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา ใช้ท่าร าเพลงช้า เพลงเร็ว และเพลงลาแทน ซ่ึงในวงการละครร า        
แกสิ้นบนเรียกวา่ “ร าถวายมือ” 

 
ส าหรับประวติัความเป็นมาของละครชาตรีท่ีมีก าเนิดอยูใ่นภาคกลางมาดั้งเดิมนั้น เกิดจาก

การน าเอาการขบัร้องและระบ าประกอบดนตรี ท่ีปรากฏมาตั้งแต่สมยัสุโขทยัผสมกบัการแสดง
ละครอย่างอินเดีย คือ มีผูแ้สดงเพียง ๓ คน เพื่อความสะดวกในการเร่แสดง เคร่ืองดนตรีท่ีเล่น        
มีเพียงป่ีเลา ๑ คู่ กลองเล็ก ๑ คู่ และฆอ้ง ๒ ลูก สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
ทรงสันนิษฐานวา่ละครชาตรีเป็นการแสดงพื้นเมืองของกรุงศรีอยุธยาและขุนศรีศรัทธาไดน้ าลงไป
เผยแพร่ในภาคใตโ้ดยแสดงเร่ืองนางมโนห์รา จนไดรั้บความนิยมมาก ชาวใตซ่ึ้งมกัจะตดัค าพูดท่ี
เป็นลหุอยูห่นา้ออกหมด จึงเรียกละครน้ีวา่ โนห์รา การแสดงโนห์รา - ชาตรีของทางภาคใตย้งัรักษา
แบบแผนดั้งเดิมไวแ้มว้า่ละครชาตรีทางภาคกลางจะเปล่ียนไปเกิดละครนอก ละครใน ซ่ึงเป็นท่ีนิยม
มากกว่าละครชาตรี จนกระทัง่ละครชาตรีมีโอกาสมาเผยแพร่ในภาคกลางอีกคร้ัง คนส่วนมากจึง
เขา้ใจวา่ละครชาตรีมีก าเนิดท่ีภาคใต ้ซ่ึงก็อา้งหลกัฐานท่ีน่าจะเป็นไปไดว้า่ละครชาตรีเป็นการแสดง
ท่ีไทยได้แบบอย่างมาจากอินเดียตอนใตเ้พราะปรากฏการแสดงของมลายูท่ีเรียกว่า “มะย่ง” มี
ลกัษณะและลีลาการแสดงคลา้ยละครชาตรี  

ในสมยัรัชกาลท่ี ๔ มีการแสดงละครชาตรีอยูแ่ลว้ในจงัหวดัเพชรบุรี เจา้ของละครชาตรีคณะแรก
ในจงัหวดัเพชรบุรี คือ คณะหลวงอภยัพลรักษ์ (สุข จนัทร์สุข) สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๔ ในปี พ.ศ.๒๔๐๒ ทรงสร้างพระนครคีรีข้ึนบนเขามไหสวรรย์ (เขาวงั)    
โปรดเสด็จประพาสจงัหวดัเพชรบุรี นายสุขน าคณะเขา้ถวายทอดพระเนตร จึงโปรดฯ ให้นายสุข 
เป็นหลวงอภยัพลรักษ์ ต่อมากรมพระราชวงับวรวิชยัชาญ วงัหน้ารัชกาลท่ี ๕ ได้เสด็จมาบ าเพ็ญ
พระราชกุศล ถวายผา้พระกฐิน ณ เมืองเพชรบุรี ระหวา่ง พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๑๖ ทอดพระเนตรละคร
ชาตรี ดงัท่ีปรากฏในนิราศเมืองเพชร (ฉบบัพระราชนิพนธ์) ซ่ึงแสดงถึงการปรากฏของละครชาตรี
ในภาคกลางตอนล่างเป็นระยะเวลา ๑๐๐ กวา่ปีวา่ 
  “ถึงปากช่องคลองคดัข้ึนวดัเกาะ  ค่อยลดัเลาะตามทางหวา่งวถีิ 
 ออกหลงัวดัทศันาชาตรี   เล่นตรงท่ีพระไวยจะไปทพั” 

สมยัรัชกาลท่ี ๖ เกิดการน าละครชาตรีผสมผสานกับละครนอกทั้งฉาก เคร่ืองแต่งกาย 
วิธีการแสดง เพลง ดนตรี กล่าวคือ ใช้ฉากทั้งแบบละครชาตรีและละครนอก เคร่ืองแต่งกายน า
เคร่ืองแต่งกายของละครนอกมาแต่ง แต่ยงัคงสวมเทริดตามลกัษณะของละครชาตรีแบบเดิมไว ้
วิธีการแสดงเร่ิมดว้ยร าซัดชาตรีเพื่อเป็นการไหวค้รูก่อนด าเนินเร่ือง เร่ืองท่ีแสดงใช้บทละครนอก  
มีตวัละครเพิ่มมากข้ึนตามทอ้งเร่ือง ลงโรงจบัเร่ืองดว้ยเพลงวาอย่างละครนอก ใช้เคร่ืองดนตรีของ
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ละครชาตรี คือ ป่ี โทน ฆอ้ง และกลอง ผสมกบัวงป่ีพาทยข์องละครนอก โดยเรียกการแสดงแบบ
ใหม่น้ีว่า “ละครชาตรีเขา้เคร่ือง” หรือ “ละครชาตรีเคร่ืองใหญ่” ถือก าเนิดมาจากการท่ีเม่ือมีผูห้า
ละครชาตรีไปแสดงแกสิ้นบน โดยนิยมใช้การแสดงละครชาตรีเฉพาะตอนร าเบิกโรง และใช้การ
แสดงละครนอกและต่อหลงัจากร าเบิกโรงของละครชาตรี 

ปัจจุบนัละครชาตรีผสมกบัละครนอกและลิเก  กล่าวคือ เวลาแสดงไม่มีการ “บอกบท” 
อยา่งละครชาตรี ลีลา ท่าร าค่อนขา้งแข็งกระดา้ง เคร่ืองแต่งตวัปรับเปล่ียนไป ตวัละครเลิกสวมเล็บ
ปลอม วงดนตรีจากใช้กลองทบั กรับ โหม่ง ป่ี ซอ มา้ฬ่อ(มา้ล่อ) เป็นหลกั เปล่ียนเป็นวงป่ีพาทย์
เคร่ืองห้าแทน ท านองเพลงท่ีร้องและใช้ร าประกอบการแสดงเป็นเพลง ๒ ชั้นง่ายๆ กล่าวไดว้่า 
ละครชาตรีแบบดั้งเดิมไดสู้ญหายไปจากวงการละครร าของไทยมาไม่นอ้ยกวา่ ๔๐ ปีแลว้ ส าหรับ
ละครชาตรีท่ีเรียกกนัอยูใ่นปัจจุบนัมีสภาพเป็นละครร าท่ีใชส้ าหรับแกบ้นเท่านั้น   

ผูว้ิจยัศึกษาองคป์ระกอบของละครชาตรีโดยคน้ควา้ขอ้มูลเพิ่มเติมผา่นงานเขียนตลอดจน
งานวิจยัของกระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๗-๒๔) คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ, (๒๕๔๔: ๑๑๕ – ๑๒๓) ประสิทธ์ิ   ธีรานนัท์ (๒๕๔๒: ๕๗๖๙-๕๗๗๑) และ   
สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ (๒๕๔๑: ๑๑๒ - ๑๒๔) ซ่ึงกล่าวถึงการแสดงละครชาตรีว่าจะ
ประกอบด้วยผูแ้สดง โรงละคร การแต่งกาย เร่ืองท่ีแสดง และดนตรีประกอบการแสดง ผูแ้สดง
ละครชาตรี แรกเร่ิมใชผู้แ้สดงเป็นเพศชายลว้น มีผูแ้สดงหลกัเพียง ๓ คน คือ ตวัพระ ตวันาง และตวั
ร้าย โดยเปล่ียนบทบาทเป็นตวัละครอ่ืนๆ ในขณะแสดง   

โรงละครชาตรี เป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัส สร้างดว้ยเสา ๔ ตน้ มุงหลงัคา มีเสาตรงกลางสร้างดว้ย
ไมช้ยัพฤกษ ์เสากลางน้ีส าคญัมาก ถือเป็น “เสามหาชยั”  ถือวา่แทนองคพ์ระวิสสุกรรม หรือเป็นเสา
ท่ีพระวสิสุกรรมเสด็จมาประทบั หลงัเตียงมีมา้ยาวสูงกวา่เตียงเล็กนอ้ย ส าหรับวางเคร่ืองสวมศีรษะ 
มีกล่องหรือกระชุส าหรับใส่อาวธุท่ีใชร้บกนั มีพระขรรค ์หอก ดาบ ตะบอง และไมต้ะขาบ ผกูไวท่ี้
โคนเสาค ้าโรง พร้อมกนัน้ีมีก่ิงไมส้ดตดัมาผูกท่ีเสาเพื่อสมมติ เป็นฉากป่า หรืออาจใช้ฉากเดียวกนั
ตลอดเร่ือง บางคณะมี ๒ ฉาก คือ ฉากทอ้งพระโรงและฉากป่า แต่การแสดงละครชาตรีแกสิ้นบน
จะไม่มีฉาก  

 การแต่งกายของละครชาตรี  ในสมยัโบราณไม่สวมเส้ือ เพราะทุกตวัใช้ผูช้ายแสดงแต่ใช้
เคร่ืองประดบัต่างๆ แทน ตวัยนืเคร่ืองซ่ึงเป็นตวัละครหลกัจะแต่งกายดว้ยผา้นุ่งสนบัเพลาเชิงกรอม
ถึงขอ้เทา้ นุ่งผา้หยกัร้ังจีบโจงไวห้างหงส์ คาดเจียระบาด มีหอ้ยหนา้ หอ้ยขา้ง สวมสังวาล  ทบัทรวง 
กรองคอ สวมเทริด  สีเส้ือและผา้นุ่งนิยมใช้สีตดักนั เช่น ผา้นุ่งสีเขียว มกัใชเ้ส้ือสีแดง ผา้นุ่งสีม่วง 
มกัใช้เส้ือสีเหลือง ตวัฤๅษี ตวัยกัษ์ ก็จะสวมหัวฤๅษี หัวยกัษ์ ตวัเสนาจะนุ่งผา้โจงกระเบนไม่ใช้
เคร่ืองประดบัตกแต่ง ตวัตลกอาจแต่งกายให้ดูข  าขนั ตวัละครท่ีเป็นสัตวก์็จะสวมหัวสัตวน์ั้น ๆ 
ปัจจุบนัผูแ้สดงส่วนมากเป็นผูห้ญิง ดงันั้นจึงมีการสวมเส้ืออย่างละครนอกและนิยมน าเอาเคร่ือง
แต่งกายของลิเกมาผสมดว้ย 



 ๑๖๗ 

เคร่ืองดนตรี ไดแ้ก่ ป่ี ๑ เลา  โทน ๑ คู่  กลองเล็ก หรือกลองชาตรี ๑ คู่  และฆอ้งคู่ ๑ ราง 
ละครชาตรีท่ีแสดงในกรุงเทพฯ  เพิ่ม มา้ล่อแทนฆอ้ง กลองแขก ระนาดเอก ตะโพน ส าหรับเคร่ือง
ดนตรีท่ีใช้ในละครเล่นแก้บนตามลานวดั ประกอบด้วย โทน กลองทดั กลองชาตรี (กลองตุ๊ก) 
โหม่ง กรับ ฉ่ิง  หรืออาจเพิ่ม ระนาด บางคร้ังมีเคร่ืองดนตรีเพียง ๒ ช้ิน คือ กลองตุ๊ก และกรับ หาก
เป็นละครชาตรีท่ีเล่นตอนกลางคืนแบบละครไทย จะเพิ่ม ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวง ป่ี ตะโพน 
กลองแขก ฉาบ ส าหรับเพลงท่ีใช้ในการประกอบการแสดง เป็นเพลงท่ีร้องง่าย หัดง่าย เช่น       
เพลงร่าย ชา้ป่ี นางนาค นาคราช ข้ึนพลบัพลา โทน ชา้งประสานงา เชิดเสมอ ลา โลม โอด เป็นตน้  

เร่ืองท่ีแสดง บทละครชาตรีแบ่งเป็น ๒ แบบ ดงัน้ี แบบแรกเป็นบทพระราชนิพนธ์ละคร
นอก เช่น สังขท์องตอนเส่ียงพวงมาลยัและตอนนางมณฑาลงกระท่อม ไกรทองตอนวิมาลาข้ึนเมือง
มนุษย ์เป็นตน้ บทละครชาตรีแบบท่ีสอง คือ บทละครชาตรีซ่ึงน าจากบทละครนอกของชาวบา้น 
ยกตวัอยา่งเช่น แกว้หนา้มา้ สังขท์องตอนก าเนิดพระสังข ์พระรถเสน โกมินทร์ พิกุลทอง กายเพชร 
อุณรุท จ าปาส่ีตน้ เป็นตน้  

โอกาสในการแสดงละครชาตรีเป็นละครเร่ออกแสดงตามพื้นท่ีต่างๆ เพื่อหาเล้ียงชีพ ต่อมา
นิยมแสดงในพิธีกรรมแกสิ้นบน เช่น ศาลเจา้พ่อหลกัเมือง กรุงเทพฯ โบสถห์ลวงพอ่โสธร แปดร้ิว 
ตลอดจนแสดงตามบา้นของผูท่ี้ประสงคจ์ะแกบ้น เป็นตน้ ปัจจุบนัการแสดงละครชาตรีรับแสดงใน
โอกาสต่างๆ เช่น แสดงในงานศพ งานเฉลิมฉลองประจ าปี งานเฉลิมฉลองประจ าทอ้งถ่ิน งานชกั
พระ งานวนัวสิาขบูชา งานประจ าปีของวดั เป็นตน้ 
 
วธีิการแสดง 

ปัญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๕: ๑๐๘-๑๑๓) และประสิทธ์ิ ธีรานันท์ (๒๕๔๒: ๕๗๖๙-
๕๗๗๑) กล่าวถึง การแสดงละครชาตรีในสมยัโบราณวา่ เร่ิมโหมโรงบรรเลงโดย ป่ี ๑ เลา โทน ๒ 
ใบ กลองชาตรี ๒ ใบ และฆอ้งคู่ ต่อจากนั้นตวันายโรงออกมาร้องไหวค้รูและร าชดัชาตรี จากนั้นจึง
แสดงเป็นเร่ืองราว ตวัละครจะตอ้งร้องเอง ส าหรับตวัละครท่ีไม่มีบทแสดงซ่ึงนัง่อยูบ่นเวทีจะเป็น
ลูกคู่ร้องรับและตีกรับไปดว้ย   

สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ (๒๕๔๑: ๑๑๒ – ๑๒๔) ศึกษาขั้นตอนการแสดงละครชาตรี ไวว้า่
ก่อนเร่ิมการแสดง จะมีการโหมโรงเรียกผูช้ม ในขณะบรรเลงเสียงกลองตุ๊กจะเป็นสัญญาณให้ผูช้ม
ทราบว่ามีการแสดงชาตรี การโหมโรงใช้รัวแบบละครนอก เช่น รัวสามลา ฯลฯ พอลงเพลงวา      
ตวัพระ หรือตวัพระ–นางคู่หน่ึงซ่ึงสวมชฎาข้ึนนัง่เตียง ก่อนเร่ิมซัดไหวค้รู (ซัดชาตรี) การร าซัด
ไหวค้รู ผูแ้สดงร้องเอง ดงัน้ี เม่ือร้องน า ๑ วรรค ลูกคู่รับวรรคท่ีสองซ ้ ากนัสามคร้ัง จากนั้นตวัละคร
จึงร้องวรรคท่ีสามต่อไปจนครบบท ขณะท่ีร้องมีการตีกรับให้จงัหวะ มีทบัและฉ่ิงประกอบ ดว้ย  
บทไหวค้รูละครชาตรี หรือ “ขานเอ” ดงัตวัอยา่ง ขานเอแรกลงโรงท่ี ๑ 

 



 ๑๖๘ 

  ขานเอ    ขานใหโ้นเนโนไน 
 ขานมาชา้ตอ้ง    ท านองเหมือนววัชกัใย 
 เพลงครวญคิดข้ึนมา   ทรหวนในหวัใจ 
 เพลงแม่นวลส าลีไม่ลืมใน  ถึงจะไปไม่ลืมตวัแม่นา… 
 
จากนั้นจึงร้องต่อด้วยค าเชิญครู ๒ และ ๓ เม่ือไหวค้รูเสร็จแลว้จึงด าเนินเร่ือง ตวัละครท่ี

ออกแสดงจะข้ึนนั่งเตียง ในตอนด าเนินเร่ือง มีผูบ้อกบทให้ผูแ้สดงร้อง ๑ วรรค และลูกคู่รับ           
ผูบ้อกบทจะบอกทั้งเน้ือเร่ืองและเพลงท่ีใชป้ระกอบ เม่ือผูแ้สดงร้องและร าไปจบตอนหน่ึงแลว้ จะมี
การหยุดเจรจา คร้ังแรกเป็นการแนะน าตวั บรรยายความเป็นไป มีทั้งบทร้องและบทเจรจาก่อน
ด าเนินเร่ืองราวและพบกบัตวัละครอ่ืน หากตวัละครตวัใดตวัหน่ึงไม่มีบทแสดงจะนัง่ลงขา้งเตียง
ถอดเคร่ืองสวมศีรษะออกเพื่อแสดงถึงการพกั ใหผู้แ้สดงตวัอ่ืนด าเนินเร่ืองต่อไป ในการแสดงละคร
ชาตรีนั้น บางคร้ังมีการน าบทละครเร่ืองอ่ืนเขา้มาแทรกเพื่อสร้างความสนุกสนาน วิธีการด าเนิน
เร่ืองของละครชาตรี มี ๒ แบบ คือ แบบท่ีหน่ึง แบบละครซ้อนละคร กล่าวคือ หลงัจากซดัไหวค้รู 
จะเร่ิมเร่ืองดว้ยพระสังข์ชนะคลี เม่ือพระสังข์เรียบเมืองแลว้ ทา้วสามลโปรดให้มีมหรสพสมโภช 
มหรสพอยา่งหน่ึงคือ ละครชาตรี จากนั้นละครชาตรีจึงด าเนินเร่ืองราวของตนต่อไป เช่น แสดงเร่ือง
สังขท์อง เป็นตน้ แบบท่ีสอง เป็นการด าเนินเร่ืองโดยตรง กล่าวคือ เม่ือซดัไหวค้รูจบ ด าเนินเร่ืองท่ี
จะแสดงโดยเบิกโรงด้วยตัวพระของเ ร่ือง เ ม่ือจบบทร้องตอนแรก ตัวพระจึงแนะน าตัว             
กล่าวเทา้ความเพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจเน้ือเร่ืองโดยรวม 

จากการศึกษาวจิยัของธีรยทุธ  ยวงศรี (๒๕๔๒: ๕๗๗๖-๕๗๗๙) กล่าวถึงการแสดงละคร
ชาตรีว่ามี ๒ ลกัษณะ คือ ละครชาตรีแกสิ้นบนและละครชาตรีการแสดง ในการแสดงแกสิ้นบน     
มีจารีตวา่คณะละครหรือผูแ้สดงจะตอ้งร้องประกาศเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิองคน์ั้นให้ทราบและเชิญเสด็จ
มารับรู้การกระท าในวนันั้น เม่ือร้องจบ มีการร าซัดชาตรีถวายมือโดยใช้ผูแ้สดงท่ีเป็นนายโรง     
(ตวัพระ) เพียงคนเดียว หรือหลายคนออกมาร าก็ได้ ข้ึนอยู่กบัการตกลงระหว่างผูบ้นกบัหัวหน้า
คณะละคร การร าถวายมือ เป็นการร าบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและครูบาอาจารย์ท่ีได้อบรมสั่งสอนมา     
เพื่อเป็นสิริมงคลและเป็นการแสดงกตญัญูกตเวที ถา้เป็นละครชาตรีแกบ้นและเล่นในวดัตวัแสดง
ทุกตวัจะไปร าถวายมือในพระวิหารหลวงหนา้องคพ์ระพุทธรูปศกัด์ิสิทธ์ิ หรือหนา้พระวิหารหลวง 
หลงัจาการร าถวายมือแลว้ ป่ีพาทยจ์ะท าเพลงเสมอ และตวัเปิดเร่ืองออกมานัง่เตียงร้องเพลงไหวค้รู 
เพราะความเช่ือกนัว่าถา้ไดไ้หวค้รูก่อนแสดงแลว้ครูจะช่วยให้การแสดงราบร่ืน บางคณะเม่ือร้อง
บทไหวค้รูเสร็จจะออกมาร าซดัชาตรีไหวค้รูอีกคร้ัง ก่อนกลบัมานัง่เตียงและด าเนินเร่ืองต่อไปจน
ใกลเ้ท่ียงวนั จึงร าถวายเคร่ืองสังเวย โดยตวัละคร ๓ ตวั คือ นายโรง นางเอก และตวัตลก ตวัตลกจะ
ท าหน้าท่ียกเคร่ืองสังเวยให้ผูร้ าคนละถาด เม่ือร าถวายเสร็จ ตวัตลกจะพลี ซ่ึงหมายถึงแบ่งเคร่ือง
สังเวยใส่ในใบตอง ๔ กระทง น าไปวางท่ี ๔ มุม โรงหรือศาลเพื่อเซ่นสังเวยส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ หลงัจากนั้น



 ๑๖๙ 

จึงลาโรงกลางวนั (หยุดพกัเท่ียง)  และโหมโรงแสดงต่ออีกคร้ังในเวลาบ่ายแสดงจนถึงเวลา            
ส่ีโมงเยน็จึงลาโรงหรือเลิกแสดง แมจ้ะแสดงไม่จบเร่ืองก็ตาม  ส าหรับละครชาตรีท่ีเป็นการแสดง
เพื่อสนุกสนานร่ืนเริง หรือการประชาสัมพนัธ์ ส่วนใหญ่ไม่มีขั้นตอนและวิธีการดงัเช่นการแก้
สินบน ละครชาตรีส าหรับการแสดงจะมีการร าซัดชาตรีไหวค้รู จากนั้นจึงด าเนินเร่ืองราว  เม่ือถึง
เวลาเท่ียงจึงลาโรงกลางวนั ตกบ่ายเร่ิมแสดงใหม่อีกคร้ังในเวลาบ่างโมงถึง ๔ โมงเยน็และลาโรง 

 
การถ่ายทอด 
 การถ่ายทอดละครชาตรีในอดีตนั้นเม่ือผูเ้รียนมอบตวัเป็นศิษยแ์ละผ่านพิธีค  านับครูแล้ว 
เร่ิมแรกของการฝึกหัด ครูผูส้อนจะให้ลูกศิษยห์ัดร าก่อน เม่ือร าไดก้็จะสอนให้ท่องบทให้ร้องและ
ใหร้ าไประยะหน่ึงจนเห็นวา่ร าได ้ครูจึงจะพาไปเขา้พิธีครอบครู 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

พิธีค านับครู เป็นพิธีไหวค้รูมอบตวัเป็นศิษย ์เพื่อแสดงถึงความเคารพในตวัครู ประกาศ
ความมุ่งมัน่ เด็ดเด่ียวท่ีจะเรียน พิธีค  านบัครูมี ๒ ขั้นตอน คือขั้นแรก เม่ือน าดอกไม ้ธูป เทียน มาขอ
มอบตวัเป็นศิษย ์ขั้นท่ีสองเกิดข้ึนหลงัจากครูรับเขา้เป็นศิษยแ์ลว้ ครูจะน าศิษยใ์หม่ทั้งหมดมาเคารพ
ครูท่ีเป็นเทพและวญิญาณโบราณาจารย ์เพื่อแสดงใหศิ้ษยใ์หม่รู้วา่บรรดาครูต่างๆ เหล่าน้ีไดรั้บรู้และ
ไดรู้้จกัศิษยค์นใหม่ พร้อมทั้งสร้างก าลงัใจก่อนเรียนใหแ้ก่ศิษย ์เม่ือฝึกเรียนสักระยะ จึงเขา้ร่วมพิธีครอบ
ครูต่อไป(ธีรยทุธ ยวงศรี, ๒๕๔๒: ๑๐๐๕) 
 

พิธีครอบครู  เป็นพิธีกรรมไหวค้รู ท่ีมีความหมายถึง การยอมรับ การอนุญาตให้ศิษย์
สามารถออกแสดงและร่วมคณะเดียวกบัครูได ้สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
อธิบายการครอบครูละครชาตรี ไวใ้นต าราเร่ืองละครอิเหนาวา่ การฝึกหดัละครชาตรี เม่ือหดัร าได้
แลว้ครูก็สอนให้ท่องบท ให้ร้องและร าไปสักระยะจนเห็นวา่สามารถร าได ้ครูจึงพาไปให้ครูผูใ้หญ่
ท าพิธีครอบหรือ เขา้ครู ขั้นแรกครูเอาเทริดแขวนไวท่ี้กลางโรงพิธี ใตเ้ทริดคว  ่าขนัสาครสิบสอง
นกัษตัรไวแ้ละเอาหนงัสือปูบนกน้ขนั จากนั้นครูให้ศิษยข้ึ์นนัง่บนกน้ขนั แลว้ปลดเอาเทริดลงมา
ครอบศีรษะใหที้ละคน หลงัครอบศีรษะศิษยจ์ะลุกข้ึนร าเพลงครูประกอบการบรรเลงป่ีพาทยแ์ละน า
เทริดกลบัไปแขวนไวท่ี้เดิม จนครบศิษยท่ี์แสดงเป็นตวัละคร ส าหรับศิษยท่ี์แสดงเป็นตวัจ าอวดครู
เอาหน้ากาก ใส่ให้แทนการครอบดว้ยเทริดและไม่ตอ้งร า พิธีครอบครู ส่วนใหญ่มกัท าร่วมกบัพิธี
ไหวค้รูประจ าปี โดยท าต่อจากพิธีไหวค้รูหรือบูชาครูท่ีเป็นเทพ  (ธีรยุทธ ยวงศรี, ๒๕๔๒: ๘๖๒-
๘๖๓ และ สุกญัญา ภทัราชยั, ๒๕๔๒: ๘๖๒) 
 



 ๑๗๐ 

พิธีบูชาครู พิธีไหวค้รูก่อนการแสดงของละครชาตรี ประกอบดว้ย  เทียน ๑ เล่ม  ธูป ๓ ดอก  
หมาก ๓ ค า  (ใส่ในโทน ๒ ค า และใส่ท่ีโคนเสามหาชยัหรือใตเ้ส่ือ ๑ ค า) เงินก านล ๓ สลึง ๑ เฟ้ือง  
เงินก านลเม่ือเสร็จพิธีแบ่งให้คนเบิกโรง ๑ สลึง  คนร าซัดหน้าบท ๑ สลึง  คนแบกซองคลี ๑ สลึง  
และอีก ๑ เฟ้ือง ไวท้  าบุญอุทิศให้ครูอาจารย ์ เม่ือท าพิธีบูชาครูเสร็จแลว้ ป่ีพาทยบ์รรเลงโหมโรง
ชาตรี ร้องประกาศหนา้บท ถา้มีบายศรีใหร้้อง “ขานเอ” ซ่ึงเป็นการไหวค้รูขั้นตน้ โดยร้องคราวแรก
เม่ือลงโรง ถา้ไม่มีบายศรีให้ร้องเชิญครู เม่ือร้องเชิญครูและไหวค้รูเสร็จแลว้ ตวัยืนเคร่ืองออกมาร า
ซดัหนา้บท (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๗-๒๔) 
 
ความเช่ือ 

ความเช่ือเร่ืองเสาซองคลีหรือเสามหาชัย เสาซองคลีอยู่กลางโรงละครชาตรี ท าด้วยไม้
ชยัพฤกษมี์ความหมายแทนองคพ์ระวิสสุกรรม  ต านานเก่ียวกบัเสาซองคลีนั้น เกิดข้ึนจากพระเทพ
สิงหรณ์กบัแม่ศรีคงคาซ่ึงเป็นสามีภรรยากนั ทั้งสองเป็นผูท่ี้มีความสามารถในการแสดงละครชาตรี 
แต่ยากจน ตอ้งเท่ียวเร่ร่อนแสดงละครเล้ียงชีพจนมีช่ือเสียงร ่ าลือไปทัว่ กระทัง่นางฟ้ายงัพากนัลงมา
ดูละครชาตรีจนลืมไปเฝ้าพระอิศวร เม่ือพระอิศวรทรงทราบถึงสาเหตุถึงกบักร้ิวและคิดกลัน่แกลง้
ใหล้ะครชาตรีของพระเทพสิงหรณ์และแม่ศรีคงคาไดรั้บความพ่ายแพ ้พระวิสสุกรรมจึงทูลทดัทาน
วา่ไม่เป็นการสมควร แต่พระอิศวรไม่ทรงเช่ือยงัคงจะแข่งขนักบัพระเทพสิงหรณ์และแม่ศรีคงคา 
ดงันั้นพระวิสสุกรรมจึงให้การช่วยเหลือการแสดงละครชาตรีของพระเทพสิงหรณ์และแม่ศรีคงคา 
โดยสั่งวา่ถา้คนทั้งสองแสดงละครชาตรีเม่ือใด ใหจ้ดัท าท่ีประทบัไว ้พระวสิสุกรรมจะคอยคุม้ครอง
ป้องกนัเภทภยัต่างๆ เพื่อให้การแสดงสามารถด าเนินต่อไปไดโ้ดยปราศจากอุปสรรค ไม่ให้พ่ายแพ้
แก่ละครชาตรีของพระอิศวร ดงันั้นพระเทพสิงหรณ์กบัพระแม่ศรีคงคาจึงท าเสาผูกผา้แดงปักไว้
ตรงกลางโรงเพื่อเป็นท่ีประทบัของพระวสิสุกรรม จึงเป็นประเพณีวา่ โรงละครชาตรีตอ้งมีเสากลาง 
(ถา้ไม่มีก็ใชเ้สาอ่ืนใดตั้งแทน)ให้เป็นเสาท่ีประทบัของพระวิสสุกรรม ภายหลงัเสาน้ีกลายเป็นท่ีผกู
ซองคลี (ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๕: ๑๐๘-๑๑๓ และ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๗-๒๔) 

ความเช่ือเร่ืองการร าซัด การร าซดัก่อนแสดงในสมยัโบราณ ตวัร าจะตอ้งกล่าวคาถาอาคม
ในขณะร าไปด้วย เพื่อป้องกนัเสนียดจญัไรต่างๆ วิธีการเดินวนร าซัดก่อนแสดงจะร าเวียนซ้าย 
เรียกว่า ชกัใยแมงมุม หรือ ชกัยนัต์  จากนั้นจึงเร่ิมจบัเร่ือง เม่ือจบการแสดงจะมีการร าซัดอีกคร้ัง
หน่ึง พร้อมว่าอาคมถอยหลังร าเวียนขวา เรียกว่า คลายยนัต์ เพื่อเป็นการถอนอาถรรพณ์ 
(กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๗ - ๒๔.) 
 

ความเช่ือเร่ืองต านานละครชาตรี ทา้วทศวงศ์ ผูค้รองนครกรุงศรีอยุธยา มีพระมเหสีพระ
นามว่า สุวรรณดารา และพระราชธิดานามวา่นางนวลส าลี คร้ันเจริญวยัเทพจุติลงมาในครรภพ์ระ
นาง ความทราบถึงพระราชบิดา จึงโปรดให้โหรมาท านาย โหรท านายวา่ชะตาบา้นเมืองจะเกิดเป็น



 ๑๗๑ 

นกัเลงชาตรี ทา้วทศวงศ์เกรงว่าจะกลายเป็นท่ีอบัอายแก่ชาวเมือง จึงสั่งลอยแพ นางนวลส าลีถูก
ลอยแพมาติดอยูท่ี่เกาะกะชงัและประสูติโอรสในเวลาต่อมา คร้ันพระกุมารเจริญวยั ไดมี้เทวดาลงมา
สอนพระกุมารให้ร่ายร า ๑๒ ท่า พร้อมทั้ งมอบกลอง ทบั กรับ ฉ่ิง ต่อมาคนทั้งหมดได้นั่งเรือ
กลบัไปยงัพระนคร จากนั้นพระกุมารออกแสดงการร าชาตรีจนเป็นท่ีเล่ืองลือถึงในวงั ทา้วทศวงศ์
รับสั่งใหน้ าชาตรีร าหนา้พระท่ีนัง่ ซ่ึงเป็นท่ีพอพระทยั เม่ือไต่ถามประวติัความเป็นมา จึงทรงทราบ
วา่เป็นหลานของตนและรับทุกคนกลบัเขา้วงั (ทองใบ เรืองนนท์, ๒๕๒๙: ๒๕-๒๗ และ สุมน
มาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์, ๒๕๔๑: ๑๑๒ – ๑๒๔) 
 
ศิลปินละครชาตรี 
๑) ครูทัศนีย์ ชะเอม 
 ครูทศันีย ์ชะเอม (ศิลปินละครชาตรี) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๒ หมู่ท่ี ๒ ต าบลสวาย อ าเภอเมือง 
จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี 

 
ภาพครูทศันีย ์ชะเอม 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูทศันียเ์ล่าวา่ครูหดัละครชาตรีตั้งแต่อายไุด ้๘ ขวบ กบัคุณยา่เช่ือม เร่ิมตน้ของการเรียน
ตอ้งฝึกท่านัง่เป็นล าดบัแรก โดยท าตามอยา่งท่ีครูท าให้ดูแลว้จึงหดับทอ่ืน ๆ ต่อไป โอกาสท่ีแสดง
ละครชาตรีในสมยัก่อนนิยมเล่นในงานแกบ้น เช่น แกสิ้นบนเน่ืองจากขายท่ีขายทางได ้ผา่นการ
เกณฑท์หาร เป็นตน้ นอกจากน้ียงัเล่นในงานทรงเจา้เขา้ผี งานวดั งานประจ าปีต่างๆ 
 ปัจจุบนัครูเป็นเจา้ของคณะละครชาตรีศรีเครือวลัย ์และลูกของครูทั้ง ๓ คนลว้นเป็นละคร
ทุกคน โดยเฉพาะลูกชายยงัเป็นคนตีกลองของคณะดว้ย เคร่ืองดนตรีป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงมี ป่ี 
๑ เลา โทน ๑ คู่ กลองเล็กหรือกลองชาตรี ๑ คู่ และฆอ้งคู่ ๑ ราง นอกจากน้ีครูทศันียย์งัถ่ายทอดการ
แสดงละครชาตรีให้กบันกัศึกษาท่ีสนใจมาเรียนท่ีบา้น และเด็กนกัเรียนประมาณ ๑๐ กว่าคนท่ีมา



 ๑๗๒ 

เรียนในช่วงปิดเทอม รวมทั้งยงัรับช่วงสอนลูกศิษยข์องยา่ดว้ย การถ่ายทอดให้แก่ศิษยน์ั้นครูทศันีย์
จะเร่ิมสอนท่าร าถวายมือเป็นล าดบัแรก 
 ครูทศันียมี์ความเป็นห่วงวา่การแสดงละครชาตรีอาจจะสูญหายในไม่ชา้น้ีเพราะทั้งงานทรง
เจา้และการแกบ้นในปัจจุบนัลดลงมาก ผูห้างานละครชาตรีจึงลดหายตามไปดว้ย เด็กๆท่ีหดัละคร
ชาตรีจึงหนัไปเป็นหางเคร่ืองเพลงลูกทุ่งซ่ึงหดัง่ายกวา่ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูทัศนีย์กล่าวว่าตอนท่ีครูเร่ิมหัดละครชาตรีนั้ นครูได้น าเคร่ืองบูชาซ่ึงประกอบด้วย
ดอกไม ้ธูป เทียน หญา้แพรก และเงินก านล ๖ สลึง ไปมอบให้กบัยา่เช่ือมเพื่อฝากตวัเป็นศิษยต์าม
ขนบปฏิบติัท่ีสืบทอดกนัมา  

ส่วนก่อนการแสดงละครชาตรีทุกคร้ังจะตอ้งมีการตั้งเคร่ืองก านลบูชาครู ซ่ึงรายละเอียด
ของเคร่ืองบูชาเช่นเดียวกบัตอนฝากตวัเป็นศิษยแ์ต่เพิ่มบุหร่ี เหลา้ และเงินก านลจ านวน ๑๒ บาท 
เม่ือการแสดงจบลงจะต้องมีการร าเพลงช้าด้วย ส าหรับการไหว้ครูประจ าปีนั้ นจะจัดในวนั
พฤหัสบดีของเ ดือน ๑๒ จัดเ ป็นงานไหว้ครูใหญ่ ซ่ึงจะตั้ ง เค ร่ืองสัง เวยบูชาเ ป็นพิ เศษ                    
อนัประกอบดว้ยหวัหมู บายศรี เป็ด ไก่ และเงินก านลจ านวน ๑๙๙ บาท 
(ทศันีย ์ชะเอม, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูเบ็ญจา แก้วอินทร์  

ครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ (ศิลปินละครชาตรี๔๖ และโขนสด จงัหวดัเพชรบุรี) อยู่บา้นเลขท่ี 
๑๙๘/๑ ถนนด าเนินเกษม ต าบลคลองกระแซง อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๘ ปี 

                                                 
๔๖ ละครชาตรีเป็นละครดั้งเดิมของไทย ไม่ปรากฏประวติัความเป็นมาของละครชาตรีในเมืองเพชรบุรี สันนิษฐานว่าเจา้ของคณะละคร

ชาตรีคณะแรกในเมืองเพชรบุรีคือ นายสุขหรือหลวงอภยัจนัทร์สุข (เสียชีวิตไปแลว้)  
 ชีวิตในวยัเยาวน์ั้น นายสุขมีความสนใจละครเป็นพิเศษไดติ้ดตามคณะละครไปเล่นในท่ีต่างๆ ต่อมาไดฝึ้กหัดละคร โดยแสดง
เป็นตวัประกอบเป็นคร้ังแรกคร้ันเจริญวยั นายสุขไดร้วบรวมญาติพ่ีนอ้งตั้งคณะละครข้ึน เรียกกนัทัว่ไปวา่ “คณะนายสุข”  
 รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ เม่ือเสด็จฯมาประทบัแรมเมืองเพชรบุรีโปรดเกลา้ฯ ให้ละครหลวง 
(ละครใน) แสดงท่ีพระนครคีรีและโปรดให้ประชาชนเขา้ชมดว้ย ต่อมาละครของนายสุขไดมี้โอกาสแสดงหนา้พระท่ีนั่งจนเป็นท่ีพอ    
พระราชหฤทยั จึงโปรดเกลา้ฯ แต่งตั้งใหน้ายสุขเป็นหลวงอภยัจนัทร์สุข 
 หลวงอภยัจนัทร์สุขแต่งงานกบันางนุ่ม ซ่ึงเป็นผูแ้สดงละครดว้ยกนั มีบุตรหลายคน ซ่ึงไดรั้บช่วงการแสดงละครชาตรีสืบต่อมา 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๑๗) 



 ๑๗๓ 

 
ภาพครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเบญ็จาเล่าวา่ ครูเรียนละครชาตรีกบัคุณครูฉลองศรี (เป๊ียก) และเรียนดนตรีกบัคุณครูบุญ
มา บาศบุตร โดยคุณครูหรือคุณย่าบุญมายงัเป็นหวัหนา้คณะละครชาตรีท่ีครูเบ็ญจาไดไ้ปเป็นศิษย์
ดว้ย ครูทั้งสองท่านน้ีเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงมาก ถือไดว้า่เป็นศิลปินดีเด่นประจ าจงัหวดัเพชรบุรีเลย
ก็ว่าได ้ลูกศิษยลู์กหาของครูทั้งสองท่านต่างแยกยา้ยไปตั้งคณะประกอบอาชีพมีช่ือเสียงหลายราย 
เช่น คณะแน่งน้อยศิษยฉ์ลองศรี ท่ีมีคุณแน่งน้อยเป็นเจา้ของคณะ คุณจรรณา เต็มดวง (ซ่ึงเป็นอา
ของครูเบญ็จา) ก็เป็นหวัหนา้คณะของตนเองเช่นกนั 
 ครูเบ็ญจากล่าววา่เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี ไดแ้ก่ กลองตุ๊ก 
โทน ๒ ใบ ตะโพน และใช้ระนาดเอกเป็นเคร่ืองด าเนินท านองซ่ึงแต่เดิมในสมยัก่อนจะใช้ป่ีเป่า
ด าเนินท านอง 
 ปัจจุบนัครูเบ็ญจาก็เป็นหวัหนา้คณะละครชาตรีและโขนสดคณะเบ็ญจาศิษยฉ์ลองศรี และ
ยงัไดรั้บเชิญเป็นวทิยากรตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ รวมทั้งมีเครือข่ายเป็นเด็กนกัเรียนและลูกศิษย์
จ  านวนมากท่ีจะมาร่วมแสดงดว้ยทุกคร้ังท่ีมีคนหา  ศิษยท่ี์ครูภาคภูมิใจ คือ นายชยัรัตน์ ณ สงขลา 
ซ่ึงปัจจุบนัรับราชการเป็นอาจารยท่ี์วิทยาลยันาฏศิลป์สุพรรณบุรี และนายกมลทิพย ์พูลเป่ียม ซ่ึงมี
อาชีพเป็นครูเช่นกนั 
 นอกจากน้ีครูยงัมีอาชีพเสริมคือรับปักและตดัชุดละครและหัดเด็กเล่นละครชาตรีท่ีบา้น
ของครูเอง ถึงแมว้่าการสอนละครชาตรีน้ีทางเทศบาลเมืองเพชรจะช่วยออกงบประมาณให้แต่ก็ไม่
เพียงพอ ครูตอ้งใชทุ้นส่วนตวัสนบัสนุนดว้ยแต่ครูก็ยินดีท่ีจะถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ วิธีการสอนครู
จะเร่ิมต้นในลักษณะเดียวกันกับท่ีครูเคยปฏิบติัมาคือเร่ิมด้วยการหัดท่าร่ายมือ ชักแป้งผดัหน้า      



 ๑๗๔ 

การใช้มือหัดเดินเสมอ เชิดฉ่ิง เป็นต้น ส าหรับพี่สาวของครูก็สามารถแสดงโขนสดได้โดยเป็น      
ลูกศิษยข์องคณะของโปรยประเชิญศิลป์๔๗ คณะโขนสดช่ือดงัของเมืองเพชร 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเบ็ญจาเล่าว่าตอนเร่ิมเรียนดนตรีกับคุณครูบุญมา บาศบุตร ได้น าเคร่ืองก านลซ่ึง
ประกอบดว้ย เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๖ บาท ดอกไม ้ธูปเทียน ไปมอบให้ครู ครูบุญมาก็ท า
พิธีจบัมือเป็นศิษย ์นับเป็นการแสดงออกถึงความเคารพนับถือครูเพลงยอมเป็นศิษย์ให้ครูสอน     
อีกทั้งเป็นการประกาศรับศิษยอ์ยา่งเป็นทางการ (ส่วนใหญ่จะท าในวนัพฤหสับดี) 
 ก่อนการแสดงละครชาตรีทุกคร้ังครูเบ็ญจาบอกวา่จะตอ้งมีการบูชาครูโดยตั้งเคร่ืองก านล
อนัประกอบดว้ย เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี เงินก านลจ านวน ๑๒ บาท ๒๔ บาท หรือ ๓๒ บาท จากนั้นครูเบญ็จา
จะกล่าวบทบูชาครู๔๘ เร่ิมดว้ยการตั้งนะโม ๓ จบก่อน แลว้กล่าวค าชุมนุมเทวดา จากนั้นจึงกล่าวค า
บูชาดอกไมว้า่ “อะยะเม...”และในทุกวนัพฤหสับดีขา้งข้ึนแรกของเดือน ๙ จะจดัพิธีไหวค้รูประจ าปี
เพื่อเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูเทพ ครูท่ีล่วงลับไปแล้ว ครูท่ียงัมีชีวิตอยู่รวมถึง           
ครูพกัลกัจ า 
 ส าหรับข้อห้ามในการแสดงละครชาตรีนั้นครูเบ็ญจากล่าวว่าจะถือเร่ืองทิศเป็นส าคัญ
โดยเฉพาะทิศท่ีไม่เป็นมงคลคือหา้มหนัหนา้เวทีการแสดงไปทางทิศตะวนัตก นอกจากนั้นบา้นของ
ครูยงัท าการบูชาไมต้ะเคียนดว้ย เน่ืองจากครูมีความเช่ือวา่นางตะเคียนมาดลใจใหน้ ามาอยูด่ว้ย 

                                                 
๔๗ นายเลก็ นุขวิจิตร เจา้ของคณะโขนสดทองโปรย ประเชิญศิลป์ ไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครูโขนของคณะวิจิตรอ าไพ กรุงเทพมหานคร 

(ปัจจุบนัคณะวิจิตรอ าไพไม่ไดแ้สดงแลว้) ต่อมาไดต้ั้งคณะข้ึนเองช่ือว่า คณะโขนสดทองโปรย ประเชิญศิลป์ รับงานแสดงท่ีกรุงเทพฯ 
ภายหลงัไดย้า้ยมาอยูจ่งัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงขณะนั้นท่ีจงัหวดัเพชรบุรีก็มีการแสดงโขนสดแลว้ คณะโขนสดทองโปรย ประเชิญศิลป์ รับงาน
เร่ือยมา และไดฝึ้กหดัลูกศิษยข้ึ์นมาหลายรุ่น บางคนไดแ้ยกไปตั้งคณะใหม่ แต่แสดงไดไ้ม่นานก็เลิกไป 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๒๐) 
๔๘ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง กล่าวถึงบทไหวค้รูของละครชาตรีเมืองเพชรไวด้งัน้ี 

 “ครูเอ๋ยคุณครูเหมือนฝ่ังแม่น ้ าพระคงคา ข้ึนๆ แลว้ก็แห้ง ยงัไหลมายงัไม่รู้ส้ินสุด จ าศีลเอาไวใ้ห้บริสุทธ์ิ ไหวพ้ระเสียแลว้ก็
สวดมนต”์ 
 บางคณะพอร้องบทไหวค้รูเสร็จ จะออกมาร าซัดชาตรีไหวค้รูอีกคร้ังหน่ึงตามแบบโบราณ เสร็จแลว้ก็มานัง่เตียงและด าเนิน
เร่ืองต่อไป 
(ประสิทธ์ิ ธีรานนัท,์ ๒๕๔๒: ๕๗๗๐) 



 ๑๗๕ 

 
ภาพท่ีบูชานางตะเคียนของครูเบ็ญจา แกว้อินทร์  

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

 ครูเบญ็จาไดบู้ชาไมต้ะเคียนไวเ้พื่อความเป็นสิริมงคล โดยไดน้ าไมต้ะเคียนนั้นนุ่งโจงกระเบน
และรัดเข็มขดั แต่งตวัให้สวยงามเพราะท่ีบา้นของครูมีอาชีพละคร ครูเช่ือวา่บารมีของแม่นางตะเคียน
จะช่วยปกปักรักษาใหก้ารท ามาหากินดา้นการแสดงละครชาตรีมีความเจริญรุ่งเรืองข้ึน 
(เบญ็จา แกว้อินทร์, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

 
 จากการสัมภาษณ์ศิลปินละครชาตรีพบวา่ครูทศันีย ์ชะเอมเจา้ของคณะละครชาตรีศรีเครือ
วลัยเ์กิดมาในตระกลูนกัดนตรีโดยมียา่เป็นผูฝึ้กหดัให้ตั้งแต่ตน้ แต่ครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ ไดเ้รียนกบั
ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง โดยวิธีเรียนเป็นไปแบบเดียวกนัคือวิธีมุขปาฐะ ต่อมาเม่ือมีความช านาญจึงออก
แสดงและทั้งสองท่านเป็นเจา้ของคณะละครชาตรีท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนั ซ่ึงโอกาสท่ีแสดงละคร
ชาตรีในสมยัก่อนนั้นพบวา่นิยมเล่นในงานแกบ้น ในเร่ืองละครแกบ้นน้ี สมเด็จฯ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพทรงอธิบายไวใ้นสาส์นสมเด็จวา่ 

 “หญิงแก้วมีจดหมายเล่าว่ามีละครเขมรตรงหน้าปราสาทนครวัด ให้พวก
ท่องเท่ียวชมในเวลากลางคืนเร่ืองนีเ้รารู้กันอยู่แล้ว ท่ีปราสาทนครวัดและ
ปราสาทหินเทวสถานแห่งอ่ืนหลายแห่ง มีเวทีทาํด้วยศิลา กล่าวกันว่าทาํ
ไว้สาํหรับฟ้อนรําบวงสรวง อันการฟ้อนบวงสรวง ตลอดจนการเล่นโขน 
เป็นคติทางศาสนาพราหมณ์ แต่ห้ามทางฝ่ายพระพุทธศาสนา หม่อมฉัน
ได้อ่านหนังสือพรรณนาว่าด้วยเทวสถานบวงสรวงในอินเดียว่า แม้ใน
ปัจจุบันสถานท่ีสําคัญยังมีหญิงสาวช้ันสกุลตํา่ ไปสมัครอยู่ เป็นพวก “เท
วทาสี” สําหรับฟ้อนรําบวงสรวงเป็นอาชีพและให้ใช้ต่อไปว่าสําหรับ



 ๑๗๖ 

ปฏิบัติพวกพราหมณ์ท่ีรักษาเทวสถาน หรือบุคคลภายนอกด้วย ตาม
ปราสาทหินท่ีสําคัญในเมืองเขมรแต่โบราณก็คงมีหญิงพวกเทวทาสี 
เช่นนั้น หม่อมฉันเห็นว่าประเพณีท่ีไทยเราเล่นละครแก้บน เห็นจะมาจาก
คติเดียวกันนั้นเอง แต่เลยมาถึงเล่นละครบวงสรวงในพระพุทธศาสนา 
เม่ือฉันยังเป็นเดก็ ได้เคยเห็นละครชาตรีเล่นแก้บนท่ีหน้าพระอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดารามและได้ยินว่าท่ีวัดบวรนิเวศวิหาร กเ็คยมีละครแก้
บนพระพุทธชินสีห์เพ่ิงในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ประเพณีไทยเล่นละครแก้บน
แต่ก่อนเห็นจะหยุดชะงัก จึงมีผู้ คิดทาํตุ๊กตา เรียกว่า “ละครยก” สําหรับ
คนจนแก้บน ถ้าจะนับเวลาเห็นจะเป็นต้ังพันปีมาแล้ว”  
(อา้งถึงในสุมนมาลย ์น่ิมเนติพนัธ์, ๒๕๔๑: ๙๖) 
จะเห็นได้ว่าการแสดงละครชาตรีเพื่อการแก้บนนั้นมีมาแต่โบราณ และส าหรับผูท่ี้มี

เศรษฐกิจไม่ดีก็สามรถท าเป็นตุ๊กตาละครแกบ้นแทนการวา่จา้งคณะละครซ่ึงมีราคาแพง แต่เม่ือ
ความเจริญทางเทคโนโลยีเขา้มาอยู่ในวิถีชีวิตของชาวบา้น ความบนัเทิงในรูปแบบอ่ืนจึงเขา้มา
แทนท่ีการแสดงท่ีเป็นวฒันธรรมของไทยโบราณ เช่นมีวิทยุ โทรทศัน์ เกิดข้ึนท าให้วงดนตรีแบบ
สมยัใหม่เช่นลูกทุ่ง ลูกกรุงเขา้ถึงคนในสังคมชนบทโดยผ่านส่ือต่าง ๆ นั้น เม่ือชาวบา้นหันไป
สนใจการแสดงชนิดอ่ืน จึงเป็นเหตุให้ศิลปินละครชาตรีมีรายได้จากการรับงานแสดงน้อยลง 
ศิลปินตอ้งหันไปเอาดีทางอ่ืน เช่น การเป็นหางเคร่ืองวงดนตรีลูกทุ่ง เป็นตน้ เพื่อสร้างรายได้ท่ี
ดีกวา่ใหแ้ก่ตน จ านวนศิลปินละครชาตรีจึงค่อย ๆ ลดนอ้ยลง อยา่งไรก็ตามครูทศันียก์็ไดถ่้ายทอด
ความรู้ไวใ้ห้กบัลูกทุกคน ซ่ึงเป็นความหวงัวา่ความรู้เร่ืองการแสดงละครชาตรีน้ีจะมีการสืบทอด
ต่อกนัไปยงัเยาวชนรุ่นหลงัในวงศต์ระกลูของตน 

ในดา้นพิธีกรรมไหวค้รูนั้น ศิลปินละครชาตรีจดัใหมี้พิธีไหวค้รู ๓ ลกัษณะไดแ้ก่ พิธีไหว้
ครูก่อนเรียน พิธีไหวค้รูก่อนแสดง และ พิธีไหวค้รูประจ าปี 

พิธีไหวค้รูก่อนเรียน จดัข้ึนเพื่อให้ผูเ้รียนท าการมอบตวัเป็นศิษยต์ามขนบของละคร
ชาตรีท่ีสืบทอดต่อกนัมา มีเคร่ืองบูชาครู คือ ธูป เทียน หญา้แพรก และเงินก านล ๖ สลึง และอาจ
มีเหลา้ บุหร่ีประกอบดว้ย ข้ึนกบัความเช่ือของศิลปินท่ีสืบทอดกนัมา การท่ีจ านวนเงินต่างกนัใน
เคร่ืองบูชาท่ีใชไ้หวค้รูก่อนเรียนซ่ึงเท่ากบั ๖ สลึง หรือไม่มีนั้น ผูว้จิยัสันนิษฐานวา่คงจะเป็นดว้ย
ผูท่ี้ไหวค้รูเม่ือเร่ิมเรียนมกัจะเป็นเด็กซ่ึงยงัไม่มีรายได ้ครูจึงก าหนดให้มีจ  านวนเงินท่ีต ่า หรือไม่
ก าหนดให้มีนั้น เพื่อเป็นการช่วยสนบัสนุนให้เด็ก ๆ สามารถมาเขา้ร่วมพิธีเพื่อมอบตวัเป็นศิษย์
ได ้

พิธีไหวค้รูก่อนแสดง จดัข้ึนเพื่อท าการคารวะครู และขอให้ครูช่วยให้การแสดงผา่นพน้ไป
ไดด้ว้ยดี มีเคร่ืองบูชาครู คือ ธูป เทียน หญา้แพรก บุหร่ี เหลา้ และเงินก านลจ านวน ๑๒, ๒๔ หรือ 
๓๒ บาท เงินค่าก านลส าหรับการไหวค้รูก่อนแสดงนั้นเป็นเงินซ่ึงเจา้ภาพจดัเตรียมไวต้ามท่ีศิลปิน
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ก าหนด ซ่ึงถือว่าเป็นจ านวนเล็กน้อยเม่ือเทียบกับค่าครองชีพในปัจจุบนั การท่ีมีเคร่ืองบูชาครู
ประกอบดว้ยบุหร่ี เหลา้ ในพิธีไหวค้รูก่อนแสดง เป็นการปฏิบติัตามความเช่ือของศิลปินว่า ครูท่ี
ล่วงลบัไปแล้ว หรือครูผูเ้ป็นเทพ อนัเป็นท่ีเคารพบูชาจะได้น าไปใช้บริโภค ดัง่เดียวกนักบัตอน
ด ารงชีวติอยูใ่นมนุษยโลก อีกทั้งเป็นการเอาใจครู ดว้ยหวงัวา่ครูจะไดช่้วยให้การแสดงผา่นไปดว้ย
ความราบร่ืนและเป็นท่ีพึงพอใจของผูช้ม 
 พิธีไหวค้รูประจ าปี จดัข้ึนเพื่อเป็นการแสดงกตญัญูกตเวทิตาต่อครูผูใ้ห้วิชาความรู้ใน    
การหาเล้ียงชีพ จึงมีการจดัเคร่ืองบูชาและเคร่ืองสังเวยเป็นพิเศษประกอบดว้ย หวัหมู บายศรี เป็ด 
ไก่ และเงินก านลจ านวน ๑๙๙ บาท การบูชาส่ิงพิเศษส าหรับครูในพิธีไหวค้รูประจ าปีสะทอ้นให้
เห็นความเป็นผูก้ตญัญูรู้คุณของศิลปิน เพราะเม่ือครูได้ให้วิชาจนสามารถมีรายได้มาตลอดทั้งปี  
การระลึกถึงพระคุณและการมอบส่ิงท่ีดีแด่ครูเป็นการตอบแทนครูในส่ิงท่ีตนไดรั้บ จะเห็นไดว้่า
เคร่ืองบูชาครู และจ านวนเงินก านลมีมูลค่าสูงกวา่เคร่ืองบูชาครูในสองลกัษณะขา้งตน้ แสดงให้เห็น
ความตั้งใจของศิลปินในการเลือกเฟ้นของท่ีดีมามอบแด่ครู เงินจ านวน ๑๙๙ บาทนั้นศิลปินน าไป
ท าบุญเพื่ออุทิศส่วนกุศลแด่ครูอีกต่อหน่ึง ซ่ึงจ านวนเงินดงักล่าวก็เพียงพอส าหรับการซ้ือปัจจยั
ต่างๆ เช่นอาหาร ส่ิงของเคร่ืองใชเ้พื่อถวายพระสงฆใ์นวนัถดัไป 
 ในดา้นความเช่ือนั้นพบว่าครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ นอกจากจะบูชาพ่อแก่แลว้ ยงัท าการบูชา
ไม้ตะเคียนโดยน าไม้ตะเคียนท่ีพบในบริเวณบ้านมานุ่งโจงกระเบนและรัดเข็มขดั แต่งตัวให้
สวยงามดัง่นางละคร เน่ืองจากครูมีความเช่ือวา่ผนีางตะเคียนจะน ามาซ่ึงความเป็นสิริมงคล สะทอ้น
ถึงการบูชาส่ิงเหนือธรรมชาติเพื่อตอบสนองความมัน่คงทางจิตใจ ถือเป็นแรงเสริมให้ศิลปินมี
ก าลงัใจเป็นท่ียึดเหน่ียวในการประกอบธุรกิจอาชีพละครชาตรีน้ีวา่ส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีตนบูชาจะ
ท าให้เกิดความร ่ ารวยมีการว่าจา้งงานอยูไ่ม่ขาด อย่างไรก็ตามความเช่ือเร่ืองนางตะเคียนเป็นความ
เช่ือเฉพาะตวัของศิลปิน มิไดป้รากฏกบัศิลปินละครชาตรีท่านอ่ืน 
 จะเห็นไดว้า่แมยุ้คสมยัจะเปล่ียนไป ศิลปินละครชาตรีก็ยงัรักษาขนบประเพณีพิธีกรรมไว้
อยา่งเหนียวแน่น และประเพณีน้ีเองก็มีส่วนท าใหศิ้ลปินสามารถด ารงไวซ่ึ้งวฒันธรรมอนัดีงามของ
ไทยท่ีผสมผสานรวมอยูคู่่กบัการแสดงละครชาตรีอยา่งต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนัน้ี 
 
๓.๓.๘ โขนสด 
ความเป็นมา 

โขนสดเกิดข้ึนจากการเล่นสนุกกนัในวงเหลา้  โดยเลียนแบบท่าเตน้และการร้องหนงัตะลุง  
ไม่มีรูปแบบท่ีแน่นอน เม่ือนายท่าน  เหล่าอุดม ชาวชลบุรี เห็นการร้องเล่นของนักเลงสุรา          
แลว้จึงน ามาดดัแปลง การแสดงโขนสดในระยะแรกใชช่ื้อเรียกวา่ หนงัสด ซ่ึงน ามาจากค าวา่ หนงั 
ของหนังตะลุง  ส าหรับค าว่า สด หมายถึงการใช้คนแสดงจริง ตัวละครไม่สวมเส้ือ ใส่เพียง
เคร่ืองประดบัและใช้การเขียนลวดลายบนเรือนร่าง ต่อมาค าว่าหนงัสดมีความหมายในแง่ลบ จึง
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เรียกช่ือใหม่ว่า โขนสด เน่ืองมาจากค าว่า โขนเป็นค าท่ีคุน้เคยเป็นท่ีรู้จกักนัแพร่หลาย ตลอดจน
กระตุน้ความสนใจท่ีจะชมการแสดงชนิดน้ีมากข้ึน ใน ปี พ.ศ. ๒๔๗๐ หลวงพ่อทอง วดัมงคลโคธาวาส 
จงัหวดัสมุทรปราการ เดินทางไปธุดงคท่ี์จงัหวดัชลบุรีและปรารภกบันายท่าน  เหล่าอุดม ในการสืบทอด
การแสดงโขนสด นายท่านจึงแนะน าบุตรชาย คือ นายสะอ้ิง  เหล่าอุดม มาสอนให้กบัเด็กวดัและใช้
ช่ือคณะว่า คณะศิษยห์ลวงพ่อทอง จนได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เม่ือหลวงพ่อทองมรณภาพ    
จึงขาดผูอุ้ปถมัภ์ เป็นเหตุให้การแสดงโขนสดตอ้งหยุดชะงกัลง ต่อมานายสะอ้ิง  เหล่าอุดม ไดน้ า
โขนสดไปฝึกหดัท่ีบา้นของหลานสาวหลวงพ่อทองโดยมีนายสะอ้ิงเป็นผูดู้แล ต่อมาการแสดงโขน
สดไดแ้พร่หลายไปหลายจงัหวดัในภาคกลาง (สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๒๙: ๑๐๖-๑๐๘ และ เฉลิมชยั 
ภิรมยรั์กษ,์ ๒๕๔๕: ๗-๑๐, ๑๒) 

ปัญญา นิตยสุวรรณ  (๒๕๔๕: ๑๓๖-๑๓๘) กล่าวถึงความเป็นมาของโขนสดว่า เป็น
การละเล่นชนิดใหม่ท่ีเกิดข้ึนในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ เพิ่งยติุลง โดย นายพนู เรืองนนท ์เจา้ของ
คณะละครชาตรีและหนังตะลุงเล่าว่าท่านเป็นผู ้ให้ก าเนิด เน่ืองจากพระยาภักดีนรเศรษฐ ์            
(เลิศ เศรษฐบุตร) เจา้ของบริษทันายเลิศ ตอ้งการให้มีการแสดงร่ืนเริงแบบใหม่  นายพูนซ่ึงมีความ
ช านาญและมีช่ือเสียงในเร่ืองการเชิดและพากยห์นงัตะลุง จึงน านกัแสดงมาเลียนแบบหนงัตะลุง 
แสดงเร่ือง รามเกียรต์ิ โดยใช้วงป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบการแสดง นบัจากนั้นเป็นตน้มาจึงมีผูจ้ดจ า   
น าแบบอยา่งโขนสดไปแสดง มีการปรับใชลี้ลาการพดู การร่ายร าและการรบ จากลิเกและแทรกการ
ข้ึนลอยเลียนแบบโขน (กรมศิลป์) บา้ง มีการเลียนแบบเคร่ืองแต่งตวัจากโขนแต่ไม่ประณีตเท่าการสวม
หวัโขนของตวัละครหนงัสด ใชส้วมแบบเปิดหนา้ เม่ือออกแสดงตวัละครจะเป็นผูร้้องและเจรจาเอง 
ไม่มีการพากย ์ ระหว่างท่ีดนตรีบรรเลงสอดแทรกท านองร้องตวัละครแสดงท่าเตน้เลียนแบบตวั
หนงัตะลุง มีการร าเพลงหน้าพาทยป์ระกอบอิริยาบถของตวัละครคลา้ยการแสดงโขน แต่การร า
เพลงหนา้พาทยน์ั้นไม่ไดถู้กตอ้งตามระเบียบวธีิการแสดงโขนแต่อยา่งใด  

สันต ์จิตรภาษา (๒๕๒๙: ๑๐๖-๑๐๘; สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๔๒: ๖๙๔๒-๖๙๔๗) และ 
ปัญญา นิตยาสุวรรณ (๒๕๔๕: ๑๓๖-๑๓๘) กล่าวถึงการแสดงโขนสด วา่เป็นการแสดงท่ีไดรั้บ
อิทธิพลการแสดงโขน การแสดงหนงัตะลุง และการแสดงลิเก ทั้งน้ีเฉลิมชยั ภิรมยรั์กษ์ (๒๕๔๕: 
๗-๑๐, ๑๒) ศึกษาการแสดงโขนสดคณะสังวาลเจริญยิ่ง พบวา่ นอกจากการแสดง ๓ อย่างขา้งตน้ 
การแสดงโขนสดยงัไดรั้บอิทธิพลจากการแสดงละครชาตรีเช่นกนั จากการศึกษาของสันต ์ปัญญา
และเฉลิมชยั กล่าวในท านองเดียวกนัว่า เร่ืองท่ีใช้ในการแสดงโขนสดนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ  
เช่น ตอนศึกกุมภกรรณ  ตอนศึกทศพิน ตอนทศกณัฐย์กรบ เป็นตน้ อาจมีการแต่งบทข้ึนใหม่โดยยึด
รูปแบบและตวัละครเดิมและเพิ่มตวัประกอบให้เกิดความสนุกยิ่งข้ึน  เช่น ตวัหนุมวย  เป็นต้น 
ละครทุกตวั อนัไดแ้ก่ ตวัพระ ตวันาง ยกัษ ์ลิง แสดงค านบัตอนออกฉากในหนา้พาทยแ์รกแบบลิเก 
และยกัเอวยกัไหล่ขณะร้องแบบหนงัตะลุง การร้องเพลง ปรับจากการร้องหนงัตะลุงส าเนียงใต้      
มีการร้องท านองนอกและท านองใน (ท านองนอก คือ คลา้ยหนงัตะลุงภาคใต ้ส าหรับตวัยกัษร้์อง 
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เพื่อแสดงถึงความดุดนั ท านองใน คือ การร้องหนงัตะลุงพื้นบา้นภาคกลาง เช่น ในจงัหวดัราชบุรี 
เพชรบุรี เป็นตน้) พร้อมกบัผสมผสานการร้องแบบลิเกจนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะของโขนสด    
การร้องอาศยัจงัหวะรับส่งของโทนและกลองตุ๊กเป็นหลกั การร้องและการเจรจาไม่มีหลกัเกณฑ์ท่ี
แน่นอนตายตวั ส่วนใหญ่ใชป้ฏิภาณของผูแ้สดงในการเจรจาและร้องกลอนสด โดยมุ่งไปในท านอง
สนุกสนาน ตลกขบขนั และค่อนขา้งจะหยาบคายอยู่บา้ง ลีลาท่าร าเลียนแบบวิธีการเตน้มาจาก    
การเตน้หนังตะลุง โดย เคล่ือนไหวโยกตวัไปมา ไม่มีลกัษณะท่ีอ่อนช้อยตามแบบฉบบัของการ
แสดงโขน ปรับลีลาท่าร าให้ดูต่ืนตาต่ืนใจมากข้ึน พร้อมกบัน าเสนอท่าเตน้ท่ีมีความพร้อมเพรียง
สวยงาม เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงโขนสด เช่น ป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า กบัเคร่ืองดนตรีของหนงัตะลุง 
คือ กลองตุก๊ ๑ คู่ โทน ๑ คู่ ฆอ้งนงัเน็ง ๑ คู่ ขลุ่ยหรือซอ เคร่ืองประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่  ฉ่ิง ฉาบ กรับ 
สามารถใช้วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่หรือป่ีพาทยม์อญได้ ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบังบประมาณของเจา้ภาพ และมี
เคร่ืองดนตรีประกอบ ไดแ้ก่ กลองโทน กลองตุก๊ ขลุ่ย ฉ่ิง ฉาบ กรับ เป็นตน้  เพลงท่ีใชป้ระกอบการ
แสดง เช่น  เชิด เชิดฉ่ิงรัว เป็นตน้ สถานท่ีแสดงอาจใช้เวทีลิเกท่ีปลูกอยูภ่ายในบริเวณวดั ศาลาวดั 
เป็นตน้ ต่อมาใชเ้วทีประกอบซ่ึงสะดวกต่อการเคล่ือนยา้ย มีฉากตามทอ้งเร่ือง เช่น ฉากธรรมชาติ 
ฉากทอ้งพระโรง โอกาสแสดงและสถานท่ีแสดงพบมากในงานศพ ส าหรับงานร่ืนเริงอาจมีจดัแสดง
บา้ง เช่น งานประจ าปีงานวดั งานบวช งานฉลองกฐิน- ผา้ป่า ปิดทองพระ เป็นตน้ 

 
วธีิการแสดง 

เม่ือไหวค้รูและบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิบริเวณโต๊ะบูชาแลว้ ป่ีพาทยจึ์งเร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรง
เยน็ ต่อดว้ยโหมโรงกลองตุ๊ก บางคณะอาจมีการร้องเพลงเทิดพระเกียรต์ิ เช่น เพลงสดุดีมหาราชา 
เพลงล้นเกล้าเผ่าไทย หรือร้องเพลงลูกทุ่ง ก่อนการร าถวายมือ  (ร าเพลงช้าเพลงเร็ว) บูชาส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ ดว้ยท านองเพลงสองชั้น เช่น เพลงชา้งประสานงา  เพลงสร้อยสน  หรือเพลงแขกบรเทศ 
จากนั้นจึงเขา้อตัราจงัหวะชั้นเดียวและจบดว้ยเพลงลา โดยมีท่าร าหลกัของเพลงชา้ ๘ ท่า และเพลง
เร็ว ๖ ท่า เม่ือร าจบผูมี้อาวโุสของคณะแต่งชุดฤๅษีออกมาน ากล่าวบทไหวค้รู ชุมนุมเทวดา  จากนั้น
จึงกล่าวทกัทายและบอกเร่ืองท่ีจะแสดงให้แก่ผูช้ม ก่อนร้องลาเป็นภาษาถ่ินใต ้พร้อมกบัป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงลา  และเร่ิมการแสดงตามเร่ืองราวท่ีประกาศไว ้ เม่ือจบการแสดงจะมีการโหมโรง
กลองตุ๊กอีกคร้ังและป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี หลงัจากนั้นหวัหนา้คณะท าพิธีลา
เคร่ืองสังเวยบริเวณโตะ๊บูชา (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔, ๑๑๕ 
– ๑๒๓ และเฉลิมชยั ภิรมยรั์กษ,์ ๒๕๔๕: ๒๓๐-๒๓๕) 

 
การสืบทอด 

การถ่ายทอดโขนสดเร่ิมจาก นายท่าน  เหล่าอุดม ถ่ายทอดให้แก่ นายสะอ้ิง  เหล่าอุดม       
ผูเ้ป็นบุตรชาย ต่อมานายสะอ้ิง ถ่ายทอดให้คณะศิษยห์ลวงพ่อทอง วดัมงคลโคธาวาส โดยร่วมกบั



 ๑๘๐ 

นายบุญชู   ชลประทีป เม่ือสอนศิษยไ์ดเ้พียงรุ่นท่ี ๓ ไดย้า้ยไปอยูท่ี่วดัสวา่งโคก และเปล่ียนช่ือเป็น
คณะวดัสว่างโคก ปัจจุบนัทั้งสองคณะขาดผูสื้บทอด และนายบุญชู ชลประทีป (คณะบุญชูชล
ประทีป) รับค าชกัชวนของนายช่ืน บุญเฟ่ืองฟู ไปสอนโขนสดให้แก่คณะบุญเฟ่ืองฟู คณะโขนสด
ในเขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร (ปัจจุบนัขาดผูสื้บทอด) ต่อมานายบุญชูไดอ้อกมาตั้งโขนสด
คณะบุญชูชลประทีป และไดถ่้ายทอดความรู้แก่บรรดาลูกศิษยจ์นสามารถแยกตวัออกไปตั้งคณะ
โขนสดของตนเองได้ เช่น โขนสดคณะสังวาลเจริญยิ่ง  ปัจจุบนัยงัมีการถ่ายทอดโขนสดให้แก่
ลูกหลานในตระกลูจนสามารถสืบทอดคณะมาถึง ๓ รุ่น การฝึกหดัศิษยทุ์กคนตอ้งผา่นพิธีค  านบัครู
ก่อน จากนั้นจึงสอนท่าพื้นฐาน เช่น เตน้เสา (เต้นเขน)  ถีบเหล่ียม  ถองสะเอว ตีลังกา หัดเดิน      
เขา้พระเขา้นาง  หัดร้อง ฝึกเจรจา  ตวัยกัษ์ร้องท านองนอก (ร้องส าเนียงคลา้ยหนังตะลุงภาคใต้)   
ร้องท านองใน (ส าเนียงการร้องแบบภาคกลางคลา้ยลิเก) ใช้ส าหรับตวัพระ ตวันาง และตวัลิง  เม่ือ
ศิษยผ์า่นการฝึกหดัเบ้ืองตน้แลว้ จึงเร่ิมฝึกหดับทบาทต่างๆ ของตวัละครท่ีศิษยเ์ป็นผูแ้สดง โดยเร่ิม
จากตวัประกอบท่ีมีบทบาทน้อยๆ สั่งสมประสบการณ์ พร้อมทั้งจดจ าและเรียนรู้วิธีการแสดงจาก
นกัแสดงคนอ่ืนๆ ท่ีมีประสบการณ์และความสามารถมากกวา่ (สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๔๒: ๖๙๔๒-
๖๙๔๗ และ เฉลิมชยั  ภิรมยรั์กษ,์ ๒๕๔๕: ๒๖ – ๒๗, ๑๔๗-๑๔๙) 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

เฉลิมชยั ภิรมยรั์กษ์ (๒๕๔๕: ๒๘ – ๓๔, ๑๔๗-๑๔๙) กล่าวถึงพิธีกรรมและความเช่ือ
เก่ียวกบัการแสดงโขนสดดงัน้ี 

พิธีค านับครู หรือเรียกว่าการจบัขอ้ไม ้ ขอ้มือ  เป็นพิธีไหวค้รูมอบตวัเป็นศิษย ์และเป็น
ขั้นตอนในการยอมรับผูน้ั้นเป็นศิษยท่ี์จะถ่ายทอดวิชาความรู้  ฝึกปฏิบติัท่าร า  การร้อง  และเทคนิค
ต่างๆ  ให้  โดยน าเงินก านล  ๑๒  บาท  ธูป ๙  ดอก  เทียน  ๑  เล่ม  เหลา้  ๑  ขวด  หมูนอนตอง  
(เน้ือหมู ๓ ชั้น  คือมีทั้งหนงั  มนัและเน้ือในช้ินเดียวกนั)  เร่ิมแรกครูสวดมนตค์าถากล่าวน า ให้ศิษย์
กล่าวตาม หลงัจากนั้นจึงท าท่าร าต่างๆ  เช่น เตน้เสา ถีบเหล่ียม โดยมีครูจบัมือหรือจบัท่าทางให้กบั
ศิษย ์จึงถือวา่เสร็จพิธี  

พิธีไหวค้รู  จดัข้ึนเป็นประจ าทุกปี  หวัหนา้คณะเป็นคนก าหนดวนัเวลา โดยข้ึนอยูก่บัความ
สะดวก เคร่ืองประกอบพิธีกรรม ไดแ้ก่ เคร่ืองสังเวย ท่ีมีอาหารดิบและสุก  (ปริมาณและชนิดตาม
งบประมาณ)  อญัเชิญศีรษะเทพเจา้พร้อมทั้งศีรษะท่ีใช้ในการแสดงทั้งตวัพระ  ตวันาง  ตวัยกัษ ์ 
และตวัลิง  โดยจดัแยกให้ฝ่ายพระและลิงอยูท่างดา้นขวาของท่ีบูชาและให้ฝ่ายยกัษอ์ยูท่างดา้นซ้าย
ของท่ีบูชา ในตอนเชา้ของวนัท าพิธีนิมนตพ์ระมาสวดตามพิธีสงฆ ์จากนั้นเร่ิมพิธีไหวค้รูและถวาย
เคร่ืองสังเวย   

พิธีบูชาครู เป็นพิธีท่ีจะกล่าวถึงตั้งแต่ก่อนแสดง ขณะแสดงและเลิกแสดงโขนสดซ่ึงมี
รายละเอียดต่อไปน้ี ล าดับแรก เป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  เม่ือหัวหน้าคณะเลือกสถานท่ีตั้ งเวที     



 ๑๘๑ 

การแสดงโดยหนัหนา้เวทีไปทางทิศเหนือหรือทิศตะวนัออก เพื่อความเป็นสิริมงคลส่งผลต่อความ
เจริญรุ่งเรือง จากนั้นจึงเร่ิมท าพิธีบูชาเจา้ท่ีเจา้ทาง โดยการจุดธูป ๓ ดอก  เทียน  ดอกไม ้  กล่าวขอพร
และขออนุญาตใชส้ถานท่ี จากนั้นจึงด าเนินการสร้างเวที ล าดบัท่ีสองบูชาเทพเจา้และครูบาอาจารย ์ 
หวัหนา้คณะจดัโตะ๊หมู่บูชาบริเวณดา้นหลงัของเวทีการแสดง พร้อมตั้งศีรษะครู (พระพรตฤๅษี) ไว้
ก่ึงกลางโต๊ะบูชา ส าหรับศีรษะโขนท่ีใช้ในการแสดง  จดัวางโดยแบ่งเป็นฝ่ายพระราม ลิงไวท้าง
ดา้นขวาและฝ่ายยกัษ์ตั้งไวท้างดา้นซ้าย จากนั้นน าเคร่ืองก านล ประกอบดว้ย    ผา้ขาว  ๓  เมตร  
(อาจจะมีหรือไม่ก็ได)้  ขนั  ดอกไม ้ ธูปเทียน  เงิน  ๒๔  บาท  บุหร่ี  เหลา้ขาว  หรือเหลา้โรง  เหลา้
แดง  (สุราปรุงพิเศษ)  จดัวางไวห้นา้โต๊ะบูชา  เม่ือถึงเวลาประมาณ  ๑๘.๐๐ น. หัวหน้าคณะจะจุด
ธูปเทียนบูชา สวดท าพิธีน ้ ามนต ์ จากนั้นน าน ้ ามนตม์าประพรมบริเวณดา้นหนา้เวทีและผูแ้สดงใน
คณะ เพื่อความเป็นสิริมงคลและปัดเสนียดจญัไรต่างๆ ต่อมาหวัหน้าคณะจุดธูป  ๑๖ ดอก  ปักไว้
ดา้นหน้าเวที บูชาเทพเจา้  อนัไดแ้ก่  พระอิศวร  พระนารายณ์  พระพรหม  พระราหู  พระครูหนุ
มาน  และเทพเทวดา  ให้มาร่วมอวยพรมงคล ล าดบัท่ีสามหัวหน้าคณะจุดธูป ๓ ดอก ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  ล าดับท่ีส่ี ร าถวายมือ บูชาส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและครูบาอาจารย์  โดยผูร้ า
ประมาณ  ๔-๘ คน ถือธูปคนละ  ๓  ดอก  เดินออกมาไหวแ้ละน าธูปไปปักไวท่ี้หน้าเวที  ก่อนร า
ถวายมือ ล าดบัท่ีห้าไหวค้รูฤๅษี กล่าวคือ ผูอ้าวุโสของคณะท่ีแต่งกายเป็นฤๅษีถือไมเ้ทา้ นัง่เตียง
กลางเวทีรอม่านเปิด เม่ือจบจากการร าถวายมือแลว้  ในตอนทา้ยของเพลงรัว  เปิดม่านออกเป็นฉาก
อาศรม นกัแสดงดา้นหลงัเวทีจะร้องตะโกนเสียง  “เอา”  และช่วยกนัรับ  “เฮ”  พร้อมกบัจุดประทดั 
โดยความเช่ือว่าให้มีช่ือเสียงเหมือนเสียงประทดั   เม่ือป่ีพาทยห์ยุดบรรเลง  ฤๅษีกล่าวบทไหวค้รู 
บทแรก  คือ  นโม  ๓  จบ  พอจบกลองและโทนจะรับ ๑ ลา  จบท่ี ๒  กล่าวชุมนุมเทวดา (สัคเคฯ)  
กลองโทนรับ  ๑  ลา ต่อมาเป็นจบท่ี  ๓  กลองโทนจะตีรับ  ๓  ลา  ส้ินเสียงกลองฤๅษีออกประกาศ
เร่ืองราวท่ีจะแสดง ก่อนไหวค้รูอีกคร้ังโดยประนมมือนมสัการข้ึนเหนือศีรษะ ป่ีพาทยท์  าเพลงกราว
ตะลุง  ฤๅษีเตน้กราย ๑ รอบเวที ก่อนเขา้โรงทางประตูด้านซ้ายเม่ือจบการแสดง ล าดบัสุดทา้ย     
ท าพิธีลาเคร่ืองสังเวยบริเวณโตะ๊บูชา  
 
ศิลปินโขนสด 
๑) ครูวชัิย บุญวัน 
 ครูวิชยั บุญวนั (ศิลปินโขนสด๔๙ ลิเก) อยู่บา้นเลขท่ี ๑๓๙/๑ หมู่ท่ี ๓ ต าบลช่องสะแก 
อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๖๗ ปี 

                                                 
๔๙ หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัเพชรบุรี อธิบายถึงโขนสดว่า “เป็นการละเล่นท่ีน า

วิธีการแสดงหลายๆ อยา่งผสมผสานจนเป็นลกัษณะเฉพาะของชาวเพชรบุรี การเล่นโขนสดของจงัหวดัเพชรบุรีนั้นไม่ปรากฏหลกัฐานแน่
ชดัว่า เร่ิมเม่ือใด จากการสัมภาษณ์ นายเล็ก นุชวิจิตร เจา้ของคณะโขนสดทองโปรย ประเชิญศิลป์ไดเ้ล่าว่า ไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครู
โขนของคณะวิจิตรอ าไพ กรุงเทพมหานคร (ปัจจุบนัคณะวิจิตรอ าไพไม่ไดแ้สดงแลว้) ต่อมาไดต้ั้งคณะข้ึนเองช่ือว่า คณะโขนสดทอง



 ๑๘๒ 

 
ภาพครูวชิยั บุญวนั 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูวิชัยเล่าว่าการเรียนศิลปะการแสดงต่างๆ เช่น โขนสด ลิเก เป็นตน้ นั้นครูเรียนกับ       
ครูสมศกัด์ิ พานศรี ซ่ึงเป็นหวัหนา้คณะสมศกัด์ิ ลูกเพชร 
 ประมาณ ๕-๖ ปี ท่ีผ่านมาจนถึงปัจจุบนั ครูวิชัยได้รับเชิญให้ช่วยสอนการแสดงให้กับ
เยาวชน โดยท่านรองเจ้าอาวาสวดัใหญ่สุวรรณารามเป็นผู ้สนับสนุนอาหารกลางวนัให้เด็ก
รับประทานฟรี นอกจากน้ีนายชุบ คลา้ยคลึง เจา้หนา้ท่ีองคก์ารบริหารส่วนต าบล (อ.บ.ต.) ช่องสะกะแก 
ก็เป็นอีกผูห้น่ึงท่ีคอยใหค้วามช่วยเหลือมาโดยตลอด  
 

                                                                                                                                            
โปรย ประเชิญศิลป์ รับงานแสดงท่ีกรุงเทพมหานคร ภายหลงัไดย้า้ยมาอยู่ จงัหวดัเพชรบุรี  ซ่ึงขณะนั้นท่ีจงัหวดัเพชรบุรีก็มีการแสดง   
โขนสดแลว้ คณะโขนสดทองโปรย ประเชิญศิลป์ รับงานแสดงเร่ือยมา และไดฝึ้กหดัลูกศิษยข้ึ์นมาหลายรุ่น บางคนไดแ้ยกไปตั้งคณะใหม่ 
แต่แสดงไดไ้ม่นานก็เลิกไป ปัจจุบนัจงัหวดัเพชรบุรีมีโขนสดหลายคณะ เช่น คณะทองโปรย ประเชิญศิลป์ คณะสังวาลย ์เจริญยิ่ง คณะบุญ 
เฟ่ืองฟู คณะศิริ เขียวอ่อน และคณะบุญชู ชนประทีป” 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๒๐) 



 ๑๘๓ 

 
ภาพโขนสดกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ย 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

เยาวชนท่ีมารวมกลุ่มกนัขณะน้ีมีจ านวน ๑๖ คน จดัตั้งเป็น “โขนสดกลุ่มเยาวชนตน้กล้า
นอ้ย” มีรายช่ือและท าหนา้ท่ีเป็นตวัแสดง ดงัน้ี 
๑. พรประสาน คงเมือง  แสดงเป็น จุ่น 
๒. ธนัยา  เทศเดช  แสดงเป็น องคต 
๓. เกียงพิชยั  เหลือทอง  แสดงเป็น สุครีพ 
๔. เจษฎากร  เทศเดช  แสดงเป็น หนุมาน 
๕. ศุภกิจ  เพญ็เทศ  แสดงเป็น ชมภูพาน 
๖. ดิศรณ์  เทียนธูป  แสดงเป็น นิลพทั 
๗. น าโชค  กล่ินกุล  แสดงเป็น นิลนนท ์
๘. สุวนนัท ์ บุญวนั  แสดงเป็น พระราม 
๙. ลลิตา   เสถียรวทิย ์ แสดงเป็น นางใน 
๑๐. กาญจนา  ทองแดง  แสดงเป็น พระลกัษมณ์ 
๑๑. ชวศิา  พงศสุ์วรรณ  แสดงเป็น มณโฑ 
๑๒. ชลดา  พงศสุ์วรรณ  แสดงเป็น กาลอคัคีนาคราชหรือนางกาลอคัคี 
๑๓. เกวลิน  สังขพ์รหม  แสดงเป็น โหราพญาพิเภก 
๑๔. ฐาปกรณ์  พงษม์า  แสดงเป็น พญาทศกณัฐ์ 
๑๕. วาสนา  จงเจริญ  แสดงเป็น มณโฑ 
๑๖. สิริยาภรณ์  สนสด  แสดงเป็น นนทไพรี 
 



 ๑๘๔ 

 การถ่ายทอดสอนให้กบัเยาวชนดงักล่าวขา้งตน้ครูจะสอนเฉพาะในวนัเสาร์และวนัอาทิตย ์
นอกจากน้ีครูวิชยัยงัเป็นเจา้ของคณะโขนสดสุวนนัท ์เพชรรุ่ง ซ่ึงรับแสดงลิเกดว้ย มีผูติ้ดต่อหาไป
เล่นทั้งในงานศพ งานประจ าปีหรืองานฉลองของวดัต่างๆ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 การแสดงทุกคร้ังตอ้งบูชาครูก่อนทุกคร้ัง เคร่ืองก านลประกอบด้วยเหลา้ บุหร่ี หมากพลู 
ดอกไม ้ธูป (ใช้ ๕ หรือ ๙ ดอก) และเทียน จากนั้นป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงโหมโรง เจา้ของคณะ
แต่งตวัเป็นฤๅษี (พอ่แก่) ออกมาเบิกโรงเป็นล าดบัแรก เร่ิมดว้ยการวา่บทสวดชุมนุมเทวดา (สัคเคฯ) 
บทไหวค้รู๕๐ เพื่อเป็นการบูชาและระลึกถึงบูรพาจารยร์วมถึงครูอาจารยท่ี์ได้เคยสั่งสอนมา เช่น    
                                                 
๕๐ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง กล่าวถึงหนงัสดวา่ ถา้เป็นการเล่นคร้ังแรก จะเป็นคืนเดียวหรือก่ีคืนก็ตามเม่ือลงโรงฤษีจะ
ออกมาไหวค้รูก่อน บทไหวค้รูของฤษีนั้น จบแรกคือ นะโม ๓ จบ พอจบ กลองและโทนจะตีรับลาหน่ึง จบท่ี ๒ ชุมนุมเทวดา (สัคเคฯ) 
กลองโทนรับ ๑ ลาอีก จบท่ี ๓ วา่ 
 
 ขา้จะไหวพ้ระบาททั้งสามพระองค ์  พระอิศวรผูท้รง 
ขอศุภราชฤทธิรอน 
 ไหวพ้ระนารายณ์ส่ีกร   ทรงครุฑเขจร 
ขจดัอรินทร์เรืองณรงค ์
 ไหวจ้ตุพกัตร์ผูท้รง   มหาสุวรรณหงส์ 
มหิทธิฤทธ์ินาม 
 สามองคท์รงภพทั้งสาม   สามโลกเขด็ขาม 
ขยาดฤทธ์ิขจร 
 เรืองเดชเรืองเวทเรืองพร  ปราบฟ้าดินดอน 
พระเดชก็จบจกัรพาฬ 
 ไหวพ้ระบรมราชอาจารย ์ เสกสรรพนัประการ 
เคร่ืองเล่นในโลกโลกา 
 กลางวนัโขนละครโสภา  หุ่นเห็นแจ่มตา 
ประดบัดว้ยเคร่ืองเรืองไร 
 ราตรีอคัคีแจ่มใส   หนงัส่องแสงไฟ 
ใหเ้ห็นวิจิตรลวดลาย 
 หวงัประชาราษฎร์ทั้งหลาย  ช่ืนชมสบาย 
สมบูรณ์พิพฒันส์ถาพร 
 เร่งเร็วเอาเทียมมาติดปลายศร  อ่านเวทขอพร 
ศรีศรีสวสัดีสมพอ 
 พลโห่ขานโห่ทั้งผอง   พิณพาทยต์ะโพนกลอง 
ตีเล่นใหสุ้ขส าราญ  
(ค าไหวค้รูน้ีคือ ค าพากยส์ามตระของหนงัใหญ่นัน่เอง) 
 ในจบท่ี ๓ น้ี กลอง-โทนจะตีรับ ๓ ลา ส้ินเสียงกลองฤษีก็ลุกข้ึนไปหนา้เวที ยนืประกาศเร่ืองราวท่ีจะเล่น แลว้ก็ไหวค้รูอีกคร้ัง
หน่ึง-ยนืไหวท่ี้กลางโรง ค าไหวค้รูนั้นดงัน้ีวา่ 
 ประนมหตัถน์มสัการข้ึนเหนือเศียร 
 ต่างประทีปโกสุมประทุมเทียน 



 ๑๘๕ 

                                                                                                                                            
 จ านงจ าเนียรนบบาทพระศาสดา 
 อนัเป็นม่ิงโมลีส่ีทวีป 
 ดงัประทีปส่องทัว่ทุกทิศา 
 พระล่วงลบัดบัไกลนยันา 
 สู่มหาหอ้งนิพานส าราญรมย ์
 ลูกประดิษฐคิ์ดท าค าสนอง 
 ขอประคองคุณใส่ไวเ้หนือผม 
 ใหป้ระเสริฐเลิศล ้าในค าคม 
 ในอารมณ์ด าริชกัภิปราย 
 ไหวป้ระเสริฐเลิศล ้าในค าคม 
 ในอารมณ์ด าริชกัภิปราย 
 ไหวคุ้ณพระธรรมล ้าโลกา 
 พระสงฆท์รงสิขาส้ินทั้งหลาย 
 ขา้จะไหวอ้งคท์า้วเทพไท 
 ขอใหจ้งไดคุ้ม้ครองช่วยป้องกนั 
 พรหมินทร์อินทราวราวธุ 
 สถิตสุดแวน่แควน้แดนสวรรค ์
 ขา้จะไหวอ้งคพ์ระประคนธรรพ ์
 กมุภณัฑท์ศพกัตร์ทา้วยกัษี 
 ขา้จะไหวสี้ดาผูแ้ม่โลก 
 เป็นโจกจอมสาวชาวนารี 
 ขา้จะไหวห้นุมานชาญฤทธี 
 อีกศรีสุครีพชมภูพาน 
 ไหวท้ั้งองคตหมดทพัใหญ่ 
 ขา้จะขอกราบไหวทุ้กส่ิงสรรพ ์
 ไหวท้ั้งครูบาและอาจารย ์
 เสร็จพลนักลบัหลงัยงัศาลา 
  
 เห็นไดว้า่ค าไหวค้รูตอนน้ีดดัแปลงมาจากค าไหวค้รูใน  สุภาษิตสอนหญิง ของสุนทรภู่น ามาดดัแปลงและต่อเติมในตอนทา้ย  
ท่ีวา่ 
  
 ประนมหตัถน์มสัการข้ึนเหนือเศียร 
 ต่างประทีปโกสุมประทุมเทียน 
 จ านงเนียนนบบาทพระศาสดา 
 อนัเป็นม่ิงโมลีส่ีทวีป 
 ดงัประทีปส่งทัว่ทุกทิศา 
 ก็ล่วงลบัดบัไกลนยันา 
 สู่มหาหอ้งนิพานส าราญรมย ์
 ฉนัช่ือภู่ผูป้ระดิษฐคิ์ดสนอง 
 ขอประคองคุณใส่ไวเ้หนือผม 
 ใหป้ระเสริฐเลิศล ้าดว้ยค าคม 
 โดยอารมณ์ด าริรักชกัภิปราย 
(สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๔๒: ๖๙๔๓-๖๙๔๔) 
 



 ๑๘๖ 

ครูสมศกัด์ิ เป็นตน้ พร้อมทั้งขอพรจากครูอาจารย ์เพื่อให้การแสดงเป็นไปอยา่งราบร่ืน สนุกสนาน 
เป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้ม จากนั้นจึงทกัทายสวสัดีผูช้มพร้อมบอกกล่าวเร่ืองท่ีจะแสดง ส่วนใหญ่นิยม
แสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ๕๑ ตอนศึกทศพิน ตอนพิเภกเป็นบา้มณโฑเป็นใบแ้ละศึกไมยราพ ทั้งน้ี ๒ ตอน
แรกเป็นการแต่งเติมเพิ่มข้ึนมาเองเพื่อใช้เล่นหนงัสดโดยเฉพาะ เม่ือการแสดงจบลงจะร้องลาเป็น
ภาษาถ่ินใต ้ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงลา 
 ส าหรับการไหวค้รูประจ าปี จะจดัในเดือน ๙ วนัพฤหสับดี เป็นการแสดงความกตญัญูและ
ตอบแทนบุญคุณของครูผูท้  าให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองต่อศิษย ์เคร่ืองสังเวยประกอบด้วย หัวหมู   
(ทั้งสุกและดิบ) ไก่ ปู ปลา กุง้ ผลไมต้ามฤดูกาล ขนมตม้ขาว ขนมตม้แดง เหลา้ บุหร่ี (ไม่ตอ้งมีเงิน
ก านล) โดยจะเชิญครูอาวุโสมาเป็นผูป้ระกอบพิธี เยาวชนกลุ่มตน้กลา้น้อยก็จะเขา้ร่วมพิธีไหวค้รู
ประจ าปีดว้ยทุกคร้ัง ขั้นตอนของพิธีจะเร่ิมด้วยครูอาวุโสหรือครูใหญ่อ่านโองการ จากนั้นผูเ้ป็น   
ร่างทรงจะครอบศีรษะใหก้บัเด็กและผูใ้หญ่เพื่อความเป็นสิริมงคล 
 ครูวชิยักล่าวถึงเร่ืองขอ้หา้มท่ีครูยดึถือปฏิบติัมาโดยตลอดคือหา้มขา้มเคร่ืองดนตรี 
(วชิยั บุญวนั, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูสมทรง บุญวัน 
 ครูสมทรง บุญวนั (ศิลปินโขนสด ลิเก๕๒) อยู่บา้นเลขท่ี ๑๓๙/๑ หมู่ท่ี ๓ ต าบลช่องสะแก 
อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๘ ปี 

                                                 
๕๑ รามเกยีรติ์  เป็นเร่ืองท่ีรู้จกัแพร่หลายในประเทศไทยทั้งในรูปของบทละคร นิทาน และศิลปะการแสดง ตลอดจนศิลปะแขนงอ่ืนๆ เช่น 
วิจิตรกรรมและประติมากรรม  

รามเกียรติ มิใช่เร่ืองท่ีก าเนิดข้ึนในประเทศไทย แต่มีท่ีมาจากเร่ืองรามายณะในประเทศอินเดีย รามายณะหรือเร่ืองของพระราม
น้ี ในประเทศอินเดียมีเล่าไวม้ากมายหลายฉบบัในภาษาต่างๆ ท่ีใชก้นัอยูใ่นอินเดีย แต่เช่ือกนัว่าฉบบัท่ีเป็นแม่แบบและถือว่าเป็นฉบบัท่ี
ส าคญัท่ีสุดในอินเดียคือ รามายณะฉบบัสันสกฤตของวาลมีกิรามายณะฉบบัน้ีถือเป็นสมฤติ (Smriti) หรือ คมัภีร์ศาสนาประเภทท่ีส าคญั
รองลงมาจากคมัภีร์พระเวท ดงันั้นจึงมีลกัษณะเป็นทั้งวรรณกรรมและคมัภีร์ของศาสนาฮินดู รามายณะฉบับวาลมีกิน้ี  ถือกนัว่าแต่งโดย
ฤษีช่ือวาลมีกิ เป็นร้อยกรองท่ีเรียกวา่ โศลก รวม  ๒๔,๐๐๐ บท รามายณะฉบบัน้ีถือเป็นมหากาพย ์ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญค านวณว่ามีความเก่าแก่
ประมาณ ๒,๕๐๐ ปี (ศตวรรษท่ี ๖ ก่อนคริสตกาล) ฯลฯ 
(ศรีสุรางค ์พูลทรัพย,์ ๒๕๔๒: ๕๕๕๔) 
 รามเกียรต์ิท่ีนิยมใชเ้ล่นในสยามประเทศโดยเฉพาะการเล่นโขน มีหลายส านวนมีทั้งท่ีประพนัธ์ข้ึนในสมยักรุงศรีอยธุยา กรุง
ธนบุรี ตลอดจนกรุงรัตนโกสินทร์ กวีไดแ้ต่งข้ึนดว้ยส านวนค าประพนัธ์ต่างๆ เป็นบางตอน หรือฟังเร่ืองเพ่ือใชส้ าหรับเล่นหนงั โขนและ
ละคร (กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: ๘) 
 
๕๒ หนงัสือการแสดงและการละเล่นพ้ืนเมืองของไทย กระทรวงศึกษาธิการ กรมวิชาการไดก้ล่าวถึงการใชค้ าวา่ “ลิเก” ในภาคกลางวา่ 

“ปัจจุบันการใช้คาํว่า “ลิเก” สําหรับการละเล่นประเภทนี้ค่อนข้างจะลดน้อยลง เรามักจะได้ยินคาํว่า “นาฏ
ดนตรี” แทน ท้ังนี้สืบเน่ืองมาจากพระราชกฤษฎีกากาํหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกับการแสดงละคร 
พ.ศ. ๒๔๘๕ ได้กล่าวถึงการแสดงสาขาหน่ึงเรียกว่า นาฏดนตรี ซ่ึงเฉล่ียความสําคัญให้แก่ดนตรี การขับร้อง 
คาํพูด และบทบาทการแสดงลิเกก็อยู่ ในประเภทนี้ด้วย นักแสดงลิเกก็เลยนําไปใช้เรียกการแสดงของตน



 ๑๘๗ 

 
ภาพครูสมทรง บุญวนั 

ท่ีมา: รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสมทรงซ่ึงเป็นภรรยาของครูวิชยั บุญวนั เล่าให้ฟังว่าครอบครัวของครูเป็นโขนละคร
และลิเกทุกคน โดยคุณแม่เป็นนางเอกลิเก ส่วนคุณพ่อเล่นเป็นตวัโกงส าหรับตวัของครูเองนั้น หัด
ละครตั้งแต่อายไุด ้๙ ขวบ กบัแม่ครูบุญเช่ือม (จ านามสกุลไม่ได)้ เพราะไม่สามารถฝึกหดักบัคุณพ่อ 
พี่นอ้งของครูเองทั้งหมด ๙ คน ลว้นมีความสามารถในการแสดงทั้งโขน ละคร และลิเก ซ่ึงปัจจุบนั
ทุกคนยงัประกอบอาชีพการแสดงเพื่อเล้ียงชีพอยู ่ส าหรับครูสมทรงเองนั้นเดิมมีอาชีพคา้ขาย แต่มี
                                                                                                                                            

โดยเฉพาะ นานๆ เข้ากเ็กิดความเคยชินเลยกลายเป็นว่าถ้ามีการแสดงนาฏดนตรี กห็มายถึงการแสดงลิเกน่ันเอง 
ส่วนการท่ีเรียกว่า ย่ีเก น้ันกเ็กิดจากเสียงเพีย้น เช่น ถั่วลิสง เรากเ็รียกเป็นถั่วย่ีสง เป็นต้น” (๒๕๒๕: ๑๒๓) 
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวไวใ้นหนงัสือระเบียบต านานละคอนวา่ 
 “คาํว่า ดิเก เป็นภาษามลายู แปลว่า ขับร้อง เดิมน้ันเป็นแต่การสวดบูชาพระในทางศาสนาของ
พวกแขกอิสลาม สํารับหน่ึงมีนักสวดตีรํามะนาประมาณ ๑๐ คน สวดเพลงแขกเข้ากับจังหวะรํามะนา ได้
สวดถวายตัวคร้ังแรกในการบาํเพญ็พระราชกศุลเม่ือปีมะโรง พุทธศักราช ๒๔๒๓ ต่อน้ันมาพวกเชื้อแขกใน
กรุงเทพฯ นี ้คิดสวดดิเกแผลงเป็นลาํนาํต่างๆ เม่ือเกิดเป็นการประชันแข่งขัน พวกดิเกกคิ็ดลูกหมดเข้าแกม
สวดร้องเป็นเพลงภาษาต่างๆ และทาํเคร่ืองเล่น เช่น ทาํตัวหนังเชิดเอารํามานะเป็นจอ เม่ือร้องลูกหมดเป็น
เพลงตลงุ เป็นต้น ดิเกกลายเป็นการเล่นขึน้อย่างหน่ึง ต่อมาพวกจาํอวดไทยกเ็ล่นดิเกบ้าง ขับร้องเพลงแขก
เข้าจังหวะรํามะนาพอเป็นกิริยาบ้างตอนต้น พอถึงลูกหมดเป็นเพลงต่างภาษา เม่ือร้องเพลงภาษาไหนก็
แต่งตัวจาํอวดเป็นคนชาติภาษาน้ันๆ ออกมาเล่นเป็นชุดๆ เล่นดิเกกันมาอย่างนี้อีกระยะหน่ึง ต่อมาจึงมีผู้ คิด
เล่นดิเกเป็นทาํนองอย่างละคอน ต้ังโรงประจาํท่ีเล่นเดือนละสองสัปดาห์ เหมือนอย่างละคอนเจ้าพระยามหินทร์ฯ 
กระบวนเล่นเล่นเป็นเร่ืองแขก แต่พอเบิกโรงแล้วเล่นเป็นทาํนองละคอนต่อไปคือ รําและใช้ป่ีพาทย์อย่าง
ละครเล่นเร่ืองละคร แต่ตัวดิเกร้องเองหามีลูกคู่ไม่ แต่ดิเกเล่นผิดกันกับละครในข้อสําคัญหลายอย่าง เกิดแต่
มลูเหตท่ีุประสงค์จะให้คนชอบดูมากเป็นประมาณ จึงเล่นแต่ทางข้างเป็นตลกคะนองให้ขบขัน และเล่นให้
เร็วทันใจคนดูกับแต่งตัวให้หรูหราบาดตาคน ลดท่ารําและเพลงขบัร้องของละครเสียโดยมาก คงขบัรําแค่พอ
เป็นกิริยาเล่น เจรจาในทางตลกคะนองเป็นพื้น” (อา้งถึงใน กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: 
๑๑๘) 

 



 ๑๘๘ 

เหตุให้ตอ้งเลิกประกอบการไป มาเปล่ียนเป็นครูสอนการแสดงละครแทน เน่ืองจากมีผูส้นใจมา
สมคัรเป็นลูกศิษยเ์รียนการแสดงละครจ านวนมากจนไม่มีเวลาขายของ 
 การเรียนละครสมยัก่อน ครูสมทรงเล่าว่า ตอ้งต่ืนนอนตั้งแต่ตี ๔ เพื่อเตรียมการฝึกซ้อม 
หลงัจากนั้นก็แช่มือ รีดมือในน ้าซาวขา้วเพื่อใหมื้อนุ่ม มีความยดืหยุน่ร าไดอ่้อนชอ้ย จะฝึกหดักนัอยู ่
๒ คน กบัพี่สาวช่ือ สมศรี โดยผลดักนัเป็นผูบ้อกบท 
 ครูสมทรงกล่าวถึงดนตรีท่ีใชใ้นการเล่นโขนสดวา่ ใชด้นตรีของลิเก คือ วงพิณพาทยเ์คร่ือง ๕ 
ไดแ้ก่ป่ีใน ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองทดัและฉ่ิงกบัเคร่ืองดนตรีของหนงัตะลุง มีกลองตุ๊ก 
๑ คู่ โทน ๑ คู่ ฆอ้งนง้เน็ง ๑ คู่ ฉ่ิง กรับ อาจมีซอหรือขลุ่ยเขา้มาเสริมเพื่อความไพเราะ พิณพาทยใ์ช้
ส าหรับโหมโรงและเชิด๕๓ กบัไวรั้บเม่ือถึงบทเก้ียวของพระนางท่ีจะร้องเก้ียวและแกก้นัดว้ยเพลงลิเก 
คือ “เพลงรานิเกลิง”๕๔ และเม่ือพิณพาทยโ์หมโรงจนหมดกระบวนการแลว้ ก่อนเร่ิมแสดงหรือ    
“ลงโรง” กลองตุก๊จะโหมโรงจนหมดกระบวนเพลง 
 ปัจจุบนัน้ีนอกจากจะร่วมบริหารงานของคณะสุวนันท์ เพชรรุ่ง ร่วมกับครูวิชัย บุญวนั       
ผูเ้ป็นสามี การรับงานแสดงโขนสด ลิเกแลว้ครูสมทรงยงัช่วยฝึกสอนเยาวชนกลุ่มศิลปินตน้กล้า
นอ้ยดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูสมทรงกล่าวถึงการท าพิธีครอบครู๕๕ ในวนัไหวค้รูประจ าปี ซ่ึงนิยมจดัในวนัข้ึน ๙ ค ่า 
ของเดือน ๙ เคร่ืองสังเวยจะประกอบด้วยหัวหมู ดอกไม้ ธูป เทียน และเงินก านล ๙๙ บาท            

                                                 
๕๓ เพลงหน้าพาทยท่ี์ใช้ประกอบการเล่นโขนสดแสดงเป็นประจ ามีเชิด เชิดฉ่ิง รัว ไม่มีท่ีวิจิตรเกินกว่าน้ี เพลงเสมอก็เป็นเพียงเพลง

ส าหรับลงโรงเท่านั้น ไม่ไดอ้อกในเสมอแต่ออกในเชิดก็มีบางตอนท่ีพากยเ์พย้ทา้ตะโพนเหมือนโขน (สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๔๒: ๖๙๔๔) 
ปัญญา นิตยสุวรรณ อาจารยก์รมศิลปากร ผูมี้ผลงานทางดา้นการประพนัธท์ั้งบทร้องและบทร าและบทท่าในนาฏกรรมต่างๆ ให้ความเห็น
เก่ียวกบัการร าเพลงหนา้พาทยข์องหนังสดว่า “…มีการร าเพลงหนา้พาทยป์ระกอบอิริยาบถของตวัแสดงแบบการแสดงโขน แต่การร าเพลง 
หนา้พาทยไ์ม่ถูกตอ้งตามแบบการแสดงโขนแต่อยา่งใด เรียกว่า ร าหนา้พาทยเ์ท่านั้นเอง เพราะผูแ้สดงส่วนมากมกัร าไม่ถูกตอ้งตามลีลา
ท่าทีและจงัหวะเพลงหนา้พาทยน์ั้นๆ โดยเฉพาะเพลงเสมอท่ีร ากนัมาตั้งแต่เร่ิมมีการแสดงหนงัสดนั้นจะร าแบบลิเก...” 

(ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๕: ๑๓๗) 
๕๔ อาจารยม์นตรี ตราโมท กล่าวไวใ้นหนงัสือการละเล่นของไทยว่า “เพลงรานิเกลิงเป็นเพลงท่ีนายดอกดิน เสือสง่า ลิเกมีช่ือเสียงผูห้น่ึง

เป็นผูคิ้ดประดิษฐ์ข้ึนจากเพลงมอญครวญของลิเกบนัตน เพลงมอญครวญนั้นมีเน้ือร้องของลูกคู่ว่า “รานิเกลิง เอ๋ยรานิเกลิง จะกระอ า     
กระสวดแชว า จะกระอ ามวยเกลิง” อนัเป็นเพลงลิเกท่ียงัใชต่้อมาในบทแสดงความเศร้าโศก แต่ท่ีนายดอกดินประดิษฐ์ข้ึนใหม่น้ีไดค้ดั
ท านองเปล่ียนเสียงตกใหเ้ป็นเพลงแสดงความรัก และใชก้ลอนสัมผสัแบบเดียวกบัมอญครวญของเดิม...” (๒๔๙๗: ๗๕) 
๕๕ พิธีครอบครู คนไทยถือวา่ศิลปศาสตร์ทั้งหลายไม่วา่จะเป็นนาฏศิลป์ ดนตรี การช่าง วิชาอาวธุต่างๆ ยอ่มมีครู ทั้งครูผูส้อน ครูผูล้่วงลบั

ไปแลว้ และครูผูเ้ป็นเทพ 

เม่ือไดม้อบตวัเป็นศิษยต่์อครูผูส้อนหรือผ่านการค านับครูฝึกฝนไดร้ะยะหน่ึงแลว้ ครูไดเ้ห็นความอดทน ไดเ้ห็นฝีมือพอท่ีจะมอบวิชา     
ขั้นสูงต่อไปได ้ครูก็จะท าพิธีมอบครูใหศิ้ษยรั์บไป เป็นการยอมรับวา่ศิษยผ์ูน้ั้นสามารถร่วมเขา้ชุดหรือร่วมคณะเดียวกบัครูทั้งหลายทั้งปวง
ผูไ้ดถ้่ายทอดศิลปศาสตร์ นั้นๆ สืบต่อกนัมา 



 ๑๘๙ 

ในบริเวณท่ีจดัพิธีจะจดัตั้งเศียรพ่อแก่หรือพระฤๅษีซ่ึงเป็นท่ีเคารพสักการะอยา่งสูงของเหล่าศิลปิน 
เศียรพ่อแก่น้ีท ามาจากดิน ๗ ป่าช้า เด็กๆ กลวักนัมากเพราะมีการเล่าขานกนัว่าเคยเห็นท่านเดิน     
อยูใ่นบา้น 
 ส าหรับเร่ืองขอ้หา้มนั้นครูสมทรงมีความเช่ือในเร่ืองเก่ียวกบั ซองคลี ซ่ึงเป็นกระบอกหรือ
ตะกร้าใส่อาวธุและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการแสดง ซ่ึงเช่ือวา่ซองคลีมีความศกัด์ิสิทธ์ิหา้มแกอ้อกมาก่อน
การไหวค้รูก่อนแสดง (สมทรง บุญวนั, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  
 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินโขนสดและลิเก คือครูวิชัยและครูสมทรง บุญวนั พบว่าการ
ถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นไปแบบมุขปาฐะเฉกเช่นเดียวกนักบัการแสดงประเภทอ่ืน กล่าวคือผูเ้รียน 
เรียนในลกัษณะการดู จดจ า แลว้ปฏิบติัตาม มีการฝึกฝนท่าร าอยา่งเป็นกระบวนการ เช่นการท าให้
มืออ่อนโดยการแช่มือในน ้ าขา้วในตอนเชา้ เป็นตน้ การร้องนั้นมีการท่องจ าบทและฝึกร้องตามครู 
พร้อมการฝึกบอกบทให้กบัผูแ้สดง ครูสมศรีและพี่น้องเป็นดัง่เมล็ดพนัธ์ุท่ีไดรั้บการบ่มเพาะจาก 
บรรพบุรุษซ่ึงลว้นเป็นศิลปินท่ีถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์สืบทอดต่อกนัมาหลายรุ่น การคง
อยูข่องความรู้นั้นจึงถูกรักษาไวอ้ยา่งดีจวบจนปัจจุบนั ทั้งน้ีผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ความเหนียวแน่นใน
การสืบต่อภูมิปัญญาในด้านการแสดงโขนสดน้ีน่าจะเก่ียวกับนิเวศวิทยาและวฒันธรรมของ
ครอบครัวศิลปินไทยท่ีหล่อหลอมให้ศิลปินเกิดความรักในการแสดงมาตั้ งแต่เด็ก เ ม่ือมี
ประสบการณ์ก็สามารถเรียนรู้ไดอ้ย่างรวดเร็วและมีโอกาสร่วมแสดงกบัสมาชิกในครอบครัวตาม
งานต่าง ๆ เม่ือศิลปินไดรั้บการสนบัสนุนจากครอบครัวในทุก ๆ ดา้นจึงก่อให้เกิดแรงบนัดาลใจใน
การอนุรักษแ์ละสืบทอดต่อยอดความรู้นั้น ปัจจยัอีกประการหน่ึงท่ีส่งผลใหศิ้ลปินด ารงไวซ่ึ้งความรู้
น้ีก็คือการไดรั้บการยอมรับจากสังคม จะเห็นไดว้า่ เม่ือสังคมเห็นความส าคญั มีการวา่จา้งงานมาก
ข้ึน มีคนสนใจส่งบุตรหลานมาเรียนมากข้ึนท าให้ศิลปินมีรายไดดี้สามารถยึดการแสดงเป็นอาชีพ
ได ้ส่งผลใหศิ้ลปินเกิดก าลงัใจในการอนุรักษ ์และเผยแพร่ความรู้ต่อไปโดยปริยาย นอกจากน้ีการท่ี
ศิลปินมาใช้ชีวิตคู่ร่วมกันดงัเช่นครูวิชัย และครูสมทรง บุญวนั ท าให้เกิดความเข้มแข็งในการ
บริหารจดัการคณะโขนสดและลิเกท่ีตนดูแลอยู่ และสามารถร่วมมือกันถ่ายทอดความรู้ให้แก่
เยาวชนไดอ้ยา่งแขง็ขนั 

พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ดนตรีและการละเล่นพื้นเมือง
ประเภทโขนสดนั้นเรียกว่าพิธีไหวค้รู ซ่ึงประกอบไปด้วยพิธีไหวค้รูก่อนเรียน การไหวค้รูก่อน
แสดงและการไหวค้รูประจ าปี ซ่ึงลว้นแลว้แต่มีวตัถุประสงคห์ลกัเพื่อนอ้มร าลึกถึงพระคุณครู 

                                                                                                                                            
พิธีครอบครู (ส าหรับโขนละคร มวย) หรือพิธีจบัขอ้มือ (ส าหรับดนตรีและช่าง) ส่วนใหญ่มกัท าร่วมกบัพิธีไหวค้รูประจ าปี โดยท าต่อจาก
พิธีไหวค้รูหรือบูชาครู (เทพ) 

(สุกญัญา ภทัราชยั, ๒๕๔๒ : ๘๖๒) 
 



 ๑๙๐ 

การไหวค้รูก่อนเรียนมีวตัถุประสงคเ์พื่อขออนุญาตเจา้ของวิชาตามความเช่ือของศิลปินท่ี
สืบทอดกันมา และต้อนรับสมาชิกใหม่ท่ีจะเข้ามาเล่าเรียนความรู้ในศาสตร์นั้น อยู่ในลักษณะ      
ฝากเน้ือฝากตวัตามธรรมเนียมไทยแต่โบราณมา เม่ือผูเ้รียนตอ้งการเรียน ศิลปินก็จะเป็นคนน า
ผูเ้รียนไปแสดงความคารวะและฝากตนต่อครูทั้งท่ีล่วงลบัไปแลว้และครูผูเ้ป็นเทพตามความเช่ือท่ีวา่
เม่ือไดท้  าพิธีมอบตวัเป็นศิษยแ์ลว้ ครูก็จะยอมรับ และผูเ้รียนจะประสบความส าเร็จในการเรียน 

การไหวค้รูและเจา้ท่ีเจา้ทางก่อนแสดงมีวตัถุประสงค์เพื่อขอพรจากครูและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
เพื่อให้การแสดงส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี ศิลปินเช่ือวา่การประกอบพิธีดงักล่าวสามารถช่วยให้การ
แสดงเป็นท่ีพอใจของผูช้ม อีกทั้งเป็นการเชิญใหค้รูช่วยปกป้องเสนียดจญัไรให้กบัคณะนกัแสดงอีก
ดว้ยและเม่ือการแสดงจบลงก็บอกกล่าวร ่ าลาในลกัษณะไปลามาไหวต้ามวถีิชีวติไทย 

ส่วนการไหวค้รูประจ าปีนั้นศิลปินมีความเช่ือว่าเป็นการตอบแทนคุณท่ีครูให้อาชีพท ากิน
มาจนถึงทุกวนัน้ี ในการไหวค้รูปีละคร้ังน้ีพบว่ายงัมีการประกอบพิธีท่ีเรียกว่า การครอบครูด้วย 
โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อขออนุญาตใหศิ้ลปินสามารถแสดงเพื่อการประกอบอาชีพ และสามารถเป็นผู ้
ถ่ายทอดความรู้ได ้ 

พิธีไหวค้รูดงักล่าวมาแลว้นั้น เป็นส่ิงสะทอ้นความเป็นไทย เช่น มีความอ่อนนอ้มถ่อมตน 
ความกตญัญูรู้คุณ เป็นตน้ อนัเป็นคุณสมบติัท่ีโดดเด่นของคนไทยมาแต่อดีตกาล 

มีขอ้สังเกตว่า ความเช่ือท่ีมากบัการไหวค้รูน้ี ศิลปินจะให้ความเคารพบูชาเศียรพ่อแก่มาก  
ซ่ึงการไหวค้รูก่อนแสดงของครูวิชยันั้นเร่ิมด้วย ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงโหมโรง และต่อมาเจา้ของ
คณะแต่งตวัเป็นฤๅษี (พ่อแก่) ออกมาเบิกโรงเป็นล าดบัแรกแลว้วา่บทสวดชุมนุมเทวดา (สัคเคฯ) 
บทไหวค้รู เพื่อเป็นการบูชาและระลึกถึงบูรพาจารยร์วมถึงครูอาจารยท่ี์ไดเ้คยสั่งสอนมา พ่อแก่หรือ
พระฤๅษีน้ี๕๖ ถือเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีคนในแวดวงศิลปะแขนงต่างๆ ลว้นนิยมเคารพนบัถือบูชา ความ
เป็นมาเกิดจากความเช่ือท่ีว่า พ่อแก่ หรือพระฤๅษี ไดเ้ป็นผูน้ าเอาศิลปะแขนงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น  
การร้องร าท าเพลงหรือแมแ้ต่การร่ายร านาฏศิลป์ต่างๆ เพื่อให้เกิดความรัก ความเมตตา และความ
เอาใจใส่ ก่อใหเ้กิดความสุขแก่มวลมนุษยชนทั้งส้ิน ดงันั้นศิลปินหรือผูเ้ก่ียวขอ้งในศิลปะทุกแขนง
จึงเคารพพ่อแก่หรือพระฤๅษีเปรียบดงับรมครูคนแรกแห่งศาสตร์การแสดง เม่ือได้บูชาแล้วจะ
ก่อให้เกิดสิริมงคลมีความเจริญกา้วหนา้ในดา้นการงาน มีเสน่ห์ เมตตามหานิยมในตวั จากต านาน
ค าบอกเล่า พ่อแก่, พระฤๅษี หรือบางท่านเรียกกนัว่า ครูฤๅษี ถือเป็นบรมครูแห่งศาสตร์ของ        
การแสดง ในต านานกล่าวไวว้า่พระฤๅษีมีอยูด่ว้ยกนัทั้งหมด ๑๐๘ องค ์ปางเสมอเถร ถือวา่เป็นปาง
ท่ีมีฤทธ์ิมากท่ีสุดในบรรดาทั้ง ๑๐๘ องค ์ส่วนค าวา่ ฤๅษี มาจากค าวา่ ฤๅษิ แปลวา่ ผูเ้ห็นดว้ยความรู้
พิเศษอนัเกิดจากฌาน ซ่ึงสามารถมองเห็นอดีต ปัจจุบนั และอนาคตได ้บางคร้ังก็เรียก พ่อแก่ หรือ 
                                                 
 ๕๖ แหล่งท่ีมา: http://www.amulet.in.th/forums/view_topic.php?t=1510@sid=a4f08b998c341c8757890e2cl5a2927b [๑๕ มิถุนายน 
๒๕๕๓] 

 

http://www.amulet.in.th/forums/view_topic.php?t=1510@sid=a4f08b998c341c8757890e2cl5a2927b


 ๑๙๑ 

ฤๅษี วา่ “ตฺริกาลชฺญ” แปลวา่ ผูรู้้กาลทั้งสาม ในต าราวชิาการต่างๆ หลายสาขา ไดบ้นัทึกถึงฤๅษี เช่น 
การแพทยแ์ผนไทย การแสดง และการดนตรีมาเก่ียวขอ้ง ดงัจะเห็นว่า พวกดนตรีและนาฏศิลป์ 
เคารพบูชาฤๅษี แพทยแ์ผนโบราณก็มีรูปฤๅษีไวบู้ชา ดว้ยกนัทั้งนั้น 

ผูว้จิยัไดมี้โอกาสเห็นรูปเศียรพ่อแก่ซ่ึงตั้งอยูบ่นห้ิงบูชา ณ ท่ีพ  านกัของศิลปินโขนสดคณะ
ตน้กล้าน้อย และได้รับการบอกเล่าเก่ียวกบัประสบการณ์ท่ีมีผูเ้ห็นพ่อแก่เดินอยู่บนบา้น ท าให้
สันนิษฐานได้ว่าการเคารพบูชาพ่อแก่น้ี ส่วนหน่ึงเ กิดจากการเช่ือมั่นในความศัก ด์ิสิทธ์ิ                  
จากประสบการณ์ศิลปินตามเร่ืองเล่าตกทอดกนัมาน้ี รวมทั้งเช่ือว่าเม่ือจดัพิธีกรรมไหวค้รูแลว้พ่อแก่
และครูผูล่้วงลบัจะดลบนัดาลใหศิ้ลปินและผูเ้รียนประสบความส าเร็จในการเรียนและการประกอบ
อาชีพ ซ่ึงความเช่ือน้ีคลอ้งกบัความเช่ือของศิลปินดนตรีไทยและศิลปินนาฏยศิลป์ไทยประเภทอ่ืน
ซ่ึงมีขั้นตอนในการจดัพิธีกรรมทั้งก่อนเรียน ก่อนแสดง และการไหวค้รูประจ าปี อนัมีจุดหมายเพื่อ
เป็นการคารวะต่อพ่อแก่และครูผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาเช่นกนั ความเช่ือของศิลปินคณะโขนสด  
ต้นกล้าน้อยท่ีมีต่อเศียรพ่อแก่หรือครูฤๅษีนั้นแฝงความเกรงกลัวในเร่ืองผีและวิญญาณเข้ามา
ผสมผสานเก่ียวขอ้งอยูด่ว้ย เน่ืองจากวสัดุส าคญัท่ีน ามาสร้างเศียรพ่อแก่มาจากดิน ๗ ป่าช้า นบัแต่
โบราณมาผูเ้ล่นคุณไสยนิยมสร้างเคร่ืองรางของขลงัหรือส่ิงท่ีจะท าร้ายฝ่ายตรงขา้มดว้ยวสัดุท่ีน ามา
จากป่าช้า โดยเฉพาะดินในป่าช้าซ่ึงเช่ือกันว่ามีผีประจ าป่าช้าสถิตอยู่ เม่ือน าดินถึง ๗ ป่าช้ามา
รวมกนัเพื่อสร้างเศียรพ่อแก่ดงักล่าวยิ่งท าให้ความขลงันั้นเพิ่มเป็นทวีคูณ การท่ีน าเอาความเช่ือ
ดงักล่าวประสมประสานกบัความเช่ือในเร่ืองความศกัด์ิสิทธ์ิของพ่อแก่ จึงเป็นการเพิ่มความยึดมัน่
ศรัทธาในการจดัพิธีกรรมไหวค้รูมากยิง่ข้ึน 

พิธีกรรมท่ีพบในการไหวค้รูประจ าปีของคณะโขนสดกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ย ไดแ้ก่ พิธี
ครอบครู เม่ือไดม้อบตวัเป็นศิษยต่์อครูผูส้อนหรือผา่นการค านบัครูฝึกฝนไดร้ะยะหน่ึงแลว้ ครูได้
เห็นความอดทน ไดเ้ห็นฝีมือพอท่ีจะมอบวิชาขั้นสูงต่อไปได ้ครูก็จะท าพิธีครอบครูให้ เม่ือศิษยรั์บ
ไปแลว้ถือวา่ศิษยผ์ูน้ั้นสามารถร่วมเขา้ชุดหรือร่วมคณะเดียวกบัครูผูส้อนได ้พิธีครอบครู (ส าหรับ
โขนละคร มวย) หรือพิธีจบัขอ้มือ (ส าหรับดนตรีและช่าง) ส่วนใหญ่มกัท าร่วมกบัพิธีไหวค้รู
ประจ าปี โดยท าต่อจากพิธีไหวค้รูหรือบูชาครูซ่ึงเช่ือวา่เป็นเทพ  ถา้กล่าวตามตรรกศาสตร์การท าพิธี
ไหวค้รูเป็นการสร้างความเช่ือมัน่ในการถ่ายทอดสืบทอดความรู้ต่อไปให้แก่ศิลปินผูเ้ขา้พิธีนัน่เอง 
ในพิธีบูชาครูพบวา่มีการบูชาดว้ยเคร่ืองสังเวยต่างๆไดแ้ก่ หวัหมู ดอกไม ้ธูป เทียน และเงินก านล 
๙๙ บาท (ครูวชิยัในฐานะหวัหนา้คณะสุวนนัท์  เพชรรุ่ง ดว้ย นั้นกล่าววา่ไม่ตอ้งใชเ้งินก านล) เคร่ืองสังเวย
ประกอบไปดว้ยของคาว ของหวาน ผลไม ้ซ่ึงบางคณะอาจใชเ้ป็นเลขคู่เช่น หวัหมูคู่หน่ึง ไก่คู่หน่ึง 
ปลาคู่หน่ึง หรืออาจจดัในลกัษณะของดิบหน่ึงชุด และของสุกหน่ึงชุด บางแห่งขณะประกอบพิธีจะ
มีการตดัช้ินส่วนของอาหารเพื่อเป็นการบริการให้ครูไดรั้บประทานอย่างสะดวก และเม่ือพิธีเสร็จ
ส้ินก็จดัแบ่งอาหารบางส่วนท่ีถวายแด่พระภูมิเจา้ท่ี แก่วิญญาณอ่ืนๆ อนัเป็นบริวารของพระภูมิเจา้ท่ี
ตามความเช่ือของเจา้ของงาน ในส่วนของเงินก านลครูซ่ึงมีจ านวนหลากหลาย เช่น๖ บาท ๙ บาท 



 ๑๙๒ 

๙๙ บาท เป็นตน้ เม่ือเสร็จงานแลว้พบว่าศิลปินมกัน าไปท าบุญเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ครูอีกต่อหน่ึง
ดว้ย 

นอกจากนั้นยงัพบวา่ศิลปินมีความเช่ือในเร่ือง ซองคลี (ซองใส่ไมร้บต่างๆ) ซ่ึงมีอิทธิพลมา
จากความเช่ือในการแสดงละครชาตรีกล่าวคือ โรงละครชาตรีจะผูกซองคลี ตรงเสากลางโรงซ่ึง
สร้างดว้ยไมช้ยัพฤกษเ์สากลางน้ีส าคญัมากถือเป็น “เสามหาชยั” แทนองคพ์ระวิสสุกรรมหรือเป็น
เสาท่ีพระวิสสุกรรมเสด็จมาประทบั การท่ีคณะโขนสดของครูบุญทรงเช่ือถือว่าซองคลีมีความ
ศักด์ิสิทธ์ินั้ น อาจจะน าเอาความเช่ือในการแสดงละครชาตรีเข้ามาผสมผสานด้วย ดังเช่น              
ผลการศึกษาในปริญญานิพนธ์ของเฉลิมชัย  ภิรมยรั์กษ์ เร่ืองโขนสดคณะสังวาลยเ์จริญยิ่ง สรุป
ผลการวิจัยว่ามีการประสมประสานของละครชาตรี นอกเหนือจากโขน ลิเก และหนังตะลุง 
นอกจากน้ีนายพูน เรืองนนท์ เจา้ของคณะละครชาตรีและหนงัตะลุงเคยเล่าว่าท่านเป็นผูใ้ห้ก าเนิด
หนงัสดเม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ สงบลงใหม่ๆ จึงสันนิษฐานไดว้า่การแสดงหนงัสดดงักล่าวคงมี
ขั้นตอนการแสดงของละครชาตรีสอดแทรกอยูด่ว้ย  

คณะโขนสดและลิ เก ของครูวิชัยและครูสมทรงเป็นตัวอย่างบ่งบอกให้ เ ห็นถึง
ความสามารถท่ีหลากหลายของศิลปินท่ีสามารถแสดงไดท้ั้งโขนสดและลิเก กอปรกบับรรพบุรุษ
ของครูสมทรงเป็นเจ้าของคณะละครเก่าซ่ึงมีส่วนส าคญัในการช่วยสนับสนุนความสามารถท่ี
หลายหลากของครูสมทรงดงักล่าว ดงันั้นความเช่ือในเร่ืองซองคลีน้ีจึงเขา้มามีบทบาทผสมผสานอยู่
ในพิธีกรรมการแสดงโขนสดของศิลปินเช่นเดียวกบัความเช่ือเร่ืองซองคลีในละครชาตรี 
 
๓.๓.๙ หุ่นกระบอก 
ความเป็นมา 

การแสดงหุ่นในโลก จดัได ้๔ ประเภท ประเภทแรก การแสดงหุ่นดว้ยสายโยงใยบงัคบัจาก
เบ้ืองบน (String Puppet or Marionette) ประเภทท่ีสอง การแสดงหุ่นบงัคบัดว้ยมือ (Hand Puppet) 
ประเภทท่ีสาม การแสดงหุ่นบงัคบัดว้ยกา้นไมแ้ละสายโยงใย (Rod Puppet) ตวัหุ่นมีการไมเ้สียบติด
ตวัทางเบ้ืองล่าง แลว้มีสายโยงใยติดติดต่อตามอวยัวะต่างๆ คลา้ยกบัหุ่นหลวง (หุ่นใหญ่), หุ่นเล็ก, 
หุ่นละครเล็ก และหุ่นกระบอกของไทย และประเภทท่ีส่ี การแสดงหุ่นดว้ยเงา (Shadow Puppet or 
Shadow Play) เช่น หุ่นหนงัตะลุง เป็นตน้ (สน สีมาตรัง, ๒๕๒๐: ๑๒-๑๓)  

กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๔: ๕๔-๖๔ ) นงค์นุช ไพรบูลยกิจ (๒๕๔๑: ๑๑-๑๕) นิตยา                        
กาญจนะวรรณ (๒๕๔๒: ๕๙๙๕-๕๙๙๘) วิลาวณัย ์เศวตเศรนี (๒๕๔๙: ๘-๙); ศกัดา  ป้ันเหน่งเพชร, 
๒๕๒๐: ๙-๑๔ และศูนยส์ังคีตศิลป์ (๒๕๒๙: ๑๑๘-๑๒๓) ศึกษาประวติัความเป็นมาของหุ่นไทย
พบวา่ ศิลปะการแสดงหุ่นระยะแรกส่วนมากแสดงอยูใ่นศาสนสถาน ราชวงั ราชส านกั งานมหรสพหลวง 
งานประเพณีท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทศกาล งานพิธีกรรมทางศาสนา เช่น งานบวช งานศพ งานท าบุญ แต่ไม่
น าไปแสดงในงานแต่งงาน เน่ืองจากการแสดงหุ่นมกัจะใชใ้นพิธีกรรมความเช่ือท่ีเก่ียวกบัความตาย 



 ๑๙๓ 

การปลุกเสก การแสดงหุ่นไทยเร่ิมมีมาตั้ งแต่สมัยอยุธยา สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช           
จากหลกัฐานทางวรรณคดีท่ีปรากฏในสมุดไทยอกัษรไทยยอ่เร่ือง พระเนมิราชกลอนสวดตอนพิธี
ราชาภิเษกพระเนมิราช กล่าวถึง การประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช บรรยายฉาก
มหรสพสมโภชท่ีมีทั้งหุ่นไทยและโขนชวา รวมถึงการกล่าวถึงการแสดงหุ่นในจดหมายเหตุการณ์
เดินทางสู่ประเทศสยามซ่ึงเป็นบนัทึกความทรงจ าของบาทหลวงตาชาร์ดซ่ึงเดินทางมายงัประเทศไทย
พร้อมกบัทูตลาลูแบร์ของพระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๔ แห่งฝร่ังเศส และในช่วงปลายรัชสมยัสมเด็จพระเจา้
บรมโกศ มีบนัทึกกล่าวถึงการแสดงหุ่นไทยในงานสมโภชพระพุทธบาท เล่นเร่ือง “ไชยทัต” . ไว้
ในหนังสือบุณโณวาทค าฉันท์ของพระมหานาค วดัท่าทราย ซ่ึงเป็นการแสดงหุ่นใหญ่ หรือ         
หุ่นหลวง มีความสูงประมาณ ๑ เมตร ท ารูปร่างหน้าตาเหมือนคนทรงเคร่ืองอย่างละครไทย นิยม
แสดงมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

หุ่นไทยแบ่งเป็น ๔ ประเภท ดงัน้ี ประเภทท่ีหน่ึง  หุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ เป็นแบบท่ีเก่าแก่
ท่ีสุด มีเล่นมาตั้งแต่คร้ังสมยักรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ตวัหุ่นมีขนาดใหญ่
สูงประมาณ ๑ เมตร มีหนา้ตา แขนขา เคร่ืองประดบัและเคร่ืองแต่งกายเลียนแบบตวัโขนและละคร 
ภายในหุ่นเป็นตวักลวง ตรงกลางมีแกนไมส้ าหรับจบัและเต็มไปดว้ยกลไกเป็นสายเชือก ใชบ้งัคบั
หุ่นให้เคล่ือนไหวได ้ เช่น ยกมือ ยกแขน ช้ีน้ิว เป็นตน้ ใช้คนเชิด ๒-๓ คนแสดงละครใน เร่ือง
รามเกียรต์ิ อุณรุท เป็นต้น ประเภทท่ีสอง หุ่นเล็ก สร้างข้ึนโดยกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ        
ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี ๕ ไดค้วามคิดจากการแสดงหุ่นจีน 
สูง ๑ฟุตเศษ ตวัหุ่นเป็นแบบง้ิวจีนหรือเรียกวา่ หุ่นไหหล า แสดงเร่ืองจีนแต่พากยเ์ป็นภาษาไทย เช่น  
เร่ืองซวยงกั ตอนกิมงิดตุดตุตีเมืองลูอนัจิวแตกและเล็กเตง็เชือดคอตาย และเร่ืองเบ็ดเตล็ดตอนหลวง
จีนเจา้ชูเ้ก้ียวหญิง  

ประเภทท่ีสาม คือ หุ่นกระบอก เป็นหุ่นท่ีเกิดในสมยัรัชกาลท่ี ๕ เป็นหุ่นท่ีแกะเลียนแบบ
อวยัวะของคนจริงๆ แต่ย่อขนาดลงตวัหุ่นสูงประมาณ ๑ ฟุตเศษ มีแกนตวัเป็นกระบอกไมไ้ผ่ยาว
ประมาณ ๑ ฟุต ปลายกระบอกด้านบนจะสวมด้วยหัวหุ่นท่ีแกะจากไมเ้น้ือเบาทั้งแท่ง เช่น ไม้
ทองหลาง ไมกุ้่ม หวัหุ่นบางคณะเป็นหวักระดาษท่ีปิดบนพิมพแ์ลว้ผา่ออกเช่นเดียวกบัวิธีท าหวัโขน  
ตกแต่งด้วยสีและเคร่ืองประดับแบบละคร โทนสีท่ีใช้เขียนหน้าหุ่นเป็นแบบเดียวกนักบัสีของ
หวัโขน หนา้หุ่นกระบอกจะท าเป็นหนา้มนุษยจ้ิ์มล้ิม เขียนคิ้วตาและปากอยา่งละคร  หุ่นจะสวมเส้ือ
ทรงกระสอบไม่มีแขนเส้ือและปักด้ิน เล่ือม ให้สวยงาม ปลายมุมดา้นบนของเส้ือมีมือติดอยูท่ ั้ง ๒ 
มุม มือซ้ายของหุ่นจะเหยียดน้ิวหักข้อมือตั้งวง เหมือนตัวละคร ส่วน มือขวาของหุ่นตัวพระ
ส่วนมากจะท าแบบก ามือ มีรูไวส้ าหรับสอดอาวุธท่ีถือลงไป แต่มือของตวันางจะมีลกัษณะแบบมือ
ซ้าย เวน้แต่นางยกัษ ์ท่ีมือขวาจะก าและมีรูส าหรับไวส้อดใส่กระบอง ชายเส้ือจะปลายยาวจนคลุม
กระบอกไมไ้ผ ่ไม่มีขา การบงัคบัหุ่นจะใชมื้อหน่ึงถือแกนกระบอกไมไ้ผ ่อีกมือหน่ึงถือกา้นไมไ้ผ ่
๒ กา้น ลกัษณะคลา้ยตะเกียบท่ีผกูติดกบัมือของหุ่นส าหรับใชเ้ชิดเคล่ือนไหวไปมาตามลีลาท่าทาง



 ๑๙๔ 

แบบร าละคร คนดูจะไม่เห็นกา้นไมเ้พราะมีเส้ือคลุมบงัไว ้การเชิดใช้คนเชิด ๑ คนต่อหุ่นหน่ึงตวั 
การใช้แกนกระบอกไมไ้ผแ่ละรูปร่างของหุ่นคลา้ยทรงกระบอกจึงเป็นท่ีมาของช่ือดงักล่าวและได้
ปรากฏเป็นคร้ังแรกในราชกิจจานุเบกษา (เล่ม ๑๑ หน้า ๔๗๓) ซ่ึงกล่าวถึงงานพระเมรุพระเจา้ลูกเธอ 
พระองค์เจา้อิศริยาภรณ์และพระเจา้ลูกเธอ พระองค์เจา้ลวาดวรองค์ . ประเภทท่ีส่ี หุ่นละครเล็ก 
พฒันาจากแบบหุ่นเล็กของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ลกัษณะตวัหุ่นเหมือนหุ่นเล็ก แต่มีกลไก
ท่ีหยาบกว่า ไม่มีสายโยง ใช้กา้นไมต่้อเขา้กบัมือทั้ง ๒ ขา้งและบงัคบัเชิดท่าร าดว้ยกา้นไม ้กลาง
ล าตวั มีไมเ้สียบทะลุตวัจากขา้งล่างเพื่อคนเชิดจะไดเ้ชิดได ้เคร่ืองประดบัและการแต่งกายเลียนแบบ
การแสดงโขนละคร ในปัจจุบนัมีเพียงคณะเดียวคือ คณะโจหลุยส์ (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๔: 
๕๔-๖๔, คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๓๖-๑๓๘ นงคนุ์ช ไพร
พิบูลยกิจ, ๒๕๔๑: ๔๔-๕๐ ปัญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๖: ๓๔-๓๗ สน สีมาตรัง, ๒๕๒๐: ๑๓-๑๖ 
ยรู  กมลเสรีรัตน์, ๒๕๔๘: ๘๐-๘๔ และวลิาวลัย ์เศวตเศรนี, ๒๕๔๙: ๒๗-๒๘) 

 
พฒันาการของหุ่นกระบอก มี ๒ นยั คือ ประการแรกหุ่นกระบอกดดัแปลงจากหุ่นไหหล า

โดยนายเหน่ง (เรียกตามลกัษณะศีรษะโลน้) หรือนายร่ืนช่างแกะสลกัหนา้บนัและออกเชิดร้องเล่น
หากินจนเป็นท่ีนิยมแพร่หลายกนัอยูแ่ถบทางเมืองเหนือ ต่อมา เม่ือหม่อมราชวงศเ์ถาะ พยคัฆเสนา 
มหาดเล็กในสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ตามเสด็จไปตรวจหัวเมือง
เหนือ ได้เห็นการละเล่นหุ่นกระบอกท่ีเมืองอุตรดิตถ์ และไดก้ลบัมาตั้งคณะหุ่นกระบอกข้ึนเป็น
คณะแรกท่ีกรุงเทพมหานคร ประการท่ีสองหุ่นกระบอกวิวฒันาการมาจากหุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ 
ซ่ึงเป็นหุ่นท่ีสร้างข้ึนขนาดเท่าคนจริง ยอ่มาเป็นหุ่นตวัเล็กสูงเพียงฟุตเดียว (จกัรพนัธ์ุ   โปษยกฤต, 
๒๕๔๒: ๗๑๘๘-๗๒๐๒ และนิวติั  กองเพียร, ๒๕๓๗: ๑๔-๑๖) 
 หุ่นกระบอกคณะส่ีดรุณี (ส่ีพี่นอ้ง) เป็นหุ่นกระบอกพื้นบา้นคณะเดียวในจงัหวดัเพชรบุรีท่ี
ยงัคงแสดงอยู ่ก่อนหนา้หดัเล่นหุ่นกระบอกนางประนอมเคยแสดงละครชาตรีมาก่อน ต่อมาคุณยาย
ผูมี้ความช านาญในการเชิดหุ่นกระบอกได้ชวนให้มาฝึกเชิดหุ่นนาน ๒ เดือน (ยายถึงแก่กรรม)    
นางประนอมจึงจดัตั้งคณะโดยน าหุ่นกระบอกจ านวน ๒ ตวัและหุ่นท่ีสร้างข้ึนใหม่อีก ๖ ตวั แสดง
เร่ืองต่างๆ หมุนเวียนกนัเน่ืองจากสามารถถอดเปล่ียนหวัหุ่นได ้  ปัจจุบนันางประนอมมีผูร่้วมคณะ
จ านวน ๖ คน (นงคนุ์ช ไพรพิบูลยกิจ, ๒๕๔๑: ๑๒๕ และ วลิาวลัย ์เศวตเศรนี, ๒๕๔๙: ๓๒-๓๓) 
 จกัรพนัธ์ุ   โปษยกฤต (๒๕๔๒: ๗๑๘๘-๗๒๐๒, ๒๕๔๘: ๑๔๗-๑๔๘) คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๓๖-๑๓๘) นิวติั  กองเพียร (๒๕๓๗: ๑๔-๑๖) 
ยรู  กมลเสรีรัตน์ (๒๕๔๘: ๘๘-๙๗) วิลาวลัย ์เศวตเศรนี (๒๕๔๙: ๑๕-๑๖) ศกัดา ป้ันเหน่งเพชร 
(๒๕๒๐: ๒๑, ๓๖-๓๗, ๓๘) และสน สีมาตรัง (๒๕๒๐: ๒๐-๒๑) ศึกษาหุ่นกระบอกไทย โดย
สรุปไดด้งัน้ี หุ่นกระบอกประกอบดว้ยตวัส าคญัๆ คือ ตวัพระ ตวันาง ฤๅษี ตวัตลก ยกัษ์ เป็นตน้ 
โดยแสดงในโรงละครหุ่นทรงส่ีเหล่ียมยกพื้นสูงในระดบัสายตาคนดู บางโรงอาจมีความกวา้งยาว



 ๑๙๕ 

ประมาณ  ๒  เมตร หรือมากกวา่นั้น ดา้นขา้งมีฝากั้น ไม่ใหผู้ช้มเห็นคนเชิดดา้นใน จากดา้นหนา้โรง
เวน้เขา้ไปประมาณ  ๕๐ เซนติเมตร จะมีฉากผา้หรือมู่ล่ีไมไ้ผรู่ปทอ้งพระโรง พร้อมประตูเขา้ออก 
แขวนลงมาให้สูงกว่าพื้นโรงละครประมาณ ๕๐ เซนติเมตร เยบ็ต่อดว้ยผา้โปร่งสีขาวยาวเกือบถึง
พื้นโรง เพื่อให้คนเชิดท่ีนัง่อยูห่ลงัผา้โปร่งมองเห็นตวัหุ่นไดถ้นดัและสอดมือออกไปเชิดหนา้ฉาก
ได้สะดวก ประตูส าหรับหุ่นเขา้ออกจะมี ๔ ประตู อยู่ด้านริมโรง ๒ ประตู และอยู่ด้านในอีก ๒ 
ประตู นิยมท าเป็นรูปซุ้มเรือนแก้ว  มีม่านแหวกปักด้ิน หรือปิดลายกระดาษทอง บางเวทีหุ่น
กระบอกไม่ให้คนดูเห็นมือหรือแขนคนเชิดเรียกว่ากระจกบงัมือตั้งเป็นแถวห่างจากหน้าฉาก
ประมาณ ๕๐ เซนติเมตร โดยมีคนเชิดหุ่นประมาณ ๘-๙ คน เป็นทั้งคนเจรจาและขบัร้องเอง บาง
คณะมีตน้เสียงในการขบัร้องเอง และมีลูกคู่อีก ๕-๖ คน แสดงเร่ืองพระอภยัมณี ขุนช้างขุนแผน 
ไกรทอง สังขท์อง มาลยัทอง พระสังขศิ์ลป์ชยั ยอพระกล่ิน สามก๊ก เป็นตน้  โดยจะมีคนบทหรือคน
บอกบท บอกกลอนค าร้อง บอกหน้าพาทย ์บอกเพลง ให้ผูข้บัร้องและลูกคู่ร้องไปตามบทกลอน   
ค  าร้อง รวมถึงนกัดนตรีป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงตามคนบทบอกเช่นกนั พร้อมกบัเป็นผูท่ี้คอยรวบรัดให้
เร่ืองจบลง หรือเรียก ตดัลง อยา่งกลมกลืน 

เพลงท่ีใชข้บัร้องการแสดงหุ่นกระบอก ประกอบดว้ย เพลงสองชั้น เพลงชั้นเดียวและเพลง
ร่าย เช่น เพลงช้าป่ี เพลงชมตลาด เพลงฉุยฉาย เป็นต้น เพลงหุ่นกระบอกมกัเขา้ใจว่าเป็นเพลง
เดียวกบัเพลงสังขาราดว้ยมีซออูสี้เคลา้และใช้ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกเหมือนกนั แต่เพลง  
สังขารามีท านองเฉพาะ บางคร้ังออกไปในทางตลก นอกจากน้ียงัมีเพลงลงหลายอยา่ง เช่น มีลงโอด 
ลงชิด ลงท านองตลก ออกท านองจีน เป็นตน้ เคร่ืองดนตรีนิยมใชว้งป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า  อนัไดแ้ก่ ป่ี 
ระนาด ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองแขก กลองทดั ระนาดทุม้ เปิงมาง ส าหรับเคร่ืองดนตรีหลกัใน
การแสดงหุ่นกระบอกมีดงัน้ี ซออู ้กลองต๊อก แต๋ว และมา้ล่อ ในสมยัโบราณการแสดงหุ่นกระบอก
นิยมแสดงกนัทั้งงานราษฎร์และงานหลวงและยงัแสดงในบ่อนการพนนัแสดงวนัละ ๒ เวลา คือ 
เวลาบ่ายกบัเวลากลางคืน ปัจจุบนั แสดงในงานท าขวญัจุก ท าขวญันาคและแกบ้น ไม่แสดงในงาน
แต่งงาน๑ การเก็บรักษาหุ่นใช้รางไมท้  าดว้ยไมไ้ผ่ยาวประมาณ ๓ เมตร เจาะรูกลมส าหรับเป็นท่ี
เสียบหุ่นในลกัษณะยนื   

 
วธีิการแสดง 

จกัรพนัธ์ุ   โปษยกฤต (๒๕๔๒: ๗๑๘๘-๗๒๐๒) กล่าวถึงขั้นตอนการแสดงหุ่นกระบอก
ไว้ว่า ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง เม่ือใกล้เวลาจะแสดง  ครูอาวุโสจุดธูปเทียนบูชาคุณ              
พระรัตนตรัย ต่อมาจุดเทียน ๑ เล่ม ธูป ๙ ดอก สักการะเทพแห่งศิลปะการแสดงดนตรี และ           
ครูบาอาจารย ์โดย ผูเ้ชิดหุ่นและผูร่้วมงานทุกคนจุดธูปคนละ ๑ ดอก จากนั้นครูผูเ้ชิดตวันายโรง   
จะน าหุ่นตวัเอกมาบริกรรมก่อนออกฉาก ป่ีพาทยจึ์งจะลาวง ซออู-้เสมอ-รัว แล้วร้องช้าป่ีไหวค้รู 
ขณะเดียวกนันกัดนตรีน าดอกไมแ้ละเงินก านล ๖ บาท ใส่พานให้ผูเ้ป็นหวัหนา้วงจบพานอธิษฐาน



 ๑๙๖ 

บูชาครู แลว้ดอกไมธู้ปเทียนเสียบขา้งตะโพน เม่ือตวันายโรงจะออกร าช้าป่ีไหวค้รูแลว้ ออกเพลง
ปีนตล่ิง เม่ือจบการไหวค้รู จึงเร่ิมดว้ยเพลงหุ่นเคลา้ซออู้ ร้องบรรยายเร่ืองราว 

ยูร  กมลเสรีรัตน์ (๒๕๔๘: ๘๘-๙๗) ศึกษาการแสดงหุ่นกระบอก ของ นางชูศรี (ช้ืน)  
สกุลแกว้ เร่ิมดว้ยการบูชาครู ต่อมาจึงโหมโรง ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ เพลงตระหญา้ปากคอก 
เพลงตระปลายพระลกัษณ์ เพลงตระมารละม่อม เพลงรัวสามลา แลว้จึงออกเพลงหน้าพาทยอ่ื์นๆ 
ตลอดจนเพลงเกร็ดไปจนกวา่จะถึงเวลาแสดง เม่ือไดเ้วลาแสดงป่ีพาทยจึ์งบรรเลงเพลงวา จากนั้น
ซออู ้เล่นเพลงหุ่น ต่อมาป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเสมอ คนเชิดหุ่นเชิดตวันายโรงนอกจากฉากไหวค้รู
ดว้ยการร้องเพลงชา้ป่ี และเพลงปีนตล่ิงนอกจนจบ ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงรัวสามลา หุ่นตวันายโรงจึง
เขา้ฉาก หลงัจากไหวค้รูเสร็จแลว้ เม่ือจะเร่ิมแสดงเขา้เร่ือง นิยมเร่ิมดว้ยเพลงหุ่นเคลา้ซออู ้ให้หุ่น
ออกมาร่ายร าบรรยายเร่ืองราว 

 
การสืบทอด 

ครูชูศรี สกุลแก้ว สืบทอดการแสดงหุ่นกระบอกให้แก่ศิลปินกรมศิลปากร ก่อนเร่ิมต้น
ฝึกหดัเชิดหุ่นให้น าดอกไม-้ธูป-เทียน ไปบูชาครูหุ่นกระบอก จากนั้นจึงสอนวิธีจบัตวัหุ่นกระบอก 
สอนบงัคบัหุ่น เม่ือมีความช านาญพอสมควร จึงเร่ิมหัดเชิดกบัศีรษะหุ่นท่ีเป็นตวักากท่ีมีแต่หวัหุ่น
เสียบกบัไหล่หุ่นและไมก้ระบอกส าหรับจบั (ไม่มีเส้ือผา้และมือหุ่น) โดยฝึกกล่อมตวั ฝึกเชิดยอ้น
มือในจงัหวะ “ตุ๊บ-เท่ง ตุ๊บ-เท่ง” ฝึกกระทบตวั เหมือนจงัหวะ “ยืด-ยุบ” ในท่าร าของโขนละคร    
ฝึกโยกตวั ในจงัหวะ “ตอ้ม ตอ้มม่า ตอ้มตอ้ม...ตุม ตุม มา ตุม ตุม” ฝึกเชิดเพลงเร็ว หรือเรียกว่า         
“ร าเพลง” ในจงัหวะ “ตุ๊บ-ทิง ทิง...ตุ๊บ ทิง ทิง” โดยใช้ปากร้องท านองเอาเอง ฝึกใช้การบงัคบั
ตะเกียบมือหุ่นตลอดจนฝึกกิริยาท่าทางต่างๆ เช่น ท่ายิม้ ท่าอาย ท่าโกรธ ฯลฯ จากนั้นจึงเร่ิมหดัให้
รู้จกัการเชิดประกอบเพลงหนา้พาทย ์ วธีิเชิดตามบทร้อง รวมถึงเพลงไหวค้รูคือ เพลงตล่ิงนอก ออก
เพลงหนา้พาทย ์รัวสามลา และสอนวธีิน าตวัหุ่นออกจากฉาก เขา้ฉาก หดัเชิดตามบทบาทต่างๆ ครูชู
ศรี กล่าววา่ การสืบทอดหุ่นกระบอก จะสอนให้แก่ลูกหลานและวงศว์านวา่นเครือญาติ เพราะเกรง
ว่าศิษยจ์ะคิดล้างครู หมายถึงการเล่นประชันแย่งอาชีพตดัหน้ากนั แต่หากเล็งเห็นว่าศิษยมี์ความ
ตั้งใจจริง ยอมสาบานตามกฎเกณฑ์ท่ีตั้งข้ึน จึงยอมให้ (จกัรพนัธ์ุ โปษยกฤต, ๒๕๔๘: ๑๒๘-๑๓๐ 
และศูนยส์ังคีตศิลป์, ๒๕๒๙: ๗๐-๗๓) 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

พิธีไหวค้รูเบิกเนตรหุ่น คลา้ยกบัการประดิษฐ์หัวโขนการเขียนดวงตาของหุ่นกระบอกจึง
ท าเป็นขั้นตอนสุดทา้ยและตอ้งท าในพิธีโดยถือวา่ตวัหุ่นกระบอกพระฤๅษีเป็นตวัหุ่นครูเช่นเดียวกบั
โขน และจดัพิธีไหวค้รูเป็นงานใหญ่ประจ าปี ๆ ละ ๑ คร้ัง (นงคนุ์ช ไพรบูลยกิจ, ๒๕๔๑: ๖๓) 



 ๑๙๗ 

พิธีไหวค้รูก่อนการแสดง ก่อนการแสดงหุ่นกระบอกทุกคร้ังตอ้งน าหุ่นท่ีจะแสดงไปเสียบ
ไวท้างขวามือของประตูด้านขวาท่ีหุ่นจะออก ครูอาวุโสจุดธูป ๓ ดอก ตั้ งนะโม ๓ จบ บูชา         
พระรัตนตรัยจากนั้นจึงจุดเทียน ๑ เล่ม ธูป ๙ ดอก สักการะเทพเจา้ ชุมนุมเทวดาและครูบาอาจารย ์
โดยใหผู้เ้ชิดทุกคนจุดธูปคนละ ๑ ดอก บูชาครู ๑(ยรู กมลเสรีรัตน์, ๒๕๔๘: ๘๘-๙๗) 
 
ความเช่ือ 

จกัรพนัธ์ุ   โปษยกฤต (๒๕๔๒: ๗๑๘๘-๗๒๐๒; ๒๕๔๘: ๑๔๓-๑๔๗) นงคนุ์ช ไพรพิบูลยกิจ 
(๒๕๔๑: ๔๔-๕๐)  ยรู  กมลเสรีรัตน์ (๒๕๔๘: ๙๗-๙๘) และศกัดา ป้ันเหน่งเพชร (๒๕๒๐: ๒๑, 
๓๖-๓๗, ๓๘) ไดร้วบรวมความเช่ือท่ีเก่ียวกบัการแสดงหุ่นกระบอกไวว้า่ ก่อนแสดงตอ้งไหวค้รู
ก่อนการแสดงทุกคร้ัง เจา้ของคณะตอ้งน าหุ่นฤๅษีออกมาร าไหวค้รู และเม่ือรับงานแสดงเสร็จแลว้ 
ให้น าเงินมาซ้ือของเซ่นไหวหุ่้นทุกตวั ในกรณีท่ีไม่เอาหุ่นใส่หีบมา เม่ือจะน าหุ่นเขา้โรงจะตอ้งถือ
หุ่นพระครูฤๅษีเขา้โรงก่อน ต่อดว้ยหุ่นตวัพระตวันางและตวัยกัษ์ตามล าดบั โดยมีขอ้ห้ามวา่จะไม่
น าหุ่นยกัษเ์ขา้โรงก่อน เพราะถือวา่ท าให้ “ร้อน” ในการเขา้ฉากและออกฉาก หุ่นทุกตวัจะตอ้งออก
ฉากและเขา้ฉากประตู ไม่ผลุบโผล่ข้ึนมาใตฉ้ากเป็นอนัขาด (ยกเวน้หุ่นตวัตลกบางตวั) ในขณะ
ก าลงัแสดง ถา้ศีรษะหุ่นตวัใดเกิดหลุดออกจากหุ่น เรียกวา่ คอขาด ถือวา่เป็นอปัมงคล เป็นลางไม่ดี  
ส าหรับเร่ืองราวท่ีน ามาแสดง ตวัเอกจะตอ้งไม่มีการตายในตอนจบ ซ่ึงหมายถึงการตายคาโรงหรือ
ลม้ทบัโรง เช่ือวา่ท าให้เป็นอปัมงคลแก่คณะท่ีแสดง ตลอดจนเจา้ภาพ อีกนยัหน่ึง ถือวา่เป็นการตดั
ทางของคณะอ่ืนๆ ท่ีจะแสดงต่อไปในเร่ืองเดียวกนั เน่ืองดว้ยตวัเอกได้ “ตาย” หากคณะอ่ืนจะมา
เล่นซ ้ าในเร่ืองเดิมก็จะไม่ไดรั้บความนิยม เกิดความอบัเฉา ผูเ้ชิดตอ้งด าเนินเร่ืองต่อไปให้ถึงบทท่ี  
ตวัเอกฟ้ืนคืนชีวติ  หา้มเดินขา้ม หา้มวางหุ่นลงกบัพื้นหรือวางในท่ีต ่า เพราะถือเป็นการไม่ให้ความ
เคารพ ในการแสดงจะไม่เล่นวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ อิเหนา และอุณรุท เน่ืองจากสามเร่ืองน้ีเป็น
เร่ืองท่ีใชแ้สดงละครในถวายแก่พระมหากษตัริยเ์ท่านั้นตลอดจนบทละครในถือเป็นของศกัด์ิสิทธ์ิ 
เน่ืองจากประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ใหญ่ๆ เช่น คุกพาทยบ์าทสกุณี เป็นต้น หุ่นกระบอกไม่
สามารถร าให้เหมือนโขนละคร หากแสดงถือว่า อปัรียกิ์น ไมส้ าหรับสร้างหุ่นตวัตลก เช่ือวา่ถา้ใช้
ไมท่ี้ลิงเกาะแลว้หกัลงมาแกะเป็นตวัตลก จะท าให้เขา้ถึงความสนุกสนานเฮฮา และนิยมลงอกัขระ 
“นะฤๅชา นะฮา นะเฮ” หรือ “สาลิกาล้ินทอง” ในตวัหุ่น เพื่อให้ผูช้มหลงใหล และเช่ือวา่ผูท่ี้ไม่ผา่น
การไหวค้รูมาหยบิฉวยหุ่นเล่นๆ เช่ือวา่อาจจะมีอนัเป็นไป  

 
ศิลปินหุ่นกระบอก 
๑) ครูประนอม  อินทร์เนตร 

ครูประนอม  อินทร์เนตร  (ศิลปินหุ่นกระบอกจงัหวดัเพชรบุรี)  อยู่บา้นเลขท่ี  ๙๖  หมู่ ๖  
บา้นศาลาหมูศรี  ต าบลบา้นลาด  อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี  ปัจจุบนัอาย ุ ๗๑  ปี 



 ๑๙๘ 

 
ภาพคณะหุ่นกระบอก ๔ ดรุณี 
ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

ครูประนอมเล่าให้ฟังว่า  แต่เดิมครูเคยแสดงละครชาตรีมาก่อน  ต่อมาคุณยายของครูซ่ึง
ช านาญในการเชิดหุ่นกระบอกไดช้วนมาฝึกเชิดหุ่นกระบอกซ่ึงครูฝึกอยูร่าว  ๒  เดือน  ก็สามารถ
เชิดได ้ ต่อมาคุณยายของครูถึงแก่กรรม  ครูจึงไดจ้ดัตั้งคณะข้ึนโดยน าเอาหุ่นกระบอกท่ีมีอยู่เดิม  
๒  ตวั  และสร้างข้ึนใหม่อีก  ๖  ตวั  ใชแ้สดงเร่ืองต่างๆ  หมุนเวียนกนัเพราะสามารถถอดเปล่ียนหวัหุ่น
ได ้ โดยตั้งช่ือวา่ คณะส่ีดรุณี (ส่ีพี่นอ้ง)  สมาชิกทั้งส่ีคนลว้นเป็นหญิงและเป็นญาติกนั  นบัเป็นหุ่น
กระบอกคณะเดียวในปัจจุบนัของเพชรบุรี  ท่ีแสดงมานานกวา่  ๒๐  ปีแลว้ 

หุ่นกระบอกพื้นบา้นคณะส่ีดรุณี  ไดพ้ยายามพฒันาการแสดง  โดยให้ผูช้มเห็นคนเชิดขณะ
ท าการแสดง  แตกต่างจากเดิมท่ีคนเชิดอยู่หลงัม่าน ท าให้ผูช้มได้เห็นหน้า แววตา รอยยิ้ม การ
เคล่ือนตวัของคนเชิด  รวมทั้งความสัมพนัธ์ระหวา่งคนเชิดกนัหุ่นดว้ย  การปรับประยุกตก์ารแสดง
หุ่นกระบอก๕๗แบบดั้งเดิมมาเป็นการเล่นหน้าม่านหรือเปล่ียนม่าน  สร้างความสนใจให้กบัผูเ้ป็น
สังคมรุ่นใหม่ในยุคโลกาภิวฒัน์  รวมทั้งผูช้มชาวต่างประเทศ  รูปแบบการแสดงดงักล่าวจึงได้
แพร่หลายไปยงัคณะละครหุ่นกระบอกอ่ืนๆ อีกหลายคณะ 

                                                 
๕๗ ในช่วงระยะเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ.๒๕๔๓  เป็นตน้มาเร่ิมช่วงท่ีศิลปะการแสดงหุ่นไทย  ไดมี้การพฒันาและปรับประยกุต ์ เพ่ือให้

สอดคลอ้งกบัยคุสมยัของสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  เป็นท่ีน่าสังเกตวา่  ศิลปวฒันธรรมไดก้ลายมาเป็นสินคา้ของชาติ  ในหนงัสือพิมพ ์ 
Bangkok  Post ,Business: Saturday ,May  ๒๐, ๒๐๐๖  มีภาพประชาสัมพนัธง์านเล้ียง  “ThaiBev”  Thai Beverage 
Reception  ส าหรับเบียร์ของไทยท่ีประเทศสิงคโปร์ไดใ้ชค้นเชิดพร้อมตวัหุ่นละครเลก็  ตวัละครหุ่น  หนุมานก าลงัยกน้ิวหวัแม่มือ
แสดงความยอดเยีย่มใหก้บัสินคา้ในงาน  จะสังเกตไดว้า่ในยคุปัจจุบนัน้ีการแสดงหุ่นไทยและตวัหุ่นมกัจะถูกน าเขา้มามีบทบาทในการเป็น
จุดขาย  เพ่ือเป็นสีสันและของแปลกตาดึงดูดใจใหก้บัชาวต่างชาติ  และเป็นการโฆษณาส่งเสริมการขายและสินคา้ทางวฒันธรรม
หลากหลายรูปแบบมากข้ึน  เฉกเช่นเดียวกบัผลิตภณัฑห์น่ึงต าบลหน่ึงผลิตภณัฑ ์ อนัเป็นกลยทุธท์างการตลาดของการส่งเสริมการ
ท่องเท่ียวหรือส่งเสริมสินคา้อุตสาหกรรมของรัฐบาล (วิลาวณัย ์เศวตเศรนี, ๒๕๔๙: ๓๓) 



 ๑๙๙ 

ครูประนอมบอกว่า  เร่ืองท่ีแสดงเป็นประจ าคือเร่ือง  จกัรนารายณ์  ดนตรีท่ีน ามาบรรเลง
เป็นวงป่ีพาทยเ์ต็มรูปแบบ  แต่ถา้ตอ้งเดินทางไกลเพื่อไปแสดงจะน าไปเฉพาะเคร่ืองด าเนินท านอง  
มี  ระนาดเอก  และเคร่ืองก ากบัจงัหวะคือ  ตะโพน  กลองทดั  และฉ่ิง  เพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดง  
มีเพลงสาธุการ  เพลงเชิด  เพลงเสมอ  เพลงรัว  เพลงลา  และเพลงไทยอตัราสองชั้น 

ครูบอกว่า  การเล่นหุ่นกระบอกเป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีล ้ าค่า  เป็นการรวบรวมทั้ ง
ความสามารถทางเชิงช่าง  ความงดงามประณีตและความสละสลวยในการใช้ภาษา  รวมถึงการ
ประสมประสานของดนตรีป่ีพาทยป์ระกอบการเชิดหุ่นให้มีชีวิตชีวาดัง่มนุษยแ์สดง  ปัจจุบนัการแสดง
ใกลจ้ะสูญหายและหาดูชมไดย้ากข้ึนเร่ือยๆ  หากขาดผูส้นใจดูแลครูประนอมปรารถนาให้ทุกฝ่าย
ร่วมกนัอนุรักษสื์บสานการแสดงพื้นบา้นน้ีไวใ้หช้นรุ่นหลงัไดดู้ไดช้มต่อไป 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

 
ภาพห้ิงบูชาครู ณ เวทีแสดง 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 ครูประนอมกล่าวว่า  ก่อนการแสดงหุ่นทุกคร้ัง  จะตอ้งมีการไหวเ้ทพยดา  ครูบาอาจารย ์ 
บิดามารดา  ตามขนบปฏิบติัของละครหุ่น  โดยการไหวค้รูจะจดัอาหาร  ดอกไม ้ เงินก านล  ธูป
เทียน  จากนั้นก็ตั้งจิตระลึกถึงคุณยายผูถ่้ายทอดวชิาให ้ รวมทั้งบูรพาจารยท์่านอ่ืนๆ 
(ประนอม  อินทร์เนตร, สัมภาษณ์, ๑๓  เมษายน  ๒๕๕๒) 
 

จากการสัมภาษณ์พบวา่ศิลปินหุ่นกระบอกมีความสามารถในการแสดงละครชาตรีมาก่อน 
และมีบรรพบุรุษเป็นผูเ้ชิดหุ่นมาก่อน จึงมีโอกาสไดเ้รียนหุ่นกระบอกในภายหลงั สังเกตวา่ศิลปิน
สามารถเรียนรู้วธีิเชิดไดอ้ยา่งรวดเร็วน่าจะเป็นเพราะมีความคุน้เคยในการร้องและร าละครชาตรีมา
แต่เดิม มีทกัษะในการร้องและร าท่ีมีอยู่ท  าให้มีความเขา้ใจในบท และการเชิดจึงใช้เวลาเพียง ๒ 



 ๒๐๐ 

เดือน ฝึกหัดและสามารถเชิดหุ่นกระบอกได้อย่างช านาญ ต่อมาได้จดัตั้งคณะหุ่นกระบอกล้วน     
ซ่ึงเป็นพี่น้องกนัมาร่วมเล่น การท่ีคณะหุ่นกระบอกส่ีดรุณียงัคงอยูเ่ป็นหุ่นกระบอกท่ีมีช่ือเสียงใน
จงัหวดัเพชรบุรีก็น่าจะมีสาเหตุมาจากการท่ีสมาชิกเป็นญาติกนั มีความสะดวกในการฝึกซ้อมและ
สามารถท างานไดอ้ยา่งเขา้ใจกนั ท าใหช่้วยกนัท ามาหากินอยา่งต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั นอกจากน้ี
การปรับประยุกต์รูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกหน้าม่านหรือเปล่ียนม่านสร้างความแปลกใหม่
ให้กับวงการหุ่นกระบอกและผูท่ี้สนใจ จนรูปแบบการแสดงน้ีได้ แพร่หลายไปยงัคณะละคร       
หุ่นกระบอกอ่ืนๆ ท าให้เกิดวิว ัฒนาการของหุ่นกระบอก ซ่ึงได้รับการยอมรับจนเกิดการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมไปยงัจงัหวดัอ่ืน 

ในด้านพิธีกรรมและความเช่ือศิลปินหุ่นกระบอกมีการไหวค้รูก่อนแสดงซ่ึงจดัอย่าง     
เรียบง่ายโดยใชเ้คร่ืองก านลไดแ้ก่อาหาร  ดอกไม ้ เงินก านล  ธูปเทียน  จากนั้นก็ตั้งจิตระลึกถึงคุณ
ยาย    ผูถ่้ายทอดวชิาให ้และครูอ่ืนๆ มีขอ้น่าสังเกตจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งในขา้งตน้ท่ีระบุวา่หุ่นรูป       
พระฤๅษีมีความส าคญัในความเช่ือของศิลปินหุ่นกระบอกทั้งหลายกล่าวคือ มีการถือวา่รูปพระฤๅษี
คือตวัแทนครู ดงันั้นจึงมีการน ามาใช้ในการเบิกโรงและลาโรงซ่ึงมีขอ้ก าหนดอนัเป็นท่ีหมายรู้ใน
การแสดงหุ่นกระบอก การให้ความส าคญัดงักล่าวพอ้งกบัการเชิดหนงัตะลุงซ่ึงมีการไหวค้รูก่อน
แสดงโดยเชิดรูปพระฤๅษีเป็นการเบิกโรงเช่นกนัสาเหตุท่ีมีการก าหนดรูปพระฤๅษีเป็นตวัแทนครู
นั้นน่าจะมาจากความเช่ือในต านานของฤๅษีซ่ึงความหมายตามพจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 
พ.ศ. ๒๕๔๒ หมายถึง นกับวชพวกหน่ึง มีมาก่อนพุทธกาล สละบา้นเรือนออกไปบ าเพ็ญพรต
แสวงหาความสงบ  

และในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง ไดแ้สดงถึงความส าคญัของฤษีวา่เป็นเจา้แห่ง
ความรู้เป็นครูของการแสดงต่างๆ เช่น ละครชาตรี โขนสด ฯลฯ ไวด้งัน้ี 

 
ในวรรณคดีสันสกฤตมีเร่ืองราวเก่ียวกบัฤษีเป็นอนัมากไม่วา่จะเป็น วรรณคดีประเภทใด

แสดงถึงความส าคญัของฤษีท่ีมีอยู่ในสังคมทั้งของสวรรค์และโลกมนุษยอ์นัอาจสรุปไดเ้ป็นขอ้ๆ 
ดงัน้ี 

๑. เป็นกวีรุ่นแรกของอินเดีย เช่น บรรดาฤษีต่างๆ ประเภทศรุตรรษีและกาณฑรรษีท่ี
ช่วยกันรจนาคัมภีร์พระเวทและในสมยักาพย์มีฤษีวาลมีกิ (แปลว่าผูมี้จอมปลวกเป็นท่ีอาศัย) 
โดยเฉพาะฤษีวาลมีกิผูน้ี้ไดรั้บยกย่องว่าเป็น อาทิกวี (คือกวีคนแรก) และงานประพนัธ์ของเขาคือ
เร่ือง รามายณะก็ไดรั้บยกยอ่งวา่เป็น อาทิกาพย ์(อาทิกาวฺย) หรือกาพยเ์ร่ืองแรกของอินเดีย 

๒. เป็นผูแ้ต่งต าราฟ้อนร าและเป็นครูนาฎศิลป์ ฤษีดงักล่าวคือ พระภรตมุนีผูร้วบรวมท่าร า 
(กรณะ) ของพระศิวะทั้ง ๑๐๘ ท่า และเขียนต ารานาฏศาสตร์ อธิบายไวเ้ป็นประโยชน์แก่การศึกษา
วิชาฟ้อนร าในอินเดียและประเทศต่างๆ ในเอเชียอาคเนย ์ท่าร าแม่บท ๑๐๘ ท่า ท่ีฤษีภรตจดไวเ้ป็น
ต าราน้ี เม่ือเทียบกบัท่าร าแม่บทของไทยแลว้มีคลา้ยคลึงมากท่ีสุด ๒ ท่า คือท่ากินรีเลียบถ ้ าและท่า



 ๒๐๑ 

แมงมุมชักใย ทั้ง ๒ ท่าของแม่บทไทยดงักล่าวน้ีเทียบได้ใกล้เคียงกับท่าลตาวฤศจิก และท่าคง
คาอวตรณในคัมภีร์นาฎยศาสตร์ของพระภรตมุนี ท่าอ่ืน ๆ นอกจากน้ีมีความผิดเพี้ ยนกันมาก 
อย่างไรก็ดี ไทยเราก็ยงันบัถือพระภรตมุนีวา่เป็นเจา้แห่งวิชาฟ้อนร า จึงสร้างหวัโขนเป็นรูปฤษียิ้ม 
เอาไวบู้ชาในฐานะเป็นสัญลกัษณ์ของครูฟ้อนร า ซ่ึงผูจ้ะเรียนวิชาน้ีตอ้งเขา้พิธีครอบจากหวัโขนฤษี
น้ีทุกคน แสดงถึงความศรัทธาอยา่งจริงจงัท่ีเรามีต่อพระภรตฤษี 

๓. เป็นผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรี ได้แก่ พระนารทฤษี ผูเ้ป็นโอรสของพระพรหม   
และเป็นพระฤษีสูงสุด ผูเ้ป็นทั้งเทพฤษีและพรหมฤาษี ในการไหวค้รูดนตรีไทยสมยัก่อนนอกจาก
จะไหวค้รูไทยแลว้ยงัมีการบูชาศีรษะฤษี ซ่ึงเป็นหัวโขนฤษีแบบเดียวกบัภรตมุนี แต่พึงเขา้ใจว่า
หวัโขนฤษีท่ีตั้งในพิธีบูชาครูดนตรีเป็นฤษีนารท ซ่ึงคนไทยเรียกเพี้ยนเป็นฤษีนารอท 
 ๔. เป็นผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาแพทยแ์บบโบราณหรือ จะกล่าวอีกนยัหน่ึงคือ ผูเ้ขียนต ารา
ท่ีปรุงจากสมุนไพรต่าง ๆ นัน่เอง ลกัษณะน้ีเหมาะแก่บุคคลประเภทฤษีเป็นอย่างยิ่ง เพราะฤษีเป็น  
ผูอ้ยู่ป่าและท่องเท่ียวไปในป่า ย่อมรู้จกัสมุนไพรนานาชนิดไดดี้กว่าใคร ๆ ในเมืองไทยก็ถือคติน้ี 
กล่าวคือ หมอยาแผนโบราณตอ้งป้ันรูปฤษีไวบู้ชาในฐานะครูแพทย ์มิไดห้มายเฉพาะเจาะจงวา่เป็น
ฤษีช่ือใดแน่ชดั มีบางท่านเขา้วา่เป็นธันวนัตริ ซ่ึงเป็นผูแ้ต่งคมัภีร์อายุรศาสตร์ของอินเดียแต่ธันวนั
ตริเป็นเทพหาไดเ้ป็นฤษีไม่ ธนัวนัตริผูแ้ต่งต าราแพทยข์องอินเดียนั้นเป็นเทพเก่าแก่มีเร่ืองราวอยูใ่น
นารายณ์อวตารปางท่ี ๒ (กรูมาวตาร) เป็นผูทู้นหมอ้น ้าทิพยผ์ดุข้ึนมาจากทะเลน ้ านม (เกษียรสมุทร) 
ในคร้ังนั้น...(ศกัด์ิศรี  แยม้นดัดา, ๒๕๔๒: ๕๗๓๒-๕๗๓๓) 
 
๓.๓.๑๐ สวดพระมาลยั 
ความเป็นมา 

สวดพระมาลยั เป็นประเพณีการสวดอ่านพระมาลยักลอนสวดเป็นท านองต่างๆ ส าหรับ
สวดในวดัเวลามีงานนักขดัฤกษ์ตลอดจนการสวดตามบา้นเวลามีงานมงคลและงานร่ืนเริงต่างๆ 
สมยัโบราณพระภิกษุเป็นผูส้วดในวนัแต่งงานและสวดในงานศพปัจจุบนันิยมสวดเฉพาะงานศพ
เท่านั้นและผูส้วดเป็นคฤหสัถ์ (กาญจนา   นาคพนัธ์, ๒๕๑๔: ๔๓ และสถาพร ดงขุนทศ ๒๕๔๙: 
๑๒๓-๑๒๕)  

การสวดพระมาลัยในงานแต่งงานนิยมสวดพระมาลัยก่อนส่งตัวบ่าวสาวเข้าหอมี
จุดมุ่งหมายเพื่อสั่งสอนให้รู้บาปบุญคุณโทษเพื่อสั่งสอนคู่บ่าวสาวให้รู้จกัเกรงกลวับาปตอนท่ีนิยม
สวด คือ ตอนมีชูข้ึ้นตน้ง้ิว เพื่ออบรมคู่บ่าวสาวมิให้ล่วงละเมิดผิดประเวณีสามีภรรยาผูอ่ื้น ส าหรับ
ประเพณีโบราณของการสวดพระมาลยัในงานศพ มีพระสงฆ ์๔ รูป เร่ิมหลงัพระสวดพระอภิธรรม
แลว้จึงสวดพระมาลยัตลอดคืนแก่ผูฟั้ง ซ่ึงก็คือเจา้ภาพและผูท่ี้อยู่เป็นเพื่อนศพ เน้ือหามุ่งสอนคติ
ธรรม มีการดดัแปลงให้คลา้ยมหรสพ โดยมีการสอดแทรกบทสวดท่ีสนุกสนานเลียนแบบการสวด
มาลยั จึงไม่เป็นการเหมาะสมแก่สมณเพศ เช่น สวดตลกคะนองสองแง่สองง่าม ฉันภตัตาหารท่ี



 ๒๐๒ 

เจ้าภาพน ามาถวายขณะสวด  ต่อมาจึงเป็นการสวดพระมาลัยโดยฆราวาส มีทั้ งชายและหญิง
ประมาณ ๔-๘ คน เรียกวา่ สวดคฤหสัถ์ หรือ ฆราวาสออกฉาก ผูส้วดจะแบ่งบทบาทไปตามความ
เหมาะสม เช่น วกิผม หนวดปลอม เป็นตน้ มีการโตต้อบท านองปุจฉา-วิสัชนา หรือสวดเป็นท านอง
เล่าเร่ือง และถือตาลปัตรพร้อมทั้งเคาะกระทุง้เป็นจงัหวะให้เกิดความสนุกสนาน  สวดพระมาลยั
เลิกประมาณเท่ียงคืนหรืออาจเลิกเม่ือใกลส้วา่ง (ปรมินทร์  จารุวร, ๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖ พระยา
อนุมานราชธน, ๒๕๐๑: ๑๒๓ วฒันา ณ นคร, ๒๕๒๖: ๑๔๒-๑๔๓ และ อรอนงค์ พดัพาดี, 
๒๕๒๒: ๔๓-๔๔) 

วตัถุประสงค์ของการสวดพระมาลยัในงานศพ ประการแรก เพื่ออยู่เป็นเพื่อนในงานศพ  
ประการท่ีสอง เพื่อสอนคุณธรรมความดี และประการท่ีสามเพื่อช่วยคลายความเศร้าโศก การสวด
พระมาลยั นอกจากจะสวดพระธรรมแลว้ ยงัแทรกเน้ือหาท่ีมีความสนุกสนานเรียกวา่ ร านอก  เพลง
สวดร านอกมีมากมายหลายบท  เช่น ร าตน้ฉ่ิง ร าสมุทร ร าบอ้งตน้ ร าพายเรือ ร าบงัสองดอก ร าช่ืนภิรมย ์
เป็นตน้ หรือร านอกเป็นเร่ืองๆ เช่น เร่ืองพระอภยัมณีตอน ตอนเป่าป่ี ตอนผีเส้ือสมุทรออกจากถ ้า 
ในเร่ืองลกัษณวงค์  ตอนฆ่าพราหมณ์เกสร  ร้องไปจนถึง ตอนเปิดโกศนางเกสร  เป็นตน้ ในการ
สวดพระมาลยัอาจแสดงท่าทางประกอบ เพิ่มความขบขนั ความสนุกสนาน  (คณะท างานต าบลโพหัก  
อ าเภอบางแพ, ๒๕๔๔: ๑๒๔-๑๒๖) 

 
ปรมินทร์  จารุวร (๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) สถาพร ดงขุนทศ (๒๕๔๙: ๑๒๒-๑๒๕) 

และ สังคม  ศรีราช (๒๕๔๒: ๔๙๗) ศึกษาประวติัความเป็นมาของการสวดพระมาลยัท่ีนิยมสวดใน
งานศพไวด้งัน้ี พระมาลยั คือ พระอรหนัต ์องคสุ์ดทา้ยหลงัจากพระพุทธเจา้เสด็จดบัขนัธ์ไปแลว้ได ้
๕๐๐ ปี มีเร่ืองเล่าเก่ียวกบัพระมาลยั ใน มาลยัสูตร ซ่ึงเป็นพระสูตรนอกคมัภีร์พระไตรปิฎก แต่ง
โดยพระภิกษุชาวลงักา สันนิษฐานวา่เป็นคมัภีร์พระพุทธศาสนาในลทัธิมหายาน ต่อมาพระพุทธวิลาส
ภิกษุชาวล้านนาแต่งขยายเร่ืองน้ีออกไป เรียกว่า คมัภีร์ทีปนีฎีกา (ฎีกามาลัย )  สุภาพรรณ ณ บางช้าง 
สันนิษฐานวา่ เป็นเร่ืองท่ีไทยไดรั้บมาจากพม่าในคมัภีร์มาเลยยเทวตัเถรวตัถุ ต่อมาไดน้ าสาระจาก
คมัภีร์ทีปนีฎีกาเพิ่มเติมเขา้ไปในคมัภีร์มาเลยยเทวตัเถรวตัถุของเดิมซ่ึงเป็นคมัภีร์ท่ีมีอิทธิพลต่อเร่ือง
พระมาลยัค าหลวงของไทย โดยกล่าวถึงการเดินทางไปยงัเมืองนรกและสวรรคข์องพระมาลยั การ
เดินทางไปนรกไดพ้บกบัสัตวน์รกท่ีทนทุกขเวทนา ส าหรับการเดินทางไปนมสัการพระเจดียจุ์ฬามณี
บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ พระมาลยัไดส้นทนากบัพระศรีอาริยถึ์งสภาพความเป็นไปของมนุษย ์เม่ือ
ศาสนาของพระสมณโคดมส้ินสุดลง ๕,๐๐๐ ปี พระศรีอาริยจ์ะเสด็จไปประกาศศาสนา ผูท่ี้อยาก
เกิดในยคุของพระองคจ์ะตอ้งหมัน่ท าบุญ  

ในสมยัอยุธยารัชสมยัพระเจา้ทรงธรรม เร่ืองพระมาลยัปรากฏในวรรณกรรมพระมาลยั
กลอนสวด อนัมีท่ีมาจากคมัภีร์ขุททกนิกาย ในพระสุตตนัตปิฎกเล่ม ๒๗ ว่าดว้ยวิมานวตัถุ และ 
เปตวตัถุ คือ พระโมคคลัลาน์เดินทางไปสวรรคแ์ละนรก ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัเร่ืองพระมาลยั นอกจากน้ี



 ๒๐๓ 

ยงัอา้งถึงคมัภีร์องัคุตรนิกาย ในพระสุตตนัตปิฎก เล่ม ๑๘ กล่าวถึงยมโลกและการน าคนไปลงโทษ
ตามกรรม นอกจากน้ียงัมี พระมาลยัค าหลวง ซ่ึงเป็นวรรณคดีของราชส านกั กล่าวถึงพระศรีอาริย
เมตไตรยตรัสแก่พระมาลยัให้มาแจง้แก่มนุษยว์า่ หากผูใ้ดปรารถนาท่ีจะเกิดในศาสนาพระศรีอาริย
เมตไตรย ให้ฟังเทศน์มหาชาติหรือเทศน์คาถาพนัให้จบภายใน ๑ วนั ซ่ึงสัมพนัธ์กบัความเช่ือเร่ือง
มหาชาติ การเทศน์พระมาลยัก่อนการเทศน์มหาชาติ พบในภาคเหนือ ภาคอีสาน พม่า และลาว  

การสวดพระมาลยัเกิดข้ึนตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา ในหนงัสือจินดามณีมีขอ้ความกล่าวถึง
ท านองสวดต่างๆ หลายท านอง และได้กล่าวถึงการสวดอย่างหน่ึงท่ีเรียกว่า สวดส าหรวด ดงัน้ี     
“แลหนังสือไทยในคร้ังนั้น ยังมีได้แต่งสวดคาํหลวง แลบอกสวดคาํหลวง แลบอกสวดคาํสําหรวด
ก่อน จึงจะเหนว่าเปนอักษรทงง ๑๕ เหล่านั้นเปนคาํตาย…คร้ันมีสวดคาํหลวง แลสวดสํารวจแล้ว 
อักษรคาํส้ันท้ังปวงเขียนไม่ได้เลอย แลมาแต่งใหม่คร้ังนี ้ อักษรท้ังปวงเปนคาํเปนสีนไม้มีตาย ว่าก
สวดคาํหลวงแลสวดสํารวด ก็ง่ายหนักหนา ถ้าแลเรียนสวดคาํหลวง จดคาํในสวดพระมหาชาติคาํ
หลวงได้ ก็ได้เปนบุญเปนอันมาก เรียนสวดธรรมเปนสํารวจ์ จดคาํได้กไ็ดบุญหนักหนา  ...” (กรม
ศิลปากร, ๒๕๒๑: ๒๐๑ -๒๐๓) 

สมยัรัตนโกสินทร์ รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มีหลกัฐาน
เก่ียวกบัการสวดพระมาลยัในกฎหมายตราสามดวง กฎขอ้ท่ี ๑๐ เก่ียวกบัการฟ้ืนฟูกฎพระสงฆ ์“ …
บัดนี ้พระสงฆ์อันนับเข้าในพระพุทธชินโนรศ มิได้มีหิริโอตัปปะ คบหากันทาํอุลามกเป็นอละชี
ภิกษุ คือ เสพสุรายาเมานํา้ตานซ่ม แลฉันโภชนาหารของกัดเคีย้วในเวลาปฉาพัท …ลางจาํพวกเปน
นักสวด สับปรุษทายกนิมนสวดพระมาลัย ไม่สวดต้องตามเนือ้ความพระบาฬี ร้องเปนลาํนาํแขก ลาํ
นาํจีน ลาํนาํญวน ลาํนาํฝารัง …อน่ึงถ้าผู้ใดล้มตาย ห้ามอย่าให้เจ้าภาพนิมนพระสงฆสวดพระมาไลย 
ให้นิมนสวดแต่พระอะภิธรรมแลสวดให้สาํรวดไปปรกติ ...” นอกจากน้ียงัพบการสวดพระมาลัยใน
อกัขราภิธานศรับท ์(Dictionary of the Siamese Language) ของแดน บีช บดัเลย ์ซ่ึงเขียน พ.ศ. 
๒๔๖๑ กล่าวถึงสวดมาไลยหรืออ่านมาไลย วา่ “...สวดมาไลย, อ่านมาไลย, คือ เปล่งเสียงกล่าวถึง
เร่ืองพระเถรมาไลย, เหาะขึน้ไปสวรรค์แล ลงไปดูนะรกนั้น” (บรัดเลย,์ ๒๕๑๔ : ๗๒๔ อา้งถึงใน 
ปรมินทร์   จารุวร, ๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) 

การสวดพระมาลยัปรากฏทุกภาคของประเทศไทย ภาคเหนือ  เร่ืองพระมาลยั จารไวใ้น
คมัภีร์ใบลานดว้ยตวัอกัษรธรรม เรียกวา่ มาไลยหม่ืนมาไลยแสน นิยมสวดในประเพณีการตั้งธรรม 
หรือ ประเพณีการฟังเทศน์ หรือฟังธรรมเร่ืองธรรมชาดกต่างๆ เช่น ทศชาติชาดก ปัญญาสชาดก  
เป็นตน้ จดัในเดือน ๑๒ เดือน ๓ หรือ เดือน ๔ ส าหรับ ตั้งธรรมหลวง ถือเป็นงานใหญ่มีการเทศน์
ถึง ๗ วนั โดยจะเทศน์คาถาพนัมาลยัตน้ มาลยัปลาย ก่อนถึงวนัสุดทา้ย(คณะผูด้  าเนินงานโครงการ 
ดุริยางคศิลป์ไทยฯ, ๒๕๔๓: ๕๖ และ ปรมินทร์   จารุวร, ๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) การสวด       
พระมาลัยในภาคอีสานเก่ียวเน่ืองกับเทศน์มหาชาติ หรือ การท าบุญพระเวส (บุญผะเหวด) จดั
ในช่วงออกพรรษาประมาณ เดือน ๔ ข้ึน ๑๔ ค ่า การสวดพระมาลยัจดัช่วงเวลาค ่าในวนัแรกของ



 ๒๐๔ 

งาน เม่ือสวดพระอภิธรรมบนธรรมาสน์จบ จึงนิมนต์พระข้ึนเทศน์มาลยัหม่ืนมาลยัแสน (คณะผู้
ด าเนินงานโครงการดุริยางคศิลป์ไทยฯ, ๒๕๔๓: ๕๖) 

หลกัฐานท่ีปรากฏในปัจจุบนัในภาคใต ้เร่ืองพระมาลยัจารดว้ยตวัอกัษรขอมลงในสมุดข่อย
ท่ีเรียกว่า หนงัสือบุด หรือตวัอกัษรไทยใน พระมาลัยคาํกาพย์ ทั้งน้ีในภาคใตมี้การละเล่นจ าอวด
หนา้ศพหรือสวดพระมาลยั ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากภาคกลาง หรือเรียกวา่สวดคฤหสัถ์ นิยมเล่นใน
เวลากลางคืนหลงัพิธีสงฆ์เสร็จส้ิน ประกอบดว้ย แม่เพลง ๒ คน เรียกวา่ “แม่คู่”  และลูกคู่ ๒ คน
เรียกวา่ “คู่หู” ใชร้ ามะนากบัขลุ่ยประกอบ (อาจไม่มีดนตรีประกอบก็ได)้ พร้อมดว้ยตาลปัตร ผา้ซบั
เหง่ือพระสงฆ์ หน้ากาก หนวดปลอม เข้ียวปลอม แว่นตา  เป็นตน้ แม่คู่ จะนัง่หันหลงัให้โลงศพ 
ส่วนคู่หูนั่งเฉียงด้านขา้งทั้ง ๒ ด้าน การสวดจะมีตาลปัตรบงัหน้าทุกคน ท านองสวดเป็นแบบ
สรภญัญะ เรียกวา่ “บทในกานท”์ หรือ “ตั้งในกานท”์ แต่ระยะหลงัสวดเปิดหนา้และคิดประดิษฐ์ค  า
ร้องท านองต่างๆ ข้ึนมาใช ้เช่น ธรณีกนัแสง สร้อยสนตดั ลาวเส่ียงเทียน พดัชา เป็นตน้ และน าเอา
เร่ืองจากวรรณคดีแสดงแทรกเป็นตอนๆ เรียกวา่ “เพลงนอก” “ล านอก” หรือ “ใบสอด” เร่ืองท่ีเล่น
แทรกเช่น จนัทโครพ พระอภยัมณี ขุนชา้งขุนแผน เป็นตน้ (คณะผูด้  าเนินงานโครงการดุริยางคศิลป์ไทยฯ, 
๒๕๔๓: ๕๖: ปรมินทร์   จารุวร, ๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖ และ เอนก นาวิกมูล, ๒๕๔๖: ๑๖๑-
๑๖๔) 

ปรมินทร์   จารุวร (๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) ศึกษาการสวดพระมาลยัของชาวบา้นหนองขาว 
อ าเภอท่าม่วง จงัหวดักาญจนบุรี พบวา่ชาวหนองขาวนิยมตั้งศพไวท่ี้บา้นเพราะถือกนัวา่ เม่ือผูต้าย
ยงัมีชีวิตก็ใช้ชีวิตอยู่ในบา้นของตน เม่ือตายก็ตอ้งให้ตายในบา้น งานศพจะน าวงป่ีพาทยน์างหงส์
บรรเลงประกอบด้วย โดยบรรเลงสลับระหว่างท่ีพระสงฆ์สวดพระอภิธรรมและบรรเลงสลับ
ระหวา่งฆราวาสสวดพระมาลยั การสวดพระมาลยัจะเร่ิมสวดหลงัจากท่ีพระสงฆส์วดพระอภิธรรม
เสร็จ (ประมาณ ๓ ทุ่ม) สวดถึงเท่ียงคืนบางคร้ังถึงสว่าง ผูส้วดพระมาลยัเป็นคฤหัสถ์ชายหญิง
ประมาณ ๔ คน หรือ ๑ ส ารับ (เท่ากบัจ านวนพระสงฆ)์ ซ่ึงเป็นการตั้งวงสวดให ้“ครบพระ” จ  านวน
ผูส้วดอาจมากหรือนอ้ยกวา่ ในอดีตเม่ือถึงเวลาประมาณเท่ียงคืนแม่ครัวและญาติสนิทของผูต้ายเล่น
ผกูไมง้อ โดยการน าหอม กระเทียม พริก เกลือ ฯลฯ มาห่อและแขวนกบัก่ิงไมค้ลา้ยตน้ไมข้นาดเล็ก  
น าออกมาตั้งหน้าวงสวดพระมาลยั เม่ือมีการผูกไมง้อมาให้ ผูส้วดจะตอ้งร้องแก้ไมง้อ กล่าวคือ   
แกะห่อไมง้อออกมาทีละห่อพร้อมกบัร้องแกไ้มง้อแสดงไหวพริบปฏิภาณของผูส้วดพระมาลยัโดย
เรียกท านองท่ีใชร้้องแกไ้มง้อวา่ “ทาํนองโอละเห่เอละชา” นอกจากน้ีมีการใชต้าลปัตรขณะสวดใช้
บทพระธรรมและมีการแทรกท านองล านอกท่ีมีเน้ือหาสนุกสนาน ผูส้วดใชด้า้มตาลปัตรกระทุง้พื้น
ตามจงัหวะ ปัจจุบนัไม่มีการแทรกท านองล านอกขณะสวดพระธรรม เม่ือสวดพระธรรมจบจึงน าไป
เก็บไว ้และเร่ิมสวดพระมาลยัท่ีมีเน้ือความเป็นภาษาไทยตามหนงัสือพระมาลยั  

นารี สาริกภูติ (๒๕๒๙: ๙๑-๙๒) ศึกษาสวดพระมาลยัของชาวบ้านหัวส าโรงจงัหวดั
ฉะเชิงเทรา พบวา่ผูส้วดเป็นชาวไทยเช้ือสายเขมร การสวดสวดคฤหสัถ์ ผูส้วดประมาณ ๘-๑๔ คน 



 ๒๐๕ 

มีทั้งชายและหญิงนัง่ลอ้มวงหนา้ตูพ้ระธรรม การสวดจะเร่ิมตน้ดว้ยการน าเน้ือเร่ืองจากพระมาลยั
ในตูพ้ระธรรมมาสวดน า หรือจะสวดตอนจบของการสวดคฤหสัถ์ เน้ือเร่ืองท่ีจะน ามาสวดตดัตอน
มาจากวรรณคดีเร่ือง ไกรทอง รามเกียรต์ิตอนเมขลาล่อแกว้ เป็นตน้ 
 
วธีิการแสดง 

ปรมินทร์ จารุวร (๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) กล่าวถึงการสวดพระมาลัยภาคกลางว่า           
มีขั้นตอนต่างๆ ดงัน้ี ขั้นแรกท าพิธีบูชาพระรัตนตรัย เจา้ภาพเตรียมธูป ๓ ดอก (หรือ ๕ หาก บูชา
บิดามารดาและครูบาอาจารย)์ ไวใ้ห้คณะมาลยั บูชาพระรัตนตรัย ขั้นท่ีสองตั้งนะโมสวดพร้อม ๆ 
กนั ขั้นท่ีสามสวดพระธรรม โดยสวดเป็นเน้ือความบาลี เป็นการไหวค้รู ประกอบด้วย บทสวด
พรสหสัสนยัสุทธิกปฏิปทา หรือเรียกวา่บทสวดพระสหสัสนยัและบทสวดพระบาลีสัตตปกรณาภิธรรม 
หรือเรียกว่าบทสวดพระธรรม ๗ บท การสวดใช้การเส่ียงเปิดหนังสือพระมาลยัเม่ือเปิดไปหน้า
ไหนจึงสวดพระธรรมบทนั้นๆ เพียงบทใดบทหน่ึง เพราะถือว่าจะเป็นบาปหากสวดไม่ครบบท 
ขั้นตอนท่ีส่ีการสวดบทฉนัท ์ซ่ึงเปรียบเสมือนการตั้งนะโม เพราะเป็นบทแรกในการสวดพระมาลยั
ท่ีเรียกวา่ “บทในกาล” แต่ผูส้วดไม่นิยมสวด เน่ืองจากมีเน้ือความยาว ผูส้วดพระมาลยันิยมใชส้วด
บทอ่ืนแทน ขั้นตอนท่ีห้าสวดด าเนินเร่ือง  การสวดด าเนินเร่ืองจะตอ้งสวดตามล าดบัเร่ืองราวท่ี
ปรากฏในหนงัสือพระมาลยั ผูส้วดสามารถแทรกท านองล านอก ซ่ึงเป็นท านองเพลงพื้นบา้นและ
เพลงไทยเดิมมาร้องได้ ขั้นตอนท่ีหก สวดบทสัพพโร  ถือเป็นการสวดบทลา พร้อมกบัอ านวยพร
ใหแ้ก่ผูฟั้งบทสวดท่ีใชใ้นการสวดบทลา ไดแ้ก่ บทสัพพโร บทอทาสิ บทภวตุสัพ จากนั้นแผเ่มตตา
และกราบพระรัตนตรัย  

สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย์ (๒๕๒๙: ๓๖๙๘ – ๓๖๙๙) อธิบายลกัษณะการสวดพระมาลยัของ
ภาคใตไ้วว้า่ ขั้นตอนแรกเบิกโรง โดยการจดัหมากพลู ธูปเทียน บูชาพระรัตนตรัย แลว้จึงตั้งนะโม 
๓ จบ ขั้นตอนท่ีสองจดัเตียง เป็นการร้องเกร่ินก่อนไหวค้รู โดยนัง่ลอ้มวงหน้าหนงัสือพระมาลยั 
ทุกคนถือตาลปัตรบงัหนา้ เน้ือหาท่ีร้องเป็นค าเกร่ินกบัผูช้ม ขั้นตอนท่ีสามไหวค้รู เร่ิมดว้ยตั้งนะโม 
ต่อดว้ยบาลีประสมสร้อยค า (ภาษาใต)้ ข้ึนร้องไหวค้รูท่ีแต่งข้ึนมาเอง เร่ิมดว้ยไหวพ้ระรัตนตรัย 
บิดามารดา ครูอาจารยแ์ละส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ขั้นตอนท่ีส่ีร าเบิกโรง ผูแ้สดงอยา่งนอ้ย ๒ คน บทร้องแต่ง
ข้ึนเองโดยยดึท านองเพลงใดเพลงหน่ึง เช่น ใชท้  านองลาวเส่ียงเทียน ในการร า ขั้นตอนท่ีห้าตั้งในกานท ์
ในการสวดเร่ืองพระมาลยั ผูท่ี้แสดงเป็นพระมาลยัออกร่ายร า เน้ือหาบทสวดวา่กล่าวถึงการเดินทาง
ไปนรก เห็นสภาพสัตวรั์บโทษทณัฑ์ในกรรมท่ีก่อ เช่น โทษจากการด่ืมน ้ าเมา เป็นตน้ และการเดินทาง
ข้ึนสวรรค์ บรรยายความงามและความบริบูรณ์พร้อมเพราะสร้างกรรมดี ขั้นตอนท่ีหกเพลงนอก    
ล านอกหรือใบสอด เป็นบทร้องท่ีให้ความสนุกสนาน เร่ืองราวตดัตอนมาจากวรรณคดีต่างๆ หรือ
คิดกนัข้ึนเอง  การเล่นตอนน้ีจะแต่งตวัพอให้เป็นเคร่ืองหมายตามเร่ืองราวนั้นๆ เช่น เล่นเป็นฤๅษีก็
ถือไมเ้ทา้ เล่นเป็นโจรก็ใส่หนวดปลอม เป็นตน้ 



 ๒๐๖ 

ปรมินทร์   จารุวร (๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) กล่าวถึงรูปแบบการบรรเลงป่ีพาทยน์างหงส์
สลบักบัการสวดพระมาลยัไวว้า่นกัดนตรีจะบรรเลงสลบัเม่ือผูส้วดพระมาลยั สวดท านองนอก โดย
อาจบรรเลงรับเม่ือนกัสวดพระมาลยัสวดได ้๒-๓ บทหากสวดพระมาลยัสวดท านองเก่า อนัไดแ้ก่ 
ท านอง ฉนัท ์ ราบ  ร่าย  เชิด  เอกบท  มงักร  วสันต ์ นกัดนตรีจะไม่บรรเลงสลบั  เน่ืองจากการสวด
ท านองเก่าไม่มีท านองท่ีจะน ามาบรรเลงได ้ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ปรมินทร์  จารุวร กล่าวถึงความเช่ือท่ีปรากฏในสวดพระมาลยั ดงัน้ี ความเช่ือเร่ืองหีบพระอภิธรรม 
หีบพระอภิธรรมใช้ในการสวดหน้าศพ ถือเป็นอวมงคล  กล่าวคือ มีผู ้น าหีบน้ีไปบ้านใคร
หมายความวา่บา้นนั้นมีคนตาย นอกจากน้ีเม่ือจดังานศพ เจา้ภาพตอ้งไปนิมนตพ์ระและน าหีบพระ
อภิธรรมมาจากวดั โดยเชิญหีบพระอภิธรรมเดินข้ึนหนา้พระสงฆเ์สมอ เพราะพระธรรมสูงส่งกว่า
พระสงฆ ์และจะตอ้งแบกข้ึนบ่า เม่ือน าหีบพระอภิธรรมมาถึงบา้นใหไ้วข้า้งโตะ๊หมู่บูชา ในการสวด
พระอภิธรรมวางไวห้นา้อาสน์สงฆแ์ละน าเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัยซ่ึงประกอบไปดว้ย ดอกไม ้ธูป 
เทียน น ามาวางไวห้นา้ตูพ้ระอภิธรรม เม่ือถึงวนัฌาปนกิจศพ เจา้ภาพจะแห่ศพไปเผาท่ีไวใ้นขบวน
แห่นั้นจะตอ้งมีผูแ้บกหีบพระอภิธรรมข้ึนหนา้เสมอเม่ือถึงเมรุแลว้  ผูอ้ญัเชิญหีบพระอภิธรรมจะน า
เวยีนรอบเมรุ ๓ รอบ เม่ือครบ ๓ รอบแลว้ ผูท่ี้ช่วยกนัแบกศพจะน าศพข้ึนเมรุ  

ความเช่ือเร่ืองตาลปัตร การถือตาลปัตรในการสวดพระมาลยั เป็นการป้องกนัคุณไสย ช่วย
ปัดไม่ใหคุ้ณไสยเขา้ตวั และยงัตอ้งสวดพระธรรมบทท่ีช่ือวา่ “เหตุปจฺจโย”ดว้ย เช่ือวา่ตาลปัตรจะ
ช่วยปัดเป่าอปัรียจ์ญัไรท่ีอาจเกิดจากการน าพระธรรมซ่ึงเป็นของสูงมา  

ความเช่ือเร่ืองการสวดพระมาลยั  
หนังสือพระมาลัยน าไปท่ีบ้านงานศพ หากยงัไม่มีการสวดจะไม่น าหนังสือพระมาลัย

ออกมานอกหีบพระอภิธรรม แต่ถา้เม่ือใดมีการสวด (สวดพระอภิธรรมหรือสวดพระมาลยั) จะตอ้ง
น าหนงัสือออกมาจากหีบ เปิดหนา้หนงัสือพระมาลยัไวบู้ชาพระธรรม  

ในการสวดพระมาลยัสามารถใหไ้ดท้ั้งศพท่ีตายดีและตายโหง แต่จะไม่รับสวดใหก้บัศพ
ของเด็กเล็ก ศพท่ีผูส้วดสวดยนิดีไปสวดใหม้ากท่ีสุด คือ ศพของผูสู้งอายท่ีุเสียชีวติเพราะมีอายมุาก
หรือเจบ็ป่วย ส าหรับศพท่ีตายโหง ผูส้วดพระมาลยัก็จะไปสวดใหเ้พื่อเอาบุญ แต่จะไม่ค่อยดีต่อ     
ผูส้วด เน่ืองจากศพดงักล่าวเป็นการตายไม่ดี  

ถา้บา้นใดไม่มีคนตายก็จะไม่สวดพระมาลยัในบา้นนั้น ถา้จะฝึกสวดจะตอ้งไปฝึกในขณะท่ี
มีการสวดพระมาลยัท่ีบา้นคนตาย หรือไปสวดท่ีวดั 

การสวดพระมาลยัจะช่วยให้ผูต้ายไดไ้ปสวรรค ์การฟังสวดพระมาลยัจะไดบุ้ญ เพราะการ
สวดพระมาลัยเปรียบเหมือนพระสงฆ์ท่ีมาสวดสาธยายธรรม สั่งสอนให้รู้จกับาปบุญคุณโทษ 



 ๒๐๗ 

นอกจากน้ีการสวดพระมาลยัยงัถือเป็นการท าบุญหนกั เน่ืองจากผูส้วดไปสวดพระมาลยัดว้ยจิตกุศล 
ไม่มีค่าตอบแทนใดๆ (๒๕๔๒: ๔๑๕๓-๔๑๖๖) 

 
ศิลปินสวดพระมาลยั 
๑) ครูจ าเริญ พรหมรักษา  

ครูจ าเริญ พรหมรักษา (ศิลปินสวดพระมาลยั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๕/๕ 
หมู่ท่ี ๑ ต าบลเขาลา้น อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๗๔ ปี 

 
ภาพครูจ าเริญ พรหมรักษา 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูจ าเริญเรียนจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ปัจจุบนัประกอบอาชีพท าสวนและเป็น
หวัหนา้คณะสวดพระมาลยัแสงธรรมอนุรักษศิ์ลป์ ครูจ าเริญเล่าใหฟั้งวา่สนใจการสวดมาลยัเม่ืออายุ
ประมาณ ๑๕ ปี เร่ิมหดัสวดพระมาลยัขณะยงัครองเพศเป็นบรรพชิตอยูโ่ดยการลกัจ าแลว้น าฝึกฝน
ดว้ยตนเอง ทั้งน้ีเร่ิมฝึกขั้นสวดพระธรรมเป็นล าดบัแรกซ่ึงเป็นการสวดเน้ือความบาลีอนัถือวา่เป็น
การไหวค้รู 
 ปัจจุบนัครูจ าเริญเป็นหวัหนา้คณะสวดพระมาลยั มีสมาชิกในคณะ ๖ คนและมีเคร่ืองดนตรี
ดงัน้ี ทบั ๑ ใบ ฉาบ ฉ่ิง ลูกคู่ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูจ าเริญบอกวา่ก่อนการสวดพระมาลยัจะตอ้งใหพ้ระสงฆส์วดพระอภิธรรมเสร็จเรียบร้อย
ก่อน ก่อนการเร่ิมสวดพระมาลยัจะตอ้งไหวค้รูโดยมีเคร่ืองบูชา ดงัน้ี บุหร่ี เงิน ๕๒ บาท เหลา้ ๑ 
ขวด เบียร์ ๑ ขวด การสวดพระมาลยัจะเร่ิมตั้งแต่หวัค ่าจนสวา่งโดยคณะสวดมาลยัจะไม่เรียกเก็บ
ค่าตอบแทนใดๆทั้งส้ินเป็นการกระท าใหด้ว้ยจิตกุศล 
 ครูจ าเริญเล่าถึงต านานพระมาลัยท่ีปรากฏในคมัภีร์พระพุทธศาสนาอันเป็นท่ีมาของ
ประเพณีการสวดพระมาลยั ซ่ึงสะทอ้นถึงความเช่ือทางพุทธศาสนา ๓ ประการ คือ เร่ืองนรกสวรรค์



 ๒๐๘ 

และโลกพระศรีอาริย ์ดงัน้ี พระมาลยัเป็นอรหันตสาวกองค์สุดทา้ยภายหลงัท่ีพระพุทธองค์เสด็จ
ปรินิพพานได ้๕๐๐ ปี พระมาลยัมีความปรารถนาจะช่วยให้สัตวน์รกพน้จากทุกข์ จึงเสด็จไปยงั
เมืองนรก๕๘ ได้พบกับสัตว์นรกท่ีทนทุกขเวทนาจึงช่วยให้สัตว์นรกพน้จากความทุกข์ทรมาน
ชัว่ขณะ และสัตวน์รกไดฝ้ากสั่งความพระมาลยัให้ช่วยบอกพวกญาติมิตรในชมพูทวีป๕๙ ให้เร่ง

                                                 
๕๘ มีภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์ตามวดัต่างๆ ในประเทศไทยปรากฏให้เห็น เช่น ภาพพระมาลยัโปรดสัตวน์รก ท่ีวดัดุสิดาราม 

กรุงเทพมหานคร ภาพสัตวน์รกท่ีทนทุกขเวทนาท่ีวดัสุทศันเทพวราราม กรุงเทพมหานคร นอกจากน้ีในไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง
พระราชนิพนธพ์ญาลิไทย ท่ีผา่นมานานกวา่ ๗๐๐ ปี ก็ปรากฏใหเ้ห็น ดัง่ตวัอยา่งในตติยกณัฑว์า่ดว้ยเปรตภูมิ ดงัน้ี 
“...เปรตลางจาํพวกตัวเขาใหญ่ ปากเขาน้อยเท่ารูเขม็น้ันกมี็ เปรตลางจาํพวกผอมนักหนาเพ่ือหาอาหารจะกินบ่มิได้ แม้นว่าจะขอดเอาเนื้อ
น้อยหน่ึงกดี็ เลือดหยาดหน่ึงกดี็ บ่มิได้เลยเท่าว่ามีแต่กระดูกและหนังพอกกระดูกภายนอกอยู่ไส้ หนังท้องน้ันเห่ียวติดกระดูกสันหลัง  แล
ตาน้ันลึกแลกลวงด่ังแสร้งควักเสีย ผมเขาน้ันยุ่งรุ่ยร่ายลงมาปกปากเขา มาตราว่าผ้าร้ายน้อยหน่ึงกดี็แลจะมีปกกายเขาน้ันกห็ามิได้เลย เทียร
ย่อมเปลือยอยู่ ช่ัวตนตัวเขาน้ันเหมน็สาบพึงเกลียดนักหนาแล เขาน้ันเทียรย่อมเดือดเนื้อร้อนใจเขาแล เขาร้องไห้ร้องครางอยู่ทุกเม่ือแ ล 
เพราะว่าเขาอยากอาหารนักหนาแล ฝูงเปรตท้ังหลายน้ันเขาย่ิงหาเร่งบ่มิได้ เขาย่อมนอนหงายอยู่ไส้ เม่ือแลฝูงเขาน้ันอยู่แลหูเขาน้ันได้ยิน
ประดจุเสียงคนร้องเรียกเขาว่า สูท้ังหลายเอ๋ยจงมากินเข้ากินนํา้ แลฝูงเปรตท้ังหลายน้ัน เขาได้ยินเสียงด่ังน้ัน เขากใ็ส่ใจ เขาว่ามี เข้ามีนํา้จิง
เขาจะลกุไปหากินไส้ กย่ิ็งหาแรงบ่มิได้ เขาจะชวนกันลกุขึน้ ต่างคนต่างกล้็มไปล้มมาแลบางคนล้มควํา่ บางคนล้มหงาย แต่เขาทนทุกข์อยู่
ฉันน้ันหลายคาบนักแล แต่เขาล้มฟัดกันหกไปหกมาแลค่อยลกุไปด่ังน้ันแลเขาได้ยิน แลเขามิใช่ว่าแต่คาบเดียวไส้ ได้ยินอยู่ท้ังพันปีน้ันแลผิ
แลว่าเขาอยู่เม่ือใด หูเขาน้ันเทียรย่อมได้ยินด่ังน้ันทุกเม่ือ คร้ันว่าเขาลกุขึน้ได้เขาเอามือท้ังสองพากเหนือหัวแล้วแล่นช่ืนชมดีใจไปสู่ท่ีเสียง
เรียกน้ัน เร่งไปเร่งแลหาท่ีแห่งใดแลจักมีเข้าแลนํา้ไส้ก็หาบ่มิได้ เขาจิงร่ําร้องไห้ด้วยเสียงแรง แล้วเขาเป็นทุกข์นักหนา เขา กล้็มนอนอยู่
เหนือแผ่นดินน้ันแล เปรตท้ังหลายเม่ือเขาแล่นไปด่ังน้ันไกลหนักหนาแล เปรตเหล่านี้ไส้ เม่ือเป็นคนอยู่ น้ันมักริษยาท่าน เห็นท่านมีดู บ่
มิได้ เห็นท่านยากไร้ดูแคลน เห็นท่านมีทรัพย์สินจะใคร่ได้ทรัพย์สินท่าน ย่อมริกระทาํกลท่ีจะเอาสินท่านน้ันมาเป็นสินตนแล ตระหน่ีมิได้
ให้ ทานคร้ันว่าเห็นเขาจะให้ทาน ตนย่อมห้ามปราม มิให้เขาให้ทานได้แล ฉ้อเอาทรัพย์สินสงฆ์มาไว้เป็นประโยชน์แก่คน คนจาํพวกนี้แล
ตายไปเกิดเป็นเปรตอยู่ท่ีร้ายนัก ดั่งน้ันทุกคนแล...” 
(๒๕๔๕: ๕๖-๕๘) 
๕๙

 ชมพทูวีป หมายถึง โลกมนุษยท์ั้งหมด ไม่ใช่อินเดีย-เนปาล อยา่งท่ีหลายๆคนเขา้ใจ ดงัมีหลกัฐานในพระไตรปิฎกกล่าวไวด้งัน้ี 

ท่ีอยูข่องมนุษย ์หรือมนุสสภูมินั้น อยู่บนพ้ืนดิน(หรือเรียกว่า ดาวเคราะห์)ลอยอยูก่ลางอากาศ ในระดบัเดียวกบัไหล่เขาพระ
สุเมรุ ตั้งอยูใ่นทิศทั้ง 4 ของเขาพระสุเมรุ ซ่ึงเป็นแกนกลางของจกัรวาล (หรือทางวิทยาศาสตร์ปัจจุบนัเรียก กาแล็กซ่ี)ผืนแผ่นดินใหญ่(ดาว
เคราะห์)ทั้ง 4 ท่ีลอยอยูใ่นทิศทั้ง 4 เรียกวา่ ทวีป มีช่ือและท่ีตั้ง ดงัน้ี 

๑. ปุพพวิเทหทวีป ตั้งอยูท่างทิศตะวนัออกของเขาพระสุเมรุ 
๒. อมรโคยานทวีป(อปรโคยานทวีป) ตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกของเขาพระสุเมรุ 
๓. ชมพูทวีป(โลกมนุษยท่ี์เราอยู)่ ตั้งอยูท่างทิศใตข้องเขาพระสุเมรุ 
๔. อุตตรกรุุทวีป ตั้งอยูท่างทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ 

ชมพทูวีป ตั้งอยูท่างทิศใตข้องเขาสิเนรุ (เขาพระสุเมรุ) มีธาตุมรกตอยูท่างทิศใตข้องเขาสิเนรุ แสงสะทอ้นของธาตุมรกตท าให้
ทองฟ้าและมหาสมุทรของชมพูทวีปมีสีน ้าเงินแกมเขียว มนุษยท่ี์ชมพูทวีป มีความสูง ๔ ศอก มีอายปุระมาณ ๑๐๐ ปี (อาจตายก่อนอายไุด ้
ไม่แน่นอน) มนุษยท่ี์อาศยัอยูใ่นทวีปน้ี อายยุิง่หยอ่นข้ึนอยูก่บัคุณธรรมไม่แน่นอน สมยัหน่ึงมนุษยใ์นชมพูทวีปเคยมีอายถึุง ๘๐,๐๐๐ ปี แต่
เม่ือคุณธรรมเส่ือมลง อาหารเลวลง อายกุ็ลดลง ต่อไปภายภาคหนา้มนุษยใ์นชมพูทวีป จะมีอายเุพียง ๑๐ ปี เท่านั้น และตวัจะเต้ียถึงขนาด
ตอ้งสอยมะเขือกิน ดอกไมป้ระจ าชมพูทวีปคือ "ชมพู (ไมห้วา้)" ...เพราะเหตุน้ี ถึงเรียกวา่ "ชมพูทวีป" เพราะดอกไมป้ระจ าทวีปน้ีคือ ดอก 
"ชมพู" 

เร่ืองของชมพูทวีป เหตุท่ีเรียกช่ือดงัน้ี เพราะทวีปน้ีมีไมห้วา้เป็นพญาไมป้ระจ าทวีป (ตน้ชมพู แปลว่าตน้หวา้) ไมห้วา้ตน้น้ีอยู่
ในป่าหิมพานต ์ล าตน้วดัโดยรอบ ๑๕ โยชน ์จากโคนถึงยอดสูงสุด ๑๐๐ โยชน ์จากโคนถึงค่าคบสูง ๕๐ โยชน ์ท่ีค่าคบมีก่ิงทอดออกไปใน
ทิศทั้ง ๔ แต่ละก่ิงยาว ๕๐ โยชน์ วดัจากโคนตน้ไปทางทิศไหนก็จะสูงเท่ากบัความยาวในแต่ละทิศ คือ ๑๐๐ โยชน์ ใตก่ิ้งหวา้ ทั้ง ๔ นั้น 
เป็นแม่น ้าใหญ่ไหลผา่นไปในทิศทั้งหลาย ผลหวา้มีกล่ินหอม รสหวานปานน ้าผึ้ง หมู่นกทั้งหลายชวนกนัมากินผลหวา้สุกนั้น บางทีผลสุก



 ๒๐๙ 

ท าบุญและอุทิศส่วนกุศลให้ตนด้วย นอกจากน้ีพระมาลัยยงัได้เสด็จไปยงัสวรรค์ชั้ นดาวดึงส์         
น าดอกบวัท่ีคนเข็ญใจถวายให้ท่านน าไปบูชาพระธาตุจุฬามณี๖๐ โดยท่านยงัไดส้นทนากบัพระศรีอาริย ์
ซ่ึงพระศรีอาริยไ์ดส้ั่งความพระมาลยัให้น ามาบอกชาวชมพูทวีปว่า อีก ๕,๐๐๐ ปี หลงัจากท่ีพระ
สมณโคดมส้ินสุดลงผูท่ี้ใคร่เกิดในศาสนาของพระองคจ์ะตอ้งท าบุญฟังเทศน์มหาชาติคาถาพนัให้
จบในวนัเดียว 
(จ าเริญ พรหมรักษา, สัมภาษณ์, ๕ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูนิยม ฤกษ์ยาม  

ครูนิยม ฤกษย์าม (ศิลปินสวดพระมาลยั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๕/๓ หมู่ท่ี 
๑ ต าบลเขาลา้น อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๖๐ ปี 

 
ภาพครูนิยม ฤกษย์าม 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

                                                                                                                                            
ก็หล่นลงตามฝ่ังแม่น ้า แลว้งอกออก เป็นเน้ือทอง และถูกน ้าพดัออกไปจมลงในมหาสมุทร เรียกทองนั้นวา่ ทองชมพูนุท เพราะอาศยัเกิดมา
จาก ชมพูนที 

ความเป็นอยูข่องมนุษยใ์นทวีปทั้ง 3 ยกเวน้ชมพูทวีป มีความเป็นอยูท่ี่สุขสบาย มีส่ิงแวดลอ้มท่ีสะอาดบริสุทธ์ิ ไม่มีมลภาวะ ท า
ให้อาหารการกิน และน ้ าท่าอุดมสมบูรณ์ โรคภยัไขเ้จ็บไม่เบียดเบียนเหมือน อย่างในชมพูทวีป ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะมนุษยใ์น 3 ทวีป มี
ศีลธรรมท่ีเป็นปกติ สม ่าเสมอ ส่วนมนุษยใ์นชมพูทวีป มีความเป็นอยูท่ี่แตกต่างกนัมาก บางคนสุขสบาย บางคนล าบาก บางคนปานกลาง 
ทั้งน้ีก็ข้ึนอยูก่บัการกระท าของแต่ละคนแต่ละยคุในชมพูทวีป อาจกล่าวไดว้า่ มนุษยใ์นชมพูทวีป มีความแตกต่างกนัมากท่ีสุดก็วา่ได ้
แหล่งท่ีมา:http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B
8%B5%E0%B8%9B [๑๖ กนัยายน ๒๕๕๒] 
 
๖๐ คมัภีร์ต่างๆในพระสุตตนัตปิฎกหรือพระสูตรกล่าวถึงพระพุทธพจน์ท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจา้ไดท้รงแสดงให้ภิกษุทั้งหลายไดฟั้งว่า

สวรรคน์รก ผีสางเทวดาเป็นส่ิงมีจริง สวรรคเ์ป็นภูมิหรือสถานท่ีท่ีสัตวโ์ลกตอ้งเวียนว่ายตายเกิด โดยสวรรคช์ั้นดาวดึงส์เป็นหน่ึงในกาม
สุคติภูมิ มีสถานท่ีส าคญัคือพระเจดียจุ์ฬามณีในไตรภูมิพระร่วงไดพ้รรณนาไวว้า่ 
“นอกพระนครไตรตรึงษฝ่์ายอาคเนยทิ์ศ มีพระเจดียเ์จา้พระองคห์น่ึงทรงพระนามช่ือพระจุฬามณีเจา้แล รุ่งเรืองงามเทียรยอ่มแกว้อินทนิล
แล แต่กลางไปเถิงปลาย เทียรยอ่มทองเน้ือแลว้ แลประดบันิไปดว้ยแกว้สัตตพิธรัตนะแลจะคณนาโดยสูงได ้๘๐,๐๐๐ วา ตามกนัทั้งหลาย
มากนกัหนา และเทพยดาทั้งหลายถือเคร่ืองเป่าแลตีดีดสีคีตสรรพดุริยดนตรีทั้งหลายไปบ าเรอถวายบูชาพระเจดียเ์จา้ทุกวารบ่มิขาดพระ
อินทร์ยอ่มไปนมสัการแด่พระเจดียเ์จา้กบัดว้ยเทพยดาและนางฟ้าทั้งหลายเป็นบริวาร ยอ่มมีมือถือเขา้ตอกแลดอกไมเ้ทียนธูปวาสสุคนธ
ชาติบูชาชวาลาทั้งหลายไปถวายแก่พระเจดียเ์จา้บ่มิขาดแลยอ่มกระท าปทกัษิณแด่พระเจดียเ์จา้ทุกวนัแล...” (๒๕๔๕: ๒๒๑) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B


 ๒๑๐ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูนิยมเล่าวา่ครูหดัสวดพระมาลยักบัพอ่คือนายบุญมี ฤกษย์าม ทั้งน้ีก่อนท่ีจะเร่ิมหดัสวด
พระมาลยันั้น จะตอ้งหดัตั้งนะโมก่อน (การสวดพระมาลยัในงานหวัหนา้คณะจะเป็นตน้เสียงข้ึนนะ
โม จากนั้นผูส้วดคนอ่ืนๆ จะสวดรับพร้อมกนัไป)  
 

 
ภาพคณะสวดพระมาลยัแสงธรรมอนุรักษศิ์ลป์ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การสวดพระมาลยัจะสวดหลงัจากท่ีพระสงฆส์วดพระอภิธรรมศพเสร็จเรียบร้อยแลว้ ทั้งน้ี

คณะมาลัยจะข้ึนสวดโดยใช้สถานท่ีเดียวกับท่ีใช้สวดพระอภิธรรม แต่ต้องน าอาสน์สงฆ์ออก
เสียก่อน คณะสวดมาลยัจะมีสมาชิกประมาณ ๕-๖ คน ครูนิยมบอกวา่จะมีผูส้วด ๔ คน เพราะการ
สวดต้องสวดให้เสียงหนักแน่นชัดเจนจึงจะฟังไพเราะและเขา้ใจความ หากสวด ๑-๒ คน บาง
ช่วงเสียงอาจจะขาดช่วง หากมี ๓ คน ก็พอจะช่วยกนัร้องรับ แต่ถา้จ านวน ๔ คน จะท าให้สวดได้
ง่ายไม่ขาดช่วง สามารถร้องเล่นเป็นท านองต่างๆ ได ้และยงัสวดไดน้านข้ึนดว้ย สมาชิกส่วน 
ท่ีเหลือก็ช่วยเล่นดนตรีประกอบการแสดง 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูนิยมเล่าวา่การไหวค้รูก่อนการแสดงจะตอ้งมีเคร่ืองยกครูดงัน้ี เงิน ๓๒ บาท ดอกไม ้ธูป 
เทียน บุหร่ี เหลา้(เหลา้ขาว) และหมากพลู ขั้นตอนของพิธีจะเร่ิมดว้ยการจุดธูป ๓ ดอก หรือ ๕ ดอก 
เพื่อบูชาพระรัตนตรัย บิดามารดา และครูบาอาจารยพ์ร้อมระลึกถึงพอ่บุญมี วตัถุประสงคข์องการ
บูชาครูเพื่อใหก้ารแสดงผา่นไปดว้ยดี สามารถดน้ไดล่ื้นไหลสร้างความสนุกสนานใหก้บักลุ่มผูฟั้ง 
หากไม่ไหวค้รูอาจารยก่์อนแสดงอาจท าใหก้ารดน้ผดิพลาด มีอาการเคอะเขิน 
(นิยม ฤกษย์าม, สัมภาษณ์, ๕ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



 ๒๑๑ 

๓) ครูประหยดั รีเรียม 
ครูประหยดั ริเรียม (ศิลปินสวดพระมาลยั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๐/๒ หมู่

ท่ี ๓ ต าบลนาหูกวาง อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๗๔ ปี 

 
ภาพครูประหยดั ริเรียม 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูประหยดัจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ เร่ิมเรียนการสวดพระมาลยัเม่ืออายุ ๑๒ ปี 
โดยอาจารยช่ื์อนายหยดั ทัง่ทอง ซ่ึงเป็น “พ่อยก”ของครูดว้ย (“พ่อยก” ในความหมายของภาษาถ่ิน
หมายถึงผูเ้คยใหค้วามอุปถมัภค์  ้าชูและเป็นท่ีเคารพอยา่งสูงของครูประหยดั) เป็นผูส้อนให้ ตอนเร่ิม
เรียนตอ้งหดัตั้งบทสวดนะโม บทไหวค้รู เขา้พระธรรมให้ไดเ้สียก่อน ปัจจุบนัครูเป็นผูส้วดน า ใน
การสวดจะมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบดว้ย ไดแ้ก่ ทบั กรับ ลูกคู่ ฉ่ิง เม่ือครูร้องน าลูกคู่ก็จะร้อง
ตาม 
 ครูประหยดับอกว่าในวนัท่ี ๙ พฤษภาคม น้ี ทั้งครูและคณะสวดพระมาลยัจะไปสาธิตท่ี    
วดัทุ่งเคล็ด ซ่ึงมีผูส้นใจเขา้มารับฟังการถ่ายทอดจ านวน ๒๓ คน แยกเป็นเด็ก ๑๐ คน ผูใ้หญ่ ๑๓ 
คน นบัเป็นโครงการท่ีหน่วยงานของรัฐจดัข้ึนเพื่ออนุรักษว์ฒันธรรมพื้นบา้นมิใหสู้ญหาย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูประหยดัเล่าวา่ก่อนการสวดพระมาลยัจะตอ้งท าพิธียกครูก่อนโดยจดัเคร่ืองบูชาดงัน้ี ธูป 
เทียน เหลา้ ๑ ขวด บุหร่ี ๑ ซอง และเงิน ๔๒ บาท 
 ขอ้ห้ามท่ีคณะสวดพระมาลัยยึดถือปฏิบติัสืบต่อกันมาคือห้ามร้องส่งเปรตในการซ้อม
สถานท่ีอ่ืน การฝึกสวดจะฝึกในขณะท่ีมีการสวดพระมาลยัท่ีบา้นท่ีมีคนตายหรือไปสวดท่ีวดั 
(ประหยดั รีเรียบ, สัมภาษณ์, ๕ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



 ๒๑๒ 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินสวดพระมาลยัจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์พบว่า ครูจ าเริญ พรหมรักษา
หวัหน้าคณะสวดพระมาลยั เร่ิมหดัสวดพระมาลยัขณะยงัครองเพศเป็นบรรพชิตอยู่โดยการลกัจ า
แลว้น าฝึกฝนดว้ยตนเอง ครูนิยม ฤกษย์ามเรียนรู้การสวดพระมาลยัจากบุคคลในครอบครัวคือบิดา
ครูประหยดั ริเรียมเรียนกบันายหยดั ทัง่ทอง ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีเคยให้ความอุปถมัภก์นัมา จะเห็นไดว้า่
ศิลปินทั้งสามท่านเรียนรู้การสวดมาลยัโดยวิธีมุขปาฐะ มีทั้งการเรียนตวัต่อตวักบัครู และเรียนแบบ
ครูพกัลกัจ าจากนิเวศวฒันธรรมรอบขา้ง การเรียนสวดพระมาลยัเร่ิมดว้ยการหดัตั้งนะโมก่อน แลว้
จึงสวดบทอ่ืนๆ เวลาแสดงหัวหน้าคณะเป็นผูน้ าตั้งนะโม ฯ  มีผูส้วด ๔ คน มีเคร่ืองดนตรีดงัน้ี      
ทบั ๑ ใบ ฉาบ ฉ่ิง และลูกคู่ มีวตัถุประสงคเ์พื่อเป็นเพื่อนศพ และญาติ การสวดพระมาลยัจะสวด
หลงัจากท่ีพระสงฆส์วดพระอภิธรรมศพเสร็จเรียบร้อยแลว้ ทั้งน้ีคณะสวดพระมาลยัจะข้ึนสวดโดย
ใช้สถานท่ีเดียวกบัท่ีพระสงฆใ์ชส้วดพระอภิธรรม รูปแบบของการสวดมีทั้งการใช้ภาษาบาลีและ
ภาษาถ่ิน มีท่วงท านองเพลงท่ีหลากหลาย และมีการดน้กลอนเพื่อสั่งสอนอบรมคุณธรรมให้แก่ผูฟั้ง 
โอกาสท่ีแสดงในสมยัปัจจุบนัน้ีคือท่ีบา้นของผูต้ายหรือท่ีวดัเท่านั้น การท่ีสวดพระมาลยัไม่นิยมใช้
ในงานมงคลดงัท่ีเคยใช้ในอดีตนั้น สันนิษฐานว่าเป็นเพราะปัจจุบนัมีรูปแบบของความบนัเทิงท่ี
หลากหลาย ชาวบา้นจึงเลือกเอาการแสดงท่ีน่าสนใจ และเขา้ใจไดง่้ายรวมทั้งเป็นท่ีสนใจของผูช้ม
มากกว่ามาแสดงในพิธีมงคล เช่น ลิเก ล าตดั หรือ ดนตรีลูกทุ่ง ลูกกรุง เป็นตน้ และยงัมีให้เลือก
หลายคณะอีกดว้ย อีกทั้งการแสดงเหล่าน้ียงัมีอุปกรณ์การแสดงรวมถึงแสงสีเสียงท่ีตระการตา ให้
ความสนุกสนานแก่ผูช้มไดอ้ยา่งไม่ตอ้งตีความ ซ่ึงต่างกนักบัการสวดพระมาลยัท่ีใชภ้าษาบาลี และ
ภาษาถ่ิน ทั้งยงัมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัหลกัธรรมค าสอนเป็นส่วนใหญ่ ท าให้ไม่เป็นท่ีน่าสนใจ ความ
นิยมการสวดพระมาลยัจึงคงเหลือแต่ในพิธีอวมงคลเท่านั้น  
 

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือนั้นพบวา่ ศิลปินสวดพระมาลยัมีการท าพิธีไหวค้รูหรือยกครู
ก่อนแสดงเพื่อบูชาพระรัตนตรัย บิดามารดา และครูบาอาจารย ์เพื่อเป็นการขอให้ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
ทั้งหลายดลบนัดาลให้การแสดงไม่มีอุปสรรคใดๆ สามารถด้นได้ล่ืนไหลสร้างความสนุกสนาน
ใหแ้ก่ผูช้ม การไหวค้รูก่อนแสดงมีเคร่ืองบูชาครูไดแ้ก่  ดอกไม ้ธูป เทียน บุหร่ี เหลา้ (เหลา้ขาว หรือ
ทั้งเหลา้และเบียร์) หมากพลู และเงิน (๓๒, ๔๒ หรือ ๕๒ บาท แลว้แต่ศิลปินก าหนด) ขั้นตอนของ
พิธีเร่ิมดว้ยการจุดธูป ๓ ดอก หรือ ๕ ดอก หวัหนา้คณะตั้งนะโมฯ แลว้จึงเร่ิมสวดบทอ่ืนๆต่อไป 
 เร่ืองความเช่ือในการไหวค้รูก่อนแสดงน้ี ศิลปินเช่ือว่าหากไม่ปฏิบติัอาจท าให้การด้น
ผดิพลาด มีอาการเคอะเขิน สันนิษฐานวา่การไหวค้รูเกิดข้ึนจากความเช่ือท่ีสืบทอดกนัมาวา่เม่ือไหว้
ครูแลว้จะท าใหค้รูมาช่วยดลบนัดาลใหก้ารสวดพระมาลยัมีความราบร่ืน ดงันั้นเม่ือศิลปินไม่ปฏิบติั
ตามอาจเกิดความส านึกผิดอยูใ่นใจ ความกงัวลหรือส านึกผิดน้ีคงจะท าให้ศิลปินขาดความมัน่ใจจึง
เกิดความผดิพลาดดว้ยจิตมีความปริวิตกถึงเร่ืองท่ีตนไม่ปฏิบติ้ตามขนบนั้นก็เป็นได ้ในทางตรงกนั
ขา้มหากศิลปินไดป้ระกอบพิธีไหวค้รูตามขนบก็จะบงัเกิดความมัน่ใจและก าลงัใจท าให้การสวดมี
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ความคล่องตวั มีไหวพริบปฏิภาณดี เพราะปราศจากความกงัวลใดๆ ท าให้การแสดงออกมาดีเป็นท่ี
พึงพอใจของผูฟั้ง การบูชาครูก่อนสวดพระมาลัยน้ีนอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงศรัทธาใน          
พระรัตนตรัย การเคารพบิดามารดา และผูส้ั่งสอนซ่ึงถือเป็นผูมี้พระคุณแลว้ ยงัสะทอ้นถึงความเช่ือ
ในเร่ืองจิตวิญญาณอีกดว้ยเพราะมีการน าบุหร่ี เหลา้ และหมากพลูมาเป็นส่วนหน่ึงของเคร่ืองบูชา
ดว้ย เพราะศิลปินเช่ือวา่จิตวิญญาณของผูท่ี้ศิลปินระลึกถึงเหล่านั้นจะไดม้ารับเคร่ืองบูชาเพื่อน าไป
กินไปใช้ดงัเช่นขณะท่ีมีชีวิตอยู่ เม่ือวิญญาณเหล่านั้นไดรั้บเคร่ืองบูชาก็จะเกิดความพึงพอใจและ
ช่วยใหก้ารแสดงประสบความส าเร็จดงัค าอธิษฐานของศิลปิน  

ในเร่ืองขอ้ห้ามท่ีคณะสวดพระมาลยัยึดถือปฏิบติัสืบต่อกนัมาคือห้ามร้องส่งเปรตในการ
ซ้อมสถานท่ีอ่ืน การฝึกสวดจะฝึกในขณะท่ีมีการสวดพระมาลยัท่ีบา้นท่ีมีคนตายหรือไปสวดท่ีวดั
นั้น สันนิษฐานว่าการจ ากัดสถานท่ีในการฝึกซ้อม หรือสถานท่ีสวด น่าจะเป็นเพราะการสวด      
พระมาลยัในปัจจุบนัใชใ้นโอกาสงานอวมงคลเท่านั้น ดงันั้นการมาฝึกสวดท่ีบา้นหรือสถานท่ีอ่ืนๆ 
อาจจะไม่เหมาะสมและคนในชุมชนนั้นอาจไม่พอใจหรือไม่สบายใจเพราะมีความเช่ือฝังใจวา่การ
สวดมาลยัใชแ้สดงในงานศพเท่านั้น การสวดพระมาลยัจึงกลายเป็นสัญลกัษณ์ของการแสดงอยา่ง
หน่ึงในงานศพไปโดยปริยาย ผูไ้ดย้นิไดฟั้งคงรู้สึกไม่เป็นมงคลบงัเกิดความกลวัวา่จะเป็นลางท่ีไม่ดี 
และอาจมีเหตุร้ายบงัเกิดข้ึนกบัตนหรือญาติมิตรก็เป็นได ้จากการท่ีหน่วยงานของรัฐมาจดัการสาธิต
การสวดพระมาลยัเพื่ออนุรักษว์ฒันธรรมพื้นบา้นมิใหสู้ญหายก็ยงัตอ้งเขา้ไปจดัท่ีวดัทุ่งเคล็ด จึงเห็น
ไดช้ดัเจนวา่มาจากความเช่ือในเชิงสัญลกัษณ์ดงักล่าวนั้นเอง 
 นอกจากน้ีการท่ีคณะสวดพระมาลยัไม่เรียกเก็บค่าตอบแทนใดๆแมจ้ะสวดตั้งแต่หัวค ่าจน
สวา่งซ่ึงตอ้งใชแ้รงกาย แรงใจ และเวลา เป็นอยา่งมาก สะทอ้นให้เห็นถึงความศรัทธาอยา่งแรงกลา้
ของศิลปินท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา ศิลปินท าการสวดพระมาลยัดว้ยจิตท่ีตั้งมัน่ในการประกอบกุศล
ซ่ึงนอกจากจะเป็นการช่วยอยู่เป็นเพื่อนศพ แลว้ยงัช่วยสั่งสอนคุณธรรมต่างๆ และช่วยคลายความ
โศกเศร้า เงียบเหงา ในยามดึกด่ืนค ่าคืนให้แก่ญาติมิตรของผูต้าย รวมทั้ งเช่ือว่าเป็นการส่งให้
วิญญาณของผูต้ายไปสู่สวรรค์ด้วย นอกจากนั้นการสวดพระมาลยัยงัเป็นการสร้างกุศลให้แก่ตวั
ศิลปินเองใหมี้ความสุขสบายในภพหนา้อีกดว้ย  
 
๓.๓.๑๑ เพลงพืน้บ้าน 

เพลงพื้นบา้นหมายถึง เสียงสูงต ่าท่ีถูกร้อยเรียงเป็นเสียงดนตรี มีความเรียบง่าย มีเน้ือเพลง
บ่งบอกถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ เป็นท่ีรู้จกัของคนหมู่มากในทอ้งถ่ินนั้น เพลงพื้นบา้นมีบทบาทใน
การตอบสนองความต้องการของคนในสังคม มีการสืบทอดโดยวิธีมุขปาฐะ เพลงพื้นบ้านมี
ความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของชาวบา้นเป็นเคร่ืองมือเพื่อใช้ในการให้ความบนัเทิง เพื่อการส่ือสาร 
และประกอบประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ ดนตรีพื้นบา้นมีบทบาทในการรับใช้สังคมตามท่ีสังคม
ก าหนด เช่น การใชด้นตรีเพื่อการผอ่นคลายยามวา่ง ดนตรีเพื่อการขบักล่อม การใชด้นตรีเพื่อความ
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ร่ืนเริงบนัเทิงใจ หรือเพื่อก ากบัพิธีกรรม รวมทั้งดนตรีอาจถูกใช้เพื่อเป็นสัญลกัษณ์ส่ือสารของคน
ในสังคมไดอี้กดว้ย  

ค าวา่ เพลงพื้นบา้น มีความหมายพอ้งท านองเดียวกบัค าวา่เพลงพื้นเมือง ดงัผูรู้้หลายท่านได้
กล่าวไว ้เช่นในหนังสือการแสดงและการละเล่นพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง๖๑ กล่าวถึงเพลง
พื้นเมืองไวว้่า เพลงพื้นเมือง มีลกัษณะท านองง่ายๆ ถอ้ยค าภาษาท่ีใช้ก็เป็นค าไทยแทเ้รียบๆง่ายๆ 
แต่ฟังแลว้กินใจเขา้ใจได้ลึกซ้ึงทนัที เพราะชาวบา้นไม่นิยมใช้ศพัท์และภาษาหรูหราหรือค าบาลี
สันสกฤตอนัยุ่งยาก ค าพูดโต้ตอบกนัระหว่างชายหญิง อาจมีถ้อยค าหยาบคายบ้าง แต่ก็ถือเป็น
โวหารของศิลปิน จากความหมายดังกล่าวทั้งเพลงพื้นบ้านและเพลงพื้นเมืองมีนัยในลักษณะ
เดียวกนั คือมีลกัษณะเรียบง่าย ฟังแลว้เขา้ใจไดท้นัทีไม่ตอ้งตีความ  

นกัวิชาการบางท่านอธิบายว่าเพลงพื้นเมืองหมายถึงดนตรีทอ้งถ่ินท่ีมีขอบเขตของพื้นท่ี
กวา้งกว่าเพลงพื้นบา้น โดยเพลงพื้นบา้นมีอาณาบริเวณจ ากดัเพียงระดบัหมู่บา้นหรืออ าเภอ ส่วน
เพลงพื้นเมืองครอบคลุมไปถึงระดบัจงัหวดั หรือภาค มีอาณาบริเวณกวา้งกวา่เพลงพื้นบา้น 

ถวิล มนสันอ้ม (๒๕๔๖: ๘-๙, ๑๓) อธิบายถึง ความหมายของค าวา่ เพลงพื้นบา้น ไวใ้น
หนงัสือ เพลงพื้นบา้นภาคกลางและภาคตะวนัตก วา่  เพลงพื้นบา้น เป็นเพลงร้องท่ีเกิดจากกลุ่มคน
ในทอ้งถ่ินท่ีสืบทอดกนัมา เร่ิมตน้จากผูใ้ดร้องเป็นคนแรกไม่เป็นท่ีปรากฏ ท่ีแน่ชดัคือสมยัก่อน   
ไม่มีมหรสพใหค้วามสุขความบนัเทิงเหมือนปัจจุบนั คนในทอ้งถ่ินจึงตอ้งใชค้วามสามารถ ปฏิภาณ 
คิดเพลงเพื่อให้เกิดความบนัเทิงในกลุ่มของตน ต่อมามีการแสดงร่วมด้วย ผูแ้สดงจะฝึกหัดจน
ช านาญเพื่อให้การแสดงออกมางดงามมีระเบียบแบบแผนแล้วพฒันามาเป็นระบ าร าฟ้อนและ      
การแสดงประเภทเล่นเป็นเร่ือง อาจเป็นเร่ืองราวในอดีต ปัจจุบนัหรืออนาคตก็ได ้ส่วนการเดินเร่ือง
ก็ยงัใช้เพลงเป็นตวัน า เช่น เพลงเตน้ก าร าเคียว เพลงพวงมาลยั การแสดงท่ีเล่นเป็นเร่ืองจะมาจาก   
ส่ิงสมมติ 

ในการจดัแยกประเภทเพลงพื้นเมืองของภาคกลางซ่ึงครอบคลุมพื้นท่ีของพื้นท่ีในภูมิภาค
ตะวนัตกไวด้ว้ยกนั จ าแนกออกได ้๓ ประเภท ดงัน้ี 

๑. เพลงท่ีเล่นตามเทศกาล ไดแ้ก่ เพลงระบ าชาวไร่ เพลงพวงมาลยั เพลงพิษฐาน เพลงเหยอ่ย  
(เหย่ย) เพลงแม่ศรี ซ่ึงเป็นเพลงท่ีเล่นในวนัสงกรานต์ทั้งส้ิน ในเทศกาลเขา้พรรษา ออกพรรษา หรือ 
หนา้กฐิน ผา้ป่า มีเพลงเรือ เพลงหนา้ใย เพลงดอกสร้อย สักวา 

๒. เพลงท่ีเล่นตามฤดูกาล เช่น ฤดูเก็บเก่ียวขา้วก็จะมีเพลงเก่ียวขา้ว เพลงเตน้ก าร าเคียว  
เพลงสงฟาง เพลงชกักระดาน ในฤดูน ้าหลากมีเพลงเรือ  
 เพลงทั้ง ๒ ประเภทน้ีเล่นเพื่อพกัผอ่นหยอ่นใจในเวลาวา่ง หรือผอ่นคลายความเคร่งเครียด
เหน็ดเหน่ือยจากการประกอบอาชีพ เช่น การท านา ท าสวน ท าไร่ เป็นตน้ 

                                                 
๖๑ กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ,  ๒๕๒๕: ๑๕๒-๑๖๐ 
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๓.   เพลงทัว่ไป เล่นไม่จ  ากดัฤดูกาล ไดแ้ก่ เพลงกล่อมเด็ก เพลงอีแซว เพลงระบ าบา้นนา  
เพลงแอ่วเคลา้ซอ เพลงล าตดั เพลงโคราช เพลงฉ่อย เพลงปรบไก่ เพลงพาดควาย เพลงเทพทอง 
เพลงพื้นเมืองแต่ละชนิดไม่ไดจ้  ากดัอยู่ในท่ีใดท่ีหน่ึงเพียงแห่งเดียว แต่ไดแ้พร่หลายกระจายออก
ไปสู่ภูมิภาคต่างๆ ตามเส้นทางล าน ้ าซ่ึงในอดีตนบัเป็นหัวใจของการคมนาคมและเป็นหัวใจของ
ชุมชนดว้ย โดยเหตุน้ีส าเนียงและวิธีการเล่นจึงผิดแผกแตกต่างกนัออกไปตามวิถีชีวิตท่ีต่างกนัของ
แต่ละทอ้งถ่ินท่ีรับถ่ายทอดไป ท าใหเ้พลงเดียวกนัแต่มีหลายท่วงท านอง  
 แมท้ านองและเน้ือเพลงของแต่ละทอ้งถ่ินจะแตกต่างกนัแต่ก็ลว้นมีคุณค่าเพราะนอกจากจะ
ให้ความบนัเทิงเพลิดเพลินแลว้ยงัแฝงไวท้ั้งขอ้คิดและคติธรรมท่ีเป็นประโยชน์ในการด าเนินชีวิต
ดว้ย ส าหรับการแสดงและการละเล่นประเภทระบ าร าฟ้อน ซ่ึงลว้นตอ้งใชเ้สียงเพลงประกอบดว้ย
นั้น เสมือนดัง่อาหารใจใหแ้ก่ผูค้นทั้งในยามมีความสุขและยามทอ้แทจิ้ตใจหดหู่ 
 เพลงพื้นบา้นท่ีพบเห็นและนิยมร้องเล่นกนัเป็นส่วนใหญ่คือเพลงปฏิพากย ์เป็นเพลงท่ี  
หญิงชายร้องโตต้อบว่ากนัเป็นกลอนสด ใช้ไหวพริบปฏิภาณร้องแกก้นั เพลงปฏิพากยเ์กิดข้ึนตาม
วถีิธรรมชาติของหนุ่มสาวบวกกบันิสัยเจา้บทเจา้กลอนในสายเลือดของคนไทย เม่ือสาวหนุ่มไดม้า
พบกนัในงานเทศกาลต่างๆ หรือในลานนวดขา้ว เปิดโอกาสให้หนุ่มสาวไดใ้กลชิ้ดกนั ใช้ค  าพูด
หยอกลอ้ประชดประชนัโตต้อบหรือเก้ียวพาราสีดว้ยสัมผสัคลอ้งจอง จนกา้วไปสู่ขั้นไปมาหาสู่และ
แต่งงานกันในท่ีสุด ซ่ึงในลานนวดข้าวน้ียงัเป็นสถานท่ีท่ีชาวบ้านได้มาท ากิจกรรมร่วมกัน 
ก่อให้เกิดประเพณีท่ีเรียกว่าลงแขก หรือเอาแรงกัน และเพลงพื้นบ้านต่างๆ เช่น เพลงสงฟาง     
เพลงชกักระดาน เป็นตน้ ส่วนเพลงกล่อมเด็กท่ีใชร้้องกล่อมให้เด็กนอน มีคุณค่าต่อการแสดงออก
ทางอารมณ์ของผูข้บัร้อง บางเพลงไม่ได้มุ่งหมายแต่งค าร้องให้ไพเราะสละสลวย แต่เป็นการ
พรรณาออกมาจากส่วนลึกของจิตใจ ระบายความคบัขอ้งใจ หรือสอดแทรกต านานเร่ืองราวทั้งใน
อดีตและปัจจุบนั หรือความรักความเอาใจใส่ของพ่อแม่ต่อลูก ท่วงท านองของเพลงขบักล่อมช้าๆ 
ชวนให้เด็กเพลิดเพลินเกิดความอุ่นใจและหลบัไปอย่างมีความสุข กล่าวไดว้่าเพลงพื้นบา้นในวิถี
ชีวติของชาวบา้นจ านวน ๔๔ เพลงตามท่ีเอนก  นาวิกมูล (๒๕๒๗) เคยรวบรวมไวน้ั้นแยกออกได ้
๓ ลกัษณะ คือ เพลงกล่อมลูก เพลงปฏิพากย ์และเพลงพิธีกรรม 

จากการลงสนามเพื่อสืบคน้และศึกษาเพลงพื้นบา้นตะวนัตกไดพ้บเพลงท่ีเป็นท่ีนิยมและมี
เอกลกัษณ์เฉพาะถ่ิน มีจ านวน ๙ ประเภท ไดแ้ก่ ๑.เห่เรือบก ๒. เพลงฉ่อย  ๓. เพลงปรบไก่  ๔. ร าโทน  
๕. ร าวงพื้นบา้น ๖. เพลงพวงมาลยั ๗. ล าตดั ๘. เพลงเหยย่(เหยย่) ๙. เพลงร่อยพรรษา โดยผูว้ิจยัจะ
น าเสนอเน้ือหาขอ้มูลท่ีเรียบเรียงจากผูท้รงคุณวุฒิท่ีไดเ้คยศึกษามาก่อนเป็นล าดบัแรก จากนั้นจะ
เป็นรายละเอียดความรู้และขอ้มูลต่างๆ ท่ีได้จากการสัมภาษณ์ศิลปินและการวิเคราะห์ในเชิงลึก
พร้อมบทสรุปดงัน้ี 

 
 



 ๒๑๖ 

๑. เห่เรือบก 
ความเป็นมา 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๑๓ – ๑๑๕) ช านาญ  นิลสุข 
(๒๕๔๒.: ๕๖๔๒-๕๖๔๔) กล่าวถึงเพลงเรือบกหรือเห่เรือบก จงัหวดัเพชรบุรีว่าช่วงก่อน        
พ.ศ. ๒๔๙๓ ในสมัยท่ียงัไม่มีการสร้างเข่ือน ชาวเมืองเพชรมีการร้องเล่นเพลงเรือกันขณะ         
แข่งเรือยาวในแม่น ้ าล าคลอง ในเทศกาลทอดกฐินและลอยกระทง คือ ตั้งแต่กลางเดือน ๑๑ ถึง
กลางเดือน ๑๒ การเดินทางไปทอดกฐินเจา้ภาพจะจดัเรือกฐินให้สวยงาม ระหว่างทางจะมีการ   
ร้องเพลงเรือ หลงัจากทอดกฐินจึงเป็นการแข่งเรือ ส าหรับเรือท่ีใชแ้ข่ง ฝีฟายจะไปท่ีโรงเก็บเรือท่ีวดั
ก่อนยกเรือจากคานลงน ้ าจะมีพิธีบอกแม่ยา่นางเรือ หลงัจากนั้นจึงน าเรือมาท าความสะอาด ตกแต่ง
แกไ้ขใหพ้ร้อมส าหรับการแข่ง ในการแข่งขนัเสร็จแต่ละรอบตอ้งพายเรือทวนน ้ ากลบัไปตั้งตน้ใหม่ 
ระหว่างนั้ นฝีพายร้องเพลงเรือผ่อนคลายอารมณ์และความเหน็ดเหน่ือย โดยมีพ่อบทหรือ            
นายเรือเพลงคนหน่ึงเป็นคนเร่ิมร้องวรรคแรก ฝีพายเป็นลูกคู่รับวรรคต่อไปจนกว่าจะพายถึงท่ี
หมาย การผกูกลอนไม่มีกฎเกณฑต์ายตวั แบ่งไดเ้ป็น ๒ ลกัษณะคือ ล าน าสัมผสัสั้น ล าน าสัมผสัยาว  

ต่อมาเม่ือสร้างเข่ือนดินแก่งกระจานข้ึนใน พ.ศ. ๒๕๑๒ น ้ าท่ีเคยไหลลงแม่น ้ าเพชรบุรีจึงมีปริมาณ
ไม่มากพอจะเล่นเรือได ้นกัแข่งเรือและนกัเล่นเพลงเรือจึงหนัมาเล่นเรือบก การละเล่น เห่เรือบกจึง
เป็นการประยุกต์จากการละเล่นในน ้ ามาเล่นบนบก ผูเ้ล่นมีทั้งชายหญิงซ่ึงเป็นทั้งฝีพายและลูกคู่  
ส่วนเรือจ าลองสร้างด้วยวสัดุน ้ าหนักเบา เช่น ไมไ้ผ่ เดินพายบนบกแทนการพายในน ้ า เน้นเน้ือ
เพลงและจงัหวะการร้องเพลง ความสวยงามของเรือ  เคร่ืองแต่งกาย  ความพร้อมเพรียง    
 ส าหรับเพลงเรือ ในแถบจงัหวดัอยุธยา อ่างทอง สิงห์บุรี สุพรรณบุรี นครสวรรค ์เป็นเพลง
ท่ีร้องเล่นโตต้อบกนัสนุกๆ ผูเ้ล่นแยกเป็นชาย-หญิง นั่งเรือล าละ ๙-๑๐ คน ส าหรับพ่อเพลงและ    
แม่เพลงจะนัง่กลางล าเรือโดยมีลูกคู่คอยร้องรับช่วยพายเรือ ตีฉ่ิง กรับ หรือปรบมือให้จงัหวะ นิยม
เล่นประมาณเดือน ๑๑ ถึงเดือน ๑๒ หรือประมาณเดือนตุลาคม-พฤศจิกายนของทุกปี (ถวิล มนสันอ้ม 
(บรรณาธิการ), ๒๕๔๖: ๘๕-๘๖) 
 
วธีิการแสดง 

เห่เรือบกจะเร่ิมดว้ย บทไหวค้รู บทเกร่ิน บทเก้ียวพาราสี บทชมนกชมไม ้มีขอ้สังเกตวา่ ไม่
มีบทว่าโต้ตอบ ตน้เสียงจะเห่บทเพลงไปเร่ือยๆ  เม่ือเห็นว่าสมควรแก่เวลาก็จะเห่บทอ าลาและ    
อวยพรให้ผูช้ม ซ่ึงแตกต่างจากการเล่นเพลงเรือในภาคกลางแถบจงัหวดัอยุธยา อ่างทอง สิงห์บุรี 
สุพรรณบุรี นครสวรรค์ การเล่นเพลงเรือจะเร่ิมโดยร้องเชิญแม่ย่านางเรือ ต่อดว้ยบทปลอบหรือ
เกร่ิน บทประ บทผกูรัก บทสู่ขอ บทลกัหาพาหนี บทชิงชู ้บทตีหมากผวั เพลงจาก และอาจต่อดว้ย
ส่งเพลง  
 



 ๒๑๗ 

๒. เพลงฉ่อย   
ความเป็นมา 

กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๗๔-๑๘๒) คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๒๙-๑๓๖) และเอนก นาวิกมูล (๒๕๒๙: ๗๘-๘๒; ๒๕๔๒: ๑๖๗๕-
๑๖๘๐) กล่าวถึงเพลงฉ่อยไวด้งัน้ี เพลงฉ่อยเป็นเพลงร้องโตต้อบ มีเอกลกัษณ์คือลูกคู่รับดว้ยค าว่า 
“เอ่ชา เอ๊ชา้ ชาฉ่าชา หนอยแม่” เพลงฉ่อยยงัมีช่ือเรียกอ่ืนๆ เช่น เพลงวง (ร้องเล่นเป็นวง) เพลงเป๋ 
(ช่ือพ่อเพลง) เพลงฉ่า (ค ารับช่วงทา้ยของลูกคู่) และ เพลงตะขาบ เพลงฉ่อยน่าจะเกิดข้ึนประมาณ
สมัยรัชกาลท่ี ๔-๕ จากหลักฐานท่ีกล่าวถึงเพลงฉ่อยในสมัยรัชกาลท่ี ๕ คือพระนิพนธ์ของ        
พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนสถิต ธ ารงสวสัด์ิเร่ืองขบัร้อง ในหนังสือวชิรญาณวิเศษ (ปีท่ี๔, 
๒๔๓๒: ๒๖๕) ว่า “ยงัมีเพลงร้องตามหัวเมืองแลเขา้มาร้องในกรุงก็มีบา้งคือเพลงฝ่ายเหนือ 
เรียกวา่ เพลงฉ่อยฤๅเพลงตะขาบ”  

 
วธีิการแสดง 

วิธีการเล่นเพลงฉ่อย เร่ิมดว้ย เพลงไหวค้รู มกัเป็นเพลงเก่า มีท่วงท านองเฉพาะต่างจาก
เพลงร้องธรรมดา เพื่อขอให้ครูอาจารยแ์ละส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิช่วยปกป้องและดลบนัดาลให้การเล่นเพลง
ด าเนินไปดว้ยดี ตลอดจนมีชยัชนะต่อผูแ้ข่งขนั เพลงไหวค้รูฝ่ายชายจะร้องก่อน พ่อเพลงและลูกคู่
ออกมานัง่ยองๆ หวัหนา้ถือพานก านลร้องเพลงไหวค้รู เป็นตน้เสียง พ่อเพลงคนอ่ืนๆ คอยเป็นลูกคู่
จากนั้นแม่เพลงและลูกคู่ฝ่ายตน หวัหนา้ถือพานก านลร้องเพลงไหวค้รูเช่นเดียวกบัฝ่ายพอ่เพลง 

ตน้เพลงฉ่า คือ ร้องส่งล าเพลง เร่ิมโดยฝ่ายหญิงเป็นผูเ้ร่ิมร้องพร้อมกบัลุกข้ึนร าไปด้วย 
หลงัจากนั้นฝ่ายชายร้อง ตน้เพลงฉ่า 

เพลงเกร่ิน  ประกอบด้วย การร้องเพลงออกตวั เพลงแต่งตวั เพลงทอด และเพลงปลอบ   
ฝ่ายชายจะร้องเพลงออกตวัในเชิงถ่อมตนว่าไม่ช านาญ หากผิดพลาดก็ขออภยัและขอให้ช่วย
ส่งเสริมสนับสนุนต่อไป จากนั้นจึงร้องเพลงแต่งตวั สมมติเหตุการณ์ว่าจะตอ้งแต่งกาย ชักชวน
เพื่อนฝงูเท่ียวงานและหญิงสาวหรือชวนไปเท่ียวบา้นหญิงสาว เม่ือพ่อเพลงร้องออกตวัและแต่งตวั
กนัทุกคน จากนั้นร้องเพลงทอด กล่าวถึงการเดินทางไปหาหญิงสาว เม่ือสมมติว่ามาถึงหน้าบา้น
หรือเจอหญิงสาวแล้วจะร้องเพลงปลอบ เป็นการร้องเชิญชวนให้ฝ่ายหญิงออกมาหาหรือมาเล่น
เพลงดว้ยลีลาออ้นวอนและทา้ทาย เม่ือร้องจบจะเปิดโอกาสให้ฝ่ายหญิงร้องในลกัษณะรับเร่ืองท่ี
ฝ่ายชายไดร้้องไว ้ตั้งแต่เพลงออกตวั เพลงแต่งตวั เพลงทอด และเพลงปลอบ เม่ือกล่าวออกตวัเสร็จ 
แสดงเสมือนวา่ไดย้นิเสียงเรียกจึงตอ้งแต่งกายใหส้วยงามก่อนออกไปพบฝ่ายชาย 

เพลงประ  เป็นการร้องเพลงโตต้อบปะทะคารมของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ด้วยเพลงตบั
ต่างๆ ยกตวัอย่างเช่น หากพบกนับริเวณหน้าบนัไดขณะออกไปพบฝ่ายชาย เม่ือฝ่ายชายร้องโต ้
จากนั้นฝ่ายหญิงจะร้องแก้กนั โดยใช้เพลงตบักระได เป็นต้น ต่อมาพ่อเพลงและเพลงแม่เพลง     



 ๒๑๘ 

อาจเร่ิมต้นด้วยการเก้ียวพาราสี เพื่อเขา้สู่การร้อง เพลงตบัลักหาพาหนี (ชายชวนหญิงหนีตาม)      
ถา้ไม่เล่นไปทางลกัพาหนี ก็จะเล่นไปทางตบัสู่ขอ คือ ตอ้งมีการตกแต่งขนัหมาก มีเฒ่าแก่หนุ่มสาว
มาช่วยงานการกนัให้ชุลมุน หรือ ตบัชิงชู้ (ชายสองคนแย่งผูห้ญิง) หรือ ตบัตีหมากผวั (แย่งสามี) 
ตบัเบ็ดเตล็ดต่างๆ เช่น การโตต้อบไต่ถามปัญหาทั้งทางโลกทางธรรม หรืออาจร้องเพลงเร่ืองต่างๆ 
เช่น สุวรรณหงส์ สังขท์อง ลกัษณวงศ ์ เป็นตน้ 

เพลงลา หรือ เพลงอวยพร มีเน้ือหาอ าลา ทั้งคู่เพลงและผูช้ม รวมถึงกล่าวขอบคุณผูช้มและ 
เจา้ของงาน ดว้ยถอ้ยค าอ่อนหวาน น ้าเสียงอาลยัอาวรณ์ เม่ือพอ่เพลงแม่เพลงลงจากเวทีแสดงเขา้โรง
แลว้ ต่างฝ่ายจะขอสมาลาโทษต่อกนั เน่ืองจากขณะเล่นเพลงฉ่อย อาจมีการใช้วาจาไม่สุภาพ หรือ
พลาดพลั้งล่วงเกินกนั (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๗๔-๑๘๒ สุกญัญา ภทัราชยั, ๒๕๔๒: 
๒๓๙๗-๒๔๐๒ และเอนก นาวกิมูล, ๒๕๒๙: ๗๘-๘๒, ๒๕๔๒: ๑๖๗๕-๑๖๘๐) 

ต่อมาเม่ือเกิดความนิยมเพลงแอ่วเคลา้ซอ เทพทอง ซ่ึงแสดงเป็นเร่ืองอยา่งละคร จึงเกิดการ
ปรับเพลงฉ่อยใหเ้ล่นเป็นเร่ือง หรือ “เพลงทรงเคร่ือง”  มีการร้องส่งให้ป่ีพาทยรั์บและบรรเลงเพลง
หน้าพาทยป์ระกอบกิริยา เร่ิมด้วยการไหวค้รูเกร่ิน ประแก้ ส่งด้วยเพลงพม่าห้าท่อน ๒ ชั้น ซ่ึง
เรียกวา่ “พม่าฉ่อย” หรือ “พม่านอ้ย” (อาจบรรเลงท่อนเดียว) ก่อนท่ีจะข้ึนเร่ืองต่างๆ เช่น ขุนชา้ง
ขุนแผน พระอภยัมณี เป็นตน้ มีการแสดง การแต่งกาย ฉากและโรงละคร เหมือนอย่างการเล่นลิเก 
การเล่นเพลงฉ่อยทรงเคร่ืองจะด าเนินเร่ืองตามบท  ในช่วงด าเนินเร่ืองหรือมีเชิงเขา้แบบเพลง ร้อง
ดว้ยท านองเพลงฉ่อยซ่ึงสามารถพลิกแพลงการร้องได ้ เช่น ร้องเป็นส าเนียงลาว  สังขารา  แหล่
มหาพน  ท านองพุทธโฆษาโล ้ เป็นตน้ โดยทัว่ไปจะร้องท านองเพลงสอยไม ้เม่ือตวัละครเล่นเป็น
ชาวต่างชาติ ต่างภาษา จะร้องเป็นท านองของชาตินั้นๆ  (กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๑๗๔-
๑๘๒ และ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ  ๒๕๔๔. ๑๒๙-๑๓๖) 

 
โอกาสในการละเล่นเพลงฉ่อย 

การเล่นเพลงมกันิยมร้องในเวลามีงานเทศกาลต่างๆ เช่น วนัตรุษสงกรานต์ หรืองานท่ีมี
การชุมนุมคนในหมู่บา้นมาร่วมร่ืนเริงกันเป็นคร้ังคราว เช่น การลงแขกหรือเอาแรงกนัในการ
ประกอบอาชีพ ไดแ้ก่ เก่ียวขา้ว นวดขา้ว เป็นตน้ หรือแมแ้ต่งานบวชพระ ข้ึนบา้นใหม่ เวียนเทียน 
งานฉลองศาลาวดั งานฉลองชยัชนะการแข่งขนัก็สามารถเล่นเพลงพื้นบา้นไดเ้ช่นเดียวกนั  

ตวัอยา่งเพลงฉ่อย 
บทเพลงฉ่อย ประเภทเพลงทรงเคร่ืองของคณะเพลงฉ่อยผูใ้หญ่หลี 

ขนุชา้งขนุแผน (พลายแกว้ไปศึกเชียงใหม่) 
  เออ เออ เออ้ เอย้ ลูกจะหยิบเร่ืองเก่า ลูกจะสาวเร่ืองก๊ก จะช่วยพยุงหยิบยกถึงเร่ือง
เจา้กลัยา เม่ือจะออกจากห้องก็สองแถวจะเขา้ไปชมแนวพนา เออ เออ เออ เอย้ ไล่เม่ือจะออกจาก
หอ้งก็สองแถว จะออกจากห้องจะจากห้องสองแถวจะเขา้ไปชมแนวพนา จะเขา้ไปชมแนวพนา จะ



 ๒๑๙ 

เขา้ไปชมแนวพนา จะเขา้ไปชมแนวพนา เออ เออ เออ เออ้ ไล่ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ เออ 
เออ เออ เอย้ จะกล่าวถึงพลายแกว้แววสุวรรณ พระเป็นยอดทหารอยู่เมืองใตพ้ระเป็นยอดทหาร    
รับราชการบุรี ไดอ้าสาข้ึนมาตีถึงเชียงใหม่ เม่ือแรกมาตีท่ีเชียงเงินไดเ้ป็นสองแลว้มาตีเชียงทองได้
เป็นลวดเป็นลาย อ้า เอ้ย ก็เป็นลายพอแลเห็นข้าศึกสมนึกว่าแน่ เลยตั้ งวดัท่าแคให้เรียกว่า              
วดัธาตุไทย เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ตั้งวดัท่าแคให้เรียกวา่วดัธาตุไทย ธาตุไทย แลว้ก็จึง
ตั้งค่ายไวห้ลายท่า ไวห้นา้วดัท่านาตรงกบัหนองบวัตาย เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ตั้งวดัท่านา
ตรงกับหนองบวัตายบัวตาย กลับไปได้แม่พิมอยู่ท่ีสุพรรณ ได้อยู่ด้วยกันสามวนัต้องจากไกล         
เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ไดอ้ยูด่ว้ยกนัสามวนัตอ้งจากไกล มาไดก้บับวัคลีอยูท่ี่เมืองพิจิตร 
พอ่ตาแกก็คิดแลว้ขบัไล่ แลว้ก็เลยมาไดก้บัลาวทองน่ีหมายจะเขา้ครอบครองทั้งเวยีงชยั เอ ละ ช่า ฉ่า 
ช่า ฉ่า น่อยแม่ก็หมายจะเขา้ครอบครองเวยีงชยั แต่เด๋ียวน้ีทรงทานองคพ์ระพนัวสาท่านไดมี้ทอ้งตรา
มาท่ิมต า มิวา่ขา้งหลงัก็เกิดความวุน่วาย เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ก็วา่ขา้งหลงัวุน่วายตกลง
มาบ่ายหน่ึงให้เลิกทพักลบัล่อง ตกลงมาบ่ายสองให้เลิกทพักลบัไปกลบัไป ตกลงมาบ่ายสามกบั
ประทบัตราวา่ ขืนอยูชี่วาจะวาย เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ว่าขืนอยูชี่วาจะวายนะก็จะวาย 
จะจะเรียกกล่าวจ าจะปรึกษากบัเจา้ลาวทอง น่ีหมายจะชวนนอ้งล่องไปได ้เออ เอย้ เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า 
ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ ก็หมายจะชวนนอ้งล่องไปเมืองใต ้เจา้จะไปหรือไม่ไปก็ยงั เจา้จะไปหรือไม่ไปก็
ยงัไม่รู้ จะเรียกออกมาถามดูใหแ้น่ใจ เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ เวลาน้ีทรงธรรมไ์ดย้กทพักลบัไป
กรุงศรีอยธุยา จ าเป็นตอ้งเรียกเจา้ลาวทองเมียรักของเราออกมาถามดู จะชวนล่องกรุงศรีอยุธยาดว้ย
นั้นเจา้จะไปหรือไม่ไป ก็ยงัหาทราบไม่ ก็ยงัหาทราบไม่ 
 พูด..........(เออน่ีแน่เจา้ลาวองน้องรักของพี่ เกยะน้องหนาเจ้าชาออกมาหาพี่สักหน่อย     
เถิดน้อง ไปท าอีหยงัละเจ้าขา มาเถิดน้องธุระของพี่มีพี่จะปรึกษาหารือกับเจ้าลาวทองน้องรัก       
สักหน่อยนะนอ้งนะ) 
 เออ เออ เอย จะกล่าวถึงลาวทองผอ่งโสภา อยูใ่นหอ้งเคหาชั้นใน เออ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อย
แม่ ก็นางก าลงัจีบหมากมว้นยาซ่ึงผวัเรียกหาก็ออกไป เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ นางก็จึง 
ยกเทา้กา้วออกมาจากในห้องชั้นใน แต่พอมาถึงก็หมอบยุบยอบกายแลว้ค่อยคลานเขา้มาใกลใ้กล ้
แต่พอมาถึงตรงหนา้จึงยกมือวนัทา อีฉนัไหว ้เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า น่อยแม่ 
 พดู.......... (พลายแกว้)………. เออนะนอ้งนะ 
   (ลาวทอง)………... เรียกฉนัมาท าอีหยงัละเจา้ขา้ 
   (พลายแกว้)………. พี่จะเล่าใหฟั้งนะนอ้งนะ 
 เออจะเล่าละลอกบอกแม่ลาวทอง พี่มีกรรมนะจะล่องไปเมืองใต ้เอ ละ ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า ช่า ฉ่า 
น่อยแม่ 
 พดู.......... (ลาวทอง)………. เอออย่างไรเม่ือก่อนพ่อพลายแกว้ว่าจะไม่กลบั
เมืองใตแ้ลว้จงัใดแลว้เจา้ขา้ 



 ๒๒๐ 

   (พลายแกว้)…….. อ๋อเด๋ียวน้ีพี่ม ันมันจ าเป็นพี่ต้องกลับกรุงศรี
อยธุยา 
     ฯลฯ 
 เพลงฉ่อยผูใ้หญ่หลี ข ามี อดีตผูใ้หญ่บา้นสระตลุง ต าบลน ้ ารึม อ าเภอเมืองตาก จงัหวดัตาก 
เป็นหัวหน้าคณะ เคยโด่งดังและนิยมกันมากเม่ือสมยั ๑๐ ปีก่อน ปัจจุบันศิลปินเพลงพื้นบ้าน       
ทุกประเภทเหล่าน้ี ไดว้างมือจากการรังสรรคค์วามบนัเทิงอนัเกิดจากอจัฉริยะและปฏิภาณไหวพริบ
เสียแลว้ เพราะเพลงฉ่อยและเพลงพื้นบา้นก าลงัจะดบัสูญไปกบัความเปล่ียนแปลงของสภาพสังคม
และเศรษฐกิจ ตามสภาพของวฒันธรรมท่ีเป็นอนิจจงั ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงหรือปรับรูปแบบให้
สอดคลอ้งกบัยคุและสมยั 

 
๓. เพลงปรบไก่  
ความเป็นมา  

 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๖๓-๑๖๔, ๒๕๖, 
๒๕๙-๒๖๕) ถวิล มนสันอ้ม (๒๕๔๖: ๑๐๙-๑๑๔) สุกญัญา  ภทัราชยั (๒๕๔๒: ๓๔๙๙-๓๕๐๑)
และ เอนก นาวิกมูล (๒๕๒๙: ๖-๑๑) กล่าวถึงประวติัของเพลงปรบไก่ ไวว้่า เพลงปรบไก่ หรือ   
ตบไก่ ปรากฏในวรรณคดีสมยัตน้รัตนโกสินทร์  เช่น ในบทละครเร่ือง อุณรุท  กล่าวถึง มหรสพใน
งานสมโภชชา้ง   บทละครเร่ืองอิเหนาในรัชกาลท่ี ๒ ตอนอุณากรรณขบัร ากบัปันหยี  และบทเสภา
เร่ือง ขุนช้างขุนแผน ตอนบ้านขุนแผนถูกปล้น ตอนโจรจนัศรจบันางเทพทองและขุนช้างเป็น      
ตวัประกนั และพบวา่ในเขมร มีการเล่นเพลงปรบไก่ หรือ “ปรบเกยฺยฺ” ซ่ึงเป็นเพลงโตต้อบ มีโทน
และซอคลอ มีลีลาการร้องท่ีแตกต่างกบัไทย  

เพลงปรบไก่ประกอบดว้ยพอ่เพลง แม่เพลงและลูกคู่ ประมาณ ๑๐ คน ยืนลอ้มวงร้องเพลง
โตต้อบแกก้นัไปมา โดยมีลูกคู่คอยปรบมือร้องรับบทร้องเป็นฉันทลกัษณ์ประเภทกลอนหัวเดียว    
ลงทา้ยดว้ยสระอวย สระอี เน้ือเพลงท่ีใชร้้องจะออกไปในทางสองแง่สองง่ามหรือเรียกวา่กลอนแดง 
มีบทกระทุง้ของลูกคู่ว่า “ฮา้ไฮ”้ และมีจงัหวะเด่นตรงบทรับของลูกคู่ว่า “ฉ่า ฉ่า ฉ่า ชะ ชา ไฮ้”  
ต่อมากลองไดเ้ลียนเสียงบทรับของลูกคู่ และกลายเป็นหน้าทบัปรบไก่ คือ“พรึง ป๊ะ ตุ๊บ พรึง พรึง 
ตุ๊บ พรึง” เพลงปรบไก่ไม่มีดนตรีประกอบ มีแต่การร้องรับปรบมือเป็นจงัหวะ แบ่งการเล่นได ้๒ 
แบบ คือ การเล่นกนัวา่เป็นวง โดย น าเพลงร้องกบัละครมาผสมผสานกนั เม่ือพ่อเพลงแม่เพลงร้อง
โตต้อบกนัจนหมดบทร้อง จะมีการส่งวงด้วยการร้องประกอบท่าร าตามแบบการร้องละครชาตรี
เป็นท านองเร่ืองต่างๆ เช่น เร่ืองไกรทอง ขุนชา้งขุนแผน เป็นตน้ และการเล่นเป็นกลุ่ม โดยจดัแบ่ง
เป็นกลุ่มแม่เพลงพ่อเพลงและกลุ่มลูกคู่ ยืนล้อมกนัเป็นวง พ่อเพลงแม่เพลงผลดักนัร้อง ลูกคู่รับ
พร้อมกนัและให้จงัหวะด้วยการปรบมือ บางคร้ังมีการร่ายร าประกอบการร้อง การแต่งกายของ
ผูห้ญิง นุ่งผา้โจงกระเบน เส้ือแขนกระบอก มีผา้สไบพาดไหล่ หูทดัดอกไม ้ ชายนุ่งผา้โจงกระเบน 



 ๒๒๑ 

เส้ือคอกลมและมีผา้ขาวมา้คาดพุง  ในปัจจุบนัเล่นในช่วงเทศกาลสงกรานต์  เล่นแกบ้นและงาน
ไหวศ้าลเจา้พ่อเจา้แม่ประจ าปี  เช่น ท่ีอ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี อ าเภอปากท่อ จงัหวดัราชบุรี 
เป็นตน้  

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๔: ๑๑๕ – ๑๒๓) กล่าวถึง
เพลงปรบไก่ในจงัหวดัเพชรบุรี วา่มีการสืบทอดกนัมาตั้งแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา ปัจจุบนันิยมเล่นกนั
มากท่ีบา้นดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ในช่วงวนัข้ึน ๑๕ ค ่า เดือน ๖ 
ของทุกปี เพื่อบวงสรวงศาลประจ าหมู่บ้านและท าพิธีขอฝนในงานบวงสรวงศาลเจ้าพ่อปู่              
พิธีบวงสรวงและขอฝน  หลงัการท าบุญ ท าพิธีเล้ียงพระในช่วงเช้า จึงเร่ิมเล่นเพลงปรบไก่ไป
จนกระทัง่ถึงเวลาเยน็ เคร่ืองดนตรี ประกอบดว้ย  ระนาดเอก  ระนาดทุม้  ฆอ้งวงเล็ก  ฆอ้งวงใหญ่  
ตะโพน  ป่ี  กลอง  และฉ่ิง โดยแสดงหนา้ศาลเจา้พ่อปู่   ต่อมามีผูห้าไปแสดงตามงานต่างๆ  เช่น  
งานแกบ้นและงานเทศกาลประจ าปี  โดยจดัเวทีให้แสดง การแต่งกายของฝ่ายชายนุ่งโจงกระเบน
ผา้พื้นสีสด  สวมเส้ือสีหรือผา้ดอกลายสวยงาม  มีผา้ขาวมา้คาดเอวหรือพาดไหล่  ห้อยปลายทั้งสอง
ขา้งไวด้้านหน้า ฝ่ายหญิงนุ่งโจงกระเบนลาย  สวมเส้ือคอกลม  คอเหล่ียม  แขนสั้นเหนือศอก      
ห่มสไบ  ทิ้งชายหรือผกูชายหอ้ยขา้งเอว  

 
วธีิการเล่น 

วิธีเล่นเพลงปรบไก่จงัหวดัเพชรบุรีจะแบ่งผูเ้ล่นออกเป็น  ๒  ฝ่าย  คือ  ฝ่ายชายและฝ่าย
หญิงแต่ละฝ่ายจะมีพอ่เพลงแม่เพลงฝ่ายละ  ๑  คน  มีลูกคู่อีกฝ่ายละประมาณ  ๔  คน  คอยร้องรับวา่  
“เอช้า้ไฮ”้  หรือ  “ฉ่าชา้ไฮ”้  พร้อมทั้งปรบมือให้จงัหวะ โดยมีขั้นตอน ดงัน้ี บทเบิกหนา้ หรือ  บท
สัคเค  บทไหว้ครู  สาธุการ  อติดวง  บทเกร่ิน  บทประหรือตับ  บทจับเ ร่ืองและบทลา 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๑๕ – ๑๒๓) 

สุกญัญา  ภทัราชยั (๒๕๔๒: ๓๔๙๙-๓๕๐๑) กล่าวถึงวิธีเล่นเพลงปรบไก่ ในสารานุกรม
วฒันธรรมไทยภาคกลางไวว้่า แบ่งผูเ้ล่นออกเป็น  ๒  ฝ่าย  คือ  มีชาย ๒ หญิง ๒ เรียกวา่ ตน้เพลง 
ทา้ยเพลง และมีลูกคู่ฝ่ายละประมาณ  ๔  คน คอยร้องรับวา่ “เอช้า้ไฮ”้  หรือ  “ฉ่าชา้ไฮ”้  ปรบมือให้
จงัหวะพร้อมๆ กนั พร้อมทั้งเดินหรือร่ายร า เป็นการร้องแกก้นัคนละบท ตน้เพลงฝ่ายชายและทา้ย
เพลงฝ่ายชายร้องก่อน เม่ือทา้ยเพลงฝ่ายชายร้อง ตน้เพลงฝ่ายหญิงตอบกนักบัทา้ยเพลงฝ่ายชาย ไป
เร่ือยๆ  

เอนก นาวิกมูล (๒๕๒๙: ๖-๑๑) กล่าวถึงการละเล่นเพลงปรบไก่ ในต าบลสระกระเทียม 
อ าเภอเมือง จงัหวดันครปฐม คือ เร่ิมดว้ยการไหวค้รู แลว้มีร้องส่งล า เช่น เพลงศรีนวล เป็นตน้ ป่ี
พาทยรั์บ (อาจใชร้ะนาด) แลว้จึงร้องโตต้อบหรือร้องเป็นเร่ืองเป็นราว 

กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๑๒๙-๑๓๔) ศึกษาการเล่นเพลงปรบไก่ พบวา่ วิธีเล่น
คลา้ยคลึงกนักบัเพลงพวงมาลยั แต่ท านองการเล่นคลา้ยคลึงกบัเพลงฉ่อย ก่อนการเล่นเพลงปรบไก่ 



 ๒๒๒ 

มีการไหวค้รูหรือสักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิก่อน การเล่นเพลงร้องเก้ียวพาราสีและแกก้นั หรือเรียกว่า 
“ประ” โดยฝ่ายชายเป็นผูร้้องก่อน จากนั้นฝ่ายหญิงร้องโตต้อบ ในตอนจบของแต่ละฝ่ายจะลงทา้ย
ดว้ย “เอย” เป็นสัญญาณให้อีกฝ่ายหน่ึงข้ึนเพลงต่อไป โดยมีลูกคู่รับวรรคทา้ยของพ่อเพลงแม่เพลง 
บางทอ้งถ่ินหลงัจากไหวค้รู จะเล่นต่อกลอนกนัแทนการร้องประ โดยให้ผูเ้ล่นเดินร ากนัไปเป็น
วงกลม ฝ่ายชายร้องก่อนแลว้ฝ่ายหญิงก็ต่อกลอนสลบักนัไป  
 
๔. ร าโทน   
ความเป็นมา  

กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒๕: ๒๐๑-๒๐๙)  ถวิล มนสันอ้ม (๒๕๔๖: ๙๔-๙๗) และ     
สมทรง  กฤตมโนรถ (๒๕๔๒: ๕๕๙๐ – ๕๕๙๔) กล่าวถึงประวติัความเป็นมาของร าโทนสรุปได้
ดังน้ี ร าโทนเป็นการละเล่นพื้นบ้านของคนไทยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแถบจังหวัด
นครราชสีมา มีผูเ้ล่นชายหญิงลอ้มวงปรบมือใหจ้งัหวะ มีผูตี้โทนเป็นจงัหวะประกอบให้ชายหญิงท่ี
จบัคู่กนัร่ายร าไปรอบๆ เร่ิมแรกร าโทนยงัไม่มีเน้ือร้อง เป็นการร่ายร าของผูร้ าอย่างง่ายๆ  ราว ปี 
พ.ศ.๒๔๘๓ มีการน าเพลงร าโทนไปเล่นกนัแพร่หลายในพระนคร ธนบุรี มีการแต่งเน้ือร้องสั้นๆ 
ให้เขา้จงัหวะ พฒันาท่าร าให้สอดคล้องกับเน้ือร้อง คนไทยเล่นเพลงร าโทนกนัแพร่หลายท่ีสุด
ในช่วง พ.ศ ๒๔๘๔- ๒๔๘๘ สมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ เน่ืองจากเล่นไดทุ้กเพศทุกวยั เล่นง่าย และ
เป็นการละเล่นท่ีลงทุนน้อย ทดแทนมหรสพอ่ืนๆ ท่ีไม่สามารถเปิดการแสดงในช่วงสงคราม ใช้
บริเวณลานบา้นเป็นท่ีจดั เร่ิมเล่นในช่วงหัวค ่า เลิกเวลาใดแลว้แต่ความพอใจของผูเ้ล่นเป็นส าคญั 
เม่ือโทนดงัข้ึนผูค้นทยอยกนัมาร่วมเล่นโดยเฉพาะในคืนมีความปลอดภยั คือ ไม่มี “หวอ” เตือนภยั
เคร่ืองบินมาทิ้งระเบิด ใชโ้ทน ๑ ใบ หรือมากกวา่นั้นตีใหจ้งัหวะ “ป๊ะ โท่น ป๊ะ โท่น ป๊ะ โท่น โท่น” 
หรือ ป๊ะ โท่น โท่น ป๊ะ โท่น โท่น” หรืออาจใช ้ตะโพน ถงัน ้ า ฯลฯ ท่ีมาตีแทนโทน ต่อมานิยมใช้
ร ามะนาท่ีให้เสียงดงักวา่ตีแทนโทน นอกจากน้ีอาจใชฉ่ิ้ง กรับ เกราะ ตีประกอบจงัหวะ ภายหลงัมี
การน าเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลง 

เพลงร าโทนมีเน้ือร้องเรียบง่าย  สั้น  ร้องซ ้ าไปมาเพลงละ ๒-๓ เท่ียว ช่ือเพลงจะเรียกตาม
วรรคแรกของเน้ือร้องเป็นหลัก ไม่ค่อยปรากฏผูแ้ต่ง มกัร้องแล้วจ าต่อๆ กันมา เพลงท่ีใช้ร้อง
แบ่งเป็น ๒ ประเภทคือ ประเภทแรก เพลงร าโทนท่ีมาจากเมืองหลวง วิทยุ มกัเป็นเพลงท่ีมุ่ง
สนบัสนุนการเมือง การปกครองและการปฏิวติัวฒันธรรมในสมยัสงคราม เช่น เพลงแปดนาฬิกา 
ไตรรงคธ์งชาติ ท่านพิบูล ดอกบวัไทย เช่ือผูน้ าของชาติ ฯลฯ โดยรัฐบาลเป็นผูเ้ผยแพร่ ประเภทท่ี
สอง เพลงร าโทนท่ีแต่งข้ึนในแต่ละทอ้งถ่ิน เป็นเพลงท่ีชาวบา้นแต่งเน้ือเพลงร้องเล่นกนัเอง มีเน้ือ
ร้องชกัชวนให้มาร่วมสนุก ร้องเก้ียวพาราสี หยอกเยา้ ชมความงามของหญิงหรือธรรมชาติ ร้องเล่า
เร่ือง ลอ้เลียนหรือร้องให้คติ  เป็นตน้ เช่น เพลงสาวสุดจะสวย ใกลเ้ขา้ไปอีกนิด  ตามองตา โอเ้จา้
มะลิป่า น ้าใหม่ไหลมา ดอกฟ้าร่วง ผกัจ๋าผกั ลพบุรีฉนัเอ๋ย เดือนจ๋าเดือน เป็นตน้ 



 ๒๒๓ 

วธีิการแสดง 
 การเล่นร าโทนเม่ือนัดหมายวนัและสถานท่ีในการเล่นแล้ว เม่ือใกล้ช่วงเวลาค ่าจึงไป
รวมกนั ณ ลานบา้นท่ีนดัหมายไว ้เม่ือรวมกลุ่มไดป้ระมาณ ๑๐ คน จึงเร่ิมตีโทนเป็นจงัหวะให้รู้ว่า
จะเล่นร าโทน  หนุ่มสาวและผูสู้งอายุจะยืนลอ้มกนัเป็นวง เม่ือเพลงข้ึนก็ช่วยกนัร้อง ส าหรับเด็กๆ 
ช่วยร้องและปรบมืออยูร่อบๆ ผูช้ายจะไปชวนผูห้ญิงออกมาร าเป็นคู่ๆ เดินตามกนัเป็นวงไป เปล่ียน
เพลงร้องร าต่อไปเร่ือยๆ ใครจะร้องเพลงอะไรก็ร้องน าข้ึน เหน่ือยก็หยุดพกั เปล่ียนคู่ร าไดต้ามความ
พอใจ  (สมทรง  กฤตมโนรถ, ๒๕๔๒: ๕๕๙๐ – ๕๕๙๔) 
 
๕. ร าวงพืน้บ้าน 
ความเป็นมา  

การเล่นเพลงร าวงมีพฒันาการจากการเล่นร าโทน โดยคิดบทร้องท านองเพลงให้เขา้กบั
จงัหวะหนา้ทบัของโทนท่ีใชม้าแต่เดิม   เช่น บทเชิญชวน  สัพยอกหยอกเยา้  บทชมโฉม  บทร าพนั
รักระหวา่งหนุ่มสาว  บทพลอดพร ่ าล ่าลา บทร้องเหล่าน้ีไม่พิถีพิถนัในการใชถ้อ้ยค าและสัมผสัมาก
นกั นิยมเล่นในงานเทศกาล งานร่ืนเริงและงานสังสรรคท์ัว่ไป  ในการเปิดงานจะเร่ิมดว้ยการร าวง
เสมอ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้มี  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โทน รวมตวักันเป็นคณะ การเล่นร าวงมีตั้ งแต่สมัย
สงครามโลกคร้ังท่ี ๒  จากหลักฐานท่ีปรากฏในเน้ือเพลง ซ่ึงกล่าวถึงสภาพบา้นเมืองในภาวะ
สงคราม  ต่อมาเม่ือสงครามสงบ คณะร าวง มีการรับแสดงตามงานต่างๆ โดยเฉพาะงานวดั มีการซ้ือ
บตัรเลือกนางร ามาเป็นคู่ร า จ  ากดัเวลาโดยใชเ้สียงนกหวดีเป่าเป็นสัญญาณ   

ต่อมาร าวงพื้นบ้านพัฒนาเป็น ร าวงมาตรฐาน เน่ืองจากนโยบาย “การปฏิว ัติทาง
วฒันธรรม” ของสมัยจอมพล ป . พิบูลสงคราม ในปี พ .ศ. ๒๔๘๗ กรมศิลปากรได้พิจารณา
ปรับปรุงการเล่นร าวงใหม่ ปรับท านอง ใชว้งดนตรีไทยและวงดนตรีสากลบรรเลง เน้ือหาสาระเนน้
เร่ืองความรักชาติ ความสามคัคี ก าหนดใหแ้ต่งกายตามสมยันิยม ทกัทายดว้ยการไหว ้เม่ือร าจบเพลง
ฝ่ายชายตอ้งพาหญิงคู่ร าไปส่งถึงท่ีนัง่ใหเ้รียบร้อย  รวมถึงก าหนดท่าร าให้ถูกตอ้งตามแบบนาฏศิลป์
ไทย คือ เพลงงามแสงเดือน ใชท้่าสอดสร้อยมาลา เพลงชาวไทย ใชท้่าชกัแป้งผดัหนา้ เพลงร ามาซิ
มาร า ใชท้่าร าส่าย เพลงคืนเดือนหงาย ใชท้่าสอดสร้อยมาลา (แปลง) เพลงบูชานกัรบ   ท่าร าหญิงใช้
ท่าขดัจางนางและล่อแกว้ ท่าร าชายใชท้่าจนัทร์ทรงกลดและขอแกว้ เพลงดอกไมข้องชาติ  ใชท้่าร า
ย ัว่ เพลงหญิงไทยใจงาม  ใชท้่าพรหมส่ีหนา้และยงูฟ้อนหาง เพลงดวงจนัทร์วนัเพญ็ ใชท้่าแขกเตา้
เขา้รังและผาลาเพียงไหล่  เพลงดวงจนัทร์ขวญัฟ้า  ใชท้่าชา้งประสานงาและจนัทร์ทรงกลด (แปลง)  
เพลงยอดชายใจหาญ  ท่าร าหญิงใชท้่าชะนีร่ายไม ้ท่าร าชายใชท้่าจ่อเพลิงกาฬ (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒: ๒๑๔-๒๒๒ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕: ๒๐๑-
๒๐๙ และ สมทรง  กฤตมโนรถ, ๒๕๔๒ : ๕๕๙๐ – ๕๕๙๔) 
 



 ๒๒๔ 

วธีิการแสดง 
เม่ือเพลงเร่ิมผูเ้ล่นชายจะโคง้ผูเ้ล่นหญิงแลว้ออกไปร าเป็นคู่ โดยผูเ้ล่นจะเดินร าไปรอบๆ  

สถานท่ีร าเป็นวงกลม  บางคร้ังผูร้ าจะร้องและท าท่าทางไปตามเน้ือเพลง  ในลกัษณะต่างๆ เช่นน า
มือมาไขวท่ี้หนา้อกหมายถึงรัก ปฏิเสธใชก้ารโบกมือ เป็นตน้ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุฯ,  ๒๕๔๒: ๒๑๔-๒๒๒) 
 
 ๖. เพลงพวงมาลยั  
ความเป็นมา  

เพลงพวงมาลยั เป็นการละเล่นพื้นเมืองอยา่งหน่ึงซ่ึงมีมาแต่คร้ังโบราณการ นิยมเล่นกนัใน
จงัหวดัสุพรรณบุรี กาญจนบุรี เพชรบุรี และประจวบคีรีขนัธ์ ในเทศกาลต่างๆ เช่น เทศกาลลอย
กระทง ตรุษสงกรานต ์งานนกัขตัฤกษ ์บวชนาค ทอดกฐิน ผา้ป่า โกนจุก เป็นตน้ 
 
วธีิการละเล่น๖๒ 

การเล่นเพลงพวงมาลยัเล่นได้ทั้งบนบกและในเรือ แต่โดยมากนิยมเล่นบนบก การเล่น
เพลงบนบกนั้นจะตั้งวงกลมชายหญิงนัง่อยู่ฝ่ายละคร่ึงวงกลม แต่ละฝ่ายมีพ่อเพลงและแม่เพลง ๑ 
คน นอกนั้นเป็นลูกคู่ มีจ  านวนไม่น้อยกว่า ๓ คน ลูกคู่มีหน้าท่ีรับและปรบมือให้จงัหวะพร้อมกนั 
ค าร้องมกัวา่กนัเป็นกลอนสด เป็นเชิงเก้ียวพาราสีกนั และมกัข้ึนตน้วา่ “เออ้ระเหย” ผูเ้ล่นผลดักนัร้อง 
เม่ือเร่ิมเล่น พ่อเพลงจะเป็นผูเ้กร่ินข้ึนก่อน ลูกคู่ต่างปรบมือให้จงัหวะ ฝ่ายใดร้องก็ตอ้งมาร่ายร าอยู่
กลางวง เม่ือฝ่ายชายร้องจบแลว้ ฝ่ายหญิงก็ออกมาร้องแกบ้า้ง การร้องผลดักนัร้องฝ่ายละคร้ัง ลูกคู่
จะรับเฉพาะวรรคตน้กบัวรรคทา้ยของตอนจบเท่านั้น 
 ในจงัหวดัเพชรบุรี นิยมเล่นเพลงพวงมาลยัในเรือกนัมาก วธีิเล่นเช่นเดียวกบัการเล่นบนบก 
แต่ไม่มีการร่ายร า เพียงแต่เทียบเรือเขา้หากนัแลว้ร้องเก้ียวกนัเท่านั้น 
ชนิดของเพลงพวงมาลยัท่ีนิยมร้องกนัในสมยัก่อนซ่ึงจะมีบทร้องค่อนขา้งยาว ตวัอยา่งบทร้องซ่ึง
สภาวฒันธรรมแห่งชาติไดป้ระพนัธ์ข้ึนไวมี้ปรากฏในหนงัสือ ประเพณีการเล่นพื้นเมืองของกอง
วฒันธรรม วา่ดงัน้ี 
 ถาม 
       เออ้ระเหยลอยมา 
  ขอถามวา่เพลงพวงมาลยั 
  แต่แรกเร่ิมเดิมที 
  เพลงเกิดข้ึนมีท่ีไหน 

                                                 
๖๒ กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: ๑๕๒-๑๖๐ 



 ๒๒๕ 

  ร้องในฤดูเทศกาล 
  หรือพิธีงานอยา่งใด 
  เจา้ช่อมะม่วงพวงล าไย 
  ขอจงแกไ้ขหน่อยเอย 
 ตอบ      เออ้ระเหยลอยไป 
  เพลงพวงมาลยันั้นหรือจ๋า 
  ทราบวา่แรกเกิดท่ีเพชรบุรี 
  การลอยอคัคีในคงคา 
  เพญ็เดือนสิบสองลอยกระทง 
  บูชาองคพ์ระศาสดา 
  ผา้ป่ากฐินและตรุษสงกรานต์ 
  หรือคราวมีงานในทอ้งนา 
  เจา้ช่อมะกอกเจา้ดอกจ าปา 
  ร้องเล่นกนัมานานเอย 
 
 จะเห็นไดว้่าในบทร้องของเพลงพวงมาลยัเองนั้นมีการอธิบายถึงท่ีมาของเพลงพวงมาลยั
เป็นนยัว่าเกิดข้ึนท่ีจงัหวดัเพชรบุรี และมีการละเล่นในงานบุญต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมทาง
ศาสนา เช่นการลอยกระทง การทอดกฐิน ทอดผ้าป่า และย ังเป็นการร้องตามไร่นาอีกด้วย
 นอกจากน้ีค าร้องยงัได้อธิบายวิธีการเล่นเพลงพวงมาลัย ตลอดจนบทร้องไหวค้รู ใน
หนงัสือประเพณีการเล่นพื้นเมือง ดงัน้ี 
 ถาม 
       เออ้ระเหยลอยเด่น 
  วธีิเล่นเขาท าอยา่งไร 
  เล่นในเรือหรือบนบก 
  ฉนัไม่เขา้อกเขา้ใจ 
  ร้องพร้อมกนัหรือทีละคน 
  ขอพอ่หนา้มนแถลงไข 
  จงเล่าละลอกบอกไป 
  ใหแ้จง้ใจหน่อยเอย 
 ตอบ  
       เออ้ระเหยลอยพราว 
  มีพวกหนุ่มสาวขา้งละหลายคน 



 ๒๒๖ 

  เล่นบนบกลอ้มเป็นวงดี 
  ยนือยูท่ี่ไม่ตอ้งเดินวน 
  คนไหนร้องก็ตอ้งออกร า 
  ใหง้ามเลอล ้าเลิศลน้ 
  ฝ่ายลูกคู่มีอยูก่ี่คน 
  ตอ้งรับจนกลบัมายนืเอย 
       เออ้ระเหยในคงคา 
  ลอยคลอนาวาเรือเทียบกนั 
  ร้องทีละคนเหมือนกล่าวมา 
  ลูกคู่รับเจา้เสียงนัน่ 
  ชายวา่แลว้หญิงวา่ 
  เหมือนเจรจาไดต้อบฉะนั้น 
  แต่คนท่ีร้องไม่ตอ้งร า 
  เรือเอียงเพล่ียงพล ้าจะเสียขวญั 
  เจา้ช่อมะกอกเจา้ดอกอญัชญั 
  พอเรือชิดกนัช่ืนใจเอย 
 ถาม 
       เออ้ระเหยลอยระยบั 
  ลูกคู่รับอยา่งไร 
 
 ตอบ 
       ร้องวรรคตน้ก็รับเหมือนร้อง 
  ใหค้วามถูกตอ้งตรงกนัไป 
  แลว้รับวรรคสุดนะพอ่ร้อยชัง่ 
  จะทวนก่ีคร้ังก็ทวนได ้
  แต่ถา้คนร้องไม่เจนกระชบั 
  ลูกคู่ตอ้งรับทุกวรรคไป 
  เจา้ช่อมะม่วงพวงมะไฟ 
  ขอจงแจง้ใจเถิดเอย 
 หญิง 
       เออ้ระเหยลอยควา้ง 
  เชิญวา่ตวัอยา่งใหฟั้งสักหน่อย 



 ๒๒๗ 

  ฝ่ายชายเสนอวา่อยา่งไร 
  เพื่อหญิงจะไดส้นองถอ้ย 
  เจา้ช่อมะกอกเจา้ดอกค าฝอย 
  อยา่มวัออ้ยส้อยเลยเอย 
 ชาย 
       เออ้ระเหยลอยมา 
  พอใหเ้ห็นหนา้ก็จะให้รับรัก 
  พี่มาเสแสร้งแกลง้กล่าวชม 
  ใหน้อ้งหลงลมก าเริบหนกั 
  บา้นช่องถ่ินท่ีของพี่อยูไ่หน 
  นอ้งน้ียงัไม่แจง้ประจกัษ ์
  ประพฤติชัว่หรือประพฤติดี 
  เป็นคนมัง่มีหรือแยต่าลกั 
  คนงามอยา่งไรนอ้งไม่ประจกัษ ์
  นอ้งยงัรับรักไม่ไดเ้อย 
 

เน่ืองจากเน้ือร้องค่อนขา้งยาวและมีหลายท่อนดว้ยกนั ในระยะหลงัน้ีพ่อเพลงแม่เพลงจึง
หนัมานิยมท่อนสั้นๆ ซ่ึงเรียกกนัวา่ “เพลงพวงมาลยัดว้น” วิธีเล่นก็คงเหมือนเดิม มีบทร้องสั้นๆ 
ดงัเช่น 
 ชาย รักนอ้งจริงๆ ไดแ้ลว้ไม่ทิ้งนอ้งไปเลย 
  (ลูกคู่รับซ ้ าหน่ึงคร้ัง แลว้ผูร้้องก็ร่ายร าไปรอบๆ วง) 
 หญิง อยา่รักนอ้งเลย ไม่ใช่คู่เชยของพี่ชายเอย 
  (ลูกคู่รับซ ้ าคร้ังหน่ึง ผูร้้องก็ร่ายร าไปรอบๆ วง) 
 

จะเห็นไดว้า่เพลงพวงมาลยัดว้น มีความสั้นกระชบักวา่เพลงพวงมาลยัทัว่ไป ซ่ึงน่าจะท าให้
เพลงพวงมาลยัลกัษณะน้ีไดรั้บความนิยมแพร่หลายเพราะสามารถจ าเน้ือร้องไดโ้ดยง่ายดาย และมี
บทลูกคู่รับซ ้ ากนัไปมา ผูท่ี้อยูใ่นงานสามารถมาร่วมกนัร้องได ้

นอกจากน้ียงัพบว่ามีการร้องเพลงพวงมาลยัในลกัษณะท่ีตอบโตก้นัระหวา่งหญิงและชาย
เรียกกวา่ “เพลงพวงมาลยัย ัว่” กล่าวคือมีการร้องหยอกเยา้ เก้ียวพาราสีกนั หรือจะเป็นปัญหาคดีโลก 
และ คดีธรรมอีกดว้ย 
 ลูกคู่ให้รับซ ้ าในวรรคตน้หน่ึงคร้ัง กบัวรรคสุดทา้ยบาทแรกหน่ึงคร้ัง รับบาทหลงัวรรค
สุดทา้ย ๒ คร้ัง 



 ๒๒๘ 

 การเล่นเพลงพวงมาลยัน้ี โดยมากมกัจะร้องควบคู่กนัไปกบัการเล่น “ช่วงชยัร า” วิธีเล่นก็
จะต้องแบ่งเป็นฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย ลูกช่วงท่ีใช้เล่นมกัจะใช้ผา้ม้วนกลมๆ แต่มีท่ีจบัโยนได้
สะดวก เม่ือฝ่ายหน่ึงโยนลูกช่วงไป อีกฝ่ายหน่ึงก็ตอ้งรับใหไ้ด ้ถา้ไม่ไดก้็ตอ้งโยนกลบัไปอีก ถา้ฝ่าย
ใดรับได ้ก็จะเอาลูกช่วงนั้นปาฝ่ายตรงขา้ม ซ่ึงจะคอยหลบถา้หลบทนัก็จบัลูกขวา้งไปใหม่ ถา้ถูก
ผูใ้ดผูน้ั้นจะตอ้งออกมายืนตรงกลาง แลว้ฝ่ายผูท่ี้ปาถูกก็จะสั่งให้ท าอะไรก็ได ้แต่โดยมากมกัจะให้
ร า ส่วนผูท่ี้ลอ้มอยูเ่ป็นวงก็จะร้องเพลงพวงมาลยัให้เป็นเพลงส าหรับร า ถา้ฝ่ายหญิงถูกร า ฝ่ายชายก็
ร้องเป็นเชิงเก้ียว ถา้ฝ่ายชายตอ้งร าฝ่ายหญิงก็จะร้องว่าต่างๆ แต่บางทีก็เป็นการร้องโตต้อบไต่ถาม
บา้นช่องและอาชีพของกนัและกนั 
 นอกจากเพลงพวงมาลยัชนิดท่ีร้องโตต้อบกนัระหว่างชายกบัหญิงดงัท่ียกตวัอย่างมาแลว้ 
ยงัมีเพลงพวงมาลยัอีกแบบหน่ึงท่ีใชร้้องประกอบการร าเช่นกนั กล่าวคือเม่ือเล่นลูกช่วง และฝ่ายใด
ฝ่ายหน่ึงตอ้งร า เพลงท่ีใชร้้องอาจวา่กนัสั้นๆ ๖-๗ วรรค เช่น 
      เจา้พวงมาลี 
 เจา้พวงมาลีเอย  เจา้อยา่โศกีเลยวา่พี่จะไม่รัก 
 หวัเจา้ตก  พี่จะยกข้ึนใส่ตกั 
 อุ่นเรือนเพื่อนรัก  รักดว้ยกนัเอย 
      เจา้พวงมาลยั   
 เจา้พวงมาลยัเอย  เจา้ลอยไปก็ลอยมา 
 อีกสักเม่ือไร  พี่จะไดเ้ห็นหนา้ 
 เจา้พวงมาลยั  ใจพี่จะขาดเอย 
 
     เจา้ฉุยฉาย  
 เจา้ฉุยฉายเอย  เยื้องยา่งทางไกล 
 กระเดียดกระทาย กะทดัรัด 
 หนุ่มนอ้ยๆ   เจา้ก็คอยสะกดั 
 มากอดมารัด  
 เอาจนถนดัใจเอย 
   ฯลฯ 
 เพลงพวงมาลยัสั้ นๆ แบบน้ี มีแพร่หลายในจงัหวดัภาคกลางทัว่ๆ ไป เช่น จงัหวดัตาก 
พิษณุโลก พิจิตร กาญจนบุรี พระนครศรีอยธุยา ฯลฯ 
 



 ๒๒๙ 

ตวัอยา่งเพลงพวงมาลยั  เพลงพวงมาลยัท่ีไดจ้ากต าบลพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรีมี  ๒  
ชนิด๖๓ คือ 
  เพลงพวงมาลยัชา้ 
  เพลงพวงมาลยัเร็ว 
 

เพลงพวงมาลยัชา้ 

 ชาย  นายบุญชู  คุณพนัธ์ 
หญิง  นางทองเล่ือน  คุณพนัธ์ 

ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ฉนัเองจะวา่เป็นพวงมาลยั 
 เราเอาปะหละนั้นมาฉะกนั  ไดก้ าเหน็จรางวลัไปเสียเม่ือไหร่ 
 พดูเก้ียวแกมจะผกูรักแกมชงั  รักมัง่ชงัมัง่จะเป็นอะไร 
 พวงเอ๋ยพวงมาลยั   พี่รักไม่หายเลยเอย 
หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   จะพรรณนาต่อไป 
 พี่มาถึงพอพึ่งปะพกัตร์   จะใหน้อ้งรักอยา่งไร 
 นอ้งยงัไม่รู้จกัมกัจ่ี   บา้นช่องของพี่อยูท่ี่ไหน 
 คนพวงมาลยั    ยงัรักไม่ไดเ้สียแลว้เอย 
ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาก็ลอยไป 
 รักนอ้งมานานตั้งแต่วนัไปนา  วนัน้ีประสบพบหนา้จะหนีไปไหน 
 เน้ืออ่อนนอนอุ่นอุดหนุนสักหน่อย ไดก้บัหนุ่มนอ้ยรักไม่แหนงไม่หน่าย 
 พวงเอ๋ยพวงมาลยั   อยา่ตดัใหไ้กลเลยเอย 
หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   พอ่กล่ินดอกกลอยหอมไกล 
 พี่จะรักจริงหรือรักเล่น   นอ้งน้ีไม่เห็นน ้าใจ 
 พี่อยา่มาหลอกกินกบั   พอหมดส ารับแลว้ก็ไป 
 พวงเอ๋ยพวงมาลยั   ยงัรักไม่ไดแ้ลว้เอย 
 
ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาก็ลอยไป 
 ฉ.ฉ่ิงโฉมฉายพี่ชายท าเฉย  ชวดชมเชยจะไดช่ื้นใจ 
 พวงเอ๋ยพวงมาลยั   พี่รักเสียใหญ่แลว้เอย 

                                                 
๖๓ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒: ๒๑๔-๒๒๒ 

 



 ๒๓๐ 

หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   ไดฟั้งวาจาของพี่ชาย 
 พี่มาถึงจะมาพึ่งปะพกัตร์   จะบอกวา่รักวา่ใคร่ 
 อีกทั้งลูกทั้งผวันอ้งก็อยากจะมี  แต่ยงัหาคนดีไม่ได ้
 มีแต่สูบฝ่ินกินสุรา   จะเอามนัมาท าไม 
 พวงเอ๋ยพวงมาลยั   ยงัรักไม่ไดแ้ลว้เอย 
 

เพลงพวงมาลยัเร็ว 
     ชาย  นายบุญชู  คุณพนัธ์ 

หญิง  นางทองเล่ือน  คุณพนัธ์ 

ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่ดอนง้ิว 
 เสียดายแต่แหวนท่ีสวมกอ้ย  เม่ือไหร่จะลอยมาหาน้ิว 
 สาวนอ้ยดอนง้ิว    ปลิวไปตามลมเอย 
หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่ดอนง้ิว 
 เสียดายแต่แหวนมีพลอย   เม่ือไหร่จะลอยมาหาน้ิว 
 หนุ่มนอ้ยดอนง้ิว    ปลิวไปตามลมเอย 
ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่ทา้ยทวน 
 ช่างร าหยดร ายอ้ย   เช่นห่ิงหอ้ยชมสวน 
 ภสัดาหนา้นวล    ลอยมาเม่ือจวนเยน็เอย 
หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่บา้นทวน 
 ช่างร าหยดร ายอ้ย   ยงัห่ิงหอ้ยชมสวน 
 ภสัดาหนา้นวล    ลอยมาเม่ือจวนเยน็เอย 
ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่เขาคีรินทร์ 
 ถา้พี่เป็นนกเป็นกา   พี่จะพานอ้งบิน 
 บินไปเขาคีรินทร์   ไม่ใหต้กดินเลยเอย 
หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่พระปฐม 
 เสียดายแต่ผา้ผนืนอ้ย   เม่ือไหร่จะลอยมาหาลม 
 หนุ่มนอ้ยพระปฐม   น่ารักน่าชมจริงเอย 
 
ชาย  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่ทุ่งนา 
 พี่ไม่รู้เลยรู้เลย    วา่นอ้งเป็นเตยซ่อนดอก 
 พดูจากลบักลอก    เช่ือไม่ไดจ้ริงเอย 



 ๒๓๑ 

หญิง  เออ้ระเหยลอยมา   ลอยมาแต่ทุ่งนางหลอก 
 นอ้งไม่รู้เลยรู้เลย    วา่พี่ปลูกเตยซ่อนดอก 
 พดูจากลบักลอก    เช่ือไม่ไดจ้ริงเลย 
   
วธีิร้อง  “เพลงพวงมาลยัชา้” และ “เพลงพวงมาลยัเร็ว” 
  พ่อเพลงจะร้องวรรคแรก  แลว้ลูกคู่จะรับซ ้ า  ๑  คร้ัง  แลว้พ่อเพลงจะร้องต่อตอน
จบ  ลูกคู่จะรับวรรคสุดทา้ยอีก  ๑  คร้ัง  การร้องนั้นอาจจะร้องสั้นหรือยาวกวา่น้ีก็ได ้ แต่จะตอ้งลง
เหมือนกนั  คือลงวา่  พวงเอ๋ยมาลยั  ยงัรักไม่ไดแ้ลว้เอย  หรือ  คนพวงมาลยั  นอ้งรักไม่หายแลว้เอย  
  ส่วนเพลงพวงมาลัยเร็วนั้ นแตกต่างจากเพลงพวงมาลัยช้าทั้ งเน้ือร้องและ
ท่วงท านองการร้องซ่ึงเร็วกวา่  และผูร้้องจะออกมาร าเองและร้องไปพร้อมกนั  เพลงพวงมาลยัเร็วน้ี
จะเล่นกนัเฉพาะในหมู่บา้นพนมทวนเท่านั้น  และจะร้องรวบรัดกว่าเพลงพวงมาลยัช้า  ในวรรค
แรกอาจจะร้องเหลือเพียงค าวา่ “ลอยมา”  เท่านั้น 
  พ่อเพลงจะร้องวรรคแรก  แล้วลูกคู่ซ ้ า  ๑  คร้ัง  แลว้ร้องจนจบ  ลูกคู่จะซ ้ าวรรค
สุดทา้ยหน่ึงคร้ัง 
  การเล่นเพลงพวงมาลยั  นอกจากจะให้ความสนุกสนานและเพลิดเพลินในการชม
แลว้  ถอ้ยค าท่ีร้องโตต้อบกนั  ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงไหวพริบ  ปฏิภาณของผูเ้ล่น  การร่ายร าท่ีอ่อนชอ้ย
ยงัเป็นนาฏศิลป์ท่ีงดงามแบบหน่ึง  ดงันั้นการเล่นเพลงพวงมาลยัจึงเป็นการเล่นท่ีเชิดหนา้ชูตาอยา่ง
หน่ึงของชาวกาญจนบุรีท่ีสมควรอนุรักษไ์ว ้การร้องเพลงพวงมาลยัจะเรียนกนัในลกัษณะครูพกัลกัจ า
คือมีการร้องตามกนั บา้งก็เขา้ไปมีส่วนร่วมเป็นลูกคู่ก่อน แลว้จึงมาร้องเป็นพ่อเพลงแม่เพลงใน
ระยะเวลาต่อมา 
 
๗. ล าตัด 
ความเป็นมา 

ค าวา่ “ล าตดั” ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถานปี พ.ศ. ๒๕๒๕ ให้ความหมายไวว้า่ 
“การเล่นท่ีเป็นท านองเพลงร้องต่อกนัคนละวรรค หรือ คนละหน”  

ประวติัความเป็นมาของการแสดงล าตดันั้นมีกล่าวไวใ้นหนงัสือการละเล่นของไทย ของ 
นายมนตรี ตราโมท พอจะประมวลความไดว้า่ สืบเน่ืองมาจากการแสดงของพวกดิเกหรือพวกลิเก 
คือเม่ือมีการร้องเพลงบนัตนจบความแลว้ ก็จะมีการแสดงแยกเป็น ๒ สาขา คือ สาขาหน่ึง เรียกว่า 
“ฮนัดาเลาะ” ซ่ึงต่อมาวิวฒันาการเป็นลิเกประเภทต่างๆ อีกสาขาคือ “ละกูเยา”  แสดงการวา่กลอน
ดน้ต่างๆ ซ่ึงเป็นแบบแผนของการแสดง “ลิเกล าตดั” หรือ “ล าตดั” ในปัจจุบนัน้ี การแสดง “ละกูเยา” ๖๔

                                                 
๖๔ กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: ๑๘๒-๑๘๔ 



 ๒๓๒ 

เร่ิมดว้ยมีผูตี้ร ามะนาซ่ึงเป็นนกัร้องดว้ยจะนัง่รวมกนัเป็นวง ตีร ามะนาโหมโรงก่อน ต่อจากนั้นตน้
บทก็จะน าร้องบนัตนเป็นภาษาแขกอนัเป็นบทร้องสร้อยส าหรับลูกคู่รับข้ึนก่อน ผูตี้ร ามะนาก็ร้อง
ตาม ๒ เท่ียวแลว้ตน้บทก็แยกออกร้องเป็นใจความสั้นๆ และลูกคู่ก็ร้องรับ เม่ือสมควรแก่เวลาแลว้ 
ตน้บทก็เปล่ียนเพลงต่อไป ตน้บทนั้นจะมีก่ีคน และร้องผลดัเปล่ียนกนัอยา่งไรก็ได ้บางทีก็ผลดักนั
เป็นตน้บททั้งวงเลยก็มี 
วธีิการแสดง 

การแสดงล าตดั เร่ิมตน้ดว้ยบทไหวค้รู มีผูร้้องหน่ึงหรือสองคน มีผูตี้ร ามะนาตั้งแต่ ๒ คน
ข้ึนไปนัง่ลอ้มวงเป็นรูปคร่ึงวงกลม การร้องล าตดันิยมร้องแกก้นัระหวา่งหญิงชาย หรืออาจแกก้นั
ระหวา่งหญิงกบัหญิงหรือชายกบัชายก็ได ้ผูตี้ร ามะนาจะท าหนา้ท่ีเป็นลูกคู่ไปดว้ยในตวั ผูท่ี้จะเป็น
ตน้บทล าตดันั้นจะตอ้งมีฝีปากคม ปฏิภาณไว และโดยเฉพาะอยา่งยิ่งถา้มีการประชนักนัระหวา่งวง 
เพื่อเอาแพเ้อาชนะกนัแลว้ยิ่งสนุกสนานมาก แต่ค าร้องท่ีใชใ้นล าตดัมกัจะค่อนขา้งตลก และหยาบ
โลนสักหน่อยในกรณีท่ีเป็นการแสดงทัว่ๆ ไป แต่ถา้เป็นงานท่ีระลึกในวนัส าคญัต่างๆ หรืองานอวย
พรก็อาจจะเป็นไปโดยสุภาพ ในขั้นตน้แสดงกนัเพียงวงเดียว ผูแ้สดงเป็นชายทั้งหมด เม่ือได้รับ
ความนิยมมากข้ึนจึงเกิดมีการประชนัขนัแข่งกนัระหว่างวง ต่างคณะต่างมีครูบาอาจารยข์องตนว่า
แกก้นัอยา่งเอาแพเ้อาชนะจริงๆ นอกจากน้ีก็ยงัมีการแสดงอวดท่าร าของผูเ้ป็นตน้บทในขณะท่ีร้อง
ไปดว้ย 

ในระยะต่อมามีสตรีท่ีรักสนุกในทางศิลป์ไดต้ั้งวงล าตดัข้ึนมาบา้ง ใช้สตรีลว้นทั้งวงและ
สามารถว่าแกก้นักบัวงชายไดด้ว้ย ดงันั้นการแสดงล าตดัจึงยิ่งไดรั้บความนิยม มากข้ึนโดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งเม่ือมีการประชนักนัระหวา่งวงของฝ่ายหญิงกบัวงของฝ่ายชาย เพราะถอ้ยค าท่ีกล่าวแกก้นั
ได้เพิ่มการเก้ียวพาราสีเขา้ไปดว้ย ซ่ึงไม่เคยมีในการแสดงระหว่างชายลว้นๆ แต่การประชันกนั
ระหว่างคณะอาจท าให้เกิดการขดัใจกนัข้ึนได ้ดงันั้นจึงมีผูคิ้ดดดัแปลงวงล าตดัให้มีผูร้้องทั้งหญิง
และชายอยูใ่นวงเดียวกนั มีการฝึกซอ้มเพื่อวา่แกก้นัใหส้นิทสนมกลมกลืนฟังร่ืนหู 

อยา่งไรก็ตามการแสดงล าตดัก็ยงัมีการปรับปรุงต่อไปอีก แต่เป็นการปรับปรุงท่ีหวนเอาบนั
ตนอีกสาขาหน่ึงมาใช ้คือมีการแสดงเป็นเร่ืองเบ็ดเตล็ดชุดต่างๆ แบบเดียวกบั “ฮนัดาเลาะ” เช่น มี
ชุดชมดง ชุดมอญ ชุดลาว เป็นตน้ แต่ท านองท่ีร้องตลอดจนท่าท่ีร่ายร าก็ยงัคงเป็นแบบฉบบัของล า
ตดัอยู่ อย่างไรก็ตามการละเล่นพื้นเมืองประเภทน้ีก็ยงัเป็นท่ีนิยมกนัอยู่มาก คณะท่ีมีช่ือเสียงใน
ปัจจุบนั ไดแ้ก่ คณะแม่ประยรู คณะหวงัเตะ๊ เป็นตน้๖๕ 
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๘. เพลงเหย่ย  
ความเป็นมา 
  การเล่นเพลงเหยย่  เป็นการเล่นพื้นเมืองอย่างหน่ึงของจงัหวดักาญจนบุรีมาตั้งแต่
สมัยโบราณ  จนปัจจุบันน้ีก็ยงันิยมเล่นกันอยู่  โดยเฉพาะท่ีอ าเภอพนมทวนนิยมเล่นกันมาก  
สมยัก่อนนิยมเล่นในเวลามีงานนกัขตัฤกษแ์ละวนัตรุษสงกรานต ์ ปัจจุบนัถา้ทางจงัหวดัจะจดังานท่ี
เป็นพิธีการ  เช่น  งานข้ึนปีใหม่  งานเล้ียงต้อนรับ  หรือเล้ียงส่งข้าราชการส าคัญของจงัหวดั         
ทางอ าเภอก็จะจดัการเล่นเพลงเหยย่มาร่วมดว้ย  นบัเป็นการเล่นท่ีเชิดหนา้ชูตาของจงัหวดัและเป็น
สัญลักษณ์อย่างหน่ึงของชาวอ าเภอพนมทวน  พ่อเพลงและแม่เพลงท่ีมีช่ือเสียงของพนมทวน  
ไดแ้ก่  นายบุญชู  คุณพนัธ์  และนางทองเล่ือน  คุณพนัธ์  มีคณะท่ีเป็นญาติเพื่อนฝงูของพอ่เพลงและ
แม่เพลงร่วมเล่นดว้ย 
  การเล่นเพลงเหย่ย  เป็นการร้องร าท าเพลงเก้ียวกนัของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง  แต่
ละฝ่ายก็มีพ่อเพลง  แม่เพลง  เป็นตน้เสียง นอกนั้นเป็นลูกคู่ช่วยร้อง ขณะท่ีร้องเพลงกนันั้นชาย
หญิงคู่หน่ึงหรือหลายคู่ก็จะออกไปร าเก้ียวกนักลางวง  เม่ือเหน่ือยก็เขา้วง  คู่อ่ืนจะออกไปร าแทน  
หมุนเวยีนกนัไป  ปกติผูห้ญิงจะมีผา้คลอ้งคอดว้ยหากพอใจผูช้ายคนใดก็จะคลอ้งคอให้ผูช้ายคนนั้น
ออกมาร า 
  เคร่ืองดนตรี  เคร่ืองดนตรีท่ีประกอบการเล่นร าเหยย่ไดแ้ก่  กลองยาวหรือบางทีมี
แคนร่วมดว้ย บางแห่งก็มี กลองยาว ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง และกรมศิลปากรไดเ้ติมป่ีชวาเขา้ไปอีก
อยา่งหน่ึง ถา้เป็นการละเล่นของชาวบา้นก็จะมีกลองยาวเป็นหลกั 
  การแต่งกาย  ปกติจะแต่งกายธรรมดาแบบชาวบา้น  แต่ถา้ไปเล่นตามงานพิธีอาจ
แต่งชุดไทยโจงกระเบน  ชายสวมเส้ือคอกลม  หญิงสวมเส้ือแขนกระบอก 
  เน้ือเพลง  แต่ก่อนจะเป็นเน้ือเพลงท่ีร้องไปเป็นล าดบั  คือ  ซกัถามเก่ียวกบัประวติั
การร าเหย่ย ชมนาง  ผูกรัก  หรือลกัหาพาหนี  แต่ในปัจจุบนัมกัแต่งเน้ือเพลงข้ึนใหม่ให้เหมาะสม
กบัเหตุการณ์  เช่น  ไปเล่นในงานอะไรก็แต่งเน้ือเพลงใหเ้ขา้กบังานนั้น  
วธีิเล่น  

การเล่นเพลงเหยย่นั้นชายและหญิงจะยืนอยู่คนละขา้งในลกัษณะวงกลม ฝ่ายชายเป็นฝ่าย
ร้องเชิญให้ฝ่ายหญิงออกมาเล่น  เม่ือหญิงออกมาร าแลว้ก็จะเร่ิมร้องประวติัและเพลงเหย่ย  มีการ
ร้องทกัทายกนั ระหว่างชายหญิง การเล่นนั้น  ผูร้้องและผูร้ าต่างก็ท าหน้าท่ีของตวัไป  คนร้องจะ
ร้องถามร้องตอบหรือวา่ร้องแกก้นัเร่ือยไป คนร าก็จะร าเร่ือยไปเช่นเดียวกนั  การร าแต่เดิมนั้นไม่มี
การคลอ้งผา้  มาดดัแปลงข้ึนใหม่โดยเพิ่มการคลอ้งผา้เขา้ไป  



 ๒๓๔ 

ในหนงัสือ การแสดงและการละเล่นพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง๖๖ไดก้ล่าวถึงวิธีการเล่น
เพลงเหย่อยไวว้่า เร่ิมตน้ดว้ยโหมโรงก่อน และมีดนตรีบรรเลง รับดว้ยกลองยาวมี ๖ ถึง ๑๒ ไม ้
(จงัหวะ) เป็นการป่าวประกาศให้ชาวบา้นทราบ เม่ือไดเ้วลาชายหญิงจะออกไปร าคู่กนัคลา้ยร าวง
โดยมีการพาดผา้ขณะร า กล่าวคือ จะตอ้งมีผืนผา้ติดมือไปดว้ยจะเป็นผา้แพรผืนเล็กๆ ขนาดผา้คลุม
ศีรษะสุภาพสตรีก็ได ้ผูช้ายจะเป็นผูถื้อผา้และออกร าก่อน ฝ่ายชายก็จะส่งผา้ให้หญิงคนท่ีตนชอบ 
ฝ่ายหญิงก็จะลุกข้ึนร าคู่กบัฝ่ายชายออกไปกลางวง ตอนน้ีก็มีการร้องเพลงเหยอ่ยเก้ียวพาราสีโตต้อบ
กนัไปมา มีการเปล่ียนคู่กนัขณะร าโดยฝ่ายหญิงจะร าและน าผา้ไปพาดให้กบัผูช้ายคนใหม่ท่ีตน
พอใจเพื่อใหอ้อกไปร าคู่ดว้ย ผูช้ายท่ีถูกพาดผา้ก็จะออกไปร าคู่กบัเธอ ส่วนผูช้ายคนเดิมท่ีพาดผา้ให้
เธอตอนแรกก็จะตอ้งร าแยกกลบัไปนัง่ท่ีหรือกลบัไปท่ีแถวของตน 
 การเปล่ียนคู่จะเป็นไปดงักล่าวขา้งตน้เร่ือยไป อน่ึง การเล่นดงักล่าวน้ีอาจจะออกเล่นออก
ร าทีละคู่ก็ได ้หรืออาจจะออกไปร าพร้อมกนัทีละหลายๆ คู่ก็ได ้แต่ถา้ออกพร้อมกนัหลายคู่ การร้อง
ก็เห็นจะตอ้งมีตน้เสียงเพียงคู่เดียว จะร้องเก้ียวพร้อมกนัหลายคู่โดยต่างคู่ต่างร้องคนละเน้ือเห็นจะ
ไม่ได ้เน้ือร้องเพลงเหยอ่ยน้ี เร่ิมตน้ดว้ยเพลงพาดผา้ ต่อดว้ย เพลงเก้ียว เพลงสู่ขอ เพลงลกัหาพาหนี 
จบลงดว้ยเพลงลา ตามล าดบั 
 ส่วนท่าร าของเพลงเหยอ่ยนั้น ปรากฏวา่ไม่มีแบบฉบบัท่ีแน่นอน สุดแทแ้ต่ผูใ้ดถนดัท่ีจะร า
แบบไหนก็ร าไดต้ามใจชอบ หรือร ากนัไดต้ามอตัโนมติั ขอ้ส าคญัอยูท่ี่การสืบเทา้ซ่ึงจะตอ้งสืบเทา้
แบบถดัไป เทา้ท่ีสืบไปตอ้งไม่ยกสูง หรือติดไปกบัพื้นเลยทีเดียว และเทา้ซ้ายตอ้งน าไปก่อนเสมอ 
ทั้งน้ีผดิกนักบัการเตน้ก าร าเคียว ซ่ึงเวลาร า เทา้ขวาไปก่อนและเวลาสืบเทา้ยกเทา้สูง 
 ร าเหยย่น้ี เม่ือศิลปินกรมศิลปากรฝึกหดัถ่ายทอดมาแลว้ก็ไดน้ ามาปรับปรุงท่าร าให้สวยงาม
ยิ่งข้ึน แต่เน้ือร้องนั้นไม่ได้เปล่ียนแปลงอะไร และเม่ือปรับปรุงแล้วกรมศิลปากรก็จะน าออก
เผยแพร่ให้ประชาชนช่ืนชม แต่เม่ือองค์พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงทราบ   
เขา้ทรงมีพระราชด ารัสวา่ ใคร่จะไดท้อดพระเนตรการแสดงดงักล่าวน้ี กรมศิลปากรจึงไดร้ะงบัการ
น าออกแสดงเผยแพร่ให้ประชาชนชมไวก่้อนเพราะพิจารณาเห็นว่าควรท่ีจะได้แสดงถวายให้
ทอดพระเนตรเสียก่อน ดังนั้ นเม่ือวนัท่ี ๒๕ กุมภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๕๐๗ รัฐบาลได้จดัการแสดง
นาฏศิลป์ไทยถวายให้สมเด็จพระราชาธิบดีและสมเด็จพระราชินีแห่งมาเลเซียทอดพระเนตรท่ี
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชไดเ้สด็จพระราชด าเนินไป
ทอดพระเนตรดว้ย และในวนัท่ี ๔ มีนาคม พ.ศ.๒๕๐๗ “เอสโซ่” ก็ไดเ้สนอ “มรดกของไทย” เร่ือง 
“เพลงเหยอ่ย” ทางโทรทศัน์ เป็นการเผยแพร่ 
 ท่ีเรียกการละเล่นชนิดน้ีวา่ “ร าเหยอ่ย” หรือ “ร าพาดผา้” เร่ืองน้ีถา้พิจารณากนัจากเน้ือร้อง
และวิธีเล่นแลว้ ก็น่าจะสันนิษฐานไดว้่า การท่ีเรียก “ร าเหย่อย” นั้นอาจจะเป็นเพราะค าร้องท่ีลง
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กลอนวา่ “เอย” ทุกคร้ัง ซ่ึงชาวบา้นแถบนั้นอาจจะร้องเสียงเพี้ยนไปเป็น “เหยอ่ย” ส่วนการท่ีเรียกวา่ 
“ร าพาดผา้” ก็คงเรียกตามวธีิการเล่นซ่ึงตอ้งใชผ้า้พาดหรือคลอ้งไหล่ผูท่ี้จะมาเป็นคู่ร้องของตน หรือ
เรียกจากค าร้องท่ีพอ่เพลงกล่าวเชิญชวนในตอนแรกไวว้า่ “มาเถิดหนาแม่มามาเล่นพาดผา้กนัเอย 
 
 ตวัอยา่งบทร้องเพลงเหยอ่ย๖๗ 
ชาย มาเถิดหนาแม่มา  มาเล่นพาดผา้กนัเอย 
 พี่ตั้งวงไวท้่า  อยา่น่ิงรอชา้เลยเอย 
 พี่ตั้งวงไวค้อย  อยา่ใหว้งกร่อยเลยเอย 
หญิง ใหพ้ี่ยืน่แขนขวา  เขา้มาพาดผา้เถิดเอย 
ชาย พาดเอยพาดลง  พาดท่ีองคน์อ้งเอย 
หญิง มาเถิดพวกเรา  ไปร ากบัเขาหน่อยเอย 
ชาย สวยแม่คุณอยา่ชา้ ก็ร าออกมาเถิดเอย 
หญิง ร าร่ายกรายวง  สวยเออดงัหงส์ทองเอย 
ชาย ร าเอยร าร่อน  สวยดงักินนรนางเอย 
หญิง ร าเอยร าคู่  น่าเอ็นดูจริงเอย 
ชาย เจา้เขียวใบขา้ว  พี่รักสาวจริงเอย 
หญิง เจา้เขียวใบพวง  อยา่มาเป็นห่วงเลยเอย 
ชาย รักนอ้งจริงจริง  รักแลว้ไม่ทิ้งไปเอย 
หญิง รักนอ้งไม่จริง  รักแลว้ก็ทิ้งไปเอย 
ชาย พี่แบกรักมาเตม็อก รักจะตกเสียแลว้เอย 
หญิง ผูช้ายหลายใจ  เช่ือไม่ไดเ้ลยเอย 
ชาย พี่แบกรักมาเตม็ลา้ ช่างไม่เมตตาเลยเอย 
หญิง เมียมีอยูเ่ตม็ตกั  จะใหน้อ้งรักอยา่งไรเอย 
ชาย  สวยเอยคนดี  เมียพี่มีเม่ือไรเอย 
หญิง เมียมีอยูท่ี่บา้น  จะทิ้งทอดทานใหใ้ครเอย 
ชาย ถา้ฉีกไดเ้หมือนปู จะฉีกใหดู้ใจเอย 
หญิง รักจริงแลว้หนอ  รีบไปสู่ขอนอ้งเอย 
ชาย ขอก็ได ้  สินสอดเท่าไรนอ้งเอย 
หญิง หมากลูกพลูจีบ  ใหพ้ี่รีบไปขอเอย 
ชาย ขา้วยากหมากแพง เห็นสุดแรงนอ้งเอย 
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หญิง หมากซีกพลูคร่ึง  รีบไปใหถึ้งเถิดเอย 
ชาย รักกนัหนาพากนัหนี เห็นจะดีกวา่เอย 
หญิง แม่สอนไว ้  ไม่เช่ือค าชายเลยเอย 
ชาย แม่สอนไว ้ หนีตามกนัไปเถิดเอย 
หญิง พอ่สอนวา่  ใหก้ลบัพาราแลว้เอย 
ชาย พอ่สอนวา่  ใหก้ลบัพาราพี่เอย 
หญิง ก าเกวยีนก ากง  ตอ้งจากวงแลว้เอย 
ชาย กรรมวบิาก  วนัน้ีตอ้งจากเสียแลว้เอย 
หญิง เวลาก็จวน  นอ้งจะรีบด่วนไปก่อนเลย 
ชาย เราร่วมอวยพร  ก่อนจะลาจรไปก่อนเอย 
 
(พร้อม) ใหห้มดทุกขโ์ศกโรคภยั สวสัดีมีชยัทุกคนเอย 
  

ตวัอยา่งเพลงเหยย่ของอ าเภอพนมทวน๖๘ 
                              ชาย  (พอ่เพลง)...นายบุญชู  คุณพนัธ์ 
                            หญิง  (แม่เพลง)...นางทองเล่ือน  คุณพนัธ์ 
                ชาย ยกมือขอไหว ้  ผมขออภยัเถิดเหยย่ 
              หญิง กม้เกลา้กราบกราน  เคารพท่านยงัไงเหยย่ 
                ชาย สวสัดีทุกท่าน   ท่ีมาในงานน้ีเหยย่ 
               หญิง แบบร าค าร้อง   เป็นท านองเก่าเหยย่ 
                ชาย เล่นร าเหยย่เอ่ยร้อง  อยา่งท านองเล่นเหยย่ 
               หญิง ทั้งร้องทั้งร า   วฒันธรรมไทยเหยย่ 
                ชาย ร าเหยย่บา้นทวน   ไม่เล่นเรรวนเลยเหยย่ 
  หญิง ท่ีร าเป็นคู่   เพื่อจะดูใหง้ามเหยย่ 
                              ชาย ผดิพลั้งอยา่งไร   โปรดใหอ้ภยัเถิดเหยย่ 
  หญิง คณะครูหดัไว ้  ร าของไทยเราเหยย่ 
  ชาย ทั้งท านองร้องร า   ยงัไม่ช านาญเลยเหยย่ 
  หญิง เพิ่งหดัใหม่   ยงัไม่เขา้ใจเลยเหยย่ 
  ชาย ลูกคู่วา่ซ ้ า   ตามบทน าร้องเหยย่ 
  หญิง รักษาประเพณี   แบบอยา่งท่ีดีไวเ้หยย่ 
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  ชาย สวสัดีนอ้งหญิง   ใจดีจริงนอ้งเหยย่ 
  หญิง สวสัดีพี่ชาย   มากนัมากมายจริงเหยย่ 
  ชาย ร าเหยย่เอ่ยร้อง   จงัหวะกลองยาวเหยย่ 
  หญิง มีขอ้ขอ้งใจ   อยากถามพี่ชายจริงเหยย่ 
  ชาย ถามไดถ้ามมา   แม่หนูอยา่ชา้เลยเหยย่ 
  หญิง ร าเหยย่แบบน้ี   ประเพณีใครเหยย่ 
  ชาย ร าเหยย่แบบน้ี   ประเพณีใครเหยย่ 
  หญิง ของไทยใช่หรือ   จึงไดน้บัถือกนัเหยย่ 
  ชาย ของไทยใช่หรือ   จึงไดน้บัถือกนัเหยย่ 
  หญิง เขาเล่นกนัท่ีไหน   บอกใหเ้ขา้ใจเถิดเหยย่ 
  ชาย ท่ีไหนก็เล่นได ้  ถา้เราเตม็ใจเล่นเหยย่ 
  หญิง เดิมทีมีท่ีไหน   อยา่ตอบไกลเลยเหยย่ 
  ชาย ร าเหยย่รึหนา้นวล  เล่นท่ีบา้นทวนกนัเหยย่ 
  หญิง บา้นทวนอยูท่ี่ไหน  บอกใหแ้จง้ใจเถิดเหยย่ 
  ชาย บา้นทวนนะทรามชม  คือพนมทวนเหยย่ 
  หญิง พนมทวนเมืองไหน  คือเมืองอะไรกนัเหยย่ 
  ชาย พนมทวนเมืองกาญจน์  ติดด่านสุพรรณยงัไงเหยย่ 
  หญิง นิยมเล่นฤดูไหน   อยา่ตอบไถลเลยเหยย่ 
  ชาย เล่นงานตรุษสงกรานต ์ หรือมีงานปีเหยย่ 
  หญิง โกนจุกและบวชนาค  มีเล่นกนัมากไหมเหยย่ 
  ชาย บวชนาคและโกนจุก  นึกสนุกก็เล่นเหยย่ 
  หญิง วนัน้ีจดังาน   เน่ืองในการใดเหยย่ 
  ชาย สหเทศบาล   มาเยีย่มบา้นเราเหยย่....  

การเล่นเพลงเหย่ย  นอกจากจะเป็นการเล่นท่ีเป็นสัญลักษณ์ของชาวกาญจนบุรีแล้ว         
การเล่นเพลงเหยย่ยงัเป็นการส่งเสริมวฒันธรรมเก่ียวกบัการใชภ้าษาไทย  การแต่งกายแบบโบราณ  
เน่ืองจากในบทร้องจะเป็นค าคลอ้งจองไพเราะน่าฟัง  บางคร้ังเน้ือร้องท าให้รู้ถึงต านานพื้นบา้น  วิถี
ชีวิตของชาวบ้านอีกด้วย  จึงสมควรส่งเสริมและอนุรักษ์การเล่นเพลงเหย่ยให้อยู่คู่กาญจนบุรี
ตลอดไป 
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๙. เพลงร่อยพรรษา 
ความเป็นมา 

ค าวา่ ร่อย ตามพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถาน หมายถึง ค่อยหมดไป กร่อนไป เช่น เงินทอง
ร่อยหรอ ผูว้ิจยัสันนิษฐานวา่ ร่อยพรรษา หมายถึง ช่วงท่ีพรรษาก าลงัจะหมดไปหรือช่วงใกลอ้อก
พรรษา อีกนยัหน่ึงคงมีความหมายถึงปัจจยัส่ิงของเคร่ืองใชข้องพระสงฆใ์นวดัร่อยหรอหมดไปใน
หลงัจากช่วงเขา้พรรษา เพราะขณะเขา้พรรษามีพระสงฆ์จ  าพรรษาปฏิบติัธรรมตลอดระยะเวลา      
๓ เดือน  จ  านวนมากองคก์วา่เวลาปกติการร้องเพลงร่อยพรรษา๖๙ เกิดจากผูท่ี้มีความศรัทธาในการ
ท าบุญทางพุทธศาสนามารวมตวักนัเพื่อบอกบุญไปยงัชาวบา้นในการร่วมกนัช่วยท าบุญสนบัสนุน
ปัจจยัท่ีจ  าเป็นแก่พระสงฆ์ หรือช่วยซ่อมแซมส่ิงท่ีวดัขาด หรือ ร่อย ไปโดยใช้ดนตรีเป็นส่ือบอก
ข่าวไปยงัชาวบา้น จึงเรียกวา่เพลงร่อยพรรษา เน้ือหาของบทเพลงร่อยพรรษาหมายความถึง การขอ
บริจาคส่ิงของ เงินทอง จากชาวบา้น เพื่อไปท าบุญ หรือถวายวดัในวนัทอดกฐิน เพลงร่อยพรรษา
นิยมร้องก่อนวนัออกพรรษาในตน้เดือน ๑๑ เป็นตน้ไป จนถึงวนัออกพรรษา คือวนัข้ึน ๑๕ ค ่า 
เดือน ๑๑ และอาจร้องเลยไปจนแรม ๑๑ ค ่า หรือ แรม ๒ ค ่า เดือน ๑๒ ก็ได ้แต่เดิมจะร้องตั้งแต่
ก่อนวนัออกพรรษาเร่ือยไปจนทอดกฐิน  กลุ่มผูร้้องโดยมากเป็นผูสู้งอายุราว ๕ – ๖ คน จะหาบ
กระบุง ตะกร้า ออกเดินไปตามบา้นต่าง ๆ ในหมู่บา้น ถึงบา้นใดก็จะหยุดร้องเพลงอยูห่นา้บนัได
บา้นนั้น เม่ือเจา้ของบา้นไดย้นิก็จะน าเงินหรือส่ิงของ ซ่ึงไดแ้ก่ ขา้วสาร ขนม ผลไม ้ฯลฯ ออกมาให ้
เงินและส่ิงของเหล่าน้ี หวัหนา้คณะผูร้้องเพลงร่อยพรรษาก็จะ น าไปถวายพระในลกัษณะของการ
ทอดกฐิน หรือน ามาสร้างส่ิงท่ีเป็นสาธารณะประโยชน์แก่สังคมด้วย การร้องเพลงร่อยพรรษา 
นอกจากจะร้องกนัในหมู่บา้นของตนแลว้ บางคร้ังก็จะเดินไปร้องต่างต าบล เป็นลกัษณะของการ
แลกเปล่ียนกนัก็มี เวลาท่ีใชอ้อกไปร้องเพลงน้ีมกัเป็นเวลากลางคืน เน่ืองจากกลางวนัชาวบา้นต่าง
ไปท านากนัหมด  

การร่อยพรรษาเป็นประเพณีท่ีช่วยส่งเสริมทะนุบ ารุงศาสนาให้คงอยู่คู่หมู่บา้น โดยการ
สนบัสนุนก าลงัปัจจยัส่ิงของต่าง ๆ รวมทั้งแสดงถึงความเสียสละ สามคัคีเพื่อส่วนรวมโดยแทจ้ริง 
จากชาวทอ้งถ่ิน ท่ีสละเวลา แรงกาย แรงใจ และสติปัญญา เพื่อสร้างสรรคค์  าร้องในการแลกมาซ่ึง
ปัจจยัท่ีน าเขา้บ ารุงวดั และศาสนา จึงเป็นประเพณีท่ีควรอนุรักษไ์ว ้เพื่อสืบทอดวฒันธรรมทอ้งถ่ิน
อนัดีงาม ท่ีแสดงความมีจิตส านึกในความรับผิดชอบต่อส่วนรวมท่ีนบัวนัจะหาไดย้ากในสังคมไทย
ปัจจุบนั  

 
 
 

                                                 
๖๙ แหล่งท่ีมา  http://lib.kru.ac.th/rLocal/stories.php?story=05/01/31/0941840 (๙ มิถุนายน ๒๕๕๓) 

http://lib.kru.ac.th/rLocal/stories.php?story=05/01/31/0941840%20(๙


 ๒๓๙ 

การแต่งกาย 
การแต่งกายของคณะร่อยพรรษา จะใช้เส้ือผา้ธรรมดาท่ีเคยใส่ มกัจะเป็นเส้ือแขนยาว 

กางเกงขายาว เพื่อกนัยุงและแมลง สวมหมวกกนัน ้ าคา้ง หาบกระบุง ตะกร้า หรือสะพายยา่ม เพื่อ
ไปใส่ของท่ีชาวบา้นท าบุญ  
วธีิการร้อง 

การออกไปร้องเพลงร่อยพรรษา จะใช้แต่เสียงเพลงของพ่อเพลงและแม่เพลงและลูกคู่
เท่านั้น ไม่มีเคร่ืองดนตรีใด ๆ ประกอบ แม้แต่การปรบมือ ท านองเพลงท่ีร้อง จะมีลีลาท่ีช้า 
ทอดเสียงยาว ๆ เนิบ ๆ มีการเอ้ือนมาก มีลกัษณะคลา้ยท านองสวด หรือกล่อม ชวนให้เกิดความ
เคลิบเคล้ิม ร้องค่อนขา้งยาก อีกทั้งไม่มีลีลาสนุกสนานใดๆ เลย คณะเร่ียไรจะเดินทางไปขอทุกบา้น 
ขณะเดินจะร้องเพลงยืน เม่ือข้ึนบทใหม่มกัจะน าดว้ยเน้ือร้องวา่ “ยกเทา้กา้วเดิน” เม่ือถึงหนา้บา้นก็
จะร้องเพลงยนืไปเร่ือย ๆ จนกวา่เจา้ของบา้นจะเปิดประตูร้ัวออกมารับ แลว้เคล่ือนเขา้มานัง่อยูล่าน
บา้นก็ได ้เม่ือไดส่ิ้งของเงินทองแลว้ จะใชเ้พลงนัง่นอ้งเพลงให้พร ต่อจากนั้นก็จะลากลบัไปสู่เรือนอ่ืน
ต่อไป (คลา้ยพวกขอทานเม่ือร้องเพลงให้พรแลว้ยงัพูดเปรย ๆ ให้ศีลให้พรแถมอีก เช่น ขอให้มัง่มี
เป็นเศรษฐี เจา้สัว มีอายมุัน่ขวญัยนื มีขา้ทาสบริวารใชส้อยเถิด พอ่แม่ เจา้ประคุณ) 

 ผูท่ี้ร้องเพลงร่อยพรรษา จะตอ้งรู้จกัเลือกเน้ือร้องใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะดว้ย จึงจะเป็นท่ี
ประทบัใจของเจา้ของบา้น อีกทั้งจะตอ้งไม่ส่งเสียงโหวกเหวกเอะอะ ถา้บา้นใดปิดบา้นนอนแลว้ 
คณะผูร้้องก็จะใช้เสียงร้องเพลงอยา่งเดียว ไม่มีการเคาะเรียก ตะโกนเรียกเจา้ของบา้น ฉะนั้นการ
ท าบุญของเจา้ของบา้น จึงเป็นการท าบุญดว้ยความรู้สึกศรัทธาอยา่งแทจ้ริง รูปแบบค าประพนัธ์
เพลงร่อยพรรษา มีหลายบท เช่น เพลงเดิน เพลงชม เพลงพร เพลงลา ซ่ึงกลุ่มผูร้้องจะตอ้งร้องให้
เหมาะสม เช่น เพลงพร เป็นเพลงท่ีร้องใหพ้ร เม่ือเจา้ของบา้นใหส่ิ้งของเงินทองแลว้ ตวัอยา่งเช่น 
 
 “ขา้นอ้ยจะให้พรท่ีอยา่งดีเอย ให้แม่จดช่ือลงไวท่ี้ใส่ไวใ้นแผน่ – เอยทอง โอ ลูกจะขอเชิญเทวญัท่ี
ท่านอยู่บนชั้นฟ้า ให้ลงโมทนาและเป่า – เอยร้อง เดชะบุญของแม่ทองค าเอย แม่จะไดข้ึ้นวิมาน   
บนชั้นสองเอย ” 

ประเพณีการเล่นเพลงร่อยพรรษา๗๐ เป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม ท่ีส าคญัของจงัหวดั
กาญจนบุรี หากวิเคราะห์ในเชิงหน้าท่ีบทบาทของเพลงร่อยพรรษาท่ีมีต่อสังคมจงัหวดักาญจนบุรี
แลว้ อาจสะทอ้นบทบาทใน ๒ ประการ คือ  
        ๑.บทบาทในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา บทบาทหนา้ท่ีส าคญัแต่โบราณของพุทธศาสนิกชน
ประการหน่ึงคือ การท านุบ ารุงพระศาสนาใหย้ ัง่ยนืงอกงาม ดว้ยการช่วยกนับอกบุญมาสร้าง    
ศาสนสถาน ถาวรวตัถุในวดัประการหน่ึง และดว้ยการบริจาคทรัพยเ์พื่อถวายพระสงฆผ์ูเ้ป็น        

                                                 
๗๐ แหล่งท่ีมา: http://www.macm.grad.chula.ac.th/thaiwiswiki/index.php/ (๙ กรกฎาคม ๒๕๕๓) 

http://www.macm.grad.chula.ac.th/thaiwiswiki/index.php/


 ๒๔๐ 

เน้ือนาบุญ อนัยิง่ใหญ่ของพุทธศาสนิกชนท่ีส าคญัอีกประการหน่ึง การอ านวยใหพ้ระสงฆส์ามารถ
ด ารงตนอยูไ่ดอ้ยา่งไม่ขาดแคลน เพื่อสืบทอดพระพุทธศาสนาใหย้าวไกล จึงเป็นหนา้ท่ีส าคญัของ
ชาวพุทธ  
        ๒. บทบาทในการสร้างความสามคัคี พลงัความสามคัคีน้ีเกิดจากการท่ีคนในชุมชนรู้จกัแบ่ง
บทบาทหนา้ท่ีกนัตามความสามารถ คนท่ีมีความสามารถในทางเพลงก็จะชกัชวนรวมตวัต่อกนั
ออกไปรังสรรคเ์น้ือเพลง ท าหนา้ท่ีเป็นตน้เสียง ร้องสลบักนัต่อเน่ืองกนัไป เพื่อเชิญชวนใหค้นอ่ืนๆ 
ในหมู่บา้นของตนเอง และหมู่บา้นอ่ืนไดร่้วมกนับริจาคเงินส่ิงของเพื่อน าไปถวายวดั คนท่ีมี
ความสามารถพอจะเป็นลูกคู่คอยรับเพลงไดก้็ออกไปช่วยเป็นลูกคู่หรือเป็นคนหาบกระบุง ตะกร้า
ไปกบัพอ่เพลงแม่เพลง 
        ส่วนชาวบา้นเม่ือทราบวา่ มีคณะพอ่เพลงแม่เพลงร่อยพรรษามาก็จะรีบออกมาตอ้นรับ ให ้น ้า
ด่ืม น าขา้วสาร เงิน และอ่ืนๆ ออกมาร่วมท าบุญดว้ยความยนิดีอนัเป่ียมศรัทธา ในแต่ละปีจะ
รวบรวมขา้วของ รวมทั้งเงินท่ีไดม้าร่วมท าบุญดว้ยเป็นจ านวนมาก  
 
ศิลปินเพลงพืน้บ้าน 

จากการวจิยัภาคสนาม ๕ จงัหวดัในภาคตะวนัตก พบวา่มีศิลปินเพลงพื้นบา้นท่ีหลากหลาย 
ซ่ึงผูว้จิยัจะไดน้ าเสนอขอ้มูลในดา้นการถ่ายทอดความรู้ และพิธีกรรมความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้ง
วฒันธรรมการถ่ายทอดดงัต่อไปน้ี 
 
ศิลปินเห่เรือบก 
๑) ครูมะปราง แจ้งประจักษ์ 

ครูมะปราง แจง้ประจกัษ ์(ศิลปินเพลงเรือบกหรือเห่เรือบก๗๑และล าตดั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) 
อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๙/๑ หมู่ท่ี ๕ บา้นยงัชุม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนั
อาย ุ๖๐ ปี 

                                                 
๗๑ ในหนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์กล่าวถึง ประเพณีการเล่นเรือบก 

เป็นประเพณีของชาวหมู่บา้นหว้ยผึ้ง ต าบลหว้ยสัตวใ์หญ่ อ าเภอหัวหิน โดยสร้างเรือจ าลอง มีความกวา้ง ๑.๕๐ เมตร ยาว ๘ เมตร ในเรือ
จะมีพ่อเพลงเป็นผูร้้องน า และมีฝีพายจ านวน ๘ คนขานรับเป็นทอดๆ โดยเพลงนั้นจะข้ึนตน้ว่าเฮละโลสาระพา สาระพาเฮโล แลว้ต่อดว้ย
เน้ือเพลง เช่น ฉนัจะไปกฐิน ฉนัไดกิ้นขา้วห่อ กินแกงปลาหมอ ใส่ช่อดอกแค มีปูก็แสม ขา้วห่อทอดมนั เราจะไปไหนกนั จะไปวดัร่มไทร
ชาวพุทธทั้งหลาย โปรดอภยัเถิดหนา ผูใ้หญ่เขาจดัมา เรือฉนัล ามนัเลก็ ฉนัค่อยๆพายมาเฮโลสาระพา สาระพาเฮโล 
 ประเพณีการเล่นเรือบกน้ี เกิดจากภูมิปัญญาของชาวบา้นอยา่งแทจ้ริง ผูคิ้ดริเร่ิมคือนายหงส์ รุ่งโรจน์ แห่งบา้นห้วยผึ้ง ต าบล
หว้ยสัตวใ์หญ่ เหตุท่ีคิดการละเล่นน้ีข้ึน เน่ืองจากนายหงส์เคยอยูใ่นภูมิประเทศท่ีไม่มีล าน ้ า การเล่นแข่งเรือยงัคงฝังใจอยู ่จึงคิดหาวิธีการ
เล่นแบบประยกุตเ์พ่ือสร้างความสนุกสนานและสมานสามคัคี ประเพณีการเล่นเรือบกจึงไดรั้บความนิยมจากชาวหวัหินมาจนถึงทุกวนัน้ี 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๙๗) 



 ๒๔๑ 

 
ภาพครูมะปราง แจง้ประจกัษ์ 
ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูมะปรางเล่าว่า ครูเร่ิมหัดเล่นเพลงพื้นบา้นเม่ืออายุ ๗ ขวบ โดยจ าจากการเล่นเพลงเรือ
ของพอ่คือนายออนและแม่คือนางอูมและพี่ชายคือนายสะอ้ิง 
 ครูมะปรางบอกว่าการละเล่นเพลงเรือบกนิยมเล่นในงานบุญ งานมงคล งานร่ืนเริงต่างๆ 
เช่นลอยกระทง สงกรานต ์กฐิน เป็นตน้ โดยจะมีการน าเอากลองยาวมาตีประกอบจงัหวะแห่ไปตาม
ถนน และมีพอ่เพลงแม่เพลงมาร้องเพลงรือสลบัสับเปล่ียนกนัไปตลอดระยะทางท่ีแห่ เรือล าหน่ึงจะ
มีผูเ้ล่นประมาณ ๓๐ คน 
 เพลงท่ีใช้ร้องนั้น ครูมะปรางบอกว่าแม่มะเฟือง แสงทอง ซ่ึงเป็นพี่สาวของครูมะปรางจะ
เป็นผูแ้ต่งเน้ือร้องให้โดยเน้ือหาของเพลงจะเหมาะกบังานท่ีไปแสดง ส่วนผูท่ี้ประดิษฐ์สร้างเรือคือ
นายละออง สร้อยจ าปา นายเอ้ียวและนายสะอ้ิง เดชเพชร 

 
ภาพการแสดงเห่เรือบก 

                                        ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์



 ๒๔๒ 

 ปัจจุบนัครูไดรั้บเชิญไปเป็นวิทยากรสอนการขบัร้องและการละเล่นเพลงเรือท่ีโรงเรียนยงั
ชุมวิทยา และยงัมีอาจารยจ์ากโรงเรียนวงัยาวมาขอค าแนะน าวิธีการเล่นเรือบกด้วย ครูมะปรางมี
ความปรารถนาให้หน่วยงานของรัฐเขา้มาให้การสนบัสนุนด้านงบประมาณเพื่อจดัซ้ือเคร่ืองแต่ง
กายส าหรับนกัเรียนท่ีมาเรียน เพราะเคร่ืองแต่งกายมีจ านวนจ ากดัไม่พอเพียงตอนฝึกซ้อมและแสดง
จริง ครูมะปรางบอกวา่นอกจากการเล่นเพลงเรือบกแลว้ ครูยงัสามารถเล่นล าตดัไดด้ว้ย เคยชนะการ
ประกวดไดรั้บรางวลัเม่ือปี พ.ศ. ๒๕๔๘ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูมะปรางค์กล่าวว่าก่อนการเล่นหรือแสดงเพลงเรือจะตอ้งมีการตั้งเคร่ืองสังเวยบูชาครู  
ซ่ึงประกอบดว้ย บายศรีปากชาม ๑ คู่ ขนมตม้ขาวขนมตม้แดง ขา้ว ไข่ มะพร้าว เงินก านลจ านวน 
๑๒ บาท ผลไม ้กลว้ย ส้ม เม่ือจดัเคร่ืองสังเวยเสร็จแลว้จึงท าพิธีไหวค้รู กล่าวค าบูชาครู บูชาเจา้ท่ี 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ บอกกล่าวแม่ยา่นางประจ าเรือ โห่สามลาเพื่อเอาฤกษเ์อาชยัแลว้จึงเชิญแม่ยา่นาง 
(มะปราง แจ่มประจกัษ,์ สัมภาษณ์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
๒) ครูละออง สร้อยจ าปา 

ครูละออง สร้อยจ าปา (ศิลปินเพลงเรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๐ หมู่ท่ี 
๖ บา้นยงัชุม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี 

 
ภาพครูละออง สร้อยจ าปา  

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูละอองกล่าววา่ครูเป็นผูส้ร้างเรือท่ีใชเ้ล่นเรือบก ทั้งของบา้นหมู่ ๖ ยงัชุมเหนือ หมู่ท่ี ๔ 
บา้นโพง่กะสัง หมู่ท่ี๕ บา้นยงัชุม หมู่ท่ี ๗ บา้นรวมไทย รวมเป็นเรือทั้งหมด ๔ ล า  



 ๒๔๓ 

 
ภาพเรือบกสร้างโดยครูละออง สร้อยจ าปา 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 ครูละอองบอกวา่เพลงเรือบกเป็นประเพณีดั้งเดิมของชาวเพชรบุรี ผูท่ี้น าเขา้มาจะเล่นกนัท่ี
ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ คือ แม่มะเฟือง แสงทอง ซ่ึงเป็นแม่เพลงประจ า
เรือหงส์ทอง เป็นผูริ้เร่ิมน าเขา้มาเล่นเพราะแต่เดิม แม่มะเฟือง เป็นชาวเมืองเพชรบุรี เพลงเรือบก  
จะนิยมเล่นในงานวดั งานแข่งกีฬา เป็นตน้ โดยทางองค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.) จะเป็น         
ผูจ้ดัสรรงบประมาณค่าใชจ่้ายมาให ้อยา่งไรก็ตามเงินอุดหนุนท่ีไดม้าก็ไม่พอเพียง ครูละอองมีความ
ตอ้งการอยากให้หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งของรัฐเขา้มาสนับสนุนเงินงบประมาณเพิ่มเติมเพื่อน ามา
ซ่อมแซมปรับปรุงเรือและเคร่ืองแต่งตวั 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูละอองกล่าววา่ก่อนออกเรือตอ้งมีการไหวค้รู และแม่ยา่นางเรือ๗๒ โดยตอ้งจดัเคร่ืองบูชา
และเคร่ืองสังเวยไดแ้ก่ ผลไม ้เคร่ืองด่ืม เงิน ๑๒ บาท น ้ าแดง กลว้ยสุก มะพร้าวอ่อน ขนมนมเนย 
ถ้าไม่ไหวค้รูก่อนแสดงจะรู้สึกไม่สบายใจและมีความเช่ือว่าการแสดงจะออกมาไม่ดีขาดความ
มัน่ใจ 
(ละออง สร้อยจ าปา, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๓) ครูสายณัห์ สร้อยจ าปา 

ครูสายณัห์ สร้อยจ าปา (ศิลปินเรือบกและล าตดั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๐ 
หมู่ท่ี ๖ บา้นยงัชุม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๐ ปี 

                                                 
๗๒ โขนเรือนบัวา่เป็นส่วนส าคญัท่ีสุดของเรือ ชาวประมงเช่ือวา่โขนเรือเป็นท่ีประทบัของแม่ยา่นางเรือและเป็นเสาเอกของเรือจึงให้ความ

เคารพกราบไหวแ้ละห้ามมิให้ผูใ้ดเตะ เหยียบ ยืน ขา้ม หรือกระท าการใดๆ อนัเป็นท่ีลบหลู่ต่อโขนเรือเพราะเช่ือว่าถา้มีผูล้บหลู่โขนเรือ
แลว้จะน าความเดือดร้อนและอบัโชคมาสู่เขา้ของเรือและลูกเรือ 
(รัตนา บ ารุงญาติ, ๒๕๔๒: ๗๒๗๙) 



 ๒๔๔ 

 
ภาพครูสายณัห์ สร้อยจ าปา 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสายณัห์ เป็นภรรยาของครูละออง สร้อยจ าปา มีพี่น้องรวม ๙ คน เป็นพี่ชาย ๓ คน คือ 
นายโอด นายสะอ้ิง และนายเอ้ียว เดชเพชร พี่สาวจ านวน ๓ คน คือ นางมะปราง แจง้ประจกัษ ์   
นางมะเฟือง แสงทอง และนางเอ้ือน และนอ้งอีก ๒ คน คือ ออ้มและเอ้ือ เดชเพชร ครูสายณัห์เล่าวา่
ทั้งครูและพี่ๆ น้องๆ หลังจากเล่นเรือบกเป็นแล้วก็มาหัดล าตดักนัเองโดยนายละอองผูเ้ป็นสามี     
ซ้ือเทปของหวงัเต๊ะ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ล าตดั) ปี พ.ศ. ๒๕๓๑ มาเปิดฟังประจ า 
แลว้น ามาฝึกหัดแลว้ผูกเร่ืองเองเวลาออกแสดง (สายณัห์  สร้อยจ าปา, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม 
๒๕๕๒) 
 
๔) ครูมะเฟือง แสงทอง 

ครูมะเฟือง แสงทอง (ศิลปินเพลงเรือบก ร าโทน ล าตดั๗๓ จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์)          
อยู่บา้นเลขท่ี ๖๘ หมู่ท่ี ๖ บา้นยงัชุม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนั
อาย ุ๖๓ ปี 

 

                                                 
๗๓ สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวไวใ้นหนังสือระเบียบต านานละครว่า “เม่ือ พ.ศ. ๒๔๒๓ นักสวดแขกเขา้จงัหวะ

ร ามะนาไดเ้ขา้ไปสวดถวายตวัคร้ังแรกในการบ าเพ็ญพระราชกุศล เหตุการณ์น้ีอยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี ๕ เรียกว่า สวดดิเก ซ่ึงภายหลงัก็เลือน
เป็นลิเก และยีเ่กอยา่งท่ีเราเรียกกนัอีกค าหน่ึงตามล าดบั ต่อจากนั้นพวกเช้ือแขกในกรุงเทพฯ ไดส้วดดิเกแผลงเป็นล าน าต่างๆ จนกลายเป็น
เคร่ืองเล่นข้ึนท่ีสุดก็กลายเป็นจบัเร่ืองเขา้ราวอยา่งละคร เรียกวา่ลิเก เป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งทุกวนัน้ี” 
(อา้งถึงใน เอนก นาวิกมูล, ๒๕๒๗: ๖๒๗) 



 ๒๔๕ 

 
ภาพครูมะเฟือง แสงทอง 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูมะเฟืองเล่าว่าครูจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ แต่เดิมเป็นชาวเพชรบุรี ท่ีนั่นมี
แม่น ้ าล าคลองมาก ใช้เรือเป็นพาหนะสัญจรในชีวิตประจ าวนั และมีการแข่งเรือยาวในแม่น ้ า         
ล าคลองในเมืองเพชรและในภายหลงัมีการร้องเล่นเรือบกดว้ยตอนท่ีครูมะเฟืองเป็นเด็กยงัไดเ้ห็น
แม่ของครูเล่นเรือในน ้ าดว้ย ต่อมาครูยา้ยมาอยู่ท่ีจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ เม่ือประมาณ ๕๐ ปีก่อน
การละเล่นเพลงพื้นบา้นต่างๆ เช่นร าโทน เพลงเรือก็มาหัดกนัเอง โดยถือไมก้วาดแทนไมพ้ายเรือ
ขณะฝึกซอ้ม 
 ปัจจุบนัครูมะเฟืองได้รับเชิญมาเป็นวิทยากรสอนเพลงพื้นบา้นอยู่ท่ีโรงเรียนยงัชุมวิทยา 
เช่น การสอนล าตดัใหก้บัเด็กระดบัมธัยมนั้น ครูมะเฟืองจะเร่ิมดว้ยการเล่นเร่ืองทัว่ไปท่ีเก่ียวขอ้งกบั
การเล่นล าตดั ครูจะเตรียมการสอนโดยแต่งกลอนด้วยตนเอง เช่น กลอนไหวค้รูซ่ึงจะมีเน้ือหา
ขอบพระคุณโบราณาจารยท่ี์เมตตาถ่ายทอดสั่งสอน เช่น “ขอบคุณครูบา ท่ีอุตส่าห์สั่งสอน...” 
 ส าหรับการอนุรักษศิ์ลปะเพลงพื้นบา้นให้ด ารงอยูสื่บไปนั้นครูมะเฟืองอยากให้หน่วยงาน
ของรัฐหรือเอกชนเขา้มาสนบัสนุนดา้นงบประมาณเพื่อน ามาปรับปรุงเรือท่ีใชใ้นการละเล่นเรือบก
และชุดท่ีใชป้ระกอบการแสดง 
พิธีกรรมและความเช่ือ 
 ครูมะเฟืองบอกว่าก่อนการเล่นเพลงเรือบกตอ้งท าพิธีไหวค้รูและอญัเชิญแม่ย่านางโดย
จดัเตรียมเคร่ืองบูชาครูดงัน้ี ขนมตม้ขาวขนมตม้แดง ออ้ยควัน่ มะพร้าว ดอกไม ้ธูปเทียน กลว้ย ส้ม 
และเงิน ๑๒ บาท 
 ส่วนการไหวค้รูล าตดัก่อนแสดงนั้นจะท่องคาถาแลว้ระลึกถึงครูพกัลกัจ า ทั้งน้ีทางเจา้ภาพ
จะบอกขอ้มูลทัว่ไปเพื่อครูมะเฟืองจะน ามาแต่งกลอนเพื่อแสดงให้เป็นท่ีพึงพอใจของผูช้มและผู ้
วา่จา้ง (มะเฟือง แสงทอง, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



 ๒๔๖ 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินเห่เรือบกต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์พบวา่ 
ศิลปินส่วนใหญ่มีความสัมพนัธ์เป็นญาติพี่น้องกนั การเล่นเรือบกน้ี ครูมะเฟือง แสงทอง เป็นชาว
จงัหวดัเพชรบุรีแต่เดิม เป็นผูริ้เร่ิมน าเข้ามาเล่นเม่ือยา้ยมาอยู่จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์กว่า ๕๐ ปี
มาแลว้ ผูมี้บทบาทส าคญัในการสร้างเรือท่ีใชเ้ล่นเรือบกทั้ง ๔ หมู่บา้นคือนายละออง นายเอ้ียวและ
นายสะอ้ิง เพลงเรือบกนิยมเล่นในงานท าบุญท่ีวดั เช่นลอยกระทง สงกรานต์ กฐิน หรือ งานแข่ง
กีฬา งานร่ืนเริงต่างๆ 
 การเรียนรู้วิธีการเห่เรือบกน้ีพบว่าเป็นการเรียนแบบครูพกัลกัจ า เช่น ครูมะปราง และครู
มะเฟืองเรียนโดยจ าจากการเล่นเพลงเรือในน ้ าของบิดามารดาในงานบุญ งานมงคล ท่ีจงัหวดั
เพชรบุรี เป็นตน้ นอกจากศิลปินสามารถแสดงเห่เรือบกไดดี้แลว้ ยงัพบว่ามีการฝึกหัดการละเล่น
เพลงพื้นบ้านอ่ืนๆ ด้วย เช่น การหัดล าตดัโดยจดจ าจากเทปของหวงัเต๊ะ ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (ล าตัด) ปี พ.ศ. ๒๕๓๑ แล้วน ามาฝึกหัด ศิลปินคือครูมะเฟือง แสงทองมี
ความสามารถเป็นผูป้ระพนัธ์บท และผูกเร่ืองเอง  และเคยชนะการประกวดได้รับรางวลัเม่ือปี      
พ.ศ. ๒๕๔๘ นอกจากน้ีศิลปินยงัสามารถร าโทนและล าตดัไดอี้กดว้ย ในเร่ืองการถ่ายทอดความรู้
นั้นศิลปินไดรั้บเชิญไปเป็นวิทยากรสอนการขบัร้องและการละเล่นเพลงเรือ ซ่ึงเป็นการสอนแบบ
มุขปาฐะใหแ้ก่นกัเรียนโรงเรียนยงัชุมวิทยา และเป็นท่ีปรึกษาให้แก่อาจารยโ์รงเรียนวงัยาว เป็นตน้ 
แม้จะมีหน่วยงานของรัฐหรือเอกชนเข้ามาสนับสนุนด้านการเรียนการสอน แต่ศิลปินมีความ
ตอ้งการใหช่้วยสนบัสนุนดา้นงบประมาณเพื่อน ามาปรับปรุงเรือท่ีใชใ้นการละเล่นเรือบกและชุดท่ี
ใชป้ระกอบการแสดงใหเ้พียงพอแก่ความตอ้งการทั้งชุดของคณะเห่เรือบก และคณะกลองยาวต่อไป  

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือของการแสดงเห่เรือบกน้ีมีการตั้งเคร่ืองสังเวยบูชาแม่ยา่นาง
ประจ าเรือ ซ่ึงประกอบด้วย บายศรีปากชาม ๑ คู่ ขนมตม้ขาวขนมตม้แดง ขา้ว ไข่ มะพร้าว เงิน
ก านลจ านวน ๑๒ บาท ผลไม ้กล้วย ส้ม เม่ือจดัเคร่ืองสังเวยเสร็จแล้วจึงท าพิธีไหวค้รู เจา้ท่ี ส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ และอญัเชิญแม่ยา่นางก่อนแสดง หรือก่อนออกเรือ๗๔ 
                                                 
๗๔ ตวัอยา่งบทเชิญแม่ยา่นางเรือท่ีปรากฏในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลางของการเล่นเพลงเรือบกของจงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงมีพ้ืนท่ี

ติดต่อกบัจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ดงัน้ี 
  
บทเชิญแม่ยา่นางเรือ (พ่อบทหรือนายเพลง ฝีพายร้องวรรคหลงั) 
  “ขวญัเหนย ขวญัเหนย  แม่อยา่เลยไกลห่าง 

ขอเชิญแม่ยา่นาง   แม่จงมาสิงสู่ 
ลูกยกจากคาน  เพ่ือจะผา่นล าคลอง 

แม่ยา่นางนวลนอ้ง   แม่อยา่หมองใจอยู ่
ม่ิงขวญัแม่เจา้  อยา่อยูเ่ขาอยูป่่า 

ขอเชิญแม่มา   แม่จงมาสิงสู่ 
ม่ิงขวญัแม่บุญชู  แม่อยา่อยูย่อดยาง 

แม่อยา่ขดัอยา่ขวาง   แม่ยา่นางนอ้ยเอยฯ 
เฮโล   สาระพา 



 ๒๔๗ 

ก่อนแสดงมีการท่องคาถาแลว้ระลึกถึงครูพกัลกัจ าดว้ย ศิลปินมีความเช่ือว่าถา้ไม่ไหวค้รู
ก่อนแสดงจะรู้สึกไม่สบายใจและมีความเช่ือวา่การแสดงจะออกมาไม่ดีขาดความมัน่ใจ การไหวค้รู
จะช่วยให้การแสดงให้เป็นท่ีพึงพอใจของผูช้มและผูว้่าจา้ง ส่วนการไหวค้รูล าตดัก่อนแสดงนั้น     
ครูมะเฟืองจะท่องคาถาแลว้ระลึกถึงครูพกัลกัจ าทุกคร้ัง 

 ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ช้ีให้เห็นว่า พิธีกรรมและความเช่ือของศิลปินเห่เรือเรือบกน้ีมี
ความสัมพนัธ์กบัความเช่ือเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น การบูชาแม่ยา่นางตามความเช่ือของชาวเรือ 
ซ่ึงมีต านานเล่าต่อกนัมาวา่ เรือแต่สมยัโบราณมกัจะสร้างข้ึนจากไมซ่ึ้งตอ้งเป็นตน้ไมท่ี้มีขนาดใหญ่ 
เช่ือว่าตน้ไมน้ั้นมีนางไมสิ้งสถิตอยู ่เม่ือเอาไมม้าท าเรือ นางไมก้็จะมาอยู่ประจ าเรือล านั้นท่ีหัวเรือ 
เจา้ของท่ีใชเ้ป็นพาหนะประกอบการท ามาคา้ขาย จะให้ความนบัถือแม่ย่านางมากเป็นพิเศษ ก่อน
ออกเดินทางจะจุดธูปเทียน คลอ้งพวงมาลยับูชาแม่ย่านางท่ีหัวเรือ เพื่อคุม้ครองคนท่ีอยู่ในเรือให้
ไดรั้บความปลอดภยั ประกอบอาชีพท ามาคา้ขายให้เกิดความเจริญรุ่งเรือง โดยเฉพาะเรือแข่ง ก่อน
แข่งตอ้งมีการจดัหัวหมู บายศรี ของเซ่นไหว ้บนบานแม่ย่านางขอให้ช่วยให้ได้ชัยชนะ ในการ
แข่งขนั และด้วยแม่ย่านางเรือเป็นท่ีเคารพของคนท่ีใช้เรือมาเป็นเวลายาวนานตั้งแต่คร้ังอดีต         
จนปัจจุบนั การท าการไหวแ้ม่ยา่นางของคณะเห่เรือบกก็คือการสืบทอดความเช่ือตามขนบโบราณ
ของชาวเรือดงักล่าวนัน่เอง  
 
ศิลปินเพลงฉ่อย 
๕) ครูหรีด เขน่วม  

ครูหรีด เขน่วม (ศิลปินเพลงฉ่อย จงัหวดัตาก๗๕) อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๑ หมู่ท่ี ๑ ต าบลตลุกกลาง
ทุ่ง อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๖๑ ปี      

                                                                                                                                            
เฮโลสาระพา  สาระพาเฮโล” 

(ช านาญ นิลสุขม ๒๕๔๒: ๕๖๔๓) 
 
๗๕ หนงัสือวฒันธรรมพฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัตาก กล่าวถึงเพลงพ้ืนบา้นท่ีแพร่หลายและเป็นท่ีรู้จกั
กนัมานานมากท่ีสุดของจงัหวดัตากประเภทหน่ึงคือ เพลงฉ่อยหรือบางทอ้งท่ีเรียกเพลงวง ตามลกัษณะการยืนลอ้มวงเล่นเพลง บางทอ้งท่ี
เรียกวา่ เพลงฉ่า เพราะบทรับของลูกคู่คือ เอช้า ช่า ฉ่า ชา นอยแม่ 
 ในจกัหวดัตาก ก็ปรากฏวา่พบการเล่นเพลงฉ่อยเหมือนกนั เพลงฉ่อยท่ีพบน้ีปรากฏในทอ้งท่ีบา้นสระตลุง ต าบลตลุกกลางทุ่ง 
อ าเภอเมืองตาก โดยมีผูใ้หญ่หลี ข ามี วยั ๗๗ ปี เป็นหวัหนา้คณะ 
 เพลงฉ่อยของผูใ้หญ่หลี ข ามี ซ่ึงใชช่ื้อคณะต่างๆ ตามกาล เช่น เพลงฉ่อย คณะทวีศิลป์ เพลงฉ่อยคณะแม่ฉลวย นอ้ยเจริญพร 
ไดรั้บอิทธิพลจากแห่งใดไม่อาจสืบทราบหลกัฐานท่ีปรากฏจากการใหสั้มภาษณ์ของผูใ้หญ่หลี ข ามี (๒๕๓๖) กล่าวว่า “ผมฝึกหัดจากครู
สมพร มัน่ใจ ท่ีบา้นสระตลุงน้ีละครับ ตอนนั้นผมอายไุดซ้ัก ๓๐ ปี แต่งงานแลว้ สัก ๓ ปีได ้หลงัจากร่วมแสดงร่วมวงกบัครูสมพร ซ่ึงไม่
ทราบวา่เป็นใครมาจากไหน ไดป้ระมาณ ๕-๖ ปี ครูสมพรก็เสียชีวิต ถูกยงิตาย ผูใ้หญ่หลี ข ามี จึงรับหนา้ท่ีเป็นหวัหนา้คณะ โดยไดป้ั้นศิษย์
ต่อมาเร่ือยๆ ซ่ึงสมาชิกคณะเพลงฉ่อยท่ีร่วมเล่นดว้ยกนัก็คือ ลูกๆ หลานๆ ในหมู่บา้นเดียวกนันัน่เอง เช่น  นายจ ารัส นางร าพนั ข ามี นายวิ
รัตน ์ข ามี   



 ๒๔๘ 

 
ภาพครูหรีด เขน่วม 

 ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูหรีดเล่าวา่ครูไดรั้บการถ่ายทอดความรู้มาจากครูหลี (ผูใ้หญ่บา้นหลี ข ามี) โดยเร่ิมฝึกมา
ตั้ งแต่อายุได้ ๑๗ ปี เน่ืองจากเห็นว่าสนุกดีจึงเกิดความชอบเลยเข้าไปร่วมวงแสดงในงาน
เทิดพระเกียรติประมาณ พ.ศ. ๒๕๓๗ ซ่ึงครูไดบ้นัทึกวีดีโอเทปไวศึ้กษาดว้ย ล าดบัการถ่ายทอด
ความรู้ เพลงฉ่อยท่ีครูสืบทอดมานั้น เร่ิมจากครูสมพร มัน่ใจ ถ่ายทอดให้ครูหลี ครูหลีถ่ายทอดให้
ครูหรีด (ครูหรีดเป็นศิษยรุ่์นสุดทา้ยของครูหลี) ต่อจากนั้นครูหรีดก็ถ่ายทอดความรู้ให้ผูส้นใจและ
ญาติพี่นอ้ง แต่หลงัจากท่ีครูหรีดแต่งงานก็ไม่ไดอ้อกงานแสดงเพลงฉ่อยอีกเลย 
 วิธีการสอนของครูหรีดคือเขียนบทให้ศิษยก์ลับไปท่องจ า แลว้กลบัมาร้องเป็นท านองให้
ฟัง และเม่ือครูหรีดเห็นวา่เด็กคนใดสามารถเล่นไดร้้องไดค้รูก็จะเรียกมาถามวา่อยากเรียนกบัท่าน
ต่อหรือไม่ ถา้เด็กตอ้งการเรียนรู้เพิ่มเติมให้เป็นเร่ืองเป็นราว ครูจะให้เด็กกลบัไปจดัขนัครูมามอบ
                                                                                                                                            
 ผลงานการแสดงในช่วงโด่งดงันั้น ผูใ้หญ่หลี ข ามี ไดน้ าคณะออกแสดงทัว่ไปในจงัหวดัตาก จงัหวดัล าปาง จงัหวดัก าแพงเพชร 
จงัหวดัสุโขทยั โดยน าเสนอทั้งท านองเพลงฉ่อย ประเภทบทรักหรือบทสังวาส และในแง่การมาเล่นเล่าเร่ืองนิทานหรือต านานต่างๆ เช่น 
เพลงขนุชา้งขนุแผน พระอภยัมณี แกว้หนา้มา้ สุวรรณหงส์ เป็นตน้ ซ่ึงการเล่นเพลงฉ่อยประเภทน้ี เรียกว่า เพลงทรงเคร่ือง ซ่ึงผูแ้สดงจะ
แต่งกายเหมือนเล่นละครหรือลิเก มีโรงเวทีเหมือนโรงลิเก มีฉากซ่ึงตกแต่งเป็นทอ้งพระโรงหรือสถานท่ีต่างๆ ตามทอ้งเร่ือง ประกอบดว้ย
วงพิณพาทยซ่ึ์งพอร้องเสร็จจะส่ังใหพิ้ณพาทยรั์บ การเล่นเพลงฉ่อยประเภทบทรักบทสังวาส ก็มีแนวทางไม่แตกต่างจากฉ่อยของภาคกลาง 
แต่การเล่นเพลงฉ่อยทรงเคร่ือง จะด าเนินเร่ืองตามบท แต่บทร้องจะแตกต่างจากเพลงฉ่อยตามท านองเพลง โดยทัว่ไปจะร้องท านองเพลง 
สอยไม ้แต่เม่ือเล่นเร่ืองท่ีตวัละครเป็นชาวต่างชาติ ต่างภาษา ก็จะร้องเป็นท านองของชาตินั้นๆ เช่น ตวัสร้อยฟ้า ลาวทอง พระเจา้เชียงใหม่ 
ก็จะร้องเป็นท านองลาว พูดภาษาลาว ซ่ึงสามารถเพ่ิมอรรถรสใหก้บัการแสดง และเป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มเป็นอยา่งมาก… 
 เพลงฉ่อยผูใ้หญ่หลี ข ามี อดีตผูใ้หญ่บา้นสระตลุง ต าบลน ้ ารึม อ าเภอเมืองตาก จงัหวดัตาก เป็นหัวหนา้คณะ เคยโด่งดงัและ
นิยมกนัมากเม่ือสมยั ๑๐ ปีก่อน ปัจจุบนัศิลปินเพลงพ้ืนบา้นทุกประเภทเหล่าน้ี ไดว้างมือจากการรังสรรคค์วามบนัเทิงอนัเกิดจากอจัฉริยะ
และปฏิภาณไหวพริบเสียแลว้ เพราะเพลงฉ่อยและเพลงพ้ืนบา้นก าลงัจะดบัสูญไปกบัความเปล่ียนแปลงของสภาพสังคมและเศรษฐกิจ 

ตามสภาพของวฒันธรรมท่ีเป็นอนิจจงั ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงหรือปรับรูปแบบใหส้อดคลอ้งกบัยคุและสมยั
 

(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๓๔-๑๓๖) 



 ๒๔๙ 

ตวัเป็นศิษย ์ครูรับขนัพร้อมกล่าวอวยพร หรืออีกกรณีคือเด็กมาเรียนไดส้ักระยะหน่ึง ครูพิจารณา
แลว้เห็นวา่ร้องไดดี้และเด็กเขา้มาขอเรียนต่อเอง ครูก็จะบอกใหเ้ด็กจดัขนัครูมาให ้
 หลงัจากนั้นครูหรีดจะสอนเพลงกระทุง้ เพลงชม เพลงแก้ เม่ือศิษยช์ านาญแล้ว จะสอน
เพลงไหวค้รู โดยจะจดใส่สมุดแลว้ใหศิ้ษยไ์ปท่องจ าและน าไปหดัร้อง หดัร า ระยะเวลาเรียนใชเ้วลา
หลายปี กวา่จะจ าไดทุ้กเพลงแลว้ถึงจะออกแสดงได ้เพลงฉ่อยจะนิยมเล่นในงานบวชพระ งานบุญ 
และงานประเพณีต่างๆ ในพุทธศาสนา 
 ครูหรีดเลิกเล่นมานานประมาณ ๑๐ ปี ตั้งแต่ครูหลีถึงแก่กรรม ปรกอบกบัสมาชิกในวงบาง
คนพอแต่งงานมีครอบครัวก็เลิกเล่น บางคนก็แยกยา้ยไปประกอบอาชีพอ่ืนๆ 
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ในพิธีไหวค้รูก่อนเรียนและรับศิษย ์ครูหรีดบอกว่าจะจดัในวนัพฤหัสบดี เดือน ๖ ไทย มี
การข้ึนขนัตั้ง๗๖ โดยมีกรวยดอกไม ้๑ คู่ บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๑๒ บาท ธูป ๔ ดอก เหลา้ ๑ ขวด เทียน ๑ เล่ม 
นกัเรียนท่ีมาเขา้พิธีอาจจะมีเพียงคนเดียว แต่ถา้มาเป็นกลุ่มก็จะประกอบพิธีพร้อมกนัไปเร่ิมตน้ของ
พิธีศิษยจ์ะยกพานให้ครู ครูจะจบัมือศิษยพ์ร้อมให้ศิษยส์าบานตนว่าจะเป็นศิษยท่ี์ดี ไม่บิดพล้ิวกนั 
จากนั้นครูจะน าพานไปเก็บไวบ้นห้ิงหรือท่ีสูง เป็นอนัเสร็จพิธี 

ครูหรีดกล่าวว่าก่อนการแสดงทุกคร้ังจะมีการจัดเตรียมเคร่ืองบูชาครูดังน้ี กรวย ๑ คู่       
(ใส่ดอกไมอ้ะไรก็ได)้ บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๑๒ บาท ธูป ๔ ดอก เหลา้ ๑ ขวด เทียน ๑ เล่ม ขนัน ้ ามนต์
จดัใส่พาน วางไวบ้นโต๊ะกลางวงเพลงฉ่อย แลว้เร่ิมประกอบพิธีค  านบัครูเร่ิมดว้ยพ่อเพลงถือพาน
พร้อมกล่าวบทไหวค้รู๗๗วา่ “นอ้มเศียรประสาน ยกพานข้ึนประคอง ธูป ๒ เทียน ๑ เงินก่ึงต าลึงฉนั
หามาจ าลองไว”้ แลว้จึงต่อดว้ยแม่เพลง หลงัจบการแสดงจะน ากรวยมาท่ีบา้นเพื่อบูชาครูโดยวางไว้
บนห้ิงหรือท่ีสูงส าหรับครูหรีดจะวางบนหลงัตู ้ส าหรับเงินก านลก็จะแจกจ่ายให้กบัสมาชิกในวงคน
ละ ๑ บาท หรือ ๖ บาท เพื่อน าไปซ้ือของท าบุญ 

                                                 
๗๖ ในพจนานุกรมลา้นนา-ไทย ฉบบัแม่ฟ้าหลวง อธิบายถึง “ข้ึนขนัตั้ง” วา่หมายถึง ยกครู, ท าพิธีค านบัครู  

(อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๓: ๑๗๓) 
๗๗ ตวัอยา่งบทไหวค้รูในหนงัสือเพลงพ้ืนบา้นภาคกลางและภาคตะวนัตก 

ตอนไหวค้รู 
ลูกจะขอคาํสอน ประเทืองเทินสุนทร จะกล่าวกลับจับกลอน หนุ่มสาว กราวกรู  

คร่ําครวญเครง ลูกจะขอว่าเพลง ไหว้ครูเอย... 
ลูกจะไหว้พระพุทธท่ีลํา้ พระธรรมท่ีเลิศ จะไหว้พระสงฆ์องค์ประเสริฐ ท่ีท่านเป็น 

ผู้วิเศษ ของให้ล่วงรู้ซิว่าปรุโปร่ง ไปเหมือนดังองค์พระไตรฯ 
(ถวิล มนสันอ้ม (บรรณาธิการ), ๒๕๔๖: ๖๔-๖๕) 
 



 ๒๕๐ 

 ส าหรับงานไวค้รูประจ าปีจะจดัเป็นประจ าทุกปีโดยมีเคร่ืองสังเวยดงัน้ี ดอกไม ้๑ คู่ ธูป ๔ ดอก 
เทียน ๑ เล่ม บายศรีขนาดเล็ก (ท าจากใบตองตกแต่งด้วยดอกบานไม่รู้โรย) เงิน ๑๒ บาท             
ขนัน ้ ามนต์ อาหารคาว ผดัหม่ีหรือหม่ีผดั ขา้ว ของหวานต่างๆ อาทิ ขนมตม้ ขนมหมอ้แกง ขา้ว
เหนียวแดง ขา้วเหนียวขาว น ้ าเปล่า น ้ าโค๊ก (สมยัก่อนใช้น ้ าตาลสดเค่ียว แต่ปัจจุบนัน้ีหายาก ไม่มี
ใครท าแลว้จึงใชน้ ้ าโค๊กแทน) ผลไม ้เช่น ล าไย เงาะ ไก่น่ึง ๒ ตวั วางไวซ้้ายขวา ไข่ไก่ตม้ ๒ ฟอง 
วางไวข้า้งบายศรี งานไหวค้รูประจ าปีเป็นการแสดงความกตญัญูกตเวทีต่อครูเพลงทั้งท่ีล่วงลบัไป
แลว้และท่ียงัมีชีวติอยู ่ศิษยทุ์กคนท่ีพ านกัอยูใ่กลห้รือไกลลว้นตอ้งมาร่วมพิธีไหวค้รูเพลงน้ี สถานท่ี
จดังานคือบา้นหวัหนา้วง พิธีจะเร่ิมประมาณ ๗-๘ โมงเชา้ เสร็จประมาณ ๙-๑๐ โมงเชา้ ครูหรีดหยุด
ประกอบพิธีไหวค้รูมา ๑๐ กวา่ปี เน่ืองจากไม่ไดรั้บงานแสดงแลว้และยกเลิกห้ิงบูชาครูท่ีบา้นดว้ย 
 ครูหรีดเล่าถึงเร่ืองความเช่ือวา่ สมยัก่อนถา้รวมกลุ่มกนัซ้อมเพลงประมาณ ๑ สัปดาห์ จะมี
งานเขา้มาเสมอ จะมีคนมาตามไปแสดง ลูกวงทุกคนเช่ือว่า “ครูข้ึน” นยัว่าดว้ยแรงครูท่ีสถิตอยู ่     
ณ ห้ิงท่ีบา้น (หรีด เขน่วม, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 

จากการสัมภาษณ์ ครูหรีด เขน่วม ศิลปินเพลงฉ่อย จงัหวดัตากพบวา่ศิลปินเรียนเพลงฉ่อย
เพราะใจรักโดยเรียนรู้จากครูหลี แลว้ไดถ่้ายทอดความรู้ให้ผูส้นใจและญาติพี่น้อง วิธีการสอนคือ
การเขียนบทใหผู้เ้รียนน ากลบัไปท่อง แลว้กลบัมาเรียนร้องเป็นท านองเร่ิมดว้ยเพลงกระทุง้ เพลงชม 
เพลงแก ้เม่ือศิษยช์ านาญแล้ว จะสอนเพลงไหวค้รู หัดร้อง หัดร า ระยะเวลาเรียนใช้เวลาหลายปี 
ก่อนออกแสดง เพลงฉ่อยจะนิยมเล่นในงานบวชพระ งานบุญ และงานประเพณีต่างๆ ในพุทธศาสนา 
 ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือมี ๓ ลกัษณะไดแ้ก่ ในพิธีไหวค้รูก่อนเรียน พิธีไหวค้รูก่อน
การแสดง และพิธีไหวค้รูประจ าปี 
 ในพิธีไหวค้รูก่อนเรียน มีวตัถุประสงคเ์พื่อท าการรับเขา้เป็นศิษยอ์ยา่งเป็นทางการ และเป็น
การบอกกล่าวครูท่ีล่วงลบัไปแลว้ถึงการมีสมาชิกใหม่เขา้มาเรียนเพลงฉ่อย มีขั้นตอนคือผูเ้รียนน า 
ขนัตั้ง ซ่ึงมีกรวยดอกไม ้๑ คู่ บุหร่ี ๑ ซอง เงิน ๑๒ บาท ธูป ๔ ดอก เหลา้ ๑ ขวด เทียน ๑ เล่มอยูใ่น
ขนัมอบให้ครู ครูรับขนัจบัมือศิษยพ์ร้อมให้ศิษยส์าบานตนว่าจะเป็นศิษยท่ี์ดีพร้อมกล่าวอวยพร 
เสร็จพิธีครูจะน าพานไปเก็บไวบ้นห้ิงหรือท่ีสูง  

พิธีไหวค้รูก่อนการแสดง เพื่อระลึกถึงครูผูส้อน และขอให้ครูมาช่วยดลบนัดาลให้การ
แสดงเป็นท่ีพึงพอใจของผูดู้ เคร่ืองบูชาครูประกอบด้วยส่ิงของดงัเช่นการไหวค้รูก่อนเรียน แต่มี   
ขนัน ้ ามนต์จดัใส่พานไวด้ว้ย เร่ิมโดยวางเคร่ืองบูชากลางวงเพลงฉ่อย ครูกล่าวบทไหวค้รูแลว้เร่ิม
ประกอบพิธีค านบัครู หลงัจบการแสดงจะน ากรวยมาท่ีบา้นเพื่อบูชาครูโดยวางไวบ้นห้ิงหรือท่ีสูง 
ส่วนเงินก านลนั้นน าไปซ้ือของท าบุญ 
 พิธีไหวค้รูประจ าปี เป็นการแสดงความกตญัญูกตเวทีต่อครูเพลงทั้งท่ีล่วงลบัไปแลว้และท่ี
ยงัมีชีวิตอยู ่ศิษยทุ์กคนมกัมาร่วมพิธี สถานท่ีจดังานคือบา้นหัวหน้าวง เคร่ืองบูชาครูประกอบดว้ย 



 ๒๕๑ 

ดอกไม ้๑ คู่ ธูป ๔ ดอก เทียน ๑ เล่ม บายศรีขนาดเล็ก เงิน ๑๒ บาท ขนัน ้ ามนต์ อาหารคาว หวาน
ต่างๆ มีน ้าโคก๊ใชแ้ทนน ้าตาลสดเค่ียว ผลไม ้ไก่น่ึงและไข่ไก่ตม้อยา่งละคู่วางไวซ้า้ยขวา ขา้งบายศรี  
 พิธีไหวค้รูทั้งสามลกัษณะน้ีนอกจากจะมีขอ้ท่ีเหมือนกนัในเร่ืองการแสดงความคารวะแด่
ครูแลว้ยงัมีการให้ความส าคญักบัเคร่ืองบูชาครูซ่ึงจะตอ้งวางบนห้ิงบูชาหรือบนท่ีสูงทุกคร้ัง และ
จากเร่ืองเล่าของครูหรีดถึงประสบการณ์ “ครูข้ึน” ก็เป็นตวัอย่างของความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือ
ธรรมชาติคือวญิญาณครูท่ีสถิตอยู ่ณ ห้ิงท่ีบา้น ดงันั้นศิลปินจึงแสดงความเคารพบูชาครูเป็นกิจวตัร
ดว้ยหวงัใหเ้กิดสิริมงคลต่อตนและคณะอยา่งต่อเน่ืองนัน่เอง  
 
ศิลปินเพลงปรบไก่ 
๖) ครูเยือ้ง ชูศรี 

ครูเยื้อง ชูศรี (ศิลปินเพลงปรบไก่) อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๕ หมู่ท่ี ๒ ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้น
ลาด จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๘๑ ปี 

 
ภาพครูเยื้อง ชูศรี(ซา้ย)และนายลิบ หอมหวล(ขวา)  

ขณะไหวค้รูเพลงปรบไก่ประจ าปี ๒๕๕๒ 
ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเยื้องเล่าว่า ครูเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ส าหรับการละเล่นเพลงพื้นบ้าน เช่น     
เพลงปรบไก่ ครูเยื้องเร่ิมเรียนกบัลุงปะ หอมตลบ การสอนนั้นลุงปะจะใชว้ิธีบอกเพลงแลว้ครูเยื้อง
จดตามและน ากลบัไปฝึกร้องท่องจ าท่ีบา้น เม่ืออายุได ้๑๖ ปีก็ออกงานได ้แต่ไม่ไดเ้ล่นเป็นอาชีพ 
การเล่นเพลงปรบไก่ท่ีต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด๗๘ จงัหวดัเพชรบุรี นั้นแต่เดิมมาแสดงหนา้ศาล

                                                 
๗๘ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ (๒๕๔๕: ๑๑๕) กล่าวถึงเพลงปรบไก่เป็นการละเล่นพ้ืนบา้นของชาวเพชรบุรี 

ท่ีสืบทอดกนัมาแต่คร้ังกรุงเก่า ปัจจุบนันิยมเล่นกนัมากท่ีบา้นดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี การละเล่นเพลง



 ๒๕๒ 

เจา้พอ่ปู่  ศาลประจ าหมู่บา้น ต่อมามีผูห้าไปแสดงตามงานต่างๆ เช่นงานแกบ้น งานเทศกาลประจ าปี 
เป็นตน้ ครูเยื้องบอกวา่เวลาเล่นจะแบ่งผูเ้ล่นเป็นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง แต่ละฝ่ายมีพ่อเพลงแม่เพลง
ฝ่ายละ ๑ คน และลูกคู่อีกฝ่ายละ ๔-๕ คน คอยร้องรับวา่ “เอช้า้ไฮ”้ หรือ “ฉ่าชา้ไฮ”้ พร้อมปรบมือ
ให้จงัหวะดว้ย เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการเล่น ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงเล็ก ฆอ้งวง
ใหญ่ ตะโพน ป่ี กลอง และฉ่ิง ส าหรับการแต่งกาย ฝ่ายชายนุ่งโจงกระเบนและเส้ือสีสดใส มี
ผา้ขาวมา้คาดเอวหรือพาดไหล่ ส่วนฝ่ายหญิงนุ่งผา้โจงกระเบนลาย สวมเส้ือคอกลมหรือคอเหล่ียม 
ห่มสไบ 
 ครูเยื้อง เป็นสมาชิกอาวุโสในวงปรบไก่คณะนายลิบ หอมหวล โดยมีนายลิบซ่ึงมีอายุ ๖๘ 
ปี เป็นหวัหนา้คณะ สมาชิกรายอ่ืนๆ ไดแ้ก่ คุณยายมว้น เครือวลัย ์คุณยายกรองใจ เทศน์ยมั บุญยืน 
ชูศรี และ วปู เกตุอุดม  นอกจากน้ีครูไดย้งัไดรั้บเชิญไปเป็นวิทยากรถ่ายทอดการเล่นเพลงปรบไก่ท่ี
โรงเรียนวังบัวและผู ้สนใจทั่วไปซ่ึงมีทั้ งพยาบาลและต ารวจ โดยก่อนหน้าน้ีก็ได้ถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงให้กับเด็กๆไปแล้ว ๑ ชุด ครูเยื้องเป็นห่วงว่าเพลงปรบไก่จะสูญไปหากหมด           
ผูอ้าวโุสไปแลว้  
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ก่อนการเล่นเพลงปรบไก่ทุกคร้ัง ครูเยื้องบอกวา่สมาชิกทุกคนในวงตอ้งคุกเข่าลงยกมือข้ึน
ประนมไหวค้รูเพลงปรบไก่และสักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิก่อนลุกข้ึนร าร้อง โดยเร่ิมดว้ยบทเบิกด่านหรือ
บทสัคเค บทไหวค้รู สาธุการ อติดวง บทเกร่ิน บทประหรือตบั บทจบั เร่ืองและบทลาตามล าดบั 
 ส าหรับการไหวค้รูประจ าปีนั้นจะจดัพิธีตอนข้ึน ๑๕ ค ่า ในวนัพฤหสับดี ตามต าราไหวค้รู
ท่ีนายสอย (ไม่ทราบนามสกุล) คนบา้นไร่กระจาย มอบใหม้าพร้อมเน้ือเร่ืองการเล่นเพลงปรบไก่  

                                                                                                                                            
ปรบไก่นั้นจะเล่นประจ าทุกปีในวนัข้ึน ๑๕ ค ่า เดือน ๖  เพ่ือบวงสรวงศาลประจ าหมู่บา้นและท าพิธีขอฝนในงานบวงสรวงศาลเจา้พ่อปู่ พิธี
บวงสรวงและขอฝนจะเร่ิมตั้งแต่เชา้โดยมีการท าบุญเล้ียงพระ หลงัเสร็จพิธีเล้ียงพระจึงเร่ิมเล่นปรบไก่ไปจนถึงเวลาเยน็ 
 เอนก นาวิกมูล ก็ไดก้ล่าวไวใ้นหนงัสือเพลงนอกศตวรรษวา่ ราว พ.ศ. 2523 ไดพ้บเพลงปรบไก่คณะนายลน้ ทวีสุข ท่ีบา้นดอน
ข่อย อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงไม่ไดเ้ล่นเป็นอาชีพ แต่พอถึงวนัเพ็ญเดือน ๖ ตรงกบัวนัวิสาขบูชา ตอ้งมีการรวบรวมคนเพลงมา
เล่นเพลงปรบไก่เป็นประจ าทุกปี เพ่ือบวงสรวงศาลเจา้พ่อปู่ ซ่ึงเป็นศาลประจ าหมู่บา้น เจา้พ่อชอบเพลงปรบไก่มาก ไม่นิยมเพลงอ่ืน ถา้ไป
เล่นเพลงอ่ืนก็จะไม่พอใจ เวลาแกบ้นก็ตอ้งบนเพลงปรบไก่เสมอ เพลงปรบไก่ของคณะนายลน้ เล่นตามแบบเก่า เน้ือเร่ืองท่ีเล่นไดม้าจาก
สมุดเก่า ถ่ายทอดกนัเร่ือยมา (๒๕๒๗: ๔๘๔) 
 พจมาลย ์เพง็ปาน กล่าวถึงประวติัเพลงปรบวา่การเล่นเพลงปรบไก่น้ีจะเล่นกนัในวนัเพญ็เดือน ๖ ลกัษณะการเล่นจะมีพ่อเพลง 
แม่เพลง แต่งกายพ้ืนบา้นสีสดใส หลงัจากพิธีกรรมต่างๆ รวมถึงการไหวค้รูแลว้ ทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะสลบักนัร้องและร่ายร าอยูก่ลาง
วง ท่าร่ายร าของฝ่ายชายปัดไปปัดมาคลา้ยกบัอาการป้อของไก่ตวัผู ้ซ่ึงอาจเป็นเพราะลกัษณะน้ีจึงเรียกว่าเพลงปรบไก่ บทเพลงท่ีใชร้้อง
เป็นบทเก้ียวพาราสีกนั เม่ือร้องไปร าไปใครเหน่ือยก็หยดุพกัด่ืมน ้ า รับประทานอาหาร กินหมาก แลว้ก็เร่ิมเล่นต่อ ปัจจุบนัคงหาดูไดย้าก 
นอกจากตามสถาบนัการศึกษาท่ีพยายามอนุรักษไ์ว ้จึงไดเ้รียนรู้จากพ่อเพลง แม่เพลง และจดัการแสดงบา้งเป็นคร้ังคราว แต่ในระดบั
ชาวบา้นคงไม่มีแลว้ (แหล่งท่ีมา: http://www.sk.ac.th/lg/social/Website/west_2.html [๑๕ มิถุนายน ๒๕๕๒]) 

http://www.sk.ac.th/lg/social/Website/west_2.html%20%5b๑๕


 ๒๕๓ 

 
ภาพนายลิบ หอมหวล เจิมต าราเพลงปรบไก่ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

ในพิธีมีการน าเอาต าราไหวค้รูมาเจิมทุกปี ผูช้ายเท่านั้นท่ีท าพิธีเจิมต าราไหวค้รูน้ี โดยใช้
แป้งเจิม     มีเงิน ๑๒ บาท ใบพลู ๙ ใบ หมาก ๓ ลูก บุหร่ี เหลา้ หวัหมู เม่ือบูชานั้นตอ้งตดั หู แกม้ 
และหางมาบูชาทุกส่วน บูชาครูและบรรพบุรุษ ให้มากินกนั หลงัจากวนัไหวค้รูตอ้งท าบุญใส่บาตร
อุทิศส่วนกุศลไปใหค้รูผูล่้วงลบัไปแลว้ดว้ย 

ครูเยื้องมีความเช่ือวา่ตอ้งครอบครูให้เด็กๆ โดยจบัประแป้งและทาน ้ ามนัใส่ผม แลว้นึกถึง
บิดาของครู จะท าให้เด็กๆ เรียนไดดี้และไม่คิดเลิกเรียนกลางคนั ความเช่ือน้ีเกิดจาก ครูเยื้องไดไ้ป
ปรารภกับร่างทรงขณะท่ีวิญญาณของบิดาครูเข้าร่างทรงอยู่ถึงความเป็นห่วงว่าจะไม่สามารถ
ถ่ายทอดความรู้ไปถึงรุ่นลูกหลานไดแ้ละร่างทรงไดแ้นะน าให้ท าพิธีครอบครูดงักล่าวเพื่อเป็นการ
บอกกล่าวครู แลว้ครูจะดลบนัดาลให้เด็กๆ เกิดความชอบและไม่ทิ้งเพลงปรบไก่น้ี ซ่ึงครูเยื้องก็ได้
ปฏิบติัตามค าแนะน านั้นมาตลอด (เยื้อง ชูศรี, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

จากการสัมภาษณ์ ศิลปินเพลงฉ่อย พบวา่ศิลปินเพลงปรบไก่พบวา่ ศิลปินเรียนรู้ดา้นดนตรี
โดยวธีิมุขปาฐะ ครูใชว้ธีิบอกเพลงผูเ้รียนจดตามและน ากลบัไปฝึกร้องท่องจ าท่ีบา้น จนสามารถไป
แสดงตามงานต่างๆ เช่นงานแก้บน งานเทศกาลประจ าปี ต่อมาศิลปินได้ยงัได้รับเชิญไปเป็น
วิทยากรถ่ายทอดการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีโรงเรียนวงับวัและผูส้นใจทัว่ไป ศิลปินเพลงปรบไก่เป็น
ห่วงว่าการละเล่นเพลงปรบไก่อาจขาดการสืบทอดเพราะไม่มีผูส้นใจเรียน ในดา้นพิธีกรรมและ
ความเช่ือพบว่ามีพิธีครอบครูให้ผูเ้รียนโดยขณะท าพิธีศิลปินจะระลึกถึงบิดาของตนท่ีล่วงลบัไป
แลว้ พร้อมทั้งประแป้งและทาน ้ามนัใส่ผมใหก้บัผูเ้รียน โดยเช่ือวา่วิญญาณของบิดาจะช่วยให้เด็ก ๆ 
ท่ีเขา้พิธีไม่คิดเลิกเรียนและยงัเรียนไดดี้ดว้ย ผูว้จิยัสันนิษฐานวา่คงจะเป็นความกลวัของศิลปินวา่จะ
ขาดผูสื้บสานเพลงปรบไก่ต่อไปจึงไดย้ดึเอาส่ิงเหนือธรรมชาติมาช่วยสร้างความมัน่ใจวา่ความหวงั



 ๒๕๔ 

ของตนจกัไดส้ัมฤทธิผล จะมีผูสื้บทอดความรู้น้ีต่อไปรวมถึงผูเ้รียนเองก็เกิดความภาคภูมิใจวา่ได้
ผา่นพิธีท่ีเป็นสิริมงคล เกิดก าลงัใจและความมานะท่ีจะเรียนใหส้ าเร็จ  

พิธีไหวค้รูก่อนแสดงเร่ิมด้วยบทเบิกด่านหรือบทสัคเค บทไหวค้รู๗๙ สาธุการ อติดวง       
บทเกร่ิน บทประหรือตบั บทจบั เร่ืองและบทลาตามล าดบั สะทอ้นให้เห็นความเช่ือในพุทธศาสนา
                                                 
๗๙ ยกตวัอยา่งบทไหวค้รูของเพลงปรบไก่ ซ่ึงมีเน้ือหาดงัน้ี 

 บทไหวค้รู 
 ลูกจะยกมือข้ึนนมสัการ 
พระผูผ้า่นโมลีโลก 
ขอใหร้ะงบัดบัโศก 
เอยศลัย ์(ลูกคู่รับ “ชะ ฉ่า ฉ่า ไฮ”้) 
จะไหวคุ้ณพระพุทธ พระสงฆ ์พระธรรม 
ท่ีเลิศล ้าทัว่ทั้งหมด 
เชิญช่วยตวัขา้ใหม้าเป็นกลด 
เอยกั้น (ลูกคู่รับ “ชะ ฉ่า ฉ่า ไฮ”้) 
อีกทั้งพระเพลิง พระพาย 
ทั้งชลสายพระคงคามาเป็นลมปาก 
เม่ือจะวา่ขออยา่ใหก้ระดาก 
เอยกนั (ลูกคู่รับ “ชะ ฉ่า ฉ่า ไฮ”้) 
จะไหวพ้ระอินทร์ พระพรหม 
อีกทั้งพระยม พระกาล 
ไหวท้ัว่ทุกสถาน 
จงมาช่วยชูน ้าจิต 
เม่ือจะเอ่ยวาจาขออยา่ใหติ้ด 
เอยพนั (ลูกคู่รับ “ชะ ฉ่า ฉ่า ไฮ”้) 
ไหวค้รูพกัอกัษร 
ทั้งขอ้กลอนถอ้ยค า 
ท่านแนะน าใหจ้ริงทุกส่ิงส าเอยส าคญั (ลกูคู่รับ “ชะ ฉ่า ฉ่า ไฮ”้) 
(กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: ๑๓๒) 
ส าหรับบทไหวค้รูเพลงปรบไก่ของแม่เหม อินทร์สวาท แม่เพลงสุพรรณบุรี ซ่ึงพ้ืนเดิมเป็นคนอ าเภอปากท่อ จงัหวดัราชบุรี ร้องไวด้งัน้ี 
  สิบน้ิวลูกจะขอเอย ยกข้ึนเสมอเศียร (ฮุย้) 
 ไหวท้ั้งธูปทั้งเทียน ไหวแ้ลว้ก็บูชา 
 (รับ จะไหวท้ั้งธูป เอยทั้งเทียน จะไหวท้ั้งธูปทั้งเทียน ไหวแ้ลว้ก็บูชา ฉ่าชา เอชา เอชา ฮุย้) 
  สิบน้ิวเอย ยกข้ึนเสมอเกศ (ฮุย้) 
 จะไหวพ้ระพุทธ พระธรรม 
 พระสงฆ ์ล ้าไตรเพศ (ฮุย้) 
 ไหวพ้ระปิฎกปกเกศ ลูกมาแต่นอ้ยๆ  
 (รับ ไหวพ้ระปิฎกปกเกศ เอยไหวพ้ระปิฎกปกเกศ 

มาแต่นอ้ยๆ ฉ่าชา เอชา เอชา ฮุย้) 
 ลูกจะยกหตัถข้ึ์นนมสัการ 
ไหวพ้่อเจา้ด่านเอ๋ยไพร (ฮุย้) 
เป็นท่ียดึท่ีหน่วง 
เจา้พ่อเขาหลวงลูกก็ไหว ้(ฮุย้) 



 ๒๕๕ 

ท่ีศิลปินมีความศรัทธาอยา่งแรงกลา้ ท าให้ในกิจอนัน่าจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการสักการะครู มีการข้ึน
น าดว้ยการสักการะพระรัตนตรัยเป็นอนัดบัแรก 

 
 ส าหรับการไหวค้รูประจ าปีของศิลปินเพลงปรบไก่นั้นจะจดัพิธีตอนข้ึน ๑๕ ค ่า ในวนั
พฤหัสบดี  มีการน าเอาต าราไหวค้รูเก่ามาเจิม ผูช้ายเท่านั้นท่ีท าพิธีเจิมต าราไหวค้รูสะทอ้นให ้     
เห็นถึงการให้ความส าคญัแก่เพศชายในดา้นการประกอบพิธีกรรม เช่นเดียวกบัการท่ีผูช้ายตอ้งเขา้       
พิธีบวชเพื่อแทนคุณบิดามารดา ในขณะท่ีภาระกิจของผูห้ญิงไม่มีระบุในขอ้น้ี การใชแ้ป้งเจิมต าราก็
เป็นสัญลกัษณ์ของความส าเร็จในขั้นตอนของพิธีกรรม แสดงว่าไดท้  าการบูชาเจา้ของต าราไหวค้รู
เป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ การท่ีตอ้งมีการน าเงิน ๑๒ บาท ใบพลู ๙ ใบ หมาก ๓ ลูก บุหร่ี เหลา้ หวัหมูมา
บูชาก็เพื่อเป็นการแสดงกตญัญุตาแด่ครูผูมี้พระคุณ ทั้งรวมถึงมีการตดั หู แกม้ และหางมาบูชาทุก
ส่วน ก็เป็นการบริการครูประหน่ึงวา่มีจิตวญิญาณของครูมาร่วมอยูใ่นบริเวณพิธีดว้ย  

 
         ภาพเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูเพลงปรบไก่ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

                                                                                                                                            
ลูกมานัง่คอยไปเสียนอ้ยเม่ือไหร่ เอ๋ยเถิดเอย 
(รับ ลูกมานัง่คอยไปเสียนอ้ยเม่ือไหร่ ฉาดชา เอชา เอชา ฮุย้) 
 
 พอไหวค้รูเอ๋ยเสร็จสรรพ 
ลุกข้ึนขยบัเอา้ท่า (ฮุย้) 
คนไหนเล่าเป็นแม่โขลง 
ชกัโขยงกนัมา (ฮุย้) 
อยา่มานัง่พงัพาบหีคาบหญา้ เอ๋ยเถิดเอย 
(รับ อยา่มานัง่พงัพาบหีคาบหญา้ ฉ่าชา ชะฉ่า เอชา ฮุย้) 

ฯลฯ 
(เอนก นาวิกมูล, ๒๕๒๗: ๔๙๐-๔๙๑) 
 



 ๒๕๖ 

นอกจากบูชาครูแลว้ยงัมีการบูชาวิญญาณของบรรพบุรุษ ก็เพื่อเป็นการตอบแทนพระคุณ
เช่นกนั แมไ้ดท้  าพิธีเสร็จส้ินไปแลว้ ศิลปินก็ยงัท าบุญใส่บาตรอุทิศส่วนกุศลไปให้ครูผูล่้วงลบัไป
แล้วอีกด้วย พิธีไหวค้รูดังกล่าวจึงสะท้อนความเป็นผูมี้ความกตัญญูรู้คุณของศิลปิน อันเป็น
คุณสมบติัส าคญัของพุทธศาสนิกชนใหป้รากฏไดอ้ยา่งชดัเจน 

 
ศิลปินร าโทน 
๗) ครูไหล ค าพร้อม 
 ครูไหล ค าพร้อม (ศิลปินร าโทน) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๔ หมู่ ๕ ต าบล จอมบึง อ าเภอจอมบึง 
จงัหวดัราชบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๗๖ ปี 

 
ภาพครูไหล ค าพร้อม 

                                       ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูไหลเรียนจบการศึกษาชั้นประถมปีท่ี ๔ ครูเป็นไทยโซ่ง (โส้ง๘๐) จากเพชรบุรี เร่ิมฝึกหดั
ร าโทนเม่ืออาย ุ๓๐ กวา่ปีแลว้ โดยไม่เคยเรียนกบัครูท่านใดมาก่อน แต่ใชว้ธีิดูรุ่นพี่คณะแกว้ก าพร้า
                                                 
๘๐ ชนกลุ่มน้ีมีช่ือเรียกต่างๆ กนัไป ไดแ้ก่ ไทยด า ไทยทรงด า ลาวโซ่ง ฯลฯ แต่ชนกลุ่มน้ีมกัเรียกตวัเองว่า “โซ่ง” หรือ “ไทยด า” จาก

หนงัสือฅนราชบุรี กล่าววา่ ชาวโส้งในราชบุรีส่วนใหญ่เคล่ือนยา้ยมาจากจงัหวดัเพชรบุรี และบางส่วนจากจงัหวดันครปฐม แหล่งเดิมของ
ชาวโส้งอยูท่ี่อาณาบริเวณเมืองแถง หรือเมืองเดียนเบียนฟู ประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม และเมืองต่างๆ ในบริเวณตะเข็บรอยต่อ
กบัสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ปรากฏหลกัฐานกล่าวถึงชาวโส้งตอ้งยา้ยมาอยูใ่นแดนสยาม ๕ คร้ัง คร้ังท่ี ๑ พ.ศ. ๒๓๒๒ รัช
สมยัพระเจา้กรุงธนบุรี คร้ังท่ี ๒ พ.ศ. ๒๓๓๕  รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช คร้ังท่ี ๓ พ.ศ. ๒๓๗๗ คร้ังท่ี ๔ 
พ.ศ. ๒๓๗๙ คร้ังท่ี ๕ พ.ศ. ๒๓๘๑ ลว้นอยูใ่นรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยูห่ัว เร่ิมแรกท่ีเขา้สู่ประเทศสยาม พระเจา้กรุง
ธนบุรีทรงโปรดให้ชาวโส้งอยูฝ่ั่งเมืองธนบุรีซ่ึงอยูใ่กลแ้ม่น ้ าเจา้พระยา ชาวโส้งเกรงว่า “ลูกหลานจะตกน ้ าตาย” จึงขอขยบัขยายไปอยูท่ี่
เมืองเพชรบุรี สืบลูกสืบหลานขยบัขยายยา้ยถ่ินไปโดยรอบเมืองเพชรบุรี เช่น ประจวบคีรีขนัธ ์นครปฐม ราชบุรี เป็นตน้ 
(อ านาจ กรมมา, ๒๕๕๐: ๑๘๕-๑๘๖) 



 ๒๕๗ 

ซ่ึงมีนายบุญธรรม คุม้พระ เป็นผูน้ า แลว้จึงลกัจ ามาหดัร้องร าเอง เพลงท่ีใชร้้องร าไดแ้ก่ เพลงจอม
บึง พญากง ปฐมกษตัริย ์คองกา้ แขกข่ีแพะ บินปักษา จะบิน เป็นตน้ 
 
 ตวัอยา่งเน้ือร้องเพลงข่ีแพะ 
  เม่ือคืนฝันแปลก  ฝันว่าแขกข่ีแพะ 
  เดินต้วมเตีย้มเตาะแตะ 
  
 ตวัอยา่งเน้ือร้องเพลงบินปักษา 

บินปักษาจะบิน  ต้าละล้า 
 ตวัอยา่งเน้ือร้องเพลงคองกา้ 
  ยามราตรี  คํา่คืนนี ้ มีรําของข้า 
  ยกัคิว้  ยกัเอว  ยกัไหล่ 
 
 เพลงเหล่าน้ีจะใช้จ  าแล้วร้องสืบต่อกนัมา ส่วนท่าร านั้นต่างคนต่างร า ออกท่าออกทาง
แตกต่างกนัไป  ส าหรับเคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย กลองร ามะนา ฉ่ิงฉาบ และลูกแซ็ก 
 ครูไหลไดรั้บเชิญไปเป็นวิทยากรสอนตามโรงเรียนต่างๆ ใกลบ้า้น รวมทั้งท่ีโรงพยาบาล
ยุพราชดว้ย โดยมีอาจารยข์วญัใจ สายสุด จากโรงเรียนตลาดควาย๘๑ มาช่วยสอนท่าร าให้ ท าให้ท่า
ร ามีระเบียบเป็นไปโดยพร้อมเพรียง เป็นท่ีน่ายินดีท่ีเด็กนกัเรียนสนใจกนัมากสามารถร าโทนไดทุ้ก
ชั้นปี ครูไหลคาดหวงัวา่การร าโทนคงไม่สูญหายไปจากวฒันธรรมพื้นบา้นเพราะยงัคงไดรั้บความ
สนใจจากเยาวชนอยูอ่ยา่งต่อเน่ือง 
 
 
 
 

                                                 
๘๑ ในหนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัราชบุรี กล่าวว่า “...นอกจากน้ียงัมีลาวโซ่งบา้น

ตลาดควายเป็นหมู่บา้นในเขตต าบลจอมบึง อ าเภอจอมบึง มีการแสดงพ้ืนบา้นท่ียงัแสดงกนัอยูคื่อร าโทน เป็นการแสดงท่ีนิยมแสดงกนัตาม
ลานบา้นหรือลานนวดขา้ว โดยมีชายหญิงร าเป็นคู่ๆ ตามจงัหวะโทนท่ีดงั ป๊ะ-โท่น ป๊ะ-โท่น-โท่น มีเน้ือเพลงท่ีร้องค่อนขา้งส้ัน เวลาร้อง
มกัร้องซ ้ าๆ สอง สามหรือส่ีเท่ียว 
การร าโทนของชาวตลาดควายท่ีมาจากการร าโทนในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ เม่ือประมาณ ๕๐ ปี ท่ีผ่านมา ร าโทนเป็นการละเล่น
พ้ืนบา้นท่ีนิยมเล่นกนัทัว่ทุกภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ตอ้งการเชิดชูร า
โทนให้เป็นศิลปะประจ าชาติ จึงไดส่้งเสริมการละเล่นชนิดน้ีเป็นศิลปะประจ าชาติอยา่งหน่ึง ร าโทนของชาวบา้นตลาดควายไดสื้บทอด
การละเล่นชนิดน้ีมาจนถึงปัจจุบนั โดยไดใ้ช้เคร่ืองแต่งกายประจ ากลุ่มชนของชาวลาวโซ่งซ่ึงนบัว่าเป็นการอนุรักษก์ารละเล่นของไทย 
และยงัรักษาความเป็นเอกลกัษณ์ของชนเผา่ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๓: ๑๖๙) 



 ๒๕๘ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูไหลกล่าวว่าไม่มีการประกอบพิธีไหวค้รูใดๆ ทั้งก่อนเร่ิมเรียน และก่อนการแสดง 
เพราะครูไม่ไดเ้รียนรู้จากครูท่านใด รวมทั้งการร าโทนเป็นการร้องร าท าเพลงเพื่อความบนัเทิง อีก
ทั้งไม่มีเร่ืองขอ้หา้มและความเช่ือ๘๒ประการใด (ไหล ค าพร้อม, สัมภาษณ์, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๘) ครูจ าปี  เห็นประเสริฐ 

ครูจ าปี  เห็นประเสริฐ อายุ  64 ปี ศิลปินวงร าโทน จงัหวดักาญจนบุรี อยู่บา้นเลขท่ี 95/1  
หมู่ 2  ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี  

 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูจ าปีเรียนรู้การร้องเพลงพื้นบา้นโดยการจดจ าเอาจากการท่ีไดเ้ห็นชาวบา้นเล่นกนัตาม
งานต่างๆ ในหมู่บา้น  ต่อมาอายุราว 40 ปีกว่าไดมี้โอกาสแสดงกบัลุงชู กบัป้าทองเล่ือน คุณพนัธ์ุ 
ทั้งสองท่านเห็นว่าร้องไดจึ้งชวนมาร่วมแสดง  ครูจ าปีประกอบอาชีพคา้ขายจึงไม่มีเวลาถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่ผูใ้ด  ในการแสดงนั้นครูจ าปีสามารถใช้ปฏิภาณตอบโตก้บัพ่อเพลงได ้โดยมิไดผ้่าน
การเรียนมาก่อนครูจ าปีเคยได้รับเชิญไปสอนท่ีโรงเรียนในอ าเภอเม่ือประมาณ 2 ปีก่อนโดยไป
สาธิตกบัป้าทองเล่ือน คุณพนัธ์ุ และไดรั้บโล่ขอบคุณจากโรงเรียน  และในปีปัจจุบนัน้ีทางโรงเรียน
ก็ส่งนกัเรียนมาเรียนร าโทนท่ีบา้นราว 2 - 3 คน ซ่ึงครูจ าปีมีความตั้งใจท่ีจะถ่ายทอดวิชาให้เพื่อช่วย
สืบสานวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นต่อไป  

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูจ าปี ไม่เคยเรียนกับครู จึงไม่เคยท าพิธีไหวค้รู  (จ  าปี  เห็นประเสริฐ, สัมภาษณ์,           
๒๑ เมษายน ๒๕๔๙) 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินร าโทนจงัหวดัเพชรบุรีและกาญจนบุรีพบว่าศิลปินสามารถร้อง
และร าวงได้โดยไม่เคยเรียนกบัครูท่านใด เพียงแต่ไดล้กัจ ามาหัดร้องร าเอง ศิลปินยงัสามารถใช้
ปฏิภาณตอบโตก้ับพ่อเพลงได้โดยมิได้เรียนมาก่อน ท่าร านั้นผูร้ าสามารถคิดค้นข้ึนเองซ่ึงจะมี
ลักษณะท่ีแตกต่างกันไป  มีเคร่ืองดนตรีประกอบด้วย กลองร ามะนา ฉ่ิงฉาบ และลูกแซ็ก                
มีขอ้สังเกตว่า การพฒันาท่าร าเกิดข้ึนโดยอาจารยจ์ากโรงเรียนในหมู่บา้นผูท่ี้มีทกัษะการร ามาช่วย
ออกแบบให้ ท าให้การร าโทนมีความเป็นระเบียบและมีลกัษณะคลา้ยกนัมากข้ึน ศิลปินร าโทนมี

                                                 
๘๒ นวลรวี จนัทร์จุน กล่าวไวใ้นปริญญานิพนธ์ เร่ือง พฒันาการและนาฏยลกัษณ์ของร าโทนนครราชสีมาว่า “...มือโทนส่วนใหญ่จะใช้

ผูห้ญิงซ่ึงตรงกบัการละเล่นร าโทนในอดีต ท่ีฝ่ายหญิงจะตีโทนเพ่ือเป็นการส่งสัญญาณให้ฝ่ายชายรับรู้ว่ามีหญิงสาวบา้นน้ีเล่นร าโทน อีก
ประเดน็หน่ีงคือหากวา่ฝ่ายชายตีโทน โทนจะแตกนบัเป็นความเช่ือท่ีสืบทอดปฏิบติัต่อกนัมาอยา่งหน่ึง...” (๒๕๔๙: ๑๓๓, ๑๔๔) 



 ๒๕๙ 

โอกาสไดถ่้ายทอดความรู้โดยไดรั้บเชิญไปสอนท่ีโรงเรียนในอ าเภอ หรือทางโรงเรียนส่งนกัเรียน
มาเรียนร าโทนท่ีบา้นของศิลปิน 

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือนั้นศิลปินร าโทนมิไดจ้ดัพิธีแต่อย่างใด น่าจะเป็นเพราะว่า
การร าโทนไม่มีการเรียนอย่างจริงจงั ผูท่ี้สนใจสามารถเรียนรู้โดยการเขา้ร่วมกิจกรรม ร้องและร า
ตามๆ กนัไป ดงันั้นจึงไม่มีเร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือในดา้นท่ีเก่ียวกบัการไหวค้รูเขา้มาเก่ียวขอ้ง 
 
ศิลปินเพลงร าวง 
๙) ครูบังอร อินจันทร์ 

ครูบงัอร อินจนัทร์ (ศิลปินเพลงร าวง จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๗ หมู่ท่ี ๓ ต าบลตากตก 
อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 

 
ภาพครูบงัอร อินจนัทร์ 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูบงัอรเล่าว่า ครูจบการศึกษาระดับปริญญาตรี เอกสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยราชภฏั
ก าแพงเพชร ปัจจุบนัเป็นขา้ราชการบ านาญ การเรียนเพลงร าวงและกลองทุงเยเกิดจากแรงบนัดาล
ใจ ท่ีมีคุณแม่เป็นศิลปินร้องเพลงร าวง ครูบงัอรเห็นแลว้เกิดความช่ืนชอบและท าการจดบนัทึกไว ้
พอลาออกจากราชการก็เร่ิมสนใจด าเนินงานดา้นวฒันธรรม จึงน าเอกสารเก่าท่ีรวบรวมไวม้าศึกษา
และหดัร้อง ครูคนแรกทางศิลปะของครูบงัอรคือคุณแม่ เพลงแรกท่ีครูหดัคือเพลงช่อกลว้ยไม ้ส่วน
ครูท่านอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ป้าช้ิน ค ามี และป้าหนู วงศ์ป้ัน ซ่ึงถ่ายทอดสอนเพลงดาวลอ้มเดือน เพลงสวนลุม
และเพลงวารีทิพยใ์หแ้ก่ครู 
 เม่ือครูบงัอรอายุได ้๑๙ ปี ซ่ึงเพิ่งเขา้รับราชการครู ไดน้ าเพลงท่ีเคยฟังจากแม่ไปสอนเด็ก
ประถม ในวิชาดนตรีและนาฏศิลป์ วิธีการสอนจะสอนดว้ยวิธีมุขปาฐะ ถ่ายทอดตวัต่อตวัให้เด็ก



 ๒๖๐ 

จดจ าและน าไปบนัทึกไว ้ซ่ึงใช้ระยะเวลาเรียนไม่นาน เน่ืองจากเพลงร าวงเป็นเพลงสั้นๆ ไม่ยาก 
เด็กๆ เรียนเพียงเดือนเดียวก็สามารถร้องร าได ้
 แม้ว่าครูบังอรจะไม่มีศิษย์แต่ได้จัดท าสมุดบันทึกเน้ือเพลงและผลิตแผ่นซีดีโดยมี
มหาวิทยาลยัรามค าแหงช่วยเหลือดา้นการผลิตและน าคนเก่าๆ ในชุมชนท่ีร้องเป็นมาทบทวนเป็น
การเฉพาะกาลและเม่ือถึงหนา้งานเขา้จะมีผูแ้สดงร าวงซ่ึงมีอายุระหวา่ง ๓๐-๕๐ ปี ส่วนเด็กนกัเรียน
หรือเด็กวยัรุ่นจะน ามาฝึกหดัเพื่อแสดงในงานท่ีเป็นการสาธิตการแสดงเท่านั้น 
 วิธีการสอนคนในชุมชนนั้นครูบงัอรแยกออกเป็น ๒ แบบ แบบแรก ถ่ายเอกสารเน้ือเพลง
แจกจ่ายและสอนท านองร้องอยา่งง่ายๆ เพื่อให้จ  าเน้ือร้องไดร้วมทั้งสอนท่าทางร าไปพร้อมกนัดว้ย 
แบบท่ีสอง ส าหรับผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ให้ดูทั้งการซ้อมจากเพื่อนๆ แลว้จดจ าไวท้ั้งน้ีจะไม่มีการบนัทึกการร า
แบบท่าเคล่ือนไหว งบประมาณค่าใช้จ่ายท่ีใช้ในโครงการน้ีไดก้ารสนบัสนุนจากองค์การบริหาร
ส่วนต าบล 
 ครูบงัอรเล่าถึงคณะร าวงอ่ืนซ่ึงอยูต่  าบลเดียวกนัวา่เดิมมีหลายคณะ เช่น คณะร าวงศรีท่านา 
ซ่ึงจดัตั้งข้ึนเม่ือ ปี พ.ศ. ๒๕๔๖ โดยมี นายเจริญ ยายพิณ หมอเยิม้ ป้าเก เป็นผูร่้วมก่อตั้ง คณะร าวง
ศรีท่านาตั้งอยู่หมู่ท่ี ๙ และหมู่ท่ี ๑๐ รับจา้งแสดงคืนละ ๕ บาท ต่อมาคณะศรีท่านาหายไปจาก
วงการเน่ืองจากลูกหลานของสมาชิกในวงคือตาเลา ปันเสถียร ไม่สนใจท่ีจะสืบทอด 
 ส่วนอีกคณะคือคณะวารีทิพยซ่ึ์งตั้งอยูห่มู่ท่ี ๔ และหมู่ท่ี ๕ ซ่ึงต่อมาก็เลิกแสดงไปเช่นกนั 
เม่ือครูบงัอรและคณะไดแ้ก่ป้าชิน ป้าหนู ผูใ้หญ่สนอง ร่วมกนัจดัโครงการฟ้ืนฟูร าวงพื้นบา้น ก็ได้
นกัร าวงเก่าๆ จากคณะศรีท่านาและวารีทิพยม์าร่วมเป็นสมาชิกดว้ย 
พิธีกรรมและความเช่ือ 
 ครูบงัอรกล่าวว่าครูจะจดัพิธีไหวค้รูในวนัพฤหัสบดี ก่อนวนัเขา้พรรษา ๑ คร้ัง และทุก
เดือนมิถุนายนของปี จะจดัท าโคมตั้ งถวายพระบรมธาตุ เคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูจะตั้ งขันครู    
เคร่ืองเล็กโดยมีบายศรี ๑ คู่ ไก่ ๑ คู่ หมูช่วง๘๓ เหล้า ผลไม ้เคร่ืองกระยาบวช ขนม นม เนย ฯลฯ 
จากนั้นจะกล่าวบูชาแม่ยา่นางท่ีสถิตอยู ่ณ องคบ์รมธาตุ ซ่ึงท่านมกัจะมาเขา้ฝันครูบงัอรซ ้ าๆ บ่อยๆ 
จนมีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ ทกัวา่ครูบงัอรดูเหม่อลอย สติไม่ค่อยอยูก่บัเน้ือกบัตวั (“จ่าง”) พร้อมแนะน าให้ไปหา
ร่างทรงเพื่อใหท้ราบถึงท่ีมาของอาการ ซ่ึงร่างทรงบอกวา่ตอ้งรับแม่ยา่นางไวบู้ชานบัถือ ถา้ไม่รับจะ
เป็นบา้และกลบัมาฝันบ่อยๆ กบัเหตุการณ์ซ ้ าๆดงัเคย ครูบงัอรจึงเร่ิมนบัถือมาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๘ 
ในการประกอบพิธีรับแม่ยา่นางนั้นจะจดัเคร่ืองบูชา ดงัน้ี บายศรีใหญ่ ๑ คู่ หัวหมู เหลา้ ไก่ เคร่ือง
กระยาบวช ขนม นม เนย มีผูม้าประกอบพิธีใหท่ี้บา้นพร้อมก าหนดทิศทางการจดัตั้งท่ีบูชา 

                                                 
๘๓ ในการเล้ียงผีโรงหรือผีปู่ยา่ของคนจงัหวดัตากเคร่ืองเล้ียงหรือเคร่ืองเซ่นในพิธีจะมี “หมูช่วง” อยูด่ว้ยหน่ึงอยา่ง 

(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๘๗) 



 ๒๖๑ 

 ส าหรับดา้นความเช่ือนั้น ครูบงัอร ตั้งจิตคิดท างานเพื่อสังคม ถือศีล ๕ โดยเฉพาะศีลขอ้ ๔ 
หา้มมุสา และจะจุดธูปบอกกล่าวส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทุกคร้ังท่ีจะออกไปแสดง 
(บงัอร อินจนัทร์, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
๑๐) ครูช้ิน ค ามี  

ครูช้ิน ค ามี (ศิลปินเพลงร าวง จงัหวดัตาก) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๐๖ หมู่ท่ี ๔ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอาย ุ๖๖ ปี 

 

 
ภาพครูช้ิน ค ามี  

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูช้ินเล่าว่าครูเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ เร่ิมการเรียนดนตรีพื้นบา้นดว้ยแรงบนัดาลใจ
ตั้งแต่เม่ือคร้ังยงัเป็นเด็กมีอายปุระมาณ ๑๑ ปี ตอนนั้นมีร าวงพื้นบา้นมาแสดงท่ีหมู่บา้น ครูเห็นแลว้
ช่ืนชอบมาก จึงนัง่ดูลกัจ าจนสามารถร้องร าตามได ้เน่ืองจากเพลงร าวงเป็นเพลงสั้นๆ ครูช้ินเองไม่
เคยไดรั้บการถ่ายทอดจากครูท่านใด แต่ใชเ้รียนโดยวธีิครูพกัลกัจ าแลว้น ามาปฏิบติัตาม 
 ครูช้ินกล่าวถึงสาเหตุท่ีท าให้ดนตรีพื้นบา้นเร่ิมเส่ือมถอยลงเพราะคนเป็นร าวงไดล้ม้หาย
ตายจากไปตามอายุขยั บา้งก็แต่งงานไป ปัจจุบนัร าวงพื้นบา้นไดห้ายไปจากทอ้งถ่ิน แต่เน่ืองจาก
ผูใ้หญ่บา้นสนอง สุขบุรี ซ่ึงเคยเป็นครูดว้ยพิจารณาเห็นถึงความส าคญัของการฟ้ืนฟูอนุรักษศิ์ลปะ
พื้นบา้นมิใหสู้ญหายไปจากชุมชน จึงใหก้ารสนบัสนุนโดยด าเนินการร่วมกบัครูบงัอร อินทร์จนัทร์ 
ครูช้ิน ค ามี ยายหนู วงศปั์น ครูถา หมูถึง และครูเจียน ปานแดง จดัตั้งโครงการฟ้ืนฟูอนุรักษด์นตรี
พื้นบา้นข้ึนมา เร่ิมจากครูช้ินและยายหนูช่วยกนัร้องเพลงร าวงพื้นบา้น โดยครูบงัอรช่วยตรวจสอบ
เน้ือร้องและเป็นผูบ้นัทึกเทป 



 ๒๖๒ 

 นอกจากน้ีครูช้ินยงัไดถ่้ายทอดความรู้ให้กบัเด็กนกัเรียนชั้นประถมศึกษาจนเด็กๆ สามารถ
ออกแสดงในงานโรงเรียนได ้นอกจากนั้นยงัเขา้ไปช่วยฟ้ืนฟูกลุ่มผูใ้หญ่ในหมู่บา้นอนัประกอบดว้ย
ผูใ้หญ่บา้นสนองและลูกบา้นดว้ย จนทุกคนไดรั้บเชิญไปแสดงท่ีจงัหวดัพิษณุโลก 
 นอกจากการมีส่วนช่วยฟ้ืนฟูดังกล่าวขา้งตน้ ครูช้ินยงัได้รับรางวลัเกียรติบตัรร้องเพลง
กล่อมเด็ก จงัหวดัตาก และยงัไดรั้บการยกยอ่งเป็นปราชญช์าวบา้นดว้ย 
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูช้ินประกอบพิธีกรรมไหวค้รูท่ีปฏิบติัอยูป่ระจ าคือกราบครูป่ีพาทยเ์พื่อแสดงความเคารพ
และจะเขา้ร่วมงานพิธีไหวค้รูกบัวงป่ีพาทยเ์ท่านั้น รวมทั้งนบัถือพระพุทธองค์และปฏิบติัตามค า
สอนในพุทธศาสนา (ช้ิน ค ามี, สัมภาษณ์, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒ 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินเพลงร าวง จงัหวดัตากพบวา่ศิลปินเรียนรู้วิธีการร าวงโดยการจดจ า
แลว้ท าตามอย่างเช่นครูบงัอรไดเ้รียนรู้โดยจดจ าและบนัทึกวิธีการร ามาจากมารดา และมีโอกาส
น ามาใช้ถ่ายทอดให้นกัเรียนเม่ือคร้ังเป็นครู ครูช้ินเองใช้เรียนโดยวิธีครูพกัลกัจ าแลว้น ามาปฏิบติั
ตาม และดว้ยเพลงร าวงเป็นเพลงสั้นๆ ไม่ยากในการจดจ า ผูเ้รียนจึงสามารถเรียนรู้ไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
และดว้ยความเจริญทางเทคโนโลย ีครูบงัอรจึงไดมี้โอกาสใชส่ื้อเช่นบนัทึกเสียงและเน้ือเพลงลงบน
แผน่ซีดีเป็นเคร่ืองช่วยจ าเพื่อใหน้กัเรียนไดน้ ามาฝึกหดั ปัจจุบนัมีการสนบัสนุนจากองคก์ารบริหาร
ส่วนต าบลจดัโครงการฟ้ืนฟูร าวงพื้นบา้น นกัร าวงเก่าๆจึงมีบทบาทในการรวมตวักนัแสดงมากข้ึน 
ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือนั้นพบวา่ครูบงัอรมีความเช่ือในเร่ืองแม่ย่านางมีการบูชาดว้ยเคร่ือง
สักการะคือโคมตั้งถวายพระบรมธาตุ เคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูจะตั้งขนัครูเคร่ืองเล็กโดยมีบายศรี ๑ 
คู่ ไก่ ๑ คู่ หมูช่วง เหลา้ ผลไม ้เคร่ืองกระยาบวช ขนม นม เนย ฯลฯ การบูชาแม่ยา่นางท่ีสถิตอยู ่ณ 
องคบ์รมธาตุ ผูว้จิยัมีความเห็นวา่น่าจะเป็นความเช่ือเฉพาะตวั เน่ืองจากศิลปินร าวงไม่มีผูใ้ดบูชาแม่
ยา่นางเรือ นอกจากศิลปินเห่เรือบกท่ีกล่าวมา ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้พิธีการไหวค้รูของครูบงัอรเป็นไป
ตามลกัษณะความเช่ือของตน มีขอ้น่าสังเกตคือศิลปินร าวงทั้งสองท่านต่างกล่าวถึงความศรัทธาท่ี
ตนมีต่อพุทธศาสนาคลา้ยๆ กนั คือมีการกราบไหวบู้ชาพระรัตนตรัย แสดงให้เห็นถึงความเช่ือทาง
ศาสนาท่ีมีผลต่อการปฏิบติัตนในวถีิชีวติของศิลปิน 
 

 
 
 
 
 
 



 ๒๖๓ 

ศิลปินเพลงพวงมาลยั 
๑) ครูมาก วจิารณ์  

ครูมาก วจิารณ์ (ศิลปินเพลงพวงมาลยั จงัหวดัเพชรบุรี๘๔) อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๐ หมู่บา้นท่ามะเฟือง 
ต าบลถ ้ารงค ์อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี 

 
ภาพครูมาก วจิารณ์ 

ท่ีมา: รศ.ดร. บุษกร บิณฑสันต ์

                                                 
๘๔ เพลงพวงมาลยั เป็นการละเล่นพ้ืนบา้นท่ีชาวเพชรบุรีนิยมเล่นกนัในเทศกาลต่างๆ เช่น ตรุษสงกรานต ์ทอดกฐิน งานมงคล บวชนาค 

โกนจุก เป็นตน้ นอกจากร้องโตต้อบกนัแลว้ ยงันิยมเล่นประกอบการเล่นลูกช่วงหรือช่วงร า (การเล่นลูกช่วง ซ่ึงท าจากผา้อาจเป็นผา้ขาวมา้
หรือผา้อ่ืนก็ได ้มว้นเป็นลูกกลมๆ เร่ิมตน้เล่นจะแบ่งเป็นสองฝ่ายชายหญิง ยืนห่างกนัราว ๑๐ เมตร ฝ่ายแรกจะโยนลูกช่วงให้อีกฝ่ายหน่ึง
รับ เม่ือรับไดก็้ปากลบัมายงัฝ่ายตรงขา้ม หากลูกช่วงถูกตวัผูใ้ดก็ตอ้งเปล่ียนไปอยูฝ่่ายตรงขา้ม เม่ือไดเ้ชลยมาจ านวนมากพอสมควรแลว้    
ก็จดัเป็นวงข้ึน ผูเ้ป็นเชลยจะตอ้งร าอยูก่ลางวง พวกท่ีเหลือก็จะร้องเพลงพวงมาลยั) และการเล่นแม่ศรี วิธีการเล่นมี ๒ ลกัษณะคือเพลง
พวงมาลยัส้ัน (หรือเพลงพวงมาลยัเร็ว) และเพลงพวงมาลยัยาว 
 บทร้องโตต้อบของเพลงพวงมาลยัส้ันเป็นบทกลอนส้ันๆ ๖-๘ วรรค จ านวนค าในแต่ละวรรคไม่แน่นอน มีตั้งแต่ ๖-๘ ค า โดย
จะข้ึนตน้ดว้ย “เออ้ละเหยลอยมา” และจบดว้ยค าวา่ “เอย” เช่นบทร้องของชาวบา้นนายาง จงัหวดัเพชรบุรี  

พ่อเพลง 
   เออ้ละเหยลอยมา ลอยมาจากคลองยอ  (ลูกคู่รับ)    

ใหพ่ี้บวชเสียก่อน  แลว้พ่ีจะยอ้นมาขอ      
สาวเอยคลองยอ  จงรอพ่ีก่อนนางเอย  (ลูกคู่รับ)    

   แม่เพลง       
  เออ้ระเหยลอยมา ลอยมาจากศาลาเข่ือน  (ลูกคู่รับ)    

วนัอาทิตยม์าขอ  วนัจนัทร์พ่อมาเล่ือน      
สาวนอ้ยศาลาเข่ือน  ไม่ไดเ้ป็นเพ่ือนแลว้เอย  (ลูกคู่รับ)    
เพลงมาลยัยาว  หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่  “เพลงพวงมาลยัชา้”  เพราะความยาวของบทร้องท่ีวา่โตต้อบกนั  

ท่วงท านองการร้องและจงัหวะไม่จ าเป็นตอ้งข้ึนตน้ดว้ยค าวา่  “เออ้ระเหยลอยมา”  อาจจะข้ึนเป็นอยา่งอ่ืนก็ได ้ เช่น  “โอระชา
โยนชา  เก็จแกว้แววตา”  เช่นบทร้องเพลงพวงมาลยัของชาวบา้นดอนยาง  จงัหวดัเพชรบุรี  

         
  โอระชาโยนชา ฉนัจะวา่ไปใหม่      

ผิดบา้งพลั้งหนา  ฉนัขอขมาทุกคนไป      
ถึงกลางวนัแลว้หนา  เด๋ียวเขาก็มาดอกใจ 

  พ่อค้ิวโก่งหางไก่  เชิญมาไวไวเถิดเอย  
 (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๔: ๑๑๖-๑๑๗) 



 ๒๖๔ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูมากเล่าวา่ ครูเร่ิมเรียนเพลงพื้นบา้นกบัพ่อ คือ นายสุก วิจารณ์ ซ่ึงเป็นพ่อเพลงพื้นบา้นท่ี
มีความสามารถในการร้องเพลงพื้นบา้นต่างๆ เช่น เพลงพวงมาลยั เพลงฉ่อย เพลงอีแซว ล าตดั 
นอกจากเรียนกบัพอ่แลว้ เม่ือสมยัท่ีครูเรียนอยูช่ั้นประถมศึกษาปีท่ี ๒ ยงัไดเ้รียนการร้องเพลงพวงมาลยั
กบัครูช้ืน สุกมียิ่ง ท่ีโรงเรียนวดัศาลาเข่ือน ต าบลต าหรุอีกดว้ย จนอาจารยป์ระถม สสิตานนท ์จา้ง
ไปแสดงกลองยาวและเล่นเพลงพวงมาลยั ส าหรับช่ือของเพลงพวงมาลยันั้นครูมากบอกว่าคงเป็น
เพราะมีการคลอ้งพวงมาลยัท่ีคอระหวา่งเล่น ตามท่ีพอ่เพลงแม่เพลงรุ่นเก่าบอกเล่ากล่าวขานกนัมา 
 ในการถ่ายทอดความรู้ ครูไดรั้บเชิญให้เป็นวิทยากรถ่ายทอดศิลปะการแสดงเพลงพื้นบา้น
ให้แก่นกัศึกษาของมหาวิทยาลยัราชภฎัเพชรบุรี โดยนกัศึกษาเหล่าน้ียงัไดม้าฝากตวัเป็นศิษยแ์ละ
เรียนกบัครูท่ีบา้น นอกจากนั้นยงัมีนกัเรียนจากโรงเรียนหลายแห่งมาเรียนกบัครูท่ีบา้นดว้ยเช่นกนั 
นอกจากน้ีครูยงัไดถ่้ายทอดให้กบัหลานๆ ไดแ้ก่ ผการัตน์ อารีรัตน์ และศรีสวสัด์ิ อีกดว้ย เน่ืองจาก
มีศิษยม์าเรียนจ านวนมากท าให้อุปกรณ์การแสดงไม่พอเพียง ครูปรารถนาให้หน่วยงานของรัฐ        
ท่ีเก่ียวขอ้งเขา้มาช่วยอุดหนุนงบประมาณจดัซ้ืออุปกรณ์การแสดง ซ่ึงเป็นวิถีหน่ึงท่ีจะช่วยอนุรักษ์
เพลงพื้นบา้นใหค้งอยูต่่อไป 
 ครูมากเป็นหวัหนา้คณะเพลงพวงมาลยัของท่ามะเฟือง สมาชิกในวงของครูประกอบดว้ย
นางเจียก ทิมทอง นางโสภา โฉมงาม (ลิเกเก่า) ครูมาก วจิารณ์ นายเชย เช้ือทอง นายบุญนาค อรชร 
(ลิเกเก่า) 
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูมากกล่าววา่ ก่อนการแสดงเพลงพวงมาลยัทุกคร้ังจะตอ้งมีการไหวค้รู โดยตั้งเคร่ืองบูชา
ซ่ึงประกอบดว้ยเงินก านล ๑๒ บาท เหล้า บุหร่ี ดอกไม ้น ้ าเปล่า จากนั้นร้องบทไหวค้รู๘๕ นึกถึง    

                                                 
๘๕ ตวัอยา่งบทไหวค้รู  

 ๑. ค าไหว้ครูเพลงพวงมาลยั 
        เออ้ระเหยลอยมา  ยกมือวนัทาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
   ไหวคุ้ณพระรัตนตรัย  และเทพไทอ้นัมีฤทธ์ิ 
   ไหวคุ้ณบิดรมารดา  ท่ีเล้ียงลูกมารอดชีวิต 
   ทั้งคุณครูบาอาจารย ์ ใหค้วามช านาญรุ่งเรืองวิทย ์
   ฉนัจะวา่เพลงพวงมาลยั  ขอจงกล่าวไดส้มดงัจิต 
   พ่อช่อมะกอกพอ่ดอกมะขวิด ขออยา่ไดติ้ดขดัเอย. 
 

๒. บทไหว้ครู 
  ชาย 

สิบน้ิวประนมข้ึนเหนือเศียรเอย 
    ต่างธูปต่างเทียนข้ึนไหว ้
    ไหวพ้ระพุทธสุดเลิศล ้า 



 ๒๖๕ 

                                                                                                                                            
    ไหวพ้ระธรรมสุดใจ 
    ไหวพ้ระสงฆผ์ูสุ้ขแสน 
    สืบต่อแทนศาสนาไว ้
    เคารพธงชาติประเสริฐสุด 
    ชาติสมมุติยิง่กวา่ส่ิงใดๆ 
    เคารพรัฐธรรมนูญประเสริฐศกัด์ิ 
    บริรักษช์าวประชาไทย 
    เคารพกษตัริยแ์ละวีรชน 
    ผูพ้ลีตนสร้างชาติไทย 
    ไหวพ้ระไทยเทวาธิราช 
    ปกประเทศชาติเอาไว ้
    ไหวบิ้ดามารดา 
    ท่ีอุม้อุทรเล้ียงไว ้
    ไหวค้รูเพลงใหด้ลใจศิษย ์
    ขอใหมี้ความคิดดว้ยเร็วไว 
    ลูกจะวา่ส่ิงไรใหม้นัคล่อง 
    ไปเหมือนหน่ึงช่องน ้าไหล 
    ขออยา่ใหม้นัติด 
    ไปเหมือนหน่ึงลิดตาไม ้
    ถา้แมศิ้ษยม์นัผิดครูเอย 
    ขออยา่ใหม้นัสู้มนัสู้ลูกได ้
   หญงิ 
          เยบ็กระทงข้ึนส่ีมุมเอย 
    ธูปเทียนประชุมข้ึนไหว ้
    เคารพธงชาติกษตัริยอ์นัประเสริฐ 
    รัฐธรรมนูญอนัเลิศและพระรัตนตรัย 
    ไหวแ้ม่พระธรณีแม่คงคา 
    รุกขเทวดานอ้ยใหญ่ 
    ไหวโ้พไทรท่ีไดพ้กัร้อน 
    ยามเหน่ือยอ่อนส าราญใจ 
    ไหวเ้ทวดาดาวนพเคราะห์ 
    เจา้ป่าละเมาะทุ่งใหญ่ 
    ไหวพ้ระภูมิเจา้ท่ีแม่โพสพ 
    คุณพระจบจวบแดนไกล 
    ไหวบิ้ดามารดา 
    อุม้ทอ้งเล้ียงมาจนเติบใหญ่ 
    ไหวค้รูขอใหลู้กพลอด 
    จบัจิตใจจอดเหลือใจ  
    ใครฟังหลงใหลมีใจกรุณาเอย 
    เป็นเสน่หาในตวัในตวัลูกไว ้
(กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๒๕: ๑๕๗-๑๕๙) 
 



 ๒๖๖ 

ครูพกัลกัจ าตั้งนะโม ๓ จบ แลว้กล่าวชุมนุมเทวดาดว้ยบท “สัคเค กาเม จ รูเป...” คร้ันชุมนุมเทวดา
เสร็จจึงกล่าวดว้ยค าพดูวา่ “ขา้พเจา้ทั้งหลายตั้งใจบูชา...” 
 นอกจากการไหวค้รูก่อนการแสดงแล้ว  ครูมากบอกว่าในทุกปียงัมีการจดัพิธีไหวค้รู
ประจ าปี ซ่ึงจะจดัในวนัพฤหัสบดีของเดือน ๖ หรือเดือน ๙ โดยจะมีการจดัเคร่ืองสังเวยบูชาต่างๆ 
ได้แก่ หัวหมู บายศรี เป็ด ไก่ ปู ปลา ตม้แดง ตม้ขาว มะพร้าวอ่อน กล้วยน ้ า ขนมถัว่ ขนมงา ขนุน  
ขนมถว้ยฟู นม เนย เผือก มนั เม่ือเตรียมการเรียบร้อยจึงเร่ิมกล่าวบทไหวค้รูพร้อมระลึกถึง ครูช้ืน 
สุกมียิง่ ซ่ึงเคยสอนครูมารวมถึงครูพกัลกัจ าและอญัเชิญใหม้ารับเคร่ืองสังเวย 
(มาก วจิารณ์, สัมภาษณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
๒) ครูเวยีง  หาญอาสา 

ครูเวียง  หาญอาสา อายุ ๕๓ ปี (ศิลปินเพลงร่อยพรรษา เพลงพวงมาลยั) อยู่บา้นเลขท่ี  
๑๓๙/๑  หมู่๕  ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี  

 
ภาพการสาธิตเพลงพวงมาลยั จงัหวดักาญจนบุรี 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
การถ่ายทอดความรู้ 
              ครูเวียงเร่ิมเรียนร้องเพลงร่อยพรรษาและเพลงพวงมาลยักบัป้าช่ือ นางบุญนาค เห็นประเสริฐ 
และนางลูกพลุ ศรีทอง วิธีการเรียนคือ ร้องตามครูแลว้ท่องจ า ใช้เวลาไม่นานก็สามารถออกแสดง
ได ้เป็นเวลาราว 1 ปี ก่อนท่ีจะรับงานแสดงคร้ังแรก ครูเวียงไม่เคยถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีให้แก่
ผูใ้ด 
 
 
 
 



 ๒๖๗ 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
ครูเวยีงกล่าวถึงการไหวค้รูวา่ตนเองไม่เคยท าพิธีไหวค้รูใดๆ เพียงแต่หากเวลาแสดงมีคณะ

กลองยาวร่วมดว้ยก็จะร่วมไหวค้รูกบัคณะกลองยาว (เวยีง  หาญอาสา, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน  
๒๕๔๙) 

 
ศิลปินล าตัด 
๑๒) ครูเอือ้ เดชเพชร 

ครูเอ้ือ เดชเพชร (ศิลปินล าตดั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์) อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๕ หมู่ท่ี ๖ บา้นยงั
ชม ต าบลหาดทม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัอาย ุ๕๖ ปี 

 
ภาพครูเอ้ือ เดชเพชร 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเอ้ือเล่าว่า ครูเร่ิมเรียนล าตดัทั้งการร้องและการบรรเลงดนตรีโดยการฝึกหัดดว้ยตวัเอง
เพราะมีความชอบและสนใจเป็นส่วนตวั หลงัจากนั้นไดศึ้กษาเพิ่มเติมจากวีซีดีล าตดัคณะหวงัเต๊ะ
และคณะแม่ประยรูซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติทั้ง ๒ ท่าน ส่วนบทท่ีใชอ้อกแสดงตามงานต่างๆ นั้นบา้ง
ก็เป็นบทท่ีครูแต่งเอง บา้งก็ใช้บทท่ีมีมาแต่เดิม นอกจากความสามารถในการร้องล าตดัแลว้ครูยงั
สามารถร้องเพลงเรือบกไดอี้กดว้ย และจะเขา้ร่วมกิจกรรมการแสดงดว้ยทุกคร้ัง 
 ครูเอ้ือบอกว่าครูเคยไดรั้บเชิญให้ไปสอนการเล่นล าตดัท่ีโรงเรียนยงัชุมวิทยา วิธีการสอน
ของครูจะสาธิตการร้องร่วมกบัพี่สาวแลว้ให้นกัเรียนจ าและร้องตาม จนเด็กๆสามารถเล่นล าตดัได้
ทุกคน ครูเอ้ือให้ความเห็นว่าวฒันธรรมเพลงพื้นบา้นไทยคงไม่สูญหาย เพราะเยาวชนส่วนใหญ่
ยงัให้ความสนใจอยู่ ครูปรารถนาให้ทุกคนมีส่วนร่วมช่วยอนุรักษ์เพลงพื้นบา้นให้ด ารงอยู่สืบไป 



 ๒๖๘ 

รวมถึงช่วยส่งเสริมด้านเงินทุนเพื่อซ้ือเคร่ืองดนตรีเพื่อใช้ในการแสดง เพราะปัจจุบนัยงัตอ้งใช้
ระบบหยบิยมืเป็นประจ า การรับงานแสดงจึงขาดความคล่องตวัและไม่กา้วหนา้เท่าท่ีควร 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูเอ้ือกล่าวว่าก่อนการแสดงล าตัดจะต้องมีการไหว้ครูโดยตั้ งเคร่ืองก านลบูชาครู             
ซ่ึงประกอบด้วย ธูป เทียน ดอกไม ้เงิน ๑๒ บาท บุหร่ี เหล้า จากนั้นตั้ งจิตอธิษฐานระลึกถึงครู 
รวมทั้งครูพกัลกัจ าดว้ย ขอใหอ้ านวยพรใหก้ารแสดงผา่นไปดว้ยดี เป็นท่ีช่ืนชมของผูช้มและเจา้ภาพ  
(เอ้ือ เดชเพชร, สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒)  
 
ศิลปินเพลงเหย่ย และเพลงร่อยพรรษา 
๑๓) ครูทองเลือ่น  คุณพนัธ์ุ 

ครูทองเล่ือน คุณพนัธ์ุ อาย ุ๘๒ ปี ศิลปินเพลงเหยย่ เพลงร่อยพรรษา จงัหวดักาญจนบุรี อยู่
บา้นเลขท่ี  ๗๗  หมู่ ๒  ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี  
 

 
ภาพศิลปินเพลงเหยย่ และเพลงร่อยพรรษา จงัหวดักาญจนบุรี 

ท่ีมา: รศ. ดร. บุษกร บิณฑสันต ์
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูทองเล่ือนเร่ิมเรียนร้องเพลงเม่ืออาย ุ๑๕ ปี เพราะมีใจรัก เรียนรู้ดว้ยตนเองโดยไม่มีครูสอน 
เพลงแรกท่ีฝึกคือ เพลงเหยย่  เพลงท่ียากท่ีสุดส าหรับครูทองเล่ือน คือ เพลงร่อยพรรษา ส่วนการร าวง
นั้นครูทองเล่ือนไดมี้โอกาสฝึกหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีการร าวงเป็นท่ีนิยมกนั
มาก  



 ๒๖๙ 

วิธีการเรียนนั้นใช้วิธีอ่านเน้ือเพลงแล้วท่องจ า เน่ืองจากเรียนรู้ด้วยตนเอง ครูทองเล่ือน     
จึงไม่เคยท าพิธีไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษยก์บัผูใ้ด ธรรมเนียมปฏิบติักนัมาไม่มีใครเป็นศิษยเ์ป็นครู
เพราะช่วยกนัจ าช่วยกนัแสดงโอกาสท่ีแสดงมีงานตรุษสงกรานต์ ข้ึนบา้นใหม่ งานบวช ส่วนมาก
จะเป็นงานมงคล 

ครูทองเล่ือนมีลูกศิษยป์ระมาณ ๓-๔ คน ท่ีมีช่ือเสียงได้แก่ นางบุญนาค เห็นประเสริฐ  
ศิษยทุ์กคนไดรั้บการถ่ายทอดจากครูทองเล่ือนโดยไม่ตอ้งเสียค่าใชจ่้ายใดๆ ครูทองเล่ือนกล่าวว่า
ตอ้งการอนุรักษเ์พลงพื้นบา้นคือ เพลงเหย่ย และเพลงกล่อมลูกไวใ้ห้เด็กรุ่นหลงัไดรู้้จกัสืบต่อไป 
ทั้งยงัแสดงความเป็นห่วงว่าวฒันธรรมการแสดงดนตรีพื้นบา้นจะสูญหายไป ปัจจุบนัผูท่ี้พอจะมี
ความรู้ดา้นน้ีไดร้วมกนัเป็นกลุ่มเพื่อฝึกซอ้มและแสดงในงานมงคลต่างๆ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ด้านพิธีกรรมไหว้ครูท่ีครูทองเล่ือนปฏิบัติได้แก่ การไหว้ครูก่อนแสดง เคร่ืองบูชา
ประกอบดว้ย ธูป ๓ หรือ ๕ ดอก  บูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ และบอกเล่าครูอาจารย ์เสร็จ
แลว้ก็ท าการแสดง (ทองเล่ือน คุณพนัธ์ุ, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน  ๒๕๔๙ ) 
 
๑๔) ครูบุญนาค  เห็นประเสริฐ 

ครูบุญนาค  เห็นประเสริฐ อายุ ๖๖ ปี  (ศิลปินเพลงร่อยพรรษา จงัหวดักาญจนบุรี)           
อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๘๐  หมู่  ๒  ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี  มีศกัด์ิเป็นป้าของ 
ครูเวยีง  หาญอาสา  
 
การถ่ายทอดความรู้ 

 ครูบุญนาค เร่ิมเรียนร้องเพลงร่อยพรรษาเม่ืออาย ุ ๔๐ กวา่ปี  แต่ก่อนหนา้นั้นไดมี้โอกาส
คลุกคลีอยูก่บัผูท่ี้เป็นแม่เพลงไดแ้ก่  นางป้อม  เห็นประเสริฐ  นางทองเล่ือน  คุณพนัธ์ุ วธีิการเรียน
คือไดจ้ดจ าการร้องของคนอ่ืนมาก่อน  เม่ือมีโอกาสไดเ้รียน  ครูจะจดเน้ือร้องใหค้นละแผน่แลว้ตอ้ง
ร้องตามครู ท่องจ าจนข้ึนใจ ใชเ้วลาราว ๑ ปี จึงสามารถออกแสดงได ้ครูบุญนาคไม่มีลูกศิษยม์ารับ
สืบทอดความรู้ดา้นดนตรี 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูบุญนาค ไม่เคยท าพิธีไหวค้รูแต่หากแสดงร่วมกบัคณะอ่ืนก็จะร่วมพิธีไหวค้รูดว้ย  
(บุญนาค เห็นประเสริฐ, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน ๒๕๔๙ )   
 
 



 ๒๗๐ 

๑๕) ครูลูกพลุ  ศรีทอง 
ครูลูกพลุ  ศรีทอง อาย ุ ๖๘ ปี (ศิลปินเพลงเหยย่ เพลงร่อยพรรษา) อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๓๙/๑  

หมู่ ๕ ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน  จงัหวดักาญจนบุรี 
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูลูกพลุเร่ิมเรียนร้องเพลงร่อยพรรษากบัครูทองเล่ือน  คุณพนัธ์ุ เม่ืออายุ ๔๐ ปีแต่สามารถ
ร้องเพลงอ่ืน เช่น เพลงเหยย่ไดโ้ดยลกัจ าจากแม่เพลงต่างๆ ท่ีมาแสดงในงานบุญ วิธีการเรียนเพลงเหย่ย  
คือ เรียนโดยการอ่านเน้ือเพลงก่อนและท่องจนข้ึนใจ แลว้จึงหดัร้องเป็นท านองใชเ้วลา ๓-๔ คืนจึง
ร้องไดถู้กท านอง เม่ือร้องถูกแลว้จึงติดตามคณะแม่เพลงไปแลว้ก็ออกแสดงร่วมกบัเขา  

ปัจจุบนัครูลูกพลุสอนร้องเพลงเหย่ย เพลงร่อยพรรษาให้แก่นักเรียนโรงเรียนบา้นโทน      
มีนกัเรียนบางคนติดตามมาเรียนท่ีบา้น วธีิการสอนคือให้เน้ือเพลงแก่นกัเรียนไปจดและท่องจ าแลว้
ต่อท านองให้ ครูลูกพลุได้ถ่ายทอดการร้องเพลงเหย่ยให้แก่หลานสาวช่ือ พชัราภรณ์  ศรีทอง        
ซ่ึงสามารถร้องเพลงไดดี้   
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูลูกพลุไม่เคยเขา้พิธีไหวค้รู แต่จะยกมือไหวค้ารวะหลวงปู่ ม่วง ท่ีวดับา้นทวน ขอให้    
ดลบนัดาลใหป้ระสพความส าเร็จในการแสดงทุกคร้ัง  (ลูกพลุ ศรีทอง, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน 
๒๕๔๙) 
 
๑๖) ครูทองปอน  ภุมรินทร์ 

ครูทองปอน  ภุมรินทร์ อายุ ๖๗ ปี  (ศิลปินเพลงร่อยพรรษา) จงัหวดักาญจนบุรี อยู่
บา้นเลขท่ี  ๑๖๓ หมู่๕  ต าบลพนมทวน  อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี  
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูทองปอนเร่ิมเรียนร้องเพลงโดยการลกัจ าจากการแสดงของพ่อเพลงแม่เพลงต่างๆ มี  
นางทองเล่ือน คุณพนัธ์ุเป็นผูแ้นะแนวทางให้ จึงถือวา่เป็นครูท่านหน่ึง  นางทองเล่ือนมีศกัด์ิเป็นอา
ของครูทองปอนไดส้อนเพลงร่อยพรรษาให ้ซ่ึงถือวา่เป็นเพลงท่ีร้องยากมากเพลงหน่ึง นอกจากนั้น
ครูทองปอนไดเ้รียนรู้ดว้ยตนเอง เร่ิมแสดงในงานคร้ังแรกเม่ืออายรุาว 50 ปี โดยแสดงเป็นลูกคู่ก่อน 
แลว้จึงร้องน าในเวลาต่อมา  

ปัจจุบนัน้ีครูทองปอนได้ถ่ายทอดการร้องเพลงให้กบัหลานสาวช่ืออุษณีย ์ซ่ึงเรียนอยู่ท่ี
โรงเรียนเฉลิมพระเกียรติ ครูทองปอนมีความตั้งใจท่ีจะถ่ายทอดความรู้ให้แก่คนรุ่นหลงัเพื่อท่ีจะ
อนุรักษม์รดกทางวฒันธรรมน้ีไว ้ 
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พธีิกรรมและความเช่ือ 
ในดา้นพิธีกรรมนั้นครูทองปอนไม่เคยเขา้พิธีไหวค้รูแต่จะระลึกถึงครูอาจารย ์ก่อนแสดง

เพื่อความเป็นสิริมงคลทุกคร้ัง  (ทองปอน  ภุมรินทร์, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน  ๑๕๔๙) 
จากการสัมภาษณ์ศิลปินเพลงพวงมาลยั ล าตดั เพลงเหยย่ และเพลงร่อยพรรษาพบวา่ศิลปิน

เรียนเพราะมีใจรัก ศิลปินส่วนใหญ่เรียนรู้แบบครูพกัลกัจ า คือเรียนรู้ดว้ยตนเองโดยไม่มีครูสอน 
ส่วนผูท่ี้เรียนรู้กบัครูส่วนหน่ึงเรียนแบบมุขปาฐะ เช่น เรียนร้องโดยการอ่านเน้ือเพลงก่อนและท่อง
จนข้ึนใจ แลว้จึงหดัร้องเป็นท านอง เม่ือมีโอกาสก็เขา้ร่วมแสดงกบัศิลปินในงานต่าง ๆ จนมีความ
ช านาญข้ึน 

ศิลปินหลายท่านมีความสามารถดา้นการแสดงอ่ืนดว้ย เช่น ครูเอ้ือ เดชเพชรสามารถเล่น  
ล าตดัได้โดยศึกษาเพิ่มเติมจากวีซีดีล าตดัคณะหวงัเต๊ะและคณะแม่ประยูรซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติ 
นอกจากความสามารถในการร้องล าตดัแลว้ครูยงัสามารถร้องเพลงเรือบกไดอี้กดว้ย หรือกรณีของ
ครูทองเล่ือน นอกจากร้องเพลงเหยย่ไดแ้ลว้ยงัสามารถร้องเพลงร่อยพรรษา และร าวงได ้ศิลปินบาง
ท่านเร่ิมเรียนเม่ืออายมุากแลว้เช่น ครูลูกพลุกบัครูบุญนาค เร่ิมเรียนร้องเพลงร่อยพรรษาเม่ืออายุ ๔๐ 
กวา่ปี แต่พบวา่ศิลปินต่างมีประสบการณ์ในการชมการแสดงมาก่อนในวยัเยาว ์ดงันั้นจึงเรียนรู้ได้
ในเวลาไม่นานเพราะมีความคุน้เคยกบัท านองมาแต่เดิมแลว้ ศิลปินบางท่านไดถ่้ายทอดความรู้ไปยงั
เยาวชน เช่น ครูลูกพลุ มีโอกาสรับเชิญไปสอนเพลงเหย่ย เพลงร่อยพรรษาให้แก่นกัเรียนโรงเรียน
บา้นโทน ท าการสอนวิธีร้อง แบบมุขปาฐะโดยให้เน้ือเพลงแก่นักเรียนไปจดและท่องจ า สาธิต
ท านองร้องใหฟั้งแลว้ให้นกัเรียนร้องตาม มีนกัเรียนบางคนติดตามมาเรียนท่ีบา้นศิลปินโดยไม่ตอ้ง
สียค่าใชจ่้ายอีกดว้ย แสดงให้เห็นวา่ยงัมีผูใ้ห้ความสนใจท่ีจะเรียนรู้อยูบ่า้ง แต่ผูว้ิจยัสันนิษฐานจาก
ค าให้สัมภาษณ์ของศิลปินส่วนใหญ่ว่าผูท่ี้สนใจเรียนยงัคงมีเป็นส่วนน้อย ดว้ยศิลปินแสดงความ
เป็นห่วงว่าความรู้ในดา้นการละเล่นเพลงพื้นบา้นน้ีอาจสูญหายไปหากไม่มีผูส้นบัสนุน และไม่มี
ผูรั้บสืบทอด เพราะความรู้อยูก่บัตวัศิลปินซ่ึงลว้นแต่เป็นผูอ้าวโุสเป็นส่วนใหญ่ 

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือนั้น มีศิลปินส่วนนอ้ยประกอบพิธีไหวค้รู เช่นครูเอ้ือไหวค้รู
ก่อนการแสดงล าตดั มีการตั้งเคร่ืองก านลบูชาครู ซ่ึงประกอบดว้ย ธูป เทียน ดอกไม ้เงิน ๑๒ บาท 
บุหร่ี เหล้า เพื่อขอให้ครูอ านวยพรให้การแสดงผ่านไปด้วยดี เป็นท่ีช่ืนชมของผูช้มและเจา้ภาพ 
นอกจากจะระลึกถึงครูแล้วยงันึกรวมไปถึงครูพกัลกัจ าอีกดว้ย ครูเวียง  หาญอาสา จะเขา้ร่วมพิธี
ไหวค้รูกบัคณะกลองยาวหากเวลาแสดงมีคณะกลองยาวร่วมดว้ย ส่วนครูทองเล่ือนมีการไหวค้รู
ก่อนแสดง และมีเคร่ืองบูชาประกอบดว้ย ธูป ๓ หรือ ๕ ดอก  บูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ 
และบอกเล่าครูอาจารย ์ครูลูกพลุไม่เคยเขา้พิธีไหวค้รู แต่จะยกมือไหวค้ารวะหลวงปู่ ม่วง ท่ีวดับา้น
ทวน ขอใหด้ลบนัดาลใหป้ระสพความส าเร็จในการแสดงทุกคร้ัง จะเห็นไดว้า่พิธีไหวค้รูของศิลปิน
เพลงพื้นบา้นเป็นไปอย่างเรียบง่าย เพราะเพลงพื้นบา้นเป็นเพลงท่ีให้ความบนัเทิงแก่สังคม ทั้งน้ี
สมาชิกของสังคมสามารถมีส่วนร่วมในการร้องร าน้ีได ้โดยอาจเป็นลูกคู่ร้องตาม ร าตามกนัท าให้
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การเรียนรู้เกิดข้ึนจากการมีส่วนร่วมน้ี ความเช่ือในเร่ืองครูและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิจึงค่อนขา้งจะเจือจางเม่ือ
เทียบกบัการแสดงท่ีมีความยากและตอ้งใชท้กัษะในการแสดงสูง เช่นละครชาตรี โขนสด หรือหนงั
ใหญ่ ซ่ึงตอ้งมีการเรียนรู้อยา่งจริงจงักบัครูจึงมีความผกูพนักบัครูผูส้อน และมีการจดัพิธีไหวค้รูท่ีมี
รูปแบบ และขั้นตอนของพิธีกรรมมากกวา่ เป็นตน้  

การท่ีศิลปินส่วนใหญ่ไม่ประกอบพิธีไหวค้รูใด ๆ อาจเป็นเพราะการท่ีไม่มีการเรียนกบัครู 
อยา่งจริงจงั ไม่มีใครเป็นศิษยเ์ป็นครูเพราะช่วยกนัจดจ าและช่วยกนัแสดงจึงไม่มีขนบปฏิบติัในเร่ือง
พิธีไหวค้รูดงัท่ีกล่าวมา 

๓.๔ สรุปและการวเิคราะห์ 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินภาคตะวนัตกทั้ง ๕ จงัหวดั ประกอบดว้ย จงัหวดักาญจนบุรี ตาก 
ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และราชบุรี พบวา่มีดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นหลากหลายชนิดไดแ้ก่ 
ไดแ้ก่ วงสะลอ้ ซอ ซึง วงกลองยาว กลองทุงเย แตรวง หนงัใหญ่ หนงัตะลุง ละครชาตรี โขนสด 
หุ่นกระบอก สวดพระมาลยั และประเภทเพลงพื้นบา้นไดแ้ก่ เห่เรือบก เพลงฉ่อย ร าโทน ร าวง
พื้นบา้น เพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลยั ล าตดั เพลงเหยย่ และเพลงร่อยพรรษา 

 การถ่ายทอดความรู้ของการแสดงทั้งหมดเป็นไปในลกัษณะมุขปาฐะ ซ่ึงมีทั้งท่ีเรียนกบัครู
โดยตรง และเรียนรู้จากประสบการณ์ การเรียนรู้จากครูนั้น ครูและศิษยจ์ะเรียนตวัต่อตวั โดยครู
ปฏิบติัใหดู้ ผูเ้รียนปฏิบติัตาม เช่นละครชาตรี และโขนสด ส่วนเพลงพื้นบา้นครูจดเน้ือเพลงให้แลว้
ผูเ้รียนท่องจ าบท ต่อมาจึงหัดร้องตามครู  การถ่ายทอดความรู้ดา้นเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตก
ส่วนใหญ่พบว่าเป็นการเรียนแบบครูพกัลกัจ า คือการเรียนรู้จากประสบการณ์ กล่าวได้เป็นสอง
ลกัษณะตามสภาพแวดลอ้มของผูเ้รียน คือ ผูท่ี้เกิดในตระกูลศิลปินจะเรียนรู้จากการไดย้ินไดเ้ห็น
การแสดงของสมาชิกในครอบครัวนบัตั้งแต่อยูใ่นครรภม์ารดาจนกระทัง่ถึงวยัเยาว ์ไดมี้โอกาสคลุก
คลีกบัคณะแสดง ซ่ึงมีการฝึกฝนกนัเป็นระยะเวลาต่อเน่ืองและยาวนาน ผูเ้รียนจะสามารถเรียนรู้จาก
ประสบการณ์ และสามารถแสดงร่วมกบัคณะไดเ้ม่ือมีโอกาสวา่ศิลปินส่วนใหญ่มกัเล่าว่าเม่ือเวลา
ครอบครัวออกงานแสดงก็สามารถร่วมวงไดโ้ดยไม่ไดเ้รียนกบัใครอยา่งจริงจงั แต่ศิลปินบางคณะ
นั้นไม่สอนให้ผูท่ี้เป็นลูกหลาน แต่ส่งให้เรียนกบัศิลปินอ่ืนท่ีไม่ใช่ญาติเช่น ครูสมทรงศิลปินโขน
สด ลิเก จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงเป็นภรรยาของครูวิชัย บุญวนั เกิดในตระกูลโขนละครและลิเกซ่ึง
สมาชิกในครอบครัวลว้นแต่เป็นศิลปินทุกคน แต่บิดาไดใ้ห้แม่ครูบุญเช่ือมซ่ึงไม่ไดเ้ป็นบุคคลใน
ครอบครัวเป็นผูส้อนให้ เป็นตน้ ท่ีจริงแล้วการเรียนรู้ในลกัษณะน้ีเกิดข้ึนโดยอิทธิพลของนิเวศ
วฒันธรรมนัน่เอง เม่ือตาเคยดูและหูเคยฟังอยู่เป็นนิจ ดงันั้นเม่ือถึงคราปฏิบติัจึงเกิดความเขา้ใจได้
อยา่งรวดเร็ว อีกลกัษณะหน่ึงไดแ้ก่ การเรียนท่ีผูเ้รียนเรียนดว้ยใจรัก จากการสัมภาษณ์ศิลปินพบวา่
ผูท่ี้มีใจรักศิลปะด้านดนตรีและการแสดงนั้น มกัเร่ิมจากการท่ีมีภูมิล าเนาอยู่ท่ามกลางแหล่ง
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วฒันธรรม กล่าวคือมีโอกาสได้พบเห็นการแสดงดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านจากสภาพนิเวศ
วฒันธรรมท่ีเอ้ืออ านวย เช่นได้ยินวงดนตรีแสดงท่ีวดัขา้งบา้นของตนอยู่เป็นประจ าจึงเกิดความ
สนใจเป็นพิเศษ และมีใจรัก ต่อมาเร่ิมเรียนรู้โดยการสังเกตแลว้ลกัจ าท านองเพลงและวิธีการแสดง
จากคณะนกัแสดงท่ีตนเองช่ืนชอบ แลว้น ามาฝึกปฏิบติัเอง ต่อมาเม่ือมีโอกาสไดเ้ขา้ร่วมแสดงกบั
นักดนตรีมืออาชีพ จึงได้พัฒนาทักษะและสั่งสมประสบการณ์เพิ่มข้ึน จนกลายเป็นศิลปิน
ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้นท่ีสุด 

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดความรู้พบวา่ การแสดง
ส่วนใหญ่ มีพิธีกรรมท่ีเรียกวา่ การไหวค้รู ๓ ลกัษณะคือ การไหวค้รูก่อนเรียน มีวตัถุประสงคเ์พื่อ
มอบตวัเป็นศิษย ์การไหวค้รูก่อนแสดง มีวตัถุประสงคเ์พื่อระลึกถึงครูและในขณะเดียวกนัก็ขอให้
ครูดลบนัดาลให้การแสดงประสบความส าเร็จ และการไหวค้รูประจ าปี มีวตัถุประสงค์เพื่อแสดง
ความกตญัญูกตเวทีตอบแทนพระคุณครู ในการแสดงบางชนิดมีพิธีครอบครูภายหลงัพิธีไหวค้รู
ประจ าปีแลว้เพื่อแสดงถึงขั้นตอนการเรียนท่ีส าเร็จลุล่วงพร้อมท่ีจะเป็นศิลปินอาชีพ หรือเป็นครูผู ้
ถ่ายทอดความรู้ต่อไป เช่น การครอบครูของศิลปินหนงัตะลุง ศิลปินโขนสด เป็นตน้  

 

แผนภาพแสดงความสัมพนัธ์ของพิธีกรรมและผูท่ี้ศิลปินเคารพบูชาในพิธีไหวค้รูทั้งสาม
ลกัษณะ 

จากแผนภาพแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของความเช่ือกบัพิธีไหวค้รูทั้ง ๓ ลกัษณะซ่ึง
พบวา่การไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียนนั้นไม่มีการบูชาเจา้ท่ี สันนิษฐานว่า เป็นเร่ืองเฉพาะระหวา่งผูเ้รียน
กับผูส้อนเท่านั้ นและยงัมิได้มีการออกไปแสดงนอกสถานท่ี จึงไม่ปรากฏการบูชาเจ้าท่ีหรือ           
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืน ๆ ในการมอบตวัเป็นศิษยน้ี์  

พิธีไหวค้รูก่อนแสดง พิธีไหวค้รูก่อนเรียน พิธีไหวค้รูประจ าปี 

พระรัตนตรัย  บิดามารดา ครู เทพสงัคีตาจารย ์ เจา้ท่ี และอ่ืนๆ 



 ๒๗๔ 

ส่วนพิธีไหวค้รูก่อนแสดงและพิธีไหวค้รูประจ าปี มีการบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์
บิดามารดา ครูอาจารย ์เจา้ท่ี รวมทั้งผูมี้พระคุณอ่ืนอีกดว้ย สะทอ้นให้เห็นถึงความศรัทธาของศิลปิน
ท่ียึดถือพระพุทธศาสนาเป็นสรณะ ซ่ึงเห็นได้จากการท่ีศิลปินส่วนใหญ่ท าการเคารพบูชา           
พระรัตนตรัยเป็นอนัดบัแรกในการประกอบพิธีไหวค้รูทั้งสามลกัษณะ แลว้จึงระลึกถึงบิดามารดา
และครูอาจารยใ์นล าดบัต่อมา การปฏิบติัเหล่าน้ีลว้นเป็นคุณสมบติัส าคญัท่ีพุทธศาสนิกชนยึดถือ
เป็นขนบปฏิบติักนัมายาวนาน ส่วนการบูชาครูท่ีล่วงลบัไปแลว้ เป็นความเช่ือในด้านภพชาติว่า
วิญญาณของครูท่ียงัคงอยู่อีกมิติหน่ึงซ่ึงตอ้งการปัจจยัในการด ารงอยู่ เช่นเดียวกบัคร้ังยงัมีชีวิตอยู ่
ไดแ้ก่    ขา้วปลาอาหาร หมากพลู เหลา้ บุหร่ี การปรนนิบติัครูดว้ยปัจจยัดงักล่าวน้ีจะท าให้ครูพอใจ 
และคอยช่วยเหลือตามท่ีศิลปินร้องขอการบูชาครูเทพสังคีตาจารยท่ี์มีรูปเป็นส่ือหรือตวัแทนเพื่อการ
เคารพบูชา เช่นศีรษะพ่อแก่ หรือรูปพระฤๅษีของศิลปินหนงัใหญ่และศิลปินหนงัตะลุง รวมทั้งการ
บูชาเจา้ท่ีและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืนๆ นั้น สะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีอาจมี
การบอกเล่าต่อกนัมาจากผูท่ี้อาวโุสกวา่การบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเป็นความเช่ือท่ีเกิดมาก่อนพุทธกาล เม่ือ
มนุษยมี์ความกลวัก็ขวนขวายหาท่ีพึ่งทางใจ เช่น กราบไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ เจา้ท่ี เจา้ป่า เจา้เขาให้ช่วย
ปกป้องคุม้ครอง แมใ้นปัจจุบนัมนุษย์จะมีท่ีอยูอ่าศยัท่ีมีความปลอดภยักวา่เดิม ก็ยงัคงยึดเอาความ
เช่ือดั้งเดิมนั้นมาเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวเพื่อตอบสนองความตอ้งการให้อยูร่อดปลอดภยั รวมทั้งเช่ือวา่
เม่ือกราบไหวบู้ชาแล้วจะท าให้ตนและสมาชิกในคณะได้รับความคุ้มครองช่วยเหลือในส่ิงท่ี
ปรารถนา เช่นช่วยใหก้ารแสดงส าเร็จเป็นท่ีพอใจผูช้ม หรือช่วยให้รอดพน้จากคุณไสยอาคมทั้งปวง 
หรือช่วยใหมี้การวา่จา้งงานมากข้ึน เป็นตน้ 

การจดัเคร่ืองบูชาครูในพิธีไหวค้รูดนตรีภาคตะวนัตกเป็นภูมิปัญญาไทยท่ีแฝงไวด้้วย       
นยัแห่งความหมายท่ีหลายหลาก อนัสะทอ้นไดถึ้งคติ ความเช่ือและความตอ้งการในวิถีชีวิตของผูท่ี้
วางรูปแบบใหย้ดึถือปฏิบติัต่อกนัมา ซ่ึงสามารถสรุปการวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 
ธูป เทียน ดอกไม ้และขา้วตอก  
 เคร่ืองบูชาท่ีพบในพิธีไหวค้รูของศิลปินภาคตะวนัตกไดแ้ก่ ธูป เทียน ดอกไมแ้ละขา้วตอกน้ี 
ถือวา่เป็นเคร่ืองบูชาพื้นฐานในพิธีไหวค้รู สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพอธิบาย ไวว้่า  

“เคร่ืองบูชาของไทย ถ้าว่ากันตามแบบแผนใช้ของ ๔ ส่ิง เป็นสําคัญ คือ 
เทียน ๑ ธูป ๑ ข้าวตอก ๑ ดอกไม้ ๑ แต่ตามท่ีใช้กันเป็นปกติในพืน้เมืองไทย
ทางฝ่ายใต้เช่นในกรุงเทพฯนี ้เป็นต้น ชอบใช้แต่ดอกไม้ ธูป เทียน ข้าวตอก
หาใครใช้ไม่ ส่วนไทยข้างเหนือ เช่น มณฑลพายัพชอบใช้แต่เทียนกับ
ข้าวตอก ดอกไม้ ธูปหาใช้ไม่ ท่ีผิดกันเช่นนั้นสันนิษฐานว่าเดิมเห็นจะเป็น
ด้วยในท้องถ่ินหาของซ่ึงลดเสียมิใคร่ได้สะดวกเหมือน ๓ ส่ิง จึงมักลดเสีย



 ๒๗๕ 

ส่ิงหน่ึง แล้วเลยติดเป็นประเพณีมา แต่เคร่ืองนมัสการของหลวงยังคงใช้ของ 
๔ ส่ิง ตามแบบอยู่จนทุกวนันี”้ 
 (อา้งถึงในจุลทศัน์ พยาฆรานนท,์ ๒๕๔๒ : ๑๑๒๔)  

 การใชข้า้วตอกเป็นเคร่ืองบูชาน้ี ผูว้จิยัพบเป็นส่วนนอ้ย เขา้ใจวา่จะเป็นส่ิงท่ีตอ้งใชเ้วลาใน
การท าเพราะตอ้งน าขา้วเปลือกขา้วเจา้มาคัว่ให้แตกบานเป็นดอกจึงหายากในปัจจุบนั พบเฉพาะ
เพียงธูป เทียน และดอกไมเ้ป็นส่วนใหญ่ การใชข้า้วตอกเป็นเคร่ืองบูชาครู สันนิษฐานว่าเป็นการ
เอาเคล็ดขอให้มีปัญญาแตกฉาน ประหน่ึงขา้วตอกแตก มีไหวพริบปฏิภาณดีแกปั้ญหาเฉพาะหน้า
ไดค้ล่องแคล่วดน้บทกลอนไดไ้ม่ติดขดั เป็นตน้ 
 การใชด้อกไมธู้ปเทียนเป็นเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูน่าจะมาจากอิทธิพลความเช่ือตามพุทธคติ 
ซ่ึงบางคร้ังพบวา่มีการน าดอกไม ้ธูป และเทียนไวใ้นกรวยซ่ึงท ามาจากใบตอง ซ่ึงเสฐียรโกเศศหรือ
พระยาอนุมานราชธนกล่าวไวว้า่“กรวยดอกไม้ธูปเทียนนีใ้ช้ดอกไม้ดอกหน่ึง เทียนเล่มหน่ึงใส่ใน
กรวยใบตอง ลางแห่งก็มีหมากพลูด้วย ให้ศพพนมมือถือไว้ ว่าสําหรับนาํขึน้ไปไหว้พระจุฬามณี
เจดีย์บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์...”  (๒๕๓๑ : ๖๗) 
 ความเช่ือเร่ืองการถวายดอกไมธู้ปเทียนแก่พระจุฬามณีดงักล่าวอาจเป็นผลให้ความนิยมน้ี
แพร่ขยายกวา้งไปสู่การบูชาพระ บูชาครู เจา้ท่ีเจา้ทางและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืนๆดว้ย ในการลงภาคสนาม
ผูว้ิจยัไดพ้บว่าจ านวนดอกไมธู้ปเทียนท่ีศิลปินดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นใช้จะแตกต่างกนัไป 
ส่วนใหญ่เป็นเลข ๑, ๓ หรือ ๙ เช่ือไดว้่าเลข ๑ คงหมายถึงความเป็นหน่ึงเดียว ส่วนเลข ๓ น่าจะ
หมายถึงพระรัตนตรัย คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ส าหรับ เลข ๙ ศิลปินให้ความหมายถึงความ
เจริญกา้วหนา้ไม่ถอยหลงั  การจุดธูปนั้นเป็นความเช่ือวา่กล่ินของธูปจะส่ือสารถึงส่ิงเหนือธรรมชาติ
ท่ีศิลปินนับถือ เพื่อให้รับรู้ถึงการจดัพิธีกรรมและลงมารับเคร่ืองบูชา  การจุดเทียนนั้นเพื่อเป็น
สัญลกัษณ์ของการเร่ิมตน้พิธีกรรม โดยปกติธูปเทียนจะถูกจุดไวต้ลอดเวลาท่ีพิธีกรรมด าเนินอยู ่
โดยเช่ือวา่เม่ือธูปเทียนยงัสวา่งไสวอยูส่ิ่งศกัด์ิสิทธ์ิก็ยงัคงรับรู้ความเป็นไปของพิธีกรรมไหวค้รูนั้น 

ในเคร่ืองบูชาครูท่ีใชด้อกไมป้ระกอบดว้ยนั้น ศิลปินบางท่านอาจก าหนดสีต่างๆ ของ 
ดอกไมไ้ว ้โดยมีนัยแห่งความเช่ือท่ีหลากหลาย เช่นดอกไมสี้ขาว หมายถึงความบริสุทธ์ิใจของ
ผูเ้รียน หรือศิลปินในการบูชาครู ดอกไมสี้แดงหมายถึง ความตั้งใจแน่วแน่ในการเรียน หรือการ
แสดง เป็นตน้การก าหนดดอกไมเ้ป็นเคร่ืองบูชาน้ี มณี พยอมยงค์ และคณะได้กล่าวไวว้่า“...ดัง
ปรากฏอยู่ในตาํนานพุทธประวัติว่า  มหาชนจาํนวนมากมีดอกไม้และของหอมในมือ พากันไปสู่เช
ตวนัมหาวิหารเพ่ือบูชาพระศาสดา แม้แต่ท่ีประทับของพระพุทธเจ้ากมี็ช่ือเรียกกันว่า “คันธกุฏี” อัน
หมายถึงกระท่อมท่ีอบด้วยของหอม ส่ิงนีจ้ะเกิดขึน้ได้คงเน่ืองมาจากประชาชนนาํเอาดอกไม้หรือ
ของหอมไปบูชาพระพุทธเจ้านั่นเอง” (๒๕๓๘: ๔) 
 
 



 ๒๗๖ 

หมากพลู 
 ศิลปินมีความเช่ือว่า หมากพลูเป็นเคร่ืองบรรณาการแก่ ผีครู เทพยดา อารักษ์ เจ้าท่ีเจา้ทาง      
แม่พระธรณี รวมถึงวิญญาณบรรพบุรุษท่ีล่วงลบัไปแล้ว ด้วยเหตุผลว่าในยามท่ีมนุษยมี์ชีวิตอยู ่ 
ขณะสูงวยัมกักินหมาก จึงคิดวา่ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย ผีครูหมอ ซ่ึงลว้นอาวุโสยอ่มตอ้งเสพตอ้งกิน
เช่นกนั จึงก าหนดให้มีหมากพลูในพิธีกรรม อนัตรงกบัค ากล่าวของพ่วง บุษรารัตน์ ในสารานุกรม
วฒันธรรมไทยภาคใตว้า่ “เคร่ืองบูชา มีธูปเทียน ข้าวตอกดอกไม้ หมากพลู เช่ือกันว่าเจ้าท่ีเป็นผู้ ท่ีชรา
มากแล้ว หมากพลูนิยมตะบันเสียก่อน” (๒๕๔๒ : ๘๗๙๑) 
 จุลทศัน์ พยาฆรานนท ์ (๒๕๔๓) ไดอ้ธิบายถึงธรรมเนียมการกินหมากของไทยวา่ แต่เดิม
การกินหมาก-พลู เป็นกิจวตัรของคนไทยตั้งแต่ต่ืนนอนจนเขา้นอน ทุกครัวเรือนมีเช่ียนหมากหรือ
ส ารับหมากทั้งไวกิ้นเองและรับแขก ในเวลางานบุญก็มีหมากพลูท่ีจดัจีบเป็นค าๆ ถวายพระ เรียกวา่ 
หมากสมดั แต่ก่อนมีผูจ้ดัเป็นชุดขายหนา้โรงภาพยนตร์หรือหนา้โรงลิเก จนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 
๒ จึงค่อยๆหมดไป 
 หมากจดัเป็นเคร่ืองกินในพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีกรรมแต่งงาน งานหมั้น ข้ึนเรือนใหม่ 
การเฉลิมพระมณเฑียรของพระเจา้อยู่หัวท่ีเสวยราชสมบติัใหม่ พิธีไหวค้รูก่อนการแสดง ไหว้
เทวดาอารักษป่์าเขา บูชาพระจุฬามณี เช่ียนหมากยงัเป็นเคร่ืองแสดงอิสริยยศ ยศถาบรรดาศกัด์ิของ
ขุนนางขา้ราชการ นอกจากน้ีหมากยงัมีส่วนในเร่ืองความเช่ือของคนไทย เช่น เร่ืองคาถาอาคม 
การอยูย่งคงกระพนั การท าเสน่ห์ยาแฝด ใส่คุณไสยต่างๆ หรือดูดหนองฝี 
 
หญ้าแพรก 
 ในพิธีไหวค้รูโดยทัว่ไปพบวา่มีการก าหนดให้หญา้แพรกเป็นส่วนหน่ึงของเคร่ืองบูชาครู 
เพราะหญา้แพรกนั้นสามารถข้ึนไดโ้ดยง่ายในแทบทุกพื้นท่ี ทั้งยงัแพร่พนัธ์ุไดอ้ยา่งรวดเร็ว ผูบู้ชาจึง
เช่ือวา่การบูชาดว้ยหญา้แพรกจะท าใหส้ติปัญญาแตกฉาน สามารถเรียนไดร้วดเร็วอุปมาดัง่การแพร่
พนัธ์ุของหญา้แพรกฉะนั้น 
 
หัวหมู 
 การใช้หัวหมูเป็นเคร่ืองบูชาในการไหวค้รู พบวา่ศิลปินดนตรีตะวนัตกบางท่านใช้หวัหมู
ในพิธีไหวค้รูประจ าปี เน่ืองจากหมูเป็นสัตวเ์ล้ียงเพื่อน ามาบริโภคและสามารถจดัหาได้ง่ายใน
ทอ้งถ่ิน ในอดีตเม่ือมีการจดังานมงคลเช่นงานแต่งงาน งานบวชจะมีการล้มหมูกนัเพื่อน ามาปรุง
อาหารโดยจะน าส่วนหน่ึงมาบูชาพระพุทธ และเจา้ท่ีแลว้ยงัน ามาท าเป็นอาหารเล้ียงแขกเหร่ือท่ีมา
ในงาน การน าเฉพาะหวัหมูมาบูชาเป็นสัญลกัษณ์แทนหมูทั้งตวั ประหน่ึงวา่ไดบู้ชาจ านวนหน่ึงหรือ
สองตวัตามจ านวนหวั การใชส่้วนหวัเป็นตวัแทนของตวัเพราะการจะน าหมูมาตั้งบนโต๊ะบูชาทั้งตวั
คงไม่น่าดูนกั ตอ้งเสียค่าใชจ่้ายมากอีกทั้งไม่สะดวกในการขนยา้ยเขา้ออกในพิธี การน าเอาหวัหมู  



 ๒๗๗ 

มาเป็นเคร่ืองบูชาของศิลปินปรบไก่ ท่ีน าเอาส่วนหวัของหมูมาตดัแยกส่วนเป็นหู ตา จมูก ล้ิน แลว้
ใส่ใบตองเพื่อบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ สะทอ้นถึงความตั้งใจท่ีจะมอบเคร่ืองบูชาให้อย่างครบครัน
เพื่อวญิญาณของส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีตนนบัถือ และอญัเชิญมาจะไดรั้บประทานครบถว้นทุกส่วน  
 
ไก่ 
 ไก่เป็นสัตวเ์ล้ียงเพื่อน ามาเป็นอาหาร และยงัเป็นสัญลกัษณ์ของความเจริญรุ่งเรืองคือไก่
ผลิตไข่ทุกวนั เป็นสัญลกัษณ์ของความมัง่มีไม่รู้จบ การใช้ไก่คู่ คือไก่สุกและไก่ดิบมาเป็นเคร่ือง
บูชาครูสะทอ้นให้เห็นความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีชอบกินสัตวดิ์บ หากเป็นการบูชาครู
ดนตรีไทยทัว่ไปจะกล่าวอญัเชิญองค์พระพิราพซ่ึงมีสัญลักษณ์เป็นศีรษะรูปยกัษ์ซ่ึงเช่ือกันว่า       
การบูชาครูพระพิราพด้วยของดิบจะท าให้ท่านพอใจ การเอาใจส่ิงเหนือธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีเหล่า
ศิลปินปฏิบติัเพื่อตอบสนองความตอ้งการในดา้นความอยู่รอดปลอดภยันบัเป็นความกลวัท่ีแฝงอยู่
ภายใตจิ้ตส านึกนัน่เอง 
 
มะพร้าว  

มะพร้าวเป็นผลไมพ้ื้นบา้นท่ี ทั้งล าตน้ ดอก ใบ และผล สามารถน ามาใชป้ระโยชน์ได้
หลากหลาย ถือเป็นผลไมท่ี้มีคุณประโยชน์ โดยเฉพาะน ้ามะพร้าวนั้นถือเป็นน ้าท่ีบริสุทธ์ิ เป็นสุด
ยอดของน ้าท่ีมีความเหมาะสมท่ีจะน ามาใชใ้นพิธีกรรมศกัด์ิสิทธ์ิ เสฐียรโกเศศไดก้ล่าวถึงคติความ
เช่ือของอินเดียเร่ืองการใชม้ะพร้าววา่ 

 
“ในคติของอินเดียในมัธยมประเทศถือว่ามะพร้าวเป็นผลไม้ศักด์ิสิทธ์ิ เรียกว่าศรีผลหรือ
ผลไม้ท่ีมีสิริ มะพร้าวเป็นเคร่ืองหมายแห่งความอุดมสมบูรณ์ มักมีไว้ท่ีแท่นบูชาและให้แก่
หญิงท่ีต้องการจะมีบุตร เม่ือจะทาํพิธีใดๆ กด็ูเหมือนขาดมะพร้าวไม่ได้...” (๒๕๓๑ : ๔๘) 
พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ เป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้าง

วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกโดยรวม การเรียนรู้ดนตรีเพียงอยา่งเดียวอาจไม่สามารถท าให้ความรู้ถูก
ส่งผา่นไปยงัคนรุ่นหลงั และด ารงอยู่ไดอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์ ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะพิธีกรรมเป็นตวั
หล่อหลอมทศันคติและความเช่ือท่ีส่งผลให้ผูเ้รียนเกิดความศรัทธา และเกิดความมัน่ใจในการเรียน 
การนอบน้อมต่อครูเป็นการปลูกฝังทัศนคติของการเป็นผู ้รับท่ีดี ท่ีแสดงถึงความอ่อนน้อม 
หมายความว่าตนนั้นมีความรู้น้อยกว่า และพร้อมท่ีจะรับความรู้จากผูส้อน ผูส้อนเม่ือได้รับการ
ยอมรับก็ยอ่มถ่ายทอดให้ดว้ยความตั้งใจ อีกทั้งการมีความเช่ือเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่นผีครู เขา้
มาเก่ียวขอ้ง ยิ่งเป็นส่ิงท่ีท าให้ผูถ่้ายทอดตอ้งพึงระวงั เพราะการถ่ายทอดความรู้ท่ีไม่เป็นของแท ้
หรือไม่ครบถว้นอาจท าใหเ้กิดส่ิงท่ีไม่ดีข้ึนกบัตน การถ่ายทอดความรู้จึงเป็นไปอยา่งระมดัระวงัเพื่อ
ไม่ใหเ้ป็นการผดิครู ความรู้จึงถูกถ่ายทอดไปยงัผูเ้รียนอยา่งครบถว้นสมบูรณ์ พิธีบูชาครูก่อนแสดง 



 ๒๗๘ 

ท าใหศิ้ลปินเกิดสมาธิในขณะประกอบพิธี และเม่ือเกิดสมาธิแลว้ความมัน่ใจก็บงัเกิดข้ึนตามมา เป็น
การสอนให้ศิลปินรู้จกัการเตรียมความพร้อมในดา้นจิตใจให้ดีก่อนแสดง ส่วนพิธีไหวค้รูประจ าปี
นั้นสอนใหผู้เ้รียนเป็นผูรู้้จกัการใหต้อบ แก่ผูมี้พระคุณ แสดงให้เห็นถึงการปลูกฝังคุณธรรมในดา้น
ความกตญัญูรู้คุณแก่ผูเ้รียน 

การเรียนด้วยศรัทธาท่ีมีต่อวฒันธรรมดนตรีในด้านประเพณีพิธีกรรมท่ีส่งทอดต่อกนัมา
เป็นการช่วยก ากบัให้เกิดความต่อเน่ืองในการสืบทอดความรู้ หากไม่มีประเพณีและพิธีกรรมไหว้
ครู การถ่ายทอดความรู้อยา่งสมบูรณ์และการถ่ายทอดทศันคติดา้นคุณธรรมและจริยธรรมคงไม่อาจ
เกิดข้ึนได ้เพราะขาดศรัทธาอนัเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจแก่ศิลปินดนตรีดงัท่ีกล่าวมา 

 เคร่ืองบูชาครูในพิธีกรรมเป็นส่ิงสะทอ้นความเช่ือของศิลปินซ่ึงมีความเก่ียวพนักบัส่ิงท่ี
ศิลปินเคารพศรัทธา รวมทั้งส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีศิลปินยึดถือ การจดัเคร่ืองบูชาในพิธีไหวค้รูเป็น
การน าเอาส่ิงท่ีเป็นปัจจยัในการด ารงชีวิตมาใช้เพื่อเป็นสัญลกัษณ์แห่งความนอบน้อม และความ
กตญัญู สะทอ้นถึงวถีิชีวติไทยในเร่ืองความเอ้ืออาทรท่ีมีการรับเอาอยา่งอ่อนนอ้ม และมีการให้ตอบ
ดว้ยความส านึกในพระคุณ ปฏิบติัต่อกนัดว้ยความเคารพนบนอบ ขนบปฏิบติัท่ีสืบต่อกนัมาในรูป
ของพิธีกรรมไหวค้รูนั้นกล่าวไดว้า่ไดรั้บการคดัสรรและกลัน่กรองเป็นอยา่งดีจากศิลปินรุ่นหน่ึงไป
ยงัอีกรุ่นหน่ึง ส่วนท่ีดีของวฒันธรรมมกัไดรั้บการยอมรับ มีผูป้ฏิบติัตามและสามารถคงอยู่ควบคู่
ไปกบัดนตรีและการละเล่นนั้นๆ และหลงเหลือสืบทอดมาถึงปัจจุบนั 

ดว้ยพิธีไหวค้รูเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมดนตรี ดงันั้นการถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีจึง
เป็นการถ่ายทอดความรู้ทั้งทางดนตรีและทางวฒันธรรม สามารถกล่าวไดว้่าพิธีกรรมไหวค้รูเป็น
ส่วนส าคญัท่ีท าให้วฒันธรรมการแสดงดนตรีและการละเล่นของภาคตะวนัตกน้ียงัด ารงอยู่จนถึง
ปัจจุบนั 



 
 

บทที ่๔ 
วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

 
๔.๑  ความน า 

ระบบความคิดพื้นฐานของมนุษยน์ั้นเป็นระบบท่ีเหมือน ๆ กนั  เพราะระบบความคิดเป็น
ธรรมชาติอยา่งหน่ึงในร่างกายมนุษย ์  การแสดงออกซ่ึงอารมณ์  ความรู้สึกและจินตนาการท่ีถูก
ถ่ายทอดออกมาเป็นเสียงดนตรีนั้น  จะมีลกัษณะร่วมท่ีคลา้ย ๆ กนั เป็นภาษาสากล  ท่ีท าให้คนใน
สังคมท่ีต่างกนัเขา้ใจกนัไดโ้ดยใชเ้สียงดนตรีเป็นส่ือ     ความแตกต่างในเร่ืององคป์ระกอบของดนตรี 
เช่น  บนัไดเสียง บทเพลง ตลอดจนระเบียบวธีิการบรรเลงนั้นเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีในถ่ินนั้นและ
ถือเป็นวฒันธรรมซ่ึงมีการสืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ  เม่ือโลกมีการเปล่ียนแปลงไป  
วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีอาจเปล่ียนแปลงไปตามกระแสโลกาภิวตัน์ หากปราศจากการเก็บ
รวบรวมขอ้มูลวฒันธรรมดนตรีไทยดา้นวิธีการบรรเลง    อาจท าให้วฒันธรรมดา้นน้ีถูกกลืนหายไป
กบักระแสความเปล่ียนแปลงและการแพร่กระจายเขา้มาของวฒันธรรมตะวนัตก 

 งานวิจยับทน้ี  เป็นการศึกษาขอ้มูลดา้นระเบียบวิธีการบรรเลงดนตรีไทย  ภาคตะวนัตก
เพื่อเป็นขอ้มูลในการศึกษาคน้ควา้แก่คนในชุมชนและเป็นแหล่งอา้งอิงเพื่อสืบทอดความรู้ อนุรักษ์
และเผยแพร่ภูมิปัญญาไทยใหป้รากฏต่อไป  ทั้งน้ีเพื่อป้องกนัการเกิดช่องวา่งทางวฒันธรรม (Culture Gap) 
คือการขาดการสืบต่อทางวฒันธรรมอาจก่อให้เกิดความไม่เขา้ใจหรือเขา้ใจไม่ถูกตอ้ง  เน่ืองจากขาด
ช่วงการสืบต่อระหว่างคนรุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง และวฒันธรรมท่ีอ่อนลา้จะถูกแทรกแซงจาก
วฒันธรรมอ่ืนท่ีเขม้แขง็กวา่ไดโ้ดยง่าย 

วตัถุประสงคข์องการศึกษา  เพื่อศึกษาวฒันธรรมการบรรเลง  ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลง
และเพื่อรวบรวมบทเพลงประจ าถ่ิน ภาคตะวนัตกอยา่งเป็นรูปธรรม โดยมีขอบเขตในการด าเนินการ
วิจัยคร้ังน้ีจะเก็บข้อมูลพื้นท่ีภาคตะวนัตกเฉพาะ ๕ จังหวดัได้แก่ จังหวดัตาก จังหวดัราชบุรี     
จงัหวดัเพชรบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ และจงัหวดักาญจนบุรี  
 การด าเนินการวิจยัใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  โดยการสังเกต การสัมภาษณ์ การศึกษา
ขอ้มูลเอกสาร การศึกษาประวติัชีวิตศิลปิน  ระเบียบวิธีการบรรเลง  โดยการคดัเลือกศิลปินในการ
สัมภาษณ์จะพิจารณาตั้งแต่ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินดีเด่นประจ าจงัหวดั ครูภูมิปัญญา ศิลปินอาวุโส 
รวมไปถึงศิลปินท่ีมีช่ือเสียงของแต่ละจงัหวดั 



 ๒๘๐ 

 ส าหรับผลการวิจยั จะเป็นฐานขอ้มูลทางวิชาการส าหรับนิสิต นักศึกษา เยาวชน ผูส้นใจ   
คนในชุมชนแต่ละทอ้งถ่ิน ไดท้  าการศึกษาคน้ควา้ นอกจากน้ียงัเป็นการอนุรักษ์ผลงานทางวิชาการ
ทางดา้นวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทย ภาคตะวนัตกใหค้งอยูสื่บไป 

 
๔.๒  วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรี 
 วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีประกอบดว้ยเน้ือหาดงัน้ี 
  ๔.๒.๑  วงสะลอ้ ซอ ซึงจงัหวดัตาก 
  ๔.๒.๒  วงกลองยาว กลองทุงเย และแตรวง 
   ๔.๒.๒.๑  กลองยาวจงัหวดัเพชรบุรี 
   ๔.๒.๒.๒  กลองยาวจงัหวดัราชบุรี 
   ๔.๒.๒.๓  กลองทุงเย จงัหวดัตาก 
   ๔.๒.๒.๔  แตรวง จงัหวดัราชบุรี 
  ๔.๒.๓  วเิคราะห์วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรี 
 ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

๔.๒.๑  วงสะล้อ ซอ ซึง จังหวดัตาก 
 วงสะลอ้ ซอ ซึง ท่ีจงัหวดัตากพบว่ามี ๑ คณะท่ีมีช่ือเสียงคือคณะของครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง  
อยูท่ี่ต  าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก  
 

 
ภาพสถานท่ีตั้งของวงดนตรีพื้นเมืองต าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 



 ๒๘๑ 

 
ภาพคณะดนตรีพื้นเมือง (วงสะลอ้ซอซึง ต าบลแม่จะเรา) ช่ือเดิม คณะประสานมิตร 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 เคร่ืองดนตรี 
 เคร่ืองดนตรีในวงสะลอ้ซอซึง จงัหวดัตาก อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก ประกอบดว้ยเคร่ือง
ดนตรีดงัต่อไปน้ี 
   -  ซึง เป็นเคร่ืองดีดช้ินหน่ึงมีปรากฏ ๓ ขนาดดว้ยกนัไดแ้ก่ซึงใหญ่ (ลูก ๔) 
ซึงกลาง (ลูก ๓) และซึงเล็ก (ลูก ๔) 
   -  สะลอ้ เคร่ืองสีในวง ประกอบดว้ยขนาดใหญ่และขนาดกลาง 
   -  ขลุ่ยหลิบ 
   -   กลองป่งป้ง  ฉ่ิง และ ฉาบ 
  บางคร้ังมีการน าระนาดเอกเขา้ไปประสมในวงดนตรีดว้ย   
 
 
 



 ๒๘๒ 

 
ภาพซึง ๖ สาย 

ซึง ๖ สาย เป็นซึงท่ีน าเขา้ไปประกอบเพิ่มเติมในวงสะลอ้ซอซึงจงัหวดัตากเป็นลกัษณะท่ี
เรียกวา่ “ซึงผสมลูก ๓ และลูก ๔”   

ค าวา่ซึงลูก ๓ หมายถึง เสียงของสายซึงคู่ท่ี ๑ คือคู่ท่ีมีสายทางเสียงสูงหรือดา้นนอกของตวัผู ้
บรรเลง เม่ือกดนมท่ี ๓ จะได้เสียงซอลสูง ซ่ึงตรงกบัสายเปล่าของเสียงของสายคู่กลาง  ค  าว่าลูก
หมายถึงนมท่ีกดใหเ้กิดเสียงนัน่เอง 

ซึงลูก ๔ หมายถึง เสียงของสายซึงคู่กลางเม่ือกดนมท่ี ๔ จะไดเ้สียงโด ซ่ึงตรงกบัเสียงสาย
เปล่าของเสียงคู่ต  ่าท่ีสุด (หรือดา้นท่ีชิดกบัตวัของผูบ้รรเลง) ซ่ึงเป็นเสียงโดเหมือนกนั 
 ส าหรับซึง ๖ สายประกอบด้วยนมท่ีกดให้เกิดเสียงจ านวน ๑๒ นม ซ่ึงประกอบดว้ยเสียง
ดงัต่อไปน้ี 
สาย เปล่า นม ๑ นม๒ นม ๓ นม ๔ นม ๕ นม ๖ นม ๗ นม ๘ นม ๙ นม ๑๐ นม ๑๑ นม ๑๒ 

๑ ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี 
๒ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา 
๓ ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี 
 

      
(ซา้ย) ภาพกระพุง้แกม้ซึง ๖ สาย (ขวา) ภาพลกัษณะทางกายภาพดา้นบนสุดของกระพุง้แกม้ 

 



 ๒๘๓ 

       
(ซา้ย) ภาพลกัษณะการใส่สาย ๖ สาย (ขวา) ภาพสาย ๖ สายพาดผา่นบนนมส าหรับกด 

 

      
(ซา้ย) ภาพสาย ๖ สายจากลูกบิด (ขวา) ภาพลกัษณะมุมหกัเหของสาย ๖ สายจากลูกบิด 

 
ซึงลูก ๓ 

 
ภาพซึงลูก ๓ 

 
 ค าวา่ซึงลูก ๓ หมายถึง เสียงของสายซึงคู่ท่ี ๑ คือคู่ท่ีมีสายทางเสียงสูงหรือดา้นนอกของตวั

ผูบ้รรเลง เม่ือกดนมท่ี ๓ จะไดเ้สียงโด  ซ่ึงตรงกบัสายเปล่าของเสียงของสายคู่ล่างหรือเสียงทางต ่า 
เสียงของซึงลูก ๓ ประกอบดว้ยนมท่ีกดใหเ้กิดเสียงจ านวน ๑๐ นม ซ่ึงประกอบดว้ยเสียงดงัต่อไปน้ี 



 ๒๘๔ 

 
สาย เปล่า นม ๑ นม๒ นม ๓ นม ๔ นม ๕ นม ๖ นม ๗ นม ๘ นม ๙ นม ๑๐ 

๑ ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด 
๒ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 
 

ซึงลูก ๔ 

 
ภาพซึงลูก ๔ 

 
 ค าวา่ซึงลูก ๔ หมายถึง เสียงของสายซึงคู่ท่ี ๑ คือคู่ท่ีมีสายทางเสียงสูงหรือดา้นนอกของตวั

ผูบ้รรเลง เม่ือกดนมท่ี ๔ จะไดเ้สียงซอล  ซ่ึงตรงกบัสายเปล่าของเสียงของสายคู่ล่างหรือเสียงทางต ่า 
เสียงของซึงลูก ๔ ประกอบดว้ยนมท่ีกดใหเ้กิดเสียงจ านวน ๑๐ นม ซ่ึงประกอบดว้ยเสียงดงัต่อไปน้ี 
 
สาย เปล่า นม ๑ นม๒ นม ๓ นม ๔ นม ๕ นม ๖ นม ๗ นม ๘ นม ๙ นม ๑๐ 

๑ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 
๒ ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๕ 

 ส าหรับซึงลูก ๔ นั้นมีขนาดเล็กดว้ย ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพซึงลูก ๔ ขนาดเล็ก บนัทึกภาพคู่กบัซึงลูก ๔ ขนาดใหญ่หรือซึงหลวง 

 
 สะล้อ  
 สะลอ้เป็นเคร่ืองสีในวง ประกอบดว้ยสะลอ้ลูก ๓ และสะลอ้ลูก ๔ โดย แต่ละประเภทมีการ
ก าหนดเสียงดงัน้ี 

      
(ซา้ยมือ) ภาพสะลอ้ลูก ๓ (ขวามือ) ภาพสะลอ้ลูก ๔ 

 
เสียงของสะล้อลูก ๔ 
เสียงสายเปล่าทางสูง  -  -  -  โด 
เสียงสายเปล่าทางต ่า -  -  -  ซอล  
 
เสียงของสะล้อลูก ๓ 
เสียงสายเปล่าทางสูง  -  -  -  ซอล 
เสียงสายเปล่าทางต ่า -  -  -  โด  



 ๒๘๖ 

การก าหนดเสียงของสะล้อนั้น เป็นไปในลกัษณะเดียวกนักบัการก าหนดเสียงของซึงใน
แนวทางเดียวกนั   

ส าหรับสะลอ้ลูก ๔ มีเสียงสายเปล่าทางต ่าคือเสียงซอล  เม่ือกดสายเปล่าทางสายเสียงสูงเรียง
จากน้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนางและน้ิวกอ้ย ซ่ึงการกดน้ิวนางเป็นน้ิวท่ี ๔ นั้น จะไดเ้สียงซอลเท่ากบัเสียง
สายเปล่าทางเสียงต ่า  จึงท าให้เรียกสะล้อชนิดน้ีว่า “สะล้อลูก ๔” ส่วนสะล้อลูก ๓ นั้น มีเสียง      
สายเปล่าทางต ่าคือเสียงโดเม่ือกดสายเปล่าทางสายเสียงสูงเรียงจากน้ิวช้ี น้ิวกลางและน้ิวนาง ซ่ึงการ
กดน้ิวนางเป็นน้ิวท่ี ๓ นั้น จะไดเ้สียงโดเท่ากบัเสียงสายเปล่าทางเสียงต ่า จึงท าใหเ้รียกสะลอ้ชนิดน้ีวา่ 
“สะลอ้ลูก ๓”   
 

ขลุ่ย 

 
ภาพขลุ่ยท่ีใชป้ระกอบในวงสะลอ้ซอซึง 

 
 เสียงของขลุ่ยไล่ระดบัเสียงต ่าไปหาเสียงสูงมีดงัน้ี 
 

น้ิวท่ีกด เสียงท่ีเกิดข้ึน 
ปิดหมด ๗ น้ิว (เสียงต ่า) ซอล 

เปิดน้ิวล่าง ๑ น้ิว ลา 
เปิดน้ิวล่าง ๒ น้ิว ที 
เปิดน้ิวล่าง ๓ น้ิว โด 

กดน้ิวดา้นบน ๓ น้ิว เร 
กดน้ิวดา้นบน ๒ น้ิว มี 
กดน้ิวดา้นบน๑ น้ิว ฟา 

 
 



 ๒๘๗ 

กลองป่งป้ง 

 
ภาพกลองป่งป้ง 

       
(ซา้ยมือ) ความยาวของลูกกลอง ๑๘.๕ น้ิว (ขวามือ) รอบวงกลมของลูกกลอง ๓๘ น้ิว 

      
(ซา้ยมือ) เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็กของกลอง ๗ น้ิว (ขวามือ) เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๙ น้ิว 

     
(ซา้ยมือ) ความสูงของฐานกลอง ๗ น้ิว (ขวามือ) ความยาวของฐานกลอง ๑๐ น้ิว 



 ๒๘๘ 

 เคร่ืองก ากบัจังหวะ 

 
ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะไดแ้ก่ ฉ่ิงและฉาบเล็ก 

 การประสมวง 

 
ภาพแสดงต าแหน่งการบรรเลง 

แถวหน้าจากซ้าย  -  ซึง ๖ สาย ครูตนั สารอินสี,  สะลอ้ลูก ๓  ครูก๋องแกว้ ปัญญาเทพ, ขลุ่ย ครูทา นอแกว้,  
ซึง ๖ สาย ครูก๋องค า  ตา้วค าตนั 
แถวกลางจากซ้าย – ซึงลูก๔ ครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง, ซึงลูก ๓ นายก าพล โองการ, ซึงลูก ๔ นายธีรทธ์ิ โองการ 
แถวหลงัจากซ้าย – ฉ่ิง ครูแสงทอง ใจยะวงษ,์ กลอง นายกนัตพงศ ์ก๋องแท่น, ฉาบเล็ก นายเสน่ห์ โองการ 
 ระเบียบวธีิการบรรเลง 
 ครูทา นอแกว้ ศิลปินอาวุโส ของจงัหวดัตาก ปัจจุบนัอายุ ๗๐ ปีอธิบายว่า “เพลงแรกท่ีเล่น 
เล่นปราสาทไหว แลว้ก็เพลงเขมร หลงัจากนั้นเล่นเพลงอะไรก็ได ้จบดว้ยเพลงอะไรก็ได”้ (ทา นอ
แกว้, สัมภาษณ์ ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 ระเบียบวิธีการบรรเลงวงสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก ไม่มีการก าหนดระเบียบวิธีการบรรเลง 
เป็นการบรรเลงเพื่อความบนัเทิง แลว้แต่ลกัษณะงาน แลว้แต่ความชอบของคนฟังและความพร้อม
ของผูบ้รรเลง บางคร้ังหากมีผูฟั้งขอเพลงลูกทุ่ง ก็เล่นเพลงลูกทุ่งดว้ยเช่นกนั 
 
 



 ๒๘๙ 

 ตัวอย่างท านองเพลง 
เพลงปราสาทไหว  

 ท านองเพลงปราสาทไหวท่ีจะท าการบนัทึกต่อไปน้ี เป็นการบรรเลงสาธิตโดยคณะของครู
จ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง เม่ือวนัท่ี ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒  ดงัท านองต่อไปน้ี 
ขลุ่ยหลิบข้ึนตน้เพลง ๒ หอ้งโนต้ดงัน้ี 
-  -  - ซ - - ฟ ม 
วงดนตรีทั้งวงรับท านองดงัน้ี 
- - - ฟ ม ร ด ท ด ซฺ ด ทฺ ด ซฺ ทฺ ด -  -  -  ซ - - - ฟ ม ฟ ทฺ ด ซ ร  ด  ซ 
ท านองเพลงเสียงที ่๑  
- - - - ซ ด  ท ซ ซ ด  ท ซ ท ซ ท ด  - - - ฟ  - - -  ด  ซ ด  ท ซ ท ซ ฟ ม 
- - - ฟ ม ร ด ท  ด ทฺ ซฺ ทฺ ด ซฺ ทฺ ด - - - ซ - - - ฟ ม ฟ ทฺ ด ซ ท ด  ซ 
- - - - ซ ด  ท ซ ซ ด  ท ซ ท ซ ท ด  - - - ฟ  - - -  ด  ซ ด  ท ซ ท ซ ฟ ม 
- - - ฟ ม ร ด ท  ด ทฺ ซฺ ทฺ ด ซฺ ทฺ ด - - - ซ - - - ฟ ม ฟ ทฺ ด ซ ท ด  ซ 
ท านองเพลงเสียงที ่๒  
- - - - - ล ล ล  ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร - -  ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 
- - - ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ลฺ ด ฟ ร ด ฟ - - - ซ - - - ฟ ม ฟ ท ด ซ ท ฟ ซ 
- - - - ซ ด  ท ซ ซ ด  ท ซ ฟ ซ ท ด  - -  ม   ด  ท ซ ท ด  ท ด ม ฟ ม ซ ฟ ม 
- - - ซ ฟ ม ร ด ร ด ลฺ ด ฟ ร ด ฟ - - - ซ - - - ฟ ม ฟ ท ด ซ ท ฟ ซ 
ท านองเพลงเสียงที ่๓ 
- - - - - ร ร ร ด ทฺ ด ร ด ร ฟ ซ  - -  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ 
- - - ด  ท ล ซ ฟ ซ ร ซ ฟ ด ร ฟ ซ - - -  ร  - - - ด  ท ด  ซ ท ซ ท ด  ร  
- - - - ร ซ ฟ ร ร ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ - -  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ท 
- - - ด ท ล ซ ฟ ซ ร ซ ฟ ด ร ฟ ซ - - -  ร  - - - ด  ท ด  ซ ท ซ ท ด  ร  
ท านองเช่ือมไปเสียงต่อไป 
- - - - ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ม   ร  ด  
ท านองเพลงเสียงที ่๔ 
- - - ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ล ด  - - -  ม   - - - ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ม   ร  ด  
- - - ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ล ด  - - -  ม   - - - ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ม   ร  ด  
 



 ๒๙๐ 

จบการบรรเลงดว้ยการทอดท านองใหช้า้ลงดงัน้ี 
- - - ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ล ด  - - -  ม   - - - ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม  
 
 ท านองเพลงปราสาทไหวขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่ ลกัษณะการเปล่ียนบนัไดเสียงดงัน้ี 

เสียงท่ี ๑ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 
เสียงท่ี ๒ ใชก้ลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X  
เสียงท่ี ๓ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X  
เสียงท่ี๔ ใชก้ลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X  

ส าหรับการด าเนินท านองเพลงนั้น เม่ือพิจารณาจากท านองเพลงจากการสาธิต พบว่าแม้
ท านองเพลงจะเป็นลกัษณะท านองเดียวกนั เพียงแต่เปล่ียนบนัไดเสียงเท่านั้น แต่การด าเนินส านวน
เพลงก็มีความแตกต่าง สามารถจ าแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่ม 

กลุ่มแรก เป็นลกัษณะท านองท่ีเป็นการด าเนินท านองเพื่อการข้ึนตน้   พบลกัษณะดงักล่าว 
ในการด าเนินท านองเสียงท่ี ๑ และเสียงท่ี ๔ ซ่ึงเป็นเสียงสุดทา้ย 

กลุ่มท่ีสอง เป็นลักษณะการใช้เสียงเดียวกัน บรรเลงย  ้า ๓ คร้ังเพื่อเป็นการเน้นท านอง
ส าหรับการข้ึนตน้ พบการใชล้กัษณะการด าเนินท านองเช่นน้ีใชส่้วนกลางของท านองเพลงคือเสียงท่ี 
๒ และเสียงท่ี ๓  

เพลงปุ๋ มเป้ง (แบบเก่า) 
- -  -  - ด ร ม ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ  ด  ซ ด  ล ซ ร ม ซ -  -  - ล ด  ม   ร  ด  
-  -  - ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ร  ด  ล ด  ซ - -  -  - ด  ล ซ ม - - ร ด ม ด ร ม 
- ซ - ล ด  ล ซ ม - - ร ด ร ม ด ร - -  -  - ด ร ม ซ - - ล ซ - ม - ร 
ม ด ม ร ม ร ด ล - - ด  ร  ด  ล ด  ซ กลบัตน้ 
(ท านองจากครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง)   

เพลงปุ๋ มเป้ง (แบบใหม่) 
- -  -  - - ม ฟ ซ -  -  -  ล ซ ล ด  ซ - ฟ - ม ร ม ฟ ซ -  ด   -  ล ซ ล ด  ซ 
- ด  ด  ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ ฟ ล ซ ฟ - -  -  - ซ ม ร ด -  -  -  ร ม ร ซ ม 
- -  -  - ซ ม ร ด -  -  -  ร ม ร ซ ม - ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด 
(ท านองจากครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง) 
 
 
 
 
 



 ๒๙๑ 

เพลงลอดถ า้  
(ครูจ ารูญ ติ๊บล าเอีย้งประพนัธ์ใหม่เมื่อวนัที ่ ๑๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๗) 

- - - - ซ ด ร ม - - ซ ล ด  ซ ล ด  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ซ ล ม 
- - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ร ม ด ร ล - - - - ซ ล ด  ซ - ม ล ซ ด  ล ซ ม 
- - - - ด ร ม ซ ม ล ม ซ ม ร ด ล - - - - ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ม ซ ล ด  
บรรเลงวนก่ีเท่ียวก็ได ้แต่เวลาลงจบเปล่ียนท านอง ๔ หอ้งสุดทา้ยของบรรทดัท่ี ๓ เป็นดงัน้ี 
- - - - ด ร ม ซ ม ล ม ซ ม ร ด ล - - - - ด  ซ ด  ล ซ ม – ซ - ล  - ด  
(ท านองจากครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง) 
     เพลงล่องแม่ปิง 
- - - - - ม – ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - - - - ท ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ม  ร  ซ  ม   
- - - - ร  ด  ร  ม   - - ซ  ม   ร  ม   ด  ร  - - - - ซ  ด  ร  ม   - - ซ  ม   ร  ม   ด  ร  
- ร  ด  ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ล - -  ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ 
บรรเลงวนไปก่ีเท่ียวก็ได ้แต่เวลาลงจบเปล่ียนท านอง ๔ ห้องสุดทา้ยของบรรทดัท่ี ๓ เป็นดงัน้ี 
- ร  ด  ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ล - -  ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ล ซ ม – ซ 
(ท านองจากครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง) 

เพลงสร้อยสนตัด 
- - - - - ซ ซ ซ ล ซ ด  ม  -  ซ - ล  - -  ด  ร  ม  ร  ด  ล -ม ล ซ ด  ล ซ ม 
- -  ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล - ซ – ม - -  ซ ร ม ด ร ม ซ – ม ซ ล ม ซ ล 
- -  -  - ด  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - - ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล -ด  – ร  
- ด  ร  ม   - ซ  – ร  - ม   ซ  ร  ม  ร  ด  ล - ซ – ด  - ร  – ม   ซ ล ซ ม - ร – ด  
 
จังหวะหน้าทบั 
 ส าหรับจงัหวะหนา้ทบั เป็นการตีหนา้ทบัแบบไม่ซบัซ้อน โดยการตีกลอง “ป่งป๊ง” นั้น จะตี
เสียง “ป่ง” ดว้ยมือซา้ยลงบนหนา้กลองท่ีอยูด่า้นซา้ยมือผูบ้รรเลง ส่วนเสียง “ป๊ง” ตีดว้ยมือขวาลงบน
หนา้กลองท่ีอยูท่างขวามือผูบ้รรเลง ดงัตวัอยา่งหนา้ทบักลองต่อไปน้ี 
 
หน้าทบัส าหรับเพลงล่องแม่ปิง (แบบธรรมดา) 
-  -  -  ป๊ง - ป่ง – ป๊ง ป่ง – ป่ง ป๊ง -ป๊ง ป่ง ป๊ง 
หน้าทบัส าหรับเพลงล่องแม่ปิง “แบบร าวง) 
ป๊ง – ป๊ง ป๊ง -ป่ง – ป่ง ป๊ง – ป๊ง ป๊ง -ป่ง – ป่ง 
 



 ๒๙๒ 

หน้าทบั “หน้าเมือง” 
-  -  -  ป๊ง -  -  -  ป๊ง - ป่ง - -  ป๊ง ป่ง - ป๊ง 
หน้าทบัสามช่า 
- - - - -ป่ง – ป่ง -  -  -  ป๊ง -ป่ง – ป่ง 
 
 โอกาสทีใ่ช้บรรเลง 
 ครูทา นอแก้ว อธิบายว่า “งานท่ีเล่นมีบวชนาค งานท าบุญคนตาย ท่ีน่ีเรียกกันว่างาน 
“เข้าส้าน” แห่ศพ งานผู้สูงอายุ งานอะไรก็ไปแล้วแต่เจ้าภาพจะหาไปเล่น” (ทา นอแกว้, สัมภาษณ์ 
๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 ครูตนั สารอินสี อธิบายว่า “งานบวชลูกแก้ว งานศพ งานขึน้บ้านใหม่ งานตาย คืองานท่ี
ท าบุญให้คนตายไปแล้ว” (ตนั สารอินสี, สัมภาษณ์ ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 ครูจ ารูญ ต๊ิบล าเอ้ียง อธิบายวา่ “งานศพ งานแต่ง บวชนาค งานปอย งานบุญต่างๆ เล่นได้ทุก
งาน ไม่มีข้อห้าม” (จรูญ ต๊ิบล าเอ้ียง, สัมภาษณ์ ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒) 
 
 จากขอ้มูลการสัมภาษณ์ ศิลปินกล่าวตรงกนัสามารถสรุปไดว้า่ วงสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก
นั้น สามารถบรรเลงไดท้ั้งงานมงคล งานอวมงคล รวมไปถึงการบรรเลงงานเฉพาะกิจต่างๆ ดว้ย 

 
๔.๒.๒  วงกลองยาว กลองทุงเย และแตรวง 

๔.๒.๒.๑ กลองยาวจังหวดัเพชรบุรี 
 วงกลองยาวจงัหวดัเพชรบุรี หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และ
ภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรีกล่าวถึงวิธีการบรรเลงกลองยาวดังน้ี  “วิธีการเล่นกลองยาว มีผู้ เล่น
ประมาณ ๑๕ คนขึน้ไป เร่ิมต้นไหว้ครูแล้วจัดขบวนให้กลองยาวตั้งแถวหน้า เคร่ืองประกอบจังหวะ
อยู่ หลังกลอง เพลงประกอบการเล่นได้แก่ เพลงเดิน เพลงโยก เพลงเกี้ยวสาว เป็นต้น ” 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๑๒๒) 
 วงกลองยาวท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคณะหน่ึงในจงัหวดัเพชรบุรีได้แก่ “คณะนายสมาน ลูก-
พระพรหม” โดยมีนายสมาน จนัทร์กระจ่าง  เกิดวนัท่ี ๑๗ กุมภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๕๐๒ ปัจจุบนัอายุ ๕๑ 
ปี เป็นหวัหนา้คณะ ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี ๑๘ ซอยโพธ์ิการ้อง ถนนโพธ์ิการ้อง ต าบลท่าราบ อ าเภอ
เมืองเพชรบุรี จงัหวดัเพชรบุรี  
 



 ๒๙๓ 

    
(ซา้ย) ภาพป้ายคณะกลองยาวก่อนเขา้บา้นครูสมาน (ขวา) ภาพบา้นครูสมาน จนัทร์กระจ่าง 

 
ขนาดของกลองยาว 

 ขนาดของกลองยาวบา้นครูสมาน จนัทร์กระจ่างมีหลายขนาดดว้ยกนั ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

      
(ซา้ย – ขวา) ภาพหุ่นกลองยาวและภาพกลองยาวเม่ือข้ึนหนา้เรียบร้อยแลว้ 

 

      
(ซา้ย) ภาพเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘ น้ิวคร่ึง (ขวา) ภาพเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙น้ิว 

 



 ๒๙๔ 

    
(ซา้ย) ภาพกลองสูง ๓๐.๕ น้ิว (ขวา) ภาพกลองยาวท่ีมีความสูงแตกต่างขนาดกนั 

 
การประสมวงกลองยาว 
ครูสมาน จนัทร์กระจ่างอธิบายการประสมวงกลองยาวจะประกอบดว้ยกลองยาวตั้งแต่      ๘ 

ใบ ๙ ใบ จนถึง ๑๑ เคร่ืองก ากบัจงัหวะไดแ้ก่ ฉ่ิง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง  บางคร้ังมีเคร่ือง
ดนตรีประเภทด าเนินท านองเขา้มาบรรเลงประกอบไดแ้ก่ป่ีในและระนาดเอก 

 

    
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม” 

 



 ๒๙๕ 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม” 

 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม” 

 

 
ภาพผูแ้สดงกลองยาวคณะ “นายสมาน ลูกพระพรหม” 

 
 นอกจากน้ียงัมีการตีกลองยาวแบบผสมกายกรรม เพื่อเป็นการแสดงให้เกิดความต่ืนตากบั
ผูช้ม โดยมีทั้งการอ่อนตวัและการต่อตวัดงัภาพต่อไปน้ี 
 



 ๒๙๖ 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพแสดงการนอนบนหนา้กลองยาว 

 
ภาพการโนม้ตวัคาบเงิน  ๑๐๐  บาท ภายในถาด 

เสียงกลองยาวคณะครูสมาน ลูกพระพรหม 
 เสียงจ๊ิ  ใช้น้ิวกลางมือซ้ายกดไวท่ี้หน้ากลอง (ใกลก้บัขอบกลอง) หลงัจากนั้นใช้
น้ิวช้ีของมือขวาน้ิวเดียวตีลงบริเวณใกลก้บัขอบกลอง 
 เสียงบ่อม ใช้อุง้มือขวาตีลงกลางหน้ากลอง หลงัจากตีเสร็จแลว้ท าการปล่อยมือข้ึน
กลางอากาศทนัที (โดยมือซา้ยปล่อยออกจากหนา้กลอง)  
 เสียงเป้ิง  ใช้น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนางและน้ิวก้อยของมือขวาตีลงใกล้ ๆ ขอบกลอง 
(ต าแหน่งเดียวกบัเสียงจ๊ิ) เม่ือตีเสร็จแลว้กดมือคา้งไวเ้ล็กนอ้ย ไม่ปล่อยมืออยา่งเสียงบ่อม 
 เสียงป๊ะ  ใชป้ลายน้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนางและน้ิวกอ้ยมือขวา ตีฟาดลงกลางหนา้กลอง
หลงัจากตีเสร็จกดมือคา้งไวท่ี้หนา้กลองเล็กนอ้ย 
 เสียงเพิ่ง  มีการใช้มือซ้ายและมือขวาตีประกอบกนั โดยการใช้น้ิวกลางของมือซ้าย
น้ิวเดียวตีลงหน้ากลอง (ส่วนใกลก้บัขอบกลอง) ตีเสร็จแลว้ให้กระเดง้น้ิวกลางนั้นข้ึนกลางอากาศ
อยา่งรวดเร็ว หลงัจากนั้นใชน้ิ้ว ๔ น้ิวของมือขวาซ่ึงมีการใชน้ิ้วแบบเดียวกบัเสียงเป้ิงตีตามลงไปบน
หนา้กลองอยา่งรวดเร็วเช่นกนั ท าให้เสียงเพิ่งจะประกอบดว้ยเสียง ๒ เสียงดงัติดต่อกนัอยา่งรวดเร็ว 
บางคร้ังไดย้นิเป็นเสียง “กะเพิ่ง”  



 ๒๙๗ 

การติดข้าวหน้ากลอง 
 การติดหน้ากลองยาวใช้ข้ีเถ้าผสมข้าวสุกบดละเอียดแล้วติดลงกลางหน้ากลองดังภาพ
ต่อไปน้ี 

                                     
ภาพข้ีเถา้ส าหรับน าไปผสมกบัขา้วสุก 

    
(ซา้ย – ขวา) ภาพครูสมาน จนัทร์กระจ่างสาธิตการติดขา้วหนา้กลองโดยใชน้ิ้วโป้งมือขวาเป็นหลกั 

 
ระเบียบวธีิการบรรเลงและท านองกลองยาว 
การข้ึนตน้ของการบรรเลงกลองยาวคณะครูสมาน จนัทร์กระจ่างจะข้ึนตน้ดว้ยโหม่งก่อน 

หลงัจากนั้นจึงตีกลองยาวตามเขา้มาดงัน้ี 
 
โหม่ง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง 

กลองยาว         
 
โหม่ง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง 

กลองยาว -  -  - จ๊ิ -  -  - จ๊ิ - - -เพิ่ง -  -  - จ๊ิ - - -เพิ่ง - -  - ป๊ะ - - -เพิ่ง -  -  - จ๊ิ 



 ๒๙๘ 

 
โหม่ง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง -  -  - มง 

กลองยาว -เพ่ิง -ป๊ะ - - -เพิ่ง -  -  - จ๊ิ - - -เพิ่ง - -  - ป๊ะ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง -เพ่ิง -ป๊ะ 

 
โหม่ง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - 

กลองยาว -  -  - - - - -เพิ่ง -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - 
 
 หลงัจากนั้นเป็นการตีเขา้หนา้ทบักลองยาวประกอบจงัหวะฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง 
 
หน้าทบักลอง 
หนา้ทบัหน่ึงบ่อม 
-  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 
หนา้ทบัสองบ่อม 
-  -  -  - -  เพิ่ง – บ่อม  -  -  -  - -  เพิ่ง – บ่อม  
หนา้ทบัสามบ่อม 
-  -  -  - -  เพิ่ง – บ่อม  -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 
 
 ครูสมาน จนัทร์กระจ่างอธิบายระเบียบวิธีการตีกลองยาวท่ีเล่นประจ าแบบคร่าว  ๆ โดยไม่
ก าหนดตายตวัดงัน้ี 

-  เร่ิมตน้ดว้ยการโห่  หลงัจากตามดว้ยการตีโหม่ง และกลองยาว 
- โชวก์ารร า ดว้ยร าเซ้ิงกระบอกตาลและร าเพลงกลองยาว 
- ตีกลองยาวประกอบการออกกายกรรมท่าตวัน่ิม ท่าชา้ง ๓ เศียร ท่าพาดหนา้ ท่า

พาดหลงั ท่าพญาครุฑ ท่าหนุมานแผลงศร ท่าคาบกลอง ท่าคาบแบงค ์ 
- กลองยาวตีเพลงลูกไม ้(ประกอบเสียงจ๊ิ เสียงเป้ิง เสียงบ่อม)  
- กลองยาวตีเพลงจบัปลาช่อน เพลงเปิด (กระ)โปรง 

เอกลกัษณ์ของคณะกลองยาวของครูสมาน จนัทร์กระจ่าง จะมีการตีกลองยาวโดยมีท านอง
เพลงหรือเน้ือร้องท่ีก ากบัการตีกลองยาวเพื่อให้การจดจ าง่ายข้ึนและยงัท าให้คนตีกลองยาวเกิดความ
สนุกสนานไปดว้ย ดงัตวัอยา่งเพลงจบัปลาช่อนและเพลงเปิดกระโปรง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
 
 
 



 ๒๙๙ 

เพลงจับปลาช่อน 
เน้ือร้อง -  -  -  - - จบัปลาช่อน  - จบัปลาช่อน - รูด – ชิป 
หนา้ทบักลอง -  -  -  - - เป้ิง กะ บ่อม - เป้ิง กะ บ่อม - เป้ิง – จ๊ิ 
 
เน้ือร้อง -  -  -  - - จบัปลาช่อน  - จบัปลาช่อน - รูด – ชิป 
หนา้ทบักลอง -  -  -  - - เป้ิง กะ บ่อม - เป้ิง กะ บ่อม - เป้ิง – จ๊ิ 
 
เน้ือร้อง -  -  -  - - รูด – ชิป - รูด – ชิป - จบัปลาช่อน 
หนา้ทบักลอง -  -  -  - - เป้ิง – จ๊ิ - เป้ิง – จ๊ิ - เป้ิง กะ บ่อม 
 
เน้ือร้อง -  -  -  จบั ปลาช่อน - - - จบัปลาช่อน - จูน้ – จูน้ 
หนา้ทบักลอง -  -  -  เป้ิง กะบ่อม    - - - เป้ิง กะ บ่อม - เป้ิง – เป้ิง 
 
เน้ือร้อง -  -  -  - - จูน้ – จูน้ -  -  อี จูน้ - จูน้ – ถ่อม 
หนา้ทบักลอง -  -  -  - - เป้ิง – เป้ิง -  -  กะเพิ่ง - เป้ิง – เป้ิง 
 
เน้ือร้อง -  -  อี ถ่อม - จูน้ – จูน้ -  -  อี จูน้ - จูน้ – ถ่อม 
หนา้ทบักลอง -  -  กะ บ่อม - เป้ิง – เป้ิง - เป้ิง กะ เพิ่ง - เป้ิง – บ่อม 
 
เน้ือร้อง -  -  -  ถ่อม -  -  -  ถ่อม -  -  -  ถ่อม -  -  -  ถ่อม 
หนา้ทบักลอง -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 
 
เพลงเปิด (กระ)โปรง 
เน้ือร้อง -  -  -  - - เปิด – โปรง  - ป๊ะ – เปิด - เปิดโปรง 
หนา้ทบักลอง -  -  -  - - เพิ่ง กะ เพิ่ง - ป๊ะ – เพิ่ง - เพิ่ง – เพิ่ง 
 
เน้ือร้อง -  -  -  เปิด -  -  กระโปรง  -  -  -  เปิด -  -  กระโปรง  
หนา้ทบักลอง -  -  -  ป๊ะ -  -  กะ เพิ่ง -  -  -  ป๊ะ -  -  กะ เพิ่ง 
 
เน้ือร้อง - เป้ิง – เป้ิง -  เป้ิง – ถ่อม  -  -  -  ถ่อม -  -  -  ถ่อม 
หนา้ทบักลอง กะเพิ่ง – เพิ่ง -  เพิ่ง – บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 



 ๓๐๐ 

 
เน้ือร้อง -  -  -  - -  เท่ิง – ถ่อม  -  -  -  - -  เท่ิง – ถ่อม  
หนา้ทบักลอง -  -  -  - -  เพิ่ง – บ่อม -  -  -  - -  เพิ่ง – บ่อม 
 
เน้ือร้อง -  -  อี เท่ิง -  เท่ิง – ถ่อม -  -  -  ถ่อม -  -  -  ถ่อม 
หนา้ทบักลอง -  -  กะ เพิ่ง -  เพิ่ง – บ่อม -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 
 
การตีกลองยาว สองช้ัน 
กลองยาว ๑ -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม 
กลองยาว๒ -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม 

 
กลองยาว ๑ -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - - - - เพิ่ง -  -  - - - - - เพิ่ง 
กลองยาว๒ -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - - - - เพิ่ง -  -  - - - - - เพิ่ง 
 
กลองยาว ๑ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง 
กลองยาว๒ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง -เพิ่ง-เพิ่ง - - -เพิ่ง - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - 
 
กลองยาว ๑ - - -เพิ่ง -เพิ่ง- -  -เพิ่ง-เพิ่ง - - - ป๊ะ 
กลองยาว๒ - - -เพิ่ง -เพิ่ง- -  -เพิ่ง-เพิ่ง - - - ป๊ะ 
 
 นอกจากน้ีครูสมาน จนัทร์กระจ่างยงัมีลูกเล่นส าหรับกลองยาวลูกท่ี ๑ และกลองยาวลูกท่ี ๒  
ตีขดักนั ดงัน้ี 
 
การตีขดัลกัษณะสามชั้น 
กลองยาว ๑ - - -บ่อม - - -บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม 
กลองยาว๒ -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - 
 
กลองยาว ๑ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง 
กลองยาว๒ - - -เพิ่ง - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - - -เพิ่ง -เพิ่ง-เพิ่ง -เพิ่ง-เพิ่ง - - -เพิ่ง 
 
 
 



 ๓๐๑ 

การตีขดัลกัษณะสองชั้น 
กลองยาว ๑ - - -บ่อม - - -บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม -  -  - - -เพ่ิง-บ่อม 
กลองยาว๒ -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - - 
 
กลองยาว ๑ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง 
กลองยาว๒ - - -เพิ่ง -เพิ่ง-เพิ่ง - - -เพิ่ง - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - -เพิ่ง- - - ป๊ะ-เพิ่ง 
 
กลองยาว ๑ -  -  - จ๊ิ - จ๊ิ  - จ๊ิ -  -  - - -  -  - - -  -  - จ๊ิ - จ๊ิ  - จ๊ิ -  -  - - -  -  - - 
กลองยาว๒ -  -  - - -  -  - - -เพิ่ง- - - ป๊ะ-เพิ่ง -  -  - - -  -  - - -เพิ่ง- - - ป๊ะ-เพิ่ง 
 
กลองยาว ๑ -  -  - - -เพิ่ง-ป๊ะ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง -  -  - - -เพิ่ง-ป๊ะ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง 
กลองยาว๒ -  -  - - -เพิ่ง-ป๊ะ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง -  -  - - -เพิ่ง-ป๊ะ - - -เพิ่ง - - -เพิ่ง 
 
 โอกาสในการตีกลองยาวจังหวดัเพชรบุรี 
 ครูสมาน จนัทร์กระจ่างอธิบายวา่ “งานท่ีตีกลองยาวกมี็งานวัด งานบวช งานแต่ง แต่งานศพ
ไม่ไปตี”  (สมาน จนัทร์กระจ่าง,  สัมภาษณ์ ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 

๔.๒.๒.๒  กลองยาวจังหวดัราชบุรี 
วงกลองยาวท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคณะหน่ึงในจงัหวดัราชบุรีได้แก่ “คณะครูเฉลา ศรีอาจ” 

ปัจจุบนัอาย ุ๗๔ ปี เป็นหวัหนา้คณะ  
 

 
ภาพครูเฉลา ศรีอาจ 

 



 ๓๐๒ 

ขนาดของกลองยาว 
  ขนาดของกลองยาวคณะครูเฉลา ศรีอาจ มีหลายขนาดดว้ยกนัดงัน้ี 
   เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ น้ิว ความสูง ๓๕ น้ิว 
   เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ น้ิว ความสูง ๓๕ น้ิว 
   เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ น้ิว ความสูง ๓๓ น้ิว 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพกลองยาวขนาดต่างๆ 
การประสมวงกลองยาว 
การประสมวงกลองยาวของคณะครูเฉลา ศรีอาจ ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีไดแ้ก่ กลองยาว

ร ามะนา (เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๕ น้ิว)  ฉ่ิง  ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง 
  

     
(ซา้ย) ภาพกลองยาว (ขวา) ภาพร ามะนา 



 ๓๐๓ 

 
ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะคณะกลองยาวครูเฉลา ศรีอาจ 

 

   
(ซา้ย – ขวา) ภาพการประสมวงกลองยาว จงัหวดัราชบุรี (มีการน าร ามะนาตีประกอบ) 

บนัทึกภาพ ณ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 
 การประสมวงกลองยาวจะมีการก าหนดจ านวนกลองยาวไปตามขนาดของงานท่ีจะบรรเลง 
ถา้เป็นงานไม่ใหญ่นกัจะใชก้ลองยาวประมาณ ๗ ใบ แต่ถา้เป็นงานใหญ่จะใชก้ลองยาวมากถึง ๑๖ – ๑๘ ใบ
ประกอบกบัเคร่ืองก ากบัจงัหวะ 
 

การติดข้าวหน้ากลอง  
 การใชว้สัดุติดหนา้กลอง เดิมจะใชข้า้วสุกบดผสมกบัข้ีเถา้ แต่ปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงมา
ใชข้นมโก๋ผสมกบัแป้งขา้วเหนียวหรือแป้งมนั การติดขา้วหนา้กลองเพื่อให้เสียงคราง โดยเฉพาะการ
ตีเสียงบ่อม ตอ้งการลกัษณะเสียงคราง กงัวานยาว เพราะฉะนั้นการติดขา้วหนา้กลองจึงมีความส าคญัมาก 
 



 ๓๐๔ 

 
ภาพขนมโก๋ท่ีน ามาติดหนา้กลอง 

 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการติดหนา้กลองโดยใชข้นมโก๋ผสมกบัแป้งขา้วเหนียว 

 
เสียงกลองยาวคณะครูเฉลา ศรีอาจ 

 เสียงกลองยาวของคณะครูเฉลา ศรีอาจมีดงัน้ี 
  เสียงจะ๊  ใชน้ิ้วช้ีของมือขวาตีบริเวณใกลข้อบกลอง 
  เสียงเท่ิง  มือขวาให้ท าการแบมือและเหยียดน้ิว หลงัจากนั้นตีท่ีหน้ากลองบริเวณ
ใกลข้อบกลองเช่นเดียวกนั 
  เสียงเดิด   มือขวาแบในลกัษณะเหยียดน้ิว ตีลงบริเวณขอบกลองเช่นเดียวกบัเสียง
เท่ิง  แต่เม่ือตีเสร็จแลว้จะใชมื้อซา้ยกดแตะหนา้กลองเอาไว ้การตีเสียงเดิด ถือเป็นวิธีการตีท่ียากท่ีสุด 
การตีเสียงเดิดมกัตีผสมกบัการตีเสียงเท่ิง จะพดูรวมกนัวา่ “เท่ิงเดิด” อาจกล่าวไดว้า่เป็นการตีเสียงเท่ิง 
๒ คร้ังนัน่เอง แต่การตีคร้ังท่ี ๒ จะตอ้งใชมื้อซา้ยแตะหา้มเสียงกลองตามติดไปทนัที 
  เสียงบ่อม  จะท าการแบมือหรือก ามือก็ได ้ตีลงกลางหน้ากลอง หลงัจากนั้นยกมือ
ข้ึนกลางอากาศทนัที 
  เสียงป๊ะ จะท าการแบมือขวาในลกัษณะเหยียดน้ิว ตีลงกลางหนา้กลองแบบฟาดลง
เล็กนอ้ยใหเ้กิดเสียงดงั “ป๊ะ” 
   



 ๓๐๕ 

ระเบียบวธีิการบรรเลงและหน้าทบักลองยาว 
 ระเบียบการตีกลองยาวของคณะครูเฉลา ศรีอาจ มีขั้นตอนแบ่งไดด้งัน้ี 
  ขั้นแรก  เป็นการโห่ ๓ ลา 

ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการโหมโรง โดยจะมีการตีข้ึนเพลง “ไหวค้รู”  ดว้ยหนา้ทบัดงัน้ี 
 

- เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เดิด- เท่ิง -เท่ิงเดิดเดิด 

- เดิด- เท่ิง -เท่ิงเดิดเดิด - เดิด- เท่ิง -เท่ิงเดิดเดิด - เดิด- เท่ิง -เท่ิงเดิดเดิด - เดิด- เท่ิง -เท่ิงเดิดเดิด 

 
ขั้นตอนท่ีสาม ตีจงัหวะอ่ืน เช่น จงัหวะพม่าร าขวาน จงัหวะเตย้โขง จงัหวะแห่ 

จงัหวะ ๓ เท่ิง ๑ บ่อม ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

จงัหวะพม่าร าขวาน 
- - - -  -เท่ิง - เดิด - - - เท่ิง - - -  บ่อม 

 
จงัหวะเตย้โขง 
- - - ป๊ะ - เท่ิง- ป๊ะ - เท่ิง- ป๊ะ - เท่ิง- เท่ิง 

 
จงัหวะ ๑ เท่ิง ๓ บ่อม (ส าหรับแห่) 
-  - - - -  เท่ิง– บ่อม - - -  บ่อม - - -  บ่อม 
 
จงัหวะ ๓ เท่ิง ๑ บ่อม 
-  - - - - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- เดิด - เท่ิง- บ่อม 
 
 ส าหรับจงัหวะกลองยาว จงัหวะหน่ึงบ่อม นิยมตีในการแห่ท่ีมีนางร า   จงัหวะสองบ่อมจะตี
เม่ือมีการยนือยูก่บัท่ี 
 การตีกลองยาวส าหรับการลงจบ สามารถลงจบเม่ือใดก็ได ้แต่นกัดนตรีจะมองหนา้กนัก่อน
เพื่อเป็นสัญญาณเท่านั้น ครูเฉลา ศรีอาจ สาธิต ๒ รูปแบบดงัน้ี 
รูปแบบท่ี ๑ 
- - - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง - - - เท่ิง - - -  เท่ิง 

- - -  เท่ิง - เท่ิง - -  - ป๊ะ – เท่ิง - - -  ป๊ะ 
 
 



 ๓๐๖ 

รูปแบบท่ี ๒ 
- - - ป๊ะ - - - เท่ิง - - - ป๊ะ - - - เท่ิง - - - ป๊ะ - - - เท่ิง - - - ป๊ะ - - - เท่ิง 
- - -  เท่ิง - เท่ิง - -  - เท่ิง – เท่ิง - - -  ป๊ะ 
 
 การตีร ามะนาในวงกลองยาวของจงัหวดัราชบุรี จะเป็นการตีในลกัษณะการให้จงัหวะยืน
หรือจงัหวะหนกั โดยจะใชตี้ดว้ยไมท่ี้มีหวัคลา้ยกบัไมตี้ระนาด ตีลงกลางหนา้กลอง ในขณะท่ีกลอง
ยาวจะตีหนา้ทบัท่ีมีความถ่ีมากกวา่ โดยมีต าแหน่งท่ีตีมีต าแหน่งดงัน้ี 
 
-  - - - -  - - X -  - - X -  - - X 
 

ส าหรับเคร่ืองก ากบัจงัหวะอ่ืนๆ  จะตีในลกัษณะท่ีมีกระสวนท านองดงัน้ี 
ฉ่ิง -  ฉ่ิง – ฉบั -  ฉ่ิง – ฉบั -  ฉ่ิง – ฉบั -  ฉ่ิง – ฉบั 
ฉาบเล็ก -  แช่ – วบั -  แช่ – วบั -  แช่ – วบั -  แช่ – วบั 
ฉาบใหญ่ - -  -  แช่ - -  -  แช่ - -  -  แช่ - -  -  แช่ 
กรับ - -  -  กรับ - -  -  กรับ - -  -  กรับ - -  -  กรับ 
โหม่ง - -  -  มง - -  -  มง - -  -  มง - -  -  มง 
 

โอกาสในการตีกลองยาว 
ครูเจริญ ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาวอาย ุ๔๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๙/๑ หมู่ ๘ ต าบลดอนกรวย อ าเภอ

ด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี) อธิบายว่า “โอกาสท่ีตีกลองยาวมีงานแต่งงาน (แห่ขันหมาก) งาน
ประจ าปีของอ าเภอ เช่นงานองุ่นหวาน งานย้อนยุคเสดจ็ประพาสต้น หรือจะตีงานตลาดน า้ ” (เจริญ 
ศรีอาจ, สัมภาษณ์ ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 

ครูบุญลือ ศรีอาจ (ศิลปินกลองยาวอายุ ๗๒ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๕๕ หมู่ ๘ ต าบลดอนกรวย 
อ าเภอด าเนินสะดวก จงัหวดัราชบุรี) อธิบายวา่ “โอกาสท่ีตีกลองยาวกแ็ล้วแต่เจ้าภาพจะมาหา งาน
องุ่นหวาน งานศพไม่ตี เพราะงานศพไม่ใช่งานสนุก ไม่ถูกหลักกับกลองยาว” (บุญลือ ศรีอาจ, 
สัมภาษณ์ ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 

 
๔.๒.๒.๓  กลองทุงเย จังหวัดตาก 

 การตีกลองทุงเย เป็นการบรรเลงกลองกบัเคร่ืองก ากบัจงัหวะ โดยไม่มีการร้องเพลงประกอบ 
เพื่อน าไปตีกบัการแห่และตีให้ประกอบการร าเพื่อความสนุกสนาน    ส าหรับการตีกลองทุงเยพบท่ี
วดัทุ่งย ั้ง ต าบลตากตก อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก 
 



 ๓๐๗ 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพสถานท่ีตั้งคณะกลองทุงเย วดัทุ่งย ั้ง 

 เคร่ืองดนตรีทีป่ระกอบในวงกลองทุงเย 
 เคร่ืองดนตรีในวงกลองทุงเยประกอบมีดงัน้ี 

-  กลองทุงเย หรือกลองแอว มี ๒ ขนาด ขนาดใหญ่ และขนาดเล็ก กลองขนาด
ใหญ่หน้ากลองเส้นผ่านศูนย์กลาง ๑๘ น้ิว ความยาว ๑๒๐ น้ิว (๓ เมตร)       
ท้ายกลองเส้นผ่านศูนย์กลาง ๑๗ น้ิว  กลองขนาดเล็กหน้ากลองเส้นผ่าน
ศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว ความยาว ๙๐ น้ิว  ทา้ยกลองเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๑๒.๕ น้ิว 
หุ่นกลองท าจากไมชิ้งชนั (นอกจากน้ีก็สามารถท าไดจ้ากไมข้นุน) หน้ากลอง
ข้ึนดว้ยหนงัววั  ส าหรับหนงัชกัเรียกวา่ “หนงัซา้ง” หรือ “หนงัร้ิว” ซ่ึงท ามาจาก
หนงัววัผนืใหญ่น ามาตดัเป็นร้ิว ๆ ใหเ้ป็นเส้น   

- กลองตะโหลดปด เป็นกลองท่ีมีหน้าท่ีตีตดัหรือตีซอยพยางค์ถ่ีแบบเดียวกับ
กลองทุงเยขนาดเล็ก กลองขนาดใหญ่หน้ากลองเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๗.๕ น้ิว 
ความยาว ๒๓ น้ิว กลองขนาดเล็กหนา้กลองเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๖.๕ น้ิว ความ
ยาว ๒๗.๕ น้ิว 

- โหม่งแบบถือตี ๓ ใบ โหม่งท่ีแขวนไวก้บัเกวยีน ๑ ใบ  
- ฉาบเล็ก  
- ฉาบใหญ่  

 

     
(ซา้ย) กลองทุงเยขนาดใหญ่ตีแบบลงส้น (ขวา) กลองทุงเยขนาดเล็ก “ตีตดั” 



 ๓๐๘ 

 

   
(ซา้ย – กลาง – ขวา) ภาพกลองตะโหลดปด พร้อมไมตี้ 

 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพท่าทางการยนืตีโหม่งแบบถือตี และแขวนไวก้บัเกวยีน 

 

       
(ซา้ย – ขวา) ภาพการตีฉาบใหญ่และฉาบเล็ก 



 ๓๐๙ 

 
 การประสมวงกลองทุงเย 
 การประสมวงกลองทุงเย ประกอบด้วย กลองแอว ๒ ขนาด (ขนาดใหญ่และขนาดเล็ก) 
กลองตะโหลดปด  โหม่ง ๔ ใบ  และ ฉ่ิง  นอกจากน้ียงัมีกลอง ๒ หน้าขนาดเล็กอีก ๑ ใบ             
โดยสมยัก่อนไม่มีการน ามาใช ้
 

 
ภาพแสดงการประสมวงกลองทุงเย 

 
วธีิการตีกลองทุงเย 

 การตีกลองทุงเยจะมีการตี “แนวชา้” ส าหรับตีแห่และตีวนัพระ  ส่วนการตีแนวเร็วจะตีเม่ือ
นางร ามาร าประกอบให้เกิดความสนุกสนาน  การตีแนวเร็วและแนวชา้จะตีหนา้ทบักลองเหมือนกนั 
ถา้ตีแนวเร็วก็เป็นเพียงเพิ่มแนวหรือจงัหวะใหเ้ร็วข้ึนเท่านั้น 
 กลองขนาดใหญ่จะตีแบบ “ลงส้น”  กลองขนาดเล็กจะตีแบบ “ตีตดั โดยเร่ิมการบรรเลงดว้ย
การตีโหม่งข้ึนก่อน รูปแบบเดียวกนักบัการตีกลองยาว 
โหม่ง -  -  - - -  -  - มง้ -  -  - - -  -  - มง้ -  -  - - -  -  - มง้ -  -  - - -  -  - มง้ 
ทุงเยเล็ก -  -  - - -  X  - - -  X - X -  -  - X -  -  - - -  X  - - -  X - X -  -  - X 
ทุงเยใหญ่ -  -  - ๐ -  -  - ๐ -  -  - - -  ๐  - - -  -  - ๐ -  -  - ๐ -  -  - - -  ๐  - - 
ตะโหลดปด -  X - X XXXX -  X - X XXXX -  X - X XXXX -  X - X XXXX 
ฉาบเล็ก -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั -แช่-วบั 
ฉาบใหญ่ - - - แช่ -แช่-วบั - - - แช่ -แช่-วบั - - - แช่ -แช่-วบั - - - แช่ -แช่-วบั 
๐ แทนการตีลงส้นของกลองลูกใหญ่   X แทนการตีขดัของกลองลูกเล็ก 



 ๓๑๐ 

ส าหรับกลองตะโหลดปด มีการแบ่งการตีมือซา้ยขวา (ดว้ยกระสวนท านองขา้งตน้) ดงัน้ี 
มือขวา -  X - X -  X - X -  X - X -  X - X 
มือซา้ย -  -  - - X – X - -  -  - - X – X - 

 
 เป็นท่ีน่าสังเกตว่า การท านองการตีกลองทุงเย เป็นการตียืนและตีขดักนัระหว่างกลองลูก
ใหญ่และกลองลูกเล็ก โดยมีหน้าทบัเพียงรูปแบบเดียว  แต่มีการเพิ่มแนวของการบรรเลงเท่านั้น 
ความสนุกสนานเกิดข้ึนจากเสียงกลอง เสียงฉาบใหญ่ เสียงฉาบเล็ก เสียงโหม่งท่ีตีประกอบกนัท าให้
เกิดความครึกคร้ืน ส่งผลใหก้ารร่ายร าของนางร าเกิดความสนุกสนานตามไปดว้ย 
 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการร าหนา้วงกลองทุงเย 

โอกาสทีต่ีกลองทุงเย 
คณะกลองทุงเย นิยมตีแห่งานวดั ถา้เป็นการแห่นอกวดัก็จะตีในการแห่ช่อฟ้าใบระกา  แห่

ลูกนิมิต ถา้เป็นการตีแห่ภายในวดัจะเป็นการตีแห่ในเทศกาลเขา้พรรษา  นอกจากน้ีก็จะตีแห่ทุกวนั
พระ (เดือนละ ๔ คร้ัง) เพราะฉะนั้นถ้าเป็นเทศกาลเขา้พรรษาก็จะตีกลองทุงเยกนัอย่างสม ่าเสมอ  
เวลาตีกลองทุงเยจะตีเวลา ๑๗.๐๐ – ๑๘.๐๐ จนถึงประมาณ ๒๐.๐๐ – ๒๑.๐๐ น. โดยจะมีชาวบา้นมา
ช่วยกนัตี หากชาวบา้นมีนอ้ย ก็จะมีการเกณฑพ์ระ เณร มาช่วยกนัตีกลอง 
 

๔.๒.๒.๔  แตรวง จังหวดัราชบุรี 
  แตรวง จงัหวดัราชบุรี มีคณะของคุณครูสมาน กนัเกตุ ปัจจุบนัอายุ ๕๘ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๔๐/๓ 
หมู่ ๗ ต าบลดอนทราย อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 
  



 ๓๑๑ 

    
ภาพคุณครูสมาน กนัเกตุ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒ 

 
เคร่ืองดนตรีและการประสมวง 

 เคร่ืองดนตรีและการประสมวงสามารถแบ่งออกได ้๒ แบบ คือแบบท่ีเล่นส าหรับงานบวช
และแบบท่ีเล่นส าหรับงานอวมงคล 

การประสมวงส าหรับงานบวช ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี  
- แซกโซโฟน ๓ เคร่ือง 
- ทรัมเปท  ๓ เคร่ือง 
- ไซโลทรัมโบรน 
- เทนเนอร์ ๑๐ เคร่ือง 
- กลองใหญ่ 
- กลองทรีโอ 
- ฉาบใหญ่ 
- ฉาบเล็ก 
การประสมวงส าหรับงานอวมงคลประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี 
- ทูบา 
- บาริโทน 
- คราลิเนท 
- เทนเนอร์  
- กลองแขก 
- ตะโพนมอญ 
- เปิงมาง 
- ฉ่ิง ฉาบ โหม่ง 

 



 ๓๑๒ 

    
(ซา้ย) ภาพป่ีคลาริเนท (ขวา) ภาพแซกโซโฟน 

 

     
(ซา้ย) ภาพตะโพน (ขวา) ภาพเปิงมาง 

 

 
ภาพกลองทดั 

 



 ๓๑๓ 

     
(ซา้ย- ขวา) ภาพรูปแบบการนัง่บรรเลงและการเดินแห่ (ภาพจากครูสมาน กนัเกตุ) 

 

    
(ซา้ย- ขวา) ภาพรูปแบบการนัง่บรรเลงบนเวทีและการนัง่เกา้อ้ีบรรเลงบนเวที 

 (ภาพจากครูสมาน กนัเกตุ) 
 

ระเบียบวธีิการบรรเลง 
การบรรเลงงานบวช  จ านวนคนท่ีเล่นรวมกันประมาณ ๑๕ – ๑๖ คน  จะเป็น

ลกัษณะการบรรเลงแบบเดินแห่ โดยจะรวมตวักนัตั้งแต่เวลา ๑๑.๐๐ น เร่ิมเล่นเวลาประมาณบ่ายสอง
โมงไปจนถึงประมาณ ๑ ทุ่ม (รวมประมาณ ๔ – ๕ ชัว่โมง)  ส าหรับงานบวชจะไม่เล่นเพลงส าเนียง
มอญ จะข้ึนตน้การบรรเลงดว้ยเพลงมาร์ชราชบุรี หลงัจากนั้นเป็นการบรรเลงเพลงลูกทุ่ง 

การบรรเลงงานอวมงคล  จ  านวนคนเล่นถ้าน้อยท่ีสุดประมาณ ๘ – ๑๐ คน และ   
มากท่ีสุดได้ถึง ๒๐ คน จะเป็นลกัษณะการบรรเลงบนเวทีหรือนั่งบรรเลง โดยสมยัก่อนนิยมนั่ง
บรรเลงบนบา้นงาน ปัจจุบนัมีการตั้งเต็นทใ์ห้นัง่บรรเลงบนเวทีเต้ีย ๆ นอกตวับา้นท่ีท าพิธี   ส าหรับ
ต าแหน่งของนกัดนตรีท่ีนัง่บรรเลงมีรายละเอียดดงัน้ี 

 แถวหนา้สุด ป่ีคลาริเนท และทรัมเปท 
 แถวท่ีสอง  บาริโทน เทนเนอร์ 
 แถวท่ีสาม แซกโซโฟน ทูบา 
 สองขา้งเวที โหม่ง ตะโพน เปิงมาง 



 ๓๑๔ 

การบรรเลงงานอวมงคลจะเร่ิมไปถึงงานเวลา ๑๖.๐๐ น. หลงัจากนั้นจะเร่ิมบรรเลงไปจนถึง
เวลา ๒๒.๐๐ น. ส าหรับวนัเผาจะบรรเลงตั้งแต่เวลา ๖.๐๐ น. จนถึงเวลาเผา  บทเพลงท่ีบรรเลงเป็น
เพลงมอญ เพลงไทย (แบบคลาสสิกและแบบลูกทุ่ง) และเพลงสากล  ส าหรับบทเพลงท่ีบรรเลงนั้น
สรุปไดด้งัน้ี 
  งานวนัแรก 
  ๑๖.๐๐ น.  ไปถึงบา้นงาน บรรเลงเพลงประจ าบา้น เพลงมอญต่างๆ  
  ๑๘.๐๐ น. เร่ิมเล่นเพลงโหมโรงเช่นเพลงโหมโรงสะบดัสะบิ้ง เพลงโหมโรง
คล่ืนกระทบฝ่ัง และบรรเลงเพลงเถาต่างๆ  
  ๒๒.๐๐ น. เลิกการบรรเลงดว้ยการบรรเลงเพลงประจ าบา้นเป็นเพลงสุดทา้ย 
  งานวนัทีส่อง 
  ๖.๐๐ น.  แห่ศพจากบา้นไปวดั  หลงัจากนั้นบรรเลงเพลงประจ าวดั และตามดว้ย
เพลงมอญต่าง ๆ บางคร้ังมีการร้องรับ โดยการบรรเลงวนัท่ีสองจะบรรเลงไปจนถึงเวลาเผา 
   

ท านองเพลง 
 ครูสมาน กนั เกตุ อธิบายว่าบทเพลงท่ีน ามาบรรเลงนั้น เป็นบทเพลงไทย ยกตวัอย่างเช่น
เพลงสร้อยล าปาง เพลงลาวเส่ียงเทียน เพลงแขกขาว เพลงแสนค านึง เพลงบงัใบ เป็นตน้ นอกจากน้ี
คณะของครูสมาน กนัเกตุยงับรรเลงเพลงมอญ เพลงลูกทุ่งและเพลงสากลดว้ย 

ครูสมาน กนัเกตุสาธิตท านองเพลงเด่ียวคลาริเนท ซ่ึงเป็นท านองเพลงไทยและมีโครงสร้าง
เดียวกบัท านองเพลงไทย ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

ตัวอย่างท านองเพลงเดี่ยวสารถี อตัราสามช้ันท่อน ๑ 
ท านองข้ึนตน้ (น าทา้ยเพลงจ านวน ๑ จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ สามชั้นมาข้ึนตน้) 
- -  -  ฟ - - -  ร - -  -  ฟ ร ฟ  - ซ -  - - ร  ม ร ด  –ล -ฟ – ซ - ล – ด  
 
- ด – ฟ ลซฟ ฟซล - ร  ด  ล - ซ – ฟ - ลฺ – ด - ร – ฟ - - ทลซ ฟ ซ – ล 
 
เท่ียวแรก (เท่ียวหวาน) 
- -  ทลซ ร ซ – ด  ท – ม  ร ด  - ท ร  ล - - - - - -  -  ซ - - -  ล - -  -  ด  
 
- -  ซซซ ม ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด - - - ร มรด –ลฺ - -  มรด ลฺ ด – ซฺ 
 
- -  มรด ลฺ ด – ซฺ - ด – ม ร ม ร ฟ - -  ทลซ - ฟ – ซ ล ซ ด  ล -ล ล ล 
 



 ๓๑๕ 

- - - - - -  -  - ฟ – ฟซล - ท – ด  - ฟ  – ร  - ด  – ท - ล – ท ล ท ล ซ 
 
- - - - - -  -  ด  - - -  ท - -  -  ด  - - - ร  ม  ร  - ด  - - -  ท - -  -  ด  
 
- - - ซ ลซฟ –ร - -  -  ด ทฺ ร ด ทฺ -ร – ฟ - ซ– ท - -  ม  ร ด  ท ด  – ร  
 
- -  -  ฟ - - -  ร - -  -  ฟ ร ฟ  - ซ  -  -  ร  ม ร ด  –ล -ฟ – ซ - ล – ด  
 
- ด – ฟ ลซฟ ฟซล - ร  ด  ล - ซ – ฟ - ลฺ – ด - ร – ฟ - - ทลซ ฟ ซ – ล 
 
เท่ียวเก็บ (เท่ียวพนั) 
- ซ ล ซ ร ซ – ด  - -  ม  ร ด  - ท- ล ด  ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ม ล ซ ล ด  ล ร  ด  
 
ซ ล ซ ด  ซ ด ร ม ลฺ ทฺ ด ร ซ ม ร ด ซฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ด ร ม ฟ ซ 
 
ด ร ม   ร  ด  ซ ล ล ล ร ม ฟ ล ฟ ซ ม ฟ ซฺ ลฺ ด ร ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ด  ล ล ล 
 
ด ร ด ฟ ด  ฟ ซ ล ท ด  ร  ล ท ด  ร  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ 
 
ด  ซ ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท ฟ ล ซ ล ซ ฟ ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
 
ร  ฟ  ร  ซ  ร  ฟ  ร  ด  ท ล ซ ล ท ร  ด  ท ฟ ร ซ ฟ ท ซ ด  ท ซ ฟ ด  ท ร  ด  ฟ  ร  
 
ซ ล ซ ซ  ร ม ร ร ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ด  ร  ด  ด  ซ ล ซ ซ ด ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
 
ร  ม   ด  ร  ล ด  ซ ล ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ - ลฺ – ด - ร – ฟ - - ทลซ ฟ ซ – ล 
 

จากท านองเพลงสารถี สามชั้นท่อน ๑ ขา้งตน้ จะเห็นไดว้่าเป็นท านองเพลงท่ีถูกตอ้งตาม
ท านองหลกัของเพลงไทย  มีความครบถว้นทั้งจงัหวะหน้าทบั ลูกตกของเพลง และลกัษณะท านอง
เพลงท่ีน ามาข้ึนตน้และลงจบท่ีมีลีลาท่วงทีตามหลกัทางดุริยางคศิลป์  
 



 ๓๑๖ 

๔.๒.๓  วเิคราะห์วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรี 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามวฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาคตะวนัตก 

พบวฒันธรรมการบรรเลง ๕ เร่ืองไดแ้ก่ การบรรเลงวงสะลอ้ซอซึง การบรรเลงกลองยาวจงัหวดั
เพชรบุรีและจงัหวดัราชบุรี การตีกลองทุงเยและการบรรเลงแตรวงของจงัหวดัราชบุรี ผูว้ิจยัท าการ
วิเคราะห์โดยใช้หลกัสังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย  นอกจากน้ีการก าหนดเสียงจะยึด
หลกัตามเสียงของขลุ่ยเพียงออ ซ่ึงเป็นเสียงมาตรฐานกลางของการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยส าหรับ
ท าการวิเคราะห์การบรรเลงวงสะล้อซอซึง จงัหวดัตาก  และผูว้ิจยัจะพิจารณาลักษณะร่วมและ
ลกัษณะท่ีมีความแตกต่าง เพื่อท าการสรุปภาพรวมวฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาค
ตะวนัตกใหเ้กิดความชดัเจนอยา่งเป็นรูปธรรม 

ผลจากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัท าการแบ่งรายละเอียดต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อให้เกิด
ความกระจ่างดงัน้ี 

ประเด็นแรก พบความหลากหลายเร่ืองของบันไดเสียง 
 เร่ืองของความหลากหลายของบนัไดเสียงจะพบกบับทเพลงส าคญัของการบรรเลง

วงสะลอ้ซอซึงจงัหวดัตากไดแ้ก่ท านองเพลงปราสาทไหวพบลกัษณะการเปล่ียนบนัไดเสียงดงัน้ี 
เสียงท่ี ๑ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 
เสียงท่ี ๒ ใชก้ลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X  
เสียงท่ี ๓ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X  
เสียงท่ี ๔ ใชก้ลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X  
 

 ประเด็นทีส่อง เร่ืองความซับซ้อนของกลุ่มท านองเพลง 
  ส าหรับการซ ้ าท านองเพลง พบลกัษณะดงักล่าวในการบรรเลงเพลงปราสาทไหว
ของวงสะล้อซอซึงจงัหวดัตาก  ท านองเพลงปราสาทไหวพบว่าแม้ท านองเพลงจะเป็นลักษณะ
ท านองเดียวกนั เพียงแต่เปล่ียนบนัไดเสียงเท่านั้น แต่การด าเนินส านวนเพลงมีความซบัซ้อน สามารถ
จ าแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่ม 

กลุ่มแรก เป็นลักษณะท านองท่ีเป็นการด าเนินท านองเพื่อการข้ึนต้น       
พบลกัษณะดงักล่าวในการด าเนินท านองเสียงท่ี ๑ และเสียงท่ี ๔ ซ่ึงเป็นเสียงสุดทา้ย 

กลุ่มท่ีสอง เป็นลกัษณะการใชเ้สียงเดียวกนั บรรเลงย  ้า ๓ คร้ังเพื่อเป็นการ
เน้นท านองส าหรับการข้ึนต้น พบการใช้ลักษณะการด าเนินท านองเช่นน้ีใช้
ส่วนกลางของท านองเพลงคือเสียงท่ี ๒ และเสียงท่ี ๓  

 ประเด็นทีส่าม  บทเพลงมีลกัษณะส้ันใกล้เคียงกนั 
  จากการศึกษาบทเพลงสะลอ้ ซอ ซึงจงัหวดัตาก  พบอตัราส่วนเร่ืองของความยาว
ของบทเพลงท่ีใกลเ้คียงกนั คือมีลกัษณะสั้น ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 



 ๓๑๗ 

   เพลงปราสาทไหว    ๔ บรรทดั  ๘ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงปุ๋มเป้งแบบเก่า    ๔ บรรทดัคร่ึง  ๙ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงเพลงปุ๋มเป้งแบบใหม่   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงลอดถ ้า   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงล่องแม่ปิง   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงสร้อยสนตดั  ๔ บรรทดั  ๘ กลุ่มท านองเพลง 
  จากขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นไดว้า่อตัราความสั้นยาวของท านองเพลงในวงสะลอ้ ซอ ซึง
จงัหวดัตากจะมีลกัษณะสั้นเฉล่ีย ๓ – ๔ บรรทดัเท่านั้น 

ประเด็นทีส่ี่  ระเบียบวธีิการบรรเลงค่อนข้างอสิระ ไม่ก าหนดตายตัว 
  เร่ืองของระเบียบวธีิการบรรเลงพบวา่วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีขอ
งงภาคตะวนัตกจะไม่ก าหนดอยา่งเคร่งครัดหรือตายตวัไดแ้ก่ การบรรเลงวงสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก 
มีเพียงเพลงปราสาทไหวท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรก นอกจากนั้นแลว้จะบรรเลงบทเพลงใดก่อนหลงัก็ได ้
ข้ึนอยูก่บักาละและเทศะหรือโอกาสของงานคร้ังนั้น ๆ แมก้ารข้ึนตน้การบรรเลงก็ไม่มีการบรรเลง
เพลงโหมโรงอยา่งวงดนตรีไทยประเภทอ่ืนๆ   
 ประเด็นทีห้่า  มีลกัษณะการแทนสัญลกัษณ์กลวธีิการบรรเลงด้วยบทขับร้อง 
  เร่ืองของการแทนสัญลกัษณ์กลวิธีการบรรเลงดว้ยบทขบัร้อง พบในการตีกลองยาว 
จงัหวดัเพชรบุรี  มีการใชบ้ทร้องไดแ้ก่เพลงจบัปลาช่อน เพลงเปิด (กระ)โปรง ในการแทนกลวิธีการ
ตีกลองยาว เป็นท่ีน่าสังเกตว่า วิธีการดงักล่าวมีนยัยะในการก าหนด โดยผูว้ิจยัวิเคราะห์ผลท่ีไดจ้าก
การก าหนดกลวธีิดงักล่าวดงัน้ี 

-  เพื่อให้เกิดความเขา้ใจง่ายในการจดจ าท านองการตีกลองยาวในลกัษณะท่ีเป็น
ชุดท านองหรือชุดกลวธีิ 

- เพื่อให้เกิดความสนุกสนานกบัผูตี้กลองยาว เม่ือตอ้งการตีกลองยาวให้พร้อม
เพรียงกนั  

- เพื่อให้เกิดความสวยงามในการตีกลองยาวหลายๆ  ใบพร้อมๆ  กัน เพราะ     
บทขบัร้องจะเป็นตวัก าหนดลกัษณะมือท่ีตีดว้ย 

- เพื่อให้อรรถรสกบัผูฟั้งท่ีมีความแตกต่างไปจากวิธีการบรรเลงทัว่ ๆ ไป ท่ีชุด
ท านองจะไม่ยาวนกั 

ประเด็นทีห่ก หากเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกนัจะมีการตียนืและตีขัดกนั 
ผลของการวจิยัน้ี เป็นความสอดคลอ้งกบัเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงัในหลายๆ  

ชนิด ไม่ว่าจะเป็นกลองแขกหรือกลองคู่ท่ีกลอง ๒ ใบจะตีสลบักนั ตีขดักนัไปมา  หรือไม่วา่จะเป็น
การตีกลองปูจา ของพื้นท่ีภาคเหนือก็เป็นลักษณะเช่นเดียวกัน  ลักษณะเช่นน้ีพบในพื้นท่ีภาค
ตะวนัตกกับการตีกลองทุงเย ท่ีมีการตีขัดกันระหว่างกลองทุงเยท่ีมีขนาดใหญ่กับขนาดเล็ก            



 ๓๑๘ 

โดยมีหน้าทบัเพียงรูปแบบเดียว  แต่มีการเพิ่มแนวของการบรรเลงเท่านั้น ความสนุกสนานเกิดข้ึน
จากเสียงกลอง เสียงฉาบใหญ่ เสียงฉาบเล็ก เสียงโหม่งท่ีตีประกอบกนัท าใหเ้กิดความครึกคร้ืน ส่งผล
ใหก้ารร่ายร าของนางร าเกิดความสนุกสนานตามไปดว้ย 
 ประเด็นทีเ่จ็ด  มีการบรรเลงถูกต้องตามหลกัทางดุริยางคศิลป์ไทย 
  วฒันธรรมการบรรเลงถูกตอ้งตามหลกัทางดุริยางคศิลป์ไทย พบในการบรรเลงบท
เพลงของแตรวง จงัหวดัราชบุรี จากขอ้มูลเพลงสารถี อตัราสามชั้น ท่อน ๑ มีความครบถ้วนทั้ง
จงัหวะหนา้ทบั ลูกตกของเพลง และลกัษณะท านองเพลงท่ีน ามาข้ึนตน้และลงจบท่ีมีลีลาท่วงทีตาม
หลกัทางดุริยางคศิลป์ 
 ประเด็นที่แปด  เร่ืองของการน าวัฒนธรรมการบรรเลงลักษณะวงดนตรีไปใช้ มีทั้งงานมงคล
และงานอวมงคล 
  ส าหรับเร่ืองของการน าไปใช ้ผูว้จิยัสามารถจ าแนกขอ้มูลออกเป็น ๒ กลุ่ม 
   กลุ่มแรก  เป็นกลุ่มท่ีใช้เฉพาะงานมงคล ไดแ้ก่การตีกลองยาวทั้งจงัหวดั
เพชรบุรี และจงัหวดัราชบุรี  นอกจากน้ียงัมีกลองทุงเย จงัหวดัตาก ท่ีตีเฉพาะงานมงคล จะไม่ไปตี  
ในงานอวมงคล 
   กลุ่มท่ีสอง เป็นกลุ่มท่ีสามารถเล่นไดท้ั้งงานมงคลและงานอวมงคลไดแ้ก่ 
การบรรเลงวงสะลอ้ ซอ ซึงจงัหวดัตาก จะไปบรรเลงทุกงานไม่มีขอ้ห้ามใด ๆ  และการบรรเลงแตรวง 
จงัหวดัราชบุรี ส าหรับแตรวงจะบรรเลงทั้งงานบวชและงานศพ 
  จากการจ าแนกเร่ืองของการน าไปใช้จะพบว่า กลุ่มท่ีเป็นลกัษณะวงดนตรีท่ีเป็น
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนัง โดยเคร่ืองหนังเป็นหลักในการบรรเลงมกัใช้เฉพาะงานมงคล     
ส่วนประเภทท่ีมีลกัษณะการบรรเลงแบบวงดนตรีหรือท่ีมีเคร่ืองด าเนินท านองเป็นหลกัในวง มกัใช้
กบัทั้งงานมงคลและงานอวมงคล  
 

๔.๓  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง 
 วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง ผูว้ิจยัแบ่งรายละเอียดออกเป็น ๔ ประเภทใหญ่ ๆ 
ได้แก่วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการเชิดหนังใหญ่และหนังตะลุงประกอบด้วย หนังใหญ่        
วดัขนอน   หนังตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี หนังตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์  ประเภทท่ีสองได้แก่
วฒันธรรมการบรรเลงกบัละครชาตรีไดแ้ก่ละครชาตรีเมืองเพชร  ประเภทท่ีสามไดแ้ก่วฒันธรรมการ
บรรเลงกบัการแสดงโขนสดและประเภทท่ีส่ีไดแ้ก่วฒันธรรมการบรรเลงกบัการแสดงหุ่นกระบอก
และประเด็นสุดทา้ยเป็นการวเิคราะห์วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 
 
 



 ๓๑๙ 

๔.๓.๑  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการเชิดตัวหนังใหญ่และหนังตะลุง 
๔.๓.๑.๑  หนังใหญ่วดัขนอน 

การแสดงหนังใหญ่เป็นการน าเอาศิลปะแขนงต่างๆ มาผสมผสานกัน   ไม่ว่าจะเป็น   
หัตถศิลป์ วรรณศิลป์ วาทศิลป์ ดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ นิยมแสดงตอนกลางคืน หรือในท่ีมืด
เพื่อให้เกิดเงาในการเชิดตวัหนงั   ส าหรับหนงัใหญ่จงัหวดัราชบุรีพบท่ีวดัขนอน อ าเภอโพธาราม     
มีการสร้างตวัหนงัมาตั้งแต่สมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โดยผูริ้เร่ิมแกะสลกัตวัหนงั
คือพระครูศรัทธาสุนทร (หลวงปู่ กล่อม) มีการสร้างตวัหนังจ านวนมากถึง ๙ ชุด ปัจจุบนัมีตวัหนัง
ทั้งส้ินประมาณ ๓๑๓ ตวั ปัจจุบนัพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอนเป็นผูน้ าในการอนุรักษ์
ศิลปะแขนงน้ีไว ้
 

    
(ซา้ย – ขวา) วดัขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 

 

 
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 
 



 ๓๒๐ 

 ฉากหนังใหญ่และการจุดไฟหลงัฉาก 
 หนังใหญ่ บางคร้ังเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า “หนังใหญ่ไฟกะลา” โดยวดัขนอนท าการอนุรักษ์   
การแสดงลกัษณะโบราณน้ีไว ้ ในสมยัโบราณไม่มีไฟฟ้าเหมือนปัจจุบนั เพราะฉะนั้นเร่ืองของการ
แสดงจึงตอ้งอาศยัไฟจากธรรมชาติ ส าหรับหนังใหญ่จะมีการน ากะลามะพร้าวท่ีตากแห้งและมี
น ้ าหนักเบามาจุดเพื่อให้เกิดแสง  กะลามะพร้าวจะถูกวางอยู่บน “ร้านเพลิง”  มีลกัษณะคล้ายแคร่    
สูงประมาณ ๑.๕ เมตรแลว้เอาดินถมเสาเอาไวเ้พื่อไม่ให้ลม้เวลาเกิดลมพดัแรง  นอกจากน้ีจะตอ้งมี   
“บงัเพลิง” โดยอาจน าผา้ขาวมากั้นเป็นบงัเพลิง เพื่อกนัลมท่ีแรงเกินไปเช่นเดียวกนั  

แสงไฟท่ีเกิดจากการจุดกะลามะพร้าวจะใหแ้สงท่ีมีความสวยงาม กะลามะพร้าวตากแห้งสามารถ
จุดไฟไดดี้ ไม่แตกเป็นลูกไฟเล็ก ๆ และกระเด็นใส่นกัแสดงขณะท าการแสดง ในสมยัโบราณผูท่ี้เดินทาง
มาชมหนงัใหญ่จะถือกะลาติดมือมา ณ ลานแสดงดว้ย   
 นอกจากน้ีการจุดไฟกะลามะพร้าวยงัท าให้เกิดลกัษณะท่ีเรียกว่า “หนังสามมิติ” ด้วยอีก
ประการหน่ึง กล่าวคือจะประกอบดว้ยมิติท่ีเป็นภาพของคนเชิด  มิติภาพของตวัหนงั และมิติของภาพ
เงาท่ีเกิดข้ึนท าให้การเชิดหนงัใหญ่ดูมีชีวิต ขณะท่ีมีการเผากะลามะพร้าว หากมีลมพดั แรงลมจะท า
ให้ไฟไม่หยุดน่ิง เม่ือประกอบกบัหนงัใหญ่เป็นหนงัรูปแบบน่ิง การรวมกนัระหว่างภาพน่ิงของตวั
หนังกับแสงเงาท่ีมีความวูบวาบจากแรงลมจะท าให้การเชิดหนังมีชีวิตข้ึน  ส าหรับไฟจาก
กะลามะพร้าวก็ยงัสร้างสีสันต่างๆ  ไดแ้ก่สีแดง สีเหลืองและสีเขียว ๆ ของเปลวไฟอีกประการหน่ึงดว้ย  
ลกัษณะการจุดกะลามะพร้าวดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพกองกะลาเตรียมไวด้า้นหลงัฉากเผาระหวา่งการแสดง    

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 



 ๓๒๑ 

      
(ซา้ย – ขวา) ภาพการจุดไฟกะลาหลงัฉาก  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 

 

 
ภาพการเชิดหนงัใหญ่หนา้ฉาก บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 

 
 ขนาดของจอท่ีใช้ส าหรับแสดงหนังใหญ่จะมีความกวา้งประมาณ ๑๒ เมตร ความสูง
ประมาณ ๕ เมตร ดงัภาพลกัษณะจอหนงัใหญ่ดงัน้ี 
 



 ๓๒๒ 

 
ภาพจอหนงัใหญ่ ณ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี 

 
 จากจอหนังขา้งต้น  มุมจอด้านขวามือและด้านซ้ายมือของจอ จะเป็นจุดส าหรับผูพ้ากย์      
ยืนพากยข์ณะท าการแสดง ส่วนวงป่ีพาทยจ์ะหันหน้าเขา้มาจอแสดง  คนแสดงจะเชิดตวัหนังทั้ง
ดา้นหลงัจอและหนา้จอ 
 ลกัษณะตัวหนังใหญ่ 
 ลกัษณะตวัหนงัใหญ่ เป็นตวัหนงัซ่ึงท าการแกะสลกัลวดลายเป็นตวัละครต่างๆ  ตามทอ้งเร่ือง   
ท่ีจะแสดงบนหนังววั บางตวัมีความสูงถึง ๒ เมตร กวา้ง ๑ เมตรเศษ  ส าหรับตวัหนังของวดัขนอน 
จงัหวดัราชบุรีสามารถแบ่งออกเป็น ๗ ประเภทตามลกัษณะท่าทาง บทบาท กริยาอาการดงัน้ี 
  ประเภทแรก  เรียกว่า “หนังเจา้” หรือ “หนังครู” เป็นตวัหนงัท่ีใช้ในพิธีไหวค้รู มีอยู่
ด้วยกัน ๓ ตัวได้แก่พระฤๅษี  พระอิศวร และพระนารายณ์  โดยพระนารายณ์บางคร้ังเรียกว่า       
“พระแผลง”  เพราะเป็นภาพในท่าแผลงศร 
  ประเภทท่ีสอง เรียกว่า “หนงัเฝ้า” หรือ “หนงัไหว”้  เป็นภาพหนงัเด่ียว หน้าเส้ียว 
พนมมือใชแ้สดงตอนเขา้เฝ้า 
  ประเภทท่ีสาม เรียกวา่ “หนงัคเนจร” หรือ “หนงัเดิน” เป็นภาพหนงัเด่ียวหน้าเส้ียว 
อยูใ่นท่าเดิน 
  ประเภทท่ีส่ี เรียกวา่ “หนงัง่า” เป็นภาพหนงัเด่ียวหนา้เส้ียว อยูใ่นท่าต่อสู้เหาะแผลงศร 
  ประเภทท่ีห้า เรียกว่า “หน้าเมือง” เป็นหนงัภาพเด่ียวหรือหลายภาพอยู่ในหนงัผืน
เดียวกนัโดยมีปราสาทราชวงั วิมาน พลบัพลา ศาลา ตามเน้ือเร่ืองอยู่ในหนงัผืนนั้น บางคร้ังเรียก 
“หนงัพลบัพลา”  หรือ “หนงัปราสาทพดู” หรือ  “หนงัปราสาทโลม” 



 ๓๒๓ 

  ประเภทท่ีหก เรียกวา่ “หนงัจบั” หรือ “หนงัรบ” เป็นหนงัท่ีมีภาพตวัละครตั้งแต่ ๒ ตวั
ข้ึนไปในหนงัผนืเดียวกนั  ส่วนใหญ่เป็นภาพตวัละครในการต่อสู้ 
  ประเภทท่ีเจด็ เรียกวา่ “หนงัเบ็ดเตล็ด” เป็นหนงัลกัษณะอ่ืนท่ีไม่จดัอยูใ่นประเภทท่ี
กล่าวมา แยกออกเป็น “หนงัเตียว” หมายถึงภาพหนงั ๒ ตวั โดยตวัหน่ึงพ่ายแพก้ารต่อสู้และถูกจบัมดั   
“หนังเขน” หมายถึงหนังท่ีเป็นไพร่พลของกองทพั และ “หนังเบ็ดเตล็ด” อ่ืน ๆ ท่ีมีรูปร่างแปลก
แตกต่างกนัออกไป (พิพิธภณัฑห์นงัใหญ่วดัขนอน, ๒๕๕๒: ๗)  ดงัตวัอยา่งภาพหนงัดงัน้ี 

                           
(ซา้ย) ภาพหนงัพระนารายณ์ (ขวา)  ภาพหนงัพระรามต่อสู้กบัทศกณัฐ ์

บนัทึกภาพจากพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 

     
(ซา้ย) ภาพหนงัมงักรกรรฐเ์นรมิตกาย (ขวา)  ภาพหนงัลิงขาวจบัลิงด าได ้

บนัทึกภาพจากพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 
 
 
 
 



 ๓๒๔ 

 วงป่ีพาทย์ประกอบหนังใหญ่ 
 

 
ภาพครูสุเทพ น่ิมอนงค ์ครูผูฝึ้กซอ้มดนตรีไทยประกอบหนงัใหญ่วดัขนอน 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 

     
ภาพวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ประกอบการแสดงหนงัใหญ่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 

 วงดนตรีท่ีน ามาบรรเลงประกอบการเชิดหนงัใหญ่ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัน้ี 
๑. ระนาดเอก 
๒. ระนาดทุม้ 
๓. ฆอ้งวงใหญ่ 
๔. ฆอ้งวงเล็ก 
๕. ป่ีใน  
๖. ตะโพน 
๗. กลองทดั 
๘. ฉ่ิง 
๙. โกร่ง 



 ๓๒๕ 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ดังกล่าวข้างต้น มีการน ากลองแขกมาประกอบการบรรเลงด้วย แต่เป็น         
การบรรเลงเพลงเถาคัน่เวลาในช่วงกลางคืน 

การตีโกร่ง ถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหน่ึงของเสียงดนตรีท่ีประกอบการเชิดหนังใหญ่       
เพราะเป็นสัญลกัษณ์หรือเป็นจงัหวะใหก้บันกัแสดง  กระสวนการตีโกร่งมีดงัน้ี 

 
-  -  -  -   -  X - X   -  -  - X   -  -  -  X 
 
 ระเบียบวธีิการบรรเลงประกอบการเชิดหนังใหญ่ 
 ขั้นตอนการแสดงหนงัใหญ่นั้น มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัศิลปะการแสดงไทยแขนงอ่ืน ๆ ดงัน้ี 

ขั้นตอนแรก  เร่ิมตน้ดว้ยการไหวค้รู โดยวงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงโหมโรง ขณะท า
พิธีเรียกว่า “พิธีเบิกหน้าพระ”  วงป่ีพาทยจ์ะท าการบรรเลงโหมโรงเยน็ โดยจะบรรเลง ๑๓ เพลง
ไดแ้ก่สาธุการ ตระหญา้ปากคอก ๑ ตวั รัวสามลา เขา้ม่าน ปฐม ลา เสมอ เชิด กลม ช านาญ กราวใน 
ชุบ ลา  แต่หากเป็นการบรรเลงประกอบการสาธิตการเชิดตวัหนังจะบรรเลงเพียง ๓ เพลงได้แก่
สาธุการ ตระหญา้ปากคอกและรัวสามลา  ในขณะท่ีป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงโหมโรงเยน็อยูน่ั้น จะมีการ
ท าพิธีไหวค้รูหรือท่ีเรียกว่า “เบิกหน้าพระ” ไปด้วย บางคร้ังเพลงโหมโรงเยน็ยงัไม่จบ พิธีไหวค้รู
เสร็จก่อน วงป่ีพาทยก์็จะหยุดการบรรเลง ลูกศิษยท่ี์ร่วมพิธีไหวค้รูจะลาเคร่ืองบูชาครู  หลงัจากนั้น
คนพากยจ์ะท าการพากยป์ระกอบการเล่นตะโพน 

ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการแสดงชุดเบิกโรง นิยมแสดงตอน “จับลิงหัวค ่า”  ซ่ึงจะ
ประกอบดว้ยตวัแสดงท่ีเป็นลิงขาวและลิงด า ซ่ึงเป็นตวัแทนของความดีและความร้าย และเป็นการ 
ไล่จบักนัระหว่างลิงสองตวั โดยสุดทา้ยลิงขาวจะจบัลิงด ามดั แลว้น าตวัไปส่งให้พระฤๅษี หลงัจาก
นั้นจะเป็นค าสอนของพระฤๅษีใหมี้การอภยักนัและแกม้ดัลิงด า เพื่อใหเ้ป็นเพื่อนท่ีดีต่อกนั วงป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงเชิดและเพลงเตียว 

ขั้นตอนท่ีสาม เป็นการแสดงเร่ืองราว เร่ืองท่ีนิยมแสดงไดแ้ก่เร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงจะ
แสดงเป็นตอนๆ ไดแ้ก่  ตอนหนุมานถวายแหวน  ตอนนาคบาศก์ ตอนพรหมมาสตร์ ตอนศึกมงักรกรรณ
หรือตอนยกรบ (ศึกทศกณัฐค์ร้ังท่ี ๕) ส าหรับการแสดงตอนหนุมานถวายแหวน เม่ือพระรามออกมา
หน้าจอแสดงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงเสมอ แต่ถา้เป็นตอนนาคบาศก์ ทศกณัฐ์ออกมาหน้าจอแสดง    
ป่ีพาทยก์็บรรเลงเพลงเสมอเช่นเดียวกนั นอกจากน้ียงัมีการบรรเลงเพลงประกอบช่วงของการแสดงท่ี
แตกต่างกนัออกไปดงัน้ี 

การจดัทพัยกัษ ์   บรรเลงเพลงกราวใน 
การจดัทพัมนุษยแ์ละลิง   บรรเลงเพลงกราวนอก 
การยกทพั    บรรเลงเพลงเชิด 
กองทพัมาถึงสระโบกขรณีแลว้ลิงนอน บรรเลงเพลงตระนอน – รัว 



 ๓๒๖ 

การแปลงตวั เช่น มงักรกรรณแปลงร่าง บรรเลงเพลงตระนิมิต 
ตอนนกมารับอาสาหนุมานไปส่ง  บรรเลงเพลงแผละ 
ช่วงทา้ยของการจบัลิงหวัค ่า  บรรเลงเพลงเตียว 
พระรามยกทพัไปกรุงลงกา หนุมานเนรมิตหางไปอีกฟากหน่ึง  
เพื่อใหก้องทพัไต่หางเดินขา้มไป  บรรเลงเพลงป่ีกลอง 
นางสีดาเสียใจเพราะทศกณัฐเ์ก้ียวพาราสี บรรเลงเพลงทยอยโอด 
การร้องไห ้เสียใจ   บรรเลงเพลงโอด 
หนุมานตรวจพล    บรรเลงเพลงคา้งคาวกินกลว้ย 

  ขั้นตอนสุดทา้ย  เวลาเลิกการแสดงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงกราวร า  
 ท านองเพลง 
 บทเพลงท่ีน ามาใชก้บัการแสดงหนงัใหญ่จะเป็นบทเพลงประเภทเพลงหนา้พาทยแ์ละเพลงท่ี
เก่ียวข้องกับการแสดง  ครูสุเทพ น่ิมอนงค์ ครูผูฝึ้กซ้อมดนตรีไทยประกอบหนังใหญ่วดัขนอน  
ศิลปินจากอ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม สาธิตท านองเพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดงหนงัใหญ่ 
ซ่ึงเป็นท านองเพลงท่ีถ่ายทอดมาจากครูปาน นิลวงศอี์กทอดหน่ึง๑  ดงัท านองต่อไปน้ี 
 
    เพลงสาธุการ (ทางครูปาน  นิลวงศ์) 
 
ท่อนที ่๑ 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล -  ล -  ท   -  ล -  ซ  -  ร 
มือซา้ย -  -  -  ลฺ -  -  -  รฺ -  -  -  มฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ท  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา -  -  -  - -  ร -  ร -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ -  ฟ  -  ท  -  ล  -  - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซา้ย -  -  -  รฺ -  -  -  รฺ -  มฺ  -  ฟ ฺ -  มฺ  -  ฟ ฺ -  ด  -  ท -  ลฺ  -  ฟ -  -  - มฺ -  -  - รฺ 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา -  -  -  - -  ล -  ล -  ท   -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - - - {-รม} - - ม ม -  ซ  -  ล 
มือซา้ย -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ท  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท -  ลฺ -  ท - - {ด--} - มฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ 

 
 

                                                        
๑ ครูปาน นิลวงศเ์ป็นศิลปินเกิดท่ีจงัหวดัสมุทรสงคราม เป็นบุตรของ “ครูปน” ซ่ึงเป็นนกัดนตรีรุ่นราวคราวเดียวกบัคุณครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ส าหรับครูปน เป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดอีกท่านหน่ึงของจงัหวดัสมุทรสงคราม 



 ๓๒๗ 

ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา -  ท   -  ม  -  ร   -  - ท  ท  - - ล ล - ซ - - - ท   - - {-ลท } -  ม   -  ร  -  ท   -  ล 
มือซา้ย -  ท  -  ม -  ร  -  ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ - ท - - - - {ซ--} -  ม  -  ร -  ท  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา -  -  -  - - - {-รม} - - ม ม -  ซ  -  ล -  ท   -  ร  -  ท   -  - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซา้ย -  ลฺ -  ท - - {ด--} - มฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ท  -  ร -  ท  -  ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ท 
ท่อนที ่๒ 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท  - ซ - - {-ลท }- ร  -  ม   -  ร  -  ท   -  ล 
มือซา้ย -  -  -  ลฺ -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท - ร - - {ซ- -}- ร -  ม  -  ร -  ท  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - - - ล - - {-ซล} -  ท   -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  - - - {-รม} - - ม ม -  ซ  -  ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {ฟ--} -  ท  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท -  ลฺ  -  ท - - {ด--} - มฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา -  ร   -  ท  - ล - - ซ ซ - - ล ล -  ท   -  ร   -  ม  -  ร   -  - ท  ท  - - ล ล - ซ 
มือซา้ย -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท -  ร  -  ม -  ร  -  ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ 

 
ท่อนที ่๓ 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - {ฟ--} - ม - - - ร - ร - - - ซ -  ร   -  ท  - ล - - ซ ซ - - ล ล -  ท   
มือซา้ย - - {-มร} - - - รฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท 
ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - ท  - - ล ล -  - ท  ท  - - ร  ร  - ม   - - {-มฟ} - ล - -  - ล - - {ฟ--}- - 
มือซา้ย - ท - ลฺ -  -  -  ท -  -  - ร -  -  - ม - - {ร - -} - - - ม ฟ - - - {-มร}- ท 
ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - ท  - ม   -  ร   -  - ท  ท  - - ล ล - ซ - - - ท   - - {-ลท } - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ฟ - ม -  ร  -  ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ - ท - - - - {ซ- -} - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา -  ร  -  - - - {-รม} - - ม ม - ซ - ล -  ท   -  ร  - ท  - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซา้ย -  ลฺ  -  ท - - {ด- -} - มฺ - - - ซฺ - ลฺ -  ท  -  ร - ท - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ท 

 



 ๓๒๘ 

ท่อนที ่๔ 
ประโยคท่ี ๑๓ 
มือขวา - ฟ - ม -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ม - ท  - ล - ซ - ม - - {-รม} - ซ - ล 
มือซา้ย -  -  -  - - ร - ท - ลฺ - ท -  ลฺ  -  ท - ท - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๔ 
มือขวา - ท  - ม   - ร   -  -  ท  ท  - - ล ล - ซ - - - ท   - - {-ลท } - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ท - ม - ร - ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ - ท - - - - {ซ- -} - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๕ 
มือขวา - - - ท - - {-รม} - - ม ม - ซ - ล -  ท   -  ร  -  ท   -  - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {ด- -} - มฺ - - - ซฺ - ลฺ -  ท  -  ร -  ท  -  ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ท 
ท่อนที ่๕ 
ประโยคท่ี ๑๖ 
มือขวา - - - ซ - - ล ล - - - ท   - - ล ล -  ร   -  ท  - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซา้ย - - - ซฺ - ลฺ - - - - - ท - ลฺ - - -  ร  -  ท - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  - -  -  - รฺ 
ประโยคท่ี ๑๗ 
มือขวา - ร - -  {ท--}- - - - ลฺ ท - -  ด ร - ม ซ ม -  -  - ร - - - -  {-รม} -ซ 
มือซา้ย - ซฺ - -          {-ลฺซฺ}- รฺ - ซฺ - - ลฺ ท - - -  -  -  - ร ท - ลฺ - ท - - {ด- -} -ซฺ 
ประโยคท่ี ๑๘ 
มือขวา - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล -  ท   - ร  - ม   -  ร   -  - ท  ท  - - ล ล - ซ 
มือซา้ย - ท - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท - ร - ม -  ร  -  ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ 
ประโยคท่ี ๑๙ 
มือขวา - ทฺ ล - ทฺ ล - - ล ฟ - - ฟ ม - - - ม ร - - ร - - - ม - ร - - - ม 
มือซา้ย -  -  - ฟ - - ฟ ม - - ม ร - - ร ท - - - ลฺ - - - ท -  -  - ลฺ - - - ท 
ท่อนที ่๖  
ประโยคท่ี ๒๐ 
มือขวา - - {ฟ--} - ม - - - ร - ร - - - ซ -  ร   -  ท  - ล - - ซ ซ - - ล ล -  ท   
มือซา้ย - - {-มร} - - - รฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท 
ประโยคท่ี ๒๑ 
มือขวา - - {-ลท } - ร  - ม   - ม   - ม   -  ร   -  ท  - ร - ซ - - ล ท  -  ร   -  ท  - ล - ซ 
มือซา้ย - - {ซ--} - ร - ม - ซ - ม -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ  - - - ท -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ 

 



 ๓๒๙ 

ประโยคท่ี ๒๒ 
มือขวา - ล ซ ซ - - - ซ - ท  - - - ล - ล - ซ - - {-ลท }- ร  - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย -  -  -  ด - ซฺ - - - ท - ลฺ  - - - ลฺ - ร - - {ซ- -}- ร - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๒๓ 
มือขวา - - - ร - - {-มฟ} - ล - ล - - {ฟ--} - ม ซ ม -  -  - ร - - - -  {-รม} -ซ 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {ร--}  - - - ฟ - - {-มร} -  -  -  - ร ท - ลฺ - ท - - {ด- -} -ซฺ 
ประโยคท่ี ๒๔ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ม - ร - - - - {-รม} - - ม ม - ซ - ล 
มือซา้ย - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ท - - {ด- -} - มฺ - - - ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๒๕ 
มือขวา - - ท  - ท  ท  - - ล ล - - ซ ซ - ล - - - ร - - {ด--} - - - - - -(ทท- ) 
มือซา้ย - - - ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  -  ลฺ - - - ลฺ - - {-ทลฺ} - - - ท - - (-- ท) 
ประโยคท่ี ๒๖ 
มือขวา - ท - -  ลฺ ลฺ - -  ท ท - - ร ร - ม - - {-มฟ} - ล - - - ล - - {ฟ--}- - 
มือซา้ย - ฟฺ - มฺ - - - ฟ ฺ -  -  - รฺ -  -  - มฺ - - {ร--} -  -  - ม ฟ - - - {-มร}- ท 
ประโยคท่ี ๒๗ 
มือขวา -  -  -  - - - {ฟ--} - - - ร - - {-มฟ} - ล - ท   - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซา้ย - ลฺ - ท  - - {-มร} - ลฺ - - - - {ร--} - ลฺ - ท - ลฺ - ฟ -  -  -  มฺ -  -  - รฺ 
ประโยคท่ี ๒๘ 
มือขวา - - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท  ท  - ร  - - - ล - ท  - ล - - - ร - - {-มฟ} 
มือซา้ย - - - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท -  -  -  ร - ลฺ - - -  -  - ร - ลฺ - - - - {ร--} 
ประโยคท่ี ๒๙ 
มือขวา - - {-มฟ} - ล - ท   - ร  - ท   - ล - ฟ - - - ร - - {-มฟ} - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - - {ร--} - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - ด - ลฺ - - - - {ร--}  - - - ฟ - - {-มร} 
ประโยคท่ี ๓๐ 
มือขวา - ท - - ลฺ ลฺ - - ท ท - - ร ร - ม - - {-มฟ} - ล - - - ล - -  {ฟ--}- ท   
มือซา้ย - ฟฺ - มฺ -  -  - ฟ ฺ -  -  - รฺ -  -  - มฺ - - {ร--} - - - ม - ร - - {-มร}- ท 
ประโยคท่ี ๓๑ 
มือขวา - ร  - ท   - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท   - ฟ - ม -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ม 
มือซา้ย - ร - ท - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ท -  -  -  - - ร - ท - ลฺ - ท -  ลฺ  -  ท 

 



 ๓๓๐ 

ประโยคท่ี ๓๒ 
มือขวา - ร - ซ - - ล ท  -  ร   -  ท  - ล - ซ - - - ท   - - {-ลท } - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ลฺ - ซฺ  - - - ท -  ร  -  ท - ลฺ - ซฺ - ท - - - - {ซ- -} - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๓๓ 
มือขวา -  -  -  - - - {-รม} - - ม ม -  ซ  -  ล - ร  - ท   - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 
มือซา้ย -  ลฺ -  ท - - {ด--} - มฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ - ร - ท - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -  -  รฺ 
หมดท่อนท่ี ๖ กลบัตน้ท่อนท่ี ๑   
ในกรณีท่ีออกพระเจา้เปิดโลกไม่ตอ้งตีท่อนท่ี ๖ หมดท่อนท่ี ๕ ใหอ้อกเลย ดงัน้ี 
 
เพลงพระเจ้าเปิดโลก 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - ท  ท   - - ท  ท   - ม   - ร  - ท  - ล - ท  - ร  - ท  - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซา้ย - ท - - - ท - - - ม - ร - ท - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ -  -  - ซฺ -  -  - ท 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ฟ - ม -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ม - ท  - ล - ซ - ม - - {-รม} - ซ - ล 
มือซา้ย -  -  -  - - ร - ท - ลฺ - ท -  -  -  - - ท - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ท  - ม   - ร   -  -  ท  ท  - - ล ล - ซ - - - ท   - - {-ลท } - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ท - ม - ร - ท -  -  - ลฺ -  -  - ซฺ - ท - - - - {ซ- -} - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล - ร  - ท   - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
มือซา้ย -  -  -  ลฺ -  -  -  รฺ -  -  -  มฺ -  ซฺ  -  ลฺ - ร - ท - ลฺ - ฟ ฺ - - - มฺ - - - รฺ 

 
เพลงลา 

ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - - ล - ท  - - - ม - ร - - - ม - ท  - ล - ซ - ม - - {ด--} - ซ - ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - - - ท - - - ลฺ - - - ท - ท - ลฺ - ซฺ - ท - -{-รม} - ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ร  - ท   - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท   - - {ซ--} - ร  - ม   - ม   - ม   - ร  - ท   
มือซา้ย - ร - ท - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ท -- {-ลท } - ร - ม - ซ - ม - ร - ท 

 



 ๓๓๑ 

ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - - ล ล - ท  - ล - ซ - ม - ซ - ล - ท  - ร  - ท  - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ท 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - ร ร - ม - ซ - ท  - ล - ซ - ม - ร  - ม   - ร  - ท  * - - - ล* - - - ซ* 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ร - ม - ร - ท* - - - ลฺ* - - - ซฺ* 

 
เพลงเสมอ 

ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - - ล - ทฺ{ฟ--} - - (รร-) - ร - ซ - - - ล - ท  - ร - - - ม - - - ฟ 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท{-มร} - - (--ร) - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ท - ลฺ - - - ท - - - ด 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - {-มฟ} - ล - ท   - ร  - ท   - ล - ฟ - - ด  ด  - ท  - ล - ม - - - ร - ม 
มือซา้ย - - {ร- -} - ลฺ - ท - ร - ท   - ลฺ - ท - ด - - - ท - ลฺ - ร - ท - ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - - {-มฟ} - ล - - - ล - - {ฟ--}- ท   - - - - - ท  - ท   - - ซ ซ - ล - ท   
มือซา้ย - - {ร- -} - - - ม ฟ - - - {-มร}- ท - - - ท - - - ท - ซ - - - ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - - ร - - {-มฟ} - ล - ล  - - {ฟ--} - ฟ - ม ร - - - {ด --} - - - - {-รม} 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {ร- -} - - - ฟ  - -{-มร} - - - - - - - - {-ทลฺ} -ท - - {ด- -} 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - - ซ - ท  - ล - ซ - ฟ - ม - ร* 
มือซา้ย - ซฺ - - - ท - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - มฺ - รฺ* 

 
เพลงรัว๒ 

ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - - ล* - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - ล ท  - ล - - - ท  - - 
มือซา้ย - - - ลฺ* - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ท   - ลฺ - ท - - - ท 

 

                                                        
๒ {…}  หมายถึง สะบดั   (...)    หมายถึง สะเดาะ  *      หมายถึง  กรอ 
 



 ๓๓๒ 

ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ท  - - - ท  - - - ท  - - - - - ท  * - - - ท  * - - - ท  * - - - ท  * - - - ท  * 
มือซา้ย - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท* - - - ท* - - - ท* - - - ท* - - - ท* 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - - - - - ม - ร {ด- -}- - {ด--}- ร - - - - - ม - - - ม - - - ม - - 
มือซา้ย - - - มฺ - - - ลฺ {-ทลฺ}- ท {-รม}- ลฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - ม - - - ม - - - ม - - - - - ม* - - - ม* - - - ม* - - - ม* - - - ม* 
มือซา้ย - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ* - - - มฺ* - - - มฺ* - - - มฺ* - - - มฺ* 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - - - - ล - ซ {ฟ- -}- - {ฟ--}- ซ - - - - - ล - - - ล - - - ล - - 
มือซา้ย - - - ลฺ - - - ร {-มร}- ม {-ซล}- ร - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - ล - - - ล - - - ล - - - - - ล* - - - ล* - - - ล* - - - ล* - - - ล* 
มือซา้ย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - ร  - ม   - ร  - ท   - ล - ท   - ล - - - - ซ ล - - - - - ซ - - - - - - 
มือซา้ย - ร - ม - ร - ท - ลฺ - ท - ลฺ - - -  -  - ลฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - ซ - - - - - - - ซ - - - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* 
มือซา้ย - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - - - - ม - ม - - - ล - ท  - ล* - - - ล* - - - ล* - - - ล* - - - ล* 
มือซา้ย - - - มฺ -  -  - ลฺ - ลฺ - - - - - ร - - - ร* - - - ร* - - - ร* - - - ร* 
ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - - {ซซ-} - ล - ซ - - - - - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* - - - ซ* 
มือซา้ย - - {--ฟ} -  -  - ด - - - ซฺ - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* - - - ซฺ* 

 
 
 
 



 ๓๓๓ 

เพลงแผละ 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - ท  ท   - ล - ท   - - ท  ท   - ล - ท   - - ล ล - - {-มฟ} - ท  - - ล ล - ท   
มือซา้ย - ท - - - ลฺ - ท - ท - - - ลฺ - ท - ลฺ - - - - {ร- -} - ท - ลฺ -  -  - ท 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - ล ล - ท  - ล - ร  - ท   - ล - ฟ - ซ ฟ - - ฟ(-ฟฟ) - ฟ - - - ม(-มม) 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ลฺ - ร - ท - ลฺ - ท -  -  -  ม -  - (ฟ--) - - ม ร -  - (ม--) 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ซ ฟ - - ฟ(-ฟฟ) - ฟ - - - ม(-มม) - - - ม - - - ม ฟ ม - - ร ม - ร 
มือซา้ย -  -  -  ม -  - (ฟ--) - - ม ร -  - (ม--) - ท - - - ร - - - - ร ท -  -  - ลฺ 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - - ม - - - ม ฟ ม - - ร ม - ร - - ร ร - ม - ร - ฟ - ม - ร - ท   
มือซา้ย - ท - - - ร - - - - ร ท -  -  - ลฺ - รฺ - - - มฺ - รฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - ท 

ซ ้ า 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - ท  ท   - ล - ท   - - ท  ท   - ล - ท   - - ล ล - - {-มฟ} - ท  - - ล ล - ท   
มือซา้ย - ท - - - ลฺ - ท - ท - - - ลฺ - ท - ลฺ - - - - {ร- -} - ท - ลฺ -  -  - ท 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - - ล ล - ท  - ล - ร  - ท   - ล - ฟ - ซ ฟ - - ฟ(-ฟฟ) - ฟ - - - ม(-มม) 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ลฺ - ร - ท - ลฺ - ท -  -  -  ม -  - (ฟ--) - - ม ร -  - (ม--) 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - ซ ฟ - - ฟ(-ฟฟ) - ฟ - - - ม(-มม) - - - ม - - - ม ฟ ม - - ร ม - ร 
มือซา้ย -  -  -  ม -  - (ฟ--) - - ม ร -  - (ม--) - ท - - - ร - - - - ร ท -  -  - ลฺ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - - - ม - - - ม ฟ ม - - ร ม - ร - - ร ร - ม - ร - ฟ - ม - ร - ท 
มือซา้ย - ท - - - ร - - - - ร ท -  -  - ลฺ - รฺ - - - มฺ - รฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - ฟ 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - - ท  * - - - ล* - - - ซ* - - - ร* 
มือซา้ย - - - ท* - - - ลฺ* - - - ซฺ* - - - ลฺ* 

 
 



 ๓๓๔ 

เพลงทยอยโอด 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา ฟ ม ร - - ร - ม - ล - ฟ - ม - ล - ม - ล - ท  - ด  - ม   - ด  - ท  - ล 
มือซา้ย -  -  - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ด - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ท - ด - ม - ด - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - ล ล - ล - ล - ล - -  ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ล - -  ล ล - ล 
มือซา้ย - - - -  - - - - - ร - -  - - - ลฺ - - - -  - - - - - ร - -  - - - ลฺ 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ล - -  {ซ--} -ล - ล - -  {ซ--} -ล - ล - -  {ซ--} -ล - - ล ล ซ ล - ท   
มือซา้ย - ม - - {-ฟม}- - - ม - - {-ฟม}- - - ม - - {-ฟม}- - - ลฺ - - ซฺ ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - ซ ซ - ล - ท   - ร  - ท   - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - - ท  ท  - ล 
มือซา้ย - ซฺ - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ฟ - - - ร - - {-มฟ} - ท ล - ล ฟ - - 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - - - - {ร--} - - - ฟ - - ม ร 

          กลบัตน้ 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา ฟ ม ร - - ร - ม - ล - ฟ - ม - ล - ม - ล - ท  - ด  - ม   - ด  - ท  - ล 
มือซา้ย -  -  - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ด - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ท - ด - ม - ด - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - - ล ล - ล - ล - ล - -  ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ล - -  ล ล - ล 
มือซา้ย - - - -  - - - - - ร - -  - - - ลฺ - - - -  - - - - - ร - -  - - - ลฺ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - ล - -  {ซ--} -ล - ล - -  {ซ--} -ล - ล - -  {ซ--} -ล - - ล ล ซ ล - ท   
มือซา้ย - ม - - {-ฟม}- - - ม - - {-ฟม}- - - ม - - {-ฟม}- - - ลฺ - - ซฺ ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - ซ ซ - ล - ท   - ร  - ท   - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - - ท  ท  - ล 
มือซา้ย - ซฺ - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ 

 
 



 ๓๓๕ 

ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ฟ - - - ร - - {-มฟ} - ท ล - ล ฟ - - 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - - - - {ร--} - - - ฟ - - ม ร 
ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - - {-ลฺท} - ร - ม - ซ - ล - ท  - ล - - ล ล - ซ - ล - - ล ล - ซ - ล 
มือซา้ย - - {ซฺ--} - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา - ท  - ล - ซ - ม - - {-รม} - ซ - ล - - ท  ท   - ล - ซ - ล - - ท  ท  - ล 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๓ 
มือขวา - ท  - ล - ซ - ม - - {-รม} - ซ - ล - - ท  ท   - ล - ซ - ล - - ท  ท  - ล 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๔ 
มือขวา - ร  - ม   - ร  - ท  * - - - ล* - - - ซ* 
มือซา้ย - ร - ม - ร - ท* - - - ลฺ* - - - ซฺ* 

 
เพลงป่ีกลอง 

ท่อน ๑ 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - {ฟม-} - ม - ร - - {ฟม-} - ม - - - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - {- - ร} - - - ร - - {- - ร} - - - ร - - - ร - - - - - ท - - - - - ท 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท - - - ร - - - - - ท - - - - - ท 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - ท  - - - - ท  ล - ซ ท  ล - ซ - ม 
มือซา้ย - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท - ท - ท - ร ท ลฺ - ซฺ ท  ลฺ - ซฺ - ท 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - ล - ล - - ล ซ - ม ล ซ - ม - ร - ท  - - - - ท  ล - ซ ท  ล - ซ - ม 
มือซา้ย - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม ลฺ ลฺ - ท - ลฺ - ท - ท - ร ท ลฺ - ซฺ ท  ลฺ - ซฺ - ท 

          กลบัตน้                                                                                               



 ๓๓๖ 

ประโยคท่ี ๕                                                                                 
มือขวา - ล - ล - - ล ซ - ม ล ซ - ม - ร - - {ฟม-} - ม - ร - - {ฟม-} - ม - - 
มือซา้ย - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม ลฺ ลฺ - ท - ลฺ - - {- - ร} - - - ร - - {- - ร} - - - ร 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - 
มือซา้ย - - - ร - - - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - ร - - - - ร - - ร - - - - ร - 
มือซา้ย - - - ร - - - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - ท - - - - - ท - ท 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - ท  - - - - ท  ล - ซ ท  ล - ซ - ม - ล - ล - - ล ซ - ม ล ซ - ม - ร 
มือซา้ย - ท - ท - ร ท ลฺ - ซฺ ท  ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม ลฺ ลฺ - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - ท  - - - - ท  ล - ซ ท  ล - ซ - ม - ล - ล - - ล ซ - ม ล ซ - ม - ร* 
มือซา้ย - ท - ท - ร ท ลฺ - ซฺ ท  ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ - ม ลฺ ลฺ - ท - ลฺ* 

 
ท่อน ๒  
ประโยคท่ี ๑๐   (กรอเสียง เร) 
มือขวา - - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   ล ซ - ล 
มือซา้ย - - - - - - - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ท ลฺ ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - ท  - ล ซ - - ซ - ร - ซ - ล - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   ล ซ - ล 
มือซา้ย -  -  -  - - ม - ร - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ท ลฺ ซฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา - ท  - ล ซ - - ซ* - - - - - - ร ร - ร - ม ร - - ร* - - - - - - ซ ซ 
มือซา้ย -  -  -  - - ม - ร* - - - - - รฺ - - - รฺ - - - ท - รฺ* - - - - - ซฺ - - 
ประโยคท่ี ๑๓ 
มือขวา - ซ - ล ซ - - ซ* - - - - - - ร ร - ร - ม ร - - ร* - - - - - - ซ ซ 
มือซา้ย - ซฺ - - - ม - ซฺ* - - - - - รฺ - - - รฺ - - - ท - รฺ* - - - - - ซฺ - - 

 
 



 ๓๓๗ 

ประโยคท่ี ๑๔ 
มือขวา - ซ - ล ซ - - ซ* - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - - - ซ - -  
มือซา้ย - ซฺ - - - ม - ซฺ* - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - ซฺ -  -  -  -  

กลบัตน้ท่อน ๒ 
ประโยคท่ี ๑๕                                                
มือขวา (ลล-)ล- - ม - ซ -  -  -  - - ซ - ซ - ร - ซ - ล - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   
มือซา้ย (--ซ) -ร -  -  - ร - - - ซฺ -  -  - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ร - ท 
ประโยคท่ี ๑๖ 
มือขวา - ท  - ท   ล ซ - ล - ท  - ล ซ - - ซ - ร - ซ - ล - ท   - ท  - ท   - ท  - ท   
มือซา้ย - ร - ท ลฺ ซฺ - ลฺ -  -  -  - - ม - ร - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ร - ท 
ประโยคท่ี ๑๗ 
มือขวา - ท  - ท   ล ซ - ล - ท  - ล ซ - - ซ - - - - - - ร ร - ร - ม ร - - ร* 
มือซา้ย - ร - ท ลฺ ซฺ - ลฺ -  -  -  - - ม - ร - - - - - รฺ - - - รฺ - - - ท - รฺ* 
ประโยคท่ี ๑๘ 
มือขวา - - - - - - ซ ซ - ซ - ล ซ - - ซ* - - - - - - ร ร - ร - ม ร - - ร* 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ม - ซฺ* - - - - - รฺ - - - รฺ - - - ท - รฺ* 
ประโยคท่ี ๑๙ 
มือขวา - - - - - - ซ ซ - ซ - ล ซ - - ซ* - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ม - ซฺ* - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร 
ประโยคท่ี ๒๐ 
มือขวา - - - - - ซ - - (ลล-)ล- - ม - ซ - ท  - - - ท  - ล* - - - ซ* - - - ม* 
มือซา้ย - - - ซฺ -  -  -  - (--ซ) -ร -  -  - ร - ท  - ท ร ท - ลฺ* - - - ซฺ* - - - ท* 
(หมายเหตุ  การบรรเลงช่วงทา้ยของท่อน ๒ ครูสุเทพ น่ิมอนงค ์บรรเลงท านองแตกต่างกนั) 

 
เพลงเตียว 

ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - - ล* - - - ร* - - - ล* - - - ร* - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ซ - ล - ท   
มือซา้ย - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ซ - ล - ซ - ท   - ซ - ล - ซ - ท   - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ซ - ล - ท   
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท 



 ๓๓๘ 

ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ซ - ล - ซ - ท   - ซ - ล - ซ - ท   - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - ล ล - ม - ซ - ท  ล ซ - ม - ล - - ล ล - ม - ซ - ท  ล ซ - ม - ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ซฺ - ท ลฺ ซฺ - ท - ลฺ - ลฺ - - - ท - ซฺ - ท ลฺ ซฺ - ท - ร 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - - ล* - - - ร* - - - ล* - - - ร* - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ซ - ล - ท   
มือซา้ย - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - - ลฺ* - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - ซ - ล - ซ - ท   - ซ - ล - ซ - ท   - ซ - ล - ท  - ซ - ท  - ล - ซ - ท   
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - ซ - ล - ซ - ท   - ซ - ล - ซ - ท   - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - - ล ล - ม - ซ - ท   ล ซ - ม - ล - - ล ล - ม - ซ - ท  ล ซ - ม - ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - ท - ซฺ - ท ลฺ ซฺ - ท - ลฺ - ลฺ - - - ท - ซฺ - ท ลฺ ซฺ - ท - ร 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - - ท  * - - - ล* - - - ซ* - - - ร* 
มือซา้ย - - - ท* - - - ลฺ* - - - ซฺ* - - - ลฺ* 

 
เพลงเชิด ๔ ตัว 

ตัวที ่๑ 
ประโยคท่ี  ๑ 
มือขวา - - - ล* - - - ล* - - - ท - - - ม - - {-ลฺท} - ร - ม - - ซ ซ - ล - ซ 
มือซา้ย - - - ลฺ* - - - ร* - - - ฟ ฺ - - - ท - - {ซฺ--} - ลฺ - ท - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ 
ประโยคท่ี  ๒ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} - - - ซ - - - ซ 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} - ร - - - ซฺ - - 
ประโยคท่ี  ๓ 



 ๓๓๙ 

มือขวา -  -  -  - - ม - ร -  -  -  - - - - ม -  -  -  - - - {-รม} - - ซ ซ - ล - ซ 
มือซา้ย - ลฺ - ท -  -  -  - - ท - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ 
ประโยคท่ี  ๔ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ซ - - {-ลฺท}- ร  - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ร - - {ซฺ- -}- ร - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๕ 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ท   - - - ล - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - - - ท - - - ลฺ - ท - - - - - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๖ 
มือขวา - ท - ลฺ - - - ม - - - ม - ร - ม - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ม - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} 
ประโยคท่ี  ๗ 
มือขวา - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ร  - ด  - -  - - - - - ล - ท  - - - ร  - ด  
มือซา้ย - ร - - - ซฺ - - - ร - - - - - - - ท  - ล - ซ - - - - - ล - - - - 
ประโยคท่ี  ๘ 
มือขวา - -  - - - - - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ร - - - - {-รม} 
มือซา้ย - ท  - ล - ซ - ม - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ลฺ - ท - - {ด--} 
ประโยคท่ี  ๙ 
มือขวา - - ม ม - ซ - ล - - (ซซ -) - ล - ซ 
มือซา้ย - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - (- - ฟ) -  -  - ร 

 
ตัวที ่๒ 
ประโยคท่ี  ๑ 
มือขวา - - - ท   - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ซ - ล - ซ - ท  - ล - ซ - ม 
มือซา้ย - - - ท - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท 
ประโยคท่ี  ๒ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} - - - ซ - - - ซ 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} - ร - - - ซฺ - - 
ประโยคท่ี  ๓ 
มือขวา - - {-ลฺท} - ร  - - - ร  - - {ท --}- - - - ซ ซ - ล - ซ - ท  - ล - ซ - ม 
มือซา้ย - - {ซฺ- -} - - - ล ท  - - -  {-ลซ}- ม - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท 



 ๓๔๐ 

ประโยคท่ี  ๔ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ซ - - {-ลฺท}- ร  - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ร - - {ซฺ- -}- ร - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๕ 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ท   - - - ล - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - - - ท - - - ลฺ - ท - - - - - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๖ 
มือขวา - ท - ลฺ - - - ม - - - ม - ร - ม - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ม - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} 
ประโยคท่ี  ๗ 
มือขวา - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ร  - ด  - -  - - - - - ล - ท  - - - ร  - ด  
มือซา้ย - ร - - - ซฺ - - - ร - - - - - - - ท  - ล - ซ - - - - - ล - - - - 
ประโยคท่ี  ๘ 
มือขวา - -  - - - - - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ร - - - - {-รม} 
มือซา้ย - ท  - ล - ซ - ม - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ลฺ - ท - - {ด--} 
ประโยคท่ี  ๙ 
มือขวา - - ม ม - ซ - ล - - (ซซ -) - ล - ซ 
มือซา้ย - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - (- - ฟ) -  -  - ร 

 
ตัวที ่๓ 
ประโยคท่ี  ๑ 
มือขวา - - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ร - ม - ฟ - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - ลฺ - - - รฺ - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ท - - - - - ท 
ประโยคท่ี  ๒ 
มือขวา - - - ม - ร - - - ท - ลฺ - - - ม - - ม ม - ร - ม - ท  - ล - - ซ ซ 
มือซา้ย - ท - - - - - ลฺ - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ม - ท - ลฺ - ซฺ - - 
ประโยคท่ี  ๓ 
มือขวา -  -  -  - - - {ลซ-} - - - ซ - - - ซ - - - ร - ม - ฟ - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - ร - ม - - {- -ม} - ร - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - ท - - - - - ท 

 
 



 ๓๔๑ 

ประโยคท่ี  ๔ 
มือขวา - ล - ฟ - - - ฟ - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - ท - ลฺ - - - - 
มือซา้ย - - - - - ม - - - ท - - - - - ท - ท - - - - - ลฺ - - - - - ซฺ - มฺ 
ประโยคท่ี  ๕ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ซ - - {-ลฺท}- ร  - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ร - - {ซฺ- -}- ร - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๖ 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ท   - - - ล - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - - - ท - - - ลฺ - ท - - - - - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๗ 
มือขวา - ท - ลฺ - - - ม - - ม ม - ร - ม - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ม - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} 
ประโยคท่ี  ๘ 
มือขวา - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ร  - ด  - -  - - - - - ล - ท  - - - ร  - ด  
มือซา้ย - ร - - - ซฺ - - - ร - - - - - - - ท  - ล - ซ - - - - - ล - - - - 
ประโยคท่ี  ๙ 
มือขวา - -  - - - - - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ร - - - - {-รม} 
มือซา้ย - ท  - ล - ซ - ม - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ลฺ - ท - - {ด--} 
ประโยคท่ี  ๑๐ 
มือขวา - - ม ม - ซ - ล - - (ซซ -) - ล - ซ 
มือซา้ย - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - (- - ฟ) -  -  - ร 

 
ตัวที ่ ๔ 
ประโยคท่ี  ๑ 
มือขวา - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท   - - ท  ท   - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท   
มือซา้ย - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - ท - - - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท 
ประโยคท่ี  ๒ 
มือขวา - - ซ ซ - ล - ซ - ท  - ล - ซ - ม - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ซ ซ 
มือซา้ย - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - - 

 
 



 ๓๔๒ 

ประโยคท่ี  ๓ 
มือขวา - - - - - - {ลซ-} - - - ซ - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท   
มือซา้ย - ร - ม - - {- -ม} - ร - - - ซฺ - - - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท 
ประโยคท่ี  ๔ 
มือขวา - - ท  ท   - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท   - - ซ ซ - ล - ซ - ท  - ล - ซ - ม 
มือซา้ย - ท - - - ลฺ - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ท - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท 
ประโยคท่ี  ๕ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ซ - - {-ลฺท}- ร  - ม   - ร  - ท  - ล 
มือซา้ย - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ร - - {ซฺ- -}- ร - ม - ร - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๖ 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ท   - - - ล - - - ม - ร - - 
มือซา้ย - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - - - ท - - - ลฺ - ท - - - - - ลฺ 
ประโยคท่ี  ๗ 
มือขวา - ท - ลฺ - - - ม - - ม ม - ร - ม - ท  - ล - - ซ ซ -  -  -  - - - {ลซ-} 
มือซา้ย - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ม - ท - ลฺ - ซฺ - - - ร - ม - - {- -ม} 
ประโยคท่ี  ๘ 
มือขวา - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ร  - ด  - -  - - - - - ล - ท  - - - ร  - ด  
มือซา้ย - ร - - - ซฺ - - - ร - - - - - - - ท  - ล - ซ - - - - - ล - - - - 
ประโยคท่ี  ๙ 
มือขวา - -  - - - - - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - - ท  ท   - ร - - - - {-รม} 
มือซา้ย - ท  - ล - ซ - ม - - {ด--} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ลฺ - ท - - {ด--} 
ประโยคท่ี  ๑๐ 
มือขวา - - ม ม - ซ - ล - - (ซซ -) - ล - ซ 
มือซา้ย - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - - (- - ฟ) -  -  - ร 

 
เพลงกราวใน 

ท่อนที ่๑ 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ซ - - - ด  - ด  - ม   - ม   - ม   ซ  ร  - ด  - ล - ซ - ด  
มือซา้ย - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ด -  -  -  - - ม - ล - ม ซ ร - ด - ม - ร - ด 

 



 ๓๔๓ 

ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา ร  ด  -  - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม  -  -  ร  ด  -  - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม  -  -  
มือซา้ย -  - ล ซ -  - ซ ม -  -  ม ร -  -  ร ด -  - ล ซ -  - ซ ม -  -  ม ร -  -  ร ด 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ซ - ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ซ - ด 
มือซา้ย - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ซ - ด - - - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 
มือซา้ย - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ด - - - - ร ด -  -  - ลฺ 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - ซ ซ - ล - ท   - ซ - ล - - ท  ท   - - ซ ซ - ท  - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
มือซา้ย - ซฺ - - - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท - - - ซฺ - - - ท - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - มฺ - รฺ 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - ร - ท -  -  -  - - - ลฺ ท - - ด ร - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
มือซา้ย - ซ - - ลฺ ซฺ - มฺ - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ -  - ม ร 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 
มือซา้ย - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 

 
ท่อนที ่๒ 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - - - ม - ร - ร - - {-รม} - ซ - ล - - - ม - ร - ร 
มือซา้ย - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - - - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - - - ร - - - -  - ท - - - - - ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 
ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - - - ร - - - -  - ท - - - - - ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 

 
 



 ๓๔๔ 

ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - - {-ลท } - - ท  ท   - ร  - ท   - ล - ท   - ล - ซ - - ซ ซ - ล - ท   - - ท  ท   
มือซา้ย - - {ซ- -} - ท - - - ร - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท - ท - - 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา - - {-ลท } - ร  - ม   - ม   - ม   - ร  - ท   - ล - ซ - - ซ ซ - ล - ท   - - ท  ท   
มือซา้ย - - {ซ- -} - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท - ท - - 
ประโยคท่ี ๑๓ 
มือขวา - - - ล - - {ท ล-} - ล - - {ซ--} - ฟ - - {ฟ--} - - - ร - - {-มฟ} - - ล ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {- -ฟ} - ม - - {-ฟม} - -  - - {-มร} - ลฺ - - - - {ร- -} - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๑๔ 
มือขวา - ด  - - - ท  - ด  - - - ท   - ล - - - - {ฟ--} - - - ร - - {-มฟ} - - ล ล 
มือซา้ย - - - ล -  -  -  -  - ฟ - -  - - - ฟ - - {-มร} - ลฺ - - - - {ร- -} - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๑๕ 
มือขวา - ท  - ล - - ร ม - ฟ ล - ฟ ม - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ท - - -  -  - ม -  - ร ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 
ประโยคท่ี ๑๖ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - - - ร - - - -  - ท - - - - - ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 
ประโยคท่ี ๑๗ 
มือขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - ร - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - - - ร - - - -  - ท - - - - - ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 
ประโยคท่ี ๑๘ 
มือขวา - - {-ลท } - - ท  ท   - ร  - ท   - ล - ท   - ล - ซ - - ซ ซ - ล - ท   - - ท  ท   
มือซา้ย - - {ซ- -} - ท - - - ร - ท - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท - ท - - 
ประโยคท่ี ๑๙ 
มือขวา - - {-ลท } - ร  - ม   - ม   - ม   - ร  - ท   - ล - ซ - - ซ ซ - ล - ท   - - ท  ท   
มือซา้ย - - {ซ- -} - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท - ท - - 
ประโยคท่ี ๒๐ 
มือขวา - - - ล - - {ท ล-} - ล - - {ซ--} - ฟ - - {ฟ--} - - - ร - - {-มฟ} - - ล ล 
มือซา้ย - ลฺ - - - - {- -ฟ} - ม - - {-ฟม} - -  - - {-มร} - ลฺ - - - - {ร- -} - ลฺ - - 

 



 ๓๔๕ 

ประโยคท่ี ๒๑ 
มือขวา - ด  - - - ท  - ด  - - - ท   - ล - - - - {ฟ--} - - - ร - - {-มฟ} - - ล ล 
มือซา้ย - - - ล -  -  -  -  - ฟ - -  - - - ฟ - - {-มร} - ลฺ - - - - {ร- -} - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๒๒ 
มือขวา - ท   - ล - - ร ม - ฟ ล - ฟ ม - - - - {-ลท } - ล - - - ล - ล - - {ฟ--} 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ท - - -  -  - ม -  - ร ท - - {ซ- -} - - - ฟ - - - ฟ - - {-มร} 

 
ท่อน ๓ 
ประโยคท่ี ๒๓ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - - - ม - ร - ร - - {-รม} - ซ - ล - - - ม - ร - ร 
มือซา้ย - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - - - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - - - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๒๔ 
มือขวา - ซ - ล - ท  - ล - - - ม - ร - - - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ล - ท  - ร  
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท - ร 
ประโยคท่ี ๒๕ 
มือขวา - - ซ ซ - ท  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ม - - - - {-ลท } - ร - - 
มือซา้ย - ซฺ - - - ท - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - มฺ - รฺ -  -  -  - - - - ร - - {ซ- -} - - - ท 
ประโยคท่ี ๒๖ 
มือขวา - ซ - ฟ - ม - - - - {-ลท } - ร - - - - {มร-} - ร - - - - {มร-} - ร - - 
มือซา้ย -  -  -  - - - - ร - - {ซ- -} - - - ท - - {- -ลฺ} - - - ท - - {- -ลฺ} - - - ท 
ประโยคท่ี ๒๗ 
มือขวา - - {มร-} - ร - - - - {มร-} - ร - - - ฟ - ม - ร - ด -  -  -  - - - {-รม} 
มือซา้ย - - {- -ลฺ} - - - ท - - {- -ลฺ} - - - ท -  -  -  - -  -  -  - ท ลฺ - ท - - {ด- -} 
ประโยคท่ี ๒๘ 
มือขวา - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ม - - -ม - - -ร - - ม ร - - - ม 
มือซา้ย - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - มฺ - - -มฺ - - -รฺ -  -  - รฺ - มฺ - - 
ประโยคท่ี ๒๙ 
มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม 
มือซา้ย - - -  ลฺ - - -  มฺ - - -  ลฺ - - -  มฺ - - -  ลฺ - - -  มฺ - - -  ลฺ - - -  มฺ 

 
 



 ๓๔๖ 

ท่อนที ่๔ 
ประโยคท่ี ๓๐ 
มือขวา - - {-รม} - - - ม - - {-รม} - ม - ม - - {-รม} - - - ม - - {-รม} - ม - ม 
มือซา้ย - - {ด- -} - มฺ - - - - {ด- -} - ท - - - - {ด- -} - มฺ - - - - {ด- -} - ท - - 
ประโยคท่ี ๓๑ 
มือขวา - ท  ล - ท  ล - - - - {-รม} - - - ม - ท  ล - ท  ล - - - - {-รม} - - - ม 
มือซา้ย - - - ซ - - ซ ม - - {ด- -} - มฺ - - - - - ซ - - ซ ม - - {ด- -} - ม - - 
ประโยคท่ี ๓๒ 
มือขวา - - {-รม} - ม - ม - - {-รม} - ม - - - ม - - - ร - ม - ซ - ล - ท  - ล 
มือซา้ย - - {ด- -} - ท - - - - {ด- -} - ท - - - ร - - - ลฺ - ท - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ 
ประโยคท่ี ๓๓ 
มือขวา - ซ - - {-ลท }- ร  - ม   - ร  - ท  - ล - - - ล - - - ซ - - ล ซ - - ล ล 
มือซา้ย - ร - - {ซ--} - ร - ม - ร - ท - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ  - - - ซฺ  - ลฺ - - 
ประโยคท่ี ๓๔ 
มือขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 
มือซา้ย -  -  - ร -  -  - ลฺ -  -  - ร -  -  - ลฺ -  -  - ร -  -  - ลฺ -  -  - ร -  -  - ลฺ 

 
เพลงเชิดช้ันเดียว 

 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - ซ - ล - ท  - ร - - - ม ร - ร ม - ซ ล ซ - - {-ซล} ท  -{ฟ--} -  -{-รม} 
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ท - - ซฺ - - - ร ม{ฟ--} - ท{-มร} ลฺท{ด--} 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา ร - ซ ซ - - ม ร -  -  -  ม - - {-รม} - - ซ ซ - ร - ซ -  - ล ท  - ล - ร  
มือซา้ย - ซฺ - - ลฺ ท - - ด ท ลฺ - ลฺท{ด--} - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ -  -  - ท - ลฺ - ร 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ท  - ล - - ล ล - ซ - ม - ท  - ล - ซ - - ท  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ลฺ - - - ซฺ - ท - ท - ลฺ - ร - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ท 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา ม ร - - ร ท - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท   
มือซา้ย -  - ท ลฺ -  - ลฺ ซฺ - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท 



 ๓๔๗ 

ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - ล - - ท  ท  - ล - - ล ท ด - - รฺ* - - {ลซ-} {มร-}- ร - ด (ทท-) - - - ล* 
มือซา้ย - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ - ซ - - - ร - ร* - - {- -ม} {- -ด}- ซฺ -  - (-- ลฺ) - - - ลฺ* 

 
เพลงกราวนอก  เพลงกราวกลาง เพลงค้างคาวกนิกล้วย และเพลงชิด 

 
ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - - - ซ* - - - ด * - - - ร * - - - ม  * - - - - - - - ม   - ม   ม   ม   - ม   - ม   
มือซา้ย - - - ร* - - - ด* - - - ร* - - - ม* - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - - ท   - - - ล - - - ซ - - - ม - ล ซ - - ซ - ซ - - {-รม} ซ - - ซ 
มือซา้ย - - - ท - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ท - - - ม - ร - ด - - {ด- -} - ร - ม 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - - - - - - - ซ - - (ลล -) - ล ซ ซ - - - - - - - ม   - ม   ม   ม   - ม   - ม   
มือซา้ย - - - - - - - ร - - (- - ซ) -  - ร ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - 
มือซา้ย -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - 
มือซา้ย -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา ด  ด  ด  - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - 
มือซา้ย -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ล ด  - ล ด  - - ด  ร  ม  - ร  ม   
มือซา้ย - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม ร ม - - - ซ -  - ซ ล - - - ด  -  - 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - ม   ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ม   - ม   ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ด  - ด  ร  ม   
มือซา้ย ม - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - 

 



 ๓๔๘ 

ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - ม   ร  ด  - ด  ร  ม   - ม   ร  ด  - ด  ร  ม   - ม   ร  ด  - ด  ร  ม   - ม   ร  ด  - ด  ร  ม   
มือซา้ย ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - 
ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - ด  ร  ม   - ด  ร  ม   - ด  ร  ม   - ด  ร  ม   - ซ - ซ* - - - ล* - - - ด * - - - ร * 
มือซา้ย ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - ร - ร* - - - ม* - - - ด* - - - ร* 
ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  - - ร  ร  - ด  - ร  - ม   - ม   - ม   - ร  
มือซา้ย - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา - - ร  ร  - ด  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ร  ร  - ด  - ร  - ม   - ม   - ม   - ร  
มือซา้ย - ร - - - ด - ร - ด - ลฺ -  -  - ซฺ - ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร 
ประโยคท่ี ๑๓ 
มือขวา - - ร  ร  - ด  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ด  ด  - ล - ซ - ซ ล ด  - ม   - ร  
มือซา้ย - ร - - - ด - ร - ด - ลฺ -  -  - ซฺ - ด - - - ม - ร ม -  - ด - ม - ร 
ประโยคท่ี ๑๔ 
มือขวา - - ด  ด  - ล - ซ ด  - ล ด  - ด - - - - ด  ด  - ล - ซ - ซ ล ด  - ม   - ร  
มือซา้ย - ด - - - ม - ร - ซ -  - - - ล ซ - ด - - - ม - ร ม -  - ด - ม - ร 
ประโยคท่ี ๑๕ 
มือขวา - - ด  ด  - ล - ซ ด  - ล ด  - ด - - ด  - ล ด  - ด  -  - ด  - ล ด  - ด  -  - 
มือซา้ย - ด - - - ม - ร - ซ -  - - - ล ซ - ซ -  - ล - ล ซ - ซ -  - ล - ล ซ 
ประโยคท่ี ๑๖ 
มือขวา ด  - ล ด  - ด  -  - ด  - ล ด  - ด  -  - - ด  -  - - ด  -  - - ด  -  - - ด  -  - 
มือซา้ย - ซ -  - ล - ล ซ - ซ -  - ล - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ 
ประโยคท่ี ๑๗ 
มือขวา - - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล - - ม   - - ม  ร  - - ด  - ซ ล -  ล - - 
มือซา้ย - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - ร  ด  - - ด  ล - ม -  - ซ ม - - 
ประโยคท่ี ๑๘ 
มือขวา - ม   - - ม  ร  - - ด  - ซ ล -  ล - - - - ด  - ซ ล - ล - ล ด  - ซ ล - ล 
มือซา้ย - - ร  ด  - - ด  ล - ม -  - ซ ม - - - - - ม -  - ซ  - ซ - - ม -  - ซ ม 

 



 ๓๔๙ 

ประโยคท่ี ๑๙ 
มือขวา - - ด  - ซ ล - ล - ล ด  - ซ ล - ล ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - 
มือซา้ย - - - ม -  - ซ  - ซ - - ม -  - ซ - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ล 
ประโยคท่ี ๒๐ 
มือขวา ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - ซ - ซ* - - - ล* - - - ด * - - - ร * 
มือซา้ย - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ร - ร* - - - ม* - - - ด* - - - ร* 
ประโยคท่ี ๒๑                                                                                 
มือขวา - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
มือซา้ย - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 

 
เพลงกราวกลาง 

 
ประโยคท่ี ๑                                          
มือขวา - ด  - ด  - ด  - ล -  -  -  ซ ล ด  - ล -  -  - ซ ล ด  - ล - - ล - - ซ - - 
มือซา้ย - - - -  ล - - - ซ ม -  -  -  -  -  -  ซ ม - - -  -  -  - - ซ - ซ - ม - ม 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - - ล ซ - ซ - - - ด  ล -  -  ซ  - - - - - ม - - ม - - ม ซ - - - - 
มือซา้ย - - ม - - ม - ม -  -  -  - ซ ม -  ม - ลฺ - - - ลฺ - - - ร -  - - ม - - 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา {มร-}รม - ซ - ล - ม   - ร  ด  -  - ด * - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
มือซา้ย {-- ด}- - - ซฺ - ลฺ -  -  -  - - ล ซ ล* - - - - - - - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - ด  - ร  - ม   - ร  ม  ร  ด  - - - ด  - - ล ด  - - ซ - ล ด  ล  -  - ซ - - - 
มือซา้ย - ด - ร - ม - ร -  -  -  ล - ซ ล - ซ - - ม -  -  -  - -  - ซ ม - ร - - 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา ด  ล  - ล - ด  - ร  -  ม   -  ร  - - - - - ม - - - ซ - ล - - ด  - ล ด  - - 
มือซา้ย - -  ซ  - - ด - ร -  -  ด  ล - - - - - ท - - - ซฺ - ลฺ - - - ซ -  -  -  - 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - ม   - ร  - ด  - ล ด  ล - - ซ ล - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
มือซา้ย - ม - ร - ด - ลฺ -  -  ซ ม -  -  -  ร - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 



 ๓๕๐ 

เพลง ค้างคาวกนิกล้วย 
ประโยคท่ี ๑                                          
มือขวา - ล - - ซ ซ - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - ม   ร  ด  - ร  - ม   
มือซา้ย - ม - ร -  -  - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ม ร ด - ร - ม 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - ล - - ซ ซ - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - ม   ร  ด  - ร  - ด  
มือซา้ย - ม - ร -  -  - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ม ร ด - ร - ด 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ล - - ซ ซ - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - ม   ร  ด  - ร  - ม   
มือซา้ย - ม - ร -  -  - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ม ร ด - ร - ม 
ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา - ล - - ซ ซ - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - -  - ม   - ม   ร  ด  - ร  - ด  
มือซา้ย - ม - ร -  -  - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ม ร ด - ร - ด 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - - - - - - - ร  - - ม   ร  - ร  - - - ม   - ร  - ด  - ท   - - ล ท  - - ด  ร  
มือซา้ย - - - - - ร - - - - - - ด  - - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - ล ท  - - 
ประโยคท่ี ๖ 
มือขวา - - - - - - - ร  - - ม   ร  - ร  - - - ม   - ด  - ร  - ม   - ร  - ด  - ท  - ล 
มือซา้ย - - - - - ร - - - - - - ด  - - - - ม - ด - ร - ม - ร - ด - ท  - ลฺ 
ประโยคท่ี ๗ 
มือขวา - - - - - - - ร  - - ม   ร  - ร  - - - ม   - ร  - ด  - ท   - - ล ท  - - ด  ร  
มือซา้ย - - - - - ร - - - - - - ด  - - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - ล ท  - - 
ประโยคท่ี ๘ 
มือขวา - - - - - - - ร  - - ม   ร  - ร  - - - ม   - ด  - ร  - ม   - ร  - ด  - ท  - ล 
มือซา้ย - - - - - ร - - - - - - ด  - - - - ม - ด - ร - ม - ร - ด - ท  - ลฺ 
ประโยคท่ี ๙ 
มือขวา - - - - - - - ล - - ด  ล -  -  - ซ - - - ล ซ - - ซ ล ซ - ซ ล ด  - ด  
มือซา้ย - - - - - ลฺ - - - - - - ซ ม - - - ม - - - ม - - -  -  ม  - -  -  - ล 
ประโยคท่ี ๑๐ 
มือขวา - - - - - - - ล - - ด  ล -  -  - ซ - - - ล ซ - - ซ - ม   - ร  - - ม   ม   
มือซา้ย - - - - - ลฺ - - - - - - ซ ม - ร - ม - - - ม - - - ม - ร - ม - - 



 ๓๕๑ 

ประโยคท่ี ๑๑ 
มือขวา - - - - - - - ล - - ด  ล -  -  - ซ - - - ล ซ - - ซ ล ซ - ซ ล ด  - ด  
มือซา้ย - - - - - ลฺ - - - - - - ซ ม - - - ม - - - ม - - -  -  ม  - -  -  - ล 
ประโยคท่ี ๑๒ 
มือขวา - - - - - - - ล - - ด  ล -  -  - ซ - - - ล ซ - - ซ - ม   - ร  - - ม   ม   
มือซา้ย - - - - - ลฺ - - - - - - ซ ม - ร - ม - - - ม - - - ม - ร - ม - - 

 
เพลงกราวกลาง 

ประโยคท่ี  ๑                                           
มือขวา - ด  - ด  - ด  - ล -  -  -  ซ ล ด  - ล -  -  - ซ ล ด  - ล - - ล - - ซ - - 
มือซา้ย - - - -  ล - - - ซ ม -  -  -  -  -  -  ซ ม - - -  -  -  - - ซ - ซ - ม - ม 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา - - - ล ซ - ซ - - - ด  ล -  -  ซ  - - - - - ม - - ม - - ม ซ - - - - 
มือซา้ย - - ม - - ม - ม -  -  -  - ซ ม -  ม - ลฺ - - - ลฺ - - - ร -  - - ม - - 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา {มร-}รม - ซ - ล - ม   - ร  ด  -  - ด * - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
มือซา้ย {- - ด}- 

- 
- ซฺ - ลฺ -  -  -  - - ล ซ ล* - - - - - - - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ 

 
เพลงเชิด ช้ันเดียว 

ประโยคท่ี ๑ 
มือขวา - ซ - ล - ท  - ร - - - ม ร - ร ม - ซ ล ซ - - {-ซล} ท  -{ฟ--} -  -{-รม} 
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ท - - - ท - - ซฺ - - - ร ม{ฟ--} - ท{-มร} ลฺท{ด--} 
ประโยคท่ี ๒ 
มือขวา ร - ซ ซ - - ม ร -  -  -  ม - - {-รม} - - ซ ซ - ร - ซ -  - ล ท  - ล - ร  
มือซา้ย - ซฺ - - ลฺ ท - - ด ท ลฺ - ลฺท{ด--} - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ -  -  - ท - ลฺ - ร 
ประโยคท่ี ๓ 
มือขวา - ท  - ล - - ล ล - ซ - ม - ท  - ล - ซ - - ท  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
มือซา้ย - ท - ลฺ - ลฺ - - - ซฺ - ท - ท - ลฺ - ร - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ท 

 
 



 ๓๕๒ 

ประโยคท่ี ๔ 
มือขวา ม ร - - ร ท - - - - {-รม} - ซ - ล - ท  - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท   
มือซา้ย -  - ท ลฺ -  - ลฺ ซฺ - - {ด- -} - ซฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ท 
ประโยคท่ี ๕ 
มือขวา - ล - - ท  ท  - ล - - ล ท ด - - รฺ* - - {ลซ-} {มร-}- ร - ด (ทท-) - - - ล* 
มือซา้ย - ลฺ - ท -  -  -  ลฺ - ซ - - - ร - ร* - - {- -ม} {- -ด}- ซฺ -  - (-- ลฺ) - - - ลฺ* 

 
โอกาสทีใ่ช้แสดงหนังใหญ่ 
หนงัใหญ่นิยมแสดงงานประเพณี  งานอนุรักษว์ฒันธรรมและงานอวมงคล  พระครูพิทกัษ ์  -

ศิลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอนอธิบายว่า งานท่ียงัไม่เคยน าไปแสดงไดแ้ก่งานบวชและงานแต่งงาน 
ทั้งน้ีเน่ืองจากยงัไม่เคยมีผูม้าหาไปแสดง 
 

๔.๓.๑.๒  หนังตะลุง จังหวดัเพชรบุรี 
หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 

อธิบายวา่หนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีไดรั้บอิทธิพลมาจากจงัหวดัพทัลุง เวทีการแสดงเป็นลกัษณะ
การขึงจอผา้ขาวดา้นหน้าเพื่อเชิดตวัหนัง เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาบรรเลงประกอบดว้ย ป่ี กลองชาตรี 
โทน ฉ่ิง กรับ ฉาบ ฆอ้งโหม่ง 

คณะหนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีมีมากกวา่ ๓๐ คณะ สามารถจ าแนกได ้๒ กลุ่ม  กลุ่มแรก
เป็นกลุ่มท่ีมีคนเชิดคนเดียว อีกกลุ่มหน่ึงเป็นกลุ่มท่ีมีคนเชิด ๒ คน จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม
จงัหวดัเพชรบุรี คณะครูชูชาติ เชิดช านาญ เป็นคณะหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงคณะหน่ึง ครูชูชาติ ช านาญ 
ปัจจุบนัอายุ ๖๐ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๔๒ หมู่ ๑ ต าบลบา้นลาด อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เร่ืองท่ี
น ามาแสดงแบ่งออกเป็น ๓ ประเภท  

ประเภทแรกเป็นเร่ืองราวจากวรรณคดีไดแ้ก่ รามเกียรต์ิตอนต่าง ๆ  ทรพีฆ่าพ่อ พระ
ยาไมยราบ หลวชิยั – คาว ีพระเตมีใบ ้เป็นตน้  

ประเภทท่ีสอง เป็นเร่ืองท่ีมาจากเร่ืองพื้นบา้นไดแ้ก่ ดาวเล่ือน ไก่ฟ้า ผีแม่ ทองลอย
มา มาลยัสุริยา หงส์เหิน จ าปาสี กระต่ายทอง เต่าทอง หงส์ฟ้า  ช่องแคบ หญิงหน่ึงชายสาม งู
เขียว เป็นตน้  

ประเภทท่ีสาม เป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนเองเช่น ประชาธิปัตย ์โรคเอดส์ ไก่แกว้ เป็นตน้  
 



 ๓๕๓ 

 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ 

 หนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรีมีเอกลกัษณ์เด่นประการหน่ึงคือ จะใช้คนเชิด ๒ คน ร้องโตก้นั
อยา่งเขม้ขน้ เสียงดงั ประกอบการพากษแ์บบโขน คนเชิด ๒ คนท าให้การโตต้อบมีความเขา้กนัไดดี้ 
นอกจากน้ีหนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรีจะร้องเล่นเร็วกวา่หนงัตะลุงของภาคใต ้
 
 ภาพตัวหนังตะลุง 

   
(ซา้ย) ภาพหนงัทศกณัฑ ์(ขวา) ภาพหนงัพระราม 

 



 ๓๕๔ 

     
(ซา้ย) ภาพหนงัฤาษี (อายมุากกวา่ ๑๐๐ ปี) (ขวา) ภาพตลกช่ือ “กา” (ตวัสุดทา้ยดา้นขวามือ) 

  
 
 หนงัตะลุงท่ีเป็นตวัตลกของคณะอาจารยชู์ชาติ เชิดช านาญ มีช่ือและหนา้ท่ีดงัน้ี 
  “หน่วย”   เป็นตวัตลกท่ีแสดงความทะล่ึงและเล่นสองแง่สองง่าม 
  “หล่อ”   เป็นตวัตลกพดูส าเนียงชาวจงัหวดัสุพรรณบุรี พดูชา้ ซ่ือ 
  “เปลือย” เป็นตวัตลกพดูเร็ว พดูดี 
  “ตึง”   เป็นตวัตลกพดูส าเนียงชาวจงัหวดัเพชรบุรี พดูเสียงเหน่อ  

ใครพดูเสียงดงัจะไม่ไดย้นิ แต่ใครพดูเสียงเบาหรือกระซิบจะไดย้นิ 
  “จา้”   เป็นตวัตลก “จา้ จะ๊ทิงจา” 
 

เคร่ืองดนตรีและการประสมวง 
 เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาบรรเลงกบัการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี อาจารยชู์ชาติ เชิดช านาญ
อธิบายวา่มีเคร่ืองดนตรีดงัน้ี 

-  ป่ี ๑ เลา 
- กลองตุก๊ ๑ คู่ (เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙ น้ิว) 
- โทน ๑ คู่ (เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๕.๕ น้ิว) 
- กรับไมไ้ผ ่๔ คู่ (ความยาว ๑๕.๓ น้ิว ความกวา้ง ๒ น้ิว ความหนา ๑ น้ิว) 
- ฉาบใหญ่ 
- ฉาบเล็ก 
- ฉ่ิงและคอ้นหวัเล็ก (คอ้นหวัเล็กจะวางไวแ้ลว้ใชฉ่ิ้งตี) 



 ๓๕๕ 

 

    
(ซา้ย) ภาพกลองตุก๊ (ขวา) ภาพกรับไมไ้ผ ่

  
(ซา้ย) ภาพโทน (ขวา) ภาพเคร่ืองก ากบัจงัหวะทั้งหมด 

 



 ๓๕๖ 

 
ภาพการสาวโทน 

 

 
ภาพโรงหนงัตะลุง (ดา้นหนา้ฉาก) 

 

    
ภาพนายหนงัและคนเป่าป่ีขณะท าการแสดง (ดา้นหลงัฉาก) 



 ๓๕๗ 

ส าหรับดา้นหลงัฉากจะวางตวัหนงัไวส้องดา้น โดยดา้นซ้ายมือของนายหนงัจะวางรูปยกัษ ์
รูปนาง ดา้นขวามือของนายหนงัจะวางรูป พระนารายณ์ ฤาษี มนุษย ์ลิง 
 
 ระเบียบวธีิการแสดงหนังตะลุงจังหวดัเพชรบุรี 
 วิธีการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรีเป็นการแสดงเร่ืองราว สอดแทรกเร่ืองราวการเมือง 
แทรกมุขตลก และบางคร้ังมีเร่ืองสองแง่สองง่ามดว้ย  ขั้นตอนการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี
จ าแนกไดด้งัน้ี 
  ขั้นตอนแรก เป็นการตีกลองเชิญครู 
  ขั้นตอนท่ีสอง โหมโรง 
  ขั้นตอนท่ีสาม  ไหวค้รู โดยจะมีรายละเอียดยอ่ยดงัน้ี 

-  ออกฤาษีเบิกหนา้พระ 
- ฤาษีเดินดง 
- จบัลิงหวัค ่า (ลิงขาว ลิงด า) 
- ร าถวายมือ 

ขั้นตอนท่ีส่ี แสดงมวย (แสดงเพื่อความบนัเทิงส าหรับเด็ก) 
ขั้นตอนท่ีหา้ แกว้บอกเร่ือง (อธิบายเร่ืองราวท่ีจะแสดง) 
ขั้นตอนท่ีหก แสดงเร่ืองราว โดยขั้นตอนน้ีจะใชก้ารพากษ์ (คลา้ยโขนของกรม

ศิลปากร) มีการร้องเพลงลูกทุ่ง เจรจา ในการด าเนินเร่ืองราว 
ขั้นตอนท่ีเจด็ เชิญครู (เป็นการร้องปากเปล่า และเชิดรูปฤาษีอีก ๑ รอบ) 

 ครูณรงค ์ม่วงงาม อธิบายขั้นตอนการเบิกหนา้พระและช่วงแกว้บอกเร่ืองดงัน้ี “ เบิกหน้าพระฤๅษี 
เป็นช่วงอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ แล้วเราจะบอกเพ่ือแก้บน ส่วนขั้นตอนแก้วบอกเร่ือง มีการอวยพร
เจ้าภาพ ให้ร ่ารวย ท างานส าเร็จดี เชิญส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ เจ้าท่ี เจ้าทาง พระแม่ธรณี พระแม่คงคา ผู้ชมท่ีมาดู
หนังตะลุง หลังจากนั้นจะร้องเพลง “มองเล่ยะ”  หลังจากนั้นตัวหนังจะท าความเคารพ ๓ คร้ัง     
ก่อนกลับเข้าโรง” (ณรงค ์ม่วงงาม, สัมภาษณ์ ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 
 กลอนทีน่ ามาร้องหนังตะลุง เป็นลกัษณะกลอนแปด แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท 
  ประเภทแรก ประเภทกลอนด้น เป็นการด้นไปตามท้องเร่ืองหรือเน้ือร้อง      
โดยก าหนดเป็นลกัษณะกลอนลี กลอนลู กลอนเล็น เป็นตน้ 
  ประเภทท่ีสอง ประเภทกลอนท่อง จะเป็นการท่องไปตามต ารา ซ่ึงมีการใช้ทั้ ง
กลอนส่ีและกลอนแปด กลอนท่องจะต้องท่องให้ข้ึนใจ ท่องจนสามารถมาร้องได้อย่างถูกต้อง      
อาจกล่าวไดว้า่เป็นค าของครูท่ีบอกหรือสืบทอดต่อกนัมา 
 



 ๓๕๘ 

เวลาเล่นหนังตะลุง  
สมยัโบราณเร่ิมสามทุ่ม และเลิกประมาณเท่ียงคืน แต่ปัจจุบนัมีการแสดงเร็วข้ึนและเลิกการแสดง

เร็วข้ึนกวา่แต่ก่อนคือเร่ิมการแสดงเวลา ๑๙.๐๐ น. และเลิกการแสดงประมาณ ๒๒.๐๐ น. 
 

 ผู้แสดง  
จ านวนผูแ้สดงจะประกอบด้วยกนั ๘ คน โดยเป็นนายหนังท่ีท าการเชิดหนังตะลุง ๒ คน 

และเป็นนกัดนตรีอีก ๖ คน 
 

ตัวอย่างการร้องท านองหนังตะลุง 
ท านองส าหรับการไหวค้รู เร่ิมตน้ดว้ยการกล่าวคาถา “นะโมตสัสะ” จ  านวน ๓ รอบ  โดย

ก่อนท าการสวดจะมีท านองดนตรี  ส าหรับตอนสวดดนตรีจะหยุดการบรรเลง และบรรเลงอีกคร้ัง
หน่ึงเม่ือกล่าวคาถาดงักล่าวจบ โดยดนตรีท่ีบรรเลงทั้ง ๒ ช่วง มีท านองเดียวกนั ดงัน้ี   
 

- ด – ด - - - ร - - ซ ร   - - - ด - - - ร - - - ม 
- - - ร - - - ด - - - ร - - - -      

 

จากท านองเป่าป่ีขา้งตน้ เป็นลกัษณะการเป่าเป็นการเป่าแบบลอย ไม่มีจงัหวะ เม่ือเป่าเสียง เร 
จะพรมน้ิวดว้ยเสียง มี ) 
ฉ่ิง  
- ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั 
 
ตวัอยา่งการร้องกลอนดน้ 
ฝ่ายวาเทวี ศรี – สมร ไดฟั้งสุนทร องค ์– พระสวามี จึง  - จดัแจง แต่ง – กายา หาพสัดา ดว้ย  - ทนัที 
ซ ล ท ท ท – ล ท ซ ล ร ท ล – ทรท ซ – ล ท ล – ท ท ล ท ล ซ ล – ร ท 

 
- - - คร้ัน มาถึงตรงหนา้ ยกมือวนัทา ข้ึน – ชุลี 
- - - ท ล ท ซ ล ซ ล ท ท ล – ท ท 

 
ตวัอยา่งกลอนท่อง (กล่อน ๘) 

- กุศล ส่ง – ตรงดิน มา – จะยนิ - ยอ รัก - - - พ่ี มา - พบ ภกั - จะขอความรัก กบั นน - - 
- - ท ท ล – ท ท ท – ล ท - ล ล - - - ล ท - ด ด - ท ด ล ท ล ด - - 

 
หนา้รักหนา้ชม เอวกลมกน้ตึง ตะโพกผายไหล่ผึ่ง ไม่ตึงไม่หยอ่น 

ล ท ล ด  ล ท ล ด  ลลท ล ด ล ท ล ด 



 ๓๕๙ 

ตวัอยา่งการร้องกลอนสองไม ้ 
- - -ฝ่าย - - จะ รับ - - - นอ้ง - นารายณ์ - - - - นอ้ง - - นารายณ์  - ส่ี – กลอน - - ได ้ยนิ 
- - - ฟ - - ล ล - - - ท - ล ล - - - - ด - - ท ท - ล – ท - - ฟ ล 

 
- ทรง– สอน - - - - - - - - - - - - 

- ท – ล - - ทด - - - - - - - - 

 
ตวัอยา่งการร้องกลอนนาง  

- - - -  - ฐา – ลกัษณ์ อยูใ่น – จกัร - ฤกษ ์ - - นัง่ ใช ้ - ความ – คิด อยูใ่น – พลบั - พลา – ไชย 

- - ล ล - ล – ท - ล – ล - ท - - - - ล ล - ล – ท - ล – ล - ล – ท 

 
ตวัอยา่งท านองการเป่าป่ีแบบลอยจงัหวะ 

- ด – ด - - - ร - - - ซร - - - -  - - - -  - - - ด - - - ร - - - ม 
- ฉ่ิง - ฉบั  - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั  - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั 

 
- - - ร  - - - ด - - - ร - - - -     
- ฉ่ิง - ฉบั  - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั     

 
 ตวัอยา่งท านองเพลงท่ีใชก้ารแสดงหนงัตะลุง 
ประโยคที่ ๑ - - - - - - - ล - ล – ซ - ด - ล - ล – ซ - ด – ล - ล – ซ - ฟ – ร 

กลอง - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป 
ฉ่ิง - ฉ่ิง – 

ฉบั 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

ฉาบ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ 
กรับ - - - 

กรับ 
- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

โหม่ง - - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

 
ประโยคที่๒ - - - - - - - ล - ล – ซ - ด - ล - ล – ซ - ด – ล - ล – ซ - ฟ – ร 

กลอง - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป 
ฉ่ิง - ฉ่ิง – 

ฉบั 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

ฉาบ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ 



 ๓๖๐ 

กรับ - - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

โหม่ง - - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

 
ประโยคที่ ๓ - - - - - - - ร - - - - ด ร – ม - - - - - ม ร ท - - - ท - ร – ด 

กลอง - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป 
ฉ่ิง - ฉ่ิง – 

ฉบั 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

ฉาบ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ 
กรับ - - - 

กรับ 
- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

โหม่ง - - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

 
ประโยคที่ ๔ - - - - - - - ร - - - - ด ร – ม - - - - - ม ร ท - - - ท - ร – ด 

กลอง - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป - - - - - - - ป - ป - - ป ป – ป 
ฉ่ิง - ฉ่ิง – 

ฉบั 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – 
ฉบั 

ฉาบ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ - - - แฉ่ 
กรับ - - - 

กรับ 
- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

- - - 
กรับ 

โหม่ง - - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

- - - 
โหม่ง 

 
โอกาสที่แสดง 

 อาจารย์ชูชาติ เชิดช านาญอธิบายว่า “งานปัจจุบันก็เป็นงานแก้บน สมยัก่อนเป็นงานศพ 
เขา้พรรษา ออกพรรษา บวชนาค” (ชูชาติ เชิดช านาญ, สัมภาษณ์ ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 

๔.๓.๑.๓  หนังตะลุง จังหวดัประจวบคีรีขันธ์ 
หนงัตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์  ปรากฏคณะหนงัตะลุงคณะ “แสงธรรมอนุรักษ์ศิลป์”  

น าคณะแสดงโดยครูแสง ตรียุทธ ปัจจุบนัอายุ ๘๑ ปี อยู่บ้านเลขท่ี ๑๑๑/๓ หมู่ ๑ ต าบลอ่างทอง 
อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 



 ๓๖๑ 

 

 
ภาพครูแสง ตรียทุธ 

เคร่ืองดนตรี 
๑.  ฆอ้งคู่ – ฉ่ิง 
๒. โทน ๒ ใบ 
๓. กลองชุด 
๔. อิเล็คโทน 
๕. เบส 
 

ขั้นตอนการแสดง 
 รูปหนงัตะลุงประกอบดว้ยกนั ๓ ชุด  ๖ ตวั ดงัน้ี 
  ชุดแรก ช่ือนายแกว้ (อุปนิสัยซ่ือตรง) และนายนุช (อุปนิสัยพดูเก่ง ปล้ินปลอ้น) 
  ชุดท่ีสอง ช่ือ น ้าออ้ย และ นายโพน 
  ชุดท่ีสาม ช่ือ หนูนุย้ กบั เท่ง 
 กลอนท่ีใช้ร้องหนังตะลุงประกอบด้วยกลอนแปด จะใช้ร้องทัว่ไป ประกาศและร้องบท
เทวดา ส่วนกลอนส่ี ใชร้้อยตอนรูปผูห้ญิงมีความทุกข ์หรือ อกหกั ขั้นตอนการแสดงมีดงัน้ี 

๑. โหมโรง บรรเลงดว้ยเพลงไทยไดแ้ก่ เพลงลาวดวงเดือน เป็นตน้ 
๒.  ประกาศไหวค้รู 
๓.  ออกรูปหนงั โดยเรียงล าดบัดงัน้ี 

  ๓.๑  ชุมนุมเทวดา ดว้ยรูปพระอิศวรทรงโค 
  ๓.๒  เร่ิมบทนะโมตสัสะ แลว้เชิดตวัฤาษี 
  ๓.๓  ประกาศเร่ือง 



 ๓๖๒ 

  ๓.๔  ออกรูปเจา้เมือง เพื่อด าเนินเร่ืองราว มีการเล่นเพลงสากลในช่วงน้ีไป
จนจบเร่ืองท่ีแสดง 
  ๓.๕  ออกรูปฤาษี  เพื่อลาโรงและกล่าวขอบคุณเจา้ภาพ 
คณะหนงัตะลุงของครูแสง ตรียุทธ มี ๘ คนประกอบดว้ยนายหนงั ๑ คน นอกจากนั้นเป็น 

นกัดนตรีไดแ้ก่ โหม่ง ฉ่ิง โทน กลองชุด เบสและอิเล็คโทน ๒ คน 
เวลาแสดงจะเร่ิมตั้งแต่เวลา ๒๐.๓๐ น. เป็นตน้ไป สมยัก่อนเร่ิมการแสดงเวลา ๒๑.๐๐ – ๐๖.๐๐ น.  

อาจกล่าวไดว้่าตอ้งเล่นถึงสว่าง แต่ปัจจุบนัแมว้่าจะเร่ิมการแสดงเวลา ๒๑.๐๐ น. แต่เลิกการแสดง
เวลา ๐๑.๐๐ น. 

เร่ืองท่ีแสดงเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนเอง ยกตวัอย่างเช่น เร่ืองรอยบุญแรงบาป สายเลือดกตญัญู     
เป็นตน้ นอกจากน้ีก็เป็นการแสดงเร่ืองจกัร ๆ วงศ์ ๆ  โดยการร้องและการแสดงไม่เน้นค าหยาบ     
จะเป็นเร่ืองตลกสอดแทรกการเมืองเป็นส่วนใหญ่ 

 
ท านองหนังตะลุงจังหวดัประจวบคีรีขันธ์ 
ครูแสง ตรียทุธ สาธิตการร้องหนงัตะลุง ๒ ท านองดงัน้ี 

 
ตวัอยา่งกลอนแปด 
จงท าดี จงท าดี กนัเถิดพ่ีนอ้ง วอนขอร้อง อยา่งสนิท มิตรสหาย 
 
มนุษยเ์รา ไม่มีใครขา้ม ไปจากความตาย อยูไ่ม่ได ้ อายยุนื อยูก่นัถึงหม่ืนปี 

 
อายตุนงัทั้งหก ตอ้งบกพร่อง ส่ิงครอบครองนอ้ม ตอ้งขาด ธาตุทั้งส่ี 
 
รูปและรสเสียง และกล่ินท่ียนิดี ทุกคนมีชีวิต เป็นอนิจจงั 

 
เราเกิดมา อยา่หลงใหล ในสังขาร แดนสุสาน ของเรา คือท่ีเผา และควนั 
 
รูปเรือนร่าง มองไม่เห็น เป็นจีรัง เช่นเขาหนงั โคและควาย เอามาใช ้ ไดก้บั 
 
มนุษยเ์รา เม่ือตาย ไม่มีเศษเหลือ กระดูกเน้ือ ตอ้งเปลือย และเป็นไปตาม สังขาร 
 
ถา้เราท าดี เราคงเห็น เป็นพยาน จงประกอบการ ตอ้งตาม เชิญพ่ีนอ้ง เราชวนกนัสร้าง แต่ความดี 
 



 ๓๖๓ 

การร้องกลอนส่ี 
- - - - - - - - -หนา้ - สง - สาร-สาว - - - - - - - - -เม่ือ-คราว -  ตก- อบั 
 
- - - - - - - - -หน่ึง - ทุกข ์ - ตอ้ง - ทบั - - - - - - - - -ผวั-ร้าง -  ผวั- หยา่ 

 
- - - - - - - - -ผวั - ขบั - ผวั-ไล่ - - - - - - - - -ผวั - ไม่ - เมต-ตา 
 
- - - - - - - - -ผวั - ตี - ผวั-ด่า - - - - - - - - -ผวั - วา่ -ดอก-ทอง 

 
๔.๓.๒  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี 

๔.๓.๒.๑  ละครชาตรี จังหวัดเพชรบุรี 
หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 

กล่าวถึงองคป์ระกอบการแสดงละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรีดงัน้ี 
 
องค์ประกอบของการแสดงละครชาตรี มีดังนี ้
 สถานท่ี ปัจจุบันนิยมแสดงตามลานวัด หรืออาจจะเป็นลานบ้านท่ีเจ้าภาพ
ก าหนดให้ 
 วิธีการแสดง เจ้าของคณะจะเป็นผู้บูชาครูแล้วโหมโรง ร าถวายมือด้วยชุด
เพลงช้าเพลงเร็ว จากนั้นเจ้าของคณะประกาศช่ือเร่ืองท่ีจะแสดง แล้วจึงเร่ิมแสดง 
 การแต่งกาย ตัวพระเอกนางเอกจะแต่งยืนเคร่ืองพระนาง ส่วนตัวอ่ืน ๆ   
ไม่พิถีพิถนั 
 เคร่ืองดนตรี เดิมใช้ป่ีชวา เช่นเดียวกับละครโนราห์ชาตรีภาคใต้ ต่อมาได้
ตามแบบอย่างละครชาตรี คือมีระนาด ตะโพน มาประกอบการแสดง 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒ : ๑๑๗) 

 
 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามคณะครูเบญ็จา แกว้อินทร์ คณะละครชาตรีซ่ึงสืบเช้ือสายมาจาก
คุณครูบุญมา ปาศะบุตร และสืบต่อมาถึงบุตรสาวได้แก่ครูฉลองศรี ซ่ึงตั้ งคณะละครชาตรีว่า       
คณะฉลองศรีในเวลาต่อมาและเม่ือครูเบญ็จาแยกตวัออกมาจากคณะฉลองศรีและตั้งคณะละครชาตรี
เป็นของตวัเองในปี พ.ศ. ๒๕๓๕ ไดท้  าการสอนละครชาตรีแก่ศิษยโ์ดยมีระเบียบวธีิการบรรเลงแบบเก่า  
 



 ๓๖๔ 

 
ภาพป้ายคณะละครชาตรี คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี (เป๊ียก) 

 

 
ภาพหมู่คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี (เป๊ียก) 

 
ยกตวัอยา่งการแสดงละครชาตรีเร่ืองพระสุธนมโนห์รา มีระเบียบวธีิการแสดงดงัน้ี 
  ขั้นตอนแรก  เป็นการโหมโรง 
  ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการร าถวายมือ 
  ขั้นตอนท่ีสาม เป็นการร าซดัชาตรี 
  ขั้นตอนท่ีส่ี เป็นการแสดงเร่ืองราว 
 



 ๓๖๕ 

      
ภาพครูเบ็ญจา แกว้อินทร์หวัหนา้คณะไหวค้รูก่อนการแสดง 

 

    

 
(ซา้ย) ภาพวงป่ีพาทยบ์รรเลงโหมโรงก่อนการแสดง 
(ขวา) ภาพตวัแทนผูร้ าจุดธูปเทียนก่อนการร าถวายมือ 

 



 ๓๖๖ 

    
(ซา้ย) ภาพการร าถวายมือ (ขวา) ภาพการร าซดัชาตรี 

 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงละครชาตรีเร่ืองพระสุธน มโนห์รา 

สาธิตการแสดงวนัท่ี ๑๗ ตุลาคม ๒๕๕๒ 
 

     
(ซา้ย – ขวา) ภาพการแสดงละครชาตรีเร่ืองพระสุธน มโนห์รา 

สาธิตการแสดงวนัท่ี ๑๗ ตุลาคม ๒๕๕๒ 
 
 บทร้องในชุดการร าชาตรี มีเน้ือหาดงัน้ี 
    ตอนเชา้ 
  สอนร า   ครูใหข้า้ร าแต่เพียงบ่า 
 ปลดปลง ๆ ลงมา  ครูใหข้า้ร าแต่เพียงพก 
 วาดไว ้ๆ ใฝ่อก   กนกเป็นแผน่พระพารา 



 ๓๖๗ 

 ยกสูงๆ  เสมอหนา้  เป็นช่อระยา้พวงดอกไม ้
 ปลดปลง ๆ ลงมาได ้ ครูใหข้า้ร าเป็นโคมเวยีน 
 ฉนัน้ีๆ  รูปวาด   วาดไวใ้หเ้หมือนรูปเขียน 
 กนก ๆ โคมเวยีน   ยา่งเทา้ตะเคียนมาพาดตาล 
 ฉนัน้ี ๆ นงคราญ   นารายณ์จะขา้มพระสมุทร 
 ร าเล่นสูงสุดพระยาครุฑร่อนมา ครุฑแลเห็นนาคครุฑ 
 ก็ลากปีกหาง   น่ีแหละรูปครุฑฉุดนาคนาคา 
 ฉวยฉุดนาคไดพ้าไปเวหา  แกะเป็นรูปหนุมาน 
 ทะยานไปเผาเมืองลงกา 
   เป็นรูป เป็นรูปเทวา ข้ึนข่ีอาชาชกัรถ 
 ฤาษี ฤาษี ดาบส   ลิลลาจะเขา้พระอาศรม 
 ส่ีมุมประสาท   วาดไวใ้หเ้หมือนหนา้พรหม 
 มานัง่จงกรม   คือองคน์ารา จะนา้วศร 
 ฉนัน้ีๆ  บวร   นารายณ์จะวางเอาศรชยั 
(คดัลอกจากสมุดบนัทึกและตรวจสอบจากครูเบ็ญจา แกว้อินทร์, ๑๗ ตุลาคม ๒๕๕๒) 
 
 ตัวอย่างท านองเพลงละครชาตรีคณะครูเบ็ญจา 

เม่ือนั้น   พระอภยัพรหมเมษเชษฐา 
  พระอภยัภูมิศรีโสภา  ตกยากอยูดู่หามาชา้นาน 
  อยูใ่นนางอสุรีนิรมิต  คู่ชดัเชยชมสมสมาน 
  ตอ้งรักใคร่ไปตามยามกนัดาล จนนางมามีบุตรบุรุษชาย 
ตัวอย่างที ่๑ 
- เม่ือ – นั้น - - - เอย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - พระ – อภยั - พรหม – เมษ 
- ด – ม - ม ด ร -  -  -  - ซ ม ร ม - - ร ด -  -  -  - - ร – ด ด - ด – ท 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -พรหม– เมษ - - - เอย 
- - - ด  - - - ร -  -  -  - ซ ม ร ม - - ร ด -  -  -  - - ร – ด - - - ร 

 
-  -  -  - -  -  -  - - พระ – เชษ  - - - ฐา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- - - ม - - ร ด - ด – ท - - - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
 
 



 ๓๖๘ 

ตัวอย่างการร้องเชิด (การร้องจังหวะแบบอสิระ) 
-ไม่คลาดเคล่ือน -เหมือน– องค ์ - -พระ ทรง - เอย – เดช - - แต่ ดวง - เนตร - - - - แดง - - - ดงั 
- ด ด ด - ร – ด ดรด ซ ด - - ด ร - - ด ร - ร – ร มร - - ด - - - ด 
 
-  -  -  - -  -  -  - - - - สุ - - ริ ฉาย - - แต่ ดวง - เนตร - - - - - แดง - - - ดงั 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ด - - ร ด - - ด ร - ร – ร มร - - ด - - - ด 
 
-  -  -  - -  -  -  - - - - สุ  - - ริ ฉาย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - - - - ด - - ร ด - - - ร -  -  -  - - ด – ล - ด – ร 

 
๔.๓.๓  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงโขนสด 

 โขนสด  เป็นการแสดงรูปแบบหน่ึงท่ีพบในจงัหวดัเพชรบุรี โดยคุณครูสมทรง บุญวนั 
เจา้ของคณะโขนสด ปัจจุบนัอายุ ๕๗ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๐๙/๑ หมู่ ๓ ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเพชรบุรี อธิบายว่า “เอกลักษณ์ของโขนสด อยู่ ท่ีสนุกสนาน ด าเนินเร่ืองกระชับ ผู้แสดงร้องเอง 
แนวจะเร็วกว่าโขนของกรมศิลปากร ไม่มีการพากย์  หากเดก็ ๆ แสดงพลาดหน้าเวที คนแสดงจะต้อง
ดึงเร่ืองราวให้ด าเนินต่อไป ไม่มีการหยุดการแสดง เรียกว่าต้องด้นไปให้ได้” (สมทรง บุญวนั, 
สัมภาษณ์ ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 

 
ภาพครูสมทรง บุญวนั 

 



 ๓๖๙ 

     
(ซา้ย) ภาพการแสดงพระรามถือศร (ขวา) ภาพท่าหนุมานข้ึนทศกณัฐ์ 

 

     
(ซา้ย) ภาพพระรามข่ีทศกณัฐ์ (ขวา) ภาพหนุแมน (คู่หูกบัหนุมาน) 

 



 ๓๗๐ 

     
ภาพเคร่ืองแต่งกายโขนสด (ภาพจากสมุดบนัทึกครูสมทรง บุญวนั) 

 

 
ภาพคณะโขนสดของครูสมทรง บุญวนั 

 
 การร้องโขนสด จะเป็นวฒันธรรมการร้องและบรรเลงท่ีเนน้การดน้สดเป็นหลกั นอกจากน้ี
จะมีบา้งเหมือนกนัท่ีท าการจดให้ผูแ้สดงน าไปท่อง  นกัแสดงตอ้งร้องเอง พูดเอง ไม่มีการพากยเ์จรจา 
ส าหรับแนวการร้องมีการก าหนดไปตามตัวละครได้แก่ หากเป็นทศกัณฑ์จะต้องร้องแนวดุ           
หากเป็นตวัลิงต้องร้องในแนวท่ีเร็ว หากเป็นพระรามจะต้องร้องให้นุ่มนวลอ่อนหวาน เป็นต้น 
ส าหรับกลอนท่ีใชร้้องประกอบดว้ย “กลอนลา”  “กลอนไล”  “กลอนลี” และ “กลอนลงั”  
 เร่ืองท่ีนิยมน ามาแสดงไดแ้ก่รามเกียรต์ิเร่ืองเดียว โดยจะคดัเลือกมาแสดงเป็นตอน ๆ ไดแ้ก่ 
ตอนศึกกุมภกรรณ  ตอนไมยราบ เป็นตน้ 



 ๓๗๑ 

 ท่าร าของโขนสด  จะเป็นแม่ท่าหลกั ๓ ท่าดว้ยกนัไดแ้ก่ ท่าพระรามดึงศร  ท่าพระรามเหยียบ
ทศกณัฑ์ และท่าหนุมานข้ึนทศกณัฑ์ ส าหรับท่าร าอ่ืนๆ  จะเป็นท่าร าแม่บท ๓๖ ท่า ยกตวัอยา่งเช่น 
ท่าเทพนม ท่าปฐม ท่าพรหมส่ีหนา้ เป็นตน้ 
 จ านวนผู ้แสดง แบ่งออกเป็นนักแสดงกับนักดนตรี โดยนักแสดงจะประกอบด้วยกัน
ประมาณ ๒๕ – ๓๐ คน ส าหรับนกัดนตรีประกอบดว้ยกนั ๖ คน  นอกจากนั้นเป็นฝ่ายเคร่ืองเสียง ๕ คน 
และเป็นคนประสานงานทัว่ไปอีก ๕ คน 
 
 เคร่ืองดนตรี 
 เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาบรรเลงประกอบการแสดงโขนสดของจงัหวดัเพชรบุรีไดแ้ก่ 

๑. ระนาดเอก 
๒. ระนาดทุม้ 
๓. ฆอ้งวงใหญ่ 
๔. ตะโพน 
๕. กลองทดั 
๖. ฉ่ิง 
๗. ฉาบ 
๘. กรับ 
๙. โหม่ง 

 

    
(ซา้ย) ภาพเคร่ืองดนตรีกบัการแสดงโขนสด (ขวา) ภาพอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 
 



 ๓๗๒ 

 ขั้นตอนการแสดงโขนสด 
 หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 
กล่าวถึงวธีิการแสดงโขนสด ดงัน้ี 

โขนสดของจังหวดัเพชรบุรี มีขัน้ตอนการแสดงดังนี ้
 เร่ิมบูชาครูก่อนการแสดงทุกคร้ัง เม่ือบูชาเสร็จแล้วป่ีพาทย์จะบรรเลงเพลง
โหมโรง จากนั้นเจ้าของคณะแต่งตัวเป็นฤาษีออกมาเบิกโรงว่าบทสวดชุมนุมเทวดา
เบิกโรงนี้เป็นการบูชาและขอพรจากครูบาอาจารย์ เพ่ือให้การแสดงในคืนนั้น   
ส่วนใหญ่นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ แล้วจึงร้องลาเป็นภาษาถ่ินใต้ ป่ีพาทย์บรรเลง
เพลงลา 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒ : ๑๒๑) 

 

 
 

ท านองเพลงโขนสด  
 ท านองเพลงท่ีใชใ้นการแสดงโขนสดของคณะครูสมทรง บุญวนั มีรายช่ือบทเพลงดงัน้ี 

๑. เพลงเชิด (บรรเลงตอนออกตวัแสดงท่ีเป็นทศกณัฑ ์หรือ ลิง) 
๒. เพลงเสมอ (บรรเลงตอนออกตวัแสดงท่ีเป็น พระราม) 
๓. เพลงโอด 
๔. เพลงกราวตะลุง (บรรเลงตอนตวัแสดงท่ีเป็น ลิงเขา้เฝ้าพระราม) 
๕. เพลงกราวนอก 
๖. เพลงกราวใน 
๗. เพลงเชิดฉ่ิง 
๘. เพลงเหาะ (บรรเลงตอนลิงเหาะ) 



 ๓๗๓ 

๙. เพลงเตน้เขน (บรรเลงตอนพระรามยกทพั) 
๑๐. เพลงเชิดนอก 
๑๑. เพลงเชิดใน  เป็นตน้ 

 
ท านองเพลงดงักล่าวขา้งตน้จะบรรเลงตามขั้นตอนดงัน้ี 

๑. ข้ึนตน้ดว้ยเพลงสาธุการ 
๒. บรรเลงท านองวา 
๓. บรรเลงเพลงเชิด 
๔. ด าเนินเร่ืองราว 
๕. บรรเลงท านองวา 
๖. บรรเลงเพลงเชิด 
๗. ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี 

 
ครูสมทรง บุญวนั สาธิตท านองร้องแบบร่าย เป็นการร้องบทไปพร้อม ๆ กบัเคร่ืองก ากบั

จงัหวะ ส าหรับค าร้องนั้นมีท่วงท านองเล็กนอ้ย ดงัน้ี 
 

จังหวะกลอง 
- - -ตึง - ป๊ะ ตึง ตึง  - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง 
 
- ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ตึง - ตึง – ป๊ะ 

      (เวลาลงจบมกับรรเลงเฉพาะ ๒ หอ้งสุดทา้ย) 
จังหวะฉ่ิง 
- ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั 

 
จังหวะฉาบ 

- - - ฉาบ - - - - ฉาบ - - - ฉาบ - - - ฉาบ - - - ฉาบ 
- - - - 
ฉาบ 

- - - ฉาบ - - - ฉาบ 

 
 
 
 
 



 ๓๗๔ 

จังหวะกลองรูปแบบอืน่   
ส าหรับจงัหวะกลองจะมีการบรรเลงไดห้ลากหลาย สามารถสลบักบัจงัหวะแรกท่ีไดบ้นัทึก

ไวข้า้งตน้ก็ได ้ดงัจะยกตวัอยา่งดงัน้ี 
 

รูปแบบที ่๑ 
- ตึง – ตึง - - - ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ตึง - - - ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ตึง 
 
- ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ตึง - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ตึง 
 
รูปแบบที ่๒ 
- ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ 
 
- ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ป๊ะ – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ป๊ะ - ตึง – ตึง 
 
ท านองร่าย 
- - -ข้ึน - - - -  - - - เหนือ  - - - เกศ - - - -  - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - ซ - - - ท ร – ล ซ - - - - - - - ล - ท – ล - - - - 
 
- - - - - - - - - ศิ – โร - - - เพศ - - - - - - - - - - - กราบ  - - - กม้ 
- - - - - - - - - ซ – ล ร ท ล ซ - - - - - - - - - - - ซ  - - - ล 
 
- - - - - - - - - ประ–นม - - - - - - - - - - - ไหว ้ - - - - - - - - 
- - - ซ - - - - - ล – ล - - - ท - - ล ซ - - - ล - - - - - - ซ ม 
 
- - - - - - - - - - - ครู - - - - - ปัญ – จะ - - - - - - - สิงห์ - - - ขร 
- - - - - - - - - - - ร - - - - - ร – ท - - - - - - - ท ร - - ทร 
 
- - - - - - - - - - - เทพ - - - - - - - - - ประ–ทยั - - - - - - - - 
- - - ร - - - - - - - ร  - - - ม - - - - - ท – ท  - - - - - ล ซ ม 
 
 



 ๓๗๕ 

- - - - - - - ซ่ึง - - - - -เป็น–ครู - - - - - - - ผู ้ - - - - -บรร–ยาย 
- - - - - - - ล - - - ซ - ล – ล - - - - - - - ร - ท ล ซ - ล – ล 
 
- - - - - - - ขบั - - - เส - - - - - - - - - - - - - - - ภา  - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ล ซ ลทล ร ท - - - ท - - - ม 
 
- - - - - - - อีก - ทั้ง – ครู - - - พระ - - - - -ประ-โคน - - - ทบั - - - - 
- - - - - - - ม - ท ร ท - - - ท - ร - -  - ท – ท  - - - ท - ร - - 
 
- - - เท - - - - - ว - ฤทธ์ิ - - - - - - - - - - - - - - - สิง  - - - - 
- - - ท ท ล ซ ล - ท – ท - ร - -  - - - - - - - - - - - ม - ม – ฟ 
 
- - สถิตย ์ - - - - - - - อยู ่ - - - - -ใน – หว้ง - - - - - - - - - - - - 
- - ม ร - - ร ม รท - - ล ซ - - - - - ล -ลซ - - - - - - - - - - - - 
 
- - - - - พระ – เว - - - - - - - - - - - หา - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ท – ล - - - - - - - - - - - ล  - ซ – ม - - - - - - - - 
 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท่าน - - - - - มี – เดช - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - ร ท - ร – ท - - - - 
 
-ศกัด์ิ–สิทธ์ิ  - - - - - - - เรือง  - - - - - - - ฤทธ์ิ - - - - - - - ธา - - - - 
- ม – ม - - - - - - - ท - - - - - - - ท ร - - -  - - - ท - ล ซ ม 
 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - โปรด - - - - - จง – มา - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - ร – ร - - - - 
 
- - - ชู - - - ช่วย - - - - - - - - -อ า – นวย - - - - - - - - - - - ชยั 
- - - ม - - - ล - - ซ ม - - - - - ม – ม ล – ซ ม ร – ม ฟ ม - - ซ 
 
 



 ๓๗๖ 

กลองตีเพลงเชิด (บรรเลงตอนตวัแสดงท่ีเป็น ลิง ออกมาหนา้เวที) 
การตีกลองส าหรับท านองตวัท่ี ๑ 
   --ตะลึง  ตต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ตตต – ต 
 
การตีกลองส าหรับท านองตวัท่ี ๒ 
ตตต – ต  ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ตตต – ต 
 
การตีกลองส าหรับท านองตวัท่ี ๓ - ๖ 
ตตต – ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต  ต ต ต ต  ต ต ต ต 
 
การตีกลองส าหรับท านองตวัท่ี ๗ 
ตตต – ต ต ต ต ต ต ต ต ต - - ต ต  - - ต ต - - - ตึง ตตตตตตตต - - - ตึง 
ส าหรับท านองตวัสุดทา้ยจะตีกลองในอตัราท่ีเร็วข้ึนตั้งแต่หอ้งท่ี ๒ จนจบ 
 

ตวัอย่างท านองร้อง เม่ือพระรามออกมาหน้าเวที  โดยการร้องช่วงข้ึนตน้จะยงัไม่มีเคร่ือง
ก ากบัจงัหวะเขา้มาบรรเลง  ดงัท านองต่อไปน้ี 
 
- เออ– เอ่อ - - - - - เออ - - - - - - - งึ – เออ - - - - - - - เอย - - - - 
- ร – ม - - - - - รด - -  - - - - - ซ – ร - - - - - - - ม - - - - 
 
- - - x  - - x x  - - - x - - x x - - - - - - - x - - - - - - - x 
- - - ด - - ซ ร - - - ด - - ซ ร - - - - - - - ท - - - - - - - ด 
 
- - - x - - x x - - - - - x - x - - - - - x - x - - - x - - - - 
- - - ล - - ด ท - - - - - ล – ท - - - - - ร – ล - - - ท - - - - 
 
- - - x - - - x - - x x - - - x  - - - - - - - x - - - x - - - - 
- - - ล - - - ทล - - ร ฟ - - - ฟ - - - - - - - ล - - - ด - - - - 
 
การตีฉ่ิงและท านองกลอง เม่ือพระรามออกมาหนา้เวที 
ฉ่ิง - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั - ฉ่ิง - ฉบั 
กลอง - ป – ป - ป – ป - ป – ป - ป – ต - ป – ป - ป – ป - ป – ป - ป – ต 



 ๓๗๗ 

๔.๓.๔ วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอก 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม พบการแสดงหุ่นกระบอกของจงัหวดัเพชรบุรี ได้แก่คณะ      
“ส่ีดรุณี”  หัวหน้าคณะได้แก่ คุณครูประนอม ฮินเนตร ปัจจุบนัอายุ ๗๑ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๙๖ หมู่ ๖ 
ต าบลบา้นลาด อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี  ส าหรับผูแ้สดงในวงไดแ้ก่คุณครูวิเชียร สุวรรณราช 
ปัจจุบันอายุ ๗๔ ปี อยู่บ้านเลขท่ี ๘๓ หมู่  ๖ ต าบลบ้านลาด อ าเภอบ้านลาด จังหวดัเพชรบุรี 
เช่นเดียวกนั 
 ส าหรับคณะส่ีดรุณี เคยเป็นคณะละครชาตรีมาก่อน และหันมาท าการแสดงหุ่นกระบอก
ประมาณ ๒๐ ปีท่ีผา่นมา ส าหรับเร่ืองท่ีท าการเล่นกนัประจ าคือเร่ือง จกัรนารายณ์ 

 

   
(ซา้ย – ขวา) ภาพตวัหุ่นกระบอก 

 

    
(ซา้ย – ขวา) ภาพการเชิดหุ่นกระบอกของคณะส่ีดรุณี 

  งานประจ าปี ณ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒ 
 



 ๓๗๘ 

 วงดนตรีท่ีน ามาตีกบัการแสดงหุ่นกระบอก เป็นวงป่ีพาทยเ์ต็มรูปแบบ แต่หากมีการแสดง   
ท่ีตอ้งเดินทางไกล เจา้ของคณะจะไม่เคร่งครัดเคร่ืองดนตรีท่ีน าไปบรรเลง โดยเนน้เพียงเคร่ืองด าเนินท านอง
ไดแ้ก่ระนาดเอกและเคร่ืองก ากบัจงัหวะ ไดแ้ก่ตะโพนกลองทดั และฉ่ิงเท่านั้น  
 

                               
ภาพวงดนตรีประกอบหุ่นกระบอกรูปแบบยอ่ (ระนาดเอก กลองทดั ฉ่ิงและนกัร้อง) 

ครูส ารอง ทองมาก บรรเลงระนาดเอก 
 

 ท านองเพลงส าหรับการแสดงหุ่นกระบอก 
 ส าหรับคณะส่ีดรุณี มีการใชบ้ทเพลงไทยประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไดแ้ก่เพลงสาธุการ 
เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงลา และเพลงไทยอตัราสองชั้นต่างๆ   ดงัตวัอยา่งท านองต่อไปน้ี 
 
ท านองเพลงส าหรับร าถวายมือ 
เพลงเร็วชุดเย็นย า่ ท่อน ๑ 
- ม – ล - ซ – ม ร ทฺ ร ม ซ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร  ม   ร  ท ซ ท ล ซ 

 
ซ ม ม ล ล ซ ซ ม ร ทฺ ร ม ซ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร  ม   ร  ท ซ ท ล ซ 

 
ด  ซ ด  ด  ด  ร  ด  ด  ร  ม   ด  ร  ม  ร  ด  ท ร  ท ล ซ ร ซ ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

 
ด ด ด  ซ ด  ด  ร  ด  ด  ร  ม   ด  ร  ม  ร  ด  ท ร  ท ล ซ ร ซ ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

 
 



 ๓๗๙ 

เพลงเร็วชุดเย็นย า่ ท่อน ๒ 
ซ ซ ซ ซ ซ ม ม ซ ซ ล ล ล ล ท ท ล ท ท ท ท ซ ล ท ร  ล ท ร  ม   ท ร  ล ท 

 
ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ร  ท ท ท ซ ล ท ร  ล ท ร  ม   ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

 

ท านองท่อน ๒ (ต่อ) 
ซ ซ ซ ล ล ล ท ท ล ซ ท ล ซ ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ท ท ล ซ ท ล ซ ล ซ ซ 

 
ซ ม ม ม ซ ม ม ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล ม ฟ ล ท ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร 

 
ล ฟ ฟ ฟ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร  ท ล ฟ ท ล ร ท ล ฟ ม ร ร ร ร ม ม ม ฟ ฟ 

 
ม ร ฟ ม ฟ ม ร ร ร ร ร ม ม ม ฟ ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ซ ล ซ ด  ท ล ซ 

 
ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ร  ท ซ ล ท ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ม ซ 

 
ซ ล ล ล ล ท ท ล ท ท ท ท ซ ล ท ร  ล ท ร  ม   ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

 
ร  ท ท ท ซ ล ท ร  ล ท ร  ม   ท ร  ล ท ซ ล ม ฟ  ซ ท ล ซ ซ ซ ซ ล ล ล ท ท 

 
ล ซ ท ล ซ ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ท ท ล ซ ท ล ซ ล ซ ซ ซ ม ม ม ซ ม ม ม 

 
ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล ม ฟ ล ท ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ล ฟ ฟ ฟ ร ม ฟ ล 

 
ม ฟ ล ท ร  ท ล ฟ ท ล ร ท ล ฟ ม ร ร ร ร ม ม ร ฟ ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร ร 

 
ร ร ร ม ม ม ฟ ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ 

 
ร  ท ซ ล ท ร  ด  ท  ฟ ซ ล ท  ด  ท ล ซ ซ ซ ท ล ซ ม ล ซ ซ ซ ท ล ซ ม ซ ล 

 
ซ ซ ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ ซ ซ ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ 



 ๓๘๐ 

 
ร  ท ท ท ร  ท ท ท ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม  ซ ท ล ซ 
 
ฟ ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

 
ท ล ซ ม ล ซ ซ ซ ท ล ซ ม ล ซ ซ ซ ท ล ซ ม ซ ล ซ ล  ท ล ซ ม ล ซ ซ ซ 

 
ร  ท ท ท ร  ท ท ท ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

 
ฟ ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

 
ซ ซ ล ล  ท ล ซ ม ม ม ท ล ซ ล ท ร  ร  ร  ล ล ท ล ซ ม ร  ม   ร  ท ร  ท ล ซ 

 
ซ ซ ล ล ท ล ซ ม ม ม ท ล ซ ล ท ร  ร  ร  ล ล ท ล ซ ม ร  ม   ร  ท ร  ท ล ซ 

 
ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ล  ร  ท ล ซ 

 
ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ล ร  ท ล ซ 

 
ซ ซ ล ล  ท ล ซ ม ม ม ท ล ซ ล ท ร  ร  ร  ล ล ท ล ซ ม ร  ม   ร  ท ร  ท ล ซ 

 
ซ ซ ล ล  ท ล ซ ม ม ม ท ล ซ ล ท ร  - ร  – ม  - ร  – ท - ล ซ ม - ร – ซ 

 
เพลงลา 
- ล ท ล ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

 
ร  ม   ร  ท ร  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ 

 
ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม 

 
ซ ร ม ร ทฺ ร ม ซ ท ล ซ ล ท ร  – ท - ร – ร ลซม ร ทฺ ม ร ทฺ ร ม ร ม – ซ 



 ๓๘๑ 

เพลงเชิด 
ตวัท่ี ๑ 
ซลทร  – ร - ทฺ – ม ซลท ร ม ซ ซ ล ซ ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ 

 
ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ  ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ม   ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล 

 
ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร 

 
ด ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม ร ซ ล ท ด  ม   ร  ด  ซ ล ท ด  
 
ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ       

 
ตวัท่ี ๒ 
ร  ท ร  ล ท ล ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 

 
ร  ท ร  ล  ท ล ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ร ซ ล ท ด  ม   ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล 

 
ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร 

 
ด ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม ร ซ ล ท ด  ม   ร  ด  ซ ล ท ด  
 
ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ       

 

ตวัท่ี ๓ 
ฟ ร ม ฟ ร ม ร ทฺ ฟ ร ม ฟ ร ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ซ ล ท ด  ม   ร  ด  
 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร  ม   ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ 

 
ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม ร ซ ล ท 

 
ด  ม   ร  ด  ซ ล ท ด  - ท – ล ซลทด ร  - - - ด  ม ร ด  ท ล - - - ร - - - ซ 

 



 ๓๘๒ 

เพลงเสมอ  
- ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม – ซ - ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ 

 
ล ร ม ฟ ฟ ล ล ท ร  ม   ร  ท ร  ท ล ฟ ล ม ฟ ม ร ม ฟ ล ท ด  ท ล ท ล ฟ ม 

 
ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ร ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ร ทฺ 

 
ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ล ท ล ฟ  ล ฟ ม ร ฟ ท ล ม ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม 

 
- ทฺ ร ม  - ซ – ล ท ล ซ ม ร ทฺ – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

ต่อด้วยเพลงรัว 

ท านองเพลงอตัราสองช้ัน (ไม่ทราบช่ือ) 
- - - ร - ร ร ร ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

 
ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ร ด ม – ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ร ม – ร 

 
นอกจากท านองเพลงท่ีกล่าวมาขา้งตน้แล้ว ยงัมีท านองเพลงท่ีน ามาบรรเลงกบัการแสดง

เร่ืองพระจกัรนารายณ์ ซ่ึงเป็นท านองเพลงสั้นๆ  บรรเลงสลบัไปกบัการร้อง ดงัน้ี 
 
ท านองท่ี ๑ 
- ทฺ ด ม ซ ท ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ท - ซ ซ ซ ซ ฟ ซ ซ ซ ท ซ ด  ท ซ ซ ซ ซ ฟ 
 
ฟ ซ ท ด  ด  ท ล ซ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ด ทฺ ด ร ม - ฟ - ซ ท ด  ท ซ - ฟ - ม 
 
ท านองท่ี ๒ 
- ซ - ซ - - - ฟ ซ ฟ ม ทฺ ด ม - ด ทฺ ด ร ม - ฟ - ซ ท ด  ท ซ - ฟ - ม 
 
ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ซ ฟ ม ฟ ฟ ม ด ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ซ ทฺ ทฺ ทฺ ด ทฺ ด ม ด ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 
 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ทฺ ด ม ฟ ม ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ซฺ ทฺ ด ม - ฟ - ซ ท ด  ท ซ - ฟ - ม 



 ๓๘๓ 

ท านองท่ี ๓  
- - - - - ม ฟ ซ - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ ซ - ด - - - ม ฟ ซ - ฟ ม ฟ ม ด ทฺ ซฺ 
จบท านองน้ีบรรเลงต่อดว้ยเพลงเสมอ และ รัว 
 
ท านองท่ี ๔ 
- - - - - ซ ซ ซ ท ซ ฟ ม - ฟ - ซ - ด ม ฟ ซ ฟ ม ด ม ด ทฺ ซฺ - ทฺ - ด 
 
- ด ม ฟ ม ด ม ทฺ ด ทฺ ซฺ ทฺ  - ด - ม - ซ ท ฟ ซ ฟ ม ด ม ด ทฺ ซฺ - ทฺ - ด 
 
ท านองท่ี ๕ 
-  ด - ม - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ม - ฟ - ม - ด - ทฺ - ด - ด ด ด - ด ด ด 
 
- - - ม - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ม - ฟ - ม - ด - ทฺ - ด - ด - ซ ซ ซ ซ ซ 
 
- ท - ซ ซ ซ ซ ซ ฟ ซ ท ด  ท ซ ท ฟ - ซ ท ฟ ซ ฟ ม ด ม ด ทฺ ซฺ - ทฺ - ด 
 
ท านองท่ี ๖ 
- - - - - - - - -  ด - ม - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด 
 
- - - - - - - - -  ด - ม - ฟ - ซ - - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด 
 
- - มฟซ - ท - ด  - ม   – ด   - ท - ซ - - มฟซ - ท - ด  - ฟ - ม - ด  - ท 
 
 

 จากท านองเพลงตวัอยา่งขา้งตน้ การก าหนดบทเพลงส าหรับการแสดงนั้น จะบรรเลงไปตาม
กิริยาของตวัละคร หากตวัเป็นการร้องเร่ืองราวจะใชเ้พลงอตัราสองชั้น บางคร้ังต่อดว้ยเพลงเชิดหาก
ตัวละครจะต้องออก เ ดินทางไปอีกสถานท่ีห น่ึง  ทั้ ง น้ี ไม่ มีการก าหนดบทเพลงตายตัว        
เพราะฉะนั้นนกัป่ีพาทยก์บันกัแสดง จึงมกัจะเป็นศิลปินวงเดียวกนั โดยอาจกล่าวไดว้า่เล่นกนัจนรู้ใจ
กนัวา่ตอ้งการอยา่งไร เป็นตน้ 

 
 
 



 ๓๘๔ 

๔.๓.๕  วเิคราะห์วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามวฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาคตะวนัตก 

พบวฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง ๔ ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่วฒันธรรมการบรรเลง
ประกอบการเชิดหนังใหญ่และหนังตะลุงประกอบด้วย หนังใหญ่วดัขนอน หนังตะลุงจงัหวดั
เพชรบุรี หนังตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์  ประเภทท่ีสองได้แก่วฒันธรรมการบรรเลงกบัละคร
ชาตรีไดแ้ก่ละครชาตรีจงัหวดัเพชรบุรี  ประเภทท่ีสามไดแ้ก่วฒันธรรมการบรรเลงกบัการแสดงโขน
สดและประเภทท่ีส่ีไดแ้ก่วฒันธรรมการบรรเลงกบัการแสดงหุ่นกระบอก 

ผูว้ิจยัท าการวิเคราะห์โดยใช้หลกัสังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย โดยการ
บนัทึกท านองเพลงมีการก าหนดดงัน้ี 

หนงัใหญ่วดัขนอน บรรเลงดว้ยวงป่ีพาทย ์ผูว้ิจยับนัทึกท านองเพลงโดยใช้หลกั
ท่ีวา่ ลูกยอดของฆอ้งวงใหญ่เท่ากบับนัไดเสียงทางชวา ก าหนดใหเ้สียงดงักล่าวเป็นเสียง มี 

หนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี ละครชาตรีจงัหวดัเพชรบุรี โขนสด และหุ่นกระบอก 
การบนัทึกท านองเพลง ผูว้ิจยับนัทึกท านองเพลงโดยใชห้ลกัท่ีวา่ ลูกยอดของฆอ้งวงใหญ่
เท่ากบับนัไดเสียงทางชวา ก าหนดใหเ้สียงดงักล่าวเป็นเสียง ฟา 
ผลจากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัท าการแบ่งรายละเอียดต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อให้เกิด

ความกระจ่างดงัน้ี 
 ประเด็นแรก  เพลงเดียวกนั ใช้บันไดเสียงแตกต่างกนั 
  เร่ืองของบนัไดเสียงท่ีน ามาบรรเลงประกอบการแสดงท่ีเป็นเพลงเดียวกนัแต่มีการ
ก าหนดบนัไดเสียงแตกต่างกนั พบในการบรรเลงเพลงสาธุการ โดยเพลงสาธุการท่ีใช้ประกอบ     
การแสดงหนังใหญ่ วดัขนอน จังหวดัราชบุรี จะใช้บนัไดเสียงทางใน  ส่วนเพลงสาธุการท่ีใช้
ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกของคณะส่ีดรุณี จงัหวดัเพชรบุรี ใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง  
 ประเด็นที่สอง  พบว่าแม้เป็นวัฒนธรรมการแสดงการเชิดตัวหนัง แต่มีการน าวงดนตรีที่
แตกต่างกนัมาบรรเลงประกอบ 
  ส าหรับการเชิดหนังใหญ่ วดัขนอน มีความเป็นแบบแผน ด้วยใช้วงป่ีพาทยไ์ทย    
มาบรรเลงประกอบ  ส าหรับบทเพลงท่ีน ามาใช้ก็ใช้ระบบป่ีพาทย์มาบรรเลง แต่การบรรเลง
ประกอบการแสดงหนังตะลุงไม่ว่าจะเป็นเพชรบุรี หรือประจวบคีรีขนัธ์ จะใช้วงดนตรีพื้นบ้าน     
โดยหนงัตะลุงเพชรบุรียงัคงเคร่ืองดนตรีประเภทพื้นบา้นลว้น ๆ แต่หนงัตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์   
มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ไปร่วมในวง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

หนงัตะลุงเพชรบุรี  วงดนตรีพื้นบา้น 
- ป่ี ๑ เลา 
- กลองตุก๊ ๑ คู่ (เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙ น้ิว) 
- โทน ๑ คู่ (เส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๕.๕ น้ิว) 



 ๓๘๕ 

- กรับไมไ้ผ ่๔ คู่ (ความยาว ๑๕.๓ น้ิว ความกวา้ง ๒ น้ิว ความหนา ๑ 
น้ิว) 

- ฉาบใหญ่ 
- ฉาบเล็ก 
- ฉ่ิงและคอ้นหวัเล็ก (คอ้นหวัเล็กจะวางไวแ้ลว้ใชฉ่ิ้งตี) 

หนงัตะลุงประจวบ วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ประกอบเคร่ืองดนตรีสากล 
- ฆอ้งคู่ – ฉ่ิง 
-  โทน ๒ ใบ 
-  กลองชุด 
-  อิเล็คโทน 
-  เบส 

  ส าหรับหุ่นกระบอกใชว้งป่ีพาทยอ์ยา่งหนงัใหญ่ วดัขนอนมาบรรเลงประกอบ 
 ประเด็นทีส่าม  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร จะใช้วงป่ีพาทย์บรรเลง
ประกอบ   

ส าหรับการวฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร ไม่วา่จะเป็นโขนสด 
จงัหวดัเพชรบุรี  ละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรี จะใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบ  
 ประเด็นทีส่ี่  ภาพรวมระเบียบวธีิการบรรเลงทุกวฒันธรรมเร่ิมด้วยการบูชาครูก่อนเสมอ 
  จากขอ้มูลเก่ียวกบัระเบียบวิธีการบรรเลงสามารถสรุปขั้นตอนใหญ่ ๆ ของทุก ๆ 
วฒันธรรมการบรรเลงท่ีน ามาประกอบการแสดงประเภทต่างๆ  ดงัน้ี 

ระเบียบวธีิการบรรเลงประกอบการเชิดหนังใหญ่  ไหวค้รู เบิกโรง เร่ืองราว 
ระเบียบวิธีการแสดงหนังตะลุงจังหวัดเพชรบุรี  เชิญครู  โหมโรง ไหวค้รู  

แสดงเร่ืองราว  เชิญครู 
หนังตะลุงประจวบ  โหมโรง ไหวค้รู แสดงเร่ืองราว 
ละครชาตรี  โหมโรง  ร าถวายมือ  แสดงเร่ืองราว 
โขนสด   ชุมนุมเทวดา (สาธุการ)  ด าเนินเร่ือง  จบการแสดง 

  จากขอ้มูลท่ีท าการสรุปมาขา้งตน้ จะเห็นไดว้่าทุกวฒันธรรมการบรรเลงจะเร่ิมตน้
ดว้ยการบูชาครูก่อนเสมอ จึงจะถึงขั้นตอนการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว 
 ประเด็นที่ห้า  เร่ืองของท านองเพลงที่น ามาประกอบวัฒนธรรมการแสดงจะเป็นท านอง
เพลงไทยทีเ่ป็นเพลงหน้าพาทย์เบือ้งต้นเป็นส่วนใหญ่ 
  จากขอ้มูลบทเพลงท่ีน ามาประกอบการแสดงมีรายละเอียดบทเพลงท่ีรวบรวมได้
ทั้งหมดดงัน้ี 



 ๓๘๖ 

   หนงัใหญ่วดัขนอน ไดแ้ก่ เพลงสาธุการ เพลงลา เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงแผละ 
เพลงทยอยโอด เพลงป่ีกลอง เพลงเตียว เพลงเชิด เพลงกราวใน เพลงกราวกลาง เพลงกราวนอก   
เพลงคา้งคาวกินกลว้ย 
   โขนสด จงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่ เพลงเชิด  เพลงเสมอ เพลงโอด เพลงกราวตะลุง  
เพลงกราวนอก เพลงกราวใน เพลงเชิดฉ่ิง เพลงเหาะ เพลงเตน้เขน เพลงเชิดนอก เพลงเชิดใน   
   หุ่นกระบอก จงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่  เพลงสาธุการ เพลงเชิด เพลงเสมอ 
เพลงลา เพลงชุดย  ่าค  ่า เพลงอตัราสองชั้นต่างๆ   
  จะเห็นได้ว่าบทเพลงท่ีน ามาบรรเลงประกอบวฒันธรรมการแสดงไม่ว่าจะเป็น  
หนงัใหญ่วดัขนอน โขนสด หุ่นบอก ทั้งน้ีรวมไปถึงการบรรเลงประกอบละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรีดว้ย 

๔.๔  วฒันธรรมการร้องเพลงพืน้บ้าน 
 วฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้นของพื้นท่ีภาคตะวนัตก  ผูว้ิจยัได้ท าการแบ่งหัวข้อตาม
วฒันธรรมการร้องท่ีพบ สามารถแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ไดด้งัน้ี 
  ๔.๔.๑  การร้องเห่เรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 
  ๔.๔.๒  การร้องเพลงฉ่อย จงัหวดัตาก 
  ๔.๔.๓  การร้องสวดพระมาลยั 

๔.๔.๔  การร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี 
๔.๔.๕  การร้องร าโทน 
 ๔.๔.๕.๑  ร าโทนจงัหวดัราชบุรี 
 ๔.๔.๕.๒  ร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก 
๔.๔.๖  การร้องเพลงเหยอ่ย จงัหวดักาญจนบุรี 
๔.๔.๗  การร้องเพลงร่อยพรรษา จงัหวดักาญจนบุรี 
๔.๔.๘  วเิคราะห์วฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้น 

 ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

๔.๔.๑  การร้องเห่เรือบก จังหวดัประจวบคีรีขันธ์ 
จากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนามพบว่ายงัมีการเห่เรือบกอยู่ท่ีต  าบลหาดขาม อ าเภอกุยบุรี 

จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ โดยคณะของครูมะเฟือง แสงทอง  ปัจจุบนัอายุ ๖๓ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๖๘  
บา้นยางชุม ต าบลหาดขาม อ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 

 



 ๓๘๗ 

   
(ซา้ย) ภาพครูมะเฟือง แสงทอง (ขวา) ภาพคณะเห่เรือบกของครูมะเฟือง แสงทอง 

 
การร้องเห่เรือบกเป็นการจ าลองเรือท่ีมีความจุฝีพายประมาณ ๒๐ คน ร้องเพลงท่ีมีฉันทลกัษณ์

แบบกลอนแปด โดยผู ้ร้องจะแต่งเน้ือหาข้ึนเอง  การร้องจะมีกรับเป็นเคร่ืองก ากับจังหวะ              
โดยแม่เพลง ๒ คนสลบักนัร้องข้ึนตน้เพลง การร้องเพลงจะมีการพกั ช่วงท่ีแม่เพลงพกัเสียงร้องจะ
เป็นการตีกลองยาวเพื่อให้เกิดความสนุกสนานครึกคร้ืนและเป็นจงัหวะส าหรับการเดินและการพาย
ของนกัแสดงไปในตวั 

    
(ซา้ย) ภาพลกัษณะเรือจ าลองท่ีใชป้ระกอบการร้อง (ขวา) ภาพดา้นในของเรือ 

     
(ซา้ย) ภาพดา้นล่างของเรือจะมีลอ้ส าหรับเคล่ือนท่ีเรือจ าลอง 

(ขวา) ภาพวธีิการแสดงการร้องเพลงเห่เรือบก 



 ๓๘๘ 

เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ประกอบการร้อง 
เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการร้องเห่เรือบก มีเคร่ืองก ากบัจงัหวะหน้าทบัได้แก่กลองยาว  

ซ่ึงใช้ประมาณ ๗ ใบ และเคร่ืองก ากบัจงัหวะเพียง ๑ ช้ินคือ กรับ  โดยกรับดงักล่าวมีความยาว  ๘  
น้ิว ความกวา้ง ๒ น้ิวและมีความสูง ๑ น้ิว 

 

 
ภาพกรับท่ีใชก้ ากบัจงัหวะการร้องเห่เรือบก 

 
 ขั้นตอนการร้องเห่เรือบก 
 ส าหรับขั้นตอนการร้องเห่เรือบกเม่ือฝีพายเขา้ไปประจ าในเรือเรียบร้อยแลว้ แบ่ง
ออกเป็น ๔ ขั้นตอนคือ 
  ขั้นตอนแรก  เป็นการโห่สามลา  
  ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการร้องเชิญขวญัแม่ยา่นาง 
  ขั้นตอนท่ีสาม เป็นการร้อง “เห่ละโล”้ 
  ขั้นตอนท่ีส่ี เป็นการร้องเพลงเรือ 
 ส าหรับการร้องทุกขั้นตอนจะมีการตีกลองยาวเป็นจงัหวะท่ีเรียกวา่ “หน่ึงบ่อม” เพื่อเป็นการ
พกัเสียงใหน้กัร้องและประกอบการเดินพร้อมการวาดฝีพาย 
 
 ท านองร้องเห่เรือบก 
 จากการสัมภาษณ์คณะเห่เรือบกของครูมะเฟือง แสงทอง สาธิตการร้องเพลงเห่เรือบกดว้ย
ท านองเพลงต่อไปน้ี 

 
 
 



 ๓๘๙ 

ท านองเพลงอุทยานป่ากุยบุรี 
เร่ิมตน้ดว้ยการโห่สามลา  ระหวา่งท่ีโห่จะมีการตีกรับแบบรัวเร็ว หลงัจากนั้นเป็นการร้องดงั

จะยกตวัอยา่งท านองดงัน้ี 
 

ท านองกลุ่มท่ี ๑ 
โห่–โห่ ข้ึน - สาม – ลา (- - - ข้ึน  -สาม– ลา) แลว้เราก็ มา -พร้อม– เพรียง (เรา–ก็ มา -พร้อม-เพรียง) 

ม – ม ซ - ล – ลซ - - - ม - ล – ซ ซ ม ซ ซ - ล – ซ ซ – ม ซ - ล – ซ 
 
พอ– ได ้ยนิ -น ้า – เสียง (พอ – ได ้ยนิ - น ้า – เสียง)  -ช่ืน – ฉ ่า - น ้า – ใจ (ก็ ช่ืน – ฉ ่า - น ้า – ใจ) 

ซ – ม ซ - ล – ล ซ – ม ซ - ล – ล - ล – ม - ล – ซ ม ล – ม - ล – ซ 
 
โอข้วญั  เอย  - ขวญั – เอย (โอข้วญั เอย - ขวญั– เอย) ขวญั–อยา่เลย - ไกล – ห่าง (ขวญั–อยา่เลย -ไกล – ห่าง) 

ม ซ – ล - ซ – ล ม ซ – ล - ซ – ล ล – ม ซ - ล – ซม ล – ม ซ - ล – ซม 
 
-เชิญ– ขวญั - แม่ยา่นาง (-เชิญ– ขวญั - แม่ยา่นาง) - เชิญให้มา - สิง – สู่ (- เชิญให้มา - สิง – สู่ 
- ซ – ม - ล ม ซ - ซ – ม - ล ม ซ - ซ ม ซ - ล – ซม - ซ ม ซ - ล – ซม 
 
จะยก – ลง - จาก – คาน (-ยก – ลง -จาก – คาน) แลว้ก็ – ผา่น - ริม – คลอง แลว้ก็ – ผา่น - น ้า – คลอง 

ซ ล – ซ - ม – ซ - ล – ซ - ม – ซ ล ซ – ม - ล – ซ ล ซ – ม - ล – ซ 
 
- หงษ ์– ทอง - นวล – นอ้ง (- หงษ–์ ทอง - นวล– นอ้ง) ไม่เป็น– สอง - รอง – ใคร (ไม่เป็น-สอง - รอง – ใคร 

- ม – ซ - ซ – ล - ม – ซ - ซ – ล ล ซ – ม - ดล – ซ ล ซ – ม - ดล – ซ 
 
สร้อย 
- เอา้ – เห่ - - ละโล ้ (- เอา้ -สา - - ระพา) - - - สา - - ระพา (- เอา้ – เห่ - - ละโล)้ 
- ซ – ซ - - ซ ล - ม – ล - - ล ซ - - - ม - - ด ซ - ซ – ซ - - ซ ล 
 
- เห่ – โล - สา ระพา (- สา ระพา - เห่ – โล) - เห่ – โล - สา ระพา (- สา ระพา - เห่ – โล) 

- ม – ซ - ล ล ซ - ม ล ซ - ม – ซ - ม – ซ - ล ล ซ - ม ล ซ - ม – ซ 
 
 
 



 ๓๙๐ 

ท านองกลุ่มท่ี ๒ 
- เรือ – งาม - ล า – น้ี (- เรือ– งาม - ล า – น้ี) ประเพ – ณี - โบ – ราณ (ประเพ – ณี - โบ – ราณ) 

- ซ – ซ - ซ – ล - ซ – ซ - ซ – ล ม ซ – ซ - ล – ซ ม ซ – ซ - ล – ซ 
 
เอา – ไวส้อน - ลูก– หลาน (เอา–ไวส้อน -ลูก– หลาน) - สืบ – สาน - ของ – ไทย (- สืบ – สาน - ของ– ไทย) 

 ซ – ซ ล  - ม – ล  ซ – ซ ล  - ม – ล - ม – ล - ลด – ซ - ม – ล - ลด – ซ 
 
-ชาว – กุย - บุ -รี (-ชาว–กุย - บุ –รี) ก็มี–ของดี - ภูมิ – ใจ (- มีของดี -ภูมิ– ใจ) 
- ซ – ซ - ล – ซ - ซ – ซ - ล – ซ มซ – ลซ - ล – ซ - ม ล ซ - ล – ซ 
 
- อนุรักษ ์ -ของ-ไทย - อนุรักษ ์ -ของ– ไทย เอา– ไวใ้ห ้ - ชม – กนั เอา – ไวใ้ห ้ - ชม – กนั 

- ม ซ ล - ม – ซ - ม ซ ล - ม – ซ ซ – ล ม - ซ – ซ ซ – ล ม - ซ – ซ 
 
-ชาว – กุย - บุ -รี (-ชาว–กุย - บุ –รี) (- สามคัคี -พวก–พอ้ง - สามคัคี -พวก– พอ้ง) 

- ซ – ซ - ล – ซ - ซ – ซ - ล – ซ - ม ล ซ - ม – ล - ม ล ซ - ม – ล 
 
- รัก– ใคร่ -ปรอง– ดอง (-รัก– ใคร่ -ปรอง– ดอง) -ลง – เรือ -ล า– เดียว (-ลง – เรือ -ล า–เดียว) 

- ล – ม - ซ – ซ - ล – ม - ซ – ซ - ซ – ซ - ล – ซ - ซ – ซ - ล – ซ 
สร้อย 
- เอา้ – เห่ - - ละโล ้ (- เอา้ -สา - - ระพา) - เอา้ - สา - - ระพา (-เอา้ – เห่ - - ละโล)้ 
- ซ – ซ - - ซ ล - ม – ล - - ล ซ - ม – ล - - ด ซ - ม – ซ - - ซ ล 
 
- เห่ – โล -สา ระพา (-เอา้ – สา -ระพา– เหโล) - เห่ – โล - สา ระพา (- เอา้ – สา -ระพา– เหโล) 

- ม – ซ - ล ล ซ - ม - ล  -ซซ – ซซ - ม – ซ - ล ล ซ - ม - ล  -ซซ– ซซ 
 
ท านองกลุ่มท่ี ๓ 
- กุย – บุรี - น้ี – หรือ (- กยุ – บุรี - น้ี – หรือ) - ข้ึน – ช่ือ - ลือ– นาม (- ข้ึน – ช่ือ -ลือ– นาม) 

- ซ – ซ - ลซม– ล - ซ – ซ - ลซม– ล - ล – ม - ล – ซ - ล – ม - ล – ซ 
 
ท่ี – ต าบล -หาด– คราม (ท่ี– ต าบล -หาด– คราม) -อ่าง– น ้า -สวย–ใส (มีอ่าง– น ้ า -สวย–ใส) 

ม – ซ ซ - ซ – ล ม – ซ ซ - ซ – ล - ม – ล - ล – ล ซ ม – ล - ล – ล 
 



 ๓๙๑ 

- อ่าง – น ้ า  -สวย– เด่น (- อ่าง – น ้ า  -สวย–เด่น) ลม–พดัเยน็ - ช่ืน– ใจ (ลม– พดัเยน็ -ช่ืน– ใจ) 
- ล – ม - ม – ล - ล – ม - ม – ล ล – ด ซ - ล – ซ ล – ด ซ - ล – ซ 
 
- ทิว – เขา -ใกล–้ ไกล (- ทิว – เขา -ใกล–้ไกล) - เมฆ – ไม ้ - เขียว– ขจี (- เมฆ– ไม ้ -เขียว– ขจี) 

- ซ – ม - ล – ซ - ซ – ม - ล – ซ - ม – ล - ล – ดซ - ม – ล - ล – ดซ 
 
- กุย – บุรี - น้ี – หรือ (- กยุ – บุรี - น้ี – หรือ) - มี – ช่ือ -ลือ– นาม - มี – ช่ือ -ลือ – นาม 

- ซ – มซ - ซ – ล - ซ – มซ - ซ – ล - ซ – ล - ม – ซ - ซ – ล - ม – ซ 
 
- พื้น – ท่ี - อุทยาน (เป็นพ้ืน – ท่ี - อุทยาน) - ป่า – กุย - บุ – รี (- ป่า– กุย - บุ – รี) 
- ด – ม - ซ ซ ซ ล ด – ม - ซ ซ ซ - ม – ซ - ล – ซ - ม – ซ - ล – ซ 
 
- ชา้ง - ป่า -ทั้ง– โขลง (- ชา้ง - ป่า - ทั้ง – โขลง) - วิง่ – ลง - เล่น– น ้ า (- วิง่ – ลง - เล่น– น ้ า) 

- ล – ม - ซ – ล - ล – ม - ซ -ล  - ม – ซ - ล – ล - ม – ซ - ล – ล 
 
- เสือ – โคร่ง - เสือ – ด า (- เสือ– โคร่ง - เสือ – ด า) - เกง้ – กวาง - หมี – หมู (-เกง้ – กวาง - หมี – หมู) 

- ม – ซ - ล – ซ - ม – ซ - ล – ซ - ม – ซ - ล – ล - ม – ซ - ล – ล 
 
- ไม ้– ใหญ่ -หลาย-หลาก (- ไม ้– ใหญ่ -หลาย-หลาก) - งาม – มาก - หนา้ – ดู (- งาม– มาก - หนา้ – ดู) 

- ล – ม - ล – ม - ล – ม - ล – ม - ซ – ล - ล – ซ - ซ – ล - ล – ซ 
 
- น ้า – ตก ก็ยงัมีอยู ่ (-น ้า – ตก - ยงัมีอยู)่ -ไหล – สู่ -ช่ืน – ใจ (-ไหล– สู่ -ช่ืน– ใจ) 
- ล – ม ซ ล ซ ม - ล – ม -  ล ซ ม - ม – ล - ล – ซ  - ม – ล - ล – ซ  
 
ท่าน–จะเท่ียว - ชม– เข่ือน (ท่าน–จะเท่ียว - ชม– เข่ือน) หรือ–จะเยือน - น ้า – ตก (หรือ–จะเยือน - น ้า – ตก) 

ล – ซ ล - ล – ซม ล – ซ ล - ล – ซม ล – ม ซ - ล – ซม ล – ม ซ - ล – ซม 
 
จะ ดู – ชา้ง - ชม – นก (จะ ดู – ชา้ง - ชม – นก) ท่ี – น ้าตก ดง – มะไฟ (ท่ี – น ้าตก ดง – มะไฟ) 

ม ซ – ล - ซ – ล ม ซ – ล - ซ – ล ล – ซ ม ด – ซ ซ ล – ซ ม ด – ซ ซ 
 
- ทิว – เขา ตะนาว -ศรี (- ทิว – เขา ตะนาว –ศรี) - เขียว – ขจี - ใกล ้– ไกล (- เขียว – ขจี -ใกล ้– ไกล) 

- ซ – ล - ม – ซล - ซ – ล - ม – ซล - ล – มซ - ล – ซ - ล – มซ - ล – ซ 



 ๓๙๒ 

 
โนน้ –แนะบา้น - ธรรม -ไทย (โนน้–แนะบา้น -ธรรม –ไทย) ติด อยู ่– ใกล ้ - ชาย – แดน (ติด อยู ่– ใกล ้ - ชาย– แดน) 

ม – ม ม - ดล – ซ ม – ม ม - ล – ซ ม ม – ซ - ล – ซ ม ม – ซ - ล – ซ 
สร้อย 
- เอา้ – เห่ - - ละโล ้ (- เอา้ -สา - - ระพา) - เอา้ - สา - - ระพา (- เอา้ – เห่ - - ละโล)้ 
- ซ – ซ - - ซ ล - ม – ล - - ล ซ - ม – ล - - ด ซ - ม – ซ - - ซ ล 
 
- เห่ – โล - สา ระพา (- เอา้ – สา -ระพา– เหโล) - เห่ – โล สา-ระพา (เอา้สา-ระพา -เห - โล) 
- ม – ซ - ล ล ซ - ม - ล  - ซซ– ซซ - ม – ซ ล - ล ซ ม ล - ซ - ซ – ซ 
 
เอา - - ตี - - - หยดุ 
- ม – ซ - - - ล 
 

เม่ือจะจบการแสดง  ผูน้  าการแสดงจะออกมากล่าววา่ “ขอจบการแสดงเพียงเท่าน้ี” เพื่อเป็น
การจบการแสดงในค ่าคืนนั้น 

 
โอกาสที่ร้องเห่เรือบก 
ครูมะเฟือง แสงทองอธิบายว่า “การร้องจะนิยมงานประจ าปี เช่น งานลอยกระทง งาน

วฒันธรรมต่าง ๆ งานวัด งานสมโภช เล่นคร้ังละประมาณ ๓ ช่ัวโมง” (มะเฟือง แสงทอง, สัมภาษณ์,     
๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

  
๔.๔.๒  การร้องเพลงฉ่อย จังหวดัตาก 
การร้องเพลงฉ่อยจังหวดัตาก ปรากฏท่ีบ้านตลุกกลางทุ่ง อ าเภอเมืองตาก จังหวดัตาก          

มีศิลปินท่ีมีช่ือเสียงซ่ึงส านักวฒันธรรมจงัหวดัตากได้บนัทึกไวเ้ป็นประวติัศาสตร์ของจงัหวดัได้แก่ 
เพลงฉ่อยคณะผูใ้หญ่หลี ข ามี (ปัจจุบนัเสียชีวิตแลว้) ต่อมามีเพลงฉ่อยคณะครูหรัด เขน่วม  ลูกนอ้งในวง
ของผูใ้หญ่หลี ข ามี เป็นหวัหน้าคณะเพลงฉ่อยสืบต่อมา  จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามพบครูหรัด เขน่วม 
ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๑ หมู่ ๑ ต าบลตลุกกลางทุ่ง อ าเภอเมืองตาก จงัหวดัตาก 



 ๓๙๓ 

 
ภาพครูหรัด เขน่วม 

 
 ครูหรัด เขน่วมเป็นลูกนอ้งในวงของผูใ้หญ่หลี ข ามี โดยครูหรัดอธิบายวา่การร้องเพลงฉ่อยของ
ผูใ้หญ่หลี ข ามี เป็นการร้องประกอบการปรบมือ ไม่มีการใช้กลองร ามะนาและฉ่ิงมาก ากับจังหวะ        
บทร้องจะมาจากผูใ้หญ่หลี ข ามีเป็นผูก้  าหนด เน้ือร้องมกัเป็นเร่ืองตลกโปกฮาเป็นส่วนใหญ่  ส าหรับเร่ือง
ท่ีนิยมน ามาร้องไดแ้ก่บทจากเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนและวรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณี  เร่ืองแกว้หนา้มา้ 
เร่ืองสุวรรณหงส์ เป็นตน้ มกัแสดงระหวา่งเวลา ๒๐.๐๐ – ๐๑.๐๐ น. (ประมาณคร้ังละ ๕ ชัว่โมง) 

ปัจจุบนั ทายาทของผูใ้หญ่หลี ข ามี แม้ว่าจะเคยเป็นนักร้องเพลงฉ่อยร่วมมากับบิดาแต่
ปัจจุบนัไม่ร้องเพลงฉ่อยเพื่อประกอบอาชีพแลว้ 

 

     
 

(ซา้ย) ภาพนางสาวจนัทร์เพญ็ ข ามี ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี เป็นบุตรสาวคนท่ี ๓ 
(ขวา) ภาพนายธีระ ข ามี ปัจจุบนัอาย ุ๔๘ ปี เป็นบุตรชายคนท่ี ๔ 

 
 
 
 
 



 ๓๙๔ 

เคร่ืองดนตรี 
คณะเพลงฉ่อยของครูหรัด เขน่วม  มีการน ากลองร ามะนา มาตีประกอบการร้องเพลงฉ่อยใน

ภายหลงั 

     
(ซา้ย) ภาพร ามะนาดา้นท่ีเป็นหนา้กลอง (ขวา) ภาพร ามะนาดา้นขา้ง 

     
(ซา้ย) ภาพร ามะนาดา้นใน  (ขวา) ภาพแสดงเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๙ น้ิว 

 
 ขั้นตอนการร้องเพลงฉ่อย 
 ครูหรัด เขน่วมอธิบายขั้นตอนการร้องเพลงฉ่อยซ่ึงจะมีนกัร้องฝ่ายชาย ๖ คน ฝ่ายหญิง ๖ คน 
(ไม่จ  ากดัจ านวนผูร้้องตายตวั)  ใส่เส้ือคอกลม นุ่งผา้โจงกระเบน ท านองเพลงท่ีร้องสามารถเรียง
ตามล าดบัไดด้งัน้ี 

๑. เร่ิมตน้การร้องดว้ยบทไหวค้รู 
๒. ร้องล านกขนุทอง 
๓. ร้องเพลงกระทุ 
๔. ร้องเพลงชม 
๕. ร้องเพลงแกก้นั 
๖. ร้องเขา้เร่ือง เช่น เร่ืองขุนชา้งขนุแผน (นิยมตอนขุนแผนตีทพัเชียงใหม่) ส าหรับ

ช่วงร้องเขา้เร่ืองจะมีการร้องรับกบัวงป่ีพาทย ์ โดยจะเป็นคณะป่ีพาทยท่ี์หามาแสดง
ไดแ้ก่คณะครูก าจดั รุ่งระรว ีซ่ึงเป็นคณะท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดัตากคณะหน่ึง 

๗. ร้องอวยพร (เพื่อจบการแสดง) 



 ๓๙๕ 

ตัวอย่างท านองเพลงฉ่อยของครูหรัด เขน่วม 
 
ท านองร้องบทไหว้ครู 
- เออ – เอ่อ - เอิง – เงอ้ - เอ่อ – เออ - - - เฮอ้ -เฮิง – เงอ้  -นอ้ม-เศียร -ประ– สาน - ยก – คาน 

- ล – ท - ร – ท - ล – ท - - - ด - ร – ร - ท – ล - ท – ท - ร – ท 
 
ข้ึนประคองธูป สองเทียนหน่ึง เงินคร่ึงต าลึง ท่านหามา - - - - - - - - เฮอ้ - - เออ เอ่อ - - - เออ 
ล ท ท ล - ร ท ล ท ล ท ท ท ท ร - - - - - - - - ท - - ล ซ - - - ล 
 
- จ  า– ลอง - - - - - - เอ่อ เออ - - - เอย - - - - -- เฮอะ เออ -- เฮอะ เออ - - - ไว ้
- ล – รท - - - - - - ล ซ - - - ล - - - - - - ร ล - - ร ท - - - ร  
 
ท านองร้องบทไหว้ครู ประกอบการปรบมือ 
พอไหวค้รู- - เสร็จสรรพ- ท่ีน้ีจะขอ - ค  า – นบั - ครู – ไทย - - - ยะ - เอ – ชา - - - - 

ซ ซ ท - - ซ ซ  - ล ท ล ซ - ล – ท - ทล – ซ - - - ซ - ม – ซ - - - - 
 
- เอ – ชา - - -ชา - - ชดั ชา - ชา - - คราวน้ีจะขอ - - ค  านบั - ฮือ - - - ครู – ไทย 

- ท – ท - - - ล - - ซ ม - ซ - - ซ ล ซ ม - - ซ ท - ม - - - ซ – ซ 
 
- ครู – โขน - ละ – คร - นอ้งก็มอญ - ร า - - - ครู – จบั - - ระบ า - เคร่ือง–เล่น - สาม - สาย 

- ล – ร  - ท – ท - ร  ซ ล - ล - - - ซ – ม - - ซ ซ - ม – ซ - ล – ร  
 
- - ทั้งสิบ - สอง– ครู ครูเพชรฉล ู -กรรณ- - ให้ลงมาช่วย - - ตวัฉนั - ใหไ้วไว - - - - 
- - ร  ซ - ทล – ซ ซ ล ซ ซ - ซ - - ซ ซ ซ ม - - ซ ท - ท ล ซ - - - - 
 
- เอ – ชา - - - - - เอ – ชา - - - ชา - - ชดั ชา - ชา - - - หนอย– แม ่ - - - - 
- ม – ซ - - - - - ท – ท - - - ล - - ซ ม - ซ - - - ล – ท - - ล ซ 
 
 
 
 
 



 ๓๙๖ 

ท านองการร้องล านกขุนทอง 
- - - เอย - - - เออ - เฮอะ – เออ้ เออฮะเงิงเงย - - - ละ - - ขนุทอง - - - ของ - - - เรา 
- - - ล ด  - - ด - ร – ฟ ซ ฟ ล ซ ซ - - - ฟ - - ซ ซ - - - ลฺทฺ - - - ร 
 
- - - ลา เฮอ เฮอ้ เอย - - เฮิงเงอ้ - เอิง – เงอ - - - ยะ - เพลง– เก่า -เฮ่อ– ก่อน - - - - 
- - - ร ด ม ฟ ซ - - ท ฟ - ม – ด - - - ม - ล – ฟ - ทล – ฟ - - - - 
 
- - ไปร่วม - ฮือ - - - ฮือ– คอน ละ–เอิง เงย - เอย – กบั - - - เจา้ - - - แกว้ -เฮอ้เออเอย 

- - ล ฟ - ร - - - ล – ท ท – ร  ท - ล – ร  - - - ม - - - ม - ฟ ม ร 
 
- เฮอ – เอย - - ฮิง เงอ - เอิง – เงอ - - เอิง เงอ - เอย – แลว้ - - - ก็ - - - ลง - - - เอย 
- ม – ฟ - - ล ฟ - ม – ร - - ม ท - ล – ร - ฟ ม ร ร - - มฟ - - -ฟล 
 
- - - เออ - - - เฮอ เออฮะเอิงเงย 

- - - ร - - - ฟ ม ล ฟ ฟ 
 
ท านองการร้องเพลงกระทุ 
- - - เออ - - เอิง เงย - เออ – เออ้ - - เอิง เงย - - รัก ใคร - รัก เขา - ก็รักเขาแต ่ - - เบา เบา 

- - - ล - - ท ท  - ล – ท - - ร  ร   - - ท ท - ท ล - ท ร  ท ล - - ท ท 
 
- - - - - พอ – แบ่ง - ถึงไม่ได ้ - - จะด่า ก็ถึงบ่ต่าง - - x x - x - x แลว้พ่ีก็ท า 

ท ล – ท - ท – ล - ท ร  ร  - -ท ล ท ล ฟ ล - - ท ล - ล – ล ท ล ฟ ล 
 
- - - - - หนา้– ช่ืน - รัก เจา้แม ้ -นม – กร่ิม -ปานกบัหนา้ - กลอง - - พดูมาทุกวนั วา่รัก – นอ้ง 

- - - ล - ท – ท - ร  ท ล - ท – ล - ท ท ล - ท - - ท ท ท ล ท ร  – ร  
 
- - - - - แทบ– กลืน - เออเฮอเออ ฮึงเงอ้เออเอย 

- - ท - - ล – ท - ท ร  ท ท ล ซ ล 
X  หมายถึงการใส่ค าร้องเขา้ไปแทนท่ี 
 
 
 



 ๓๙๗ 

ท านองการร้องเพลงชม 
- ก็ ลอง จะ - ชม – โฉม กน็อ้งประโลม - - ดู ที ก็แม่กล็าย เนอะแม่ก็ดี - - - - กวา่ คนไหน 

- ซ ซ ฟ - ด  – ซ ซ ด  ซ ซ - - ซ ซฟ ซ ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ - - ฟ - ฟ  -  ซ ฟ 
 
ก็แม่ตวัต  ่า - ม่อ –ตอ้ กดู็เหมือนตอ -หนอน ้าตาล -จะเล้ียงตอ้ย - เดิน – ตาม เห็นทีจะนาน - - ตาย - 
ซ ซ ซ ฟ - ซ – ซฟ ซ ซ ด  ซ - ด  ซ ฟ - ซ ซด  ด ซฟ - ซ – ฟ ด  ซ ซ ซ - - ซ - 
 
เห็นตวั-เต้ีย - - ตุบ๊แต๋ว เท่ียวเดิน-ตาม - พุง่ – เต่า เพราะตวัมนัเต้ีย - - ใตเ้ต่า ก็จะไม่ทนั กระต่าย- - 
ด  ซ – ซฟ - - ซ ฟ ฟ ซ – ซ - ซ – ฟ ซ ซ ซ ฟ - - ซ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ฟ ร - - 
 
น้ีถึงจะตาย ก็ต่าง - - ฉนัเห็นวา่ต  ่า กวา่ตน้ - - จะรักกบัแม ่ - คอตน้ - ไปจนถึง-  - - - - 
ซ ฟ ซ ซ ซ ฟ - - ซ ซ ด  ฟ ฟ ซฟ - - ซ ด  ซ ฟ - ซ ซฟ - ซ ซ ซ - - - - - 
ตัวอย่างการร้องแก้ระหว่างชายกบัหญิง 
ฝ่ายหญิง 
- เอ่อ –เออ - - เงอ้ เออ เฮอ้เออเอ่อ เอย - - - น้ีแกไม่ใช่ -พระสงฆ-์ น้ีแก่เป็นพวก - - พระศพ 

- ร – ม - - ล ม - ฟ ม ด ร - - - ม ร ร ฟม - รดร - ร ร ร ฟม - - ร ด 
 
กระทัง่เอกา - ยา – จก - คน– เขญ็ - ใจ - - - เขญ็ – ใจ กระทั้งเอกา - ยา – จก -หนา้ – ลิง 

ร ม ร ร - ร – ด ร ร – ร ซ - ร - - - ด – ร ร ม ร ร - ร – ดร - ฟม – ร 
 
- - จ๋อ - มนัเดิน-เท่ียว - - ไม่ทอ้ ก็ในจงัหวดั หนอเมือง -ไทย - - - - - เมือง– ไทย กช็าติเอพระ 

- - ด - ร ร – ฟม - - ร มล ร ร ร ด ม ร  - ร - - - - - ร – ร ร ด ร ม 
 
- หวั ด า - ถึงมี – ช่ือ - ก็ไม่ดงั แม่ไม่ - -  - เขา้ตวั - - แม่ จะ - เฮอ้ - - - - - - 
- ร ซม - ม ร – ด - ด ด ร ร ด ร ร - ร ม - - ร ด ร - ม - - - - - - 
ฝ่ายชาย 
- - พระลง - - มาโปรด ละกล็ะพวก - อีเปรต - ก็ไม่อยากฟัง -พระ – เทศน ์ - บา้ง – หรือ - ไร - - 
- - ล ซ - - ซ ซม ล ล ล ฟ - ม ร - ร ร ด ร - ล – มร - ร – ด - ร - - 
 
- เอง็อยา่มวั -หลงเมา - แม่นางแกะเกา - ศรี - - ให้มาท าบุญ - กบัหลวงพ่ี - น้ีเขา้ไว ้ - ดี - - 
- ร ด ร - รซ ร - ร ร ด ร  - ร – ซ ด ร ร ร - ร ซ รด - ด ด ร - ซร - - 



 ๓๙๘ 

ตัวอย่างการร้องเพลงตับชาวไร่ (เป็นเพลงส าหรับร้องแก้กัน) 
ท านองร้องฝ่ายหญิง 
-เออ– เอ่อ - - - - - - เอิงเงอ - เอย–หยดุ - เอาไวเ้ฉย - - เลยไว ้ - ชา้ - - - ชา้ – ไว ้
- ด – ร - - - - - - ซ ร - ด – ด - ร ซ ร - - ด ด - ล - - - ร – ซ 
 
- ฉนัจะวา่ - อะ - - -ขอ้–สอง - เสียไอพ้วก - หมา – วดั เอาหวัมาฟัด กระดอง - - น้ีเล่นเอาฉนั 

- ซ ร ด - ด - - ร - - ดซ - ร ร ด - ร – ซ ร ด ร ซ  ด ร - - ด ล ด ร ซ 

 
- ยนื – ฟัง - อยูไ่ม่ได ้ - ยะ - - น้ีเล่นเอาฉนั - ยนื– ฟัง - อยู ่- - - ไม่ – ได ้ มนัจะเป็นใคร 

- ม – ร - ด ร ร  - ด - - ด ร ด ดล - รด – ด - ดล - - - ด – ดล ด ล ด ด 
 
-หนอ– ใคร -ยะ -ท่ีไหน - หนอ - - - มาเรียกหา - อีแม่ช่อ - ดอก – ไม ้ - - - - มาเรียก –หา 

- ร – ด - ล – รด - ด – ซ - ร ด รซ - ร ร รด - ด – ร - ด - - ด ร – ดล 
 
น่ะอีแม่ช่อ - ออ - - - ดอก– ไม ้ ฉนัจ าจะออก - - ไปดู เสียใหม้นัรู้ - - แก่ตา น้ีมนัจะเป็น 

ร ด ด ดล - ล - - - ล – ร ร ด ด ดล - - ด ด ด ร ด รซ - - ล ด ร ด ร ด 
 
ละหนอใครมา - อะ - - --จากไหน มนัจะเป็นคนดี ดี – มีจน หรือคนอนา - - ถา - มาเท่ียวไล่หา 

ร ซ ร ด - ล - - - - ล ล ด ล ด ด ด – ด ด ร ด ด ร - - ด ซ ด ล ด ด 
 
- ขอทาน - หรือจะมาหา รับงาน -- หรือท า – ไร่ - - - ยะ 
- ร ซร  - ด ล ด ด ร ซ – ร ซ ร – ม - - - รด 
 
- เอ – ชา - - - - - เอ – ชา - - - ชา - - ชดั ชา - ชา - - -หน่อย–แม่ - - - - 
- ล – ด - - - - - ม – ม - - - ร - - ด ล - ด - - - ม – ม - - ร ด 
 
ท านองร้องฝ่ายชาย 
ฉนัเท่ียวเดิน - โตง – เตง ก็เท่ียวแลหา  -- สตางค ์ ก็เดินรุงรี - รุง – รัง - ขา้ก็คน หนอ–ชาวไร่ 

- ล ด ด - ด – ด ด ซ ด ล - - ด ด ซ ล ท ด - ท – ด - ด ร ด - ร ด ล 
 
 



 ๓๙๙ 

 
- ยะ - - - ชาว – ไร่ เห็นพวกเอง็ มากนัมาก ก็ถามวา่มี -พนัธ์ุผกั - กนัมาบา้งไหม - เฮอ้ - - 
- ด - - - ด – ลด - ด ร ด  - ด ด ล ด ล ร ด - ด ล - ด ด ด ล - ร - - 
 
ท านองร้องฝ่ายหญิง 
- เออ – เอ่อ - - เอิง เงอ้ เออเฮอเอ่อเออ - - เอย - ก็นอ้งก็มี -พนัธ์ุผกั- ก็มาตั้งมาก -หลาย-อยา่ง 

- ด – ร - - ซ ร ด ร ด ร - - ด - ด ร ด ด - ด ล - ด ด ด ล - - ร ล 
 
มีทั้งแตงโม - - แตงคลัง่ มีทั้งแตงกวา แลว้กแ็ตงไทย - ยะ - - - แตง – ไทย - มี – ทั้ง -ฟัก – แฟง 

ด ร ด ด - - ด ดล ด ร ด ด ซ ล ด ด - ล - - - ด – ด - ด – ร - ซ – ซร 
 
-แตง– ลูก - โต - - น้ีมนัลูกเท่า  - หนา้– โม ้ - ของพี่ชาย - - - ยะ 
- ด – ล - ด - - ด ร ด ดล - ร – ซร - ด ล ด - - - ด 
 
- เอ – ชา - - - - - เอ – ชา - - - ชา - - ชดั ชา - ชา - - -หน่อย– แม่ - - - - 
- ล – ด - - - - - ม – ม - - - ร - - ด ล - ด - - - ม – ม - - ร ด 
 
ตัวอย่างการร้องเข้าเร่ือง เนือ้หาจากเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน 
- - - แกว้ - - - แวว -สุ–วรรณ ก็พระเป็นยอด - - ทหาร อยูเ่มือง– ใต ้ - - - - พระ–เป็นยอด 

- - - ซฟ - - - ฟ - ร ร ฟ ซ ซ ซ ฟ - - ฟซด ซ ฟ – ซ ฟ – ร ฟ ซ – ซซฟ 
 
- - ทหาร รับราช - การ - - บุรี - รัก – ษา - ข้ึนมาตี - หนอ –เชียง - - - ใหม่ - - - - 
- - ซ ด ซ ฟ ซ ซ - - ฟ ซ - ซ – ซ - ฟ ซ ซ ซ ด – ซ - - - ฟ - - - - 
 
 โอกาสที่ร้องเพลงฉ่อย 

ครูหรัด เขน่วมอธิบายสรุปได้ว่า เป็นงานมงคลทั้งหมด ส าหรับงานอวมงคลไม่นิยมร้อง
เพลงฉ่อย ส าหรับงานท่ีร้องไดแ้ก่งานบวชพระ งานท าบุญ งานวดั งานประเพณีของชุมชนต่างๆ   
 

๔.๔.๓  การร้องสวดพระมาลยั 
 การร้องสวดพระมาลยัในพื้นท่ีภาคตะวนัตกของประเทศไทยพบท่ีจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 
โดยนางถนอม ฤกษย์าม    ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี ๕/๓ หมู่ ๑ ต าบลเขาลา้น อ าเภอทบัสะแก จงัหวดั
ประจวบคีรีขนัธ์ 



 ๔๐๐ 

 

 
ภาพครูถนอม ฤกษย์าม หวัหนา้คณะเพลงสวดพระมาลยั 

 การร้องสวดพระมาลยัเป็นการร้องสวดของคณะแสดงอยา่งนอ้ย ๑๐ คน เร่ืองราวท่ีแสดง
มกัเป็นเร่ืองราวท่ีแต่งข้ึนเพื่อสรรเสริญเจา้ภาพ  บางคร้ังมีการร้องเพลงลูกทุ่งดว้ย  ส าหรับการนัง่ร้อง
สวดพระมาลยัมีลกัษณะเฉพาะคือการนัง่ลอ้มวงกลม โดยจะตอ้งตั้งโต๊ะพระธรรมไวต้รงกลางวงของ
คณะสวดพระมาลยั  เป้าหมายและวตัถุประสงคใ์นการร้องเพื่อเป็นการข้ึนพระธรรมแลว้ร้องส่งดวง
วญิญาณหรือส่งเปรตใหไ้ปสู่สุคติ 
 

 
ภาพคณะสวดพระมาลยัของครูถนอม ฤกษย์าม 

แถวบน(จากซา้ย) ครูจ าเริญ พรมรักษา ครูบุญพบ มุ่งหมายและครูประหยดั รีเรียบ 
แถวล่าง (จากซา้ย) ครูนิยม ฤกษย์าม ครูถนอม ฤกษย์าม และครูแมน้ พรามประยรู 

 
 
 
 



 ๔๐๑ 

 เคร่ืองดนตรีประกอบการร้องสวดพระมาลยั 
 เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาประกอบการร้องสวดพระมาลยั ประกอบด้วยกลองสองหน้า (ส าหรับ
กลองสองหน้า  หน้าใหญ่เส้นผ่านศูนยก์ลาง ๙ น้ิว หน้าเล็กเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๗ น้ิว)  ฉ่ิง กรับไม ้
(ความยาว ๕ น้ิว)  บางคร้ังมีฉาบตีก ากบัจงัหวะดว้ยดงัภาพต่อไปน้ี 
 

      
(ซา้ย) ภาพกลองสองหนา้ (ขวา) ภาพกรับไม ้

 ขั้นตอนการร้องสวดพระมาลยั 
 ส าหรับการสวดพระมาลัยของคณะครูถนอม ฤกษ์ยามจะเร่ิมข้ึนเม่ือพระสงฆ์สวด        
พระอภิธรรมเสร็จเรียบร้อยแลว้ จึงจะเร่ิมสวดพระมาลยัโดยมีขั้นตอนหลกั ๓ ขั้นตอนมีดงัน้ี 

ขั้นตอนแรก เป็นการร้องข้ึนพระธรรม  จะเป็นการอ่านพระธรรมในบทสวดพระมาลยั 
ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการข้ึนบทสวด “นะโมตสัสะ” 
ขั้นตอนท่ีสาม เป็นการร้องไหวค้รู  
ขั้นตอนท่ีส่ี  และการร้องสวดเป็นเร่ืองราว ขั้นตอนน้ีจะเป็นการร้องเพลง ประกอบ    

การแสดงท่าร าท่ีมีบทบาท 
ขั้นตอนสุดท้าย เป็นขั้นตอนท่ีส าคญัเพราะเป็นการส่งดวงวิญญาณและส่งเปรต 

จะตอ้งมีการจุดเทียน ๗ เล่ม แลว้วา่บทสวดในบทพระธรรม 
 
 ท านองร้องสวดพระมาลยั 

เพลงสวดไหวค้รู 
- - - - - - - - - - - - - - - เออ - - - เอ่อ -ยะ – เออ -ยะ – เออ  - - - ยะ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - ม – ฟ - ม – ฟ - - - ล 

 
- - - เอย - - - - - นะ -โม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - - - ร – ม - - - - - - ร ม - - ร ม - - ร ทฺ - - - ม 

 



 ๔๐๒ 

- - - ตสั - - - โอ - - - - - - - - - - - สะ - - - เออ - - - - - - - - 
- - - ม - - - ฟม - - - ลร ม ฟ ร ม - - - ม - - - ม - - ร ทฺ ร ทฺ – ร 

 
- - - ตสั - - - เออ - - - - - - - - - - - สะ - - - เออ - - - - - - - - 
- - - ม - - - ฟม - - - ลร ม ฟ ร ม - - - ม - - - ม - - ร ทฺ ร ทฺ – ร 

 
- - - วะ - เอ – วะ - เอ ๊– วะ - หะ – โต - - - โอ - - - เอ - - - โอ - ฮา – โอ 
- - - ม - ล – ล - ล – ล - ร – ม - - - ร - - - ม - - - ร - ม – ฟ 

 
- ฮา – โอ - ฮา – อง - งง – โง - โอ – ลา - เฮ – โอ - - - โอ - - - เอ - - - โอ 
- ม – ฟ - ร – ม - ม – ม - ฟ – ม - ล – ม - - - ร - - - ม - - - ม 

 
- - - เอิง -เอิง – เงย -เอย – อะ - - - - - โอ – อา - โอ – อา - - - อา - - - ละ 
- - - ม - ฟ – ม - ร – ทฺ - - - - - ล – ท - ร – ฟ - - - ร - - - ม 

 
- - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ –เออ - - - ฮะ - - - ฮา้ - - - เร - ฮา – เร - ฮะ – โต 
- - - ม - ร – ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ล - ฟ – ล - ม – ฟ 

 
- - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ– เออ - เฮอ– ก า - - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ– เออ - เฮอ -มา 
- - - ม - ร – ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - ล – ร - ม – ฟ - ร – ม 

 
- - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ– เออ - เฮอ - x *(- - - เอ - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - ร – ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม (- - - ฟ - - - ล - ฟ – ท - ล – ท 

 
- - - - - - - - -เอิง – เงอ้ - - - เฮอ -เออ– เอ่อ -เฮอ –เอ่อ --เออ เอ่อ -เอิง– เงย) 

- ล – ท - - ล ฟ - ล – ม - - - ฟ - ม – ร - ม – ฟ - - ร ทฺ - ร – ร) 
ในวงเล็บพอ่เพลงร้องคนเดียว 

 
- - - เอ - - - พุทธ - - - เอ - - - พระ - - - - -เออ– เฮอ --เออ เอ่อ - - เอิงเงย 
- - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - ร – ม - - ร ทฺ - - ร ร 

 



 ๔๐๓ 

- - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ– เอิง เอิง- เงงเงย -เออ– เอ่อ - เฮ – เออ - - - เออ -เอ่อ– เออ 
- - - ฟ - ม – ร - ฟ – ร ม – ม ม - ร – ม - ล – ฟ - - - ร - ม ม ม 

 
- - - - - - - เออ -เอิง– เอย -หน่อย– นะ - - - - - หน่อย– นะ - หน่อย– นะ - อะ – โม 
- - - - - - - ม - ฟ – ม - ลฺ – ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - ม – ฟ - ร – ม 

 
- - - - - - - ตึด ตะ ดา – ดึน - หน่อย– นะ - - - - - หน่อย– นะ - หน่อย– นะ - อะ – โม 
- - - - - - - ม ม ฟ – ม - ลฺ – ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - ม – ฟ - ร – ม 

 
- - - - - - - โอ - โฮ – โอ - โฮ – ตสั - - - เออ - เฮอ – เออ - เฮอ – เออ - เฮอ – สะ 

- - - - - - - ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - ล – ร - ม – ฟ - ร – ม 
 
 

- - - เออ - เฮอ – เออ - เฮอ – เออ - เฮอ– พระ - - - เออ - เฮอ – เออ - เฮอ – เออ -เฮอ – พระ 

- - - ม - ร – ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - ล – ร - ม – ฟ - ร – ม 
 

- - - เออ -เฮอ– เออ -เฮอ– เออ -เอย – วะ - - - เอ - - - วะ - เอ – วะ - หะ- โต 
- - - ม - ร – ทฺ - ร – ทฺ - ร – ม - - - ล - - - ล - ล – ล - ร – ม 

 
- - - - - - - โอ - - - อง - งง – โง - เอ – โอ - ฮา – โอ - ฮา – อง - งง – โง 
- - - - - - - ม - - - ม - ม – ม - ฟ – ร - ม – ฟ - ร – ม - ม – ม 

 
- โอ – ลา - เอ – โอ - ฮา – อง - งง – โง - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ – ม - ล – ม - ทฺ – ร - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
บทไหวค้รู (ร้องต่อจากบทนะโมตสัสะ) 

- - - - -สิบ – น้ิว - - - จะ - พะ– นม - - - - - - - จะ - - - - - - - - 
- - - - - ทฺ – ม - ม – ทฺ  - ร – ม - - - - - - รฟ - ฟ – ล - ล – ม 

(หมายเหตุ ค าวา่ “พะ – นม” เป็นการเขียนตามค าอ่าน) 
- - - - - - - กม้ - - - ก็ - สิ – โร - - - จะ - - - เอย - - - - -จะ – เอย 

- ฟ – ม - ร – ทฺ - - - ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ฟ – ม 



 ๔๐๔ 

 
- ก็ – สิบ - - - น้ิว - - - จะ -พะ – นม - - - - - - - จะ - - - - - - - - 
- ม – ม - - - ม - ม – ทฺ - ร – ม - - - - - - - รฟ - ฟ – ล - ล – ม 

 
- - - - - - - กม้ - - - ก็ - สิ – โร - - - จะ - - - เอย - - - - -จะ – เอย 

- ฟ – ม - ร – ทฺ - - - ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ฟ – ม 
 
- ก็ – ตั้ง - นะ– โม - - - นะ - - - โม - - - - - จะ– เออ - - - เอิง - - - เงอ้ 
- ลฺ – ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 

 
- - - - - - - จน - - - ก็ - จบ – ลง - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ทฺ – ลฺ - - - - - - - ม - - - ทฺ - - - - 
 
- ก็ – ตั้ง - นะ– โม - - - สาม - - - หน - - - - - - - เออ - - - เอิง - - - เงอ้ 
- ร – ร - ร – ร - - - ร - - - ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 

 
- - - - - - - จน - - - ก็ - จบ – ลง - - - ยะ - - - เอย - - - - - - - - 

- - ฟ ม - - - ร - - - ทฺ -ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - 
 
- ก็ – ไหว ้ - - - ครู - นะ – ก็ -พระ–พทุธ - - - - - จะ– เออ - - - เอิง - - - เงอ 

- ร – ร - - - ร - ม – ทฺ - ร – ม - - - - - ร – ฟ - - - ล - - - ม 
 
- - -ไหว ้ - - - ครู - นะ – ก็ -พระ-ธรรม - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง– เงอ้ 

- - - ร - - - ร - ม – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ล – ม 
 
- ก็ – ไหว ้ - - - ครู - นะ – ก็ -พระ– พทุธ - - - - - จะ– เออ - - - เอิง - - - เงอ 

- ร – ร - - - ร - ม – ทฺ - ร – ม - - - - - ร – ฟ - - - ล - - - ม 
 
- - -ไหว ้ - - - ครู - นะ – ก็ -พระ–ธรรม - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง – เงอ้ 
- - - ร - - - ร - ม – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ล – ม 

 



 ๔๐๕ 

- - - ได ้ - -ประเสริฐ - - - - - - สลบั - - - - -จะ – เออ - - - เอิง - - - เงอ 
- - - ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - - - ม – ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 

 
- - - - - - - มา - - - ก็ - แต่ – ไร - - - - - จะ– เออ - - - - -เอิง – เงย 

- - ร ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ทฺ – ลฺ - - - - - - ซฺ – ลฺ - - - - - ทฺ – ลฺ 
 

- - - ได ้ - -ประเสริฐ - - - - - - สลบั - - - เออ - - - เออ - - - เอิง - - - เงย 
- - - ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - - - ม – ทฺ - - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ม 

 
- - - - - - - มา - - - ก็ - แต่- ไร - - - จะ - - - เออ - - - - - เอิง– เงอ้ 

- - ฟ ม - - - ร - - - ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ม – ม 
 
- จะ – ติง -นอง–หน่อย --- หน่อย -หน่อย–นอ้ย - - - - - - - นอย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ร – ร - ร – ร - - - ทฺ - ร – ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 
 
- นอ้ย - - -หน่อย-หน่อย --- หน่อย - - - นอ้ย - - - - - จะ– เออ - - - - -เอิง – เงย 

- ฟ - - - ร – ร - - - ทฺ - - - ม - - - ฟ - ร – ม - - - - - ม – ม 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ลฺ – ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - -จะ – เออ - - - - -เอิง – เงย 

- ร – ทฺ - ลฺ – ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ซฺ – ลฺ - - - - - ลฺ – ลฺ 
 
- ก็ – ไหว ้ - - - คุณ -นะ– พระ - บิ – ดร - - - - - - - เออ - - - เอิง - - - เงย 

- ร – ทฺ - - - ร - ร – ทฺ - ร – ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 
 

- - - - - - - ไหว ้ - - - พระ - มารดา - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง – เงย 
- - ฟ ม - ร – ร - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ม – ม 

 
 



 ๔๐๖ 

- ก็ – ไหว ้ - - - คุณ -นะ– พระ - บิ – ดร - - - - - - - เออ - - - เอิง - - - เงย 
- ร – ทฺ - - - ร - ร – ทฺ - ร – ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 

 
- - - - - - - ไหว ้ - - - พระ - มารดา - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง – เงย 

- - ฟ ม - ร – ร - ร – ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ม – ม 
 

- - - - - ท่านไดเ้ล้ียง - - - รัก - - - ษา - - - - - จะ– เออ - - - เอิง - - - เงย 
- - - - - ลฺ ลฺ ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 

 
- - - - - - - มา -จน– เติบ - - - ใหญ่ - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง – เงย 

- - ด ทฺ - - - ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ลฺ – ลฺ 
 

- - - - - ท่านไดเ้ล้ียง - - - รัก - - - ษา - - - - -เออ– เออ - - - เอิง - - - เงย 
- - - - - ลฺ ลฺ ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ม – ฟ - - - ล - - - ม 

 
- - - - - - - มา -จน– เติบ - - - ใหญ่ - - - จะ - - - เออ - - - - -เอิง – เงย 

- - ฟ ม - - - ร - ร – ทฺ - ร – ม - - - ร - - - ม - - - - - ม – ม 
 
- จะ – ติง -นอง–หน่อย --- หน่อย -หน่อย–นอ้ย - - - - - - - นอย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ร – ร - ร – ร - - - ทฺ - ร – ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 
 
- นอ้ย - - -หน่อย-หน่อย --- หน่อย - - - นอ้ย - - - - - จะ– เออ - - - - -เอิง – เงย 

- ฟ - - - ร – ร - - - ทฺ - - - ม - - - ฟ - ร – ม - - - - - ม – ม 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ลฺ – ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - - จะ– เออ - - - - -เอิง – เงย 

- ร – ทฺ - ลฺ – ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ซฺ – ลฺ - - - - - ลฺ – ลฺ 
 
 



 ๔๐๗ 

- ก็ – ไหว ้ - - - เทพ - - - ก็ - เท – วา - - - - -เออ– เอ่อ - - - เอิง - - - เงย 
- ร – ร - - - ร - - - ทฺ - ร – ม - - - - - ร – ฟ - - - ล - - - ม 

 
-- เอิง เงย - - - ทัว่ - - - ทุก - - – ทิศ - - - จะ - - - เออ - - - - - เอิง– เงย 

- - ฟ ม - - - ร - - - ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ม – ม 
 
- ก็ – ไหว ้ - - - เทพ - - - ก็ - เท – วา - - - - -เออ– เอ่อ - - - เอิง - - - เงย 

- ร – ร - - - ร - - - ทฺ - ร – ม - - - - - ร – ฟ - - - ล - - - ม 
 
-- เอิง เงย - - - ทัว่ - - - ทุก - - – ทิศ - - - จะ - - - เออ - - - - - เอิง– เงย 

- - ฟ ม - - - ร - - - ทฺ - ร – ม - - - ฟ - - - ม - - - - - ม – ม 
 
- จะ – ติง -นอง–หน่อย --- หน่อย -หน่อย–นอ้ย - - - - - - - นอย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ร – ร - ร – ร - - - ทฺ - ร – ม - - - - - - - ฟ - - - ล - - - ม 
 
- นอ้ย - - -หน่อย-หน่อย --- หน่อย - - - นอ้ย - - - - - จะ– เออ - - - - - เอิง– เงย 

- ฟ - - - ร – ร - - - ทฺ - - - ม - - - ฟ - ร – ม - - - - - ม – ม 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย 

- ลฺ – ลฺ - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ม - - - ทฺ 
 
-หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - นอ้ย --- หน่อย - - - - - จะ– เออ - - - - - เอิง– เงย 

- ร – ทฺ - ลฺ – ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ซฺ – ลฺ - - - - - ลฺ – ลฺ 
 
ตวัอยา่งท านองท่ี ๑  

- - - - - - - - - - - - - - - - - x - x - - - - - x - x - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร – ท - - - - - ร – ฟ - - - - 

 
-เออ้– เออ - - - - -เอิง - เงอ้ -เออ– เอย - - - - - - - x - - - - - - - x 
- ล – ฟ - - - - - ม – ฟ - ม – ร - - - - - - - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - - ร ลฺ 

 



 ๔๐๘ 

- - - - - - - เออ -เฮอ– เออ - เอิง– เงย - - - - - x - x - - - x - - - x 
- - - - - - - ลฺ - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ซฺ - - - - - มฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
- - - - - - - x - - - x - x - x -x – เออ -เอิง– เออ - เอิง– เงย -เออ– เอย 
- - - - - - - ร - - - ลฺ - ทฺ – ลฺ - ร – ฟ - ล – ฟ - ม – ฟ - ม – ร 

 
- - - - - - - x - - - x - - - x - - - - - - - เออ -เฮอ– เออ - เอิง– เงย 
- - - - - - - ทฺ - ลฺ – ทฺ - ร – ลฺ - - - - - - - ลฺ - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ซฺ 

 
- - - - - x - x - - - x - - - x - - - - - x - x - - - - - x - x 
- - - - - มฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร – ทฺ - - - - - ท – ลฺ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x - - - x - x - x 
- - - - - - ลฺ ทฺ - ร – ม - ร – ทฺ - - - - - - - ลฺ - ซฺ – ทฺ - ลฺ – ซฺ 

X หมายถึงการก าหนดค าร้อง ซ่ึงเปล่ียนไปมาไดห้ลายเท่ียว 
 
ตวัอยา่งท านองท่ี ๒ 
- - - เอย - - - x - - - - - x - x - - - - - - - x - - - x - - - x 
- - - ล - - - ม - - - - - ฟ – ฟ - - - - - ร – ฟ - ม – ฟ - ล – ม 

(ท านองบรรทดัน้ีเป็นการร้องแบบจงัหวะอิสระ) 
 

- - - x - - - - -ละ-หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - - 
- - - ร - - - ทฺ - ร – ร - - - - - ม – ฟ - ล – ฟ - ม – ฟ - - ม ร 

 
- - - - --- หน่อย --- หน่อย -หน่อย-หน่อย --- หน่อย --- หน่อย -หน่อย-หน่อย หน่อย-หน่อย 

- - - - - - - ร - - - ทฺ - ร – ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ซฺ 
 

- - - - -หน่อย-หน่อย - - - - - ละ-หน่อย --- หน่อย --- หน่อย - - - - - ละ-หน่อย 

- - - - - มฺ – ซฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ร - - - ทฺ - - - - - ซฺ – ลฺ 
 
 



 ๔๐๙ 

- - - - -หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย - - - - --- หน่อย -หน่อย-หน่อย -หน่อย-หน่อย 

- - - - - ลฺ – ทฺ - ร – ม - ร – ทฺ - - - - - - - ลฺ - ซฺ – ทฺ - ลฺ – ซฺ 
 
- - - เอย --- หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย - - - - -หน่อย-หน่อย - - - ละ --- หน่อย 
- - - ล - - - ม - - - - - ม – ฟ - - - - - ร – ฟ - - - ล - - - ม 

X หมายถึงการก าหนดค าร้อง    
(ท านองบรรทดัน้ีเป็นการร้องแบบจงัหวะอิสระ) 

ส าหรับตวัอย่างท านองท่ี ๒ น้ีมีการกลบัซ ้ าไปซ ้ ามา โดยท านองเดิมแต่เปล่ียนเน้ือร้องให้
แตกต่างกนัออกไปได ้

 
ตวัอยา่งท านองกลุ่มท่ี ๓ 

- - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ - - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา 
- - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม - - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ล 

 
- - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ - - - - - ตา – ตุ่ม - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา 
- - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม - - - - - ร – ม - ซ – ท - - ซ ล 

 
- - - - - x - x - x - x - - x x - - - - - x - x - x - x - x x x 
- - - - - ซ – ท - ล – ท - - ล ซ - - - - - ซ – ท - ล – ท - ล ซ ซ 

 
- อะลาวะ - x - x - x - x - x x x - - - - - x - x - x - x - x - x 
- ท ท ท - ซ – ท - ล – ท - ล ล ล - - - - - ซ – ท - ล – ท - - ล ซ  

 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ 
- - ท ร  - ร  – ท - ล – ซ - ซ – ล - - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม 

 
- - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา - - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ 
- - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ล - - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม 

 
- - - - - ตา – ตุ่ม - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา - - - - - x - x - x - x - - x x 
- - - - - ร – ม - ซ – ท - - ซ ล - - - - - ซ – ท - ล – ท - - ล ซ 



 ๔๑๐ 

 
- - - - - x - x - x - x - x x x - อะลาวะ - x - x - x - x - - x x 
- - - - - ซ – ท - ล – ท - ซ ล ล - ท ท ท - ซ – ท - ล – ท - - ล ซ 

 
- - - - - x - x - x - x - x x x - x - x - x - x - x - x - x x x 
- - - - - ซ – ท - ล – ท - ซ ล ล - ท - ร  - ร  – ท - ล – ซ - ท ซ ล 

 
- - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ - - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา 
- - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม - - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ล 

 
- - - - - - - - - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา่ - - - - - ตา – ตุ่ม - ตะ – โฮ ้ - - ละ ยา 
- - - - - - - - - ซ – ท - - ซ ม - - - - - ร – ม - ซ – ท - - ซ ล 

X หมายถึงการก าหนดค าร้อง ซ่ึงเปล่ียนไปมาไดห้ลายเท่ียว 
 
จงัหวะฉ่ิงท่ีใชก้บัทุก ๆ จงัหวะ 
- ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 
- - ต ป - ต – ต - - ต ป - ต – ต - - ต ป - ต – ต - - ต ป - ต – ต 

“ต” หมายถึงการตีดว้ยมือขวา  “ป” หมายถึงการตีดว้ยมือซา้ย 
 

 โอกาสที่ร้องเพลงสวดพระมาลยั 
 ครูถนอม ฤกษ์ยามอธิบายว่า “จะร้องงานศพหลังพระสวดเสร็จแล้ว” (ถนอม ฤกษ์ยาม, 
สัมภาษณ์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

ครูแมน้ พรามประยูรอธิบายวา่ “จะร้องงานศพ ส่วนใหญ่เป็นคืนสุดท้ายประมาณ ๔ ทุ่ม
ถึง ๖ โมงเช้าตอนหลังพระสวดเสร็จ” (แมน้ พรามประยรู, สัมภาษณ์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

ครูประหยดั รีเรียบ อธิบายวา่ “จะร้องอยู่ เป็นเพ่ือนศพ เล่นในคืนสุดท้าย เล่นเพ่ือแก้เหงา
ให้กับเจ้าภาพ” (ประหยดั รีเรียบ, สัมภาษณ์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
 

จากขอ้มูลการสัมภาษณ์ขา้งตน้สรุปไดว้า่ การสวดพระมาลยัใชเ้ฉพาะงานอวมงคลเท่านั้น 
โดยมีเป้าหมายเพื่อเป็นการส่งดวงวิญญาณต่าง ๆ และเป้าหมายเชิงลึกคือเร่ืองของการมีมหรสพไว้
เพื่อให้คลายความเศร้าโศกจากการสูญเสียนั่นเอง ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีสอดคล้องกบัมหรสพอ่ืนๆ ท่ี
น ามาบรรเลงหรือแสดงในงานอวมงคล 



 ๔๑๑ 

๔.๔.๔  การร้องเพลงปรบไก่ จังหวดัเพชรบุรี 
จากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนามพบการร้องเพลงปรบไก่ท่ีจงัหวดัเพชรบุรี เจ้าของคณะคือ       

ครูลิบ หอมหวล ปัจจุบนัอาย ุ๖๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๓ หมู่ ๒ ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี 

 
ภาพครูลิบ หอมหวล เจา้ของคณะเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 นกัดนตรีคณะของนายลิบ หอมหวล มีรายช่ือดงัน้ี 

๑. นายลิบ หอมหวล  ปัจจุบนัอาย ุ๖๘ ปี 
๒. นายอยู ่เกตอุดม   ปัจจุบนัอาย ุ๘๒ ปี 
๓. นางม่วน เครือหวนั (ไม่ทราบอาย)ุ เกิดปีฉลู 
๔. นางเยื้อง ชูศรี  ปัจจุบนัอาย ุ๘๑ ปี 
๕. นางกลอย เทดยิม้   ปัจจุบนัอาย ุ๗๙ ปี 
๖. นางยื้น ชูศรี   ปัจจุบนัอาย ุ๘๐ ปี 

 
 เคร่ืองดนตรีทีน่ ามาประกอบ 
  ครูลิบ หอมหวลอธิบายวา่ เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาประกอบการร้องเพลงปรบไก่มีดงัน้ี 

๑. ป่ีใน 
๒. ระนาดเอก 
๓. ฆอ้งวง 
๔. ตะโพน 
๕. กลองทดั 
๖. ฉ่ิง 
๗. ฉาบ 
๘. กรับ 
๙. โหม่ง 
(ลิบ หอมหวล,  สัมภาษณ์ ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



 ๔๑๒ 

ระเบียบวธีิการละเล่นเพลงปรบไก่ 
 หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 
กล่าวถึงระเบียบวธีิการละเล่นเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรีดงัน้ี   

วิธีการเล่น จะแบ่งผู้ เ ล่นออกเป็น ๒ ฝ่าย คือฝ่ายชายและฝ่ายหญิง            
แต่ละฝ่ายจะมีพ่อเพลงแม่เพลงฝ่ายละ ๑ คน มีลูกคู่อีกฝ่ายละประมาณ ๔ คน     
คอยร้องรับว่า “เอ้ช้าไฮ้” หรือ “ฉ่าช้าไฮ้” พร้อมท้ังปรบมือให้จังหวะ   

วิธีเล่นเพลงปรบไก่จังหวัดเพชรบุรีมีขั้นตอนโดยล าดับดังนี้ บทเบิกด่าน 
หรือ บทสัคเค บทไหว้ครู สาธุการ อติดวง บทเกร่ิน บทประหรือตับ บทจับเร่ือง
และบทลา 

เคร่ืองดนตรีประกอบด้วยระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ฆ้องวงใหญ่ 
ตะโพน ป่ีกลอง และฉ่ิง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 
๒๕๔๒ : ๑๑๖) 

 
ครูลิบ หอมหวลอธิบายขั้นตอนการร้องเพลงปรบไก่ดงัน้ี 
 ขั้นตอนแรกเป็นการร้องเชิญเช้า เป็นการร้องชุมนุมเทวดา 

(ส าหรับงานแต่งงานจะไม่มีขั้นตอนน้ี) เม่ือเชิญมาแลว้ตอ้งมีการร้องเชิญกลบัดว้ย  
 ขั้นตอนท่ีสอง เป็นการร้องเพลงประกอบการร าได้แก่ เพลงตน้ฉ่ิง 

(เพลงตน้ฉ่ิง เป็นการบนัทึกช่ือเพลงตามค าบอกของศิลปิน) เพลงสาลิกา เพลงทยอย 
เพลงเขมรปากท่อและเพลงอ่ืนๆ ทัว่ไป 

ขั้นตอนสุดทา้ย เป็นการร้องจบดว้ยเพลงมอญร าดาบ 
 

 วิธีการร้อง เป็นการร้องโตต้อบกนัไปมาระหว่างฝ่ายชายกบัฝ่ายหญิง ประมาณ ๕ – ๘ ค า  
จึงจะท าการส่งใหป่ี้พาทยรั์บแลว้ผูแ้สดงร าไปตามท านองดนตรี  
 บทเพลงท่ีนิยมน ามาบรรเลงกบัการร้องเพลงปรบไก่ ไดแ้ก่เพลงสาธุการ เพลงเกร็ด  เป็นตน้ 
ส่วนเร่ืองราวท่ีนิยมน ามาแสดงไดแ้ก่เร่ืองไกรทอง ไชยเชษฐ ์และเร่ืองขนุชา้งขนุแผน 

เคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ร้องเพลงปรบไก่ เป็นการนุ่งโจงกระเบน ส่วนเส้ือไม่มีขอ้จ ากดั แลว้แต่
ความสะดวก  
 
 
 
 
 



 ๔๑๓ 

 เอกลกัษณ์ของการร้องเพลงปรบไก่ จังหวดัเพชรบุรี 
 การร้องเพลงปรบไก่ของจงัหวดัเพชรบุรีมีเอกลกัษณ์เร่ืองของขั้นตอนการร้องและการรับ   
มีการร้องท่ีเรียกวา่ “ค ารับ” และ “ค าสอด” ส าหรับ ค ารับ หมายถึงการร้องแลว้ลงรับ โดยฝ่ายชายจะ
เป็นผูร้้องรับ ส่วน ค าสอด หมายถึงการร้องของฝ่ายหญิงโดยเม่ือร้องท านองลงจะทอดเสียงลงแลว้
แทรกดว้ยการร้องค าสอดต่อเขา้มา    
 

สถานทีแ่ละเวลาทีใ่ช้แสดง 
 หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 
กล่าวถึงเวลาท่ีร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรีดงัน้ี  “พิธีบวงสรวงและขอฝนจะเร่ิมตั้งแต่เช้า โดยมี
การท าบุญเลี้ยงพระ หลังจากเสร็จพิธีเลี้ยงพระ จึงเร่ิมเล่นเพลงปรบไก่จนกระท่ังถึงเวลาเย็น ”
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒ : ๑๑๖) 
 

ตัวอย่างท านองเพลงปรบไก่ 
ตัวอย่างที ่๑ 
- - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - ก็ -ร้อง - - - หนา้ -นาง– เอย - - - - - - - - 
- - - ซฟ - - - ซ - - - ซ - ซ – ฟ ซลด ซฟ - ซ – ซ - - ด ล - - ซ ซ 
 
- - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - ก็ -ร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ฟ ซ ฟ - - - ซ - - - ซ - ฟ – ล - - - ฟ - - ซ ล - - ด ล - - - ด 
 
- - - - - - - - - เป็น - - -คน– จริง - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ร ม ร ด – ล - ซ - - - ม – ร - - - ม - ร – ร - - ซ ม - ร – ร 
 
-เป็น–เพราะ - -  - เจอ - - - - - - - ยอด - - - จริง - - - จริง - - - - - - - - 
- ล – ด - ล – ล - ซ ล ด - - - ดล - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล 
 
- - - - - - - - - - - - - - - - - จบั– เขา้ - หวั – ใจ - - - - - - - - 
- - ด ล - ซ – ด - - ร ม ร ด – ล - ซ – ซ - ม – ร - - - ม - ร – ร 
 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ซ ม - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 



 ๔๑๔ 

ตัวอย่างที ่๒ 
การบนัทึกก าหนดใหเ้คร่ืองหมาย * หมายถึงปรบมือ และ ( ) หมายถึง ลูกคู่ร้อง 
ฝ่ายชายร้อง 
- - - เอย -- เขา้มา* (เอชาไ ห)้ 
- - - ซ - - ล ล ล ล – ล 
 
แลว้นอ้งจะยนื แลว้แชเชือน ก็ไปเลย นะแม่เพื่อนไก่ป่า* (เอชา ไห)้ 
ด ด ล ล ด – ล ล - ซ ล ล ล ล ซ ซลล ล ล – ล 
 
จงเผยวา่จงั ให้พี่ฟังวาจา หน่อยเถิดจะเป็น - เอย – ไร* - - - - - - - - - - - - - - - - 
ล ซ ล ล ด ด ซ ล ล ซ ซ ล ล - ซ ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
(จงเผยวา่จงั   ใหพ้ี่ฟังวาจา* จงเผยวาจงั ใหพ้ี่ฟังวาจา หน่อยเถิดจะเป็น -เอย– ไร 

ล ซ ล ล - ด – ซ - - ล ด ด ด ซ ลล ล ซ ล ล ด ด ซ ลล ซ ซ ล ล - ซ ล - ซ 

 
โอยชา-ชาชา - -(ชาฉาย ยายชา*)-- - คนผูฟั้ง ละก็นัง่ดู ชกัคนละกหู็ ฉนัละก็มา* (เอชา–ไฮ) 

ดล – ด ด - - ล ซ ล ล - - - ซ ซ ล ล ล ด ล ด ล ล ซ ซ ซ ซ ล ล ล – ล 
 
อยา่หน่วงหนกั ชกัชา้ - - ไปเลยแม่ยิม้ใหญ่* (โอยชา – ชาชา - - ชาฉาย ยายชา*) - - 
- ซ ซ ซ ด ด - - ล ล ล ด ซ ด ล – ดด - - ล ซ ล ล - - 
 

ฝ่ายหญิงร้อง 
ไดย้ินส าเนียง - เสียง– ชาย นัง่ใหท้ั้งหลาย -เมียง– มา* (เอชา–ไห)้ 

ซ ซ ซ ล - ล ด ล ซ ซ ล ด - ล – ล ล ล – ล 
 
นอ้ง– เป็นหญิง แทจ้ริงเดิมเดิม - ท่า – มา* (เอชา – ไห)้ 
- ด ล ด ด ล ล ล - ล ม ซ ล ล – ล 
 
เทา้– เกา้ ยาว มาในระหวา่ง จงัหวดั – วง* (เอชา – ไห)้ 
ด – ด ล ล ล ล ซ ล ซ – ล ล ล – ล 
 



 ๔๑๕ 

- เชิญทรามช่ืน - มา – ตรง - แหนง – หน่าย (เอชา – ไห)้ 
- ด ล ซ - ล – ล - ล ซ ฟ ล ล – ล 
 
- ถึงถามความ - มาถามไถ่ จะช าระอะไร นะขาน จะวา่อยา่งใด ไหนวา่มา มาเถิดในวนั เอย - - ดี* 

- ด ล ล - ล ด ซ ซ ล ด ล ล ล ด - - ซ ซ ล ล ด ซ ล ซ ซ ล ล ซ ล - ซ 
 
(จะวา่อยา่งใด เอย - - ขาน - - - - - - - -* จะวา่อยา่งใด -ไหน – วา่ มาเถิดในวนั เอย - - ดี* 

ซ ซ ล ล ด - - ซ - ล – ด - ด – ล ซ ซ ล ล - ด – ซ ซ ซ ล ล ซ ล – ซ 
 
(โอยชา – ชาชา - - ชาฉาย ยายชา*) -- 
ด ล – ดด - - ล ซ ล ล - - 
 
 โอกาสที่ร้องเพลงปรบไก่ 
 หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัเพชรบุรี 
กล่าวถึงโอกาสท่ีร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรีดงัน้ี  

การละเล่นเพลงปรบไก่ของบ้านดอนข่อยนั้น จะเล่นเป็นประจ าทุกปีใน           
วันขึน้ ๑๕ ค า่เดือน ๖ เพ่ือบวงสรวงศาลประจ าหมู่ บ้านและท าพิธีขอฝนในงาน
บวงสรวงศาลเจ้าพ่อปู่ สถานท่ีเดิมแสดงหน้าศาลเจ้าพ่อปู่ ต่อมามีผู้หาไปแสดง
ตามงานต่างๆ  เช่น งานแก้บน และงานเทศกาลประจ าปี จึงมีการสร้างเวที        
ให้แสดง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒ : ๑๑๕) 

 ครูลิบ หอมหวลอธิบายว่า “ร้องงานแก้บน งานแต่งงาน งานวัด งานศพ งานบวชนาค 
งานหลวงพ่อ งานประจ าปี เช่นงานวันวิสาขบูชา” (ลิบ หอมหวล, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม 
๒๕๕๒) 
 

๔.๔.๕  การร้องร าโทน 
 ส าหรับการร้องประกอบท่าทางท่ีเรียกวา่ “ร าโทน” หรือ “ร าวงพื้นบา้น” มีความแพร่หลาย
อยูใ่นเกือบทุกพื้นท่ีในประเทศไทย ส าหรับการออกภาคสนามจงัหวดัในพื้นท่ีภาคตะวนัตกพบการ
ร าโทนท่ีจงัหวดัราชบุรีและจงัหวดัตาก ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 
 
 
 



 ๔๑๖ 

  ๔.๔.๕.๑  ร าโทนจังหวดัราชบุรี 
 หนงัสือคนราชบุรี กล่าวถึงการร้องเพลงพื้นบา้นของจงัหวดัราชบุรีวา่ 
  ประเพณีหลายอย่างของชาวไทยพื้นถ่ิน มีลักษณะเดียวกันกับคนท้องท่ี

จังหวัดในภาคกลางของไทย เช่น การละเล่นเพลงพื้นบ้านอย่างเล่นเพลงฉ่อย     
ร าโทน เพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงเก่ียวข้าวเป็นต้น เร่ืองของเพลงพื้นบ้านนี้     
คนแต่ก่อนนั้นร้องเล่นกันได้ท่ัว เม่ือใครเอือ้นเอ่ยกส็ามารถประคารมตอบโต้เป็น
เพลงได้และไม่นิยมว่าจ้างไปแสดงเพราะถือว่าเป็นการละเล่นหรือการร้องเล่น 
ไม่ใช่งานมหรสพท่ีเป็นเหมือนการขับกล่อมหรือบรรเลง การจะยึดอาชีพเป็นพ่อเพลง
หรือแม่เพลงพืน้บ้านนั้นไม่ได้  แต่กร้็องเล่นในเรือยามน า้หลากหรือเม่ือตอนเกบ็
เก่ียวข้าวในนา (ส านกัวฒันธรรมจงัหวดัราชบุรี, ๒๕๕๐: ๙๗) 

 
 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามพบคณะร าโทน “ครูสายยนต์ ลืมกลืน” ปัจจุบนัอายุ ๘๒ ปี      
อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๕ ต าบลจอมบึง อ าเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี 
  

    
(ซา้ย) ภาพบา้นครูสายยนต ์ลืมกลืน (ขวา) ภาพครูสายยนต ์ลืมกลืน 

 
 ร าโทนคณะครูสายยนต์ ลืมกลืน จะเป็นการร าโทนประกอบกับโทน ร ามะนา โดยมี
นักแสดงรวม ๗ – ๑๔ คน นิยมร้องในงานมงคลไม่ว่าจะเป็นงานบวช งานวดั งานประจ าปี           
งานสงกรานต ์ไม่นิยมร้องร าในงานศพ  นิยมร้องเล่นตั้งแต่เวลาสองทุ่มบา้ง สามทุ่มบา้ง และไปเลิก
เวลาเท่ียงคืนเป็นส่วนใหญ่ นกัแสดงแต่งกายดว้ยชุดประจ าเผา่ไทโซ่ง ลาวโซ่ง ดงัภาพต่อไปน้ี 
 



 ๔๑๗ 

 
ภาพชุดร าโทน 

 บทเพลงท่ีร้องไดแ้ก่เพลงจอมบึง เพลงพญากง เพลงปฐมกษตัริย ์เพลงแขกข่ีแพะ เพลงคองกา้ 
เพลงบินปักษาจะบิน และจบการแสดงดว้ยเพลงลา 
 
 ตัวอย่างท านองเพลงร าโทนจังหวดัราชบุรี 
เพลงช่อมาลี 

- - - - - - - - - - - ช่อ - มา – ลี - - - - - คน – ดี - ของ – พี ่ - ก็ – มา 
- - - - - - - - - - - ล - ด  – ร  - - - - - ร  – ร  - ร  – ม   - ด  – ร  

 
- - - สวย - จริง – หนา - เว – ลา - ค  ่า – คืน - - - - - - - - - ดวง–จนัทร์ - ไป – ไหน 

- - ลด  - ล – ด  - ล – ล - ด  – ล - - - - - - - - - ซ – ล - ด  – ร  
 

- - - - - ท า -ไม- - - ถึงไม ่ -ส่อง–แสง --- จนัทร์ - - แสวง - - - แสง - - สวา่ง 
- - - - - ร  – ร  - - ร  ม   - ด  – ร  - - - ล - - ล ด  - - - ล - - ซ ฟ 

 
--- จนัทร์ - - แสวง - - - แสง - - สวา่ง - - - - -เมฆ–นอ้ย - มา – ลอย - - - บงั 

- - - ล - - ล ด  - - - ล - - ซ ฟ - - - - - ซ  – ฟ ซ  - ซ  – ฟ  - ม   – ร  
 
- - - แสง - - สวา่ง - ก็ – หาย - - - ไป - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ม   - - ร  ด  - ร  – ม   - ซ  – ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
 



 ๔๑๘ 

เพลงแขกข่ีแพะ 
- - - - -- กลางคืน - - - - - ฝัน – แปลก - - - - -ฝันวา่แขก - - - - - ข่ี – แพะ 
- - - - - - ม ม - - - - - ดม – ทฺ - - - - - ด ม ทฺ - - - - - ด – ม 

 
- - - - - - - -เดิน - ตว้ม – เต้ียม - เตา๊ะ – แตะ๊ - - - - - - - -เดิน - ตว้ม – เต้ียม - เตา๊ะ – แตะ๊ 

- - - - - - - ซ - ซ – ซ - ม – ม - - - - - - - ซ - ซ – ซ - ม – ม 
 

- - - - - - - แขก - - - - - ข่ี – แพะ - - - - - - - ลม้ -ลง–กลาย เป็นหมอน ทอง  

- - - - - - - ทฺ - - - - - ด – ม - - - - - - - ม - ด – ด ทฺดม – ทฺ 
 

- - - - - - - แขก - - - - -มา–หนุน - - - - -แต่ละคืน -ช่วย–หนั -มา– มอง 
- - - - - - - ทฺ - - - - - ด – ม - - - - - ซ ฟ ซ - ซ – ท - ฟ – ซ 

 
- - - - -เอ่อ– เฮอ้ - - - ตา -ลุก– พอง - - - เขียว -แล–มอง -จน–หวัน่ - - ฤทยั 
- - - - - ซ – ทด  - - - ท - ซ – ฟ - - - ทฺ - ด – ม- - ทฺ – ทฺ - - ดม 

 
เพลงดอกไม ้

- - - - -นัน่– ดอก - - -อะไร - - - - - x - x - อยู ่– ใน - เน้ือ - x - - - - 
- - - - - ร  – ด  - - ร  ม   - - - - - ม   – ฟ  - ม   – ร  - ม   – ด  - ร  – ม   

 
- - - - -ฉนั– อยาก - จะ – รู้ - - - - -วา่– ดอก - - - ไม ้ - - - นั้น - - - - 
- - - - - ร  – ด  - ร  – ม   - - - - - ม   – ล - - - ม   - - - ม   - - - ด  

 
- - - - -ดอก– ก่ิง -บาน– เยน็ - หรือ - - -จะ– เป็น - - - มา - - ลิ วลัย ์ - - - - 
- - - - - ด  – ด  - ร  – ม   - ฟ  - - - ม   – ร  - - - ม   - - ม   ด  - - - - 

 
- - - - - หอม – ดอก - - - - -ไม ้– นั้น - - - ขอ  --ให ้ฉนั - - จะได ้ -ไหม –เธอ 

- - - - - ท – ซ - - - - - ท – ร  - - - ร  - - ด  ร  - - ด  ท - ซ – ท 
 

- - - ขอ  -- ให ้ฉนั - - จะได ้ -ไหม– เธอ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร  - ด  – ร  - ด  – ท - ซ – ท - - - - - - - - - - - - - - - - 



 ๔๑๙ 

เพลงทศกณัฐ ์
- - - เออ - ฮึง – เงอ้ -- เอ่อ เออ เฮอ้เออเอิงเงย้ - - - - -จะ-กล่าว - ถึง – ทศ --ศะ กณัฐ ์
- - - ฟ - ซ – ฟ - - ด ด ฟ ม ด ด - - - - - ฟ – ม - ฟ – ซ  - - ฟ ฟ 

 
- - - - -จะ-กล่าว - ถึง – ทศ --ศะ กณัฐ ์ - - ไป ลกั -คู่ – หมั้น -ของ– พระ -ราม – มา 
- - - - - ฟ – ม - ฟ – ซ  - - ฟ ฟ - - ฟ ซ - ฟ – ด - ม – ฟ - ร – ด 

 
- - - - -พระ-ราม -- มีความ - เสีย – ใจ - - - - -พระ-ราม  -- มีความ - เสีย – ใจ 
- - - - - ล – ซ - - ซ ซ - ม – ซ - - - - - ล – ซ - - ซ ซ - ม – ซ 

 
- - ยก พล -ละ –ไกล -- ติด ตาม - สี – ดา - - - ออ - - - เออ้ - ออ – ออ -เอิง – เงิย 

- - ซ ม - ม – ม - - ทฺ ม - ซ – ร - - - ซฺ  - - - ทฺ - ซฺ – ทฺ - ม – ม 
 
เพลงบินปักษาจะบิน 

- - - - - - - - - - - - - - - บิน -ปัก – ษา - - จะบิน - ตาลาลา้ ลาลา้ลาบิน 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - ม   – ฟ  - - ม   ร  - ฟ  ม   ฟ  ม  ฟ  ม   ร  
 
- ปัก– ษา - -จะ บิน - - - - -สวย– ส้ิน - - ตะ วนั - รอน - - - - อรชร -เชา้ – ตรู่ 
- ม   – ฟ  - - ม   ร  - - - - - ร  – ม   ท – ท ร  - ร  - - - - ร ร ร  - ม   – ท 

 
- - - เอย  - - - ตรู่ - ปัก– ษา - - จะ บิน - - - - - - - บิน - ปัก – ษา - - จะบิน 
- - - ร  - ม   – ท - ร  – ม   - - ร  ท - - - - - - - ร  - ม   – ฟ  - - ม   ร  

 
ตาลาลา้ ลาลา้ลาบิน - ปัก – ษา - -จะ บิน - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ  ม   ฟ  ม  ฟ  ม   ร  - ม   – ฟ  - - ม   ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงพระยาบาล 

- - - - - - - - - - กษตัริย ์ - - - - - เร่ง– รัด - จะ – ไป -ชน– ชา้ง - - - - 
- - - - - - - - - - ล ฟ - - - - - ม   – ด ม   - ท – ด  - ด  – ม   - ด  - - 

 
 



 ๔๒๐ 

- พระยาพาน - - ไม่รู้ - - วา่พอ่ - - - - - พระยาพาน - - ไม่รู้ - - วา่พอ่ - - เอามีด 
- ท ท ท  - - ล ด  - - ท ด  - - ท ล - ท ท ท  - - ล ด  - - ท ด  - - ด  ม   

 
-เชือด– คอ - - จนมอ - ระ – ณา - - - - -เสีย – ใจ -ร้อง– ไห้ -- จนผอม - - - - 

- ม   – ด  - - ด  ด  - ม   – ด  - - - - - ล – ท - ท – ด  - - ท ล - - ด  - 
 
- เสีย– ใจ -ร้อง– ไห้ --จน ผอม - - ไปฆ่า -ยาย-หอม - - จนวาย - - ชีวา - - - - 
- ล – ท - ท – ด  - - ท ล - - ด  ม   - ด  – ท - - ด  ด  - - ด  ด  - - - - 

 
-- พระปฐม - - เป็นองค ์ - มหึมา - - - - - พระปฐม - - เป็นองค ์ - มหึมา --แทนคุณ 

- ด  ท ล - - ท ท - ด  ล ท - - - - - ด  ท ล - - ท ท - ด  ล ท - - - - 
 
- บิ – ดา - - ท่ีได ้ -ฆ่า– ตาย - - - - - หน่อย –นอย - นอยนิหน่อย -หน่อย – นอย - - - - 
- ท – ด  - - ด  ม   - ม   – ด  - - - - - ด  – ด  - ท ล ท - ด  – ด  - - - ฟ  

 
-นอยนิหน่อย - นอ้ย – นอย - - - - -หน่อย–นอย --ละ นอ้ย - -ละนอย - นอย - - - -หน่อยนอย 

- ด  ด  ด  - - ท ด  - - - - - ล – ท - - ล ด  - - ล ท - ซ - - - - ม ฟ 
 
เพลงจอมบึง 
- - - จอม - - - บึง - - - - -ดงั– หน่ึง -เป็น–เทพ - - สถาน -มี – คลอง -ลอ้ม–รอบ 

- - - ร  - - - ร  - - - - - ท – ล - ท – ร  - - ท ร  - ล – ล - ท – ร  
 
- ครบ – ครัน - ดู - - -เป็น– จนัทร์ - - - แดน - - - ดิน - - - - - - - ธรรม - มะ – ชาติ 

- ท – ล - ล - - - ท – ล - - - ฟ - ม – ฟ - - - - - - - ล - ท – ด  
 
-สร้าง– สรรค ์ - - - - -ประ– ดุจ  -- สวรรค ์ -เมือง – แมน - - - - - - - ไผ - - ไดช้ม 
- ท – ล - ด  - - - ฟ – ฟ - - ล ด  - ท – ท - - - - - - - ฟ - - ล ท 

 
- อยา่ - - -ลืม-แฟน - - - ดิน - - - เดิน - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ท – ด  - - - ฟ  - - - ฟ  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



 ๔๒๑ 

 
เพลงร าคองกา้ 

- - - - - - - - - - - รา - - - ตรี - - - - ค ่าคืน– น้ี - - มีร า -คอง – กา้ 
- - - - - - - - - - - ร  - - - ร  - - - - ท ร  – ม   - - ร  ท - ล – ท 

 
- - - - - - - ลา - - เยอ่ ลา - เยอ่ – ลา - ร า - - -คอง– กา้ - พา - - หวัใจ - เป้ิน 

- - ล ซ - - - ล - - ท ล - ท – ล - ท - - - ร  – ร  - ซ - - ล ซ – ซ 
 

- - - - - ยกั – คิ้ว - ยกั– เอว -ยกั– ไหล่ - - - ยกั -แลว้– ส่าย --ชะมา้ย -ตา – จอ้ง 
- - - - - ร  – ม   - ร  – ด  - ร  – ซ - - - ร  - ร  – ซ - - ท ม  - ร  – ท 

 
- - - - - - - เพียง - - - แต่ -แล – เห็น - - - - -ไม่– เวน้ -เท่ียว– แต่ -แล – มอง 
- - - - - - - ซ - - - ม - ท – ร  - - - - - ร  – ม   - ร  – ซ - ล – ท 

 
- - - - -ร้อง – ร า -- ไปตาม -ท า – นอง - - - แวว่ - เสียง–กลอง - - ท านอง -คอง – กา้ 
- - - - - ร  – ล - - ล ล - ล – ล - - - ร  - ท – ร  - - ร  ร  - ร  – ร  

 
- - - คอง - - - กา้ -คอง– กา้ -คอง – กา้ - - - - -ออ้ – ออ - - เอิง เงย้ - - - - 

- - - ร  - - - ร  - ร  – ร  - ร  – ร  - - - - - ท – ร  - ฟ  – ฟ  - - - - 
 

- - เออ - - หึงเงอ้ -เออ–เอ่อ - - หึงเงย - - - - -จะ-กล่าว - ถึง – ทศ - -ศะกณัฐ ์
- - - ฟ - - ล ฟ - ร – ม - - ร ร - - - - - ฟ – ม - ฟ – ล - - ฟ ฟ 

 
- - - - -จะ– กล่าว - ถึง – ทศ -- ศะกณัฐ ์ -ละไปลกั - คู่ – หมั้น - ของ–พระ - ราม – มา 

- - - - - ฟ – ม - ฟ – ล - - ฟ ฟ - ฟ ฟ ล - ฟ – ม - ฟ – ล - ฟ – ม 
 

- - - - -พระ– ราม - - จึงถาม -ออก– ไป - - - - -พระ– ราม - - จึงถาม -ออก– ไป 
- - - - - ท – ล - - ล ฟ - ฟ – ล - - - - - ท – ล - - ล ฟ - ฟ – ล 

 
- วา่ – เอง็ -ใช่– ไหม - - ไป ลกั - สี – ดา - - - ออ - - - ออ - - - ออ -ออ – เอย 
- ฟ – ฟ - ฟ - ล - - ฟ ล - ล – ม - - - ทฺ - - - ด - - - ด - ม – ม 



 ๔๒๒ 

 เพลงลา 
- - - - - จ  า – ใจ - - กะ ไล -จ า – จาก - - - - -ดึก–มาก - - ก็แลว้ ละพอ่ – คุณ 

- - - - - ม   – ม   - - ล  ฟ  - ม   – ด  - - - - - ด  – ฟ  - - ม   ฟ  ม  ฟ  – ม   
 

- - - - -ไก่– แกว้ -ส่งส าเนียง -แจ่ว– แจ่ว - บอก– เว - - ลาแลว้ -จวนจะรุ่ง - - อรุณ 
- - - - - ด  – ม   - ม   ฟ  ล  - ม   – ม   ด ล – ท - - ด  ม   - ท ด  ท - - ล ล 

 
- - - - - จ าจะจาก มานัง่ฝากรัก กนัเสีย–ก่อน - แสง –เดือน - - อ่อนอ่อน - สอด – ส่อง - - รัศมี 
- - - - - ม   ม   ด  ม  ฟ  ด  ฟ  ม  ฟ  – ด  - ม   – ท - - ล ฟ - ล – ท - - ด ด ม   

 
- - - - - จาก – ไป - ขอใหเ้ธอ นั้นฝัน – ดี - - - - - จาก – ไป - ขอใหเ้ธอ นั้นฝัน – ดี 

- - - - - ด  – ม   - ม   ล  ฟ  ด  ม   – ท - - - - - ด  – ม   - ม   ล  ฟ  ด  ม   – ท 
 
- - ทุกทุก - - ราตรี - ฉนัไม่อยาก จะจาก– เลย - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - ด  ม   - - ด  ท - ท ด  ฟ ล ฟ – ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 โอกาสที่แสดงร าโทน 
 ครูไหล ค าพร้อม (ศิลปินร าโทน ปัจจุบนัอายุ ๗๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๔ หมู่ ๕ ต าบลจอมบึง 
อ าเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี)  อธิบายว่า “เล่นตามงานต่างๆ งานบวช งานวัด งานประจ าปี เล่น
ตอนกลางคืน” (ไหล ค าพร้อม, สัมภาษณ์ ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒) 
 ครูสายยนต ์ลืมกลืน อธิบายว่า “เล่นงานบวช งานสงกรานต์ ไม่เล่นงานศพ” (สายยนต์ ลืม
กลืน, สัมภาษณ์ ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒)  
 

๔.๔.๕.๒  ร าวงพืน้บ้านจังหวดัตาก 
การออกภาคสนามจงัหวดัตาก พบร าวงพื้นบา้นท่ีต าบลตากตก อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก  

โดยสมยัก่อนนิยมเล่นตามงานวดั งานประเพณี งานประจ าปี งานแต่งงาน เป็นตน้โดยวดัหรือเจา้ภาพ
จะจา้งคณะร าวงมาแสดงประมาณ ๒๐.๐๐ – ๒๔.๐๐ น.ในราคาคืนละประมาณ ๕ บาท  โดยแสดงเฉพาะ   
งานมงคลเท่านั้น  

ครูบงัอร อินจนัทร์ ครูภูมิปัญญาจงัหวดัตาก ปัจจุบนัอายุ ๕๘ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๒๗ หมู่ ๙ 
ต าบลตากตก อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก ไดอ้ธิบายไวใ้นเอกสารรวบรวมเพลงร าวงพื้นบา้นสรุปจาก
ค าบอกเล่าของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไดต่้อ ๆ มาไดว้่า หลงัจากหมดฤดูท าไร่ท านากนัแลว้ ก็จะมีเทศกาลต่างๆ 
เกิดข้ึน เช่น สงกรานต์ หนุ่มสาวจะนดัหมายกนัและจดัให้มีร าวงพื้นบา้นเล่นสนุก ๆ พูดคุยกนั โดย



 ๔๒๓ 

ใชบ้ริเวณลานกวา้ง ๆ ของบา้นใครก็ได ้ถา้คืนไหนเดือนหงายจะใชแ้สงจนัทร์ส่องสวา่ง ถา้คืนไหน
เดือนมืดก็จะจุดก่อไฟไวก้ลางถนน ผูช้มจะนัง่ยืนกนัตามถนดัต่อมา การร าวงพื้นบา้นก็นิยมร้องร า
งานต่างๆ  เช่น ลอยกระทง ปีใหม่ งานบวช ฯลฯ การแต่งกาย ผูห้ญิงนุ่งกระโปรง เส้ือเขา้ในกระโปรง  

 

     
(ซา้ย) ภาพสถานท่ีตั้งคณะร าวงพื้นบา้น(ขวา) ภาพแสดงป้ายช่ือคณะร าวงพื้นบา้น จงัหวดัตาก 

 
 คณะร าวงของอ าเภอบ้านตากประกอบด้วยคณะใหญ่ ๆ หลายคณะด้วยกัน แต่คณะท่ีมี
ช่ือเสียงมีอยูด่ว้ยกนั ๒ คณะไดแ้ก่คณะศรีท่านา และคณะวารีทิพย ์
 

 
ภาพคณะร าวงศรีท่านา  

 



 ๔๒๔ 

 
ภาพครูช้ิน ค ามี ศิลปินคณะวารีทิพย ์

 
 ครูช้ิน ค ามี ศิลปินร าโทนปัจจุบันอายุ ๖๖ ปี อยู่บ้านเลขท่ี ๑๐๖ หมู่  ๔ ต าบลตากตก      
อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก อธิบายว่าเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาประกอบการร้องร าโทนไดแ้ก่ระนาดเอก  
ลูกแซ็ค กลองทดั ฉ่ิงและฉาบ ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

     
(ซา้ย – ขวา) เคร่ืองดนตรีประกอบร าวงพื้นบา้นไดแ้ก่ระนาดเอก ฉ่ิง ลูกแซ็ก 

 

     
(ซา้ย –ขวา) ภาพการร าวงพื้นบา้น จงัหวดัตาก 

 
 
 



 ๔๒๕ 

 สมาชิกร าวงพื้นบา้นคณะศรีท่านา ไดท้  าการสาธิตการร้องร าโทน โดยมีรายนามนกัแสดง
ของคณะดงักล่าวในปัจจุบนัดงัน้ี 

-  ครูชวนพิศ หงษห์น่ึง อาย ุ๖๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๗ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก 

- ครูทศันา ต๊ะปอนตา อายุ ๖๑ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๐ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก 

- ครูลิต เงินดี อายุ ๖๓ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๔๗ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอบา้น
ตาก จงัหวดัตาก 

- ครูมินตรา สุขบุรี อายุ ๕๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอบา้น
ตาก จงัหวดัตาก 

- ครูสุดารัตน์ สอนสุข อายุ ๔๓ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๑๑๘/๑ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก 
อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก 

- ครูอจัฉรา จกัพิละ อาย ุ๔๓ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๐/๒ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก 

- ครูสร้อยฟ้า ปามา อายุ ๔๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๒๓ หมู่ ๑๐ ต าบลตากตก อ าเภอ
บา้นตาก จงัหวดัตาก 

 
บทเพลงทีร้่อง 
บทเพลงท่ีร้องแลว้ถือเป็นเอกลกัษณ์ของอ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตากไดแ้ก่ เพลงช่อกลว้ยไม ้

เพลงฝ่ังขะโนน้ ฝ่ังขะน้ี  เพลงกงัหนัตอ้งลม เพลงแอบมอง เพลงสาว ๆ สมยัน้ี เพลงชีวิตคนปาดตาล  
เป็นตน้ 

       เพลงช่อกล้วยไม้ 
 โอเ้จา้กลว้ยไม ้ ท าไมช่างสวยจริง 
 โอเ้จา้ช่อกลว้ยไม ้ ท าไมจะไดส้ักก่ิง 
        ริดดิง ริดดิง ริดดิง  

รักจริง อยา่ไปทิ้งขวา้งเลย (ซ ้ า) 
 ขอใหช้มสักช่อ  อยา่ทรมานฉนัเลย 
 หวงัไวใ้หช้ายเขาเชย โธ่เอ๋ยไยมาด่วนตดัรอน (ซ ้ า) 
 

เพลงน า้ตกไทรโยค 
  แก่งหินน ้าตกไทรโยค   น ้าธารไหลตก 

สาดกระเซ็นเป็นฟองฝอย 



 ๔๒๖ 

ฝงูปลาเจา้ก็พากนัล่องลอย (ซ ้ า)  
ตวัฉนัเฝ้าคอย  คอยแต่แม่คงคา 
เปรียบชีวติของหนุ่มสาว 
เจา้มีรักเจา้ก็มีมารยา 
อนัน ้าใจหญิง ก็กล้ิงไปมา 
อนัน ้าใจชาย ก็ส่ายไปมา 
โออ้นิจจา ค าชายไม่แน่นอน (ซ ้ า) 

 
เพลงอย่าใจน้อย 

  ฉนัมาชา้ไปหน่อย อยา่ท าใจนอ้ย บา้นฉนัอยูไ่กล 
อุตส่าห์ฝ่าดงหลงไพร โปรดจงเห็นใจ เถิดแม่งามงอน 

  เหน่ือยนกัมาหยดุพกักนัเสียก่อน (ซ ้ า) 
  มารักกบัฉนัก่อนอยา่เพิ่งไปรักใคร (ซ ้ า) 
 

เพลงใจเธอไม่หนัก 
  บวัหลายกา้น อยูริ่มธารน ้าซึมบ่อทราย 

บวัอยูริ่มน ้าใส  งามดอกใบลว้นมีแต่ก่ิงกา้น 
บวัแรกบาน  งามก่ิงกา้นลว้นมีแต่ดอกใบ 
ใจของเธอไม่หนกัเหมือน ไมห้ลกัปักอยูก่ลางหนอง 
บอกใหฉ้นัมาจอง เจา้ของเธอตอ้งช ้าใจ (ซ ้ า)  

 
เพลงผู้ชายหลายใจ 

ช้ีหนา้แลว้วา่ไป ผูช้าย (ผูห้ญิง) หลายใจฉนัไม่อยากคบ 
       พดูจาเฉลียวฉลบ (ซ ้ า) ฉนัไม่อยากคบผูช้าย (ผูห้ญิง) หลายใจ 
           (หญิง) ถอยออกไปเสียโดยดี  ลูกเมียเธอมีจะมาเทา้เอวด่า 
       (ชาย) ลูกเมียท่ีไหนละนอ้งยา (ซ ้ า) ตั้งแต่เกิดมายงัไม่เคยรักใคร 
 

เพลงหลงรัก 
     กอดอกมายนืโศกเศร้า 
              ใจเราหลงรักเขาเสียพอ 
  เด๋ียวน้ีเธอมีรักใหม่ (ซ ้ า) 

  (ชาย หญิง) เธอรู้เม่ือไร รักใหม่ฉนัมี 



 ๔๒๗ 

     ทิงนองนอย นอ้ย นอย นอย หน่อย 
  ทิงนองนอย นอ้ย นอย นอย นอ้ย 

                    เธอรู้เม่ือไร รักใหม่ฉนัมี (ซ ้ า) 
 

 เพลงน้อยใจรัก 
  โอ... รักเราไฉนมาเศร้าไม่มีวนัช่ืน 

พบคนรักเม่ือไหร่ คิดข้ึนไดเ้จบ็ใจฉนันกั 
แต่ก่อนเราเคยร่วมรัก ผกูสมคัรรักเธอมาลืม 
เรามานอ้ยใจนกั เธอมีคู่รัก เธอก็มาลืม (ซ ้ า) 

 
                                เพลงรักเธอคนเดียว 

(ชาย) รักกนัยงัไม่ทนัจะถึงปี ไฉนนารีมากลายเป็นอ่ืน 
   ถา้ไม่รักขอรักฉนักลบัคืน (ซ ้ า) 
        ไปรักคนอ่ืนระวงัใหดี้ 

   (หญิง)  รักกนัยงัไม่ทนัจะกลมเกลียว 
               อยูค่นเดียวแสนจะเปล่ียวกาย 
                  อยูค่นเดียวเปล่ียวใจมาไร้คู่ 
                อยากจะอยูส่องคนกบัเขาบา้ง 
                       วาสนานอ้งมาหมดหวงั 
                   หวัอกจะพงัรักเธอคนเดียว (ซ ้ า) 
 

       เพลงหัวใจใกล้กนั 
บา้นเหนือและบา้นใต ้ บา้นอยูไ่กลหวัใจใกลก้นั 
    คิดถึงร าพึง ร าพนั (ซ ้ า) 
                 คิดถึงฉนับา้งไหมเล่าเธอ (ซ ้ า) 

 
         เพลงเพลนิอารมณ์ 
 เพลินอารมณ์ท่ีไดช้มดอกฟ้า เร็ว เร็ว มานอ้งยาเฝ้าคอย 
   หวนใหค้ะนึงเอวกลึงแขนอ่อน 
   ค าชายไหลรินไม่แน่นอน (ซ ้ า) 
 หยดุพกักนัเสียก่อน อยา่รีบจรไปไกล 
                             เจรจาจู๋ จ๋ี คุณพี่จะท าไม 



 ๔๒๘ 

                                       เจรจาจู๋จ๋ี จูจ้ี้กวนใจ 
                                  ไปเถิดไป ลูกเมียเธอจะคอย 
                              มาเถิดมาพี่ยา (นอ้งยา) เฝ้าคอย 
 

เพลงยอดตอง 
         ยอดตองตอ้งสายลม   โบกพล้ิวปลิวไสว 

                     เม่ือลมพกัตองอ่อน  สาวเจา้อยา่ท าแสนงอน (ซ ้ า) 
                                   ลมพดัตองอ่อน  จากจรไปไกล 
 

เพลงเธอช่ือไหร่ 
เธอจ๋า เธอช่ือไหร่  บอกหน่อยจะไดรู้้จกั 
ไปมาจะไดถ้ามทกั  รู้จกักนัไวแ้หละดี 

         เผือ่พี่พลดัไปบา้นนอ้ง   เผือ่นอ้งพลดัมาบา้นพี่ 
 
      เพลงขึน้เหนือล่องใต้ 

ข้ึนรถลงเรือ ข้ึนเหนือและล่องใต ้
กรุงเทพฯ เชียงใหม่ ฉนัไปมาเสียทุกทาง 
กรุงเทพฯ ล าปาง ลา้นชา้ง หนองจอก ลพบุรี 
ปัตตานี หาดใหญ่ สงขลา ยะลา ภูเก็ต ระนอง  
อ่างทอง ชยันาท สิงห์บุรี 
สุโขทยั ฉนัไปมาทัว่ มาหลงลืมตวัอยูท่ี่นครสวรรค ์
ท าใหต้วัฉนัลืมวนัท่ีผา่นมา 
 

เพลงความรักของชาย 
  (ชาย) หนอยแน่ฉนัหลอกเธอเล่น เน้ือเยน็อยา่ท าใจนอ้ย 

หนัหนา้มาหาพี่หน่อยอยา่ท าใจนอ้ยไปเลยนะเธอ 
(ชาย) โอค้วามรักของชาย เหมือนถูกท าร้ายไปตามสายลม 

ปลูกรักไวห้วงัใจจะไดช้ม (ซ ้ า) 
รักมาข่ืนขมระทมอกเอ๋ย 

(หญิง) วา่ อะไรจ๋าพี่ เม่ือตะก้ีนอ้งไม่ไดย้นิเลย 
อยา่มาท า อยา่มาท าน่ิงเฉย รักไม่เคยจะหนา้งอ 
เลิกรัก เลิกรักกนัเถิดหนอ ชายไม่งอ้หญิงไม่ตอ้งการ 



 ๔๒๙ 

เพลงแสงจันทร์ 
  แสงจนัทร์วนัเพญ็เด่นดวง เสียดายแม่พวงมาลยั 
 มาดแมน้ไม่มีเจา้ของ   จะมาลองจองดูสักหน 
 ผอ่งใสมาลยัลอยวน (ซ ้ า)    มาลยัลอยวนคนงามน่ีเอย 
 
    เพลงแอบมอง 
  เม่ือคืนฉนัไปอาบน ้าท่าปิง แอบดูผูห้ญิงเขาลงอาบน ้า 
 หล่อนแกผ้า้ผวาลงด า   ฝงูปลาในน ้าคงจะไดดู้ฟรี 
 หล่อนอาบแลว้หล่อนก็ข้ึนมา  แสงเดือนส่องจา้เห็นร่างนารี 
 แกผ้า้ล่อนจอ้น ผา้ผอ่นไม่มี  อนัตวัฉนัน้ี แทบจะขาดใจ 
 ฉนักลบัไปนอน ทอดถอนฤดี  ใจเตน้ระรัวเหมือนกลวัผี 
 ภาพนั้นติดตาทุกนาที   ไดเ้ห็นของดีงามล ้าในล าแม่ปิง 
 
    เพลงกงัหันลม 
  ยามกงัหนัตอ้งลม  เป็นวงกลมเม่ือลมโชยมา 
  มองดูพระสุริยา   จากฟากฟ้าเวลายามเยน็ 
          เร้วเตน้  เร้วเตน้  เร้วเตน้ 
 

เพลงฮูลาคองก้า 
เพลิด เพลิน ใจ   วนัน้ีมีร าคองกา้ 

ลา ลา ลา ฮูลา   ลา ลา  ลา ฮูลา 
สนุกจริงหนา   คองกา้ เพลินใจ (ซ ้ า) 
 

เพลงชาวบ้านตาก 
ชาวบา้นตากไม่ทุกขไ์ม่ยากท างานจนเพล 

ยามค ่ามาเล่นร าฟ้อนจิตใจพกัผอ่นยอ้นมาร าเล่น 
เรียมไร้คู่เอ็นดูเถิดแม่เน้ือเยน็ 
ฝากไวก้บัใครไม่เป็น   หวัใจเรียมเตน้เม่ือไดเ้ห็นหนา้เธอ (ซ ้ า) 
 
 
 
 



 ๔๓๐ 

 ตัวอย่างท านองร้องวงพืน้บ้านจังหวดัตาก 
 
เพลงกงัหนัตอ้งลม 
- - - ยาม - - กงัหนั -ตอ้ง– ลม - - - เป็น -วง –กลม -เม่ือ– ลม -โชย –มา - - - - 
- - - ด  - - ร  ฟ  - ฟ  – ร  - - - ด  - ด  – ด  - ล – ด  -ร  – ด ล - - - - 

 
- - - - - มอง – ดู - - พระสุ - ริ – ยา - - - - - มอง – ดู - - พระสุ - ริ – ยา 
- - - - - ฟ – ฟ - - ล ด  - ซ – ล - - - - - ฟ – ฟ - - ล ด  - ซ – ล 

 
- - - จาก -ฟาก– ฟ้า - เว–ลา -ยาม–เยน็ - - - - -เร้ว –เตน้ -เร้ว –เตน้ -เร้ว-เตน้ 
- - - ฟ  - ซ  – ล  - ฟ  – ฟ  - ฟ  – ฟ  - - - - - ฟ  – ร  - ฟ  – ด  - ร  – ล 

 
-ลา้ลาเร้ว ลาเร้ว–เตน้ -เร้ว –เตน้ -เร้ว –เตน้ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ  ร  ฟ  ร  ฟ  – ร  - ฟ  – ด  - ร  – ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงคองกา้ 

- - - - -คอง – กา้ -คอง– กา้ -คอง –กา้ - - - - -คอง –กา้ - - สลบั -ฮา – วาย 
- - - - - ร  – ร  - ร  – ร  - ร  – ร  - - - - - ร  – ฟ  - - ร  ด  - ด  – ร  

 
- - - - - จบั – เอว - แลว้ - - มาจบั -ไหล่ - - - - -จบั – เอว - แลว้ - - มาจบั -ไหล่ 

- - - - - ร  – ฟ  - ซ  - - ฟ  ร  – ร  - - - - - ร  – ฟ  - ซ  - - ฟ  ร  – ร  
 
-หมุน-เวยีน - เปล่ียน-ไป - คอง – กา้ ท่ีเคย – ชิน - - - - อะคอง – กา้ - คอง – กา้ - คอง – กา้ 

- ฟ  – ด  - ท – ด  - ท – ซ ซ ท – ท - - - - ร  ร  – ร  - ร  – ร  - ร  – ร  
 

- - - - - คอง – กา้ - คอง – กา้ - คอง – กา้ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ร  – ร  - ร  – ร  - ร  – ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงอยา่ใจนอ้ย 

- - - - -ฉนั – มา - - - ชา้ --ไปหน่อย -อยา่– ท า -ใจ– นอ้ย -บา้น-ฉนั -อยู ่–ไกล 
- - - - - ซ  – ม   - - - ร  - - ด  ล - ด  – ร  - ม   – ซ  - ซ  – ซ  - ร  – ม   



 ๔๓๑ 

 
- - - - - - อุตส่าห์ - ฝ่า – ดง -หลง–ไพร --โปรดจง -เห็น – ใจ - - เถิดแม่ -งาม-งอน 
- - - - - - ร  ร  - ร  – ด  - ล – ฟ - - ร  ม   - ล  – ฟ  - - ร  ท - ร  – ม   

 
- - - - - เหน่ือย–นกั - มาหยดุพกั - กนัเสียก่อน - - - - - เหน่ือย–นกั - มาหยดุพกั - กนัเสียก่อน 

- - - - - ร  – ฟ  - ม   ร  ฟ  - ม   ร  ท - - - - - ร  – ฟ  - ม   ร  ฟ  - ม   ร  ท 
 
- - มารัก กบัฉนัเสียก่อน -- อยา่เพิ่ง ไปรัก – ใคร - - มารัก กบัฉนัเสียก่อน - - อยา่เพ่ิง ไปรัก – ใคร 

- - ท ร  ท ร  ม  ล - - ท ร  ท ม  – ร  - - ท ร  ท ร  ม  ล - - ท ร  ท ม  – ร  
 
เพลงชาวบา้นตาก 

- - - - - - - ชาว - - - บา้น - - - ตาก - -ไม่ทุกข ์ -ไม่ –ยาก -ท า –งาน -จน –เพล 
- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ซ - - ร  ฟ  - ร  – ด  - ร  – ร  - ร  – ร  

 
- - - - -ยาม – ค  ่า เรามา – เล่น -ร า–ฟ้อน - - จิตใจ -พกั-ผอ่น -ยอ้น–มา -ร า – เล่น 
- - - - -ร  – ฟ  ร  ร  – ร  - ร  – ฟ  - - ด  ร  - ฟ  – ด  - ฟ  – ร  -ด –ร  ด  ท 

 
- - - - - - - เรียม - - - ไร้ - - - คู่ - - - - - เอ็น – ดู - - เถิดแม่ -เน้ือ–เยน็ 
- - - - - - - ร  - - - ร ฟ  - - - ซ - - - - - ด  – ด  - - ท ด  - ฟ  – ร  

 
- - - - -ฝาก– รัก - - กบัใคร -ไม่– เป็น - - หวัใจ - เรียม–เตน้ - เม่ือไดเ้ห็น -หนา้-เธอ 
- - - - - ร  – ซ  - - ร  ฟ  - ท – ด  - - ร  ด  - ท – ฟ - ฟ ซ ล - ด  – ซ 

 
- - หวัใจ - เรียม–เตน้ - เม่ือไดเ้ห็น -หนา้-เธอ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ร  ด  - ท – ฟ - ฟ ซ ล - ด  – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงช่อกลว้ยไม ้

- - - - - - - - -โอ-้ เจา้ -กลว้ย–ไม ้ - - - ท า - ไม - - --ช่างสวย - - - จริง 
- - - - - - - - - ด  ด  ล - ด  – ฟ  - - - ม   - ร  - - - - ด  ซ  - - -ร  

 
 



 ๔๓๒ 

- - - - - - - - -โอเ้จา้ช่อ -กลว้ย–ไม ้ - - - ท า - ไม - - - - จะได ้ - สัก – ก่ิง  
- - - - - - - - - ด  ด  ล - ด  – ฟ  - - - ม   - ร  - - - - ด  ด  ร  - ฟ  – ล 

 
- - - - -ริด-ดิง -ริด-ดิง -ริด-ดิง - - - รัก - จริง - - - อยา่ไปท้ิง -ขวา้ง-เลย 
- - - - - ฟ  – ร  - ฟ  – ด    - ร  – ล - - - ล  - ซ  - - - ร  ฟ  ซ  - ร  – ฟ  

 
- - - รัก - จริง - - - อยา่ไปท้ิง -ขวา้ง-เลย - - - - - - - ขอ - ให ้– ชม - - สัก ช่อ 
- - - ล  - ซ  - - - ร  ฟ  ซ  - ร  – ฟ  - - - - - - - ฟ  - ฟ  – ร  - - ด  ล 

 
- - - - -อยา่– ทอ -- ระ มาน -ฉนั – เลย - - - - -หวงั– ไว ้ - ให-้ ชาย -เขา – เชย 
- - - - - ซ – ล - - ท ล - ร  – ท - - - - - ฟ  – ล - - - ซ  - ฟ  – ซ  

 
- - - โธ่ - เอ๋ย - - -ไยมาด่วน -ตดั– รอน - - - โธ่ - เอ๋ย - - -ไยมาด่วน -ตดั–รอน 
- - - ฟ  - ร ฟ  - - - ร  ร  ด  - ร  – ฟ  - - - ฟ  - ร ฟ  - - - ร  ร  ด  - ร  – ฟ  

 
เพลงนอ้ยใจรัก 

- - - - - - - โอ - - - - - รัก – เรา - - - ไฉน -มา– เศร้า - - ไม่มี -วนั – ช่ืน 
- - - - - - - ฟ  - - - - - ซ  – ฟ  - - ด ฟ  - ม   – ด  - - ด  ฟ  -ม  – ฟ ม  ด  

 
- - - - - - - พบ -กบัคนรัก -เม่ือ – ไหร่ - - - คิด - ข้ึน – ได ้ -เจบ็ – ใจ -ฉนั –นกั 
- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  – ฟ  - - - ม   - ด  – ล - ล – ด ท - ม   – ด  

 
- - - - -แต่–ก่อน - - เราเคย -ร่วม– รัก - - - ผกู - - สมคัร -รัก – เธอ - - มาลืม 
- - - - - ฟ – ฟ - - ล ท - ม   – ม - - - ม   - - ฟ  ม   - ฟ  – ฟ  - - ฟ  ฟ  

 
- - - - - - - เรา -มา– นอ้ย - ใจ – นกั - - เธอ มี - คู่ – รัก - - เธอก็ - - มาลืม 
- - - ด  - - - ด  - ม   – ฟ  - ม   – ฟ  - - ล ท - ด  – ม   - - ท ฟ - - ล ล 

 
- - เธอ มี - คู่ – รัก - - เธอก็ - - มาลืม - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ล ท - ด  – ม   - - ท ฟ - - ล ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 



 ๔๓๓ 

เพลงใจเธอไม่หนกั 
- - - - - - - บวั - - - หลาย - - - กา้น - - - อยู ่ -ริม– ธาร - น ้า- ซึม -บ่อ-ทราย 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - มด - - - ลฺ - ด – ม - ฟ – ม - ด – ม 
 

- - - - - - - บวั - - อยูริ่ม - น ้า – ใส - - - งาม -ดอก–ใบ - ลว้น – มี แต่ก่ิง–กา้น 

- - - - - - - ม - - ด ม - ล – ฟล - - - ท - ล – ด  - ด  – ท ลฟ– ทลฟ 
 

- - - - - - - บวั - - - แรก - - - บาน - - - งาม -ก่ิง– กา้น - ลว้น – มี แต่ดอก–ใบ 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - มด - - - ม - ท – ล - ด  – ท  ล ฟ – ล 
 

- - - - - - - ใจ - -ของเธอ -ไม่-หนกั --- เหมือน -ไม–้หลกั - ปัก – อยู ่ -กลาง-หนอง 

- - - - - - - ม - - ฟ ม - ฟ – ด - - - ม - ม – ลฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ม 
 

- - - - - - - บอก - - ให ้ฉนั -มา– จอง - - - เจา้ - ของ - - - เธอ - ตอ้ง - ช ้า – ใจ 
- - - - - - - ด - - ม ฟ - ม – ทฺ - - - ท -ด - - - - ท ล ฟ - ด  – ท 

 
- - - เจา้ - ของ - - - เธอ - ตอ้ง - ช ้า – ใจ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ท -ด - - - - ท ล ฟ - ด  – ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงสายตาแลมอง 

- - - - -ฝ่ังขะโนน้ - - - - - ฝ่ังขะน้ี - - - - - อยู ่– คน - - ละฟัง - แม่ – น ้า 
- - - - - ด  ร  ม   - - - - - ด  ร  ม   - - - - - ด  -ร  - - ม   ด  - ร  – ซ ร  

 
- - - - - รัก – กนั --ตอ้งหมัน่ - ใจ – จ  า - - - ทุก ทุก – ค  า - - - ตอ้งจ า - ใส่ – ใจ 
- - - - - ซ  – ร  - - ม   ด  - - ร  ม   - - - ด  ด  – ล - - - ด  ล - ซ – ล 

 
- - - - - แม่ – น ้า -กั้น-กลาง -ขวาง–อยู ่ - - - - - มอง – ดู - - - กนั -- แต่ไกล 
- - - - - ซ – ด  - ด  – ล - ด  – ม - - - - - ร  – ร  - - - ร  - - ด  ม   

 
- - - ไป ไม่ได ้- - -สาย– ตา -แล– มอง - - - ไป ไม่ได ้- - -สาย– ตา -แล– มอง 
- - - ร  ด  ล - - - ร - ด  - ท – ล - - - ร  ด  ล - - - ร - ด  - ท – ล 



 ๔๓๔ 

เพลงฮูลาคองกา้ 
- - - - - - - เพลิด - - - เพลิน - - - ใจ - - - - - วนั – น้ี - มี – ร า -คอง – กา้ 
- - - - - - ท ซ - - ท ด  - - - ม   - - - - - ม   – ฟ  - ม   – ด  - ท – ด  

 
- - - - - - - -ลา - - ลา ลา้ - ฮู ้– ลา  - - - - - - - -ลา - - ลา ลา้ - ฮู ้– ลา  

- - ท ล - - - ฟ  - - ฟ  ฟ  - ซ  – ฟ  - - - - - - - ม   - - ม   ม   - ฟ  – ม   
 
- - สนุก --จริงหนา -คอง– กา้ -เพลิน– ใจ - - สนุก -- จริงหนา -คอง– กา้ -เพลิน– ใจ 

- - ร  ด  - - ร  ฟ  - ร  – ด  - ร  – ท - - ร  ด  - - ร  ฟ  - ร  – ด  - ร  – ท 
 
เพลงเพลินอารมณ์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เพลิน - - - - -อา–รมณ์ - ท่ีไดช้ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - ร  – ร  - ร  ท ร  

 
-ดอก– ฟ้า - - - เร็ว - เร็ว – มา -นอ้ง– ยา -เฝ้า – คอย - - - - --หวนให ้ - คะ – นึง 
- ม   – ล ซ  - - - ล  - ซ  – ม   ม  ซ  – ร  - ม   ท ร  - - - - - - ซ  ร  - ม   – ซ  

 
- - - - -เอว–กลึง -แขน–อ่อน - - - - - ค  า– ชาย -ไหล–ริน - - ไม่แน่ - นอน - - 
- - - - - ร  – ร  - ม   – ท - - - - - ร  – ร  - ซ  – ม    - ร  ท ซ - ล - - 

 
- ค  า– ชาย -ไหล–ริน -ละไม่แน่ - นอน - - -หยดุ–พกั - กนัเสียก่อน -อยา่รีบจร -ไป– ไกล 

- ร  – ร  - ซ  – ม    - ร  ท ซ - ล - - - ซ  – ท ล  ซ  – ม   - ร  ท ร  - ม   – ซ  
 

- เจรจา - จู๋  – จ๋ี - จู ้– จ้ี -กวน– ใจ - เจรจา - จู๋  – จ๋ี - คุณ – พี ่ จะท า- ไม 
- ร  ร  ร  - ซ  – ม   - ร  – ม   - ท – ร  - ร  ร  ร  - ซ  – ม   - ร  – ม   - ท – ร  

 
- - - ไป - - เถิดไป -ลูก – เมีย -เธอจะคอย - - - มา - - เถิดมา -นอ้ง– ยา -เฝ้า– คอย 
- - - ท   - - ล  ท   - ม   – ซ  - ซ  ซ  ซ  - - - ท   - - ล  ท   - ท   – ซ  - ม   – ซ 

 
 
 



 ๔๓๕ 

เพลงดาวลอ้มเดือน 
- - - - - - - - - มองดูดาว -ลอ้ม-เดือน - - - - - ลอย–เล่ือน - ลอย–เล่ือน อยูบ่นนภา 

- - - - - - - - - ร ร ร - ซ – ม - - - - - ร – ม - ร – ม ทฺ ร ม ร 
 

- - - - -ฉนั– มอง - - - - -ใบ– หนา้ - - - - - ไป – มา - - - หา - - - เธอ 
- - - - - ร – ทฺ - - - - - ลฺ – ทฺ - - - ซ - ร – ร - - - ม - - - ท 

 
- - - - -อยาก– พบ - - - - -อยากเจอ - - - - - อยาก-เจอ -อยาก– สน - - ทนา 
- - - - - ร – ซ - - - - -ร – ม - - - - - ทฺ – ร - ม – ซ - - ฟ ม 

 
- - - - - - - - -ไม–่ ประ -สบ– เลย - - - - -สัก – วนั - - - - -สัก – คืน 
- - - - - - - - - ทฺ – ร - ทฺ – ร - - - - - ซ – ม - - - - - ซ – ร 

 
- - หวัใจ -ฉนั –ต่ืน - - - - -ผะ –หวา - - - - - - - - -คืน–ไหน - ไม่ – มา 
- - ร ทฺ - ร – ซ - - - - - ท – ร - - - - - - - - - ทฺ – ร - ซฺ – ลฺ 

 
- - - - - อุ – รา --ของ ฉนั นะเฝ้า– คอย - - - - - - - คอย - - - - - - - คอย 
- - - - - ซ – ล - - ท ล ซ ม – ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล  

 
- - - - - - - ลอย - - มาอยู ่ -ใกล–้ เธอ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ฟ - - ม ร - ฟ – ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
เพลงวารีทิพย ์

- - - - - - - ฉนั -รัก – เธอ -จริง-จริง - - - - -ทุก – ส่ิง -ไม่–แหนง -ไม่–หน่าย 

- - - - - - - ม - ซ – ม - ม – ม - - - - - ม – ด - ม – ซ - ม – ร 
 

- - - - - เธอ– จ๋า --โปรดจง -เห็น– ใจ - - นึกวา่ - - สงสาร - แก่ – วอ - - ลอ ทอ 
- ม - - - ม – ซ - - ด ร - ซ – ม - - ร ด - - ร ม - ลฺ – ด - - ด ด 

 
- - นึกวา่ - - สงสาร - แก่ – วอ - - ลอ ทอ - - - - -รูป-จนัทร์ - - ซิ มนั -ไม่– งาม 
- - ร ด - - ร ม - ลฺ – ด - - ด ด - - - - - ด – ม - - ซ ร - ม – ร 



 ๔๓๖ 

 
- - - - - ไม่ – มี --ใคร ตาม - มา – งอ้ - - - - -รูป– จนัทร์ - - ซิ มนั -ไม่– หล่อ 

- - - - - ด – ร - - ด ร - ม – ซ - - - - - ด – ม - - ซ ร - ด – ลฺ 
 

- - - วอ - - ลอทอ -นึก– อาย - - - จริง - - - วอ - - ลอทอ -นึก– อาย - - - จริง 
- - - ร - - ร ร - ม – ด - - - ด - - - ร - - ร ร - ม – ด - - - ด 

 
เพลงสาวๆ สมยัน้ี 

- - - - -สาว–สาว - - - สะ -หมยั – น้ี - - - หนุ่ม -ไหน – ดี - - จะ มา -พวั– พนั 
- - - - - ฟ – ฟ  - - - ด - ร – ฟ - - - ด - ฟ – ร - - ด ด - ด – ด 

 
- - - - - - - โอ ้ -- แม่ออ้ย -ล า – เอน - - มนั จะ -หวาน–เยน็ - - ไป สัก - ก่ี – วนั 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - ซ – ซ - - ฟ ร - ซ – ฟ - - ร ด - ร – ฟ 

 
เพลงเดินตามคู่ 

- - - - - - - ฉนั -เดิน-ตาม - หา – คู่ - - - - - - - แต่ - - ไม่ รู้ -อยู–่ไหน 
- - - - - - - ฟ - ม – ด - ทฺ – ด - ลฺ - - - - - -ลฺ - - ด ทฺ - ลฺ – ดม 

 
- - - - - - - เอะ๊ - - น้ี คู่ -ของ–ใคร - - - ฉนั -มอง– ไป - - หวั ใจ - เพลิด– เพลิน 

- - - - - - - ฟ - - ม ด - ม – ทฺ - - - ม - ด – ทฺ - - ด ลฺ - ทฺ – ลฺ 
 
- - - ฉนั -มอง– ไป - - หวั ใจ - เพลิด– เพลิน - - - - --- เหลียว - - มา ดู - คู่ – เรา 
- - - ม - ด – ทฺ - - ด ลฺ - ทฺ – ลฺ - - - - - - - ฟ - - ม ม - ด – ฟ 

 
- - - - - - - ใจ -- ใหเ้ศร้า -เหลือ–เกิน - - - - - - - มนั - - ไม่เพลิด - - ไม่เพลิน 

- - - - - - - ม - - ฟม - ด – ทฺ - - - - - - - ด - - ม ด - - ม ทฺ 
 
- - - เศร้า -เหลือ–เกิน -จะมาเดิน -ฟ้อน– ร า - - - เศร้า -เหลือ–เกิน -จะมาเดิน -ฟ้อน– ร า 

- - - ทฺ - ฟฺ – ลฺ - ฟ ล ล - ท – ล  - - - ทฺ - ฟฺ – ลฺ - ฟ ล ล - ท – ล  
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เพลงแอบมอง 
- - - - - - - - - - - - -เม่ือ– คืน ฉนัไปอาบน ้ า -ท่า – ปิง - แอบ – ดู - - ผูห้ญิง 
- - - - - - - - - - - - - ทฺ – ร ซ ม ร ม - ทฺ – ร - ซฺ – ลฺ - - ทฺ ร 

 
- - เขา ลง -อาบ– น ้า --- หล่อน - แก ้– ผา้ - - ผวา - ลง– ด า -ฝงู– ปลา - - ใน น ้า 

- - ซ ม - ร – ม - - - -ซฺ - ซฺ – ซฺ - - ทฺ ด - ทฺ – ทฺ - ร – ลฺ - - ทฺ ร 
 
- คงจะได ้ - ดู – ฟรี --- หล่อน -อาบ– เสร็จ -หล่อน– ก็ -ข้ึน – มา -แสง– เดือน -- ส่อง จา้ 

-ลฺ ซฺ ลฺ - ซฺ – ซฺ - - - -ทฺ - ร – ม - ร – ม - ทฺ – ร  - ซ – ม - - ร ม 
 
-เห็น– ร่าง - นา – รี - - แก ้ผา้ -ล่อน– จอ้น -ผา้– ผอ่น - - ไม่มี - - อนัตวั - ฉนัน้ี - 
- ร – ทฺ - ลฺ – ลฺ - - ร ร - ร – ร - ร – ซฺ - - ทฺ ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ ด - 

 
- แทบ - - จะขาด–ใจ --ฉนั กลบั -ไป– นอน -ทอด–ถอน - - ฤดี - - ใจเตน้ - - ระรัว 

- ทฺ - - ซ ม – ซ - - ซ ทฺ -ร - ร - ม – ซ - - ม ร - - ร ร - - ร ลฺ 
 
- เหมือนกลวั - ผ ี- - -ภาพ– นั้น - ติด – ตา - - ทุกนา - ที - - -ได–้ เห็น - ของ – ดี 

- - ทฺ ลฺ - ทฺร - - - ม – ซ - ทฺ – ร - - ม ร - ลฺ - - - ซ – ท - ล – ล 
 
-งาม – ล ้า - - - - - ใน – ล า -แม่ – ปิง - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ซ – ล - ท - - - ร – ม - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 โอกาสที่ร้องร าวงพืน้บ้านจังหวดัตาก 
 ครูบงัอร อินจนัทร์อธิบายวา่ “สมัยก่อนเป็นงานวัด จะจ้างคณะร าวงคณะศรีท่านา เม่ือก่อน
ค่าจ้างนางร าคืนละ ๕ บาท ส่วนคณะวารีทิพย์ก็เล่นตามงานวัด เจ้าของคณะตีระนาดเอกไปด้วย      
ถ้าเป็นงานแต่งงาน งานบวชกมี็การร้องเต้นกันสนุกสนาน ไม่มีรูปแบบ ส าหรับงานอวมงคลไม่ไป
ร้อง” (บงัอร อินจนัทร์, สัมภาษณ์ ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒) 
 ครูช้ิน ค ามีอธิบายว่า “งานท่ีร้องมีงานประเพณี งานประจ าปี งานแต่งงาน งานศพไม่ร้อง” 
(ช้ิน ค ามี, สัมภาษณ์ ๒๔ เมษายน ๒๕๕๓) 
  
 
 



 ๔๓๘ 

๔.๔.๖  เพลงเหย่อย จังหวดักาญจนบุรี 
 เพลงเหย่อยหรือร าเหย่อย เป็นการละเล่นพื้นเมืองอย่างหน่ึงของไทยท่ีนิยมเล่นกนัในฤดู
เทศกาลต่างๆ ในจงัหวดักาญจนบุรี   เพลงเหย่อยน้ีไม่เล่นกันแพร่หลายเหมือนอย่างการละเล่น
พื้นเมืองบางประเภท  จึงเป็นเหตุใหก้ารละเล่นชนิดน้ีเกือบจะสูญหายไปจากสังคมไทย  กรมศิลปากร
จึงไดส่้งคณะนาฏศิลป์ไปรับการฝึกหัดและถ่ายทอดการละเล่นชนิดน้ีจากชาวบา้น  ท่ีหมู่บา้นเก่า  
ต าบลจระเขเ้ผอืก  อ าเภอเมือง  จงัหวดักาญจนบุรี  เม่ือเดือนมิถุนายน พ.ศ. ๒๕๐๖  
 นายสมบูรณ์  วิรยศิริ   บรรณาธิการข่าวไทยทีวี   ได้เ ขียนบทความเร่ือง ร า เหย่อย                  
ไวใ้นนิตยสารความรู้คือประทีป เล่ม ๑ ประจ าปี พ.ศ.๒๕๐๗  ซ่ึงอธิบายเก่ียวกบัเร่ืองวิธีการเล่นเพลง
เหย่อยสรุปไดว้า่วิธีเล่นเพลงเหยอ่ยนั้นเร่ิมตน้ดว้ยการประโคมหรือโหมโรงก่อน  การโหมโรงจะมี
การโห่คลา้ยโห่เวลาบวชนาค  แล้วกลองยาวก็จะตีรับเสียงดงักระห่ึม  ต่อจากนั้นกลองยาวก็จะตี  
โหมโรงเป็นเวลานานพอสมควร เพลงกลองท่ีตีโหมโรงน้ีมีหลายไม้   เท่าท่ีชาวบ้านบ้านเก่าตี         
ให้ศิลปินกรมศิลปากรฟังปรากฏว่ามี ๖ ไมโ้ดยสมยัก่อนมีทั้งส้ินประมาณ ๑๒ ไมด้ว้ยกนั การโหมโรง   
น้ีเป็นสัญญาณบอกให้ชาวบา้นมาร่วมสนุกสนานกนั เม่ือโหมโรงจบ  เร่ิมเขา้สู่การเล่นเพลงเหย่อย  
ชายหญิงจะออกไปร าคู่กนัก็ได ้ แต่ถา้จะใหส้นุกตอ้งร าพาดผา้คือการน าผา้ไปพาดเพื่อให้คนนั้นมาร า
คู่กบัตน   เน้ือร้องเพลงเหยอ่ยเร่ิมตน้ดว้ยเพลงพาดผา้  ต่อดว้ยเพลงเก้ียว  เพลงสู่ขอ  เพลงลกัหา-พาหนี
จบลงดว้ยเพลงลา  

ส าหรับเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบไดแ้ก่กลองยาว ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหม่ง  และกรมศิลปากร
ไดเ้พิ่มป่ีชวาเขา้ไปอีกอยา่งหน่ึง   ส่วนท่าร านั้นไม่มีแบบแผนแน่นอน  เม่ือศิลปินกรมศิลปากรฝึกหดั
ถ่ายทอดมาแลว้ก็ไดน้ ามาปรับปรุงท่าร าให้สวยงามยิ่งข้ึน  จากการออกเก็บขอ้มูลภาคสนามไม่พบ
ศิลปินท่ีสามารถสาธิตการร้องเพลงเหยอ่ยได ้(ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๔๙: ๑๗๓) 
 

๔.๔.๗  เพลงร่อยพรรษา จังหวดักาญจนบุรี 
 จากการออกเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่ามีการร้องเพลงร่อยพรรษาท่ีจงัหวดักาญจนบุรี     
โดยเป็นร้องเพื่อเร่ียไร  ขอขา้วสาร  ขอมะพร้าว  ขอน ้าตาล  หรือส่ิงของต่างๆ แลว้แต่ใครมีของอะไร  
เพื่อท่ีจะน าส่ิงของเหล่าน้ีไปท าบุญในวนัออกพรรษา  จึงต้องร้องก่อนออกพรรษา ๒-๓ วนั         
เพลงร่อยพรรษาต่างจากเพลงพื้นบา้นอ่ืนๆ ตรงท่ีไม่มีการร้องโตต้อบกนั  พ่อเพลงแม่เพลงและลูกคู่
จะเดินไปดว้ยกนั  เม่ือไปถึงบา้นใครก็จะร้องเพลงบอกเจา้ของบา้นให้รู้วา่มาท าอะไร  เม่ือเขา้ไปใน
บริเวณบา้นก็ร้องชมความงามของดอกไมแ้ละความมีน ้ าใจของเจา้ของบา้น  ลว้นแลว้แต่ร้องในทางท่ีดี ๆ  
เม่ือเจา้ของบา้นน าส่ิงของมาใหจ้ะร้องอวยพรและร้องลา  จากนั้นจึงเดินไปบา้นอ่ืนต่อๆ ไป   ปัจจุบนั
เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีหาดูและสามารถท าการสาธิตได้ยากมาก มีเพียงการบอกเล่าจากศิลปินกลุ่ม    
บา้นหนองขาว อ าเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรีเท่านั้น (ข าคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๔๙: ๒๐๗) 
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๔.๔.๘  วเิคราะห์วฒันธรรมการร้องเพลงพืน้บ้าน 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามเร่ืองวฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้น สามารถจ าแนกตาม

วฒันธรรมท่ีสืบคน้ไดคื้อ การร้องเห่เรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ การร้องเพลงฉ่อย จงัหวดัตาก 
การร้องสวดพระมาลยั การร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี การร้องร าโทนจงัหวดัราชบุรี  การร้อง
ร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก ผูว้ิจยัท าการวิเคราะห์โดยใช้หลกัสังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย  
นอกจากน้ีการก าหนดเสียงจะยึดหลกัตามเสียงของขลุ่ยเพียงออ เพื่อท าการสรุปภาพรวมวฒันธรรม
การร้องเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกใหเ้กิดความชดัเจนอยา่งเป็นรูปธรรม 

ผลจากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัท าการแบ่งรายละเอียดต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อให้เกิด
ความกระจ่างดงัน้ี 

ประเด็นแรก  ความหลากหลายของระเบียบวธีิการบรรเลง 
 เร่ืองระเบียบวิธีการบรรเลงของวฒันธรรมการบรรเลงประกอบการร้องเพลงพื้นบา้น 

สามารถจ าแนกขอ้มูลดงัน้ี 
  การร้องเห่เรือบก  ร้องโห่  เชิญขวญั ร้องเพลงเรือ 
  การร้องเพลงฉ่อย ไหวค้รู ร้องเพลงเกร็ด ร้องแก ้ ร้องเขา้เร่ือง  
     และร้องอวยพร 
  การร้องสวดพระมาลยั อ่านพระธรรม สวดนะโม ไหวค้รู ร้องเร่ืองราว 
  การร้องเพลงปรบไก่ ร้องเพลงเชิญ  เพลงเกร็ดทัว่ไป เพลงมอญร าดาบ 
  ร าโทนจงัหวดัราชบุรี ไม่ก าหนด 
  ร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก ไม่ก าหนด 
 จากขอ้มูลขา้งตน้ พบว่าวฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกมีความ

แตกต่างกนัออกไป โดยปกติการร้องเพลงพื้นบา้นมกัเร่ิมตน้ดว้ยการไหวค้รู การร้องเขา้เร่ือง และร้องลา  
หากแต่มีเพียงเพลงฉ่อยท่ีเร่ิมตน้ดว้ยการร้องไหวค้รู และลาจบดว้ยการร้องเพลงอวยพร  อาจกล่าวได้
วา่ การร้องเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกจะก าหนดระเบียบการบรรเลงเป็นเฉพาะของแต่ละประเภท
ของวฒันธรรมการบรรเลงนัน่เอง 

ประเด็นทีส่อง ความหลากหลายของการก าหนดเสียง  
 เร่ืองการก าหนดเสียงท่ีน ามาประกอบเป็นการร้องเพลงพื้นบา้นภาคตะวนัตกพบว่า

มีความหลากหลาย ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
  การร้องเห่เรือบก  ใชร้ะดบัเสียง  ด ร ม X ซ ล X 
  การร้องเพลงฉ่อย  
   -   ร้องไหวค้รู   ใชร้ะดบัเสียง  ซ ล ท X ร ม X 
   -  ล านกขนุทอง ใชร้ะดบัเสียง  ๗ เสียงครบ 
   -   เพลงกระทุ ใชร้ะดบัเสียง  X ฟ ซ ล ท ร X 



 ๔๔๐ 

   -   เพลงชม ใชร้ะดบัเสียง  ร X ฟ ซ X X ด 
   -   ร้องแก ้ ใชร้ะดบัเสียง  ด ร ม ฟ ซ ล X 
   -   ตบัชาวไร่   ใชร้ะดบัเสียง  ด ร ม X ซ ล X 
   -  ร้องเร่ืองขนุชา้งขนุแผน ใชร้ะดบัเสียง  ร X ฟ ซ X X ด 
  การร้องสวดพระมาลยั  ใชร้ะดบัเสียง   ร ม ฟ X ล ท X 
  การร้องเพลงปรบไก่  
   ใชร้ะดบัเสียง  ฟ ซ ล X ด ร ม  และ ด ร ม X ซ ล X  
  ร าโทนจงัหวดัราชบุรี  
   -   เพลงช่อมาลี  ใชร้ะดบัเสียง  ด ร ม X ซ ล X 
   -   เพลงแขกข่ีแพะ ใชร้ะดบัเสียง ด X ม ฟ ซ X ท 
   -   เพลงดอกไม ้  ใชร้ะดบัเสียง ด ร ม ฟ ซ X ท 
   -   เพลงทศกณัฐ ์  ใชร้ะดบัเสียง ครบ ๗ เสียง 
   -   เพลงบินปักษาจะบิน ใชร้ะดบัเสียง X ร ม ฟ  X X ท 
   -   เพลงพระยาบาล ใชร้ะดบัเสียง    ด X ม X X ล ท 
   -   เพลงจอมบึง  ใชร้ะดบัเสียง ด ร ม ฟ X  ล ท 
   -   เพลงร าคองกา้  ใชร้ะดบัเสียง ครบ ๗ เสียง 
   -   เพลงลา  ใชร้ะดบัเสียง  ด X ม ฟ X ล ท 
  ร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก  
   -  เพลงกงัหนัตอ้งลม ใชร้ะดบัเสียง ด ร X ฟ ซ ล X 
   -   เพลงคองกา้  ใชร้ะดบัเสียง ด ร X ฟ ซ X ท 
   -   เพลงอยา่นอ้ยใจ ใชร้ะดบัเสียง ครบ ๗ เสียง 
   -   เพลงชาวบา้นตาก ใชร้ะดบัเสียง ด ร X ฟ ซ ล ท 
   -   เพลงช่อกลว้ยไม ้ ใชร้ะดบัเสียง ครบ ๗ เสียง 
   -   เพลงนอ้ยใจรัก  ใชร้ะดบัเสียง ด X ม ฟ X ล ท 
   -   เพลงใจเธอไม่หนกั ใชร้ะดบัเสียง ด X ม ฟ X ล ท 
   -   เพลงสายตาแลมอง ใชร้ะดบัเสียง ด ร ม X ซ ล ท 
   -   เพลงฮูลาคองกา้ ใชร้ะดบัเสียง ด ร ม ฟ ซ X ท 
   -  เพลงเพลินอารมณ์ ใชร้ะดบัเสียง ซ ล ท X ร ม X 
   -  เพลงดาวลอ้มเดือน ใชร้ะดบัเสียง ซ ล ท X ร ม X 
   -   เพลงวารีทิพย ์  ใชร้ะดบัเสียง ด ร ม X ซ ล X 
   -   เพลงสาวๆ  สมยัน้ี ใชร้ะดบัเสียง ฟ ซ ล X ด ร X 
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   -   เพลงเดินตามคู่  ใชร้ะดบัเสียง  ล ท ด X ม ฟ X 
   -   เพลงแอบมอง   ใชร้ะดบัเสียง ซ ล ท X ร ม X 
 

  จากข้อมูลข้างต้นพบว่าการเลือกใช้เสียงของแต่ละบทเพลงมีความหลากหลาย  
จ าแนกออกเป็น ๒ กลุ่ม โดยกลุ่มแรกเป็นกลุ่มท่ีมีการเลือกใชบ้นัไดเสียงไม่ซบัซอ้น มีเพียง ๑ –  ๒ บนัได
เสียงไดแ้ก่ เพลงเห่เรือบก การสวดพระมาลยั และเพลงปรบไก่  ส่วนวฒันธรรมการร้องท่ีมีความ
หลากหลายของเสียงท่ีน ามาร้องเรียงร้อยไดแ้ก่การร้องเพลงฉ่อย การร้องร าโทนและการร้องร าวง
พื้นบา้นจงัหวดัตาก  

ประเด็นทีส่าม วฒันธรรมการร้องเพลงพืน้บ้านมีทั้งการน าไปใช้กบังานมงคลและอวมงคล  
  เร่ืองการน าไปใชมี้รายละเอียดขอ้มูลไดด้งัน้ี 

  การร้องเห่เรือบก  ร้องงานวดั งานประจ าปี งานสมโภช 
  การร้องเพลงฉ่อย ร้องงานมงคล งานอวมงคลไม่ร้อง 
  การร้องสวดพระมาลยั ร้องงานอวมงคล 
  การร้องเพลงปรบไก่ ร้องไดท้ั้งงานมงคลและอวมงคล 
  ร าโทนจงัหวดัราชบุรี ร้องเพื่อความสนุกสนาน งานวดั งานประเพณี 
     ไม่ร้องงานอวมงคล 
  ร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก ร้องเพื่อความสนุกสนาน งานวดั งานประเพณี 
     ไม่ร้องงานอวมงคล 
 จากขอ้มูลขา้งตน้ สามารถจ าแนกเป็นกลุ่มวฒันธรรมการบรรเลงได ้๓ กลุ่ม 
  กลุ่มแรก ร้องเฉพาะงานมงคลไดแ้ก่ การร้องเห่เรือบก ร าโทนจงัหวดัราชบุรี 

และร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก 
  กลุ่มท่ีสอง ร้องเฉพาะงานอวมงคล ไดแ้ก่ การร้องสวดพระมาลยั 
  กลุ่มท่ีสาม ไม่จ  าเพาะเจาะจง สามารถร้องไดทุ้กงานไดแ้ก่การร้องเพลงปรบไก่ 
 จากการจ าแนกขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นวา่วฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้นภาคตะวนัตก

มีความหลากหลายเร่ืองของการน าไปใช ้
 

๔.๕  สรุปและข้อเสนอแนะท้ายบท 
 การด าเนินการวิจยัเร่ือง วฒันธรรมการบรรเลงภาคตะวนัตก มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา
วฒันธรรมการบรรเลง ศึกษาระเบียบวธีิการบรรเลงและรวบรวมบทเพลงประจ าถ่ิน ภาคตะวนัตก 
ผลการวจิยัพบวฒันธรรมการบรรเลง ๓ รูปแบบดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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๔.๕.๑. วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรี 
วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาคตะวนัตก พบวฒันธรรมการบรรเลง ๕ เร่ือง

ไดแ้ก่ การบรรเลงวงสะลอ้ซอซึง การบรรเลงกลองยาวจงัหวดัเพชรบุรีและจงัหวดัราชบุรี การตีกลองทุงเย
และการบรรเลงแตรวงของจงัหวดัราชบุรี ผูว้ิจยัท าการวิเคราะห์โดยใช้หลกัสังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ 
ทางดุริยางคศิลป์ไทย  นอกจากน้ีการก าหนดเสียงจะยึดหลกัตามเสียงของขลุ่ยเพียงออ ซ่ึงเป็นเสียง
มาตรฐานกลางของการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยส าหรับท าการวิเคราะห์การบรรเลงวงสะลอ้ซอซึง 
จงัหวดัตาก  และผูว้จิยัจะพิจารณาลกัษณะร่วมและลกัษณะท่ีมีความแตกต่าง เพื่อท าการสรุปภาพรวม
วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาคตะวนัตกให้เกิดความชดัเจนอย่างเป็นรูปธรรม  
ผลจากการวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัท าการแบ่งรายละเอียดต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อให้เกิดความ
กระจ่างดงัน้ี  

ประเด็นแรก พบความหลากหลายเร่ืองของบันไดเสียง  เร่ืองของความหลากหลายของ
บนัไดเสียงจะพบกบับทเพลงส าคญัของการบรรเลงวงสะล้อซอซึงจงัหวดัตากได้แก่ท านองเพลง
ปราสาทไหวพบลกัษณะการเปล่ียนบนัไดเสียงดงัน้ี 

เสียงท่ี ๑ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 
เสียงท่ี ๒ ใชก้ลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X  
เสียงท่ี ๓ ใชก้ลุ่มเสียง ท ด ร X ฟ ซ X  
เสียงท่ี ๔ ใชก้ลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X  

 ประเด็นที่สอง เร่ืองความซับซ้อนของกลุ่มท านองเพลง  ส าหรับการซ ้ าท านองเพลง         
พบลกัษณะดงักล่าวในการบรรเลงเพลงปราสาทไหวของวงสะลอ้ซอซึงจงัหวดัตาก  ท านองเพลง
ปราสาทไหวพบวา่แมท้  านองเพลงจะเป็นลกัษณะท านองเดียวกนั เพียงแต่เปล่ียนบนัไดเสียงเท่านั้น 
แต่การด าเนินส านวนเพลงมีความซบัซอ้น สามารถจ าแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรก เป็นลกัษณะ
ท านองท่ีเป็นการด าเนินท านองเพื่อการข้ึนตน้ พบลกัษณะดงักล่าวในการด าเนินท านองเสียงท่ี ๑  
และเสียงท่ี ๔ ซ่ึงเป็นเสียงสุดทา้ย  กลุ่มท่ีสอง เป็นลกัษณะการใช้เสียงเดียวกนั บรรเลงย  ้า ๓ คร้ัง  
เพื่อเป็นการเน้นท านองส าหรับการข้ึนตน้ พบการใช้ลกัษณะการด าเนินท านองเช่นน้ีใช้ส่วนกลาง
ของท านองเพลงคือเสียงท่ี ๒ และเสียงท่ี ๓  
 ประเด็นที่สาม  บทเพลงมีลักษณะส้ันใกล้เคียงกัน  จากการศึกษาบทเพลงสะล้อซอซึง
จังหวัดตาก  พบอัตราส่วนเร่ืองของความยาวของบทเพลงท่ีใกล้เคียงกัน คือมีลักษณะสั้ น                
ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
   เพลงปราสาทไหว    ๔ บรรทดั  ๘ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงปุ๋มเป้งแบบเก่า    ๔ บรรทดัคร่ึง  ๙ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงเพลงปุ๋มเป้งแบบใหม่   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงลอดถ ้า   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
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   เพลงล่องแม่ปิง   ๓ บรรทดั  ๖ กลุ่มท านองเพลง 
   เพลงสร้อยสนตดั  ๔ บรรทดั  ๘ กลุ่มท านองเพลง 
  จากขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นไดว้า่อตัราความสั้นยาวของท านองเพลงในวงสะลอ้ซอซึง
จงัหวดัตากจะมีลกัษณะสั้นเฉล่ีย ๓ – ๔ บรรทดัเท่านั้น 

ประเด็นที่ส่ี  ระเบียบวิธีการบรรเลงค่อนข้างอิสระ ไม่ก าหนดตายตัว  เร่ืองของระเบียบ
วธีิการบรรเลงพบวา่วฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของงภาคตะวนัตกจะไม่ก าหนดอยา่ง
เคร่งครัดหรือตายตวัไดแ้ก่ การบรรเลงวงสะลอ้ซอซึง จงัหวดัตาก มีเพียงเพลงปราสาทไหวท่ีบรรเลง
เป็นเพลงแรก นอกจากนั้นแล้วจะบรรเลงบทเพลงใดก่อนหลังก็ได้ ข้ึนอยู่กับกาละและเทศะ         
หรือโอกาสของงานคร้ังนั้น ๆ แมก้ารข้ึนตน้การบรรเลงก็ไม่มีการบรรเลงเพลงโหมโรงอยา่งวงดนตรีไทย
ประเภทอ่ืนๆ   
 ประเด็นที่ห้า  มีลักษณะการแทนสัญลักษณ์กลวิธีการบรรเลงด้วยบทขับร้อง  เร่ืองของการ
แทนสัญลกัษณ์กลวิธีการบรรเลงด้วยบทขบัร้องพบในการตีกลองยาว จงัหวดัเพชรบุรี  มีการใช้      
บทร้องได้แก่เพลงจบัปลาช่อน เพลงเปิด (กระ)โปรง ในการแทนกลวิธีการตีกลองยาว เป็นท่ี          
น่าสังเกตวา่ วิธีการดงักล่าวมีนยัยะในการก าหนด โดยผูว้ิจยัวิเคราะห์ผลท่ีไดจ้ากการก าหนดกลวิธี
ดงักล่าวดงัน้ี 

-  เพื่อให้เกิดความเขา้ใจง่ายในการจดจ าท านองการตีกลองยาวในลกัษณะท่ีเป็น
ชุดท านองหรือชุดกลวธีิ 

- เพื่อใหเ้กิดความสนุกสนานกบัผูตี้กลองยาว เม่ือตอ้งการตีกลองยาวใหพ้ร้อมเพรียงกนั  
- เพื่อใหเ้กิดความสวยงามในการตีกลองยาวหลายๆ  ใบพร้อมๆ  กนั เพราะบทขบัร้อง

จะเป็นตวัก าหนดลกัษณะมือท่ีตีดว้ย 
- เพื่อให้อรรถรสกับผู ้ฟังท่ีมีความแตกต่างไปจากวิธีการบรรเลงทั่ว ๆ ไป           

ท่ีชุดท านองจะไม่ยาวนกั 
ประเด็นทีห่ก หากเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกนัจะมีการตียนืและตีขัดกนั 

ผลของการวจิยัน้ี เป็นความสอดคลอ้งกบัเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงัในหลายๆ  ชนิด 
ไม่ว่าจะเป็นกลองแขกหรือกลองคู่ท่ีกลอง ๒ ใบจะตีสลบักนั ตีขดักนัไปมา  หรือไม่ว่าจะเป็นการ    
ตีกลองปูจา ของพื้นท่ีภาคเหนือก็เป็นลกัษณะเช่นเดียวกนั  ลกัษณะเช่นน้ีพบในพื้นท่ีภาคตะวนัตก 
กบัการตีกลองทุงเย ท่ีมีการตีขดักนัระหว่างกลองทุงเยท่ีมีขนาดใหญ่กบัขนาดเล็ก  โดยมีหน้าทบั
เพียงรูปแบบเดียว  แต่มีการเพิ่มแนวของการบรรเลงเท่านั้น ความสนุกสนานเกิดข้ึนจากเสียงกลอง 
เสียงฉาบใหญ่ เสียงฉาบเล็ก เสียงโหม่งท่ีตีประกอบกนัท าให้เกิดความครึกคร้ืน ส่งผลให้การร่ายร า
ของนางร าเกิดความสนุกสนานตามไปดว้ย 
 ประเด็นที่เจ็ด  มีการบรรเลงถูกต้องตามหลักทางดุริยางคศิลป์ไทย  วฒันธรรมการบรรเลง
ถูกต้องตามหลักทางดุริยางคศิลป์ไทย พบในการบรรเลงบทเพลงของแตรวง จังหวดัราชบุรี          
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จากข้อมูลเพลงสารถี อตัราสามชั้น ท่อน ๑ มีความครบถ้วนทั้งจงัหวะหน้าทบั ลูกตกของเพลง      
และลกัษณะท านองเพลงท่ีน ามาข้ึนตน้และลงจบท่ีมีลีลาท่วงทีตามหลกัทางดุริยางคศิลป์ 
 ประเด็นทีแ่ปด  เร่ืองของการน าวฒันธรรมการบรรเลงลกัษณะวงดนตรีไปใช้ มีทั้งงานมงคล
และงานอวมงคล  ส าหรับเร่ืองของการน าไปใช้ ผูว้ิจยัสามารถจ าแนกข้อมูลออกเป็น ๒ กลุ่ม       
กลุ่มแรก  เป็นกลุ่มท่ีใชเ้ฉพาะงานมงคล ไดแ้ก่การตีกลองยาวทั้งจงัหวดัเพชรบุรี และจงัหวดัราชบุรี  
นอกจากน้ียงัมีกลองทุงเย จงัหวดัตาก ท่ีตีเฉพาะงานมงคล จะไม่ไปตีในงานอวมงคล  กลุ่มท่ีสอง 
เป็นกลุ่มท่ีสามารถเล่นไดท้ั้งงานมงคลและงานอวมงคลไดแ้ก่ การบรรเลงวงสะลอ้ซอซึงจงัหวดัตาก 
จะไปบรรเลงทุกงานไม่มีขอ้ห้ามใด ๆ  และการบรรเลงแตรวง จงัหวดัราชบุรี ส าหรับแตรวงจะ
บรรเลงทั้งงานบวชและงานศพ   จากการจ าแนกเร่ืองของการน าไปใช้พบว่า กลุ่มท่ีเป็นลักษณะ      
วงดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนัง โดยเคร่ืองหนังเป็นหลักในการบรรเลงมักใช้
เฉพาะงานมงคล ส่วนประเภทท่ีมีลกัษณะการบรรเลงแบบวงดนตรีหรือท่ีมีเคร่ืองด าเนินท านอง   
เป็นหลกัในวง มกัใชก้บัทั้งงานมงคลและงานอวมงคล 

๔.๕.๒.  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามวฒันธรรมการบรรเลงในลกัษณะวงดนตรีของภาคตะวนัตก 

พบวฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดง ๔ ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่วฒันธรรมการบรรเลง
ประกอบการเชิดหนงัใหญ่และหนงัตะลุงประกอบดว้ย หนงัใหญ่วดัขนอน หนงัตะลุงจงัหวดัเพชรบุรี 
หนังตะลุงจังหวดัประจวบคีรีขันธ์  ประเภทท่ีสองได้แก่วฒันธรรมการบรรเลงกับละครชาตรี      
ไดแ้ก่  ละครชาตรีจงัหวดัเพชรบุรี  ประเภทท่ีสามไดแ้ก่  วฒันธรรมการบรรเลงกบัการแสดงโขนสด
และประเภทท่ีส่ีได้แก่วฒันธรรมการบรรเลงกับการแสดงหุ่นกระบอก การวิเคราะห์ใช้หลัก       
สังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย ผลจากการวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัท าการแบ่งรายละเอียด
ต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อใหเ้กิดความกระจ่างดงัน้ี 
 ประเด็นแรก  เพลงเดียวกัน ใช้บันไดเสียงแตกต่างกัน  เร่ืองของบนัไดเสียงท่ีน ามาบรรเลง
ประกอบการแสดงท่ีเป็นเพลงเดียวกนัแต่มีการก าหนดบนัไดเสียงแตกต่างกนั พบในการบรรเลง
เพลงสาธุการ โดยเพลงสาธุการท่ีใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่วดัขนอน จังหวัดราชบุรี               
จะใช้บนัไดเสียงทางใน  ส่วนเพลงสาธุการท่ีใช้ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกของคณะส่ีดรุณี 
จงัหวดัเพชรบุรี ใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง  
 ประเด็นที่สอง  พบว่าแม้เป็นวัฒนธรรมการแสดงการเชิดตัวหนัง แต่มีการน าวงดนตรีที่
แตกต่างกันมาบรรเลงประกอบ  ส าหรับการเชิดหนังใหญ่ วดัขนอน มีความเป็นแบบแผน ด้วยใช ้          
วงป่ีพาทย์ไทยมาบรรเลงประกอบ  ส าหรับบทเพลงท่ีน ามาใช้ก็ใช้ระบบป่ีพาทย์มาบรรเลง              
แต่การบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงไม่ว่าจะเป็นเพชรบุรี หรือประจวบคีรีขันธ์ จะใช ้         
วงดนตรีพื้นบา้น โดยหนังตะลุงเพชรบุรียงัคงเคร่ืองดนตรีประเภทพื้นบา้นล้วน ๆ แต่หนังตะลุง
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ไปร่วมในวง  



 ๔๔๕ 

 ประเด็นทีส่าม  วฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร จะใช้วงป่ีพาทย์บรรเลง
ประกอบ   ส าหรับวฒันธรรมการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร ไม่วา่จะเป็นโขนสด จงัหวดัเพชรบุรี  
ละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรี จะใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบ  
 ประเด็นทีส่ี่  ภาพรวมระเบียบวธีิการบรรเลงทุกวฒันธรรมเร่ิมด้วยการบูชาครูก่อนเสมอจาก
ขอ้มูลเก่ียวกบัระเบียบวิธีการบรรเลงสามารถสรุปขั้นตอนใหญ่ ๆ ของทุก ๆ วฒันธรรมการบรรเลง 
ท่ีน ามาประกอบการแสดงประเภทต่างๆ  ดงัน้ี 

ระเบียบวธีิการบรรเลงประกอบการเชิดหนังใหญ่  ไหวค้รู เบิกโรง เร่ืองราว 
ระเบียบวิธีการแสดงหนังตะลุงจังหวัดเพชรบุรี  เชิญครู  โหมโรง ไหวค้รู  

แสดงเร่ืองราว  เชิญครู 
หนังตะลุงประจวบ  โหมโรง ไหวค้รู แสดงเร่ืองราว 
ละครชาตรี  โหมโรง  ร าถวายมือ  แสดงเร่ืองราว 
โขนสด   ชุมนุมเทวดา (สาธุการ)  ด าเนินเร่ือง  จบการแสดง 

  จากขอ้มูลท่ีท าการสรุปมาขา้งตน้ จะเห็นไดว้่าทุกวฒันธรรมการบรรเลงจะเร่ิมตน้
ดว้ยการบูชาครูก่อนเสมอ จึงจะถึงขั้นตอนการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว 
 ประเด็นที่ห้า  เร่ืองของท านองเพลงที่น ามาประกอบวัฒนธรรมการแสดงจะเป็นท านอง
เพลงไทยทีเ่ป็นเพลงหน้าพาทย์เบือ้งต้นเป็นส่วนใหญ่  จากขอ้มูลบทเพลงท่ีน ามาประกอบการแสดง
มีรายละเอียดบทเพลงท่ีรวบรวมไดท้ั้งหมดดงัน้ี 
  หนงัใหญ่วดัขนอน ไดแ้ก่ เพลงสาธุการ เพลงลา เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงแผละ 
เพลงทยอยโอด เพลงป่ีกลอง เพลงเตียว เพลงเชิด เพลงกราวใน เพลงกราวกลาง เพลงกราวนอก   
เพลงคา้งคาวกินกลว้ย 
  โขนสด จงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่ เพลงเชิด  เพลงเสมอ เพลงโอด เพลงกราวตะลุง  
เพลงกราวนอก เพลงกราวใน เพลงเชิดฉ่ิง เพลงเหาะ เพลงเตน้เขน เพลงเชิดนอก เพลงเชิดใน   
  หุ่นกระบอก จงัหวดัเพชรบุรี ไดแ้ก่  เพลงสาธุการ เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงลา 
เพลงชุดย  ่าค  ่า เพลงอตัราสองชั้นต่างๆ   
  จะเห็นได้ว่าบทเพลงท่ีน ามาบรรเลงประกอบวฒันธรรมการแสดงไม่ว่าจะเป็น    
หนงัใหญ่วดัขนอน โขนสด หุ่นบอก ทั้งน้ีรวมไปถึงการบรรเลงประกอบละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรีดว้ย 

๔.๕๓.  วฒันธรรมการร้องเพลงพืน้บ้าน 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามเร่ืองวฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้น สามารถจ าแนกตาม

วฒันธรรมท่ีสืบคน้ไดคื้อ การร้องเห่เรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ การร้องเพลงฉ่อย จงัหวดัตาก 
การร้องสวดพระมาลยั การร้องเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี การร้องร าโทนจงัหวดัราชบุรี การร้องร าวง
พื้นบา้น  จงัหวดัตาก ผูว้ิจยัท าการวิเคราะห์โดยใช้หลกัสังคีตลกัษณ์วิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย  



 ๔๔๖ 

นอกจากน้ีการก าหนดเสียงจะยึดหลกัตามเสียงของขลุ่ยเพียงออ เพื่อท าการสรุปภาพรวมวฒันธรรม
การร้องเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกใหเ้กิดความชดัเจนอยา่งเป็นรูปธรรม 

ผลจากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัท าการแบ่งรายละเอียดต่างๆ  ออกเป็นประเด็น เพื่อให้เกิด
ความกระจ่างดงัน้ี 

ประเด็นแรก  ความหลากหลายของระเบียบวธีิการบรรเลง  พบวา่วฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้น
ของภาคตะวนัตกมีความแตกต่างกนัออกไป โดยปกติการร้องเพลงพื้นบา้นมกัเร่ิมตน้ดว้ยการไหวค้รู 
การร้องเขา้เร่ือง และร้องลา  หากแต่มีเพียงเพลงฉ่อยท่ีเร่ิมตน้ด้วยการร้องไหวค้รู และลาจบด้วย   
การร้องเพลงอวยพร  อาจกล่าวได้ว่า การร้องเพลงพื้นบา้นของภาคตะวนัตกจะก าหนดระเบียบ     
การบรรเลงเป็นเฉพาะของแต่ละประเภทของวฒันธรรมการบรรเลงนัน่เอง 

ประเด็นที่สอง ความหลากหลายของการก าหนดเสียง  เร่ืองการก าหนดเสียงท่ีน ามา
ประกอบเป็นการร้องเพลงพื้นบา้นภาคตะวนัตกพบว่า การเลือกใช้เสียงของแต่ละบทเพลงมีความ
หลากหลาย  จ าแนกออกเป็น ๒ กลุ่ม โดยกลุ่มแรกเป็นกลุ่มท่ีมีการเลือกใช้บนัไดเสียงไม่ซับซ้อน    
มีเพียง ๑ –  ๒ บนัไดเสียงไดแ้ก่ เพลงเห่เรือบก การสวดพระมาลยั และเพลงปรบไก่  ส่วนวฒันธรรม
การร้องท่ีมีความหลากหลายของเสียงท่ีน ามาร้องเรียงร้อยไดแ้ก่การร้องเพลงฉ่อย การร้องร าโทน
และการร้องร าวงพื้นบา้นจงัหวดัตาก  

ประเด็นทีส่าม วฒันธรรมการร้องเพลงพืน้บ้านมีทั้งการน าไปใช้กับงานมงคลและอวมงคล  
ผลการวิจยัพบวา่กลุ่มวฒันธรรมการบรรเลงได ้๓ กลุ่ม กลุ่มแรกเป็นการร้องเฉพาะงานมงคลไดแ้ก่ 
การร้องเห่เรือบก ร าโทนจังหวดัราชบุรี และร าวงพื้นบ้านจังหวดัตาก กลุ่มท่ีสอง ร้องเฉพาะ          
งานอวมงคล ได้แก่ การร้องสวดพระมาลยั กลุ่มท่ีสาม ไม่จ  าเพาะเจาะจง สามารถร้องได้ทุกงาน 
ไดแ้ก่การร้องเพลงปรบไก่  จากการจ าแนกขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าวฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้น
ภาคตะวนัตกมีความหลากหลายเร่ืองของการน าไปใช ้
 
ข้อเสนอแนะ 
 ๑.  การด าเนินการวิจัยเร่ืองวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทย ภาคตะวนัตก เป็นการ
ด าเนินการวจิยัในแนวกวา้ง เพื่อท าการบนัทึกวฒันธรรมการบรรเลงรูปแบบต่างๆ ท่ียงัปรากฏอยูจ่ริง
ในพื้นท่ี  ทั้งน้ีอาจมีการด าเนินการวิจยัสืบเน่ือง โดยท าการศึกษาเฉพาะเร่ือง เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง และ 
ท าการสืบคน้ใหล้ะเอียดทั้งพื้นท่ีอีกคร้ังหน่ึง จะท าให้เกิดประโยชน์ในการคน้ควา้ขอ้มูลทางวิชาการ
ต่อไปไดอี้กขั้นหน่ึง 
 ๒.  การด าเนินการวิจยัคร้ังน้ีพบอุปสรรคเร่ืองของเวลาในการด าเนินการวิจยั เน่ืองจาก
ระยะเวลา ๑ ปี ไม่สามารถลงรายละเอียดให้ลึกในแต่ละวฒันธรรมการบรรเลงทั้งหมดได้ จึงขอ
เสนอแนะให้ผูท่ี้จะท าการวิจยัสืบเน่ือง ไดท้  าการวิจยัโดยเจาะลึกเพียงเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หรือท าการ
จดักลุ่มแลว้ศึกษาเฉพาะกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง หากมีระยะเวลาท าการคน้ควา้ไม่นานนกั  



 ๔๔๗ 

 ๓.  หากมีผูส้นใจท าการวิจยัสืบเน่ือง ขอเสนอแนะให้รีบด าเนินการ เน่ืองจากประสบการณ์
ของผูว้ิจยัในการด าเนินการเก็บขอ้มูลในพื้นท่ีต่างๆ พบว่าศิลปินมกัถึงแก่กรรมหรือจากหายไปใน
เวลาอนัรวดเร็ว  ซ่ึงจะส่งผลใหข้อ้มูลทางวชิาการสูญหายไปกบัตวัศิลปินดว้ย ดว้ยศิลปินมกัไม่มีการ
จดบนัทึกไวอ้ย่างเป็นระบบ การด าเนินการวิจยัอย่างเร่งด่วนส าหรับงานวฒันธรรมดนตรีท่ียงัมี
วชิาการผกูติดอยูก่บัตวัศิลปินจึงมีความส าคญัและจ าเป็นอยา่งยิง่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทที ่๕ 
การสร้างและคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

 

ในบทน้ีเป็นการศึกษาถึงการสร้างและคุณภาพเสียงของผืนราดเอกและขิมในเขตภาค
ตะวันตก พบลักษณะของเคร่ืองดนตรีมีท่ีความแตกต่างในด้านทางกายภาพ คุณลักษณะ              
การเลือกใชว้ิธีการผลิตและวสัดุอุปกรณ์ส าหรับการสร้างเคร่ืองดนตรี นอกจากน้ีแลว้ยงัพบขอ้มูล
ในเชิงประวติัศาสตร์ การสัมภาษณ์ และวรรณคดีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างเคร่ืองดนตรี ดงัท่ีผูว้ิจยัจะ
ไดแ้สดงเป็นล าดบั ดงัน้ี 

 
๕.๑  ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัระนาดเอกและขิมสาย 

๕.๑.๑ การจ าแนกประเภทเคร่ืองดนตรีไทย 

เคร่ืองดนตรีไทย จ าแนกแบ่งเป็น ๔ ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า (อรวรรณ บรรจง
ศิลป์ และคณะ, ๒๕๔๖ : ๒๕๐) เคร่ืองดนตรีไทยแต่ละชนิดมีตน้ก าเนิดท่ีต่าง ๆ กนั เช่น เคร่ืองดีด
อาจเกิดจากความสั่นสะเทือนของสายธนูหรือหนา้ไมข้ณะยิงสัตว ์ท าให้มนุษยเ์กิดความคิดในการ
น าหลกัการน้ีมาสร้างเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด และวิวฒันาการต่อมาเร่ือย ๆ จนกลายเป็น
เคร่ืองดนตรีในปัจจุบนั  

เคร่ืองดีด ประเภทแรกเป็นประเภทท่ียงัไม่มีกะโหลกเสียงภายหลงัจึงได้เพิ่ม
กะโหลกเสียงข้ึนเพื่อเพิ่มความกงัวาน ได้แก่ พวกพิณต่าง ๆ เคร่ืองดีดของไทย ได้แก่ พิณน ้ าเตา้ 
กระจบัป่ี จะเข ้

เคร่ืองสี  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย เกิดเสียงดว้ยการใช้คนัชกัสีเขา้กบั
สาย เคร่ืองดนตรีน้ีเรียกวา่ซอ มี ๓ ชนิดท่ีใชใ้นวงดนตรีไทย คือ ซอสามสาย ซอดว้ง และซออู ้

เคร่ืองตี  เป็นเคร่ืองดนตรีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีมนุษยรู้์จกัใช ้แบ่งเป็น ๓ จ าพวก คือ เคร่ือง
ตีท าดว้ยไม ้ท าดว้ยโลหะ และเคร่ืองตีขึงดว้ยหนงั เคร่ืองดนตรีประเภทน้ี เช่น ระนาดเอก ระนาด
ทุม้ ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม้เหล็ก ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก กลอง ฉ่ิง ฯลฯ 

เคร่ืองเป่า   มีวิวฒันาการมาจากการเป่าเขาสัตว ์การเป่าหลอดไม ้หรือเป่าใบไม้
เพื่อให้เกิดอาณัติสัญญาณ ต่อมารู้จกัการเจาะรู ท าล้ิน เพื่อให้เกิดระดับเสียงต่าง ๆ เคร่ืองดนตรี
ประเภทน้ี ไดแ้ก่ ขลุ่ย และป่ี 



 ๔๔๙ 

ส าหรับการวิจัยในคร้ังน้ี มีขอบเขตการศึกษาเคร่ืองดนตรีท่ีพบในภาคตะวนัตก คือ         
ผืนระนาดเอก จดัอยูป่ระเภทของเคร่ืองตีท่ีใชไ้มเ้ป็นเคร่ืองก าเนิดเสียง และขิม จดัอยู่ประเภทของ
เคร่ืองตีท่ีใชว้สัดุอ่ืนในการให้ก าเนิดเสียง คือสายทองเหลืองท่ีขึงจนตึงบนวสัดุท่ีเป็นกล่องเสียง 
(Sound Box) 

๕.๑.๒ ระนาดเอก 

 ความหมายและทีม่าของระนาดเอก 
ราชบณัฑิตยสถาน ให้ความหมายของระนาดไวว้่า  “ระนาดท่ีมีเสียงแกร่งกว่า

ระนาดทุ้ม ลูกระนาดโดยมากท าด้วยไม้ไผ่บง ไม้ชิงชัน หรือไม้มะหาด ฝานหัวท้ายและท้อง

ตอนกลางโดยปรกติมี ๒๑ ลูก รางระนาดมีรูปทรงคล้ายเปลญวน หัวตดัทา้ยตดัมีเทา้รูปส่ีเหล่ียม

คลา้ยเชิงขนัรับอยูใ่ตร้างส าหรับตั้ง ไมตี้มี ๒ อยา่ง คือไมแ้ขง็ใชเ้ม่ือตอ้งการเสียงแกร่งกร้าว และไม้

นวมเม่ือตอ้งการเสียงเบาและนุ่มนวล” 

ระนาดเอกใช้ไมตี้ ตอนมือถือเหลาเล็กเป็นกา้นไมก้ลม หัวไมตี้ท าเป็น ๒ ชนิด 

ชนิดหน่ึงท าดว้ยวสัดุแข็งตอนปลายใช้ตี พอกดว้ยผา้ชุบยางรักบรรเลงให้เสียงดงัเกรียวกราว เม่ือ

ผสมเขา้วงเรียกวา่ "ป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง" ไมตี้อีกชนิดหน่ึงคิดท ากนัข้ึนในรัชสมยั พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวฯ ท าด้วยวสัดุซ่ึงนุ่มกว่า ใช้ผา้พนัแล้วถกัดา้ย สลบัจนนุ่มบรรเลงให้เสียง

นุ่มนวล เม่ือผสมเขา้วงเรียกวา่ "ป่ีพาทยไ์มน้วม"  

บุญธรรม  ตราโมท (๒๕๔๕: ๙-๑๐) ไดก้ล่าวถึงระนาดเอกไวใ้นต าราดุริยางค

ศาสตร์ไทย วา่ “เคร่ืองดนตรีท่ีจะเกิดข้ึนนั้น เป็นส่ิงแน่นอนวา่ เคร่ืองตีจะตอ้งเกิดข้ึนก่อน นบัตั้งแต่

การตบมือเป็นตน้มา...เคร่ืองตีท่ีเปล่ียนแปลงมาจากการตบมือนั้นมีแยกออกไดห้ลายสาขา ...เคร่ือง

ตี ไดแ้ยกไปเป็น กรับ เกราะ โกร่ง... องักะลุง ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเหล็ก...” 

ส าหรับท่ีมาของช่ือ จากการสืบคน้จากเวบ็ไซต์ฐานขอ้มูลความรู้เร่ือง “ระนาด

เอก” ซ่ึงจดัท าข้ึนโดยส านกังานคณะกรรมการแห่งชาติ และเวบ็ไซต์ไทยคิดส์ดอทคอม ผูจ้ดัท าได้

ความคิดเห็นแต่งต่างกนั ๒ ทศันะคือ  

ความเห็นที่ ๑ ค ำว่ำ “ระนำด” นั้นเป็นค ำไทยแผลงหรือยืดเสียง

มำจำกค ำว่ำ “รำด” เช่น เดียวกับค ำว่ำ เรียด แผลงเป็น ระเนียด, รำว 

แผลงเป็นระนำว  และ “รำด” ก็เป็น “ระนำด” ยังมีค ำพูดติดมำจนติด



 ๔๕๐ 

ปำกว่ำ “ป่ีพำทย์ รำด ตะโพน” ค ำว่ำ “รำด” ก็ หมำยควำมว่ำวำงเรียง

แผ่ออกไป ท ำให้กระจำยออกไป กล่ำวคือกริยำท่ีเอำไม้กรับหรือ “ลูก

ระนำด” มำวำงเรียงตำมขนำดต่ำง ๆ ลดหลั่นกันไปเช่นเดียวกับท่ีเอำ

ไม้ท่อนมำวำงเรียงขวำงเป็นทำงเดินในท่ีลุ่มหรือท่ีหล่มกเ็รียกว่ำระนำด 

และไม้ไผ่อย่ำงท่ีถกัส ำหรับรองท้องเรือ กเ็รียกว่ำระนำด  

ความเห็นที่ ๒ เห็นว่ำค ำนีน่้ำจะเป็นค ำในภำษำเขมร โดยสงัด 

ภูเขำทอง ได้ให้ข้อสันนิษฐำนไว้ว่ำ ท่ีจริงค ำว่ำระนำดอำจจะมำจำก

ภำษำเขมรกไ็ด้ ค ำเขมรมีรำกศัพท์อยู่ค ำหน่ึง คือค ำว่ำ "รำส" (เขำออก

เสียงว่ำออกเสียงว่ำ เรียะส์) ไทยออกเสียงว่ำ "รำด" แปลว่ำ "ครำด" เม่ือ

ท ำค ำกริยำให้เป็นค ำนำมเขำใช้วิธีเติมกลำงค ำ  (Infix) เป็น "รฺนำส" 

(ออกเสียงว่ำ "โรเนียะส์) แปลว่ำ "ลูกครำด" ไทยออกเสียงว่ำ "ระนำด"  

(ระนาดเอก, ๑๙ กนัยายน ๒๕๕๑, Online) 

  ช่ือเรียกของระนาดยงัมีช่ือท่ีต่างออกไปอีก เช่น ในทางภาคเหนือเรียกเคร่ืองดนตรี

ชนิดน้ีวา่ “ป้าด” หรือ “ปาต” ซ่ึงสงดั  ภูเขาทอง (๒๕๓๙ : ๒๒๙) อธิบายว่า วงปาต” คงหมายถึง           

“วงพาทย์” ของไทยน่ีเอง ค าว่า “ปาต” ของมอญเขาหมายถึง “ระนาด” ในภาษาพม่า เรียกว่า      

“ปัจจยา” หรือ “ปัตตลาร์” เช่นเดียวกนักบั ข าคม พรประสิทธ์ิ (๒๕๔๙ : ๑๙๑) ท่ีอธิบายวา่ ค  าว่า 

“ป้าด” มาจากภาษาไทยลา้นนา โดยน่าจะมาจากค าว่า “ป่ีพาทย”์ นัน่เอง เน่ืองจากเป็นวงดนตรีท่ีมี

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าประกอบเขา้ดว้ยกนัเป็นหลกัอย่า

งวงป่ีพาทยท่ี์เป็นดนตรีของภาคกลาง 

ธนิต อยูโ่พธ์ิ (๒๕๔๔: ๑๕) กล่าวถึงท่ีมาของระนาดเอกวา่ ตน้ก าเนิดยงัไม่เป็น

เป็นท่ี     แน่ชดั แต่เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมีปรากฏทั้งของชวา ของมอญ และของพม่า ซ่ึงพม่าเรียกว่า 

ปัตตาลาร์ (Battalar หรือ Bastan)  

พนูพิศ อมาตยกุล  (๒๕๔๔ : ๓๔-๓๕) กล่าวถึงท่ีมาของระนาดเอกวา่ ระนาดไม้

ในบรรดาท่ีมีอยูใ่นเอเชียอาคเนยน์ั้นเป็นระนาดท่ีมีรูปร่างคลา้ยคลึงกนัทั้งหมด ใชไ้มตี้สองอนัและ

จะใชท้่านัง่บนพื้นราบขณะบรรเลง ไม่ไดย้ืนบรรเลงอยา่งชาวตะวนัตกเลย ท่ีจะผิดกนัก็คือไมตี้ท่ีมี

ทั้งชนิดท่ีแข็งและนุ่ม รวมทั้งเทคนิคในการตีให้เกิดเสียงก็พฒันาต่างกนัไปอีกดว้ย... การเรียกช่ือ



 ๔๕๑ 

ระนาดก็คลา้ยกนัมาก ไทยเรียกระนาด เขมรเรียกระเนียด เวียดนามนั้นมีระนาดไมท้  าเป็นกระบอก

วางเรียงแผ่เป็นแผงใหญ่ ใช้ไม้เน้ือแข็งตีบนกระบอกนั้น ส่วนฟิลิปปินส์นั้นมีระนาดไม้เรียก 

Gabbang เหมือนอินโดนิเซียและมาเลยเ์ซีย ฟิลิปปินส์มีระนาดไมแ้ผงเล็กขนาด ๖ ลูกเรียงเป็นแผง

วางบนตกัผูเ้ล่นเรียกวา่ Patatag ฟังเสียงขานช่ือก็คลา้ยค าวา่ Patala ของพม่ามาก  

ส่วนประกอบต่าง ๆ 

สารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ อธิบายว่า ระนาดเอกในปัจจุบนัมี

จ านวน ๒๑ ลูก ลูกตน้มีขนาดยาวราว ๓๙ ซม. กวา้งราว ๕ ซม. ลูกต่อมาก็ลดหลัน่ลงไปจนถึงลูกท่ี 

๒๑ หรือลูกยอดมีขนาดยาว ๒๙ ซม. ลูกระนาดเหล่านั้นร้อยเชือกแขวนบนรางและรางนั้นวดัจาก

โขนหวัรางขา้งหน่ึงประมาณ ๑๒๐ ซม. มีเทา้รองรางตรงส่วนโคง้เป็นเทา้เด่ียว รูปอยา่งพานแวน่ฟ้า 

(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๐ : ๑๓๔-๑๓๕) 

ในท่ีน้ี สามารถแบ่งส่วนประกอบของระนาดเอกออกไดเ้ป็น ๓ ส่วน ดงัน้ี 

 

ภาพส่วนประกอบต่าง ๆ ของระนาดเอก 

๑. ผืนระนาด เดิมท าดว้ยไมไ้ผบ่งน ามาตดัเหลาดว้ยความประณีตเป็นลูก ๆ ขนาด

ลดหลัน่กนัตามล าดบั เรียกวา่ ผืนระนาด ใชแ้ขวนท่ีตะขอทั้ง  ๔ บนโขนระนาด ใตลู้กระนาดทั้ง 

๒๑ ลูกจะติดตะกัว่ซ่ึงท าดว้ยตะกัว่และข้ีผึ้งผสมกนัเพื่อถ่วงเสียงให้ไดเ้สียงสูงเสียงต ่าตามตอ้งการ

โดยติดไวท่ี้ใตลู้กรางระนาดตรงดา้นล่างของปลายลูกระนาดทั้งสองขา้งละ  ๑ กอ้น จ านวนท่ีติดจะ

มากหรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัระดบัเสียงท่ีตอ้งการ ถา้ติดมากเสียงจะต ่าลง ถา้ติดนอ้ยเสียงจะสูงข้ึน 

ไมตี้ระนาด 



 ๔๕๒ 

  ต่อมาภายหลงันิยมท าไมชิ้งชนัไมพ้ยุงหรือไมม้ะหาด และมาเหลาเป็นผืนระนาด

ไดเ้สียงเล็กแหลมกวา่ผนืระนาดท่ีท าดว้ยไมไ้ผ ่นอนจากนั้นในสมยัปัจจุบนัไดเ้พิ่มลูกระนาดเอกให้

มี ๒๒ ลูก เพื่อให้บรรเลงกบัวงป่ีพาทยม์อญได้สะดวก แต่ในวงป่ีพาทยเ์สภาเดิมไม่นิยมเพิ่มลูก

ระนาดคงใชเ้พียง ๒๑ ลูกเท่านั้น (ระนาดเอก, ๑๙ กนัยายน ๒๕๕๑, Online)  

๒. รางระนาด ประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ ๓ ส่วน คือ  

๑) ตวัราง  ท าดว้ยไมเ้น้ือแข็งเช่น ไมส้ัก ไมม้ะริด ไมม้ะเกลือ ไมป้ระดู่ 

เป็นตน้ รูปร่างคลา้ยเรือสมยัโบราณ คือตอนกลางป่องเป็นกระพุง้เล็กน้อยเพื่อให้เสียงกอ้งกงัวาน 

ตอนหวัและทา้ยโคง้งอนข้ึนเรียกวา่ "ฝาประกบ" มี ๒ แผน่ บนขอบรางดา้นบนทั้งสองขา้งของฝา

ประกบจะใชห้วายเส้นซ่ึงมีผา้พนัโดยรอบ ติดเป็นแนวยาวไวต้ลอด เพื่อรองรับผืนระนาดขณะท่ี

ลดลงจากตะขอเก่ียว ป้องกนับริเวณใตท้อ้งของผืนระนาดมิให้ถูกครูดเป็นรอยไดง่้าย ท่ีขอบของฝา

ประกบดา้นนอกจะเซาะร่องเดินเป็นคิ้วไวเ้พื่อความสวยงาม นอกจากทาสีท่ีคิ้วขอบรางแลว้ ท่ีไมฝ้า

ประกบยงัเดินเส้นด าหรือขาวไปตามขอบคิ้วรางทั้งดา้นล่างและดา้นบนรวมไปถึงโขนระนาดดว้ย 

บางรางเดินเส้นเดียวบางรางเดินคู่สองเส้นแลว้แต่รสนิยมของช่างผูป้ระดิษฐ์ ต่อมาการสร้างราง

ระนาดไดมี้การพฒันาให้สวยงามข้ึนอีกโดยท าขอบคิ้ว ซ่ึงประกอบดว้ยงาชา้งหรือตวัรางทั้งหมด

แกะเป็นลวดลายต่างๆ บางทีก็ประดบัลวดลายดว้ยมุกหรือแกะลวดลายลงรักปิดทองเป็นตน้ 

๒) โขนระนาด เป็นไม ้๒ แผน่รูปทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ ติดประกบไวท่ี้หัว

และทา้ยของไมฝ้าประกบโดยเฉพาะดา้นในตอนบนจะติด "ตะขอระนาด" ซ่ึงท าดว้ยโลหะโคง้งอ 

ส าหรับสอดคลอ้งเชือกขึงผนืระนาดใหล้อยอยูบ่นราง ดา้นล่างของรางมีแผน่ไมบ้างๆปิดไวย้าวโดย

ตลอดเพื่อยึดฝาประกบและโขนให้ติดเขา้ดว้ยกนัเรียกวา่ "ไมปิ้ดใตท้อ้งระนาด" ท าให้อุม้เสียงและ

ระนาดมีเสียงดงักงัวานมากข้ึน 

๓) เทา้ระนาด (บางทีเรียกฐานระนาด) ท าดว้ยไมห้นามีลกัษณะรูปทรง

ส่ีเหล่ียมคลา้ยฐานของพานรอง ตรงกลางเป็นคอคอดส่วนตอนบนโคง้เวา้ไปตามทอ้งราง เทา้

ระนาดยึดติดอยู่ท่ีกลางล าตวัของรางระนาดเพื่อให้หวัและทา้ยของรางลอยตวัสูงข้ึน ฐานดา้นล่าง

นิยมแกะสลกัเป็น "ลายฐานแขง้สิงห์" ทั้ง ๔ ดา้น ท่ีฝาไมป้ระกบตอนบนและตอนล่างจะใชไ้มติ้ด

ประกบโดยตลอดเรียกวา่ "คิ้วขอบราง" นิยมทาสีขาวหรือด าเพื่อตดักบัสีของแลคเกอร์ซ่ึงทาไวท่ี้ตวั

รางระนาด 



 ๔๕๓ 

๓. ไม้ตีระนาด ไมตี้ระนาดเอกท าดว้ยไมไ้ผเ่หล่าเป็นท่อนเล็ก ๆ ๒ อนั หวัไมตี้ท า

ดว้ยดา้นพนัดว้ยผา้ชุบรัก ลกัษณะเป็นป้ืนกลมเวลาตีมีเสียงดงัแข็งกร้าวเรียกวา่ ไมแ้ข็ง” อีกแบบท า

ดว้ยผา้ติดตะกัว่เล็กน้อยทาแป้งเปียกแลว้พนัดว้ยด้ายสีเส้นเล็ก ๆ โดยรอบอย่างสวยงาม เวลาตีมี

เสียงทุ้มนุ่มนวล เรียกว่า “ไม้นวม” ใช้ตีกับระนาดเอกในวงป่ีพาทย์ไม้นวมหรือวงป่ีพาทย ์           

ดึกด าบรรพ ์

 ระนาดเอกใชไ้มตี้ ตอนมือถือเหลาเล็กเป็นกา้นไมก้ลม หวัไมตี้ท าเป็น ๒ ชนิด ชนิดหน่ึง

ท าดว้ยวสัดุแข็งตอนปลายใชตี้ พอกดว้ยผา้ชุบยางรักบรรเลงให้เสียงดงัเกรียวกราว เม่ือผสมเขา้วง

เรียกวา่ "ป่ีพาทยไ์มแ้ขง็" ไมตี้อีกชนิดหน่ึงคิดท ากนัข้ึนในรัชสมยั พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วัฯ ท าดว้ยวสัดุซ่ึงนุ่มกวา่ ใชผ้า้พนัแลว้ถกัดา้ย สลบัจนนุ่มบรรเลงให้เสียงนุ่มนวล เม่ือผสม

เขา้วงเรียกวา่ "ป่ีพาทยไ์มน้วม"  

วตัถุดิบใช้ส าหรับการสร้างระนาดเอก 

ไม ้ ไมน้บัเป็นวตัถุดิบส าคญัท่ีน ามาใชส้ าหรับการสร้างระนาดเอก ไมส้ าหรับการ

สร้างระนาดเอกนั้นมีหลากหลายชนิดซ่ึงให้คุณลักษณะและคุณภาพแตกต่างกัน ซ่ึงข้ึนอยู่กับ

ลกัษณะการใชง้าน ดงัต่อไปน้ี 

๑. ไม้ส าหรับสร้างผืนระนาดเอก แต่เดิมเป็นผืนท่ีท าข้ึนมาจากไมไ้ผบ่ง เน่ืองจาก
เป็นไมท่ี้หาไดง่้ายในทอ้งถ่ิน ในปัจจุบนันิยมใช้ไมเ้น้ือแข็งเน่ืองจากท าไดง่้ายกว่าผืนระนาดท่ีท า
จากไมไ้ผ ่ส าหรับไมท่ี้ท าเป็นผนืระนาดเอกในปัจจุบนันั้นมีอยู ่หลายชนิด ดงัน้ี 

-  ไผ่บงหรือไผ่ตง (Bambusa nutans) เป็นไมท่ี้พบอยูใ่นป่าเบญจพรรณ 
มกัข้ึนอยู่ในท่ีมีอากาศช้ืนสูงและมีดินอุดมสมบูรณ์ ข้ึนเป็นกอแน่น โดยธรรมดาจะสูงประมาณ   
๒๐ – ๓๐  เมตร เส้นผา่ศูนยก์ลางของล าปลอ้ง ๑๒ – ๒๐ เซนติเมตร ความยาวขอ้งปลอ้ง ๓๐ - ๓๕ 
เซนติเมตร ผวิของล าไม่เรียบและจะเห็นลกัษณะคลา้ยขนสีนวลหรือสีเทา บางคร้ังมีผงคลา้ยแป้งติด
อยูท่ี่ล  า โดยเฉพาะตรงส่วนของโคนล า ล าไผจึ่งมีสีเทาหรือสีเขียวอมเทา ขอ้ของล าปลอ้งเห็นไดช้ดั 
เน้ือหนาตามขอ้ มกัจะมีก่ิงปลายแตกออกไป มีกาบหุม้ล าหนา ลกัษณะคลา้ยหนงั ดา้นนอกของกาบ
มีขนสีน ้ าตาลปกคลุม ปลายใบเรียวแหลม โคนใบเกือบกลมหรือค่อนขา้งมน ดา้นบนหรือหลงัใบ   
สีเขียวเขม้ ดา้นล่างหรือหลงัทอ้งใบมีขนอ่อน เส้นกลางใบหนาใส ขอบใบสากและคม กา้นใบสั้น 

ประโยชน์ของไผ่บงหรือไผ่ตง คือ ใช้ในการก่อสร้างบา้นเรือนชัว่คราว 
ท าเคร่ืองจกัสาน และใชท้  าผนืระนาด 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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- ชิงชัน (Dalbergia oliveri : Rosewood ) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ 
ข้ึนอยูต่ามป่าเบญจพรรณทัว่ไป ในพื้นท่ีท่ีมีความสูงใกลก้บัระดบัน ้าทะเล จนถึง ๕๐๐ เมตร เน้ือไม้
มีลกัษณะแขง็และเหนียว สูง ๑๕ – ๒๕ เซนติเมตร ผลดัใบเรือนยอดพุม่กลม ล าตน้ตรง เปลือกหนา
สีเทาหรือสีน ้ าตาลเทา กระเทาะร่อนเป็นแผ่น ใบประกอบแบบขนนก ปลายคล่ีเรียงสลบัระนาบ
เด่ียว รูปใบรีแกมรูปไข่ หรือเรียงเป็นรูปขอบขนานแกมรูปหอก   กวา้ง ๑ - ๔ เซนติเมตร  ยาว        
๔ - ๘ เซนติเมตร โคนใบมนกลมหรือสอบเป็นรูปล่ิมกวา้ง ๆ และปลายมนทู่ และหยกัเวา้เล็กนอ้ย 
ทอ้งใบสีจางกว่าหลงัใบ ขอบใบเรียบ ดอกมีสีขาวอมม่วงหรือสีม่วงคราม ออกเป็นช่อแบบแยก
แขนง ตามซอกใบใกล้ปลายก่ิงและปลายก่ิง ผลเป็นฝักแบน ๆ รูปหอกหัวท้ายแหลม มีเมล็ด           
๓ เมล็ดในแต่ละฝัก 

ไมชิ้งชันมีคุณสมบติัแข็ง เหนียว มีความทนทานมาก สามารถน ามาใช้
ประโยชน์ไดห้ลายอย่าง เช่น ท าเคร่ืองเรือน ส่วนประกอบเกวียน พานทา้ยปืน เคร่ืองดนตรี เช่น 
ขลุ่ย ซอ จะเข ้ลูกระนาด กลองโทน ร ามะนา กรับ ขาฆอ้งวง (กรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอ้ม, 
๒๕๔๗: ๑๖๓) 

- พยุง หรือ พะยูง (Dalbergia cochinchinensis Pierre : Siamese 
Rosewood ) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ สูงประมาณ ๑๕-๒๕ เมตร มีข้ึนในป่าดิบแล้ง และป่า     
เบญจพรรณช้ืนทัว่ๆ ไป ทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ และภาคตะวนัออก ล าตน้มีเปลือกสีเทาเรียบ 
เรือนยอดเป็นทรงกลมรูปไข่ ใบเป็นใบประกอบแบบขนนก ปลายใบเด่ียวเรียงสลบั มีใบยอ่ย ๗-๙ 
ใบ ปลายใบแหลม โคนใบสอบ ผวิใบดา้นบนสีเขียวเขม้ ผิวใบดา้นล่างสีจาง ดอกมีขนาดเล็ก สีขาว 
กล่ินหอมอ่อนๆ ออกรวมกนัเป็นช่อตามง่ามใบ และปลายก่ิง ผลเป็นฝักรูปขอบขนานแบนบาง มี
เมล็ด ๑-๔ เมล็ด 

ลกัษณะพิเศษของไมพ้ยงุ คือ เน้ือไมสี้แดงอมม่วง ถึงแดงเลือดหมูแก่ เน้ือ
ละเอียด แขง็แรง ทนทาน ขดัและชกัเงาไดดี้ ใชท้  าเคร่ืองเรือน เกวยีน เคร่ืองกลึง แกะสลกั ท าเคร่ือง
ดนตรี เช่น ซอ ขลุ่ย ลูกระนาด 

- มะหาด (Artocarpus lakoocha Roxb.) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลางถึง
ขนาดใหญ่ ไม่ผลดัใบ สูง ๑๕ - ๒๕ เมตร  ข้ึนประปรายตามป่าดงดิบแลง้ทัว่ไป ล าตน้เปลือกมีสี
น ้าตาลคล ้า แตกเป็นสะเก็ดเล็ก ๆ เรือนยอดเป็นพุ่มทึบใบเด่ียวเรียงสลบั แผน่ใบรูปขอบขนานรูปรี
ถึงรูปไข่  กวา้ง  ๕ - ๒๐ ซม. ยาว ๑๐ - ๓๐ ซม. ผวิใบมีขนสากทั้งสองดา้น ขอบใบแก่เรียบหรือเป็น
คล่ืนบาง ๆ ดอก  สีขาวอมเหลือง ออกรวมเป็นแท่งกลมขนาดเล็ก ตามง่ามใบปลายก่ิงผลรวมเป็น
รูปทรงกลมบุบเบ้ียว สุกสีเหลือง เส้นผา่ศูนยก์ลาง ๕ - ๑๐ ซม.  



 ๔๕๕ 

คุณสมบติัของไมม้ะหาดคือ เป็นเน้ือไมห้ยาบ แข็ง เหนียว ทนทานมาก 
นิยมใช้ก่อสร้าง ท าเคร่ืองดนตรี เปลือกท าเชือก รากให้สีเหลืองใชย้อ้มผ้า แกไ้ขแ้ก่นใช้เป็นยาขบั
พยาธิ ผลรับประทานได ้ 
 

๒. ไม้ท าหรับท ารางระนาด นิยมท าด้วยไมเ้น้ือแข็ง ท่ีมีคุณสมบติัเหนียวและ

ทนทาน เช่น ชิงชนั และในปัจจุบนัมีอีกหลายชนิด ดงัน้ี  

-   มะริด (Diospyros Burmanica : Te) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลาง มีถ่ิน

ก าเนิดอยูใ่นเอเชียใตแ้ละเอเชียวนัออกเฉียงใต ้ไดแ้ก่ ประเทศพม่า ไทย และอินเดีย  

จากรายงานของอนุกรรมการการรวบรวมขอ้มูลโครงการดนตรีไทย -     

ป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์กล่าววา่ ไมม้ะริดเป็นไมท่ี้นกัดนตรีแต่ก่อนนิยมท ากนั อีกทั้งเป็นไมท่ี้มีลวดลาย

ท่ีมีลกัษณะลวดลายงดงามแปลกกวา่ไมช้นิดอ่ืน แต่ไมม้ะริดเป็นไมท่ี้หายากมาก และเม่ือสอบถาม

จากกรมป่าไม ้ก็ไดรั้บค าตอบวา่เป็นไมท่ี้สูญไปจากประเทศไทยแลว้ (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั : 

๒๕๓๐ ,๑๖๓) ในปัจจุบนันิยมน าเขา้ไมม้ะริดมาจากประเทศสหภาพพม่า และจะตอ้งได้รับ

ใบอนุญาตขนส่งไมจ้ากกรมป่าไม ้จึงจะสามารถน าไมม้ะริดเขา้มาในราชอาณาจกัรได ้

 -  สัก (Tectona grandis L.f. :Teak) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ข้ึนเป็นหมู่

ในป่าเบญจพรรณทางภาคเหนือ  บางส่วนในภาคกลางและภาคตะวนัตก มีอยู่บ้างทางภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือ ผลดัใบในฤดูร้อน   ล าตน้เปลาตรงเปลือกเรียบหรือแตกเป็นร่องเล็ก ๆ สีเทา 

โคนเป็นพพูอนต ่า ๆ เรือนยอดเป็นพุม่ทรงกลมค่อนขา้งทึบ เปลือกสีเทา เรียบ หรือแตกเป็นร่องต้ืน

ตามความยาวล าตน้ ใบเด่ียวใหญ่มาก ออกตรงขา้มกนัเป็นคู่ ปลายใบแหลมโคนมน   ยาว ๒๕ - ๓๐ 

เซนติเมตร กวา้งเกือบเท่ายาว ใบของตน้อ่อนจะใหญ่กวา่ น้ีมาก ผวิใบขนสากคายสีเขียวเขม้   ขยี้ใบ

สดจะมีสีแดงเหมือนเลือด ดอกมีขนาดเล็ก สีขาวนวลออกเป็นช่อตาม ปลายก่ิง ผลแห้งค่อนขา้ง

กลมเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๒ เซนติเมตร เปลือกแขง็ ภายในมี ๑ - ๓ เมล็ด 

ประโยชน์ เน้ือไมมี้ลายสวยงามแข็งแรงทนทาน เล่ือย ผา่ ไสกบตบแต่ง 
และชกัเงาไดง่้าย ใชท้  าเคร่ืองเรือนและในการก่อสร้างบา้นเรือน ปลวก มอด ไม่ชอบท าลายเพระมี
สารพวกเตคโตคริโนน 

- ไม้ประดู่ป่า   (Pterocarpus macrocarpus Kurz) เป็นพรรณไมย้ืนตน้
ขนาดกลางถึงขนาดใหญ่มีความสูงประมาณ๑๐-๒๕ เมตรผวิเปลือกล าตน้มีสีด าหรือเทาล าตน้เป็นพู
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ไม่กลมแตกก่ิงกา้นสาขากวา้งมีเรือนยอดทึบแตกเป็นสะเก็ดร่องต้ืนๆใบเป็นช่อแตกออกจากปลาย
ก่ิงมีใบยอ่ยประกอบอยู ่ประมาณ ๖-๑๒ ใบ ลกัษณะของใบเป็นรูปมนรีปลายใบแหลม โคนใบมน 
ขอบใบเรียบเป็นมนัสีเขียว ใบมีขนาดยาวประมาณ ๒-๓ น้ิว กวา้งประมาณ ๑-๒ น้ิว ออกดอกเป็น
ช่อออกตามปลายก่ิง ดอกมีขนาดเล็กสีเหลือง ผลมีขนเล็ก ๆปกคลุมขนาดผลโต ประมาณ ๔-๖ 
เซนติเมตร เน้ือไมสี้แดงอมเหลือง เส้ียนสนเป็นร้ิว เน้ือละเอียดปานกลาง มีลวดลายสวยงาม 
แข็งแรงทนทาน ใชท้  า  พื้น ต่อเรือ เคร่ืองเรือนท่ีสวยงาม เคร่ืองดนตรี เช่น ซอ ลูกและรางระนาด 
เปียโน เปลือกใหน้ ้าฝาดใชฟ้อกหนงั แก่น ใหสี้แดงคล ้าใชย้อ้มผา้ 

-  ขนุน (Artocarpus heterophyllus Lam. : Jackfruit Tree) เป็นไมย้ืนตน้
ขนาดใหญ่ สูง ๑๕ - ๓๐ เมตร ล าตน้และก่ิงเม่ือมีบาดแผลจะมีน ้ายางสีขาวขน้คลา้ยน ้ านมไหล มีถ่ิน
ก าเนิดอยูใ่นประเทศอินเดียเป็นพืชเศรษฐกิจเมืองร้อนท่ีให้ผลมีขนาดใหญ่ท่ีสุดสามารถ บริโภคทั้ง
ผลดิบและผลสุก นอกจากน้ียงัน าไปแปรรูปเป็นอาหารชนิดต่างๆ มีปลูกทัว่ทุกภาคของประเทศ
ไทย ใบ   เป็นใบเด่ียว เรียงสลบั แผน่ใบรูปรี ขนาดกวา้ง ๕-๘ เซนติเมตร ยาว ๑๐ - ๑๕ เซนติเมตร 
ปลายใบทู่ ถึงแหลม โคนใบมน   ผิวในดา้นบนสีเขียวเขม้เป็นมนั เน้ือใบหนาผิวใบดา้นล่างจะสาก
มือ  ดอก   เป็นช่อแบบช่อเชิงสดแยกเพศอยูร่วมกนั ดอกเพศผูเ้รียกวา่ "ส่า" มกัออกตามปลายก่ิง 
ดอกเพศเมียจะออกตามก่ิงใหญ่และตามล าตน้ยอดเกสรเพศเมีย เป็นหนามแหลม ส่วนของเน้ือท่ี
รับประทานเจริญมาจากกลีบดอก ส่วนซงัคือกลีบเล้ียง ผล   เป็นผลรวมมีขนาดใหญ่ ผลอ่อนใชป้รุง
อาหารผลสุกเยื่อหุ้มเมล็ดมีรสหวาน เมล็ดปรุงอาหาร เน้ือไมใ้ชท้  าพื้นเรือนและส่ิงก่อสร้าง ครก 
สากกระเด่ือง หว ีโทน ร ามะนา ระนาด รากและแก่นใหสี้เหลือง ถึงเหลืองอมน ้ าตาล ใชย้อ้มผา้และ
แพรไหม รากน ามาปรุงเป็นยาแกท้อ้งร่วง แกไ้ข ้ใบเผาไฟกบัซงัขา้วโพดให้ด าเป็นถ่าน แลว้ใส่รวม
กบักน้กะลามะพร้าวขดู โรยรักษาบาดแผล 

 
๓. ไม้ส าหรับท าก้านไม้ระนาดเอก ไดแ้ก่ไมไ้ผสี่สุก 

- ไม้ไผ่สีสุก (Bambusa blumeana   Schult.f.) เป็นไมไ้ผ่ประเภทมี
หนาม ความยาวล าตน้สูง ๑๐ - ๑๘ เมตร เส้นผา่ศูนยก์ลาง ๘ - ๑๒ เซนติเมตร แข็ง ผิวเรียบเป็นมนั 
ขอ้ไม่พองออกมา ก่ิงมากแตกตั้งฉากกบัล าตน้ หนามโคง้ออกเป็นกลุ่ม ๆ ละ ๓ อนั อนักลางยาวกวา่
เพื่อน ล ามีรูเล็กเน้ือหนา ใบมีจ านวน ๕ - ๖ ใบ ท่ีปลายก่ิง ปลายใบเรียวแหลม โคนใบเป็นรูปล่ิม
กวา้ง ๆ หรือตดัตรง แผน่ใบกวา้ง ๐.๘ - ๒ เซนติเมตร ยาว ๑๐ - ๒๐ เซนติเมตร ใตใ้บมีสีเขียวอม
เหลือง เส้นลายใบมี ๕ - ๙ คู่ กา้นใบสั้น ขอบใบสาก  ครีบใบเล็กมีขน  เช่ือกนัวา่เป็นไมด้ั้งเดิมใน
หมู่เกาะอินเดียตะวนัออก หรือหมู่เกาะแปซิฟิคตอนใต ้ในประเทศไทย มกัจะข้ึนอยูต่ามท่ีราบลุ่มริม
หว้ย แม่น ้า และมกัปลูกรอบ ๆ บา้นในชนบท  สมยัก่อนมกัปลูกไวร้อบบา้นเป็นร้ัวกนัขโมย กนัลม 
หน่อเม่ืออยูใ่ตดิ้นท าอาหารไดมี้รสดี เม่ือโผล่พน้ดินประมาณ ๒๐ - ๓๐ เซนติเมตร มกัเอาไปท า



 ๔๕๗ 

หน่อไมด้อง จะใหร้สเปร้ียว สีขาว และเก็บไดน้าน โดยไม่เป่ือยเหมือนหน่อไมช้นิดอ่ืน เน้ือไมห้นา
แข็งแรง ใชส้ร้างบา้นในชนบทไดท้นทาน ท าเคร่ืองจกัสาน เคร่ืองใชใ้นการประมง ใช้ในการท า
นัง่ร้านก่อสร้าง ส่วนโคนนิยมใชท้  าไมค้านหาบหามและใชท้  ากระดาษใหเ้น้ือเยือ่สูง 
  ส าหรับวสัดุชนิดอ่ืน ๆ ท่ีเป็นส่วนประกอบของผนืและรางระนาดเอก มีดงัน้ี 

-  ทองเหลือง  ใชห้รับท าหล่อท าหูแขวน 

-  ข้ีผึ้งผสมตะกัว่  ใชส้ าหรับติดถ่วงเสียงผนืระนาด  

-  เชือกร่ม หรือ เชือกไนล่อน  ใชส้ าหรับร้อยผนืระนาด 

-  ท่อพลาสติก ส าหรับสอดร้อยกบัเชือกส าหรับพาดบนหูแขวน 

-  วสัดุชนิดอ่ืน ๆ เช่น ไมเ้น้ืออ่อน งาช้าง ทองค าเปลว และเรซ่ิน ใช้ส าหรับงาน

ตบแต่งคิ้วและลวดลายบนรางระนาด 

 

ระบบเสียง  
  ผนืระนาดเอกประกอบดว้ยลูกระนาดเรียงลดหลัน่กนัจ านวน ๒๑ ลูก โดยลูกท่ีอยู่
ทางทางซา้ยมือของผูบ้รรเลงเป็นระนาดลูกท่ีมีความยาวมากท่ีสุด เรียกวา่ “ลูกตน้” หรือ “ลูกทวน” 
เร่ือยไปจนถึงลูกท่ีสั้นท่ีสุด เรียกวา่ “ลูกปลาย” หรือ “ลูกยอด” อยูท่างดา้นขวามือของผูบ้รรเลง 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพแสดงต าแหน่งเสียงของลูกระนาดเอก 
 

 
  ภาพโนต้แสดงขอบเขตเสียงของระนาดเอก 

  ๑    ๒      ๓      ๔     ๕      ๖     ๗     ๘       ๙    ๑๐   ๑๑   ๑๒   ๑๓   ๑๔   ๑๕    ๑๖  ๑๗  ๑๘   ๑๙   ๒๐ ๒๑  



 ๔๕๘ 

ลูกระนาดแต่ละลูกเม่ือท าการเทียบเสียงแลว้จะมีเสียงและช่ือเรียกต่าง ๆ กนั ดงัน้ี 
 

ลูกท่ี เสียง   ลูกท่ี เสียง  
๑.  ฟา  ๒.  เร 
๓.  ซอล  ๔.  มี 
๕.  ลา  ๖.  ฟา 
๗.  ที  ๘.  ซอล 
๙.  เร  ๑๐.  ลา 
๑๑.  มี  ๑๒.  ที 
๑๓.  ฟา  ๑๔.  โด 
๑๕.  ซอล  ๑๖.  เร 
๑๗.  ลา  ๑๘.  มี 
๑๙.  ที  ๒๐.  ฟา 
๒๑.  โด  ๒๒.* ซอล 

ตารางแสดงต าแหน่งและเสียงต่าง ๆ ของลูกระนาดเอก 
 

* ลูกระนาดท่ี ๒๒ เป็นลูกระนาดเอกท่ีเพิ่มข้ึนมา  ปัจจุบนัเรียกวา่ “ลูกหลีก” 
 
บทบาทหน้าที่ของระนาดเอกในวงดนตรีไทย 

  ระนาดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีน าของวงป่ีพาทย ์ไม่ว่าจะเร่ิมเพลงหรือเปล่ียนเพลง 
ทั้งวงจะยึดแนวของระนาดเอกเป็นหลกั นอกจากน้ี ระนาดยงัเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการน าไป
ผสมวง เช่น วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ ป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์ป่ีพาทยม์อญ ป่ีพาทยน์างหงส์ 
หรือแมใ้นวงมโหรี ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองเล็ก เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ก็ใชร้ะนาดเอกเป็นหลกัทั้งส้ิน 
(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๐ : ๑๓๕) 

 



 ๔๕๙ 

 
ภาพวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ (ท่ีมา: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๐ : ๒๑๖) 

 

 
ภาพวงป่ีพาทยเ์สภา (ท่ีมา: ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๐ : ๒๒๑) 

 

๕.๓ ขิมสาย 

 ความหมายและทีม่าของขิม 
ราชบณัฑิตยสถาน ให้ความหมายของขิมไวว้า่ “ช่ือเคร่ืองดนตรีจีนชนิดหน่ึง รูป

คลา้ยพระจนัทร์คร่ึงซีก ใชตี้” ขิมเป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลพิณขึงดว้ยสายหรือเคร่ืองดนตรีประเภท

เคร่ืองสาย แต่จะเกิดเสียงไดจ้ากการตีไม ้๒ อนัมิไดใ้ชไ้มดี้ดเหมือนพิณทัว่ไป มีลกัษณะเหมือนรูป

ผีเส้ือเม่ือน าฝาขิมแบบโบราณมาแยกออกจากกนั และต าตวัฝาขิมมาเทียบเคียงคู่กนัดูคลา้ยกบัปีก

ผีเส้ือ อาจเรียกว่า “ขิมผีเส้ือ” นกัดนตรีไทยยงัเรียกขิมแบบโบราณว่า “ขิมแบบผีเส้ือ” เพราะใน

ปัจจุบนัขิมไดเ้ปล่ียนแปลงรูปลกัษณะเป็นหลายแบบดว้ยกนั 



 ๔๖๐ 

 

ภาพขิม  (ท่ีมา : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๐ : ๑๙๑) 

ขิมเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีอายุเก่าแก่นับเป็นพนั ๆ ปี สันนิษฐานว่าชาวเปอร์เซีย

โบราณ ได้คิดประดิษฐ์ข้ึนมาก่อนประเทศใด ต่อมาได้แพร่หลายไปยงัทวีปต่าง ๆ ทั่วโลก 

โดยเฉพาะทางทวปียโุรป เอเชีย และอเมริกา ประเทศในทวีปยุโรป เช่น ฮงัการี เยอรมนั เรียกเคร่ือง

ดนตรีชนิดน้ีว่า  “ดุลซิเมอร์” (Dulcimer) ในอิตาลีเรียกว่า “เซมบาโล” (Cembalo) ในทวีปเอเชีย 

ประเทศอินเดีย เรียกวา่ “ซนัตูร์” หรือ “ซนัตูระ” (Santoor)  

ในประเทศจีน เม่ือรับเอาแบบอย่างขิมจากชาวเปอร์เซียไปประกอบการแสดงง้ิว 

ไดเ้รียกช่ือว่า “หยางฉิน” (Yang-Chin) แปลว่า “เคร่ืองดนตรีของชาวต่างชาติ” ขิมในสมยัโบราณ

ของจีนเป็นทั้งเคร่ืองตี เคร่ืองสี และเคร่ืองดีด  

สาเหตุท่ีคนไทย เรียกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีวา่ขิม มีผูส้ัญนิษฐานวา่ ค าน้ีอาจเพี้ยนมา

จากค าวา่ “คิ้ม”  เพราะค าวา่ “คิ้ม” เป็นช่ือเรียกเคร่ืองดนตรีตระกูลพิณ แต่ในปัจจุบนัมีแต่ขิมท่ีเป็น

เคร่ืองตีเท่านั้น คนไทยก็ยงัคงเรียกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีวา่ “ขิม” 

ประวติัของขิมมีกล่าวไวใ้นหนงัสือไคเภก๊วา่ 

ขิมถกูสร้ำงขึน้ตำมพระรำชด ำริของพระเจ้ำ ฮอกฮีสีฮ่องเต้ เพ่ือ

พระรำชทำนเป็นขวัญและก ำลังใจแก่ขุนนำงท่ีช่วยท ำนุบ ำรุงแผ่นดิน 

จึงให้ช่ำงน ำไม้ง่อถงมำต่อเป็นขิม มีสัญฐำนข้ำงต้นนั้นกลม ข้ำงเท้ำนั้น

ส่ีเหล่ียม ยำวเจ็ดเซียะสองชุน มีสำยห้ำสำย มีเสียงอันไพเรำะ และใน

หนังสือยงัได้กล่ำวถึงเร่ืองขิมไว้ว่ำ จูเซียงสีเจ้ำเมืองรักษำเมืองได้  ๒ ปี 

ก็เกิดพำยุใหญ่พัดท ำให้ไม้ดอกไม้ผลเสียหำย จูเซียงสีจึงปรึกษำกับ



 ๔๖๑ 

บรรดำขุนนำง ถ้อตัดขุนนำงผู้หน่ึงจึงเล่ำให้จูเซียงสีฟังว่ำ แต่ก่อนพระ

เจ้ำฮอกฮีสีฮ่องเต้ได้สร้ำงขิมไว้ชนิดหน่ึงมีห้ำสำย ไว้ส ำหรับดีดเพ่ือ

บ ำบัดทุกข์ จูเซียงสีจึงส่ังให้ช่ำงท ำขิมแจกให้รำษฎร แต่นั้นมำลมกส็งบ 

ต้นไม้กอ็อกดอกผลบริบูรณ์ 

ชาวจีนถือวา่ ขิมเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีขบัเสียงประสานบริสุทธ์ิยิ่ง หากควบกบัพิณท่ี

เรียกวา่ “เซะ” หรือ “เซ็ก” ซ่ึงมีมากสาย ยิ่งเป็นสัญลกัษณ์แห่งสามคัคีรสอยา่งดีล ้า ขงจ้ือไดก้ล่าวไว้

ว่า ผูซ่ึ้งมีสามคัคีรสเป็นสุขสบายอยู่กบัภรรยาและลูก ก็เปรียบเหมือนเสียงดนตรีขิมและพิณเซะ 

ดงันั้น สายขิมและพิณจึงเป็นสัญลกัษณ์หมายถึงความเป็นสามีภรรยากนั เสียงท่ีเกิดจากพิณและขิม

น้ี เป็นเคร่ืองแสดงความรักระหวา่งเพศของผูค้รองเรือนวา่มีความสุขสโมสร  

ขิมไดเ้ขา้มาในประเทศไทยราวสมยัรัชกาลท่ี ๔ โดยชาวจีนน ามาบรรเลงในวง

เคร่ืองสายจีน ประกอบการแสดงง้ิว งานเทศกาลร่ืนเริง และบรรเลงเป็นเอกเทศ  ดงัท่ี ชนก สาคริก 

(อา้งถึงใน อนุชา ธีรคานนท ์[บรรณาธิการ] , ๒๕๕๒, ๑๒๕) ไดก้ล่าวถึงความนิยมในการบรรเลง

ขิมท่ีมีมากยิง่ข้ึน ดงัน้ี 

มีเร่ืองเล่ำท่ีน่ำขบขันเก่ียวกับขิมจีนท่ีพ่อค้ำคนไทยส่ังซ้ือมำ

จำกเมืองจีนว่ำ ในตอนท่ีคนไทยเร่ิมนิยมบรรเลงขิมจีนกันมำกนั้นมี

พ่อค้ำคนไทยคนหน่ึงต้องกำรจะส่ังขิมจีนเข้ ำมำจ ำหน่ำยท่ีร้ำนแต่

ต้องกำรให้ช่ำงจีนเขียนลำยบนฝำขิมเป็นภำพหนุมำนก ำลังหักคอช้ำง

เอรำวณัจึงจัดหำภำพดังกล่ำวส่งไปพร้อมกับใบส่ังซ้ือคร้ันเม่ือสินค้ำรุ่น

แรกเข้ำมำถึงจ ำนวน ๑๒ ตัวปรำกฏว่ำลวดลำยบนฝำขิมกลำยเป็นภำพ

เสือก ำลังตะปบคอช้ำง พ่อค้ำจึงเขียนหนังสือต่อว่ำไปทำงเมืองจีนว่ำ

ภำพนั้นควรจะเป็นภำพลิงหักคอช้ำงแต่ช่ำงจีนโต้ตอบกลับว่ำ  ..ลิงท่ี

ไหนจะสำมำรถหักคอช้ำงได้ ควรจะเป็นเสือมำกกว่ำ... เขำจึงเขียนแก้

ให้ถกูต้องตำมท่ีควรจะเป็น เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองจริงท่ีเกิดขึน้ในยุคแรกท่ีขิม

เร่ิมเข้ำมำในเมืองไทย เพรำะพ่อค้ำคนนั้นเป็นเพ่ือนกับบิดำของผู้ เขียน

และเร่ืองนีบิ้ดำของผู้ เขียนคือพระมหำเทพกษัตรสมุห (เน่ือง สำคริก) 

เป็นผู้ เล่ำให้ฟังด้วยตนเอง เม่ือเป็นดังนีพ่้อค้ำคนนั้นจึงเลิกส่ังขิมจำก
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ประเทศจีนและขิมท่ีมีฝำเป็นรูปเสือตะปบคอช้ำงจึงมีเพียง  ๑๒ ตัว

เท่ำนั้น 

นกัดนตรีไทยน าขิมมาบรรเลงในสมยัปลายรัชกาลท่ี ๖ โดยแกไ้ขบางอยา่ง คือ

เปล่ียนสายลวดทองเหลืองให้มีขนาดโตข้ึน เทียบเสียงเรียงล าดบัไปตลอดจน ถึงสายต ่าสุด เสียงคู่

แปดมือซา้ย กบัมือขวามีระดบัเกือบตรงกนั เปล่ียนไมตี้ใหใ้หญ่และกา้นแข็งข้ึน หยอ่งท่ีหนุนสาย มี

ความหนา กว่าของเดิมเพื่อให้เกิดความสมดุล และมีความประสงค์ให้เสียงดงัมากข้ึน และไม่ให้

เสียงท่ีออกมาแกร่งกร้าวเกินไป ให้ทาบสักหลาดหรือหนงั ตรงปลายไมตี้   ส่วนท่ีกระทบกบัสาย 

ท าใหเ้สียงเกิดความนุ่มนวล และไดรั้บความนิยม บรรเลงร่วมอยูใ่นวงเคร่ืองสายผสมจนถึงปัจจุบนั 

 ส่วนประกอบของขิม  

ในท่ีน้ี สามารถแบ่งส่วนประกอบของขิมออกเป็นส่วนต่าง ๆ ได ้ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

ภาพส่วนประกอบต่าง ๆ ของขิม 

๑.  ฝาขิม ท าดว้ยไมมี้ขอบงุม้ลงมาโดยรอบ มีรูปร่างเขา้รูปกบัตวัขิมเพื่อให้แลดู
สวยงามเวลาท่ีปิดฝาขิม บางร้านนิยมท า "แถบส าหรับเสียบไมขิ้ม" ติดไวท้างดา้นในฝาขิมเพื่อใช้
ส าหรับเหน็บไมขิ้ม ขิมโป๊ยเซียนหรือขิม ๗ หยอ่งรุ่นเก่า ๆ นั้น มกัจะนิยมวาดลวดลายสวยงามไว้
บนฝาขิมดา้น นอกเช่น รูปเซียนแปดองค ์มงักรคู่ หรือ ลายเทพนม เป็นตน้ฯ ส่วนขิม ๗ หยอ่งรุ่น
ปัจจุบนัไม่นิยม วาดภาพหรือลวดลายไวบ้นฝาขิมแต่นิยมท าเป็นลายไมล้งเงาเรียบๆหรือท าดว้ยวสัดุ
แขง็เช่นเดียวกบัท่ีใชท้  ากระเป๋าเดินทาง  

ฝาขิมนั้นนอกจากจะมีไวส้ าหรับปกปิดตวัขิมดา้นบนแลว้ยงัใชป้ระโยชน์ในการ
ท าเป็น "กล่องเสียง" เพื่อขยายเสียงของขิมให้ดงักอ้งกงัวานมากยิ่งข้ึนโดยใช้วางรองรับตวัขิมไว้

สายขิม 
ตุก๊ตา 

หมุดยดึสาย

ขิม 

หยอ่งหนุนสายขิม 

หยอ่งบงัคบัเสียง 

ไมตี้ขิม 

ฝาขิม 
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ดา้นล่างท าให้ตวัขิมสูงข้ึนและมีสภาพ "กลวง" อยู่ภายใน นอกจากนั้นฝาขิมยงัหนุนให้ตวัขิมมี
ระดบั สูงข้ึนเวลานัง่บรรเลงจะถนดักวา่เพราะมือของผูบ้รรเลงไม่ต ่าลงไปจนชนกบัหวัเข่า  

๒. ตวัขิม ท าดว้ยไมมี้ลกัษณะกลวงอยูภ่ายในส่วนท่ีเป็นกรอบโครงร่างท าดว้ยไม้
เน้ือแข็งมีขอบ หยกัโคง้กลมมนคลา้ยปีกผีเส้ือ พื้นดา้นล่างและดา้นบนท าดว้ยแผน่ไมบ้างๆเป็นไม้
เน้ืออ่อนท่ีเน้ือ ไมมี้ลกัษณะ "พรุน" เพื่อใหเ้สียงกอ้งกงัวานดีข้ึน ทั้ง ๒ ฝ่ังของตวัขิมเป็นบริเวณท่ีตั้ง
ของหมุดยึดสายขิมหยอ่งหนุนสายขิม หยอ่งบงัคบัเสียง และเป็นท่ีเก็บล้ินชกัส าหรับใส่คอ้นเทียบ
เสียงขิมดว้ย  

๓. หยอ่งหยอ่งขิมมี ๒ ชนิดคือ "หยอ่งหนุนสายขิม" และ "หยอ่งบงัคบัเสียงขิม" 
หย่องหนุนสายขิมนั้นมี ๒ ช้ิน แต่ละช้ินมีลกัษณะยาวแบนเป็นสันหนา ส่วนล่างนิยมฉลุเป็น
ลวดลายโปร่ง ส่วนบนมีลกัษณะคลา้ยกบั "ใบเสมา" มี ๗ อนัดว้ยกนั ท าดว้ยวสัดุแข็งเช่น กระดูก
สัตวห์รืองาเพื่อให้สามารถทนแรงกดจากสายขิมจ านวนมากได ้ถ้าหากไม่ใช ้กระดูกสัตว ์หรืองาก็
ใช้ไมเ้น้ือแข็งหรือพลาสติกแทนไดแ้ต่ตอ้งฝังแผ่นโลหะ เช่นทองเหลืองหรือลวดเหล็กไวบ้นสัน
ดา้นบน เพื่อใหแ้ขง็พอท่ีจะรับแรงกดจากสายขิมไดเ้ป็นเวลานานๆ ขิมตวัหน่ึงจะใชห้ยอ่งหนุนสาย
ขิมจ านวน ๒ แถว แถวทางดา้นซ้ายมือของผูบ้รรเลงท าให้เกิดเสียงท่ีสามารถบรรเลงไดท้ั้ง ๒ ฝ่ัง
ของตวั หยอ่ง ส่วนแถวทางดา้นขวามือของผูบ้รรเลงท าให้เกิดเสียงท่ีสามารถบรรเลงไดเ้ฉพาะเพียง 
"ฝ่ังซ้าย" ของหยอ่งเท่านั้น ตรงส่วนท่ีถดัจากแนวท่ีตั้งของหยอ่งท่ีมีรูปร่างคลา้ยกบัใบเสมาลงมา
มกัจะนิยมฉลุเป็นลาย โปร่งเพื่อให้แลดูสวยงาม ถา้เป็นขิมโป๊ยเซียนก็จะฉลุเป็นลายระเบียงแบบ
อาคารจีน บางทีก็เป็น ลายดอกไม ้ทั้งน้ีสุดแทแ้ต่ช่างผูผ้ลิตขิมจะเห็นสวยงาม หยอ่งหนุนสายขิมทั้ง 
๒ อนัน้ีท าหนา้ท่ีถ่ายทอดแรงสะเทือนจาก สายขิม ลงสู่พื้นไมด้า้นบนของตวัขิม ท าให้เกิดเสียงกอ้ง
กงัวาน หยอ่งจึงตอ้งท าดว้ยไมเ้น้ือแขง็ท่ีไม่มี "ตาไม"้ หรือเน้ือไมท่ี้จะบิดเบ้ียวไดโ้ดยง่าย  

๔. หมุดทองเหลือง  แต่เดิมนั้นขิมจีนและขิมท่ีผลิตโดยคนไทยลว้นใชห้มุดยึดสาย
ขิมแบบ "หมุดตอก" ทั้งส้ิน หมุดตอกคือหมุดท่ีตอ้งใชค้อ้นเล็ก ๆ ตอกย  ้าหมุดให้แน่นขณะท่ีปรับ
เสียงขิมเพราะถา้หมุดไม่แน่นจะคลายตวัง่ายท าให้เสียงขิมเพี้ยนแปร่งไม่น่าฟังแต่เน่ืองจากตวัหมุด
ท าด้วยทองเหลืองบางคร้ังจะบิดงอไดง่้ายหรือบางทีส่วนปลายหักคา้งอยู่ในเน้ือไมท้  าให้ตอกไม่ 
ลงและตวัหมุดไม่ยึดเน้ือไมจึ้งไม่สามารถเทียบเสียงเส้นนั้นได้นอกจากนั้นขิมแบบหมุดตอกตวั
หมุดมีผวิเรียบไม่ค่อยจะยดึกบัเน้ือไมไ้ดดี้นกัตอ้งหมัน่ตอกย  ้ากนัอยูเ่สมอ มีบ่อยคร้ังท่ีหมุดคลายตวั
ขณะท่ีก าลงับรรเลงเพราะแรงสั่นสะเทือนจากการตีสายขิมท าให้ตอ้งหยุดบรรเลงบ่อย ๆ ดว้ยเหตุน้ี
จึงมีช่างดนตรีไทยคิดแกไ้ขปัญหาดงักล่าวโดยเปล่ียนมาใชห้มุดเกลียวแทนหมุดตอกท าให้สายขิม
ไม่ค่อยคลายตวัง่ายและยงัสะดวกในการเทียบสายขิมเพราะไม่ไดใ้ชค้อ้นตอกแต่ออกแบบอุปกรณ์
เทียบเสียงใหม่เป็นกระบอกสวมหัวหมุดและมีกา้นส าหรับจบับิดไปมาไดแ้รงมากกว่าการหมุนท่ี
หวัคอ้นแบบเดิม การปรับเสียงขิมจึงท าไดส้ะดวกรวดเร็วข้ึนมากและสายขิมไม่คลายตวัง่ายเหมือน
หมุดตอก แต่ถา้ท าการหมุนปรับสายไม่ถูกวิธี หรือเม่ือใชไ้ปนาน ๆ  แลว้จะเกิดอาการ “เกลียวหวาน”  
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คือ การท่ีเน้ือไมบ้นตวัขิมไม่สามารถยึดติดกบัเกลียวจนไม่สามารถข้ึนเสียงขิมให้ตึงได้ เพราะ
เกลียวจะคลายตวัท าใหส้ายขิมหยอ่นลงไดเ้ช่นกนั 

๕. สายขิม สายขิมนั้นส่วนใหญ่ท าดว้ยสายทองเหลืองเน่ืองจากมีเสียงกงัวานดี

และมีสีสันสวยงาม เสียง ขิม ๑ เสียง จะเกิดจากสายทองเหลือง ๓ เส้น ซ่ึงขึงวางพาดอยูบ่นตวัขิม

และหยอ่งขิม สายทั้ง ๓ เส้นน้ีจะขึงอยูร่ะหวา่งหมุดยึดสายขิมทางฝ่ังซ้าย และ หมุดยึดสายทางฝ่ัง

ขวาของ ขิมโดยวางพาดอยูบ่นหยอ่ง ๓ อนัดว้ยกนัคือ หยอ่งพกัสาย (ทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวา) และ 

หยอ่ง หนุนสาย อีก ๑ อนั จ านวนสายขิมทั้งหมดมี ๔๒ เส้น ถา้เป็นเส้นใหม่ๆจะมีสีเหลืองมนัเป็น

เงาสวย งาม สามารถใชมื้อบิดให้ขาดจากกนัไดง่้ายดว้ยการพบัสายขิมให้งอไขวก้นั แลว้ใชมื้อบิด

โยกไป มาสักสองสามทีก็จะขาด สายทองเหลืองน้ีเม่ือนานเขา้จะมีสีด าคล ้ าลงเพราะมีตะกรันมา

เกาะ โดยรอบสายจะแหง้เปราะและขาดง่ายข้ึนแต่กลบัท าใหเ้สียงขิมกอ้งกงัวานดีข้ึน 

ปัจจุบนัผูผ้ลิตขิมบางรายเปล่ียนมาใช้สายลวดเหล็กท่ีเรียกว่า"เสตนเลส-สตีล" 

(Stainless Steel) ขึงแทนสายลวดทองเหลืองซ่ึงใหคุ้ณภาพเสียงขิมดีข้ึนและสายขิมไม่ขาดง่ายแต่ตวั

ขิม จ าเป็นตอ้งมีขนาดใหญ่ข้ึนเพราะสายลวดเสตนเลส-สตีลนั้นมีความเหนียวกวา่ลวดทองเหลือง

จึง ตอ้งขึงให้ตึงมากๆเสียงจึงจะกงัวานดี (การท่ีเพิ่มช่วงยาวของสายขิมท าให้ตอ้งหมุนสายขิมให ้

ตึงมากข้ึนเสียงขิมจึงจะกงัวานดี) แต่ถา้ใช้สายลวด เสตนเลส-สตีลมาเปล่ียนแทนสายลวดทอง 

เหลืองโดยไม่เพิ่มช่วงยาวของตวัขิมแลว้ เสียงขิมจะไม่น่าฟังเพราะสายยงัไม่ตึงเต็มท่ีหรือถา้ จะให้

เสียงดงักงัวานดีก็ตอ้งเทียบเสียงขิมตวันั้นใหสู้งกวา่ระดบัเสียงปกติ 

๖.  ล าโพง หรือ ช่องเสียง มี ๒ ช่องด้วยกนั นิยมควา้นเป็นรูกลมไวบ้นพื้นไม้

ดา้นบนของตวัขิม รูน้ีมีไวเ้พื่อช่วยให้เสียงขิมดงักงัวานดีข้ึนทั้งน้ีเพราะภายในตวัขิมกลวงหากไม่

เจาะช่องไวเ้สียงจะอบัเกินไปไม่น่าฟังเม่ือเจาะเป็นช่องแล้วช่างขิมจะท าแผ่นวงกลมท่ีฉลุเป็น

ลวดลายปิดทบัรูช่องเสียงไวท้ั้ง ๒ รูเพื่อให้ดูสวยงามข้ึน วสัดุท่ีใชท้  าแผน่ประดบัน้ีเดิมนิยมท าดว้ย 

งา หรือ กระดูกสัตว ์แต่ในปัจจุบนัเน่ืองจาก งา หายาก จึงเปล่ียนไปใชพ้ลาสติกแทน แต่บางร้านก็

ใช้วสัดุจ  าพวกโลหะมาฉลุเป็นลวดลายก็มี แผ่นวงกลมท่ีน ามาปิดช่องเสียงน้ีไม่มีผลต่อเสียงขิม

เท่าใดนกั เป็นการตกแต่งเพื่อใหแ้ลดูสวยงามข้ึนเท่านั้น บางคร้ังถา้แผน่วงกลมน้ีติดไม่สนิทกบัเน้ือ

ไมจ้ะท าใหมี้เสียง "ซ่า" เวลาตีขิม ใหล้องกดแผน่วงกลมน้ีไวด้ว้ยดา้มไมขิ้มขา้งหน่ึงในขณะท่ีอีกมือ

ลองใชไ้มตี้สายขิมดู เสียงซ่าจะหายไป แต่ถา้เสียงซ่ายงัไม่หายไปก็อาจจะเกิดจากสาเหตุอ่ืน  

๗. ล้ินชกั ขิมรุ่นเก่าเช่นขิมโป๊ยเซียนจะมีล้ินชกัไมเ้ล็กๆอยูต่รงกลางตวัขิมดา้นท่ีผู ้

บรรเลงนัง่ตี ล้ินชกัน้ีมีไวส้ าหรับเก็บ "คอ้นเทียบเสียงขิม" ซ่ึงท าดว้ยทองเหลือง ตรงปลาย ล้ินชกั



 ๔๖๕ 

ดา้นนอกมี หมุดหรือ ห่วงโลหะเล็กๆ ติดไวเ้พื่อให้สามารถใช้มือดึงล้ินชกัออกมาจากตวัขิมได้

สะดวกข้ึน นอกจากใชเ้ก็บคอ้นส าหรับเทียบเสียงขิมแลว้ ยงัใชล้ิ้นชกัน้ีหนุนรองคัน่ระหวา่ง ตวัขิม 

และ ฝาขิม เพื่อ เพิ่มระดบัความสูงของตวัขิมข้ึนไปอีกทั้งยงัช่วยให้เสียงขิมโปร่งกงัวานดีข้ึนดว้ย 

แต่ปัจจุบนัไม่นิยมท าล้ินชกัแบบน้ีแลว้เพราะมกัจะเกิดปัญหาเน่ืองจากคอ้นทองเหลืองพลิกตวัขดั

เหล่ียมอยู่ขา้งในล้ินชกัท าให้ไม่สามารถจะดึงล้ินชกัออกมาได ้ ขิมรุ่นใหม่ๆจึงนิยมท าท่ีเก็บคอ้น

เทียบเสียงไวท่ี้ต าแหน่งอ่ืนภายนอกตวัขิม  

๘. คอ้นเทียบเสียงขิม มกัท าดว้ยทองเหลือง  ตรงด้ามส าหรับจบัควา้นเป็นช่อง

ส่ีเหล่ียมลึกเขา้ไป เล็กนอ้ยขนาดพอดีท่ีจะใช้สวมลงไปบนหัวหมุดยึดสายขิมได ้ เวลาท่ีตอ้งการ

เทียบเสียงก็ใชด้า้ม คอ้นสวมลงไปบนหวัหมุดยึดสายขิมท่ีอยูท่างดา้นขวามือของผูบ้รรเลงขิมแลว้

บิดหมุนไปมาเพื่อ ปรับความตึงของสายขิมตามท่ีตอ้งการ ท่ีใชท้องเหลืองท าคอ้นก็เพราะจะไดมี้

น ้าหนกัพอท่ีจะ ตอกย  ้าหมุดใหแ้น่นติดกบัเน้ือไมไ้ดดี้นัน่เอง ขิมรุ่นเก่านั้นใชห้มุดยึดสายขิมแบบท่ี

ตอกย  ้าได ้เวลา ท่ีหมุดหลวมก็จะใชค้อ้นน้ีตอกย  ้าหมุดใหแ้น่น สายขิมจะไดไ้ม่คลายตวัง่าย 

๙. ไมตี้ขิม ไมตี้ขิมของจีนนั้นท าดว้ยไมไ้ผเ่หลาให้เรียวแบนจากดา้มจนถึงปลาย 

ตรงปลายไมท้ าเป็น สันแขง็ไม่นิยมหุม้วสัดุใด ๆ ไวท่ี้ส่วนปลายของไมขิ้ม แต่ถา้เป็นไมขิ้มของไทย

จะนิยมบุสักหลาด หรือหนงัไวต้รงปลายไมเ้พื่อให้เสียงนุ่มนวลข้ึน หากตอ้งการจะให้ไมขิ้มมี

ลกัษณะโคง้งอใหล้นตรงบริเวณท่ีตอ้งการงอดว้ยความร้อนจากเปลวไฟพร้อมกบัใชมื้อดดัให้โคง้ที

ละนอ้ย เม่ือพอใจแลว้ใหป้ล่อยทิ้งไวอ้ยา่งนั้นสักพกั เม่ือไมขิ้มเยน็ลงจะโคง้งอดงัท่ีตอ้งการ ไมตี้ขิม

น้ีจะใชเ้ป็นอุปกรณ์ในการเทียบเสียงขิมควบคู่กบัคอ้นทองเหลืองกล่าวคือเวลาเทียบเสียงผูเ้ทียบจะ

ใชมื้อขวาจบัคอ้นเทียบเสียงสวมลงไปบนหมุดยดึสายขิมเพื่อหมุนปรับความตึงของสายขิม ในเวลา

เดียวกนัก็จะใชมื้อซ้ายจบัดา้มไมขิ้มเข่ียหรือกรีดสายขิมเพื่อฟังเสียงไปดว้ย ไมขิ้มนั้นมีส่วนส าคญั

ต่อเสียงขิมเป็นอยา่งยิง่เพราะเสียงขิม จะดงัหรือเบา จะแหลมหรือเสียงทุม้ ลว้นอยูท่ี่ไมขิ้มเป็นส่วน

ใหญ่ การเลือกใชไ้มขิ้มใหเ้หมาะกบัเพลงท่ีบรรเลงจึงเป็นเร่ืองส าคญัท่ีผูบ้รรเลงตอ้งค านึงถึงเช่นกนั  

ขนาดของขิมมีตั้งแต่ขนาดเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ ดงัน้ี 

ขนาดเล็ก ยาวประมาณ ๗๗ เซนติเมตร กวา้งประมาณ ๓๐ เซนติเมตร 

ขนาดกลาง ยาวประมาณ ๙๒ เซนติเมตร กวา้งประมาณ ๓๗ เซนติเมตร  

ขนาดใหญ่ ยาวประมาณ ๑๑๒ เซนติเมตร กวา้งประมาณ ๔๔ เซนติเมตร 

 



 ๔๖๖ 

ส าหรับขิมท่ีมีการผลิตในประเทศไทยเป็น ขิมขนาดกลางและขนาดใหญ่ 

นอกจากน้ียงัมีขิมแผน่หรือขิมเหล็ก สันนิษฐานวา่เป็นพฒันาการหน่ึงจากขิมสาย 

 

วตัถุดิบใช้ส าหรับการสร้างขิม 

๑) ไมส้ าหรับสร้างตวัและฝาขิม 

- ชิงชัน (Dalbergia oliveri : Rosewood ) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ 
ข้ึนอยูต่ามป่าเบญจพรรณทัว่ไป ในพื้นท่ีท่ีมีความสูงใกลก้บัระดบัน ้าทะเล จนถึง ๕๐๐ เมตร เน้ือไม้
มีลกัษณะแขง็และเหนียว สูง ๑๕ – ๒๕ เซนติเมตร ผลดัใบเรือนยอดพุม่กลม ล าตน้ตรง เปลือกหนา
สีเทาหรือสีน ้ าตาลเทา กระเทาะร่อนเป็นแผ่น ใบประกอบแบบขนนก ปลายคล่ีเรียงสลบัระนาบ
เด่ียว รูปใบรีแกมรูปไข่ หรือเรียงเป็นรูปขอบขนานแกมรูปหอก   กวา้ง ๑ - ๔ เซนติเมตร  ยาว ๔ - 
๘ เซนติเมตร โคนใบมนกลมหรือสอบเป็นรูปล่ิมกวา้ง ๆ และปลายมนทู่ และหยกัเวา้เล็กนอ้ย ทอ้ง
ใบสีจางกว่าหลงัใบ ขอบใบเรียบ ดอกมีสีขาวอมม่วงหรือสีม่วงคราม ออกเป็นช่อแบบแยกแขนง 
ตามซอกใบใกลป้ลายก่ิงและปลายก่ิง ผลเป็นฝักแบน ๆ รูปหอกหวัทา้ยแหลม มีเมล็ด ๓ เมล็ดในแต่
ละฝัก 

ไมชิ้งชันมีคุณสมบติัแข็ง เหนียว มีความทนทานมาก สามารถน ามาใช้
ประโยชน์ไดห้ลายอย่าง เช่น ท าเคร่ืองเรือน ส่วนประกอบเกวียน พานทา้ยปืน เคร่ืองดนตรี เช่น 
ขลุ่ย ซอ จะเข ้ลูกระนาด กลองโทน ร ามะนา กรับ ขาฆอ้งวง (กรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอ้ม, 
๒๕๔๗: ๑๖๓) 

-   มะริด (Diospyros Burmanica : Te) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลาง มีถ่ิน

ก าเนิดอยูใ่นเอเชียใตแ้ละเอเชียวนัออกเฉียงใต ้ไดแ้ก่ ประเทศพม่า ไทย และอินเดีย  

จากรายงานของอนุกรรมการการรวบรวมขอ้มูลโครงการดนตรีไทย – ป่ี

พาทยดึ์กด าบรรพ ์กล่าววา่ ไมม้ะริดเป็นไมท่ี้นกัดนตรีแต่ก่อนนิยมท ากนั อีกทั้งเป็นไมท่ี้มีลวดลายท่ี

มีลกัษณะลวดลายงดงามแปลกกว่าไมช้นิดอ่ืน แต่ไมม้ะริดเป็นไมท่ี้หายากมาก และเม่ือสอบถาม

จากกรมป่าไม ้ก็ไดรั้บค าตอบวา่เป็นไมท่ี้สูญไปจากประเทศไทยแลว้ (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั : 

๒๕๓๐ ,๑๖๓) ในปัจจุบนันิยมน าเขา้ไมม้ะริดมาจากประเทศสหภาพพม่า และจะตอ้งได้รับ

ใบอนุญาตขนส่งไมจ้ากกรมป่าไมเ้สียก่อน จึงจะสามารถน าไมม้ะริดเขา้มาในราชอาณาจกัรได ้

 -  สัก (Tectona grandis L.f. :Teak) เป็นไมย้ืนตน้ขนาดใหญ่ข้ึนเป็นหมู่

ในป่าเบญจพรรณทางภาคเหนือ  บางส่วนในภาคกลางและภาคตะวนัตก มีอยู่บ้างทางภาค
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ตะวนัออกเฉียงเหนือ ผลดัใบในฤดูร้อน   ล าตน้เปลาตรงเปลือกเรียบหรือแตกเป็นร่องเล็ก ๆ สีเทา 

โคนเป็นพพูอนต ่า ๆ เรือนยอดเป็นพุม่ทรงกลมค่อนขา้งทึบ เปลือกสีเทา เรียบ หรือแตกเป็นร่องต้ืน

ตามความยาวล าตน้ ใบเด่ียวใหญ่มาก ออกตรงขา้มกนัเป็นคู่ ปลายใบแหลมโคนมน   ยาว ๒๕ - ๓๐ 

เซนติเมตร กวา้งเกือบเท่ายาว ใบของตน้อ่อนจะใหญ่กวา่ น้ีมาก ผวิใบขนสากคายสีเขียวเขม้   ขยี้ใบ

สดจะมีสีแดงเหมือนเลือด ดอกมีขนาดเล็ก สีขาวนวลออกเป็นช่อตาม ปลายก่ิง ผลแห้งค่อนขา้ง

กลมเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๒ เซนติเมตร เปลือกแขง็ ภายในมี ๑ - ๓ เมล็ด 

ประโยชน์ เน้ือไมมี้ลายสวยงามแข็งแรงทนทาน เล่ือย ผา่ ไสกบตบแต่ง 
และชกัเงาไดง่้าย ใชท้  าเคร่ืองเรือนและในการก่อสร้างบา้นเรือน ปลวก มอด ไม่ชอบท าลายเพระมี
สารพวกเตคโตคริโนน 

-  ขนุน (Artocarpus heterophyllus Lam. : Jackfruit Tree) เป็นไมย้ืนตน้
ขนาดใหญ่ สูง ๑๕ - ๓๐ เมตร ล าตน้และก่ิงเม่ือมีบาดแผลจะมีน ้ายางสีขาวขน้คลา้ยน ้ านมไหล มีถ่ิน
ก าเนิดอยูใ่นประเทศอินเดียเป็นพืชเศรษฐกิจเมืองร้อนท่ีให้ผลมีขนาดใหญ่ท่ีสุดสามารถ บริโภคทั้ง
ผลดิบและผลสุก นอกจากน้ียงัน าไปแปรรูปเป็นอาหารชนิดต่างๆ มีปลูกทัว่ทุกภาคของประเทศ
ไทย ใบ   เป็นใบเด่ียว เรียงสลบั แผน่ใบรูปรี ขนาดกวา้ง ๕-๘ เซนติเมตร ยาว ๑๐ - ๑๕ เซนติเมตร 
ปลายใบทู่ ถึงแหลม โคนใบมน   ผิวในดา้นบนสีเขียวเขม้เป็นมนั เน้ือใบหนาผิวใบดา้นล่างจะ   
สากมือ  ดอก   เป็นช่อแบบช่อเชิงสดแยกเพศอยูร่วมกนั ดอกเพศผูเ้รียกวา่ "ส่า" มกัออกตามปลาย
ก่ิง ดอกเพศเมียจะออกตามก่ิงใหญ่และตามล าตน้ยอดเกสรเพศเมีย เป็นหนามแหลม ส่วนของเน้ือท่ี
รับประทานเจริญมาจากกลีบดอก ส่วนซงัคือกลีบเล้ียง ผล   เป็นผลรวมมีขนาดใหญ่ ผลอ่อนใชป้รุง
อาหารผลสุกเยื่อหุ้มเมล็ดมีรสหวาน เมล็ดปรุงอาหาร  เน้ือไมใ้ชท้  าพื้นเรือนและส่ิงก่อสร้าง ครก 
สากกระเด่ือง หว ีโทน ร ามะนา ระนาด รากและแก่นใหสี้เหลือง ถึงเหลืองอมน ้ าตาล ใชย้อ้มผา้และ
แพรไหม รากน ามาปรุงเป็นยาแกท้อ้งร่วง แกไ้ข ้ใบเผาไฟกบัซงัขา้วโพดให้ด าเป็นถ่าน แลว้ใส่รวม
กบักน้กะลามะพร้าวขดู โรยรักษาบาดแผล 

 
๓) ไมส้ าหรับท าหนา้ขิม 

- ไม้ยางนา (Dipterocapus  alatus  Roxb. ex  G.Don : yang, Garjan) 
เป็นไมต้น้ขนาดใหญ่  สูงถึง ๔๐ - ๕๐  เมตร  ล าตน้เปลาตรง เปลือกหนาเรียบ  สีเทาหรือเทาปน
ขาว  โคนตน้มกัเป็นพสููงข้ึนมาเล็กนอ้ย  ขนาดเส้นรอบวงเพียงอกของตน้ท่ีมีอายมุาก  ระหวา่ง   ๔ - 
๗  เมตร  หรือมากกวา่  ยอดและก่ิงอ่อนมีขนทัว่ไป  และมีรอยแผลใบปรากฏชดัตามก่ิง เรือนยอด
เป็นพุม่กลมแน่นทึบ ใบเด่ียว  เรียงเวยีนสลบั  รูปรี  รูปรีหรือรูปไข่ ใบอ่อนมีขนสีเทาประปราย  ใบ
แก่เกล้ียงหรือเกือบเกล้ียง มีขนประปราย  ดอกออกเป็นช่อสั้นๆ ไม่แตกแขนงตามง่ามใบตอนปลาย



 ๔๖๘ 

ก่ิงแต่ละช่อมี  ๓ - ๘  ดอก สีขาวอมชมพู ออกดอกระหวา่งเดือน มีนาคม - พฤษภาคม ผล  เป็น 
แบบผลแห้ง  ตวัผลกลมหรือหรือรูปไข่ ยาว  ๒.๕ - ๓.๕  ซม.  มีครีบยาว  ๕  ครีบ ดา้นบนมีปีก 
๒  ปีก  ปลายมน  มีเส้นตามยาว ๓  เส้น  ปีกอีก  ๓  ปีก มีลกัษณะสั้นมากคลา้ยหูหนู ให้ผล
แก่  ระหวา่งเดือน พฤษภาคม – มิถุนายน 

ประโยชน์ เน้ือไมใ้ช้ในการก่อสร้างอาคารบา้นเรือน  ใช้ท าเรือขุด  เรือ
ขนาดย่อม เคร่ืองเรือน  ใช้ท าพื้น ฝาเพดาน   รอด  ตง เป็นไมห้มอนรองรางรถไฟ ทางด้าน
นิเวศน์  ใช้ปลูกควบคุมอุณหภูมิในอากาศ  ให้ร่มเงา  ก าบงัลม  ให้ความชุ่มช้ืน  ป้องกนัการ
พงัทลายของหน้าดิน ทางด้านสมุนไพร   ตน้มีน ้ ามนัยาง น ้ าตม้เปลือกกินแก้ตบัอกัเสบ  บ ารุง
ร่างกาย  ฟอกเลือด  และใชท้าถูนวด (ขณะร้อน)  แกป้วดตามขอ้ 

- ไม้สมพง  หรือ กะพง (Tetrameles nudiflora R. Br. : Baing) สมพง
เป็นไมต้น้ขนาดใหญ่มาก  ผลดัใบ สูง ๒๐ - ๔๐ เมตร จะผลดัใบหมดก่อนออกดอก  ตน้ เปลา ตรง 
โคนเป็นพพูอนขนาดใหญ่   สูงประมาณ ๒ เมตร เรือนยอดเป็นพุม่โปร่ง  เปลือกสีเทาอมชมพู เรียบ
เป็นมนั หนามาก   ก่ิงอ่อนมีรอยแผลเป็นปรากฎชดั    ใบ รูปหวัใจ  กวา้ง  ๙ ซม. ยาว ๑๐ ซม. โคน
ใบกวา้ง หยกัเวา้ ๓ แฉก  หลงัใบมีขนสาก   ใบแก่เกล้ียง ทอ้งใบมีขนนุ่ม ดอกช่อ ช่อดอกเพศเมีย
เป็นช่อยาวออกตามปลายก่ิง  สีเขียวอ่อนหรือเหลืองอ่อน ผลแห้งแตก มีกลีบเล้ียงติดทน ขนาด
เล็ก  ออกดอกเดือนธนัวาคม- มกราคม  เป็นผลเดือนกุมภาพนัธ์- มีนาคม   การขยายพนัธ์ุดว้ยวิธี
เพาะเมล็ด   

ประโยชน์  เน้ือไมใ้ชท้  ากล่องไมขี้ด กา้นไมขี้ด ไมจ้ิ้มฟัน  ฝ้าเพดาน ใช้
ท าแบบหล่อคอนกรีต  เรือขุด  โพรงเป็นท่ีท ารังวางไข่ของนกและกระรอก  การกระจายพนัธ์ุ พบ
ตามป่าดงดิบทางภาคเหนือ ตะวนัออกเฉียงเหนือ  ตะวนัออกเฉียงใต ้   

-  ไม้ซ้อ  (Gmelina arborea Roxb) เป็นพรรณไมย้ืนตน้ขนาดกลางถึง
ขนาดใหญ่ ล าตน้สูงประมาณ ๑๕-๒๕ เมตร แตกก่ิงกา้นสาขาออกไปรอบๆ ตน้ เปลือกตน้สีขาวอม
เทา ผวิเรียบ ลกัษณะของใบคลา้ยกบัใบโพธ์ิ หรือรูปหวัใจ ปลายใบแหลมเป็นต่ิงโคนใบเวา้ ขอบใบ
เรียบ มีขน ลกัษณะเด่นท่ีจะสังเกตไดจ้ากใบของไม ้ซ้อคือ ตรงโคนใบ ดา้นใตใ้บจะมีต่อมเป็นจุด
เขม้อยู ่2 ต่อม พื้นใบมีสีเขียว ขนาดใบกวา้ง ประมาณ ๕ น้ิว ยาว ๙ น้ิว กา้นใบยาว  ๒.๕ น้ิว ดอก
เป็นช่อตามปลายก่ิงขา้งๆ ตน้ ตามกา้นช่อดอกจะมีขนสีน ้าตาล ช่อดอก ยาวประมาณ ๑ ฟุต กาบรอง
ดอกเล็กรูปรี ดอกเป็นรูปกรวยตอนปลายแยกเป็น ๕ แฉกไม่เท่ากนั มีสีเหลืองบานเต็มท่ีราวๆ ๑ น้ิว 
มีเกสรอยู ่๔ อนั เป็นไมก้ลางแจง้ท่ีโตเร็ว ข้ึนไดใ้นดินทุกชนิด ส่วนมากจะพบตามป่าเบญจพรรณ 



 ๔๖๙ 

และ ป่าดิบแล้ง เวลาออกดอกจะเห็นได้ชัดเพราะจะทิ้งใบให้เห็นแต่ดอกสีเหลือง อยู่เต็มต้น 
ขยายพนัธ์ุดว้ยเมล็ดและการตอน 

ประโยชน์ ในอดีตชาวบา้นไดน้ าไมซ้้อมาใชป้ระโยชน์ทางดา้นเคร่ืองใช้
ไมส้อยชนิดต่างๆ เช่น การน ามาท าเคร่ืองเรือน พื้นกระดาน ฝากระดาน ท ากลอง ไหขา้ว  

 
-  ไม้ฉ าฉา หรือ จามจุรี หรือ ก้ามปู (Samanea saman Jacq. Merr. : Rain 

tree) เป็นไมต้น้ไมผ้ลดัใบ โตเร็ว ต่างประเทศ เรือนยอดแผก่วา้งคลา้ยรูปร่ม ยอดสูงประมาณ ๔๐ 
ฟุต(๒๐ - ๓๐ เมตร) เปลือกสีด า แตกและร่อน ลกัษณะเน้ือไมมี้ลวดลายสวยงาม ลกัษณะพิเศษคือ มี
ก าลงัดดังอ (bending strenght) สูงมากและความช่ืนในเน้ือไมสู้งทั้งตน้มีสารแอลคาลอยด์ (alkaloid) 
ช่ือพิธทิโคโลไบ (pithecolobine) ท่ีมีพิษใชเ้ป็นยาสลบ ใบ เป็นใบผสมแบบขนนกสองชั้นทั้งใบยาว
ประมาณ ๒๕ - ๔๐ เซนติเมตร ใบประกอบดว้ยช่อใบ ๔ คู่ ใบยอ่ย ๒ - ๑๐ คู่ ต่อหน่ึงใบ ใบยอ่ยเกิด
บนกา้นใบซ่ึงแยกกา้นใหญ่ ใบยอ่ยรูปขนานเปียกปูนแต่เบ้ียว ใบยอ่ยดา้นปลายใบจะใหญ่ท่ีสุดใบ
ยอ่ยหนาปานกลาง ดา้นหน้าใบมีสีเขียวเขม้เป็นมนั ดา้นหลงัใบสีเขียวนวล และมีขนขนาดเล็ก   
ดอก เป็นช่อทรงกลม แต่ละช่อรวมกนัเป็นช่อใหญ่ ช่อเกิดท่ีปลายก่ิง กลีบดอกเล็กมาก แต่ละช่อ
ดอกมีดอกตวัเมียดอกเดียว และลอ้มรอบไปดว้ยดอกตวัผูเ้ป็นจ านวนมาก ดอกบานมีสีชมพูซ่ึงเป็นสี
ของเกสรตวัผู ้จามจุรีออกดอกระหวา่งเดือนกุมภาพนัธ์–พฤษภาคม ผลเป็นฝักแบน เม่ือดอกก็จะไม่
แตก ฝักแก่จะมีสีน ้าตาลด าขนาด ๑.๕-๒ เซนติเมตร ยาว ๑๒-๒๐ เซนติเมตร ภายในฝักมีเน้ือน่ิมรส
หวาน ฝักหน่ึงๆ มีเมล็ด ๑๕-๒๕ เมล็ด เมล็ดสีน ้ าตาลด ายาว ๐.๕-๐.๘เซนติเมตร ฝักแก่ระหวา่ง
เดือนตุลาคม-มกราคม 

ประโยชน์  จามจุรีเป็นพรรณไมท่ี้รู้จกักนัทัว่ไป อาจพบเห็นได้ตามริม
ถนน วดั หรือสถานท่ีราชการต่างๆ เขา้ใจวา่มิสเตอร์ เอช เสลด (H. Slade) อธิบดีกรมป่าไมค้นแรก
ไดน้ าพนัธ์ุไมจ้ากประเทศพม่ามาปลูกเป็นคร้ังแรกท่ีท าการป่าไมเ้ขตเชียงใหม่ ประมาณปี พ.ศ. 
๒๔๔๓ ต่อมาจึงไดน้ าไปปลูกตามถนนในกรุงเทพฯ และจงัหวดัอ่ืนๆ เน่ืองจากเป็นไมโ้ตเร็วเรือน
ยอดแผก่วา้งให้ร่มเงาเป็นอยา่งดี ทางภาคเหนือนิยมปลูกเล้ียงคร่ัง อาจกล่าวไดว้า่วตัถุประสงคข์อง
การน าไมจ้ามจุรีเขา้มาในประเทศตั้งแต่เดิมนั้นมาในลกัษณะไมป้ระดบัและให้ร่มตลอดจนปลูกเพื่อ
ใชเ้ล้ียงคร่ังเท่านั้น ผูป้ลูกมิไดมุ้่งหวงัท่ีจะใชเ้น้ือไมช้นิดน้ีไปเป็นประโยชน์ในดา้นการคา้เลยทั้งน้ี
เน่ืองจากไมจ้ามจุรีเป็นไมไ้ม่สู้แข็ง ผุง่าย จึงไม่นิยมใชใ้นการก่อสร้าง เพราะในขณะนั้นประเทศ
ไทย ยงัมีไมท่ี้มีคุณภาพดีกวา่อยูม่ากมายทั้งท่ีความจริงตลาดต่างประเทศตอ้งการเน้ือไมจ้ามจุรีนาน
แลว้ (Online, ๒๑ มิถุนายน ๒๕๕๓, http://www.forestlampang.com/upload/forest3/jamju.pdf) 

 
 
 



 ๔๗๐ 

๓) ไมส้ าหรับท ากา้นไมขิ้ม ไดแ้ก่ไมไ้ผสี่สุก 

- ไม้ไผ่สีสุก (Bambusa blumeana   Schult.f.) เป็นไมไ้ผ่ประเภทมี
หนาม ความยาวล าตน้สูง ๑๐ - ๑๘ เมตร เส้นผา่ศูนยก์ลาง ๘ - ๑๒ เซนติเมตร แข็ง ผิวเรียบเป็นมนั 
ขอ้ไม่พองออกมา ก่ิงมากแตกตั้งฉากกบัล าตน้ หนามโคง้ออกเป็นกลุ่ม ๆ ละ ๓ อนั อนักลางยาวกวา่
เพื่อน ล ามีรูเล็กเน้ือหนา ใบมีจ านวน ๕ - ๖ ใบ ท่ีปลายก่ิง ปลายใบเรียวแหลม โคนใบเป็นรูปล่ิม
กวา้ง ๆ หรือตดัตรง แผน่ใบกวา้ง ๐.๘ - ๒ เซนติเมตร ยาว ๑๐ - ๒๐ เซนติเมตร ใตใ้บมีสีเขียวอม
เหลือง เส้นลายใบมี ๕ - ๙ คู่ กา้นใบสั้น ขอบใบสาก  ครีบใบเล็กมีขน  เช่ือกนัวา่เป็นไมด้ั้งเดิมใน
หมู่เกาะอินเดียตะวนัออก หรือหมู่เกาะแปซิฟิคตอนใต ้ในประเทศไทย มกัจะข้ึนอยูต่ามท่ีราบลุ่มริม
หว้ย แม่น ้า และมกัปลูกรอบ ๆ บา้นในชนบท  สมยัก่อนมกัปลูกไวร้อบบา้นเป็นร้ัวกนัขโมย กนัลม 
หน่อเม่ืออยูใ่ตดิ้นท าอาหารไดมี้รสดี เม่ือโผล่พน้ดินประมาณ ๒๐ - ๓๐ เซนติเมตร มกัเอาไปท า
หน่อไมด้อง จะใหร้สเปร้ียว สีขาว และเก็บไดน้าน โดยไม่เป่ือยเหมือนหน่อไมช้นิดอ่ืน เน้ือไมห้นา
แข็งแรง ใชส้ร้างบา้นในชนบทไดท้นทาน ท าเคร่ืองจกัสาน เคร่ืองใชใ้นการประมง ใชใ้นการท า
นัง่ร้านก่อสร้าง ส่วนโคนนิยมใชท้  าไมค้านหาบหามและใชท้  ากระดาษใหเ้น้ือเยือ่สูง 
  ส าหรับวสัดุชนิดอ่ืน ๆ ท่ีเป็นส่วนประกอบของขิม มีดงัน้ี 

-  ทองเหลือง  เป็นส่วนประกอบของ สายขิม หมุดข้ึนสายขิม และคอ้นเทียบเสียง 

  -   วสัดุชนิดอ่ืน ๆ เช่น ไมเ้น้ืออ่อน งาช้าง ทองค าเปลว และเรซ่ิน ใช้ส าหรับงาน

ตบแต่งคิ้วและลวดลายบนตวัขิม 

ระบบเสียง  
  การวางต าแหน่งเสียงบนสายขิม ๗ หยอ่ง นั้นไดแ้บ่งตามการจดัวางหย่องเสียงท่ี
พาดอยูบ่นตวัขิมทั้ง ๒ ช้ิน โดยแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม ดงัน้ี 
  ๑)  กลุ่มเสียงต ่า ได้แก่ส่วนของสายขิมท่ีอยู่ด้านในตวัขิมของหย่องเสียงด้าน
ขวามือ  
  ๒) กลุ่มเสียงกลาง ไดแ้ก่ส่วนของสายขิมท่ีอยูด่า้นในตวัขิมของหย่องเสียงดา้น
ซา้ยมือ 
  ๓) กลุ่มเสียงสูง ได้แก่ส่วนของสายขิมท่ีอยู่ด้านนอกตรงกนัขา้มกบัของหย่อง
เสียงกลุ่มเสียงกลาง 
 
 
 



 ๔๗๑ 

หย่องที่  
ต าแหน่ง 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 

ซ้าย ท ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  

กลาง ม ฟ ซ  ล  ท ด  ร  
ขวา ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ 

 
ตารางต าแหน่งเสียงต่าง ๆ บนสายขิม 

 
 
 
 
 
 
 
 
    สูง             กลาง                             ต ่า 
             
                                ภาพต าแหน่งเสียงของขิม ๗ หยอ่ง  

หมายเหตุ   * =  ต าแหน่งหลุมเสียงในการบรรเลงขิม 
 

ต าแหน่งต่าง ๆ ทั้ง ๓ กลุ่มนั้น ไดแ้บ่งเสียงออกตามหยอ่งเสียงต าแหน่งละ ๗ เสียง เท่า ๆ 
กนั  จึงพบว่ามีต าแหน่งการให้เกิดเสียงทั้งส้ิน ๒๑ ต าแหน่ง และมีขอบเขตเสียงทั้งหมดในช่วง ๒ 
ระยะขั้นคู่เสียง (๑๕ เสียง) โดยเร่ิมจากเสียง “ลา” ท่ีต  ่าท่ีสุดในต าแหน่งหย่องเสียงแถวขวามือไป
บรรจบกบัเสียง “ลา” ของต าแหน่งหยอ่งเสียงแถวซ้ายมือ ซ่ึงมีระยะห่างเป็น ๒ เท่าของคู่แปดเม่ือ
เทียบกบัเสียง “ลา” ท่ีอยูใ่นต าแหน่งหยอ่งเสียงแถวกลาง 

ขิม ๗ หยอ่งโดยทัว่ไปจะมี ต าแหน่งเสียงท่ีเพี้ยนอยู่เสมอ ๒ ต าแหน่งคือ เสียง "ที" และ
เสียง "มี" ในแถวกลาง ซ่ึงเป็นเสียงโนต้คนละกลุ่มบนัไดเสียง เช่น ต าแหน่งในเสียง "ที" ในแถว
กลางนั้นถา้ไม่ไดเ้สริมหย่องก็จะเป็นเสียงท่ีใชบ้รรเลงเพลงส าเนียงมอญ หากเสริมหย่องก็จะเป็น
เสียงท่ีเพลงไทยใชบ้รรเลงโดยทัว่ไป ส่วนต าแหน่งเสียง "มี" ในแถวกลางนั้นโดยปกติมกัไม่นิยมใช้
ตี เน่ืองจากเม่ือตีจะไดเ้สียงท่ีไม่เขา้กลุ่มบนัไดเสียงในระบบดนตรีไทย (วรพล มาศแสงสว่าง, 
สัมภาษณ์, ๘ สิงหาคม ๒๕๕๒) 

ล  
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 ๔๗๒ 

บทบาทหน้าที่ของขิมในวงดนตรีไทย 

 หนา้ท่ีของขิมในการบรรเลงดนตรีไทย คือ การบรรเลงด าเนินท านองดว้ยลีลาท่ีใชก้ารกรอ 
สะบดั โยน แนวการบรรเลงของขิมกวา้งมาก จะใชลี้ลาอยา่งจะเขห้รือระนาด และวิธีบรรเลงให้เขา้
กบัดนตรีไทย ปัจจุบนัใชบ้รรเลงในวงเคร่ืองสายผสม  

ขิมมีบทบาทในการผสมวงกบัวงดนตรีไทยประเภทวงเคร่ืองสายไทยมานานตั้งแต่สมยักรุง
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ แต่การผสมวงยงัไม่เป็นรูปแบบมากนัก ต่อมาวงเคร่ืองสายผสมขิมท่ีเป็น
แบบฉบบัได้เกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๗ ดงัท่ีมนตรี ตราโมท (๒๕๒๐ : ๙) กล่าวไวใ้น
หนงัสือเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวนิ) ดงัน้ี 

“กำรท่ีข้ำพเจ้ำเป็นคนตีขิมได้ และเป็นคนขิมประจ ำวงัหลวง ก็
เพรำะคุณหลวงไพเรำะ เป็นผู้ ริเร่ิมให้ แรกเร่ิมนั้น จีนผู้หน่ึงได้ให้ขิม
จีนอย่ำงเก่ำตัวหน่ึง รูปร่ำงเป็นส่ีเหล่ียม ด้ำนบนสอบเข้ำไม่มีลำยเขียน
ใด ๆ แก่คุณหลวงไพเรำะ พร้อมท้ังแนะวิธีตีให้ด้วย คุณหลวงกเ็อำขิม
ตัวนั้นมำให้ข้ำพเจ้ำและแนะวิธีตำมท่ีจีนผู้นั้นบอกให้อีกต่อหน่ึง 
ข้ำพเจ้ำได้เอำมำฝึกหัดตีด้วยควำมพอใจ บังเอิญในปีนั้นได้ตำมเสด็จ
ทำงเรือข้ำพเจ้ำมีเวลำฝึกตีไปทุกวัน กว่ำจะเสดจ็กลับกตี็ได้คล่องแคล่ว 
ได้ร่วมบรรเลงกับวงเคร่ืองสำยในงำนนอกบ่อย ๆ  

คร้ันพ.ศ. ๒๔๖๗ พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ ทรงพระ
ประชวร แพทย์ถวำยค ำแนะน ำให้ทรงฟังดนตรีบรรเลงเบำ ๆ หรือ
นิทำน ในเวลำบ่ำยทุก ๆ วัน กรมมหรสพก็ต้องจัดวงเคร่ืองสำยอย่ำง
เบำไปบรรเลงถวำยข้ำงห้องพระบรรทม ท่ีวังพญำไท (ปัจจุบันเป็น
โรงพยำบำลพระมงกุฎเกล้ำ เคร่ืองดนตรีทุกอย่ำงต้องห้ำมเสียงให้ได้
ยินเหมือนบรรเลงไกล ๆ และกำรบรรเลงนีใ้ห้มีขิมบรรเลงด้วย จึงได้
ซ้ือขิมจำกร้ำนดุริยบรรณ เป็นของหลวงในคร้ังแรก  วงท่ีบรรเลงมีพระ
ไพเรำะเสียงซอ สีซอด้วง พระสรรเพลงสรวง สีซออู้ พระเพลงไพเรำะ 
เป่ำขลุ่ย นำยจ่ำง แสงดำวเด่น ดีดจะเข้ ข้ำพเจ้ำ ตีขิม หลวงวิมลวังเวง 
(ช่วง โชติวำทิน) กับ พระประดับดุริยกิจ (แหยม วิณิน) ตีโทน ร ำมะนำ 
และหลวงเสียงเสนำะกรรณ (พัน มุกตวำภัย) ตีฉ่ิง จนหำยประชวรเป็น
ปกติ นับว่ำเป็นเคร่ืองสำยวังหลวงของกรมมหรสพ มีขิมผสมเป็นคร้ัง
แรก” 

 



 ๔๗๓ 

 
ภาพวงเคร่ืองสายผสมขิม 

 
๕.๒  การสร้างผนืระนาดเอกและขิม 

 
๕.๒.๑ การสร้างผนืระนาดเอก 
 จากการศึกษาวิธีการสร้างระนาดเอกในภาคตะวนัตก ๕ จงัหวดัได้แก่ กาญจนบุรี ตาก 

ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และราชบุรี ผูว้ิจยัไดท้  าการสัมภาษณ์ขอ้มูลจากช่างท าผืนระนาดท่ีมีใน
ทอ้งถ่ิน จ านวน ๗ ท่าน คือ  นายแก้ว อินทร์ค า นายน า เพ็งอ าไพ นายบุญเรือน พราหมณ์คล ้ า     
นายผวน เทียนสว่าง นายสังเวียน ขุนกรุด นายสุนทร ดนตรี และนายสมชัย ช าพาลี มีกรรมวิธี 
กระบวนการสร้าง การก าหนดสัดส่วน และการใชว้สัดุ ดงัน้ี 

  
 ๑) การสร้างผนืระนาดเอกของนายแก้ว อนิทร์ค า 
 

 
ภาพนายแกว้ อินทร์ค า กบัผูว้ิจยั 

 
 



 ๔๗๔ 

 
ประวตัิ 

 นายแกว้ อินทร์ค า เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๙ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๔๕๙ อายุ ๙๓ ปี ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี 
๑๒๔/๑๕๑ ซ.มนตรีสุริยวงศ ์๓ ต.หนา้เมือง อ.เมือง จ.ราชบุรี ส าเร็จการศึกษาระดบัประถมศึกษาปี
ท่ี ๖ จาก โรงเรียนวดัเกาะลอย ในวยัเด็กนายแกว้เร่ิมตน้เรียนดนตรีคร้ังแรกท่ีบา้นคลองบางหวายซ่ึง
เป็นบา้นเกิดของบิดาซ่ึงมีอุปนิสัยชอบฟังและสะสมเคร่ืองดนตรีไทย โดยเรียนฆอ้งวงใหญ่กับ
ครูพ้าน  นักระนาดเอกประจ าว ังบูรพา  ร่วมส านัก เ ดียวกันกับหลวงประ ดิษฐไพเราะ                      
(ศร ศิลปบรรเลง) และไดเ้รียนเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อีก เช่น ระนาดเอก ระนาดทุม้ และแตรวง จนมี
ความช านาญ เม่ือ อายุ ๒๔ ปี ไดเ้ขา้รับราชการเป็นผูคุ้มเรือนจ าประจ าจงัหวดัราชบุรี มีหนา้ท่ีสอน
ดนตรีป่ีพาทย ์และแตรวงให้กบันกัโทษในเรือนจ า จนกระทั้งเกษียณอายุราชการ นายแกว้ สมรส
กบันางแมน้ อินทร์ค า มีบุตรดว้ยกนัจ านวน ๘ คน เป็นชาย ๔ คน และหญิง ๔ คน ปัจจุบนัเหลือ
บุตรชายเพียงคนเดียว กบับุตรสาวอีก ๔ คน 
 

      
ภาพบริเวณบา้นท่ีใชเ้ป็นแหล่งผลิตผนืระนาดเอก 

 
 เน่ืองจากนายแกว้มีความสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยไ์ดเ้ป็นอย่างดี จึงมีความสนใจท่ี
จะศึกษาการท าเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์โดยเร่ิมศึกษาขนาดและสัดส่วนเคร่ืองดนตรีตน้แบบท่ีมีใชอ้ยู่
แลว้ ทดลองน าวสัดุไมม้าสร้างระนาดเอก และระนาดทุม้ นอกจากน้ียงัไดรั้บค าแนะน าในการสร้าง
ผนืระนาดจากครูรวม พรหมบุรี นกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดัราชบุรี จนสามารถผลิตผืนระนาด
ท่ีมีคุณภาพดีออกจ าหน่ายไดจ้นถึงปัจจุบนั ฝีมือการสร้างผืนระนาดของนายแกว้เป็นท่ียอมรับ โดย
ไดค้ดัเลือกเป็นศิลปินดีเด่น สาขาช่างท าเคร่ืองดนตรีไทย จากส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัราชบุรี
นายแกว้ไดถ่้ายทอดวิธีการสร้างผืนระนาดเอกให้กบั นายอิฐ (ไม่ทราบนามสกุล) อยูอ่  าเภอท่ายาง 
จงัหวดัเพชรบุรี และนายชิต (ไม่ทราบนามสกุล) อยูอ่  าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม (ปัจจุบนั
เสียชีวติแลว้) 
 



 ๔๗๕ 

       
ภาพนายแกว้ อินทร์ค า รับรางวลัผูมี้ผลงานดีเด่นดา้นวฒันธรรม 

จากส านกังานวฒันธรรมราชบุรี 
 
ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๖ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒.๕ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๕ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒.๒ ซม. 
ลูกยอดหนา ๒.๘ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๒.๗๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๒ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๖.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๙.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗.๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๘ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๑๑ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓.๕ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๓ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๑๔ ลูก 

 
 



 ๔๗๖ 

วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 
 แหล่งวสัดุไมท่ี้นายแกว้น ามาสร้างเป็นผืนระนาด ไดม้าจากการซ้ือจากแหล่งไมใ้นพื้นท่ี
ต่าง ๆ และไดจ้ากการท่ีมีผูน้ าไมม้าใหท้ดลองท าเป็นผนื โดยจะเลือกไมเ้น้ือดีท่ีแห้งและมีเน้ือกระพี้
นอ้ยหลายชนิด เช่นไมพ้ยงุ ชิงชนั ประดู่ และยงัรับท าผนืระนาดจากไมไ้ผบ่งอีกดว้ย 
 อุปกรณ์ท่ีน ามาใชใ้นการผลิตผนืระนาดเอก มีดงัน้ี 

๑. กบไสไมข้นาดต่าง ๆ 
๒. กบไฟฟ้าขนาดต่าง ๆ 
๓. ตลบัสายวดั 
๔. ไมแ้บบส าหรับวดักระสวน 
๕. ไมก้รีดวดัลูกระนาด 
๖. ดินสอส าหรับงานไม ้
๗. ส่ิวขนาดต่าง ๆ 
๘. แม่แรงปากกา 
๙. คอ้น 
๑๐. ตะไบเหล็ก 
๑๑. เล่ือยไม ้
๑๒. ไมฉ้าก 
๑๓. กระดาษทราย 
๑๔. เจียรไฟฟ้า 
๑๕. สวา่นไฟฟ้า 
๑๖. มีดพร้า 
๑๗. ขวาน 
๑๘. สีส าหรับงานไม ้(สีด า) 

 

      
ภาพ อุปกรณ์ท่ีใชส้ าหรับการผลิตผนืระนาดเอก 



 ๔๗๗ 

วธีิการสร้างผนืระนาด  
๓. น าท่อนไม้ท่ีเตรียมไวส้ าหรับท าลูกระนาดมาผ่าแบ่งออกเป็นท่อน ๆ ตามยาวผ่าน

เส้นผา่ศูนยก์ลาง โดยจะดูตามขนาดของไม ้โดยตดัแบ่งไมแ้ต่ล่ะท่อนให้มีขนาดความ
กวา้ง ๒ น้ิว และหนาประมาณ ๒ น้ิว ยาวประมาณ ๔๕ เซนติเมตร  

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพจ าลองการตดัแบ่งไมต้ามยาวใหเ้ป็นท่อน 
 
 ๒. น าไมท่ี้ตดัแลว้มาวดักบัลูกกรีด คดัเลือกขนาดเพื่อท าเป็นผืนทั้ง ๒๒ ลูก โดยพิจารณา
จากความหนาของไม ้ ถา้เป็นส่วนของลูกทวนจะใช้ไมท่ี้มีความหนาประมาณ ๑ น้ิว กวา้ง ๒ น้ิว 
ลดหลั่นกันไปจนถึงส่วนท่ีเป็นลูกยอดนับตั้งแต่ลูกท่ีหกจากลูกยอด ซ่ึงจะใช้ไม้ท่ีมีความหนา
ประมาณ ๑.๕ น้ิว กวา้ง ๖ หุน 
 

 

 
ภาพการวดัขนาดลูกระนาดดว้ยลูกกรีด 



 ๔๗๘ 

๓. คดัเลือกไมส่้วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยสังเกตท่ีเน้ือไมใ้ห้ส่วนท่ีมีลายสวยหรือเป็น
แก่นเป็นหลงัลูก เม่ือเลือกไดแ้ลว้จึงน ามาแต่งดา้นหลงัลูกโดยใชลู้กกรีดลากเส้นให้เป็นรอย แลว้น า
ไมท่ี้คดัแลว้ไปหนีบกบัปากกา ใช้กบไสไมข้นาดใหญ่ลบเหล่ียมออกทั้งสองขา้ง จากนั้นจึงใชก้บ
ขนาดเล็กตกแต่งรายละเอียดด้านหลงัให้ได้ความโคง้ตามตอ้งการ จึงขดัดว้ยกระดาษทรายให้
เรียบร้อย 

 

 
ภาพสาธิตการเตรียมไมส้ าหรับไสขา้ง 

 
๔. น าไมท้ั้งหมดท่ีไสแลว้มาเรียงเขา้เป็นผืนบนแท่นท่ีล็อกต าแหน่งไมไ้วด้ว้ยตะปู แลว้ใช้

ท าการวดัระยะกระสวนส าหรับเจาะรูร้อยเชือก โดยวดัความยาวจากลูกทวนโดยวดัจากจุดศูนยก์ลาง
ของลูกให้ได้ความยาวขา้งละ ๔ เซนติเมตร (รวม ๘ เซนติเมตร) และวดัระยะจากจุดศูนยก์ลาง     
ลูกทวนออกมาขา้งละ ๓ เซนติเมตร (รวม ๖ เซนติเมตร) แลว้ใช้ไมว้ดักระสวนตีเส้นแนวเจาะรู     
ใหเ้ป็นแนวพาดตลอดทั้งผนื 

 

   
ภาพการวดัระยะส าหรับเจาะรู 



 ๔๗๙ 

 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนการวดัระยะส าหรับเจาะรู 
 
๕. ใชต้ลบัสายวดัวดัระยะกระสวนนอกส าหรับตดัขอบผนืทั้งสองขา้ง โดยวดัความยาวจาก

ลูกทวนโดยวดัจากจุดศูนยก์ลางของลูกให้ไดค้วามยาวสองขา้งรวม ๑๕ น้ิว และวดัระยะจากจุด
ศูนยก์ลางลูกทวนออกมายาวสองขา้งรวม ๑๑.๕ น้ิว หรือ ๑๒ น้ิว แลว้ใชไ้มว้ดักระสวนตีเส้นตาม
แนวกระสวนนอกใหเ้ป็นแนวพาดตลอดทั้งผนื 

 

 
ภาพการวดัระยะส าหรับตดัขอบผนื 

 
๖. น าไมท่ี้ท าการวดักระสวนแลว้ออกจากแท่นยึด เพื่อน าไปหนีบบนปากกาเพื่อเจียรขอบ

ออกดว้ยเจียรไฟฟ้า 
๗. น าลูกระนาดท่ีเจียรขอบแลว้พลิกลูกระนาดดา้นทอ้งข้ึน หนีบดว้ยปากกาเพื่อวดัแนว

เพื่อปาดทอ้งผนืโดยวดัจากจุดศูนยก์ลางของลูกให้ห่างจากแนวกระสวนท่ีใชเ้จาะรูออกมาประมาณ 
๑ น้ิว ๑หุน ไมว้ดักระสวนตีเส้นตามแนวกระสวนนอกให้เป็นแนว โดยท าแต่เฉพาะลูกระนาดลูกท่ี 
๑ ถึงประมาณลูกท่ี ๗ นบัจากลูกทวน 



 ๔๘๐ 

๘. น าลูกระนาดไปถากทอ้งโดยน าร่องดว้ยขวานตามแนวท่ีขีดเส้นไวก่้อน จากนั้นจึงใชส่ิ้ว
และคอ้นควา้นเน้ือไมใ้นส่วนท่ีเป็นรายละเอียดออกไป ในขณะท่ีปาดทอ้งออกไปก็จะตอ้งเคาะเสียง
เพื่อเทียบเสียงของลูกระนาดไปดว้ย โดยใหเ้สียงของลูกระนาดสูงกวา่เสียงตน้แบบประมาณ ๑ เสียง 
เพื่อจะไดติ้ดลูกถ่วงให้เสียงต ่าลงมาได ้เม่ือไดเ้สียงท่ีตอ้งการแลว้จึงใชต้ะไบและกระดาษทรายขดั
ทอ้งใหเ้รียบร้อย 

 

 
 

 
ภาพสาธิตการถากและควา้นทอ้งลูกระนาด 

 
๙. น าลูกระนาดท่ีวดัแนวปาดทอ้งแลว้ไปหนีบดว้ยแม่แรงปากกาทีละลูกเพื่อใชส้วา่นไฟฟ้า

เจาะรูตามแนวท่ีไดว้ดัไวแ้ลว้ทั้งสองดา้น โดยช่างจะใช้ความช านาญส่วนตวัในการแบ่งระยะท่ีจะ
เจาะรูดา้นบนทั้งสองรูใหท้ะลุไปถึงกนัตรงกลางหลงัผนื จากนั้นจึงพลิกลูกระนาดข้ึนมาเพื่อแต่งรูท่ี
เจาะดา้นหลงัใหเ้รียบร้อย 

 



 ๔๘๑ 

     
  

 
ภาพการเจาะลูกระนาดท่ีหนีบบนแม่แรงปากกา 

 
๑๐. ส าหรับลูกระนาดท่ีแต่งทอ้งเรียบร้อยแลว้ ในกรณีท่ีเน้ือไมมี้สีไม่เสมอกนั หรือท าจาก

ไมต่้างชนิดกนั จะตอ้งน าไปทาเคลือบผวิใหเ้สมอกนัดว้ยสีด า 
๑๑. น าลูกระนาดท่ีตบแต่งเรียบร้อยแลว้ไปร้อยเขา้เป็นผืนดว้ยเชือก แลว้จึงน าไปติดตะกัว่

ท่ีปลายทั้งสองด้าน โดยเร่ิมจากลูกยอดลงมา เพื่อเทียบเสียงกบัระนาดต้นแบบให้ได้เสียงตาม
ตอ้งการ 



 ๔๘๒ 

       
 

 
ภาพการติดตะกัว่และเทียบเสียงระนาดเอก 

 

 
ภาพการทดสอบเสียงระนาดท่ีติดตะกัว่เรียบร้อยแลว้ 



 ๔๘๓ 

วธีิการผลติตะกัว่ระนาด 
 ส่วนผสมท่ีใช ้
  ๑. ตะกัว่ส าหรับอวนตกปลา  ๑ กิโลกรัม 
  ๒. เทียนข้ีผึ้งแท ้  หนกั  ๑๕ – ๒๐  บาท 
  ๓. ชนัยาเรือชนิดผง  ๑ – ๒ ชอ้นกลาง 
  

วธีิท า 
  ๑. น ากระทะเหล็กตั้งไฟใหร้้อน น าตะกัว่ใส่ลงในกระทะ 

 
ภาพการหลอมตะกัว่บนกระทะ 

 
  ๒. น าข้ีเถา้ใส่ลงในตะกัว่ท่ียงัร้อนเพื่อไม่ให้ตะกัว่ติดกระทะแลว้บดตะกัว่ให้แตก
เป็นผงละเอียด  
 

    
 



 ๔๘๔ 

 
ภาพการใชข้ี้เถา้โรยบนตะกัว่และการคัว่บดตะกัว่ 

 
  ๓. น าตะกัว่ท่ีบดเป็นผงแลว้ไปร่อนในตะแกรงเหล็กคดัเอาแต่เฉพาะตะกัว่ส่วนท่ี
เป็นผงละเอียด แลว้น าส่วนท่ีหยาบไปบดใหล้ะเอียดอีกคร้ังจนหมด พกัไวใ้นกะละมงั 

 
ภาพการกรองและร่อนผงตะกัว่ 

  ๔. น าหมอ้เหล็กเคลือบตั้งบนเตาไฟ ใส่ข้ีผึ้งแทล้งไปเพื่อหลอมจนละลาย จากนั้น
จึงใส่ผงตะกัว่ละเอียดลงไป เค่ียวส่วนผสมทั้งหมดใหเ้ขา้กนั แลว้ยกหมอ้ข้ึนจากเตา 
 

 
ภาพการหลอมข้ีผึ้งแท ้



 ๔๘๕ 

 
  ๕. เติมชนัยาเรือชนิดผงลงไป ๑-๒ ชอ้น จากนั้นใหค้นส่วนผสมทั้งหมดใหเ้ขา้กนั 
 

 
ภาพการเติมชนัยาเรือลงในตะกัว่ 

 
๖. คอยคนส่วนผสมให้เข้ากันตลอดจนกระทัง่ตะกั่วเร่ิมเย็นจบัตวัเป็นก้อน จึง

พร้อมท่ีจะใชง้านได ้
 

 จากการศึกษากรรมวธีิการสร้างผืนระนาดเอกของนายแกว้ อินทร์ค า ท าให้ทราบถึงวิธีการ
คดัเลือกวสัดุท่ียงัสามารถเขา้ถึงได ้และยงัอาศยัความวิธีการเลือกใช้ไมไ้ด้อย่างหลากหลาย โดย
ประยุกต์เอาไมต่้างชนิดกนัมาท าเป็นผืนระนาดผืนเดียวกนัไดอ้ยา่งไม่มีขอ้จ ากดั แมว้่าในขั้นตอน
การผลิตจะไดน้ าอุปกรณ์เคร่ืองใชไ้ฟฟ้ามาช่วยในการสร้าง แต่ในส่วนของรายละเอียดก็ยงัคงตอ้ง
ใชค้วามรู้ความช านาญเฉพาะตวั เช่น ก็กะระยะเพื่อเจาะรูรอยเชือก เป็นตน้ 
 

๒) การสร้างผนืระนาดเอกของนายน า เพง็อ าไพ 
 

 
ภาพนายน า เพง็อ าไพ กบัผูว้ิจยั 



 ๔๘๖ 

ประวตัิ 
 นายน า เพง็อ าไพ เกิดเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๕๖๔ (ไม่ปรากฏวนัและเดือนเกิด) อายุ ๘๘ ปี มี
ภูมิล าเนา ณ บา้นลานตาเกล้ียง ต าบลน ้ารึม อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๘ 
บา้นมาบมะโก ต าบลตลุกกลางทุ่ง อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก นายน าเร่ิมเรียนหนงัสือคร้ังแรกกบัพระ
อาจารยท่ี์วดัอรัญญาวาส (หนองพม่า) อ าเภอน ้ ารึม จงัหวดัตาก จนสามารถอ่านออกเขียนได ้และ
อาศยัอยูท่ี่วดัจนกระทั้งอาย ุ๒๑ ปี จึงบวชเป็นพระภิกษุเพื่อศึกษาพระธรรมวินยั เป็นเวลา ๑ พรรษา
ต่อมาไดล้าสิกขาออกมาประกอบอาชีพท าไร่ ท านา และไดอ้ยูกิ่นกบันางน้อม ภรรยาคนแรก เม่ือ
อายุ ๒๓ ปี แต่ไม่มีบุตรดว้ยกนัเน่ืองจากนางนอ้มถึงแก่กรรมพร้อมบุตรในขณะคลอด ต่อมาจึงได้
สมรสกบันางเกย ภรรยาคนท่ี ๒  

ในอดีตนายน าเคยด ารงต าแหน่งผูใ้หญ่บา้นระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๑๑ – ๒๕๑๒ นอกจากน้ี
นายน ายงัไดรั้บประกาศเกียรติคุณให้เป็นพ่อดีเด่นระดบัต าบลจากองค์การบริหารส่วนต าบลตลุก
กลางทุ่ง เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๙  

 

   
 

ภาพช่างน า เพง็อ าไพ และใบประกาศเกียรติคุณพ่อดีเด่นระดบัต าบล 
 
 นายน ามีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทย เร่ิมเรียนดนตรีตั้งแต่อายุ ๘ ปี จากการ
ชกัชวนของนายใบ โพธ์ิสังขอิ์นทร์ ผูเ้ป็นนา้เขย ในช่วงแรกเร่ิมเรียนเพลงโหมโรงป่ีพาทยพ์ิธีท่ีบา้น
ครูยก และครูมว้น ซ่ึงเป็นครูของนายใบ ต่อมาจึงไดเ้รียนระนาดเอกกบันายใบจนสามารถตีระนาด
ออกงานตามท่ีต่าง ๆ ได ้และเคยเป็นหวัหนา้วงดนตรีคณะ “นพดลศิลป์” ซ่ึงประกอบดว้ยสมาชิกท่ี
เป็นเครือญาติดว้ยกนั นอกจากน้ีนายน ายงัมีความสามารถในงานช่างไม ้งานแกะสลกั และมีความ
สนใจในการสร้างเคร่ืองดนตรีไทย ได้เร่ิมทดลองสร้างผืนระนาดของตนเองเม่ืออายุ ๑๑ ปี โดย
อาศยัวิธีครูพกัลกัจ า ไดท้  าการสร้างผืนระนาดเอกและระนาดทุม้ตามแบบฉบบัของตนเพื่ อใช้ใน   
วงดนตรี จนกระทั้งเม่ืออายรุาว ๓๐ ปี จึงไดป้รับปรุงวิธีการเหลาลูกระนาดให้มีรูปทรงตามแบบผืน



 ๔๘๗ 

ระนาดท่ีซ้ือมาจากจงัหวดัสุโขทยั และเร่ิมตน้ท าผืนระนาดไมชิ้งชนัและไมม้ะหาดออกจ าหน่าย
จนถึงปัจจุบนั 

นายน ามีบุตรธิดาจ านวน ๖ คน เป็นชาย ๔ คน หญิง ๖ คน และมีหลานจ านวน ๑๙ คน ไม่มี
บุตรธิดาคนใดท่ีสนใจเล่นดนตรีหรือช่วยสืบทอดการสร้างผืนระนาดเลย มีเพียงแต่หลานชายคน
เดียวซ่ึงเป็นญาติฝ่ายนายใบผูเ้ป็นเป็นนา้เขยเท่านั้นท่ีเรียนดนตรีไทย คือ นายนพดล โพธ์ิสังขอิ์นทร์ 
ซ่ึงขณะน้ีก าลงัเรียนในชั้นปีสุดทา้ยท่ีวทิยาลยันาฏศิลปสุโขทยั  

 

 
ภาพผูว้จิยัและผูใ้หข้อ้มูลสัมภาษณ์ 

นายน า เพง็อ าไพ (ซา้ย) ผูว้ิจยั (กลาง) และนายนภดล โพธ์ิสังขอิ์นทร์ (ขวา) 
 

ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๒ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๔.๗ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒ ซม. 
ลูกยอดหนา ๓ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๓ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๑.๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๖.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๑๐ ซม. 



 ๔๘๘ 

ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๘ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๑๑ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๑ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๑๕ ลูก 

 
วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 

 การเลือกไมส้ าหรับสร้างผนืระนาดของช่างน า จะประกอบดว้ยไม ้๒ ชนิด คือ ชิงชนั และ 
มะหาด โดยแหล่งไมท่ี้รับซ้ือมาจากป่าไมธ้รรมชาติท่ีมีอยู่ในบริเวณพื้นท่ีเขาพะเมิน จงัหวดัตาก 
และแหล่งอ่ืน ๆ การสร้างระนาดของช่างน า มีอุปกรณ์ ดงัน้ี 

๑. กบไสไมข้นาดต่าง ๆ 
๒. ดินสอส าหรับงานไม ้
๓. ส่ิวขนาดต่าง ๆ 
๔. คอ้น 
๕. เล่ือยไม ้
๖. ไมฉ้าก 
๗. ไมแ้บบวดักระสวนระนาด 
๘. กา้นไมไ้ผท่ี่เหลาแลว้ 
๙. กระดาษทราย 
๑๐. สวา่นไฟฟ้า 
๑๑. มีดพร้า 
๑๒. ขวาน 
๑๓. กีวขีดัรองเทา้ หรือใบตองสด 
 
 
 

 



 ๔๘๙ 

     
 

 
ภาพอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผนืระนาด 

 
วธีิการสร้าง 

 ๑. น าไดท่ี้คดัเลือกแลว้น าไปผึ่งลมในท่ีร่มเพื่อท าให้ไมแ้ห้งสนิท โดยทิ้งระยะเวลานาน
ประมาณ ๕-๖ เดือน จากนั้นจึงคัดไม้ท่ีแห้งดีแล้วมาผ่าและเหลาออกตามยาวให้เป็นแท่ง
ส่ีเหล่ียมผืนผา้ ความกวา้งประมาณ ๒ น้ิว หนา ๑.๕ น้ิว ยาวประมาณ ๒๐ น้ิว โดยวดัให้ไมแ้ต่ละ
ท่อนมีความหนา และกวา้งเท่ากนัจ านวน ๒๑-๒๒ ลูก ตามตอ้งการ โดยเม่ือท าผืนระนาดแลว้ ลูก
ทวนจะยาวประมาณ ๑๖น้ิว ลดหลัน่ลงไปจนถึงลูกยอดจะมีความยาวประมาณ ๑๒ น้ิว 
 

 
ภาพไมท่ี้เตรียมไวส้ าหรับท าผนืระนาด 

 



 ๔๙๐ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด) 
 

๒. น าไมท่ี้แต่งเสมอกนัแลว้  มาคดัเลือกเสียงท่ีจะท าเป็นลูกระนาดเสียงต่าง ๆ กนั โดยท า
การเคาะและเทียบเสียงด้วยหูเพื่อเรียงไมใ้ห้มีขนาดลดหลัน่กนัไปตามขนาดของไมแ้ละเสียงจน
ครบทั้ง ๒๒ ลูก 

๓. คดัเลือกไม้ดูด้านท่ีจะท าเป็นส่วนโค้งของลูกระนาด เม่ือเลือกได้แล้วจึงน ามาแต่ง
ดา้นหลงัลูกโดยน าท่อนไมว้างบนแท่นล็อกต าแหน่งแล้วใช้กบไสไมล้บเหล่ียมออกทั้งสองขา้ง 
จากนั้นจึงใชก้บขนาดเล็กตกแต่งรายละเอียดให้ไดค้วามโคง้ตามตอ้งการ แลว้ขดัดว้ยกระดาษทราย
ใหเ้รียบ 
 

      
 
 
 
 
 
 

ภาพกบไสไมล้บเหล่ียมออกทั้งสองขา้ง 
 

๑.๕ น้ิว 

๒ น้ิว 

๒๑ น้ิว  ๑๖ น้ิว 
๑.๕ น้ิว 

๒ น้ิว 



 ๔๙๑ 

 ๔. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกทั้ง ๒๒ ลูกแลว้ มาเรียงใหม่ให้เสมอกนัอีกคร้ัง แลว้ท าการวดั
กระสวนคร้ังแรกโดยใชไ้มฉ้ากวดัความยาวลูกทวนและลูกยอดแต่ละดา้น จากนั้นจึงวดักระสวน
ดา้นมุมทแยงด้วยก้านไมไ้ผ่ท่ีวดัขนาดตามตอ้งการแล้ว ในคร้ังสุดทา้ยจึงใช้ไมก้ระสวนระนาด
ตน้แบบมาทาบลงบนผนืเพื่อขีดเส้นตามยาวตลอดทั้งผนื เพื่อน าไปตดัขอบดว้ยเล่ือยต่อไป 
 

        
 

ภาพการวดักระสวนของระนาด 
 

 
 

ภาพลูกระนาดท่ีตดัขอบเรียบร้อยแลว้ 
 

๕. น าไมท้ั้งหมดท่ีตดัแลว้มาเรียงเขา้เป็นผนื แลว้ท าการวดักระสวนส าหรับเจาะรูร้อยเชือก 
โดยใชไ้มไ้ผก่า้นเล็กท่ีมีความยาวเท่ากบัความยาวของลูกทวนและลูกยอดแต่ละดา้น มาหกัแบ่งออก
ทีละคร่ึงจนเหลือความยาว ๑ ใน ๔ ของความยาวทั้งหมด แลว้ใชก้า้นไมน้ั้นทาบลงบนส่วนปลาย
ของลูกระนาดแล้วใช้ดินสอขีดตรงส่วนปลายท่ีเขา้หาจุดก่ึงกลางผืน จากนั้นจึงใช้ไม้กระสวน
ตน้แบบทาบลงตามแนวท่ีขีดเส้น แลว้ลากแนวเจาะรูร้อยเชือกตามยาวตลอดทั้งผนื 

 



 ๔๙๒ 

     
 

     
ภาพการทาบกา้นไมไ้ผเ่พื่อวดัระยะรูร้อยเชือก 

 
 
 
 
 
 
 
 
            ๑     ๑/๒       ๑/๔ 
 
 
 
 
 
 

ภาพวธีิการทาบกา้นไมไ้ผเ่พื่อวดัระยะรูร้อยเชือก 



 ๔๙๓ 

 
 ๖. น าลูกระนาดท่ีวดัแนวเจาะรูแล้วมาเจาะด้วยสว่านไฟฟ้า โดยใช้ลูกระนาดวางบน
ระหวา่งท่อนไม ้๒ ท่อน แลว้ใชมื้อขา้งหน่ึงกดยึดลูกระนาดไวใ้ห้แน่น แลว้ใชมื้ออีกขา้งหน่ึงเจาะรู
ท ามุมทแยงกบัลูกระนาดตามแนวระนาบประมาณ ๔๕ องศา โดยให้รูท่ีเจาะไวม้าบรรจบท่ีก่ึงกลาง
ลูก โดยช่างจะเลือกใชด้อกสวา่น เบอร์ ๓/๑๖ Stainless-Steal 
 

 
 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือก 
 
 
 
 
 
           ๔๕º 
 

ภาพวธีิการเจาะรูลูกระนาด  
 

 ๗. น าไมท่ี้เจาะรูแลว้มาถากทอ้งผืนดว้ยขวานและมีดพร้า โดยในระหวา่งท่ีถากทอ้งนั้นให้
น าไปเคาะเทียบเสียงกบัผนืระนาดตน้แบบใหมี้เสียงท่ีใกลเ้คียงกนั โดยในการเทียบจะใชหู้เป็นหลกั 
จนไดเ้สียงลดหลัน่กนัตามตอ้งการ 
 



 ๔๙๔ 

 
 

ภาพการถากทอ้งลูกระนาด 
 

 ๘. น าลูกระนาดท่ีเทียบเสียงแลว้มาขดัให้เรียบดว้ยกระดาษทราย จากนั้นจึงเขา้สู่กรรมวิธี
เคลือบเงาโดยใชใ้บตองสดดา้นท่ีเป็นมนัถูลงบนส่วนโคง้ของลูกระนาด หรือใชกี้วีขดัรองเทา้ขดัลูก
ระนาดใหข้ึ้นเงา 
 
 ๑๑. น าลูกระนาดท่ีเคลือบผิวเรียบร้อยแลว้ไปร้อยดว้ยร่มหรือเชือกไนล่อนเชือกเรียงให้
เป็นผนื 
 

 
 

ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 
 

 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกของนายน า เพง็อ าไพ พบวา่ไดเ้ลือกใชว้สัดุ
ไม้ท่ีสามารถหาได้ในท้องถ่ิน และอาศยัภูมิปัญญาของตนในการสร้างผืนระนาดโดยอาศยัการ
เคร่ืองมือช่างไมแ้ละการประดิษฐด์ว้ยมือเป็นส่วนใหญ่ ใชท้กัษะพิเศษคือการใชก้า้นไมไ้ผว่ดัขนาด



 ๔๙๕ 

และสัดส่วนต่าง ๆ ของผืนระนาด และใช้โสตประสาทของตนเองในการเทียบเสียงด้วยความ
ช านาญ โดยไม่ตอ้งใชต้ะกัว่ในการถ่วงเสียงแต่อยา่งใด 

 
๓) การสร้างผนืระนาดเอกของอาจารย์บุญเรือน พราหมณ์คล า้ 

 

 
 

ภาพนายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า กบัผูว้จิยั 
ประวตัิ 
อาจารยบุ์ญเรือน พราหณ์คล ้า เกิดเม่ือวนัท่ี ๖ เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๓  ณ บา้นถ่ินปุรา ต าบล

ดอนยาง อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอายุ ๖๙ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๔๐ หมู่ ๒  ต าบลดอนยาง 
อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี  

การศึกษา 
ระดบัประถมศึกษาปีท่ี ๔  โรงเรียนวดัถ่ินปุรา พ.ศ. ๒๔๙๓ 

 ระดบัประถมศึกษาปีท่ี ๖  โรงเรียนสุวรรณรังสฤษฏว์ทิยาลยั พ.ศ. ๒๔๙๙ 
 ระดบั ป.กศ.   โรงเรียนฝึกหดัครูเพชรบุรี พ.ศ. ๒๕๐๐ 
 ระดบั ป.กศ. สูง พ.ม.  วทิยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา พ.ศ. ๒๕๐๔ 
 ระดบัปริญญาตรี   การศึกษาบณัฑิต (กศ.บ.)  

วทิยาลยัวชิาการศึกษา ประสานมิตร พ.ศ. ๒๕๑๒ 
การรับราชการ 

 เขา้รับราชการคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ. ๒๕๐๔ ในต าแหน่งตรูชั้นตรี ท่ีโรงเรียนวนัปากคลอง 
ต าบลบางครก อ าเภอบา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี และไดรั้บการเล่ือนขั้นวทิยฐานะตามล าดบั ดงัน้ี 
 พ.ศ. ๒๕๑๕  ครูชั้นโท โรงเรียนหาดเจา้ส าราญ อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 
 พ.ศ. ๒๕๑๘  นกัวชิาการศึกษา ส่วนการศึกษาจงัหวดัเพชรบุรี 
 พ.ศ. ๒๕๒๔  ครูใหญ่ โรงเรียนวดับนัไดทอง อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 



 ๔๙๖ 

 พ.ศ. ๒๕๒๕  อาจารยใ์หญ่ โรงเรียนบา้นดอนยีต่รอก อ าเภอเมือง  
จงัหวดัเพชรบุรี 

 อาจารยบุ์ญเรือนเร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกเม่ืออายุ ๑๐ ปี โดยเรียนป่ีพาทยก์บัครูก๋อย  
(ไม่ทราบนามสกุล) จนสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเยน็ได ้ต่อมา เม่ืออายุ ๑๗ ปี ไดเ้รียนซอดว้ง
กบั  ครูเท้ือน ประทานทรัพย ์และเรียนองักะลุงกบัครูหนูใหญ่ (นายธรรมนูญ ช านิราชกิจ) เม่ือมา
ศึกษาต่อท่ีโรงเรียนฝึกหดัครูเพชรบุรี ไดเ้รียนขิมกบัอาจารยนิ์พนธ์ เกิดเทพ  ไดรั้บการฝึกอบรมครู
สอนดนตรีไทยขั้นพื้นฐาน จากกรมสามัญศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ อาจารย์บุญเรือนมี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยและการสอนดนตรีไทยมาตั้งแต่วยัหนุ่ม เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๖ 
เคยส่งนกัเรียนเขา้ร่วมการประกวดวงดนตรีไทยในงาน ศิลปหตัถกรรมของเขตการศึกษา ๕ ไดรั้บ
รางวลัรองชนะเลิศ และได้รับรางวลัชนะเลิศการสอนดนตรีไทยขั้นพื้นฐาน จากส านักงาน
ประถมศึกษาจงัหวดัเพชรบุรี 
 อาจารยบุ์ญเรือนมีความสนใจในการท าผืนระนาดมาตั้งแต่วยัเด็กตั้งแต่อายุ ๙ ปี โดยได้
สังเกตวิธีการท าผืนระนาดเอกและตะกัว่ติดระนาดจากพี่ชาย คือ นายเอิบ พรามณ์คล ้ า และจดจ า
น ามาประยกุตใ์ชก้บัการผลิตระนาดเอกของตนเองในปัจจุบนั เม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๕๓๕ ไดรั้บการ
ชักชวนแนะน าจากอาจารย์ประโยชน์ ทางมีศรี ให้มาท าผืนระนาด ด้วยเหตุท่ีทราบว่าอาจารย ์     
บุญเรือนมีความคิดท่ีจะหางานอดิเรกท าในยามเกษียณอายุราชการและความสนใจในดา้นงานช่าง 
โดยได้ร่วมกนัไปศึกษาดูงานเก็บขอ้มูลขนาดและสัดส่วนของผืนระนาดเอกในพื้นท่ีต่าง ๆ เช่น 
สุพรรณบุรี อ่างทอง สมุทรสงคราม กรุงเทพมหานคร (กรมศิลปากร) และได้ไปฝึกการท าผืน
ระนาดเอกและระนาดทุม้เพิ่มเติมกบันายเลิศ บุญโต ช่างท าผืนระนาดท่ีอ าเภอคลองโคน จงัหวดั
สมุทรสงครามจนมีความรู้ ต่อมาเม่ือช่างเลิศเสียชีวิตลง จึงไดรั้บเคร่ืองมือและวสัดุท่ีใช้ในการท า
ผืนระนาด สืบทอดต่อมา และน ามาปรับปรุงวิธีการสร้างจนสามารถท าผืนระนาดออกจ าหน่ายได ้
อาจารยบุ์ญเรือนเคยไดรั้บรางวลัรองชนะเลิศจากการเขา้ร่วมประกวดผืนระนาดเอกไมน้วม ซ่ึงจดั
ข้ึนโดยมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร เม่ือ พ.ศ. ๒๕๕๐ 
 

 
ภาพนายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า 



 ๔๙๗ 

 นบัตั้งแต่เกษียณอายุราชการ อาจารยบุ์ญเรือนไดป้ระกอบอาชีพเป็นช่างท าผืนระนาดเอก
และระนาดทุม้ ท่ีบา้นของตนเองมาจนถึงปัจจุบนั และยงัคงเป็นครูสอนดนตรีไทยให้กบันกัเรียนใน
โรงเรียนระดบัประถมศึกษา นอกจากน้ี ยงัเป็นวิทยากรผูใ้ห้ความรู้ในการสร้างผืนระนาดเอกกบั
นกัศึกษาระดบัปริญญาโทจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ท่ีมาศึกษาดูงานท่ีบา้นอีกดว้ย 
 

      
 

ภาพบริเวณบา้นและโรงไมท่ี้ใชส้ าหรับการผลิตผืนระนาด 
 

ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๔.๕ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๑.๕ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๔.๘ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔ ซม. 
ลูกทวนหนา ๑.๘ ซม. 
ลูกยอดหนา ๒.๗๕ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๒.๗๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๒.๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๖.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๙.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗.๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๑๐ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓.๕ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๒.๕ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๑๘ ลูก 



 ๔๙๘ 

วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 
 ไมส้ าหรับสร้างผนืระนาดเอกของอาจารยบุ์ญเรือน จะใชไ้มท้ั้งท่ีเป็นไมใ้บเล้ียงเด่ียว คือไม้
ไผ ่และไมใ้บเล้ียงคู่ เช่น ไมไ้ผ่บง ไมม้ะหาด  ไมชิ้งชนั ไมพ้ยุง ไมป้ระดู่ ไมซ้าก และไมส้ัก ทั้งน้ี
ข้ึนอยูก่บัลกัษณะการใชง้านและความนิยมของผูส้ั่งท าโดยเรียงล าดบัความนิยมไวจ้ากมากไปนอ้ย 
ดงัน้ีคือ ไมชิ้งชนั ไมพ้ยุง ไมไ้ผ่บง ไมม้ะหาด และไมซ้าก นอกจากน้ีอาจารยบุ์ญเรือนไดก้ล่าวว่า 
ไม้ชนิดใดท่ีเคาะแล้วมีเสียงกงัวานพอท่ีจะท าระนาดได้ ย่อมน ามาท าระนาดได้ทั้ งส้ิน ต่างกัน
เพียงแต่วา่ ดงัดีหรือสวยงาม มีเสียงแกว้มากนอ้ยเพียงใดเท่านั้น 
  

ช่างบุญเรือนแนะน าว่า ส าหรับเคร่ืองมือท่ีจ าเป็นในการสร้างผืนระนาดในปัจจุบนั ควร
ประกอบดว้ยเคร่ืองมือ ดงัน้ี 
 

๑. กบไสไมไ้ฟฟ้า 
๒. สวา่นเจาะไฟฟ้า 
๓. เคร่ืองขดั และเคร่ืองเจียรไฟฟ้า 
๔. แม่แรงปากกา 
๕. เล่ือย  
๖. มีดโต ้
๗. คอ้น 
๘. ดินสอส าหรับงานไม ้
๙. ขวาน 
๑๐. ไมฉ้าก 
๑๑. ไมบ้รรทดั 
 
นอกจากน้ีแลว้ ช่างบุญเรือนไดใ้ชเ้คร่ืองมืออ่ืน ๆ เพิ่มเติมอีกดงัน้ี 
๑๒. ตลบัสายวดั 
๑๓. ปากกาเมจิก 
๑๔. เคร่ืองวดัความถ่ีเสียงชนิดโครมาติก (Chromatic Tuner) 
๑๕. ตะเกียงแอลกอฮอล ์
๑๖. เคร่ืองรีดไม ้(เคร่ืองไสไมใ้หห้นาเท่ากนั) 
๑๗. เล่ือยวงเดือนไฟฟ้า 
๑๘. เคร่ืองไสไมเ้ทียบไมด้า้นขา้ง 

 



 ๔๙๙ 

 

  
 

  
 

 
 

ภาพวสัดุอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผนืระนาด 
 



 ๕๐๐ 

วธีิการสร้าง 
 ๑. เตรียมผ่าไมเ้ป็นลูกระนาด ขนาดความยาวประมาณ ๔๒ – ๔๕ เซนติเมตร ความหนา
ลดหลัน่ลงไปตั้งแต่หนาท่ีสุด ๑.๕ น้ิว ขนาดกลาง ๑ น้ิว สองหุน และขนาด ๑ น้ิว  และความกวา้ง
ของลูกระนาดตั้งแต่ ๒ น้ิว ถึง สองน้ิว ๑ หุน เพราะลูกระนาดมีทั้งหมด ๒๒ ลูก เม่ือเรียงลูกระนาด
ให้ชิดควรมีความยาวรวมตลอดผืนระหวา่ง ๑๐๓-๑๐๕ เซนติเมตร  เฉล่ียความกวา้งของลูกเล็กสุด 
๔.๕ เซนติเมตร และลูกโตสุดประมาณ ๕ เซนติเมตร ความกวา้งของลูกระนาดลูกยอดสั้ นสุด 
ประมาณ  ๓๐-๓๑ เซนติเมตร ลูกยาวสุด ยาวประมาณ ๔๐-๔๑ เซนติเมตร หรืออาจยาวถึง ๔๒ 
เซนติเมตรก็ได ้ความหนาสุดของลูกยอด ถา้เป็นไมท่ี้ดงัดีมีเสียงกงัวาน ก็ควรหนาประมาณ ๑ น้ิว ๓ 
หุน แต่ถา้เสียงไม่ดีก็ควรจะใหห้นาข้ึนประมาณ ๑.๕ น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด) 
 
 ส าหรับการผ่าไมข้องช่างบุญเรือนจะแบ่งตามลกัษณะการก าหนดเส้ียนไม ้หรือวงปี มี ๒ 
ลกัษณะ คือ 

- ผา่แบบเส้ียนตั้ง คือ การผ่าไมแ้บบขวางเส้ียนไมใ้นแนวด่ิง หรือ ตดัขวางกบั
วงปีของล าตน้ เม่ือเหลาเป็นลูกแลว้จะเห็นวงปีเรียงตวักนัเป็นชั้น ๆ ในแนวด่ิง 

 

 
 

ภาพการผา่ไมแ้บบเส้ียนตั้ง 

๑.๕ น้ิว 

๒ ๑/๘ น้ิว 

๔๑ ซม. ๓๑ ซม. 

 

๑ น้ิว 

๒ น้ิว 



 ๕๐๑ 

- ผา่แบบเส้ียนนอน คือ การผา่ไมแ้บบระนาบหรือตดัขนานไปกบัแนววงปีของ
ล าตน้ เม่ือเหลาเป็นลูกแลว้จะเห็นวงปีนอนเรียงซอ้นเป็นชั้น ๆ ในแนวระนาบ   

 

   
ภาพการผา่ไมแ้บบเส้ียนนอน 

 
ในการก าหนดเส้ียนไมน้ี้ เม่ือแรกผา่ไม ้ถา้ลูกระนาดอยูใ่นต าแหน่งเสียงนอน ผืนระนาดจะ

ใหเ้สียงดงัดีกวา่ แต่ทางวงปีของระนาดเส้ียนตั้งจะมีความสวยงามมากกวา่ 
 

       
ภาพท่อนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผืนระนาด 

 
๒. เม่ือเตรียมไมไ้ดต้ามขนาดท่ีตอ้งการแล้ว จึงน าไปไสดว้ยกบไฟฟ้า โดยแต่ละลูกควร

จะตอ้งไสให้ไดค้วามความกวา้งและหนาเสมอเท่ากนัตลอดทั้งลูก ซ่ึงในส่วนน้ีช่างจะตอ้งใชค้วาม
ละเอียดในการวดัฉากของแต่ละดา้นใหพ้อดีเสมอกนั ทั้ง ๒๒ ลูก เม่ือน าลูกระนาดทั้งหมดมาชิดกนั
แลว้ จะตอ้งมีความยาวตลอดผนืไม่เกิน ๑๐๕ เซนติเมตร 



 ๕๐๒ 

 
 

 
 

 
ภาพการไสไมด้ว้ยกบไฟฟ้า  

 
 



 ๕๐๓ 

๓. สังเกตไมดู้ส่วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยพิจารณาจากลกัษณะวงปี โดยจะเอาส่วนวงปี
ดา้นในท่ีเป็นดา้นท่ีเน้ือไมแ้ขง็กวา่เป็นหลงัลูก เพราะเม่ือเวลาท่ีตีจะทนไม่สึกแตกง่าย  จากนั้นจึงใช้
กบไฟฟ้าลบเหล่ียมไมท่ี้จะท าหลงัออกทั้งสองขา้ง และเจียรไมอ้อกให้ไดค้วามโคง้ตามตอ้งการ 
แลว้น าไปขดัดว้ยเคร่ืองขดักระดาษทรายใหเ้รียบร้อย 

ในส่วนของการขดัผิวด้วยกระดาษทรายน้ี ช่างไดอ้ธิบายเพิ่มเติมว่าจะตอ้งเหลาด้านขา้ง
ของลูกระนาดให้ได้องศาเข้ามาอีกเล็กน้อย เพราะเม่ือน ามาแขวนบนรางแล้วลูกระนาดจะไม่
กระทบกนัเม่ือเวลาตี 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพการลบเหล่ียมลูกระนาดดว้ยเคร่ืองกระดาษทรายขดัไฟฟ้า 
 

 ๔. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกทั้ง ๒๒ ลูกแลว้ มาเรียงคดัวางโดยหงายส่วนท่ีโคง้ไวด้า้นล่างให้
เป็นผืนบนแท่นท่ีเตรียมไว ้โดยพิจารณาจากเสียงและความดงัของไม ้โดยช่างจะเลือกเอาไมท่ี้มี



 ๕๐๔ 

ความดงัท่ีสุดมาใส่ไวใ้นส่วนท่ีใกลก้บัลูกทวนและลูกยอดเขา้มาดา้นละ ๖ ลูก คือลูกท่ี ๑-๖ และ ลูก
ท่ี ๑๘-๒๒  จากนั้นจึงใชแ้ม่แรงบีบให้ไมท้ั้งชุดชิดกนัไม่เคล่ือนท่ี และน าแผน่โลหะท่ีใชเ้ป็นแบบ
กระสวนทาบลงบนไม ้จากนั้นจึงท าการขีดเส้นแนวกระสวนเจาะรูดา้นล่างดว้ยดินสอ แลว้หงายผืน
ข้ึนเพื่อวดักระสวนรูร้อยเชือกดา้นบนทั้งสองดา้น จากนั้นจึงท าการวดักระสวนนอกของผืนโดยใช้
ดินสอขีดเส้นตามแนวของกระสวนตลอดผนืทั้งสองขา้ง 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพการเขา้กระสวนระนาดดว้ยแผน่แม่แบบโลหะ 



 ๕๐๕ 

 
๕. น าไมท่ี้บีบดว้ยแม่แรงท่ีวดักระสวนนอกแลว้ มาตดัขอบทั้งสองด้านออกดว้ยเล่ือยวง

เดือนไฟฟ้า ซ่ึงจะท าการตดัคร้ังเดียวเพื่อท าใหไ้ดก้ระสวนท่ีตรงเสมอกนัตามความตอ้งการ  
 

    
 

 
ภาพการตดัขอบกระสวนดว้ยเล่ือยไฟฟ้า 

 
 
 
 



 ๕๐๖ 

 ๖. น าลูกระนาดออกจากแม่แรง เพื่อน ามาเจาะรูร้อยเชือกด้านล่างด้วยแท่นเจาะไฟฟ้า     
โดยช่างจะเลือกใชด้อกสวา่นขนาด ๑๓/๖๔”  เจาะลงไปในเน้ือไมลึ้กประมาณไม่เกินก่ึงหน่ึงของ
ความหนาทั้งลูก      
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกลูกระนาดดา้นทอ้งผนื 

 



 ๕๐๗ 

 ๗. น าไมท่ี้เจาะรูดา้นล่างแลว้วดัระยะเจาะรูโดยใชดิ้นสอท าต าแหน่งท่ีตอ้งการทั้งสองดา้น 
ดา้นละ ๒ รู โดยช่างมีวธีิเจาะรูท่ีแตกต่างกนัตามรูปแบบการใชง้าน ๓ แบบ ดงัน้ี 
 
  -  เจาะแบบหาม รูเชือกจะอยูใ่กลก้บัขอบผนื เชือกจะดึงยดึท าให้ลูกระนาดสั่นได้
นอ้ย ไม่เหมาะกบัการเจาะดา้นทา้ยของลูก 
 
 
 
 

ภาพการเจาะแบบหาม  
 

- เจาะแบบห้ิว รูเชือกจะอยูใ่กลก้บัจุดแบ่งก่ึงกลางผืน เชือกจะดึงยึดไดน้อ้ย ท า
ใหลู้กระนาดสั่นไดม้าก จึงเหมาะกบัการเจาะดา้นทา้ยของลูก แต่จะท าใหแ้ลดูไม่สวยงาม 
 
 
 
 

ภาพการเจาะแบบห้ิว 
 
  -  เจาะแบบปกติ ใชว้ิธีกะระยะแบ่งหลงัลูกระนาดออกเป็น ๔ ส่วน เวน้ขอบขา้ง
ไว ้๑ ส่วน และเวน้ช่องตรงกลางลูกไว ้๒ ส่วน โดยวิธีน้ีรูร้อยเชือกจะแลดูสวยงาม แต่มีโอกาสท่ี
เสียงจะไม่ดงัถา้เจาะรูไม่ตรง 
 
 
               ๑      ๒      ๓       ๔ 
 

ภาพการเจาะแบบปกติ  
 
จากนั้นน าลูกระนาดท่ีวดัระยะแล้วน ามาหนีบไวก้บัแม่แรงไม่ให้เคล่ือนท่ี จากนั้นจึงใช้

สว่านไฟฟ้าเจาะรูในต าแหน่งท่ีต้องการ โดยท ามุมทแยงกับลูกประมาณ ๔๕ – ๖๐ องศา ตาม
ลกัษณะการเจาะรูร้อยเชือก เก็บรายละเอียดผิวของลูกระนาดแต่ละลูกให้เรียบร้อยสวยงามด้วย
กระดาษทรายละเอียด 



 ๕๐๘ 

 
 
 
 
 
             ๔๕º - ๖๐º 
 
 

 
 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือกลูกระนาดดา้นบนผนื 
 

 ๘. ท าการติดตะกัว่ท่ีปลายทั้งสองดา้นของลูกระนาดโดยเรียงจากลูกทวนไปหาลูกยอด 
โดยระนาดแต่ละผืน จะใช้ตะกัว่โดยเฉล่ียทั้งผืนประมาณ ๑ – ๑.๓ กิโลกรัม  โดยจะติดตะกัว่ให้มี
ขนาดใกลเ้คียงกนัทุกลูก เน่ืองจากเป็นการติดก่อนท่ีจะท าการบากทอ้งเพื่อเทียบเสียง 
 การติดตะกัว่ของช่าง จะใช้ตะเกียงแอลกอฮอล์แทนตะเกียงน ้ ามนัก๊าด ซ่ึงแอลกอฮอล์มี
คุณสมบติัใหเ้ปลวไฟความร้อนสูง และท าใหไ้ม่เกิดเขม่าบนผนืระนาด 
 

 
 
 
 
 
 



 ๕๐๙ 

    
 

 
  

 
ภาพการติดตะกัว่ระนาด 

 
 



 ๕๑๐ 

๙. น าลูกระนาดท่ีถ่วงตะกั่วแล้วไปบากท้องผืนเพื่อหาแนวเสียงท่ีใกล้เคียงกับระนาด
ตน้แบบ โดยใช้ขวานบากเฉพาะบริเวณท่ีท าต าแหน่งกระสวนบากทอ้งไวก่้อน เร่ิมจากลูกท่ี ๑ ไป
เร่ือย ๆ เวน้ไวแ้ต่เฉพาะลูกระนาด ๕ ลูกนบัจากลูกยอดลงมา จากนั้นจึงน าไปขดัแต่งดว้ยเคร่ืองขดั
กระดาษทรายใหเ้รียบร้อย 
   

 
 

 
 

ภาพการบากทอ้งผนื 
 
 
 



 ๕๑๑ 

 ๑๐. น าลูกระนาดขดัให้เรียบด้วยกระดาษทรายแล้วมาท าการเทียบเสียงกับผืนระนาด
ตน้แบบ โดยช่างจะใหว้ธีิ เทียบโดยใชหู้ หรือเทียบโดยใชเ้คร่ืองเทียบเสียง (Chromatic Tuner) 
 วิธีการเคาะลูกระนาดเทียบเสียงของช่าง คือ จะใช้น้ิวโป้งและน้ิวช้ีของมือขา้งหน่ึงจบัท่ี
บริเวณปลายลูกระนาดขา้งหน่ึง โดยวดัต าแหน่งท่ีจบัเขา้มาจากปลายลูกประมาณ ๔-๕ น้ิว แลว้ท า
การเคาะเสียง จะไดเ้สียงท่ีดงักงัวานกวา่บริเวณอ่ืน ๆ ซ่ึงช่างเรียกต าแหน่งท่ีจบับริเวณดงักล่าวน้ีวา่ 
“จุดบอดของเสียง”  

 
 

ภาพวธีิการเคาะลูกระนาดเทียบเสียงดว้ยเคร่ืองเทียบเสียงจากระนาดตน้แบบ 
 

 
 

ภาพเคร่ืองวดัความถ่ีเสียงแบบโครมาติก 
 



 ๕๑๒ 

 
๑๑. น าลูกระนาดท่ีเทียบเสียงเรียบร้อยแลว้แลว้ไปร้อยเชือกเรียงเป็นผืน น าไปแขวนบนรางเพื่อท า
การทดสอบอีกคร้ัง 

 
 

ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 

วธีิการผลติตะกัว่ระนาด 
 ส่วนผสมท่ีใช ้
  ๑. ตะกัว่     ๔.๑ กิโลกรัม 
  ๒. ข้ีผึ้งแท ้  ๔.๕  กิโลกรัม 
  ๓. ชนัโรง หรือชนัเรียม  ๑ ๑/๒ ชอ้นโตะ๊ 
  ๔. น ้ามนัยาง   ๓ ชอ้นโตะ๊ 
 

     
  



 ๕๑๓ 

 
 

ภาพท่ีใชเ้ตรียมท าตะกัว่ระนาด 
วธีิท า 

  ๑. น ากระทะเหล็กตั้งไฟให้ร้อน น าตะกัว่ใส่ลงในกระทะ เค่ียวจนตะกัว่เหลวดว้ย
ความร้อนสูง 
  ๒. ยกกระทะลง น าข้ีเถา้ใส่ลงในตะกัว่ท่ียงัร้อนเพื่อไม่ให้ตะกัว่ติดกระทะแลว้บด
ตะกัว่ใหแ้ตกเป็นผงละเอียดดว้ยไม ้หรือเขยา่กระทะ จนตะกัว่ร่อนเป็นเมด็ทราย ทิ้งไวใ้หเ้ยน็ 
  ๓. น าตะกัว่ท่ีบดเป็นผงแลว้ไปร่อนในตะแกรงลวดคดัเอาแต่เฉพาะตะกัว่ส่วนท่ี
เป็นผงละเอียด แลว้น าส่วนท่ีหยาบไปบดใหล้ะเอียดอีกคร้ังจนหมด พกัไวใ้นกะละมงั 
  ๔. น ากระทะเหล็กเคลือบตั้งบนเตาไฟอ่อน ๆ ใส่ชนัโรงลงไปในกระทะ แลว้ใส่
น ้ามนัยางลงไป ๒-๓ ชอ้นโตะ๊ ละลายใหเ้ขา้กนั  

๕. ใส่ข้ีผึ้งแทเ้พื่อหลอมจนละลายจนหมด แลว้ยกลงจากเตา 
๖. ใส่ผงตะกัว่ละเอียดลงไป แลว้คอยคลุกเคลา้ส่วนผสมเขา้กนัประมาณ ๑๐นาที 

จนข้ีผึ้งแขง็ตวั จึงน าไปใชติ้ดลูกระนาดตามตอ้งการ 
 

 
ภาพตะกัว่ท่ีป้ันเป็นแท่งส าเร็จแลว้ 



 ๕๑๔ 

 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกของอาจารยบุ์ญเรือน พราหมณ์คล ้ า ท าให้
ทราบถึงวธีิการสร้างท่ีไดรั้บการประยุกตเ์ขา้กบัหลกัวิทยาศาสตร์เพื่อพฒันาคุณภาพของผืนระนาด
ใหเ้ป็นท่ียอมรับ และไดใ้ชเ้คร่ืองมือไฟฟ้าเพื่อลดขั้นตอนในการผลิต และท าให้คุณภาพของช้ินงาน
ท่ีออกมามีความเท่ียงตรงเป็นมาตรฐาน แต่ยงัคงไวซ่ึ้งภูมิปัญญาของช่างในอดีตได้อย่างสมบูรณ์
ครบถว้น 
 

๔) การสร้างผนืระนาดเอกของนายผวน เทียนสว่าง 
 

 
 

ภาพนายผวน  เทียนสวา่ง กบัผูว้จิยั 
 

ประวตัิ 
 นายผวน เทียนสว่าง เกิดเม่ือวนัท่ี ๘ มิถุนายน ๒๔๗๖ ณ บา้นหนองบวัเหนือ หมู่ท่ี ๓ 
ต าบลหนองบวัเหนือ อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก  ปัจจุบนัอาย ุ๗๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๙๔/๑ หมู่ ๑๕ ต าบล
ตากออก อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก เขา้เรียนท่ีโรงเรียนบา้นหนองบวัเหนือ จนจบการศึกษาระดบั
ประถมศึกษาปีท่ี ๔ จึงไดอ้อกมาประกอบอาชีพท าไร่ เล้ียงสัตวช่์วยเหลือครอบครัว จนถึงประมาณ
ปี พ.ศ. ๒๕๐๒ ได้สมคัรเป็นเจ้าหน้าท่ีเวรยามประจ าโครงการก่อสร้างเข่ือนภูมิพล ท าอยู่ได้
ประมาณ ๗ เดือน จึงไดล้าออกมาสมรสกบันางสมลี ตะเภา ซ่ึงเป็นชาวบา้นสองกอง และอยูกิ่นกนั
มาจนถึงปัจจุบนั ภายหลงัไดป้ระกอบอาชีพช่างไม ้ท าตูแ้ละเคร่ืองใชต่้าง ๆ  รับสร้างบา้น และเคย
ไปท างานต่างประเทศเม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๕๒๑  
 นายผวนมีความสนใจในดา้นดนตรีไทยตั้งแต่เด็ก ไม่วา่จะมีการแสดงดนตรีในงานบุญท่ีใด 
ก็จะหาโอกาสไปดูไปฟัง ท าให้เกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างเคร่ืองดนตรีเป็นของตนเอง โดยได้



 ๕๑๕ 

ทดลองน ากระบอกไมไ้ผ่ท่ีหาได้ทัว่ไปมาตดัและร้อยข้ึนเป็นผืนระนาดจ านวน ๑๒ ผืน เม่ืออายุ
ประมาณ ๑๕ ปี ซ่ึงถือเป็นการสร้างผืนระนาดผืนแรก ซ่ึงนายผวนกล่าวว่ายงัไม่เป็นเสียงดีนัก
เน่ืองจากยงัขาดประสบการณ์ นายผวนไดอ้าศยัครูพกัลกัจ าสามารถจดจ าเพลงในวงดนตรีไทยมาตี
เล่นไดโ้ดยไม่ไดไ้ปศึกษามาจากครูคนใด นอกจากน้ีสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยไดอี้กหลาย
ชนิด เช่น ระนาดเอก ฆอ้งวง ขลุ่ย ซอ และยงัมีความสนใจในการร้องร าท าเพลงเร่ือยมา จนล่วง
มาถึง พ.ศ. ๒๕๔๔ จึงได้มีโอกาสเรียนดนตรีไทยอย่างจริงจงักบัครูริ (ไม่ทราบนามสกุล) ซ่ึงมี
ภูมิล าเนาอยู่ในจงัหวดัสิงห์บุรีแต่ยา้ยถ่ินฐานมาอาศยัอยู่ในบา้นแม่ยะ อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก 
นายผวนไดเ้ชิญครูริมาท าพิธีข้ึนครูและสอนดนตรีท่ีบา้น โดยตกลงค่าข้ึนครูและค่าสอนเป็นเวลา ๑ 
เดือน จ านวน ๓,๐๐๐ บาท เร่ิมตน้จากการเรียนเพลงสาธุการตามแบบแผน และได้ต่อเพลงท่ีใช้
ส าหรับการบรรเลงในงานบุญพิธีต่าง ๆ จนมีความสามารถติดตามครูริไปร่วมบรรเลงดนตรีใน
โอกาสต่าง ๆ ได ้ต่อมาจึงไดร่้วมกบันายสยาม อยูส่าโก รวบรวมสมาชิกตั้งวงดนตรีช่ือ “คณะดนตรี 
ป่ีพาทย”์ รับจา้งงานทัว่ไปทั้งในและนอกเขตจงัหวดัตาก นอกจากน้ีนายผวนไดเ้ปิดรับสอนดนตรี
ไทยท่ีบา้น และรับเชิญไปสอนดนตรีไทยใหก้บันกัเรียนตามโรงเรียนในอ าเภอต่าง ๆ ในเขตจงัหวดัตาก 

นายผวนยงัคงใชค้วามสามารถในดา้นงานช่างไมเ้พื่อพฒันาคุณภาพการสร้างผืนระนาดข้ึน
ใชเ้อง โดยอาศยัการสังเกตแบบครูพกัลกัจ า และปรับปรุงวธีิการผลิตของตนจนสามารถผลิตระนาด
เอก ระนาดทุม้และกลองต่าง ๆ  ออกจ าหน่ายได ้และยงัรับซ่อมแซมเคร่ืองดนตรีไทยท่ีช ารุด โดยมี
นายสยาม อยูส่าโก เป็นลูกมือ และไดถ่้ายทอดวธีิการท าระนาดใหก้บันายสยามอีกท่านหน่ึงดว้ย 

 

 
 

ภาพบริเวณบา้นและไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างผนืระนาด 
 
 
 



 ๕๑๖ 

ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๖.๕ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๕.๒ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔.๔ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒.๓ ซม. 
ลูกยอดหนา ๓ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๒.๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๑ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๗ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๑๐ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๘ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๙ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๒ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๐ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๒๒ ลูก 

 
วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 

 การเลือกไมส้ าหรับสร้างผนืระนาดของช่างผวน จะประกอบดว้ยไมช้นิดต่าง ๆ เช่น ชิงชนั 
พยุง มะเกลือ มะหาด โดยจะคดัเลือกรับซ้ือไมท้่อนขนาดใหญ่จากโรงกลึงไม ้หรือเลือกไมเ้ก่าท่ีมี
ลกัษณะแห้งสนิท โดยสังเกตไดจ้ากไมท่ี้ปลวกกินจนเหลือแต่กระพี้  จากนั้นจะจา้งให้คนในทอ้งท่ี
แบ่งไมอ้อกเป็นท่อน ๆ เพื่อท่ีจะเตรียมไมส้ าหรับเหลาเป็นลูกระนาดต่อไป 
 การสร้างระนาดของนายผวน มีอุปกรณ์ ดงัน้ี 

๑. กบไสไมข้นาดต่าง ๆ 
๒. ตลบัสายวดั 
๓. ดินสอส าหรับงานไม ้
๔. ส่ิวขนาดต่าง ๆ 
๕. คอ้น 
๖. เล่ือยไม ้
๗. เล่ือยตดัเหล็ก 



 ๕๑๗ 

๘. ไมฉ้าก 
๙. กระดาษทราย 
๑๐. ตลบัลูกดีดส าหรับตีเส้น 
๑๑. เจียรไฟฟ้า 
๑๒. สวา่นไฟฟ้า 
๑๓. มีดพร้า 
๑๔. ขวาน 
๑๕. สีฝุ่ น 
๑๖. ยรีูเทน 

 

     
 

      
 

ภาพอุปกรณ์ในการท าผนืระนาด 
 

วธีิการสร้าง 
 ๑. น าได้ท่ีคดัเลือกแลว้มาผ่าออกเป็นลูกให้เป็นแท่งส่ีเหล่ียมผืนผา้ ความกวา้งประมาณ 
๑.๕ น้ิว หนา ๑น้ิว ความยาวลดหลัน่กนัไป โดยลูกยอดยาวประมาณ ๓๕ เซนติเมตร ไปจนถึงลูก
ทวน ยาวประมาณ ๔๕ เซนติเมตร โดยวดัให้ไมแ้ต่ละท่อนมีความหนา และกวา้งเท่ากนัตลอดทั้ง 



 ๕๑๘ 

๒๒ ลูก โดยเม่ือท าการเหลาไมแ้ล้วจะได้ลูกยอดยาวประมาณ ๓๑ เซนติเมตร และลูกทวนจะมี
ความยาวประมาณ ๔๑ เซนติเมตร 
 

         
ภาพการคดัเลือกไมแ้ละผา่ไม ้

     
 

ภาพการวดัสัดส่วนท่อนไมท่ี้น ามาท าเป็นลูกระนาด 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด) 
 

๒. น าไมท่ี้แต่งเสมอกนัแลว้  มาคดัเลือกเสียงท่ีจะท าเป็นลูกระนาดเสียงต่าง ๆ กนั โดยใช้
มือข้างหน่ึงจับท่ีด้านข้างของท่อนไม้ แล้วใช้ไม้ระนาดเคาะเพื่อเทียบความแตกต่างของเสียง 
จากนั้นจึงท าการเรียงไมใ้หมี้ขนาดลดหลัน่กนัไปตามขนาดของไมแ้ละเสียงจนครบทั้ง ๒๒ ลูก 

๑ น้ิว 

๑.๕ น้ิว 

๔๑ ซม. ๓๑ ซม. 

 

๑ น้ิว 

๑.๕ น้ิว 



 ๕๑๙ 

 

 
ภาพการคดัเลือกไมด้ว้ยการเคาะเสียง 

๓. คดัเลือกไมดู้ส่วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยสังเกตท่ีเน้ือไมใ้ห้ส่วนท่ีมีลายสวยหรือเป็น
แก่นเป็นหลงัลูก และส่วนท่ีติดกระพี้หรือมีรอยร้าวหรือแตกเป็นดา้นทอ้งไวส้ าหรับถาก เม่ือเลือก
ไดแ้ลว้จึงน ามาแต่งดา้นหลงัลูกโดยใชดิ้นสอวดัขอบส าหรับลบเหล่ียม แลว้ใชก้บไสไมข้นาดใหญ่
ลบเหล่ียมออกทั้งสองขา้ง จากนั้นจึงใชก้บขนาดเล็กตกแต่งรายละเอียดให้ไดค้วามโคง้ตามตอ้งการ 
แลว้ขดัดว้ยกระดาษทรายใหเ้รียบ 
 

     
 
 
 
 
 
 

ภาพการแต่งดา้นหลงัลูกระนาด 
 



 ๕๒๐ 

 ๔. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกทั้ง ๒๒ ลูกแลว้ มาเรียงวางไวเ้ป็นผืน จากนั้นจึงใช้ไมฉ้ากวดั
กระสวนระนาดส าหรับตดัโดยวดัจากปลายลูกแต่ละด้านแลว้ตดัทีละลูกโดยไม่เขา้แม่แรง ทั้งน้ี
ข้ึนอยูก่บัความช านาญของช่าง 
 

 
ภาพการตดักระสวนระนาดดว้ยเล่ือย 

๕. น าไมท้ั้งหมดท่ีตดัแลว้มาเรียงเขา้เป็นผืน แลว้ท าการวดัระยะรูส าหรับร้อยเชือก โดยวดั
ความยาวจากลูกทวนมาถึงลูกยอดโดยเวน้ระยะจากปลายลูกทวนลงมาขา้งละ ๑๐ เซนติเมตร และ
จากปลายลูกยอดลงมาขา้งละ ๗ เซนติเมตร แลว้ใช้ตลบัลูกดีดมาตีเส้นแนวเจาะรูให้เป็นแนวพาด
ตลอดทั้งผนื  

 

    
 
 
 
 
 

ภาพการวดัระยะรูส าหรับร้อยเชือก 
 
 
 



 ๕๒๑ 

 ๖. น าลูกระนาดท่ีวดัแนวเจาะรูแลว้มาเขา้ช่องล็อกต าแหน่งไมไ้ม่ให้เคล่ือนท่ี แลว้ใชต้ะปู
ตอกน าร่องส าหรับเจาะจ านวน ๒ รู โดยวดัจากแนวดา้นขา้งของลูกระนาดเขา้มาขา้งละประมาณ ๑ 
เซนติเมตร เวน้ไวแ้ต่เฉพาะลูกทวนและลูกยอดดา้นท่ีจะใชแ้ขวนบนรางท่ีจะเจาะรูให้เยื้องเขา้มาอีก
ประมาณ ๑ เซนติเมตร 
 

      
 

ภาพการตอกตะปูระบุต าแหน่งรูร้อยเชือก 
 

 
 

 
 
 
 

ภาพการเจาะลูกระนาดแบบเยื้องส าหรับแขวนบนราง 
 
๗. น าสวา่นไฟฟ้าเจาะรูท่ีน าร่องไวแ้ลว้ให้ต าแน่งสวา่นท่ีเจาะทแยงเขา้หาก่ึงกลางผืน โดย

ท ามุม ๔๕ องศาขนานกบัผืนตามแนวนอน ให้รูของทั้งสองดา้นมาบรรจบท่ีก่ึงกลางลูก ซ่ึงช่างจะ
ท าดว้ยความช านาญ 
 



 ๕๒๒ 

 
 
 
         

 ๔๕º 
 

 
ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด 

 
 ๘. พลิกด้านท้องของลูกระนาดข้ึน แล้วใช้ส่ิวขนาดเล็กและค้อนตกแต่งรูร้อยเชือก
ดา้นหลงัใหเ้รียบร้อยโดยแต่งเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัสกวา้งดา้นละประมาณ ๑ เซนติเมตร 
 

      
 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือกดา้นทอ้งผนื 
 
 ๙. น าไมท่ี้เจาะรูแลว้มาวดัเพื่อถากทอ้งผืน โดยวดัจากรูท่ีเจาะไวล้งไปอีกประมาณ ๑ น้ิว  
จากนั้นใชดิ้นสอลากเส้นโคง้ตามแบบดา้นขา้งส าหรับถากตามตอ้งการ แลว้ใชมี้ดหรือเล่ือยตดัเหล็ก
ปาดทอ้งน าร่องไปก่อน แลว้จึงใชส่ิ้วกบัคอ้นเก็บในส่วนรายละเอียดของทอ้งผืน โดยในระหวา่งท่ี
ถากทอ้งนั้นใหน้ าไปเคาะเทียบเสียงกบัผืนระนาดตน้แบบให้มีเสียงท่ีใกลเ้คียงกนั โดยในการเทียบ
จะใชหู้เป็นหลกั 



 ๕๒๓ 

 

      
 

       
ภาพถากทอ้งผนื 

 ๑๐. น าลูกระนาดท่ีเทียบเสียงแลว้มาขดัให้เรียบดว้ยกระดาษทราย จากนั้นจึงลงพื้นดว้ยสี
ฝุ่ นเพื่อปรับสีผวิของลูกระนาดให้เสมอกนัทั้งผืน ปล่อยทิ้งไวจ้นแห้ง แลว้จึงใชย้รีูเทนทาเคลือบผิว
ไม ้(ในกรณีท่ีเป็นไมม้ะหาดหรือไมม้ะเกลือ ไม่ตอ้งผา่นกรรมวธีิดงักล่าว) 
 
 ๑๑. น าลูกระนาดท่ีทาสีเคลือบผวิเรียบร้อยแลว้ไปร้อยเชือกเรียงเป็นผนื 
 

 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 



 ๕๒๔ 

 จากการศึกษากรรมวธีิการสร้างผืนระนาดเอกของนายผวน เทียนสวา่ง แสดงให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาชาวบา้น ท่ีเกิดข้ึนจากประสบการณ์ตรงของช่างท่ีเร่ิมตน้มาจากความรักและสนใจในดนตรี
ไทย โดยอาศยัการสังเกตและ พึ่งพาวสัดุรอบตวัท่ียงัหาไดใ้นทอ้งถ่ิน แมว้า่จะมีอุปกรณ์ไฟฟ้าบาง
ชนิดมามีส่วนช่วยในการสร้าง แต่โดยภาพรวมแลว้ช่างยงัคงใชอุ้ปกรณ์ช่างไมท่ี้ยงัคงเป็นลกัษณะ
ดัง่เดิม และนบัไดว้า่ช่างไดอ้าศยัความรู้ความช านาญอยา่งสูงในการวดัสัดส่วนและขนาดโดยอาศยั
เคร่ืองทุ่นแรงน้อย และใช้มือเปล่าลงมือท าดว้ยความคล่องแคล่ว โดยเฉพาะการเทียบเสียง ท่ีใช้
ประสาทหูของตนเองดว้ยความช านาญมิไดใ้ชต้ะกัว่เป็นเคร่ืองมือในการถ่วงเสียงแต่อยา่งใด 
 

๕) การสร้างผืนระนาดเอกของนายสุนทร ดนตรี 
 

 
ภาพนายสุนทร ดนตรี กบัผูว้ิจยั 

 
ประวตัิ 

 นายสุนทร ดนตรี เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๓ กรกฎาคม ๒๕๐๑ ณ บา้นม่วงงาม อ าเภอบาดลาด 
จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัอาย ุ๕๑ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๒๑ หมู่ ๒ บา้นม่วงงาม ต าบลถ ้ารงค ์อ าเภอบา้น
ลาด จงัหวดัเพชรบุรี นายสุนทรศึกษาวิชาสามญัจากศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนประจ าอ าเภอ      
เม่ือสอบไล่ไดจ้นถึงระดบัประถมศึกษาปีท่ี ๔ จึงออกมาประกอบอาชีพนกัดนตรีเพื่อช่วยหารายได้
ใหค้รอบครัว 
 
 



 ๕๒๕ 

 นายสุนทรเกิดในตระกูล “ดนตรี” ซ่ึงเป็นนามสกุลพระราชทานมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๖ 
ดว้ยบรรยากาศภายในบา้นท่ีมีทั้งนักดนตรีและบา้นเคร่ืองดนตรีไทย ท าให้นายสุนทรได้ซึมซับ
ความชอบในเสียงดนตรีตั้งแต่วยัเยาว ์นายสุนทรไดเ้คยหดัเรียนป่ีพาทยก์บับิดาและลุงท่ีบา้นเคร่ือง
จนมีความรู้พอช่วยเหลืองานดนตรีภายในครอบครัวได ้แต่ตนเองเห็นวา่มีความสามารถไม่เท่ากบัพี่
นอ้งคนอ่ืน ๆ  จึงเปล่ียนความสนใจมาเป็นช่างสร้างเคร่ืองดนตรีไทยแทน 
 นายสุนทรสนใจในวิธีการท าผืนระนาดมาตั้งแต่วยัหนุ่ม โดยไดพ้ยายามคน้หากรรมวิธีใน
การสร้างดว้ยตนเองและอาศยัวิธีครูพกัลกัจ าจนสามารถสร้างผืนระนาดผืนแรกไดส้ าเร็จเม่ืออายุ
ประมาณ ๑๘ ปี โดยบิดาเป็นผูจ้ดัหาไมใ้ห้ แต่เน่ืองจากยงัขาดเคร่ืองมือและประสบการณ์ท าให้
สัดส่วนและคุณภาพเสียงออกมาไม่ดีเท่าท่ีควร จึงเลิกท าไป จนล่วงมาถึงปี พ.ศ. ๒๕๓๖ ไดติ้ดตาม
ครอบครัวไปช่วยงานบรรเลงป่ีพาทยม์อญท่ีจงัหวดัตราด เป็นเวลา ๕ วนั ซ่ึงในขณะนั้นนายสุนทรมี
ความตอ้งการจะจดัซ้ือเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยม์อญไวป้ระจ าท่ีบา้น ได้ใช้เวลาช่วงท่ีพกัจากงานเล่น
ดนตรีไปแสวงหาแหล่งผลิตผืนระนาดในจงัหวดัตราด จนพบผืนระนาดเอกท่ีถูกใจแล้ว ได้ไป
ปรึกษากบัอาจารยศิ์ริ นกัดนตรีวา่จะซ้ือผนืระนาดเอกในราคา ๑๒,๐๐๐ บาท จึงถูกทดัทานไม่ให้ซ้ือ
เน่ืองจากเห็นว่าราคาสูงเกินไป และแนะน าว่าจะหาผืนระนาดเอกท่ีดีและราคาถูกกวา่น้ีให้ แต่เม่ือ
ล่วงมาอีก ๒ ปี ก็ยงัหาผืนระนาดเอกท่ีราคาถูกและเสียงดีไม่ได ้จึงตดัสินใจว่าจะหาไมชิ้งชันไว้
ส าหรับสร้างผืนเอง โดยไดไ้ปขอค าปรึกษาจากอาจารยศิ์ริในการศึกษาดูเน้ือไมแ้ละขนาดสัดส่วน
ของผืนระนาด จนไปพบไมชิ้งชนัท่ีบา้นญาติในจงัหวดัพระนครอยุธยาจึงขอซ้ือต่อมา และไดไ้ป
วา่จา้งช่างในจงัหวดัเพชรบุรีเพื่อให้ท าผืนระนาด โดยช่างไดต้กลงคิดค่าแรงผืนล่ะ ๑,๕๐๐ บาท ใช้
เวลา ๓ วนั นายสุนทรเห็นว่าเป็นค่าแรงท่ีสูง จึงตดัสินใจเลิกจา้งและน าไมก้ลบัมาเพื่อจะสร้างผืน
ระนาดด้วยตนเองอีกคร้ังหน่ึง โดยเลือกใช้ผืนระนาดท่ีซ้ือมาจากร้านสิทธิถาวรของ อาจารย์
ประสิทธ์ิ ถาวร เป็นตน้แบบ อีกทั้งอาศยัเคร่ืองมือท่ีทนัสมยัและความตั้งใจท่ีประณีตมากข้ึนจน
สามารถสร้างผนืระนาดผนืท่ี ๒ ข้ึนมาไดส้ าเร็จ แลว้ไดน้ าผืนระนาดไปขอค าติชมจากอาจารยศิ์ริ ก็
ไดรั้บค าวจิารณ์เป็นท่ีน่าพอใจ พร้อมทั้งไดถ่้ายทอดสูตรการท าระนาดทุม้ให้กลบัไปทดลองท าดว้ย 
ต่อมานายสุนทรได้มีโอกาสพบกบัอาจารยป์ระสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั จึงขอค าปรึกษาและไดรั้บค าแนะน าเก่ียวกบัการสร้างเคร่ือง
ดนตรีเพื่อน ามาใช้ในงานของตนเอง ท าให้นายสุนทรมีก าลงัใจท่ีจะพฒันาฝีมือในการสร้างผืน
ระนาดต่อไป และได้น ามาใช้พฒันาและปรับปรุงกรรมวิธีเร่ือยมาจนมีผูส้นใจติดต่อขอซ้ือผืน
ระนาดไปใชบ้รรเลงกนัอยา่งแพร่หลาย 
 ปัจจุบนั นายสุนทรไดใ้ชพ้ื้นท่ีบริเวณขา้งวดัม่วงงาม อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เป็น
สถานท่ีในการผลิตผืนระนาด นอกจากน้ียงัรับท าเคร่ืองดนตรีทั้ งเคร่ืองไทย และเคร่ืองมอญ
ออกจ าหน่ายทั้งในและนอกเขตจงัหวดัเพชรบุรี 
  



 ๕๒๖ 

ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๓.๕ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖.๕ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๔.๕ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔.๒ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒ ซม. 
ลูกยอดหนา ๒.๕ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๓ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๒.๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๖.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๙.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗.๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๑๐ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓.๕ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๒.๕ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๑๗ ลูก 

 
วสัดุอุปกรณ์ในการสร้าง 

 ไมท่ี้ช่างสุนทรเลือกใช้ในการสร้างผืนระนาดเอกคือไมชิ้งชนั ไมม้ะหาด วิธีเลือกไมคื้อ
เลือกลกัษณะไมท่ี้มีส่วนของไมแ้ก่นท่ีติดกระพี้  วงปีเรียงชิดกินอยา่งสม ่าเสมอและตดัทิ้งไวจ้นเน้ือ
ไมแ้ห้งสนิทดีแล้ว แหล่งไมส่้วนใหญ่ช่างจะซ้ือไมม้าจากกลุ่มเครือญาติท่ีเก็บสะสมไมไ้วใ้ช้งาน 
เป็นไมต้ดัแบ่งไวเ้ป็นท่อนหรือแผน่ขนาดใหญ่เท่ากบัแผน่กระดาน ซ่ึงช่างจะตอ้งน ามาตดัแบ่งเป็น
ท่อน ๆ เอง 
 เคร่ืองมือท่ีช่างใชส้ าหรับการสร้างผนืระนาด มีดงัน้ี 

๑. กบไสไมไ้ฟฟ้า 
๒. สวา่นเจาะไฟฟ้า 
๓. เคร่ืองเจียรไฟฟ้า 
๔. ไมแ้บบส าหรับเขา้กระสวน 
๕. เล่ือย  
๖. มีดพร้า 



 ๕๒๗ 

๗. ใบมีดเหลา 
๘. คอ้น 
๙. ส่ิว 
๑๐. ดินสอส าหรับงานไม ้
๑๑. ขวาน 
๑๒. ไมฉ้าก 
๑๓. ไมบ้รรทดั 
๑๔. ตลบัสายวดั 
๑๕. เล่ือยวงเดือนไฟฟ้า 
๑๖. ข้ีผึ้งขดัมนั 
๑๗. แล็คเกอร์ชนิดพน่ 

 

 
 

ภาพเคร่ืองมือท่ีช่างใชส้ าหรับการสร้างผนืระนาด 
 

วธีิการสร้าง 
 ๑. เตรียมผา่ไมเ้ป็นลูกเป็นท่อน ๆ โดยสังเกตจากแนวของรูน ้ าและวงปีของไมใ้ห้หงายข้ึน
ตามแนวตั้ง และเลือกเอาช่วงท่ีไมอ้ยูใ่กลก้บักระพี้มากท่ีสุด เพราะจะท าให้ไดเ้น้ือไมท่ี้ละเอียดกวา่
ส่วนท่ีเป็นแก่น จากนั้นจึงตดัแบ่งไมอ้อกเป็นท่อน ๆ โดยเผื่อความยาวให้มากกวา่ขนาดมาตรฐาน
ของผืนเล็กน้อย โดยไมส่้วนลูกทวนเม่ือเหลาแลว้จะตอ้งไดค้วามยาว ๑๖ น้ิวคร่ึง และลูกยอดยาว 
๑๒ น้ิว ๒ หุน ความหนาของลูกก่อนเหลาตลอดทั้งผนืหนาประมาณ ๓-๔ เซนติเมตร 



 ๕๒๘ 

 

 
ภาพวสัดุไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างผนืระนาด 

 
 

 
ภาพการเตรียมไมแ้ละการผา่ลูกระนาด 

 



 ๕๒๙ 

๒. เม่ือเตรียมไมไ้ดต้ามขนาดท่ีตอ้งการแลว้ จึงน าไปไสดว้ยกบไฟฟ้า และขดัแต่งดว้ยเจียร
ไฟฟ้าให้ความกวา้งและหนาเสมอเท่ากนัตลอดทั้งลูก ซ่ึงในส่วนน้ีช่างจะตอ้งใชค้วามละเอียดใน
การวดัฉากของแต่ละดา้นใหพ้อดีเสมอกนั ทั้ง ๒๒ ลูก  

 
๓. เลือกไมส่้วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยพิจารณาจากลกัษณะวงปี จากนั้นจึงใช้ลูกกรีดท า

ต าแหน่งท่ีจะลบมุมไมไ้วท้ั้งสองด้าน แล้วน าไปเหลาลบเหล่ียมออกด้วยใบมีด จนได้ความโคง้
ตามท่ีตอ้งการ 

 

 
ภาพการกรีดลูกระนาด 

 
ในระหวา่งท่ีท าการเหลาไมน้ี้ ช่างจะใช้วิธีเหลาไมอ้อกทีละนอ้ยสลบักบัการพ่นแลกเกอร์

ลงบนผิวไมช้ั้นนอก โดยช่างให้เหตุผลว่าเป็นการกลบรอยหลุมบนเน้ือไมแ้ละท าให้ไมท่ี้เหลามี
ความเรียบเนียนมากข้ึน 

 
 
 
 
 
 



 ๕๓๐ 

 
ภาพการเหลาลูกระนาด และการฉีดแลกเกอร์สเปรยล์งบนลูกระนาด 

 
ภาพการใชมี้ดเหลาลูกระนาดใหไ้ดรู้ปทรงตามตอ้งการ 

 
๔. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกทั้ง ๒๒ ลูก มาเรียงคดัวางโดยพิจารณาจากเสียงและความดงัของ

ไม ้ แลว้น าไมท้ั้งหมดมาเขา้กรอบกระสวน ใชไ้มแ้บบทาบลงบนผืนเพื่อวดักระสวนนอก แลว้ขีด
เส้นระบุต าแหน่งไวด้ว้ยดินสอ จากนั้นจึงวดัและขีดเส้นกระสวนในทั้งสองดา้นอีกคร้ัง เสร็จแลว้จึง
หงายผนืทั้งหมดข้ึนเพื่อวดักระสวนเจาะรูดา้นทอ้ง 
 สูตรการวดักระสวนนอกของช่างสุนทร คือ จะท าให้กระสวนดา้นนอกสุดของผืนมีส่วน
โคง้กว่ากระสวนดา้นใน (ดา้นเขา้หาผูบ้รรเลง) เล็กน้อย เพราะเม่ือน าผืนระนาดไปแขวนบนราง
แลว้ ผนืจะหยอ่นทอ้งชา้ง ลูกระนาดก็จะเรียงไดร้ะดบัเสมอกนัเป็นระเบียบสวยงาม 
 



 ๕๓๑ 

  
ภาพการวดักระสวน 

๕. น าไมว้ดักระสวนแลว้ มาตดัขอบทั้งสองดา้นออกดว้ยเล่ือยวงเดือนไฟฟ้า  จากนั้นจึงท า
การท าการวดัต าแหน่งรูร้อยเชือกแต่ละลูกโดยใชล่ิ้มตอกท าต าแหน่งท่ีจะเจาะรูรอยเชือก ดา้นละ ๒ 
รู จากนั้นจึงหงายลูกข้ึนเพื่อใชล่ิ้มตอกต าแหน่งส าหรับรูร้อยเชือกดา้นทอ้งทั้งสองดา้น โดยช่างจะ
ใชว้ธีิกะระยะดว้ยความช านาญ 

 

 
 



 ๕๓๒ 

 
ภาพการวดัและระบุต าแหน่งรูร้อยเชือก 

 
 ๖. น าลูกระนาดท่ีท าต าแหน่งเจาะรูร้อยเชือกแลว้ มาเจาะรูดา้นบนดว้ยสวา่นไฟฟ้า โดยช่าง
จะอาศยัความช านาญและการกะระยะท่ีแม่นย  าในการเจาะรู จากนั้นจึงหงายลูกข้ึนเพื่อเจาะรู
ดา้นล่าง โดยเจาะลงไปใหลึ้กประมาณก่ึงกลางของลูกระนาดโดยจะตอ้งให้ต าแหน่งดอกสวา่นและ
เส้นท่ีขีดบนลูกระนาดตรงกนัและไดอ้งศาพอดี จึงจะเจารูใหไ้ปบรรจบตรงก่ึงกลางผนืได ้
 

 
 
 
 
 
        
 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด 



 ๕๓๓ 

 
 ๗. น าไมท่ี้เจาะรูแลว้มาร้อยเชือกเรียงให้เป็นผืน แลว้น าไปแขวนบนรางระนาด จดัระยะ
ของลูกและความหยอ่นของผนืใหเ้รียบร้อย แลว้จึงใชเ้จียรไฟฟ้าขดัแต่งกระสวนนอกใหเ้สมอกนั 
  

 
ภาพการขดัแต่งกระสวนนอกของผนืระนาด 

 
๘. น าลูกระนาดท่ีแต่งขอบแล้วมาถอดลูกเรียงหงายลูกบนคานไมอี้กคร้ังเพื่อท าการวดั

กระสวนปาดทอ้ง โดยท าการวดัจากก่ึงกลางผืนให้มีระยะปาดทอ้งของแต่ละลูกเสมอกนัโดยจะวดั
จากลูกทวนไปจนถึงลูกท่ี ๑๗ หรือ ๑๘ หรือ นบัจากลูกยอดลงมา ๕-๖ ลูก จากนั้นจึงใชข้วานและ
ส่ิว ถากตามรอยท่ีระบุต าแหน่งให้ได้ความลึกตามตอ้งการพร้อมทั้งคอยสังเกตเคาะฟังเสียงให้มี
ระดบัสูงกวา่เสียงตน้แบบอยา่งนอ้ย ๑ เสียง แลว้ใชใ้บมีดเหลาเก็บรายละเอียดอีกคร้ัง 

 

 
ภาพการเหลาทอ้งลูกระนาด 

 



 ๕๓๔ 

๙. ท าการติดตะกัว่ท่ีปลายทั้งสองดา้นของลูกระนาดโดยเรียงจากลูกทวนไปหาลูกยอด  
พร้อมทั้งคอยเคาะฟังเสียงเทียบกบัผนืระนาดตน้แบบใหไ้ดเ้สียงตามท่ีตอ้งการ 

 

 
ภาพการติดตะกัว่ลูกระนาด 

 

 
ภาพการเคาะเทียบเสียงลูกระนาด 

 
 ๑๐. น าลูกระนาดท่ีติดตะกัว่แลว้มาขดัเคลือบผิวดา้นหนา้ดว้ยข้ีผึ้งขดัมนัจ านวน ๒-๓ คร้ัง 
แลว้ปล่อยทิ้งไวใ้หแ้หง้ 



 ๕๓๕ 

 

 
ภาพการทาเคลือบผิวลูกระนาดดว้ยข้ีผึ้งขดัมนั 

 
 

๑๑. น าลูกระนาดท่ีขดัมนัมาร้อยเชือกอีกคร้ังให้เป็นผืน แล้วน าไปทดลองแขวนบนราง
ระนาดเพื่อทดสอบความเรียบร้อยอีกคร้ัง 
  

 
ภาพการร้อยเชือกระนาด 

 



 ๕๓๖ 

 
ภาพการทดสอบผืนระนาด 

 
๑๒. น าผนืระนาดท่ีทดสอบคุณภาพเรียบร้อยแลว้ไปแขวนไวต้ามแนวด่ิงในบริเวณท่ีมีอากาศถ่ายเท
ไดส้ะดวก จากนั้นจึงน าแล็กเกอร์สเปรยม์าพ่นเฉพาะบริเวณขอบนอกและดา้นทอ้งของผืนระนาด
เพื่อเคลือบผวิไมไ้ม่ใหเ้ป็นรอย แลว้ปล่อยทิ้งไวใ้หแ้หง้ พร้อมท่ีจะน าออกจ าหน่ายได ้
 

 
ภาพการฉีดแลกเกอร์สเปรยเ์คลือบผวิลูกระนาด 

 



 ๕๓๗ 

 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 

วธีิการผลติตะกัว่ระนาด 
 ส่วนผสมท่ีใช ้
  ๑. ตะกัว่    ประมาณ ๑ กิโลกรัม 
  ๒. ข้ีผึ้งแท ้ ๑ แท่ง 

วธีิท า 
  ๑. น ากระทะเหล็กตั้งไฟให้ร้อน น าตะกัว่ใส่ลงในกระทะ เติมหินกรวดลงไป
เล็กนอ้ย เค่ียวจนตะกัว่เหลวดว้ยความร้อนสูง  

 
ภาพการเค่ียวตะกัว่ 

 



 ๕๓๘ 

  ๒. น าตะกั่วท่ียงัร้อนกรอกใส่ลงในกระบอกไมไ้ผ่ ปิดฝากระบอกด้วยผา้หรือ
กระดาษหนงัสือพิมพเ์ขยา่ใหต้ะกัว่แตกตวัออกจนเป็นผงละเอียด 
 

 
 

ภาพการกรอกตะกัว่และเขยา่ตะกัว่ในกระบอกไมไ้ผ ่
 

  ๓. น าตะกัว่ท่ีเขย่าเป็นผงแลว้ไปร่อนในตะแกรงเหล็กคดัเอาแต่เฉพาะตะกัว่ส่วน
ท่ีเป็นผงละเอียด แลว้น าส่วนท่ีหยาบไปหลอมและน าไปเขย่าให้ละเอียดอีกคร้ังจนหมด พกัไวใ้น
กะละมงั 
 

 
 

ภาพการร่อนตะกัว่ในตะแกรงเหล็ก 
 



 ๕๓๙ 

 
 

ภาพตะกัว่ละเอียดท่ีร่อนเสร็จแลว้ 
 

  ๔. น ากระทะเหล็กเคลือบตั้งบนเตาไฟอ่อน ๆ ใส่ตะกัว่ลงไป คนใหห้ลอมละลาย 
 

 
ภาพการตั้งตะกัว่หลอมบนเตาไฟ 

 
 
 
 
 
 
 

 



 ๕๔๐ 

๕. ผสมข้ีผึ้งลงไปโดยใช้แท่งข้ีผึ้งคอยคลุกเคลา้ส่วนผสมท่ียงัร้อนให้ข้ีผึ้งหลอม
ละลายเขา้กนัจนไดท่ี้แลว้จึงยกลงจากเตา 

 

 
ภาพการผสมข้ีผึ้ง 

 
๖. คนส่วนผสมทั้งหมดให้เขา้กนัจนกระทัง่ตะกัว่จบัตวัเป็นกอ้น จึงน าไปใช้ติด

ตะกัว่ตามตอ้งการ 
 

 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกนายสุนทร ดนตรี พบว่ากรรมมีวิธีในการ
สร้างท่ีอาศยัความรู้ความช านาญเฉพาะตนในการคดัเลือกวสัดุอุปกรณ์ท่ีสามารถหาไดใ้นพื้นท่ี อีก
ทั้งใช้ทกัษะงานช่างแบบภูมิปัญญาทอ้งถ่ินประยุกต์เขา้กบัการใช้เคร่ืองมือท่ีทนัสมยั และยงัคงใช้
โสตประสาทการในเทียบเสียงแบบดัง่เดิมดว้ยความช านาญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๔๑ 

 
๖) การสร้างผนืระนาดเอกของนายสังเวียน ขุนกรุด 

 

 
ภาพนายสังเวยีน ขนุกรุด กบัผูว้จิยั 

 
ประวตัิ 
นายสังเวียน ขุนกรุด มีภูมิล าเนาอยู่  ณ บา้นหัวหิน ต าบลท่ามะขาม อ าเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี  ปัจจุบันอาศัยอยู่ท่ีบ้านหนองบัว ต าบลคลองโด อ าเภอดานมะข้ามเต้ีย จังหวดั
กาญจนบุรี ส าเร็จการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีท่ี ๔ จากโรงเรียนหัวหิน ต าบลท่ามะขาม อ าเภอ
เมือง จงัหวดักาญจนบุรี  ต่อมาเม่ือไดย้า้ยภูมิล าเนามาอาศยัอยูท่ี่บา้นหนองบวั ไดส้มรสกบันางสุดา
รัตน์ บวัตูม มีบุตรดว้ยกนั ๒ คน เป็นชาย ๑ คน และหญิง ๑ คน 
 นายสังเวียนเรียนรู้วิธีการสร้างผืนระนาดเอกกบันายพิณ ขุนกรุด ผูเ้ป็นบิดาตั้งแต่เด็ก โดย
นายสังเวียนจะเป็นคนคอยช่วยหาวสัดุอุปกรณ์และข้ีผึ้ งท่ีเป็นส่วนผสมในการท าตะกัว่ แมว้่าใน
ขณะนั้นจะไม่ไดมี้ความสนใจในดา้นน้ีเลย แต่ในเวลาต่อมานายสังเวียนก็สามารถจดจ าวิธีการท า
ระนาดของบิดาและน ามาใชส้ร้างผืนระนาดดว้ยตนเองเม่ืออายุ ๒๒ ปี แต่ปรากฏวา่ยงัใชก้ารไม่ได้
เพราะไม่มีประสบการณ์ในการค านวณสัดส่วนของผืนและการท าตะกั่วท่ีถูกต้อง จนเม่ือบิดา
เสียชีวิตลงแลว้ จึงไดคิ้ดน าเคร่ืองมือท่ีเหลืออยู่มาประยุกต์กบัเคร่ืองมือในปัจจุบนัมาทดลองสร้าง
ผืนระนาดโดยใช้เศษไม้และตะกั่วท่ีเหลืออยู่ในบ้านมาเป็นวสัดุ และได้ปรับปรุงกรรมวิธีจน
สามารถสร้างผนืระนาดเอกท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองไดส้ าเร็จ 
 ปัจจุบนันายสังเวียนมีอาชีพรับสร้างเคร่ืองดนตรีไทยทั้งเคร่ืองไทย และมอญ พร้อมทั้งมี
เคร่ืองดนตรีไทยส าหรับใหเ้ช่าและรับงานบรรเลงป่ีพาทยต์ามวาระ ๆ ต่างภายในจงัหวดักาญจนบุรี 



 ๕๔๒ 

  

 
ภาพบริเวณบา้นและเพิงไมท่ี้ใชเ้ป็นแหล่งผลิตผืนระนาด 

 
ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๒ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๔.๗ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔.๑ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒ ซม. 
ลูกยอดหนา ๒ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๒.๕ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๑ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๙.๕ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗.๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๓ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๑๐.๕ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓.๕ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๑ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๑๘ ลูก 



 ๕๔๓ 

วสัดุอุปกรณ์ในการสร้าง 
 ไม้ส าหรับสร้างผืนระนาดเอกของนายสังเวียน ได้แก่ ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ไม้มะหาด      
โดยการหาซ้ือแหล่งไมใ้นทอ้งท่ีจงัหวดัต่าง ๆ เช่น กาญจนบุรี เพชรบุรี ทั้งรูปแบบท่ีเป็นไมท้่อน  
ไมก้ระดาน หรือไมเ้ก่าท่ีเคยใชเ้ป็นส่ิงปลูกสร้าง เป็นตน้ 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการท าผนืระนาด มีดงัน้ี 

๑. กบไสไม ้
๒. สวา่นเจาะไฟฟ้า 
๓. แม่แรง 
๔. เล่ือย  
๕. มีดสั้น 
๖. คอ้น 
๗. ดินสอส าหรับงานไม ้
๘. ขวาน 
๙. ไมฉ้าก 
๑๐. ตลบัสายวดั 
๑๑. ข้ีผึ้งขดัเงา 
๑๒. กระดาษทราย 
๑๓. เล่ือยวงเดือนไฟฟ้า 
๑๔. สีทองชนิดพน่ 

 

 
ภาพอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างผนืระนาด 

 



 ๕๔๔ 

      
ภาพแท่นเล่ือยไฟฟ้า และแม่แรงปากกา 

 
วธีิการสร้าง 
 ๑. เตรียมไมท่ี้เลือกท าผืนระนาดมาเพื่อแบ่งไมอ้อกเป็นท่อน โดยเลือกส่วนของไมแ้ก่นท่ี
เป็นส่วนท่ีติดกบักระพี้  แลว้ปล่อยไวใ้หแ้หง้อยา่งเร็วท่ีสุดประมาณ ๖ เดือน ไปจนถึงตั้งแต่ ๑ ปี ข้ึน
ไป แลว้น ามาเลือกต าแหน่งท่ีจะตดัแบ่งโดยสังเกตส่วนท่ีเป็นวงปีให้เสมอกนัหรือใกลเ้คียงกนัทั้ง
ชุด จากนั้ นจึงท าการตัดแบ่งไม้เป็นท่อน ๆ ให้ได้ความยาวของลูกทวนโดยประมาณ ๔๕ 
เซนติเมตร ลูกยอดยาวโดยประมาณ ๓๑ เซนติเมตร หนาประมาณ ๓ เซนติเมตร และความกวา้ง
ของลูกทวนประมาณ ๕ เซนติเมตร ลดหลัน่ลงไปจนถึงลูกยอดกวา้งประมาณ ๔.๕ เซนติเมตร 
 

 
      ภาพไมท่ี้เตรียมไวส้ าหรับท าผนืระนาด 

 
 
 



 ๕๔๕ 

 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด) 
 

๒. เม่ือเตรียมไมไ้ดต้ามขนาดท่ีตอ้งการแลว้ จึงน าไปไสกบ โดยแต่ละลูกควรจะตอ้งไสให้
ไดค้วามความกวา้งและหนาเสมอเท่ากนัตลอดทั้งลูก ซ่ึงในส่วนน้ีช่างจะตอ้งใชค้วามละเอียดในการ
วดัฉากของแต่ละดา้นใหพ้อดีเสมอกนั ทั้ง ๒๒ ลูก เม่ือน าลูกระนาดทั้งหมดมาชิดกนัแลว้ จะตอ้งมี
ความยาวตลอดผนืไม่เกิน ๑๐๓ เซนติเมตร 

 
๓. สังเกตไมดู้ส่วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยพิจารณาจากลกัษณะวงปี โดยจะเอาส่วนวงปี

ดา้นในท่ีเป็นดา้นท่ีใกลก้บัแก่นเป็นหลงัลูก จากนั้นจึงใช้ลูกกรีดท าต าแหน่งระบุส่วนท่ีจะลบเป็น
ส่วนโคง้เขา้มาดา้นละประมาณ ๒-๓ มิลลิเมตร จากนั้นจึงใช้กบลบเหล่ียมไมท่ี้จะท าหลงัออกทั้ง
สองขา้ง และเจียรไมอ้อกดว้ยเจียรไฟฟ้าใหไ้ดค้วามโคง้ตามตอ้งการ  
 

 
ภาพการลบเหล่ียมลูกระนาดดว้ยเจียรไฟฟ้า 

 
 ๔. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกแลว้ มาเรียงคดัวางลงในกรอบไมใ้ห้ไดค้วามยาวท่ีก าหนด โดย
พิจารณาจากเสียงและความดงัของไม ้จนครบทั้ง ๒๒ ลูก จากนั้นจึงน าไมแ้บบส าหรับวดักระสวน

๓ ซม. 

๔.๕ ซม. 

๔๕ ซม.  ๓๑ ซม. 
๓ ซม. 

๕ ซม. 



 ๕๔๖ 

มาทาบลงบนผืนเพื่อวดัขนาด แลว้ลากเส้นท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนในด้วยดินสอ 
ต่อจากนั้นใหพ้ลิกดา้นทอ้งลูกระนาดข้ึนเพื่อท าการวดัต าแหน่งรูร้อยเชือกทั้งสองขา้ง 
 

 
 

 

 
 

ภาพการเตรียมไมส้ าหรับตดักระสวนระนาด 
 



 ๕๔๗ 

 
ภาพการท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนใน 

 
๕. น าลูกระนาดท่ีวดักระสวนเรียบร้อยแลว้มาตดัขอบทั้งสองดา้นออกด้วยเล่ือยวงเดือน

ไฟฟ้า ใหไ้ดค้วามยาวของลูกระนาดตามตอ้งการ  
 

   
ภาพตดัขอบลูกระนาด 

 
 ๖. น าลูกระนาดออกจากแม่แรง เพื่อน ามาเจาะรูร้อยเชือกด้านล่างดว้ยสว่านไฟฟ้า โดย
เลือกใช้ดอกสว่านขนาด ๖ หุน  ต่อจากนั้นจึงพลิกลูกระนาดข้ึนเพื่อเจาะรูร้อยเชือกดา้นบน โดย
เปล่ียนมาใชด้อกสวา่นขนาด ๒ หุนจนครบทั้ง ๒๒ ลูก 
 
 
 



 ๕๔๘ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพการเจาะรูร้อยเชือกระนาด 
 

 ๗. น าลูกระนาดท่ีเจาะรูร้อยเชือกแลว้แลว้ไปบากทอ้งผืนเพื่อหาแนวเสียงท่ีใกล้เคียงกบั
ระนาดตน้แบบ โดยใช้ไมแ้บบท าการสวดกระสวนดา้นทอ้งผืนแลว้ขีดเส้นด้วยดินสอ เวน้ไวแ้ต่
เฉพาะลูกระนาด ๕ หรือ ๖ ต่อจากนั้นจึงน าไปถากทอ้งดว้ยขวาน แลว้น าไปหนีบดว้ยแม่แรงไม่ให้
เคล่ือนท่ี ใชส่ิ้วและคอ้นเซาะเน้ือไมเ้ก็บรายละเอียดเพื่อใหไ้ดส่้วนทอ้งท่ีโคง้มากข้ึน 
 



 ๕๔๙ 

 
ภาพการปาดทอ้งลูกระนาด  

 
 ๘. น าลูกระนาดท่ีบากทอ้งและเจาะรูแลว้มาขดัให้เรียบดว้ยกระดาษทรายละเอียดเบอร์ 
๕๐๐ 

 
๙.  น าลูกระนาดท่ีขดัแต่งผิวเรียบร้อยแลว้มาพ่นดว้ยสีทองบริเวณขอบหนา้ตดัของผืนท่ีจะ

หนัออกจากตวัเม่ือเวลาบรรเลง ซ่ึงช่างให้เหตุผลวา่ท าข้ึนเพื่อความสวยงามเหมาะสมกบัรางระนาด
ท่ีเป็นรางทองหรือประดบัลายทอง ซ่ึงผูส้ั่งท าสามารถบอกช่างใหท้  ากรรมวธีิน้ีหรือไม่ก็ได ้

 

 
ภาพผนืระนาดเอกท่ีขดัแต่งและพน่ดว้ยสีทอง 

 
 
 
 
 
 



 ๕๕๐ 

 ๑๐. น าลูกระนาดท่ีขดัแต่งผิวแลว้มาท าการติดตะกัว่เพื่อเทียบเสียง โดยช่างจะใช้หูในการ
เทียบเสียงกบัผนืระนาดตน้แบบเป็นหลกั  
 

 
 

ภาพผนืระนาดตน้แบบท่ีใชส้ าหรับการเทียบเสียง 
 

 ๑๑. น าลูกระนาดท่ีเทียบเสียงเรียบร้อยแลว้แล้วไปขดัผิวด้วยข้ีผึ้ งขดัมนั จ  านวน ๒ - ๓   
คร้ัง เม่ือแหง้สนิทแลว้ จึงน าลูกระนาดมาร้อยดว้ยเชือกผกูให้เป็นผืน แลว้น าไปแขวนบนรางเพื่อท า
การทดสอบความเรียบร้อย ก่อนน าออกจ าหน่าย 
 

 
 

ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 
 

วธีิการผลติตะกัว่ระนาด 
 ส่วนผสมท่ีใช ้
  ๑. ตะกัว่ชนิดแท่ง   ๒ กิโลกรัม 
  ๒. ข้ีผึ้งแท ้  ๑.๕  กิโลกรัม 



 ๕๕๑ 

  ๓. ชนัโรง   
  ๔. น ้ามนัยาง 
 

เคล็ดลบัการเลือกใชข้ี้ผึ้งของช่าง คือ จะเลือกแต่เฉพาะข้ีผึ้งส่วนรังท่ีติดกบัก่ิงไม ้เพราะจะ
ท าใหติ้ดตะกัว่ไดดี้ 
 

 
ภาพข้ีผึ้งแทแ้ละตะกัว่ 

     
วธีิท า 

  ๑. น ากระทะเหล็กตั้งไฟให้ร้อน น าตะกัว่ใส่ลงในกระทะ เค่ียวจนตะกัว่เหลวดว้ย
ความร้อนสูง 
  ๒. ยกกระทะลง น าตะกัว่ท่ีหลอมเหลวใส่ลงในกระบอกไมไ้ผห่รือกระทะท่ีมีฝา
ปิด เขยา่แรง ๆ จนตะกัว่ร่อนเป็นเมด็ทราย ทิ้งไวใ้หเ้ยน็ 
  ๓. น าตะกัว่ท่ีเขยา่แลว้ไปร่อนในตะแกรงลวดคดัเอาแต่เฉพาะตะกัว่ส่วนท่ีเป็นผง
ละเอียด แลว้น าส่วนท่ีหยาบไปบดใหล้ะเอียดอีก ๒ - ๓ คร้ัง พกัไวใ้นกะละมงั 
  ๔. น ากระทะเหล็กเคลือบตั้งบนเตาไฟอ่อน ๆ ใส่ตะกัว่ท่ีเตรียมไวล้งไป  

๕. ใส่ข้ีผึ้งแท ้เพื่อหลอมจนละลายจนหมด แลว้ยกลงจากเตา 
 
๖. เติมชนัโรงหรือน ้ ามนัยางลงไปในกระทะ คอยสังเกตส่วนผสมให้มีลกัษณะ

เหนียวเขา้กนัดีเม่ือเวลาคน แล้วคอยคลุกเคลา้ส่วนผสมเขา้กนั จนข้ีผึ้ งแข็งตวั จึงน าไปใช้ติดลูก
ระนาดตามตอ้งการ 

 
 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกของนายสังเวียน ขุนกรุด พบว่าเป็นการรับ
สืบทอดกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดมาจากสมาชิกในครอบครัว โดยเลือกใช้เคร่ืองมือท่ีจ าเป็นใน
งานช่างประยกุตเ์ขา้กบัเคร่ืองมือไฟฟ้าบางชนิดเพื่อลดระยะเวลาในการผลิต แต่ยงัคงความสมบูรณ์



 ๕๕๒ 

ของขนาดและสัดส่วนของผืนแบบดั้งเดิมไวไ้ดเ้ป็นอย่างดี และยงัเพิ่มเอกลกัษณ์ในการตกแต่งผืน
ดว้ยการพน่สีทองบริเวณหนา้ตดัของผนื เพื่อเพิ่มมูลค่าและความสวยงามใหเ้หมาะสมกบัการใชง้าน
กบัรางทองอีกดว้ย 

๗) การสร้างผนืระนาดเอกของนายสมชัย ช าพาลี 
 

 
ภาพนายสมชยั ช าพาลี 

 
นายสมชยั ช าพาลี เกิดเม่ือวนัท่ี ๗ มกราคม พ.ศ. ๒๔๘๘ ณ ต าบลหนองหญา้ อ าเภอเมือง 

จงัหวดักาญจนบุรี เป็นบุตรของนายทอง ช าพาลี และนางทองมว้น ช าพาลี ปัจจุบนัอายุ ๕๕ ปี อยู่
บา้นเลขท่ี ๗๙๕/๓ ถนนพรานนก แขวงบา้นช่างหล่อ เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร และมี
โรงงานผลิตเคร่ืองดนตรีไทย อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๙ หมู่ ๓ ถนนบา้นเขาปูน แก่งเส้ียน ต าบลหนองหญา้ 
อ าเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี สมรสกบันางเสมอ ช าพาลี มีบุตรดว้ยกนั ๒ คน 

การศึกษา 
ระดบัประถมศึกษา โรงเรียนบ้านเขาปูน ต าบลหนองหญ้า อ าเภอเมือง 

จงัหวดักาญจนบุรี 
ระดบันกัธรรมตรี ส านักเรียนวดับ้านยาง ต าบลหนองหญ้า อ าเภอเมือง 

จงัหวดักาญจนบุรี 
 ระดบัปริญญาตรี   ศิลปศาสตรบณัฑิตกิตติมศกัด์ิ สาขาศิลปศาสตร์  

สถาบนัราชภฏัจนัทรเกษม 
 
 นายสมชยั ช าพาลี เป็นบุตรคนท่ี ๖ จากพี่น้องทั้งหมด ๙ คน บิดามีอาชีพเกษตรกรและมี
ความสามารถในดา้นงานช่างไม ้ในยามท่ีว่างเวน้จากการท าสวน บิดาก็จะรับท าอาชีพเหลาเกวียน
และคนัไถ โดยมีนายสมชยัเป็นลูกมือฝึกหดักบับิดาจนกระทั้งมีความรู้ความช านาญ นอกจากน้ีบิดา
ของนายสมชยัยงัมีความสามารถในดา้นดนตรีไทย สามารถสีซอและตีระนาดเอกได ้ มีโอกาสไป



 ๕๕๓ 

ช่วยตีระนาดและเล่นลิเกให้กบัคณะลิเกในงานร่ืนเริงต่าง ๆ ซ่ึงนายสมชัยมีโอกาสติดตามบิดา
มารดาและพี่น้องไปในงานลิเกต่าง ๆ ด้วยตั้งแต่วยัเด็ก ท าให้เกิดความสนใจและช่ืนชอบใน
เสียงดนตรีไทย บิดาได้ทราบโดยตลอดและมีความคิดจะให้ลูก ๆ ของตนได้ฝึกหัดดนตรี จึงได้
วา่จา้งครูเล่ือน (ไม่ทราบนามสกุล) มาสอนเคร่ืองสายให้ แต่ภายหลงัเห็นวา่นายสมชยัมีความสนใจ
ในระนาดเอกมากกวา่ จึงเหลาผืนระนาดเอกและสร้างรางให้ ๑ ชุด พร้อมทั้งไดว้า่จา้งให้ครูตง (ไม่
ทราบนามสกุล) ซ่ึงเป็นเพื่อนสนิทกนัมาสอนระนาดเอกให้ นายสมชยัไดต่้อเพลงโหมโรงทั้งทาง
ระนาดเอกและทางฆอ้งกบัครูตงสลบักนัไปไดร้ะยะหน่ึงจึงงดไปเพราะบิดาไม่มีเงินจา้งต่อ แต่ดว้ย
นายสมชยัมีความรักในดนตรีไทยและตอ้งการแสวงหาความรู้ในดา้นน้ีเพิ่มเติม จึงใชว้ิธีการเรียนรู้
แบบ “ครูพกัลกัจ า” โดยอาศยัการฟังเพลงท่ีไดย้ินจากงานวดับา้ง งานไหวค้รูบา้ง แลว้น าไปฝึกฝน
เองท่ีบา้น เม่ือจดจ าเพลงไดพ้อสมควรแลว้ จึงไดต้ดัสินใจเขา้เป็นสมาชิกของคณะละครลิง ด ารง
ศิลป์วานร ตั้ งแต่อายุได้ ๑๔ ปี ด้วยความท่ีเป็นผูท่ี้มีไหวพริบและจดจ าเพลงได้ดี จึงได้รับการ
ชกัชวนให้ไปช่วยบรรเลงระนาดให้กบัคณะลิเกหลายคณะ คร้ังหน่ึงไดมี้โอกาสติดตามคณะลิเก
แห่งหน่ึงมาแสดงท่ีกรุงเทพมหานคร พร้อมกับหัดลิเกไปด้วย แต่นายสมชัยเห็นว่ายงัไม่เห็น
ความก้าวหน้าในด้านการแสดง และยงัไม่มีอาชีพเป็นหลักแหล่ง จึงได้กลบัมาตั้งวงดนตรีไทย
ร่วมกบับิดาและสมาชิกในครอบครัว ประกอบอาชีพรับจา้งบรรเลงป่ีพาทยท่ี์จงัหวดักาญจนบุรี โดย
ใชช่ื้อคณะวา่ “วงบา้นตาทองเขาปูน” ร่วมกบัประกอบอาชีพตดัผมไดป้ระมาณ ๑ ปี แต่ดว้ยความรัก
ในอาชีพนกัดนตรีไทยและอยากมีความกา้วหนา้ในดา้นน้ี จึงตดัสินใจกลบักรุงเทพฯ ไปอยูก่บัคณะ
ลิเก “ชวนช่ืน” จนคร้ังหน่ึงเม่ือไดเ้ดินทางไปแสดงท่ีจงัหวดัตราดจึงไดมี้โอกาสพบกบัคุณสังเวียน 
คุม้โภคา ภรรยาของครูเช่ือม คุม้โภคา เจา้ของคณะป่ีพาทย ์ช. น าศิลป์ ซ่ึงอยู่ในซอยวดัยาง ถนน
พรานนก ไดช้กัชวนให้มาเป็นสมาชิกและได้อาศยัอยู่ท่ีบา้นซอยวดัยาง จึงไดมี้โอกาสเรียนเพลง
เพิ่มเติมกบัครูชด (ไม่ทราบนามสกุล) ทั้งเพลงไทยและมอญ พร้อมกบัหดัเรียนเคร่ืองแตรวงกบัครู
เปล่ียน (ไม่ทราบนามสกุล) นอกจากน้ียงัไดมี้โอกาสเรียนเพลงเด่ียวระนาดกบั ครูอุทยั แกว้ละเอียด 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) อีกท่านหน่ึงดว้ย 
 ดว้ยอุปนิสัยท่ีเป็นผูท่ี้สามารถจดจ าส่ิงต่าง ๆ ไดดี้ เม่ือไดติ้ดตามคณะป่ีพาทยห์รือคณะลิเก
ไปบรรเลงตามท่ีต่าง ๆ ก็จะสังเกตพบว่าเคร่ืองดนตรีไทยของคณะอ่ืน ๆ มีฝีมือความประณีต
สวยงาม มีลวดลายต่าง ๆ กนัไป ในขณะท่ีเจา้ของวงดนตรีของตนมกัจะน าเคร่ืองดนตรีเก่ามาใช้
บรรเลง ต่อมาเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๕ ในช่วงท่ีได้มาบรรเลงระนาดให้กับวงป่ีพาทย์คณะ
ประเสริฐพร ไดมี้ความคิดริเร่ิมท่ีจะสร้างเคร่ืองดนตรีไทยไวใ้ชเ้อง จึงไดเ้ร่ิมน าวสัดุไมท่ี้หามาไดล้ง
มือสร้างรางระนาดข้ึนดว้ยเห็นว่าตนเองเคยช่วยบิดาต่อเกวียนและคนัไถ พอมีฝีมือในดา้นช่างไม ้
เม่ือสร้างเคร่ืองดนตรีช้ินแรกไดส้ าเร็จแลว้ก็ไดน้ าออกใชบ้รรเลงในงานป่ีพาทย ์มีนกัดนตรีมาพบ
เขา้ก็ถูกใจจึงติดต่อขอซ้ือไปใช้ต่อ จึงน าเงินท่ีได้ไปลงทุนท ารางข้ึนทดแทนของเก่า แต่ก็มีผูม้า
ติดต่อขอซ้ือไปอีก ในท่ีสุดก็มีผูม้าว่าจ้างให้สร้างรางระนาดอยู่เนือง ๆ จึงได้เล็งเห็นว่าอาชีพ        



 ๕๕๔ 

นักดนตรีในคณะลิเกเป็นอาชีพท่ีไม่มีหลกัแหล่ง และตอ้งการให้เวลาในการเล้ียงดูบุตรและหา
รายไดห้าเล้ียงครอบครัว จึงตดัสินใจยึดเอาอาชีพช่างเคร่ืองดนตรีไทยเป็นหลกั โดยนายสมชยัไดมี้
โอกาสศึกษาพฒันาความรู้ในดา้นงานช่างเพิ่มเติม โดยไดห้ดัเรียนงานแกะสลกัไม ้การลงรักปิดทอง 
และศึกษาการเขียนลายไทยจากหนงัสือฝึกหดัและจากการสังเกตดูจากจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถ
ตามวดัต่าง ๆ  ซ่ึงเคร่ืองมือในการสร้างเคร่ืองดนตรีสมยันั้นยงัมีนอ้ย ตอ้งอาศยัความพยายามในการ
ฝึกฝนและใชเ้วลามาก มีเพียงแต่นางเสมอเป็นผูช่้วยเท่านั้น จึงไดต้ดัสินใจหาลูกมือช่วยงานเพิ่มข้ึน 
จนสามารถขยายกิจการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยไดส้ าเร็จ โดยใชช่ื้ออยา่งเป็นทางการวา่ “สมชยัดนตรี
ไทย” ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๑๗ และไดพ้ฒันาผลงานจากการสร้างรางระนาดไปสู่เคร่ืองดนตรีไทยชนิด
อ่ืน ๆ ด้วย ทั้งเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยและมอญ รวมถึงเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เช่น ซอด้วง ซออู ้ขลุ่ย 
จะเข ้ขิม ฯลฯ 
 ในปัจจุบนั ผลงานการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยของนายสมชยัไดรั้บการยอมรับในฝีมืออยา่ง
กวา้งขวาง เป็นท่ีนิยมในหมู่นกัดนตรีไทย ไดรั้บรางวลัต่าง ๆ เพื่อเป็นเกียรติยศจ านวนมาก เช่น 
รางวลัชนะเลิศการประกวดผืนระนาดเอกจากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  ฝีมือ
ของนายสมชยัไดรั้บความไวว้างพระราชหฤทยัจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้นายสมชัยจดัสร้างเคร่ืองดนตรีไทยทูลเกล้าฯ ถวายเพื่อใช้
ส าหรับทรงดนตรีในโอกาสต่าง ๆ และในกิจการส่วนพระองค ์ดา้นภาครัฐ เคร่ืองดนตรีของนายสม
ชัยได้รับการยกระดับมาตรฐานให้เป็นสุดยอดผลิตภณัฑ์ระดบั ๕ ดาวของโครงการ ๑ ต าบล ๑ 
ผลิตภณัฑ์ประจ าจงัหวดักาญจนบุรี จากนอกจากน้ีนายสมชยัยงัไดอุ้ทิศตนเป็นผูบ้  าเพ็ญประโยชน์ 
ด้วยการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยบริจาคให้กับสถานศึกษาต่าง ๆ ท่ีขาดแคลนทุนทรัพย์ ตลอดจน
จดัสร้างเคร่ืองดนตรีไทยใหก้บัหน่วยงานราชการเป็นจ านวนมาก 
 

ขนาดและสัดส่วน 
ความยาวของผนืระนาดทั้งผืน (วดัจากกลางผนื) ๑๐๓.๕ ซม. 
ลูกทวนยาว ๑๖ น้ิว 
ลูกยอดยาว ๑๒.๕ น้ิว 
ลูกทวนกวา้ง ๕.๑ ซม. 
ลูกยอดกวา้ง ๔.๒ ซม. 
ลูกทวนหนา ๒ ซม. 
ลูกยอดหนา ๓ ซม. 
ระยะห่างของรูร้อยเชือกในแต่ละลูก (วดัดา้นเดียว) ๓ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกทวน) ๒๒ ซม. 
ระยะห่างของกระสวนใน (ลูกยอด) ๑๖.๕ ซม. 



 ๕๕๕ 

ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกทวน) ๙ ซม. 
ระยะห่างระหวา่งกระสวนนอกถึงกระสวนใน (ลูกยอด) ๗.๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกทวน) ๑๕ ซม. 
ความยาวของทอ้งระนาด (ลูกสุดทา้ยท่ีปาดทอ้ง) ๗ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกทวน) ๑๓ ซม. 
ระยะห่างจากกระสวนนอกถึงกระสวนทอ้งราง (ลูกยอด) ๑๒ ซม. 
จ านวนลูกระนาดท่ีปาดทอ้งราง ๒๑ ลูก 
 
วสัดุอุปกรณ์ในการสร้าง 

 ไมส้ าหรับสร้างผืนระนาดเอกของนายสมชยั ไดแ้ก่ ไมชิ้งชนั ไมป้ระดู่ ไมม้ะหาด ไมพ้ยุง
โดยการหาซ้ือแหล่งไมใ้นทอ้งท่ีจงัหวดัต่าง ๆ เช่น กาญจนบุรี เพชรบุรี ทั้งรูปแบบท่ีเป็นไมท้่อน ไม้
กระดาน หรือไมเ้ก่าท่ีเคยใช้เป็นส่ิงปลูกสร้าง และรับท าไมท่ี้ได้มาจากผูท่ี้สั่งท าจากแหล่งต่าง ๆ 
ขา้งตน้ 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการท าผนืระนาด มีดงัน้ี 

๑. กบไสไมไ้ฟฟ้า 
๒. สวา่นเจาะไฟฟ้า 
๓. แม่แรง 
๔. เล่ือย  
๕. คอ้นไม ้
๖. ดินสอส าหรับงานไม ้
๗. ปากกาเคมี 
๘. ขวาน 
๙. ไมฉ้าก 
๑๐. หมุดเหล็กส าหรับงานตอกไม ้
๑๑. ตลบัสายวดั 
๑๒. ข้ีผึ้งขดัเงา 
๑๓. เคร่ืองขดักระดาษทรายไฟฟ้า 
๑๔. เล่ือยวงเดือนไฟฟ้า 

 
วธีิการสร้าง 

 ๑. เตรียมไมท่ี้เลือกท าผืนระนาดมาเพื่อแบ่งไมอ้อกเป็นท่อน โดยคดัเลือกส่วนของไมท่ี้มี
เส้นวงปียาวและตรง ไม่มีต าหนิหรือตาไม ้จากนั้นจึงท าการตดัแบ่งไมเ้ป็นท่อน ๆ ดว้ยเคร่ืองเล่ือย



 ๕๕๖ 

ไฟฟ้าให้ไดค้วามยาวของลูกทวนโดยประมาณ ๔๐ เซนติเมตร ลูกยอดยาวโดยประมาณ ๓๐  หนา
ประมาณ ๑.๕ น้ิว และความกวา้งของลูกยอดประมาณ ๒น้ิว  ลดหลัน่ลงไปจนถึงลูกยอดกวา้ง
ประมาณ ๑น้ิว  

 
ภาพไมท่ี้เตรียมส าหรับท าผนืระนาด 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพสัดส่วนไมท่ี้ใชส้ าหรับท าผนืระนาดเอก (ลูกทวนและลูกยอด) 
๒. เม่ือเตรียมไมไ้ดต้ามขนาดท่ีตอ้งการแลว้ จึงน าไปเขา้กระบวนการอบไม ้โดยน าเขา้ไป

วางเรียงกนัในเตาอบไมไ้ล่ความช้ืน ใช้ระยะเวลาอบตั้งแต่ ๑๕ วนั จนถึง ๖๐ วนั ตามลกัษณะของ
ไม ้จนไดค้วามแหง้ของไมต้ามท่ีตอ้งการ จึงน าออกมาเพื่อเหลาใหเ้ป็นผนืต่อไป 

 

๑.๕ น้ิว 

๑  น้ิว 

๔๐ ซม.  ๓๐ ซม. 
๑.๕ น้ิว 

๒ น้ิว 



 ๕๕๗ 

 
ภาพเคร่ืองอบไม ้

 
๓. น าไมท่ี้อบไล่ความช้ืนแล้วมาเหลาด้วยกบไฟฟ้า ซ่ึงจะท าให้ไมมี้ความเรียบละหนา

ลดหลัน่กนัอยา่งสม ่าเสมอตลอดทั้งผืน ซ่ึงจะสะดวกและประหยดัเวลาในการขั้นตอนการผลิตลง
มาก  จากนั้นจึงน าไมม้าคดัเลือกเสียงใหมี้ความสูงต ่าลดหลัน่กนัไปตามล าดบั โดยให้ดา้นท่ีเสียงต ่า
อยูท่างซา้ยมือ และเสียงสูงอยูท่างขวามือ 

 

 
ภาพการเหลาไมด้ว้ยกบไฟฟ้า 

 
 

๔. สังเกตไมดู้ส่วนท่ีจะท าเป็นหลงัลูก โดยพิจารณาจากลกัษณะวงปี โดยจะเอาส่วนวงปี
ดา้นในท่ีเป็นดา้นท่ีใกลก้บัแก่นเป็นหลงัลูก จากนั้นจึงใช้ลูกกรีดท าต าแหน่งระบุส่วนท่ีจะลบเป็น



 ๕๕๘ 

ส่วนโคง้เขา้มาดา้นละประมาณ ๒-๓ มิลลิเมตร จากนั้นจึงใช้กบลบเหล่ียมไมท่ี้จะท าหลงัออกทั้ง
สองขา้ง และเจียรไมอ้อกดว้ยเจียรไฟฟ้าใหไ้ดค้วามโคง้ตามตอ้งการ  

 
 

  
 
 
 
 
 
 

ภาพการกรีดต าแหน่งและเหลาลบมุมลูกระนาด 
 

 ๕. น าไมท่ี้ลบเหล่ียมออกแลว้ มาเรียงคดัวางลงในกรอบไมใ้ห้ไดค้วามยาวท่ีก าหนด จน
ครบทั้ง ๒๒ ลูก จากนั้นจึงน าแบบส าหรับวดักระสวนมาทาบลงบนผืนเพื่อวดัขนาด แลว้ลากเส้น
ท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนในดว้ยดินสอ ต่อจากนั้นให้พลิกดา้นทอ้งลูกระนาดข้ึนเพื่อ
ท าการวดัต าแหน่งรูร้อยเชือกทั้งสองขา้ง แลว้ใชห้มุดตอกระบุต าแหน่งท่ีตอ้งการเจาะรูร้อยเชือก 
 

 
 

ภาพการท าต าแหน่งกระสวนนอกและกระสวนใน 
 

๖. น าลูกระนาดท่ีวดักระสวนเรียบร้อยแลว้มาตดัขอบทั้งสองด้านออกดว้ยเล่ือยวงเดือน
ไฟฟ้า ใหไ้ดค้วามยาวของลูกระนาดตามตอ้งการ  

 



 ๕๕๙ 

 ๗. น าลูกระนาดออกจากแม่แรง เพื่อน ามาเจาะรูร้อยเชือกเร่ิมจากการเจาะรูดา้นบนทั้งสอง
ขา้งก่อน  ต่อจากนั้นจึงพลิกลูกระนาดข้ึนเพื่อเจาะรูร้อยเชือกดา้นล่าง โดยขั้นตอนน้ีจะใช้ทั้งการ
เจาะดว้ยสวา่นไฟฟ้าแบบถือ และสวา่นไฟฟ้าแบบแท่นเจาะ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพการเจาะรูลูกระนาด 
 
 
 
 
 



 ๕๖๐ 

 ๘. น าลูกระนาดท่ีเจาะรูร้อยเชือกแลว้แลว้ไปบากทอ้งผนืโดยใชเ้คร่ืองเล่ือยไฟฟ้า  
 

 
 

ภาพการบากทอ้งผนืโดยใชเ้คร่ืองเล่ือยไฟฟ้า 
 
 ๙. น าลูกระนาดท่ีบากทอ้งและเจาะรูแลว้มาติดตะกัว่ใหเ้รียบร้อย จากนั้นจึงขดัให้เรียบดว้ย
เจียรไฟฟ้า และเก็บรายละเอียดเคร่ืองขดักระดาษทรายไฟฟ้า  
 

 
 

ภาพการแต่งลูกระนาดดว้ยเคร่ืองขดักระดาษทรายไฟฟ้า 
 
 

 



 ๕๖๑ 

๑๐.  น าลูกระนาดท่ีขดัแต่งผิวเรียบร้อยแล้วมาร้อยดว้ยเชือกให้เป็นผืน เพื่อท าการเทียบ
เสียงกบัผนืระนาดตน้แบบ 

 

 
 

ภาพผนืระนาดตน้แบบท่ีใชส้ าหรับการเทียบเสียง 
 

 ๑๑. น าลูกระนาดท่ีเทียบเสียงเรียบร้อยแลว้แลว้ไปเขา้กรรมวิธีเคลือบสีผิวดว้ยน ้ ายาเคลือบ 
จ านวน ๒ - ๓   คร้ัง แลว้น าไปผึ่งลมในหอ้งสะทอ้นความร้อนใหแ้หง้ 
  

 
 

ภาพการผึ่งลมผนืระนาดท่ีเคลือบสีผวิดว้ยน ้ายาในห้องสะทอ้นความร้อน 
 



 ๕๖๒ 

 
 ๑๒. น าผืนระนาดท่ีแห้งสนิทแลว้ไปแขวนบนรางเพื่อท าการทดสอบความเรียบร้อย ก่อน
น าออกจ าหน่าย 
 

 
 

ภาพผนืระนาดเอกท่ีส าเร็จแลว้ 
 
 

วธีิการผลติตะกัว่ระนาด 
 ส่วนผสมท่ีใช ้
  ๑. ตะกัว่ชนิดแท่ง   ๒ กิโลกรัม 
  ๒. ข้ีผึ้งแท ้  ๑.๕  กิโลกรัม 
  ๓. ชนัโรง (ถา้มี)  
 

วธีิท า 
  ๑. น ากระทะเหล็กตั้งไฟให้ร้อน น าตะกัว่ใส่ลงในกระทะ เค่ียวจนตะกัว่เหลวดว้ย
ความร้อนสูง 
  ๒. ยกกระทะลง แลว้ใชแ้ปรงลวดหรือไมค้ัว่ตะกัว่ใหแ้ตกเป็นผง 
  ๓. น าตะกั่วท่ีคั่วไปร่อนในตะแกรงลวดคัดเอาแต่เฉพาะตะกั่วส่วนท่ีเป็นผง
ละเอียด แลว้น าส่วนท่ีหยาบไปบดใหล้ะเอียดอีก ๒ - ๓ คร้ัง  
  ๔. น ากระทะเหล็กเคลือบตั้งบนเตาไฟอ่อน ๆ ใส่ข้ีผึ้งลงไปคนใหล้ะลาย  



 ๕๖๓ 

๕. ใส่ผงตะกัว่ลงไป จากนั้นจึงคนให้เขา้กนัเพื่อให้ส่วนผสมท่ีผสมเขา้กนัหลอม
ละลายเป็นเน้ือเดียวกัน แล้วยกลงจากเตา รอจนตะกัว่เร่ิมเย็นและจบัตวัเป็นก้อน จึงสามารถ
น าไปใชง้านไดต่้อไป 
 
 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกของนายสมชัย ช าพาลี พบว่ามีท่ีมาจาก
ประสบการณ์ดา้นงานช่างไดท่ี้ไดรั้บการสืบทอดมาจากบิดา ร่วมกบัประสบการณ์การเป็นนกัดนตรี
ป่ีพาทย ์จึงท าใหเ้ป็นผูท่ี้มีความรู้ความเขา้ใจในการคดัเลือกวสัดุและคุณภาพเสียงของผลิตภณัฑ์ได้
เป็นอย่างดี ตลอดจนเป็นผูท่ี้ศึกษาคน้ควา้หาความรู้และวิทยาการผลิตเพิ่มเติมเพื่อน ามาประยุกต์
ผลงานมีความประณีตงดงามยิ่งข้ึนจนสามารถสร้างผืนระนาดเอกท่ีมีคุณภาพเป็นท่ียอมรับและ
ไดรั้บการรับรองคุณภาพจากทั้งหน่วยงานภาครัฐและเอกชนต่าง ๆ เป็นอยา่งดี 
 

๕.๒.๒ การสร้างขิม 
 จากการศึกษาวิ ธีการสร้างขิมในภาคตะวันตก ๕ จังหวัดได้แก่  กาญจนบุรี ตาก 

ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และราชบุรี พบว่ามีช่างท่ีมีอาชีพเป็นช่างขิมอยู่ในพื้นท่ีภาคสนาม ๒ 
จงัหวดัคือ กาญจนบุรี และประจวบคีรีขนัธ์ และผูว้จิยัไดท้  าการสัมภาษณ์ขอ้มูลจากช่างท าขิมท่ีมีใน
ทอ้งถ่ิน จ านวน ๒ ท่าน คือ  นายสมชยั ช าพาลี และนาย มีกรรมวิธี กระบวนการสร้าง การก าหนด
สัดส่วน และการใชว้สัดุ ดงัน้ี 

 
 ๑) การสร้างขิมของนายชนินทร์ พุกสวสัดิ์ 

 

ภาพนายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ กบัผูว้จิยั 



 ๕๖๔ 

ประวตัิ 

 นายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ หรือช่างกบ เกิดเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๘ ณ เขตบางแค กรุงเทพมหานคร  

ปัจจุบันอายุ ๓๒ ปี อยู่บ้านเลขท่ี ๔๕๗ หมู่  ๔ ต าบลชัยเกษม อ าเภอบางสะพาน จังหวัด

ประจวบคีรีขนัธ์ นายชนินทร์ส าเร็จการศึกษาระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้ ณ โรงเรียนทบัสะแกวิทยา 

อ าเภอทบัสะแก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 

 เม่ือนายชนินทร์อายุ ๑๗ ปี ไดมี้โอกาสเป็นหน่ึงในลูกมือผูช่้วยในการสร้างเคร่ืองดนตรี

ไทยของนายวินิจ พุกสวสัด์ิ หรือช่างเล็ก ซ่ึงมีศกัด์ิเป็นอาและเป็นช่างท าขิมท่ีมีช่ือเสียงในย่าน    

บางแค โดยเร่ิมตั้งแต่เป็นผูช่้วยในการตั้งหย่อง ตั้ งสายขิม ประกอบตวัขิม และการเหลาไม้ขิม

ตลอดจนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ จนมีความรู้ความช านาญ จนสามารถสร้างขิมตามรูปแบบกรรมวิธี

ของช่างเล็กไดเ้ป็นผลส าเร็จ ภายหลงัเม่ือสมรสแลว้จึงไดย้า้ยกลบัไปตั้งถ่ินฐานและด าเนินกิจการ

สร้างและจ าหน่ายเคร่ืองดนตรีไทยชนิดต่าง ๆ อยู่ท่ีอ  าเภอบางสะพาน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์    

โดยมีนายอ านาจ ปานสวยเพื่อนร่วมรุ่นสมยัท่ีเคยอยู่ท่ีบา้นช่างเล็กติดตามมาเป็นลูกมือช่วยในงาน

ช่างอีกคนหน่ึง 

 สัดส่วนและขนาดของขิม 

ตวัขิม 
ความกวา้งของฐานตวัขิม   ๓๑ น้ิว 
ความกวา้งของตวัขิมดา้นคู่ขนาน  ๑๙ น้ิว 
ความกวา้งของฐานหนา้ขิม  ๒๖ น้ิว 
ความกวา้งของหนา้ขิมดา้นคู่ขนาน  ๑๔.๕ น้ิว 
ความสูงของหนา้ขิม   ๑๓ น้ิว 
ความหนาของหนา้ขิม   ๐.๕ เซนติเมตร 
ความหนาของตวัขิม   ๕ น้ิว 
เส้นผา่ศูนยก์ลางของรูเจาะบนหนา้ขิม ๑ เซนติเมตร 
เส้นผา่ศูนยก์ลางของตุก๊ตาขิม  ๕ เซนติเมตร 
ความยาวของหมุดทองเหลือง  ๔.๕ เซนติเมตร 
ระยะห่างของรูตอกหลกัขิมใน ๑ แถว ๒ เซนติเมตร 
 
 



 ๕๖๕ 

ฝาขิม 
ความสูงของฝาขิม   ๖.๕ เซนติเมตร 
ความหนาของกรอบฝาขิม   ๒ เซนติเมตร 

หยอ่งขิม 
ความยาวของหยอ่งหนุนสาย  ๑๓ น้ิว 
ความสูงของหยอ่งหนุนสาย  ๒ เซนติเมตร 
ความกวา้งของฐานหยอ่งหนุนสาย ๑ เซนติเมตร 
ความยาวของหยอ่งบงัคบัเสียง  ๒๓.๕ เซนติเมตร 
ความสูงของหยอ่งบงัคบัเสียง  ๓.๕ เซนติเมตร 
ความกวา้งของฐานหยอ่งบงัคบัเสียง ๑ เซนติเมตร 
ความกวา้งของนมบนหยอ่งบงัคบัเสียง ๑.๕ เซนติเมตร 

ล้ินชกั 
ความยาวของล้ินชกั   ๑๒ น้ิว 
ความกวา้งของล้ินชกั (ดา้นท่ีจบั)  ๒.๕ น้ิว 
ความกวา้งของล้ินชกั (ดา้นท่ีสอด)  ๒ น้ิว 

  ความสูงของล้ินชกั   ๑ น้ิว 
 

วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 
 วสัดุไมท่ี้นายชนินทร์เลือกใชใ้นการสร้างขิมจะแบ่งออกเป็นหลายชนิด คือ ไมท่ี้ใชเ้ป็นตวั

ขิมและฝาขิม จะเป็นไมเ้น้ือแข็งเช่น ไมชิ้งชนั ไมย้างนา หรือไมม้ะริด โดยมีไมโ้ครงประกอบดา้น

ในเป็นไมข้นุน ซ่ึงเป็นไมเ้น้ืออ่อน ส าหรับส่วนท่ีเป็นหน้าขิมท่ีใช้ตีจะใช้ไมเ้น้ืออ่อนและเหนียว   

ไม่ร้าวง่ายเช่น ไมซ้้อ ไมส้มพงไมไ้ทร และส่วนท่ีประกอบปิดทา้ยขิมจะใชไ้มอ้ดั ซ่ึงปัจจุบนันาย

ชนินทร์ได้เลือกใช้ไมเ้น้ืออ่อนประเภทไมส้มพง หรือ กะพง ซ่ึงสามารถหาได้ในป่าเขตจงัหวดั

ประจวบคีรีขนัธ์ 



 ๕๖๖ 

 

ภาพวสัดุไมท่ี้ใชส้ าหรับสร้างขิม 

 ส าหรับวสัดุทองเหลืองท่ีใช้ส าหรับท าเป็นสายขิมนั้ น ช่างจะเลือกซ้ือจากร้านขาย

ทองเหลืองในยา่นตลาดเยาวราช และยา่นตลาดคลองถม ในกรุงเทพมหานคร โดยจะเลือกซ้ือเส้น

ทองเหลืองชนิดแขง็เบอร์ ๒๔ ท่ีน าเขา้มาจากต่างประเทศ  

 เคร่ืองมือท่ีช่างใชส้ าหรับการสร้างขิม มีดงัน้ี 

๑. กาวลาเทก็ซ์  
๒. กระดาษทราย  
๓. แท่นเจาะไฟฟ้า  
๔. ตะไบเหล็ก  
๕. ตลบัสายวดั 
๖. มีดคตัเตอร์  
๗. สวา่นไฟฟ้า 
๘. เล่ือยไฟฟ้า 
๙. คอ้น 
๑๐. ตะปู 
๑๑. ดินสอส าหรับเขียนแบบ 
๑๒. ปากกา 
๑๓. เคร่ืองพน่สี 

 

 

 



 ๕๖๗ 

วธีิการสร้าง 

 ๑. น าไมย้างหรือไมข้นุนมาท าแกม้ขิม เพื่อใชส้ าหรับท าเป็นท่ีตอกหลกัหมุดยดึสายขิม โดย
แกม้ขิมทั้งสองขา้งมีขนาดเท่ากนัคือ กวา้ง ๖ เซนติเมตร ยาว ๓๐ เซนติเมตร หนา ๒ น้ิว ดา้นหน่ึง
ใชส้ าหรับยึดสาย อีกดา้นหน่ึงใชส้ าหรับผกูสาย โดยดา้นหลงัของแกม้ขิมจะไม่เรียบเสมอกนั ช่าง
จะใชเ้จียรไฟฟ้าปาดเขา้ไปไมป้ระมาณคร่ึงหน่ึงของเน้ือไมโ้ดยเฉียงเขา้หาตวัขิมลงเล็กนอ้ย 

 ๒. น าไมส้ักท่ีใชส้ าหรับท าตวัขิมโดยวดัเขา้กบัแบบตวัขิมแลว้เล่ือยไมใ้ห้ไดต้วัขิมดา้นบน
ยาวประมาณ ๒๐ น้ิว ดา้นล่างยาวประมาณ ๓๐ น้ิว หนา ๑.๕  น้ิว ตรงบริเวณตรงกลางของตวัขิม
ดา้นล่างจะเจาะรูเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ขนาด ๒.๕ × ๑ น้ิว ไวส้ าหรับสอดล้ินชกั ซ่ึงใช้ส าหรับใส่
คอ้นเทียบขิม 

 ๓. น าส่วนท่ีเป็นแกม้ขิมและตวัขิมประกอบเขา้ดว้ยกนัให้เขา้เป็นโครงขิม โดยใช้วิธีเขา้
สลกัไมแ้ละยดึใหแ้น่นดว้ยกาว 

 

 
ภาพการประกอบโครงขิม 

 
 ๔. น าโครงขิมท่ีแห้งสนิทแลว้มาติดตั้งข่ือหรือคานเสียง โดยไมซ้้อหรือไมส้ักท่ีเล่ือยเป็น

รูปสีเหล่ียมผืนผา้ยาวประมาณ  ๑๒ น้ิว กวา้งประมาณ ๐.๕ น้ิวหนาประมาณ ๒ น้ิวจ านวน ๓ อนั 
ซ่ึงเจาะรูไวบ้นแผน่ไมป้ระมาณ ๓-๔ รู ส าหรับเป็นช่องเสียง วางพาดผา่นโครงขิม โดยให้คานสอง
อนัแรกพาดอยูร่ะหวา่งช่องใส่ล้ินชกั และคานอีกอนัหน่ึงพาดไปทางดา้นขวาของตวัแกม้ขิม ซ่ึงขั้น
ตอนน้ีมีความส าคัญท่ีสุด เพราะการวางคานจะมีผลต่อคุณภาพเสียงของขิม ช่างจะต้องเป็น             
ผูค้าดคะเนระยะในการวางดว้ยตนเอง หากคานไวใ้นต าแหน่งท่ีไม่ถูกตอ้งเสียงของขิมก็จะเพี้ยนไปได ้



 ๕๖๘ 

 
ภาพการเตรียมติดตั้งข่ือหรือคานเสียง 

 
 ๕. น าไมท่ี้ใช้ส าหรับท าหน้าขิมมาวาดแบบแลว้เล่ือยให้เป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู ตามแบบ

และไสกบให้เป็นแผ่นเรียบเสมอกนั โดยด้านบนตวัขิมยาวประมาณ ๑๕ น้ิว ดา้นล่างตวัขิมยาว
ประมาณ ๒๕ น้ิว ดา้นกวา้งของทั้งสองขา้งประมาณ ๑๒ น้ิว มีความหนาประมาณ ๗ มิลลิเมตร ซ่ึง
ช่างจะเลือกใชไ้มซ้้อ หรือไมส้มพงษ ์ซ่ึงมีเน้ือไมอ่้อนนุ่ม เหนียวไม่ร้าวง่าย จากนั้นจึงท าส่วนของ
ไมปิ้ดหลงัโดยใชไ้มอ้ดัมาวาดแบบใหมี้ขนาดเท่ากนักบัโครงขิมแลว้เล่ือยตามแบบ แลว้น าส่วนของ
หนา้ขิมและไมปิ้ดหลงัขิมมาประกอบเขา้ดว้ยกนัโดยวิธีอดักาว เม่ือกาวแห้งดีแลว้ จึงน าไมเ้น้ือแข็ง
ท่ีใชส้ าหรับปิดแกม้ขิมมาตดัให้ไดข้นาดเท่ากบัแกม้ขิมแลว้ปิดทบัลงบนตวัขิมดว้ยกาวทั้งสองขา้ง 
รอจนแหง้ดีแลว้ จึงจะน าไปเขา้กรรมวธีิเจาะหลกัสายขิมต่อไป 

 

 
 

ภาพไมส้ าหรับปิดหนา้ขิม 
 

 ๖. ในระหวา่งท่ีรอให้กาวบนตวัขิมแห้ง ช่างจะเร่ิมท าล้ินชกัและฝาขิม โดยใชไ้มอ้ดัน ามา
ตดัเป็นรูปไมปิ้ดฝาขิมตามแบบท่ีวดัไวแ้ลว้ จากนั้นจึงท ากรอบฝาขิมโดยใช้ไมน้ ามาวาดตามแบบ
ใหมี้ลกัษณะเป็นรูปคล่ืนมน โดยแบ่งออกแบ่งส่ีส่วนคือ กรอบบน กรอบล่าง กรอบซ้าย และกรอบ



 ๕๖๙ 

ขวา แล้วใช้เล่ือยตดัตามแบบท่ีต้องการ  ซ่ึงกรอบไม้น้ีจะมีความหนาโดยรอบประมาณ ๒ 
เซนติเมตร 

 
๗. น าโครงขิมท่ีประกอบแลว้ไปติดตั้งกระดูกฝา ซ่ึงเป็นไมค้าน ๒ ช้ินพาดติดตลอดแนว

ดา้นในของฝาเพื่อรองรับน ้ าหนกัและเพิ่มความแข็งแรงให้กบัฝาขิม แลว้น าส่วนของแผน่ปิดฝาขิม
และกรอบฝาขิมประกอบเขา้กนัดว้ยกาว รอใหแ้หง้สนิทแลว้จึงใชเ้คร่ืองกรีดส่วนดา้นบนฝาขิมให้มี
ลกัษณะโคง้มนโดยรอบ ก่อนน าไปขดัดว้ยกระดาษทรายให้เรียบ แลว้จึงน าไปเขา้กรรมวิธีพ่นสี
เคลือบผวิไมต่้อไป 

 

 
ภาพกระดูกฝา 

 

 
ภาพฝาขิมท่ีไดรั้บการขดัแต่งและพน่สีเคลือบผวิไมแ้ลว้ 



 ๕๗๐ 

๘. จากนั้นน าส่วนของไมอ้ดัท่ีเหลือจากการท าฝาขิมมาประกอบตามแบบท่ีตดัข้ึนเป็นส่วน
ของล้ินชักแลว้ประกอบเขา้กนัด้วยกาวให้แห้งสนิท ขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบแลว้น าไปพ่น
เคลือบสี จากนั้นจึงเจาะรูตรงดา้นหนา้กล่องล้ินชกัเพื่อติดตั้งท่ีจบัทองเหลืองเพื่อรอประกอบเขา้กบั
ตวัขิมต่อไป 

 
ภาพล้ินชกั    

 
 ๙. น าตวัขิมท่ีเคลือบสีผิวแลว้น าไปเขา้กระบวนการเจาะรูยึดหลกัขิม โดยใชก้ระสวนแบบ

ท่ีวดัระยะเจาะรูแลว้ทาบลงบนแกม้ขิมแลว้ใช้หมุดตอกระบุต าแหน่งท่ีจะเจาะ แลว้ใชส้วา่นไฟฟ้า
เจาะตามรูท่ีระบุต าแหน่งไว ้โดยใหท้แยงมุมเขา้หาตวัขิมเล็กนอ้ยเพื่อให้หลกัขิมยึดเขา้กบัเน้ือไมไ้ด้
ดีข้ึนและช่วยใหร้ั้งสายขิมไดดี้อีกดว้ย แลว้ใชส้วา่นเจาะลงบนหนา้ขิมจ านวน ๒ รู บริเวณดา้นซ้าย
และขวาของหนา้ขิม เพื่อเป็นการเปิดช่องเสียงใหขิ้มมีความกงัวานยิง่ข้ึน  

 

 
ภาพหนา้ขิมท่ีเจาะรูบนแกม้ขิมเรียบร้อยแลว้ 

 
 ๑๐. น าตวัขิมเคลือบผิวแลว้มาติดตั้งหยอ่งหนุนสายบนขอบของฝาขิมทั้งสองดา้นดว้ยกาว 

เม่ือกาวแห้งแลว้ จึงท าการติดตั้งหมุดและสายขิมโดยใช้คอ้นตอกหลกัแต่ละขา้งซ้ายให้มีความลึก
เสมอกนัก่อน แลว้จึงน าลวดทองเหลืองเบอร์ ๒๔ ตดัแบ่งให้มีความยาวพอดีกบัความยาวของขิมมา



 ๕๗๑ 

ผกูเง่ือนเขา้กบัหลกัขา้งซ้ายก่อนท่ีจะสอดเขา้กบัรูหมุดแลว้พนัเขา้กบัหมุดดา้นขวา แลว้สอดเขา้ไป
ในรูดา้นตรงขา้มกนัจนครบทุกช่องโดยยงัไม่ตอ้งขึงสายใหตึ้งแต่อยา่งใด 

 

 
 

 
ภาพการติดตั้งหยอ่งหนุนสายและการใส่หมุดทองเหลือง 

 
 ๑๑. น าหยอ่งบงัคบัเสียงมาติดตั้งบนหน้าขิม โดยขั้นตอนน้ีช่างจะตอ้งใช้ความช านาญใน

การกะระยะสายขิมใหพ้อดีกบัหยอ่ง 
 

 
ภาพการติดตั้งหยอ่งบงัคบัเสียง 

 



 ๕๗๒ 

 ๑๒. เม่ือติดตั้งหยอ่งเสร็จแลว้ จึงท าการข้ึนสายขิมใหตึ้งและตอกหมุดดา้นขวาให้แน่นดว้ย
คอ้นเทียบเสียง  จากนั้นจึงน าตุก๊ตามาประกอบปิดรูล าโพงบนหนา้ขิมทั้งสองดา้นดว้ยกาวใหแ้น่น 

 

 
ภาพการติดตั้งตุก๊ตาบนรูล าโพงขิม 

 
 ๑๓. ท าการเทียบเสียงสายขิมแต่ละต าแหน่งให้ได้เสียงตามตอ้งการ จากนั้นจึงน าล้ินชัก

และฝาขิมมาประกอบใหเ้รียบร้อย ก่อนท่ีจะน าไปจ าหน่ายต่อไป 
 
 จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างขิมของนายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ พบวา่ไดรั้บการสืบทอดมา

จากช่างฝีมือท่ีมีความช านาญในภาคกลาง และเป็นเครือญาติในครอบครัวท่ีมีความสัมพนัธ์อย่าง
ใกลชิ้ด และไดรั้บการสืบทอดวิธีการสร้างขิมทั้งในดา้นเคร่ืองมือ ขนาดและสัดส่วนมาเป็นอยา่งดี 
พร้อมทั้งไดป้ระยุกตภ์ูมิปัญญาของตนในการเลือกใชว้ตัถุดิบท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินเพื่อเพิ่มคุณค่าให้กบั
ผลิตภณัฑข์องตนได ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๗๓ 

 ๒) การสร้างขิมของนายสมชัย  ช าพาล ี

 

ภาพนายสมชยั ช าพาลี  

ประวตัิ  

นายสมชยั ช าพาลี เกิดเม่ือวนัท่ี ๗ มกราคม พ.ศ. ๒๔๘๘ ณ ต าบลหนองหญา้ อ าเภอเมือง 

จงัหวดักาญจนบุรี เป็นบุตรของนายทอง ช าพาลี และนางทองมว้น ช าพาลี ปัจจุบนัอายุ ๕๕ ปี อยู่

บา้นเลขท่ี ๗๙๕/๓ ถนนพรานนก แขวงบา้นช่างหล่อ เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร และมี

โรงงานผลิตเคร่ืองดนตรีไทย อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๙ หมู่ ๓ ถนนบา้นเขาปูน แก่งเส้ียน ต าบลหนองหญา้ 

อ าเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี (ประวติัดา้นอ่ืน ๆ ไดก้ล่าวแลว้ในเร่ืองการสร้างผนืระนาดเอก) 

 สัดส่วนและขนาดของขิม 

ตวัขิม 
ความกวา้งของฐานตวัขิม   ๓๐ น้ิว 
ความกวา้งของตวัขิมดา้นคู่ขนาน  ๒๑ น้ิว 
ความกวา้งของฐานหนา้ขิม  ๒๕ น้ิว 
ความกวา้งของหนา้ขิมดา้นคู่ขนาน  ๑๕ น้ิว 
ความสูงของหนา้ขิม   ๑๒ น้ิว 
ความหนาของหนา้ขิม   ๐.๗ เซนติเมตร 
ความหนาของตวัขิม   ๕ น้ิว 
เส้นผา่ศูนยก์ลางของรูเจาะบนหนา้ขิม ๒ เซนติเมตร 
เส้นผา่ศูนยก์ลางของตุก๊ตาขิม  ๕.๕ เซนติเมตร 



 ๕๗๔ 

ความยาวของหมุดทองเหลือง  ๕ เซนติเมตร 
ระยะห่างของรูตอกหลกัขิมใน ๑ แถว ๒ เซนติเมตร 

ฝาขิม 
ความสูงของฝาขิม   ๕.๕ เซนติเมตร 
ความหนาของกรอบฝาขิม   ๑ เซนติเมตร 

หยอ่งขิม 
ความยาวของหยอ่งหนุนสาย  ๑๒ น้ิว 
ความสูงของหยอ่งหนุนสาย  ๒ เซนติเมตร 
ความกวา้งของฐานหยอ่งหนุนสาย  ๑ เซนติเมตร 
ความยาวของหยอ่งบงัคบัเสียง  ๒๓ เซนติเมตร 
ความสูงของหยอ่งบงัคบัเสียง  ๓.๕ เซนติเมตร 
ความกวา้งของฐานหยอ่งบงัคบัเสียง ๑ เซนติเมตร 
ความกวา้งของนมบนหยอ่งบงัคบัเสียง ๑.๗๕ เซนติเมตร 

 
วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้าง 
 วสัดุไมท่ี้ช่างสมชยัเลือกใชใ้นการสร้างขิมนั้นมีหลายชนิด คือ ไมท่ี้ใชเ้ป็นตวัขิม จะเป็นไม้

เน้ือแข็งเช่น ไม้สัก ไม้ชิงชัน  โดยมีไม้โครงประกอบด้านในเป็นไม้ขนุน ซ่ึงเป็นไม้เน้ืออ่อน 

ส าหรับส่วนท่ีเป็นหนา้ขิมท่ีใชตี้จะใชไ้มเ้น้ืออ่อนและเหนียว   ไม่ร้าวง่ายเช่น ไมซ้้อหรือไมส้มพงษ ์

ไมไ้ทร และส่วนท่ีประกอบปิดทา้ยขิมและฝาขิมจะใชไ้มอ้ดั 

 ส าหรับวสัดุทองเหลืองท่ีใช้ส าหรับท าเป็นสายขิมนั้ น ช่างจะเลือกซ้ือจากร้านขาย

ทองเหลือง  ในกรุงเทพมหานคร โดยจะเลือกซ้ือเส้นทองเหลืองชนิดแข็งเบอร์ ๒๔ ๒๕ และ ๒๖

ตามขนาดของขิมท่ีสร้างข้ึนต่าง ๆ กนั 

 เคร่ืองมือท่ีช่างใชส้ าหรับการสร้างขิม มีดงัน้ี 

๑. กาวร้อน 
๒. กระดาษทราย  
๓. แท่นกลึงไฟฟ้า  
๔. เคร่ืองกระดาษทรายขดัไฟฟ้า 
๕. เคร่ืองไสไมไ้ฟฟ้า 
๖. ตลบัสายวดั 



 ๕๗๕ 

๗. มีดคตัเตอร์ 
๘. แม่แรงปากกา  
๙. สวา่นไฟฟ้า 
๑๐. เล่ือยไฟฟ้า 
๑๑. คอ้น 
๑๒. ดินสอส าหรับเขียนแบบ 
๑๓. ปากกา 
๑๔. เคร่ืองพน่สี 

 

วธีิการสร้าง 

 ๑. น าไมท่ี้มีลกัษณะเน้ือไมต่้าง ๆ กนัสองแบบเพื่อใช้ส าหรับท าเป็นแกม้ขิมส าหรับตอก
หลกัหมุดยดึสายขิม โดยน าไมเ้น้ือแข็งชนิดหน่ึงตดัเป็นแผน่สีเหล่ียมผืนผา้ เพื่อท าเป็นฐาน จากนั้น
จึงน าไมข้นุนท่ีมีขนาดเท่ากนัมาทาบใหติ้ดกนัดว้ยกาว เม่ือกาวแห้งสนิทดีแลว้จึงน าไมแ้บบแกม้ขิม
ท่ีวดัไวแ้ลว้น าไปทาบบนไมแ้ลว้ขีดเส้นดว้ยปากกา จึงน าไปเขา้เคร่ืองเล่ือยไฟฟ้าเพื่อให้ไดรู้ปทรงท่ี
ตอ้งการ 

 

      
 

ภาพการท าแกม้ขิมส าหรับตอกหลกัหมุดยดึสายขิม 
 
 
 



 ๕๗๖ 

 ๒. น าไมเ้น้ือแขง็อีกส่วนหน่ึงมาทาบแบบเพื่อท าเป็นไมป้ระกอบเขา้กบัแกม้ขิม แลว้น าไป
ตดัดว้ยเล่ือยไฟฟ้าใหไ้ดรู้ปทรงตามตอ้งการ 

 

 
 

ภาพการท าไมป้ระกอบแกม้ขิม 
 
๓.  น าไมส่้วนของแกม้ขิมทั้งสองช้ินมาประกอบติดกนัดว้ยกาวร้อน แลว้น าไปเขา้แม่แรง

บีบใหติ้ดแน่นยิง่ข้ึน 
 

 
 

ภาพการประกอบแกม้ขิมและไมป้ระกบดว้ยกาวร้อน 
 

 
 



 ๕๗๗ 

๔.  น าส่วนของแกม้ขิมท่ีประกอบแลว้น าไปตกแต่งผิวไมใ้ห้เรียบเสมอกนัดว้ยเคร่ืองไส
ไฟฟ้า 

 
 

ภาพการไสแกม้ขิมใหเ้รียบดว้ยกบไฟฟ้า 
 
๕.  น าไมท่ี้ใช้ส าหรับท าตวัขิมมาเล่ือยไมใ้ห้ขนาดดา้นบนยาวประมาณ ๒๐ น้ิว ดา้นล่าง

ยาวประมาณ ๓๐ น้ิว หนา ๒น้ิว น ามาประกอบเขา้กบัแกม้ขิมดว้ยกาวร้อน บีบดว้ยแม่แรงให้กาว
ยดึแน่นยิง่ข้ึน 

 

 
 

ภาพการประกอบโครงขิมเขา้ดว้ยกนัดว้ยกาวร้อน 



 ๕๗๘ 

 ๖. น าโครงขิมท่ีแห้งสนิทแลว้มาวาดตวัขิมตามแบบท่ีมีแลว้ โดยใช้แบบตวัขิมทาบลงบน
โครงขิมแลว้ใชป้ากกาเคมีลากเส้นรอบนอกใหเ้รียบร้อย 

 

 
 

ภาพการทาบแบบตวัขิม 
 
๗. น าแผน่ไมอ้ดัท่ีเตรียมไวส้ าหรับปิดทอ้งขิมมาประกอบเขา้กบัตวัขิมโดยใช้ตะปูขนาด

เล็กตอกลงบนเน้ือไมท้ั้ง ๔ ดา้น 
 

 
 

ภาพการประกอบไมปิ้ดทอ้งขิม 



 ๕๗๙ 

๘. น าโครงตวัขิมท่ีปิดทอ้งแลว้ไปเขา้เคร่ืองเล่ือยไฟฟ้าเพื่อเล่ือยตวัขิมให้ไดรู้ปทรงตาม
ตอ้งการ 

 

 
 

 
 

ภาพการเล่ือยโครงขิมดว้ยเคร่ืองเล่ือยไฟฟ้า 
 
 
 



 ๕๘๐ 

๙. ท าการติดตั้งข่ือหรือคานเสียง โดยไมซ้้อหรือไมส้ักท่ีเล่ือยเป็นรูปสีเหล่ียมผืนผา้ยาว
ประมาณ  ๑๒ น้ิว กวา้งประมาณ ๐.๕ น้ิวหนาประมาณ ๒ น้ิวจ านวน ๒ อนั ซ่ึงเจาะรูไวบ้นแผน่ไม้
ประมาณ ๑๐ รู ส าหรับเป็นช่องเสียง วางพาดผ่านโครงขิม โดยใช้สว่านไฟฟ้า เจาะตรงบริเวณ   
โครงขิมแลว้จึงวางคานเสียง โดยใหค้านทั้งสองอยูร่ะหวา่งกลางตวัขิม แลว้จึงติดตั้งคานอีกอนัหน่ึง
ซ่ึงไม่ไดเ้จาะรูพาดไปทางดา้นขวาของตวัแกม้ขิม  

 

 
 

 
 

ภาพการเจาะสวา่นไฟฟ้าเพื่อติดตั้งคานเสียง 
 
 
 
 



 ๕๘๑ 

 ๑๐. น าไมท่ี้ใชส้ าหรับท าหนา้ขิมมาวาดแบบแลว้เล่ือยให้เป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู ตามแบบ
และไสกบให้เป็นแผ่นเรียบเสมอกนั แล้วจึงน าส่วนไมเ้น้ือแข็งมาตดัให้ได้ขนาดเท่ากบัแก้มขิม  
แลว้น าไปติดตั้งบนตวัขิมเพื่อรอตดักรอบไมต่้อไป 

 

 
 

ภาพการเตรียมไมปิ้ดหนา้ขิม และไมปิ้ดแกม้ขิม 
 

 ๑๑. ในท าตวัขิมเสร็จแลว้ จึงเร่ิมท าส่วนฝาขิม โดเร่ิมท ากรอบฝาขิมโดยใช้ไมน้ ามาวาด
ตามแบบตวัขิมใหมี้ลกัษณะเป็นรูปคล่ืนมน โดยแบ่งออกแบ่งส่ีส่วนคือ กรอบบน กรอบล่าง กรอบ
ซ้าย และกรอบขวา แล้วใช้เล่ือยตดัตามแบบท่ีต้องการ  ซ่ึงกรอบไมน้ี้จะมีความหนาโดยรอบ
ประมาณ ๑ เซนติเมตร  แลว้ประกอบติดกนัดว้ยกาวร้อน จากนั้นจึงประกอบกระดูกฝา ซ่ึงเป็นไม้
คาน ๒ ช้ินพาดติดตลอดแนวดา้นในของฝาเพื่อรองรับน ้าหนกัและเพิ่มความแขง็แรงใหก้บัฝาขิม 

 

 
ภาพการประกอบโครงฝาขิม 



 ๕๘๒ 

๑๒. เม่ือไดโ้ครงฝาขิมแลว้จึงน าโครงฝาขิมไปทาบลงบนตวัขิม แลว้ใชป้ากกาขีดเส้นตาม
ขอบดา้นในของกรอบไมพ้าดส่วนของหนา้ขิมและไมปิ้ดแกม้ขิมเพื่อให้ไดส่้วนท่ีจะสามารถครอบ
ลงบนตวัขิมไดพ้อดี จากนั้นจึงน าไมปิ้ดหนา้ขิมท่ีวาดเส้นแลว้ ไปตดัให้ไดข้นาดท่ีตอ้งการ จากนั้น
ปิดทบัลงบนตวัขิมดว้ยตะปู จึงจะน าไปเขา้กรรมวธีิเจาะหลกัยดึสายและขดัแต่งพื้นผวิต่อไป 

 

 
 

 
 

ภาพการทาบเส้นเพื่อตดักรอบไมปิ้ดฝาขิมและแกม้ขิม 
 

 



 ๕๘๓ 

 
 

ภาพการประกอบแผน่ปิดหนา้ขิมและแกม้ขิมดว้ยตะปู 
 

 ๑๓. น าส่วนของแผ่นปิดฝาขิมและกรอบฝาขิมประกอบเขา้กนัดว้ยกาว และยึดดว้ยตะปู     
รอให้กาวแห้งสนิท จึงใช้เคร่ืองกรีดส่วนดา้นบนฝาขิมให้มีลกัษณะโคง้มนโดยรอบ ต่อจากนั้น
น าไปขดัดว้ยกระดาษทรายใหเ้รียบ 

 

 
 

ภาพฝาขิมท่ีรอประกอบและขดัแต่งผวิดา้นในดว้ยกระดาษทราย 
 
 ๑๔. น าตวัขิมท่ีเคลือบสีผิวแล้วน าไปเขา้กระบวนการเจาะรูยึดหลกัขิม โดยใช้กระสวน

แบบท่ีวดัระยะเจาะรูแลว้ทาบลงบนแก้มขิมแลว้ใช้หมุดตอกระบุต าแหน่งท่ีจะเจาะ แลว้ใช้สว่าน
ไฟฟ้าเจาะตามรูท่ีระบุต าแหน่งไว ้โดยใหท้แยงมุมเขา้หาตวัขิมเล็กนอ้ยเพื่อให้หลกัขิมยึดเขา้กบัเน้ือ
ไมไ้ดดี้ข้ึนและช่วยให้ร้ังสายขิมไดดี้อีกดว้ยจากนั้นใชส้วา่นเจาะลงบนหนา้ขิมจ านวน ๒ รู บริเวณ



 ๕๘๔ 

ดา้นซ้ายและขวาของหนา้ขิม เพื่อเป็นการเปิดช่องเสียงให้ขิมมีความกงัวานยิ่งข้ึน และใชก้ระดาษ
ทรายขดัใหเ้รียบร้อย ก่อนน าไปเขา้กรรมวธีิขดัแต่งพื้นผวิพร้อมกบัฝาขิมต่อไป 

 

 
 

ภาพแบบกระดาษส าหรับเจาะรูบนแกม้ขิมและหนา้ขิม 
 

 
 

ภาพตวัขิมท่ีเจาะรูเรียบร้อยแลว้ รอเขา้สู่กรรมวธีิการขดัแต่งผวิไม ้
 



 ๕๘๕ 

 
 

ภาพการขดัแต่งผวิดว้ยกระดาษทราย 
 

 
 

ภาพฝาขิมและตวัขิมท่ีผา่นการขดัแต่งผวิเรียบร้อยแลว้ รอเขา้สู่กรรมวธีิเคลือบสีผวิ 
 

 ๑๕. น าตวัขิมขดัแต่งผิวและพ่นสีเคลือบผิวเรียบร้อยแล้วมาติดตั้งหย่องหนุนสายขิมมา
ติดตั้งบนขอบของฝาขิมทั้งสองดา้น จากนั้นจึงน าหมุดและสายขิมมาติดตั้งโดยหมุนเกลียวหมุดทาง
ดา้นซา้ยให้มีความลึกเสมอกนัก่อน แลว้จึงน าลวดทองเหลืองเบอร์ ๒๔ ตดัแบ่งให้มีความยาวพอดี
กบัความยาวของขิมมาผูกเง่ือนเขา้กบัหลกัขา้งขวาก่อนท่ีจะสอดเขา้กบัรูหมุดแลว้พนัเขา้กบัหมุด
ดา้นขวา แลว้สอดเขา้ไปในรูดา้นตรงขา้มกนัจนครบทุกช่องโดยยงัไม่ตอ้งขึงสายให้ตึงแต่อยา่งใด 
โดยขั้นตอนน้ีช่างจะตอ้งใชค้วามช านาญในการกะระยะสายขิมใหพ้อดีกบัหยอ่ง 

 ๑๖. เม่ือติดตั้งหย่องเสร็จแลว้ จึงท าการข้ึนสายขิมให้ตึงโดยหมุนเกลียวหมุดดา้นขวาให้
แน่นดว้ยท่ีเทียบเสียง  จากนั้นจึงน าตุก๊ตามาประกอบปิดรูบนหนา้ขิมทั้งสองดา้นดว้ยกาวใหแ้น่น 



 ๕๘๖ 

 ๑๔. ท าการเทียบเสียงสายขิมแต่ละต าแหน่งให้ไดเ้สียงตามตอ้งการ จากนั้นจึงน าฝาขิมมา
ประกอบใหเ้รียบร้อย ก่อนท่ีจะน าออกจ าหน่ายต่อไป 

 

 
 

ภาพขิมและฝาขิมท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้ 
 
จากการศึกษากรรมวธีิการสร้างขิมของนายสมชยั ช าพาลี พบวา่เป็นการสร้างโดยมีพื้นฐาน

ของความตอ้งการของผูบ้ริโภคเป็นส าคญั โดยสามารถเลือกใชว้สัดุไมไ้ดอ้ยา่งหลากหลายทั้งการใช้
ไมเ้น้ือแข็งในการประกอบตวัขิม หรือการใช้ไมท่ี้มีการตกแต่งผิว การใชว้สัดุอุปกรณ์ในการสร้าง
ตามกรรมวิธีทางอุตสาหกรรมขนาดกลาง โดยมีการแบ่งหน้าท่ีแรงงานในการผลิตช้ินส่วนต่าง ๆ 
ท าให้สามารถผลิตช้ินงานไดอ้ย่างรวดเร็ว ทนักบัความตอ้งการ แต่ยงัสามารถคงเอกลกัษณ์และ
คุณภาพของผลิตภณัทท่ี์เทียบเท่ากบัการผลิตตามภูมิปัญญาของช่างในอดีตได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๘๗ 

การเปรียบเทยีบขนาดและสัดส่วนของเคร่ืองดนตรีไทย 
๑) ผนืระนาดเอก 
 

ผนืระนาดเอกหมายเลข ๑ นายผวน เทียนสวา่ง 

      
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
ผนืระนาดเอกหมายเลข ๒  นายแกว้ อินทร์ค า 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
ผนืระนาดเอกหมายเลข ๓  นายน า เพง็อ าไพ 



 ๕๘๘ 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
ผนืระนาดเอกหมายเลข ๔  นายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
ผนืระนาดเอกหมายเลข ๕  นายสุนทร ดนตรี 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
 
 



 ๕๘๙ 

ผนืระนาดเอกหมายเลข ๖  นายสังเวยีน ขนุกรุด 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 
ผนืระนาดเอกหมายเลข ๗  นายสมชยั ช าพาลี 

     
ดา้นหนา้     ดา้นหลงั 

 

๒) ขิมสาย ๗ หย่อง 

ขิมหมายเลข ๑ นายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ 

     
ตวัขิม                                                                         ฝาขิม 



 ๕๙๐ 

 

 
คอ้นเทียบขิม และล้ินชกั 

 

ขิมหมายเลข ๒ นายสมชยั  ช าพาลี 

     
ตวัขิม                                                                         ฝาขิม 

 

 
ท่ีเทียบขิม 

 
 



 ๕๙๑ 

๕.๓  การประเมินคุณภาพเสียงผนืระนาดเอกและขิม 
 

ส าหรับการศึกษาวิจยัเคร่ืองดนตรีในภาคตะวนัตกน้ี ผูว้ิจยัไดก้  าหนดขอบเขตของขิมและ
ระนาดเอก ท่ีใชใ้นการประเมินการสร้างและคุณภาพเสียง โดยเลือกใชร้ะนาดเอกท่ีมีลูกระนาด ๒๒ 
ลูก และ ขิมสาย ๗  หยอ่งตามเกณฑ์ท่ีดุริยางคศิลปินในปัจจุบนัไดเ้ลือกใชเ้ป็นหลกัในการประสม
วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสายผสมขิม ตามเกณฑม์าตรฐานวชิาการและวชิาชีพดนตรีไทย 

ในการประเมินคุณภาพเสียงขิม และผนืระนาดเอกประกอบดว้ยขั้นตอน ดงัน้ี 
 

๑. การประเมินคุณภาพเสียงขิมและผืนระนาดเอกด้วยโปรแกรมเสียงเพื่อวดัคล่ืนเสียง
ดงัน้ี 

๑.๑ วดัความกวา้งของเสียงท่ีไดจ้ากแนวตั้งของผืนระนาดเอก ๗ ผืน และ ขิม 
๒ ตวั โดยการวดัเสียงจากลูกระนาดเอก และสายขิมแต่ละต าแหน่ง 

๑.๒ วดัความกวา้งของเสียงท่ีไดจ้ากแนวนอนของระนาดเอก ๗ ผืน และ ขิม 
๒ ตวั โดยการวดัเสียงจากลูกระนาดเอก และสายขิมแต่ละต าแหน่ง 

๒.   การประเมินคุณภาพของเสียงในเชิงคุณภาพเพื่อวดัความไพเราะ และคุณค่าในทาง
สุนทรียะโดยละเอียดโดยไม่ใช้เคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร์ แต่ใช้ความเห็นจะผูเ้ช่ียวชาญท่ีมี
ประสบการณ์เท่านั้น โดยผูว้ิจ ัยได้เชิญผูเ้ช่ียวชาญเข้าร่วมการประเมิน ๑๐ ท่าน แบ่งออกเป็น 
ขา้ราชการบ านาญ ๔ ท่าน ดุริยางคศิลปิน ๒ ท่าน อาจารย ์๓ ท่าน และศิลปินอิสระ ๑ ท่าน แบ่งเป็น
ชายจ านวน ๘ ท่าน หญิงจ านวน ๒ ท่าน มีอายุระหวา่ง ๓๐ – ๖๕ ปี มีประสบการณ์ทางดา้นดนตรี
อยา่งนอ้ย ๑๕ ปี 

 
๕.๓.๑ การประเมินคุณภาพเสียงเชิงปริมาณ 

 การประเมินคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรีในเชิงปริมาณเป็นการประเมินคุณภาพเสียงดว้ยการ

ใชเ้คร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ ไดแ้ก่ เคร่ืองบนัทึกเสียง คอมพิวเตอร์ และโปรแกรม Sound Forge มา

เป็นเคร่ืองมือช่วยวดัคุณสมบติัเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน ซ่ึงโปรแกรม Sound Forge นั้นเป็น

โปรแกรมท่ีใชใ้นการบนัทึกเสียง ตกแต่งเสียง ดดัแปลงเสียงในรูปแบบของคล่ืนเสียงและสามารถ

จดัเก็บขอ้มูลในระบบของเสียงในรูปแบบไฟล์คอมพิวเตอร์ไดอ้ยา่งสะดวก ทั้งน้ีผูว้ิจยัจะช้ีแจงถึง

วธีิการใชโ้ปรแกรม Sound Forge ในการประเมินโดยสังเขป ดงัน้ี 

 



 ๕๙๒ 

 ขั้นตอนท่ี ๑ เตรียมความพร้อมของระบบคอมพิวเตอร์ใหมี้ความสามารถในการรองรับ

โปรแกรม Sound Forge โดยติดตั้งระบบคอมพิวเตอร์ ดงัน้ี 

  -  Pentium ๓ เป็นตน้ไป 

  -  ระบบปฏิบติัการ Windows ๙๕/๙๘/Me/NT/XP 

     - Ram ๑๒๘ Mb ข้ึนไป 

  -  Sound Card 

 

 ขั้นตอนท่ี ๒ เตรียมเคร่ืองมือท่ีจ าเป็นส าหรับการบนัทึกเสียง ซ่ึงจ าเป็นตอ้งมีอุปกรณ์ 

ต่อไปน้ี 

 

  -  เคร่ืองคอมพิวเตอร์ท่ีมี Sound Card 

  - ล าโพงส าหรับต่อเขา้กบัช่อง Speaker ของ Sound Card เพื่อฟังเสียง 

  -  โปรแกรม Sound Forge ส าหรับบนัทึกเสียง และ Edit เสียง 

  -  ไมคพ์ร้อมสายต่อเขา้กบั Input ของคอมพิวเตอร์ 

  -  เคร่ืองดนตรีท่ีตอ้งการบนัทึกเสียง 

 

 ขั้นตอนท่ี ๓ ติดตั้งโปรแกรม Sound Forge บนเคร่ืองคอมพิวเตอร์ในระบบปฏิบติัการ 

Windows 

 
 



 ๕๙๓ 

 ขั้นตอนท่ี ๔ ตั้งค่าต่างๆ ในหนา้ต่าง Windows 

 

 
 ตารางแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งคุณภาพเสียง ความยาวของขอ้มูล และขนาดของไฟล ์

Wave เปรียบเทียบไดด้งัน้ี 

คุณภาพเสียง 
ขนาดไฟล ์

๑ วนิาที ๑๕ วนิาที ๖๐ วนิาที 

เทียบเท่าเสียงจากซีดี (๔๔.๑ KHz , ๑๖ Bit , Stereo) ๑๗๒ ๒,๕๘๐ ๑๐,๓๒๐ 

เทียบเท่าเสียงวทิย ุ(๒๒ KHz , ๘ Bits , Mono) ๒๒ ๓๓๐ ๑,๓๒๐ 

เทียบเท่าเสียงโทรทศัน์ (๑๑ KHz , ๘ Bits , Mono) ๑๑ ๑๖๕ ๖๖๐ 

 

 ขั้นตอนท่ี ๕ เม่ือตั้งค่าโปรแกรมเรียบร้อยแลว้ ให้น าสายไมคเ์ช่ือมเขา้กบัคอมพิวเตอร์ โดย

เสียบเขา้ท่ีช่อง Line In / Mic ของคอมพิวเตอร์ 

 

 ขั้นตอนท่ี ๖ เร่ิมท าการบนัทึกโดยการเปิดโปรแกรม Sound Forge จากนั้นใหค้ลิกท่ีปุ่ม 

Record (ปุ่มสีแดงบน Toolbar) 

 

 



 ๕๙๔ 

 ขั้นตอนท่ี ๗ เร่ิมตน้การบนัทึกเสียงโดยกดปุ่ม Record (แถบสีแดง) 

 

 
 

เม่ือท าการบนัทึกเสียงเสร็จกดปุ่ม Stop จะปรากฏภาพ 

 

 
 

 ขั้นตอนท่ี ๘ ท าการบนัทึก File เสียง เลือกเมนู File เลือก Save As 

 



 ๕๙๕ 

 
 

 

 ขั้นตอนท่ี ๙ ตั้งช่ือ File และท าการ Save ขอ้มูลในหนา้ต่าง Save As 

 

 
 

 ขั้นตอนท่ี ๑๐ น าไฟลข์อ้มูลจากการบนัทึกมาพิจารณาลกัษณะทางกายภาพของคล่ืนเสียงท่ี

ปรากฏ 

 

 

 



 ๕๙๖ 

การวเิคราะห์คุณภาพเสียงด้วยโปรแกรมประยุกต์ MATLAB  

MATLAB ๗.๐ ซ่ึงเป็นโปรแกรมภาษาท่ีมีประสิทธิภาพสูงใช้ส าหรับค านวณทางด้าน

เทคนิค ตวัโปรแกรม ไดร้วมเอาความสามารถในการค านวณ การดูและติดตามขอ้มูลต่าง ๆ รวมทั้ง 

การเขียนโปรแกรม ไวใ้นรูปแบบท่ีง่ายต่อการใชง้าน โดยท่ีปัญหาและวิธีการหาค าตอบ จะแสดง

โดยใชส้ัญลกัษณ์ทางคณิตศาสตร์ท่ีใชต้ามปกติ การใชง้านทัว่ๆไป 
* ค านวณทางคณิตศาสตร์ 

     * พฒันาอลักอริธึม (Algorithm) 
     * สร้างแบบจ าลอง (Modeling) จ าลองการท างาน (simulation) และ สร้างตวัตน้แบบ (prototyping) 
     * วเิคราะห์ขอ้มูล ตรวจคน้ขอ้มูล และแสดงผลขอ้มูลในรูปแบบต่าง ๆ 
     * แสดงภาพกราฟิกต่าง ๆ ทางวทิยาศาสตร์และวศิวกรรมศาสตร์ 
     * พฒันาโปรแกรมใชง้านต่าง ๆ รวมถึงการสร้าง Graphical User Interface (GUI)  

 MATLAB เป็นระบบการท างานแบบปฏิสัมพนัธ์ (interaction) มีองคป์ระกอบพื้นฐานของ

ขอ้มูลเป็น อาร์เรย ์(array) ท่ีไม่ตอ้งมีการก าหนดมิติด้วยหลกัการ ท าให้สามารถใช้ MATLAB 

แกปั้ญหาการค านวณทางเทคนิคไดห้ลากหลายและรวดเร็ว โดยเฉพาะสูตรท่ีแสดงโดยใช ้เมทริกซ์ 

(matrix) และเวคเตอร์ (vector) หากใชโ้ปรแกรมจ าพวกภาษา C หรือ Fortran ท่ีท างานเป็นแบบ 

สเกลาร์ (scalar) จะใชเ้วลานานกวา่  

MATLAB ยอ่มาจาก matrix laboratory เดิม MATLAB ถูกเขียนข้ึนเพื่อให้การเขา้ถึงขอ้มูล

ในเมทริกซ์ซอฟท์แวร์ พฒันาโดยโครงการ LINPACK และ EISPACK โครงการทั้งสองเป็น

เหมือนกบั state-of-the-art ของซอฟทแ์วร์ส าหรับการค านวณทางเมทริกซ์ 

MATLAB ถูกพฒันาอย่างต่อเน่ืองตามความตอ้งการของผูใ้ช้ท่ีหลากหลาย ในส่วนของ

มหาวิทยาลัย ตวัโปรแกรมได้ถูกใช้เป็นซอฟท์แวร์มาตรฐาน ช่วยในการสอนทั้งในหลักสูตร

เบ้ืองตน้ และชั้นสูงทางคณิตศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ ทางด้านอุตสาหกรรม 

MATLAB ก็ถูกใช้เป็น เคร่ืองมือ ท่ีช่วยในการท าวิจยั พฒันา และวิเคราะห์ต่าง ๆ ท่ีตอ้งการ

ประสิทธิผลสูง  

ระบบของ MATLAB ประกอบดว้ย ๕ ส่วนหลกั ๆ  คือ 
 

 

 

 

 



 ๕๙๗ 

๑. ภาษา MATLAB 

เป็นภาษาเมทริกซ์/อาร์เรย ์ชั้นสูง พร้อมดว้ย control flow statements , functions , data 

structures , input/output , และ object-oriented programming สามารถใชโ้ปรแกรมไดท้ั้งแบบ 

"programming in the small" ซ่ึงเป็นแบบท่ีเขียนข้ึนอย่างไม่พิถีพิถนัเพื่อใช้ชัว่คราว หรือแบบ 

"programming in the large" ท่ีสร้างโปรแกรมใชง้านขนาดใหญ่ท่ีซบัซอ้น 

 

๒. พืน้ทีท่ างานของ MATLAB 

เป็นท่ีรวมกลุ่มของเคร่ืองมือและส่ิงอ านวยความสะดวกเม่ือท างานกบั MATLAB ไม่วา่จะ

เป็นแบบผูใ้ชง้านทัว่ไป หรือนกัเขียนโปรแกรมส่วนน้ีจะรวมเคร่ืองมือช่วยเหลือ ส าหรับจดัการตวั

แปรต่าง ๆ ในพื้นท่ีท างาน รวมทั้งการน าเขา้ (import) และส่งออก (export) ขอ้มูล นอกจากน้ียงัมี

เคร่ืองมือส าหรับพฒันา จดัการ หาขอ้ผิดพลาด (debug) และวินิจฉัย (profile) M-files และ 

โปรแกรมใชง้านต่าง ๆ ของ MATLAB ดว้ย 

 

๓. การจัดการด้าน Graphics  (Handle Graphics) 

ส่วนน้ีเป็นระบบกราฟิกของ MATLAB ในส่วนน้ีจะรวมค าสั่งชั้นสูงส าหรับแสดงผล

ขอ้มูล (data visualization) image processing ภาพเคล่ือนไหว (animation) และกราฟิกท่ีใชใ้นการ

น าเสนอ นอกจากนั้นก็ยงัมีค  าสั่งพื้นฐาน ท่ียินยอมให้ผูใ้ชส้ามารถปรับแต่งคุณลกัษณะของกราฟิก

ไดท้ั้งหมด รวมทั้งยงัสามารถสร้าง GUI ไดอ้ยา่งสมบูรณ์บน MATLAB ดว้ย 

 

๔. ห้องสมุดฟังก์ช่ันทางคณติศาสตร์ (MATLAB mathematical function library) 

ส่วนน้ีเป็นท่ีรวมอลักอริธึมท่ีใชใ้นการค านวณ ตั้งแต่ฟังก์ชัน่พื้นฐานอยา่งเช่น sum , sine , 

cosine, อลักอริธึมท่ี ซบัซ้อน ไปจนกระทัง่ถึง ฟังก์ชัน่ท่ีซบัซ้อนมาก ๆ เช่น matrix inverse, matrix 

eigenvalues, Bessel functions และ fast Fourier transforms 

 

๕. MATLAB Application Program Interface (API) 

ส่วนน้ีเป็นห้องสมุด (library) ท่ียินยอมให้ผูใ้ช้เขียนโปรแกรมภาษา C และ Fortran ท่ี

ท  างานร่วมกบั MATLAB ได ้อนัน้ีรวมถึง เคร่ืองมืออ านวยความสะดวก ในการเรียก routine ต่างๆ



 ๕๙๘ 

จาก MATLAB (dynamic link) เรียกใช ้MATLAB เหมือนเป็นเคร่ืองช่วยค านวณ รวมทั้งอ่านและ

เขียน MAT-files 

 MATLAB สามารถใชง้านไดก้บัระบบปฏิบติัการวินโดว ์ซ่ึงจะสามารถช่วยวิเคราะห์และ

จดัการขอ้มูลในรูปแบบของ File เสียงได้ตามตอ้งการ อีกทั้งยงัสามารถน าขอ้มูลท่ีได้จากการ

วเิคราะห์ มาใชง้านไดอ้ยา่งสะดวกและรวดเร็ว 

 

ความต้องการของระบบ 

 ๑. Pentium ๔ เป็นตน้ไป 

 ๒. ระบบปฏิบติัการ Windows Xp / Vista 

 ๓. Ram ๑ Gb ข้ึนไป 

 ๔. Hard Disk ความจุมากกวา่ ๑๐๐ Gb 

 ๕. Sound Card 

 

ขั้นตอนและวธีิการวเิคราะห์เสียงมีดังนี ้

 ๑. เตรียมเคร่ืองมือ อุปกรณ์ และเสียงท่ีไดจ้ากการบนัทึก  

 ๒. เปิดโปรแกรม MATLAB ๗.๐ ท่ีไดท้  าการติดตั้งในระบบปฏิบติัการ Windows 

 

 
ภาพแสดง Icon โปรแกรม MATLAB ๗.๐ 

ท่ีไดท้  าการติดตั้งในระบบปฏิบติัการ Windows 



 ๕๙๙ 

๓. จะปรากฏหนา้ต่างโปรแกรม ดงัรูป 

 

 
 

หนา้ต่างโปรแกรม MATLAB ๗.๐ 

 

๔. น าเสียงท่ีไดจ้ากการบนัทึกดว้ยโปรแกรม Sound Forge มาวเิคราะห์คุณภาพเสียงดว้ย

โปรแกรม MATLAB ๗.๐  

โดยก าหนดค่าของเสียง ดงัน้ี 

 - ๔๔ K 

 - ๑๖ bit 

 - mono 

๕. ก าหนดท่ีอยูข่อง File เสียงท่ีไดท้  าการบนัทึกไว ้โดยใชค้  าสั่ง  

   >> cd (d:\.....\....) 

   >> dir *.* 

 ๖. วเิคราะห์คุณภาพเสียงโดยใชค้  าสั่งดงัต่อไปน้ี 

  -  การวเิคราะห์กราฟเสียง 

   >> y=wavread(‘...File…’); 

   >> plot(y); 

  จะปรากฏภาพคล่ืนเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์ 



 ๖๐๐ 

 

 
 

ภาพแสดงกราฟเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์ 

   

  -  การวเิคราะห์ความยาวคล่ืนเสียง 
   >> length (y)   
  จะปรากฏค่าความยาวคล่ืนเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์ 

 

 
 

ภาพแสดงค่าความยาวคล่ืนเสียงท่ีไดจ้ากการใชค้  าสั่งในการวเิคราะห์ 

 



 ๖๐๑ 

 ๗. น ากราฟและความยาวคล่ืนเสียงท่ีไดท้  าการวิเคราะห์ดว้ยโปรแกรม MATLAB ๗.๐ มา

ท าการวเิคราะห์โดยพิจารณาลกัษณะทางกายภาพของคล่ืนเสียงท่ีปรากฏ  จากการเก็บตวัอยา่งขอ้มูล

เสียง ดงัน้ี 

  ผนืระนาดเอก จ  านวน ๗ ผนืประกอบดว้ย 

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๑ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๒ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๓ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๔ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๕ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๖ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

   ผนืระนาดเอกหมายเลข ๗ จ านวนขอ้มูลเสียง ๒๒ ไฟล ์

  รวมจ านวนขอ้มูลทั้งส้ิน ๑๕๔ ไฟล ์

 

  ขิม จ านวน ๒ ตวั ประกอบดว้ย 

   ขิมหมายเลข ๑  

 หยอ่งดา้นขวา จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

 หยอ่งกลาง จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

 หยอ่งซา้ย จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

   ขิมหมายเลข ๒ 

 หยอ่งดา้นขวา จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

 หยอ่งกลาง จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

 หยอ่งซา้ย จ านวนขอ้มูลเสียง ๗ ไฟล ์

  รวมจ านวนขอ้มูลทั้งส้ิน ๔๒ ไฟล ์
   

 รวมตวัอยา่งขอ้มูลท่ีใชใ้นการวเิคราะห์เสียงทั้งส้ิน  ๑๙๖ ไฟล ์
 

 

 



 ๖๐๒ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๑ (นายผวน เทียนสวา่ง) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๐๓ 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 
 



 ๖๐๔ 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 



 ๖๐๕ 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๐๖ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๒ (นายแกว้ อินทร์ค า) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๐๗ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๐๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๐๙ 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๑๐ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๓ (นายน า  เพง็อ าไพ) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๑๑ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๑๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๑๓ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๑๔ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๔ (นายบุญเรือน  พราหมณ์คล ้า) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๑๕ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๑๗ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๑๘ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๕ (นายสุนทร ดนตรี) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๑๙ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๒๑ 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๒๒ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๖ (นายสังเวยีน ขนุกรุด) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๒๓ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๒๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๒๕ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๒๖ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของผนืระนาดเอก หมายเลข ๗ (นายสมชยั ช าพาลี) 
 

 

 

 
ลูกท่ี ๑  ลูกท่ี ๒ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๓  ลูกท่ี ๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๕  ลูกท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๒๗ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๗  ลูกท่ี ๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๙  ลูกท่ี ๑๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๑  ลูกท่ี ๑๒ 

 
 
 
 



 ๖๒๘ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๓  ลูกท่ี ๑๔ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๕  ลูกท่ี ๑๖ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๗  ลูกท่ี ๑๘ 

 
 
 
 



 ๖๒๙ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๑๙  ลูกท่ี ๒๐ 

 

 

 

 
ลูกท่ี ๒๑  ลูกท่ี ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๓๐ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของขิม หมายเลข ๑ (นายชนินทร์ พุกสวสัด์ิ) 
 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๑  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๒ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๓  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๔ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๕  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๓๑ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๗  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๑ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๒  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๓ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๔  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๕ 

 
 
 
 



 ๖๓๒ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๖  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๗ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๑  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๒ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๓  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๔ 

 
 
 
 



 ๖๓๓ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๕  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๖ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๗   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖๓๔ 

ภาพแสดงคล่ืนเสียงของขิม หมายเลข ๒ (นายสมชยั ช าพาลี) 
 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๑  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๒ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๓  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๔ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๕  หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๖ 

 
 
 



 ๖๓๕ 

 

 

 

 
หยอ่งขวา ต าแหน่งท่ี ๗  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๑ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๒  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๓ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๔  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๕ 

 
 
 
 



 ๖๓๖ 

 

 

 

 
หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๖  หยอ่งกลาง ต าแหน่งท่ี ๗ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๑  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๒ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๓  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๔ 

 
 
 



 ๖๓๗ 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๕  หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๖ 

 

 

 

 
หยอ่งซา้ย ต าแหน่งท่ี ๗   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๖๓๘ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๑ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๓๕๗๒๑ ๐.๘๑๐ - 

๒ ๕๗๙๑๘ ๐.๙๕๖ ๑๙๐ 

๓ ๖๕๒๘๔ ๑.๔๘๐ ๒๑๔ 

๔ ๖๔๐๕๒ ๑.๓๗๐ ๒๒๘ 

๕ ๗๐๗๕๒ ๑.๐๖๔ ๒๖๒ 

๖ ๖๔๔๑๕ ๑.๔๖๐ ๒๘๗ 

๗ ๔๐๐๘๐ ๐.๙๐๘ ๓๑๘ 

๘ ๖๐๐๘๒ ๑.๔๙๘ ๓๕๐ 

๙ ๔๙๔๗๐ ๑.๑๒๑ ๓๙๒ 

๑๐ ๖๐๙๐๐ ๑.๓๘๐ ๔๓๐ 

๑๑ ๕๗๖๗๒ ๑.๓๐๗ ๓๗๑ 

๑๒ ๔๕๒๖๗ ๑.๐๒๖ ๕๒๕ 

๑๓ ๕๘๖๗๕ ๑.๓๓๐ ๕๗๓ 

๑๔ ๕๐๑๕๔ ๑.๑๓๗ ๖๔๐ 

๑๕ ๓๗๘๘๐ ๐.๘๕๘ ๗๐๒ 

๑๖ ๓๒๖๔๐ ๐.๗๔๐ ๗๗๖ 

 ๑๗ ๓๑๑๔๐ ๐.๗๐๖ ๘๗๐ 

๑๘ ๓๖๓๔๕ ๐.๘๒๔ ๙๖๕ 

๑๙ ๓๙๗๓๐ ๐.๙๐๐ ๑๐๕๔ 

๒๐ ๓๘๖๗๖ ๐.๘๗๗ ๑๑๕๕ 

๒๑ ๓๖๐๑๘ ๐.๘๐๖ ๑๒๙๔ 

๒๒ ๓๕๗๒๔ ๐.๘๑๐ ๑๔๒๑ 

 

 



 ๖๓๙ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๒ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๕๗๙๑๘ ๑.๓๑๓ ๑๗๐ 

๒ ๓๙๓๗๕ ๐.๘๙๒ ๑๙๒ 

๓ ๔๔๓๑๒ ๑.๐๐๔ ๒๐๘ 

๔ ๒๔๐๖๐ ๐.๕๔๕ ๒๓๔ 

๕ ๔๖๐๐๘ ๑.๐๔๓ ๒๕๕ 

๖ ๕๕๕๐๐ ๑.๒๕๘ ๒๘๐ 

๗ ๓๓๔๔๔ ๐.๗๕๘ ๓๑๖ 

๘ ๓๓๓๓๒ ๐.๗๗๕ ๓๔๓ 

๙ ๔๐๗๙๕ ๐.๙๒๕ ๓๘๘ 

๑๐ ๓๙๔๔๕ ๐.๘๙๔ ๔๒๘ 

๑๑ ๔๙๐๒๐ ๑.๑๑๑ ๔๗๓ 

๑๒ ๕๑๔๐๘ ๑.๑๖๕ ๕๒๐ 

๑๓ ๓๒๗๕๐ ๐.๗๔๒ ๕๗๑ 

๑๔ ๓๔๒๓๘ ๐.๗๗๖ ๖๓๖ 

๑๕ ๒๖๙๗๘ ๐.๖๑๑ ๖๙๒ 

๑๖ ๒๙๗๐๔ ๐.๖๗๓ ๗๓๖ 

 ๑๗ ๒๙๗๐๔ ๐.๖๗๓ ๗๖๒ 

๑๘ ๓๓๒๐๘ ๐.๗๓๐ ๙๓๓ 

๑๙ ๒๙๑๙๗ ๐.๖๖๒ ๑๐๔๑ 

๒๐ ๒๔๓๔๔ ๐.๕๕๒ ๑๑๔๒ 

๒๑ ๒๗๐๖๐ ๐.๖๑๓ ๑๒๖๕ 

๒๒ ๓๒๗๖๗ ๐.๗๔๓ ๑๓๗๔ 

 

 



 ๖๔๐ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๓ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๓๕๗๘๕ ๑.๙๔๕ ๑๙๐ 

๒ ๓๙๕๐๐ ๐.๘๙๕ ๒๐๕ 

๓ ๕๖๐๖๖ ๑.๒๗๑ ๒๒๒ 

๔ ๕๖๑๔๕ ๑.๒๗๓ ๒๔๐ 

๕ ๗๓๒๔๘ ๑.๖๖๐ ๒๖๔ 

๖ ๕๖๗๑๖ ๑.๒๘๖ ๒๘๖ 

๗ ๕๕๘๐๔ ๑.๒๖๕ ๓๑๕ 

๘ ๕๓๓๙๒ ๑.๒๑๐ ๓๔๖ 

๙ ๔๔๖๘๘ ๑.๐๑๓ ๓๙๓ 

๑๐ ๔๓๐๗๒ ๐.๙๗๖ ๔๓๘ 

๑๑ ๔๖๒๒๘ ๑.๐๔๘ ๔๘๖ 

๑๒ ๔๒๓๖๘ ๐.๙๖๐ ๕๓๘ 

๑๓ ๔๑๗๖๙ ๐.๙๔๗ ๕๙๔ 

๑๔ ๓๘๗๑๕ ๐.๘๗๗ ๖๕๔ 

๑๕ ๔๕๐๖๔ ๑.๐๒๑ ๗๑๕ 

๑๖ ๓๒๘๕๒ ๐.๗๔๔ ๗๙๕ 

 ๑๗ ๔๑๔๓๘ ๐.๙๓๙ ๘๙๗ 

๑๘ ๓๙๑๔๔ ๐.๘๘๗ ๑๐๑๐ 

๑๙ ๔๐๓๒๐ ๐.๙๑๔ ๑๑๖๓ 

๒๐ ๓๑๙๒๐ ๐.๗๒๓ ๑๒๓๔ 

๒๑ ๓๐๔๕๑ ๐.๖๙๐ ๑๓๑๙ 

๒๒ ๓๕๙๖๘ ๐.๘๑๕ ๑๔๔๕ 

 

 



 ๖๔๑ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๔ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๕๐๒๕๖ ๑.๖๓๙ ๑๖๔ 

๒ ๕๙๙๖๑ ๑.๓๕๙ ๑๘๑ 

๓ ๖๒๐๘๖ ๑.๔๐๗ ๒๐๗ 

๔ ๕๘๔๔๓ ๑.๓๒๕ ๒๓๑ 

๕ ๖๐๔๕๐ ๑.๓๗๐ ๒๕๔ 

๖ ๔๓๓๓๕ ๐.๙๘๒ ๒๘๐ 

๗ ๕๘๒๑๒ ๑.๓๒๐ ๓๑๐ 

๘ ๕๒๘๓๒ ๑.๑๙๘ ๓๔๖ 

๙ ๓๕๕๙๔ ๐.๘๐๗ ๓๗๕ 

๑๐ ๓๖๑๓๙ ๐.๘๑๙ ๔๑๖ 

๑๑ ๒๘๑๑๘ ๐.๖๓๗ ๔๖๒ 

๑๒ ๔๐๕๖๑ ๐.๙๑๙ ๕๐๗ 

๑๓ ๓๘๐๒๐ ๐.๘๖๒ ๕๖๒ 

๑๔ ๔๓๐๒๖ ๐.๙๗๕ ๖๒๐ 

๑๕ ๓๓๗๖๘ ๐.๗๖๕ ๖๙๓ 

๑๖ ๒๗๑๒๖ ๐.๖๑๕ ๗๕๒ 

 ๑๗ ๒๖๘๘๐ ๐.๖๐๔ ๘๓๐ 

๑๘ ๒๖๐๐๔ ๐.๕๘๙ ๙๒๕ 

๑๙ ๓๔๔๘๘ ๐.๗๘๒ ๑๐๑๔ 

๒๐ ๓๔๙๖๖ ๐.๗๙๒ ๑๑๒๑ 

๒๑ ๓๓๙๓๘ ๐.๗๖๙ ๑๒๔๑ 

๒๒ ๓๕๗๐๐ ๐.๘๐๙ ๑๓๘๐ 

 

 



 ๖๔๒ 

ตารางแสดงค่าต่าง  ๆ ท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๕ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๓๕๔๖๔ ๐.๘๐๔ ๑๗๐ 

๒ ๕๒๖๔๓ ๑.๑๙๓ ๑๘๘ 

๓ ๕๖๖๑๕ ๑.๒๘๓ ๒๐๘ 

๔ ๖๙๔๒๖ ๑.๕๗๔ ๒๓๑ 

๕ ๗๐๖๗๐ ๑.๕๘๘ ๒๕๔ 

๖ ๔๐๕๑๒ ๐.๙๑๘ ๒๘๕ 

๗ ๔๘๔๕๖ ๑.๐๙๘ ๓๑๗ 

๘ ๔๖๓๔๔ ๐.๘๒๔ ๓๔๑ 

๙ ๔๖๓๑๕ ๑.๐๕๐ ๓๗๒ 

๑๐ ๒๙๔๐๔ ๐.๖๖๖ ๔๒๕ 

๑๑ ๔๓๖๑๕ ๐.๙๘๙ ๔๖๓ 

๑๒ ๓๘๔๙๓ ๐.๘๗๒ ๕๐๘ 

๑๓ ๒๕๙๑๗ ๐.๕๘๗ ๕๗๐ 

๑๔ ๔๒๖๕๗ ๐.๙๖๗ ๖๒๕ 

๑๕ ๓๑๗๗๐ ๐.๗๒๐ ๖๘๘ 

๑๖ ๒๙๕๐๔ ๐.๖๖๙ ๗๕๘ 

 ๑๗ ๓๓๑๖๙ ๐.๗๕๒ ๘๓๔ 

๑๘ ๒๙๐๔๐ ๐.๖๕๘ ๙๒๖ 

๑๙ ๒๐๕๐๒ ๐.๔๖๔ ๑๐๔๓ 

๒๐ ๒๕๘๕๖ ๐.๕๘๖ ๑๑๓๑ 

๒๑ ๓๑๓๙๖ ๐.๗๑๑ ๑๒๖๐ 

๒๒ ๒๕๘๐๖ ๐.๕๘๕ ๑๓๘๖ 

 

 



 ๖๔๓ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๖ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๕๙๗๙๖ ๑.๓๕๕ ๑๗๒ 

๒ ๕๔๓๓๒ ๑.๒๓๒ ๑๘๙ 

๓ ๗๓๔๐๒ ๑.๖๖๔ ๒๐๙ 

๔ ๖๒๑๓๔ ๑.๔๐๘ ๒๓๒ 

๕ ๖๒๖๕๒ ๑.๔๒๐ ๒๕๕ 

๖ ๕๓๖๘๐ ๑.๒๑๗ ๒๘๒ 

๗ ๖๔๔๖๘ ๑.๔๖๑ ๓๑๑ 

๘ ๕๕๓๒๐ ๑.๒๕๔ ๓๔๔ 

๙ ๕๖๒๕๐ ๑.๒๗๕ ๓๘๐ 

๑๐ ๔๔๑๒๖ ๑.๐๐๒ ๔๑๙ 

๑๑ ๔๕๓๒๘ ๑.๐๒๗ ๔๖๔ 

๑๒ ๓๓๕๘๙ ๐.๘๐๗ ๕๐๙ 

๑๓ ๔๑๕๑๗ ๐.๙๔๑ ๕๖๓ 

๑๔ ๓๔๗๐๘ ๐.๗๘๗ ๖๒๓ 

๑๕ ๓๑๖๙๘ ๐.๗๑๘ ๖๘๘ 

๑๖ ๓๕๑๔๕ ๐.๗๙๖ ๗๕๕ 

 ๑๗ ๓๐๑๐๗ ๐.๖๘๒ ๘๓๙ 

๑๘ ๒๙๑๐๖ ๐.๖๖๐ ๙๒๕ 

๑๙ ๑๙๑๕๘ ๐.๔๓๔ ๑๐๒๗ 

๒๐ ๒๖๐๓๗ ๐.๕๙๐ ๑๑๒๖ 

๒๑ ๒๘๗๖๘ ๐.๖๕๒ ๑๒๔๘ 

๒๒ ๒๘๐๒๕ ๐.๖๓๕ ๑๓๙๕ 

 

 



 ๖๔๔ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากระนาดเอก หมายเลข ๗ 

ลูกท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

๑ ๕๔๔๑๒ ๑.๒๓๓ ๑๖๕ 

๒ ๖๗๑๙๒ ๑.๕๒๓ ๑๘๓ 

๓ ๖๕๖๐๔ ๑.๔๘๗ ๒๑๒ 

๔ ๖๕๐๔๓ ๑.๔๗๔ ๒๓๐ 

๕ ๔๖๐๖๓ ๑.๐๔๔ ๒๕๘ 

๖ ๗๑๕๗๐ ๑.๖๒๒ ๒๘๕ 

๗ ๕๗๕๖๔ ๑.๓๐๕ ๓๐๙ 

๘ ๓๕๑๓๖ ๐.๗๙๖ ๓๔๒ 

๙ ๕๒๔๔๐ ๑.๑๘๙ ๓๗๕ 

๑๐ ๔๖๙๓๓ ๑.๐๖๔ ๔๑๖ 

๑๑ ๔๐๐๙๒ ๐.๙๐๙ ๔๖๒ 

๑๒ ๔๑๑๙๐ ๑.๐๐๒ ๕๑๒ 

๑๓ ๓๙๖๑๘ ๐.๘๙๘ ๕๖๐ 

๑๔ ๓๐๓๒๘ ๐.๖๘๗ ๖๒๒ 

๑๕ ๓๙๒๖๑ ๐.๘๙๐ ๖๘๑ 

๑๖ ๒๒๗๔๓ ๐.๕๑๕ ๗๕๔ 

 ๑๗ ๒๖๐๖๔ ๐.๕๙๑ ๘๓๖ 

๑๘ ๓๑๒๓๒ ๐.๗๐๘ ๙๒๒ 

๑๙ ๓๖๖๓๐ ๐.๘๓๐ ๑๐๑๔ 

๒๐ ๓๑๐๓๘ ๐.๗๐๓ ๑๑๒๒ 

๒๑ ๓๗๐๕๑ ๐.๘๔๐ ๑๒๔๙ 

๒๒ ๓๗๕๗๔ ๐.๘๕๒ ๑๓๖๖ 

 

 



 ๖๔๕ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากขิมหมายเลข ๑ 

ต าแหน่ง หยอ่งท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

ขวา ๑ ๖๔๙๙๕๒ ๑๔.๗๓๘ ๑๘๙ 

๒ ๕๖๗๖๒๗ ๑๒.๘๗๑ ๑๙๙ 

๓ ๕๕๓๘๕๖ ๑๒.๕๕๙ ๒๒๖ 

๔ ๔๐๐๔๕๓ ๙.๐๘๐ ๒๕๔ 

๕ ๕๑๑๖๖๗ ๑๑.๖๐๒ ๒๘๕ 

๖ ๕๕๐๔๔๑ ๑๒.๔๘๑ ๓๐๒ 

๗ ๘๒๗๑๓๖ ๑๘.๗๗๕ ๓๓๗ 

กลาง ๑ ๔๘๕๙๗๐ ๑๑.๐๑๙ ๒๖๘ 

๒ ๕๐๘๗๔๒ ๑๑.๕๓๖ ๓๐๒ 

๓ ๘๙๕๗๙๐ ๒๐.๓๑๒ ๓๓๘ 

๔ ๕๓๕๑๙๔ ๑๒.๑๓๕ ๓๘๐ 

๕ ๕๒๙๕๓๐ ๑๒.๐๐๗ ๔๐๔ 

๖ ๕๓๙๙๗๖ ๑๒.๒๔๔ ๔๕๓ 

๗ ๖๗๖๒๘๒ ๑๕.๓๕๕ ๕๐๓ 

ซา้ย ๑ ๔๖๖๒๔๑ ๑๐.๕๗๒ ๔๐๐ 

๒ ๖๕๖๗๘๘ ๑๔.๘๙๓ ๔๕๑ 

๓ ๔๗๕๗๖๑ ๑๐.๗๘๘ ๕๐๖ 

๔ ๖๔๐๔๐๘ ๑๔.๕๒๑ ๕๖๘ 

๕ ๔๓๗๖๐๗ ๙.๙๒๓ ๖๐๐ 

๖ ๔๓๙๘๖๘ ๙.๙๗๔ ๖๗๘ 

๗ ๔๑๙๘๗๓ ๙.๕๒๐ ๗๕๘ 

 

 

 



 ๖๔๖ 

ตารางแสดงค่าต่าง ๆ ท่ีวดัไดจ้ากขิมหมายเลข ๒ 

ต าแหน่ง หยอ่งท่ี Sample Rate (Kbps) ความยาว (วนิาที) ความถ่ี (Hz) 

ขวา ๑ ๖๖๒๓๘๖ ๑๕.๐๒๐ ๑๘๖ 

๒ ๕๐๗๕๑๘ ๑๑.๕๐๐ ๑๙๘ 

๓ ๔๗๘๖๕๑ ๑๐.๘๕๓ ๒๒๕ 

๔ ๕๖๐๗๑๘ ๑๒.๗๑๔ ๒๕๐ 

๕ ๖๑๕๓๘๔ ๑๓.๙๕๔ ๒๘๔ 

๖ ๖๘๙๖๒๔ ๑๕.๖๓๗ ๓๐๐ 

๗ ๕๕๗๕๐๖ ๑๒.๖๔๑ ๓๓๗ 

กลาง ๑ ๘๒๕๐๒๕ ๑๘.๗๐๘ ๒๖๔ 

๒ ๖๙๙๔๒๒ ๑๕.๘๖๐ ๓๐๐ 

๓ ๖๓๑๒๓๘ ๑๔.๓๑๓ ๓๓๗ 

๔ ๖๔๘๑๘๓ ๑๔.๖๙๘ ๓๗๗ 

๕ ๗๒๘๖๖๒ ๑๖.๕๕๒ ๔๐๐ 

๖ ๖๑๑๙๗๙ ๑๕.๐๑๐ ๔๕๐ 

๗ ๕๑๓๐๗๘ ๑๑.๖๓๔ ๕๐๕ 

ซา้ย ๑ ๖๕๗๑๓๓ ๑๔.๙๐๐ ๓๙๖ 

๒ ๖๗๐๙๕๙ ๑๕.๒๑๔ ๔๔๙ 

๓ ๕๓๙๖๖๐ ๑๒.๙๔๔ ๕๐๔ 

๔ ๕๑๙๔๐๕ ๑๑.๗๗๗ ๕๖๘ 

๕ ๔๒๘๗๙๒ ๑๙.๗๒๓ ๖๐๓ 

๖ ๓๖๓๓๕๒ ๘.๒๓๙ ๖๗๖ 

๗ ๓๗๖๓๒๐ ๘.๕๓๓ ๗๕๙ 

 

 

 



 ๖๔๗ 

๕.๓.๒  การประเมินคุณภาพเสียงโดยผู้เช่ียวชาญ 
 ผูว้ิจยัไดเ้ชิญผูเ้ช่ียวชาญทั้ง ๑๐ ท่านเพื่อท าการประเมินคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรี โดยแบ่ง

ออกตามชนิดของเคร่ืองดนตรี ดงัน้ี 
๑) การประเมินคุณภาพเสียงผนืระนาดเอก 
 คร้ังท่ี ๑ วนัพุธท่ี  ๙ กนัยายน  พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ ห้อง ๓๐๕/๑ ชั้น ๓ อาคารศิลปกรรม

ศาสตร์ ๒ ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นขา้ราชการกอง
สวสัดิการ ๓ (ดุริยางคต์  ารวจ) ๑ ท่าน  

 คร้ังท่ี ๒ วนัศุกร์ท่ี  ๑๑ กนัยายน  พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ ชั้น ๑๔ ณ ห้อง ๓๐๕/๑ ชั้น ๓ อาคาร
ศิลปกรรมศาสตร์ ๒ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็น
ขา้ราชการบ านาญ ๒ ท่าน และขา้ราชการพลเรือน ๑ ท่าน  

 คร้ังท่ี ๓ วนัจนัทร์ ท่ี  ๑๔ กนัยายน  พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ ชั้น ๑๔ ณ หอ้ง ๓๐๕/๑ ชั้น ๓ อาคาร
ศิลปกรรมศาสตร์ ๒ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็น
ขา้ราชการบ านาญ ๑ ท่าน 

 ข้ันตอนการประเมินคุณภาพเสียง 
๑. ผูว้ิจยัติดหมายเลขลงบนลูกทวนของระนาดเอก โดยเรียงตามล าดบัของช่างผูส้ร้าง 

ดงัน้ี 
ผนืท่ี ๑ นายผวน เทียนสวา่ง 
ผนืท่ี ๒  นายแกว้ อินทร์ค า 
ผนืท่ี ๓  นายน า เพง็อ าไพ 
ผนืท่ี ๔  นายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า 
ผนืท่ี ๕  นายสุนทร ดนตรี 
ผนืท่ี ๖  นายสังเวยีน ขนุกรุด 
ผนืท่ี ๗  นายสมชยั ช าพาลี 
 

และใชเ้ทปกระดาษกาวปิดท่ีช่ือของผูส้ร้างเคร่ืองดนตรีไม่ให้ทราบวา่ระนาดเอกแต่ละผืน
ท ามาจากจงัหวดัใด และสร้างโดยใคร 

 ๒. ผูว้ิจยัอธิบายวตัถุประสงคข์องการประเมินเสียงแก่ผูเ้ช่ียวชาญทราบ ว่าเป็นส่วนหน่ึง
ของการวิจยัและประเมินคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรี โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ความไพเราะของเสียงท่ี
ไม่สามารถวดัไดด้ว้ยเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ 

 ๓. ผูว้จิยัใหผู้เ้ช่ียวชาญท าการประเมินเคร่ืองดนตรีคร้ังละ ๑ ท่าน โดยนดัให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 
๕ ท่านไม่มีโอกาสไดพ้บกนั ผูป้ระเมิน ๑ ท่าน ใช้เวลาในการประเมินเคร่ืองดนตรีประมาณ ๓๐ 
นาที 



 ๖๔๘ 

 ๔. ผูว้จิยัขอใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณารูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน และให้ประเมินการ
สร้างเคร่ืองดนตรีโดยการแสดงความคิดเห็น พร้อมทั้งจดัล าดบัของผนืระนาดเอกตามความสวยงาม
และคุณภาพเสียง หากผูเ้ช่ียวชาญบางท่านแสดงความเห็นนอ้ย จึงจะท าการสัมภาษณ์เพิ่มเติม 

๕.  ผูว้ิจยัก าหนดให้ผูเ้ช่ียวชาญแต่ละท่านบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกช้ินท่ีก ากบัหมายเลขไว้
โดยไม่ไดก้  าหนดเพลง หรือระยะเวลาในการบรรเลง แลว้จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินโดยการแสดง
ความคิดเห็น หากผูเ้ช่ียวชาญบางท่านแสดงความเห็นนอ้ย จึงจะท าการสัมภาษณ์เพิ่มเติม 

๖.  ผูว้ิจยัก าหนดให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพของเคร่ืองดนตรีในภาพรวมโดยใชก้ารให้
คะแนนจากการจดัล าดบัคะแนนของเคร่ืองดนตรีท่ีท าการประเมินแต่ละช้ิน 

 
ผลการประเมินคุณภาพเสียงโดยผู้เช่ียวชาญในการบรรเลงระนาดเอก 
 
ผู้ประเมินคนที ่๑  ผูช่้วยศาตราจารยส์งบศึก ธรรมวิหาร เกิดเม่ือวนัท่ี ๒๔ มกราคม พ.ศ. 

๒๔๘๔ ณ ท่าชา้ง พระบรมมหาราชวงั เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร ปัจจุบนัอายุ ๖๘ ปี เป็นบุตร

ของพนัตรีประเสริฐ ธรรมวิหาร กบันางศรี (สีดอกบวบ) ธรรมวิหาร มีพี่น้องร่วมมารดา ๘ คน อยู่

บา้นเลขท่ี ๔๔๙/๙๒  ถนนสุวนิทวงศ ์แสนแสบ มีนบุรี กรุงเทพมหานคร 

 ประวติัการศึกษา 

  พ.ศ. ๒๔๘๗ ชั้นมูล โรงเรียนสาธุการวทิยา จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 
  พ.ศ. ๒๔๘๘ ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๑ โรงเรียนสุริยวงศ ์กรุงเทพฯ 
  พ.ศ. ๒๔๘๙  ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๓ โรงเรียนวรวุฒิวิทยาลยั (ปัจจุบนัยุบเลิก
แลว้) 

พ.ศ. ๒๕๐๓ ชั้นประถมศึกษาป่ีท่ี ๔ ถึงระดบัประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชั้นสูง 
(อนุปริญญา) โรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร) 

พ.ศ. ๒๕๑๖ การศึกษาบณัฑิต (กศ.บ.) สาขาการมธัยมศึกษา วิทยาลยัวิชาการ
ศึกษาประสานมิตร (มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสาน
มิตร) 

พ.ศ. ๒๕๓๕ ครุศาสตรมหาบญัฑิต (ค.ม.) สาขาวิชาพื้นฐานการศึกษา คณะครุ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 



 ๖๔๙ 

 เร่ิมเรียนระนาดคร้ังแรกกบับิดาเม่ืออายุประมาณ ๗ ปี โดยบิดาเป็นทหารรักษาวงัในสมยั
รัชกาลท่ี ๗ และเป็นคนระนาดประจ าคณะลิเกในกองร้อย เม่ือไดเ้ขา้ศึกษาในโรงเรียนนาฏศิลป จึง
ไดมี้โอกาสศึกษาดนตรีกบัครูอาวโุสทางดนตรีหลายท่าน ดงัน้ี 
  ขบัร้อง   ครูล้ินจ่ี จารุจรณ, ครูจ้ิมล้ิม กุลตณัฑ,์ ครูทว้ม ประสิทธิกุล 
  ป่ี  ครูบาง หลวงสุนทร, ครูเทียบ คงลายทอง 
  ระนาดเอก พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน), อาจารยป์ระสิทธ์ิ ถาวร 
  ระนาดทุม้ ขนุบรรจงทุม้เลิศ (ปลัง่ ประสานศพัท)์ 
  ฆอ้งวงใหญ่ หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สารทวสิัย), ครูสอน วงฆอ้ง,  

ครูพร้ิง กาญจนผลิน 
  ซออู ้  นางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสว)ี 
  ทฤษฎีดนตรีไทย  ครูมนตรี ตราโมท, ครูประเวท กุมุท, ครูเทียบ คงลายทอง,         

ครูจิรัส อาจณรงค ์
  โนต้สากล ครูปรุง ประสานศพัท ์
 เร่ิมเข้ารับราชการเม่ือจบชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี ๖ เม่ือวนัท่ี ๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๙ ใน
ต าแหน่งศิลปินส ารอง ศิลปินต ่าอตัรา (เทียบเท่าอตัราจา้ง) และไดบ้รรจุเป็นขา้ราชการในสังกดักอง
การสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม แลว้จึงยา้ยมาเป็นอาจารยท่ี์วิทยาลยันาฏศิลป โดยท า
หนา้ท่ีสอนป่ีพาทย ์และสอนทฤษฎีดนตรีไทย  เม่ือคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ไดเ้ปิด
สอนดนตรีไทยเป็นวชิาเอกในสาขาวชิาสารัตถศึกษา และไดต้ั้งข้ึนเป็นภาควิชาดนตรีศึกษา อาจารย์
ประสิทธ์ิ ถาวร จึงได้ส่งตวัให้โอนยา้ยมารับราชการท่ีภาควิชาดนตรีศึกษา (ปัจจุบนัคือ ภาควิชา
ศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา) ตั้งแต่วนัท่ี ๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๒๔ ด ารงต าแหน่งผูช่้วย
ศาสตราจารย ์และสอนวิชาทกัษะดนตรีไทยในภาควิชา จนกระทัง่ไดข้อเกษียณอายุราชการก่อน
ก าหนดเม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๒ 
 ปัจจุบนัเป็นขา้ราชการบ านาญ และอาจารยพ์ิเศษ ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชา
ดนตรี นาฏศิลป  และศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

อาจารยส์งบศึกไดท้  าการประเมินผนืระนาดเอกทั้ง ๗ ผนื มีความเห็นดงัน้ี 
 



 ๖๕๐ 

 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๑ ผูช่้วยศาตราจารยส์งบศึก ธรรมวหิาร 

 
ผนืท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ ไมไ้ม่ดี เหมือนระนาดพม่า หลงัแบน  ๗ 

๒ ดีพอใช ้ ไม่มีความเห็น ๓ 

๓ ไม่มีความเห็น ไม่มีความเห็น ๖ 

๔ ผนืไม่แหง้ ทรงดี ๔ 

๕ พอ ๆ กบัผนืท่ี ๒ ดีท่ี ๒ ๕ 

๖ มีแกว้เสียงนุ่มนวล น่าฟัง ดี ๑ 

๗ ไม่มีความเห็น ดีท่ี ๑ ๒ 

  
 ผู้ประเมินคนที่ ๒ รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑสันต ์ เกิดเม่ือวนัท่ี ๒๙ พฤศจิกายน  
พ.ศ. ๒๕๐๕ ณ ต าบลส าโรงเหนือ อ าเภอเมือง จงัหวดัสมุทรปราการ ส าเร็จการศึกษาครุศาสตร์
บณัฑิต สาขาวชิาดนตรีศึกษา จากคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และศึกษาระดบัปริญญา
โทและเอกในสาขาวชิาดนตรีชาติพนัธ์ุวรรณา (Ethnomusicology) จาก University of York ประเทศ
องักฤษ 

เร่ิมเรียนดนตรีโดยไดห้ัดเรียนระนาดเอกกบัครูบุญยงค์ เกตคง เม่ือไดเ้ขา้ศึกษาต่อท่ีคณะ 
ครุศาสตร์ ไดมี้โอกาสเรียนวิชาการอ านวยเพลงไทย กบัครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) และไดรั้บความกรุณาจากอาจารยป์ระสิทธ์ิ ถาวร รับไวเ้ป็นศิษยใ์ห้มา



 ๖๕๑ 

เรียนดนตรีและพกัอาศยัอยูท่ี่บา้นโดยไดรั้บการฝึกทกัษะระนาดเอกในขั้นต่าง ๆ จนถึงขั้นสูง โดย
ไดต่้อเพลงเด่ียวต่าง ๆ มีผลงานท่ีส าคญัคือ การเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น หน้าพระท่ีนัง่
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานวนัเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนาง
เจา้พระบรมราชินีนาถ ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๘ และการเด่ียวระนาดเอกสองราง
เพลงอาหนู หนา้ท่ีประทบัสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานเฉลิมฉลองอาย ุ
๘๐ ปี คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๐ 

ปัจจุบนัด ารงต าแหน่งรองศาสตราจารยร์ะดบั ๙ และหัวหน้าหน่วยวิจยัวฒันธรรมดนตรี
ไทย สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  

รองศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑ์สันต์  ได้ท าการประเมินผืนระนาดเอกทั้ ง ๗ ผืน            
มีความเห็นดงัน้ี 

 
ผนืท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ เสียงแกว้ออกดี Professional   ดีใชไ้ด ้ลายไมส้วย รูปทรงสวย ๑ 

๒ ดีกวา่ผนืก่อนๆ (แกว้ออก) เสียง
ต ่าไม่ค่อยดี ยงัไม่ดีมาก 

พิถีพิถนัดี รูเจาะลึก ควา้นทอ้งลึก ๔ 

๓ 
ถา้เทียบใหดี้ จะดีกวา่น้ีมาก            
ดา้นต ่าดี เสียงกอ้งดี ไม่นบัวา่
เพี้ยน 

ดา้นทอ้งท าแบบชาวบา้น                 
ไม่พิถีพิถนั ไม่มีต าหนิมากเกินไป
พอใช ้

๖ 

๔ เสียงแกว้สู้ผนืท่ี ๖ ไม่ได ้เหมือน
จะดีแต่ยงัอบั 

เหมือนเป็นฝีมือช่างท่ีดี ๕ 

๕ เสียงไม่ค่อยออก (อบัดา้นบน) ไมดู้เหมือนแก่ ๓ 

๖ เสียงกอ้งดา้นลูกยอด เหมาะ
ส าหรับตีกลางแจง้ แต่เพี้ยน 

ขดุไมไ้ม่สวย เสียงเหมือนไมแ้กร่ง ๗ 

๗ ดีกวา่ผนืท่ี ๑ แต่เสียงแกว้ยงัไม่
ออก 

ดีพอใช ้ค่อนขา้งพิถีพิถนั ๒ 

 

 

 

 



 ๖๕๒ 

 

ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๒ รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑส์ันต์ 

ผู้ประเมินคนที่  ๓ อาจารย์นิกร จันทศร เกิดเม่ือวนัท่ี ๗ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๘๘ ณ 

บา้นเลขท่ี ๔๙ ต าบลบา้นกลาง อ าเภอนครชยัศรี จงัหวดันครปฐม บิดาช่ือนายแกม จนัทศร มารดา

ช่ือนางอรุณ จนัทศร  ส าเร็จการศึกษาชั้นมธัยมศึกษาตอนตน้จากโรงเรียนวดัแค และจึงยา้ยมาศึกษา

ต่อท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์จนส าเ ร็จการศึกษาระดับชั้ นกลาง ต่อมาได้ศึกษาต่อในหลักสูตร

ประกาศนียบตัรวชิาการศึกษาขั้นสูงจากวิทยาลยัครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ์  และไดรั้บปริญญาศึกษา

ศาสตรบณัฑิตจากมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

อาจารยนิ์กรเร่ิมเรียนดนตรีตั้งแต่วยัเด็กโดยเรียนฆอ้งวงใหญ่ และระนาดเอกกบับิดา เม่ือ

ไดม้าเรียนดนตรีท่ีวิทยาลยันาฎศิลป ได้เลือกระนาดเอกเป็นเคร่ืองมือหลกั ได้เรียน เพลงเถาและ

เพลงเสภากบัครูประสิทธ์ิ ถาวร อีกทั้งไดต่้อเพลงเร่ือง เพลงหนา้พาทย ์และเพลงเด่ียวฆอ้งวงใหญ่

กบัครูสอน วงฆอ้ง เม่ือส าเร็จการศึกษาแลว้ไดเ้ขา้รับราชการประจ าท่ีกองการสังคีต กรมศิลปากร 

จากนั้นไดล้าออกมาท างานเป็นพนกังานธนาคาร และไดเ้ป็นนกัดนตรีสมาชิกของวงดุริยประณีต 

(บ้านบางล าพู) ภายหลังสอบเข้าบรรจุเป็นอาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย                

ศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

ปัจจุบันเป็นข้าราชการบ านาญ อีกทั้ งเป็นอาจารย์ประจ าชมรมดนตรีไทย โรงเรียน        

เทพศิรินทร์ และเป็นอาจารยพ์ิเศษใหก้บัสถาบนัอุดมศึกษาต่าง ๆ 

 



 ๖๕๓ 

 

ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๓ อาจารยนิ์กร จนัทศร   

อาจารยนิ์กร จนัทศร  ไดท้  าการประเมินผนืระนาดเอกทั้ง ๗ ผนื มีความเห็นดงัน้ี 
 

ผนืท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ ไม่มีความเห็น กระสวยใชไ้ม่ได ้ ๖ 

๒ มีเสียงลูกท่ี ๔ ล่างทึบอบั เสียง
ส่วนร่วมกนั ไม่เสมอ 

รูปร่างสวยงามท่ี ๓ ๔ 

๓ เสียงไม่ไดม้าตรฐาน 
ปีกไมส่้วนกระสวนใชไ้ด ้ 
รูปร่างสวยงามท่ี ๕ 

๗ 

๔ ไม่มีความเห็น รูปร่างสวยงามท่ี ๑ ๑ 

๕ ไม่มีความเห็น รูปร่างสวยงามท่ี ๒ ๒ 

๖ ใชไ้มแ้ขง็ตีไม่ไหว มีเสียงแกว้ รูปร่างสวยงามท่ี ๔ ๓ 

๗ ไม่มีความเห็น รูปร่างสวยงามท่ี ๖ ๕ 

 

 

 



 ๖๕๔ 

ผู้ประเมินคนที่ ๔ อาจารยไ์ชยยะ ทางมีศรี เกิดเม่ือวนัท่ี ๔ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ ปีขาล 

บา้นเลขท่ี ๒๑ หมู่ ๓ ต าบลบางนางล่ี อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม บิดาช่ือนายแยง่ ทางมีศรี 

มารดาช่ือนางปลีก ทางมีศรี มีพี่น้อง ๙ คน ชาย ๔ คน หญิง ๕ คน เป็นบุตรล าดบัท่ี ๖ ศึกษาวิชา

ดนตรีไทยคร้ังแรกกบับิดาเม่ืออายุ ๖ ขวบ โดยเร่ิมศึกษาในเคร่ืองดนตรีฆอ้งวงใหญ่ เม่ือเกิดความ

ช านาญดีแลว้จึงเร่ิมศึกษาระนาดเอก ต่อมาไดมี้โอกาสเรียนระนาดเอกกบัครูรวม พรหมบุรี ซ่ึงเป็น

เพื่อนสนิทกบับิดา ครูจึงไดไ้ปอยูอ่าศยัอยูท่ี่บา้นครูรวมตั้งแต่อายุ ๑๔ ปี ดว้ยเหตุท่ีครูไชยยะเป็นผูท่ี้

มีสติปัญญาดี สามารถจดจ าเพลงท่ีครูสอนไดท้ั้งหมด ครูรวมจึงแนะน าให้เขา้มาศึกษาดนตรีไทยใน

กรุงเทพมหานคร ไดม้าศึกษาดนตรีไทยกบัครูบุญยงคแ์ละครูบุญยงั เกตุคง และสมคัรงานเป็นนกั

ดนตรีประจ าวงดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร ไดศึ้กษาเพลงเด่ียว เพลงเร่ือง เพลงเถา และเพลงละคร

ต่าง ๆ ต่อมาไดส้อบเขา้บรรจุเป็นขา้ราชการในต าแหน่งดุริยางคศิลปิน งานดุริยางคไ์ทย กองการ

สังคีต กรมศิลปากร เม่ือวนัท่ี ๑ ธันวาคม ๒๕๒๐ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๔ ต่อมาได้สมรสกบันางสาว

สมใจ จิตรลดัดา มีบุตรชาย ๒ คน 

ปัจจุบนัครูไชยยะ ทางมีศรี ด ารงต าแหน่งดุริยางคศิลปิน ๗ สถาบนันาฏดุริยางคศิลป์ กรม

ศิลปากร 

 

ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๔ อาจารยไ์ชยยะ ทางมีศรี 
 

 



 ๖๕๕ 

อาจารยไ์ชยยะ ทางมีศรี  ไดท้  าการประเมินผนืระนาดเอกทั้ง ๗ ผนื มีความเห็นดงัน้ี 
 

ผนืท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ ไม่มีตะกัว่ถ่วงเสียง ผนืไม่สวยงาม หลงัแบน  ๖ 

๒ มีเสียงลูกท่ี ๔ ล่างทึบอบั เสียง
โดยรวมไม่สม ่าเสมอ 

ไม่มีความเห็น ๔ 

๓ เสียงไม่ไดม้าตรฐาน เป็นปีกไม ้ส่วนกระสวนใชไ้ด ้ ๗ 

๔ เสียงเสมอดี เหมาะกบัใชไ้มแ้ขง็ รูปร่างสวยงาม ๑ 

๕ เสียงยงัไม่ออก น่าจะดีข้ึนอีก 
ในภายหนา้ 

ระนาดไมใ้หม่ลูกหนา 
 

๕ 

๖ เสียงยาวดี เหมาะกบัไมน้วม ไม่มีความเห็น ๒ 

๗ ลูกท่ี ๔ อบัทึบ เสียงไม่เสมอกนั สีสวยงาม ๓ 

 

ผู้ประเมินคนที่ ๕ จ่าสิบตรีมนตรี คล้ายฉ ่ า มีภูมิล าเนา ณ อ าเภอดอนตาล จังหวดั

สุพรรณบุรี  มีน้องสาวร่วมบิดามารดา ๑ คน คือ สิบต ารวจโทหญิงสุมาลี คลา้ยฉ ่า เป็นนกัดนตรี

เช่นเดียวกนั สิบต ารวจโทมนตรีเร่ิมเรียนระนาดเอกตั้งแต่อายุ ๘ ปี จนเม่ืออายุไดป้ระมาณ ๑๕  ปี 

จึงไดย้า้ยท่ีอยูจ่ากจงัหวดัสุพรรณบุรี มาอาศยัและเรียนดนตรีไทยอยูใ่นบา้นของครูสุพจน์ โตสง่า ท่ี

บา้นโตสง่า เขตหนองแขม กรุงเทพมหานคร  โดยใช้เวลาในช่วงเช้าและเยน็ของทุกวนัในการต่อ

เพลงระนาด จนมีทกัษะสามารถบรรเลงเพลงป่ีพาทยไ์ดเ้ป็นอยา่งดี เม่ือครูสุพจน์เสียชีวิตลงแลว้ จึง

ไดเ้รียนระนาดเอกต่อกบับุตรชายของครูสุพจน์  คือ “ขุนอิน” หรือครูณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า จนเม่ืออายุ

ได ้ ๒๑ ปี บิดาไดเ้สียชีวิตลง จึงไดย้า้ยภูมิล าเนากลบัไปอาศยัท่ีจงัหวดัสุพรรณบุรี โดยไดเ้ดินทาง

ไปมาระหว่างจงัหวดัสุพรรณบุรีและกรุงเทพมหานครเป็นประจ า เม่ือเขา้รับราชการท่ีกรมต ารวจ

แลว้จึงไดมี้โอกาสเรียนการบรรเลงระนาดเพิ่มเติมกบัครูสมนึก ศรประพนัธ์ อีกท่านหน่ึงดว้ย 

ปัจจุบนัจ่าสิบต ารวจตรีมนตรี คลา้ยฉ ่า รับราชการต ารวจประจ าฝ่ายสวสัดิการ ๓  (ดุริยางค์

ต ารวจ) กองสวสัดิการ ส านักงานก าลงัพล ส านกังานต ารวจแห่งชาติ และเป็นหน่ึงในสมาชิกวง

ดนตรีร่วมสมยั “บอยไทย”  



 ๖๕๖ 

 
ภาพผูป้ระเมินระนาดเอกคนท่ี ๕ จ่าสิบตรีมนตรี คลา้ยฉ ่า 

 
จ่าสิบตรีมนตรี คลา้ยฉ ่า ไดท้  าการประเมินผนืระนาดเอกทั้ง ๗ ผนื มีความเห็นดงัน้ี 
 

ผนืท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ เสียงอบั ๓ ลูก ลูกทา้ยบาง ๗ 

๒ เสียงอบั ๕ ลูก เสียงยาว ไม่มีความเห็น ๔ 

๓ เสียงอบั ๒ ลูก ไม่มีความเห็น ๕ 

๔ ดี ไม่มีความเห็น ๒ 

๕ ไม่มีความเห็น ไม่มีความเห็น ๖ 

๖ เสียงอบั ๒ ลูก เหมาะกบัวง 
ป่ีพาทยไ์มน้วม 

ลูกบาง ๓ 

๗ เสียงอบั ๒ ลูก ไม่มีความเห็น ๑ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๖๕๗ 

 ๒) การประเมินคุณภาพเสียงขิม  
 คร้ังท่ี ๑ วนัท่ี ๒๑ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ โรงเรียนตากพิทยาคม ต าบลระแหง อ าเภอ

เมือง จงัหวดัตาก เป็นผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย ๑ ท่าน และอาจารย ์๑ ท่าน  
 คร้ังท่ี ๒ วนัท่ิ ๘ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ ชั้ น ๑๔ อาคารบรมราชกุมารี ภาควิชา             

ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นศิลปินอิสระจ านวน ๑ ท่าน 
 คร้ังท่ี ๓ วนัท่ี ๓๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ ชั้ น ๑๔ อาคารบรมราชกุมารี ภาควิชา           

ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นอาจารยจ์  านวน ๑ ท่าน 
 คร้ังท่ี ๔ วนัท่ี ๑๘ กนัยายน ๒๕๕๓ ชั้น ๑๔ อาคารบรมราชกุมารี ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นอาจารยจ์  านวน ๑ ท่าน 
 ข้ันตอนการประเมินคุณภาพเสียง 
๑.  ผูว้ิจยัไดแ้จง้ให้ผูป้ระเมินทราบว่าจะท าการประเมินคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรีไทย คือ

ขิม จ านวน ๒ ตวั ซ่ึงสร้างข้ึนจากช่างต่างแหล่งผลิตกนั โดยจะไม่บอกให้ทราบก่อนวา่ขิมตวัน้ีท า
มาจากแหล่งใด และสร้างโดยใคร 

 ๒. ผูว้ิจยัอธิบายวตัถุประสงคข์องการประเมินเสียงแก่ผูเ้ช่ียวชาญทราบ ว่าเป็นส่วนหน่ึง
ของการวิจยัและประเมินคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรี โดยใชห้ลกัการวิจารณ์ความไพเราะของเสียงท่ี
ไม่สามารถวดัไดด้ว้ยเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ 

 ๓. ผูว้จิยัใหผู้เ้ช่ียวชาญท าการประเมินเคร่ืองดนตรีคร้ังละ ๑ ท่าน โดยนดัให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 
๕ ท่านไม่มีโอกาสไดพ้บกนั ผูป้ระเมิน ๑ ท่าน ใช้เวลาในการประเมินเคร่ืองดนตรีประมาณ ๓๐ 
นาที 

 ๔. ผูว้จิยัขอใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณารูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน และให้ประเมินการ
สร้างเคร่ืองดนตรีโดยการแสดงความคิดเห็น หากผูเ้ช่ียวชาญบางท่านแสดงความเห็นนอ้ย จึงจะท า
การสัมภาษณ์เพิ่มเติม 

๕.  ผูว้ิจยัก าหนดให้ผูเ้ช่ียวชาญแต่ละท่านบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกช้ินท่ีก ากบัหมายเลขไว้
โดยไม่ไดก้  าหนดเพลง หรือระยะเวลาในการบรรเลง แลว้จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินโดยการแสดง
ความคิดเห็น หากผูเ้ช่ียวชาญบางท่านแสดงความเห็นนอ้ย จึงจะท าการสัมภาษณ์เพิ่มเติม 

๖.  ผูว้ิจยัก าหนดให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพของเคร่ืองดนตรีในภาพรวมโดยใชก้ารให้
คะแนนจากคะแนนเตม็ ๑๐๐ และใหจ้ดัล าดบัคะแนนของเคร่ืองดนตรีท่ีท าการประเมินแต่ละช้ิน 

 
ผลการประเมินคุณภาพเสียงโดยผู้เช่ียวชาญในการบรรเลงขิม 

ผู้ประเมินคนที่ ๑ อาจารยเ์ชวงศกัด์ิ โพธิสมบติั เกิดเม่ือวนัท่ี ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๔๙๑ ณ 

ต าบลบางม่วง อ าเภอบางใหญ่ จงัหวดันนทบุรี เป็นบุตรของนายซอ้น และนางพูนทรัพย ์โพธิสมบติั  



 ๖๕๘ 

เม่ืออายุประมาณ ๘ ปี ไดย้า้ยติดตามบิดาซ่ึงรับราชการเป็นปลดัอ าเภอไปประจ าอยูท่ี่อ  าเภอท่าแซะ 

จงัหวดัชุมพร เร่ิมเรียนระดบัประถมศึกษาท่ีโรงเรียนบา้นท่าแซะ เม่ือปี พ.ศ. ๒๔๙๙ และระดบั

มธัยมศึกษาตอนตน้ท่ีโรงเรียนท่าแซะ (มธัยมสามญัฯ) ต่อมาไดส้อบเขา้เรียนไดท่ี้โรงเรียนนาฏศิลป 

กรมศิลปากร (ปัจจุบนัคือวิทยาลยันาฏศิลป) ไดศึ้กษาระดบัประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชั้นตน้ ชั้น

กลาง และสูง ไดรั้บประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชั้นสูงในปี พ.ศ. ๒๕๑๕ และเม่ือรับราชการแลว้ ได้

เขา้ศึกษาต่อ ณ วทิยาลยัครูเชียงใหม่ ไดรั้บปริญญาครุศาสตรบณัฑิต 

 อาจารยเ์ชวงศกัด์ิเร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกกบับิดาเม่ืออายุ ๑๑ ปี (บิดาเป็นนักดนตรี

สมคัรเล่น) โดยหดัเรียนซอดว้ง และไดเ้รียนขิมกบัครูพิตร เลิศล ้า ซ่ึงเป็นขา้ราชการกรมการรถไฟ 

และเป็นหวัหน้าวงดนตรีไทยช่ือ “วงบางขุนนนท์”  ต่อมาเม่ือครูพิตรไดย้า้ยไปเป็นสารวตัรรถจกัร

ชุมพร จึงไดมี้โอกาสเรียนขิมกบัครูพิตรท่ีจงัหวดัชุมพร ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๐๔ – ๒๕๐๖ เม่ือครูพิตร

เกษียณอายุราชการเม่ือประมาณ ปี ๒๕๑๓ ไดย้า้ยกลบัมาอาศยัอยู่ท่ีบางขุนนนท์ตามเดิม อาจารย์

เชวงศกัด์ิจึงไดมี้โอกาสเรียนขิมกบัครูพิตรท่ีบา้นบางขนุนนทม์ากข้ึน 

 เม่ือสอบไดเ้ขา้ศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏศิลปแลว้ ไดเ้ร่ิมเรียนซอดว้งกบัอาจารยศิ์ลปี ตราโมท 

ในระดบันาฏศิลป์ชั้นตน้ เรียนซอดว้งกบัครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) และครูหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ในระดบันาฏศิลป์ชั้นกลาง  ได้เรียนซอด้วงและซอสามสายกับ

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวนิ) จนส าเร็จการศึกษา 

 เม่ือส าเร็จการศึกษาจากวทิยาลยันาฏศิลป ไดส้อบบรรจุเป็นขา้ราชการครูในสังกดั วิทยาลยั

นาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ในปี พ.ศ. ๒๕๑๕ และไดป้ฏิบติังาน

ราชการตามล าดบั ดงัน้ี 

 พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูชั้นตรี วทิยาลยันาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๑๘ ยา้ยไปสังกดั วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๒๒ อาจารย ์๑ ระดบั ๔ วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๒๕ อาจารย ์๒ ระดบั ๕ วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๓๑ อาจารย ์๒ ระดบั ๖ วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๓๙ อาจารย ์๒ ระดบั ๗ วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

 พ.ศ. ๒๕๔๑ อาจารย ์๓ ระดบั ๘ วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 



 ๖๕๙ 

 พ.ศ. ๒๕๔๗ คศ. ๓ (ครูช านาญการพิเศษระดบั ๘) วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนั

บณัฑิตพฒันศิลป์ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 

 ปัจจุบนัอาจารยเ์ชวงศกัด์ิ ด ารงต าแหน่งผูเ้ช่ียวชาญพิเศษ ประจ าหน่วยสาระการเรียนรู้วิชา

เคร่ืองสายไทย ภาควชิาดุริยางคไ์ทย วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม 

 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๑ อาจารยเ์ชวงศกัด์ิ โพธิสมบติั 

 
หลงัจากท่ีอาจารยเ์ชวงศกัด์ิ ไดท้  าการประเมินขิมทั้ง ๒ ตวั มีความเห็นดงัน้ี 

ตวัท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ เสียงโปร่ง กอ้งกงัวานดี ท าไดพ้ิถีพิถนัดี ๑ 

๒ เสียงแขง็ การปรับแต่งเสียงยงัท า
ไดไ้ม่สนิทดี 

ท าไดพ้ิถีพิถนัดี ๒ 

 
ผู้ประเมินคนที่ ๒ รองศาสตราจารย์ข  าคม  พรประสิทธ์ิ เกิดวนัศุกร์ท่ี ๑๔ กุมภาพนัธ์ 

๒๕๑๒  ณ จงัหวดัสุพรรณบุรี  เร่ิมศึกษาดนตรีไทยอายุ ๙ ขวบ กบั จ.ส.ต. ฟุ้ง และครูองุ่น           

บวัเอ่ียม  ศิษยห์ลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ท่ีจงัหวดันนทบุรี  โดยเรียนจะเข ้ขิม โทน

ร ามะนา กลองแขก และเคร่ืองดนตรีประเภทเร่ืองสายทุกชนิด  ในดา้นการบรรเลงขิมไดผ้่านการ

ฝึกอบรมหลักสูตรการบรรเลงขิม จากมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้รับ

ประกาศนียบตัร เกียรตินิยมอนัดบั ๑ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๐  



 ๖๖๐ 

เข้าศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป   โดยขณะท่ีศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏ

ศิลป  เรียนจะเขก้บัครูทองดี สุจริตกุล  ต่อเด่ียวจะเขเ้พลงจีนขิมใหญ่  เพลงลาวแพน  เพลงจีนแส 

เพลงตวงพระธาตุ  เป็นต้น  และเรียนดนตรีท่ีบ้านครูฟุ้ง ครูองุ่น ควบคู่ไปด้วย  อายุ ๑๔ 

ปี  (ประมาณ มธัยมศึกษาปีท่ี ๔ หรือ ชั้นกลางปีท่ี ๑ วทิยาลยันาฏศิลป)  ครูฟุ้งไดพ้าไปต่อเด่ียวจะเข้

เพลงกราวใน กบันางมหาเทพกษตัริยสมุห (ครูบรรเลง สาคริก) ณ มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง)ในวนัไหวค้รูใหญ่ประจ าปี เขา้ศึกษาต่อระดบัปริญญาตรี  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปี  พ.ศ. ๒๕๓๐  ศึกษาดนตรีไทยกับ อาจารย์บุญช่วย โสวตัร  ผศ.

ปกรณ์  รอดชา้งเผื่อน    ต่อเพลงเด่ียวจะเขก้บัผศ.ปกรณ์  รอดชา้งเผื่อน อาทิ  เพลงสุดสงวน  เพลง

ลาวแพน  เป็นตน้ขณะท่ีศึกษาระดบัปริญญาตรี  ปี พ.ศ. ๒๕๓๑  เด่ียวจะเขเ้พลงสุดสงวน หนา้พระ

ท่ีนัง่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี   ณ โรงละครแห่งชาติ  งานมหกรรมเด่ียว

เพลงไทยชยัมงคล  จดัโดยสมาคมนกัแต่งเพลงไทย ร่วมกบัมหาวิทยาลยัมหิดล เม่ือศึกษาต่อระดบั

ปริญญาโท   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปี พ.ศ. ๒๕๓๗  เรียนจะเขก้บัคุณครู

นิภา อภยัวงศ ์ ต่อเด่ียวจะเขเ้พลงนกขมิ้น และไดต่้อเพลงเด่ียวจะเขก้บั รศ.พิชิต ชยัเสรี  โดยต่อเด่ียว

จะเขเ้พลงจีนขิมใหญ่ทางครูจ่าง  แสงดาวเด่น ปัจจุบนัเป็นด ารงต าแหน่งรองศาสตราจารยร์ะดบั  ๙ 

ประจ าสาขาวชิาดุริยางคไ์ทย ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

และอยูใ่นระหวา่งศึกษาต่อในระดบัปริญญาเอก ณ Osaka City University ประเทศญ่ีปุ่น 

 

 
ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๒ รองศาสตราจารยข์  าคม  พรประสิทธ์ิ 

 



 ๖๖๑ 

หลงัจากท่ีรศ.ข าคม พรประสิทธ์ิไดท้  าการประเมินขิมทั้ง ๒ ตวั มีความเห็นดงัน้ี 

ตวัท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ เสียงกลม นุ่ม น่าฟังกวา่ แต่เสียง
เพี้ยนมากกวา่ 

สีสวย ดูเยน็ตาดี รายละเอียดของ
งานตกแต่งดีกวา่ 

๑ 

๒ เสียงแขง็ แหลม มีเสียงแตก
ออกไปมาก 

การประกอบงานไมดู้ไม่ค่อย
เรียบร้อย น ้าหนกัเบากวา่ หยอ่งสวย 

๒ 

 

ผู้ประเมินคนที่ ๓  ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ศศิรัตน์ บรรยายกิจ เกิดเม่ือวนัท่ี  ๙ ธันวาคม             

พ.ศ. ๒๕๐๓  ณ กรุงเทพมหานคร ส าเร็จการศึกษาครุศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา จากคณะ    

ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั   ระดบับณัฑิตศึกษา ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวฒันธรรมศึกษา 

มหาวิทยาลัยมหิดล และส าเร็จศึกษาระดับดุษฎีบัณฑิต ภาควิชานโยบายและความเป็นผูน้ าทาง

การศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 เร่ิมตน้เรียนดนตรีไทยตั้งแต่ชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๒ เร่ิมเรียนซออู ้จะเข ้การขบัร้อง และโนต้ ๙ 

ตวัตามล าดบักบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง หลงัจากนั้นคุณหญิงช้ิน

ไดพ้ามาฝากตวัเป็นศิษยก์บัครูชนก สาคริก ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้และความคิดในดา้นดนตรีไทย 

ต่าง ๆ เม่ือได้เข้ามาศึกษาท่ีคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับความรู้ทางดนตรีตาม

หลกัสูตรกบัอาจารยพ์ิเศษทางดนตรีไทยหลายท่าน เช่น อาจารยม์นตรี ตราโมท ครูนิภา อภยัวงศ์  

ครูจ าเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ อาจารยป์ระสิทธ์ิ ถาวร อาจารยสุ์ดจิตต์ ดุริยประณีต อาจารยเ์บ็ญจรงค ์         

ธนโกเศศ   ผูช่้วยศาสตราจารยส์งบศึก ธรรมวิหาร ครูระตี วิเศษสุรการ ครูทองดี สุจริตกุล อาจารย ์      

จีรพล เพชรสม อาจารยอ์รวรรณ ขมวฒันา ฯลฯ  ได้เร่ิมเรียนวิธีการตีขิมและหลกัการสอนขิมกบัครู

ชนก สาคริก และไดรั้บการถ่ายทอดเพลงเด่ียวจากครูชนก สาคริก ไดแ้ก่ ลาวแพน นกขมิ้น สุรินทราหู 

พญาโศก แขกมอญ สารถี กราวใน และทยอยเด่ียว นอกจากน้ียงัไดรั้บการถ่ายทอดทางการขบัร้องเพลง

ไทย และเด่ียวจะเข ้เพลงจีนขิมใหญ่ กราวใน และทยอยเด่ียว จากครูบรรเลง ศิลปบรรเลง นอกจากน้ีได้

มีโอกาสเรียนเพลงขิมเพิ่มเติมกบัครูอีกหลายท่าน เช่น ครูจุฑามณี วรวิทยส์ัตถญาณ ครูโชค ทดัสวน ครู

วชิยั เหล่าประเสริฐ  

 เม่ือไดม้าเป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวชิาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัแลว้ 

ไดศึ้กษาวิชาการดนตรีไทยทั้งทฤษฎีและปฏิบติัเพิ่มเติม กบัคณาจารยแ์ละอาจารยพ์ิเศษในจุฬาลงกรณ์



 ๖๖๒ 

มหาวทิยาลยั ไดแ้ก่ รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชยัเสรี  อาจารยศิ์ริ วิชเวช ครูกาหลง พึ่งทองค า อาจารยเ์ชวง

ศกัด์ิ โพธิสมบติั 

 ปัจจุบนัด ารงต าแหน่งผูช่้วยศาสตราจารยป์ระจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ ดนตรี 

และศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 

ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๓ ผูช่้วยศาสตราจารยศ์ศิรัตน์ บรรยายกิจ 

หลงัจากท่ีผูช่้วยศาสตราจารยศ์ศิรัตน์ บรรยายกิจไดท้  าการประเมินขิมทั้ง ๒ ตวั มีความเห็น

ดงัน้ี 

ตวัท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ 

เสียงจา้ แต่แบน เหมาะส าหรับ
การบรรเลงเด่ียว ควรไดรั้บการ
ปรับปรุงคุณภาพเสียงมากกวา่น้ี 

ใชห้มุดตอก อาจท าใหป้รับเสียง
ล าบาก ขิมหนกัมาก การขดัดู
เรียบร้อยดี มีสัดส่วนท่ีดี แต่การท า
สันหยอ่งไม่คม ล้ินชกัดึงล าบาก 

๒ 

๒ 

เสียงดูกลมมากกวา่ เนน้การท าสี ดูเรียบร้อย แต่
บางส่วนยงัเก็บไม่ค่อยละเอียด 
สัดส่วนแคบและยาว ถา้ท าหยอ่งให้
สวยกวา่น้ีจะดี 

๑ 

 



 ๖๖๓ 

ผู้ประเมินคนที ่๔ อาจารยอุ์ทยั เวยีงนาค เกิดเม่ือวนัท่ี ๑ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๐๕ ณ จงัหวดั

แพร่ ปัจจุบนัอายุ ๔๕ ปี ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี วิชาเอกดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัราชภฏัล าปาง ปีการศึกษา ๒๕๓๓ และส าเร็จการศึกษาศิลปศาสาตรมหาบณัฑิต 

สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๙ 

ปัจจุบนัรับราชการในต าแหน่งครู คศ. ๒ ท่ีโรงเรียนตากพิทยาคม ถนนท่าเรือ ต าบลระแหง 

อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก และปฏิบติัหน้าท่ีครูอาสาสมคัรภาคฤดูร้อน โครงการสอนภาษาไทยและ

วฒันธรรมไทยในต่างประเทศ ประจ าปี ๒๕๕๓ ณ วดัไทยลอสแองเจลิส มลรัฐแคลิฟอร์เนีย 

ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 

ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๔ อาจารยอุ์ทยั เวยีงนาค 

หลงัจากท่ีอาจารยอุ์ทยั เวยีงนาคไดท้  าการประเมินขิมทั้ง ๒ ตวั มีความเห็นดงัน้ี 

ตวัท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ เสียงแน่นดีกวา่ ตีแลว้รู้สึกได้
อารมณ์ แต่มีเสียงแทรกบา้ง 

มีล้ินชกัท าใหเ้สียงโปร่งดีกวา่ แต่ดึง
ล้ินชกัล าบาก 

๑ 

๒ เสียงไม่แน่น เบาเกินไป ยงัดงัไม่
เตม็ท่ี แต่เสียงไม่ค่อยเพี้ยนมาก 

ใชห้มุดเกลียว ตั้งเสียงไดง่้ายกวา่    
มีความสวยงามกวา่ 

๒ 

 



 ๖๖๔ 

ผู้ประเมินคนที ่๔ นายวรพล มาสแสงสวา่ง (นามเดิม นายอิทธิพล แสงสวา่ง) เกิดวนัเสาร์ท่ี 

๖ มิถุนายน พ.ศ.๒๕๒๔ ปัจจุบนัอายุ ๒๘ ปี มีภูมิล าเนา ณ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร 

ปัจจุบนัอยู่บา้นเลขท่ี ๒๑๒ ซอยเพชรเกษม ๑๖ แขวงท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร 

ส าเร็จการศึกษาระดบัมธัยมศึกษาจากโรงเรียนสวนกุหลาบวทิยาลยั เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๑ และเขา้ศึกษา

ในระดบัปริญญาตรี ณ คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สาขาวิชาเคมี เม่ือ พ .ศ.๒๕๔๒ 

ส าเร็จการศึกษาปริญญาวิทยาศาสตรบณัฑิต เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๕ และวิทยาศาสตรมหาบณัฑิต สาขา

เคมี (เคมีอินทรีย)์ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๕๐ 

นายวรพล มีความคุน้เคยกบัเพลงไทยและเคร่ืองดนตรีไทยมาตั้งแต่วยัเยาวเ์น่ืองจากท่ีบา้น

มีวงเคร่ืองสายผสมออร์แกน ฝึกซ้อมและบรรเลงดนตรีกนัเป็นประจ าในบ่ายวนัอาทิตยข์องทุก

สัปดาห์ อยูใ่นความควบคุมของนายเสถียร เอกศิลป์ ผูเ้ป็นคุณตาซ่ึงก่อตั้งเป็นวงดนตรีตั้งแต่ปี พ.ศ. 

๒๕๑๔ มีผลงานแสดงต่อสาธารณชน ออกอากาศทางสถานีวิทยุและโทรทศัน์อยา่งต่อเน่ืองในนาม

วงเคร่ืองสายผสมคณะ “เอกศิลป์”  “วริาชวาฑิต” และ  “สุวรรณศิลป์” เม่ืออายุ ๗ ปี จึงมีโอกาสร่วม

บรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะในวงดนตรี ต่อมาเม่ืออายุไดป้ระมาณ ๙ ปี ไดเ้ร่ิมหดัตีโทน-ร ามะนา

จากคุณตาและครูประสิทธ์ิ คุ ้มทรัพย์ เป็นเวลาประมาณ ๖ เดือน จนมีความช านาญสามารถตี

ประกอบจงัหวะเพลงประเภทต่างๆ ไดดี้ จึงไดเ้ร่ิมเรียนซอดว้งกบัพนัจ่าเอกช้ืน น ้ าไชยศรี เม่ือวนัท่ี 

๑ พ.ค. ๒๕๓๕ ในตลอดระยะเวลาประมาณ ๔ ปีจากนั้น ไดเ้รียนรู้เพลงเกร็ด เพลงตบัและเพลงเถา 

โดยเฉพาะทางเพลงต่างๆ ท่ีนิยมบรรเลงอยูใ่นวงเคร่ืองสายผสมออร์แกนจากครูช้ืนและครูประสิทธ์ิ

เป็นจ านวนมาก สามารถจดจ าและแยกแยะทางเพลงไดม้ากจนสามารถเป็นหลกัในการบรรเลงรวม

วงเคร่ืองสายผสมเป็นอย่างดีตลอดมา ในปี พ.ศ. ๒๕๓๗ ได้เร่ิมหัดตีขิมและศึกษาทางขิมด้วย

ตนเองจากทางขิมของครูประสิทธ์ิ คุม้ทรัพย ์และครูชยุดี วสวานนท์ ซ่ึงไดบ้รรเลงร่วมวงมาตลอด

ทุกสัปดาห์จนสามารถตีขิมร่วมกบัวงเคร่ืองสายผสมได ้ไดต่้อทางเด่ียวขิมพญาโศก ๓ ชั้นเป็นเพลง

แรกกบัครูประสิทธ์ิ คุม้ทรัพย ์เม่ือเดือนมีนาคม ๒๕๔๑ หลงัจากนั้นไดไ้ปฝากตวัเป็นศิษยค์รูชยุดี 

วสวานนท์ โดยได้รับการปรับพื้นฐานวิธีการบรรเลงขิมท่ีถูกต้องและได้ต่อทางเด่ียวขิมเพลง    

กราวใน เพลงแขกฉ่ิง และเพลงสุรินทราหู ๓ ชั้น ตามล าดบั นอกจากน้ีในปี พ.ศ. ๒๕๓๘ ไดเ้รียน

วิธีการดีดออร์แกน โดยไดต่้อเพลงแขกมอญ สามชั้น กบัครูประสิทธ์ิ คุม้ทรัพย ์จึงทราบวิธีการผูก

กลอนและทางเดินน้ิวของการเล่นออร์แกนเพลงไทยแท ้ในเวลาต่อมาไดศึ้กษาและรับค าแนะน า

เก่ียวกบัวิธีการเทียบเสียงออร์แกนและขิม และลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ ใน       



 ๖๖๕ 

วงเคร่ืองสายผสมอยา่งมากมายจากครูวเิชียร จนัทร์เกษม จนสามารถปรับแต่งเสียงออร์แกนและขิม

ได้ด้วยตนเอง และเขา้ใจการจดัองค์ประกอบด้านเสียงดนตรีในวงเคร่ืองสายผสมออร์แกนให้

ไพเราะกลมกลืน ภายหลงัจบการศึกษาทางดา้นวิทยาศาสตร์ในระดบัปริญญาตรี ไดรั้บการปรับ

พื้นฐานการบรรเลงซอและต่อทางเด่ียวซอด้วงจากอาจารยนิ์ติธร หิรัญหาญกล้า ตลอดมาจนถึง

ปัจจุบนั 

ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา ไดอ้ยูใ่นแวดวงเคร่ืองสายผสมออร์แกนหลายคณะ คือ “เอกศิลป์”  

“วชัรบรรเลง”  “จนัทร์เกษม”  “ประสิทธ์ิสุขบางขนาก” “สหายวฒันา” ฯลฯ มีผลงานทั้งการบรรเลง

ออกอากาศทางสถานีวิทยุ  การบนัทึกเสียงเพื่อจดัจ าหน่ายและการแสดงดนตรีไทยตลอดมาจนถึง

ปัจจุบนั นอกจากนั้นเม่ือไดเ้ขา้มาศึกษาท่ีคณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ไดร่้วมแสดง

ดนตรีไทยในวาระต่าง ๆ กบัชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และไดมี้ส่วน

ริเร่ิมจดัท าผลงานซีดีเคร่ืองสายไทย เคร่ืองสายผสมขิม และเคร่ืองสายผสมออร์แกน ซ่ึงบรรเลงโดย

สมาชิกของชมรมเป็นของท่ีระลึกในงานส าคญัของชมรมตลอดระยะเวลาท่ีศึกษาอยู ่

ปัจจุบนั นายวรพล ท างานเป็นอาจารยก์วดวชิาเคมี รับสอนวชิาเคมีในระดบัชั้นมธัยมศึกษา

ตอนปลายปลายถึงระดบัอุดมศึกษาและเป็นอาจารยรั์บเชิญสอนกวดวิชาเคมีในสถาบนัการศึกษา

ระดบัมธัยมศึกษา และก าลงัอยูใ่นระหวา่งเตรียมการศึกษาระดบัดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาเคมีอินทรีย์

ในต่างประเทศ 

 

ภาพผูป้ระเมินขิมคนท่ี ๕ นายวรพล มาสแสงสวา่ง 

 



 ๖๖๖ 

หลงัจากท่ีนายวรพล มาสแสงสวา่ง ไดท้  าการประเมินขิมทั้ง ๒ ตวั มีความเห็นดงัน้ี 

ตวัท่ี คุณภาพเสียง ความสวยงาม การจดัล าดบั 

๑ 
เสียงมีความโปร่ง ลึก หยอ่งเสียง
สูงเม่ือตีมีความกงัวานดี ถา้ติด
สาบเหล็กบนหยอ่งจะดงักวา่น้ี 

ไมค้่อนขา้งใหม่ดูยงัไม่แหง้ดี มี
ความพิถีพิถนัในการท า หนา้ขิมไม่
ทาสี มีความสวยงามดี 

๑ 

๒ 
หยอ่งเต้ียมาก มีเสียงพร่า และมี
เสียงแทรกของการกระทบของ
โลหะ เสียงจึงค่อนขา้งทึบ 

มีการท าสีปิดเน้ือไมท้ั้งหมด ท าให้
ไม่ทราบวา่ไมมี้ความเก่าหรือใหม่
เท่าใด และมีผลต่อคุณภาพเสียง 

๒ 

 

๕.๔ บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทย และกรรมวิธีการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยในเขตภาค
ตะวนัตก ไดแ้ก่ จงัหวดักาญจนบุรี จงัหวดัตาก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ จงัหวดัเพชรบุรี และจงัหวดั
ราชบุรี สามารถสรุปสาระส าคญัจากการวจิยัไดด้งัน้ี 

ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีมีประวติัทางโบราณคดีตั้งแต่ยุคดึกด าบรรพ ์
แต่ยงัไม่มีขอ้สรุปท่ีแน่ชดัวา่ระนาดท่ีท าจากไมข้องไทยเกิดข้ึนในสมยัใด แต่มีหลกัฐานลายลกัษณ์ท่ี
ชดัเจนมาตั้งแต่สมยัอยุธยา โดยใชส้ าหรับการประสมวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า และมีวิวฒันาการในดา้น
รูปลกัษณ์ และวสัดุ โดยเปล่ียนความนิยมจากการใช้ไมไ้ผ่มาเป็นไมเ้น้ือแข็ง พร้อมทั้งปรับปรุง
สัดส่วนของผืนระนาด จ านวนลูกระนาดและไมตี้ระนาดเพื่อใช้ส าหรับวงดนตรีท่ีต่าง ๆ กนั จาก
การส ารวจช่างท าผืนระนาดเอกในเขตภาคตะวนัตก พบว่ามีช่างสร้างผืนระนาดเอกในจงัหวดั
กาญจนบุรี ๑ ท่าน จงัหวดัตาก ๒ ท่าน จงัหวดัเพชรบุรี ๑ ท่าน และจงัหวดัราชบุรี ๑ ท่าน คือ       
นายแกว้ อินทร์ค า นายน า เพง็อ าไพ นายบุญเรือน พราหมณ์คล ้า  นายผวน เทียนสวา่ง นายสังเวียน 
ขุนกรุด นายสุนทร ดนตรี และนายสมชยั ช าพาลี จากการส ารวจในพื้นท่ีพบวา่วสัดุไมส่้วนใหญ่ท่ี
ช่างเลือกใช้เป็นไมเ้น้ือแข็งท่ีเป็นท่ีนิยมของนักดนตรี คือ ไมชิ้งชัน ไมพ้ยุง ไมป้ระดู่ ไมม้ะหาด 
ตามล าดบั มีแหล่งการไดม้าของวตัถุทั้งในลกัษณะของไมแ้ปรรูปและไมท่ี้ใช้ส าหรับท าส่ิงปลูก
สร้าง วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างในปัจจุบนัมีความคลา้ยกนัในส่วนของการน าเคร่ืองใชไ้ฟฟ้าเขา้มา
ประยุกต์เพื่อความสะดวกและความแม่นย  าในการสร้างสัดส่วนให้เป็นมาตรฐาน แต่ยงัคงมีความ
แตกต่างกนัในดา้นการใชสู้ตรกระสวนของผนืระนาดท่ีไดรั้บการสืบทอดและค าแนะน าจากสมาชิก
ในครอบครัวและศิลปินผูช้  านาญการ อีกทั้งเกิดจากการคิดค้นท่ีประยุกต์เข้ากับเคร่ืองมือทาง
วทิยาศาสตร์ ดงัเช่นการเทียบเสียงดว้ยเคร่ืองวดัความถ่ีของนายบุญมี พราหมณ์คล ้า ในขณะท่ีพบวา่ 
ช่างท าระนาดในจงัหวดัตากไม่นิยมการเทียบเสียงระนาดด้วยตะกั่วถ่วงเสียง แต่จะใช้วิธีการ    



 ๖๖๗ 

เทียบเสียงดว้ยโสตประสาทของตนเองตามภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีไดเ้รียนรู้มา และช่างส่วนใหญ่ได้
ผลิตลูกระนาดใหมี้จ านวน ๒๒ ลูก เพื่อสนองความตอ้งการของนั้นดนตรีไทยในปัจจุบนั 

 จากการประเมินการสร้างคุณภาพเสียงผืนระนาดทุม้ พบว่าปัจจยัหลกัท่ีผูป้ระเมินให้การ
ยอมรับวา่ผนืระนาดมีคุณภาพเสียงท่ีดี คือ การมี “เสียงแกว้” ซ่ึงหมายถึงเสียงท่ีโปร่ง ไม่อบัทึบ ซ่ึง
สามารถมองเห็นในทางรูปธรรมไดจ้ากการวดัดว้ยเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ ซ่ึงพบวา่ช่างส่วนใหญ่
แมว้่าจะสามารถสร้างผืนระนาดเอกให้มีความประณีตได้ใกลเ้คียงกนั แต่ยงัไม่สามารถท าให้ผืน
ระนาดเอกมีเสียงท่ีเป็นเสียงแกว้ไดอ้ย่างสม ่าเสมอทัว่ทั้งผืน นอกจากน้ีแลว้ การติดตะกัว่นบัเป็น
ปัจจยัท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงต่อการประเมิน โดยผูป้ระเมินมีทศันะท่ีตรงกนัว่าการติดตะกัว่ช่วย
ลดความเบ่ียงเบนในความเท่ียงของเสียงท่ีเกิดข้ึนเม่ือมีความเปล่ียนแปลงจากปัจจยัภายนอก เช่น 
อุณหภูมิ ความช้ืนในอากาศ ความแหง้ของเน้ือไม ้เป็นตน้ จึงพบวา่ผูป้ระเมินส่วนใหญ่ไดจ้ดัอนัดบั
ให้ผืนระนาดท่ีติดตะกัว่อยูใ่นอนัดบัตน้ จากผืนระนาดทั้งหมด และ ไดจ้ดัล าดบัให้ผืนระนาดของ
นายสมชยัมีคุณลกัษณะดา้นความสวยงามในอนัดบัตน้ 

 ขิม  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีมีตน้ก าเนิดจากอารยธรรมโบราณในแถบเปอร์เซีย
และยโุรป และไดมี้อิทธิพลแพร่หลายไปทัว่โลก ในประเทศไทยไดน้ าขิมมาจากการแลกเปล่ียนทาง
วฒันธรรมกบัชาวจีน โดยเร่ิมมีหลกัฐานปรากฏในช่วงสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ โดยไดเ้ขา้มาร่วม
บรรเลงกบัวงเคร่ืองสาย ต่อมาจึงไดมี้การพฒันารูปแบบของขิมให้เขา้กบัวฒันธรรมดนตรีของไทย
โดยสามารถปรับปรุงการใชว้สัดุและวธีิการบรรเลงท่ีเป็นแบบฉบบัของไทยไดส้ าเร็จ ขิมมาตรฐาน
ทัว่ไปจะมีหยอ่งบงัคบัเสียง ๓ แถว ๆ ละ ๗ หยอ่ง จากการส ารวจในเขตภาคตะวนัตก พบช่างผูผ้ลิต
ขิมในจงัหวดักาญจนบุรี ๑ ท่าน คือ นายสมชัย ช าพาลี และ จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ๑ ท่าน คือ   
นายชนินทร์พุกสวสัด์ิ วสัดุท่ีใช้ส าหรับการสร้างขิมในปัจจุบนันั้นช่างไดใ้ชไ้มเ้น้ืออ่อนร่วมกบัไม้
เน้ือแขง็ในการประกอบกล่องเสียง และใชท้องเหลืองเป็นวสัดุในการให้ก าเนิดเสียง  โดยแหล่งการ
ไดม้าของไมว้ตัถุดิบนั้นมาจากสถานท่ี   ต่าง ๆ กนั ทั้งท่ีเป็นไมใ้นทอ้งถ่ิน และไมแ้ปรรูปจากแหล่ง
ผลิตนอกพื้นท่ีการผลิต ในขณะท่ีทองเหลืองนั้นมีแหล่งการไดม้าของวตัถุดิบในกรุงเทพมหานคร 
สัดส่วนและขนาดของขิมทั้งสองแหล่งนั้นไดรั้บการถ่ายทอดมาจากการฝึกฝนประสบการณ์จากช่าง
ท่ีมีความช านาญ ซ่ึงใชร้ะยะเวลาในการศึกษามาก มีความคลา้ยคลึงกนัในเร่ืองการใชเ้ทคนิค การใช้
เคร่ืองมือไฟฟ้า แต่มีความแตกต่างในเร่ืองรายละเอียดของส่วนประกอบทั้งการสร้างเคร่ืองมือเทียบ
ขิม เช่น การท าล้ินชกัเก็บคอ้นเทียบขิม การสร้างหมุดตอกและหมุดเกลียว เป็นตน้ มีผลให้ช่างทั้ง
สองมีขั้นตอนและระยะเวลาในการผลิตท่ีแตกต่างกนั และจ านวนสมาชิกท่ีใช้ในการผลิตของช่าง
ทั้งสองมีความแตกต่างกนั เน่ืองมาจากขนาดของกิจการ และสถานะทางครอบครัว เป็นตน้ 

 ผลจากการประเมินคุณภาพเสียงขิมสาย ๗ หย่อง พบว่าผูเ้ช่ียวชาญส่วนใหญ่ให้ผลการ
ประเมินท่ีอยู่ในระดับท่ีดี ปัจจัยท่ีส าคัญในการคัดเลือกขิมท่ีมีคุณภาพท่ีดีของผูป้ระเมินคือ       



 ๖๖๘ 

ความโปร่งใส ชดัเจน  ความกลมกลืนของเสียงเม่ือตี การตั้งสายและหยอ่งบงัคบัเสียง การเลือกใช้
วสัดุไมใ้นการประกอบตวัขิม การติดตั้งสาบขิม การตกแต่งท าสีผิว ตามล าดบั ซ่ึงโดยส่วนใหญ่
ผูเ้ช่ียวชาญได้ยอมรับว่าขิมของช่างทั้งสองท่านมีคุณภาพท่ีแตกต่างกนั โดยเลือกให้ขิมของช่าง
ชนินทร์มีคุณลักษณะด้านเสียงท่ีดีกว่า ในขณะท่ีขิมของนายสมชัยนั้นได้รับการยอมรับว่ามี
คุณลักษณะในด้านการตบแต่งสีและน ้ าหนักท่ีได้เปรียบมากกว่า และเป็นท่ีน่าสังเกตว่าการท า
ล้ินชกัหรือไม่มีล้ินชกันั้นไม่ไดเ้ป็นองคป์ระกอบท่ีผูป้ระเมินใหค้วามส าคญัเท่ากบัคุณภาพของเสียง
ท่ีออกมาจริง ๆ ซ่ึงผูป้ระเมินแสดงความเห็นท่ีต่าง ๆ กนัตามทศันะและประสบการณ์ในการเลือกใช้
ขิม และให้แนวโน้มวา่การใชล้ิ้นชกัในปัจจุบนัไดค้่อย ๆ หมดความจ าเป็นลงไป และในบางคร้ังก็
เป็นอุปสรรคต่อการบรรเลงและการบ ารุงรักษา เป็นตน้ 

ข้อเสนอแนะ 
ในการศึกษาเร่ืองคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีนั้นค่อนขา้งมีขอ้จ ากดั โดยพบวา่มีปัจจยัท่ี

ส่งผลต่อคุณภาพเสียงหลายดา้น  ดงันั้นการประเมินคุณภาพเสียงท่ีจะมีข้ึนในโอกาสต่อไป ควรท่ีจะ

ศึกษาค านึงถึงปัจจยัต่าง ๆ  เพิ่มเติมท่ีจะหลีกเล่ียงปัญหาท่ีเกิดข้ึนในการวจิยัคร้ังน้ี  กล่าวคือ 

๑) ในการประเมินวสัดุประเภทไมเ้น้ือแขง็จะน ามาท าผนืระนาด ควรท่ีจะให้ความส าคญัใน

การก าหนดอายุชนิดของไม้และความช้ืนของไมแ้ต่ละแหล่งท่ีช่างแต่ละท่านจะใช้ในการสร้าง

เคร่ืองดนตรี โดยไมท่ี้ใชค้วรจะมีอายแุละใชร้ะยะเวลาในการผลิตท่ีใกลเ้คียงกนั  

๒) ในการประเมินคุณภาพเสียงโดยผูเ้ช่ียวชาญ ควรมีการควบคุมตวัแปรท่ีใชส้ าหรับการ

ทดสอบคุณภาพเสียงให้ผลท่ีออกมามีความคงท่ี เช่น ช่วงระยะเวลาท่ีท าการประเมิน ขนาดของ

สถานท่ีท าการประเมิน การวางเคร่ืองดนตรีในขณะท่ีมีการประเมิน การใช้เคร่ืองมือส่วนเสริมใน

การทดสอบ เช่นรางระนาด ไมตี้ระนาดหรือไมตี้ขิม หรือแมก้ระทั้งเพลงท่ีใช้ส าหรับการทดสอบ 

เป็นตน้ 

๓) สถานท่ี อุณหภูมิ ระยะเวลาการเก็บรักษา และการใช้เคร่ืองดนตรีในขณะก่อนท่ีจะท า

การประเมิน มีผลท าใหคุ้ณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีมีความเปล่ียนแปลงไปได ้ดงันั้น จึงควรจดัให้

มีการควบคุมตวัแปรดงักล่าวใหมี้ผลกระทบต่อเคร่ืองดนตรีนอ้ยท่ีสุด 

๔) ในการวดัดว้ยเคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร์ พบวา่ยงัมีขอ้จ ากดับางประการท่ีเป็นอุปสรรค

ต่อการประเมินด้วยเสียง เช่น ความไม่คงท่ีของเสียงในต าแหน่งต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรี เม่ือใช้

เคร่ืองมือบันทึกเสียงไปวางอยู่บนต าแหน่งใด ๆ ของการบันทึกเสียงจึงมีผลอย่างมาก อีกทั้ ง

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการบนัทึกเสียงไม่สามารถตดัเสียงรบกวนบางอย่างท่ีไม่สามารถควบคุมได ้เช่น 



 ๖๖๙ 

เสียงไมขิ้มท่ีกระทบลงบนสายท่ีเป็นโลหะ เสียงไมตี้ท่ีกระทบกบัผืน ซ่ึงท าให้ไม่ไดเ้สียงของเคร่ือง

ดนตรีท่ีชดัเจน  

๕) การเทียบเสียงเป็นปัจจัยอันดับต้น ๆ ท่ีส่งผลต่อความพอใจในคุณภาพเสียงของ

ผูเ้ช่ียวชาญ ดงันั้นเคร่ืองดนตรีท่ีจะใชส้ าหรับการประเมินควรท่ีจะไดรั้บการเทียบเสียง เช่น การติด

ถ่วงระนาด และการเทียบเสียงสายขิมใหต้รงและเรียบร้อยก่อนการประเมินทุกคร้ัง 

๖)  ในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม นอกเหนือจากการเก็บขอ้มูลดว้ยการสัมภาษณ์เพียงอย่าง

เดียวแลว้ ผูว้จิยัสามารถจดัเก็บขอ้มูลพื้นฐานชนิดอ่ืน ๆ เพื่อช่วยเอ้ือประโยชน์ต่อการสืบคน้ไดม้าก

ข้ึน เช่น การจดัท าแบบส ารวจส ามะโนประชากรในครอบครัว หรือ การบนัทึกบริบทอ่ืนๆ ท่ี

เก่ียวข้องเช่น แผนท่ี พิกัดทางภูมิศาสตร์ ระบบสถาปัตยกรรมในท้องถ่ิน ซ่ึงจะสามารถน ามา

เช่ือมโยงเขา้กบัหลกันิเวศน์วิทยาวฒันธรรมในแหล่งผลิตนั้น ๆ ได ้และหากมีทีมผูว้ิจยัมากกว่า         

๑ คน ในกรณีมีงบประมาณเพียงพอก็ควรจดัสรรงบประมาณให้ทีมผูว้ิจยัไดอ้อกส ารวจภาคสนาม

แบบกลุ่มร่วมกนั เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีหลากหลายและแตกต่างไปจากการออกภาคสนามแบบเด่ียว 

 

 

  



 
 

บทที ่๖ 

การบริหารจัดการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

 
 ในบทท่ี ๖ เป็นการน าเสนอเน้ือหาเ ร่ืองการบริหารจัดการว ัฒนธรรมดนตรีไทย         
ภาคตะวนัตกของประเทศไทยซ่ึงประกอบดว้ยเขตพื้นท่ี ๕ จงัหวดัท่ีอยู่ในขอบเขตของการวิจยัคือ 
จังหวดักาญจนบุรี จังหวดัตาก จังหวดัเพชรบุรี จังหวดัประจวบคีรีขันธ์ และจังหวดัราชบุรี        
การพิจารณาเร่ืองการบริหารจดัการทางวฒันธรรมดนตรีไทยของภาคตะวนัตกนั้น คณะผูว้ิจยั      
จะเร่ิมตน้พิจารณาองค์รวมทางภูมิศาสตร์และส่ิงแวดลอ้มของภาคตะวนัตกซ่ึงเป็นองค์ประกอบ
หน่ึงท่ีส่งผลต่อโครงสร้างทางสังคมและวฒันธรรม ตลอดจนพิจารณาถึงความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุ 
อนัส่งผลใหเ้กิดขนบธรรมเนียม ประเพณี การประกอบอาชีพ และวิถีชีวิตท่ีมีลกัษณะเฉพาะอันเป็น
เอกลกัษณ์ของคนในทอ้งถ่ินในปัจจุบนั แลว้จึงจะไดพ้ิจารณาทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย
ของภาคตะวนัออกและแนวทางการบริหารจดัการทรัพยากรวฒันธรรมดนตรีไทยในล าดบัต่อไป 
ในบทท่ี ๖ น้ีคณะผูว้จิยัไดแ้บ่งเน้ือหาออกเป็น ๕ ส่วนดงัน้ี 
 ๖.๑ ลกัษณะภูมิประเทศและการประกอบอาชีพ 
 ๖.๒ ความหลากหลายทางเช้ือชาติ 
 ๖.๓ ทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 
 ๖.๔ แนวคิดในการบริหารจดัการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 
 ๖.๕ ขอ้สรุปและขอ้เสนอแนะ 
 
๖.๑ ลกัษณะภูมิประเทศและการประกอบอาชีพ 

 ภาคตะวนัตกเป็นพื้นท่ีประกอบด้วยเทือกเขาและภูเขาน้อยใหญ่สลับซับซ้อนตามเขต   
แนวรอยต่อของประเทศไทยและประเทศพม่า นอกจากน้ียงัประกอบไปดว้ยลุ่มน ้ าส าคญัซ่ึงเป็น    
อู่อารยธรรมในอดีต อีกทั้งเป็นเขตท่ีลุ่มมีความอุดมสมบูรณ์ดงัจะไดอ้ธิบายในรายละเอียดต่อไปน้ี 

๖.๑.๑ เขตเทือกเขาสูงตั้งแต่เขตจงัหวดัตากไดแ้ก่ ทิวเขาถนนธงชยัต่อเน่ืองลงไปถึงจงัหวดั
กาญจนบุรีคือเทือกเขาในพื้นท่ีดา้นเหนือของอ าเภอศรีสวสัด์ิและอ าเภอทองผาภูมิ 
จงัหวดักาญจนบุรี ภูมิประเทศแถบน้ีเป็นแหล่งก าเนิดของตน้น ้ าล าธาร ท่ีดินเหล่าน้ี
ไม่เหมาะสมส าหรับปลูกพืชไร่หรือท านา เน่ืองจากดินเป็นกรดและบางท่ีเป็นด่าง 
อีกทั้งมีพื้นท่ีลาดชัน บางแห่งเป็นป่าธรรมชาติ อย่างไรก็ตามพื้นท่ีในเขตเหล่าน้ี    
มกัพบวา่มีแร่ธาตุมากมาย 



 ๖๗๑ 
 

๖.๑.๒ เขตท่ีราบลุ่มแม่น ้ า มีท่ีตั้งส าคญัอยู่ในพื้นท่ีด้านใตข้องจงัหวดักาญจนบุรี ได้แก่    
ท่ีลุ่มแม่น ้ าแม่กลอง มีตน้ก าเนิดจากแม่น ้ าแควนอ้ย แควใหญ่ ในจงัหวดักาญจนบุรี 
ไหลผ่านอ าเภอเมืองกาญจนบุรี อ าเภอท่าม่วง อ าเภอท่ามะกา เขา้สู่จงัหวดัราชบุรี 
และไหลลงสู่ทะเลท่ีอ าเภอเมือง จงัหวดัสมุทรสงคราม ดินแดนในเขตลุ่มแม่น ้ า     
มีความอุดมสมบูรณ์เหมาะส าหรับการเกษตรกรรม และมีอิทธิพลต่อชีวิตความ
เป็นอยู่ของชุมชนในเขตพื้นท่ีตะวนัตกเป็นอย่างมาก  แม่น ้ ายงัมีความส าคญัต่อ    
การคมนาคมและใช้เป็นเส้นทางติดต่อระหว่างชุมชนท่ีตั้งบา้นเรือนอยู่ตามริมฝ่ัง
แม่น ้า แม่น ้าทั้ง 3 สายเป็นแหล่งน ้าท่ีส าคญัต่อชุมชนและมีความส าคญัในดา้นการท า
กสิกรรม การท าประมงน ้าจืด และการท่องเท่ียวอีกดว้ย 

๖.๑.๓ เขตท่ีราบสูง ไดแ้ก่ชายแดนท่ีติดต่อกบัประเทศสหภาพพม่า มีเทือกเขาตะนาวศรี
และภูเขาน้อยใหญ่สลบัซับซ้อนตั้งแต่อ าเภอสวนผึ้ง อ าเภอจอมบึง อ าเภอปากท่อ 
จงัหวดัราชบุรี 

๖.๑.๔ เขตท่ีราบลูกฟูก ไดแ้ก่พื้นท่ีดา้นตะวนัตกเฉียงเหนือของจงัหวดัเพชรบุรีมีลกัษณะ
เป็นลูกคล่ืนลอนลาด ลูกคล่ืนลอนชัน ท่ีราบเชิงเขาสลบักับเนินเขาเต้ียๆ ในเขต
จงัหวดักาญจนบุรี 

๖.๑.๕ พื้นท่ีราบชายฝ่ังทะเลดา้นตะวนัออก รวมอยูใ่นเขตจงัหวดัเพชรบุรีและจงัหวดั                   
                             ประจวบคีรีขนัธ์ 

 
ดินแดนในแถบพื้นท่ีภาคตะวนัตกเป็นจุดยุทธศาสตร์ท่ีส าคัญในอดีต เน่ืองจากเป็น       

เขตชายแดนติดต่อกับอาณาจกัรพุกาม ในปัจจุบันคือประเทศสหภาพพม่า เป็นทั้ งสมรภูมิรบ     
เป็นเขตแดนการคา้ และเขตอพยพของราษฎรหรือการโยกยา้ยถ่ินฐาน จึงท าให้มีชนกลุ่มสายพนัธ์ุ
หลากหลาย การเดินทางไปมาหาสู่กนัเพื่อท าการซ้ือขายสินคา้ดงัท่ีจะไดอ้ธิบายให้ปรากฏในหวัขอ้
ต่อไป   
 
๖.๒ ความหลากหลายทางเช้ือชาติ 
 การพิจารณาความหลากหลายทางเช้ือชาติยงัเป็นองคส์ าคญัอีกประการหน่ึงในการบริหาร
จดัการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก ทั้งน้ีพบวา่ภาคตะวนัตกมีหลายเช้ือชาติท่ีตั้งถ่ินฐานและ
อพยพมาจากภูมิล าเนาอ่ืน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในเขตจงัหวดัเพชรบุรีมีความหลากหลายทางเช้ือชาติ
มากท่ีสุด พื้นท่ีเขตภาคตะวนัตกสามารถแบ่งประเภทของเช้ือชาติตามการตั้งถ่ินฐานไดเ้ป็น ๒ กลุ่มใหญ่ๆ 
ดงัน้ี 



 ๖๗๒ 
 

๖.๒.๑ กลุ่มท่ีอาศยัอยูด่ ั้งเดิมในเขตพื้นท่ีภาคตะวนัตกตั้งแต่ในจงัหวดักาญจนบุรี จงัหวดัตาก 
จงัหวดัเพชรบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ และจงัหวดัราชบุรี  แต่ละพื้นท่ีพูดภาษาไทยกลาง 
มีส าเนียงเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละพื้นท่ีซ่ึงแยกออกเป็นหลายส าเนียง  
๖.๒.๒ กลุ่มท่ีอพยพมาจากท่ีอ่ืนมีดงัน้ี 

๖.๒.๒.๑ ไทยทรงด า เรียกกนัสามญัวา่ ลาวโซ่ง อพยพมาจากประเทศลาว ในสมยั 
ธนบุรีและสมยัตน้รัตนโกสินทร์เขา้มาตั้งถ่ินฐานท่ีจงัหวดัเพชรบุรี อาศยัอยู่ทุกอ าเภอ โดยเฉพาะ
อ าเภอเขายอ้ย มีจ านวนประชากรไทยทรงด าอยูค่ร่ึงหน่ึงของประชากรทั้งอ าเภอ (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ, ๒๕๔๒: ๑๒) 

 ลาวโซ่งเดินทางเขา้มาในประเทศไทยตั้งแต่สมยักรุงธนบุรี สมเด็จพระเจา้ตากสิน 
มหาราชโปรดใหต้ั้งบา้นเรือนคร้ังแรกในจงัหวดัเพชรบุรี ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี ๓ ไดพ้ระราชทาน
ท่ีดินท่ีบา้นหนองปรง อ าเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรี ในเวลาต่อเม่ือจ านวนประชากรเพิ่มมากข้ึนจึงได้
เร่ิมยา้ยออกจากจงัหวดัเพชรบุรีและโยกยา้ยไปท ามาหากินในจงัหวดัใกลเ้คียง เช่น จงัหวดัราชบุรี ท่ี
บา้นตลาดควาย อ าเภอจอมบึง บา้นดอนคลงั บา้นบวังาม บา้นโคกตบัเป็ด อ าเภอด าเนินสะดวก บา้น
ดอนคา บา้นตากแดด บา้นดอนพรม อ าเภอบางแพ และท่ีบา้นเขาภูทอง อ าเภอปากท่อ จงัหวดัราชบุรี 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๑๙) 

๖.๒.๒.๒ ลาวโพน อพยพมาจากประเทศลาวพร้อมกนักบัลาวโซ่ง พบวา่ตั้งถ่ินฐานอยู ่
เขตอ าเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรี (เร่ืองเดียวกนั) 

๖.๒.๒.๓ ลาวเวยีง อพยพมาพร้อมกบักลุ่มลาวโซ่ง ลาวโพนในเวลาเดียวกนัและมา    
ตั้งถ่ินฐานในจงัหวดัราชบุรี ชาวลาวเวียงมีภาษาพูดของบรรพบุรุษแตกต่างจากลาวพวนและลาวโซ่ง 
ค าพูดของลาวเวียงมกัลงทา้ยดว้ยค าว่า ติ หรือ ต้ี มีความหมายว่า อย่างนั้น เช่นน้ีหรือ จึงมกัเป็นท่ี
รู้จกัอีกช่ือหน่ึงว่า ลาวต้ี หรือรู้จกักนัอีกช่ือหน่ึงว่าลาวเวียง อพยพมาจากเมืองจนัทน์ สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว เร่ิมอพยพเขา้มาตั้งบา้นเรือนราชอาณาจกัรไทยพร้อม ๆ กบัลาวโซ่ง
และลาวเวียง เขา้มาตั้งถ่ินฐานใน    เมืองราชบุรีตั้งแต่สมยัธนบุรีเร่ือยมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์
โดยตั้งถ่ินฐานบริเวณใกลท่ี้ลุ่มแม่น ้ าแม่กลองท่ีเขาแร้ง อ าเภอเมืองราชบุรี อ าเภอโพธาราม จงัหวดั
ราชบุรี   

๖.๒.๒.๔ มอญ อพยพมาจากประเทศสหภาพพม่า อาศัยอยู่ท่ีบ้านบางล าพู และ      
คุง้ต าหนกั อ าเภอบา้นแหลม จงัหวดัเพชรบุรี 

๖.๒.๒.๕ ชาวไทยเขมรเป็นประชากรกลุ่มหน่ึงท่ีพบมากในเขตภาคตะวนัตกของ 
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ประเทศไทยโดยเฉพาะในเขตจงัหวดัราชบุรี๑หรือเรียกวา่ชาวไทยกลุ่มน้ีวา่เขมรราชบุรี 
๖.๒.๒.๖ ชาวไทยภูเขาพบอยูม่าก ไดแ้ก่ ชาวมง้ เยา้ ลีซอ มูเซอ อีกอ้ ในจงัหวดัตาก  

จงัหวดัเพชรบุรี ส่วนชาวกะเหร่ียงพบว่าตั้งถ่ินฐานอยู่เป็นจ านวนมากถึง ๖๗,๖๖๗ คนในจงัหวดั
ตาก โดยอาศยัอยู่ในอ าเภอท่าสองยางเป็นจ านวน ๓๐,๕๗๐ คน และในส่วนดา้นทิศตะวนัตกของ
ของจงัหวดัเพชรบุรี เขตอ าเภอหนองหญา้ปลอ้ง และอ าเภอแก่งกระจาน มีชาวเขาสองเผา่ท่ีเรียกใน
ภาษาราชการวา่ “ยางน ้า” เผา่หน่ึงคือ   เผา่โป อีกเผา่หน่ึงคือ เผา่สกอ หรือเรียกวา่ กะหร่าง อาศยัอยู่
ในเขตปกครองจ านวน ๑๐ หมู่บา้น และกระจายอยู่เป็นกลุ่มย่อย ๆ อีกจ านวนหน่ึงในเขตอุทยาน
แห่งชาติแก่งกระจาน   

๖.๒.๒.๗ ชาวจีนพบวา่ตั้งถ่ินฐานอยูม่ากในจงัหวดักาญจนบุรี ตามหวัเมืองและแหล่ง 
ชุมชนส าคญัของจงัหวดั ชาวจีนในจงัหวดักาญจนบุรีมีบทบาทเช่นเดียวกนักบัชาวจีนในหัวเมือง
ใหญ่ของประเทศ เน่ืองจากมีบทบาททางด้านเศรษฐกิจภายในทอ้งถ่ินเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ
การคา้ขายในทอ้งถ่ิน  

ส่วนชาวจีนในจงัหวดัราชบุรีนั้นมีช่ือเสียงและเป็นผูริ้เร่ิมประดิษฐโ์อ่งราชบุรี   ชาวจีนใน 
จงัหวดัราชบุรีส่วนหน่ึงอพยพมาตั้งแต่สมยักรุงธนบุรี ในปัจจุบนัจะพบวา่ชาวจีนราชบุรีตั้งถ่ินฐาน
มากในเขตเทศบาลเมือง เขตอ าเภอโพธาราม และเขตอ าเภอบา้นโป่ง (ส านกังานวฒันธรรมราชบุรี, 
๒๕๕๐: ๖๓) 

 

๖.๓ ทรัพยากรต้นทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

 จากการวิจัยพบว่าทรัพยากรต้นทุนทางว ัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคตะวันตกนั้ น                   
มีความหลากหลาย สามารถจดัแบ่งประเภทตามอิทธิพลภายในกล่าวคือภูมิประเทศ ส่ิงแวดลอ้ม    
กลุ่มคนในพื้นท่ีและปัจจยัภายนอกท่ีส่งเสริมให้เกิดการเฟ่ืองฟูและการธ ารงอยู่ของวฒันธรรม
ดนตรีไทยภาคตะวนัตกสืบเน่ืองจนมาถึงปัจจุบนัได ้๔ ประเภทดงัน้ี 
 ๖.๓.๑ ทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกท่ีปรากฏแต่เดิม แสดงถึง
ภาษา ลักษณะเฉพาะทางวฒันธรรมท้องถ่ินของชุมชนดั้ งเดิมในเขตพื้นท่ีภาคตะวนัตก ได้แก่     
การแสดงการละเล่นของผูใ้หญ่ การเล่นเพลงเหย่ย การเล่นเพลงพวงมาลัย การเล่นเพลงร าวง      
ของจงัหวดักาญจนบุรี เพลงพื้นบา้นจงัหวดัตาก เพลงฉ่อยพื้นบา้นจงัหวดัตาก หุ่นกระบอกไทย 
จังหวดัตาก การแสดงละครซอ (ไทยพื้นราบ) การเห่เรือบก จังหวดัเพชรบุรี การเห่เรือบก      

                                                 
๑
 นกัดนตรีไทยมกัจะรู้จกัเพลงไทยท่ีส าคญัเพลงหน่ึงช่ือว่า  เขมรราชบุรี   ถือเป็นเพลงไทยขั้นสูงเพลงหน่ึงออกส าเนียงเขมร ในหนงัสือ

ราชบณัฑิตยสถาน (๒๕๓๖: ๕๕) กล่าวอธิบายถึงเพลงไทยเพลงน้ีว่าเป็นเพลงอตัรา ๒ ชั้น ของเก่าไม่ทราบนามผูแ้ต่ง ประเภทหนา้ทบั
สองไม ้ใชเ้ป็นเพลงบรรเลงต่อกบัเพลงชา้เร่ืองเขมรใหญ่ ราว พ.ศ. ๒๔๕๒ พระยาประสานดุริยศพัทจึ์งไดแ้ต่งขยายเพลงราชบุรีน้ีข้ึนเป็น 
๓ ชั้น มีเม็ดพราย ลูกลอ้ลูกขดัแปลกพิสดารกว่าท่ีเคยมีมา ถือไดว้่าเป็นเพลงไทยขั้นสูงเพลงหน่ึงท่ีตอ้งอาศยัทกัษะความช านาญในการ
บรรเลง 
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จงัหวดัประจวบคีรีขันธ์ การละเล่นเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี ละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรี     
ระบ าชาวไร่ จงัหวดัเพชรบุรี เพลงปรบไก่จงัหวดัราชบุรี เพลงพวงมาลยั จงัหวดัราชบุรี 
 เอนก นาวิกมูล (๒๕๒๗) ได้ท าการส ารวจและเก็บข้อมูลเพลงพื้นบ้านทั่วประเทศ
โดยเฉพาะเพลงพื้นบา้นภาคกลางและภาคตะวนัตก พบวา่ ในเขตพื้นท่ีภาคตะวนัตกของประเทศมี
ความหลากหลายทางด้านการละเล่นเพลงพื้นบ้านเป็นอย่างยิ่ง ไม่น้อยไปกว่าการละเล่นเพลง
พื้นบา้นของภาคกลาง นอกจากน้ีแลว้ยงัมีหลกัฐานยืนยนัวา่การละเล่นเพลงพื้นบา้นภาคกลางและ
ภาคตะวนัตกนั้นมีอายุเก่าแก่อย่างน้อยสืบค้นได้ไปถึงสมยักรุงศรีอยุธยา ซ่ึงเป็นหลกัฐานทาง
ศิลปะการแสดงท่ียงัคงหลงเหลือและไดรั้บอิทธิพลจากภายนอกนอ้ยมาก ถึงแมว้่าเพลงพื้นเมืองท่ี
เก่าแก่ท่ีสุดนั้นคือเพลงเทพทอง แต่เพลงปรบไก่เองนั้นมีความส าคญัอย่างยิ่งต่อพฒันาการทาง
วชิาการและมีความสัมพนัธ์แนบแน่นกบัการประพนัธ์เพลงไทยในยุคเก่าแก่ เน่ืองจากเพลงปรบไก่
เป็นรากฐานของกระบวนจังหวะและหน้าทับของดนตรีไทย ดังจะเห็นได้ว่าหน้าทับท่ีส าคัญ        
ในดนตรีไทยก็เรียกว่าหน้าทบัปรบไก่ท่ีท าหน้าท่ีควบคุมจงัหวะของบทเพลงประเภทปรบไก่
ทั้งหมด เพลงมโหรีโบราณท่ีมีหลกัฐานสืบเค้าได้ว่ามีอายุถึงสมยัอยุธยาก็จดัเป็นเพลงประเภท    
ปรบไก่และใชห้นา้ทบัปรบไก่ควบคุมจงัหวะดว้ยเช่นกนั 
  ๖.๓.๑.๑ เพลงปรบไก่จงัหวดัเพชรบุรีและจงัหวดัราชบุรี 
  เอนก นาวิกมูล (๒๕๒๗: ๔๗๗-๘) ไดสื้บคน้หลกัฐานเก่าแก่ท่ียืนยนัการปรากฏ
ของเพลงปรบไก่พบวา่หลกัฐานดงักล่าวคือหมายรับสั่งเร่ืองโปรดเกลา้ฯ ให้สมเด็จพระเจา้ลูกยาเธอ 
เจา้ฟ้ากรมขุนอินทรพิทกัษ์ เสด็จข้ึนไปรับพระแกว้มรกตท่ีท่าเจา้สนุก จงัหวดัสระบุรี คดัลอกจาก
ประชุมหมายรับสั่งภาคท่ี ๑ สมยักรุงธนบุรี หน้า ๓๓ หน้า ๓๘ และหน้า ๔๒ จากหมายรับสั่งฯ   
เม่ือ จ.ศ. ๑๑๔๑ หรือ ปีพุทธศกัราช ๒๓๒๒ ปลายสมยักรุงธนบุรี ในคราวนั้นปรากฏว่าหมาย     
รับสั่งฯ ได้กล่าวถึงมหรสพและการละเล่นท่ีมาแสดงเพื่อสมโภชพระแก้วมรกตท่ีท่าเจ้าสนุก       
และพบว่ามีช่ือคณะเพลงปรบไก่ ถึงแมจ้ะเป็นการระบุช่ือผูแ้สดง ช่ือคณะผูแ้สดง และจ านวนเงิน
ค่าตวัผูแ้สดงอย่างชดัเจนในหมายรับสั่ง แต่ก็มิไดร้ะบุว่าเป็นผูแ้สดงจากจงัหวดัใด เอนก นาวิกมูล
ไดย้กขอ้ความดงักล่าวจากหมายรับสั่งฯ ปรากฏไวใ้นหนงัสือเพลงนอกศตวรรษดงัน้ี 
      “กลางวนั ละครหลวงวิชิตณรงค์ โรงหน่ึง วนัละ ๓ ต าลึง ๓ วนัเงิน ๙ ต าลึง 

 ช่องระทาวนัละ ๓ โรง ๆ ละ ๑ บาท วนัละ ๓ บาท ๓ วนั เงิน ๒  ต าลึง   ๑  
บาท เพลง ... นายอ้น ทองดี วนัละ ๑ ต าลึง ๓ วนั เงิน ๓ ต าลึง ปรบไก่นาย 
แก้ว อ าแดงนุ่น วนัละ ๑ ต าลึง ๓ วนั เงิน ๓ ต าลึง” 
(ประชุมหมายรับสั่งภาคท่ี ๑ สมยักรุงธนบุรี อ้างถึงใน เอนก นาวิกมูล , 
๒๕๒๗: ๔๗๗) 

 ดงัจะเห็นไดว้่าขอ้มูลท่ีปรากฏในหมายรับสั่งฯ นั้นให้รายละเอียดเก่ียวกบัผูแ้สดง ค่าจา้ง    
ผูแ้สดงและขอ้มูลท่ีส าคญัยิ่งประการหน่ึงคือโอกาสการแสดงของเพลงปรบไก่และเพลงพื้นบา้น 
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ในอดีตจากข้อมูลดังกล่าวสามารถสันนิษฐานได้ว่าในสมัยกรุงธนบุรีนั้ นความส าคัญของ          
เพลงพื้นบา้นได้รับการยกย่องและได้จดัให้มาเล่นเป็นมหรสพสมโภชพระแกว้มรกตซ่ึงถือเป็น     
พระคู่บ้านคู่เมือง นักแสดงได้รับค่าตวัท่ีแน่นอน และอาจกล่าวได้ว่าเป็นค่าแสดงท่ีมีราคาสูง       
อาจเป็นเพราะเป็นค่าจ้างจากในส านักพระราชวงั และอาจสันนิษฐานได้ว่าคณะปรบไก่และ       
คณะมหรสพต่างๆ ท่ีมาร่วมงานสมโภชจดัวา่เป็นคณะนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดและดีท่ีสุดในสมยันั้น 
นอกจากน้ีประเด็นส าคญัอีกประการหน่ึงคือการจดัให้มีการละเล่นเพลงปรบไก่เขา้ร่วมงานฉลอง
สมโภชพระแก้วมรกตซ่ึงจดัโดยส านักพระราชวงันั้น แสดงให้เห็นถึงสถานภาพของพ่อเพลง       
แม่เพลงปรบไก่ท่ีแตกต่างจากสถานภาพของพ่อเพลง แม่เพลงปรบไก่ในสมยัปัจจุบนั การจดัให้มี
การแสดงร่วมกันระหว่างเพลงปรบไก่และดนตรีไทยราชส านัก เช่น มโหรี ป่ีพาทยน์ั้น อาจไม่     
พบเห็นบ่อยนักในงานพระราชพิธี ท่ีส าคัญหรืออาจไม่ปรากฏเลยในสมัยพระบาทสมเด็จ            
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี ๙ เน่ืองจากงานพระราชพิธีนั้ นใช้ดนตรีไทยของ             
กองพระราชพิธีประกอบพระราชพิธี หากเป็นงานพระราชพิธี ทางส านกัพระราชวงัจะมีหมายรับสั่ง
ให้จัดเคร่ืองประโคมอันประกอบด้วย เคร่ืองแตรงอน กลองไฉน ป่ีชนะ และวงป่ีพาทย์พิธี          
เป็นขนบธรรมเนียมปฏิบติั ดว้ยเหตุดงักล่าวสถานภาพของพ่อเพลง แม่เพลงปรบไก่จึงถูกแยกออก
จากงานป่ีพาทยพ์ิธี งานพระราชพิธี หรือแมก้ระทัง่งานสมโภชต่าง ๆ ซ่ึงอาจกล่าวได้ว่าเน้ือหา     
ของการละเล่นเพลงปรบไก่นั้นมีความตลก บางคร้ังมีความหมายสองแง่สองง่าม แต่อยา่งไรก็ตาม
เพลงปรบไก่ยงัคงมีเล่นอยู่ ไม่ได้สูญหายไป เพียงแต่เปล่ียนโอกาสการแสดงดังจะได้บรรยาย       
ในล าดบัต่อไปโดยเฉพาะอย่างยิ่งในโอกาสการแสดงและบริบทการแสดงของภาคตะวนัตกของ
ประเทศไทย  

เพลงปรบไก่เป็นการละเล่นพื้นบา้นของชาวจงัหวดัเพชรบุรีและจงัหวดัราชบุรี ถือไดว้่า
การละเล่นเพลงปรบไก่เป็นการละเล่นพื้นบ้านท่ีเก่าแก่ ท่ีสุดประเภทหน่ึงของภาคกลาง               
และภาคตะวนัตก การละเล่นประเภทน้ีมีแบบแผนการร้องเพลงและท่าร าประกอบตามความนิยม
และส าเนียงท้อง ถ่ิน แต่มีลักษณะร่วมเหมือนกันคือเป็นการเล่นเพลงระหว่างชายหญิง                   
ในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม มกันิยมร้องในงานเทศกาล เช่น งานวนัตรุษสงกรานต ์หรืองาน
ท่ีมีผูค้นมาชุมนุมกันในหมู่บ้าน รวมตัวกันบันเทิงร่ืนเริงเป็นคร้ังคราว เช่น การลงแขกหรือ          
การระดมแรงในการประกอบอาชีพ ได้แก่ การนวดข้าว การเก่ียวข้าว นอกจากน้ีย ังพบว่า              
ในสมัยก่อนเพลงปรบไก่เป็นการละเล่นในงานประเพณีส าคญัทางศาสนา เช่น งานบวชพระ        
งานเวียนเทียน งานฉลองศาลาวดั จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามพบวา่ปัจจุบนัโอกาสในการละเล่น
เพลงปรบไก่ในจงัหวดัราชบุรีและจงัหวดัเพชรบุรีรวมทั้งเพลงพื้นบา้นประเภทอ่ืน ๆ นั้นเปล่ียนไป 
กลายเป็นการแสดงในโอกาสใหม่ท่ีเกิดข้ึนโดยการจดังานของส่วนราชการ เช่น การแสดงวนั
ผูสู้งอายุ หรือการแสดงวนัสงกรานตซ่ึ์งเป็นการจดังานโดยหน่วยงานราชการมากกวา่การจดัแสดง
กนัเองโดยชาวบา้น ทั้งน้ีแสดงให้เห็นวา่หน่วยงานราชการมีส่วนร่วมในการฟ้ืนฟูและถ่ายทอดทรัพยากร
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ตน้ทุนทางวฒันธรรมร่วมกบัเจา้ของตน้ทุนทรัพยากรวฒันธรรมมากข้ึน (พรประพิตร์ เผ่าสวสัด์ิ, 
๘ พฤษภาคม ๒๕๕๓, บนัทึกภาคสนาม) ทั้งน้ีในอดีตมกันิยมจดัเพลงปรบไก่ซ่ึงเล่นสองแง่สองง่าม 
บางคร้ังกล่าวถึงส่ิงต่างๆ ฟังดูเป็นท่ีน่ารังเกียจมาจดัเล่นในงานสมโภชอนัเน่ืองมาจากคติความเช่ือ
ท่ีว่าจะให้วิญญาณชัว่ร้ายรังเกียจบุคคลหรือวตัถุเป็นเหตุแห่งมหรสพ เช่น งานสมโภช้างเผือกก็มี
เพลงปรบไก่ หรือจดัเทพทองไปเล่นเพื่อกนัภูตผีปีศาจไม่ให้มาขโมยชา้งไปเป็นตน้ (เอนก นาวิกมูล, 
๒๕๒๗: ๔๕๗) 
 การสอบหาเพลงปรบไก่ไดมี้การคน้พบและบนัทึกไวห้ลายคร้ังดงัน้ี ใน พ.ศ. ๒๕๒๑ ผูท่ี้
ท  าการสืบคน้คณะพ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่คือ รองศาสตราจารย ์ดร. สุกญัญา สุจฉายา ในขณะนั้น
ก าลงัท าวิทยานิพนธ์เร่ืองเพลงพื้นเมือง ไดพ้บวงเพลงปรบไก่ ๒ คณะคือ วงเพลงแม่เหม อินทร์สวาท   
ท่ีต าบลเนินพระปรางค์ อ าเภอสองพี่น้อง จงัหวดัสุพรรณบุรี และวงแม่สนิท อรชรอยู่ท่ีต  าบล     
สระกระเทียม อ าเภอเมือง จงัหวดันครปฐม ส าหรับวงเพลงแม่เหม อินทร์สวาทนั้นเดิมเป็นคน
จงัหวดัราชบุรีแลว้ยา้ยไปอยูท่ี่จงัหวดัสุพรรณบุรี (เอนก นาวกิมูล, ๒๕๒๗: ๔๕๗) 
 ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๒๓ พบว่าทางเพชรบุรีก็ มีการเล่นเพลงปรบไก่ด้วยเช่นกัน                 
ผูท่ี้ท  าการคน้ควา้คืออาจารย์เรไร สืบสุข อาจารย์ประจ าวิทยาลัยครูเพชรบุรี คณะท่ีค้นพบเป็น   
คณะของคณะนายล้น ทวีสุข อยู่บ้านดอนข่อย ต าบลลาดโพธ์ิ อ าเภอบ้านลาด จงัหวดัเพชรบุรี 
ขอ้มูลการคน้และท่ีไดบ้นัทึกไวน้ั้นให้รายละเอียดเก่ียวกบัโอกาสการแสดงท่ีส าคญัประการหน่ึง
กล่าวคือ คณะนายล้นไม่ได้เล่นเป็นอาชีพ แต่มกัเล่นเพลงปรบไก่ในวนัเพ็ญเดือน ๖ นายล้น     
มกัจะรวบรวมคนมาเล่นเพลงปรบไก่เป็นประจ าทุกปี ทั้ งน้ีเพื่อเป็นการบวงสรวงศาลเจ้าพ่อปู่        
ซ่ึงเป็นศาลประจ าหมู่บา้น (เร่ืองเดียวกนั) 
 ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ คณะผูว้จิยัไดเ้ขา้พบคณะพ่อเพลงปรบไก่ ๑ คณะในจงัหวดัเพชรบุรีคือ
คณะเพชรถ ้ ารงค์ โดยมีหวัหน้าคณะคือครูมาก วิจารณ์ เกิดวนัท่ี ๑ มกราคม ๒๔๘๑ อยู่บา้นเลขท่ี 
๔๐ หมู่ ๑ ต าบลถ ้ ารงค์ อ าเภอบ้านลาด จงัหวดัเพชรบุรี ครูมากได้ให้สัมภาษณ์ถึงการเร่ิมต้น         
หดัเรียนดงัน้ี  

“ในตอนแรกท่ี เ ร่ิม ต้นหัดร้อง เพลงพวงมาลัย กับครูชื้น ตั้ งแต่ เ รียนอยู่ ช้ัน
ประถมศึกษาปีท่ี ๒ โรงเรียนวัดศาลาเข่ือน หลังจากนั้นก็ไปเข้าห้องสมุดและพบ
หนังสือการร้องเพลงพวงมาลั  เม่ือได้ท านองจากครูชื้นจึงน าท านองมาร้องกับเนื้อ
ร้องท่ีปรากฏในหนังสือท่ีพบในห้องสมุด หลังจากนั้นกไ็ม่ได้เล่นอีกเลย เม่ืออายุได้ 
๕๐ ปี จึงกลับมาเล่นอีก  เม่ือได้รับว่าจ้างไปเล่นกลองยาวท่ีงานพระนครคีรี เม่ือเล่น
กลองยาวเสร็จจากงานนั้นและรับจ้างเป็นยามจึงใช้เวลาว่างเร่ิมแต่งเพลงพวงมาลัย 
คนบ้านใกล้เรือนเคียงเร่ิมรู้จักว่าเล่นเพลง แต่งเพลงได้ และต่อมาจึงได้ไปค้นคว้า
ข้อมูลเร่ืองวันวิสาขะ วันอาสาฬหบูชา หลากหลายเก่ียวกับพระพุทธเจ้า ถามพระใน
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วดับ้างเพ่ือน ามาเป็นข้อมูลแต่งเนือ้เพลง” (ครูมาก วิจารณ์,  ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒, 
สัมภาษณ์) 
 
เม่ือครูมากอาย ุ๕๐ ปีในราวปีพุทธศกัราช ๒๕๓๐ ครูมากไดเ้ร่ิมตน้รวบรวมชกัจูงเพื่อนฝงู

มาเล่นเพลงเพื้นบา้น โดยครูมาก วิจารณ์ เป็นผูฝึ้กหัดให้ กลุ่มเพื่อนเหล่าน้ีคือเพื่อนนกัเรียนท่ีเคย
ร้องเพลงพื้นบา้นดว้ยกนัตั้งแต่เม่ือศึกษาชั้นประถมปีท่ี ๒  ในระยะเร่ิมตน้รวบรวมสมคัรพรรคพวก 
ครูมากไปหาท่ีบา้น สอบถามวา่ใครท่ีเคยเล่นลิเกบา้ง ยงัร้องเพลงพื้นบา้นกนัไดห้รือไม่ และถามวา่
จะรวมตวักนัเล่นหรือไม่  

ครูมากเสาะหาคนท่ีมีใจรักศิลปะการแสดงมาเร่ิมตน้การแสดงอีกคร้ัง เน่ืองจากได้รับ     
การสนบัสนุนจากคุณปฐม  รสิตานนท์อดีตหัวหน้าพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ จงัหวดัเพชรบุรีได้
แนะน าใหฟ้ื้นฟูการละเล่นเพลงพื้นบา้น ครูใชเ้วลาแต่งเพลงข้ึนใหม่ ใชเ้วลาฝึกฝนท่ีบา้นครูมากบา้ง 
ครูท่านอ่ืนบา้ง เน่ืองจากขณะนั้นมีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่อาศยัอยูท่ี่บา้นครูมาก ในระยะหลงัเม่ือเร่ิมซ้อมคนก็  
ติดใจและติดตามไปดูท่ีพระนครคีรี และบางคร้ังก็ไปซ้อมกนัท่ีบา้นครูล าเจียก ในระยะรวมตวักนั
นั้นมีสมาชิกก่อตั้งดงัน้ี 

๑. ครูล าเจียก ทิมทอง เล่นไดดี้ ร้องดี ร าเก่ง (เสียชีวติแลว้) 
๒. ครูโสภา โฉมงาม เล่นไดดี้ ร้องดี ร าเก่ง เคยเล่นลิเกมาก่อน  
๓. ครูมาก วจิารณ์ 
๔. ครูเชย เช้ือทอง 
๕. ครูบุนนาค อรชร (ลิเกเก่า) 
จากการสาธิตเพลงปรบไก่ของครูมาก วจิารณ์พบวา่ครูมาก วิจารณ์มีคุณสมบติัท่ีส าคญัของ

ศิลปินเพลงปรบไก่ดงัน้ี 
๑. มีเสียงดงักงัวาน ไพเราะ ออกเสียงสูงต ่าไดช้ัดเจน ออกเสียงอกัขระไดช้ัดเจน มีเสียง

ไพเราะเป็นลกัษณะเฉพาะตวั 
๒. มีความจ าดี จ  าเน้ือร้องบทเพลงไดท้ั้งหมด ทั้งบทไหวค้รู บทร้องท่ีสามารถร้องสาธิต 

และร้องใหค้ณะผูว้จิยัฟังไดท้นัทีเม่ือถามถึงบทอ่ืน ๆ นอกเหนือจากท่ีครูร้องสาธิตใหฟั้ง 
๓. มีจิตสาธารณะ ยนิดีใหค้วามช่วยเหลือ ตอ้งการสืบทอดและสอนลูกหลานโดยไม่เก็บค่า

สอนท่ีบ้าน และน าลูกหลานไปออกแสดงโดยท่ีไม่ได้รับค่าแสดง หรือค่าแสดงไม่เพียงพอ            
ต่อค่าใชจ่้ายส าหรับค่าใชจ่้ายส าหรับการแสดง เช่น เคร่ืองแต่งกายการแสดง ค่ารถพาหนะ เป็นตน้ 

๔. มีความสนใจใฝ่หาความรู้เพิ่มเติมตั้งแต่เล็ก สังเกตไดจ้ากการเขา้ห้องสมุดคน้ควา้และ
พบหนงัสือการร้องเพลงพวงมาลยั ต่อมาไดเ้ขา้วดัเพื่อคน้ควา้ขอ้มูลเพิ่มเติมเร่ืองทางศาสนา 

๕. มีความสามารถพิเศษทางด้านวรรณกรรม สามารถแต่งกลอนได้อย่างไพเราะ             
ส่ือเน้ือความไดต้ามท่ีตอ้งการและเป็นท่ียอมรับของชาวบา้น 



 ๖๗๘ 
 

ครูมากไดแ้สดงความเห็นเก่ียวกบัการสืบทอดและการคงอยูข่องเพลงปรบไก่ไวว้า่ 
“เวลานี้ไม่น่าจะสูญหาย  มีหลายโรงเรียนเม่ือทราบก็มาขอข้อมูล มีนักเรียน 
นักศึกษามาเรียนกันมากขึ้น แต่อยากได้ความช่วยเหลือจากราชการ เช่น 
อุปกรณ์การแสดง เป็นต้น อยากให้นักเรียนนักศึกษาท่ีสนใจเข้ามาเรียนกันมาก  
เพ่ือเป็นการเพ่ิมเติมการอนุรักษ์ไม่ให้สูญหายไป การรวมตัวกันไว้ท าให้
ลูกหลานและเยาวชนห่างไกลจากยาเสพติด” 
(ครูมาก วจิารณ์,  ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 

 
ครูมากไดก้ล่าวถึงโอกาสและการวา่จา้งงานแสดงเพลงปรบไก่ดงัน้ี 
“ก็ส่วนมากแล้ว งานไม่ค่อยมีมากหรอกลูก ส่วนมากเป็นงานพระนครคีรี     
งานชาวบ้านเน่ีย งานบวชนาค งานกลองยาว เขาให้ลุงเล่นธรรมดา ไม่ได้ว่าจ้าง
อะไร สนุกสนานกันไป  เป็นงานท่ีไม่เปิดเพลง เขาก็ให้ลุงร้องเพลง บางที     
เกี้ยวพาราสี เล่นกันสนุก แต่ว่างานท่ีจะหาให้สตางค์กัน ก็มีงานพระนครคีรี  
งานศูนย์การท่องเท่ียวเพชรบุรี  งานเทศบาลเมืองเพชร งานสงกรานต์ต าบลถ า้รงค์ 
นอกจากนั้นหาตามงานไม่ค่อยมี แต่ถ้ามีนักท่องเท่ียวมา นายกอบต. บรรพต 
ก าไรแก้วกส็นับสนุนเพลงพวงมาลัย สวท.  ให้มาเล่นแสดงให้นักท่องเท่ียวชม
เป็นคร้ังคราว    บางคร้ังให้ลุงร้องออกอากาศด้วย เม่ือคนได้ยินจึงมีคนมาขอ  
ช่ือ นามสกุล” (ครูมาก วจิารณ์,  ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 

 
ในปัจจุบนัครูมาก วิจารณ์ไดสื้บทอดศิลปะการแสดงเพลงปรบไก่ให้ลูกหลานไว ้โดยฝึก

ลูกและหลานดว้ยตนเอง จนสามารถเป็นหวัหนา้คณะไดส้องคนคือ นางสาวผการัตน์ ศรีสวสัด์ิ และ
นางสาวธารีรัตน์ ศรีสวสัด์ิ ในปัจจุบนัโอกาสส าหรับการแสดงไดแ้ก่ งานพระนครคีรี งานบวชนาค 
งานแห่กลองยาว งานเทศบาลเมืองเพชร  

ครูมาก วจิารณ์ไดร้วบรวมสมาชิกและมีช่ือประจ าคณะวา่ คณะเพชรถ ้ารงคโ์ดยมีเจา้ภาพ ๓ ท่าน
เป็นผูร่้วมคิดตั้งช่ือคณะใหใ้นปีพุทธศกัราช ๒๕๔๐ ดงัน้ี 

๑. พระธรรมรัตนดิลก อดีตเจา้คณะจงัหวดั วดัพระมหาธาตุ จงัหวดัเพชรบุรี 
๒. นายนิรันดร์ ชยัเพชรสิงห์ อดีตผูว้า่ราชการจงัหวดัเพชรบุรี 
๓. คุณปฐม รสิตานนท ์อดีตหวัหนา้พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ จงัหวดัเพชรบุรี 
ช่ือคณะน้ีมีความหมายมาจากการรวมตวักนั ๒ ค าคือวา่ ค  าวา่เพชรมาจากจงัหวดัเพชรบุรี

รวมกบัค าวา่ถ ้ารงค ์ซ่ึงเป็นช่ือต าบลถ ้ารงคน่ี์เอง 
 
 



 ๖๗๙ 
 

ในปัจจุบนัขณะน้ีสมาชิกประกอบดว้ยกนัทั้งหมด ๓ รุ่นคือ 
๑. รุ่นใหญ่มีอายุ ๖๐ ปีข้ึนไป ท าหน้าท่ีฝึกสอนและคุมนักแสดงรุ่นกลาง รุ่นเล็กเม่ือ      

ออกแสดง สมาชิกรุ่นใหญ่มีทั้งหมด ๖ คนท่ีเป็นหลกัคือ ป้าเจียก ลุงบุนนาค ลุงเชย คุณป้าโสภา    
ลุงมาก ป้าสายหยดุ ภรรยาครูช่วยฝึกสอน และรุ่นใหญ่ก็มีบา้งท่ีมาฝึกซอ้มแต่ไม่ออกแสดง  

๒. รุ่นกลาง อาย ุ๑๔-๑๘ ปี ประมาณ ๑๐ คน ส่วนใหญ่เป็นนกัเรียนจากวดับา้นลาด 
๓. รุ่นเด็ก อายุ ๗-๑๒ ปี รุ่นเล็กน้ีได้มาจากการบอกผ่านพ่อแม่ให้ส่งลูกหลานมาเรียน     

จะไดรั้บรู้และช่วยกนัสืบสาน เม่ือเวลาไปแสดง ภรรยาเป็นผูดู้แลเด็ก หรือลูกสาวไปช่วยกนัดูแล 
 

นอกจากน้ียงัพบคณะเพลงปรบไก่ในจงัหวดัเพชรบุรีของครูลิบ หอมหวนซ่ึงฝึกหดัเด็กรุ่นเล็ก
และเด็กรุ่นกลาง พร้อมทั้งมีการจดัท าพิธีไหวค้รูประจ าปีตามขนบซ่ึงคณะผูว้จิยัไดติ้ดตามเก็บขอ้มูล
การไหวค้รูประจ าปีท่ีบา้นของครูลิบ หอมหวน ในวนัไหวค้รู  ครูลิบจดัให้คณะนกัแสดงรุ่นอาวุโส
เป็นผูด้  าเนินพิธีการ พร้อมทั้งให้ศิษยรุ่์นเล็กไดเ้ขา้ร่วมพิธีไหวค้รู ครูลิบมีช่ือเสียงในการเล่นเพลง
ปรบไก่ ปัจจุบนัอายมุากแลว้ แต่ยงัเปิดบา้นสอนเพลงพื้นบา้นใหก้บัเยาวชนอยา่งขยนัขนัแขง็ 

 

 
ภาพครูลิบ หอมหวน ครูเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี 

 



 ๖๘๐ 
 

 
ภาพเยาวชนรุ่นเล็กอายตุั้งแต่ ๗ ปีท่ีมาฝึกเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรีกบัครูลิบ หอมหวล 

 

 
ภาพคุณครูลิบ หอมหวนน าสมาชิกรุ่นอาวุโสและสมาชิกรุ่นเล็กประกอบพิธีไหวค้รูท่ีบา้น 
 
ครูลิบจดัพิธีไหวค้รูข้ึนท่ีบา้นและจดัเตรียมทั้งพื้นท่ี อุปกรณ์ อาหาร สถานท่ีเป็นบา้นสองชั้น 

ด้านหน้าเป็นเรือนท่ีปลูกใหม่ส าหรับใช้ฝึกซ้อม ตัวเรือนเป็นปูน ส่วนเรือนไม้ด้านหลังเป็น       
เรือนหลงัเก่าดงัท่ีเห็นในภาพ ใช้เป็นสถานท่ีส าหรับประกอบพิธีไหวค้รูเท่านั้น ครูลิบไดรั้บมอบ
เอกสารและมีสมุดบนัทึกค าไหวค้รูจึงน าคณะประกอบพิธีไหวค้รู อีกทั้งเป็นผูฝึ้กหัดดว้ย ทั้งน้ีใน
การสัมภาษณ์ไม่ปรากฏวา่ครูลิบเป็นผูป้ระพนัธ์ค าร้องและบทกลอนส าหรับการแสดง สันนิษฐานว่า
จะมีครูอาวโุสหรือไดรั้บค าประพนัธ์จากผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาษาไทยในชุมชน เช่นอาจารยส์อนภาษาไทย 
เป็นตน้ 

 



 ๖๘๑ 
 

๖.๓.๑.๒ เพลงพวงมาลยั 
เพลงพวงมาลยัมีลกัษณะพิเศษแตกต่างจากเพลงปรบไก่คือ ผูแ้สดงสวมเส้ือคอกลม และ

สวมพวงมาลยั (ครูมาก วิจารณ์, ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) ข้ึนตน้เพลงดว้ยการเป็นตวัอยา่งวา่ 
เออ้ระเหย ลอยมา เช่นน้ีเรียกวา่ เพลงพวงมาลยั  

เพลงพวงมาลยัเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีพบมากในจงัหวดันครปฐม  อ่างทอง กาญจนบุรี 
ราชบุรี เพชรบุรี โดยเฉพาะในสามจังหวดัหลังน้ียงัพบว่ามีคนร้องอยู่มาก พ่อเพลงแม่เพลง         
ส่วนใหญ่เป็นพวกสมคัรเล่น เป็นท่ีน่าสนใจวา่เพลงพวงมาลยันั้นมาแพร่หลายในภาคตะวนัตก ทั้งน้ี
ยงัไม่มีผูใ้ดได้ท าการวิเคราะห์ช้ีชัดถึงเหตุผล แต่คณะผูว้ิจยัขอตั้งขอ้สังเกตไวว้่าเพลงพวงมาลยั        
มีลกัษณะร่วมท่ีเด่นชดักบัเพลงปรบไก่คือเป็นเพลงพื้นบา้นท่ีพบในเขตภาคตะวนัตก ดงัท่ีหนงัสือ
วฒันธรรมไทยช่ือวา่ การเล่นพื้นเมือง (๒๔๘๖) กล่าววา่เพลงประเภทน้ีมีอายุเก่าแก่ถึง ๑๐๐ ปี พบมาก
เป็นท่ีนิยมเล่นในจังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงมีเขตติดต่อกับจังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดเพชรบุรี        
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ เล่นได้ทั้ งบนบกและในเรือ ในช่วงเทศกาลงานวนัเพ็ญ เดือนสิบสอง     
งานโกนจุก งานบวชนาค งานทอดกฐิน เป็นตน้ (กระทรวงมหาดไทย อา้งถึงใน เอนก นาวิกมูล, 
๒๕๒๗: ๓๓๐)  

การละเล่นเพลงพวงมาลยันั้นนิยมร้องแกเ้ล่นกนัระหว่างกลุ่มชายหญิง แบ่งออกเป็นกลุ่ม 
ยืนอยู่ห่างกนัประมาณ ๑๐ เมตร คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุได้อธิบาย
วธีิการเล่นเพลงพวงมาลยัซ่ึงไม่พบเห็นแลว้ในพื้นท่ีเขตภาคตะวนัตกท่ีผูว้จิยัไดอ้อกส ารวจไวด้งัน้ี 

เม่ือเร่ิมตน้จะแบ่งเป็นฝ่ายชายพวกหน่ึง ฝ่ายหญิงพวกหน่ึง ยนืห่างกนัประมาณ  
๑๐ เมตร ฝ่ายแรกจะโยนลูกช่วงใหอี้กฝ่ายหน่ึงรับ ถา้รับไดจ้ะใชลู้กช่วงขวา้ง 
อีกฝ่ายหน่ึง ถ้าถูกคนใดคนนั้นจะตกเป็นเชลย ตอ้งไปอยู่ฝ่ายตรงขา้ม  เม่ือได้
เชลยมากพอสมควรแลว้ ก็จะมารวมตวักนัตั้งวงข้ึน ผูเ้ป็นเชลยจะถูกบงัคบัให้
เป็นคนร าอยู่กลางวง เม่ือมีการร้องเพลงพวงมาลัยซ่ึงเป็นเพลงร้องเก้ียว
ระหวา่งหนุ่มสาว เช่น  
 (ฝ่ายชาย) เออละเหยลอยมา จะบอกวาจาอนัจริงใจ 
  พี่มาไดพ้บหนา้  รู้สึกถูกชะตาเสียน่ีกระไร 
  พี่จะใหค้นมาสู่ขอ เพื่อแม่พอ่ไดมี้สะใภ ้
  พวงเจา้เอ๋ยมาลยั  รับรักพี่ไวเ้ถิดเอย 
 (ฝ่ายหญิง) เออละเหยลอยมา จะตอบวาจาใหส้ะใจ 
  พี่มาก็จะบอกรัก  ยงัไม่รู้จกัวา่มาจากไหน 
  นอ้งยงัไม่เคยรู้จกั นอ้งจะรับรักไปไดอ้ยา่งไร 
  พวงเจา้เอ๋ยมาลยั  รับรักไม่ไดห้รอกเอย 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๑๖๗) 



 ๖๘๒ 
 

คณะผูว้ิจยัพบว่าในจงัหวดัเพชรบุรีมีคณะเพลงพวงมาลยัของคณะเพชรถ ้ ารงค์ยงัคงใช ้  
เน้ือร้องแบบขา้งตน้ ใช้วิธีการยืนร้อง ไม่พบว่ามีการเล่นโยนลูกช่วงก่อน นอกจากน้ีการส ารวจ
ภาพถ่ายการแสดงเพลงพวงมาลยัในหนังสือเพลงนอกศตวรรษท่ีถ่ายท าโดยเอนก นาวิกมูลนั้น
แสดงภาพลกัษณะการแสดงเพลงพวงมาลยัของแต่ละจงัหวดัท่ีแตกต่างกนัออกไป ภาพไหวค้รู    
เล่นเพลงพวงมาลยัท่ีอ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรีในปีพุทธศกัราช ๒๕๒๔นั้น นัง่ลอ้มวงเป็นรูป
คร่ึงวงกลม โดยมีผูห้ญิงนั่งสามคนอยู่ตรงกลางและขนาบโดยพ่อเพลงทั้งสองด้าน ส่วนภาพ       
การเล่นเพลงพวงมาลยัของพ่อเพลงแม่เพลง ต าบลสระกระเทียม ปีพุทธศกัราช ๒๕๒๒ นั้นร้องร า
กนัเป็นวงแต่ยืนเล่น ส่วนภาพลูกเสือชาวบา้นราชบุรีเล่นพวงมาลยัในงานทอดกฐินวดัคงคาราม 
อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรีนั้นถ่ายเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๒๐ แต่ยืนเรียงกนัเป็นหน้ากระดาน
เล่นเพลงพวงมาลยั (เอนก นาวกิมูล, ๒๕๒๗: ๓๓๑-๓) อยา่งไรก็ตามถึงแมรู้ปแบบการเล่นการยืน
จะแตกต่างกนั แต่เน้ือร้องนั้นมีการข้ึนตน้ท่ียงัคงตามแบบฉบบัเดิม จากการออกวิจยัภาคสนามนั้น
พบวา่คณะเพชรถ ้ารงคย์งัคงใชเ้น้ือและท านองเดิมตามตน้แบบ แต่มีลกัษณะเด่น มีการพฒันาคิดคน้
วิธีการเล่นเพลงพวงมาลยัแตกต่างไปจากในอดีต มีหัวหน้าคณะคือครูมาก วิจารณ์ (ดูรายละเอียด
ประวติัของคณะเพชรถ ้ารงคห์วัขอ้ ๖.๓.๑.๑ เพลงปรบไก่) มีลกัษณะพิเศษในการบริหารจดัการดงัน้ี 

๑. การจดันกัแสดงรุ่นเล็กและรุ่นใหญ่นั้นมกัจะจดัรวมกนัเพื่อใหเ้กิดความสัมพนัธ์ หรือ 
บางคร้ังตอ้งจดัรุ่นเล็กทดแทนสมาชิกรุ่นใหญ่ท่ีไม่สามารถไปงานได้ เช่น ป้าเจียก    
รับเป็นแม่ครัว ไปงานไม่ได ้ก็ตอ้งน าเด็ก ๆ ไปแสดงแทน  

๒.  คณะเพชรถ ้ ารงค์มีลักษณะท่ีแตกต่างจากคณะอ่ืนคือ มี เ น้ือร้องท่อนสร้อย                  
ท่ีหลากหลาย การร้อยสร้อยไม่ซ ้ า มีการคิดสร้อยให้แต่ละคนร้อง เช่น เพลงพวงมาลยั
ของโบราณร้องวา่ โนเน โนชา พวงมาลยัเอย แต่หวัหนา้คณะเพชรถ ้ารงคไ์ดแ้ต่งเน้ือ
ร้องท่อนสร้อยเพลงพวงมาลยัข้ึนใหม่ดงัน้ี 
พวงมาลยั ควรหรือจะไปจากห้อง (ซ ้ า) ลอยละล่อง เขา้ในหอ้งนางเอย  
แลว้ลอยละล่อง เขา้ในหอ้งนางเอย 

  ๖.๓.๑.๓ เพลงเหยย่ 
  เพลงเหย่ยเป็นการละเล่นพื้นเมืองอย่างหน่ึงของจงัหวดักาญจนบุรีมาแต่โบราณ 
ปัจจุบนัก็ยงันิยมเล่นกนัอยู ่โดยเฉพาะท่ีอ าเภอพนมทวนพบวา่ยงัมีเล่นกนัอยูม่าก การเล่นเพลงเหยย่
เป็นการเล่นเก้ียวกันระหว่างชายหญิง เหมือนเพลงปรบไก่ และเพลงพวงมาลัย ประกอบด้วย        
พ่อเพลง แม่เพลงเป็นตน้เสียง นอกนั้นเป็นลูกคู่ช่วยร้อง ขณะท่ีร้องเพลงโต้กันชายหญิงคู่อาจ
ออกไปร าเก้ียวกนักลางวงก็ได ้ 
  เม่ือเร่ิมต้นการแสดงนั้นชายเร่ิมร าออกไปก่อนและถือผา้ของตนออกไปด้วย      
เม่ือร าออกไปแลว้จึงค่อย ๆ ร าไปหาฝ่ายหญิงแลว้ส่งผา้ให้หรือคลอ้งผา้ให้เพื่อเชิญฝ่ายหญิงออกมา
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ร้องโต้ตอบ เม่ือร าคู่และร้องโต้กันพอสมควรแล้ว ฝ่ายหญิงจึงไปคล้องให้ฝ่ายชายอีกคนหน่ึง     
ส่วนชายคนเดิมค่อย ๆ ร าแยกออกมาเพื่อกลบัไปยงัท่ียนืฝ่ายชาย  
 ลกัษณะส าคญัของเพลงเหยย่นั้นคือฉนัทลกัษณ์กลอนเอย มีลกัษณะดงัน้ี 
  ชาย  มาเถิดหนาแม่มา  มาเล่นพาดผา้กนัเอย 
   พี่ตั้งวงไวท้่า  อยา่น่ิงอยูช่า้เลยเอย 
   พี่ตั้งวงไวค้อย  อยา่ใหว้งกร่อยเลยเอย 
  หญิง ใหพ้ี่ยืน่แขนขวา  เขา้มาพาดผา้เถิดเอย 
  ชาย พาดเอยพาดลง  พาดท่ีองคน์อ้งเอย 
  หญิง มาเถิดพวกเรา  ไปร ากบัเขาหน่อยเอย 
    (เอนก นาวกิมูล, ๒๕๒๗: ๓๘๙) 
 
 การร้องเพลงเหย่ยนั้นแบ่งออกเป็นสองวรรค วรรคแรกห้าค า วรรคหลงัห้าค าและจบดว้ย
ค าว่าเอยทุกวรรคท่ีสอง จึงท าให้เพลงเหย่ยมีท านองเร็ว กระชับและลงท้ายวรรคด้วยเสียงเอย      
หรือเหยย่เสมอ นอกจากน้ีลกัษณะส าคญัอีกประการหน่ึงของการเล่นเพลงเหย่ยคือใชเ้คร่ืองดนตรี
ประกอบการแสดง ไดแ้ก่ กลองยาว  
 จากการด าเนินการวิจยัภาคสนามพบว่าครูมาก วิจารณ์ จงัหวดัเพชรบุรีก็สามารถเล่นเพลง
เหยย่ และพบวา่การเล่นเพลงเหยย่ในจงัหวดัเพชรบุรีนั้นมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกล่าวคือเรียกวา่
ระบ าเหยย่แต่มีฉนัทลกัษณ์การร้องเหมือนกบัเพลงเหยย่ของจงัหวดักาญจนบุรีนัน่เอง  
 ๖.๓.๑.๔ เพลงฉ่อยพื้นบา้นจงัหวดัตาก 
 เพลงฉ่อยหรือบางท้องท่ีเรียกว่าเพลงวง ตามลักษณะการยืนล้อมวงเล่นกัน บางท้องท่ี
เรียกวา่เพลงฉ่า เน่ืองจากเสียงร้องลูกคู่เม่ือร้องบทรับวา่ เอช้า ช่า ฉ่า ชา นอยแม่  

ในจังหวดัตากพบว่ามีการเล่นเพลงฉ่อยเหมือนกัน จากหนังสือวฒันธรรมพฒันาการ      
ทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัตาก (๒๕๔๒: ๑๓๔) กล่าวถึงพื้นท่ีท่ีพบวา่มี
การเล่นเพลงฉ่อยไว้ว่า เพลงฉ่อยท่ีพบน้ีปรากฏในท้องท่ีบ้านสระตลุง ต าบลตลุกกลางทุ่ง       
อ  าเภอเมือง จงัหวดัตาก โดยมีผูใ้หญ่หลี ข ามี วยั ๗๗ ปี เป็นหวัหนา้คณะในปีพุทธศกัราช ๒๕๓๖ 
ได้ให้สัมภาษณ์ไวใ้นหนังสือวฒันธรรมพฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิ ปัญญา 
จงัหวดัตาก  ไวว้า่ 

“ผมฝึกหัดจากครูสมพร มั่นใจ ท่ีบ้านสระตลุงน่ีละครับ ตอนนั้นผมอายุได้
ซัก ๓๐ ปีแต่งงานแล้ว สัก ๓ ปีได้ หลังจากร่วมแสดงร่วมวงกับครูสมพร ซ่ึง
ไม่ทราบว่าเป็นใครมาจากไหน ได้ประมาณ ๕-๖ ปี ครูสมพรกเ็สียชีวิต ถูกยิง
ตาย ผู้ใหญ่หลี ข ามี    จึงได้รับเป็นหัวหน้าคณะ โดยได้ป้ันศิษย์ต่อมาเร่ือยๆ 
ซ่ึงสมาชิกคณะฉ่อยท่ีร่วมเล่นด้วยกันก็คือ ลูก ๆ หลาน ๆ ในหมู่ บ้านเดียวกัน
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นั่นเอง เช่น นายจ า รัส นางร าพัน ข า มี”(ผู ้ใหญ่หลี  ข า มี  อ้า ง ถึ งใน
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๑๓๔) 

 คณะผูว้ิจยัได้เดินทางเก็บขอ้มูลภาคสนามเพื่อส ารวจและคน้หาคณะเพลงฉ่อยพื้นบา้น  
ของบา้นสระตลุง โดยการน าทางของเจา้หน้าท่ีวฒันธรรมจงัหวดัตากในระหว่างวนัท่ี ๒๓-๒๔ 
เมษายน ปีพุทธศกัราช ๒๕๕๓ น าเขา้พื้นท่ีเพื่อพบกบัคณะเพลงฉ่อย จากการสืบคน้ประวติัและ  
การสัมภาษณ์นายหรัด เขน่วม เกิดเม่ือวนัท่ี ๒๘ กรกฎาคม ปีพุทธศกัราช ๒๔๙๑ ซ่ึงเป็นหลานของ
ผูใ้หญ่หลี ข ามีนั้นพบว่าสอดคล้องตรงกับข้อมูลท่ีปรากฏในหนังสือวฒันธรรมพฒันาการทาง
ประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัตาก (๒๕๔๒: ๑๓๔) ประวติัเพลงฉ่อยในจงัหวดัตาก
นั้นไม่ทราบวา่ไดรั้บอิทธิพลมาจากแห่งใด ไม่อาจสืบทราบหลกัฐานท่ีแน่ชดัได ้นายหรัด เขน่วมไดใ้ห้
สัมภาษณ์ประวติัเพลงฉ่อยคณะผูใ้หญ่หลีดงัน้ี 

“ผมฝึกจากผู้ ใหญ่หลี ข ามี และยายพัน ข ามี จากนั้นมีลูกหลาน
ผู้ใหญ่หลี ท่ีเล่นสืบต่อกันมาคือนายขาน นางสาวอร่อย นางสาวจันทร์เพ็ญ 
นายธีระ นายนิรัตน์และนายสมเพช็ร ข ามี เล่นรับงานมาเร่ือย ๆ จนกระท่ังใน
ภายหลังเม่ือมีครอบครัวกัน หลายฝ่ายกไ็ม่อยากให้เล่นเพลงฉ่อย จึงหยุดและ
เลิกวงแยกกันไป” 
(ครูหรัด เขน่วม, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 

 
ครูหรัด เขน่วมไดอ้ธิบายวา่ภรรยาไม่ค่อยอยากใหเ้ล่นเพลงฉ่อย “เน่ืองจากวา่เพลงฉ่อยเป็น

เพลงเจ็บ”  (ครูหรัด เขน่วม, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) บางคร้ังตอ้งเล่นค าสองแง่สองง่าม 
อีกทั้งตอ้งเล่นกลอนใหเ้จบ็ใจใส่กนั และตอ้งเล่นเก้ียวฝ่ายหญิง คู่ครองของสมาชิกในวงหลายคนจึง
ไม่อยากให้คู่สมรสของตนไปเล่นเพลงฉ่อย และเป็นสาเหตุให้คณะเพลงฉ่อยจึงแยกวงและเลิก   
การแสดงไปในท่ีสุด นอกจากน้ีแลว้ครูหรัดยงัไดแ้สดงปัญหาของการสืบทอดเพลงฉ่อยจงัหวดัตาก
อีกดงัน้ี 

“ประการแรก คือ  ไม่มีหน่วยงานให้ความช่วยเหลือ   ถึงแม้ว่าสมัย
ผู้ใหญ่หลีเคยโด่งดังมาก แต่ตอนนีเ้ราไม่มีก าลังพอ เม่ือปีพ.ศ. ๒๕๑๐ เราเล่น
ทีได้คร้ังละ ๑๐ บาทต่อคน เม่ือ ๒ ปีท่ีแล้วเราเล่นได้ ๕๐ บาทต่อคน  เราเล่น
เร่ืองท่ีบางคร้ังเรียกว่าลามก ไม่เรียบร้อย ส านักงานวัฒนธรรมควรช่วยยกย่อง   
ช่วยกระตุ้น สร้างทัศนคติท่ีถกูต้องกับเพลงฉ่อย และตอนนีก้มี็แต่ลูกท่ีฝึกและ
ก็ไม่ได้เล่นกันอีกแล้ว ถ้าได้ฝึกหัดเด็ก ๆ กันต่อไปจะท าให้ไม่สูญหายอย่าง
แน่นอน”  
(ครูหรัด เขน่วม, ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 
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คณะผูว้ิจ ัยเห็นสถานภาพของเพลงฉ่อย จังหวดัตากมีสภาพท่ีน่าเป็นห่วงว่าเน่ืองจาก     
เพลงฉ่อย จงัหวดัตากใกลจ้ะสูญหายเต็มท่ีแลว้ หากไม่ไดรั้บการดูแลสนบัสนุนฟ้ืนฟูอย่างเร่งด่วน
จากหน่วยงานท่ีดูแลงานศิลปวฒันธรรม การละเล่นพื้นบา้นอนัเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัตากจะ  
สูญหายไปภายในระยะเวลา ๕ ปีอยา่งแน่นอน 

๖.๓.๑.๕ กลองยาว 
การแสดงกลองยาวพบมากในงานเทศกาลต่าง ๆ ของชาวเพชรบุรี  กลองยาวท่ี

กล่าวถึงน้ีมีลกัษณะรูปทรงคลา้ยกลองยาวของภาคกลาง แทจ้ริงแลว้ไดรู้ปแบบมาจากพม่ามีลกัษณะ
เป็นรูปถ้วย ก้นกลองเป็นทรงกลม ส่วนเอวคอดข้ึนอยู่ส่วนบนประมาณ ๑ ใน ๓ ของหุ่นกลอง 
การละเล่นกลองยาวไดรั้บการประยุกตใ์ห้เขา้กบัสังคมไทยโดยมีการประดิษฐ์ท่าร าใหม่ มีลีลาการ
แสดงใหม่ จนท าใหเ้ป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงกลองยาวจงัหวดัเพชรบุรี 

คณะผูว้ิจยัได้เขา้พบคณะกลองยาวของคณะสมานลูกพระพรหม ตั้งอยู่ท่ี หน้าพระ
ลาน ซอย ๕ ถนนโพธ์ิการ้อง ต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี เม่ือวนัท่ี ๗ พฤษภาคม 
๒๕๕๓ หัวหน้าคณะคือ ครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๗ กุมภาพนัธ์ ปีพุทธศกัราช
๒๕๐๒ ปัจจุบนัมีอาชีพรับจา้ง เล้ียงไก่ เล้ียงววั เล้ียงนกเขา ครูสามารถไดเ้ล่าถึงประวติัของคณะ
สมานลูกพระพรหมดงัน้ี 

“ย่าของผม ย่ายงเป็นคนร า พ่อแม่ผมกเ็ป็นกลองยาว 
คณะเร่ิมต้นโดยปู่ของผม ช่ือปู่เหมือน พ่อรับช่วงต่อมา”  
(ครูสมาน จนัทร์กระจ่าง, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 

 
             ภาพครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง หวัหนา้คณะกลองยาวสมานลูกพระพรหม จงัหวดัเพชรบุรี 
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การแสดงของคณะสมานลูกพระพรหมไดรั้บความนิยมมาก เน่ืองจากมีช่ือเสียง
โด่งดงัระดบัประเทศ ไดรั้บเชิญใหแ้สดงออกรายการโทรทศัน์รายการไทยโชว ์หลงัจากนั้นจึงไดรั้บ
โทรศพัทติ์ดต่อการแสดงตลอดมา การแสดงจะตอ้งมีความพร้อมเป็นหมู่คณะ มีความเป็นระเบียบ 
คมชดัในการเคล่ือนไหว จงัหวะชดัเจน และมีท่าร าท่ีสวยงาม ครูสามารถไดฝึ้กหลานสาวสองคนให้
เป็นนางร าพิเศษประจ าของคณะเพื่อแสดงโชวชุ์ดพิเศษคือการแสดงความตวัอ่อนชอ้ยของร่างกาย 
ดงัท่ีครูสามารถไดก้ล่าวถึงความงามของคณะกลองยาวสมานลูกพระพรหมไวด้งัน้ี 

“มือต้องยกพร้อมกัน เดินหรือเลีย้วต้องให้พร้อมกลมกลืน ห้ามผิด แต่ถึงผิด 
กจ็ะไม่ค่อยดุเดก็เท่าไหร่ ย่ิงดุจะย่ิงท าให้ตีกลองผิด และไม่เพราะ บางทีเดก็ 
ชอบตีเร็ว เร่งจังหวะ แต่ผมจะบอกว่าไม่เอาเร็ว ต้องช้าเข้าไว้ กลองยาวจึงจะ 
เพราะ และผมต้องคัดกลองเสียงดี ๆ”  
(ครูสามารถ จนัทร์กระจ่าง, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 
 
ปัจจุบนัสมาชิกของคณะสมานลูกพระพรหมนั้นประกอบดว้ย ๓ รุ่นดงัน้ี 
๑. รุ่นใหญ่ อาย ุ๑๖ ปีข้ึนไป มี ๑๔ คน 
๒. รุ่นเข่ืองหรือรุ่นกลาง อายุ ๑๔-๑๕ ปี มีทั้งหมด ๗ คน 
๓. รุ่นเล็ก มีทั้งหมด ๑๕ คน 
ในการรับงานแสดงของคณะกลองยาวสมานลูกพระพรหมนั้นมีนกัแสดง ๑๐ คน

คิดค่าตวันกัแสดงคนกลอง คนละ ๒๐๐ บาท รวมทั้งฉ่ิง ฉาบ กรับและโหม่งดว้ย งานเทศกาลท่ีมี
งานแสดงมากได้แก่ เดือน ๗ เดือน ๘ มกัเป็นงานบวช งานแต่งงาน งานแห่ขนัหมากและนอกจากน้ี    
งานท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดคืองานสงกรานต ์

คณะกลองยาวสมานลูกพระพรหมยงัคงสามารถสืบทอดการแสดงพื้นบา้นกลองยาว
ไวไ้ดอ้ยา่งดี ความนิยมในการจา้งวงกลองท าให้การฝึกลูกหลานและสมาชิกส าหรับสืบทอดการแสดง
พื้นบา้นยงัคงมีความเขม้แขง็  

๖.๓.๑.๖ เห่เรือบก 
การเห่เรือบกถือเป็นเอกลักษณ์ท่ีพบเฉพาะในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัด

ประจวบคีรีขนัธ์เท่านั้น เดิมเป็นการดัดแปลงมาจากการเห่เรือน ้ า ซ่ึงเป็นประเพณีดั้ งเดิมของ       
ชาวเพชรบุรี การเห่เรือบกไม่ใช่ของเก่าแก่ แต่เพิ่งเร่ิมตน้เม่ือ ๒๐ ปี เน่ืองจากการสร้างเข่ือนเพชร
ปิดกั้นแม่น ้ าเพชรบุรีท่ีอ าเภอท่ายาง ท าให้น ้ าแห้งขอดลง และส่วนกลางของแม่น ้ า ต้ืนเขิน             
ไม่สามารถน าเรือออกไปพายไดเ้หมือนในอดีต ผูเ้คยเล่นเรือน ้ าจึงคิดดดัแปลงและน าลกัษณะการเห่เรือ
ในน ้ าข้ึนมาเห่บนบก จึงเรียกว่าเห่เรือบก โดยน าเน้ือร้องมาประยุกต์ให้เหมาะสมกบัท่าทางและ
จงัหวะของฝีพายขณะเห่ 



 ๖๘๗ 
 

การเห่เรือบกนิยมเล่นในงานทอดกฐินและงานลอยกระทง มีทั้งชายและหญิงเป็น
ลูกคู่ ท  าเสมือนว่าอยูใ่นเรือจริง ทั้งท่ีมีล าเรือลอยอยูแ่ต่จอดอยูบ่นบก บางคร้ังติดลอ้เคล่ือนแห่เป็น
ขบวนไปทัว่จงัหวดัได้ ชายหญิงนั่งกนัคนละขา้งและถือพายเป็นทั้งฝีพายและลูกคู่ เรือจ าลองน้ี
ประดบัตกแต่งอย่างสวยงาม เน้ือความท่ีร้องใช้เร่ิมตน้ด้วยบทไหวค้รู บทเกร่ิน บทเก้ียวพาราสี    
บทชมนก แต่ไม่มีบทโตต้อบว่ากนั ต่างจากเพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลยั และเพลงฉ่อย เพลงเรือ
เนน้ความสนุกสนานและความสมคัรสมานสามคัคี 

คณะผูว้ิจยัไดมี้โอกาสเขา้พบคณะเรือบกแม่มะเฟืองของจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์  
มีหัวหน้าคณะคือครูมะปราง แจง้ประจกัษ์และแม่มะเฟือง แสงทอง สองพี่น้องท่ีโยกยา้ยถ่ินฐาน   
มาจากบา้นนาขู่ ต  าบลนาพนัสา อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ตั้งแต่อายุ ๑๑ ปี เน่ืองจากตอ้งมาจบั
จองท่ีท ากินผนืใหม่ 

 
           ภาพการสาธิตเรือบกของคณะเรือบกแม่มะเฟืองบนเรือหงส์ทอง 
 
 คณะเรือบกแม่มะเฟืองเร่ิมตน้เล่นกนัเป็นคณะรวมตวักนัในปีพุทธศกัราช ๒๕๔๙ 

และเร่ิมแยกยา้ยออกไปอีก ๔ ล า คณะหงษท์องตั้งอยูท่ี่บา้นเลขท่ี ๗๕ หมู่ ๖ ต าบลนาขาม อ าเภอกุยบุรี 
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ปัจจุบนัครูมะเฟืองอาย๖ุ๒ ปี ครูมะปรางอาย ุ๖๖ ปี สมาชิกคณะเรือบกหงษท์อง
มีลกัษณะเป็นครอบครัวจากพี่นอ้งพอ่แม่ทอ้งเดียวกนั ๙ คนดงัน้ี 

๑. ครูเอ้ือม (หญิง) อาย ุ๗๙ ปีสมาชิกในล าเรือน ้าสมยัอยูเ่พชรบุรี เรือพายแข่ง 
๒. ครูโอด (ชาย)  อาย ุ๗๖ ปีสมาชิกในล าเรือน ้าสมยัอยูเ่พชรบุรี เรือพายแข่ง 
๓. ครูสะอ้ิง (ชาย) อาย ุ๗๔ ปีสมาชิกในล าเรือน ้าสมยัอยูเ่พชรบุรี เรือพายแข่ง 

      มีความรู้ในการต่อเรือใหเ้บาและสวย 
๔. พี่สาว (เสียชีวติ)  



 ๖๘๘ 
 

๕. ครูเอ้ียว (ชาย) อาย ุ๗๐ ปี มีความรู้ในการต่อเรือใหเ้บาและสวย 
๖. ครูมะปราง (หญิง) อาย ุ๖๖ ปี เขียนกลอนประพนัธ์ค าร้อง 
๗. ครูมะเฟือง (หญิง) อาย ุ๖๒ ปี สมาชิกเรือบก  
๘. ครูออ้ม (หญิง) อาย ุ๖๐ ปี เจา้ของร้านอาหารครัวหาดขาม 
๙. ครูเอ้ือ (ชาย) อาย ุ๕๖ ปี สามารถร้องล าตดั บอกเพลงเรือได ้ตีร ามะนา 
ครูมะเฟืองไดก้ล่าวถึงเหตุในการเร่ิมคิดคณะเรือบกในจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์เม่ือ 

พุทธศกัราช ๒๕๔๙ ดงัน้ี 
 

 “แม่ (ครูมะเฟือง) เป็นคนเพชรบุรี แม่อยู่ ท่ีเพชรบุรีจะเห็นพ่ีสาว
พ่ีชายลงเรือ  เพราะเพชรบุรีมีแม่น ้า เพชรบุรีเขาจะแข่งเรือกัน มีงานกฐิน      
เขาจะมีการเห่เรือ เขาจะแข่งขนัเรือด้วย ทีนีพ้อเราย้ายมาอยู่ ท่ีน่ี เราเป็นลูกเมืองเพชร 
จิตใจเราก็ฝักใฝ่อยู่กับการสนุกสนานร่ืนเริงของชาวเมืองเพชร เราก็เห็นท่ีน่ีมี
คนเมืองเพชรอยู่ มากมาย แม่จึงรวบรวมสมัครพรรคพวก แม่เป็นต้นคิด        
จัดตกแต่งขึน้มา ค าว่าเรือบกแม่ก็เป็นคนคิด พ่ีชายเป็นช่างท าเรือ ก็มาจาก
เพชรบุรี น้องชายก็ช่วย พ่ีชายตอนเป็นหนุ่มอยู่ในเรือ เขารู้เร่ืองเรือว่า เรือบก 
ท าด้วยไม้ไผ่ หัวเรือท าเป็นรูปนาค รูปหงส์ บางหมู่บ้านท าเป็นนกยูง คณะนีมี้
ช่ื อ ว่ า เ ห่ เ รื อบกคณะแ ม่มะ เ ฟื อง  ในคณะนี้แ ม่ เ ป็นคนแต่ ง เพลง”                   
(ครูมะเฟือง แจง้ประจกัษ,์ สัมภาษณ์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 
ในการแสดงคร้ังแรกมีอุปสรรคเกิดข้ึนเม่ือเร่ิมตน้แสดงคร้ังแรกในปีพุทธศกัราช 

๒๕๒๐ แต่ไม่ไดน้ าออกแสดงให้กบัทางการ แสดงเฉพาะในหมู่บา้นเพื่อแห่งานกฐิน แต่ทางการ
ไม่ไดเ้ขา้มาเห็น และไม่ไดรั้บความช่วยเหลือ สาเหตุท่ีเร่ิมตน้ในคร้ังนั้นเกิดจากความคิดถึงบา้น     
ในตอนแรกเร่ิมตน้ยืนเรียงกนั และหดัพายดว้ยกนั เร่ิมหัดพายทางซ้าย ทางขวา มีกรับตีจงัหวะให้
ตรงกบัการยกฝีพาย ครูมะเฟืองก าหนดท่าพายดว้ย การกดพาย การพลิกพาย ให้พร้อมกนักบัเสียง   
เฮละโล ้สาละพาท่ีจ ามาจากต านานเห่เรือเมืองเพชรบุรี เน่ืองจากจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ไม่มีแม่น ้ า 
ท านองร้องเพลงเรือบกมี ๒ ท านองคือท านองพื้นบา้น ท านองเห่เรือภาคกลาง (รายละเอียดท านองดู
บทท่ี ๔) และเม่ือผา่นไปยี่สิบกวา่ปี จึงไดเ้ร่ิมออกแสดงเป็นเร่ืองเป็นราวเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๔๙ 
จึงเป็นการแสดงอยา่งต่อเน่ือง 

ในการแสดงคร้ังหน่ึงใช้ผูแ้สดงล าละ ๓๐ คนรวมผูใ้ห้จงัหวะ และกลองยาว
ประกอบจงัหวะดว้ย คณะหงษ์ทองน้ีเป็นคณะท่ีเร่ิมตน้ท าให้คณะน้ีเป็นแบบอย่างให้เร่ิมตน้สร้าง
เรืออีก ๓ ล า รวมทั้งหมด ๔ ล าในอ าเภอกุยบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ดงัน้ี 

๑. เรือชุมทองเป็นเรือของหมู่ ๕ 
๒. เรือหงส์ทองเป็นเรือของหมู่ ๖ 



 ๖๘๙ 
 

๓. เรือพานทองเป็นเรือของหมู่ ๔ 
๔. เรือโพธ์ิทองเป็นเรือของหมู่ ๗ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีระลึกอดีตท่านผูว้า่ราชการ

สนอง รอดโพธ์ิทอง 
ในการคิดการแสดงของเรือหงษ์ทองนั้นมีท่ีปรึกษาคือแพทยห์ญิงอนงค์ อยู่ปาน 

ในการช่วยกนัคิดการแสดงร่วมกบัท่านอดีตท่านผูว้า่ราชการจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ในการแสดง
ทั้งหมด ๔ ล านั้นเป็นตวัแทนของจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ คิดปรับปรุงการแสดง เน้ือร้อง ปรับปรุง
การแต่งตวัอีกดว้ย (ครูมะปราง แจง้ประจกัษ,์ ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 

การแสดงเรือบกของอ าเภอกุยบุรีไดรั้บความร่วมมือจากชุมชน ผูน้ าของชุมท าให้
สมาชิกมีแรงใจ มีค าชมจากผูน้ าว่าท าอย่างน้ีดี ท าอย่างน้ีชอบ ทั้ งน้ีได้รับความสนับสนุนจาก
ประธานสหกรณ์ชุมชน อดีตผูว้า่ราชการจงัหวดั สาธารณสุขจงัหวดั (ครูชอบ พุม่พวง, ๖ พฤษภาคม 
๒๕๕๒, สัมภาษณ์) ประธานสหกรณ์ท าหน้าท่ีให้ค  าปรึกษา ทางการตอ้งการอะไร จะน าข่าวมา
บอกสมาชิกให้เตรียมตวั ให้ค  าปรึกษาในการเขียนโครงการ สมาชิกเรือบกทั้งหมดเป็นสมาชิก
สหกรณ์ด้วย และช่วยน าโครงการไปของบประมาณสนับสนุนจากสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎร 
งบประมาณท่ีสนับสนุนได้แก่ งบประมาณสนับสนุนเส้ือผา้เป็นจ านวน ๑๐๐,๐๐๐ บาท และมี
งบประมาณสนบัสนุนดูงาน เช่น การท าเรือในจงัหวดัต่าง ๆ นอกจากน้ีชาวจงัหวดันครปฐม จงัหวดัพงังา 
ก็เดินทางมาดูงานการแสดงเรือบกของชาวกุยบุรีดว้ยเช่นกนั 

ปัจจุบนัทางหน่วยราชการมีความต่ืนตวัและให้การสนบัสนุน เนน้การซ้อม ให้ทุน
สนับสนุนการซ้อม การแสดงเรือบกเป็นอย่างมาก น าไปแสดงในงานและโอกาสต่างๆ เช่น         
งานกีฬาจงัหวดั การแสดงฉลองงานอ่างเก็บน ้ าเฉลิมสิริราชสมบติั ๖๐ ปีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช งานเครือข่ายผูสู้งอายุ ๘ จงัหวดั นอกจากน้ีครูให้ความเห็นวา่ในการฝึกหดัเด็กนั้น
เด็กจะชอบกลองยาวมากกว่า การเล่นล าตดัหรือการเล่นเรือบก เน่ืองจากเด็กชอบเล่น ชอบเต้น
มากกวา่การเล่นเรือบก กลองยาวมีจงัหวะสนุกสนาน เร็วกระชบั ร าเขา้จงัหวะพร้อมออกท่าทางได้
ส่วนการเห่เรือบกมีจงัหวะปานกลาง ไม่มีการร าประกอบการแสดง นอกจากการยกฝีพายพร้อม
เพรียงกนัใหเ้ป็นจงัหวะ  

การแสดงของเรือบกเป็นการแสดงให้กบันกัท่องเท่ียวชาวต่างประเทศดว้ย ดงันั้น
แม่มะเฟืองจ าเป็นตอ้งปรับเน้ือร้องใหเ้ป็นภาษาองักฤษดว้ยดงัน้ี 

“Hi! How are you? 
Welcome to Thailand 
Ladies and Gentlemen ยินดีต้อนรับ to Thailand” 
(ครูมะเฟือง แสงทอง, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 
จากการวเิคราะห์ประวติัการก่อตั้งคณะ การจดัการแสดง การเตรียมบทร้องและ

การซอ้ม คณะผูว้จิยัสามารถเสนอลกัษณะส าคญัของหวัหนา้คณะเรือบก จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ได้
ดงัน้ี 
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๑. ไม่มีพอ่แม่เป็นศิลปิน นกัแสดง แต่ตนเองรักในการแสดง การร า การร้อง 
๒. ชอบภาษาไทย แมจ้บเพียงชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ 
๓.  เป็นคนชอบอ่านหนงัสือทุกชนิด 
๔. ความจ าดี เสียงดี เพลงฉ่อยเอาเน้ือมาศึกษาและเขียนเน้ือร้อง น าท านองใส่ 
๕. มีวธีิจดัการบริหาร ดว้ยการเขียนเน้ือร้องเอง จดัพิมพค์  าร้องแจกสมาชิกให้ท่อง 
๖. จดัซอ้มดว้ยตนเอง น าร้องเอง ใส่ใจในรายละเอียดมีความละเอียดในการน า 
    ท านองเฉพาะของจงัหวดัเพชรบุรี จงัหวะกรับพร้อมจงัหวะการพาย 
(ครูมะเฟือง แสงทอง, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 
ครูมะเฟืองไดฝ้ากขอ้คิดให้กบัคณะผูว้ิจยัไวว้่าส่ิงท่ีตอ้งการไดรั้บการสนบัสนุน

จากหน่วยงานราชการท่ีดูแลคือการช่วยเหลือตกแต่งเรือให้สวยงาม เรือหน่ึงล าใช้งบประมาณ
ประมาณ ๗,๐๐๐ บาท การดดัแปลงตอ้งการงบประมาณเพิ่ม เน่ืองจากผูพ้ายเรือตอ้งแบกเรือบนบ่า 
ทรมานเป็นอย่างมาก แต่ต่อมาประยุกตใ์ห้เรือมีลอ้ ถึงแมว้า่ขณะน้ีไดมี้การถ่ายทอดการเล่นเรือบก
ให้นักเรียนโรงเรียนวดัยางชุมไวแ้ล้ว แต่ก็ยงัเป็นการสืบทอดในเบ้ืองตน้เท่านั้น ขณะน้ีนักเรียน
สามารถน าร้องเรือบกได้แต่ยงัไม่สามารถออกแสดงได้ด้วยตนเอง และยงัไม่ได้เรียนรู้เทคนิค      
การสร้างเรือบกอีกดว้ย 

๖.๓.๑.๖ วงสะลอ้ซอซึง จงัหวดัตาก 
 วงสะลอ้ซอซึงเป็นดนตรีพื้นเมืองของคนไทยพื้นราบในภาคเหนือ และ

แพร่ขยายมาถึงจงัหวดัตากด้วยเน่ืองจากมีพื้นท่ีติดต่อกนั ซอพื้นเมืองประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี
พื้นบา้นภาคเหนือ ไดแ้ก่ สะลอ้ ซึง ขลุ่ยผิว ป่ีออ้  ในจงัหวดัตากพบวา่มีคณะสะลอ้ ซอ ซึงท่ีโด่งดงั
ของคณะจ่าสิบเอกจรูญ ต๊ิบล าเอ้ียงเป็นผูท่ี้สนใจจึงไดเ้ร่ิมตั้งวงดนตรีสะลอ้ซอซึงข้ึนท่ีบา้นเลขท่ี 
๑๔๑ หมู่ ๕ ต าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก จ่าสิบเอกจรูญมีวุฒิการศึกษารัฐศาสตร์
บณัฑิต จากมหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช รับราชการในกรมทหารพรานท่ี ๓๕ ต าแหน่งนายสิบ
ยุทธการและนายช่างระหว่างปีพุทธศกัราช ๒๕๒๘-๒๕๔๘ ต่อมาในปีพุทธศกัราช ๒๕๔๓-
๒๕๔๔ได้ยา้ยมาอยู่จงัหวดัก าแพงเพชรเป็นเจา้หน้าท่ีวิเคราะห์แผนและนโยบาย ในพุทธศกัราช 
๒๕๔๘-๒๕๕๐ ไดรั้บคดัเลือกเป็นเทศบาลต าบลแม่จะเรา อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก 
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     ภาพวงสะลอ้ซอซึงของจ่าสิบเอกจรูญ ต๊ิบล าเอ้ียง จงัหวดัตาก 
 
จ่าสิบเอกจรูญเร่ิมตั้งวงสะลอ้ซอซึงในปีพุทธศกัราช ๒๕๔๐ เดิมทีนั้นเล่นกนัมา

นานแลว้ แต่เร่ิมจดัตั้งอยา่งเป็นทางการเพื่อของบประมาณสนบัสนุนจากราชการ ไดแ้ก่ เคร่ืองแต่งกาย 
ในปัจจุบนัขออาศยัหอ้งซอ้มกบัหอ้งดนตรีของโรงเรียนแม่จะเรา โดยมีอาจารยแ์จ่มศรี องคก์ารช่วย
ดูแลการซอ้มดนตรีในวงและประสานงานการใชเ้คร่ืองดนตรีและหอ้งซอ้มดนตรีของโรงเรียนดว้ย 

จากการสัมภาษณ์สมาชิกในวงของครูจรูญพบวา่เด็กนกัเรียนช่ืนชมและมีศรัทธา
ในความเสียสละ การท าวงของครูจรูญ รวมทั้งการเอาใจใส่ดูแลการฝึกซ้อมของอาจารยแ์จ่มศรี     
จึงส่งผลให้เด็กนกัเรียนในวงตั้งใจฝึกซ้อมและไดรั้บรางวลัชนะเลิศในการประกวดดนตรีพื้นเมือง 
จดัโดยวดัศรีมณี จงัหวดัตากเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๔๙ เคร่ืองมือซึงลูก ๔ โดยใชเ้พลงท่ีเขา้ประกวด
คือสร้อยเวยีงพิงคแ์ละเพลงปราสาทไหว 
 
 ๖.๔.๒ ทรัพยากรต้นทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกท่ีได้รับอิทธิพลจาก
ชาวตะวนัตก ไดแ้ก่ แตรวงชาวบา้น จงัหวดัราชบุรี 
  ๖.๔.๒.๑ แตรวงชาวบา้น 
 แตรวงชาวบา้นเป็นวงดนตรีพื้นบา้นท่ีไดรั้บอิธิพลจากการน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกประเภท
เคร่ืองทองเหลืองซ่ึงเรียกเคร่ืองดนตรีดงักล่าววา่ แตร มาประสมวงและประยุกต์เพื่อบรรเลงเพลง
ไทย โดยส่วนใหญ่นิยมบรรเลงเพลงไทยจากการประพนัธ์ของนกัดนตรีป่ีพาทย ์ดงัจะเห็นไดว้า่เป็น
การผสมผสานวฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมไทยเขา้ดว้ยกนั  
 แตรวงสุนิศาของจงัหวดัราชบุรีเป็นแตรวงท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดของจงัหวดัราชบุรี
และจงัหวดัใกลเ้คียง เป็นแตรวงท่ีอนุรักษสื์บทอดแนวทางการบรรเลงเพลงไทยเดิม มีระบบบนัทึก
โนต้ของตนเอง (จิระ สัตตะพนัธ์คีรี, ๒๕๔๙: ๒๘) แตรวงสุนิศาตั้งอยูต่  าบลดอนทราย อ าเภอโพธาราม 
จงัหวดัราชบุรี ลกัษณะท่ีตั้งของคณะแตรวงสุนิศา ตั้งอยูท่ี่บา้นท่ามะขามบนถนนเพชรเกษมก่อนถึง
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ตวัเมืองจงัหวดัราชบุรีประมาณ ๙ กิโลเมตร อยู่ตรงขา้มฟาร์มเล้ียงเป็ด ปัจจุบนัหัวหน้าคณะหรือ
ผูดู้แลแตรวงคณะสุนิศาคือ ครูสมาน กนัเกตุเป็นหวัหนา้วง โดยรวบรวมผูท่ี้มีใจรักดนตรีมารวมตวั
กนัเล่นแตรวงเป็นงานอดิเรกและรายไดเ้สริม จดัหาเคร่ืองดนตรี เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่าง ๆ รวมทั้ง
ควบคุมฝึกซ้อมบทเพลงต่าง ๆ ของวงดว้ย นอกจากน้ีก็ยงัมีครูพนัธ์ุ บุตรจะณะ คอยเป็นท่ีปรึกษา
และบอกทางเพลงใหแ้ก่วงอีกดว้ย 
 แตรวงของจงัหวดัราชบุรีเร่ิมตน้ปรากฏตั้งแต่ปีพุทธศกัราช ๒๔๗๐ ท่ีวดัเกาะใน อ าเภอเมือง 
จงัหวดัราชบุรีแต่ในภายหลงัไม่มีสมาชิกสืบทอดการบรรเลง  จากผลงานวิจยัของจิระ สัตตะพนัธ์คีรี 
(๒๕๔๙) พบว่าเร่ิมมีการเล่นแตรวงเป็นคร้ังแรกในจังหวดัราชบุรีเม่ือ ปีพุทธศักราช ๒๔๙๐        
จากการเผยแพร่ของครูพนัธ์ุ บุตรจะณะ ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดวิชาแตรวงมาจากครูยง้ (ไม่มี
นามสกุล) ท่ีบา้นกลว้ย ต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี สมาชิกชาวแตรวงเป็นผูมี้ใจรักใน
ดนตรีและใชเ้วลาวา่งจากการท างานมารวมตวั ฝึกซ้อมกนัและเร่ิมรับงานแตรวงเป็นอาชีพรองจาก
อาชีพทางการเกษตร 
 แตรวงคณะสุนิศา ท่ามะขามมีประวติัพฒันาการเป็นหลายสิบปี พฒันการช่วงส าคญัของ
แตรวงบา้นมะขามสืบเน่ืองมาจากการรวมตวักนัระหว่างครูดนตรีไทยคือครูรวม พรหมบุรี นกัป่ีพาทย์
คนส าคญัของจงัหวดัราชบุรี ซ่ึงเป็นศิษยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดงันั้นแตรวง
ของจงัหวดัราชบุรีจึงเป็นแตรวงท่ีมีความไพเราะและมีเทคนิควิธีการบรรเลงตามแบบฉบบัของการ
บรรเลงดนตรีไทย 
 
 จิระ สัตตะพนัธ์คีรีอธิบายถึงท่ีมาของก าเนิดแตรวงคณะสุนิศาไวด้งัน้ี 

 “ในระยะหลังนักดนตรีแตรวงของบ้านท่ามะขามได้กระจัดกระจาย
ไปเล่นดนตรีสากล ประเภทลูกทุ่ง ลูกกรุงกันมากขึน้เพราะมีงานมาก
และรายได้ดีกว่าการเล่นแตรวง จากเดิมท่ีมีแตรวงในละแวกบ้านท่ามะขาม
อยู่หลายคณะจึงเร่ิมลดน้อยลง คงเหลือแต่นักดนตรีแตรวงรุ่นบุกเบิก   
ท่ียงัคงเล่นกันอยู่โดยมีครูคาน บุญทรง เป็นหัวหน้าวง และครูสมาน กันเกตุ
ท าหน้าท่ีเป็นผู้จัดการวงคอยติดต่อรับงาน”  
 (จิระ สัตตะพนัธ์คีรี, ๒๕๔๙: ๓๕) 

 
 ในระยะแรกนั้นมีครูคลาย ค าประดิษฐเ์ล่นบาริโทนและควบคุมวง มีนกัดนตรีประมาณ ๑๔ คน 
เม่ือครูคลายส้ินชีวิต ครูคานจึงรับต าแหน่งหวัหนา้วงต่อ ภายหลงัเม่ือครูคานมีอายุมากและเลิกเล่น
แตรวงแล้ว ครูสมานก็รับหน้าท่ีหัวหน้าวงสืบต่อมา รับผิดชอบหน้าท่ีติดต่อรับงานและฝึกหัด      
นกัดนตรีรุ่นหลงัเพื่อมาทดแทนผูท่ี้ลาออกไป ในขณะนั้นจึงเร่ิมใชช่ื้อวงวา่ แตรวงคณะ ส.ศิษยบ์รรเลง 
จนปัจจุบนัจึงเปล่ียนเป็น แตรวงคณะสุนิศา 
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 ครูสมาน เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๑ มกราคม ปีพุทธศกัราช ๒๔๙๔ อยู่บ้านเลขท่ี ๔๐/๓ หมู่ ๗ 
ต าบลดอนทราย อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ปัจจุบนัอาย ุ
๕๘ ปี  ครูสมานไดใ้หส้ัมภาษณ์วา่ การเร่ิมตน้ศึกษาทางดา้นดนตรีของตนนั้นเร่ิมตน้จากการฝึกฝน
กบัครูคลายดงัน้ี 
 

“เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับครูคาน บุญทรงซ่ึงเป็นผู้ เล่นทรัมเปทใน
คณะแตรวงของครูคลายนั้นเอง เร่ิมต้นจากแรงบันดาลใจของตนเอง 
โตในหมู่บ้านและได้ยินแตรวงบรรเลงงานบวชนาคเป็นประจ า รู้สึกติด
ใจเสียง และชอบจึงเร่ิมหัดเป่าแตรวงท้ังท่ีบิดามารดาไม่เป็นนักดนตรี
ท้ังส้ิน”  
(ครูสมาน กนัเกตุ, ๒๙ เมษายน ๒๕๕๓, สัมภาษณ์) 

  
 ครูสมานมีอาชีพท านา ปลูกพืชผกัต่าง ๆ รับงานก่อสร้างเพิ่มเติมดว้ย และนอกจากน้ีท่าน 
ยงัมีความรู้ในการซ่อมแซมเคร่ืองดนตรีเคร่ืองเป่าทุกประเภทดว้ย โดยอาศยัการเรียนรู้จากครูและ
ช่างซ่อมเคร่ืองดนตรีท่ีครูสมานน าไปซ่อมในกรุงเทพมหานครนัน่เอง ท่านมีความเห็นวา่นกัดนตรี
ควรซ่อมเคร่ืองดนตรีเองได้ สามารถช่วยประหยดัค่าใช้จ่ายได้เป็นจ านวนมาก การรับงานของ   
คณะสุนิศาจะมีรายได้และรับงานมากในช่วงเดือนมีนาคมจนกระทัง่ถึงวนัเข้าพรรษาในเดือน
กรกฎาคม สมาชิกของวงได้รับค่าตอบแทนตั้งแต่ ๑๕๐-๕๐๐ บาทต่อวนั แต่งานเหล่าน้ีไม่ได้มี    
ทุกวนั เม่ือน ารายได้ตลอดทั้งห้าเดือนมารวมกันเฉล่ียรายได้คนละ ๑,๐๐๐-๓,๐๐๐ บาทต่อคน 
ดงันั้นการประกอบอาชีพเป็นนกัดนตรีแตรวงจึงไม่สามารถเล้ียงชีพไดห้รือประกอบเป็นอาชีพหลกั
ได ้  
 สมาชิกปัจจุบนัของแตรวงคณะสุนิศามีดงัน้ี 
 ๑. นายสมาน กนัเกตุ ปัจจุบนัอาย ุ๕๘ ปี เป่าคลาริเน็ต 
 ๒. นายพนัธ์ุ บุตรจะณะ ปัจจุบนัอาย ุ๗๘ ปี เป่าคลาริเน็ต 
 ๓. นายสงดั สุขอร่าม ปัจจุบนัอาย ุ๕๒ ปี เป่าแซ็กโซโฟน คลาริเน็ต 
 ๔. นายสมคิด แสงเจริญ ปัจจุบนัอาย ุ๓๙ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๕. นายวหิาร มุสิกวตัร  ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๖. นายมนตรี ดว้งทอง ปัจจุบนัอาย ุ๕๒ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๗. นายไพโรจน์ เกตุเตม็ ปัจจุบนัอาย ุ๕๒ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๘. นายจรูญ เทพสาลี  ปัจจุบนัอาย ุ๔๘ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๙. นายสมวงศ ์ขาวสะอาด ปัจจุบนัอาย ุ๕๒ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๐. นายสมเจตน์ วรรณทอง ปัจจุบนัอาย ุ๔๗ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
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 ๑๑. นายชยัยศ แสงเจริญ  ปัจจุบนัอาย ุ๓๕ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๒. นายประเสริฐ เพชรประเสริฐ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปีเป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๓. นายบุญยนื จนัทา  ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๔. นายวชิยั มะลิวนั ปัจจุบนัอาย ุ๕๐ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๕. นายนิรุติ พุม่ฉายา  ปัจจุบนัอาย ุ๒๘ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 ๑๖. นายอนุพงษ ์เยน็ใส ปัจจุบนัอาย ุ๒๔ ปี เป่าแซ็กโซโฟน 
 
 แตรวงคณะสุนิศามีการสืบทอดความรู้จากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง แต่ก าลงัประสบปัญหา
ส าคญัในการสร้างความต่อเน่ือง เป็นท่ีน่าเสียดายว่าปัจจุบนัแตรวงคณะสุนิศาไม่มีการฝึกหัด
เยาวชนสมาชิกรุ่นใหม่แลว้ เน่ืองจากเยาวชนนิยมเล่นดนตรีแนวอ่ืน ๆ เช่น สตริง ลูกทุ่ง ไทยสากล
มากกว่า ดว้ยค่านิยมของสังคมท าให้เยาวชนหลงใหลกบัวฒันธรรมและส่ิงท่ีย ัว่ยุจากสถานบนัเทิง
มากกว่าการเรียนรู้ศิลปะพื้นบา้นเช่นแตรวง นอกจากน้ียงัขาดแคลนบุคคลากรท่ีจะช่วยในการ
อนุรักษแ์ละสืบทอด ดงันั้นการบรรเลงแตรวงของชาวท่ามะขามอาจสูญส้ินไปในท่ีสุด หากไม่ได้
รับความสนบัสนุนจากหน่วยงานราชการท่ีช่วยเหลือดูแลงานดา้นศิลปวฒันธรรมในอนุรักษ์และ
ส่งเสริมเพื่อเผยแพร่ความรู้เร่ืองแตรวงชาวบา้นใหเ้ป็นรู้จกัแพร่หลาย 
  ๖.๑.๒.๒ ร าวง จงัหวดัตาก 
  ร าวงพื้นบา้นในอดีตจากค าบอกเล่าของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่กรุณาเล่าวา่หลงัจากหมดฤดูท า
ไร่ท านาแลว้ ก็จะมีเทศกาลต่าง ๆ เกิดข้ึน เช่น ก่อนวนัสงกรานต ์การวา่งจากงานหนุ่มสาวจะมีการ
นัดหมายโดยการนัดแนะและจดัให้มีการร าวงพื้นบ้านเล่นสนุก ๆ พูดคุยกัน โดยจะใช้บริเวณ      
ลานบา้นกวา้ง ๆ ของบา้นใครก็ได ้เน่ืองจากหนุ่มสาวสมยันั้น การพบปะกนัเป็นการยาก เม่ือมีการ
ร าวงจึงถือวา่พฤติกรรมน้ีอยูใ่นสายตาของผูใ้หญ่ ผูค้นท่ีทราบวา่มีการร าวงก็จะจูงมือลูกหลานไปดู
ร าวงกนั ถา้คืนเดือนมืดก็จะก่อไฟไวก้ลางลาน การแต่งกายหนุ่มจะใส่เส้ือเขา้ในกางเกง ขอ้มือผกูผา้ 
สาว ๆ นุ่งผา้ซ่ินและเส้ือสีสันสดใส เคร่ืองดนตรีในสมยันั้นจะใชก้ลองสองหนา้กบัลูกแซก ต่อมามี
การเพิ่มเติมเคร่ืองดนตรีตามแต่จะหาได ้เน้ือหาในเพลงร้องเป็นการชมธรรมชาติ การเปรียบเปรย 
หยอกเหยา้ เก้ียวพาราสี การบอกความในใจไดอ้ยา่งมีความหมาย 
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ภาพลูกแซก เคร่ืองดนตรีประกอบการเล่นร าวง จงัหวดัตาก 

 
  จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามท่ีจงัหวดัตาก พบว่า ร าวงพื้นบา้นของจงัหวดัตากมี
ความเขม้แข็งท่ี บา้นตากตก อ าเภอบา้นตาก จงัหวดัตาก ซ่ึงถือวา่มีความเขม้เพราะไดรั้บการฟ้ืนฟู
โดยครูบงัอร อินทร์จนัทร์ ผา่นการสนบัสนุนของวฒันธรรมจงัหวดัตากในโครงการศูนยว์ฒันธรรมไทย
สายใยชุมชนจงัหวดัตาก ชาวบ้านตากตกมีความต่ืนตวั ช่วยกนัฟ้ืนฟูและจดักิจกรรมต่างๆ เช่น    
การตีกลองทุงเย การร าวง และการจดัประกวดกิจกรรมอาหาร การข่ีจกัรยานชมศิลปวฒันธรรม 
ทั้งน้ีหมู่บ้านยงัได้รับความร่วมมือจากนักวิจยัวฒันธรรมของมหาวิทยาลัยรามค าแหงช่วยจัด
โครงการฟ้ืนฟูวฒันธรรมอยา่งย ัง่ยืนอีกดว้ย มีผูน้ าชุมชนเป็นแกนน าส าคญัในการให้พื้นท่ี เสียสละ
ให้ใช้บา้นเป็นสถานท่ีฝึกซ้อม จดัอาหารให้รับประทาน โดยมีครูบงัอร อินทร์จนัทร์เป็นผูเ้ขียน
โครงการขอทุนสนบัสนุนจากหน่วยงานต่าง ๆ เพื่อให้การจดัการเป็นไปอยา่งเรียบร้อย ในอดีตงาน
ท่ีไดเ้ร่ิมฟ้ืนฟูคือการร าวงดงัท่ีไดแ้สดงในภาพการแสดงงานร าวงโดยสภาวฒันธรรมจงัหวดัตาก  
ดงัภาพปรากฏขา้งล่างน้ี 

 
ภาพการฟ้ืนฟูร าวง บา้นตากตก จงัหวดัตากในอดีต 
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 ๖.๔.๓ ทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกท่ีได้รับอิทธิพลจากชาติ
พนัธ์ุอ่ืนท่ีอพยพมาตั้งถ่ินฐานในภาคตะวนัตก ได้แก่ การเล่นร าตงของชาวกะเหร่ียง จงัหวดั
กาญจนบุรี การแสดงจ๊ิกริของชาวกะเหร่ียง จงัหวดัตาก การแตน้แคนชาวมง้ จงัหวดัตาก ร าแคน
หรือฟ้อนแคน ของชาวไทยทรงด า  ระบ าลานโบน ของนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี วิชาเอกนาฏศิลป์ 
สถาบนัราชภฎัเพชรบุรี ปีการศึกษา ๒๕๒๙ การฟ้อนแคนของลาวโซ่ง จงัหวดัราชบุรี 
  ๖.๔.๓.๑ การแสดงจ๊ิกริ 
  การแสดงจ๊ิกริของชาวกะเหร่ียงจงัหวดัตากเป็นการแสดงท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ ชาว
กะเหร่ียงทุกคนถือวา่เป็นการแสดงท่ีส าคญัมาก ผูแ้สดงเป็นชายเท่านั้น ใชแ้สดงในงานเทศกาลต่าง 
ๆ และงานศพ ประกอบดว้ยท่าร า บทร้อง กระทบไมแ้ละมีดนตรีประกอบไดแ้ก่ ฆอ้งวง ป่ีเขาควาย 
กลองพม่า โหม่ง ฉาบ และไมไ้ผผ่า่ซีก น ามากระทบกนัใหเ้กิดเสียงประกอบจงัหวะ (คณะกรรมการ
ประมวลจดหมายเหตุและเอกสาร, ๒๕๔๒: ๑๓๙)   
  ๖.๔.๓.๒ การเตน้ละครกะเหร่ียง 
  การเต้นละครกะเหร่ียงจังหวดัตากเป็นการแสดงท่ีดัดแปลงท่าร าและน ามา
ปรับปรุงเป็นท่าเตน้ โดยใชด้นตรีพม่าประกอบการร า คือใชว้งป๊าดแวงของพม่าทั้งหมด ไดแ้ก่ ฆอ้ง
วง ป่ีแน ไมป้รบเป็นไผ่ผ่ากลางล าท าหน้าท่ีตีประกบกระทบเสียงดงั ชาวกะเหร่ียงจดัการละเล่น
ประเภทน้ีในโอกาสงานข้ึนปีใหม่ งานสงกรานต ์งานบุญ งานบวช โดยผูห้ญิงแต่งตวัผา้ถุงกรอม
ยาวถึงเท้า ต่อชายยาวอีก ๑ เมตร ผู ้ชายสวมโสร่ง เต้นและร้องประกอบจังหวะของดนตรี 
(คณะกรรมการประมวลจดหมายเหตุและเอกสาร, ๒๕๔๒: ๑๓๙)   
  ๖.๔.๓.๓ การเตน้แคน 
  การเต้นแคนเป็นการเต้นประกอบจงัหวะต่าง ๆ เป็นศิลปะดั้ งเดิมของชาวม้ง 
จงัหวดัตาก โดยจะเตน้เดินหนา้ ถอยหลงั เหวีย่งตวัไปมา ตีลงักาและกระโดดในท่าต่าง ๆ โดยจะมีผู ้
เป่าแคนและตีกลอง ซ่ึงท าจากท่อนไมใ้หญ่เป็นการประกอบจงัหวะ การเตน้แคนน้ีใชผู้แ้สดงเพียง
คนเดียว การแสดงประเภทน้ีใชใ้นงานศพเท่านั้น  (คณะกรรมการประมวลจดหมายเหตุและเอกสาร 
จงัหวดัตาก, ๒๕๔๒: ๑๔๐)  
  ๖.๔.๓.๔ การเล่นร าตง 
  การเล่นร าตงเป็นการร าประกอบการร้องเพลงของชาวกะเหร่ียงในจงัหวดักาญจนบุรี 
เป็นการแสดงเพื่อบวงสรวงเจา้แม่พระโพสพของชาวกะเหร่ียงซ่ึงเช่ือวา่ขา้วปลาอาหารและธญัพืช  
ท่ีอุดมสมบูรณ์นั้นไดรั้บมาจากพระแม่โพสพ การเล่นร าตงนั้นจะท าการแสดงในลานยุง้ฉางขา้ว 
เพื่อขอบคุณผูท่ี้ประทานผลผลิต 
  การเล่นร าตงหมายถึงการเหยียบย  ่าให้เขา้จงัหวะ ดนตรี (คณะกรรมการประมวล
จดหมายเหตุและเอกสาร จงัหวดักาญจนบุรี, ๒๕๔๒: ๒๒๒)  ในขณะท่ีย  ่าเทา้นั้น มีไมไ้ผเ่คาะเป็น
จงัหวะไปดว้ย เม่ือเคาะแลว้มีเสียงดงั ตง ตง ตง ต่อมามีผูคิ้ดคน้ท่าร าต่างๆ ประกอบเพลง ผูท่ี้คิดคน้
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ท่าร าและเพลงก็จะตั้งช่ือเป็นคณะของตนเอง เช่น ตงคะเฉะ ตงอะประ ตงหม่องโย่ ตงโค่งยอง       
ตงแจง้ละ เป็นตน้  (คณะกรรมการประมวลจดหมายเหตุและเอกสาร จงัหวดักาญจนบุรี, ๒๕๔๒: 

๒๒๒)   
  การแสดงร าตงมีเคร่ืองดนตรีประกอบดังน้ีคือ ไม้เคาะท าจากไม้ไผ่ ฉ่ิง ป่ี ขลุ่ย 
กลองสองหนา้ ระนาดเหล็ก ในขณะท่ีแสดงผูร้ าจะร้องเพลงประกอบดว้ย เน้ือหาของเพลงบรรยาย
สภาพแวดลอ้ม วิถีชีวิต ความเป็นอยู ่การพลดัพรากจากถ่ินท่ีเคยอยู ่และสอนเร่ืองความเป็นจริงใน
ชีวติ อนัไดแ้ก่เร่ืองการเกิด แก่ เจบ็ ตาย เป็นตน้  

๖.๔.๓.๕ การร ามอญ 
 ชาวไทยเช้ือสายมอญราชบุรียงัคงมีขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ตลอดจน

ภาษาพดูท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และยงัมีการแสดงร่วมกนัเพื่อความร่ืนเริงในงานประเพณีต่างๆ 
ไดแ้ก่ ร ามอญ  

 การร ามอญของชาวไทยเช้ือสายมอญ จงัหวดัราชบุรีเป็นการร าของชาวมอญท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีท่าร าท่ีอ่อนช้อย นุ่มนวล นิยมใช้แสดงในงานศพ หรือในงานมงคลทัว่ไป 
เช่น งานฉลอง งานประเพณีสงกรานต ์โดยใชว้งป่ีพาทยม์อญประกอบการแสดง การร ามอญมกัจะใช ้
ผูแ้สดงหญิงลว้น โดยยกมือข้ึนร่ายร าเป็นวงประกอบการเดินยืด ยุบ พร้อมทั้งตั้งมือและวงแขนไป
ตามท านองและจงัหวะเพลงท่ีอ่อนชอ้ย เช่ืองชา้ โดยใชก้ารกระเถิบเทา้แทนการยกเทา้ 

๖.๔.๓.๖ การฟ้อนแคน 
 ชาวลาวโซ่งหรือไทยทรงด า มักรวมตัวกันวนัสงกรานต์ การฟ้อนแคนเป็น

การละเล่นอยา่งหน่ึงท่ีนิยมของลาวโซ่งในงานเทศกาลสงกรานต ์จงัหวะมีความเร้าใจ สนุกสนาน 
ร่ายร าประกอบค าร้องท่ีมีเน้ือหาแสดงความเป็นอยูข่องลาวโซ่ง การแสดงนอกจากมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรี
ด าเนินท านองหลกัแลว้ ยงัมีกลอง ฉ่ิงและฉาบประกอบจงัหวะอีกดว้ย การแต่งกายของลาวโซ่งนั้น
ถือวา่มีความโดดเด่นโดยเฉพาะการแต่งกายส าหรับการฟ้อนแคน สังเกตไดจ้ากการใชชุ้ดพิเศษใน
โอกาสส าคญั คือการสวมเส้ือฮี นิยมใช้ผา้ฝ้ายสีด า แขนทรงกระบอก ผ่าขา้งคร่ึงตวัส าหรับผูช้าย  
ติดกระจกช้ินเล็กเป็นลวดลาย ส่วนผูห้ญิงสวมเส้ือตวันอก คอแหลมตกแต่งด้วยเศษผา้หลากสี   
รอบคอเส้ือ  ปักตกแต่งตะเขบ็รอบตวัดว้ยกระจก 

๖.๔.๓.๗ การร าโทนของชาวไทยเช้ือสายลาวโซ่งจงัหวดัราชบุรี 
 การร าโทนของชาวลาวโซ่ง บ้านตลาดควายเป็นหมู่บ้านในเขตต าบลจอมบึง 

จงัหวดัราชบุรี พบวา่ยงัมีการแสดงพื้นบา้นท่ียงัเป็นท่ีนิยมกนัอยูคื่อการร าโทน ตามจงัหวะของโทน
ดงั ป๊ะ โท่น ป๊ะ โท่น โท่น โท่น เน้ือร้องค่อนขา้งสั้น และร้องซ ้ า ๆ อยูห่ลายเท่ียว  

 การร าโทนนั้นมีท่ีมาจากการร าโทนในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ เป็นการละเล่นท่ี
พบทัว่ทุกภาค แต่ในจงัหวดัราชบุรีพบว่าผูเ้ล่นร าโทนมกัเป็นชาวลาวโซ่ง ดงัจะเห็นไดจ้ากขอ้มูล
สัมภาษณ์  ผูว้ิจยัพบว่าผูท่ี้สืบทอดการร าโทนล้วนแต่เป็นชาวไทยเช้ือสายลาวโซ่งทั้งส้ิน ได้แก่     



 ๖๙๘ 
 

ครูสายยนต์ ลืมกลืน อายุ ๘๒ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๕ ต าบลจอมบึง อ าเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี  
ครูไหล ค าพร้อม อาย ุ๗๖ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๔ หมู่ ๕ ต าบลจอมบึง อ าเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี 

 
 จากการสอบถามครูสายยนตแ์ละครูไหลพบวา่เพลงท่ีนิยมร้องเล่นร าโทนของชาวไทย

เช้ือสายลาวโซ่งจงัหวดัราชบุรี ยงัคงมีเพลงร าโทนอยูห่ลายเพลงดงัน้ี 
 ๑. เพลงจอมบึง 
 ๒. เพลงพญากง 
 ๓. เพลงปฐมกษตัริย ์
 ๔. เพลงคองกา้ 
 ๕. เพลงบินปักษาจะบิน 
 ๖. เพลงช่อมาลี 
 ส านกัวฒันธรรมจงัหวดัไดส่้งเสริมการเล่นร าโทนโดยไดใ้ชเ้คร่ืองแต่งกายประจ า

กลุ่มของชุมชนลาวโซ่งซ่ึงนบัวา่เป็นการเล่นอนุรักษข์องไทยและยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ทางเช้ือชาติ
ไวด้ว้ย 

 
 ๖.๔.๔ ทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะ
ราชส านกั ไดแ้ก่ หนงัใหญ่ โขนสด การเล่นดนตรีไทย จงัหวดัราชบุรีและจงัหวดัเพชรบุรี ระบ ารวม
เผา่เพชรบุรี ของ ผศ.ทิพยา ปัญญาวฒัชิโล สถาบนัราชภฏัเพชรบุรี 
  ๖.๔.๔.๑ หนงัใหญ่ 
  หนังใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรีเป็นสมบติัของชาติ ถือเป็นการแสดงชั้นสูง  
เป็นแหล่งรวมศิลปะท่ีทรงคุณค่าหลายแขนง ไดแ้ก่ ศิลปะการออกแบบลวดลายไทยเชิงจิตรกรรม 
งานช่างแกะสลกัหนงั การเชิดหุ่นท่ีตอ้งใชศิ้ลปะทางนาฏยศิลป์ เน้ือเร่ืองจากวรรณกรรม การพากย์
เจรจา บทขบัร้อง และดนตรีประกอบการแสดงหนงัใหญ่ การแสดงหนงัใหญ่จึงมีคุณค่าทางศิลปะ
สูง 



 ๖๙๙ 
 

       
    ภาพการแสดงหนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรีในงานเทศกาลสงกรานตป์ระจ าปี พ.ศ. ๒๕๕๒ 

 
  หนงัใหญ่วดัขนอนนั้น เร่ิมสร้างคร้ังแรกตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๕ โดยมีท่านพระครู
ศรัทธาสุนทร (หลวงปู่ กล่อม) เป็นผูช้กัชวนครูอัง๋ ช่างจาด ช่างจ๊ะและช่างพวงมารวมกนัสร้างชุดแรก
คือชุดหนุมานถวายแหวน (เอกสารอดัส าเนาเผยแพร่พิพิธภณัฑสถานหนงัใหญ่วดัขนอน, ๒๕๕๒: 

ไม่มีเลขหนา้) หนงัใหญ่วดัขนอนเป็นตวัอยา่งส าคญัในการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมในเชิงกระตุน้ให้
ชุมชนมีส่วนร่วม ทางวดัไดร่้วมกบัภาครัฐและภาคเอกชนในการน าหนงัใหญ่ไปเผยแพร่ยงัท่ีต่างๆ 
ทั้งในประเทศและต่างประเทศหลายคร้ัง หนงัใหญ่ไดรั้บการซ่อมแซมและไดรั้บอุปถมัภโ์ดยสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระราชด าริให้ท าหนงัใหญ่ชุดใหม่ข้ึน ๓๑๓ ตวั
เพื่อใช้แสดงต่อไป ปัจจุบันหนังใหญ่ว ัดขนอนจัดแสดงในโอกาสส าคัญและย ังได้จัดท า
พิพิธภณัฑสถานเพื่อเปิดแสดงความรู้ใหเ้ยาวชนไดรั้บชม ฝึกหดั และสืบทอดศิลปะอนัทรงคุณค่าน้ี 
 งานหนังใหญ่วดัขนอนได้รับการกล่าวขานถึงและเป็นท่ีรู้จกัภายใตก้ารควบคุมและการ
บริหารงานโดยพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอน ผูซ่ึ้งสามารถระดมทุนและความร่วมแรง
ร่วมใจจากทั้งภาครัฐและภาคเอกชนดงัจะเห็นไดจ้ากค ากล่าวเปิดการแสดงหนงัใหญ่วดัขนอนในงาน
วนัสงกรานตป์ระจ าปีพุทธศกัราช ๒๕๕๒ โดยนายกเทศบาลต าบลสร้อยฟ้าเม่ือวนัท่ี ๑๓ เมษายน 
๒๕๕๒ ณ วดัขนอน ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ดงัน้ี 

 “กราบเรียนพ่อแม่พ่ีน้องชาวต าบลสร้อยฟ้าท่ีเคารพอย่างสูง กระผม
นายประชุม อินโนด นายกบริหารส่วนต าบลสร้อยฟ้า ในนาม
คณะกรรมการจัดงานหนังใหญ่วัดขนอน ในนามของประชาชนชาว
ต าบลสร้อยฟ้า ขอกราบขอบพระคุณท่านนายอ าเภอโพธารามเป็นอย่าง
สูงท่ีท่านให้เกียรติเดินทางมาเป็นประธานในพิธีเปิดงานเทศกาลหนัง



 ๗๐๐ 
 

ใหญ่วัดขนอนในคร้ังนี ้กระผมขอน าเรียนถึงความเป็นมา แนวคิดใน
การจัดงานเทศกาลหนังใหญ่วดัขนอนดังนี ้ด้วยหนังใหญ่วัดขนอนและ
ชุมชมชาวต าบลสร้อยฟ้าตระหนักถึงความส าคัญของวัฒนธรรมพืน้ถ่ิน
อันส่ือถึงความบริสุทธ์ิ สะท้อนรากเหง้าของแหล่งวิถีชีวิตชุมชนและ
การด ารงอรรถะซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตน ซ่ึงสังคมปัจจุบันได้รับรู้และได้
ให้การยอมรับแล้วว่าวัฒนธรรมพื้นถ่ินของสังคมชนบทมีส่วนช่วย
ส่งเสริมความสัมพันธ์ทางสังคมในลักษณะการช่วยเหลือเกื้อกูล
ก่อให้เกิดความเอื้อเฟ้ือท่ีดีต่อกัน และยังส่งผลกระทบต่อกระบวนการ
ถ่ายทอดการเรียนรู้ในการสร้างความเข้มแขง็ให้เกิดแก่ชุมชน หนังใหญ่
วัดขนอนและองค์การบริหารส่วนต าบลสร้อยฟ้าและชุมชนจึงได้
ร่วมกันจัดงานเทศกาลหนังใหญ่วัดขนอนขึ้นมาเพ่ือเปิดโอกาสให้
ศิลปินพืน้บ้านหลายแขนงได้มารวมกันสืบสานสายใยทางวัฒนธรรม
ใ ห้กั บ สั งคมภายนอก ไ ด้ รับ รู้ และซาบ ซ้ึ งอรรถรส ผ่ าน ง าน
ศิลปะการแสดงหลากหลาย โดยคร้ังนีย้ังคงได้รับน า้ใจจากเหล่าศิลปิน
หลายแขนงมีช่ือแสดงซ่ึงมีผลงานเป็นท่ีประจักษ์อยู่ ในระดับสากล
มาร่วมแสดงในชุมชนให้มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์จะได้ตระหนักถึง
คุณค่าทางวัฒนธรรม อันมีท่ีมาจากภูมิปัญญาแห่งรากหญ้าของชุมชน 
ในการจัดงานคร้ังนีไ้ด้ตั้งงบประมาณรายจ่ายไว้จ านวนสามแสนบาท 
โดยได้รับความสนับสนุนจากพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน องค์การ
บริหารส่วนต าบลสร้อยฟ้า องค์การบริหารส่วนจังหวัดราชบุ รี 
ส านักงานการท่องเท่ียวและการกีฬาจังหวัดราชบุรี ณ บัดนีไ้ด้เวลาอัน
สมควร กระผมใคร่ขอเรียนเชิญท่านประธานในพิธีกล่าวเปิดงาน
เทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒ พร้อมท้ังให้ข้อคิด
ต่อคณะกรรมการและต่อท่านผู้ มีเกียรติทุกท่านท่ีเข้ามาเท่ียวชมงาน
ครับ” 

           (พรประพิตร์ เผา่สวสัด์ิ, บนัทึกภาคสนาม, ๑๓ เมษายน ๒๕๕๓) 
 
   จากการถอดค ากล่าวเปิดงานหนงัใหญ่วดัขนอนประจ าปีพุทธศกัราช ๒๕๕๒ แสดงให้
เห็นถึงการบริหารจดัการหนงัใหญ่ของจงัหวดัราชบุรี ถือว่าประสบความส าเร็จในระดบัภูมิภาค 
ประชาชนมีส่วนร่วม เกิดความภาคภูมิใจ ภาครัฐร่วมกบัชุมชนให้ไดมี้ส่วนร่วมหลายรูปแบบดว้ย
การเปิดพื้นท่ีให้วดัเป็นเจ้าภาพในการด าเนินการเรียนการสอนและถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับ
เยาวชน รวมทั้งเม่ือเยาวชนเติบโตข้ึนจะช่วยเป็นก าลงัส าคญัในการบริหารจดัการการแสดงหนงัใหญ่ 



 ๗๐๑ 
 

ประสานงานและช่วยคิดกิจกรรมในการสร้างงานและเผยแพร่การแสดงหนงัใหญ่ เช่น รูปแบบการ
จดังานแสดงหนงัใหญ่ประจ าปีในช่วงวนัสงกรานต ์นอกจากน้ีจะเห็นไดว้า่การร่วมมือของท่านเจา้
อาวาสพระครูพิทกัษศิ์ลปาคมผูน้ าฝ่ายสงฆ ์นายกองคก์ารบริหารส่วนต าบล ร่วมมือกบัผูว้า่ราชการ
จงัหวดัและชุมชนไดอ้ยา่งเขม้แขง็และเป็นปึกแผน่ 

 
ภาพพระครูพิทกัษศิ์ลปาคม เจา้อาวาสวดัขนอน 

 ในการจดังานแสดงหนงัใหญ่ของวดัขนอนนั้นไดมี้การออกร้านขายอาหารไทยและอาหารมอญ
ตั้งแต่ช่วงบ่าย รวมทั้งการออกร้านการแกะตัวหนัง การท าเส้ือยืดหนังใหญ่วดัขนอน การท า
สต๊ิกเกอร์หนงัใหญ่ ร้านขายน ้ า ร้านขายขนมหวาน ผูเ้ขา้ชมไม่ตอ้งเสียค่าเขา้ชมศิลปะการแสดง   
ซ่ึงประกอบดว้ยการแสดงชุดพิเศษจากภาคใตคื้อการแสดงลิเกฮูลู และการแสดงหุ่นกระบอกของ   
คณะส่ีดรุณีจากจงัหวดัเพชรบุรี ในบริเวณวดัมีลานหญา้หน้าพิพิธภณัฑ์หนังใหญ่เพื่อขึงจอขาว 
ดา้นหลงัจอ เป็นท่ีก่อไฟสุมกะลามะพร้าวเพื่อให้ไฟลุกโชนส าหรับเชิดหนงัใหญ่ เวลา ๑๘.๐๐ น. 
การแสดงเร่ิมตน้ดว้ยหุ่นกระบอก ลิเกฮูลูแลว้จึงจบดว้ยการแสดงหนงัใหญ่เป็นชุดสุดทา้ย รวมเวลา
ทั้งส้ิน ๖ ชัว่โมง แต่ผูช้มก็ไม่ยอ่ทอ้ มีผูช้มทั้งส้ินประมาณ ๑,๐๐๐ คน 
 อย่างไรก็ตามจ านวนผูเ้ขา้ชมงานเป็นจ านวนหลกัพนัมิใช่ดชันีช้ีวดัความส าเร็จท่ีพระครู
พิทกัษ์ศิลปาคมพึงพอใจ (พระครูพิทกัษ์ศิลปาคม, ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) ถึงแม้ว่า
หน่วยงานทอ้งถ่ินและหน่วยงานท่ีมีหน้าท่ีก ากบัติดตามช่วยเหลืองานศิลปวฒันธรรมจะสามารถ  
ชักจูงและสร้างส่ือประชาสัมพนัธ์ให้หนังใหญ่เป็นท่ีรู้จักทั่วประเทศและเป็นงานท่องเท่ียว
ระดบัประเทศ มีผูเ้ขา้ชมงานเป็นจ านวนพนัคน แต่ผูเ้ขา้ชมเหล่านั้นก็มิใช่ผูค้นในพื้นท่ีท่ีมาชมดว้ย
ความช่ืนชมในศิลปะพื้นบา้นของตน ชาวบา้นสร้อยฟ้ายงัมีส่วนร่วมในงานเทศกาลดว้ยการออกร้าน 
น าอาหารและขนมหวานมาร่วมขายโดยไม่คิดราคากบัทางวดั และน ารายไดบ้ริจาคให้วดัทั้งหมด 
แต่พระครูพิทกัษ์ศิลปาคมยงัคงต้องการให้ชุมชนมีส่วนร่วมในงานเทศกาลหนังใหญ่วดัขนอน
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มากกวา่น้ี พระครูพิทกัษศิ์ลปาคมตอ้งการสร้างจิตส านึกให้ชุมชนชาวสร้อยฟ้าและชาวจงัหวดัราชบุรี
ตระหนักในคุณค่าของศิลปะของชุมชน เข้าถึงใประวติั ลักษณะเฉพาะ และรายละเอียดของ         
การแสดงจึงจะสามารถช่วยกนัอนุรักษแ์ละสืบทอดศิลปะแขนงน้ีไดอ้ยา่งย ัง่ยืน อีกทั้งผูช้มเหล่านั้น
ในจ านวนเรือนพนัคนเป็นนกัเท่ียวต่างถ่ิน ขา้มจงัหวดั มิใช่คนในพื้นท่ีต าบลสร้อยฟ้า หรือแมแ้ต่
ชาวจงัหวดัราชบุรีเองก็มีมาชมเป็นจ านวนนอ้ย ทั้งน้ีท่านพระครูพิทกัษศิ์ลปาคมสามารถบอกไดว้า่
ใครเป็นผูม้าต่างถ่ิน เน่ืองจากท่านเป็นบุคคลท่ีนบัถือของทอ้งถ่ินจึงมกัจะไดรั้บการทกัทายอยูเ่สมอ 
แต่หากเป็นบุคคลต่างถ่ินก็จะไม่รู้จกัวา่ท่านเป็นใคร 

 
 

 
ภาพผูเ้ขา้ชมงานเทศกาลสงกรานตห์นงัใหญ่วดัขนอน 

 
ภาพบรรยากาศภายในงานเทศกาลสงกรานตห์นงัใหญ่วดัขนอนประจ าปีพุทธศกัราช ๒๕๕๒ 
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ภาพกิจกรรมการออกร้านขายของท่ีระลึกหนงัใหญ่วดัขนอน 

 
 นอกจากการจดัแสดงหนงัใหญ่วดัขนอนประจ าปีแล้วนั้น ทางวดัยงัไดจ้ดัให้มีการแสดง
ดนตรีไทยประจ าวดั โดยเชิญศิลปินดนตรีไทยจากอ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงครามมาสอน    
ทุกวนัเสาร์และวนัอาทิตย์ ครูสุเทพ น่ิมอนงค์รับค่าจ้างเดือนละ ๔,๘๐๐ บาท เป็นลูกศิษย ์          
ของครูหลวงปู่ ปาน ลุ่มแม่น ้าแม่กลอง 

๖.๔.๔.๒ โขนสด 
โขนสดเป็นการละเล่นท่ีน าวธีิการแสดงหลาย ๆ อยา่งมาผสมผสานดว้ยภูมิปัญญา 

ท้องถ่ิน ท่ีได้รับอิทธิพลจากทั้งการแสดงราชส านักและการแสดงพื้นบ้าน พบมากในจังหวดั
เพชรบุรีและ  ถือไดว้า่เป็นลกัษณะเฉพาะส าคญัประการหน่ึงของวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตก 
ถึงแมว้่าเฉลิมชัย ภิรมยรั์กษ์ (๒๕๔๕) สืบพบว่าคณะโขนสดยงัมีปรากฏและพบมากในจงัหวดั
ชลบุรี จงัหวดัสมุทรปราการและเขตกรุงเทพมหานครดว้ยก็ตาม และถึงแมว้่าคณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (๒๕๔๒: ๑๒๐) ไดร้ายงานไวว้า่โขนสดของเพชรบุรีไดรั้บการ
ถ่ายทอดมาจากครูโขนของคณะวิจิตรอ าไพ กรุงเทพมหานครก็ตาม แต่โขนสดของชาวเพชรบุรีใน
ขณะนั้นก็มีปรากฏข้ึนแลว้ รับงานแสดงเป็นท่ีนิยม อีกทั้งปัจจุบนัความนิยมโขนสดในจงัหวดัเพชบุรี
ยงัคงแพร่หลายและยงัมีโขนสดเปิดแสดงหลายคณะ ไดแ้ก่ คณะทองโปรย ประเชิญศิลป์ คณะสังวาลย ์
เจริญยิ่ง         คณะบุญ เฟ่ืองฟู คณะศิริ เขียวอ่อน และคณะบุญชู ชนประทีป (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๑๒๐) 

เฉลิมชยั ภิรมยรั์กษ ์(๒๕๔๕) ศึกษาประวติัความเป็นมาของโขนสดคณะสังวาลย ์ 
เจริญยิ่ง องค์ประกอบการแสดงและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง โดยท าการสังเกตทั้งหมด ๑๖ คร้ังและ
เก็บขอ้มูลโดยท าการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิและหัวหน้าคณะทั้ งหมด ๖ คณะ พบว่า อิทธิพลของ
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นาฏยศิลป์ไทยมีส่วนส าคญัในการประสมประสานให้เกิดรูปแบบการแสดงโขนสด ลกัษณะส าคญั
ของการแสดงโขนสดคือการเปิดหน้าผูแ้สดงซ่ึงสวมศรีษะโขนไวเ้พียงหน้าผาก เน่ืองจากผูแ้สดง
จะตอ้งร า ร้องและเจรจาเองโดยเนน้การด าเนินเร่ืองท่ีตลกขบขนั 

การแสดงโขนสดจึงเป็นการแสดงพื้นบา้นท่ีเนน้รูปแบบความบนัเทิงของชาวบา้น  
แต่เดิมเรียกหนงัสด (สันต ์จิตรภาษา, ๒๕๓๘: ๖๙๔๓)   เป็นการประสมประสานรูปแบบการแสดง
ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากการแสดงของนาฏยศิลป์ไทย ๔ ชนิดคือ การแสดงโขน การแสดงหนังตะลุง    
การแสดงลิเก และการแสดงละครชาตรี อิทธิพลส าคญัของการแสดงทั้ง ๔ ชนิดน้ีปรากฏในการ
จดัการแสดงโขนสดดงัน้ี 

๑. เน้ือหาและเร่ืองราวไดรั้บอิทธิพลมาจากการแสดงโขน เน่ืองจากน าเร่ืองราวมาจาก  
บทพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิและแต่งกายตามลกัษณะตวัละครท่ีปรากฏ พร้อมทั้ง
อุปกรณ์และอาวุธประจ ากาย ดังนั้นการแสดงโขนสดมักจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ 
ประกอบด้วยตัวละครหลักห้าตวัดังน้ีคือ พระราม พระลักษณ์ นางสีดา ทศกัณฑ ์    
และหนุมาน นอกจากน้ีย ังปรากฏตัวละครอ่ืนอีก เช่น พระฤาษี อย่างไรก็ตาม           
การแสดงโขนสดสามารถแบ่งตวัละครออกเป็นตวัพระ ตวัยกัษ ์ตวันาง ตวัลิง และตวัตลก  
นอกจากน้ีพบว่าการแสดงโขนสดสามารถปรับและยืดหยุ่นตามภูมิปัญญาและความ
ตอ้งการของพื้นท่ี โขนสดจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิหรือเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ก็ได ้ถือเป็น
ลกัษณะส าคญัอย่างหน่ึงของโขนสดท่ีแตกต่างจากการแสดงโขนท่ีเน้นเน้ือหาและ
เร่ืองราวจากเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นส าคญั ตอนท่ีนิยมแสดงได้แก่ ตอนศึกกุมภกรรณ      
ศึกทศพิน หนุมานเผาลงกา สีดาลอยแพ ศึกไมยราพ และทศกณัฐย์กรบ   

๒. วธีิการเชิดตวัหนงัและการเตน้ไดรั้บอิทธิพลมาจากการแสดงหนงัตะลุงโดยวิธีการเชิด
ของตัวหนังมาเ ป็นท่ า เต้นและวิ ธีการร้องประกอบการแสดง บทวิ เคราะห์              
เฉลิมชยั ภิรมยรั์กษ์ (๒๕๔๕: ๒๒๐) แสดงให้เห็นว่าท่าร าและท่าเตน้ของตวัละคร  
ตวันาง ตวัยกัษ ์ตวัลิง และฤาษีมีการยกัเอว ยกัไหล่และเตน้ขณะร้อง เลียนแบบตวัหนงั
ตะลุง ส่วนการร้องประกอบการแสดงโขนสดนั้นน าท านองตะลุง ๒ ท านอง คือ 
ท านองนอก มีลกัษณะส าเนียงปักษใ์ต ้มาร้องใชส้ าหรับตวัยกัษแ์ละตวัลิง และท านองใน
ท่ีมีส าเนียงแบบภาคกลาง มาใชร้้องส าหรับตวัพระและตวันาง (ดูบทท่ี ๔ เพิ่มเติมเร่ือง
ท านองเพลงประกอบการแสดงโขนสด)  

๓. วิธีการด าเนินเร่ือง ได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงลิเกและการแสดงละครชาตรี       
โดยเน้นความสนุกสนาน การเดินเร่ืองท่ีกระชับ เน้นการเจรจาส่ือสารกับผู ้ชม         
เพื่อความรวดเร็วทนัอกทนัใจผูช้ม มีการหยอกลอ้ เจรจานอกบท เสริมเน้ือหาเร่ืองราว
ชีวิตประจ าของผูแ้สดง หยอกลอ้ระหว่างผูแ้สดง หยอกล้อระหว่างผูแ้สดงและผูช้ม
เนืองนิจ  
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นอกจากน้ียงัน าท านองร้องท่ีใชใ้นการด าเนินเร่ืองของลิเกมาใชเ้ป็นวธีิการด าเนินเร่ือง 
ในการแสดงโขนสด กล่าวคือ ร้องดน้ท านองราชนิเกลิง ร้องดน้สองไม ้และร้องท านองมอญออ้ยอ่ิง 
ทั้งน้ีลกัษณะส าคญัของอิทธิพลท่ีมาจากการแสดงลิเกและ        การแสดงละครชาตรีคือการปลูกโรง
แสดง ฉาก การตั้งโรงแบบเวทีลิเกดงัน้ี 

- เวทีรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ มีความยาว ๙-๑๐ เมตร กวา้ง ๖ เมตร หลงัคาสูง ๖ เมตร 
- โตะ๊บูชาครูและศรีษะในการแสดง 
- วงป่ีพาทย ์
- เตียงหรือตัง่ 
- ฉากหลงัวาดเป็นรูปทอ้งพระโรงพร้อมช่ือคณะผูแ้สดง 
- ไม่มีหลงัคา 

คณะผูว้จิยัขอเสนอค่าใชจ่้ายของคณะสังวาลย ์เจริญยิง่ซ่ึงประกอบดว้ยค่าใชจ่้ายดงัน้ี 
การบริหารจดัการและการจดัแบ่งหน้าท่ีภายในคณะของคณะสังวาลยโ์ดยมีนายปรีชา เจริญยิ่งเป็น
หวัหนา้มีรายละเอียดดงัน้ี 
 ค่าตวันกัแสดง     ๒๔,๐๐๐  บาท 
 ค่าเวที        ๕,๐๐๐  บาท 
 ค่าแสง สี เสียง       ๓,๐๐๐  บาท 
 ค่าจา้งวงป่ีพาทย ์      ๕,๐๐๐  บาท 
 ค่าน ้ามนัเช้ือเพลิง      ๓,๐๐๐  บาท 
 ค่าใชจ่้ายเบด็เตล็ด      ๒,๐๐๐  บาท 
 ค่าใชจ่้ายส าหรับเจา้ของคณะ  ๑๗,๐๐๐  บาท  
 รวมทั้งส้ิน               ๔๗,๐๐๐  บาท 
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ภาพครูสมทรง บุญวรรณผูฝึ้กซอ้มโขนสด จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 

 
ภาพกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ยฝึกหดัโขนสดกบัครูสมทรง จงัหวดัเพชรบุรี 
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  ภาพกลุ่มเยาวชนตน้กลา้นอ้ยในโรงฝึกซอ้มโขนสดหนา้บา้นครูสมทรง จงัหวดัเพชรบุรี 

 
คณะผูว้จิยัไดเ้ดินทางไปพบคุณครูสมทรง บุญวรรณ แม่ครูโขนสดท่านหน่ึงในจงัหวดัเพชรบุรี 

คุณครูมีแนวคิดวา่การอุปการะเล้ียงดูเยาวชนท่ีมีปัญหาทางดา้นครอบครัวมาฝึกฝนศิลปะการแสดง
ละครนั้นไดป้ระโยชน์หลายสถาน นอกจากคุณครูจะน าเยาวชนเหล่าน้ีมาฝึกศิลปะการแสดงทั้งลิเก
และโขนสดเพื่อเป็นการสืบสานวฒันธรรมให้คงอยูต่่อไป ยงัเป็นการป้องกนัไม่ให้เยาวชนใชเ้วลาวา่ง
ไปในทางท่ีไม่เป็นประโยชน์และจะเกิดปัญหาสังคมตามมา แม่ครูสมทรง  บุญวรรณ  ชาวชุมชน     
สระกระทุ่ม  ต.ช่องสะแก  อ.เมืองเพชรบุรี  ผูมี้ใจรักดา้นศิลปะการแสดงละคร  จึงไดอุ้ปการะเล้ียง
ดูปลูกฝังให้เยาวชนท่ีมีครอบครัวฐานะยากจน  และพ่อแม่แยกทางกนัจ านวน ๔๕ คน มาฝึกหดัร า
ไทย  ละครชาตรี  ลิเกและแสดงโขนสด  โดยไม่คิดค่าใชจ่้ายใดๆทั้งส้ิน แม่ครูสมทรงกล่าวถึง
สาเหตุเบ้ืองตน้ในการเร่ิมตน้ฝึกหดัเยาวชนใหเ้ล่นโขนสดวา่ 

 
 “ เดก็ๆ เหล่านีล้้วนแต่มีปัญหาทางด้านครอบครัวท้ังส้ิน  จึงได้น ามา
อุปการะเลีย้งดู   เพราะต้องการให้มีอนาคตท่ีสดใสและห่างไกลจากยา
เสพติด  ประกอบกับในอดีตนั้น พ่อของแม่ครูเป็นนักแสดง        โขน
สด  วิชาเหล่านี้ชอบมาตั้งแต่เล็ก  จึงได้มีแนวคิดว่าน่าจะน า
ศิลปะการแสดงละครมาช่วยท าให้เด็กมีชีวิตท่ีดีขึ้น ใช้เวลากับ         
การแสดง ดึงเขาไว้กับการซ้อม จะได้ไม่เข้าไปยุ่งเก่ียวกับยาเสพติด” 

          (ครูสมทรง บุญวรรณ, สัมภาษณ์, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



 ๗๐๘ 
 

                                           
ภาพโรงฝึกซอ้มโขนสดหนา้บา้นครูสมทรง บุญวรรณ จงัหวดัเพชรบุรี 

 
ครูสมทรงฝึกเยาวชนทุกวนัองัคาร-ศุกร์  แม่ครูสมทรงจะฝึกสอนการแสดงละครท่ีบริเวณ

โรงละครท่ีปลูกเองดว้ยสังกะสี  หนา้บา้นเลขท่ี  139/1  ต.ช่องสะแก  อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี    
และไดต้ั้งช่ือกลุ่มเยาวชนเหล่าน้ีวา่  กลุ่มศิลปินเยาวชนตน้กลา้นอ้ย  ชุมชนสระกระทุ่ม  ส าหรับ 
การประกอบอาชีพเล่นละครชาตรี เล่นลิเก และแสดงโขนสดพร้อมทั้งฝึกหดัเยาวชนกลุ่มตน้กลา้นอ้ย  
ครูสมทรงกล่าวถึงปัญหาวา่ 

“บางคร้ังต้องไปหยิบยืมเงินจากเพ่ือนบ้านมาซ้ืออาหารเพ่ือเลีย้งดู  และ
บางคร้ังก็ต้องเก็บผัก เช่น ยอดต าลึง ยอดผักบุ้งต้มให้เดก็ ๆ กินพออ่ิม
ท้อง  แต่ถ้าวนัไหนไม่มีเงินกจ็ะพากันอดไปตามๆ กัน  แม่ครูสมทรงยัง
บอกอีกว่า  ถึงแม้ว่าบางคร้ังต้องพากันอดอาหาร      แต่เดก็ๆ เหล่านีก้็
ยังเอาใจใส่กับการฝึกฝนได้เป็นอย่างดี  กอ็ยากจะให้ผู้มีจิตศรัทธาหรือ
หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องเข้ามาช่วยเหลือดูแลในเร่ืองของการเลี้ยงดู
บ้าง  อย่างน้อยกเ็พ่ือเป็นขวัญและก าลังใจต่อเยาวชนน้อย ๆ เหล่านีใ้ห้
เห็นคุณค่าและอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของไทยสืบต่อไป”   
(ครูสมทรง บุญวรรณ, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 



 ๗๐๙ 
 

๖.๔.๔.๓ การเล่นดนตรีไทย 
 การเล่นดนตรีไทยเป็นท่ีแพร่หลายจากวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคกลาง

ไปสู่สถานศึกษาอนัเน่ืองมาจากหลกัสูตรของกระทรวงศึกษาบงัคบัให้มีการเรียนรายวิชาดนตรี 
นาฏศิลป์ในระดบัชั้นมธัยมศึกษา ด้วยเหตุดงักล่าวจึงพบว่ามีการเล่นดนตรีอยู่ในทุกจงัหวดัของ 
ภาคตะวนัตกอีกดว้ย ลกัษณะการประสมวงพบวา่มีทั้งหมด ๔ แบบคือ วงเคร่ืองสายเคร่ืองเด่ียวและ
เคร่ืองคู่ วงมโหรี วงป่ีพาทย ์และวงองักะลุง วงท่ีพบวา่มีเล่นนอ้ยท่ีสุดคือวงมโหรี  

 
 ๖.๔.๕ ทรัพยากรตน้ทุนทางวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะ
ทอ้งถ่ินของไทยและน ามาประยกุตพ์ฒันาจนกลายเป็นศิลปะพื้นบา้นการแสดงประจ าภาคตะวนัตก 
ไดแ้ก่ การฟ้อนเจิง จงัหวดัตาก ลิเก จงัหวดัราชบุรี หนงัตะลุงของจงัหวดัเพชรบุรี    
  ๖.๔.๕.๑ การฟ้อนเจิง 
  การฟ้อนเจิงของจงัหวดัตากเป็นการแสดงลีลาการร่ายร าแบบล้านนา มีดนตรี
ประกอบไดแ้ก่ เสียงกลอง ฉ่ิง ฉาบ เป็นการฟ้อนกระบวนท่าอย่างสง่างามตั้งแต่ ๒ คนข้ึนไป ใช้
ดาบฟ้อนและใช้ฟ้อนมือเปล่า มักเล่นแสดงประกอบการแห่ขบวนเทียนพรรษา หรือแห่นาง
สงกรานต์ แห่ต้นกฐิน  การฟ้อนเจิงมีจุดประสงค์เพื่อแสดงศิลปะการต่อสู้แบบโบราณของ
ภาคเหนือ เน่ืองจากจงัหวดัตากเป็นเขตพื้นท่ีท่ีติดต่อกบัเขตภาคเหนือ เป็นเขตพื้นท่ีภาคตะวนัตกท่ี
โอบลอ้มข้ึนไปมีอาณาเขตติดกบัอาณาจกัรลานนามาก่อน จึงท าให้ไดรั้บอิทธิพลและไดรั้บผูค้นท่ี
โยกยา้ยมาตั้งถ่ินฐานจากภาคเหนือ และน าเอาวฒันธรรมจากภาคเหนือมาดว้ย 
   ๖.๔.๕.๒ ลิเกจงัหวดัราชบุรี 
  ลิเกเป็นการแสดงพื้นท่ีได้รับความนิยมมาช้านาน เป็นมรดกความบันเทิงท่ี
ชาวบา้นนิยมเน่ืองจากไม่ตอ้งเสียค่าเขา้ชม หรือหากตอ้งเสียค่าเขา้ชมก็มีราคายอ่มเยาว ์อีกทั้งเน้ือหา
เร่ืองราวท่ีเล่นก็เป็นเร่ืองท่ีเขา้ใจ ใช้ศิลปะการร่ายร าผสมผสานกบัจิตวิญญาณและภูมิปัญญาของ
ศิลปิน ท าใหลิ้เกเป็นท่ีนิยมและผกูพนักบัวถีิชีวติของชาวไทยตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั 
  ลิเกในจงัหวดัราชบุรีนั้นพบมากในอ าเภอบา้นโป่ง เน่ืองจากเป็นย่านท่ีมีคณะลิเก
ตั้ งหลักแหล่งรับงานแสดงมากท่ีสุดในจังหวัดราชบุรี หนังสือว ัฒนธรรม พัฒนาการทาง
ประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัราชบุรีระบุวา่จงัหวดัราชบุรีมีคณะลิเกรับงานแสดง
ประมาณ ๔๐ คณะ ศิลปินลิเกเก่าแก่ในจงัหวดัราชบุรีท่ีมีช่ือเสียงส่วนใหญ่มีพื้นฐานมาจากการ
แสดงโขน ละครเป็นส่วนใหญ่ ได้แก่ พระราชวรินทร์๒ ขุนแก้ว กัทฑลีเขตร์ (แก้ว โกสุม) 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ๒๕๔๒: ๒๓๑) 
 

                                                 
๒

 ดูประวติัเพ่ิมเติมในหนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัเพชรบุรี 



 ๗๑๐ 
 

  ๖.๔.๕.๓ หนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรี 
  หนงัสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดั
เพชรบุรีไดน้ าเสนอประวติัหนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรีไวด้งัน้ี 
   “หนังตะลุงของจังหวดัเพชรบุรีได้รับอิทธิพลมาจากจังหวัด 

พัทลุงเม่ือประมาณ ๑๐๐ ปีกว่ามาแล้ว นายเอ่ียม ซ่ึงเป็นนายหนังของ 
ชาวพัทลุงได้น าหนังตะลุงมาเล่นท่ีจังหวัดเพชรบุรี เวลานั้นได้รับความ 
นิยมมาก เน่ืองจากเป็นการประยกุต์การแสดงตามแบบฉบับเดิมให้เหมาะ 
กับรสนิยมของชาวเพชรบุรี คือเล่นแบบในปนนอก [ในหมายถึงการแสดง 
ของชาวเพชรบุรี ส่วนนอกเป็นการเล่นแบบฉบับดั้งเดิมของชาวพัทลุง] 

   ต่อมานายฉาย แสงกระจ่าง ชาวอ าเภอท่ายาง ได้สมคัรเป็นลูกศิษย์ 
ของครูเอ่ียม และติดตามครูเอ่ียมไปอยู่ จังหวดัพัทลุง พร้อมท้ังฝึกหัดเล่นหนัง 
ตะลุงจนเกิดความช านาญ ครูเอ่ียมและครูนกแก้วพอใจมาก จึงมอบอุปกรณ์ 
การเล่นหนังตะลุงให้นายฉายท้ังหมด นายฉายจึงน าการเล่นหนังตะลุงมา 
ประยกุต์ให้แปลกใหม่และทันสมยัท้ังตัวหนัง การเชิด การร้อง และดนตรี 
จนกระท่ังมีช่ือเสียงโด่งดัง 

   ต่อมานายพุด แสงกระจ่าง บุตรนายฉาย ได้ฝึกเล่นหนังตะลุงคู่กับ 
บิดาจนมีช่ือเสียง ต่อมาได้มีโอกาสเล่นถวายหน้าพระท่ีนั่ง พระบาทสมเดจ็พระ
มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงชมเชยว่าเล่นได้ดีมาก พร้อมท้ังพระราชทานนามสกุลให้
ใหม่ว่า “เชิดช านาญ”  
 เม่ือนายฉายถึงแก่กรรม นายพุด บุตรชายกรั็บสืบทอดการแสดงหนังตะลุง
ต่อมา โดยเล่นคู่กับนายแถม น้องชาย ในคร้ังนั้นมีลูกศิษย์มาฝึกหัดเล่นหนังตะลุง
จ านวนมาก ซ่ึงนายพุดได้ประยกุต์ปรับปรุงการเล่นหนังตะลุงเพ่ิมขึน้อีกหลาย
อย่าง 
 ต่อมานายพุดได้รับเลือกให้เป็นผู้ใหญ่บ้าน ท่ีบ้านโพธ์ิใหญ่ อ าเภอบ้าน
ลาด จังหวดัเพชรบุรี จนได้รับพระราชทานบรรดาศักด์ิเป็นหม่ืนเชิดช านาญ เม่ือ
หม่ืนเชิดช านาญถึงแก่กรรม นายป่วนน้องชายของหม่ืนเชิดช านาญ เป็นผู้ รับสืบ
ทอดการเล่นหนังตะลุงต่อมา” (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมาย
เหตุ, ๒๕๔๒: ๑๒๐) 
คณะผูว้ิจ ัยได้มีโอกาสเข้าพบครูชูชาติ เชิดช านาญซ่ึงเป็นหลานของหม่ืนเชิด

ช านาญ หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงวา่หม่ืนเชิดช านาญเป็นพี่ชายของพอ่ของครูชูชาติ เชิดช านาญ สืบทอด
วิธีการไหวค้รูและค่าก านลครูเหมือนกับครูหม่ืนเชิดช านาญคือค่าก านัลครู ๕๐ สตางค์ ยงัไม่
เปล่ียนแปลง 



 ๗๑๑ 
 

 
                                     ภาพการแสดงหนงัตะลุงคณะครูชูชาติ เชิดช านาญ จงัหวดัเพชรบุรี 
 

ครูชูชาติ เชิดช านาญปัจจุบนัอายุ ๖๑ ปี ท างานเป็นผูจ้ดัการสหกรณ์การเกษตร จงัหวดั
เพชรบุรีในปัจจุบนัหนงัตะลุงของคณะครูชูชาติยงัไดรั้บความนิยมมาก มกัไดรั้บการติดต่อให้ไป
เล่นงานศพ งานแกบ้น รับงานคืนละ ๓,๖๐๐ บาท ค่าตวัผูเ้ชิด ๑,๐๐๐ บาท และมีนกัดนตรี   ลูกโรง 
๗ คนไดแ้ก่ ผูเ้ชิด ๒ คน กลอง ป่ี ฉาบ โทน โหม่งและกรับ ตวัหนงัในโรงมีการจดัแบ่งเป็นดา้นคือ
ดา้นขวามือประกอบดว้ยมนุษยแ์ละลิง ซา้ยมือเป็นยกัษก์บันาง 

 
      ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญ หวัหนา้คณะหนงัตะลุง จงัหวดัเพชรบุรี 
 



 ๗๑๒ 
 

ขั้นตอนการแสดงของคณะครูชูชาติมีล าดบัการแสดงหนงัตะลุงดงัน้ี 
๑. ตีกลอง เชิญครู ฤาษีเบิกหนา้พระ เบิกโรง 
๒. ฤาษีเดินดง 
๓. ลิงขาวลิงด า ไหวค้รู ถา้หากมีเด็กเยอะ ก็จะมีเทคนิคใหเ้ด็กชอบ ใหลู้กนอ้ง 
     ไปจดช่ือเด็ก มีมวยต่อยและใชช่ื้อเด็กมาเป็นนกัมวยใหส้นุกข าขนั 
๔. นายแกว้ออกบอกทอ้งเร่ือง 
๕.  พระรามออกเดินเร่ืองตามทอ้งเร่ือง 
๖. ตวัตลกออก 
๗. ลาครู 
(ครูชูชาติ เชิดช านาญ, ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 

เอกลกัษณ์ของหนงัตะลุงคณะครูชูชาติคือการเล่นดน้กลอนสด ใช้ไหวพริบปฏิภาณ ต่าง
จากการเล่นหนงัตะลุงของภาคใตท่ี้มีการเล่นตามบทท่ีวางแผนและเขียนบทท่องตามกระดาษไว้
ก่อน นอกจากน้ียงัมีการน าเพลงลูกทุ่งเข้ามาเล่นประกอบรวมทั้งเพลงเพื่อชีวิต แต่เพลงเหล่าน้ี
จะตอ้งร้องดว้ยตวัตลก เรียกวา่ตลกนอกเร่ือง 

 
                ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญเชิดหุ่นหนงัตะลุงคู่กบัลูกศิษยท่ี์ถ่ายทอดไวเ้พียงคนเดียว 
 

วิธีการเล่นของครูชูชาติ เชิดช านาญกล่าวว่าการด้นกลอนให้ด้นกลอนลงกลอนหัวเดียว
ตลอดไป เช่น ถา้กลอนดน้แลว้ลงดว้ยกลอนรี ตอ้งจบเป็นเสียงสระอีจนหมดทั้งท่อนนอกจากน้ียงั
เปล่ียนเวลาเล่นหนงัตะลุงเพื่อให้เด็ก ๆ ไดดู้ จึงเร่ิมเล่นตั้งแต่เวลา ๑๙.๐๐ น. ให้เด็กไดเ้ห็นศิลปะ
พื้นบา้น หากเล่น ๒๐.๐๐ น. ท าให้เล่นล าบาก เพราะวา่เด็กเร่ิมติดโทรทศัน์ เราจะท าอยา่งไรให้เด็ก
ดูหนงัตะลุง บางคร้ังเล่นภาษาองักฤษ สอนเด็กในตวั ถา้หากไม่มีผูช้มท่ีเป็นเด็ก ๆ หนงัตะลุงอาจมี
เน้ือหาสองแง่สองง่ามและลามกบา้ง เร่ืองท่ีนิยมเล่นได้แก่ รามเกียรต์ิท่ีแต่งโดยหม่ืนเชิดช านาญ 
เร่ืองไก่แกว้ เร่ืองผแีม่ เร่ืองดาวเล่ือนดาวลอย เร่ืองทองโรยมา เร่ืองหงส์ป่ิน เร่ืองทวีปวงศ ์เร่ืองวงศเ์ทเวศร์ 
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เร่ืองประชาธิปัตย ์เร่ืองโรคเอดส์น้ีเป็นเร่ืองท่ีครูชูชาติแต่งเอง  เน่ืองจากปัญหาโรคเอดส์เป็นปัญหา
ส าคญัในพื้นท่ีขณะนั้น 

 
ภาพครูชูชาติ เชิดช านาญขณะเชิดหุ่นและพากยห์นงัตะลุง 2 ตวัพร้อมกนั จงัหวดัเพชรบุรี 

 
นอกจากน้ีคณะผูว้ิจยัยงัได้เข้าพบครูหนังตะลุงอีกหน่ึงท่านคือครูแสง ตรียุทธ    

เกิดวนัท่ี ๓๑ ธนัวาคม ปีพุทธศกัราช ๒๔๗๑ อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๑๑/๒ หมู่ ๑ ต าบลอ่างทอง อ าเภอทบัสะแก 
จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ จบชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ ปัจจุบนัท าสวนมะพร้าว อพยพมาจากจงัหวดั    
สุราษฎร์ธานี เม่ือลาออกจาราชการต ารวจแล้วจึงได้เดินสายเล่นหนังตะลุง ในระยะแรกยงัไม่มี     
ตวัหนังเป็นของตนเอง จึงไดข้อยืมจากเพื่อน ทั้งน้ีครูแสงใช้วิธีการเล่นเอง เรียนเอง และฟังจาก
หลายคณะมาประกอบกนั ครูแสงไดก้ล่าวถึงคุณลกัษณะส าคญัของนายหนงัไวด้งัน้ี 

๑. มีความจ าดี 
๒. มีพรสวรรค ์
๓. มีเสียงดี ร่างกายแขง็แรง 
๔. ชอบและมีใจรักการแสดง 
๕. มีจริยธรรม 
๖. มีความละเอียด จดจ ารายละเอียดในการท าน ้าเสียงส าเนียงหนงัตะลุงเพื่อสร้าง

อารมณ์ขนั  
๗. มีอารมณ์ขนั 
๘. พดูภาษาใตไ้ด ้
๙. มีความสามารถในการดน้กลอนและใชไ้หวพริบปฏิภาณในการดน้กลอนสด 
(ครูแสง ตรียทุธ, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒, สัมภาษณ์) 
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ภาพครูแสง ตรียทุธ ครูหนงัตะลุงจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ 

 
ในอดีตครูแสงรับงานแสดงไปเล่นในงานกฐิน งานฉลองพระ งานบวช งานท าบุญบา้น 

งานศพ งานแต่งงาน งานแกบ้น แต่ปัจจุบนัหยุดรับงานแสดง เน่ืองจากสุขภาพทรุดโทรมและเล่น
ไดไ้ม่เต็มท่ี  จึงตอ้งลม้เลิกและให้ลูกนอ้งรับงานแสดงกบัคณะอ่ืน ลูกนอ้งในคณะประกอบดว้ยผูเ้ชิด 
๑ คน คนตีโหม่ง คนป่ี คนตีกลองชุด คนดีดอิเลกโทน คนดีดกีตา้ร์เบส  

 
                   ภาพคณะนกัดนตรีของคณะหนงัตลุงชูชาติ จงัหวดัเพชรบุรีนัง่อยูด่า้นหลงัจอผา้ 
 

หนงัตะลุงในจงัหวดัเพชรบุรียงัคงไดรั้บความนิยมอยูอ่ยา่งไม่เส่ือมคลาย จากการเก็บขอ้มูล
ภาคสนามสังเกตการเล่นหนงัตะลุงของครูชูชาติพบวา่ มีความนิยมไดรั้บการวา่จา้งแสดงเป็นประจ า
เกือบทุกคืน โดยมากมกัเป็นงานแกบ้น เช่น งานแกบ้นสวนล าใย ในวนัท่ีคณะผูว้ิจยัไดติ้ดตามไป
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ชมการแสดงหนงัตะลุงของคณะครูชูชาตินั้น เจา้ภาพวา่จา้งเพื่อใหแ้กบ้นกบัเจา้พอ่      องคห์น่ึงท่ีได้
บนบานไวว้า่หากเจา้ภาพหายป่วย จะน าคณะหนงัตลุงมาแกบ้น คณะหนงัตะลุงของครูชูชาติไดรั้บ
การวา่จา้งใหป้ลูกโรงในบา้นของผูรั้บเขา้ทรงเจา้พอ่ ในดา้นหลงัเป็นลานโล่งติดกบัทุ่งนา การแสดง
เร่ิมตน้เวลา ๑๙.๐๐ น. จนกระทัง่ถึงเวลา ๐๐.๐๐ น. ของวนัใหม่ มีเด็กติดตามมาเฝ้าดูหลายสิบคน 
นัง่ชมตั้งแต่ตน้จนจบอย่างสนุกสนาน เน่ืองจากมีการเล่นตลกสอดแทรกตามเทคนิคท่ีไดก้ล่าวไว้
ขา้งตน้ส าหรับชวนให้เด็กและเยาวชนซาบซ้ึงและเขา้ถึงในศิลปะพื้นบา้น อยา่งไรก็ดีภาพรวมของ
การคงอยูต่่อไปนั้นยงัไม่ชดัเจน เน่ืองจากไม่มีเด็กเขา้ฝึกหดัรับการถ่ายทอดการเล่นหนงัตะลุงกบัครู
ชูชาติแมแ้ต่คนเดียว ครูชูชาติไม่ไดส้อนหรือถ่ายทอดไวใ้ห้กบัเยาวชน       มีเพียงลูกน้องในวง ๑ 
คนท่ีมีเสียงดีและครูไดม้อบต าราพิธีไหวค้รู อีกทั้งฝึกหัดให้เชิดหนงัพากยไ์ดอ้ยา่งช านาญ การเล่น
หนงัตะลุงของครูชูชาตินั้นถือไดว้า่เป็นทั้งเชิงอนุรักษแ์ละพฒันา กล่าวคือ       มีการเล่นหนงัตะลุง
ตามแบบฉบบัของหม่ืนเชิดช านาญ ถึงแมว้า่บางส่วนไดถู้กปรับเปล่ียนเพื่อให้เขา้ยุคกบัสมยัก็ตาม 
เช่น การบรรจุเพลงลูกทุ่ง การดดัแปลงแต่งเร่ืองใหม่ให้สอดคลอ้งกบัประเด็นปัญหาของสังคมไทย
ปัจจุบนั เช่น เร่ืองประชาธิปไตย เร่ืองโรคเอดส์ เป็นตน้ ประเด็นปัญหาสังคมเหล่าน้ีเป็นประเด็น
ปัญหาท่ีร้ายแรง ครูชูชาติน ามาเป็นประเด็นในการส่ือสารและตอบโตอ้ยา่งเผด็ร้อนในการแสดงหนงั
ตะลุงโดยให้ความส าคญักบัการถ่ายทอด ให้ความรู้ปลูกฝังทศันคติท่ีถูกตอ้งดว้ยความร่วมมือกบั
หน่วยงานราชการ 

 
       ภาพเยาวชนติดใจหนงัตะลุงคณะครูชูชาติ เชิดช านาญ จงัหวดัเพชรบุรี 
  ๖.๔.๕.๓ ละครชาตรี จงัหวดัเพชรบุรี 
  ละครชาตรีเป็นละครท่ีไดรั้บความนิยมของไทย พบวา่เล่นมากในจงัหวดัเพชรบุรี  
นิยมแสดงตามลานวดั โดยเฉพาะอยา่งยิง่คณะละครจะรับงานแสดงแกบ้นประจ าวดัพระศรีมหาธาตุ 
หรืออาจเป็นลานบา้นตามท่ีเจา้ภาพก าหนดให้ ตวัพระเอกพระนางแต่งกายยืนเคร่ือง ส่วนตวัอ่ืนๆ 
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ไม่ก าหนดตายตวั เคร่ืองดนตรีไม่พบว่ามีการใช้ป่ีชวา แต่ใช้ระนาดเอก ตะโพน ฉ่ิงประกอบการ
แสดง อาจสันนิษฐานไดว้า่คนท่ีเป่าป่ีไดน้ั้นมีนอ้ย และหาไดย้ากจึงตดัป่ีทิ้งออกไป เร่ืองท่ีนิยมเล่น
ไดแ้ก่ เร่ืองมโนราห์ จนัทรโครพ สังขท์อง ไชยเชษฐ์ เป็นตน้  

คณะกรรมการฝ่ายประมวลผลเอกสารและจดหมายเหตุ จงัหวดัเพชรบุรี (๒๕๔๒: ๑๑๗) 
คะเนวา่ละครชาตรีคณะแรกในเมืองเพชรบุรีคือคณะนายสุข หรือ หลวงอภยัจนัทร์สุข (เสียชีวิตไป
แล้ว) มีอายุอยู่ราวปีพุทธศกัราช ๒๓๗๘-๒๔๕๔ (ชูศรี เย็นจิตร ขอ้มูลจาก  http://province.m-

culture.go.th/petchaburi/chatree.htm ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๓) 
 จากข้อมูลการสืบค้นคณะละครชาตรีในจังหวดัเพชรโดยชูศรี เย็นจิตร นักวิชาการ
วฒันธรรม ๗ ว พบวา่ปัจจุบนัคณะละครชาตรีในจงัหวดัเพชรบุรีมีทั้งหมด ๒๑ คณะดงัน้ี 
 ๑. คณะปทุมศิลป์ 
 ๒. คณะประทินทิพย ์
 ๓. คณะยอดเยาวมาลย ์
 ๔. คณะพรหมสุวรรณ 
 ๕. คณะเบญ็จาศิษยฉ์ลองศรี 
 ๖. คณะส่ีพี่นอ้ง 
 ๗. คณะชูศรีนาฏศิลป์ 
 ๘. คณะพรวนัเพญ็ 
 ๙. คณะขวญัเมืองประดิษฐศิ์ลป์ 
 ๑๐. คณะเพชรสุมาพร 
 ๑๑. คณะยอดรักสุนนัทา 
 ๑๒. คณะ พ. เทพประสิทธ์ิ 
 ๑๓. คณะบลัลงักแ์กว้นาฏศิลป์ 
 ๑๔. คณะแน่งนอ้ยศิษยฉ์ลอง 
 ๑๕. คณะประชุม พรนิมิตร 
 ๑๖. คณะอนงคน์าฏศิลป์ 
 ๑๗. คณะถนอม สะอาดศิลป์ 

๑๘. คณะมณีเทพ 
๑๙. คณะบุญยิง่ศิษยฉ์ลองศรี 
๒๐. คณะนาตยานิยมศิลป์ 
๒๑.  คณะรุ่งสุริยา 
(เร่ืองเดียวกนั) 

http://province.m-culture.go.th/petchaburi/chatree.htm%20๗%20กรกฎาคม%20๒๕๕๓
http://province.m-culture.go.th/petchaburi/chatree.htm%20๗%20กรกฎาคม%20๒๕๕๓
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ถึงแม้ว่าจ  านวนคณะละครชาตรีมีมากมายถึง ๒๒ คณะ ในมุมหน่ึงจากผูส่้งเสริมงาน
ศิลปวฒันธรรมเห็นว่าเป็นความเขม้แข็งของศิลปะการแสดงละครชาตรี แต่ในทางกลบักนักลบั
กลายเป็นการแขง็ขนัท าใหค้ณะละครกลบัมีรายไดน้อ้ยลง เน่ืองจากผูแ้กบ้นจะมีคณะละครให้เลือก
มากข้ึน ถึงอยา่งไรก็ตามจ านวนคณะผูแ้สดงละครชาตรีก็ตอ้งเป็นไปตามหลกัอุปสงค์และอุปทาน
ของแนวคิดทางเศรษฐศาสตร์ 

 
           ภาพการแสดงละครชาตรีคณะเบญ็จาศิษยฉ์ลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี เร่ืองมโนราห์ 
 
คณะผูว้จิยัไดเ้ขา้พบหวัหนา้คณะเบญ็จาศิษยฉ์ลองศรีโดยมีหวัหนา้คณะคือ ครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ 

คุณครูถ่ายทอดประวติัการก่อตั้งคณะใหแ้ก่คณะผูว้จิยัดงัน้ี 
 

“ครูเร่ิมต้นเรียนกับคุณย่าบุญมา ปาสมุทรตั้งแต่อายุ ๗ ขวบ   เน่ืองจาก
เห็นเขาเล่นกัน ปู่ย่าตายายเล่นละครไม่เป็น แต่มีอาเป็นละคร ๑ คน ... 
พอเม่ืออายุได้ ๓๕ ปี เรากหั็นมามองตัวเอง เรากแ็ก่แล้ว แล้วเราจะไป
ท าอะไรกิน เป็นแต่ร าละคร และปักเคร่ืองละครขาย ก็มีเด็กข้างบ้าน
บ้าง ไม่ใช่ลูกหลาน คนข้างบ้านก็บอกว่าเป๊ียกหัดละครสิ พ่ีให้ลูก เอา
ลูกพ่ีไป คนนั้นกบ็อก พ่ีให้เอาลูกไปหัด เร่ิมต้นมีเดก็ ๗ คน เร่ิมหัด เดก็
ชุดแรกก็ไปเป็นอาจารย์ก็มีบ้างแล้ว กินนอนกันในบ้าน พอตอนเย็น
สามส่ีโมงก็จะนอนดูโทรทัศน์รอกันเต็มหน้าบ้าน หุงข้ าวกินกัน 
ปัจจุบันตอนนีมี้ลูกคณะรวมลูกศิษย์และผู้บริหารด้วยรวมเกือบ ๓๐ คน 
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แบ่งออกเป็นเคร่ืองล่าง คือพวก กลอง โทน ตะโพน นักดนตรี ระนาด 
คนบอกบท เคร่ืองล่าง ๔ คน ตัว แสดง ๑๘ คนผู้บริหารข้างนอก 
เรียกว่า ขานอก ครูอยู่ ในกลุ่มเคร่ืองล่างเป็นคนบอกบท”(ครูเบ็ญจา 
แกว้อินทร์, ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒)   
 

 
ภาพครูเบ็ญจา แกว้อินทร์ หวัหนา้คณะละครชาตรีเบ็ญจาศิษยฉ์ลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี 
 

เน่ืองจากครูเบ็ญจาไดฝึ้กหดัในบา้นตั้งแต่อายุ ๗ ขวบตามแบบฉบบัการฝึกละครร า จึงท า
ให้ครูเบ็ญจามีพื้นฐานการร าท่ีดี การตั้งวง และร าสวย และสามารถใช้วิชาละครฝึกหัดลูกหลาน
เยาวชนรุ่นหลงัไดอ้ยา่งประสบความส าเร็จ นอกจากน้ีในหลกัการบริหารครูยงัแบ่งฝ่ายต่าง ๆ ออก
ไวท้  าหนา้ท่ีชดัเจน และให้เกียรติซ่ึงกนัและกนั แต่ละฝ่ายมีความส าคญัและสนบัสนุนส่งเสริมกนั
และกนั ขานอกมีหนา้ท่ีส าคญั ครูเบ็ญจาเรียกวา่ผูบ้ริหาร คือท าหนา้ท่ีคุยเช้ือเชิญให้ผูว้า่จา้งหาละคร 
ตั้งเคร่ือง จดัหางาน ช่วยดูแล ดูแลชุด ผึ่งชุดหลงัการแสดง แต่การจดัการการเงินนั้นครูเบ็ญจาดูแล
เองโดยจดัท าสมุดบญัชีไวเ้องทั้งหมดเพื่อกนัลืม แยกออกเป็นค่าตวัดงัน้ี 

 



 ๗๑๙ 
 

๑.  ค่านกัดนตรีคนละ ๑๕๐ บาท 
๒. ค่าตวัเคร่ืองล่าคนละ ๑๒๐ บาท 
ค่าจา้งแสดงรอบละ ๑,๘๐๐ บาท ทั้งหมด ๑๘ คน แสดง ๓ รอบตั้งแต่เวลา ๑๐:๐๐ น.- ๑๒:๓๐ น.  

รอบท่ี ๒ เวลา ๑๓:๓๐ น. -  ๑๕:๐๐ และรอบท่ีสามแสดงกลางคืนเร่ิมตน้เวลา ๒๐:๐๐ ถึงเท่ียงคืน 
“ครูเบญ็จาเล่าถึงปัญหาอุปสรรคในการต้ังวงคร้ังแรกให้คณะผู้วิจัยฟังว่า 
เม่ือหัดเด็กคือ ไม่มีเคร่ือง เล่นละครได้วันละ ๘๐ บาท เม่ือเล่นเสร็จ
เจียดเงินมาซ้ือเล่ือมปักให้กับลูกน้อง เราจึงต้องรีบปักได้ชุดปีละ ๑ เคร่ือง 
ต้องค่อย ๆ สร้างทุกปี อาให้ยอดตัวพระ ๑ ยอด ตัวนาง ๑ หน้าฉบัง ๒ 
หน้า จากคณะย่ิงศิษย์ฉลองศรี มาเร่ิมต้นตั้งคณะ แต่ถ้าจ้างปักตกราคา
ผืนละ ๓,๐๐๐ บาท จึงยึดเป็นอาชีพด้วยการปักเคร่ืองละครขาย ไม่ได้
ประกอบอาชีพอ่ืนเลย นอกจากเล่นละครชาตรีและปักเคร่ืองละคร และ
ครูไม่คิดจะเลิกเลย เน่ืองจากชอบละครมาก” (ครูเบ็ญจา แกว้อินทร์, ๖ 
พฤษภาคม ๒๕๕๒)   

 
ครูเบ็ญจาให้ขอ้คิดว่าคุณลกัษณะส าคญัของละครชาตรีท่ีดีตอ้งประกอบดว้ยคุณสมบติั ๖ 

ประการดงัน้ี 
๑. มีความจ าดี 
๒. มีการจดัของเป็นระเบียบ 
๓. ใจดี รักการถ่ายทอด 
๔. มีหลกัการบริหาร 
๕. เสียงดี (เน่ืองจากตวัละครตอ้งร้องเองดว้ย) 
๖. ร าสวย 
(ครูเบญ็จา แกว้อินทร์, ๑๗ ตุลาคม ๒๕๕๒) 
 
คณะผูว้ิจยัพบว่าลกัษณะส าคญัประการหน่ึงในการด ารงคณะโขนสด ลิเกและละครชาตรี

ได้นั้ นผูแ้สดง หรือหัวหน้าคณะจะต้องมีความสามารถในการประดิษฐ์ชุดแสดงเอง ดังเช่น            
ครูเบญ็จาซ่ึงเป็นผูค้วบคุมและรับผดิชอบในการประดิษฐ์ โดยจะใชเ้วลาในช่วงท่ีวา่งไม่มีการแสดง
และพกัจากการสอนให้บุตรหลานและสมาชิกในคณะ น าเวลาเหล่านั้นมาใช้ในการปักลวดลาย    
โดยซ้ือจากตลาดพาหุรัดบา้ง แลว้น ามาประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกายให้เพียงพอกบัการใช้งาน เป็นการ
ประหยดัและเป็นตวัอย่างแก่สมาชิก อีกทั้งยงัท าให้เคร่ืองแสดงใหม่ สะอาดอยู่เสมอ ท าให้การ
แสดงเป็นท่ีนิยมและน่าชม อีกประการหน่ึงชุดแต่งกายแต่ละชุดมีอายุการใช้งานประมาณ ๑-๒ ปี 
จึงจ าเป็นตอ้งบ ารุงรักษาใหใ้หม่อยูเ่สมอ  



 ๗๒๐ 
 

 
  ภาพป้ายช่ือบอกละครร าชาตรีและโขนสด คณะเบญ็จา (ศิษย)์ ฉลองศรี จงัหวดัเพชรบุรี 
 
๖.๕ แนวคิดและการวิเคราะห์การบริหารจัดการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

ค าว่ามรดกทางวฒันธรรมนั้นประกอบด้วยค า 2 กันรวมกันคือ ค าว่า มรดก และค าว่า
วฒันธรรม มรดกหมายถึงส่ิงท่ีสืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ วฒันธรรมมีความหมายกวา้งขวางและ
หลากหลาย David Throsby (2010: 106-7) นกัเศรษฐศาสตร์วฒันธรรมและนโยบายวฒันธรรมได้
ใหล้กัษณะส าคญัและจดัแบ่งประเภทของมรดกทางวฒันธรรมดงัน้ี 

๑. มรดกวฒันธรรมท่ีเป็นส่ิงก่อสร้าง ไม่สามารถเคล่ือนย้ายได้ เช่น โครงสร้าง
สถาปัตยกรรม วดั อาคาร อนุสรณ์สถาน อนุสาวรีย์ แหล่งเรียนรู้ ชุมชน บ้านเรือน 
สถานท่ีส าคญัทางประวติัศาสตร์ อุทยานประวติัศาสตร์ เป็นตน้ 

๒. มรดกวฒันธรรมท่ีเป็นวตัถุจบัตอ้งได ้เคล่ือนยา้ยได ้เช่น ผลงานทางศิลปะ ภาพเขียน 
ภาพถ่าย ศิลปวตัถุ งานหตัถกรรม งานประดิษฐ์ เคร่ืองป้ันดินเผา ผา้ทอ และวตัถุท่ีคุณค่า
ทางวฒันธรรมอ่ืน ๆ  

๓. มรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได ้เช่น ดนตรี เร่ืองเล่าท่ีถ่ายทอดกนัปากต่อปาก ไม่ได้
บนัทึกไว ้ภาษา พิธีกรรม ความเช่ือ ทกัษะความช านาญเฉพาะดา้น องค์ความรู้และภูมิ
ปัญญาท่ีสืบทอดกนัมาแต่บรรพบุรุษ 

ทรัพยากรวฒันธรรมท่ีได้อภิปรายในหัวขอ้ ๖.๔ทั้งหมดเป็นมรดกวฒันธรรมท่ีจบัตอ้ง
ไม่ได ้และเส่ียงต่อการสูญหาย โดยเฉพาะอยา่งยิง่เพลงฉ่อยจงัหวดัตากท่ีไม่ไดรั้บการบนัทึกไว ้และ
ไม่มีการสืบทอดอีกต่อไป และคณะเพลงฉ่อยจงัหวดัตากไดปิ้ดตวัลง ลูกวงแยกยา้ยหยุดการแสดง
อยา่งถาวร 

 
 
 



 ๗๒๑ 
 

จากการวิเคราะห์พฤติกรรมและกิจกรรมทางวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตกนั้ น
สามารถสรุปไดว้า่ส่วนหน่ึงมีการจดักิจกรรมและประยุกตก์ารแสดงเพื่อตอบสนองนโยบายของรัฐ 
ในเชิงพึ่งพาอาศยักนั ถึงแมว้า่นโยบาย (Policy) เป็นตวัจุดประกาย (Input)  ท่ีก่อให้เกิดแนวคิด    
การสนองตอบนโยบายรัฐดว้ยกระบวนการจดัการทางวฒันธรรมอนัประกอบดว้ยปัจจยัหลกั ๔ ส่วน
ดงัท่ีไดแ้สดงไวใ้นแผนภูมิกระบวนการจดัการทางวฒันธรรม  ปัจจยัหลกั ๔ ประการมีความส าคญั
เก่ียวเน่ืองกนัดงัน้ีคือ  

 
๑. วตัถุดิบ (Material) ในเชิงการบริหารจดัการวฒันธรรมนั้น วตัถุดิบคือทรัพยากรตน้ทุน

ทางวฒันธรรมอันแหล่งข้อมูลทางวฒันธรรมทั้ งในเชิงบุคล เอกสาร นามธรรม 
หมายถึง ศิลปิน ผูแ้สดง วรรณกรรม บทเพลง การละเล่น การแสดง ดนตรี นาฏศิลป์ 
และคติความเช่ือ ดงัจะเห็นไดว้า่ในจงัหวดัจนัทบุรีมีวิทยาลยันาฏศิลปมีครูผูป้ระดิษฐ์
ท่าร า  ข้อพึงสังเกตประการหน่ึงในการท าความเข้าใจเร่ืองทรัพยากรต้นทุนทาง
วฒันธรรมนั้น คณะผูว้จิยัพบวา่แหล่งขอ้มูลทางวฒันธรรมเชิงบุคคลมิไดห้มายถึงก าลงั
บุคคล แต่หมายถึงบุคคลท่ีมีความสามารถพิเศษ มีประสบการณ์ มีความเช่ียวชาญพิเศษ
ในด้านศิลปวฒันธรรมซ่ึงพบว่ามีอยู่เป็นจ านวนน้อยมาก เม่ือเทียบกับจ านวน
ประชากรของประเทศทั้งหมด แต่ก็ยงัพบอยู่บา้งทุกจงัหวดัในภาคตะวนัตก บุคคล
เหล่าน้ีเรียนรู้ดว้ยตนเอง ประยกุต ์ดดัแปลง สร้างสรรคศิ์ลปะการแสดงดว้ยตนเองโดย
ไม่รับการฝึกหัดหรือเข้ารับการศึกษาในระบบ ส่วนใหญ่มีความรู้เพียงระดับชั้ น
ประถมศึกษา มีอาชีพท าไร่ ท านา ฝึกฝนและถ่ายทอดใหกบัเยาวชนดว้ยวิธีการท่ีคิดข้ึน
เอง เป็นภูมิปัญญาและคลงัความรู้ของทอ้งถ่ิน มีรสนิยม และความเสียสละในการ
ปลูกฝังและสืบทอดมรดกทางวฒันธรรม จึงถือเป็นทรัพยากรอนัทรงคุณค่าท่ีควร
ไดรั้บการดูแลและสนบัสนุนส่งเสริมจากรัฐบาล สถาบนัการศึกษา  

๒. ทรัพยากรบุคคล (Man) ในการบริหารจดัการวฒันธรรมนั้นจ าเป็นตอ้งอาศยับุคลากร
ฝ่ายต่าง ๆ ประสานงานร่วมมือกันเป็นจ านวนมาก ทั้งในฝ่ายผูอ้  านวยการแสดง 
ผูส้นบัสนุนสถานท่ี ผูจ้ดัการ ผูฝึ้กซ้อม ผูแ้สดง ผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย โดยเฉพาะ
อยา่งยิง่หากเป็นการแสดงประจ าปี หรือเป็นการแสดงของหน่วยงานจ าเป็นตอ้งอาศยัผู ้
แสดงจ านวนมาก  

๓. งบประมาณ (Money) เป็นปัจจยัส าคญัในการสนบัสนุนใหก้ารบริหารจดัการการแสดง
ส าเร็จลุล่วงไปได้  บุคคลผูด้  าเนินการบริหารจดัการการแสดงจ าเป็นจะต้องทราบ
แหล่งทุน วธีิการเขียนของบประมาณ และการติดต่อประสานงานในท่ีประชุมของฝ่าย
ท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อจดัตั้งงบประมาณในการสนบัสนุนการแสดงดา้นต่าง ๆ เช่น ค่าพาหนะ 



 ๗๒๒ 
 

            
 
                 Man 

 
 
 
          Money 

ค่าฝึกซ้อม ค่าชุดการแสดง ค่าเคร่ืองดนตรี ค่าอุปกรณ์การแสดง ค่าตกแต่งและจดัตั้ง
เวที ค่าเช่าเคร่ืองเสียงท่ีมีคุณภาพ เป็นตน้ 

๔. การบริหารจดัการ (Management) คือกระบวนการ (Process) ท่ีสนองตอบนโยบาย 
(Policy) และมุ่งให้เกิดประโยชน์สูงสุดกบัชุมชน เพื่อสนองตอบความตอ้งการของ
ชุมชนและเพื่อให้เกิดการแสดง (Performance) ท่ีเป็นความภูมิใจของสมาชิกในชุมชน 
การบริหารจดัการท่ีดีคือการไดรั้บความร่วมมือจากฝ่ายต่าง ๆ และการมีส่วนร่วมของ
สมาชิกในชุมชน (Participation) เม่ือผลงานส าเร็จเสร็จส้ินลงชุมชนจะเกิดความรู้สึก
เป็นเจา้ของร่วมกนั และช่วยกนัอนุรักษท์ะนุบ ารุงสืบสานใหว้ฒันธรรมด ารงอยูสื่บไป 

ภาพแสดงแผนภูมิกระบวนการบริหารจดัการทางวฒันธรรมนั้นสามารถสรุปเป็นสูตรได้
ดงัน้ีคือ 4M + 4P  

๑. Material   ๑. Policy 
๒. Man   ๒. Process 
๓. Money   ๓. Participation 
๔. Management  ๔. Performance 

 
   Input    ------------------------   Policy 

 
 
             
Process                                                                    Participation

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 Outcome ------------------  Performance 
                    

  ภาพกระบวนการจดัการบริหารวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตก 

 
 
   Material 

    
    Cultural  Management 
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๖.๕ กรณีศึกษาการบริหารจัดการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตก 

 ส าหรับแนวทางบริหารจดัการวฒันธรรมดนตรีไทยนั้นมีหลายรูปแบบ องค์กรส าคัญ
องคก์รหน่ึงคือส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรมไดก้ระจายอ านาจ
การบริหารจดัการวฒันธรรมใหข้ึ้นตรงภายในจงัหวดัโดยใหแ้ต่ละจงัหวดัมีการจดัตั้งคณะกรรมการ
บริหารสภาวฒันธรรมจงัหวดั คณะกรรมการบริหารสภาวฒันธรรมตอ้งไดม้าจากการด าเนินการ
เลือกตั้งโดยมีส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัเป็นผูด้  าเนินการเลือกตั้ง 
 ผลการเลือกตั้งนั้นจะตอ้งรายงานใหส้ านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติทราบและ
ด าเนินการประกาศแต่งตั้งคณะกรรมการสภาวฒันธรรมจงัหวดั โดยมีเลขาธิการคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติเป็นผูล้งนาม คณะกรรมการบริหารสภาวฒันธรรมจงัหวดัมีหน้าท่ีสร้างสรรค ์
จรรโลงวฒันธรรมทอ้งถ่ินและของชาติให้เจริญรุ่งเรืองเป็นไปตามขอ้บงัคบัหรือธรรมนูญของสภา
วฒันธรรม    
 ตามระเบียบกระทรวงวฒันธรรมว่าดว้ยสภาวฒันธรรม พ.ศ. ๒๕๕๑ นั้นตราไวใ้นขอ้ ๗ 
เก่ียวกบัองคป์ระกอบของสภาวฒันธรรมไวว้า่  
  ขอ้ ๗ สภาวฒันธรรมให้ประกอบดว้ยสมาชิกท่ีมาจากผูแ้ทนองคก์รท่ีด าเนินงาน
วฒันธรรมหรือองคก์รท่ีเก่ียวขอ้งด าเนินงานอยูใ่นทอ้งท่ีนั้น ๆ ซ่ึงเป็นองคก์รเครือข่ายวฒันธรรมไม่
นอ้ยกวา่ ๕ กลุ่มดงัน้ี 

๑.       เครือข่ายภาครัฐ ไดแ้ก่หน่วยงานราชการ รัฐวสิาหกิจ องคก์รปกครอง
ส่วน   

             ทอ้งถ่ิน และองคก์รภาครัฐท่ีเป็นองคก์รอิสระ หรือองคก์รภาครัฐใน  
             ลกัษณะอ่ืน ๆ ท่ีด าเนินงานอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น ๆ  
๒. เครือข่ายภาคเอกชน ไดแ้ก่ องคก์รท่ีเกิดจากการรวมตวักนัจดัตั้งและ  
             ด าเนินการตามกฎหมายและกฎระเบียบของราชการ เช่น สมาคม มูลนิธิ   
             องคก์รสาธารณประโยชน์ องคก์รพฒันาเอกชน และองคก์รการกุศล หรือ  
             องคก์รภาคเอกชนอ่ืน ๆ ท่ีด าเนินงานอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น ๆ  
๓. เครือข่ายภาคชุมชน ไดแ้ก่องคก์รท่ีเกิดจากการรวมตวักนัตามความสมคัร 
             ใจ และความถนดัของประชาชน นอกเหนือจากองคก์รตาม (๒) และ  
             ด าเนินงานอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น ๆ เช่น กลุ่มเกษตรกร กลุ่มแม่บา้น กลุ่ม  
             เยาวชน กลุ่มประชาสังคม กลุ่มออมทรัพย ์ฯลฯ 
๔. เครือข่ายภาคธุรกิจ ไดแ้ก่องคก์รท่ีเกิดจากการรวมตวักนัของ 
             ผูป้ระกอบการทางธุรกิจต่าง ๆ เช่น บริษทั หา้งร้าน หรือร้านคา้ สถาน 
             บริการ สถาบนัการเงิน สหกรณ์ ส่ือมวลชนและองคก์รธุรกิจอ่ืน ๆ ท่ีมีอยู ่
             ในทอ้งถ่ินนั้น ๆ 
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๕. เครือข่ายภาควชิาการการ ไดแ้ก่ สถาบนัการศึกษา หน่วยงานดา้นศาสนา  
              พิพิธภณัฑ ์ศิลปกรรม ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั ศูนยว์ฒันธรรม แหล่ง 
              เรียนรู้ กลุ่มภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน กลุ่มผูท้รงคุณวฒิุ ผูเ้ช่ียวชาญ หรือ 
              ผูช้  านาญการดา้นต่าง ๆ ท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น 

 เม่ือพิจารณาคณะกรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมจังหวัดพบว่าองค์ประกอบของ
คณะกรรมการประกอบดว้ยผูแ้ทนฝ่ายต่าง ๆ ดงัน้ี 

๑. ประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดั 
๒. รองประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัคนท่ี 1   
๓. รองประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัคนท่ี 2  
๔. นายกองคก์ารบริหารส่วนจงัหวดั 
๕. นายแพทยส์าธารณสุขจงัหวดั 
๖. พฒันาการจงัหวดั 
๗. ประชาสัมพนัธ์จงัหวดั 
๘. ผูอ้  านวยการส านกังานการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยภาคตะวนัตก  
๙. ผูอ้  านวยการสถานีวทิยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย 
๑๐. ผูอ้  านวยการส านกังานพระพุทธศาสนาจงัหวดั 
๑๑. ผูอ้  านวยการโรงพยาบาลประจ าจงัหวดั 
๑๒. หวัหนา้หอสมุดแห่งชาติจงัหวดั 
๑๓. ประธานสภาวฒันธรรมทุกอ าเภอ 
๑๔. ประธานศูนยว์ฒันธรรมอ าเภอเมือง 
๑๕. วฒันธรรมจงัหวดัท าหนา้กรรมการและเลขาธิการ 
๑๖. เป็นรายช่ือบุคคลท่ีเป็นตวัแทนองคก์รภาคเอกชน และเป็นกลุ่มนกัวชิาการ 

 
สภาวฒันธรรมมีหนา้ท่ีสนองตอบนโยบายของรัฐบาลในการขบัเคล่ือนงานวฒันธรรม อีก

ทั้งเป็นแรงส าคญัในการประสานระหว่างรัฐและความตอ้งการของชุมชน ความร่วมมือร่วมใจ
ระหว่างหน่วยงานและศิลปิน ผูป้ระสานงานฝ่ายรัฐบาลและผูน้ าชุมชน คุณค่าดา้นต่าง ๆ ของการ
แสดง ในการจดัการวฒันธรรมดนตรีไทยนั้นอาจไม่ไดใ้ชแ้นวทางในการจดัการเพียงแนวเดียว แต่
อาจตอ้งประยุกต์หลากหลายแนวทางด้วยกนั ในท่ีน้ีคณะผูว้ิจยัแบ่งแนวทางการจดัการและการ
อนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมการแสดงทั้ งส้ิน ๖ แนวทางโดยอิงเกณฑ์แนวทางการจัดการภูมิทัศน์
วฒันธรรมและมรดกทางวฒันธรรม (ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวง
วฒันธรรม และคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร ๒๕๔๙) ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
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 ๑. การรวบรวม (Collection) 
 ๒. การรักษาใหค้งสภาพ (Preservation) 
 ๓. การฟ้ืนฟู (Revival) 
 ๔. การสร้างข้ึนใหม่ (Reconstruction)  
 ๕. การปรับประโยชน์ใชส้อยใหม่ (Adaptation) 
 ๖. การพฒันา สร้างสรรคใ์หม่ (Development and Creation) 
 แนวคิดทั้ง ๖ ด้านน้ีมีความแตกต่างในดา้นของการบริหารจดัการวฒันธรรมการแสดง
ดนตรีไทย แนวคิดด้านท่ี ๑ การรวบรวมเป็นการท าให้มรดกด้านวฒันธรรมท่ีสูญหายไป ไม่มี
บุคลากรท่ีทรงความรู้หลงเหลืออยู ่หรือศิลปินท่ียงัมีชีวติอยูใ่หก้ารถ่ายทอดและสามารถให้ขอ้มูลได ้
คงเหลือแต่เพียงภาพถ่าย แถบบนัทึกเสียง สมุดบนัทึก หรือประติมากรรมภาพป้ันให้อยูใ่นสภาพท่ี
มัน่คงอุดมสมบูรณ์ อีกทั้งจดัเก็บบนัทึกการแสดงร่วมสมยัให้คงทนถาวร ไดแ้ก่ การสืบคน้ภาพถ่าย 
รวมทั้งน ามาจดัเป็นพิพิธภณัฑ์ ห้องสมุดเสียง และแหล่งเรียนรู้เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ แต่มิได้
จดัการแสดง หรือท าการแสดงข้ึนใหม่ รูปแบบและการแสดงยงัคงอยู่ในสภาพเดิม หรือมิอาจจดั
แสดงได้อีกต่อไป ได้แก่ การจดัท าห้องสมุด หรือ Digital Archives การจัดท าห้องสมุดหรือ
พิพิธภณัฑต์อ้งรวบรวมขอ้มูลใหค้รบถว้น เฝ้าตรวจตราดูแลอยา่งสม ่าเสมอ การด าเนินงานดงักล่าว
ให้สมบูรณ์ตอ้งใช้งบประมาณ การวางแผนเป็นอย่างมาก อีกทั้งควรมีเจา้หนา้ท่ีบุคลากรท่ีมีความ
เช่ียวชาญในด้านการวางระบบและสืบค้นข้อมูล มีความสังเกต ช่างจดจ าพร้อมท่ีจะเรียนรู้
กระบวนการคดัสรร และการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในอดีต คุณค่าของการจดัการบริหารวฒันธรรม
ในรูปแบบน้ีมีประโยชน์ในแง่ของการศึกษาโดยท าหน้าท่ีเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดง
ความรุ่งเรืองของคนในอดีต 
 แนวคิดดา้นท่ี ๒ การรักษาให้คงสภาพ แนวการคิดรักษาให้คงสภาพไวน้ี้หรือการอนุรักษ์
เป็นแนวคิดท่ีมกัใช้กบัรูปแบบการแสดงท่ีขาดจากการใช้สอยร่วมสมยัของปัจจุบนัไปแลว้ แต่ยงั
ปรากฏการแสดงอยู ่มีบุคลากรท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญร่วมสมยั  การเลือกใชว้ิธีอนุรักษใ์ห้คงตาม
สภาพเดิมเน่ืองจากไม่ตอ้งการให้มีการน าส่ิงแปลกปลอมเสริมเติมหรือดดัแปลงแกไ้ขการแสดง 
เพราะอาจบิดเบือนหลักฐานทางประวติัศาสตร์ อย่างไรก็ตามแนวคิดประเภทน้ีท าได้ค่อนข้าง
ล าบากในความเป็นจริงทั้งทางดา้นการแสดง สืบเน่ืองจากความเป็นส่วนบุคคลของนกัดนตรี และผู ้
แสดงเขา้มาเก่ียวขอ้งและบางคร้ังหลกัฐานการแสดงอาจเส่ือมสภาพจนไม่สามารถบอกลกัษณะเดิม
ได ้กรณีศึกษาอยา่งเช่น การถ่ายทอดการเรียนการสอนเพลงฉ่อยจงัหวดัตากซ่ึงควรด าเนินการอยา่ง
เร่งด่วน  
 แนวคิดท่ี ๓ การฟ้ืนฟูคือการพยายามดัดแปลงแก้ไขให้การแสดงรูปแบบเดิมท่ีไม่
สอดคล้องกบัวิถีชีวิตปัจจุบนั แต่น ามาปรับปรุงให้เหมาะสมกับยุคสมยั การฟ้ืนฟูน้ียงัสามารถ
แยกแยะถึงส่ิงท่ีมีมาอยูเ่ดิมกบัส่ิงท่ีปรับปรุงใหม่ได ้ การจดัการในลกัษณะน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อเพิ่ม
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คุณค่าทางจิตวิญญาณ และคุณค่าต่อการศึกษาท่ีเป็นนามธรรมดา้นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการแสดง
นั้น ๆ ให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน เน่ืองจากการแปลความหมายเพื่อสร้างความเข้าใจต่อมรดก
วฒันธรรมในอดีตเป็นส่ิงท่ีเขา้ยาก และขาดการเช่ือมโยงกบัอดีต เป็นผลให้การมีส่วนร่วมในการ
ปกปักรักษา จิตส านึกรักและความภูมิใจท่ีมีต่อมรดกวฒันธรรมกลบัลดลงไปดว้ย ดงัจะเห็นไดจ้าก
การดดัแปลงรูปแบบการแสดงหนงัตะลุงของครูชูชาติท่ีไดป้ระพนัธ์เน้ือเร่ืองใหม่ข้ึน เช่น โรคเอดส์ 
เพื่อสะทอ้นและกระตุน้จิตส านึกในดา้นสุขอนามยัของเยาวชนผา่นมรดกวฒันธรรม 
 แนวคิดท่ี ๔ การสร้างข้ึนใหม่ เป็นการท าให้มรดกทางวฒันธรรมท่ีเคยสูญหายไปกลบัมา
อยูใ่นรูปแบบท่ีเคยเป็น แนวความคิดน้ีไม่ใช่การอนุรักษเ์พราะเป็นการสร้างข้ึนใหม่ตามความเขา้ใจ
ของขอ้มูลและหลกัฐานท่ีปรากฏ แนวคิดน้ีเป็นท่ีน่าสนใจว่าพบแต่เฉพาะในหน่วยงานราชการ
เท่านั้น อาจเป็นเพราะวา่การสร้างข้ึนจ าเป็นตอ้งใช้งบประมาณในการทดลอง การออกแบบเส้ือผา้ 
และการฝึกซ้อม ดังนั้นการแสดงในรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ีมีส่วนประกอบใหม่ ๆ เกิดข้ึน ยงัมิใช่เป็น
แนวคิดการสร้างข้ึนใหม่ แต่เป็นการฟ้ืนฟู หรือดดัแปลงเท่านั้น  
 แนวคิดท่ี ๕ การปรับประโยชน์ใชส้อย หมายถึงการเปล่ียนแปลงหนา้ท่ีเดิมของการแสดง 
เพื่อมาตอบสนองหน้าท่ีใช้สอยใหม่ ๆ ส าหรับการเปล่ียนแปลงการใชส้อยควรจะเคารพต่อมรดก
ทางวฒันธรรมหรือกิจกรรมท่ีมีอยูเ่ดิมในพื้นท่ี ทั้งในแง่ของรูปแบบ สัดส่วน และการองคป์ระกอบ 
การปรับประโยชน์ใช้สอยน้ีพบมากเน่ืองจากการแสดงหลายชุดไม่สอดคล้องกบัวิถีชีวิตเดิม จึง
กลายเป็นการแสดงเพื่อความสวยงามมากกวา่ เช่น การแสดงเพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลยั เดิมเล่น
เพื่อผ่อนคลายความเหน็ดเหน่ือยจากการท าสวน ท านา แต่ปัจจุบันเป็นการเล่นเพื่อแสดง
ศิลปวฒันธรรมในงานอนุรักษไ์ทย หรืองานท่องเท่ียวต่าง ๆ เป็นตน้ 
 แนวคิดท่ี ๖ การพฒันาสร้างสรรค์ใหม่ ควรกระท าด้วยความระมดัระวงัมากท่ีสุด ควร
กระท าดว้ยความเคารพต่อวฒันธรรมการบรรเลงเดิม มิใช่สร้างข้ึนดว้ยความประมาท และไม่เห็น
คุณค่าในมรดกท่ีไดสื้บต่อมา ในดา้นการสร้างสรรคใ์หม่ ตวัอยา่งส าคญัประการหน่ึงท่ีจะไดน้ ามา
กล่าวถึงคือการสร้างสรรคผ์ลงานการแสดงชุดระบ าต่าง ๆ ของสถาบนัการศึกษา เป็นท่ีน่าสังเกตวา่
การสร้างสรรค์ใหม่น้ีมกัจะด าเนินการและรับผิดชอบโดยหน่วยงานราชการ เน่ืองจากจะตอ้งใช้
งบประมาณในการทดลอง ฝึกซอ้ม และพฒันาแนวคิดอยา่งวเิคราะห์และเป็นระบบก่อนการทดลอง
สร้างสรรคง์านใหม่ อย่างไรก็ตามในบางพื้นท่ีศิลปินท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ไดส้ร้างสรรค์ผลงาน
ข้ึนใหม่อย่างอิสระ และใช้ทุนทรัพยส่์วนตวัในการปรับปรุงหรือคิดเคร่ืองดนตรีชนิดใหม่ หาก
พิจารณาอย่างลึกซ้ึงแล้ว หากรัฐบาลต้องการสนับสนุนพลังขบัเคล่ือนทางวฒันธรรมโดยเน้น
กิจกรรมเชิงสร้างสรรคก์บัการเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมแลว้ ควรท่ีจะมีการสนบัสนุนงบประมาณใน
การจดัสร้างผลงานใหม่ของทั้งหน่วยงานรัฐ และศิลปินอิสระ  
 จากการสัมภาษณ์พบว่าค่าตวัแสดงโขนสดของคณะครูสมทรงมีราคาค่าตวัเยาวชนคนละ 
๑๐๐-๒๐๐ บาท ซ่ึงแตกต่างจากค่าตวัผูแ้สดงของคณะนายปรีชา เจริญยิ่งเป็นอยา่ง อีกทั้งการวา่จา้ง
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การแสดงโขนสดของคณะแม่สมทรงมีไม่มาก เน่ืองจากผูว้่าจ้างมักนิยมละครชาตรีมากกว่า
เน่ืองจากโขนสดของครูสมทรงอยู่ในเขตพื้นท่ีจงัหวดัเพชรบุรีซ่ึงม่ืช่ือเสียงในด้านละครชาตรี 
ถึงแมว้่าราคาค่าจา้งของโขนสดจะมีราคาถูกกว่าละครชาตรี แต่ก็มิได้เป็นแรงจูงใจให้ผูว้่าจา้งมี
ความตอ้งการท่ีจะจา้งโขนสดมากข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการพิจารณาองค์ประกอบดา้นรายไดข้องผู ้
ว่าจา้งดว้ยเช่นกนั ดงันั้นนโยบายการสนบัสนุนการแสดงศิลปะและการแสดงของไทยจึงควรให้
งบประมาณสนับสนุนกลุ่มนกัแสดงท่ีไม่เรียกเก็บตัว๋ หรือเรียกค่าตวัผูแ้สดงราคาต ่า เพื่อเป็นการ
กระจายโอกาสการแสดงและการเขา้ชมการแสดงให้ทัว่ถึง ถึงแมว้า่คุณภาพการแสดงของนกัแสดง
กลุ่มเยาวชนจะยงัคงเพิ่งอยูใ่นระดบัของการฝึกหดั แต่การมีส่วนร่วมของเยาวชนในการเรียนรู้และ
สืบทอดศิลปะการแสดงถือวา่เป็นการสร้างความเขม้แข็งและความมัน่คงทางวฒันธรรม นโยบาย
วฒันธรรมของชาติจึงควรจดัสรรงบประมาณสนับสนุนกิจกรรมและกลุ่มศิลปินท่ีมุ่งเน้นการ
สร้างสรรค์และถ่ายทอดให้กบัเยาวชนด้วยคุณภาพและเศรษฐกิจแบบพอเพียง ดงัท่ี Borgonovi 
(๒๐๐๖) ได้แสดงความเห็นและสนับสนุนนโยบายการจดัสรรงบประมาณเพื่อสนับสนุนการ
บริหารการจดัการวฒันธรรมส าหรับกลุ่มผูมี้รายไดน้อ้ย 
   
๖.๖ บทสรุป 

ในการบริหารจดัการวฒันธรรมดนตรีไทย ภาคตะวนัตกนั้น ผูน้ าชุมชนมีส่วนส าคญัในการ
เป็นผูส่้งเสริมและผลกัดนัให้เกิดความร่วมมือจากชุมชน ไม่วา่จะเป็นผูน้ าฝ่ายสงฆห์รือฆราวาสอีก
ทั้งตอ้งมีความเขา้ใจอย่างชดัเจนของจุดมุ่งหมายในการจดัการวฒันธรรม มองเห็นศกัยภาพและ     
จุดแข็ง รู้จกัตนเอง รู้ว่าชุมชนของตนนั้นมีทรัพยากรทางวฒันธรรมท่ีส าคญัใดบ้าง อันได้แก่
ทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรสังคม ทรัพยากรภูมิปัญญา ทรัพยากรใดท่ีมีคุณค่าเป็นเอกลกัษณ์ก็ควร
ไดรั้บการรักษาและส่งเสริมไว ้ส่ิงใดท่ีจ าเป็นตอ้งปรับปรุงแกไ้ข ก็จ  าเป็นตอ้งหาความร่วมมือกนัท า
ความเขา้ใจและพฒันา รวมทั้งพยายามเก็บหลักฐานประวติัศาสตร์ส่ิงนั้นให้ลูกหลานได้เรียนรู้
ต่อไปภายภาคหน้า  ปัจจยัส าคญัในการบริหารวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตกนั้นคือการให้
ชุมชนมีส่วนร่วม ร่วมคิดร่วมท า ร่วมกนัปฏิบติั อาจดูเป็นส่ิงท่ียุง่ยากในทางปฏิบติั แต่จะส่งผลใน
อนาคตใหเ้กิดความย ัง่ยนื เม่ือทุกคนมีส่วนร่วมในกระบวนการ ความรู้สึกเป็นเจา้ของและเป็นส่วน
หน่ึงในกระบวนการจัดการ ชุมชนทางวฒันธรรมดนตรีไทยภาคตะวนัตกมีก าลังและต้นทุน        
ทางทรัพยากรท่ีพร้อมอยู่แล้ว จากการวิจัยพบว่าการสนับสนุนจากหน่วยงานของรัฐท าให้
วฒันธรรมประเพณีงอกงามและสอดคลอ้งกบัชุมชน และท าใหเ้ยาวชนตระหนกัถึงคุณค่าภูมิปัญญา
เดิมท่ีมีอยู ่

การจดัการท่ีดีตอ้งมุ่งหมายเพื่อยกระดบัคุณภาพชีวิตของคนในชุมชนอย่างสอดคลอ้งกบั
สภาพเศรษฐกิจและสังคมของชุมชน มุ่งสร้างให้เกิดความสามัคคีของชุมชน โดยมองถึง
ผลประโยชน์ของส่วนรวมเป็นท่ีตั้ง และมุ่งสร้างให้ชุมชนเขม้แข็ง ผูค้นอาศยัในทอ้งถ่ินของตน
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อยา่งมัน่คง อบอุ่นและปลอดภยั อีกทั้งหากบรรลุถึงคุณภาพของสุนทรียภาพดว้ยจะช่วยเติมเต็มให้
การจดัการมีความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 
 
 



 
 

บทที ่๗ 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
วฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกมีความหลากหลายอนัเป็นผลจากบริบทแวดลอ้มท่ีแตกต่างกนั

โดยเฉพาะดา้นสภาพภูมิประเทศ  และความเป็นมาทางประวติัศาสตร์ จงัหวดักาญจนบุรี ราชบุรี และ
ตาก มีท าเลท่ีตั้งติดต่อกบัประเทศเพื่อนบา้นคือ ประเทศพม่า จึงท าให้กลุ่มคนหลากหลายชาติพนัธ์ุ
อพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐาน วฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุเหล่าน้ียงัคงสืบทอดเป็นเอกลกัษณ์ของ
ชุมชน ส่วนจงัหวดัท่ีอยูใ่กลศู้นยก์ลางอ านาจรัฐและเคยเป็นเมืองส าคญั เช่น จงัหวดัราชบุรี เพชรบุรี 
มีหนังใหญ่ และโขนสด ซ่ึงได้รับ อิทธิพลจากศิลปะราชส านกั ขณะท่ีบริเวณจงัหวดัเพชรบุรีและ
ประจวบคีรีขนัธ์ มีเส้นทางคมนาคมติดต่อระหว่างภาคกลางกบัภาคใต ้ จึงไดรั้บอิทธิพลดนตรีและ
การแสดงจากภาคใต  ้ เห็นไดจ้ากหนงัตะลุง และละครชาตรี ส่วนจงัหวดัตากมีพื้นท่ีติดจงัหวดัทาง
ภาคเหนือวฒันธรรมดนตรีจึงรับอิทธิพลจากดนตรีภาคเหนือ แต่ข้ึนอยู่กบัความสามารถหรือความ
สนใจของชาวบา้นแต่ละพื้นท่ี  

 ในด้านพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับวฒันธรรมการถ่ายทอดความรู้ดนตรีภาค
ตะวนัตก พบวา่ดนตรีและการละเล่นส่วนใหญ่มีพิธีกรรมท่ีเรียกวา่ พิธีไหวค้รู ๓ ลกัษณะคือพิธีไหว้
ครูก่อนเรียน พิธีไหวค้รูก่อนแสดง และพิธีไหวค้รูประจ าปี พิธีไหวค้รูเป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้าง
วฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตก และเป็นปัจจยัในการหล่อหลอมทศันคติและความเช่ือท่ีส่งผลให้
ผูเ้รียนเกิดความศรัทธา และความมัน่ใจในการเรียน พิธีกรรมไหวค้รูมีพื้นฐานมาจากความเช่ือตาม
พุทธคติ และความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติ การจดัเคร่ืองบูชาครูในพิธีไหวค้รูดนตรีภาค
ตะวนัตกสะทอ้นถึงคติความเช่ือ และความตอ้งการในวิถีชีวิตของผูท่ี้วางรูปแบบพิธีกรรมและผูท่ี้
ยึดถือปฏิบติั พิธีกรรมและความเช่ือในการไหวค้รู นอกจากจะท าให้การถ่ายทอดความรู้ดนตรีภาค
ตะวนัตกเป็นไปอยา่งสมบูรณ์แลว้ ยงัมีส่วนในการอนุรักษ์วฒันธรรมดนตรีให้สามารถด ารงอยู่ได้
อยา่งเขม้แขง็มาจนถึงปัจจุบนัอีกดว้ย 

วฒันธรรมการบรรเลงของภาคตะวนัตกจ าแนกได้ ๓ กลุ่มหลกั กลุ่มแรกคือการบรรเลงใน 
ลกัษณะวงดนตรีซ่ึงมีความหลายหลากเร่ืองบนัไดเสียง  กลุ่มท านองเพลงมีความซบัซ้อน ความยาว
ไม่มากนกั  ระเบียบวิธีการบรรเลงค่อนขา้งอิสระ มีการแทนสัญลกัษณ์กลวิธีการบรรเลงดว้ยบท
ร้อง   หากเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกนัจะมีการตียืนและตีขดัประกอบกนั มีการน าไปใชท้ั้งงาน
มงคลและอวมงคล   กลุ่มท่ีสองคือการบรรเลงประกอบการแสดงโดยถา้เป็นเพลงเดียวกนัมกัใช้
บนัไดเสียงหลากหลาย ส่วนใหญ่ใชว้งป่ีพาทยแ์ละมกัเป็นท านองเพลงไทยลกัษณะเพลงหนา้พาทย์
เบ้ืองตน้ ระเบียบวิธีการบรรเลงส าหรับการแสดงเร่ิมด้วยการบูชาครูก่อนเสมอ กลุ่มท่ีสามคือ
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วฒันธรรมการร้องเพลงพื้นบา้นพบว่ามีความหลากหลายเร่ืองระเบียบวิธีการบรรเลง การก าหนด
เสียง และมีการน าไปใชใ้นงานมงคลและอวมงคล  

ในการบริหารจดัการวฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกนั้น ผูน้ าชุมชนมีส่วนส าคญัในการ
ส่งเสริมและผลกัดนัให้เกิดความร่วมมือจากชุมชน ไม่ว่าจะเป็นผูน้ าฝ่ายสงฆ์หรือฆราวาส ปัจจยั
ส าคญัในการบริหารวฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตก คือการให้ชุมชนมีส่วนร่วม ร่วมคิดร่วมท า 
ร่วมกนัปฏิบติั จากการวิจยัพบว่าการสนบัสนุนจากหน่วยงานของรัฐท าให้วฒันธรรมประเพณีงอก
งามและสอดคลอ้งกบัวถีิชีวติของชุมชน และท าใหเ้ยาวชนตระหนกัถึงคุณค่าภูมิปัญญาเดิมท่ีมีอยู ่  มี
การจดัการท่ีดีโดยมุ่งหมายยกระดบัคุณภาพชีวิตของคนในชุมชนอยา่งสอดคลอ้งกบัสภาพเศรษฐกิจ
และสังคมของชุมชน มุ่งสร้างให้เกิดความสามคัคีของชุมชน โดยมองถึงผลประโยชน์ของส่วนรวม
เป็นท่ีตั้ง และมุ่งสร้างใหชุ้มชนเขม้แขง็ ผูค้นอาศยัในทอ้งถ่ินของตนอยา่งมัน่คง อบอุ่นและปลอดภยั 
อีกทั้งหากบรรลุถึงคุณภาพของสุนทรียภาพดว้ยจะช่วยเติมเตม็ใหก้ารจดัการมีความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

ส่วนการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยศึกษาเคร่ืองดนตรี ๒ ชนิด คือ ผืนระนาดเอกและขิมสาย ๗ 
หยอ่ง พบว่ามีช่างท าผืนระนาดเอกในจงัหวดักาญจนบุรี ตาก ประจวบคีรีขนัธ์ เพชรบุรี และราชบุรี 
และมีช่างท าขิมสายในจงัหวดักาญจนบุรี และประจวบคีรีขนัธ์ ช่างไดรั้บการสืบทอดภูมิปัญญาจาก
สมาชิกในครอบครัวและไดรั้บค าแนะน าจากนกัดนตรีและช่างท่ีมีประสบการณ์ทั้งในและนอกพื้นท่ี 
ขนาด สัดส่วน ไดรั้บการอนุรักษ์และปรับปรุงข้ึนตามความเหมาะสม วสัดุท่ีใช้เป็นวสัดุในทอ้งถ่ิน
และบริเวณจงัหวดัใกลเ้คียง เคร่ืองมือ และกรรมวิธีการผลิตมีความคลา้ยกนัและใช้เคร่ืองมือไฟฟ้า
เพื่อย่นระยะเวลา อย่างไรก็ตามการท่ีช่างแต่ละคนมีกรรมวิธีในการประกอบวสัดุส่วนต่าง ๆ และมี
วิธีการเทียบเสียงท่ีแตกต่างกนัออกไป จึงส่งผลต่อปัจจยัในการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีทั้งดา้น
ความโปร่งใสของเสียง ความสวยงาม  และความสะดวกในการใชง้าน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การท าวิจัยวฒันธรรมดนตรีไทยด้านประวติัและวิวฒันาการ พิธีกรรมและความเช่ือท่ี
เก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดระเบียบวธีิการบรรเลง ตลอดจนกรรมวิธีการสร้างเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นและ
การจัดการทางวฒันธรรมดนตรีภาคตะวนัตกท่ีผ่านมาน้ีเป็นการด าเนินการวิจยัโดยกวา้งยงัไม่
ครอบคลุมไปถึงดนตรีพื้นบา้นภาคตะวนัตกของชนกลุ่มน้อยท่ีอพยพมาจากถ่ินอ่ืน ดงันั้นจึงเป็น
ส่ิงจ าเป็นท่ีจะตอ้งศึกษาวจิยัหวัขอ้น้ีใหค้รอบคลุมอยา่งทัว่ถึงต่อไป การเร่งศึกษาดนตรีเฉพาะดา้นใน
เชิงลึก และโดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรีท่ีอยู่ในลักษณะวิกฤติคือขาดการสืบทอด เช่น เพลงฉ่อยใน
จงัหวดัตาก เป็นตน้ ควรมีการท าวิจยัและแกไ้ขอย่างเร่งด่วนและต่อเน่ืองก่อนท่ีภูมิความรู้ท่ีมีคุณค่า
นั้นจะสูญหายไป 
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ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 รัฐบาลควรมีการส ารวจภูมิปัญญาวฒันธรรมดนตรีทอ้งถ่ิน และให้การสนบัสนุนการท าวิจยั 
และเรียนรู้ดา้นวฒันธรรมดนตรีไทยโดยกวา้งขวางเพื่อเปิดโอกาสให้ผูท่ี้สนใจสามารถศึกษาวิจยัและ
เผยแพร่ผลงานให้เป็นประโยชน์แก่ผูส้นใจทัว่ไป การศึกษาด้านวฒันธรรมถือเป็นการศึกษาจิต
วญิญาณและรากเหงา้ของคนไทย รวมทั้งการศึกษาวจิยัภูมิปัญญาดา้นดนตรีทอ้งถ่ินจะเป็นประโยชน์
ต่อการรวบรวมองคค์วามรู้ดา้นวฒันธรรมดนตรีของชาติใหค้งอยูสื่บไป 
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จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, คณะครุศาสตร์.  ๒๕๓๗.  การศึกษากบัการถ่ายทอดวฒันธรรม: 

กรณีศึกษาหนงัใหญ่วดัขนอน.  เอกสารประกอบการประชุมวชิาการ  เน่ืองในโอกาสวนั
คลา้ยวนัสถาปนาคณะครุศาสตร์  ครบ  ๓๙  ปี.  กรุงเทพมหานคร: บพิธการพิมพ.์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, โครงการค้นควา้วิจัยในพระราชด าริเร่ืองความถ่ีเสียงดนตรีไทย .  
๒๕๔๒.การศึกษาคน้ควา้วิจยั เร่ือง ความถ่ีเสียงดนตรีไทย ในพระราชด าริพระบาทมเด็จ
พระเจา้อยูห่วั.  กรุงเทพมหานคร: เรือนแกว้การพิมพ.์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  ๒๕๓๐.  การรวบรวมขอ้มูลโครงการดนตรีไทย – ป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ.์  
กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 

เฉลิมชยั  ภิรมยรั์กษ.์  ๒๕๔๕.  โขนสดคณะสังวาลยเ์จริญยิง่.  วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต.  
สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 

 .  ๒๕๔๕.  โขนสดคณะสังวาลยเ์จริญยิง่.  วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวชิา
นาฏยศิลป์ไทย บณัฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหวทิยาลยั. 

ชมรมพุทธศาสน์  วทิยาลยัครูธนบุรี.  ๒๕๒๗.  พระมาลยักลอนสวด.  (ม.ป.ท.).   
ชชัชยั  โกมารทตั.  ๒๕๔๒.  ช่วงชยัร า: การเล่น.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๔: ๑๗๘๓. 

ชาวบา้นยางห้วยแสม(กองคอง) หมู่ท่ี ๔ ต าบลสามหม่ืน อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก. 
หลักสูตรประกาศนียบัตรบัณฑิต(บัณฑิตอาสาสมัคร) ส านักบัณฑิตอาสาสมัคร 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์.  

ช านาญ  นิลสุข.  ๒๕๔๒.  เรือเมืองเพชร, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒: ๕๖๔๒-๕๖๔๔. 
ชูชาติ อินทพงษ.์  ๒๕๕๒. วฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุล่าหู่มูเซอ หมู่บา้นส้มป่อย ต าบล

ด่านแม่ละเมา อ าเภอแม่สอด จงัหวดัตาก.  ใน เอกสารประกอบการประชุมทางวชิาการ
เร่ือง  “ดนตรีพิธีกรรม” .  เน่ืองในโอกาสครบ ๗๕ ปี มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ และการจดั
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งานดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี ๓๗.  หนา้ ๙๗-๑๑๖.  กรุงเทพมหานคร: บริษทัเทค็
โปรโมชัน่ แอนด ์แอดเวอร์ไทซ่ิงจ ากดั.  

ฐาปณี.  ๒๕๔๙.  พิธีกรรมและความเช่ือทอ้งถ่ิน.  กรุงเทพมหานคร: แสงดาว. 
ณรงค ์ สมิทธิธรรม.  ๒๕๔๕.  ดนตรีพื้นบา้นฅนเมืองเหนือ.  เอกสารชุดล าปางศึกษา  ล าดบัท่ี 3 

ส านกัศิลปวฒันธรรม  สถาบนัราชภฏัล าปาง.  ล าปาง: จิตวฒันการพิมพ.์ 
ณรงคช์ยั  ปิฎกรัชต.์  ๒๕๔๒.  แตร.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๕: ๒๓๙๕-๒๓๙๖. 
ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยา.  ๒๕๑๔.  ความทรงจ า.  ธนบุรี: เฉลิมชยัการพิมพ.์ 
ตากพิทยาคม, โรงเรียน.  (มปป.).  นายผวน เทียนสวา่ง  ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินดา้นดนตรีไทย ระนาด 

ฆอ้งวง ขลุ่ย.  (ม.ป.พ.).  (เอกสารอดัส าเนา). 
ทองใบ  แท่นมณี.  ๒๕๔๒.  ไต.้  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๕: ๒๔๑๐-๒๔๑๑. 
ธนิต  อยูโ่พธ์ิ.  ๒๕๔๔.   เคร่ืองดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร.   
ธีรยทุธ  ยวงศรี.  ๒๕๒๙.  ศิลปะการซอ  (ขบัร้อง)  ฟ้อน (ร า) และดนตรีลา้นนาไทย.  เอกสาร

ประกอบการสัมมนาเร่ือง “สภาพลา้นนาคดีศึกษา” ณ  วทิยาลยันาฏศิลป์เชียงใหม่. 
 .  ๒๕๔๐.  การดนตรี  การขบั  และการฟ้อนลา้นนา.  เชียงใหม่: สุริวงศบุ์ค๊เซ็นเตอร์. 
 .  ๒๕๔๒.  ครอบครูโขนละคร, พิธี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๘๖๒-๘๖๓. 
 .  ๒๕๔๒.  ค านบัครูโขนละคร, พิธี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๓: ๑๐๐๕. 
 .  ๒๕๔๒.  ร าตีบท.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒:  ๕๕๘๙-๕๕๙๐. 
 .  ๒๕๔๒.  ละครชาตรี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒: ๕๗๗๖-๕๗๗๙. 
นงคนุ์ช  ไพรพิบูลยกิจ (เรียบเรียง).  ๒๕๔๑.  หุ่นกระบอก.  กรุงเทพมหานคร: ฐานการพิมพ.์ 
นิตยา  กาญจนะวรรณ.  ๒๕๔๒.  วรรณกรรมสมยัอยธุยา.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๓: ๕๙๙๕-

๕๙๙๘. 
บวัผนั  สุพรรณยศ.  ๒๕๔๒.  อีแซว, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๕: ๗๔๒๘-๗๔๓๕. 
บุญช่วย โสวตัร.  ๒๕๔๑.  คุณภาพเสียงและรสมือในดนตรีไทย.  เอกสารประกอบการสัมมนา

วิชาการเร่ืองการพฒันามาตรฐานดนตรีไทยด้านคุณภาพเสียงและรสมือ และหลกัทัว่ไป
ของการขบัร้องเพลงไทย.  ส านกัมาตรฐานอุดมศึกษา.  (เอกสารอดัส าเนา). 

บุญมี  พิบูลยส์มบติั.  ๒๕๔๒.  พวงมาลยั, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๓๒๘-๔๓๐๓. 
 .  ๒๕๔๒.  หนงัตะลุงเมืองเพชร.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๔: ๖๙๓๗-๖๙๔๑. 
บุญเรือน พราหมณ์คล ้า.   ๒๕๕๑.   การท าผนืระนาด.   (มปพ.) 
บุปผา  ดีสุข.  ๒๕๓๘.  สภาพสังคมวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปของชุมชนไทยเช้ือสายมอญลุ่มน ้า 
บุษกร  ส าโรงทอง.   ๒๕๓๙.  การด าเนินท าของของเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองประเภทเคร่ืองตี .   

กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.    
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ปรมินท ์จารุวร.  ๒๕๔๒.  การสืบทอดท านองสวดและประเพณีสวดพระมาลยัท่ีบา้นหนองขาวแม่
กลอง จงัหวดัราชบุรี.  กรุงเทพมหานคร: ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ. 

 .  ๒๕๔๒.  พระมาลยั.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๑๕๓-๔๑๖๖. 
ประคอง  นิมมานเหมินท.์  ๒๕๔๒.  ขวญั: ความเช่ือ.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๕๔๗-๕๔๙. 
 .  ๒๕๔๒.  เฉลว.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๔: ๑๗๓๕-๑๗๓๖. 
 .  ๒๕๔๒.  นางไม.้  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๗: ๓๐๑๗-๓๐๑๘. 
 .  ๒๕๔๒.  บตัรพลี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๗: ๓๑๖๔, ๓๑๖๗. 
 .  ๒๕๔๒.  ผ.ี  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๘: ๓๗๘๑-๓๗๘๕. 
 .  ๒๕๔๒.  พระอินทร์.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๓๐๕-๔๓๐๗. 
 .  ๒๕๔๒.  วนั: ความเช่ือ.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๓: ๖๐๖๓-๖๐๖๔, ๖๐๖๖. 
 .  ๒๕๔๒.  ศาลพระภูมิ.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๓: ๖๒๕๗. 
ประจกัษ์  คีรีศรี.   ๒๕๔๘.   การศึกษาการคดัเลือกไมแ้ละกรรมวิธีการผลิตระนาดเอก กรณีศึกษา   

จ่าเอกปทุม นพเก้า.   ดุริยนิพนธ์, ดุริยางคศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
บูรพา. 

ประชุมหมายรับสั่ง ภาคท่ี ๑ สมยักรุงธนบุรี.  ๒๕๒๓.  กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพเ์ลขาธิการ. 
ประสาท  อือนอก.  ๒๕๒๔.  แบ่งครูซอ.  เอกสารประกอบการทศันศึกษา  ณ  บา้นป่าเหมือด  

อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่  ระหวา่งการประชุมทางวชิาการ  “เพลงพื้นบา้นลา้นนา
ไทย”  ณ  วทิยาลยัครูเชียงใหม่. 

ประสิทธ์ิ  ธีรานนัท.์  ๒๕๔๒.  ละครแกบ้นเมืองเพชรบุรี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒: 
๕๗๖๙-๕๗๗๑.     

ปัญญา  นิตยสุวรรณ.  ๒๕๔๒.  เถิดเทิง: การเล่น.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๕: ๒๔๒๔-
๒๔๒๕. 

 .  ๒๕๔๒.  เบิกโรง: การแสดง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๘: ๓๔๒๒-๓๔๒๔. 
ปาริชาต กนัตะเพช็ร์.  ๒๕๔๙.  การศึกษาละครชาตรีคณะปทุมศิลป์ อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี.   
 วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต. มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒประสานมิตร.  
ปิยะดา  เวชประสิทธ์ิ.  ๒๕๔๒.  มะพร้าว: พืช.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๑: ๔๙๓๗-๔๙๓๙. 
ผะอบ  โปษะกฤษณะ, คุณหญิง, บรรณาธิการ.  ๒๕๓๓.  วรรณกรรมประกอบการเล่นหนงัตะลุง

ภาคกลาง.  กรุงเทพมหานคร: ประกายพรึก. 
ผสุดี  ทิพทศั.  ๒๕๔๒.  ขรัวอินโข่ง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๕๓๖-๕๓๙. 
ฝอยฝา  พนัธ์ุฟัก.  ๒๕๔๒.  กรวดน ้า: พธีิกรรม.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑: ๔๕. 
 .  ๒๕๔๒.  น ้ามนต.์  สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง  ๗: ๓๐๕๐-๓๐๕๑. 
 .  ๒๕๔๒.  บนบานศาลกล่าว.  สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง  ๗: ๓๐๘๓-๓๐๘๕. 

javascript:buildNewList('http%3A%2F%2Flibrary.swu.ac.th%2Fipac20%2Fipac.jsp%3Fsession%3D12U04J723630I.10623%26profile%3Dswu%26uri%3Dfull%3D3100001%40%21135473%40%2142%26ri%3D6%26aspect%3Dadvanced%26menu%3Dsearch%26source%3D10.1.117.3%40%21hzndb%26ipp%3D20%26staffonly%3D%26term%3D%25E0%25B8%2588%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2594%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%258A%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B5%26index%3D.GW%26uindex%3D%26aspect%3Dadvanced%26menu%3Dsearch%26ri%3D6')
javascript:buildNewList('http%3A%2F%2Flibrary.swu.ac.th%2Fipac20%2Fipac.jsp%3Fsession%3D12U04J723630I.10623%26profile%3Dswu%26uri%3Dfull%3D3100001%40%21135473%40%2142%26ri%3D6%26aspect%3Dadvanced%26menu%3Dsearch%26source%3D10.1.117.3%40%21hzndb%26ipp%3D20%26staffonly%3D%26term%3D%25E0%25B8%2588%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2594%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%258A%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B5%26index%3D.GW%26uindex%3D%26aspect%3Dadvanced%26menu%3Dsearch%26ri%3D6')


 ๗๓๗ 

 .  ๒๕๔๒.  บานไมรู้โรย: พืช.  สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง  ๗: ๓๒๙๗-๓๒๙๘. 
 .  ๒๕๔๒.  ไหว,้ การ.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๕: ๗๒๕๙-๗๒๖๐. 
ฝอยฝา  พนัธ์ุฟัก  และวนัดี  กฤษณพณัธ์.  ๒๕๔๒.  คา, หญา้.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๙๗๒. 
พระมหานาควดัท่าทราย.  ๒๕๐๓.  บุณโณวาทค าฉนัท.์  พระนคร: กรมศิลปากร. 
พว่ง  บุษรารัตน์.  ๒๕๔๒.  หนงัตะลุง.  มลูนิธิธนาคารกรุงเทพตีพิมพเ์พื่อบ ารุงและส่งเสริมวรรณกรรม

ไทย (เป็นวรรณกรรมไทยบวัหลวงไดรั้บพระราชทานรางวลัชั้นท่ี ๑ ประเภทร้อยแกว้ของมูลนิธิ
ธนาคารกรุงเทพ  ประจ าปี ๒๕๔๐).  กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ.   

พิพิธภณัฑห์นงัใหญ่ วดัขนอน.  ๒๕๕๒.  หนงัใหญ่วดัขนอน.  จดัพิมพโ์ดยพิพิธภณัฑห์นงัใหญ่วดั
ขนอน อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี. 

พีระชยั  ล้ีสมบูรณ์ผล.  ๒๕๓๙.  ดนตรีของชาวกะเหร่ียง อ าเภอสวนผึ้ง จงัหวดัราชบุรี. ปริญญา
 นิพนธ์ศิลปะศาสตร์บณัฑิต, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏั
 หมู่บา้นจอมบึง. 
พนูพิศ อมาตยกุล.   ๒๕๒๔.   สยามสังคีต.   กรุงเทพมหานคร: เจา้พระยา. 
 .  ๒๕๔๔.  ภาพรวมของดนตรีในกลุ่มประเทศเอเชียอาคเนย .์  ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา 

คร้ังท่ี ๓๒: ๑๘-๒๑ มกราคม ๒๕๔๔.   กรุงเทพมหานคร: มหาวทิยาลยัมหิดล.    
ภูมภทัร แจ่มจรัส.  ๒๕๓๕.  กระบวนการสร้างขิม.  ปริญญานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต, 
 ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.   
มณี  พยอมยงค.์  ๒๕๔๒.  น ้าเขา้หมิ้นส้มป่อย.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๖: ๓๒๒๐-

๓๒๒๑. 
 .  ๒๕๔๗.  ประเพณีสิบสองเดือนลา้นนาไทย.  พิมพค์ร้ังท่ี ๕.  เชียงใหม่: ส.ทรัพยก์รพิมพ.์ 
มณี  พยอมยงคแ์ละศิริรัตน์  อาศนะ.  ๒๕๓๘.  เคร่ืองสักการะในลา้นนาไทย.  เชียงใหม่: ส.ทรัพย์

กรพิมพ.์ 
มนตจ์นัทร์  อินทรจนัทร์.  ๒๕๔๒.  ปุณโณวาทค าฉนัท.์  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๘: ๓๗๐๕-

๓๗๐๗. 
มนตรี  ตราโมท.  ๒๕๔๕.  ค าบรรยายวชิาดุริยางคศาสตร์ไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร.   
มหาดไทย, กระทรวง.  ๒๔๘๖.  การเล่นพื้นเมือง (หนงัสือชุดวฒันธรรมไทย) .  กรุงเทพมหานคร: 

กระทรวงมหาดไทย.  
มลัลิกา  คณานุรักษ.์  ๒๕๕๐.  คติชนวทิยา.  กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส. พร้ินต้ิง เฮา้ส์. 
ยรู  กมลเสรีรัตน์.  ๒๕๔๐.  คุณยายหุ่นกระบอก.  กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช. 
รังสรรค ์ จนัตะ๊.  ๒๕๔๒.  คาถา.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๒: ๑๐๓๐-๑๐๓๑, 

๑๐๓๕-๑๐๓๖, ๑๐๓๘. 

http://tdc.thailis.or.th/tdc/basic.php?query=พีระชัย%20%20ลี้สมบูรณ์ผล&field=1003&institute_code=0&option=showindex_creator&doc_type=0
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รัตนา  บ ารุงญาติ.  ๒๕๔๒.  ไหวแ้ม่ยา่นางเรือ: ประเพณี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๕: 
๗๒๗๗-๗๒๗๙. 

รัตนา  พรหมพิชยั.  ๒๕๔๒.  ตั้งขนั.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๕: ๒๓๓๘-๒๓๓๙. 
 .  ๒๕๔๒.  ผนีางไม.้  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๘: ๔๐๙๖. 
 .  ๒๕๔๒.  ผเีรือน.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๘: ๔๑๑๐.     
ราชบณัฑิตยสถาน.  ๒๕๔๐.  ขิม.  ใน สารานุกรมศพัทด์นตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ์ฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน.  กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวทิยาลยั. 
 .  ๒๕๓๘.  สารานุกรมศพัทด์นตรีไทย ภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา ฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน.  กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน. 
 .  ๒๕๔๐.  ระนาดเอก. ใน สารานุกรมศพัทด์นตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ์ ฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน.  กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ์ราชวทิยาลยั. 
วชิรญาณวเิศษ.  การขบัร้อง.  ๗ เมษายน ๒๔๓๒. 
วดี  กณัหทตั และชยัณรงค ์ ชวนะชิต.  ๒๕๒๙.  การละเล่นหุ่น.  กรุงเทพมหานคร: องคก์ารคา้ของคุรุสภา. 
วรเชษฐ ์ ศรีวงศพ์นัธ์.  ๒๕๓๔.  คู่มือพื้นฐานประกอบการศึกษาดนตรีพื้นบา้นลา้นนา  สะลอ้  ซอ  

ซึง.  (อดัส าเนา). 
วราภรณ์  จิวชยัศกัด์ิ.  ๒๕๔๒.  ขา้วตอก.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๖๑๓. 
 .  ๒๕๔๒.  มะยม: พืช.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๑:  ๔๙๔๕-๔๙๔๖. 
วนัดี สันติวฒิุเมธี.  ๒๕๓๘.  ชีวติครอบครัวกะเหร่ียง (สะกอ): กรณีศึกษาชาวบา้นซอโอ ต าบลช่อง
  แคบ อ าเภอพบพระ จงัหวดัตาก. ส านกังานบณัฑิตอาสา  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์. 
วาสนา สุทธิพิทกัษว์งศ์.  ๒๕๔๖.  สารนิพนธ์ เร่ืองวิถีชีวิตชนเผ่าปกาเกอญอ (สะกอ) กรณีศึกษา
  บา้นหว้ยยางแสม (กองคอง) หมู่ท่ี ๔ ต าบลสามหม่ืน อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัตาก.   
  ส านกังานบณัฑิตอาสา  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์. 
วลิาวณัย ์ เศวตเศรนี.  ๒๕๔๙.  การสร้างสรรคป์ระดิษฐแ์ละการประยกุตศิ์ลปะหุ่นไทยเพื่อส่ือการ

เรียนรู้.  รายงานการวจิยัประจ าปีงบประมาณ ๒๕๔๘.  ภาควชิาศิลปะไทย  คณะวจิิตรศิลป์  
มหาวทิยาลยัเชียงใหม่.   

แววมยุรา วิเศษสิงห์.  ๒๕๔๙.  ดนตรีประกอบการร ามอญ.  วิทยานิพนธ์มหาบณัฑิต จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั. 

ศรีเลา  เกษพรหม.  ๒๕๓๙.  ขนั.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ.  ฉบบัตน้แบบ: ๓๓. 
 .  ๒๕๔๒.  ผเีจา้ท่ี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ  ๘: ๔๐๘๙. 
 .  ๒๕๔๒.  ผปีู่ ยา่.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ  ๘: ๔๐๙๙-๔๑๐๐.   
ศรีสุรางค ์ พลูทรัพย.์  ๒๕๔๒.  รามเกียรต์ิ.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒: ๕๕๕๔-๕๕๕๗. 
ศกัดา  ป้ันเหน่งเพชร.  ๒๕๒๐.  หุ่นกระบอก.  กรุงเทพมหานคร: กระทรวงศึกษาธิการ. 
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ศกัด์ิศรี  แยม้นดัดา.  ๒๕๔๒.  พระนารายณ์.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๐๑๐-๔๐๑๑. 
 .  ๒๕๔๒.  พลี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๓๒๑-๔๓๒๓. 
 .  ๒๕๔๒.  ฤษี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒: ๕๗๒๙-๕๗๓๐, ๕๗๓๒-๕๗๓๓. 
ศิลปากร, กรม.  ๒๕๔๔.  ดนตรีวถีิพื้นลา้นนา.  เอกสารวาทะมุขปาฐะ. 
สงดั  ภูเขาทอง.  ๒๕๓๙.  การดนตรีไทยและทางเขา้สู่ดนตรีไทย.  พิมพค์ร้ังท่ี ๒.  

กรุงเทพมหานคร: เรือนแกว้การพิมพ.์ 
สนัน่  ธรรมธิ.  ๒๕๔๒.  กินออ้ (อ่าน “ก๋ินออ้”).  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๑: ๓๕๘-๓๖๔. 
สมชยั  ใจดี  และยรรยง  ศรีวิริยาภรณ์.  ๒๕๔๐.  ประเพณีและวฒันธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร: 

ไทยวฒันาพานิช. 
สมชยั ช าพาลี.  (มปป).  ประวติัความเป็นมาและผลงาน.  (เอกสารอดัส าเนา). 
สมทรง  กฤตมโนรถ.  ๒๕๔๒.  ร าโทน.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๒:  ๕๕๙๐-๕๕๙๔. 
สมปราชญ ์ อมัมะพนัธ์ุ.  ๒๕๓๖.  ประเพณีและพิธีกรรมในวรรณคดีไทย.  กรุงเทพมหานคร: โอ

เดียนสโตร์. 
สมยั  ธนะศรี.  ๒๕๔๒.  ภูมิปัญญาชาวบา้นเร่ือง  การกินออ้: จิตวทิยาการศึกษาเบ้ืองตน้ของคน

ลา้นนา.  ส่วนหน่ึงของการศึกษาวชิาภูมิปัญญาไทยกบัการพฒันาการศึกษา  หลกัสูตร
การศึกษามหาบณัฑิตมหาวทิยาลยันเรศวร. 

สมุดราชบุรี.  ๒๕๕๐.  กรุงเทพมหานคร: สมาคมมิตรภาพไทย-ญ่ีปุ่น. 
สังคม  ศรีราช.  ๒๕๔๒.  ปัดรังควาน.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๘: ๓๖๕๓-๓๖๕๔. 
 .  ๒๕๔๒.  มาลยัสูตร.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๑:  ๔๙๗๑. 
สันต ์ จิตรภาษา.  ๒๕๔๒.  หนงัสด.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๔: ๖๙๔๒-๖๙๔๗.  
ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ.  ๒๕๔๖.  แนวทางการจดัการภูมิทศัน์วฒันธรรม.  

กรุงเทพมหานคร: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร. 
สุกรี  เจริญสุข.  ๒๕๓๙.  แตรและแตรวงของชาวสยาม.  ทุนสนบัสนุนการวิจยัจากงบประมาณ

แผน่ดิน  ๒๕๓๖ โครงการวิทยาลยัดุริยางคศิลป์  มหาวทิยาลยัมหิดล.  กรุงเทพมหานคร: ด๊
อกเตอร์แซก.        

สุกญัญา  ภทัราชยั.  ๒๕๔๒.  ข้ึนครู: พิธีกรรม.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๖๔๓. 
 .  ๒๕๔๒.  ครอบครู, พิธี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๒: ๘๖๒. 
 .  ๒๕๔๒.  ค  านบัครูเพลงพื้นบา้น, พิธี.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๓: ๑๐๐๕. 
 .  ๒๕๔๒.  โตต้อบ, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๕: ๒๓๙๗-๒๔๐๒. 
 .  ๒๕๔๒.  ปรบไก่, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๘: ๓๔๙๙-๓๕๐๑. 
 .  ๒๕๔๒.  พระพรหม.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๐๗๗-๔๐๘๑. 
 .  ๒๕๔๒.  พระอิศวร.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๙: ๔๓๐๗-๔๓๑๐. 
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 .  ๒๕๔๒.  เพลงพื้นบา้นภาคกลาง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๐: ๔๖๑๐-๔๖๑๑. 
สุคนธ์ แสนหม่ืน.  ๒๕๔๙.   การศึกษาเพลงปรบไก่ดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี.  วทิยานิพนธ์ปริญญา

บณัฑิต สาขาไทยคดีศึกษา บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัราชภฏันครปฐม.  
สุจิตร  ตุลยานนท.์  ๒๕๔๒.  โหมโรง, เพลง.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๕: ๗๒๔๗-๗๒๔๘. 
สุดจิตต ์วงษเ์ทศ.  ๒๕๔๒.  พิมพค์ร้ังท่ี ๒.  ร้องร าท าเพลง: ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม.  

กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพม์ติชน. 
สุภกัด์ิ อนุกลู.  ๒๕๔๔.  เพลงพื้นบา้นภาคกลางและภาคตะวนัตก.  กรุงเทพมหานคร: สุริยสาส์น. 
สุภคั  มหาวรกร.  ๒๕๔๒.  ออ้ย: พืช.  สารานุกรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  ๑๕: ๗๓๓๗-๗๓๓๘. 
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http://lib.kru.ac.th/rLocal/stories.php?story=05/01/31/0941840
http://www.macm.grad.chula.ac.th/thaiwiswiki/index.php/(๙


 ๗๔๔ 

เชวงศกัด์ิ โพธิสมบติั.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ขิม).  ๒๑ มิถุนายน 
๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 

ไชยยะ ทางมีศรี.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ระนาดเอก).  ๑๑ กนัยายน 
๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 

ณรงค ์ ม่วงงาม.  ผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูและนกัดนตรีหนงัตะลุง  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๗ พฤษภาคม 
๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 

ตนั สารอินสี.  ศิลปินสะลอ้ ซอ ซึง จงัหวดัตาก.  ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ถนอม ฤกษย์าม.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ถา  หมูถึง.  ศิลปินกลองทุงเย  จงัหวดัตาก.  ๒๔  เมษายน  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ทองปอน  ภุมรินทร์.  ศิลปินเพลงร่อยพรรษา  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๒๑  เมษายน  ๒๕๔๙.  

สัมภาษณ์. 
ทองเล่ือน  คุณพนัธ์.  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๒๑ เมษายน  ๒๕๔๙.  สัมภาษณ์.  
ทองหล่อ ศรีอาจ.  ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙ เมษายน 

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ทศันีย ์ชะเอม.  หวัหนา้คณะละครชาตรีศรีเครือวลัย ์ จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
ทา นอแกว้.  ศิลปินดนตรีพื้นเมือง  จงัหวดัตาก.  ๒๓ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ธีระ ข ามี.  จงัหวดัตาก.  ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
น า เพง็อ าไพ.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดัตาก.  ๘ มีนาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
นิกร จนัทศร.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินเคร่ืองดนตรีไทย (ระนาดเอก).  ๑๔ กนัยายน ๒๕๕๒. 

สัมภาษณ์. 
นิยม  ฤกษย์าม.  ศิลปินสวดพระมาลยั  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๕ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
นุชิดา  ลีบทอง.  ศิลปินหนงัใหญ่  จงัหวดัราชบุรี.  ๑๓  เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
บงัอร อินจนัทร์.  กรรมการดา้นคลงัสมองและภูมิปัญญา  ส านกัวฒันธรรมจงัหวดัตาก.              

๒๔ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
บุญนาค  เห็นประเสริญ.  ศิลปินเพลงร่อยพรรษา  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๒๑  เมษายน  ๒๕๔๙.  

สัมภาษณ์. 
บุญพบ มุ่งหมาย.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
บุญเรือน พราหมณ์คล ้า.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดัเพชรบุรี. ๘ มีนาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
บุญลือ ศรีอาจ.  ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
บุญส่ง  เจิมพอ่.  ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙  เมษายน  

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 



 ๗๔๕ 

บุษกร  บิณฑสันต.์  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ระนาดเอก).  ๑๑ กนัยายน 
๒๕๕๒.  สัมภาษณ์.    

เบญ็จา แกว้อินทร์.  หวัหนา้คณะเบญจาศิษยฉ์ลองศรี  ศิลปินละครชาตรีและโขนสด จงัหวดัราชบุรี.  
๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 

ปทุม  เสือใหญ่.  ศิลปินเพลงเรือบกและล าตดั  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  
สัมภาษณ์. 

ประนอม  อินทร์เนตร.  หวัหนา้คณะหุ่นกระบอกส่ีดรุณี  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๑๓  เมษายน  ๒๕๕๒.  
สัมภาษณ์. 

ประหยดั  รีเรียบ.  หวัหนา้คณะสวดพระมาลยั จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒. 
สัมภาษณ์. 

ผวน เทียนสวา่ง.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดัตาก.  ๒ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
พรรณี  มีพรบูชา.  เจา้หนา้ท่ีวฒันธรรมจงัหวดัราชบุรี.  ๒๙  เมษายน  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
พระครูพิทกัษศิ์ลปาคม.  เจา้อาวาสวดัขนอน.  ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์.   
พิมพใ์จ  วดัเพช็ร์.  สมาชิกคณะเรือบก  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖  พฤษภาคม  ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
ไพฑูรณ์  ศรีอาจ.  ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙  เมษายน  

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
มนตรี คลา้ยฉ ่า.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ระนาดเอก).  ๙ กนัยายน 

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
มะปราง  แจง้ประจกัษ.์  สมาชิกคณะเรือบก  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
มะเฟือง แสงทอง.  สมาชิกคณะเรือบก  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
มาก วจิารณ์.  พ่อครูเพลงปรบไก่  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
แมน้ พรามประยรู.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
เยื้อง  ชูศรี.  ศิลปินเพลงปรบไก่  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ละออง  สร้อยจะปา.  สมาชิกคณะเรือบก  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
ลิบ หอมหวล.  หวัหนา้คณะเพลงปรบไก่  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ลูกพลุ  ศรีทอง.  ศิลปินเพลงเหยย่  เพลงร่อยพรรษา  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๒๑  เมษายน  ๒๕๔๙.  

สัมภาษณ์. 
วรนุช  ทองล่ิม.  เจา้หนา้ท่ีวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี.  ๖  พฤษภาคม  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 



 ๗๔๖ 

วรพล  มาศแสงสวา่ง.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ขิม).  ๔ สิงหาคม 
๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 

วชิยั  บุญวนั.  ศิลปินโขนสดและลิเก  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๗  พฤษภาคม  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
วเิชียร สุวรรณราช.  ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
เวยีง  หาญอาสา.  ศิลปินเพลงร่อยพรรษา  เพลงพวงมาลยั  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๒๑  เมษายน  

๒๕๔๙.  สัมภาษณ์. 
ศรีสมร  เทพสุวรรณ์.  ผูอ้  านวยการส านกัวฒันธรรมจงัหวดัตาก.  ๒๓  เมษายน  ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
ศศิรัตน์  บรรยายกิจ.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ขิม).  ๑๗ กนัยายน 

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ศนัสนีย ์ มุกกานนท.์  เจา้หนา้ท่ีวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบุรี.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สงบศึก ธรรมวหิาร.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ระนาดเอก).  ๑๑ กนัยายน 

๒๕๕๒. สัมภาษณ์. 
สนอง  สุขบุรี.  ผูใ้หญ่บา้นหมู่ ๑๐  ต าบลตากตก  อ าเภอบา้นตาก  จงัหวดัตาก.  ๒๔  เมษายน  

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สมชยั ช าพาลี.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๑๖ มิถุนายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สมทรง บุญวนั.  หวัหนา้คณะโขนสด จงัหวดัเพชรบุรี.  ๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สมาน กนัเกตุ.  หวัหนา้คณะแตรวงสุนิสา  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สังเวยีน ขนุกรุด.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดัเพชรบุรี.  ๑๗ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สามารถ จนัทร์กระจ่าง.  หวัหนา้คณะกลองยาวสมานลูกพระพรหม.  ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
สายยณัห์  สร้อยจ าปา.  สมาชิกคณะเรือบก  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
สายยนต ์ลืมกลืน.  ศิลปินจงัหวดัราชบุรี.  ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ส าราญ  ศรีอาจ.  ศิลปินกลองยาวคณะกลองยาวบา้นโคกแขก  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙  เมษายน  

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สิบเอกจ ารูญ  ต๊ิบล าเอ้ียง.  ประธานศูนยว์ฒันธรรมอ าเภอแม่ระมาด  จงัหวดัตาก.  ๒๓  เมษายน  

๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สุชาติ  เกิดสมจิตต.์  ประธานชมรมผูสู้งอาย ุ จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
สุเทพ น่ิมอนงค.์  ครูป่ีพาทยว์ดัขนอน.  ๑๓ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
สุนทร ดนตรี.  ช่างท าผนืระนาดเอก  จงัหวดักาญจนบุรี.  ๓๐ มกราคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 



 ๗๔๗ 

แสง ตรียทุธ.  หวัหนา้คณะหนงัตะลุง  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
แสงทอง  ใจยะวงษ.์  ศิลปินฉาบ  สะลอ้  จงัหวดัตาก.  ๒๓  เมษายน  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
หรัด  เขน่วม.  หวัหนา้คณะเพลงฉ่อย  จงัหวดัตาก.  ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
ไหล ค าพร้อม.  ศิลปินร าโทน  จงัหวดัราชบุรี.  ๒๙ เมษายน ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
อา้ย  เอ้ียงเตจะ๊.  ศิลปินซึง  สะลอ้  จงัหวดัตาก.  ๒๓  เมษายน  ๒๕๕๒.  สัมภาษณ์. 
อุทยั เวยีงนาค.  ผูเ้ช่ียวชาญการประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทย (ขิม).  ๒๑ มิถุนายน ๒๕๕๒. 

สัมภาษณ์. 
เอ้ือ  เดชเพชร.  ศิลปินเพลงเรือบกและล าตดั  จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์.  ๖ พฤษภาคม ๒๕๕๒.  

สัมภาษณ์. 
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