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การวิจัยเร่ืองผูสู้งอายุกับคลังทรัพยากรภูมิปัญญาไทย ด้านดนตรีไทใหญ่ภาคเหนือ 

ดาํเนินการโดยหน่วยวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
เป็นงานวิจยัต่อเน่ือง มีระยะเวลาดาํเนินงาน ๓ ปีโดยเร่ิมตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๕๓ และคาดว่าจะเสร็จส้ิน
ใน พ.ศ.  ๒๕๕๖ มีขอบเขตของการวิจยัครอบคลุม ๓ จงัหวดัไดแ้ก่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดั
เชียงใหม่ และจงัหวดัเชียงราย งานวิจยัช้ินน้ีเป็นการศึกษาคลงัทรัพยากรภูมิปัญญาของผูสู้งอายชุาว
ไทใหญ่ดา้นวฒันธรรมดนตรีในจงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงจาํแนกเน้ือหาการดาํเนินการวิจยัออกเป็น ๓ 
ส่วนไดแ้ก่ วฒันธรรมดา้นการบรรเลงดนตรี พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอด
ความรู้ และ สัญลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาว มีคณะผูด้าํเนินงานวิจยัประกอบดว้ย รอง
ศาสตราจารย์ ดร. บุษกร บิณฑสันต์  รองศาสตราจารย์ ดร. ขําคม พรประสิทธ์ิ และ ผู ้ช่วย
ศาสตราจารย ์ดร. พรประพิตร์ เผ่าสวสัด์ิ ซ่ึงเป็นผูรั้บผิดชอบการวิจัยในแต่ละส่วนท่ีกล่าวมา
ตามลาํดบั 

ในดา้นวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ผูว้ิจยัมุ่งศึกษาดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาว
ไทใหญ่ซ่ึงแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม คือ กลองกน้ยาว กลองมองเซิง และดนตรีจา้ดไต ในดา้นพิธีกรรม
และความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ไดศึ้กษาจากพิธีกรรมและความเช่ือในการไหวค้รู
ลักษณะต่างๆ  การศึกษาวัฒนธรรมเคร่ืองดนตรีไทใหญ่เน้นการศึกษาเร่ืองสัญลักษณ์และ
ความหมายของกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่ ในการนาํเสนอขอ้มูล คณะผูว้ิจยัไดใ้หค้วามสาํคญักบั
ขอ้มูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผูสู้งอายุท่ีเป็นศิลปินไทใหญ่เพราะเป็นผูท่ี้มีบทบาทสําคญัในการ
ถ่ายทอดองคค์วามรู้ในฐานะเป็นศิลปินผูเ้ช่ียวชาญ ผูป้ระกอบพิธีกรรม หรือเป็นผูช้าํนาญงานช่าง 
ผูสู้งอายเุหล่าน้ีทาํหน้าท่ีเป็นแหล่งอา้งอิงในดา้นวฒันธรรมดนตรีท่ีเก่ียวขอ้งกบังานประเพณีของ
ชาวไทใหญ่ และแมว้่าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์จะมีขอ้มูลท่ีไดจ้ากเยาวชนอยู่บา้งก็ถือเป็นส่ิงเสริม
ใหเ้ห็นถึงการเรียนรู้และทศันคติของพวกเขาท่ีมีต่อวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่  

อน่ึง ดว้ยภาษาไทใหญ่มีการสะกดท่ีหลากหลายและยงัไม่สามารถหาขอ้ยุติในรูปแบบท่ี
ถูกตอ้งได ้ดงันั้นหากผูว้ิจยัอา้งมาจากแหล่งขอ้มูลใดกจ็ะคงคาํสะกดตามแบบเดิมของผูเ้ขียนไว ้ 

คณะผูจ้ ัดทําหวงัเป็นอย่างยิ่งว่า ผลงานวิจัยน้ีจะเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้สนใจ หรือเป็น
ฐานขอ้มูลเพื่อใชต่้อยอดในการศึกษาวิจยัเชิงลึกต่อไป 
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การวิจัยน้ีมุ่งศึกษาผูสู้งอายุกับคลังทรัพยากรภูมิปัญญาไทยในจังหวดัเชียงใหม่ ด้าน
วฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ สัญลกัษณ์และ
ความหมายของกลองกน้ยาว ผลการวิจยัพบว่า ศิลปินผูสู้งอายุมีบทบาทเป็นผูร้วบรวมองคค์วามรู้
ทางดา้นวฒันธรรมดนตรีอนัมีเน้ือหาละเอียดและสมบูรณ์กว่าคนรุ่นหลงั และยงัคงเป็นผูท้าํหนา้ท่ี
สืบสานวฒันธรรมการบรรเลงทุกๆ  ประเภทไม่ว่าจะเป็นการอ่านธรรม การเฮ็ดความ การฟ้อน
ประเภทต่าง ๆการตีกลองกน้ยาว กลองมองเซิง หรือการแสดงลิเกจา้ดไต และพบว่าป่ีนํ้ าเตา้ เป็น
เคร่ืองเป่าท่ีมีผูสู้งอายเุพียง ๑ ท่านบรรเลงได ้และกาํลงัจะสูญหายไปในไม่ชา้  

ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้พบว่า การถ่ายทอดความรู้
ในดา้นดนตรีเป็นไปในลกัษณะมุขปาฐะ พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้
สะทอ้นให้เห็นถึงอิทธิพลของความเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาประสมประสานกบัความ
เช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติ พิธีกรรมไหวค้รูสะทอ้นภาพรวมวฒันธรรมของศิลปินดนตรีชาวไท
ใหญ่ ในการเป็นผูมี้ความกตัญญูรู้คุณ มีความเคารพนบนอบต่อครูและผูอ้าวุโส ศิลปินดนตรี
ผูสู้งอายชุาวไทใหญ่มีบทบาทสาํคญัในการถ่ายทอดภูมิปัญญาในดา้นดนตรี พิธีกรรมและความเช่ือ
ไปยงัคนรุ่นหลงั 

 ผลการวิจยัเร่ืองสัญลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่พบว่าคลงั
ทรัพยากรภูมิปัญญาของผูสู้งอายุชาวไทใหญ่มีบทบาทสําคญัในการถ่ายทอดภูมิปัญญาความรู้
ทางดา้นการลงอกัขระและความเช่ือในงานช่างทาํกลองกน้ยาว ความหมายและสัญลกัษณ์ท่ีพบใน
กลองกน้ยาวของจงัหวดัเชียงใหม่ จาํแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่มตามกลุ่มอาย ุคือ กลุ่มท่ีเป็นสญัลกัษณ์
และความหมายท่ีสืบทอดมาจากมโนทศัน์ของภูมิปัญญาผูสู้งอายุพบว่าสีดาํเป็นสีท่ีใชส้ําหรับการ
ตกแต่งกลองกน้ยาว สะทอ้นวิถีชีวิตความเป็นอยูก่บัธรรมชาติ กลุ่มท่ีเป็นสัญลกัษณ์และความหมาย
ของช่างทาํกลองชาวไทใหญ่รุ่นใหม่ พบว่าสีท่ีใชใ้นการตกแต่งนิยมใชสี้เขียว สีเหลือง สีฟ้าและสี
แดง มีลวดลาย สะทอ้นให้เห็นถึงอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีไดรั้บการถ่ายทอดปรากฏเป็นรูปธรรม
เชิงสัญลกัษณ์ จากการศึกษากลองกน้ยาวทั้งหมด ๑๓๒ ใบใน ๙ อาํเภอท่ีมีชุมชนชาวไทใหญ่พาํนกั
อยู่ พบว่าความยาวเฉล่ียของกลองก้นยาวคือ ๗๐น้ิว คลงัทรัพยากรภูมิปัญญาของผูสู้งอายุชาว      
ไทใหญ่นบัไดว้่ามีบทบาทสาํคญัในการช่วยอนุรักษ ์ฟ้ืนฟู และเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ให้
ดาํรงอยูไ่ดเ้ป็นอยา่งดีตราบจนปัจจุบนั  
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Abstract 

This research is intended to study the wisdom resources of Tai Yai elderly in Chiang Mai 

province concerning their musical culture: particularly performance culture of Tai Yai music that 

accompanied the traditions; rites and beliefs related to musical transmission, and symbols and meanings of 

Glong gon yao. The results show that the elderly artist's wisdom resources in musical knowledge contain 

more details than the later generation’s content. The elderly still maintain the musical performances such 

as Glong gon yao, Dharma reading, Hed Kwam, Glong mong seung, Jat Tai Music and the different types 

of dances. The wind musical instrument called Pi Nam Tao can be played by one elderly and it is at risk 

for extinction. 

The study of the rites and beliefs related to the Tai Yai’s musical transmission shows that the 

musical knowledge is passing on orally. As for ceremonies and beliefs concerning music ceremonies the 

findings indicate strong faith of Tai Yai musicians in Buddhism combined with supernatural beliefs. The 

rites reflect the sense of gratitude to the teacher as well as the respect to the elderly. The Tai Yai musical 

artist elderly play significant role in passing on their musical wisdom to the next generations. Besides their 

willingness to pass on their knowledge, traditions, and ceremonies, these elderly are also good advisers in 

reviving, conserving and promoting the Tai Yai’s musical culture.  

             In regard to the system of symbols and meanings of Glong gon yao, two groups of systems can be 

divided.  The first system was inducted from the Tai Yai senior citizens’ paradigm, the black color is 

mostly used which reflects the connections between life and nature.  The second group belongs to the 

perception of Tai Yai new generation using the green, yellow, blue and red which displays a political 

ideology of the Shan State. Regarding the study of symbols and meanings of 132 Glong gon yao from the 

9 districts, it shows that the average length of Glong gon yao is 70 inches. The senior citizens play 

important role in preserving the local wisdom and still remain the pillar of the villages in providing 

references, supporting traditional festivals, and holding a status of leaders in directing rituals as teachers in 

the community. 
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กติตกิรรมประกาศ 

 
           งานวิจยัน้ีสาํเร็จลุล่วงดว้ยความช่วยเหลือจากบุคคลหลายฝ่าย  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประชาชน
ผูเ้สียภาษีอากรให้กับรัฐบาล เพราะการดําเนินงานของคณะผูว้ิจัย ได้รับการสนับสนุนจาก
งบประมาณแผน่ดินท่ีรัฐบาลจดัสรรใหก้บัจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ผูว้ิจยัขอขอบคุณผูส้นับสนุนทุกท่านไดแ้ก่ ประชาชนไทยเจา้ของทุนวิจยัน้ี ขอขอบคุณ
เพื่อนร่วมงานได้แก่  รองศาสตราจารย์ ดร.ขําคม พรประสิทธ์ิ และผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.             
พรประพิตร์ เผา่สวสัด์ิ ท่ีร่วมทาํวิจยัดว้ยกนั โดยเฉพาะขอขอบคุณ คุณวารุณี ฉิมะวงษ ์ผูช่้วยนกัวิจยั 
และ คุณพรเพญ็.รัตนโพธ์ิแสงศรี คุณกานตร์วี ถาวรพนัธ์ุ คุณทชัชกร แกว้วรรณ และคุณหน่ึงสตรี 
ตุ่ยไชย คณะทาํงาน ท่ีทุ่มเทให้กบังานอยา่งไม่ยอ่ทอ้ ทาํให้งานวิจยัฉบบัน้ีสาํเร็จเป็นรูปเล่มไดโ้ดย
ปราศจากอุปสรรคใด ๆ   

โดยเฉพาะอย่างยิ่งขอขอบพระคุณวฒันธรรมจงัหวดัเชียงใหม่ท่ีไดก้รุณาให้ขอ้มูล และ
อนุเคราะห์เจา้หนา้ท่ีประสานงานช่วยนาํทางไปพบศิลปิน รวมทั้งอาํนวยความสะดวกในทุก ๆ ดา้น    
      งานวิจยัน้ีจะเกิดข้ึนไม่ไดห้ากไม่ไดรั้บความร่วมมือจากศิลปินทุกท่านตามท่ีไดก้ล่าวนาม
ไวใ้นบรรณานุกรม ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงในความกรุณาของท่านทั้งหลายท่ีให้การตอ้นรับเป็นอย่างดี  
และยงัใหข้อ้มูลต่าง ๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัน้ีอยา่งมาก  ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณศิลปินทุก
ท่านดว้ยความสาํนึกในพระคุณยิง่ 
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บทท่ี ๓  วฒันธรรมบรรเลงดนตรีไทใหญ่จงัหวดัเชียงใหม่      ข๑ 

บทท่ี ๔  พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้     บ๑ 

บทท่ี ๕  ลกัษณะและความหมายของกลองกน้ยาวในวฒันธรรมดนตรีชาวไทใหญ่จงัหวดัเชียงใหม่ พ๑ 
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บทที ่๑ 
 

บทนํา 
 

สาํนกังานสถิติแห่งชาติ สาํนกันายกรัฐมนตรี ให้คาํจาํกดัความของผูสู้งอายไุวว้่า หมายถึง บุคคลท่ี
มีอายตุั้งแต่ ๖๐ ปีข้ึนไปทั้งชายและหญิง ซ่ึงในการศึกษารวบรวมขอ้มูลประชากรผูสู้งอาย ุไดแ้บ่งผูสู้งอายุ
เป็น ๒ กลุ่มคือ ผูสู้งอายตุอนตน้ และผูสู้งอายตุอนปลาย ผูสู้งอายตุอนตน้ หมายถึง บุคคลท่ีมีอาย ุ๖๐-๖๙ ปี 
ทั้งชายและหญิง ผูสู้งอายตุอนปลาย หมายถึง บุคคลท่ีมีอาย ุ๗๐ ปีข้ึนไปทั้งชายและหญิง ดว้ยผูสู้งอายเุป็น  
ผูท่ี้เกิดมาก่อนย่อมผ่านประสบการณ์ทั้งดา้นครอบครัว สังคม และกิจกรรมทางวฒันธรรมมาหลากหลาย 
การมีส่วนร่วมทางสังคมดังกล่าว ทาํให้ผูสู้งอายุมีความเขา้ใจถึงวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของสังคมใน
ทอ้งถ่ินนั้นเป็นอยา่งดี การอนุรักษแ์ละถ่ายทอดภูมิปัญญาดา้นศาสนา วฒันธรรม ภูมิศาสตร์ ประวติัศาสตร์ 
ตลอดจนนวตักรรมจากภูมิปัญญาอ่ืน ๆ ท่ีผูสู้งอายไุดคิ้ดคน้หรือประมวลทกัษะชีวิตข้ึนจากสภาพแวดลอ้ม
จึงเป็นคลงัปัญญาซ่ึงนาํไปสู่การถ่ายทอดแก่ชุมชนรุ่นต่อไปได ้ผูสู้งอายจึุงเรียกไดว้่าเป็นผูอ้าวุโสท่ีมีคุณค่า
ของสงัคมและเป็นคลงัทรัพยากรทางวฒันธรรมท่ีสาํคญัของประเทศชาติโดยรวม 

ผูสู้งอายุถือเป็นแหล่งความรู้เชิงวฒันธรรมของมนุษยทุ์กเผ่าพนัธ์ุและทุกชนชั้น การสืบคน้ภูมิ
ปัญญาด้านวฒันธรรมท่ีดีท่ีสุดจึงตอ้งดาํเนินการสืบคน้จากผูท่ี้รับสืบทอดภูมิปัญญาอนัเป็นวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินท่ีปรากฏในวิถีชีวิตของผูท่ี้เกิดก่อน สาํหรับในประเทศไทย ผูสู้งอายมีุจาํนวนเพ่ิมมากข้ึนและรัฐบาล
มีความกงัวลในการจดัหาสวสัดิการและความมัน่คงทางชีวิตของผูสู้งอายุ  กองวางแผนทรัพยากรมนุษย ์
สํานักงานคณะกรรมการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติได้ประมาณการว่าใน พ.ศ. ๒๕๕๓ จะมี
ผูสู้งอายุเป็นจาํนวน ๗,๖๓๙,๐๐๐ คน จากประชากรจาํนวนทั้งส้ิน ๖๔ ลา้นคน (กองวางแผนทรัพยากร
มนุษย,์ ๒๕๓๘ : ๑o) การท่ีมีผูสู้งอายเุพิ่มข้ึนถือเป็นโอกาสอนัดีเพราะการสืบคน้ดา้นวฒันธรรมจาํเป็นตอ้ง
พึ่ งพาประสบการณ์ของผูรู้้จริงท่ีส่วนใหญ่ประสบการณ์เหล่านั้นมกัพบในผูสู้งอายุ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การศึกษาเร่ืองวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีมีประวติัศาสตร์ความเป็นมาอนัยาวนานนบัพนัปี อยา่งเช่นชาว
ไทใหญ่ในเขตลา้นนาของไทย  

ลา้นนาเป็นอาณาจกัรโบราณซ่ึงมีประวติัศาสตร์ท่ียาวนาน ตั้งอยู่ในบริเวณฝ่ังซ้ายของแม่นํ้ าโขง 
ไดแ้ก่ เชียงแสน เชียงราย เชียงของ จนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ อาณาจกัรลา้นนาไดข้ยายใหญ่ข้ึนรวมไปถึง 
หริภุญชัย (ลาํพูน) บริเวณแม่นํ้ าปิง วงั อาณาจกัรลา้นนาคือบริเวณท่ีเป็นจงัหวดัเชียงราย เชียงใหม่ น่าน 
พะเยา แพร่ แม่ฮ่องสอน ลาํปาง และลาํพนู ปัจจุบนั ประชากรของลา้นนาเป็นชาวลา้นนาดั้งเดิมและมีชาวไท 
(ไต) ชาวไทหรือท่ีรู้จกักนัในช่ือไทใหญ่มีความเป็นมาหลายร้อยปี รวมถึงกลุ่มชนชาติพนัธ์ุต่าง ๆ  



๒ 
 

จากการสืบคน้ทางประวติัศาสตร์พบว่า ชาวไทยมีกลุ่มชนชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ตั้งรกรากสืบทอดภูมิ
ปัญญาในแผน่ดินไทย ไดแ้ก่ ชาวไทใหญ่ ชาวกะเหร่ียง ชาวส่วย ชาวลาวพุงดาํ ชาวไทมีรกรากอยูใ่นมณฑล
ยนูนานประเทศจีนและรัฐฉานของประเทศพม่า สาํหรับชาวไทใหญ่ในประเทศไทยคือประชากรส่วนใหญ่
ของชนชาติเช้ือสายรัฐฉานในประเทศพม่า ใน พ.ศ. ๒๔๙๑ รัฐบาลพม่าไดผ้นวกดินแดนรัฐฉานเขา้เป็น 
ส่วนหน่ึงของประเทศพม่าตามขอ้ตกลงสนธิสัญญาปางโหลง (สมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ, ๒๕๔๔ : ๔๓๒) 
ดงันั้น บางกลุ่มในรัฐฉานจึงตอ้งการอิสรภาพจากประเทศพม่า และเกิดการต่อสู้ยืดเยื้อยาวนานมาเป็นเวลา
ร่วม ๕o ปี จึงทาํให้ชาวไทอพยพจากรัฐฉาน ประเทศพม่า หนีเหตุการณ์ความรุนแรงและสภาพความ
ฝืดเคืองทางเศรษฐกิจของประเทศพม่า เดินทางมาตั้งรกรากในทางตอนเหนือของประเทศไทย ในจงัหวดั
ต่าง ๆ เหล่าน้ีคือ เชียงใหม่ เชียงราย และแม่ฮ่องสอน (สนัน่ ธรรมธิ, ๒๕๓๗ : ๘๓) 

ชาวไทใหญ่หรือฉานมีวฒันธรรมท่ีโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน ถึงแมจ้ะอพยพไปอยูใ่น
ดินแดนอ่ืนแลว้ ก็ยงัคงรักษาขนบประเพณีวฒันธรรมไวอ้ยา่งเหนียวแน่น ในประเทศไทย ชาวไทใหญ่ยงัคง
สืบทอดประเพณีปอยกัน่ตอ เพ่ือขอโทษขอขมาหลงัออกพรรษา  การแสดงลิเกไทใหญ่ (จา้ดไตหรือจ๊าดไต) 
การบรรเลงวงดนตรีตอยอฮอร์น การสืบทอดวฒันธรรมชาวไทใหญ่ในประเทศพม่านั้ นได้มีการศึกษา
คน้ควา้ไวท้างดา้นประวติัศาสตร์ ประเพณี  วรรณกรรม ภาษา ศาสนา และความเช่ือเป็นสาํคญั ดงัปรากฏใน
เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาคน้ควา้ โดยการศึกษาเฉพาะดา้นทางวฒันธรรมดนตรียงัมีนอ้ยมาก 

เน่ืองดว้ยหน่วยวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั มีภาระหน้าท่ีในการศึกษาภูมิปัญญาดา้นวฒันธรรมดนตรีของไทย จึงเห็นความสําคญัของ
การศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ โดยเลือกศึกษาจากกลุ่มศิลปินผูสู้งอายซ่ึุงเป็นผูรู้้ ผูช้าํนาญการ 
ความรู้ของศิลปินผูสู้งอายเุหล่าน้ีเป็นคลงัทรัพยากรภูมิปัญญาทางดา้นวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ซ่ึงควรไดรั้บ
การศึกษาคน้ควา้และจดบนัทึกไวใ้ห้เป็นหลกัฐานทางวิชาการเพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษาของผูท่ี้สนใจ
ต่อไป 
 ประเด็นสําคญัในการศึกษาชุดโครงงานวิจยัน้ีจะไดท้าํการศึกษาวฒันธรรมดนตรีชาวไทใหญ่ ๓ 
ประเด็น คือ วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดดนตรี  
ไทใหญ่ สญัลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาวซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทใหญ่  
 อน่ึง หากคลงัปัญญาวฒันธรรมจากศิลปินผูสู้งอายชุาวไทใหญ่น้ีไม่ไดถู้กรวบรวมไว ้มีความเป็นไป
ไดว้่าชาวไทใหญ่รุ่นหลงัอาจจะไม่สามารถหาร่องรอยทางวฒันธรรมท่ีเป็นภูมิปัญญาของตนไดต่้อไปในอีก
ไม่ก่ีปีขา้งหนา้ ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นความจาํเป็นอยา่งเร่งด่วนท่ีคณะผูว้ิจยัจะตอ้งสืบหาภูมิปัญญาดนตรีพื้นเมือง
ของชาวไทใหญ่กลุ่มผูสู้งอายท่ีุยงัคงหลงเหลืออยูอ่ยา่งไม่มากนกัในดินแดนตอนเหนือซ่ึงมีอาณาเขตติดกบั
ประเทศพม่า อนัได้แก่ จงัหวดัเชียงราย จงัหวดัเชียงใหม่ และจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โดยงานวิจยัช้ินน้ีจะ
นําเสนอผลงานวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ท่ีได้ศึกษาจากคลงัทรัพยากรทางปัญญาของผูสู้งอายุชาว        
ไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ อนัเป็นจงัหวดัหน่ึงซ่ึงมีประชากรชาวไทใหญ่ท่ีอพยพเขา้มาอาศยัอยู่จาํนวน
หน่ึงท่ียงัคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทใหญ่ไวต้ราบจนปัจจุบนัน้ี 



๓ 
 

กรอบแนวความคดิของแผนงานวจัิย 
 

ปัจจุบัน  การพัฒนาสังคมของประเทศไทยมุ่งเน้นไปท่ีการสร้างความเจริญทางวัตถุโดยให้
ความสําคญักบัความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจเป็นอนัแรก ส่ิงท่ีถูกละเลยไปในสมยัโลกาภิวตัน์น้ีคือการ
สร้างความมั่นคงทางด้านจิตใจให้กับคนในชาติ  วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material Culture) เช่น  ธุรกิจ
อุตสาหกรรม วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ได้รับการดูแลจากรัฐบาลเป็นกรณีพิเศษ เน่ืองมาจากความ
ตอ้งการท่ีจะประคบัประคองเศรษฐกิจของไทยให้มีความแข็งแกร่งสู้กับประเทศท่ีมีความเขม้แข็งทาง
เศรษฐกิจ เช่น สหรัฐอเมริกาและประเทศในทวีปยุโรปได ้ในขณะท่ีวฒันธรรมทางจิตใจซ่ึงเป็นนามธรรม 
(Non-Material Culture) อนัเป็นความแข็งแกร่งของคนในสังคมซ่ึงอยู่ภายใน แต่สามารถแสดงเอกลกัษณ์
ของความเป็นชาติไทยอยา่งชดัเจนและมัน่คง เช่น กฎเกณฑท์างสังคม ระเบียบประเพณี พิธีกรรมและความ
เช่ือท่ีสืบต่อกนัมาจากบรรพบุรุษไทยนั้นกาํลงัถูกละเลย และถูกเรียงความจาํเป็นและความสาํคญัเป็นลาํดบั
ทา้ยเสมอ 

วฒันธรรมทั้งสองท่ีกล่าวมาน้ียอ่มมีการเปล่ียนแปลง แต่อตัราความเร็วในการเปล่ียนแปลงจะชา้เร็ว
อยา่งไรนั้น ข้ึนอยูก่บัความใส่ใจของคนในสังคมนั้น แมก้ารเปล่ียนแปลงทางวตัถุจะเกิดไดอ้ยา่งรวดเร็วกว่า
การเปล่ียนแปลงทางจิตใจ เพราะเร่ืองท่ีเป็นนามธรรม เช่น ทศันคติ ค่านิยม ความเช่ือ ฯลฯ เป็นส่ิงท่ีติดตวั
มนุษยม์าโดยผา่นกระบวนการสืบทอดท่ียาวนานกต็าม หากวฒันธรรมทางจิตใจถูกละเลยเป็นระยะเวลานาน
พอสมควร ก็อาจเป็นการยากท่ีจะปลูกฝังให้อนุชนรุ่นหลงัไดซึ้มซับวฒันธรรมดา้นจิตใจเหล่านั้นไดอ้ย่าง
ถูกตอ้ง อนัอาจส่งผลใหเ้อกลกัษณ์สาํคญัของชาติไทยค่อย ๆ เส่ือมสลาย ถา้รัฐบาลใหก้ารสนบัสนุนทางดา้น
วตัถุมากข้ึนแต่เพิกเฉยกบัความเจริญดา้นจิตใจจะทาํใหค้วามเจริญทางจิตใจพฒันาไม่ทนักบัความเจริญดา้น
วตัถุ สังคมไทยจะระสํ่ าระสาย ผูค้นจะยากจนลงเพราะคนในสังคมทุ่มเทเงินทองให้กบัวตัถุตามกระแส
ค่านิยมท่ีรัฐบาลสนบัสนุน ความอ่อนแรงทางวฒันธรรม (Culture Lag) อาจส่งผลใหค้วามเขม้แขง็และความ
หลากหลายทางวฒันธรรมยอ่ยสลายไปโดยไม่อาจเรียกคืนกลบัมาได ้

โครงการวิจยัชุดผูสู้งอายุกับคลงัทรัพยากรภูมิปัญญาไทยด้านดนตรีไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่
ประกอบดว้ยโครงการย่อย ๓ โครงการท่ีมีความเก่ียวโยงซ่ึงกนัและกนั โดยเน้นในเร่ืองวฒันธรรมการ
บรรเลง พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ และทาํการศึกษาวิเคราะห์เชิงกายภาพและ
ความหมายของเคร่ืองดนตรี เพื่อนาํไปสู่ความเขา้ใจดนตรีประจาํถ่ิน และสร้างความแขง็แกร่งในการรักษา
วฒันธรรมดนตรีไทยใหแ้ก่ชุมชนชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ทัว่ประเทศไทย   

การนาํเสนอผลงานวิจยัในภาพรวมขององคค์วามรู้ทั้ง ๓ องคป์ระกอบน้ีจะทาํใหเ้กิดความเช่ือมโยง
ในการมองภาพสะทอ้นของวิถีชีวิตคนในถ่ินต่าง ๆ ไดอ้ยา่งครบถว้น ไม่กระจดักระจายกนั ต่างจากงานวิจยั
ย่อยท่ีมุ่งศึกษาเพียงส่วนใดส่วนหน่ึงของวฒันธรรมดนตรีไทยเพียงดา้นใดดา้นหน่ึงเท่านั้น และไม่มีการ
รวบรวมจดัไวเ้ป็นชุดขอ้มูลท่ีเป็นระบบ 

  



๔ 
 

วตัถุประสงค์ของงานวจัิย 
 

การวิจยัมุ่งศึกษาด้านวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่โดยเน้นความสําคญั
ดงัต่อไปน้ี 

๑. วฒันธรรมการบรรเลงของวงดนตรีและโอกาสท่ีใชใ้นการแสดง 
๒. พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวกบัการถ่ายทอดดนตรี 
๓. สญัลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่ 

 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 

๑. ทราบขอ้มูลดา้นดนตรีไทใหญ่จากผูสู้งอายุท่ีเป็นคลงัทรัพยากรภูมิปัญญาทางดา้นวฒันธรรม
ดนตรีไทใหญ่ 

๒. เผยแพร่ผลงานวิจยัในท่ีประชุมวิชาการในระดบัชาติและนานาชาติ 
๓ . นํามาใช้ในการเรียนการสอนตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  และศิลปศาสตร-

มหาบณัฑิต สาขาวิชาดุริยางคไ์ทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั รายวิชาประวติัดนตรี
ไทย ประวติัดนตรีพื้นเมืองไทย ทกัษะดุริยางคไ์ทย ดนตรีประกอบการแสดง ระเบียบวิธีวิจยัทางศิลปะ วิจยั
ดุริยางคศิลป์ไทย อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ สัมมนาประวติัดนตรีไทย สัมมนาทฤษฎีดุริยางค์ไทย และ
รายวิชาดนตรีชาติพนัธ์ุวรรณนา รวมทั้งเป็นแหล่งอา้งอิงของนกัศึกษาดา้นดนตรีในมหาวิทยาลยัทัว่ประเทศ 

๔. ทาํการรวบรวมความรู้ดา้นวฒันธรรมดนตรีไทยเพื่อนาํไปใชเ้ป็นฐานขอ้มูลทางวฒันธรรมของ
ศูนยว์ฒันธรรมทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕ 
 

แผนทีจั่งหวดัทีท่าํวจัิย 

 

เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัการศึกษาค้นคว้า 
 
 ฟ้อนเชิง : อิทธิพลที่มีต่อฟ้อนในล้านนา มีสนั่น ธรรมธิ เป็นบรรณาธิการ (๒๕๓๗) เป็นเอกสาร
วิชาการชุดลา้นนาคดีศึกษาลาํดบัท่ี ๖ ของโครงการศูนยส่์งเสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
หนังสือเล่มน้ีประกอบดว้ยเน้ือหาสาระ ๔ ส่วนดว้ยกนั ไดแ้ก่ ๑. สาระและทรรศนะของวิทยากรจากการ
ถอดแถบบนัทึกเสียง จากการสัมมนาโดยผูท้รงคุณวุฒิท่ีอยู่ในวงการฟ้อนรํา ไดแ้ก่ ครูคาํ กาไวย ์อาจารย์
เฉลิมศรี พรหมสุวรรณ ผศ. ดร.ดิเรก มหัทธนะสิน อาจารยธี์รยุทธ ยวงศรี ผศ.ทรงศกัด์ิ ปรางคว์ฒันากุล    
๒. บทความประกอบการสัมมนา ไดแ้ก่ การถ่ายทอดฟ้อนโบราณ ศิลปะการต่อสู้ของล้านนา-การแสดง 
ฟ้อนเชิง : อิทธิพลต่อฟ้อนประดิษฐ์ และ อิทธิพลของเชิงที่มีต่อฟ้อนในล้านนา : แนวคิดรวบยอด ๓.
บทความท่ีมีเน้ือหาเก่ียวเน่ือง เป็นบทความเสริมท่ีมีเน้ือหาสาระเก่ียวเน่ืองกนักบัหัวขอ้การสัมมนาและ
นิทรรศการ ได้แก่ เพลงและการละเล่นพื้นบ้านล้านนา : ความสัมพันธ์กับความเช่ือและพิธีกรรม อดีต 
ปัจจุบัน และอนาคต ของศิลปะการแสดงล้านนา และ สาวไหม-ลายเชิง ๔. คาํบรรยายประกอบนิทรรศการ 
เป็นสาระท่ีไดจ้ากคาํบรรยายประกอบภาพนิทรรศการ เช่น ลีลาฟ้อนเชิงและไมค้อ้น (พลอง) แบบไทยใหญ่ 
(ชาวไต) ฟ้อนเชิงของไทยยวน  (คนเมือง) เคร่ืองดนตรีประกอบการฟ้อนเชิงของครูแต่ละคนจะใช้



๖ 
 

เสียงดนตรีประกอบต่างกนัไปตามความถนดั ไดแ้ก่ กลองอุเจ่ (ภาษาพม่าว่า O’Si บางท่านออกเสียงปู่เจ่บา้ง 
ป๊ัดเจ่บา้ง) กลองสะบดัชยั กลองถ้ิงบอ้ม กลองส้ิงหมอ้ง กลองมองเซิง และวงเต่งถ้ิง ทั้งน้ีกลองอุเจ่ หรือท่ี
ชาวไทยใหญ่เรียกกลองกน้ยาว มีจงัหวะการบรรเลงท่ีต่ืนเตน้เร้าใจดว้ยลีลาอนัหลากหลายของการตีกลอง
และฉาบ บรรเลงไดใ้นหลายโอกาส เช่น เพื่อความสนุกสนาน ในงานบุญท่ีมีครัวทาน ประกอบการฟ้อน
ดาบ ฟ้อนเชิง รวมไปถึงการฟ้อนก่ิงกะหล่า และเตน้โตของชาวไทยใหญ่ดว้ย ส่วนกลองมองเซิง หรือมอง
เชิง เป็นดนตรีท่ีมีจงัหวะบรรเลงแบบไทยใหญ่ เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงประกอบดว้ยฉาบ ๑ คู่ กลอง
มองเซิง และฆอ้ง ๑ ชุด บรรเลงในงานบุญท่ีมีการแห่ครัวทาน หรือใชป้ระกอบการฟ้อนมองเซิง ฟ้อนเมือง
ก๋ายลาย ฟ้อนเง้ียว ฟ้อนเชิง เป็นตน้ 
 

ฟ้อนพื้นเมือง โดยชลลดา ยุกตะบุตร (ม.ป.ป.) กล่าวถึงฟ้อนพื้นเมืองซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของทาง
ลา้นนาท่ีมีความโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ท่ีคงไวใ้หลู้กหลานไดสื้บทอดและไดมี้การคิดท่าฟ้อนต่าง ๆ จาก
วิถีชีวิตและนาํมาประยกุตใ์หเ้ป็นท่วงท่าท่ีมีความอ่อนชอ้ยสวยงาม เพื่อใหเ้ป็นลกัษณะเฉพาะท่ีสวยงามของ
ทางลา้นนา หนังสือเล่มน้ีไดน้าํการฟ้อนบางส่วนมาแนะนาํให้รู้จกั รวมถึงความหมาย ท่ีมาของการฟ้อน  
ต่าง ๆ เคร่ืองแต่งกาย ท่าฟ้อน และเคร่ืองดนตรี ซ่ึงบางฟ้อนนั้นก็เป็นท่ีรู้จกั และบางฟ้อนบางคนยงัไม่รู้จกั 
เช่น ฟ้อนเง้ียว หมายถึงการฟ้อนแบบไทยใหญ่ (คนไทยลา้นนามกัจะเรียกชาวไทยใหญ่ว่า “เง้ียว” ในขณะท่ี
ชาวไทยใหญ่มกัจะเรียกตนเองว่า “ไต” ชาวไทยใหญ่บางส่วนมาอาศยัอยู่ในรัฐฉานของสาธารณรัฐสังคม
นิยมแห่งสหภาพพม่า เขา้ไปถึงบางส่วนทางทิศตะวนัตกของยนูาน และลงมาทางทิศใตจ้นถึงประเทศไทย
ในภาคเหนือมีหมู่บา้นชาวไทยใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย โดยเฉพาะในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ซ่ึงเป็น
ประชาชนส่วนใหญ่ ดว้ยเหตุน้ีศิลปะการฟ้อนของชาวไทยใหญ่ จึงมีอิทธิพลผสมผสานกบัศิลปะของไทย
ลา้นนา การฟ้อนท่ีจดัอยูใ่นประเภทน้ี ไดแ้ก่ เล่นโตกิงกะหร่า (กินนรา) หรือฟ้อนหางนก กาํเบอ้คง มองเซิง 
ฟ้อนไต (ไทยใหญ่) ฟ้อนเง้ียว พบวา่ มี ๖ อยา่ง คือ ฟ้อนเง้ียว ฟ้อนไทย (ฟ้อนไต) ฟ้อนโต ฟ้อนนกหรือฟ้อน
กิงกะหร่า กา้ลาย และกา้ไท (กา้ไต) โดยเฉพาะอยา่งยิง่ฟ้อนไต ซ่ึงเป็นเอกลกัษณะประจาํจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 
มีการใชเ้คร่ืองดนตรีสากลประเภทแบนโจ แอ๊คคอเดียน ประกอบดว้ย ซ่ึงต่อมาวิทยาลยันาฎศิลป์เชียงใหม่ 
ไดน้าํฟ้อนไตมาแสดงจึงมีการปรับปรุงเคร่ืองดนตรีมาเป็นวงพื้นเมือง ประกอบดว้ย สะลอ้ ซึง ป่ีจุม เคร่ือง
ประกอบจงัหวะคือ กลองและเกราะ 

 
การคงอยู่ของวัฒนธรรมพื้นบ้านของชาวไทยใหญ่ โดยสุทศัน์ กนัทะมา (๒๕๔๒) เป็นปริญญา

นิพนธ์ขั้นมหาบณัฑิตของมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาเง่ือนไข ปัจจยั และกลไกท่ีทาํให้
วฒันธรรมพื้นบา้นของชาวไทยใหญ่คงอยู่ พื้นท่ีทาํการวิจยัคือ บา้นขุนยวม หมู่ท่ี ๙ ตาํบลขุนยวม อาํเภอ
ขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน กล่าวถึงชาวไทยใหญ่ วา่มีภาษาเป็นของตวัเองทั้งภาษาพดูภาษาเขียน มีลกัษณะ
เด่นท่ีรู้จกักนัดี คือ คา้ขายเก่ง และเป็นผูมี้ศรัทธาแรงกลา้ในการทาํบุญทาํทาน อยา่งท่ีคนเมืองมีคาํพดูวา่ “กิน



๗ 
 

อยา่งม่าน ตานอยา่งเง้ียว” หมายความว่า พม่าถือเร่ืองกินเป็นเร่ืองสาํคญั ส่วนคนไทยใหญ่ ถือการทาํบุญทาํ
ทานเป็นเร่ืองยิง่ใหญ่  

ในส่วนการละเล่นมีการฟ้อนรําซ่ึงในภาษาไทยใหญ่ เรียกว่า “กา้” จะมีลีลาอ่อนช้อยสวยงาม มี
จงัหวะดนตรี การฟ้อนรําท่ีจะแสดงในเหลินสิบเอด็ ไดแ้ก่ “กา้แลว” เป็นการฟ้อนดาบ ประยกุตม์าจากแม่ไม้
การต่อสู้ป้องกนัตวัดว้ยดาบ “กา้ลาย” คือการฟ้อนรําท่ีประยุกตม์าจากลีลาการต่อสู้ดว้ยมือเปล่า “กา้คอ้น” 
คือการฟ้อนรําท่ีประยุกต์มาจากการใชไ้มค้อ้นเป็นอาวุธ (คอ้น แปลว่า ไมก้ระบอง) “กา้รูปสัตว”์ คือการ
ฟ้อนรําท่ีผูฟ้้อนแต่งกายเลียนแบบสัตว์ต่าง ๆ ทั้ งของจริงและในนิยายของชาวไทยใหญ่  หรือสัตว์ท่ี
จินตนาการต่าง ๆ เช่น รํากิงกะหร่า (กินรีหรือนางนก) กาํเป้อ (ผีเส้ือ) รําโต (สิงโต) รํากวาง การฟ้อนรํา    
อ่ืน ๆ เป็นการฟ้อนรําชนิดต่าง ๆ ตามจงัหวะดนตรี เช่น ฟ้อนรําตามจงัหวะกลองกน้ยาว เรียกว่า “กา้กลอง
กน้ยาว” ฟ้อนรํากลองมองเซิง เรียกว่า “กา้กลองมองเซิง” ซ่ึงการแสดงต่าง ๆ เหล่าน้ีจะตอ้งประกอบดว้ย
จงัหวะของฆอ้ง กลอง ฉาบ เป็นสาํคญั นอกจากนั้นยงัมีการ “เฮดกวาม” คือการโตก้ลอนสดเป็นภาษาไทย
ใหญ่ ระหว่างชาย-หญิง ทาํนองกลอนเป็นทาํนองเพลงไทยใหญ่มีหลายทาํนอง เช่น ล่องคง ปานแซง นก     
กืออือลูกอ่อน จะนิยมเฮดกวามกนัในตอนกลางคืนของงานปอยส่างลอง หรืองานมงคลท่ีจดัท่ีบา้น เช่น 
แต่งงาน ข้ึนบา้นใหม่ โดยจะเล่นกนัในตอนกลางคืนเพื่อเป็นเพื่อนเจา้ภาพงาน 

สาํหรับประเพณีวฒันธรรม หรือ “หยา่ส่ีสิบสองเหลิน” จะมีแทบทุกเดือน โดยจะเนน้การทาํบุญทาํ
ทานเป็นหลัก ทั้ งน้ีเพราะชาวไทยใหญ่นับถือพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด “หย่าส่ีสิบสองเหลิน” หรือ
กาํหนดการประเพณี ซ่ึงตรงกบัคาํวา่ “ราสี ๑๒ เดือน” หรือประเพณี ๑๒ เดือน ประกอบดว้ย 
เดือน    ชาวไทยใหญ่เรียก   ตามปฏิทนิสากล  วฒันธรรมประเพณ ี
๑ เหลินเจ๋ียง  ธนัวาคม  การถวายขา้วใหม่ 
๒ เหลินกํ๋า   มกราคม   เดือนกํ๋า ไม่ทาํการมงคลใด ๆ 
๓ เหลินสาม  กมุภาพนัธ์  ตานก๋องโหล ตานขา้วหยา่กู๊ 
๔  เหลินส่ี   มีนาคม   ปอยส่างลอง ต่างซอมต่อโหลง 
๕ เหลินหา้   เมษายน   กัน๋ตอ เล้ียงผเีจา้เมือง 
๖ เหลินหก  พฤษภาคม  ปอยจ่าต่ี ปอยบอกไฟ 
๗ เหลินเจด็  มิถุนายน  ลอกเหมือง แป๋งฝาย 
๘  เหลินแปด  กรกฎาคม  เขา้พรรษา ปอยจ่าก๊ะ 
๙ เหลินเกา้  สิงหาคม  ปอยจ่ากอ้ก 
๑๐ เหลินสิบ  กนัยายน  ต่างซอมต่อโหลง 
๑๑ เหลินสิบเอด็  ตุลาคม   การแฮนซอมโก่จา จองพารา หลู่เตนแหง 
๑๒ เหลินสิบสอง  พฤศจิกายน  ปอยส่างกานกถ่ิง ปอยหมัง่กะป่า 
 



๘ 
 

ในเร่ืองศาสนาและความเช่ือ แยกให้เห็นว่าดา้นศาสนาตั้งแต่อดีต ชาวไทยใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ
โดยมีวดั (จอง) ท่ีใชป้ระกอบศาสนพิธีและทาํบุญ ดา้นความเช่ือจาํแนกเป็นความเช่ือเร่ืองผีเจา้เมืองเท่านั้น 
ไม่มีการนบัถือผบีา้น บา้นชาวไทยใหญ่จึงไม่มีศาลพระภูมิเจา้ท่ี เวลาจะเดินทางออกนอกชุมชน หรือมีคนใน
บา้นลม้ป่วย จะมีการจุดเทียนบอกกล่าวศาลเจา้เมืองใหเ้ดินทางปลอดภยัหรือใหรั้กษาผูป่้วยหายจากการป่วย
ไข ้หากชุมชนมีงานประเพณีหรืองานบุญก็จะจุดเทียนบอกกล่าวเจา้เมืองก่อนแลว้จึงทาํพิธีท่ีวดัหรือบา้น 
นอกจากน้ียงัมีความเช่ือในเร่ืองฤกษย์าม มีให้เห็นในการจะทาํการมงคลต่าง ๆ เช่น การปลูกบา้น ข้ึนบา้น
ใหม่ การแต่งงาน ซ่ึงจะตอ้งหาฤกษ์ยามท่ีดีเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตวัเองและครอบครัว โดยให้สล่าประจาํ
หมู่บา้นเป็นผูดู้ฤกษย์ามให ้ 

สาํหรับผลการวิจยัสรุปไดด้งัน้ี 
๑. เง่ือนไข ปัจจยั ท่ีทาํใหว้ฒันธรรมคงอยูคื่อ การเห็นคุณค่าหรือประโยชน์ท่ีอยูใ่นรูปของความเช่ือ

ซ่ึงมีการถ่ายทอดผา่นพิธีกรรม  จนกลายเป็นความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ และมนุษย์
กับมนุษย ์ศาสนาและความเช่ือได้ให้ความสําคญัต่อคาํสอนโดยมีพิธีกรรมเป็นส่วนเช่ือมโยง ผ่านการ  
กล่อมเกลาโดยชุมชนทาํใหมี้การปฏิบติัสืบต่อมา เป็นการกระทาํซํ้าจากรุ่นหน่ึงสู่รุ่นหน่ึง 

๒. ส่วนกลไกท่ีทาํให้วฒันธรรมพื้นบา้นของชุมชนชาวไทยใหญ่คงอยูน่ั้นประกอบดว้ยครอบครัว
จะทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดภาษาพูด แบบแผน ความประพฤติตามวิถีชีวิตแก่ลูก ผูอ้าวุโสทาํหนา้ท่ีใหค้าํปรึกษาใน
การจดัพิธีกรรมต่าง ๆ พระทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดศีลธรรมและการศึกษา ผูช้าํนาญการถ่ายทอดภูมิปัญญาต่าง ๆ 
เช่น พิธีกรรม ความรู้ทางการช่าง หัตถกรรม ผูน้าํในชุมชนเป็นผูจ้ดัและสนบัสนุนประเพณีวฒันธรรมของ
ชุมชน เครือญาติทาํหนา้ท่ีสนบัสนุนช่วยเหลือในการทาํพิธีกรรมต่าง ๆ 
 วฒันธรรมพื้นบา้นของชาวไทยใหญ่ท่ีคงอยูน่ั้นไม่ไดค้งอยูเ่หมือนเช่นในอดีต มีการเปล่ียนแปลงทั้ง
ในดา้นคุณค่าของวฒันธรรมและรูปแบบ 

 
งานค้นคว้าเร่ืองชนชาติไทย โดยพลตรี หลวงวิจิตรวาทการ (๒๕๔๙) ซ่ึงเขียนช่วงหลงัสงครามโลก

คร้ังท่ี ๒ คือ ประมาณเม่ือ ๕๐ ปีก่อน เร่ืองราวในหนงัสือแบ่งออกเป็น ๒ ภาค ภาคท่ี ๑) ว่าดว้ยชนชาติไทย
ทัว่ไป เน้ือหาเป็นขอ้ควรรู้เก่ียวกบัชนชาติไทย อาณาจกัรไทยน่านเจา้ การเคล่ือนท่ีของชนชาติไทยจากเหนือ
ลงมาใต ้ภูมิลาํเนาของชนชาติไทยในสมยัปัจจุบนัอนัเก่ียวขอ้งกบัไทยในประเทศไทยหรือไทยสยาม ภาคท่ี 
๒) ว่าดว้ยเร่ืองของไทยสาขาต่าง ๆ ในปัจจุบนั เช่น ไทยลานชา้ง (ลาว) ไทยใหญ่ (ฝร่ังเรียกว่า “ชาน” หรือ 
“ฉาน” ตามท่ีพม่าเรียก และบางทีในประเทศไทยเราเองเรียกว่า “เง้ียว” ซ่ึงเป็นช่ือท่ีชาวไทยใหญ่เองก็ไม่
พอใจท่ีจะถูกเรียก) ไทยอาหม และไทยในตงัเก๋ีย 
 ในเร่ืองเหล่าน้ียงัแทรกเร่ืองปลุกใจ การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม และประเพณีต่าง ๆ ไว้
อย่างน่าสนใจยิ่ง นับว่ามีคุณค่าทางด้านประวติัศาสตร์ของชาติไทยมาก พลตรี หลวงวิจิตรวาทการมี
ความเห็นว่า เช้ือชาติไทยในประเทศไทยเป็นสาขาหน่ึงของเช้ือชาติไทท่ีกระจายตามท่ีต่าง ๆ ดงัเช่นความ
ตอนหน่ึงในหนังสือไดก้ล่าวว่า “...เช้ือชาติไทยเราเป็นเช้ือชาติใหญ่ สมกบัท่ีนักคน้ควา้ฝร่ังเรียกว่า Grand 



๙ 
 

race พี่นอ้งเช้ือชาติเดียวกนักบัเรายงักระจดักระจายอยูห่ลายแห่ง และทุกแห่งเขากรู้็ตวัวา่เขาเป็นไทย แต่นอ้ย
คนจะทราบวา่พี่นอ้งร่วมเช้ือชาติของเขาไดม้ามีอาณาจกัรมัน่คงอยูท่างทิศใต.้..” บทประพนัธ์เพลงและละคร
ร้องของท่าน เช่น เพลงใตร่้มของไทย ท่ีข้ึนตน้ว่า “ใตร่้มธงไทยร่มเยน็ เหมือนดงัอยู่ในร่มโพธ์ิ ร่มไทรท่ีมี 
ก่ิงใบแน่นหนา ชาติไทยใหญ่หลวงแต่กระจดักระจาย ถูกแยกแบ่งยา้ยไปอยูห่ลายสาขา...” แสดงให้เห็นว่า 
กลุ่มคนท่ีมีวฒันธรรม ภาษา หรือท่ีเรียกตนเองว่าไทหรือไต ไม่ใช่จะมีอยู่เพียงในประเทศไทยเท่านั้น ยงัมี
ชนเผา่ไทซ่ึงเป็นชนกลุ่มนอ้ยอยูต่ามประเทศต่าง ๆ เช่น ในประเทศจีน พม่า ลาว เวียดนาม และอินเดีย 
 
 วิเคราะห์คติชาวบ้านไต กรณีศึกษาชาวบ้านไต อําเภอเมืองแม่ฮ่องสอน จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดย   
สุรศกัด์ิ ป้อมทองคาํ และป่ินแกว้ ป้อมทองคาํ (๒๕๔๐) สรุปวิเคราะห์คติชาวบา้นไตว่า คติชาวบา้นไตแฝง
ไวด้ว้ยความรู้สึกนึกคิด วิถีชีวิต สภาพสงัคม และอ่ืน ๆ ของชาวไตท่ีน่าสนใจ เช่น 
 ๑. การดาํเนินชีวิตของชาวไต ยึดหลกัจริยธรรมและคุณธรรม คาํสอนตามแนวปรัชญาของพุทธ
ศาสนาอยา่งแน่นแฟ้น ท่ีเห็นชดัเจน 

๑.๑ เร่ืองความประมาท ชาวไตจะไดรั้บคาํช้ีแนะให้ตระหนักถึงความไม่ประมาท ถา้ทาํไดจ้ะ
ปลอดภยัในชีวิตและทรัพยสิ์น ตลอดจนทาํใหกิ้จการ การทาํงานประสบผลสาํเร็จ 

๑.๒ เร่ืองการทาํความดี ชาวไตจะถูกสั่งสอนใหเ้ห็นคุณค่าของการเป็นคนดี การทาํดีจะไดรั้บส่ิง
ตอบแทนท่ีดี และตรงกนัขา้ม หากทาํชัว่จะไดรั้บส่ิงชัว่ร้าย การทาํดีเป็นคุณสมบติัของคนดี 
 ๒. คนไตให้การยกยอ่งเคารพผูอ้าวุโส ครู-อาจารย ์บิดามารดา และผูมี้พระคุณ ผูท่ี้อ่อนอาวุโสกว่า
ตอ้งเคารพเช่ือฟัง ใหค้วามเคารพยาํเกรง แสดงใหเ้ห็นในประเพณีการขอขมา “กัน่ตอ” ซ่ึงทาํกนั ๒ คร้ังต่อปี 
ช่วงปีใหม่สงกรานต์และออกพรรษา นาํนํ้ าขม้ินส้มป่อย ส่ิงของเคร่ืองใช ้อาหาร ขนมหวาน ดอกไม ้ธูป
เทียน ไปขมาส่ิงท่ีไดล่้วงเกินผูอ้าวโุส ครู-อาจารย ์บิดามารดา และผูมี้พระคุณ 
 ๓. คนไตยกยอ่งและให้ความสาํคญัของการศึกษา การเรียนรู้และการมีปัญญาดี เช่ือว่าการศึกษาทาํ
ใหเ้กิดการเรียนรู้ การเรียนรู้มาก ทาํใหมี้ปัญญา มีปัญญาแลว้สามารถต่อสูชี้วิต ดาํเนินชีวิตไปสู่เป้าหมายแห่ง
ความสาํเร็จได ้
 ๔. คติชาวบา้นไตอบรมสั่งสอนให้ปฏิบติัตนเป็นคนดี ขยนัหมัน่เพียร รู้จกัทาํมาหากิน ประกอบ
อาชีพสุจริต มีความมานะอดทน อดออม และอดกลั้น ถา้ทาํได ้จะไดรั้บการยกย่องในสังคม และสามารถ
นาํพาชีวิตไปสู่ความเจริญรุ่งเรืองได ้
 ๕. สอนใหเ้ป็นคนรักการทาํงาน รักครอบครัว รักพี่นอ้ง และเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั ส่ิงดงักล่าวน้ีจะทาํ
ให้สังคมคนไตมีแต่ความสามคัคี ร่วมใจกนัทาํงาน เช่น มีประเพณี “การเอามือ” คือร่วมกนัทาํงานในไร่ ใน
สวน ในนา หมุนเวียนกนัไปทาํใหง้านเสร็จเร็ว ไม่เหน่ือย และเกิดความรักกนัฉนัพี่นอ้งในสงัคม 
 ๖. คนไต เป็นคนสุภาพ พูดจาดี มีสัมมาคารวะ อ่อนนอ้มถ่อมตน รักความสงบ พอใจในส่ิงท่ีตนมี
อยู ่ดูไดจ้ากการท่ีเวลามีแขกมาเยี่ยมเยียน จะให้การตอ้นรับเป็นอยา่งดี มีนํ้ าใจเห็นไดจ้ากการเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ ่
ซ่ึงกนัและกนัทั้งในยามเจบ็ไขแ้ละปกติ 



๑๐ 
 

 ๗. การพูดเป็นส่ิงสาํคญัของชาวไต การพูดดีทาํให้เกิดประโยชน์ ส่ิงไม่มีประโยชน์จะไม่พูด คาํพูด
ท่ีพูดออกไป ถา้พูดใหค้นอ่ืนไดย้นิส่ิงดีกจ็ะดี ถา้พูดออกไปไม่ดีกจ็ะเป็นผลร้ายแก่ตวัผูพู้ด คนไตยกยอ่งและ
ใหค้วามสาํคญัเร่ืองการพดูเป็นอยา่งมาก ดงันั้น โดยทัว่ไปพบวา่คนไตเป็นคนสุภาพ อ่อนโยน 
 ๘. เร่ืองทัว่ ๆ ไป คนไตนิยมมีลูกพอดี ไม่มากและไม่น้อยเกินไป ช้ีให้เห็นว่ามีลูกมาก พ่อแม่จะ
ยากจน มีลูกคนเดียว พ่อแม่รักมากสอนมาก ผูห้ญิงท่ีผ่านการแต่งงานมาแลว้สามคร้ัง ไม่สมควรจะเป็น
ภรรยา ไม่เช่ือในความประพฤติ ดาบเป็นอาวุธท่ีสาํคญัของผูช้ายชาวไต มีไวเ้พื่อป้องกนัตวั เป็นส่ิงสาํคญัท่ี
พ่อแม่มอบให้ลูก เปรียบเสมือนดวงตาของพ่อแม่ท่ีมอบให้ลูก อย่าถือเอาของผูอ่ื้นมาเป็นของตน จะไดรั้บ
บาปกรรม จะเป็นคนยากจนหรือร่ํารวยตอ้งพูดจาให้ไพเราะ รู้จกัมองคนเขา้ใจคบหาคน คนไม่พูดมกัจะมี
แผนลึกลํ้า เร่ืองการเมืองเขา้ไปยุง่มากลาํบากใจ 
 

วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ 
แม่ฮ่องสอน โดยคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอาํนวยการจดังาน
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั (๒๕๔๒) โดยกระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ กรม
ศิลปากร จดัพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม 
พ.ศ. ๒๕๔๒ จาํนวน ๓ เล่ม แยกตามจงัหวดัละ ๑ เล่ม เป็นหนังสือท่ีครอบคลุมเน้ือหาสาระของทอ้งถ่ิน
อยา่งกวา้ง ๆ ประกอบดว้ยเร่ืองภูมิศาสตร์ ส่ิงแวดลอ้ม สงัคม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์ มรดก
ทางธรรมชาติและทางวฒันธรรม ภูมิปัญญาและเทคโนโลย ีและโครงการตามพระราชดาํริท่ีพระบาทสมเด็จ 
พระเจา้อยูห่วัทรงพระกรุณาพฒันาชนบทใหอ้ยูดี่กินดี พร้อมรูปภาพประกอบ โดยส่วนหน่ึงในบทมรดกทาง
วัฒนธรรมประกอบด้วย การละเล่นพื้นบ้าน  นาฏศิลป์และดนตรี ศาสนา พิ ธีกรรมและความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีทอ้งถ่ินและการกินอยู ่ดงัเช่น  

-ไทใหญ่ จดัเป็นกลุ่มคนไทยพื้นราบในจงัหวดัเชียงราย เรียกตวัเองว่าไต ถูกคนเมืองเรียกว่า เง้ียว 
และพม่าเรียกวา่ ฉาน นอกจากประกอบอาชีพทาํนาทาํไร่แลว้ยงัชอบคา้ขาย มีความสามารถในการเพาะพนัธ์ุ
สัตวโ์ดยเฉพาะมา้ และงานหัตถกรรม ไดแ้ก่ ทอผา้ เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองแกะสลกังาชา้งและไม ้เคร่ือง
ทองเหลือง กระดาษจากตน้ข่อย เคร่ืองดนตรีสาํคญั ไดแ้ก่ ฆอ้ง กลอง ฉาบ นาฏศิลป์พื้นบา้น มีการเตน้โต 
ฟ้อนนก  ประเพณีสาํคญัคลา้ยคนไทย เช่น ตรุษสงกรานตแ์ละพิธีทางศาสนาพทุธ เช่น วนัวิสาขบูชา 

-ปูเจ่ เป็นดนตรีพื้นบา้นประเภทหน่ึงของเชียงใหม่ ปูเจ่เป็นช่ือของกลองชนิดหน่ึง เรียกต่างกนัไป 
เช่น ป๊ัดเจ่ อุเจ่ อูเ้จ่ เดิมนิยมเล่นในหมู่ชาวไทใหญ่ซ่ึงเรียกกลองชนิดน้ีว่า กลองก้นยาว เคร่ืองประกอบ
จงัหวะของกลองปูเจ่มีฉาบขนาดกลาง ๑ คู่ ฆอ้งประมาณ ๓-๖ ใบ ใชตี้ในขบวนแห่และตีประกอบการฟ้อน
เชิง ท่ีชาวไทใหญ่เรียก กา้ลาย และการฟ้อนดาบท่ีชาวไทใหญ่เรียก กา้แลว ฟ้อนไต กิงกระรา (ฟ้อนกาํเบอ้) 

-องคป์ระกอบของจ๊าดไต (ลิเกไทยใหญ่) ในพื้นท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอน คลา้ยกบัคณะลิเกของภาค
กลาง ประกอบดว้ยชุดนกัแสดง ชุดดนตรี มีฉาก มีเวที มีการแต่งกายตามทอ้งเร่ืองท่ีแสดง การแสดงจะเร่ิม
ดว้ยพิธีไหวค้รู มีเคร่ืองเซ่นไหวต้ามประเพณีไต (ไทยใหญ่) ประกอบดว้ย กลว้ย มะพร้าว หมาก พลู บุหร่ี 



๑๑ 
 

เม่ียง ผา้ขาว ผา้แดง เทียน ธูป บรรจุในกะละมงัขนาดปานกลาง เม่ือหวัหนา้คณะหรือผูอ้าวุโสในคณะทาํพิธี
ไหวค้รูสุรสติ (วิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิท่ีนักแสดงเคารพนับถือ) เสร็จแลว้จะมีการร่ายรําเป็นชุดเพื่อบูชาครูการ
แสดง หลงัจากนั้นจะมีการร้องเพลงแสดงความช่ืนชมต่องานท่ีจดั ขอบคุณผูช้ม และการแสดงตามเน้ือเร่ือง
ท่ีเตรียมมาตามลาํดบั 

ชาวไทยใหญ่ แม่ฮ่องสอน บนวถีิโลกไร้พรมแดน โดยอมรรัตน์ ปานกลา้ (๒๕๓๙) กล่าววา่ ปัจจุบนั
ในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนมีชาวไทยใหญ่อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมาก พื้นท่ีอาศยัมีอาณาบริเวณกวา้งในเขตรัฐฉาน
ของพม่า แม่ฮ่องสอน ตอนเหนือของจงัหวดัเชียงใหม่และเชียงราย นอกจากนั้นยงัอาศยัอยูใ่นเขตใตค้ง ทาง
ตะวนัตกเฉียงใตข้องประเทศจีน ชาวไทยใหญ่มีวิถีการดาํเนินชีวิตเหมือนคนไทย นบัถือพุทธศาสนาและยงั
นิยมใหลู้ก ๆ บวชเป็นสามเณรเพ่ือจะไดศึ้กษาเล่าเรียน คนไทยใหญ่ท่ีแม่ฮ่องสอนยงัคงพดูภาษาไทยใหญ่ทั้ง
คนรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ มีการร้องบทกลอนสดสรรเสริญเยินยอและเก้ียวพาราสีกนั ท่ีเรียกว่า การเฮ็ดกวาม 
แมว้่าจะมีเส้นเขตแดนแบ่งกนั แต่ชาวไทยใหญ่ยงัไปมาหาสู่ญาติ ๆ ท่ีอยูรั่ฐฉานจนถึงเขตตะวนัตกเฉียงใต้
ของจีน  

 
ลักษณะของภาษาไทยใหญ่  (ไต้อ้อ) ที่อําเภอแม่สาย จังหวัดเชียงราย โดยวรรณา จันทนาคม 

(๒๕๒๖) เสนอเป็นปริญญานิพนธ์ขั้นมหาบณัฑิตของมหาวิทยาลยัศิลปากร มีวตัถุประสงคท่ี์จะศึกษาใน
เร่ืองต่อไปน้ี ๑. ลักษณะโดยทั่วไปของภาษาไทยใหญ่ ๒. ระบบเสียง ระบบคาํของภาษาไทยใหญ่ ๓. 
ความหมายและการเรียงคาํ ผลการศึกษาพบว่า ลกัษณะส่วนใหญ่ของภาษาไทยใหญ่ (ไตออ้) เหมือนกบั
ภาษาไทยมาตรฐานคือ มีการสร้างคาํในลักษณะคาํโดดด้วยวิธีการนําคาํมาประสมกัน การเรียงคาํเขา้
ประโยค เรียงแบบประธาน กริยา กรรม และการเรียงคาํขยายจะใชค้าํขยายอยู่หลงัคาํท่ีถูกขยาย ในส่วนท่ี
แตกต่างจากภาษาไทยมาตรฐาน คือ ๑. ภาษาไทยใหญ่ (ไตออ้) ไม่มีเสียงพยญัชนะต่อไปน้ี บ/b/ ด/d/ ฉ,ช/ch/ 
ฝ,ฟ/f/ ร/r/ ๒. ภาษาไทยใหญ่มีเสียงประสมเพียงเสียงเดียวคือ สระเออ-อ  ๓. เสียงสระเอะ/e/ แอะ แอ เม่ือ
ตามหลงัพยญัชนะตน้ในพยางคปิ์ด จะทาํใหพ้ยญัชนะตน้มีฐานกรณ์เล่ือนไปท่ีเพดานแขง็ (palatalized) และ
เสียงสระเอาะ ออ เม่ือตามหลงัพยญัชนะตน้ในพยางคปิ์ดจะทาํให้พยญัชนะตน้มีฐานกรณ์เป็นพยญัชนะ  
ปากกลม ๔. เสียงวรรณยกุตมี์ ๖ เสียง คือ ๔.๑ เสียงตํ่าเล่ือนสูง (Low rising) ๔.๒ เสียงตํ่ามีเสียงหยดุในคอ 
(Low with glottal) ๔.๓ เสียงสูง-ตกมีเสียงหยดุในคอ (High falling with glottal) ๔.๔ เสียงสูง-ระดบั (High 
level) ๔.๕ เสียงกลาง-ตก (Mid falling) ๔.๖ เสียงสูงเล่ือนตํ่ามีเสียงหยุดในคอ (High slightly falling with 
glottal) ในดา้นคาํศพัท์พบว่า ภาษาไทยใหญ่ (ไตออ้) รักษาคาํศพัท์ดั้ งเดิมไวเ้ป็นหลกัฐาน และพบว่าคาํ
จาํนวนหน่ึงเกิดการเปล่ียนแปลงความหมายในลกัษณะความหมายกวา้งกว่าความหมายแคบกว่า และ
ความหมายแตกต่างไปจากภาษาไทยมาตรฐาน ลกัษณะประโยคในภาษาไทยใหญ่ (ไตออ้) ใช้คาํลงทา้ย
ประโยคเพ่ือแสดงมาลาของกริยาว่าเป็นประโยคคาํสั่ง ประโยคคาํถาม และประโยคขอร้องในการจัด
ขอ้ความ โดยเฉพาะการเล่านิทานมีศพัทเ์ฉพาะท่ีใชแ้ต่ละขั้นตอน คือการอารัมภบท การบอกช่ือเร่ือง เน้ือ



๑๒ 
 

เร่ืองของนิทาน และการจบเร่ือง โอกาสในการใชค้าํจะมีลกัษณะเฉพาะคือ มีการใชค้าํสรรพนามแสดงความ
สุภาพหรือแสดงความสนิทสนมระหวา่งผูพ้ดูกบัผูฟั้ง 
 

การย้ายถ่ินของชาวไทใหญ่เข้ามาในจังหวัดเชียงใหม่ โดยปณิธิ อมาตยกุล (๒๕๔๗) เสนอเป็น
ปริญญานิพนธ์ขั้นมหาบณัฑิตของมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ผลการศึกษาพบว่าการยา้ยถ่ินฐานของชาวไทใหญ่
ท่ีเขา้มาในจงัหวดัเชียงใหม่ มีสาเหตุ ๒ ประการดว้ยกนั ประการแรก การขาดแคลนท่ีอยูอ่าศยั ท่ีดินทาํกิน 
รายได้น้อยไม่พอกบัการดาํรงชีพ ตลอดจนถึงความบีบคั้นทางสังคมและการเมือง ประการท่ีสอง เมือง
เชียงใหม่มีแหล่งงานมาก มีญาติพี่นอ้งเพื่อนฝงูอาศยัอยูท่ี่น่ีแลว้ กอปรกบัมีความคลา้ยคลึงกนัทางภาษาและ
วฒันธรรม จึงทาํให้ง่ายต่อการปรับตวั ปัจจยัดงักล่าวส่งผลใหเ้กิดขั้นตอนในการยา้ยถ่ินฐาน ๒ ลกัษณะ คือ  
๑. ชาวไทใหญ่ จะเดินทางออกจากรัฐฉานแลว้มุ่งตรงเขา้สู่เมืองเชียงใหม่ทนัที ๒. ชาวไทใหญ่จะเดินทาง
ออกจากรัฐฉานเขา้ไปอาศยัตามแนวชายแดนประเทศไทยเป็นระยะเวลาหน่ึง จากนั้นจึงจะเดินทางมาตั้ง   
ถ่ินฐานยงัเมืองเชียงใหม่ 

 
ชุมชนและการสืบทอดวัฒนธรรมของไทใหญ่ในประเทศสหภาพพม่า โดยสุมิตร ปิติพฒัน์ และ 

เสมอชัย พูลสุวรรณ (๒๕๔๒) เป็นงานวิจัยท่ีได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสํานักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ พื้นท่ีวิจยัอยูใ่นเขตชุมชนชาวไทใหญ่ทางตอนใตข้องรัฐฉาน และ
ในเขตการปกครองมณัฑะเลย ์ทาํให้ไดเ้ห็นสภาพการดาํเนินอยู่หลายรูปแบบของชุมชนชาวไทใหญ่ร่วม
สมยัปัจจุบนั โดยกล่าวถึงประเพณีท่ีสาํคญัของชาวไทใหญ่ ไดแ้ก่ 

๑. ประเพณีประจาํปีในรอบสิบสองเดือน ไทใหญ่ในรัฐฉานมีงานประเพณีประจาํปีแทบทุกเดือน มี
รายละเอียดพอสงัเขปดงัต่อไปน้ี 

เดือน ๑  - วนัข้ึนปีใหม่ 
เดือน ๒ - ถือว่าเป็นเดือนกาํจะไม่จดังาน ในกลุ่มไทขึนท่ีอยูท่างเชียงตุง 

จะจดังานเขา้กาํ โดยท่ีชาวบา้นทุกคนจะถือศีลท่ีวดัเป็นเวลา 
๑๐ วนั 

เดือน ๓ - ปอยขา้วยากุ๊ (ขา้วนํ้ าออ้ย) ขา้วยากุ๊น้ีเป็นช่ือของขา้วยาคูท่ีมี
อยูใ่นพทุธประวติั 

เดือน ๔ - ปอยตะปองปอย (งานส้ินปี)   
เดือน ๕ ปีใหม่ - ปอยซอนนํ้า (สงกรานต)์ 
เดือน ๖  - ซอนนํ้าตน้โพธ์ิ 
เดือน ๗ - ไม่มีงานบุญ 
เดือน ๘ - ปอยเขา้หวา่ (เขา้พรรษา) 



๑๓ 
 

เดือน ๙-๑๐ - ตานซอมโต่  (เป็นการทาํทานในช่วงเขา้พรรษา มีการทาํขนม
ขา้วมูล ขา้วป่อง หมากไมม้าถวายพระในช่วงเขา้พรรษา) 

เดือน ๑๑ - ปอยออกหวา่ (ออกพรรษา) 
เดือน ๑๒ - ปอยกินขา้วใหม่  (เม่ือชาวบา้นเก็บเก่ียวขา้วใหม่ไดแ้ลว้ จะ

จดันาํขา้วใหม่มาถวายแก่วดัก่อน นอกเหนือจากงานปอยกิน
ขา้วใหม่แลว้ ยงัมีงานกฐิน ซ่ึงสามารถเร่ิมทาํได้นับแต่หลงั
ออกพรรษาเป็นตน้ไป) 

๒. ประเพณีบวช ชาวไทใหญ่นับถือศาสนาพุทธเป็นศาสนาหลกั ดงันั้น การบวชจึงเป็นประเพณี
สาํคญัของผูช้ายชาวไทใหญ่ทุกคน แบ่งการบวชออกเป็น ๒ ประเภท คือ บวชพระและบวชเณร ในงานบวช
แต่ละคร้ังจะมีการร่ืนเริง มีระบาํสิงโต ระบาํนกกินรี ตีฆอ้ง ตีกลอง มีจัก๊แซง (คลา้ย ๆ เล่นลิเก) ก่อนท่ีจะข้ึน
พิธีเขา้บวชเป็นพระจะมีการเล่นดนตรีอยา่งหน่ึงซ่ึงเรียกว่า “ปยอ” เม่ือบวชเสร็จแลว้ก็จะเล่นดนตรีและเชิญ
ข้ึนบนวดั  

นอกจากน้ียงัมีความเช่ือและพิธีกรรมของชาวไทใหญ่ท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ 
๑. ความเช่ือเร่ืองการตาย เม่ือมีคนตายในหมู่บา้นจะตอ้งนาํคนตายไปฝังไวใ้นท่ีเดียวกนัทั้งหมู่บา้น 

ซ่ึงเรียกบริเวณน้ีว่า “ป่าเฮ่ว” มกัจะอยู่ในทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของหมู่บา้น เพราะถือว่าทิศน้ีเป็นทิศของ
ราหู   

๒. ความเช่ือเร่ืองผี ชาวไทใหญ่มีความเช่ือเร่ืองผีและมีวฒันธรรมความเช่ือเก่ียวกบัการบูชาผีใน
ลกัษณะต่าง ๆ เช่น ผเีจา้เมิง  

๓. ความเช่ือเร่ืองการสกัร่างกาย ชาวไทใหญ่นิยมการสกัตามร่างกาย และมีความเช่ือวา่วา่ “ถา้ไม่สัก
ลายไม่เป็นไท”  

๔. หมึกสัก การสักร่างกายให้เกิดลวดลายนั้น ชาวไทใหญ่เช่ือว่านํ้ าหมึกตอ้งมาจากสัตวห์ลาย
ประเภท โดยแต่ละประเภทจะมีอานุภาพท่ีแตกต่างกนัไป 

๕. การตดัผม ผูห้ญิงไทใหญ่เม่ือโตข้ึนมกัจะนิยมไวผ้มยาวและมีการเกลา้ผม เรียกวา่ “จ๊อกโห”  
๖. การขอฝน ชาวไทใหญ่มีพิธีการละเล่นเพ่ือขอฝน โดยใชเ้ชือกแลว้แบ่งคนมาดึงกนัคนละดา้น ทั้ง

ชายและหญิง ดึงไปดึงมาเพ่ือใหฝ้นตก บางคร้ังเรียกวา่ “องปอย” 
๗. ความเช่ือเร่ืองนกเกา้, สุรัสตี ความเช่ือเก่ียวกบันกเกา้ (นกฮูก) แพร่หลายในหมู่ชาวไทใหญ่และ

มีรูปบูชาตั้งในบา้นของตนเอง รวมถึงการนาํเอานกเกา้เขา้มาอยู่ในบา้นจึงถือว่าทาํให้เกิดมงคลและไดรั้บ
โชคลาภ 

 
ดนตรีพื้นบ้านฅนเมืองเหนือ โดยณรงค ์สมิทธิธรรม (๒๕๔๕) ไดร้วบรวมเอกลกัษณ์สําคญัของ

ดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือไวห้ลายดา้นตั้งแต่เคร่ืองดนตรีซ่ึงประกอบดว้ย ฆอ้ง ส้ิง สว่า กลองท่ึงถ้ึง กลองยาว
เมืองเหนือ กลองส้ิงหมอ้ง กลองปู่เจ่ กลองหลวง กลองมองเซิง กลองสะบดัชยั พิณเพียะ โดยไดอ้ธิบายไว้
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อยา่งละเอียด รวมถึงวงดนตรีต่าง ๆ เช่น วงตกเสง้ วงดาํหวั วงสะลอ้ซอซึง พร้อมทั้งกล่าวถึงการฟ้อนรําเพ่ือ
ความสนุกสนานและความเช่ือ ไดแ้ก่ การเล่นเพลงลูกกุยเวย การฟ้อนรําอย่างคนเมืองเหนือ และประเพณี
การ ฟ้อนผีปู่ยา่ ส่ิงท่ีน่าสนใจชวนให้ติดตามอีกประการหน่ึงก็คือชีวประวติัศิลปินดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือ 
ไดแ้ก่ เจา้หลวงบุญวาทยว์งษ์มานิต สล่าเตา้ ไชยรุ่งเรือง สล่ามา ศกัด์ิวงศ ์สล่าตนั ไชยทนุ บุญมา ไชยมะโน 
และลุง เหลิม ช่างทาํกลองฝีมือดีแห่งเมืองลาํปาง ในส่วนทา้ยของหนงัสือยงัไดก้ล่าวถึงขนัตั้งหรือการข้ึนครู 
หมายถึงการระลึกถึงคุณครูและการขอละเมิดสิทธ์ิอย่างมีวฒันธรรม ซ่ึงกระทาํด้วยกาย วาจา และใจท่ี    
นอบน้อม คาํว่าสิทธ์ิในท่ีน้ีคือเพลงท่ีนาํมาเล่น นักดนตรีจะยกขนัตั้งเพ่ือขออนุญาตครูบาอาจารยท์ั้งท่ียงัมี
ชีวิตอยู่และล่วงลบัไปแลว้ ในการเล่นเพลงที่ท่านไดป้ระพนัธ์ไวใ้ชเ้คร่ืองดนตรีที่ไดค้ิดคน้ข้ึนมา ถือว่า
เป็นการแสดงความเคารพในภูมิปัญญาของผูอ่ื้นอยา่งนอบนอ้ม 

การตาย โดยเสฐียรโกเศศ (๒๕๓๑) ไดก้ล่าวถึงประเพณีท่ีชาวไทยโดยเฉพาะภาคกลางประพฤติ
และสืบต่อกนัมาแต่ปรัมปราถึงเหตุท่ีตอ้งทาํศพ พิธีทาํศพ และการเผาศพ พร้อมอธิบายถึงความเช่ือในพิธีศพ
ไวห้ลายแง่มุม เช่น กรวยดอกไมธู้ปเทียน ซ่ึงประกอบดว้ย เทียน ธูปใส่ไวใ้นกรวยใบตอง บางแห่งก็มีหมาก
พลูดว้ยใหศ้พพนมมือถือไว ้สาํหรับนาํข้ึนไปไหวพ้ระจุฬามณีเจดียบ์นสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 

 
 ศิลปะการร้องเพลงพื้นบ้านไทใหญ่ การเฮ็ดกวามไต โดยสาํนักงานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 
สภาวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน กระทรวงวฒันธรรม (๒๕๔๙) เป็นหนงัสือตามโครงการภูมิบา้นภูมิเมือง 
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน เน้ือหาว่าดว้ยประวติัศาสตร์ของจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ลาํดบัพฒันาการทางการบินใน
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ดอกไมแ้ละตน้ไมป้ระจาํจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ขอ้มูลทัว่ไปจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ประเภท
ของกวามไต แผนผงัการสัมผสักวามไต (เพลงไทใหญ่) และทาํเนียบนกัร้องเพลงพื้นบา้นไทใหญ่ (เฮ็ดกวาม
ไต) ผลการศึกษาพบว่า การแสดงการร้องเพลงหรือเฮ็ดกวาม เป็นการแสดงออกทางความรู้สึกและอารมณ์ 
โดยพรรณนาและบรรยายออกมาเป็นเพลงไทใหญ่ ประกอบดว้ยกนัหลายทาํนอง ไดแ้ก่ ทาํนองปานแซง 
ทาํนองล่องคง ทาํนองกวามวอ้ก ทาํนองนกกือ ทาํนองหยอบย่อน ทาํนองเพลงตอลอ ทาํนองความโหลง 
ทาํนองเพลงอือลูกอ่อน การเฮ็ดกวามยงัคงนิยมร้องในงานประเพณีของชาวไทใหญ่ ปัจจุบันทาํนอง
บางอยา่งสูญหายไปเน่ืองจากการแสดงก็จะแสดงหรือขบัร้องในงานประเพณี ไม่มีการขบัร้องเพื่อการเก้ียว
พาราสีอยา่งแต่อดีต 
 
 คนไทใต้คง ไทใหญ่ในยูนนาน โดยประคอง นิมมานเหมินท ์และเรืองวิทย ์ล่ิมปนาท (๒๕๓๘) เป็น
หนงัสือจากสถาบนัไทยศึกษา ฝ่ายวิจยั จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ร่วมกบัสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติ เน้ือหาดา้นภูมิหลงัทางประวติัศาสตร์ สังคม และวฒันธรรม ประกอบดว้ยขอ้มูลพื้นฐานเก่ียวกบั
ไทใตค้ง คาํบรรยายคาํสาํคญัของการศึกษาเร่ืองชนชาติไทในเขตใตค้ง แควน้ใตค้ง : ถ่ินไทเหนือในยนูนาน 
คาํบรรยายภูมิหลงัของไทใตค้งและเส้นทางคมนาคมสมยัโบราณ คาํบรรยายความเป็นมาในประวติัศาสตร์
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ของชนชาติไทในเขตใตค้ง วฒันธรรมไทใตค้ง : การสืบทอดและการพฒันา การแต่งกายของใตค้ง และคน
ไทใตค้ง : ไทกินขา้วเจา้  

เน้ือหาดา้นความเช่ือและศาสนา เน้ือหาประกอบดว้ยเจา้พารา-ปู่ขวญัขา้ว พุทธกบัผีในระบบความ
เช่ือและศาสนาของคนไทเมืองขอน เน้ือหาดา้นภาษาและวรรณกรรม รายละเอียดไดแ้ก่คาํบรรยายตวัอกัษร
ไทเหนือและไทอาหม ลกัษณะหน่ึงของภาษาไทใตค้ง วรรณกรรมไทใตค้งและนิทานในวฒันธรรมปลูกขา้ว
ของชนชาติไทใตค้ง สําหรับเน้ือหาดา้นดนตรีและการบรรเลงประกอบดว้ยเพลงและศิลปะการแสดงของ
ชาวไทใตค้ง การฟ้อนรํา ดนตรีพื้นบา้นของชาวไทใตค้ง 

 
ประวัติศาสตร์ไทใหญ่ โดยสมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ (๒๕๔๔) หนังสือตามโครงการประวติัศาสตร์

สังคมและวฒันธรรมชนชาติไท โดยทุนอุดหนุนการวิจยัและการพิมพ ์สาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั  
เน้ือหาประกอบดว้ยประวติัศาสตร์ไทใหญ่ ถ่ินท่ีอยู ่ประวติัศาสตร์และพฒันาการของไทใหญ่ในเอกสารจีน-
ไท ไทใหญ่และถ่ินท่ีอยู่ การกาํเนิดและการยา้ยถ่ินของชาวไทใหญ่ การเมือง สังคม และวฒันธรรมของ
บรรพบุรุษไทใหญ่ในเอกสารจีน-เอกสารไท การกาํเนิดอาณาจกัรไทใหญ่ การกาํเนิด พฒันาการ และการ 
ล่มสลายของอาณาจกัรเมืองมาวหลวงและอาณาจกัรไทใหญ่ อาณาจกัรเมืองมาวหลวง อาณาจกัรเมืองมาว 
หลวงและอาณาจกัรจีน อาณาจกัรไทใหญ่และอาณาจกัรพม่า การล่มสลายของอาณาจกัรไทใหญ่ การเมือง 
สังคมและวฒันธรรมของอาณาจกัรไทใหญ่ ไทใหญ่ในจีนหลงัการล่มสลายของอาณาจกัรเมืองมาวหลวง  
ไทใหญ่ในจีนปัจจุบนั อาณาจกัรไทใหญ่กบัราชสํานักจีน การเมือง สังคมและวฒันธรรมไทใหญ่ในจีน 
อาณาจักรไทใหญ่กับการขยายอาํนาจของพม่าและจีน เมืองไทใหญ่สมัยราชวงศ์ชิง เมืองไทใหญ่ยุค
สาธารณรัฐจีน เมืองไทใหญ่ยคุสาธารณรัฐประชาชนจีน และหัวขอ้จากอดีตถึงปัจจุบนั ผลการศึกษาทาํให้
เกิดความเขา้ใจท่ีความสําคญัคือชาวไทใหญ่เป็นชุมชนหมู่บ้าน มีพิธีโบราณท่ีดาํเนินการอยู่ โดยพื้นท่ี
ประเทศไทย โดยเฉพาะภาคตะวนัออกเฉียงเหนือในประเทศลาวมีสถานท่ีเรียกว่า ศาลปู่ตา แต่ในรัฐฉานคือ 
“ใจบา้น” เป็นท่ีซ่ึงวิญญาณบรรพบุรุษสิงสถิต เม่ือสืบยอ้นไปพบว่าชุมชนไทนอกประเทศไทย ชุมชน
หมู่บ้านเป็นรากฐานของเศรษฐกิจและวฒันธรรม นอกจากน้ียงัพบว่าการเป็นชาตินั้ นไม่จาํเป็นต้อง
ประกอบดว้ยชนเผา่เดียว ท่ีสาํคญัคือชุมชนต่าง ๆ ไดอ้ยูร่่วมกนัเป็นเวลานาน มีประสบการณ์ ประวติัศาสตร์
ร่วมกนั และใชภ้าษาร่วมกนั มีวฒันธรรมร่วมกนั ชาวไทใหญ่มีปรากฏในประวติัศาสตร์มาชา้นาน โดยรัฐ
ฉานและรัฐกะฉ่ินในพม่าถูกกล่าวถึงทั้งในจดหมายเหตุและนิยายของจีนและของไททอ้งถ่ินมาเป็นเวลานาน  
หนังสือเล่มน้ียงักล่าวถึงชาวไทใหญ่ในรัฐฉานท่ียงัคงต่อสู้ให้หลุดพน้จากการยึดครองของพม่า ซ่ึงชาว     
ไทใหญ่มีความคิดว่ามีความเป็นพี่น้องกบัชาวไทในเขตใตค้งของจีน และชาวจีนสนับสนุนการต่อสู้เพื่อ   
เอกราชของชาวไทใหญ่ ชาวไทใหญ่ส่วนหน่ึงหลบเขา้มาอยูใ่นประเทศไทยเขตจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 
 

โครงการการสร้างเสริมสุขภาพผู้สูงอายุและเสริมสร้างคุณลักษณะนิสัยของเยาวชนโดยใช้ดนตรี
พื้นเมืองและการละเล่นพื้นบ้าน บ้านหนองยาว อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ โดยสายณัห์ ปัญโญ และคณะ 
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(๒๕๔๘) มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาแนวทางการเสริมสร้างสุขภาพของผูสู้งอายแุละสร้างเสริมลกัษณะนิสัย
ของเยาวชนโดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นและการมีส่วนร่วมของชุมชน และเพ่ือ
ศึกษากระบวนจดัการเรียนการสอนโดยการมีส่วนร่วมของประชาชนตามแนวของพระราชบญัญติัการศึกษา 
ปีพุทธศกัราช ๒๕๔๒ จากการวิจยัพบว่า ผูสู้งอายขุาดการดูแลเอาใจใส่ เน่ืองจากสมาชิกในครอบครัวท่ีอยู่
ในวยัทาํงานจะตอ้งออกจากบา้นไปทาํงานเพื่อหารายไดม้าเล้ียงครอบครัว รวมไปถึงการแสวงหาเพ่ือไดม้า
ของวตัถุท่ีเป็นเคร่ืองอาํนวยความสะดวกสบาย ผูสู้งอายจึุงไม่มีความมัน่คงทางจิตใจ คณะผูว้ิจยัจึงไดเ้สนอ
แนวคิดวา่ หากนาํเอาดนตรีพื้นเมืองและการละเล่นพื้นบา้นลา้นนามาเป็นเคร่ืองมือในการเสริมสร้างสุขภาพ
ผูสู้งอายแุละสร้างเสริมลกัษณะนิสัยของเยาวชนไดค้งจะเป็นเร่ืองท่ีดี เพราะทาํให้คนทั้งสองวยัไดมี้โอกาส
ในการเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน อีกทั้ งยงัได้สืบทอดศิลปวฒันธรรมอันดีงามของบ้านหนองยาวด้วย การ
เสริมสร้างสุขภาพผูสู้งอายุและสร้างเสริมลกัษณะนิสัยของเยาวชน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนท่ีนาํเอา
ดนตรีพื้นเมืองและการละเล่นพื้นบา้นลา้นนาและอาหารพื้นบา้นมาเป็นกิจกรรม 

 
กลองก้นยาว : เคร่ืองดนตรีชาวไทใหญ่ในอําเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยศุภกิจ สุบินมิตร์ 

(๒๕๔๗) เป็นงานวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญามหาบณัฑิตเสนอต่อมหาวิทยาลยัมหิดล มีวตัถุประสงคเ์พ่ือ
ศึกษาบทบาทและหนา้ท่ีของกลองกน้ยาวในสงัคมวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ ลกัษณะทางกายภาพ และการ
ประสมวงกลองกน้ยาว ลกัษณะเฉพาะทางดา้นดนตรี และการวิเคราะห์ทางดนตรีของกลองกน้ยาว โดย
ศึกษาในพ้ืนท่ีของอาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ผลการวิจยัพบว่า กลองก้นยาวใช้เล่นประกอบงาน
ประเพณี การละเล่นพื้นบา้น และประกอบการฟ้อนต่าง ๆ ผลการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีพบว่า
ทาํนองการตีกลองกน้ยาวมีอยู ่๓ ทาํนอง ประกอบดว้ยเพลงเป่ยบุ ทาํนองเพลงลอแล ทาํนองเพลงฮ่างสตัว ์

 
กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวไทใหญ่ชายแดนไทย-พม่า กรณีศึกษา : หมู่บ้าน

เปียงหลวง อําเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่ โดยวนัดี สันติวุฒิเมธี (๒๕๔๕) เป็นงานวิทยานิพนธ์ระดบั
ปริญญามหาบณัฑิตเสนอต่อคณะสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ
ศึกษากระบวนการธํารงชาติพนัธ์ุของชาวไทใหญ่บริเวณแนวชายแดนไทย-พม่า รวมทั้ งปัจจยัท่ีส่งผล
กระทบต่อการสืบทอดและสร้างใหม่ทางอตัลกัษณ์ของชาวไทใหญ่ท่ีอาศยัอยูใ่นพื้นท่ีชายขอบของสองรัฐ
คือรัฐไทยและรัฐพม่า ประการสุดท้ายคือเพื่อศึกษากระบวนการปรับตัวของกลุ่มชาติพันธ์ุภายใต้
สถานการณ์ทางการเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไป ผลการวิจยัพบว่า ความเป็นพื้นท่ีชายแดนและสถานการณ์
ทางการเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา ทาํใหช้าวไทใหญ่บา้นเปียงหลวงจาํเป็นตอ้งปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์
ของตนเองให้สอดคลอ้งกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนไปอยูเ่สมอ ชาวไทใหญ่บา้นเปียงหลวงเป็นผูป้รับเปล่ียน
และสร้างอตัลกัษณ์ต่าง ๆ ข้ึนมายามเม่ือเผชิญกบัสถานการณ์ต่าง ๆ ดงันั้น อตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุของชาว
ไทใหญ่จึงเป็นส่ิงท่ีไม่ตายตวั และสะทอ้นให้เห็นถึงกระบวนการคงอยู่ของชาวไทใหญ่ภายใตก้ระแสการ
เปล่ียนแปลง 



๑๗ 
 

การสร้างและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยอีสานเหนือ โดยปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน (๒๕๔๘) 
เป็นงานวิจยัท่ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อทาํการศึกษากรรมวิธีการสร้างพิณและกลองกน้ยาว กลวิธีพิเศษและขนาด
ของช่างพิณและช่างกลองในภาคอีสานเหนือ จากการวิจัยพบว่า ขั้นตอนของการสร้างเคร่ืองดนตรีมี
รายละเอียดท่ีแตกต่างกนัของแต่ละท่าน บางท่านเนน้คุณภาวะเสียง บางท่านเนน้ท่ีรูปทรง ขนาดของกลอง  
มีสัดส่วนแตกต่างกนัไป วสัดุท่ีเลือกใช้ก็เหมือนกนัคือใช้ไมม้ะหาดทาํกลองกน้ยาว ทุกคนใช้เคร่ืองมือ    
ทุ่นแรงและใช้เวลาอย่างน้อยประมาณ ๓ วนัในการสร้างเคร่ืองดนตรี จากความเห็นของผูท้รงคุณวุฒิ           
มีความเห็นวา่กลองกน้ยาวภาคอีสานจะตอ้งมีเสียงดงัเพื่อควบคุมขบวนแห่และไดย้นิจากระยะไกล ๆ   

 
วัฒนธรรมการสร้างและคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรีไทยภาคเหนือ  ซึงกลาง และกลองปูเจ่  

โดยปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (๒๕๕๓) เป็นงานวิจยัสนับสนุนโดยกองทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาถึงวฒันธรรมการสร้างและคุณภาพของเคร่ืองดนตรีไทย 
ภาคเหนือประเภทเคร่ืองดีด (ซึงกลาง) และกลองปูเจ่ โดยมีพื้นท่ีศึกษาในจงัหวดัเชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน 
ลาํพูน ลาํปาง และน่าน ใชว้ิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ผลการวิจยัพบว่า วิธีสร้างซึงกลาง ส่วนใหญ่มกัใชว้สัดุและ
อุปกรณ์ ท่ีหาได้ในท้องถ่ิน  ส่วนโรงงานท่ีมีขนาดใหญ่ก็ใช้เคร่ืองมือท่ีทันสมัย  โดยให้ เหตุผลว่า 
ประหยดัเวลา งานรวดเร็ว และเพ่ิมปริมาณไดม้าก ทว่าในบรรดาช่างสร้างซึงกลางทั้ง ๑๓ ท่าน มีกรรมวิธี
การผลิตท่ีค่อนขา้งแตกต่างออกไป โดยเฉพาะรูปแบบและขนาด ส่วนขั้นตอนการตกแต่งเสียงนั้นมีลกัษณะ
ใกลเ้คียงกนั ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัประสบการณ์และความเช่ียวชาญในการเทียบเสียง จากการศึกษาวิธีการสร้าง
กลองปูเจ่พบวา่ ช่างผูส้ร้างกลองปูเจ่ทั้ง ๔ ท่านส่วนใหญ่มกัใชว้สัดุและอุปกรณ์ท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ิน ส่วนนอ้ย
ใชเ้คร่ืองมือท่ีทนัสมยั อาจมีบา้งในบางโรงงานท่ีใชเ้คร่ืองมือในลกัษณะผสมผสานระหว่างเคร่ืองมือท่ีหาได้
ในท้องถ่ินและเคร่ืองมือท่ีทันสมยั มกัทาํหุ่นกลองจากไมแ้ละหนังหุ้มด้วยหนังววั มีกรรมวิธีเป็นแบบ       
ภูมิปัญญาชาวบา้น โดยมีลกัษณะรูปแบบและขนาดใกลเ้คียงกนั 

 
วิธีดาํเนินการวิจยัใชร้ะเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพดงัน้ี 
๑. รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง 
๒ . ศึกษาข้อมูลจากแหล่งวฒันธรรมภูมิภาคทุกภาค เช่น ศูนย์วฒันธรรม พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ิน  

สถาบนัราชภฏัประจาํจงัหวดั กลุ่มศิลปินในอาํเภอ ตาํบล หรือหมู่บา้นท่ีมีช่ือเสียง 
๒.๑ ศูนยว์ิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
๒.๒ หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 
๒.๓ หอ้งสมุดสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
๒.๔ สาํนกัวฒันธรรมประจาํจงัหวดัเชียงใหม่ 
๒.๕ หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัเชียงใหม่ 
๒.๖ แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนาจงัหวดัเชียงใหม่ 



๑๘ 
 

๓. ดาํเนินการสัมภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ หัวหน้าแหล่งวฒันธรรม ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินดีเด่น
ประจาํจงัหวดั ครูภูมิปัญญาไทย ศิลปินผูถ่้ายทอดและผูรั้บสืบทอด ผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งในการจดัพิธีกรรม  
บุคคลในทอ้งถ่ินท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัประเพณีการถ่ายทอดความรู้เร่ืองดนตรีไทย วฒันธรรมการบรรเลง
ดนตรีพื้นบา้นไทใหญ่ และการสร้างกลองกน้ยาวดงัน้ี 

๓.๑ อาจารยบุ์ญธรรม โพธ์ิเงิน ประธานสภาวฒันธรรมอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่  
 ๓.๒ อาจารยธ์นเทพ ทองคาํ อดีตประธานชมรมไทใหญ่อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย อาํเภอไชย
ปราการ อยูบ่า้นเลขท่ี ๕๐๔ หมู่ ๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๘ ปี 

๓.๓ ครูศรีมิ พงศาสกุล ปราชญไ์ทใหญ่ อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๙ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดั
เชียงใหม่ อาย ุ๖๕ ปี 
 ๓.๔ ครูวิโรจน์ ทองคาํ สล่ากลองกน้ยาว อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๙ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดั
เชียงใหม่ อาย ุ๖๔ ปี 
 ๓.๕ ครูสุนันต่า จองแหลง ปราชญ์ไทใหญ่ อยู่บา้นเลขท่ี ๕ หมู่ ๕ ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย 
จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๘๓ ปี 
 ๓.๖ ครูประเดิม ส่างเสน ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะการแสดงไทใหญ่ อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๒๓ หมู่ ๑๗ ตาํบล
แม่นาวาง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๒ ปี 
 ๓.๗ ครูต๊ิบ วงปา จเรดา้น “ฮอลีก” (การอ่านหนังสือ) อยู่บา้นเลขท่ี ๒๕๔ หมู่ ๕ ตาํบลแม่ข่า 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๓ ปี 
 ๓.๘ พระครูวิธานธรรมโสภณ เจา้อาวาสวดัแม่อายหลวง ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย จงัหวดั
เชียงใหม่ 
 ๓.๙ ครูทองคาํ ลุงอุง จเรดา้น “เฮ็ดความ” อยู่หมู่บา้นหนองพนัง ตาํบลโป่งนํ้ าร้อน อาํเภอฝาง 
จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๐ ปี 
 ๓.๑๐ ครูต๊ิบ ซานตา เจา้ของคณะการแสดงไทใหญ่ อยู่บา้นเลขท่ี ๑๔/ซ หมู่ ๖ ตาํบลท่าตอน 
อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๑ ปี 
 ๓.๑๑ ครูนันตา นายเป ผูเ้ช่ียวชาญวฒันธรรมไทใหญ่ อยู่บา้นเลขท่ี ๓๓๐ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ 
อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๗๑ ปี 
 ๓.๑๒ ครูจะกู สุแก ศิลปินกลองกน้ยาวและการแสดงฟ้อนดาบ อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๐๖ หมู่ ๕ ตาํบล
หนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๕ ปี 
 ๓.๑๓ ครูเป่ต๊ะ ลุง้หรู่ ศิลปินกลองก้นยาวและการแสดงฟ้อนดาบ อยู่บา้นเลขท่ี ๔๙ หมู่ ๑๐ 
ตาํบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๔ ปี 
 ๓.๑๔ ครูจานข่ิน กุ่งนะ ศิลปินกลองกน้ยาวและการแสดงฟ้อนดาบ อยู่บา้นเลขท่ี ๘๑๒ หมู่ ๕ 
ตาํบลม่อนป่ิน อาํเภอแม่ฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๗ ปี 



๑๙ 
 

 ๓.๑๕ ครูแก้ว คาํฟ่ัน ศิลปินกลองก้นยาวและการแสดงฟ้อนดาบรูปแบบเจ้าฟ้าเชียงตุง อยู่
บา้นเลขท่ี ๑๔๘ หมู่ ๕ ตาํบลแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๓ ปี 
 ๓.๑๖ ครูตา้ คาํพนั ศิลปินฟ้อนมือ (กา้ลาย) รูปแบบเจา้ฟ้าเชียงตุง อยูบ่า้นแม่แหลง หมู่ ๓ ตาํบล
แม่อาย อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๙ ปี 
 ๓.๑๗ ครูต๊ะ ลุงส่วย ศิลปินฟ้อนมือ อยู่บ้านเลขท่ี ๔/ซ หมู่ ๓ ตาํบลโป่งนํ้ าร้อน อาํเภอฝาง 
จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๕ ปี 
 ๓.๑๘ ครูยอดคาํ หน่อคาํ ศิลปินฟ้อนมือ อยู่บา้นเลขท่ี ๔๖ หมู่ ๕ ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชย
ปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๗ ปี 
 ๓.๑๙ ครูนาตา ลุงโหลง ศิลปินฟ้อนคอ้น อยู่บา้นเลขท่ี ๑๕๘ หมู่ ๑ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอ 
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๓ ปี 
 ๓.๒๐ ครูอานันท์ จะลา ศิลปินต่ิงตุม้ อยู่บา้นเลขท่ี ๑๓/ซ หมู่ ๗ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 
จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๙ ปี 
 ๓.๒๑ ครูปอย วาวคาํ ผูน้าํชุมชนไทใหญ่อาํเภอไชยปราการ อยู่บา้นเลขท่ี ๓๒๙ หมู่ ๑๐ บา้น  
ตน้โชค อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๓ ปี  
 ๓.๒๒ ครูไอ่ มดั (พ่อหมอแสนหวี) ผูเ้ช่ียวชาญตอยอฮอร์น อยู่บา้นเลขท่ี ๒๖๘ หมู่ ๕ บา้น    
ตน้โชค อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๕ ปี 
 ๓.๒๓ ครูคาํ ลุงส่วย ศิลปินฟ้อนดาบและกลองก้นยาว อยู่บ้านเลขท่ี ๒๗/ซ หมู่ ๔  ตาํบล    
หนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๓ ปี  
 ๓.๒๔ ครูย ีตาน สล่ากลองกน้ยาว อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๑๔/ซ บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ จงัหวดั
เชียงใหม่ อาย ุ๕๕ ปี 
 ๓.๒๕ ครูต๊ะ ลุงยอด ศิลปินกลองกน้ยาว อยู่บา้นเลขท่ี ๘/ซ บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ 
จงัหวดัชียงใหม่ อาย ุ๔๙ ปี 
 ๓.๒๖ ครูสมชาย ส่างการ สล่าทาํกลองกน้ยาว อยู่บา้นเลขท่ี ๖๔ หมู่ ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอ
เวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๗ ปี 
 ๓.๒๗ ครูพงษ์ ยอดใหม่ สล่าทาํมอง (โหม่ง) อยู่บา้นเลขท่ี ๖๓ หมู่ ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอ 
เวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๐ ปี 
 ๓.๒๘ ครูบุญจนัทร์ เสียงอนนัต ์ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะไทใหญ่วดัเวียงแหง อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๒ หมู่ ๔ 
ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๐ ปี 
 ๓.๒๙ พ่อครู (พ่อเฒ่า) ปายเมือง ลายใส ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะไทใหญ่ อยู่บา้นเลขท่ี ๗๒ หมู่ ๑ 
ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๗๔ ปี 
 ๓.๓๐ ครูล่ืน จองแหลง หัวหน้าคณะลิเกจา้ดไต อยู่บ้านเลขท่ี ๘๕ หมู่ ๕ ตาํบลเปียงหลวง 
อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๗ ปี 



๒๐ 
 

 ๓.๓๑ ครูมู่หล่ิงต๊ะ พึ่งบุญ รองหัวหน้าคณะลิเกจา้ดไต หมู่ ๕ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง 
จงัหวดัเชียงใหม่ 
 ๓.๓๒  พระครูกันตศีลานุยุต เจ้าคณะอาํเภอเวียงแหง วดัเวียงแหง อาํเภอเวียงแหง จังหวดั
เชียงใหม่ 
 ๓.๓๓ ครูอ่อง ลุงทอน สล่ากลองกน้ยาว อยู่บา้นเลขท่ี ๒๐๐ หมู่ ๗ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอ 
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๔ ปี 
 ๓.๓๔ ครูติ คาํแหง ศิลปินกลองกน้ยาว อยู่บา้นเลขท่ี ๑๘๓/ซ หมู่ ๑ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอ
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๐ ปี 
 ๓.๓๕ นายนิ ลุงวิชะ ศิลปินกลองกน้ยาว อยู่บา้นเลขท่ี ๖๓/ซ หมู่ ๓ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอ
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๓๗ ปี 
 ๓.๓๖ ครูเจาะแอ ลุงต๊ิ ศิลปินกลองก้นยาว อยู่บ้านเลขท่ี ๓๑๑ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอ     
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๐ ปี 
 ๓.๓๗  ครูไทย จองลือ ศิลปินกลองก้นยาว อยู่บ้านเลขท่ี ๕๖ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอ       
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๗๒ ปี 
 ๓.๓๘ ครูหลาว ส่วยทูล ศิลปินลิเกจ้าดไต อยู่บ้านเลขท่ี ๑๔๓ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอ     
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่  
 ๓.๓๙ ครูยุน้ จองกอน ศิลปินลิเกจา้ดไต อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 
จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๖๘ ปี 
 ๓.๔๐ ครูส่างคาํ จางยอด ผูท้รงคุณวฒิุดา้นไทใหญ่ อยูบ่า้นเลขท่ี ๒/ส หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง อาํเภอ
ฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๖ ปี 
 ๓.๔๑ ครูอายคาํ กองจนัทร์ ศิลปินกลองกน้ยาวไทใหญ่ อยู่บา้นเลขท่ี ๒๖ หมู่ ๔ ตาํบลท่าผา 
อาํเภอแม่แจ่ม จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๔๑ ปี 

๔. รวบรวมขอ้มูลและวิเคราะห์ผลตามหลกัการวิจยัเชิงคุณภาพและสรุปผลการวิจยั 
    

 



๒๑ 
 

  

บทที ่๒ 
  

บริบททีเ่กีย่วข้องกบัชาวไทใหญ่ในจังหวดัเชียงใหม่ 
 

สภาพภูมิศาสตร์ 
 จงัหวดัเชียงใหม่ตั้ งอยู่ทางทิศเหนือของประเทศไทยมีพื้นท่ีประมาณ ๒๐,๑๐๗.๐๕๗ 
ตารางกิโลเมตรพื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นป่าไม ้มีอาณาเขตติดรัฐฉานของสหภาพพม่า โดยมีดอยผีปันนํ้ า 
ดอยคา ดอยปกกลา ดอยหลกัแต่ง ดอยถํ้าป่อง ดอยถว้ย ดอยผาวอก และดอยอ่างขางอนัเป็นส่วน
หน่ึงของทิวเขาแดนลาว เป็นเส้นกั้นอาณาเขต มีพื้นท่ีติดต่อกบัสหภาพพม่าใน ๕ อาํเภอ ได้แก่ 
อาํเภอแม่อาย ติดต่อกบัเมืองยอน รัฐฉาน อาํเภอฝาง ติดต่อกบับา้นโป่งป่าแขม เมืองต่วน รัฐฉาน 
อาํเภอเชียงดาว ติดต่อกบับา้นนํ้ ายมุ เมืองต่วน รัฐตองยี อาํเภอเวียงแหง ติดต่อกบับา้นบางใหม่สูง 
บา้นปางเสือเฒ่า บา้นกองเฮือบิน เมืองต่วน รัฐตองยี อาํเภอไชยปราการ ติดต่อกบับา้นโป่งป่าแขม 
เมืองต่วน รัฐฉาน พื้นท่ีติดชายแดนสหภาพพม่ารวมระยะทางทั้งส้ิน ๒๒๗ กิโลเมตร  
 
การปกครองส่วนภูมิภาค 

จงัหวดัเชียงใหม่แบ่งเขตการปกครองออกเป็น ๒๕ อาํเภอ ๒๐๔ ตาํบล ๒,๐๖๖ หมู่บา้น ซ่ึง
อาํเภอทั้ง ๒๕ อาํเภอมีดงัน้ี 

๑. อาํเภอเมืองเชียงใหม่ 
๒. อาํเภอจอมทอง 
๓. อาํเภอแม่แจ่ม 
๔. อาํเภอเชียงดาว 
๕. อาํเภอดอยสะเกด็ 
๖. อาํเภอแม่แตง 
๗. อาํเภอแม่ริม 
๘. อาํเภอสะเมิง 
๙. อาํเภอฝาง 
๑๐. อาํเภอแม่อาย 
๑๑. อาํเภอพร้าว 
๑๒. อาํเภอสนัป่าตอง 
๑๓. อาํเภอสนักาํแพง 

๑๔. อาํเภอสนัทราย 
๑๕. อาํเภอหางดง 
๑๖. อาํเภอฮอด 
๑๗. อาํเภอดอยเต่า 
๑๘. อาํเภออมก๋อย 
๑๙. อาํเภอสารภี 
๒๐. อาํเภอเวยีงแหง 
๒๑. อาํเภอไชยปราการ 
๒๒. อาํเภอแม่วาง 
๒๓. อาํเภอแม่ออน 
๒๔. อาํเภอดอยหล่อ 
๒๕. อาํเภอกลัยาณิวฒันา 



๒๒ 
 

ประชากรและกลุ่มชาติพนัธ์ุในจังหวดัเชียงใหม่ 

จงัหวดัเชียงใหม่มีประชากรรวมทั้งส้ิน ๑,๖๘๒,๓๘๒ คน แยกเป็น ชาย ๘๒๑,๐๓๑ คน 
หญิง ๘๖๑,๓๕๑ คน มีความหนาแน่นเฉล่ีย ๘๔ คน/ตารางกิโลเมตร (ณ ๑๐ มกราคม ๒๕๕๕) 
 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการจดังานเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั ระบุวา่ ประชากรในจงัหวดัเชียงใหม่จะเป็นกลุ่มคนท่ีมาจาก
หลายชาติ หลายกลุ่ม และเผา่พนัธ์ุ อาจแบ่งไดเ้ป็น ๓ ช่วง คือ 
 สมยัราชวงศม์งัราย คนเชียงใหม่จะเรียกตวัเองว่า คนไท หรือคนไต คนไทโยนก คนโยนก 
คนไท ยวน และคนยวน ซ่ึงก่อนท่ีพญามงัรายจะมาตั้งเมือง ณ จุดตั้งเมืองปัจจุบนัจะมีชุมชนลวัะ 
และพวกเมง็หรือมอญตั้งอยูก่่อนแลว้ เม่ือยวนหรือคนไทยวน หรือคนเมืองเขา้มาตั้งถ่ินฐานก็มีการ
ผสมผสานจนกลืนกลายเป็นคนเมืองในท่ีสุด 
 สมยัเป็นเมืองประเทศราชของพม่า จะไม่ปรากฏหลกัฐานมากนัก สมยัรัตนโกสินทร์ ใน
สมยัของพระเจา้กาวิละ ไดฟ้ื้นฟูเชียงใหม่ใน พ.ศ. ๒๓๓๘ และยา้ยคนจากเมืองต่าง ๆ เขา้มาอยูใ่น
เชียงใหม่ ซ่ึงอาจจะมีคนกลุ่มเดิมท่ีหนีไปตอนเกิดสงครามอพยพกลบัมาส่วนหน่ึง อีกส่วนหน่ึง
อาจจะมาจากเมืองอ่ืน เช่น เชียงแสน ลาํปาง แพร่ น่าน เป็นตน้ และยงัมีคนท่ีมาจากเมืองไกลทาง
เหนือของลา้นนา เช่น ไทเขิน ไทล้ือ ไทใหญ่ เป็นตน้ โดยพระยากาวิละไดท้าํสงครามกวาดตอ้น
ผูค้นเขา้มาไวใ้นเชียงใหม่ เรียกว่า “เก็บผกัใส่ซา้ เก็บขา้ใส่เมือง” โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีจะมีพระสงฆ์
ถูกกวาดตอ้นมาดว้ย จึงอนุญาตให้ผูค้นต่าง ๆ ปฏิบติัตามธรรมเนียมประเพณีของตน คงไวท้ั้งช่ือ
ชาติพนัธ์ุและช่ือบา้นนามเมืองของตนดว้ย 
 สันนิษฐานว่า พระเจา้กาวิละอาจจะกาํหนดเขตให้ตั้งบา้นเรือนแยกกนัอยู่เป็นเขต ๆ ไป 
ไม่ให้มีโอกาสรวมตวักนั ทาํอนัตรายแก่บา้นเมืองในยามนั้นได ้โดยกาํหนดเป็นเขตชุมชนต่าง ๆ 
ดงัน้ี 
 ชาวเชียงแสน อพยพมาตั้งถ่ินฐานบริเวณประตูท่าแพทางใต ้ภายในกาํแพงเมืองชั้นนอก 
หรือกาํแพงดิน 
 ชาวน่าน ตั้งถ่ินฐานนอกกาํแพงส่ีเหล่ียมดา้นทิศตะวนัออกเฉียงใต ้หรือแจ่งขะตํ้า 
 ชาวแพร่ ตั้งบา้นเรือนอยูน่อกเมืองเชียงใหม่ท่ีบา้นทุ่งตอ้ม อาํเภอหางดงในปัจจุบนั 
 ชาวไท เป็นกลุ่มท่ีตั้งบา้นเรือนอยูริ่มคูเมืองดา้นนอก ติดกบัประตูท่าแพในปัจจุบนั 
 ชาวพม่า หรือม่าน ตั้งถ่ินฐานอยูใ่นและนอกกาํแพงส่ีเหล่ียม ทางทิศตะวนัออกเฉียงใต ้หรือ
บริเวณแจ่งขะตํ้าทั้งดา้นในและดา้นนอก 
 ชาวไทใหญ่ หรือเง้ียว ตั้งถ่ินฐานอยูน่อกกาํแพงเมืองดา้นทิศเหนือ บริเวณประตูชา้งเผอืก 
 ชาวคง เป็นกลุ่มท่ีมาจากลุ่มนํ้ าสาละวิน มาตั้งถ่ินฐานในกาํแพงเมืองดา้นทิศใตน้อกประตู
สวนปรุง 
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 ชาวยอง เป็นชาวไทล้ือท่ีมาจากเมืองยองในรัฐฉานของพม่า ตั้งถ่ินฐานบริเวณอาํเภอสัน
กาํแพง 
 ชาวเมืองลวง เป็นชาวไทล้ือท่ีมาจากเมืองลวงในสิบสองปันนา ตั้งถ่ินฐานท่ีบริเวณอาํเภอ           
ดอยสะเกด็ 
 ชาวเมืองหลวย เป็นชาวไทล้ือท่ีมาจากเมืองหลวยในรัฐฉาน ตั้งถ่ินฐานบริเวณบา้นหลวย 
และบา้นหวัฝาย ก่ิงอาํเภอแม่ออน 
 ชาวงวัลาย เป็นชาวไทเขินท่ีมาจากบ้านงวัลาย ในรัฐฉาน ตั้งถ่ินฐานในกาํแพงดินใกล้
ประตูหายยาดา้นใตเ้มืองเชียงใหม่ 

ชาวแม่ปละ อพยพจากรัฐฉานมาตั้งถ่ินฐานบริเวณบา้นแม่ยอ่ย อาํเภอดอยสะเกด็ 
ชาวเมืองวะ อพยพจากเมืองวะ มาตั้งถ่ินฐานท่ีบา้นหนองจ๊อม อาํเภอสนัทราย 
ชาวเมืองวะเวียงแก่น อพยพจากเมืองวะเวียงแก่นมาตั้งถ่ินฐานท่ีอาํเภอดอยสะเกด็ 
ชาวเมืองขอน อพยพจากเมืองขอน ปัจจุบนัคือเมืองมงัซ่ือ เขตเตอ้หง สาธารณรัฐประชาชน

จีน มาตั้งถ่ินฐานท่ีอาํเภอสนัทราย 
ชาวเมืองวิน ปละเมืองคอง มาตั้งถ่ินฐานท่ีบา้นแม่ริม อาํเภอสันป่าตอง และบา้นคองใน

อาํเภอ   เชียงดาว 
เม่ือบา้นเมืองเป็นปึกแผน่แลว้ การกวาดตอ้นผูค้นกลุ่มต่าง ๆ จากเมืองต่าง ๆ กไ็ม่จาํเป็นอีก

ต่อไป จนถึงสมยัท่ีพม่าตกเป็นเมืองข้ึนขององักฤษ จึงมีผูค้นอพยพเขา้มาในเมืองเชียงใหม่อีกหลาย
กลุ่ม คือ 

ชาวจีนฮ่อ อพยพมาจากจีนแผน่ดินใหญ่ มาตั้งชุมชนในเชียงใหม่หลายแห่ง คือ ชุมชนบา้น
ฮ่อ อาํเภอเมืองเชียงใหม่ บา้นยาง บา้นหัวฝาย ดอยอ่างขาง อาํเภอฝาง และบา้นท่าตอน อาํเภอแม่
อาย 

ชาวจีน มาจากแดนใต ้(กรุงเทพฯ) เป็นกลุ่มท่ีล่องเรือมาจากเมืองจีน มีทั้ งเช้ือสายแตจ๋ิ้ว 
ฮกเก้ียน กวางตุง้ และไหหลาํ มาตั้งถ่ินฐานคา้ขายบนฝ่ังแม่นํ้ าปิงทั้งสองฝ่ัง บริเวณวดัเกตุการาม 
ตลาดตน้ลาํไย และบริเวณถนนท่าแพ ซ่ึงกลายเป็นแหล่งธุรกิจสาํคญัในปัจจุบนั 

ชาวฝร่ัง มีหลายชาติเขา้มาติดต่อและสร้างบา้นเรือนอยูใ่นเชียงใหม่ นบัแต่ร้อยปีเศษมาแลว้ 
ชาวองักฤษเขา้มาทาํไม ้และอาศยัอยูด่า้นฝ่ังตะวนัออกของแม่นํ้าปิงบริเวณศรีโขง ส่วนชาวอเมริกนั
เขา้มาเผยแผศ่าสนาคริสตนิ์กายโปรเตสแตนต ์มาตั้งถ่ินฐานริมฝ่ังแม่นํ้ าปิงเลยจอกบา้นฮ่อไปทางใต ้
กลุ่มชาวอเมริกนัน้ีไดม้าสร้างความเจริญใหก้บัเชียงใหม่ โดยการสร้างโรงเรียนและโรงพยาบาลข้ึน 

ชาวแขก เป็นปาทานมาจากปากีสถาน และส่วนหน่ึงก็มาจากอินเดียและมาเลเซียดว้ย ชาว
แขกมุสลิมตั้งถ่ินฐานอยู่บริเวณทุ่งช้างคลาน ปัจจุบนัคือบริเวณถนนช้างคลาน ถนนศรีประเทศ 
เลียบฝ่ังแม่นํ้ าปิงทางดา้นตะวนัตก ถือเป็นชุมชนแขกท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอีกชุมชนหน่ึง ตั้งอยู่ท่ีประตู
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ชา้งเผือกดา้นนอกกาํแพงเมืองชั้นใน โดยเกิดข้ึนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ นอกตวัเมืองจะอยู่ท่ี
ตาํบลหนองแบน อาํเภอสารภี 

ชาวเขา ในเขตพื้นท่ีภูเขาท่ีสลบัซบัซอ้น ซ่ึงกินพื้นท่ีมากกว่า ๒ ใน ๓ ของพื้นท่ีจงัหวดั มี
ชาวเขาท่ียงัดาํรงชีพแบบดั้งเดิม เป็นสังคมแบบชาวเผ่าท่ีมีหลายเผ่าพนัธ์ุอาศยักระจดักระจายตาม
บริเวณต่าง ๆ ในระยะ ๑๐๐-๒๐๐ ปีท่ีผา่นมา ส่วนใหญ่มาจากตอนใตข้องประเทศจีน กลุ่มมง้และ
เม่ียน ส่วนมากอพยพมาทางลาว พวกละหู่ ลีซู อาข่า เขา้มาทางพม่า กลุ่มล่าสุดท่ีอพยพมาจากพม่า
คือ ปะหล่อง เขา้มาประมาณปี พ.ศ. ๒๕๒๗ โดยรวมตวักนัอยูบ่ริเวณดอยอ่างขาง อาํเภอฝาง 

ปัจจุบนัคนชาติต่าง ๆ ท่ีเขา้มาตั้งถ่ินฐานในเมืองเชียงใหม่ อยูร่่วมกบัคนเมืองมาแต่ในอดีต
นั้น ไดถู้กผสมผสานเขา้ดว้ยกนัทางวฒันธรรม ทั้งภาษาพูด การแต่งกาย อาหารการกิน ประเพณี
และพิธีกรรมต่าง ๆซ่ึงความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ จะมีนอ้ยมากหรือเกือบไม่มีเลย จน
อาจกล่าวไดว้่า วฒันธรรมลา้นนาไดมี้ส่วนหล่อหลอมให้กลุ่มชนเหล่าน้ีผสมผสานกลมกลืนกนัจน
กลายเป็นชาวเชียงใหม่จนถึงปัจจุบนั (๒๕๔๒ : ๗-๑๐) 

จงัหวดัเชียงใหม่ถือเป็นจงัหวดัท่ีมีชาติพนัธ์ุหลากหลายอยูร่่วมกนั สาํหรับไทใหญ่ถือเป็น
ชาติพันธ์ุหน่ึงท่ีมีประชากรหนาแน่นอยู่หลายอาํเภอในจังหวดัเชียงใหม่  สําหรับอาํเภอท่ีมี
ประชากรไทใหญ่หนาแน่นมากจาํนวน ๕ อาํเภอไดแ้ก่อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย อาํเภอไชยปราการ 
อาํเภอเวียงแหงและอาํเภอเชียงดาว  รวมทั้งยงัมีอาํเภอเมืองเชียงใหม่ซ่ึงเป็นอาํเภอท่ีมีชาวไทใหญ่
อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมากเช่นกนั   นอกจากน้ีชาวไทใหญ่ยงัตั้งบา้นเรือนประปรายอยูต่ามอาํเภออ่ืน ๆ 
อาทิ อาํเภอแม่แจ่ม อาํเภอแม่แตง อาํเภอแม่วาง อาํเภอแม่ริม อาํเภอดอยสะเก็ด เหตุผลท่ีมีชาวไท
ใหญ่อาศยัอยูใ่นจงัหวดัเชียงใหม่เป็นจาํนวนมากไม่นอ้ยกว่าชนชาติพนัธ์ุอ่ืน ๆ เน่ืองมาจากลกัษณะ
ทางภูมิศาสตร์ของจงัหวดัเชียงใหม่มีพื้นท่ีติดกบัรัฐฉาน ประเทศสหภาพพม่า  ซ่ึงเป็นรัฐถ่ินเดิมของ
ชาวไทใหญ่   
 
ความหมายของไทย–ไต 
 
 บรรจบ พนัธุเมธา (๒๕๓๕ : ๘๘-๙๒) ไดก้ล่าวถึงความหมายของช่ือ ไท ไต หรือไทย ไว้
วา่ท่ีพบในหนงัสือกฎหมายตราสามดวง (ชาํระในรัชกาลท่ี ๑ เขียน พ.ศ. ๒๓๔๘) ใช ้ไท (ไม่มี ย) คู่
กบัทาษ เช่นใชว้่า เลวไท เลวทาษ เป็นไทคร่ึงทาษคร่ึง ให้มนัเป็นไทพน้จากทาส หรือสตรีเป็นไท
สมรมดว้ยชายทาษ จึงมีความหมายว่าเป็นอิสระ โดยพน้จากพนัธะหน้ีสิน ไม่ตอ้งเป็นทาสอยู่ใต้
อาํนาจเจา้ของเงิน และไดอ้า้งถึงพจนานุกรมของหมอบรัดเลยท่ี์ทาํไวเ้ม่ือร้อยกว่าปีมาแลว้นั้นมีการ
บนัทึกว่า “ไท คือสยาม พ้นจากทาษ เป็นช่ือคนในสยามประเทศท่ีเป็นชาติเชื้อชาวกรุงเทพฯ น้ัน 
เช่นชาวบางกอกแท้” และในศิลาจารึกพ่อขุนรามคาํแหง พ.ศ. ๑๔๒๖ กล่าวว่า “ขอลูกเมียเยียเข้า
ไพร่ฟ้าข้าไท” “เม่ือก่อน ลายเสือไท นีบ่้มี” กับ “พ่อขนุพระรามกาํแหงน้ันหาเป็นท้าวเป็นพระญา
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แก่ไทท้ังหลาย หาเป็นครูอาจารย์สอนไทท้ังหลายให้รู้บุณ รู้ธรรมแทแต่คนอันมีในเมืองไท” คาํ
ลายสือไท หมายความว่า ตวัหนังสือไทย บา้นเมืองไทย แต่คาํไพร่ฟ้า   ขา้ไทกบัไททั้งหลายนั้น 
น่าจะหมายถึงผูค้นทัว่ไปมากกว่า บรรจบ พนัธุเมธา ไดอ้ธิบายความหมายท่ีเก่ียวขอ้งกบัคาํว่า ไต 
กบัไท ดงัน้ี 

 ในอาหมบุรัญชีหรือตํานานอาหม มีคําพันไตเห็นจะหมายว่า เชื้อสาย
เผ่าพันธ์ุไทกับขุนไตคือ ขุนไท เจ้า (จ้าว) ของพวกไท และลุกไต น่าจะหมายว่า 
ลูกไท ลูกหลานไท แต่ผู้แปลภาษาไท และ ลุกไต น่าจะหมายว่า ลูกไท ลูกหลาน
ไท แต่ผู้แปลภาษาอาหมเป็นภาษาอังกฤษ ไปกาํหนดว่า เป็นชนเชื้อชาติหน่ึงไป
เสียส่วนท่ีใดท่ีเขียนในคาํแปลว่า อาหม ก็ปรากฏว่าใช้ ไต ทุกแห่งดังกล่าวแล้ว 
บางแห่งใช้ ไตกาง คงจะย่อมาจาก ไต้เมิงกาง (ไทเมืองกลาง) คือคนท่ีอยู่บนพิภพ 
ไม่ใช่สวรรค์ ไม่ใช่บาดาล ส่วนท่ีใช้ไต คู่กับข้าก็มี เช่นท่ีกล่าวว่า เมืองท่ีขุนลุง
ขนุไลจะลงมาครองน้ันมีผู้คนมาก พันไตพันข้าแตกเตมเมิง (พันธ์ุไทพันธ์ุข้าแพร่
เตม็เมือง) ไต กับ ข้า คงหมายว่า ผู้คนพลเมืองเช่นเดียวกัน 
 คาํ ไต ท่ีใช้คู่กับ ข้า มคีวามหมายว่าผู้คนพลเมืองนีข้องไทยใหญ่มใีช้ตรงกัน 
เขาใช้ว่า ข้าไพ่ไต๊เมิง้ (ข้าไพร่ไทเมือง) ข้าม่านไต๊เมิง้ (ข้าบ้านไทเมือง) และท่ีมใีน
หนังสือเกี่ยวกับเร่ืองเมืองแสนหวีกล่าวว่า “แล้งหลอนแอ๊ดหลูไต๊ไจ้หน้า ข้าโจ้
ม่ืน” (พระอินทร์สงสารไทช่ัวหน้าข้าช่ัวก่อน) ไต๊ ในท่ีนีก้ค็งหมายถึงผู้คนต่อไป
ข้างหน้า หรือท่ีมมีาในกาลก่อน 
 ไต๊ ท่ีใช้คู่กับ ข้า ในภาษาไทยใหญ่ยงัหมายอย่างเดียวกันคือหมายถึงผู้ ท่ี เป็น
ข้า ไม่ใช่ เจ้า ดังท่ีกล่าวไว้ในตาํนานไทยใหญ่ตอนหน่ึงเป็นคาํท่ีผู้หญิงถามผู้ชาย
ว่า เป็นเช่ือข้าเช่ือไท เป็นลกูเศรษฐี หรือเป็นเจ้าปกครองข้าปกครองไท ผู้ชายตอบ
ว่า “เมีย้วเฮ้าอํา่เป็น เจ้อข้า เจ้อไต๊ ลกัเป๋น เค้อเจ้าเย่า” (พันธ์ุเราไม่ใช้เชือ้ข้า เชือ้ไท 
หากเป็น เครือเจ้า หรอก) 
 แต่ ไต้ ของภาษาคาํต่ีท่ีใช้เข้าคู่กับ ขา (ข้า) มีความหมายกลับตรงกันข้าม
ทีเดียว คือ ไต้ของเขาหมายว่า เจ้า กไ็ด้ คนใหญ่คนโต กไ็ด้ ดังท่ีมคีาํติดปากว่า 
 ไต้ลุ่มหม่า ขาลุ่มก๊บ (ไทลืมม้า ข้าลืมกุ๊บ) คือคนใหญ่คนโตลืมม้า (เวลามา
กาด หรือมาตลาด) หรือคนเป็นข้าลืมสวมกุ๊บ (หมวกไทยใหญ่) เขาใช้หมายถึง
เร่ืองท่ีเป็นไปได้ ไม่มใีครทาํเช่นน้ัน 
 เจอ-อขาหนาได้ (ใจข้าหน้าไท) หมายว่าใจคอคับแคบเหมือนข้า แต่ทํา
หน้ามหญ่อย่างไทคืออย่างเจ้าใหญ่นายโต 



๒๖ 
 

 เจอ-อไต้น้ังมก็หยา เจอ-อขาน้ังคาํแหน่ง (ใจไทดั่งดอกไม้ ใจข้าดั่งคาํแดง) 
หมายว่าเจ้าหรือคนใหญ่คนโตใจดีจะให้อะไรใครก็ให้ง่าย ๆ เหมือนให้ดอกไม้ 
ส่วนข้าใจคับแคบ ขีห้วงจะให้ของใครต้องคิดแล้วคิดอีกเหมือนจะให้ทองคาํ 
 ถ้าใช้ ไต้ คาํเดียว หมายว่า คน เช่นเดียวกับถ่ินอ่ืน ๆ แต่ถ้าใช้ ไต้ หรือ กน
ไต้ (คนไท) คู่กับ มุนเจ๋า (พระภิกษุ) ย่อมหมายถึงคนท่ีเป็นฆราวาส แต่คาํ เจ้าไท 
พระสงฆ์ ท่ีปรากฏในกฎหมายตราสามดวง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
กล่าวว่า เจ้าไทคือพระสงฆ์ 

 
 สรุปว่า ไตมีความหมายท่ีหลากหลายแต่ไม่พบความหมายของ “ความเป็นอิสระ” 
ความหมายต่าง ๆ ของคาํว่า ไต ไดแ้ก่ คน ผูค้น คนท่ีเป็นขา้ คนท่ีเป็นเจา้ คนท่ีเป็นฆราวาส และคาํ 
ไท ้แปลว่า ผูเ้ป็นใหญ่ แต่หากแปลตามภาษาจีน ไท่กว๋อ ไท่ มีความหมายว่า สูงส่ง ยิ่งใหญ่ มัง่คัง่
สมบูรณ์ และอิสรเสรี ซ่ึงจีนนาํมาใชเ้รียกประเทศทางตะวนัตกหรือประเทศในยโุรปวา่ไท่ช้ีกว๋อ ซ่ึง
ไม่น่าจะมีความหมายว่าอิสรเสรี แต่ในหมู่ชาวไทใหญ่มีความหมายถึงความอยู่รอดซ่ึงเปรียบกบั
ความเป็นอิสระ ส่วนคาํ ไทย ท่ีเขียน ไทย มี ย ขา้งทา้ย เขามิไดส้รุปวา่กาํเนิดมาอยา่งไร 
 
 ในเร่ืองการเรียกช่ือชนชาติไตหรือไทน้ี สุรศกัด์ิ ป้อมทองคาํ และป่ินแก้ว ป้อมทองคาํ 
(๒๕๔๐ : ๑๖-๒๑) ไดส้รุปวา่  
 

จากการศึกษาเอกสารท่ีเขียนเกี่ยวกับ “คนไต” หลายเล่ม ต่างให้ความเห็น
ว่า กลุ่มคนท่ีมีวัฒนธรรมหลักสายเดียวกัน มีจาํนวนมากมายหลายกลุ่ม เรียกช่ือ
ต่าง ๆ กัน เช่น ไต ไตลือ้ ไตเขิน ไตยวน ไตดาํ ไตแดง ไตนาํ ไตคาํต่ี ไตอาโหม 
ชอง จ้วง โท้ นุง ซุง ย้อย และอ่ืน ๆ กระจายตัวกันอยู่ ท้ังในราชอาณาจักรไทย และ
บริเวณรอบ ๆ อาณาจักร เช่น ประเทศอินเดีย แถบมณฑลอัสสัม มีไตอาหม และ
ไตคาํต่ี ในประเทศสหภาพพม่า มีไต (ไทยใหญ่) ไตยวน หรือไตเขิน, ในประเทศ
เวียดนาม มีไต และไตแดง ในประเทศจีนตอนใต้ มณฑลกวางสีมี จ้วง โท้ นุง 
มณฑลยูนนาน มีไตดาํ ไตลาย ไตหลวง แถบสิบสองปันนา มีไตลือ้ หรือท่ีเกาะ
ไหหลาํ กม็ีคนไต และทางตอนเหนือของประเทศไทย มีท้ังไตยวน และไตใหญ่-
ไตเขิน หรือแม้แต่ในประเทศไทยเองกม็ีคนไตกระจัดกระจายอยู่ ท่ัวไปในจังหวัด
เชียงราย เชียงใหม่ แพร่ น่าน พะเยา และแม่ฮ่องสอน ... 

คนไตท่ีอาศัยอยู่ ในรัฐชาน ประเทศสหภาพพม่า ซ่ึงเป็นคนไตกลุ่มใหญ่
ท่ีสุดจะเรียกตนเองว่า “ไต” หรือ “ไตโหลง” อันหมายถึงไตกลุ่มใหญ่ มภีาษาพูด



๒๗ 
 

ท่ีใช้กันมานานเป็นของตนเอง เรียกว่า “กวามไต” และมีตัวอักษรหรือภาษาเขยีน
เรียกว่า “ลกีไต” 

 
ตํานานคนไตหรือชาวไทใหญ่ 
 

พงศาวดารไทยใหญ่ เล่ม ๑ นิพนธ์โดยพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
ระบุว่านานมาแลว้ พระเจา้อุทิพวา ราชาธิราชกรุงจีน มีพระราชธิดาพระเนตรบอด นามว่า สอฮะลา 
เม่ือชนมายุ ๑๒ ปี ปรากฏว่าพระเนตรคงจะบอดตลอดไปตอ้งจบัลอยแพ พระชนนีจึงลอบให้คน
สนิทจดัเสบียงบรรทุกไปใหด้ว้ย เพื่อใหเ้ล้ียงชีพไดน้าน ๆ แพไดล้อยมาติดก่ิงไมท่ี้เมืองตะโกง้ ราช
ธิดาพระเนตรบอดก็ปีนข้ึนมาซดัเซพเนจรไปไม่นาน ไดพ้บพยคัฆร้์ายตวัหน่ึง (เสือเผือก) ซ่ึงเป็น
สามีของพระธิดาในชาติก่อน ดว้ยบุพเพสันนิวาส จึงไดเ้ป็นสามีภรรยากนั มีบุตร ๔ องค ์ทรงพระ
นามว่า เสือกอฟ้า เสืองนัฟ้า เสือยนัฟ้า และเสือหาญฟ้า เม่ือพระโอรสเจริญวยัข้ึน พระนางก็มอบ
พระธาํมรงคอ์นัหาค่ามิไดใ้ห้เพื่อเป็นเคร่ืองแสดงให้เป็นท่ีเช่ือถือ และไดก้ลบัไปเฝ้าพระเจา้ตา ได้
เล่าเร่ืองราวของพระมารดาให้พระเจา้อุทิพวาราชาธิราชฟัง เม่ือเห็นพระธาํมรงคก์็จาํไดแ้ละทรงรับ
ไวเ้ป็นหลานขวญั ดรุณกุมารทั้งส่ีไดร่ํ้าเรียนศิลปวิทยาถว้น ๓ ศก แลว้ลา พระเจา้ตากลบัสู่เมือง 
พระเจา้ตาทรงมอบฆอ้ง มีด นกยาง ให้พระราชนัดดาองคท่ี์ ๑-๓ ส่วนองคท่ี์ ๔ ให้ไปขอนครท่ีจะ
ครอบครองจากพญาพยคัฆ ์ราชบิดา พระราชนดัดาไดแ้ยกยา้ยกนักลบัมาคืนมาตุภูมิ องคใ์หญ่มาถึง
ท่ีตั้งเมืองโมกอง หรือเมืองคลงั ก็เกิดอภินิหารฆอ้งดงัข้ึนเอง ๓ เวลา พระกุมารทราบโดยศุภนิมิตว่า 
ณ ท่ีน้ีจะตอ้งเป็นบา้นเมืองของพระองค ์จึงสร้างเมืองข้ึน ณ ท่ีนั้น ตอนแรกเรียกว่าเมืองเมียนกองญี 
ตอนหลงัเปล่ียนเป็นเมืองกอ้ง (พม่าเรียกโมกอง สยามเรียกเมืองคงั) เพราะเสียงฆอ้งดงักอ้งข้ึนเอง 
องคท่ี์ ๒ เดินทางมาจนถึงวนัหน่ึง มีดท่ีอยักาธิราชพระราชทานมาหลุดจากหัตถไ์ปปักดินอยูเ่ป็นท่ี
อศัจรรย ์จึงทรงสร้างเมืองข้ึนเรียกช่ือว่า “เมียนมีดญี” คือ บา้นมีดใหญ่ หรือเมืองมีด (พม่าเรียกไม 
เมียก) องคท่ี์ ๓ อุม้นกยางมาถึงทุ่งนาฟางลอย นกยางร้องข้ึน พระกุมารก็สร้างเมืองข้ึนตรงนั้น ตอน
แรกเรียกช่ือว่า “เมียนยางยี” ภายหลงักลายเป็นเมืองยาง (พม่าเรียกโมยิน) องคน์้องสุดทอ้งมาหา
พญาเสือเผือกผูเ้ป็นบิดา พญาเสือเผือกสร้างเมืองให้เรียกว่า “เมียนเสือญี” ต่อมาเรียกว่า “เวียงเสือ” 
(พม่าเรียกวุนโส) ดว้ยเหตุน้ีชาวไทใหญ่จึงเช่ือกนัว่า      คนไตเป็นเช้ือสายผูก้ลา้หาญดุจพญาเสือ 
เพราะตน้เถาเหล่ากอเป็นพญาเสือเผอืก 
 ในเร่ืองเช้ือชาติไตน้ี หนังสือตาํนานคนไตของมูลนิธิโครงการตาํราสังคมศาสตร์และ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ กล่าวว่า หลกัฐานเร่ืองเช้ือชาติไตมีผูค้น้พบในตาํนานของ
จีน ๓ คร้ัง คือ คร้ังแรก ครูหลวงลาซูเปอรีไดค้น้พบว่า ในสมยัพระเจา้แผ่นดินจีนทรงพระนามว่า 
“ย”ุ ครองราชยก่์อน พ.ศ. ๑๖๖๕ ปี ไดแ้ผอ่าณาเขตไปทางทิศใตไ้ปติดกบัชนชาติหน่ึงช่ือวา่ “ตา้มุง” 
เป็นอาณาจกัรใหญ่ ไม่สามารถจะรุกรานได ้และยงัส่งทูตไปติดต่อดว้ย และเรียกพวกนั้นวา่ “ใหญ่” 



๒๘ 
 

คร้ังท่ี ๒ ในสมยัพระเจา้แผน่ดิน “ฮา” ไดส่้งราชทูตไปเจริญสมัพนัธไมตรีหลายคร้ังกบัอาณาจกัรปา
ซ่ึงเป็นเมืองหลวงของพวกไต ราวก่อน พ.ศ. ๑๔๒๘ ปี คร้ังท่ี ๓ ในสมยัพระเจา้แผ่นดิน “กา” ได้
เกิดกบฏแยง่ชิงสมบติัข้ึน พระเจา้กาไดห้นีไปพึ่งพวกไตราวก่อน พ.ศ. ๑๓๒๗ ปี ยคุนั้นอาณาจกัร
ไตรุ่งเรืองมากแมก้ษตัริยข์องจีนก็หนีไปพ่ึงอาศยัได ้ดว้ยเหตุน้ีเร่ืองไตสมยัก่อนจึงสรุปไดเ้ป็น ๓ 
ประเด็นว่า ดินแดนของจีนเคยเป็นของไตมาก่อน แต่ไม่เขียนหลกัฐานไวใ้ห้ลูกหลานได้ศึกษา 
ประการท่ี ๒ คนไตมีความเจริญมาก่อนจีน ประชาชนต่างอยู่ร่วมกันด้วยความสงบร่มเยน็และ
ประการท่ี ๓ ไตมีอาณาจกัรมัน่คงแขง็แรง ต่อมาไดแ้ตกแยกเป็นหลายกลุ่มหลายพวก ไม่สามคัคีกนั
เหมือนเดิมจึงพา่ยแพแ้ก่จีน ตอ้งถอยร่นหนีไปแสวงหาอาณาจกัรใหม่ (สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดั
แม่ฮ่องสอน, ๒๕๔๙ : ๒๖๕-๒๖๖) 

 
ถ่ินกาํเนิดไทใหญ่ 
 

เดิมนกัวิชาการรุ่นเก่าสนันิษฐานวา่ ชนชาติไทยเป็นเจา้ของอาณาจกัรน่านเจา้ และถูกกบุไล
ข่านรุกรานในคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๓ คนไทจึงตอ้งอพยพหลบหนีลงใตสู่้คาบสมุทรอินโดจีน แต่
ปัจจุบนันกัวิชาการทั้งไทยและจีนไดเ้สนอทฤษฎีใหม่ท่ีแยง้ทฤษฎีเดิม โดยเช่ือว่า คนไทมีถ่ินกาํเนิด
อยูท่างตอนใตข้องจีนและภาคเหนือของคาบสมุทรอินโดจีน คนไทอาศยัอยูใ่นบริเวณน้ีตั้งแต่ยคุหิน
ใหม่ก่อนศตวรรษท่ี ๑๓ แลว้ และอยู่ในถ่ินดั้งเดิมน้ีโดยมิไดมี้การโยกยา้ย การอพยพท่ีมีอยู่บา้ง
เป็นไปทีละน้อย ๆ อย่างช้า ๆ ไม่ใช่การอพยพหนีสงครามเป็นกลุ่มใหญ่ และมิได้เป็นผลจาก
อาณาจักรน่านเจ้าแตก นักวิชาการจีนพบว่าเม่ือกุบไลข่านตีน่านเจ้าได้ก็มิได้ทําลายล้างวงศ์
ผูป้กครองเดิม ยงัคงใหป้กครองต่อไป จึงไม่มีเหตุผลใดท่ี  คนน่านเจา้จะตอ้งอพยพหลบหนี และยงั
สรุปไดด้ว้ยว่า อาณาจกัรน่านเจา้ไม่ไดเ้ป็นของคนไท หากแต่คนไทเป็นเพียงชนกลุ่มหน่ึงในการ
ปกครองของน่านเจา้ แมน้กัวิชาการจีนจะเห็นตรงกนัว่า ถ่ินกาํเนิดของคนไทอยูท่างตอนใตข้องจีน 
แต่ก็ยงัมีความเห็นต่างกนัเป็น ๒ ฝ่ายในเร่ืองบริเวณอนัเป็นถ่ินกาํเนิดนั้น ฝ่ายแรกเช่ือว่า ถ่ินกาํเนิด
คนไทอยู่ท่ียูนนาน กุ้ยโจว กวางสี และกวางโจว และมีการอพยพโยกยา้ยเพียงระยะทางสั้ น ๆ 
เท่านั้น อีกฝ่ายหน่ึงอา้งหลกัฐานโบราณวตัถุ ตาํนาน และความคลา้ยคลึงของภาษาวา่ ถ่ินกาํเนิดของ
คนไทอยู่บริเวณมณฑลกวางสี กบับริเวณตอนเหนือของเวียดนามและลาวปัจจุบนั ต่อมาเม่ือเกิด
สงครามในสมยัจกัรพรรดิฉิน คนไทก็อพยพหลบหนีเขา้สู่พม่าและยนูนาน ทางตอนใตข้องจีน เขต
ใตค้ง และดินแดนไทใหญ่ปัจจุบนั ตามสมมุติฐานของฝ่ายหลงัน้ีแสดงว่า การอพยพของชาวไทสู่
ยูนนานตอ้งเกิดก่อนคริสต์ศตวรรษ ซ่ึงมีหลกัฐานปรากฏในบนัทึกส่ือจ้ี สมยัปี ๑๑๒-๑๑๗ ก่อน 
ค.ศ. ท่ีกล่าวถึงอาณาจกัรข่ีชา้งทางตะวนัตกของจีนช่ือเตียนเยว่ อนัสันนิษฐานว่าเป็นอาณาจกัรไท
ใหญ่ และในจดหมายเหตุจีนท่ีบอกวา่  ในปี ๙๑ ก่อน ค.ศ. อาณาจกัรเสียมหรือฉานส่งทูตและเคร่ือง
บรรณาการไปยงัจีน หลกัฐานทั้งสองน้ีแสดงวา่ไทใหญ่ในเวลานั้นสามารถก่อตั้งอาณาจกัรข้ึนอยา่ง
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เป็นอิสระแลว้ นอกจากนั้นยงัมีหลกัฐานกล่าวถึงอาณาจกัรเสียมหรือฉานอีกแห่งหน่ึงท่ีส่งทูตและ
บรรณาการผ่านเวียดนามไปยงัจีนในปี ๑๓๑ ก่อน ค.ศ. ในหมานซู หรือจดหมายเหตุพวกหมานท่ี
เขียนข้ึนโดยฝันฉวัเม่ืออีก ๗๐๐ ปีต่อมา มีเร่ืองราวของพวกหมาน   ซ่ึงเป็นบรรพบุรุษของไทใหญ่
อยู่ในอาณาจักรน่านเจ้า แสดงว่า คนไทยงัตั้ งถ่ินฐานอยู่ในบริเวณเดิม แต่จดหมายเหตุน้ีมิได้
กล่าวถึงอาณาจกัรสยามหรือฉาน สันนิษฐานว่า อาณาจกัรดงักล่าวคงตกอยูใ่นปกครองของน่านเจา้
หรืออาณาจกัรเผีย่วหรือปยใูนพม่าอีกหลายร้อยปีต่อมา ไทใหญ่จึงสามารถสร้างอาณาจกัรไดอี้กคร้ัง
และรุ่งเรืองจนขยายเขตแดนไปถึงรัฐอสัสัมในอินเดีย (สมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ, ๒๕๔๔ : ๒๑-๒๒, 
๔๐-๔๒) แต่ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๓-๑๕ ไทใหญ่ก็ถูกทั้งจีนและพม่ารุกรานและมิไดเ้ป็นรัฐ
อิสระอีกเลยจนปัจจุบนั 

 
 วีระพงศ ์มีสถาน (๒๕๔๔ : ๖) กล่าวถึงความเป็นมาของชาวไทใหญ่วา่ เดิมเคยมีอาณาจกัร
ในดินแดนทางทิศตะวนัตกเฉียงใตข้องจีน และทางตะวนัออกเฉียงเหนือของพม่าในปัจจุบนั แต่
ประวติัศาสตร์ไทใหญ่ไม่ไดบ้นัทึกไวอ้ยา่งเป็นระบบ ส่วนใหญ่จึงเป็นตาํนานและพงศาวดารท่ีเล่า
สืบ ๆ กันมา หากนับยอ้นไปไกลสุด อาณาจกัรไทใหญ่รวมกันได้ใน พ.ศ. ๑๑๑๑ และมีเจา้ฟ้า
ปกครองกนัเองเร่ือยมา ส่วนเร่ืองท่ีมาของชาวไทใหญ่ปรากฏตามความเช่ือจากตาํนานท่ีเล่าขานกนั
มาว่า ชาวไทใหญ่สืบเช้ือสายมาจากเสือ ตามเร่ืองปรัมปราท่ีว่า หญิงสาวกาํพร้าไดไ้ปด่ืมนํ้ าในป่า 
ซ่ึงแอ่งนํ้ าท่ีนางวกัด่ืมนั้นเป็นรอยเทา้ของพญาเสือเผือก ต่อมานางตั้งครรภโ์ดยมิไดส้มสู่กบัชายใด 
คร้ันเม่ือนางคลอดลูกเป็นหญิง เม่ือลูกโตเป็นสาวไดแ้ต่งงานกบัลูกของพญานาค สืบเช้ือสายมาจน
ปัจจุบนั บทบาทของไทใหญ่ในภูมิภาคลา้นนามีมาแต่คร้ังอดีต ทั้งในดา้นการคา้ เช่น มีขบวนขน
สินคา้ดว้ยววัต่างมาคา้ขายท่ีเชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน ดา้นการเมืองเช่น มีการสู้รบกนั มีการ
ตั้งเมืองปกครองตนเองในดินแดนลา้นนาอยา่งเมืองปาย และดา้นวฒันธรรมซ่ึงเช่ือมสัมพนัธ์กบัชน
ทอ้งถ่ิน จนเม่ือองักฤษปกครองพม่าและมีการต่อสู้แยง่อาํนาจของเจา้ฟ้าไทใหญ่ ไดมี้ชาวไทใหญ่
จาํนวนหน่ึงหนีภัยการสู้รบเขา้มาในเขตท่ีเป็นประเทศไทยตอนเหนือ นอกจากน้ีชาวไทใหญ่
บางส่วนยงัมาในฐานะคนงานทาํไมข้องบริษทัคา้ไมส้กัท่ีองักฤษเป็นผูดู้แล  

ในเร่ืองถ่ินกาํเนิดของเมืองไทใหญ่น้ี สมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ อธิบายว่า เมืองไทใหญ่ท่ีเคยมี
ความสําคญัมาแต่อดีต เคยเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรไทใหญ่ และเคยเป็นท่ีตั้ งศูนยก์ลางการ
ปกครองของอาณาจกัรเมืองมาวหลวง เมืองไทใหญ่เหล่าน้ีต่างเคยมีเจา้ฟ้าไทใหญ่ปกครองสืบต่อ
กนัมาเป็นเวลายาวนานจนถึงสมยัประเทศจีนตั้งเมืองใหม่ภายใตก้ารนาํของพรรคคอมมิวนิสตจี์น 
ดินแดนของชาวไทใหญ่แถบน้ีส่วนใหญ่อยู่ในจงัหวดัใตค้งอนัไดแ้ก่ เมืองขอน (หมางซ่ือ อาํเภอ
เมืองมาว ยุย่ล่ี) เมืองเจฝาง (เจ่อฟ่าง) เมืองขอน (หมางซ่ือ หรืออาํเภอลู่ซี) เมืองวนั (หล่งชวน) เมือง
หลา้ (อดีตเรียกว่ากานอ๋าย ปัจจุบนัเรียกว่าหยิงเจียง) เมืองตี (หนานเต้ียนแต่โบราณ หรือเหลียงเหอ
ในปัจจุบนั) เป็นตน้ ในเขตจงัหวดัเป่าซาน ไดแ้ก่ เมืองแมน (เถิงซง) เมืองเครือ (ลู่เจียง) เป็นตน้ 



๓๐ 
 

เมืองไทใหญ่ในจงัหวดัหลินซาง เช่น เมืองก๋ึงมา้ เมืองต่ิง เมืองแข็งหรือเมืองแสง (เจ้ินคาง) เมือง
เมือง (ซวงเจียง) เป็นตน้ ในเขตจงัหวดัซือเหมา เช่น เมืองเซียงกู่หรือเมืองบ่อ (จ่ิงกู่) และเมืองเซียง
ทอง (จ่ิงตง ปัจจุบนัเป็นเมืองของชาวหยี) เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีเมืองเล็กเมืองน้อยอีกมากมายท่ี
ประกอบข้ึนจากหมู่บา้นชาวไทใหญ่ท่ีอยูร่วมกนัเป็นกลุ่มเป็นกอ้นตามทอ้งทุ่งนาในท่ีราบหุบเขา มี
แม่นํ้ าไหลผ่าน เจา้ฟ้าจะส่งฟ้าหลวงหรือเจา้ล่ามพร้อมกบักองทหารออกไปตามหมู่บา้นหลงัเก็บ
เก่ียวเพ่ือไปเก็บภาษีขา้วเปลือกและภาษีอ่ืน ๆ ในการออกปฏิบัติงานของเจ้าหน้าท่ีแต่ละคร้ัง 
ชาวบา้นตอ้งจ่ายเงินค่าเดินทางไปเก็บภาษี พร้อมยงัตอ้งเล้ียงดูปูเส่ือใหก้บัขา้ราชการเหล่าน้ีอีกดว้ย 
ปัจจุบนัมีชาวไทใหญ่อาศยัตามเมือง ต่าง ๆ ซ่ึงจดัไดว้า่เป็นเมืองไทใหญ่มาแต่อดีตในเขต ๔ จงัหวดั
ใหญ่ทางดา้นทิศตะวนัตกเฉียงใตสุ้ดของมณฑลยูนนาน สาธารณรัฐประชาชนจีน อนัไดแ้ก่ เขต
จงัหวดัใตค้ง เขตจงัหวดัเป่าซาน เขตจงัหวดัหลินซาง และเขตจงัหวดัซือเหมา จงัหวดัทั้งหมดน้ีลว้น
มีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศพม่าทั้งส้ิน (๒๕๔๔ : ๒๗๓-๒๗๔, ๓๑๐) สมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ ยงั
ไดก้ล่าวถึงเอกสารประวติัศาสตร์ของคนไทท่ีเผยแพร่กนัในหมู่ชาวไทใหญ่ในพม่าและในจีน เร่ือง 
ปุกปุ่มเครือเมืองไต ซ่ึงไดพ้ดูถึง “เหงา้เผเช้ือเครือไต” วา่อพยพมาจากทางเหนือของแม่นํ้าแยงซีเกียง
เม่ือประมาณ ๓,๐๐๐ ปีก่อนพทุธกาล 

 
ชนชาติท่ีมีความสัมพนัธ์กนัแต่เดิมกบัชาวไทใหญ่นั้น ไดแ้ก่ ชาวไทใตค้ง ซ่ึง ยศ สันต

สมบติั (๒๕๔๑ : ๑-๒) ไดศึ้กษาวิถีชีวิตของชาวไทใตค้งพบวา่ 
 

ชาวไทใต้คงเรียกตัวเองว่าคน “ไต” คนไทกลุ่มนีม้ภีาษาพูดและวัฒนธรรม
ประเพณีใกล้เคียงกับชาวไทใหญ่หรือฉานในประเทศพม่า๑ และชาวไทใหญ่ใน
จังหวัดแม่ฮ่องสอน๒ ตามทัศนะของเจีย แยน จอง๓ ไทใต้คงหมายถึงคนไทท่ีตั้ง
รกรากและพาํนักอาศัยอยู่ทางตอนใต้ของแม่นํา้คงหรือสาละวิน ชาวไทใต้คงยัง
แบ่งแยกออกเป็นสองกลุ่มใหญ่ ๆ ด้วยกัน กลุ่มแรก คือ กลุ่มคนไทท่ีพาํนักอาศัย
อยู่ทางแถบบริเวณพรมแดนระหว่างประเทศจีนกับพม่า เช่น เมืองมาว เมืองแจ้ฝาง 
เมืองวันเท่ียง เป็นต้น กลุ่มนีเ้รียกว่าเป็นชาวไทใต้ ในขณะท่ีชาวไทใต้คงอีกกลุ่ม
หน่ึง ในแถบบริเวณเมืองขอน เมืองตี และเมืองล่า เรียกว่าเป็นชาวไทเหนือ หรือ 
ไตเหลอ ท้ังไทเหนือและไทใต้ใช้ภาษาพูดอย่างเดียวกัน จดจาํประวัติศาสตร์ 
เหตุการณ์สําคัญ ๆ ตาํนาน นิทานพืน้บ้านและวัฒนธรรมประเพณีท่ีใกล้เคียงกัน 

                                                            
๑ Ehas (๑๘๗๖); Milne (๑๙๑๐); Leach (๑๙๕๔); Saimong Mangrai (๑๙๖๓) และ Eberhardt (๑๙๘๘) 
๒ Tannenbaum (๑๙๘๒) และ Durrenberger (๑๙๘๕) 
๓ เจีย (๒๕๓๘ : ม.ป.ป.) 
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ท้ังสองกลุ่มอาจมคีวามแตกต่างอยู่บ้างตรงท่ีภาษาเขยีน ชาวไทใต้ใช้อักษรไทป้อง
ของรัฐฉาน ในขณะท่ีชาวไทเหนือใช้อักษรท่ีมลีกัษณะคล้ายไทอาหมในรัฐอัสสัม 

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ชาวไทใต้คงและชาวไทในรัฐฉานมี
ประวัติความเป็นมายาวนาน สืบสาวไปได้ถึงประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี ๘ เม่ือ
กลุ่ มคนไทเร่ิมกระจายตัวออกต้ังถ่ินฐานในแถบทางตอนเหนือของเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ และเร่ิมแยกตัวออกเป็นกลุ่มคนท่ีพูดภาษาแตกต่างกันห้ากลุ่ม 
กลุ่มแรก คือกลุ่มทางเหนือ ซ่ึงเป็นบรรพบุรุษของชาวจ้วง กลุ่มท่ีสองเป็นชาวไท
ท่ีพาํนักอาศัยอยู่แถบท่ีสูง และเป็นบรรพบุรุษของไทดาํ ไทแดงและไทขาว กลุ่มท่ี
สาม คือ กลุ่มเชียงขวาง บรรพบุรุษของคนไทยในปัจจุบัน กลุ่มท่ีส่ี คือ กลุ่มลาว 
เป็นต้นตระกูลของกลุ่มภาษาลาว และกลุ่มตะวันตก เป็นต้นตระกูลของภาษาไท
ใหญ่ ไทอาหม และไทลือ้๔ ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี ๙ เร่ิมมีการต้ังถ่ินฐานของ
ชุมชนท่ีพูดภาษาไทในแถบท่ีราบลุ่มริมฝ่ังแม่นํา้มาว ซ่ึงสันนิษฐานว่า คือเมือง
มาวและปง นับเน่ืองแต่คริสต์ศตวรรษท่ี ๙ เป็นต้นมา 

  
ชาวไทใหญ่ในจังหวดัแม่ฮ่องสอน 
 

จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์และจากคาํบอกเล่าของจเร หรือผูรู้้ประจาํชุมชนพบว่า คน
ไตท่ีเขา้มาอาศยัในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนนั้นมาจากเมืองหมอกใหม่ เมืองนาย เมืองลานเคอ ในรัฐฉาน
ทางตะวนัออกเฉียงเหนือของพม่า และเมืองแถบลุ่มแม่นํ้ าสาละวิน เร่ิมอพยพเขา้มาตั้งแต่ราว พ.ศ. 
๒๓๗๔ ตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยแรกทีเดียวเป็นการเดินทางเขา้มาปลูก
และเก็บเก่ียวพืชผลชัว่คราวตามฤดูกาลเท่านั้น จน พ.ศ. ๒๓๙๓ จึงตั้งถ่ินฐานท่ีบา้นปางหมู ในเวลา
ใกลเ้คียงกนันั้นเม่ือเจา้นายชั้นผูใ้หญ่ของเชียงใหม่เดินทางไปจบัชา้งป่าในบริเวณนั้นก็ไดร้วบรวม
คนไทใหญ่ท่ีอยูก่ระจดักระจายมาตั้งเป็นหมู่บา้นใหญ่อีกแห่งหน่ึงช่ือว่า บา้นแม่ฮ่องสอน ต่อมาใน 
พ.ศ. ๒๔๑๗ บา้นแม่ฮ่องสอนถูกรวมกบับา้นปางหมูตั้งเป็นเมืองแม่ฮ่องสอน มีชานกะเลหรือพญา
สิงหนาทราชาเป็นเจา้เมืองคนแรก ภายหลงัเม่ือเปล่ียนระเบียบการปกครองก็กลายเป็นจงัหวดั
แม่ฮ่องสอนจนปัจจุบนั คนไตในแม่ฮ่องสอนท่ีมาจากรัฐฉานเหล่าน้ีเป็นกลุ่มชนชาติไตเช่นเดียวกบั
คนไทยในประเทศไทย เน่ืองจากพวกเขาเคยตั้ งหลักแหล่งในพม่าจึงรับเอาวฒันธรรมพม่ามา
ผสมผสานกับวฒันธรรมของตนเกิดเป็นวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีมีลักษณะเฉพาะ ทาํให้จังหวดั
แม่ฮ่องสอนมีธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกต่างจากจงัหวดัภาคเหนืออ่ืน ๆ คนไทใหญ่ในแม่ฮ่องสอน

                                                            
๔

 Wyatt (๑๙๘๔ : ๑๑-๑๓) 
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ซ่ึงอยู่กนัหนาแน่นท่ีอาํเภอเมืองแม่ฮ่องสอนและอาํเภอขุนยวมยงัคงดาํรงวิถีชีวิตและวฒันธรรม
อยา่งชาวไตเสมอมา (สมพร ชวฤทธ์ิ และคนอ่ืน ๆ, ๒๕๓๙ : ๒๔-๒๕) 

 
วถีิชีวติของไทใหญ่ในจังหวดัแม่ฮ่องสอน 
 
 ชาวไทใหญ่เป็นชนเผ่าท่ีมีภาษาพูดและภาษาเขียนเป็นของตนเอง ตวัอกัษรชาวไทใหญ่
คลา้ยของพม่า วดัจะเป็นศูนยก์ลางในการเรียนรู้ โดยมีพระสงฆ์และจเรเป็นผูท้รงคุณวุฒิในการ
สอนให้อ่านและเขียนและส่วนใหญ่ผูช้ายชาวไทใหญ่จะมีโอกาสไดเ้รียนรู้มากกว่าผูห้ญิง ทั้งน้ี
เพราะประเพณี “ปอยส่างลอง” อนัเป็นประเพณีท่ีนิยมนาํเด็กผูช้ายไปบวชเป็นสามเณรเพ่ือเรียนรู้
หลกัธรรมเบ้ืองตน้พร้อมกนันั้นสอนให้รู้เร่ืองการอ่านและการเขียนภาษาชาวไทใหญ่ไปดว้ย ใน
งานบุญต่าง ๆ จะมีการอ่านหนังสือธรรมะให้คนร่วมงานไดฟั้ง เรียกกนัว่า “ถ่อมลิก” ผูอ่้านส่วน
ใหญ่จะเป็นจเร เร่ืองราวท่ีอ่านในหนังสือจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมะและเร่ืองทัว่ไป เช่น สุภาษิต 
คติสอนใจ และเร่ืองราวส่วนใหญ่มกัสอนคนใหท้าํตนเป็นคนดี ทาํดี ละเวน้ความชัว่ สังคมของคน
ไม่ไดมุ่้งให้ความสําคญักบัเพศชายหรือเพศหญิง แต่ผูช้ายชาวไทใหญ่มีบทบาทในสังคมมากกว่า
เพศหญิง ผูช้ายชาวไทใหญ่ตอ้งเรียนรู้ในทุกเร่ือง ตั้งแต่การทาํไร่ ทาํนา การประกอบ           พิธี
กรรมการบูชาทางศาสนา การช่างฝีมือ โดยมีผูห้ญิงชาวไทใหญ่คอยเป็นผูช่้วยเหลือ ผูช้ายชาวไท
ใหญ่จะเป็นหวัหนา้ในการทาํอาหาร เรียกวา่ “ต่อเกโหลง” ตั้งแต่อดีต ผูช้ายชาวไทใหญ่มีเอกลกัษณ์
พิเศษแสดงความกลา้หาญและการเป็นผูน้าํให้สมชาย คือการนิยมสักลายบนร่างกายเพื่อความขลงั
และแสดงความ    กลา้หาญสมกบัคาํว่า “ชายชาตรี” ขณะเดียวกนัก็เรียนรู้การใชด้าบ ซ่ึงเป็นอาวธุคู่
กายท่ีสาํคญั ช่วยป้องกนัขา้ศึกศตัรูและสัตวร้์าย เปรียบความสาํคญัของดาบประหน่ึงดวงตา ซ่ึงตอ้ง
มองเห็นทุกส่ิงทุกอย่าง ผูช้ายชาวไทใหญ่นอกจากจะทาํหน้าท่ีเป็นผูน้าํในสังคมนอกบา้นแลว้ ใน
บา้นจะทาํหน้าท่ีอบรมสั่งสอนให้แก่บุตรในเร่ืองการประกอบอาชีพ การทาํไร่ ทาํนา และการ
ประกอบอาชีพอ่ืน  ๆ ในส่วนของผูห้ญิงได้รับการยกย่องและมีบทบาทท่ีบ้าน  ตั้ งแต่การจัด
บา้นเรือน การหุงหาอาหาร ตลอดจนการจดัหาส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้จาํเป็นสําหรับครอบครัว รวมทั้ง
เส้ือผา้เคร่ืองนุ่งห่มของคนในครอบครัว ในวนัพระและวนัเทศกาลทาํบุญ ผูห้ญิงจะทาํหนา้ท่ีในการ
จดัเตรียมเคร่ืองไทยทานการทาํบุญ ขนมหรืออาหารสาํหรับการไปทาํบุญท่ีวดั 
 ครอบครัวชาวไทใหญ่เป็นครอบครัวท่ีอยู่กนัอย่างเป็นสุขแบบครอบครัวทัว่ไปท่ีอยู่ใน
ชนบท วิถีชีวิตผูกพันอยู่กับศาสนา อาศัยธรรมชาติช่วยเก้ือกูลในการประกอบอาชีพ คนใน
ครอบครัวอยูก่นัอยา่งสงบ ความผกูพนัในครอบครัวเป็นไปอยา่งแน่นแฟ้น ลูกจะเคารพและเช่ือฟัง
บิดามารดา และเคารพเช่ือฟังผูห้ลกัผูใ้หญ่ ทั้งท่ีเป็นญาติและบุคคลท่ีอาวุโสกว่า เด็ก ๆ และผูอ่้อน
อาวุโสจะได้รับความเอ็นดูและเก้ือกูลจากผูสู้งอายุและผูท่ี้มีอาวุโส ชีวิตประจาํวนัในแต่ละ
ครอบครัว จะช่วยกนัออกทาํไร่ทาํนาตามแต่ฤดูกาล คนแก่เฝ้าบา้น ผูใ้หญ่ทาํงาน เดก็คอยสงัเกตและ
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รับคาํสั่งสอนวิธีการทาํงาน พยายามสั่งสมประสบการณ์ในการทาํงานเพ่ืออนาคตในวนัขา้งหน้า 
ตอนกลางวนัหุงหาอาหารในไร่นา เวลาเยน็เกบ็ผกัและพืชผลกลบัไปหุงหาอาหารกินกนัท่ีบา้น และ
พกัผอ่น ขณะท่ีผูใ้หญ่จะมาพบปะพดูคุยกนัถึงเร่ืองราวต่าง ๆ พร้อมกบัด่ืมนํ้าชา 
 ในวนัพระวนัเทศกาลท่ีสําคญั ทุกคนจะไปร่วมกนัทาํบุญท่ีวดั ทั้งผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ คนหนุ่มคน
สาว และเด็กๆ การทาํบุญถือเป็นส่ิงสําคญัเพราะเช่ือว่าการทาํบุญทุกอย่างจะส่งผลให้ชีวิตเป็นสุข 
ครอบครัวเจริญรุ่งเรือง และส่งผลไปถึงการประกอบอาชีพ การทาํไร่ทาํนาจะไดผ้ลดี คนแก่ผูสู้งอายุ
จะนอนท่ีวดั รักษาศีลและภาวนา คนหนุ่มสาว เด็ก และผูใ้หญ่จะกลบัมาบา้น ดูแลความสะอาดและ
พกัผอ่น ไม่ไปทาํงานใน  ไร่นา เพราะเช่ือกนัวา่จะไปทาํอนัตรายแก่ชีวิตสตัวห์รือส่ิงมีชีวิตอ่ืน ๆ ทาํ
ใหเ้ป็นบาป วนัพระจึงเป็นวนัหยดุงานทัว่ไป 
 ความผกูพนัของชาวไทใหญ่ในหมู่บา้นหรือชนบทเป็นความผกูพนัท่ีแน่นแฟ้น การทาํบุญ
ในหมู่บา้นนั้นทุกคนจะไดรั้บเชิญดว้ยเทียนไข เรียกวา่ “บอกเทียน” และเม่ือไดรั้บบอกเทียนก็จะมา
ช่วยกนั ใครมีขา้วปลาอาหาร ของแห้ง เคร่ืองใช้ต่าง ๆ จะนํามาช่วยกันจดัเตรียมท่ีบา้นเจา้ภาพ 
รวมทั้งปัจจยัเงินทอง ผูท่ี้เป็นเจา้ภาพในการทาํบุญจะไดรั้บการเชิดชูยกยอ่ง เช่น คนท่ีอุปถมัภค์ ํ้าจุน
ในการสร้างวดัวาอารามจะไดรั้บยกยอ่งใหเ้ป็น “จอง” แลว้แต่อาย ุเช่น พ่อจอง แม่จอง ลุงจอง ฯลฯ 
หากทาํบุญอุปสมบทพระภิกษุ     จะไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็น “จาง” เช่น พ่อจาง แม่จาง ลุงจาง ฯลฯ 
นาํหนา้ช่ือของบุคคลนั้น ๆ หรือทาํบุญบรรพชาสามเณรกจ็ะไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็น “ส่าง” เช่น พ่อ
ส่าง แม่ส่าง ถา้หากมีความรู้ความสามารถทางดา้นภาษา อ่านได ้เขียนได ้จะไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็น 
“จเร” (โยธิน บุญเฉลย จีรัง คาํนวณตา และวิธี เทิดชูสกลุไพร, ๒๕๕๑ : ๔-๖) 
 
ชาวไทใหญ่ในจังหวดัเชียงใหม่ 
 
 ปณิธิ  อมาตยกุล(๒๕๔๗:๑ – ๕) กล่าวถึงการยา้ยถ่ินของชาวไทใหญ่ว่า ชาวไทใหญ่ มี
ความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกบัชาวไทยในเชียงใหม่มาชา้นาน ทั้งในเร่ืองของภาษา วิถีชีวิตความเป็นอยู ่
ศาสนา และวฒันธรรมเพราะมีการติดต่อส่ือสารกนัระหว่างคนทั้งสองกลุ่ม และในบางคร้ังก็มีการ
แต่งงานระหวา่งราชวงศท์ั้งสอง และการอพยพเขา้มาในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยของ
ชาวไทใหญ่  ภายหลังจากการเข้ารวมเป็นส่วนหน่ึงของประเทศพม่านั้ นมีหลายคร้ัง เช่นเม่ือ
ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๓๐ – ๒๕๓๒ มีการเปล่ียนแปลงการปกครองภายในพม่า ทหาร SLORC 
(State Law and Order Restoration Council) ยดึอาํนาจข้ึนปกครองประเทศ ชาวพม่าไดอ้พยพเขา้มา
เป็นแรงงานไทยมากข้ึนเม่ือรัฐบาลไทยเปิดตลาดแรงงานขา้มชาติ ซ่ึงผูท่ี้ยา้ยถ่ินใช้เส้นทางท่ี
แตกต่างกัน บา้งก็เดินทางเขา้มาทางชายแดนด้านหมู่บา้นอรุโณทยั (หนองอุก) อาํเภอเชียงดาว 
บริเวณอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บางส่วนเขา้มาทางชายแดนจงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเชียงราย 
จังหวดัเชียงใหม่นั้ นในอดีตถือเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนาและในปัจจุบันก็ถือเป็น
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ศูนยก์ลางของภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย จึงเป็นจงัหวดัหน่ึงท่ีมีชาวไทใหญ่เลือกท่ีจะยา้ย
ถ่ินเขา้มาตั้งถ่ินฐานอยูเ่ป็นจาํนวนมาก 
 
วถีิชีวติของชาวไทใหญ่ในจังหวดัเชียงใหม่ 
 
 แมใ้นจงัหวดัเชียงใหม่จะประกอบดว้ยผูค้นหลากหลายชาติพนัธ์ุ แต่การดาํเนินชีวิตของ
สังคมก็สามารถอยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างผสมผสาน สําหรับชาวไทใหญ่ท่ีอพยพมาใหม่ก็ตอ้งพยายาม
ปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมของสังคมใหม่ ซ่ึงประกอบด้วยภาษา ศาสนา การแต่งกายและ
การศึกษา ซ่ึงปณิธิ อมาตยกลุ (๒๕๔๗: ๗๔, ๗๙) ไดก้ล่าวถึงการใชชี้วิตประจาํวนัของชาวไทใหญ่ใน
จงัหวดัเชียงใหม่ไวว้่า ชาวไทใหญ่ท่ีอาศยัอยู่ในจงัหวดัเชียงใหม่ ใช้ทั้งภาษาไทยภาคกลาง และ
ภาษาเมืองเพื่อการติดต่อส่ือสารกบับุคคลทัว่ไปในชีวิตประจาํวนั และใชภ้าษาไต หรือภาษาไทใหญ่
ในการติดต่อส่ือสารระหว่างกลุ่มของตน ดา้นศาสนานั้น ชาวไทใหญ่ท่ีตั้ งถ่ินฐานอยู่ในจงัหวดั
เชียงใหม่ส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ วดัจึงทาํหน้าท่ีเป็นทั้งสถานท่ีประกอบพิธีทางศาสนา และ
สถานท่ีพบปะสังสรรค์กันของชาวไทใหญ่ ในวนัสําคัญทางศาสนา เช่น วนัธรรมสวนะ วนั
เขา้พรรษา วนัออกพรรษา วนัวิสาขบูชา ชาวไทใหญ่จะเดินทางไปประกอบพิธีกรรมทางศาสนาท่ี
วดั โดยการทาํบุญ ถวายภตัตาหาร เคร่ืองจตุปัจจยั ไทยทานต่างๆ แด่พระสงฆ์ พร้อมทั้งฟังพระ
ธรรมเทศนา ในงานจะมีทั้งการออกร้านขายสินคา้หลากหลายชนิด เช่น อาหารพื้นเมืองไทใหญ่ ชุด
ประจาํชาติไทใหญ่ หนงัสือภาษาไทใหญ่ เทปเพลงของนกัร้องชาวไทใหญ่ ฯลฯ ซ่ึงบางคนเดินทาง
มาไกลจากอาํเภอเวียงแหงเพื่อนําสินคน้มาขายในงานน้ีและยงัมีคอนเสิร์ตของศิลปินไทใหญ่ 
ในช่วงกลางคืนอีกดว้ยงานประเพณีสาํคญัทางศาสนาไดแ้ก่ ปอยส่างลอง หรืองานบวชสามเณร ซ่ึง
ส่วนใหญ่จดัประมาณเดือนเมษายน ในดา้นการแต่งกายของชาวไทใหญ่ท่ีอาศยัอยูใ่นเมืองเชียงใหม่ 
ส่วนใหญ่เป็นแบบเดียวกนักบัคนทอ้งถ่ิน คือ สวมกางเกง กระโปรง เส้ือยืด เส้ือเช้ิต ตามสมยันิยม 
มีเพียงผูสู้งอายเุท่านั้นท่ียงัคงแต่งกายแบบดั้งเดิมอยูบ่า้ง เม่ือมาทาํบุญหรือมาร่วมงานเทศกาลต่างๆ 
ท่ีจดัข้ึน คือ ผูช้ายนุ่งกางเกงทรงหลวม กน้หย่อน ขากวา้ง สีดาํหรือสีนํ้ าตาลอ่อน สวมเส้ือตวัใน
แขนสั้น และสวมเส้ือตวันอกแขนยาวคอกลม ผ่าหน้า ติดกระดุมผา้แบบจีน มีผา้สีอ่อนพนัศรีษะ 
ส่วนผูห้ญิงนุ่งซ่ินสีดาํ นํ้ าเงินหรือนํ้ าตาล สวมเส้ือสีขาวตวัสั้นป้ายหน้า ติดกระดุมผา้ และในดา้น
การศึกษามีวดัป่าเป้าและวดักู่เตา้เป็นท่ีตั้งของโรงเรียนสําหรับทั้งสามเณรชาวไทใหญ่ท่ีบวชเรียน 
และชาวไทใหญ่ท่ีตอ้งการเรียนรู้การเขียนอ่านภาษาไทใหญ่ (ภาษาไต) และภาษาไทยดว้ย 
 

 



๓๕ 
 

การแต่งกายของชาวไทใหญ่ 

 วีระพงศ ์มีสถาน (๒๕๔๔ : ๑๐-๑๑) กล่าวถึงเอกลกัษณ์การแต่งกายของชาวไทใหญ่วา่ 
 

ถ้าเป็นชายจะนุ่งกางเกงขาก๊วย หรือเป็นกางเกงเป้าใหญ่ เรียกเป็นภาษาไทย
ใหญ่ว่า โก๋นโห่งโย่ง สวมเส้ือแขนยาว คอกลมไม่มปีก ผ่ากลางอกตลอดแนว และ
มีกระดุมตามแนวสาบเส้ือ เส้ือดังกล่าวมักใช้สวมเป็นเส้ือตัวนอก ส่วนเส้ือตัวใน
อาจเป็นเส้ือยืดหรือเส้ือเชิ้ตคอปก  ท้ังเส้ือและกางเกงทําจากผ้าฝ้ายทอมือ 
นอกจากนีย้ังโพกหัวด้วยผ้าสีอ่อน ๆ ปัจจุบันนิยมโพกด้วยผ้าขนหนูกม็าก แต่ถ้า
เป็นการแต่งตัวเพ่ือไปงานท่ีค่อนข้างเป็นทางการ จะไม่ใช้ผ้าขนหนู การแต่งกาย
ของหญิงไทยใหญ่ สวมเส้ือแขนยาวหรือแขนสามส่วน นิยมตัดให้พอดีตัว ไม่คับ
แน่นหรือตัวใหญ่จนหลวมโพลกเกินไปนัก นุ่งผ้าถงุอย่างพม่า คือมีความยาวเร่ีย
ตาตุ่ม นุ่งโดยวิธีป้ายผ้าแล้วบิดเกีย้วม้วนลงให้กระชับ ไม่นิยมใช้เขม็ขัดคาดทับ
ผ้าถุง และมีการโพกหัวเช่นเดียวกับชาย ชาวไทยใหญ่ในประเทศไทย มีการแต่ง
กายท่ีต่างไปจากอดีตมากขึน้ เพราะมีปัจจัยหลายอย่างท่ีมีผลต่อการแต่งกาย เช่น 
ฐานะทางเศรษฐกิจ การงาน การศึกษาและโอกาส 
 ผู้ ท่ีมฐีานะทางเศรษฐกิจดีมโีอกาสเลือกใช้เส้ือผ้าท่ีแปลกใหม่ตามรสนิยม 
อาชีพการงานกเ็ป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีทาํให้การแต่งกายต้องเปลีย่นไป ชุดท่ีเคยสวม
ใส่อยู่บ้านหรือออกไปทาํไร่น้ัน หากต้องไปทาํงานในเมืองจาํต้องแต่งเหมือนกับ
คนส่วนใหญ่ ผู้ ท่ีได้รับการศึกษาและคุ้นเคยกับเคร่ืองแบบนักเรียนหรือข้าราชการ
ในหน่วยงานต่าง ๆ แต่งานดังกล่าวไม่ได้มขึีน้ทุกวนั จึงคุ้นเคยกับเคร่ืองแต่งกาย
แบบใหม่ในชีวิตประจาํวัน ส่ิงเหล่านีเ้ป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีส่งผลให้ชาวไทยใหญ่
แต่งกายแตกต่างจากสมยัอดตี

 อน่ึง รูปแบบท่ีเป็นลกัษณะเด่นในการแต่งกายของชาวไทยใหญ่อีกประการคือ นิยม
สวมกุ๊บใบใหญ่เวลาออกไปทาํธุระนอกบ้านในเวลากลางวัน หรือแม้ในงานพิธีซ่ึงจัดเป็น
ขบวนแห่ไปตามท้องถนน กุ๊บเป็นส่ิงท่ีใช้ครอบหัวเพ่ือบังแดด และเป็นของใช้ท่ีคุ้นเคย
สาํหรับผู้ ท่ีอยู่ในวัยกลางคนและคนสูงอาย ุ

 
 การแต่งกายของชาวไทใหญ่ในปัจจุบนัพบว่ายงัปรากฏการแต่งตวัแบบพ้ืนเมืองในโอกาสงาน
ประเพณีต่าง ๆ อยู่ แต่การแต่งกายในชีวิตประจาํวนัน้ีพบในผูสู้งอายุเป็นส่วนใหญ่ แต่ก็มีรูปแบบท่ีกลาย
ออกไป คือ มีการแต่งกายแบบผสมผสาน เช่น มีการสวมใส่กางเกงขาสามส่วน หรือขายาวแบบสมยันิยมกบั
เส้ือผา้พื้นเมือง ส่วนในวยัรุ่นพบว่า การแต่งกายส่วนใหญ่เป็นไปตามแบบแฟชั่นมากกว่าการแต่งแบบ



๓๖ 
 

โบราณ มีขอ้น่าสังเกตว่า การแต่งกายของนักเรียนบางโรงเรียนเป็นการแต่งกายแบบพ้ืนเมืองประยุกต ์คือ 
ใชผ้า้ไทยดดัแปลงให้นกัเรียนใส่แทนเคร่ืองแบบของโรงเรียนในวนัสาํคญัทางศาสนาหรือในเทศกาลพิเศษ 
ทั้งน้ีก็ดว้ยกระแสของวฒันธรรมตะวนัตกไดเ้ขา้ไปมีบทบาทในวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่มากข้ึน ความนิยม
ในวฒันธรรมการแต่งกายแบบดั้งเดิมจึงลดนอ้ยถอยลงไปในปัจจุบนั 
 
ลกัษณะประเพณชีาวไทใหญ่ 
 
 สมพร ชวฤทธ์ิ และคนอ่ืนๆ (๒๕๓๙ : ๑๔) ไดส้รุปว่า ประเพณีไตหรือชาวไทใหญ่น้ีมีลกัษณะ
พิเศษเฉพาะของตนเองหลายประการและมีความคลา้ยคลึงกบัประเพณีไทย กล่าวคือ  
 ๑. เป็นประเพณีท่ีเก่ียวพนักบัศาสนาอยา่งแน่นแฟ้น 
 ๒. เป็นประเพณีท่ีมีลกัษณะยกย่องเชิดชูบุคคลอนัเป็นท่ีเคารพสักการะ และยกย่องผูอ้าวุโส เช่น 
พระสงฆ ์และผูมี้ความรู้ คือ จเร ผูค้นจะเคารพเช่ือฟัง ยอมรับคาํช้ีแนะในเร่ืองต่าง ๆ ทั้งดา้นการครองชีวิต
ประเพณี และเร่ืองอ่ืน ๆ  
 ๓. เป็นประเพณีท่ีมีความสัมพนัธ์แนบแน่นกบัชีวิตความเป็นอยู่ การทาํมาหากิน เช่น ประเพณี
เก่ียวกบัชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย ประเพณีการทาํบุญตามฤดูกาล 
 ๔. เป็นประเพณีท่ีแสดงออกทางดา้นความสนุกสนานร่าเริง ความมีอิสรเสรี การพบปะสังสรรคข์อง
คนในทอ้งถ่ิน 
 ๕. เป็นประเพณีท่ีเนน้คุณค่าการอยู่รวมกนั คิดร่วมกนั ทาํงานร่วมกนั แสดงถึงความโอบออ้มอารี 
เอ้ือเฟ้ือเผือ่แผ ่การประนีประนอม และการใหอ้ภยั ไม่มีลกัษณะของความขดัแยง้ใด ๆ  
 ๖. เป็นประเพณีท่ีมีลกัษณะความผสมผสานระหว่างความเช่ือดั้งเดิม การถือผบีา้น ผเีรือน ผเีจา้เมือง 
กบัพระพทุธศาสนา และศาสนาพราหมณ์ 
  ลกัษณะประเพณีท่ีกล่าวมาลว้นเป็นส่ิงยึดเหน่ียวให้ชาวไทใหญ่อยู่ร่วมกันได้โดยสันติ เพราะ
ประเพณีและพิธีกรรมเป็นเคร่ืองมือสร้างความสามคัคีของกลุ่มคนท่ีมีความเช่ือแบบเดียวกนั การจดัประเพณี
ร่วมกนัแต่ละคร้ังทาํใหเ้กิดการรู้จกับทบาทหนา้ท่ีของตน ทั้งทาํให้เกิดความไวเ้น้ือเช่ือใจ และการใหเ้กียรติ
ซ่ึงกนัและกนั นบัเป็นการสร้างเครือข่ายทางวฒันธรรมท่ีแน่นแฟ้น ทาํใหป้ระเพณีของชาวไทใหญ่คงอยูไ่ด้
โดยไดรั้บการยอมรับจากทุกฝ่าย 
 
งานประเพณขีองชาวไทใหญ่ในรอบ ๑๒ เดือน 
 
 ชาวไทใหญ่จดัประเพณีต่าง ๆ ข้ึน ดว้ยมีวตัถุประสงคเ์พ่ือแสดงความเคารพนบนอบในส่ิงท่ีเขา
เล่ือมใสศรัทธา รวมทั้ งการแสดงออกซ่ึงความรักสามคัคีของคนในทอ้งถ่ิน เพราะประเพณีท่ีจดัข้ึนนั้ น
ประกอบดว้ยคนจาํนวนมาก ตั้งแต่สมาชิกในครอบครัวทั้งหมด ไปจนถึงสมาชิกของหมู่บา้นท่ีมาร่วมมือ



๓๗ 
 

ร่วมใจกนัจดังานในแต่ละเดือน ซ่ึงการสืบทอดประเพณีน้ีเป็นท่ีรับรู้และเขา้ใจของสมาชิกในสังคม เพราะ
ปฏิบติัสืบต่อกนัอย่างยาวนานและต่อเน่ืองมาจนถึงทุกวนัน้ี งานประเพณีท่ีจดัข้ึนสามารถเรียงลาํดบัตาม
เดือน ตั้งแต่เดือน ๑ (ชาวไทใหญ่หมายถึงเดือนธันวาคม) ไปจนถึงเดือน ๑๒ ซ่ึงตรงกบัเดือนพฤศจิกายน 
ดงัต่อไปน้ี 
 
 เดือน ๑ ธนัวาคม เหลนิเจ๋ง “ประเพณีก๊าบซอมอู” หรือทาํบุญขา้วใหม่ ภาษาปุ่งนา (ปุโรหิต) เรียกว่า 
“ธะคยาหย่าส่ี” ภาษาพม่าเรียกว่า “นะตอละ” ชาวไทใหญ่เรียกเดือน ๑ หรือเดือนเจ๋ง ธาตุประจาํเดือนคือ 
เตโชธาตุ ดอกไมป้ระจาํราศีคือดอกปานเซ (ภาษาถ่ิน) มีนิทานท่ีเป็นบ่อเกิดของประเพณีเล่าว่า สมยัเม่ือ    
อะส่ิงกอนติงญะ (โกญฑญัญะ) เป็นชาวนาอยูใ่นกรุงพาราณสี ไดถ้วายขา้วใหม่ ๙ คร้ัง คือ ๑. ตอนท่ีขา้วเร่ิม
ทอ้ง ๒. ตอนท่ีขา้วเป็นนํ้ าใส ๆ เหมือนนํ้ านม ๓. ตอนเก็บเก่ียว ๔. ตอนร่วมมาไวใ้นงาน ๕. ตอนเร่ิมตีขา้ว 
๖. ตอนตีขา้วเสร็จแลว้ ๗. ตอนท่ีขนขา้วจากนาไปยุง้ฉาง ๘. ตอนนาํขา้วใส่ยุง้ฉาง ๙. ตอนนาํขา้วออกจาก
ฉางมาตาํเป็นขา้วสาร ดว้ยอานิสงส์การถวายขา้ว ๙ คร้ังน้ี ชาติต่อมาชาวนาไดเ้กิดเป็นฤๅษี ๕ ตน ซ่ึงไดอ้อก
บวชตามพระพุทธเจา้ และเป็นกลุ่มบุคคลกลุ่มแรกท่ีพระพุทธเจา้เทศนาโปรด (ปฐมเทศนา) ทาํให้สามารถ
บรรลุพระอรหันต์สาวกชุดแรกดว้ย จากนั้นต่อมาในเดือน ๑ ของทุกปี จึงเป็นเดือนท่ีพุทธศาสนิกชนถือ
ปฏิบติัทาํบุญถวายขา้วใหม่แด่พระสงฆ์และบาํรุงผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ทั้งหลาย จึงเป็นประเพณีทาํบุญถวายขา้วใหม่  
สืบต่อมาจนถึงปัจจุบนั เรียกประเพณีน้ีว่า “ก๊าบซอมอู” หรือทาํบุญขา้วใหม่ คือนาํขา้วท่ีไดจ้ากการเก็บเก่ียว
มาใหม่ ๆ จดัทาํอาหารหรือขนมแลว้เชิญคนเฒ่าคนแก่ไปร่วมทาํบุญถวายพระท่ีวดั ถือว่าเป็นบุญกุศลท่ี
ยิง่ใหญ่ (คณะกรรมการวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ม.ป.ป. : ๒๘-๒๙)๕  
 
 เดือน ๒ มกราคม เหลนิกํา๋ “ประเพณีปอยก๊าบซอมบุญเจา้เขา้กรรม” เป็นเดือนท่ีพระสงฆอ์ยูป่ริวาส
ธรรมและมานตั มีนิทานท่ีเป็นบ่อเกิดประเพณีน้ีเล่าว่า สมยัท่ีพระพุทธเจา้ยงัทรงมีพระชนมอ์ยู ่มีพระภิกษุ
จาํนวน ๒๐ รูป ทาํผิดวินัยอาบติัสังฆาทิเสส พระพุทธองคท์รงลงโทษให้ไปบาํเพญ็เพียรเจริญสมถกมัมฎั
ฐานทรมานอยู่ในท่ีโล่งแจง้ท่ามกลางนํ้ าคา้งและสายหมอก ในขณะท่ีพระเจา้ปเสนทิโกศลไดเ้ห็นความ  
ทุกขย์ากของพระภิกษุทั้ง ๒๐ รูป ก็ทูลถามพระพุทธเจา้ว่า พระภิกษุท่ีถูกทาํโทษตากนํ้ าคา้งอยู่ท่ามกลาง     
ท่ีโล่งแจง้ ไม่มีส่ิงกาํบงัใด ๆ ไดรั้บทุกขเวทนา หากขา้พระพุทธเจา้มีเจตนาศรัทธาจะทาํท่ีอยู่ท่ีพกัถวายจะ
เหมาะสมประการใดหรือไม่ พระพุทธเจา้ทรงตอบว่าสามารถถวายได ้พระเจา้ปเสนทิโกศลจึงตรัสให้เสนา
อมาตยน์าํป๋องจา้ง (สัปคบัหลงัชา้ง)ไปถวายรูปละ ๑ ท่ี จนครบ และจดัอาหารบิณฑบาตมาถวายตอนเวลาท่ี
พระภิกษุอยูป่ริวาสธรรมและมานตั ดว้ยเหตุน้ีเม่ือถึงเหลินกํ๋า พระสงฆจ์ะมีการเขา้ปริวาสธรรมและอยูม่านตั 

                                                            
๕แหล่งท่ีมา : http://www.taiyai.org/index.php?name=cultures&file=readcultures&id=1 (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 



๓๘ 
 

ส่วนประชาชนก็ถือโอกาสทาํบุญถวายอาหารบิณฑบาตและเสนาสนะท่ีอยู่อาศยัแด่พระสงฆ์ท่ีอยู่ปริวาส
ธรรมและมานตัสืบต่อมาจนทุกวนัน้ี (โกศล ศรีมณี ม.ป.ป. : ๒๙-๓๐)๖ 
 
 เดือน ๓ กุมภาพนัธ์ เหลนิสาม การจดังาน “ประเพณีปอยหลู่ขา้วหยา่กู๊” (หลู่ หมายถึง ถวายหรือให้
ทาน) หรือการถวายขา้วเหนียวแดง คือ กิจกรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนหลงัจากท่ีชาวบา้นไดเ้ก็บเก่ียวผลผลิตจาก 
การทาํไร่ทาํนา และไดผ้ลผลิต หรือเรียกว่าไดข้า้วใหม่ ก็จะเอาขา้วใหม่น้ีไปทาํบุญในรูปขา้วหยา่กู๊ ในการ
หลู่ขา้วหยา่กู๊นั้นชาวบา้นจะแบ่งส่วนหน่ึงไปถวายพระภิกษุ สามเณร และส่วนท่ีเหลือทั้งหมดจะนาํไปตาน 
(ให้ทาน) คนเฒ่าคนแก่ท่ีบุคคลนั้น ๆ ให้ความเคารพนับถือ หรือแจกเป็นทานในหมู่บา้นหรือตามบา้น   
ญาติสนิทมิตรสหาย เพราะเช่ือกนัว่าการหลู่ขา้วหยา่กู๊น้ีจะไดบุ้ญกุศล ซ่ึงนิยมทาํติดต่อกนั ๓ ปี บางแห่งจะ
รวมตวักนัจดังาน ในสมยัก่อนมีการแห่ขบวนขา้วหยา่กู๊ โดยใชเ้กวียนบรรทุกขา้วหยา่กู๊แห่ไปทัว่หมู่บา้น ซ่ึง
เกวียนจะประดับตกแต่งขบวนอย่างสวยงาม มีการละเล่นดนตรีพื้นบ้านและการฟ้อนรําเพ่ือเพิ่มความ
สนุกสนาน แต่ปัจจุบนันิยมใชร้ถยนตบ์รรทุก ๔ ลอ้แทนเกวียนในการให้ทานขา้วหย่ากู๊แทน (สํานักงาน
วฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ๒๕๔๙ : ๒๔๒) 
 
 ปลายเดือน ๓ มี “งานปอยโหล” คืองานจุดไฟฟืน เป็นประเพณีเดือน ๓ ข้ึน ๑๕ คํ่า ทุกคนนาํฟืน
รวมกันเป็นกอง ๆ  จุดให้สว่างตอนกลางคืนท่ีวัด และมีการละเล่นพื้นบ้าน  เช่ือว่าเป็นการรับเสด็จ
พระพทุธเจา้จากสวรรค ์เพื่อมาเทศนาสัง่สอนบนโลก และเพื่อใหเ้กิดความอบอุ่นในฤดูน้ีอีกดว้ย 
 
 เดือน ๔ มีนาคมถึงเมษายน เหลนิส่ี “งานปอยส่างลอง” เป็นประเพณีท่ีมีความสาํคญัเป็นอยา่งยิง่ใน
ความเช่ือของชาวไทใหญ่ คาํว่า “ปอยส่างลอง” เป็นภาษาไทใหญ่ เกิดจากคาํ ๓ คาํมาสมาสกนั คือ คาํว่า      
“ปอย” แปลวา่ “งาน” คาํวา่ “ส่าง” สนันิษฐานวา่เพี้ยนมาจากคาํวา่ “สาง” หรือ “ขนุสาง” หมายถึงพระพรหม 
ในหนังสือธรรมะของชาวไทใหญ่กล่าวถึงว่า “พระคณิตพรหมไดถ้วายจีวรแก่เจา้ชายสิทธัตถะ ณ ริมฝ่ัง
แม่นํ้ าอโนมา เม่ือคราวท่ีหนีออกไปบวช” อีกความหมายหน่ึงนั้ น คาํว่า “ส่าง” มาจากคาํว่า “เจ้าส่าง” 
หมายถึงสามเณร ส่วนคาํว่า “ลอง” มาจากคาํว่า “อลอง” แปลว่าพระโพธิสัตว ์หรือหน่อพุทธางกูร ดงันั้น
งาน “ปอยส่างลอง” ก็คืองานบวชลูกแกว้ของชาวลา้นนานัน่เอง ประวติัความเป็นมา ส่างลอง มีความหมาย 
๒ นัย ดงัน้ี นัยท่ีหน่ึงเป็นคาํผสมระหว่างคาํว่า “ส่าง” หมายถึง เจา้ส่าง คือสามเณรในภาษาไทย กบัคาํว่า      
“ลอง” หรือ “อลอง” หมายถึงหน่อกษตัริย ์หรือผูท่ี้เตรียมจะเป็นส่างลองคือผูท่ี้เตรียมจะเป็นสามเณร การ
เป็นส่างลองนั้นเป็นการเลียนแบบประวติัของพระพุทธเจา้ตอนท่ีเป็นเจา้ชายสิทธตัถะครองกรุงกบิลพสัดุ์
ก่อนจะออกผนวก  การกระทําทุกอย่างในช่วงเวลาการเป็นส่างลองจะปฏิบัติเสมือนการปฏิบัติต่อ

                                                            
๖ แหล่งท่ีมา : http://www.taiyai.org/index.php?name=cultures&file=readcultures&id=1 (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
 



๓๙ 
 

พระมหากษตัริย ์เป็นความเช่ือตามวรรณกรรมไทใหญ่เร่ืองอะหน่ากา้ดตะหว่างซ่ึงกล่าวถึงพระเจา้อ่าจ่าตะ
ซาดมงัจี (อชาตศตัรู) หลงัจากท่ีไดส้าํนึกผิดในการทาํปิตุฆาตโดยหลงผิดไปร่วมมือกบัพระเทวทตัทาํบาป
หนักต่าง ๆ แลว้ไดทู้ลถามพระพุทธเจา้ว่า ทาํอย่างไรจะไดเ้ป็นเหล่ากอของพระพุทธเจา้คือเป็นอลองพญา    
(หน่อพุทธางกูร) พระพุทธองคท์รงตอบว่า ตอ้งนาํบุตรชายเขา้บวชในศาสนา จึงไดน้าํเจา้ชายอะจ้ิกต๊ะมงัซา 
(อชิตกุมาร) พระราชโอรสของพระองคเ์ขา้บรรพชาเป็นสามเณร และทรงมีพุทธทาํนายว่า อชิตสามเณรจะ
มาตรัสรู้เป็นพระศรีอริยเมตไตยพระพุทธเจา้แห่งภทัรกปัป์น้ี วรรณกรรมฉบบัน้ีแต่งเม่ือประมาณ ๑๐๐ ปี
เศษ โดยพระอู่ก่าวิจ่ิงต่า วดัสบตุ๋ง เมืองตุ๋ง จงัหวดัจอ้กแม ประเทศพม่า และพิมพเ์ม่ือปี พ.ศ. ๒๕๐๘ นยัท่ี ๒ 
ถือตามความในวรรณกรรมไตเร่ือง “อ่าหนัน่ต่าตองป่าน” หรือเร่ืองการทูลถามของพระอานนท ์แต่งข้ึนเม่ือ
ประมาณ ๒๐๐ ปีเศษ โดยพระสุหนั่นต่า บา้นกุ๋นออ้ จงัหวดัจอ้กแม ประเทศพม่า กล่าวถึงเร่ืองต่าง ๆ ท่ี   
พระอานนท์ทูลถามพระพุทธเจา้ในเร่ืองเหล่านั้ น มีอยู่เร่ืองหน่ึงท่ีทูลถามเก่ียวกับการเป็นส่างลองว่ามี
อานิสงส์มากนอ้ยอยา่งไร และพระพุทธเจา้ทรงช้ีแจงว่า ถา้นาํบุตรของตนบวชจะไดส้วรรคส์มบติัเป็นเวลา 
๘ กํ่าผ่า (กลัป์) ถา้รับเป็นพ่อข่ามแม่ข่าม (พ่อแม่อุปถมัภ์) จะไดอ้านิสงส์ ๔ กํ่าผ่า (กลัป์) และวรรณกรรม
ดงักล่าวไดบ้รรยายเร่ืองราวส่างลองไวว้่า ในอดีต บรรดากษตัริยแ์ละเศรษฐีคหบดีไดร่้วมกนัเป็นเจา้ภาพจดั
งานปอยส่างลองข้ึน บงัเอิญมีบุตรชายของหญิงหมา้ยคนหน่ึงมีรูปร่างอปัลกัษณ์และมีศรัทธาอยากบรรพชา
แต่ไม่มีทรัพย์สมบัติท่ีจะเป็นเจ้าภาพบวช ด้วยบุญบารมีและแรงศรัทธาของบุตรชาย ได้บันดาลให ้         
พระอินทร์เกิดเมตตาจึงเสด็จมา นําไปพยาบาลให้อาบนํ้ าเงินนํ้ าทองขดัสีฉวีวรรณลา้งคราบไคลต่าง ๆ 
กลายเป็นกุมารท่ีมีรูปร่างสวยงาม และขุนสาง (พระพรหม) ไดล้งมามอบชฎา (ปานกุม) และสร้อยสังวาล 
(ลอแป) ให้ พร้อมทั้งรับภาระเป็นพ่อข่าม (พ่ออุปถมัภ์) ในการจดังานปอยส่างลองคร้ังนั้น บุตรชายของ 
หญิงหมา้ยไดเ้ป็นลูกข่าม (ลูกอุปถมัภ)์ ของขุนสาง (พระพรหม) จึงเรียกกุลบุตรท่ีไดรั้บการยกย่องในช่วง
ก่อนบรรพชาว่า “สางลอง” หรือ “ส่างลอง” คือลูกอุปถมัภ์หรือลูกบุญธรรมของพระพรหมสืบต่อมาจน
ปัจจุบนั แสดงให้เห็นว่า กุลบุตรท่ีจะไดเ้ป็นส่างลองนั้นเป็นผูมี้บุญบารมีมากกว่าคนธรรมดาสามญั จึงมี
โอกาสไดรั้บการยกย่องให้เป็นหน่อกษตัริย ์หรือบุตรบุญธรรมของพระพรหมในช่วงเวลาก่อนบรรพชา 
(สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ๒๕๔๙ : ๒๑๕-๒๑๗) 
 
 เดือน ๕  เมษายน เหลินห้า มีการทําบุญ  “ข้ึนจองปีใหม่” คือ การทําบุญในเทศกาลข้ึนปีใหม่
สงกรานต ์มีการเตรียมอาหาร ขนมหวาน และเคร่ืองไทยทานไปทาํบุญ มีการทาํความสะอาดบา้นเรือน ใน
วนัสงกรานต ์ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไปนอนท่ีวดั ๑ คืนเพื่อรักษาศีล หลงัจากการทาํบุญลงวดัก็มีการเล่นสาดนํ้ า จากนั้น
ไป “กัน่ตอพระผูใ้หญ่” กล่าวคือ การไปขอขมาพระสงฆ ์ขอขมาบิดามารดา และมีการสรงนํ้ าพระท่ีวดัใน
ตอนเยน็ วนัต่อมารวมกลุ่มกนัไปขอขมาพระสงฆ์ ญาติผูใ้หญ่ และผูท่ี้นับถือท่ีหมู่บา้นอ่ืน ๆ ในละแวก
ใกลเ้คียง๗ 

                                                            
๗ แหล่งท่ีมา : http://203.172.209.60/hongson/curture.htm (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 



๔๐ 
 

 เดือน ๖ พฤษภาคม เหลนิฮก๘ คือ มี “งานประเพณีปอยจ่าต่ี” ปอยจ่าต่ี คือ ประเพณีการขนทรายเขา้
วดั เพ่ือก่อเจดียท์รายในวนัวิสาขบูชา หรืองานประเพณีก่อพระเจดียท์รายท่ีวดั ซ่ึงตรงกับวนัข้ึน ๑๕ คํ่า 
เดือน ๖ วิสาขบูชา ก่อนถึงวนัทาํบุญ ทุกคนร่วมกนัขนทรายมากองเป็นเจดีย ์ตกแต่งใหส้วยงามดว้ยธงหลาก
สี ดอกไม ้ในวนัทาํบุญ นาํกระทงขา้วมาถวาย จุดธูปเทียนบูชาเจดียท์ราย พระสงฆ์ให้ศีลให้พร เสร็จพิธี
ทาํบุญมีการจุดบอ้งไฟเป็นพุทธบูชา เพราะเช่ือว่าไดบุ้ญ เป็นการลดเคราะห์ใหเ้บาบาง และขอใหฝ้นตกตาม
ฤดูกาล ประเพณีน้ีพร้อมใจกนัทาํทุกหมู่บา้น 
 เดือน ๗ มิถุนายน เหลินเจ๊ด๙ งานประเพณีทาํบุญใหญ่ในหมู่บา้น และ “เล้ียงผีเจา้เมือง” การเล้ียงผี
เจ้าเมืองเป็นพิธีกรรมแสดงความเคารพและตอบแทนท่ีผีเจ้าเมืองช่วยปกป้องดูแลคนในหมู่บ้าน ชาว
แม่ฮ่องสอนมีความเช่ือว่า เจา้เมืองจะดูแลรักษาคนในชุมชนให้อยูเ่ยน็เป็นสุข ซ่ึงในสมยัก่อนหากใครท่ีจะ
เดินทางไปต่างจงัหวดั จะตอ้งมานาํดินบริเวณศาลเจา้เมืองติดตวัไปดว้ยเพื่อให้เจา้เมืองคุม้ครอง ผีเจา้เมือง
เป็นเทพยดาท่ีปกปักรักษาหมู่บา้นใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข ทุกหมู่บา้นจะสร้างศาลเจา้หรือหอเจา้เมืองพร้อมกบัการ
ตั้งหมู่บา้น เม่ือถึงวนัพระ ข้ึน ๑๕ คํ่า จะนาํกระทงขา้วมาถวาย จุดธูปเทียน บอกกล่าวขอให้ปกปักรักษา    
ใน ๑ ปีจะจดัการเล้ียงใหญ่ผีเจา้เมืองเพื่อเป็นสิริมงคลแก่หมู่บา้น ๑ คร้ัง ในตอนเชา้ ทุกคนในหมู่บา้นจะ
เตรียมขา้ว ไก่ตม้ หวัหมู ขนมหวาน สุรา ผลไม ้ดอกไม ้จดัใส่ถาดนาํไปวางไวท่ี้หอหรือศาลเจา้ หรือจดัโต๊ะ
วางหนา้ศาลเจา้ เม่ือไดเ้วลา ผูท้าํพิธีเชิญจะประกอบพิธี ชัว่ครู่เจา้เมืองกจ็ะลงเขา้ทรง แต่งตวัตามแบบเจา้องค์
นั้น ทานอาหาร ขนมหวาน ผลไม ้ด่ืมสุรา พกัผ่อน ฟ้อนรํา แลว้เปิดโอกาสให้ผูท่ี้มาร่วมงานซักถามและ
ทาํนายทายทกัเหตุการณ์ต่าง ๆ ของหมู่บา้น และรักษาผูท่ี้ป่วยไข ้เสร็จแลว้ก็เปล่ียนให้ผีเจา้เมืององคอ่ื์น ๆ 
ลงจนครบ ช่วงเยน็เวลาประมาณ ๑๖.๐๐ น. จะมีพิธีทาํบุญ ๔ มุมเมือง หรือวานปะลิกตามภาษาไทใหญ่ 
บริเวณโหย่งกาด ศาลเจา้พ่อขอ้มือเหล็ก ศาลเจา้พ่อเมืองแข่ และอนุสาวรียพ์ระยาสิงหนาถราชา ซ่ึงชาว
แม่ฮ่องสอนถือปฏิบติัเป็นประจาํทุกปี ในวนัข้ึน ๑๓ คํ่า เดือน ๗ เพื่อขอให้บา้นเมืองสงบร่มเยน็และฝนตก
ตอ้งตามฤดูกาล 
 
 เดือน ๘ กรกฎาคม-๑๐ พฤศจิกายน เหลนิแปด เหลนิเก้า เหลนิซิบ๑๐ อยูใ่นช่วงเวลาเขา้พรรษา มีการ
จดังาน “ประเพณีต่างซอมต่อโหลง” คือ การถวายเขา้มธุปายาสเพื่อเป็นพุทธบูชา ปีหน่ึงนิยมทาํ ๕ คร้ัง ใน
วนัข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๔, ๖, ๑๐, ๑๑ และ ๑๒ ในตอนกลางคืนของวนัโกน หรือวนัข้ึน ๑๔ คํ่า จะมีการน่ึงขา้ว 
ในเขตท่ีลอ้มไวเ้ป็นราชวติั ผูน่ึ้งขา้ว ไดแ้ก่ สาวบริสุทธ์ิ หรือคนแก่ท่ีถือศีล ๘ เม่ือน่ึงขา้วสุกแลว้ จะป้ันเป็น

                                                            
๘ ผูว้ิจยัยดึเอาการสะกดคาํตามการออกเสียง จากแหล่งท่ีมา : http://taiyai.net/khamtai09.html (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
๙ แหล่งท่ีมา : http://203.172.209.60/hongson/curture.htm (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
๑๐ ผูว้ิจยัยดึเอาคาํตามการออกเสียง แหล่งท่ีมา : http://taiyai.net/khamtai09.html (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 



๔๑ 
 

กอ้นเลก็ ๆ ทาดว้ยเนยและนํ้ าผึ้ง จาํนวน ๔๙ กอ้น รุ่งเชา้ประมาณ ๐๕.๐๐ น. เจา้อาวาสจะทาํพิธีถวายขา้วน้ี 
ต่อพระพทุธเจา้ ต่อจากนั้นเป็นการถวายภตัตาหารแด่พระ/เณร๑๑ 
 
 เดือน ๑๑ ตุลาคม เหลินซิบเอ๊ด๑๒ มีการจดังาน “ประเพณีจองพารา” คือ ประเพณีส่วนหน่ึงในงาน
เทศกาลออกพรรษา คาํว่า “จองพารา” เป็นภาษาไทใหญ่ แปลว่า “ปราสาทพระ” การบูชาจองพารา คือ การ
สร้างปราสาทเพ่ือคอยรับเสด็จพระพุทธเจา้ จดัระหว่างวนัข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๑๑ กบัวนัแรม ๘ คํ่า เดือน ๑๑ 
หรือในราวเดือนตุลาคม ความเช่ือของชาวไทยใหญ่ก่อนถึงวนังานจะมีการจดัเตรียมสร้างปราสาทจาํลอง ทาํ
ดว้ยโครงไมไ้ผ ่ประดบัลวดลายดว้ยกระดาษสา กระดาษสีต่าง ๆ หน่อกลว้ย ออ้ย และโคมไฟ ตกแต่งอยา่ง
สวยงาม เพ่ือใชส้มมติเป็นปราสาทรับเสด็จพระพุทธเจา้หลงัจากเสด็จข้ึนไปโปรดพระมารดาบนสวรรคช์ั้น
ดาวดึงส์ จากนั้นก็จะยก “จองพารา” ข้ึนไวน้อกชายคา นอกร้ัว หรือบริเวณกลางลานทั้งท่ีบา้นและท่ีวดั โดย
ในช่วงเยน็มีการแห่ขบวนจองพาราของแต่ละหมู่บ้านในเขตเทศบาลเมืองแม่ฮ่องสอนซ่ึงตกแต่งอย่าง
สวยงามพร้อมขบวนฟ้อนรําตั้งแต่บริเวณสะพานหน้าโรงแรมรุคส์ฮอลิเดยถึ์งบริเวณถนนสิงหนาทบาํรุง   
ในตอนเชา้วนัข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๑๑ อนัเป็นวนัออกพรรษา ตั้งแต่เชา้ตรู่ ประชาชนชาวไทใหญ่จะพร้อมใจกนั
ตกับาตรเทโวโรหนะ บริเวณวดัพระธาตุดอยกองมู พระภิกษุ สามเณร และประชาชนนับร้อยนับพนัจะ   
เรียงราย ๒ ขา้งทางบนัไดนาค เพื่อทาํบุญตกับาตร เร่ือยลงมาจนถึงวดัม่วยต่อซ่ึงอยู่บริเวณเชิงเขา ส่วนใน
ตอนเยน็จะนาํดอกไม ้ธูปเทียน และขนมขา้วตม้ไปขอขมาบิดามารดาและญาติผูใ้หญ่ ก่อนย ํ่ารุ่งของวนัแรม 
๑ คํ่า จะมีพิธี “ซอมต่อ” คือการอุทิศเคร่ืองเซ่นแก่ส่ิงท่ีชาวไตถือวา่มีบุญคุณในการดาํเนินชีวิต โดยนาํกระทง
อาหารเล็ก ๆ ท่ีจุดเทียนติดไวด้ว้ยไปตั้งไวต้ามสถานท่ีต่าง ๆ แสงประทีปนับร้อยนับพนัดวงตามวดั สถูป
และบา้นเรือน ตลอดระยะเวลาของการจดังานตั้งแต่วนัแรม ๑ คํ่าไปจนถึงวนัแรม ๘ คํ่า จะมีการถวายขา้วท่ี      
จองพาราวนัละคร้ัง และจุดเทียนหรือประทีปโคมไฟไวต้ลอดในช่วงเวลาตลอดเทศกาล จะมีการละเล่น
เฉลิมฉลองหลายชนิด เช่น ฟ้อนโต ฟ้อนรูปสตัวต่์าง ๆ ฟ้อนกา้แลว (ฟ้อนดาบ) ฯลฯ ก่อนจะถึงวนัแรม ๘ คํ่า 
จะมีพิธี “หลู่เตนเหง” คือ การถวายเทียนพนัเล่ม โดยแห่ตน้เทียนไปถวายท่ีวดั และใน “วนัก๋อยจ๊อด” คือ   
วนัแรม ๘ คํ่า อนัเป็นวนัสุดทา้ยของเทศกาลออกพรรษา จะมีพิธี “ถวายไมเ้ก๊ียะ” โดยนาํฟืนจากไมเ้ก๊ียะ  
(สนภูเขา) มามดัรวมกนัเป็นตน้สูง แลว้นาํเขา้ขบวนแห่ประกอบดว้ย ฟ้อนรูปสตัวต่์าง ๆ และเคร่ืองประโคม
ไปทาํพิธีจุดถวายเป็นพทุธบูชาท่ีลานวดั เป็นอนัส้ินสุดเทศกาลออกพรรษาของชาวไต 
 
 เดือน ๑๒ พฤศจิกายน เหลนิซิบสอง งานประเพณี “หลู่สั่งกาลคาํ” ๑๓ คือ ถวายผา้เหลือง เพื่อนาํไป
ห่มองคพ์ระพทุธรูปในวดั โดยชาวบา้นร่วมกนัทอผา้เหลือง ตกแต่งอยา่งสวยงามประดบัประดาดว้ยกระดาษ
                                                            
๑๑ แหล่งท่ีมา : http://chiangtung.freeforums.org/topic-t1887.html (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
๑๒ ผูว้ิจยัยดึเอาคาํตามการออกเสียง แหล่งท่ีมา : http://taiyai.net/khamtai๐๙.html (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
๑๓ แหล่งท่ีมา : http://203.172.209.60/hongson/curture.htm (๒๒ สิงหาคม ๒๕๕๔) 



๔๒ 
 

เงินกระดาษทอง แห่นาํไปถวายท่ีวดั และงานประเพณีหน่ึงคือ “หลู่สั่งกาลกฐิน” คือ งานถวายผา้พระกฐิน
ในวนัสุดทา้ยของเดือน ๑๒ มี “ปอยก๋อยจ๊อด” ดบัไฟเตน คือ งานทาํบุญเสร็จส้ินเทศกาล ชาวบา้นช่วยกนัหา
ไมเ้ก๊ียะนาจดัเป็นเส้นเลก็ ๆ มดัรวมกนัยาวพอประมาณ ตกแต่งดว้ยกระดาษสีให้สวยงาม หามแห่ตามถนน
ไปท่ีวดั แลว้จุดให้สว่างเป็นพุทธบูชา เช่ือว่าเป็นการใชแ้สงสว่างเพ่ือต่ออายใุห้ศาสนาใหรุ่้งเรืองต่อไป และ
ถือเป็นการส้ินสุดฤดูกาลของปีนั้น 
 
 ชาวไทใหญ่มีการดาํรงรักษาวฒันธรรมไวไ้ด้อย่างเขม้แข็ง สังเกตได้จากการจดัประเพณีต่าง ๆ 
ตลอดระยะเวลา ๑๒ เดือน ประเพณีดงักล่าวสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือและความเล่ือมใสศรัทธาในพุทธ
ศาสนา ผนวกกบัความเช่ือดั้งเดิมในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติ ท่ีมีความผกูพนักบัการดาํเนินชีวิตของสังคมชาว
ไทใหญ่สืบต่อกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น ดว้ยประเพณีต่าง ๆ ไดรั้บการทาํนุบาํรุงและจดัให้มีข้ึนโดยความร่วมมือ
ร่วมใจของชาวบา้นเอง ทาํใหป้ระเพณีดงักล่าวยงัคงอยูคู่่กบัวิถีชีวิตของพวกเขามาจวบจนทุกวนัน้ี  
 
งานปอยของคนไทใหญ่จังหวดัเชียงใหม่ 
 
 วนัดี สันติวุฒิเมธี (๒๕๔๕ : ๑๐๔) ไดก้ล่าวถึงงานปอยว่า ในความหมายของคนไทใหญ่หมายถึง
งานฉลองในวาระต่าง ๆ งานปอยสาํคญัท่ีสุดคือ งานปอยตามประเพณีพุทธศาสนา ซ่ึงตามประเพณีดั้งเดิม
ในรัฐฉานจะจดัเกือบทุกเดือน มีเพียงเดือน ๗ ตามจนัทรคติเพียงเดือนเดียวท่ีไม่มีงานปอย สําหรับชาว      
ไทใหญ่บา้นเปียงหลวง ก่อนหนา้นายพลโม เฮงเสียชีวิต จะจดังานปอยตามประเพณีดั้งเดิมเกือบทุกเดือน แต่
หลงัจากนั้นงานปอยหลายงานถูกยกเลิกไปหรือจดัไม่ต่อเน่ือง เน่ืองจากขาดแกนนาํหลกัในการจดังาน ส่วน
การไปทาํบุญไหวพ้ระตามวนัสาํคญัทางพทุธศาสนา ชาวบา้นยงัคงปฏิบติัเช่นเดิม 
 งานปอยตามประเพณีทางพุทธศาสนาท่ีชาวบา้นยงัคงปฏิบติัอยา่งต่อเน่ือง งานปอยสงกรานต ์ปอย
เขา้พรรษา และปอยออกพรรษา ทุก ๆ วนัพระในช่วงเขา้พรรษา คนเฒ่าคนแก่จะไปนอนท่ีวดั และชาวบา้น
จะนิยมหมุนเวียนเป็นเจา้ภาพเล้ียงอาหารในเช้าวนัรุ่งข้ึน ธรรมเนียมน้ีชาวไทใหญ่บา้นเปียงหลวงยงัคง
ปฏิบติัมาจนถึงปัจจุบนั 
 วนัดี สันติวฒิุเมธี ยงัไดก้ล่าวถึงการร้ือฟ้ืนประเพณีเก่า ประดิษฐป์ระเพณีใหม่ ของคนไทใหญ่ บา้น
เปียงหลวง อาํเภอเวียงเเหง จงัหวดัเชียงใหม่ว่า วิกฤติการณ์การวางอาวุธของขุนส่าเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. 
๒๕๓๙ ได้ทาํให้กลุ่มทหารซ่ึงมีบทบาทในเชิงการเมืองและวฒันธรรมเปล่ียนสถานภาพเป็นชาวบ้าน
ธรรมดาทัว่ไป ส่งผลกระทบต่อสังคมชาวไทใหญ่หมู่บา้นเปียงหลวงคร้ังล่าสุด คือ งานประเพณีต่างๆ ซ่ึง
กองทพัเคยจดัอยา่งยิง่ใหญ่ตอ้งลม้เลิกไปหรือจดัอยา่งเงียบเหงา ขาดแกนนาํในการรักษาอนุรักษว์ฒันธรรม
ประเพณี ต่อมาพระอาจารยไ์กรสร วดัฟ้าเวียงอินทร์ ไดเ้ป็นแกนหลกัในการฟ้ืนฟูประเพณีเก่าข้ึนมาจดัใน
รูปแบบใหม่ รวมทั้งสร้างประเพณีข้ึนมาใหม่เพื่อรับใช้อุดมการณ์เก่า เช่น งานปอยปีใหม่และงานปอย      



๔๓ 
 

ครูหมอไต งานปอยส่างลอง และงานปอยปิดภาคเรียนภาษาไทใหญ่ภาคฤดูร้อน ผูศึ้กษาไดเ้ขา้ร่วมกิจกรรม
ทั้งสามและวิเคราะห์เป็นประเดน็ดงัน้ี 
 
 ปอยปีใหม่และปอยครูหมอ 
 ปอยปีใหม่และปอยครูหมอไดรั้บการร้ือฟ้ืนข้ึนมาใหม่โดยพระอาจารยไ์กรสร นับวนัปีใหม่ต่าง
ออกไป คือ เร่ิมนับเดือนหน่ึงตามจนัทรคติตามแบบดั้งเดิมและผนวกงานไหวค้รูหมอไตเป็นงานเดียวกนั 
งานปอยครูหมอไต คือพิธีกรรมซ่ึงชาวไทใหญ่จดัข้ึนเพื่อยกย่องครูบาอาจารยท่ี์สั่งสมความรู้ไวใ้ห้คนรุ่น
หลงั คาํว่า “หมอ” ในภาษาไทใหญ่ หมายถึง ผูมี้ความชาํนาญในวิชาความรู้สาขาใดสาขาหน่ึงจนสามารถ
นาํไปสอนผูอ่ื้นได ้และหากผูน้ั้นสามารถรวบรวมความรู้จนเป็นตาํรับให้คนรุ่นหลงัไดสื้บทอดต่อไป ก็จะ
ไดรับการยกยอ่งว่าเป็น “ครูหมอ” งานครูหมอไตในเมืองไทยเร่ิมจดัเป็นคร้ังแรกท่ีหมู่บา้นใหม่หมอกจ๋าม 
อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๑๘ สืบเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั 
 
 นงนุช จนัทราภัย และเรณู อรรคเมศร์ (๒๕๔๑, อา้งถึงใน วนัดี สันติวุฒิเมธี, ๒๕๔๕ : ๑๖๙) 
กล่าวถึงอุดมการณ์ของงานปอยครูหมอว่า ครูหมอเป็นสัญลกัษณ์ภูมิปัญญาของคนไต ซ่ึงมีนัยของการ
ต่อตา้นภูมิปัญญาพม่า เน่ืองจากโรงเรียนเป็นหน่วยในการผลิตซํ้ าภูมิปัญญาพม่า แต่ความรู้ความสามารถ
ของครูหมอไตไม่ใช่ความรู้ในหนังสือท่ีสามารถหาอ่านไดจ้ากห้องเรียน หากเป็นความรู้ท่ีสามารถทาํให้
ดาํเนินอยูไ่ดใ้นสังคมแบบเกษตรกรรม สาํหรับงานครูหมอไตท่ีบา้นใหม่หมอกจ๋าม มีข้ึนเพื่อสร้างความเป็น
ปึกแผ่นในชุมชน เน่ืองจากชาวบา้นส่วนใหญ่เพ่ิงอพยพมาจากรัฐฉาน เม่ือมาอยู่ร่วมกนัในชุมชนจึงสร้าง
จิตสาํนึกร่วมกนัผา่นพิธีกรรมครูหมอไต กาํหนดวนัจดังานปอยครูหมอไตวนัท่ี ๗ กมุภาพนัธ์ ซ่ึงเป็นวนัชาติ
ไต แต่ปัจจุบนัไม่ไดย้ึดตามวนัดงักล่าว ข้ึนอยู่กบัความพร้อมของคณะผูจ้ดังานเป็นสําคญั สําหรับงานครู
หมอไตท่ีหมู่บา้นเปียงหลวงเลือกจดัตรงกบัปอยปีใหม่ เพื่อตอกย ํ้าอุดมการณ์ครูหมอ พร้อมกบัเฉลิมฉลอง
วนัปีใหม่ไปพร้อมกนั 
 งานปอยปีใหม่จดัทั้ งหมดสามวนัคือ วนัแรกเรียกว่าวนัคอยอ้าย หรือเฝ้ารอเดือนอ้าย (ไป้เจ๋ง) 
ชาวบา้นจะร่วมกนั “ตานขา้วใหม่” หรือถวายขา้วใหม่แด่พระภิกษุสงฆ ์และนาํขา้วตาํงาหรือขา้วคลุกงาไป
รวมกนัท่ีวดัเพื่อทาํบุญและเล้ียงคนท่ีมาร่วมงาน วนัท่ีสองคือวนัรับอา้ย (ฮับ๋เจ๋ง) เร่ิมรับอรุณแห่งเทศกาล    
ปีใหม่ ดว้ยการถวายส่ิงของแด่พระสงฆ ์ขอขมาท่านผูใ้หญ่ รวมถึงมอบของขวญัให้แก่กนัและกนั และวนัท่ี
สามคือวนักินอา้ย หรือกินเล้ียงเดือนอา้ย (ก๋ินเจ๋ง) เป็นช่วงเวลาแห่งการถวายอาหารเชา้-เพลแด่พระสงฆแ์ละ
รับประทานอาหารร่วมกนั 
 สาํหรับงานปีใหม่ท่ีหมู่บา้นเปียงหลวงเม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๔ เร่ิมตั้งแต่วนัท่ี ๑๕-๑๗ พฤศจิกายน วนัปี
ใหม่ตรงกบัวนัท่ี ๑๖ พฤศจิกายน หลงัจากสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมพบว่า นอกจากการจดังานแต่ละคร้ัง
จะร้ือฟ้ืนประเพณีเก่า พร้อมกับประดิษฐ์ประเพณีใหม่ข้ึนมารองรับแลว้ ผูจ้ดังานยงัผลกัดันให้เกิดการ
ผสมผสานระหว่างอตัลกัษณ์คนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม่ดว้ยเช่นกนั เห็นไดจ้ากกลุ่มผูอ้าวุโสไดช้กัชวนอดีต
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ทหารเก่าทั้ งชายและหญิง และกลุ่มหนุ่มสาวรุ่นใหม่มาคิดกิจกรรมและเตรียมงานร่วมกัน โดยกลุ่มคน      
รุ่นใหม่ท่ีมีบทบาทสําคญั คือ กลุ่มป๋านใหม่ ทาํหน้าท่ีตั้งแต่จดัเตรียมเวทีสําหรับแสดงคอนเสิร์ตและคิด
กิจกรรมต่าง ๆ  
 กิจกรรมในเชา้วนัแรก คือ วนัท่ี ๑๕ พฤศจิกายน ตวัแทนผูอ้าวุโสของหมู่บา้นกล่าวเปิดงานพร้อม
กบักล่าวถึงความสําคญัของครูหมอไต โดยอ่านประวติัครูหมอไตทั้ง ๙ ท่านบนเวที หลงัจากนั้นจึงเขา้สู่
กิจกรรมตามปกติของวนัคือ ช่วงกลางวนัมีการแข่งกีฬาและชมนิทรรศการครูหมอไต เน้ือหาท่ีจดัแสดงใน
บริเวณนิทรรศการครูหมอไต นอกจากแสดงภาพและประวติัครูหมอทั้ง ๙ ท่าน ในบอร์ดนิทรรศการใกลก้นั
ยงัมีการแสดงภาพบุคคลสาํคญัในประวติัศาสตร์ไทใหญ่ อาทิ เจา้ฟ้าส่วนไต ประธานาธิบดีคนแรกของพม่า 
ภาพเจา้ฟ้าอ่ืนๆ ท่ีมีบทบาทสําคญั และประวติัเมืองสําคญัต่าง ๆ ในรัฐฉาน อาทิ เมืองตองยี หรือเหมือง
พลอยท่ีเมืองกุด รวมทั้งผูจ้ดังานไดร้วบรวมหนงัสือท่ีตีพิมพเ์ป็นภาษาไทใหญ่ทั้งจากเมืองไทยและรัฐฉาน
มาจดัแสดง รวมทั้งมีหนงัสือหดัอ่านเขียนภาษาไทใหญ่มาขายใหผู้ท่ี้สนใจซ้ือไปหดัอ่านดว้ยตนเอง 
 ส่วนช่วงกลางคืนมีเกมและความบนัเทิงต่าง ๆ เช่น เกมบิงโก เกมโยนกาํไลใส่ขวดนํ้ าอดัลม ปา
กระป๋องนํ้ าอดัลมให้ลม้ สาํหรับกิจกรรมบนเวทีแบ่งออกเป็น ๒ โซน คือ กิจกรรมคอนเสิร์ตและการแสดง
บนเวทีของวงป๋านใหม่และกลุ่มเยาวชน อีกกิจกรรมหน่ึงคือการแสดงจา้ตไต 
 การแสดงจา้ตไตหรือลิเกไทใหญ่ เน้ือหาท่ีเลือกมาแสดงในงานน้ีคือ ความสําคญัของครูหมอไต 
และการเรียนหนังสือไทใหญ่ รูปแบบการแสดงมีทั้งว่ากลอนสดและแสดงละครเป็นเร่ือง ๆ ผูแ้สดงท่ีว่า
กลอนสดจะกล่าวถึงความสาํคญัของครูหมอไตซ่ึงมกัแทรกเร่ืองการเมืองอยูใ่นนั้น กลุ่มคนจา้ตไตส่วนใหญ่
จะมีอายมุากกว่า ๓๐ ปีข้ึนไป เน่ืองจากภาษาท่ีนกัแสดงนาํมาใชร้้องหลายคาํเป็นคาํเก่า เม่ือนาํมาใส่ทาํนอง
และร้องเอ้ือน คนรุ่นใหม่จึงฟังไม่ค่อยรู้เร่ือง และหนัไปดูแฟชัน่ชุดไตอีกเวทีหน่ึงแทน 
 สาํหรับกิจกรรมท่ีเก่ียวกบัปอยปีใหม่ ในวนัแรก ชาวบา้นแต่ละครอบครัวจะทาํอาหารและขนมมา
ทาํบุญและเล้ียงแขกท่ีมาเท่ียวงาน ส่วนคืนวนัท่ีสองในช่วงเท่ียงคืนล่วงเขา้วนัใหม่ทางวดัจดัเตรียมโคมลอย
และการรํานก รําโต อนัเป็นศิลปะการแสดงของชาวไทใหญ่มาร่ายรํา รวมทั้งจุดพลุและประทดัเฉลิมฉลอง
อยา่งสนุกสนาน เม่ือถึงเวลาเท่ียงคืน พิธีกรบนเทวีจึงประกาศให้ทุกคนร้องเพลง “กวา๊มเจอ้จา้ต” หรือเพลง
ชาติไตพร้อมกนั งานปอยปีใหม่ท่ีหมู่บา้นเปียงหลวงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการผลิตซํ้าอุดมการณ์ครูหมอไตสู่คน
รุ่นใหม่และการผสมผสานอตัลกัษณ์ของคนสองรุ่นเขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งสอดคลอ้งกลมกลืน เพราะแมรู้ปแบบ
จะแตกต่าง หากอุดมการณ์สูงสุดเหมือนกนั คือช่วยกนัตอกย ํ้าจิตสาํนึกความเป็นไตเอาไวใ้ห้ยาวนานท่ีสุด 
โดยมีการแสดงจา้ตไตช่วยตอกย ํ้าจิตสํานึกในคนรุ่นเก่า และการแสดงบนเวทีของกลุ่มป๋านใหม่ตอกย ํ้า
จิตสาํนึกใหค้นรุ่นใหม่ 
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 ปอยส่างลอง 
 ปอยส่างลองจดัระหว่างวนัท่ี ๒๕-๒๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๕ พิธีกรรมปอยส่างลองมกัจดั ๓ วนั คือ 
วนัแรกเรียกว่า “วนัฮบัส่างลอง” หรือวนัรับส่างลอง วนัท่ีสองเรียกว่า “วนัแห่โคหลู่” (แห่เคร่ืองไทยทาน) 
และวนัท่ีสามเรียกวา่ “วนัหลู่” (วนัแห่เคร่ืองไทยทาน) 
 ตลอดระยะเวลาสามวนั “เจา้ส่าง” จะถูกหา้มไม่ใหเ้ดินเหยยีบพื้นดินดว้ยตนเองเวลาไปไหนมาไหน
จะตอ้งมีคนใหข่ี้คอหรืออุม้ ทาํหนา้ท่ีเสมือนมา้รับใชพ้ระพทุธเจา้ ในแต่ละวนัเจา้ส่างจะถูกแห่ไปรอบโบสถ์
สองคร้ัง คือ เชา้และบ่าย ระหว่างการแห่ ญาติพี่น้องจะโปรยขา้วตอกดอกไมใ้ห้เจา้ส่าง และแสดงความ
ปลาบปล้ืมใจท่ีกาํลงัจะไดเ้ห็นลูกหรือหลานชายอยูใ่นชายผา้เหลือง ผูจ้ดัและผูเ้ขา้ร่วมรักษาสาระสาํคญัของ
ประเพณีปอยส่างลองเอาไว ้ตั้งแต่อาบนํ้ าแต่งตวัเจา้ส่างหรือเณร เตรียมอาหาร ๑๒ ชนิดใหเ้จา้ส่างกินในเชา้
วนัแรก ขบวนแห่เจา้ส่างในช่วงเชา้และบ่ายของทุกวนั รวมทั้งขอ้ห้ามท่ีว่า ตลอด ๓ วนั เทา้ของเจา้ส่างจะ
ตอ้งห้ามถูกพื้นดิน เวลาไปไหนมาไหนจะตอ้งมีคนคอยทาํหน้าท่ีเป็น “มา้” ให้ข่ีคอหรืออุม้ เป็นตน้ ส่วน
รูปแบบใหม่ท่ีเพิ่มข้ึนมาคือกิจกรรมเก่ียวกับความบนัเทิงสมยัใหม่ ภายในงานจึงแบ่งพ้ืนท่ีจดักิจกรรม
ออกเป็น ๒ โซน คือ โซนประเพณีทางศาสนา ประกอบด้วยท่ีพกัของเจ้าส่างซ่ึงทางวดัได้นําไมไ้ผ่มา
จดัสร้างเป็นเพิงพกัเรียงต่อกนั และโซนความบนัเทิง ประกอบดว้ยร้านคา้และร้านเกมท่ีพบตามงานวดัทัว่ไป 
เช่น ยงิปืน ปาเป้า โยนห่วงใส่ขวดนํ้าอดัลม บิงโก 
 ในดา้นความบนัเทิงมีการแสดงคณะจา้ตไต หรือลิเกไทใหญ่ และการแสดงดิสโกเ้ทกของคนไทย
ซ่ึงตระเวนไปจดัตามงานวดัต่าง ๆ ลกัษณะของเทกประเภทน้ีคือ ผูจ้ดัจะใชผ้า้ใบขึงเป็นทรงกลมกั้นบริเวณ
สาํหรับเก็บเงินคนท่ีตอ้งการเขา้ไปเตน้รําขนาดใหญ่ และดา้นทา้ยรถทาํเป็นเวทีสาํหรับให้ดีเจคอยประกาศ
เชิญชวนคนมาเตน้และพูดจาทกัทายสร้างความสนุกสนานคลา้ยบรรยากาศในดิสโกเ้ทกทัว่ไป ผูใ้ชบ้ริการ
ส่วนใหญ่คือวยัรุ่นชาวไทใหญ่ท่ีมาเท่ียวงาน กลุ่มวยัรุ่นใหค้วามสนใจในการแสดงแบบดิสโกเ้ทกมากวา่การ
แสดงจา้ตไต ซ่ึงผูท่ี้ใหค้วามสนใจการแสดงจา้ตไตเป็นผูอ้าวโุสเป็นส่วนใหญ่  
 
 ปอยปิดภาคเรียนภาษาไต 
 ปอยปิดภาคเรียนภาษาไตเป็นประเพณีใหม่ท่ีสร้างข้ึนเพื่อรองรับหลกัสูตรการเรียนภาษาไทใหญ่
ภาคฤดูร้อนของหมู่บา้นเปียงหลวง รูปแบบของงานปอยปิดภาคเรียน คือ มีการสอนภาษาไทใหญ่และการ
แสดงประกอบเพลง ซ่ึงเน้ือหาของบทเพลงส่วนใหญ่เก่ียวกบัการส่งเสริมให้เด็กเห็นความสําคญัของการ 
สืบทอดภาษาและวฒันธรรมไทใหญ่ จดังาน ณ วดัเปียงหลวง ซ่ึงเป็นศูนยก์ลางการเรียนการสอนภาษา     
ไทใหญ่เขตอาํเภอเวียงแหง มีการสอนบทเพลงท่ีอธิบายความเป็นไตคือ บทเพลง S-H-A-N หรือเพลงรัฐฉาน 
กล่าวถึงแผน่ดินไทใหญ่และความเป็นไทใหญ่เพื่อให้เด็กเขา้ใจและมีความรู้ในการอ่านเขียนภาษาไทใหญ่ 
งานปอยปิดภาคเรียนจึงเป็นงานประเพณีท่ีถูกประดิษฐ์ข้ึนใหม่แต่คงไวซ่ึ้งอุดมการณ์เก่าของสังคม (วนัดี 
สนัติวฒิุเมธี, ๒๕๔๕ : ๑๖๗-๑๗๖) 
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 จะเห็นไดว้่า ขณะท่ีมีความพยายามในการอนุรักษป์ระเพณีพิธีกรรมของชาวไทใหญ่เพื่อให้คงอยู่
เป็นท่ีรู้จกัของเยาวชน การสร้างประเพณีใหม่ เช่น ปอยปิดภาคเรียนภาษาไตก็เป็นกุศโลบายในการสร้าง
ขนบธรรมเนียมเพื่อเป็นกรอบให้เยาวชนไดใ้ชเ้วลาในขณะปิดภาคเรียนให้เป็นประโยชน์ในการเรียนรู้ทั้ง
ดา้นภาษาและวฒันธรรม ถือเป็นการสืบสานวฒันธรรมโดยนาํเอาประเพณีท่ีสร้างใหม่มาเป็นจุดสร้างความ
สนใจให้กบัเยาวชนรุ่นใหม่เพ่ือท่ีจะไดมี้โอกาสในการเรียนรู้วฒันธรรมของเผ่าพนัธ์ุดั้งเดิมของตนไดเ้ป็น
อยา่งดี 
 
ดนตรีและการแสดงของชาวไทใหญ่ 
 
 วีระพงศ ์มีสถาน (๒๕๔๔ : ๒๙) ไดก้ล่าวถึงความบนัเทิงท่ีเป็นรูปแบบของวฒันธรรมไทยใหญ่ว่า
มีหลายชนิด ในเทศกาลงานร่ืนเริงจะมีขบวนแห่ซ่ึงดนตรีท่ีใชป้ระกอบมกัเป็นกลองกน้ยาว ซ่ึงมีความยาว
กว่ากลองยาวของภาคกลาง ตีในจงัหวะเร้าใจพร้อม ๆ กบัการตีฆอ้งราว หรือท่ีเรียกว่ามองเซิง นอกจากนั้น
ยงัมีฆอ้งราวแบบเด่ียว มีฆอ้งขนาดเลก็ไปหาใหญ่ตั้งแต่ ๓-๗ ใบ หรือเป็นฆอ้งราวคู่ มีไมตี้ประจาํฆอ้งแต่ละ
ใบอยูใ่นแกนร่วมกนั เม่ือกดแกนหลกัคร้ังหน่ึงจะทาํใหไ้มตี้ไปกระทบกบัฆอ้งทุกใบทาํใหเ้กิดเสียงพร้อม ๆ 
กนั 
 ในด้านการแสดงมีหลากหลาย เช่น การรํานก เป็นการแสดงอย่างนก โดยผูแ้สดงจะแต่งกาย
เลียนแบบนกยงู กรีดกรายร่ายรําแสดงท่าเริงร่ืนสุขใจ ถา้เป็นชายแต่งกายเป็นนกตวัผูเ้รียกว่า ก่ิงกะหล่า ถา้
เป็นหญิงแต่งเป็นนกตวัเมียเรียก ก่ิงนะหล่ี แต่ในภาษาเรียกทัว่ไป เรียกว่า รําก่ิงกะหล่า มีความหมายว่าเป็น
การรํานกทั้งหญิงและชาย 
 กา้โต เป็นการแสดงออกถึงความร่ืนเริงอย่างหน่ึง มกัเล่นในงานบุญเดือนสิบเอ็ด หรืองานออก
พรรษาคาํว่า ก้า หมายถึงออกท่าทาง ส่วนคาํว่าโต เป็นสัตว์ส่ีเทา้ชนิดหน่ึง หน้ายาวคลา้ยกวาง มีผูเ้ชิด     
สองคน คลา้ยกบัการเชิดสิงโต โดยทาํท่าเยื้องยา่งและโยกไหวตวัไปตามเสียงจงัหวะกลองและมองเซิง บาง
หุ่นเชิดมีการประดิษฐป์ากใหอ้า้และงบัได ้เม่ือผูช้มชอบใจและตบรางวลัให ้โตหุ่นเชิดก็จะงบัรับเงินและทาํ
อาการขยอกลงทอ้ง สร้างความสนุกสนานใหก้บัผูช้มท่ีมาร่วมงาน 
 การรําก่ิงกะหล่า และกา้โตอิงมาจากตาํนานท่ีเล่าสืบกนัมาว่า ตอนท่ีสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้
เสด็จลงจากดาวดึงส์ เหล่าสรรพสัตวต่์างก็เปรมปรีด์ิดีใจ แสดงท่าลิงโลดต่าง ๆ ตามอุปนิสัยของสัตว ์เพื่อ
แสดงออกถึงความเช่ือดงักล่าว จึงมีการประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกายเป็นรูปสัตวเ์หล่าน้ีข้ึนมาเม่ือมีงานทาํบุญ
เทศกาลต่าง ๆ ในสงัคมไทยใหญ่จึงมกัจะมีการแสดงดงักล่าวน้ีเสมอ 
 นอกจากดนตรีและการแสดงดงักล่าว พบว่ามีวงดนตรีรูปแบบใหม่ท่ีมีอิทธิพลวฒันธรรมดนตรี
ตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน ไดแ้ก่ วงตอยอฮอร์น ซ่ึงประกอบดว้ยแบนโจ หีบเพลงชกั แอคคอเด้ียน การเป่า
ใบไม ้กลองชุดและเคร่ืองกาํกบัจงัหวะอ่ืน ๆ ใชเ้ล่นประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต และแสดงในงานประเพณี
ต่าง ๆ   



๔๗ 
 

 ความเป็นมาของดนตรีไทใหญ่ในประเทศไทยนั้นจากคาํบอกเล่าของนกัดนตรีไทใหญ่ ก็คือการท่ี
ชาวไทใหญ่ไดน้าํความรู้ในดา้นดนตรีและการแสดงติดตวัเขา้มาเม่ือแรกอพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐานในประเทศ
ไทย บา้งก็มาแต่ตวัก่อนแลว้จึงจดัซ้ือเคร่ืองดนตรีเขา้มาภายหลงั อย่างไรก็ตาม ยงัมีเร่ืองกาํเนิดของเคร่ือง
ดนตรีท่ีชาวไทใหญ่ไดเ้ล่าขานกนัเป็นตาํนานต่อ ๆ กนัมา เช่น ตาํนานของวงตอยอฮอร์น ซ่ึงนายโซ ไม่มี
สกลุ ไดก้ล่าวถึงตาํนานดนตรีไทใหญ่ดงัน้ี 
 

 มีเร่ืองเล่าว่า กาลคร้ังหน่ึงนานมาแล้วยังมีชายคนหน่ึงต้องการเดินทางไปท่ี “ตีน
หลอยเสาเมิง” (เป็นภาษาไทใหญ่แปลว่า เชิงดอยเสาเมือง) ชายคนน้ันใช้เวลาเดินทางไป
เป็นเวลาหลายปีจนอายุของชายคนน้ันก็มากขึน้เร่ือย ๆ จนกระท่ังวันหน่ึงเขาได้เข้าใกล้ 
ตีนหลอยเสาเมิง ผกีไ็ด้เห็นว่าตีนหลอยเสาเมิงนีเ้ป็นท่ีอยู่ของสัตว์เม่ือมคีนมาอยู่กจ็ะทาํให้
วุ่นวาย ผีจึงแปลงกายมาเป็นคนแก่เดินผ่านมาบอกกับชายผู้ น้ันว่าอย่าไปเลย เพราะเราไป
มาต้ังแต่หนุ่มแล้วจนแก่แล้วกย็งัไม่พบตีนหลอยเสาเมิง แต่ในความจริงชายคนน้ันใกล้ถึง
ตีนหลอยเสาเมิงแล้ว แต่เขาไม่เช่ือจึงเดินทางต่อจนได้พบกับต้นผลไม้ สวนดอกไม้ ลาํธาร 
และสัตว์มากมาย และเขาได้ยินเสียงของใบไม้และผลไม้ลกูเลก็ ลกูใหญ่ ตกลงสู่ลาํธารเป็น
เสียงต่าง ๆ กัน และเสียงต้นไม้เสียดสีกัน เกิดเป็นเสียงท่ีไพเราะมากจากน้ันชายคน
ดังกล่าวกเ็ดินทางกลับถึงบ้านของเขาและได้นาํเสียงท่ีได้ยินเหล่านีม้าดัดแปลงเป็นเคร่ือง
ดนตรีของไทใหญ่ขึน้ โดยแปลงเสียงต้นไม้เสียดสีกันเป็นเสียงตอยอฮอร์น เสียงผลไม้   
ลูกเลก็ใหญ่ตกลงนํ้าเป็นเสียงตุ่ม ตุ้ม เป็นเสียงของกลองก้นยาวและกลองมองเซิง และ
เสียงใบไม้เป็นเสียงฉาบ ตั้งแต่น้ันเป็นต้นมาจึงมกีารทาํเคร่ืองดนตรีของไทใหญ่ 
      (โซ ไม่มีสกุล, สัมภาษณ์, ๑ ธนัวาคม ๒๕๕๐ อา้งถึงใน โยธิน บุญเฉลย 
จีรัง คาํนวณตา และวิธี เทิดชูสกลุไพร, ๒๕๕๑ : ๓๘๙) 

 
 จากการศึกษาดา้นประเพณีตลอดปีของชาวไทใหญ่พบว่า ดนตรีไทใหญ่ เขา้ไปมีบทบาทสาํคญัใน
การจดังานบรรเลงในรูปแบบขบวนแห่งานบุญ การบรรเลงประกอบการแสดง การฟ้อนนก ฟ้อนไต ในการ
จดังานประเพณี ๑๒ เดือนของชาวไทใหญ่ ทาํใหง้านประเพณีมีความน่าสนใจและสนุกสนานร่ืนเริงข้ึน  
 ผูว้ิจยัจะไดน้าํเสนอผลการศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ซ่ึงประกอบดว้ย วิธีการบรรเลง
เคร่ืองดนตรี ระเบียบวิธีการบรรเลงของวงดนตรี และโอกาสท่ีใชด้นตรีในการแสดงงานประเพณี การศึกษา
ด้านพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวกับการถ่ายทอดความรู้ดนตรีไทใหญ่ ผลการศึกษาด้านลกัษณะทาง
กายภาพของเคร่ืองดนตรี ขอบเขตเสียง รวมทั้งความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีไทใหญ่ ซ่ึงเป็น
ความรู้ท่ีไดรั้บมาจากการวิจยัภาคสนาม ทาํการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์จากผูสู้งอายุท่ีมี
บทบาทสาํคญัในการสืบสานวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ใน ๙ อาํเภอ ไดแ้ก่ อาํเภอเชียงดาว อาํเภอไชยปราการ 
อาํเภอดอยสะเก็ด อาํเภอฝาง อาํเภอเมืองเชียงใหม่ อาํเภอแม่แตง อาํเภอแม่วาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอ    



๔๘ 
 

เวียงแหง เน่ืองจากเป็นอาํเภอท่ีมีกลุ่มประชากรชาวไทใหญ่ตั้งถ่ินฐานอยูค่่อนขา้งหนาแน่นกว่าอาํเภออ่ืน ๆ
ในจงัหวดัเชียงใหม่ ดงัจะไดน้าํเสนอในบทต่อไป  
 

 
 

 



 
 

บทที ่๓ 
วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
โดย 

รองศาสตราจารย์ ดร.ขาํคม พรประสิทธ์ิ 
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ข๑ 

 
๓.๑  ทาํนองอ่านธรรมและการเฮ็ดความ 

๓.๑.๑  ทาํนองอ่านธรรม 
การอ่านธรรม ถือเป็นศิลปะการเผยแพร่คาํสอนในรูปแบบของการเรียงร้อยภาษาใหเ้ป็น

ทาํนองของชาวไทใหญ่ ภาษาไทใหญ่มีคาํ ๒ คาํท่ีตอ้งทาํความเขา้ใจ คาํแรก เรียกวา่ “ฮอลีก” คาํวา่ 
ฮอ หมายถึงการอ่าน คาํวา่ ลีก หมายถึงหนงัสือ เม่ือนาํมาแปลรวมกนัจึงแปลวา่ การอ่านหนงัสือ  
ส่วนอีกคาํหน่ึงเรียกกนัวา่ “ถ่อมลีก” แปลวา่ การฟังหนงัสือ โดยคาํวา่ ถ่อม แปลวา่ การฟัง เม่ือ
นาํมารวมกบัคาํวา่ ลีก ซ่ึงแปลวา่หนงัสือ จึงหมายถึงการฟังหนงัสือนัน่เอง ครูสุนนัต่า จองแหลง 
ปราชญไ์ทใหญ่ อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่อธิบายวา่ “การอ่านธรรมเป็นเร่ืองตาํนานพระพทุธเจ้า 
เร่ืองเกี่ยวกับศาสนา ต่างจากเฮ็ดความ ผู้ ท่ีจะอ่านธรรมได้ต้องเป็นจเร หรือ เจเร ส่ังสอนอบรมให้คน
อยู่ในศีลในธรรม” (สุนนัต่า จองแหลง, สมัภาษณ์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓)  

 

 
ภาพท่ี ๓.๑ การ “ฮอลีก”  บนัทึกภาพจากวดัหมอกจ๋าม บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 ทาํนองการอ่านธรรม อาํเภอฝาง  ครูศรีมิ พงศาสกลุ จเร๑ไทใหญ่ อาํเภอฝาง อธิบายวา่
ทาํนองธรรมมีอยูด่ว้ยกนั ๓ ทาํนองดงัน้ี 
  ทาํนองแรก เรียกวา่ “ทาํนองหลัง่ก่าโหลง” หรือ ทาํนองใหญ่ 
  ทาํนองท่ีสอง เรียกวา่ “ทาํนองหลัง่ก่ากล๋าง” หรือ ทาํนองกลาง 
                                                        

๑ จเร  ถือเป็นปราชญ์ของชาวไทใหญ่ ผูท่ี้จะไดต้าํแหน่งจเรตอ้งมีความรู้ในศาสตร์ต่างๆ 

มากมาย มีใจรักในการด้านการอ่านโดยเฉพาะภาษาบาลี เป็นผูป้ฏิบัติธรรมจนมีความเข้าใจ
หลักธรรม  จนได้รับการยอมรับจากชาวบ้านยกย่องให้เป็นจเร หรือเป็นนักอ่าน หรือเป็นกวี  
คุณสมบติัส่วนใหญ่ท่ีตอ้งปรากฏไดแ้ก่การเป็นผูท่ี้กล่าวทาํนองไดไ้พเราะ เสียงดี อ่านเก่ง อ่านไว 
อ่านแลว้คนฟังสามารถเขา้ใจไดเ้ป็นอยา่งดีและเป็นผูมี้จิตใจดี เยอืกเยน็ 



ข๒ 

 
  ทาํนองท่ีสาม เรียกวา่ “ทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย” หรือ ทาํนองปลาย 
 

   
ภาพท่ี ๓.๒ ตวัอยา่งตวัหนงัสือสาํหรับอ่านทาํนองธรรม “หลัง่ก่ากล๋าง” 
บนัทึกภาพจากหนงัสือจากครูศรีมิ พงศาสกลุ วนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 

  
ภาพท่ี ๓.๓ ครูศรีมิ พงศาสกลุ ปัจจุบนัอาย ุ๖๔ ปี  อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๙ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวยีง 

อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ครูศรีมิ พงศาสกุล อธิบายว่าทาํนองทั้ง ๓ ทาํนองนั้นมีความแตกต่างกนัท่ีการอารัมภบท 
โดยทาํนองใหญ่จะมีการอารัมภบทยาว ทาํนองกลางจะอารัมภบทกลาง ๆ และทาํนองปลายจะมีการ
อารัมภบทแบบสั้น  ส่วนเน้ือหาท่ีนิยมนาํมาอ่านธรรมมกัเป็นเน้ือหามาจากพุทธชาดกท่ีเก่ียวขอ้งกบั



ข๓ 

 
ภิกษุณีท่านหน่ึง ชาวไทใหญ่เรียกช่ือกนัวา่ “นางป๊ะตะ๊จารี”  (ศรีมิ พงศาสกุล, สัมภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม 
๒๕๕๓) 

 

     
ภาพท่ี ๓.๔ ปกหนงัสือแสดงเร่ืองราวจากชาดกเร่ือง “นางป๊ะตะ๊จารี” 

ภาพท่ี ๓.๕ เน้ือหาท่ีนาํมาอ่านธรรมทาํนอง “หลัง่ก่าโหลง” 
ภาพและตวัอยา่งหนงัสือจากครูศรีมิ พงศาสกลุ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 เร่ืองราวของนางป๊ะต๊ะจารี ครูศรีมิ พงศาสกุล เล่าว่า นางป๊ะต๊ะจารีเป็นลูกสาวเศรษฐี มี
ความงดงามมาก บิดาตอ้งการให้แต่งงานกบัชายท่ีเลือกให้ แต่นางป๊ะต๊ะจารีกลบัไปรักใคร่กบัทาส
ภายในบา้น เม่ือบิดาทราบเกิดโทสะอยา่งรุนแรงถึงกลบัไล่นางออกไปอยูใ่นป่า นางป๊ะตะ๊จารีไปอยู่
กบัครอบครัวในป่าโดยมีอาชีพทาํไร่จนมีลูกชาย ๑ คน ต่อมาขณะตั้งทอ้งลูกคนท่ีสอง นางป๊ะต๊ะ
จารีเกิดคิดถึงบา้น จึงเดินทางกลบับา้น เม่ือสามีทราบจึงเดินทางมาสมทบในป่า ขณะเดินทางในป่า
เกิดฝนตก (สันนิษฐานว่าเดินทางในฤดูฝน ซ่ึงเป็นช่วงเขา้พรรษา) นางป๊ะต๊ะจารีเกิดเจ็บทอ้งจะ
คลอดลูกคนท่ีสอง สามีจึงไปเก็บหาฟืนเพื่อมาตม้นํ้ าทาํคลอดภรรยา  หากแต่สามีของนางกลบัถูกงู
กดัตายและในคืนนั้นเองนางป๊ะต๊ะจารีไดค้ลอดลูกสาว เม่ือนางป๊ะต๊ะจารีทาํศพสามีเสร็จเรียบร้อย
แลว้กย็งัคิดเดินทางกลบับา้นเพื่อไปบา้นบิดามารดา 
 เม่ือนางป๊ะต๊ะจาริเดินทางมาถึงแม่นํ้ า ตอ้งการขา้มแม่นํ้ า จึงนาํลูกสาวขา้มไปวางอีกฝ่ัง
หน่ึงของแม่นํ้ าและตอ้งการเดินลุยนํ้ ากลบัมารับลูกชายซ่ึงรออยู่อีกฝ่ังหน่ึง หากแต่ช่วงนั้นเองนาง
ป๊ะต๊ะจารีก็เห็นเหยี่ยวตวัหน่ึงบินมา นางจึงกวกัมือไล่เหยี่ยว แต่บุตรชายกลบัคิดว่านางป๊ะต๊ะจารี
เรียกตน จึงเดินขา้มนํ้ าทนัทีทาํให้จมนํ้ าตาย หลงัจากนั้นเหยี่ยวตวันั้นก็บินไปคาบและกดัลูกสาวท่ี



ข๔ 

 
เกิดใหม่เสียชีวิตตามไปดว้ย นางป๊ะตะ๊จารีจึงเกิดความเศร้าโศกเสียใจมากท่ีตอ้งเสียทั้งสามีและบุตร
ทั้ง ๒ คนไปในเวลาใกลเ้คียงกนั 
 นางป๊ะต๊ะจารีเดินทางมาถึงบา้นบิดามารดาก็พบว่าหมู่บา้นประสบภยัดว้ยเหตุดินถล่ม 
แผน่ดินไหวทาํใหบิ้ดามารดาเสียชีวิตหมดก่อนหนา้ท่ีนางจะเดินทางมาถึง  ทาํใหน้างป๊ะต๊ะจารีเกิด
อาการสติไม่เป็นปกติเดินไปเดินมาอยูอ่ยา่งนั้น 
 พระพุทธเจา้ทรงเลง็ดว้ยญาณจึงไดเ้สด็จโปรดนางป๊ะตะ๊จารีและทาํการเทศนาธรรม จน
นางป๊ะต๊ะจารีสําเร็จธรรมขอบวชเป็นภิกษุณีและปฏิบติัธรรมจนบรรลุเป็นอรหันต์ในเวลาต่อมา  
(ศรีมิ พงศาสกลุ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓)  
 
 จากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามอาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ ปรากฏภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ี
มีช่ือเสียงมากท่ีสุดท่านหน่ึงไดแ้ก่คุณครูสุนนัต่า จองแหลง จเรไทใหญ่  สาํหรับครูสุนนัต่า ท่านได้
เกบ็สะสม “ป๊ับสา” หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่ “พบัสา” กระดาษสาท่ีเขียนเร่ืองราวพระพทุธประวติัไว้
เป็นจาํนวนมาก เพื่อมอบหรือใหจ้เร “ฮอลีก” หรือ จเรท่ีทาํหนา้ท่ีอ่านหนงัสือ นาํไปใชอ่้านหนงัสือ
เพื่อสัง่สอนผูค้นในชุมชนมาเป็นระยะเวลานาน 
 

 
ภาพท่ี ๓.๖ คุณครูสุนนัต่า จองแหลง ปัจจุบนัอาย ุ๘๓ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๕ หมู่ ๕ ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 



ข๕ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๗ – ๓.๘ ตวัอยา่งกระดาษสาพบัของคุณครูสุนนัต่า จองแหลง 

 
 สาํหรับภาพตวัอยา่งกระดาษสาท่ียกตวัอยา่ง ภาพดา้นซา้ยมือเป็นภาพปกหนงัสือเขียนดว้ย

ภาษาไทใหญ่ ประกอบดว้ยกนั ๒ บรรทดั บรรทดัแรกอ่านว่า “ตัง๊หน่าหลิก” แปลว่า สารบญั บรรทดั
ท่ี ๒ อ่านวา่ “อ่องแปดเป่ิง” แปลวา่ บทสวดพาหุง 
 

 
ภาพท่ี ๓.๙ ตวัอยา่งหนงัสือท่ีเขียนไวท่ี้กระดาษสาสาํหรับจเรอ่านเพื่อเป็นคาํสอน 

 จากตวัอยา่งภาพกระดาษสาขา้งตน้มีคาํอ่านและคาํแปลดงัน้ี 
คาํอ่าน 

  ธรรมะตะราต่อเจา้หมู่ใน่จาํ หิกจ้ือหวา่ หลิกเจา้อ่องแปดเป่ิง 
  เสิกปืนเจา้สีวะลี แหล่เสิกปืน เจา้อุปคุต ตางหลีกูโ้ส โหเจตนา 
  ตกัก่ามนัจํ้าหิกจือวา่ พอ่เฒ่าสุหนัน่ต่า 

คาํแปล 
  ตาํนานประวติัพระพทุธเจา้ เป็นการสวดพาหุง 
  เป็นประวติัเจา้สิวลี สุดทา้ยเป็นประวติัพระอุปคุต 
  ทาํใหจ้เรเอาไวอ่้านโดยพอ่เฒ่าสุนนัต่า 
(คาํอ่านโดยคุณครูสุนนัต่า จองแหลง  เขียนคาํอ่านและแปลโดย คุณครูประเดิม ส่างเสน) 

 



ข๖ 

 
 จเร อาํเภอแม่อายท่ีมีช่ือเสียงในการอ่านธรรมไดแ้ก่คุณครูต๊ิบ วงปา ท่านไดอ้ธิบายวา่
ทาํนองการอ่านธรรมจะใชเ้สียง ๖ เสียงเรียงร้อยสลบักนัไปมา  
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๐ คุณครูต๊ิบ วงปา ปัจจุบนัอาย ุ๔๔ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๕๔ หมู่ ๕ ตาํบลแม่ข่า อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 เสียงการอ่านธรรมของครูต๊ิบ วงปาจาํนวน ๖ เสียงมีดงัน้ี 

๑.  เสียงธรรมดา 
๒.  เสียงมา้เดิน 
๓.  เสียงนกบิน (ภาษาไทใหญ่คือ เสียงนกตู่หวิน หมายถึงนกบินข้ึนบินลง) 
๔.  เสียงหล่อลงกงุ (หมายถึงเสียงลงหว้ย) 
๕.  เสียงตองลิด (หมายถึงเสียงเหมือนป่ีโดยมีเสียงสูงเสียงตํ่าสลบักนั) 
๖.  เสียงข้ึน 

 ครูต๊ิบ วงปาอธิบายว่าการใช้เสียง ๖ เสียงร่วมกันในการอ่านเน้ือหาบทเดียวกันนั้ น 
ภาษาไทใหญ่เรียกว่า “นํ่ากวามโหลงสามก๋ิว”  ครูต๊ิบ วงปา สาธิตการอ่านธรรมจากหนงัสือ “จีนะ-
ทะป๊ะกาสะนี” 

 



ข๗ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๑ ปกหนงัสือ “จีนะทะป๊ะกาสะนี” 

 
  จากปกหนงัสือดงักล่าว ถูกบนัทึกดว้ยภาษาไทใหญ่ ประกอบดว้ยกนั ๖ บรรทดัโดย ๓ 
บรรทดัแรกเป็นภาษาไทใหญ่ บรรทดัท่ี ๔ เป็นช่ือหนงัสือเหมือนกบัขอ้ความบรรทดัท่ี ๓ แต่เขียน
ดว้ยภาษาพม่า สาํหรับบรรทดัท่ี ๕ – ๖ บนัทึกระบุปีท่ีพมิพ ์ โดยระบุปี พ.ศ. ๒๕๓๘ ปีจุลศกัราช 
๑๓๕๖ และปี ค.ศ. ๑๙๙๔ บรรทดัสุดทา้ยเป็นการระบุวา่หนงัสือเล่มน้ีพิมพค์ร้ังท่ี ๔  สาํหรับการ
อ่าน ๓ บรรทดัแรกท่ีเป็นภาษาไทใหญ่มีรายละเอียดดงัน้ี 
 
  บรรทดัแรก นํ่ากวามเจา้หน่อคาํเหม่ิงก๋ึง 
  บรรทดัท่ีสอง ขึงก๋องแตมไว ่
  บรรทดัท่ีสาม จีนะทะป๊ะกาสะนี  
 

ความหมายของภาษาไทใหญ่ทั้ง ๓ บรรทดัคือ หนงัสือน้ีช่ือเร่ืองเจา้ชายสิทธตัถะ เขียน
โดยเจา้หน่อคาํซ่ึงเป็นปราชญห์รือครูใหญ่หรือครูหมอใหญ่ของชาวไทใหญ่ ๒ (สาํหรับครูหมอใหญ่
ท่ีนบัถือและเขียนหนงัสือต่างๆ  ของชาวไทใหญ่ไวจ้าํนวนมากนั้น มีปรากฏท่ีมีช่ือเสียงอยู ่๙ ท่าน
ไดแ้ก่เจา้หน่อคาํ นางคาํกู่  เจา้กลางเสือ เจา้กอหล่ี  เจา้วรเข ้ เจา้ธรรมะต่ิงนะ เจา้ป่ิงหย่าพอก๊ะ เจา้
อมาตยโ์หงและเจา้ป่ันต๊ิกตะ๊) (ต๊ิบ คาํปา, สมัภาษณ์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

                                                        
๒ ตาํแหน่งครูหมอใหญ่  ถือเป็นภูมิปัญญาไทใหญ่ทางดา้นวรรณกรรม มีผลงานดา้นการ

เขียน โดยตาํแหน่งครูหมอใหญ่ถือเป็นตาํแหน่งท่ีอยูสู่งกวา่ตาํแหน่ง จเร 



ข๘ 

 
 

      
ภาพท่ี ๓.๑๒ – ๓.๑๓ ตวัอยา่งตวัหนงัสือไทใหญ่ในหนงัสือ “จีนะทะป๊ะกาสะนี” 

 
วเิคราะห์รูปแบบทาํนองอ่านธรรม 
 จากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม จเรอาํเภอฝางและจเรอาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ สาธิต
ทาํนองอ่านธรรมดงัรายละเอียดเน้ือร้องพร้อมเส้นแนวทาํนอง  สาํหรับการบนัทึกโนต้แสดงทาํนอง
อ่านธรรม  ตารางดา้นบนเป็นเน้ือร้อง ตารางดา้นล่างแสดงเสียง  การบนัทึกใชโ้นต้ระบบไทย เทียบ
เสียงตามขลุ่ยเพียงออเป็นหลกัในการพิจารณาเส้นเสียงทาํนองอ่านธรรม ดงัรายละเอียดตวัอย่าง
ต่อไปน้ี  

ตัวอย่างทาํนองหลัง่ก่าโหลง หรือ ทาํนองใหญ่ 
วรรคท่ี ๑ 
-   -   -  ว ิ -  สะ  - หยัน่ -  สะ ปิ ยตุ ตะหยัน่ - โต   (หยดุเสียง) 
-  -  -   ด ํ -   ซ   -  ซ -  ซ  ซ  ด ํ  ซ   ซ    -  ซ  
 
วรรคท่ี ๒ 
-   -   -  สพั -  พอ้ –  แก่น -  เตา้ – อู ๊ -  อัน่ – หลัน่  - เป๊น - หยัน่ 
-  -  -   ซ -  ด ํ –   ฟ -  ซ  -   ด ํ -  ซ  –   ซ -  ซ  –   ฟ 
 
-  ตวั - ซา้ม -  ป๊ะ -  เตง็ - ซาว -  ปิ -  สุ่ง  -  กุ่ง  - ตัว่ - ตัง่ 
-  ซ  –   ซ -  ด ํ –   ฟ -  ซ   -   ด ํ -  ฟ    -   ฟ -  ฟ  -   ฟ 



ข๙ 

 
 
 
-  ป่ัว - เหลือ -  กุ่น –  ปุ่น -หนํ่า -      คํ้า -  ป๊า – ลา้  (ลากเสียง) 
-  ฟ  –   ด ํ -  ฟ  –   ฟ -ซ (หยดุ)   ด ํ -  ด ํ -   ด ํ     -  -  -  - 
 
วรรคท่ี ๓ 
-  ยอ้  -  ลา้ -  กาํ -  หยัน่ -   ฉ่ี  -   ก่า - หมิม -  -  --- เพียะ 
-   ด ํ -   ด ํ -   ด ํ -   ซ -   ซ  -   ซ -   ด ํ   -  - ---  ด ํ(เสียงสั้น) 
 
-  ป๊า -  ลา้ - เป๊ีย - ลา้ - ก๊วง -  นั้ง -  ผี ่ -  ป่ัง -  อ่ี  -  ตัง่ -  จุง้  -  ลุง้ - ลุง  - -  
-   ด ํ -   ด ํ -   ด ํ -   ด ํ -   ด ํ -   ด ํ -   ซ  -   ซ -   ซ  -   ด ํ -   ด ํ -   รํ - ด ํ  - - 
 
-  -  -  หมุ่น -  หนัง่ -  ฉุ่น -เหยิง่ - หวุน่ - วอ้ย - โอ ๊ 
-  -  -    ซ -    ซ   -   ซ -   ซ   -    ซ -   รํ  -   ด ํ
 
- - -  สัม่ -ป่ัน- ซา้ง -เก๊ียว-ป่ัน - ก๋า – ลี - - - - -- -หล่อน -หน่า -วอก -กอ้-หม่อง 
- - -   ซ - ซ  -  ด ํ -  รํ  -  ซ - ด ํ– รํ  

 -  -  -    ซ -  ซ   -  ฟ -  ซ   -  ฟ 
       (ลากเสียงไหลลง ๕ เสียง) 
วรรคท่ี ๔ 
-  - - หลุ่ง - หวะ - ป๊ัง - นา้ -  ป๊ัง - ลา้ - หลัน่ - กุ่น  -  ลี - กุ๊ง  -  เอ่อ - อ๊ึง -  ตา้ 
- - -   ซ -  ซ    -  ด ํ -  ด ํ -   ด ํ -  ด ํ -   ซ -  ซ   -   รํ -  รํ   -   ซ -  ด ํ -  ซ 
 
วรรคท่ี ๕ 
-  นะ - มา - กะ - รา -  ปุ -   ต่า - กัน่ - ตอ๊ - นะ  -  โม - ตัน่ - เต่ียม - ล่า (หยดุ) 
-  ด ํ -   ด ํ - ซ  -   ซ -  ซ  -   ซ -  ซ  -   ด ํ -  ด ํ  -   ด ํ -  ซ   -   ซ - ซ  - -  
 
วรรคท่ี ๖ 
- - -  ยอ้ -หง่ิว -ล้ิว - สิ -  โค ้ - ป่งโต่โหยว่ - - - เนอ้ -สะ -หวัน่ - - - ลาด - คา -โอ๋ 
- - -  ด ํ - ซ  -  รํ - ด ํ -   ด ํ -  ฟ  ฟ  ฟ - - -   ซ - ด ํ -  ด ํ - - -   ซ -  ด ํ -  ด ํ
(สาธิตทาํนองโดยครูศรีมิ พงศาสกลุ) 
 



ข๑๐ 

 
ตัวอย่างทาํนองหลัง่ก่ากล๋าง หรือ ทาํนองกลาง 

วรรคท่ี ๑ 
- พทุ -  ธา - นุ  -  สติ - ขา้ -  - 
-  ด ํ  -   ด ํ - รํ  -  ดดํ ํ - ซ  -  - 
 
- เต ๊- ก่า - วะ - กุง้ - เก๊า - ยวด - นาํ -  บุญ - ญะ  -  อ้ึม - พะ  -  ลา้ (ลากเสียง) 
- ด ํ -  ซ - ล   - ซ -  ซ  -   ซ -  ซ  -   ฟ -  ซ  -   ฟ -  ด ํ  -   ด ํ     - - - - 
 
วรรคท่ี ๒  
-ธรรม - มา - นุ  -  สติ - ขา้ -  เตะ - กุ๊ก - ตว๊ก - เป๊า  -  - 
-  ด ํ  -    ด ํ - รํ –   ซซ -  ซ  -   ซ -  ด ํ -   ด ํ -  ด ํ  -   - 
 
- เป่ิง -เก๊ียะ - ซู ้ - กุ่ง - -  ตะลา้ - - -  เจา้ - - - เหมียก 
-  ซ -   ด ํ - ด ํ  -  ซ -  -  ด ํด ํ - - -  ซ - - -    ซ 
 
วรรคท่ี ๓   
- สงั - ฆา - นุ  -  สติ - คติ -  กุ๊ก - รบ –  ไล่ - จุ่น  -  โก๊ 
-  ด ํ -  ด ํ - รํ  -   ดดํ ํ -ซซ -   ด ํ -  ด ํ -   ซ -  ซ   -   ด ํ
 
- กัน๋ -หยา - หยุน่ - ปุ่น - เม้ียด -ฉัน่ - ก่า  - -  
-  ด ํ -   ด ํ -  ซ    -  ซ -  ด ํ -   ฟ -  ฟ  -   - 
 
วรรคท่ี ๔ 
- ขา้  - ส่ี - รา  -  นุ - สติ  -  คติ - เขา้  - หวา่ 
- ซ  -  ฟ - ซ   -  ซ - ฟฟ  - ฟฟ -  ซ  -   ฟ 
 
- กุ่ง - สิ - ระ  - เสียะ - สะ  - ฉ่ิน - ธรรม  - -  
- ฟ  - ซ -  ด ํ   -  ซ -  ซ  -   ซ -  ด ํ      - - 
 
 
 



ข๑๑ 

 
วรรคท่ี ๕ 
- สงั - ฆา - นุ  -  สติ - คติ -  เขา้ -หวา่ -  กุ่ง (ลากเสียง) 
-  ด ํ -  ด ํ - รํ  -   ดดํ ํ -ซซ  -   ซ -  ด ํ  -   ซ     - - - - 
 
- - -  ต่า - นา้  -  ตัง๊ - ตุ่ง -  จ๊วน - - -  จ๊ี (ลากเสียง) 
- - -   ซ -  ด ํ  -  ด ํ -  ซ  -   ด ํ - - -  ด ํ      - - - - 
(สาธิตทาํนองโดยครูศรีมิ พงศาสกลุ) 
 

ตัวอย่างทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย” หรือ ทาํนองปลาย 
วรรคท่ี ๑ 
- - -  วา้ - ต๊ี  -  นุ่ม - นุ่ม -  ตุ่ม - หวา่ - ก่ิว 
- - -   รํ -  ด ํ  -  ล -  ล  -   ล -    ล  -  ล   
 
- - ก่วนอ๊ึน - - จ่ิน ตว้น - -ร่วนม่อน - - - นัง่ - นาง - หลี 
-  -  ล  รํ -  -  ล  ด ํ -  -  ล  ล - - -  ล    -  ล   -  ล 
 
วรรคท่ี ๒ 
-  -  -  ผ ี - สาง - ลง -  -  ป่อเป๊น หือฮ้ือ - มา (ลากเสียง) 
-  -  -  รํ -   รํ  -  ล -  -   ซ  ด ํ  ด ํรํ    -  ด ํ      - - - - 
 
- - ตวัไหน - - -   ขา้ -  -  -  ไล่ - - - - 
-  -  รํ  รํ -  -  - ด ํ -  -  -   ล - - - - 
                          (ลากเสียงไหลลง ๓ เสียง) 
 
ขา้ไล่มาฮก ปก - มุโต -  -  - ฉู่ -  -  -  ก๊วน -  -  - งาม - มา  - -  
 ล  ล  ด ํ รํ ด ํ  -  ล  ด ํ -  -  - ล -  -  -   ด ํ -  -  -   ด ํ -  ด ํ  - - 
 
-  -  -  ก๋วน แหละคา - - -  -  -  ยง้ - เม่ียน -วัน่ -  -  ติ เฮา - ไล่  - มา 
-  -  -    ล    ด ํ     ด ํ  - -   -  -  -  ด ํ  -   ล   -  ล   -  -  ซ  ล -  ซ  -   ล 
 
 



ข๑๒ 

 
- ฮก - หยา - ตัว่ – ฉู่ -  กวั - หลี (ลากเสียง) 
-  ด ํ -  ล - ซ  -  ฟ -  ซ   -  ล     - - - - 
 
- เอา้ป๊วน - - ต่ีเบ้ียวสุก -  ป้วน -  - -ป้วน - ยอื -  -  -   เยา่ 
-  ซ   ล    - -  ล  ซ  ฟ -   ล    -  - -  ซ  -   ซ   -  - -   ลซ 
(สาธิตทาํนองโดยครูศรีมิ พงศาสกลุ) 
 
 ครูต๊ิบ วงปา จเรอาํเภอฝาง อธิบายวา่ทาํนองการอ่านธรรมมีเพียงทาํนองเดียวเท่านั้น แต่
ภายในทาํนองเดียวกนันั้นประกอบดว้ยการใชเ้สียงต่าง ๆ จาํนวน ๖ เสียงมาประกอบกนั เสียงทั้ง ๖ 
เสียงไดแ้ก่เสียงธรรมดา เสียงมา้เดิน เสียงนกบิน เสียงหล่อลงกงุ เสียงตองลิดและเสียงข้ึน โดย
ลกัษณะเสียงทั้ง ๖ ชนิดมีรูปแบบการใชเ้สียงและลกัษณะทาํนองดงัน้ี 
 
    ตัวอย่างทาํนองทีใ่ช้เสียงธรรมดา 
วรรคท่ี ๑ 
-  -  -  อ๋อ -  -  -  ก่า -  ซ่า - อ๋อ - ก่า - ซ่า 
-  -  -  ซ -  -  -  ร -  ร  -  ซ - ร  -  ร 
 
- สัง่ -  ไน่ - ขา้ -  เน่ิง -  ตั้น -  มา -  อยู ่ - ส่ี 
-  ร  -  ซ - ซ  -  ร -  ซ  -  ซ - ด  -  ด 
 
-  ก่อ - หยอ่ - ปู่  - ส่อ -  อู ๊–  เอ่ง -  โซ ้ - เก่ง - สาม - ป้อ (หยดุหายใจ) 

-  ด  -  ด - ซ  -  ด -  ซ  -  ด - ฟ  -  ด -  ด  -   ฟ - - - - 
 
วรรคท่ี ๒ 
- เมียว - เขา - ฮดั  - ท่า - ตว๊ย - วา่ - เป้ียน- ซ่า 
-   ฟ   -  ร -  ซ  -  ซ -  ล  -  ซ - ฟ  -  ซ 
 
- ป๊า –  หุ่ง -เฮ้ียด-หนัง่ - ป๊า - ต่อง -มั้ว- หม่อง 
-  ซ  -  ด - ล  - ด -  ซ  -  ด - ล  -  ด 
 
 



ข๑๓ 

 
-ปู๊ด - อ่อง - ซ่าง - ล่าง -ซ่าง - เป้ียง -เซ้ียม-หยอ่ง -โป่ง -เข้ียม (หยดุหายใจ) 

-  ล  -  ด - ซ  -  ซ -  ซ  -  ด - ล  -  ด - ด  -   ซ - - - - 
 
วรรคท่ี ๓ 
- อา้ - ขา้ม - ไซ ้- หยา่ -หวา่ -หมัน่ -เรือง- นัง่ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ร -  ร   -  ซ -  ร   -  ร 
 
- คาํ - ซํ้า - ปู่ - เลียด -ส่วย-เน้ียด - แสง - ก่ี - นะ - ที - ส่าม - ปู๊ (หยดุหายใจ) 

- ซ  -  ซ - ร  -  ร -  ร   -  ร -  ซ    -  ร -  ซ  -   ร -  ซ   -  ซ - - - - 
(สาธิตทาํนองโดยครูต๊ิบ วงเปา) 
 

ทาํนองทีใ่ช้เสียงม้าเดนิ 
 รูปแบบทาํนองการอ่านเป็นแบบเดียวกบัเสียงธรรมดา หากแต่มีการเพิ่มแนวในการอ่านให้
มีความรวดเร็วมากกวา่ทาํนองธรรมดา 
 

ตัวอย่างทาํนองทีใ่ช้เสียงนกบิน 
 

-เยี้ยว -หยัน่ -ป่ัน -เหวนิ - ก๊า – ก่า - เซ้ิง  - ส่าง 
-  ม  -  ร - ร  -  ซ -  ซ  -  ร - ล  -   ด 

 
- เฮ ้- หม่าน -  -  -  เบ๊ียว  ยโิมะ - ตา้ 
-  ร  -  ด -  -  -   ซ     ร ร   -  ร 

 
-  -  - เบ่ียน - สกั - ก๋ี -เก๋ียว -ต่วน -  กา้  -  -  
-  -  -  ร - ซ  -  ซ -  ล  -  ด -   ร   -  - 

 
-ป่าน - โต๋ - ส่าม - ก่ี -หน่าม -โต๋ (ลากเสียงยาว) 

-  ร  -  ซ - ม  -  ร -  ร  -  ซ     -  -  -  - 
(สาธิตทาํนองโดยครูต๊ิบ วงปา) 
 



ข๑๔ 

 
ตัวอย่างทาํนองทีใ่ช้เสียงหล่อลงกงุ 

 
-ก่าน - ต่อ - อ๋า – เหล่ -อ๋าย - เผ ่ -  -  -  เพี่ยน -  -  -  เผา่ -  -  -  ยอ่น 

-  ซ  -  ซ - ซ  -  ร -  ซ  -  ร -  -  -   ซ -  -  -   ร -  -  -   ฟ 
(สาธิตทาํนองโดยครูต๊ิบ วงปา) 

ตัวอย่างทาํนองทีใ่ช้เสียงตองลดิ 
 

-  -  -  งา้  -  -  -  คํ้า - - กะ ลํ้า -  ป่ัน -  ป๋ี -  -  -  - -  -  -  ปู๊ - หม่ิน - อู๋ 
-  -  -   ด ํ -  -  -   ด ํ - -  ซ ซ -  ซ   -   ด ํ -  -  -  - -  -  -  ด ํ -  ฟ  -  ล 

 
-  -  -  เบ๊ียว -  -  -  เบ๊ียว -ป๊ะ - เป๊ียว - ปู่ – ป๊า 
-  -  -    ด ํ -  -  -    ด ํ -  ด ํ-   ด ํ -  ด ํ-   ด ํ
 
- สี  -  ป้า  -ราชชะโพ - ธมั - โม -  ธมั -  เม - ทะรันเต - ทา -  เร - เถ่ - เท ้ - ธมั -โม 
- ฟ  -  ล -  ล ล ล - ฟ  -  ล -  ฟ   -   ฟ -  ฟ ฟ ฟ - ฟ  -  ฟ - ฟ  -  ล -  ฟ  -  ล 
(สาธิตทาํนองโดยครูต๊ิบ วงปา) 

ตัวอย่างทาํนองทีใ่ช้เสียงขึน้ 
  

- -  ผะตุง - มา - หนุน - - ส่อยป๋ง -  -  -  ผอง -  -  -  - 
-  -  ฟ ฟ - ฟ  -  ซ - -  ฟ  ฟ ร  -  ฟ  ซ -  -  -  - 

     (ลากเสียงข้ึนแลว้ปล่อยเสียงยาว) 
 

- - - เพี้ยว - -  ก่ี ไหน - กั้น -กล่าง -  -  -  หนอง -  -  -  - 
- - -   ซ - -  ฟ ซ - -  -    ฟ -  -  -    ซ -  -  -  - 
                                           (ลากเสียงข้ึนแลว้ปล่อยเสียงยาว) 
(สาธิตทาํนองโดยครูต๊ิบ วงปา) 
 

จากทาํนองการอ่านธรรมขา้งตน้ ผูว้ิจยัพบลกัษณะเฉพาะจาํนวน ๔ ประเดน็ดงัน้ี 
ประเด็นแรก  ทาํนองการอ่านธรรมจะใช้เสียงอย่างน้อยทีสุ่ด ๓ เสียงและใช้เสียงมากทีสุ่ด

ไม่เกนิ ๕ เสียง  สําหรับเสียงทีใ่ช้เป็นหลกัน้ันจะเป็นเสียง “เสียงโดและเสียงซอล” เป็นส่วนใหญ่ใน
การดําเนินทาํนอง สามารถจาํแนกรายละเอียดดงัน้ี 



ข๑๕ 

 
ทาํนองหลัง่ก่าโหลง  ประกอบดว้ยเสียง ๑๑๖ พยางคเ์สียง  เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๔ เสียงดงัน้ี 
 เสียงซอล  จาํนวน ๕๐ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๕๘ 
 เสียงโดสูง   จาํนวน ๔๔ พยางคเ์สียง   คิดเป็นร้อยละ ๕๑.๐๔ 
 เสียงฟา   จาํนวน ๑๕ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑๗.๔ 
 เสียงเรสูง  จาํนวน ๗ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๘.๑๒ 
ทาํนองหลัง่ก่ากล๋างประกอบดว้ยเสียง ๘๘ พยางคเ์สียง  เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๕ เสียงดงัน้ี 
 เสียงโดสูง   จาํนวน ๓๗ พยางคเ์สียง   คิดเป็นร้อยละ ๔๒.๐๔ 
 เสียงซอล  จาํนวน ๓๕ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓๙.๗๗ 
 เสียงฟา   จาํนวน ๑๑ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑๒.๕ 
 เสียงเรสูง  จาํนวน ๔ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๔.๕๔ 
 เสียงลา  จาํนวน ๑ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑.๑๓ 
ทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย ประกอบดว้ยเสียง ๖๕ พยางคเ์สียง  เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๕ เสียงดงัน้ี 
 เสียงลา   จาํนวน ๒๙ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๔๔.๖๑ 
 เสียงโดสูง  จาํนวน ๑๖ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๒๔.๖๑ 
 เสียงซอล  จาํนวน ๑๐ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑๕.๓๘ 

เสียงเรสูง   จาํนวน ๘ พยางคเ์สียง   คิดเป็นร้อยละ ๑๒.๓๐ 
 เสียงฟา  จาํนวน ๒ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓.๐๗ 
ทาํนองเสียงธรรมดา ประกอบดว้ยเสียง ๗๐ พยางคเ์สียง เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๕ เสียงดงัน้ี 
เสียงซอล จาํนวน ๒๘ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๔๐ 

 เสียงเร   จาํนวน ๑๗ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๒๔.๒๘ 
 เสียงโด  จาํนวน ๑๖ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๒๒.๘๕ 
 เสียงลา  จาํนวน ๕ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๗.๑๔ 

เสียงฟา   จาํนวน ๔ พยางคเ์สียง   คิดเป็นร้อยละ ๕.๗๑ 
 ทาํนองเสียงนกบิน  ประกอบดว้ยเสียง ๒๖ พยางคเ์สียง เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี
จาํนวน ๕ เสียงดงัน้ี 

เสียงเร   จาํนวน ๑๒ พยางคเ์สียง   คิดเป็นร้อยละ ๔๖.๑๕ 
เสียงซอล จาํนวน ๗ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๒๖.๙๒ 



ข๑๖ 

 
เสียงโด  จาํนวน ๓ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑๑.๕๓ 

 เสียงลา   จาํนวน ๒ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๗.๖๙ 
 เสียงมี  จาํนวน ๒ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๗.๖๙ 
ทาํนองเสียงหล่อลงกงุ ประกอบดว้ยเสียง ๙ พยางคเ์สียง เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๓ เสียงดงัน้ี 
เสียงซอล จาํนวน ๕ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๕๕.๕ 
เสียงเร  จาํนวน ๓ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓๓.๓ 

 เสียงฟา   จาํนวน ๑ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๑๑.๑ 
ทาํนองเสียงตองลิด ประกอบดว้ยเสียง ๓๓ พยางคเ์สียง เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมี

จาํนวน ๔ เสียงดงัน้ี 
 เสียงฟา   จาํนวน ๑๒ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓๖.๓๖ 

เสียงโด  จาํนวน ๑๐ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓๐.๓๐ 
เสียงลา  จาํนวน ๘ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๒๔.๒๔ 
เสียงซอล จาํนวน ๓ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๙.๐๙ 

ทาํนองเสียงข้ึน ประกอบดว้ยเสียง ๑๔ พยางคเ์สียง เสียงท่ีใชป้ระกอบเป็นทาํนองมีจาํนวน 
๓ เสียงดงัน้ี 

เสียงฟา  จาํนวน ๘ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๕๗.๑๔ 
เสียงซอล จาํนวน ๕ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๓๕.๗๑ 

 เสียงเร   จาํนวน ๑ พยางคเ์สียง  คิดเป็นร้อยละ ๗.๑๔ 
 
ประเด็นทีส่อง  ทาํนองการอ่านธรรมส่วนใหญ่เม่ือขึน้ต้นด้วยเสียงใด จะจบทาํนองสุดท้าย

ด้วยพยางค์เสียงเดิม แสดงการจบทีส่มบูรณ์ เน่ืองจากเป็นการลงจบด้วยเสียงแรกเสียงส่วนใหญ่ที่
ใช้  สามารถจาํแนกรายละเอียดดงัน้ี 

 
ตารางท่ี ๒.๑  ตารางจาํแนกลูกตก ๓ ทาํนอง 

ทาํนองหลัง่ก่าโหลง ทาํนองหลัง่ก่ากล๋าง ทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย 

ลาํดับวรรค เสียงขึน้ต้น
และจบวรรค 

ลาํดับวรรค เสียงขึน้ต้น
และจบวรรค 

ลาํดับวรรค เสียงขึน้ต้น
และจบวรรค 

วรรค ๑ ด ํ– ซ วรรค ๑ ด ํ– ซ วรรค ๑ รํ – ล 
วรรค ๒ ซ – ฟ  ด ํ– ด ํ  ล – ล 

 ซ – ฟ วรรค ๒ ด ํ– ด ํ วรรค ๒ รํ – ด ํ



ข๑๗ 

 
 ฟ – ด ํ  ซ – ซ  รํ – ล 

วรรค ๓ ด ํ– ด ํ วรรค ๓ ด ํ– ด ํ  ล – ด ํ
 ด ํ– ด ํ  ด ํ– ฟ  ล – ล 
 ซ – ด ํ วรรค ๔ ซ – ฟ  ด ํ– ล 
 ซ – ฟ  ฟ – ด ํ  ซ – ซ 

วรรค ๔ ซ – ซ วรรค ๕ ด ํ– ซ 
 ด ํ– ซ  ซ – ด ํ
 ด ํ– ด 

 
ตารางท่ี ๒.๒ ตารางจาํแนกลูกตก ๕ ทาํนอง 

ทาํนอง 
เสียงธรรมดา 

ทาํนอง 
เสียงมา้เดิน 

ทาํนอง 
เสียงหล่อลงกงุ 

ทาํนอง 
เสียงตองลิด 

ทาํนอง 
เสียงข้ึน 

ซ – รํ ม – ด ซ – ฟ ด ํ– ล ฟ – ซ 
ร – ด ร  – ร  ด ํ– ด ํ ซ – ซ 
ด – ฟ ร  – ร  ฟ – ล  
ฟ – ซ ร  – ซ 
ซ – ด 
ล – ซ 
ซ –ร 
ซ – ซ 

 
ประเด็นทีส่าม พบการลากเสียงไหล เป็นคู่ ๒ คู่ ๓ และคู่ ๕ โดยสามารถจาํแนกรายละเอียด

ดงัน้ี 
 ทาํนองหลัง่ก่าโหลง เสียงเร – เสียงซอล    ลากลงเป็นคู่ ๕ 
 ทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย เสียงโด – เสียงลา ลากลงเป็นคู่ ๓ 
 ทาํนองเสียงข้ึน  เสียงฟา – เสียงซอล ลากข้ึนเป็นคู่ ๒ 
      (จาํนวน ๒ คร้ัง) 
 
ประเด็นสุดท้าย พบลักษณะการลากเสียงลูกตกของทํานองเพลงห้องที่ ๓ โดยทํานอง

หลั่งก่าโหลง ซ่ึงเป็นทํานองใหญ่น้ันมีลักษณะ “ลากเสียงสู่เสียงสูงที่ห้องที่ ๓” เป็นส่วนใหญ่ ได้แก่



ข๑๘ 

 
เสียงโดสูง  สําหรับทํานองหลั่งก่ากล๋างและทํานองหลั่งก่าปล๋าย มีลักษณะ “การใช้เสียงระดับกลาง
ได้แก่เสียงฟา ซอล ลาทีห้่องที ่๓” เป็นส่วนใหญ่  สามารถจาํแนกรายละเอียดดงัน้ี 

ทาํนองหลัง่ก่าโหลง ใชเ้สียง “โดสูง” เป็นเสียงลูกตกทา้ยหอ้งท่ี ๓ จาํนวน ๗ 
ประโยค จากทาํนองเพลง ๑๑ ประโยค 

 ทาํนองหลัง่ก่ากล๋าง มีการใช ้“เสียงซอลและเสียงฟา” เป็นเสียงลูกตกทา้ยหอ้งท่ี ๓ 
จาํนวน ๗ ประโยคจากทาํนองเพลง ๑๐ ประโยค 

 ทาํนองหลัง่ก่าปล๋าย มีการใช ้“เสียงลา” เป็นเสียงลูกตกทา้ยหอ้งท่ี ๓ จาํนวน ๓ 
ประโยคจากทาํนองเพลงจาํนวน ๔ ประโยค 



ข๑๙ 

 
๓.๑.๒  การเฮ็ดความ 
การเฮ็ดความ หมายถึงการพดูความหรือร้องความ สามารถร้องคนเดียวหรือเป็นการร้อง

โตต้อบกนัระหว่างชายหญิงคลา้ยกบัการร้องลาํตดั  ผูฟั้งจะฟังท่ีเน้ือหาหรือฟังการร้องโตต้อบกนั
ระหวา่งชายหญิง  ครูสุนนัต่า จองแหลง ปราชญไ์ทใหญ่ อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่อธิบายวา่ “การ
เฮ็ดความ มันเป็นเร่ืองรัก เร่ืองแปง เร่ืองคนบ่าว คนสาว” (สุนันต่า จองแหลง, สัมภาษณ์ ๒๑ 
ธนัวาคม ๒๕๕๓) ผูร้้องเฮด็ความเรียกกนัวา่ หมอความ๓  

ครูทองคาํ ลุงอุง  จเรไทใหญ่ จากเมืองรางเคอ รัฐฉาน ปัจจุบนัอาศยัอยู่ในอาํเภอฝาง 
อธิบายคาํว่า ความ หมายถึงเร่ืองราวท่ีจะพูดออกไป เสียงท่ีเปล่งออกไป  ความหรือเร่ืองราวท่ีจะพูด
แบ่งออกเป็น ๓ ประเภท 

ประเภทแรก  เรียกวา่  ความล่องคง   
ประเภทท่ีสอง  เรียกวา่ ความหยอบยอ่น หมายถึงการดน้สด 
ประเภทท่ีสาม เรียกวา่ ความปานแซง เป็นลกัษณะทาํนองอยา่งลิเก 
(ทองคาํ ลุงอุง, สมัภาษณ์ ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

 ความล่องคง ถือเป็นการร้องทาํนองไหวค้รู เน้ือหาท่ีใชร้้องว่าดว้ยการเชิญนางสุรสติ๔

เขา้มาร่วมกนัขบัขานในการร้อง อญัเชิญเทวดา ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเขา้มาปกปักรักษาใหก้ารขบัร้องไม่เกิด
การผดิพลาด นอกจากน้ีความล่องคง ยงัเป็นการร้องแสดงความเป็นมาของงานปอย หรืองานบุญ ท่ี
ร้องอยูใ่นขณะนั้นดว้ย 
 ความหยอบย่อน เป็นการร้องเพื่อเป็นการทักทายกันระหว่างนักร้องชายหญิง หรือ
นกัร้องท่ีมาร้องร่วมกนั ถามไถ่ท่ีมาว่าเป็นคนมาจากท่ีใด บา้นอยูแ่ห่งไหน เม่ือมาพบกนัในงานบุญ

                                                        
๓  หมอความ หรือหมอเฮด็ความ เป็นคนธรรมดามีศกัด์ิศรีนอ้ยกวา่ จเร ซ่ึงถือเป็นบุคคล

ชั้นสูง มีคนนิยมมากกวา่ 
๔ ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรอาํเภอฝาง กล่าวช่ือนางสุรสติทั้ง ๑๒ องคไ์ดแ้ก่ นางจนัทราเทวี 

นางจิตตะเทวี  นางสุเดชะเทวี  นางนันทาเทวี นางมโนหราชเทวี นางพุกสะเทวี  นางโกปาละเทวี 
นางโอมะกะเทวี นางรํามะเทวี นางสุนนัทาเทวี นางกนัทะพะเทวีและจนัทะเทวี   

จากขอ้มูลจงัหวดัเชียงใหม่ปรากฏช่ือนางสุรสติแตกต่างจากพื้นท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอนโดย
ครูสมบุญ เลิศชชัวาล ศิลปินไทใหญ่อาํเภอปางมะผา้ จงัหวดัแม่ฮ่องสอนกล่าวช่ือนางสุรสติทั้ง ๑๒ 
องคไ์ดแ้ก่ นางเมตอ  นางยารี  นางเกงืน  นางเก่งคาํ  นางเม้ียะชิงตาน  นางจนัทาเทวี  นางภูษาเทวี  
นางนาคระเทวี  นางปอปะละเทวี  นางสุวรรณะเทวี  นางจิงหยะเทวีและนางปะละเทวี  

 



ข๒๐ 

 
น้ีก็มีแต่ความสนุกสนาน เม่ือจากกนัไปแลว้ก็อยา่ไดลื้มกนั ให้คิดถึงความสนุกสนานในงานน้ีและ
ทกัทายกนัเม่ือพบกนัอีกคร้ังหน่ึง 
 ความปานแซง เป็นการร้องรูปแบบการเก้ียวพาราสีคลา้ยการร้องลิเก  เน้ือหาเป็นการ
ร้องเก้ียวกนัในงาน ถามวา่แต่ละฝ่ายมาจากบา้นใด มีคนรักแลว้หรือยงั เป็นตน้ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๔ ครูทองคาํ ลุงอุง  ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 

อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี ณ หมู่บา้นหนองพนงั ตาํบลโป่งนํ้าร้อน อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการเฮ็ดความมีเพียงช้ินเดียวคือ ตอยอฮอร์น ทาํหน้าท่ี
ช่วยกระตุน้ใหผู้ร้้องสามารถเปล่งเสียงร้องออกมาไดม้ากยิง่ข้ึน 
   
วเิคราะห์รูปแบบทาํนองเฮ็ดความ 

ตัวอย่างทาํนองความล่องคง 
 

 เน้ือร้องท่ีนาํมาใชร้้องความล่องคงมีความหมายในการเช้ือเชิญนางสุรสติ  อญัเชิญเทวดา 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเพื่อมาปกปักรักษา 

 
-  -  -  อ๋อ -  ต้ี  - ขา้ -  -  -  หนอ -  ต้ี  - ขา้ -  เม่ือไล่ปัน -ป๊ะเป้ินคง -  -  สุรสติ 



ข๒๑ 

 
-  -  -  ฟ - ซ  -  ซ -  -  -  ฟ - ซ  -  ซ -   ซ ฟ  ฟ -  ซ  ฟ  ม -  -  รมรร 
 
-  ท่ิวิหาร -เสีย ยด นงั -  - ซ่อยซิม -  -  -  ซอง 
-  ร ร ร -  ฟ   ซ  ซ -  -  ร  ม -  -  -  ร 
  
-  -  -  แคน -  -  โตะตง --ซวยหนอ - - เสาะไฉ ้ -  -  คะ เฉ -  -  -  กาม (ลากเสียง) 
-  -  -  ซ -  -    ฟ  ซ -  -  ม ฟ - -    ร  ม -   -  ฟ  ร -  -  -  ฟ -  -  -  - 
 
-  -  -  - -  เม่ือไล่ปัง -เป๊อะเขา้เป็น -เมอลิวนักา้ -เม่อสะหวนั -เนอะอ่อง- 
-  -  -  - -   ซ   ซ  ฟ -   ซ   ฟ   ฟ - ฟ ม ร ด -   ร ฟ  ฟ -   ซ    ด   - 
 
--ก่อนเฮา -  คะเลมดั - ตอ้ฮกผอ่ -  เหม่ียน  - -  
- -  ด  ร -   ฟ ฟ ฟ -  ฟ ซ  ด -     ร       - - 
 
-  อัน๋ - - -ก่อซาติเซอ -  มิก ไส ้ - - ฮา ยา ไต ้ กต็ั้ง - เซง -เมียโนนาํ - กํ่า - ยา้ - ปอง - - 
- ฟซ - - - ฟ   ซ   ซ -   ซ   ฟ   - -  ด  ฟ  ฟ ซซ (ฟม) ร -  ร  ร ด - ร  - ฟ -  ฟ    - -  

                                                                         (ลากเสียงลง) 
ปองตวัเลียไน่ - ไซ - คาเถ ละ ตอง  - - 
 ฟ    ร  ร  ร  -  ร –  ร ม  ด   ร    -  - 
 
- หนากป้็อ -  -  -  อัน่ เป่ียนเถขอ้กวาม - กนั - กวา่ 
-  ร  ร  ด -  -  -  ร    ร   ร   ร  ม -  ร  (มร) ด 

           (ลากเสียงลง) 
(สาธิตทาํนองโดยครูทองคาํ ลุงอุง)   

 
ตัวอย่างทาํนองความหยอบย่อน 

 
เน้ือร้องท่ีนาํมาใชร้้องความหยอบย่อนมีความหมายทกัทายกนั ถามถึงท่ีอยู่อาศยั สภาพ-

ความเป็นอยู ่ความสุข ความทุกข ์ 
 



ข๒๒ 

 
 
 

วรรคท่ี ๑ (แนวชา้) 
-  - ไล่ ยกิ -  -  -  ขวา -  -  -  ไล่ -  -  -  มา -  -  -  ฮ่ม 

-  -  ซ  ซ -  -  -  ร -  -  -   ฟ -  -  -   ซ -  -  -   ซ 
 

-  -  - หยา -  -  -  ก๋าน -  -  -  ต๋อ -  -  ฮอ้ฮอ -  -  -  เม่ียน 

-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -   ด -  -   ร ด -  -  -   ซ 
 
วรรคท่ี ๒ (แนวชา้ – เร็ว – ชา้) 
-  -  - เลียน -  -  -  กวา่ -  -  -  เลียน -  -  -  มา -  -  -  ฮ่ม 

-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -   ฟ -  -  -   ซ -  -  -   ฟ 
 

-  -  - หยา -  -  -  ก๋าน -  -  -  ต๋อ -  -  -  ตีม -  -  -  ไล่ 

-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -   ซ -  -  -  ท -  -  -   ซ 
 
วรรคท่ี ๓  (แนวเร็ว) 
- เม่ิน -แก่น - มน  -  จ่อ -  มน - ปวอ่ -  มน - ป้อย - เหม่ว -เฮง 

-  ซ  -  ร -  ฟ  -  ร -   ฟ  -   ร -   ฟ -   ซ -  ฟ  -   ซ 
 

-  คง - หมา -  ฮก - ทก -  -  -  ก๋าน -  -  -  จ่า -  -  -  เบียน 

-   ร  -  ฟ -  ด  -  ด -  -  -   ท -  -  -  ซ -  -  -   ท 
 
วรรคท่ี ๔  (วรรคจบ  ลีลาคลา้ยการพดู) 
- - -  เสียน - เกา้  -  คาํ -   อา - ลยั -  เหียนเบียนสู 
-  -  -   ด ํ -  รํ  -  ด ํ -   ท  -   ท -     ล     ล    ท 
 
- สาว ไหน ก่ กา้ ยนิ -  -   ปิ ยอ (ลากเสียง) 
-   ล     ท   ซ   ล  ท -  -   ซ ซ - - - - 
(สาธิตทาํนองโดยครูทองคาํ ลุงอุง)   



ข๒๓ 

 
 
 สาํหรับทาํนองการเฮด็ความของจเรอาํเภอฝาง พบวา่มีประเดน็ท่ีมีความโดดเด่นดงัน้ี 
 
 การกาํหนดแนวการร้องมีความแตกต่างกนัทุกวรรค 

รูปแบบทาํนองความหยอบยอ่น เป็นลกัษณะการร้องดว้ยเน้ือร้องแบบสั้น ๆ เป็นคาํเด่ียว 
และมีรูปแบบทาํนองเป็น ๔ แนว 
 วรรคท่ี ๑  แนวชา้  มีการกาํหนดทาํนองใหเ้น้ือร้องอยูห่่างกนั ๑ คาํต่อ ๑ หอ้งโนต้ไทย 
 วรรคท่ี ๒ การกาํหนดทาํนองพบวา่มีลกัษณะ  “ชา้ – เร็ว – ชา้” 
 วรรคท่ี ๓ ทาํนองมีลกัษณะเร็วข้ึน ๑ เท่าตวัจากทาํนองวรรคท่ี ๑ 
 วรรคท่ี ๔ ทาํนองลงจบมีลีลาคลา้ยการพดูความ จบดว้ยการลากเสียงร้องยาว 
 
 การกาํหนดเสียงทีใ่ช้มีความลงตัว 
 การร้องความหยอบยอ่น พบวา่มีการกาํหนดเสียงลูกตกของวรรค ๑ วรรค ๒ และ วรรค ๔ 
เป็นเสียงลูกตกเดียวกนัไดแ้ก่เสียง “ซอล”  ส่วนวรรคท่ี ๓ เปรียบเหมือนท่อนแยก เปล่ียนเสียงลูกตก
เป็นเสียง “ที” สรุปเสียงลูกตกคือ  “ซอล – ซอล – ที – ซอล” 
 
 สําหรับอาํเภอไชยปราการ พ่อเฒ่าแสนหวี มดั จเรอาวุโส สาธิตทาํนองหยอบย่อน โดยมี
ลกัษณะการกาํหนดแนวคลา้ยกนักบัจเรอาํเภอฝาง โดยสามารถแบ่งแนวการร้องออกเป็นช่วงๆ ดงัน้ี 
 ช่วงท่ี ๑ แนวชา้  มีการกาํหนดทาํนองใหเ้น้ือร้องอยูห่่างกนั ๑ คาํต่อ ๑ หอ้งโนต้ไทย 
 (ลกัษณะเดียวกนักบัทาํนองท่ีร้องในอาํเภอฝาง) 
 ช่วงท่ี ๒ การกาํหนดแนวปรากฏปานกลาง ร้องเนิบนาบ (แตกต่างไปจากทาํนองอาํเภอฝาง 
ท่ีมีการกาํหนดแนวการร้องรูปแบบ  “ชา้ – เร็ว – ชา้”)  
 ช่วงท่ี ๓  กาํหนดแนวทาํนองค่อนขา้งเร็ว  (กาํหนดความเร็วเนิบนาบกวา่ทาํนองท่ีปรากฏ 
ณ อาํเภอฝาง)  
 ช่วงท่ี ๔ ทาํนองลงจบมีลีลาคลา้ยการพดูความ จบดว้ยการลากเสียงร้องยาว (ลกัษณะ
เดียวกนักบัทาํนองท่ีร้องในอาํเภอฝาง) 
 
 
 



ข๒๔ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๕ พอ่เฒ่าแสนหวี มดั ปัจจุบนัอาย ุ๖๕ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๖๘ หมู่ ๕ บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

  
 ตวัอยา่งทาํนองความหยอบยอ่น ของพ่อเฒ่าแสนหวี  มดั เป็นการร้องดว้ยเน้ือร้องบอก

รักสาว เม่ือมาพบกนัแลว้ บอกความรู้สึกในใจท่ีมีต่อกนั ดงัทาํนองต่อไปน้ี 
 
ช่วงท่ี ๑ 
-  -  - หม่อง -  -  - ถูก -  -  -  นา -  -  - เจ๊ด -  -  -  ลูก -  -  -  วนั 
-  -  -   ฟ -  -  -  ฟ -  -  -   ซ -  -  -  ล -  -  -   ล -  -  -   ซ 
 
-  -  - ป๋าย -  -  - -  -  -  -  อยา่ -  -  - - -  -  - ฮูก 

-  -  -   ฟ -  -  - - -  -  -   ร -  -  - - -  -  -   ม 
 
ช่วงท่ี ๒  วรรคท่ี ๑ 
-  -  -   จู ้ -  ฮกั -  จู ้ -  เป้ียง  -  เป่ิง -เหิน  -ไหล - - -  หม่าน - - -  หม่าน 
-  -  -   ม -   ฟ  - ม -     ซ    -  ฟ - ฟ    -   ม -  -  -   ด -  -  -   ด 
 
-  -  -  - -เป๊ก-แก่น -แม่น-ยา่น - นา - เฮา -ฮกั-หนงั - หนํ่า - -   - ก่าม - - - ผา่น - - 
-  -  -  - - ล  - ฟ - ซ    - ล -  ซ  -  ล - ล  -   ฟ -  ฟ    - -     -  ร   - -     -  ร    - -    



ข๒๕ 

 
 
 
--- หม่าน - - - เตะ - กาํ - ไน่ - ใจ๋ - เหล่ - มา -หาน - - -  ต่อ - - - เถิก 
-  -  -  ร - - -  ฟ - ซ   - ซ -  ซ  -  ซ - ฟ  -  ฟ - - -    ร - - -   ม 
 
ช่วงท่ี ๒ วรรคท่ี ๒ 
- เย ้- เหม่ียว - เย ้- โตย้ - เย ้- เฮา้ -  ไกว ่ - - - แก่น-เก้ิก 

-  ล – ซ - ล  -  ท - ล  - ท -    ล   - - -  ม   -  ม 
 
-  เขว - ไล่ -ต่าง - เต๊ิก -  -  -  ปู่ -  -  - ลอง 
-  ฟ  -    ซ - ม   -  ฟ -  -  -   ร -  -  -   ร 
 
ช่วงท่ี ๒ วรรคท่ี ๓ 
- จุ๊ - อ่อน - เป้ิน - เป๊ียง - เชียง - เฮา้ -ฮกันกัหนนั -เก่ียน-หยอ่ง 

- ล -  ฟ -  ซ   -  ล -   ซ    - ล -  ซ  ฟ ซ -  ร   -  ด 
 
- ของ - เป้ิน - ป๊อ - แล -ตัน๋ -อ๋อน -  -  - กวา่ -  -  -  น่า 

-  ซ    -   ล -  ซ  -  ล - ล  -  ล -  -  -   ร -  -  -   ร 
 
ช่วงท่ี ๒ วรรคท่ี ๔ 
- ซบ - ปัก - สุด - ตอ๊ง - เป้ิง - มอง - โส  -  - - ปัก  -  - - วา่  -  - 
- ล -  ฟ -  ซ   -  ล -   ซ    - ล -  ซ   -  - -  ร   -  - -  ร   -  - 
 
- ทะ - ตวย - มา -  นัง่ - -  คาํ เก๋า - - -  จัน่ -  -  -  ส่ี 

-  ฟ  -   ซ -  ม  -  ฟ - -   ร  ม -  -  -  ด -  -  -  ด 
ช่วงท่ี ๒ วรรคท่ี ๕ 
- - ก๊ะ อํ่า - ได -  น่า - -  คาํ เก๋า -  -  -  ป่ี -  -  -  ป่ี 

- ล -  ฟ -  ซ   -  ล - -   ฟ  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร 
 
- เต๋ – เป้อ -มอง-เหมอ -ปอง -โส -  -  -  วยั -  -  -  เฒ่า 

-  ซ  -   ล -  ฟ  -   ซ -  ม  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ร 



ข๒๖ 

 
 
ช่วงท่ี ๓ (แนวค่อนขา้งเร็ว) 
- ซํ้า - วา่ - ซดั -อ๋อน - แล - ป๋ัน -นาย -อํ่า -ได-้ป๊อง 

- ล –  ซ -  ล   -  ฟ - ซ   -  ฟ - ซ   -  ฟ - ซ   -  ล 
 
- ฮ่อง -เหิน - เผิน่  -  - - หมู่ - เขา้ - เฮา -เป้อ - มอ้ง -ตดั 

-  ซ  -   ล -  ฟ  -   - -  ร  -  ร -  ฟ  -  ซ -  ม  -  ฟ 
 
-ผอง -ป๋าน -  -  - หน่อง -  -  - ล่ะ 
- ร   -   ม -  -  -    ด -  -  -  ด 
 
ช่วงท่ี ๔  (ทาํนองผสมผสานคาํพดู) 
- กา - อํ่า -  ได - ป๊อง 
- ล -  ฟ -  ซ   -  ล 
ฮองเหิน กนัส่ีชาติ   โหป้ี  ฮือจู๊.... นอ้ ............ 
ป๋ีเด่ – โขเด่า  เล่นกนักก๊็อง  โม่สญัญา นดัยาลืมหมดไย  นางแฮ.... 
(สาธิตทาํนองโดยพอ่เฒ่าแสนหวี มดั) 
 

ตัวอย่างทาํนองความปานแซง 
 

เน้ือร้องท่ีนาํมาใชร้้องความปานแซงมีความหมายในการเก้ียวพาราสีกนัระหวา่งชายหญิง 
 
-  -  วนั ดี -  และวนัน้ี -  ท่ี เป้ิน  - เมินไหลโลดตั้ง 
-  -   ซ ซ -   ฟ    ซ  ซ -   ซ ซ     -    ซ   ซ   ฟ   ซ 

 
-ปลาไหล- ตลาด - หนา้ขา้วตั้ง -ปลาไหลฮอดมา - ทอง  -  - 
-  ซ ซ     -  ฟ ฟ -   ซ   ซ  ฟ -  ฟ   ฟ     ม   ร -   ด    -  - 
วรรคท่ี ๒ 
-  พวง  -  - ตะเหลียวในไส ้ -  -  -  รัง -  -  ปิจา้ง -นะสะยอน 

-   ซ     -  -  ฟ    ซ    ฟ   ซ -  -  -   ซ -  -  ฟ ฟ - ฟ  ม  ร 
      (ลากเสียงลง) 



ข๒๗ 

 
-  - จะตาม -  - มะตอ๊ย (ลากเสียง) -  -  -  - 
-  -  ร  ด -  -  ร  ฟ -  -  -  - -  -  -  - 
 
วรรคท่ี ๓ 
เน่อกะไดส้าว เช่ท่าเนียด-เติง -   เป ตะ เน่  ต่าง  กนั  ล่า 
 ซ  ซ  ซ  ฟ ฟ ฟ  ฟ     - ร -   ร  ร   ร    ร    ร     ฟ 
 
-  ดอกก่านเป้ิง -  ต๊ิ ละ เน่ิง -   -  -  ต่อง -   - ป่องเปียว ฮอดมนั – ป้อย (ลากเสียง) 
-     ด   ร   ฟ -  ม  ร  ร -   -  -    ร -   -  ด   ด  ด  ด      -  ฟ -  -  -  - 
 
-  ผอ่เม่ือยาม -  ต่อเด๋ียวน้ี ไซร้-ปิฉ่อย - -แหละกวาม -  -  -    อุม (ลากเสียง) 
-   ด   ร  ร -   ด   ร  ร   ร   - ด  ด -   ท –   ล -  -  -     ซ -  -  -  - 
 
-  กัน่ – ตนั -   จุ่นลุน้ เอ ๊ ลุ่มเอ ๊-  เป้ิน - ป่อย เหล่ เนอ้ 
-  ซ  -  ล -   ซ  ล   ซ ซ ล   -   ซ -    ฟ    ซ    ซ 
 
-  - เจ๊ ป้อย -  -  -  ปาง -  -  ฮกัเอย๊ - - -  ฮอม -  เฮอ้เออเอ่อ 

-  -  ซ  ล -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  -  -  ซ -    ล ซ ฟ 
(สาธิตทาํนองโดยครูทองคาํ ลุงอุง)   
 
วงดนตรีทีใ่ช้ประกอบการเฮ็ดความ 
 การร้องเฮ็ดความนั้น มีวงดนตรีจา้ดไตบรรเลงคลอไปกบัการร้องดว้ย โดยจะบรรเลงไป
ตามคาํร้อง จากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามอาํเภอไชยปราการ พบเคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาประกอบการร้อง
เฮด็ความไดแ้ก่ ระนาดเหลก็ (ปัดตะนา) ตอยอฮอร์น กลอง ฉาบ  
 



ข๒๘ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๖ ระนาดภาพท่ี ๓.๑๗ ตอยอฮอร์น 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๘ กลอง                                                          ภาพท่ี ๓.๑๙ ฉาบ 

 
โอกาสทีนิ่ยมเฮ็ดความ 

ครูต๊ิ วนัดี ชาวไทใหญ่ จากเมืองป่ัน รัฐฉาน อธิบายวา่ “การเฮ็ดความ จะเฮ็ดงานปอยส่าง-
ลอง จะไปร้องเพลงและร้องความกันเวลาไปตานวดัตานวา ถ้าท่ีบ้านเชิญไป กจ็ะไปท่ีบ้าน ถ้าท่ีวัด
เชิญ กไ็ปร้องกันท่ีวดั” (ต๊ิ วนัดี, สมัภาษณ์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 



ข๒๙ 

 
การอ่านธรรม ถือไดว้า่เป็นภูมิปัญญาไทใหญ่ โดยผูสู้งอายขุองชาวไทใหญ่จะมีบทบาท

เป็นผูอ่้านธรรม ทั้งน้ีผูสู้งอายคุนดงักล่าวตอ้งไดรั้บการยอมรับในสงัคมดว้ย จึงจะสามารถทาํหนา้ท่ี
นาํภูมิปัญญาดงักล่าวใชเ้ป็นส่ือในการสอนคนในสงัคมและเยาวชนใหเ้ป็นคนดี ส่วนการเฮด็ความ
นั้น แมว้า่จะเป็นการร้องโตต้อบระหวา่งชายหญิง แต่ปัจจุบนัภูมิปัญญาดงักล่าวไปตกอยูก่บัผูสู้งอาย ุ 
จึงจะเป็นผูมี้ความสามารถเฮด็ความเพื่อแสดงในงานประเพณีและโอกาสต่าง ๆ  ทั้งน้ีดว้ยสงัคม
เปล่ียนแปลงไป ทาํใหก้ารสืบทอดของเยาวชนมีความแตกต่างไปจากอดีต   

สาํหรับประเดน็ของเน้ือหาดนตรีสรุปไดว้า่ การอ่านธรรมมีการใชเ้สียงอยา่งนอ้ยท่ีสุด 
๓ เสียงและใชเ้สียงมากท่ีสุดไม่เกิน ๕ เสียง  สาํหรับเสียงท่ีใชเ้ป็นหลกัท่ีใชจ้ะเป็นเสียง “เสียงโด
และเสียงซอล” เป็นส่วนใหญ่  ทาํนองส่วนใหญ่เม่ือข้ึนตน้ดว้ยเสียงใดกจ็ะจบทาํนองสุดทา้ยดว้ย
พยางคเ์สียงเดิม แสดงการจบท่ีสมบูรณ์ เน่ืองจากเป็นการลงจบดว้ยเสียงแรกของกลุ่มเสียงส่วน
ใหญ่ท่ีใช ้   นอกจากน้ีการดาํเนินทาํนองยงัพบการลากเสียงไหลเป็นคู่ ๒ คู่ ๓ คู่ ๕ และพบวา่การ
ลากเสียงลูกตกของทาํนองเพลงหอ้งท่ี ๓ โดยทาํนองหลัง่ก่าโหลง ซ่ึงเป็นทาํนองใหญ่มีลกัษณะ 
“ลากเสียงสู่เสียงสูงท่ีหอ้งท่ี ๓” เป็นส่วนใหญ่ไดแ้ก่เสียงโดสูง  ทาํนองหลัง่ก่ากล๋างและทาํนองหลัง่
ก่าปล๋ายมีลกัษณะ “การใชเ้สียงระดบักลางไดแ้ก่เสียงฟา ซอล ลา ท่ีหอ้งท่ี ๓” เป็นส่วนใหญ่   

 



ข๓๐ 

 
๓.๒ ลกัษณะทางกายภาพและการบรรเลงงกลองก้นยาว กลองมองเซิง ป่ีนํา้เต้า ติง่ตุม มองกากและสีคาบ 

๓.๒.๑  กลองก้นยาว 
กลองกน้ยาว เป็นเคร่ืองดนตรีช้ินสาํคญัมากท่ีสุดของชาวไทใหญ่ มีความเช่ือกนัว่าเป็น

กลองท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ มีความเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่มานานจนไม่สามารถบอกได้
ว่าเกิดข้ึนเม่ือใด สมยัใด ครูประเดิม ส่างเสน อธิบายการกาํเนิดเสียงกลองกน้ยาวและกลองชนิดอ่ืน 
ของชาวไทใหญ่วา่มีกาํเนิดมาจากเสียงของธรรมชาติดงัน้ี 
 

ตน้ตอของกลอง มอง (โหม่ง) กลองทุกอยา่ง ทาํไมถึงมีกลอง ทาํไมตอ้งมี เป็นการ
พฒันามาจากแม่นํ้าคง  แม่นํ้าสาละวินนัน่แหละ ไทใหญ่เรียกกนั นํ้าคง เป็นนํ้าท่ีลง
มาจากท่ีสูง มนัจะไหลลงมากระทบอยา่งนํ้าตกดงัเป็นเสียงป่ีเสียงกลอง คนไทใหญ่
ไดย้นิแลว้กน็าํเสียงนั้นมาพฒันาเป็นกลองกน้ยาว กลองต่างๆทุกอยา่งมีตน้ตอมา
จากธรรมชาติ (ประเดิม ส่างเสน, สมัภาษณ์ ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 

 กลองกน้ยาว มีช่ือเรียกแตกต่างกนัออกไป โดยเฉพาะมีบางพื้นท่ีท่ีเรียกว่า “กลองปู่เจ่” 
สําหรับช่ือเรียกน้ี ครูธนเทพ ทองคาํ ประธานชมรมไทใหญ่อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย อาํเภอไชย-
ปราการอธิบายว่า “ คาํว่า เจ่ แปลว่า แบก  เพราะฉะน้ัน กคื็อกลองท่ี ปู่ แบกมา แบกมาจากรัฐฉาน
น่ันเอง  คาํว่า เจ่ เป็นภาษาไทใหญ่ คือเป็นกลองท่ีปู่ฉันแบกมา บางทีเรียก กลองปู่แบก แต่ช่ือท่ี
ถกูต้องท่ีสุดคือ กลองก้นยาว” (ธนเทพ ทองคาํ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๐ ครูธนเทพ ทองคาํ ปัจจุบนัอาย ุ ๕๘ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๕๐๔ หมู่ ๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 



ข๓๑ 

 
  ๓.๒.๑.๑  กลองก้นยาว อาํเภอฝาง  
 ครูศรีมิ พงศาสกลุ ปราชญไ์ทใหญ่ อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่อธิบายวา่ “กลองก้นยาว 
เป็นกลองยาวประมาณ ๒ เมตร หน้ากลองขึงด้วยหนังววั มองมปีระมาณ ๕ – ๖ ลกู แต่ไม่กาํหนด
แน่นอน อาจม ี ๓ ลกู ๕ ลกู ๖ ลกู ๗ ลกู หรือ ๙ ลกูกไ็ด้  ฉาบประมาณ ๑๒ นิว้”  (ศรีมิ พงศาสกลุ, 
สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

     
ภาพท่ี ๓.๒๑ – ๓.๒๒ ภาพกลองกน้ยาว มอง และฉาบ (วงกลองกน้ยาววดัม่วงคาํ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง) 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 สําหรับมอง ๕ ใบมีขนาดเส้นผ่านศูนยก์ลางลดหลัน่กนัจากลูกใหญ่ไปหาลูกเล็กคือ  
๑๒ น้ิว  (เสียงซอล)  ๑๑.๕ น้ิว (เสียงซอล)  ๙.๕ น้ิว (เสียงฟา) ๘ น้ิว (เสียงฟา) และ ๗ น้ิว (เสียงที) 
ตามลาํดบั  สาํหรับฉาบขนาดกลางมีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕ น้ิว 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๓ ภาพการประสมวงกลองกน้ยาว วดัม่วงคาํ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๓๒ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๔ กลองกน้ยาวและมอง ๗ ใบ ณ วดัตน้รุง (จองตก) 

ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 ครูวิโรจน์ ทองคาํหรือหนานวิ สล่ากลองกน้ยาว ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง อธิบายวา่ “เวลา
ไปงานจะไปกนั ๔ – ๕ คน คนตีกลอง ๑ คนและมคีนหามกลองด้วยอีก ๒ คน  ส่วนอีก ๒ คนเป็น
คนตีมองกับตีฉาบ” (วิโรจน ์ทองคาํ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๕ ครูวิโรจน์ ทองคาํ หรือ หนานวิ สล่ากลองกน้ยาว ปัจจุบนัอาย ุ๖๑ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๙ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 
 
 



ข๓๓ 

 
  ๓.๒.๑.๒  กลองก้นยาว อาํเภอแม่อาย 

วงกลองก้นยาววดัแม่อายหลวง  
การประสมวงกลองก้นยาว ปรากฏหลักฐานท่ีวดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย 

จงัหวดัเชียงใหม่ ประกอบดว้ยกลองกน้ยาว ๑ ใบ (ซ่ึงในวดัน้ีมีกลองกน้ยาวทั้งส้ิน ๓ ใบ) มอง ๑ 
ชุดมี ๕ ใบและฉาบขนาดกลาง 

 

   
ภาพท่ี ๓.๒๖ – ๓.๒๗ การประสมวงกลองกน้ยาว วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗ น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงซอล 
 ฉาบขนาดกลาง ณ วดัแม่อายหลวงมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๘ แสดงขนาดของฉาบในวงกลองกน้ยาว วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย 

บนัทึกภาพ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๓๔ 

 
 วงกลองก้นยาวบ้านครูสุนันต่า จองแหลง 
 

     
ภาพท่ี ๓.๒๙ – ๓.๓๐วงกลองกน้ยาวบา้นครูสุนนัต่า จองแหลง อาํเภอแม่อาย และขนาดของฉาบในวง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘  น้ิว เสียงฟา 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว เสียงฟา  
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว 
 
 วงกลองก้นยาววดัเมืองหนอง ตําบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย  

 
ภาพท่ี ๓.๓๑วดัเมืองหนอง ตาํบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 



ข๓๕ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๓๒ วงกลองกน้ยาว ภาพท่ี ๓.๓๓ แสดงเสน้ผา่นศูนยก์ลางฉาบขนาดกลาง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๕  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖.๕  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕  น้ิว เสียงซอล
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕ น้ิว 
 
 สาํหรับมองวดัเมืองหนอง มีชุด ๔ ใบ ใชส้าํหรับการตีแห่หรืองานเลก็ ๆ ดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๓๔ มอง ๔ ใบ ใชส้าํหรับการตีในงานแห่หรืองานค่อนขา้งเลก็ 

 



ข๓๖ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑.๕  น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐  น้ิว เสียงฟา 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว (ระบุไม่ได)้ 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว (ระบุไม่ได)้
   

วงกลองก้นยาววดัเมืองหนอง ตําบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย 
 

    
ภาพท่ี ๓.๓๕ วดัหมอกเปา ตาํบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย ภาพท่ี ๓.๓๖ วงกลองกน้ยาววดัหมอกเปา 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๘  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔.๕  น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒.๕  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐  น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖.๓  น้ิว เสียงโด  
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว 
 
 
 
 
 



ข๓๗ 

 
วงกลองก้นยาววดัธรรมเจริญ (วดัป่าตงึ) ตําบลสันต้นหม้ือ อาํเภอแม่อาย 

 

     
ภาพท่ี ๓.๓๗ วดัธรรมเจริญ ตาํบลสนัตน้หม้ือ อาํเภอแม่อาย ภาพท่ี ๓.๓๘ วงกลองกน้ยาววดัธรรมเจริญ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว เสียงซอล 
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๒ น้ิว 
 

 กลองก้นยาววดัหมอกจ๋าม ตําบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 
 

 
ภาพท่ี ๓.๓๙การประสมวงกลองกน้ยาว ณ พิพิธภณัฑว์ดัหมอกจ๋าม ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๓๘ 

 
กลองก้นยาววดัภาวนานิมิต ตําบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 
 

     
ภาพท่ี ๓.๔๐ภาพวดัภาวนานิมิต ภาพท่ี ๓.๔๑วงกลองกน้ยาววดัภาวนานิมิต ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
 มองแถวหนา้ 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง   ๙.๒  น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง   ๘  น้ิว เสียงลา 

 มองแถวหลงั 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง    ๙  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง    ๘  น้ิว เสียงลา 
  
 



ข๓๙ 

 
๓.๒.๑.๓  กลองก้นยาว อาํเภอไชยปราการ 

 
 กลองก้นยาวบ้านครูปอย วาวคาํ 
 

 
ภาพท่ี ๓.๔๒ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นครูปอย วาวคาํ บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๗.๕  น้ิว 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕  น้ิว 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖.๕  น้ิว 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว 
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๒ น้ิว 
 
 วงกลองก้นยาวบ้านครูย ีตาน  

 
ภาพท่ี ๓.๔๓ มองบา้นลุงย ีตาน บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ  บนัทึกภาพ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๔๐ 

 
 ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๗.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๕ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง   ๑๐  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๕   น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงเร 
 
 วงกลองก้นยาวบ้านครูต๊ะ ลุงยอด  

   
ภาพท่ี ๓.๔๔ – ๓.๔๕ วงกลองกน้ยาวบา้นครูตะ๊ ลุงยอด บา้นตน้โชค อาํเภอไชยปราการ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
 มองแถวหนา้ 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๒  น้ิว เสียงซอล 

 มองแถวหลงั 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๕.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงโด 

มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๕  น้ิว  เสียงซอล 
 



ข๔๑ 

 
 วงกลองก้นยาวสํานักสงฆ์บ้านสินชัย  

   
ภาพท่ี ๓.๔๖ – ๓.๔๗ สาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั หมู่ ๖ ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 วงกลองกน้ยาวของสาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั ชุดท่ี ๑ 

 
ภาพท่ี ๓.๔๘ วงกลองกน้ยาวสาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั  

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
 มองแถวหนา้ 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๙  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๕  น้ิว เสียงซอล 

 มองแถวหลงั 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๕.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๕  น้ิว เสียงโด 

มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงซอล 



ข๔๒ 

 
วงกลองกน้ยาวของสาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั ชุดท่ี ๒ 

    
ภาพท่ี ๓.๔๙ กลองกน้ยาวสาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั ชุดท่ี ๒ 

ภาพท่ี ๓.๕๐ ฉ่ิง (แส่ง) ดา้นปลายสุดของแผงมอง 
 ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๒  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๘  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๓.๕  น้ิว เสียงเร 
  ฉ่ิง (แส่ง) มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๓ น้ิว 
    

๓.๑.๔  กลองก้นยาว อาํเภอเวยีงแหง 
 กลองก้นยาววดัใหม่ปางควาย  

   
ภาพท่ี ๓.๕๑ – ๓.๕๒ ครูสมชาย ส่างการ สล่าทาํกลองกน้ยาวภายในวดับา้นใหม่ปางควาย  
ปัจจุบนัอาย ุ๔๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๖๔ หมู่ ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 



ข๔๓ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๕๓ – ๓.๕๔ การประสมวงกลองกน้ยาว ณ วดัใหม่ปางควาย อาํเภอเวยีงแหง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

     
ภาพท่ี ๓.๕๕ มองชุดท่ี ๒ ของวดัใหม่ปางควาย 

ภาพท่ี ๓.๕๖ การติดตะกัว่ผสมข้ีผึ้งสาํหรับถ่วงเสียงใตปุ่้มมอง 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
มองชุดท่ี ๑ (สีเหลืองทอง) 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐.๑ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖.๒ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๑ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงซอล 



ข๔๔ 

 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๘  น้ิว เสียงโด 
   

มองชุดท่ี ๒ (สีดาํ) 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๔  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๒  น้ิว เสียงเร 
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๔ น้ิว 

 
บา้นปางควายมีการทาํมองอยูท่ี่บา้นนายพงษ ์ยอดใหม่ ปัจจุบนัอาย ุ๖๐ ปีเศษ อยูบ่า้นเลขท่ี 

๖๓ หมู่ ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง อุปกรณ์และวิธีการทาํมองมีรายละเอียดดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพท่ี ๓.๕๗ โรงทาํมองของนายพงษ ์ยอดใหม่ 

 



ข๔๕ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๕๘ – ๓.๕๙ ถงันํ้ามนัท่ีนาํมาเป็นวสัดุทาํมอง 

      
ภาพท่ี ๓.๖๐ – ๓.๖๑ เคร่ืองมือท่ีใชเ้ป็นหลกัยดึในการตีส่วนขอบและวิธีการตีขอบมอง 

 

      
ภาพท่ี ๓.๖๒ – ๓.๖๓ เคร่ืองมือท่ีใชทุ้บภายในและวิธีการทุบภายในมอง 

 



ข๔๖ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๖๔ – ๓.๖๕ แบบสาํหรับตีปุ่มตรงกลางและวธีิตีปุ่มตรงกลางมอง 

      
ภาพท่ี ๓.๖๖ – ๓.๖๗ แบบสาํหรับยดึตีภายนอกและวิธีการตีภายนอกมอง 

 
  กลองก้นยาววดัเวยีงแหง 

      
ภาพท่ี ๓.๖๘ – ๓.๖๙ การประสมวงกลองกน้ยาววดัเวียงแหง อาํเภอเวยีงแหง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 



ข๔๗ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๔ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๑ น้ิว เสียงเร 
  ฉาบมี ๒ ขนาดโดยวดัจากเสน้ผา่นศูนยก์ลางได ้๙.๔ น้ิวและ ๑๒ น้ิว 
 
 กลองก้นยาวบ้านพ่อเฒ่าปายเมือง ลายใส 
 

     
ภาพท่ี ๓.๗๐ – ๓.๗๑ บา้นพอ่เฒ่าปายเมือง  ลายใส เลขท่ี ๗๒ หมู่ ๑ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

      
ภาพท่ี ๓.๗๒ – ๓.๗๓ วงกลองกน้ยาวบา้นพอ่เฒ่าปายเมือง ลายใส  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
มองชุดท่ี ๑ (ชุดใหญ่ ๗ ใบ) 

   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๔ น้ิว เสียงเร 



ข๔๘ 

 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๒ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒  น้ิว เสียงเร 

มองชุดท่ี ๒ (ชุด ๖ ใบ) 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๒ น้ิว เสียงมี 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘ น้ิว เสียงมี 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖ น้ิว เสียงมี 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔ น้ิว เสียงมี 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงมี 
  ฉาบมี ๒ ขนาดดว้ยกนัโดยมองชุด ๗ ใบจะใชฉ้าบขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ 
น้ิวและมองชุด ๖ ใบใชฉ้าบเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 
 กลองก้นยาวของคณะยอดแซงแลงใหม่ (บ้านครูล่ืน จองแหลง) 
 

   
ภาพท่ี ๓.๗๔ – ๓.๗๕ การประสมวงกลองกน้ยาวคณะยอดแซงแลงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี   
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๓.๕น้ิว เสียงซอล 



ข๔๙ 

 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๙ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๕  น้ิว เสียงซอล
   
 กลองก้นยาววดักองลม ตําบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง 
 

     
ภาพท่ี ๓.๗๖ – ๓.๗๗ มองวดักองลม อาํเภอเวยีงแหง  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
ขนาดของมองวดัเสน้ผา่นศูนยก์ลางมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๖ น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑.๗ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๕ น้ิว เสียงมี 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๒  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๔  น้ิว เสียงซอล 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๓ น้ิว 
 
  กลองก้นยาววดัห้วยไคร้ ตําบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 



ข๕๐ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๗๘ – ๓.๗๙ การประสมวงกลองกน้ยาววดัหว้ยไคร้ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๗ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๒  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๙  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๕  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔  น้ิว เสียงโด 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 

  กลองก้นยาววดัมะกายอน (วดับ้านจอง) ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

      
ภาพท่ี ๓.๘๐ – ๓.๘๑ การประสมวงวดัมะกายอน บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 



ข๕๑ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี   

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๑ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๕ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงเร 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๕ น้ิว เสียงเร 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว 
 วงกลองก้นยาววดัเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

     
ภาพท่ี ๓.๘๒ – ๓.๘๓ วดัเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง 

 

 
ภาพท่ี ๓.๘๔ การประสมวงกลองกน้ยาววดัเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
 



ข๕๒ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๒ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงเร 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๒ น้ิว เสียงซอล 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว 
 

วงกลองก้นยาววดัหนองกอกคาํ อาํเภอเวยีงแหง 

   
ภาพท่ี ๓.๘๕ วดัหนองกอกคาํ ภาพท่ี ๓.๘๖ การประสมวงกลองกน้ยาววดัหนองกอกคาํ  

 บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐.๓ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖.๗ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๔ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๔  น้ิว เสียงโด 



ข๕๓ 

 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖ น้ิว เสียงซอล 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว 
 

วงกลองก้นยาววดัสามปู ตําบลแสนไห อาํเภอเวยีงแหง 
 

   
ภาพท่ี ๓.๘๗ วดัสามปู ภาพท่ี ๓.๘๘ การประสมวงกลองกน้ยาววดัสามปู อาํเภอเวยีงแหง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๙ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖.๓ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๒น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๓ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๘  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๙ น้ิว เสียงซอล 
 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 



ข๕๔ 

 
วงกลองก้นยาววดัม่วงเครือ  หมู่ ๔ ตําบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 

 

  
ภาพท่ี ๓.๘๙ วดัม่วงเครือ ภาพท่ี ๓.๙๐ การประสมวงกลองกน้ยาววดัม่วงเครือ หมู่ ๔  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๕ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๕  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๑  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๓.๕ น้ิว เสียงซอล 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕ น้ิว 
 
 สาํหรับเสียงมอง วดัม่วงเครือ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงตรง ไม่เพี้ยนโดยเรียงลาํดบัจาก
เสียงตํ่าไปหาเสียงสูงทั้ง ๗ ใบ 
 
 



ข๕๕ 

 
วงกลองก้นยาววดัศรีดอนชัย (ม่วงป็อก)  ตําบลแสนไห อาํเภอเวยีงแหง 

 

   
ภาพท่ี ๓.๙๑ วดัศรีดอนชยั (ม่วงป็อก) ภาพท่ี ๓.๙๒ การประสมวงกลองกน้ยาววดัศรีดอนชยั  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖.๕ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๒น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๑ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๑  น้ิว เสียงโด 
 

  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว 
 
  



ข๕๖ 

 
๓.๒.๑.๕ กลองก้นยาว อาํเภอเชียงดาว 
วงกลองก้นยาวบ้านครูอ่อง ลุงทอง 

 

   
ภาพท่ี ๓.๙๓ บา้นครูอ่อง ลุงทอน ภาพท่ี ๓.๙๔ ครูอ่อง ลุงทอน ปัจจุบนัอาย ุ๖๘ ปี  

อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๐๐ หมู่ ๗ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่  
บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

  
ภาพท่ี ๓.๙๕ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นครูอ่อง ลุงทอน  

ภาพท่ี ๓.๙๖ ลูกมอง บา้นครูอ่อง ลุงทอน 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๗ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๔ น้ิว เสียงเร 



ข๕๗ 

 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๔น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๓  น้ิว เสียงมี 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๙  น้ิว เสียงฟา 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 
  วงกลองก้นยาวบ้านครูนิ ลุงวชิะ 
 

 
ภาพท่ี ๓.๙๗ กลองกน้ยาวบา้นครูนิ ลุงวิชะ  บา้นเลขท่ี ๖๓/ช หมู่ ๓ ตาํบลทุ่งขา้วพวง  

อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘.๒น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๕.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๔ น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๒  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๔  น้ิว เสียงโด 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๔  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๗ น้ิว เสียงโด 
 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว 



ข๕๘ 

 
วงกลองก้นยาววดัห้วยเป้า  ตําบลทุ่งข้าวพวง อาํเภอเชียงดาว 
 

 
ภาพท่ี ๓.๙๘ วดัหว้ยเป้า ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๙๙ – ๓.๑๐๐ การประสมวงกลองกน้ยาว วดัหว้ยเป้า  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 
 



ข๕๙ 

 
ขนาดและเสียงมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๔ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๒ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๒ น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗  น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๙  น้ิว เสียงโด 

ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘ น้ิว 
 
 สาํหรับเสียงมอง ของวดัหว้ยเป้า มีระดบัเสียงเพี้ยนทั้งชุด 
 
 วงกลองก้นยาววดันาหวาย ตําบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 
 

   
ภาพท่ี ๓.๑๐๑ – ๓.๑๐๒  วดันาหวาย ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว วนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๐๓ การประสมวงกลองกน้ยาววดันาหวาย ภาพท่ี ๓.๑๐๔ มอง ๖ ใบ 



ข๖๐ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๐๕ มองราว ๕ ใบ 

 
 ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี   

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖ น้ิว เสียงฟาตํ่า 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๖ น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๑  น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๗  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕ น้ิว เสียงซอล 
 
  สาํหรับมองราวมีขนาดและเสียงดงัน้ี 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว   เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๖ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๒ น้ิว เสียงโดตํ่า 

มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗ น้ิว  เสียงซอล 
มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๒ น้ิว เสียงฟา 
 

ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๔ น้ิว 
 
 
 



ข๖๑ 

 
วงกลองก้นยาววดัอรุโณทยั ตําบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 
 

   
ภาพท่ี ๓.๑๐๖ – ๓. ๑๐๗ วดัอรุโณทยั ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว  วนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๐๘ – ๓.๑๐๙ การประสมวงกลองกน้ยาววดัอรุโณทยั 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๖ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒.๕น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕ น้ิว เสียงโด 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 



ข๖๒ 

 
 วงกลองก้นยาวบ้านครูเจาะแอ ลุงติ ๊
  

    
ภาพท่ี ๓.๑๑๐ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นครูเจาะแอ ลุงต๊ิ 

ภาพท่ี ๓.๑๑๑ ภาพมองบา้นครูเจาะแอ ลุงต๊ิ 
 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี   
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๒ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘.๕ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖.๕  น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕  น้ิว เสียงซอล 

 (เสียงเพี้ยนมาก) 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๕  น้ิว เสียงที 

         (เสียงเพี้ยนมาก) 
  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐ น้ิว 
  



ข๖๓ 

 
วงกลองก้นยาวบ้านคุณตาไทย จองลือ 

    
ภาพท่ี ๓.๑๑๒ บา้นเลขท่ี ๕๖ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 

ภาพท่ี ๓.๑๑๓ คุณตาไทย จองลือ ปัจจุบนัอาย ุ๗๒ ปี  บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

   
ภาพท่ี ๓.๑๑๔ – ๓.๑๑๕ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นคุณตาไทย จองลือ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓ น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙ น้ิว เสียงฟา  (ตํ่าลง ๑ เสียง) 
  มองใบท่ี ๓ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๒ น้ิว เสียงซอล (สูงข้ึน ๑ เสียง) 
  มองใบท่ี ๔ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๖  น้ิว  เสียงเร 
  มองใบท่ี ๕ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๔.๕  น้ิว เสียงซอล (ตํ่าลง ๕ เสียง) 

มองใบท่ี ๖ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๓.๗  น้ิว เสียงโด  (ตํ่าลง ๕ เสียง) 
ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕ น้ิว 



ข๖๔ 

 
 วงกลองก้นยาวบ้านครูหลาว ส่วยทูล ตําบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 
 

   
ภาพท่ี ๓.๑๑๖ – ๓.๑๑๗ การประสมวงกลองกน้ยาวบา้นครูหลาว ส่วยทูล 
บา้นเลขท่ี ๑๔๓ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี   
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘.๕ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๗ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๔ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๒  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗.๖  น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงซอล 

  ฉาบมีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว 
 
  เสียงของมอง เป็นเสียงตรงห่างกนัเป็นคู่ ๔ และ คู่ ๕ ไม่เพี้ยน 
 
  



ข๖๕ 

 
วงกลองก้นยาวบ้านครูยุ้น จองกอน 

   
ภาพท่ี ๓.๑๑๘ – ๓.๑๑๙ ครูยุน้ จองกอน ปัจจุบนัอาย ุ๖๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ 

อาํเภอเชียงดาว  จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

  
ภาพท่ี ๓.๑๒๐ – ๓.๑๒๑ กลองและมอง บา้นครูยุน้ จองกอน 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๕ น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒ น้ิว เสียงลา 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐.๕ น้ิว เสียงโดสูง 



ข๖๖ 

 
  ๓.๒.๑.๖ กลองก้นยาว อาํเภอแม่วาง 
  วงกลองก้นยาววดัโสภาราม หมู่ ๒ ตําบลบ้านกาด อาํเภอแม่วาง  
 

    
ภาพท่ี ๓.๑๒๒ – ๑๒๓ การประสมวงกลองกน้ยาว วดัโสภาราม อาํเภอแม่วาง จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 

วดัโสภาราม มีมองชุด ๘ ใบ และชุด ๗ ใบจาํนวน ๒ ชุด แต่ละชุดมีขนาดและเสียงดงัน้ี 
  มองชุด ๘ ใบ 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๒๐ น้ิว  เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๘ น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๖ น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔.๕ น้ิว เสียงซอล 
มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒.๕ น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕ น้ิว เสียงซอล 
มองใบท่ี ๘  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗ น้ิว  เสียงซอล 

  มองชุด ๗ ใบ 
   มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๙.๕ น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๖ น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔ น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว เสียงซอล 
มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว  เสียงโด 



ข๖๗ 

 
มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗.๕ น้ิว เสียงโด 

  ฉาบมีขนาด ๑๑ น้ิว และ ๙.๕ น้ิว 
 
 วงกลองก้นยาววดัป่าแดด หมู่ ๖ บ้านต้นนํา้ อาํเภอแม่วาง  
 

   
ภาพท่ี ๓.๑๒๔ วดัป่าแดด ภาพท่ี ๓.๑๒๕ การประสมวงกลองกน้ยาววดัป่าแดด 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔ น้ิว เสียงซอล 
   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐     น้ิว เสียงโด 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘ น้ิว เสียงฟา 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖  น้ิว เสียงที 

มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕  น้ิว เสียงซอล 
 
 วงกลองก้นยาว วดัจําลอง ตาํบลบ้านกาด อาํเภอแม่วาง 

    
ภาพท่ี ๓.๑๒๖ วดัจาํลอง ภาพท่ี ๓.๑๒๗ การประสมวงกลองกน้ยาววดัจาํลอง วนัท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 



ข๖๘ 

 
ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    

มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๒ น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๓     น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘ น้ิว (ระบุไม่ได)้ 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖.๕  น้ิว (ระบุไม่ได)้ 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๕  น้ิว เสียงเร 

 
 วงกลองก้นยาววดัศรีดอนดู่ ตําบลตลาดใหญ่ อาํเภอดอยสะเกด็  

มองชุด ๖ ใบ  
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓.๕  น้ิว เสียงโด 

  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๕     น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗ น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕  น้ิว เสียงซอล 

มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕  น้ิว เสียงโด 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๔.๕  น้ิว เสียงซอล 

 มองชุด ๕ ใบ 
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๐  น้ิว เสียงโด 

  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๘     น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๖ น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๕.๕  น้ิว (ระบุไม่ได)้ 

มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕  น้ิว เสียงโด 
 ขนาดฉาบ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙.๕ น้ิว และ ๘.๑ น้ิว 
 
        ๓.๒.๑.๗  วงกลองก้นยาว อาํเภอเมือง 

 วงกลองก้นยาววดักู่เต้า อาํเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม่ 
 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี    
มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๐ น้ิว เสียงซอล 

   มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๕.๕น้ิว เสียงเร 
   มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๓ น้ิว เสียงซอล 



ข๖๙ 

 
   มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๑     น้ิว เสียงเร 

มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว เสียงซอล 
มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗  น้ิว เสียงเร 
มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖  น้ิว เสียงเร 

ขนาดฉาบ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว 
 

จากการประสมวงกลองกน้ยาว จะพบวา่การใชก้ลองกน้ยาว ๑ ใบ ประกอบกบัมองท่ีมี
จาํนวนแตกต่างกนัออกไปในแต่ละพ้ืนท่ี โดยส่วนใหญ่แลว้จาํนวนมองจะเป็นเลขค่ี คือ ๓ ใบ ๕ ใบ 
๗ ใบ หรือ ๙ ใบ เป็นส่วนใหญ่  เม่ือพิจารณาเร่ืองของความสาํคญัของเลขค่ีสาํหรับชาวไทใหญ่ 
พบวา่ เลขค่ีถือเป็นเลขมงคลของชาวไทใหญ่ ดงัท่ีครูประเดิม ส่างเสนไดอ้ธิบายวา่  
 

เลขค่ี ถือเป็นเลขมงคลของไทใหญ่ เลข ๓ ก็คือพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์ เลข ๕ 
ก็จะเพิ่มครูบาอาจารย ์พ่อแม่เขา้ไป เลข ๗ ก็คือโภชชง ๗ เป็นหลกัในการปฏิบติั
ธรรม เลข ๙  หมายถึง นวโลกุตรธรรม ๙ ประการ เป็นความเช่ือท่ีมาจากพทุธศาสนา 
ส่วนใหญ่เป็นความเช่ือมาจากพทุธศาสนาทั้งหมด แต่เป็นเร่ืองยอ่ยแตกต่างกนัไป 
(ประเดิม ส่างเสน, สมัภาษณ์ ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓) 
 

จากขอ้มูลลกัษณะการประสมวงกลองกน้ยาว ซ่ึงวงดนตรีน้ีจะมีกลองกน้ยาว ๑ ใบ ฉาบ
ขนาดกลาง ๑ คู่เป็นหลกัในการประสมวง แต่มีมอง หรือ โหม่ง จะมีจาํนวนแตกต่างกนัออกไป จาก
ขอ้มูลท่ีไดแ้จกแจงไปตั้งแต่ตน้ จากขอ้มูลภาคสนามอาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย อาํเภอไชยปราการ 
อาํเภอเวียงแหง อาํเภอเชียงดาว อาํเภอแม่วาง อาํเภอดอยสะเก็ดและอาํเภอเมอง สามารถประมวล
ขนาดของมองและเสียง โดยขนาดของมองจะวดัดว้ยหน่วยวดัเป็นน้ิว และเสียงของมองเทียบเคียง
กบัเสียงขลุ่ยเพียงออ โดยเสียงโด แทนดว้ยตวัอกัษร ด  เสียงเร แทนดว้ยตวัอกัษร ร  เสียงมี แทนดว้ย
ตวัอกัษร ม เสียงฟา แทนดว้ยตวัอกัษร ฟ เสียงซอลแทนดว้ยตวัอกัษร ซ  เสียงลา แทนดว้ยตวัอกัษร 
ล เสียงที แทนดว้ยตวัอกัษร ท และ X แทนเสียงท่ีไม่สามารถระบุได ้รายละเอียดดงัตารางต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 



ข๗๐ 

 
ตารางที ่๓.๑  ตารางแสดงขนาดและเสียงของมอง 

 
สถานที ่ ขนาดของมอง เรียงลาํดับจากลูกใหญ่ไปหาลูกเลก็ โดยแสดงขนาดทีใ่กล้เคยีงกนั 

อาํเภอฝาง         
วดัม่วงคาํ     ๑๒ - ซ ๑๑.๕- ซ ๙.๕- ฟ ๘ - ฟ ๗ - ท 
อาํเภอแม่อาย         
วดัแม่อายหลวง    ๑๔ - ซ ๑๐ - ด ๙ - ซ ๘ - ด ๖ - ซ 
บา้นครูสุนนัต่า      ๙.๕- ร ๘ - ฟ ๕.๕- ฟ 
วดัเมืองหนอง(ชุด ๑)    ๑๕ - ซ ๑๐ – ร ๘.๕- ซ ๖.๕ – ร ๕ - ซ 
วดัเมืองหนอง(ชุด ๒)     ๑๑.๕- ด ๑๐ – ฟ ๕.๕ – X ๕.๕- X 
วดัหมอกเปา   ๑๘ – ซ ๑๔.๕-ด ๑๒.๕- ซ ๑๐ – ด ๘.๕ – ซ ๖.๓ -ด 
วดัธรรมเจริญ    ๑๔ - ซ ๑๐.๕- ซ ๙ - ซ ๗ - ซ ๕.๕- ซ 
วดัภาวนานิมิต   ๑๒ – ด ๑๑ – ด ๙.๒ – ฟ ๙ - ซ ๘ – ล ๘ – ล 
อาํเภอไชยปราการ         
บา้นครูปอย     ๑๗.๕ ๑๐  ๘.๕  ๖.๕  ๕.๕  
บา้นครูย ีตาน   ๑๗.๕-ซ ๑๒.๕-ร ๑๐ - ซ  ๘.๕ - ร ๗ - ซ ๖- ร 
บา้นครูตะ๊ ลุงยอด  ๒๐ - ซ ๑๕.๕-ด ๑๔ - ซ ๑๑.๕-ด  ๘ – ด ๖.๕- ซ ๕.๒- ซ 
สาํนกัสงฆ ์บ.สินชยั (๑)  ๑๙ - ซ ๑๕.๕-ด ๑๓ - ซ ๑๑ - ด  ๙.๕– ซ ๗.๕- ด ๖ - ซ 
สาํนกัสงฆ ์บ.สินชยั (๒)    ๑๐ - ด ๗.๒ -ซ  ๕.๕– ร ๔.๘- ซ ๓.๕- ร 
อาํเภอเวยีงแหง         
วดัใหม่ปางควาย (๑)  ๒๐ - ด ๑๖.๒-ซ ๑๔ - ด ๑๒.๑-ซ  ๑๐ - ด ๘ - ซ ๖.๘- ด 
วดัใหม่ปางควาย (๒)   ๑๓.๕-ซ ๑๐ – ร ๗.๕ - ซ  ๕.๕ - ร ๔.๔- ซ ๔.๒ - ร 
วดัเวียงแหง ๒๔ – ซ   ๑๔ – ซ ๑๐.๑-ร    
บา้นครูปายเมือง (๑) ๒๔ - ร ๒๒ -ร ๒๐ - ร ๑๘ - ซ ๑๖ - ร  ๑๔ - ซ ๑๒ - ร  
บา้นครูปายเมือง (๒)  ๒๒- ม  ๑๘ - ม ๑๖ - ม  ๑๔ - ม ๑๒ - ซ ๑๐ - ม 
คณะยอดแซงแลงใหม่  ๒๓ - ซ ๑๙ - ร ๑๖ - ซ ๑๓ - ร  ๑๑ - ซ ๘ - ร ๖.๕- ซ 
วดักองลม    ๑๒.๖-ฟ ๑๑.๗-ซ  ๑๐.๕- ม ๗.๒- ซ ๖.๔- ซ 
วดัหว้ยไคร้  ๑๔.๗-ซ ๑๑ - ด ๘.๕- ซ ๖.๒ - ด  ๕.๙ - ซ ๔.๕- ด ๔ - ด 
วดัมะกายอน  ๒๑ - ร ๑๖.๕ -ซ ๑๔.๕-ร ๑๑.๕-ซ  ๑๐ - ร ๘ - ซ ๖.๕ - ร 
วดัเปียงหลวง  ๑๘.๕-ซ ๑๔.๕ -ร ๑๓ - ซ ๑๐ - ร  ๘ - ร ๗ - ซ ๖.๒ - ซ 



ข๗๑ 

 
วดัหนองกอกคาํ  ๒๐.๓-ซ ๑๖.๗ -ด ๑๔ - ซ ๑๒.๔-ด  ๑๐ - ซ ๗.๔- ด ๖ - ซ 
วดัสามปู  ๑๙ - ซ ๑๖.๓ – ด ๑๓.๒-ซ ๑๐.๓- ด  ๘.๘ - ซ ๘ - ด ๕.๙- ซ 
วดัม่วงเครือ  ๑๔.๕-ซ ๑๑.๕ - ด ๘.๕ -ซ ๖.๕ - ด  ๕.๕ - ซ ๔.๑- ด ๓.๕ - ซ 
วดัศรีดอนชยั   ๑๖.๕-ซ ๑๔.๒- ด ๑๒.๑- ซ ๑๐ -ด ๘ - ซ ๗.๑- ด 
อาํเภอเชียงดาว         
บา้นครูอ่อง ลุงทอน   ๑๗ - ซ ๑๔.๔- ร ๑๒.๔-ซ ๑๐.๕-ด ๙.๑- ม ๗.๙- ฟ 

บา้นครูนิ ลุงวิชะ  ๑๘.๒-ซ ๑๕.๕- ด ๑๓.๔-ร ๙.๒ - ซ ๘.๔-ด ๗.๔- ซ ๕.๗ -ด 
วดัหว้ยเป้า    ๑๓.๔-ซ ๑๐.๒- ด ๗.๒ -ฟ ๗ - ร ๕.๙- ด 
วดันาหวาย (ชุด๑)   ๑๖ - ฟ ๑๑ - ด ๙.๖ - ฟ ๘.๑ - ฟ ๖.๗ - ด ๕ - ซ 
วดันาหวาย(ชุด๒)    ๑๐.๕- ด ๘.๖ - ซ ๘.๒ -ด ๗ - ซ ๕.๒-ฟ 
วดัอรุโณทยั  ๒๐ – ซ ๑๖  -ด ๑๒.๕-ร ๑๐.๕-ด  ๘ – ซ ๖ - ซ ๕.๕ - ด 
บา้นครูเจาะแอ    ๑๔ - ซ ๑๐.๒-ด ๘.๕ -ซ ๖.๕ -ด  ๕.๕ - ซ 
บา้นคุณตาไทย จองลือ   ๑๓ - ซ ๙ - ฟ ๗.๒ - ซ ๕.๖- ร ๔.๕- ซ ๓.๗ -ด 
บา้นครูหลาว ส่วยทูล  ๑๘.๕-ซ ๑๓.๗ - ด ๑๒ - ซ ๑๐.๔- ด ๙.๒- ซ ๗.๖- ด ๖ - ซ 
บา้นครูยุน้ จองกอน   ๑๕  - ด ๑๓.๕-ฟ ๑๒ - ล ๑๐.๕- ด   
อาํเภอแม่วาง         
วดัโสภาราม(ชุด๑) ๒๐  - ด ๑๘ -ซ ๑๖ - ด ๑๔.๕-ซ ๑๒.๕ -ด ๑๐.๕-ด ๘.๕ - ซ ๗ - ซ 
วดัโสภาราม(ชุด๒)  ๑๙.๕-ด ๑๖  - ซ ๑๔ -ด ๑๐.๕- ซ ๑๐.๕-ด ๙ - ด ๗.๕- ด 
วดัป่าแดด    ๑๔ - ซ ๑๐ - ด ๘ - ฟ ๖ - ท ๕ - ซ 
วดัจาํลอง   ๑๒  - ซ ๙.๓ - ร ๘ - X ๗ - ซ ๖.๕ - X ๕.๕- ร 
อาํเภอดอยสะเกด็         
วดัศรีดอนดู่ (ชุด๑)   ๑๓.๕ - ด ๙.๕ - ซ ๗ - ด ๕.๕- ซ ๕ - ด ๔.๕- ซ 
วดัศรีดอนดู่(ชุด๒)    ๑๐ - ด ๘ – ซ ๖ – ด ๕.๕- X ๕ - ด 
อาํเภอเมือง         
วดักู่เตา้  ๒๐  - ซ ๑๕.๕-ร ๑๓ - ซ ๑๑ - ร ๙  - ซ ๗ - ร ๖ - ร 

 
 จากตารางขา้งตน้เม่ือพิจารณาจากหลกัการการกาํหนดจาํนวนมองท่ีตอ้งเป็นจาํนวนค่ี 
ซ่ึงถือเป็นเลขมงคล และพิจารณาเสียงของมองว่ามีเสียงห่างกนัเป็นคู่ ๕ ตามหลกัการของศิลปินท่ี
กล่าวกันไว้เป็นส่วนใหญ่  รวมถึงความแตกต่างเสียงของมองท่ีปรากฏในปัจจุบันสามารถ
ประมวลผลไดด้งัน้ี 
 



ข๗๒ 

 
 ประเด็นแรก จํานวนมองในการประสมวง 
  ข้อมูลมองจํานวน  ๔๔  ชุดจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม   ๗  อําเภอหลักท่ีมี
ประชากรไทใหญ่อาศยัอยู่เป็นจาํนวนมาก  พบว่ามีมองท่ีถูกกาํหนดให้จาํนวนเป็นเลขค่ีอยู่ทั้งส้ิน 
๓๑ ชุด จากจาํนวนมองทั้งส้ิน ๔๔ ชุด  สําหรับมองจาํนวนท่ีเหลืออีก ๑๓ ชุดถูกกาํหนดให้เป็น
จาํนวนเลขคู่  สาํหรับสถานท่ีซ่ึงมองกาํหนดใหมี้จาํนวนเป็นเลขค่ีมีรายละเอียดดงัน้ี 
   กาํหนดมองจํานวน ๗ ใบ 
    อาํเภอไชยปราการไดแ้ก่ บา้นครูตะ๊ลุงยอด สาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั  

อาํเภอเวียงแหงได้แก่ วดัใหม่ปางควาย บ้านพ่อเฒ่าปายเมือง  
ลายใส คณะยอดแซงแลงใหม่ 

อาํเภอเชียงดาวได้แก่ บ้านครูนิ ลุงวิชะ  วดัอรุโณทัย  บ้านครู
หลาว ส่วยทูล 

อาํเภอแม่วางไดแ้ก่ วดัโสภาราม  
อาํเภอเมืองไดแ้ก่ วดักู่เตา้ 

    กาํหนดมองจํานวน ๕ ใบ 
อาํเภอแม่อายไดแ้ก่ วดัม่วงคาํ  วดัแม่อายหลวง วดัเมืองหนอง  

วดัธรรมเจริญ สาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั   
อาํเภอไชยปราการไดแ้ก่ บา้นครูปอย วาวคาํ 
อาํเภอเวียงแหงไดแ้ก่ วดัใหม่ปางควาย  วดักองลม  วดัห้วยไคร้ 

วดัมะกายอน วดัเปียงหลวง วดัหนองกอกคาํ วดัสามปู วดัม่วงเครือ 
อาํเภอเชียงดาวไดแ้ก่ วดัหว้ยเป้า  วดันาหวาย บา้นครูเจาะแอ   
อาํเภอแม่วางไดแ้ก่ วดัป่าแดด 
อาํเภอดอยสะเกด็ไดแ้ก่ วดัศรีดอนดู่ 

    กาํหนดมองจํานวน ๓ ใบ 
อาํเภอแม่อายไดแ้ก่ บา้นครูสุนนัต่า   
อาํเภอเวยีงแหงไดแ้ก่วดัเวยีงแหง 

 จากขอ้มูลขา้งตน้ สามารถสรุปผลไดว้่าจงัหวดัเชียงใหม่ยงัคงจาํนวนของมองเป็นเลข
มงคลตามรูปแบบโบราณ  โดยคิดอัตราส่วนเป็น ๗๐.๔๕  % มีการใช้มองเป็นจาํนวนคู่เพียง 
๒๐.๕๖ % และพบวา่อาํเภอเวียงแหง ซ่ึงเป็นพื้นท่ีของจงัหวดัเชียงใหม่ท่ีติดต่อกบัรัฐฉานและมีชาว
ไทใหญ่อาศัยอยู่มากท่ีสุดอาํเภอหน่ึง มีจาํนวนวดัท่ีมีจาํนวนมอง ๗ ใบซ่ึงถือว่ามากท่ีสุดเม่ือ
เปรียบเทียบกบัพื้นท่ีอ่ืน  
 



ข๗๓ 

 
ประเด็นสอง การกาํหนดเสียงมองให้ห่างกนัเป็นคู่ ๕ 
จากขอ้มูลขา้งตน้พบว่าอาํเภอหลกัทั้ง ๕ อาํเภอไดแ้ก่ อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย อาํเภอ

ไชยปราการ อาํเภอเวียงแหงและอาํเภอเชียงดาว นอกจากน้ียงัมีการเก็บขอ้มูลอาํเภออ่ืนๆ ไดแ้ก่
อาํเภอดอยสะเกด็ อาํเภอแม่วาง และอาํเภอเมือง พบเสียงมองท่ีถูกตอ้งตามหลกัการคือเสียงมองห่าง
กนัเป็นคู่ ๕ มากท่ีสุดท่ีอาํเภอเชียงดาว โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 อาํเภอฝาง    ไม่พบขอ้มูลมองท่ีมีเสียงถูกตอ้ง 
 อาํเภอแม่อาย จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๗ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ 

จาํนวน ๓ ชุด 
-  วดัแม่อายหลวง เสียงโด – ซอล  (มอง ๕ ใบ) 
- วดัเมืองหนอง เสียงซอล – เร  (มอง ๕ ใบ) 
- วดัหมอกเปา  เสียงโด – ซอล  (มอง ๖ ใบ) 

อาํเภอไชยปราการ  จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน  ๕ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ 
จาํนวน๓ ชุด 

-  บา้นครูตาน  เสียงซอล – เร (มอง ๖ ใบ) 
- บา้นครูตะ๊  เสียงโด – ซอล  (มอง ๖ ใบ) 
- สาํนกัสงฆบ์า้นสินชยั (ชุด ๑) เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 

อาํเภอเวยีงแหง จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๑๔ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ 
จาํนวน ๑๑ ชุด 

-    วดัใหม่ปางควาย (ชุด ๑)   เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 
-    วดัใหม่ปางควาย (ชุด ๒)  เสียงซอล – เร (มอง ๖ ใบ) 
-    วดัเวยีงแหง        เสียงซอล – เร (มอง ๓ ใบ) 
-    บา้นพอ่เฒ่าปายเมือง       เสียงซอล – เร (มอง ๗ ใบ) 
-    คณะยอดแซงแลงใหม่       เสียงซอล – เร (มอง ๗ ใบ) 
-    วดัหว้ยไคร้        เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 
-    วดัมะกายาน        เสียงซอล – เร (มอง ๗ ใบ) 
-    วดัเปียงหลวง        เสียงซอล – เร (มอง ๗ ใบ) 
-   วดัหนองกอกคาํ      เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 
-   วดัสามปู       เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 
-   วดัม่วงเครือ       เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 
-   วดัศรีดอนชยั        เสียงโด – ซอล  (มอง ๖ ใบ) 



ข๗๔ 

 
อาํเภอเชียงดาว จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๑๐ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ จาํนวน

เพียง ๑ ชุด 
- บา้นครูหลาว ส่วยทูล      เสียงโด – ซอล  (มอง ๖ ใบ) 

อาํเภอแม่วาง  จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๔ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ จาํนวน 
๒ ชุด 

- วดัโสภาราม (ชุด ๑)      เสียงโด – ซอล  (มอง ๘ ใบ) 
-  วดัโสภาราม (ชุด ๒)      เสียงโด – ซอล  (มอง ๗ ใบ) 

อาํเภอดอยสะเกด็  จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๒ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ 
จาํนวน ๑ ชุด 

- วดัศรีดอนดู่      เสียงโด – ซอล  (มอง ๖ ใบ) 
อาํเภอเมือง  จากการเกบ็ขอ้มูลมองจาํนวน ๑ ชุด พบเสียงลกัษณะคู่ ๕ จาํนวน ๑ ชุด 

- เสียงซอล – เร (มอง ๗ ใบ) 
 

จากขอ้มูลขา้งตน้พบวา่ อาํเภอเวยีงแหงถือเป็นอาํเภอท่ีมีการใชเ้สียงมองตรงกบัเสียงคู่ 
๕ มากท่ีสุด โดยคิดอตัราส่วนไดเ้ท่ากบั ๒๔.๙  % ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 อาํเภอแม่อาย     ๖.๘๑  %  
 อาํเภอไชยปราการ    ๖.๘๑  %  
 อาํเภอเวยีงแหง  ๒๔.๙  %  
 อาํเภอเชียงดาว     ๒.๒๗ % 
 อาํเภอแม่วาง     ๒.๒๗ % 
 อาํเภอดอยสะเกด็    ๒.๒๗ % 
 อาํเภอเมือง     ๒.๒๗ % 
 
มองท่ีมีเสียงเป็นคู่อ่ืนๆ  ท่ีไม่ใช่คู่ ๕ มีจาํนวนมากถึง ๑๕ ชุด คิดอตัราส่วนไดเ้ท่ากบั  ๓๔ % 
มองท่ีไม่สามารถระบุเสียงได ้มีเสียงเพี้ยนมาก ลูกมองแตก อยูจ่าํนวน ๔ ชุด คิดเป็น

อตัราส่วนเท่ากบั ๔.๕๔ %  
มองท่ีมีเสียงเดียวกนัทุกลูก ปรากฏท่ีวดัธรรมเจริญ อาํเภอแม่อาย มีอยูจ่าํนวน ๑ ชุด คิด

เป็นอตัราส่วนเท่ากบั ๒.๒๗ % 
 



ข๗๕ 

 
จากขอ้มูลขา้งตน้ อาจกล่าวไดว้่าอาํเภอเวียงแหง ถือเป็นพื้นท่ี ท่ีเคร่ืองดนตรีมีความ

สมบูรณ์มากท่ีสุด โดยพิจารณาจากจาํนวนมอง ซ่ึงมีความถูกตอ้งตามขนบของไทใหญ่คือเป็นเลขค่ี
เป็นส่วนมากท่ีสุดและยงัเป็นมองท่ีมีเสียงเป็นคู่ ๕ เป็นส่วนใหญ่อีกดว้ย  
 
วเิคราะห์รูปแบบทาํนองกลองก้นยาว 

จากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามดนตรีไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่ ปรากฏทาํนองกลองกน้ยาวซ่ึง
บรรเลงโดยศิลปินผูสู้งอายภุายในพื้นท่ี  สาํหรับเสียงและวิธีการตีกลองกน้ยาว ผูว้จิยักาํหนดดงัน้ี 
  เสียง “กะ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยงอน้ิวแลว้ตีกดลงไปบนหนา้กลอง 
  เสียง “ป้ี” หมายถึงการใชมื้อซา้ยตีลงบนหนา้กลอง พอเสียงดงัแลว้กดหา้มเสียง 
  เสียง “ยุบ” หมายถึงการใชป้ลายน้ิวของมือซา้ยและมือขวา งอน้ิวแลว้ตีกดลงไป
บนหนา้กลอง  
  เสียง “เป้ง” หรือเสียง “เป้” หรือเสียง “เป้ิง” หรือเสียง “เทิง่” หมายถึงการใชฝ่้า-
มือขวาตีลงบนหนา้กลองแลว้ปล่อยมือข้ึนกลางอากาศ 
  เสียง “เปิง” ตีแบบเดียวกบัเสียง “เป้ง” แต่ตีเบากวา่เลก็นอ้ยและก่อนท่ีจะตีเสียง
เปิงดว้ยมือขวา จะใชน้ิ้วมือซา้ยแตะหนา้กลองไวก่้อนแบบเบา ๆ อยา่งรวดเร็ว 
  เสียง “ป๊ะ” การใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองดว้ยเสียงดงัแลว้กดมือเอาไวท้นัที 
  เสียง “ตุ๊บ” หรือเสียง “ปุ๊บ” หมายถึงการใชมื้อขวาตีลงบนหนา้กลองไม่แรงนกั
แลว้กดหา้มเสียงลงทนัที 
  เสียง “ถ่ึง” หรือเสียง “ทงึ” หรือ เสียง “อึง่” หรือเสียง “โฮง” เป็นการกาํมือแลว้
ทุบลงบนหนา้กลอง 

ดงัจะไดท้าํการบนัทึกและวิเคราะห์รูปแบบทาํนอง  โดยผูว้ิจยัทาํการบนัทึกกระสวน
ทาํนองหลกัท่ีปรากฏ โดยแบ่งเป็นวรรคทาํนองท่ีมีความแตกต่างกนั สาํหรับแต่ละวรรคมีการซํ้าไป
มาโดยไม่จาํกดัจาํนวนเท่ียว ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
ทาํนองกลองก้นยาวประกอบการแห่ 

ครูธนเทพ ทองคาํ  อธิบายกลองกน้ยาวตีประกอบการแห่วา่ “การตีแห่ เป็นการตี
แบบท่ัวไป จะตีแบบสนุกสนานเท่าน้ัน”  (ธนเทพ ทองคาํ, สัมภาษณ์ ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๓)  
สาํหรับการแสดงทาํนอง เน่ืองจากมองและฉาบจะตีเหมือนกนัตลอด จึงจะไดแ้สดงกระสวนทาํนอง
เพียงวรรคข้ึนตน้เท่านั้นดงัน้ี 

 
 



ข๗๖ 

 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง - เป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง 
 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง 
 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง 
 
วรรคท่ี ๒ 
กลอง - เป้ิง กะ เป้ิง กะเป้ิงกะเป้ง -  - เป้ง งะ -เป้ง  - เป้ง - เป้ง  - - 
 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง –  ปุ๊บ 
(สาํหรับเสียงเป้งบรรทดัท่ี ๒ ตีพร้อมมือซา้ยตีเสียงกะ) 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง - -  -   ปุ๊บ กะปุ๊บกะปุ๊บ กะปุ๊บกะปุ๊บ กะปุ๊บกะปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง - -  -   ปุ๊บ - ปุ๊บ – เป้ง - -  -   ปุ๊บ - ปุ๊บ – เป้ง 
 
วรรคท่ี ๕  (ลงจบ) 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  
(ครูธนเทพ ทองคาํ สาธิตทาํนองกลอง) 



ข๗๗ 

 
 

ทาํนองกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนก 
ครูธนเทพ ทองคาํ  อธิบายกลองก้นยาวตีประกอบการฟ้อนนกว่า “การตีกลอง

ประกอบนก นกต้องฟังกลอง บางคร้ังกลองกต้็องดูนก  บางทีเป็นคนตีกลองมาจากท่ีอ่ืน นกกต้็อง
ฟังเสียงกลอง ถ้าเป็นนกกับกลองของเจ้าตัวหรือเป็นพวกกันเอง  กลองกจ็ะเล่นไปตามนก”        
(ธนเทพ ทองคาํ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  เป้ิง – เป้ิง 

 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -   เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง 

 
กลอง -  เป้ิง – เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง 

วรรคท่ี ๒ (ใชมื้อขวาตีเบา ๆ ลงบนหนา้กลองกาํหนดใหเ้ป็นเสียง ปะ) 
กลอง -  -  - ปะ -  ปะ -  ปะ -  ปะ -  ปะ -  ปะ -  ปะ 

 
(ทาํนองช่วงนกวิ่ง) 
กลอง ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ 

 
กลอง ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ ปะปะปะปะ 
 
กลอง -  -  -  - -  -  - ปะ -  -  -  - -  -  - ปะ 

 
(ทาํนองช่วงนกกระโดด) 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง 

 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง -  -  -   เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง -  -  -   เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง 

 



ข๗๘ 

 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง -  -  เป้ิงงะ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  เป้ิงงะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๕  (ลงจบ) 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  
(ครูธนเทพ ทองคาํ สาธิตทาํนองกลอง) 
 

ครูส่างคาํ จางยอด สาธิตทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนก โดยเป็นทาํนองท่ีมี
แนวอตัราจงัหวะเร็วดงัน้ี 

 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  - แชง 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แชง - แชง  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แชง - แชง  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
วรรคท่ี ๑ 
มอง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  - แช่ -  -  -   - -  -  - - 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ -  -  -   - -  -  -   - 



ข๗๙ 

 
 
วรรคท่ี ๒ 
กลอง -  -  - เปิง กะ  -  -  เปิง -  -  - เปิง กะ  -  -  เปิง 

 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะเปิง 

 
กลอง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะเปิง กะเปิงกะ ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  - เปิง กะ  -  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  - เปิง กะ  -  -  ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๕ 
กลอง -  -  - เปิง กะ  -  -  ปุ๊บ -  -  - เปิง กะ  -  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  -  - เปิง กะ  -  -  ปุ๊บ -  -  - เป้ิง -  -  - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๖ 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  กะเป้ิง -  -  -  เป้ิง 

 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๗ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  ถะ  -  ปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  ถะ  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  ถะ  -  ปุ๊บ -  ถะ  -  ปุ๊บ -  ถะ  -  ปุ๊บ -  ถะ  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  ถะ  -  ถะ -  ถะ  -  ปุ๊บ -  ถะ  -  ถะ -  ถะ  -  ปุ๊บ 



ข๘๐ 

 
วรรคท่ี ๘ 
กลอง -  ถะ  -  ถะ -  ถะ  -  เป้ง -  ถะ  -  ถะ -  ถะ  -  เป้ง 

 
กลอง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ง  -  เป้ง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ง  -  ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๙ 
กลอง -  -  ปุ๊บ ปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ -   -  ถะ ถะ -  ถะ  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  -  ปุ๊บ ปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ -   -  ถะ ถะ -  เป้ง  -  ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๑๐ 
กลอง -  -  กะ ปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ -  -  กะ ปุ๊บ -  เป้ง  -  ปุ๊บ 

 
กลอง -  -  กะ ปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ -  -  กะ ปุ๊บ -  เป้ง  -  - -  เป้ง  -  ปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๑๑ 
กลอง -  -  กะ ปุ๊บ -  เป้ง  -  - -  เป้ง  -  ปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๑๒ 
กลอง   -  เป้ง  -  - -  เป้ง  -  ปุ๊บ   -  เป้ง  -  - -  เป้ง  -  ปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๑๓  ลงจบ 
กลอง -  -  - เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง   -  -  - เป้ิง -  -  -  ปุ๊บ 
(สาธิตทาํนองโดยครูส่างคาํ จางยอด) 
 

สาํหรับการรําวงท่ีเรียกว่า ก๊าป่ันกลอง ใชก้ลองกน้ยาวตีประกอบการฟ้อนรําเช่นเดียวกนั 
รูปแบบการกาํหนดจงัหวะจะห่าง โดยพิจารณาไดจ้ากการตีมองแบบห่างกล่าวคือ ตี ๑ หอ้งโนต้เวน้ 
๑ ห้องโน้ตไทย โดยเสียงมองจะเท่ากับการก้าวขาเดินแต่ละกา้วของผูฟ้้อน สําหรับรายละเอียด
ทาํนองกลองมีกระสวนทาํนองรูปแบบเดียวกนักบัการตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนก ตวัอยา่ง
กระสวนทาํนองมีดงัน้ี 

 



ข๘๑ 

 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -       มง 
ฉาบ -  -  -  แชง -  -  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -    -    -     - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   แชง -  แชง  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  กะ เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง -  -  กะ เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง 
 
วรรคท่ี ๑ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -   ถะ -  ถะ  -  เป้ง 

 
วรรคท่ี ๒ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง   -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่  -  -  - แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง   -  -  -  - - เป้ิง  - เป้ิง 

วรรคท่ี ๓ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง   -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่ -  -  -  - -  -  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง   -  -  -  - -   -   -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่ -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง  -  เป้ิง 



ข๘๒ 

 
 
วรรคท่ี ๔ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง   -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่  -  -  - แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  เป้ิง  -  เป้ิง   -  -  -  ถะ -  -  -  เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๕ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -   ถะ -  -  -  เป้ง 

 
การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อน ก๊าป่ันกลอง พบวา่ทาํนองกลองและทาํนองฉาบจะ

ตีเป็นกระสวนเดียวกนัเกือบทั้งส้ิน ถา้ทาํนองกลองตีห่าง ฉาบกจ็ะตีแบบห่างตามไปดว้ย ทั้งน้ีไม่วา่
จะตีกลองใหมี้กระสวนทาํนองห่างหรือถ่ี ผูตี้กลองตอ้งพิจารณาใหเ้ขา้กบัท่ารํา โดยเสียงมองจะ
เท่ากบัระยะการกา้วขาเดิน เสียงมอง ๑ คร้ัง เท่ากบัการกา้วเดิน ๑ ขา แต่เสียงฉาบและเสียงกลองจะ
ไปตามลีลาของมือขณะทาํการฟ้อน  
 

ทาํนองกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนโต 
ครูธนเทพ ทองคาํ  อธิบายกลองกน้ยาวตีประกอบการฟ้อนโตวา่ “การตกีับการเต้นโต  

เขาจะไม่ตียาว เพราะว่าคนท่ีอยู่ในโตจะเหน่ือย ตอนแรกโตกจ็ะน่ังเฉย  คนตีกลองต้องรู้ว่าตีอย่างไร 
ถึงจะให้โตลกุขึน้มาเต้น  โตจะฟังดนตรี”  (ธนเทพ ทองคาํ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง - เป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง -  เป้ิง  - ปุ๊บ 
 
 



ข๘๓ 

 
วรรคท่ี ๒ 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง  - ปุ๊บ -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง  - ปุ๊บ 
 
ทาํนองใหส้ญัญาณกบัโต 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง -  -  กะเป้ิง เป้ิง – เป้ิงเป้ิง 
 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง - -  กะ เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง - เป้ง 

 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง - -  กะ ตุบ๊ - -  กะ ตุบ๊ - -  กะ ตุบ๊ - -  กะ ตุบ๊ 

 
วรรคท่ี ๕ 
กลอง - -  กะ ตุบ๊ - เป้ิง - เป้ิง - -  กะ ตุบ๊ - เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๖  (ลงจบ) 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  
(ครูธนเทพ ทองคาํ สาธิตทาํนองกลอง) 

สาํหรับทาํนองการสาธิตของครูธนเทพ ทองคาํ พบวา่ทาํนองข้ึนตน้กบัทาํนองลงจบไม่
วา่จะเป็นการตีประกอบการฟ้อนนก การฟ้อนโต การแห่ทัว่ไป จะใชก้ระสวนทาํนองเดียวกนัทั้งส้ิน 
 
 ครูต๊ิบ ซานตา อาํเภอแม่อาย สาธิตทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนโต ดงัน้ี 
วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -     ปุ๊บ -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

(ตี ๔ คร้ัง) 



ข๘๔ 

 
วรรคท่ี ๒  (ตีช่วงโตเร่ิมออกเดิน) 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๓ (ตีช่วงท่ีโตเร่ิมหยดุอยูน่ิ่ง ขยบัตวัแต่ไม่ออกเดิน) 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๔  (ตีช่วงโตเร่ิมออกเดินอีกคร้ัง) 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๕ (ตีช่วงท่ีโตยอ่ขา ขยบัตวัอยูก่บัท่ี) 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ 

ทาํนองตีคัน่กบัทาํนองวรรคท่ี ๕ 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๖ (ตีช่วงโตเดินไปมาก่อนจบการแสดง) 
กลอง -  -  -   - -  -  -     เป้ิง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
วรรคลงจบ 
กลอง -  -  -   - -  -  กะ ปุ๊บ -  -  -  เป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
ครูส่างคาํ จางยอด สาธิตทาํนองกลองกน้ยาวประกอบโต โดยเป็นทาํนองท่ีมีรูปแบบ

การตีมองแบบห่าง ตี ๑ หอ้งโนต้ เวน้ ๑ หอ้งโนต้ ดงัน้ี 
 

วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  เป้ิง 



ข๘๕ 

 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง -  -  -  - -  -  -    มง 
ฉาบ -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - 
กลอง -  -  -    เป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  -    เป้ิง -  -  -    เป้ิง -  -  -    เป้ิง -  -  -   (รัว) 
 
วรรคท่ี ๑ 
มอง -  -  -  - -  -  -    มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - -  แช่  -  แช่ -  แช่  -  - 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง  -  เป้ิง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง  -  เป้ิง 

 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง  -  เป้ิง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง  -  เป้ิง 
 
วรรคท่ี ๒ 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง  -  เป้ิง -  -  - ทึง -  -  -   (รัว) 
 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บ- เป้ิง -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บ- เป้ิง 
 
วรรคท่ี ๕ 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ - เป้ิง - เป้ิง 
 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง -  -  - ทึง -  -  -  (รัว) 
 
วรรคท่ี ๖ (ทาํนองเดียวกบัวรรคท่ี ๓) 
กลอง -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๗ 
กลอง -  -  -  กะ - เป้ิง – ปุ๊บ -  -  -  กะ - เป้ิง – ปุ๊บ 



ข๘๖ 

 
 
กลอง -  -  -  กะ - เป้ิง – ปุ๊บ -  -  - ทึง -  -  -  (รัว) 
 
วรรคท่ี ๘ (ทาํนองเดียวกบัวรรคท่ี ๓) 
กลอง -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ 
 
วรรคท่ี ๙ 
กลอง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง -  -  กะเป้ิง 
 
วรรคท่ี ๑๐ 
กลอง -  ปุ๊บ  -  ปุ๊บ -  ปุ๊บ  - เป้ิง -  ปุ๊บ  -  ปุ๊บ -  ปุ๊บ  - เป้ิง 
(เสียงปุ๊บ วรรคท่ี ๑๐ หมายถึง เอาน้ิวมือซา้ยกดหนา้กลองหา้มเสียง  ขณะเดียวกนัใชน้ิ้วช้ีและ
น้ิวกลางมือขวาท่ีตีขอบกลอง) 
 
วรรคท่ี ๑๑ 
กลอง -  -  กะเป้ิง - เป้ิง - เป้ิง -  ปุ๊บ  -  ปุ๊บ -  ปุ๊บ  - เป้ิง 
 
วรรคท่ี ๑๒  ลงจบ 
กลอง -  -  - เป้ิง -   เป้ิง - เป้ิง -  -  -  - -  -  -  ปุ๊บ 
(สาธิตทาํนองโดยครูส่างคาํ จางยอด) 
 

ทาํนองกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนดาบ – ฟ้อนมือ – ฟ้อนค้อน (พลอง) 
 ทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบ การฟ้อนมือ การฟ้อนคอ้น หรือ พลอง 

เป็นการตีกลองจงัหวะเร็ว สาธิตทาํนองโดยนกัดนตรีชมรมไทใหญ่ อาํเภอแม่อาย ดงัทาํนองท่ีไดท้าํ
การบนัทึกดงัน้ี 

 
กลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบ  

วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 



ข๘๗ 

 
 
วรรคท่ี ๑ 
มอง -  -  -  มง -  -  -    มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - วบั -   -  แช่วบั -  แช่ - วบั -  -  - วบั -   -  แช่วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๒ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง – ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง -  -  เป้งยบุ -  เป้ง – ยบุ -  -  เป้งยบุ -  เป้ง – ยบุ -  -  เป้งยบุ -  เป้ง – ยบุ 

 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
ทาํนองลงจบ 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ง -  -  - ปุ๊บ 

 
กลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนมือ 
 

วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  แช่ - วบั -  -  -   - -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 



ข๘๘ 

 
วรรคท่ี ๑ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  ปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ กะปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๒ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  ปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๓ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๔  (ตีเหมือนวรรคท่ี ๒ แต่มีการเกบ็ถ่ีเพิ่มข้ึนในหอ้งท่ี ๑) 
กลอง -  ปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  ปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๕   (ช่วงยนืรําโยกตวั) 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ - เป้ิง -  เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๖ 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง – ปุ๊บ -  เป้ิง – ปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๗ (ช่วงนัง่รําโยกตวั) 
กลอง -  กะ - ปุ๊บ -  กะ - ปุ๊บ -  กะ - ปุ๊บ -  กะ - ปุ๊บ 

 
วรรคท่ี ๘ 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง 



ข๘๙ 

 
วรรคท่ี ๙ (ลงจบ) 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ 

 
กลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนคอ้น 

วรรคข้ึนตน้ 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   แช่ -  -  -  แช่ -  แช่ง - แช่ -  แช่ง - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
วรรคท่ี ๑ 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  -   เป้ิง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๒ 
กลอง -  -  - เป้ิง -  เป้ิง -   เป้ิง -  -  - เป้ิง -  เป้ิง -   เป้ิง 

 
กลอง -  -  - เป้ิง -  เป้ิง -  เป้ิง -  เป้ิง -  เป้ิง -  เป้ิง -  เป้ิง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๓ (ทาํนองเหมือนวรรคท่ี ๑ แต่เพิ่มพยางคเ์สียงแรกของหอ้งท่ี ๒ ใหถ่ี้ข้ึน) 
กลอง -  -  - เป้ิง - เป้ิง  -   เป้ิง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๔ 
กลอง -  -  เป้ิงปุ๊บ - เป้ิง  -   เป้ิง -  -  เป้ิงปุ๊บ - เป้ิง  -   เป้ิง 

 
วรรคท่ี ๕ (ลงจบ) 
กลอง -  -  - เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ 

 



ข๙๐ 

 
จากกระสวนทาํนองกลองกน้ยาวท่ีใชตี้กบัการแห่ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต 

การฟ้อนมือ การฟ้อนดาบ การฟ้อนคอ้น สามารถจาํแนกประเดน็รายละเอียดไดด้งัน้ี 
 

 ประเด็นแรก การข้ึนต้นการบรรเลงทุกคร้ัง โดยไม่ว่าจะเป็นการตีกลองก้นยาว
ประกอบการแห่ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต การฟ้อนดาบ การฟ้อนมือและการฟ้อนคอ้น 
ทาํนองจะไม่ข้ึนตน้ดว้ยกลองกน้ยาว กลบัใชเ้คร่ืองกาํกบัจงัหวะไดแ้ก่มองและฉาบข้ึนตน้ทาํนอง
สาํหรับการบรรเลงรวมวง หลงัจากนั้นจึงจะตีทาํนองของกลองกน้ยาวติดตามเขา้มาดงัรายละเอียด
ต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่๑ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองเพ่ือการฟ้อนแห่ ขอ้มูลจากครูธนเทพ ทองคาํ อาํเภอฝาง 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง - เป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง 
 
ตัวอย่างที ่๒ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองเพ่ือการฟ้อนนก ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  - แชง 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แชง - แชง  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แชง - แชง  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 



ข๙๑ 

 
มอง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  - แช่ -  -  -   - -  -  - - 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  - แช่ -  -  - แชง - แชง  - แช่ 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ -  -  -   - -  -  -   - 

 
ตัวอย่างที ่๓ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองกบัการฟ้อนก๊าป่ันกลอง ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -       มง 
ฉาบ -  -  -  แชง -  -  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -    -    -     - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   แชง -  แชง  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  กะ เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง -  -  กะ เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง 
 
ตัวอย่างที ่๔ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูธนเทพ ทองคาํ อาํเภอฝาง 
มอง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง  -  -  -   มง 
ฉาบ  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่  -  -  -  วบั  - วบั -  แช่ 
กลอง - เป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง กะเป้ิงกะเป้ิง -  เป้ิง  - ปุ๊บ 
 
 



ข๙๒ 

 
ตัวอย่างที ่๕ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูต๊ิบ ซานตา อาํเภอแม่อาย 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - แช่ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  -  - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -     ปุ๊บ -  -  กะเป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
ตัวอย่างที ่๖ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ -  -  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  เป้ิง 
 
ตัวอย่างที ่๗ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนดาบ ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ 
อาํเภอแม่อาย 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -    มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  - วบั -   -  แช่วบั -  แช่ - วบั -  -  - วบั -   -  แช่วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - เป้ิง 

 
ตัวอย่างที ่๘ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนมือ ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ อาํเภอ
แม่อาย 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
 



ข๙๓ 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  แช่ - วบั -  -  -   - -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั -  แช่ - วบั 
กลอง -  -  กะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ กะปุ๊บกะปุ๊บ -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
ตัวอย่างที ่๙ วรรคข้ึนตน้ ทาํนองกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนคอ้น ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ 
อาํเภอแม่อาย 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   แช่ -  -  -  แช่ -  แช่ง - แช่ -  แช่ง - แช่ 
กลอง -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

 
มอง -  -  -  มง -  -  -   มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -   แช่ -  -  -  แช่ -  แช่ง - แช่ -  แช่ง - แช่ 
กลอง -  -  - เป้ิง -  -  -   เป้ิง -  -  เป้ิง งะ -  เป้ิง – เป้ิง 

 
 จากทาํนองตวัอยา่งทั้ง ๙ ทาํนองจะเห็นไดว้า่กลองกน้ยาวนั้นไม่วา่จะตีประกอบการ
แห่ ตีประกอบการฟ้อนนก ตีประกอบการฟ้อนโต ตีประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ หรือ ฟ้อนคอ้น 
จะข้ึนตน้ดว้ยระบบเดียวกนักล่าวคือข้ึนตน้ทาํนองดว้ยมองและฉาบ ซ่ึงเป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะก่อน 
แทนท่ีจะใชก้ลองกน้ยาวตีทาํนองนาํ 
 
 ประเด็นท่ีสอง สํานวนการลงจบการตีกลองก้นยาวไม่ว่าจะตีประกอบการแห่ ตี
ประกอบการฟ้อนนก ตีประกอบการฟ้อนโต ตีประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ หรือ ฟ้อนคอ้น จะ
ลงจบดว้ยเสียง “ปุ๊บ” หรือการตีกดลงบนหนา้กลองทั้งส้ิน ดงัตวัอยา่งทาํนองต่อไปน้ี 
 



ข๙๔ 

 
ตัวอย่างที ่๑ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการแห่  ขอ้มูลจากครูธนเทพ ทองคาํ อาํเภอฝาง 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  
 
ตัวอย่างที ่๒ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนนก ขอ้มูลจากครูธนเทพ ทองคาํ อาํเภอฝาง 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  
 
ตัวอย่างที ่๓ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนนก ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง 
กลอง -  -  - เป้ิง - เป้ิง  - เป้ิง   -  -  - เป้ิง -  -  -  ปุ๊บ 
 
ตัวอย่างที ่๔ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนก๊าป่ันกลอง ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด  
มอง -  -  -  - -  -  -   มง -  -  -  - -  -  -  มง 
ฉาบ -  -  -  - -  -  -  แช่ -  -  -  แชง -  แชง  -  แช่ 
กลอง -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -   ถะ -  -  -  ปุ๊บ 

 
ตัวอย่างที ่๕ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูธนเทพ ทองคาํ อาํเภอฝาง 
กลอง - -  -   เป้ง - เป้ง - เป้ง - -  -   เป้ง -  -  - ปุ๊บ  

 
ตัวอย่างที ่๖ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูต๊ิบ ซานตา อาํเภอแม่อาย 
กลอง -  -  -   - -  -  กะ ปุ๊บ -  -  -  เป้ิง -  เป้ิง - ปุ๊บ 

 
ตัวอย่างที ่๗ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนโต ขอ้มูลจากครูส่างคาํ จางยอด 
กลอง -  -  - เป้ิง -   เป้ิง - เป้ิง -  -  -  - -  -  -  ปุ๊บ 
 
ตัวอย่างที ่๘ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนดาบ ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ อาํเภอแม่อาย 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ง -  -  - ปุ๊บ 

 
ตัวอย่างที ่๙ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนมือ ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ อาํเภอแม่อาย 
กลอง -  -  - ปุ๊บ -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ 

 
 



ข๙๕ 

 
ตัวอย่างที ่๑๐ ทาํนองลงจบ ทาํนองประกอบการฟ้อนคอ้น ขอ้มูลจากชมรมไทใหญ่ อาํเภอแม่อาย 
กลอง -  -  - เป้ิง -  เป้ิง – เป้ิง -  -  - เป้ิง -  -  - ปุ๊บ 

 
จะเห็นไดว้า่ ทาํนองการลงจบนั้น ไม่วา่จะเป็นการตีดว้ยวตัถุประสงคใ์ด เสียงสุดทา้ยจะจบ

ดว้ยการตี “เสียงปุ๊บ” หรือ “การตีกดมือลงบนหนา้กลอง” หรือ “การตีเสียงปิด” นัน่เอง  
 
ประเด็นท่ีสาม กระสวนการดําเนินทาํนองกลองก้นยาวไม่ว่าจะตีประกอบการแห่ ตี

ประกอบการฟ้อนนก ตีประกอบการฟ้อนโต ตีประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ หรือ ฟ้อนคอ้น จะ
ไม่มีการกาํหนดกระสวนทาํนองแยกประเภทไดช้ัดเจนนัก การใช้กระสวนทาํนองสามารถใช้ตี
ทดแทนกนัได ้โดยการตีประกอบการแห่ ท่ีตอ้งสร้างความสนุกสนานจะมีกระสวนทาํนองค่อนขา้ง
เป็นพยางค์ถ่ี กล่าวคือเป็นการตี ๔ พยางค์เสียงต่อ ๑ ห้องโน้ตไทย สําหรับการตีกลองก้นยาว
ประกอบการฟ้อนรําหรือการแสดง มกัจะตีห่างกว่า กล่าวคือเป็นการตี ๒ พยางคเ์สียงต่อ ๑ ห้อง
โนต้ไทย โดยส่วนใหญ่ 
 
โอกาสทีใ่ช้ตีกลองก้นยาว 

กลองกน้ยาว เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชตี้ในการแห่งานปอยต่างๆ  นอกจากน้ียงัเป็นเคร่ืองดนตรี
ท่ีตีใหก้บัการแสดงไม่วา่จะเป็นการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต การฟ้อนดาบ การฟ้อนมือ ดงัท่ี  
ครูศรีมิ  พงศาสกุลอธิบายว่า “กลองก้นยาวตีประกอบโต โดยจะตีเร็วกว่าประกอบนก และมีตี
ประกอบการฟ้อนดาบ เรียกว่า ก้าลายแลว  ตีประกอบการฟ้อนมือเรียกว่า ก้าลาย และตีแห่เป็นส่วน
ใหญ่” (ศรีมิ พงศาสกลุ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓)    ครูวิโรจน์ ทองคาํอธิบายวา่ “งานท่ีไปตี
ก็มีงานปอยออกพรรษา ปอยส่างลอง ปอยเดือน ๑๒ (ปอยกฐิน)”  (วิโรจน์ ทองคาํ, สัมภาษณ์ ๒๐ 
ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

      
ภาพท่ี ๓.๑๒๘ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่าของกลุ่มสืบสานลายไต จงัหวดัเชียงใหม่ 
ภาพท่ี ๓.๑๒๙ ครูส่างคาํ จางยอด ตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า 



ข๙๖ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๓๐ การรํา “ก๊าป่ันกลอง” ศิลปะการแสดงกบักลองกน้ยาว 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๓๑ ครูต๊ิบ ซานตา เจา้ของคณะกลองกน้ยาวและการแสดงไทใหญ่ 
ปัจจุบนั อาย ุ๕๑ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔/ซ หมู่ ๖ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๓๒ – ๓.๑๓๓ คณะกลองกน้ยาวกบัการแสดงโต 

(นกัดนตรีจากซา้ย) นายปี นายชุ อาย ุ๓๐ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๐/ซ หมู่ ๖ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 
ครูต๊ิบ ซานตา (เจา้ของคณะ) และนายป้ัง ซานตา อาย ุ๒๔ ปี (บุตรชายครูต๊ิบ ซานตา) 



ข๙๗ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๓๔ – ๓.๑๓๕ (จากซา้ย) นายคาํเหนาะ ซานตา อาย ุ๒๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔ หมู่ ๖ ตาํบลท่าตอน 

นายสอง บ่างคาํ อาย ุ๓๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓/ซ หมู่ ๗ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๓๖ การฟ้อนโต ศิลปะการแสดงกบักลองกน้ยาวคณะสืบสานลายไต อาํเภอเมือง  

 
 ตํานานการฟ้อนโต รวมถึงการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า มีความเก่ียวข้องกับพุทธศาสนา 
คุณครูนันตา นายเป  จเรไทใหญ่ ท่านเกิดท่ีเมืองหนอง รัฐฉาน ยึดอาชีพ จเรอ่านธรรมและหมอ-
พื้นบา้น อธิบายเร่ืองน้ีไวว้า่ 
 
 พ่อครูเป็นผูรู้้ในชมรมไทใหญ่ เป็นจเรอ่านธรรม เร่ืองประวติันกโต  โต หมายถึง

ความเจริญกา้วหนา้  ครูอ่านมาจากหนงัสือพระไตรปิฎก เขียนวา่ พระพทุธเจา้เสด็จ
ลงมาจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์มาโปรดพระพุทธมารดา ชาวบา้นชาวเมืองก็มีความ
ประสงคใ์หพ้ระพุทธเจา้มาโปรดสัตวโ์ลก ก็เลยแจง้พระโมคคลัลานะขอใหท่้านมา
โปรดชาวเมือง หลงัจากโปรดพระมารดาเรียบร้อยแลว้ เม่ือพระโมคคลัลานะเชิญ



ข๙๘ 

 
เสด็จท่านลงมาเดือน ๑๑ ของไทใหญ่ เป็นเดือนเพ็ญ เม่ือท่านเสด็จลงมาจากชั้น
ดาวดึงส์ พอถึงจุดน้ี สานุศิษยแ์ละผูค้นทั้งหลายท่ีเมือง “สังคะนะโก” ซ่ึงเป็นคน
ธรรมดาและคนป่วย ท่านก็มาโปรดคนท่ีเมืองน้ีมาพร้อมสรรพสัตวท์ั้งหลายไม่ว่า
จะเป็นนก เป็นโต โดยพระพุทธเจา้ท่านออกจากปริวาสกรรม หรือออกจากการ
เขา้พรรษา ๓ เดือน ชาวไทใหญ่เรียกว่า ออกหว่า  เม่ือคนเห็นสัตวฟ้์อนรํา มีนก มี
โต มีมงักรต่าง ก็เป็นประวติัความเป็นมาจากตรงน้ี คนก็คิดท่ารําจากสัตวต่์างๆ เพื่อ
ฟ้อนถวายพระพุทธเจา้ ชาวไทใหญ่จะจดังานทุกปี สาํหรับอาํเภอแม่อายจะจดังาน
แรม ๘ คํ่า เดือน ๑๑ ของทุกปี เรามี ๓๐ กว่าหัววดั เราจะทาํใหญ่ ๆ รวมกนั ๒ ท่ี 
ปอยท่ี ๑ อาจจะจดัอาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย บางทีปอยจดัท่ีอาํเภอไชยปราการ 
ข้ึนอยูก่บัทางอาํเภอจะตกลงกนั  (นนัตา นายเป, สมัภาษณ์ ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๓๗ ครูนนัตา นายเป ปัจจุบนัอาย ุ๗๑ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๓๐ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
สาํหรับคุณสมบติัของผูท่ี้จะสามารถฟ้อนโตนั้น ตอ้งเป็นผูมี้ร่างกายเลก็  หากร่างกายใหญ่

จะเขา้ออกชุดการแสดงยากและร้อนมาก  นอกจากน้ียงัตอ้งเป็นผูมี้ความแขง็แรงเพราะตอ้งใชก้าร
กระโดดเป็นส่วนใหญ่   และท่ีสาํคญัอีกประการหน่ึงคือผูแ้สดง ๒ คนตอ้งมีรูปร่างใกลเ้คียงกนัหรือ
เท่ากนั  การรําโตสาํหรับคน ๒ คนจะมีการกาํหนดสญัญาณเพื่อเปล่ียนท่าทาง สัญญาณท่ีนิยมใชส่ื้อ
ระหวา่งกนัดว้ยการนบัจาํนวนการตบเทา้ การกระทืบเทา้ ถา้ตบเทา้ขา้งหนา้จะเปล่ียนท่าอยา่งไร ตบ
เทา้ขา้งหลงัจะเปล่ียนท่าอยา่งไร ถา้มว้นหนา้ มว้นหลงั จะเปล่ียนเป็นท่าอยา่งไร เป็นตน้ 
 

กลองก้นยาวประกอบการแสดง ฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ ฟ้อนค้อน 
การฟ้อนดาบ ฟ้อนมือและฟ้อนคอ้น อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่  ผูว้ิจยัทาํการ

สมัภาษณ์ศิลปิน ณ วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่  



ข๙๙ 

 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๓๘ คณะศิลปินอาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพ ณ วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ วนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

    
ภาพท่ี ๓.๑๓๙ ครูจะก ูสุแก สาธิตการฟ้อนดาบ ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๐๖ หมู่ ๕ ตาํบล

หนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
ภาพท่ี ๓.๑๔๐ ครูเป่ตะ๊ ลุง้หรู่สาธิตการฟ้อนดาบ   ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๙ หมู่ ๑๐ 

ตาํบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 



ข๑๐๐ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๔๑ ครูจานข่ิน กุ่งนะ สาธิตการฟ้อนดาบ 

ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๑๒ หมู่ ๕ ตาํบลม่อนป่ิน 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
ครูจานข่ิน กุ่งนะ อธิบายวา่แม่ท่าสาํหรับการฟ้อนดาบมีอยูด่ว้ยกนั ๕ ท่าไดแ้ก่  

ท่าท่ี ๑  ท่าแม่กิมไฮ (ท่าขากรรไกร) 
ท่าท่ี ๒  ท่าเสือลากหาง และ ท่าเสือลากหางแบบข่ีมา้ 
ท่าท่ี ๓  ท่าชา้งปักงวง (ภาษาไทใหญ่เรียก “จา้งโป้งโงง้”) 
ท่าท่ี ๔  ท่าเสือขาเตา้ 
ท่าท่ี ๕ ท่าแม่มุงเมือง 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๔๒ ท่าแม่กิมไฮ 

 



ข๑๐๑ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๔๓ ท่าเสือลากหาง ภาพท่ี ๓.๑๔๔ ท่าเสือลากหางแบบข่ีมา้ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๑๔๕ท่าชา้งปักงวง ภาพท่ี ๓.๑๔๖ ท่าเสือขาเตา้ 

    
ภาพท่ี ๓.๑๔๗ ท่าแม่มุงเมือง ภาพท่ี ๓.๑๔๘ ครูแกว้ คาํฝ้ัน สาธิตการฟ้อนดาบแบบเจา้ฟ้าเชียงตุง 
ปัจจุบนัอาย ุ๔๓ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๔๘ หมู่ ๕ ตาํบลแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๑๐๒ 

 
 ครูแกว้ คาํฝ้ัน อธิบายวา่ ท่าการฟ้อนดาบมีท่าพิเศษคือ ท่าท่ีเอาดาบถูไปตามลาํตวัเรียกช่ือ
ท่าวา่ “ท่าแม่ลา้งไคร” (ท่าลา้งข้ีไคร) 
 

    
ภาพท่ี ๓.๑๔๙ ครูทองคาํ ลุงอุงสาธิตการฟ้อนมือ   

ภาพท่ี ๓.๑๕๐ ครูตา้ คาํพนั สาธิตการฟ้อนมือแบบเจา้ฟ้าเชียงตุง ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 
อยูบ่า้นแม่แหลง หมู่ ๓ ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

    
ภาพท่ี ๓.๑๕๑ ครูตะ๊ ลุงส่วย สาธิตการฟ้อนมือ ปัจจุบนัอาย ุ๖๕ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔/ซ หมู่ ๓ 

ตาํบลโป่งนํ้าร้อน อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
ภาพท่ี ๓.๑๕๒ ครูยอดคาํ หน่อคาํ สาธิตการฟ้อนมือ ปัจจุบนัอาย ุ๔๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๖ หมู่ ๕  

ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๑๐๓ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๕๓ ครูนาตา ลุงโหลง สาธิตการฟ้อนคอ้น (กระบอง) ปัจจุบนัอาย ุ๖๓ ปี 

อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๕๘ หมู่ ๑ ตาํบลทุ่งขา้วปวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 
บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 ครูนาตา ลุงโหลงอธิบายวา่ท่าฟ้อนคอ้นมีอยูด่ว้ยกนั ๔ ท่าคือ ท่าผูเ้ฒ่าจงัไมเ้ทา้ ท่าลาย
พา่ยตู๋เปา (ลายป้องกนัลาํตวั) ท่าป้องกนัตวั (ดา้นหนา้) และท่าป้องกนัตวั (ส่วนขา) 
 

    
ภาพท่ี ๓.๑๕๔ ท่าผูเ้ฒ่าจบัไมเ้ทา้ ภาพท่ี ๓.๑๕๕ ท่าพา่ยตู๋เปา (ลายป้องกนัลาํตวั) 

 



ข๑๐๔ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๕๖ ท่าป้องกนัตวั (ดา้นหนา้) ภาพท่ี ๓.๑๕๗ ท่าป้องกนัตวั (ส่วนขา) 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๕๘ ครูคาํแกว้ คาํฝ้ัน สาธิตท่าจบัคอ้น (กระบอง) 

 
 นอกจากน้ี ครูจานข่ิน กุ่งนะ สาธิตท่าการฟ้อนคอ้นจาํนวน ๖ ท่าดงัน้ี 
  ท่าท่ี ๑  ท่าป้องกนั (เทา้) 
  ท่าท่ี ๒  ท่าเคล่ือนหาศตัรู 
  ท่าท่ี ๓  ท่าเข่ียอาวธุท้ิงแลว้ตีขมบั 
  ท่าท่ี ๔  ท่าเคล่ือนเขา้มา (หาศตัรู) 
  ท่าท่ี ๕  ท่าตีรุก 
  ท่าท่ี ๖  ท่าข้ึนดา้นหลงั 
  ท่าท่ี ๗ ท่าจบ 
 ดงัตวัอยา่งภาพต่อไปน้ี 
 



ข๑๐๕ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๕๙ ตวัอยา่งท่าท่ี ๑ ท่าป้องกนั (เทา้) ภาพท่ี ๓.๑๖๐ ตวัอยา่งท่าท่ี ๒ ท่าเคล่ือนหาศตัรู 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๖๑ ตวัอยา่งท่าเข่ียอาวธุท้ิง จงัหวะท่ี ๑ ภาพท่ี ๓.๑๖๒ ตวัอยา่งท่าเข่ียอาวธุท้ิงจงัหวะท่ี ๒ 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๖๓ ตวัอยา่งท่าท่ี ๓ ท่าตีขมบั (จงัหวะสุดทา้ย) 

 



ข๑๐๖ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๑๖๔ ตวัอยา่งท่าท่ี ๔ ท่าเคล่ือนเขา้มาหาศตัรู ภาพท่ี ๓.๑๖๕ ท่าตีรุก 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๖๖ ตวัอยา่งท่าท่ี ๖ ท่าข้ึนดา้นหลงั จงัหวะท่ี ๑ ภาพท่ี ๓.๑๖๗ ตวัอยา่งท่าท่ี ๖ จงัหวะท่ี ๒ 

ภาพท่ี ๓.๑๖๘ ตวัอยา่งท่าท่ี ๗ ท่าจบ 
 

 การฟ้อนมือ อาํเภอเวยีงแหง 
 พอ่เฒ่าปายเมือง ลายใสอธิบายวา่ท่าการฟ้อนมือมีท่าหลกัมาจากสตัว ์๓ ชนิดคือ นก งู และ 
เสือ ดงัภาพต่อไปน้ี 
 



ข๑๐๗ 

 

       
ภาพท่ี ๓.๑๖๙ ท่านก  ภาพท่ี ๓.๑๗๐ ท่างู ภาพท่ี ๓.๑๗๑ ท่าเสือ 

 
 จากท่านก ท่างู และท่าเสือ สามารถยอ่ยลงเป็นท่าต่างๆ  ดงัน้ี 
 ท่าท่ี ๑ ตั้งตวั    ท่าท่ี ๒ ท่าป่ินตวั (กลบัตวั) 
 ท่าท่ี ๓  ท่ากลบัตวัสามเหล่ียมซา้ยขวา ท่าท่ี ๔  ท่าตวัตรง (ตวัเปง) 
 ท่าท่ี ๕  ท่าตวัเปง ซา้ย ขวา หนา้ หลงั ท่าท่ี ๖  ท่าสามเหล่ียม ซา้ย ขวา หนา้ หลงั 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๗๒ท่าตั้งตวั 

 
 กลองกน้ยาว กนัวา่เป็นกลองท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ มีความเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทใหญ่และ
มีความสาํคญักบัวิถีชีวิต อยูคู่่กบัชาวไทใหญ่มาจนปัจจุบนั 



ข๑๐๘ 

 
๓.๒.๒  กลองมองเซิง 

๓.๒.๒.๑  กลองมองเซิงอาํเภอฝาง  
  ครูศรีมิ พงศาสกลุ ปราชญไ์ทใหญ่ อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่อธิบายวา่ “กลอง
มอง-เซิง เป็นกลองสองหน้าทาํจากไม้ซ้อ ไม้สัก การประสมวงประกอบด้วยกลอง ฉาบ และมอง
ต้องมไีม่ตํา่กว่า ๗ ใบ”  (ศรีมิ พงศาสกลุ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 กลองมองเซิง วดัม่วงคาํ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ หน้าใหญ่มีเส้นผ่าน
ศูนยก์ลาง ๑๖ น้ิว หนา้เล็กมีเส้นผ่านศูนยก์ลาง ๑๒.๕ น้ิว ความยาวของกลองคือ ๒๔ น้ิว ดงัภาพ
แสดงท่านัง่ตีดงัน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๗๓ ท่านัง่ตีกลองมองเซิง ศิลปินวดัม่วงคาํ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 กลองมองเซิงวดัจองแป้น (จองออก) ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง หนา้ใหญ่มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง 
๑๗.๕ น้ิว หนา้เลก็มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๓.๕ น้ิว ความยาวของกลองคือ ๓๑.๕ น้ิว ดงัภาพต่อไปน้ี 

     
ภาพท่ี ๓.๑๗๔ – ๓.๑๗๕ กลองมองเซิง ณ วดัจองแป้น (จองออก) ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



ข๑๐๙ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๗๖ – ๓.๑๗๗ กล่องไมใ้ส่มองและการบรรจุมอง ท่ีตีประสมวงกบักลองมองเซิง 

ณ วดัจองแป้น (จองออก) ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
 
 ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใบใหญ่ท่ีสุด)เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๓๐  น้ิว เสียงเร (ตํ่า) 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๓  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๘  น้ิว เสียงซอล (สูงเลก็นอ้ย) 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๕.๕  น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑.๕  น้ิว เสียงเร (ตํ่าเลก็นอ้ย) 
  มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐  น้ิว เสียงฟา 
  มองใบท่ี ๗ (เลก็ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง   ๘  น้ิว เสียงฟา (สูงเลก็นอ้ย) 
 “แส่ง” หรือ “ซิง” (แส่งเลก็ หรือ ฉาบเลก็) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๔ น้ิว สาํหรับฉาบใหญ่ หรือ 
“แส่งใหญ่” เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๕ น้ิว 
 
 ๓.๒.๒.๒  กลองมองเซิง อาํเภอแม่อาย 

การประสมวงกลองมองเซิง ปรากฏหลกัฐานท่ีวดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดั
เชียงใหม่ ประกอบดว้ยกลองมองเซิง ๑ ใบ มอง ๑ ชุดมี ๗ ใบและฉาบขนาดกลาง 

 
ภาพท่ี ๓.๑๗๘ การประสมวงกลองมองเซิง วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพ ๒๑ ธนัวาคม  ๒๕๕๓ 



ข๑๑๐ 

 
 กลองมองเซิงวดัแม่อายหลวง หนา้ใหญ่มีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑ น้ิว หนา้เลก็ ๑๐ น้ิว 
ความยาวของหุ่นกลอง ๒๐.๕ น้ิว 

ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๒๔  น้ิว เสียงโด 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๗.๕ น้ิว เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔.๕ น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๓.๕  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙.๕  น้ิว เสียงฟา 
  มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๙  น้ิว เสียงลา 
  มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๗ น้ิว เสียงฟา 

 
กลองมองเซิง วดัหมอกจ๋าม (หรือวดัใหม่หมอกจ๋าม)  

 

    
ภาพท่ี ๓.๑๗๙ – ๓.๑๘๐ วดัใหม่หมอกจ๋าม เลขท่ี ๙๙๙ หมู่ ๘ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๘๑ กลองมองเซิงและมองหรือโหม่ง 



ข๑๑๑ 

 
 กลองมองเซิงวดัหมอกจ๋าม หนา้ใหญ่มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๗ น้ิว หนา้เลก็มีเสน้ผา่น-
ศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว ความยาวของหุ่นกลองคือ ๒๙ น้ิว 
 ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด) เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๗  น้ิว เสียงเร 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง  ๑๔  น้ิว เสียงซอล  
 ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๑.๒ น้ิว 
 

กลองมองเซิงวดัมะกายอน (วดับ้านจอง) ตําบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๘๒ กลองมองเซิงวดัมะกายอน 

 
กลองมองเซิงวดัมะกายอน หนา้ใหญ่มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๙ น้ิว หนา้เลก็มีเสน้ผา่น

ศูนยก์ลาง ๑๔.๕ น้ิว ความยาวของกลองคือ ๓๔.๕ น้ิว 
 

กลองมองเซิงวดัฟ้าเวยีงอนิทร์ บ้านหลกัแต่ง ตําบลเปียงหลวง 
 

    
ภาพท่ี ๓.๑๘๑๓ วดัฟ้าเวยีงอินทร์ อาํเภอเวยีงแหง  

ภาพท่ี ๓.๑๘๔ การประสมวงกลองมองเซิงวดัฟ้าเวียงอินทร์ 



ข๑๑๒ 

 
กลองมองเซิงวดัฟ้าเวยีงอินทร์หนา้ใหญ่มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๘ น้ิว หนา้เลก็มีเสน้ผา่น-

ศูนยก์ลาง ๑๔ น้ิว ความยาวของกลองคือ ๒๗.๕ น้ิว  ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)   เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๒๒.๘น้ิว  เสียงซอล 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๓.๘น้ิว  เสียงซอล 

 มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๘น้ิว  เสียงเร 
 มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๖น้ิว  เสียงโด 
 มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๒น้ิว  เสียงซอล 
 มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖.๙น้ิว  เสียงซอล 
 มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๕.๘น้ิว  เสียงที 

ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐ น้ิว 
 

กลองมองเซิงวดัหนองกอก ตําบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

  
ภาพท่ี ๓.๑๘๕ วดัหนองกอก ภาพท่ี ๓.๑๘๖ การประสมวงกลองมองเซิง วดัหนองกอก 

 
กลองมองเซิงวดัหนองกอก หนา้ใหญ่มีเสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๕.๕ น้ิว หนา้เลก็มีเสน้ผา่น-

ศูนยก์ลาง ๑๒.๕ น้ิว ความยาวของกลองคือ ๒๙ น้ิว ขนาดและเสียงของมองมีรายละเอียดดงัน้ี 
  มองใบท่ี ๑ (ใหญ่ท่ีสุด)  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๘ น้ิว  เสียงโด 
  มองใบท่ี ๒  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๔.๓ น้ิว  เสียงซอล 

 มองใบท่ี ๓  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๒ น้ิว  เสียงโด 
 มองใบท่ี ๔  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐ น้ิว  เสียงซอล 
 มองใบท่ี ๕  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕น้ิว  เสียงซอล 
 มองใบท่ี ๖  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๗.๕ น้ิว  เสียงซอล 
 มองใบท่ี ๗  เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๖ น้ิว   เสียงซอล 



ข๑๑๓ 

 
ฉาบขนาดกลางท่ีใชตี้กาํกบัจงัหวะ เสน้ผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๒ น้ิว 
 

วเิคราะห์รูปแบบทาํนองกลองมองเซิง 
เสียงกลองมองเซิง ขาํคม พรประสิทธ์ิบนัทึกไวใ้นงานวจิยัเร่ืองวฒันธรรมการบรรเลง

ไทใหญ่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอนดงัน้ี 
เสียงกลองมองเซิงมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยเสียงหลกั ๆ ท่ีใชตี้มีดงัน้ี 

   เสียงแรก เสียง “ - - ปู่เต้ิก”  เป็นการตีดว้ยมือซา้ยและมือขวาประกอบกนั 
มือซ้ายท่ีเสียง “ปู่” มือขวาตีเสียง “เต้ิก”  เสียง ปู่เต้ิก เป็นการตีมือซ้าย- ขวา แบบติดต่อกนั อย่าง
รวดเร็ว โดยเป็นการตีแบบกดมือลงไปท่ีหนา้กลองทั้ง ๒ มือ 
   เสียงท่ีสอง เสียง “ - - - เต๊อะ”  เป็นการนาํมือขวาตีแบบกดมือลงท่ีหน้า
ใหญ่ของกลอง ระหว่างท่ีมือขวาตีกดลงท่ีกลางหน้ากลอง ผูตี้ตอ้งนํามือซ้ายกดห้ามเสียงท่ีหน้า
กลองหนา้เลก็ไวด้ว้ย 
   เสียงท่ีสาม เสียง “ - - - ตึง”  เป็นการนาํมือขวาท่ีลงบริเวณใกลข้อบกลอง 
เม่ือเอามือตีลงบนหนา้กลองแลว้ใหป้ล่อยมือข้ึนทนัที  
   เสียงท่ีส่ี เสียง “ - - ปู่ตึง” เป็นการตีในลกัษณะเดียวกบัเสียง “ - - ปู่เต้ิก” 
แต่มือขวาตีในลกัษณะเดียวกบัเสียงตึง 
   เสียงท่ีหา้ เสียง “ กะ”  เป็นการตีกดท่ีหนา้กลองดว้ยมือซา้ยเบา ๆ โดยมกั
เป็นเสียงท่ีประกอบกบัเสียงตึง คือเสียง “ - -กะตึง”  
   เสียงท่ีหก เสียง “เตอ” เป็นการใชมื้อขวาตีซอยมือถ่ี ๆ แบบเดียวกบัการรัว 
ลงบนหนา้กลองส่วนท่ีใกลก้บัขอบกลอง  (ขาํคม พรประสิทธ์ิ,  ๒๕๕๔: ๑๗๘) 
 
 ครูธนเทพ ทองคาํ สาธิตทาํนองกลองมองเซิง โดยจงัหวะเร่ิมตน้ท่ีการตีฉาบ  เสียงฉาบ มี
ปรากฏเสียงแช่  นอกจากน้ียงัมีปรากฏเสียงพิเศษอ่ืนๆ  คือ 

แฉะ หมายถึง การตีฉาบดว้ยการใชฉ้าบท่ีมือขวาตีลงบนฉาบท่ีมือซา้ยแบบโหยง่
มือเบา ๆ 

แชง หมายถึงการตีฉาบ ดว้ยการใชฉ้าบท่ีมือขวาตีฉาบท่ีมือซา้ย  แลว้ปาดมือขวา
ลงดา้นล่างทนัที 

ดงักระสวนทาํนองต่อไปน้ี 
กลอง -  -  - - -  -  - ตึง - - - - -เตอะ - ตึง --- เตอะ -เตอะ-ตึง --- เตอะ - - ปู่ ตึง 

ฉาบ -  -  - แช่ -  -  -  - -  -  - แช่ - แช่-  - -แฉะ-แฉะ -แฉะ- แชง - - - แชง - - - แชง 
มอง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง 



ข๑๑๔ 

 
 
กลอง -  -  - - -เตอะ-ตึง --เตอะตึง --เตอะตึง -  -  - ตึง -ตึงเตอะตึง -เตอะ-เตอะ -ตึงเตอะตึง 

ฉาบ -  -  - แช่ -  -  -  - -  -  - แช่ - แช่-  - -แฉะ-แฉะ -แฉะ- แชง - - - แชง - - - แชง 
มอง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง 
 
กลอง --- เตอะ - - ปู่ ตึง -  -  - - --เตอะตึง - - ปู่ ตึง - - ปู่ ตึง -  -  - - --เตอะตึง 

ฉาบ -  -  - แช่ -  -  -  - -  -  - แช่ - แช่-  - -แฉะ-แฉะ -แฉะ- แชง - - - แช่  - - - - 
มอง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง 
 
กลอง - - ปู่ ตึง - - ปู่ ตึง -  -  - - --เตอะตึง - - ปู่ ตึง - - ปู่ ตึง -  -  - - -เตอะ-ตึง 

ฉาบ -  -  - แช่ -  -  -  - -  -  - แช่ -  - - - -แฉะ-แฉะ -แฉะ- แชง -  -  - แช่ -  -  -  - 
มอง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง -  -  - - -  -  - มง 
(สาธิตทาํนองโดยครูธนเทพ ทองคาํ) 
 
 วฒันธรรมการตีกลองมองเซิงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น ๓ ประการ 
  ประการแรก การตีกลองมองเซิง จะข้ึนตน้ดว้ยเสียงฉาบ เป็นอนัดบัแรก โดย
ลกัษณะเสียงฉาบ ตีเป็นเสียง “แช่” เป็นเสียงแรกนั้น สร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างไปจากการตีกลองกน้
ยาว โดยจะแสดงลกัษณะเสียงท่ีอ่อนหวานกวา่ เน่ืองจากเสียงฉาบท่ีกระทบกนัถ่ี ๆ นั้น ไม่หนกั
แน่นอยา่งเสียงมองและเสียงฉาบท่ีตีสาํหรับกลองกน้ยาว 
  ประการท่ีสอง  พบวา่ลกัษณะเสียงกลองมองเซิงไดแ้ก่ “เสียงตึง” จะตีพร้อมกนักบั
เสียงมอง โดยจะกาํหนดใหต้กอยูใ่นตาํแหน่งท่ีเป็น “จงัหวะหนกั” ไดแ้ก่ทา้ยหอ้งโนต้เพลงท่ี ๒ 
หอ้งโนต้เพลงท่ี ๔ หอ้งโนต้เพลงท่ี ๖ และหอ้งโนต้เพลงท่ี ๘ 
  ประการท่ีสาม ลกัษณะกระสวนทาํนองกลองมองเซิง ปรากฏ ๖ กระสวนดงัน้ี 
 
กระสวนทาํนองท่ี ๑ 
-  -  - - -  -  - ตึง - - - - -เตอะ - ตึง 

 
กระสวนทาํนองท่ี ๒ 
--- เตอะ -เตอะ-ตึง --- เตอะ - - ปู่ ตึง 

 
 



ข๑๑๕ 

 
กระสวนทาํนองท่ี ๓ 
-  -  - - -เตอะ-ตึง --เตอะตึง --เตอะตึง 

 
กระสวนทาํนองท่ี ๔ 
-  -  - ตึง -ตึงเตอะตึง -เตอะ-เตอะ -ตึงเตอะตึง 

 
กระสวนทาํนองท่ี ๕ 
--- เตอะ - - ปู่ ตึง -  -  - - --เตอะตึง 

 
กระสวนทาํนองท่ี ๖ 
- - ปู่ ตึง - - ปู่ ตึง -  -  - - --เตอะตึง 

 
เป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ ลูกตกทา้ยหอ้งท่ี ๒ และทา้ยหอ้งท่ี ๔ จะตกดว้ยการตี “เสียงตึง” พร้อม

กบัเสียงมองทั้งส้ิน 
 
โอกาสทีใ่ช้ตีกลองมองเซิง 
 ครูศรีมิ  พงศาสกลุอธิบายวา่ “กลองมองเซิงจะตีประกอบการฟ้อนเวลาบ้านศรัทธามงีาน 
แล้วกต็แีห่งานใหญ่  ๆ  เช่น งานปอยส่างลอง งานปอยหลวงเดือน ๓ เดือน ๔” (ศรีมิ พงศาสกลุ, 
สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

   
ภาพท่ี ๓.๑๘๗ การรําเจิงมือเปล่า ศิลปะการแสดงกบักลองมองเซิง 

 
 อาจกล่าวไดว้า่ กลองมองเซิงนั้น จะใชตี้ประกอบในงานบุญ งานประเพณีต่างๆ ของชาว
ไทใหญ่ โดยส่วนใหญ่จะมีบทบาทประกอบการฟ้อน ทั้งน้ีดว้ยเหตุผลเร่ือของสาํเนียงกลองท่ีมีเสียง
อ่อนหวานประกอบฉาบและมอง บรรเลงในลีลาท่ีชา้กวา่กลองกน้ยาว 



ข๑๑๖ 

 
๓.๒.๓  ป่ีนํา้เต้า (ป่ีฮอม) 
ป่ีนํ้ าเต้า หรือ ท่ีเรียกกันอีกช่ือหน่ึงว่า ป่ีฮอม เป็นเคร่ืองเป่าเก่าแก่ของชาวไทใหญ่ 

ปัจจุบนัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเกือบจะสูญหายไปจากชาวไทใหญ่ จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามพบ
ศิลปินท่านหน่ึงท่ีบา้นเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง สามารถเป่าป่ีนํ้ าเตา้ได ้คือพ่อครูคาํ อินตา  โดย
พอ่ครูคาํอธิบายเสียงของป่ีนํ้าเตา้ปรากฏดงัน้ี 

 
จํานวนรู ๗ รู เสียงทีป่รากฏ 
ปิดรู ๑ น้ิว เสียงเร 
ปิดรู ๒ น้ิว เสียงโด 
ปิดรู ๓ น้ิว เสียงที 
ปิดรู ๔ น้ิว เสียงลา 
ปิดรู ๕ น้ิว เสียงซอล 
ปิดรู ๖ น้ิว เสียงฟา 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๘๘พอ่ครูคาํ อินตา สาธิตท่าทางในการเป่าป่ีฮอมปิดรู ๖ น้ิว เท่ากบัเสียงฟา 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๖ สิงหาคม ๒๕๕๔  
 

พ่อครูคาํ อินตาอธิบายว่าทาํนองของป่ีนํ้ าเตา้มีอยู ่๓ ทาํนองไดแ้ก่ ทาํนองล่องคงเหนือ 
ทาํนองล่องคงใตแ้ละทาํนองหมอตอรอ โดยทั้ง ๓ ทาํนองจะเป่าติดต่อกนัไป  สําหรับทาํนองป่ี-
นํ้าเตา้ท่ีจะทาํการบนัทึกต่อไปน้ี ผูว้ิจยัไดท้าํการบนัทึกจากการเป่าของพ่อครูคาํ อินตา โดยใชข้ลุ่ย-



ข๑๑๗ 

 
เพียงออเปรียบเทียบเพื่อหาเสียงท่ีใกลเ้คียงเพื่อให้การบนัทึกเป็นรูปธรรมสามารถเขา้ใจไดส้ะดวก
มากยิง่ข้ึน  
 
รูปแบบทาํนองป่ีนํา้เต้า 
ทาํนองช่วงท่ี ๑ 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   ซ -  -  -   - -  -  -  ท - ด ํ -   ท -  ซ  -   ฟ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   ฟ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  ดรํํด ํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - - -มฟํํมดํ ํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - - - มรํํด ํ รํดทํ-ดรํํ -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   ด ํ -  -  -   รํ ดทํ - ด ํ - - ทลซ ล ท- ล - ท ด ํรํ 
 
-  -  -   - -  -  มฟํํ -  -  -   - -  ด ํ-   รํ ดทํ - ด ํ -  -  -   ซ - - ลทลซ - -  - ฟ 
          
ทาํนองช่วงท่ี ๒ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  ด ํรํ ด ํ -  -  -   - -  -  มฟํํ -  -  -   - -  -  -   - 
 
-  -  -   ด ํ -  -  -   ท ด ํรํ - ด ํ -  ซ ท ด ํ -  ซ ท ด ํ - ซ – ท - - ด ํรํ ม ํ -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   ด ํ -  -  ท ซ -  ท ด ํรํ - ซ – ท ด ํรํ  - ด ํ ท ซ -ท ด ํ ท ซ -ฟ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  ด ํรํ ด ํ - รํ – ด ํ - รํ –ท ด ํรํ  - ด ํ
 
- ซ - ท -  -  ด ํรํ -  -  มฟํํ -  -  -   - - -มฟํํมดํ ํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 



ข๑๑๘ 

 
-  -  -   - - มฟํํมดํ ํ รํดลํ - ดรํํ มรํํ - ดทํด ํ - รํม ํ- ทด ํ ท – ซทด ํ -  ท ล ซ -  -  -   ฟ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ด ํรํ ม ํรํ -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - - -มฟํํมรํํ -  รํ ด ํล -  -  ดรํํมรํํ -  - ม ํด ํ -  - รํ ม ํ -  -  มฟํํ 

 
-  -  -   - -  -  -   - -  ม ํ -   ด ํ -  ม ํ -   รํ -  ล - ด ํ - รํ ด ํ ล -  -  -   - -  -  -   ซ 
ทาํนองช่วงท่ี ๓ 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ด ํรํ ม ํรํ -  -  -  -  
 
-  -  -   ม ํ -  -  -   ฟํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  ม ํ -  ฟํ -  ม ํ -  ฟํ - ม ํ–  รํ 
 
-  -  -   ด ํ -  -  -   รํ -  -  มฟํํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  ม ํ -  ฟํ - ม ํ–  รํ 
 
-  -  -   ด ํ -  -  -   รํ - ม ํ–  รํ -  ม ํ-   ด ํ รํ ม ํ– รํ -  ด ํรํ ด ํ -  -  รํ ม ํ -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - - รํ  -  ม ํ - รํ ด ํ ล - ด ํ-  รํ -  ม ํ -  ฟํ - ม ํ–  รํ 
 
-  -  - ม ํ  รํ ด ํ– รํ -  -  - ม ํ  รํ ด ํ– รํ -  -  - ม ํ  - รํ ด ํ ล -  ด ํ -  ล - ซ -  - 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

       
ทาํนองวรรคท่ี ๔ 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ด ํรํ ม ํรํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ม ํฟํ ม ํรํ -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ม ํฟํ ม ํรํ -  -  ด ํล -  -  - - ด ํรํ ม ํรํ -  -  ด ํล 
 
-  ด ํ -   รํ - ม ํรํ ด ํ -  รํ  -   ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -   - -  ม ํ -   ฟํ -  -  -   รํ -  -  ด ํล 
 



ข๑๑๙ 

 
-  ด ํ -   รํ -  ด ํ -   รํ -  ม ํ -   รํ -  ม ํ -   ด ํ -  -  -   รํ -  -  -  ม ํ -  -  รํ ด ํล -  -  -   ซ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 

(ยอ้นตน้วรรคท่ี ๔) 
 

ทาํนองวรรคท่ี ๕ 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ด ํรํ ม ํรํ -  -  -   - -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ม ํฟํ ม ํรํ -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  ม ํ- ฟํ ม ํฟํ ม ํรํ -  -  - - -  -  มดํรํํ -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ม ํฟํ ม ํรํ -  -  -   - -  -  มฟํํ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - ม ํฟํ ม ํรํ -  -  ด ํล -  -  - - ด ํรํ ม ํรํ -  -  ด ํล 
 
-  ด ํ -   รํ - ม ํรํ ด ํ -  รํ  -   ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -   - -  ม ํ -   ฟํ -  -  -   รํ -  -  ด ํล 
 
-  ด ํ -   รํ -  ด ํ -   รํ -  ม ํ -   รํ -  ม ํ -   ด ํ -  -  -   รํ -  -  -  ม ํ -  -  รํ ด ํล -  -  -   ซ 
 
-  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - -  -  -   - 
 
 จากทาํนองตวัอยา่งขา้งตน้พบวา่ การเป่าป่ีนํ้ าเตา้มีลกัษณะสาํคญั ๓ ประการ 
 ประการแรก พบวา่การดาํเนินทาํนองเป็นลกัษณะการเป่าทาํนองยาว ๆ โดยไม่มีจงัหวะเขา้
มาควบคุมการบรรเลง 
 ประการท่ีสอง พบการดาํเนินทาํนองส่วนใหญ่ จะใชเ้สียงทางเสียงสูงมาประกอบเป็น
ทาํนองเพลง 
 ประการท่ีสาม พบวา่มีการใช ้“การรวบเสียง” มาประกอบในการดาํเนินทาํนอง โดยการ
รวบเสียงมีปรากฏ ๔ ลกัษณะดว้ยกนั   
  ลกัษณะแรก เป็นการรวบ ๒ พยางคเ์สียงติดต่อกนั ไดแ้ก่ทาํนอง / - - มฟํํ / 

ลกัษณะท่ีสอง เป็นการรวบ ๓ พยางคเ์สียงติดต่อกนั ไดแ้ก่ทาํนอง / - ดรํํด ํ/ 



ข๑๒๐ 

 
ลกัษณะท่ีสาม เป็นการรวบ ๔ พยางคเ์สียงติดต่อกนั ไดแ้ก่ทาํนอง / -มฟํํมฟํด ํ/ 
ลกัษณะท่ีส่ีเป็นการรวบ ๓ พยางคเ์สียง ประกอบ ๒ พยางคเ์สียง ไดแ้ก่ทาํนอง  
                    / รํดลํ - ดรํํ / 
  /มรํํ – ดทํด/ํ 
 

จากการพิจารณาทาํนองป่ีนํ้ าเต้าพบว่า จังหวะของการเป่าป่ีนํ้ าเต้านั้ น ไม่สามารถ
กาํหนดไดช้ดัเจน เป็นเพียงการประมาณการเท่านั้น เพราะทาํนองเพลงไม่มีการกาํหนดจงัหวะน้ีเอง 
ทาํให้ศิลปินเป่ากลุ่มทาํนองเป็นกลุ่ม ๆ แลว้ลากเสียงยาวติดต่อกนัไป  นอกจากน้ีผูเ้ป่าป่ีนํ้ าเตา้ยงัมี
ความสามารถในการระบายลมไดด้ว้ย 

 
๓.๒.๔  ติ่งตุ้ม – มองกาก 
ต่ิงตุม้ เป็นเคร่ืองดนตรีไทใหญ่ท่ีทาํจากกระบอกไมไ้ผ ่ วิธีประดิษฐเ์คร่ืองดนตรีทาํได้

ดว้ยการปาดผวิไมไ้ผแ่นวยาวดา้นหน่ึงขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลางประมาณ  ๓ เซนติเมตร แลว้เจาะรูท่ี
กระบอกไมไ้ผ ่ ๒ รู ไดแ้ก่ส่วนกลางปลอ้งท่ีอยูส่่วนหวัของเคร่ืองดนตรีและตาํแน่งจุดก่ึงกลางของ
กระบอกไมไ้ผท่ี่ทาํการปาดผวิไว ้

 หลงัจากนั้นทาํการกรีดผวิไมไ้ผข่นาดประมาณ ๒ มิลลิเมตรเพื่อยกทาํเป็นเสน้หรือสาย
แลว้ดีด สาํหรับสายท่ี ๑ – ๒ นั้นจะตอ้งเวน้ระยะห่างเพื่อทาํแผงสะพานสาํหรับวางมือซา้ยดีดเป็น
เสียงสูงตํ่า ๆหรือดีดดาํเนินทาํนอง ส่วนอีก ๒ สายนั้นมีระยะใกลเ้คียงกนัมีไวส้าํหรับดีดยืนจงัหวะ
หนัก  ดา้นบนของสายทาํการหนุนดว้ยหย่องโดยหย่องสามารถเคล่ือนท่ีเพื่อให้เสียงสูงหรือตํ่าได ้
วิธีการดีดทาํไดด้ว้ยการใชเ้ปลือกไมเ้ล็ก ๆ ดีดลงไปบนสายท่ีทาํมาจากการกรีดผิวไมไ้ผ่แลว้ดึง
ข้ึนมานัน่เอง   
 

       
ภาพท่ี ๓.๑๘๙การเจาะรูตรงกลางปลอ้งส่วนหวั  

ภาพท่ี ๓.๑๙๐ แผงสะพานสาํหรับดีดโดยมีการเจาะรูไวด้า้นใตแ้ผง 
 



ข๑๒๑ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๑๙๑ ครูอานนัท ์จะลา สาธิตท่าทางการดีดต่ิงตุม้ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 
อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๓/ซ หมู่ ๗ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

     
ภาพท่ี ๓.๑๙๒ เคร่ืองดนตรีส่วนหวั ภาพท่ี ๓.๑๙๓ ลกัษณะการทาํแผงสะพานสาํหรับวางมือซา้ยเพื่อดีด 

 

     
ภาพท่ี ๓.๑๙๔ ส่วนทา้ยของเคร่ืองดนตรีท่ีติดอยูก่บัส่วนลาํตวัผูดี้ด 

 ภาพท่ี ๓.๑๙๕ลกัษณะเปลือกไมท่ี้ใชดี้ด 
 



ข๑๒๒ 

 
ต่ิงตุมเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ดีดแบบเล่นคนเดียว ดังท่ีครูประเดิม ส่างเสน อธิบายว่า   

“ต่ิงตุม เป็นลาํไม้ไผ่ซางหรือไมไผ่ต้นใหญ่ นาํมาดีดเป็นทาํนอง เลียนแบบเสียงกลองก้นยาว เสียง
กลองมองเซิง เล่นคนเดียว” (ประเดิม ส่างเสน, สัมภาษณ์ ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๕๓)  สาํหรับคณะ
สืบสานลายไตโดยคุณครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ ปรากฏการนําต่ิงตุมมา
บรรเลงร่วมกบัมองกาก โดยมีกรับไมตี้กาํกบัจงัหวะ 
 

      
ภาพท่ี ๓.๑๙๖ ต่ิงตุม เคร่ืองดนตรีคุณครูส่างคาํ จางยอด อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

ภาพท่ี ๓.๑๙๗ มองกาก 
 

 
ภาพท่ี ๓.๑๙๘ วิธีการประสมวงต่ิงตุม – มองกาก – นอง ของคณะคุณครูส่างคาํ จางยอด 

 
 ครูสมชาย ส่างการ สล่าทาํกลองอาํเภอเวียงแหง อธิบายว่าต่ิงตุมและมองกากเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีเล่นกันช่วงงานสงกรานต์ โดยนิยมเล่นก่อนวนัสงกรานต์ (เรียกกันว่าวนัดา หรือวนั



ข๑๒๓ 

 
เตรียมการ)  วิธีการเล่นจะเล่นแบบซํ้ าไปซํ้ ามา เน่ืองจากทาํนองไม่ซับซ้อนมากนัก บางคร้ังมีการ
เล่นช่วงการขนทรายเขา้วดั (สมชาย ส่างการ, สมัภาษณ์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔) 
วเิคราะห์รูปแบบทาํนองติ่งตุม 
 ครูอานนัท ์จะลา ศิลปินไทใหญ่ อาํเภอแม่อาย สาธิตการดีดต่ิงตุม โดยการดีดต่ิงตุมอาจจะ
ใชมื้อซา้ยหรือมือขวาดีดดา้นใดดา้นหน่ึงของต่ิงตุมกไ็ด ้  

      
ภาพท่ี ๓.๑๙๙ – ๓.๒๐๐ ตวัอยา่งการดีดทาํนองดว้ยมือซา้ย การใหจ้งัหวะมองดว้ยมือขวา 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๐๑ ตวัอยา่งการดีดทาํนองดว้ยมือขวา การใหจ้งัหวะมองดว้ยมือซา้ย 

 
วิธีการดีดจะใชมื้อดา้นหน่ึงนาํไมข้นาดเลก็ปัดสาย ๒ สายพร้อมกนั โดยสายทั้ง ๒ สาย

ตอ้งไม่ใช่สายท่ีมีสะพานเก่ียวไว ้เสียงท่ีเกิดข้ึนจะเป็นการยนืจงัหวะหรือถา้เป็นจงัหวะกลองกน้ยาว
ก็จะแทนเสียงมอง  ส่วนมืออีกดา้นหน่ึงจะใชน้ิ้วดีดไปท่ีสะพานไมไ้ผ่ท่ีทาํหน้าท่ีเช่ือมเส้นท่ีแทน
สายอีก ๒ สาย มือน้ีจะดีดเป็นจงัหวะของกลองกน้ยาวโดยดีดไปทุกกระสวนพยางคข์องกลองกน้
ยาว  เม่ือมือซ้ายและมือขวาดีดประกอบกนัจะไดย้ินเป็นเสียงวงกลองกน้ยาวบรรเลง  ผูว้ิจยัไดท้าํ



ข๑๒๔ 

 
การบนัทึกลกัษณะเสียงต่ิงตุมดว้ยการแยกตารางระหว่างมือซ้ายขวาดว้ยทาํนองกลองกน้ยาวและ
ทาํนองมองเซิงดงัน้ี 

ต่ิงตุมทาํนองกลองกน้ยาว 
 

มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  -  -  เป้ิง -  -  - เป้ิงงะ -  เป้ิง-เป้ิง 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  -  - -  -   เป้ิงงะ -  เป้ิง-เป้ิง -  -  - เป้ิงงะ -  เป้ิง- ยบุ 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง-เป้ิง 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง-เป้ิง -  เป้ิง- ยบุ 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เป้ิง- ยบุ -  เป้ิง- ยบุ -  ป๊ะกะเป้ิง -  เป้ิง- ยบุ 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  ป๊ะกะเป้ิง -  ป๊ะกะเป้ิง -  ป๊ะกะเป้ิง -  ป๊ะกะเป้ิง 
 
ทาํนองลงจบ 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เป้ิง - ยบุ -  เป้ิง - เป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  -  ยบุ 
 

ต่ิงตุมทาํนองมองเซิง 
(แนวชา้กวา่ทาํนองกลองกน้ยาว) 

 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 



ข๑๒๕ 

 
 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  เตอะ - ตึง -  -  - - -  เตอะ - ตึง 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  -  - - 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  -  - - -  -  - - 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  -  - - -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  -  - - 
 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  -  - - -  -  - - 
 
ทาํนองลงจบ 
มือขวา (แทนเสียงมอง) -  -  -  มง    -  -  -  มง -  -  -  มง -  -  -  มง 
มือซา้ย (ดีดทาํนองกลอง) -  เตอะ - ตึง -  เตอะ - ตึง -  -  -  ตึง -  -  -  กด 
 
 เม่ือนาํมองกากมาผสมในวง มองกากจะตีในลกัษณะยนืเป็นเสียงเดียวกบั “เสียงมอง” คือตี
ทา้ยห้องโนต้เพลงไปทุก ๆ ห้อง เพื่อกาํกบัจงัหวะ สาํหรับเคร่ืองตีอีกช้ินหน่ึงท่ีนาํมาเขา้มาผสมใน
วงเรียกว่า “นอง” (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์   สิงหาคม ๒๕๕๔) โดย “นอง”  จะตีมือขวากบัมือ
ซา้ยสลบักนั โดยมือขวาจะตี ๑ พยางคเ์สียงบา้ง  ๒ พยางคเ์สียงบา้ง ๓ พยางคเ์สียงบา้ง และจะจบท่ี



ข๑๒๖ 

 
มือซา้ยตีเสียงหนักพร้อมเสียงต่ิงตุมท่ีดีดแทนเสียงมอง ในท่ีน้ีนกัดนตรีไม่มีการกาํหนดช่ือเสียงท่ี
ใช้ร้องทาํนอง ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกโดยใชต้าํแหน่งมือทาํการบนัทึกประกอบเสียงมองเพื่อให้เกิด
ความเขา้ใจไดง่้ายดงัน้ี 
 
ตวัอยา่งทาํนองท่ีตีดว้ยมือขวา ๑ พยางคเ์สียง 
เสียงมอง -    -    -     มง -   -   -      มง 
มองกาก -    -    -     X -    -    -     X 
เสียงนอง - ขวา  - ซา้ย - ขวา  - ซา้ย 
 
ตวัอยา่งทาํนองท่ีตีดว้ยมือขวา ๒ พยางคเ์สียง 
เสียงมอง -    -    -     มง -    -    -    มง 
มองกาก -    -    -    X -    -    -     X 
เสียงนอง -ขวา ขวา ซา้ย -ขวา ขวา ซา้ย 
 
ตวัอยา่งทาํนองท่ีตีดว้ยมือขวา ๒ พยางคเ์สียง 
เสียงมอง -    -    -     มง -    -    -     มง 
มองกาก -    -    -     X -    -    -     X 
เสียงนอง ขวา ขวา ขวา ซ้าย ขวา ขวา ขวา ซ้าย 
 

ลกัษณะการดาํเนินทาํนองต่ิงตุม เป็นการดีดไมไ้ผด่ว้ยมือขวาและมือซา้ย ประกอบกนัเป็น
ทาํนองอยา่งทาํนองวงกลองกน้ยาวและกลองมองเซิง โดยมือขวาจะดีดยนืเป็นเสียงมอง ดาํเนินเป็น
เสียงกาํกบัจงัหวะและดาํเนินทาํนองอยา่งกลองกน้ยาวและกลองมองเซิงดว้ยมือซา้ย   

เม่ือนาํมองกาก ซ่ึงทาํหนา้ตีเคาะจงัหวะอยา่งกรับเขา้มาผสมผสานบรรเลงร่วมกนักบัการตี 
“นอง” โดยการซอยมือขวา ๑ พยางคเ์สียงบา้ง ๒ พยางคเ์สียงบา้ง ๓ พยางคเ์สียงบา้ง ประกอบการตี
ดว้ยมือขวาท่ีแสดงจงัหวะหนกัเขา้ไปอีกชั้นหน่ึงพร้อมการดีดต่ิงตุมแทนเสียงมองดว้ย ทาํให้เสียง
ของการผสมวงมีคุณลกัษณะดงัมากข้ึน  ทั้งน้ีอาจดว้ยเสียงการดีดไมไ้ผ่หรือต่ิงตุมจะค่อนขา้งมี
คุณลกัษณะเบา การเพ่ิมมองกากเขา้ไปผสมผสาน ทาํให้เพ่ิมความสนุกสนานข้ึนดว้ยอีกประการ
หน่ึง 
 



ข๑๒๗ 

 
๓.๒.๕ กรับไม้ (สีคาบ) 
สาํหรับกรับไม ้หรือสีคาบ เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะทาํจากกระบอกไมไ้ผผ่า่คร่ึงกระบอก

แลว้นาํมาตีประกบกนั โดยขั้นตอนการประดิษฐเ์ร่ิมดว้ยการนาํไมไ้ผย่าวประมาณ ๓๖ น้ิว เสน้ผา่น-
ศูนยก์ลางประมาณ ๓ น้ิว หลงัจากนั้นนาํมาผ่าขา้งๆขอ้แบบปากฉลามเพื่อให้ไดโ้พรง ๑ ดา้น  อีก
ดา้นหน่ึงใหท้าํการปาดไมไ้ผใ่นลกัษณะเดียวกนั แลว้ทาํการปาดไมไ้ผด่งักล่าวใหมี้ความเรียบทั้ง ๒ 
ดา้น หลงัจากนั้นผ่ากระบอกไมไ้ผ่จากดา้นบนลงมาให้กระบอกไมไ้ผ่แยกออกจากกนัเป็น ๒ ช้ิน  
ขั้นตอนสุดทา้ยนาํผวิไมไ้ผม่ดัช่วงทา้ยดา้นหน่ึงไวเ้พื่อไม่ไมเ้กิดการแตกไดง่้ายขณะทาํการบรรเลง 
โดยมีลาํดบัขั้นตอนการทาํจากรายละเอียดภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๐๒ การเตรียมกระบอกไมไ้ผ ่

 

       
ภาพท่ี ๓.๒๐๓ – ๓.๒๐๔ การผา่ไมไ้ผแ่บบปากฉลามดา้นท่ี ๑ 

 ภาพท่ี ๓.๒๐๕ การปาดไมไ้ผอี่กดา้นหน่ึง 
 



ข๑๒๘ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๒๐๖ การปาดไมไ้ผใ่หเ้รียบ 

ภาพท่ี ๓.๒๐๗ การผา่กลางกระบอกไมไ้ผใ่หแ้ยกออกจากกนั เพื่อใชตี้กระทบเป็นกรับ 
 

    
ภาพท่ี ๓.๒๐๘ – ๓.๒๐๙ การใชผ้วิไมไ้ผม่ดัช่วงทา้ยดา้นหน่ึงไวเ้พื่อไม่ไมเ้กิดการแตกไดง่้าย 

 
รูปแบบทาํนองสีคาบ 
 สีคาบ หรือ กรับไมไ้ผ ่เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ จะตีจงัหวะหนกัเพื่อกาํกบัจงัหวะทัว่ไป 
โดยกระสวนจงัหวะดงัน้ี 
 
-  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X 
 
 กระสวนทาํนองการตีสีคาบ เป็นลกัษณะการกาํกบัจงัหวะหนกั เช่นเดียวกบัการตีกรับในวง
ดนตรีไทยนัน่เอง ลกัษณะดงักล่าวยอ่มแสดงใหเ้ห็นวา่ดนตรีของไทใหญ่นั้นมีความใกลเ้คียงกบั
ดนตรีประเภทอ่ืนๆท่ีมกัตอ้งมีเคร่ืองกาํกบัจงัหวะหนกัเพือ่ใหก้ารบรรเลงรวมวงเกิดความหนกัแน่น 
และเพื่อเป็นจงัหวะใหก้บันกัดนตรีโดยรวมไดบ้รรเลงโดยพร้อมเพรียงกนัอีกประการหน่ึงดว้ย 



ข๑๒๙ 

 
๓.๓  ทาํนองลเิกจ้าดไต 

๓.๓.๑  ความเป็นมาของลเิกจ้าดไต 
ลิเกจา้ดไต เป็นการแสดงลิเกของชาวไทใหญ่   เพื่อนาํเสนอเร่ืองราวทั้งดา้นชาดกทางพุทธ

ศาสนา เร่ืองวรรณคดี และเร่ืองราวพ้ืนบา้นท่ีผูกข้ึนเพื่อเป็นการสั่งสอนเยาวชนให้เติบโตเป็นคนดี
ของสังคม  โดยเนน้การนาํเสนอฉาก เคร่ืองแต่งกายท่ีมีความสวยงาม สาํหรับเคร่ืองแต่งกายนั้นจะ
ถูกเลือกให้เหมาะสมกับเร่ืองราว  หากเป็นเร่ืองวรรณคดี หรือชาดก จะมีการแต่งกายไปตาม
ลกัษณะของตวัละครในเร่ืองราวนั้น ๆ หากเป็นเร่ืองท่ีผกูข้ึนเพ่ือสะทอ้นภาพสังคมหรือเพื่อสั่งสอน
เยาวชน อาจมีการแต่งกายแบบเรียบง่ายตามวิถีชีวิตปกติ  พ่อเฒ่าปายเมือง ลายใส ปราชญไ์ทใหญ่ 
จงัหวดัเชียงใหม่ อธิบายประวติัความเป็นมาของลิเกจา้ดไตว่ามีการบนัทึกเร่ืองราวไวใ้นหนงัสือช่ือ 
“ปู่สอนหลาน”  
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๑๐ พอ่เฒ่าปายเมือง ลายใส ปัจจุบนัอาย ุ๗๔ ปี  อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๒ หมู่ ๑ ตาํบลเปียงหลวง 

อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 



ข๑๓๐ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๑๑ พอ่เฒ่าปายเมือง ลายใส (ยนืดา้นหนา้สุด)  

บนัทึกภาพกบัผูน้าํไทใหญ่ในวนัฉลองวนัชาติไทใหญ่ ปี ๒๐๐๘ 
ภาพจากปฏิทินพบท่ีวดัเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๑๒ ปกหนงัสือปู่สอนหลาน 

 
 จากปกหนงัสือดงักล่าวมีระบุช่ือหนงัสือ ผูเ้ขียน เน้ือหาภายในหนงัสือ สถานท่ีพิมพแ์ละปี
ท่ีพิมพ ์ดงัรายละเอียดเรียงจากบรรทดับนสุดซ่ึงเป็นช่ือหนงัสือดงัน้ี 
 



ข๑๓๑ 

 
  บรรทดัท่ี ๑ ภาษาไทใหญ่  “ปู่เนหลาน”  (หมายถึงปู่สอนหลาน) 
  บรรทดัท่ี ๒ ระบุช่ือผูแ้ต่งภาษาไทใหญ่ “ปู่จางจ้ิน” หมายถึงพอ่เฒ่าปายเมือง 
  บรรทดัท่ี ๓ (ใตภ้าพ)  ระบุเน้ือหา “ไทใหญ่นบัถือศาสนาพทุธ” 
  บรรทดัท่ี ๔ ระบุเน้ือหา “ความรู้เก่ียวกบัประวติัศาสตร์ไทใหญ่” 
  บรรทดัท่ี ๕    ระบุเน้ือหา “ประวติัศาสตร์ลิเกไทใหญ่” 
  บรรทดัท่ี ๖  ระบุสถานท่ีพิมพคื์อจงัหวดัเชียงใหม่ พิมพปี์ ค.ศ. ๑๙๘๐ 
 
 ภายในหนงัสือดงักล่าวอธิบายประวติัความเป็นมาของลิเกจา้ดไตและนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง
ในยคุนั้นดงัภาพต่อไปน้ี 
 

      
ภาพท่ี ๓.๒๑๓  “ออจิยะ” ผูคิ้ดคน้การแสดงลิเกจา้ดไต   
ภาพท่ี ๓.๒๑๔ นางยงิจํ่า นางเอกท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด 

 



ข๑๓๒ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๑๕ นางเลก็เมืองมูก (ผูแ้สดงท่ีมีช่ือเสียง) 

ภาพท่ี ๓.๒๑๖ นางทวยคาํ ป่างหลวง (ผูแ้สดงท่ีมีช่ือเสียง) 
 

      
ภาพท่ี ๓.๒๑๗ – ๓.๒๑๘ นายส่างส่วยและนายส่างยุน่  
นกัแสดงชายท่ีมีช่ือเสียง (เป็นพี่ชายและนอ้งชาย) 

 
๓.๓.๒  คณะลเิกจ้าดไตในจังหวดัเชียงใหม่ปัจจุบัน 

 จากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามจงัหวดัเชียงใหม่ พบคณะลิเกจา้ดไตท่ีอาํเภอเวียงแหงและ
อาํเภอเชียงดาว ดงัน้ี 
 
 
 
 



ข๑๓๓ 

 
 

ลเิกจ้าดไต คณะยอดแซงแลงใหม่  ตําบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๑๙ ครูล่ืน จองแหลง  (เส้ือสีแดง) หวัหนา้คณะลิเกจา้ดไต “คณะยอดแซงแลงใหม่” 

ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๘๕ หมู่ ๕ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง 
ภาพนายมู่หล่ิงตะ๊ พึ่งบุญ (เส้ือสีนํ้าเงิน) รองหวัหนา้คณะ (พระเอกลิเก) 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๒๐ ฉากประกอบการแสดงของคณะยอดแซงแลงใหม่ 

 
ลเิกจ้าดไต บ้านเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จังหวดัเชียงใหม่ 
บา้นเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่  ปรากฏคณะการแสดงช่ือ คณะจ๊าดแซง 

แลงปึนอ๋อน   ความหมายของช่ือคณะไดแ้ก่ คาํว่า แซง เป็นคาํทบัศพัทท่ี์เรียกตามพม่า แซงคือป้าด 
แปลว่า ป้าดวง  คาํว่า  แลง มีความหมายถึงความสว่าง  คาํว่า ปึน มีความหมายว่าประวติัศาสตร์ 



ข๑๓๔ 

 
หรือพงศาวดาร และคาํว่า อ๋อน แปลว่า ก่อน โบราณ ส่ิงท่ีผ่านมาแล้ว  เพราะฉะนั้ นเม่ือแปล
โดยรวมช่ือคณะจ้าดแซง  แลงปึนอ๋อน  จึงมีความหมาย  ๒  แบบได้แก่   ความหมายแรก 
ประวติัศาสตร์ท่ีนําแสงสว่างหรือนําความเจริญรุ่งเรืองมา หรือความหมายท่ีสอง แสงสว่างจาก
ประวติัศาสตร์ท่ีมีมาแต่โบราณ  

     
ภาพท่ี ๓.๒๒๑ บรรยากาศบา้นเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 
ภาพท่ี ๓.๒๒๒ คุณลุงยุน้ จองกอน หวัหนา้คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๒๓ – ๓.๒๒๔ สมาชิกคณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน 

 
 
 
 
 
 



ข๑๓๕ 

 
 

คณะการแสดงไทใหญ่ “กลุ่มสืบสานลายไต จังหวดัเชียงใหม่” 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๒๕ หมู่กลุ่มสืบสานลายไต อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
๓.๓.๓   เร่ืองราวทีใ่ช้แสดงลเิกจ้าดไต 
ตวัอย่างเร่ืองท่ีนาํมาแสดงลิเกจา้ดไต ท่ีแสดงของคณะจา้ดแซง แลงปึนอ๋อน เร่ือง “เจ่ยะ

มานตนัคาํว่า เจ่ยะ หรือชยัยะ แปลว่าการเอาชนะ   เร่ือง เจ่ยะมานตนั หรือ ชยัยะมงคล เป็นคาถาใน
พระพุทธศาสนาซ่ึงไดรั้บการบนัทึกไวใ้น“ป๊ับสา” หรือ “พบัสา” กระดาษสาท่ีเขียนเร่ืองราวชาดก
ทางพุทธศาสนา คาํสอนและวรรณคดีท่ีสาํคญัของชาวไทใหญ่ เร่ืองเจ่ยะมานตนัเป็นการนาํเร่ืองราว
ชาดกข้ึนเป็นการแสดงเพ่ือสัง่สอนเร่ืองศีลธรรมและคุณธรรมใหส้งัคมโดยเฉพาะเร่ืองศีล ๕ 

 เร่ืองย่อมีอยู่ว่าเจา้เมืองและมเหสีเมืองหน่ึง มีพระโอรสและพระธิดา ๕ องคโ์ดย ๔ องค ์
เป็นคนดีรู้จกับุญคุณพ่อแม่ ส่วนอีก ๑ องคเ์ป็นคนด้ือ ไม่เช่ือฟังพ่อแม่  ลูกองคท่ี์ ๕ หรือคนเลก็ของ
เจา้เมืองถูกไล่ออกจากวงั เน่ืองจากไม่เช่ือฟังบิดามารดา ตนเองเช่ือว่าตนเองนั้นมีบุญกุศลวาสนาดี
อยูแ่ลว้ เม่ือออกจากเมืองก็ไดไ้ปพบคนดีมีศีลธรรมและแต่งงานอยูก่บัชายธรรมดาคนหน่ึง วนัหน่ึง
สามีออกไปจากบา้นเพื่อไปทาํมาหากิน เม่ือเดินทางมาถึงตลาดรู้สึกหิวนํ้ า จึงเดินไปท่ีท่านํ้ าแต่
กลบัไปพบอญัมณีท่ีมีค่ามากมาย  เหมือนกบัแกว้แหวนเงินทอง แต่ไม่ทราบวา่เป็นอะไร จึงหยบิจบั
มาสองลูก ดว้ยสามีเป็นผูไ้ม่มีความรู้ จึงคิดว่าอญัมณีนั้นเป็นหินลบัมีด จึงเอามาลบัมีด ภรรยาซ่ึง
เป็นพระราชธิดาบอกวา่ไม่ใช่หินสาํหรับลบัมีด แต่มีราคา ทั้งสองสามีภรรยาจึงนาํอญัมณีนั้นไปขาย
ให้เศรษฐี ไดเ้งินมาจาํนวนหน่ึงก็นาํมาปลูกบา้น ซ้ืออาหาร เม่ือผูซ้ื้อถามว่ายงัมีอญัมณีอีกหรือไม่ 
สองสามีภรรยาแจง้วา่ยงัมีอีกเยอะ แลว้จึงไปหาบมาทยอยขายจนกลายเป็นเศรษฐีใหญ่  



ข๑๓๖ 

 
ต่อมาชาวบา้นมาขอกูเ้งินสองสามีภรรยา และรับเง่ือนไขการคืนเงินยืมว่าจะคืนต่อเม่ือเจา้

เมืองสวรรคตแลว้  เม่ือชาวบา้นไม่อยากชดใชเ้งินยมื จึงต่างพากนัถวายพระพรเจา้เมือง โดยร้องกนั
ตลอดเมืองว่า “ทรงพระเจริญ ทรงพระเจริญ” วนัหน่ึงเจา้เมืองไดย้ินข่าวจึงถามว่าทาํไมจึงพูดอยา่ง
นั้น และมีรับสั่งใหไ้ปสืบจนทราบว่ามีเศรษฐีใหม่ท่ีเกิดข้ึนและมีเง่ือนการคืนเงินท่ีไม่เคยปรากฏมา
ก่อน 

เจา้เมืองตอ้งการเขา้ไปสืบว่าเศรษฐีใหม่คือใคร จึงปลอมตวัออกไปพบชาวบา้นและสืบ
ความ เจา้เมืองจึงทราบว่าเป็นลูกสาวคนสุดทอ้งของตนนัน่เอง และแสดงตนเพ่ือขอรับลูกสาวและ
ลูกเขยกลบัเขา้ไปอยูว่งัดว้ยกนั   ฝ่ายลูกเขยบอกวา่ตนเองนั้นมีอาจารยอ์ยูอี่กคนหน่ึงเป็นฤาษีบวชอยู่
ในป่า จึงขอเชิญอาจารยไ์ปอยูด่ว้ยในวงัดว้ยกนั เพ่ือเป็นการแสดงความกตญัญูกตเวที ซ่ึงเจา้เมืองก็
ยนิยอมและยอมยกหน้ีใหช้าวบา้นทั้งหมด บา้นเมืองกอ็ยูด่ว้ยกนัอยา่งร่มเยน็เป็นสุข 

เร่ืองน้ีสอนให้รู้ว่า มีสัจจะในศีลหา้ขอ้ รู้จกับุญคุณของพ่อแม่ รู้จกับุญคุณของอาจารย ์เป็น
ส่ิงท่ีทุกคนควรปฏิบติั  (ยุน้ จองกอน, สมัภาษณ์ ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 

 
สําหรับเร่ืองเจ่ยะ มานตัน มีรายละเอยีดฉากการแสดงดงันี ้
ฉากท่ี ๑ ฉากหอคาํ เจา้เมืองมีลูก ๕ คน ลูกสาวคนเลก็ด้ือไม่ฟังบิดามารดา จึงเป็นเหตุให้

ออกจากวงั   
ฉากท่ี ๒ ฉากกลางป่า นางล่ืนออกจากวงั 
ฉากท่ี ๓ ในกาด (ตลาด) นางล่ืนไปพบตุก๊ะตะ 
ฉากท่ี ๔ ฉากเฮือน (บา้น) ฝ่ายชายพาภรรยาไปหาแม่ 
ฉากท่ี ๕ ฉากกลางป่าพบฤาษี  ฤาษีสอนใหรู้้จกัการทาํมาหากิน  
ฉากท่ี ๖ ฉากนํ้าตก ตุก๊ะตะเจออญัมณีท่ีท่านํ้า คิดวา่หินจึงนาํไปลบัมีด ภรรยาทราบวา่

เป็นอญัมณีจึงใหน้าํไปขาย  
ฉากท่ี ๗ ฉากบา้นตึก ตุก๊ะตะขายอญัมณี โดยขายใหเ้ศรษฐีคร้ังแรกไดเ้งินหา้ร้อยและได้

เงินทองมากมายจนกลายเป็นเศรษฐีใหม่  
ฉากท่ี ๘ ฉากบา้นตึก ชาวบา้นมากูเ้งิน เง่ือนไขการชดใชคื้อ คืนเงินเม่ือเจา้เมืองสวรรคต 
ฉากท่ี ๙ ฉากกาดเมือง เจา้เมืองปลอมตวั ชาวบา้นแซ่ซร้องวา่ “ทรงพระเจริญ”   พระราชา

ปลอมตวัสืบจนทราบวา่เป็นลูกสาวของตนเอง  
ฉากท่ี ๑๐ ฉากหอคาํ พระราชามาพบนางล่ืน ยกหน้ีส้ินใหก้บัชาวบา้นและพาลูกสาวกลบั

หอคาํ 
 
 



ข๑๓๗ 

 
๓.๓.๔  ขั้นตอนการแสดงลเิกจ้าดไต 
ขั้นตอนของการแสดงลิเกจา้ดไต ขั้นตอนเป็นการบูรณาการศิลปะการแสดงหลายประเภท

ดว้ยกนัมานาํเสนอ  ไดแ้ก่ก่อนมีการแสดงจะมีการไหวค้รูโดยพร้อมเพรียงกนั  ต่อมาเป็นชุดเร่ิมตน้
ก่อนการแสดงเรียกว่า “แม่หย่องเผิน” ถือเป็นการบูชาโดยแม่หย่องเผิน (หญิง) ซ่ึงชาวไทใหญ่ถือ
กนัวา่เป็นตวัแทนของนางสุรัสวดี โดยช่วงน้ีเป็นการกล่าวบูชาประกอบการบรรเลงดนตรี 

ต่อมาเป็นการแสดงก่อนมีการแสดงลิเกจา้ดไตดว้ยการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต การ
ฟ้อนดาบ การฟ้อนมือ การรําไต การร้องเพลงไต เป็นตน้ หลงัจากนั้นจึงเป็นการแสดงเร่ืองราว และ
ปิดทา้ยดว้ยการร้องบรรเลงเพลงปิดการแสดง  ไดแ้ก่เพลงอ่องหยา่งอ่องจอง  ความหมายของคาํร้อง
เพลงอ่องหยา่งอ่องจอง คุณลุงยุน้ จองกอนอธิบายสรุปไดว้่า เน้ือร้องกล่าวถึงชาวไทใหญ่มีเช้ือสาย
ท่ีสูงส่ง ไม่ให้คิดว่าชาวใหญ่เป็นผูท่ี้อยู่ตอ้ยตํ่า ชาวไทใหญ่มีศกัด์ิมีศรีดว้ยเช่นกนั และเช่ือว่ามีตน้
กาํเนิดมาจากภูเขาหิมาลยั  วนัน้ีมาร่วมบรรเลงดนตรีขบัขานร้องรําทาํเพลง และเม่ือมาถึงช่วง
สุดท้ายน้ี ก็ขอให้ทุกคนมีความสุขทั้ งผูแ้สดงและผูช้ม (ยุน้ จองกอน, สัมภาษณ์  ๖ กรกฎาคม 
๒๕๕๔) 

สําหรับขั้นตอนการแสดงลิเกจา้ดไตของคณะยอดแซงแลงใหม่ อาํเภอเวียงแหง จงัหวดั
เชียงใหม่มีรายการแสดงท่ีปรับเปล่ียนไปตามแต่ลกัษณะงานและความตอ้งการของเจา้ภาพ สาํหรับ
รายการแสดงต่อไปน้ีเป็นการแสดงตวัอยา่งเพื่อใหเ้ห็นถึงโครงสร้างการแสดงในแต่ละคร้ังเท่านั้น  
  รายการท่ีหน่ึง  การเผนิครู (การไหวค้รู) 
  รายการท่ีสอง การฟ้อนแม่กา้วเผนิ (การฟ้อนเพื่อบูชาครู) 
  รายการท่ีสาม การแสดงกา้โต (ฟ้อนโต) 
  รายการท่ีส่ี การแสดงฟ้อนลาย (ฟ้อนมือ) 
  รายการท่ีหา้ การแสดงฟ้อนดาบ 
  รายการท่ีหก การรํานก (นกก่ิงกะหล่า) 
  รายการท่ีเจด็ การฟ้อนรําของนกัแสดงรุ่นเลก็ 
  รายการท่ีแปด การร้องเพลงคู่ 
  รายการท่ีเกา้  การร้องเพลงเก้ียวพาราสี (เพลงต่างสูต่างเฮา) 
  รายการท่ีสิบ  การฟ้อนรําของนกัแสดงรุ่นใหญ่ 
  รายการท่ีสิบเอด็ การฟ้อนบ่าวสาว (นกัแสดงเป็นเดก็ชายและเดก็หญิง) 
  รายการท่ี ๑๒   การแสดงเร่ืองราว 
 
 สาํหรับการแสดงเร่ืองราวนั้น เป็นการดาํเนินเร่ืองราวเพื่อเป็นการสัง่สอนบุตรหลายภายใน
หมู่บา้นโดยคณะยอดแซงแลงใหม่นิยมแสดงเร่ือง “โดนหลอก” เป็นตน้ 



ข๑๓๘ 

 
 

      
ภาพท่ี ๓.๒๒๖การเผนิครู (การไหวค้รูก่อนการแสดง)  
ภาพท่ี ๓.๒๒๗  การฟ้อนแม่กา้วเผนิ (ฟ้อนเพื่อบูชาครู) 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๒๘การฟ้อนโต ภาพท่ี ๓.๒๒๙การฟ้อนลายไต (ฟ้อนมือ) 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๓๐ – ๓.๒๓๑ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า 



ข๑๓๙ 

 
 

      
ภาพท่ี ๓.๒๓๒วงกลองกน้ยาวตีประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า ตีกลองโดยครูล่ืน จองแหลง 

ภาพท่ี ๓.๒๓๓ การฟ้อนรําของนกัแสดงรุ่นเลก็ 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๓๔ นายมู่หล่ิงตะ๊ พึ่งบุญ รองหวัหนา้คณะ ร้องเพลงไต 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๓๕ – ๓.๒๓๖นายมู่หล่ิงตะ๊ พึ่งบุญ สาธิตการเป่าป่ีนํ้ าเตา้และป่ีลม 

 



ข๑๔๐ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๒๓๗ นายมู่หล่ิงตะ๊ พึ่งบุญ สาธิตการเป่าใบไม ้

ภาพท่ี ๓.๒๓๘ การร้องเพลงเก้ียวพาราสี (เพลงต่างสูต่างเฮา) 
 

 
ภาพท่ี ๓.๒๓๙ การฟ้อนรําหมู่ (ช่วงสุดทา้ยของรายการแสดงก่อนท่ีจะเร่ิมแสดงเป็นเร่ืองราว) 

 
 ขั้นตอนการแสดงลิเกจา้ดไต คณะจ๊าดแซงแลงปึนอ๋อน อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ มี
ขั้นตอนปรากฏดงัภาพต่อไปน้ี 
 



ข๑๔๑ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๔๐ หวัหนา้คณะทาํพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง ภาพท่ี ๓.๒๔๑ การไหวค้รูก่อนการแสดง 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๔๒ การไหวค้รูก่อนการแสดง บนัทึกภาพ ๒ กนัยายน ๒๕๕๔ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๔๓ รํานกก่ิงกะหล่าก่อนการแสดงลิเก 

ภาพท่ี ๓.๒๔๔ วงกลองกน้ยาวตีประกอบการฟ้อนนกก่ิงกะหล่า ฟ้อนโต ฟ้อนดาบ และฟ้อนมือ 



ข๑๔๒ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๔๕การรําไตก่อนการแสดง 

  

 
ภาพท่ี ๓.๒๔๖การร้องเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง (เพลงก่อนการแสดง) 

 

   
ภาพท่ี ๓.๒๔๖ การรําแม่หยอ่งเผนิ (ฟ้อนเพ่ือบูชาครู) 

ภาพท่ี ๓.๒๔๗ ตวัอยา่งการแสดงลิเกจา้ดไต ช่ือเร่ือง คิดไดก้ส็ายเสียแลว้ 



ข๑๔๓ 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๔๘ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๑ ฉากหอคาํ  (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๔๙ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๒ ฉากกลางป่า นางล่ืนออกจากวงั (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๕๐ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๓ ในกาด (ตลาด) นางล่ืนไปพบตุก๊ะตะ (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

ภาพท่ี ๓.๒๕๑ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๔ ฉากเฮือน (บา้น) ฝ่ายชายพาภรรยาไปหาแม่ (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 



ข๑๔๔ 

 

    
ภาพท่ี ๓.๒๕๒ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๕ ฉากกลางป่าพบฤาษี  (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

ภาพท่ี ๓.๒๕๓ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๖ ฉากนํ้าตก ตุก๊ะตะเจออญัมณีท่ีท่านํ้า  (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 
 

    
ภาพท่ี ๓.๒๕๔ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๗ ฉากบา้นตึก ตุก๊ะตะขายอญัมณี (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 
ภาพท่ี ๓.๒๕๕ ตวัอยา่ง ฉากท่ี ๘ ฉากบา้นตึก ชาวบา้นมากูเ้งิน (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

 

    
ภาพท่ี ๓.๒๕๖ ตวัอยา่งฉากท่ี ๙ ฉากเจา้เมืองปลอมตวัเขา้ไปในตลาด (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 

ภาพท่ี ๓.๒๕๗ ฉากท่ี ๑๐ ฉากหอคาํ ทุกคนกลบัเขา้วงั (เร่ืองเจ่ยะมานตนั) 
 



ข๑๔๕ 

 
ขั้นตอนการแสดงจา้ดไต กลุ่มสืบสานลายไต  จงัหวดัเชียงใหม่ มีขั้นตอนปรากฏดงัภาพ

ต่อไปน้ี 

     
ภาพท่ี ๓.๒๕๘ การไหวพ้ระ   

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๕๙ การกล่าวสุรัสวดี 

     
ภาพท่ี ๓.๒๖๐ แม่ยอ่งเผนิ ภาพท่ี ๓.๒๖๑หมอป่างปอก 



ข๑๔๖ 

 

   
ภาพท่ี ๓.๒๖๒ แม่จา้งก๊า (ยอ่งยอลิกไต) ภาพท่ี ๓.๒๖๓ การแสดงขนุบ่าวนางสาว (เก้ียวพาราสี) 

 

   
ภาพท่ี ๓.๒๖๔ ตวัอยา่ง ฉากสุวรรณสามกบัเจา้เมือง (เร่ืองสุวรรณสาม) 

ภาพท่ี ๓.๒๖๕ ตวัอยา่ง ฉากเจา้เมืองไปพบพอ่แม่สุวรรณสามซ่ึงพิการทางสายตา (เร่ืองสุวรรณสาม) 
 

   
ภาพท่ี ๓.๒๖๖ ตวัอยา่ง ฉากพอ่แม่ไปดูสุวรรณสามแลว้ขอพร ๗ ประการ (เร่ืองสุวรรณสาม) 

ภาพท่ี ๓.๒๖๗ตวัอยา่ง ฉากนางผมีาปรากฏและทาํใหพ้รของพอ่แม่สุวรรณสามสมัฤทธ์ิผล (เร่ืองสุวรรณสาม) 
 

๓.๓.๕  ระยะเวลาในการแสดง 
ระยะเวลาการแสดงลิเกจา้ดไต บางคร้ังมีการแสดงกนัจนถึงสว่าง หรือบรรเลงต่อเน่ืองกนั

ไปหลายวนั ปัจจุบนัเวลาในการแสดงลิเกจา้ดไตไม่อาํนวยอยา่งอดีต เพราะฉะนั้นบางคร้ังภาพการ



ข๑๔๗ 

 
แสดงลิเกจา้ดไตท่ีปรากฏในปัจจุบนัอาจมีเพียงช่วงก่อนการแสดงเร่ืองราวและจบดว้ยการบรรเลง
เพลงปิดโดยไม่มีการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราวกมี็ปรากฏเช่นกนั  
 

๓.๓.๖  การประสมวงดนตรีสําหรับการแสดงลเิกจ้าดไต 
การประสมวงดนตรีจ้าดไต อาํเภอฝาง 

 ครูศรีมิ พงศาสกลุ ปราชญไ์ทใหญ่ อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่อธิบายวา่ “การประสมวง
ดนตรีจ้าดไต อาํเภอฝางประกอบด้วยระนาดเหลก็ ตอยอฮอร์น ฆ้องแผง กลองสองหน้า ฉ่ิงและ
กรับ”  (ศรีมิ พงศาสกลุ, สมัภาษณ์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

    
ภาพท่ี ๓.๒๖๘ ระนาดเหลก็และกลอง ภาพท่ี ๓.๒๖๙มองแวง หรือ ฆอ้งแผง 

ณ วดัโพธ์ิทอง (บา้นลานใน) ตาํบลม่อนป่ิน อาํเภอฝาง บนัทึกภาพ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

การประสมวงดนตรีจ้าดไต อาํเภอเวยีงแหง 
 วงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต อาํเภอเวียงแหงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภท
ดาํเนินทาํนองไดแ้ก่ มองแวง (ฆอ้งแผง) ปัดตะนา (ระนาดเหลก็) ตอรอ (ตอยอฮอร์น) ป่ีลม กลอง ๑ 
ชุด และชุดกาํกบัจงัหวะไดแ้ก่ แส่ง ฮอ็ก และ ส่ิง (ฉ่ิง)  

      
ภาพท่ี ๓.๒๗๐ ปัดตะนา  (ระนาดเหลก็) ภาพท่ี ๓.๒๗๑ มองแวง (ฆอ้งแผง) 



ข๑๔๘ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๗๒ ตอรอ (ตอยอฮอร์น) ภาพท่ี ๓.๒๗๓ ป่ีลม 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๗๔ กลองชุด ภาพท่ี ๓.๒๗๕ แส่ง ฮอ็ก และส่ิง (ฉาบ การเคาะไมค้ลา้ยเสียงกรับและฉ่ิง) 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๗๖ – ๓.๒๗๗ การประสมวงดนตรีจา้ดไต อาํเภอเวยีงแหง 

 
 
 
 



ข๑๔๙ 

 
การประสมวงดนตรีจ้าดไต อาํเภอเชียงดาว 

  วงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต บ้านเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จังหวดัเชียงใหม่
ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทดาํเนินทาํนองไดแ้ก่ มองแวง (ฆอ้งแผง) ปัดตะนา (ระนาดเหลก็) 
ตอรอ (ตอยอฮอร์น) ป่ีลม กลอง ๑ ชุด และเคร่ืองเคาะจงัหวะไดแ้ก่ แส่ง   ฮอ็ก และ ส่ิง (ฉ่ิง) 
 

    
ภาพท่ี ๓.๒๗๘ – ๓.๒๗๙ วงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต บา้นเมืองนาํ อาํเภอเชียงดาว  

 

    
ภาพท่ี ๓.๒๘๐ ระนาดเหลก็ ภาพท่ี ๓.๒๘๑ ฆอ้งแผงและตอยอฮอร์น 

 

     
ภาพท่ี ๓.๒๘๒ กลองชุด ภาพท่ี ๓.๒๘๓ เคร่ืองเคาะจงัหวะ 



ข๑๕๐ 

 
 การประสมวงดนตรีจ้าดไตของคณะสืบสานลายไต อาํเภอเมือง  
 

     
ภาพท่ี ๓.๒๘๔ ฆอ้งแผง ภาพท่ี ๓.๒๘๕ ระนาดเหลก็ 

 

      
ภาพท่ี ๓.๒๘๖ ตอรอ หรือ ตอยอฮอร์น ภาพท่ี ๓.๒๘๗ กลองชุด 

 



ข๑๕๑ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๘๘ ฉ่ิงและฉาบ 

 

 
ภาพท่ี ๓.๒๘๙ วงดนตรีจา้ดไต คณะสืบสานลายไต อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
 
 
 
 



ข๑๕๒ 

 
๓.๓.๗ รูปแบบทาํนองสําหรับการแสดงลเิกจ้าดไต  

 
ทาํนองเพลงขึน้ใหญ่ใหม่สูงเมืองไต 

สาธิตทาํนองโดยกลุ่มสืบสานลายไต อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 
โดยคุณครูส่างคาํ จางยอด 

เน้ือร้อง 
ท่อน ๑    

เน้ือร้อง  ข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไต  ทีไฮเกา้โกจ๋อ    
คาํแปล  การข้ึนตน้ของรัฐฉาน ตามประวติัศาสตร์มี ๙ เมืองอยูร่่วมกนั 
เน้ือร้อง  หอจะงานข้ึนปานจ่ีแสงโมม เหล่ส่าป่าสะตา๊ 
คาํแปล  พระราชวงัประดบัประดาดว้ยอญัมณี ในลกัษณะพระราชวงั ๓ ฤดู 
เน้ือร้อง  สูพ้ะสุรัมมะส่อยยอดจีจ้ีแนง แต่งโหมยลม 
คาํแปล  ยอดของพระราชวงัเสียดข้ึนไปในทอ้งฟ้า 
เน้ือร้อง  โจมฮกัใหญ่ใหม่ใผใผห่ลีม่วนซุดสนั 
คาํแปล  ทุกคนมีความยนิดี มีความช่ืนชมและมีความสุขกบัส่ิงท่ีชาวไตมี 
 

ท่อน ๒ 
 เน้ือร้อง  ยกัมุ่งจาหล่าม หน่ามสองกะนาน  ถู่ลานแจกปัก  
   ไมล้กัแหลม้ลุงใหญ่ ตามุ่งโตยหนั 
 คาํแปล  กลบัมาดูหมายเลข ๒  ซ่ึงเป็นตวัแทนของเสือ ในนามสตัวม์งคลของ 

ชาวไทใหญ่ 
 เน้ือร้อง  มนัป้อเสือละลายก่ายกอ้นกิม เสือหน่ามจัน่ทรัม จํ้า เปิดก้ี 

มีต้ินเหน่จมัฮิม   
 คาํแปล  มนัเป็นพอ่เสือลายพาดกลอน นามธรรมของเสือคือหมายเลข ๒  

ซ่ึงมีพระจนัทร์ส่องอยูเ่คียงขา้งกบัพวกเรามาโดยตลอด 
 เน้ือร้อง   มนัจ่อยโนส่อ สอนลูกไตเก๊า ไฮใหม่ใสจ้ืนคืนหลี 
 คาํแปล  ทาํใหเ้ม่ือเราต่ืนข้ึนมา  แลว้ทาํการสอนลลูกหลานในบา้นเมืองใหดี้ข้ึน 
 
ท่อน ๓ 
 เน้ือร้อง  เฮาไนเ้ขา้เป็นไตหม่าน สางผา่นซ้ือโยอะเมียว หน่อยหลานส้ิกจาผ ี
 คาํแปล  เราน้ีเป็นคนไทใหญ่ ท่ีพระอินทร์พระพรหมเป็นผูส้ร้างข้ึน 



ข๑๕๓ 

 
 เน้ือร้อง  หลีแต ้หลีแต ้กมัไนไ้ต ไลคื้นจ้ืนมืนป่างต๋ามา 
 คาํแปล  ดีแท ้ดีแท ้เวลาน้ีเราไดเ้ป็นคนท่ีมีหูตากวา้งมากข้ึน 
 
 เน้ือร้อง  แป้กคะจาก่านสางหม่าน  เจ้ือตืน สั้มคืนอึกฮืดฮอ้งจอ้ดโตจุ้นลา 
 คาํแปล  กลบัมาสร้างพลงัใหเ้กิดข้ึนอีกคร้ังหน่ึงในอาณาจกัรของเรา 
 เน้ือร้อง  เปียฮิกหม่านจ่อย ป๋ันอะเมียวหน่อย ไตไลคื้นหลี 
 คาํแปล  ทาํใหค้นอ่ืนรับรู้วา่พวกเรามีพลงั ทาํใหเ้ช้ือชาติของเราดีต่อไปในอนาคต 
 (เน้ือร้องและคาํแปล อธิบายโดยคุณครูส่างคาํ จางยอด) 
 
ทาํนองเพลง 
ท่อน ๑ 
ทาํนองนาํร้อง 
 -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  ซ -  ฟ -  ฟ  -  ม 
 
-  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ล  -  ท -  ด  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ข้ึน - - -  ใหญ่ - - -  ใหม่ -  -  - สูง - - - เมือง - - -  ไต 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ที - - -  ไฮ - - -  เกา้ - - -  โก -  -  - จ๋อ 
-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ด ํ - ท  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ร้องวรรคท่ี ๒ 
-  -  -  - -  -  -  หอ -  -  -  - - - -  จะ -  -  - งาน 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ



ข๑๕๔ 

 
 
-  -  -  ข้ึน - - - ปาน - - -  จ่ี -  -  - แสง - - - โมม 
-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - - - -  เหล่ -  -  -  ส่า -  -  -  ป่า -  -  -  สะ -  -  -  ตา๊ -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  - 
 
-  -  -  สุ ้ -  -  -  พะ -  -  -  สุ -  -  - รัม -  -  -  มะ - - -  ส่อย -  -  - ยอด 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท 
 
-  -  -  จี -  -  -  จ้ี - - - แนง - - - แตง - - -โหมย -  -  -  ลม 
-  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  - 
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท 
 
-  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๔ 
-  -  -  - - - -  โจม -  -  -  - -  -  -  ฮกั -ใหญ่-ใหม่ - ใผ -ใผ ่
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  - หลี - - -  ม่วน -  -  -  ซุด -  -  - สนั 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 



ข๑๕๕ 

 
 
-  -  - หลี - - -  ม่วน -  -  -  ซุด -  -  - สนั -  -  -  ยา -  - ละนอ 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
ดนตรีรับ 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ท่อน ๒ 
ร้องวรรคท่ี ๑ 
-  -  -  - - - -  ยกั - - -  มุ่ง - - -  จา ---หล่าม ---หน่าม --- สอง - - -  กะ - - -นาน 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ถู่ -  -  - ลาน - - -  แจก -  -  -  ปัก 
-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ
 
- - -  ไม ้ - - - ลกั - - -แหลม้ - - -  ลุง - - -  ใหญ่ 
-  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
- - -  ตา -  -  - มุ่ง - - - โตย - - -  หนั 
-  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
-  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 



ข๑๕๖ 

 
ร้องวรรคท่ี ๒ 
-  -  -  - -  -  -  มนั -  -  - ป้อ -  -  - เสือ -  -  - ละ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท 
 
- - -  ลาย -  -  - ก่าย - - - กอ้น -  -  -  - -  -  -  กิม 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท 
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  ท -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
วรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - -  -  - เสือ - - -หน่าม -  -  - จัน่ - ทะ - รัม 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ล - ท  -  ล 
 
-  -  -  จํ้า - - - เปิด -  -  -  ก้ี -  -  - มี 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ต้ิน -  -  -  - -  -  - เหน่ -  -  -  จมั -  -  -  ฮิม 
-  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ล - ท  -  ล 
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
 
 



ข๑๕๗ 

 
วรรคท่ี ๔ 
-  -  -  - -  -  - มนั -  -  -  - - - -  จ่อย -  -  - โน -  -  -  ส่อ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
- - -  สอน -  -  - ลูก -  -  - ไต -  -  -  เก๊า -  -  -  ไฮ - - - ใหม่ 
-  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ใส - - -  จ้ืน -  -  - คืน -  -  -  หลี 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ใส - - -  จ้ืน -  -  - คืน -  -  -  หลี -  -  -  ละ -  -  - นอ 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ท่อน ๓ 
ร้องวรรคท่ี ๑ 
-  -  -  - -  -  - เฮา - - -  ไน ้ -  -  -  เขา้ - -  -  เป็น 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท 
 
-  -  -  ไต - - -หม่าน - - -  สาง -  -  - ผา่น -  -  - ซ้ือ 
-  -  - ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท 
 
 



ข๑๕๘ 

 
-  -  -  โย -  -  - อะ - - -  เมียว ---หน่อย 
-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล 
 
--- หลาน -  -  - ส้ิก - - -  จา -  -  - ผ ี
-  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท 
 
-  -  - ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท 
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล 
 
-  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ร้องวรรคท่ี ๒ 
-  -  -  - -  -  - หลี -  -  -  - -  -  - แต ้
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  กมั - - -  ไน่ -  -  - ไต -  -  -  ลุก -  -  -  ไต ๊ -  -  - ไล 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ 
 
-  -  -  คืน - - -  จ้ืน - - - มืน - - -  ป่าง - - -  ต๋า -  -  - มา 
-  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ 
 
-  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ 



ข๑๕๙ 

 
ร้องวรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - - - -  แป้ก -  -  - คะ -  -  -  จา - - -  ก่าน 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
- - - สาง - - -หม่าน -  -  -เจ้ือ -  -  -  ตืน 
-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  - สํ้ า - - - คืน -  -  - อึด -  -  -  ฮืด -  -  - ฮอ้ง - - - จอด 
-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
-  -  -  โต ้ -  -  -  จุน -  -  - ลา 
-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  ม ํ รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
-  ท  -  ด ํ -  -  -  ท -  ม ํ -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๔ 
-  -  -  - - - - เปีย -  -  -  - - - -  ฮิก --- หม่าน - - -  จ่อย 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
- - -  ป๋ัน -  -  - อะ - - -  เมียว --- หน่อย 
-  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  - ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ไต -  -  - ไล ้ -  -  - คืน -  -  - หลี 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 



ข๑๖๐ 

 
 
-  -  -  ไต -  -  - ไล ้ -  -  - คืน -  -  - หลี -  -  -  ละ -  -  - นอ 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม - ฟ  -  ม 
 
-  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 

สาํหรับเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไตเป็นเพลง ๓ ท่อน แต่ละท่อนจะมี ๔ วรรค โดยวรรคท่ี 
๔ ของทุกท่อนจะเป็นทาํนองเดียวกนั หากแต่มีการตดัทาํนองไปตามเน้ือร้อง  โดยทาํนองวรรคท่ี ๔ 
ของท่อน ๒ จะมีการเพิ่มทาํนองมากกวา่วรรคท่ี ๔ ของท่อน ๑ จาํนวน ๑ บรรทดัโนต้เพลง ไดแ้ก่
ทาํนองบรรทดัท่ี ๒ ทั้ง ๖ หอ้งโนต้เพลง  ส่วนทาํนองวรรคท่ี ๔ ของท่อน ๓ จะมีเน้ือหาใกลเ้คียง
กบัท่อน ๒ แต่มีการตดัทาํนองออกไป ๒ หอ้งไดแ้ก่บรรทดัท่ี ๒ หอ้งท่ี ๓ – ๔ 
 

  



ข๑๖๑ 

 
ทาํนองเพลงอ่องหย่าอ่องจอง หรือ กวามสิบป้าง 

สาธิตทาํนองโดยกลุ่มสืบสานลายไต อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 
โดยคุณครูส่างคาํ จางยอด 

 
เน้ือร้อง 
ท่อน ๑ 
 เน้ือร้อง  อ่องหยา่อ่องจอง 
 คาํแปล  สรรพมงคล เราทาํส่ิงท่ีมีชยัแลว้ 
 เน้ือร้อง  ป้ัดมองปุ่งก๋องไต โยหยา่จ่าติเจ้ือแห่ เง้ือนเตินหน่อยสายไคไตไนใ้ผอยา่ 
   ซวางมา้ดมนัเหมา 
 คาํแปล  เสียงดนตรีทัว่ ๆ ไปท่ีไดบ้รรเลงไปแลว้  

การกาํเนิดหรือการเกิดชาติไทใหญ่เราน้ี  
เม่ือเราเกิดมาแลว้ ใครอยา่มาดูถูกดูแคลนเรา 

ท่อน ๒ 
 เน้ือร้อง  ไตจ่าต้ีเกิดผา้ก กึกลูกแมงโหม่ หลอยประจานเสา 
 คาํแปล  ท่ีกาํเนิดของเราอยูใ่นทวีปเอเชีย 
 เน้ือร้อง  กึกลูกแมงโหม่เสาเมือง 
 คาํแปล  เราเกิดมาพร้อม ๆ กบัภูเขาในป่าหิมพานตห์รืออาจจะเป็นภูเขาหิมาลยั 
 เน้ือร้อง  ปุ่งต่องก๋องไห่ ป้อต่อยนากทอง แม่มองอืดเป็นเซิง 
 คาํแปล  เราทาํเสียงดนตรีใหเ้ป็นจงัหวะเดียวกนั 
 เน้ือร้อง  เวิงก๊ายาง อะตวางไน ้อ่องหยา่ซุด้ต้ีจิกจอม 
 คาํแปล  เวลาน้ีมีการฟ้อนรําอยา่งเป็นจงัหวะพร้อม ๆ กบัดนตรี 

ถึงขั้นตอนสุดทา้ยแลว้ 
 
ท่อน ๑ 
ทาํนองนาํร้อง 
 -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  ซ -  ฟ -  ฟ  -  ม 
 
-  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ล  -  ท -  ด  -  รํ 
 
 



ข๑๖๒ 

 
ร้องวรรคท่ี ๑ 
-  -  -  - -  -  - อ่อง - - -  หยา่ - - -  อ่อง - - - จ๊อง 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม ํ
 
- - -  ป๊ัด - - - มอง -  -  -  ปุ่ง - - - ก๋อง -  -  - ไต 
-  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ล - ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๒ 
-  -  -  - -  -  - โย - - -  หยา่ - - -  จ่า - - - ตี 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม ํ
 
-  -  - เจ้ือ -  -  - แห่ ---  เง้ือน - - - เติน --- หน่อย - - - สาย - - - ไค 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม ํ
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล - ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - - - - ไต -  -  -  - - - -  ไน ้ -  -  - ใผ - - - อยา่ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
- - - ซวาง - - - มา้ด -  -  - มนั - - - เหมา 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 



ข๑๖๓ 

 
- - - ซวาง - - - มา้ด -  -  - มนั - - - เหมา -  -  -  ละ -  -  - นอ 
-  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  ซ  -  ม 
 
-  -  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  ฟ -  ซ  -  ม 
 
-  -  -  ล -  ท  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ท่อน ๒ 
ร้องวรรคท่ี ๑ 
-  -  -  - -  -  - ไต - - -  จ่า - - -  ต้ี - - - เกิด 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
-  -  - ผา้ก -  -  - กึก - - -  ลูก - - - แมง - - - โหม่ 
-  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล 
 
---  หลอย -  -  - ปา - - - จาน - - -  เสา 
-  -  - ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล 
 
-  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ล 
 
-  -  - ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
ร้องวรรคท่ี ๒ 
-  -  -  - -  -  - กึก -  -  -  - -  -  - ลูก 
-  -  - - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ด ํ



ข๑๖๔ 

 
 
- - -  แมง - - - โหม่ -  -  - เสา - - - เมือง 
-  -  - ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  - - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ด ํ
 
-  -  - ท -  -  -  ล - ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - - - - ปุ่ง - - -  ต่อง - - -  ก๋อง - - - ไห่ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
-  -  -  ป้อ -  -  - ต่อย - - -  นาก - - -  ทอง 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  - แม่ -  -  - มอง -  -  - อึด - - -  เป็น -  -  -  เซิง 
-  -  - ด ํ -  -  - ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  รํ 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ
 
-  -  - ด ํ -  -  - ท -  -  -  ล - ซ  -  ล -  ท  -  รํ 
 
ร้องวรรคท่ี ๓ 
-  -  -  - - - - เวิง -  -  -  - - - -  ก๊า -  -  - ยาง - - - ตวาง 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
 



ข๑๖๕ 

 
-  -  - ไน ้ -  -  - ออ -  -  - อ๋อง -  -  - หยา่ 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  - ซุด -  -  - ต้ี -  -  - จิก - - - จอม 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  - ซุด -  -  - ต้ี -  -  - จิก - - - จอม -  -  -  ละ -  -  - นอ 
-  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
ดนตรีรับ 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล 
 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
 
-  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ  - ม  -  ร 
 
(ทาํนองร้องจบแลว้ บรรเลงเฉพาะทาํนองรับอีกท่อนละ ๑ เท่ียวตั้งแต่ท่อน ๑ – ๒ แลว้ทอดลงจบ) 
 
 เพลงอ่องหยา่อ่องจอง เป็นบทเพลงประเภท ๒ ท่อน ท่อน ๑ ประกอบดว้ยทาํนอง ๓ วรรค 
ท่อน ๒ ประกอบดว้ยทาํนอง ๔ วรรค โดยทาํนองทุกวรรคจะเป็นการร้องนําก่อน หลงัจากนั้น
ดนตรีจะรับทาํนองเดียวกนักบัทาํนองร้องของวรรคนั้นๆ   
 
 จากการศึกษาทาํนองเพลงของลิเกจา้ดไต โดยทาํการศึกษาจากบทเพลงสําคญั ๒ เพลง
ไดแ้ก่เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไตและเพลงอ่องหยา่อ่องจอง พบลกัษณะสาํคญั ๖ ประการดงัน้ี 
 ประการแรก พบว่าทาํนองการข้ึนตน้ หรือท่อนนาํ ก่อนเขา้สู่บทร้อง ทั้งเพลงข้ึนใหญ่ใหม่-
สูงเมืองไตและเพลงอ่องหย่าอ่องจอง เป็นการดาํเนินทาํนองอย่างเดียวกนั แสดงให้เห็นถึงการไม่
เคร่งครัดเร่ืองของการปรับเปล่ียนทาํนองเพลง หากแต่เนน้เร่ืองของคาํร้องเป็นสาํคญั 



ข๑๖๖ 

 
 ประการท่ีสอง พบว่าการใชก้ลุ่มเสียงเพ่ือการดาํเนินทาํนองมีการใชเ้สียงครบทั้ง ๗ เสียง
เรียงร้อยเป็นทาํนอง ซ่ึงมีความแตกต่างไปจากดนตรีพื้นบา้นประเภทอ่ืนๆ ท่ีมกัชดัเจนเร่ืองการใช้
กลุ่มเสียง ๕ เสียงดาํเนินทาํนองเป็นส่วนใหญ่ 
 ประการท่ีสาม  พบระเบียบวิธีการดาํเนินทาํนองของทาํนองเพลงจา้ดไต จะมีการร้องนาํ 
และดนตรีรับทาํนองเดียวกบัทาํนองการขบัร้องนั้นอีกคร้ังหน่ึง สําหรับประเด็นน้ีพิจารณาเห็นว่า 
เป็นการพักเสียงร้อง เน่ืองจากทํานองเพลงจ้าดไตนั้ น  นิยมร้องด้วยเสียงสูงเป็นส่วนใหญ่ 
เพราะฉะนั้ นนักร้องต้องใช้พลังในการขับร้องมาก เม่ือดนตรีรับทุกคาํร้อง ย่อมทาํให้นักร้อง
สามารถร้องไดส้ะดวกมากยิง่ข้ึน 
 ประการท่ีส่ี  พบว่าการดาํเนินทาํนองร้องจะเป็นทาํนองท่ีร้องแบบตรง ๆ กล่าวคือเป็นการ
ร้องเสียงตรงเสียงเดียวไปตามคาํร้องท่ีกาํหนดในบทเพลงนั้น ไม่มีการร้องเอ้ือนใด ๆ ประกอบหาก
ไม่มีคาํร้อง  
 ประการท่ีห้า พบว่าการดําเนินกระสวนทาํนองเพลงทุกวรรค มีการวางเสียงลูกตกท่ี
สมํ่าเสมอ โดยวรรคแรกใชลู้กตกเสียงลา วรรคท่ี ๒ – ๓ จะมุ่งไปสู่เสียงลูกตกสุดทา้ยท่ีเสียงสูง
ไดแ้ก่ เสียงเรสูง เป็นส่วนใหญ่ แต่เม่ือเป็นวรรคสุดทา้ยจะพบว่าเสียงของลูกตกมาสู่เสียงตํ่า โดย
กาํหนดอยา่งสมํ่าเสมอ ลกัษณะเช่นน้ีทาํใหก้ารดาํเนินทาํนองมีความคล่ีคลาย จาํแนกรายละเอียดได้
ดงัน้ี 
 เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไต 
  ท่อน ๑ 
   วรรคท่ี ๑ ลูกตกเสียงลา 
   วรรคท่ี ๒  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๓  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๔ ลูกตกเสียงเรตํ่า 
  ท่อน ๒ 
   วรรคท่ี ๑ ลูกตกเสียงลา 
   วรรคท่ี ๒  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๓  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๔ ลูกตกเสียงเรตํ่า 
  ท่อน ๓ 
   วรรคท่ี ๑ ลูกตกเสียงลา 
   วรรคท่ี ๒  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๓  ลูกตกเสียงเรสูง 



ข๑๖๗ 

 
   วรรคท่ี ๔ ลูกตกเสียงเรตํ่า 

เพลงอ่องหยา่อ่องจอง 
  ท่อน ๑ 
   วรรคท่ี ๑ ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๒  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๓  ลูกตกเสียงเรตํ่า 
  ท่อน ๒ 
   วรรคท่ี ๑ ลูกตกเสียงลา 
   วรรคท่ี ๒  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๓  ลูกตกเสียงเรสูง 
   วรรคท่ี ๔ ลูกตกเสียงเรตํ่า 
 ประการสุดท้าย พบลักษณะการใช้เสียงเรียงกันรูปแบบ “ ๓ เสียง” และเสียงเรียงกัน
รูปแบบ “๔ เสียง” เป็นส่วนใหญ่ในการดาํเนินทาํนอง จาํแนกไดด้งัน้ี 
  เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไต  

ท่อน ๑ วรรคนาํ ปรากฏ ๒ ตาํแหน่งไดแ้ก่ 
 / - - - ซ / - ฟ – ม/ และ / -ล – ท / - ด ํ– รํ/ 

   ท่อน ๑ วรรคท่ี ๒ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่ / - - - ล / - ท – ด/ํ  
   ท่อน ๑ วรรคท่ี ๓ ปรากฏ ๓ ตาํแหน่งไดแ้ก่ 
    / - - - ม / - ฟ – ซ/  และ / -ซ – ฟ / - ฟ – ม/ และ / - - - ฟ / - ม – ร/   
   ท่อน ๒ วรรคท่ี ๑ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่ง ไดแ้ก่ / - - - ด ํ/ - ท – ล/ 

ท่อน ๒ วรรคท่ี ๓ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่ง ไดแ้ก่ / - - - ด ํ/ - ท – ล/ 
ท่อน ๒ วรรคท่ี ๔ ปรากฏ ๒ ตาํแหน่ง ไดแ้ก่ / - - - ด ํ/ - ท – ล/ 

/ -ล – ซ / - ฟ – ม/ และ / - - - ฟ / - ม – ร/   
  เพลงอ่องหยา่อ่องจอง  
   ท่อน ๑ วรรคนาํ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่ / - - - ฟ / - ม – ร/   

ท่อน ๑ วรรคท่ี ๑  ปรากฏ ๒ ตาํแหน่งไดแ้ก่  
 / - - - ด ํ/ - ท – ล/  และ / -รํ – ด ํ/ - ท – ล/ 
ท่อน ๑ วรรคท่ี ๒ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่/- - - ด ํ/- - - ท /- - - ล /- - - ท / 
ท่อน ๑ วรรคท่ี ๔ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่ / - - - ฟ / - ม – ร/   
ท่อน ๒ วรรคท่ี ๑ ปรากฏ ๒ ตาํแหน่งไดแ้ก่ 
 / -รํ – ด ํ/ - ท – ล/ และ / - - - ด ํ/ - ท – ล/   



ข๑๖๘ 

 
ท่อน ๒ วรรคท่ี ๒ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่  / - - - ด ํ/ - ท – ล/   
ท่อน ๒ วรรคท่ี ๔ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่  / - - - ฟ / - ม – ร/   
ท่อน ๓ วรรคท่ี ๑ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่  / - - - ด ํ/ - ท – ล/   
ท่อน ๓ วรรคท่ี ๒ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่  / - รํ - ด ํ/ - ท – ล/   
ท่อน ๓ วรรคท่ี ๔ ปรากฏ ๑ ตาํแหน่งไดแ้ก่  / - - - ฟ / - ม – ร/   

 
 ประเด็นเร่ืองของการนําเสียงเรียงกัน ๓ เสียงบา้ง ๔ เสียงบ้าง มาเรียงร้อยต่อกันทาํให้
ทาํนองเพลงมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย มีความสัมพนัธ์เก่ียวโยงเรียงกนัไป เป็นการแสดงออกถึง
ความมีระเบียบของคนไทใหญ่ท่ีเน้นความเรียบง่าย เรียบร้อย ไม่โลดโผน ถือเป็นภูมิปัญญาของ
ผูสู้งอายท่ีุทาํการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจนปรากฏในปัจจุบนั 
 
 สาํหรับทาํนองลิเกจา้ดไต เป็นทาํนองเพลงท่ีเนน้เน้ือร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวเป็นสาํคญั โดย
ดนตรีจะบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องและบรรเลงรับทาํนองเดียวกับการขบัร้องโดยไม่เน้นการ
เปล่ียนแปลงทาํนองเป็นอย่างอ่ืน นับไดว้่า เป็นศิลปะทางดนตรีแขนงหน่ึงท่ีมีลกัษณะเฉพาะของ
ชาวไทใหญ่ และเป็นลกัษณะเฉพาะแตกต่างไปจากวฒันธรรมดนตรีประเภทอ่ืนๆ ของไทใหญ่ดว้ย 
 
 
 
 



ข๑๖๙ 

 
๓.๔  บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

     ๓.๔.๑  บทสรุป 
 การอ่านธรรมและการเฮ็ดความ 

การอ่านธรรม ถือไดว้่าเป็นภูมิปัญญาไทใหญ่ โดยผูสู้งอายขุองชาวไทใหญ่จะมีบทบาท
เป็นผูอ่้านธรรม ทั้งน้ีผูสู้งอายคุนดงักล่าวตอ้งไดรั้บการยอมรับในสังคมดว้ย จึงจะสามารถทาํหนา้ท่ี
นาํภูมิปัญญาดงักล่าวใชเ้ป็นส่ือในการสอนคนในสังคมและเยาวชนให้เป็นคนดี ส่วนการเฮ็ดความ
นั้น แมว้า่จะเป็นการร้องโตต้อบระหวา่งชายหญิง แต่ปัจจุบนัภูมิปัญญาดงักล่าวไปตกอยูก่บัผูสู้งอาย ุ 
จึงจะเป็นผูมี้ความสามารถเฮ็ดความเพ่ือแสดงในงานประเพณีและโอกาสต่าง ๆ  ทั้งน้ีดว้ยสังคม
เปล่ียนแปลงไป ทาํใหก้ารสืบทอดของเยาวชนมีความแตกต่างไปจากอดีต   

สาํหรับประเด็นของเน้ือหาดนตรีสรุปไดว้่า การอ่านธรรมมีการใชเ้สียงอยา่งนอ้ยท่ีสุด 
๓ เสียงและใชเ้สียงมากท่ีสุดไม่เกิน ๕ เสียง  สําหรับเสียงท่ีใชเ้ป็นหลกัท่ีใชจ้ะเป็นเสียง “เสียงโด
และเสียงซอล” เป็นส่วนใหญ่  ทาํนองส่วนใหญ่เม่ือข้ึนตน้ดว้ยเสียงใดก็จะจบทาํนองสุดทา้ยดว้ย
พยางคเ์สียงเดิม แสดงการจบท่ีสมบูรณ์ เน่ืองจากเป็นการลงจบดว้ยเสียงแรกของกลุ่มเสียงส่วน
ใหญ่ท่ีใช ้  นอกจากน้ีการดาํเนินทาํนองยงัพบการลากเสียงไหลเป็นคู่ ๒ คู่ ๓ คู่ ๕ และพบว่าการ
ลากเสียงลูกตกของทาํนองเพลงห้องท่ี ๓ โดยทาํนองหลัง่ก่าโหลง ซ่ึงเป็นทาํนองใหญ่มีลกัษณะ 
“ลากเสียงสู่เสียงสูงท่ีหอ้งท่ี ๓” เป็นส่วนใหญ่ไดแ้ก่เสียงโดสูง  ทาํนองหลัง่ก่ากล๋างและทาํนองหลัง่
ก่าปล๋ายมีลกัษณะ “การใชเ้สียงระดบักลางไดแ้ก่เสียงฟา ซอล ลา ท่ีหอ้งท่ี ๓” เป็นส่วนใหญ่   

การตีกลองก้นยาว 
 หลกัการการกาํหนดจาํนวนมองท่ีตอ้งเป็นจาํนวนค่ีซ่ึงถือเป็นเลขมงคลและเสียงของ
มองว่ามีเสียงห่างกันเป็นคู่ ๕ ตามหลกัการของศิลปินท่ีกล่าวกันไวเ้ป็นส่วนใหญ่นั้น ปรากฏท่ี
จงัหวดัเชียงใหม่ดว้ยโดยอาํเภอเวียงแหง ถือเป็นพื้นท่ี ท่ีเคร่ืองดนตรีมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด โดย
พิจารณาจากจาํนวนมอง ซ่ึงมีความถูกตอ้งตามขนบของไทใหญ่คือเป็นเลขค่ีเป็นส่วนมากท่ีสุดกว่า
อาํเภออ่ืนๆ และยงัเป็นมองท่ีมีเสียงเป็นคู่ ๕ เป็นส่วนใหญ่อีกดว้ย  

กระสวนทาํนองกลองกน้ยาวท่ีใชตี้กบัการแห่ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต การ
ฟ้อนมือ การฟ้อนดาบ การฟ้อนคอ้น สามารถจาํแนกได ้๓ ประการ 

ประการแรก การข้ึนตน้การบรรเลงทุกคร้ัง โดยไม่ว่าจะเป็นการตีกลองกน้ยาว
ประกอบการแห่ การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า การฟ้อนโต การฟ้อนดาบ การฟ้อนมือและการฟ้อนคอ้น 
ทาํนองจะไม่ข้ึนตน้ดว้ยกลองกน้ยาว กลบัใชเ้คร่ืองกาํกบัจงัหวะไดแ้ก่มองและฉาบข้ึนตน้ทาํนอง
สาํหรับการบรรเลงรวมวง หลงัจากนั้นจึงจะตีทาํนองของกลองกน้ยาวติดตามเขา้มา   



ข๑๗๐ 

 
ประการท่ีสอง สาํนวนการลงจบการตีกลองกน้ยาวไม่วา่จะตีประกอบการแห่ ตี

ประกอบการฟ้อนนก ตีประกอบการฟ้อนโต ตีประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ หรือ ฟ้อนคอ้น จะ
ลงจบดว้ยเสียง “ปุ๊บ” หรือการตีกดลงบนหนา้กลองทั้งส้ิน   

ประการท่ีสาม  กระสวนการดําเนินทํานองกลองก้นยาวไม่ว่าจะตีเพื่ อ
วตัถุประสงค์ใดจะไม่มีการกาํหนดกระสวนทาํนองแยกประเภทได้ชัดเจนนัก การใช้กระสวน
ทาํนองสามารถใช้ตีทดแทนกนัได ้โดยการตีประกอบการแห่ ท่ีตอ้งสร้างความสนุกสนานจะมี
กระสวนทาํนองค่อนขา้งเป็นพยางคถ่ี์ กล่าวคือเป็นการตี ๔ พยางคเ์สียงต่อ ๑ หอ้งโนต้ไทย สาํหรับ
การตีกลองกน้ยาวประกอบการฟ้อนรําหรือการแสดง มกัจะตีห่างกว่า กล่าวคือเป็นการตี ๒ พยางค์
เสียงต่อ ๑ หอ้งโนต้ไทยเป็นส่วนใหญ่ 
 กลองมองเซิง 

วฒันธรรมการตีกลองมองเซิงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น ๓ ประการ  ประการแรก การตีกลอง
มองเซิงจะข้ึนตน้ดว้ยเสียงฉาบเป็นอนัดบัแรก โดยลกัษณะเสียงฉาบจะตีเป็นเสียง “แช่” เป็นเสียง
แรกนั้น สร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างไปจากการตีกลองกน้ยาว แสดงลกัษณะเสียงท่ีอ่อนหวานกว่า 
เน่ืองจากเสียงฉาบท่ีกระทบกนัถ่ี ๆ นั้น ไม่หนกัแน่นอยา่งเสียงมองและเสียงฉาบท่ีตีสาํหรับกลอง
กน้ยาว ประการท่ีสองพบว่าลกัษณะเสียงกลองมองเซิงไดแ้ก่ “เสียงตึง” จะตีพร้อมกนักบัเสียงมอง 
โดยจะกําหนดให้ตกอยู่ในตาํแหน่งท่ีเป็น “จังหวะหนัก” ได้แก่ท้ายห้องโน้ตเพลงท่ี ๒  ห้อง
โน้ตเพลงท่ี ๔ ห้องโน้ตเพลงท่ี ๖ และห้องโน้ตเพลงท่ี ๘ และประการท่ีสามลกัษณะกระสวน
ทาํนองกลองมองเซิงปรากฏ ๖ กระสวน 

ป่ีนํา้เต้า 
การเป่าป่ีนํ้ าเตา้มีลกัษณะสําคญั ๓ ประการ ประการแรกพบว่าการดาํเนินทาํนองเป็น

ลกัษณะการเป่าทาํนองยาว ๆ โดยไม่มีจงัหวะเขา้มาควบคุมการบรรเลง ประการท่ีสองพบการ
ดาํเนินทาํนองส่วนใหญ่ใชเ้สียงทางเสียงสูงมาประกอบเป็นทาํนองเพลง และประการท่ีสามพบว่ามี
การใช ้“การรวบเสียง” มาประกอบในการดาํเนินทาํนอง 
 ติ่งตุม – มองกาก 

ลกัษณะการดาํเนินทาํนองต่ิงตุม เป็นการดีดไมไ้ผด่ว้ยมือขวาและมือซา้ย ประกอบกนั
เป็นทาํนองอยา่งทาํนองวงกลองกน้ยาวและกลองมองเซิง โดยมือขวาจะดีดยนืเป็นเสียงมอง ดาํเนิน
เป็นเสียงกาํกบัจงัหวะและดาํเนินทาํนองอย่างกลองกน้ยาวและกลองมองเซิงดว้ยมือซ้าย   เม่ือนาํ
มองกากซ่ึงทาํหนา้ตีเคาะจงัหวะอยา่งกรับเขา้มาผสมผสานบรรเลงร่วมกนักบัการตี “นอง” โดยการ
ซอยมือขวา ๒ พยางคเ์สียงบา้ง ๓ พยางคเ์สียงบา้ง ประกอบการตีดว้ยมือขวาท่ีแสดงจงัหวะหนกัเขา้
ไปอีกชั้นหน่ึงพร้อมการดีดต่ิงตุมแทนเสียงมองดว้ย ทาํใหเ้สียงของการผสมวงมีคุณลกัษณะดงัมาก
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ข้ึน  ทั้งน้ีอาจดว้ยเสียงการดีดไมไ้ผห่รือต่ิงตุมจะค่อนขา้งมีคุณลกัษณะเบา การเพิ่มมองกากเขา้ไป
ผสมผสาน ทาํใหเ้พิ่มความสนุกสนานข้ึนดว้ยอีกประการหน่ึง 

สีคาบ 
ทาํนองการตีสีคาบ เป็นลกัษณะการกาํกับจงัหวะหนัก เช่นเดียวกับการตีกรับในวง

ดนตรีไทย ลกัษณะดงักล่าวย่อมแสดงให้เห็นว่า ดนตรีของไทใหญ่นั้นมีความใกลเ้คียงกบัดนตรี
ประเภทอ่ืนๆ  ท่ีมกัตอ้งมีเคร่ืองกาํกบัจงัหวะหนัก เพ่ือให้การบรรเลงรวมวงเกิดความหนักแน่น 
และเพื่อเป็นจงัหวะใหก้บันกัดนตรีโดยรวมไดบ้รรเลงโดยพร้อมเพรียงกนัอีกประการหน่ึงดว้ย 

ทาํนองลเิกจ้าดไต 
พบลกัษณะสาํคญั ๖ ประการดงัน้ี 

  ประการแรก พบว่าทาํนองการข้ึนตน้ หรือท่อนนาํ ก่อนเขา้สู่บทร้อง ทั้งเพลงข้ึน
ใหญ่ใหม่สูงเมืองไตและเพลงอ่องหย่าอ่องจอง เป็นการดาํเนินทาํนองอย่างเดียวกนั แสดงให้เห็น
การไม่เคร่งครัดเร่ืองของการปรับเปล่ียนทาํนองเพลง หากแต่เนน้เร่ืองของคาํร้องเป็นสาํคญั 
  ประการท่ีสอง พบว่าการใชก้ลุ่มเสียงเพื่อการดาํเนินทาํนองมีการใชเ้สียงครบทั้ง 
๗ เสียงเรียงร้อยเป็นทาํนอง ซ่ึงมีความแตกต่างไปจากดนตรีพื้นบา้นประเภทอ่ืนๆ ท่ีมกัชดัเจนเร่ือง
การใชก้ลุ่มเสียง ๕ เสียงดาํเนินทาํนองเป็นส่วนใหญ่ 
  ประการท่ีสาม  พบระเบียบวิธีการดาํเนินทาํนองของทาํนองเพลงจา้ดไตมีการร้อง
นาํ และดนตรีรับทาํนองเดียวกบัทาํนองการขบัร้องนั้นอีกคร้ังหน่ึง สาํหรับประเด็นน้ีพิจารณาเห็น
ว่า เป็นการพักเสียงร้อง เน่ืองจากทาํนองเพลงจ้าดไตนั้ น นิยมร้องด้วยเสียงสูงเป็นส่วนใหญ่ 
เพราะฉะนั้ นนักร้องต้องใช้พลังในการขับร้องมาก เม่ือดนตรีรับทุกคาํร้อง ย่อมทาํให้นักร้อง
สามารถร้องไดส้ะดวกมากยิง่ข้ึน 
  ประการท่ีส่ี  พบว่าการดาํเนินทาํนองร้องจะเป็นทาํนองท่ีร้องแบบตรง ๆ กล่าวคือ
เป็นการร้องเสียงตรงเสียงเดียวไปตามคาํร้องท่ีกาํหนดในบทเพลงนั้ น ไม่มีการร้องเอ้ือนใด ๆ 
ประกอบหากไม่มีคาํร้อง  
  ประการท่ีหา้ พบว่าการดาํเนินกระสวนทาํนองเพลงทุกวรรค มีการวางเสียงลูกตก
ท่ีสมํ่าเสมอ โดยวรรคแรกใชลู้กตกเสียงลา วรรคท่ี ๒ – ๓ จะมุ่งไปสู่เสียงลูกตกสุดทา้ยท่ีเสียงสูง
ไดแ้ก่ เสียงเรสูง เป็นส่วนใหญ่ แต่เม่ือเป็นวรรคสุดทา้ยจะพบว่าเสียงของลูกตกมาสู่เสียงตํ่า โดย
กาํหนดอยา่งสมํ่าเสมอ ลกัษณะเช่นน้ีทาํใหก้ารดาํเนินทาํนองมีความคล่ีคลาย ประการสุดท้ายพบ
ลกัษณะการใชเ้สียงเรียงกนัรูปแบบ “ ๓ เสียง” และเสียงเรียงกนัรูปแบบ “๔ เสียง” เป็นส่วนใหญ่
ในการดาํเนินทาํนอง ส่งผลให้ทาํนองเพลงมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย มีความสัมพนัธ์เก่ียวโยง
เรียงกนัไป เป็นการแสดงออกถึงความมีระเบียบของคนไทใหญ่ท่ีเน้นความเรียบง่าย เรียบร้อย ไม่
โลดโผน ถือเป็นภูมิปัญญาของผูสู้งอายท่ีุทาํการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจนปรากฏในปัจจุบนั 
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 สาํหรับทาํนองลิเกจา้ดไต เป็นทาํนองเพลงท่ีเนน้เน้ือร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวเป็นสาํคญั โดย
ดนตรีจะบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องและบรรเลงรับทาํนองเดียวกับการขบัร้องโดยไม่เน้นการ
เปล่ียนแปลงทาํนองเป็นอยา่งอ่ืน นบัไดว้า่เป็นศิลปะทางดนตรีแขนงหน่ึงท่ีมีลกัษณะเฉพาะของชาว
ไทใหญ่ และเป็นลกัษณะเฉพาะแตกต่างไปจากวฒันธรรมดนตรีประเภทอ่ืนๆ ของไทใหญ่ดว้ย 
 

๓.๔.๒  ข้อเสนอแนะ 
 จากการดาํเนินการวิจยัเร่ืองคลงัภูมิปัญญาของผูสู้งอายุ โดยศึกษาเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกับ
วฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่ พบว่ายงัมีชาวไทใหญ่ท่ียงัอาศยัอยู่ในผืนแผ่นดินไทย 
จนเป็นส่วนหน่ึงของชาติไทยในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนและจงัหวดัเชียงใหม่แลว้ ยงัมีปรากฏในจงัหวดั
อ่ืนๆ ดว้ยเช่น จงัหวดัเชียงราย หรือแมก้ระทัง่กรุงเทพมหานคร ซ่ึงหากมีการดาํเนินการวิจยัสืบเน่ือง 
กจ็ะเป็นประโยชน์ทางวิชาการสืบไป 

 



 ผูสู้งอายุ มีบทบาทเร่ืองของวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ในปัจจุบนั โดยผูสู้งอาย ุ
เป็นผูท่ี้รวบรวมองคค์วามรู้ทุกประเภทไดเ้น้ือหาท่ีละเอียดกว่าเยาวชน ผูสู้งอายุยงัเป็นผูท้าํหน้าท่ี
แสดงวฒันธรรมการบรรเลงทุกๆ  ประเภทไม่ว่าจะเป็นการอ่านธรรม การเฮ็ดความ การฟ้อน
ประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะเร่ืองของการตีกลองกน้ยาว กลองมองเซิง ยงัปรากฏความหลากหลายของ
เน้ือหาทางดนตรีเม่ือบรรเลงโดยผูสู้งอาย ุสาํหรับป่ีนํ้าเตา้ เป็นเคร่ืองเป่าท่ีปรากฏในผูสู้งอายเุพียง ๑ 
ท่าน และกาํลงัจะสูญหายไปในไม่ชา้  

 



วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวดัเชียงใหม่ 
การอ่านธรรมและการเฮ็ดความถือไดว้่าเป็นภูมิปัญญาไทใหญ่ โดยผูสู้งอายขุองชาวไท

ใหญ่จะมีบทบาทเป็นผูอ่้านธรรม ทั้งน้ีผูสู้งอายคุนดงักล่าวตอ้งไดรั้บการยอมรับในสังคมดว้ย จึงจะ
สามารถทาํหนา้ท่ีนาํภูมิปัญญาดงักล่าวใชเ้ป็นส่ือในการสอนคนในสงัคมและเยาวชนใหเ้ป็นคนดี  
การอ่านธรรมมีการใชเ้สียงอยา่งนอ้ยท่ีสุด ๓ เสียงและใชเ้สียงมากท่ีสุดไม่เกิน ๕ เสียง  ทาํนองส่วน
ใหญ่เม่ือข้ึนตน้ดว้ยเสียงใดก็จะจบทาํนองสุดทา้ยดว้ยพยางคเ์สียงเดิม การดาํเนินทาํนองยงัพบการ
ลากเสียงไหลเป็นคู่ ๒ คู่ ๓ คู่ ๕ และพบวา่การลากเสียงลูกตกของทาํนองเพลงหอ้งท่ี ๓   

กระสวนทาํนองกลองกน้ยาว พบลกัษณะการข้ึนตน้การบรรเลงทุกคร้ังใชเ้คร่ืองกาํกบั
จงัหวะข้ึนตน้ทาํนองสาํหรับการบรรเลงรวมวง สาํนวนการลงจบการตีกลองกน้ยาวไม่ว่าจะตีดว้ย
วตัถุประสงคใ์ดพจะลงจบดว้ยเสียง “ปุ๊บ” หรือการตีกดลงบนหนา้กลองทั้งส้ิน  และกระสวนการ
ดาํเนินทาํนองเม่ือนาํไปใชต่้างโอกาสสามารถใชตี้ทดแทนกนัได ้ 

การตีกลองมองเซิงมีลกัษณะท่ีโดดเด่นคือข้ึนตน้ดว้ยเสียงฉาบเป็นอนัดบัแรก แสดง
ลกัษณะเสียงท่ีอ่อนหวาน  ลกัษณะเสียงกลองมองเซิงไดแ้ก่ “เสียงตึง” จะตีพร้อมกนักบัเสียงมอง 
และลกัษณะกระสวนทาํนองกลองมองเซิงปรากฏ ๖ กระสวนหลกั 

การเป่าป่ีนํ้ าเตา้พบว่าการดาํเนินทาํนองเป็นลกัษณะการเป่าทาํนองยาว ๆ โดยไม่มี
จงัหวะเขา้มาควบคุมการบรรเลง การดาํเนินทาํนองส่วนใหญ่ใชเ้สียงทางเสียงสูงมาประกอบเป็น
ทาํนองเพลง และมีการใช ้“การรวบเสียง” มาประกอบในการดาํเนินทาํนอง 

การดาํเนินทาํนองต่ิงตุม เป็นการดีดไม้ไผ่ด้วยมือขวาและมือซ้าย ประกอบกันเป็น
ทาํนองอยา่งทาํนองวงกลองกน้ยาวและกลองมองเซิง โดยมือขวาจะดีดยนืเป็นเสียงมอง 

ทาํนองการตีสีคาบ เป็นลกัษณะการกาํกับจงัหวะหนัก เช่นเดียวกับการตีกรับในวง
ดนตรีไทย เพื่อให้การบรรเลงรวมวงเกิดความหนักแน่น และเพื่อเป็นจังหวะให้กับนักดนตรี
โดยรวมไดบ้รรเลงโดยพร้อมเพรียงกนัอีกประการหน่ึง 

ทาํนองลิเกจา้ดไต เป็นทาํนองเพลงท่ีเน้นเน้ือร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวเป็นสําคญั โดย
ดนตรีจะบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องและบรรเลงรับทาํนองเดียวกับการขบัร้องโดยไม่เน้นการ
เปล่ียนแปลงทาํนองเป็นอยา่งอ่ืน มีการดาํเนินทาํนองการข้ึนตน้ หรือท่อนนาํก่อนเขา้สู่บทร้อง การ
ใชก้ลุ่มเสียงเพื่อการดาํเนินทาํนองมีการใชเ้สียงครบทั้ง ๗ เสียงเรียงร้อยเป็นทาํนอง ระเบียบวิธีการ
ดาํเนินทาํนองมีการร้องนาํ และดนตรีรับทาํนองเดียวกบัทาํนองการขบัร้องนั้นอีกคร้ังหน่ึง การ
ดาํเนินทาํนองร้องจะเป็นทาํนองท่ีร้องแบบตรง ๆ ไปตามคาํร้องท่ีกาํหนดในบทเพลงนั้น ไม่มีการ
ร้องเอ้ือนใด ๆ ประกอบหากไม่มีคาํร้อง  การดาํเนินกระสวนทาํนองเพลงทุกวรรค มีการวางเสียง
ลูกตกท่ีสมํ่าเสมอ และพบลกัษณะการใชเ้สียงเรียงกนัรูปแบบ “ ๓ เสียง” และเสียงเรียงกนัรูปแบบ 
“๔ เสียง” เป็นส่วนใหญ่ในการดาํเนินทาํนอง  

 



 
 

บทที ่๔ 
พธีิกรรมและความเช่ือทีเ่กีย่วข้องกบัการถ่ายทอดความรู้ 

ดนตรีไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

โดย 
รองศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ 
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หน้า 
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ความหมายของความเช่ือ          บ๒ 
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ประเพณีในงานบวชของชาวไทใหญ่       บ๕ 
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ความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองดนตรีของชาวไทใหญ่      บ๘ 

บทสมัภาษณ์ศิลปินไทใหญ่         บ๙ 
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 ของครูสุนนัต่า จองแหลง ……………………………………………………………………………………. บ๒๒ 
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ภาพท่ี ๔.๒๘ เจา้สารีบุตะระ ……………………………………………………………………….……………………………… บ๒๖ 
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ภาพท่ี ๔.๓๒ เจา้อูปาลิ .................................................................................................................................... บ๒๗ 
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บ๑ 
 

 
บทที ่๔ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือทีเ่กีย่วข้องกบัการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทใหญ่ 

 
 วฒันธรรมมีการสืบทอดต่อกันมาด้วยกระบวนการเรียนรู้ ซ่ึงประกอบด้วยผูถ่้ายทอดและผูรั้บ     
สืบทอดความรู้ในขนบวฒันธรรมเดียวกนั ทาํใหว้ฒันธรรมสามารถส่งต่อจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง
ได ้จากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลทั้งทางเอกสารและการสัมภาษณ์ผูรู้้ ไดแ้ก่ ศิลปินดนตรีไทใหญ่และผูอ้าวุโส
ท่ีมีบทบาทในการอนุรักษ์และเผยแพร่ภูมิปัญญาวฒันธรรมไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ พบว่า การเรียนรู้
ดา้นดนตรีนั้นมีการถ่ายทอดกนัในลกัษณะท่ีเป็นมุขปาฐะทั้งส้ิน และความรู้ท่ีมีการถ่ายทอดสู่กนัมิใช่เพียง
ความรู้เก่ียวกบัดนตรีเท่านั้น แต่ยงัมีความรู้ดา้นท่ีเก่ียวกบัพิธีกรรมท่ีเป็นส่ิงควบคู่มากบัวฒันธรรมดนตรีดว้ย 
แมแ้ต่การอ่านธรรม ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีมีพื้นฐานมาจากความเช่ือเก่ียวขอ้งกบัศาสนาพุทธ ก็ตอ้งมีพิธีกรรม
เขา้มาเก่ียวขอ้งเช่นเดียวกบัการเรียนดนตรี คือ การประกอบพิธีไหวค้รู ผูเ้รียนตอ้งทาํความเขา้ใจและยอมรับ
ขนบปฏิบติัในดา้นพิธีกรรมน้ีตั้งแต่เร่ิมเรียน การท่ีผูเ้รียนยอมรับในการปฏิบติัตามขนบพิธีกรรมนบัเป็นการ
สืบทอดความเช่ือในพิธีกรรมต่าง ๆ ไปโดยปริยาย พิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนมีผลมาจากความเช่ือท่ีตกทอดมาจาก
บรรพบุรุษ ความเช่ือนั้นอาจไดรั้บอิทธิพลมาจากหลายปัจจยั 
 มีผูไ้ดใ้ห้คาํนิยามท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมและความเช่ือไวห้ลากหลาย ซ่ึงผูว้ิจยัจะไดน้าํมาเสนอเป็น
บางทศันะดงัน้ี 
 
ความหมายของพธีิกรรม 
 

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒  (๒๕๔๖ : ๗๘๘) อธิบายความหมายของ
พิธีกรรมวา่ “พิธีกรรม หมายถึง การบูชา แบบอยา่ง หรือแบบแผนต่าง ๆ ท่ีปฏิบติัในทางศาสนา”               

ปรานี วงษเ์ทศ (๒๕๓๖ : ๒๔๒) ไดจ้าํแนกประเภทของพิธีกรรมท่ีสะทอ้นความเช่ือทางศาสนาไว้
ดงัน้ี 

พิธีกรรมในท่ีนี ้จึงหมายถึงพฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนา ความเช่ือน่ันเอง 
พิธีกรรมท่ีปฏิบัติกันโดยท่ัว ๆ ไปในสังคมไทย ภายในรอบปีหน่ึงอาจจาํแนกได้เป็น ๓ 
ประเภทด้วยกัน คือ (๑) พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการทาํมาหากิน (๒) พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับ
ชีวิต (๓) พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับชุมชนหรือสังคม 

พิธีกรรมประเภทต่าง ๆ เหล่านี ้มีส่วนสําคัญทาํให้เกิดเทศกาลต่าง ๆ ขึน้มา และมี
ส่วนสาํคัญท่ีผลักดันให้เกิดการละเล่นชนิดต่าง ๆ ขึน้เพ่ือให้สอดคล้องกับพิธีกรรม ท้ังนี ้



บ๒ 
 

เพราะส่วนประกอบสําคัญของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับความเช่ือทางศาสนาจะมีการ       
เซ่นสรวงบูชาหรือทาํบุญหรือทาํทาน การกินเลีย้ง การสนุกสนานร่ืนเริงท่ีเป็นพิธีกรรม 
หรือท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม  
 

 กล่าวไดว้่า พิธีกรรมเป็นผลผลิตของความเช่ือ ท่ีปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมในรูปแบบของการ
ปฏิบติัอยา่งมีระเบียบแบบแผน มีจุดหมายเพื่อตอบสนองความเช่ือท่ีพอ้งกนัของคนในสงัคม 
 
ความหมายของความเช่ือ 
 
 ภิญโญ จิตต์ธรรม (๒๕๑๘ : ๕๔-๗๒) ได้ให้นิยามความเช่ือว่า ความเช่ือคือส่ิงท่ีมนุษยค่์อย ๆ 
เรียนรู้และทาํความเขา้ใจโลกมาเป็นจาํนวนหลายพนัปี และเช่ือว่ามีอาํนาจลึกลบัท่ีจะทาํใหม้นุษยไ์ดรั้บผลดี
ผลร้าย เม่ือมนุษยก์ลวัอาํนาจของส่ิงลึกลบันั้นก็จะทาํส่ิงต่าง ๆ เพื่อมิให้ถูกลงโทษและเพื่อให้อาํนาจลึกลบั
นั้นพึงพอใจ ต่อมาจึงไดมี้พิธีต่าง ๆ เพ่ือบูชาเซ่นสรวง เพราะความเช่ือวา่ส่ิงทั้งหลายท่ีเกิดข้ึนตอ้งมีผูบ้นัดาล
ใหเ้ป็น 
 
 ทศันีย ์ทานตวณิช (๒๕๒๓ : ๑๐๖) ไดก้ล่าวถึงความเช่ือของมนุษยไ์วว้่า เกิดข้ึนเน่ืองจากมนุษยแ์ต่
ละทอ้งถ่ินมีปัญหาในการดาํรงชีวิตประจาํวนั เช่น เม่ือชีวิตถึงคราววิบติั เกิดโรคภยัไขเ้จ็บ เกิดภยัธรรมชาติ 
ปัญหาเหล่านั้ นเกินความสามารถท่ีคนธรรมดาจะแก้ไขได้ มนุษยจึ์งคิดว่าน่าจะมีอาํนาจลึกลับเหนือ
ธรรมชาติบนัดาลใหเ้ป็นไปเช่นนั้น อาํนาจเหล่านั้นอาจจะเป็นภูตปีศาจ วิญญาณ หรือเทพเจา้ เป็นตน้ ดงันั้น 
เพื่อป้องกนัภยัพิบติัท่ีเกิดข้ึน มนุษยจึ์งวิงวอนขอความช่วยเหลือจากอาํนาจลึกลบั โดยเช่ือว่าถา้บอกกล่าวหรือ
ทาํใหอ้าํนาจเหนือธรรมชาติพอใจจะช่วยใหป้ลอดภยั และเม่ือพน้ภยักย็นิดีแสดงความกตญัญูกตเวทีดว้ยการ
เซ่นสรวงบูชาหรือประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ความคิดดงักล่าวสอดคลอ้งกบั มณี พยอมยงค ์(๒๕๒๙ : ๑๗๘) 
ท่ีกล่าวว่า ความเช่ือของมนุษยเ์กิดจากส่ิงท่ีมีอาํนาจเหนือมนุษย  ์เช่น อาํนาจของดินฟ้าอากาศ ภัยจาก
ธรรมชาติ หรือเหตุการณ์ท่ีมนุษยไ์ม่สามารถรู้สาเหตุเกิดจากอะไร จึงเกิดความรู้สึกยอมรับและความเช่ือใน
อาํนาจของส่ิงเหล่านั้น บางคร้ังกว็ิงวอนขอความช่วยเหลือต่อส่ิงท่ีตนเช่ือถือ 
 
 ณรงค ์ศรีสวสัด์ิ (๒๕๒๕ : ๑๐) มีความเห็นสอดคลอ้งกบัขา้งตน้ว่า การยึดมัน่เช่ือถือในส่ิงต่าง ๆ 
อาจมีมูลเหตุจูงใจมาจากหลายประการ ท่ีสําคญัคือส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาติ ความผูกพนัอยู่กับความ
ผดิปกติของฤดูกาล ส่ิงแวดลอ้มเหล่าน้ีทาํให้มนุษยเ์กิดความอบอุ่นใจและเป็นท่ีพึ่งทางใจ ซ่ึงหม่อมเจา้หญิง
พูนพิศมยั ดิศกุล (๒๕๒๒ : ๑) ไดท้รงอธิบายว่า ความเช่ือเกิดจากการยอมรับในส่ิงท่ีมีอาํนาจเหนือมนุษย ์
เช่น อาํนาจดินฟ้าอากาศ และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยไม่ทราบสาเหตุ ดงันั้น เม่ือมีภยัพิบติัเกิดข้ึนก็วิงวอนขอ
ความช่วยเหลือ เม่ือพน้ภยักแ็สดงความกตญัญูรู้คุณ 
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ภทัราวรรณ จนัทร์ธิราช (๒๕๓๙ : ๑๐๔-๑๐๕) ไดแ้บ่งความเช่ือของมนุษยเ์ป็น ๒ ประเภท คือ 

ความเช่ือในอาํนาจลึกลบัเหนือธรรมชาติ และความเช่ือในธรรมชาติดงัน้ี 
 

๑) ความเช่ือในอาํนาจลึกลบัเหนือธรรมชาติ ได้แก่ ความเช่ือในภูตผีวิญญาณต่าง ๆ 
ความเช่ือดังกล่าวเป็นวิธีการหรือความพยายามท่ีมนุษย์ใช้อธิบายโลกรอบ ๆ ตัวเอง 
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยเฉพาะในเร่ืองท่ีไม่รู้ และอธิบายกัน
ด้วยเหตผุลทางไสยศาสตร์เพราะยงัขาดความรู้ทางวิทยาศาสตร์ เป็นต้นว่า ฝนตกเพราะนาค
ให้นํา้ หรือมีเทวดาเป็นผู้ บันดาล ฟ้าแลบกว่็าแสงจากนางเมขลาล่อแก้ว ฟ้าผ่ากเ็ช่ือว่าเป็น
เพราะรามสูรขว้างขวาน เม่ือเจบ็ไข้ได้ป่วยกคิ็ดว่าเกิดความโกรธไม่พอใจของเทพเจ้าหรือ
ภูตผีวิญญาณ หรือเกิดความคิดว่าจะต้องมีส่ิงใดส่ิงหน่ึงอยู่ เบื้องหลังบังคับให้เป็นไป 
อาํนาจลึกลับเหนือธรรมชาติจึงสามารถให้ท้ังผลดีและผลร้ายต่อชีวิตความเป็นอยู่ของ
มนุษย์ได้ ความเช่ือนีจึ้งเป็นพืน้ฐานให้เกิดการกระทาํส่ิงต่าง ๆ ท่ีเป็นพิธีกรรม 

ความเช่ือในอาํนาจเหนือธรรมชาตินีย้งัแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ 
 ๑.๑ ความเช่ือท่ีอยู่ในรูปศาสนา (Religion)  
 ๑.๒ ความเช่ือท่ีเป็นไสยศาสตร์ (Magic) 

๒)  ความเช่ือในธรรมชาติ ถือเป็นระบบความเช่ืออย่างหน่ึงท่ีมพืีน้ฐานทางความคิด
หรือสมมติุฐานท่ีว่า จักรวาลของเรามีระบบการทาํงาน มีการเคล่ือนไหวไปตามระบบของ
ธรรมชาติมากกว่าเกิดจากพลงั หรือการควบคุมอาํนาจเหนือธรรมชาติอ่ืนใด โดยอธิบายได้
จากผลการศึกษาทดลองและความผิดพลาดท่ีมนุษย์ได้พยายามศึกษาทาํความเข้าใจด้วย
วิธีการเรียกว่า “เป็นวิทยาศาสตร์” (Scientific) วิธีการนีม้ีกระบวนการสําคัญท่ีขึน้อยู่กับ
การหาข้อเท็จจริง การหาผลสรุปเพ่ือใช้อธิบาย และคาดคะเนเหตุการณ์หรือส่ิงท่ีไม่รู้
ท้ังหลาย โดยมีนักวิทยาศาสตร์เป็นคนกลางหรือเป็นผู้อธิบายปรากฏการณ์ของจักรวาล 
ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์มากกว่าจะใช้อธิบายด้วยศาสนาหรือไสยศาสตร์  

  
ความเช่ือมีพื้นฐานมาจากความตอ้งการของมนุษยใ์นการท่ีจะอยู่รอดปลอดภัยและมีความสุข 

อารมณ์ความรู้สึกถึงความไม่มัน่คงในการดาํรงชีวิตนั้นเรียกว่าความกลวั ซ่ึงเป็นเหตุท่ีทาํให้มนุษยต์อ้งหาท่ี
ยดึเหน่ียวหรือตวัช่วยในการทาํใหเ้กิดความมัน่ใจว่าตนจะอยูร่อดปลอดภยัและมีความสุข ก่อนมีศาสนากย็ดึ
เอาผีสางเทวดาเป็นท่ีพึ่ง เม่ือมีศาสนาก็ยึดเอาคาํสั่งสอนของศาสดามาปฏิบติั การยนิยอมปฏิบติัตามส่ิงท่ีตน
ยดึมัน่นั้นเอง เรียกว่าความเช่ือ เม่ือปฏิบติัแลว้เกิดความมัน่ใจ ก็ทาํใหมี้ความสุข ยิง่ถา้เกิดปาฏิหาริยท์าํใหไ้ด้
ส่ิงท่ีหวงักย็ิง่ตอกย ํ้าใหเ้ห็นว่าความเช่ือนั้นเป็นส่ิงท่ีถูกท่ีควร แลว้ความเช่ือนั้นก็ถูกส่งทอดต่อกนัมายงัรุ่นลูก 
หลาน เหลน หรือจากครูสู่ศิษย ์ถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยงัคนรุ่นต่อ ๆ มา ส่วนมากเป็นการสืบทอดกนั
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แบบปากต่อปาก และปรากฏมากในเร่ืองเล่าท่ีถ่ายทอดกนัมาเป็นนิทานหรือวรรณกรรมพื้นบา้น ลว้นมีสาระ
ท่ีแตกต่างกนัไป ความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมในการถ่ายทอดภูมิปัญญาในดา้นดนตรีประจาํถ่ินของชาว
ไทใหญ่ก็มีพื้นฐานมาจากความเช่ือของคนในสังคมของทอ้งถ่ินนั้น ส่วนหน่ึงมีอิทธิพลมาจากความเช่ือใน
เร่ืองผีหรือส่ิงเหนือธรรมชาติอ่ืน ๆ ผนวกกบัความเช่ือตามหลกัปฏิบติัทางศาสนา หลกัอนัเป็นท่ียึดเหน่ียว
ของชาวไทใหญ่ได้แก่ศาสนาพุทธ ดังนั้ น รูปแบบของประเพณีและพิธีกรรมสําคญัท่ีเก่ียวขอ้งกับการ
ถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีจึงสะทอ้นถึงความเช่ือแบบผสมผสานซ่ึงปรากฏให้เห็น เช่น ในขั้นตอนของ
พิธีกรรมไหวค้รู การกล่าวบูชาส่ิงท่ีศิลปินเล่ือมใสศรัทธา ตลอดจนเคร่ืองบูชาซ่ึงมีนยัแห่งความสาํคญัตาม
ความเช่ือแฝงอยูด่ว้ย  
 
วฒันธรรม ประเพณ ีศาสนา ความเช่ือ และพธีิกรรมของชาวไทใหญ่  
 

วิถีของชาวไทใหญ่ในอดีตนั้ นไม่มีบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร การศึกษาความเช่ือ ประเพณี 
พิธีกรรม และวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ดั้งเดิมจึงอาศยัการศึกษาจากวรรณกรรมตาํนาน ดงัท่ีเจียงอ้ิงเหลียงได้
ศึกษาตาํนานเร่ืองขุนยี่คายคาํ ท่ีสะทอ้นวฒันธรรมความเช่ือของชาวไทใหญ่ให้เห็นอย่างเด่นชดั ตาํนานน้ี
เป็นเร่ืองราวของขนุยี่คายคาํ เจา้เมืองไทใหญ่ ท่ีทาํสงครามกบัป่องกาย เจา้เมืองเชียงคาํ เพื่อแยง่ชิงนางอีปุ่ม 
เอกสารลายลกัษณ์อกัษรท่ีเหลืออยูแ่ละใชใ้นการศึกษาเป็นภาคสุดทา้ยใน ๓ ภาคของตาํนานน้ี โดยเป็นตอน
สงครามชิงนางท่ีนอกจากจะมีความงามดา้นภาษาแลว้ โดยรวม ตาํนานขนุยีค่ายคาํยงัแสดงถึงค่านิยมยกยอ่ง
ผูเ้ก่งกลา้ในการศึกซ่ึงคนเหล่าน้ีจะไดรั้บสิทธิพิเศษทางฐานะและชนชั้นในสังคม แสดงถึงจุดมุ่งหมายของ
การสู้รบในสมยันั้นท่ีเป็นไปเพื่อแย่งชิงทรัพยสิ์น ผูค้น และนางอนัเป็นท่ีรัก รวมทั้งสะทอ้นสภาพสังคม   
ไทใหญ่ท่ีใชช้า้งเป็นสัตวส์ําคญัในการรบ วฒันธรรมความเช่ือของชาวไทใหญ่ท่ีปรากฏในตาํนานน้ีมีทั้ง
ความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติและความเช่ือเก่ียวกบัวิถีชีวิต ความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติคือความเช่ือใน 
ผสีางเทวดา อนัมีแลงดอนเทพผูป้กป้องดูแลเส้ือเมือง ดวงวิญญาณของเจา้เมืองหรือวีรบุรุษของเมืองท่ีแทน
รูปดว้ยตน้ไมข้นาดใหญ่ เส้ือบา้นหรือเจา้หอบา้น ดวงวิญญาณของผูบุ้กเบิกสร้างหมู่บา้น และใจบา้น ท่ีใช้
เสา ก้อนหิน หรือหอผีเป็นท่ีหมาย ชาวไทใหญ่จะมีการเซ่นไหวด้วงวิญญาณเหล่าน้ีตามเทศกาลต่าง ๆ 
นอกจากนั้นก็ยงัมีความเช่ือเร่ืองการใชเ้วทมนตร์แปลงกาย ความเช่ือเร่ืองฤกษย์าม การทาํนายฝัน ความเช่ือ
ในผอ่ืีน ๆ ส่วนพิธีกรรมอนัเน่ืองมาจากความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติคือ การทาํนายกระดูกไก่ อนัเป็นการ
ฆ่าไก่ดูลกัษณะกระดูกเพื่อบอกชัยชนะหรือความพ่ายแพใ้นการศึก การเซ่นผีเรียกขวญัศตัรูท่ีจดัข้ึนเพื่อ     
ข่มขวัญศัตรูและเสริมสร้างขวัญกําลังใจแก่กองทัพ  ธรรมเนียมไทใหญ่อย่างหน่ึงท่ีปรากฏอยู่ใน
ประวติัศาสตร์พม่าท่ีเขียนโดยนกัประวติัศาสตร์นามฮาร์วีย ์คืองานศพเจา้ฟ้าไทใหญ่ท่ีมีการสังหารชา้ง มา้
และขา้ทาสฝังไปพร้อมพระศพเจา้ฟ้า ธรรมเนียมดงักล่าวไม่พบในเอกสารหรือตาํนานฝ่ายไทใหญ่ แต่หาก
เป็นจริงกแ็สดงถึงความเช่ือในชีวิตหลงัความตายอีกดว้ย ความเช่ืออีกประเภทหน่ึงของชาวไทใหญ่คือความ
เช่ือเก่ียวกบัวิถีชีวิตนั้นก่อให้เกิดประเพณีตั้งแต่เกิดจนตาย วยัแรกเกิดมีพิธีอาบนํ้ าทารกและพิธีโกนผมไฟ 
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วยัหนุ่มสาวมีการคบหาเก้ียวพาโดยใชก้ารร้องเพลง ดีดพิณ และขบักลอนท่ีเรียกวา่คาํเขียว การแต่งงานมีการ
สู่ขอและมีพิธีเรียกว่าเห็นแขกหรือกินแขก ส่วนใหญ่จะเป็นการแต่งออก กล่าวคือ ฝ่ายหญิงจะไปอยู่บา้น 
ฝ่ายชายและดูแลครอบครัวฝ่ายสามี คนในชุมชนมีการรวมกลุ่มตามวยัและสถานภาพเป็นกลุ่มบ่าวสาว กลุ่ม
หวัพ่อหวัแม่ กลุ่มผูอ้าวุโส ส่วนงานศพจะมีพิธีเก่ียวกบัผสีาง และฝังศพในพ้ืนท่ีสูงใกลห้มู่บา้น ชาวไทใหญ่
เช่ือว่ามีผเีจา้ท่ีเจา้ทางหรือขวญัอยูใ่นธรรมชาติทุกอยา่ง จึงมีพิธีกรรมเก่ียวกบัการเซ่นไหวผ้แีละเชิญขวญัใน
ทุกกิจกรรมของการดาํรงชีวิต ทั้งการไหวผ้ีเรือน ผีนา ปู่ยา่ ขวญัขา้วต่าง ๆ ชาวไทใหญ่เร่ิมรู้จกัพุทธศาสนา
ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ผ่านทางอาณาจกัรเชียงใหม่ท่ีขณะนั้นรับนับถือพุทธศาสนามัน่คงแลว้ โดยมี
พระภิกษุจากเชียงใหม่เดินทางไปเผยแผ่พุทธศาสนานิกายโยนท่ีอาณาจกัรไทใหญ่ ทั้งต่อมาในรัชสมยั      
เจา้หลวงคาํแข่งฟ้าไดพ้บพระพุทธสิหิงคท่ี์อญัเชิญมาจากเชียงใหม่มายงัอาณาจกัรแสนหวีก่อนหน้าน้ีและ   
สูญหายไป มีการสร้างวดัเพื่อประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ และนับแต่นั้ นมา ศาสนาพุทธนิกายโยนก็
แพร่หลายรุ่งเรืองข้ึน ต่อมาในรัชสมยัพระเจา้บุเรงนองแห่งพม่ายงัมีการเผยแผพุ่ทธศาสนานิกายพม่าเขา้ไป
ยงัอาณาจกัรแสนหวีและอาณาจกัรเมืองมาวหลวงของไทใหญ่อีก การเผยแผ่พุทธศาสนาทั้ง ๒ คร้ัง ทาํให้
ชาวไทใหญ่มีศรัทธาแก่กลา้ในพุทธศาสนา ความเช่ือผีสางดั้งเดิมลดลง เร่ิมมีการจดังานประเพณีและงาน
ปอยต่าง ๆ ตามคติพุทธ ซ่ึงงานประเพณีเหล่าน้ีเป็นโอกาสให้ชาวไทใหญ่ไดม้ารวมตวักนัพบปะสังสรรค์
และช่วยงาน เป็นการแสดงความสามคัคีและความเอ้ือเฟ้ือต่อกนั ทั้งทาํให้สามารถสืบทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีเก่าไวไ้ดต่้อมา ประเพณีของชาวไทใหญ่น้ีมกัประกอบดว้ยกิจกรรมความบนัเทิงต่าง ๆ และการ
เล้ียงอาหารมากมาย นอกจากนั้นชาวไทใหญ่ก็ยงัมีวฒันธรรมดา้นการแต่งกาย อาหารการกิน และดนตรีอนั
เป็นเอกลักษณ์อีกด้วย วฒันธรรมประเพณีของชาวไทใหญ่น้ีหล่อหลอมข้ึนด้วยสภาพแวดล้อมทาง
ภูมิศาสตร์ท่ีเป็นตวักาํหนดวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ การทาํมาหากิน พฤติกรรม และค่านิยมชุมชนจนเกิดเป็น
ลกัษณะเฉพาะข้ึน (สมพงศ ์วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ, ๒๕๔๔: ๒๕๔-๒๖๙) 
 
 ประเพณใีนงานบวชของชาวไทใหญ่ 
 สุมิตร ปิติพฒัน์ และเสมอชยั พูลสุวรรณ (๒๕๔๒ : ๓๙-๔๑) ไดก้ล่าวว่า ชาวไทใหญ่นับถือพุทธ
ศาสนาเป็นหลกั ดงันั้น การบวชจึงเป็นประเพณีสาํคญัของผูช้ายชาวไทใหญ่ทุกคน ซ่ึงแบ่งการบวชออกเป็น 
๒ ประเภท คือ บวชพระ และบวชเณร 
 ในการบวชเณรนั้น ไม่มีการกาํหนดอายวุ่าก่ีปีจึงจะบวชได ้การบวชพระกาํหนดสาํหรับคนท่ีมีอายุ
ครบ ๒๐ ปี อานิสงส์ของการบวชนั้นตกทอดจากผูบ้วชไปยงัพ่อแม่ กล่าวกนัว่า ลูกชายเม่ือไดบ้วชแลว้ พ่อ
แม่กจ็ะไดบุ้ญดว้ย ลูกผูบ้วชไดบุ้ญบารมีอยา่งไร ผูเ้ป็นแม่กจ็ะสมหวงัอยา่งนั้น 
 ในขั้นการเตรียมบวชจะมีบุคคลท่ีเรียกว่า พ่อออก แม่ออก ซ่ึงเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า ยะหันตะกะ (พ่อ
ออก) และยะหนัตะกะมะ (แม่ออก) ซ่ึงเป็นผูดู้แลจาํนวนของผูท่ี้จะบวชพระและบวชเณร เป็นผูจ้ดัซ้ือเคร่ือง
บริขาร ซ่ึงชาวไทใหญ่เรียกว่า ปะเรกขะระ แปดเปิง คือของแปดอย่าง และในวันกําหนดบวชมีพระเป็นผู ้
เลือกหาวนัดีสาํหรับการบวชให้ ผูท่ี้จะบวชเป็นพระมี ๒ กรณี คือ คนธรรมดาเขา้บวชเป็นพระหรือเจา้ซ่าง 
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(สามเณร) เขา้บวชเป็นพระ ผูจ้ะเขา้พิธีบวชตอ้งอยูว่ดัก่อน ๗ วนัถึง ๑ เดือน เพื่อหดัอ่านหนงัสือ กล่าวคาํขอ
ผา้จีวร ท่องบทไหวพ้ระ และหดัทาํวิปัสสนาสมาธิ (mediation) ในงานบวชแต่ละคร้ังจะมีการร่ืนเริง มีระบาํ
สิงโต ระบาํนกกินรี ตีฆอ้ง ตีกลอง มีจัก๊แซง (คลา้ย ๆ เล่นลิเก) ก่อนท่ีจะข้ึนพิธีเขา้บวชเป็นพระจะมีการเล่น
ดนตรีอยา่งหน่ึงซ่ึงเรียกวา่ “ปยอ” เม่ือบวชเสร็จแลว้กจ็ะเล่นดนตรีและเชิญข้ึนบนวดั 
 ก่อนท่ีจะบวชเป็นเณร ผูท่ี้จะมาเป็นเณรจะมีการแต่งตวัดว้ยชุดท่ีเหมือนกบัเจา้ฟ้า มีการประดบัสาย
สงัวาล มงกฎุ คนท่ีเป็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่จะไปคดัเลือกคนมาดูแล คนท่ีคดัเลือกมาดูแลจะมีมีดดาบมาดว้ย เพื่อแสดง
ความเคารพว่าผูท่ี้เป็นกษตัริยก์าํลงัจะเขา้บวชแลว้ เม่ือถึงวนับวช หนา้ท่ีของพอ่ออกท่ีจะบวชก็ถือวา่เสร็จส้ิน 
ต่อไปจะเป็นหนา้ท่ีของพอ่ท่ีแทจ้ริง การบวชเณรน้ีชาวไทใหญ่เรียกวา่ “ปอยส่างลอง” หรือ “ปะสนัลอง” 
 ในวนัท่ีจะเขา้บวช ทางไทใหญ่ไม่เรียกผูเ้ตรียมบวชว่า “นาค” เช่นเดียวกบัไทยสยาม แต่จะมีช่ือ
เรียกผูเ้ตรียมบวชในวนัรุ่งข้ึนว่า “จา้งลอง” สําหรับผูท่ี้จะเตรียมบวชเป็นเหวินจา้ง (พระ) และ “ส่างลอง” 
สาํหรับผูท่ี้จะเตรียมบวชเป็นเจา้ซ่าง (เณร) 
 สังเกตไดว้่าพิธีการบวชของชาวไทใหญ่น้ีมีขั้นตอนท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัพิธีบวชแบบไทยทั้งการ
กาํหนดอายใุนการบวชเป็นพระเม่ืออาย ุ๒๐ ปี และการกาํหนดใหผู้เ้ขา้บวชตอ้งอยูว่ดัเพื่อเตรียมความพร้อม
ก่อนบวชและการบวชเณร เป็นตน้ 
 
 พธีิกรรมและงานเฉลมิฉลองประจําปีของคนไทใหญ่ 
 ยศ สันตสมบติั (๒๕๔๑ : ๑๒๖-๑๒๗, ๑๓๒-๑๓๔) ไดอ้ธิบายถึงพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลอง
ประจาํปีของคนไทใตค้ง ซ่ึงเป็นชาวไทในแควน้ใตค้งทางตอนใตข้องจีนว่า พิธีกรรมทางศาสนาส่วนใหญ่
ของคนไทใตค้งผกูพนัอยูก่บัการจดัตารางเวลาตามปฏิทินทางจนัทรคติ พิธีกรรมเช่นน้ีมีลกัษณะเป็นวฏัจกัร 
ตั้งแต่เทศกาลปีใหม่มีการฉลองเทศกาลในช่วงเดือนเมษายน เช่น วนัสงกรานตข์องไทย มีประเพณีรดนํ้ า   
ดาํหัวผูใ้หญ่ และการจดัทาํบุญถือศีลตลอดช่วงเทศกาล การเฉลิมฉลองมีการจดัการแสดง การฟ้อนรํา
พื้นบา้นของคนไท และมีการเล่นสาดนํ้ากนับนทอ้งถนนตลอดช่วงเวลาสามวนั 
 ประเพณีวนัวิสาขบูชา ซ่ึงคนไทถือว่าวนัเพ็ญเดือนพฤษภาคมเป็นวาระแห่งการเฉลิมฉลอง วนัท่ี
พระสัมมาสัมพุทธเจา้ประสูติ ตรัสรู้ และปรินิพพาน คนไทจะทาํบุญ ทาํความสะอาดและซ่อมแซมวดัใน
หมู่บา้นช่วงเทศกาลเขา้พรรษาตั้งแต่วนัเพญ็เดือนกรกฎาคมไปจนถึงเดือนตุลาคม ไม่นิยมจดังานแต่งงาน
หรืองานเฉลิมฉลองใด ๆ ในช่วงเวลาน้ี ชาวบา้นจะไปวดัทาํบุญและฟังเทศน์ทุกวนัพระตลอดเทศกาล แต่จะ
เฉลิมฉลองกนัยิง่ใหญ่ในวนัออกพรรษาซ่ึงเรียกว่าปอยจองหรือปอยพระเจา้ ตามคติความเช่ือดั้งเดิม คนไท
ใตค้งเล่ากนัสืบมาว่า พระพุทธเจา้เสด็จไปยงัสวรรคช์ั้นดาวดึงส์เพ่ือเทศน์โปรดพระมารดา และเม่ือเสด็จ
กลบัมายงัโลกมนุษย ์คนไทจึงสร้างปราสาทไมไ้ผ ่ตบแต่งดว้ยผา้สีสดสวยงาม และจดัชุดระบาํรําฟ้อน เพื่อ
ตอ้นรับการเสด็จกลบัมาของพระองค ์มีการตกแต่งหมู่บา้นอยา่งสวยงามและจดังานเล้ียงกนัในหมู่บา้นอยา่ง
สนุกสนาน ส่วนประเพณีทอดกฐินเร่ิมจากปลายเดือนตุลาคมเป็นตน้ไป คนไทมีความเช่ือวา่ คนท่ีทอดกฐิน 
ถวายผา้จีวร และปัจจยัต่าง ๆ แด่พระสงฆจ์ะอยูเ่ยน็เป็นสุขและมัง่คัง่ร่ํารวย งานปอย (ขอ้มูลเก่ียวกบังานปอย
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ในหมู่บา้นชาวนาไทในอดีตมาจาก Tien (๑๙๘๖ : ๑๒-๓๕) เทียนจูกงั เป็นนกัมานุษยวิทยาชาวจีนซ่ึงทาํงาน
วิจยัภาคสนามท่ีบา้นนาหมูในเขตเมืองขอน เม่ือ ค.ศ. ๑๙๔๐) เป็นงานบุญท่ียิ่งใหญ่และครึกคร้ืนท่ีสุดใน
หมู่บา้นชาวนาไท เจา้ภาพงานปอยอาจเป็นครัวเรือนเพียงครัวเรือนเดียว หรืออาจจดัร่วมกบัครัวเรือนอ่ืน ๆ 
เจา้ภาพแต่ละครัวเรือนจะนาํเอาเสาไมไ้ผสู่งร่วมสิบเมตรมาปักไวบ้ริเวณหนา้วดัครัวเรือนละหน่ึงตน้ เช่ือว่า
เม่ือเจา้ภาพปอยตายไปจะไดไ้ปสวรรค ์บรรพบุรุษและลูกหลานก็ยงัไดอ้านิสงส์จากบุญและไดไ้ปสวรรค์
เช่นเดียวกนั ตุงงานปอยจึงเป็นสัญลกัษณ์ของการจองท่ีในสวรรค์เอาไวส้ําหรับเจา้ภาพและสมาชิกของ
ครัวเรือน 
  จะเห็นไดว้่า งานประเพณีของชาวไทดงักล่าวลว้นมีพื้นฐานมาจากความเช่ือของพุทธศาสนาเป็น
ส่วนสําคญั อย่างไรก็ตาม ยงัปรากฏความเช่ือของชาวไทใหญ่ท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและไสยศาสตร์ 
ผสมผสานกบัความเช่ือตามหลกัศาสนาพุทธดงักล่าว ดงัท่ีหม่านแสง พ่อสุ่ย และอา้ยดิน (๒๕๔๔ : ๑๘-๑๙) 
ไดก้ล่าวถึงความเช่ือของชาวไทใหญ่ไวว้า่ 

 
 ...ชาวไทเหนือเป็นพุทธศาสนิกชน อาศัยหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธเจ้านาํชีวิต 
ดังเห็นได้ชัดเจนในคาํร้องของพิธีกรรมศาสนามากมาย ไม่ว่าจะเป็น “คาํกล่าวขอศีล ๕ 
ตอน” “คาํพายเรือ” “คาํออกเรือ” แต่เรากพ็บว่าพวกเขายังนับถือ “สาง” (เทพเจ้าดั้งเดิม) 
ไปพร้อมกันด้วย สางน้ันเป็นผู้สร้างโลกก่อนสมัยพระปัจเจกพุทธเจ้า ดังเช่นท่ีปรากฏใน 
“คาํร่วมทาํบุญฉลองพระพุทธรูป” ในคาํร้องเหล่านีจ้ดไว้ชัดเจนว่า ศาสนาพุทธน้ันมาถึง
เมืองมัณฑะเลย์ก่อน เม่ือเทียบกับตาํนานต่าง ๆ ของล้านนา กลุ่มลือ้หรืออีสานในประเทศ
ไทย ซ่ึงมักอ้างถึงพระพุทธเจ้าเลียบโลก ได้เหาะมาประทับรอยบาทตามเมืองต่าง ๆ แล้ว
ตรัสพยากรณ์ว่าท่ีเหล่านีจ้ะได้กลายเป็นเมืองอันรุ่งเรืองภายหน้า แต่สาํหรับชาวไทเหนือ 
พระพทุธเจ้ามาถึงแค่มณัฑะเลย์ (หลงัจากน้ันชาวพม่าเป็นผู้นาํศาสนาพทุธมา) 
 อย่างไรกต็าม เราคงไม่แปลกใจ ถ้าพบว่าแม้ชาวไทเหนือยังคงนับถือลัทธิความเช่ือ 
“สาง” ท่ีมีมาแต่ดั้งเดิม หรือแม้ว่าสางจะได้รับการปรับเป็น “พรหม” ในศาสนาพุทธไป
แล้วกต็าม หรือแม้ว่าปัญญาชนไทใหญ่ตีความ “สางเฮ็ดฟ้า” ให้หมายถึงลัทธิการปกครอง
ตนเอง แต่ชาวบ้านกพ็อใจนับถือและอธิบาย “สาง” ในแบบของชาวบ้าน สางมีคุณเพราะ
สางให้ฮุงไฮไม้ใหญ่ร่มคร้ึมนีม้า ในลกัษณะเดียวกันชาวไทเหนือกนั็บถือ “ปู่ขวัญข้าว” ผู้มี
บุญคุณเทียบเท่าพระพุทธเจ้า บุญคุณห่มคลุมท่ัวจักรวาลทีเดียว เพราะท่านให้ “ข้าว” เรา
กิน ท่ีสําคัญคือชาวบ้านนับถือปู่ย่าบรรพชน สางน้ันสร้างพื้นฐานโลกมาก่อนก่อผืนดิน
แควนํา้กจ็ริง แต่ปู่ย่าเป็นคนลงแรงให้เป็นบ้านเป็นเมือง ดังเช่นในตอนต้นของ “คาํหาบ
ของฝาก” ผิง้ปู่เรา ตี่ป่าอ้อเฮ็ดนาผิง้ย่าเรา ตี่ป่าคาเฮ็ดไร่ เต่เฮ็ดแต้ใหญ่เวียงหลวง เต่เฮ็ดกาด
หลวงกาดน้อย เต่เฮ็ดจ๊อยเฮ็ดช่ัง เต่เฮ็ดท่ังเฮ็ดตู่... แปลว่า ธรรมเนียมปู่เราถางป่าอ้อเป็นนา



บ๘ 
 

ประเพณีย่าเราถางป่าคาเป็นไร่ เร่ิมต้ังเป็นเวียงใหญ่เมืองหลวง เร่ิมต้ังตลาดใหญ่ตลาดน้อย 
เร่ิมทาํ (ตรา) ช่ัง เร่ิมทาํท่ัง (ตีเหลก็)... 
 ชาวบ้านไทเหนือจะนับถือส่ิงใดกต็าม หมายความว่าส่ิงน้ันต้องเป็น “ของจริง” มี
คุณค่าและผลประโยชน์ต่อชีวิตอันแท้จริง ด้วยเหตุนีน้ ํ้าเสียงของคาํร้องท่ีกล่าวถึงชีวิต    
ขนุนางในเมืองมณัฑะเลย์ จึงสะท้อนความพิศวงของชาวบ้าน เม่ือกล่าวว่าคนในเมืองน้ันม ี
“ต้นโชคลาภ” (ต้นเปส่า) แค่ไปรับท่ีต้นโชคลาภกม็ีกินมีนุ่ ง ไม่ต้องทาํนาทาํสวน “โชค
ลาภ” เป็นคาํพม่าว่า “เปล่า” ไม่มีในคาํไท เพราะชีวิตของคนไทน้ันเพียงแค่ กินข้าวหวาน
ปาก กินหมาก (ผลไม้) หวานคอ กถื็อว่าประเสริฐย่ิงแล้ว... 
 

สังเกตไดว้่า ความเช่ืออย่างผสมผสานระหว่างพุทธศาสนากบัส่ิงเหนือธรรมชาติน้ีรวมไปถึงการ
เคารพผูมี้พระคุณ ผีบรรพบุรุษผูแ้ผว้ถางให้มีท่ีอยู่อาศยัและท่ีทาํมาหากินดว้ย ซ่ึงส่ิงท่ีชาวไทใหญ่นับถือ
ดงักล่าวลว้นมีส่วนในการใหป้ระโยชน์ต่อวิถีการทาํกินของชาวไทใหญ่ทั้งส้ิน  
 
 ความเช่ือเกีย่วกบัเร่ืองดนตรีของชาวไทใหญ่ 
 ความเช่ือในศาสนาพุทธซ่ึงเป็นศาสนาหลกัของสังคมชาวไทใหญ่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต รวมถึง
วฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ด้วยเช่นกัน ดังท่ี ศุภกิจ สุบินมิตร์ (๒๕๗๔ : ๑๑๗) ได้กล่าวถึงความเช่ือเร่ือง
ทาํนองเพลงฮ่างสัตวข์องกลองกน้ยาว ซ่ึงเป็นกลองท่ีถือเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทใหญ่ ใชตี้ในงานปอย  
ต่าง ๆ ว่า ทาํนองฮ่างสัตวแ์ปลเป็นไทยว่า ร่างสัตว ์หรือรูปร่างสัตว ์เป็นการนาํเอากระสวนจงัหวะทาํนอง
เพลงเป่ยบุ และทาํนองเพลงลอแล มาดดัแปลงและใส่เมด็พรายให้ซบัซอ้นมากข้ึน ทาํนองน้ีเรียกว่า “นกก๋า
แก๋” ผูตี้กลองตอ้งใชมื้อขา้งหน่ึงกดบริเวณขอบหนังหน้ากลอง หลงัจากมือขา้งท่ีถนัดตีเสียง เป่ เสียงน้ีทาํ
ข้ึนมาเพ่ือใชเ้ลียนเสียงร้องของนกชนิดหน่ึงท่ีชาวไทใหญ่เรียกว่า “นกก๋าแก๋”  ความเช่ือท่ีเก่ียวกบัทาํนองน้ีมี
อยูว่า่ ในวนัออกพรรษา พระพทุธเจา้จะเสดจ็กลบัลงมาจากสวรรคย์งัโลกมนุษย ์ดงันั้น ระหวา่งทางท่ีผา่นป่า
หิมพานต ์สัตวท์ั้งหลายท่ีอาศยัอยู่ในป่า ก็ไดร้ะบาํรําฟ้อนเพื่อตอ้นรับการกลบัมาของพระพุทธเจา้ จึงไดมี้
การคิดประดิษฐท่์าฟ้อนและตวัสัตวต่์าง ๆ ในป่าหิมพานต ์พร้อมทั้งคิดเพลงเพื่อใชป้ระกอบการฟ้อนเหล่าน้ี
ดว้ย เช่น การฟ้อนนก ฟ้อนโต กใ็ชเ้พลงฮ่างสตัวตี์ประกอบ 

การศึกษาให้เขา้ใจถึงวฒันธรรมดา้นพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้ดา้น
ดนตรีไทใหญ่ มีความจาํเป็นท่ีจะต้องศึกษา เรียนรู้ และสอบถามจากผูอ้าวุโสและศิลปินดนตรีผูผ้่าน
ประสบการณ์และเช่ียวชาญดา้นวฒันธรรมมาอยา่งยาวนาน ดงัองคค์วามรู้ซ่ึงไดจ้ากการสัมภาษณ์ท่ีผูว้ิจยัจะ
ไดน้าํเสนอดงัต่อไปน้ี 
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บทสัมภาษณ์ศิลปินไทใหญ่ 
 

๑. ครูศรีมิ พงศาสกลุ 
 

ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรอ่านธรรม ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง อายุ ๖๕ ปี จเรหรือจะเลเ้ป็นภาษาไทใหญ่ 
มาจาก “อาจารย”์๑ แปลว่า “ผูร้อบรู้” เป็นการยกย่องถึงผูมี้ความรู้ในเร่ืองภาษาท่ีอ่านเขียนไดแ้ละสามารถ
บอกถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ทั้งขนบธรรมเนียม ประเพณี ชีวิตความเป็นอยู ่การประพฤติปฏิบติัตนใหถู้กตอ้งตาม
วฒันธรรมไต มีความสามารถและเช่ียวชาญอยา่งมากทางดา้น “ฮอลีก” หรืออ่านหนังสือธรรมทั้งภาษาไท
ใหญ่และพม่า เป็นท่ีรู้จกักนัดีทัว่ไปในกลุ่มคนไทใหญ่หรือคนไต จเรจะไดรั้บเชิญไปอ่านคมัภีร์ในการจดั
งานต่าง ๆ ของชุมชน และเจา้ภาพจะจ่ายค่าตอบแทนเหมือนการนิมนตพ์ระสงฆท์าํพิธีศาสนาต่าง ๆ  

 

 
ภาพท่ี ๔.๑ ครูศรีมิ พงศาสกลุ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒-๔.๕ บา้นของครูศรีมิ พงศาสกลุ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

                                                 
๑ อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๓๑๘ 
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การถ่ายทอดความรู้ 
ครูศรีมิเล่าถึงชีวิตของตนเองว่าพึ่งไดรั้บสัญชาติไทยและบตัรประชาชนจากทางราชการเม่ือ พ.ศ. 

๒๕๕๑ มีภรรยาช่ือนางแหล่ง ตอนท่ีครูมีอายปุระมาณ ๑๕-๑๖ ปี ไดฝึ้กเรียนและอ่านธรรมกบัสล่า๒จ่อต๊ะ 
ซ่ึงเป็นครูในหมู่บา้น สล่าจ่อตะ๊เคยบอกไวว้่า ต่อไปจะไม่มีใครอ่านธรรมแบบดั้งเดิมน้ีได ้และถา้สล่าตายไป
ก็ไม่มีผูใ้ดสืบทอดความรู้การอ่านธรรม แต่หลงัจากท่ีสล่าไดฟั้งนํ้ าเสียงการอ่านธรรมของครูศรีมิท่ีบา้น ได้
กล่าวว่าครูศรีมิอ่านธรรมได ้ครูศรีมิกล่าวถึงผูท่ี้จะมาเป็นจเรว่าไม่มีหลกัเกณฑใ์ด ๆ ข้ึนอยูก่บัประสบการณ์
ตรง มีใจรักในการอ่าน อ่านทาํนองไดไ้พเราะ เสียงดี ผา่นพิธีรับครูแลว้กส็ามารถเป็นจเรท่ีมีคนนิยมได ้

ครูศรีมิบอกว่า การท่ีท่านได้มาเรียนอ่านธรรมนั้น มาจากกุศลเดิมของตนแต่ชาติปางก่อน การ
เรียนรู้เร่ืองการอ่านธรรม ครูจะอ่านเป็นตวัอยา่งก่อนแลว้ใหศิ้ษยอ่์านตามจากหนงัสือภาษาไทใหญ่ การอ่าน
ธรรมมี ๓ ทาํนอง ทาํนองแรกท่ีเรียน คือ ทาํนองหลัง่ก่า๓ป๋าย (ปลาย) ซ่ึงเป็นทาํนองสั้น ๆ อารัมภบทไม่ยาว 
เรียนไม่ยาก หากช่วงใดอ่านได้ไม่ถูกตอ้ง ครูก็จะแก้ไขให้ เม่ืออ่านได้คล่อง ครูจึงเร่ิมทาํนองท่ีสองคือ
ทาํนองหลัง่ก่าก๋าง (กลาง) เป็นทาํนองยาวข้ึนมากกว่าทาํนองแรก และสุดทา้ยเป็นการเรียนหลัง่ก่าโหลง 
(หลวง) หรือหลัง่ก่าใหญ่ เป็นทาํนองท่ียาวและยาก ใชเ้วลาในการเรียนมากท่ีสุด 

ตวัอย่างเร่ืองท่ีอ่านทาํนองหลัง่ก่าใหญ่ คือ นางปฏาจารา (ซ่ึงครูศรีมิเรียกว่านางปะตะจาหรี)๔ 
นางปฏาจาราเป็นลูกสาวมหาเศรษฐี เมืองสาวตัถี แต่ไปไดท้าสเป็นสามี บิดาของนางไม่ยอมรับจึงขบัไล่ออก
จากปราสาท นางปฏาจาราและสามีรอนแรมไปอยูใ่นป่า ทาํไร่ทาํสวน จนมีลูกชายดว้ยกนั ๑ คน ต่อมาเม่ือ
นางทอ้งลูกคนท่ีสอง นางคิดถึงบิดาและขอให้สามีพาตนเดินทางกลบับา้นในขณะท่ีทอ้งแก่ใกลค้ลอด เม่ือ
ถึงกลางทางนางเจบ็ทอ้งคลอด สามีจึงออกไปหาฟืน แต่ก็ถูกงูกดัตาย นางปฏาจาราไดใ้หก้าํเนิดลูกสาว และ
ตอ้งขดุหลุมฝังศพสามี ขณะเดินทางเป็นช่วงหนา้ฝน มีฝนตกตลอด ผา่นแม่นํ้ าซ่ึงนํ้ าหลากจนนางไม่สามารถ
อุม้ลูกทั้งสองขา้มแม่นํ้ าไปพร้อม ๆ กนัได ้จึงตดัสินใจนาํลูกสาวซ่ึงเป็นทารกขา้มนํ้าไปก่อน นางวางลูกสาว
คนเลก็ไวแ้ละขา้มกลบัมารับลูกอีกคน เม่ือเดินมาถึงกลางแม่นํ้ามีเหยีย่วตวัหน่ึงกาํลงับินโฉบลงมายงัลูกสาว
ซ่ึงเพิ่งคลอดมาไม่นาน นางปฏาจาราโบกไมโ้บกมือไล่เหยี่ยว ฝ่ายลูกชายเห็นอากปักิริยาดงักล่าว นึกว่าแม่
ของตนกวกัมือเรียกใหไ้ปหา จึงเดินลงแม่นํ้าท่ีเช่ียวกรากและถูกนํ้าพดัหายไป ส่วนลูกสาวคนเลก็กถู็กเหยีย่ว
โฉบไปกิน นางเดินขา้มแม่นํ้ ามาถึงเมืองสาวตัถีซ่ึงเกิดลมพายแุละฝนตกหนกัในคืนก่อน จนทาํให้ปราสาท

                                                 
๒ ในพจนานุกรมลา้นนา-ไทย ฉบบัแม่ฟ้าหลวง อธิบายว่า สล่า (อ่าน “สะหล่า”) หมายถึง ช่าง ผูช้าํนาญการ ผูค้วบคุมการก่อสร้าง หรือการ
ทาํงานประเภทฝีมือ นกัดนตรี ซ่ึงจะมีช่ือเคร่ืองดนตรีท่ีผูน้ั้นชาํนาญอยูก่าํกบัไวด้ว้ย (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๑๒๓๙) 
     ส่วนในหนังสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัแม่ฮ่องสอน กล่าวว่า “สล่า” (แพทยแ์ผน
โบราณ) ทาํหนา้ท่ีหมอประจาํหมู่บา้น ไดผ้ลประโยชน์ในลกัษณะเดียวกนักบัหมอตาํแย ส่วนมากไม่คาํนึงถึงผลประโยชน์ มุ่งรักษาคนไข้
ให้หาย เป็นการพ่ึงพาอาศยักนัในชุมชนเท่านั้น (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอาํนวยการจดังาน
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั, ๒๕๔๒ : ๑๙๑) 
๓
 ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย อธิบายถึง “หลัง่ก่า” หมายถึง ฉนัทลกัษณ์ คาํประพนัธ์ ร้อยกรอง (๒๕๕๒ : ๓๔๑) 

๔ คือ พระปฏาจาราเถรี ในพระไตรปิฎก เป็นพระเถรีผูมี้ความรอบรู้ในเร่ืองพระวินัย พระบรมศาสดาทรงยกย่องเธอไวใ้นตาํแหน่ง

เอตทคัคะในฝ่ายผูท้รงพระวินยั 
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ของบิดาถล่มล้มทับคนตายหมดทั้ งครอบครัว นางสูญเสียทุกอย่าง จนเกิดอาการสติวิปลาส ขณะนั้ น
พระพทุธเจา้เสดจ็มาประทบัท่ีเมืองดงักล่าว ทอดพระเนตรเห็นนางปฏาจาราจึงทรงโปรดแสดงธรรมส่ังสอน
สจัธรรมชีวิต นางเกิดดวงตาเห็นธรรมจึงขอบวชเป็นภิกษุณีในพระพทุธศาสนา 

ดา้นการถ่ายทอด ปัจจุบนัครูศรีมิมีลูกศิษย ์๒ คน ซ่ึงอายปุระมาณ ๖๐ ปี ใชว้ิธีการสอนท่ีสล่าจ่อต๊ะ
เคยใชส้อนครูศรีมิ คือ อ่านนาํ ออกเสียงให้ฟัง ศิษยท์าํตาม ถา้ออกเสียงไม่ชดัจึงแกไ้ขให้ โดยให้มาเรียนท่ี
บา้นครู ในวนัท่ีครูและศิษยว์่างตรงกนั แต่ไม่มีเด็กมาเรียน เพราะเด็ก ๆ อ่านภาษาไทใหญ่ไม่ไดแ้ละไม่
สนใจอ่านธรรม 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูศรีมิเล่าว่า ก่อนเร่ิมเรียนจะตอ้งมีการรับคู ้(ครู) ทั้งกายกรรม วจีกรรม และมโนกรรมกบัอาจารย ์
โดยเลือกวนัดี เช่น วนัพฤหสับดีซ่ึงเป็นวนัครูในการประกอบพิธี สาํหรับครูศรีมิ รับครูแบบเรียบง่าย ไม่ตอ้ง
เตรียมเผนิหรือพานเคร่ืองบูชา ใชเ้พียงน้ิวทั้งสิบข้ึนพนมมือแสดงความคารวะ 

 
ภาพท่ี ๔.๖ ตาํราการดูวนัดีวนัเสีย๕ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
ครูศรีมิเล่าถึงพิธีซางอาง หรือการกินอาง หรืออา๊ง หรือยนัต ์เพื่อทาํใหมี้สติปัญญาดี เรียนรู้เร็ว จาํได้

แม่นยาํ เสียงไพเราะ ถา้เป็นพิธีเล็กจะจดังานทุกปีดว้ยตวัเองเบ้ืองหน้าพระพุทธรูป โดยเอานํ้ าจากรากตน้
มะเด่ือ นํ้าผึ้ง ไมจ้นัทน์แดง ไมจ้นัทน์ขาว เผากระดาษสาท่ีวาดยนัตล์งไป แลว้กิน การกินอางทาํไดทุ้กเดือน
                                                 
๕ อุดม รุ่งเรืองศรี กล่าวไวใ้นพจนานุกรมลา้นนา-ไทย ฉบบัแม่ฟ้าหลวง เร่ืองวนัดีวนัเสียดงัน้ี 

วนัสีหมายถึงวนัดี เป็นช่ือวนัลูกม้ือท่ีลงทา้ยดว้ยคาํวา่ “สี” เช่น เปิกสี ถือเป็นวนัท่ีเหมาะแก่การทาํพิธีมงคล อาจารยบ์างท่านวา่น่าจะมา
จากคาํ “ศรี” 

วนัเสีย เป็นช่ือวนัท่ีทาํใหเ้กิดโชคภยัต่าง ๆ เช่น วนัไหม ้วนัมว้ย...เป็นตน้ (๒๕๓๔ : ๑๑๗๗) 
สุทศัน์ กนัทะมา กล่าวว่า ชาวไทยใหญ่มีความเช่ือในเร่ืองฤกษย์าม การจะทาํการมงคลต่าง ๆ เช่น การปลูกบา้น การข้ึนบา้นใหม่ การ

แต่งงาน จะตอ้งหาฤกษย์ามท่ีดีเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตวัเองและครอบครัวโดยจะไปหา “สล่า” ให้ดูฤกษย์ามวนัเดือนท่ีดีสําหรับการทาํการ 
ชาวไทยใหญ่เช่ือวา่วนัในรอบเดือนมีทั้งวนัท่ีดีหรือวนัทุน และวนัไม่ดีหรือวนัมว้ยหรือวนัแปด และแต่ละเดือนกจ็ะแตกต่างกนั ซ่ึงหากทาํ
ในวนัไม่ดีจะทาํใหอ้ยูไ่ม่สุขสบายมีเคราะห์ ชาวไทยใหญ่จะเลือกทาํงานมงคลในเดือนคู่ คือ เดือน ๔, ๖, ๑๒ ยกเวน้เดือน ๘ และเดือน ๑๐ 
เพราะเดือน ๘ อยู่ในระหว่างพรรษา ชาวไทยใหญ่จะไม่ทาํการมงคลใด ๆ ทั้งส้ิน สําหรับเดือน ๑๐ ไม่ทาํเพราะช่ือเดือนไม่เป็นมงคล
หมายถึงฉิบหาย (สาํเนียงของชาวไทยใหญ่อ่าน ๑๐ ว่าฉิบ) สาํหรับเดือนค่ีคือเดือน ๓, ๖, ๗, ๙, ๑๑ จะไม่ทาํการมงคลเลย (๒๕๔๒ : ๕๐-
๕๑) 
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ท่ีมีวนัดี แต่ส่วนใหญ่จะทาํในวนัดีของเดือน ๔ และเดือน ๑๒ เพราะเช่ือว่าเป็นเดือนมงคล นิยมทาํพิธีใน
เวลาเยน็ การกินอางในวนัเวลาดงักล่าวจะทาํใหสุ้ขกายสบายใจ ป้องกนัอนัตรายต่าง ๆ การเลือกวนัประกอบ
พิธีจะดูจากตาํรา เลือกวนัดีท่ีเขา้กนักบัดวงชะตาของลูกศิษย ์สําหรับสมุดท่ีจดลายอางจะวางไวท่ี้หน้าห้ิง
พระ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๗-๔.๘ ห้ิงบูชาพระพทุธเจา้ของผูอ่้านธรรม 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

การกินอางพิธีใหญ่นิยมจดัทาํในช่วงสงกรานตห์รือประมาณเดือน ๔ จดัพิธีท่ีบา้นครู ไม่จาํเป็นตอ้ง
จดังานทุกปี ทั้งน้ียงัมีการตั้งเคร่ืองบูชาพระสุรสติหรือนางสุรสติ๖ วางไวบ้นศาลเพียงตา๗ซ่ึงหันไปทางทิศ
ตะวนัออก บริเวณศาลมีการสานไมไ้ผ ่(ขดัราชวติั๘) ลอ้มรอบไม่ให้ผูท่ี้ไม่เก่ียวขอ้งและผูห้ญิงเขา้ไป เคร่ือง
ประกอบพิธีจดัเป็น ๑๒ ชุด กอปรดว้ย รูปของนางสุรสติ ขนั (พานบูชาครู) ดอกไมสี้ขาว ขา้วสาร กลว้ย 
มะพร้าว ผา้แดง ผา้ขาว ธง ร่ม ดอกไมสี้ขาว ธูป เทียน และนํ้ าเปล่า ๑๒ แกว้ สําหรับนางสุรสติ ๑๒ นาง 
ไดแ้ก่ 

นางจนัทราเทวี   นางโกปาละเทวี 
นางจิตตะเทวี   นางโอมะกะเทวี 
นางสุเดชะเทวี   นางรํามะเทวี 
นางนนัทาเทวี   นางสุนนัทาเทวี 
นางมะโนหะราชเทวี  นางกนัทะพะเทวี 

                                                 
๖ ผูว้ิจยัไดเ้คยสัมภาษณ์ศิลปินและปราชญพ้ื์นบา้นชาวไทใหญ่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอนหลายท่าน ไดข้อ้มูลใกลเ้คียงกนัว่า “ครูสุรสติหรือนาง 

สุรสติ ตามป้ัปคาถา (คมัภีร์คลา้ยสมุดข่อย) ดั้งเดิมของชาวไทใหญ่ กล่าวว่า เป็นนางผี (เทวดา) เฝ้าดูแลรักษาพระไตรปิฎก เป็นผูป้ระสิทธ์ิ
ประสาทความรู้ให้กบัมวลมนุษยโ์ดยเฉพาะอยา่งยิ่งดา้นศิลปกรรมดนตรี ฟ้อนรํา ไสยศาสตร์ หมอดู คาถาอาคม สักยนัต ์เป็นตน้ แมช้าว
พม่าเองก็ให้ความเคารพนับถือ ช่ือครูสุรสติทั้ง ๑๒ นาง ยงัไม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจน ขณะน้ีทั้ งศิลปินและปราชญ์ชาวไทใหญ่รวมถึง
ผูท้รงคุณวุฒิดา้นวฒันธรรมไดร่้วมมือกนัสืบคน้จากตาํนาน คมัภีร์ป้ับสาโบราณ ฯลฯ ท่ีมีอยูใ่นพ้ืนท่ีต่าง ๆ ในภาคเหนือตอนบนและในรัฐ
ฉาน สหภาพพม่า” 
๗ ในพจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ อธิบายว่า “ศาลเพียงตา เป็นศาลท่ีทาํข้ึนชัว่คราว มีระดบัเสมอตา เพ่ือความเคารพ

และสวสัดิมงคล” (๒๕๔๖ : ๑๐๙๗) 
๘ ราชวติัหรือหล่าจะมาดในภาษาไทใหญ่ หมายถึง ร้ัว บริเวณกั้นไวป้ระกอบพิธีกรรม 
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นางพกุสะเทวี   นางจนัทะเทวี 
 *หมายเหตุ ช่ือนางสุรสติทั้ง ๑๒ นาง เขียนตามคาํใหส้มัภาษณ์ของครูศรีมิ 
 

ขั้นตอนการประกอบพิธีเร่ิมเวลา ๖โมงเยน็ นิมนตพ์ระสงฆ ์๑ รูป จุดธูปเทียนบูชา สมาทานศีล และ
รับศีล สวดมนต ์เสกเป่าคาถากินอางพร้อมตั้งจิตอธิษฐาน ขอให้เสียงดี ปัญญาดี หาเงินทองไดค้ล่อง คา้ขาย
ไดดี้ มีโชคมีลาภ คนรักคนชอบ  

 

 
ภาพท่ี ๔.๙ ลายท่ีใชส้าํหรับกินอาง ๖๐ ตวั 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
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 ความเช่ือของครูศรีมิมีดงัน้ี 
๑. การกินอางจะทาํใหมี้ชีวิตท่ีดี ปฏิบติัตนตามศีล ๕ หา้มผดิศีล ไหวพ้ระ ทาํสมาธิ  
๒. หา้มขา้มเคร่ืองดนตรี  
๓. ในสมยัก่อน ผูห้ญิงห้ามถูกกลอง แต่ปัจจุบนัไม่ยึดถือความเช่ือดงักล่าวแลว้ และยงัมีเด็กผูห้ญิง

มาเรียนตีกลองดว้ย 
๔. ความเช่ือในการสร้างกลองกน้ยาว ชาวบา้นผูส้ร้างจะตอ้งขออนุญาตวดัก่อน เพราะเช่ือว่าจะทาํ

ใหเ้กิดความสามคัคี ไม่แตกแยกกนั (ศรีมิ พงศาสกลุ, สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
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๒. ครูผิว่ จ่ิงนะ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๐ ครูผิว่ จ่ิงนะ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑-๔.๑๒ วดัจองแป้น (จองออก)  

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ครูผิ่ว จ่ิงนะ อดีตรองประธานชมรมไทใหญ่ ปัจจุบนัเป็นคณะกรรมการวดัจองแป้น ตาํบลเวียง 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาย ุ๕๘ ปี เป็นผูเ้ช่ียวชาญพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาวไทใหญ่  
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูผิ่วมีบิดาช่ือนายโป จ่ิงนะ เป็นจเร มีเช้ือสายชาวปะโอ๙ มารดาช่ือนางกู่ จ่ิงนะ เป็นชาวไทใหญ่ 
ครูผิว่เล่าถึงชีวิตความเป็นอยูข่องชาวไทใหญ่สมยัก่อน  เม่ือ ๕๐ ปีท่ีแลว้วา่ เดก็ ๆ จะมาเป็นลูกศิษยว์ดั  พกัท่ี 

 
 

                                                 
๙

 ปะโอหรือต่องสู่ เป็นนามท่ีชาวไทยใหญ่หรือไตในรัฐฉานเรียกชนเผา่น้ี ส่วนชาวพม่าเรียก “ต่องตู่” แปลวา่ “ชาวเขา” หรือ “คนดอย” ใน

ภาคเหนือของประเทศไทย ปะโอ เป็นชาติหน่ึงท่ีรู้จกักนัมานานแลว้ พวกน้ีชอบอยู่ปะปนกบัพวกคนไทยใหญ่ ไทยเขิน ตามจงัหวดั
ชายแดน (สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ๒๕๔๙ : ๒๙๘) 



บ๑๖ 
 

 
วดั ๒-๓ ปี เพื่อเตรียมตวับวชลูกแกว้ (ส่างลอง๑๐) โดยตอนกลางวนัไปโรงเรียน ตกเยน็กลบัมาวดั เพื่อฝึกหดั
สวดมนต ์เรียนรู้ท่ีจะเป็นลูกแกว้ ในช่วงเวลาท่ีวดัจดังานประจาํปี โดยเฉพาะเทศกาลออกพรรษา เขา้พรรษา 
งานปีใหม่ไทใหญ่ (สงกรานต์) งานเหล่าน้ีจะมีวงกลองกน้ยาวมาช่วยบรรเลง กลุ่มท่ีมาแสดงเรียกกนัว่า 
ศรัทธาหัววดั๑๑ นบัเป็นสายใยสัมพนัธ์ท่ีสืบเน่ืองมาจากกลุ่มนกัดนตรีท่ีเคยนิมนตพ์ระวดัดงักล่าวไปยงังาน
พิธีของตน 

 ในวยัเด็ก ครูผิ่วจะเขา้มาเล่นเคร่ืองดนตรีของหมู่บา้น จบักลองกน้ยาวมาตีเลียนแบบผูใ้หญ่ ตีเล่น
สนุก ๆ ถา้ตีไม่ถูกหลกั นักดนตรีผูใ้หญ่จะแนะนําแกไ้ขเร่ืองจงัหวะ เสียงหนักเสียงเบาให้ถูกตอ้ง ทาํให ้    
ครูผิว่เกิดการเรียนรู้ เขา้ใจความแตกต่างระหว่างจงัหวะการตีกลองกน้ยาวเพ่ือฟ้อนดาบ (กา้๑๒แลว) ฟ้อนโต 
(กา้โต) ท่ีจะตอ้งตีใหเ้ร็วกวา่ฟ้อนนก (กา้นก) และการตีแต่ละคร้ังใชเ้วลาไม่นานเพราะจะทาํใหค้นรําเหน่ือย 
เม่ืออายุ ๑๑ ปี ได้เขา้พิธีบวชส่างลอง จากนั้นเป็นตน้มาก็ไม่ได้เล่นดนตรีอีกเลย แต่เขา้ใจและฟังดนตรี      
ไทใหญ่เป็น รู้ว่าวงกลองกน้ยาวประกอบดว้ย กลองกน้ยาว ๑ ใบ ฆอ้ง ๑ ชุด มีประมาณ ๕ ใบ แขวนเรียงไล่
ระดบักนัไป ฉาบใหญ่ (ประมาณ ๖ น้ิว) ๑ คู่ 
 
 

                                                 
๑๐

 ในหนังสือวฒันธรรม พฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์และภูมิปัญญา จงัหวดัเชียงใหม่ กล่าวถึง “ประเพณีพอยลูกแกว้หรือ  

พอยน้อย (อ่านปอยลูกแกว้หรือปอยน้อย) เป็นงานเฉลิมฉลองในประเพณีพิธีการบรรพชาหรือบวชเณร ซ่ึงจะทาํกนัในเดือน ๕ เดือน ๖ 
เดือน ๗ เดือน ๘ เหนือ คือราวเดือนกุมภาพนัธ์ถึงเดือนพฤษภาคม จุดประสงคข์องการจดัปอยลูกแกว้ หรือปอยบวช หรือปอยหนอ้ย ก็เพ่ือ
ลูกศิษยว์ดั (ขะโยมวดั) ท่ีคอยมาอยูรั่บใชท้าํงานในวดัเป็นเวลานานพอสมควร และกุลบุตรท่ีไดเ้รียนจบการศึกษาภาคบงัคบัแลว้ ทางวดั
และญาติผูใ้หญ่ก็จะร่วมกนัจดังานพิธีบรรพชาใหเ้ป็นสามเณรในพระพุทธศาสนา” (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
๒๕๔๒ : ๒๐๒) 

ประเพณีบวชส่างลองของชาวแม่ฮ่องสอน (ซ่ึงกลุ่มคนท่ีอยูใ่นพ้ืนราบส่วนใหญ่เป็นคนเช้ือสายไทยใหญ่) เปรียบเทียบไดก้บัประเพณี
การบวชลูกแกว้ของชาวไทยลา้นนาทัว่ ๆ ไปนัน่เอง (สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน, ๒๕๔๙ : ๓, ๒๑๖) 

การท่ีครูผิ่วกล่าวรวมกนัไปเร่ืองการบวชลูกแกว้และส่างลองนั้น ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า กลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ ท่ีเขา้มาตั้งถ่ินฐานในเมือง
เชียงใหม่ อยูร่่วมกบัคนเมืองมาแต่ในอดีต ไดถู้กประสมประสานกนัทางวฒันธรรมทั้งภาษาพูด การแต่งกาย อาหารการกิน ประเพณี และ
พิธีกรรมต่าง ๆ วฒันธรรมลา้นนาไดมี้ส่วนหล่อหลอมกลุ่มชนต่าง ๆ จนกลายเป็นชาวเชียงใหม่ในปัจจุบนั 
๑๑

 จารีตประเพณีตามความเช่ือและพิธีกรรมของชาวเชียงใหม่ ในงานพอยหลวง (อ่านปอยหลวง) ฤดูร้อน ประชาชนส่วนใหญ่ว่างเวน้

ธุรกิจทางการเกษตร มกัมีงานฉลองศาสนสถาน อาทิ กุฏิ วิหาร โบสถ ์หรือส่ิงก่อสร้างท่ีประชาชนร่วมกนัสร้างข้ึนเพ่ือเป็นประโยชน์แก่
สาธารณชน เช่น โรงเรียน ศาลาอเนกประสงคส์าํหรับหมู่บา้น งานปอยหลวงเป็นงานใหญ่ระดบัชุมชน จะมีหวัวดัอ่ืน ๆ แห่เคร่ืองไทยทาน
ท่ีเรียกครัวทานมาร่วมดว้ย การแห่ครัวทานของหวัวดัมกัมีขบวนฟ้อนมาดว้ย ทางวดัตอ้งเตรียมช่างฟ้อนไวต้อ้นรับดว้ย มีมหรสพสมโภชท่ี
ขาดไม่ไดคื้อ ลิเก หลงัจากท่ีหัววดัแห่เขา้ร่วมหมดแลว้ก็เป็นเร่ืองของครัวทานของชาวบา้นท่ีเป็นศรัทธาของวดั (“ศรัทธาหรือสัทธา” คือ
ชาวบา้นท่ีร่วมดูแลวดัหน่ึงวดัใด ภาษาไทใหญ่เรียก “ตะก่าจอง”) ซ่ึงมกัแห่ปิดทา้ยคืนสุดทา้ยของงาน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : ๒๒๒) 
๑๒

 รํา ฟ้อน ในภาษาไทใหญ่ เรียกวา่ กา้ 



บ๑๗ 
 

 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ความเช่ือของชาวไทใหญ่ท่ีเป็นนกัดนตรี นกัแสดง ศิลปินสาขาต่าง ๆ มีความเช่ือเร่ืองการบูชานาง 
สุรสติหรือครูสุรสติ๑๓ ให้ความเคารพนบัถือว่าเป็นครูดา้นศิลปวิทยา และความเช่ือเร่ืองอาง ซ่ึงเป็นการสัก
ลายบนร่างกาย ความเช่ือเร่ืองนางสุรสตินั้น ผูท่ี้บูชาจะรู้สึกครูข้ึนเม่ือมีงานแสดง ของจะข้ึนเน่ืองจากมีครูบา
อาจารยก์ระตุน้ให้ศิลปินรู้สึกอยากแสดง เช่น จะรู้สึกร้อนเน้ือร้อนตวั อยากลองวิชา อยากแสดงออก ศิลปิน
เช่ือว่า  พลงัอาํนาจของนางสุรสติจะเพิ่มความไพเราะ ความสวยงาม เสียงดี ร้องหรือแสดงไดน้าน เป็นท่ี
ประทบัใจผูช้ม มีกาํลงัวงัชาสามารถแสดงอยา่งต่อเน่ืองไดน้าน ผูท่ี้เป็นจเรอ่านธรรมกเ็ช่นกนั ถา้ไม่บูชานาง
สุรสติหรือครูไม่ข้ึนกจ็ะไม่สามารถอ่านธรรมไดไ้พเราะ ฟังดูกระดา้ง ไม่น่ิมนวล 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๓-๔.๑๔ หนงัสือธรรมอายกุวา่ ๑๐๐ ปี ของนายโป จ่ิงนะ บิดาของครูผิว่ จ่ิงนะ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ครูผิ่วกล่าวว่า ไม่ว่าจะเล่าเรียนอะไรก็ตอ้งมีการรับครู แมก้ระทัง่การเรียนฟ้อนดาบ ฟ้อนนก ฟ้อน
โต เล่นดนตรี โดยการเตรียมขนัรับครู ซ่ึงแต่ละทอ้งถ่ินจะมีรายละเอียดแตกต่างกนัไม่มากนกั มีขั้นตอนดงัน้ี  

๑. ครูจะตอ้งดูฤกษ์ยามวนัดีของเดือนท่ีจะประกอบพิธี ตามฤกษ์เกิดของศิษย ์รวมถึงทิศท่ีออก
เดินทาง  

๒ . นัดหมายศิษย์ให้มาตามวนัเวลาดังกล่าว ชาวไทใหญ่นิยมรับครู (ครูท่ีเก่ียวกับความรู้ทาง
ศิลปวิทยา) และข้ึนครู (ครูท่ีเก่ียวกบัคาถาอาคม) ในช่วงเดือนเมษายน เพราะถือเป็นฤกษดี์ ทาํแลว้ขลงัท่ีสุด 

๓. เคร่ืองเซ่นไหวใ้นการรับครู แต่ละทอ้งท่ีไม่เหมือนกนัแต่มีความคลา้ยคลึงกนั คือ นํ้ าส้มป่อย ๑ 
ขนั ดอกไม ้(สีอะไรกไ็ด)้ ขา้วตอก ธูปเทียน สมยัก่อนไม่มีเงิน ปัจจุบนัใช ้๙-๑๐ บาท  

๔. อาบนํ้ าดว้ยนํ้ าส้มป่อย ชาํระร่างกายให้บริสุทธ์ิ ใส่เส้ือผา้สะอาด ออกจากบา้นมายงัท่ีพกัของครู
ตามฤกษท่ี์กาํหนดไว ้

๕. ครูนัง่รอหนา้ห้ิงพระ จุดธูปเทียน กล่าวบูชาพระเป็นท่ีเรียบร้อย 

                                                 
๑๓

 ครูสุรสติ เป็นวิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิท่ีนกัแสดงเคารพนบัถือ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : ๑๓๔)  



บ๑๘ 
 

๖. ศิษยน์าํขนัรับครูมอบให้ครู พร้อมกล่าวเป็นภาษาไทใหญ่ แปลไดว้่า ให้อาจารยช่์วยสั่งสอน ให้
สาํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี  

๗. ครูรับขนัรับครู กล่าวคาถา ขณะเดียวกนันาํขนัรับครูวางบนศีรษะของศิษย ์พร้อมกล่าวเป็นภาษา
ไทใหญ่ แปลไดว้า่ รับเป็นลูกศิษย ์ใหต้ั้งใจเรียน ขยนั จาํไดไ้ว ใหต้ั้งตนอยูใ่นศีลในธรรม 

๘. จากนั้นจึงเร่ิมเรียน โดยเรียนพอเป็นพิธีวา่เร่ิมในวนัท่ีฤกษง์ามยามดี 
๙. ขนัรับครูจะนาํไปวางไวท่ี้ห้ิงบูชาพระ แต่วางอยูใ่นระดบัตํ่ากวา่พระพทุธรูป 
๑๐. สาํหรับเงิน ครูจะนาํไปใชจ่้ายสาํหรับเคร่ืองบูชาพระต่อไป 
 
หลงัจากนั้นทุก ๆ ปีในช่วงสงกรานต ์ลูกศิษยต์อ้งมาขมาครู (รดนํ้ าดาํหัวผูใ้หญ่) โดยเตรียมขนัครู

ไปหาครูท่ีบา้น ครูท่ีมีลูกศิษยม์าก ลูกศิษยจ์ะรวมตวันดัแนะกนัมาจดัพิธีใหญ่ท่ีบา้นของครู หากครูเสียชีวิต
จะบูชารูปครูซ่ึงศิษยส์ร้างห้ิงไวท่ี้บา้น ใกล ้ๆ กบัห้ิงพระ ทั้งน้ีลูกศิษยท่ี์เก่ง ๆ จะตอ้งสร้างห้ิงครู เพราะวา่เม่ือ
ตนเก่งข้ึน คนอ่ืน ๆ ก็จะขอมาเป็นลูกศิษย ์จึงตอ้งจดัห้ิงรับขนัครูอย่างท่ีตนเคยปฏิบติัมา และการสร้างห้ิง
บูชาครู แสดงใหเ้ห็นวา่เป็นผูท่ี้ไม่ลืมบุญคุณครู  

สําหรับความเช่ือเร่ืองอาง (สักยนัต์) ชาวไทใหญ่รวมถึงบรรดาศิลปิน นิยมอางช่วงวยัรุ่น อายุ
ประมาณ ๑๔-๑๕ ปี มกัจะอางท่ีแขนหรือท่ีกลางกระหม่อม โดยใช้นํ้ ามนต์ท่ีครูปลุกเสกว่าคาถาอางให ้
วตัถุประสงคข์องการอางเพื่อให้เกิดความคงกระพนัชาตรี เพ่ิมพละกาํลงั แต่ส่วนใหญ่อางเมตตามหานิยม 
ให้คนช่ืนชอบ ทั้งน้ีในอดีตเม่ือ ๔๐ ปีก่อน คนในรุ่นบิดามารดาของครูผิ่วจะอางเป็นสีดาํทั้งแขนหรือช่วง 
ตน้ขา หรืออางลายสีดาํเต็มตวั เพ่ือแสดงถึงความเป็นชาย มีทั้งของดีติดตวัและมีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคอยปกป้อง 
เน่ืองจากส่วนใหญ่เป็นพ่อคา้ววัต่าง๑๔ บรรทุกสินคา้ขา้มไปมาระหว่างไทย-พม่า ตอ้งมีดาบติดตวั มียนัต์
คุม้ครองฟันแทงไม่เขา้ ไปเจอโจรป่า จึงจะสามารถคุม้ครองไดท้ั้งสินคา้และชีวิตของตน แต่ปัจจุบนัคน
สมยัใหม่ยงัมีความเช่ือว่าการอางทาํให้มีของดีติดตวัดงัเช่นเม่ือสมยัก่อน แต่ไม่นิยมอางเป็นสีดาํ จะให้อาง 
แบบไม่ตอ้งใชสี้เพราะกลวัเจบ็และรู้สึกอายหากมีลายดาํ ๆ ติดอยูบ่นตวั  

ตอนท่ีครูผิ่วอายุประมาณ  ๗-๑๓ ปี ได้เห็นผูท่ี้อางท่ีปฏิบัติตัวอยู่ในศีลในธรรม ช่ือครูปันจุง 
ขณะนั้นท่านมีอายุ ๕๐ กว่าปี มาแสดงฟ้อนดาบในวดัจองแป้นท่ีจดังานเทศกาลออกพรรษา ครูปันจุงอาง
ทั้งตวั ใชด้าบคมในการแสดง ก่อนแสดงสาธิตคมดาบดว้ยการตดัท่อนไมข้าดแลว้นาํดาบเล่มเดียวกนันั้นมา
เชือดแขน ขา และหลงัของตนเอง คมดาบกลบัไม่เขา้เน้ือ ผูอ้างท่ีปฏิบติัดีปฏิบติัชอบจะเสียชีวิตดว้ยโรคชรา 

เร่ืองขอ้หา้มและขอ้ปฏิบติัของศิลปินท่ีอางและรับสุรสติมีดงัน้ี 
๑. ตอ้งรับศีล ๕ และจะตอ้งปฏิบติัใหไ้ด ้แต่เน่ืองจากเด็กวยัรุ่นมกัเลือดร้อน ครูจึงเนน้กาํชบัใหศิ้ษย์

นบั ๑-๑๐ ตั้งสติใหดี้ ก่อนท่ีจะกล่าวรับ ไม่ใหรั้บแบบสุ่มส่ีสุ่มหา้ (ขอ้ใดท่ีรับไม่ได ้ผูอ้างไม่ควรจะกล่าวรับ) 

                                                 
๑๔

 ต่าง เป็นภาชนะสําหรับบรรทุกส่ิงของ มีคานพาดไวบ้นหลงัสัตวพ์าหนะ มีววัและลา เป็นตน้ ให้ห้อยลงมาทั้ง ๒ ขา้ง เรียกโค ลาท่ีใช้

บรรทุกส่ิงของในลกัษณะเช่นนั้นวา่โคต่าง ลาต่าง 



บ๑๙ 
 

ครูจะเน้นและกาํชับศีลขอ้ละเวน้การกินเหลา้และผิดลูกเมียผูอ่ื้น โดยย ํ้าว่าถา้รับแลว้ตอ้งทาํให้ได ้ถา้ไม่
ปฏิบติัตามสจัจะ ส่ิงไม่ดีจะยอ้นเขา้ตวั โดยยกตวัอยา่งผูท่ี้รับศีลแลว้ไม่ปฏิบติัตามจะค่อย ๆ เสียสติไปเร่ือย ๆ 
จนกลายเป็นคนบา้ ไม่เป็นท่ียอมรับของคนในหมู่บา้น เน่ืองจากชาวบา้นรู้ว่าผูท่ี้เป็นบา้ตอ้งไปทาํส่ิงไม่ดี
และผดิครู สาํหรับศีลขอ้ห้ามพูดโกหกพูดเทจ็นั้น ผลร้ายท่ียอ้นกลบัมายงัไม่แรงเท่าการกินเหลา้และการผิด
ลูกเมียผูอ่ื้น  

๒. หา้มลอดใตถุ้นบา้น ราวตากผา้ 
๓. ห้ามกินฟัก การกินฟักจะทาํให้เวทมนตร์เส่ือม ไม่มีวิธีแก้ไข โดยยกตวัอย่างว่า ช้างตกมัน

อาละวาดให้กินฟักแลว้ยงัสงบ ผูท่ี้มีร่างกายแข็งแรง มีเวทมนตร์แกร่งกลา้ ถา้กินฟักเขา้ไป คาํเสกเป่าท่ี
ศกัด์ิสิทธ์ิกจ็ะเส่ือมลง และส่งผลใหเ้กิดอาการเล่ือนลอยไปจนถึงเป็นบา้ได ้ไม่มีทางแกไ้ข 

 
ผูก้ระทาํผิดขอ้ห้ามจะทาํให้สุขภาพไม่ดี ปวดหัว สมองทึบ ความจาํไม่ดี เล่ือยลอย พูดจาเร่ือยเป่ือย 

หรือไม่พูดไม่จา ปล่อยผมเผา้ยาวรุงรัง หากกระทาํผิดหนักจะถึงขั้นเป็นบา้ หรือถา้ปล่อยอาการผิดครูท่ีไม่
รุนแรงไวน้าน ไม่รีบแกไ้ขใหถู้กตอ้ง อาการต่าง ๆ ก็จะสะสมเร่ือย ๆ จนกลายเป็นบา้ไดเ้ช่นกนั วิธีแกไ้ขคือ
เม่ือเร่ิมมีอาการบางอยา่งผดิปกติดงักล่าวขา้งตน้ เช่น ปวดหวั จะตอ้งนึกใหอ้อกว่าเกิดอะไรข้ึน ทบทวนการ
กระทาํของตนเอง อาจมีคนเอาผา้ถุงมาฟาดศีรษะ หลงัจากทราบถึงสาเหตุจะตอ้งให้อาจารยข์องตนเองเป็น 
ผูแ้ก้ไข และพรมนํ้ ามนต์ท่ีอาจารย์ปลุกเสกด้วยคาถา รวมถึงปฏิบัติตามท่ีอาจารย์แนะนํา (ผิ่ว จ่ิงนะ, 
สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 



บ๒๐ 
 

๓. อาจารย์บุญธรรม โพธ์ิเงิน และอาจารย์ธนเทพ ทองคาํ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๕ อาจารยบุ์ญธรรม โพธ์ิเงิน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖ อาจารยธ์นเทพ ทองคาํ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗ อาจารยธ์นเทพ ทองคาํ สาธิตการจดัวงกลองกน้ยาว (ซา้ย) 
ภาพท่ี ๔.๑๘ อาจารยธ์นเทพ ทองคาํ สาธิตการจดัวงมองเซิง (ขวา) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 อาจารยบุ์ญธรรม โพธ์ิเงิน ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งประธานสภาวฒันธรรมอาํเภอฝาง อาจารยธ์นเทพ 
ทองคาํ อายุ ๕๘ ปี เคยเป็นอดีตประธานชมรมไทใหญ่ อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอไชยปราการ 
นอกจากน้ียงัเคยเป็นอาจารยส์อนหนงัสือในสถาบนัการศึกษาในระบบดว้ย รวมทั้งเป็นผูท่ี้สามารถอ่านและ
แปลภาษาไทใหญ่ไดอ้ย่างเช่ียวชาญผูห้น่ึง อาจารยธ์นเทพกล่าวว่า คาํว่าไทใหญ่ในภาษาไทใหญ่ มีตวั “ย” 



บ๒๑ 
 

การเขียนท่ีถูกตอ้งควรเขียนคาํว่า “ไทยใหญ่” แต่มีคนไทใหญ่บางกลุ่มกลวัว่าพวกตนจะไปปะปนกนัคน
ไทย จึงตดัตวัสะกด “ย” ออกไป เพื่อให้กลุ่มชาติพนัธ์ุของตนแลดูแตกต่าง และโดยส่วนตวัของอาจารยธ์น
เทพยินดีตอบคาํถามเร่ืองภาษาไทใหญ่แก่ทุกคนท่ีสอบถามมา (บุญธรรม โพธ์ิเงิน และธนเทพ ทองคาํ, 
สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
 



บ๒๒ 

 

๔. ครูสุนันต่า จองแหลง 
 

ครูสุนนัต่า จองแหลง เป็นปราชญไ์ทใหญ่ และประธานชมรมผูสู้งอาย ุตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย 
รวมทั้งเป็นสมาชิกอยูใ่นชมรมแพทยช์นเผา่ไทใหญ่ อาย ุ๘๓ ปี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๙ ครูสุนนัต่า จองแหลง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๒๐-๔.๒๑ บตัรประชาชน และบตัรประธานชมรมผูสู้งอาย ุตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย 

ของครูสุนนัต่า จองแหลง 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๒-๔.๒๓ สถานท่ีสมัภาษณ์และบา้นของครูสุนนัต่า จองแหลง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 

 



บ๒๓ 

 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสุนนัต่าเกิดท่ีเมืองป่ัน รัฐฉาน ประเทศพม่า ประกอบอาชีพหมอยาพื้นบา้น โดยบวชเรียนกบัเจา้
อาวาสควบคู่กบัการเรียนนกัธรรมเป็นเวลา ๘ ปี ภายหลงัลาสิกขาบทกย็ดึอาชีพหมอยามาโดยตลอด ใน พ.ศ. 
๒๕๐๐ ไดอ้พยพมาอยูเ่มืองไทยซ่ึงขณะนั้น   ครูสุนนัต่ามีอายปุระมาณ ๓๐ ปี ต่อมาแต่งงานกบัคนในพ้ืนท่ี
จึงตั้งรกรากในอาํเภอแม่อายจนถึงปัจจุบนั 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูสุนันต่าบอกว่า ผู ้ท่ีจะเรียนหมอยาจะต้องทําพิ ธีรับครู โดยครูจะให้ศิษย์จัดขันรับครูซ่ึง
ประกอบดว้ย 

๑. ขนัขา้วสาร ๔ ลิตร 
๒. ขา้วเปลือก ๑ กะละมงั 
๓. กรวยดอกไมข้าว 
๔. กรวยหมากพลู 
๕. มะพร้าว ๑ ลูก 
๖. ฉตัรขาว ๔ คนั 
๗. ธงขาว ๔ ธง 
๘. ผา้ขาว ๑ เมตร ๑ ผนื 
๙. ผา้เหลือง ๑ เมตร ๑ ผนื 
๑๐. ธูป ๔ ดอก 
๑๑. เทียน ๔ เล่ม 
๑๒. นํ้าเปล่า ๓ แกว้ 
๑๓. ขนันํ้าสม้ป่อย 
๑๔. เงินรูปี ๓๗ แถบ๑๕  
 
นาํเคร่ืองบูชาทั้งหมดใส่ในขนั และอญัเชิญรูปพระพุทธเจา้มาวางไวด้ว้ย สมยัก่อน การรับครูทาํใน

วนัเกิดของศิษย ์เช่น คนเกิดวนัพุธ ให้ไหวพ้ระประจาํวนัพุธ พิธีจะเร่ิมในช่วงตี ๕ ครูนัง่ท่ีหนา้ห้ิงพระหรือ
โต๊ะหมู่บูชา จุดธูปเทียน กล่าวนิมนตพ์ระเจา้ ๙ องค ์ศิษยน์าํขนัรับครูมอบใหแ้ก่ครูพร้อมขอเป็นศิษย ์เม่ือครู

                                                 
๑๕

 เงินรูปีท่ีใช้ในประเทศอินเดีย ซ่ึงบริษทัการคา้ขององักฤษไดข้ออนุญาตรัฐบาลไทยเพ่ือนํามาใชแ้ทนเงินตราของรัฐบาลไทยท่ีไม่

เพียงพอต่อการใชห้มุนเวียนในเขตลา้นนา ในช่วงระหว่างประมาณ พ.ศ. ๒๔๐๐-๒๔๕๐ แต่ละแถบมีมูลค่าประมาณ ๘๐ สตางค ์(อุดม 
รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๕๔๘) 



บ๒๔ 

 

กล่าวรับเป็นศิษย ์อบรมสั่งสอนให้เป็นคนดี ตั้งใจเรียน ไม่ให้ผดิศีล จากนั้นนาํขนัรับครูไปวางไวบ้ริเวณห้ิง
พระ หรือตั้งห้ิงแยกออกมาใหต้ํ่ากวา่พระพทุธรูป การรับครูนั้นไม่ตอ้งทาํทุกปี แต่การขอขมาหรือการกัน่ตอ 
 
หรือกัน๋ตอ๑๖ ครูผูเ้ฒ่าผูแ้ก่จะทาํทุก ๆ ปีในช่วงวนัสงกรานตซ่ึ์งเป็นวนัปีใหม่ของชาวไทใหญ่เช่นกนั 

พระเจา้ ๙ องค ์หรือ “พรา (หรือพะลา้) โกสู่” ในภาษาไทใหญ่ ประกอบดว้ย พระพุทธเจา้ เจา้กอน
ติงยะ เจา้อาหนัน่ตา เจา้โมคคลัลาน เจา้สารีบุตะระ เจา้หยา่ฮูห้ล่ะ เจา้เหล่วา่ตะ๊ เจา้กวา่หว ํ่าปะติ และเจา้อูปาลิ 
ซ่ึงแต่ละองคเ์ป็นพระประจาํวนัและประจาํทิศทั้ง ๘ ดงัน้ี 
 

ตรงกลาง คือ พระพุทธเจา้ เป็นศูนยร์วมทั้งหมด การบูชาจะเร่ิมดว้ยองคพ์ระสัมมาสัมพุทธ-
เจา้เป็นอนัดบัแรก 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๔ พระสมัมาสมัพทุธเจา้ 

 
ทศิตะวนัออก  คือ เจา้กอนติงยะ หรือพระอญัญาโกณฑญัญะเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ 

๑๕ ปี) เป็นพระประจาํวนัจนัทร์ 
 

                                                 
๑๖

 “กัน๋ตอ” แปลว่า ขอโทษ ของภาคกลาง สูมา ของทางลา้นนา การกัน๋ตอของชาวไทยใหญ่ก็คือการรดนํ้ าดาํหัวผูท่ี้เคารพนับถือ เพ่ือขอ

พรและขอขมาในส่ิงท่ีล่วงเกินไป โดยชาวไทยใหญ่จะทาํการกัน๋ตอ พ่อ แม่ ปู่ ยา่ ตา ยาย และญาติผูใ้หญ่ท่ีเคารพนบัถือ ก่อนไปทาํบุญท่ีวดั
หน่ึงวนั ทั้งน้ีเพราะชาวไทยใหญ่เช่ือว่า พ่อ แม่ ปู่ ยา่ ตา ยาย และญาติผูใ้หญ่ท่ีเคารพนบัถือ เป็นพระองคห์น่ึงท่ีไดเ้ล้ียงดูและอบรมสั่งสอน
ชาวไทยใหญ่จะทาํการกัน๋ตอในหลายโอกาสดว้ยกนั คือนอกเหนือจากเหลินหา้ (เมษายน) และเหลินสิบเอด็ (ตุลาคม) แลว้ผูท่ี้จะบวชหรือ
แต่งงานก็จะตอ้งไปกัน๋ตอผูท่ี้ตนเคารพนับถือจนครบถว้นก่อนจึงจะเขา้พิธีได ้กระบวนการกัน๋ตอในช่วงเหลินห้าและเหลินสิบเอ็ดจะ
ยาวนานกวา่ในโอกาสอ่ืน ๆ เพราะชาวไทยใหญ่ถือว่าการกัน๋ตอเป็นการแสดงซ่ึงความกตญัญูต่อผูท่ี้ตนเคารพนบัถือไม่วา่เป็น พ่อ แม่ ปู่ ยา่ 
ตา ยาย ญาติผูใ้หญ่และผูมี้พระคุณ โดยการนาํพานขา้วตอก ดอกไม ้และเคร่ืองอุปโภคบริโภค หรืออาจเป็นเงินทองก็ได ้นาํไปกัน๋ตอกบั
พ่อ แม่ ปู่ ยา่ ตา ยาย ญาติผูใ้หญ่และผูมี้พระคุณ ก่อนพิธีการกัน๋ตอ ผูก้ัน๋ตอจะกล่าวขอพรและขอให้อโหสิกรรมท่ีไดล่้วงเกินทั้งกาย วาจา 
ใจ กบั พ่อ แม่ ปู่ ยา่ ตา ยาย ญาติผูใ้หญ่และผูมี้พระคุณ จากนั้นผูท่ี้ถูกกัน๋ตอกจ็ะใหพ้รและใหโ้อวาท 

การกัน๋ตอจะทาํกนัทั้งในหมู่บา้นและหมู่บา้นอ่ืน ๆ ท่ีเป็นเครือญาติทั้งหมดอีกดว้ย การกัน๋ตอพระสงฆ์และเจา้เมืองในหมู่บา้นจะทาํ
เป็นอนัดบัทา้ยสุด สาํหรับการกัน๋ตอพระสงฆแ์ละศาลเจา้เมือง จะมีนํ้ าส้มป่อยดว้ย (สุทศัน์ กนัทะมา, ๒๕๔๒ : ๖๑) 



บ๒๕ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๕ เจา้กอนติงยะ 

 
ทศิตะวนัตก คือ เจา้อาหนัน่ต่า หรือพระอานนทเ์ถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ ๑๙ ปี) 

เป็นพระประจาํวนัพฤหสับดี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๒๖ เจา้อาหนัน่ต่า 

 
ทศิเหนือ คือ เจา้โมคคลัลาน หรือพระมหาโมคคลัลานะเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ 

๒๑ ปี) เป็นพระประจาํวนัศุกร์ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๒๗ เจา้โมคคลัลาน 

 
ทศิใต้  คือ เจา้สารีบุตะระ หรือพระสารีบุตรเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ ๑๗ ปี) 

เป็นพระประจาํวนัพธุกลางวนั ไม่เลยเวลา ๑๒.๐๐ น. 



บ๒๖ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๒๘ เจา้สารีบุตะระ 

 
ทศิตะวันออกเฉียงเหนือ คือ เจา้อยา่ฮูห้ล่ะ หรือพระราหุลเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ ๖ ปี) 

เป็นพระประจาํวนัอาทิตย ์
 

 
ภาพท่ี ๔.๒๙ เจา้อยา่ฮูห้ล่ะ 

 
ทิศตะวันออกเฉียงใต้ คือ เจา้เหล่ว่าต๊ะ หรือพระเรวตขทิรวนิยเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ 

๘ ปี) เป็นพระประจาํวนัองัคาร 
 

 
ภาพท่ี ๔.๓๐ เจา้เหล่วา่ตะ๊ 

 
ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ คือ เจา้กาหว ํ่าปะติ หรือพระควมัปติเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ 

๑๒ ปี) เป็นพระประจาํวนัพธุบ่าย หรือหลงัเท่ียงวนั หรือวนัราหู หรือวนัหล่าฮุ่ 



บ๒๗ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๑ เจา้กาหวํ่าปะติ 

 
ทิศตะวันตกเฉียงใต้ คือ เจา้อูปาลิ หรือพระอุบาลีเถระ (กาํลงัวนัตามหลกัโหราศาสตร์ ๑๐ ปี) เป็น

พระประจาํวนัเสาร์  
 

 
ภาพท่ี ๔.๓๒ เจา้อูปาลิ 

 
เม่ือรวมกาํลงัวนัของทุกทิศแล้วจะเท่ากับ ๑๐๘ ตามจาํนวนลูกประคาํ ซ่ึงส่วนมากมี ๑๐๘ ลูก 

สาํหรับนกับวชมีฤษี เป็นตน้ ใชส้วมคอเพื่อกาํหนดนบัการบริกรรมภาวนา คือเม่ือภาวนาจบคร้ังหน่ึง ๆ กรู็ด
ไวเ้ม็ดหน่ึง กําลังทิศดังกล่าวนักโหราศาสตร์นําไปใช้กับมหาทักษา ๘  ด้วย การบูชาพระเจ้า ๙ องค ์
ประกอบดว้ยเคร่ืองบูชา ๙ ชุดดงัน้ี ขา้วสุก ผลไม ้๙ อยา่ง นํ้าเปล่า ธูปเทียน และดอกไม ้

 

  
ภาพท่ี ๔.๓๓-๔.๓๕ ห้ิงพระพทุธเจา้ ๙ องค ์

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 



บ๒๘ 

 

ครูสุนันต่ากล่าวถึงเร่ืองการอางว่าจะตอ้งมาข้ึนครูในวนัท่ีนัดหมาย ซ่ึงถือเป็นฤกษดี์ของผูท่ี้จะมา
อาง เพราะดวงชีวิตของแต่ละคนไม่เหมือนกนั วนัดีวนัเสียของเดือนนั้น ๆ กแ็ตกต่างกนั การจดัเตรียมเคร่ือง
บูชาเหมือนกบัการรับครู ก่อนอางตอ้งอาบนํ้ าดว้ยนํ้ าส้มป่อยลา้งส่ิงไม่ดีต่าง ๆ ออกไป เม่ือไปถึงท่ีพกัของ
เจา้อาวาส จุดธูปเทียนบูชา รับศีล ๕ ยกเคร่ืองบูชาให ้ครูรับมาทาํพิธี ก่อนยกครูใหจ้ะมีการกินอาง โดยวาดอาง 
ลงกระดาษสา เผาอางท่ีวาดบนกระดาษสาใส่ขันท่ีมีนํ้ ามะพร้าวแล้วให้ผูท่ี้จะมาอางด่ืม นํ้ าท่ีเหลือใช้
ประพรม จากนั้นนาํเขม็สาํหรับอางจุ่มสีแลว้สักลงบนเน้ือของศิษย ์การอางมหานิยมใชสี้แดง โดยอางลงบน
หลงัมือทั้ ง ๒ ขา้ง เป็นจุดแดงใหญ่กลม ๆ ๓ จุด ๒ จุดเป็นฐาน อีก ๑ จุดเป็นยอด เรียงตัวกันคล้ายรูป
สามเหล่ียม สังเกตแทบไม่เห็น หรือใชสี้ดาํอางมหานิยมเป็นรูปจ้ิงจก ๒ หาง ลอ้มรอบดว้ยอกัขระบริเวณ
แขนทั้ง ๒ ขา้ง ผูห้ญิงสามารถอางไดเ้ช่นกนั ส่วนใหญ่นิยมอางมหานิยม ทั้งน้ีเม่ือสมยัเป็นหนุ่ม ครูสุนนัต่า
เคยชกมวย จึงมีการอางเพ่ือเพิ่มพละกาํลงัตั้งแต่หลงัมือจนจรดถึงตน้แขน  

 

 
ภาพท่ี ๔.๓๖-๔.๓๗ ลายอางแบบเมตตามหานิยม 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๓๘ ลายอางเพ่ือพละกาํลงั 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

สาํหรับเร่ืองขอ้หา้มและขอ้ควรปฏิบติัของผูอ้างนั้น ครูสุนนัต่าบอกวา่ใหย้ดึถือตามกฎแห่งศีล ๕ ใน
พระพทุธศาสนา ทั้งน้ีศิลปินส่วนใหญ่กมี็ขอ้หา้มและขอ้ปฏิบติัเช่นเดียวกบัผูอ้าง 
 
 



บ๒๙ 

 

 ส่วนเร่ืองความเช่ือ ครูสุนนัต่ากล่าววา่ 
๑. วนัท่ีคนเราเกิดมา (วนัจนัทร์-วนัอาทิตย)์ ถือเป็นวนัดีของคนคนนั้น ดังท่ีครูสุนันต่ากล่าวว่า   

“วันน้ันเปนวันท๋ีดี๋ของต๋ัวเฮา เฮาจึงเก๋ิดมา” ตอ้งบูชาพระประจาํวนัเกิดบูชา เร่ิมตั้งแต่ตี ๕ ถวายของบูชา 
สวดมนต ์นัง่สมาธิ  

๒. เช่ือในพระเจา้ ๙ องค์ เป็นพระประจาํวนั คอยปกปักรักษา สถิตอยู่ตามทิศต่าง ๆ ผูท่ี้นับถือ    
พระเจา้ ๙ องคจ์ะเกิดสิริมงคลแก่ตวัเอง ปลอดภยั ป้องกนัภยนัตรายต่าง ๆได ้(สุนนัต่า จองแหลง, สมัภาษณ์, 
๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 



บ๓๐ 
 

 

๕. ครูประเดิม ส่างเสน 
 

 ครูประเดิม ส่างเสน หมอพ้ืนบา้น ศิลปินกลองกน้ยาว ฟ้อนดาบ ฟ้อนโต การต่อสู ้(หมดัมวย) ตาํบล
แม่นาวาง อาํเภอแม่อาย อาย ุ๔๒ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๓๙ ครูประเดิม ส่างเสน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๔๐ ใบอนุญาตขบัรถของครูประเดิม ส่างเสน ออกโดยนายทะเบียนจงัหวดัเชียงใหม่ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๔๑-๔.๔๓ บา้นครูประเดิม ส่างเสน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 
 
 
 



บ๓๑ 
 

 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูประเดิมเป็นหลานห่าง ๆ ของครูสุนนัต่า จองแหลง เร่ิมเรียนเป็นหมอพื้นบา้นตั้งแต่อาย ุ๗ ขวบ 
โดยเรียนกบับิดา คือ นายวงค ์ส่างเสน ซ่ึงเป็นหมอยา๑๗ ครูประเดิมเร่ิมสนใจศิลปะไทใหญ่ตั้งแต่อาย ุ๖-๗ 
ขวบ เน่ืองจากไดไ้ปเท่ียวงานปอยอยูบ่่อย ๆ เห็นการฟ้อน การรํา จึงคิดวา่ตนเองจะสามารถแสดงแบบศิลปิน
เหล่านั้นไดห้รือไม่ จึงขอเรียนกบับิดา เป็นการเรียนดาบ กลองกน้ยาว หมดัมวย เร่ิมเรียนการต่อสู้ก่อน โดย
บิดาจะสอนเพ่ือเป็นการออกกาํลงั และปรับเป็นท่าฟ้อนเพื่อใชใ้นการออกงาน ท่ีบา้นของครูประเดิมไม่มีวง
ดนตรีกลองกน้ยาว แต่จะคอยสอนเด็ก ๆ ให้รู้จกัศิลปะการต่อสู้ดว้ยดาบ และจะสอนอย่างจริงจงัตอนใกล้
งานประเพณี โดยเฉพาะงานประเพณีในช่วงหนา้หนาว  
 

  
ภาพท่ี ๔.๔๔-๔.๔๕ ประวติัดา้นการเรียนรู้หมอพื้นบา้น 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

การเรียนการสอนนั้น ครูประเดิมจะทาํใหดู้เป็นตวัอยา่งและใหศิ้ษยท์าํตาม สอนจากส่ิงท่ีเรียนรู้ง่าย
ไปหายาก โดยใหศิ้ษยม์าเรียนท่ีบา้นของครูในช่วงท่ีมีเวลาวา่งตรงกนั เช่น วนัเสาร์-อาทิตย ์หลงัเลิกเรียน  
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ในการรับครูของผูม้าฝากตวัเป็นศิษย ์จะมีเคร่ืองบูชาในพิธีดงัน้ี 
 ๑. มะพร้าว ๑ ลูก 
 ๒. กลว้ย ๓ หวี 
 ๓. กรวยดอกไม ้

                                                 
๑๗

 ในการลงภาคสนาม ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ป็นหมอยาชาวไทใหญ่ นอกจากจะเป็นผูรั้กษาโรคแลว้ยงัเป็นผูเ้ช่ียวชาญและรักษาวฒันธรรมของ

กลุ่มชาติพนัธ์ุ รวมทั้งมีความสามารถดา้นศิลปะตีกลองกน้ยาว ฟ้อนดาบ ฟ้อนโต 
บุคคลดงักล่าวอาจจะไดรั้บคดัเลือกเป็น “ครูหมอ” หรือ “ครูหมอไต” ซ่ึงในภาษาไทใหญ่ หมายถึง นกัปราชญผ์ูท่ี้มีความรอบรู้ มีความ

ชาํนาญในศิลปะวิชาการต่าง ๆ จนสามารถนาํมาถ่ายทอดอบรมส่ังสอนให้ลูกหลานและอนุชนให้นาํไปเป็นแบบอยา่ง ยึดถือปฏิบติั เป็น
เคร่ืองประกอบการทาํมาหาเล้ียงชีพให้เกิดความสุขความเจริญทั้งต่อตนเองและครอบครัว สังคม ประเทศชาติ และเช้ือชาติสืบต่อไป วดั
หมอกจ๋าม ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ จดังาน “วนัครูหมอไต” ทุกปี เพ่ือเป็นการคดัเลือกบุคคลท่ีจะนาํมาเป็นท่ียกยอ่ง
สรรเสริญใหเ้ป็นเจา้ครูหมอต่อไป (ชาย ชยัชนะ, ๒๕๔๒ : ๙๗๒-๙๗๓) 



บ๓๒ 
 

 

 ๔. กรวยหมากพลู 
 ๕. ธูป เทียนหอม 
 ๖. ธงขาว ๑ ธง 
 ๗. ฉตัรขาว ๑ คนั 
 ๘. เงิน ๓๗ บาท 
 ๙. ขา้วสาร ๓ ลิตร 
 ๑๐. ผา้ขาว ๑ ผนื กวา้งยาว ๑-๒ ศอก  
 ๑๑. ผา้แดง ๑ ผนื กวา้งยาว ๑-๒ ศอก  
 ๑๒. นํ้าสม้ป่อย๑๘ นํ้าหอมจนัทน์๑๙ ๑ ขนั 
 ๑๓. ขา้วเปลือก ๓๒ ลิตร  
 

นาํเคร่ืองบูชาทั้งหมดใส่ในขนั สาํหรับขา้วเปลือก ๓๒ ลิตร ใส่แยกอีกขนั ใชข้นัขา้วเปลือกเป็นฐาน 
แลว้วางขนัขา้วสารพร้อมเคร่ืองบูชาบนขนัขา้วเปลือก หากใส่เคร่ืองบูชาในขนัขา้วสารไม่พอ ให้วางในขนั
ขา้วเปลือกกไ็ด ้

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๖ การจดัขนัครู เขียนข้ึนตามคาํใหส้มัภาษณ์ของครูประเดิม ส่างเสน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 ขั้นตอนการประกอบพิธี 
 ๑. เม่ือถึงวนัเวลาท่ีดูฤกษย์ามไวแ้ลว้เร่ิมประกอบพิธี   
 ๒. ครูจุดเทียนบูชาพระ บูชาครู ท่ีอยูบ่นห้ิง  

                                                 
๑๘

 ส้มป่อย หรือโส้มขอนในภาษาไทใหญ่ เป็นช่ือเรียกพรรณไมเ้ถาเน้ือแข็งชนิด Acacia rugata merr. ในวงศ ์Leguminosae. ใบเป็นฝอย

คลา้ยชะอมแต่รสเปร้ียว ใชป้รุงอาหารได ้ใชท้าํเป็นยาได ้นิยมใชฝั้กแห้งผสมนํ้ าร่วมกบัดอกไมข้องหอมอ่ืน ๆ เป็นเคร่ืองดาํหัว คือเป็น
เคร่ืองแสดงความคารวะผูใ้หญ่หรือผูมี้คุณแก่ตนในเทศกาลสงกรานต ์(อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๑๒๕๒) 
๑๙ จนัทน์หรือจัน๊กู๊ในภาษาไทใหญ่ คือไมจ้นัทน์ ไมท่ี้มีเน้ือดอกหรือผลหอม ใชท้าํยาหรือปรุงเคร่ืองหอม (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : 

๑๒๕๒) 
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 ๓. ครูกล่าวนาํสวดมนต ์รับศีล 
 ๔. ศิษย์ยกขันรับครู พร้อมกล่าวเป็นภาษาไทใหญ่ขอเล่าเรียนวิชา ขอเป็นศิษย์ให้ครูสั่งสอน
ประสิทธ์ิประสาทความรู้ต่าง ๆ ท่ีครูมีอยู ่ขอสืบทอดความรู้ของครูต่อไป 
 ๕. ครูรับขนั และวางขนัขา้วสารบนศีรษะลูกศิษย ์กล่าวรับเป็นลูกศิษย ์และใหต้ั้งใจเรียนวิชาท่ีสอน 
พร้อมกบัใหพ้รและอบรมใหเ้ป็นคนดี รักษาศีลธรรม 
 ๖. นาํขนัครูวางไวบ้นห้ิงครู  
 ๗.เสร็จพิธีจึงเร่ิมสอน 

 
ขนัครูจะวางไวบ้นห้ิงท่ีบา้นครู ๓-๔ วนั ก่อนให้ลูกศิษยน์าํขนัครูกลบัไปรักษาไวท่ี้บา้นของตนเอง

เพ่ือแสดงถึงการยอมรับและเคารพบูชาครูต่อไป ขนัครูท่ีนํากลบัมาให้วางบนห้ิงพระท่ีบา้น (วางตํ่ากว่า
พระพุทธรูป) หรือสร้างห้ิงครูแยกเป็นสัดส่วน ถา้หากไม่มีห้ิงให้วางไวบ้ริเวณหัวนอน แลว้กล่าวคาถาท่ีครู
สอนให้ เร่ิมดว้ยการตั้งนะโม ๓ จบ ตามดว้ยคาํกล่าวบูชาไตรสรณคมน์๒๐ และคาถารับครูเป็นภาษาไทใหญ่ 
จากนั้นนาํใบไมม้งคลของชาวไทใหญ่ เช่น ใบลา้นผป้ีายหรือพา้ย (หนามเกด็เกา้ซ่ึงเป็นพืชกนัผ)ี ใบไมส้ะเป่ 
(ตน้หวา้เล็ก) ใบไมก้าง (ตน้หางนกยูง) ไมก้างข้ีมอด (ตน้ไมต้ระกูลกระถิน) ใบไมข่้า ใบปานแข ใบมะโอ 
(ตน้สม้โอ) นาํใบไมด้งักล่าวจาํนวน ๓, ๕ หรือ ๗ ชนิดน้ี จุ่มนํ้าสม้ป่อยแลว้ประพรมใหท้ัว่ขนัครู 

ก่อนการแสดงคร้ังแรก ลูกศิษยต์อ้งมารวมตวักนัทาํท่ีบา้นของครู ศิษยต์อ้งข้ึนครูเป็นการบอกกล่าว
ครูอาจารย ์เพราะเช่ือว่าครูจะช่วยคุม้ครองป้องกนั และทาํให้มีสติในการแสดง เช่น การฟ้อนดาบ แมเ้กิด
ความผดิพลาด ครูจะป้องกนัความรุนแรง ลดอาการบาดเจบ็ ลดความเจ็บปวดลง นอกจากน้ีการแสดงแต่ละ
คณะมีการวา่คาถาใส่กนั ถา้ไหวค้รูก่อนการแสดงจะสามารถป้องกนัมนตค์าถาจากฝ่ายตรงขา้มได ้วิธีการคือ

                                                 
๒๐ คาํกล่าวบูชาไตรสรณคมน์ 

      พุทธงั สะระณัง คจัฉามิ 

      ธมัมงั สะระณัง คจัฉามิ 
      สังฆงั สะระณัง คจัฉามิ 
      ทุติยมัปิ พุทธงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ทุติยมัปิ ธมัมงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ทุติยมัปิ สังฆงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ตะติยมัปิ พุทธงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ตะติยมัปิ ธมัมงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ตะติยมัปิ สังฆงั สะระณงั คจัฉามิ 
      ปาณาติปาตา เวระมะณี สิกขาปะทงั สะมาทิยามิ 
      อะทินนาทานา เวระมะณี สิกขาปะทงั สะมาทิยามิ 
      กาเมสุมิจฉาจารา เวระมะณี สิกขาปะทงั สะมาทิยามิ 
      มุสาวาทา เวระมะณี สิกขาปะทงั สะมาทิยามิ 
      สุราเมระยะมชัชะปะมาทฏัฐานา เวระมะณี สิกขาปะทงั สะมาทิยามิ 
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นาํอุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ รวมถึงเคร่ืองดนตรีมาวางรวมกนั เตรียมเคร่ืองบูชาเช่นเดียวกบัการรับครู แลว้
อธิษฐานเชิญครูลงมาปกปักรักษาลูกศิษย ์และประพรมนํ้ามนตใ์หก่้อนการแสดง 
 
 การบูชาครูกลองก่อนการแสดงจาํแนกออกเป็น ๔ แบบดงัน้ี 
 ๑. กลองท่ีเขียนอาง (ยนัต)์ จะใชน้ํ้ าหอมต่าง ๆ ใหก้ลองด่ืม (เทใส่หนา้กลอง) 
 ๒. กลองบางใบตอ้งใชแ้ป้งเป็นการบูชา โดยมนตแ์ป้งหอมปะหนา้จ่ากลอง 
 ๓. กลองบางใบบูชาดว้ยเหลา้ โดยการเทเหลา้รดกลองก่อนการแสดง ถา้ตีกลองไปแลว้ เสียงไม่
ออก ดงัไม่ดี ก็จะบูชาอีกรอบ การใชเ้หลา้บูชาส่วนใหญ่เป็นศิลปินท่ีนบัถือผี ชาวไทใหญ่ไม่นิยมกนัเพราะ
นบัถือพระพทุธศาสนา 
 ๔. ในการแสดงงานสาํคญั ๆ ของศิลปินท่ีนบัถือพระพุทธศาสนา เช่น มีการฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อน
ดาบ หัวหน้าวงจะจุดธูปเทียนบูชาท่ีห้ิงพระและห้ิงครู พร้อมบอกกล่าวอธิษฐานขอให้งานท่ีรับแสดงไม่
ติดขัด หากเป็นการแสดงในงานเล็ก ๆ เช่น การตีประกอบงานปอย การบูชาก่อนแสดงใช้เพียงตั้ งจิต
อธิษฐานเท่านั้น 
 
 การยกครูกลอง 

ครูประเดิมกล่าวว่า เม่ือไดก้ลองใหม่มาจะทาํการยกครูกลองก่อนนาํกลองไปฟ้อน การยกครูกลอง
ทาํข้ึนเพื่อแกไ้ขขอ้ผิดพลาดของกลองกน้ยาว เช่น กลองอาจถูกประกอบข้ึนในวนัท่ีฤกษไ์ม่ดี สีท่ีทาไม่เป็น
มงคล ตอ้งการลงอางท่ีหนงักลอง เม่ือไดก้ลองกน้ยาวมา กลองใบดงักล่าวจะถูกร้ือออกหมดและรอฤกษย์าม
เพื่อมาประกอบข้ึนใหม่ โดยจะดาํเนินการในวนัดีของเดือนนั้น ๆ  
 
 การยกครูกลองตอ้งจดัเตรียมเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
 ๑. ขนันํ้าสม้ป่อย นํ้าหน่ามส่า หรือนํ้าไมจ้นัทน์หอม 
 ๒. มะพร้าว ๑ ลูก 
 ๓. กลว้ย ๒ หวี 
 ๔. ขา้วตอก 
 ๕. กรวยดอกไม ้
 ๖. กรวยหมากพลู 
 ๗. ธูป เทียน 
 ๘. ธงขาว ๑ ธง 
 ๙. ฉตัรขาว ๑ คนั 
 ๑๐. เงิน ๓๗ บาท 
 ๑๑. ขา้วสาร ๑ ขนั 
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 ๑๒. ขา้วเปลือก ๑ ขนัใหญ่ 
 ๑๓. ผา้ขาวและผา้แดง อยา่งละ ๑-๒ วา  
 ๑๔. เงิน ๑๔, ๒๒ หรือ ๑๐๘ บาท 
 

ครูประเดิมเล่าถึงขั้นตอนการยกครูกลองว่าทาํท่ีบา้นครูหรือท่ีวดัก็ได ้หลงัจากท่ีกล่าวบูชาครูตาม
ฤกษย์ามของชาวไทใหญ่ท่ีเรียกว่า กํ่าผ่าทูน (วนัมหาโชค) เช่น วนัข้ึน ๕ คํ่า วนัแรม ๕ คํ่า วนัเสาร์หรือวนั
องัคารท่ีไม่ใช่วนัเสียประจาํเดือน ทั้งน้ีหากเป็นวนัองัคารซ่ึงเป็นนามของราชสีห์ เช่ือว่าจะไดเ้สียงกลองดงั
เหมือนราชสีห์ ถา้ประกอบวนัจนัทร์ เสียงกลองจะเหมือนเสือ ส่วนใหญ่นิยมใชฤ้กษ์ ๙ โมง หลงัจากนาํ
กลองท่ีผ่านการร้ือมาลา้งดว้ยนํ้ าส้มป่อย ตากให้หนังแห้ง ลงอางหนังกลอง ร่ายคาถาให้เป็นมงคล ถา้เป็น
คาถาราชสีห์ เสียงกลองจะมีอาํนาจ ดงักอ้งกงัวาน เช่น การว่าคาถาตอ้งดูว่าหนงักลองทาํมาจากหนงัชนิดใด 
ถา้เป็นหนังววัจะใชค้าถาเสือไม่ได ้เน่ืองจากเป็นคู่อริกนั หากสีของกลองไม่เป็นมงคลก็ทาสีใหม่ ตากให้
แหง้ และรอไปจนถึงวนักํ่าผา่ทูน ตามเวลาฤกษจึ์งนาํส่วนประกอบทั้งหมดมาประกอบใหม่ 

นอกจากการรับครูและการไหวค้รูก่อนแสดงแลว้ ในแต่ละปี ศิลปินจะตอ้งทาํการขมาครู โดยนาํ
เคร่ืองบูชามามอบใหต้ามศรัทธาอนัประกอบดว้ย 

๑. นํ้าสม้ป่อย 
๒. ธูป เทียน 
๓. ดอกไม ้
๔. เงิน 
๕. อาหารคาว  
๖. ขนมหวาน  
๗. ผลไม ้ 
๘. ขา้วสาร  

  
การขมาครู นิยมจดัทาํในวนัสงกรานต์ วนัเขา้พรรษา และวนัออกพรรษา เป็นการขอขมาผูห้ลกั

ผูใ้หญ่ รวมถึงครูอาจารยท่ี์เคารพนบัถือ (รดนํ้ าดาํหวั) ศิลปินเดินทางไปบา้นครูในฤกษส์ะดวก เพื่อแสดงถึง
การให้ความเคารพนับถือ ไม่ลืมบุญคุณท่าน รวมทั้งขอขมาท่ีอาจมีการกระทาํอนัเป็นการล่วงเกินครูบา
อาจารยโ์ดยท่ีไม่ไดต้ั้งใจ 
 สาํหรับเร่ืองความเช่ือ ครูประเดิมกล่าวไวด้งัน้ี 
 ๑. คนเกิดวนัอาทิตย ์ใหรั้บครูวนัพฤหสับดี เวลา ๐๙.๔๕ น. เป็นตน้ไป 
 ๒. เคร่ืองบูชาตอ้งเปล่ียนบ่อย ๆ หรืออยา่งนอ้ยเดือนละคร้ัง อยา่ละเลยปล่อยท้ิงใหเ้น่าหรือมีแมลง
มากดัแทะ เพราะจะทาํใหเ้กิดความเจบ็ป่วย กระทาํการส่ิงใดจะผดิพลาดติดขดั มีความเช่ือท่ีสืบทอดกนัมา 
คือ 
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- แมลงกดัดอกไม ้ส่งผลต่อบริวาร  
- แมลงกดัหมากพลู ส่งผลต่อครอบครัว คนใกลชิ้ด  
- แมลงกดัหวัจุกมะพร้าวและขา้วสารส่งผลต่อตนเอง 
- แมลงกดัธง ส่งผลต่อพอ่แม่ 

 ๓. การผดิครู ส่วนใหญ่เกิดจากการผดิศีล ๕ เช่น ไปผดิลูกเมียคนอ่ืน ทาํใหเ้กิดอาการผดิปกติ 
ร้องไหโ้ดยไม่มีเหตุผล 
 ๔. การมีกลองกน้ยาวอยูใ่นบา้นเป็นส่ิงมงคล  
 ๕. การลงอางท่ีหนงักลอง ทาํใหก้ลองมีส่ิงคุม้กนั มีพลงัอาํนาจ 
 ๖. การใชผ้า้ขาวผา้แดงในเคร่ืองบูชา หมายถึงครูอาจารยจ์ะช่วยป้องกนัภยัให ้
 ๗. หา้มขา้มเคร่ืองดนตรี  
 

 
ภาพท่ี ๔.๔๗ เคร่ืองดนตรีในวดัโพธ์ิทอง หมู่บา้นลานใน อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 

เขียนเป็นภาษาไทใหญ่ไวว้า่ “หา้มขา้มเคร่ืองดนตรี” 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
๘. หา้มวางกลองกน้ยาวไวใ้ตถุ้น ใหว้างแถวเสาบา้น ใกลห้ิ้งพระ หรือบริเวณหวันอน 
 

  
ภาพท่ี ๔.๔๘ กลองกน้ยาว วดัแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 

ผกูไวก้บัเสาโบสถใ์กลพ้ระประธาน 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
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 ๙. ก่อนการแสดงตอ้งมีการไหวค้รู เช่ือว่าครูจะคอยปกปักรักษา ป้องกนัมนต์คาถาท่ีฝ่ายตรงขา้ม
บริกรรมใส่ใหเ้กิดความผดิพลาดบาดเจบ็ได ้

๑๐. ความเช่ือเร่ืองสี 
สีแดง  หมายถึง บารมี 
สีเขียว   หมายถึง ความสมบูรณ์ 
สีเหลือง  หมายถึง อาํนาจ (เสือโคร่ง๒๑เป็นสญัลกัษณ์ของชาวไทใหญ่) 
สีดาํ  หมายถึง เพชฌฆาต เป็นสีแห่งความมืดมน  

 
 ความเช่ือเร่ืองสีดงักล่าวส่งผลต่อสีท่ีใชก้บัเคร่ืองดนตรี อิทธิพลของสีมีผลต่อเจา้ของและกลอง เช่น 
กลองท่ีทาสีดาํ ทาํใหเ้จา้ของกลองไม่สบาย อาจเกิดอาการหูตึง ปวดทอ้ง หากกลองสีดาํมีเสียงตนั ถือว่าเป็น
กลองอปัมงคล เพราะจะทาํใหเ้จา้ของประสบความทุกขท์ั้งทางกายและใจ คา้ขายไม่ดี มีชีวิตไม่เจริญรุ่งเรือง 
วิธีการแกไ้ขคือทาสีกลองใหม่ 

ครูประเดิมเคารพนับถือส่ิงศักด์ิสิทธ์ิตามลาํดับดังน้ี พระพุทธเจ้า ครูฤๅษี นางสุรสติ และเทพ
ปกรณมัในศาสนาฮินดู โดยจดัห้ิงบูชาแยกเป็นสดัส่วนใหเ้รียบร้อยถูกตอ้ง 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๙ ห้ิงบูชาเทพเจา้ (ซา้ย) ภาพพระพทุธเจา้ (กลาง) ภาพฤๅษี (ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีชาวไทใหญ่เคารพนับถือสูงสุดคือ การบูชาพระในพระพุทธศาสนา ลาํดบัต่อมาคือ
การนับถือฤๅษีท่ีรักษาพระพุทธเจา้ คือ หมอชีวกโกมารภจัจ์ ฤๅษีท่ีมีอิทธิปาฏิหาริย ์เช่น พระฤๅษีตาไฟ 
รวมถึงนางสุรสติ วิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัศิลปะการแสดง และเทพเจา้ของชาวฮินดู เช่น พระ
พรหม พระศิวะ พระพิฆเนศ เป็นลาํดบัทา้ย (ประเดิม ส่างเสน, สมัภาษณ์, ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 

                                                 
๒๑ เสือโคร่งเป็นเสือชนิด Panthera tigris ในวงศ ์Felidae เป็นเสือท่ีใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทย ตวัสีเหลือง มีลายดาํตามขวาง ล่าสัตวป่์าบน
พ้ืนดิน มกัอยูล่าํพงัตวัเดียว ยกเวน้ฤดูผสมพนัธ์ุ ชอบเล่นนํ้ามากกวา่เสือชนิดอ่ืน ลายพาดกลอนกเ็รียก 



บ๓๘ 

 

๖. ครูติ๊บ วงปา และครูอภิชัย สถาพร 
 

 ครูต๊ิบ วงปา และครูอภิชยั สถาพร เป็นจเรท่ีมีความสามารถและเช่ียวชาญทางดา้น “ฮอลีก” หรือ
อ่านหนังสือธรรมทั้งภาษาไทใหญ่และพม่า ครูต๊ิบ อายุ ๕๓ ปี อยู่อาํเภอฝาง ส่วนครูอภิชยัอายุ ๔๕ ปี อยู่
อาํเภอแม่อาย 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๐ ครูอภิชยั สถาพร (ซา้ย) และภาพครูต๊ิบ วงปา (ขวา) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๑ ครูต๊ิบ วงปา 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๒ บตัรชมรมแพทยช์นเผา่ไทใหญ่ และบตัรประจาํตวัสมาชิกชมรมผูสู้งอาย ุ

อาํเภอเวยีงแหง ของครูต๊ิบ วงปา 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 



บ๓๙ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๓ ครูอภิชยั สถาพร 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๔ บตัรประกนัสุขภาพถว้นหนา้ของครูอภิชยั สถาพร 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
การถ่ายทอดความรู้ 

ทั้งครูต๊ิบและครูอภิชยัเรียนการอ่านธรรมตั้งแต่บวชเป็นสามเณรอยูท่ี่รัฐฉาน ประเทศพม่า สาํหรับ
ครูต๊ิบนั้นเร่ิมเรียนตั้งแต่อาย ุ๘ ปี เม่ืออาย ุ๑๒ ปี กส็ามารถอ่านธรรมได ้แต่กวา่จะอ่านใหเ้ขา้ใจถึงหลกัธรรม
ตอ้งใชเ้วลานานนบั ๑๐ ปี โดยมีครูบาป่ันติต๊ะ เมืองหนอง จงัหวดัดอยแหลม รัฐฉาน เป็นผูส้อน เร่ิมตน้ดว้ย
การหัดอ่านออกเสียงพยญัชนะไทใหญ่และภาษาบาลี หัดสะกดคาํ หัดเขียน เม่ือเขา้ใจหลักภาษาและ
ความหมาย ครูบาป่ันติต๊ะจะสอนใหอ่้านบทเรียนแรก คือ นํา่กวาม๒๒ เจ้ากอหลี ่เมืองป่ัน๒๓ เป็นลกีสุตต๊ะมะ
ห่านีบป่าน หรือมหานิพพานพระสูตร เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติั พระธรรมคาํสอนของพระพุทธเจา้ 
เป็นบทเรียนท่ีอ่านยากเพราะมีการออกเสียงธรรมครบทั้ง ๖ เสียง  

ครูทั้งสองร่วมกนัอธิบายว่า การอ่านธรรมในบทเดียวกนัมี ๖ เสียง เรียกว่า นํ่ากวามโหลง ๓ ก๋ิว แต่
ละยอ่หนา้จะประกอบดว้ยการอ่านเสียงธรรมดา เสียงมา้เดิน เสียงนกบิน เสียงลงกุง เสียงตองลิด และเสียง
ข้ึน ผูเ้ป็นจเรตอ้งเรียนรู้หลกัการอ่าน ตอ้งอ่านให้ชดัเจน มีเสียงดี ฟังง่าย ทาํให้ผูฟั้งเขา้ใจในบทธรรม จเร
ท่านจึงจะเป็นท่ีเคารพยกยอ่งของคนในชุมชน การอ่านธรรมไดน้ั้นข้ึนอยูก่บัวาสนาและความจาํของคนคน
นั้ น บุคคลท่ีสนใจอ่านธรรมมักจะเป็นผูน้ําชุมชน สร้างความศรัทธา ความมั่นใจ และความเข้าใจใน
หลกัธรรมใหแ้ก่ชาวบา้นในชุมชน  
                                                 
๒๒ “นํ่ากวาม” หรือในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย เขียนวา่ “นํ่ากวา๊ม” แปลวา่ สาํนวนคาํพูด (๒๕๕๒ : ๒๓๘) 
๒๓ เมืองป่ัน อยูท่างรัฐฉานใต ้ในประเทศพม่า กล่าวกนัว่าเมืองป่ันเป็นเมืองแห่งนกัคิดนกัเขียนหรือเมืองแห่งบณัฑิตก็ว่าได ้เพราะมีบุคคล
ผูท้รงความรู้ความสามารถมาตั้งแต่อดีต เจา้กอหล่ีไดรั้บการยกยอ่งเชิดชูใหเ้ป็นนกัคิดกวีเอก (เจา้ครูหมอ) ท่านหน่ึงของรัฐฉาน เป็นนกัคิด
นกัเขียนซ่ึงไดแ้ต่งตาํรับตาํราหนงัสือไวม้ากมาย [แหล่งท่ีมา : http://www.taiyai.net/merng%20Bien%20.html (๒๓ กรกฎาคม ๒๕๕๕)] 
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ครูต๊ิบและครูอภิชัยบอกว่า การอ่านธรรมเป็นการอ่านวรรณกรรมประเภทลีกโหลง๒๔ ซ่ึงเป็น
วรรณกรรมชั้นสูงหรือวรรณกรรมคลาสสิก ส่วนใหญ่จะเป็นคมัภีร์ทางพุทธศาสนา เช่น พระไตรปิฎก       
คาํสอน บทสวด คาํอาราธนา คาํอวยพร ใชส้าํหรับการอ่านในพิธีกรรมต่าง ๆ หรือเพื่อศึกษาทาํความเขา้ใจ 
ไม่นิยมนาํไปอ่านประกอบเสียงดนตรี ผูป้ระพนัธ์ลีกโหลงไวจ้ะไดรั้บการยกย่องเชิดชูเป็นปรมาจารยท์าง
วรรณกรรมท่ีเรียกว่า “ครูหมอไต” ปัจจุบนัมีการจดัวนัครูหมอไตในชุมชนคนไทใหญ่หลายแห่ง เพื่อระลึก
ถึงคุณงามความดีและเชิดชูเกียรติของครูหมอไต นักประพนัธ์ท่ีไดรั้บการยกย่องเป็นครูหมอไตมี ๙ คน 
ได้แก่ เจ้าหน่อคาํ เจ้านางคาํกู่  เจ้ากางเสือ เจ้ากอหล่ี เจ้าวรแคะ เจ้าธรรมาสะต่ิงนะ เจ้าปิงหย่าพ่อก๊ะ            
เจา้อมาตยโ์หลง เจา้ป่ันต๊ิกตะ๊ 

การเรียนการสอนอ่านธรรมในปัจจุบนัแก่เด็กไทใหญ่ในเมืองไทยนั้นทาํไดย้าก เน่ืองจากเยาวชน 
รวมถึงสามเณรอ่านภาษาไทใหญ่ไม่ออก เขียนภาษาไทใหญ่ไม่ได ้ตลอดจนไม่สนใจศึกษาในการอ่านธรรม 
เน่ืองจากมีส่ิงย ัว่ยทุั้งเกมคอมพิวเตอร์ โทรทศัน์ หรือการรวมกลุ่มของวยัรุ่นเพื่อออกไปขบัรถมอเตอร์ไซค ์
การสอนส่วนใหญ่ของครูต๊ิบและครูอภิชยัจึงใชว้ิธีเดินทางขา้มไปสอนเด็ก ๆ ชาวไทใหญ่ท่ีพม่า เพราะเด็ก
ยงัฟัง พดู อ่าน เขียนภาษาไทใหญ่ไดค้ล่อง 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูต๊ิบและครูอภิชัยกล่าวถึงผูเ้ร่ิมฝากตวัเป็นศิษยข์อศึกษาการอ่านธรรมว่าตอ้งทาํการรับครู ซ่ึง
เคร่ืองบูชาท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

๑. ขนันํ้าสม้ป่อย ๑ ขนั 
๒. มะพร้าว ๑ ลูก  
๓. กลว้ย ๑ หว ี 
๔. กรวยดอกไม ้๕ กรวย  
๕. กรวยหมากพลู ๕ กรวย  
๖. ธูป ๕ ดอก  

                                                 
๒๔ การอ่านลีกโหลงตอ้งใชค้วามชาํนาญในการอ่านมาก เพราะวรรณกรรมเหล่านั้นบนัทึกไวใ้นแบบภาษาไตเก่า ซ่ึงมีเสียงไม่แน่นอน มี

วรรณยุกต์กาํกับเสียงไม่ครบทั้ ง ๕ เสียง คาํบางคาํอ่านได้ถึง ๑๕ เสียง ต้องใช้ความชํานาญในการจับใจความ ความเช่ือมโยงของ
ความหมายตามบริบท (บทขา้งเคียง) เป็นหลกั ตอ้งทราบว่าวรรณกรรมท่ีจะอ่านนั้นใครเป็นผูแ้ต่ง เพ่ือจะไดใ้ชลี้ลาการอ่านใหเ้ป็นไปตาม
ลีลาและสํานวนของผูแ้ต่ง ส่วนใหญ่เม่ือเอ่ยนามผูแ้ต่งแลว้ นกัอ่านคมัภีร์ท่ีเรียกว่า “จเร” จะรู้ทนัทีว่าหนงัสือจะมีทาํนองและลีลาอยา่งไร 
สั้น ยาว กระแทกกระทั้น หรืออ่อนหวาน แช่มชอ้ย ฯลฯ ซ่ึงจะสามารถอ่านไดต้ามลีลาเป็นอยา่งดี ตรงกนัขา้ม ถา้ไม่ทราบว่าเป็นสํานวน
ของใคร กจ็ะอ่านตะกกุตะกกั ไม่คล่องแคล่วเท่าท่ีควร 

วรรณกรรมลีกโหลงท่ีคนนิยมฟังกนัประกอบดว้ยเร่ืองอ่องแปดจอ้ง (การชนะ ๘ ประการของพระพุทธเจา้ = พาหุง) จ่ิงต่ามะนิ ก่าถ่า 
(คาถาจินดามณี) เจา้โหว่ยสั่นตะหล่า (พระเวสสันดร) เส้ิกปีนเจา้สิหว่าลิ (ประวติัพระสีวลี) เส้ิกปีนเจา้อุปคุป (ประวติัพระอุปคุป) จินตัทะ
ปะก่าสะหน่ี (ประกาศพระเกียรติคุณพระชินสีห์ = พระพุทธเจา้) ฯลฯ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : 
๒๐๔) 
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๗. เทียน ๕ เล่ม  
๘. ธงขาว ๕ ธง 
๙. ฉตัรขาว ๕ คนั  
๑๐. เงินขนัครู ๓๐๐ บาท  
๑๑. ขา้วสาร ๑ ลิตร ขา้วเปลือก ๑ ปีบ  

 ๑๒. ผา้ขาวและผา้แดง อยา่งละ ๕ ศอก  
 
การจดัเคร่ืองบูชาจะใส่ขา้วเปลือก กลว้ย เงิน ในขนัใบใหญ่ แลว้นาํขนัใบยอ่มลงมาซ่ึงใส่ขา้วสาร 

มะพ ร้าว  กรวยดอกไม้ กรวยหมากพลู  ธูป เที ยน  ธง  ฉัตร  ผ้าขาวผ้าแดงวางบนขันข้าวเป ลือก                     
ส่วนขันนํ้ าส้มป่อยวางอยู่ข ้างขันข้าวเป ลือก  การรับครูนิยมจัดในวัน ข้ึน  ๑๕  คํ่ า  เดือนมีนาคม                     
พิธีเร่ิม ๘-๙ โมงเชา้ ผูฝ้ากตวัเป็นศิษยน์าํขนัครูไปให้ครูพร้อมบอกกล่าวขอเป็นลูกศิษย ์ครูรับขนั กล่าวรับ
ศิษยแ์ละใหพ้รแลว้นาํขนัรับครูวางไวห้นา้ห้ิงพระ โดยขนัครูตอ้งอยูต่ ํ่ากวา่องคพ์ระพทุธรูป 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๕ ครูหมอไทย วดัแม่อายหลวง ตาํบลแม่อายหลวง อาํเภอแม่อาย 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๖ ครูหมอไทย วดัหมอกจ๋าม ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

สาํหรับการไหวค้รูก่อนการอ่านธรรมนั้น ทั้งครูต๊ิบและครูอภิชยับอกว่า การอ่านธรรมเป็นการบูชา
พระพุทธเจา้ ผูอ่้านธรรมจะจุดธูปเทียนบูชาท่ีห้ิงพระ ห้ิงครูท่ีบา้น พร้อมท่องคาถา อธิษฐานบอกกล่าวว่าจะ
ไปอ่านธรรม ขณะก้าวเท้าออกจากบ้านจะต้องว่าคาถาไปด้วย เพื่อความเป็นสิริมงคล ขับไล่ส่ิงไม่ดี          
เม่ือเดินทางไปถึงงาน จุดธูปเทียนหน้าห้ิงพระท่ีเจา้ของงานวดัเตรียมไวแ้ลว้ บอกกล่าวพระพุทธและครู



บ๔๒ 

 

อาจารยก่์อนเร่ิมอ่านธรรม เม่ืออ่านธรรมจบจะกล่าวขอขมาทุกคร้ัง เน่ืองจากอาจเกิดความผิดพลาดหรือทาํ
การล่วงเกินโดยไม่เจตนา 

ครูทั้ง ๒ ท่านยงัไดก้ล่าวถึงประเพณี “กัน่ตอ” หรือ “การขอขมา” ในเดือน ๕ เมษายน (เหลินห้า) 
และเดือน ๑๑ ตุลาคม (เหลินสิบเอด็) โดยเดือน ๕ เมษายนตรงกบัเทศกาลข้ึนปีใหม่สงกรานต ์ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไป
นอนวดั ๑ คืน เพื่อรักษาศีล ส่วนคนอ่ืน ๆ ในชุมชนหลงัจากการทาํบุญก็มีการเล่นสาดนํ้ า ดาํหัวผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ 
จากนั้นไป “กัน่ตอพระผูใ้หญ่” กล่าวคือ การไปขอขมาพระสงฆ ์ขอขมาบิดามารดา และมีการสรงนํ้ าพระท่ี
วดัในตอนเยน็ วนัต่อมาจะรวมกลุ่มกนัไปขอขมาพระสงฆ ์ญาติผูใ้หญ่ ผูท่ี้เคารพนบัถือท่ีหมู่บา้นอ่ืน ๆ ใน
ละแวกใกลเ้คียง ส่วนในเดือน ๑๑ ตรงกบัเทศกาลออกพรรษา ภายหลงัทาํบุญตกับาตรในตอนเชา้ ในตอน
ตอนเยน็ชาวไทใหญ่จะนาํดอกไม ้ธูปเทียน และขนมขา้วตม้ ขา้วสุก และกบัขา้วท่ีห่อดว้ยใบตอง ไปขอขมา
บิดามารดาและญาติผูใ้หญ่ ซ่ึงทุกคนจะไดรั้บคาํอวยพรใหอ้ยูดี่มีสุข ทาํมาคา้ขายข้ึน จากบิดามารดาและญาติ
ผูใ้หญ่กลบัมาโดยถว้นหนา้ 

สาํหรับเร่ืองความเช่ือนั้น ทั้งครูต๊ิบและครูอภิชยับอกถึงความหมายของสีของกลองกน้ยาวว่า สีแดง 
หมายถึง เลือด สีเหลือง หมายถึง พระพุทธศาสนา สีเขียว หมายถึง ป่าเขา สีขาว หมายถึง ความสะอาดของ
จิตใจ แต่สีท่ีนิยมใชก้นัคือ สีเขียว สีแดง สีเหลือง โดยจะทาสลบัสีกนัได ้

ส่วนผูท่ี้นิยมสกั โดยเฉพาะสกัสีแดง เมตตามหานิยม ตอ้งถือศีล ๕ ผูท่ี้สักทุกรายตอ้งมีศีลตามท่ีรับ
ไวก้บัครูบาอาจารย ์เป็นตน้ (ต๊ิบ วงปา และอภิชยั สถาพร, สมัภาษณ์, ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 



บ๔๓ 
 

๗. พระครูวธิานธรรมโสภณ 
 

 พระครูวิธานธรรมโสภณ ผูอุ้ปถมัภ์ดนตรีพื้นเมือง นามเดิมคือพระคาํใต  ้สักกินา ปัจจุบนัดาํรง
ตาํแหน่งเจา้คณะอาํเภอแม่อาย และเจา้อาวาสวดัแม่อายหลวง 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๗-๔.๕๘ พระครูวิธานธรรมโสภณ เจา้คณะอาํเภอแม่อาย เจา้อาวาสวดัแม่อายหลวง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๕๙ สถาปัตยกรรมวดัไทใหญ่ วดัแม่อายหลวง ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 พระครูวิธานธรรมโสภณเล่าว่าท่านเป็นฅนเมือง๒๕ สาเหตุท่ีมาบวชท่ีวดัไทใหญ่ เน่ืองจากหลวงลุง
ของท่านจาํพรรษาอยูท่ี่วดัแม่อายหลวงมาก่อน พระครูวิธานธรรมโสภณไดก้ล่าววา่ วดัเป็นศูนยร์วมของชาว
ไทใหญ่ รวมถึงฅนเมือง ในวดัมีเคร่ืองดนตรี เช่น กลองกน้ยาว๒๖ หรือกลองปูเจ่ กลองมองเซิง๒๗ ส่วนใหญ่

                                                 
๒๕ คาํวา่ “ฅนเมือง” เป็นคาํท่ีใชเ้รียกคนไทถ่ินลา้นนา (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๒๖๘) 
๒๖ กลองกน้ยาว เป็นกลองยาวหนา้เดียว มีความยาวประมาณเมตรคร่ึง มีฆอ้ง ๒-๕ ใบ ฉาบ ๙ คู่ หนา้กลองทาํจากหนงัสัตวฟ์อก อาทิเช่น 

หนังววั หนังแพะ หนังเสือ ใชตี้งานบุญทัว่ไป และในการฟ้อนนางนก ฟ้อนโต (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
๒๕๔๒ : ๑๙๖) 
๒๗ กลองมองเซิง มีกลองสั้ นใหญ่สองหน้า ๑ ใบ ฆ้องขนาดใหญ่ ๑ ใบ ฉาบใหญ่ ๑ คู่ ฉ่ิง ๑ คู่ ฆอ้งขนาดใหญ่ กลาง และเล็กสุด รวม

ประมาณ ๕-๙ ใบ จงัหวะการตีจะช้ากว่าการตีกลองมองลาวและกลองกน้ยาว สัญญาณจะอยู่ท่ีกลอง ฉาบใหญ่ เม่ือฆ้องเล็กตี ๓ คร้ัง      



บ๔๔ 
 

ไดรั้บจากการร่วมศรัทธาของชาวบา้นจดัหามาให้ ซ่ึงกลุ่มนกัดนตรีในชุมชนสามารถหยิบยืมได ้ทั้งน้ีมีการ
ตั้งกรรมการดูแลเคร่ืองดนตรีดงักล่าวร่วมกนั ๓ คน นอกจากน้ีวดัยงัให้ใช้สถานท่ีในการฝึกซ้อมก่อนท่ี
ศิลปินในชุมชนจะออกแสดงในงานสําคญัต่าง ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่เก่ียวขอ้งกับพระพุทธศาสนา เช่น ปอย        
อุปคุต๒๘ ปอยออกหวา่หรือปอยออกพรรษา (งานเทศกาลออกพรรษาจดังาน ๑ วนั ในช่วงปลายเดือนตุลาคม 
หรือตน้เดือนพฤศจิกายน เป็นงานท่ีจดัร่วมกนั ๓ อาํเภอ คืออาํเภอฝาง แม่อาย ไชยปราการ โดยตอนกลางวนั
มีการถวายสลากภตั ตอนกลางคืนแห่ตน้เทียนไปถวายท่ีวดั) ปอยส่างลอง๒๙ (จะมีการบวชเณรในภาคฤดู
ร้อน โดยเยาวชนท่ีมาบวชเรียกว่า “ลูกแกว้” จะมาเป็นลูกศิษยว์ดั นุ่งขาวห่มขาวอยู่ท่ีวดัก่อนเขา้พิธีบวช) 
ทั้งน้ีทางวดัไม่ไดจ้ดัหาครูมาทาํการเรียนการสอนในวดั เพราะมีการสอนดนตรีไทใหญ่ กลองกน้ยาวอยูใ่น
ระบบการเรียนการสอนของโรงเรียนแม่อายวิทยาคม ในระดับชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๑-๖ โดยเชิญศิลปิน
พื้นบา้นเป็นวิทยากรไวอ้ยูแ่ลว้ พร้อมทั้งมีการจดัประกวดวงกลองกน้ยาว ประกวดฟ้อน เป็นประจาํทุกปีโดย
ร่วมกบัวดัแม่อายหลวง และจะใหว้งกลองกน้ยาวท่ีชนะการประกวดออกแสดงในงานออกพรรษาถวายเป็น
งานบุญโดยไม่ไดค่้าตอบแทน (พระครูวิธานธรรมโสภณ, สมัภาษณ์, ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
 
 
 

 

                                                                                                                                                        
ฆอ้งใหญ่จึงจะตีในคร้ังท่ี ๓ ใชตี้ในการแห่เคร่ืองไทยทานขบวนใหญ่ หรือตีท่ีบา้นเจา้ภาพงานประเพณีสําคญัต่างๆ (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : ๑๙๖) 
๒๘ ชาวลา้นนารู้จกัพระอุปคุตในนามผูป้กป้องคุม้ครองภยัโดยเฉพาะการมีปอยหลวง งานพิธีกรรมส่วนรวม จะมีการอาราธนาพระอุปคุต

ข้ึนจากแม่นํ้ ามาคุม้ครองการจดังานเพื่อมิให้เกิดภยัและงานลุล่วงไปดว้ยดี ชาวลา้นนามีพิธีกรรมการใส่บาตรพระอุปคุตใน “วนัเป็งปุ๊ด” 
หรือเพญ็วนัพุธมาจนปัจจุบนั ตั้งแต่เวลาย ํ่าตีหน่ึงของวนัเป็งปุ๊ดจนถึงราวตีหา้ คือประเพณีของชาวลา้นนาปฏิบติักนัมา ชาวไตหง่ือไทใหญ่
บางทอ้งถ่ินขานนามท่านวา่ “ส่างอุปคุป” โดยมีความหมายวา่ผูคุ้ม้ครองมัน่คง 

มีตาํนานพระอุปคุตวา่ ท่านเป็นชาวปาตลีบุตร กาํเนิดหลงัพระพุทธเจา้ปรินิพานแลว้ราว ๒๑๘ ปี เม่ือบวชสาํเร็จอภิญญาต่างๆ สามารถ
แสดงอภินิหารจนเป็นท่ีเล่าลือถึง ท่านเนรมิตถํ้าแกว้อยูใ่นทะเลลึก สรุปความไดว้า่ ท่านเป็นพระเถระสาํคญัองคห์น่ึงในสมยัพระเจา้อโศก
มหาราช (ผูน้ํากองทัพธรรมแผ่กระจายไปทั่วโลก) [แหล่งท่ีมา : https://sites.google.com/site/sanokritmag/001/upaguta (๘ สิงหาคม 
๒๕๕๕)] 
๒๙ คาํวา่ “ปอยส่างลอง” เป็นภาษาไทใหญ่เกิดจากคาํ ๓ คาํ คือ คาํวา่ “ปอย” ซ่ึงแปลว่างาน คาํว่า “ส่าง” สันนิษฐานกนัว่าเพ้ียนมาจากคาํว่า 

“สาง” หรือ “ขุนสาง” ท่ีแปลว่า “พระพรหม” ในหนังสือธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีกล่าวถึงไวว้่า พระคณิตพรหมไดถ้วายจีวรแก่เจา้ชาย
สิทธัตถะราชกุมาร ณ ริมแม่นํ้ าอโนมา เม่ือคราวท่ีทรงหนีออกบวชบรรพชา “ส่าง” ในอีกความหมายหน่ึงมาจากคาํว่า “เจา้ส่าง” แปลว่า
สามเณร นอกจากนั้น “ส่าง” ยงัเป็นคาํนาํหน้าช่ือผูช้ายเหมือนคาํว่า “นาย” และคาํว่า “ลอง” มาจากคาํว่า “อลอง” แปลว่า พระโพธิสัตว ์
รวมความแลว้ “ปอยส่างลอง” กคื็องานบวชลูกแกว้ (สมพร ชวฤทธ์ิ และคนอ่ืนๆ, ๒๕๓๙ : ๓๓) 
       คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ กล่าวว่า “ปอยส่างลอง” คือการบวชเณรซ่ึงมีพิธีการคลา้ยกบัการบวชลูกแกว้
ของลา้นนา และการบรรพชาของภาคกลาง แต่หรูหรา ส้ินเปลือง ยิง่ใหญ่ ใชเ้วลามาก มีขั้นตอนและกิจกรรมมากกวา่ (๒๕๔๒ : ๑๔๖) 



บ๔๕ 

 

๘. ครูติ๊บ ซันตา 
 

 ครูต๊ิบ ซนัตา ศิลปินกลองกน้ยาว ฟ้อนโต ฟ้อนนก ฟ้อนดาบ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย อาย ุ๕๑ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๖๐ ครูต๊ิบ ซนัตา 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูต๊ิบเกิดท่ีเมืองลายค่า๓๐ รัฐฉาน ประเทศพม่า เขา้มาอยู่ท่ีตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดั
เชียงใหม่ เม่ือประมาณ ๑๕ ปีท่ีผ่านมา ครูต๊ิบเร่ิมสนใจเรียนการเล่นกลองตั้งแต่อายุ ๑๗ ปี แรงบนัดาลใจ
ท่ีมาฝึกบรรเลงกลองกน้ยาวเกิดข้ึนหลงัจากไปดูฟ้อนโตในงานปอยออกพรรษา ซ่ึงดูสนุกสนานจึงสนใจท่ี
จะเล่น โดยหัดตีตามคนท่ีเป็น ต่อมาจึงไปเรียนกบัพ่อเฒ่าวี ซนัตา ซ่ึงเป็นญาติกนั เร่ิมแรกพ่อเฒ่าวีจะสอนตี
จงัหวะ เสียงหนัก เสียงเบา แลว้เร่ิมตีจงัหวะท่ีใชใ้นงานปอย เพราะเป็นทาํนองท่ีง่าย สําหรับทาํนองท่ียาก
ท่ีสุดคือ การตีประกอบการฟ้อนโต เน่ืองจากตอ้งดูท่าโตใหเ้ป็น ตีใหเ้ขา้กบัจงัหวะการขยบัของโต เช่น สาม
สองหน่ึงสาม สามสองสาม สามสอง เล่นแบบข้ึนสามลงสามถา้จะจบให้ลงสอง กว่าจะเรียนรู้ทาํนองและ
เขา้ใจท่าทางตอ้งฝึกประมาณ ๑ อาทิตย ์จากนั้นจึงหาความชาํนาญเพิ่มเติมเอง ส่วนใหญ่ครูต๊ิบจะรับแสดงโต
ในงานบุญทางพระพทุธศาสนา อาจมีงานข้ึนบา้นใหม่บา้ง ผูท่ี้จา้งมกัเป็นเจา้ขนุมูลนาย เน่ืองจากการฟ้อนโต
แสดงถึงความเจริญเติบโต กา้วหนา้ 

ปัจจุบนัคณะครูต๊ิบมีสมาชิกประมาณ ๑๐ คน ลว้นเป็นลูกหลานเครือญาติกนั ฝึกสอนกนัเองในกลุ่ม
เครือญาติ การเรียนการสอนจะใชว้ิธีตีให้ดูเป็นตวัอย่าง แนะนาํเสียงกบัจงัหวะท่ีถูกตอ้ง ถา้เป็นการสอนตี
กลองกน้ยาวประกอบโต จะแนะนาํใหเ้ขา้ใจวิธีการฟ้อนโตว่าช่วงใดใชจ้งัหวะชา้ เร็ว หนกั เบาอยา่งไร การ
สอนใชเ้วลาเป็นเดือน ๆ กวา่จะออกแสดงได ้
                                                 
๓๐ ภาษาไทใหญ่นั้น “ลาย” คือ “หลาย” แปลว่ามาก ส่วน “ค่า” คือ ขา้ทาส ขา้รับใช ้เมืองลายค่าตั้งอยู่กลางเขตรอยต่อชายแดนของสาม

เมืองใหญ่ท่ีมีเจา้ฟ้าปกครอง คือ เมืองแสนหวี ยองหว้ย เมืองนาย สามเมืองน้ีหากตอ้งการ “ขา้วา่น (บา้น) คนเมือง” ไปใชง้าน ก็จะมาเกณฑ์
ชาวบา้นจากเมืองลายค่าซ่ึงไม่มีเจา้ฟ้าไปเป็นขา้รับใช ้ทั้งสามเมืองคิดว่าคนเมือง (ประชาชน) ลายค่าเป็นขา้ว่านคนเมืองของเมืองทั้งสาม 
เป็นข้าทาสของหลายเมือง ใครจะมาเกณฑ์ไปใช้งานก็ได้ เมืองลายค่าเพ่ิงมามีเจ้าฟ้าปกครองในปี  ค .ศ . ๑๘๖๓  [แหล่งท่ีมา : 
http://www.sarakadee.com/web/modules.php?name=Sections&op=viewarticle&artid=607 (๘ สิงหาคม ๒๕๕๕)] 



บ๔๖ 

 

พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูต๊ิบอธิบายถึงการไหวค้รูของชาวไทใหญ่วา่จาํแนกออกได ้๓ ลกัษณะดงัน้ี 

๑. การรับครู ใชใ้นความหมายว่า ศิษยไ์ปขอรับวิชาความรู้จากครูดา้นศิลปวิทยา เช่น การฟ้อนโต 
การตีกลองกน้ยาว 

๒. การข้ึนครู ต้องตั้ งขนัเพื่อบูชาครู เช่น การไปขออาง (ยนัต์) การเรียนดาบ เรียนมวย ศิลปะ
ป้องกนัตวั 

๓. การกัน่ตอหรือการกัน๋ตอ เป็นประเพณีขอขมาและดาํหวัผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ ขอขมาพอ่แม่ และญาติผูใ้หญ่ 
ขอขมาครู แสดงความเคารพครู จะกระทาํในช่วงสงกรานต ์ไม่จาํเป็นตอ้งทาํทุกปี  
  

ในสมยัท่ีครูต๊ิบเร่ิมเรียนการตีกลองกน้ยาว เป็นการเรียนแบบครูพกัลกัจาํและญาติสอนให ้จึงไม่ได้
รับครู แต่เม่ือไดเ้ป็นครูสอน จึงมีการรับครูสาํหรับผูม้าขอเป็นลูกศิษย ์โดยครูต๊ิบจะเลือกวนัดี เดือนดี เวลาดี 
โดยดูจากปฏิทินไทใหญ่ แลว้แนะนาํใหศิ้ษยเ์ป็นผูเ้ตรียมขนัรับครูซ่ึงมีเคร่ืองบูชาดงัน้ี 

๑. ขา้วสาร ๑ ลิตร 
๒. กลว้ย ๑ หวี 
๓. มะพร้าว ๑ ลูก 
๔. เทียน ๑ ห่อ 
๕. ธูป ๑ ห่อ 
๖. กรวยดอกไม ้๓ กรวย ใส่ดอกไม ้๕ หรือ ๗ ดอก (ไม่ระบุสี) 
๗. เงิน (ตามท่ีครูกาํหนด) 
๘. ผา้ขาว ๑ วา หรือ ๑ เมตร 
๙. นํ้าสม้ป่อย ๑ ขนั 

 
ขั้นตอนของพิธีเร่ิมจากศิษยเ์ดินทางมายงับา้นครูซ่ึงใชเ้ป็นสถานท่ีจดัพิธีตามฤกษย์ามดีของเดือน

นั้น ๆ ศิษยย์กขนัข้ึนพร้อมกล่าวว่าขอมาเป็นศิษย ์ขอมาเล่าเรียนดว้ย และขอให้อยู่ดีมีสุข ครูรับขนัมาแลว้
กล่าวให้พรศิษย ์ก่อนนาํขนับูชาไปวางบนห้ิงพระ ให้อยูต่ ํ่ากว่าพระพุทธรูปของบา้นครู วางไวป้ระมาณ ๓-
๗ วนั  

ก่อนออกแสดงตอ้งไหวค้รู บอกกล่าวครูก่อน ดว้ยการใชน้ิ้วทั้งสิบยกข้ึนพนม แลว้บอกกล่าวส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิรวมทั้งเจา้ท่ีของสถานท่ีท่ีมาแสดง และอธิษฐานขอให้สามารถแสดงไดดี้ สนุกสนาน โดยเฉพาะ
การรับแสดงงานใหญ่ ๆ เช่น งานปอยส่างลองซ่ึงมีฟ้อนโต ฟ้อนนก ฟ้อนดาบ ตอ้งบอกกล่าวไหวค้รูก่อน ถา้
เป็นการแสดงงานปอยเลก็ ๆ ไม่ตอ้งไหวค้รูก็ได ้ทั้งครูต๊ิบ วงปา ครูสุนนัต่า จองแหลง (ซ่ึงเคยสัมภาษณ์มา
ก่อนหนา้น้ี) และครูต๊ิบไดร่้วมกนัช่วยอธิบายถึงการรับครูของผูเ้ร่ิมเรียนการฟ้อนดาบ ฟ้อนโต ฟ้อนนก ดงัน้ี 
 



บ๔๗ 

 

 การรับครู ประกอบดว้ยเคร่ืองบูชาซ่ึงใส่อยูใ่นขนัดงัน้ี 
 ๑. ขา้วสาร ๓ ลิตร 
 ๒. กลว้ย ๑ หวี 
 ๓. มะพร้าว ๑ ลูก 
 ๔. ใบชาแหง้ ๔ ห่อ 
 ๕. ธูป ๔ ดอก 
 ๖. เทียน ๕ เล่ม 
 ๗. ขนม (ไม่กาํหนดชนิด) 
 ๘. นํ้าเปล่า ๑ แกว้ 
 ๙. ดอกไม ้๕ ดอก 
 
 ขั้นตอนการไหวค้รู 
 ๑. ครูจุดเทียนบูชาพระ บูชาครู อญัเชิญครูเบ้ืองบนลงมา 
 ๒. ครูให้ศิษยรั์บศีล ๕ ศิษยจ์ะตอ้งเอ่ยรับไปปฏิบติัตลอดชีวิต (ศีลขอ้ใดขอ้หน่ึง) เรียกว่า ตั้งสัจจะ 
โดยกล่าวตามอาจารย ์พร้อมกบัตั้งมัน่วา่จะรับศีลขอ้ไหน เช่น ขา้พเจา้ช่ือ... ขอรับสัจจะขอ้... ซ่ึงถา้ไม่ปฏิบติั 
ขอใหข้า้พเจา้มีอนัเป็นไป 
 ๓. ศิษยด่ื์มนํ้าสจัจะ (นํ้าสาบาน) 
 ๔. ครูรับขนั นาํไปวางไวห้นา้ห้ิงพระหรือบนห้ิงครู 
 ๕. ครูใหพ้รและเร่ิมสอน 

 
การรับครูและไหวค้รู นิยมจดัวนัพฤหัสบดี ครูท่ีไหว ้คือ ครูควายคาํ (นางสุรสติ) วนัท่ีดีเป็นความ

เช่ือท่ีปฏิบติัสืบทอดกนัวา่วนัไหวค้รูคือวนัพฤหสับดี เป็นวนัท่ีครูจะลงมารับลูกศิษย ์โดยเฉพาะในช่วงเดือน 
๑๒ พฤศจิกายน ข้ึน ๖ คํ่า ถือเป็นวนัดี ถา้เป็นเดือนอ่ืน ๆ ก็จะตอ้งดูฤกษ์ยามอีกที แต่ตอ้งให้ตรงกบัวนั
พฤหสับดี โดยทาํพิธีท่ีบา้นครู 

สาํหรับเร่ืองขอ้ห้ามนั้น ครูต๊ิบบอกว่าห้ามผิดศีลท่ีตนรับไว ้เช่ือว่าถา้ทาํผิดสัจจะ ทาํส่ิงใดก็ไม่ดี มี
แต่ผลเสีย จะคา้ขายหรือทาํมาหากินไม่เจริญ สุขภาพไม่ดี อาจเป็นบา้หรือถึงแก่ความตายได ้ 
 ส่วนเร่ืองความเช่ือ ครูต๊ิบเช่ือว่า การผิดสัจจะทาํไดเ้พียง ๓ คร้ัง การทาํผิด ๒ คร้ังแรกยงัไม่เป็น
อะไรมาก ผูรั้บสัจจะตอ้งระลึกและปรับปรุงตวัให้ได ้แต่ถา้ยงัเกิดข้ึนอีกเป็นคร้ังท่ีสาม จะไม่มีผูใ้ดสามารถ
ช่วยได ้แมแ้ต่ครูหมอเก่ง ๆ เพราะแสดงว่าตั้งใจกระทาํผิด ไม่ถือสัจจะท่ีให้ไว ้ผลร้ายท่ีตามมาจะมากนอ้ย 
หนกัเบาขนาดใดแลว้แต่กรรมเวร 



บ๔๘ 

 

 ครูต๊ิบยงัเช่ือวา่ การรับครูจะทาํใหมี้วิชาดี ไปไหนมาไหน ทาํงานอะไรกส็นุก มีครูช่วยส่งเสริม ถา้มี
งานเขา้มาทั้งงานปอย งานฟ้อนต่าง ๆ ศิลปินท่ีแสดงจะไดรั้บการคุม้ครองให้ปลอดภยั ไม่เจ็บป่วย หรือเกิด
อุบติัเหตุ 

ครูต๊ิบกล่าวถึงความเช่ือของการฟ้อนดาบซ่ึงมีท่าไหวค้รูคือ การยกมือไหว ้แต่ทิศทางท่ีศิลปินหนัไป
ไหวแ้ตกต่างกนัตามท่ีไดรั้บสืบทอดกนัมา เช่น ครูประเดิม ส่างเสน หากเป็นการแสดงนอกวดัจะหนัหนา้ไป
ไหวค้รูทางทิศตะวนัออก เพราะเป็นทิศท่ีสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ทรงหันพระพกัตร์ไปขณะตรัสรู้ แต่
ถา้แสดงในวดั จะหนัหนา้ไปไหวทิ้ศท่ีพระประธานตั้งอยู ่สาํหรับครูต๊ิบจะไหวท่ี้ทิศเหนือก่อน เน่ืองจากเป็น
ทิศท่ีบรรพบุรุษ ครูบาอาจารยข์องท่านเคยอาศยัมาก่อนตั้งแต่สมยัอาณาจกัรน่านเจา้๓๑ (ต๊ิบ ซนัตา, สมัภาษณ์, 
๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

                                                 
๓๑ เม่ือประมาณ ๓,๕๐๐ ปีก่อนพุทธศกัราช ชนชาติไทยไดอ้พยพขา้มเทือกเขาเทียนชานเดินทางมาจนถึงท่ีราบลุ่มอนัอุดมสมบูรณ์ ณ 

บริเวณตน้แม่นํ้ าฮวงโหและแม่นํ้ าแยงซีเกียง และไดต้ั้ งถ่ินฐานอยู่ ณ บริเวณท่ีแห่งนั้น ต่อมาถูกพวกจีนรุกราน ชนชาติไทยตอ้งเสีย
อาณาจกัรใหแ้ก่จีนในสมยัพระเจา้จ๋ินซีฮ่องเต ้เม่ือปี พ.ศ. ๓๒๘ จึงไดมี้การอพยพคร้ังใหญ่กนัอีกคร้ังลงมาทางทิศใตแ้ละทางทิศตะวนัตก 
ส่วนใหญ่มกัอยูต่ามลุ่มแม่นํ้ า ตั้งเป็นอาณาจกัรใหญ่ท่ีมีอาณาเขตประชิดติดกบัจีน ทางฝ่ายจีนเรียกอาณาจกัรน้ีว่าอาณาจกัรน่านเจา้ ต่อมามี
การแยง่ชิงราชสมบติักนั เกิดการแตกแยกในอาณาจกัรน่านเจา้ จนถึงปี พ.ศ. ๑๘๒๓ ก็ส้ินสุดลงดว้ยการโจมตีของกุบไลข่าน กษตัริยแ์ห่ง
ราชอาณาจกัรจีน อาณาจักรน่านเจา้ก็ถึงกาลแตกดบัลงในคร้ังนั้น [แหล่งท่ีมา : http://heritage.mod.go.th/nation/history/hist1.htm (๑๐ 
สิงหาคม ๒๕๕๕)] 



บ๔๙ 

 

๙. ครูทองคาํ ลุงอุง และครูสมบูรณ์ ปัญญาพทิ 
 

 ครูทองคาํ ลุงอุง ศิลปินฟ้อนดาบ (ก้าลาย) และสล่าสักยา หรือสล่าสักลาย๓๒ ตาํบลโป่งนํ้ าร้อน 
อาํเภอฝาง อายุ ๖๐ ปี และครูสมบูรณ์ ปัญญาพิท หมอเมือง หรือแพทยแ์ผนโบราณ หรือสล่า๓๓  ตาํบล      
สนัผกัหวาน อาํเภอหางดง อาย ุ๕๘ ปี  
 

 
ภาพท่ี ๔.๖๑ ครูทองคาํ ลุงอุง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 
 
 

                                                 
๓๒ สล่า เป็นคาํท่ีชาวไทใหญ่ เรียกผูมี้ความเช่ียวชาญทางดา้นใดดา้นหน่ึง ผูท่ี้มีความเช่ียวชาญดา้นการสักยา (สักลาย) จึงเรียกว่าสล่าสักยา 

สล่าสักยาเป็นผูท่ี้ไดรั้บการยอมรับเช่ือถือของคนในสังคมรองจากพระสงฆ ์เน่ืองจากสล่าสักลายส่วนใหญ่ จะเป็นผูท่ี้ผา่นการบวชพระมา
ก่อนแลว้ ไดรั้บการศึกษาอบรบหลกัธรรมคาํสอนในพระพุทธศาสนา ตลอดทั้งไดเ้รียนรู้ศาสตร์แขนงต่าง ๆ จากวดัมาแลว้เป็นอยา่งดี 

นอกจากน้ีสล่าบางคนยงัเป็นผูมี้ความรู้ เช่ียวชาญดา้นศิลปะพ้ืนบา้น เช่น เป็นผูมี้ความสามารถในการแสดงรํานกรําโต เป็นนักร้อง 
(หมอเฮ็ดความ) แสดงละครไทใหญ่ (จาดไต) ฟ้อนดาบ (กา้ลาย) ศิลปะการต่อสู้ (ปู่สล่า) หมอโหราศาสตร์ เช่น หมอดู ใตเ้ทียน*ใตอ้าง*
เป็นตน้ [แหล่งท่ีมา : http://www.taiyai.net/tattoo.html (๑๐ สิงหาคม ๒๕๕๕)] 

หมายเหตุ  *ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่ -ไทย เขียนว่า ไต้เต๊น  ไต้อ๊าง โดยไต้เต๊น  หมายถึง จุดเทียน  ส่วนไต้อ๊าง หมายถึง                              
พิธีเผายนัตใ์นถว้ยประทีปเพ่ือสะเดาะเคราะห์ตามความเช่ือ (๒๕๕๒ : ๒๒๑) 

โยธิน  บุญเฉลย และคนอ่ืนๆ กล่าวว่า “สล่า เป็นคาํไทใหญ่ท่ีเรียกอีกอยา่งว่า “หมอดู” รวมถึงการรักษาคนโดนของ การท่ีจะเป็นสล่า
นั้นไม่ใช่จะเป็นไดทุ้กคน การท่ีจะเป็นสล่านั้นตอ้งเกิดจากความชอบและเป็นคนท่ีมีบุญบารมี เพราะจะตอ้งมีการถือศีลห้าอยา่งเคร่งครัด 
และตอ้งมีการควบคุมการกิน ไม่กินอาหารแสลง เช่น ไม่กินเน้ือววั เน้ือควาย สัตวป์ระเภทเล้ือยคลานและสุรา อาหารท่ีสล่ากินเขา้ไป
จะตอ้งไม่เกิดผลเสียตามท่ีอาจารยเ์คยบอก และขอ้ท่ีสําคญัท่ีสุดคือการแย่งสามีภรรยาผูอ่ื้น ถา้ทาํผิดในขอ้ห้ามพวกน้ีก็จะทาํให้คาถาท่ี      
ร่ําเรียนมานั้นเส่ือมลง และจะตอ้งตกนรกอเวจีอยา่งแน่นอน การเป็นสล่าจะผิดศีลไม่ไดเ้ลย ค่าดูดวงแลว้แต่ศรัทธา เงินท่ีไดม้า นาํมาซ้ือ
เทียน ซ้ือผา้ยนัต ์เทียนข้ีผึ้ง ดา้ยขาว” (๒๕๕๑ : ๕๓๗) 
๓๓ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ อธิบายว่า “แพทยแ์ผนโบราณ เรียกว่า สล่า” สําหรับ หมอผี* หรือหมอมนต ์

ส่วนมากมาจากวดั ท่ีเรียนรู้มาจากบรรพบุรุษก็มี ทาํตวัเป็นศิษยติ์ดตามหมอผูเ้ช่ียวชาญก็มี การรักษาใชค้าถาเสกเป่า หรือทาํนายดวงชะตา
แลว้รักษาตามอาการ เช่น บูชาเทียน ทาํอาง (ยนัต)์ เล้ียงผส่ีงเคราะห์ ฯลฯ (๒๕๔๒ : ๑๖๒) 



บ๕๐ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๒ ครูสมบูรณ์ ปัญญาพิท 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๖๓-๔.๖๔ ลายอางทัว่ตวัของครูทองคาํ ลุงอุง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๖๕ ตาํราสกัยนัต ์

บรรทดัแรกเขียนวา่ “ตาํราสกัยนัต”์ 
บรรทดัท่ีสองเขียนวา่ “ไทใหญ่” 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 



บ๕๑ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๖ ครูทองคาํ ลุงอุง (ซา้ย) ภาพครูสมบูรณ์ ปัญญาพิท (ขวา) 

สาธิตการใชเ้ขม็อาง 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูทองคาํเป็นครูอางและครูฟ้อนดาบ ไดน้าํอุปกรณ์อางและลายอางต่าง ๆ ลงมาจากห้ิงพระ เพื่อให้
ถ่ายภาพประกอบการอธิบาย พร้อมสาธิตการทาํอางดว้ยเข็มท่ีใชส้ําหรับอาง สําหรับครูสมบูรณ์ เรียนอาง
ตั้งแต่อาย ุ๑๖ ปี เรียนกบับิดา โดยเรียนมาจากปู่ วิธีการเรียนการสอนจะใชต้น้กลว้ยมาวางแทนแขนคน หัด
สักอกัขระให้ดีและครบถว้น โดยใช้เข็มสักจริงตั้งแต่เร่ิมฝึก เพื่อให้คุน้กับนํ้ าหนักมือ เม่ือสักอกัขระได้
ถูกตอ้งแลว้ จึงมาฝึกนํ้ าหนักมือ โดยใชใ้บพลู ๒ ใบวางซ้อนกนั และสักให้ทะลุใบพลูใบบนเท่านั้น เม่ือ   
ลูกศิษยผ์า่นขั้นตอนดงักล่าวจึงจะทาํการรับครู ไม่ไดรั้บครูก่อนการเรียนอาง ซ่ึงแตกต่างจากการเรียนศิลปะ
สาขาวิชาอ่ืนท่ีศิษยต์อ้งทาํการรับครูก่อน ปัจจุบนัครูสมบูรณ์เลิกทาํอางแลว้ เน่ืองจากเคยมีผูม้าขอใหท้าํอาง 
แบบผดิประเพณี ดว้ยการใชร้กเดก็มาทาํอาง ครูจึงปฏิเสธไปและเลิกอาชีพน้ีไปในท่ีสุด 

 
 ตัวอย่างลายอาง 
 

 
ภาพท่ี ๔.๖๗ ลายเสือหนา้ยนัต ์หมายถึง ความคงกระพนั 



บ๕๒ 

 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๖๘ ลายหนุมาน หมายถึง ความคล่องแคล่ว คล่องตวั 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๖๙ ลายจ้ิงจก หมายถึง  เมตตามหานิยม (ลายน้ีผูห้ญิงนิยมสกัท่ีทอ้งแขน) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๗๐ ลายเส้ือเจด็ท่อน หมายถึง การหยดุย ั้งคู่ต่อสู ้

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๗๑-๔.๗๓ เคร่ืองมือสาํหรับอาง 



บ๕๓ 

 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 ความหมายของสีทีใ่ช้ในการอาง 

สีแดง ถูกใช้สักในลกัษณะของเมตตามหานิยม โชคลาภ ทาํมาหากิน คา้ขาย ปลุกเสกด้วยจิต
อธิษฐาน เพื่อใหศ้กัด์ิสิทธ์ิข้ึน 

สีดาํ ถูกใช้สักในลกัษณะของการปกป้อง คุม้กนั คงกระพนัชาตรี ปลุกเสกดว้ยจิต ฌาน และ 
มหาคาถา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๗๔ ลกัษณะการใชเ้ขม็อาง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

  
ภาพท่ี ๔.๗๕-๔.๗๖ รอยใหม่หลงัอาง (ซา้ย) ลายอางเม่ือผา่นไปประมาณ ๒๐ นาที (ขวา) 

(นายอภิชาต จนัตา อาย ุ๒๑ ปี ล่ามแปลภาษาไทใหญ่เป็นแบบสาธิต) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 ผูม้าทาํอางตอ้งจดัเตรียมขนัครูซ่ึงประกอบดว้ยเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
 ๑.  เงิน ๓๙, ๙๙, ๑๙๙ บาท (เช่ือว่า เลข ๙ เป็นเลขท่ีหมายถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ครูบา
อาจารย ์ทั้งน้ีเงินส่วนหน่ึงจะนาํไปทาํทาน อีกส่วนหน่ึงครูนาํไปใชจ่้ายตามแต่ประสงค)์ 
 ๒. ธูป ๙ ดอก  
 ๓. เทียน ๔ เล่ม 
 ๔. กลว้ยนํ้าวา้ ๒ หว ี
 ๕. มะพร้าว ๑ ลูก 



บ๕๔ 

 

 ๖. ขา้วสาร ๓ ลิตร 
 ๗. ธง ๔ ธง 
 ๘. ฉตัร ๔ คนั 
 ๙. กรวยหมากพลู ๔ กรวย 
 ๑๐. ยาสูบ ๔ มวน 
 ๑๑. กรวยดอกไม ้๔ กรวย (สีใดกไ็ด)้ 
 ๑๒. ผา้ขาว ๔ เมตร 
 ๑๓. ผา้แดง ๒ เมตร 
 
 สาํหรับเร่ืองความเช่ือนั้น ทั้งครูทองคาํและครูสมบูรณ์บอกวา่ 
 ๑. หา้มขา้มอุปกรณ์อาง 
 ๒. ขนัไหวค้รูตอ้งวางไวบ้นห้ิง ห้ามนาํเน้ือสัตวบู์ชาครู เน่ืองจากเน้ือสัตวจ์ะใชไ้หวผ้ีชั้นกลาง เช่น 
ผีสางนางไม ้และผีชั้นตํ่า เช่น พวกสัมภเวสี เปรต สําหรับครูบาอาจารยจ์ดัเป็นผีชั้นสูงจะถวายเคร่ืองบูชา
ดว้ย ขา้วสุก ผลไม ้และนํ้ า โดยจะตอ้งเปล่ียนให้ทุกวนั ปฏิบติัเช่นเดียวกบัท่ีถวายให้พระพุทธเจา้ เทวดา 
เทพารักษ ์(ทองคาํ ลุงอุง และสมบูรณ์ ปัญญาพิท, สมัภาษณ์, ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 



บ๕๕ 

 

๑๐. ครูอนันต์ จะลา 
 

 ครูอนนัต ์จะลา ศิลปินต่ิงตุง หรือเต่งตุง หรือต่ิงตุม ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย อาย ุ๕๙ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๗๗-๔.๗๘ ครูอนนัต ์จะลา  

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๗๙-๔.๘๐ ต่ิงตุง (ซา้ย) ภาพแตบ๊ (ขวา) ส่วนท่ีใชเ้ขียนอกัขระ ลงอาคมไว ้

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

การถ่ายทอดความรู้ 
ในขณะท่ีคณะนกัวิจยัดาํเนินการสืบคน้ขอ้มูลภาคสนาม มีศิลปินท่านหน่ึงบรรเลงต่ิงตุงเล่น ช่วงรอ

เวลาเขา้ไปรวมตวักนัในโบสถ ์ครูอนนัตซ่ึ์งยนือยูใ่กล ้ๆ เล่าถึงเคร่ืองดนตรีต่ิงตุงวา่เป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้น
อีกประเภทหน่ึงท่ีอยู่คู่กบัวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีไมไ้ผ่ประเภทเคร่ืองสาย ใชไ้มไ้ผ่เป็น
ท่อน ความยาวพอประมาณ มีลกัษณะพิเศษคือสายดีดทาํมาจากผิวกระบอกไมไ้ผ่เอง คลา้ยสายกีตาร์หรือ
คลา้ยซึง สายตะแกรงติดเส้นไผ่ทั้ง ๒ ขา้งของช่องตรงกลาง ให้ตะแกรงปิดช่องพอดี ใชส้ําหรับเล่นในป่า 
เล่นกล่อมเด็ก ขณะบรรเลงกล่อมเด็ก ปลายดา้นหน่ึงของต่ิงตุงจะยนักบัเสาเปล ผูเ้ล่นจะใชมื้อทั้งสองดีด 
และน้ิวเทา้ขา้งหน่ึงคีบสายเปลเพื่อคอยแกวง่เปลไปมา  
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 



บ๕๖ 

 

ครูอนนัตบ์อกวา่ เป็นความเช่ือท่ีสืบทอดกนัมาวา่เสียงของต่ิงตุงทาํใหเ้ดก็เจริญเติบโต กินนมไดม้าก 
หลบัไดน้าน ทั้งน้ีพ่อของเด็กอาจจะให้หมออางอกัขระท่ี “แต๊บ” ซ่ึงเป็นแผ่นรองสายของต่ิงตุง เวลาเล่น
นอกจากจะทาํให้เด็กสุขภาพดีแลว้ ยงัป้องกนัภูตผีปีศาจไม่ให้มารบกวนดว้ย (ครูอนันต ์จะลา, สัมภาษณ์, 
๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
 
 
 
 

 



บ๕๗ 

 

๑๑. ครูคาํ ลุงส่วย 
 

 ครูคาํ ลุงส่วย ศิลปินฟ้อนดาบ ฟ้อนโต กลองกน้ยาว ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ อาย ุ๖๓ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๘๑ ครูคาํ ลุงส่วย 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
การถ่ายทอดความรู้ 

ครูคาํเขา้มาอยูใ่นจงัหวดัเชียงใหม่ประมาณ ๑๕ ปี ครูคาํเรียนฟ้อนดาบตั้งแต่วยัหนุ่ม ขณะนั้นอายุ
ราว ๒๕ ปี โดยเรียนกบัครูดาบท่ีบา้นเกิดในประเทศพม่า ครูคาํพบครูดาบท่านน้ีเพราะท่านมาแสดงการ
ฟ้อนดาบในงานปอยส่างลอง ครูคาํเกิดความประทบัใจอยากเรียน กอปรกบัครูท่านรับสอนดว้ย จึงเขา้มา
ฝากตวัเป็นลูกศิษยโ์ดยจ่ายค่าเรียนวนัละ ๓ บาท ใชเ้วลาเรียน ๑๐ วนั ขณะนั้นมีผูม้าเรียนทั้งส้ิน ๔๐ คน 

ท่ารําดาบ๓๔ ท่ีเรียนท่าแรกเป็นท่าท่ีง่าย เช่น ท่ากรรไกร ท่าแม่กวา้งหลวง ท่าแม่ดาบตอน สาํหรับท่า 

                                                 
๓๔ ท่ารําดาบหรือก้าแลว ในงานวิจัย “โครงการนําร่องการพัฒนาฐานข้อมูลสําหรับการสร้างเมืองมรดกทางวฒันธรรมจังหวัด

แม่ฮ่องสอน” มีดงัน้ี 
๑. การรําดาบหรือกา้แลวในอดีต (ฟ้อนดาบ) มีท่ารํา ๒๑ ท่าดงัน้ี ๑. แซวหาบนํ้ า ๒. ปอดแหวน ๓. สอนดาว ๔. กวา้นยาวปืน ๕. กวา้น

ยาวนัง่ ๖. เหยยีบเส้น ๗. ขา้มคน ๘. สีไคล ๙. สบกา้ม ๑๐. สนปลาย ๑๑. เสือลากหาง ๑๒. ถือมือเด่ียวกา้นหน้า ๑๓. ถือมือเด่ียวกา้นหลงั 
๑๔. ตอกดา้ม ๑๕. แทงปลายดาบยืนฟันฮอ้ย ๑๖. แทงขา้ง ๑๗. สนปลายสอยดาว ๑๘. แทงนัง่นอนกล้ิง ๑๙. แกว่งดาบหมุนรํา ๒๐. เกลา้
มวยผม ๒๑. แทงนัง่มือดา้มใหป้ลายดาบช้ีข้ึนหมุนแขนเอาดาบมาหนีบไวท่ี้รักแร้สับเปล่ียนซา้ยขวา 

๒. การรําดาบท่ีใชส้อนในปัจจุบนั (โดยเฉพาะครูมานพ ประเสริฐกุล)* ประกอบดว้ย ๑๒ ท่าดงัน้ี ๑. สีไคล หมายถึง เอาดาบถูหนา้อก
และถูหลงัไป ๆ มา ๒. ไขวด้าบบนหัว หมายถึง เอาดาบท่ีอยูใ่นมือหมุนบนศีรษะ ๓. พรอดแหวน หมายถึง เอาดาบหมุนในบริเวณขอ้มือ
แลว้หมุน ๔. เสือลากหาง หมายถึง เอาปลายดาบท้ิงลงดินสองขา้งแลว้เอาตาดูท่ีปลายดาบขณะลากข้ึน ๕. แซงซีดนํ้ า หมายถึง นั่งยอง ๆ 
แลว้เอาดาบควา้นไปควา้นมา ๖. ปลาลุยนํ้ า หมายถึง เอาดาบแกว่งไปมา ๗. สนดาบ หมายถึง เอาดาบรําแลว้สนกลบัไปมา ๘. ตอกส้นดาบ 
หมายถึง รําไปแลว้ตอกส้นดาบลงกบัพ้ืน ๙. ขา้มดาบ หมายถึง รําไปแลว้เอาดาบวางลงแลว้ปลายดาบซ้ายลงขาขวาขา้มปลายดาบขวาลง
เท้าซ้ายขา้ม ๑๐. ฟันดาบ หมายถึง เอาดาบทั้งสองฟันไปฟันมากบัผูต่้อสู้ ๑๑. คีบดาบ หมายถึง เอาดาบคีบใตรั้กแร้แลว้รํา ๑๒. กีมไฮ 
หมายถึง เอาดาบสองอนัไขวก้นัแลว้เอาเทา้เหยียบแลว้เอาเทา้ซ้ายขา้ม ๕ คร้ัง เทา้ขวาขา้ม ๕ คร้ัง เม่ือจบทาํความเคารพ (โยธิน บุญเฉลย,   
จีรัง คาํนวณตา และวิธี เทิดชูสกลุไพร, ๒๕๕๑ : ๕๖๑-๕๑๗) 

หมายเหตุ* ครูมานพ ประเสริฐกุล นอกจากเป็นศิลปินกา้แลว ยงัเป็นศิลปินกลองกน้ยาว กลองมองเซิง ของจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ผูว้ิจยั
ไดเ้คยสัมภาษณ์เม่ือ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๒ 



บ๕๘ 

 

ท่ียากท่ีสุด คือ ท่าแม่ลางไคล เพราะตอ้งนาํดาบควงไปรอบตวั หากพลาดจะทาํให้คมดาบบาดคอได ้การรํา
ดาบตอ้งเร่ิมดว้ยการรํามือก่อน แลว้จึงจบัดาบรํา ปัจจุบนัครูดาํไม่มีลูกศิษยเ์รียนฟ้อนดาบเพราะเด็กไม่สนใจ 
แต่ก็มีเด็กสนใจมาขอเรียนฟ้อนนก ฟ้อนโต โดยมาแจง้ความประสงคท่ี์บา้นครูคาํ ครูคาํจะให้เด็ก ๆ เขา้พิธี
รับครูก่อนเรียน ช่วงเวลาท่ีสอนเป็นตอนกลางคืน เพราะมีเวลาวา่ง โดยสอนบริเวณลานกิจกรรมของหมู่บา้น  

วิธีการสอนนั้น ครูคาํจะทาํใหดู้ก่อนโดยสอนทีละท่า เร่ิมจากสอนการเดิน จงัหวะการยา่งเทา้ ต่อมา
จึงสอนการใชมื้อ รํามือ ก่อนการแสดงไม่ไดไ้หวค้รู เน่ืองจากท่าท่ีใชแ้สดงมีท่าไหวค้รูอยูแ่ลว้ ต่อจากนั้นจึง 
สอนวิธีการจบั วิธีการเขา้ไปอยู่ในตวัโต วิธีการทรงตวั สอนการฟังจงัหวะกลองกน้ยาว พร้อมกบัสอนท่า
การเดินและการขยบัโตใหเ้ขา้กบัจงัหวะเสียงหนกัเสียงเบาของดนตรี สอนการสังเกตว่าผูช้มอยูท่างทิศไหน
พระอยู่ทางทิศใด ให้ทาํความเคารพพระก่อน จากนั้ นจึงกลบัมาคารวะผูช้ม เด็กแต่ละคนจะเป็นช้าเร็ว
แตกต่างกัน  ข้ึนอยู่กับความสนใจและความตั้ งใจของคนคนนั้ น  ปัจจุบันมีลูกศิษย์เรียนอยู่ ๓  คน  
อายปุระมาณ ๑๓-๑๕ ปี ส่วนใหญ่จะมารวมตวักนัในช่วงก่อนถึงงานแสดงเพื่อฝึกซอ้มเพราะไม่ค่อยมีเวลา 
เน่ืองจากตอ้งไปโรงเรียน ครูคาํให้ความเห็นว่าศิลปะการฟ้อนเหล่าน้ีจึงยากท่ีจะสืบทอดให้ได้ดี ความ
ปรารถนาของครูตอนน้ีจึงเพียงอยากให้มีคนช่วยสืบทอดต่อไปเร่ือย ๆ มิเช่นนั้นถา้ครูคาํตายไป วฒันธรรม
ประเพณีต่าง ๆ อาจสูญหายไปพร้อมการจากไปของครู ในการเรียนโตของครูคาํนั้น เรียนตั้งแต่อาย ุ๑๗-๑๘ 
ปี ออกงานตอนอายุ ๒๐ กว่าปี ครูดูตวัอย่างศิลปินในหมู่บา้นแลว้เตน้ตาม ดูจากการแสดงของแต่ละคณะ
ท่ีมาแสดงในหมู่บา้น เป็นการเรียนโดยการสงัเกต หดัจบัจงัหวะของดนตรี การเคล่ือนไหว วา่ตอ้งสอดคลอ้ง
กนัอย่างไร เม่ือเขา้ใจทั้ง ๒ ส่ิงจึงไปขอเขา้กลุ่มนักดนตรีของหมู่บา้น โดยแสดงให้ดู เม่ือมีคนชมว่าเตน้ดี    
กอ็อกแสดงใหก้บักลุ่มนกัดนตรีของหมู่บา้นมาตลอด ครูเตน้ไดท้ั้งหวัและหาง การเตน้โตของครูคาํไม่มีการ
รับครู เน่ืองจากเป็นการเรียนดว้ยตวัเองในลกัษณะครูพกัลกัจาํ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๘๒ การฟ้อนโตของครูคาํ ลุงส่วย 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 
 
 



บ๕๙ 

 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ขนัรับครูก่อนเรียนฟ้อนดาบในพม่า ประกอบดว้ยเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
 ๑. ผลไม ้
 ๒. เหลา้ ๑ ไห 
 ๓. ไก่ตม้ ๒ ตวั 
 ๔. ดอกไมสี้ขาว 
 ๕. เทียน 
 ๖. ธูป 
 ๗. กลว้ย ๑ หวี 
 ๘. มะพร้าว ๑ลูก 
 ๙. ผา้แดง ผา้ขาว อยา่งละ ๑๒ ผนื บูชานางสุรสติ 
 ๑๐. นํ้าเปล่า 
 ๑๑. ขา้วสาร 
 ๑๒. ขา้วสุก 
 ๑๓. นํ้าสม้ป่อย 
 ๑๔. ยอดตน้มะเกียง๓๕ (ไมม้งคล สาํหรับพรมนํ้าสม้ป่อย) 

 
นาํเคร่ืองบูชาทั้งหมดไปวางไวบ้นห้ิงไมไ้ผท่ี่สร้างข้ึนมา และมีร้ัวไมไ้ผท่ี่สานขดัราชวติัหรือหล่าจะ

มาด ลอ้มรอบเป็นบริเวณท่ีกั้นไวป้ระกอบพิธีราชวติั บางแห่งกั้นไวด้ว้ยสายสิญจน์ บางแห่งใชฉ้ตัรปักเป็น
แถวเป็นระยะ ๆ ลูกศิษยทุ์กคนมารวมตวักนัตอน ๖ โมงเชา้ และเร่ิมพิธีไหวค้รู ๘ โมงเชา้ ลูกศิษยน์ัง่อยูน่อก
ราชวติั โดยครูอยูภ่ายใน พอถึงตอนรดนํ้าสม้ป่อย ลูกศิษยจ์ะเขา้มาภายในราชวติัและเรียนท่ารําดาบ ๑ ท่าพอ
เป็นพิธี จากนั้นกอ็อกไปรอจนกวา่ศิษยท์ั้งหมดจะไดท้าํพิธีไหวค้รู เม่ือครบทุกคนจึงเรียนต่อไปจนถึง ๖ โมง
เยน็ แลว้จึงแยกยา้ยกลบับา้น 

 

                                                 
๓๕ “เถียง” หมายถึงหวา้ ช่ือเรียกพรรณไมย้นืตน้จากต่างประเทศชนิด Eugeniapaniala Roxb. ในวงศ ์Myrtaceeae ผลสุกสีม่วงแดงหรือแดง
เขม้ รสเปร้ียวอมฝาด คือ เปร้ียวกว่าและสีซีดกว่าลูกหวา้ซ่ึงเป็นชนิด Eugenia cumini Druce ซ่ึงอยู่ในวงศเ์ดียวกนั เรียกว่า บ่าเถียง (อุดม 
รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๑๐๒) 

ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย อธิบายวา่ สะเป่ หรือตน้หวา้ ภาคเหนือเรียกตน้มะเก๋ียง (๒๕๕๒ : ๑๔๖) 



บ๖๐ 

 

  
ภาพท่ี ๔.๘๓-๔.๘๔ บริเวณลานกิจกรรมของหมู่บา้น 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

การรับครูของครูคาํ ในปัจจุบนัจะจดัพิธีรับครูพร้อมกนัทั้งฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบ เป็นการรับ
ครูบูชานางสุรสติ เช่ือว่าเพิ่มพูนความอยากเรียน อยากแสดง ช่วยให้เล่นง่าย ปลอดภยั โดยใหลู้กศิษยเ์ตรียม
เคร่ืองบูชาดงัน้ี  

๑. ดอกไมสี้ขาว ดอกไมสี้แดง 
๒. ธูป ๑ ห่อ 
๓. เทียนหอม ๓ เล่ม 
๔. ขา้วสาร ๑ ลิตร 
๕. มะพร้าว ๑ ลูก 
๖. กลว้ย ๑ หวี 
๗. ผา้แดง ๑ ผนื 
๘. ผา้ขาว ๑ ผนื 
๙. แกว้นํ้าสม้ป่อย ผสมแป้งหอม ๆ หรือไม่กไ็ด ้
๑๐. เคร่ืองดนตรี กลองกน้ยาว โหม่ง ฉาบ (อยูท่ี่ลานกิจกรรม) 
๑๑. ธงขาว ๑๒ ธง (บูชานางสุรสติ) 
๑๒. ธงแดง ๑๒ ธง (บูชานางสุรสติ) 
๑๓. ดาบไมเ้ลก็ ๆ ๑๒ เล่ม (บูชานางสุรสติ) 
๑๔. ขา้วเปลือก ๑ กรวย 
 
ลูกศิษยม์านัง่ลอ้มรวมกนัท่ีบา้นครูหนา้ห้ิงพระ กล่าวขอให้ครูมาเป็นผูฝึ้กสอน ครูคาํรับเคร่ืองบูชา 

กล่าวรับเป็นศิษย  ์ให้พร แลว้นําเคร่ืองบูชาวางไวบ้นห้ิงพระ จากนั้นจึงเร่ิมสอนกันท่ีลานกิจกรรมของ
หมู่บา้น (คาํ ลุงส่วย, สมัภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
 

 



บ๖๑ 

 

๑๒. นางสาวปรีญา แสกวาง 
 

นางสาวปรีญา แสกวาง ศิลปินฟ้อนนก (กา้นก) บา้นตน้โชค ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ อาย ุ
๒๑ ปี 

 
ภาพท่ี ๔.๘๕ นางสาวปรีญา แสกวาง (ซา้ย) 
ภาพนางสาวอวยพร หน่อคาํ ลูกศิษย ์(ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓  
 
การถ่ายทอดความรู้ 

นางสาวปรีญา หรือ “ครูฟ้า” เป็นหลานสาวของครูคาํ ลุงส่วย นางสาวปรีญาเรียนจบชั้นมธัยมศึกษา
ปีท่ี ๓ ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป สอนฟ้อนนก เตน้ไทย และเป็นอาสาสมคัร (อสม.) ประจาํ
หมู่บา้น บิดาตีฉาบอยูใ่นวงดนตรีกลองกน้ยาว ท่ีบา้นตน้โชคมีวงดนตรีกลองกน้ยาว มีการฟ้อนโต ฟ้อนนก 
ฟ้อนดาบ มีครูสร้างกลอง สร้างหางนก เม่ืออาย ุ๑๖ ปี นางสาวปรีญาสนใจการฟ้อนดาบ จึงขอใหค้รูคาํเป็นผู ้
ฝึกสอนให้ เน่ืองจากชอบและเป็นวิชาป้องกนัตวั โดยเร่ิมเรียนการกา้วเทา้เป็นอนัดบัแรก การกา้วเทา้ตาม
ท่วงท่าของการฟ้อนดาบตอ้งให้เขา้กบัจงัหวะดนตรี จากนั้นจึงเรียนรํามือ ต่อมาจึงจบัดาบไมไ้ผ่รํา ท่าทาง
การกา้วของการฟ้อนดาบคลา้ยกบัการฟ้อนนก เรียนฟ้อนดาบเกือบเดือนอยา่งจริงจงัก็สามารถออกแสดงได ้
แต่ผูอ้าวุโสในหมู่บา้นรวมทั้งครูคาํบอกว่า ผูห้ญิงออกไปแสดงฟ้อนดาบ ดูไม่เรียบร้อย เพราะตอ้งสวม
กางเกงแลดูน่าเกลียด ใส่กระโปรงไปเต้นก็ไม่เหมาะสม การฟ้อนดาบจึงหยุดอยู่แค่ฟ้อนตามเพราะ
ความชอบเฉพาะตน 

พออายุย่างเขา้ ๑๗ ปี เม่ือเห็นว่าไม่สามารถฟ้อนดาบออกงานแสดงได ้จึงเปล่ียนมาเป็นการเรียน
ฟ้อนนก และไดรั้บการสนับสนุนจากผูอ้าวุโสในหมู่บา้นเป็นอย่างดี ในหมู่บา้นมีผูท่ี้ฟ้อนนกเก่งอยู่ ๑ คน 
นางสาวปรีญาจึงไปขอเรียนดว้ย เพราะช่ืนชอบท่วงท่าการฟ้อนท่ีสวยงามจบัใจ แต่ไดรั้บการปฏิเสธดว้ย
วาจาท่ีทาํร้ายจิตใจ นางสาวปรีญารู้สึกเสียใจและขาดกาํลงัใจ เม่ือเล่าเหตุการณ์ให้มารดาของตนฟัง มารดา
พูดใหก้าํลงัใจ ปลอบขวญั ต่อมาเร่ืองราวรู้ถึงครูคาํ ครูคาํจึงไดห้าครูสอนฟ้อนนกมาสอนให้ท่ีหมู่บา้น เรียน
กนัในเวลาสะดวกคือช่วงตอนเยน็ นางสาวปรีญาตั้งใจเรียน ตั้งใจฝึกซอ้ม เม่ือผนวกกบัความเขา้ใจจงัหวะ
ดนตรี ตลอดจนมีพื้นฐานการฟ้อนดาบซ่ึงท่าทางการกา้วคลา้ยกบัการฟ้อนนก จึงสามารถเรียนรู้ไดอ้ย่าง
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รวดเร็ว โดยกล่าวว่าท่าท่ียากท่ีสุดของการฟ้อนนกคือท่านัง่ เน่ืองจากปีกนกมีนํ้ าหนกั ตอ้งใชก้าํลงัขาอย่าง
มาก กว่าจะทรงตวัไดดี้ใชเ้วลาเกือบ ๒ ปี จากความตั้งใจของนางสาวปรีญาทาํให้ศิลปินในหมู่บา้นช่วยกนั
ถ่ายทอดวิชาความรู้ แนะนาํกลวิธีต่าง ๆ ให ้นางสาวปรีญาพยายามจดจาํคาํแนะนาํของทุก ๆ ท่านแลว้นาํมา
ปรับใชก้บัท่าร่ายรํา ส่งผลใหก้ารรํานกของนางสาวปรีญาชนะเลิศการประกวดฟ้อนนก วดัแม่อายหลวง เม่ือ
ปีท่ีแลว้ เป็นเวทีท่ีภาคภูมิใจ เน่ืองจากแข่งขนัประชนักนัอยูน่าน จนสามารถเอาชนะผูท่ี้เคยประณามตนไว้
ได ้นางสาวปรีญากล่าวว่า ถา้มองอีกแง่หน่ึงตอ้งขอขอบคุณศิลปินท่ีปฏิเสธการสอนตน เพราะกลบัเป็นแรง
ส่งเสริมให้ตนตั้งใจ มุ่งมัน่ในการศึกษา ทาํให้ชาวไทใหญ่มีคนฟ้อนนกท่ีมากความสามารถข้ึนมาอีก ๑ คน 
และส่ิงสาํคญัคือตนจะไม่กล่าววาจาทาํร้ายจิตใจเด็ก ๆ ท่ีมาขอเรียน นางสาวปรีญายิม้และกล่าวว่า “ฟ้าเองก็
ไม่เคยปฏิเสธเดก็ท่ีมาขอเรียน...แต่การสอนเดก็ ๆ สมยัน้ีหงุดหงิดนะ ไม่ค่อยตั้งใจเรียนกนั ตอ้งดุอยูบ่่อย ๆ”   

 
ภาพท่ี ๔.๘๖ การฟ้อนนกของชาวไทยใหญ่ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

นางสาวปรีญาสอนเยาวชนในหมู่บา้นมา ๒-๓ ปี นอกจากสอนฟ้อนนกแลว้ยงัสอนเตน้ไทย มี
เยาวชนอายุประมาณ ๑๕ ปี มาเรียนราว ๑๐ คน ท่ีลานกิจกรรมหมู่บา้น เรียนตอนเยน็ เน่ืองจากสะดวกทั้ง
ครูผูส้อนท่ีเสร็จภารกิจจากงานประจาํ และเด็ก ๆ กลบัมาจากโรงเรียน ก่อนการสอน นางสาวปรีญาหรือครู
ฟ้าของเดก็ ๆ จะถามเดก็ท่ีเร่ิมเรียนว่า ตั้งใจมาเรียนหรือมีใครบงัคบัใหม้า ถา้พอ่แม่บงัคบัใหม้าจะไม่สอนให ้
เน่ืองจากเดก็ท่ีสมคัรใจเรียนจะสอนไดง่้ายกวา่ มีความตั้งใจมากกวา่  

การสอนฟ้อนนก ขั้นแรกเร่ิมสอนใหฟั้งเสียงดนตรี จบัจงัหวะกลองใหเ้ป็น เน่ืองจากความหนกัเบา 
ชา้เร็วของกลองกน้ยาวจะสัมพนัธ์กบัการเปล่ียนท่า การกระโดด สอนให้ฟังประมาณ ๑-๒ เดือน ส่วนใหญ่
เด็ก ๆ จะเลิกเรียนตั้งแต่เร่ิมฟังจงัหวะกลองไดไ้ม่นาน เน่ืองจากไม่เขา้ใจการจบัจงัหวะ จึงถอดใจท่ีจะเรียน
ต่อ สําหรับเด็กท่ีจับจังหวะได้จะมาอธิบายความเขา้ใจของตนว่า จังหวะช้าเร็ว เสียงหนักเบาดังกล่าว
หมายความว่าตอ้งมีการเปล่ียนท่าทางการฟ้อน เม่ือเห็นว่าศิษยอ์ธิบายไดถู้กตอ้งเขา้ใจจริง ขั้นต่อมาจึงสอน
ท่าการเดิน การขยบัตวั และท่ามือ โดยยงัไม่ให้ใส่ปีกนก ทั้ งน้ียงัเน้นหนักไปทางการจบัจงัหวะดนตรี 
เน่ืองจากเป็นเร่ืองท่ียาก แต่เม่ือเขา้ใจจงัหวะ การเดิน การฟ้อนต่าง ๆ จะกลายเป็นเร่ืองง่าย และทาํใหลู้กศิษย์
ฟ้อนรําไดส้วยงาม สอดคลอ้งกบัเสียงกลองเสียงดนตรี ต่อมาจึงหดัฟ้อนโดยใหใ้ส่ปีกนก  

มุมมองของนางสาวปรีญา ครูรุ่นใหม่ท่ีรักในศิลปะของชาวไทใหญ่เห็นวา่ เดก็ ๆ ท่ีมาเรียนไม่ค่อยมี
ความอดทน มาเรียนไม่สมํ่าเสมอ มวัแต่สนใจโทรทศัน์ เกมคอมพิวเตอร์ ติดเพื่อน ทั้งท่ีมีศิลปินอาวโุสหลาย
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ท่านและตวัของนางสาวปรีญาเองมีความตั้งใจถ่ายทอดให้คนรุ่นหลงั อยากเห็นคนรุ่นหลงัสามารถแสดงได้
เหมือนกบัครูรุ่นก่อน ๆ ส่ิงหน่ึงท่ีทาํให้นางสาวปรีญาภาคภูมิใจ คือความตั้งใจจะถ่ายทอดสอนให้แก่เด็ก ๆ 
จนกว่าตนเองจะแก่เฒ่า ในหมู่บา้น ครูปอย วาวคาํ เป็นผูตี้กลองฟ้อนนก ครูคาํ ลุงส่วย ตีกลองฟ้อนโต และ
ครูจะกูตีกลองฟ้อนดาบ เน่ืองจากแต่ละจงัหวะท่ีใชส้าํหรับแสดงนั้นตีไม่เหมือนกนั คนตีกลองแต่ละคนต่าง
มีความชาํนาญในการตีประกอบการแสดงแตกต่างกนัไป ทั้งน้ีการฟ้อนนกจะมีทาํนองไม่ยาว จงัหวะปาน
กลาง การฟ้อนโตจะมีทาํนองยาวกวา่ จงัหวะเร็ว และการฟ้อนดาบทาํนองไม่ยาว จงัหวะชา้ 

ลูกศิษยท่ี์นางสาวปรีญาภูมิใจคือนางสาวอวยพร หน่อคาํ อายุ ๑๗ ปี สาเหตุท่ีศิษยค์นน้ีมาเรียน
เพราะชอบ และเห็นวา่การฟ้อนนกสวยดี รวมทั้งอยากมีส่วนร่วมช่วยสืบสานวฒันธรรมใหด้าํรงอยูสื่บไป 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 นางสาวปรีญาเล่าถึงการรับครูของตนตอนเรียนฟ้อนนกวา่ตอ้งจดัเตรียมเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
 ๑. ดอกไม ้(สีอะไรกไ็ด)้  
 ๒. ธูป ๓ ดอก 
 ๓. เทียน ๒ เล่ม 
 ๔. นํ้าสม้หรือนํ้าหวาน ๓ ขวด 
 ๕. ขา้วสาร ๑ ถุง 
 ๖. ชาแหง้ ๑ ถุง 
 ๗. ขา้วตอก ๑ ถุง 

 
นาํเคร่ืองบูชาทั้งหมดใส่พาน การทาํพิธีรับครูไม่ตอ้งดูฤกษย์าม ทาํพิธีท่ีลานกิจกรรมหมู่บา้น เม่ือ

กล่าวขอครูเป็นศิษย ์ครูรับขนักล่าวรับเป็นศิษยแ์ลว้นาํขนัครูวางไวท่ี้สูงก่อนจะนาํกลบัไปยงัห้ิงบูชาบา้นครู 
เม่ือเรียนจบครบทุกวิชา ต้องไปขอขมาครูท่านอีกคร้ัง โดยใช้นํ้ าส้มป่อย ๑ ขนั ไปรดนํ้ าครูผูใ้หญ่เพื่อ
ขอบคุณ พิธีกรรมไม่ตอ้งมีฤกษย์ามเช่นกนั ปัจจุบนัจะรับครูร่วมกนักบัฟ้อนดาบ ฟ้อนโต  
 การไหวค้รูก่อนการแสดง นางสาวปรีญาบอกว่าปรากฏอยูใ่นท่าร่ายรําของการฟ้อน รวมถึงการไหว้
ขอขมา และเพื่อความเป็นสิริมงคล โดยจะมีท่าไหวข้ึ้นเบ้ืองบนเพ่ือบอกกล่าวครูบาอาจารยแ์ละไหวทิ้ศทั้ง ๔ 
เพื่อแสดงความเคารพต่อพระพทุธ พระธรรม พระสงฆ ์และผูช้ม 
 สาํหรับเร่ืองความเช่ือนั้น นางสาวปรีญากล่าววา่ 
 ๑. ปีกนกตอ้งวางไวท่ี้สูง หา้มเดินขา้ม หากขา้มปีกนกจะทาํใหผ้ดิครู ส่งผลใหฟ้้อนไม่ดีหรือรําแลว้
ดูกระดา้งไปหมด ไม่สวย วิธีแก ้ใหผู้อ้าวโุสนาํนํ้าสม้ป่อยมาประพรมปีกนกและผูรํ้า   
 ๒. การเดินขา้มกลอง กลองจะตีเสียงไม่ออก เสียงไม่ดงั (ปรีญา แสกวาง, สัมภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม 
๒๕๕๓) 
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๑๓. ครูต๊ะ ลุงยอด 
  
 ครูตะ๊ ลุงยอด ศิลปินกลองกน้ยาว บา้นตน้โชค ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ อาย ุ๔๙ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๘๗ ครูตะ๊ ลุงยอด (ขวา) นายดาว วาวคาํ ล่ามแปลภาษา (ซา้ย) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๘๘ ห้ิงบูชาพระ (ขวาบน) ภาพห้ิงบูชาครู (ขวาล่าง)  
ภาพท่ีวางกลองกน้ยาว ขณะถ่ายภาพกลองนาํออกไปใช ้(ซา้ย) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูต๊ะเล่าถึงความเช่ือในการรับกลองกน้ยาวท่ีซ้ือมาใหม่ว่าจะไม่นาํเขา้บา้นทนัที ตอ้งมีพิธีรับกลอง
ในวนัดี ฤกษดี์ โดยมีลาํดบัขั้นตอนดงัน้ี 
 เคร่ืองบูชาท่ีใชใ้นพิธีรับกลองประกอบดว้ย 

๑. ขนัครู  
- ดอกไม ้(สีอะไรกไ็ด)้ 
- ขา้วตอก ๑ ถุง 
- ธูป ๑ ห่อ 
- เทียน ๑ ห่อ 

๒. ตน้กลว้ยและตน้ออ้ย ๒ ชุด 
๓. กลองกน้ยาว (ท่ีซ้ือมาใหม่) 
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๔. ขบวนวงกลองกน้ยาว ๑ ชุด ประกอบดว้ย กลองกน้ยาว ฉาบ ฆอ้ง 
 
ในวนัท่ีเป็นฤกษ์ตามกาํหนดจะมีการจดัขบวนรับกลองตั้งแต่ท่ีหน้าปากซอย ผูอ้าวุโสถือขนัครู

นาํหนา้ขบวน ตามดว้ยผูถื้อตน้กลว้ยและตน้ออ้ย ซา้ยและขวา ถดัจากนั้นคือ กลองกน้ยาวท่ีซ้ือมาใหม่ และมี
วงกลองกน้ยาวปิดทา้ยขบวน เม่ือถึงเวลา ขบวนรับกลองกน้ยาวจะบรรเลงเดินเขา้มายงับา้นท่ีมีการรับกลอง 
พอถึงหนา้บา้น ผูอ้าวุโสท่ีถือขนัครู มอบขนัครูให้แก่ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ท่ีมายืนตอ้นรับกลองอยูท่ี่บา้น จากนั้นผูเ้ฒ่า 
ผูแ้ก่นาํขนัครูไปวางไวบ้นห้ิงพระ โดยวางให้ต ํ่ากว่าพระพุทธรูป หรือตั้งไวบ้ริเวณท่ีจะวางกลอง ในบา้น
ของครูต๊ะ บริเวณท่ีวางกลองกน้ยาวอยูข่า้งห้ิงพระ เพราะเช่ือถือกนัวา่กลองเป็นส่ิงมงคลของบา้น ส่วนคนท่ี
ถือตน้กลว้ยกบัตน้ออ้ยจะวางตน้กลว้ยและตน้ออ้ยตรงเสาร้ัวบา้นทั้งดา้นซ้ายและขวา เม่ือกลองท่ีซ้ือมา     
ใบใหม่เขา้มาในบริเวณบา้น จึงจะตีกลองตวัใหม่บรรเลงแทนวงกลองกน้ยาวท่ีจดัเตรียมไวใ้นขบวนรับ
กลอง บรรเลงเล่นกนัไป จนถึงเวลารับประทานอาหารจึงมาทานขา้วร่วมกนั  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๘๙ ขบวนการรับกลองกน้ยาว 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓ 

 
 เชา้วนัรุ่งข้ึนไปทาํบุญท่ีวดั พร้อมทั้งนาํกลองไปถวายวดั เจา้ของกลองถวายปัจจยัเพ่ือซ้ือกลองคืน 
เพื่อเป็นการเอาเคล็ดว่ากลองดงักล่าวเป็นของวดั เป็นของมงคล ไม่มีส่ิงชัว่ร้ายแฝงอยูใ่นกลอง และเพื่อให้
เกิดความเจริญแก่ผูเ้ป็นเจา้ของท่ีจะนาํกลองมาไวใ้นบา้น (ตะ๊ ลุงยอด, สมัภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
 

 

ขนัครู 

 
 

วงกลองกน้ยาว 

ตน้กลว้ยและตน้ออ้ย 

ตน้กลว้ยและตน้ออ้ย 

กลองกน้ยาวท่ีซ้ือมาใหม่ 



บ๖๖ 

 

๑๔. ครูสมชาย ส่างการ 
 

ครูสมชาย ส่างการ เป็นช่างทาํกลองกน้ยาว๓๖ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง อาย ุ๔๗ ปี 
  
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ๔.๙๐-๔.๙๑ ครูสมชาย ส่างการ ช่างทาํกลองกน้ยาว 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

    
ภาพท่ี ๔.๙๒-๔.๙๓ วดัใหม่ปางควาย อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

  
ภาพท่ี ๔.๙๔-๔.๙๕ สถานท่ีสร้างกลองอยูท่า้ยวดั 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
                                                 
๓๖ “ช่างไม”้ ในภาษาไทใหญ่ เรียกวา่ “ลกัษมา” (สุทศัน์ กนัทะมา, ๒๕๔๒ : ๔๙)  

“ช่างฝีมือ” ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย เรียกวา่ “หมอมือ” ส่วนผูช้าํนาญในการสกดั สลกัส่ิงของเคร่ืองใชเ้รียกวา่ “หมอตอ้ง” 
(๒๕๕๒ : ๓๒๑) 
 



บ๖๗ 

 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูสมชาย หรือครูกะหร่ิง ช่างทาํกลองกน้ยาว วดัใหม่ปางควาย อาํเภอเวียงแหง ครูสมชายเป็นชาว
ไทใหญ่ เกิดท่ีเมืองป่ัน รัฐฉาน เขา้มาอยู่ในประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๙ และใน พ.ศ. ๒๕๒๙ ขณะอาย ุ
๓๒ ปี หรือประมาณ ๒๕ ปีท่ีผา่นมา ครูเร่ิมฝึกทาํกลองกน้ยาว โดยใชว้ิธีศึกษา สังเกต และทดลองทาํ เป็น
การเรียนรู้เอาเองแบบไม่มีครูสอน จึงไม่มีการตั้งขนัครู การทาํกลองใชไ้มเ้น้ืออ่อนประเภทไมข้นุน (หมาก
ลา้ง) ไมม้ะม่วง (หมากโหมง้) ไมซ้้อ๓๗ การถ่ายทอดวิธีการทาํกลองนั้น ครูสมชายกล่าวว่าตนไม่มีลูกศิษย ์
แต่มีลูกมือในการทาํกลอง ๓ คน หน่ึงในนั้นคือ นายหนัน่ติ ลุงซอย อาย ุ๖๓ ปี ซ่ึงมาเป็นลูกมือไดป้ระมาณ 
๒ ปี ทั้งน้ีการมาเป็นลูกมือทาํกลองนั้นไม่ไดมี้การยกขนัครูแต่อยา่งใด  
 ไมใ้นการทาํกลองส่วนใหญ่ ผูว้่าจา้งจะเป็นคนนาํมาให้ จึงไม่ตอ้งทาํพิธีไหวค้รูใด ๆ แต่หากเป็น
การตดัไมด้ว้ยตนเองแลว้จะตอ้งทาํพิธีขอเจา้ท่ีเจา้ทาง  

 

 
ภาพท่ี ๔.๙๖ นายหนัน่ติ ลุงซอย  

ลูกมือทาํกลองกน้ยาวของครูสมชาย ส่างการ 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 เคร่ืองบูชาขอเจา้ท่ีเจา้ทางตดัไมเ้พื่อทาํกลองมีดงัน้ี 
 ๑. กรวยดอกไมส้ด ๕ กรวย (ใชสี้อะไรกไ็ด ้ประมาณ ๓-๔ ดอกต่อกรวย) 
 ๒. ขา้วตอก 
 ๓. เทียน ๒ เล่ม 
 ๔. ธูป ๓ ดอก 
 

ฤกษ์ในการตดัไม ้เลือกวนัดีของเดือนนั้น ๆ ไม่เจาะจงเวลา ขั้นตอนคือ จุดธูปเทียนแลว้กล่าวขอ  
เจา้ท่ีเจา้ทางเพื่อทาํการตดัไม ้โดยบอกกล่าวว่า “จะนาํไมไ้ปทาํกลอง หาเล้ียงชีพ ให้ไดกิ้น ให้ไดดู้” ทั้งน้ี
                                                 
๓๗ ไมซ้อ้ เป็นช่ือพรรณไมย้นืตน้ชนิด Gmelina arborea Roxb. ในวงศ ์Verbenaceae  (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๔o๔) 



บ๖๘ 

 

วนัท่ีจะทาํกลองไม่มีขอ้ห้าม สามารถทาํกลองได้ทุกวนั ไม่มีการดูฤกษ์ยามใด ๆ ไม่มีการลงยนัต์หรือ
คาถาอาคม ครูสมชายเป็นเพียงผูส้ร้างเท่านั้น ผูซ้ื้อจะเป็นผูน้าํกลองไปลงยนัตห์รือคาถาอาคมเอง  

เน่ืองจากเป็นการเรียนรู้การสร้างกลองกน้ยาวดว้ยตนเอง ครูสมชายจึงมีพิธีไปรับขนัครูโดยทาํตอน
เร่ิมสร้างกลองเป็นสาํเร็จไดใ้หม่ ๆ ใน พ.ศ. ๒๕๒๘ เลือกวนัดีท่ีดูจากปฏิทินไทใหญ่ การรับขนัครูจดัข้ึนเอง
ท่ีบา้น ต่อหนา้ห้ิงพระ ในเวลาท่ีสะดวก  

 

  
ภาพท่ี ๔.๙๗-๔.๙๘ ห้ิงบูชาขนัครู ตั้งอยูข่า้งห้ิงพระพทุธรูปในวดั 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

 เคร่ืองบูชารับขนัครูท่ีครูสมชายจดัเตรียม ประกอบดว้ย  
 ๑. ธงขาว ๔ ธง 
 ๒. ร่มขาว ๒ คนั 
 ๓. กรวยดอกไมก้ระดาษสา๓๘สีขาว ๔ กรวย 
 ๔. ผา้ขาวยาว ๑ เมตร ๑ ผนื 
 ๕. ผา้แดงยาว ๑ เมตร ๑ ผนื 
 ๖. กลว้ยดิบ ๑ หวี 
 ๗. มะพร้าวแหง้ ๑ ลูก 
 ๘. ขา้วตอก 
 ๙. ธูป ๕ ดอก 
 ๑๐. เทียน ๕ เล่ม 
 ๑๑. ชาแหง้ ๒ ซอง 
 ๑๒. ขา้วสาร ๒ ลิตร 
 ๑๓. หมากพลู 
 ๑๔. ดอกบวัเงิน ดอกบวัทอง (มีหรือไม่มีกไ็ด ้ใส่เพื่อตกแต่งใหข้นัครูดูสวยงาม) 
 ๑๕. เงิน ๑๗๕ บาท 
                                                 
๓๘ กระดาษสา เป็นกระดาษท่ีทาํจากเปลือกตน้สา ใชท้าํร่ม เป็นตน้ 



บ๖๙ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๙๙ กรวยดอกไมก้ระดาษสา 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ขั้นตอนการรับขนัครูท่ีจดัข้ึนเอง เร่ิมจากจุดธูปเทียนบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ จากนั้น
กล่าวบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และกล่าวอญัเชิญครูเบ้ืองบน ขนัครูจะวางไวบ้ริเวณห้ิงพระให้ตํ่ากว่าพระพุทธรูป 
สาํหรับการเปล่ียนขนัครู จะเปล่ียนเคร่ืองบูชาครูทุก ๒-๓ ปี โดยเลือกทาํในเดือนมีนาคม เน่ืองจากเป็นเดือน
ท่ีเป็นสิริมงคลมากท่ีสุด 

ครูสมชายมีความเช่ือว่า ตอ้งทาํการขอเจา้ท่ีเจา้ทางเม่ือมีการตดัตน้ไมท้าํกลอง สาํหรับเร่ืองขอ้ห้าม
ขอ้ปฏิบติัในการสร้างกลองกน้ยาวนั้นไม่มีแต่อยา่งใด (สมชาย ส่างการ, สมัภาษณ์, ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔) 
 

 
 
 
 

 



บ๗๐ 

 

๑๕. พ่อครูปายเมือง ลายใส  
 

 พ่อครูปายเมือง ลายใส ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะไทใหญ่ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแห อายุ ๗๔ ปี และ
เป็นบุคคลสําคญัของชาวไทใหญ่ท่านหน่ึง มีภาพของครูปายเมืองปรากฏอยู่ในปฏิทินไทใหญ่ประจาํปี 
๒๕๕๒ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๐๐-๔.๑๐๑ พอ่ครูปายเมือง ลายใส 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๐๒-๔.๑๐๓ บา้นพอ่ครูปายเมือง ลายใส 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูปายเมืองเกิดท่ีเมืองลายค่า รัฐฉาน ประเทศพม่า เม่ืออาย ุ๖ ขวบ บิดาไดเ้สียชีวิตลงจึงเดินทางเขา้
มาอยูใ่นประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. ๒๕๐๒ ท่ีบา้นปางตอง อาํเภอฝาง และยา้ยมาอยูท่ี่บา้นเปียงหลวง เม่ือ พ.ศ. 
๒๕๑๑ พออาย ุ๑๖ ปี ไดเ้รียนมวยมือกบัครูส่างป้อมซ่ึงเคยอยูก่บัเจา้ฟ้า ครูส่างป้อมเป็นคนไทเหนือ๓๙แถบ
                                                 
๓๙ ในสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ อธิบายว่า ไทเหนือ ซ่ึงชาวทอ้งถ่ินอ่านเป็น “ไตเหนอ-ไตเหลอ” คือกลุ่มชนเผา่หน่ึงในตระกูล

ไท ตั้งถ่ินฐานอยู่ในบริเวณเมืองมาว ปัจจุบนัอยูใ่นอาํเภอยุย่ล่ี เขตปกครองตนเองเตอ้หงคือลุ่มแม่นํ้ ามาว ซ่ึงอยู่ทางตอนใตข้องประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน ในช่วงตน้พุทธศตวรรษท่ี ๑๖ ชาวไทเหนือมีความเจริญเป็นอนัมาก สามารถตั้งสหพนัธ์นครรัฐ 
“โกสัมพี” โดยมีเมืองมาวเป็นศูนยก์ลาง แต่ได้ตกอยู่ในอาํนาจของจีนมาตั้ งแต่ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ใน พ.ศ. ๒๕๒๘ พบว่ามี
ประชากรชาวไทเหนือนิยมเรียกตนเองว่า ไทหลวง หรือไทใหญ่ (มาวหลวง) จึงถูกเรียกว่า ไทมาว อีกดว้ย โดยเฉพาะกลุ่มท่ีอยูต่อนเหนือ
สุดเขตไทใหญ่ในมณฑลยนูาน โดยอาศยัอยูท่ี่เมืองบ่อ เมืองขวนั เมืองก้ึงมา้ มีจารีตขนบธรรมเนียมความเป็นอยูค่ลา้ยชาวไทใหญ่ (อุดม 
รุ่งเรืองศรี, ๒๕๔๒ : ๒๙๒๐) 



บ๗๑ 

 

ชายแดนจีนฮ่อ หลกัสูตรการเรียนมวยมือใชเ้วลา ๑ ปี ทั้งน้ีถา้เรียนจบตอ้งทาํพิธีไหวค้รูอีกคร้ัง (คร้ังแรกเป็น
การไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียน) แต่พอ่ครูเรียนไม่จบเลยไม่ไดท้าํพิธีเพราะเรียนอยูไ่ดเ้พียง ๒ เดือน ๑๖ วนั ตอ้งถูก
เกณฑ์ไปเป็นคนขบัรถให้กบัทหารพม่า และยงัเป็นนกัฟุตบอลให้กบัทีมพม่าดว้ย พออาย ุ๓๒ ปี พ่อครูปา
ยเมือง ไดฝึ้กฟ้อนโตกบัส่างจองพง และหดัฟ้อนอ่ืน ๆ กบัลุงเหงซอ จนไดรั้บสืบทอดเผนิครูหรือขนัครู รุ่นท่ี 
๘ ปัจจุบนัอาชีพของพ่อครูเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมไทใหญ่ เพราะนอกจากขายกลองกน้ยาว ฆอ้ง ฉาบ ดาบ 
ยงัเป็นครูสอนมวยมือ ฟ้อนโต ฟ้อนดาบใหก้บัเยาวชนชาวไทใหญ่  

ครูปายเมืองเล่าถึงประวติัความเป็นมาของลิเกไทใหญ่หรือจา้ดไตดงัน้ี ครูหมอออติยะ จากเมือง     
สีเป๊าะหรือสีป้อในรัฐฉาน สหภาพพม่า เป็นคนคิดคน้ลิเกไทใหญ่ข้ึนมาเม่ือ ค.ศ. ๑๙๓๗ เน่ืองจากผูส้ําเร็จ
ราชการชาวองักฤษประจาํเมืองแสนหวีในรัฐฉาน (ยคุนั้นประเทศพม่าเป็นอาณานิคมขององักฤษ) ไดส้ั่งให้
ครูหมอออติยะ หาการแสดงมาใหช้มท่ีเมืองแสนหวี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๐๔ ครูหมอออติยะ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ภายหลงัการแสดงจบลง ผูส้าํเร็จราชการคนนั้นเรียกครูหมอออติยะมารับรางวลัพร้อมถามถึงความรู้
เก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีทัว่โลกว่ารู้จกัและเล่นเป็นหรือไม่ เพราะทุกคร้ังท่ีตนมาดูการแสดงก็จะไดย้ินแต่เสียง
กลอง เสียงฆอ้ง และแสดงบนพ้ืนดิน ไม่มีการแสดงบนเวทีเลย ถา้ยงัแสดงแบบน้ีถือวา่ยงัลา้หลงัอยู ่ไม่เจริญ
ดัง่ประเทศอ่ืน ๆ จากนั้นครูหมอออติยะจึงกลบัมาปรับรูปแบบการแสดง โดยเร่ิมหาเคร่ืองดนตรีใหม่ ๆ มา
เล่นเป็นวง บางอย่างนาํมาจากเคร่ืองดนตรีพม่า บางอย่างสร้างข้ึนใหม่ มีการแต่งเพลงเป็นภาษาไทใหญ่ 
จดัหาแม่หญิงมาลองเตน้ ภายหลงัเร่ิมมีพระเอก-นางเอก มีร้องเพลง และแสดงเป็นเร่ือง เคร่ืองดนตรีท่ีครู
หมอออติยะจดัหาข้ึนใหม่ เช่น ตอตออวด หรือตอยอฮอร์น๔๐ (คาํ “ตอยอฮอร์น” มาเรียกกนัภายหลงั) ตอรอ
หมากพร้าว (ซอมะพร้าว) ป่ีต๊องเหลิง (ป่ีทองเหลือง) เป่าใบไม้๔๑ จดัรูปแบบเป็นวงดุริยางค์ โดยนําออก

                                                 
๔๐ ตอยอฮอร์นนั้นในสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ เรียก “ฮอนตะยอ” เป็นไวโอลินท่ีใชป้ากแตรแทนกล่องเสียง (อุดม รุ่งเรืองศรี, 

๒๕๔๒ : ๑๔๙๗) 
๔๑ การเป่าใบไมเ้ป็นเพลงนบัเป็นภูมิปัญญาหน่ึงของชาวไทใหญ่ ใบไมท่ี้ใชเ้ป่า เป็นใบลาํไย ใบนอ้ยหน่า โดยใบลาํไยจะมีเสียงดี รองลงมา

คือ ใบฝร่ังและใบกา้มปู ตามลาํดบั (บุญพบ วฒันวงศ,์ สัมภาษณ์, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



บ๗๒ 

 

แสดงคร้ังแรกในงานออกพรรษา (ปอยออกหว่า) เร่ิมแรกการแสดงยงัไม่มีผา้กั้น ต่อมาไปยืมม่านจากวดัมา
ทาํฉากท่ีวดั เร่ืองท่ีนิยมแสดง เช่น นางอูเป็น ขนุสามลอ ปลาบู่ทอง และเร่ืองท่ีมาจากภาพยนตร์  

ลิเกไทใหญ่สมยัก่อนมีนางเอกยอดนิยมคือ นางยิงจํ่า สีป้อ นางเล็ก เมืองมูก นางทวยคาํ ป่างหลง 
และพระเอกคือ ส่างส่วยและส่างยุ่น สองพี่น้อง ลิเกไทใหญ่แทจ้ริงจะตอ้งแต่งตวัตามรูปแบบชาวไทใหญ่ 
คือ ใส่ผา้ถุงธรรมดา เป็นผา้ซ่ินไม่ต่อชายผา้แบบพม่า  

 
       ภาพนางเอกลิเกไทใหญ่รุ่นแรก ๆ 

         
      ภาพท่ี ๔.๑๐๕-๔.๑๐๗ นางยงิจํ่า สีป้อ (ซา้ย) นางเลก็ บา้นเมืองมู ้(กลาง) นางทวยคาํ ป่างหลง (ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ภาพพระเอกลิเกไทใหญ่รุ่นแรก ๆ สองพ่ีนอ้งส่างส่วยและส่างยุน่ 

      
ภาพท่ี ๔.๑๐๘ ส่างส่วย (นอ้ง)       ภาพท่ี ๔.๑๐๙  ส่างยุน่ (พี่) 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑๐ เสียหม่านเหิง ผูสื้บทอดแทนครูหมอออติยะ 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 



บ๗๓ 

 

พอ่ครูปายเมืองเขา้มาเป็นครูสอนศิลปวฒันธรรมไทใหญ่เม่ืออาย ุ๖๕ ปี โดยการชกัชวนของอาจารย์
ชนะ จนัทะวงศ์ ครูชาวไทย ซ่ึงเคยสอนอยู่ในโรงเรียนบา้นเปียงหลวง เป็นผูช่ื้นชอบศิลปะไทใหญ่ และ    
พ่อครูคาํ กาไวย ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบา้น-ช่างฟ้อน) ประจาํพุทธศกัราช 
๒๕๓๙ โดยทั้ง ๒ ท่านทราบว่าพ่อครูปายเมืองเช่ียวชาญดา้นศิลปะไทใหญ่ เม่ืออาจารยช์นะ จนัทะวงศ ์    
ไดต้ั้งชมรมสืบสานวฒันธรรมไทใหญ่ข้ึนมา จึงเชิญพ่อครูปายเมืองสอนฟ้อนลายมือ สอนรํานก สอนทาํนก 
สอนรําโต สอนทาํโต ให้แก่นักเรียนโรงเรียนบา้นเปียงหลวงท่ีสนใจ ปัจจุบนัมีลูกศิษยเ์รียนฟ้อนลายมือ     
๓ คน ลว้นเป็นนกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๓ จากโรงเรียนบา้นเปียงหลวง ซ่ึงเรียนได ้๒ เดือนกวา่แลว้ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑๑ พอ่ครูปายเมือง ลายใส กบัลูกศิษยเ์รียนฟ้อนลายมือ ฟ้อนดาบ รุ่นปัจจุบนั 
นายตานทุน หมอกเฮือง อาย ุ๑๗ ปี (ซา้ยสุด) นายละหม่อง ลุงทุน อาย ุ๑๖ ปี (ขวาสุด) 

นายวนัชาย แซ่กนั อาย ุ๑๘ ปี และพอ่ครูปายเมือง ลายใส 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
วิธีการสอนใชก้ารสอนตวัต่อตวั ไม่ใชซี้ดีรอม พ่อครูปายเมืองกล่าวว่า “ปัจจุบนัในซีดีรอมสามารถ

บนัทึกการสอนไดทุ้กอย่าง แต่ไม่เหมือนกบัการเรียนกับครูโดยตรง เพราะครูจะสอนทาํให้ดูและแกไ้ข
ข้อผิดพลาดให้ศิษย์ได้ทันที  ทั้ งการตั้ งท่า การทรงตัว การใช้มือ การเคล่ือนไหวซ้ายขวาหน้าหลัง” 
นอกจากน้ีพ่อครูปายเมืองยงักล่าวว่า “การเรียนศิลปะป้องกันตวัทาํให้ศิษยมี์นิสัยดี แข็งแรงดี ความรู้ดี 
หลีกเล่ียงจากอบายมุข” เน่ืองจากครูผูส้อนสามารถสอดแทรกความรู้ดา้นคุณธรรมจริยธรรมขณะเรียนตวัต่อ
ตวั 

 
 
 



บ๗๔ 

 

  
ภาพท่ี ๔.๑๑๒-๔.๑๑๓ ลูกศิษยท์ั้ง ๓ คนของพอ่ครูปายเมือง ลายใส กาํลงัฝึกซอ้มฟ้อนลายมือ  

บริเวณลานหนา้บา้นพอ่ครู 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

มวยมือเป็นศิลปะป้องกนัตวัและการต่อสู้ท่ีอนัตราย พ่อครูปายเมืองจึงสอนมวยมือในลกัษณะของ
การฟ้อนลายมือเท่านั้น เน่ืองจากไม่ตอ้งการใหเ้ดก็ ๆ นาํไปใชเ้ม่ือเกิดการทะเลาะกนั  

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

พ่อครูปายเมืองเล่าว่า ในสมยัก่อนการเรียนมวยมือจะมีพิธีไหวค้รูรับเป็นศิษยโ์ดยไม่ตอ้งดูฤกษย์าม
เร่ืองวนัเวลา พิธีเร่ิมโดยนาํเงิน ๑๖๐ แถบ๔๒ มาใส่ในขนัครู จากนั้นครูจะบอกกล่าวบูรพาจารย ์โดยกล่าวว่า 
วนัน้ีจะมีลูกศิษยใ์หม่มาเรียนดว้ย ขอให้เรียนง่าย สะดวก อย่าให้ติดขดั อย่าให้เจ็บป่วย จากนั้นครูจะสอน
เรียนมือและเรียนการตั้งตวัให้มัน่คง ต่อมาจึงสอนการเคล่ือนไหวร่างกายในท่าต่าง ๆ ในการสอนนั้นคลา้ย
การฟ้อนลายมือ แต่มุ่งในการต่อสู้ป้องกนัตวั ทั้งน้ีในขณะท่ีอยู่ในช่วงของการเล่าเรียนมวยมือ มีขอ้ห้าม
สําคญัคือ ห้ามยุ่งเก่ียวกบัผูห้ญิง ห้ามมีเพศสัมพนัธ์ ถา้ทาํผิดกฎ จะทาํให้การเรียนไม่ประสบความสําเร็จ 
และครูจะไม่สอนต่อให ้ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑๔-๔.๑๑๖ ท่าคารวะ สาธิตโดยลูกศิษยพ์อ่ครูปายเมือง ลายใส  

นายละหม่อง ลุงทุน อาย ุ๑๖ ปี นกัเรียนโรงเรียนบา้นเปียงหลวง 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

                                                 
๔๒  ลกัษณนามเรียกว่าเงินรูปีของประเทศอินเดีย ท่ีใชห้มุนเวียนในเขตลา้นนาเม่ือร้อยกวา่ปีท่ีผา่นมา (อุดม รุ่งเรืองศรี, ๒๕๓๔ : ๕๔๘) 



บ๗๕ 

 

พ่อครูปายเมืองอธิบายถึงท่าคารวะ คือ ให้กาํมือซ้าย แบมือขวาทบักาํป้ันซ้าย ตั้งมือทั้ง ๒ ขา้งไว้
ระหว่างอก คอ้มศีรษะลง ๑ คร้ัง เงยหน้าตรง จากนั้นถอยเทา้ซ้าย ๑ กา้ว พร้อมกบัหันตวักลบัหลงั ความ
แตกต่างระหว่างการพนมมือไหวก้บัการคารวะ การพนมมือไหวเ้ป็นการทกัทายโดยทัว่ไป ส่วนการคารวะ
เป็นการทาํความเคารพในฐานะศิษยพ์ึงแสดงออกซ่ึงความเคารพครู นอกจากน้ีความหมายของท่าคารวะนั้น 
การกาํมือถือเป็นการเตรียมรุก ส่วนแบมือเป็นการเตรียมป้องกนั  

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑๗ พอ่ครูปายเมือง ลายใส สาธิตท่าฟ้อนลายมือใหแ้ก่คณะวิจยัไดช้ม 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

ปัจจุบนัการไหวค้รูก่อนเรียน พ่อครูปายเมืองเป็นผูเ้ตรียมขนัครูไวใ้ห้โดยให้ศิษยน์าํเงินค่าครู ๑๖๐ 
บาท มาใส่ในขนัครูเท่านั้น  
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๑๘-๔.๑๑๙ ขนัครู 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 ขนัครูประกอบดว้ยเคร่ืองบูชาดงัต่อไปน้ี 
 ๑. คาถาครู (จดลงในกระดาษ) 
 ๒. ขา้วเปลือก ๑ แป่๔๓ (๑ กะละมงั) 
 ๓. ดอกไมส้ด ๘ ดอก 

                                                 
๔๓  แป่ เป็นมาตราการตวง มีปริมาณ ๑ ลิตร 



บ๗๖ 

 

 ๔. ผลไม ้๘ อยา่ง 
 ๕. นํ้าเปล่า ๘ แกว้ 
 ๖. ร่ม ๘ คนั 
 ๗. ธง ๘ ธง 
 ๘. เทียนหอมสีขาว (หา้มใชธู้ปสีแดง) 
 ๙. เงิน ๑๖๐ บาท  

ขั้นตอนการไหวค้รู ครูจะนดัวนัดีในเดือนนั้น ๆ ใหศิ้ษยม์าท่ีบา้น และนาํเงิน ๑๖๐ บาท ใส่ในขนัครู 
ศิษยน์ัง่บริเวณหนา้ห้ิงครู ครูจุดธูปเทียน กล่าวนาํแลว้ใหศิ้ษยก์ล่าวตาม เม่ือกล่าวจบ ครูใหศิ้ษยย์นืข้ึนทาํการ
คารวะห้ิงครู จากนั้นถอยขาซา้ย ๑ กา้ว กลบัหลงัหันมาทาํการคาราวะพ่อครูปายเมือง เป็นอนัเสร็จพิธี และ
เร่ิมการเรียนการสอน 

ทุก ๆ วนัก่อนจะทาํการเรียนการสอน ตอ้งจุดเทียนหอม ๑ เล่ม ก่อนเรียน ทาํการคารวะขนัครูและ
ครูผูส้อน การไหวค้รูประจาํปีเคยทาํท่ีโรงเรียนบา้นเปียงหลวง ในสมยัท่ีอาจารยช์นะ จนัทะวงศส์อนอยู ่ซ่ึง
การจดังานดงักล่าวใชง้บประมาณจาํนวนมาก สาํหรับพ่อครูปายเมือง การเรียนฟ้อนลายมือไม่มีการจดัพิธี
ไหวค้รูประจาํปี แต่จะมีการดาํหัวและขมาครู กล่าวคือ การเรียนฟ้อนลายมือ ทั้ งครูและศิษยจ์ะมีการ
กระทบกระทัง่ทั้งจากมือ ตวั เทา้ การขอขมาเป็นการแสดงออกตามความศรัทธาและฐานะทางเศรษฐกิจของ
ศิษยท่ี์จะนาํเคร่ืองอุปโภคบริโภคให้ ถา้ลูกศิษยเ์ป็นเด็กก็จะนาํนม ผลไม ้มามอบให้แด่ครู พร้อมกล่าวขอ
ขมาท่ีไดก้ระทาํการล่วงเกินผดิทั้งทางกายกรรม วจีกรรม มโนกรรม โดยมิไดเ้จตนา 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๒๐-๔.๑๒๑ ขนัครูรับเคร่ืองดนตรี 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 พอ่ครูปายเมืองไดอ้ธิบายถึงพิธีกรรมและการรับเคร่ืองดนตรีสาํหรับผูม้าซ้ือเคร่ืองดนตรี เช่น กลอง 
วา่ ตอ้งจดัเตรียมเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
 ๑. ดอกไม ้
 ๒. ขา้วตอก 
 ๓. ฉาบ ๑ คู่ (ตวัแทนเคร่ืองดนตรีในการทาํพิธีส่งมอบ) 
 ๔. เงินค่าขนัครู 



บ๗๗ 

 

ขั้นตอนการทาํพิธี เม่ือตกลงกนัเร่ืองราคาไดแ้ลว้ พ่อครูปายเมืองและผูซ้ื้อจะมานั่งท่ีหน้าห้ิงพระ 
พร้อมกบันบัจาํนวนเงินค่าเคร่ืองดนตรีต่อหนา้กนัและกนั เม่ือจาํนวนเงินครบถว้น ผูซ้ื้อนาํเงินใส่พานมอบ
ใหพ้อ่ครูปายเมือง  

เม่ือพ่อครูนาํเงินค่าเคร่ืองดนตรีไปเก็บ จากนั้นจึงเร่ิมทาํพิธีรับกลอง โดยนาํฉาบ ๑ คู่วางไวบ้นพาน 
เป็นตวัแทนเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน ๆ พ่อครูปายเมืองกล่าวคาถา เม่ือกล่าวจบนาํฉาบยืน่ใหผู้ซ้ื้อ ผูซ้ื้อรับฉาบจาก
พอ่ครู ขั้นตอนสุดทา้ยคือ ผูซ้ื้อยกขนัครูใหแ้ก่พอ่ครูปายเมือง   

นอกจากน้ีผูซ้ื้อไดข้อใหพ้่อครูปายเมืองแสดงการฟ้อนลายมือและเล่นเคร่ืองดนตรีไทใหญ่ โดยการ
นาํเงินใส่ในขนัครูยกมอบแก่พอ่ครู (ใชพ้านเดียวกนักบัพิธีรับเคร่ืองดนตรี) 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๒๒-๔.๑๒๔ ผูซ้ื้อเคร่ืองดนตรีกล่าวเชิญพอ่ครูปายเมือง ลายใส  
แสดงการฟ้อนลายมือและเล่นดนตรีไทใหญ่ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

สาํหรับเร่ืองความเช่ือนั้น พ่อครูปายเมืองยดึปฏิบติัตามคาํสั่งสอนของมารดาท่ีรับช่วงคาํสอนมาจาก
บิดาของพ่อครู ซ่ึงเสียชีวิตลงขณะท่ีพ่อครูยงัเด็ก ๆ อยูด่งัน้ี “ต่อจากน้ีไปไม่มีพ่อแลว้ จะทุกขย์ากลาํบาก ให้
ประพฤติตนอยูใ่นศีล ๕ ห้ามฆ่าส่ิงมีชีวิต ห้ามกินเหลา้ ห้ามสูบบุหร่ี ห้ามกินววั ควาย เน่ืองจากเป็นสัตวท่ี์
เล้ียงดูเรา” ในช่วงอายุ ๒๐ ปี พ่อครูปายเมืองกินเจทุกวนั แต่เม่ือไม่สบาย แพทยแ์นะนําให้รับประทาน
อาหารใหค้รบทั้ง ๕ หมู่ พ่อครูปายเมืองจึงเลือกกินแต่สัตวเ์ลก็ เช่น เน้ือปลา และกินเจเฉพาะวนัพระเท่านั้น 
ไม่กินผลไมป้ระเภทฟักแฟง แตงโม  
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ภาพท่ี ๔.๑๒๕ ห้ิงบูชาพระและส่ิงศรัทธาของพอ่ครูปายเมือง ลายใส 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
 ส่วนเร่ืองขอ้หา้มและขอ้ปฏิบติันั้น พอ่ครูปายเมืองบอกวา่ 
 ๑. ใหใ้ชเ้ทียนสีขาวไหวค้รู หา้มใชเ้ทียนแดง 
 ๒. ในการตกแต่งขนัครูใหใ้ชมี้ดซ่ึงถือวา่เป็นของสูงตดักระดาษ หา้มใชก้รรไกรตดัเน่ืองจากเช่ือวา่
เป็นของตํ่า 
 ๓. ก่อนการแสดงใหค้ารวะห้ิงครู คารวะตวัครูผูส้อน คารวะสถานท่ีแสดง และใหจ้บการแสดงดว้ย
ท่าคารวะทุกคร้ัง (ปายเมือง ลายใส, สมัภาษณ์, ๑๑ และ ๑๒ มกราคม ๒๕๕๔) 
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๑๖. นายละหม่อง ลุงทุน 
 

นายละหม่อง ลุงทุน ลูกศิษยฟ้์อนลายของพอ่ครูปายเมือง ลายใส ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง
อาย ุ๑๖ ปี 

  

ภาพท่ี ๔.๑๒๖ นายละหม่อง ลุงทุน  
นกัเรียนโรงเรียนบา้นเปียงหลวง 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

การถ่ายทอดความรู้ 
 นายละหม่องเป็นนักเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๓ โรงเรียนบา้นเปียงหลวง เป็นหน่ึงในลูกศิษยรุ่์น
ปัจจุบนัท่ีร่วมให้สัมภาษณ์เก่ียวกบัการเรียนศิลปะไทใหญ่พร้อมกบัพ่อครูใหญ่กบัพ่อครูปายเมือง ลายใส 
นายละหม่องเป็นชาวไทใหญ่ เมืองสาด รัฐฉาน โดยหนีสงครามในสหภาพพม่าเขา้มาในประเทศไทยตั้งแต่
เด็ก ๆ และเม่ือไดดู้ซีดีรอมละครเก่ียวกบัการต่อสู้ของชาวไทใหญ่ ซ่ึงดูมีพลงั มัน่คง แขง็แรง จึงเกิดความ
ประทบัใจและอยากเรียน  

ต่อมาไดรู้้จกักบันายตานทุน หมอกเฮือง เพื่อนนักเรียนชั้นเดียวกนั ซ่ึงครูชนะ จนัทะวงศ์ไดเ้คย
นาํมาฝึกเรียนโตกบัพ่อครูปายเมืองมาก่อน ทั้งน้ีนายตานทุนและเพ่ือนอีกคนคือ นายวนัชาย แซ่กนั ไดม้า
เรียนฟ้อนลายมือกบัพ่อครูปายเมืองก่อนตนเองเลก็นอ้ย เม่ือตนทราบจึงขอตามเพ่ือน ๆ ทั้งสองมาเรียนดว้ย 
โดยฝึกหลงัเลิกเรียนจนถึงช่วงคํ่าเป็นประจาํทุกวนั ขณะน้ีสามารถฟ้อนลายมือ ฟ้อนดาบ ฟ้อนพลองได ้ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ในวนัท่ีมาบอกพ่อครูปายเมืองเพ่ือขอฝากตวัเป็นศิษย ์พ่อครูจะนดัแนะวนัอีกคร้ังให้มาไหวค้รูก่อน
เรียน โดยให้นาํเงิน ๑๖o บาทมาเป็นค่าครู พ่อครูปายเมืองจะเป็นผูเ้ตรียมเคร่ืองบูชาครูไวใ้ห้ เม่ืออยูห่นา้ห้ิง
ครู ครูจุดธูป ๓ ดอก พร้อมกล่าวบางอย่าง ซ่ึงนายละหม่องไม่ทราบเน้ือความ หลงัจากนั้นจึงให้ตนยืนข้ึน
และกล่าวตามครู แปลเป็นภาษาไทย ความว่า “ขอวิงวอนส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ วิญญาณปู่ทวด ครูบาอาจารยท์ั้งหลาย
ช่วยคุม้ครอง... (เอ่ยนามช่ือลูกศิษย)์ ซ่ึงจะมาขอเป็นลูกศิษย ์ฝึกวิชาศิลปะป้องกนัตวัไทใหญ่ ขอให้ปู่ทวด 
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ครูบาอาจารยท์ั้งหลายจงรับเป็นลูกศิษยด์ว้ยเถิด” จากนั้นจึงให้ทาํการคารวะห้ิงครูและหันกลบัมาคาํนับ    
พอ่ครูปายเมือง     

หลงัจากทาํพิธีรับเป็นศิษย ์ลูกศิษยข์องพ่อครูปายเมืองทุกคนจะตอ้งทาํการคารวะแทนการไหว ้เพ่ือ
แสดงตนเป็นศิษยข์องครู เน่ืองจากการไหวห้มายถึงเป็นเพียงแค่คนรู้จกั แต่การคารวะหมายถึงเป็นศิษยข์อง
ครู 
 วนัแรกของการเรียนการสอนของพอ่ครูปายเมือง พอ่ครูจะตรวจดูกลา้มเน้ือและลกัษณะร่างกายของ
ลูกศิษย ์จากนั้นจึงเร่ิมฝึกท่าพื้นฐาน เช่น ฮุง้พดัปีก เป็นการสอนการปัด จากนั้นจึงสอนต่อย สอนเตะ และ
การถีบ ตอนเร่ิมเรียนจะยงัไม่ใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบ 

ขอ้หา้มท่ีพอ่ครูปายเมืองบอกแก่ลูกศิษยทุ์กคน คือ  
๑.ในขณะเรียนฟ้อนลายมือ (ตลอดจนศิลปะป้องกนัตวัต่าง ๆ) หา้มมัว่สุมหรือแตะเน้ือตอ้งตวัผูห้ญิง 

 ๒. หา้มด่ืมสุราและสูบบุหร่ี  
๓. หา้มนาํส่ิงท่ีร่ําเรียนมาไปรังแกคนอ่ืน ๆ ใหใ้ชป้้องกนัตวัเท่านั้น (ละหม่อง ลุงทุน, สมัภาษณ์, ๑๑ 

มกราคม ๒๕๕๔) 
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๑๗. ครูล่ืน จองแหลง 
 

 ครูล่ืน จองแหลง หัวหนา้คณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียง-
แหง อาย ุ๕๗ ปี 
 

 

 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๒๗ ครูล่ืน จองแหลง หวัหนา้คณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูล่ืนเล่าถึงความเป็นมาของคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ เป็นการรวมตวัของคนใน
หมู่บา้น ร่วมกนัจดัตั้งเป็นคณะลิเกไทใหญ่ข้ึนมา ช่วยฝึกหัดสอนกนัเอง เร่ิมตน้นั้นตอ้งหัดร้องเพลงให้ได้
ก่อน โดยจดเน้ือเพลงลงกระดาษ แลว้ฝึกร้องให้เป็นทาํนอง จากนั้นจึงหัดรําซ่ึงส่วนใหญ่ผูช้ายไม่ค่อยรํา 
คณะลิเกไทใหญ่ของครูล่ืนอยูใ่นลกัษณะเรียนรู้ควบคู่กบัการออกงานแสดง ปรับปรุงพฒันาการแสดงให้ดี
ข้ึนพร้อมกนัไป 
 สมาชิกในคณะ เช่น ๑. ครูมู่หล่ิงต๊ะ พึ่งบุญ เป็นรองหัวหนา้คณะและเป็นพระเอกลิเกดว้ย สามารถ
เป่าป่ีฮอม๔๔  ๒. ครูเต่จ๊ะ บุญมา ผูรั้บผดิชอบดา้นพิธีกรรมของคณะ อาย ุ๖๑ ปี ครูเต่จ๊ะเคยบวชอยูท่ี่วดั  เมือง
นางในสหภาพพม่า เม่ือสึกออกมาส่ิงแรกท่ีทาํคือหัดเล่นลิเกจา้ดไต เม่ือ ๓๐ กว่าปีท่ีผา่นมา ครูเต่จ๊ะเคยเป็น
ทั้งนกัแสดง คนฟ้อน ๓. นายจิระศกัด์ิ บุญศรี เป็นครูสอนฟ้อนเชิง (อ่านฟ้อนเจิง)๔๕ โดยเรียนการฟ้อนเชิง

                                                            
๔๔
 ป่ีฮอม หรือป่ีนํ้ าเตา้ ทาํจากบวบแหง้ท่ีเรียกวา่ “นํ้าเตา้” และไผ ่ใชเ้ป่าเป็นเพลงในขณะท่ีหนุ่มไปเท่ียวสาว (คณะกรรมการฝ่ายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : ๑๙๖) 
 ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย อธิบายถึง “ป่ีฮอ้ม” เป็นป่ีซ่ึงมีสองเลาคู่กนั (๒๕๕๒ : ๒๖๖) 

๔๕ ฟ้อนเชิง (อ่านวา่ ฟ้อนเจิง) เป็นการฟ้อนท่ีมีลีลาท่ารํา อนัเน่ืองมาจากการต่อสู้ ผูฟ้้อนเป็นช่างฟ้อนเพศชาย ดนตรีท่ีใชป้ระกอบเดิมใช้

วงเต่งถ้ิง บรรเลงเพลงมวย ปัจจุบนัใชว้งกลองปูเจ่ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตฯ (๒๕๔๒:๑๗๓) 
ธีรยทุธ ยวงศรี กล่าวไวใ้นสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือวา่ “...กา้ลายน้ี หากเรียกเป็นภาษากลางเชิงวิชาการ น่าจะเรียกวา่ รําท่า

ต่อสู้ดว้ยมือเปล่าแบบแสนหวี ส่วนฟ้อนเชิง (อ่านวา่ “ฟ้อนเจิง”) ของเชียงใหม่น่าจะเรียกวา่ รําท่าต่อสู้ดว้ยมือเปล่าแบบลา้นนา” (๒๕๔๒ 
: ๒๓๗)           
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กบัพ่อครูปายเมือง ลายใส ตั้งแต่นายจิระศกัด์ิเป็นเณร อายปุระมาณ ๑๖ ปี  ๔. นกัเรียนฝ่ายชายช่ือ แลงต่าง 
และ ชุ ลุงคาํ นกัร้องฝ่ายหญิงช่ือ เมียกอูส่าง 
 ลาํดบัการแสดงของคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ท่ีสาธิตใหค้ณะวิจยัชมมีดงัน้ี 
 ๑. รําโต 
 ๒. ฟ้อนเชิง 
 ๓. ฟ้อนกิงกะหร่าหรือกินร (ชาย)๔๖ 
 ๔. ฟ้อนไต๔๗ (เป็นการฟ้อนท่ีผูแ้สดงตอ้งร้องเพลงไปดว้ยและเล่นเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไปดว้ย) 
 ๕. เป่าป่ี ขลุ่ย ป่ีลมข้ีจึง 
 ๖. เป่าใบไม ้
 ๗. ร้องเพลงคู่ ชาย-หญิง (ฝ่ายชายร้องแนะนาํตวั บอกความในใจแนวเก้ียวพาราสี ผ่ายหญิงร้อง 
ตอบโต ้ถามวา่มีหญิงท่ีหมายปองหรือยงั ถึงไดก้ลา้มาจีบตน (ระบุช่ือจริงของผูร้้องฝ่ายหญิง) 
 ๘. ร้องเพลงหลวง (เน้ือร้องบรรยายถึงสภาพวิถีชีวิต การทาํมาหากิน ความเป็นอยู่ หมู่บา้นท่ีร่วม
อนุรักษว์ฒันธรรม ขอบคุณผูช้ม) 
 ๙. ฟ้อนเหวย่เส้ียนเต๋า  หรือฟ้อนม่านมุย้เชียงตา๔๘  (คลา้ยการฟ้อนไต  คือ  คนฟ้อนร้องเพลงไปดว้ย  

                                                            
๔๖ ในสารานุกรมกลุ่มชาติพนัธุ์ไทยใหญ่ กล่าวว่า “ รํานก เป็นการแสดงอยา่งนก โดยผูแ้สดงจะเลียแบบนกยูง กรีดกรายร่ายรําแสดงท่า  

เริงร่ืนสุขใจ ถา้เป็นชายแต่งกายเป็นนกตวัผูเ้รียกว่า ก่ิงกะหล่า ถา้เป็นหญิงแต่งเป็นนกตวัเมียเรียกว่าก่ิงนะหล่ี แต่ในภาษาเรียกทัว่ไปเรียกว่า 
รําก่ิงกะหล่า มีความหมายวา่เป็นการรํานกทั้งชายและหญิง” (วีระพงศ ์ มีสถาน, ๒๕๔๔ : ๒๙) 

หมายเหตุ คาํว่า “กิงกะหร่า” ท่ีผูว้ิจยัใช้ตามรูปแบบในสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ เขียนแตกต่างกนัหลายตาํรา เช่น ก่ิง    
กะหร่า ก่ิงกะหล่า ก่ีงกะหล่า 
๔๗

 แต่เดิมนิยมแสดงเป็นพุทธบูชาใชส้ตรีเป็นผูแ้สดง ไม่มีท่าฟ้อนมากนัก ใชว้งกลองกน้ยาวผูฟ้้อนแต่งกายตามฐานะและศรัทธาของผู ้

ฟ้อน ทาํนองดนตรีท่ีนิยมบรรเลง การฟ้อนมกัเป็นทาํนอง “ปานแซง” หรือง “ล่องฅง” ใชเ้วลาฟ้อนไม่มากนกั พอจบก็เร่ิมใหม่วนเวียนไป
มา การฟ้อนไตของแต่ละคณะไม่เหมือนกนั บางคณะใชก้ลองมองเซิงบรรเลงประกอบการฟ้อน และมีบางคณะใชด้นตรีผสมข้ึนใหม่ 
ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี ๙ ชนิด มีทั้งท่ีเป็นของเดิมและจากต่างประเทศ ประกอบดว้ย ตะยอ แบนโจ มองเซิง ฆอ้งแผง แอ๊คคอร์เดียน 
กลองแบบพม่า ๑ ชุด ๖ ลูก ฉ่ิงแบบพม่า ฉาบ กรับ วงดนตรีชนิดน้ีกลายเป็นวงดนตรีประจาํจงัหวดัแม่ฮ่องสอนและใชป้ระกอบการแสดง
ต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่ รวมทั้งเพ่ิมระนาดโลหะเขา้อีก ๑ ช้ินในปัจจุบนั การผสมวงข้ึนใหม่มีไม่เกิน ๔๐ ปีมาน้ี (ธีรยทุธ ยวงศรี, ๒๕๔๒ : 
๔๘๕๗-๔๘๕๘) 
๔๘

 ฟ้อนเหว่ยเส้ียนต๋า หรือฟ้อนม่านมุย้เชียงตานั้นท่วงท่าท่ีฟ้อนมีทั้งจงัหวะเร็วและชา้ รูปแบบการฟ้อนมีทั้งการแปรรูปแบบเป็นแถวจบัคู่

กนับา้ง ปัจจุบนัไม่ค่อยมีการนาํมาแสดงโดยทัว่ไป แต่จะนาํมาแสดงในโอกาสงานสําคญัหรือในกรณีพิเศษ ประวติัความเป็นมา พระราช
ชายาเจา้ดารารัศมีไดท้รงโปรดใหช่้างฟ้อนหญิงชาวพม่าช่ือ สล่าโมโหย ่มาเป็นครูฝึก แลว้ทรงดดัแปลงท่าฟ้อนแบบพม่ามาเป็นฟ้อนกาํเบอ้ 
(ระบาํผเีส้ือ) การฟ้อนแบบพม่าเรียกวา่ ฟ้อนเหวย่เส้ียนต๋า โดยใชท้าํนองเพลงและเน้ือร้องแบบพม่าตามเดิม 

ดนตรีบรรเลงประกอบการฟ้อน ใชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง เพลงท่ีใชบ้รรเลงมีสําเนียงพม่าจึงเรียกกนัว่า เพลงม่าน แต่คนไทยท่ีไดย้ินคน
พม่าบรรเลงเพลงน้ีในพม่า บอกว่าชาวพม่าเรียกเพลงน้ีว่า เพลงโยเดีย (ไทยอยธุยา) จึงไม่สามารถสืบหาความเป็นมาของเพลงได ้และเรียก
การฟ้อนจากฟ้อนเหวย่เส้ียนต๋าไดเ้พ้ืยนมาเป็นการฟ้อนมุย้เชียงตา และใหรู้้แหล่งท่ีมาจึงกลายเป็นฟ้อนม่านมุย้เชียงตา (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตฯ, ๒๕๔๒ : ๑๗๑-๑๗๒) 

 



บ๘๓ 

 

เป็นการฟ้อนท่ีมีลีลาผสมผสานกนัระหว่างฟ้อนของพม่ากบัฟ้อนของลา้นนา และจบการแสดงดว้ยการ   
อวยพรผูช้ม) 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๒๘ ตอยอฮอร์น 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูเต่จ๊ะ ซ่ึงเป็นผูป้ระกอบพิธีกรรมไหวค้รูอธิบายใหฟั้งถึงขั้นตอนการทาํพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง
ดงัน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๒๙-๔.๑๓๐ โตะ๊บูชาพระและบูชาขนัครู 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 ลาํดบัขั้นตอนการทาํพิธีไหวค้รูก่อนการแสดงมีดงัน้ี 
 ๑. ผูร่้วมประกอบพิธีจุดธูปเทียนบูชาเจา้ท่ีเจา้ทาง  
 ๒. นกัแสดงในคณะมารวมกนัท่ีโตะ๊บูชา  
 ๓. หวัหนา้คณะจุดเทียนหลวง จุดธูปเทียนบูชาพระ 
 ๔ . หัวน้าพิธีกรรมสวดคาถาบอกกล่าวพระพุทธ ครูอาจารย์ นางสุรสติ เจ้าท่ีเจ้าทาง และส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ 

                                                                                                                                                                                         

 



บ๘๔ 

 

 ๕. จากนั้นหวัหนา้พิธีกรรมนาํสวดประกอบทาํนองดนตรีลิเกไทใหญ่ 
 ๖. เม่ือสวดจบใหทุ้กคนกม้กราบโตะ๊บูชา 
 ๗. หวัหนา้พิธีกรรมนาํนํ้าสม้ป่อยประพรมทัว่โตะ๊บูชา นกัแสดง เวที และนกัดนตรีทุกคน  

 
 บนโตะ๊บูชาประกอบดว้ย 
 ๑. เทียนขาว ๓ เล่ม (บูชาพระพทุธ พระธรรม พระสงฆ ์ไม่ตอ้งจุดเทียน) 
 ๒. เทียนหลวง (เทียนเล่มใหญ่) ๑ เล่ม (สาํหรับบูชาครู ตอ้งจุดต่อเน่ืองตลอดการแสดง)  
 ๓. ธูป ๑๒ ดอก (บูชานางสุรสติ ตอ้งจุดธูปต่อเน่ืองไม่ใหด้บัตลอดการแสดง) 
 ๔. ภาพนางสุรสติ  
 ๕. นํ้ ามหาปะทะมงั (นํ้ าหอมผ่านพิธีปลุกเสกมนต์คาถาเมตตามหานิยม มีฤทธ์ิป้องกันส่ิงไม่ดี
ทั้งหลาย เช่น คุณไสย ภยัอนัตรายต่าง ๆ) 
 ๖. นํ้าเปล่า ๑ แกว้ 
 ๗. นํ้าสม้ป่อยผสมนํ้าหอม ๑ แกว้ใหญ่ 
 ๘. ใบสะเป่ (ใบหวา้) ๑ แจกนั 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๓๑-๔.๑๓๓ ขนัครู 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

ขนัครู ซ่ึงวางตํ่ากวา่รูปพระพทุธเจา้เลก็นอ้ย ประกอบดว้ยเคร่ืองบูชาดงัน้ี 
๑. ขา้วเปลือก ๑ กระบุง 
๒. ขา้วสาร ๑ กะละมงั 
๓. กลว้ยดิบ ๒ หว ี
๔. กรวยหมากพลู (ทาปูนขาว) ๔ กรวย 
๕. กรวยดอกกระดาษสีขาว ๔ กรวย 
๖. ผา้แดง ยาว ๗ ศอก ๑ ผนื 
๗. ผา้ขาว ยาว ๒๐ ศอก ๑ ผนื 
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๘. ธงขาว ๔ ธง 
๙. ธงแดง ๒ ธง 
๑๐. ธง ๒ ธง 
๑๑. เทียน ๒ เล่ม 
๑๒. ร่ม ๑ คนั 
๑๓. มะพร้าวแหง้ ๑ ลูก 
๑๔. ชา ๒ ห่อ 
๑๕. ดินสอ ๑ แท่ง 
๑๖. เงิน ๓o๙ บาท 
๑๗. ประคาํ ๑ พวง 

 
การไหวค้รูประจาํปี จะจดัปีละคร้ัง ในวนัปีใหม่ของชาวไทใหญ่ ซ่ึงตรงกบัวนัท่ี ๖ ธนัวาคม พ.ศ. 

๒๕๕๓ ตรงกบัวนัข้ึน ๑ คํ่า เดือน ๑ เป็นการบูชาครูในวนัปีใหม่คลา้ยวนัครูของชาวไทย โดยจดัพิธีท่ีวดัฟ้า
เวียงอิน เร่ิมบูชาครูตอนเชา้ของวนัท่ี ๖ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๕๓ มีพ่อครูปายเมือง ลายใส เป็นผูป้ระกอบพิธี
เคร่ืองบูชา คลา้ยกบัท่ีใชไ้หวค้รูก่อนการแสดง ทั้งน้ีการจดัห้ิงบูชาแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน คือ 

๑. บูชาพระพทุธ  
๒. บูชาครูหมอไต (นักปราชญช์าวไทใหญ่) ทั้ง ๘ ท่าน รวมถึงนางสุรสติผูเ้ฝ้าพระไตรปิฎก (อ่าน  

ปิตะกา้ด) และครูหมอออติยะแห่งเมืองสีป้อ ผูก่้อตั้งลิเกไทใหญ่ ครูหมอไตทั้ง ๘ ท่าน กอปรดว้ย 
- เจา้ธรรมาสะต่ิงนะ 
- เจา้ป่ิงหยา่พอก๊ะ 
- เจา้กอหล่ี 
- เจา้กางเสือ 
- เจา้หน่อคาํ 
- เจา้นางคาํกู่ 
- เจา้อมาตยโ์หลงเมืองหนอง (อาหมาดตี) 
- เจา้วรแคะ 

 
  สาํหรับเร่ืองความเช่ือนั้น ทั้งครูล่ืนและครูเต่จ๊ะกล่าวตรงกนัว่า หัวหนา้ผูป้ระกอบพิธีกรรมตอ้งไม่
กินเน้ือววั เน้ือควาย และตอ้งรักษาศีล ๘ (ล่ืน จองแหลง, สมัภาษณ์, ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔) 



บ๘๖ 

 

๑๘. ครูอ่อง ลุงทอน 
 

ครูอ่อง ลุงทอน ช่างทาํกลอง ช่างตีเหลก็ และหมอดู๔๙ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว อาย ุ๖๔ ปี
   

 
 ภาพท่ี ๔.๑๓๔ ครูอ่อง ลุงทอน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๓๕-๔.๑๓๗ บา้นครูอ่อง ลุงทอน 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูอ่องประกอบอาชีพเป็นช่างทาํกลอง ช่างตีเหลก็ และหมอดู ความสามารถในดา้นศิลปะดนตรีนั้น 
ครูอ่องเล่าว่า เร่ิมเรียนกลองกน้ยาวเม่ืออายปุระมาณ ๑๕ ปี ในขณะนั้นเป็นลูกศิษยว์ดับา้นใหม่ เมืองหนอง 
รัฐฉาน ประเทศพม่า โดยเรียนจากพระซอท่ีมีความสามารถในดา้นการตีกลองกน้ยาว แรงบนัดาลใจท่ีสาํคญั
คือ ไดเ้ห็นการบรรเลงกลองกน้ยาวในงานปอยต่าง ๆ ท่ีเขา้มาตีเล่นในวดั จึงทาํใหเ้กิดความสนใจเรียนข้ึนมา 
ต่อมาเม่ืออาย ุ๓๕ ปี ไดเ้ร่ิมเรียนการทาํกลองจากพระซอ ในการเรียนทาํกลองจะตอ้งตั้งขนัครูและทาํห้ิงไว้
ก่อนเพื่อเป็นมงคลฤกษ ์ 
                                                 
๔๙

 หมอดู บางคนเรียนมาจากวดั บางคนเรียนมาจากหมอดูคนอ่ืน โดยฝากตวัเป็นศิษยเ์รียนรู้จากครู ศึกษาจากตาํราท่ีเรียกว่า “ก่าลาไต” 

หรือไม่ก็ตาํราพม่าท่ีเรียกว่า “มหาปุ๊กแต่ง” เม่ือดูดวงชะตาแลว้ ถา้ปรากฏว่ามีเคราะห์ก็จะทาํบุญสะเดาะเคราะห์ เช่น ทาํเทียน ปล่อยนก
ปล่อยปลา หอย คํ้าโพธ์ิ คํ้าไทร ทาํสะพาน ถวายขา้วพระพุทธตามอาย ุบูชาธาตุทั้ง ๔ ทาํพิธีอ่านหนงัสือพระคมัภีร์ธรรมะ ทาํบุญเล้ียงพระ 
เป็นการสืบชะตาอายแุละเป็นสิริมงคล (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๕๔๒ : ๑๖๒)  
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 ปัจจุบนัครูอ่องรับซ่อมและสร้างกลองอยูใ่นบริเวณลานหนา้บา้นของตน มีลูกมือซ่ึงเป็นเครือญาติ
กนัคอยช่วยเหลือ สําหรับการสอนตีกลองกน้ยาว จะเกิดข้ึนในช่วงจดังานประเพณีท่ีวดัพระธาตุมอญจ่ิง 
กล่าวคือ เม่ือผูใ้หญ่ท่ีตีกลองเป็นหยุดพกัมือ เด็ก ๆ และวยัรุ่นจะเขา้มาลองตีเล่นโดยจะไดรั้บคาํแนะนํา
วิธีการตีรูปแบบต่าง ๆ จากผูใ้หญ่ท่ีมีประสบการณ์ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูอ่องบอกวา่ก่อนทาํกลองตอ้งทาํการไหวค้รู โดยจดัเผนิครู๕๐ หรือขนัครู ซ่ึงประกอบดว้ย 
 ๑. กรวยดอกไมส้ดจาํนวน ๙ ดอก  
 ๒. กรวยหมากพลู ๒ กรวย 
 ๓. ธง (จั้กจ่า) ๔ ธง 
 ๔. ร่ม (จอ้งหรือท้ี) ๑ คนั 
 ๕. มะพร้าว ๑ ลูก 
 ๖. กลว้ย ๑ หวี 
 ๗. เทียน ๑ ห่อ 
 ๘. ธูป ๑ ห่อ 
 ๙. เม่ียง๕๑ใบชา ๑ ห่อ 
 ๑๐. ขา้วสาร ๒ ลิตร 
 ๑๑. เงิน ๓๕๐ บาท 
 ๑๒. ผา้แดง ๑ เมตร จาํนวน ๑ ผนื 
 ๑๓. ผา้ขาว ๑ เมตร จาํนวน ๑ ผนื 
 ๑๔. นํ้าสม้ป่อย ๑ แกว้ 
 
 
 

 
 

                                                 
๕๐ ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย อธิบายวา่ “ เผนิ” หมายถึงขนัโตกชนิดมีขาตั้ง (๒๕๕๒ : ๒๙๒) 
๕๑ เม่ียง เป็นประเภทเภสัชหรือยา ใบเม่ียงนั้นชาวเชียงใหม่ เอาใบอ่อนมาน่ึงทาํเป็นมดัไวใ้น “ทอ” หรือ “ต่าง” ท่ีทาํดว้ยไมไ้ผอ่ดัใบเม่ียงจน
แน่น โดยวิธีคนข้ึนไปย ํา่จนเม่ียงนั้นอดักนัแน่น ส่วนใบเม่ียงเอามาอมเป็นเคร่ืองช่วยอาหาร ทาํใหเ้กิดความกระฉบักระเฉง มีคาํโบราณของ
เชียงใหม่กล่าววา่ “กินเขา้แลว้อมเหม้ียง สูบบุหร่ี” (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ๒๔๕๒ : ๒๑๘) 

อุดม รุ่งเรืองศรี กล่าวว่า เหม้ียง หรือเม่ียง เป็นพรรณไมพุ้่มชนิด Camellia chinensis Seem. ในวงศ์ Theaceae ข้ึนตามหุบเขาในเขต
ร้อน ยอดอ่อนน่ึงให้สุกแลว้หมกัให้ไดท่ี้ ใชม้ว้นห่อเกลือเพ่ืออมหลงัอาหาร นํ้ าท่ีเหลือจากการน่ึงยอดเม่ียงนิยมเค่ียวให้เหนียวขน้ไวป้รุง
อาหารเรียกวา่นํ้ าเหม้ียง (๒๕๓๔ : ๑๔๖๔) 



บ๘๘ 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๓๘ ครูอ่อง ลุงทอน สาธิตการกล่าวไหวค้รูก่อนทาํกลอง 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
 ขั้นตอนการไหวค้รูก่อนทาํกลอง ครูอ่องจะเลือกวนัดีของเดือนนั้น ๆ (ดูไดจ้ากปฏิทินไทใหญ่) โดย
ทาํพิธีท่ีบา้นในช่วงเวลาระหว่าง ๗-๘ โมงเชา้ เร่ิมจากจุดเทียนบูชาไหวพ้ระ บอกกล่าวเทวดา ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
นางสุรสติ เจา้บา้นเจา้เมือง ครูบาอาจารย ์และในช่วงของการสร้างกลอง หากเคร่ืองบูชาเห่ียวแห้งจะตอ้ง
เปล่ียนใหม่ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๓๙-๔.๑๔๑ ห้ิงพระ (ซา้ย) ภาพห้ิงบูชาครูหมอดู (กลาง) ภาพห้ิงบูชาครูตีเหลก็ (ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 สาํหรับเร่ืองขอ้ห้ามนั้นครูอ่องกล่าวว่า เคร่ืองบูชาในขนัครูจะจดัวางให้ต ํ่ากว่าพระพุทธ ห้ามผูใ้ด
แตะต้องห้ิงพระ ห้ิงครู นอกจากครูอ่องเท่านั้ น หรือต้องได้รับอนุญาตจากครูอ่องเสียก่อนจึงสามารถ       
แตะตอ้งส่ิงท่ีวางอยูบ่นห้ิงครูได ้
 สําหรับผูท่ี้ฝืนขอ้ห้ามดงักล่าว เช่ือว่าจะทาํให้เจ็บป่วย มีผื่นคนัข้ึนตามเน้ือตามตวั วิธีการแกไ้ข 
จะตอ้งทาํพิธีขอขมา โดยนาํนํ้ าส้มป่อย ๑ แกว้มาใหค้รูอ่อง จากนั้นครูจะกล่าวคาถาและประพรมนํ้ าส้มป่อย
ให ้อาการผืน่คนัจะทุเลาลง (อ่อง ลุงทอน, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 



บ๘๙ 

 

๑๙. นายนิ ลุงวชิะ  
 นายนิ ลุงวิชะ ศิลปินกลองกน้ยาว ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว อาย ุ๓๗ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔๒ นายนิ ลุงวชิะ   

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

  
ภาพท่ี ๔.๑๔๓-๔.๑๔๔ บา้นนายนิ ลุงวิชะ   

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

  
ภาพท่ี ๔.๑๔๕ บตัรประจาํตวัของนายนิ ลุงวิชะ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 
 
 
 
 
 



บ๙๐ 

 

การถ่ายทอดความรู้ 
 นายนิ ลุงวิชะ เล่าให้ฟังว่า ตนเองเล่นกลองกน้ยาวเป็นและมีกลองกน้ยาวอยูท่ี่บา้นดว้ย๕๒  จึงสอน
เด็ก ๆ ในหมู่บา้นเป็นประจาํ โดยเฉพาะในช่วงหนา้งาน จะนาํกลองไปสอนท่ีวดัพระธาตุมอญจ่ิง ซ่ึงเด็ก ๆ 
จะมาร่วมฝึกตีกลองกนั ทาํใหไ้ดเ้รียนรู้กนัไปในตวั 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

นายนิบอกว่ากลองกน้ยาวตอ้งซ้ือในวนัดี เม่ือไดม้าจะตอ้งนาํไปถวายวดัเพื่อเป็นกุศล ตามความเช่ือ
ของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ (โก๊นเถา้โก๊นแก่) ท่ีบอกกล่าวกนัมา ซ่ึงจะนาํไปถวายในวนัเวลาใดก็ไดท่ี้เจา้อาวาสอยู่วดั 
เจา้ของกลองจะนาํธูปเทียน ขา้วตอก ดอกไมส้ด เงินตามศรัทธา ใส่พาน โดยบอกกล่าวเจา้อาวาสว่า ไดซ้ื้อ
กลองมาถวายวดั จากนั้นจึงนาํกลองไปวางไวท่ี้วดัประมาณ ๗ วนั หรือ ๙ วนั ก่อนจะนาํกลบัมารักษาเองท่ี
บา้น เน่ืองจากการวางไวท่ี้วดัจะไม่มีผูดู้แลเป็นกิจจะลกัษณะ หนงักลองซ่ึงเป็นหนงัแทอ้าจจะชาํรุดเสียหาย
ได ้

การนํากลองไปถวายวดันอกจากจะได้กุศลแลว้ ยงัมีความเช่ือว่าเป็นการลดความแรงของกลอง    
กน้ยาว กล่าวคือ กลองท่ีไม่นาํไปถวายวดัอาจส่งผลใหค้นในครอบครัวเกิดความเจบ็ป่วยหรือเกิดอุบติัเหตุได ้
ทั้งน้ีทางครอบครัวของตนเช่ือว่า กลองท่ีไดน้าํไปถวายวดัแลว้เป็นของสูง จะตอ้งคลุมหน้ากลองดว้ยจีวร
หรือผา้ขาว โดยส่วนใหญ่แลว้ถา้เป็นกลองของวดั จะคลุมดว้ยจีวรถา้เป็นกลองของชาวบา้นจะใชผ้า้ขาวคลุม 
(นิ ลุงวิชะ, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 
 

                                                 
๕๒ ในการลงภาคสนามของผูว้ิจยัท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอนเม่ือ พ.ศ.  ๒๕๕๓ ไดรั้บทราบขอ้มูลจากศิลปินดนตรีไทใหญ่ว่า ในอดีต กลอง  

มองเซิง กลองกน้ยาว มีอยูไ่ม่ก่ีบา้น มกัจะเกบ็ไวท่ี้บา้นผูมี้บารมี บา้นผูใ้หญ่บา้น บา้นผูมี้อนัจะกิน เน่ืองจากกลองมีราคาแพง ผูท่ี้มีกลองไว้
ครอบครองจึงบ่งบอกฐานะทางสังคมและดา้นเศรษฐกิจไดอ้ยา่งหน่ึง 



บ๙๑ 

 

๒o. พระดวงจันทร์ จารุวรรโณ 
 

 พระดวงจนัทร์ จารุวรรโณ รักษาการเจา้อาวาสวดัอรุโณทยั ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔๖ พระดวงจนัทร์ จารุวรรโณ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 พระดวงจนัทร์ จารุวรรโณ บวชมาได ้๑๕ พรรษา เป็นชาวไทใหญ่ เมืองปุ่งป่าแขม(บา้นโป่งป่าแขม) 
เมืองโต๋น(เมืองต่วน) รัฐฉาน อธิบายถึงการวางกลองกน้ยาวในโบสถ์ว่า ควรวางกลองกน้ยาวโดยผูกไวท่ี้เสา
อุโบสถ ทาํให้สามารถป้องกนัสัตวม์ากดัแทะหน้ากลอง และยงัป้องกนักลองไม่ให้ลม้ เป็นการรักษากลองท่ี
ปฏิบติัสืบทอดกนัมาตั้งแต่ในอดีต นอกจากน้ีจะตอ้งวางใหต้รงกบัทางออกจึงจะดี ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือดา้น
โหราศาสตร์ เพราะคาํว่า กลอง ในภาษาพม่าเรียก โอส่ี๕๓ คาํว่า โอ มีสระท่ีตกในวนัอาทิตย ์ซ่ึงเป็นวนัชนะวนั
                                                 
๕๓ ชาวไทใหญ่มีความเช่ือกนัว่าเสียงกลองกน้ยาว ฆอ้ง ฉาบ นั้นมาจากการท่ีไดย้นิเสียงของธรรมชาติในป่า แลว้ไดมี้การดดัแปลงมาเป็น

เสียงกลองกน้ยาวในปัจจุบนั แต่เดิมนั้นนิยมเล่นในหมู่ของชาวไทใหญ่เท่านั้น เหตุท่ีเรียกกลองชนิดน้ีว่า “กลองกน้ยาว” สันนิษฐานว่า 
อาจจะมาจากลกัษณะของกลองท่ีมีเอวยื่นยาวออกไป เม่ือเปรียบกบักลองมองเซิงของชาวไทใหญ่ และไดเ้รียกสืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั 
ส่วนชาวพม่าเรียกกลองชนิดน้ีว่า “กลองโอ่ส่ี” หรือ “กลองโอเส่” ชาวไทยล้ือเรียกกลองชนิดน้ีว่า “ก๋องต๋ินจ๊าง” (กลองตีนชา้ง) ส่วนชาว
เชียงใหม่โดยเฉพาะในเขตอาํเภอเมือง (เขตเทศบาล) ส่วนใหญ่เรียกกลองชนิดน้ีวา่ “กลองปู่เจ่” 

แนวคิดของช่ือกลองปู่เจ่ แบ่งเป็น ๒  แนวคิดคือ แนวคิดท่ี ๑ น่าจะมาจากคาํว่า กลองโอ่ส่ีหรือกลองโอ่เส่ ซ่ึงเป็นช่ือเรียกกลองชนิดน้ี
ของชาวพม่า แลว้เรียกเพ้ียนเป็นกลองปู่เจ่หรือกลองอู่เจ่ในปัจจุบนั แนวคิดท่ี ๒ จากการสัมภาษณ์ผูรู้้ (สล่ากลองพ่อหนานดาํรงค ์ชยัเพชร) 
ในสมยัก่อนนั้นคนเมืองเราไม่พบว่ามีการเล่นกลองชนิดน้ี นอกจากชาวไทใหญ่ เน่ืองจากวา่ สมยัก่อนนั้นคนเมืองไม่ค่อยชอบชาวไทใหญ่ 
เน่ืองจากชาวไทใหญ่เป็นชนชาตินักสู้ เป็นชนชาติท่ีเก่งในดา้นวิชาการต่อสู้ทั้งการต่อสู้ดว้ยมือเปล่า และการต่อสู้ดว้ยอาวุธ (โดยเฉพาะ
ดาบ) ชนิดท่ีว่าจบัตวัไดย้ากมาก จะสังเกตว่าพ่อครูหรือเชิงการต่อสู้ท่ีสืบต่อกนัมาน้ี ส่วนใหญ่สืบมาจากครูชาวไทใหญ่ เป็นเพราะว่าชาว
ไทใหญ่ตอ้งพบกบัการสู้รบการหนีอพยพมาโดยตลอด จาํเป็นตอ้งมีวิชาการต่อสู้ติดตวัโดยเฉพาะในสมยัส้ินสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ตอนท่ี
องักฤษให้อิสรภาพแก่ชาวพม่าและชาวไทใหญ่ ชาวพม่าและชาวไทใหญ่ไดท้าํการกอบกูเ้อกราชของประเทศ โดยการทาํสนธิสัญญา
ร่วมกนัคือสนธิสัญญาปางหลวง และชาวไทใหญ่ก็ถูกเอารัดเอาเปรียบมาโดยตลอด ประกอบกบัมีเหตุการณ์กบฏเง้ียวข้ึนในจงัหวดัแพร่ 
ส่วนใหญ่มีหวัหนา้กลุ่มหรือผูน้าํเป็นชาวไทใหญ่ 

การตีกลองกน้ยาวส่วนใหญ่มกัพบเห็นในงานบุญของวดั ขบวนแห่ต่าง ๆ งานปอยส่างลอง และงานปอยเหลินสิบเอด็ของชาวไทใหญ่ 
รวมถึงการแห่ประโคมประกอบการแสดง รําก่ิงกะหล่า รําโต กา้แลว กา้ลาย ฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง แมก้ระทัง่การปล่อยว่าวควนั โคมไฟ จุด
บั้งไฟ เป็นตน้  [แหล่งท่ีมา : http://www.taiyai.org/index.php?name=uses&file=readuses&id=1 (๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๕)] 

 



บ๙๒ 

 

องัคาร (วนัสิงโต) และเม่ือรวมกบัการวางกลองกลองไวด้า้นหนา้ตรงกบัประตูซ่ึงเป็นทางเขา้ออกท่ีมองเห็นได้
ชดั นอกจากจะหมายถึงชยัชนะแลว้ ยงัเป็นสิริมงคลแก่ผูน้าํกลองไปใช ้เพราะเป็นทางท่ีดี สามารถแกส่ิ้งไม่ดีท่ี
อาจติดตวัมาได ้ส่ิงเหล่าน้ีเป็นความเช่ือของชาวพม่า ซ่ึงชาวไทใหญ่ส่วนหน่ึงก็มีความเช่ือเช่นกนั (พระดวง
จนัทร์ จารุวรรโณ, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 
 

 



บ๙๓ 

 

๒๑. ครูเจาะแอ ลุงติ ๊
 

ครูเจาะแอ ลุงต๊ิ ศิลปินกลองกน้ยาว ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว อาย ุ๕๐ ปี 

 

ภาพท่ี ๔.๑๔๗ นางจ๋ามเงิน ไฝพวง (ซา้ย)  ครูเจาะแอ ลุงต๊ิ (ขวา) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูเจาะแอ ลุงต๊ิ และภรรยาคือ นางจ๋ามเงิน ไฝพวง อาย ุ๕๓ ปี เล่าถึงกลองกน้ยาวท่ีคนทั้งสองซ้ือมา
จากวดัใหม่ปางคาย เม่ือปลาย พ.ศ. ๒๕๕๓ และในเดือนธนัวาคมของปีเดียวกนันั้นเป็นช่วงการทาํบุญกฐิน 
จึงไดน้าํกลองนั้นเขา้ร่วมขบวนแห่กฐิน เพื่อเป็นการร่วมทาํบุญใหญ่ใหแ้ก่กลองท่ีไดม้าใหม่ดว้ย 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ  
 ครูเจาะแออธิบายถึงพิธีการรับกลอง จะทาํท่ีสถานท่ีซ้ือกลองคือวดัใหม่ปางควาย วนัท่ีไปซ้ือกลอง 
ครูเจาะแอจดัเตรียมเพียงถงัสังฆทานและเงินค่ากลองจาํนวน ๑๕,๐๐๐ บาทตามท่ีตกลงกนัไว ้สาํหรับเคร่ือง
บูชาทางวดัจะจดัเตรียมใส่พานไวใ้ห้ ไดแ้ก่ ธูปเทียน ขา้วตอก ดอกไมส้ด เงินบูชา ๓๐๐ บาท เม่ือจ่ายค่า
กลองเป็นท่ีเรียบร้อย จึงนาํของทั้งหมด คือ ถงัสังฆทาน พานหรือเผินบูชาครู และกลองกน้ยาวท่ีซ้ือวางไว้
บริเวณหนา้ห้ิงพระ จากนั้นจึงเร่ิมขั้นตอนการรับกลองดงัน้ี 
 ๑. พระอาจารย ์(เจา้อาวาส) จุดธูปเทียนบูชาพระ 
 ๒. ตานกลอง (ทาํบุญดว้ยการถวายกลองใหว้ดั) พร้อมพานบูชาและถงัสงัฆทาน 
 ๓. พระอาจารยใ์หพ้ร แลว้รับพานบูชา ถงัสงัฆทาน 
 ๔. เจา้ของกลองอธิษฐานขอใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุขสมความปรารถนา 
 
 หลงัจากเสร็จพิธีท่ีวดั แลว้จะทาํพิธีอีกคร้ังท่ีบา้นเจา้ของกลอง โดยให้ผูเ้ฒ่าของหมู่บา้นท่ีเจา้ของ
บา้นนบัถือคอยรอรับกลองกน้ยาวท่ีบา้น พร้อมเตรียมพานขา้วตอก ดอกไม ้ธูปเทียน และนาํวงกลองกน้ยาว
มาตีตอ้นรับกลองใบใหม่อยูบ่ริเวณประตูทางเขา้ จากนั้นกลองท่ีไดม้าใหม่จะร่วมตีกบัขบวนวงกลองกน้ยาว
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ท่ีมารอรับ ผูเ้ฒ่านําพานขา้วตอก ดอกไม  ้มาอธิษฐานขอพรให้บา้นท่ีนํากลองก้นยาวมาไวไ้ด้รับส่ิงดี ๆ 
จากนั้นนาํกลองมาวางไวบ้นบา้น โดยพิงไวก้บัเสากลางบา้นใกล ้ๆ ห้ิงพระ 
 หลงัจากนั้นครูเจาะแอและคนในครอบครับจะทาํบุญใหญ่ (ตานกลอง) ท่ีบา้น ซ่ึงจะจดัเพียงคร้ัง
เดียวภายหลงัท่ีซ้ือกลองมา โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 ๑. คนในครอบครัวช่วยจดัเตรียมเคร่ืองสงัฆทาน ปัจจยัตามกาํลงัศรัทธา นํ้าส้มป่อย ตานตน้๕๔ (อ่าน 
“ตา๊นโตน้” คลา้ยผา้ป่าของชาวไทยภาคกลาง) 
 ๒. นิมนตพ์ระมาฉนัเพลท่ีบา้น ๕ รูป  
 ๓. นาํส่ิงของท่ีเตรียมไวเ้ดินแห่ไปวดัเวฬุวนั โดยมีกลองกน้ยาวท่ีซ้ือมาใหม่เขา้ร่วมขบวนแห่ไป
ถวายแก่เจา้อาวาส 
 ๔. นาํนํ้าสม้ป่อยไปขมาพระท่ีวดั จากนั้นใชย้อดสม้ป่อยประพรมทั้งคนและกลอง 
 ๕. กลบับา้นเล้ียงอาหารแก่ทุกคนท่ีมาร่วมงาน 
 
 เก่ียวกบัเร่ืองความเช่ือ ครูเจาะแอมีความเช่ือวา่ 
 ๑. การตานกลอง (ทาํบุญดว้ยการถวายกลองใหว้ดั) เป็นการทาํกศุลอยา่งหน่ึง (ทั้งน้ีผูซ้ื้อจะนาํกลอง
กลบัมารักษาท่ีบ้านของตนเอง) ถือเป็นสิริมงคลแก่เจา้ของบ้าน และทาํให้กลองท่ีผ่านการถวายให้วดั 
สามารถตีบรรเลงไดอ้ยา่งสนุกสนาน 
 ๒. การตานกลอง ร่วมกบัการทาํบุญทาํให้เกิดบุญกุศลแก่ตนเองและครอบครัว จะทาํให้มีความสุข
สบายเม่ือเกิดใหม่ในชาติหนา้ 
 ๓. การท่ีมีกลองกน้ยาวอยู่ท่ีบา้น ถือเป็นสิริมงคล คุม้ครองคนในบา้นจากส่ิงท่ีไม่ดี (เจาะแอ ลุงต๊ิ, 
สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 

  

                                                            
๕๔ ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย (๒๕๕๒ : ๑๙o, ๒o๕) กล่าวถึง 

 ตาน หรือ ตา๊น หมายถึง ทาํทานให ้
 ตน้ หรือ โตน้ หมายถึง ร่วม สมทบ ตน้ แรก 
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๒๒. ครูไทย จองลือ 
 

ครูไทย จองลือ ศิลปินกลองกน้ยาว ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว อาย ุ๗๒ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔๘ ครูไทย จองลือ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔๙-๔.๑๕๐ บา้นครูไทย จองลือ 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูไทยมีเช้ือสายไทใหญ่ เคยเป็นผูใ้หญ่บา้น และเป็นบิดาของผูใ้หญ่บา้น หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ คน
ปัจจุบนั ครูไทยเป็นเจา้ของกลองกน้ยาวซ่ึงไดซ้ื้อไวเ้พราะความช่ืนชอบส่วนตวั 

ในการสืบทอดกลองกน้ยาวของคนในหมู่บา้น ครูไทยกล่าวว่า คนในหมู่บา้นแทบทุกคนตีกลอง 
กน้ยาวเป็น เด็กหนุ่มในหมู่บา้นจะมาหัดตีเล่นกนัเองเม่ือถึงงานเทศกาลออกพรรษา โดยร่วมขบวนแห่กบั 
คนท่ีตีกลองเป็นไปเร่ือย ๆ 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 

ครูไทยกล่าวว่า ในวนัท่ีไปซ้ือกลองก้นยาวท่ีวดัใหม่ปางควาย ตอ้งมีการบูชากลองโดยเตรียม
ขา้วตอก ดอกไม ้ธูปเทียน และเงินค่ากลองตามจาํนวนท่ีตกลงกนั  
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จดัเคร่ืองบูชาดงักล่าวใส่พาน นาํพานครูไปบูชากบัพระ เพื่อเป็นการเชิญกลองกน้ยาวกลบัมาท่ีบา้น 
เม่ือเดินทางถึงบา้น นาํมาวางไวใ้นบา้นเลย ไม่มีการทาํพิธีใด ๆ ท่ีบา้นของครูไทย มีเพียงขอ้หา้มคือเร่ืองการ
ขา้มกลอง เพราะจะส่งผลต่อเสียงกลอง แต่ไม่มีส่งผลใด ๆ กบัสุขภาพความเป็นอยู่ของคนในครอบครัว 
กล่าวคือ การขา้มกลองจะส่งผลใหก้ลองตีไม่ดงั เสียงไม่ออก วิธีการแกไ้ข ใหน้าํเหลา้ประมาณกน้แกว้เทใส่
ท่ีกน้กลอง ให้เหลา้ไหลไปถึงหน้ากลอง เพ่ือเป็นการขอขมาและบูชากลอง (ไทย จองลือ, สัมภาษณ์, ๑๓ 
มกราคม ๒๕๕๔) 
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๒๓. ลเิกจ้าดไต “คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน” 
 

 ลิเกจ้าดไต “คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อง” ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว มีผูร่้วมก่อตั้ ง ๓ คน คือ         
ครูตาน นอ้ยสอน อาย ุ๖๘ ปี ครูยุน้ จองกอน อาย ุ๖๘ ปี และครูหลาว ส่วยทูล อาย ุ๖๔ ปี 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๕๑-๔.๑๕๓ ผูร่้วมก่อตั้ง “คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน” 

ครูตาน นอ้ยสอน, ครูยุน้ จองกอน, ครูหลาว ส่วยทูล 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

ภาพท่ี ๔.๑๕๔-๔.๑๕๖ บตัรประจาํตวัของครูหลาว ส่วยทูล และนางเมียะจ่ิง ส่วยทูล 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูตาน นอ้ยสอน เล่าว่า ตนเป็นคนไทใหญ่เกิดท่ีอาํเภอเชียงดาว แต่เดิมมาเป็นครูสอนลิเกไทใหญ่ ซ่ึง
ในการเรียนรู้การแสดงลิเกไทใหญ่นั้น ครูตานไม่ไดเ้รียนจากครูคนใด ใชว้ิธีการเรียนรู้ดว้ยตนเอง การสังเกต 
และขอเขา้ไปหัดกบักลุ่มชาวไทใหญ่ท่ีเล่นลิเกไทใหญ่เป็น ต่อมาอยากตั้งคณะเป็นของตนเองจึงรวมตวักนัใน
กลุ่มญาติท่ีมีความสนใจคือ ครูยุน้ จองกอน ซ่ึงเป็นชาวไทใหญ่แท ้มาจากเมืองโต๋น(เมืองต่วน) รัฐฉาน ประเทศ
พม่า เขา้มาอยูเ่มืองไทย ๒๖ ปี มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทใหญ่และเช่ียวชาญดา้นพิธีกรรม และครู
หลาว      ส่วยทูล ซ่ึงเป็นครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ินดา้นดนตรีไทใหญ่ ตั้งแต่จดัตั้งคณะมาจนถึงปัจจุบนัเป็นเวลา ๙ ปี
แลว้ โดยจดัสรรหนา้ท่ีกนัดงัน้ี 
 - ครูตาน เป็น ประธานกลุ่มจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน 
 - ครูยุน้ เป็น หวัหนา้คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน 
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 - ครูหลาว เป็น ผูจ้ดัการดูแลนกัแสดงในคณะและผูป้ระสานงาน 
 ครูตานอธิบายถึงความหมายของช่ือคณะ “จ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน” ว่า “จา้ด” หรือ “จ๊าด” แปลว่า ชาติ
ละคร “แซง” แปลว่า คณะวงฆอ้งกลอง “แลง” แปลว่า สว่าง แจง้ “ปึน” แปลว่า ประวติัท่ีมา “อ๋อน” แปลว่า แต่
ก่อน โบราณ ความหมายโดยรวมจาํแนกได้ ๒ แบบ ความแรก คือ ประวติัศาสตร์ท่ีนําแสงสว่างหรือความ
เจริญรุ่งเรืองมา ส่วนความท่ีสอง คือ แสงสวา่งจากประวติัศาสตร์ท่ีมีมาแต่โบราณ 
 สําหรับครูหลาวซ่ึงเป็นเจา้ของบา้นท่ีทาํให้คณะจ๊าดแซง แลงปึงอ๋อน สาธิตการแสดงลิเกจา้ดไตให้
คณะผูว้ิจยัชมนั้น มาจากเมืองลายค่า รัฐฉาน สหภาพพม่า เขา้มาอยูใ่นประเทศไทยเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๓ มีภรรยาช่ือ 
นางเมียะจ่ิง ส่วยทูล (เคยอยูท่ี่เมืองสีป้อ รัฐฉาน) อาย ุ๖o ปี เป็นผูช่้วยในการจดัการดูแลนกัแสดงให้กบัครูหลาว 
ครูหลาวไดรั้บเชิญให้ไปสอนลิเกไทใหญ่ซ่ึงจดัเป็นวิชาในระบบการศึกษา ให้แก่นกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๒ 
ของโรงเรียนบา้นเมืองนะ ทุกวนัพธุตอนบ่ายเวลา ๓-๔ โมงเยน็ วิธีการเรียนการสอนนั้นครูหลาวจะเป็นผูร้้องนาํ
แลว้ให้เด็ก ๆ ฝึกร้องตามโดยใชบ้ทร้องเป็นภาษาไทใหญ่ สําหรับศิษยท่ี์เขา้มาเล่นในคณะ ครูจะคดัเลือกตาม
ความสามารถ กล่าวคือ ศิษยท่ี์เสียงดี ครูจะฝึกให้ร้อง ส่วนศิษยท่ี์ร้องไม่ไดจ้ะหัดให้รําไทใหญ่ ครูหลาวไดรั้บ
ประกาศนียบตัรครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดา้นดนตรีไทใหญ่ จากสาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาเชียงใหม่ 
เขต ๓ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๕๓ แต่ในปัจจุบนัครูไม่ไดส้อนแลว้ 
  

   
ภาพท่ี ๔.๑๕๗ ตอยอฮอร์น จากลิเกไทใหญ่ บา้นครูหลาว ส่วยทูล  

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

  
ภาพท่ี ๔.๑๕๘-๔.๑๕๙ ประกาศนียบตัรครูภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดา้นดนตรีไทใหญ่ 

ของครูหลาว ส่วยทูล 
จากสาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาเชียงใหม่ เขต ๓ ณ วนัท่ี ๒๓ กนัยายน ๒๕๕๓   

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
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พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ทั้งครูตาน ครูหลาว และครูยุน้ ร่วมกนัอธิบายว่า ผูท่ี้เร่ิมมาเรียนลิเกไทใหญ่ท่ีบา้นของครูนั้น ก่อน
เรียนตอ้งทาํพิธีไหวค้รู โดยครูเป็นผูจ้ดัขนัครูหรือเผนิครู ประกอบดว้ย 
 ๑. ขา้วตอก 
 ๒. ดอกไม ้
 ๓. ธูป ๗ ดอก 
 ๔. เทียน ๓ เล่ม 
 ๕. เงิน ๑๙๙ บาท 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖๐ ขนัไหวค้รูก่อนเรียน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 
สาํหรับจาํนวนเงินดงักล่าว ผูร่้วมก่อตั้งวงทั้ง ๓ คน เป็นผูน้าํมาใส่ ศิษยไ์ม่ตอ้งเสียเงินค่าเล่าเรียน โดย

มีครูยุน้เป็นผูป้ระกอบพิธีซ่ึงมีขั้นตอนดงัน้ี  
๑. ครูนัง่หนา้ห้ิงพระ ลูกศิษยน์ัง่พนมมือ 
๒. ศิษยก์ล่าวคาํตามครูยุน้  
๓. จากนั้นครูยุน้จะกล่าวรับเป็นศิษย ์
๔. เม่ือไหวเ้สร็จพิธีจึงลงจากบา้นไปฝึกเรียนลิเกไทใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 



บ๑๐๐ 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๖๑ ตวัอยา่งรายช่ือนกัเรียนของคณะลิเกไทใหญ่ 
จากสมุดบนัทึกของครูหลาว ส่วยทูล 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

เน่ืองจากคณะลิเกไทใหญ่ตอ้งมีการตั้งขนับูชาครูหรือเผินครูตามประเพณีท่ีปฏิบติัสืบทอดกนัมา จึง
มอบหมายให้ครูหลาวไปรับขนัครูจากครูเหวินนะ ท่ีอาํเภอหางดง เพราะครูเหวินนะเป็นสล่าหรือผูเ้ช่ียวชาญ
ด้านพิธีกรรม (ครูเหวินนะ ก็คือครูสมบูรณ์ ปัญญาพิท ท่ีผูว้ิจยัเคยสัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๒ ธันวาคม พ.ศ. 
๒๕๕๓ ครูหลาวรู้จกักบัครูสมบูรณ์ ปัญญาพิท ซ่ึงมีช่ือในภาษาไทใหญ่ว่า เหวินนะ ในสมยัท่ีรับจา้งทาํงาน
ก่อสร้าง) เม่ือรับขนัครูแลว้ครูหลาวก็นาํกลบัมาไวท่ี้บา้นของครู การรับขนัครูจะตอ้งไปรับในวนัดี ช่วงเวลา
ดงักล่าวตรงกบัเท่ียงวนั ครูเหวินนะจะเป็นผูจ้ดัขนับูชาครูไวใ้หซ่ึ้งประกอบดว้ย 

๑. มะพร้าวแหง้ ๑ ลูก 
๒. ร่มขาว ๔ คนั 
๓. ธงขาว ๔ ธง 
๔. กลว้ย ๒ หวี 
๕. ใบชา ๔ ห่อ 
๖. ธูป ๗ ดอก 
๗. เทียนขาว ๕ เล่ม 
๘. ใบสะเป่ (ใบหวา้) หรือยอดใบฝร่ัง ๑ ช่อ 
๙. ผา้ขาว ๑ เมตร ๑ ผนื 
๑๐. ผา้แดง ๑ เมตร ๑ ผนื 
๑๑. ขา้วสาร ๓ ลิตร 
๑๒. กรวยดอกไมส้ดสีขาว ๔ กรวย 
๑๓. ประคาํ ๑ พวง 
๑๔. เงิน ๙๙๙ บาท (ผูไ้ปรับขนัครูเป็นคนเตรียมไป) 

  



บ๑๐๑ 
 

 ขั้นตอนในการรับขนัครู ครูเหวินนะจะนัง่หนา้ห้ิงพระ จุดธูปเทียนบูชาพระ ครูหลาวนาํเงินใส่ในขนั 
๙๙๙ บาท จากนั้นยกขนัครูใหค้รูเหวินนะ ครูเหวินนะกล่าวคาถา ใหพ้ร ใหมี้โชค มีความสุข จากนั้นคืนขนัครู
ใหค้รูหลาว ซ่ึงครูหลาวจะนาํกลบัมาไวท่ี้ห้ิงครู บนชั้นสองในบา้นของตน จากนั้นนาํนํ้ าเปล่า ๗ แกว้ บูชาวนั
ทั้งเจ็ด (จนัทร์-อาทิตย)์ เม่ือเคร่ืองบูชาใดเห่ียวแห้งให้นาํไปท้ิง และประมาณ ๑ ปีจะทาํการเปล่ียนเคร่ืองบูชา
ให้ใหม่ โดยทาํในช่วงปีใหม่ไทใหญ่ (ประมาณวนัสงกรานต)์ ก่อนการเปล่ียนเคร่ืองบูชาจะตอ้งจุดธูปเทียน
บอกกล่าวขออนุญาตเสียก่อน สาํหรับการบูชาท่ีตอ้งทาํเป็นประจาํ คือ การนาํก่ิงฝร่ังท่ีกาํลงัแตกยอดอ่อนมาใส่
แจกนัตั้งบูชา เม่ือยอดอ่อนเห่ียวจึงจะถึงเวลาเปล่ียนก่ิงใบฝร่ัง นอกจากน้ีจะตอ้งเปล่ียนนํ้าเปล่าท่ีใชบู้ชาเช่นกนั 
บางคร้ังอาจตั้งบูชาดว้ยนํ้าสม้ นํ้าแดง หรือผลไม ้
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖๒ นามบตัรครูผูต้ ั้งขนับูชาครูใหแ้ก่คณะลิเกไทใหญ่  
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 

 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖๓-๔.๑๖๔ ห้ิงพระ (ซา้ย) ภาพห้ิงบูชาครู (ขวา)                                                          

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๖๕-๔.๑๖๘ ส่ิงสาํคญับนห้ิงครูของครูหลาว ส่วยทูล 

 คือ ภาพครูพระ ขนัครู ววัสาน ยนัตล์งอกัขระไทใหญ่ 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 



บ๑๐๒ 

 

 พิธีกรรมไหวค้รูก่อนแสดง 
 โดยปกติแลว้ท่ีไหวค้รูก่อนการแสดงจะตั้งไวห้ลงัม่านเวที แต่เน่ืองจากดา้นหลงัเวทีไม่มีพื้นท่ีจึงนาํมา
วางไวด้า้นขา้งเวที ขั้นตอนการไหวค้รูก่อนการแสดง เร่ิมดว้ยการไหวเ้จา้ท่ีเจา้ทาง โดยใชเ้ทียนขาว ๒ เล่ม ธูป 
๗ ดอก โดยหน่ึงในผูก่้อตั้งคณะเป็นผูไ้ปขออนุญาตเจา้ท่ีเจา้ทางขอแสดงลิเกไทใหญ่ 
 

         
ภาพท่ี ๔.๑๖๙-๔.๑๗๐ ศาลเจา้ท่ีเจา้ทาง (ซา้ย) ภาพครูยุน้ จองกอน เร่ิมทาํพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง (ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

เคร่ืองบูชาก่อนการแสดง  
๑. ขนัครู (นาํมาจากห้ิงครู) ประกอบดว้ย ร่ม ๕ คนั ธง ๔ ธง มะพร้าว ๑ ลูก กรวยดอกไม ้๒ กรวย   

ผา้ขาว ๑ ผนื ยาว ๑ เมตร ผา้แดง ๑ ผนื ยาว ๑ เมตร เม่ียงชา ๔ ห่อ เงิน ๑๙๙ บาท 
๒. เทียนหลวง ๑ เล่ม (บูชาพระเจา้ ๕ องค)์๕๕ 
๓. เทียนขาว ๕ เล่ม (บูชานางสุรสติ) 

 
ครูยุน้ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมถึงพิธีไหวค้รูก่อนแสดง ช่วงท่ีคณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน ไดม้าแสดงท่ีอาคาร

ศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เม่ือวนัท่ี ๒ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๕๕ ดงัน้ี 
จดัเผนิครู ๓ เผนิ แยกเป็น 
๑. เผินพราหรือเผินเจา้พะลา้ (เผินพระพุทธ) เฉพาะเผินพราจะมีทีคาํหรือจอ้งคาํ (ร่มทองคาํ) ทีเผิก

หรือจอ้งเผกิ (ร่มสีขาว) จั้กจ่า (ธง) ยนัตค์วายคาํ (ยนัตค์วายทองคาํ) 
ทั้งน้ีควายคาํจะประกอบดว้ยสัตวม์งคลรวมอยูด่ว้ยกนั คือ หวัเป็นนกหสัดีลิงค ์(ท้ีหลัง่เก่า) ซ่ึงเป็นนก

ในวรรณคดี มีจะงอยปากยาวคลา้ยงวงชา้ง มีเขาและหนอกแบบควาย ลาํตวัเหมือนสิงห์ และบางส่วนของนาค 

                                                            
๕๕ พระเจา้ ๕ พระองค์ตาม ตาํนานพระพุทธเจา้ ๕ พระองค ์ในสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคเหนือ กอปรดว้ย พระกกุสันโธ พระโกนาคมโน 

พระกสัสัปโป พระโคตโม และพระอริยเมตไตรยโย (รังสรรค ์จนัตะ๊, ๒๕๔๒ : ๒๓๔๔-๒๓๔๕) 
ศิลปินดนตรีไทใหญ่ในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนเรียกขานนามว่า กอกะฉ่าน ก่อนะกุ่ง กะชะป๊ะ ก่อต๊ะมะ และอะลิมิต๊ิยะ (ป๊ะ ยอดเมืองนาย, 

สัมภาษณ์, ๑๕ พฤษภาคม ๒๕๕๒) 



บ๑๐๓ 

 

ซ่ึงเป็นงูใหญ่มีหงอน เป็นสตัวใ์นนิยาย ภาพในยนัตค์วายคาํ ยงัมียนัตเ์ลก็ ๆ ซ่ึงเป็นอกัขระไทใหญ่ โดยในยนัต์
น้ีมีทุกอยา่งคือ “ใหมี้ความสุข ประสบทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีปรารถนาครบถว้นตามท่ีปรากฏอยูใ่นคมัภีร์ทศชาติ” 

   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๗๑ ยนัตค์วายคาํ (ควายทองคาํ) 
แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๒ กนัยายน ๒๕๕๔ 

 
 ๒. เผินนาง ๑๒ (เผินนางสุรสติ) จะมียนัตสุ์รสติอยูใ่นเผินน้ีเป็นภาพนางสุรสติ ๑๒ นาง ในอิริยาบถ
ต่าง ๆ เช่น ถือเคร่ืองดนตรี ๕ นาง กาํลงักา้ (รํา) ๑ นาง ถือดอกบวัมือขวาและนํ้ าเตา้ (นํ้ าเตา้คนโท) มือซา้ย ๑ 
นาง กาํลงัไหวพ้ระ ๑ นาง ถือเผนิ ๑ นาง 
 ๓. เผนิเจา้นํ้ าเจา้ดิน (เผนิเจา้ท่ี) 

 
เคร่ืองบูชาในแต่ละเผนิ (ใชก้ะละมงัแทนเผนิ) ประกอบดว้ย 
๑. มะพร้าวมีขั้ว ๑ ลูก 
๒. กลว้ยดิบ ๒ หว ี
๓. กรวยหมากพลู ๓ คู่ รวม ๔ ชุดต่อเผนิ 
๔. สกัเจ หรือซา้เจ๊ หรือสีเสียด (ผสมปูนกินกบัหมากพลู) 
๕. หมากมุ่ (หมาก) 
๖. ขา้วสาร (รองอยูก่น้กะละมงั) 
๗. ใบกํ้าก่อ หรือใบบุนนาค๕๖ (มีความหมายวา่ “คํ้าจุน เป็นกาํลงัใจ”) 
๘. ดอกพา่ หรือดอกพา้ (เป็นไมล้ม้ลุกกินได ้เป็นยาแกไ้ขต้วัร้อน ใชด้อกบูชาพระ) 
๙. ผา้ขาวแดง 

                                                            
๕๖ ครูส่างคาํ จางยอด (ครูไทใหญ่ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์และแตกฉานในอกัษรศาสตร์ไทใหญ่จากรัฐฉาน สหภาพพม่า) อธิบายว่า “ไม ้   

กํ้ าก่อ หรือบุนนาค เป็นไมป้ระจาํชาวไทใหญ่ เป็นไมม้งคลท่ีเช่ือว่าพระพุทธยุคพระศรีอารยเมตไตรยจะเกิดใตต้น้กํ่าก่อ มีคาํอวยพรของ       
ผูอ้าวุโสชาวไทใหญ่ ท่ีให้แก่ผูด้อ้ยอาวุโสว่า “ขอให้ไดเ้กิดใตต้น้กํ่าก่อ คือไดเ้กิดเป็นพุทธศาสนิกชนในยคุพระศรีอารยเมตไตรย” (ส่างคาํ 
จางยอด, สัมภาษณ์, ๒ กนัยายน ๒๕๕๔) 



บ๑๐๔ 

 

๑๐. เทียนเหลืองเล่มใหญ่ ๔ เล่ม (ไวท่ี้หนา้เผนิพรา ๒ เล่ม หนา้เผนินางสุรสติหรือครูสุรสติ ๑ เล่ม 
และหนา้เผนิเจา้ท่ี ๑ เล่ม) โดยเทียนเหลืองทั้ง ๔ เล่มไม่ตอ้งจุดไฟ 

๑๑. เทียนขาวเลก็ ๑๒ เล่ม (ตลอดเวลาการแสดง จะใหเ้ทียนขาวติดไฟสวา่งตลอดเวลา ถา้เทียนหมด
เล่ม ครูยุน้จะมาเปล่ียนใหค้รบ ๑๒ เล่มเสมอ) 
 
 สาํหรับเร่ืองความเช่ือและขอ้หา้มนั้น ครูหลาวบอกวา่ 
 ๑. การบูชาครูดว้ยก่ิงฝร่ังท่ีกาํลงัแตกยอดอ่อน เช่ือวา่จะทาํใหมี้เงินทองไหลมาเทมา 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗๒ ก่ิงฝร่ังแตกยอดอ่อน 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

 ๒. ววัสาน ป้องกนัส่ิงไม่ดี ปัดเป่าโรคภยั แกคุ้ณไสย 
 ๓. ซากววัสานท่ีผ่านพิธีบริกรรมปลุกเสก เป็นยา (มหาเสน่ห์) ท่ีเช่ือว่าทาแลว้จะช่วยให้ประสบ
ผลต่าง ๆ สาํเร็จในดา้นเจรจาทั้งการคา้ขาย การงาน 
 

       
ภาพท่ี ๔.๑๗๓-๔.๑๗๔ ซากววัสานท่ีผา่นพิธีกรรม คลา้ยครีมลกัษณะเหนียวหนืด  

                                          แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 
 การทาววัสานนั้น ครูหลาวกล่าวว่า ให้ทา ๓ จุด คือ มุมปาก ขมบั และกลางกระหม่อม ก่อนทาให้
อธิษฐานหนา้ห้ิงพระ ไหวพ้ระ นัง่สมาธิ สาํหรับการเกบ็รักษาใหเ้กบ็รักษาไวท่ี้สูง 
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 ๔. รูปครูพระเจา้เมียะนาํฮู (ท่ีปรากฏบนห้ิงและท่ีสร้อยคอหลานครูหลาว) สามารถป้องกนัอุบติัเหตุ
และอนัตรายต่าง ๆ ได ้พระเจา้เมียะนาํฮูเป็นพระไทใหญ่ท่ีศกัด์ิสิทธ์ิอยูท่ี่เมืองป่ัน รัฐฉาน สหภาพพม่า 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗๕-๔.๑๗๖ สร้อยพระเจา้เมียะนาํฮู  

   แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ 
 

๕. ขณะท่ีกาํลงัแสดงตอ้งมิใหเ้ทียนดบั ถา้เทียนดบัจะร้องเพลงไม่ออก  
 ๖. ห้ามเล่นลิเกไทใหญ่ในงานศพ แต่ยกเวน้ให้เล่นไดถ้า้เป็นศพของพระผูใ้หญ่ (ตาน นอ้ยสอน, ยุน้ 

จองกอน, หลาว ส่วยทูล, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ และ ๒ กนัยายน ๒๕๕๔) 
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๒๔. ครูอายคาํ กองจันทร์ 
 

 ครูอายคาํ กองจนัทร์ ศิลปินกลองกน้ยาว กลองมองเซิง ตาํบลท่าผา อาํเภอแม่แจ่ม อาย ุ๔๑ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗๗ ครูอายคาํ กองจนัทร์ 

    แหล่งท่ีมา รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูอายคาํเป็นชาวไทใหญ่ เกิดท่ีเมืองกนุเฮง จงัหวดัตองกี รัฐฉาน สหภาพพม่า ไดอ้พยพเขา้มาอยูใ่น
ประเทศไทยตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๓๕ บิดาของครูอายคาํมีความสามารถในการบรรเลงกลองกน้ยาว สําหรับ      
ครูอายคาํไดเ้ร่ิมฝึกการตีกลองกน้ยาวตั้งแต่อาย ุ๑๒ ปี กบัพวกเพื่อน ๆ (ภาษาไทใหญ่ว่าเจ๊อหมู่หรือจ๊ะหมู่) 
ในชุมชนเดียวกนั จนสามารถบรรเลงกลองกน้ยาว กลองมองเซิง และยงัสามารถในดา้นกา้หรือฟ้อนนกกิง
กะหร่า ฟ้อนโตอีกดว้ย ครูอายคาํศึกษาศิลปะการแสดงของไทใหญ่เพื่อความบนัเทิง มิไดย้ึดเป็นอาชีพหลกั 
และเคยแสดงตามงานมงคลต่าง ๆ ภายในหมู่บา้นของตน ครูอายคาํมีความตอ้งการท่ีจะให้หน่วยงานรัฐนาํ
ศิลปะไทใหญ่ท่ีสืบทอดกนัมาน้ีเขา้ไปในระบบการศึกษาหรือจดัให้มีการเรียนการสอนให้กบัชาวชุมชน
เมือง เพ่ือศิลปะไทใหญ่จะยงัคงดาํรงอยู่ต่อไป อย่างไรก็ตาม ครูอายคาํมัน่ใจว่าศิลปะเหล่าน้ีจะไม่สูญหาย 
เพราะใชแ้สดงอยูแ่ทบทุกประเพณีของชาวไทใหญ่ 
 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 ครูอายคาํกล่าวถึงขนัครูตอนฝากตวัเป็นศิษยข์องเพ่ือนท่ีมีครูว่าจะมี เคร่ืองบูชาท่ีใชใ้นการประกอบ
พิธีกรรมไหวค้รูดงัน้ี กลว้ย ๑ หวี มะพร้าว ๑ ลูก ออ้ย ผา้ขาว ผา้แดง ขา้วสาร ขา้วเปลือก กรวยดอกไม ้ธูป 
๓๒ ดอก เทียน ๓๒ เล่ม เงิน ๓๒ บาท ทีคาํหรือจอ้งคาํ (ร่มทองคาํ) ๗ คนั ทีหรือจอ้ง (ร่ม) ทาํจากกระดาษ 
จั้กจ่า (ธงสามเหล่ียม) ในพิธีจะมีการกล่าวบูชานางสุรสติหรือพระสุรสติทั้ง ๑๒ นาง (อายคาํ กองจนัทร์, 
สมัภาษณ์, ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
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๒๕. นางแซง เจริญพร 
 

 นายแซง เจริญพร ศิลปินกลองกน้ยาว ฆอ้ง บา้นแม่แตง อาํเภอแม่แตง อาย ุ๓๔ ปี 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗๘ นายแซง เจริญพร 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 

การถ่ายทอดความรู้ 
 นายแซงเล่าว่าตนเองเกิดท่ีเมืองป่ัน รัฐฉาน ไดอ้พยพเขา้มาอยูจ่งัหวดัเชียงใหม่ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๓๒ 
ขณะนั้นนายแซงอายุประมาณ ๑๐ ปีเศษ นายแซงไม่ได้เรียนหนังสือแต่สามารถอ่านหนังสือได้บา้งใน
ระดบัพื้นฐาน ปัจจุบนัประกอบอาชีพทาํสวน 
 สมยัท่ียงัเป็นเดก็อยูน่ั้น นายแซงมีความชอบในเสียงดนตรี ชอบไปนัง่ฟังเวลาคนอ่ืนบรรเลงกนัและ
จะลุกจากวงขา้วท่ีกาํลงักินอยูท่นัทีเม่ือไดย้นิเสียงกลองจากวดั เพ่ือไปดูผูใ้หญ่ตีกลองกนัทุกคร้ัง หากไดพ้บ
เห็นการแสดงดนตรีตามงานต่าง ๆ นายแซงจะเขา้ไปฟังเพื่อสังเกตวิธีการตีกลอง จงัหวะและลูกเล่นท่ี
หลากหลายจนสามารถบรรเลงไดแ้ละมีความเขา้ใจในระดบัหน่ึง จากนั้นไดเ้ร่ิมฝึกฝนการบรรเลงกลองดว้ย
ตนเอง เร่ิมจากการหัดตีฆอ้งเพื่อให้มีทกัษะและความเขา้ใจเร่ืองของจงัหวะดนตรีท่ีถูกตอ้ง แลว้จึงกลบัมา
ฝึกฝนตีกลองจนมีความชาํนาญมากข้ึน ต่อมาไดรั้บคาํแนะนาํเพิ่มเติมจากเจา้อาวาสวดัใกลบ้า้น (นายแซง  
จาํช่ือของท่านไม่ไดแ้ลว้) ในดา้นทกัษะ โดยเนน้ในเร่ืองเสียงท่ีบรรเลงออกมาให้มีความไพเราะและเป็นท่ี
พอใจของผูฟั้ง 
 นายแซงเคยไปแสดงตามงานมงคลต่าง ๆ ภายในชุมชน และเป็นตวัแทนของอาํเภอไปแสดงในงาน
ของทางการ เช่น งานแห่กระทงของเทศบาล งานแห่กระทงของจงัหวดัเชียงใหม่ งานจดัดอกไมด้อกประดบั
ของอาํเภอ 
 นายแซงไดใ้ห้ความเห็นเก่ียวกบัศิลปะไทใหญ่ว่าจะไม่มีวนัสูญหาย เน่ืองจากเป็นประเพณีของชาว
ไทใหญ่ท่ียงัคงปฏิบติักนัอยู่จนถึงปัจจุบนั แต่อยากให้รัฐบาลนาํศิลปะไทใหญ่เขา้ไปในระบบการศึกษา
เพื่อใหเ้ยาวชนไดเ้รียนและสืบทอดสืบไป 
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พธีิกรรมและความเช่ือ 
 นายแซงไดเ้ล่าถึงความเช่ือของตนเองว่า หากกลองท่ีตีนั้นไม่ดี ดงัสู้เสียงของคนท่ีมางานไม่ได ้จะ
ใช้วิธีการเทเหลา้ใส่ฝ่ามือแลว้ลูบหน้ากลอง เสียงกลองก็จะกลบัมาดังเป็นปกติเช่นเดิม (แซง เจริญพร, 
สมัภาษณ์, ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
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๒๖. ครูส่างคาํ จางยอด 
 

 ครูส่างคาํ จางยอด ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์กลองและอกัษรศาสตร์ไทใหญ่ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง 
อาย ุ๔๖ ปี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๗๙ ครูส่างคาํ จางยอด 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 
การถ่ายทอดความรู้ 
 ครูส่างคาํเป็นชาวไทใหญ่ท่ีมีเช้ือสายศิลปินโดยสืบทอดมาจากรุ่นปู่ซ่ึงมีอาชีพทาํกลอง ประจวบกบั
ท่ีบิดาของครูส่างคาํชอบการร้องเพลงพื้นบา้นจึงทาํใหค้รูส่างคาํมีความใกลชิ้ดกบัศิลปะและถูกปลูกฝังไวใ้น
จิตวิญญาณโดยไม่รู้ตวัตั้งแต่ยงัเยาวว์ยั และไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ดา้นการแสดงของไทใหญ่ตั้งแต่อายุ
เพียง ๖ ขวบ ขณะบวชเรียนเป็นสามเณรอยู่วดัซอยกรุง เมืองจ๊อกแม รัฐฉาน ประเทศพม่า โดยเรียนกบัเจา้
อาวาสวดัซอยกรุง ช่ือวาลินดะ ซ่ึงเป็นผูท่ี้มีความรู้ดา้นศิลปะของชาวไทใหญ่ ถือว่าเป็นครูท่านแรก วิธีการ
สอนของเจา้อาวาสวาลินดะ คือการปล่อยใหค้รูส่างคาํไดล้องสัมผสักบัเคร่ืองดนตรีและใหศึ้กษาดว้ยตนเอง
อยา่งอิสระจนเห็นวา่มีความพร้อมแลว้ ท่านจึงเร่ิมสอนวิธีและขั้นตอนการบรรเลงท่ีถูกตอ้งให ้หลงัจากท่ีครู
ส่างคาํได้รับการถ่ายทอดความรู้กับเจ้าอาวาสจนมีความชํานาญในระดับหน่ึง เจ้าอาวาสได้เชิญครูท่ีมี
ความสามารถในดา้นศิลปะการแสดง ฟ้อนนกกิงกะหร่า ฟ้อนโต ฟ้อนเจิง เขา้มาสอนให้กบัครูส่างคาํถึง ๕ 
ท่านดว้ยกนัคือ ครูอะโลกา้ ครูกนัตั้มมา ครูคาํหยาด ครูส่างต๊ี และครูหนองเงิน (สอนการฟ้อนนกกิงกะหร่า
โดยตรง) ในขณะท่ีครูส่างคาํศึกษาอยู่นั้นมีผูร่้วมเรียนดว้ยกนัและยงัดาํรงอาชีพเป็นศิลปินอยู่จนปัจจุบนั
จาํนวน ๒  ท่านคือ อาจารยท์วีศักด์ิ หน่อคาํ (ปัจจุบันอยู่กรุงเทพมหานคร) และอาจารยห์น่อคาํ (ไม่มี
นามสกุล) เป็นอาจารยส์อนอยูท่ี่โฮงเฮียน (โรงเรียน) สืบสานภูมิปัญญาลา้นนาไทย จงัหวดัเชียงใหม่ คร้ังท่ี
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ยงับวชเป็นสามเณรอยูแ่มจ้ะไดเ้รียนรู้การแสดงต่าง ๆ แต่ก็ไม่สามารถออกแสดงไดเ้พราะผิดขอ้บญัญติัตาม
หลกัของศาสนาพุทธ ครูส่างคาํตอ้งสึกออกมาเป็นฆราวาสก่อน เม่ือแสดงเสร็จแลว้จึงกลบัมาขอบวชใหม่
อีกคร้ังหน่ึง 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๘๐ ครูส่างคาํ จางยอด และอาจารยห์น่อคาํ (ไม่มีนามสกลุ) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 
 ครูส่างคาํไดรั้บการถ่ายทอดดา้นการแสดงฟ้อนนกกิงกะหร่า ฟ้อนโต จากครูท่ีมีช่ือเสียงหลายท่าน 
สาํหรับการฟ้อนนกกิงกะหร่าจะมีท่าพื้นฐานท่ีตอ้งฝึกอยูด่ว้ยกนั ๓ ท่า คือ ท่าแรก การเดินใหเ้ป็นวงกลมเม่ือ
เขา้มาในงานเรียกว่า แถบป่ันป๋าง๕๗ (แถบ ใชเ้ฉพาะสัตว ์๒ เทา้ท่ีมีปีก) ท่าท่ีสอง ท่าไหวค้รู ท่าท่ีสาม ท่าจบ 
ทั้ง ๓ ท่าน้ีถือไดว้่าเป็นท่าท่ีสําคญัสําหรับการแสดงฟ้อนนกกิงกะหร่า การฟ้อนโตมีท่าท่ีสําคญั ๔ ท่า ท่า
แรกคือ ท่าป่ันป๋าง ท่าท่ีสองคือท่าไหวค้รู ท่าท่ีสามคือท่ากินอาหาร ท่าท่ีส่ีคือท่าจบ ในการแสดงทั้ง ๒ อยา่ง
น้ีผูแ้สดงสามารถใส่ลีลาหรือคิดท่าเพิ่มเติมได ้โดยจาํเป็นตอ้งมีท่าพื้นฐานท่ีกาํหนด ๔ ท่าน้ีรวมอยู่ในการ
แสดงดว้ย ระยะเวลาในการแสดงฟ้อนนกกิงกะหร่าและฟ้อนโตนั้นไม่กาํหนดตายตวั ผูแ้สดงสามารถยืด
ระยะเวลาไดเ้ท่าท่ีตอ้งการ ในทางกลบักนักส็ามารถท่ีจะลดระยะเวลาในการแสดงไดเ้ช่นเดียวกนั  
 ครูส่างคาํไดเ้ล่าถึงประสบการณ์การแสดงในยคุก่อนวา่สามารถยดืเวลาในการแสดงนานเท่าไรกไ็ด้
ข้ึนอยูก่บักาํลงัและลีลาของผูแ้สดง แต่ในปัจจุบนันิยมใหมี้การแสดงไม่เกิน ๑๐-๑๕ นาที  

                                                            
๕๗ ในพจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย อธิบายไวว้า่ 
 แถบ  แปลวา่ ป้อ เดินหรือวิ่งไปรอบ ๆ อาการของไก่ท่ีคึกกางปีกไปมา (๒๕๕๒ : ๒๕๘) 
 ป่ัน   แปลวา่ ป่ัน หมุน (๒๕๕๒ : ๒๕๘) 
 ป๋าง  แปลวา่ ปาง ท่ีพกั (๒๕๕๒ : ๒๖๒) 
 แต่ส่างคาํ จางยอด อธิบายไวใ้นหนงัสือ “การฟ้อนนกก่ิงกะหล่า” อธิบายว่า ป๋างคือวง (๒๕๔๘ : ๒๑) 
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 ในดา้นการแสดงลิเกจา้ดไต ครูส่างคาํตอ้งการท่ีจะศึกษาการแสดงลิเกจา้ดไตไวถ่้ายทอดให้กบัคน
รุ่นหลงั จึงเขา้ไปสมคัรทาํงานอยูใ่นคณะลิเกจา้ดไตคณะหน่ึงในรัฐฉานถึง ๒ ปี ในระยะแรก ครูส่างคาํเป็น
เพียงลูกจา้งเท่านั้น ต่อมาเม่ือไดเ้รียนรู้และเกิดความชาํนาญแลว้ หัวหน้าคณะไดม้อบหมายให้ทาํหน้าท่ี       
ผูก้าํกบัการแสดงในงานท่ีไดรั้บว่าจา้ง จึงถือไดว้่าครูส่างคาํประสบความสาํเร็จตามความตอ้งการตามท่ีตน
ตั้งใจไว ้
 ครูส่างคาํยงัประกอบอาชีพรับตดัชุดสาํหรับการแสดงศิลปะไทใหญ่ และเป็นครูสอนศิลปะพ้ืนบา้น
ไทใหญ่ควบคู่ไปดว้ย รวมทั้งไดรั้บเชิญเป็นวิทยากรพิเศษสอนตามสถาบนัศึกษาต่าง ๆ ทั้งในภาคเหนือ เช่น 
มหาวิทยาลยัแม่ฟ้าหลวง มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ในภาคกลาง เช่น มหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาลยันาฏศิลป
กรุงเทพ ฯ อีกทั้งยงัมีนิสิตนักศึกษาท่ีสนใจไดเ้ดินทางไปหาครูส่างคาํท่ีเชียงใหม่เพื่อเรียนรู้ศิลปะพื้นบา้น 
ไทใหญ่ เช่น นิสิตจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั นกัศึกษาจากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์  
 นอกจากหลานของครูส่างคาํท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ดา้นศิลปะพ้ืนบา้นไทใหญ่มีจาํนวน ๓-๔  
คน ซ่ึงปัจจุบนัอยูท่ี่กรุงเทพฯ ๑ คน ทาํงานอยูท่ี่จงัหวดัเชียงใหม่ ๑ คน ช่ือนางสาวเยน็ฤดี ยอดเมือง ยงัมีผูท่ี้ 
มาเรียนรู้และสามารถแสดงศิลปะไทใหญ่ไดอี้กจาํนวนมาก 
 การแสดงท่ีครูส่างคาํภาคภูมิใจและปลาบปล้ืมเสมอมาคือ คร้ังแรกใน พ.ศ. ๒๕๓๖ ไดรั้บเชิญจาก
ทางจงัหวดัแสดงการตีกลองหน้าพระท่ีนั่งสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ เม่ือคร้ังเสด็จพระราช
ดาํเนินไปจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ณ พระตาํหนักปางตอง คร้ังท่ีสองแสดงฟ้อนนกกิงกะหร่าหน้าพระท่ีนั่ง
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เน่ืองในโอกาสทรงเจริญพระชนมพรรษา ๗๒ พรรษา
ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว ซ่ึงครูส่างคาํไดเ้ยบ็ชุดนกก่ิงกะหร่า ๙ ตวั แต่ละตวัมีสีท่ีไม่ซํ้ ากนั เรียกว่า 
“ชุดนกนพเกา้” เพื่อใหว้ิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ใชใ้นการแสดง และชุดเหล่าน้ีไดถู้กใชใ้นการแสดงอยูจ่น
ปัจจุบนั ครูส่างคาํกล่าวดว้ยความภูมิใจวา่ “ถา้เป็นคนไทยโดยทัว่ไปแลว้ การไดไ้ปแสดงหนา้พระท่ีนัง่ ยอ่ม
เป็นจุดสูงสุดของศิลปินและของวงศต์ระกูลนั้น ๆ ผมมาจากรัฐฉาน ก็มีความรู้สึกเช่นน้ีอยู่ไม่น้อยกว่าคน
ไทยทัว่ ๆ ไป การไดรั้บโอกาสแสดงหนา้พระท่ีนัง่ทั้ง ๒ คร้ัง นบัเป็นความภาคภูมิใจท่ีสุดในชีวิตของผม” 
 ครูส่างคาํมีความคิดเห็นเก่ียวกบัความเป็นอยูข่องศิลปะพื้นบา้นไทใหญ่วา่ ในฐานะเป็นผูรั้บตดัชุด
การแสดงจึงทาํใหรู้้วา่ยงัมีผูส้นใจอยูม่าก และไม่น่าจะสูญหายไปจากสงัคมของชาวเหนือ เพราะยงัมีการ
แสดงอยูต่ามร้านอาหารประเภทขนัโตกในภาคเหนือ   
 อย่างไรก็ตาม ครูส่างคาํมีความคิดเห็นว่า ศิลปะพ้ืนบา้นไทใหญ่อาจจะถูกเปล่ียนแปลงไปด้วย
ความคิดริเร่ิมสร้างสรรคข์องคนรุ่นใหม่ท่ีนาํศิลปะน้ีไปประยกุตใ์ห้เขา้กบัยุคสมยั และความท่ีไม่เขา้ใจใน
ศิลปะดั้งเดิมอยา่งแทจ้ริงจะทาํใหศิ้ลปะพ้ืนบา้นไทใหญ่น้ีผดิเพี้ยนไป 
 และการท่ีครูส่างคาํไดรั้บเชิญไปเป็นครูอตัราจา้งท่ีโรงเรียนแห่งหน่ึงซ่ึงอยู่ห่างจากท่ีพกัอาศยัมาก 
แต่ค่าตอบแทนท่ีไดรั้บนั้นไม่เพียงพอกบัค่าใชจ่้ายในการเดินทางหรือเช่าท่ีพกัอาศยัใกลก้บัโรงเรียนท่ีสอน  
ครูส่างคาํจึงปรารถนาให้ทางภาครัฐพิจารณาถึงขอ้เทจ็จริงในดา้นน้ี และให้ค่าตอบแทนท่ีเหมาะสม เพื่อให้
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การสืบทอดความรู้ดา้นการแสดงไทใหญ่มีความเป็นไปไดโ้ดยไม่สร้างความเดือดร้อนให้กบัศิลปินในดา้น
ค่าใชจ่้ายดงักล่าว 
 
  
พธีิกรรมและความเช่ือ 
 พิธีการตั้งขนัครูของครูส่างคาํจะมีเคร่ืองบูชา คือ ผา้แดง ผา้ขาว จั้กจ่า (ธง) ทีหรือจอ้ง (ร่ม) มะพร้าว 
๑ ลูก ขา้วสาร กลว้ยดิบ ๒ หวี (หากวนัท่ีจะทาํพิธีกลายเป็นกลว้ยสุกก็ตอ้งเปล่ียนเป็นกลว้ยดิบ) ธูป ๑ ห่อ 
เทียนเงินและเทียนทองอยา่งละ ๕ เล่ม ดอกไม ้๕ ช่อ หมากพลู ๕ คาํ ยาสูบ (ยาสุข) และเงินซ่ึงในแต่ละขนั
จะใส่ไม่เท่ากนัแลว้แต่ว่าเป็นศิษยข์องครูสายใด บางคนใส่ ๙, ๑๒, ๓๗ หรือ ๑๐๘ บาท สาํหรับครูส่างคาํเอง
ใส่ ๒๗๐ บาท เพราะจะใชห้ลกัโหราศาสตร์โดยยึดตามนักขตั (ดาว หรือดาวฤกษ)์ ซ่ึงเป็นปีเกิดของแต่ละ
บุคคล เม่ืออดีตจะใชเ้ป็นเหรียญเงินแท ้แต่ในปัจจุบนัใชเ้งินรุ่นใหม่ท่ีหมุนเวียนอยู่ในทอ้งตลาด ในการยก
ขนัไหวค้รูน้ีจะทาํเหมือนกนัทุกคร้ังไม่ว่าจะเป็นการไหวค้รูก่อนการแสดง หรือในพิธีไหวค้รูฝากตวัเป็น
ศิษย ์หรือไหวค้รูประจาํปี 
 ครูส่างคาํเล่าถึงความเช่ือเก่ียวกบัชุดการแสดงของฟ้อนนกกิงกะหร่า หรือฟ้อนโต คือ การเชิญชุด
ใหม่เขา้บา้น ตอ้งมีขา้วตอกดอกไม ้และเงิน (ไม่ระบุจาํนวนตามแต่ฐานะของแต่ละบุคคล) โดยการนาํเขา้วดั
หรือเขา้บา้นของผูใ้หญ่บา้น หรือผูท่ี้มีฐานะทางการเงิน พร้อมคาํกล่าวว่า “ขอส่ิงท่ีเป็นมงคลทั้งหลายทั้งปวง
ส่ิงท่ีเป็นกองเงินกองคาํ (สามารถกล่าวคาํมงคลใดก็ไดต้ามความปรารถนาของผูท้าํพิธี) แลว้คนท่ีเอาเขา้มาก็
เอาส่ิงท่ีเป็นมงคลทั้งหลายแล ท่ีจะเอาเขา้มา พกัไวท่ี้บา้นท่านก็เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่บา้นน้ี แก่ครอบครัวน้ี 
แก่หมู่บา้นน้ี” 
 

 
ภาพท่ี ๔.๑๘๑-๔.๑๘๒ ทางเขา้เรือนขนัครู (ซา้ย) ภายในเรือนขนัครู (ขวา) 

แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
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 ความเช่ือในเร่ืองของเทวดาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของชาวไทใหญ่ท่ีครูส่างคาํยงัคงปฏิบติัอยู่นั้นคือการบูชา 
พระสรัสวดี๕๘ หรือพระสุรสติ ครูส่างคาํเล่าว่า ทุกคนตอ้งให้ความเคารพ ตอ้งทาํพิธีไหวค้รูทุกปี บิดาของ 
ครูส่างคาํเป็นผูท้าํพิธีไหวค้รูและตั้งขนัครูใหก้บัหมู่บา้นต่าง ๆ ท่ีไดรั้บเชิญไป ช่วงเวลาท่ีจะทาํพิธีไหวค้รูจะ
นิยมทาํจดัในเดือน ๑๐ กบัเดือน ๑๒ (ของไทยกบัของไทใหญ่นบัเดือนเหมือนกนั วนัข้ึน ๑ คํ่า เดือน ๑ เป็น
ปีใหม่ของไทใหญ่) ประมาณเดือนกนัยายน-ตุลาคม โดยจดัในวนัดี หา้มทาํในวนัเสีย (วนัดี วนัเสีย ดูไดจ้าก
ปฏิทินไทใหญ่) ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นวนัพฤหัสบดีเหมือนชาวไทย ความเช่ือของชาวไทใหญ่ท่ีมีต่อพระสุรสติ
อย่างหน่ึงท่ีครูส่างคาํยงัยึดถือและปฏิบัติประจาํคือการตั้งคนโทนํ้ า (ภาษาไทใหญ่เรียกนํ้ าเตา้ แต่ภาษา
พื้นเมืองหรือคาํเมืองทางเหนือเรียกนํ้าตน้) เพื่อบูชาต่อพระสุรสติ ๑๒ นางโดยการใส่นํ้าไวใ้นคนโท ๑๒ ใบ 
 ครูส่างคาํกล่าวว่า ความเช่ือในเร่ืองท่ีว่า ผูท่ี้สามารถเรียนศิลปะฟ้อนนกไดต้อ้งเป็นลูกคนเดียวหรือ 
ลูกคนสุดทอ้งเท่านั้น เป็นความเช่ือท่ียดึถือและปฏิบติัสืบต่อกนัมา เพราะวา่นกกิงกะหร่า (กินรา + กินรี) นั้น
เป็นสัตวใ์นวรรณคดี มีลกัษณะร่างกายคร่ึงสัตว์คร่ึงมนุษย  ์เป็นสัตวอ์นัเป็นมงคล ในบางคร้ังญาติหรือ
ครอบครัวอาจมีเคราะห์ เวลาเลียนแบบสัตวอ์นัเป็นมงคลนั้น จะทาํให้ผูเ้ล่นคนนั้นหรือครอบครัวเสียหาย 
ความเช่ือดงักล่าวอาจจะทาํให้ศิลปะพ้ืนบา้นแขนงน้ีสูญหายไป และถือเป็นความโชคดีของตนท่ีเป็นลูกคน
สุดทอ้งจึงสามารถเรียนได ้ส่ิงท่ีครูส่างคาํยงัยึดถือและปฏิบติัอยู่คือขอ้บงัคบัท่ีตอ้งให้ผูเ้รียนถือศีล ๕ และ
ดาํรงตนอยูใ่นศีลธรรม (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 

 

ภาพท่ี ๔.๑๘๓ ขนัครูสุรสติและปลอ้งออ้ยในแกว้นํ้า (ซา้ย)  
ภาพท่ี ๔.๑๘๔ นํ้าเตา้หรือนํ้าตน้ บูชานางสุรสติ ๑๒ นาง จาํนวน ๑๒ ท่ี (ขวา) 

  แหล่งท่ีมา : รศ. ดร.บุษกร บิณฑสนัต,์ ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๔         
                                                            
๕๘ พระยาสัจจาภิรมยก์ล่าวไวใ้นหนงัสือเทวกาํเนิดว่า “พระสรัสวดี เป็นชายาของพระพรหมา นามของพระสรัสวดี บางทีก็เรียกว่า พระ

พราหมีและถือว่าเป็นเจา้แม่ ผูอุ้ปถมัภก์ารศึกษา มีพระศิริรูปโสภาสีกายขาวผอ่ง มีอาภรณ์แกว้ขาว (เพชร) สวมรัดเกลา้นอ้ย ๆ อยา่งงาม มี
กร ๔ กร หัตถห์น่ึงถือพิณ (เพราะถือกนัว่า เป็นเจา้แม่แห่งการดนตรีขบัร้อง) หัตถห์น่ึงถือดอกบวั หัตถห์น่ึงถือถว้ยนํ้ า (เพราะถือว่าเป็น  
เจา้แม่แห่งนํ้ า) หัตถห์น่ึงถือคมัภีร์...และว่ากนัว่าพระสรัสวดี เป็นผูริ้เริมคิดตั้งอกัษร เทวนาครีและภาษาสันสกฤต ทั้งพอพระหทยัอุปถมัภ์
ในทางอกัษรศาสตร์ วิทยาศาสตร์ดว้ย” (๒๕๑๑-๒๑o) 
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สรุปและวเิคราะห์ผล 
 
 จากการสัมภาษณ์ศิลปินดนตรีไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่พบว่า ศิลปินผูมี้ความเช่ียวชาญด้าน
ดนตรีและการแสดงมีอายเุฉล่ียราว ๕๑ ปี ผูสู้งอายท่ีุเป็นศิลปินดนตรีอายตุั้งแต่ ๖๐ ปีข้ึนไป มีเพียงหน่ึงใน
สามของศิลปินทั้ งหมด ศิลปินส่วนใหญ่เป็นชาวไทใหญ่ท่ีได้อพยพจากรัฐฉานของประเทศพม่ามาตั้ ง       
ถ่ินฐานในจงัหวดัเชียงใหม่อย่างถาวร กระจายตัวกันตั้ งรกรากอยู่ในอาํเภอต่าง ๆ ศิลปินบางคนได้รับ
สัญชาติเป็นคนไทยและมีบตัรประจาํตวัประชาชนไทยแลว้ แต่ก็พบว่ามีศิลปินชาวปะโอและชาวลา้นนา
ปะปนอยูบ่า้ง ในส่วนท่ีดาํเนินการเก็บขอ้มูล ไดแ้ก่ อาํเภอฝาง อาํเภอเชียงดาว อาํเภอแม่อาย อาํเภอหางดง 
อาํเภอไชยปราการ และอาํเภอเวียงแหง พบว่า ดนตรีไทใหญ่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นของจงัหวดัเชียงใหม่
คือ วงกลองกน้ยาว วงกลองมองเซิง และวงตอยอฮอร์น นอกจากนั้นยงัพบเคร่ืองดนตรีพิเศษคือ มองกาก
และเต่งตุง หรือต่ิงตุง หรือต่ิงตุม คือเคร่ืองดนตรีท่ีทาํจากไมไ้ผ ่ใชเ้ล่นในยามว่าง เม่ือตีหรือดีดแลว้สามารถ
ฟังเป็นเสียงกลอง เสียงฆอ้ง ดงัท่ีไดย้นิในวงกลองมองเซิงและวงกลองกน้ยาว นอกจากดา้นดนตรีแลว้พบว่า
มีการแสดงท่ีวงดนตรีทั้งสามเขา้ไปมีบทบาทในการบรรเลงประกอบ ไดแ้ก่ การแสดงกา้นก (ฟ้อนนกกิง
กะหร่า) กา้โต (ฟ้อนโต) กา้ลาย (การต่อสูด้ว้ยมือเปล่า) กา้แลว (ฟ้อนดาบ) และฟ้อนไต รวมถึงการแสดงลิเก
จา้ดไตอีกดว้ย 
 ภูมิปัญญาด้านดนตรีผูสู้งอายุชาวไทใหญ่พบว่า ส่วนมากมีติดตวัมากบัผูท่ี้อพยพมาจากรัฐฉาน 
ประเทศพม่า กล่าวคือ ก่อนอพยพมานั้น ไดเ้คยเรียนรู้ดนตรีและการแสดงไทใหญ่มาก่อนแลว้ และนาํมา
ถ่ายทอดใหแ้ก่ชาวไทใหญ่รุ่นหลงัในประเทศไทย และยงัพบว่าผูอ้พยพดงักล่าวบางส่วนก็ไดก้ลบัไปเรียนรู้
เพิ่มเติมในรัฐฉาน แลว้นํามาถ่ายทอดในกลุ่มสังคมของตน ผูท่ี้มีบทบาทสําคญัในการถ่ายทอดความรู้
นอกจากจะเป็นศิลปินแลว้ ยงัพบวา่พระ โดยเฉพาะเจา้อาวาสวดักมี็บทบาทในการสนบัสนุนใหเ้กิดการเรียน
การสอนข้ึนในบริเวณวดัดว้ยเช่นกนั ทั้งน้ีเน่ืองจากวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่มีความผกูพนักบัวดัเป็นอยา่งยิ่ง
และวดัถือเป็นศูนยร์วมของชาวไทใหญ่สืบทอดกนัมาตั้งแต่อยูใ่นรัฐฉาน ดงัตวัอยา่งของครูส่างคาํ จางยอด 
ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ดา้นการแสดงของไทใหญ่ตั้งแต่อายเุพียง ๖ ขวบ ขณะบวชเรียนเป็นสามเณรอยู ่
วดัซอยกรุง เมืองจ๊อกแม รัฐฉาน ประเทศพม่า โดยเรียนกบัเจา้อาวาสวดัช่ือวาลินดะซ่ึงเป็นผูท่ี้มีความรู้ดา้น
ศิลปะของชาวไทใหญ่ หลงัจากท่ีครูส่างคาํไดรั้บการถ่ายทอดความรู้กบัเจา้อาวาสจนมีความชาํนาญในระดบั
หน่ึง เจา้อาวาสไดเ้ชิญครูท่ีมีความสามารถในดา้นศิลปะการแสดง ฟ้อนนกกิงกะหร่า ฟ้อนโต ฟ้อนเชิง เขา้
มาสอนให ้และเม่ือครูส่างคาํไดอ้พยพเขา้มาอยูใ่นประเทศไทย ก็ยงักลบัไปศึกษาดา้นดนตรีและการแสดงท่ี
รัฐฉานอยูพ่กัหน่ึงซ่ึงเป็นการเรียนรู้เพิ่มเติม และในกรณีของครูอ่อง ลุงทอน ศิลปินกลองกน้ยาว ประกอบ
อาชีพเป็นช่างทาํกลอง เร่ิมเรียนกลองกน้ยาวขณะท่ีเป็นลูกศิษยว์ดับา้นใหม่ เมืองหนอง รัฐฉาน ประเทศพม่า 
โดยเรียนจากพระซอท่ีมีความสามารถในดา้นการตีกลองกน้ยาว โดยแรงบนัดาลใจท่ีทาํใหอ้ยากเรียนคือ ได้
เห็นการบรรเลงกลองกน้ยาวในงานปอยต่าง ๆ ท่ีเขา้มาตีเล่นในวดั ทาํให้เกิดความสนใจจึงเร่ิมเรียนตีกลอง
กน้ยาว และเรียนการสร้างกลองกบัพระซอซ่ึงเป็นผูมี้ความสามารถในเร่ืองน้ี นอกจากน้ีกรณีท่ีวดั    แม่อาย
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หลวง พระครูวิธานธรรมโสภณ เจา้อาวาส ไดเ้ป็นผูอุ้ปถมัภ์ดนตรีพื้นเมือง โดยในวดัมีเคร่ืองดนตรี เช่น 
กลองก้นยาวและกลองมองเซิง ซ่ึงชาวบา้นผูมี้จิตศรัทธาจดัหามาบริจาคให้ เจา้อาวาสวดัอนุญาตให้ใช้
สถานท่ีในการฝึกซอ้มก่อนท่ีศิลปินจะออกแสดงในงานปอยต่าง ๆ นอกจากจะสนบัสนุนในการให้สถานท่ี
ฝึกซอ้มแลว้ ยงัสนบัสนุนใหมี้การจดัประกวดวงกลองกน้ยาว ประกวดฟ้อน เป็นประจาํทุกปีอีกดว้ย  
 การท่ีวดัมีกลองกน้ยาวอยูน้ี่เกิดมาจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวไทใหญ่ท่ีว่า การนาํกลองกน้ยาวไป
ถวายวดัจะเป็นกศุลแก่ผูถ้วายตามท่ีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไดบ้อกกล่าวกนัมา เม่ือมีเคร่ืองดนตรีอยูแ่ลว้จึงเป็นการสะดวก
ท่ีจะจดัการเรียนการสอนในบริเวณวดั เพราะไม่ตอ้งมีการขนยา้ย ดงันั้น ปรากฏการณ์ของการฝึกหัดและ
ฝึกซอ้มในวดัจึงเป็นเร่ืองท่ีพบเห็นไดบ่้อยในวดัของชุมชนชาวไทใหญ่  
 การเรียนรู้ดา้นดนตรีภายในวดัน้ีเน่ืองจากชาวไทใหญ่นิยมพาบุตรหลานของตนมาฝากเป็นลูกศิษย์
วดั นุ่งขาวห่มขาวอยูท่ี่วดัก่อนเขา้พิธีบวชลูกแกว้ เม่ือเด็กและสามเณรเห็นกลอง มีความอยากรู้อยากเห็นจึง
ทดลองตีเล่นกนั ถึงเทศกาลงานบุญ เช่น งานปอยเขา้พรรษา ออกพรรษา งานปีใหม่ไทใหญ่ (สงกรานต)์ มี
การเล่นดนตรีและการแสดงต่าง ๆ เด็ก ๆ มีโอกาสไดช้มการแสดง กล็อกเลียนแบบและนาํมาฝึกหดัตีกนัเอง 
เม่ือผูใ้หญ่ท่ีมีความรู้ไดเ้ห็นก็ช่วยแกไ้ขแนะนาํให้ จนมีเด็กหลายคนสามารถเล่นดนตรีไดเ้ป็นอย่างดีและ
กลายเป็นศิลปินไปในท่ีสุด   
 ดา้นการเรียนรู้ดนตรีนั้นพบว่ามีการเรียนรู้อยา่งมุขปาฐะ มีการเรียนแบบตวัต่อตวัซ่ึงปรากฏในการ
เรียนการอ่านธรรม เช่น ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรอ่านธรรม ไดฝึ้กเรียนและอ่านธรรมกบัสล่าจ่อต๊ะ ซ่ึงเป็นครู
ในหมู่บา้น วิธีการเรียนรู้เร่ืองการอ่านธรรมนั้น ครูจะอ่านเป็นตวัอยา่งก่อนแลว้ใหศิ้ษยอ่์านตามจากหนงัสือ
ภาษาไทใหญ่ ทั้งครูต๊ิบ วงปา และครูอภิชยั สถาพร เรียนการอ่านธรรมตั้งแต่บวชเป็นสามเณรอยูท่ี่รัฐฉาน 
ประเทศพม่า โดยมีครูบาป่ันติต๊ะ เมืองหนอง จงัหวดัดอยแหลม รัฐฉาน เป็นผูส้อน เร่ิมตน้ดว้ยการหัดอ่าน
ออกเสียงพยญัชนะไทใหญ่และภาษาบาลี หัดสะกดคาํ หัดเขียน เม่ือเขา้ใจหลกัภาษาและความหมาย ครูบา
ป่ันติต๊ะจะสอนให้อ่านบทเรียนแรก เป็นตน้ จะเห็นไดว้่า การเรียนรู้ดา้นการอ่านธรรมน้ีตอ้งเรียนรู้กบัครู
อยา่งละเอียด และกวา่จะจบอาจใชเ้วลาหลายปี เพราะนอกจากจะตอ้งจดจาํทาํนองหลายทาํนองแลว้ยงัตอ้งมี
ความรู้ในเร่ืองความหมายของคาํและเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัพุทธประวติั พระธรรมคาํสอนของพระพุทธเจา้ ซ่ึง
เป็นบทเรียนท่ีอ่านยาก ไม่เหมือนกบัการเรียนดนตรีซ่ึงศิลปินหลายท่านเรียนรู้โดยการเลียนแบบ ไม่มีการ
สอนอย่างเป็นทางการ กล่าวคือ เป็นการเรียนแบบครูพกัลกัจาํ ไม่มีการเรียนรู้กบัครูอย่างจริงจงั ศิลปินมี
ความรู้จากประสบการณ์ท่ีไดเ้คยพบเห็นการแสดงของคนในครอบครัวหรือของศิลปินตามงานประเพณี  
ต่าง ๆ แลว้นาํมาฝึกปฏิบติัจนเกิดความชาํนาญ ศิลปินดนตรีหลายท่านมีความรอบรู้ในดา้นการแสดงดว้ย 
เช่น ครูผิ่ว จ่ิงนะ ไดเ้รียนดนตรีดว้ยวิธีการลกัจาํ ต่อมาจึงมีผูแ้นะนาํแกไ้ขให้ จึงสามารถบรรเลงกลองได ้
รวมทั้งการบรรเลงประกอบการแสดงในการฟ้อนโต ฟ้อนนก และฟ้อนดาบได ้  
 ศิลปินดนตรีไทใหญ่ส่วนมากสามารถเล่นดนตรีได้หลายชนิด เช่น สามารถเล่นดนตรีได้ทั้ ง ๓ 
ประเภท ไดแ้ก่ วงตอยอฮอร์น วงกลองมองเซิง และวงกลองกน้ยาว ซ่ึงวงดนตรีทั้งสามน้ีมีหนา้ท่ีบรรเลงใน
งานประเพณีและงานบนัเทิงต่าง ๆ ศิลปินบางท่านสามารถแสดงการฟ้อนนก ฟ้อนดาบอนัเป็นเอกลกัษณ์
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ของชาวไทใหญ่ไดอี้กดว้ย สนันิษฐานวา่ น่าจะสืบเน่ืองมาจากการเรียนรู้โดยการสงัเกต จดจาํ และเลียนแบบ
น้ีสามารถนาํไปใชเ้พ่ิมพูนความรู้ในการเรียนเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในลกัษณะเดียวกนั การท่ีศิลปินสามารถ
แสดงได ้ก็เน่ืองจากการตีกลองกน้ยาว กลองมองเซิง ใช้ประกอบการแสดงต่าง ๆ เม่ือศิลปินบรรเลงก็มี
โอกาสไดเ้ห็นการแสดงจึงจดจาํและนาํมาฝึกปฏิบติั และเม่ือไดพ้บครูก็สามารถเรียนรู้ไดอ้ยา่งรวดเร็ว จน
สามารถแสดงไดใ้นท่ีสุด จากการศึกษาพบวา่มีศิลปินดนตรีไทใหญ่ท่ีมีความรู้ในดา้นการแสดงดว้ยหลายคน 
เช่น ครูส่างคาํ จางยอด ท่ีมีความสามารถทั้งดนตรีและการฟ้อนต่าง ๆ ครูมู่หลิงต๊ะ พึ่งบุญ พระเอกคณะลิเก 
จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ ท่ีสามารถเป่าป่ีฮอมไดด้ว้ย บางท่านเป็นทั้งนกัแสดงและช่างทาํเคร่ืองดนตรี เช่น
พอ่ครูปายเมือง ลายใส ครูอ่อง ลุงทอน  
 ส่วนเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นคือมองกากและเต่งตุงนั้นแมเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเล่นกนัยามผอ่นคลายมาแต่
อดีต แต่ก็ปรากฏว่ามีการพฒันารูปแบบให้มีลีลาท่ีสวยงามนาํมาแสดงโชวใ์นงานเทศกาลต่าง ๆ ไดรั้บความ
สนใจแก่ผูพ้บเห็นท่ีเป็นนกัท่องเท่ียวเป็นอยา่งยิ่ง โดยเฉพาะผูว้ิจยัเองมีความรู้สึกสนใจเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี
เป็นพิเศษ เพราะมีความเรียบง่ายในรูปลกัษณ์ท่ีปรากฏ แต่มีเสียงท่ีซบัซอ้นและมีการจดัระเบียบวิธีการเล่น
ใหส้ามารถเลียนเสียงของวงกลองมองเซิงไดอ้ยา่งน่าอศัจรรย ์ปัจจุบนันบัว่าเคร่ืองดนตรีเต่งตุงและมองกาก
น้ีถือเป็นหน่ึงในความบนัเทิงของชาวไทใหญ่ในงานบุญต่าง ๆ ดว้ยเช่นกนั  
 ศิลปินดนตรีไทใหญ่นอกจากจะมีบทบาทในการอนุรักษแ์ละสืบสานวฒันธรรมแลว้ ยงัมีบทบาท
สาํคญัในการเผยแพร่ความรู้ทั้งในดา้นดนตรีและการแสดง จะเห็นไดจ้ากการท่ีศิลปินไดรั้บเชิญเป็นวิทยากร 
หรือฝึกสอนให้แก่เด็กนกัเรียน นกัศึกษาในสถาบนัการศึกษาต่าง ๆ เม่ือศิลปินตอ้งสอนนกัเรียนเป็นจาํนวน
มาก การเรียนการสอนก็มีการปรับเปล่ียนรูปแบบให้สามารถสอนผูเ้รียนจาํนวนมากได ้ตวัอย่างท่ีพบใน
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ไดแ้ก่ กรณีของครูบุญพบ วฒันวงศ์๔๙ ศิลปินกลองกน้ยาว ดนตรีตอยอฮอร์น ใชว้ิธีการ
สอนโดยใชโ้นต้เพลงเขียนให้เด็กไดเ้รียน ซ่ึงไดรั้บความช่วยเหลือจากผูส้ันทดัในการเขียนโนต้ รวมทั้งการ
ให้ความร่วมมือกบัมหาวิทยาลยัพายพัในการบนัทึกเทปการแสดง เพื่อเป็นส่ือการสอนให้กบัผูส้นใจ การท่ี
ศิลปินบางท่านเรียนรู้จากแผน่บนัทึกภาพและเสียง ลว้นแลว้แต่เป็นการปรับตวัตามความเปล่ียนแปลงของ
กระแสเทคโนโลยี ซ่ึงเป็นประโยชน์ในการเผยแพร่ความรู้ แต่ก็มีศิลปินท่ีไม่เห็นดว้ยกบัการเรียนการสอน
ลกัษณะน้ี ไดแ้ก่ พ่อครูปายเมือง ลายใส ศิลปินอาวุโสผูเ้ช่ียวชาญศิลปะไทใหญ่หลายแขนง และเป็นผูมี้
ความรู้ดา้นวฒันธรรมไทใหญ่ซ่ึงเป็นท่ียกย่องของชุมชนบา้นเปียงหลวง จงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงกล่าวว่า แม้
ซีดีรอมสามารถบนัทึกการสอนได้ทุกอย่าง แต่ไม่สามารถทาํให้ผูเ้รียนมีความเขา้ใจได้อย่างลึกซ้ึงและ
ถูกตอ้งเหมือนเรียนตวัต่อตวักับครู เพราะครูจะสอนทาํให้ดูและแก้ไขขอ้ผิดพลาดให้ศิษยไ์ดท้นัที และ
ครูผูส้อนสามารถสอดแทรกความรู้ดา้นคุณธรรมจริยธรรมขณะเรียนตวัต่อตวัไดอี้กดว้ย การเรียนรู้โดยขาด

                                                            
๔๙
 จาก “แผนงานวิจยัผูสู้งอายกุบัคลงัทรัพยากรภูมิปัญญาไทยดา้นดนตรีไทใหญ่ภาคเหนือ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน” โดย บุษกร บิณฑสันต์

และคณะ (๒๕๕๔ : ๗) 
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ความใกลชิ้ดกบัครู ไม่สามารถทาํให้ผูเ้รียนมีความเขา้ใจถึงประเพณี พิธีกรรมตามความเช่ือท่ีสั่งสมสืบต่อ
กนัมาได ้ 
 จะเห็นไดว้่า การถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีไทใหญ่น้ีมีลกัษณะท่ีพบ ไดแ้ก่ การเรียนแบบมุขปาฐะ 
กบัครู และการเรียนแบบครูพกัลกัจาํ ซ่ึงเป็นวิถีของการเรียนรู้แบบพ้ืนบา้นท่ีปรากฏโดยทัว่ไปในหลาย
ทอ้งถ่ิน และเน่ืองดว้ยงานบุญประเพณีต่าง ๆ เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยา่งต่อเน่ืองตลอดปี ดนตรีและการแสดงของ
ชาวไทใหญ่จึงแทรกซึมอยูใ่นปรากฏการณ์ทางสังคมซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตชาวไทใหญ่ อนัน่าจะเป็น
เหตุให้ศิลปินหลายท่านมีความเช่ือมัน่ว่า ศิลปะดา้นดนตรีและการแสดงน้ีจะไม่สูญหายไปตามกาลเวลา
อยา่งแน่นอน ซ่ึงผูว้ิจยัก็มีความเห็นสอดคลอ้งในเร่ืองน้ี แต่อีกประเด็นหน่ึงท่ีทาํให้เกิดการถ่ายทอดความรู้
จากรุ่นสู่รุ่นนั้น สันนิษฐานว่าน่าจะมาจากวฒันธรรมการเคารพและเช่ือฟังผูอ้าวุโสซ่ึงถูกปลูกฝังส่งต่อกนัมา 
ทาํให้เยาวชนมีความภาคภูมิใจในความเป็นชาวไทใหญ่สืบต่อจากบรรพบุรุษ จึงเกิดความตระหนักในการ
เรียนรู้วฒันธรรมดา้นดนตรีและการแสดงน้ี ดงัจะเห็นไดจ้ากการท่ีมีศิลปินอายุน้อย เช่น นางสาวปรีญา  
แสกวาง ศิลปินฟ้อนนก และนายละหม่อง ลุงทุน ท่ีต่างเรียนรู้ศิลปะแขนงน้ีด้วยความรักและตั้งใจท่ีจะ     
สืบสานวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ใหค้งอยูต่่อไป 
 
 ในดา้นพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดความรู้นั้น พบว่ามีพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ๓ 
ลกัษณะ ไดแ้ก่ 
 ๑. พิธีไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษย ์(รับขนัครู) 
 ๒. พิธีไหวค้รูก่อนการแสดง  
 ๓. พิธีไหวค้รูประจาํปี 
 
พธีิไหว้ครูเพ่ือมอบตัวเป็นศิษย์ (รับขันครู) 
 
            วตัถุประสงคข์องพิธีไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษยคื์อ การแสดงความเคารพต่อครูอาจารยแ์ต่โบราณท่ี
ไดใ้หค้วามรู้ ถ่ายทอดภูมิปัญญาดา้นดนตรีไทใหญ่สืบต่อกนัมา พร้อมทั้งเป็นการขออนุญาตครูเพื่อรับผูท่ี้มา
สมคัรเรียนเขา้เป็นศิษย ์เป็นความเช่ือเร่ืองการบอกกล่าวให้ครูทราบว่า วนัน้ีไดมี้ผูม้าขอเรียน ขอให้ครูให้
อนุญาตและอาํนวยพรให้การเรียนของผูท่ี้ตอ้งการเรียนน้ีประสบความสําเร็จ มีปัญญาเฉียบแหลม และ
ปราศจากอุปสรรคใด ๆ 
 พิธีไหวค้รูเพ่ือมอบตวัเป็นศิษย ์มีการปฏิบติัอย่างมีขั้นตอนคือ ผูเ้รียนตอ้งนาํเคร่ืองบูชาครูมามอบ
แด่ผูส้อน ตวัอย่างเช่น ครูประเดิม ส่างเสน ศิลปินกลองก้นยาว ฟ้อนดาบ ฟ้อนโต การต่อสู้ (หมดัมวย) 
ตาํบลแม่นาวาง อาํเภอแม่อาย มอบเคร่ืองบูชาให้แก่ครูประกอบดว้ยส่ิงของถึง ๒๓ อย่าง ไดแ้ก่ มะพร้าว     
๑ ลูก กลว้ย ๓ หวี กรวยดอกไม ้กรวยหมากพลู ธูป เทียนหอม ธงขาว ๑ ธง ฉัตรขาว ๑ คนั เงิน ๓๗ บาท 
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ขา้วสาร ๓ ลิตร ผา้ขาว ๑ ผืน กวา้งยาว ๑-๒ ศอก ผา้แดง ๑ ผืน กวา้งยาว ๑-๒ ศอก นํ้ าส้มป่อย นํ้ าหอม
จนัทน์ ๑ ขนั ขา้วเปลือก ๓๒ ลิตร และกรณีของลิเกจา้ดไต “คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน” ตาํบลเมืองนะ 
อาํเภอเชียงดาว มีเคร่ืองบูชาในการรับเป็นศิษยเ์พียง ๕ อยา่ง คือ ขา้วตอก ดอกไม ้ธูป ๗ ดอก เทียน ๓ เล่ม 
เงิน ๑๙๙ บาท ขั้นตอนของพิธีอาจจบเพียงแค่น้ีกถื็อไดว้า่ความเป็นศิษยแ์ละครูไดเ้กิดข้ึนอยา่งถูกตอ้งแลว้  
 อยา่งไรก็ตาม พบว่าศิลปินบางท่านมีการประพรมนํ้ าอบหรือนํ้ าส้มป่อยซ่ึงใชแ้ทนนํ้ ามนตแ์ก่ศิษย ์
พร้อมให้โอวาทสั่งสอนคุณธรรมแก่ศิษยก่์อนเสร็จส้ินพิธี และพบว่าศิลปินบางท่านมีขั้นตอนการใช ้      
ไสยศาสตร์เขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย เช่น การอาง หรือการสักยนัต ์ซ่ึงชาวไทใหญ่รวมถึงบรรดาศิลปิน นิยมอางท่ี
แขนหรือท่ีกลางกระหม่อม โดยใชน้ํ้ ามนตท่ี์ครูปลุกเสกว่าคาถาอางให้ วตัถุประสงคข์องการอางเพื่อให้เกิด
ความคงกระพนัชาตรี และยงัมีการอางเมตตามหานิยม ให้คนช่ืนชอบ ทั้งน้ีเป็นการทาํตามอย่างคนในรุ่น
ก่อน การอางมีทั้งเป็นสีดาํทั้งแขนหรือช่วงตน้ขา หรืออางลายสีดาํเต็มตวั เพ่ือแสดงถึงความเป็นชาย มีทั้ง
ของดีติดตวัและมีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิคอยปกป้อง การอางนิยมทาํกนัในหมู่ผูแ้สดงฟ้อนดาบเพราะเช่ือว่าจะทาํให้
คมดาบไม่สามารถฟันเขา้เน้ือผูอ้างได ้อยา่งไรก็ดี พบวา่การอางน้ีไม่เป็นท่ีกล่าวถึงในการเรียนดนตรี แต่พบ
ในผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงท่ีใชก้ารต่อสู้อนัเส่ียงอนัตรายต่อชีวิต จึงสันนิษฐานว่า การอางเป็นกุศโลบาย
อยา่งหน่ึงท่ีช่วยให้ผูแ้สดงมีความมัน่ใจในการต่อสู้ว่าจะไม่เป็นอนัตรายใด ๆ จึงทาํให้ท่าทางแสดงออกมา
เป็นท่ีน่าประทบัใจแก่ผูช้ม 
 ในการไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษย ์หรือเรียกว่า การรับขนัครูหรือเผินครูน้ี มีขอ้น่าสังเกตว่าคณะ
ลิเก จา้ดไต ได้จดัให้มีการรับเผินครูแบบเป็นทางการอีกคร้ังหน่ึง ตามความเช่ือท่ีสืบทอดกันมาโดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่อนาํมาไวเ้ป็นท่ีบูชาให้กบัคณะนกัแสดงเพื่อความเป็นสิริมงคล โดยการส่งครูหลาวไปเขา้พิธี
การรับขนัครูกบัครูเหวินนะ ซ่ึงครูเหวินนะไดเ้ตรียมไวใ้ห้ ขนับูชาครูประกอบดว้ยของ ๑๔ อย่าง ไดแ้ก่ 
มะพร้าวแหง้      ๑ ลูก ร่มขาว ๔ คนั ธงขาว ๔ ธง กลว้ย ๒ หวี ใบชา ๔ ห่อ ธูป ๗ ดอก เทียนขาว ๕ เล่ม ใบ
สะเป่ (ใบหวา้) หรือยอดใบฝร่ัง ๑ ช่อ ผา้ขาว ๑ เมตร ๑ ผืน ผา้แดง ๑ เมตร ๑ ผืน ขา้วสาร ๓ ลิตร กรวย
ดอกไมส้ดสีขาว ๔ กรวย ประคาํ ๑ พวง เงิน ๙๙๙ บาท (ผูไ้ปรับขนัครูเตรียมเพียงแค่เงินจาํนวนน้ีไปเท่านั้น) 
ขั้นตอนในการรับขนัครู มกัจะเร่ิมตน้ดว้ยการจุดธูปเทียนกล่าวบูชาพระรัตนตรัย ครูจะท่องคาถา ให้พรแก่
ศิษย ์แลว้คืนขนัครูให้นาํกลบัมาไวท่ี้ห้ิงครูท่ีบา้นของคณะลิเก เม่ือไดรั้บขนักลบัมาก็จะนาํไปตั้งบูชาครูบน
ห้ิงและนาํนํ้ าเปล่า  ๗ แกว้ บูชาวนัทั้งเจ็ด (จนัทร์-อาทิตย)์ และจะมีการเปล่ียนเคร่ืองบูชาให้ใหม่ โดยทาํ
ในช่วงปีใหม่ไทใหญ่ (ประมาณวนัสงกรานต)์ ศิลปินบางคณะถวายเคร่ืองบูชาดว้ย ขา้วสุก ผลไม ้และนํ้ า 
โดยเปล่ียนทุกวนั ปฏิบติัเช่นเดียวกบัท่ีถวายใหพ้ระพุทธเจา้ เทวดา เทพารักษ ์ดว้ยเช่ือวา่ครูคือเทพชั้นสูง จึง
ตอ้งดูแลถวายของบูชาเป็นอยา่งดี ในการเลือกวนัจดัพิธีไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษยน้ี์ ศิลปินบางท่านมิได้
กาํหนดวนัหรือฤกษย์ามใด ๆ แต่ศิลปินบางท่านกาํหนดใหเ้ป็นวนัพฤหสับดี บางท่านกาํหนดวนัโดยดูวนัท่ีมี
ฤกษดี์ตามปฏิทินของชาวไทใหญ่ 
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 จากการศึกษายงัพบอีกว่ามีศิลปินดนตรีท่ีมีความรู้ในเร่ืองการสักยนัต ์เช่น ครูทองคาํ ลุงอุง ศิลปิน
ฟ้อนดาบ (กา้ลาย) และสล่าสักยา หรือสล่าสักลาย ตาํบลโป่งนํ้ าร้อน อาํเภอฝาง ก็ประกอบพิธีรับขนัครู แต่
ต่างกนัตรงท่ีผูเ้รียนการทาํอางจะตอ้งเรียนจนมีความเขา้ใจก่อนจึงทาํพิธีรับขนัครูได ้  
 การทาํพิธีรับขนัครูน้ีจะทาํใหท้ั้งครูและศิษยต่์างมีความสบายใจท่ีไดท้าํตามขนบท่ีสืบทอดต่อกนัมา
อยา่งสมบูรณ์  
            อน่ึง การเรียกเคร่ืองบูชาครู ๒ ช่ือ คือ ขนัครู และเผินครู ซ่ึงมีความหมายอย่างเดียวกนัคือหมายถึง
เคร่ืองบูชาครู ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า คาํว่าขนัครูซ่ึงพอ้งกบัคาํท่ีชาวลา้นนาเรียกเคร่ืองบูชาครู อาจไดรั้บการ
นาํมาใชแ้ทนคาํวา่ เผนิครู ในภาษาไทใหญ่ก็เป็นได ้เน่ืองจากชาวไทใหญ่และชาวลา้นนามีความสัมพนัธ์กนั
ทางดา้นภาษาและวฒันธรรมมาอยา่งยาวนาน และยงัปรากฏว่ามีชาวลา้นนาและชาวไทใหญ่สามารถเล่นทั้ง
ดนตรีลา้นนาและดนตรีไทใหญ่ได ้การผสมผสานวฒันธรรมภาษาและดนตรียอ่มเกิดข้ึนไดจ้ากการสังสรรค์
ของวฒันธรรมทั้ง ๒ ฝ่าย  
 จากการศึกษาพบว่า มีศิลปินหลายท่านมิไดผ้่านพิธีไหวค้รูก่อนเร่ิมเรียน ส่วนใหญ่ผูท่ี้เรียนรู้ดว้ย
ตนเองหรือผูท่ี้เรียนรู้โดยธรรมชาติกบัสมาชิกในครอบครัวมกัไม่ให้ความสําคญักบัพิธีน้ี เพราะการเรียน
เกิดข้ึนโดยมิไดถู้กกาํหนดไวล่้วงหน้า เป็นแต่เพียงการเรียนแบบลกัจาํหรือเลียนแบบจึงไม่มีครูพร่ําสอน
อย่างเป็นทางการ จึงไม่มีผูป้ระกอบพิธีให้ หรือตนเองก็มิไดมี้โอกาสไดป้ระกอบพิธีดงักล่าว ความรู้สึกถึง
ความสาํคญัในเร่ืองน้ีจึงไม่อยูใ่นความคิด ในขณะเดียวกนัก็ยงัพบว่า แมมี้ศิลปินท่ียดึถือการไหวค้รูก่อนเร่ิม
เรียน ก็ยงัมีศิลปินจาํนวนหน่ึงท่ีกาํหนดพิธีไหวค้รูดว้ยวิธีเรียบง่าย เพียงการกล่าวบูชาระลึกถึงครู และยกมือ
กราบไหวก้็เป็นอนัเสร็จพิธี ความแตกต่างเช่นน้ีน่าจะข้ึนอยูก่บัความเช่ือท่ีศิลปินมีต่อขนบประเพณีท่ีตนเอง
ยดึถือ ผูท่ี้มีความยดึถืออยา่งเหนียวแน่นกจ็ะปฏิบติัตามขนบอยา่งถูกตอ้ง ผูท่ี้มีความเจือจางในเร่ืองความเช่ือ
น้ีก็จะปฏิบติัตามท่ีตนคิดว่ามีความพอดีเท่าท่ีตนจะทาํได ้รวมถึงประสบการณ์และโอกาสของผูเ้รียนว่ามี
พื้นฐานมาอยา่งไรกจ็ะส่งผลใหเ้กิดรูปธรรมของความเช่ือคือพิธีกรรมท่ีมีความแตกต่างกนัไป 
 มีขอ้สังเกตว่า ขั้นตอนของการไหวค้รูของศิลปินจะเร่ิมตน้ดว้ยการจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย
ก่อนการกล่าวบูชาครู และมีการใหพ้รแก่ศิษย ์บางท่านจบดว้ยการสัง่สอนอบรมใหศิ้ษยต์ั้งอยูใ่นศีลธรรมอนั
ดีงาม และมีการกาํหนดให้ศิษยรั์กษาศีล ๕ และรักษาสัจวาจา ไม่ประพฤติชัว่ สะทอ้นถึงอิทธิพลความเช่ือ
ของศาสนาพทุธท่ีมีส่วนในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมดงักล่าวอยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสอดคลอ้งกบั
การดาํเนินชีวิตของชาวไทใหญ่ท่ีมีความสมัพนัธ์แน่นแฟ้นกบัประเพณีทางพทุธศาสนา 
 
พธีิไหว้ครูก่อนการแสดง  
 
            ในการออกแสดงตามงานเทศกาลต่าง ๆ พบว่า ศิลปินดนตรีไทใหญ่มีความเช่ือในการประกอบพิธี
ไหวค้รูก่อนแสดง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงความเคารพสักการะครูผูส้ั่งสอนท่ีล่วงลบัไปแลว้และส่ิง
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ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีตนนับถือ และบอกกล่าวให้ครูทราบถึงการเดินทางไปแสดง เป็นการขออนุญาตนาํวิชาความรู้
ของครูมาแสดงให้ปรากฏ เพื่อครูจะไดด้ลบนัดาลให้การแสดงราบร่ืน ไม่ติดขดั และคุม้ครองให้ศิลปิน
เดินทางอยา่งปลอดภยั การไหวค้รูก่อนเดินทางไปแสดงของศิลปินดนตรีไทใหญ่มกัจดัข้ึนท่ีบา้นซ่ึงมีเคร่ือง
ดนตรีอยู ่โดยทาํพิธีแบบเรียบง่าย มีการจุดธูปเทียนบอกกล่าวครูว่าจะเดินทางไปแสดง ณ ท่ีใด ศิลปินจะว่า
คาถาเพ่ือขอใหค้รูช่วยอาํนวยพรใหก้ารแสดงประสบความสาํเร็จ เป็นท่ีพึงพอใจของผูช้ม และยงัปรากฏวา่มี
ศิลปินหลายท่านทาํการวา่คาถาและใชด้อกไมชุ้บนํ้ าส้มป่อย นํ้าอบ นํ้าขม้ิน หรือนํ้ ามนต ์(อยา่งใดอยา่งหน่ึง 
หรือบางคณะใชผ้สมกนั) ประพรมลงบนเคร่ืองดนตรีทุกช้ิน เพื่อความเป็นสิริมงคล และเพ่ือให้แน่ใจว่าครู
จะช่วยดลบนัดาลให้เคร่ืองดนตรีทุกช้ินทาํหน้าท่ีไดไ้ม่ขาดตกบกพร่อง ส่งผลให้การแสดงเป็นท่ีช่ืนชอบ
ของผูช้ม  
 เร่ืองความเช่ือในพิธีไหวค้รูก่อนแสดงน้ีพบว่ามีการบูชาพระรัตนตรัยเป็นการเร่ิมตน้ และยงัมีการ
การบูชาพระสุรสติ หรือนางสุรสติ หรือพระสรัสวดี ซ่ึงเป็นชายาของพระพรหม ถือว่าเป็นเจา้แม่แห่งการ
ดนตรีขบัร้อง และเป็นเจา้แม่แห่งนํ้ า การบูชาพระสุรสติซ่ึงศิลปินถือว่าเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเก่ียวขอ้งกับ
ศิลปะการแสดง จะทาํให้มีความเจริญรุ่งเรืองในการแสดงท่ีตนร่ําเรียน ดงัท่ีครูส่างคาํ จางยอด ยงัยดึถือและ
ปฏิบัติประจาํคือการตั้ งคนโทนํ้ า เพื่อบูชาต่อพระสุรสติ ๑๒ นาง โดยการใส่นํ้ าไวใ้นคนโท ๑๒ ใบ ก็
เน่ืองมาจากความเช่ือในเร่ืองท่ีว่าพระสุรสติคือเจา้แห่งการดนตรีขบัร้อง และเป็นเจา้แม่แห่งนํ้ าดงักล่าว และ
ยงัมีการบูชาเจา้ท่ีอีกด้วย ความเช่ือน้ีปรากฏในการตั้งเผินครูของคณะลิเกจา้ดไต “คณะจ๊าดแซง แลงปึ
นอ๋อน” ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว โดยจดัเป็น ๓ เผิน ไดแ้ก่ เผินพราหรือเผินเจา้พะลา้ (เผินพระพุทธ) 
เผนินาง ๑๒ (เผนินางสุรสติ) เผนิเจา้นํ้ าเจา้ดิน (เผนิเจา้ท่ี)  
 ในเร่ืองความเช่ือเก่ียวกบันางสุรสติน้ี ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรอ่านธรรม เช่ือว่านางสุรสติ ๑๒ นาง    
มีช่ือว่า นางจนัทราเทวี นางโกปาละเทวี นางจิตตะเทวี นางโอมะกะเทวี นางสุเดชะเทวี นางรํามะเทวี นาง
นนัทาเทวี นางสุนนัทาเทวี นางมะโนหะราชเทวี นางกนัทะพะเทวี นางพุกสะเทวี นางจนัทะเทวี ดงันั้น การ
ประกอบพิธีบูชาจึงมีของท่ีจดัเป็น ๑๒ ชุด เคร่ืองบูชานางสุรสติประกอบดว้ย รูปของนางสุรสติ ขนั (พาน
บูชาครู) ดอกไมสี้ขาว ขา้วสาร กลว้ย มะพร้าว ผา้แดง ผา้ขาว ธง ร่ม ดอกไมสี้ขาว ธูป เทียน และนํ้ าเปล่า 
๑๒ แกว้  
              นอกจากน้ียงัพบว่า ศิลปินดนตรีไทใหญ่มีความเช่ือในการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืน ๆ ในการไหวค้รู
ก่อนแสดงอีกดว้ย ดงัเช่นครูล่ืน จองแหลง หัวหน้าคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลงใหม่ ตาํบลเปียง
หลวง อาํเภอเวียงแหง จดัพิธีไหวค้รูก่อนแสดง โดยมีเคร่ืองบูชาประกอบดว้ยส่ิงของ ๘ อย่าง ไดแ้ก่ เทียน
ขาว ๓ เล่ม เทียนหลวง (เทียนเล่มใหญ่) ๑ เล่ม (สําหรับบูชาครู ตอ้งจุดต่อเน่ืองตลอดการแสดง) ธูป ๑๒ 
ดอก (บูชานางสุรสติ ตอ้งจุดธูปต่อเน่ืองไม่ใหด้บัตลอดการแสดง) ภาพนางสุรสติ นํ้ามหาปะทะมงั (นํ้าหอม
ผ่านพิธีปลุกเสกมนตค์าถาเมตตามหานิยม มีฤทธ์ิป้องกนัส่ิงไม่ดีทั้งหลาย เช่น คุณไสย ภยัอนัตรายต่าง ๆ) 
นํ้ าเปล่า ๑ แกว้ นํ้ าส้มป่อยผสมนํ้ าหอม ๑ แกว้ใหญ่ ใบสะเป่ (ใบหวา้) ๑ แจกนั และยงัมีส่วนของขนัครู ซ่ึง
วางตํ่ากว่ารูปพระพุทธเจา้เลก็นอ้ย ประกอบดว้ยเคร่ืองบูชา ไดแ้ก่ ขา้วเปลือก ๑ กระบุง ขา้วสาร ๑ กะละมงั 
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กลว้ยดิบ ๒ หวี กรวยหมากพลู (ทาปูนขาว) ๔ กรวย กรวยดอกกระดาษสีขาว ๔ กรวย ผา้แดง ยาว ๗ ศอก  
๑ ผืน ผา้ขาว ยาว ๒๐ ศอก ๑ ผืน ธงขาว ๔ ธง ธงแดง ๒ ธง ธูป ๒ ห่อ เทียน ๒ ห่อ ร่ม ๑ คนั มะพร้าวแห้ง 
๑ ลูก ชา ๒ ห่อ ดินสอ ๑ แท่ง เงิน ๓o๙ บาท ประคาํ ๑ พวง ลาํดบัขั้นตอนการทาํพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง
เร่ิมดว้ยการบูชาพระพุทธ นางสุรสติ เจา้ท่ีเจา้ทาง และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ จบลงดว้ยการพรมนํ้ าส้มป่อยท่ี
โตะ๊บูชา นกัแสดง เวที และนกัดนตรีทุกคน  
 การประกอบพิธีไหวค้รูก่อนแสดงน้ี นบัเป็นขวญัและกาํลงัใจของศิลปิน ดงัสงัเกตไดว้า่การตอ้งจุด 
เทียนหลวงบูชาครู และจุดธูป ๑๒ ดอกบูชานางสุรสติ อยา่งต่อเน่ืองไม่ใหด้บัตลอดการแสดง เป็นการทาํให้
ศิลปินมีความมัน่ใจว่า ครูและนางสุรสติจะปกป้องคุม้ครองตนใหส้ามารถแสดงตั้งแต่ตน้จนจบไดด้ว้ยความ
เรียบร้อย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ  เช่นเดียวกนั การบูชาเจา้ท่ีและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืน ๆ 
ก็เป็นความเช่ือท่ีมาจากพ้ืนฐานความกลวัต่อส่ิงเหนือธรรมชาติ ท่ีถูกหล่อหลอมเป็นวฒันธรรมเฉพาะของ
ชาวไทใหญ่ซ่ึงสืบทอดต่อกนัมาแต่อดีต  
 
พธีิไหว้ครูประจําปี 
 
 การไหวค้รูประจาํปีของศิลปินดนตรีไทใหญ่ มีวตัถุประสงคเ์พื่อเป็นการตอบแทนพระคุณครูท่ีได้
ให้ความรู้และไดท้าํหนา้ท่ีปกป้องคุม้ครอง ทั้งช่วยอาํนวยพรให้ศิลปินประสบความสาํเร็จ ใชว้ิชาความรู้ไป
ทาํมาหากินในการแสดงตลอดทั้งปี  ศิลปินบางท่านจดัให้มีข้ึนเป็นประจาํทุกปี แต่ก็มีบางท่านไม่จดังานน้ี
ดว้ยเหตุผลท่ีแตกต่างกนัไป การกาํหนดวนัปรากฏว่ามีวนัพฤหัสบดี ซ่ึงศิลปินบางส่วนถือเป็นวนัครู แต่ก็มี
ศิลปินท่ีมีความเช่ือในวนัดีวนัเสียตามปฏิทินไทใหญ่ ไม่เลือกประกอบพิธีในวนัน้ี เพราะวนัพฤหัสบดีเป็น
วนัท่ี ๕ ของสัปดาห์ (ชาวไทใหญ่นบัวนัอาทิตยเ์ป็นวนัแรกของสัปดาห์) ไปตรงกบัความเช่ือแต่โบราณท่ีว่า 
“หา้ตก หกดี”  เดือนท่ีจดันั้นอาจเป็นสิงหาคม พฤศจิกายน หรือเดือนอ่ืน ๆ แลว้แต่ความเช่ือของศิลปินผูจ้ดั
งาน ดังนั้น ขอ้กาํหนดในเร่ืองวนั เดือน หรือฤกษ์ยามในการจดังานนั้นจึงข้ึนอยู่กับความเช่ือและความ      
พึงพอใจของผูจ้ดังานเป็นหลกั สถานท่ีจดัพิธีไหวค้รูประจาํปีท่ีพบส่วนใหญ่จะจดัท่ีบา้นของศิลปิน ลาน
กิจกรรมของหมู่บา้น หรือท่ีวดัของชุมชนท่ีศิลปินพาํนกัอยู ่
 ตวัอย่างการจดัพิธีไหวค้รูประจาํปีท่ีจดัเต็มรูปแบบ ไดแ้ก่ คณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไต ยอดแซงแลง
ใหม่ ของครูล่ืน จองแหลง ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง ซ่ึงเลือกจดัพิธีไหวค้รูประจาํปีในวนัปีใหม่ของ
ชาวไทใหญ่ ซ่ึงตรงกบัวนัท่ี ๖ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๓ ตรงกบัวนัข้ึน ๑ คํ่า เดือน ๑ เป็นการบูชาครูในวนั     
ปีใหม่ โดยจดัพิธีท่ีวดัฟ้าเวียงอิน เร่ิมบูชาครูตอนเชา้ของวนัท่ี ๖ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๕๓ มีพ่อครูปายเมือง 
ลายใส เป็นผูป้ระกอบพิธี การจดัเคร่ืองบูชาคลา้ยกบัท่ีใชใ้นพิธีไหวค้รูก่อนการแสดง ทั้งน้ีการจดัห้ิงบูชา
แบ่งออกเป็น ๒ ส่วน คือบูชาพระพุทธ และบูชาครูหมอไต (นกัปราชญช์าวไทใหญ่) ทั้ง ๘ ท่าน ไดแ้ก่ เจา้
ธรรมาสะต่ิงนะ เจา้ป่ิงหย่าพอก๊ะ เจา้กอหล่ี เจา้กางเสือ เจา้หน่อคาํ เจา้นางคาํกู่ เจา้อมาตยโ์หลงเมืองหนอง 
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(อาหมาดตี) เจา้วรแคะ และครูหมอออติยะแห่งเมืองสีป้อ ผูก่้อตั้งลิเกไทใหญ่ รวมทั้งบูชานางสุรสติดว้ย ซ่ึง
การบูชานักปราชญ์ทั้ ง ๘ น้ีผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า เน่ืองจากลิเกไทใหญ่ตอ้งเล่นเร่ืองราวท่ีเป็นวรรณกรรม     
ไทใหญ่ท่ีหลากหลาย ดงันั้น นักปราชญ์คือผูท่ี้มีความรอบรู้สรรพวิชาต่าง ๆ จึงไดรั้บการเคารพบูชาดว้ย 
เช่นเดียวกบันางสุรสติท่ีถือว่าเป็นเจา้แห่งศิลปะการดนตรีก็ไดรั้บการเคารพบูชาไปพร้อมกนั และการท่ี     
ครูล่ืน จองแหลงและครูเต่จ๊ะ บุญมากล่าวตรงกนัว่า หัวหนา้ผูป้ระกอบพิธีกรรมตอ้งไม่กินเน้ือววั เน้ือควาย 
เพราะเป็นสตัวท่ี์มีบุญคุณ และตอ้งรักษาศีลนั้น แสดงใหเ้ห็นถึงความกตญัญูและความศรัทธาในพทุธศาสนา
อยา่งแนบแน่น การกาํหนดใหผู้ท่ี้เป็นประธานในพิธีนาํกล่าวคาถาบูชาครูเป็นศิลปินผูสู้งอาย ุและตอ้งรักษา
ตนอยูใ่นศีล ๘ อยา่งเคร่งครัด แสดงว่าศิลปินลิเกคณะน้ีใหค้วามสาํคญัต่อพิธีไหวค้รูประจาํปีเป็นอยา่งยิง่ จึง
ไดเ้ตรียมการท่ีจะปฏิบติัอยา่งดีท่ีสุดเพื่อตอบแทนผูมี้พระคุณทุกฝ่ายตั้งแต่พระรัตนตรัย ครูหมอไต และนาง
สุรสติ รวมถึงครูหมอออติยะแห่งเมืองสีป้อ ผูก่้อตั้งลิเกไทใหญ่ ท่ีคณะนบัถือร่วมกนัอีกดว้ย 
 ในการจดัพิธีไหวค้รูประจาํปีน้ีศิลปินบางท่านไดจ้ดัให้มีพิธีขอขมาครูข้ึนดว้ย ซ่ึงครูต๊ิบ วงปา และ
ครูอภิชยั สถาพร ไดก้ล่าวถึงประเพณี “กัน่ตอ” หรือ “การขอขมา” วา่การขอขมานั้นถือเป็นประเพณีของชาว
ไทใหญ่ซ่ึงมิไดข้อขมาเฉพาะครูดนตรีเท่านั้น แต่เป็นประเพณีการขอขมาทุกคนท่ีอาจเคยล่วงเกินไปในปีท่ี
ผ่านมา เช่น การขอขมาผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ การขอขมาพระสงฆ์ ขอขมาบิดามารดา นิยมทาํพิธีในเดือน ๕ เมษายน 
(เหลินห้า) ตรงกบัเทศกาลข้ึนปีใหม่สงกรานต ์และมีการสรงนํ้ าพระท่ีวดัในตอนเยน็ วนัต่อมาจะรวมกลุ่ม
กนัไปขอขมาพระสงฆ์ ญาติผูใ้หญ่ ผูท่ี้เคารพนับถือท่ีหมู่บา้นอ่ืน ๆ ในละแวกใกลเ้คียง ส่วนในเดือน ๑๑  
(เหลินซิบเอ๊ด) ตรงกบัเทศกาลออกพรรษา ภายหลงัทาํบุญตกับาตรในตอนเชา้ ในช่วงเยน็ชาวไทใหญ่จะนาํ
ดอกไม ้ธูปเทียน ขนมขา้วตม้ ขา้วสุก และกบัขา้วท่ีห่อดว้ยใบตอง ไปขอขมาบิดามารดาและญาติผูใ้หญ่  
 การขอขมาครูดนตรีไม่จาํเป็นตอ้งทาํปีละคร้ังเสมอไป ศิลปินบางท่านขอขมาบ่อยคร้ัง เช่น ขอขมา
เม่ือเสร็จส้ินการเรียนการสอนฟ้อนดาบ ฟ้อนเชิงทุกคร้ัง เพราะขณะฝึกหัดอาจพลาดพลั้งไป ทาํให้ครูตอ้ง
เจ็บโดยมิไดต้ั้งใจ การขอขมาน้ีทาํให้ผูเ้รียนหรือผูท่ี้เคยกระทาํผิดไดมี้โอกาสขออโหสิกรรม เพื่อจะไดไ้ม่มี
บาปเวรติดตวัไป เพราะมีความเช่ือว่าเม่ือทาํพิธีขอขมาลาโทษแลว้จะไดรั้บการให้อภยั จิตใจของผูข้อขมาก็
จะไม่มีความกังวล ถือเป็นพิธีกรรมท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการเป็นผูส้ํานึกถึงการกระทาํของตนอนัอาจมี
ผลกระทบต่อผูอ่ื้น และเป็นการสอนให้ผูค้นในชุมชนรู้จกัให้อภยัซ่ึงกนัและกนั นบัเป็นพิธีกรรมท่ีมีคุณค่า
และส่งผลใหเ้กิดความสุขสงบข้ึนในสงัคม  
            จะเห็นไดว้่า ขั้นตอนของพิธีกรรมไหวค้รูทั้ง ๓ ลกัษณะไดแ้ก่ พิธีกรรมไหวค้รูเพื่อมอบตวัเป็นศิษย ์
หรือการรับขนัครู พิธีกรรมไหวค้รูก่อนแสดง และพิธีกรรมไหวค้รูประจาํปีของศิลปินดนตรีไทใหญ่ท่ี
ปรากฏ มักเร่ิมด้วยการกล่าวบูชาพระรัตนตรัย บิดามารดา และครูอาจารย  ์แล้วจึงต่อด้วยการบูชาส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืน ๆ อีกทั้งหลายคณะมีการตั้งวางเผินครูให้อยูใ่นตาํแหน่งท่ีตํ่ากว่าตาํแหน่งท่ีตั้งพระพุทธ แสดง
ถึงความเคารพสูงสุดท่ีศิลปินดนตรีไทใหญ่มีต่อพระสัมมาสัมพุทธเจา้ สะทอ้นให้เห็นถึงอิทธิพลของความ
เช่ือในพุทธศาสนาซ่ึงเป็นศาสนาหลกัของชาวไทใหญ่ท่ีส่งผลมาสู่การดาํเนินขั้นตอนและการจดัวางเคร่ือง
บูชาในพิธีกรรมไหวค้รูทุกลกัษณะดงักล่าว 
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 นอกจากการจดัพิธีไหวค้รูประจาํปีแลว้ พบว่ายงัมีพิธีประจาํปีท่ีจดัข้ึนเพื่อให้ผูเ้รียนได้กินอาง 
ดงัเช่น ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรอ่านธรรม กล่าวถึงประโยชน์ของการกินอางจะทาํให้มีสติปัญญาดี เรียนรู้เร็ว 
จาํไดแ้ม่นยาํ เสียงไพเราะ และจะมีชีวิตท่ีดี มีความสุขความเจริญ ถา้ผูกิ้นปฏิบติัตนตามศีล ๕ ห้ามผิดศีล 
ไหวพ้ระ ทาํสมาธิ ในพิธีกินอางมีการตั้งเคร่ืองบูชาพระสุรสติหรือนางสุรสติ วางไวบ้นศาลเพียงตาซ่ึงหัน
ไปทางทิศตะวนัออก บริเวณศาลมีการสานไมไ้ผ ่ และกั้นอาณาบริเวณมิใหส้ตรีเขา้ไปยุง่เก่ียว แมพ้ิธีกินอาง
จะเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองไสยศาสตร์ แต่ก็พบว่ามีการทาํพิธีสงฆ ์โดยการนิมนตพ์ระสงฆ ์๑ รูป จุดธูปเทียนบูชา 
สมาทานศีล และรับศีล สวดมนต ์เสกเป่าคาถากินอางพร้อมตั้งจิตอธิษฐาน ขอใหเ้สียงดี ปัญญาดี หาเงินทอง
ไดค้ล่อง คา้ขายไดดี้ มีโชคมีลาภ คนรักคนชอบ  
 ขอ้ท่ีน่าสังเกตในความเช่ือท่ีไม่ให้สตรีเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัพิธีกินอางน้ี พบว่าตรงกบัขอ้ห้ามไม่ให้
ผูห้ญิงจบัตอ้งกลองเพราะถือว่าเป็นของสูง ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า การไม่ให้ผูห้ญิงไปยุ่งเก่ียวกบัพิธีกินอาง 
หรือการห้ามสัมผสักลองนั้น เป็นเพราะศิลปินสมยัก่อนมีความเช่ือในไสยศาสตร์อย่างเหนียวแน่น หาก
ผูห้ญิงมาร่วมงานแลว้เกิดการพลั้งเผลอ นาํผา้ถุงไปคลุมส่ิงของบูชาครูเขา้ หรือมีรอบเดือนแลว้ทาํใหบ้ริเวณ
พิธี แปดเป้ือนดว้ยรอบเดือนท่ีตามนัยของไสยศาสตร์จดัว่าเป็นของสกปรก อาจทาํให้คาถาอาคมเส่ือมก็
เป็นได ้อยา่งไรก็ดี ปัจจุบนัความเช่ือน้ีไดป้รับเปล่ียนไปตามยคุสมยั โดยผูห้ญิงสามารถเรียนกลองและร่วม
กินอางไดเ้ช่นกนั น่าจะเป็นเพราะผูห้ญิงไดรั้บอนุญาตให้เรียนรู้ศาสตร์แห่งการต่อสู้เช่นเดียวกบัผูช้าย เช่น 
การฟ้อนดาบ จึงผ่อนปรนให้ผูห้ญิงสามารถกินอาง หรืออางไดเ้พื่อเป็นการป้องกนัอาวุธ คมหอกคมดาบ 
ขณะทาํการแสดงนั่นเอง ปรากฏการณ์น้ีเป็นวิวฒันาการทางวฒันธรรมดนตรีและความเช่ือของศิลปินไท
ใหญ่ ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัการห้ามผูห้ญิงตีกลองสะบดัชยั หรือกลองปูชาของชาวลา้นนาในอดีต เพราะถือ
ว่าการตีกลองเป็นเร่ืองดนตรีสําหรับชายชาตรี และกลองก็เป็นของศกัด์ิสิทธ์ิ ใชตี้เพ่ือบูชาพระพุทธ พระ
ธรรม พระสงฆ ์มาแต่เดิม แต่ต่อมากมี็การปรับเปล่ียนยอมใหผู้ห้ญิงมาเรียนรู้ไดใ้นท่ีสุด 
 หากมองในดา้นการคงอยู่ของวฒันธรรมแลว้ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า การปรับตวัทางดา้นความเช่ือ
ดงักล่าวเป็นการช่วยให้การถ่ายทอดความรู้ในเร่ืองการตีกลองและการแสดงศิลปะการต่อสู้ป้องกนัตวั เช่น 
การฟ้อนดาบ ฟ้อนเชิง มีความแพร่หลายมากข้ึน โดยเฉพาะปัจจุบนัน้ีพบว่าการนาํวิชาดนตรีพื้นเมืองของ
ชุมชนเขา้ไปบรรจุอยูใ่นแผนการเรียนของโรงเรียนต่าง ๆ การใหสิ้ทธ์ิในการเรียนเสมอกนั จะทาํใหน้กัเรียน
หญิงและชายมีโอกาสในการเรียนรู้ทั้งดา้นดนตรีและวฒันธรรมอยา่งเท่าเทียมกนั ขอ้สาํคญัคือทาํใหเ้ยาวชน
มีความตระหนกัถึงภูมิปัญญาของชาติพนัธ์ุตนในอดีต และมีความภาคภูมิใจในวฒันธรรมของตน เป็นการ
รักษาวฒันธรรมใหด้าํรงอยูคู่่ชุมชนไดอ้ยา่งย ัง่ยนื 
 เม่ือพิจารณาถึงเคร่ืองบูชาครูแลว้พบวา่ มีองคป์ระกอบคือเคร่ืองใชส้อยอุปโภคบริโภคท่ีนาํมาใชไ้ด้
ในชีวิตประจาํวนัเป็นส่วนใหญ่ เช่น ขา้วสาร นํ้ า หมากพลู ดินสอ เงิน ประคาํ ผา้ขาว ผา้สี กระดาษ ฯลฯ 
และยงัมีอีกส่วนหน่ึงซ่ึงดูประหน่ึงเป็นเคร่ืองประดบัประดา ไดแ้ก่ ธงสีและร่ม ซ่ึงการท่ีศิลปินจดัหามาบูชา
ครูดว้ยเคร่ืองอุปโภคบริโภคดงักล่าว เป็นการปฏิบติัตามความเช่ือสืบต่อกันมาว่า ครูและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ี
ศิลปินเคารพบูชาจะสามารถนาํส่ิงของเหล่าน้ีไปกินไปใชใ้นภพท่ีดาํรงอยูไ่ดด้ัง่เช่นขณะท่ีมีชีวิตอยู ่จากการ
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สังเกตพบว่าไม่ปรากฏเคร่ืองด่ืมประเภทสุรายาสูบซ่ึงเป็นส่ิงท่ีเป็นอนัตรายต่อสุขภาพในขนัครูของศิลปิน
ไทใหญ่น้ีแต่อย่างไร ซ่ึงแตกต่างจากเคร่ืองบูชาครูหรือขนัตั้งของศิลปินดนตรีลา้นนา ศิลปินดนตรีอีสาน 
และศิลปินภาคกลาง ศิลปินภาคใต ้ซ่ึงมกัปรากฏว่ามีการนาํสุรามาเป็นส่วนประกอบในเคร่ืองบูชาครูอยู่
เสมอ โดยอา้งว่าการบูชาครูดว้ยสุราจะทาํให้ครูพึงพอใจ และจะทาํให้วงดนตรีแสดงอยา่งเป็นท่ีสนุกสนาน
แก่ผูช้ม แต่ศิลปินไทใหญ่มกักล่าวถึงการอบรมสั่งสอนของครูต่อศิษยว์่าจะเน้นย ํ้าในเร่ืองรักษาศีล ๕ การ
ดาํรงตนอยา่งมีสติ มีคุณธรรม ดงันั้น การทาํพิธีกรรมไหวค้รูของไทใหญ่โดยใชเ้คร่ืองบูชาครูท่ีปราศจากส่ิง
ท่ีเป็นอบายมุขจึงเป็นภาพสะทอ้นท่ีเน้นย ํ้าถึงความตั้งมัน่ในคุณธรรมท่ีครูพร่ําสอนต่อศิษย ์ดงันั้น จึงไม่มี
เหตุอนัควรท่ีจะใชเ้หลา้บุหร่ีมาเป็นเคร่ืองบูชาครู เพราะจะเป็นตวัอยา่งท่ีไม่สอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีครูไดอ้บรม
สั่งสอนศิษยไ์ว ้เคร่ืองบูชา ไดแ้ก่ ธง และร่มหรือฉัตร นั้นมีความหมายถึงความเคารพท่ีศิษยมี์ต่อครูและส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีศิลปินนับถือ เพราะเป็นของประดับของผูท้รงศกัด์ิ เช่น กษัตริย  ์หรือใช้กับผูท่ี้เขา้บวชเป็น
สามเณรหรือพระตามความเช่ือของชาวไทใหญ่ 
 ดนตรีไทใหญ่มีการถ่ายทอดความรู้ในลกัษณะท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติ ผ่านปรากฏการณ์ประเพณี
พิธีกรรมงานปอยของชาวไทใหญ่ ศิลปินส่วนใหญ่เร่ิมรู้จกัเคร่ืองดนตรีจากการไดช้มการแสดงดนตรีในงาน
ประเพณีต่าง ๆ ตามขบวนแห่ ในวดั หรือตามลานกิจกรรมของหมู่บา้น หากศิลปินเกิดในครอบครัวนัก
ดนตรีก็จะมีประสบการณ์ตรงจากการรู้เห็นตั้งแต่เกิด การเรียนรู้มกัเร่ิมดว้ยการทดลองหยบิจบัเคร่ืองดนตรี
แลว้ฝึกหัดดว้ยตวัเองโดยการลอกเลียนแบบจากการแสดงท่ีตนไดพ้บเห็นและต่อมาก็เขา้ร่วมแสดงและ
เรียนรู้ไปพร้อม ๆ กนัจนสามารถบรรเลงไดอ้ยา่งเช่ียวชาญ บา้งก็ลองผิดลองถูก และต่อมาไดรั้บคาํแนะนาํ
จากผูมี้ประสบการณ์ก็สามารถปฏิบติัได ้ส่วนในดา้นการแสดง เช่น ลิเกไทใหญ่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนลาย
นั้น รูปแบบการถ่ายทอดมีกระบวนการท่ีซบัซ้อนกว่าการเรียนรู้เคร่ืองดนตรี กล่าวคือ ผูเ้รียนตอ้งผ่านการ
เรียนรู้แบบมุขปาฐะ คือเรียนตวัต่อตวัจากครู และตอ้งผ่านพิธีกรรมไหวค้รูเพื่อขอเป็นศิษย  ์และเรียนรู้
พิธีกรรมอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงควบคู่กนัไป ในบริเวณวดัอนัเป็นสถานท่ีสาํคญัทางศาสนา และเป็น
ศูนยก์ลางในการจดังานประเพณีของชาวไทใหญ่ มกัจะมีพระเป็นผูใ้ห้การสนบัสนุนให้เกิดการเรียนรู้ดา้น
ดนตรีรวมทั้งดา้นพิธีกรรม เช่น พิธีไหวค้รู พิธีกินอาง พิธีกรรมดงักล่าวมาจากพ้ืนฐานความเช่ือท่ีผสมผสาน
ระหวา่งความเช่ือตามหลกัพทุธศาสนาและความเช่ือทางไสยศาสตร์ 
 ส่ิงท่ีปรากฏชดัในกระบวนการสืบทอดวฒันธรรมไทใหญ่ คือ การรวมกลุ่มกนัของศิลปินในแถบ
อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอไชยปราการ ผ่านชมรมแพทยช์นเผ่าไทใหญ่ ซ่ึงมีพลงัขบัเคล่ือนทั้งใน
ดา้นการแพทยแ์ละดา้นวฒันธรรมท่ีเขม้แขง็ ผูสู้งอายชุาวไทใหญ่มีบทบาทในการใหค้าํปรึกษาดา้นประเพณี
พิธีกรรมเพื่อจดัเตรียมงานเทศกาลต่าง ๆ ตามขนบโบราณ ความเช่ือของชาวไทใหญ่ผกูติดกบัความเช่ือทาง
พุทธศาสนาอย่างเหนียวแน่น เห็นไดจ้ากขอ้ห้ามและขอ้ปฏิบติัในวฒันธรรมดนตรีจะมีความสัมพนัธ์กบั
หลกัศีล ๕ ในพุทธศาสนา คือ การไม่ฆ่าชีวิต ไม่ลกัทรัพย ์ไม่ผิดลูกเมีย ไม่โกหก ไม่ด่ืมสุรา โดยเฉพาะใน
อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอไชยปราการ ศิลปินท่ีไดรั้บการสักยนัตจ์ะไดรั้บการถ่ายทอดขอ้ปฏิบติั
ของศีล ๕ ให้ยึดถือเป็นสัจจะจากครูสู่ศิษยอ์ยา่งเคร่งครัด นอกจากน้ีพบว่า ศิลปินดนตรีไทใหญ่บางท่านมี



บ๑๒๕ 
 

บทบาทในดา้นการเมืองการปกครอง ซ่ึงส่งผลใหด้นตรีไทใหญ่ไดรั้บการสนบัสนุนใหมี้บทบาทในกิจกรรม
ของทอ้งถ่ินมากข้ึน การให้ความสําคญัแก่ภูมิปัญญาผูสู้งอายุของชาวไทใหญ่ ปรากฏในการท่ีผูสู้งอายุมกั
ไดรั้บเชิญให้เป็นผูน้าํในการปฏิบติัพิธีกรรมต่าง ๆ ศิลปินอาวุโสมีบทบาทมิใช่เพียงแค่การถ่ายทอดความรู้ 
แต่มีบทบาทในการเป็นผูถ่้ายทอดประสบการณ์ดา้นพิธีกรรมและความเช่ือดงักล่าวอีกดว้ย คลงัทรัพยากร
ภูมิปัญญาของศิลปินอาวุโสชาวไทใหญ่จึงเป็นปัจจยัสาํคญัในการช่วยอนุรักษแ์ละสืบทอดวฒันธรรมดนตรี
และการแสดงของชาวไทใหญ่ใหค้งอยูต่ราบเท่าทุกวนัน้ี 
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ลกัษณะและความหมายของกลองก้นยาวในวฒันธรรมดนตรี

ชาวไทใหญ่ จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

โดย 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พรประพติร์ เผ่าสวสัดิ์ 
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ภาพท่ี ๕๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของบา้นพอ่ครูปายเมือง ลายใส 
ภาพท่ี ๕๗ ภาพกลองกน้ยาวของคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไตย ยอดแซงแลงใหม่ 
ภาพท่ี ๕๘ ป้ายวดักองลม 
ภาพท่ี ๕๙ กลองกน้ยาววดักองลม 
ภาพท่ี ๖๐ ป้ายวดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๑ พระธาตุวดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๒ ไหกลองใบท่ี ๑ ของวดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๓ กลองใบท่ี ๑ และ ๒ ของวดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๕ ศาลาเกบ็กลองกน้ยาว วดัมะกายอน อาํเภอเวยีงแหง 
ภาพท่ี ๖๖ ไหกลองและเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๗ ภาพเลบ็ชา้งกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๘ ภาพเอวกลองใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๖๙ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๗๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๗๑ หนงัเรียดและไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๓      
ภาพท่ี ๗๒ ภาพเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๓ วดัหว้ยไคร้ 
ภาพท่ี ๗๓ ป้ายวดัฟ้าเวียงอินทร์ 
ภาพท่ี ๗๔ ศาลาวดัฟ้าเวียงอินทร์      
ภาพท่ี ๗๕ ทางข้ึนนมสัการพระเจดียว์ดัฟ้าเวียงอินทร์ 
ภาพท่ี ๗๖ กลองกน้ยาวประจาํวดัฟ้าเวยีงอินทร์ 
ภาพท่ี ๗๗ กลองกน้ยาววดัเปียงหลวง  
ภาพท่ี ๗๘ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัเปียงหลวง         
ภาพท่ี ๗๙  เอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัเปียงหลวง  
 ภาพท่ี ๘๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ประจาํวดัเปียงหลวง 
ภาพท่ี ๘๑ ป้ายวดัศรีเมืองหมอก 
ภาพท่ี ๘๒ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ๒ วดัศรีเมืองหมอก 
ภาพท่ี ๘๓ ไหกลองใบท่ี ๑ 
ภาพท่ี ๘๔ ไหกลองใบท่ี ๒ 
ภาพท่ี ๘๕ การตกแต่งฐานกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ 
ภาพท่ี ๘๖ การตกแต่งฐานกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ 
ภาพท่ี ๘๗ การตกแต่งเอวกลองใบท่ี ๑ (ซา้ย) 
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ภาพท่ี ๘๘ การตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ 
ภาพท่ี ๘๙ วดัหนองกอกคาํ 
ภาพท่ี ๙๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหนองกอกคาํ 
ภาพท่ี ๙๑ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัหนองกอกคาํ 
ภาพท่ี ๙๒ เอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัหนองกอกคาํ 
ภาพท่ี ๙๓ ป้ายวดัสามปู 
ภาพท่ี ๙๔ กลองกน้ยาววดัสามปู  
ภาพท่ี ๙๕ การตกแต่งเอวกลองดว้ยแถบสีแดง คาดขาวและลายจุดทึบสีขาว 
ภาพท่ี ๙๖ กลองกน้ยาว ๒ ใบ และฆอ้งประจาํวดัม่วงเครือ  
ภาพท่ี ๙๗ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๑    
ภาพท่ี ๙๘ ภาพเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ 
ภาพท่ี ๙๙ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัม่วงเครือ 
ภาพท่ี ๑๐๐ ตวักลองและเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัม่วงเครือ 
ภาพท่ี ๑๐๑ ป้ายวดัศรีดอนชยั (ม่วงป๊อก) 
ภาพท่ี ๑๐๒ กลองกน้ยาวประจาํวดัศรีดอนชยัมีอยู ่๒ ใบพร้อมดว้ยฆอ้งราว ๑ ชุด  
ภาพท่ี ๑๐๓ การตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัศรีดอนชยั 
ภาพท่ี ๑๐๔ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูนิ ลุงวชิะ 
ภาพท่ี ๑๐๕ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูนิ ลุงวชิะ 
ภาพท่ี ๑๐๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ เกบ็ไวใ้ตถุ้นศาลา วดันนัติยาราม 
ภาพท่ี ๑๐๗ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดันนัติยาราม 
ภาพท่ี ๑๐๘ รูกน้กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดันนัติยาราม 
ภาพท่ี ๑๐๙ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดันนัติยาราม   
ภาพท่ี ๑๑๐ ซุม้ประตูวดัหว้ยเป้า 
ภาพท่ี ๑๑๑ กลองกน้ยาวของวดัหว้ยเป้า 
ภาพท่ี ๑๑๒ ป้ายวดัหว้ยไส ้
ภาพท่ี ๑๑๓ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ใบท่ี ๒ วดัหว้ยไส ้
ภาพท่ี ๑๑๔ การควัน่ปลอ้งลูกแกว้ของเอวกลองและลาํตวัตวักลองส่วนล่าง 
ภาพท่ี ๑๑๕ ภาพป้ายวดันาหวาย 
ภาพท่ี ๑๑๖ กลองกน้ยาวใบท่ื ๑ 
ภาพท่ี ๑๑๗ กลองกน้ยาวใบท่ื ๔, ใบท่ี ๓ และ ใบท่ี ๒  
ภาพท่ี ๑๑๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ ของวดันาหวาย 
ภาพท่ี ๑๑๙ เทา้กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ ของวดันาหวาย 
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 ภาพท่ี ๑๒๐ ป้ายวดัอรุโณทยั                                   
ภาพท่ี ๑๒๑ ลานวดัดา้นหนา้ 
ภาพท่ี ๑๒๒ ใตถุ้นศาลาท่ีสอนหนงัสือเณรและเดก็ในอุปถมัภข์องศูนยศึ์กษา 
ภาพท่ี ๑๒๓ กลองกน้ยาววดัอรุโณทยัใบท่ี ๑ 
ภาพท่ี ๑๒๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ และ ๓ 
ภาพท่ี ๑๒๕ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๔ วดัอรุโณทยั 
ภาพท่ี ๑๒๖ ฐานหรือเทา้กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ วดัอรุโณทยั 
ภาพท่ี ๑๒๗ ศาลาวดัเวฬุวนั 
ภาพท่ี ๑๒๘ กลองกน้ยาวประดบักระจกสี วดัเวฬุวนั 
ภาพท่ี ๑๒๙ การประดบัลายกระจกสีบนกลองกน้ยาว วดัเวฬุวนั 
ภาพท่ี ๑๓๐ กลองกน้ยาวบา้นนางจ๋ามเงิน ไฝพวง 
ภาพท่ี ๑๓๑ กลองกน้ยาวและชุดฆอ้ง ฉาบ บา้นนางจ๋ามเงิน ไฝพวง 
ภาพท่ี ๑๓๒ ผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นสมคิด จองลือ 
ภาพท่ี ๑๓๓ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ๒ ของบา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นสมคิด จองลือ 
ภาพท่ี ๑๓๓ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูหนอกคาํ (ไม่ทราบนามสกลุ) 
ภาพท่ี ๑๓๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑, ๒, และ ๓ บา้นคุณลุงยุน้ จองกอน  
ภาพท่ี ๑๓๕ กลองกน้ยาวโบราณ ณ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา  
ภาพท่ี ๑๓๖ หูห่ิงและการร้อยหนงัสาย 
ภาพท่ี ๑๓๗ ลกัษณะรูปทรงของไหกลองโบราณ 
ภาพท่ี ๑๓๘ เลบ็ชา้งกลองกน้ยาวโบราณ   
ภาพท่ี ๑๓๙  การควัน่ปลอ้งจากเลบ็ชา้งทอดลงสู่เอวกลอง 
ภาพท่ี ๑๔๐ เอวกลองโบราณ           
ภาพท่ี ๑๔๑  กน้ก้ีของกลองกน้ยาวโบราณ 
ภาพท่ี ๑๔๑ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา 
ภาพท่ี ๑๔๒ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา 
ภาพท่ี ๑๔๓ ป้ายวดัโสภาราม (หวัฝาย) 
ภาพท่ี ๑๔๔ กลองกน้ยาวประจาํวดัโสภารามทั้ง ๔ ใบ 
ภาพท่ี ๑๔๕ อกัขระการลงอางดา้นในของหนงัหนา้กลองกน้ยาววดัโสภาราม ใบท่ี ๑  
ภาพท่ี ๑๔๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัโสภาราม 
ภาพท่ี ๑๔๗ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัโสภาราม 
ภาพท่ี ๑๔๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัโสภาราม 
ภาพท่ี ๑๔๙ การประดบัตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๔ 
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ภาพท่ี ๑๕๐ ทางเขา้วดัป่าแดด 
ภาพท่ี ๑๕๑ ภาพลานวดัป่าแดด 
ภาพท่ี ๑๕๒ ไหกลองวดัป่าแดดแก่นท่ี ๑  
ภาพท่ี ๑๕๓ เอวกลองวดัป่าแดดแก่นท่ี ๑ 
ภาพท่ี ๑๕๔ ภาพป้ายวดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๕๕ พระอุโบสถวดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๕๖ กลองกน้ยาวแกะสลกั วดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๕๗ ปากหนา้กลองกน้ยาวท่ีไม่ไดหุ้ม้หนงัข้ึนหนา้กลอง วดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๕๘ ไหกลองท่ีชาํรุดของวดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๕๙ ลายแกะสลกัท่ีปรากฏใบกลองกน้ยาว 
ภาพท่ี ๑๖๐ เลบ็ชา้งของกลองกน้ยาวโบราณแกะสลกั วดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๖๑ การแกะสลกัหุ่นกลองจนถึงปลายลาํโพงกลองกน้ยาว วดัจาํลอง 
ภาพท่ี ๑๖๒ ป้ายวดัติยะสถานไทยใหญ่ อาํเภอแม่แตง จงัหวดัเชียงใหม่  
ภาพท่ี ๑๖๓ กลองประจาํวดัติยะสถานไทยใหญ่ใบท่ี ๑ 
 

 



 
บทที ่๕  

สัญลกัษณ์และความหมายของกลองก้นยาวในวฒันธรรมดนตรี ชาวไทใหญ่  จังหวดัเชียงใหม่ 
 

ภูมิปัญญาในการสร้างเคร่ืองดนตรีของชาวไทใหญ่ไดรั้บการสืบทอดต่อเน่ืองสําคญัประการ
หน่ึงคือความรู้ทางการช่างในการสร้างกลองกน้ยาว ปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน(๒๕๕๒) ไดศึ้กษากรรมวิธี
การสร้างกลองกน้ยาวในจงัหวดัเชียงใหม่ ลาํปาง ลาํพูน  งานวิจยัช้ินน้ีถือเป็นงานศึกษาช้ินสาํคญัท่ีทาํ
ใหผู้ว้ิจยัเกิดแรงบนัดาลใจในการศึกษาความหมายและสัญลกัษณ์ของกลองกน้ยาวในวฒันธรรมดนตรี
ไทใหญ่  นอกจากนั้นแลว้การศึกษาดนตรีโดยเฉพาะอยา่งยิ่งเคร่ืองดนตรีของชาวไทใหญ่ยงัไม่ปรากฏ 
เน่ืองจากเป็นพื้นท่ีท่ีปิด  ถูกจาํกดัดว้ยสภาวะทางการเมือง  นักวิชาการโดยส่วนใหญ่ทั้งชาวพม่าและ
ชาวต่างประเทศสามารถเขา้พื้นท่ีเพ่ือทาํการศึกษาเฉพาะดนตรีราชสํานักพม่าเพียงเท่านั้น (Becker 1993; 

Miller and Williams 1998)  ดงันั้นการศึกษาเคร่ืองดนตรีของชาวไทใหญ่ในเขตพื้นท่ีจงัหวดัเชียงใหม่จึงเป็นอีก
ช่องทางหน่ึงในการทาํความเขา้ในระบบความคิดจากวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 

หลกัการแบ่งเคร่ืองดนตรีโดย Hornbostel-Sach (1914) ในหนังสือ Systematik der Musikinstrumente ไดเ้สนอ
วิธีการจาํแนกเคร่ืองดนตรีในวฒันธรรมต่าง ๆ ออกเป็น ๔ ประเภทคือ ๑. เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงกาํเนิด
จากการสั่นสะเทือนดว้ยลม ๒. เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงกาํเนิดจากการสั่นสะเทือนด้วยหนัง ๓. เคร่ือง
ดนตรีท่ีมีเสียงกาํเนิดจากการสั่นสะเทือนดว้ยสาย ๔. เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงกาํเนิดจากการสั่นสะเทือน
ดว้ยตวัเคร่ืองดนตรี กลองกน้ยาวจดัเป็นกลองประเภท Conical Drum ถือว่าเป็นกลองขึงหนังหน้าเดียว 
ดว้ยสายรัดจากขอบกลอง ไม่ใชห้มุดตอก หรือใชล่ิ้มไมอ้ดัหนังเขา้ในขอบกลอง ลาํตวักลองกน้ยาวมี
ลกัษณะยาวเป็นพิเศษกว่ากลองชนิดอ่ืน ๆ สามารถแบกเคล่ือนยา้ยไดข้ณะบรรเลงในวฒันธรรมดนตรี
เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ 

ในการศึกษาคน้ควา้วฒันธรรมเคร่ืองดนตรีไทใหญ่นั้นนั้น  ผูว้ิจยัตอ้งการศึกษาบทบาทของ
คลงัทรัพยากรผูสู้งอายชุาวไทใหญ่ในการสืบทอดวฒันธรรมและองคค์วามรู้เก่ียวกบักลองกน้ยาว และ
เพื่อศึกษาองคค์วามรู้กลองกน้ยาวท่ีไดรั้บการผอ่งถ่ายและเก็บรักษาไวใ้นกลุ่มผูสู้งอาย ุอีกทั้งเพื่อศึกษา
สัญลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาวในจงัหวดัเชียงใหม่ ผูว้ิจยัจกัไดท้าํการบนัทึกลกัษณะทาง
กายภาพของเคร่ืองดนตรี ทาํความเขา้ใจในการเรียกส่วนประกอบของเคร่ืองดนตรี การไดม้าของเคร่ือง
ดนตรี และการให้ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรี  การศึกษาวฒันธรรมชาวไทใหญ่ใน
ประเทศไทยเป็นการศึกษาเจาะลึกทางดา้นประเพณี การสืบทอดภาษา หากแต่ยงัไม่ไดศึ้กษาในการ
วิเคราะห์เคร่ืองดนตรี  ซ่ึงเป็นเหตุให้ผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะทาํการศึกษาวฒันธรรมเคร่ืองดนตรีไท
ใหญ่ของประเทศไทยทางดา้นความหมายและสัญลกัษณ์ของกลองกน้ยาวดว้ยเหตุท่ีไดก้ล่าวมาแลว้
ขา้งตน้    
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๕.๑  การแบ่งเขตปกครองของจังหวดัเชียงใหม่ 
จงัหวดัเชียงใหม่เป็นจงัหวดัท่ีมีความหลากหลายทางเช้ือชาติเน่ืองจากสภาพภูมิประเทศท่ีมีรอย

ติดต่อกับเขตชายแดนประเทศพม่า จงัหวดัเชียงใหญ่เป็นจงัหวดัท่ีมีความโดดเด่นทั้ งท่ีตั้ ง สมรภูมิ 
ร่องรอยทางประวติัศาสตร์จึงทาํให้อาณาเขตของจงัหวดัมีเขตพื้นท่ีปกครองกวา้งขวางและแบ่งเขตการ
ปกครองปัจจุบนัออกเป็นทั้งหมด ๒๔ อาํเภอดงัน้ี 

จงัหวดัเชียงใหม่ประกอบดว้ย ๒๔ อาํเภอ มีทั้งหมดดงัน้ี 
 ๑. ก่ิงอาํเภอดอยหล่อ 
 ๒. ก่ิงอาํเภอแม่ออน 
 ๓. อาํเภอจอมทองประกอบดว้ย ๗ ตาํบล ๙๗ หมู่บา้น อยูห่่างจากศูนยก์ลางจงัหวดัเชียงใหม่
ไปทางทิศเหนือ ๕๘ กิโลเมตร มีรายช่ือตาํบลดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลบา้นหลวง 
  ๒. ตาํบลข่วงเป่า 
  ๓. ตาํบลสบเต๊ียะ 
  ๔. ตาํบลบา้นแปะ 
  ๕. ตาํบลดอยแกว้ 
  ๖. ตาํบลแม่สอย 
  ๗. เทศบาลตาํบลจอมทอง 
 ๔. อาํเภอดอยสะเกด็ประกอบไปดว้ย มีวดัไทใหญ่ท่ีสาํคญัและพบวา่ยงัคงมีการจดังานประจาํปี
ท่ีวดัศรีดอนกู่ ตาํบลแม่ก๊ะ อาํเภอดอยสะเกด็ประกอบดว้ย ๑๔ ตาํบล ๑๑๒ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลเชิงดอย 
  ๒. ตาํบลสนัปูเลย 
  ๓. ตาํบลลาวเหนือ 
  ๔. ตาํบลป่าป้อง 
  ๕. ตาํบลสง่าบา้น 
  ๖. ตาํบลป่าลาน 
  ๗. ตาํบลตลาดขวญั 
  ๘. ตาํบลสาํราญราษฎร์ 
  ๙. ตาํบลแม่คือ 
  ๑๐. ตาํบลตลาดใหญ่ 
  ๑๑. ตาํบลแม่ออ้ยเงิน 
  ๑๒. ตาํบลแม่โป่ง 
  ๑๓. ตาํบลป่าเมียง 
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  ๑๔. ตาํบลเทพเสดจ็ 
 ๕. อาํเภอดอยเต่าประกอบดว้ย ๖ ตาํบล ๔๒ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลดอยเต่า 
  ๒. ตาํบลท่าเด่ือ 
  ๓. ตาํบลมิดกา 
  ๔. ตาํบลบา้นแอ่น 
  ๕. ตาํบลบ่อตนั 
  ๖. ตาํบลโป่งทุ่ง 
 ๖. อาํเภอฝางห่างจากอาํเภอเชียงใหม่ ๑๕๔ กิโลเมตร ทิศตะวนัตกติดกบัรัฐฉาน ประเทศ
สหภาพพม่า ประกอบดว้ย ๘ ตาํบล ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลเวียง 
  ๒. ตาํบลม่อนปิง 
  ๓. ตาํบลแม่สูน 
  ๔. ตาํบลสนัทราย 
  ๕. ตาํบลแม่คะ 
  ๖. ตาํบลแม่ขาํ 
  ๗. ตาํบลแม่สูน 
  ๘. ตาํบลโป่งนํ้าร้อน 
 ๗. อาํเภอพร้าว ประกอบดว้ย ๑๑ ตาํบล ๑๐๘ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลเวียง 
  ๒. ตาํบลทุ่งหลวง 
  ๓. ตาํบลป่าตุม้ 
  ๔. ตาํบลป่าไหน 
  ๕. ตาํบลสนัทราย 
  ๖. ตาํบลบา้นโป่ง 
  ๗. ตาํบลนํ้าแพร่ 
  ๘. ตาํบลเข่ือนผาก 
  ๙. ตาํบลแม่แวน 
  ๑๐. ตาํบลแม่ป๋ิง 
  ๑๑. ตาํบลโหล่งขอด 
 ๘. อาํเภอสะเมิง ประกอบดว้ย ๕ ตาํบล ๔๕ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลสะเมิงใต ้
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  ๒. ตาํบลสะเมิงเหนือ 
  ๓. ตาํบลแม่สาบ 
  ๔. ตาํบลบ่อแกว้ 
  ๕. ตาํบลบั้งเมิน 
 ๙. อาํเภอสนักาํแพงประกอบดว้ย ๑๐ ตาํบล ๑๐๐ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลสนักาํแพง 
  ๒. ตาํบลทรายมูล 
  ๓. ตาํบลร้องววัแดง 
  ๔. ตาํบลบอกคา้ง 
  ๕. ตาํบลแช่ชา้ง 
  ๖. ตาํบลออนใต ้
  ๗. ตาํบลแม่ปูคา 
  ๘. ตาํบลหว้ยทราย 
  ๙. ตาํบลตน้เปา 
  ๑๐. ตาํบลสนักลาง 
 ๑๐. อาํเภอสนัทรายประกอบดว้ย ๑๒ ตาํบล ๑๑๗ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลสนัทรายหลวง 
  ๒. ตาํบลสนัทรายนอ้ย 
  ๓. ตาํบลสนัพระเนตร 
  ๔. ตาํบลสนันาเมง็ 
  ๕. ตาํบลสนัป่าเปา 
  ๖. ตาํบลหนองแหยง่ 
  ๗. ตาํบลหนองจ๊อม 
  ๘. ตาํบลหนองหาร 
  ๙. ตาํบลแม่แฝก 
  ๑๐. ตาํบลแม่แฝกใหม่ 
  ๑๑. ตาํบลเมืองเสน 
  ๑๒. ตาํบลป่าไผ ่
 ๑๑. อาํเภอสนัป่าตองประกอบดว้ย ๑๑ ตาํบล ๑๒๒ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลยหุวา่ 
  ๒. ตาํบลสนักลาง 
  ๓. ตาํบลท่าวงัพร้าว 
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  ๔. ตาํบลมะขามหลวง 
  ๕. ตาํบลแม่กา้ 
  ๖. ตาํบลบา้นแม 
  ๗. ตาํบลบา้นกลาง 
  ๘. ตาํบลทุ่งสะโตก 
  ๙. ตาํบลทุ่งตอ้ม 
  ๑๐. ตาํบลนํ้าปอหลวง 
  ๑๑. ตาํบลมะขนุหวาน 
 ๑๒. อาํเภอสารภีประกอบดว้ย ๑๒ ตาํบล ๑๐๕ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลยางเน้ือ 
  ๒. ตาํบลสารภี 
  ๓. ตาํบลชมภู 
  ๔. ตาํบลไชยสถาน 
  ๕. ตาํบลขวัมุง 
  ๖. ตาํบลหนองแฝก 
  ๗. ตาํบลหนองผึ้ง 
  ๘. ตาํบลท่ากวา้ง 
  ๙. ตาํบลดอนแกว้ 
  ๑๐. ตาํบลท่าวงัตาล 
  ๑๑. ตาํบลสนัทราย 
  ๑๒. ตาํบลป่าบง 
 ๑๓. อาํเภอหางดงประกอบดว้ย ๑๑ ตาํบล ๑๑๓ หมู่บา้นดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลหางดง 
  ๒. ตาํบลหนองแก๋ว 
  ๓. ตาํบลหารแกว้ 
  ๔. ตาํบลหนองตอง 
  ๕. ตาํบลขนุคง 
  ๖. ตาํบลสบแม่ข่า 
  ๗. ตาํบลบา้นแหวน 
  ๘. ตาํบลสนัผกัหวาน 
  ๙. ตาํบลหนองควาย 
  ๑๐. ตาํบลบา้นปง 
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  ๑๑. ตาํบลนํ้าแพร่ 
 ๑๔. อาํเภออมก๋อยประกอบดว้ย ๖ ตาํบล ๙๕ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบอมก๋อย 
  ๒.ตาํบลยางเบียง 
  ๓. ตาํบลแม่ต่ืน 
  ๔. ตาํบลม่อนจอง 
  ๕. ตาํบลสบโขง 
  ๖. ตาํบลนาเกียน 
  ๗. เทศบาลตาํบลอมก๋อย 
 ๑๕.อาํเภอฮอดประกอบดว้ย ๖ตาํบล ๖๐ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลหางดง 
  ๒. ตาํบลฮอด 
  ๓. ตาํบลบา้นตาล 
  ๔. ตาํบลบ่อหลวง 
  ๕. ตาํบลบ่อสลี 
  ๖. ตาํบลนาคอเรือ 
 ๑๖. อาํเภอเชียงดาว ประกอบดว้ย ๗ ตาํบล ๙๑ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลเชียงดาว 
  ๒. ตาํบลเมืองนะ 
  ๓. ตาํบลเมืองงาย 
  ๔. ตาํบลแม่นะ 
  ๕. ตาํบลเมืองยอง 
  ๖. ตาํบลปิงโคง้ 
  ๗. ตาํบลทุ่งขา้วพวง 
 ๑๗. อาํเภอเมืองเชียงใหม่ ประกอบดว้ย ๑๖ ตาํบล ๙๘ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลศรีภูมิ 
  ๒. ตาํบลพระสิงห์ 
  ๓. ตาํบลหายยา 
  ๔. ตาํบลชา้งม่อย 
  ๕. ตาํบลชา้งคลาน 
  ๖. ตาํบลวดัเกต 
  ๗. ตาํบลชา้งเผอืก 
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  ๘. ตาํบลสุเทพ 
  ๙. ตาํบลแม่เหียะ 
  ๑๐.ตาํบลป่าแดด 
  ๑๑.ตาํบลหนองหอย 
  ๑๒. ตาํบลท่าศาลา 
  ๑๓.ตาํบลหนองป่าครัง 
  ๑๔. ตาํบลฟ้าฮ่าม 
  ๑๕. ตาํบลป่าตนั 
  ๑๖. ตาํบลสนัผเีส้ือ 
 ๑๘. อาํเภอเวียงแหง ประกอบดว้ย ๓ ตาํบล ๒๓ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลเวียงแหง 
  ๒. ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓. ตาํบลแสนไห 
 ๑๙. อาํเภอแม่ริม ประกอบดว้ย ๑๑ ตาํบล ๙๑ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลแม่ริมใต ้
  ๒. ตาํบลแม่ริมเหนือ 
  ๓. ตาํบลสนัโป่ง 
  ๔. ตาํบลข้ีเหลก็ 
  ๕. ตาํบลสะลวง 
  ๖. ตาํบลหว้ยทราย 
  ๗. ตาํบลแม่แรม 
  ๘. ตาํบลโป่งแยม 
  ๙. ตาํบลแม่สา 
  ๑๐. ตาํบลดอนแกว้ 
  ๑๑. ตาํบลเหมืองแกว้ 
 ๒๐. อาํเภอแม่วาง ประกอบดว้ย ๕ ตาํบล ๖๒ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลบา้นกาด 
  ๒. ตาํบลทุ่งป้ี 
  ๓. ตาํบลทุ่งรวงทอง 
  ๔. ตาํบลแม่ริน 
  ๕. ตาํบลดอนเปา 
 ๒๑. อาํเภอแม่อาย ทิศเหนือติดกบัรัฐฉาน ประกอบดว้ย ๗ ตาํบล ๙๑ หมู่บา้น ดงัน้ี 
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  ๑. ตาํบลแม่อาย 
  ๒. ตาํบลแม่สาว 
  ๓. ตาํบลสนัตน้หม้ือ 
  ๔. ตาํบลแม่นาวาง 
  ๕. ตาํบลท่าตอน 
  ๖. ตาํบลบา้นหลวง 
  ๗. ตาํบลมะลิกา 
 ๒๒. อาํเภอแม่แจ่ม มีทิศตะวนัตกติดกบัจงัหวดัแม่ฮ่องสอนประกอบดว้ย ๗ ตาํบล ๑๐๘ 
หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลช่างเค่ิง 
  ๒. ตาํบลท่าผา 
  ๓. ตาํบลบา้นทบั 
  ๔. ตาํบลแม่ศึก 
  ๕. ตาํบลแม่นาจร 
  ๖. ตาํบลปางหินฝน 
  ๗. ตาํบลกองแขก 
 ๒๓. อาํเภอแม่แตง ประกอบดว้ย ๑๓ ตาํบล ๑๒๘ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลสนัมหาพล 
  ๒. ตาํบลแม่แตง 
  ๓. ตาํบลสนัข้ีเหลก็ 
  ๔. ตาํบลช่อแล 
  ๕. ตาํบลแม่หอพระ 
  ๖. ตาํบลสบเปิง 
  ๗. ตาํบลบา้นเป้า 
  ๘. ตาํบลสนัป่ายาง 
  ๙. ตาํบลป่าแป๋ 
  ๑๐. ตาํบลเมืองก๋าย 
  ๑๑. ตาํบลบา้นชา้ง 
  ๑๒. ตาํบลกึดชา้ง 
  ๑๓. ตาํบลอินทขิล 
 ๒๔. อาํเภอไชยปราการ ประกอบดว้ย ๔ ตาํบล ๔๔ หมู่บา้น ดงัน้ี 
  ๑. ตาํบลปงตาํ 
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  ๒. ตาํบลศรีดงเยน็ 
  ๓. ตาํบลแม่ทะลบ 
  ๔. ตาํบลหนองบวั 

 
เน่ืองจากจงัหวดัเชียงใหม่มีเขตชายแดนติดกบัรัฐฉานจึงทาํใหอ้าํเภอท่ีมีรอยติดต่อกบัเขต

ชายแดนเป็นอาํเภอท่ีมีชาวไทยเช้ือชาติไทใหญ่และชาวไทใหญ่อพยพเขา้มาตั้งรกรากเป็นจาํนวน
มากกวา่อาํเภออ่ืน ๆ มีจาํนวนทั้งหมด ๙ อาํเภอและเป็นพื้นท่ีท่ีผูว้ิจยัเขา้เกบ็ขอ้มูลแจกแจงไดด้งัน้ี 
 ๑. อาํเภอฝางอยูห่่างจากศูนยก์ลางเมืองจงัหวดัเชียงใหม่ ๑๕๕ กิโลเมตร ทิศตะวนัตกติดกบัรัฐ
ฉาน ประเทศพม่า มี ๘ ตาํบล ๑๒๘ หมู่บา้น จากการสมัภาษณ์นายบุญธรรม โพธ์ิเงิน ประธานสภา
วฒันธรรมอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่พบวา่ประชากรส่วนใหญ่เป็นชาวไทใหญ่และชาวไทยเมือง แยก
รายละเอียดตามตาํบลไดด้งัน้ี 
  ๑. ตาํบลเวียงเป็นชาวไทใหญ่ ๗๐% ชาวไทเมือง ๓๐% 
  ๒. ตาํบลม่อนป่ินเป็นชาวไทใหญ่ ๗๐% ชาวไทเมือง ๓๐% ในตาํบลน้ีบา้นลาน บา้น
หว้ยบอนและบา้นหนองบวัท่ีเป็นชุมชนชาวไทใหญ่ ๑๐๐%  
  ๓. ตาํบลแม่งอนเป็นชาวไทใหญ่ ๑๐% ชาวไทเมือง ๙๐% 
  ๔. ตาํบลแม่สูนเป็นชาวไทใหญ่ ๑๐% ชาวไทเมือง ๙๐% 
  ๕. ตาํบลสนัทรายเป็นชาวไทใหญ่ ๑๐% ชาวไทเมือง ๙๐% 
  ๖. ตาํบลแม่คะเป็นชาวไทใหญ่ ๑๐% ชาวไทเมือง ๙๐% 
  ๗. ตาํบลแม่ข่าเป็นชาวไทใหญ่ ๑๐% ชาวไทเมือง ๙๐% 
  ๘. ตาํบลโป่งนํ้าร้อนเป็นชาวไทใหญ่ ๒๐% ชาวไทเมือง ๘๐% 
 ปัจจุบนัชาวไทใหญ่เดินทางขา้มพรมแดนเพื่อทาํงานในอาํเภอฝางมากข้ึน เน่ืองจากการมี
อุตสาหกรรมการขดุสาํรวจนํ้ามนัและสวนปลูกสม้ท่ีมีกิจการเจริญกา้วหนา้ จึงตอ้งการแรงงานในการ
ดูแลพื้นท่ีเกษตรกรรมเพ่ิมมากข้ึน รวมทั้งเศรษฐกิจในอาํเภอเมืองฝางมีความเขม้แขง็มากข้ึน 
 ๒. อาํเภอแม่อายมีทิศเหนือติดกบัรัฐฉาน ประเทศพม่า อาํเภอน้ีประกอบดว้ย ๗ ตาํบล ๙๒ 
หมู่บา้น มีรายช่ือตาํบลทั้งหมด ๗ ตาํบลดงัต่อไปน้ี 
 ๓. อาํเภอเวยีงแหง เป็นเมืองหนา้ด่านในการเดินทพัตั้งแต่โบราณ และเป็นเมืองการคา้ระหวา่ง
ลา้นนาและเมืองนาย รัฐฉาน ประเทศพม่า ประกอบดว้ย ๓ ตาํบลดงัน้ี 
 ๔. อาํเภอไชยปราการ มีทิศตะวนัตกติดต่อกบัอาํเภอเชียงดาวและรัฐฉานประเทศพม่าอาํเภอ
เป็นอาํเภอเลก็ ๆ มีเพียง ๔ ตาํบล ๔๔ หมู่บา้นดงัน้ี 
 ๕. อาํเภอเชียงดาวมีทิศตะวนัตกติดกบัอาํเภอปายและอาํเภอเวียงแหง มี ๗ ตาํบล ๙๑ หมู่บา้นมี
ชาวไทใหญ่ท่ีอพยพจากอาํเภอทั้งสองฝ่ังมาอยูใ่นตาํบลต่าง ๆ ดงัน้ี 
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 ๖. อาํเภอดอยสะเกด็ติดกบัอาํเภอพร้าว ในอาํเภอน้ีมีชาวไทใหญ่อาศยัอยูแ่ละตั้งถ่ินฐานมานาน 
และมีวดัไทใหญ่ท่ีสาํคญัอยู ่๑ แห่ง 
 ๗. อาํเภอแม่แตง ติดกบัอาํเภอปาย ชาวไทใหญ่ในอาํเภอปายมีรายไดไ้ม่เพียงพอจึงเดินทางเขา้
มาตั้งถ่ินฐานในอาํเภอแม่แตง จงัหวดัเชียงใหม่ซ่ึงเป็นอาํเภอใหญ่ประกอบดว้ย ๑๓ ตาํบล และ ๑๒๘ 
หมู่บา้นดงัน้ี   
 ๘. อาํเภอแม่วาง ติดกบัอาํเภอแม่แจ่มซ่ึงอยูติ่ดกบัอาํเภอแม่ลานอ้ย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน และ
อาํเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ทั้งสองอาํเภอน้ีของจงัหวดัแม่ฮ่องสอนเป็นอาํเภอท่ีมีชาวไทใหญ่
อาศยัอยูอ่ยา่งหนาแน่น โดยเฉพาะอยา่งยิง่อาํเภอขนุยวมเป็นอาํเภอท่ีมีชาวไทใหญ่อาศยัอยูพ่ร้อมดว้ย
ศิลปวฒันธรรมท่ียงัคงรักษาไว ้อาํเภอแม่แจ่มมี ๗ ตาํบล ๑๐๘ หมู่บา้นดงัน้ี 
 ๙. อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ประกอบดว้ยชนชาวไทใหญ่ท่ีอพยพเขา้มาตั้งแต่ปี พ.ศ.๒๔๐๐ 
ประกอบดว้ยวดัไทใหญ่ในตวัอาํเภอเมือง และเขตเมืองดงัจะไดอ้ธิบายต่อไป อาํเภอเมือง จงัหวดั
เชียงใหม่ประกอบดว้ย ๑๖ ตาํบล ๗๘ หมู่บา้นดงัน้ี 
 
๕.๒ บริบทและภูมิหลงัของชาวไทใหญ่ในจังหวดัเชียงใหม่ 

ชาวไทใหญ่อพยพมาตั้งถ่ินฐานในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนและจงัหวดัเชียงใหม่ในประเทศไทยจาก
รัฐฉาน สหภาพพม่าเป็นส่วนใหญ่ จากการศึกษาปณิธิ อมาตยกุล (๒๕๔๗) พบว่าการยา้ยถ่ินฐานของ
ชาวไทใหญ่ท่ีเขา้มาในประเทศไทย มีสาเหตุ ๒ ประการดว้ยกนั ประการแรกการขาดแคลนท่ีอยูอ่าศยั 
ท่ีดินทาํกิน รายไดน้อ้ยไม่พอกบัการดาํรงชีพ ตลอดจนถึงความบีบคั้นทางสังคมและการเมือง ประการ
ท่ีสองประเทศไทยมีแหล่งงานมาก มีญาติพี่นอ้งเพ่ือนฝงูอาศยัอยูท่ี่น่ีแลว้ กอปรกบัมีความคลา้ยคลึงกนั
ทางภาษาและวฒันธรรม จึงทาํใหง่้ายต่อการปรับตวั  

เม่ือชาวไทใหญ่ปรับตวัไดแ้ลว้ มีอาชีพการงานท่ีมัน่คง จึงตั้งบา้นเรือนอยู่รวมกนัเป็นชุมชน
ชาวไทใหญ่  และยงัคงใชภ้าษาท่ีเป็นของตวัเองทั้งภาษาพูดและภาษาเขียน จากการศึกษาของสุทศัน์ 
กนัทะมา (๒๕๔๒) พบว่าชาวไทใหญ่มีลกัษณะเด่นท่ีรู้จกักนัดี คือ คา้ขายเก่ง และเป็นผูมี้ศรัทธาแรง
กลา้ในการทาํบุญทาํทาน อยา่งท่ีคนเมืองมีคาํพูดว่า “กินอยา่งม่าน ตานอย่างเง้ียว” หมายความว่า พม่า
ถือเร่ืองกินเป็นเร่ืองสาํคญั ส่วนคนไทยใหญ่ ถือการทาํบุญทาํทานเป็นเร่ืองสาํคญัและมีอานิสงส์ยิง่ใหญ่ 

สุทศัน์ กนัทะมา (๒๕๔๒) ยงัไดส้รุปไวอี้กดว้ยว่า กลไกท่ีทาํใหว้ฒันธรรมพื้นบา้นของชุมชน
ชาวไทยใหญ่คงอยูน่ั้นประกอบดว้ยครอบครัวทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดภาษาพดู แบบแผน ความประพฤติตาม
วิถีชีวิตแก่ลูก ผูอ้าวุโสทาํหน้าท่ีให้คาํปรึกษาในการจดัพิธีกรรมต่างๆ พระทาํหน้าท่ีถ่ายทอดศีลธรรม
และการศึกษา ผูช้าํนาญการถ่ายทอดภูมิปัญญาต่างๆ เช่น พิธีกรรม ความรู้ทางการช่าง หัตถกรรม ผูน้าํ
ในชุมชนเป็นผูจ้ดัและสนบัสนุนประเพณีวฒันธรรมของชุมชน เครือญาติทาํหนา้ท่ีสนบัสนุนช่วยเหลือ
ในการทาํพิธีกรรมต่างๆ 
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ครูธนเทพ ทองคาํ ขา้ราชการบาํนาญและอดีตประธานชมรมไทใหญ่อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย
และอาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ไดใ้หค้าํสมัภาษณ์เก่ียวกบัการสะกดคาํวา่ไทใหญ่และไทยใหญ่
ไวว้า่ 
 การสะกดคาํวา่ไทยใหญ่นั้น ควรใชค้าํวา่ไทยท่ีสะกดดว้ยคาํวา่ไทย มีย. ยกัษด์ว้ย 
 เพราะวา่การสะกดคาํวา่ไทยดว้ยตวัอกัษรไทยใหญ่นั้นมีการสะกดดว้ยตวัเสียง ย. 
 (ธนเทพ ทองคาํ, สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 
 ครูธนเทพ ทองคาํขา้ราชการบาํนาญโรงเรียนบา้นเวยีงฝาง อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ได้
เล่าถึงบรรพบุรุษและการอพยพมาจากรัฐฉานเขา้มาตั้งถ่ินฐานในอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่วา่ 
 ผมเกิดในเชียงใหม่ แต่คุณทวดของผมอพยพมาจากรัฐฉาน เพราะวา่ภาษีในเมือง 
 รัฐฉานแพงมาก เป็นภาษีท่ีถูกเกบ็โดยรัฐบาล แมก้ระทัง่การเจาะหูกต็อ้งโดนเกบ็ 
 ภาษี ครอบครัวและบรรพบุรุษของผมมีอาชีพเป็นช่างทาํทอง น่าเสียดายวา่ปัจจุบนั 
 เดก็ ๆ ท่ีเหลือแทบจะพดูภาษาไทยใหญ่ไม่ไดก้นัอีกแลว้ แต่ผมกย็งัพดูและอ่านได ้
 (ธนเทพ ทองคาํ, สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 ครูประเดิม ส่างเสนไดก้ล่าวถึงความเขม้แขง็ ความคงอยูแ่ละความอยูร่อดของประเพณีชาวไท
ใหญ่ ในจงัหวดัเชียงใหม่ดงัน้ี 

ประเพณี ดนตรีและศิลปวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ในประเทศไทยมีความ
เขม้แขง็มากกว่าชาวไทใหญ่ในรัฐฉาน ประเทศพม่า เน่ืองจากความไม่ปลอดภยั การถูก
คุกคามของชาวไทใหญ่โดยกองกาํลงัทหารพม่า หากชาวไทใหญ่จดังานจะไม่ปลอดภยั 
เพราะว่าเม่ือชาวไทใหญ่รวมตวักนั กองกาํลงัทหารพม่าอาจเขา้ยงิ ดงันั้นชาวไทใหญ่ใน
รัฐฉานจะไม่เส่ียงจดังาน ถา้จดังานแลว้ งานใหญ่ มีคนไทใหญ่มารวมตวักนัมาก จะเป็น
อันตราย ดังนั้ นการจัดงานเฉลิมฉลอง งานปอยต่าง ๆ ในจังหวดัเชียงใหม่ จังหวดั
แม่ฮ่องสอนมีการจดัเป็นประจาํมากกว่า และมีความยิ่งใหญ่ในประเทศไทยมากกว่า มี
ความสมบูรณ์มากกวา่ (ครูประเดิม ส่างเสน, สมัภาษณ์, ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

  
 ชาวไทใหญ่มีศรัทธาในพระบรมพุทธศาสนา ยึดมัน่ในการทาํบุญและพระศาสนา เม่ือชาวไท
ใหญ่อพยพมาตั้งถ่ินฐานในจงัหวดัเชียงใหม่แลว้ ไดร้วมตวักนัสร้างวดัของชาวไทใหญ่ จากการเก็บ
ขอ้มูลภาคสนามสรุปไดว้่ากลองกน้ยาวเก็บไวท่ี้ศูนยก์ารเรียนรู้ วดัไทใหญ่และวดัสําคญัของชาวไท
ใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่และจงัหวดัลาํพนูมีดงัน้ี 

๑. อาํเภอเมือง ประกอบดว้ย ๓ วดัดงัน้ี 
๑.๑ วดักู่เตา้ ตาํบลศรีภูมิ 
๑.๒ วดัเกาะกลาง ตาํบลป่าแดด 
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๑.๓ วดัป่าเป้า ตาํบลศรีภูมิ 
 ๒. อาํเภอฝาง ประกอบดว้ย ๗ วดัดงัน้ี 
  ๒.๑ วดัจองแป้น 
  ๒.๒ วดัดอยธาตุ ตาํบลม่อนป่ิน 
  ๒.๓ วดับา้นลาน (ใต)้ ตาํบลม่อนป่ิน 
  ๒.๔ วดับา้นโป่ง ตาํบลแม่งอน 
  ๒.๕ วดัหวัฝาย หรือวดัวาฬุการาม ตาํบลโป่งนํ้าร้อน 
  ๒.๖ วดัดอยนาค ตาํบลแม่คะ 
  ๒.๗ วดัตน้รุง (วดัจองตก)  
  ๒.๘ วดัม่วงคาํ ตาํบลหว้ยบอน 
  ๒.๙ วดัโพธ์ิทอง 
 ๓. อาํเภอเวยีงแหง ประกอบดว้ยวดัทั้งหมด ๓ วดัดงัน้ี 
  ๓.๑ วดักองลม ตาํบลเมืองแหง 
  ๓.๒ วดัเปียงหลวง ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๓ วดัฟ้าเวยีงอินทร์ ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๔ วดัหมากกายอน ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๕ วดัปางควาย ตาํบลเมืองแหง 
  ๓.๖ วดัเวียงแหง ตาํบลเมืองแหง 
  ๓.๗ วดัหว้ยไคร้ ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๘ วดัมะกายอน ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๙ วดัศรีเมือง ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๑๐ วดัหนอกกอกคาํ ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๑๑ วดัสามปู ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๑๒ วดัม่วงเครือ ตาํบลเปียงหลวง 
  ๓.๑๓ วดัม่วงป๊อก ตาํบลเปียงหลวง  
 ๔. อาํเภอแม่อาย ประกอบดว้ยวดัทั้งหมด ๓ วดัดงัน้ี 
  ๔.๑ วดัป่าตึง ตาํบลสนัตน้หม้ือ 
  ๔.๒ วดัแม่สาว ตาํบลแม่สาว 
  ๔.๓ วดัแม่อายหลวง ตาํบลแม่อายซ่ึงเป็นศูนยร์วมของชาวไทใหญ่ 
  ๔.๔ วดัเมืองหนอง ตาํบลแม่สาว 
  ๔.๕ วดัหมอกเปา ตาํบลสนัตน้หม้ือ 
  ๔.๖ วดัธรรมเจริญ ตาํบลสนัตน้หม้ือ 
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  ๔.๗ วดัใหม่หมอกจ๋าม ตาํบลท่าตอน 
  ๔.๘ วดัแก่นทรายมูล ตาํบลท่าตอน 
  ๔.๙ วดัภาวนานิมิตร ตาํบลบา้นร่มไทย  
 ๕. อาํเภอแม่วางประกอบดว้ยวดัสาํคญัของชาวไทใหญ่ ๓ วดัดงัน้ี 
  ๕.๑ วดัโสภาราม 
  ๕.๒ วดัป่าแดด 
  ๕.๓ วดัจาํลอง 
 ๖. อาํเภอแม่แตง ประกอบดว้ยวดัสาํคญั ๑ วดัดงัน้ี 
  ๖.๑ วดัติยะสถานไทยใหญ่ 
 ๗. อาํเภอดอยสะเกด็ประกอบดว้ยวดัไทใหญ่ท่ีสาํคญั ๑ วดัดงัน้ี 
  ๗.๑ วดัแม่ก๊ะ หรือวดัศรีดอนดู่ 
 ๘. อาํเภอไชยปราการ 
  ๘.๑ วดัสินไชยใหม่พฒันา  
 ๙. อาํเภอเชียงดาว  
  ๙.๑ วดันนัติยาราม ตาํบลทุ่งขา้วพวง 
  ๙.๒ วดัหว้ยเป้า ตาํบลทุ่งขา้วพวง 
  ๙.๓ วดัหว้ยไส ้ตาํบลเมืองนะ 
  ๙.๔ วดันาหวาย ตาํบลเมืองนะ 
  ๙.๕ วดัอรุโณทยั ตาํบลเมืองนะ 
  ๙.๖ วดัเวฬุวนั ตาํบลเมืองนะ 
  ๑๐. โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา อาํเภอเมืองเชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่ 

๑๑. วดัชยัยะสถาน อาํเภอเมือง จงัหวดัลาํพนู 
 
๕.๓ ความสําคญัของกลองก้นยาว 
 กลองกน้ยาวถือเป็นสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาวไทใหญ่  กลองชนิดน้ีมีความสําคญัใน
งานประเพณีสําคญัทางศาสนาของชาวไทใหญ่ หรือท่ีเรียกว่าประเพณีสิบสองเดือน ในภาษาไทใหญ่
เรียกว่างานปอยเหลิน ๑๒ เดือน พระอาจารยสุ์ธรรมถิรจิต�โต รองเจา้อาวาสวดัตน้รุง (วดัจองตก) 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของกลองกน้ยาวไวว้า่ 

กลองกน้ยาวถือเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีมาแต่โบราณของ
ชาวไทใหญ่  แสดงถึงความเป็นตวัตนของชาวไทใหญ่ พบเห็นในงานบุญ งานปอย
เป็นประจาํ งานปอยขาดกลอง และมองไม่ได ้ทุกวดัจะมีกลองประจาํวดั แต่ละบา้นก็มี



   พ๑๔

กลองมองเซิง เอาไวเ้ตรียมบวชลูกแกว้ (พระอาจารยสุ์ธรรมถิรจิต�โต, สัมภาษณ์, 
๑๙ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
ชาวไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่เรียกกลองชนิดน้ีวา่กลองกน้ยาว ออกเสียงวา่ ก๋อง ก่น หย๋าว 

ไม่ไดเ้รียกดว้ยช่ืออ่ืน ๆ โดยถอดความหมายของทั้งสามคาํตรงกบัคาํไทยภาษากลางไดด้งัน้ี 
ก๋อง  หมายถึง กลอง 
ก่น หมายถึง กน้ 
หย๋าว หมายถึง ยาว 
กลองกน้ยาวเป็นเคร่ืองดนตรีนาํในวงกลองกน้ยาวในงานปอย ๑๒ เดือน ผูตี้กลองกน้ยาวเป็น

ผูน้าํและควบคุมจงัหวะของวง ส่งสญัญาณเร่ิมตน้ เปล่ียนจงัหวะ ประกอบท่าฟ้อนต่าง ๆ และทาํหนา้ท่ี
ใหจ้งัหวะในการการทอดจงัหวะจบการบรรเลง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในการตีประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อน
เจิง ฟ้อนนก และฟ้อนโต การแสดงเหล่าน้ีถือเป็นหวัใจของการแสดงฟ้อนไทใหญ่ ผูตี้กลองกน้ยาว
จะตอ้งสงัเกตท่ารํา ท่าฟ้อนของสตัวช์นิดต่าง ๆ เช่น การกระโดด การเดิน การกางปีก การร่อนปีก กา
รวนซา้ย การวนขวาของผูรํ้า และเปล่ียนจงัหวะการตีกลองเพ่ือใหเ้กิดความงดงามและความสนุกสนาม
เขา้กบัท่ารํา วงกลองกน้ยาวประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี ๓ ชนิดดงัน้ี 

 
          ภาพท่ี ๑ เคร่ืองดนตรีประกอบการตีกลองกน้ยาวในขบวนแห่งานปอยต่าง ๆ  

๑. กลองกน้ยาว    ๑ ใบ 
๒. ฆอ้งไล่ลาํดบัลดหลัน่ตามขนาด ๗ ใบ 
๓. ฉาบ     ๒  คู่ 
      

๕.๔ ความเช่ือเกีย่วกบัเร่ืองกลองก้นยาว 
 คุณครูธนเทพ ทองคาํ เกิดเม่ือวนัท่ี ๒๓ มกราคม ๒๔๙๖ อยู่บา้นเลขท่ี ๕๐๔ หมู่ ๓ ตาํบลเวียง 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นชาวไทใหญ่ท่ีเกิดในประเทศไทยรุ่นท่ี ๔ ครูโรงเรียนบา้นเวียงฝาง 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ ไดอ้ธิบายเร่ืองความเช่ือเก่ียวกบักลองกน้ยาวของชาวไทใหญ่ไวด้งัน้ี 



   พ๑๕

ชาวไทใหญ่เคารพและบูชากลอง หา้มขา้มกลอง หา้มขา้มเดด็ขาด และตอ้งวางไวท่ี้สูง 
ในสมยัก่อนเกบ็รักษาไวท่ี้วดัเท่านั้น ผกูไวก้บัเสาพระอุโบสถ ดา้นหลงัหรือดา้นขา้งพระ 
กลองกน้ยาวท่ีผกูไวท่ี้เสาบา้น หรือเสาอุโบสถนั้น ชาวบา้นจะตอ้งตั้งขนัก่อนจึง จะยมื
ออกมาได ้จะตอ้งมีการขอขมา ขอเชิญกลองมา หากไม่ไดข้อขอมา เม่ือนาํออกไปตีแลว้
จะทาํใหค้นในหมู่บา้นทะเลาะกนั แตกความสามคัคีกนั(ธนเทพ ทองคาํ, ๑๙ ธนัวาคม 
๒๕๕๓) 

 
 คุณครูศรีภูมิ พงศากุล เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๐ มิถุนายน ๒๔๙๐  อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๙ หมู่ ๑๓ ตาํบลเวียง 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ จเรอ่อนชาวไทใหญ่ ครูภูมิปัญญาทางดา้นพิธีกรรมและความเช่ือ จบเปรียญ
๙ ประโยค มีความรู้ในการอ่านทาํนองธรรมไทใหญ่โดยเรียนจากพ่อเฒ่าจอต๊ะในบา้นห้วยบอนได้
กล่าวถึงความเช่ือเร่ืองกลองกน้ยาวของจงัหวดัเชียงใหม่ไวว้า่ 
  เวลาท่ีไปยมืกลองท่ีบา้นคนอ่ืน จะตอ้งนาํขนัใส่นํ้าลอยขม้ิน หรือลอยสม้ป่อย  
  มีก๊อกหมอก ไปขอเชิญกลอง พร้อมดว้ยธูปเทียนใส่พานไปขอยมื เพราะถือวา่ 

เป็นของมีค่า ของสูง ของศกัด์ิสิทธ์ิ เน่ืองจากกลองกน้ยาวนั้นมีการลงคาถา เขียนคาถา เรียกวา่
การลงอาง  (ศรีภูมิ พงศากลุ, สมัภาษณ์, ๑๙ ธนัวาคม ๒๕๕๓)  

 
๕.๕ ลกัษณะทางกายภาพของกลองก้นยาว 
 กลองกน้ยาวเป็นกลองประเภทหนา้เดียว มีหน่วยนบัลกัษณะนามของกลองกน้ยาวเรียกวา่ แก่น 
เช่น คนไทยภาคกลางเรียกลกัษณะนามวา่กลองกน้ยาว ๑ ใบ แต่ชาวไทใหญ่เรียกวา่กลองกน้ยาว ๑ แก่น 
กลองกน้ยาวเป็นกลองหนา้เดียว ขึงหนงัหนา้กลองดว้ยการร้อยเชือกจากขอบหนงัดา้นหนา้ และร้อยไว้
กบัลวดท่ีคลอ้งไวร้อบคอของกลอง ไม่ใชว้ิธีการตอกหมุด กลองกน้ยาวถือไดว้่าเป็นกลองท่ีมีขนาด
ใหญ่กว่ากลองท่ีพบอยู่ทั่วไปในภาคเหนือ  มีลักษณะทางกายภาพคล้ายกลองต๊อบซ้องท่ีใช้ตี
ประกอบการฟ้อนหางนกยูงของราชสํานักน่าน และมีรูปร่างคลา้ยกลองแอวและกลองหลวงท่ีพบใน
จงัหวดัเชียงใหม่และจงัหวดัลาํปาง แต่มีขนาดเลก็กวา่กลองหลวง และตีดว้ยมือเปล่า แต่กลองหลวงนั้น
มีขนาดใหญ่ ไม่สามารถสะพายและเคล่ือนยา้ยขณะท่ีตีดว้ยผูบ้รรเลง จะตอ้งวางไวบ้นเกวียนหรือรถ
ลาก เน่ืองจากกลองก้นยาวมีนํ้ าหนักเบา  ทาํจากไมเ้น้ืออ่อน ผูตี้กลองสามารถเคล่ือนยา้ยกลองได้
โดยสะดวก ใชตี้กลองประกอบการแห่ไดเ้ป็นเวลานานโดยให้ส่วนทา้ยของกลองวางอยูบ่นพ้ืนไดแ้ละ
ใชส้ายสะพายกลองไวบ้นบ่าผูตี้  



   พ๑๖

 
ภาพท่ี ๒   การสะพายกลองกน้ยาววนังานสงกรานตปี์พ.ศ. ๒๕๕๓ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 
 คุณลกัษณะสาํคญัของกลองกน้ยาวนัน่กคื็อนํ้าหนกัเบา เน่ืองจากทาํจากไมเ้น้ืออ่อน และมีเสียง
ดงั คุณครูสุรพล เทพบุญไดก้ล่าวถึงชนิดไมท่ี้ใชท้าํกลองกน้ยาวไวด้งัน้ีวา่ 
 กลองกน้ยาวส่วนใหญ่ทาํจากไมซ้อ้ ไมส้กัขาว ไมรั้ก ถึงแมจ้ะทนกวา่ แต่หนกั 

เสียงดีใชไ้ด ้ (ประเดิม ส่างสิน, สมัภาษณ์, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 
 คุณครูส่างคาํ จางยอดไดก้ล่าวถึงไมท่ี้ใชท้าํกลองกน้ยาวมีดงัน้ี 

๑. ไมซ้อ้ มีเน้ือสีขาว 
๒. ไมผ้กักุ่ม มีเน้ือไมสี้คลํ้า 
๓. ไมซ้งักา้ มีเน้ือไมสี้ขาว 
๔. ไมฮุ้ง มีเน้ือไมสี้คลํ้า 
๕. ไมย้มแดง มีเน้ือไมสี้นํ้าตาลแดง 
(คุณครูส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 
ผูใ้หญ่บา้นปอย วาวคาํผูน้าํชุมชนชาวไทใหญ่ มีความสามารถเยบ็ชุดรําโต รํานกของชาวไท

ใหญ่ อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๒๙ บา้นตน้โชค หมู่ ๑๐ ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่กล่าว
วา่ไมท่ี้ใชท้าํกลองมีดงัน้ี 
 ตน้ไมท่ี้ใชท้าํกลองตอ้งมีนํ้ าหนักเบา มีลาํตน้กลม ข้ึนตรง ไม่มีแมลงเจาะไชเป็นรู 

ไมท่ี้ใชท้าํกลองไดแ้ก่ ไมซ้อ้ ไมส้ักขาว ไมน่ิ้ว เป็นตน้ (ปอย วาวคาํ, สัมภาษณ์, ๒๓ 
ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 



   พ๑๗

 ครูสมชาย ส่างการ อาย ุ๔๗ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๖๔ หมู่ ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวียงแหง จงัหวดั
เชียงใหม่ อพยพมาจากเมืองป่ิน รัฐฉาน สหภาพพม่ามาตั้งแต่ปีพ.ศ. ๒๕๑๙ ปัจจุบนัเป็นช่างทาํกลองกน้
ยาวประจาํวดัปางควาย อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ ความรู้ไดจ้ากการสั่งสมโดยอาศยัการสังเกต
และเรียนรู้ดว้ยตนเอง ไดอ้ธิบายชนิดของไมท่ี้ใชท้าํกลองกน้ยาวไวด้งัน้ี 
 ไมท่ี้ใช้ทาํกลองกน้ยาวมีหลายชนิด เท่าท่ีพบก็มีไมข้นุน ไมม้ะม่วง ไมซ้้อ ไมฮุ้ง 

และไม้ลุง มีลักษณะคล้ายต้นโพธ์ิ (สมชาย ส่างการ, สัมภาษณ์ , ๑๑ มกราคม 
๒๕๕๔) 

 กลองกน้ยาวมีส่วนประกอบและมีช่ือเรียกเฉพาะ พบวา่บางคร้ังช่ือเรียกส่วนต่าง ๆ ของกลอง
กน้ยาวอาจแตกต่างกนัไป แต่มีความคลา้ยคลึงกนั ครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบายส่วนประกอบของกลอง
ดงัน้ี 
 กลองประกอบไปดว้ยส่วนประกอบ ๗ ส่วนคือ 

๑. หนา้กลองทาํจากหนงัววั 
๒. หนงัสาย ทาํหนา้ท่ีขึงหนา้กลอง 
๓. ไหกลองคือลาํตวัของกลอง  
๔. ตีนชา้งคือส่วนท่ีไวร้้อยเชือกท่ีโยงมาจากขอบหนงัหนา้กลอง เซาะและบากเป็นร่องให้

เชือกนอนลงตามแนวยาว ไม่ล่ืนหลุดจากไหกลอง 
๕. เอวคือส่วนท่ีคอดท่ีสุดของลาํตวักลอง 
๖. กน้กลองคือส่วนล่างของกลอง 
๗. ลายร่องเป็นส่วนท่ีต่อจากเอว ภาคกลางเรียกวา่ปลอ้ง  
 (คุณครูส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๔ กรกฎาคม  ๒๕๕๔)  

 



   พ๑๘

    
ภาพท่ี ๓ ภาพส่วนประกอบของกลองกน้ยาว 

 
 คุณครูประเดิม ส่างสิน อาย ุ๔๐ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๒๓ หมู่ ๑๗ ตาํบลแม่นางวาง อาํเภอแม่อาย 
จงัหวดัเชียงใหม่ มีอาชีพเป็นพอ่ครูหมอพื้นบา้นและพิธีกรรมไทใหญ่ไดอ้ธิบายช่ือและส่วนประกอบ
ของกลองกน้ยาวดงัน้ี  

๑. หนา้กลอง ทาํจากหนงัววั 
๒. จ่ากลอง ทาํจากขา้วเหนียว ติดเพื่อถ่วงหนา้กลองทาํใหน้ํ้ าหนกัหนา้กลองมากข้ึน 

ทาํใหเ้สียงเปล่ียนและเพิ่มคุณภาพเสียงกลอง แต่เม่ือเลิกตีกลองแลว้ ตอ้งแกะจ่า
กลองและทาํความสะอาดหนา้กลอง  

๓. เชือกเข่งกลอง คาํวา่เข่งกลองแปลวา่ขึงกลอง ร้อยจากขอบหนา้กลองตรึงหนงัไว้
ใหติ้ดกบัหนา้กลอง 

๔. ผอกกลอง เรียกวา่ สมยัโบราณชาวไทใหญ่ทาํจากหวาย ปัจจุบนัทาํจากเสน้เหลก็
รีด จึงเรียกอีกช่ือวา่เหลก็นวดกลอง ทาํหนา้ท่ีรัดตวัลาํกลองไว ้

๕. หูหอ้ยเชือกกลอง ทาํหนา้ท่ีไวส้าํหรับให ้
๖. เอวกลอง คือส่วนท่ีก่ิวคอดท่ีสุดของลาํตวักลอง อยูส่่วนกลางค่อนมาขา้งบน 
๗. กน้ก๋ี คือส่วนท่ีบานออกเป็นฐานของกลอง ก๋ีแปลวา่บานออก 
  (คุณครูประเดิม ส่างสิน, สมัภาษณ์, ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 

 

หนา้กลอง 

กน้กลอง

เอว 

ไหกลอง 

หนงัสาย 

ลายร่อง 

ตีนชา้ง 



   พ๑๙

 นอกจากน้ียงัพบวา่มีส่วนสาํคญัของกลองกน้ยาวเรียกวา่ตีนชา้ง หรือท่ีเรียกวา่เลบ็ชา้งใน
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ตั้งอยูส่่วนทา้ยของไหกลอง ดว้ยวิธีการเสาะร่องไหใหเ้ป็นร่องเพื่อใหส้ายตึงสอด
วางลงในช่องแลว้รอยกบัวงลวดท่ีอยูร่อบคอกลองลกัษณะของเลบ็ชา้งท่ีพบมีลกัษณะแตกต่างกนัไป 
แต่แสดงใหเ้ห็นโลกทศัน์และความสมัพนัธ์ของชาวไทใหญ่กบัธรรมชาติ  

                        
ภาพท่ี ๔ ภาพเลบ็ชา้ง กลองกน้ยาว วดักองลม                      ภาพท่ี ๕ ภาพเลบ็ชา้ง กลองกน้ยาว วดันนัติยาราม  
อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่                                             อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

                                 
ภาพท่ี ๖ ภาพเลบ็ชา้ง กลองกน้ยาว วดัหว้ยเป้า                      ภาพท่ี ๗ ภาพเลบ็ชา้ง กลองกน้ยาว วดัหว้ยไส้  
อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่                                               อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

เลบ็ชา้ง

เลบ็ชา้ง



   พ๒๐

 นอกจากน้ีคุณครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบายการออกแบบไหกลองของชาวไทใหญ่วา่มี ๓ ลกัษณะ
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ สูตรสาํหรับทาํไหกลองนั้นมีความสาํคญัต่อเสียงท่ีตีเม่ือบรรเลงประกอบการฟ้อน 
ประกอบการรํา ประกอบขบวนแห่ คุณครูส่างคาํ จางยอดใหค้วามสาํคญัและพินิจรายละเอียดลกัษณะ
รูปแบบของกลองกน้ยาวไวด้งัน้ี 

๑. กลองหนา้บานเป็นลกัษณะไหกลองท่ีเพิ่งเกิดข้ึนมาไม่นาน 
๒. กลองท่ีข้ึนมาตรง ๆ โบราณเป็นลกัษณะไหกลองชาวไทใหญ่ท่ีมีมาแต่โบราณ 
๓. กลองท่ีป่องตรงกลาง (คุณครูส่างคาํ จางยอด, ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
ส่วนเร่ืองการใชสี้ตกแต่งกลองนั้น คุณครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบายดงัน้ี 
การทาํกลองของชาวไทใหญ่แต่โบราณใชสี้ดาํทาํจากนํ้าตน้รัก ทาสีดาํหมดเลย เพราะ
ช่วยรักษาเน้ือไมด้ว้ย แต่เม่ือเรามาถึงเมืองไทยพบวา่คนไทยไม่ชอบสีดาํ เพราะวา่เป็น
สีอปัมงคล ใชก้บังานอวมงคล เวลาไปหาผูใ้หญ่เขาไม่ใส่เส้ือดาํไปพบ (ครูส่างคาํ จาง
ยอด, สมัภาษณ์, ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 

 คุณครูปอย วาวคาํไดอ้ธิบายวา่เคร่ืองมือท่ีใชข้ดุกลองกน้ยาวประกอบดว้ยเคร่ืองมือช่างทั้งหมด 
๔ ชนิด โดยไม่ใชอุ้ปกรณ์เคร่ืองทุ่นแรงมีดงัน้ี 

๑. เหลก็ใชส้าํหรับขดุเน้ือไมด้า้นนอกใหเ้รียบ 
๒. เหลก็สาํหรับขดุดา้นใน ใชเ้จาะหมุนและขดุเอาเน้ือไมอ้อกมาช่วงคอดของเอวกลอง 
๓. ป่ันโพรงใชส้าํหรับป่ันแลว้หมุนเน้ือใหเ้ป็นโพรง แลว้กวาดเอาเน้ือไมอ้อกมา 
๔. ส่ิวสาํหรับตอกแลว้กระเทาะ บากเน้ือไมอ้อก 
 (ครูปอย วาวคาํ, สมัภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 

 
                                     ภาพท่ี ๘ อุปกรณ์สาํหรับทาํกลองกน้ยาวของครูปอย วาวคาํ 

เหลก็ขดูใหเ้น้ือไมเ้รียบดา้นนอก 

เหลก็ขดุดา้นในเน้ือกลอง 

ส่ิวสาํหรับเซาะเน้ือไม ้

ป่ันโพรงสาํหรับเจาะ
เน้ือไมด้า้นในออก 



   พ๒๑

  
 ครูจ่ิง มูซอยช่างทาํกลอง ผูช่้วยของครูสมชาย ส่างการ นายจ่ิง มูซอย อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๑ หมู่ ๑ 
ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ไดอ้ธิบายการทาํกลองกน้ยาวของวดัปางควาย อาํเภอ
เวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่วา่ 
 
  ผมใชเ้คร่ืองมือขดุเจาะทุกอยา่ง ไม่ใชเ้คร่ืองไฟฟ้า ใชมื้อทาํทุกอยา่ง กลองกน้ยาว

หน่ึงลูกทาํจากไม ้๑ ตน้ ขดุเจาะทะลุตั้งแต่หนา้กลอง จนถึงกน้กลอง ส่วนท่ีคอดตอ้ง
ใชเ้คร่ืองมือพิเศษค่อย ๆ เจาะ มิฉะนั้นกลองจะแตกได ้เคร่ืองมือท่ีใชมี้ดงัน้ี 
๑. ส่ิวสั้น ใชต้อกเปิดหนา้ไม ้
๒. สวา่นมือ ใชต้อกเปิดปลายหนา้ไม ้
๓. ส่ิวยาวใชเ้จาะเน้ือไมช่้วงท่ีมือเขา้ไปไม่ถึง เจาะตรงเอวกลอง 
๔. ไมเ้ข่ีย เม่ือเจาะเสร็จแลว้ ตอ้งใชไ้มเ้ข่ียข้ีไมอ้อกมาจากในลาํตวักลอง 
๕. ฆอ้นตอกส่ิว 
(จ่ิง มูซอย, สมัภาษณ์, ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔) 
 

 
       ภาพท่ี ๙ ส่ิวของช่างจ่ิง มูซอย วดัปางควาย อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ 
 



   พ๒๒

 
 ภาพท่ี ๑๐ ส่วนปลายดา้มจบัป่ันโพรงของช่างจ่ิง มูซอย วดัปางควาย อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ 
 
 

 
ภาพท่ี ๑๑ ครูจ่ิง มูซอยกาํลงัใชไ้มเ้ข่ียเน้ือไมท่ี้ขดุออกจากโพรงหนา้กลองกน้ยาว 

 



   พ๒๓

 
                ภาพท่ี ๑๒ ครูจ่ิง มูซอยกาํลงัใชไ้มไ้มต้อกส่ิวกระเทาะเปิดหนา้ไมด้า้นนอก 
 
๕.๗ สัดส่วนและการใช้สัญลกัษณ์ตกแต่งกลองก้นยาวในจังหวดัเชียงใหม่ 
 ๕.๗.๑ อาํเภอฝาง 

 
  ภาพท่ี ๑๓ อาํเภอฝาง  

ท่ีมา: นายบุญธรรมโพธ์ิเงิน ประธานสภาวฒันธรรมอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 



   พ๒๔

 ๕.๗.๑.๑ วดัม่วงคาํ 
 ในอาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ ผูว้ิจยัไดพ้บช่างทาํกลองกน้ยาวชาวไทใหญ่ช่ือครูศรีมิ พงศาสกลุ 
เกิดวนัท่ี ๑๐ มิถุนายน ๒๔๙๐ ท่านเป็นจเรอ่อนดว้ย เป็นช่างทาํกลองยาวพบวา่มีกลองยาว ๑ ใบ กาํลงั
ข้ึนกลองและกลึงกลองอยูท่ี่วดัม่วงคาํ นอกกลองท่ีกาํลงัข้ึนใบน้ี ยงัพบกลองประจาํวดัอีก ๒ ใบ มีขนาด
ดงัน้ี 

 
ภาพท่ี ๑๔ วดัม่วงคาํ 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘ 
รอบไห ๒๖ 
ไหยาว ๑๐.๕ 
รอบคอบน ๑๔ 
รอบเอว ๑๒.๕ 
รอบกน้ก้ี ๙ 
กลองสูง ๓๐ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖.๕ 

 
 ใบท่ี ๒ กลองประจาํวดัของวดัหว้ยบอน กลองกน้ยาวใบแรกมีขนาดสูงเกบ็ไวบ้นศาลาวดั ใชตี้
เป็นประจาํ ใบท่ี ๑ ใชสี้แดง  



   พ๒๕

 
             ภาพท่ี ๑๕ กลองกน้ยาวประจาํวดัใบท่ี ๑.๒ และใบท่ี ๓  
 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๓๖ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๖๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 

 
 
 
 



   พ๒๖

 ใบท่ี ๓ ลาํตวักลองทาสีแดง เกบ็อยูบ่นศาลาวดัคู่กนักบักลองใบท่ี ๑ อยูใ่นสภาพท่ีดี คะเนวา่
น่าจะสร้างข้ึนก่อนกลองใบสีดาํ เน่ืองจากขึงหนา้กลองดว้ยหนงัเรียด มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๒ 
ไหยาว ๑๗ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๕๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 
 ๕.๗.๑.๒ วดัจองแป้น (หรือวดัจองออก) 

 
ภาพท่ี ๑๖ วดัจองแป้น 

 นายผิง่ จ่ิงนะ อาย ุ๕๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๕๙ หมู่ ๓ ตาํบลเวียง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งกรรมการวดัจองแป้น อดีตประธานชมรมไทใหญ่ อาํฝาง และอดีตประธานชมรม
ไทใหญ่อาํเภอไชยปราการ กล่าววา่ 
 ท่ีวดัมีกลองทั้งหมด ๓ ใบ เกบ็ไวบ้นวดั ทั้งสามใบน้ีมีอายกุารใชง้านมานานแลว้ 

อยูใ่นสภาพท่ีดีเพราะวา่พยายามเกบ็รักษา มีกรรมการคอยดูแล (ยิง่ จิง, ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
 
 
 



   พ๒๗

 กลองใบท่ี ๑ ทาสีดาํ คาดสีแดงท่ีตรงเอวกลอง ใชห้นงัววัคาดเชือก มีขนาดดงัน้ี 

 
ภาพท่ี ๑๗ กลองประจาํวดัใบท่ี ๑ วดัจองแป้น 

  
ตาํแหน่งท่ีวดั 

หน่วยวดั  (น้ิว) 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๓.๕ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๓ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๕๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 



   พ๒๘

 
ภาพท่ี ๑๘ กลองประจาํวดัใบท่ี ๒ และ ๓ วดัจองแป้น 

กลองประจาํวดัใบท่ี ๒ ของวดัจองแป้น ลาํตวักลองทาดว้ยรักสีดาํ หุ่นกลองตลอดจนถึงลาํตวั
กลองและเอวกลอง ตกแต่งลวดลายใหส้วยงาม ไหกลองทาดว้ยสีแดง สงัเกตดูจากเน้ือไมภ้ายในพบวา่
ทาํจากไมส้กัขาว มีขนาดดงัน้ี 
  

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๓๗ 
ไหยาว ๒๐ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๖๖ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 



   พ๒๙

กลองประจาํวดัใบท่ี ๓ ของวดัจองแป้น ลาํตวักลองทาดว้ยสีแดง หุ่นกลองทาสีตลอดจนถึงไห
กลองทาดว้ยสีดาํ ลาํตวัของกลองท่อนบนประดบัดว้ยกระจกสี กลองใบน้ีไดรั้บการยอมรับวา่เป็นกลอง
ท่ีมีเสียงดี และเม่ือตีแบบลงสน้แลว้เสียงดีมาก เพราะวา่กลองกน้ยาวมากกวา่ลูกอ่ืน ๆ และยาวกาํลงั
พอดี มีขนาดดงัน้ี 

  
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๓ 
กลองสูง ๗๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 
๕.๗.๑.๓ วดัตน้รุง (วดัจองตก) ๑๗๓ หมู่ ๒ ถนนฝาง-แม่สรวย ตาํบลแม่คะ อาํเภอฝาง จงัหวดั

เชียงใหม่ อยูใ่กลก้บัศูนยพ์ฒันาปิโตรเลียมภาคเหนือมีกลองประจาํวดั ๑ ใบ มีขนาดดงัน้ี 
 กลองประจาํวดัตน้รุงเสริมฐานมีลอ้เพ่ือสะดวกในการตีประกอบการฟ้อนและขบวน

ต่างๆ ขณะเคล่ือนไหวและเดินทางไปตามเส้นทางเดินในหมู่บา้นช่วงเทศกาลงานปอยต่าง ๆ กลองกน้
ยาวของวดัตน้รุงมีสีท่ีใชท้ั้งหมด ๒ สีคือ สีแดงและสีทอง 
 

    ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๐ 
ไหยาว ๒๑ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 



   พ๓๐

 
ภาพท่ี ๑๙ กลองกน้ยาวประจาํวดัตน้รุง 

๕.๗.๑.๔ วดัโพธ์ิทอง ตาํบลม่อนป่ิน อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
มีกลองประจาํวดัทั้งหมด ๔ ใบ 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๓.๕ 
รอบคอบน ๓๔ 
รอบเอว ๑๙ 
รอบกน้ก้ี ๒๘ 
กลองสูง ๗๒.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
 
 
 



   พ๓๑

 
ภาพท่ี ๒๐ กลองกน้ยาวประจาํวดัโพธ์ิทองใบท่ี ๔, ๒, ๓ และ ๑  

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๓.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 
กลองใบท่ี ๓ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๓ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๔ 



   พ๓๒

รอบกน้ก้ี ๑๘.๕ 
กลองสูง ๖๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 
กลองใบท่ี ๔ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙ 
รอบไห ๒๙ 
ไหยาว ๑๓.๕ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๒๐ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๖๐ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๙ 

๕.๗.๑.๕ วดับา้นลาน หมู่ ๑๕ ตาํบลม่อนป่ิน อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่  
มีกลองประจาํวดั ๑ ใบทาสีแดง อายปุระมาณ ๕๐ ปีมีขนาดและสัดส่วนดงัน้ี 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๑๗.๕ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๕๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

๕.๗.๑.๖ บา้นผูใ้หญ่บา้นหมู่ ๙ ช่ือนายธงชยั ส่างสุ ทาํหนา้ท่ีเกบ็รักษากลองประจาํหมู่บา้นไว้
ท่ีบา้นผูใ้หญ่บา้นอยูบ่า้นเลขท่ี ๕๓/๒ หมู่ ๙ ตาํบลม่อนปิง อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ เกบ็รักษากลอง
ของวดัในหมู่บา้น โดยเกบ็ไวใ้นหอ้งครัว กลองใบน้ีมีสีดาํเช่ือวา่นาํมาจากอาํเภอเวยีงแหง จงัหวดั
เชียงใหม่ กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

 กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 



   พ๓๓

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๖ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๕.๙ 
รอบกน้ก้ี ๑๗.๕ 
กลองสูง ๗๙.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

๕.๗.๑.๗ วดัวาฬุการามหรือมีช่ือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่วดัหวัฝาย ตั้งอยูห่มู่ ๙ ตาํบลโป่งนํ้าร้อน 
อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดั ๑ ใบ ทาสีเงินเกบ็ไวใ้นศาลา โดยมีคณะกรรมการวดัเป้น
ผูดู้แลกลองใบน้ี กลองใบน้ีเดิมมีสีแดง แต่ไดรั้บการบาํรุงรักษาซ่อมแซมเปล่ียนสีคร้ังท่ีสองเป็นสีเงิน 
กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๙ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๖๖ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

 
๕.๗.๒ อาํเภอแม่อาย 

๕.๗.๒.๑ วดัแม่อายหลวง 
วดัแม่อายหลวงมีกลองประจาํวดัทั้งหมด ๓ ใบ พระปลดัจรูญญาณวิทยก์ล่าวถึงกลอง

ทั้ง ๓ ใบน้ีวา่ 
วดัแม่อายหลวงมีงานบุญใหญ่ มีศรัทธาญาติโยมมาร่วมงานมากมาย ปกติกลองเก็บไว้
ในวดั ศรัทธาจะมาตีกลองท่ีวดั กลองกน้ยาวน้ีผูกเก็บไวท่ี้เสาวดั ส่วนกลองมองเซิง



   พ๓๔

เกบ็ไวใ้นหอ้งเกบ็ของบนศาลาวดัหลงัองคพ์ระประธาน (พระปลดัจรูญญาณวิทย ์(๒๑ 
ธนัวาคม ๒๕๕๓) 
กลองประจาํวดัแม่อายหลวงใบท่ี ๑ ทาสีดาํบนไหกลอง ใชสี้ตกแต่งทั้งหมด ๔ สีและ

มีลายดาวประดบัท่ีฐานกลอง ส่วนเอวกลองทาสีเหลืองเห็นเด่นชดั คาดหนงัขึงหนา้กลอง 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๔ 
รอบไห ๔๖ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๗๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๗ 

 

 
ภาพท่ี ๒๑ กลองใบท่ี ๑ กลองประจาํวดัแม่อายหลวง 

 



   พ๓๕

กลองใบท่ี ๒ ขึงหนา้กลองดว้ยเชือกไนล่อนสีเขียว ลาํตวักลอง เอวกลองและลาํโพงกลองทา
ดว้ยสีแดงทั้งหมด ตกแต่งลายดว้ยเสน้คาดปลอ้งสีขาวและสีดาํสลบักนัมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๖.๕ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๕๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 

 
ภาพท่ี ๒๒ กลองใบท่ี ๒ และ ๓ กลองประจาํวดัแม่อายหลวง 

 
 



   พ๓๖

กลองใบท่ี ๓ ทาดว้ยสีแดงสลบัดว้ยลายสีขาวมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๕ 
ไหยาว ๑๙.๕ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๕๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

๕.๗.๒.๒ บา้นครูทองคาํ ลุงอุง อาํเภอแม่อาย 
ครูทองคาํ ลุงอุง จเรเฮด็ความ อยูห่มู่บา้นหนองพนงั ตาํบลโป่งนํ้าร้อน อาํเภอฝาง จงัหวดั

เชียงใหม่ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี มีกลองทั้งหมด ๑ ใบเกบ็ไวท่ี้บา้น กลองใบน้ีมีการลงอาง ลงอกัขระ
บริเวณเอวกลอง ตกแต่งดว้ยสีฟ้า สีแดง และสีดาํ  หนงัขึงหนา้กลองทาํดว้ยเชือกหนงัววั ลาํตวักลอง
ควัน่เป็นปลอ้งเรียวทอดลงกน้กลองทั้งลาํตวักลอง กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๗ 
ไหยาว ๒๙ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๗๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๘ 

 



   พ๓๗

 
ภาพท่ี ๒๓ กลองกน้ยาวคุณครูทองคาํ ลุงอุง 

๕.๗.๒.๓ บา้นคุณครูสุนนัต่า จองแหลง อาํเภอแม่อาย 
คุณครูสุนนัต่า จองแหลง อาย ุ๘๓ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๕ หมู่ ๕ ตาํบลแม่อาย อาํเภอแม่อาย จงัหวดั

เชียงใหม่ ปราชญช์าวไทใหญ่ ปัจจุบนัเป็นท่ีปรึกษาสมาคมแพทยแ์ผนโบราณ เกิดท่ีเมืองป๋ิน รัฐฉาน 
เดิมมีอาชีพทาํไร่ ทาํนาและยา้ยมาอยูท่ี่อาํเภอแม่อาย เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๐๐ เม่ือแต่งงานกบัภรรยาชาวไทย
แลว้จึงไดม้าอยูอ่าํเภอแม่อายและประกอบอาชีพเป็นแพทยแ์ผนโบราณดว้ยความรู้ดา้นยาสมุนไพรท่ีได้
เรียนรู้มาจากรัฐฉาน คุณครูสุนนัต่า จองแหลงมีกลองกน้ยาวขนาดเลก็ท่ีบา้น ๑ ใบ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘.๕ 
รอบไห ๒๗ 
ไหยาว ๑๖ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๓ 
รอบกน้ก้ี ๑๗.๕ 
กลองสูง ๕๐ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๘ 

 
 



   พ๓๘

๕.๗.๒.๔ วดัเมืองหนอง อาํเภอแม่อาย 
วดัเมืองหนอง ตั้งอยูท่ี่หมู่ ๑๐ ตาํบลแม่สาว อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดั

ทั้งหมด ๒ ใบ ครูนนัตา นายเป จเรอ่านธรรมไทใหญ่อธิบายประวติัความเป็นมาของกลองกน้ยาว
ประจาํวดัเมืองหนองไวด้งัน้ี 

เดิมมีอยู่ ๓ ใบแต่ถูกขโมยไป วดัเมืองหนองจึงไม่ให้เก็บกลองไวท่ี้เสาบนศาลาวดั
อีกต่อไป จึงแต่งตั้งคณะกรรมการประจาํวดัมีหนา้ท่ีดูแลการเก็บรักษากลองกน้ยาว 
เน่ืองจากปัจจุบนักลองกน้ยาวเร่ิมมีราคา จึงมีการลกัขโมยกลองไปขายกนัมากข้ึน 
(ครูนนัตา นายเป, สมัภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓)  

 
ภาพท่ี ๒๔ กลองกน้ยาวประจาํวดัเมืองหนอง 

กลองกน้ยาวประจาํวดัเมืองหนองใบท่ี ๑ ทาดว้ยสีแดงสีเดียว ไม่ไดป้ระดบัตกแต่งลวดลาย อยู่
ในสภาพท่ีดี มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๑๙ 
ไหยาว ๒๐.๕ 
รอบคอบน ๒๓.๕ 
รอบเอว ๑๕.๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 



   พ๓๙

กลองสูง ๖๓.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

กลองกน้ยาวประจาํวดัเมืองหนองใบท่ี ๒ ทาดว้ยสีดาํ ไม่ไดป้ระดบัตกแต่งลวดลาย อยูใ่น
สภาพท่ีดี มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๓ 
รอบไห ๓๓.๕ 
ไหยาว ๑๗.๕ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๒ 
กลองสูง ๕๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
๕.๗.๒.๔ วดัหมอกเปา อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๒ ใบ 

 

 
ภาพท่ี ๒๕ ทางเขา้วดัหมอกเปา 

วดัหมอกเปา อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๒ ใบ กลองประจาํวดัใบ
ท่ี ๑ ตกแต่งดว้ยสีเขียวเขม้ สีดาํ สีขาว สีแดง พื้นกลองทั้งใบรวมทั้งไหกลองสีเดิมเป็นสีเน้ือไม ้ตกแต่ง
เป็นปลอ้งดว้ยสีเขียวเขม้ สลบัพื้นดาํ แถบสีขาว สลบัพื้นดาํ และแถบสีแดงกลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 



   พ๔๐

 
ภาพท่ี ๒๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑  ของวดัหมอกเปา 
 
 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๕ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๑.๗ 
กลองสูง ๗๗.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕ 

 
 
 
 



   พ๔๑

กลองใบท่ี ๒ เป็นกลองไมท้าํดว้ยไมซ้อ้ ทาสีนํ้าแดง สนันิษฐานวา่กลองใบน้ีเป็นกลองท่ีเก่า
และไดรั้บการบูรณะแลว้ จึงข้ึนหนา้กลองใหม่ดว้ยเชือกไนลอนสีเขียว พื้นไหกลองดา้นขา้งรอบนอกมี
รอบการตกแต่งสีเหลืองท่ีจางไปแลว้ สลบักบัสีแดงท่ีจางดว้ยเช่นกนั แต่เอวกลองและกน้กลางทาสีแดง
ท่ีดูใหม่กวา่ไหกลอง กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๕ 
รอบไห ๓๑ 
ไหยาว ๑๕.๗ 
รอบคอบน ๑๘.๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๑๖.๕ 
กลองสูง ๕๐ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 

 
ภาพท่ี ๒๗ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของวดัหมอกเปา 

 
 



   พ๔๒

๕.๗.๒.๕ วดัธรรมเจริญ ตาํบลสนัตน้หม้ือ อาํเภอแม่อาย  

 
ภาพท่ี ๒๘ ป้ายวดัธรรมเจริญ 

วดัธรรมเจริญมีกลองประจาํวดั ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๒๙ กลองกน้ยาวและมองประจาํวดัธรรมเจริญ 

 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๓.๕ 
รอบคอบน ๒๓ 



   พ๔๓

รอบเอว ๑๗.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๖.๕ 
กลองสูง ๗๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙ 
รอบไห ๓๑ 
ไหยาว ๑๙.๕ 
รอบคอบน ๑๕ 
รอบเอว ๑๒ 
รอบกน้ก้ี ๑๕ 
กลองสูง ๕๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
๕.๗.๒.๖ วดัใหม่หมอกจ๋าม  

 
ภาพท่ี ๒๙ วดัใหม่หมอกจ๋าม 



   พ๔๔

วดัใหม่หมอกจ๋าม ตั้งอยูเ่ลขท่ี ๙๙๙ หมู่ ๘ ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่มีกลอง
กน้ยาวทั้งหมด ๑ ใบ กลองใบน้ีทาสีดาํและลงรักทั้งหมด เก็บไวใ้นพิพิธภณัฑ์วดัใหม่หมอกจ๋าม ใช้
เชือกสายรัดหนงัทาํจากหนงัววั วางอยูบ่นขาตั้ง ควัน่ปลอ้งทั้งหมดส่วนบน ๕๔ ปลอ้ง ส่วนล่างดา้นมี
การควัน่ปลอ้งทั้งหมด ๒๒ ปลอ้ง กลองใบน้ีไม่ไดใ้ชตี้อีกต่อไปแลว้ ยงัอยูใ่นสภาพท่ีดีและถือว่าเป็น
กลองท่ีมีขนาดสูงท่ีสุดของชาวไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

 
ภาพท่ี ๓๐ ภาพกลองกน้ยาวในพิพิธภณัฑว์ดัใหม่หมอกจ๋าม 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๗.๕ 
รอบไห ๖๒ 
ไหยาว ๓๐ 
รอบคอบน ๒๖.๕ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๗ 
กลองสูง ๙๐ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๒๒ 

 
 
 
 



   พ๔๕

๕.๗.๒.๗ วดัภาวนานิมิตร ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย 

 
ภาพท่ี ๓๑ ซุม้ประตูทางเขา้วดัภาวนานิมิตร 

 
ภาพท่ี ๓๒ เสาคํ้าซุม้ประตูเป็นรูปกลองกน้ยาว 

วดัภาวนานิมิตรเป็นวดัของชาวไทใหญ่ ตั้งอยูบ่า้นร่มไทย ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดั
เชียงใหม่ ขณะท่ีผูว้ิจยัเดินทางเกบ็ขอ้มูลนั้นกาํลงัอยูใ่นระหวา่งการบูรณะสร้างวดั ศาลาการเปรียญ ร้ัว
รอบวดั เอกลกัษณ์สาํคญัของวดัน้ีคือการประดบัตกแต่งร้ัว ซุม้ประตูวดั เสาศาลาการเปรียญทั้งหมดดว้ย
กลองกน้ยาวโดยหล่อปูนซีเมนตเ์ป็นรูปกลองกน้ยาวท่ีเสาทุกตน้ของร้ัวรอบวดั เสาทุกตน้ของศาลาการ
เปรียญ และซุม้ประตูทั้งสองขา้งของทางเขา้วดั วดัภาวนานิมิตร มีกลองกน้ยาวประจาํวดัทั้งหมด ๔ ใบ 
พระอภิชยั อภิชย�โย พระประจาํวดัภาวนานิมิตรไดอ้ธิบายเก่ียวกบักลองกน้ยาวประจาํวดัไวด้งัน้ี 



   พ๔๖

กลองใบท่ียาวท่ีสุดเป็นกลองท่ีเสียงดีท่ีสุดของวดั มีคนชอบมายมื ไปตีแลว้เสียง
เพราะ ถึงแมว้า่มีหอ้งใตดิ้นเรากไ็ม่ไดเ้กบ็ไวใ้นหอ้งใตดิ้น เพราะบางวดัเกรงวา่จะ
มีคนขโมยได ้แต่เรายงัเกบ็ไวบ้นศาลาผกูติดเสาไว ้(พระอภิชยั อภิชย�โย, 
สมัภาษณ์, ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๕) 

  
    ภาพท่ี ๓๓ เสากาํแพงเป็นรูปกลองกน้ยาว                 ภาพท่ี ๓๔ เสาพระอุโบสถเป็นรูปกลองกน้ยาว 

กลองใบท่ี ๑ ผกูติดไวก้บัเสา ทาไหกลองสีเขียว ตกแต่งลาํตวักลองดว้ยสีเหลือง สีแดงและสี
ขาว มีขนาดและสัดส่วนดงัน้ี 
 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๗.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๗๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 



   พ๔๗

    
ภาพท่ี ๓๕ กลองกน้ยาววดัภาวนานิมิตรใบท่ี ๑      ภาพท่ี ๓๖ กลองกน้ยาววดัภาวนานิมิตรใบท่ี ๒ 
 

กลองใบท่ี ๒ ผกูติดไวก้บัเสาของศาลาการเปรียญเช่นกนั ทาไหกลองสีฟ้า  การตกแต่งกลอง
ดว้ยลวดลายเช่นดงัท่ีในภาพท่ี ๓๖ พบนอ้ยมากในการตกแต่งกลองกน้ยาวของชาวไทใหญ่ ทั้งน้ีกลอง
ใบน้ีมีการใชก้ลองท่ีพบนอ้ยดว้ยอีกเช่นกนั คือการใชสี้ฟ้าและสีทองร่วมกนั  ไม่พบวา่มีการควัน่ปลอ้ง
กลองกน้ยาว และไม่มีการใชเ้สน้ลวดรัดลาํตวักลองดว้ย กลองใบน้ีมีขนาดและสดัส่วนดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๐ 
รอบคอบน ๒๔ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๓ 
กลองสูง ๖๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
 
 
 



   พ๔๘

กลองใบท่ี ๓ ผกูติดไวก้บัเสาศาลาการเปรียญของวดัเช่นกนั ไดรั้บการยอมรับวา่เป็นกลองใบท่ี
มีคุณภาพเสียงท่ีดีท่ีสุดของวดัดงัท่ีพระอภิชยั อภิชย�โยไดใ้หส้มัภาษณ์ไวข้า้งตน้ ตกแต่งทาสีกลอง
ดว้ยสีทองและสีแดง มีขนาดและสัดส่วนดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๕.๓ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๒.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๘ 
กลองสูง ๗๕.๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

 

 
ภาพท่ี ๓๗ กลองกน้ยาววดัภาวนานิมิตรใบท่ี ๓ 



   พ๔๙

 
กลองใบท่ี ๔ เป็นกลองท่ีมีรอบเอวนอ้ยกวา่ใบอ่ืน ๆ ในขณะท่ีความสูงของกลองสูงเท่ากบัใบ

อ่ืน ๆ จึงทาํใหก้ลองใบน้ีดูผอมและเลก็กวา่กลองใบอ่ืนท่ีพบในวดัน้ี การใชสี้ตกแต่งสีกลองนั้นพบวา่
ทาไหกลองทั้งหมดดว้ยสีแดง แลว้จึงตกแต่งลาํตวัและเอวกลองตลอดยาวลงมาจนถึงกน้ก้ีดว้ยสี ๓ สีคือ
สีขาวสีเหลือสีเขียวและสีแดง โดยแบ่งแถบสีออกเป็น ๘ ส่วนท่ีไม่เท่ากนั โดยกาํหนดใหส่้วนของเอว
กลองมีสดัส่วนของแถบสีใหญ่ท่ีสุด กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๓๗.๕ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๕.๓ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๒.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๘ 
กลองสูง ๗๕.๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

  
 
 

๕.๗.๒.๘ วดัแก่นทรายมูล ตาํบลท่าตอน อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ 
 
วดัแก่นทรายมูล มีกลองประจาํวดั ๒ ลูก 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๑ 
รอบคอบน ๒๒.๕ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 



   พ๕๐

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๗๑.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

๕.๗.๓ อาํเภอไชยปราการ 
๕.๗.๓.๑ บา้นคุณครูปอย วาวคาํ 
บา้นคุณครูปอย วาวคาํผูน้าํชุมชนชาวไทใหญ่ในอาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ ผูไ้ดรั้บ

การเคารพนบัถือในฐานะปราชญไ์ทใหญ่ ท่ีบา้นคุณครูปอย วาวคาํมีกลอง ๔ใบ กลองใบน้ีเป็นกลอง
ของชุมชนแต่ไดม้อบไวใ้หเ้กบ็ท่ีบา้นครูปอย วาวคาํ กลองใบน้ีมีลกัษณะปลอ้งห่างมากกวา่กลองท่ีพบ
เป็นส่วนใหญ่มีขนาดดงัน้ี 

                      
 ภาพท่ื ๓๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ บา้นครูปอย วาวคาํ  ภาพท่ื ๓๙ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ บา้นครูปอย วาวคาํ 

กลองใบท่ี ๑ มีระยะการควัน่ลูกแกว้หรือปลอ้งระยะห่าง ทาดว้ยสีดาํตลอดทั้งไหกลองและเอว
กลอง นอกจากน้ีลาํตวักลองมีการทาสีแถบแดงบริเวณเอวกลอง และตกแต่งดว้ยขีดรอยหยกัเป็นสีขาว
รอยสลบัฟันปลา กลองมีขนาดดงัน้ี 



   พ๕๑

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๒.๕ 
ไหยาว ๒๔ 
รอบคอบน ๒๗.๕ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๙ 
กลองสูง ๘๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
กลองใบท่ี ๒ มีลกัษณะเหมือนกลองใบท่ีหน่ึง แต่มีเอวเลก็กวา่ ๑ น้ิวและไม่มีการบากรอยหยกั

สลบัฟันปลาสีขาวบนเอวท่ีทาสีแดง กลองมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๖ 
ไหยาว ๑๙ 
รอบคอบน ๑๒.๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๕ 
กลองสูง ๖๓.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 



   พ๕๒

 
ภาพท่ี ๔๐  กลองใบท่ี ๓ บา้นลุงปอย วาวคาํ 

กลองใบท่ี ๓ เป็นกลองกน้ยาวขนาดเลก็ ทาํไวใ้หส้าํหรับเดก็เลก็ ๆ ตี มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๖.๕ 
รอบไห ๒๐ 
ไหยาว ๗.๕ 
รอบคอบน ๑๒.๒ 
รอบเอว ๑๐.๒ 
รอบกน้ก้ี ๑๖ 
กลองสูง ๑๕.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๖.๕ 

 
 
กลองใบท่ี ๔ ซ้ือมาจากอาํเภอแม่สาย จงัหวดัเชียงรายมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๒๒ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๒๓.๕ 



   พ๕๓

รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๓ 
กลองสูง ๗๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 
       ภาพท่ี ๔๑  กลองกน้ยาวใบท่ี ๔ บา้นคุณครูปอย วาวคาํ 

 
๕.๗.๓.๒ บา้นครูตะ๊ ลุงยอด อยูบ่า้นเลขท่ี ๘/ช หมู่ ๕ บา้นตน้โชค ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชย

ปราการ จงัหวดัเชียงใหม่ กลองใบน้ีซ้ือเม่ือออกพรรษาไวส้าํหรับใชตี้ในงานปอยต่าง ๆ เป็นกลอง
ประจาํหมู่บา้น เน่ืองจากครูตะ๊ ลุงยอดชอบกลองท่ีมีขนาดใหญ่จึงไดเ้ลือกกลองใบใหญ่ โดยซ้ือพร้อม
ฆอ้งทั้งชุด  

 



   พ๕๔

       ภาพท่ี ๔๒  กลองใบท่ี ๓ บา้นครูตะ๊ ลุงยอด 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๖ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๘๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 
 
๕.๗.๓.๓ สาํนกัสงฆว์ดัสินชยัใหม่พฒันา   

 
ภาพท่ี ๔๓ สาํนกัสงฆว์ดัสินชยัใหม่พฒันา 

สาํนกัสงฆว์ดัสินไชยใหม่พฒันา ตาํบลหนองบวั อาํเภอไชยปราการ จงัหวดัเชียงใหม่มีกลอง
ประจาํสาํนกัสงฆท์ั้งหมด ๑ ใบมีขนาดดงัน้ี 



   พ๕๕

 
ภาพท่ี ๔๔ กลองกน้ยาวประจาํสาํนกัสงฆสิ์นไชยใหม่พฒันา 

 
 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔.๖ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๑๘.๓ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๑๗ 
กลองสูง ๖๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

๕.๗.๓.๓ บา้นนายกุงหม่า แซหล่ิว บา้นเลขท่ี ๔๗/๖ หมู่ ๖ บา้นสินชยั ตาํบลหนองบวั อาํเภอ
ไชยปราการ หมู่บา้นน้ีเป็นหมู่บา้นชาวจีนฮ่อลชาวไทใหญ่อยู่รวมกนั ตั้งอยู่หลงัสํานักสงฆ์วดัสินชยั
พฒันา 



   พ๕๖

 
บา้นนายกุงหม่ามีกลองกน้ยาว ๑ ใบ ไดรั้บการแนะนาํจากพระสาลีวิศาโลก หัวหนา้คณะสงฆ์

สาํนกัสงฆว์ดัสินไชยใหม่พฒันา มอบหมายให้สามเรณรนาํทางเขา้ไปในหมู่บา้นท่ีตดัลงดา้นหลงัเขา 
พบกลองกน้ยาว ๑ ใบประจาํหมู่บา้นเกบ็ไวท่ี้บา้นนายกงุหม่า แซหล่ิวมีขนาดดงัน้ี  
 

กลองบา้นนายกงุหม่า แซหล่ิวมีลกัษณะพิเศษสาํคญั ๒ ประการคือ เป็นกลองท่ีคงลกัษณะของ
โบราณคือขึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัเรียดทาํจากววั ไหกลองและลาํตวักลองทาดว้ยสีดาํ และตกแต่ง
ดว้ยภาพและสีแสดงสญัลกัษณ์ธงชาติรัฐฉาน 

 
ภาพท่ี ๔๕ เอวกลองกน้ยาวลงลายสีและสญัลกัษณ์ธงชาติรัฐฉาน 

กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔.๕ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๒๓.๕ 
รอบเอว ๑๕.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๖.๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 



   พ๕๗

 

 
ภาพท่ี ๔๖ กลองกน้ยาวบา้นนายกงุหม่า แซหล่ิว 

๕.๗.๔ อาํเภอดอยสะเกด็ 
 ๕.๗.๔.๑ วดัแม่ก๊ะ หรือวดัศรีดอนดอนดู่ เป็นวดัท่ีสาํคญัของชาวไทใหญ่ในอาํเภอดอยสะเกด็ 
ศรัทธาชาวไทใหญ่เดินทางมานมสัการและทาํบุญท่ีวดัแห่งน้ีรวมทั้งศรัทธาท่ีเดินทางมาจากรัฐฉาน วดั
แห่งน้ีมีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๒ ใบ 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๒ 
รอบไห ๔๑.๕ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๖.๒ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๘ 
กลองสูง ๗๕.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 



   พ๕๘

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๓.๕ 
ไหยาว ๑๗.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๑๓.๕ 
กลองสูง ๕๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
๕.๗.๕ อาํเภอเวียงแหง 

 
   ภาพท่ี ๔๗ ป้ายวดัปางควาย 
๕.๗.๕.๑ วดัปางควาย 
วดัปางควายตั้งอยูท่ี่ หมู่ท่ี ๙ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดั

ทั้งหมด ๖ ใบ กลองทั้งหกใบมีขนาดดงัน้ี 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๒ 
รอบไห ๓๖ 



   พ๕๙

ไหยาว ๙.๕ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๐.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๕๗.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 

 
ภาพท่ี ๔๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ ของวดัปางควาย 

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๑.๕ 
ไหยาว ๑๑.๕ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๓ 
กลองสูง ๔๘.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 



   พ๖๐

 

 
ภาพท่ี ๔๙ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของวดัปางควาย 

 
กลองใบท่ี ๓ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๐.๓ 
ไหยาว ๒๑.๓ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๕.๓ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๒.๖ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๗ 

 
 
 



   พ๖๑

 
ภาพท่ี ๔๙ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัปางควาย 

กลองใบท่ี ๔ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๕ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๓.๖ 
รอบเอว ๑๕.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๓ 
กลองสูง ๘๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 



   พ๖๒

                    
ภาพท่ี ๕๐ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๔ ของวดัปางควาย ภาพท่ี ๕๑ ไหกลองและเอวกลองใบท่ี ๔ ของวดัปางควาย 

กลองใบท่ี ๕ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๙ 
รอบไห ๓๙.๕ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๒๐.๓ 
รอบเอว ๑๔.๘ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๘๑.๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๓ 

กลองใบท่ี ๖ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๔๑.๕ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๑๖ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๗๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 



   พ๖๓

 
ภาพท่ี ๕๒ ซุม้ประตูเขา้วดัเวียงแหง 

๕.๗.๕.๒ วดัเวียงแหง 
วดัเวียงแหง ตั้งอยูต่าํบลเมืองแหง มีกลองประจาํวดั ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๕๓ กลองประจาํวดัใบท่ี ๑ วดัเวยีงแหง 



   พ๖๔

 
กลองใบท่ี ๑  สร้างข้ึนโดยเจา้อาวาสวดัปางควาย อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ ทาสีดาํ

ตลอดทั้งใบ ตกแต่งดว้ยสีทองตรงเอวกลอง คาดเชือกไนลอนสีขาวตรึงหนา้กลอง ผกูติดไวก้บัเสาของ
ศาลาเปรียญ แต่กลองน้ีเกบ็ไวใ้นหอ้งเกบ็ของใตศ้าลาเปรียญของวดั มิไดเ้กบ็ไวบ้นศาลาเช่นกบัวดัอ่ืน ๆ 
กลองอยูใ่นสภาพท่ีดี (บุญจนัทร์ เลียวนนัต,์ สมัภาษณ์, ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔) 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๔.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๕.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๒ 
กลองสูง ๙๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 

 
ภาพท่ี ๕๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัปางควาย 

 



   พ๖๕

กลองใบท่ี ๒ มีอายปุระมาณ ๖๐ ปี มีเสียงดี ไดรั้บการยอมรับจากชุมชนชาวไทใหญ่วา่มีเสียงดี
ท่ีสุดใบหน่ึง ทาสีดาํและคาดเอวสีแดงมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๔ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๖.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๙๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 

๕.๗.๕.๓ บา้นพอ่ครูปายเมือง ลายใส อาย ุ๗๔ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๒ หมู่ ๑ ตาํบลเปียงหลวง 
อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ พอ่ครูเกิดท่ีเมืองลายคะ อพยพมาอยูบ่า้นปางตอง อาํเภอฝาง จงัหวดั
เชียงใหม่ตั้งแต่ปีพทุธศกัราช ๒๕๐๒ แลว้จึงยา้ยมาอยูต่าํบลเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหงตั้งแต่ปีพ.ศ. 
๒๕๑๑ พอ่ครูปายเมืองเป็นครูสอนการฟ้อนชนิดต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่ เปิดสอนตอนเยน็ท่ีบา้นใหก้บั
เยาวชนท่ีสนใจ ท่ีบา้นของพอ่ครูปายเมือง ลายใสมีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๓ ใบ 

 
ภาพท่ี ๕๕ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ ของบา้นพอ่ครูปายเมือง ลายใส 

 



   พ๖๖

กลองใบท่ี ๑ ซ้ือมารัฐฉาน ใชตี้เฉพาะในงานสาํคญัเท่านั้น ตกแต่งกลองกน้ยาวดว้ยระบายชาย
ผา้ เอวกลองทาสีแดงคาดสีทองกลางแถบสีแดง และทาสีแดงอีกคร้ังท่ีคอบนและส่วนต่อของลาํโพงกบั
กน้ก้ี  กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๔.๒ 
รอบไห ๕๐.๕ 
ไหยาว ๓๐ 
รอบคอบน ๒๔ 
รอบเอว ๑๙.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๒ 
กลองสูง ๘๓.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖.๕ 

 

 
ภาพท่ี ๕๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของบา้นพอ่ครูปายเมือง ลายใส 

 
 
 



   พ๖๗

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดเลก็ท่ีสุดในบา้น ทาสีดาํสลบัลายสีแดงมีผา้ระบายขอบตกแต่งมีขนาด
ดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๕.๕ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๒๔ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๗๗.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

 
กลองใบท่ี ๓ ไม่มีลวดลาย มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๔ 
ไหยาว ๒๖.๕ 
รอบคอบน ๒๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๘๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 
๕.๗.๕.๔ คณะคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไตย ยอดแซงแลงใหม่ อาํเภอเวียงแหง 
 มีกลองกน้ยาว ๑ ใบ ใชแ้สดงพร้อมกบัการฟ้อนนก ฟ้อนโตก่อนการแสดงลิเกจ๊าดไตย

มีขนาดดงัน้ี 



   พ๖๘

 
               ภาพท่ี ๕๗ ภาพกลองกน้ยาวของคณะลิเกไทใหญ่ จา้ดไตย ยอดแซงแลงใหม่ 

กลองใบท่ี ๑ ไม่มีลวดลาย มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๑ 
ไหยาว ๒๕.๕ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๓ 
กลองสูง ๘๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๗ 

 
 
 
 
 



   พ๖๙

๕.๗.๕.๕ วดักองลม 

 
ภาพท่ี ๕๘ ป้ายวดักองลม 

วดักองลม ตั้งอยูท่ี่ หมู่ ๒ ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ พระครูกนัตศีลานุ
ยตุ เจา้อาวาสวดักองลมเป็นเจา้อาวาสชาวไทใหญ่ วดักองลมมีกลองประจาํวดั ๑ ใบ ทาไหกลองและ
ลาํตวักลองดว้ยสีดาํ ทาสีคาดแถบสีแดง ๓ ตาํแหน่งท่ีคอกลอง เอวกลองและส่วนต่อระหวา่งลาํโพง
และกน้ก้ี กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๖ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๔๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 
 
 



   พ๗๐

 

 
ภาพท่ี ๕๙ กลองกน้ยาววดักองลม 

 
๕.๗.๕.๗ วดัหว้ยไคร้ ตั้งอยูท่ี่อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดัทั้งหมด ๓ ใบ 

 
ภาพท่ี ๖๐ ป้ายวดัหว้ยไคร้ 



   พ๗๑

 
ภาพท่ี ๖๑ พระธาตุวดัหว้ยไคร้ 

 
กลองใบท่ี ๑ เป็นกลองเก่าแก่ของวดัหว้ยไคร้ ไม่ปรากฏการควัน่ลูกแกว้ใหเ้กิดปลอ้งบนตวัลาํ

กลอง กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๓ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๑๔ 
รอบเอว ๒๐ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๕๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 
 
 
 



   พ๗๒

 
ภาพท่ี ๖๒ ไหกลองใบท่ี ๑ ของวดัหว้ยไคร้ 

 

 
ภาพท่ี ๖๓ กลองใบท่ี ๑ และ ๒ ของวดัหว้ยไคร้ 

กลองใบท่ี ๒ 

กลองใบท่ี ๑ 



   พ๗๓

กลองใบท่ี ๒  ทาสีไหกลองและตวักลองดว้ยสีดาํทั้งหมด ประดบัตกแต่งดว้ยการทาสีแถบสี
แดงท่ีเอวกลองและส่วนต่อระหวา่งกน้ก้ีและลาํโพง กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๓๙.๕ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๖.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๖๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 
กลองใบท่ี ๓ ทาสีนํ้าตาลทั้งใบ ตกแต่งดว้ยการทาสีเป็นแถบสีแดงท่ีคอกลองและเอวกลอง 

สองตาํแหน่งเท่านั้น กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘ 
รอบไห ๒๘ 
ไหยาว ๑๕.๕ 
รอบคอบน ๑๕ 
รอบเอว ๑๑.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๕.๕ 
กลองสูง ๕๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๙ 



   พ๗๔

 
ภาพท่ี ๖๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัหว้ยไคร้ 

๕.๗.๕.๗ วดัมะกายอน  
วดัมะกายอนตั้งอยู ่ตาํบลเปียงหลวง อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ มีกลองประจาํวดั ๓ ใบ 

 
ภาพท่ี ๖๕ ศาลาเกบ็กลองกน้ยาว วดัมะกายอน อาํเภอเวยีงแหง 

 



   พ๗๕

กลองใบท่ี ๑ ทาสีดาํคาดดว้ยสีเหลือง ใชเ้ชือกไนล่อนตึงหนา้กลอง มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๔ 
ไหยาว ๒๗.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๘๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 

 
ภาพท่ี ๖๖ ไหกลองและเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 

 
ภาพท่ี ๖๗ ภาพเลบ็ชา้งกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 



   พ๗๖

 
ภาพท่ี ๖๘ ภาพเอวกลองใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 

 

 
ภาพท่ี ๖๙ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 

 



   พ๗๗

กลองใบท่ี ๒ เป็นกลองท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุด ขึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัเรียดทาํจากหนงัววั ทาสี
แดง ตกแต่งสีดว้ยสีเหลือง สีเขียว สีแดง และสีดาํมีขนาดดงัน้ี 

 
ภาพท่ี ๗๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหว้ยไคร้ 

 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๑ 
ไหยาว ๒๔.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๘๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
 
 



   พ๗๘

กลองใบท่ี ๓ เป็นกลองสีดาํ แต่งดว้ยสีแดง  ไม่มีเชือก ขนาดเลก็และอยูใ่นสภาพท่ีชาํรุด มี
ขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๓๘.๕ 
ไหยาว ๑๑.๗ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๕๕.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

 

        
ภาพท่ี ๗๑ หนงัเรียดและไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๓     ภาพท่ี ๗๒ ภาพเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๓ วดัหว้ยไคร้ 
                 วดัหว้ยไคร้       
 
 
 
 
 



   พ๗๙

๕.๗.๕.๘ วดัฟ้าเวยีงอินทร์ 

 
ภาพท่ี ๗๓ ป้ายวดัฟ้าเวียงอินทร์ 

 

  
                     ภาพท่ี ๗๔ ศาลาวดัฟ้าเวียงอินทร์     ภาพท่ี ๗๕ ทางข้ึนนมสัการพระเจดียว์ดัฟ้าเวียงอินทร์ 



   พ๘๐

                          
               ภาพท่ี ๗๖ กลองกน้ยาวประจาํวดัฟ้าเวยีงอินทร์ 

 กลองกน้ยาวประจาํวดัฟ้าเวียงอินทร์ทาดว้ยสีดาํตลอดทั้งใบ ส่วนเอวกลองนั้นทาลงพ้ืนดว้ยสี
แดงและเคลือบดว้ยสีทองอีกชั้นหน่ึง ส่วนรอยต่อระหวา่งกน้ก้ีและลาํตวัของกลองนั้นตกแต่งดว้ยสีแดง
และสีทองดว้ยเช่นกนั กลองใบน้ีประดบัดว้ยผา้ชายระบายสีแดงและสีเขียว กลองใบน้ีเกบ็ไวห้ลงัองค์
พระประธานซ่ึงอยูใ่นเขตท่ีผูห้ญิงหา้มข้ึนไป กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๔ 
รอบคอบน ๑๙.๕ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๘ 
กลองสูง ๗๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

 



   พ๘๑

 ๕.๗.๕.๙ วดัเปียงหลวง 
วดัเปียงหลวง ตาํบลเมืองแหง อาํเภอเปียงหลวง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดัทั้งหมด ๓ 

ใบ กลองทั้งสามใบมีการตกแต่งสีดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
ภาพท่ี ๗๗ กลองกน้ยาววดัเปียงหลวง  

 กลองใบท่ี ๑ กลองทาสีดาํ ตกแต่งลวดลายเป็นปลอ้งลายสม้สลบัสีดาํและสีขาว แต่ไม่ควัน่ลาย
ปลอ้งลงเน้ือไม ้ใชห้นงัเรียดทาํจากหนงัววัขึงหนงัหนา้กลอง กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๘๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 



   พ๘๒

 กลองใบท่ี ๒ มีความเก่าแก่ท่ีสุด สงัเกตจากขนาดของกลองและการใชเ้ชือกหนงัววัขึงหนงั
หนา้กลอง กลอใบน้ีเป็นกลองขนาดใหญ่ มีความสูงถึง ๙๓.๘ น้ิวถือไดว้า่เป็นกลองท่ีมีขนาดใหญ่เป็น
อนัดบั ๑ ใน ๕ ของจงัหวดัเชียงใหม่ เอวกลองคาดดว้ยสีแดงและตดัขอบเดินเสน้ดว้ยสีทอง กลองใบท่ี 
๒ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๔๓.๘ 
ไหยาว ๓๐.๘ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๔.๖ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๒ 
กลองสูง ๙๓.๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖ 

 

  
ภาพท่ี ๗๘ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัเปียงหลวง        ภาพท่ี ๗๙  เอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัเปียงหลวง  
  
 
 



   พ๘๓

 กลองใบท่ี ๓ มีระบายผา้ติดชายหนา้กลอง มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๓๙.๕ 
ไหยาว ๒๕.๔ 
รอบคอบน ๒๒.๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๒ 
กลองสูง ๗๕.๙ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๘ 

 
  

 
ภาพท่ี ๘๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ประจาํวดัเปียงหลวง 

 



   พ๘๔

   ๕.๗.๕.๑๐ วดัศรีเมืองหมอก อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดั ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๘๑ ป้ายวดัศรีเมืองหมอก 

 กลองใบท่ี ๑  
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๓ 
รอบไห ๔๑ 
ไหยาว ๒๑.๗ 
รอบคอบน ๒๕.๕ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๗ 
กลองสูง ๗๘.๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

  
 
 
 
 
 
 



   พ๘๕

 กลองใบท่ี ๒ มีขนาดเลก็กวา่กลองใบท่ี ๑ กลองใบท่ีสองมีการทาสีประดบัลวดลาย
มากกวา่กลองใบท่ี ๑ บริเวณเอวกลองทาสีดาํสลบัสีแดง และฐานกลองตกแต่งเป็นรูปดาวแฉกสีเหลือง 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๖ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๘ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๖๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 

 



   พ๘๖

ภาพท่ี ๘๒ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ๒ วดัศรีเมืองหมอก 

 
ภาพท่ี ๘๓ ไหกลองใบท่ี ๑ 

 

 
ภาพท่ี ๘๔ ไหกลองใบท่ี ๒ 

 
 
 



   พ๘๗

 

 
ภาพท่ี ๘๕ การตกแต่งฐานกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ 

 

 
ภาพท่ี ๘๖ การตกแต่งฐานกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ 



   พ๘๘

 
ภาพท่ี ๘๗ การตกแต่งเอวกลองใบท่ี ๑ (ซา้ย) 

 

 
ภาพท่ี ๘๘ การตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ 

 



   พ๘๙

 ๕.๗.๕.๑๑ วดัหนองกอกคาํ อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองประจาํวดั ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๘๙ วดัหนองกอกคาํ 

 
 กลองใบท่ี ๑ ไหกลองทาสีดาํ ลาํตวักลองตลอดจนกน้กลองทาสีทอง ตกแต่ง ๓ ตาํแหน่งท่ี
คอกลอง เอวกลองและฐานรอยต่อของกน้ก้ีกบัลาํโพงกลองทาดว้ยแถบสีแดง กลองมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๑ 
รอบคอบน ๒๒.๕ 
รอบเอว ๑๔.๓ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๗.๙ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

  
 



   พ๙๐

 
ภาพท่ี ๙๐ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัหนองกอกคาํ 

 กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ทาสีดาํคาดดว้ยแถบสีแดงและสีทองท่ีเอวกลองตามแนวยาว 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๒ 
รอบไห ๔๐.๒ 
ไหยาว ๒๖ 
รอบคอบน ๒๑.๒ 
รอบเอว ๑๖.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๒ 
กลองสูง ๗๖.๙ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

  
 
 
 
 



   พ๙๑

 
ภาพท่ี ๙๑ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัหนองกอกคาํ 

 
ภาพท่ี ๙๒ เอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัหนองกอกคาํ 



   พ๙๒

 
 ๕.๗.๕.๑๒ วดัสามปู หมู่ ๒ ตาํบลแสนไห อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
ภาพท่ี ๙๓ ป้ายวดัสามปู 

 กลองใบเดียวของวดัสามปูเป็นกลองท่ีมีอายเุก่าแก่มีลกัษณะพิเศษคือมีการควัน่ลูกแกว้
ข้ึนปลอ้ง ๒ ขนาด ขนาดเป็นลอนใหญ่ซ่ึงเกิดจากการพนัผา้ดิบชุดนํ้ าตน้รักและพนัทบัอีกชั้นหน่ึง 
สันนิษฐานว่าอาจเป็นเพราะกลองปริแตก จึงซ่อมดว้ยวิธีการดามกลอง และขนาดลูกแกว้ท่ีเกิดจากการ
ซอยถ่ีอยู่ระหว่างลูกแก้วใหญ่ ซ่ึงไม่ค่อยพบหรืออาจกล่าวได้ว่าพบเพียงท่ีเดียวเท่านั้ นในจังหวดั
เชียงใหม่ นอกจากน้ีการตกแต่งกลองใบน้ี ทาสีดว้ยสีแดง และแตม้จุดเลก็เป็นวงกลมทึบดว้ยสีมีขนาด
ขาว (ภาพท่ี ๙๕) ดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๖ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๘ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๖๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

  



   พ๙๓

 
ภาพท่ี ๙๔ กลองกน้ยาววดัสามปู  

 

 
ภาพท่ี ๙๕ การตกแต่งเอวกลองดว้ยแถบสีแดง คาดขาวและลายจุดทึบสีขาว 



   พ๙๔

 ๕.๗.๕.๑๓ วดัม่วงเครือ  
 
 วดัม่วงเครือตั้งอยูต่าํบลแสนไห อาํเภอเวยีงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๒ 
ใบ ทั้งสองใบมีขนาดปกติใชสี้ดาํเป็นพื้นฐานในการประดบัตกแต่งลวดลาย ใบท่ี ๑ สลบัสีแดง ใบท่ี ๒ 
สลบัดว้ยสีสม้ ทั้งสองใบมีขนาดดงัน้ี 
 

 
ภาพท่ี ๙๖ กลองกน้ยาว ๒ ใบ และฆอ้งประจาํวดัม่วงเครือ 

กลองใบท่ี ๑ 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๗ 
รอบไห ๔๐ 
ไหยาว ๒๖.๒ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๘ 
กลองสูง ๗๘.๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๘ 

 
 
 
 



   พ๙๕

 

   
ภาพท่ี ๙๗ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๑   ภาพท่ี ๙๘ ภาพเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ 
 
กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ประจาํวดัม่วงเครือ 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๒ 
รอบไห ๓๖.๕ 
ไหยาว ๒๔.๕ 
รอบคอบน ๑๙.๒ 
รอบเอว ๑๓.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๗๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๒ 



   พ๙๖

 
   ภาพท่ี ๙๙ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัม่วงเครือ 

 
ภาพท่ี ๑๐๐ ตวักลองและเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัม่วงเครือ 



   พ๙๗

 ๕.๗..๕.๑๔ วดัศรีดอนชยั (ม่วงป๊อก) ตาํบลแสนไห อาํเภอเวียงแหง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลอง
กน้ยาวประจาํวดั ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๑๐๑ ป้ายวดัศรีดอนชยั (ม่วงป๊อก) 

 
   

 
ภาพท่ี ๑๐๒ กลองกน้ยาวประจาํวดัศรีดอนชยัมีอยู ่๒ ใบพร้อมดว้ยฆอ้งราว ๑ ชุด  

 
 



   พ๙๘

 กลองกน้ยาวประจาํวดัศรีดอนชยัมีอยู ่๒ ใบพร้อมดว้ยฆอ้งราว ๑ ชุด กลองใบท่ี ๑ มีขนาดใหญ่ 
เสน้รอบไหยาว ๔๔ น้ิวแต่ไหยาวเพยีง ๒๓ น้ิว กลองใบน้ีทาสีดาํ และตกแต่งเพยีงสองตาํแหน่งคือท่ี
เอวกลองทาสีแถบสญัลกัษณ์ธงชาติรัฐฉาน คือ สีเขียวสีแดงและสีเหลือ  
 
 กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๖ 
รอบไห ๔๔ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๒๑.๒ 
รอบเอว ๑๕.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๑ 
กลองสูง ๖๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔.๕ 

  
กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ไหกลองทาสีนํ้าตสล ลาํตวักลองทาสีแดง และเอวกลองทาสีแดงประดบัตกแต่งท่ี
เอวกลองดว้ยลายเรขาคณิตสีทอง 

 
ภาพท่ี ๑๐๓ การตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัศรีดอนชยั 

 
 



   พ๙๙

 กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๕ 
รอบไห ๓๐.๙ 
ไหยาว ๑๘.๓ 
รอบคอบน ๑๖.๕ 
รอบเอว ๑๒.๖ 
รอบกน้ก้ี ๑๗ 
กลองสูง ๕๔.๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

  
๕.๗.๖ อาํเภอเชียงดาว 
 ๕.๗.๖.๑ บา้นพอ่อ่อง ลุงทอน 
 คณะผูว้จิยัเดินทางข้ึนเกบ็ขอ้มูลกลองประจาํวดัพระธาตุดอยมอญจ่ิง อยูบ่นเขา
ท่ามกลางป่าไม ้อาํเภอเชียงดาว แต่พบวา่กลองประจาํวดัของวดัพระธาตุเกบ็ไวท่ี้บา้นพอ่อ่อง ลุงทอน 
 บา้นพอ่อ่อง ลุงทอน อยูบ่า้นเลขท่ี ๒๐๐ หมู่ ๗ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว 
จงัหวดัเชียงใหม่ เร่ิมสร้างกลองดว้ยตนเองตั้งแต่อาย ุ๓๕ ปีจากพระท่ีวดับา้นใหม่ เมืองหนอง รัฐฉาน 
สหภาพพม่า ปัจจุบนัเป็นปราชญไ์ทใหญ่ ตีเหลก็ ตีมีด สานกระบุง ทาํกลองกน้ยาว ทาํโหม่งและมี
ความรู้ทางดา้นโหราศาสตร์ไทใหญ่ บา้นพอ่อ่อง ลุงทอนมีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๓ ใบ 
 กลองใบท่ี ๑ ทาสีแดง เกบ็ไวอ้ยูข่า้งบา้นมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔.๕ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๒.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๘๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

  
 



   พ๑๐๐

 กลองใบท่ี ๒ 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๓.๕ 
ไหยาว ๒๐ 
รอบคอบน ๑๙.๕ 
รอบเอว ๑๔.๗ 
รอบกน้ก้ี ๑๖ 
กลองสูง ๖๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

   
 กลองใบท่ี ๓ 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๕ 
รอบไห ๕๑.๕ 
ไหยาว ๓๐ 
รอบคอบน ๓๑ 
รอบเอว ๑๘.๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๖.๔ 
กลองสูง ๙๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕.๕ 

 
 กลองใบท่ี ๔ เป็นกลองท่ีเก่าแก่ ครูอ่อง ลุงทอนไดก้ล่าวถึงประวติัของกลองใบน้ีวา่ 
 เป็นกลองเก่าแก่ อายปุระมาณ ๖๐ ปี ถือวา่เป็นของสูง ของศกัด์ิสิทธ์ิ ผกูไวบ้นข่ือบา้น 

ลาํตวักลองประดบัดว้ยกระจก (อ่อง ลุงทอน, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๕) 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๕ 
รอบไห ๕๑.๕ 
ไหยาว ๓๐ 
รอบคอบน ๓๑ 
รอบเอว ๑๘.๘ 



   พ๑๐๑

รอบกน้ก้ี ๒๖.๔ 
กลองสูง ๙๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕.๕ 

 กลองใบท่ี ๕ มีฝุ่ นจบัอยูม่าก สภาพไม่สามารถใชตี้บรรเลงได ้ตอ้งไดรั้บการซ่อมบาํรุง
ก่อน มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๖ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๑๓.๘ 
รอบเอว ๑๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๗๐.๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 ๕.๗.๖.๒ บา้นครูนิ ลุงวิชะ 
 บา้นคุณครูนิ ลุงวิชะ อยูบ่า้นเลขท่ี ๖๓/ช หมู่ ๓ ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดั
เชียงใหม่มีกลอง ๑ ใบมีขนาดดงัน้ี 

 
                    ภาพท่ี ๑๐๔ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูนิ ลุงวิชะ 



   พ๑๐๒

กลองใบท่ี ๑ 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๗ x ๑๓ 
รอบไห ๔๓ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๒.๘ 
รอบเอว ๑๘.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 
กลองสูง ๗๗.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

  
 ๕.๗.๖.๓ วดันนัติยาราม 

 
                   ภาพท่ี ๑๐๕ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูนิ ลุงวิชะ 

  วดันนัติยาราม ตั้งอยูท่ี่ตาํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ เดิมช่ือวดัทุ่งขา้วพวง 
ปัจจุบนัมีพระพรหมโชโตเป็นเจา้อาวาส อาย ุ๘๒ ปี วดันนัติยารามมีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๒ ใบ 
 ใบท่ี ๑ เป็นกลองกน้ยาวท่ีทาํจากไมซ้อ้ พระพรหมโชโตไดก้ล่าวถึงกลองใบน้ีวา่ 
 กลองใบน้ีไม่มีคนดูแล แก่น (ลูก) น้ีเสียงดี ดงัดี แต่เอาไปงานปอยหลวงแลว้มีคนนัง่

ทบัหกั ขนาดกาํลงัดี อยูม่านานแลว้กลองใบน้ี แต่ไม่ทราบวา่มาจากไหน (พระ
พรหมโชโต, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 



   พ๑๐๓

 กลองใบท่ี ๑ ของวดันนัติยารามขนาดสูงโปร่งสดัส่วนสมดุล เป็นกลองขนาดสูง แต่
รูปร่างผอม เป็นกลองท่ีมีขนาดหนา้กลอง ๑๓ น้ิวแต่มีความยาวถึง ๘๔.๕ น้ิวทาสีดาํ ตกแต่ง
ดว้ยลายคาดแถบสีแดง ใชห้นงัเรียดท่ีทาํจากหนงัววัคาดขึงหนงัหนา้กลอง มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๘.๓ 
ไหยาว ๒๔.๕ 
รอบคอบน ๒๗ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๘๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖ 

 

 
ภาพท่ี ๑๐๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ เกบ็ไวใ้ตถุ้นศาลา วดันนัติยาราม 

 



   พ๑๐๔

 
 

 
ภาพท่ี ๑๐๗ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดันนัติยาราม 

 

 
ภาพท่ี ๑๐๘ รูกน้กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดันนัติยาราม 



   พ๑๐๕

กลองใบท่ี ๒ เป็นกลองกน้ยาวขนาดเลก็ทาสีแดงอมนํ้าตาลหรือสีโอลโรสทั้งแก่น คาดเชือก
ดว้ยหนงัเรียดทาํจากหนงัววั ใชว้ิธีกลึงลายลูกแกว้ควัน่ปลอ้งเป็นชุด ๆ ละ ๓ เสน้ แลว้เวน้
ดว้ยชุดละ ๑ เสน้ สองชุด แลว้จึงปิดดว้ยชุดละ ๓ เสน้ รวมเป็นชุดลายลูกแกว้ย ๑ ชุดใหญ่ 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๑๕.๕ 
รอบเอว ๑๒.๘ 
รอบกน้ก้ี ๑๕ 
กลองสูง ๕๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

 
 

  
 ภาพท่ี ๑๐๙ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดันนัติยาราม  ภาพท่ี ๑๑๐ เอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดันนัติยาราม 
  
 
 



   พ๑๐๖

 
 ๕.๗.๖.๔ วดัหว้ยเป้า  
 วดัหว้ยเป้าตั้งอยูต่าํบลทุ่งขา้วพวง อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่เป็นวดัของชาว
ไทใหญ่ ตั้งอยูริ่มถนนสายเชียงดาว-เชียงใหม่ ซุม้ประตูวดัเป็นกลองกน้ยาวรับป้ายวดัฐาน
ยอดหลงัคาสามยอด มีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๒ ใบ 

 
ภาพท่ี ๑๑๐ ซุม้ประตูวดัหว้ยเป้า 

วดัหว้ยเป้ามีกลองประจาํวดั ๑ ใบ อยูใ่นสภาพท่ีดีมาก พระปลดัปัญญาปิยธม�โมไดก้ล่าววา่ 
กลองใบน้ีมีคนมาขอยมืตีบ่อย ๆ ในชุมชนมี ๒๖ หลงัคาเรือนท่ีเป็นชาวไทใหญ่ วดัน้ี
เป็นวดัไทใหญ่แต่ดั้งเดิม สร้างดว้ยศิลปะไทใหญ่ มุงดว้ยหลงัคาแบบไทใหญ่ (พระ
ปลดัปัญญาปิยธม�โม, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔) 

 



   พ๑๐๗

ภาพท่ี ๑๑๑ กลองกน้ยาวของวดัหว้ยเป้า 
กลองกน้ยาวของวดัหว้ยเป้าใบน้ีมีขนาดสูงโปร่ง กลองมีความสูง ๗๐ น้ิว ตกแต่งท่ีเอวกลอง

ดว้ยการทาสีแถบสีแดงเท่านั้น และใชแ้ถบสีเหลืองคาดคอกลอง และฐานสีเหลืองแถบดา้นล่าง มีขนาด
ดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕x๑๐ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๔ 
รอบคอบน ๑๗.๕ 
รอบเอว ๑๓.๘ 
รอบกน้ก้ี ๑๗.๗ 
กลองสูง ๗๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 
๕.๗.๖.๕ วดัหว้ยไส ้
วดัหว้ยไสต้ั้งอยูห่มู่ท่ี ๗ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ มีพระครูโอภาสศีล

วิบูลยเ์ป็นเจา้อาวสและเป็นรองเจา้คณะอาํเภอเชียงดาว วดัน้ีมีกลองกน้ยาวประจาํวดัทั้งหมด ๒ ใบ 
(พระครูโอภาสศีลวิบูลย,์ สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔)  

 



   พ๑๐๘

ภาพท่ี ๑๑๒ ป้ายวดัหว้ยไส ้
กลองใบท่ี ๑ เป็นกลองสีดาํ ลกัษณะพิเศษของกลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ใบท่ี ๒ คือสนันิษฐาน

ไดว้า่น่าจะสร้างข้ึนโดยช่างคนเดียวกนัเน่ืองจากมีส่วนสูงใกลเ้คียงกนั และฐานปลายลาํโพงบานออก
และมีส่วนเชิดงอนข้ึนในสดัส่วนท่ีใกลเ้คียงกนั กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๑๘ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๕๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 

 
ภาพท่ี ๑๑๓ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ใบท่ี ๒ วดัหว้ยไส ้

 



   พ๑๐๙

 
กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ไหกลองสีแดง ตวักลองสีดาํ ลกัษณะการควัน่ลูกแกว้ข้ึนเป็นลายนูนทีละ

เสน้ 
 
 

 
  ภาพท่ี ๑๑๔ การควัน่ปลอ้งลูกแกว้ของเอวกลองและลาํตวัตวักลองส่วนล่าง 
 
 
 
 
 
 



   พ๑๑๐

 
กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 

 
ตาํแหน่งท่ีวดั 

หน่วยวดั  (น้ิว) 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๓ 
รอบไห ๓๒.๕ 
ไหยาว ๑๗ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๓.๓ 
รอบกน้ก้ี ๑๘.๘ 
กลองสูง ๕๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
๕.๗.๖.๖ วดันาหวาย 
วดันาหวาย ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๕ ใบ 
 

 
ภาพท่ี ๑๑๕ ภาพป้ายวดันาหวาย 

 
 



   พ๑๑๑

 
 

 
ภาพท่ี ๑๑๖ กลองกน้ยาวใบท่ื ๑ 

 
กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๔ 
รอบคอบน ๑๘.๕ 
รอบเอว ๑๓.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๓ 
กลองสูง ๗๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕ 

 
 
 



   พ๑๑๒

 
กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๘ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๘๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

 

 



   พ๑๑๓

ภาพท่ี ๑๑๗ กลองกน้ยาวใบท่ื ๔, ใบท่ี ๓ และ ใบท่ี ๒  
กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๗ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๑.๕ 
กลองสูง ๗๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 

กลองกน้ยาวใบท่ี ๔ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๘.๕ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๗๕.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ เป็นใบท่ีเก่าท่ีสุดของวดั ไม่มีการประดบัลวดลาย คาดเชือกขึงหนงัหนา้
กลองดว้ยหนงัเชือกววัมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๓๙.๓ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๑๙.๖ 
รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๗๕.๕ 



   พ๑๑๔

เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 
 

 
ภาพท่ี ๑๑๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ ของวดันาหวาย 

 

 
ภาพท่ี ๑๑๙ เทา้กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ ของวดันาหวาย 



   พ๑๑๕

 
๕.๗.๖.๗ วดัอรุโณทยั 
วดัอรุโณทยัตั้งอยูต่ะเขบ็ชายแดนไทย-พม่าห่างจากทิศเหนือของหมู่บา้นอรุโณทยัราว ๒ 

กิโลเมตร ปัจจุบนัมีพระดวงจนัทร์รักษาการเจา้อาวาส ทางวดัไดอ้นุเคราะห์แบ่งอาณาเขตพ้ืนท่ีวดัจดัตั้ง
ศูนยรั์บเล้ียงและศูนยศึ์กษาสาํหรับอุปการะเดก็กาํพร้าชาวจีนฮ่อท่ีหนีอพยพภยัสงคราม ดาํเนินการสอน
โดยครูอาสาชาวต่างประเทศ ภายในวดัมีโบสถ ์ศาลาประกอบพิธีสงฆ ์โรงเรียนสาํหรับสอนหนงัสือเดก็
กาํพร้า เรือนเกบ็กลองกน้ยาว ในวดัอรุโณทยัเกบ็กลองกน้ยาวไวท่ี้ศาลา ๓ ใบและท่ีโบสถ ์๑ ใบ รวม
ทั้งหมด ๔ ใบ (พระดวงจนัทร์, สมัภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔)  

   
                ภาพท่ี ๑๒๐ ป้ายวดัอรุโณทยั                                  ภาพท่ี ๑๒๑ ลานวดัดา้นหนา้ 

 
ภาพท่ี ๑๒๒ ใตถุ้นศาลาท่ีสอนหนงัสือเณรและเดก็ในอุปถมัภข์องศูนยศึ์กษา 



   พ๑๑๖

 

 
ภาพท่ี ๑๒๓ กลองกน้ยาววดัอรุโณทยัใบท่ี ๑ 

 
กลองใบท่ี ๑ ทาดว้ยสีดาํ เอวกลองทาดว้ยแถวสีแดง ขึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัเรียดทาํจาก

หนงัววัมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๖.๕ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๑๕ 
รอบเอว ๑๗.๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๖๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 
 



   พ๑๑๗

 

 
ภาพท่ี ๑๒๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ และ ๓ 

กลองใบท่ี ๒ ทาดว้ยสีดาํ เอวกลองทาดว้ยแถวสีแดง ขึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัเรียดทาํจาก
หนงัววัมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๑.๕ 
รอบคอบน ๒๖.๑ 
รอบเอว ๑๙ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 
กลองสูง ๗๑.๕ 



   พ๑๑๘

เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 
กลองใบท่ี ๓ ทาดว้ยสีดาํ เอวกลองทาดว้ยแถวสีแดง ขึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัเรียดทาํจาก

หนงัววัมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘.๕ 
รอบไห ๒๘ 
ไหยาว ๙ 
รอบคอบน ๑๘.๕ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๘.๘ 
กลองสูง ๔๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๘.๕ 

 

 
ภาพท่ี ๑๒๕ ไหกลองกน้ยาวใบท่ี ๔ วดัอรุโณทยั 

 



   พ๑๑๙

กลองใบท่ี ๔ ทาดว้ยสีดาํ เอวกลองขดุลงเป็นลายนูนตํ่ารูปวงกลม ทาสีวงกลมดว้ยสีแดง 
มองเห็นเป็นลายจุดนูนตํ่าสีแดงฝังลงในเน้ือกลองสีดาํ ขึงหนงัดว้ยเชือกไนล่อนสีขาว ฐานกลองประดบั
ตกแต่งดว้ยลายดาวเป็นสีสม้ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๔๒.๕ 
ไหยาว ๒๕ 
รอบคอบน ๒๕ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๗๕.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 

 
ภาพท่ี ๑๒๖ ฐานหรือเทา้กลองกน้ยาวใบท่ี ๕ วดัอรุโณทยั 

 



   พ๑๒๐

๕.๗.๖.๘ วดัเวฬุวนั  

 
ภาพท่ี ๑๒๗ ศาลาวดัเวฬุวนั 

 
วดัเวฬุวนัหรือมีช่ือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่วดัเมืองนะ ตั้งอยูต่าํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดั

เชียงใหม่ มีกลองประจาํวดั ๑ ใบ กลองกน้ยาวใบน้ีมีลกัษณะพิเศษคือประดบักระจกสี มีขนาดเลก็สูง
เพียง ๕๙.๕ น้ิว ไม่ทราบประวติัความเป็น แต่สนันิษฐานวา่เป็นกลองท่ีมีอายเุก่าแก่ กลองมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๒๐ 
รอบคอบน ๑๙.๘ 
รอบเอว ๑๖ 
รอบกน้ก้ี ๑๘.๙ 
กลองสูง ๕๙.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 



   พ๑๒๑

 
ภาพท่ี ๑๒๘ กลองกน้ยาวประดบักระจกสี วดัเวฬุวนั 

 
ภาพท่ี ๑๒๙ การประดบัลายกระจกสีบนกลองกน้ยาว วดัเวฬุวนั 

การประดบักระจกสีของกลองกน้ยาววดัเวฬุวนันั้นใชล้ายขา้วหลามตดัประดบัช่วงบนและช่วง
ล่างของกลองโดยใชก้ารควัน่ลูกแกว้แบ่งช่องประดบักระจกบนลาํตวักลองออกเป็น ๓ ส่วน 



   พ๑๒๒

๕.๗.๖.๙ บา้นนางจ๋ามเงิน ไฝพวงและนายเจาะแอ ลุงต๊ิเป็นชาวไทใหญ่ อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๑๑ หมู่ 
๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ นางจ๋ามเงินและนายเจาะแออธิบายใหฟั้งถึงท่ีมาของ
กลองกน้ยาวใบน้ีวา่ 

กลองใบน้ีทาํโดยพระวดัปางควาย ท่ีอาํเภอเวียงแหง กลองลูกน้ีสีดาํ คาดดว้ยสีแดง 
เขียนช่ือไทใหญ่กาํกบัไวด้ว้ย ชาวไทใหญ่เช่ือวา่การเกบ็กลองไวท่ี้บา้นนั้นเป็นมงคล
กบับา้น จึงเกิดศรัทธาในดีท่ีจะเป็นเจา้ภาพหาซ้ือกลอง จึงรับเป็นธุระจดัหากลอง
ประจาํหมู่บา้น โดยไปทาํการสาํรวจกลอง รับครู รับกลอง และเชิญมาไวท่ี้บา้น เม่ือ
ซ้ือมาแลว้เดิมตั้งใจว่าจะถวายเก็บไวท่ี้วดั แต่ไดน้าํมาบูชาไวท่ี้บา้น จนกว่าจะมีคน
ดูแลจึงจะไดน้าํไปเกบ็ไวท่ี้วดั กลองใบน้ีชาวบา้นรวมเงินกนัซ้ือพร้อมมอง และแฉ่ง
เป้นจํานวนเงินทั้ งส้ิน  ๑๓ ,๕๐๐ บาท  (เจาะแอ ลุงต๊ิ, สัมภาษณ์ , ๑๓  มกราคม 
๒๕๕๔) 
 
 

 
ภาพท่ี ๑๓๐ กลองกน้ยาวบา้นนางจ๋ามเงิน ไฝพวง 



   พ๑๒๓

 
กลองใบท่ี ๑ ของนางจ๋ามเงิน ไฝพวงมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๓.๒ 
ไหยาว ๓๐ 
รอบคอบน ๒๑.๘ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๘ 
กลองสูง ๘๖ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๒ 

 

 
ภาพท่ี ๑๓๑ กลองกน้ยาวและชุดฆอ้ง ฉาบ บา้นนางจ๋ามเงิน ไฝพวง 

 
 



   พ๑๒๔

๕.๗.๖.๑๐ บา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นสมคิด จองลือ 

 
ภาพท่ี ๑๓๒ ผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นสมคิด จองลือ 

บา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้น นายสมคิด จองลือ อยู่บา้นเลขท่ี ๕๖ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอ
เชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ มีกลองท่ีได้รับมอบสืบต่อมาจากคุณตาไท จองลืออายุ ๗๐ ปี 
กลองสองใบน้ีเก็บไวท่ี้ทางข้ึนบนัไดในบา้น ผูกติดไวก้บัเสาเรือน บา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นมี
กลองทั้งหมด ๒ ใบ กลองใบท่ี ๑ ซ้ือมาจากวดัปางควาย ตกแต่งดว้ยการทาสีเขียว และสีแดง
และทาบนตวัลูกกลองทั้งหมดเป็นสีดาํ มีขนาดดงัน้ี 

 
ตาํแหน่งท่ีวดั 

หน่วยวดั  (น้ิว) 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๔๐ 
ไหยาว ๒๖ 
รอบคอบน ๒๔ 
รอบเอว ๑๘.๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๗๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 
 



   พ๑๒๕

 

 
ภาพท่ี ๑๓๓ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ และ ๒ ของบา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นสมคิด จองลือ 
กลองใบท่ี ๒ มีขนาดเลก็ นาํมาจากรัฐฉาน สหภาพพม่า มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๕ 
รอบไห ๓๓.๓ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๖๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 



   พ๑๒๖

๕.๗.๖.๑๑ บา้นคุณครูหนอกคาํ (ไม่ทราบนามสกลุ)  
บา้นของคุณครูหนอกคาํ (ไม่ทราบนามสกุล) เจา้ของคณะลิเกจ๊าดไต ช่ือคณะจูมเจิง

ไต แลงปืนอ่อน หมู่เมืองนะ ตั้งอยูท่ี่ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ มีกลอง
กน้ยาว ๑ ใบ  กลองใบน้ีเป็นกลองใหม่ ทาสีดาํทั้งใบ แต่ตกแต่งดว้ยขอบลายสีแถบสีเหลือง
ประกอบลายขอบสีแดงและปิดค้ิวสีฟ้า ท่ีส่วนล่างของไหกลอง ส่วนเอวของกลองและ
ส่วนทา้ยกลองก่อนท่อลาํโพง (กน้ก้ี) กลองใบน้ีมีขนาดดงัน้ี 

 

 
ภาพท่ี ๑๓๓ กลองกน้ยาวบา้นคุณครูหนอกคาํ (ไม่ทราบนามสกลุ) 

 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๓ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๕.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๕๗.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 



   พ๑๒๗

 
๕.๗.๖.๑๒ บา้นนายยุน้ จองกอน 
บา้นนายยุน้ จองกอน อยูบ่า้นเลขท่ี ๗๘ หมู่ ๑ ตาํบลเมืองนะ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดั

เชียงใหม่ นายยุน้ จองกอนเป็นผูป้ระสานงานคณะลิเกจ๊าดไต ไต ช่ือคณะจูมเจิงไต แลงปืน
อ่อน หมู่เมืองนะ บา้นนายยุน้มีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๓ ใบ นายยุน้ จองกอนเป็นปราชญช์าว
ไทใหญ่ มีความรู้ทางดา้นพิธีกรรม ทาํหนา้ท่ีประกอบพิธีก่อนการแสดงของคณะ กลองใบท่ี 
๑ ของบา้นนายยุน้เก็บไวท่ี้ใตถุ้นบา้น ผูกไวก้ับเสาเรือน ใบท่ี ๑ มีขนาดใหญ่ท่ีสุด มีอายุ
เก่าแก่ประมาณ ๖๐ ปี  จะสังเกตได้ว่ากลองใบน้ีมีเอวท่ีมีขนาดใหญ่กว่าปกติ คือมีขนาด 
๒๑.๔ น้ิว โดยปกติแลว้รอบเอวของกลองกน้ยาวจะไม่เกิน ๒๐ น้ิว โดยเฉล่ียมีเส้นรอบเอว
เท่ากบั ๑๔-๑๗ น้ิว น่ีจึงเป็นเหตุผลทาํใหก้ลองกน้ยาวใบน้ีดูแปลกไปจากลกัษณะของกลอง
กน้ยาวท่ีพบโดยทัว่ไป นอกจากน้ีจะสังเกตไดอี้กว่ากลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ท่ีบา้นนายยุน้ก็มี
ลกัษณะเช่นเดียวกบัใบแรกคือมีลกัษณะทว้ม เอวไม่คอดเหมือนเช่นกลองกน้ยาวใบอ่ืน ๆ ใน
จงัหวดัเชียงใหม่และจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

 
   ภาพท่ี ๑๓๔ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑, ๒, และ ๓ บา้นคุณลุงยุน้ จองกอน  
 
 
 



   พ๑๒๘

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดสูงท่ีสุด วดัไดข้นาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๙ 
รอบคอบน ๒๗.๕ 
รอบเอว ๒๑.๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๗ 
กลองสูง ๘๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

 
กลองใบท่ี ๒ ผกูอยูด่า้นหลงัของเสา ข้ึนหนา้หนงักลองดว้ยเชือกไนลอนสีฟ้า  เอว

กลองทาสีแดง กลองมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓.๖ 
รอบไห ๔๗.๗ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๒๕.๕ 
รอบเอว ๑๙.๒ 
รอบกน้ก้ี ๓๑ 
กลองสูง ๗๓.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖.๕ 

 
กลองใบท่ี ๓ มีขนาดเลก็ท่ีสุดในบา้นนายยุน้ จองกอน ไหกลองทาดว้ยสีดาํ ส่วนล่าง

ทาดว้ยสีนํ้าตาล ตกแต่งเพิ่มเติมดว้ยสีเหลือง สีแดงและสีเขียวเป็นแถบไล่ลงมาจากเลบ็ชา้ง 
กลองใบท่ี ๓ มีขนาดและสดัส่วนดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๖ 
รอบไห ๓๙.๒ 
ไหยาว ๑๙ 
รอบคอบน ๒๑ 



   พ๑๒๙

รอบเอว ๑๔.๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๖ 
กลองสูง ๕๑.๖ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

  
 ๕.๗.๗ อาํเภอเมืองจงัหวดัเชียงใหม่  

๕.๗.๗.๑โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้
ยาว ๓ ใบ ใบท่ี ๑ เป็นกลองกน้ยาวโบราณ (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๘ กรกฎาคม 
๒๕๕๔) กลอโบราณใบน้ีมีรูปร่างขนาดกลาง ไดส้ดัส่วนท่ีสวยงาม มีความลงตวั ทั้งความ
โคง้ลงตวัรูปทรงท่ีสมดุลของไหกลอง ตลอดจนการชะลอปลอ้งจากกน้ไหกลองทอดลงสู่เอว
กลองท่ีไดร้ะดบั แลว้จึงค่อย ๆ ผายออกท่ีกน้ก้ี หนา้กลองและกน้ก้ีมีความสมดุลกนักล่าวคือ
มีขนาดเสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลองและเสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ีเท่ากนัคือ ๘ น้ิว กลองใบน้ีมี
สดัส่วนดงัน้ี 
 กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๘ 
รอบไห ๒๘.๕ 
ไหยาว ๑๖.๕ 
รอบคอบน ๑๖.๕ 
รอบเอว ๙.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๓.๕ 
กลองสูง ๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๔๘ 

 



   พ๑๓๐

 
ภาพท่ี ๑๓๕ กลองกน้ยาวโบราณ ณ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา  

อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
ภาพท่ี ๑๓๖ หูห่ิงและการร้อยหนงัสาย 



   พ๑๓๑

 
ภาพท่ี ๑๓๗ ลกัษณะรูปทรงของไหกลองโบราณ 

 

   
    ภาพท่ี ๑๓๘ เลบ็ชา้งกลองกน้ยาวโบราณ  ภาพท่ี ๑๓๙  การควัน่ปลอ้งจากเลบ็ชา้งทอดลงสู่เอวกลอง 
 

 
                 ภาพท่ี ๑๔๐ เอวกลองโบราณ          ภาพท่ี ๑๔๑  กน้ก้ีของกลองกน้ยาวโบราณ 

 
 
 



   พ๑๓๒

กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ เป็นกลองท่ีสร้างข้ึนใหม่ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๕ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๔.๗ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๖๙.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔๑ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา 



   พ๑๓๓

กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ มีอายปุระมาณ ๕ ปี ทาํจากสล่าในอาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 
มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓.๕ 
รอบไห ๔๗ 
ไหยาว ๒๗.๗ 
รอบคอบน ๒๑.๕ 
รอบเอว ๑๘.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๒ 
กลองสูง ๘๐.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๒ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔๒ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา 

 



   พ๑๓๔

๕.๗.๗.๒ บา้นผูใ้หญ่บา้นอานนท ์ไชยรัตน์ ผูใ้หญ่บา้นหมู่ ๗ บา้นสนัทราย-ตน้กอก อยู่
บา้นเลขท่ี ๑๓๗ หมู่ ๗ ตาํบลฟ้าฮ่าม อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองทั้งหมด ๖ ใบ 

กลองใบท่ี ๑  ทาํจากไมข้นุน อายปุระมาณ ๗๐-๘๐ ปี มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๖.๕ 
ไหยาว ๑๗ 
รอบคอบน ๒๒ 
รอบเอว ๑๔.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๗ 
กลองสูง ๙๐.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๕ 

กลองใบท่ี ๒  มีอาย ุ๕ ปี ทาํจากไมข้นุนขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๓ 
ไหยาว ๑๔.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๓.๗ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๓ 
กลองสูง ๖๙.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

กลองใบท่ี ๓  มีอาย ุ๕ ปี ทาํจากไมข้นุนขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๗ 
ไหยาว ๑๔.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๗๐.๕ 



   พ๑๓๕

เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑.๕ 
กลองใบท่ี ๔  มีอายุ ๕ ปี ทาํจากไมม้ะม่วงเป็นกลองท่ีมีขนาดสูงท่ีสุดในจงัหวดัเชียงใหม่ มี
ความสูงเท่ากบั ๙๖.๗ น้ิว มีขนาดและสดัส่วนดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑.๗ 
รอบไห ๔๒ 
ไหยาว ๒๑.๒ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๕.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 
กลองสูง ๙๖.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

กลองใบท่ี ๕   แขวนอยูบ่นข่ือของศาลาเกบ็กลองมีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๕ 
ไหยาว ๑๖.๒ 
รอบคอบน ๑๙.๕ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๕๒.๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

กลองใบท่ี ๖  ผูใ้หญ่บา้นอานนท ์ไชยรัตน์ไดอ้ธิบายใหข้อ้มูลแก่ผูว้ิจยัไวด้งัน้ี 
กลองใบน้ีมีอายุประมาณ ๑๐๕ ปี ทาํโดยสล่าคาํกลองเหล่าน้ีเอาไวส้อน แต่กลองใบน้ี
เก็บไวเ้ป็นของสูง เพื่อบูชา และเพื่อเป็นสิริมงคลกบับา้น(อานนท ์ไชยรัตน์, สัมภาษณ์, 
๘ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๕ 
รอบไห ๓๓ 
ไหยาว ๑๔ 
รอบคอบน ๑๗ 



   พ๑๓๖

รอบเอว ๑๔ 
รอบกน้ก้ี ๒๓ 
กลองสูง ๕๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

๕.๗.๙.๓ วดักู่เตา้ ตาํบลศรีภูมิ อาํเมืองเชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่มีพิพิธภณัฑก์ลองตั้งอยู่
ดา้นหนา้วดั ในโบสถมี์กลองกน้ยาวประจาํวดั ๑ ใบมีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๕.๕ 
ไหยาว ๑๗.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๔.๒ 
รอบกน้ก้ี ๑๘ 
กลองสูง ๕๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 
๕.๗.๗.๔ วดัป่าเป้า ตั้งอยูเ่ลขท่ี ๕๘ บริเวณแจ่งศรีภูมิ ถนนมณีนพรัตน์ ตาํบลศรีภูมิ อาํเมือง

เชียงใหม่ จงัหวดัเชียงใหม่ วดัแห่งน้ีถือเป็นวดัไทใหญ่ท่ีเก่าแก่ประจาํจงัหวดัเชียงใหม่ มีกลองยาว
ทั้งหมด ๔ ใบ 

กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๕๒.๕ 
ไหยาว ๑๘.๕ 
รอบคอบน ๓๐ 
รอบเอว ๑๗.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๗ 
กลองสูง ๗๘.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๔ 

 
 



   พ๑๓๗

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๓.๕ 
ไหยาว ๒๗ 
รอบคอบน ๒๐.๕ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๘๓ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๕ 

 
กลองใบท่ี ๓ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๐.๕ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๑๙.๕ 
รอบเอว ๑๔.๗ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๖๔.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
กลองใบท่ี ๔ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๔ 
รอบไห ๔๘.๕ 
ไหยาว ๒๘ 
รอบคอบน ๒๕ 
รอบเอว ๑๗.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๒.๕ 
กลองสูง ๗๐.๕ 



   พ๑๓๘

เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕.๕ 
 
๕.๗.๗.๕ วดักลางเกาะ ตาํบลป่าแดด อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่มีกลองกน้ยาวทั้งหมด ๓ ใบ 

พระอธิการนิวฒัน์กิติโสภโนไดอ้ธิบายถึงประวติัของวดักลางเกาะวา่ 
วดักลางเกาะอุทิศให้กับการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทใหญ่  ทุกปีอาตมาจะนํา
วัฒนธรรมและจัด กิจกรรมไปแลกเป ล่ียน ท่ี เมืองเชียงตุง  ด้วยความ ช่ืนชม
ศิลปวฒันธรรมชาวไทใหญ่จึงไดเ้ร่ิมตน้ศึกษาและสะสมเคร่ืองดนตรีไวเ้พ่ือเปิดให้
เป็นศูนยก์ารเรียนรู้และฝึกซ้อมดนตรีของเยาวชน (พระอธิการนิวฒัน์กิติโสภโน, 
สมัภาษณ์, ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
กลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๓ 
รอบไห ๔๓.๕ 
ไหยาว ๒๓ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๕.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๖๙.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓.๒ 

กลองใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๑๖.๗ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๓.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๑.๕ 
กลองสูง ๗๒.๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒.๓ 

 
 



   พ๑๓๙

กลองใบท่ี ๓ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๕ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๑๕ 
รอบคอบน ๒๑ 
รอบเอว ๑๓.๒ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๖๘ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
๕.๗.๘ อาํเภอแม่วาง 

 
ภาพท่ี ๑๔๓ ป้ายวดัโสภาราม (หวัฝาย) 

๕.๗.๘.๑  วดัโสภาราม ตั้งอยูท่ี่ ๑๕๗ หมู่ ๒ ตาํบลบา้นทด อาํเภอแม่วาง จงัหวดัเชียงใหม่มี
กลอง ๔ ใบ พระอธิการสนัติโต เจา้อาวาสวดัโสภารามไดใ้หส้มัภาษณ์ถึงความสาํคญัของกลองทั้ง ๔ 
ใบน้ีไวว้า่  

กลองท่ีวดัน้ีลงอางไวทุ้กใบ ให้ลงอางไวท่ี้หนา้กลอง ในวดัน้ีมีพระธาตุเชียงลมโดย
จาํลองมาจากวดัในพม่า เมืองดอยแหยม รัฐฉาน กลองทั้งหมด ๔ ใบน้ีลงอางไวท่ี้
ขอบกลองดว้ย ทั้ง ๔ ใบน้ีทาํจากไมซ้อ้ ทั้งสองใบใหญ่น้ีทาํจากไมซ้อ้ ส่วนใบท่ีมีสี
แดง สีทองนั้นทาํจากช่างท่ีมาจากเวียงแหง ช่ือหนานจ่ิง (๖ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 



   พ๑๔๐

 
ภาพท่ี ๑๔๔ กลองกน้ยาวประจาํวดัโสภารามทั้ง ๔ ใบ 

กลองประจาํวดัโสภารามใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๕ 
รอบไห ๕๐ 
ไหยาว ๒๙ 
รอบคอบน ๒๓ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 
กลองสูง ๘๖.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๖ 



   พ๑๔๑

 
ภาพท่ี ๑๔๕ อกัขระการลงอางดา้นในของหนงัหนา้กลองกน้ยาววดัโสภาราม ใบท่ี ๑  

 
ภาพท่ี ๑๔๖ กลองกน้ยาวใบท่ี ๑ วดัโสภาราม 



   พ๑๔๒

กลองประจาํวดัโสภารามใบท่ี ๒ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๓ 
ไหยาว ๒๔ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๕ 
กลองสูง ๗๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔๗ กลองกน้ยาวใบท่ี ๒ วดัโสภาราม 



   พ๑๔๓

 
กลองประจาํวดัโสภารามใบท่ี ๓ มีการประดบัตกแต่งสีทุกอยา่งเหมือนใบท่ี ๒ แต่มีขนาดสูง

กวา่ ๕ น้ิว มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๕.๕ 
ไหยาว ๒๖.๕ 
รอบคอบน ๒๓.๕ 
รอบเอว ๑๘ 
รอบกน้ก้ี ๒๔ 
กลองสูง ๘๒.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔๘ กลองกน้ยาวใบท่ี ๓ ของวดัโสภาราม 

 



   พ๑๔๔

กลองประจาํวดัโสภารามใบท่ี ๔ มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐.๒ 
รอบไห ๓๕ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๑๗.๕ 
รอบเอว ๑๓ 
รอบกน้ก้ี ๑๗.๕ 
กลองสูง ๖๕.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕ 

 

 
ภาพท่ี ๑๔๙ การประดบัตกแต่งเอวกลองกน้ยาวใบท่ี ๔ 

 
 
 
 
 
 



   พ๑๔๕

๕.๗.๘.๒  วดัป่าแดด ตั้งอยูต่าํบลบา้นกาด อาํเภอแม่วาง จงัหวดัเชียงใหม่  
วดัป่าแดดมีกลองทั้งหมด ๒ ใบ ทั้งสองใบน้ีไม่มีการลงอาง เป็นกลองใหม่ท่ีมีการใชสี้ต่างกนั

ทั้งสองใบ คือเป็นกลองท่ีทาสีแดงและสีดาํ 

 
ภาพท่ี ๑๕๐ ทางเขา้วดัป่าแดด 

 
ภาพท่ี ๑๕๑ ภาพลานวดัป่าแดด 

กลองประจาํวดัป่าแดด ไหสีแดง ลาํตวักลองสีดาํสลบัสีแดงใบท่ี ๑ 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๕ 
ไหยาว ๑๖.๕ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๔.๕ 



   พ๑๔๖

รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๕๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 

    
       ภาพท่ี ๑๕๒ ไหกลองวดัป่าแดดแก่นท่ี ๑ ภาพท่ี ๑๕๓ เอวกลองวดัป่าแดดแก่นท่ี ๑ 

กลองประจาํวดัป่าแดดใบท่ี ๒ มีลกัษณะดงัน้ี ไหกลองสีดาํ ตวักลองสีแดง มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๒ 
รอบไห ๓๔ 
ไหยาว ๑๕.๕ 
รอบคอบน ๑๘ 
รอบเอว ๑๑.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๙ 
กลองสูง ๔๙.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๒ 

 
๕.๗.๘.๓  วดัจาํลอง ตั้งอยูท่ี่ตาํบลบา้นตาล อาํเภอแม่วาง จงัหวดัเชียงใหม่ มีกลองประจาํวดั ๓ 

ใบ พระครูสุนทรธรรมโชติ เจา้อาวาสวดัจาํลองไดก้ล่าวถึงกลองประจาํวดัทั้ง ๓ ใบไวด้งัน้ี 
อาตมาบวชตั้งแต่ปี ๒๕๒๔ เห็นกลองใบน้ีมาตั้งแต่เป็นเณรแลว้ วดัน้ีสร้างมา 



   พ๑๔๗

กวา่ ๑๓๐ ปี สร้างโดยบรรพบุรุษชาวไทใหญ่ท่ีอพยพมาจากเมืองหมอกใหม่ เมืองลา 
มาตั้งรกราก คนไทใหญ่ผกูพนักบัศาสนา (พระครูสุนทรธรรมโชติ, ๖ กรกฎาคม 
๒๕๕๕) 

 
ภาพท่ี ๑๕๔ ภาพป้ายวดัจาํลอง 

 

 
ภาพท่ี ๑๕๕ พระอุโบสถวดัจาํลอง 

 
 



   พ๑๔๘

 
กลองประจาํวดัจาํลองใบท่ี ๑ มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๘ 
ไหยาว ๒๒.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๔.๕ 
รอบกน้ก้ี ๒๐.๗ 
กลองสูง ๗๙ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๓ 

 
กลองประจาํวดัจาํลองใบท่ี ๒ 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๓.๕ 
ไหยาว ๑๕ 
รอบคอบน ๑๗ 
รอบเอว ๑๒.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๗ 
กลองสูง ๕๑ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 
กลองประจาํวดัจาํลองใบท่ี ๓ มีลกัษณะเฉพาะพิเศษท่ีพบแห่งเดียวในจงัหวดัเชียงใหม่ กลอง

ใบน้ีแกะสลกัทั้ งใบด้วยลายกลีบดอกไม  ้มีอายุเก่าแก่ ประเมินคุณค่าไม่ได้ หนังหน้ากลองได้หลุด
หายไป ไม่เหลือหนงัหนา้กลองหุม้ เหลือไวแ้ต่เพียงหุ่นกลอง ขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๙.๕ 
รอบไห ๓๑ 
ไหยาว ๑๗ 
รอบคอบน ๒๑ 



   พ๑๔๙

รอบเอว ๑๓ 
รอบกน้ก้ี ๒๑ 
กลองสูง ๕๔ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐ 

 

 
ภาพท่ี ๑๕๖ กลองกน้ยาวแกะสลกั วดัจาํลอง 



   พ๑๕๐

                     
              ภาพท่ี ๑๕๗ ปากหนา้กลองกน้ยาวท่ีไม่ไดหุ้ม้หนงัข้ึนหนา้กลอง วดัจาํลอง 

 

                   
             ภาพท่ี ๑๕๘ ไหกลองท่ีชาํรุดของวดัจาํลอง 



   พ๑๕๑

               
ภาพท่ี ๑๕๙ ลายแกะสลกัท่ีปรากฏใบกลองกน้ยาว 

 

 
ภาพท่ี ๑๖๐ เลบ็ชา้งของกลองกน้ยาวโบราณแกะสลกั วดัจาํลอง 

 
 
 



   พ๑๕๒

 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๑๖๑ การแกะสลกัหุ่นกลองจนถึงปลายลาํโพงกลองกน้ยาว วดัจาํลอง 

 
 

 



   พ๑๕๓

๕.๗.๙ อาํเภอแม่แตง  
 

 

 
ภาพท่ี ๑๖๒ ป้ายวดัติยะสถานไทยใหญ่ อาํเภอแม่แตง จงัหวดัเชียงใหม่  

 ๕.๗.๙.๑ วดัติยะสถานไทยใหญ่   
วดัติยะสถานไทยใหญ่ ตาํสนัมหาพล อาํเภอแม่แตง จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นวดัศูนยก์ลางของ

ชุมชนชาวไทใหญ่ในอาํเภอแม่แตง ในวดัมีกลองกน้ยาวประจาํวดั ๔ ใบ ใบท่ี ๑ มีลกัษณะสาํคญัดงัท่ี
คุณครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบายไวด้งัน้ี 

 
ภาพท่ี ๑๖๓ กลองประจาํวดัติยะสถานไทยใหญ่ใบท่ี ๑ 



   พ๑๕๔

กลองใบน้ีทาํจากไมซ้อ้ ตกแต่งดว้ยลายดอกไมบ้านตรงปลายกน้ก้ี และส่วนทา้ย
ของไหกลอง ลกัษณะการตกแต่งกลองดว้ยลายดอกไมบ้านแบบน้ีเป็นลกัษณะ
เฉพาะตวัของหนานหร่ิง ผูท้าํกลองใบน้ี (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๗ กรกฎาคม 
๒๕๕๔) 
กลองใบท่ี ๑ ของวดัติยะสถานไทยใหญ่มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๑ 
รอบไห ๓๗.๕ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๑๙ 
รอบเอว ๑๓.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๗.๕ 
กลองสูง ๖๒ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๑ 

 
กลองประจาํวดัติยสถานใบท่ี ๒  มีขนาดดงัน้ี 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒ 
รอบไห ๔๑.๕ 
ไหยาว ๑๙ 
รอบคอบน ๒๐ 
รอบเอว ๑๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๗ 
กลองสูง ๕๗ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๕.๕ 

กลองประจาํวดัติยสถานใบท่ี ๓  มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๐ 
รอบไห ๓๖.๕ 
ไหยาว ๒๐.๕ 
รอบคอบน ๑๙ 



   พ๑๕๕

รอบเอว ๑๓.๗ 
รอบกน้ก้ี ๑๙.๕ 
กลองสูง ๖๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๑๐.๕ 

กลองประจาํวดัติยสถานใบท่ี ๔  มีขนาดดงัน้ี 
ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๖.๗ 
รอบไห ๒๕.๕ 
ไหยาว ๑๒.๕ 
รอบคอบน ๑๓ 
รอบเอว ๑๑.๕ 
รอบกน้ก้ี ๑๓ 
กลองสูง ๔๒.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๖.๕ 

 
๕.๗.๑๐ จงัหวดัลาํพนู  
๕.๗.๑๐.๑ วดัชยัยะสถาน จงัหวดัลาํพนู  
วดัชยัยะสถานมีพระครูสุวจัน์ชยัสถิตย ์เป็นเจา้อาวาส วดัแห่งน้ีมีกลองกน้ยาวของชาวไทใหญ่

ท่ีเสียงดีท่ีสุดแก่นหน่ึง และเป็นวดัศูนยร์วมของชาวไทใหญ่ทั้งในจงัหวดัเชียงใหม่และในจงัหดัลาํพนู 
ครูส่างคาํ จางยอดไดอ้ธิบายความสาํคญัของกลองใบน้ีวา่ 

 
กลองแก่นน้ีสร้างโดยสล่าเนตร ในจงัหวดัลาํพนู ไดม้าตรฐานดี ความยาวพอดี ได้
อตัราส่วนพอเหมาะ เสียงดี ทาํจากไมข้นุน อาย ุ๑๒ ปีแลว้ ใบน้ีไม่ไดล้งอาง มีการ
คาดเสน้ตามปลอ้งตามท่ีตอ้งการ (ส่างคาํ จางยอด, สมัภาษณ์, ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๕) 
กลองใบน้ีมีขนาดและสดัส่วนดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 



   พ๑๕๖

 
 

ตาํแหน่งท่ีวดั หน่วยวดั  (น้ิว) 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๒.๕ 
รอบไห ๔๓ 
ไหยาว ๒๒ 
รอบคอบน ๒๒.๕ 
รอบเอว ๑๕.๑ 
รอบกน้ก้ี ๒๐ 
กลองสูง ๑๓.๕ 
เสน้ผา่นศูนยก์ลางกน้ก้ี ๖๗.๕ 

 
ผูว้ิจยัไดท้าํการสาํรวจกลองทั้งหมด ๑๓๒ ใบในอาํเภอทั้งหมด ๙ อาํเภอท่ีมีชุมชน

ชาวไทใหญ่ตั้งบา้นเรือนอยู ่กลองทั้งหมดน้ีผูว้ิจยัไดส้รุปความยาวของกลองและเปรียบเทียบ
กบัความยาวของเสน้รอบเอวกลองกน้ยาวไวด้งัน้ี 
 
 

ลาํดบักลอง ความยาวของกลอง (หน่วยเป็น
น้ิว) 

รอบเอวกลองกน้ยาว 
(หน่วยเป็นน้ิว) 

๑ ๖๓ ๑๔ 
๒ ๕๔ ๑๔ 
๓ ๕๕                ๑๓ 
๔ ๖๖ ๑๗ 
๕ ๗๓ ๑๕ 
๖ ๖๕ ๑๔.๕ 
๗ ๗๒.๕ ๑๙ 
๘ ๖๓ ๑๓.๕ 
๙ ๖๘ ๑๔ 
๑๐ ๔๖.๕ ๑๔.๒ 
๑๑ ๗๒ ๑๗ 
๑๒ ๕๕ ๑๔ 



   พ๑๕๗

๑๓ ๕๗ ๑๔ 
๑๔ ๗๘ ๑๗ 
๑๕ ๕๐ ๑๓ 
๑๖ ๖๓.๕ ๑๕.๘ 
๑๗ ๕๕ ๑๔ 
๑๘ ๗๗.๕ ๑๔.๕ 
๑๙ ๕๐ ๑๖ 
๒๐ ๗๒ ๑๗.๕ 
๒๑ ๕๘ ๑๒ 
๒๒ ๙๐ ๑๗ 
๒๓ ๗๐.๕ ๑๔.๕ 
๒๔ ๖๒ ๑๕ 
๒๕ ๖๒ ๑๕.๕ 
๒๖ ๗๕ ๑๒.๕ 
๒๗ ๖๔.๕ ๑๗ 
๒๘ ๗๑.๕ ๑๗ 
๒๙ ๘๐.๕ ๑๗ 
๓๐ ๖๓.๕ ๑๖ 
๓๑ ๒๓.๒ ๑๐.๒ 
๓๒ ๗๐ ๑๖ 
๓๓ ๘๔.๕ ๑๖ 
๓๔ ๖๓ ๑๔ 
๓๕ ๖๖.๒ ๑๕.๕ 
๓๖ ๕๖.๕ ๑๔ 
๓๗ ๗๙.๕ ๑๕.๙ 
๓๘ ๖๖ ๑๕ 
๓๙ ๕๗.๕ ๑๐.๕ 
๔๐ ๓๗ ๑๕ 
๔๑ ๖๒.๖ ๑๕.๓ 
๔๒ ๘๑ ๑๕.๕ 
๔๓ ๘๐.๒ ๑๔.๘ 



   พ๑๕๘

๔๔ ๗๐.๕ ๑๔.๕ 
๔๕ ๙๖.๕ ๑๖.๒ 
๔๖ ๙๓ ๑๕.๕ 
๔๗ ๘๓.๕ ๑๙.๒ 
๔๘ ๗๘.๕ ๑๔.๕ 
๔๙ ๘๑ ๑๖ 
๕๐ ๗๘ ๑๖ 
๕๑ ๔๖.๕ ๑๕ 
๕๒ ๕๖.๕ ๒๐ 
๕๓ ๔๐ ๑๖.๒ 
๕๔ ๕๐.๕ ๑๑.๕ 
๕๕ ๘๑ ๑๖ 
๕๖ ๘๓ ๑๔ 
๕๗ ๕๕.๗ ๑๕ 
๕๘ ๖๕ ๑๕ 
๕๙ ๘๑ ๑๗ 
๖๐ ๙๓.๘ ๑๔.๖ 
๖๒ ๗๕.๙ ๑๖ 
๖๓ ๗๔.๗ ๑๘ 
๖๔ ๖๗ ๑๘ 
๖๕ ๖๗.๙ ๑๔.๓ 
๖๖ ๗๖.๙ ๑๖.๕ 
๖๗ ๗๙ ๑๕ 
๖๘ ๗๘.๒ ๑๕ 
๖๙ ๗๔ ๑๓.๕ 
๗๐ ๖๕ ๑๕.๕ 
๗๑ ๕๔.๓ ๑๒.๖ 
๗๒ ๘๒ ๑๒.๕ 
๗๓ ๖๔.๕ ๑๔.๗ 
๗๔ ๙๑ ๑๘.๘ 
๗๕ ๖๑.๙ ๑๖.๒ 



   พ๑๕๙

๗๖ ๗๐.๓ ๑๗ 
๗๗ ๗๗.๕ ๑๘.๕ 
๗๘ ๘๔.๕ ๑๕ 
๗๙ ๖๘ ๑๒.๘ 
๘๐ ๗๒ ๑๓.๘ 
๘๑ ๕๗ ๑๔ 
๘๒ ๕๗ ๑๓.๓ 
๘๓ ๗๖.๕ ๑๓.๕ 
๘๔ ๘๖.๕ ๑๔.๕ 
๘๕ ๗๒ ๑๕ 
๘๖ ๗๕.๕ ๑๖ 
๘๗ ๗๕.๕ ๑๔ 
๘๘ ๖๘ ๑๗.๔ 
๘๙ ๗๑.๕ ๑๙ 
๙๐ ๔๕ ๑๔.๕ 
๙๑ ๗๕.๕ ๑๕ 
๙๒ ๕๙.๕ ๑๖ 
๙๓ ๘๖ ๑๘ 
๙๔ ๗๘ ๑๘.๗ 
๙๕ ๖๖.๕ ๑๕ 
๙๖ ๘๔.๕ ๑๕.๒ 
๙๗ ๘๔.๕ ๒๑.๔ 
๙๘ ๗๓.๕ ๑๙.๒ 
๙๙ ๕๑.๖ ๑๔.๔ 
๑๐๐ ๖๔.๕ ๙.๕ 
๑๐๑ ๖๙.๗ ๑๔.๕ 
๑๐๒ ๘๐.๗ ๑๘.๒ 
๑๐๓ ๘๖.๕ ๑๘ 
๑๐๔ ๗๗ ๑๕ 
๑๐๕ ๘๒.๕ ๑๘ 
๑๐๖ ๗๖ ๑๓ 



   พ๑๖๐

๑๐๗ ๗๑.๕ ๑๔.๕ 
๑๐๘ ๖๕ ๑๑.๕ 
๑๐๙ ๗๙ ๑๔.๕ 
๑๑๐ ๕๑ ๑๒.๕ 
๑๑๑ ๕๔ ๑๓ 
๑๑๒ ๖๒ ๑๓.๕ 
๑๑๓ ๕๗ ๑๕ 
๑๑๔ ๖๕ ๑๓.๗ 
๑๑๕ ๔๒.๕ ๑๑.๕ 
๑๑๖ ๖๗.๕ ๑๕.๑ 
๑๑๗ ๙๐.๕ ๑๔.๒ 
๑๑๘ ๖๙.๕ ๑๓.๗ 
๑๑๙ ๗๐.๕ ๑๔.๒ 
๑๒๐ ๙๖.๗ ๑๕.๒ 
๑๒๑ ๕๒.๕ ๑๔.๕ 
๑๒๒ ๕๓ ๑๔ 
๑๒๓ ๕๔ ๑๔.๒ 
๑๒๔ ๗๘.๕ ๑๗.๕ 
๑๒๕ ๘๓ ๑๕ 
๑๒๖ ๖๔.๕ ๑๔.๗ 
๑๒๗ ๗๐.๕ ๑๗.๕ 
๑๒๘ ๖๙.๕ ๑๕.๒ 
๑๒๙ ๗๒.๗ ๑๓.๕ 
๑๓๐ ๖๘ ๑๓.๒ 
๑๓๑ ๗๕.๕ ๑๖.๒ 
๑๓๒ ๕๕ ๑๔ 
 
จากการวิเคราะห์ส่วนสูงของกลองกน้ยาวทั้งหมด ๑๓๒ ใบพบว่ากลองท่ีมีขนาดยาวท่ีสุดมี

ขนาด ๙๖.๕ น้ิวหรือประมาณ ๙๗ น้ิว ขนาดกลองกน้ยาวท่ีเลก็หรือสั้นท่ีสุดมีขนาด ๔๐ น้ิวเป็นกลอง
กน้ยาวขนาดพิเศษสาํหรับเดก็ใชอ้อกแสดง ถึงแมก้ลองกน้ยาวจะมีขนาดความยาวท่ีแตกต่างหลากหลาย 
ค่าเฉล่ียของกลองกน้ยาวคาํนวณโดยสูตรทางคณิตศาสตร์แลว้มีค่าเท่ากบั ๖๙.๕๓ หรือเฉล่ีย ๗๐ น้ิวซ่ึง



   พ๑๖๑

ปรากฏตรงกบัขอ้มูลกลองท่ีแสดงในตารางขา้งตน้ อน่ึงถึงแมว้่ากลองกน้ยาวจะมีขนาดความยาวของ
กลองผกผนัอย่างมาก แต่ค่าความยาวเส้นรอบเอวของกลองยาวนั้นมีค่าคงท่ีอยู่ระหว่าง ๑๑-๒๑ น้ิว
เท่านั้น จากการคาํนวณสูตรทางคณิตศาสตร์หาค่าเฉล่ียของความยาวเส้นรอบเอวกลองกน้ยาวพบว่ามี
ค่าฉล่ียเท่ากบั 15.14 น้ิว 
 
๕.๘ สรุปท้ายบท 
 จากการเก็บข้อมูลเร่ืองสัญลักษณ์และความหมายของกลองก้นยาวจังหวัดเชียงใหม่มี
วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาสัญลกัษณ์และความหมายท่ีพบในกลองก้นยาวและเพื่อศึกษาบทบาทของ
ผูสู้งอายุในฐานะคลงัปัญญาทรัพยากรวฒันธรรม จากการศึกษาพบว่าผูสู้งอายุมีบทบาทสาํคญัในการ
สืบทอดวฒันธรรมและองคค์วามรู้เก่ียวกบักลองกน้ยาว องคค์วามรู้ไดรั้บการผอ่งถ่ายและเก็บรักษาไว้
ในกลุ่มผูสู้งอายุท่ีทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดศีลธรรมและการศึกษา อีกทั้งเป็นผูช้าํนาญการถ่ายทอดภูมิปัญญา
ต่างๆ เช่น พิธีกรรม ความรู้ทางการช่าง หัตถกรรม  ผูน้ําในชุมชนเป็นผูจ้ดัและสนับสนุนประเพณี
วฒันธรรมของชุมชน เครือญาติทาํหนา้ท่ีสนบัสนุนช่วยเหลือในการทาํพิธีกรรมต่างๆ โดยเฉพาะอยา่ง
ยิง่ความรู้ทางการลงอกัขระและความเช่ือในงานช่างทาํกลองกน้ยาว กลองกน้ยาวยงัคงมีความสาํคญัใน
วิถีชีวิตของชาวไทใหญ่  ชาวไทใหญ่ทุกคนเรียกกลองชนิดน้ีวา่กลองกน้ยาว 

ส่วนประกอบของกลองกน้ยาวในจงัหวดัเชียงใหม่มีช่ือเรียกทั้งหมด ๙ ส่วนคือ จ่ากลอง ไห
กลอง หูห่ิง ตีนชา้ง เชือกเข่ง ผอกกลอง เอวกลอง ลายร่อง กน้ก๋ี ส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุดของกลองกน้ยาวคือ
ไหกลองหรือเรียกว่าไหขา้ว เน่ืองจากเป็นส่วนแบ่งของกลองและเป็นหน่วยนับของภูมิปัญญาช่างทาํ
กลองไทใหญ่ท่ีเก็บรักษาโดยผูช้าํนาญการสูงอาย ุจากการศึกษาพบว่าไหขา้ว ๑ ใบเรียกว่า ๑ หกัและใช้
เป็นหน่วยนบัในการคาํนวณความยาวของกลอง ๑ หกัมีความยาวตั้งแต่ ๒๐-๓๐ น้ิว   

จากการศึกษาลกัษณะกายภาพพบว่ากลองกน้ยาวมีขนาดท่ีหลากหลาย กลองกน้ยาวมีขนาดท่ี
ยาวท่ีสุดพบท่ีบา้นผูใ้หญ่อานนท ์ไชยรัตน์ ผูใ้หญ่บา้นหมู่ ๗ บา้นสนัทราย-ตน้กอก ตาํบลฟ้าฮ่าม อาํเภอ
เมือง จงัหวดัเชียงใหม่ กลองใบน้ีมีอายุ ๕ ปี ทาํจากไมม้ะม่วง มีขนาดสูง ๙๗ น้ิวและท่ีวดัเวียงแหง 
อาํเภอเวียงแหง มีขนาดความยาว ๙๖.๕ น้ิวกลองใบน้ีมีเสียงดีไดรั้บการยอมรับในชุมชนชาวไทใหญ่
อาํเภอเวียงแหงว่าเป็นกลองท่ีมีขนาดใหญ่และเสียงดีท่ีสุดใบหน่ึงในเชียงเม่ือหาค่าเฉล่ียจากทั้ง ๑๓๒ 
ใบพบว่าค่าเฉล่ียของกลองสูง ๖๙.๕ น้ิว ซ่ึงตรงกบัการสํารวจขอ้มูลทั้งหมดจาก ๑๓๒ ใบว่ากลองมี
ขนาดแตกต่างกนัไปโดยส่วนใหญ่มีขนาด ๗๐-๘๐ น้ิว อน่ึงถึงแมว้่ากลองกน้ยาวจะมีขนาดความยาว
ของกลองผกผนัอยา่งมาก แต่ค่าความยาวเส้นรอบเอวของกลองยาวนั้นมีค่าคงท่ีอยูร่ะหว่าง ๑๑-๒๑ น้ิว
เท่านั้น จากการคาํนวณสูตรทางคณิตศาสตร์หาค่าเฉล่ียของความยาวเส้นรอบเอวกลองกน้ยาวพบว่ามี
ค่าฉล่ียเท่ากบั ๑๕.๑๔ น้ิว สัดส่วนของความยาวเส้นรอบเอวกลองน่ีเองจึงถือเป็นสัญลกัษณ์สาํคญัของ
กลองกน้ยาวอีกทั้งตาํแหน่งของเอวกลองท่ีปรากฏอยูจุ่ดก่ึงกลางของลาํตวักลองเป็นสัญลกัษณ์ท่ีสาํคญั



   พ๑๖๒

อีกประการหน่ึง อตัราส่วนความยาวเส้นรอบวงต่ออตัราส่วนความยาวของตวักลองมีค่าเฉล่ียเท่ากบั
อตัราส่วน ๑: ๔  

จากการวิจยัพบว่าขนาดของกลองกน้ยาวมีความหลากหลาย เน่ืองมาจากความเช่ือเร่ืองโศลก
กลองและเลบ็ชา้งดงันั้นการสร้างกน้ยาวจึงไม่มีสัดส่วนตายตวั ความเช่ือเก่ียวกบักลองกน้ยาวของชาว
ไทใหญ่ยงัเขม้แขง็ ชาวไทใหญ่เช่ือว่ากลองเป็นส่ิงมงคล เป็นของศกัด์ิสิทธ์ิ ในอดีตเก็บกลองกน้ยาวไว้
ท่ีวดัเพียงแห่งเดียว ไม่เก็บไวท่ี้บา้น แต่ปัจจุบนัสังคมเปล่ียนแปลงไป    โจรผูร้้ายชุกชุมขโมยกลองของ
วดัไปขายในหมู่บา้นอ่ืน ทางวดัจึงไดเ้ปล่ียนท่ีเก็บกลอง โดยให้นาํไปเก็บไวท่ี้บา้นผูใ้หญ่บา้นซ่ึงเป็น
กลุ่มผูน้าํรุ่นใหม่ท่ีไดรั้บการสืบทอดภูมิปัญญาจากกลุ่มสูงอายไุวเ้พื่อดาํรงเอกลกัษณ์และวฒันธรรมของ
ชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 

จากการวิเคราะห์ความหมายและสัญลักษณ์ท่ีพบในกลองก้นยาวพบว่าสัญลักษณ์และ
ความหมายของกลองกน้ยาวสามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่มตามกลุ่มอายไุดด้งัน้ี 

กลุ่มท่ี ๑ เป็นสัญลกัษณ์และความหมายท่ีสืบทอดมาจากมโนทศัน์ของภูมิปัญญาผูสู้งอาย ุสีดาํ
เป็นสีท่ีใชส้ําหรับการตกแต่งกลองกน้ยาวเท่านั้น การประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายสีอ่ืนไม่ปรากฏ แต่
กลึงปลอ้งถ่ีระหว่างไหขา้วและเอวกลอง และส่วนท่ี ๒ ระหว่างเอวกลองถึงก้นก้ี แทจ้ริงแลว้สีดาํ
สะทอ้นวิถีชีวิตความเป็นอยูก่บัธรรมชาติ และองคค์วามรู้ในการใชท้รัพยากรจากธรรมชาติในการสร้าง
เคร่ืองดนตรี สีดาํท่ีใชน้ั้นมาจากตน้รัก  แต่เนน้ความสาํคญัเร่ืองการให้ความเคารพ ความเช่ือ การบูชา
กลอง  

กลุ่มท่ี ๒ เป็นสัญลกัษณ์และความหมายของชาวไทใหญ่รุ่นใหม่ อายตุั้งแต่ ๓๐ ปีข้ึนไป พบว่า
สีท่ีใชใ้นการตกแต่งกลองมีความชดัเจน มีสีสัน มีลวดลาย สว่าง ใชสี้มากกว่า ๑ สีในการตกแต่งกลอง 
คือ สีทอง สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีนํ้ าเงิน ในการศึกษาคร้ังน้ีพบว่าสีเขียว สีเหลือง และสีแดงเป็นสีท่ี
นิยมในการทาสีตกแต่งกลองกน้ยาว และเป็นสีของธงชาติรัฐฉาน สัญลกัษณ์ของชาวไทใหญ่รุ่นใหม่
สะทอ้นให้เห็นถึงอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีไดรั้บการถ่ายทอดปรากฏเป็นรูปธรรมเชิงสัญลกัษณ์บน
เคร่ืองดนตรี 

 
 

 



๔๙ 
 

บทที ่๖ 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ  

 
การศึกษาเร่ืองผูสู้งอายุกับคลังทรัพยากรภูมิปัญญาไทยด้านดนตรีไทใหญ่ภาคเหนือ จังหวดั

เชียงใหม่ ใน ๙ อาํเภอ คือ อาํเภอเชียงดาว อาํเภอไชยปราการ อาํเภอดอยสะเก็ด อาํเภอฝาง อาํเภอเมือง
เชียงใหม่ อาํเภอแม่แตง อาํเภอแม่วาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอเวียงแหง พบวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ ไดแ้ก่ 
การอ่านธรรม การบรรเลงกลองกน้ยาว กลองมองเซิง การเป่าป่ีนํ้ าเตา้ การดีดต่ิงตุม การบรรเลงดนตรีกบั
การแสดงลิเกจา้ดไต การฟ้อนนก ฟ้อนโต และการฟ้อนลาย ผลการวิจยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

ประการแรก ดา้นวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีพบว่า วฒันธรรมการอ่านธรรมและการเฮ็ดความ ถือ
ไดว้่าเป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมของชาวไทใหญ่ โดยผูสู้งอายุจะมีบทบาทเป็นผูอ่้านธรรม ทั้งน้ีผูสู้งอายุดงักล่าว
ตอ้งไดรั้บการยอมรับในสังคมดว้ย จึงจะสามารถทาํหนา้ท่ีนาํในการอ่านธรรมซ่ึงใชเ้ป็นส่ือในการสอนคน
ในสงัคมและเยาวชนใหเ้ป็นคนดีได ้การอ่านธรรมมีการใชเ้สียงอยา่งนอ้ยท่ีสุด ๓ เสียง และใชเ้สียงมากท่ีสุด
ไม่เกิน ๕ เสียง ทาํนองส่วนใหญ่เม่ือข้ึนตน้ดว้ยเสียงใดกจ็ะจบทาํนองสุดทา้ยดว้ยพยางคเ์สียงเดิม การดาํเนิน
ทาํนองยงัพบการลากเสียงไหลเป็นคู่ ๒ คู่ ๓ คู่ ๕ และพบการลากเสียงลูกตกของทาํนองเพลงหอ้งท่ี ๓   

กลองบรรเลงกลองกน้ยาว พบลกัษณะการใชเ้คร่ืองกาํกบัจงัหวะข้ึนตน้ทาํนองในการบรรเลงรวมวง 
สาํนวนการลงจบของการตีกลองกน้ยาวไม่ว่าจะตีดว้ยวตัถุประสงคใ์ดจะจบดว้ยเสียง “ปุ๊บ” หรือการตีกดลง
บนหนา้กลองทั้งส้ิน และกระสวนการดาํเนินจงัหวะเม่ือนาํไปใชต่้างโอกาสสามารถใชตี้ทดแทนกนัได ้ 

การตีกลองมองเซิงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น คือข้ึนตน้ดว้ยเสียงฉาบเป็นอนัดบัแรก แสดงลกัษณะเสียงท่ี
อ่อนหวาน ลกัษณะเสียงกลองมองเซิง ไดแ้ก่ “เสียงตึง” จะตีพร้อมกนักบัเสียงมอง และลกัษณะกระสวน
ทาํนองกลองมองเซิงปรากฏ ๖ กระสวนหลกั 

การเป่าป่ีนํ้ าเตา้ พบว่าการดาํเนินทาํนองเป็นลกัษณะการเป่าทาํนองยาว ๆ โดยไม่มีจงัหวะเขา้มา
ควบคุมการบรรเลง การดาํเนินทาํนองส่วนใหญ่ใชเ้สียงทางเสียงสูงมาประกอบเป็นทาํนองเพลง และมีการ
ใช ้“การรวบเสียง” มาประกอบในการดาํเนินทาํนอง 

เคร่ืองดนตรีประเภทไมไ้ผพ่ื้นบา้น ไดแ้ก่ เต่งตุง หรือต่ิงตุง หรือต่ิงตุม มองกาก และสีคาบ ต่ิงตุมคือ
เคร่ืองดนตรีไมไ้ผ่ประเภทดีด บรรเลงดว้ยมือขวาและมือซา้ยประกอบกนัเป็นทาํนองอย่างทาํนองวงกลอง
ก้นยาวและกลองมองเซิง โดยมือขวาจะดีดยืนเป็นเสียงมอง มองกากเป็นดนตรีจากเศษไม้ไผ่ ใช้เล่น
ประกอบการเล่านิทานหรือร้องเพลงในยามผ่อนคลายของชาวบา้น สีคาบเป็นเคร่ืองตีใชใ้นการเล่นกาํกบั
จงัหวะ 

ดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงลิเกจา้ดไต มกัเป็นทาํนองเพลงท่ีเนน้เน้ือร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวเป็นสาํคญั 
โดยดนตรีจะบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องและบรรเลงรับทํานองเดียวกับการขับร้องโดยไม่เน้นการ
เปล่ียนแปลงทาํนองเป็นอย่างอ่ืน มีการดาํเนินทาํนองการข้ึนตน้หรือท่อนนาํก่อนเขา้สู่บทร้อง การใชก้ลุ่ม



๕๐ 
 
เสียงเพื่อการดาํเนินทาํนองมีการใชเ้สียงครบทั้ง ๗ เสียงเรียงร้อยเป็นทาํนอง ระเบียบวิธีการดาํเนินทาํนองมี
การร้องนาํ และดนตรีรับทาํนองเดียวกบัทาํนองการขบัร้องนั้นอีกคร้ังหน่ึง การดาํเนินทาํนองร้องจะเป็น
ทาํนองท่ีร้องแบบตรง ๆ ไปตามคาํร้องท่ีกาํหนดในบทเพลงนั้น ไม่มีการร้องเอ้ือนใด ๆ ประกอบในช่วงท่ี
ไม่มีคาํร้อง การดาํเนินกระสวนทาํนองเพลงทุกวรรค มีการวางเสียงลูกตกท่ีสมํ่าเสมอ และพบลกัษณะการ
ใชเ้สียงเรียงกนัรูปแบบ “ ๓ เสียง” และเสียงเรียงกนัรูปแบบ “๔ เสียง” เป็นส่วนใหญ่ 

ภูมิปัญญาในดา้นวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ท่ีสําคญัเหล่าน้ีไดรั้บสืบทอดมาจากศิลปิน
ผูสู้งอายท่ีุมีประสบการณ์ และในปัจจุบนัพบว่ามีศิลปินท่ีมีอายอุยูใ่นวยั ๓๐-๖๐ ปี เขา้มามีบทบาทสาํคญัใน
การเป็นผูสื้บสานความรู้และส่งต่อไปยงัเยาวชนรุ่นต่อไป 

ประการท่ีสอง ในดา้นการถ่ายทอดความรู้ดนตรีไทใหญ่พบว่า การถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นไปโดย
ธรรมชาติ ผ่านปรากฏการณ์ประเพณี พิธีกรรมงานปอยของชาวไทใหญ่ ศิลปินส่วนใหญ่เร่ิมรู้จกัเคร่ือง
ดนตรีจากการไดช้มการแสดงดนตรีในงานประเพณีต่าง ๆ ตามขบวนแห่ ในวดั หรือตามลานกิจกรรมของ
หมู่บา้น หากศิลปินเกิดในครอบครัวนกัดนตรีก็จะมีประสบการณ์ตรงจากการรู้เห็นตั้งแต่เกิด การเรียนรู้มกั
เร่ิมดว้ยการทดลองหยิบจบัเคร่ืองดนตรีแลว้ฝึกหัดดว้ยตวัเองโดยการลอกเลียนแบบจากการแสดงท่ีตนได้
พบเห็นและต่อมาก็เขา้ร่วมแสดงและเรียนรู้ไปพร้อม ๆ กนัจนสามารถบรรเลงไดอ้ยา่งเช่ียวชาญ บา้งก็ลอง
ผดิ     ลองถูก และต่อมาไดรั้บคาํแนะนาํจากผูมี้ประสบการณ์กส็ามารถปฏิบติัได ้ส่วนในดา้นการแสดง เช่น 
ลิเกไทใหญ่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนลายนั้น รูปแบบการถ่ายทอดมีกระบวนการท่ีซับซ้อนกว่าการเรียนรู้
เคร่ืองดนตรี กล่าวคือ ผูเ้รียนตอ้งผา่นการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ คือเรียนตวัต่อตวัจากครู และตอ้งผา่นพิธีกรรม   
ไหวค้รูเพื่อขอเป็นศิษย ์และเรียนรู้พิธีกรรมอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงควบคู่กนัไป ในบริเวณวดัอนัเป็น
สถานท่ีสําคญัทางศาสนา และเป็นศูนยก์ลางในการจดังานประเพณีของชาวไทใหญ่ มกัจะมีพระเป็นผูใ้ห้
การสนบัสนุนใหเ้กิดการเรียนรู้ดา้นดนตรีรวมทั้งดา้นพิธีกรรม เช่น พิธีไหวค้รู พิธีกินอาง พิธีกรรมดงักล่าว
มาจากพ้ืนฐานความเช่ือท่ีผสมผสานระหวา่งความเช่ือตามหลกัพทุธศาสนาและความเช่ือทางไสยศาสตร์ 

ส่ิงท่ีปรากฏชดัในกระบวนการสืบทอดวฒันธรรมไทใหญ่ คือ การรวมกลุ่มกนัของศิลปินในแถบ
อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอไชยปราการ ผ่านชมรมแพทยช์นเผ่าไทใหญ่ ซ่ึงมีพลงัขบัเคล่ือนทั้งใน
ดา้นการแพทยแ์ละดา้นวฒันธรรมท่ีเขม้แขง็ ผูสู้งอายชุาวไทใหญ่มีบทบาทในการใหค้าํปรึกษาดา้นประเพณี
พิธีกรรมเพื่อจดัเตรียมงานเทศกาลต่าง ๆ ตามขนบโบราณ ความเช่ือของชาวไทใหญ่ผกูติดกบัความเช่ือทาง
พุทธศาสนาอย่างเหนียวแน่น เห็นไดจ้ากขอ้ห้ามและขอ้ปฏิบติัในวฒันธรรมดนตรีจะมีความสัมพนัธ์กบั
หลกัศีล ๕ ในพุทธศาสนา คือ การไม่ฆ่าชีวิต ไม่ลกัทรัพย ์ไม่ผิดลูกเมีย ไม่โกหก ไม่ด่ืมสุรา โดยเฉพาะใน
อาํเภอฝาง อาํเภอแม่อาย และอาํเภอไชยปราการ ศิลปินท่ีไดรั้บการสักยนัตจ์ะไดรั้บการถ่ายทอดขอ้ปฏิบติั
ของศีล ๕ ให้ยึดถือเป็นสัจจะจากครูสู่ศิษยอ์ย่างเคร่งครัด นอกจากน้ีพบว่าศิลปินดนตรีไทใหญ่บางท่านมี
บทบาทในดา้นการเมืองการปกครอง ซ่ึงส่งผลใหด้นตรีไทใหญ่ไดรั้บการสนบัสนุนใหมี้บทบาทในกิจกรรม
ของทอ้งถ่ินมากข้ึน  



๕๑ 
 

ประการท่ีสาม จากการเก็บขอ้มูลเร่ืองสัญลกัษณ์และความหมายของกลองกน้ยาวจงัหวดัเชียงใหม่
ทั้งหมด ๑๓๒ ใบ พบว่าผูสู้งอายุมีบทบาทสําคญัในการสืบทอดวฒันธรรมและองคค์วามรู้เก่ียวกบักลอง  
กน้ยาว องค์ความรู้ไดรั้บการผ่องถ่ายและเก็บรักษาไวใ้นกลุ่มผูสู้งอายุท่ีทาํหน้าท่ีถ่ายทอดศีลธรรมและ
การศึกษา อีกทั้งเป็นผูช้าํนาญการถ่ายทอดภูมิปัญญาต่าง ๆ เช่น พิธีกรรม ความรู้ทางการช่าง หตัถกรรม ผูน้าํ
ในชุมชนเป็นผูจ้ดัและสนบัสนุนประเพณีวฒันธรรมของชุมชน เครือญาติทาํหนา้ท่ีสนบัสนุนช่วยเหลือใน
การทาํพิธีกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งความรู้ทางการลงอกัขระและความเช่ือในงานช่างทาํกลองกน้ยาว 
กลองกน้ยาวยงัคงมีความสําคญัในวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ ชาวไทใหญ่ทุกคนเรียกกลองชนิดน้ีว่ากลอง    
กน้ยาว กลุ่มผูช้าํนาญการไดรั้กษาองคค์วามรู้เร่ืองส่วนประกอบของกลองกน้ยาวในจงัหวดัเชียงใหม่ไวแ้ละ
สรุปได้ว่ามีช่ือเรียกทั้ งหมด ๙ ส่วน คือ จ่ากลอง ไหกลอง หูห่ิง ตีนช้าง เชือกเข่ง ผอกกลอง เอวกลอง       
ลายร่อง กน้ก้ี ส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุดของกลองกน้ยาวคือไหกลองหรือเรียกว่าไหขา้ว เน่ืองจากเป็นส่วนแบ่งของ
กลองและเป็นหน่วยนบัของภูมิปัญญาช่างทาํกลองไทใหญ่ท่ีเกบ็รักษาโดยผูช้าํนาญการสูงอาย ุจากการศึกษา
พบว่า ไหขา้ว ๑ ใบ เรียกว่า ๑ หัก และใชเ้ป็นหน่วยนบัในการคาํนวณความยาวของกลอง ๑ หักมีความยาว
ตั้งแต่ ๒๐-๓๐ น้ิว จากการศึกษาลกัษณะกายภาพพบว่า กลองกน้ยาวมีขนาดท่ีหลากหลาย กลองกน้ยาวมี
ขนาดท่ียาวท่ีสุดพบท่ีบา้นผูใ้หญ่อานนท์ ไชยรัตน์ ผูใ้หญ่บา้นหมู่ ๗ บา้นสันทราย-ตน้กอก ตาํบลฟ้าฮ่าม 
อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ กลองใบน้ีมีอายุ ๕ ปี ทาํจากไมม้ะม่วง มีขนาดสูง ๙๗ น้ิว ในขณะท่ีกลอง    
กน้ยาวโดยหาค่าเฉล่ียจากทั้ง ๑๓๒ ใบ พบวา่ค่าเฉล่ียสูง ๖๙.๕ น้ิว จากการวิจยัพบวา่ ขนาดของกลองกน้ยาว
มีความหลากหลาย เน่ืองมาจากความเช่ือเร่ืองโศลกกลองและเลบ็ชา้ง ดงันั้น การสร้างกน้ยาวจึงไม่มีสดัส่วน
ตายตวั ความเช่ือเก่ียวกบักลองกน้ยาวของชาวไทใหญ่ยงัมัน่คง ชาวไทใหญ่เช่ือว่ากลองเป็นส่ิงมงคล เป็น
ของศกัด์ิสิทธ์ิ ในอดีตเก็บกลองกน้ยาวไวท่ี้วดัเพียงแห่งเดียว ไม่เก็บไวท่ี้บา้น แต่ปัจจุบนัสังคมเปล่ียนแปลง
ไป โจรผูร้้ายชุกชุม ขโมยกลองของวดัไปขายในหมู่บา้นอ่ืน ทางวดัจึงไดเ้ปล่ียนท่ีเก็บกลอง โดยให้นาํไป
เก็บไวท่ี้บา้นผูใ้หญ่บา้นซ่ึงเป็นกลุ่มผูน้าํรุ่นใหม่ท่ีไดรั้บการสืบทอดภูมิปัญญาจากกลุ่มสูงอายุไวเ้พื่อดาํรง
เอกลกัษณ์และวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 

จากการวิเคราะห์ความหมายและสัญลกัษณ์ท่ีพบในกลองกน้ยาวพบว่า สัญลกัษณ์และความหมาย
ของกลองกน้ยาวสามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น ๒ กลุ่มตามกลุ่มอายไุดด้งัน้ี 

กลุ่มท่ี ๑ เป็นสญัลกัษณ์และความหมายท่ีสืบทอดมาจากมโนทศัน์ของภูมิปัญญาผูสู้งอาย ุสีดาํเป็นสี
ท่ีใชส้าํหรับการตกแต่งกลองกน้ยาวเท่านั้น การประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายสีอ่ืนไม่ปรากฏ แต่กลึงปลอ้งถ่ี
ระหว่างไหขา้วและเอวกลอง และส่วนท่ี ๒ ระหว่างเอวกลองถึงกน้ก้ี แทจ้ริงแลว้สีดาํสะทอ้นวิถีชีวิตความ
เป็นอยูก่บัธรรมชาติ และองคค์วามรู้ในการใชท้รัพยากรจากธรรมชาติในการสร้างเคร่ืองดนตรี สีดาํท่ีใชน้ั้น
มาจากตน้รัก แต่เนน้ความสาํคญัเร่ืองการใหค้วามเคารพ ความเช่ือ การบูชากลอง  

กลุ่มท่ี ๒ เป็นสัญลกัษณ์และความหมายของชาวไทใหญ่รุ่นใหม่ อายตุั้งแต่ ๓๐ ปีข้ึนไป พบว่าสีท่ี
ใชใ้นการตกแต่งกลองมีความชดัเจน มีสีสัน มีลวดลาย สว่าง ใชสี้มากกว่า ๑ สีในการตกแต่งกลอง คือ สี



๕๒ 
 
ทอง สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีนํ้ าเงิน ในการศึกษาคร้ังน้ีพบว่า สีเขียว สีเหลือง และสีแดงเป็นสีท่ีนิยมในการ
ทาสีตกแต่งกลองกน้ยาว และเป็นสีของธงชาติรัฐฉาน สัญลกัษณ์ของชาวไทใหญ่รุ่นใหม่สะทอ้นใหเ้ห็นถึง
อุดมการณ์ทางการเมืองท่ีไดรั้บการถ่ายทอดปรากฏเป็นรูปธรรมเชิงสญัลกัษณ์บนเคร่ืองดนตรี 

 
จะเห็นได้ว่า ศิลปินอาวุโสมีบทบาทมิใช่เพียงแค่การถ่ายทอดความรู้ แต่มีบทบาทในการเป็นผู ้

ถ่ายทอดประสบการณ์ดา้นพิธีกรรมและความเช่ือต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่อีกดว้ย คลงัทรัพยากรภูมิปัญญา
ของศิลปินอาวุโสชาวไทใหญ่นับว่าเป็นปัจจยัสําคญัในการช่วยอนุรักษแ์ละสืบทอดวฒันธรรมดนตรี การ
แสดง ตลอดจนพิธีกรรมและความเช่ือของชาวไทใหญ่ในจงัหวดัเชียงใหม่ใหค้งอยูต่ราบเท่าทุกวนัน้ี 

 
ข้อเสนอแนะ 
 ๑. จากการศึกษาพบวา่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอนและจงัหวดัเชียงใหม่มีแหล่งชุมชนท่ีชาวไทใหญ่อาศยัอยู่
อยา่งหนาแน่น พร้อมดว้ยศิลปวฒันธรรมการแสดงของชาวไทใหญ่ยงัคงปรากฏอยูแ่ละไดรั้บการสืบทอดไว ้
ควรทาํการศึกษาเร่ืองราวในลกัษณะเดียวกบัในจงัหวดัเชียงราย เป็นโครงการวิจยัสืบเน่ืองเพื่อวิเคราะห์ให้
ครอบคลุมการแพร่กระจายของวฒันธรรมชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 
 ๒. ความรู้เร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือในงานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาในเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการถ่ายทอดความรู้
ดา้นดนตรีและการแสดงเท่านั้น ควรทาํการวิจยัเร่ืองขั้นตอนของประเพณีและพิธีกรรมของงานปอยต่าง ๆ 
โดยละเอียดเพื่อบนัทึกเป็นขอ้มูลภูมิปัญญาชาวไทใหญ่ท่ีอยู่ในประเทศไทย พร้อมกบัทาํการศึกษาเร่ือง
เดียวกนัในรัฐฉานของประเทศพม่า เพื่อประโยชน์ในการทาํความเขา้ใจเร่ืองการแพร่กระจายทางวฒันธรรม
ของชาวไทใหญ่ต่อไป 
 ๓. ควรนาํขอ้มูลจากการศึกษากลองกน้ยาวและสัญลกัษณ์มาจดัทาํเป็นพิพิธภณัฑเ์คร่ืองดนตรีชาว
ไทใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลองกน้ยาวท่ีปรากฏอยู่เป็นจาํนวนมากในวดัของชาวไทใหญ่ กลองเหล่านั้น
ไม่ได้ใช้สําหรับการบรรเลงอีกต่อไป  พิพิธภัณฑ์ น้ีจะเป็นศูนย์การศึกษาเรียน รู้ภู มิภาคทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ และเป็นการสร้างความภาคภูมิใจใหก้บัชาวไทใหญ่ในประเทศไทยอีกดว้ย  
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ประสมวง. งานวิจยัทุนรัชดาภิเษกสมโภชประจาํปีงบประมาณ ๒๕๔๙ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ไข่มุก  อุทยาวลี. ๒๕๔๒. ขนัธ์๕. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒ : ๖๒๘. 

ไข่มุก  อุทยาวลี. ๒๕๔๒. อิติปิโส ๘ ทิศ. ส ารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑๕ : ๗๙๒๒. 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอาํนวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั. ๒๕๔๒. วฒันธรรม พฒันาการทางประวตัิศาสตร์ เอกลกัษณ์และ

ภูมิปัญญา จังหวดัเชียงใหม่. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว. (กระทรวงมหาดไทย 



๕๔ 
 

กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร จดัพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล เฉลิมพระ

ชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๒). 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอาํนวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั. ๒๕๔๒. วฒันธรรม พฒันาการทางประวตัิศาสตร์ เอกลกัษณ์และ

ภูมิปัญญา จังหวดัเชียงราย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว. (กระทรวงมหาดไทย 

กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร จดัพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล เฉลิมพระ

ชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๒). 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอาํนวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั. ๒๕๔๒. วฒันธรรม พฒันาการทางประวตัิศาสตร์ เอกลกัษณ์และ

ภูมิปัญญา จังหวดัแม่ฮ่องสอน. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว. (กระทรวงมหาดไทย 

กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร จดัพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล เฉลิมพระ

ชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๒). 

คณาจารยภ์าควิชาสงัคมวิทยาและมานุษยวทิยา คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. ๒๕๔๐. สังคมและ

วฒันธรรม. พมิพค์ร้ังท่ี ๖. เอกสารประกอบการศึกษาวิชา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

คาํ  กาไวย.์ ๒๕๓๗. การถ่ายทอดฟ้อนสมยัโบราณ. ในสนัน่ ธรรมธิ(บรรณาธิการ). ฟ้อนเชิง: อทิธิพลทีมี่

 ต่อฟ้อนในล้านนา. หนา้ ๑๘. เชียงใหม่: โรงพิมพส์นัติภาพพร้ินท.์ งานวิจยัทุนรัชดาภิเษกสมโภช

 ประจาํปีงบประมาณ ๒๕๕๑ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

งามพิศ  สตัยส์งวน. ๒๕๓๙. การวจัิยทางมนุษยวทิยา. พมิพค์ร้ังท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. จรัสธุรกิจ. เชียงใหม่. 

จาํลอง  ทองดี. ๒๕๓๘. แผ่นดินไทยใหญ่: เร่ืองราวและสารคดีแห่งชีวติจริง. กรุงเทพมหานคร: ผูน้าํ

การเมือง. 

จาํลอง ทองดี. ๒๕๓๘. แผ่นดินไทยใหญ่. กรุงเทพมหานคร: นสพ.ผูน้าํการเมือง                                                     

วิจิตรวาทการ, หลวง. ๒๕๔๙. งานค้นคว้าเร่ืองชนชาตไิทย. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพส์ร้างสรรคบุ์ค๊ส์. 



๕๕ 
 

จิราภรณ์  อจัฉริยะประสิทธ์ิ. ๒๕๔๗. สตรีราชสํานักไทใหญ่ในเร่ืองเล่าของนักเขียนสตรีร่วมสมัย: 

การศึกษาบทบาทของผู้หญงิในพืน้ทีส่าธารณะและพืน้ทีส่่วนตัว. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต. 

ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  

จุลพงศ ์ ขนัติพงศ.์ ๒๕๕๒. กงัสดาล. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑: ๒๐๔-๒๐๖. 

เจา้ยอดศึก. นิพทัธ์พร เพง็แกว้และนวลแกว้ บูรพวฒัน์. ๒๕๕๒. แผ่นดินฉานในม่านหมอก. 

กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพ ์openbooks.  

เจา้ยนัฟ้าแสนหว.ี นนัทสิงห์(เรียบเรียง). ๒๕๔๔. ประวตัศิาสตร์ไทใหญ่พืน้ไทตอนกลาง. แปลโดย สมปอง 

ไตตุมแก่นและฉตัรทิพย ์นาถสุภา. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส์. 

เจียแยนจอง(ยรรยง จิระนคร). ๒๕๓๘. แคว้นใต้คง: ถ่ินไทเหนือในยูนนาน. ในประคอง นิมมานเหมินท์

และเรืองวิทย ์ ล่ิมปนาท(บรรณาธิการ). คนไทใต้คง: ไทใหญ่ในยูนนาน. หนา้ ๑๓-๑๘, ๓๑-๓๗. 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ฉตัรทิพย ์ นาถสุภา. ๒๕๔๒. คุณค่าและทศิทางของไทศึกษา. จดัโดยภาควิชาประวติัศาสตร์คณะอกัษร

 ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โครงการประวติัศาสตร์สงัคมและวฒันธรรมชนชาติไท

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.การสมัมนาทางวชิาการเร่ือง “ประวติัศาสตร์สงัคมและวฒันธรรมชาติ

 ไท”. ๑-๓, ๑๔-๑๕ มกราคม ๒๕๕๒ ณ หอ้งประชุมสารนิเทศ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

 ไดรั้บการสนบัสนุนจากทุนเมธีวิจยัอาวโุสสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.) 

เฉลิมศกัด์ิ  พิกลุศรี. ๒๕๒๘. วิธีการศึกษาดนตรีพื้นบา้น. ในดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังที ่๒๖. 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัขอนแก่น. 

ชลลดา  ยกุตะบุตร. (ม.ป.ป.). ฟ้อนพืน้เมือง. สนบัสนุนโดยโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา และวิทยาลยั

การจดัการทางสงัคม. 

ชาติชาย  นอ้ยสกลุ. ๒๕๕๑. ประเพณสิีบสองเดือนชาวไทใหญ่. รวบรวมโดยสาํนกังานเทศบาล 

ชาย  ชยัชนะ. ๒๕๔๒. ครูหมอ. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒ : ๙๗๒-๙๗๓. 



๕๖ 
 

ณรงค ์สมิทธิธรรม. ๒๕๔๕. ดนตรีพืน้บ้านฅนเมืองเหนือ. เอกสารชุดลาํปางศึกษา ลาํดบัท่ี ๓ สาํนกั

ศิลปวฒันธรรม สถาบนัราชภฏัลาํปาง. ดนตรีและศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น จงัหวดัแม่ฮ่องสอน.

โครงการส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น. (เอกสารอดัสาํเนา) ตามโครงการ

ภูมิบา้นภูมิเมือง พ.ศ. ๒๕๕๐ ของสาํนกัคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติทอ้งถ่ิน เร่ืองการ

ปรับเปล่ียนงานประเพณี กรณีศึกษางานประเพณีปอยส่างลอง  

ทองทวี  ยศพมิสาร. ๒๕๕๑.  พิมพค์ร้ังท่ี ๗. ฮีตคนเมือง: ฉบับป๊ับสา ขุมผญาของดล้ีานนา. ลาํพนู: หจก. 

ณฐัพลการพิมพ.์   

ทูนศรี  บวันุช. ๒๕๔๒. ฟ้อนดาบ. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๔๔-๔๘๔๖. 

ธีรภาพ โลหิตกลุ. ๒๕๓๘. คนไทยในอุษาคเนย์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพต์ะวนัออก. 

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. กา้แลว. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑: ๒๓๗-๒๓๙. 

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. ฟ้อน. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๒๖-๔๘๒๘.  

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. ฟ้อนเง้ียว. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๓๒-๔๘๓๓. 

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. ฟ้อนโต/เตน้โต. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๕๖-๔๘๕๗. 

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. ฟ้อนไต. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๕๗-๔๘๕๘. 

ธีรยทุธ  ยวงศรี. ๒๕๔๒. ฟ้อนหางนกยงู. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๙๐๓-๔๙๐๔. 

นฤมล  เรืองรังสี. ๒๕๔๒. ขวนั. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒ : ๕๕๑-๕๕๔. 

นวลแกว้  บูรพวฒัน์. ๒๕๕๓. เปลีย่นธงชาติพม่ากบัอนาคตกลุ่มชาตพินัธ์ุ. สาละวนิโพสต.์  62: 8-11. 

นนัทสิงห์. ๒๕๔๐. ประวตัศิาสตร์ไทใหญ่. แปลโดย สมปอง ไตตุ่มแก่น และฉตัรทิพย ์นาถภา. โครงการ

ประวติัศาสตร์สงัคมและวฒันธรรมชนชาติไท การแปลไดรั้บทุนสนบัสนุนจากสาํนกังานกองทุน

สนบัสนุนการวิจยั. 

นิรันดร์  วิชยัสกลุ และวรพรรณี  วิชยัสกลุ. ๒๕๕๒. ใครอยากไปแม่ฮ่องสอน...ยกมือขึน้. เชียงใหม่: สุเทพ

การพิมพ.์ 



๕๗ 
 

บรรจบ  พนัธุเมธา. ๒๕๓๕. อนัเน่ืองด้วยช่ือ ช่ือไทยน้อยไทยใหญ่. ในอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ 

ศาสตราจารย ์ดร. คุณบรรจบ พนัธุเมธา ต.จ., ต.ม., จ.ช.. กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน. 

 บุคคลและองคก์รดีเด่นทางวฒันธรรมระดบัอาํเภอ ประจาํปีพทุธศกัราช ๒๕๔๙ 

บุปผา  คุณยศยิง่และรัตนา พรหมพิชยั. ๒๕๔๒. ไก่. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑: ๕๒๐-๕๒๒. 

บุปฝา  คุณยศยิง่. ๒๕๔๒. จุมปลวก. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๓ : ๑๕๔๙-๑๕๕o. 

ปกรณ์  รอดชา้งเผือ่น. ๒๕๕๒. กลองปูเจ่: กรรมวธีิการสร้างและคุณภาพเสียง. งานวิจยัทุนรัชดาภิเษก

สมโภชประจาํปีงบประมาณ ๒๕๕๑ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ปณิธิ  อมาตยกลุ. ๒๕๔๗. การย้ายถ่ินของชาวไทใหญ่เข้ามาในจังหวดัเชียงใหม่. วทิยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต สาขาวิชาภูมิภาคศึกษา บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัเชียงใหม่. 

ประพนัธ์  ศิริมณี. ๒๕๔๒. ฟ้อนล้างผาม. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๙: ๔๘๕๖-๔๘๕๗. 

ประเพณีไตท่ีเปล่ียนแปลง กรณีศึกษา “ปอยส่างลอง”. โครงการศึกษาวิจยัวฒันธรรม 

ประเสริฐ  ประดิษฐ.์ ๒๕๕๐. รําไต รําหม่องส่วยย.ี เอกสารการจดัเกบ็ขอ้มูลดา้นศิลปะการแสดง 

ผูส้ร้างสรรคศิ์ลปวฒันธรรม ขนบประเพณี วิถีชีวิตตั้งแต่อดีตจนปัจจุบนั. โครงการ 

พอน  หลุยจาํวนั. ๒๕๔๙. ศิลปะการร้องเพลงพืน้บ้านไทยใหญ่ การเฮ็ดกวามไต. เชียงใหม่: เจริญวฒัน์การ

พิมพ.์ โครงการภูมิบา้น ภูมิเมือง พ.ศ. ๒๕๔๙ สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ. 

ดาํเนินการโดยสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. สภาวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

กระทรวงวฒันธรรม. ภาคเหนือ. โรงพิมพชุ์มนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จาํกดั. 

กรุงเทพมหานคร. 

มณี  พะยอมยงศ.์ ๒๕๕๒. นํ้าเขา้หม้ินสม้ป่อย. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๖ : ๓๒๒o-๓๒๒๑

 เมืองแม่ฮ่องสอน. (เอกสารอดัสาํเนา) 

ยศ  สนัตสมบติั. ๒๕๔๑. หลกัช้าง ชีวติ สังคมและวฒันธรรมของคนไทใต้คง. งานวจิยัโครงการศึกษา

ประวติัศาสตร์ สงัคม และวฒันธรรมชนชาติไท สาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั. 



๕๘ 
 

ยศ  สนัตสมบติั. ๒๕๔๑. หลกัช้าง ชีวติ สังคมและวฒันธรรมของคนไทใต้คง. เชียงใหม่: ศูนยศึ์กษาความ

 หลากหลายทางชีวภาพและภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเพื่อการพฒันาอยา่งย ัง่ยนืและภาควิชาสงัคมวิทยาและ

 มานุษยวิทยาคณะสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ งานวิจยัน้ีเป็นส่วนหน่ึงของโครงการศึกษา

 ประวติัศาสตร์สงัคมและวฒันธรรมชนชาติไทยโดยการสนบัสนุนของสาํนกังานกองทุนสนบัสนุน

 การวิจยั 

ยพุิน  ธิดาฉลาด. ๒๕๔๒. ฅนเถ้าฅนแก่. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๓ : ๑๒๘๑-๑๒๘๒ 

โยธิน  บุญเฉลย, จีรัง  คาํนวณตาและนายวธีิ  เทิดชูสกลุไพร. ๒๕๕๑.รายงานวจัิยฉบับสมบูรณ์โครงการ       

นําร่องการพฒันาฐานข้อมูลสําหรับการสร้างเมืองมรดกทางวฒันธรรมจังหวดัแม่ฮ่องสอน  

ปีงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๕๐. ๓ เล่ม. ชุดโครงการเครือข่ายงานวิจยัเชิงพื้นท่ี-ภาคเหนือตอนบน 

สนบัสนุนโดยสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั (สกว.).รวบรวมและเผยแพร่ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. (เอกสารอดัสาํเนา) 

รังสรรค ์ จนัตะ๊. ๒๕๔๒. คาถา .สารานุกรมวฒันธรรมภาคเหนือ ๒ : ๑o๓o-๑o๓๑-๑o๓๕-๑o๓๖-๑o๓๘. 

รังสรรค ์ จนัตะ๊. ๒๕๔๒. ออ้ย. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑๕ : ๗๘๔๒ – ๗๘๔๔ 

รัตนา  พรหมพิชยั. ๒๕๔๒. กลว้ย. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑-๕๑-๕๘. 

รัตนา  พรหมพิชยั.๒๕๔๒. ตั้งขนั .สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๕ : ๒๓๓๘ – ๒๓๓๙. 

รัตนา  พรหมพิชยั.๒๕๔๒. ผนีางไม.้ สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๘ : ๔o๙๖. 

รัตนา  พรหมพชิยั.๒๕๔๒. ผเีรือน .สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๘ : ๔๑๑o 

ราชบณัฑิตยสถาน. ๒๕๓๑. พจนานุกรม. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพอ์กัษรเจริญทศัน์. พิมพค์ร้ังท่ี ๔. 

ราชบณัฑิตยสถาน. ๒๕๔๖. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๔๒. โรงพิมพจุ์ฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. พิมพค์ร้ังท่ี ๑. กรุงเทพมหานคร: ศิริวฒันาอินเตอร์พรินท.์ มหาบณัฑิต วชิาเอกไทย

คดีศึกษา(เนน้มนุษยศาสตร์) มหาวิทยาลยัมหาสารคาม. 



๕๙ 
 

รุจพร  ประชาเดชสุวฒัน์. ๒๕๔๑. ภูมิปัญญาเพลงพืน้บ้าน: กรณศึีกษาเปรียบเทยีบล้านนากบัสิบสองปันนา. 

รายงานวจิยัฉบบัท่ี ๑๕๑ ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม สถาบนัวิจยัและพฒันา มหาวิทยาลยัพายพั. ไดรั้บ

ทุนอุดหนุนการวิจยัจากทบวงมหาวิทยาลยั ปีการศึกษา ๒๕๓๙. 

เรณู  วิชาศิลป์. ๒๕๕๐. พืน้เมืองแสนหว ีฉบับหอคาํเมืองไหญ. เชียงใหม่: สาํนกัพิมพซิ์ลคเ์วอร์ม. ไดรั้บ

ทุนอุดหนุนการวิจยัและการจดัพิมพจ์าก มูลนิธิโตโยตา้ ประเทศญ่ีปุ่น. โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา 

อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. (เอกสารอดัสาํเนา) 

วรรณา  จนัทนาคม. ๒๕๒๖. ลกัษณะของภาษาไทยใหญ่(ไต้อ้อ) ทีอ่าํเภอแม่สาย จังหวดัเชียงราย. 

วิทยานิพนธ์หลกัสูตรศิลปะศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาวิชาจารึกภาษาไทย ภาควิชาภาษาตะวนัออก 

มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

วนัดี  สนัติวฒิุเมธี. ๒๕๔๕. กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ของชาวไทใหญ่ชายแดนไทย-พม่า 

กรณศึีกษา: หมู่บ้านเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแหง จังหวดัเชียงใหม่. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต. 

คณะสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

วนัดี  สนัติวฒิุเมธี. ๒๕๔๕. กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุของชาวไทใหญ่ ชายแดนไทย-พม่า 

กรณศึีกษา: หมู่บ้านเปียงหลวง อาํเภอเวยีงแห จังหวดัเชียงใหม่. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต. 

คณะสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. วิเคราะห์คติชาวบา้นไต กรณีศึกษา

ชาวบา้นไต อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน.  

วิชญา ชาํนาญมาก. (ม.ป.ป.)วสัดุอุปกรณ์เคร่ืองใช้ในพธีิกรรมของชาวไทใหญ่ในจังหวดัแม่ฮ่องสอน.

 เอกสารประกอบการเรียนวชิา ๑o๔๔๙(การศึกษาเฉพาะเร่ือง๑) ภาควชิาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ 

 มหาวิทยาลยัเชียงใหม่. (อดัสาํเนา). 

วิญญา  ชาํนาญมาก. (ม.ป.ป.). วสัดุ อุปกรณ์ เคร่ืองใช้ในพธีิกรรมของชาวไทยใหญ่ในจังหวดัแม่ฮ่องสอน. 

เอกสารใชป้ระกอบการเรียน ภาควิชาศิลปะไทย คณะวจิิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่. 

วิลกัษณ์  ศรีป่าซาง. ๒๕๔๒. คลอง. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑: ๖๒-๖๓. 



๖๐ 
 

วีระพงศ ์ มีสถาน. ๒๕๔๔. สารานุกรมกลุ่มชาตพินัธ์: ไทยใหญ่. กรุงเทพมหานคร: สหธรรมิก. 

(สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพ่ือพฒันาชนบท มหาวิทยาลยัมหิดล จดัพิมพเ์น่ืองในโอกาสพระ

ราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๒). 

ศรีเลา  เกษพรหม .๒๕๔๒ . ผเีจา้ท่ี . สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๘ : ๔o๘๙. 

ศรีเลา  เกษพรหม .๒๕๔๒ . ผปู่ียา่ . สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๘ : ๔o๙๙-๔๑oo. 

ศรีเลา  เกษพรหม. ๒๕๔๒. ขนัครู. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒: ๖๐๕. 

ศรีเลา  เกษพรหม.๒๕๔๒.ขนัครู. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒ : ๖o๕. 

ศรีเลา  เกษพรหม.๒๕๔๒.ขนัตั้ง. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒ : ๖o๘-๖๑o. 

ศุภกิจ  สุบินมิตร์. ๒๕๔๗. กลองก้นยาว: เคร่ืองดนตรีชาวไทใหญ่ในอาํเภอเมือง จังหวดัแม่ฮ่องสอน.  

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบณัฑิต. สาขาวิชาดนตรี บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล. 

ศูนยป์ระสานงานการท่องเท่ียวจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. มปพ.  คู่มือการท่องเทีย่วแม่ฮ่องสอน: หมอกสามฤดู 

กองมูเสียดฟ้า ป่าเขียวขจี ผู้คนดี ประเพณงีาม ลือนามถ่ินบัวตอง. แม่ฮ่องสอน: สาํนกังาน ททท. 

ภาคเหนือ เขต ๑. 

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา จงัหวดัแม่ฮ่องสอน.  ๒๕๔๐. การศึกษาวจัิย

ทางวฒันธรรม เร่ือง ประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลงกรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. (เอกสารอดัสาํเนา). 

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๓๙. การศึกษาวจัิยทาง

วฒันธรรม เร่ือง ประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลงกรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. (เอกสารอดัสาํเนา). 

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๔๕. การศึกษาวจัิย

ทางวฒันธรรม เร่ือง ประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลงกรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. (เอกสารอดัสาํเนา).   

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๕๐. การศึกษาวจัิยทาง

วฒันธรรม เร่ือง ประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลงกรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. (เอกสารอดัสาํเนา). 



๖๑ 
 

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๓๙. การ

ศึกษาวจัิยทางวฒันธรรม เร่ือง ประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลงกรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. (เอกสารอดั

สาํเนา). 

ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา. ๒๕๕๐. บุคคลและองค์กรดีเด่นทางวฒันธรรม

ระดับอาํเภอ ประจําปีพุทธศักราช ๒๕๔๙-๒๕๕๐. แม่ฮ่องสอน: ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน โรงเรียนแม่ฮ่องสอนศึกษา. 

สถาบนัภาษา ศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชียงใหม่. ๒๕๕๒. พจนานุกรมภาษาไทใหญ่-ไทย ฉบับ

เฉลมิพระเกยีรติ ๖๐๐ ปีพระญาติโลกราช ๘๕ ปี มหาวทิยาลยัราชภัฏเชียงใหม่. เชียงใหม่: เชียงใหม่

โรงพิมพแ์สงศิลป์. 

สถาบนัภาษา ศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัชียงใหม่. ๒๕๕๐. พจนานุกรมฉบับล้านนา ฉบับ

เฉลมิพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในวโรกาสเจริญพระชนมายุ ๘๐ พรรษา. เชียงใหม่: 

สถาบนัภาษาศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัเชียงใหม่.  

สถาบนัภาษา ศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัเชียงใหม่.  ๒๕๔๙ – ๒๕๕๐. เพชรราชภฏั – เพชร

ล้านนา. เชียงใหม่: มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่. 

สนัน่  ธรรมธิ, บรรณาธิการ. ๒๕๓๗. ฟ้อนเชิง: อทิธิพลทีมี่ต่อฟ้อนในล้านนา. เชียงใหม่: โรงพิมพ์

สนัติภาพพร้ินท.์ 

สนัน่  ธรรมธิ. ๒๕๔๒. กินออ้(อ่าน “ก๋ินออ้”). สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๑: ๓๕๘-๓๖๔. 

สนัน่  ธรรมธิ. ๒๕๕๐. นาฏดุริยการล้านนา. โดยสาํนกัส่งเสริมศิลปวฒันธรรมมหาวทิยาลยัเชียงใหม่. 

เชียงใหม่: สุเทพการพิมพ.์ 

สนัน่  ธรรมธิ. ๒๕๕๒. กลองปู่เจ กลองมองเซิง กลองมองลาว. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ      

๗๔-๗๗. 

สมปอง  ไตตุมแก่น และรณี  เลิศเล่ือมใน. ๒๕๔๑. คาํร้องในชีวติและพธีิกรรมชาวไทเหนือ (ไทยใหญ่ในยูน

นาน). หนงัสือโครงการประวติัศาสตร์สงัคมและวฒันธรรมชนชาติไท สาํนกังานกองทุนสนบัสนุน

การวิจยั. 



๖๒ 
 

สมพงศ ์ วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ. ๒๕๔๒. สังเขปรายการวจัิยเร่ืองประวตัิศาสตร์สังคมและวฒันธรรมไทใหญ่. 

สมพงศ ์ วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ. ๒๕๔๔. ประวตัศิาสตร์ไทใหญ่. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพส์ร้างสรรค ์จาํกดั. 

สมพงศ ์ วิทยศกัด์ิพนัธ์ุ. ๒๕๔๔. ประวตัศิาสตร์ไทใหญ่. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพส์ร้างสรรค.์ ไดรั้บ

ทุนสนบัสนุนการพิมพจ์ากสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั.   

สมพร  ชวฤทธ์ิ และคนอ่ืนๆ. ๒๕๓๙. การศึกษาวจัิยทางวฒันธรรม เร่ืองประเพณไีตทีเ่ปลีย่นแปลง

กรณศึีกษา “ปอยส่างลอง”. ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา อาํเภอเมือง 

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. 

สรัสวดี  อ๋องสกลุ และโยชิยกิู  มาซูฮารา. ๒๐๐๒. การศึกษาประวตัิศาสตร์และวรรณกรรมของกลุ่มชาติ

พนัธ์ุไท. เชียงใหม่: ภาควิชาประวติัศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่. ส่วนจาํกดั

เจริญวฒันก์ารพิมพ.์ เชียงใหม่. 

ส่างคาํ  จางยอด. ๒๕๔๘. การฟ้อนนกกิง่กะหล่า. เชียงใหม่: นพบุรีการพิมพ.์ 

สายณัห์  ปัญโญและคณะ. ๒๕๔๙. โครงการการสร้างเสริมสุขภาพผู้สูงอายุและเสริมสร้างคุณลกัษณะนิสัย

ของเยาวชนโดยใช้ดนตรีพืน้เมืองและการละเล่นพืน้บ้าน บ้านหนองยาว อาํเภอฝาง จังหวดั

เชียงใหม่. รายงานวิจยัเพ่ือทอ้งถ่ินฉบบัสมบูรณ์ สนบัสนุนโดยสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั. 

สาํนกังานเทศบาลเมืองแม่ฮ่องสอน(รวบรวม). ๒๕๕๒. ประเพณสิีบสองเดือนของไทใหญ่. (อดัสาํเนา) 

สาํนกังานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ. ๒๕๕๒. ครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที ่๖.  

สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๔๙. ประวตัิศาสตร์วฒันธรรมจังหวดัแม่ฮ่องสอน. เชียงใหม่: 

เจริญวฒันก์ารพิมพ.์ ตามโครงการสืบคน้ประวติัศาสตร์วฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอนงบประมาณ

ยทุธศาสตร์จงัหวดัแม่ฮ่องสอน(CEO) ปีงบประมาณพ.ศ. ๒๕๔๙. 

สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๔๙. ศิลปะการร้องเพลงพืน้บ้านไทยใหญ่.  

สาํนกัวฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน. ๒๕๕๑. วฒันธรรมประเพณชีนเผ่าจังหวดัแม่ฮ่องสอน. เชียงใหม่: 

เจริญวฒันก์ารพิมพ.์ 



๖๓ 
 

สุกญัญา  สุจฉายา. ๒๕๔๐. เพลงพืน้บ้านศึกษา. กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะ

อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

สุจิตต ์ วงษเ์ทศ. บูชางู-กบ-หมา ศาสนาผ ีในอุษาคเนย.์ ๑๙-๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๔. มติชนสุดสัปดาห์.  ๗๗. 

สุทศัน์  กนัทะมา. ๒๕๔๒. การคงอยู่ของวฒันธรรมพืน้บ้านของชาวไทยใหญ่. วิทยานิพนธ์หลกัสูตร

ปริญญาศึกษาศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาวิชาการศึกษานอกระบบ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่. 

สุทศัน์ กนัทะมา. ๒๕๔๒. การคงอยู่ของวฒันธรรมพืน้บ้านของชาวไทยใหญ่. วิทยานิพนธ์ปริญญามหา

 บณัฑิต. ศึกษาศาสตร์มหาบณัฑิตสาขาวิชาการศึกษานอกระบบ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั 

 เชียงใหม่. 

สุมิตร  ปิติพฒัน์ และเสมอชยั  พลูสุวรรณ. ๒๕๔๒. ชุมชนและการสืบทอดวฒันธรรมของไทใหญ่ใน

ประเทศสหภาพพม่า. งานวิจยัน้ีไดรั้บทุนอุดหนุนการวจิยัจาก สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรม

แห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. 

สุมิตร  ปิติพฒัน์, ปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกลู, เสมอชยั พลูสุวรรณ, วไิลวรรณ ขนิษฐานนัท.์ ๒๕๔๕.  

ชุมชนไทในพม่าตอนเหนือ: รัฐฉานตอนใต้ ภาคมัณฑะเลย์ และคาํตี่หลวง. กรุงเทพมหานคร: 

สถาบนัไทคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

สุมิตร  ปิติพฒัน์และเสมอชยั พลูสุวรรณ. ๒๕๔๒. ชุมชนและการสืบทอดวฒันธรรมของไทใหญ่ในประเทศ

สหภาพพม่า. งานวิจยัน้ีไดรั้บทุนอุดหนุนการวิจยัจากสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการ. 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํ. ๒๕๔๕. ดนตรีและศิลปการแสดงพืน้บ้าน จังหวดัแม่ฮ่องสอน(โครงการส่งเสริมและ

เผยแพร่ดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บ้าน). แม่ฮ่องสอน: ศูนยว์ฒันธรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา. 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํ. ๒๕๔๕. ดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บ้านจังหวดัแม่ฮ่องสอน. จดัพิมพโ์ดยสาํนกั

คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. โครงการส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา ปีงบประมาณ 

๒๕๔๕. 



๖๔ 
 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํ. ๒๕๔๗. ภูมิปัญญาชาวไต จังหวดัแม่ฮ่องสอน ปัญญาของชนชาต ิ

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํ. ๒๕๔๗. ภูมิปัญญาชาวไต จังหวดัแม่ฮ่องสอน. (เอกสารอดัสาํเนาจดัพิมพโ์ดยศูนย์

วฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน). 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํและคณะ. ๒๕๓๘. ตําข่อน เคร่ืองประกอบการส่งวญิญาณและเซ่นให้ไปสู่ภพทีด่ีกว่า.

 โครงการศึกษาและวจิยัวฒันธรรม ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํและคณะ. ๒๕๓๘. ตําข่อน เคร่ืองประกอบการส่งวญิญาณและเซ่นให้ไปสู่ภพทีด่ีกว่า.

 โครงการศึกษาและวจิยัวฒันธรรมศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา  

 อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํและคณะ. ๒๕๓๘. ตําข่อน. (เอกสารอดัสาํเนาจดัพิมพโ์ดยศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้งสอนศึกษา อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน). 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํและคณะ. ๒๕๔๐. วเิคราะห์คติชาวบ้านไต กรณศึีกษาชาวบ้านไต อาํเภอเมือง

แม่ฮ่องสอน จังหวดัแม่ฮ่องสอน. แม่ฮ่องสอน: ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โรงเรียนหอ้ง

สอนศึกษา. 

สุรศกัด์ิ  ป้อมทองคาํและนางป่ินแกว้ ป้อมทองคาํ. ๒๕๔๐. วเิคราะห์คติชาวบ้านไต กรณศึีกษาชาวบ้านไต 

อาํเภอเมืองแม่ฮ่องสอน จังหวดัแม่ฮ่องสอน. เชียงใหม่: จรัสธุรกิจ. ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน โรงเรียนสอนศึกษา อาํเภอเมือง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน. 

เสมอชยั  พลูสุวรรณ.  ๒๕๕๒. รัฐฉาน(เมืองไต) พลวตัของชาติพนัธ์ุในบริบทประวตัิศาสตร์และสังคม

การเมืองร่วมสมัย.  กรุงเทพมหานคร: คณะสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. (เอกสาร

วิชาการลาํดบัท่ี ๗๙ ไดรั้บทุนอุดหนุนจากสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยัชุดโครงการอาณา

บริเวณศึกษา ๕ ภูมิภาค (อบศ. ๕). 

หม่านแสง พอ่สุย, อา้ยดิน, สมปอง ไตตุมแก่น, รณี เลิศเล่ือมใน. ๒๕๔๔. คาํร้องในชีวติและพธีิกรรมชาว

ไทเหนือ (ไทใหญ่ในยูนนาน). เชียงใหม่: หจก. สาํนกัพิมพต์รัสวิน (ซิลคเ์วอร์มบุคส์). 

หม่านแสง, พอ่สุ่ยและอา้ยดิน(รวบรวม). ๒๕๔๔. คาํร้องในชีวติและพธีิกรรมชาวไทเหนือ (ไทใหญ่ในยูน

นาน). แปลโดย สมปอง ไตตุมแก่น. กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส์.  



๖๕ 
 

หลวงวจิิตรวาทการ. ๒๕๒๙. งานค้นคว้าเร่ืองชนชาตไิทย. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพส์ร้างสรรคบุ์ค๊ส์. 

อมรรัตน์  ปานกลา้. ๒๕๓๙. ชาวไทยใหญ่แม่ฮ่องสอนบนวถีิโลกไร้พรหมแดน. วารสารสยามอารยะ ๔, ๔๕ 

(พฤศจิกายน): ๑๖-๒๓. 

อินทร์  สุใจ.๒๕๔๒. คานข่าม. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๓ : ๑๒๘o-๑๒๘๑ 

อุดม  รุ่งเรืองศรี .๒๕๔๒. แบ่งครูซอ .สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๗ : ๓๕๒๙-๓๕๓o. 

อุดม  รุ่งเรืองศรี และเก้ือพนัธ์ุ นาคบุปผา. ๒๕๔๒. จุฬามณี. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๓: 

 ๑๕๖๘-๑๕๖๙ 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๓๔. พจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบบัแม่ฟ้าหลวง (ตอนที ่๑ อกัษร ก ถึง ฝ) จัดทาํขึน้ใน

วโรกาสที ่“แม่ฟ้าหลวง” เจริญพระชนมายุครบ ๙๐ พรรษา. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์ พร้ินต้ิง 

กรุ๊พ. 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒ . ดนตรีพื้นบา้นลา้นนา. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๔  : ๒o๙๗ 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒. ข้ึนขนัตั้ง . สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒: ๗๓๑ 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒. ข้ึนขนัตั้ง. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๒: ๗๓๑-๗๓๖. 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒. ดนตรีพื้นเมืองลา้นนา. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๔  

 : ๒๐๙๖, ๒๐๙๗-๒๐๙๘. 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒. ตบบ่าผาบ. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๕: ๒๓๐๒-๒๓๐๕. 

อุดม  รุ่งเรืองศรี. ๒๕๔๒. ไทเหนือ. สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ ๖: ๒๘๙๗, ๒๙๒๐-๒๙๒๘. 
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พระอภิชยั อภิชยฺโย. ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

พระอินทร์ อินปัญญโญ. ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

มู่หล่ิงตะ๊ พึ่งบุญ. ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

ยอดคาํ หน่อคาํ. ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   
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วิโรจน์ ทองคาํ. ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

ศรีมิ พงศาสกลุ. ๒๐ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

สมชาย ส่างการ. ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์. 

สมชาย ส่างการ. ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

สมบูรณ์  ปัญญาพิท. ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์. 

ส่างคาํ จางยอด. ๕ และ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

ส่างโยง จองรอน. ๑๙ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

สุนนัต่า จองแหลง.  ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

สุรพงศ ์ยอดไม.้ ๑๑ มกราคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

หน่อง ลุงคาํ. ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

หลาว ส่วยทูล.  ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔ และ ๒ กนัยายน ๒๕๕๔. สัมภาษณ์. 

อนนัต ์จะลา. ๒๒ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์. 

อภิชยั สถาพร. ๒๑ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   

อ่อง ลุงทอน. ๑๓ มกราคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

อานนท ์ไชยรัตน์. ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์.   

อายคาํ กองจนัทร์. ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๔. สัมภาษณ์. 

ไอ่ มดั (พอ่เฒ่าแสนหวี). ๒๓ ธนัวาคม ๒๕๕๓. สัมภาษณ์.   
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